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 : مقدمة

الحمد لله الموفق لمخير بمنّو وكرمو، والفاتح عمى عباده بمحض فضمو وتكرّمو،  
والصّلاة والسّلام عمى النّبي الأكرم، الذي حثّ محبّيو عمى تقفّي الحكمة أينما وجدت، 

 .ووعدىم ببركة العمر دنيا،  والذكر الجميل أخرى، بعد أنْ يصيروا إلى كنفو 

لم يقتصر تأثير المشاريع الإنسانيّة الكبرى عمى جوانب الحياة المادّية، بل اِمتدّ 
إلى المنجز الإبداعي؛ محاولًا إيجاد طرائق لكتابة نصّ مكتمل فنيّاً، وطرائق أخرى 

 .لمقراءة تضمن مرافقة ىذا النّص، وتبيان ثغراتو من خلال جممة من المحاورات 

لقد كانت الحداثة بتمركزىا ونخبويّتيا أرقى ما وصل إليو الفكر البشريّ في مجال 
المقاربات، ذلك أنّيا لفتت الفكر إلى مكامن الجماليّة النّصيّة، وعبر العديد من 

ارتفعت بالذّوق الإنسانيّ إلى مستوى لم يشيده قبميا، - السياقيّة والنّسقيّة - مناىجيا 
 . كما شجّعت التّجريب لتضفي عمى مقارباتيا شيئاً من العمميّة والصّرامة الموضوعيّة 

غير أنّ الحداثة لم تكن بريئة في كلّ أطاريحيا، لأنّ نخبويّتيا وتعالييا حرم 
الإنسانيّة من كم ىائل من النّصوص، وتبعا ليذا من التّعرّض لشريحة كبيرة من طرائق 

تفكير سكان المعمورة، ناىيك أنّيا بدلة صمّمت عمى مقاس الذّات الأوروبيّة التي  
صعب عمييا التّخمّص كمّيا من عقدة التّعالي، لقد كانت الحداثة أكبر قفزة عرفيا الفكر 
البشريّ، ولكنّيا بالمقابل مثّمتْ أكبر خيبة للإنسان، عمى الأقلّ في الدّمار الذي اكتنف 

 .الحضارة المنبثقة عنيا 

من ىنا ارتفعت أصوات منادية بتحطيم الحدود بين النّصوص والالتفات لميامش، 
ففي ظلّ سقوط السّرديات الكبرى؛ لا يسع الإنسان مزيدا من الانخداع بمقولات نيائيّة، 

فالحقيقة مجرّد وىم، وأقصى ما يستطيعو الإنسان الاقتراب منيا، وىنا التّمايز 
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؛ ومظاىرات الطّمبة في فرنسا؛ ليدشّنا عيد ما بعد "فرنكفورت"والتّفاوت، ثمّ جاء مؤتمر 
 .الحداثة، التي كان النّقد الثقّافيّ أحد تمظيراتيا الكبرى 

نظرتْ المقاربة الثقّافيّة إلى النصّ الإبداعيّ عمى أنّو حادثة ثقافيّة، وقعت في 
سياق معيّن، ومن ثمّة فمن الحيف الإبقاء عمى النّظرة الجماليّة التي لا ترى النّص 

سوى بنية لغويّة مغمقة، ومن الحيف فكّ الارتباط بين النّص وسياقاتو المنتجة في زمن 
ومكان معيّنين، وستكون مغالطة كبرى أنْ نقارب النّص بعيدا عن النّسق الذي يضمره، 

، ومن ثمّة فيو يكتب تحت سطوة "ابن النّسق- " كما يقول ميشال فوكو- لأنّ الإنسان
نسق، ويسعى إلى إنتاج نسق آخر،  وىذا النّسق منكتب في لا وعيو فميس الكاتب 
 . ممزماً بأن يؤمن بكلّ ما يكتب، بل في غالب ممارساتو الإبداعيّة يكتب ضدّ قناعاتو 

الأنساق المضمرة  )ولعلّ ىذا كان أحد الأسباب الموضوعيّة لاختيارنا موضوع 
، إضافة إلى كون النّقد الثقّافيّ وافداً (في الشّعر الجزائريّ المعاصر في الألفيّة الثاّلثة 

جديدا عمى السّاحة العربيّة، أخذ يخطّ أولى خطواتو من خلال جممة من الممارسات 
النّقديّة، لعدّة مدارس عربيّة أشيرىا  في العراق والأردن، وأىمّ ىذه الأسباب محاولة 

عمى - تكريس المقاربة الثقّافيّة الجماليّة، لأنّ بعض المقاربات الثقّافيّة في المجال
كانت أميل إلى الدّراسات الأنثروبولوجيّة، ومن ثمّة حرمت المتمقّي من - جلالة قدرىا 

 .الجماليّة، عماد التّجربة الإبداعيّة 

عمى أنّو كانت ىناك أسباب ذاتيّة تتعمّق بالفضول الجامح الذي دفعنا إلى خوض 
غمار تجربة النّقد الثقّافي منذ مرحمة الماستر، فقد قدّمنا بتوجيو من بعض الأساتذة 

 . لمرّوائي السّعيد بوطاجين " أعوذ بالله"الثقات مذكرة حول الأنساق المضمرة في رواية 

سعينا في ىذه الأطروحة إلى تسميط الضّوء عمى مرحمة ميمّة من مراحل الشّعر 
الجزائريّ، وىي مرحمة الألفيّة الثالثة، ذلك أنّ ىذه المرحمة تمثّل تحوّلًا عميقاً في 
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الشّعريّة الجزائريّة لاعتبارات عدّة، لعلّ أىمّيا أنّيا جاءت بعد عشريّة ألقت بظلاليا 
عمى الذات الشاعرة، فمثّمت ليا الكثير من الخيبات والكآبة، كما مثّمت ىذه المرحمة 
النّضج عمى المستويين النّقدي والإبداعي الذي أتاحتو الجامعة،  ناىيك عن الانفتاح 

 .الذي وفّرتو الرقميات عمى مختمف التّجارب 

كان لزاماً عمينا أنْ يكون المنيج في جلّ مقارباتنا التّأويل مستعينين ببعض آليات 
التّفكيك، وىو أمرٌ دعت إليو ضرورة استكناه الأنساق من جية، والولوج الأمثل إلى 

الظواىر الثقّافيّة التي تنبثق عن سموكات المجتمع الجزائريّ، الأصيل منيا والوافد، ليذا 
تمحورت الإشكاليّة الكبرى لمبحث في رصد الأنساق الكبرى التي يضمرىا شعر الألفيّة 
الثالثة في جلّ تمثّلاتو، ىذه الإشكاليّة التي ستتفرّع  إلى عدّة إشكاليات شكّمت كلّ منيا 

 . عنوانا لفصلٍ مستقل مضمونا 

من الميمّ قبل التّطرّق إلى خطّة غير مفصّمة لمبحث، أنْ نشير إلى أنّنا راعينا 
 : فيو جممة من الاعتبارات 

 الاستعانة بأكبر عدد أتيح من المدوّنات، وقدْ توخّيْنا من ىذا بناء رؤيةٍ :أولها
ناضجة، سيكون عسيراً الخروج بفكرة مكتممة عن شعر الألفيّة الثالثة من خلال 

 .مدوّنات قميمة، من ىنا بمغ عدد مدوّنات البحث اثنين وأربعين مدوّنة 

 انتخاب الشّعراء من مراحل مختمفة، بَدْءاً من السّبعينات، وقد توخّيْنا من :ثانيها
ىذا رصد النّسق من زاوية  زمنيّتو، فإنّ لكلّ جيل مرجعيّاتو وثوابتو وطموحاتو، وسياقو 

الخاص الشخصي والحياتيّ، ومن ثمّة ستكون تصوّراتو مختمفة، بالمقابل تمّ التركيز 
 .عمى فئة الشّباب، كفئة آمنتْ بتصوّرات ما بعد الحداثة، وجسّدت رؤاىا فيما تكتب

 حاولنا تنويع مراجع البحث من بما يحقّق تصوراً معرفيا جادًّا، ومن ذلك :وثالثااً 
لأنّ الكثير -  الجماليّ خاصّة–الاستعانة بأحدث ما نشر من كتب في النّقد الثقّافي 
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من الكتابات التي قدّمت في ىذا المجال كانت أقرب لمدّراسات الأنثروبولوجيّة، ولم يكن 
 . نصيبو المستحقّ - عمدة الفعل النّقدي-لمجماليّ 

أن تكون خطّة البحث مممّة بالموضوع، حيث - بتوجيوٍ من المشرفة-حاولنا 
تراعي كلّا من الجانبين النّظريّ والتطبيقيّ، ولم نر إلى ىذا سبيلا بأقلّ من مدخل 

وخمس فصول، كان المدخل حول اتجاىات شعر الألفيّة الثاّلثة، وتحولاتو المضامينيّة 
والشّكميّة، بينما كان الفصل الأوّل فصلًا نظريّاً؛ ارتأينا فيو رصد كلّ من مرجعيّات، 

وارىاصات ومقولات النّقد الثقّافي، وركزّنا عمى النّسق، الشريحة الكبرى لمنّقد الثقافي،  
وكبرى مقولاتو، دون أنْ نيمل خصوصيّة المقاربة الثقّافيّة لمنّص الشّعريّ، لأنّو 

 . المستيدف بكمّية البحث 

مثّمتْ الفصول الثّلاثة الأخيرة الجانب التطبيقيّ، حيث تطرّقنا في الفصل الثاني إلى 
النّسويّة ابتداء من كونيا حركة سياسيّة في مرحمة الحداثة؛ إلى تحوّليا فمسفة ذات 

مرتكزات فكريّة في مرحمة مابعد الحداثة، واكتفينا بثلاثة أنساق كبرى أضمرىا الشّعر 
نسق التابع، نسق الرّغبة، نسق القبيمة، لأنّيا تمثّل أنساقا فوقيّة : النّسويّ الجزائريّ ىي 

 .تتحرّك داخميا باقي الأنساق الصّغرى 

وأمّا الفصل الثالث فكان قصرا عمى النّسق السّياسي، حيث عرّجنا عمى السّرديات 
: السّياسيّة الكبرى التي حكمت المجتمع الجزائري، ورصدنا لاحقا ثلاثة أنساق ىي 

نسق التابع، نسق الفحل، نسق الاغتراب، لأنّنا رأينا في ىذه الثّلاثة أنساقا مييمنة عمى 
 .لاوعي الذّات الجزائريّة في ىذه المرحمة 

سيكون الفصل الرابع رصدا لمنسق الدّيني، وتمثّلاتو في النّص الشّعريّ الجزائريّ، 
وبعد تعريجة قصيرة علاقة الثقّافة بالدّين والشّعر؛ تمكنّا من رصد ثلاث أنساق كبرى 

نسق الشكل، نسق الوليّ، نسق التّطرّف، وىي الأنساق الأكثر سطوةً في  : تمثّمت في 
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المجتمع الجزائري، والتي شكّمتْ حساسيّات مختمفة لا تقلّ عن الحساسيّة التي يشكّميا 
 .الدّين نفسو 

لم تخل طريق البحث من بعض العوائق بين الفينة والأخرى، ومن أىمّيا صعوبة 
التنّقّل الذي فرضتو جائحة كورونا، والذي حال دون التنّقل إلى المكتبات حيث 

المراجع، ليذا ستعضنا بطبع الكتب المصوّرة عمى الشابكة، وكذا الاستعانة بوسائل 
 .التّواصل في الكثير من الاستشارات التي تتعمّق ببعض تفاصيل البحث 

ذا كان الحديث عن الصعوبات يجرّ إلى الحديث عن العنت، فإنّو أيضاً يحيل  وا 
عمى الشكر، شكر أناسٍ كان العطاء دينيم، فمم يبخموا عمينا بالنصيحة والتوجيو، 

وبالمراجع، وبما كتبوا، وىنا لابدّ من شكر المشرفة التي رافقت البحث دون كمل، بل 
بصبر وجمد،  ومن المروءة أيضا شكر كلّ من الأساتذة السّعيد بوطاجين، وأستاذ 
الفمسفة الدكتور فارح مسرحي الذي ذلّل لنا المفاىيم الفمسفيّة، وأبان أن تداخلات 

الفمسفة والشعر والنّقد، ولم يبخل بمؤلّفاتو في الموضوع، كذلك فعمت الدكتورة غزلان 
ىاشمي أستاذة النّقد الثقّافي، والتي بسّطت الكثير من المفاىيم، وأمدّتنا بجرعة تأويميّة 

 . مركّزة 

والله نسأل أنْ يجعل ىذا البحث خالصا لوجيو الكريم، متيقّنين أنّ بو الكثير من 
النّقص لأنّو نتاج بشر يخطئ ويصيب، وبالمقابل نتمنّاه إشارةً متواضعةً، تكون دليلا 

في سبيل الباحث الجزائريّ، الذي يرومُ خوض غمار المقاربة الثقّافيّة، ذلك الوافد 
الجديد عمى السّاحة العربيّة، الذي لازال في حاجةِ إلى تمقٍّ يميقُ بو، كنمط مختمف من 

 .  النّقد، وكتجربة إنسانيّة رائدة 
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 :  مهاد نظري 
 الشٌعر الجزائرمٌ،سيركرة  في  نطة  تكٌؿ  مٌ ةو  الثالثة إلى الألفية    شكٌؿ العبكر

ز االذم ـ الرٌككد  رتمة ذلؾ أ ما جاءت بعد إف عمى  س كل الشٌكؿ أكال ض كف،
، ك ا جاءت تبمى بج مة  ف الرها ات كالٌ داعيات ال ي  الترجةال سعي ات  رتمة

 . برٌ  هث النصيدة الجزائرية افرضت   طنما، كأعادت ال ظر في أث
 بؿ كاف جزء  مّـٌ   ما ،   كلـ  كف هذه الرٌها ات كال داعيات  تمٌيٌة خالصة

 ا مار ال عسكر الشرقي الذم  فعمى ال س كل الخارجي  عمٌؽه بأكضاع عال يٌة قاهرة،
 كٌ لبت السياسية كالتئؽ، عبر ج مة  ف العلبر لمجزائتص نا إيديكلكجيًّاكاف ي ثٌؿ 
براغ ا يٌ الٌ زعة، لا يع رؼ بالتدكد، كلا يع دٌ إلٌا  ؛ ظاـ دكلي جديدكا بثؽ الإقمي ية، 

 بمغة النكة، إف عمى ال س كل ال ادٌم، أك  س كل الخطاب،  ظاـ جعؿ  ف أكلكيا ه
 ج مة  ص يع   ٌـعكل ة اؿهذه كفي ظؿٌ ، قي ه ب ا ي  اسب  ع ، كتيد الثنافة كعكل  ما

في ال طرٌؼ هذا   جمى ، الدٌي ي خاصٌةة ي صدٌرها الصٌداـ ف الصراعات الإيديكلكجي
   .العابر لمنارات

 لاع بارات الٌ  اس ال باشر، -كهك   يجة ت  يٌة ل ا قبمه–عمى الصٌعيد الدٌاخميٌ 
 التديث ، فميس في الإ كاففند كاف الشعر في خضٌـ ال تكلات الكط ية   ذ الإس نلبؿ

 ش س الج اعات الإسلب يٌة ال  طرٌفة، عف الظركؼ الداخمية دكف التديث عف أفكؿ
كبداية  رتمة جديدة أراد ما السمطة  رتمة كئاوـ بي ما كبيف الإسلب ييف، ك شكء  كجة 

 ، ب أثر ع يؽ بثكرات الربيع العربيتٍ  كمٌؿال ي  ؛ كسط الشبابةاللّّحزبيظاهرة  ف 
 .سياسات  اؿ  الكثير  ف  عكارو أبا تٍ عفال ي 

 ذم غدا رهيف اؿ  الإق صاد، رهٌؿ التديث عف هكالتديث عف عكار السٌياسة 
 اغ  ت في  رتمة ال سعي ات، كاس غمت ثراءها في الإق راب  ف ،طبنة بكرجكازية جديدة
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 عمى ضرره فادح دكاليب التكـ، ك   جذٌر فيسمطة الألفية،  ا   ج ع ه فساد
، كال عايش بيف  ال يزاف الإج  اعي، ضابطة  تؽ الطبنة الكسطى جمٌى فيال ج  ع،

كسائؿ ال كاصؿ في ك الطٌبنات، بعد هذا هؿ بالإ كاف  جاهؿ ثكرة ال عمك ات في  غيٌر
ثنافة جديدة ذات ا صاؿ آ يٍّ بكؿٌ  جديد؟ كعيه أخذ ي  ركز بنكٌةو ليب ي  كعيو ةبمكر

.  فاصيؿ العالـ 
 :الوعي الجديد وتقويض المركزيات . 1

 ف ال مٌـ أفٍ  يفمـ الٌ غيٌرات ال ي طرأت عمى بي ىى الاج  اع كالسٌياسة كال عرفة في 
سياقما ال  اسب، ك ف ذلؾ أٌ ما لـ  كف خياران ا  مجه ال ج  ع أك السٌمطة بندر  ا كاف 

اضطرارا كاع رافا بالفشؿ أ اـ إعصار الكافد، لند أتدثت صد ة التداثة شرخان كبيران في 
ع ؽ الذات الإ سا يٌة، كهك  ا ف ح الباب لأسئمة كثيرة كجريئة بدءان  ف كجكد الإ ساف 

 . فسه 
هؿ بمغ الإ ساف    مى الك اؿ؟ كهؿ صتيح أفٌ الإ ساف  س غفو ب فسه عف 
الكجكد،  ا صدؽ دعكل أفٌ الإ ساف هك ال  تكٌـ في هذا الكجكد؟ هؿ بالإ كاف 
لى أمٌ  دل يت اج الإ ساف إلى إله في تيا ه؟ هؿ ي ثٌؿ  الإس غ اء عف الدٌيف؟ كا 

الخطاب الدٌي يٌ ثي ة النداسة دائ ان؟  ل اذا يٌ فؽ كؿٌ  ف الدٌيف كالسٌياسة كالثنٌافة في 
لتظات  اريخيٌة  عيٌ ة؟، ثـ  ا يمبث هذا الا فاؽ أفٍ ي تكٌؿ إلى صداـ ع فيٌ؟  ف جمة 

 ا يعيشه ال ج  ع  ف أخلبؽ كأعراؼ هؿ  ف ال  كف الإبناء عميما ك نكلات : أخرل
ٌـ أٌ ما   اج   ارسات إ سا يٌة  خضع لنا كف الٌ سبيٌة؟   . مائيٌة؛ أ

أسئمة كثيرة كاف عمى الذٌات الجزائريٌة الشٌاعرة أفٍ   مؾ جرأة  كاجم ما،  ف أجؿ 
ينظة  أ كلة، أك رغبة في كعيو جديد، بعيدو عف اس تضار  نكلة الثاٌبت ال ي  ثٌمت 

 .الغشاكة أ دا طكيلبن 
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لند سمٌمت ثكرة ال عمك ات عمى  بمكر هذا الكعي الجديد الذم يديف بالٌ سبيٌة، 
كالذم لا يؤ ف بالإكراهات، كالٌ تفٌظ  ف الكافد الذم لـ يعد بالا كاف تجبه، أدٌل هذا 
في الٌ ماية إلى رغبةو جا تةو في  نكيض ال ركزيات الٌ نميديٌة، ال ي كرٌس ما سرديات 

 .قا ت في أساسما لخدٌ ة خطاب  عيٌف 
لند أدٌل ذكباف الكثير  ف التدكد بفعؿ  ابعد التداثة؛ إلى صد ة أخرل  »

لى شعكر طافحو بال يٌه كالشٌ ات، لند  بيٌف أفٌ الكثير  ف    ضاؼ إلى صد ة التداثة، كا 
ال سمٌ ات ال ي اٌ كأ عميٍما ال ج  ع قرك ان؛ لـ  كف سكل  رجعيٌات  س عارة، ك كرٌسة 

 كريسان لا ي تٌ بصمة إلى البراءة، لند  تكٌلت هذه ال رجعيٌات في  رتمة  ا  ف 
 ضجما إلى أ ساؽ فكقيٌة ذات سمطة،  ف ال س تيؿ أفٍ   اكئما جمةه أك فرد، بؿ 

 .1«أضتت هي ال عيف الأساس لأمٌ سمكؾ، كعبرها   ٌـ  تاك ة هذه السٌمككات 
هكذا كا ت ال رأة في خا ة الاٌ ماـ عمى الدٌكاـ، في الكقت الذم  س غؿٌ فيه أبشع 
اس نلبؿ   ذ الأسرة إلى أعمى هرـ السٌياسة، كفي الكقت الذم  بيف فيه كؿٌ تيف عف 
  يٌزها، كهكذا ا  نؿ الدٌيف  ف  عميـ ركتيٌة  مدؼ إلى سعادة الإ ساف، كف ح  افذة في 

-  كط ه الأصمٌي الذم  ا ف ئ يتفٌ إليه كؿٌ تيف–قمبه   كٌ ه  ف الاٌ صاؿ بالسٌ اء 
إلى إقصاء  دٌ ر، كادٌعاء با  لبؾ التنينة،  ف الجا ب الآخر ظمرت بجلبء  جاذبات 

كؿٌ  ف الثنٌافة ب فمك ما الشٌا ؿ كالسٌمطة، لند أثبت الٌ اريخ أٌ ه لا كجكد ل كافؽ بيف 
السٌمطة كالثنٌافة إلٌا في تدكد  ا ي يته كؿٌ   م ا للآخر  ف ا  يازو  ادٌم أك  ع كمٌ، 

 .لمذا كثيران ي فمت عدـ  كافؽ الرؤل بي م ا إلى سمكؾو ع فيٌ 
ٌـ الٌ طرٌؽ إليما بشكؿٌ  هذه بعض الأ ثمة ال ي  ثٌمت الكعي الجديد، كال ي سي 

 فصٌؿ في الفصكؿ الٌ طبينيٌة،  ف خلبؿ   اج ثمٌة  ف شعراء الألفيٌة الثالثة، الذيف أبا كا 
 .عف كعيٌ  رهؼ بالٌ تكٌلات الفكريٌة الكبرل في العالـ 
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في جا به الفٌ ي  رجـ هذا الكعي الجديد في أسئمة كرؤل جديدة أصبتت  محٌ 
عمى الذات، كلـ يعد  ف ال  كف  جاهمما، فند غدا الٌ ص إزاء ذائنة جديدة ب رجعيٌات 

هجي ة، ك  مؽٌ جديد برؤية قرائيٌة  خ مفة، ك ف ثٌ ة فمـ يعد  أطير ال كهبة  أطيران 
 خالفا ل ا عميه ز ف  ا قبؿ الألفيٌة خيارا، بؿ ضركرة  فرضما كجكديٌة الٌ ص  فسما، 

 :   ك ف هذه الرؤل ال ي أخذت   بمكر
  :غياب الأنموذج المحمّي الأمثل وسؤال المرجعيّة. 1.1

الذم  س ني   ه النصيدة  الشٌعريٌة عمى ال صدر ي ستب  صطمح ال رجعيٌة » 
بعض  ؤكٌدكفي هذا السٌياؽ مي ، 1«إف عمى ال س كل الدلالي أك الفٌ ي  نكٌ ات  ككي ما،

في ظؿٌ غياب   ال شرقيٌة،ة رجعيٌ اؿف ل تكلات الخطاب الشعرم الجزائرم عمى مال   بٌع
ال رجعيٌة ال شرقيٌة  بقكؿاؿ رل أفٌ  غير أف بعض الأصكات، أ  كذج  تمٌيٌ   كا ؿ

لا يكاد دارس  ا ي عرٌض بالدراسة  »:ينكؿ  ت د ز يمير،  إعادة  ظ صكٌره ي طمٌب
ب ع ى أفٌ  كال تميؿ لمتركة الشعريٌة الجزائريٌة ال عاصرة إلٌا كيمصؽ بما  م ة ال شرقية،

أفٌ : كب ع نى آخر هي صدنل لأصداء الرٌكاد في ال شرؽ، ال جارب الشعرية في الجزائر
هذه الركح الدٌفاعيٌة ، 2 « الأصكات الشعرية الجزائريٌة لـ    كٌف  ف  ككيف خصكصيٌ ما
فند أكٌد ال اقد أت د يكسؼ  العالية لـ  سكت الدرس الٌ ندم عف  نكلة ال رجعيٌة ال نديٌة،

ار كاز هذا الخطاب عمى ال رجعيٌة ال نديٌة، كبخاصة  ا كاف يع  ؿ في لب اف  ف  »
 . 3« الكافد  ف الغرب عمى الصعيديف الإبداعي كالٌ ندم، تركة أدبيٌة كاكبت الٌ طكٌر

                                                      

دراسات  ندية في شعر ا التديث ، ك بة بف سي ا لمطباعة كال شركال صدير، الناهرة ،  صر : عمي عشرم زائد  1
 07، ص2،2002،ط
فكاصؿ في التركة الأدبية كالفكرية الجزائرية ،دار البعث لمطباعة كال شر ،قس طي ة ، :   ت د ز يمي 2

 82،ص1،1984الجزائر،ط
 61 ، ص2014، 2الجي يالكجيا الضائعة،   شكرات الاخ لبؼ،الجزائر،  ط- ي ـ الٌ ص:  أت د يكسؼ  3 
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 الجديد كلد أفٌ الٌ ص الشعرم الجزائرم» عبد الرت ف  يبر اسيف  الا جاه يرل  فسفي
  .1« كجزائرمٌ الٌ ربية  صٌّ  شرقيٌ ال كلد كالٌ شأة، أساسنا  ف المجرة،

   كلـ  كف ال رجعيٌة ال شرقية اخ يارنا لمشعراء الجزائرييف، بؿ ضركرة فرض ما 
 غياب الأ  كذج ال  كا ؿ الذم يصمح أف يككف  ثالا يت ذل به،: عدٌة اع بارات أهٌ ما

– الناسـ خ ار ك ت د الصالح باكيٌة  فإفٌ  تاكلات الركٌاد كأبي الناسـ سعدالله، كأبك»
، ك ا عدا 2«إلا  جاكز الشكؿ ال نميدم لمنصيدة  لـ   ح لمشعراء– عمى جلبلة قدرها 

ذلؾ كاف الأ  كذج ال شرقيٌ  صدر الفٌ يٌة ع دهـ، كأٌ ا الأ  كذج الإش راكي فكاف 
سلبلة شعريٌة   ك ه  ف ال تميؽ  » صدر الفكرة ، كلمذا لـ يجد شاعر  مؾ ال رتمة 

في عكالـ شعرية جديدة، ك  ك ه  ف إثراء هذه السلبلة بإضافات  كعية ،عف طريؽ 
 1«سطة إ جاز تساسية شعريٌة  خ مفة ابك   ثؿ ج اليا ما ، ك جاكزها في آف كاتد،

  فلب  كاد  منى  صا شعريا جزائريا»:في السياؽ  فسه  شرم بف خميفة ينكؿ   
 كينصد ال اقد بال ص الغائب ،3«يخمك  ف ال ص الغائب الذم  جده  س  رٌ الكجكد

الٌ فريؽ بيف ال فاعؿ ال صي، الٌ صكريف لابدٌ  ف ال ص ال شرقي، كبصرؼ ال ظر عف 
،   ف الٌ صكص صاؿ ما ع  فؾٌ كال بعية ال صية، فال فاعؿ ال صي ظاهرة صتية لا م

ي  ظمر هذا ال فاعؿ في ال أثير كال أثر كأ كاع ال  اصات كغيرها  ف  باتث الأدب ؼ
 ككف ال جربة صدل  ؼ، ال تض ال نميد ع يال نارف، كه اؾ ال بعية ال صية ال ي 

، كهذاف شرطاف في قفي عذر آ ئذو  تديد بص ة ال ؤلؼ كهكية  ص ل جربة  غايرة،
. أصالة أم   جز إبداعيٌ 

                                                      

الب ية الإيناعيٌة لمنصيدة ال عاصرة في الجزائر ،دار الفجر لم شر كال كزيع ، الناهرة ، : عبد الرت ف  يبر اسيف  1
 7،ص2003، 1 صرط

 75 ، صالجي يالكجيا الضائعة- ي ـ الٌ ص:  أت د يكسؼ 2
 19، ص2000، 1سمطة ال ص ،  شكرات الإخ لبؼ ، الجزائر ط:   شرم بف خميفة  3 
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 سألة   عمؽ ب دل اش غاؿ     إفٌ  سألة كجكد أبو شرعيٌ لم ص يت ؿ جي ا ه،
كب دل الصكرة ال ي يرس ما ل فسه ع د  ال ثنٌؼ عمى ص اعة التدكد ال ي  ؤطر ثناف ه،

. ك ا  ر بط بعدد الإتالات ال ي  خمنما  صكصه  الآخر، كفي ال شمد الثنافي العال ي،
 لما  ال أريخكال ي ي كف  الألفية الثالثة، ا قبؿ تديثا عف ال رتمة  ا سبؽ كاف   

    ثٌؿ  رتمة  ثٌمتٍ  يضج الٌ ص الشعرم الجزائرم، ك ا ب ا هياب داءن  ف الخ سي ات،
– في هذه ال رتمة – لأف ال شرؽ عرؼ   الجزائر كال شرؽ،أكلى لتظات الا صاؿ بيف

، البيا ي، السياب،  زار،  ازؾ: أكبر تالة   رٌد عف النصيد العربي  ف خلبؿ الركاد 
.  ف جيؿ الطميعة  كغيرهـ 
 ال نص   رادؼ الألفية الثالثة غدت  سألة ال رجعية ال شرقيةعمى أع اب   
 لأف شاعر الألفية الثالثة يضع الٌ ص ال شرقيٌ ذا ه  تت ال ساءلة الف يٌة، كالضعؼ،

التداثة،  ا بعد فند أ اتت له العكل ة ك نكلات  بعد أف ي  ثمه قبمة ف ية، ستك ف ث ة ؼ
 كيسر الإ صاؿ بالآخر، آفاقان  ف ،كثكرة ال عمك ات، كسمكلة التصكؿ عمى ال عمك ة

. الإ ف اح غير ال سبكؽ عمى كؿ ال جارب الشعرية في العالـ 
  ف الصعب أف يع ند ال رء أ ه بالإ كاف ك ابة  ص تداثيٌ تا ؿ »   إٌ ه 

 دكف أف يككف صاتبه عمى اطلبع كافر  ف الشعر العال ي في لغ ه ،لمفرادة كالأصالة
أك افيكباز كبكرخيس ككلكركا كريكمه ك ف تذا تذكهـ : لند غدت أشعار، 1«الاج بية 

 ف أقطاب التداثة، هي ال عيف الأساس الذم اشرأبٌت إليه أع اؽ شعراء الألفية الثالثة، 
 ف خلبؿ  عدد  ذاهب النكؿ  كقد عاد هذا الإضطلبع بالخير عمى الشعرية الجزائرية،

إفٌ ال ثاقؼ الإيجابي  كال جارب، ك تاكلة ب اء  ع ار ف ي يت ؿ كس ا  تمٌيا خاصا،
كجرأة عمى ب اء جدراف س يكة  تفظ  يعطي لمثنافة ال تمية   اعة  ضادة لمذكباف،

المكية، ك رسـ صكر ما الإيجابية في ال شمد الثنافي العال ي، ك ف ثٌ ة    نؿ  ف 
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لأفٌ ال صٌ ، ك الإس ملبؾ السمبيدؿب  رتمة ال ثاقفة الى  رتمة  صدير الفف كال عرفة،
فإف ال فاعؿ  ع   ف  ناطع ج مة  ف ال صكص كالخبرات،– أكٌؿ  ا ي شأ – ي شأ 

الآخر كاس ك اه  جرب ه،  غا رة لا غ ى ع ما في عالـ لا يم فت الى الثنافة الضعيفة، 
كال أثير ه ا   فك ا أ ه لا ذات بلب الآخر، فلب ذات بلب  أثير ك أثر، »:ينكؿ أدك يس 

 كع  ف الشرارة  سطع ع د الآخر، ك كجٌه الذات إلى  زيد  ف  عرفة  فسما،  زيد  ف 
    .1«اك شاؼ  ا في أع اقما  ف الضكء الكا ف 

ذف، فاؿ ككف كس ان ل صٌ  الـ ملا ي كف أف   ظاهرة عكل ية،ك ب ا قٌ تديث   كا 
ليعيد  ي  مؾ صاتبه الجرأة عمى النفر إلى  ساتات الآخر، بؿ ك نٌ ص  جرب ه،

. ك ا   ميه عميه هكي ه الثنافية   أسيسما ك شكيمما ب ا ي  اسب  ع كعيه،
هي  رجعية  صكص الألفية الثالثة، ليخبك – إذف -التداثة  ا بعد     نكلات 

بعد ذلؾ ال أثير ال شرقيٌ، فا تا ال جاؿ لعديد العنائد الشعرية أف  خيٌـ ب خ مؼ 
كالأسمكبية، ككسر كؿ  اكاف  ثب ا بفعؿ الإكراهات    ظمرا ما الف ية كال ضا ي ية 

. ب خ مؼ أ  اطما 
 إلى أف  رتمة الألفية الثالثة هي  رتمة الإشارة   لا ي كف الخركج  ف ه ا قبؿ 

، فمئف كا ت  رتم ا الث ا ي ات كال سعي ات هي خرل الأءة في الضٌفٌةلنراؿ م ضج ال مؽٌ 
فإف  رتمة الألفية الثالثة ا  ازت بسطكة الإجراء النرائي،   رتمة ال مني عمى اس تياء،

فكاف لزا ا عمى ال ص أف ي فعؿ ل ج ؿ الف كتات كالكشكفات النرائية ال ي   خضت 
أم أفٌ عف هذه ال  اهج ،ك ف ث ة فلب بديؿ عف  ص  س  رٌ الدلالة عكل ي الطرح، 

.   أف يص ع الفارؽ التداثي  ع  ف سبنه تاكؿ شاعر الألفية الثالثة 
 :الشخصية الشعريّةأومحاولة صنع الفارق الحداثي . 2.1

                                                      

 71 ،ص1996 ،2سياسة الشعر ،دار الآداب ، بيركت  ، لب اف ،ط:  أدك يس  1
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بيف  رتمة الألفية الثالثة – كلك  ظريا –عمى أمٌ باتث أف يفصؿ      ف العسير
الث ا ي ات كال سعي ات، لاع بارات  بخاصة كال راتؿ ال ي سبن ما أدبيا ك فاهي يا،

أكلا، كثا يا لأف غالبية شعراء  ال جايمة ال ي  جعؿ الالفية الثالثة ا  دادا طبيعيا لما
:  الث ا ي ات كال سعي ات هـ أ فسمـ  ف قاد تركة ال جريب في أكج  ضجه،  ف  ثؿ 

. عث اف لكصيؼ، عبد الت يد شيكؿ، عمي  لبتي كغيرهـ 

  عرؼ العبكر إلى الألفية الثالثة صراعا فكريا  كسعا، تيث تاكؿ شعراء الألفية 
 الفكرية كالج الية ال غايرة ل ا االبتث عف  ساتة  تدد كجكدهـ ك خبة لما كجم ه

. قبمما، كبخاصة  ع بداية  مالؾ كافة الإكراهات ال ي سادت بداية  ف الإس نلبؿ 
لا ي كف أف  جتد فضؿ الشاعر السبعي ي في  نديـ أكؿ رؤية شعرية »  

ف كا ت هذه الرؤية  م تفة إيديكلكجية ال ظرة الأتادية ال ي    كا مة، ت ى كا 
كرسماال ظاـ الش كلي، ككذا ال غ ي بالإ  صار عمى ال س ع ر، كال عميـ كالطب 

– جيؿ الألفية الثالثة – قدـ لمذا الجيؿ – جمة ثا ية - الخ ، لك ه  ف ...ال جا ييف 
الصكرة ال ثمى ل ا لا يجب أف يككف عميه ال ص الشعرم الجديد ، إف عمى  س كل 

. 1«الشكؿ أك الدلالة 
  كقد ساعد عمى هذه الرغبة الشبنية في ال جاكز،  ا شمد ه البلبد بعد ال رتمة 

فمند كا ت ال كعكات  البك دي ية  ف  تكلات عمى الصعيديف السياسي كالإج  اعي،
إيذا ان ب يلبد رؤية شعرية جديدة  س جيب  ال ي  يٌزت  رتمة  ا قبؿ الألفية الثالثة،

 لمتظة ك كاكب  طمعات الإ ساف بعد أف  كضتت  سارات الخلبؼ بيف الجيميف،
. كظمر  ا يع بره شاعر الألفية الثالثة عكاران ج اليان كجب  جاكزه 

                                                      

 55،ص 2000، 1شعر الشباب ،  شكرات الإخ لبؼ ، الجزائرط : تفيظ خديـ 1



                        اتجاهات الشّعر الجزائري في الألفية الثاّلثة         مـــدخـــــلال
 

 9 

 ف خلبؿ الإش غاؿ عمى     لند تاكؿ جيؿ الألفية الثالثة خمؽ تيٌزه الفٌ ي،
إفٌٍ  ف تيث البٍ يات الشٌكمية أك  ال صكص بطرينة  خ مؼ ع ا كاف سائدا قبؿ ذلؾ،

. الب يات الدٌلالية كالج الية، كذلؾ  تاكلة   ه  أكيد  غير ال رتمة ال اريخية 
: كلعؿ أهـ عائنيف اع رضا جيؿ الألفية الثالثة في  شركعه لم جاكز أ راف 
  ال شكمة العركضية ال ي سادت ردتان طكيلب  ف الز ف، ت ى غدت ع د 

كالأ ر الثا ي هك بنايا الركاسب الإيديكلكجية عف ، البعض   ثٌؿ جكهر الفعؿ الشعرم
تنبة العمد الإش راكي، كذا  خمفات الأدب الإس عجالي السياسي الذم تاكؿ ال أريخ 
ل رتمة العشرية، أ ا  رتمة  الث ا ي ات فند كا ت  رتمة الشؾ كال ردد كال خاض فمـ 

 تت ذريعة الإل زاـ الذم -   بيف  عال ما بكضكح، هذه الإيديكلكجيا ال ي  يزت الأدب 
قد أسر النصيدة في دائرة ضينة  ف ال خييؿ –  عالـ الك ابة كيتدد  عج ما  كاف يتدد
. الشعرم 

   ف هذا ال  طمؽ بتث شاعر الألفية الثالثة عف  فمكـ فمسفي أكثر ع نان 
،  جمٌى في عديد الخطكات ال م ة ال ي أتدثت ال راكـ الذم أسٌس ال ص الجديد لمشعر،

 كا ت الخطكة الأكلى هي العكدة إلى   ابع الشٌعر الأكلى ل ككف فضاء  رجعيا، »
  فسية كج الية في  ككيف  صكر كاضح عف الفارؽ الإبداعي، كرسـ تدكد ةن كدعاـ

 فمند أعجب شعراء الألفية الثالثة ب صطفى الغ ارم كغزارة ك ابا ه ،ال ص الجديد
كعبد الله ت ادم ك تاكل ه  » ، 1« الشعرية كصفاء شكؿ النصيدة الع كدية ع ده

ك ت د رقطاف ب تافظ ه عمى الرؤية الج الية  » ،2«الشكمية ال جديد داخؿ الأيطر
        .3 «لمب اء الع كدم

                                                      

 142 ،ص2012، 1  سي ة بك كة ، الشعر كالإيديكلكجيا ،   شكرات دار بف ال فيس ، ع اف ، الأردف، ط1
 144 ال صدر  فسه ص 2
 148 ال صدر  فسه ص  3
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  أ ا الخطكة ال الية فمي الإس عاضة بأدبية ال ص كج الي ه عف كؿ  ف 
العركض كالإيديكلكجيا، ف ف  اتية العركض تاكؿ شاعر الألفية الثالثة أف يك ب 
النصيدة الع كدية  ت ر ا قكا يف الخميؿ في  كع  ف ال رجسية بعيدا عف إكراهات 

ك كأٌ ه بذلؾ يريد أف يثبت ل ف قبمه أ ه يس طيع ك ابة  ص   كسؽ، كأ ه  الإيديكلكجيا،
لا يأ ؼ  ف العركض لضعؼ فيه، أك  تاكلة النفز عمى ال راث، بؿ لأف العركض لا 

 دخؿ في جكهر الشعر، كأف الإيديكلكجيا لا ي كف لما إلٌا قصر البكح عمى تيز 
. ضيؽ، ك ف ث ة  جفيؼ  عيف الدفؽ 

–  ه لا ي كف أف يعدـ أمٌ  ص  ف الإتالة إلى شيء  ا، لكف أصتيح  »   
لا ي كف إلٌا أف يعبر عف ذا ه الشعرية ال   اهية  ع كاقعما، – كهك في إتال ه 
كفي أع ؽ  فاهي ه الفمسفية  – فمـ يكف جكهر الشعر في يكـ  ف الأياـ  كال ر بطة به،

كترية  تنؽ رؤي ه عمى  س كل   ا ي اقض تري ه الذا ية،- ك عند  جميا ه الج الية 
 . 1« الك ابة ،كعمى  س كل ال مني

 فار باط الشاعر الجزائرم »:   ينكؿ صالح خرفي  ع ذرا عف الشعر الإيديكلكجي
 تكر الفعؿ الثكرم كليس عمى ها شه،  بال ارخ الكط ي كالأتداث ال   ابعة، جعم ه

ك تكؿ ال كاف إلى ع صر  فالصكرة الج الية اس  دٌت ع اصرها  ف الصكرة ال اريخية،
فميس  »، 2«كأصبح يشكؿ  ركز ال ص  هاـ في ب اء ال ص الشعرم الثكرم الجزائرم ،

أف  دعكه إلى  ترير هذه الذات  ف  افذة بيت شعرم عصيٍّ –كالتاؿ هذه – ق ي ان ب ا 
.  في ا  عا ي الأٌ ة  خ مؼ ال كعكات السياسية الإج  اعية 3«عمى الإس كاء عركضيا

                                                      

، 1شعرية السبعي ات في الجزائرالنارئ كال نركء،  شكرات ال بييف ، الجاتظية ،الجزائر، ط: عمى  لبتي  1
 9ص1995

 102، ص2005دراسات  ندية ،إ ؾ ج ، : بيف ضف يف : صالح خرفي  2
 كسكعة الشعر الجزائرم ،ـ ـ ج ،جا عة    كرم ، قس طي ة ،دار المدل ، : ي ظر بف سلب ة الربعي كآخركف  3

 8، ص2002عيف  ميمة ،
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كفؽ    ثـ  ا ي  رتمة  الية هي الك ابة عف الجكا ب ال غيٌبة، ك  ثؿ ركح العصر
ككفؽ الٌ شكيلبت الجديدة، سعيان إلى الخركج الٌ مائي  ف عندة  البلبغات ال تيٌ ة،

ال ناربة السٌطتية السائدة ل فمكـ الشٌعر، ال ي  يٌزت ال دك ة الشٌعرية الجزائرية   ذ 
الإتياء، فلؤكؿ  رة في  اريخ ال دك ة الشٌعرية يبمغ ال جريب  داه عمى كافة 

كيثير أتاييف أخرل تفيظة  ال س كيات، لين رب في بعض الأتاييف  ف العبث،
. ال ش غميف ب ند الشعر 

   كليس ث ة شؾ في أف هذا ال جريب قد أسٌس لعلبقات فكرية كج الية جديدة 
كف ح ال جاؿ لكعي قرائي لـ  كف ل ظفر به بدك ه،   ع  فاهيـ الك ابة الشعرية الجديدة،

هذا ال جريب الذم أعاف عمى اس بداؿ آليات قدي ة بأخرل  س  دة  ف ال نكلات 
 سعى الى   ال ؤلؼ، جزءان  ف ذات   ج ال  اهي الأ ثؿ  ع ال صٌ  بكصفه التداثكية،

. الإس  رار   ا ا ك ا ي شبٌث البشر بالتياة 
ذا كا ت  رتمة السبعي ات هي  رتمة  شكؿ أكٌؿ  ص   كا ؿ الرؤية الى     كا 

فلب ي كف جتد فضؿ  رتمة الث ا ي ات عمى شاعر الألفية الثالثة،  ف تيث  تدٌ  ا،
: كهذا لاع بارات عدة  إٌ ما  ثٌمت  رتمة الشٌؾ كال ردد كال خاض لم ص الجديد، 

   ا فجر الكضع ، أ ما كا ت  رتمة لصراع الأفكار ال ائ ة كالصريتة:أولها   
.  ماية الأ ر 

يكسؼ كغميسي، عمي ؾأ ما قد ت للؤلفية الثالثة خيرة شعرائما  :وثانيها   
عمى الأكلى  ال  رٌد  ٌ ف كا كا  كاة كغيرهـ ، زهرة بمعاليا، لبتي، الأخضر فمكس

. ال ص النديـ 
أف هذه ال رتمة س تت ب ككيف شعراء ذكم طابع أكادي ي، تازكا  :وثالثا   

فأ  جكا  صكصمـ كفؽ   ظيرهـ ال ندم  شمادات عميا إلى جا ب ال كهبة الأصيمة،
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فكاف ال اقد فيمـ  كجما لمشاعر، يضيء طرينه، كهك  ا   الف ية الجديدة،هـكق اعات
 فيصؿ الأت ر، راكية يتياكمعبد النادر رابتي، علبكة ككسة، ؾ جسد في شعراء  ناد 

  جديد : ال بتث ال اليكضكع،  ظٌركا ل ككف الذات ال رجعية الكتيدة، كهك ـ... 
. الأشكاؿ كال ضا يف في شعر الألفية الثالثة 

:  استفاقة تاء التأنيث ونهاية الوأد الثقافي .3.1  
   ظؿٌ ال ؤ ث  غيبا في ال شمد الشعرم الجزائرم ردتان طكيلبن  ف الز ف، كهذا 

لـ   خ مؼ  ظرة ال ج  ع الجزائرم  »، ة في جمٌما، كالأبكمٌ   عمٌؽ بال اريخاع بارات عدة ؿ
إلى ال ؤ ث ال ثنؼ عف  ظر ه إلى الأ ثى ربٌة البيت ال نميدية، فإلى عمد قريب كاف 
هذا ال ؤ ث  ترك ا  ف ال عميـ، يعا ي  ف   ثلبت السطكة الأبكية، كالزكاج ال بكٌر، 

  .1« ك  طؽ التريـ، كال ع يـ عمى التنكؽ، كعادة  ا كا ت الن كات الرس ية  رعى هذا
طرت بعض ال ثنفات أفٍ ي شرف ضا    في ظؿ هذا الكضع الأبكم ال مي ف،

 أع المفٌٌ  تت أس اء  س عارة خشية عمى س عة العائمة، فالاسـ التنينيٌ لآسيا جبار
هك فاط ة الزهراء إي لبيف، ككاف اسـ الطاكس ع ركش التنيني هك  ارم، ككا ت 

جميمة، كع ارية بلبؿ بأـ سماـ، كلـ ي جح في : ي ي ة  شاكرة في بدايا ما  كقع باسـ 
لٌة  ف الشكاعر  ف أ ثاؿ ج يمة ز بير ال ي  شرت باس ما ثكسر هذا الكأد الثنافي غير 

. في كسائؿ الإعلبـ ال ك كبة كا ت أك ال س كعة
، بؿ هك أ ر  كرر  ع السٌياؽ  إف  ا تدث  ع شكاعر الجزائر لـ يكف بدعان  ف 

كعائشة عبد ، "ب ت ال يؿ"عديد الكا بات في ال شرؽ كسمير النم اكم ال ي اخ ارت لنب
. لصينا بما ت ى بعد ذيكع صي ما" ب ت الشاطئ" الرت ف ال ي ظؿٌ لنب 

   كلئف كا ت صرخة غادة السٌ اف قد دكت في ال شرقة   اهض أمٌ  فريؽ بيف 
ف الكأد عالأدب الرجالي كال سكم، كص عت الرعيؿ الأكؿ  ف الشكاعر المكا ي ا فككف 

                                                      

 58، ص 2000، 1 ع ر رتيص ، الأبكية ،دار ابف الميثـ لم شر ، ع ابة ، الجزائر ،ط 1
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الثنافي، فإفٌ صرخ ما قد كصمت   أخرة جدٌا إلى الجزائر، ي كف ال أريخ لما بال دكة 
،ال ي عندها عبد العالي رزاقي س ة    ع خ س  ف  سعً كث ا يف  ف النرف ال  صرـ

 صيرة بف  تياة غ رم، إلماـ بكرابة، زي ب الأعكج ، ربيعة جمطي،: شكاعر الجزائر
ساسي، كفي هذه ال دكة أج ع التاضركف عمى أ ه ليس ه اؾ أدب  سكم كآخر 

.    رجالي، إلى جا ب  ب ي الشكاعر الجدد 
لة ال  جز الشعرم ال سكم أياـ ال سعي ات غير آإ ه  ا  ف  فسير آخر لض »   

ال فسير الأ  ي، فند كا ت الج اعات ال  طرٌفة ضدٌ  صدٌر الأ ثى   ابر الثنافة، كك ا 
، 1«  خد ة ل اكيؿ دي ي  ع ندهيفتاكلت إغراقما في  فاصيؿ  مز ما بسمكؾ كشكؿ  عيٌف

ك ف ثٌ ة ف سألة الك ابة الشعرية ليست في    اكؿ الج يع، ك سألة أف   شر سيدة 
، كلذا ر ى بعضمف ال  شفة في عز ال كهٌج خرؽه لمنيـصكر ما  رافنة ل صما الشعرم 

ك كقفف عف الك ابة، كك ب بعضمف بأس اء  س عارة، كبني  زر قميؿ يناكـ الضغكط، 
. ليماجر آخر الأ ر ك ا هك التاؿ بال سبة لفضيمة الفاركؽ 

شراؽ   با  ماء  رتمة ال سعي ات   الألفية الثالثة ا فجر البركاف الشعرمٌ ال سكم، كا 
  سكم فند تس ت  سألة هكية الأدب، كلـ يعد  مٌ ان أف  صٌ ؼ ال  جز الإبداعيٌ بأٌ ه

 كغيرها  ف ال صطمتات ال ي شكٌمت  سرتا ل عارؾ فمسفية كأدبية ،ذككرم كأ ثكمٌ أك أ
.  طاؿ أ دها
  خير  عيف عمى تيا ماالإبداعية ا تازت الظركؼ لبعض الشٌكاعر فكا ت   كقد

كسيمة ؾ، ك ف أ ثؿ ذلؾ الث ائيات الأدبية ال ي   ثمت في شكاعر  زكجكا  ف أدباء 
زي ب / خالدية جاب الله، كاسي ي لعرج / فيصؿ الأت ر، يكسؼ كغميسي/ بكسيس
... الأعكج 

                                                      

 122، ص2001، 1 كري ة سكال ية، ال سكية في النرف العشريف، دار التافظ لم شر كال كزيع، با  ة، الجزائر، ط 1
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   كلا ي كف إغفاؿ الدكر الذم   نكـ به كسائط ال كاصؿ الاج  اعي في الإشمار 
لمشاعرة ك  جزها، فند سنطت كثير  ف الإكراهات الاج  اعية ال ي  رل في " السمؿ"

.  ال رأة ال ثنٌفة عكرة، ك ا سنطت أبكيٌة دكر ال شر في إيصاؿ ال  جز الشعرم لمنارئ 
   تياؿ ذلؾ ا فجرت الشعرية ال سكية الجزائرية  فرزة جيلبى  خ مفا  ف الشٌكاعر 

 كؿ شيء، كفي كؿ شيء، جيؿ اس فاد  ف  تسٌف الظركؼ الأ  ية كثكرة عفيك ب 
ال عمك ات، ك ا اس فاد  ف ال شريعات ال ي كا ت اس جابة لط كتات  ادت بما ال رأة 

.  كال رأة ال ثنٌفة خصكصا ،ع ك ان 
   لا ي كف الخركج  ف هذه التيثيٌة دكف ال عريج عمى ال ضا يف ال ي شكمت 
الكعي الشعرمٌ لشكاعر الألفية الثالثة، فإلى جا ب ال ضا يف ال نميدية كجد ا ا دفاعا 
تثيثا  تك  ضا يف بعي ما كال صكؼ كالفمسفة كالسياسة، الج س، هذه الأخيرة ال ي 

لى عمد قريب – كا ت  .  رفكضة  ف طرؼ الشاعر فضلب عف الأ ثى – كا 
  ففي ال صكؼ برزت لأكؿ  رة شكاعر  غ يف بال جربة العرفا ية الشخصية أك 

 ا لـ ينمه الخضر، خمجات في   را ه، :  جربة الآخر، فك بت فا تة  ع رم قصائدها 
.             ديف التب، التنينة 

لمعرفا ية ال سكية، فتاكلت " لمجتيـ إله آخر "    كأفردت تس اء بركش ديكا ما 
. أف  عيد بكصمة الأ ثى ال  صكفة الى تيزها الطبيعي 

   كفي السياسة ك بت زي ب الأعكج كربيعة جمطي  الـ  ك به شكاعر الجزائر  ف 
. لدف الإس نلبؿ 

لا خطٌة "    أ ا  ي ة الج س فظمرت  ع الجيؿ الثالث فريدة بكق ة في ديكاف 
، ك بيمة س كساكم في "، كسماـ يتياكم في ديكا ما لف أككف ا رأة لغيرؾ " لممذياف 
قصاصات قمؽ :"، كلطيفة ترباكم في جزء  ع بر  ف ديكا ما "   مى الت يف " ديكا ما 
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،  كلأكؿ "قصائد  عطرة بتبر ال بكة " ، ككذا دليمة  كسح في بعض قصائد ديكا ما "
 رة  برز الشاعرة الجزائرية سطكة ال ؤ ث، ك  خمى عف  كظيفما ل  اطؽ الضعؼ ال ي 

. أخذت تيٌزا كبيرا  ف شعرها أ دا طكيلب 
    ف الصعب الزعـ بأفٌ هذا ال بتث النصير عف الأ ثى الشاعرة قد غطى 

ٌـ ال كسع   في الفصؿ الثالث،الٌ سكيٌة فيه تيف التديث عف   جرب ما الإبداعية، لمذا سي 
. ار كازا عمى شكاهد شعرية  م كسة 

:   سؤال التجريب وظاهرة التغوّل الأجناسي .4.1 
   كاف لابدٌ  ف التديث عف  رجعية شعر الألفية الثالثة كالفارؽ الثنافي الذم 

.   ف أجؿ الكلكج إلى ال تكلات ال ي طرأت عميه شكلب ك ض ك ا؛ يٌز شعراءه
    كالتؽ إف رصد هذه ال تكلات ليس أ را يسيرنا، لعدـ كجكد تدكد س يكة بيف 
الألفية الثالثة ك ا قبمما، فمـ يكف ال تكٌؿ جذريا ي س الب ية الأساس لم شكيؿ الشعرم  
بندر  اهك  غكٌؿ لبعض الأشكاؿ كال ضا يف، فند كا ت  رتمة ال جريب ال ي قادها 

 ف السبعي ات كفيمة بأف  رسي ال عالـ الشكمية كال ضا ي ية لمشعر  الرٌكاد بدءنا
الجزائرم ال عاصر، ك ا كا ت  رتمة ال سعي ات  تكر الرؤيا الشعرية في الألفية 

.  ال جاكرة الز  يٌة  لاع بارات باع بارها الفعؿ الذم   ج ع ه رد الفعؿ؛الثالثة
 ،  غكٌؿ بعض الأشكاؿ كال ضا يف في شعر الألفية الثالثةإلى الٌ طرٌؽ   كتيف 

: لابدٌ أف  ف الإشارة إلى كازع هذا ال غكٌؿ، كهك ير بط ع د ال ناد بسببيف 
بالتديث عف  ي ات   كازع كجكدم  فسي، كهذا تيف ي عمٌؽ الأ ر:أوّلهما   

. ال كت كالتب كالأ س ة كالشعرية ال سكية 
 عف  ر بط بالتديثالعركبي كال غريبي، كهذا  كازع ال ثاقفة بشنٌيما :وثانيهما   

 التداثة، كفمسفة  ؤ ف بالتريٌة كالثكرية،  ا غكٌؿ بعض الأشكاؿ الشعريٌة ال ي ار بطت ب
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عمى الكثير  ف  كأطمنت له الع اف لي ف ح ف العركض، الشٌعر هذه الثكرة ال ي خمٌصت 
.  قصيدة المايكك ذات ال  شأ اليابا ي الٌ جارب الإ سا يٌة كأهٌ ما

:    كفؽ هذيف الكازعيف أ ك  ا أف  رصد  ج ؿ ال تكلات في ا يمي 
:   التحوّلات المضامينيّة.2   
: سؤال الموت وسمطة الذكرى . 1.2   

ذلؾ أفٌ هذا الأخير تدث  طرح قضية الخمؽ إلا كي بعما بنضيٌة ال كت،تي    لا 
ال كت تادث  » ، فػػػػين مع التياة الإ سا يٌة  ف كجكدها، كيدفع بما  تك ال ماية كالف اء

الر يب  سبيا  تادث ع يؼ يكسر إيناع التياة،-بال سبة ل اأك لغير ا- التكادث ، إ ه
  .1«كيجعمما  نؼ ع د  اريخ يس تيؿ أف   ترٌؾ بعده قيد أ  مة  إ ه يكقؼ دكر ما،...،

هذه التنينة ال ي أثارت ج مة     ي ثؿ ال كت كالتياة كجماف لتنينة كاتدة أزليٌة،
هؿ ال كت طريؽ آخر لمتنينة  ،؟، ل اذا   كت؟ ا ال كت:  ف ال ساؤلات الكجكدية

، كغيرها  ف الأسئمة ال ي ؟، هؿ ال كت  رتمة  ف  راتؿ ال ضكج البشرمٌ ؟الإ سا ية
  ربط،تاكؿ الإ ساف أف يجيب ع ما بتسب  ا أك ي  ف خمفيٌة  عرفية كا ت أك بدائية

 كاس عاف بالديف في  رتمة ، بالطبيعة تي ا كبالغيب تي ا آخرالإ ساف ظاهرة ال كت
 كبالعمـ أخيرا، لكف لازالت عندة الف اء  لبز ة له،  ص ع في  فسه ،  أخرة  ف  فكيره

 كلئف كاف تديث الإ ساف عف ال كت  ر بط بتيرة كجكدية ،ذلؾ الشرخ الرهيب كالع يؽ
 فإف التديث عف ال كت ،باع باره سيصير ر ي ا بعد ز ف  ندٌر كرثاء  سبٌؽ ل فسه،

في شعر الألفية الثالثة هك التديث عف العشرية الت راء، فمند شكمت ف رة ال سعي ات 
كأز ة قي ية  ج  عية   تكلا كبيرا في الجزائر،  تكٌؿ صاتب ه صد ة  فسية للئ ساف،

. ا عكس ا عمى الك ابة بكصفما ال عبٌر كال ؤرخ الذم ي فاعؿ عف قرب 

                                                      

 17، ص1987، 1 أت د عبد الخالؽ ، قمؽ ال كت ، عالـ ال عرفة ، الككيت ،ط1 
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    ائ اف كخ سكف ألؼ ق يؿ، كس كف ألؼ  فنكد، كآلاؼ الأرا ؿ كالي ا ى 
كال عطكبيف كالبطاليف، كألاؼ ال لبيير  ف الخسائر ال اديٌة كا ت كافية  ل ص ع جرتا 
غائرا في ركح شاعر الألفية الثالثة، جرح ي جدٌ كؿٌ تيف تيف ي زكم الى  فسه في ذكٌر 
الخلبف كالأقارب الذيف جاؿ سكيف ال طرٌؼ الأع ى عمى رقابمـ، كي ذكٌر  مؾ الكجكه 

ال ي غابت دكف أف  تظى بر س، أك ب ظرة أخيرة، أك بفا تة  خفٌؼ ع ما كعثاء 
. أك قصيدة  شير إليه تيف يأ ي عمى ذكره أتبٌاؤه  السفر إلى الآخرة،

لاع بارات أ  ية   عمؽ بسلب ة - كلئف  ي ع الشاعر الجزائرمٌ أياـ العشرية »   
 ف البكح، فند كجد في ال رتمة ال ي  ميما فستة لأف ي ذكٌر  ف رتؿ، الذيف – تيا ه 

ذف فمك رثاء  بأثر رجعيٌ   تاكؿ الشاعر الجزائرمٌ أف يشير الى ،رتمكا دكف كداع، كا 
. 1«  رس ت التزف طكيلب عمى الكجداف الجزائرم،ال طٌرؼ ك ا خمٌفه  ف ك مسو 

ليس جديدا، كلكف  فاصيؿ  -أشكاؿ ال عبير -   إف التديث عف ال كت ب خ مؼ
الألفية، فجعمت  ي ة ال كت   غكلة في   ت ة الإرهاب قد فرضت   طنما عمى شاعر

فيككف ال كت بذلؾ تالة  »شعره، كأ ه بذلؾ أراد أف يمب  زيدا  ف الع ر ل ف رتؿ، 
  . 2« ف تالات التياة 
 الذم يع بر صرخة باط يٌة في "حين امتشق الحمام حبال الريح":    في ديكا ه 

 أساة ق ؿ أبيه  ف "رثاء بالبخورات :" يكقٌع تفيظ خديـ في قصيدة   كاجمة ال كت،
: قمؽ ال كت تيف كصمه الخبر الفاجعة – بفرادة - طرؼ العصابات ال  طرٌفة ،كيرسـ 

رٍحي الى غفك ه الأكلى  لفٍ ييعاد الجي
قالت شف ي لجار ما ك اس دارت 

 الى  يدر ه
                                                      

 45، ص2007، 1عبد النادر صابرم ،   ناربات ، دار  العيكف لم شر كال كزيع ، د شؽ ، سكريا ، ط 1
 05،ص1962، 2عبد الرت ف بدكم ، ال كت كالعبنرية ، ك بة ال مضة ال صرية ،  صر ،ط 2
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ال ب ممه 
زٍفي ؟   ا التي

رثاءه بالبخكرات 
جسده   مكءه بالخكاء 

زبدي التس 
ذي ال كافي سديـ ال رايا  .. تيف يأخي

زٍفي أف لا  شيـ رائتة التميب في الفجٍر  1التي
التزف أف لا يشـ :  في كتد ه ي ساءؿ الشاعر عف  ع ى التزف، ليجيب 

تيف كاف رضيعا، كالتزف أف  الإ ساف رائتة التميب الذم طال ا جمبه كالده ال غدكر
. يرل جسد أبيه   دٌدا أ اـ عي يه دكف ذ ب اق رفه 

   كلا ي سى الشاعر أف يرسـ أدؽ ال فاصيؿ ال ي صاتبت ج ازة  كالده تيف 
الذم  ع اده ساك ة الغرب الجزائرم كطنس  كدٌع به  ك اها، كزبد  يرسـ طنس البخكر

رغكة الصابكف الذم يغسؿ به ال ك ى، كالذم  سنى به الكركـ فيككف   اجما كفيرا، لأ ه 
:    جمب لم يٌت السكي ة في قبره-  في اع ناده–  ف ركح طاهرة، كؿ هذه الطنكس 

رثاء بالبخكرات 
جسد   مكء بالخكاء 

 2زبد التس
   ثـ يس عير عدسة السارد في رسـ الصكرة البشعة ال ي ق ؿ بما كالده، صكرة 

ـ يك ؼ الن مة بالن ؿ، بؿ  عدٌكا إلى ال ثمة كال  كيؿ، فيرس كا ؿ فيض ق ا ة كسكادا، ؼ
: بريشة الرصاص شكلب آخر لكجه الن يؿ، ضاربيف قيـ الإ سا ية عرض التائط 

تيثي لا شكٍؿ لكجٍمؾ ال نطب 

                                                      

 36، ص 2017،  1 خديـ ، تيف ا  شؽ الت اـ تباؿ الريح ، دار الجزائر  نرأ طعلبؿ 1
 36 ال صدر  فسه ، ص 2
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بال مايات 
ال ثنيكب بالرصاص ال اثؿ فيؾ 

ال  خكر بالفٍ ؾً ..
 1ك المٍ ؾ

ر إلى م   في  ماية قصيد ه يجعؿ الشاعر تفيظ خديـ  ف كالده فضاءن، تيف يش
لى الكتشة ال ي خيٌ ت عمى ال كاف  ف بعده، فيسعى إلى ضـ  الفراغ الذم خمٌفه، كا 

هذه الكتشة إلى –بذكاء – طيفه، ك جرد أف يراه في التمـ فذلؾ صلبة، كي نؿ
:    فيجعمما   فعمة تزي ةعمى الفنيد- ساعة الجدار- الج ادات 

أقكـ كي أض ؾ ات  الا 
أس ي التمـ فيؾ صلبة 

كيؼ لساعة الجدراف   أ ئ في خمك ما 
كالكقت ي كت فيؾ اب مالا 
. 2كاب مالا   كت فيؾ ج يع التياة 

بمذه المنطات الشعرية رسـ تفيظ خديـ  فاصيؿ ال كت الذم خيٌـ عشرية كا مة 
عمى الجزائر،  كرسـ شدٌة كقع  الفجيعة كالفند عمى العائلبت، كأ ه بذلؾ يس دعي قكؿ 

كائؿ كمٌه ي كت ؟ : ال مممؿ تيف بمغه  ن ؿ أخيه كميب
   أ ا الشاعر  كر الديف ال بخك ي  فيتاكؿ أف يرسـ ل ا علبق ه بال كت، ففي 

 طرح آلا ه الدفي ة كتسر ه عف الأتباب الذيف قضكا ز ف "سلّسل الورد"ديكا ه 
: ال ت ة 

قمت هيا أدخمي ي  بكرة 
قبؿ أف  س فيؽ العصافير 

                                                      

 ال صدر  فسه ، الصفتة  فسما   1
ال صدر  فسه ، الصفتة  فسما  2
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قبؿ أف ي طر ال كت 
الش ـ ... كالعسس 

في داخمي التر 
 1قبؿ ا بلبج ال زيؼ ال تٌ ى

عالـ التب تيف يم ني شاب  عشكق ه كه ا  :   فالشاعر ه ا يرسـ ل ا عال يف
يس   عاف إلى شدك العصافير، كعالـ ال كت الذم ي م ر ك طر، فمك العاشؽ الذم 

.   ٌ ى أف يتب في كطف كثر فيه الن ؿ 
    كلا يف أ الشاعر يس دعي  أساة التلبج تيف ق ؿ شميدا لعشنه في ز ف لـ 

: يكف يفنه التب 
لا هكادة في في العشؽ 

ت ى الف اء 
 2فميكف د ي سبتة في يديؾ
ك ا ينكؿ ريكمه في  لما،    فال كت  ف هذا ال  ظكر شيء  لبزـ لمتياة كا  داده 

 ال كت هك هذا الجا ب  ف التياة الذم ليس   كجما  تك ا، كلا »رسالة إلى لمكلكيز
 يضاء  ف طرف ا، عمي ا  تاكلة  تنيؽ أكبر قدر   كف  ف الكعي ال  كف بكجكد ا 

   .3« ه ا بلب ا نطاعبالذم هك كائف ب سك ه في ال  مك يف اللب تدكد يف  عا، كي غ ى 
  صكره لم كت، هذا ال خمكؽ "مدارج العتمة"   يندٌـ  يمكد تكيـ في ديكا ه 

الرهيب الذم كلد في الظلبـ، كالذم ي ثؿ قدرا  ت ك ا لكؿ تيٌ، فيتاكؿ  خفيؼ 
:           كطأ ه، كأف يكطٌف  فسه عمى الفجيعة   كسلبن ب عكيذة التبر 

                                                      

 23، ص2008، 1 كرالديف  بخك ي ، بلبغة المدهد ،دار  ي ناد لم شر ، سيدم بمعباس ، الجزائر ،ط 1
 23 كرالديف  بخك ي ، ال صدر  فسه ص   2 
، 1 ت د ب يس  ت د ب يس،الشعر العربي التديث، ب يا ه كابدالا ما ، دارالنركييف لم شر ،  راكش ، ال غرب ،ط 3 

. 242، ص 3 ج1989
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 ف كح    بابي
   كأ ا قميؿ الصبر 

   كم ا داه  ي ال كت 
   لجأت إلى  عاكيذ التبر   

   كفراسة الأعضاء  
  أ نرل  ا يشبه ال عجزة 

 1   كلا أ جك
يتاكؿ أف يص ع فضاء  فالشاعر إذف يت  ي بالك ابة  ع عم ه أ ه لف ي جك،

فالك ابة ع ده ليست  ف يب ي عال ه الذم يخفٌؼ ع ه يني ه بالف اء،أال  خيٌؿ كيعيشه، 
.  يت  ى به  ف الشران كسيمة  عبيرية، بؿ  لبذ

   ك أخذ فكرة ال كت ع د ع ار  رياش بعدان  غايران   ا ا ل ا  ألفه في عادة 
لأ ه يؤ ف بالخمكد، ليس الخمكد الذم كاف  الشعراء، تيف يعمف أ ه لا يخاؼ  ك ه،

:               ي شده جمجا ش، كلك ه الخمكد ال ا ج عف ال سميـ لمندر، كالإك فاء بعدـ ال سياف

تيف  غادر هذا العالـ لف   سى 
ل ا أتباب في كؿ  كاف 

 نكش أسا ي ا عمى شجيرات الزي كف 
س ردد الصخكر أغا ي ا في الأفراح 

 2سي شي خمؼ ج از  ا الأطفاؿ
   يتاكؿ الشاعر أف يكشح ال كت بمكف غير السكاد الذم عرؼ به ، ففي ال كت 
شيء  ف  فرح عمى ق ا  ه ، كا خاذ ال كت عدكا أ ر لا سكغ له ، لأ ه عادؿ لايتابي 

. ، ي عرٌض لمكؿ 

                                                      

. 74، د ط، ص2007 يمكد تكيـ،  دارج الع  ة،   شكرات البرزخ، الجزائر  1  
 14ص . 2002، تزيراف 22قصيدة  ائمكف ،  شرت في  جمٌة ال  ار، بيركت ، ع:  ع ار  رياش2
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 :الحب كثقافة إبداليّة . 2.2   
 ، ك ثير يؤجٌج قريت ه،ر   لعبت ال رأة   ذ النديـ دكر ال ممـ في تياة الشاع

همييف  ف الإف  اف بج اؿ الأ ثى، اكيشتذ  خيٌم ه، فمـ  خؿ  عمٌنة  ف  عمٌنات الج
كالسعي كراء كصمما، كعمى ذلؾ سار الشعراء في  خ مؼ العصكر، كت ى ال  صكٌفة 

ل، كا خاذها  عادلا  كضكعيا   تنٌؽ به ج مة ثرهـ  ف ذكر الأفاال  ديٌ كف لـ  خؿ أشع
.  ف الإسناطات الفمسفية ال ي  دكر تكؿ  كضكع الذات الإلمية كالعشؽ الإلمي 

فٌ علبقة الرجؿ بال رأة هي  ركز لأ،   طؽ الشٌعر ف عان    كليس هذا غريب
كلئف كا ت بعض الفمسفات قد  »الككف، ك ثٌمت ال رأة أكؿ هدية إلمية لأكٌؿ إ ساف، 

اع برت تكاء أصؿ كؿٌ شر، فإٌ ه  ع الأدب السريالي عاد لم رأة اع بارها كظمرت 
 كعمى هذا سار ثمٌة  ف شعراء التداثة العربية ، 1« بكجه  خ مؼ يجسٌد تسف الطالع

. كفي  ندٌ  مـ  زار قبا ي الذم أضاء جؿٌ ال كا ات ال ظم ة ع د أ ثى النرف العشريف 
الأخلبؽ ب   في الشعر الجزائرم ال عاصر بني التديث عف ال رأة  تكك ا 

. كالديف،  ماد ان لمعرؼ الإج  اعي  ال كغؿ في ال تافظة 
ال ضج بال سبة  لمغزؿ ال اضج  لشدٌة  اثير  كجة       ثٌؿ  رتمة السبعي ات ذركة

كأكلى الك ابات ...التداثة، فظمرت ك ابات باكية، كعبد الت يد شكيٌؿ، ك الؾ تدٌاد 
ال ت فية بالأ كثة، عمى أ  ا لا ي كف أف  غفؿ الجرأة ال ي سادت بعض ال صكص، 
كال ي صاد  ا العرؼ الثنافي السائد آ ذاؾ، الذم   يٌز بعدـ الإت كاؾ  ع  ا  ع بره 

. الرعيٌة الثنافية  ف  بادئ لا يجكز ال ساس بما 
   كهكذا كا ت  رتمة الث ا ي ات  ماد ة ل فس السياقات إلا  ف جرعة إضافية 
في ك يٌة الإتالات الج سية، كلعؿٌ هذا عائد إلى أف شعراء الث ا ي ات هـ أ فسمـ  ف 

.  ثٌؿ  رتمة السبعي ات ، فمـ   غيٌر الأ  اط ال عبيرية 
                                                      

 196، ص 1984،  1 نكلا سعادة ، قضايا أدبية ،دار  اركف عبكد ، ط 1 
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  في  رتمة ال سعي ات أصيب الكجداف الجزائرم بصد ة ع يفة جرٌاء ال ت ة 
السياسية، فجفٌت النرائح عف البكح  بعد أف ساد تديث ال كت كالدٌـ، هذا إلى جا ب أفٌ 
الج اعات ال  طرٌفة راتت  تاكـ ال ص الغزليٌ ب  طؽ الديف كالاخلبؽ، فكفٌر البعض 
ذ كا ت التاؿ هذه فكيؼ يطمب  ف شاعر هذه  كدفع البعض تيا ه ث  ا ل ص ك به، كا 

ال رتمة ال غزؿ ؟ 
    ثٌمت ال سعي ات  رتمة الكبت الذم عا ى   ه الشٌعراء عشريٌة كا مة، ك ا 
 ثٌمت  صمٌبا شديدا عمى  س كل العاطفة، ك اإف أشرقت ش س الألفية الثالثة ت ى 
ا م ر سيؿ  ف الشعر الذم يت في بال رأة، كردٌ فعؿ عمى الأ  كاسة الشعرية في 

. ال سعي ات 
 ،رف يكصؿ صكت التب إلى الج مكأتاكؿ شاعر الألفية الثالثة  »   لند 

كيعكٌض س كات الدـ كالكبت بنصائد التب، فلب ي كف أف ي د ؿ الجرح الذم خمٌفه 
ف كا ت  نسك  أتيا ان، فطال ا قدٌ ت الفرح، ال طرٌؼ الأع ى إلٌا ب شر التب، كالتياة كا 

فلب بدٌ  ف عيش كؿ  فاصيمما، ك نبؿ  ت ما ك  تما،  هذا كاف شعار شاعر الألفيٌة 
. 1« الثالثة 

أ  كذج ال رأة الج يمة  "امرأة لمرياح كمها"   يندٌـ  تكيـ  يمكد في ديكا ه 
 ثى أ، يؤلٌمماالطفكليٌة ال ي   نف الإغكاء، ا رأة شبيمة بالجٌ يات تيف  جعؿ  ف عاشنما 

: هي البدايات كال مايات، كهي الطبيعة كالج اؿ 

أكٌؿ الشكؽ تبيبي 
آخر الشكؽ تبيبي 

كخرير ال اء في جرح البتيرات تبيبي 
                                                      

، 2009، 2ابف رشيؽ لمطباعة، سكسة،  ك س، ط ب ية النصيدة ال غاربية ال عاصرة، دار عبد التكيـ  سلب ي، 1
 56ص
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ل سا ات تبيبي 
رقصات الم ؾ ال باح 

يسنط الطٌؿ عميما في الصباح 
 كقظا فيما الأريج 
 1كغكايات الرياح 

ف ي تت   ثالا تيٌا ل عشكق ه الفا  ة،  أ   أٌ ا الشاعر عمي  غازم فيصرٌ عمى 
فمـ يكف الجسد عائنا لشعري ه، كلا لمدفه الأس ى،  س فيدا في ذلؾ  ف الفمسفة 

 :  2الفي ك ي كلكجية ال ي    صر لمغة الجسد 
أك ب  ا ي ميه عميٌ جسدؾ الفا ح ف ضتكيف 

كؿ كلبـ خارج  تيط خصرؾ  زايدة 
 3كؿ كطف لا يسكف إليؾ   فى

   كرب ا زادت جرعة الإيتاء ل ن رب  ف ال صريح، كهذا الذم يعدٌه بعض 
: ك  افي التياء  (الج س) ل ا  ض  ه  ف علب ات  نرع الطابكه ،الدارسيف  ف الفجاجة

إلٌا ك  نصما ضٌ ة " سيف"لا 
إلا ك  نصما شدٌة " راء"لا 
 4إلٌا ك  نصما ف ت اف"  اء"لا 
كلمذه العلب ة  ا لما  ف ت كلة دلالية  ،" سرٌة: "   الشاعر ه ا يشير إلى لفظ 

. في قا كس الج س 
ف ي غ ى شاعر ب فا ف ال رأة بمذه الطرينة الشبنية، لكلا   اخ السمـ أ   كلا ي كف 

كالترية الذم أ ات ه الألفية الثالثة، كا  فاء قكة الكبت النمرم ال ي عشٌشت عشرية 

                                                      

 189،ص2009، 1تكيـ  يمكد ، ا رأة لمرياح كمما ،   شكرا الإخ لبؼ ، الجزائر ، ط 1
 203ص، أت د يكسؼ ، ي ـ ال ص الجي يالكجيا الضائعة  2
 33،ص 2014،  1عمي  غازم، تبيبا ي ، دارهك ة لم شر كال كزيع ، الجزائر ، ط 3
 12عمي  غازم ال صدر  فسه ، ص  4
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كا مة، ف كضكع الإف  اف بال رأة كجد في الذه يٌة الغربية  ا يشجعه، لأف علبقة الغرب 
بالديف كاهية إلى تدٌ  ا، بؿ  كٌ  مـ فمسف مـ  ف  ساءلة الديف  ساءلة أزرت بالثكابت، 

أيما التبٌ  » :ينكؿ أ درم برك كف كلإف ال رأة الغربية   مؾ ترية ال صرؼ في جسدها،
سكؼ يأ ي  ظمٌؾ النا ـ، كلف أ صرؼ عف عباد ه أبدا، الجسدمٌ إ ي أعبد ظمٌؾ السٌاـ،

 كي جٌدؾ ت ى في أركع  ا  ميٌء له ،اليكـ الذم يعرؼ فيه الإ ساف بأٌ ؾ سيٌده الأكتد
 . 1« ف فساد

  أ ا الثنافة الشرقية ع ك ا كالعربية خصكصا، فطال ا ربطت  ي ة الجسد بالمذة 
لذا كجب عزله، ك جفيؼ كؿ  ك مدٌدا لممكية، كاع بر ه خطرا عمى الديف، ال تر ة،

في  ك   ظمر ثنافة الخكؼ  ف الجسد بشكؿ كبير ال  ابع ال ي  ؤدم إلى هذه المذة،
فلب يس طيع الرجؿ  ثلب أف يصرح بتبٌه  كثير  ف السمككات الإج  اعيٌة العربية،

كفي بعض  لمعرؼ، ات را ا لزكج ه أ اـ أكلاده، كرب ا أ ؼ أف ي اديما باس ما
ال ج  عات لا ي كف لمرٌجؿ أف يج  ع  ع كالده كزكج ه عمى  ائدة الطعاـ، ل ا يثيره 

.  ف إتالة إلى الج س - في اع نادهـ– كجكد الزكجة 
الذيف ا  د -   عمى أ ه  ف ال مـ ه ا  سجيؿ بناء بعض شعراء السبعي ات 

 ، كهك أ ر "حياءً " عمى قيـ  ا  ع بره الثنافة الشرقية -  شاطمـ الشعرمٌ الى الألفية
غريب بعد الا ف اح كالتداثة، ك ف جمة أخرل   طنٌي فرض ه  ناليد ك رسبات ال رتمة 

.   الثنافية، كاساليب ال منٌي ع د الرعيٌة الثنافية السبعي ية 
:  مسحة العرفان أو ترميم الذات .2.3

بط ضفكرية في  نابؿ ال كت،  ش غؿ عمى   يندٌـ ال صكٌؼ  فسه عمى أ ه تركة
رغبات الركح  ك تاكلة إعاد ما إلى عالـ بدايا ما قبؿ ار كاب الخطيئة، فكؿ إشكالات 

العالـ ي كج في عذابا ه  كعميه ف الـ  رٌ ـ الركح سيظؿٌ هذا العالـ  ابعة  ف أز ة الركح،
                                                      

 183 ينكلا سعادة ، قضايا ادبية ص   1 
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 ككف علبقة   كلا ي كف التديث عف ال صكٌؼ ب  أل عف الشعر، لأف علبق م ا  كاد.
كيٌ تد بإيناع العالـ الخفيٌ، فيت اج  فكؿ  ف الصكفي كالشاعر ير بط بالكجكد  طابؽ،
ع ؽ الصكفي كيت اج الصكفي لغة الشاعر، كهذه ال ضايفة ال ثالية هي ال ي  الشاعر

. أ  جت ل ا ك ا هائلب  ف ال صكص ال عبٌرة عف ا صمار الإلمي كالإ سا ي 
لند كاف  ار ف هايدغر دقينا تيف قرٌر أف المغة أخطر اخ راع للئ ساف،  »   

ذا كا ت  كأف الشاعر هك أقدر ال اس عمى اس ع اؿ هذه المغة،  قد فصمت بيف ال  كيركا 
ف يجسيرى بيف الس اء أفإف الشاعر هك ال كجكد الكتيد الذم يس طيع ؛ الس اء كالأرض

الساتة بيف الإ ساف الأرضي كالس اء  كالأرض ،بؿ هك الكتيد الذم يس طيع أف ي لؤ
 . 1«ال ثالي 

ذا كا ت  رتمة السبعي ات  اع بار  قد تاكلت ردٌ - بكصفما  رتمة ال ضج -   كا 
 بف كتات ال عميـ كالعلبج ة غٌ يـالعا ؿ، كاؿال ت فية بالذات  ف خلبؿ الإيديكلكجيا 

الكثير فندت الذات  فند ال جا ييف، فإف كهج الذات قد بدأ يخبك  ع العشرية السكداء،
ال صفيات، كغياب كا ؿ ل  ظك ة قي يٌة  كبح كظؿ سيادة   طؽ الن ؿ  في قي ما ف 

. ج اح العبث السياسي 
 لند كا ت الركح أكٌؿ ضتايا الع ؼ الذم اس شرل في الجزائر، هذه الركح 

تاكلت في فجر الألفية أف  مج عكالـ العرفاف رغبة في ال عكيض ع ا فند ه  ف راتة 
. كسكي ة، كال أسيس لتؿٍّ فردمٍّ ل ت ة كاقع  ا بعد العشرية 

يبتث عف لغة     لـ يك ؼ شاعر الألفية الثالثة بكلكج عالـ ال صكؼ بؿ ا طمؽ
جديدة  غير المغة ال نميدية، لغة  س ح با صاؿ  ثالي بيف الركح كعال ما، ك ر كز عمى 

يصكر عبد الله العشٌي هٌ ه في البتث . الذكؽ كالإشارة بعيدان عف الفجاجة كال صريح 
: عف هذه المغة  

                                                      

 55ص  ،1996راكية عبد ال  عـ عباس، فمسفة الفف ك اريخ الكعي الج الي، دار ال عرفة الجا عية ،  1
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أ عب  ي المغة 
كيؼ أصطاد لؤلؤها 
كأطارد شاردها 

كيؼ أج عه  ف أقاصيه 
 1 فردةن ... فردةن 

عف إطار الشعر العربي ال عاصر  (ال  صكؼ) فمـ يخرج شاعر الألفية الثالثة » 
في سعيه ل شكيؿ لغة تداثيٌة  ت ؿ بص  ه، ك ؤرٌخ لمتظ ه، فال فت الى ال راث 

الصكفي  س مم ا دكاله ك دلكلا ه في إثراء  جرب ه الشعرية، كالإر ناء ب شكيلب ه إلى 
كر زي ما  ك ف في أفٌ كؿ   را ب الشعريٌة لإي ا ه بأفٌ المغة الصكفية لغة شعرية ر زية،

لفظة  كسب  ت كلات جديدة  ل جرد  كظيفما في ال جربة الصكفية، كهي بذلؾ  ص ع 
 ، كهذا  ا يضاعؼ  ف فاعمية  صه الشعرمٌ، كيبتر به في عالـ 2«عال ما الخاص 

 .التداثة 
 أف شعراء الألفية الثالثة لـ يكك كا عمى قدـ ال ساكاة في ل  كيه إلى   ف ال مٌـ ا

 جرب مـ الشعرية الصكفية، فبي  ا  جد ال زعة الصكفية  خيٌـ في دكاكيف بأك مما ك ا هك 
، البرزخ والسكين، كع د عبد الله ت ادم في مقام البوحالتاؿ ع د عبد الله العشي في 

  لا  كاد  جد ع د البعض إلا قصائد  تدكدة ك ا هك التاؿ ع د عث اف لكصيؼ
كعزالديف  يمكبي، كلعؿ هذا راجع إلى ككف ال جربة الصكفية  جربة  ض ية،  ش رط 

  ركيض ال ع ى، كصياغة ج مة   اسب التاؿ  في سبيؿالذكؽ كال جربة الشخصية
. ال ي  ع ريه 

                                                      

 47، ص20015، 2 نا ات البكح، دار خياؿ لم شر كال رج ة، الجزائر، ط:  عبد الله العشي1
عبد الت يد هي ة، ال جربة الشعرية في الشعر الجزائرم ال عاصر،  جمة الكا ب الجزائرم، ا تاد الك اب  2

 244،ص2005الجزائرييف، الجزائر، عدد خاص ،
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  بني النكؿ أف ال جربة الصكفية في الألفية الثالثة اس فادت كثيرا  ف ال راث 
 اش مرت ةال شرقي، ففي كؿ ال  جز ال ندٌـ لا يكاد يخمك ديكاف  ف اس دعاء لشخصي

 الكعي ال تمٌي، كفي هذا الأخير  ل صمتة، أك  تاكلة  طكيع الداؿ الصكفيةصكؼ ت
  فاكت ال جارب تسب درجة الذكؽ، ك نٌ ص التالة العرفا ية، كالتؽ أف ه اؾ كٌـ 

.  يصح أف يكسـ بأٌ ه  شعر صكفي  ع بر   ا
  عمى أ ه  ف التيؼ تصر  أثر شعر ال صكٌؼ في الألفية الثالثة في ال رجعيٌة 

الجزائرم عمى  ال شرقية   فردة، فند أ اتت سمكلة ال ثاقؼ كال كاصؿ اطلبع الشاعر
الأ ر الذم أخرج ال صكٌؼ في هذه ال رتمة  ف  جرٌد تالة ، ال  جز الصكفي العال ي

 اشئة عف  جربة دي يٌة، إلى تالة   خذ  ف الإ سا يٌة  كضكعما الرئيس، ككأٌ ه بمذا 
بسبب ال طرؼ الذم لا يع رؼ بالآخر، – لأ د طكيؿ – يس درؾ الإ ساف الذم فنده 

أفٌ اخ لبؼ ال مني لم فاهيـ في ال جارب  كالذم تاكؿ فرض   طنه بنكة الع ؼ    اسيان 
الإ سا ية ثراءه،  ف شأ ه  كسيع آفاؽ الفكر، ك تت  جارب أخرل  ندٌـ لمبشريٌة تجة 

. لمبناء 
ذا عرؼ هذا عرؼ سبب عزكؼ شاعر الألفية الثالثة عف الإ   اء لأمٌ    كا 

يخ اركف –  تت سيطرة الإيديكلكجيا – فصيؿ سياسي، فمئف كاف شعراء  ا قبؿ الألفية 
فإف شاعر الألفيٌة الثالثة ي   ي – طكعا أك كرها – خطٌا سياسيا يعزفكف له قصائدهـ 

الذم ي شد السلبـ كأخمنة الكجكد، طبيعيٌ أف يك ب في السياسة كي  ند  لمخطٌ الإ سا ي،
السياسة، كلكٌ ه يك ب  تاكلة   ه لص ع عالـ  ثاليٌ،   جاكر فيه الأفكار كال جارب 

 هك  ركز الع اية، كالبداية كال ماية،– ص اعة يد الله –دكف إقصاء، كيككف فيه الإ ساف
 : "أنا إنسان "كلعؿ هذا  ا  نصده دليمة  كسح في قصيد ما 

أ ت أفضؿ   مـ لأٌ ؾ إ ساف 
 بتث عف عي يف كعف ألكاف 
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يرسـ دربا للؤطفاؿ 
 1كفراشات  ف ألتاف 

 أف يب ي  ف ال ابكت بيت فراشة، ك ف  تيب :   مؾ هي أ  ية شاعر الألفية
. الضتايا كعكيؿ الثكالى  يص ع  طراب ال كجكدات 

 :التّحولات الشّكميّة . 3
:  السّيّدة -قصيدة النّثر. 1.3

   ع بر قصيدة الٌ ثر أهٌـ  تكٌؿ شكميٌ  سٌ  سٌ ب ية النصيدة العربيٌة، كأعظـ 
ف ار بط ظمكره في العالـ الغربي ئ  رٌد تصؿ في الشٌعر عمى الع كد النديـ، كؿ

ب نكلات التريٌة في جا بما السياسي، فمند ار بط ظمكرها في العالـ العربي  ف   م ؿ 
.  خبة  ف الركٌاد  ف سطكة الشٌكؿ الخميمي 

أف يجمر دعاة هذا - في سياقات  ندٌس الع كد الخميمي-   كلـ يكف  عنكلا 
الج س بدعك مـ، لأ ما س ع بر إذٌاؾ دعكة لمدـ إرث قك يٌ أدبيٌ بكا مه ك ا تصؿ 

لاتنا، فكاف أف ا  ظر هؤلاء الرٌكاد أف   شرٌب قصيدة ال فعيمة جزءنا  ف الطع ات ال ي 
 ف ال  كف أف  كجٌه إليمـ ليفصتكا عف اب كارهـ الجديد، كيع مكا  دريجيٌا عمى إيجاد 

تيٌز له ض ف ال  ظك ة الج سا يٌة الشٌعريٌة، ك ف ال فارقات أف يجد هذا الج س 
ال ي   عارضة ع د بعض ركاد التداثة الشعريٌة  ف  ثؿ  ازؾ ال لبئكة (قصيدة ال ثر)

 كلعمٌما ه ا  شر إلى اس تالة ،2«فكضكيٌا كهدٌا ا لأٌ ه كلد  ف   رٌد »اع برت هذا الٌ كع 
الذم  تاكؿ قصيدة ال ثر أف  عنده بيف الشٌعر كال ثر، فإف أكٌؿ عنبة " الصٌمح "  شركع

كيؼ ي كف أف يج ع هذا الٌ كع  إذٍ  عرٌض لما هذا ال كٌع الشعرمٌ هي إشكاليٌة ال س ية،
. بيف النصيدة بشعريٌ ما ال تمٌنة ك ك را ما، كبيف ال ثر ذم البساطة ال  سابة 

                                                      

 11، ص2019،  1دليمة  كسٌح ، ق اديؿ  عطرة بتبر ال بكٌة ، ال اهر لمطباعة كال شر كال كزيع ، الجزائر ، ط  1
عمي جكاد الطاهر ، ؤسسة / زهير  جيد  غا س ج ة ر سكزاف بر ار ،قصيدة ال ثر  ف بكدلير إلى أيا  ا،  2

 16ص1999،  1الأهراـ لم شر كال كزيع ،الناهرة ،  صر ط
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 ا طمنت قصائد ؛، كفي أ كف رفض عارـ لمذا الج سيف كبعد لأم كجمد كبير
أدك س كا سي التاج كال اغكط  دكٌم صا عة  فارقة دلاليٌة  ك  ما  ف إيجاد تيٌز  مـ، 
ك ف إيجاد ج مكرها  ف النرٌاء، كالأهٌـ إيجاد ال  ظٌريف الذيف سعكا إلى ع ميٌة ال سكيؽ، 

ق اع النارئ العربي ب غيير الذائنة ال ي لـ  عرؼ غير الشعر ال نميدم  . كا 
  في الجزائر لا ي كف التديث عف قصيدة الٌ ثر قبؿ السبعي ات، كهذا لعدٌة 

، أبرزها رالثنافة  تت سطكة إكراهات  ا عة  ف ال طكٌ  اع بارات   عمٌؽ بكجكد   ظك ة
أفٌ الشعر الجزائرمٌ بني كفيٌا لم  كذجيف الإصلبتي كال شٌرقي ردتان طكيلب  ف الز ف، 
دكف أف   سى  مؾ الكقفة ال ي أعنبت الإس نلبؿ جراء اش غاؿ الشعراء ب عركة الب اء 

. الكط ي، كفندا مـ داؼ الك ابة 

   ع عبد العالي رزاقي كشكيٌؿ أت د ت دم كعبد النادر السائتى كا ت أكلى 
كا  ناد  ال فعيمة،  جارب قصيدة الٌ ثر ال ي ا بثنت عف  جربة ال تكٌؿ الجزئي عف شعر

بالفكر الإش راكي،  ا    أثٌرا الٌ نميدم، فرس كا لمذا الج س فمكنا إيديكلكجيٌا  بطٌف لمع كد
أدل بالنصيدة إلى فنداف جا ب كبير  ف شعريٌ ما، كا ا  ف  اتية الب اء الٌ صي فند 

 سيطرة عمى ب ية الٌ ص  ف جد  ج كعة  ف الكم ات »دأب هؤلاء عمى  عجـ   نارب
ٌ  ا  ظؿٌ  ر بطة بدلالة أتاديٌة  الشٌعرم، لا أخذ أبعادا  خ مفة  ف شاعر إلى آخر، كا 
،  ع هذا لا ي كف أف   كر أ ما كا ت فا تة خير  تك ال جديد في ال صٌ 1« ال ع ى

. الجزائرم 
  في الث ا يات كال سعي ات لـ  عد ه اؾ  عارضة لمذا الج س الجديد، بؿ ظمرت 

ر ت مت عمى عا نما  خميص الشعريٌة  ف البعد عكككبة  ف الشعراء كالشٌكا
الإيديكلكجي، كالع ؿ عمى أف  ك  ز  صكصمـ بالفٌ ية دكف غيرها فكا ت  رتمة 

                                                      

 25ص شرم بف خميفة ، سمطة ال ص ،  1
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كال أسيس لشعريٌة الإخ لبؼ، شعريٌة   بثؽ  ف  صٌ  خ مؼ المٌغة  ال جريب الدؤكب،
ف  متظ في هذا الجيؿ اه  ا ه بالإس شراؼ كالٌ كٌ ر أكالإيناع كالرؤيا كالفضاء، كي كف 

. كعدـ الرٌضى بالراهف ، كالدعكة إلى ال جاكز 
ي كف إغفاؿ الغفكة الشٌعريٌة ال ي عرف ما ال سعي ات بسبب     عمى أٌ ه لا
ككٌـ الإكراهات ال ي كقعت عمى الذات الشاعرة خلبلما،  ف أهٌـ  الظركؼ الأ  يٌة،

 عبد النادر رابتي، الأخضر بركة ،ربيعة جمطي، عبد الله الما ؿ: شعراء هذه ال رتمة 
.  كغيرهـ

   ع الألفيٌة الثالثة لـ  كؼٌ قصيدة ال ثر عف الٌ كالد، ف ع اس  رار ال جارب 
السٌابنة، ظمرت أقلبـ جديدة كظٌفت أدكات جديدة في الك ابة الشعرية  ف  ثؿ 

العلب ات الغير لغكية ال ي أفاد ما  ف  طكٌر الطباعة، ك ا دخمت النصيدة أبكاب 
ال فاعميٌة عبر الأدب ال فاعمي، الذم خطا خطكات   سارعة أضافت الكثير لنصيدة 

الٌ ثر، ليس فيد في ذلؾ   ا قد  ه ال ك كلكجيا، خصكصا  عدٌد الكسائط الذم أ اح  عدٌدا 
في  كالإ  شار رؤيكيا ك داخؿ  خ مفة لمنراءة، الأ ر الذم أ اح لمكثير ف الأقلبـ الظمكر

.  دٌة قياسيٌة ، ك نديـ جديدها
  ك ا لا ي كف إغفاؿ دكر الجا عة في  نكية أرضية قصيدة ال ثر الجزائرية، 

ف  تت الشعراء فرصة ذهبيٌة ل نديـ جديدهـ كصنؿ  كاهبمـ، ك ا كا ت  سرتا  جٌا يٌا 
لم  مني كي يعيد  ر يب ذائن ه بمدؼ  نبٌؿ هذا الج س،  ف خلبؿ كـ كبير  ف 

الأطركتات ال ي   اكلت ال  جز الشعرم لمذه ال رتمة، كهك الأ ر الذم لـ ي ح في ا 
. سبؽ  ف ال راتؿ 

    يجة ل ظافر جمكد كؿ  ف الشاعر كالجا عة كال ك كلكجيا ا فجر سيؿ  ف 
 كزخ ا  جريبيٌا هائلب، أصبح ،  خمٌفا  راك ا  صٌيا،الإ  اج الشٌعرمٌ في هذا ال ض ار
إلٌا أف – رغـ إي ا مـ ب فرٌد ال جربة الإبداعية – شعراء هذه ال رتمة ي ممكف   ه 
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اطلبعمـ عمى ال جارب الغيريٌة   تمـ إ كا ات هائمة في البكح الشٌعرمٌ، كركائز 
.  خ مفة لم جريب 

كلئف كاف لا فجار الصكت الذككرم الشٌعرم في  رتمة الألفية الثالثة أ را   كقٌعا، 
فند صاتبه ظمكر كككبة كبيرة  ف الشكاعر المكا ي اس فدف  ف   اخ التريٌة 

كال ك كلكجيا، ت ى غدا ال  جز ال سكمٌ   فكٌقا ك يا عمى ال  جز الذككرم في كثير  ف 
. ال راتؿ 

    بعا لمذا ي كف النكؿ بأفٌ الألفيٌة الثالثة كا ت أزهى عصكر قصيدة ال ثر 
  ف تيث إٌ ما كجدت  ا كا ت  ر ك إليه  ف شرعيٌة ال كاجد ض ف التيٌز ،الجزائريٌة

الج سا ي الشٌعرم، كقد ساعدها عمى هذا كؿ  ف الزخـ في الإ  اج الذم أ ات ه 
فأخرجت هذا الج س  ف  ال ك كلكجيا، ككذا دكر الجا عة ال ي رافنت الجا ب ال  ظرم،

الز ف كفيؿ  تيٌز الرٌفض إلى تيٌز الظاهرة الشٌعريٌة ال ي  ف تنٌما أف  أخذ فرص ما،
.   بغربم ما أف لـ  جد الذائنة التاض ة 

:  الهايكو وكونيّة التّجربة .  2.3
   اذا كا ت الألفيٌة الثاٌلثة  ديف لم راتؿ ال ي سبن ما في  خمُّؽ أغمب أ كاع 

ي ثٌؿ الإس ث اء في هذه الناعدة،  فإفٌ ج س  المايكك- شكلبن ك  ظيرنا –الج س الأدبي 
. لأٌ ه كليد هذه ال رتمة با  ياز

كأف - اليابا يٌة- أف  فيض عمى تدكدها النك يٌة      اس طاعت قصيدة المايكك
 ن تـ آفاؽ العال يٌة، ل ثبت أفٌ تداثة الك ابة إٌ  ا هي تداثة كك يٌة، كيعكد هذا 

. لعدٌةاع بارات   عمٌؽ بشكمما ك  ض ك ما 
عمى إيصاؿ  »المايكك عمى  ركزة الطبيعة ففي الجا ب ال ضا ي ي قا ت  جربة

الطٌبيعة إلى  س كل الإ سا يٌة، ك اهي قائ ة أيضا عمى اك شاؼ  ا يع  ؿ في الذٌات 
ال ي يم ني فيما الكك ي بالذا ي،  في علبق ما بالككف، كاس بصار المٌتظة الفاصمة
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كالأبدم بالآ ي، كال جرٌد بال م كس، كالكعي بالطبيعة،  مؾ لتظة المايكك، لتظة 
كال كمٌؼ المٌغكمٌ الفضفاض، لتظة الكعي  بسيطة عارية، خالية  ف ال نعٌر كالكصؼ،

. 1«التادٌ بالعلبقة بيف الذات كالعالـ  ف خلبؿ  جمٌيا ه بالطٌبيعة 
إفٌ قصيدة المايكك كهي  نمٌؿ  ف شأف ار باطات الأ ا الشٌعريٌة،  »   

 س  ما أ، بإفساتما لظمكر  اهك إ سا ي  ش رؾ فنط، بالإضافة إلى االإيديكلكجيٌ ب
تسب فمسفة – لمطٌبيعة،  ريد  ف خلبؿ ذلؾ إعادة  ر يب ال راكز  ف جديد، فالإ ساف 

ليس  ركزا إٌ  ا هك جزء ي  اغـ  ع الطٌبيعة الأخرل، لأفٌ ركح المايكك هي - المايكك
 كعدـ  دخٌؿ الإ ساف في التكـ،  ع  كضكعيٌة صادقة في  نؿ ال جربة "الإيحاء"

 . 2 « ك ا أف الظكاهر الفيزيائيٌة في ال جربة  ندٌـ ك ا هي دكف زخرفة...
ال ي  عكد في     إذف فالمايكك طرينة في رؤيا العالـ، له  سكٌغا ه الفمسفيٌة،

جا ب كبير   ما إلى الفمسفة البكذيٌة ال ي شنٌت ل فسما طرينة أخرل  غايرة لأدياف 
ي اف  »الشرؽ الأد ى  ا طلبقنا  ف رفض فكرة الأله، فمي  ظاـ أخلبقيٌ بدكف  شرٌع، كا 

بدكف إله، إف البكذمٌ غير  ع يٌ إطلبقا ب ف خمؽ العالـ، ككيؼ، كجؿٌ هٌ ه ي ركٌز في 
الكدح  ف أجؿ الٌ ترٌر ك خميص ركته  ف سمسمة ال نٌ صات في عالـ لا يت ؿ إلٌا 
الألـ كالشٌناء، كهك في كدته هذا لا يس عيف بكائف  ا كرائيٌ  ف أمٌ  كع، بؿ يع  د 

 . 3«عمى قكاه الذٌا يٌة كتدها 

                                                      

الجزائر  دار النصبة لم شر، ،(هايكك)ه الؾ بيف غيابيف يتدث أف  م ني :  ف  ندٌ ة ديكاف عاشكر فٌ ي، 1
 17-16،ص 1،2007،ط
، العدداف  11تسيف الصممبي، صكت ال اء ،  خ ارات لأبرز شعراء المايكك اليابا ي،  جمٌة الفيصؿ، الك اب  2
 16،دار الفيصؿ الثنافيٌة الرياض ،السعكديٌةص(477-478)
فراس السٌكاح ، بتث في  اهيٌة الديف ك  شأ الدافع الدي ي ، دار علبء الديف لمٌ شر كال كزيع كال رج ة ، د شؽ   3 

 26،ص4،2002، سكريا ، ط
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    بعان لمذا س تؿٌ الطبيعة  تؿٌ الإله، ك ا عمى الإ ساف إلٌا أف ي خيٌر أ ثؿ 
الكم ات "الطرائؽ لمٌ كاصؿ  ع إلمه الجديد، كهذ الذم ي  ظمر في شعر المايكك  ف 

ال ي  ظمر العلبقة بيف الإ ساف كالطبيعة، كهذه الكم ات الفصميٌة ركيزة شرط " الفصميٌة 
ثابت في المايكك، كأف يشار إلى شمر أك فصؿ أك طير أك  كع  ف الزهر، فكم ة 

ج  اعيٌة كثنافية  فصميٌة لا  مز ما بالزٌ ف، بؿ قد   زاح إلى ظكاهر طبيعيٌة كا  سا يٌة كا 
.  ر بط بفصؿ  ا 

في  جربة المايكك الرؤيكية -كالجزائر خاصة-    كجد شعراء العالـ العربيٌ 
كال شكيميٌة، كفرادة  جرب ه ال ي  ت في بالعي ي كاليك ي كال م كس، ككذا اع  اده عمى 

الإق صاد المٌغكم، كاس دعاء جا بما ال دهش، كسيمة فريدة في  خميص الشٌعر  ف 
.  ك راك ا ما ال  ظيريٌة  الغ كض كاللٌب ع ى الذم كرٌس ه التداثة

 فضؿ عمى   ف لمظركؼ السياسية ال ي   رٌ بما الجزائر ر  اا ؾإ  لا ي كف أف 
 شكء المايكك، فبمذه الك ضات الخاطفة السريعة يعبٌر الشٌاعر عف رفضه ك ذٌ ره  ف 

 فربٌ ا كا ت هذه الدٌبابيس كالن ابؿ النصيرة ال  فجٌرة كسيمة جديدة ل كصيؿ »الاكضاع ،
  .1«الرسائؿ كهزٌ   اطؽ الإس  ناع 

في الجزائر بدأت أكلى  جارب المايكك  ع الثلبثي  عاشكر فٌ ي ،  عاشك قركر ، 
  "هنالك بين غيابين يحدث أن نمتقي": الأخضر بركة، ككاف أكٌؿ إصدار هك ديكاف 

في ا ي عمٌؽ ب جرب ي في  »: لعاشكر ف ي الذم ينكؿ عف سبب ا صرافه إلى المايكك
ك ابة قصيدة المايكك ي بغي أف أع رؼ أٌ  ي ا دهشت في البداية لبداهة هذه ال جربة 

 رغـ أٌ ي ك ت في التنينة أ ترٌل شيئنا  ف قكاعد المايكك كفي ك ابة قصائدم، الثٌريٌة،
في  صعكبة كبيرةن  اق صاد المٌغة كب اء الصٌكرة، فمـ أجد: دكف أف أككف عمى عمـ بذلؾ

                                                      

، 377عيسى قكيدر العبادم ، قصيدة الك ضة ، جمٌة ال كقؼ الادبي ، ك اب العرب ، د شؽ ، سكريا ، العدد  1
2002 
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لماـ لمعديد  ف كبار شعراء العالـ،  هظـ ال جربة  كال  عٌف فيما، باع بارها كا ت  صدرا 
. 1«...ذا ه  الغرب في  لمتداثة الشٌعريٌة  ك  بعنا ثرًّا

   لند  كٌ ت كسائط ال كاصؿ الإج  اعي  ف خمؽ ا  شار كاسع لمذه ال جربة 
فكثر  ر ادكها كج مكرها، فكاف الأخضر بركة ك عاشك قركر ي شراف أع الم ا في 

 كاقع   خصٌصة في  شر قصيد المايكك، ك ف ثٌ ة كصؿ ال  جز إلى النارئ العربي 
فضلب عف الجزائرمٌ، ثٌـ بدأت أكلى الأطركتات ال ي  ع ى بمذا الج س  ف لدف  خبة 

، ثـ  ا لبث أف  عي ة بكسكيف شرم بف خميفة، الاخضر بركة، :  ف الٌ ناد  ف  ثؿ
 . 2لأت د  ميا ي" لمنيثار ك ر آخر" كديكاف ،ظمرت   جزات الجيؿ الثاٌ ي  ف الشباب

  3"قؿٌ فدؿٌ " كديكاف فيصؿ الأت ر
:   ي بغي ه ا ال  به إلى أ كر  مٌ ة  يٌزت  جربة المايكك في الجزائر 

 أ ما كلدت  اضجة  سبيٌا فمـ  ت ج إلى  راكـ كبير، كلعؿٌ  ردٌ هذا إلى :  أوّلها 
أفٌ جؿٌ الرٌكٌاد كا كا  ف الأكادي ييف الذيف ي ابعكف ال جارب العال يٌة  ف   ظكر الٌ ند 

. كالعم يٌة 
 أف  جربة المايكك في الجزائر لـ  كف غريبة عف اليك يٌ الجزائرمٌ،  :وثانيها   

كلـ   غرٌب ع ه،  ف تيث إٌ ما  طرٌقت إلى  فاصيؿ لا   كاجد إلٌا في   ظك ة الكعي 
ال تمٌمي الجزائرم، ي تدٌث أت د  ميا ي عف ال سيرات ال ي  ادت بسنكط  ظاـ الرئيس 

:  بك فمينة  طالبة بالإصلبح
في الكادم العكر 

بإصرار 

                                                      

 9ص ،(هايكك)ه الؾ بيف غيابيف يتدث أف  م ني : عاشكر فٌ ي ،  ندٌ ة ديكاف  1
 2018،  1أت د  ميا ي ، لمنيثار ك ر آخر ، دار بكهي ة ،  م ساف ، الجزائر ، ط  2
 12فيصؿ الات ر ، قؿٌ فدؿ ، ص   3 
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 1   ك قر فمة
كثالثما أف شاعر المايكك الجزائرمٌ تاكؿ أف يندٌـ  صكٌرا جديدا لمذا الج س، 
 صكٌر يخ مؼ عف الطرح ال نميدم، ك ا فعؿ عاشكر فٌ ي تيف ع كف كؿ قصائده  

 تيث   درج النصائد كمٌما  تت ع كاف ،خارقا بذلؾ جزئيٌة  مٌ ة  ف جزئيٌات المايكك
 : (أسراب  )كمٌي، ينكؿ عاشكر فٌ ي في قصيدة ع ك ما بػ 

الزرازير   رح 
 تت الغ اـ 

 2في أرجكاف ال ساء
المايكك الجزائرمٌ خطكات  كهذه جرأة  ف الشاعر  تسب له، ك دفع بنصيد

.   سارعة  تكال جريب ال جريب التر

ذا كا ت ال ثاقفة بيف الشعكب سببا في كؿ  سارع لمثنافة، لا ف اح عمى ا فإف   كا 
  قد قدٌـ زخ ا كبيرا ك راك ا ثرًّا لمنصيدة الجزائرية، إف  ف  اتية ال جربة اليابا ية

الإ ساف   تييد ال ي كاف  ف ث ارها الرؤية الفمسفية ال غايرة أك ال شكيؿ أكال ضا يف،
. عف جكهر الع مية الإبداعيٌة 

:   قصيدةالومضة ورهان المعنى. 3.3

أتدثت قصيدة الك ضة إشكالا أ طكلكجيا كبيرنا بيف ال ناد، إف  ف تيث  س ي ما 
أك  ف تيث ركافد  خمٌنما، فبعد لأمو ا فؽ ج مكر الداٌرسيف عمى الإبناء عمى ثلبث 

فالخلبؼ  الٌ كقيعة، أٌ ا  ف تيث ال  شأ– الك ضة – الأبيجراـ :  س يات  تيؿ عميما 
أفٌ هذاالففٌ  شأ في الأدب اليك ا ي بكصفه  »أع ؽ  ف سابنه، فند رأل طه تسيف 

                                                      

 45،ص  أت د  ميا ي ، لمنيثار ك ر آخر1
 25، صه الؾ بيف غيابيف يتدث أف  م ني:  عاشكر فٌ ي ، ف  ندٌ ة ديكاف 2
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ٌـ ا  نؿ إلى الأدب اللٌب ي ي يسيرنا ضعيفا، ت ى إذا ا صؿ   ذهبنا  ف  ذاهب الشٌعر، ث
ٌـ قمٌدكا  الأدباء اللٌب ي يكف بالآداب اليك ا يٌة عاٌ ةن  كالأدب الإسك درم خاصٌة،  رج كا ث

.  1«فأبدعكا 

 » يصرٌ عزالديف ال  اصرة عمى  س يٌة هذا الج س بففٌ الٌ كقيعة، ك ا ينطع بأ هٌ 
كقد  كلٌد عف ال كقيعات ال ي ذييٌمت بما "عربيٌ ال  شأ، كيعكد إلى عصر العباسييف، 

  .2« جكابا يع ؿ الخميفة ب ن ضاه الرسائؿ ال كجٌمة إلى الخميفة ف ككف

 ا قاله طه تسيف أك عز الديف ال  اصرة ليس سكل  » كيرل ج ع  ف الٌ ناد أفٌ 
لعدة ، 3« ف قبيؿ هس يريا ال أصيؿ، كأفٌ هذا الج س إٌ  ا كليد العصر التديث

الذم ينصر فيه الكقت  م ا كاف طكيلبن،  اع بارات  ف أهٌ ما أ ه كليد عصر السرعة
 كهذا لـ يعرفه ،ككذا ار كاز قصيدة الك ضة عمى الجا ب الإيتائي بعيدا عف ال باشرة

الشعر إلٌا بعد ال مضة، ككذلؾ ا  تاء الشعر  تك ال ر يز لـ يكف قبؿ عصر ال مضة، 
ثـ إفٌ قصيدة الك ضة لا  مدؼ إلى الإصلبح بؿ هي قصيدة  مدؼ إلى بسط سمط ما 

 فأٌ ى لما أف  ككف كليدة قبؿ عشرات ، ك نرأ في طنكس ج اليٌة  عيٌ ة،عمى ال  مٌني
النركف ؟ 

 قصيدة قصيرة جدٌا، »  ك بعنا لمذه الن اعة عرٌؼ هؤلاء قصيدة الك ضة عمى أٌ ما
 ك عبٌر عف لتظة شعريٌة  تدٌدة،  ضيئ خبايا الذٌات،   يؿ إلى ال كثيؼ كالٌ ركيز،

  يؿ في لغ ما إلى  ك  ضٌ ف  فارقة شعريٌة،   كلٌد   ما إثارة  فاجئة في  فس ال  منٌي،

                                                      

 145، ص5،1997طه تسيف ، ج ة الشكؾ ،  ؤسسة ه داكم ،  صر، ط 1
أ ير لترارشة ،أدب ال كقيعات في العصر العبٌاسي ، رسالة  اجس ير ، كمٌية الآداب كالعمكـ ، جا عة آؿ البيت ،  2

 4الأردف ص 
 25، ص377،2000عيسى قكيدرالعبادم  ، قصيدة الك ضة  ، جمٌة ال كقؼ الأدبي ، العدد 3
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ك ت ؿ بيف طيٌا ما ركتا ساخرة  اقدةن، يمدؼ  بدعما إلى ال أثير في  الإيتاء كالرٌ ز،
   .1«  يسيرةالتنظ، كثيرة الدٌكراف عمى الس ةال اس كأف  ككف سريعة الإ  ناؿ، ال  منٌي،

:     ك ف أ ثمة هذا  ا ك به  زار قبا ي عمى قبر زكج ه بمنيس 
بمنيس يا عطرا بذاكر ي 

يا زكج ي كتبيب ي كقصيد ي 
 ا ي بتفظ الله أيٌ ما الج يمة 

فالشٌعر بعدؾ  س تيؿ 
 2كالأ كثة  س تيمة

كلك -   كلابدٌ قبؿ ال عريج عمى قصيدة الك ضة في الألفيٌة الثاٌلثة أف  فرٌؽ 
ف كاف يش ركاف في الك ض كأساليب -  ظريٌا بيف قصيدة الك ضة كالمايكك، فم ا كا 

 إلٌا أ م ا يف رقاف في عددالأسطر، فين صر المايكك عمى ثلبثة أسطر ،الشٌعرية كالمغة
ذا كاف   طمؽ المايكك الأساس  ف أ س ة الطبيعة  بي  ا  زيد الك ضة عمى ذلؾ قميلب، كا 

.     فلبتدكد  ضبط  قصيدة الك ضة  أسيسيٌا كدلاليا ،فمسفيٌا
فند جاء   كبداية ال سعي ات،، في الجزائر  أخٌر هذا الج س إلى أكاخر الث ا ي ات

ال بدعة آ ذاؾ جرٌاء الرضكض ال ي  اس جابة لتالة ال ذٌ ر كالرٌفض ال ي طبعت الأ ا
ب ا –  التياة السيٌاسيٌة كالإج  اعيٌة، كلصغر ها ش الترٌيٌة كاف هذا الج ساك  فتٍ 

كسيمة  ثمى لم خفٌي عف عيف الرقيب السياسي، لند راهف – يت مه  ف إيتاء ك ر يز
ك كليد  ك اب الك ضة في هذه ال رتمة عمى كسب  عركة ال منٌي كزيادة جرعة الدٌهشة،

 ثاؿ عبدالله ت ادم، كعزالديف  يمكبي أال فاجأة ، كفعلب فند كجدت ك ابات الرٌكاد  ف 
   .صدل طيبا لدل النرٌاء 

                                                      

 87، ص29 هدل ب ت عبد الرت ف إدريس ، الك ضة الشٌعريٌة ،  جمٌة كمٌة الآداب ، جا عة سكهاج ، العدد1
 .ال رجع  فسه ،صفتة  فسما  2
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  ب جيء الألفية الثالثة كجد الشٌاعر طريؽ الك ضة   مٌدا إف  ف تيث شرعية 
 ؛الٌ كاجد، أك ال خ ة ال  ظيرية، كا كاء عمى  ا  ندٌ ه ال ك كلكجيا  ف ا ف اح كا  شار
ا فجرت ق بمة قصيدة الك ضة ل شمد عشرات الشٌعراء الذيف  بٌ كها، ك ف   طمنات 

فظمرت الك ضة ال ي   مؿ  ف ال راث الصكفي ك ا هك التاؿ  فمسفية   عدٌدة،
، ك ا ظمرت الك ضة ال ي  ت ؿ في  (معراج السنونو)ع دأت د عبدالكريـ في ديكا ه 

  مدؼ إلى كسر سطكة ال ر يز الذم أفضى إلى ،ث اياها س ةن قصصيٌة ببلبغة  ركٌزة
:  نكؿ لطيفة ترباكم ، الغ كض أتيا ا

ألـ أخبرؾ لـ  ماجر 
ع د ا يدفف أهؿ النرية أطفالمـ 
يأ ي المٌصكص  يسرقكف  عكشمـ 

ليص عكا   ما أبكبا ك كافذ 
 1لذلؾ كمٌ ا هبٌت ريح خفيفة س عكاأ يف صغارهـ

ب ثؿ هذه السرديٌة كالمٌغة ال ك  زة شعريٌا، كال لؤل بالسٌكاد كالن ا ة  صكٌر لطيفة 
. ترباكم  أساة شعب عا ى الفساد ال الي الذم اس شرل خلبؿ  ظاـ الرئيس بك فمينة  
    ا  يز قصيدة الك ضة في الألفيٌة الثالثة اع  اد شعرائما عمى العلب ات 

النصيدة   ف -  ثلب– الغير لغكيٌة في جؿٌ ع بات دكاكي مـ، فند رافنت الصكرة 
اع  اد لغة  الغلبؼ إلى ث ايا النصيدة ك فاصيمما، فكا ت لغة شارتة ل ا أبمـ، ك ا كثر

لاخطّة )ال نطيع لأترؼ الكم ات  ف  ثؿ  ا  جده ع د فريدة بكقٌ ة في ديكا ما 
 : (لمهذيان

 2س ؾ ت ا ؿ ؾ ؿ ا ـ

                                                      

 9-8ص ،2016، 1 لطيفة ترباكم ، قصاصات قمؽ، دار عمي بف زيد لمطباعة كال شر، بسكرة الجزائر، ط1
، ط:  فريدة بكقٌ ة2  12،ص2017، 1لاخطٌة لممذياف،   شكرات الكطف اليكـ



                        اتجاهات الشّعر الجزائري في الألفية الثاّلثة         مـــدخـــــلال
 

 40 

سكت الكلبـ، كهك  ايكتي بتزف ع يؽ ي  ع الذات  ف ال مفٌظ دفعة كاتدة : أم
.  تت ترٌ الكجد

:   ك  ه لعبة الشٌكؿ ع د  فس الشٌاعرة 

 1/عااااااااـ / ه اااااااؾ 
تيث يتيؿ ال دٌ ال  كرٌر عمى طكؿ زفرات   بثنة  ف  فس ترٌل لـ  جد بغي ما 

. في عكل ة   كتٌشة 
 لغة جديدة  ميؽ  ف أجؿدلالة ال شمد ك   دلالة الترؼكاطؤ بيفإذفٌ ت كق 

 . ك مبٌي الطٌ كح ال   ا ي، في ظؿٌ ا ميار التدكد، كسنكط ال ركزيات الٌ نميديٌةبالعصر 

لا ي كف أف  ككف إضافة شاعر الألفيٌة الثالثة كبيرة ل ا قبمما، كهك  ا ذكر قبؿ 
كهي س ة   ستب عمى كؿ  اذكر  قميؿ ، كلكفٌ السٌ ة الأبرز هي كثرة ال  اج الشٌعرم،

.  ف  شكيلبت الألفية إف قصيدة  ثر أك هايكك أك الك ضة 
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: مهاد نظري. 1
ليست - عمى الحقيقة-التي صاحبت تاريخ النٌص، لأنٌيا  تظؿٌ القراءة أىٌـ الأسئمة

إلٌا تكأمو زمنيًّا، فمنذ بداية تشكٌؿ كعي الإنساف حصؿ لو اليقيف أفٌ الكجكد بأكممو 
ا يمكف محاكرتو، مف ذلؾ محاكلتو التٌعمٌؽ بالميتافيزيقا كما تفرٌع  يمكف أفٍ يككف نصًّ

عنيا مف أساطير، كمحاكلتو إيجاد تفسير لمظكاىر التي لـ يبمغيا سقفو العقمي آنذاؾ، 
ماـ ابتداع الكتابة كتغيٌر مفيكـ النٌص مف مجرٌد أسنككف في مرحمة تاريخيٌة تالية 

تجبر الإنساف عمى التٌكيٌؼ معيا، كتنقمو مف مرحمة السٌؤاؿ إلى  ظكاىر محسكسة
مرحمة التٌفاعؿ التٌدريجي في محاكلة أكلى لمركزة ذاتو في الكجكد، إلى مرحمة التٌعامؿ 

يمثٌؿ حدثنا لغكيًّا  ف الكتابة، كخطابناـ امع شفرة مؤثثٌة بذكاء المرحمة، فيغدك النٌص فرع
تداكليًّا يتككٌف ضمف سيركرة الزماف كالمكاف كفؽ نظاـ إشارمٌ داؿٍّ قكامو كعمدة كجكده 
الأصكات كالكممات كالتٌراكيب كالدٌلالات، كمف ثمٌة فيك مضطر إلى التٌعامؿ مع ىذا 

. النٌظاـ ليككف طرفنا إيجابيًّا في عمميٌة التٌكاصؿ
لا يقدٌـ شيئنا كبيرنا لمكعي مف حيث أنٌو براغماتيٌ في  بيد أفٌ ىذا النٌكع مف القراءة

. أساسو، كييدؼ إلى التٌكاصؿ كغاية أسمى
سيضطرٌ القارئ في مرحمة لاحقة إلى تطكير أدكاتو الإجرائيٌة في محاكلة منو 

تمؾ ىي القراءة النٌكعيٌة الأكلى التي أفرزتيا الفمسفة اليكنانيٌة،  لمبحث عف متعة أكمؿ،
كالتي تنشبؾ في نشأتيا مع نظريٌة كؿٌ مف أرسطك كأفلبطكف في المحاكاة بصرؼ 

 كعند، فلبطكف نظرية فمسفيٌةأفالمحاكاة عند  »النٌظر عف زاكية الرٌؤية عند كؿٌ منيما؛ 
 .  1«رسطك نظرية فنٌيةأ

                                                      
، 2جاف مارم جكيك، مسائؿ فمسفة الفف المعاصرة، ترجمة سامي الدركبي، دار اليقظة العربية، دمشؽ، ط:  ينظر1

 .128ـ، ص 1965
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لقراءة عارفة إلٌا بعد ظيكر المدٌ الألسني الذم اجتاح - فعميًّا- لا يمكف التٌأريخ
 لمٌغة بما ر كتصكراتو الجديدةمأكركبٌا مطمع القرف العشريف، كالذم انبثؽ عف ثكرة سكسي

القراءة الجماليٌة التي  ىي كائفه مستقؿٌ منفعؿ، يكلد كيتطكٌر كيأفؿ، كاف ىذا بداية عيد
مف منطمؽ مناىج أفرزتيا الحداثة،  قاربت النٌص

لف يحاكر النٌصٌ الأدبٌيٌ في ظؿٌ الحداثة إلٌا بما ىك تشكيشه خرؽ مستمرٌ لمنطؽ 
ف التككينات المٌغكيٌة، كتدريجيًّا سينزاح مفيكـ القراءة ـالمعياريٌة السيمانطيقيٌة المنبجسة 

.  حيث ممارسة المتعة في مخدع النٌص بعيدنا عف الحرفيٌة" الإيركسيٌة"نحك 
كأخرل ستتعامؿ مع  ،(السٌياقيٌة) إلى الخارج النٌصي ستككف ىناؾ مناىج تنظر

، كفي الأخيرة سيحاكؿ كؿٌ مف النٌص كالقارئ أفٍ (النٌسقيٌة)التٌفاصيؿ البنائيٌة لمنٌص 
يستحكذ عمى المركز، كلأكٌؿ مرٌة في تاريخ القراءة تتعاظـ سطكة القارئ ليصبح شريكنا 

 إلٌا بمقدار لا تحصؿ المتعة النٌصٌيٌة لاعبنا كمرجعيٌةن في الكقت ذاتو،؛ في إنتاج النٌصٌ 
فما يفعمو القارئ في التٌأكيؿ لا يقؿٌ جلبلان عمٌا  أدكات لذٌتو القرائيٌة، التي تكفٌره الخصكبة

 أفٍ تستغؿٌ كؿٌ ىذا منظٌرييا" بنباىة"يفعمو المؤلٌؼ في التٌككيف، كستحاكؿ التٌفكيكيٌة 
كتصنع المفارقة، فمـ تقدٌـ نفسيا منيجا قرائيًّا، كلـ تعترؼ بنصٌ كلا قارئ، إنٌما ىي 
فكضى تنخمؽ حيف ينحطـ كىـ المنطؽ الذم ظؿٌ يربط الدٌاؿ بالمدلكؿ زمننا طكيلب، 

 .كيكبٌؿ القراءة الحرٌة
مف الجحكد أفٍ نستييف بالقراءة الجماليٌة كجيدىا في نقؿ النٌص مف إنٌو نكعه 

حرفيتٌة إلى كجكد منفتح عمى  مجرٌة مف الممكنات الدٌلاليٌة، كلكفٍ بالمقابؿ تظؿٌ حقيقة 
ما كراء الكلبـ معمٌقة بسبب جمكح إكراىات النٌص المٌغكيٌة كالأسمكبيٌة، سيجد القارئ 

يبحث بيف  نفسو مضطرًّا إلى الانغماس بإفراط في شبكة مف العلبقات النٌصٌيٌة،
العلبمات المتجاكرة عف أطياؼ المعنى، الأمر الذم يجعمو منشغلبن بالنٌص عف 
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التي قد لا  (القبض عمى المعنى) ممٌا يفاقـ عذاباتو في انتظار لحظة الحقيقة الرٌسالة،
.  تأتي

صكات تنادم بإعادة مركزة الرٌسائؿ النٌصيٌة، أالتعثٌرات انطمقت  في ظؿٌ ىذه
 . إلى لاكعي المؤلؼ نفسو سطكتيا  سياقات بعينيا تمتدٌ قالنٌص ككائف أنتجت كقراءة

يرتفع سقؼ س ثـ ،بعد الحداثة لمقراءة الجمالية ستككف ىذه أكٌؿ انتقادات ما
المطالب ليشمؿ كجكديٌة النٌص كماىيتو ذاتيا، فمقد شكٌؿ ارتباط الجماليٌة بالنٌخبكيٌة أرقنا 

شديدنا لما بعد الحداثة التي انطمقت في تعكيـ مفيكـ النٌص كالمتمقٌي كفتح الدٌرس 
الأكاديمي عمى مصراعيو لميامش، ىذا الذم غدا بعد سمسمة مف التٌراكمات المعرفيٌة 

  .الثقٌافي ندعكه النٌقد
النٌقد  أسئمة كثيرة تمحٌ عمى إجابات في ىذا الفصؿ، منيا ما يتعمٌؽ بكجكديٌة

الثقٌافي كحاجة النٌصكص إليو كمنيج مقارب جديد يسعى إلى تكريس منظكراتو، كمنيا 
لاتو اما يتعمٌؽ بالممارسة النٌقديٌة ليذا المنيج مف حيث ككنيٌتو كمرجعيٌاتو المعرفيٌة كمج

كمدل نجاح مقاربتو لمنٌصٌ في الاقتراب مف لحظة الحقيقة،  البحثيٌة كأىٌـ مقكلاتو،
مكانيٌة ارتباطو بالجماليٌة                        .الارتباط التي نادل بيا بعض ركٌاده دعكات فؾٌ  بعد كا 

 :جينيالوجيا النّقد الثقّافي . 2
 :ميلاد الحداثة . 1.2

إفٌ أمٌ محاكلةو لتقصٌي جينيالكجيا النٌقد الثقٌافي دكف التطرٌؽ إلى الحداثة لف تفرز 
إلٌا نتائج تعتكرىا الكثير مف السٌطحيٌة، لأفٌ أىٌـ خاصٌية مف خكاص الرؤل النٌقديٌة 

ذا  الكبرل تكمف في أنٌيا نتيجةه لما ترسٌخ مف تصكٌرات؛ كمساءلة ليا في الآف ذاتو، كا 
افترضنا جدلان أنٌنا نممؾ مبرٌرنا لمقفز عمى بعض تشكٌلبت الفكر في مراحؿ معيٌنة لككنيا 
افتقرت إلى النٌضج المطمكب، فإنٌو لا يسعنا تجاىؿ الحداثة بما ىي أكبر نقمة شيدىا 
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الفكر الإنسانيٌ، كتصكٌرات صبغت جٌؿ مجالات الحياة المعاصرة بمكنيا غير مكتفيةن 
 .بالجانب الفنٌي الإبداعي 

ليس ىناؾ مف يخالؼ في أفٌ الحداثة كانت نتيجة طبيعيٌة لفكر عصر الأنكار الذم 
حاكؿ ركاده أفٍ يخرجكا الإنساف مف ظممات العصكر الكسطى؛ حيث سيطرة الفكر 
الكنسي الذم يرتفؽ غالب كبريات مقكلاتو مف الأسطرة، لقد أحسٌ إنساف العصكر 

 عميو الدٌخكؿ في زمف جديد، كبدأ يمتمؾ تصكٌرنا جديدا لذاتو »الكسطى في أكركبٌا أفٌ 
  . 1«كلما يحيط بو

كلئف كاف عصر الأنكار قد نجح في تذكيب الكثير مف الندكب الذم خمٌفيا الفكر 
الكنسيٌ عمى مختمؼ مناحي حياة الإنساف القركسطي؛ فإفٌ الحداثة ىي التتٌكيج الأبرز 

المجتمعات الأكركبيٌة كثقافتيا   ارتبطت في بتغيرات ىائمة في»ليذا التنٌكير، لأنٌيا 
كسياساتيا كاقتصادىا كعمكميا الإنسانيٌة كمجمؿ مناحي الحياة  ممٌا كاف لو الأثر 

إفٌ ما ... الكبير في الإنساف الأكركبي كعمى تصكٌره لمكاقع كفيمو لذلتو، كعلبقتو بغيره،
يسـ الحداثة ىك الجديد في كؿٌ شيء تقريبنا، بدءنا مف بركز تصكٌر جديدو للئنساف نفسو 
كلعالـ الميتافيزيقا، كلمجمؿ ما يحيط بو في حياتو كما يكتبو، كالتٌغيٌرات التي حدثت في 

  .2 «العالـ ابتداءنا مف كعي الإنساف بنفسو بعد خركجو مف العصكر الكسطى 
التي تعكد  (كانط) مف النٌباىة بمكاف أفٍ يؤرٌخ بعضيـ لمحداثة انطلبقنا مف مقالة 

، جاءت ىذه المقالة كإجابة عف سؤاؿ صديقو "ماىي الأنكار؟: "، بعنكاف 1784لسنة
، إفٌ أبسط تمعٌف في مضمكف ىذه المقالة يشي بأنٌيا نصٌ "ماىي الأنكار؟: "(بيستر)

 .أساسه في فيـ رنيف الحداثة، كىذا مف خلبؿ المنزلة التي حظي بيا العقؿ مف خلبليا 

                                                      
 ، 2فتحي التريكي، عبد الكىاب المسيرم،الحداثة كما بعد الحداثة، دار الكعي لمنشرك التكزيع، الجزائر،ط 1

 199ص
 المرجع نفسو الصٌفحة نفسيا  2
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 أنٌو عمى الإنساف أف يككف حرًّا بعيدنا عف التبٌعيٌة »في مرحمة الأنكار يرل كانط 
 أفٍ يخرج الرٌجاؿ مف »- عند كانط- ، فأىٌـ مظير مف مظاىر الأنكار1«لأمٌ شيء 

حالة التبٌعيٌة التي كانكا ىـ أنفسيـ مسؤكليف عنيا، كعمى الخصكص الأمكر المتعمٌقة 
 ، كىكذا زرع كانط أكٌؿ بذكر الحداثة حيف أسٌس لتغكٌؿ مفيكميٌ 2«بالديانة كالاعتقاد

 .العقؿ كالحرٌيٌة :
تأسيسنا عمى نظرة كانط أخذت الحداثة تتٌخذ لنفسيا طريقنا ىٌميا أف تككف أعنؼ 

مف شأنو أف يلبمس تفاصيؿ حياة المجتمعات،  انقلبب فكرمٌ في التٌاريخ الإنسانيٌ،
يتجمٌى ىذا في سعيو حثيثو لبمكرة كتثبيت جممة مف المرتكزات التي أثثٌت عمؽ 

كىك ما جعؿ الفيمسكؼ ماكس فيبر يعتبرىا ظاىرة أشبو ما تككف "تصكٌراتيا الفمسفيٌة، 
 . 3«بالدٌيف 

سككف عمى الحداثة اكٌلان أف تعيد الاعتبار لمذٌات التي ىمٌشت طكيلبن في ظؿٌ تمدٌد 
 لقد أضحى إنساف إنساف العصكر الحديثةيدرؾ نفسو كذات مستقمٌة؛ »الفكر الدٌينيٌ ، 

ذات ىي علبمة عمى صاحبيا، كبيافه لحامميا، إنٌيٌة لا تكتفي أف تعمف عمٌا يميٌزىا عف 
الطٌبيعة، بؿ تركٌض ىذا العالـ كتغزكه، لكي تجعمو بمختمؼ كائناتو كمستكيات إدراكو 

 مف »، لقد استفادت الحداثة كثيرنا في تكريس مفاىيميا 4«ميقاسنا بمقياس الإنسانيٌة 
الفمسفة الديكارتيٌة، كعقلبنيٌة لايبنتز، كشكٌيٌة ىيكـ  كالثٌكرة العممية التي أفرزتيا أعماؿ 

كنتج عف ذلؾ ... غاليمي كنيكتف،  كالتي كجدت تعبيرىا الأسمى في الفمسفة الكانطيٌة، 
، كلكي تكتمؿ سطكة الذٌات 5«أفٍ كضع الإنساف سمٌـ قيـ جديدة كفؽ مقاييس نفعيٌة 

                                                      
 389أمينة سعد الحيالي، عصر الأنكار،دار  ابف قتيبة لمنٌشر، د ط ، عماف ، ص 1
 391 ص السابؽ المرجع 2
 47 المرجع نفسو ص 3
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ا يشبو الإلغاء فنادت بعض الأصكات  سعت الحداثة إلى تحجيـ سطكة الدٌيف تحجيمن
نٌما أضحت »بمكت الإلو،  ا قيميًّا مف كضع الآلية، كا   فمـ تعد الكائنات تممؾ نظامن

  .1«تخضع لنظاـ قيمة الذٌاتيٌة 
لقد أضحى الإنساف في ظؿٌ الحداثة إلو نفسو، لا يمثٌؿ الدٌيف بالنسبة إليو سكل 
حيمة قد يحتاجيا حيف يريد أف يفرض مفيكمنا يعضد رؤاه كتصكٌراتو، كقد يتخمٌى عنو 
بالكمٌيٌة إذا كجد فيو ما يتعارض مع مركزيٌتو أك يقمٌؿ مف سطكتو، تجسٌد ىذا جمٌيٌا في 

مبادئ العممانيٌة التي تبيح للئنساف أفٍ يقفز فكؽ المتعاليات النٌصٌية، كالمسمٌمات 
القديمة أيًّا كانت مرجعيٌتيا، كما تجسٌد في المجاؿ السٌياسي كتحديدن في نظاـ الحكـ 

الدٌيمكقراطي الذم يفترض أف الإنساف ىك أدرل النٌاس بمصمحتو كمصمحة المجمكعات 
، كمف ثمٌة فيك حرٌّ فيما يشرٌع مف قكانيف، الأىٌـ أفٍ تتحقٌؽ ذاتيٌتو كسطكتو عمى 

 .الكجكد 
 كانت ىذه نقمة الإنساف الكبرل مف الفكر الدٌيني الذم تمتبس فيو المفاىيـ ، إلى 
فكر يؤثثٌو المنطؽ كالتجريب كالمادٌية ، كفي إثرىا قامت ثكرة العمـ التي تكٌجت بعصر 

 .التٌصنيع الذم اختصر الكثير مف الجيد العضميٌ كالعقميٌ للئنساف 
بالمكازاة مع مبدأ الذٌاتيٌة ستتٌكئ الحداثة عمى العقلبنيٌة، فميس عبثنا أف يككف 

،  كمحصٌمة ىذا التٌصكٌر  أفٌ الإنساف »الإنساف ىك الكائف الكحيد الذم يمتمؾ عقلبن
لمككف كمعجبو ببديع خمقو إلى غازو لو منقٌب عف أسراره، يجكب " متأمٌؿ"تحكٌؿ مف 

،  2«الأسباب الغير معقكلة " ، ميميٌزنا إيٌاىا عف "أسبابو المعقكلة "العالـ كيبحث لو عف 
ذف فإدراؾ الإنساف لمككف ينطمؽ مف نقطة العقؿ، كلأفٌ العقؿ ذاتو مادٌة؛ فعميو أف  كا 
يتٌجو اتٌجاىنا مادٌينا يتٌكئ عمى البراغماتيٌة كلا يحفؿ بالرٌكح  كالميتافيزيقا المتاف أغرقتاه 

                                                      
 حكارات منتقاة مف الفكر الالماني المعاصر- ياسر الطٌائرم، مقاربات في الحداثة كما بعدىا– محمٌد الشيخ  1
 16 المرجع نفسو ص 2
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في البدائيٌة، تبعنا ليذه القطيعة الإبستيمكلكجيٌة مع الفكر القديـ سينطمؽ الإنساف في 
يجكب آفاؽ العمكـ بمختمؼ تخصٌصاتيا؛ لتنكجد أكلى مظاىر التٌكنكلكجيا التي كعدت  

 .أف تشيٌد الفردكس الأرضي ممثٌمةن في الثٌكرة الصٌناعيٌة 
لقد كاف ليذا التٌصكٌر الجديد الأثر الكبير في الثقٌافة الغربيٌة المعاصرة، امتدٌ إلى 

ا  مختمؼ أشكاؿ الإبداع كالنٌقد في الكقت ذاتو ، فمـ تعد مرجعيٌة الإبداع كالنٌقد إليامن
ذا أمكف  تفرضو الغيبيٌات المختمفة، بؿ ىما ناتجاف عف مرجعيٌة معرفيٌة ليا أسسيا، كا 

؛  (...ركاية - شعر )لمحداثة أفٍ تتنازؿ بعض الشٌيء عف المعرفيٌة في الإبداع الجمالي
فإنٌيا في جزئيٌة النٌقد أصرٌت عمى العمميٌة كالتٌجريب،  فميس ىناؾ مجاؿ لمعالجة 

، لو تأصيمو كاستراتيجيٌتو القرائيٌة، كما لو إجراؤه في  النٌصكص إلٌا كفؽ منيجو صارـ
 .الممارسة 

سيككف كؿٌّ مف مبدأمٍ مركزيٌة الإنساف كالعقلبنيٌة ناقصاف إذا بقي ىناؾ ما تكرٌس 
 أكؿ مف تبنى في كجداف المجمكعات البشريٌة بالمتعاليات، كيحسب لمشٌكككييف أنٌيـ 

الأفكار كالمكاقؼ الفمسفية التي يمكف ربطيا بالعدمية، لأنيـ نفكا إمكانية تحقؽ اليقيف، 
كرفضكا الحقائؽ التقميدية بكصفيا آراء لا يمكف تبريرىا، مف أمثمة ذلؾ قكؿ 

ما نتمنى أف نصدقو ىك ما يصدقو كؿ :» ديمكستينيفي في إحدل خطبو السياسية
فيك يفترض بذلؾ طبيعة العلبقة بالمعرفة، إذف فالتشكيؾ الشديد مرتبط «. إنساف

 سيتكرٌس ىذا مع بالعدمية المعرفية التي تنفي إمكانية التكصؿ إلى المعرفة كالحقيقة،
نكاره لممطمؽ في ىجماتو عمى( 1856-1806)ماكس شتيرنر   الفمسفة المنيجية كا 

 .كرفضو لممفاىيـ المجردة أينا كاف نكعيا 
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تحقيؽ الحرية الفردية ىي القانكف  1«الأنا العميا كذاتيا» في كتابو يعد شتيرنر
ضافةن إلى قمع الدكلة  الكحيد، كالدكلة التي تعرض الحرية لمخطر يجب تدميرىا، كا 

لمشعب فإف القيكد التي يفرضيا الأفراد عمى غيرىـ تحد أيضا مف الحرية الفردية، لأف 
كجكدىـ في حد ذاتو ىك عائؽ لتحقيقيا، ليذا يرل شتيرنر أف الكجكد ىك حرب لا 

  .نيائية يخكضيا كؿ فرد ضد الكؿ
عمى النحك الذم يعرٌؼ العدميٌة " نيتشو"غير أفٌ مفيكـ العدميٌة لـ يتبمكر إلٌا مع 

ىناؾ تناقض بيف العالـ الذم يقدسو الغرب كيباركو، كبيف العالـ الذم يحيى »: التالي
فإمٌا التخمي عف :  كىذا التناقض يقتضي ترجيح أحد المكقفيف؛فيو كيشكؿ كاقعو الفعمي

مٌا التخمي عف العالـ المحايث الذم يشكؿ فضاء الذات الغربية؛  العالـ المفارؽ، كا 
، بناءن عمى ىذا  2«كليست العدمية في صكرتيا الأكلى سكل اختيار المكقؼ الثاني

التٌصكٌر الرٌاديكالي شرع  نيتشو في محاكلة تفكيؾ كبرل المقكلات كتفريغيا مف قيميٌتيا 
 الأخلبؽ كالديف يستنداف كمٌية عمى سيككلكجية الخطأ، ففي كؿ حالة »"فيتكصٌؿ إلى أفٌ 

ما أف : تختمط العمة بالمعمكؿ إما أف الحقيقة تختمط مع مفعكؿ ما نعتقد أنو حقيقي، كا 
 عمى –، فالإنساف 3« حالة مف حالات الكعي تختمط مع الخاصية العمية لياتو الحالة

ا قديمنا، كما يضفيو مف قدسيٌة عمى قيمو إنٌما ىك صكرة مف صكر  ىذا يعيش كىمى

                                                      

العمؿ . إرباؾ الرقابة البركسية، 1845 نشر ىذا العمؿ أكؿ مرة في عاـ،  ىك عمؿ فمسفي بقمـ الفيمسكؼ الألماني1
كيحدد العمؿ شكلب ، ىك نقد فردم جذرم لمحضارة الأكركبية الحديثة كأيديكلكجياتيا، كخاصة الفكر الييغمي كالديني

 لعب كتاب شتيرنر دكرا في تراجع ، "الذاتية"أك  يةالاستقلبلية الفرد فريدا مف أشكاؿ الأنانية الجدلية تقكـ عمى
للبسمطكية   ككاف أيضا مصدرا ىاما،المادية الجدلية اليسار الييغيمي، كما أثر عمى كارؿ ماركس بنظرتو نحك

 . الفردية
2  Nietzsche (F), Le nihilisme européen, introduction et traduction par Angèle Kremer-
Marietti, aph 13, , édition Kimé, Paris, 1997. p38 et p51   
3  Nietzsche (F), Le crépuscule des idoles, aph6introduction Henri Albert, 
Denoèl/Gontier, 1899. , p55,   
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ذفٍ فسمكؾ إنساف ما قبؿ الأنكار كاف  معارضة الحياة الكاقعية بحياة تزييؼ الكاقع،  كا 
  . كىمية

كىكذا غدت العدميٌة أكبر حدث معرفيٌ في الغرب؛ لأنٌيا طبعت جؿٌ التٌصكٌرات 
بطابعيا، كمف جية أخرل مثٌمت ضركرة تاريخيٌة كسيككلكجيٌة مف حيثأنٌيا نتيجة طبيعيٌة 

لييمنة القـ كالمثؿ العميا لمحضارة الغربيٌة، كما سيشكٌؿ انبثاقيا منعطفنا تاريخيٌا في 
تاريخ الإبداع، سنككف أماـ ثكرة أجناسيٌة، كمعايير نقديٌة جديدة  في محاكرة النٌصكص، 

 التي «مكت المؤلٌؼ» إلى مقكلة  «مكت الإلو »أبسط ىذه المعايير تحكير مقكلة 
 .شكٌمت نقطة انطلبؽ المدٌ الألسنيٌ؛ كمف ثمٌة انبجاس مناىج النٌقد 

-  العقلبنيٌة–الذٌاتيٌة )مف الأىمٌيٌة بمكاف الإشارة إلى أفٌ جؿٌ مفاىيـ الحداثة 
قد استندت في كؿٌ تمظيراتيا عمى مقكلة القكٌة، كمف ثٌـ كاف التٌغيير جذريًّا  (العدميٌة 

 .كعنيفنا، صادـ كؿٌ ما ظؿٌ يعتبر مف الثٌكابت أمدنا طكيلبن 
 :  وهم الحداثة والإخفاق المدمّر  2.2

إف التأمؿ في ثكابت الحداثة مف داخؿ إطارىا المرجعي يفتح مجالا كاسعا 
كخصبا مف التساؤلات كالإثارات النقدية التي تقؼ بكضكح شديد عمى مكاضع الأزمة 

، كىذا ما يفسر ككف الفكر الغربي عاد في المرحمة الثانية كىي مرحمة ركالقصك
، كلمٌؿ كاف التٌكجٌو النٌقدمٌ مف المراجعة كالتصحيح إلى إخضاع المطمقات السابقة لمنقد

أجمى مظاىر الحداثة لـ يكفٍ مف الصٌعب عمييا أف تمارس نقدنا ذاتيًّا بغية تصحيح 
 .المسار، كالدٌفاع عف بقائيا، كمحاكلة إحداث التٌكازف في مختمؼ تصكٌراتيا 

مف الجحكد التنٌكٌر لجيكد الحداثة كأعظـ نقمة تاريخيٌة لمفكر نقمت الإنساف مف 
 ، البدائيٌة نحك عصر التٌعديف، كجمبت لو الكثير مف الرٌفاه، كلكفٌ ىذا لـ يدٍـ طكيلبن

فالحداثة كغيرىا مف مذاىب الفكر الكبرل بدأت بريئة؛ كلكنٌيا سرعاف ما فقدت السٌيطرة 
 .عمى مجمؿ تصكٌراتيا؛  فمـ تعد غكائميا مؤتمنة عمى الإنساف ذاتو 
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لـ تكف دعكة الحداثة إلى تمركز الإنساف في حقيقة أمرىا سكل تمركز للئنساف 
كفؽ التٌصكٌر الغربي المتعالي، لأنٌو المنتج لمتٌصكٌر، كغيره مستيمؾ،  أمٍ أنٌيا مشركع 
ىيمنة مغمٌؼ بالتٌحديث، يتأكٌد ىذا حيف ننظر في إحدل نتائج  ثنائيٌة المادٌة ك الإنساف 

 فيذه الحضارة ربٌما تككف قد بدأت بإعلبف مكت الإلو باسـ »أبرز نتج لمحداثة، 
الإنساف كمركزيٌتو، كلكنٌيا انتيت بإزاحة الإنساف عف المركز،لتحؿٌ محمٌو مجمكعة مف 

المنفعة المادٌية، التقدٌـ، معدٌلات الإنتاج،قكانيف        : المطمقات أك الثٌكابت المٌادٌية مثؿ
  ،1«الحركة، المٌذٌة الجنسيٌة، مطمقات أك ثكابت يتٌـ اختزاؿ كياف الإنساف المركٌب إلييا

غدا أشبو بالسٌمعة أك -  في ظؿٌ تغكٌؿ الفردانيٌة كالإمبرياليٌة  –أمٍ أفٌ إنساف الحداثة 
 .الشٌيء، كليست الجماعة سكل ىامشنا ييتعامؿ معو كفؽ براغماتيٌة لا تعتبر القيـ 

كلعؿٌ أىٌـ إخفاؽ لمحداثة ىك تسبٌبيا في حربيف ككنيٌتيف جمبتا الكثير مف القمؽ 
للئنساف، كما أكٌدتا أفٌ أكبر تيديد للئنساف ىك الإنساف نفسو، كمف ثمٌة فيك لا يستحؽٌ 

 . أمٌ مركزيٌة في الككف
لقد عجٌؿ انتقاؿ الحداثة مف براءتيا الأكلى المتمثٌمة في مقكلة الذٌاتيٌة نحك فردانيٌة 

 أفٌ إدراؾ الإنساف لمكاقع ليس »متكحٌشة؛ بيدـ عقلبنيٌتيا مف الأساس، فقد ثبت 
ذا كاف 2«عقلبنيٌا، بؿ تحكمو مصالحو الإقتصاديٌة كأىكاؤه الجسميٌة  العقؿ »، كا 

الإنسانيٌ ىك الدٌماغ، كىذا الأخيرر إف ىك إلٌا مجمكعة مف الخلبيا المٌادٌيٌة شأنو شأف 
دراؾ الكمٌيات  كؿٌ ماىك مادٌمٌ، لماذا تنسب لمعقؿ إذف المقدرة عمى تجاكز الأجزاء كا 

كالإفلبت مف قبضة الصٌيركرة؟ أليس ىك ذاتو جزءنا مف مادٌيٌة متغيٌرة؟  كليست ظكاىر  
ذا كاف العقؿ كذلؾ، فالذٌات الإنسانيٌة ليس ليا كجكد  مترابطة متماسكة ليا معنى؟ كا 

 ، إفٌ مفيكـ المقكلة الكمٌيٌة المييمنة ، 3«مستقؿٌ عف العالـ المٌادٌمٌ، كلا يمكنيا تجاكزه 
                                                      

 14 ص فتحي التريكي، عبد الكىاب المسيرم،الحداثة كما بعد الحداثة 1
 21 المرجع نفسو ص 2
 19المرجع نفسو ص  3
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كشيكة التٌفرد إذف ليس سكل كىـ أممتو ردٌة فعؿ عنيفة عمى ما اعتقد أنٌو تيميش الذٌات 
عبر المراحؿ التٌاريخيٌة المختمفة، بدليؿ أفٌ عقيدة الرٌفض كالقكٌة كسمت جؿٌ ما أفرزه 
العقؿ الحداثي، كىذه العقيدة ىي ذاتيا التي ساىمت في تشظٌيو إلى عقكؿ ، لتبدأ 

مرحمة الإقصاء، كيدخؿ العقؿ في ظممات التٌحيٌز الإنٌي كالآني، كىك الذم كاف يتكؽ 
 .ألى الخركج مف ظممات العصكر الكنسيٌة 

 عمى مستكل النٌصكص الإبداعيٌة كرٌست الحداثة مفيكـ النٌخبة المتعالية، فلب 
يصحٌ كسـ سمكؾ إبداعيٌ معيٌف إلٌا إذا كاف مكرٌسنا لنصكص النٌخبة، كما عداه فيامش 
يمثٌؿ البدائيٌة، كىذا أزرل بالكثير مف مظاىر الثقٌافة الممارسة مف اليامش الذم يمثٌؿ 

السٌكاد الأعظـ مف متمقٌي النٌصكص، كالحؽٌ أفٌ العقلبنيٌة بيذا الشٌكؿ ىي عقلبنيٌة 
الإنساف الغربيٌ مف حيث إنٌو المنشئ كالمنظٌر، بدليؿ أنٌو بعد تشكٌؿ المركزيٌات الجديدة 
كجدت ىذه العقلبنيٌة نفسيا تبحث عف مجرٌد الإستمرار، سيظير ىذا جميٌا فيما يصطمح 

 .عميو بأزمة البنيكيٌة 
مف الأمكر التي كانت نقطة ضعؼ كاضحة في صيركرة الحداثة القكؿ بالعدميٌة، 
إفٌ محاكلة تمييع القيـ كجعميا عنصرأ نسبيٌا شكٌؿ حكرنا كبيرنا عمى الذات الإنسانيٌة، لأفٌ 
القيـ تمثٌؿ رقابة ذاتيٌة عمى الذٌات، كغيابيا سيجعؿ الحياة أقرب لمفكضى، كستتخمخؿ 

،  » الرٌكائز الأساسيٌة لمحضارة، لقد خسر الإنساف كثيرنا بتيميشو لمفيكـ الدٌيف مثلبن
الديف نسؽ متكامؿ كمكحد يضٌـ مجمكعة العقائد كالممارسات المتصمة بالأشياء ؼ

الإنساف ىك  ك1«المقدٌسة لتمؾ العقائد كالممارسات، كتمارس في مجتمع صغير كأخلبقي
الكائف الكحيد الذم يعتنؽ العقائد الدينية، كيمارس الشعائر كالطقكس التي تنظـ علبقتو 

، كمف ثمٌة فمحاكلة تغييب ىذا البعد ىك سعيه بالله كالككف، كتضمف لو السلبـ كالنعيـ
ممنيج لتدمير التكازف النفسيٌ أساس الكجكد الإيجابي، قريب مف ىذا تيميش الحداثة 

                                                      

 169ص ،2005أصؿ التفكير ، دار ابف رشيؽ لمنشر ، ترجمة  خالد البحرم ،  تكنس ،  :  دكركايـ 1
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لمتٌصكٌؼ ككؿٌ تمظيرات السٌمكؾ الرٌكحي تحت سطكة المادٌية، كىك مخالفة عمنيٌة لمفطرة 
 .عمى اعتبار أفٌ الإنساف مادٌة كركح، عقؿ كعاطفة

تجاه " نقد الحداثة" ق ألاف تكريف عمى مدل كتابجممة التٌصكٌرات التي بمكرىاإفٌ 
 مف المفكريف كالفلبسفة أمثاؿ ىايدغر كىابرماس،  لفيؼالحداثة الغربية، إلى جانب

فإذا كانت أغمب التيٌارات التي »عمى جانب ميّـٍ مف التٌفاؤؿ بمستقبؿ ىذه الأخيرة، 
قد  أخضعت مشركع الحداثة الغربي للئجراء النٌقدم بيدؼ الحدٌ مف الأزمة كالتٌكتر
نجحت إلى حدٌ ما في ردٌ الاعتبار لمحداثة، فإفٌ الأزمة لـ تنتو رغـ كؿٌ الجيكد 

لـ تطرح بعد جميع نتائجيا، كستظؿ تستمرٌ  »، بؿ إنٌيا كما يقكؿ لكفيفر 1« المبذكلة
كتتعمٌؽ كتنتشر، كما أفٌ عناصر جديدة ستحاكؿ الدٌخكؿ في خضمٌيا كتعديميا، كفي 

 ، كىك ما صار يصطمح 2 «النٌياية فإفٌ حقبة أخرل ستبدأ مع القرف الحادم كالعشريف
 .عميو بما بعد الحداثة

 : الإضطرار الأنطولوجي لممعرفة الإنسانيّة –ما بعد الحداثة . 3. 2
 :ينبغي بادئ ذم بدء أف نشير إلى كجيتي نظر كمٌيٌتيف تجاه الحداثة 

أكبر قفزة الذم يعتبر الحداثة ، كيورغن هابرماسممثٌلبن في  : الألمانيطّرحال
تمارس جمد كىي ، لأنٌو لـ يأخذ فرصتو،  يكتمؿـمشركعنا ؿمعرفيٌة في تاريخ البشريٌة، ك

فحظكظيا في  ث ٌـكمف ، لالوتٌمكٌف مف خ دائمة اؿىيالذات مف خلبؿ النٌقد الذٌاتي، إذٍ 
 . التٌقدٌـ كالإجابة عف أسئمة الكجكد الجديد كبيرة جدًّا 

الذم اعتبر الحداثة عصرنا  جان فرانسوا ليوتارممثٌلب في  : الفرنسيطّرحال
 كمف ثـ انتيت الحداثة باىتراء ،كلكؿ عصر فمسفتو كقضاياه محمٌلب بقضايا معيٌنة

                                                      

بشراكة مع المشركع القكمي ( المصرم)أنكر مغيث، المجمس الأعمى لمثقافة : نقد الحداثة، ترجمة  ألاف تكريف،1
 23، ص 1997لمترجمة، 

 29، ص 1983كاظـ جياد، دار ابف رشد لمطباعة كالنشر، : ما الحداثة، ترجمة  ىنرم لكفيفر،2
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 قضاياىا، كدخمنا عصر ما بعد الحداثة تحت ضغط قضايا جديدة غير قضايا الحداثة
. 

، سيككف  زاكية النٌظر لمحداثةطٌرحيف إلٌا في  خلبؼ بيف اؿق لامف الكاضح أفٌ 
عمى فيمسكؼ القرف الكاحد كالعشريف أف يجيب عف ىذا السٌؤاؿ الممحٌ كالدٌقيؽ في آف،  

نٌظر اؿ يجب ىؿ  :كالمكتظٌ  بقمؽ أنطكلكجي إزاء مستقبؿ المعرفة كالتٌفكير الإنسانيٌيٍف
معرفيٌة احتاجت أجكبة في لحظة  قضايا  أمٍ -مضمكفكجسد عمى أنٌيا لحداثة إلى ا

ا كطريقةن في تناكؿ القضايا عمى بكصفياإلييا  النٌظر يجب أـ ،- تاريخيٌة معيٌنة  منيجن
؟ كفي الحالة الثانية لا يمكف لمحداثة أف تصبح ، أم التٌعامؿ مع ركح الحداثة اختلبفيا

تراثنا، كستظؿ فكؽ التراث، كمف ثٌـ تستمر في ككنيا تشكؿ قطيعة مع التراث، مف 
 . خلبؿ الكظيفة النقدية التي لا تنتيي

ا–ككفؽ التٌصكٌر الثاٌني  سيككف مف القصكر الفمسفيٌ الحديث عف حداثة -  أيضن
 ،ث عف تاريخ لمحداثةمحداؿ   يمكف  كمف ث ٌـكاحدة، بؿ صار الفكر إزاء حداثات،

شرط الإلتزاـ بمقتضيات معينة، سيككف ىذا ممكننا ، تحدٌدىا الجية كالجغرافياكحداثات 
 يمكف اعتباره  ممٌاإذ لا يمكف الحديث عف حداثة دكف عقلبنية، أك دكف ممارسة نقديٌة،

  .أسسنا عامٌة لأية حداثة
كعميو فالإعتراؼ بكجكد حداثات متعدٌدة في جغرافيٌات شتٌى ىك لا مركزيٌة 

المعرفة ، كضدٌ التٌصكٌر الشٌمكلي لممعرفة، كتبعنا ليذا مف العسير انكجاد مقكلة كبرل 
، كىذا جكىر ما بعد الحداثة في كؿٌ أطاريحيا، التي أحؿ عمييا كؿٌ مف  تستمرٌ طكيلبن

 .الطٌرحيف الألماني كالفرنسي ، مع اختلبؼ في التنٌاكؿ 
 : سمات ما بعد الحداثة . 4.2

مع  1979إلى معجـ الفمسفة لأكؿ مرة عاـ ( ما بعد الحداثة)دخؿ مصطمح 
، غير أفٌ البعض يؤرٌخ ليذا (الكضع ما بعد الحداثي)كتابو  جاف فرنسكا ليكتار نشر

https://hekmah.org/%D9%84%D9%8A%D9%88%D8%AA%D8%A7%D8%B1/
https://hekmah.org/%D9%84%D9%8A%D9%88%D8%AA%D8%A7%D8%B1/
https://hekmah.org/%D9%84%D9%8A%D9%88%D8%AA%D8%A7%D8%B1/
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باعتبارىا لحظة فاصمة في الفكر الحديث  1968 بأحداث مايك المصطمح بدءنا
 .كمؤسساتو، كخاصة الجامعات
ىيٌ؛ كمع ذلؾ، ملمتعريؼ ىك أمر بد( ما بعد الحداثة)إفٌ عدـ قابمية مصطمح 

فيمكف كصفو كمجمكعة مف الممارسات النقدية كالاستراتيجية كالسردية التي تكظؼ 
 الاختلبؼ، كالتكرار، كالأثر، كالمحاكاة، كالكاقعية الفائقة مف أجؿ زعزعة: مفاىيـ مثؿ

الحضكر، كاليكيٌة، كالتٌقدـ التٌاريخي، كاليقيف المعرفي، : مفاىيـ أخرل مثؿفي تٌماسؾ اؿ
، كمف أجؿ تحييني لائـ التٌغيٌرات الإجتماعيٌة كالسٌياسيٌة كالثقٌافيٌة التي كأحادية المعنى
 .يشيدىا العالـ 

 في مفيكـ ما بعد الحداثة لا تعني إحداث قطيعة مع «مابعد»إفٌ اللبزمة 
الحداثة، كلكنٌيا تشير إلى الإنطلبؽ منيا، كمف مقكلاتيا، مف أجؿ كضع تصكٌر معيٌف 

 .يناسب الفترة الجديدة  
يمكف باختصار رصد أىٌـ مقكلات ما بعد الحداثة في كميٌات تغمغمت بسرعة كبيرة 
في شتى أنماط التٌفكير، كمف المفارقة أنٌيا استمدٌت سطكتيا كانتشارىا مف النٌقد الذم 

 :قدٌمو الحداثيٌكف أنفسيـ لمشركع الحداثة 
 :سقوط السّرديات الكبرى أو وهم المرجع . 1.4.2

جاك » مصطمح أطمقو الفيمسكؼ الفرنسي«Grands récis»السٌرديات الكبرل 
، كيقصد بو النٌظريٌات الكبرل التي تدٌعي القدرة عمى تفسير حركة «فرانسوا ليوتار

 .التٌاريخ، كطبيعة الصٌراعات، بتصكٌر سككنيٌ لا يقبؿ النٌقد كالمراجعة 
تاريخ الذات لنفسيا كلمعالـ، تيمنح طبيعة الحقيقة »يعرٌفيا إدكارد سعيد عمى أنٌيا 

التاريخية، كتمارس فعميا في نفكس الجماعة كتكجيو سمككيـ كتصكرىـ لأنفسيـ 
 كتدخؿ في ىذه الحكاية، أك السردية، مككٌنات ،كللآخريف، بكصفيا حقيقة ثابتة تاريخيا
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الديف، كالمغة، كالعرؽ، كالأساطير، كالخبرة الشعبية، ككؿ ما تيتزٌ لو جكانب النفس 
 1«المتخيمة

 الحكايات أك الخطابات الكبرل التي تشكٌؿ أسسنا لنظرة »كما تعرٌؼ عمى أنٌيا 
 ليوتار ، كيرل"تحرٌر الذٌات"، ك"الحقيقة " ك" التٌقدٌـ"العالـ الغربي إلى نفسو مف حيث 

أفٌ ىذه الحكايات لا برىاف ليا سكل أنٌيا قد عيرٍّفت أصلبن كمف قبؿ، لكنٌيا لـ تعد 
، كلأنٌيا 2«تصدٌؽ عمى أمٌ حاؿ حتى في الغرب -  ثانينا –، لأنٌيا فرضت بالقكٌة أكٌلان

انكجدت لتعبٌر عف طمكحات ذات الإنساف الأكركبي دكف غيرىا مف الذٌكات، باعتباره 
المنتج الكحيد للؤفكار، كمف ثمٌة فجعميا مرجعنا شمكليًّا؛ مف خلبلو تفسٌر النٌكازؿ 

لا يعدك أفٍ يككف إقصاءن كدكتاتكريٌة؛ قضت الحداثة نفسيا -  تفسيرنا نيائيًّا–التٌاريخيٌة 
 .زىاء القرنيٍف في محاربتيا، كىذه الأخير أكٌؿ مسمار في نعش السٌرديات الكبرل

 يشيد »كاقعيًّا جدٌا، ككاعينا فكؽ العادة حيف أشار إلى أفٌ العالـ" ليوتار" لقد كاف
تفكٌؾ المذاىب كالنٌظريٌات كالإتٌجاىات الفكريٌة الكبرل في المعرفة الأدبيٌة كالعمميٌة، 

مف غياب كاختفاء أنساؽ المعتقدات التي تكجٌو الإنساف في تفكيره -  العالـ–كيعاني 
 بات الأىٌـ الآف ىك إبراز الحكايات »، فقد3«كقيمو كسمككاتو كعلبقتو بالآخريف

  .4« ، كالإحتفاء بتنكٌع الحياة كتعقيداتيا« Ptits récit»الصٌغرل كتصديرىا

في ظؿٌ ثكرة المعمكمات الناجمة عف ثكرة - سيككف خطرنا بالغا عمى البشريٌة
افترض لو -أف تبقى الإنسانيٌة تحتكـ إلى منيج شمكليٌ كضعيٌ كمرجع - التٌكنكلكجيا

 أنٌو معصكـ مفٍ تسرٌب الخطأ إليو، لقد كانت السٌرديات الكبرل حالة فمسفيٌة –قبلبن 
                                                      

 .17-16ص ، 2014، 4دارالآداب لمنٌشر كالتكزيع، طالثقافة كالإمبريالية، : إدكارد سعيد 1
 271،ص2010، 1مدرسة فراكفكرت، تر ثائر ديب، المركز القكمي لمترجمة،القاىرة،ط-  آلف ىاك،النٌظريٌة النٌقديٌة2
 خالد محمٌد البغدادم، اتجاىات النٌقد في فنكف ما بعد الحداثة، الييئة المصريٌة العامة لمكتاب، القاىرة، 3
 248 ، ص1،2007ط
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عبٌرت عف طمكحات الذات الأكركبيٌة في لحظة تاريخيٌة معيٌنة، فلب يمزـ مف ىذا أفٍ 
تستمر سطكتياٌ إلى مراحؿ تاريخيٌة أخرل ميما أكتيت مف حقيقة، لأفٌ ثكرة الإتصالات 

،  كأىٌـ تمظيرات ىذا الإختلبؼ  تعدٌد المرجعيٌات ، كلعؿٌ ىذا ما دفع : أرست مفيكـ
يقكؿ ليكتارد إف ىذه النظريات ليست غير صحيحة فقط، بؿ خبيثة »ليكتار إلى القكؿ 

كخطيرة لأنيا تفرض الرأم الكاحد كالانسجاـ الفكرم كالخطابي، كتقمع بالتالي الآخريف 
 .1«كتسكتيـ

مف الميٌـ أيضا الإشارة إلى أفٌ منظٌرمٌ الحداثة قد كجٌيكا نقدنا عنيفنا لما بعد 
الحداثة في ىذه الجزئيٌة، فقد رأكا أفٌ التفصيؿ بسرديٌات كبرل كأخرل صغرل ىك كلبـ 
ينافي الكاقع كمٌيٌة، فما ثمٌة سكل سرديٌات كبرل، لأفٌ ما يعرؼ بالسٌرديات الصٌغرل في 

حقيقة أمره ىك سرديات كبرل انكجدت لتضادٌ السٌرديات التي قبميا، فغير بعيد أف 
تمارس نفس الإقصاء الذم مارستو نظيرتيا، كالامثمة عمى ىذا في التاريخ كثيرة  يتعذٌر 

عمى الإحصاء، ففي الغرب أزاحت العقلبنيٌة الكنيسة لتتحكٌؿ إلى سرديٌة كبرل عبر 
العممنة  كالعقؿ الأداتي كالعكلمة، كفي العالـ العربي أزاحت القكميٌة السٌردية العثمانيٌة 
لتصبح شمكليٌة تمارس التٌيميش لصالح البكرجكازيٌة الأمنيٌة، كلـ تنجح في التاسيس 

 .لحقكؽ الإنساف كلمتٌعدٌدية التي قامت مف أجميما 
 :المّغة في مرحمة ما بعد الحداثة . 2.4.2

 : المّغة وسؤال القوّة 1.2.4.2
ليس ىناؾ أدنى شؾٌ في أفٌ تنظيرات الفيمسكؼ الألماني فريديريؾ نيتشو ىي 

المرجعيٌة الأكلى لأمٌ تصكٌر يتناكؿ المٌغة في ما بعد الحداثة، لقد قامت القراءة التٌقميديٌة 
ا ميمٌتو نقؿ جزء -  في كاقعو–عمى ثنائيٌة النٌص كالحقيقة، فميس النٌص  سكل نسيجن
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مف الحقيقة، في الآف الذم يحجب جانبنا آخر مف الحقيقة، في عمميٌة استفزاز متعمٌدة 
 .لممتمقٌي، كعمى المتمقٌي مطاردة ىذا الجزء الكامف كراء النٌص 

يقرٌر »قدٌـ نيتشو تصكٌره الجديد بناء عمى تقكيض ثنائيٌة النٌص كالحقيقة، حيث 
إلٌا جيشنا  أفٌ النٌص ىك فعلبن نسيج، كلكف النٌسيج ىك ذاتو الحقيقة، بؿ ليست الحقيقة

كىذا معنى ....مف الصٌكر المجازيٌة تكمٌس كاستقر، كالذٌات المبدعة جزء مف النسيج،
، كعمى ىذا لف يكتفي نيتشو بإلغاء 1«" لاشيء خارج النٌص:" عبارة ديريدا الشٌييرة 

 يمغي المسافة بيف »الحدكد بيف بيف المبدع كالنٌص كالحقيقة، بؿ سيحاكؿ لاحقنا أف 
 .حيف يطرح تصكره لمتنٌاص 2 «نصٌ كآخر

كعبر مقكلة التنٌاص يؤكٌد نيتشو أفٌ النٌص كليد تعالقات نصٌيٌة قديمة، أفرزتيا 
أفٌ النٌص ذاتو كليد ىذه الأنساؽ، - بالتبٌعيٌة- أنساؽ تنماز بالقكٌة كالسٌطكة، ما يعني

كىذه لحظة فارقة في عالـ النٌقد مف حيث إنٌيا مثٌمت أكلى بكادر الإنتقاؿ مف النسؽ 
 .      إلى الأنساؽ، إحدل أكبر مقكلات ما بعد الحداثة 

سيقكد ىذا التصكٌر الى تصكٌر آخر دقيؽ؛ يتمثٌؿ في انكجاد قكٌة تصكٌر جديد 
تسعى إلى تقكيض المنطؽ الذم يحكـ العلبقة التٌقميديٌة بيف الدٌاؿ كالمدلكؿ، ىذه 

العلبقة التي ظمت منذ فجر الإبداع تخيٌـ عمى كؿٌ إجراء قرائيٌ، كىنا تبرز استفادة ما 
 .بعد الحداثة مف المقكلات التٌفكيكيٌة 

إفٌ الحديث عف علبقة المٌغة بالقكٌة ليس كليد مرحمة مابعد الحداثة، لأفٌ تاريخ 
 إلٌا بالتطرٌؽ إلٌا ثيمة القكٌة، فمقد – كنتاج لغكمٌ –الأفكار لا يتحدٌث عف المٌغة كالجماؿ 

ارتبط الففٌ عبر الزٌمف برجاؿ السٌياسة كاصحاب النٌفكذ كدكائر القرار،كلـ ترتفع أسيـ 
ىذا الففٌ كمنتجيو إلٌا بقدر قربيـ مف صنٌاع القرار، كمف ثمٌة تبنٌى رجاؿ السٌياسة أشير 
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الأعماؿ الفنٌية، لا تختمؼ في ىذا الحضارة الشٌرقيٌة عف مثيمتيا الغربيٌة،ففي عيد 
العبٌاسييف يمثٌؿ كؿٌ مف ىاركف الرٌشيد، كسيؼ الدٌكلة الحمداني اثنيف مف الحكٌاـ الذيف 
نمذجكا الففٌ كفؽ معاييرىـ الخاصٌة، كاستخدمكا الجماؿ لمحفاظ عمى عركشيـ، فقد كاف 
مجمس ىاركف الرٌشيد يعجٌ بالشٌعراء كأىؿ المٌغة الذيف أصبحكا لساف نظامو السٌياسي، 
أمٌا سيؼ الدٌكلة الحمداني فاستفاد كثيرنا مف مدحيٌات المتنبٌي الذم خمٌده بالعديد مف 

 .القصائد التي اشتيرت كحجج في المٌغة، كغدت مدٌةن طكيمةن معيارنا مف معايير الجماؿ 
كذلؾ  ارتبطت المغة في عصر الحداثة بالقكٌة؛ كلا أدؿٌ عمى ذلؾ مف فرض ممؾ 

رؤيتو - أكثر حكاـ فرنسا حبًّا لمسٌمطة كأطكليـ بقاءن في الحكـ-فرنسا لكيس الرٌابع عشر
لمجماؿ عمى جؿٌ الأعماؿ الفنٌيٌة التي عرفت انتشارنا في فترة حكمو، كتنبٌو إلى دكر الففٌ 

 الذم يعدٌ «فارسام»في التأثير عمى الشٌعكب في زمنو، يظير ىذا بجلبءو في قصر 
 .إلى اليكـ مرجعيٌة جماليٌة في الففٌ المعمارم 

القكٌة ، لـ تعد المٌغة  تستمدٌ / جاءت ما بعد الحداثة بتصكر آخر لثنائيٌة المٌغة 
قكٌتيا مف دكائر القرار، بؿ صارت قكٌتيا ذاتيٌة، كساعد عمى ىذا ضكئيٌة المعمكمة التي 

أنتجتيا ثكرة المعمكمات، كفي ىذا السٌياؽ ليس مف العسير ضرب أمثمة كثير عف 
استقكاء المٌغة بذاتيا، كانقلببيا عمى السٌياسة،  فمـ يعد كؿٌّ مف خطاب الإستشراؽ 
كالإستغراب ذلؾ الخطاب الذم يبحث في ثقافة الآخر كيرصد مككٌناتيا، كسمكؾ 

منتسبييا؛ بؿ أصبح يعمؿ عمى إيجاد خطابات مكالية في الثقٌافة مكضكع اىتمامو، 
غراءات مادٌية   )مستخدمنا في ىذا كاريزما الجماؿ التي تنتجيا ثقافتو المحمٌية، كا 

  .(الجكائز كالتكريمات 
كيظير ىذا جميٌا أيضا في  علبقة المثقٌؼ بالدٌكؿ التي استعمرت بمده، فقد ينتيي 
الإستعمار ككجكد فيزيقي؛ كلكنٌو يستمرٌ كأثر في النٌفكس كفي المٌغة كالثقٌافة ؛ لا يكتفي 
بحضكره كذاكرة، بؿ يمتدٌ إلى اللٌبكعي الفردم كالجمعي، كىذا غير متاح بالنسبة إليو 
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إلٌا بتكريس خطابات تمارس التحيٌز باستمرار إزاءه، يظير ىذا جميًّا في ما تقكـ بو 
 .الفرنكفكنيٌة العالميٌة، كركٌاد حملبت التٌطبيع مع الكياف الصٌييكنيٌ باسـ قيمة السٌلبـ 

الحدث ميما بمغت درجة خطكرتو، ىك    »:كعف ىذا التٌحيٌز جميمة المحمكدم
ىك لمبيع كالشٌراء، كؿٌ دائمنا حدث م ما ،لممساكمة عمى حساب النٌقاء كالحقيقة كالكضكح

شيء قائـ عمى الظٌيكر كالكجاىة ككسب اللٌبفتات، حتى بالبلبغة البغية، سكؽ لبيع 
 لمفيـ يمكف ...بعض النٌخبة عينيا عمى ما بعد الحدث، . الكممات كشراء الكجاىة

. جيمىؿه تتشكٌؿ كفؽ حتمية السكؽ كعيكف المراقبيف. قراءة المغة كالكقكؼ عمى الكممات
نخب تكتب كأعمى كتفيا خبير مالي كمدقؽ حسابات، كبقٌاؿ، عكس ما قاؿ ركلاف 

بارت كقبمو بكؿ فاليرم، أف الكاتب يكتب كأعمى كتفو أنا أخرل تراقب، كالمقصكد ىك 
كأيف ىذه النخبة البقالة مف بارت أك . أنا حقيقية مزعجة ترغمؾ عمى المزيد مف الجماؿ

 1« فاليرم؟
 :فوضى المّغة أو اللّامركز . 2.2.4.2

لقد تناكلت ما بعد الحداثة المعنى مف زاكية نظر مختمفة كمٌيًّا، مشبعة بفرضيٌة 
لا يكجد نصٌ برمء »، فػػػ  خاصان كشخصيان الإختلبؼ كالتٌعدٌد، حيث جعمت المعنى

، كمف 2 «طاىر أصميٌ، فمثؿ ىذا النٌص إمٌا أنٌو لـ يكجد أساسنا، أك أنٌو فقد إلى الأبد
ثمٌة فمقكلة مكت المؤلٌؼ مجرٌد كىـ، لأفٌ النٌص نتاج محاكرة قديمة بيف نسؽ قديـ 

استقرٌ في لاكعي الذات المبدعة، كبيف ذات منفعمة لما حكليا، فلب يمكف إلٌا الإعتراؼ 
بأفٌ ىنالؾ قكة ضغط تمارس بداية العمميٌة الإبداعيٌة، كىناؾ قكٌة أخرل تفرض المعنى 

 لا يكجد »بتحيٌزات ترتئييا الذات المتمقٌية في لحظة ما، كلئف كانت الحداثة ترل أنٌو 
 ، فإفٌ الحداثة لا ترل المعنى إلٌا صنما سيبقى 3«معنى سكل ما تفرضو إرادة القكة

                                                      
 185، ص1996، 1 جميمة المحمكدم، ففٌ التٌحيٌز، محمٌد حامد زعلبف كشركاؤه، القاىرة، ط1
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القكانيف إذا لـ يتجاكز . يمارس سمطتو الأبديٌة ، كلف ينتج معطيات لغكيٌة جديدة
 .المعجمية المتكاترة كسننيا

، كىذا أمر  سكل بالمحدكديٌة قدرات المخيمة لف تكسـ المغة المعياريةفي ظؿٌ 
كاضح تناكلتو البلبغة بكثير مف الدقة، إذ تصبح المغة متداكلة كفظة يسقط الفف، فاقدا 

 المغة »: ،  كلعؿٌ ىذا ىك المقصكد مف قكؿ ركلاف بارثبذلؾ قدراتو عمى الاستقلبلية
، أم استحداث أنظمة علبميٌة مؤىٌمة، كأكثر قدرة عمى 1 «ىي مكاف لمتردد كالتساؤؿ

ا لما عميو المٌغة المعياريٌة، إفٌ  المغة »التكاصؿ، أم تمرير الخطاب بطريقة مغايرة تمامن
ذ  كحدىا تحرر المعنى مف ضغط المعنى الاجتماعي بحثا عف أرض ميعادىا، كا 
تتعامؿ مع الكاقع بحرفية فإنيا لف تككف كاقعا مف حيث إنيا تعمؿ باستمرار عمى 

 كلف يتأتى ىذا 2«.تحقيؽ انزياحيا، أم شخصيتيا بمعزؿ عف الضغكطات غير الأدبية
 : إلٌا بأمريف – مف كجية نظر ما بعد الحداثة –

خراج المغة مف    *  تفتيت مركزيٌة عمكـ الآلة مف نحك كصرؼ كبلبغة، كا 
 «أنا متزكج مف حكريٌة »: فلب يكمف الجماؿ في قكؿ منشء الخطاب »قكالبيا الجاىزة، 

ليعبٌر عف مدل جماؿ زكجتو، كلكفٌ الدٌىشة الجماليٌة تتحقٌؽ أكثر في قكؿ إحدل 
ليدؿٌ عمى قبح زكجتو،  فاستحداث التٌجاكر « أنا متزكٌج قميلبن »شخصيٌات عزيز نسبيف 

 .3« خرؽ عارؼ لمركزيٌة البلبغة «قميلبن » ك« متزكج»بيف علبمتيٌ 
تفتيت مركزيٌة المٌغة العاليٌة، كالإلتفات إلى ما ينتجو اليامش ، إفٌ الإعتماد   * 

عمى المعايير التي أنتجتيا النٌخبة لمجماؿ سيجعؿ جانبنا ميمًّا مف الإبداع الإنساني 

                                                      

، 1 ركلاف بارث، الأعماؿ الكاممة،ىسيسة المٌغة ، ترجمة منذ العياشي، مركز الإنماء الحضارم، حمب، ط1
 54،ص1999

 ركلاف بارث، لذٌة النٌص ، الأعماؿ الكاممة،ىسيسة المٌغة ، ترجمة منذ العياشي، مركز الإنماء الحضارم، حمب، 2
 96،ص 1999، 1ط
 58، ص 2021 ، الجزائر،1 السٌعيد بكطاجيف، مرايا عاكسة، دار ميـ لمنٌشر، ط3
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كما تمثٌمو مف ىيئات - النٌخبة  عرضة لمضٌياع، ففي ظؿٌ صراع المركزيات لـ تعد
ىي المركز، بؿ كاقع الحاؿ يشي أفٌ مفيكـ النٌخبة أعيدت - كمكاقؼ كاعتقادات متغمٍّبة 

 .مفيمتو جذريًّا 
 يجب بدءنا أف نعترؼ أنٌو منذ الطٌركحات المبكٌرة لكؿٌ مف »: يقكؿ طارؽ بكحالة 

أفلبطكنكأرسطك حكؿ الففٌ كالجماؿ ككصكلا إلى فلبسفة الجماؿ مع كؿٌ مف كانط 
كىيجؿ كيكمغارتف كأدكرنك كغيرىـ الذيف يركف أفٌ الجماؿ كالذٌكؽ الرٌفيعيجب أف يتشكٌؿ 
عمكديًّا؛أم أنٌو يصنع لدل النٌخبة كالمؤسٌسات التي ترعاىا، ليتٌـ بعد ذلؾ تكريسو في 

 .1«الحياة العامٌة 
 »كلعؿٌ بيار بكرديك كاف مف الأكائؿ الذيف ثاركا عمى ىذه النٌظرة حيف قرٌر أفٌ 

الأعماؿ الفنٌيٌة التي تقدٌـ بيدؼ الإستيلبؾ الجمالي كانت تبرز الفركؽ الطٌبقيٌة كتميٌزىا 
كتحمييا، ككانت ترسـ الحدكد بيف الطٌبقات كتعزٌزىا، فقد كانت ىناؾ أذكاؽ رفيعة 

تخصٌ النٌخبة كأذكاؽ متكسٌطة أك معادية لمففٌ كالجماؿ، كأذكاؽ دنيا أك سكقيٌة تخصٌ 
الطٌبقات الدٌنيا، كميزتيا أنٌيا مستقمٌة عف بعضيا البعض، غير أفٌ الثقٌافة بمفيكميا 

  .2«النٌخبكم لا تسمح كلا تتسامح مع الخميط كاليجيف / الرٌسمي
 

 كفؽ ىذا التٌصكٌر مف المستحيؿ أف يبقى شعراء مثؿ عبد الرحمف المجذكب، ك 
الذيف لا يخفى - ابف عركس ك صلبح جاىيف ك عبد الرحمف الأبنكدم كأحمد رامي

لمجرٌد أفٌ كتاباتيـ تنحك " النٌخبة" غير معنيٌيف بتكصيؼ- أثرىـ في الكجداف الجمعيٌ 
نحك العامٌية، كبصرؼ النٌظر عف ككنيا اختيارنا شخصيًّا بغرض الإنتشار، كلعمٌو الأمر 

ا مف الشعراء مف أمثاؿ أحمد شكقي، كسميماف جكادم إلى الكتابة  الذم دفع بعضن

                                                      

 20، ص 2021، جكيمية 4الجماليٌة مف منظكر الدٌراسات الثقٌافيٌة، مجمٌة فكاصؿ، ع: طارؽ بكحالة مقاؿ1
 21  المرجع نفسو ص 2
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بالعامٌية مع ككنيما محسكباف عمى شعراء الفصحى، أمره آخر مف الميـ جدٌا الإشارة 
إليو كىك أفٌ النٌخبة استحالت نخبنا، كما استحاؿ اليمش ىكامش، كأفٌ معيار الجماؿ 

، كمف ثٌـ سيؿ  ىك جماىيريٌة  التٌمقٌي، كليس رقيٌ الخطاب الناتج عف سقؼ عمميٌ عاؿو
 .عمى أدب اليامش افتكاؾ الغطاء الأكاديمي عمى اختلبؼ أجناسو 

أماـ ىذه المكاقؼ كالتٌغيٌر الذم طرأ عمى مفيكـ كؿٌ مف الثقٌافة كالنٌخبة دعت ما 
بعد الحداثة إلى الإنتقاؿ مف نخبكيٌة الثقٌافة إلى كظائفيٌة الثقٌافة داخؿ الحياة 

كيؼ : الإجتماعيٌة، سيككف النٌاقد المابعد حداثي مضطرًّا إلى الإجابة عف السٌؤاؿ التالي
نجعؿ مف اليكميٌ  كالمنبكذ كالسٌكقيٌ أف يصبح خطابنا دالاًّ ؟  كبدؿ الإشتغاؿ عمى 

الذم كرٌسو التٌصكٌر الجماليٌ ؛ عميو أف يجب " كيؼ قاؿ النٌص ما قالو ؟: " إشكاؿ 
 "كيؼ كلماذا كماذا قاؿ النٌص ما قالو ؟: " عف سؤاؿ يخصٌ كجكديٌة الخطاب نفسو 

ىذا ىك السٌياؽ العاـ العاـ الذم دفع بالفكر النٌقدم إلى تغيير كجيتو، خاؼو تأثٌر 
الحركة النٌقدية بالمراجعات الإنسانيٌة الكبرل، فمف الإنطباعيٌة التي سادت إلى بعيد 
عصر الأنكار، قدٌمت الحداثة عديد رؤاىا التي تجسٌدت في مناىج سياقيٌة كنسقيٌة، 
جاءت ما بعد الحداثة لتنقؿ الفكر النٌقدم مف السٌياؽ كالنٌسؽ إلى الأنساؽ، كىك ما 

 .النٌقد الثقٌافي - بعد نضج جيازه المفاىيمي- ندعكه راىننا
: ميلاد النّقد الثقّافي . 3

 :تمهيد . 1.3
أفضت إعادة النٌظر في مفيكـ الإنسجاـ مف لدف منظٌرمٌ ما بد الحداثة عمى أنٌو 

المزاكجة بيف اللٌبمتناظرات؛ إلى كجكد ضركرة تقتضي اعتبار النٌص كثيقة نصٌيٌة 
متعالية بصرؼ النٌظر عف الشٌكميٌ كالجماليٌ المذاف كرٌستيما الحداثة، فيذاف الأساساف 

فٍ مارسا خدعة القراءة المتكاممة حقبنا طكيمة– فإنٌيما تناسيا أفٌ آليات التٌأثير - كا 
كالتٌجاكب ليست في حقيقة أمرىا سكل ثقافة إنسانيٌة تتشكٌؿ بالمكازاة مع صناعة 
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النٌص، لأفٌ النٌص ذاتو مظير مف ظاىر صيركرة الفكر الإنسانيٌ كنمطيٌتو في لحظة 
ما مف لحظات التٌاريخ، كمف ثمٌة فالتٌغاضي عف شبكة العلبقات كالسٌياقات التي أنتجت 

النٌص لف يفرز سكل الكثير مف التٌخمينات، كسيبقى القارئ  في حالة استجداء دائـ 
لممنظكمة العلبماتيٌة عساىا تدرٌ عميو بمآلات تظؿٌ في حقيقتيا مجرٌد كىـ، لأفٌ 

مرجعيٌتيا لا يمكنيا أفٍ تتٌصؼ بالثبٌات، مف ىناتدخٌؿ النٌقد الثقٌافيٌ ليقدٌـ منطقو الجديد 
 .في المحاكرة انطلبقنا مف اعتبار النٌص حادثة ثقافيٌة 

 :مفهوم الثقّافة .2.3
 مف الميٌـ تتبٌع مسارات مصطمح الثقٌافة في المفيكـ الغربي، لأفٌ المصطمح لـ 
، ثـ انتشر بعد  يعرؼ تطكٌره الدٌلاليٌ كلـ يكتسب مفيكمو إلٌا داخؿ المساف الفرنسي أكلان

 فقد »ذلؾ بكساطة الاقتراض المساني داخؿ المسانيف المجاكريف الانجميزم كالألماني، 
اللبتينية التي تعني العناية المكككلة  (cultura )ظيرت كممة ثقافة منحدرة مف كممة 

لمحقؿ كلمماشية، في أكاخر القرف الثالث عشر، كفي بداية القرف السادس عشر 
أصبحت تدؿ عمى فعؿ فلبحة الأرض، كلـ تستمد معناىا المجازم في الإشارة إلى 

تطكير كفاءة ما كالاشتغاؿ بإنمائيا إلٌا في منتصؼ القرف السادس عشر كمع ذلؾ لـ 
ا كلـ يحزٍ عمى الاعتراؼ الأكاديمي بو حتى القرف السابع عشر،  يغدي ىذا المعنى دارجن

 الكممة في المغة الانجميزية فيي كما » ، أمٌا 1«إذ لـ يدرج ضمف قكاميس تمؾ الحقبة
( culturo)الفرنسية، كىي مف ثـ مشتقة مف  (culture )أشرنا سابقا مشتقة مف

كقد كردت  (tending)اللبتينية بمعنى الغرس كالزراعة كالإنماء كالخضكع كالمراقبة 

                                                      

مفيكـ الثقافة في العمكـ الاجتماعية، تر منير السعيداني، المنظمة العربية لمترجمة، مركز :  ينظر دنيس ككش1
 17-16ص.2007، 1بيركت، ط- دراسات الكحدة العربية، لبناف
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 (culturo) كنجد كممة »،1«أم العبادة كالخضكع كالاحتراـ  (worship)أيضا بمعنى 
 في المغة الرٌكسية بمعنى الشٌعكر الفكرم، كالظٌرؼ الركحي كالتٌصكرات الطبيعية لدل 

الإنساف، كىي كثيرا ما نجدىا في المغة غير ذات صمة بالأرض كالزراعة إلا فيما 
فيي  (kultur)أما في المغة الألمانية »، 2«يخص تربية الزىكر كنباتات الزينة 

مجمكعة مف مناىج كطرائؽ الحياة لدل الشعكب كقيميـ، كفي الماضي كانت الأبعاد 
الطبيعية ليذه المفردة أكسع في حيف تحكلت في الألمانية اليكـ إلى مفردة ذات أبعاد 

قد اختمفت بعض الشٌيء خلبؿ القرف التاسع عشر عمى كقع »، ك3«اجتماعية أكضح 
، إذٍ غدتٍ الثقٌافة متٌصمة بركح (الأمٌة)تأثير القكميٌة ىناؾ، فارتبطت أكثر بمفيكـ 

الشٌعب، كأخذت تبدك عمى أنيا جممة مف المنجزات الفنية كالفكرية كالأخلبقية التي 
  .4«تككف تراث أيمة

غير أفٌ مفيكـ الثقافة الحديث في كتابات بعض النٌقاد في الغرب يختمؼ تبعنا 
-1832)يعدٌ إدكارد بارنات تايمكر . اارتباطاتيـ الفكرية كمجالات تخصصاتيـ العممية 

ا  (1917 ا ناضجن  الكؿ المركٌب »لمثقافة، حيث يرل أنٌيا -  نسبيًّا–أكٌؿ مف قدٌـ مفيكمن
الذم يشمؿ المعرفة كالمعتقدات كالففٌ كالأخلبؽ كالقانكف كالعادات ككؿٌ القدرات 

 في حيف يحدٌد » ، 5 «كالعادات التي يكتسبيا الإنساف بكصفو عضكنا في المجتمع
لمثقافة ثلبثة معاف حديثة متداخمة الدلالة بعضيا في  (1988-1941)رايمكند كليامز

بعض؛ كتستعمؿ حاليا، أكٌليا الثقافة عممية تنمية فكرية كركحية كجمالية عامة، كثانييا 
أسمكب حياة لشعب أك لحقبة أك لجماعة بشرية ما أم سمكؾ مجتمع معيف، كثالثيا 

                                                      

حيدر نجؼ، مركز الحضارة لتنمية الفكر الإسلبمي، سمسمة :  محمد جكاد أبك القاسمي نظرية الثقافة، تر1
 16- 15ص . 2008، 1الدراسات الحضارية، بيركت، ط

 16 المرجع نفسو ص2
  المرجع نفسو ص نفسيا 3
 25مفيكـ الثقافة في العمكـ الاجتماعية، ص:  دنيس ككش4
 31 المرجع نفسو ص5
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 ، كمف النٌقٌاد مف يرل أفٌ 1«أعماؿ كممارسات النشاط الفكرم كلاسيما النشاط الفني
تعريؼ الثقٌافة خاضع لممجاؿ الذم ينشبؾ معيا كالدٌيف كالتٌاريخ كالسٌياسة كالفمسفة، 

 الثقافة مسرحا مف نمط ما تشتبؾ عميو »كىك ما ذىب إليو إدكارد سعيد إذٍ يتمثٌؿ 
 كقد ارتبطت كممة ثقافة بكممة أخرل قريبة منيا، »، 2 «قضايا سياسية كعقائدية متعددة

ف كانت ىذه الأخيرة  (حضارة)إذ ىي تنتمي إلى الحقؿ الدلالي نفسو كىي كممة  كا 
تختمؼ عف الثقٌافة لككنيا تمثؿ التٌقدـ الجماعي، كالثقافة تمثؿ التقدـ الفردم أكثر، 
كلككف الثقافة أكثر عمقا لأنيا ارتبطت بالجانب الركحي كالفكرم، كالحضارة أكثر 
سطحية لأنيا ارتبطت بالتقدـ الصناعي المتكلد عف العقلبنية، كالمتصؿ بالتطكر 

الاقتصادم كالتقني، لذا ىي أكثر ارتباطا بالمدف ك البناء كالعمراف كما يحيؿ أصميا 
الاشتقاقي، في حيف الثقافة أصميا المفيكمي منطبؽ عمى المجتمعات الإنسانية كافٌة 

  .3«بدائيييا كمتمدنيا، فمذا ىي أعٌـ كأشمؿ
 :نشأة الدّراسات الثقّافيّة.3.3

مفيكـ متجذٌره في - إذفٍ -مٌـ سبؽ يمكف تحديد صكرة متكاممة لمثقٌافة، فالثقٌافة
المجتمع بما ىي نشاطه إنسانيٌ صرؼ لو تعالقاتو الآنيٌة كالتٌراثيٌة كالاستشرافيٌة، كما لو 

تقدٌـ الثقٌافة . مرجعيٌاتو المتعدٌدة، كالمتغمغمة داخؿ الدٌيف كالسٌياسة كالاقتصاد كالتٌاريخ 
نفسيا ككؿٌّ يتفرٌع عف أجزاء؛ يستحيؿ معيا تيميش فئةو مف الفئات،  كمف ثمٌة ستجد 
مختمؼ ممارسات اليامش اعترافنا يرضييا، بؿ ستصير عنصرنا أثيرنا  يساىـ في بمكرة 
قراءة مختمفة لمنٌصكص، إفٌ خطكرة الثقٌافة  تكمف في ككنيا تبدأ حالة فرديٌة؛ كلكنٌيا 

                                                      

. 1984، 2 مجدم كىبة كامؿ الميندم، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتبة لبناف، بيركت، ط1
 129ص مفيكـ الثقافة 

 59ص. 2004، 3كماؿ أبك ديب، دار الآدب، بيركت، ط:  الثقافة كالامبريالية، إدكراد سعيد، تر2
 . زما بعدىا 19مفيكـ الثقافة في العمكـ الاجتماعية، ص :  ينظر دنيس ككش3
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رؤية كبرل تتحكٌـ في سمكؾ الجماعة، كفي - سرعاف ما تستحيؿ بتراكماتو معيٌنة 
 .مختمؼ خطاباتيا 

استنادنا عمى ىذه التٌراكمات؛ ظيرتٍ بكادر نكعو جديد مف الدٌراسات يدعى 
 بعض الباحثيف يذىب إلى اف الدراسات الثقافية »الدٌراسات الثقٌافيٌة، حيث يذىب 

ارتبطت بمدرسة فرانكفكرت في أمريكا، كارتبطت مف ناحية أخرل بجامعة برمنجياـ، اذ 
  1923ألٌؼ العديد مف المثقفيف المرتبطيف بمعيد البحكث الاجتماعية  الماركسي عاـ

في فرانكفكرت دراسات عممية حكؿ القاعدة الاقتصادية لممجتمع خلبؿ العشرينيٌات، ثـ 
حكٌلكا اىتماميـ خلبؿ الثلبثينيات إلى البحكث المتنكٌعة المجالات في دراسة البنية 

 يرل برجر أنٌيا نشأت في السبعينيات حيف شرع مركز »بينما  . 1«الفكقية لمثقافة
 في نشر صحيفة أكراؽ 1971الدراسات الثقافية المعاصرة بجامعة برمنجياـ في عاـ 

، كقد انصبٌ اىتماـ ىذا النٌكع مف الدٌراسات عمى عمكـ 2«عمؿ في الدراسات الثقافية 
 قضيٌة الثقٌافة كارتباطاتيا، ثٌـ تكسٌع جالاجتماع كالتاريخ كالفمسفة أكلا، ككانت تعاؿ

نشاطيا مع بحكث الأنثركبكلكجيا في تحميؿ الثقافة، ككسرىا لممالكؼ مف الدٌراسات 
التقميدية، إذ تناكلت بالدٌرس قضايا في التحميؿ الاجتماعي كالثقافي لمشعكب لـ تكف 

 .مدار اىتماـ مف قبؿ 
قدٌـ رائد الاتجاه الفينكمينكلكجي بيتربيرجر رؤيتو لعلبقة الثقٌافة بالمعرفة كالكجكد،  

اذ تناكلت أعمالو مكضكعات عدٌة في مجالات منيا عمـ اجتماع المعرفة كالديف »
كاللٌبىكت كالنٌظريات الاجتماعية كالسٌياسية العامة، كقد اىتـ في دراساتو بالقضايا 

                                                      

محمد يحيى كماىر شفيؽ أحمد، : النقد الأدبي الأمريكي مف الثلبثينيات إلى الثمانينيات، تر: لتش. فنسنت ب1
 37ص. 2000، 1المجمس الأعمى لمثقافة، المشركع القكمي لمترجمة، مصر،ط

 
النقد الثقافي، تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية، تر كفاء إبراىيـ كرمضاف بسطاكيسي، المجمس :  آرثر ايزابرجر2

 31، ص1،2003الأعمى لمثقافة بالمشركع القكمي لمترجمة، القاىرة،ط
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الاجتماعية الصغرل، ككذلؾ المشكلبت الأكثر دقة مثؿ التككيف الثقافي لمنظـ 
  .1«كالايديكلكجيات، كالأنماط المجتمعية المتغيرة 

يعتبر ميشاؿ فككك علبمةن فارقةن في الدٌراسات الثقٌافيٌة، لاعتماده منيج دكركايـ ك 
 كقد تكجٌو اىتمامو في دراساتو إلى »ماركس في أبحاثو؛ فضلبن عف انتمائو الأكاديميٌ، 

تاريخ الأنظمة الاجتماعية كالسٌياسية كالخطابات؛ كالخطاب السٌريرم كالخطاب 
الاقتصادم كخطاب التاريخ الطبيعي، كالخطاب النفسي، فيك ينظر الى التٌاريخ مثلبن 
عمى أنٌو سمسمة مف الممارسات الخطابيٌة غير المتٌصمة، كقد اىتـ في مجاؿ الطٌب 

النٌفسي كالطٌب العاـ كالجنس كالجريمة، كىك يرل أف القكاعد التي تحكـ ىذه الخطابات 
 (ميلبد السجف: التٌركيض كالعقاب ) ، كقد كاف لمؤلفاتو 2«مكظفة بشكؿ غير كاع 

، أثرىا في 1980 (القكة كالمعرفة)، ك1976عاـ  (تاريخ النشاط الجنسي) ك1975عاـ 
دفع عجمة الدراسات الثقافية، مف خلبؿ كقكفيا عمى قضايا ميممة لـ تعالج مف قبؿ، 

ا جدٌا في إنجاز أىدافو السابقة، لقد حاكؿ ليفي  ككاف تأثٌره بميفي شتراكس كاضحن
الكصكؿ إلى جذكر الثقافة التي تبدلت قبؿ ظيكر العمـ بزمف -  قبؿ فككك–شتراكس 

طكيؿ، كبحث في جذكر العلبقات الثنائية المككنة ليذه الثقافة، ككانت دراستو حكؿ 
ا ثقافيًّا  التٌشابيات البنيكيٌة في أنساؽ القرابة لدل قبائؿ الينكد الحمر في البرازيؿ فتحن

 .جديدنا في كقتو 
 يكرجيف »إضافة إلى ىذا الزٌخـ لا يسع مؤرٌخيٌ الثقٌافة إنكار الجيد الذم قاـ بو 

ىابرماس الذم حكٌؿ اىتمامو مف المكضكعات الفمسفية كالنظرية الصرفة التي كسمت 
                                                      

التحميؿ الثقافي، مجمكعة كتاب غربييف، نخبة مف المترجميف ، المركز القكمي لمترجمة ، القاىرة : احمد أبك زيد : 1
 25-24ص.2008 ،1،ط
، 1سكريا، ط-  ديفيد كارتر، النظرية الأدبية، تر باسؿ المسالمو، دار التككيف لمتأليؼ كالترجمة كالنشر، دمشؽ2

  115- 113ص .2010
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 المجتمعات أعمالو المبكرة؛ إلى فحص المشكلبت الثقافية كالاجتماعية التي تتحدل
الرأسمالية المتقدمة، كقد اىتـ في أعمالو أيضا بالتٌطكر الثقٌافي كنظريات الاتصاؿ، كقد 

حاكؿ ربط النظرية النقدية بالسياسة، كقد عكست كتاباتو في أثناء الحركة الطٌلٌببية 
، 1«اىتمامو بالحركة كاىتمامو الأكبر بالدٌكر الإيديكلكجي الذم يمعبو العمـ كالتٌكنكلكجيا
لقد أعطت أعماؿ ىؤلاء النقاد دفعةن قكيٌة لمدراسات الثقافية العامة، كتبمكرت عنيا 
 الى –الدراسات الثقافية الخاصة بالأدب كقد كصمت الدراسات الثقافية الخاصة بالأدب 

مف خلبؿ كتابات ريمكند كليامز، نكرثكرب فرام، كابرامز، كركلاف - أكمؿ كجكه التٌمثؿ 
 .بارت، كلاكاف، كركماف ياكبسكف، كغيرىـ 

في الستينيات بدأ الاىتماـ بالتكجٌو نحك الطٌبقات الميممة كالطبقة العاممة، فقد 
شيدت تمؾ الحقبة بركز دراسات ثقافية تعنى بثقافة الطبقة العاممة، كدراسة تاريخيا، 
كاتجو ناقداف مثؿ ىكجارت ككليامز إلى التحميؿ الثقافي، مركٌزيف عمى الثقٌافة الشٌعبيٌة 

 كطبٌقا آليات القراءة الفاحصة كالمألكفة في »كالأشكاؿ القديمة لثقافة ىذه الطٌبقة، 
التحميؿ الأدبي عمى عدد كبير مف النصكص الثقافية الشعبية الكاسعة الانتشار مثؿ 

، ككاف ىذا التاريخ إرىاصةن أكلى 2«الصحؼ كالمجلبت كالمكسيقى كالركايات الشعبية 
لكسر مركزيٌة النٌص الأدبيٌ الرٌسمي كبداية إحلبؿ مفيكـ النٌص الثقٌافي، لأنٌو بعد ىذا 
التٌاريخ اتخذت الدراسات الثقافية الخاصة بالأدب مف كؿ أشكاؿ الثقافة مكضكعا ليا، 
كبالذات أشكاؿ الكتابة المنبكذة ككتابات الطٌبقة العاممة، ككتابات الزٌنكج، كالكتابات 

 عمى عاتقيا تقكيض الحدكد القائمة في الحقكؿ تالنٌسكيٌة، كما أخذت ىذه الدراسا
                                                      

 35التحميؿ الثقافي، ص:  احمد أبك زيد1
القرف - مكسكعة كمبريدج في النقد الأدبي: إسماعيؿ عبد الغني كآخريف : أكزبكرث، تر.نكرس، ج.نمككؼ، ؾ. ؾ2

رضكل عاشكر، المجمس الأعمى لمثقافة، المشركع القكمي : العشركف المداخؿ التاريخية كالفمسفية كالنفسية، تر
 246-245ص.2005، 1لمترجمة، القاىرة، ط
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المعرفية المختمفة، إذ اعتمدت الدراسات الثقافية الخاصة بالأدب عمى قضايا كنظريات 
كمناىج مستقاة مف الدراسات الأدبية كالتاريخ كالاجتماع، كالاتصاؿ كالسٌينما، ممٌا أفقد 

الأدب امتيازه بكصفو كعاءن لمقيـ الككنية العامة، كأدل أيضا إلى قراءة النصكص 
 . الأدبية مف منظكرات مختمفة 

في أمريكا عمؿ ركٌاد الدٌراسات الثقٌافيٌة عمى ربطيا بالسٌياسة، حيث يرل 
أكليما معرفي، كثانييما : ابستييكب أفٌ كراء الاىتماـ بالدراسات الشعبية يكمف سبباف

 الثقافية كالبلبغة تسياسي، فأما المعرفي فيتمثؿ في الشبو الذم يكجده بيف الدراسا
مف حيث إنٌيما تعتبراف كؿٌ ممارسة لغكيٌة ىي ممارسٌة دالٌة،  القديمة كالمسانيات

 .كمستيدفة بدراستيا 
أمٌا السٌبب الثاٌني فيك سياسي، اذ الجك السياسي الديمقراطي يفترض اف تككف »

 كىذا يعني اف الدراسات 1«الدراسات الثقافية فيو تقكـ عمى مبدأ ديمكقراطي أيضا 
الثقافية التي تحيا في عصر ديمكقراطية السياسة، لابد ليا اف تككف كذلؾ فلب تمغي اك 

 كجية نظرم ىي أف الأنفع رؤية »:يقكؿ تيرم ايغمتكف. تيمش بؿ تكزع اىتماماتيا 
الأدب بصفتو اسمنا عمى ما يقدٌمو الشٌعب مف حيف الى آخر، كلأسباب مختمفة مف 

ممارسات "سياقات كتابية معينة داخؿ حقؿ كمٌي مف النكع الذم سمٌاه ميشيؿ فككك 
ثـ إفٌ أم مكضكع لأية دراسة يجب أف يتناكؿ كؿٌ ىذا الحقؿ مف الممارسات " الخطاب

  . 2«كىذا أفضؿ مف أف تظؿ الدٌراسة محصكرة في محتكل أدبيٌ غامض مبيـ
لـ يكف متكقٌعنا - بإجرائيا النٌقدمٌ -  مف الميٌـ أف نعترؼ أفٌ الدٌراسات الثقٌافيٌة

منيا الشٌيء الكثير في مقاربتيا لمنٌصكص، لأنٌيا أضحت في كثير مف الأحياف 
دراسات أنثركبكلكجيٌة لا تيعنى بالجانب الجماليٌ؛ أساس العمميٌة الإبداعيٌة، كلكنٌو 

                                                      

 17ص .2007، 1الأردف، ط- تحكلات النقد الثقافي، دار جرير لمنشر كالتكزيع ، عمٌاف:  عبد القادر الرباعي1
 18-17 المرجع نفسو ،ص2
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يحسب ليا أنٌيا كانت الحاضنة الرؤكـ لمنٌقد الثقٌافيٌ، الذم كلد بجياز مفاىيميٌ يحسف 
 .الإنصات لمظٌاىرة النٌصٌية مراعينا مرجعيٌتيا الثقٌافيٌة، كبنيتيا الجماليٌة عمى حدٌ سكاء 

  :النقد الثقّافي .4
 :النّشأة .1.4

    ظير النٌقد  الثقافي مقترننا بتطكٌر الدراسات الثقافية بفرعييا العاـ كالخاص، 
قتراف بالدراسات الا  ىذاكلعؿ فيك كليد تمؾ المؤثرات الثقافية التي نشأت في الغرب،

 أدٌل إلى حدكث خمط لدل النقٌاد في ؛ فضلبن عف الاشتراؾ في المفاىيـ،الثقافية السابقة
 .العكس تحديد المجاليف، فكثيرا ما أطمؽ عمى الدراسات الثقافية النقد الثقافي، ك

، 1«نشاط كليس مجالا معرفيا خاصا بذاتو» النٌقد الثقٌافي أنٌويعرٌؼ آرثر ايزابرجر
 ىدؼنٌو فعالية تأ ،أمٍ كككف النقد الثقافي نشاطان كليس مجالان منفصلبن بذاتو عف غيره

جراءات في مياديف مختمفةإلى  ،     ممارسة كتكظيؼ ما ىك متاح ليا مف تنظيرات كا 
 أكٌليما رصده :فالنٌقد الأدبي بحسب المنظكر السابؽ يقكـ بعمميتيف متكاشجتيف »

 كشفو تأثير النٌص فيما ىك خارجو أم : كثانييما،التأثير لما ىك خارج النص في النص
المجتمع، كلعؿ الكعي بفعالية النقد الثقافي جعؿ ستيفاف ككليني يمنحو بعدا مفيكميا 

، 2«يدؿ عمى التحرؾ مف مجمكعة العمؿ الفني كالفكرم نحك الخارج باتجاه المجتمع
البحث عف الثقٌافي في النٌصي كعف النٌصي في الثقافي، كىك ما يعني لأكؿ مرة، »إنٌو 

قياـ النقد بكظيفة معالجة الأعماؿ الأدبية في ضكء عدة سياقات ثقافية متقاطعة فيما 
  .3«بينيا

 :يقكـ النقد الثقافي عند ليتش عمى ثلبث خصائص ىي  »

                                                      

 30النقد الثقافي، تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية، ص:  آرثر ايزابرجر1
 104النقد الأدبي الأمريكي مف الثلبثينيات إلى الثمانينيات، ص: لتش. فنسنت ب2
رمضاف ميميؿ سدخاف، الثقافة الأجنبية، دار الشؤكف الثقافية : دفاعا عف النقد الثقافي، تر:  ستيفاف ككليني3

  .108 ص2010، 4-3العامة،بغداد، ع 
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 ، يؤطر النقد الثقافي فعمو تحت إطار التصنيؼ المؤسساتي لمنص الجماليلا- 1
بؿ ينفتح عمى مجاؿ عريض مف الاىتمامات إلى ما ىك غير محسكب في حساب 

 .المؤسسة، كالى ما ىك غير جمالي في عرؼ المؤسسة
 مف تأكيؿ ،مف سنف ىذا النقد أف يفيد مف مناىج التحميؿ النقدية التقميدية- 2

لمنصكص كدراسة المرجعية التاريخية كغيرىا، إضافة إلى إفادتو مف نقد الثقافة 
 .كالتحميؿ المؤسساتي 

مف أىـ ما يميز النقد الثقافي ما بعد بنيكم ىك تركيزه بشكؿ أساس عمى -3
أنظمة الخطاب، كأنظمة الإفصاح النصي، كىي مناىج مستقاة مف اتجاىات ما بعد 

سيما مقكلة أف لاشيء خارج »  ،1«البنيكية، كما تتبدل في أعماؿ بارت كدريدا كفككك
 ، يشير ليتش إلى 2«النص، كىي مقكلة يصفيا ليتش بأنيا البركتكككؿ لمنقد الثقافي

ليكنة ىذا النٌكع مف النٌقد مف خلبؿ تغمغمو بسيكلة في العديد مف الحقكؿ الثقٌافيٌة، 
 فمف مفاىيمو كـ خلبؿ مقكلاتيا الكبرل،- بعدىا- كتشرٌبو لمفاىيميا بسيكلة، ككنحتو

ف طبقة عتنماز بيا طبقة كما  ،"الطبقة"الماركسية مثلب استثمر النقد الثقافي مفيكـ 
  . كالقيـ  كأساليب الحياة، التعميميلأخرل كالمستك
كقد أكضح  »مفيكـ ماركسي استثمره  النقد الثقافي أيضا  "الاغتراب       "

 ،ماركس أف العماؿ الفقراء ييسٍتىغمكف مف أصحاب القكة الذيف يمتمككف أدكات الإنتاج
نتاجو   .3 «كىذا يجعؿ العامؿ يشعر بالاغتراب في عممو كا 

ا  أكلى النٌقد الثقٌافيٌ أىمٌية كبيرة لمفيكـ الييمنة، كيرجع ىذا لككنو مفيكمنا فضفاضن
يصمح عنصرنا مقاربنا في الكثير مف الحقكؿ، فيك ينكجد بقكٌة في علبقة الدٌكؿ ببعضيا 

البعض، كالحديث عف الإمبرياليٌة، كما يشغؿ مساحة كبيرة في النٌقد النٌسكمٌ حيف 
                                                      

 32-31ص -  قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية- النقد الثقافي:  عبد الله الغذامي1
 30 المرجع نفسو ،ص 2
 108الثقافي، تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية، ص:  آرثر ايزابرجر3
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الحديث عف الييمنة الذٌككريٌة، كما أنٌو لا تكاد المقاربات الإقتصاديٌة تخمك مف مفيكـ 
 .الييمنة 

ا مف النٌقٌاد مف أجؿ  أدٌل تعدٌد مرجعيٌات النٌقد الثقٌافي إلى اشتراطو نكعنا خاصًّ
حي،  ثقافة عميقة متعددة النكاا ذا يستمزـ ناقدن عدٌدف ىذا التٌ إ مقاربة ثقافيٌة مثمى،

ككذلؾ الأمر بالنسبة لقارئ النقد الثقافي، إذ لابد أف يككف عمى درجة معقكلة مف »
التعميـ، كلديو اىتماـ بأفكار ىؤلاء النقاد كالكتاب، كلابد أف يمتمؾ كعيا بالمكضكعات 

كلعؿ ىذا الاتساع في الاتكاء عمى مداخؿ »، 1«التي تككف محؿ نقاش في النقد الثقافي
نقدية متنكعة ىك ما جعؿ الباحثكف كالنقاد يركف فيو عدـ استقرار منيجي ، كعدـ 

ارتقائو الى مستكل نظرية نقدية لخمكه مف الصيغ المختبرية كالافتراضية التي مف شأنيا 
كىذه الأخيرة ناتجة عف الإختلبؼ الحاصؿ بيف النٌقٌاد . 2  «.التأسيس لميدانو النظرم

 . حكؿ مفيكـ النٌسؽ، ىذا العنصر الزٌئبقيٌ الذم يمثٌؿ جكىر أيٌة مقاربة ثقافيٌة
 :تشريح النّسق. 2.4

إذا كاف ممكننا عدـ التعرٌض لمكثير مف العناصر التي تمثٌؿ الجياز المفاىيمي 
لمنٌقد الثقٌافي، فإنٌو ليس في الإمكاف التٌغافؿ عف النٌسؽ كمقكلة قاعديٌة لا كجكد لمقاربة 

  . 3« فالنسؽ ليس ىك النٌقد الثقٌافي؛ كلكنٌو شريحتو الكبرل»ثقافيٌة بدكنيا، 
في –شغؿ النٌسؽ حيٌزنا كبيرنا مف اىتماـ النٌقد الثقٌافي، مع أفٌ بعض الدٌراسات م

بقيت لا تفرٌؽ بيف التحميؿ الثقٌافي كبيف التحميؿ الأدبي لمنٌصكص، -تناكليا لمنٌسؽ 
كليس ىذا دعكة الى احلبؿ النٌقد الثقٌافي مكاف الأدبيٌ ؛ بقدر ماىك دعكة الى خمؽ 

 .تزاحـ كتعاكف بينيما في الكشؼ عف الجماليات كالمضمرات معا 

                                                      

 38الثقافي، تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية، ص:  آرثر ايزابرجر1
 32  المرجع نفسو ص 2
 56تعارضات المركز اليامش في الفكر المعاصر،ص :  غزلاف ىاشمي3
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لا خلبؼ بيف النٌقٌاد أفٌ مرجعيٌة النٌسؽ فمسفيٌة محضة، بيد أنٌو كجد في 
النٌصكص الابداعيٌة مبرٌرنا قكيٌا عظٌـ سطكتو كمفيكـ أساس في النٌقد الثقٌافي، ليذا رأل 

، كىك يشير الى أفٌ 1« أفٌ فلبسفة اليكناف ىـ أكٌؿ مف كضع النٌسؽ»جاف بيار فرنار
 .النٌسؽ استراتيجيٌة تقي التٌفكير الفمسفي الترىٌؿ كالتنٌاقض 

مجمكعة مف الآراء كالنٌظريٌات الفمسفيٌة »جاء في المعجـ الفمسفيٌ أفٌ النٌسؽ ىك
، 2«التي ارتبطت بعضيا ببعض منطقيًّا، كصارت ذات كحدة عضكيٌة متناسقة كمتماثمة

كالنٌسؽ في شكمو العاـ ىك الجمع بيف أفكار الفيمسكؼ في كحدة كما جاء في »
، كمف ثمة فكلب 3«القامكس المحيط النٌسؽ ىك ما جاء مف كلبـ عمى نظاـ كاحد

 .المعجميف المفمسفي كالمٌغكم يتٌفقاف أفٌ النٌسؽ يشترط الترابط المنطقيٌ، كتماثؿ الأجزاء
حيث يرل أفٌ النٌسؽ " بارسكنز"مف الميٌـ ىنا أفٍ نشير الى التٌعريؼ الذم قدٌمو 

ىك ذلؾ التٌصكٌر الذم يضٌـ مجمكعة مف الأنساؽ الاجتماعيٌة تنحصر أساسنا في »
، 4«كظائؼ التٌكيٌؼ كتحقيؽ اليدؼ، كالمحافظة عمى النٌسؽ في ظؿٌ التٌفاعؿ مع الفركع
ىذا المفيكـ الذم كاف الضٌكء الأخضر لخركج النٌسؽ مف دائرة الفمسفة نحك حقكؿ 
معرفيٌة أخرل، كبخاصٌة حقؿ النٌقد، ففي ظؿٌ اخفاقات القراءة الجماليٌة؛ كجد ىذا 

المفيكـ مبرٌرنا قكيٌا ليصبح مف أىٌـ مقكلات النٌقد الثقٌافي، كلعؿٌ أكلى ىذه المبرٌرات 
 .قدرتو عمى التٌماىي مع مختمؼ الحقكؿ المعرفيٌة 

في مجاؿ قراءة النٌصكص اتخذ النٌسؽ مفيكمنا مغايرنا لما عميو الطٌرح الفمسفيٌ، 
يتحدٌد النٌسؽ عبر كظيفتو كلي عبر كجكده، كالكظيفة النٌسقيٌة »فيرل الغذٌامي أفٌ النٌسؽ 

                                                      

-118 جاف بيار فارنار، أصكؿ الفكر اليكناني،تر سميـ حدٌاد،المؤسسة الجامعية لمنشر كالتكزيع، دط، بيركت ص1
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 161،ص1979،دار الكتاب المبناني،دط،بيركت،2 جكرج صميبا، المعجـ الفمسفي،ج2
 645،ص2007 مراد  كىبة، المعجـ الفمسفيٌ،حرؼ النٌكف، دار القباء الحديثة لمطٌباعة،دط، القاىرة،3
 195،ص2002 السٌيد رشا غنيـ كآخركف،التٌغيير كدراسة المستقبؿ،دار المعرفة الجامعيٌة، الاسكندريٌة،دط،4
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لا تحدث إلٌا في كضع مقيٌد كمحدٌد، كىذا يككف حينما يتعارض نسقاف اك نظاماف مف 
ا  ا ناسخن انظمة الخطاب، أحدىما ظاىر كالآخر مضمر،  كيككف المضمر ناقضن

لمظاىر، كيككف ذلؾ في نصٌ كاحد، كيشترط في النٌص أف يككف جماليًّا كأف يككف 
  .1«جماىيريًّا 

ككما ىك ملبحظ فقد حافظ النٌسؽ عمى خاصٌيٌة التٌرابط كالانتظاـ؛ كما اكتسب 
 مف منظكر النٌقد الثقٌافي ليست سكل حيمة لتمرير أنساؽ –خاصٌيٌة الاضمار، فالبلبغة 

- ارتكازا عمى المٌغة-خطيرة سكف لاكعي النٌص كالمجتمع، كمحاكؿ تأكيؿ ىذه الانساؽ 
ىي محاكلة الكشؼ عف أنساؽ ذات سطكة تحكـ تفكير المجتمع كتنتج نصكصو، فلب 

 .يشترط في النٌسؽ أف يكافؽ قناعات المؤلٌؼ بؿ ربٌما يناقضيا 
بيد أفٌ أصكاتان ما فتئت تنظٌر لمنٌسؽ بصرؼ النٌظر عف الإضمار كالقبحيات التي 
تؤكٌد عمييما النظريٌة التٌقميديٌة، فعمى قاعدة القبحيٌات كاف الكثير مف التأكيؿ المتعسٌؼ 

 : الذم يحتاج مراجعة جادٌة؛ كلعؿٌ أىٌـ ما يستدعي المراجعة مسألتاف 
بما ىي رؤية الإنساف تجاه الحياة -فالثقٌافة الانسانيٌة  : ما يتعمّق بالنّص.أ

 ليست كمٌيا قبحيٌات، بؿ ىناؾ أنساؽ جماليٌة يفرزىا لاكعي –كالمكاف كالزٌماف
أمٍ أفٌ النٌسؽ في ماىيتو ليس »النٌصكص كليا سطكتيا في تأثيث كجداف المجتمع، 

خياران مصطنعان، إنٌما ىك تراكـ جممة مف التٌجارب الإنسانيٌة، كالتي تترجـ في سمكؾ 
نفسيٌ كاجتماعيٌ جبران، كما ميمٌة النٌصكص إلٌا تكريس ىذه الأنساؽ في عمميٌة غير 

 بعد ىذا يسيؿ نقض 2«" نحف أبناء النٌسؽ" كاعية، مف ىنا مقكلة ميشاؿ فككك 
أطركحة الناقد عبد الله الغذٌامي التي لا تجعؿ مف الشٌعر العربيٌ إلٌا كسيمة مف خلبليا 

 .تٌـ خمؽ الطاغية كالدٌكتاتكر 

                                                      

 76،ص(قراءة في الأنساؽ العربيٌة)  عبد الله الغذٌامي،النقد الثقٌافي1
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 فميس كؿٌ خطاب يصمح لتحمٌؿ أنساؽ مضمرة، بؿ لابدٌ :ما يتعمّق بالنّسق . ب
ا لسمكؾو معيٌف، أك نقدا أك نمط  أف يحمؿ الخطاب مكقفنا أك رؤية أك رفضن

لتحصؿ مكاجيتو بالمضمر المضاد، أك النٌسؽ المضاد، كليس مف شرطان أفٍ ...تفكير
يككف النٌسؽ مضمران في كؿٌ تمظيراتو، فقد يككف ظاىران، كا قد يتٌخذ طابع الفكقيٌة 

ليككف مجالان تتحرٌؾ فيو أنساؽه جزئيٌة، إفٌ عدـ استيعاب ىذه الجزئيٌة كلٌد خمطنا كبيرنا 
بيف التٌحميؿ الثقٌافي بما ىك إجراء نقدمٌ لو آليٌاتو كتأصيمو، كبيف الدٌراسات الثقٌافيٌة التي 

 .تنحك نحك التقريريٌة كالكصفيٌة لكؿٌ مظاىر السمككات الإنسانيٌة 
  : ضغط السّياق ومأزق المفهوم:  الثقّافي  النقد.3.4

يركم مراد كىبة حادثة بيف حسف حنفي كميشاؿ فككك؛ حيث عاتب الأخير حسف 
 عمى بقائو شبو محايدو إزاء بعض القضايا المصيريٌة في مصر، كأىمٌيا فساد »حنفي 

يا عزيزم ميشاؿ؛ مف يكتب عمى : النٌظاـ الحاكـ، كانت ردٌ حسف حنفي كاقعيان جدٌا
، كبصرؼ النظر عف سياؽ الحادثة، فإنٌيا لا تؤرٌخ 1«النٌيؿ ليس كمف يكتب عمى السٌيف

لعلبقة المثقٌؼ بالسٌمط الشٌمكلية، بؿ تؤرٌخ لمساحة كبيرة مف المسككت عنو في السٌياؽ 
 .العربي، كالتي تمثٌؿ جزءا ميمٌان مف اشتغاؿ النٌقد الثقٌافي 

 لقد تشقٌقت بيضة الثقٌافة عف مكلكد معمٌد بالاحتماليٌة كالممكنات، سرعاف ما 
- النٌقد الثقٌافيٌ -اكتسب آليات تمكٌنو مف طرؽ الكثير مف المجالات، شبيو ىذا المكلكد 

سيككف نتاج كلادة قيصريٌة في العالـ العربي لعدٌة اعتبارات غالبيا يتعمٌؽ بتككيف الذٌات 
ىؿ ىناؾ إمكانيٌة لإجراء نقدم ثقافيٌ في : العربيٌة نفسيا، ما يجعمنا أماـ سؤاؿو ممحٌ 

 .السٌياؽ العربي ؟ 
الحؽٌ أفٌ الجمبة بدأت مع أكلى بكادر ىذا النٌكع مف النٌقد، فطفت أكلى حمـ 

الجدؿ حكؿ الرٌيادة، ففي كقت انحازت طائفة إلى الناقد عبد الله الغذامي؛ كاعتبرتو 
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، عادت طائفة أخرل إلى الخمسينات لتبرٌع بالرٌيادة إلى عمي الكردم مف خلبؿ (العراّب)
، كفي ىذا مافيو مف الغرابة، فكيؼ لكتاب في الجمسينات "أسطكرة الأدب الرٌفيع" كتابو 

أفٍ يدٌعي ريادة ففٌ لـ تظير حتى أكلى إرىاصاتو في مسقط رأسو؟، كالحؽٌ أفٌ منشأ 
- الجمبة ىنا تتجاكز الغذٌامي كمناكئيو، إلى الخلبؼ الشيعي السٌني، كىك ما ظير جميٌان 

مؤخٌرا في كتابات حسيف القاصد، الذم نقؿ خطاب النٌقد مف صبغتو الأكاديميٌة 
المكضكعيٌة، إلى تعريض بالكثير مف أعلبـ الثقٌافة السنٌية، حتى مف لـ يدٌعي خكض 

 .طو حسيف كشكقي ضيؼ : غمار النٌقد الثقٌافي مف مثؿ
ذا كانت الجمبة قد قامت مف أجؿ مكضكع الرٌيادة  كىك مكضكع لا يمتفت إليو -كا 

ففي غيره تككف - في السٌياؽ الغربي الذم يؤمف أنسنة المعرفة كسنٌتي التراكـ كالتٌجاكز
الجمبة أعظـ، لأفٌ الذٌىنية العربيٌة رىينة الثٌكابت كالمقكلات النٌيائيٌة التي يصنعيا القكمٌ، 

سكاءن كاف سمطةن، أك ثيكقراطيٌة بألكانيا المعركفة، كتستثمراف فييا بقدر ما يضمف 
 .مصالحيا 

يمكف في ىذا الصدد إيجاد الكثير مف الأمثمة عمى الإكراىات التي يضعيا 
السٌياؽ العربي في طريؽ الكثير مف صنكؼ المعرفة، كمنيا النٌقد الثقٌافي الذم يتماسٌ 

مكضكع  التٌراث، اليكيٌة، : مباشرة مع ما يعتبر مف الحساسيات، مف ىذه الأمثمة
 .النٌسكيٌة 

في مكضكع التٌراث لازالت القكل الضٌاغطة تصرٌ عمى محمٌية التٌراث، كعمى  
، بينما تكاصؿ « ما تركو السٌمؼ لمخمؼ »:مفيكمو الذم يستند إلى المٌغة بشكؿو أخصٌ 

أحد المقكٌمات الأساسيٌة للؤمـ، فيك بمثابة العمكد الفقرم »الإستثمار فيو لعمميا أنٌو 
 ، كفؽ ىذا التٌصكٌر تزىر المحاذير لتحيط ىذا 1«الضٌامف لقياـ الأمـ كاستمراريٌتيا

التٌراث بيالة مف التكىٌمات المصطنعة، ففي شقو الاجتماعي مثلبن ترديد بعض الأمثاؿ 
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 الإطار المفاهيمي والتأّصيل :         النقد الثقافي:                    لأوّل الفصل ا
 

 
77 

الشٌعبيٌة بشكؿ رسميٌ لأنٌو تسيء إلى جماعة ما، كفي شقٌو الدٌيني تعمؿ بعض دكائر 
بديلبن عف  (البشريٌة)الضٌغط عمى حجب خطاب الكحي بخطاب التأكيؿ، فتككف القراءة 

الكحي في الكثير مف الأحاييف، في كؿٌ ىذا ييشير سيؼ الرٌدة كالتكفير باستمرار في 
 .كجو كؿٌ مف يخالؼ المقكلات الكبرل 

إلى رأس ماؿ -  كرأس ماؿ رمزمٌ –بينما تتغاضى ىذه الدٌكائر عف تحكيؿ التٌراث 
مادٌمٌ، لأفٌ مصمحتيا في لحظة تاريخيٌة مف المٌحظات اقتضتٍ ذلؾ، فتمثٌؿ الزاكية 

رأس ماؿ رمزمٌ في حياة المؤسٌس، بينما  (...زيارة - حضرة- كليٌ  )بجيازىا العلبماتيٌ 
تتحكٌؿ إلى بؤرة لاستثمار مادٌم مع الجيؿ الثاني، كربٌما انخرطت في تكازنات سياسيٌة 

 .  لتنتج نكعان آخر مف الفساد ينضاؼ إلى الفساد السٌياسي 
: في مكضكعة اليكيٌة تصرٌ دكائر الضٌغط عمى المرجعيٌة البيكلكجيٌة لميكيٌة

 (...إباضي، قبطي، مندائي): ، كالمرجعيٌة المذىبيٌة(...كردم، درزم- شاكم)
 ىك الإقحاـ غير المبرٌرلمقكلات اليكيٌة كالكطنيٌة، ثـ التلبعب بيا، »كالمقصكد مف ىذا 

كاستغلبليا في صراعات ىدفيا الأكٌؿ إمٌا اقتناص السٌمطة، أك الحفاظ عمييا، 
، كتمعف في العنؼ الرٌمزمٌ حيف تضرب ىذه 1«كالاستثمار فيما تدرٌه مف امتيازات

، «فتٌت تسد»، إلى «فرٌؽ تسد»الأقمٌيات بعضيا ببعض؛ بتحكيرو تدخمو عمى منطؽ 
كمف ثمٌة فلب بدٌ مف إيجاد مفيكـ جديد لميكيٌة بدؿ المفيكـ التٌقميدم الذم كرٌس ثقافة 

الإقصاء كالعداء، كيرل فارح مسرحي أفٌ السبيؿ إلى ىذا ىك اعتبار اليكيٌة مشركعا لا 
فالمشكمة لا تكمف في الإجابة عف سؤاؿ مف نحف، كمعرفة ىؿ نحف عرب أـ »يكتمؿ، 

أمازيغ أـ مسممكف، ثـ تككف الإجابة بأفٌ ىكيتنا ىي العركبة كالأمازيغيٌة كالإسلبـ، لأفٌ 
أنٌما السؤاؿ الحقيقيٌ الجكىرمٌ الذم نحف ...إجابة كيذه تجاكزتيا المعطيات الراىنة

ماذا يعني أفٍ نككف أمازيغ أك عرب أك مسممكف؟ ماذا : معنيكف ببحثو كمدارستو ىك 
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تضيؼ لما ىذه الإنتماءات؟ كيؼ نفيميا؟، كيؼ نعيشيا؟، ثـ ماذا قدٌمنا ليا؟ ، ككيؼ 
، كمف ثمٌة لا تمثٌؿ العناصر اليككية امتيازان، 1«نحمييا كنطكٌرىا؟، كنطكٌر أنفسنا بيا؟ 

بؿ ىي مسؤكليٌة ثقيمة، لأفٌ المتكخٌى منيا ىك إبراز العمؽ الإنساني كتجسيده عمى 
 .الكجو الأكمؿ، بعيدا عف الحسابات الضٌيٌقة لدكائر الضٌغط 

بعد ىذا يجب الاعتراؼ أفٌ ىذه التخريجات كغيرىا لا يمكنيا أفٍ تتحقٌؽ في ظؿٌ 
يعيش نسؽ العنؼ بنكعيو - كالعالـ العربيٌ جزء منو- غياب مناخ الحرٌية، لأفٌ الشٌرؽ

المادٌم كالرٌمزم، بسبب الحساسيات التي اصطنعتيا دكائر الضٌغط، فالمثقٌؼ في سياؽ 
كيذا لـ يخترع نفسو بقدر ما اخترعو المركز، كمف ثمٌة يرل ىذا المركز كجكبيٌة 

خضكعو، لأنٌو صانع الخطاب كمالكو، فلببدٌ أكٌلا لقياـ نقد ثقافيٌ عربيٌ أف يتكفٌر مناخ 
 .الحريٌة 
 :خصوصيّة الشّعر في المقاربة الثقّافيّة .5

 :الشّعر وسؤال الماهية . 1.5
مف الضٌركرمٌ جدًّا قبؿ خكض غمار التٌطبيؽ أفٍ نشير إلى خصكصيٌة الشٌعر 

 – بكصفو مادٌة الدٌرس النٌقدمٌ – النٌص الأدبيٌ »حيف يخضع لمدٌس الثقٌافي، فإذا كاف 
، فالأكلى أفٍ يحصؿ ىذا التٌكيٌؼ كالتٌكاؤـ في المقاربة 2«ىك ما يممي قكاعد درسو 

النٌقديٌة مراعاة لجنس النٌص، كىذه جزئيٌة غفؿ عنيا الكثير مف المشتغميف بمناىج 
الحداثة، كبخاصة في الجغرافيا التي ىاجرت إلييا الأجيزة المفاىيميٌة ليذه المناىج، 

 . حيث يطبع الإستنساخ جؿٌ المقاربات النٌقديٌة؛ دكف مراعاة لماىية النٌص كجنسو 
إفٌ مراعاة ثنائيٌة الجنس كالتٌمقٌي سيمكٌف الدٌارس مف التٌعامؿ العارؼ مع النٌص، 
كقراءة النٌظـ العلبميٌة كفؽ الدٌلالة التي تستمدٌىا مف تجاكرىا، كيظير ىذا جميٌا حيف 
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نعمد إلى الجنس الأدبيٌ فنحاكؿ أف نعزكه إلى مرجعيٌتو المذىبيٌة، فلب يمكف بأمٌ حاؿ 
أف نحكـ عمى ركاية ما بأنٌيا ركاية ركمنسيٌة، كما لا يمكف أف نحكـ عمى نصٌ شعرمٌ 
بأنٌو نصٌ كاقعيٌ، لأفٌ الأنظمة العلبميٌة كطرؽ التٌعبير كالكشؼ ىي مف تتحكٌـ في ىذه 

ذا كاف النٌاقد   قد يتمكٌف مف تركيض النٌص – بنكع مف التٌعسٌؼ –التٌصنيفات، كا 
السٌردمٌ لكعيو نقدمٌ يكصؼ بعدـ التنٌاسب مف ناحية التٌمقيٌ العارؼ؛ فإفٌ ىذا الامر 

يستحيؿ مع الشٌعر، لأفٌ لغة الشٌعر لا تعطي رؤاىا مجٌاننا، كلا يمكف أفٍ تكفٌر لممتمقٌي 
 .شيئنا آخر غير المتعة 

مف أجؿ المزيد مف الإيضاح لثنائيٌة الجنس كالتٌمقٌي؛ لابدٌ أكٌلا التطرٌؽ إلى ماىية 
، كلعؿٌ البعض أراد أفٍ يبرىف عمى  الشٌعر بكصفو جنسنا أدبيًّا حافظ عمى كجكده طكيلبن

أكٌؿ مف قاؿ الشعر في تاريخ البشرية كاف التٌلبزـ بيف الإنساف كالشٌعر حيف ركٌج أفٌ 
، كبصرؼ النٌظر ق قابيؿمق مف قبؿ أختؿ في رثاء ىابيؿ بعد ؽ؛سيدنا أدـ عميو السلبـ

، فإنٌو دليؿ عمى حاجة 1عف صحٌة الخبر، كعمٌة إقحامو في الكثير مف السٌير الشٌعبيٌة 
الكجكد لمشٌعر كما ترل الفمسفة، كمف ثمٌة فمف الأجدل البحث عف ىذه الماىية في 
سياؽ الفمسفة التي تحمٌمت عبء تطكٌره كتكجييو، كبالأخصٌ الفمسفة الغربيٌة، لأفٌ 

الفمسفة العربيٌة لـ تخرج كثيرنا عف في تعريفيا لمشٌعر عف احتفائيا بالعركض كالنٌظـ، 
 .كىذا لاعتبارات تتعمٌؽ بالذٌاكرة كالدٌيف 

في الحضارة اليكنانيٌة ارتبط مفيكـ الشٌعر بالمتعالي كالإليي بعيدنا عف ككنو 
الشٌاعر كما تصكٌره لنا الآراء الإغريقيٌة المبكٌرة ىك المبعكث الرٌسمي »خطابنا لغكيًّا، فػػػ 

شخص مميـ يكجد - إذف- الذم يعطي إشارة لمجتمعو بما يشير عميو الإلو، فالشٌاعر

                                                      

 مف الأخبار التي تتداكؿ في الكثير مف السٌير الشٌعبيٌة  كسيرة عنترة، كسيرة سيؼ الديف بف ذم يزف، كالسيرة 1
ضفاء القداسة عمى  متف  اليلبليٌة، كمثؿ ىذه العينات مف الأخبار لا تدخؿ متف السيرة إلٌا بغرض إحداث الفرجة كا 

 .السيرة ، لأفٌ غالبيتيا تركل في التٌجمٌعات الشٌعبيٌة 
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، كفؽ ىذه الرؤية حاكؿ أفلبطكف أفٍ يمفيـ الشٌعر مف منطمؽ الإلياـ 1«الإلو بداخمو
أفٌ جميع الشٌعراء المجيديف، المميميف منيـ  »(:Ionإيكف ) حيف يقكؿ في محاكرتو مع 

... كالغنائيٌيف يؤلٌفكف قصائدىـ الجميمة لا بكاسطة الففٌ بؿ لأنٌيـ مميمكف كممسكسكف
 في ظؿٌ –، كمف المفارقة 2«بؿ يقعكف تحت سيطرة المكسيقى كالكزف فيمسٌيـ الإلياـ

أفٍ نجد جزئيٌة ردٌ الشٌعر إلى  المسٌ  متكاترة في التٌراث - استحالة ىجرة الأطاريح
سكنو في اليمف م" عبقر"كادم أفٌ ركايات العربيٌ الجاىمي خاصٌة ، حيث تنتشر 

ق شاعر مف الجف ءمنذ زمف طكيؿ، كأفَّ مف أمسى ليمة في ىذا الكادم جاالجف  شعراء
لو قريف مف ىذا الكادم يمقنو ك إلاٌ فٌ كؿ شاعر مف شعراء الجاىمية ألقٌنو الشعر، كم

  .الشعر
كيتٌخذ أرسطك مقاربة مغايرة لما عميو أستاذه أفلبطكف، حيف يتجاكز الجانب 
الغيبيٌ في الشٌعر كيحاكؿ إيجاد قكانيف تحكـ الشٌعر، كييتدم إلى نظريٌة المحاكاة، 

 يصكٌر الفنٌاف الأشياء كما كانت أك كما ىي، أك كما يعتقد النٌاس أنٌيا  »كىي أفٍ 
ٌـ بالفعؿ 3 «تككف، أك كما ينبغي ليا أفٍ تككف  ، فالشٌعر عند أرسطك يجب أفٍ ييت

ٍـ شرًّا،  ، »الإنسانيٌ خيرنا كاف أ  فالشٌاعر ينبغي أفٍ يككف صانع قصص كحبكات أكٌلان
، 4«كقبؿ أفٍ يككف صانع أشعار، لأنٌو شاعر بسبب محاكاتو، كىك أفٍ يحاكي أفعالان 

ىكميركس شاعرنا كبيرنا، ذلؾ أنٌو استطاع أف يتمثٌؿ »ككفؽ ىذا المعيار يعتبر أرسطك 
في قصائده الكقائع بشكؿ دراميٌ، لتكشؼ عف حقيقة الأشخاص كالأحداث بشكؿ 

 ، كلئف كاف الإبتكار النٌقدمٌ الذم حممتو رؤية أرسطك ىك أفٍ 5«منتظـ منسٌؽ الأجزاء
                                                      

، جامعة كىراف ،1  27 ،ص2011/2012 محمٌد كرد، الشٌعر كالكجكد عند ىايدغر، أطركحة دكتكراه عمكـ
، 1مدخؿ إلى اليرمينكطيقا، ترعادؿ مصطفى، دار النٌيضة العربيٌة، ط:  أفلبطكف، محاكرة إيكف، ضمف كتاب 2

 356، ص2003
 28 محمٌد كرد، الشٌعر كالكجكد عند ىايدغر، ص 3
 115ابراىيـ حمادة، مكتبة الأنجمك مصريٌة ، ص : ففٌ الشٌعر، تر:  أرسطك4
 114 المرجع نفسو، ص5
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 كأستاذه –يجعؿ مف الشٌعر صنك الفمسفة كالتٌاريخ في مقاربة الفعؿ الإنساني؛ فإنٌو 
، فيما (الإيدكس الأفلبطكني كالكاقع الأرسطي )قد كرٌسا علبقة الشٌعر بالعالـ- أفلبطكف

 .اىملب علبقة الفنٌاف بالعمؿ الفنٌي 
 الشٌعر »: سيمفت ىيجؿ الأنظار إلى تصكٌر أثٌر كثيرنا في عمـ الجماؿ حيف يقكؿ

ىك الففٌ المطمؽ لمعقؿ الذم أصبح حرًّا في طبيعتو، كالذم لا يككف مقيٌدنا في أفٍ يجد 
تحقٌقو في المادٌة الحسٌيٌة الخارجيٌة، كلكنٌو يتغرٌب بشكؿ تاـ في المكاف الباطنيٌ، 

،  فييغؿ ىنا لا يتصكٌر شعرنا بدكف الكذب الذم 1«كالزٌماف الباطنيٌ للؤفكار كالمشاعر
تحرٌض عميو مختمؼ الانتياكات في المٌغة، فميست ميمٌة الشٌعر ىي الحقيقة، بؿ إعادة 

 .  تشكيؿ الكجكد كفؽ ما تمميو المثؿ 
ييدؼ إلى إدراؾ »كيركٌز شكبنياكر عمى الجانب الكظيفي لمشٌعر حيف يرل أنٌو 

الميثيؿ ، كأنٌو يكشؼ عف الحقائؽ الكمٌيٌة التي تتجمٌى في المكجكدات الفرديٌة، فالشٌعر 
يعبٌر عف ما ىك عاـ في الطٌبيعة كالكجكد الإنساني بأكممو، لذا فإنٌو يرتبط بالفمسفة 

أكثر مف ارتباط غيره مف الفنكف بيا، فإذا كاف المكضكع الذم تمتزـ بو الفمسفة كالشٌعر 
كاحدنا، فأفٌ منيج كؿٌ منيما يختمؼ، فالشٌعر يرتبط بالكمٌي مف خلبؿ الجزئي، بينما 

، كىك بيذا يميٌد الطٌريؽ لإقامة علبقة كطيدة بيف الشٌعر 2«تيدؼ الفمسفة إلى العمـ 
 .كالكجكد التي ترسٌخت  مع الكجكديٌة 

 المٌغة الأصميٌة لمجنس البشرمٌ، لأفٌ الشٌعر »بينما يقكـ تصكٌر كركتشٌيو لمشعر أنٌو
، فالشٌعر ىنا لغة ثانية، لغة تتعيٌف في 3«تعبير عف العاطفة بينما النٌثر لغة العقؿ

مستكل آخر مختمؼ، كتمارس غكاية الإنحراؼ عف المعيار لتنتج شرطيا كمعيارىا 
كمف ىنا كاف الشٌعر لغة الكشؼ لا لغة تفسير ككصؼ .... الخاصٌ، كقكليا المختمؼ

                                                      

 179ص193جماليٌات كانط كىيجؿ، مجمٌة المعرفة، العدد :  عدناف بف ذريؿ1
 126-125، ص 1983، 1ميتافيزيقا الففٌ عند  شكبنياكر، دار التنكير لمطٌباعة كالنٌشر، ط:  سعيد محمٌد تكفيؽ2
 47فمسفة الففٌ في الفكر المعاصر، دار مصر لمطٌباعة، دط، ص:  زكريا ابراىيـ3
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ذف مف العبث أفٍ نرجك الفيـ كالحقيقة  مف     لـ يكتب ليفيـ، بؿ، فيكالشعر، كا 
كجكد، اؿكياف كاؿنتباه لمتٌفاصيؿ التي تؤثٌث الايمفت ك  الإنساف،مجيكؿ داخؿاؿيخاطب ؿ

 كسيظؿٌ »،حافتضالإكشكؼ كاؿ  كمف ثمٌة يحصؿ مختمؼ،اؿلٌساف اؿ اليتؾ كمستثمرا 
الشٌعر يخترؽ كؿٌ الحدكد، كيبدع كؿٌ الإنزياحات الممكنة حتٌى يلبمس منابع التٌعبير 
الإنسانيٌ، كيستبطف أسرار المٌغة، ما داـ محافظا عمى عمى رفضو لأفٍ يتحكٌؿ مجرٌد 

  .1«خطاب لمحقيقة 
 ينطمؽ مف »عمى ىذا التٌصكٌر سيرتكز مارتف ىايدغر في تصكٌره لمشٌعر، فيك 

ضركرة المٌغة في الكجكد، كأنٌيا بيت الكجكد،  إفٌ ميمٌة الشٌعر عند ىايدغر تكمف  في 
كشؼ المكجكدات بصكرتيا قبؿ الماىية، ليذا فعمى المكجكد أفٍ ينصت لكينكنتو بميفة 

ىي الكحيدة التي تنقؿ الأشياء مف العتمة -  الكينكنة–، لأنٌيا  (الدٌازايف )ليبمغ مرتبة 
حسًّا مع العالـ، الإنساف ممؾ  متفاصيؿ، اؿٌ الشٌعر ىك عالـ الأشياء كؼ. 2«إلى النٌكر

  يفتقر إلى حس البداىة التي يزخر بيا الشعر حيف يمتفت لنداءاتق بالمقابؿكلكفٌ 
 .بينما الكاجب أف يمتفت لنداء الكينكنتو التي تنتج الشٌعر بكصفو جكىر المٌغة  ،الأشياء

أصؿ  )كما يصؿ ىايدغر إلى نتيجة غاية في الدٌقٌة حيف يتساءؿ في كتابو 
 ككيؼ  »:عف مف ىك المركز، المبدع، أـ العمؿ الفنٌي؟، يقكؿ ىايدغر  (العمؿ الفنٌي

يستطيع الفنٌاف أف يككف ماىك عميو، أنٌو يككف كذلؾ عف طريؽ العمؿ الفنٌيٌ، فذلؾ 
، ثـ يصؿ إلى نتيجة 3«يعني أفٌ العمؿ الفنٌي ىك الذم جعؿ الفنٌاف يبرز بكصفو فنٌاننا

دائما في .... الفنٌاف ىك أصؿ العمؿ الفنٌي، كالعمؿ الفنٌي ىك أصؿ الفنٌاف»مفادىا
ذاتيما كفي علبقتيما مكجكداف عف طريؽ ثالث ، ىك الاكٌؿ، أم ذلؾ الذم اتخذ منو 

                                                      

أطركحة دكتكراه، أشكاؿ التعبير في الإبداع الفمسفي المعاصر، مقاربة لأشكاؿ الكتابة كالتفكير في :  الزٌاكم حسيف1
  237، ص1999/2000الخطاب الفمسفي، جامعة كىراف،

 66فمسفة الففٌ في الفكر المعاصر:  زكريا ابراىيـ2
 58، ص2003 ، 1أصؿ العمؿ الفنٌي، تر أبك العبد دكدك، منشكرات الجمؿ، ككلكنيا، ط:  مارتف ىايدغر3
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، مف ىنا سيككف العمؿ الفنٌي مركزنا لو 1«الفنٌاف كالعمؿ الفنٌيٌ اسمييما، كىك طريؽ الففٌ 
سطكتو كتأثيره، كسيفرض قراءتو عمى المتمقٌي، أم أفٌ عمميٌة القراءة ستنعكس جذريًّا، 

 .لتتكممنا المٌغة عكض أفٍ نتكمٌميا 
لعمٌو كاف أمرنا ضركريًّا التٌعرٌض بشيء مف الإسياب لأركيكلكجيٌة ماىيٌة الشٌعر 
عند الكثير مف المنظٌريف، ىناؾ نقاط تنبثؽ عف مجمؿ ىذه المقاربات ىي مف تحدٌد 

 :خصكصيٌة الشٌعر في الدٌرس الثقٌافي
إفٌ اعتبار الشٌعر مجرٌد خطابو لغكمٌ أمر يفتقد إلى الكثير مف الكاقعيٌة، : أوًّ  

ا لكؿٌ ممارسيٌ المٌغة،  مف جية أخرل لا يمكف التٌسميـ  فميس ىذا الخطاب المٌغكمٌ متاحن
ببراءة ىذا النٌظاـ المٌغكمٌ كالإقتناع بأفٌ أسمى غاياتو ىي الجماليٌة، لأفٌ الحفر بعيدنا 

عف مناىج الحداثة يثبت كجكد رسائؿ منكتبة داخؿ الكحدات الكلبميٌة، كنسيجيا 
 .  البلبغي، حيث يعطييا  نظاـ  معيٌف مف التٌجاكر صبغة النٌسؽ 

ارتباط الشٌعر بالغيب كالإلياـ، أم أنٌو انفعاؿ كاحتجاج ضدٌ الكجكد، كمف : ثانينا
ثمٌة فالشٌعر منخرط بقكٌة  محاكلة إعادة تأثيث العالـ، كفي غياب لغة تحقٌؽ تكاصلبن 

ا بيف الآلية كالإنساف سيتكلٌى الشٌعر ىذه الميمٌة، كسيككف لو قبكؿ عند  ناجحن
الجميكر؛ لاعتبارات مصدريٌتو البشريٌة، أمٍ أفٌ كظيفة الشٌاعر تقترب مف كظيفة النٌبيٌ 

 . في ربط الأرض بالسٌماء 
إلى جانب تكريس المثؿ؛ يغترؼ العقؿ إطلبقيٌتو مف الشٌعر عبر خاصٌيٌة : ثالثا

سيبقيو ضمف حدكدو مرسكمةو -  حادٌة–التٌخييؿ، إفٌ بقاء العقؿ متكئنا عمى لغةو معياريٌة 
 .سمفنا بتفسيرات نيائيٌة 

 )- إفٌ محاكلة إضفاء طابع المركزيٌة عمى المبدع أك العمؿ الفنٌي: رابعنا
ىي محاكلة تكتنفيا الكثير مف الرٌضكض المنطقيٌة، لأنٌو لا يمكف الحديث - (الشٌعر

                                                      

 .  المرجع نفسو ، الصٌفحة نفسيا 1
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عف عمميٌة خمؽ  بعيدنا عف سطكة أنساؽ؛ ىي مف يتحكٌـ في لاكعي الفرد كالجماعة، 
تخضع عمميٌة : كىي مف يحدٌد كجية العمؿ الشٌعرمٌ، كمآلو الدٌلالي، بصكرة أكضح 

الخمؽ إلى ضغط الأنساؽ المتصارعة، كالتي تككٌنت كترسٌخت في لحظات معيٌنة مف 
التٌاريخ،  كمف ثمٌة فميست عمميٌة الخمؽ سكل استجابة ليذا الصٌراع  بيف الأنساؽ، 

 .كليس العمؿ الفنٌيٌ سكل تمثٌلبن لنسؽ أك آخر 
 : لماذا المقاربة الثقّافيّة لمشّعر؟ . 2.5

 بكسعنا النٌظر إلى شعريٌة الشٌعر إلٌا بكصفيا عنصرنا »يرل سمير الخميؿ أنٌو ليس
مجتزءنا مف عناصر الثقٌافة المعيشة، كمف ثمٌة مككٌننا مف مككٌنات العمميٌة الإجتماعيٌة، 

، كما رسٌخ ىذه النٌظرة 1«كىي تندرج في سياؽ ثقافيٌ عاـ يستظؿٌ بمعقكؿ كطنيٌ عاـ
الذم يتفاعؿ حاليان لإحداث ثكرة في   مفيكـ العكلمة»ىك-  في رأم سمير خميؿ–

 كالابتعاد عف ، كفضح الظمـ، كمناجزة الباطؿ، كالصدؽ الفني،ة كاليكيةدٌ مفاىيـ حا
، لقد أعادت العكلمة النٌظر في  «2 كتسمـ الأجكاء ، كفساد الحياة،الراديكالية التصفكية

يجاد نصٌ عابر للؤشكاؿ  مفيكميٌ الشٌكؿ كالجنس كمٌيًّا؛ في محاكلتيا تعكيـ المفاىيـ كا 
كالأجناس، كىك ما حصؿ بشكؿو مثاليٌ مع الشٌعر حيف كىب شعريٌتو لمرٌكاية كالقصٌة،  
ثٌـ انخرط في تمثٌلبت شكميٌة متعدٌدة مف مثؿ  قصيدة النٌثر، كمختمؼ الإحداثات التي 

 .نتجت عف القطع كالنٌبر في القصيدة الغربيٌة ، كشعر التٌفعيمة في القصيدة العربيٌة 
؛ لأفٌ  ستككف مقاربة القصيدة بعيدنا عف المنظكر الثقٌافيٌ قاصرة إلى حدٍّ محزفو
كؿٌ مقاربة حينئذو لف تتمكٌف مف الإبحار طكيلبن في الشٌعريٌة، كلف تجد آليٌة تبرٌر بيا 

الغمكض الناتج عف بلبغتيا، كثانيًّا لأفٌ الشٌعريٌة نفسيا لا تنكر كجكد تمفصلبت بينيا 
كبيف الثقٌافة، مف حيث إنٌيا نتاج قكنل اجتماعيٌة فاعمةو، كأىمٌيا القكل السٌياسيٌة التي 

                                                      

 15، ص 2020، 1التمثٌلبت الثقٌافيٌة لمخطاب الشٌعرم، مجمٌة آفاؽ ثقافيٌة ، ع:  سمير الخميؿ1
 17التمثٌلبت الثقٌافيٌة لمخطاب الشٌعرم، مجمٌة آفاؽ ثقافيٌة، ص:  سمير الخميؿ2
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، سكاءه طكليًّا ، أكعرضيًّا (أصكلي ،عمماني )، ( يسار–يميف  ): يكتنفيا صراعه أبدمٌّ
 .كالصٌراعات القكميٌة كالإثنيٌة كالطٌائفيٌة، كىذا التٌفاعؿ ىك المعنيٌ بالإستكناه 

إنٌو مف غير الممكف كجكد نصٌ شعرمٌ يخمك مف السٌياسة، لأفٌ لأفٌ كلبًّ مف 
الشٌعر كالسٌياسة يختصٌ بخاصٌية المكاربة كالتٌشكيؾ، فكما أفٌ عمدة الصٌراع السٌياسي 
ىك بثٌ الشٌككؾ كالرٌيبة في الخصـ؛ كمحاكلة تشكيو سمككو، كذلؾ يعمد الشٌعر إلى 

تقكيض المألكؼ المٌغكم بجممة مف الإنتياكات كالخركقات التي تظير في صكرة 
الشٌعر مف ىذه النٌقطة شكٌؿ . انزياح، كالتي تككف نتيجتيا التشكيو الكجدانيٌ لممتمقٌي

 بأف  مف رأل بعضاءعادٌ  كدحضجزءان مف العالـ الاجتماعي المكٌار بالتناقضات، 
أك في عالـ أسمى ، أك ما كراء الحدث، الشٌعر يكجد في مكاف أعمى مف المجتمع

 لعمـ الجماؿ الأكاديمي،  النقد الثقافيات معارضالأمر الذم شكٌؿ أبرزخاص بو، 
 .كلمنٌقد الأدبيٌ  كمييما 

كيحسب لمماركسيٌة أنٌيا كانت السٌبٌاقة إلى تقديـ أكٌؿ إشارة حكؿ مخاض 
، بيف جلبد  فالشٌعر»القصيدة،   ينبجس حيثما يكجد تمييز طبقي بيف حاكـ كمحككـ

لأفٌ الشٌعر بكصفو 1« قكم كمياففكمجمكد، بيف أعمى كأدنى، بيف أرقى كأرذؿ، بي
، كيحاكؿ إضاءة تشعيرة جكانية، كحساسية فائضة سيبرز معتميان محكر النسؽ نفسو

أك في الرٌكح الاجتماعيٌة الغالبة، لأف الشٌعر منذ المناطؽ المظممة في النٌفس البشريٌة، 
 مف الدائرة الأشمؿ لمحياة العامة، كلا يمكف أف يفيـ كما لك كاف شكلبن ا جزءن  كافبداياتو

منعزلان عف النفكذ الفعٌاؿ لمتأثيرات الاجتماعية، سكاء الظاىرة منيا أـ الكامنة أك التي 
 ، كمف ثمٌة فاعتبار القصيدة تعبيرنا عف ىكاجس ذاتيٌة أمر بحاجة إلى ستظير لاحقان 

أعادة نظر جذريٌة، لأفٌ الشٌاعر إبف السٌائد، كمساىهـ في نشأتو، كليس شعره إلٌا تعبيرنا 

                                                      

، 2008، 2البلبغة كالنٌقد ، المصطمح كالنٌشأة كالتٌجديد، المركز الثقٌافي العربي، الدار البيضاء، ط:   محمٌد ككٌاز1
 92ص



 الإطار المفاهيمي والتأّصيل :         النقد الثقافي:                    لأوّل الفصل ا
 

 
86 

عف ىذا السٌائد، أك بالأحرل محاكلة إيجاد مكاف في الصٌدارة بيف مف يركف أنٌيـ الأحؽٌ 
 اضفاء صفة الشٌرؼ عمى – كحده –بالتٌعبير عف ىكاجس المجتمع، الذم يمتمؾ 

القصيدة بقدر انشباكيا مع تطمٌعاتو، إفٌ عالـ الشٌعر ىك الأكفر حظًّا للئتٌصاؿ بالكاقع 
المعطى، فحالما يتٌصؿ الإجتماعيٌ كالسٌياسيٌ بالمدكٌنة النٌصكصيٌة؛ تنكشؼ مآرب 

 .  كألاعيب القًكل المتنفٌذة، كتبرز الأشياء عمى حقيقتيا 
مدكنة جمالية تكشؼ المقاربة الثقٌافيٌة أفٌ جؿٌ المقكلات التي اعتبرت الشٌعر 

متنفذة كمتمكنة في شمكليٌة قكل إنٌما كانت صدل تردٌد لمآرب متفكقة كشبو مقدسة، 
 السياسي لأغراض  ك كالتي تحتفي بفصؿ الشعرم عف الكاقع الاجتماعي،المجتمع
، كىذا ما عجٌؿ بسقكط البلبغة الجميمة   كحماية مصالح صارت معركفة ككاضحة،فاشية

قبؿ - المتعالية، لأنٌيا ليست أكثر مف قناع لدكائر النٌفكذ لتمرير أفكارىـ، إفٌ الشٌعريٌة 
تعكس السٌمات الذٌاتية ىي قبؿ كؿٌ شيء حالة كجكديٌة - أفٍ تككف ممارسة لغكيٌة راقيةن 

 يكتنز بجذكر أحفكرية ظمت (الجمع) كىك، الجمعكية لذلؾ الجمع الذم أنتجياىمكـكاؿ
، يصعب عميو في النٌياية أف الظٌلبماتك ـتغذٌم المعتقدات كالسمككيات كالمراسي

يتخمٌص منيا، لأنٌيا لـ تعد مجرٌد فكرة يمكنو رفضيا أك تقبٌميا بؿ استحالت نسقنا لو 
الأجناس الأدبية كىي ابنة لمنكع سطكتو، يكجٌو السٌمكؾ العاـ في كؿٌ تمثٌلبتو، كمف ثمٌة ؼ

 منشبكة مع علبقات القكة التي تعتكر المجتمع مف أقصاه، -كالشعر أحدىا-الثقافي 
 كلا نكع ثقافي يدٌعي ، فضٌ ىذا الاشتباؾ، لذلؾ لا يكجد جنس أدبي برمءكيستحيؿ
  .الطٌيرانية

لقد جاىدت المقاربة الثقٌافيٌة في أفٍ تنقذ المتمقٌي المعاصر مف كىـ الصحيح 
الجمالي، كذلؾ مف خلبؿ التنظير لمشٌعريٌة عمى أنٌيا نسبيٌة جماليٌة ترتبط بمحظة 

تاريخيٌة  بعينيا، خاضعة لثنائيٌة الزماف كالمكاف، فماىك صحيح جماليًّا في سياؽ معيٌف 
ا جماليًّا في سياؽ آخر، إفٌ نزعة الإرتياب ىذه زادت تصمٌبنا بعد النتائج  ليس صحيحن
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التي أفرزتيا أكلى الدٌراسات الثقٌافيٌة، كالتي أثبتت أفٌ أخاديد النٌصكص مكتظٌة بالنٌكايا، 
كأنو لا كأفٌ الكثير مف النٌصكص إنٌما جاءت لتثبت أفٌ مكضكع الفكر ىك السٌمطة، 

، إفٌ ىذا الإحتفاء يكجد نظاـ رمزم أك أمثكلي أفضؿ مف حيازة كرسي القكة المطمقة
قد يكجد في نصكص -  سكاءن كاف عف تدجيف أك اعتقاد راسخ–بالفردانيٌة كالشٌمكليٌة 

 .غزليٌة بعيدة عف مسرح الأحداث، كلا تحمؿ علبمة كاحدة تحيؿ عمى السياسيٌ 
يثير النٌقد الثقافي ىكية النص الأدبي كنصٌ إبداعيٌ متحصٌؿ عمى أدبيٌتو قبؿ أف 

 ثقافي الخارجي عنصران مؤسسان في البنية الشٌعرية- يصبح فييا السٌياؽ السٌكسيك
 بيذه الطريقة ،الجمالية، مطبكعان في النٌتاج كعنصر دينامي في عممية الانتاج الأدبية

ليس كشيء مسمٌـ بو كسمبيٌ ىنا الثقافي ك  لمعمؿ الإبداعي،تتكشؼ الطبيعة الثقافية
مكجكد في جكىر العمؿ الابداعي ينتظر مف يكشؼ عنو أك يتأكٌلو، كليس كأنو 

  .لسياقات معينة، بؿ كقكة فاعمة في النسيج الفني ككؿ
ا تدخٌؿ الثقٌافة في الشٌعر،  مف الميٌـ أخيرنا  الكقكؼ عند طرحو مربؾو يضادٌ تمامن

يمكف الحديث عف الشعر كطبيعة، كىذا يفتح الباب عمى  »: يقكؿ محمد خطٌاب أنٌو
نساف  إذا تحدثنا عف ،أفؽ لانيائيٌ يتقاطع في ذلؾ الكجكد بما فيو مف معدف كنبات كا 

الشٌعر داخؿ الطبيعة يقتنص . الشٌعر كصفة يدخؿ العركض كالقافية كبقية المعجـ
الثقٌافة حكلت الشٌعر ككتابتو . الشٌعر كصفة متلبزـ مع الثقٌافة. بالمخيمة كليس بالثقٌافة

الثقٌافة مسؤكلة عف ضعؼ النٌقد كتيالؾ . إلى انعكاس لممكتسبات التي ليا حكـ نسبيٌ 
الشٌعر كىك يبتعد عف الثقٌافة يمتقي بالإنساف، تكبر دائرة تمقٌيو، . الرٌؤية إلى الشٌعر

الطٌبيعة تدفع بحسٌ الشٌعر إلى الكجكد . يعاش كحسٌ مختمؼ داخؿ العادم كالمتكرر
 ، 1«س بصكر لانيائيٌة، إذ الشٌعر في النياية ىك اللٌبشكؿ أك الخركج مف القيكد كالأقكا

ا مثؿ ىذا  لا يمكف أفٍ يثبت طكيلبن حتٌى مف النٌاحية - عمى دقٌتو كعمقو–إفٌ طرحن

                                                      

 77، ص 45، مجمٌةو آفاؽ ،ع عف طبيعة الشعر كرىانات الثقافة:محمد خطٌاب 1
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النٌظريٌة، لأفٌ تدخٌؿ الثقٌافة في الشٌعر ليست خيارنا يمجأ إليو الشٌاعر كما يمجأ لمختمؼ 
الممكنات التٌخييميٌة، كمختمؼ التٌمظيرات الشٌكميٌة، بؿ ىي مجمكعة مف العناصر 
المنكتبة داخؿ النٌسيج البلبغي، كالتي تتٌسـ بحركيٌة دائمة، كتمارس سطكتيا عمى 
النٌصٌ منذ المنشأ إلى آخر مآلاتو، كمف ثمٌة فالنٌص النٌقيٌ أك البرمء ىك نصٌ لـ 
ينكجد بعد، كلعؿٌ الكاتب أدرؾ حجـ القمؽ الذم يكتنؼ رؤيتو فعدؿ إلى شيءو مف 

 مف الثقافة التي تيتدم بالحسٌ ا مختمؼن اىناؾ في المقابؿ نكعن » : التٌفصيؿ حيف يقكؿ
ا، الثقافة التي تتقاطع مع الطبيعة لكي تخمؽ صكرة جديدة لمشٌعر داخؿ . الطٌبيعي دائمن

، كعف 1 «ىذه الثقافة النٌادرة يتعاظـ حس الشٌعر كينتقؿ إلى مكقع جديد، مكقع آخر
الحسٌ الإنساني ىك الذم ييب الثقافة معنى نستطيع »: طبيعة ىذه الثقٌافة يقكؿ النٌاقد

أك شفافا، لأف ما يثقؿ الثقافة كيحكليا إلى سمطة ىك المفيكـ « جميلب » أف نسميو 
حينما تككف الثقافة عنصرا فاعلب . المغمكط عف العقؿ الذم يتكارثو الإنساف مع التاريخ

. لممخيمة كليس العنصر الأصيؿ فييا، تصبح أفقنا يخصب المعنى أك الحسٌ الشٌعرم
مثؿ ىذه الثقافة تعيد . كىنا تحافظ الثقٌافة عمى بنيتيا الأسطكرية كعمى الحكاية الأكلى

لا حاجة إذف لمحدكد التي تربؾ الشعر . إنتاج معنى الشعر بعيدا عف التصنيؼ
، ثٌـ يمعف النٌاقد في تبرير رؤيتو بشكؿو يكىـ بتجزٌؤ الثقٌافة، 2«كتضعو في قكالب جاىزة

 الثقافة في صكرة المنظكمة »: أك أفٌ ىناؾ نكعنا مغايرنا مف الثقٌافة لا يقؼ عند الحدكد
ىي أف يبدأ العقؿ بالاشتغاؿ عمى المبادئ كتصكرىا كحدكد لكي يتحكؿ الحس الشعرم 

ككمما صار الشعر إلى حدٌ مف الحدكد كمما . إلى حس متعاؿ داخؿ قكالب منتيية
حينما نقكؿ إف . تلبشى حس الطبيعة أك الحس البدائي المتخيؿ كالنقي حكؿ الشعر

                                                      

 78المرجع نفسو ص 1
 78المرجع السٌابؽ، ص:  محمد خطٌاب2
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الثقافة تشكيو لمحس فيذا معنى حاصؿ لتصكر معيف عف ثقافة مقصكدة كىي الثقافة 
  .1«الحدية التي تيتدم بالقياسات كالقكاعد

كما ىك ملبحظ فالنٌاقد ينظر إلى تدخٌؿ الثقٌافة في النٌصٌ بكصفيا تيمةن مستدعاة،  
كىذا مف شأنو أفٍ يرسـ الحدكد التي تحدٌ مف طلبقة الشٌعر؛ كتجعمو رىيف قكالب 

جاىزة،  كىذا النمط لا يعدك أفٍ يككف نكعنا مف الاقتراض النٌصٌي  الذم تباركو نظريٌة 
تتمركز في  ىي نتاج تراكمات جمعيٌة (السٌمطة )التنٌاصٌ أك ترفضو، بينما الثقٌافة 

 .اللٌبكعي الإنسانيٌ بالقكٌة 
المخياؿ  يتعبٌد بأيف ىك الشٌعر داخؿ ثقافة مجتمع "إف سؤاؿ مف جية أخرل 

داخؿ المخياؿ يتحرؾ . كالحكاية؟ يصبح سؤالان مجانيًّا، لأفٌ الشٌعر يككف حيث يككف
ا بركح السٌائد  ،ة كىك ييتمقٌى كحالةو أك كتجربةو جماليةو في صكرة المتعدٌدمٌ الشٌعر ممتزجن

لك ظمٌت الثقٌافة في ك سٌائديٌة،في السٌماع كالحركة كالمكاف، أم في كؿ تمظيرات اؿ
 الثقافة في معظـ أمٍ أفٌ مكقع المخيٌمة لظؿٌ الشٌعر بنفس التٌكىٌج الذم تبدعو الطٌبيعة، 

رادة فكقيةتستظير قكاىاأحكاليا   . منتجة كمفسٌرة  كسمطة كا 
 : استراتيجيّة المقاربة الثقّافيّة لمنّص الشّعري. 3.5

   كتابة الشٌعر ىي لحظة الإنعتاؽ الأكلى، سكاءن الأنعتاؽ الداخميٌ مف المعاني 
المترسٌبة داخؿ النٌفس، أك الإنعتاؽ المادٌم مف مختمؼ الإكراىات التي تمثٌميا النٌظـ، 
إنٌو إنقاذ لمنٌفس مف عالـ التٌكرار كالمألكؼ إلى عالـ الأضداد، لأفٌ عالـ الأضداد مرآة 
صادقةه تقرأ الذٌات مف خلبليا كؿٌ حالاتيا، كترل تجربتيا عمى شكؿ أثرو منكتبو في 

ا إلى العالـ رغبة -  بصكرة أخرل–العلبمات، كلكنٌو  محجكبه عنيا، كتخرج الذٌات أيضن
- إلى جانب ككنيا لعبة الأضداد كالإحتجاب- في إعادة ترتيبو، أمٍ أفٌ كتابة الشٌعر

 .ىي كشؼ عف نكع مف الألكىيٌة الغامضة 
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لا أممؾ تعريفا محددا عف الشعر، ما أعرفو أني أجيؿ   »:يقكؿ محمٌد خطٌاب
مف الغريب ألا يككف لمشعر صكرة محددة، بؿ مف الجميؿ ألا يمكمؾ . صكرتو باستمرار

ىذا المبدأ الأكؿ . ىي ىي كىي ليست ىي: صكرة أصلب، مثؿ الصكرة التي بالمرآة
 1« لمشعر جعمني متعاليا عف ضعفي الذم يفيض مف غريزة الفناء التي تسكف دمي

يجاد جياز مفاىيميٌ يقرؤه؛ ستككف  أفٌ أمٌ محاكلة لمبحث في ماىية الشٌعر؛ كا 
محاكلة قاصرةن إلى حدٍّ كبير، لأنٌيا ستستفيؽ عمى نكعو مف النٌصكص لا يعتبر الفيـ إلٌا 

نتباه الايمفت ك  الإنسانيٌ،مجيكؿ داخؿاؿييخاطب ؿ بؿالشٌعر لـ ييكتب لييفيـ، عاىةن، ؼ
، سيككف المتمقٌي سطحيًّا جدًّا إذا انتظر مف أشعار كجكداؿكياف كاؿلمتفاصيؿ التي تؤثث 

جلبؿ الدٌيف الرٌكمي أفٍ تزيد منسكب إيمانو،  كسيككف عابثنا إذا انتظر مف نصكص 
ذا انتظر مف أشعار نزار أفٍ تجعؿ مف  دركيش أفٍ تجعمو مؤمف بعدالة القضيٌة، كا 

 ما نطمب مف الشٌعر، بؿ ما المسألة ليست»عاشقنا فيجب أفٍ يتحسٌس سلبمة ذائقتو، 
، كمف ثمٌة ينبغي التٌحكٌؿ عف جزئيٌة الفيـ إلى جزئيٌة «الذم خاطبو فينا ىذا الشٌعر

، لأنٌو في أحاييف كثيرة ييقرأ الشٌعر في الكقت الذم تريد فيو الذٌات القارئة "الإنصات"
 .شيئنا آخر 

كفؽ ىذا التٌصكٌر يجد الكثير مف الدٌارسيف أنٌفسيـ مضطرٌيف إلى الإقتصار عمى 
الحدٌ الأدنى مف فيميـ لمشٌعر؛ كىك في ككنو تخييلبن ينتج عف بنية انزياحيٌة كترميزيٌة، 

تطكيع ممكناتيا ؛ كتظؿٌ دائمنا في حاجةو إلى بمفارقاتو مكثفةو مؤثثٌة  لغتو كأساليبو تجعؿ
لى التكاصمية لمعيار بعيدنا عف ا- مقمكبكخطاب -تيا اشتغاؿ عميؽ عمى بلبغ، كا 
 .ر المتكات

                                                      

 117 ، ص1الشٌعر كرىاف الفيـ ، مجمٌة انزياحات، مطبكعات كزارة الثقٌافة، ع:   كسيمة عمراكم1
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كمف ثمٌة فاشتغاؿ المقاربة الثقٌافيٌة سينصبٌ أساسنا عمى أنكاع الإنحرافات التي 
يمارسيا الشٌاعر، كلئف كاف التحميؿ الثقٌافي ىك قطع المتمقٌي لممسافة الفارقة بيف الشٌرح 

 :كالتأكيؿ عبر المراحؿ الأربع
 .كفيو تتٌـ دراسة العتبات الثقٌافيٌة بدؿ العتبات النٌصيٌة : مرحمة التنٌاص الثقٌافي *
التٌشريح الدٌاخمي لمنٌص، كمحاكرة العلبمات باعتبارىا ذات حمكلة ثقافيٌة ارتكازنا *

 .عمى السيميكلكجيا 
منطمقنا مف الرؤل التي يفرزىا مجمكع الجمؿ الثقٌافيٌة، كما : استخلبص الأنساؽ*

 .تضمٌنتو مف مجازات كمٌيٌة 
كىك أىٌـ آليٌة مف آليٌات المقاربة الثقٌافيٌة، لأنٌيا تتطمٌب اطٌلبعنا معتبرنا : التأكيؿ * 

- السٌياسة-  عمـ النٌفس–عمـ الإجتماع  ): عمى جممة مف الحقكؿ المعرفيٌة
 نقطة »، ما يعني أفٌ (...الأنثركبكلكجيا؛  الفمسفة؛ التٌاريخ؛ الإشيا؛ الففٌ التٌشكيمي 

البدء الجكىريٌة في التحميؿ الثقٌافي لأمٌ خطاب، تنطمؽ مف السٌعي إلى بنية الثقٌافة 
 فيغدك النٌص دالٌا 1 «العميقة التي تشكمت منيا رؤية المؤلؼ داخؿ الخطاب كتحميميا

مادة »عمى الثقٌافة، كيستمدٌ قكٌتو مف حضكر المدلكؿ فيو، إلى جانب ككنو أساسنا 
ثقافية تختزؿ السمككيات كالممارسات كالمفاىيـ الثقافية السائدة في عصر المبدع 

 .2«كالعصكر السابقة إلى لغة مراكغة لا تستقر عمى معنى
آليٌة ناجعة بإمكاف القارئ أف يستند إلييا ؾالنقد الثقافي مشركعية التأكيؿ يؤكٌد 

التي تفترض اف المعنى ؛ خلبفنا لبعض المقكلات كثيران في قراءاتو الثقافية لمنصكٌص
فٌ كؿٌ ما يستمزمو الأمر لمكصكؿ إلى المعنى أيكجد في الكممات الاعتيادية المطبكعة، ك

                                                      

قراءة ثقافية في انساؽ الشعر العربي القديـ، عالـ الكتب الحديث، اربد، جدار - النسؽ الثقافي:  يكسؼ عميمات1
 4ص.2009، 1الأردف، ط- الكتاب العالمي، عمٌاف

استبداد الثقافة ككعي القارئ بتحكلات المعنى، عالـ – قراءة النص كسؤاؿ الثقافة :  ينظرعبد الفتاح أحمد يكسؼ2
 15ص .2009 ، 1الأردف،ط- الكتب الحديث، اربد، جرارا لمكتاب العالمي، عمٌاف
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 ) المشيكرىيرش في كتابو . د. يدافع إ  »، ليذا ىك استخراجو مف ىذه الكممات
عف حؽٌ القارئ في ممارسة التأكيؿ، بؿ يؤمف بضركرتو، فييرش يرل ( صحة التأكيؿ

أفٌ المعنى ىك مسألة كعي، كليس مسألة علبمات أك أشياء مادية، كما دامت الكممات 
تحمؿ في داخميا غمكضان ما، فاف ىذا الأمر يفترض ألٌا يككف ثمة كممة تعني شيئان 

كاحدان عمى كجو الحصر كالتحديد، كأف فيـ معنى النصٌ إنما يتأتى مف عممية افتراض 
أك تخميف يمارسيا القارئ لمعنى ىذا النصٌ، كيذىب ىيرش إلى أبعد مف ىذا حيف يرل 
أف القارئ قد يصؿ الى أكثر مف تخميف أك تأكيؿ كىذا يترتب عميو أف يقكـ بالمفاضمة 

كىذا قريب مف  »، 1«بيف التخمينات كالتأكيلبت الكثيرة ليصؿ إلى تأكيؿ كاحد صحيح
عند الدكتكر عبد الله إبراىيـ الذم يعني لديو المطابقة بيف التأكيؿ ( المطابقة) مفيكـ 

كالمعنى المفترض لمنصٌ، أك التطابؽ بيف التأكيؿ كمكضكع التأكيؿ، أك التطابؽ بيف 
الثقافة كتمثيلبتيا داخؿ النصكٌص، كىك ما يثكر عميو كيدعك الى ردمو مف خلبؿ 

 .2«عف طريؽ التكجو إلى نقد المركزيات( الاختلبؼ) إشاعة ثقافة 
لاعتبارات  إفٌ التأكيؿ كخطكة ميمٌة في المقاربة الثقٌافيٌة يأخذ بعدنا آخر في الشٌعر

ىي رسـ المٌكحات السٌرديٌة، -  مثلبن –كظيفيٌة المجاز، لأفٌ ميمٌة المجاز في السٌرد 
ضفاء شيء مف الشٌعريٌة عمى المتف، كفي أقصى طمكحاتو ييدؼ المجاز إلى  كا 

- فزيادة عمى خمؽ الشٌعريٌة الطٌافحة- إضاءة المكانات السٌرديٌة الظممة، أمٌا في الشٌعر
ييدؼ المجاز إلى إضاءة المكانات المظممة في الذات، سكاءن كانت ذات المؤلٌؼ؛ أك 

مخاتمة كمكاربة - في طبيعتيٍيما - المتمقٌي، كلمٌا كاف كؿٌّ مف الشٌعر كالمقاربة الثقٌافيٌة 
 تسعى إلى بث الشٌككؾ؛ فإفٌ التأكيؿ سيككف تأكيلبن لمتأكيؿ، سيككف عمى المتمقٌي أكٌلان  

                                                      

– نادر كاظـ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر . ، د-دراسات في النظرية كالنقد الثقافي-  اليكية كالسرد1
 216ص . 2006، 1لبناف، ط- بيركت

بحث في نقد المركزيات الثقافية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، - المطابقة كالاختلبؼ:  عبد الله ابراىيـ2
 .مقدٌمة الكتاب .2004، 1لبناف،ط- بيركت



 الإطار المفاهيمي والتأّصيل :         النقد الثقافي:                    لأوّل الفصل ا
 

 
93 

تأكيؿ مجمؿ الإنزياحات كالتٌرميزات كالفضاءات المبثكثة داخؿ النٌص،تأكيلبن لغكيًّا في 
الغالب، كمف ثمٌة محاكلة خمؽ مآؿ جديد لميذا التٌأكيؿ ضمف حقؿ معرفيٌ مناسب 

لمنٌسؽ مف النٌاحية المرجعيٌة، كحيف تكثر التأكيلبت ينتقؿ القارئ إلى عمميٌة المفاضمة 
بيف ىذه التٌخمينات، في عمميٌة تفاكض كاضح، حيث ينتقي أسخى التٌأكيلبت، كيمكف 
في ىذا السٌياؽ ضرب أمثمة عديدة حكؿ المجاز كعلبقتو بالثقٌافة، كيتضح الأمر أكثر 

في الكناية لأنٌيا تتضمٌف معننى ظاىرنا كآخر مضمرنا، ما يجعميا خصبة لأمٌ قراءة 
ثقافيٌة، كما أنٌيا ثريٌة في تعالقاتيا مع البنية الإجتماعيٌة، كلمجغرافيا دكري كبير في 

 فلبفه »:نشأتيا، ففي مجاؿ التٌعبير عف الخبرة بالحياة نجد البيئة الصٌحراكيٌة تقكؿ 
 فلبف »: ، أمٌا في البيئة الشٌاطئيٌة أك السٌاحميٌة يقكلكف «يعرؼ مف أيف تؤكؿ الكتؼ

 . 1«يعرؼ أيف ترمى الشٌباؾ
 :  لمزيد مف الإيضاح حكؿ آليٌة التأكيؿ في المقاربة الثقٌافيٌة يكف إيراد المثاؿ التالي

 كثير الرٌماد إذا ما  »:قكؿ الخنساء راثيٌة أخاىا صخرنا  التٌعبير عف الكرـ تفي
، إلٌا أفٌ مجرٌد الكقكؼ عف خصمة الكرـ في صخر كفي المجتمع العربيٌ عمى 2«شتا 

حدٌ سكاء ليس سكل تأكيلبن أكٌليٌا في حاجة إلى تأكيؿ آخر، أك ىك قراءة ثقافيٌة سطحيٌة، 
فإفٌ اتٌصاؼ العربيٌ بالكرـ ليس سكل براغماتيٌة تمارسيا الذٌات الكريمة في تحقيؽ 

 :السٌمعة كالسٌيادة، كفي ىذا قكؿ زىير بف ابي سممى في معمٌقتو 
  .3عمى قكمو يستغنى عنو كيذم ًـ***  كمف يكف ذا فضؿ فيبخؿ بفضمو 

مف جانب آخر يشير بيت الخنساءإلى نقطة غاية في الأىمٌية، حيف حيف تسمٌط 
الضكء عمى خصمة متجذٌرة في عمؽ الذٌات العربيٌة؛ كذلؾ في مراعاتيا لنظرة الآخر 

في كؿٌ سمككاتيا، فالذٌات العربيٌة تمارس سمكؾ الكرـ لأنٌيا تشعر بمراقبة الآخر، 
                                                      

 182، ص1973، 1نظريات  تطبيقيٌة في عمـ البياف، دار المعارؼ، مصر، ط:  عبد الفتاح سلبمة1
  54،ص 1981، دمشؽ، 5تحقيؽ محمد حامد الفقي، درا النٌكر لمنٌشر، ط:  ديكاف الخنساء2
 17،ص 1991، 4 ديكاف زىير بف أبي سممى، تحقيؽ عبد السٌلبـ أنكر، دار البيركني ، طرابمس، لبناف، ط3
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، كعمى ىذا  الأساس يمكننا تاكيؿ الكثير مف (بخيؿ )كتخشى أفٍ يمتصؽ بيا كصؼ 
سمككات الذٌات العربيٌة في علبقتيا مع الآخر، فميست جريمة كأد البنات في الجاىميٌة 

سكل فيمنا مغمكطنا لمشٌرؼ الذم ستمطٌخو البنت حيف تصير غكاية في المستقبؿ، كالاىٌـ 
مف ضياع الشٌرؼ ىك ما سيتردٌد عف الذٌات  عند الآخر لك حصؿ التٌعدٌم عمى 

الشٌرؼ، كتحت ىذا الفيـ المغمكط ظمٌت المرأة في الشٌرؽ  الحقب الطٌكاؿ محركمة مف 
تحت ذريعة المحافظة عمى شرؼ  (..العمؿ -  اختيار الزٌكج–التٌعميـ  )أبسط حقكقيا 

 .القبيمة 
ذفٌ فالمقاربة الثقٌافيٌة لمشٌعر ىي تأكيؿ التٌاكيؿ، الإنطلبؽ مف عتبة المٌغة،  كا 

كصكلان إلى مآؿ ثقافيٌ مناسب لمكضكع النٌص، بصرؼ النٌظر عف نظريٌة القبحيٌات 
  .1التي حاكؿ بعض النٌقٌاد تكريسيا

 :خلاصة
جاء النقد الثقافيٌ ليككف دفعةن قكيٌةن في مجاؿ القراءة، مجالان يجبر النقص الذم 
اعتكر القراءة الجمالية، سيككف النٌقاد إزاء استراتيجيٌة قرائيٌة تنطمؽ مف النٌص كتعكد 

 كفؽ ىذه المقاربة ليس سكل –إليو، مستكنية ما أضمر مف الأنساؽ، لأفٌ النٌص 
 .حادثة ثقافية 

 سيكتشؼ النٌقاد بعد حيفو أفٌ مقاربة الشعر ثقافيا ليا خصكصيٌتيا المنبثقة مف 
خصكصية الشٌعر نفسو، لأفٌ الناقد الثقافي مضطرٌ إلى التٌماىي مع المطمؽ الشٌعرمٌ 
بكؿٌ ما أكتي مف حساسيٌة لمجمؿ الانزياحات كالتٌكثيفات، كمف ثمٌة فيك إزاء عدد لا 
يحصى مف الممكنات المضمرة، بؿ تتكالد ىذه المضمرات تمقائيان لتمبٌي شيكة الإبحار 

 .عند مختمؼ القراء 

                                                      

 مف الذٌيف حاكلكا تكريس نظريٌة القبحيات النٌاقد عبد الله الغذٌامي،  حيث يتٌيـ الشٌعر العربيٌ برمتو بصناعة 1
 .الدٌكتاتكر، كما يتٌيـ المتنبيٌ بالشٌحاذة، فيك يرل أفٌ النٌقد الثقٌافي جاء ليظير عيكب المجتمعات 



  الأنساق المضمرة في شعر نسوية الألفيّة الثاّلثة:الفصل الثاني

 مهاد نظري
المرأة وتاريخ الخيبات .1  
المصطلح والمفهوم  : النّسويّة . 2  
اليقظة – النسويّة والحداثة . 3  
: استعادة الصّولجان - النسويّة وما بعد الحداثة . 4  
تلقّي النّسويّة في العالم العربي . 5  

التّلقّي الإيديولوجي. 1.5  
التّلقّي العلمي. 2.5  

النسويّة الجزائريّة . 6  
: بين النّقد الثقّافي والنّسويّة . 7  
الأنساق المضمرة في الشّعر النّسوي الجزائري. 8  

مقدّمة . 1.8  
قراءة في عناوين المدوّنات - وهم التّحرّر/ الوأْد الثاّني.2.8  
نسق السّاتية وتحوّلات التاّبع  . 3.8  

التاّبع المُمَّحِي . 1.3.8  
:نسق التاّبع المخيّب .2.3.8  
نسق التاّبع العنيف وفضاءات التّقويض.3.3.8  

نسق الرغبة أو الإحتفاء المؤجّل بالجسد. 4.8  
نسق القبليّة أو صناعة التّفاهة. 5.8  

 



 لفيّة الثاّلثة الأ ةنسوي شعر في المضمرة الأنساق                       انيالثّ  الفصل

 

 
95 

 :مهاد نظري
ىؿ مف الغموّ توصيؼ العلاقة بيف المرأة والرّجؿ بأنّيا الحياة؟ بعيدًا عف 

وبصرؼ النّظر عف أيّة تفاصيؿ مستجدّة مف شأنيا أفْ تؤثّث ىذه العلاقة - البيولوجيا
لـ يحتفظ التّاريخ الإنسانيّ - وتوجّييا لمصمحة الإيديولوجيا أو الجماعات الضّاغطة

بتوصيؼ آخر غير ىذا التّوصيؼ، لقد كانت القوّة حكيمة حيف جعمت ىديّتيا   
امرأةً، إحالات كثيرة في النصوص المقدّسة نوّىت - باتّفاؽ الدّيانات- للإنساف الأوّؿ

وىذه - بقيمة ىده اليديّة، فبالإضافة إلى كونيا بُضعة مف الرّجؿ مف النّاحية الخَمْؽ
تسترسؿ - إحالة قويّة عمى ما يجب أفْ تكوف عميو ىذه العلاقة مف حبّ وتوافؽ

النّصوص في التنّبيو إلى أفّ المرأة ىي الكائف الوحيد الذي باستطاعتو تأميف الجانب 
ومف آياتو أف خمؽ لكـ مف أنفسكـ أزواجا  »العاطفي لموجود، حبيبة كانتْ أو أُمِّا، 

، وفي سياؽ ىذه المجاورة بيف الجنسيف يكوف كؿّ منيما ممجأ الآخر 1«لتسكنوا إلييا 
عند الإضطرابات والمحف، مف جية أخرى لا يستطيع أقوى الرّجاؿ تأدية عمؿ المرأة، 

لأفّ الأمر لا يتعمّؽ بقدرات جسمانيّة بقدر ماىو استعداد قبميّ لتأدية مثؿ ىذه 
الأعماؿ، وليس مف قبيؿ الصّدفة أفْ يحرص الرّواة عبر القروف عمى نقْؿ قصص 

العشّاؽ إلى مف بعدىـ، لتكوف مميمةً، ولتشكّؿ الوجداف الإنسانيّ الغضّ، وتؤمّف توازنو 
 .العاطفيّ 
 :المرأة وتاريخ الخيبات .1

لا ضيْر مف التّعرّض لأركيولوجيا المرأة عبر التّاريخ، يعترؼ الميتمّوف بحياة 
 احتمّتْ مركزًا مرموقًا حيث أفّ اقتصاد المجتمعات »المجتمعات البدائيّة أفّ المرأة  

بسبب النّقص في - البدائيّة كاف قائمًا عمى الصّيد والجمع، وقيؿ إفّ قمّة عدد النّساء
شكّمت بأجمعيا عوامؿ - الرّعاية الصّحيّة  والموت، ونظرة المجتمع كولّادة لمنّوع البشريّ 

                                                      

 21سورة الرّوـ ، الآية  1
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، وفي 1«لاحتراـ الرّجؿ لممرأة، مع الوقت ارتقت موقعيّتيا بسبب اكتشافيا لمزّراعة
فكاف الأبناء »غياب الرّجؿ عف البيت انتشرت مشاعيّة الزّواج وظير النّسؿ الأموميّ، 

 . 2«لا يعرفوف إلّا أمّياتيـ، وكاف كؿّّ مف الإرث والقرابة ينتقلاف عف طريؽ الأّـ فقط
تمثّؿ الحضارتاف اليونانيّة والرّومانيّة استثناءً تاريخيِّا بخصوص المرأة، ففي 

المجتمع اليوناني منعتْ المرأة مف إبراـ العقود والتّواجد في المحاكـ؛ ومف ميراثيا، ومف 
، ويكفي أفّ عرّاب التنّوير 3 « ذكاءىا سيمنعيا مف أداء وظائفيا»التّعميـ، لأفّ 

جنس المرأة خمؽ مف أنفس الرّجاؿ الشّريرة، ومف »الإغريقي أفلاطوف كاف يرى أفّ 
 الوضع نفسو يتكرّر 4«أنفس غير العقلاء، وحصر وظيفة المرأة في الجنس والإنجاب

في المجتمع الرّوماني مع فارؽ طفيؼ، لعمّو يرجع إلى تناقص سمطة الذّكر في ظؿّ 
كمّما خسر الرّجؿ الرّوميّ مف »النّظاـ الجميوريالذي أفقد الرّجؿ بعض سطوتو، فػػػػػػ 

، بالمقابؿ لـ تجدْ نزعة التّديّف تمثّلًا لمحبّ 5«حقوقو اكتسبت المرأة حقوقًا جديدة 
 :والخصوبة إلّا حيف تؤنّث الإلو، ومف أمثؿ الشّواىد عمى ىذا

 . في الثقّافة الإغريقيّة الحب والجماؿ إلية الخصب و:أفروديت
وغالبًا ما يتـ تصويرىا  والحرب، والفنوف، والإلياـ،  إلية الحكمة،:أثينا العذراء

 .عمى أنيا رفيقة الأبطاؿ
في الديانة المصرية القديمة ىي إلية السماء، وراعية المرأة،  : حتحور

 .والخصوبة، والحب

                                                      

النظرية الكلاسيكيّة والنّظريّة الراديكاليّة، تر مصطفى أزكيا، : نظريّة جديدة في عمـ الاجتماع: ينظر وود شرماف 1
 140، ص2002، 1المكمّى لمدّراسات، اليمف، ط

 22،ص2014، 1تاريخ التّحوّلات الاجتماعيّة، المكمّى لمدّراسات، ط:  مصطفى راوندي2
 339، ص1، ج1988قصّة الحضارة ، تر زكي نجيب محمود، دار الجيؿ، بيروت ، : ويؿ وايرؿ ديورانت  3
النّساء في الفكر السّياسي الغربي، تر عبد الفتّاح إماـ، المجمس الأعمى لمثقّافة،  القاىرة : سوزاف مولمر أوكيّف 4
 129، ص2002، 1ط
 68المرجع نفسو ص 5

https://www.britannica.com/topic/Hathor-Egyptian-goddess
https://www.britannica.com/topic/Hathor-Egyptian-goddess
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 . إلية الحب والخصب والحرب والتّضحية في حضارة بلاد الرّافديف :عشتار
في ظؿّ كؿٍّ -  ومنيا حقوؽ المرأة –ليس ىناؾ مجاؿ لمحديث عف الحقوؽ ككؿّ 

مف الإقطاع والكنيسة،لأفّ الماؿ ىو مف يحكـ تفاصيؿ الحياة، ففي ظؿّ الإقطاع 
تتضاعؼ مأساة المرأة لأنّيا تعاني تسمّط الزّوج وتسمّط سيّده، أمّا الكنيسة فقد صاغت 

موقفيا تّجاه المرأة  ممّا انتيى إلييا مف  نصوص العيد القديـ؛ وىي نصوص في 
غالبيا لـ تستطع مقاومة تدخّؿ النّزوات الإنسانيّة عبر الزّمف، فميس غريبًا أفْ يوصّؼ 

غواءٌ طبيعيّ،  وكارثة مرغوب فييا، »القدّيس كريستوـ المرأة بأنّيا   شرّّ لابدّ منو، وا 
، ولكفّ الغرابة تتجمّى في موقؼ توما 1«وخطرٌ منزليّ، وفتنةٌ ميمكةٌ، وشرّّ عميو طلاء 

 جاعلًا بذلؾ الذّكورة ميزة، متجاىلًا سنّة 2« أنّيا رجؿٌ ناقص»: الإكويني حيف يرى
 .التّكامؿ في الوجود 

مف - بالرّغـ مف تبنّيو لمعمـ ومحاربة شذوذات الكنيسة- جاء عصر النّيضة 
 الرّجؿ المثاليّ؛ الذي يتميّز بسلامة الجسد، والقدرة الرّوحيّة، والاستقلاؿ »أجؿ

، مسقطًا المرأة مف حساباتو، لدرجة أفّ السّمطة في إنجمترا أصدرتْ قرارًا يمنع 3«الفكري
وأصبح ...  اجتماع النّساء بسبب الثّرثرة، وأمر الأزواج بإبقاء زوجاتيـ أسرى البيوت»

،  وظير في ىذه الحقبة أوّؿ صوت معارض لمسّمطة 4«الفرؽ بيف الأجور ممحوظًا 
مساواة الرّجاؿ ): ـ، بعنواف1600الأبويّة مف خلاؿ مقالة ماري دي جورنيو نشرت سنة

 .، حيث أشارت إلى جممة مف التّجاوزات في حؽّ المرأة  (والنّساء
لـ تكف الثّورة  الثّورة الصّناعيّة تغيّرًا مسّ قطاع الاقتصاد؛ بؿ كانت تغيّرًا جذريِّا 
في حياة الفرد والمجتمع،  وثورة في مجاؿ العلاقات بيف الجنسيف،  فنتيجة لاحتكار 

الوظائؼ مف طرؼ الرّجؿ؛ صارت وظيفة المرأة ىي تدبير شؤوف البيت، وىذه التبّعيّة 
                                                      

 2016، ص 26قصّة الحضارة، ج : وايرؿ ديورانت  1
 129 ، ص2008، 1النّسويّة، دار حضرموت لمدّراسات والنّشر، الجميوريّة اليمنيّة، ط: رياض القرشي 2
 45، ص5قصّة الحضارة ج: ويؿ وايرؿ ديورانت  3
 302 ، ص1،2013مجموعة مف الأكاديمييف العرب، منشورات ضفاؼ، بيروت، ط: الفمسفة والنّسويّة 4
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 الفرار مف ىذا الاعتماد عبر الاتجاه نحو الأعماؿ »الماليّة لمرّجؿ حرّضت المرأة عمى 
 ، ولئف 1«ولذلؾ انوجد التنّافس والصّراع بيف الجنسيف حوؿ فرص العمؿ...المنتجة

كانت فجوة الأجور بيف الجنسيف حيفًا في حؽّ لممرأة، فقد خدميا مف جانب آخر، حيث 
ارتفعتْ نسبة اليد العاممة النّسويّة، لأفّ منطؽ الرّبح يبحث عف العامؿ بأجر زىيد 

 ليّنات الجانب، يمكف ضبطيفّ  »بصرؼ النّظر عف جنسو، مف زاوية مغايرة النّساء 
 إفّ الأفراد الذيف  »: ، في نفس السّياؽ يقوؿ ويؿ وايرؿ ديورانت2«أكثر مقارنة بالرّجؿ 

ميّدوا لتخريب البيوت دوف أف يشعروا ىـ أصحاب المصانع، الذيف أخرجوا النّساء مف 
، وبصرؼ النّظر عف ىذا التّصوّر القمؽ مف 3«منازليفّ مف أجؿ أف يزيدوا أرباحيـ 

لدف ويؿ وايرؿ ديورانت؛ فإنّو يشير إلى ارتباط النّسويّة في مرحمة الجنينيّة بالثّورة 
 .الصّناعيّة 

كانت ترنيمة الاختلاؼ بيف -  قبيؿ الثّورة الصّناعيّة- إلى غاية ىذه المّحظة 
الجنسيف،  وتذمّر المؤنّث لاتزاؿ خافتةً لا تصؿ إذف التّاريخ، كاف يجب عمييا أفْ 
تنتظر فتوحات الحداثة لتخرج فينيقيا القديـ، حيث الذّات محور الكوف،  لأنّو مع 

، لذلؾ مف (النّسويّة)مجيء الحداثة صارت حركة المرأة ورفضيا للأبويّة تحت مسمّى 
الميّـ التعريج عمى المصطمح ومفيومو قبؿ التّعرّض لجممة تحيّزاتو الذّكيّة مع الحداثة 

 .وما بعد الحداثة 
 : تعريف النّسويّة . 2

بالكثير مف التّحرّي يمكف العثور عمى مصطمح النّسويّة في العديد مف المنجزات 
العمميّة، بينما يتعذّر العثور عميو كمرادؼ لرفع الظّمـ عف المرأة قبؿ الرّبع الأخير مف 

 أفّ أوّؿ مف أطمقتْ عمى نفسيا لقب »القرف التّاسع عشر، يرصد بعض المؤرخيف 

                                                      

 299مجموعة مف الأكاديمييف العرب، ص: الفمسفة والنّسويّة 1
 313المرجع نفسو ص  2
 52، ص1988، 2 بيروت، ط–في سبيؿ ارتقاء المرأة، تر جلاؿ مطرجي، دار الآداب : روجي غارودي 3
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، وىناؾ مف 1«ـ في جريدة المواطنة 1882نسويّة ىي  الفرنسيّة ىوبرتيف أوكمير عاـ 
يرى أفّ المصطمح ذكر لأوّؿ مرّة في المؤتمر الدّولي لممرأة الذي انعقد في باريس عاـ 

 وتّـ خلالو توجيو المصطمح في الفرنسيّة نحو الإيماف بوجود حقوؽ »ـ، 1892
   .2«متكافئة لممرأة وضرورة الدّفاع عنيا، انطلاقًا مف فكرة المساواة بيف الجنسيف 

مع كوف ىذا لا يثير أيّ -  ىناؾ شبو اتفاؽ حوؿ تاريخيّة مصطمح النّسويّة 
، بينما يستحيؿ أف تتوحّد الرؤى حوؿ مفيوـ واحدٍ لممصطمح، وتشير -  إشكاؿ معرفيّ 

 ثمّة مشكمة مركزيّة في الخطاب النّسويّ، ىي عدـ »: بيؿ ىوكس إلى ىذا في قوليا 
، أو قبوؿ تعريفات تمثّؿ نقاط  (النّسويّة )قدرتنا إلى الوصوؿ إلى إجماع حوؿ معنى 

اتفاؽ بيننا، ودوف تعريفات متّفؽ عمييا نكوف قد افتقدنا الأساس الصّمب الذي يمكّننا 
  «مف وضع نظريّة أو حتّى انشغاؿ في مشروع عمؿ كامؿ ومفيد 

ولعؿّ ىذا الإختلاؼ عائد إلى وجود المصطمح ضمف الجياز المفاىيمي لعدّة 
حقوؿٍ معرفيّة، وكذا تبنّيو مف لدف الكثير مف الاتجاىات الفكريّة، ناىيؾ عف تعدّد 

التيّارات النّسويّة نفسيا، واختلاؼ مرامييا، يمكف إدراؾ تدخّؿ المرجعيّة بإيراد بعض 
 : التّعاريؼ مف مثؿ 

  .3« الانتصار لممرأة »* 
لا لأيّ سبب سوى كونيا -الاعتقاد بأفّ المرأة لا تعامؿ عمى قدـ المساواة »* 

 4«في المجتمع الذي ينظّـ شؤونو ويحدّد أولويّاتو حسب رؤية الرّجؿ واىتماماتو- امرأة
. 

                                                      

، 1النّسويّة والمواطنة، تر يمف بكرو سمر الشيشكمي،  الييئة العامّة المصريّة لمكتاب، الإسكندريّة، ط:   رياف فوت1
 45 ، ص2005

مفيوـ حرّية المرأة بيف كتابات الإسلامييف وتطبيقات الغربييف، دار الأندلس الخضراء : محمد بف موسى الشّريؼ 2
 148- 147، ص2012، 3، جدّة،  ط

، 2003، 3المصطمحات الأدبيّة الحديثة، الشركة المصريّة العالميّة لونوجماف، الجيزة، مصر، ط: محمد عناني 3
 30ص 

 13، ص2002، 1النّسويّة ومابعد النّسويّة، تر أحمد الشامي، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة ، ط:  سارة جامبؿ4
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 مجموعة مف المناىج الفمسفيّة في مختمؼ المجالات، تؤكّد عمى دور »* 
الاختلافات بيف الجنسيف في تشكيؿ المشاكؿ الفمسفيّة التّقميديّة والمفاىيـ، وتقوـ عمى 
تحميؿ الطّرؽ الفمسفيّة القديمة التي عكست التّحيّز ضدّ المرأة، وتدافع عف المفاىيـ 

  .1«والنّظريّات الفمسفيّة التي تفرض المساواة بيف الرّجؿ والنّساء 
يرتبط التّعريؼ الأوّؿ بغاية النّسويّة، بينما يرتبط الثاّني بأسباب نشوئيا، أمّا 

الثاّلث فيرتكز عمى آليات النّسويّة في إثبات وجودىا، مف جية أخرى يشي التّعريفاف 
الأوّلاف بتمؽٍّ إيديولوجي ذو صبغة نضاليّة غالبًا ما تمارسيا التكتّلات النّسويّة، بينما 

يشي التّعريؼ الثاّلث بتمؽٍّ عمميّ يقوـ عمى منيج لو أدواتو الإجرائيّة وجيازه  
المفاىيمي، وىذه جزئيّة مضيئة لمباحث في الحركة النّسويّة، فقد كانت الحركة النّسويّة 
في ظؿّ الحداثة حركة نضاليّة، لكنّيا تحوّلت في ظؿّ ما بعد الحداثة إلى حركة فكريّة 

 .وفمسفة قائمة بذاتيا، ما يعني امتلاؾ النّسويّة لخاصّيّة التكيّؼ والاحتواء 
 : اليقظة - النّسويّة والحداثة . 3

جاءت الحداثة كأولى إشراقات التنّوير، ولتعزّز جيود العقلانيّة الأولى في الخروج 
مف العتمة القروسطيّة، لـ تكف الحداثة مجرّد يقظة عقميّة تروـ تقويض الإرث المظمـ 
الذي تراكـ بفعؿ الممارسات الكنسية وما قبميا، بؿ كانت إنصاتًا واعيًا لكؿّ تفاصيؿ 
الحياة الإنسانيّة بمختمؼ تجمّياتيا، ومف ثمّة لا يمكف ليا أفْ تتجاىؿ المرأة بما ىي 

 .شريؾٌ أساسيّّ لمرّجؿ في الوجود 
أفرز الكثير مف - يتدثّر بالنّسبيّة-إفّ اتّكاء الحداثة  عمى مفيوـ جديد لمحقيقة 

ّـ  الأطاريح الفضفاضة التي تؤمف بالتّعدّد وعدـ احتكار الحقيقة عند فئة معيّنة، ومف ث
التأسيس لحريّة الشؾّ التي نادى بيا كانط، والتّحرّر مف الأحكاـ النّيائيّة  والصّنميّة 

 .المكرّسة منذ ما قبؿ الكنيسة 

                                                      

 15المرجع نفسو ص  1
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ستشرع العممانيّة بقوّة في إسناد الموجة الأولى مف النّسويّة مف خلاؿ تحجيـ 
مف خلاؿ سطوة المنظومة الدّينيّة؛ واعتبار الدّيف بعْدًا يمكف للإنساف أفْ يتخمّى عنو، ؼ

 :تيفالنصوص الدينية، يمكف الخروج بفرضي
كرس المساواة بيف يي الذي لدّيفحجب الخطاب اعمؿ رجاؿ الدّيف عمى  :أوّلها *
  .الجنسيف
 ولكف بيف ، مساحات واسعة في بيف الجنسيفوىالنّص ساىذا  أفّ  :ثانيها  *

باب النّكاح؛ وىنا تظير معالـ  النّيي والأمر تكمف أزمة التفسير الذكوري وخاصة
، والميراث، وتحجيـ الحيّز الذي يحدّ حركة المرأة، الولايةسيما مع مقولات ؾ، التّحيّز

التأديب والتحصيف؛ ما أباح ؾ  ىي مف قبيؿ الإرىاب والعنؼ أدبيّاتوىذا أفضى إلى
الضرب بشكؿ مباشر، وبالتالي تكشؼ المنظومة الفقيية عف دلالات اجتماعية ودينية 

 .، النّاتج عف التأويؿ المتحيّز الخطاب الفقيي الذكوريعاظـيمكف تحديدىا في ت
 ستتحرّر المرأة مف العرؼ الدّيني  المتحيّز لمذّكورة ، والذي » في ظؿّ العممانيّة 

ما فتئ يحاصر المرأة  بالوظيفة البيولوجيّة، لتطالب رأسًا بالمساواة، في كؿّ شيءٍ بَدْءًا 
مف الأجور، والمطالبة بإلغاء بعض ما يوصؼ بالبديييّ الإنسانيّ، كتمؾ المقالات التي 

، مثؿ 1«كتبتيا ىاربيت تايمور، في تفكيؾ منظومة مؤسسة الزواج، والمطالبة بإلغائيا
ىذه المقولات تغيّت تحويؿ القضيّة مف مصادرة المؤنّث إلى مصادرة المذكّر، أيْ أفّ 

آلية القمع نفسيا التي جاءت لتناىضيا، »الأنثى ىي الأصؿ، ومف ثّـ فيي ترتكب 
وبيذا فيي تكرّر مسار الطّرح التّقميدي ولا تقوّضو، وتقع في شرؾ اليرميّة الفكريّة التي 

   .2«جاءت أصلًا لمحاربتيا

                                                      

وما 184مفيوـ حرّية المرأة بيف كتابات الإسلامييف وتطبيقات الغربييف ص: محمد بف موسى الشّريؼ: ينظر 1
 .بعدىا 

دليؿ النّاقد الأدبي،إضاءة لأكثر مف خمسيف تيارا ومصطمحا نقديا معاصرا، :  ميجاف الرّويمي، سعد البازغي2
 87ص



 لفيّة الثاّلثة الأ ةنسوي شعر في المضمرة الأنساق                       انيالثّ  الفصل

 

 
102 

أىّـ منجز حداثيّ استفادت منو النّسويّة ىو الدّيموقراطيّة، فإذا كانت العممانيّة قد 
نفضت غبار الحقب الظّلاميّة عف كاىؿ المرأة، فإفّ الدّيموقراطيّة قدْ أخرجت المرأة مف 
غرؼ النّوـ ومف المطبخ؛ نحو مختمؼ الوظائؼ السّامية، ستكوف بعض النّساء قريبات 

فيساىمف في سفّ قوانيف -  خاصّة الممكات وزوجات الرؤساء–مف دوائر صنع القرار 
عقيمة ممؾ السّويد في إلغاء بيع " نيرودا ىاولكسي" لفائدة المرأة، مثؿ ىذا تدخّؿ الممكة

النّساء في سوؽ النّخاسة مع الإبقاء عمى تجارة الرّجاؿ، كذلؾ ما قامت بو جيياف 
السّادات في تحويراتيا الشّييرة لمدوّنة الأسرة المصريّة؛ برغـ معارضة  مؤسّسة الأزىر 

، وتدخّلات وسيمة بورقيبة في تونس بمنع التّعدّد، وسفّ القوانيف الرّادعة لمعنؼ ضدّ 
 .المرأة 

ستستغؿّ المرأة حاجة السّياسيّ لممزيد مف الأصوات، فتضمف قانونيّة تكتّلاتيا، 
وديموقراطيّة التّعميـ، لتصبح في مرحمة لاحقة شريكًا في صنع القرار، مف خلاؿ توليّيا 

مناصب رسميّة وصمت إلى ترؤس البمداف، الأمر الذي لـ تعيده البشريّة منذ العيد 
 .الأمومي 

مف الانتقاد -  بمرجعيّتيْيا العممانيّة والديموقراطيّة–لـ تسمـ النّسويّة المّيبيراليّة 
مارست الإقصاء، فقد خيطت عمى مقاس المرأة البيضاء المتعمّمة،  - نفسيا - لأنّيا 

فمـ تجب مثلًا عف انشغالات نساء الطّبقة العاممة، والمموّنات، ناىيؾ عف افتراضيا 
المساواة المطمقة، وىو أمر لا يستقيـ عقلًا، بالمقابؿ كانت أكبر خطوة في التاريخ 

 .شيدتيا المرأة 
 : استعادة الصّولجان - النسويّة وما بعد الحداثة . 4

تكاد النّسويّة تكوف الحركة الفكريّة الوحيدة التي حافظت عمى ىيكميا في أثناء 
اليزّة العنيفة التي طالت الحداثة، بؿ وكانت الأسرع إلى تشرّب مقولاتيا، والاستفادة مف 

 .قيمة النّسبيّة كضرورة حضاريّة بعد الصّرامة التي وُسمتْ بيا الحداثة 
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لقد جاءت ما بعد الحداثة لتكشؼ أزمة أزمة إنساف ما بعد الحرب الكونيّة،  
عمى اليباب -  في عزّ تألييو لنفسو –المنخدع بالتّكنولوجيا والعقلانيّة، والذي أفاؽ 

العميـ،  فرفضت أف يؤطّر وجودىا بقوانيف محدّدة أو تخضع أىدافيا لمتّقعيد، بؿ 
شكّكت في اليقينيّات، وانتحت نحو اليامش تحتفي بو، مسقطة بذلؾ أكذوبة المركز 

 .والمتعالي 
ذا اصطبغت النّسويّة في ضؿّ الحداثة بصبغة النّضاؿ السّياسي والنّقابي؛ فقد   وا 

حوّلت اىتماميا في ظؿّ ما بعد الحداثة إلى حركة فكريّة فمسفيّة، ليا أطروحاتيا، 
ومقولاتيا، ومقارباتيا لموجود،  وستتشكّؿ جدليّتيا الخاص منطمقة مف الفكرة نحو 

 .الواقع، بعد أفْ كانت في ظؿّ الحداثة تتحرّؾ مف الواقع نحو الفكرة 
بعد مظاىرات الطّمبة سنة ثمافٍ وستيّف؛ بدأت مجموعة مف الفيميسوفات مقاربة 

- جادّة وجوىريّة-أسئمةً كثيرة . المنجز الإبداعي بالنّظر إلى التّحوّلات السّياسيّة 
 كيؼ جرى تصوير النّساء »: بخصوص وضع المرأة  طرحيا ىذا الجيؿ مف النّاقدات 

في نصوص الرّجاؿ الأدبيّة؟ ما العلاقة بيف انتياكات النّص لمنّساء، واضطيادىفّ في 
المجتمع؟ ما سرّ غياب النّساء عف التاريخ الأدبي؟ ىؿ ىناؾ جماليات نسويّة مستقمّة 
دراؾ مف ىو الذي يقدَّـ؟ ومف ىو الذي  بذاتيا؟ أيّ إدراؾ تقدّمو لنا الكتب العظيمة؟ وا 
يقيّـ ويختار النّصوص التي تصوغ المعيار الأدبي؟ ولماذا حيف نتأمّؿ الكتب العظيمة، 

،  1«تحضر في الذّىف أوتوماتيكيِّا أسماء الرّجاؿ؟ أليست ىناؾ كاتبات عظيمات؟ 
صاغت ىذه التّساؤلات خطابًا جديدًا يحمؿ سمات الأنوثة، ويخمؽ عالمو الخاصّ بكؿّ 

تفاصيمو،  خطاب يحتفي باليامش، ويناضؿ ضدّ إرث ذكوريّ طويؿ مف العلامات 
 الذّكوريّة، 

                                                      

، 1غرفة فرجينيا وولؼ، دراسة في كتابة النّساء، المدى لمثقافة والنّشر، دمشؽ، سوريا ، ط: رضا الظاىر  1
 7، ص2001
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 ىذا الخطاب المنتج  أفْ يدخؿ ضمف عوالـ الاعتراؼ، في مقابؿ »حاوؿ
مصطمحات الرّفض التي سادتْ مدّة طويمة، لذلؾ انطمقت صاحباتو مف تنظيرات ما 

بعد البنيويّة، خاصّة ما سنّو لاكاف وديريدا؛ ونظريات التّحميؿ النّفسي، حيث حاولف مف 
واضحة - خلاليا الكشؼ عف ما تتضمّنو بعض الكتابات النّسائيّة مف مقاومة مدمّرة

، وكاف ليذه الاستفادة مف 1«لمقيـ الأدبيّة الرّجاليّة السّائدة - في عدـ انتظاميا الشّكمي
حقوؿ معرفيّة متنوّعة أثره في ثراء ىذه الحركة وتعدّدىا، وتقوية جيازىا المفاىيمي ، 

 .وعنؼ إجرائيا النّقدي 
في ىذا السّياؽ بالإمكاف رصد العديد مف التّعالقات بيف النّسويّة ومختمؼ التيّارات 

بدءًا بالماركسية التي أىدت النّسويّة تحميلًا -  حرصًا منيا عمى طابع الكونيّة–الفكريّة 
يتضمّف أسباب وضاعة المرأة، فمف خلاؿ الآداب الماركسيّة وتعاليميا استنبطت 

النّسويّة تاريخيّة الحيؼ الموقّع عمى المرأة وجذوره، وعرضت الصّورة المثمى لما يجب 
 .أفْ تكوف عميو المرأة 

لـ تكف الماركسيّة ميتمّة بقضايا تحرير المرأة إلّا بالقدر الذي يتيح ليا إقامة 
مجتمع شيوعيّ، ليذا بقي ماركس معترفًا بمؤسّسة الزّواج،  ولـ تيمّو العلاقة بيف 

الجنسيف، بينمما رأى أنجمز أفّ الأسرة مشروع  رأس مالي تّـ  إنجازه لفائدة الرّجؿ، ففي 
المجتمعات القديمة كانت الحياة مشتركة، فجميع النّساء لجميع الرّجاؿ، بصرؼ النّظر 

عف ىذا الخلاؼ الطّفيؼ بيف المنظّريف اكتسبتْ  النّسويّة مف خلاؿ ارتباطيا 
بالماركسيّة نضجًا غير مسبوؽٍ، ما أىّؿ رؤاىا أفْ ترقى إلى مصاؼّ النّظريّات، فقد 

انطمقت الماركسيّة أفّ جوىر الإنساف ىو العمؿ وليس العقؿ، ليذا ستكوف المرأة مجرّد 
 "التشيؤ" عند الرّجؿ ما لـ تغادر بيتيا نحو مكاف العمؿ، فتقويض الأبويّة و"شيء"

                                                      

 مصر، –جابر عصفور، دار قباء لمطّباعة والنّشروالتوزيع، القاىرة : النّظريّة الأدبيّة المعاصرة، تر:راماف سمدنف 1
 194، ص1998
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غير ممكف ما دامت اليوّة بيف المرأة والماؿ كبيرة، أيْ أفّ الماركسيّة تجعؿ الرّجؿ  
 " .التّممّؾ"والنّظاـ الرّأس المالي شيئًا واحدًا، لأنّيما يشتركاف في صفة 

 صار بإمكاف النّسويات الإحتفاء  – مع الموجة الثاّنية –في مرحمة لاحقة 
 .بالجسد ، لقد جعمت الجنسانيّة الجسد إليا، وجعمت ممكيّتو لممرأة ، عملًا بمبدأ الحرّيّة 

فّ كثيرًا مف »وفقًا لغيؿ روبيف  الجنسانيّة ىي أواصر العلاقة بيف الجنسيف، وا 
، وىذا ما 1«اضطياد المرأة يولد مف الجنسانيّة، ويتّـ مف خلاليا او متشكّؿ داخميا

مف أجؿ حؽّ المرأة في السّيطرة عمى جسدىا »عجّؿ بنشوء التنّظيمات النّسويّة 
، وظير أوّؿ تحميؿ 2«وجنسانيّتيا وأف تكوف متحرّرة مف الإستغلاؿ الجنسي لمرّجؿ

نسويّ لازدواجيّة المعيار في الحكـ عمى تصرّفات كؿّ مف الرّجؿ والمرأة، فالرّجؿ حيف 
 .يستغؿّ جسد المرأة لا يعتبر إلّا فحلًا، بينما توصّؼ المرأة بالزانية في العلاقة نفسيا 
ويذىب ميشاؿ فوكو أبعد مف ىذا في تكريس ممكيّة المرأة لمجسد حيف يحاوؿ 

بيف استخداـ الجسد والأخلاؽ، مستبعدًا - التي يسميا المجتمع بالبداىة-ىدـ العلاقة 
 . بذلؾ الدّور التّقميدي لمدّيف في توجيو ىذه العلاقة 

وجدت النّسويّة في الوجوديّة بغيتيا مف خلاؿ احتفائيا بالكثير مف القيـ التي 
تصبّ في مصمحة المرأة وأىمّيا الحرّية، وتجاوز الدّيف والعرؼ الاجتماعي، فيرى 

أفّ الوجود متقدّـ عف الماىية، وأفّ الإنساف مطمؽ الحرّيّة في الاختيار،يصنع »سارتر 
، ومف ىذا الأساس تنطمؽ 3«نفسو بنفسو، ويممي الوجود عمى النّحو الذي يلائمو

رافضة حصر الوجود الأنثوي ضمف - في كتابيا الجنس الثاّني-سيموف ديبوفوار 
تراتبيّة الذّكورة والأنوثة،  ىذه التّراتبيّة التي ليست إلّا نتاج مركزيّة ذكوريّة نحو ىامش 

نّما تتخفّى وراء مبرّرات عقلانيّة ومنطقيّة وبيولوجيّة   .الأنثى، وا 

                                                      

 105،ص1،2010ويندي كيو كولمار،فرانسيس بارتكوفيسكي،تر عماد ابراىيـ، الأىميّة لمنّشر والتّوزيع،الأردف ،ط 1
 105المرجع نفسو ص 2
 565،ص1982، دار الكتاب المّبناني،2جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي،ج 3



 لفيّة الثاّلثة الأ ةنسوي شعر في المضمرة الأنساق                       انيالثّ  الفصل

 

 
106 

 الييمنة الذّكوريّة قد استبدّت التّصوّرات الفكريّة والاجتماعيّة، »وترى سيموف أفّ 
وأفّ المرأة في حاجة إلى تحديد جديد يخرجيا مف ثنائيّة المذكّر الذي يعتبرىا جنسًا 

إفّ الإنسانيّة في ...آخر ثانيًا لجنس المذكّر، الذي يمثّؿ الأصؿ الجنسيّ والثقّافي، 
أمّا المرأة ...عرؼ الرّجؿ شيءٌ مذكّر، فيو يعتبر نفسو يمثّؿ الجنس الأنساني الحقيقي

  .1«فيي تمثّؿ الجنس الآخر-  في عرفو–
عمى أنّو لا يمكف الخروج مف ىذا المبحث دوف التّعريج عمى النّسويّة السّوداء 

ّـ لقيت مبادؤىا رواجًا -  المابعد بنيويّة- التي ظيرت أوّؿ أمرىا في الولايات المتّحدة ث
في السّواد الإفريقيّ، يحسب ليذا التيّّار مف النّسويّة تركيزه عمى الخصوصيّة الثقّافيّة 

 ىاجمت النّسويات المنتميات ليذا التيّار كؿّ الحركات النّسويّة المنادية »لكؿّ جغرافيا، 
بخمؽ مظمّة واحدة وأجندة عالمية تشترؾ فييا وتعمؿ عمى تحقيقيا كؿّ نساء العالـ سواءً 

 ، لقد اتّكأ ىذا التيّار عمميِّا 2«كانت ىذه الأجندة ليبيرالية أو ماركسية أو راديكالية 
عمى مبدأ الاختيار، فمـ تكف رائداتيا زنجيّات بالكمّية، بؿ ضمّت عددا مف الجنس 

الأبيض، ولعؿّ ىذا التطعيـ بالجنس الأبيض ناجـ عف إحساسيّف أفّ تيار النّسويّة لـ 
 .  يخدـ السود كما يجب، لأنّو نشأ مف عقدة التعالي الذي تدّعيو الذّات الأوروبيّة 

 :تمقّي النّسويّة في العالم العربي . 5
الحديث عف تمقّي الفكر النّسوي في العالـ العربي ىو الحديث عف مجموعة مف 
العناصر التي شكّمتْ سياجًا قيميِّا لمذّات العربيّة منذ قروف، كالدّيف والعرؼ والقبميّة 

-  بالإضافة إلى كونيا تؤثّث الوجداف –تشكّؿ ىذه المكوّنات ... وتقديس التّراث
مرجعيّة متعاليةً يحاكـ مف خلاليا الوافد، بؿ لا يتعامؿ القائموف عمى ىذه المكوّنات إلّا 

 . بخمفيّة حذِرةٍ تتوقّع خطرًا يداىـ قيميّتيا 

                                                      

 6ص .2015سيموف ديبوفوار، الجنس الآخر،تر سحر سعيد، دار الرّحبة لمنّشر، سوريا ،  1
 12،   ص2002،  1النّسويّة والأدب، تر سياـ عبد السلاـ، المجمس الأعمى لمثقّافة ، مصر ، ط: باـ موريس 2
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وىي »تسرّبت أولى الأفكار النّسويّة إلى العالـ العربيّ في مرحمة السّتيّنات، 
مرحمة شيد فييا العالـ العربيّ انطلاؽ حركات التّحرّر وتعاظـ سطوة السّرديّة القوميّة 

عمى حساب السّرديّة العثمانيّة، بالموازاة مع ىذا تعاظـ الخطاب الدّيني ممثّلًا في 
لحركة الإخواف -  تنظيميِّا–مؤسّسة الأزىر الرّسميّة، التي كاف جزءٌ منيا تابعًا 

المسمميف، الحركة التي بدأت دعويّة ثّـ كشفت عف طموحيا في الحكـ ابتداءً مف مطمع 
 .1«الخمسينات 

 :في سياؽٍ كيذا كاف مف الطّبيعي أفْ يكوف ىناؾ نوعاف مف التّمقّي
ويمثّؿ ىذا النّوع مف التّمقّي كؿّ مف المؤسّسة الدّينيّة : التّمقّي الإيديولوجي . 1.5

والتي رأت فيو تغريبًا ومسخًا ليويّة المرأة المسممة، ستكوف -  الرّسميّة أو الحزبيّة–
النّسويّة أماـ خطاب عنيؼ يصؿ إلى حدّ التّكفير والاتّياـ بالرّدة، يقوؿ بيومي جاد 

طرائؽ عيشيا مف مناىج نشأت في  ومتى كانت المرأة المسممة تستقي... »: الحؽّ 
إفّ الحرّية التي تنادي بيا مفتونات اليوـ في أصميا مجرّد ... حضف الإلحاد والشّذوذ؟ 

أماـ خطاب دينيّ - النّسويّة- ستكوف كما،  2« وىـ، لأفّ الأصؿ في الإنساف أنّو عبْد
يحاوؿ احتواءىا لأفّ بعض أطاريحيا توافؽ التوجّو الإسلاميّ، - يوصؼ بالاعتداؿ- 

يساىـ في تجديد الخطاب الدّينيّ المتكمّس منذ -  وفؽ منظورىـ–والبعض الآخر 
قروف، ومف ىؤلاء محمد الغزالي ، وبعض الكاتبات المّواتي شرعف في التنّظير لما غدا 

 .النّسويّة الإسلاميّة 
نوع آخر مف التّمقّي الإيديولوجي ىو ما مثّمتو بعض المثقّفات اليساريّات، والمّواتي 

 بمختمؼ أشكالو، ومف ثمّة كاف "لموأد"رأيْف في الوافد مف الأفكار النّسويّة نياية 
خطابيفّ عنيفًا وراديكاليِّا، لا يروـ حقوؽ المرأة بقدر ما يبحث عف إزاحة الأبويّة مف 

جذورىا، ويمثّؿ ىذا الطّرح نواؿ السّعداوي التي أثارت آراؤىا الكثير مف الجدؿ، 
                                                      

 45، ص2001، 12عصر الإخواف، مجمّة الموقؼ، ع : طاىر البحري 1
 14، ص1969، 12تخاريؼ التّنوير، مجمّة نور الحؽّ ، ع:   بيومي جاد الحؽ 2
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في نضاليا -  بصدؽ- فبالرّغـ مف بعض الشّذوذات  المتناثرة في كتاباتيا؛ استماتتْ »
ضدّ الأبويّة، واستطاعت كتاباتيا كسر الكثير مف الطابوىات، وأفْ تمنح المرأة الكثير 

 . 1«مف المكاسب 
سوى حالة بدائيّة   الإيديولوجي لا يعتبر النّقاد التّمقّي: التّمقّي العممي . 2.5

توسـ بانفلات بوصمة العقؿ، يظير ىذا جميّا في حماسيا المشوب بالإنتقاـ، وجممة مف 
الشّذوذات المناطحة لموجداف الجمعي، والتي حممت بذور فنائيا منذ المّحظة الأولى، 

ومف ثّـ كاف لابدّ مف وجود نوع آخر مف التّمقّي يعتمد عمى منيج محدّد، وجيازي 
مفاىيميّ يؤدّي غرض التبّشير بيذه الأفكار؛ ويدافع عنيا إفْ دعت الحاجة إلى ذلؾ، 
ىذا النّوع مف التّمقيّ أيضًا يستحضر خصوصيّات المجتمع العربي والشّرقي، ويسعى 

 .إلى انشاء خطاب مواربٍ، ويؤمف بسنّة التّراكـ 
إنّما  » مف أىّـ ىؤلاء فاطمة المرنيسي التي رأت أفّ الإشكاؿ ليس في الدّيف ، 

في التأويؿ الذّكوري لنصوص الوحي، وفي جممة القوانيف التي تكرّس الذّكوريّة، ومف 
ثمّة عادت إلى التّراث، وحاولت أفْ تقدّـ قراءة جديدة لمكثير مف الوقائع، وانتيت إلى 

أفّ غالب مقولات النّسويّة مضمّنة في مصنّفات التّرات ، فقط ىناؾ مف لو مصمحة في 
 .«2التّعمية عنيا 

غير أفّ ىناؾ مف يشكّؾ في جدوى تقسيـ النّسويّة  إلى راديكاليّة  مع السّعداوي، 
ومعتدلة مع المرنيسي، ويرى أفّ النّسويّة العربيّة يمكنيا أفْ تكوف إلّا راديكاليّة، فمف 

جية ىي ردّ فعؿ طبيعيّ عمى حقب طواؿٍ مف الضّيـ،  ومف جية أخرى أفّ مف تذرّعوا 
لـ يكونوا متخصّصيف، مف ىنا وقعوا  في - وبخاصّة الدّيني منو- بإعادة قراءة التّراث

 . جممة الشّذوذات التي وقعت فييا النّسويّة الرّاديكاليّة 
 

                                                      

 99، ص2021، 1خطاب الاستنساخ، دار ىومة لمنّشر،  الجزائر، ط: نعيمة بوسكّيف  1
 25، ص2018، 1فاطمة المرنيسي  ، دار مولاي يوسؼ لمنّشر، ط- نسويات :  بثينة النابمسي 2
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 :النسويّة الجزائريّة . 6
واقعًا؛ ليس في الإمكاف الحديث عف نسويّة جزائريّة قبؿ سبعينيّات القرف 

، بعض أسباب ىذا التّأخّر ىي نفسيا الأسباب التي ىمّشت المرأة العربيّة  المنصرـ
عمرًا طويلًا، كالعادات والتّقاليد، ينضاؼ إلى ىذا احتلاؿ عنيؼ يجعؿ التّجييؿ عمى 

باعتباره رجؿ ديف - ويحسب لابف باديس عمى مرجعيّتو المحافظة  »رأس أولويّاتو، 
تفرّده بأوّؿ مبادرة لتنوير المرأة الجزائريّة مف خلاؿ افتتاحو لأولى مدارس - سمفيّ 

البنات، ونشره لصريح النّصوص الممجّدة لممرأة، غير أفّ وفاتو المبكّرة واندلاع الحرب 
 .1«السّرير والمطبخ : الكونيّة أعادت المرأة إلى المربّع الأوّؿ

مع ىذا الغبف أثبتتْ المرأة وجودىا في الثّورة عمى كافّة الأصعدة،  وىذا ما حذا 
بالسّمطة آنذاؾ إلى إفراد  مجموعة مف البنود تصبّ في خانة المساواة بيف المرأة 

فّ حقّقت جانبًا ميمّا مف مطالبات المرأة وأىمّيا التّعميـ- والرّجؿ، إلّا أفّ ىذه البنود  - وا 
فقد ظمّت مجرّد شعارات تخبو كمّما رفعت الجينات الشّرقيّة البدويّة عقيرتيا المتحاممة، 

انوجد واقعيِّا بعد تمرّد » – كتيّار فكريّ –مف ىنا رأى البعض أفّ ظيور نسويّة جزائريّة 
بعض الكاتبات عف المألوؼ اليوميّ والخروج إلى العالـ الأكاديمي والثقّافي الذي 

زينب الأعوج :  أتاحتو ليفّ ظروفيفّ العائميّة،  يمكف ىنا ذكربعض النّماذج مف مثؿ 
حرـ واسيني الأعرج، ربيعة جمطي حرـ أميف الزّاوي، أحلاـ مستغانمي سميمة أسرة 

فضيمة الفاروؽ،  حبيبة : لتمتحؽ الموجة الثاّنية ... قسنطينيّة مثقّفة، جميمة زنّير
وظيرت بواكير النّتاج الأدبي والفمسفي الذي يحتفي . 2«محمّدي، خيرة حمر العيف 

 . بالمرأة، ويعبّر عف طموحاتيا بصدؽ 

                                                      

 23، ص2017، 1 سميمة مسعودي، مرآة الذّات ، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط 1
 24مفس المرجع، ص 2
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احتاجت السّمطة إلى أصوات النّساء -  التّسعينات ومابعدىا–وفي مرحمة لاحقةٍ 
فتنازلت إلى حدّ تحوير مدوّنة الأسرة، وىو جزئيّة  ستكوف ليا مساحة معتبرة في 

 .  الجانب التّطبيقيّ 
  :بين النّقد الثقّافي والنّسويّة . 7

كاف يصنّؼ ضمف - إلى عيد قريب - لا يختمؼ اثناف  كوف الأدب النّسوي 
أدب اليامش ، وىذا لاعتبارات الأبويّة الأدبية ، فكما كانت المرأة ىامشا ، كاف أدبيا 
 –أو الأدب المتحدّث بمسانيا أوغؿ في التّيميش ، وانطلاقًا مف  تعريؼ أدب اليامش 

- 1«ىو كؿّ أدب ينتج خارج المؤسّسة ، سواء كانت سياسيّة أو اجتماعيّة أو إكاديميّة»
عدّ كؿّ أدبٍ متمرّدِ عمى السّمطة والتّقاليد أدبًا ىامشيِّا حكـ عميو »،وتحت ىذا التّصوّر

ولما كاف الخطاب النّسوية في حينيا . 2«بالموت ،لأنّو يتجاوز المألوؼ ويتعدّى السّمطة
عممت  المؤسّسة الرّسميّة عمى منع حضوره مف السّاحة - خطاب اليامش ؛لجماىيريّتو 

 .الثقّافيّة ، وقمع  تصوّراتو 
عمى أفّ عددًا مف النّقّاد يتّفقوف عمى أفّ الإحداثيّة التّاريخيّة لبداية الإحتفاء 

 ،  حيث تّـ طرح قضيّة 1961سنة " بوردو"بخطاب اليامش كانت في مؤتمر بجامعة 
أيف تحدّد مصطمح الأدب  (سيرسي )الآداب المتعالية والآداب الدّنيا، ثّـ جاء ممتقى 

 .اليامشي، وتعيّنت حدوده 
ثّـ توطّدت العلاقة بيف النّسويّة والنّقد الثقّافي جبرًا بعد أف أصبحت المنفعة 

متبادلة ، فقد ساعد النّقد الثقّافي النّسويّة عمى الإنفلات مف سمطة المركز، كما ساعدىا 
 .عمى افتكاؾ الغطاء الأكاديمي فاستحالت خطابا لو مرتكزاتو وتنظيراتو 

                                                      

 52 محمد عاطؼ أبو غيث ،، قاموس عمـ الإجتماع ،دار المعرفة الجامعيّة ، د ط ، دت ،ص1
العدد ( أبحاث في المغة والادب )  عبد الرّحمف تيبرماسيف ، إشكالية المركز واليامش في الادب ، مجمّة المخبر 2

 32،جامعة بسكرة الجزائر ص2014العاشر 
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بالمقابؿ انضوت النّسوية كأحد أىّـ مجالات النّقد الثقّافي، وقدّمت لو جرعة نقديّة 
بعد - سرّعت بتبموره كخطاب مؤسّس ينافس نظيره النّقد الأدبي ، فكاف خطاب النّسويّة 

 يتشرّب العمميّة بشكؿ لافتٍ، مف ىنا بطمت حجّة –افتكاكو لمغطاء الأكاديمي 
 .الأنتميجينسية  النّخبويّة التي تذرّعت حقبا طويمة بشعبيّة الخطاب النسوي 

      :الأنساق المضمرة في الشّعر النّسوي الجزائري. 8
 :مقدّمة . 1.8

أتتْ المّغة إلى شواعر الجزائر بعد حقبٍ طواؿ مف سيطرة الرّجؿ عمى الإبداع 
جنسًا و بناءً، وتنصيب نفسو مرجعيّةً جماليّةً وحيدةً يُحتكـ إلييا، وبصرؼ النّظر عف 
نوازع ىذه الظّاىرة ومآلاتيا فقد كاف ىذا وأْدًا ساىـ كثيرًا في تأخير كؿّ نتاج أنثويّ، 
واقتصرت مكانة المرأة في المنجز الذّكوري عمى كونيا مادّة لغويّة يخضع نسجُيا 

لأىواء الذّكورة، وممكنًا  تخييميِّا يستحضر بغية إحداث تشاكلات مختمفة في أرخبيؿ 
 .النّص 

) ، و( 1969- براعـ)أشرؽ الشّعر النّسوي مع مبروكة بوساحة في ديوانيْيا 
، (1976-الكتابة في لحظة عري) ، ولاحقًا أحلاـ مستغانمي (1972- عمى الأيّاـ

، بيد أنّو ليس مف الممكف (1979- يا أنت مف منّا يكره الشّمس )وزينب الأعوج 
اعتبار ىذا شعرًا نسويِّا إلّا وفؽ أقْيسة البيولوجيا، لأفّ ىذه الأعماؿ لـ تجسّد بوْحًا 

- أنثويِّا حقيقيِّا لو إحداثيّاتو المّغويّة المستقمّة عف منطؽ الفحولة، يعود ىذا إلى اعتبارات
غيّبتْ المرأة عف الحياة الثقّافيّة، يمكف في ىذا السّياؽ إيراد رسالة مف - جمّيا اجتماعيّ 

أعيش »:جميمة زنّير إلى عمر أزراج حيث تعبّر عف جانبٍ مف إكراىات محيطيا
والأسوار، أيّيا الصّديؽ لقد فقدتُ ميزة النّظر الطّبيعيّ إلى ... تجربة محنة الحصار
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إفّ والدي ... العالـ، لأفّ الآباء والمجتمع عمّمونا التّحديؽ إلى الكوف مف خمؼ الحجاب
 . 1«لـ يفيمني كأديبة تريد ممارسة حرّية العيش 

الحديث عف شعر نسويّ صمب العود بعيدًا عف الوسط - إذفْ –فلا يمكف 
 والإنفتاح الذي تلا المرحمة البومدينيّة، وىذا مع زمرة مف –الفمسفي خاصّة -الأكاديمي 

زينب الأعوج، حبيبة محمدي، خيرة حمر العيف ، ربيعة : الشّواعر الأكاديميّات مف مثؿ
جمطي،  حيث الموقؼ النّسويّ النّاضج، المؤثّث معرفيِّا، الذي يخوض كؿّ تفاصيؿ 

الذي كرّستو جممةٌ مف الإكراىات - نسبيِّا- التّجربة الأنثويّة، بعيدًا عف فمؾ الممنوع 
 . المتوىّمة 

مع إشراقة الألفيّة الثاّنية؛ كاف الوعي المجتمعيّ قد تجاوز الكثير ممّا كاف يعتبر 
مسمّمات قبؿ ىذا، يعود ىذا لعدّة أسباب أىمّيا النّضاؿ والتّعميـ، ونظاـ سياسيّ  

يوصؼ بالميبيراليّة، ولا يؤمف بنظريّة الثاّبت، فحصّمت المرأة أعمى الشّيادات 
في كثير مف - والمناصب، واتّسعت مساحات البوح أكثر مف ذي قبؿ، لتصادـ

 .الشّرقيّة المتحفّظة -  الأحاييف
أفْ -  مف خلاؿ عدّة دواويف ظيرت بعد ألفيف وواحد –سيحاوؿ ىذا الفصؿ 

إلى أيّ مدى : يجيب عف الكثير مف التّساؤلات الجوىريّة المتعمّقة بالشّعريّة النّسويّة 
كاف الشّعر النّسويّ الجزائريّ معبّرًا عف الثقّافة المجتمعيّة ككؿّ؛ وعف  الوجع الأنثويّ 

خاصّة؟  وماىي الأنساؽ التي أضمرىا ؟ ماىي جممة التّحيّزات التي مارسيا ىذا 
الخطاب؟ إلى أيّ مدًى استفاد الخطاب النّسويّ مف التيّارات الفكريّة المعاصرة؟ وما 

 .ىي الإبدالات المّغويّة والمضامينيّة التي تمخّضت عف ىذا التّلاقح المحتمؿ؟ 
ابتداءً تنماز مدوّنات ىذا البحث بكونيا منجزًا لقرائح شابّة؛ تشرّبت طرائؽ التعبير 

الجديدة، سواءً عبر مسارٍ أكاديمي، أو تكويف حرّ، تفتّح وعي ىذه المواىب قبيْؿ 
انتياء العشريّة الدّمويّة وانبثاؽ نظاـ ليبيراليّ أىدى المرأة الكثير مف الامتيازات في 

                                                      

 134، ص 1976أفريؿ – ، مارس 32الحضور في القصيدة، مجمّة آماؿ، ع:  عمر أزراج1
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صفقة مسيّسة تصبّ في استمراريّتو، ومف ثمّة لـ تتوقّؼ ثيمات ىذه المدوّنات عند 
الأغراض التّقميديّة لمشّعر؛ بؿ تجاوزتيا إلى ما يعبّر عف المستجدّ كالفساد السّياسي، 

ومعاناة الطّبقات، وتناوؿ المزيد مف مساحات الأنثى، الأمر الذي أثار جمبةً لاعتبارات 
التّحفّظ التي تكتنؼ المجتمع الجزائري، ستكتب بعض الشّاعرات وىفّ يستحضرف رقيب 

بينما ستكتب بعضيفّ متحمّلات الكثير مف - اجتماعيِّا كاف أو دينيِّا-الشّرقيّة 
 .   الإكراىات 
  :قراءة في عناوين المدوّنات : وهم التّحرّر/الوأْد الثاّني . 2.8

العنواف نوع مف التّعالي النّصي الذي يحدّد مسار القراءة، التي يمكف أف تبدأ ليا »
، ومف ثمّة فحقيؽ بيذا العنواف أف يكوف ىوّيّة نصّو، وجامع 1«الرؤيا الأولى لمكتاب

شتاتو، وعنصر جذب لمقارئ، لأفّ انبناءه عمى متوقَّعٍ تأويمي ذكيّ سيجعؿ منو موضع 
خروقات قرائيّة متعدّدة تيبو الكثير مف العمر والخمود، ومف ثمّة فالعنواف منخمؽ 

 .وميندس في تركيبتو المعجميّة والدّلاليّة  لغرض التّمقّي والتّأويؿ 
- ردّ حممي- ما ضرّ لو )- إفّ قراءة أوّليّة في بعض عناويف المدوّنات الشّعريّة

 وشاية –شظايا أنثى –أشيّع اسمي - لمجحيـ إلو آخر- ىذياف أزرؽ- لا خطّة لميذياف
ليذا البحث يكاشفنا أوّلًا  -  (.... أسماء الحبّ المستعارة  – الصّحراء بالباب –الماء 

بميف إحاليّ طافح بالإنسانيّة  يسيؿ سحبو عمى كؿّ أنثى مقيورة،  يحسب ىذا لمشّواعر 
حيف لـ يخنْفَ كونيّة النّزعة التي تنكتب بشعريّة داخؿ النّسؽ، وثانيًا يكشؼ عف العجز 
والحرماف الذي يسكف عمؽ المرأة الجزائريّة بصرؼ النّظر عف الواجية الاجتماعيّة، 

لأنّيا تشرّبت ىذا النّسؽ في لاوعييا، وصار متحكّما في الكثير مف سموكاتيا، فميس  
ذا كانت ىذه المرارة الطّافحة متجذّرة في نصوص كتبتْ مطمع  يسيرًا أفْ تنفؾّ عنو، وا 
الألفيّة الثاّلثة فيذا يدعو إلى مساءلة جممة مف المقولات التي ما انفكّتْ تؤكّد التنّوير 

 .وانعتاؽ الأنثى واقعًا محسوسًا 
                                                      

 64، ص1،2000 عبد الحميد ىيمة، علامات في الإبداع الجزائري، مدرسة الثقّافة والحفلات، سطيؼ الجزائر،ط1
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تحضر سيميائيّة الإمّحاء بقوّة  مف خلاؿ الكثير مف العلامات ذوات القوّة الدّلاليّة 
 : التي تؤوؿ إلى فيض مف القتامة مف مثؿ

الذي يحيؿ عمى الموت والجنائزيّة، ىذا الفقد الذي يجعؿ مف واقع المرأة : أشيّع *
استعارة لا تمتّ بصمة لمواقع، حيث تعيش حياتيا مستحضرة نظرة الآخر الرّقيب، الذي 

 .تحوّؿ في لحظة لاوعي إلى رقيب ذاتيّ قاىر؛ منكتب في عمؽ الأنثى 
 .يحمولتو الدّلاليّة الدّينيّة، وما يحيؿ عميو مف سرمديّة العذاب : الجحيـ*

كما تحضر سيميائيّة الحيرة المدمّرة، والإرتباؾ والتيّو الذي يقترب مف العبث؛ مف 
 . خلاؿ علامة اليذياف بماىي علامة تحيؿ عمى ما ينافي الوعي والتّوازف النّفسي 

تحيؿ علامة شظايا عمى الكسر الأبديّ الذي تأجّؿ جبره قرونًا، قريب مف ىذا ما 
تحيؿ عميو علامة الصّحراء مف جدب وقحط ىو في حقيقة أمره عطش الأنثى لأفْ 

 .تكوف أنثى كما خطّطت ليا يد القدر 
تاريخ مف الإكراىات المتراكمة التي صنّعت أنساقًا تتّسـ بسطوة خارجة - إذف-ىو

أفْ تتطرّؼ بعض التيّارات النّسويّة؛ وتكوف - بعد ىذا- عف كؿّ سيطرة، فميس غريبًا 
المساواة في القوة، والتّضادّ : ليا جممة مف الشّذوذات، لأنّيا واقعة تحت منطؽ ردّ الفعؿ

 . في الاتّجاه 
  : وتحوّلات التاّبع 1نسق السّاتية. 3.8

غايتري سبيفاؾ  يعود الفضؿ في إثراء مفيوـ التّابع إلى النّاقدة اليندوأمريكيّة 
(GayatriChakravortySpivak) كاف ذلؾ عبر مجموعة مف المقالات توّجتيا ،

 بكونيا أمدّت سبيفاؾ، كما تنفرد «ىؿ يستطيع التّابع أف يتكمّـ؟ »:بمقاليا الشّيير
 تخمؽ ثيمات »المصطمح بمرونة تسمح لو بتموضعات بيف مجالات معرفيّة مختمفة، 

جدليّة ونسقيّة، وطروحات فكريّة وفمسفيّة تستفزّ النّاقد المختمؼ مف أجؿ تفكيؾ 

                                                      

 .المرأة السّاتي ىي المرأة التي تحرؽ نفسيا بعد وفاة زوجيا وفؽ أعراؼ الثقّافة الينديّة  (Sati)  السّاتيّة مف 1
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وسمحتْ ىذه المرونة . 1«مسكوتاتيا التّمفّظيّة والمفاىيميّة في بنية الخطاب الأدبي
لمنّاقد الأردني يوسؼ عميمات مف نقؿ المصطمح مف المجاؿ مابعد الكولونيالي إلى 

قراءة في : تحوّلات التّابعمديات المتنبّي في سيؼ الدّولة الحمداني في بحث موسوـ ب
  .لممتنبّي..." واحرّ قمباه " قصيدة

الاعتقاد الرّاسخ أفّ النّسويّة ستكوف مجالًا خصبًا ليذا المصطمح، لأنّو يسمح 
الذّكورة، بصرؼ النّظر عف / بتموضع مثاليّ في الجدؿ النّسقيّ القائـ بيف الأنوثة 

تاريخيّة ىذا المفيوـ الذي منع طويلًا مف الوصوؿ إلى أُذف التّاريخ لعدّة اعتبارات 
مف جيةٍ أخرى ستكوف ليذا المفيوـ تجمّيات عدّة . تتعمّؽ بالجنس والمجتمع والسّياسة 

 .تخضع لنفس الاعتبارات 
 :التاّبع المُمَّحِي . 1.3.8

تمثّؿ نبيمة سنوساوي أنموذجًا مختمفًا لمتّابع حيف تجعؿ ىامشيّتيا اختيارًا، بالمقابؿ  
تمْعف في مركزة متبوعيا، والاحتفاء بو عمى أنّو ضرورة لانوجاد الأنثى نفسيا، تقوؿ 

  :"طفل الضّياء" في قصيدة 
 ...بعينيؾ ألمح سرّ اقترابي
 والضّياء...مف الشّمس كيْ أستشؼّ الصّفا

 بعينيْؾ غاصتْ تفاصيؿ روحي
 2ومدّ السّلاـ شراع النّقاء

إفّ المخاطب ىنا ليس رجلًا راشدًا فتُعذر الشّاعرة حيف تكوف تابعًا لو؛ بؿ ىو 
- سبيؿ تبعيّتيا-أيْ أفّ الشّاعرة في - كما توحي عتبة الإىداء- طفؿ حديث الولادة

مستعدّة لإنكار ضرورة المسافة الزّمنيّة الفاصمة بيف عمر الطّفؿ وعمر الرّجؿ الرّاشد، 

                                                      

لممتنبّي، مجمّة جامعة الشّارقة ع ..." واحرّ قمباه " قراءة في قصيدة: تحوّلات التّابع : يوسؼ محمود عميمات1
 2013، 1،ص 12
 9، ص2017، 1منتيى الحنيف، دار المثقؼ لمنّشر والتوزيع، ط: نبيمة سنوساوي 2
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إلّا مف  (الشّمس )ومف ثمّة فتقمّصيا شخصيّة التّابع يبدأُ مبكّرًا، فيي لا تجد الحرّية
ضمف الحدود التي رسميا، ولا تستشعر السّلاـ إلّا عبر رؤيتو،  في اتّحاد يشبو كثيرًا 

في التّصوّرات - الإختياري- اتّحاد المتصوفة مع معبوداتيـ، إنّو الإمّحاء الكمّي
 :"وشوشة الوفاء"الذّكوريّة، تقوؿ الشّاعرة في قصيدة 

 وكـ ذا تجاىر بالحبّ حينًا
 1...كفى... أفْ : وحينًا تؤنّبني

ىو المرجعيّة القيميّة في كؿّ ما يتعمّؽ بالأنثى، حتّى  - إذفْ -التّصوّر الذّكوريّ 
المشاعر التي يفترض أنّيا خارجة عف سمطة الإنساف، يستطيع الرّجؿ أفْ يبوح بالحب 
حيف تجتاحو النّزوة، بينما ترفض قيميّتو أفْ تبوح المرأة بنفس الشّعور، في أُتوف ىذا 

؛ التي تجعؿ التّشيّؤالتنّاقض في السّموؾ الذّكوري؛ ستكوف الأنثى حمقةً مف حمقات 
زماـ الحياة العاطفيّة بيد الرّجؿ وحده، سيُعْضَد ىذا التنّاقض بنصّ مقدّس ليكتسب 

فْ كانت عمى التنّّور» :صفة القيميّة  ، ومف 2«إذا دعا الرّجؿ امرأتو إلى فراشو فمتأتو وا 
بصرؼ النّظر عف السّياؽ - دائمًا- ثمّة فالذّكر ىو المبادر، والأنثى ىي الطّائعة 

النّفسيّ الضّاغط الذي يتجاىمو العنؼ المّفظي، والذي لا يولي أىمّية لغير النّزوة، كذلؾ 
سيتردّد مصطمح التّسرّى ليبرّر علاقة لا تستند لأيّ مرجعيّة إنسانيّة بيف الجارية 

وسيّدىا، وأنّيا تنتيي عند تحقيؽ المسرّة لمذّكر، شيء مف ىذا تشير إليو نبيمة سنوساوي 
  :"كن واثقًا"في قصيدة 

 كنت الأسى إذْ كنت دومًا مميما*** كف واثقًا أنّي أحبّؾ كيفما 
 3ويسػامح الإكػمػيؿ حػتّى لو رمػػى *** كف واثقًا قمبي كبيرٌ يرتقي 

                                                      

 44المصدر السابؽ، ص  1
 4285 صحيح النّسائي، المجمّد الرابع ، رقـ  2
 21منتيى الحنيف ص: نبيمة سنوساوي 3
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عمى حؽّ في كؿّ أحوالو، ليذا فيو جديرٌ بالحبّ، وبالمغفرة حيف / الذّكر مركز 
يخطئ،  وىو مظير صارخ مف مظاىرتنشئة الأنثى في الشّرؽ، أفْ توطّف عمى النّظرة 
الدّونيّة لتصير مف طبائع الأمور، ونسقًا يعْسُر الخروج عنو، وبخاصّة حيف يُحْتجّ لو 

لو كنت آمرًا أحدًا أفْ يسجد لأحدٍ لأمرت النّساء أفء يسجدْف »: بأثرٍ نبويٍّ مف مثؿ 
، ويتناسى المحتجّ سياؽ الأثر الذي ورد في الإنكار عمى النّصارى الذيف 1«لأزواجيفّ 

 . يسجدوف لأساقفتيـ

في السّياؽ نفسو نجد فتيحة عبد الرّحمف بقّة تقدّـ لنا أنموذج الإمّحاء المضاعؼ، 
تَرثي الشّاعرة أخاىا مف خلاؿ استحضار ؛ "يا دار هل ينْسى أخي"ففي قصيدة 

 :مركزيّتو، يتجمّى ىذا في مطمع القصيدة 
 2أنّا بدار القمب أسكنّاه****يادارىؿ ينْسى أخي 

وىو مطمع يحيؿ عمى المقدّمة الطّمميّة التي كرّستْ مفارقة الحضور والغياب، 
حضور الأنثى الغائبة  في الطّمؿ، لتقمب الشّاعرة المنظور فتكرّس حضور الذّكر 

 : المرثيّ " الذّكر" ، ثّـ ما تنفؾّ تمثّؿ لمتّابع الممّحي في إزاء مركزيّة "الدّار"الغائب في 

 ندعو ربّ الكوف أفْ يرعاه****لمػاّ صببْنا المػاء يغػسؿ وجيو
 والػػػورد نػػنثػػػره يػػػقُػػػػبّػػػػػؿ فػػػػػاه****ولكـ أضأنا الشّمع قبؿ مجيئو
 3ونػػفيػػض حبِّا يقتفي ممشاه ****كػنػػػػػاّ نػػػػقػػػػدّس خػطػػوه يػػا قػػػمبػػنا

بصرؼ النّظر عف العلاقة الإنسانيّة التي تربط الشّاعرة بالمرثي؛ ىناؾ تشيّؤ لا 
تجد الذّات عنو انْفكاكًا تحوّؿ إلى نسؽ ذي سطوة ذات تردّد عاؿٍ، فميْس إشعاؿ الشّموع  

وتقديس خطى المرثيّ ، ونثر الورود لمجيئو سوى محاولة إثبات مركزيّتو، وتكريس 
لى ىذا التأويؿ يذىب  ىامشيّة الأنثى الرّاثية، ومف ثمّة يتحوّؿ المرثيّ إلى صنـ، وا 

                                                      

 5528  صحيح النّسائي ، المجمّد الرابع، 1
 15، ص 1،2021 فتيحة عبد الرّحمف بقّة، ما ضرّ لو، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، ط2
 14-13 المصدر نفسو ص3
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مرْكزة بعض / الكثير في تفسير ظاىرة الأصناـ، لقد تطرّؼ البعض في حبّ 
الشخصيّات الحيّة، وبعد رحيميا لـ تجد الذّات أيف تمارسيا ىامشيّتيا؛ فتخمؽ ما يحيؿ 

 . عمى المركز الأصمي 
أنموذج التّابع الذي يدخؿ في " رحمك الله يا أبي"تقدّـ لطيفة حساني في قصيدة 

أتوف الغربة بعد رحيؿ المتبوع، ففي ىذه الحالة يكوف التّابع ضمف سياؽٍ جديدٍ مختمؼٍ 
 : كمّيّة عف السّياؽ الذي حدّد أُطُره المتبوع الغائب

 ووجييا ينبي مدى حزني عميْؾ****أبتاه زارتني المواسـ قاحلاتٍ 
 1أحمى المواسـ واليادايا مف يديْؾ****وما...العيد جاء لوحده مثمي

اليامش إلّا مف / فتتغيّر نكية الأزمنة والمكانات والأشياء التي لا يراىا التّابع
المركز، وتفقد محتواىا، وكأنّيا تنفعؿ حضورًا وغيابًا، وربما ربما /خلاؿ المتبوع 

 :المركز رحيلًا لممكاف نفسو / أضحى رحيؿ المتبوع
 2والدّمع أقسـ أفْ يظؿّ ثلاثاً**** رحؿ المكاف فلابلاد تضمّني

 :نسق التاّبع المخيّب .2.3.8
المُمَّحِي؛ إنّما يكوف مف أجؿ خمؽ فضاءٍ يجبر القصور  إفّ أيَّ خطابٍ عف التّابع

، العمى الثقّافيوالنّقص الذي يسكف عمقو، أو ما يطمؽ عميو النّاقد يوسؼ عميمات 
زاء امّحاء بالاختيار والكثير مف التّضحيات؛ قد يكوف المركز ىو الآخر مصابًا  وا 

بالعمى الثقّافي؛ فيقابؿ ىذا بأساليب قمعيّة في مفارقة ثقافيّة كثيرًا ما تكوف جزءًا ميمّا 
 .المركز/ اليامش بالمتبوع/ مف علاقة التابع

في ىذه المّحظة يولد التّابع المثقؿ بالخيْبات، كنسؽ مضادٍّ لنسؽ القير، تعبّر 
  :"لا خطّة لمهذيان"فريدة بوقنّة عف ىذا في صدر ديوانيا 

 لوكنّا بخير ما كتبْنا الشّعر

                                                      

 28، ص2015، 1أغنية تشبيني، دار ميـ لمنّشرو التوزيع، الجزائر، ط:  لطيفة حساني1
 31أغنية تشبيني ص: لطيفة حساني 2
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 لو كاف القمب مميئًا بما وبمف نحبّ 
 لما انفتحتْ فيو ثقوب النّاي

 1أعتقد أفّ السّعادة ىي ما لا يريدُ الشّعر
وفؽ رؤية فريدة بوقنّة يرتبط انوجاد أيّ خطاب شعريّ بسمسمة التنّكرات التي 

لقد قاـ  »يمارسيا المركز؛ حيف تشرئبُّ إرادة التّابع الممّحي إلى الاقتراب مف فضائو، 
الأمير عبد الرّحمف الدّاخؿ بإزاحة كؿّ الذيف أعانوه عمى تبوّأ كرسيّ الإمارة في 

الأندلس؛ مف أمثاؿ أبي عثماف شيخ الموالي، وأبي الصّباح شيخ القيسيّة، والصّميؿ بف 
حاتـ الذي استقطبو عمى حساب الفيريّ شريكو في الحكـ، وىذا لأنّو أحسّ بعض المفّ 

منيـ، وأراد الإنفراد بالمجد، لـ ينج مف ىذا بدرٌ رفيؽ رحمة طموحو، الذي تطمّع إلى 
جزاء يوافي مقاسمة العنت الذي تكبّده مع سيّده، فلا ينبغي أفْ يكوف عمى الذّروة غير 

  .2«صقرٍ واحدٍ 
مف الإنصاؼ اعتبار مقاربة عبد الودود الإشبيمي سابقة لزمانيا في مجاؿ العلاقة 
بيف المركز واليامش، لأنّو وصّؼ العلاقة بيف المركز واليامش توصيفًا واقعيِّا، بدليؿ 
أنّو تكرّر كثيرًا في التّاريخ حتّى غدا نسقًا، مثؿ ىذا حدث في جزائر الألفيّة الثاّلثة  

 .   حيث أزاح رأس السّمطة كؿّ مف أعانو عمى بموغ الكرسيّ 
غير أفّ الأمر قد لا يتوقّؼ عند مجرّد الخيبة التي يمكف التّعافي منيا بالبديؿ، 

 :  بؿ يتعدّاىا إلى المحو النّيائيّ كما ىو الأمر عند لطيفة حساني
 كيؼ الملاـ عمى بني صييوف؟****إفْ كاف موتي مف صنيع أقاربي
 والػػمػػوت يػجنػػييػػا كػػما يػجػنػيػنػي****كػػػنّػػا بػعػػػػػػمػػر الحػمػـ نػبػذر بػسػمػةً 

حيف  (التّصفية الجسديّة/ التّيميش الكمّي )قد يمجأ المركز إلى أسموب المحو
اليامش إصرارًا عمى التّمركز، ما يعني أفّ مركزيّتو في خطر، ومف / يحسّ مف التّابع

ثمّة فيو مجبرٌ عمى اصطناع مختمؼ التّحالفات، ورسـ خريطة جديدة مف التّحالفات 
                                                      

 8لاخطّة لميذياف، ص: فريدة بوقنّة 1
 411، ص2، مجمد 1984، 2تاريخ الجزيرة الخضراء، دار الشّماؿ لمطباعة، أربيؿ، ط: عبد الودود الإشبيمي 2
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تؤدّي إلى الإبقاء عميْو مركزًا، في مجاؿ حقوؽ المرأة أدّى التأويؿ الذّكوري لمنّصوص 
المرأة، فلا / المقدّسة إلى نشوء قوانيف مف شأنيا أفْ تسبّب حالة احباط مستديـ لمتّابع

يحذوىا مجرّد التّفكير في الاقتراب مف المركز، ومف ىذه القوانيف قانوف التّعدّد الذي 
يبيح لمّرجؿ الزّواج بأربعة نساء، بحججٍ واىيةٍ تتعمّؽ بالنّشوز، وتخفيض العنوسة،  وكؿّ 

- اعتراض ذكوريّ سجّؿ إلى الآف لا يتعمّؽ سوى بالأمور المادّيّة، فيمنع الرّجؿ
عف التّعدّد إذا كاف غير مؤىّؿ مادّيِّا، وما عداه فالإباحة ىي - والحقيقة أنّو يمتنع ذاتيِّا

 .الأصؿ 
تنصّ بعض القوانيف الجنائيّة عمى أنّو يجوز لمرّجؿ قتؿ زوجتو في حالة  »

، ارتكابيا الزّنا، بينما يعتبر قتؿ الزّوجة زوجيا في حالة مماثمة جريمة قتؿ عمديّ 
سينفتح في ىذه الحالة باب مف التّأويلات التي تبرّر قتؿ الزّوجة دوف الزّوج؛ بحجّة 
اختلاط الأنْساب، وجواز الموت دوف العرض، دوف مراعاة الجانب النّفسي لممرأة 

وىذه الواقعة عولجت  معالجة ، 1« كمكمّؼ لا تتسامح معو القوانيف في أيّ تقصير
، حيث "عفوًا أيّها القانون"راقية في فمـ   انتاج سنة خمس وثمانيف مف القرف المنصرـ

 .أثبت مخرج الفمـ أفّ القانوف رجؿ 
بالموازاة مع ىذا نجد الشّاعرة حسناء بروش تعنوف ديوانيا بنسؽ ذا حمولة ثقيمة 

، فيي لـ ترى مف الإلو الحقيقيّ سوى كؿّ "لمجحيم إله آخر" : ومآؿ دلاليّ خطير
دخالو بعض خمقو إلى الجحيـ جاء نظير الخطايا التي اقترفوىا والتي تذوب  رحمة، وا 

في بحر المغفرة غالبًا، أمّا الإلو الذي تعنيو الشّاعرة فيو إلو يدخؿ إلى جحيمو كؿّ مف 
ىذا الكائف العدويّ الذي لـ أقرأ فيو اختلافي واختلافؾ ... كاف الآخر»ييدّد مركزيّتو 

لـ تكف خطأً في يقيننا أو ...إلّا منؾ... عمى السّواءمجرّدًا مف الأخطاء جميعيا

                                                      

 189، ص2001، 6ظلاـ مف الغرب، بولاؽ لمنّشر والتّوزيع، مصر، ط:  محمد الغزالي1
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فالذّكر في أصمو ، 1«بحجـ حقيقتنا معًا ... لكنّؾ كنت فادحًا في حقيقتؾ  (سواءنا)
 .خطأ الأخطاء 

تقدّـ لنا نبيمة سنوساوي خيْبة التّابع حاؿ كونو عمى وفاؽ مع المركز، ما يعني أفّ 
العلاقة بيف المركز واليامش في أساسيا علاقة تتّسـ بالحذر والضّغط تقوؿ في قصيدة 

 ":  كما ينبغي لمسّلام أنْ يكون" 
 فكمّي احتماؿ لتمؾ الرّزايا**** حبيبي احتواني المدى وانعتاؽ
 2يسامرني إذا تلاشتْ رؤايا**** ىو الػمػػيّؿ يػغػدو لجػػرحي أنيسًا

فيي تحتمؿ الرّزايا، ويؤنس المّيؿ جرحيا، وىي العلاقة " حبيبها" فحاؿ كونو 
المغموطة التي رسميا الفكر الشّرقيّ لمعلاقة بيف المرأة والرجؿ، حيث نقميا مف التّكامؿ 

 .إلى الييمنة 
 أنيف عذاباتيا إلى أذف  "ردّ حممي": بينما تمقي فتيحة عبد الرحمف بقّة في قصيدة

  :(البئر )والمجيوؿ 
 سوؼ أختار الرّجوع إلى العذاب وعند

 نبض قاتمي
 أرسـ حكايات الغوايات التي اودعتيا لمبئر يومًا

 3وأحمؿ عذاباتي بكؼّ حنيف لا تغيب
ردّ حممي ، أو ردّ إنسانيّتي ، تمؾ ىي صرخة  اليامش في كؿّ الأصقاع، وتمؾ 

 .ىي جذوة صراعو الأبديّ مع المركز 

  :نسق التاّبع العنيف وفضاءات التّقويض.3.3.8
تعايش النّاس زمانًا بالدّيف والتّقوى، ثـ رفع ذلؾ فتعايشوا بالحياء »: 1يقوؿ الشّعبيّ 

والتّذمّـ، ثّـ رفع ذلؾ فما يتعايش النّاس اليوـ إلّا  بالرّغبة والرّىبة، وأظنّو سيجيء ما 
                                                      

 7، ص2014، 1لمجحيـ إلو آخر، دار التّنوير، الجزائر، ط: حسناء بروش 1
 28منتيى الحنيف ص :  نبيمة سنوساوي2
  .9-7ردّ حممي، ص : فتيحة عبد الرّحمف بقة 3
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يوصّؼ الشّعبيّ بميارة الميكانيزمات التي تحدّد نمط العلاقات ، 2«ىو أسوأ مف ىذا 
الإنسانيّة في الشّرؽ العاطفي، إفّ خروج ىذه العلاقة عف رقابة الدّيف سيفتح الباب 

واسعًا لمتّصوّرات الشّخصيّة في شكؿ خطابات، وحيف لا يحصؿ التّوافؽ بسبب 
التّحيّزات المبالغ فييا؛ قد تنزلؽ الأمور إلى التّرىيب والترغيب، وىو ما يحصؿ في 

 . التّحوّؿ الأخير مف تحوّلات التّابع  

بعد تعرّضو لممحو - اضطرارًا–يمثّؿ العنؼ الحمقة الأخيرة التي يصؿ إليْيا التّابع 
فْ كاف ىذا يحصُؿ حيف –والخيبة، ليس شرطًا أفْ يكوف مفيوـ العنؼ ىنا  فيزيائيِّا   وا 

نّما يتحدّد مفيومو مف خلاؿ نوعيّة - تصبح الفكرة معبّرة عف ما يُتوىّـ أنّو ثابت وا 
 .الخطاب الجديد الذي ما فتئ يكتسب جرأة خمخمتْ التّمقّي التّقميدي 

تتفطّف الشّاعرة خيرة بمقصير إلى ضرورة المّغة في افتتاح ىذا العيد، لأفّ المّغة 
 :  ىي أولى عتبات التّغيير عند التّابع بما ىي السبيؿ الأوحد إلى إخراج الفكرة إلى العمف

 أنا قنفذ المّغة
 أنا إنساف مف فصيمة الحبؽ والرّيحاف
 أنا أنقى مف البخار عمى وجو المرايا

 ...أنا سوسنة تقايض الشّيداء دميا 
 ..أيّتيا المّغة أنت مؤونة اعتذار ليذا الوجود المنفيّ في جيب الله

 3...أيّتيا المّغة أنت ىذا الخمود في ىندسة الفراغ الأكبر

المّغة تحاوؿ خيرة بمقصير إيجاد مساحات مختمفة لحركة / عبر ثنائيّة الأنا
، وتمييدًا لصنع (جيب الله )اليامش، بعيدًا عف العادات المترىّمة التي تغوّلت باسـ الله 

                                                                                                                                                            

 عامر بف شرحبيؿ، تابعيّ جميؿ أخذ عممو عف الكثير مف الصّحابة ، إليو انتيت الفتوى في العراؽ  1
 43، ص1978، 6الفتاوى الحديثيّة،  منشورات عماف،  المممكة الأردنيّة الياشميّة، ط: ابف حجر الييثمي 2
 12،ص1،2016ط، عمّاف، دار ابف بطوطة لمنّشر والتوزيع ىذياف أزرؽ، :  خيرة بمقصير3
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مركزيّات موازية، ستكوف الإنطلاقة مف أرضيّة الإنسانيّة التي تجمعُ كؿّ الرؤى حوؿ 
، وتغضّ النّظر (أنْقى من البُخار:)، الإنسانيّة التي تؤمف بالجوىر(أنا إنسان): قداستيا

حتى لو  (الشّهداء)في منزلة  (سوسنةٌ  )عف الجنس والعرؽ والدّيف والمرجعيّات، فيي
 ( .إنسان)لـ تقدّـ ما قدّمو الشّيداء، لأنّيا أوّلًا وأخيرًا 

سيمفي الخروج من جمد ":يبدأ عنؼ التابع عند خيرة بمقصير منذ العنواف
عمى نضج وعي الأنثى في عالـ الألفيّة الثاّلثة، عالـ  (السّيمفي)تحيؿ علامة ، "الصّورة

الجوىر والمساواة، بينما يحيؿ باقي العنواف عمى الإنعتاؽ العنيؼ مف الماضي؛ أو 
 : الإنسلاخ مف الصّورة القديمة 

 ماضٍ إلى حتْؼ المّغة، طفمةٌ لـ تبمغ عنب التّجربة
 والبلاط الأمجد يصنّؼ وباء الخاتمة

 ثّـ ذوى مغترِّا بالتّفاسير" الزّزلة"كيؼ أنّو قرأ سورة 
 1سأراني كما ينبغي في صورة الخراب المتداوؿ

مع المؤسّسة الدّينيّة  (البلاط )تشير الشّاعرة إلى تحالؼ كؿٍّ مف السّمطة السّياسيّة 
في رسـ صورة التّابع وفؽ ما تمميو مصالحيا، إمعانًا في رسـ المزيد مف  (التّفاسير) 

أفْ تنأى عف -  اليامش- عمى الذّات-  مف وجية نظرىا–خيبات اليامش، ليذا 
 ( :المتداول)المثاليّة لترى صورتيا عمى الحقيقة وسط يباب الخطاب 

 وبعضٌ مف الكلاـ يردّده شارعٌ عاؽ
 أتدفّؽ خارج الإطار وخارج المّوف وحافّة الزرّ 

 2لا يمكنؾ الآف الإمساؾ بي

                                                      

 15ىذياف أزرؽ ص:  خيرة بمقصير1
 .المصدر نفسو الصّفحة نفسيا  2
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، وبالتّالي يكوف التّحوّؿ "التّابع" أو" التّمرّد"  إنّيا قوّة التّحوّؿ التي تتموقع في »
( الإطار )يتجاوز كؿّ  الحواجز؛ 1«الوظيفي في النّظاـ الإشاري حدثاً عنيفًا أو عنفيِّا 

التي ادّعت مركزّية الإنساف في حيف  (الزّر) وحتّى مقولات الحداثة  (المّون )والإثنيّة 
الأنثى تكمف /  إفّ أصؿ  مشكمة التّابع »لـ تكرّس سوى مركزيّة الإنساف الاوروبّي، 

في ركضو خمؼ المقولات الذّكوريّة التي تستتر خمؼ حقوقو، متناسيًا أفّ ىذه المقولات 
لـ تسمـ مف حظّ المركز، بدليؿ أفّ العالـ مازاؿ يعاني مف تجارة الرّقيؽ الأبيض 

والأسود عمى حدّ سواء، في الوقت الذي تناضؿ فيو منظّمات ذات طابع حكوميّ، 
ذفْ فميستْ  وبرؤوس أمواؿ خياليّة مف أجؿ محاربة انقراض بعض أنواع الحيوانات، وا 

 .2«الحداثة وما بعد الحداثة سوى خديعة كبرى 
 : حيف تقوؿ تجريدولعمّو المعنى نفسو الذي أرادتو لطيفة حساني في قصيدتيا 

 ...خفّفتُ لوحاتي
 مف لونيا القديـ

 سيرًا عمى تجريد ما بعد الحداثة

وماداـ  خطاب دونيّة اليامش لـ يبؽ في دوائر السّمطة بؿ خرج إلى العمف عمى 
 (Disire)مف توفّر جزئيّة الرّغبة-  مف منظور سبيفاؾ–، فلابدّ (الشّارع العاق)لساف 

لأفّ حمقة الوصؿ في صراع اليامش تتموضع ببساطة في الرّغبة، مف أجؿ تفجير  »
وحدةٌ  »-  عند سبيفاؾ– فالرّغبة وموضوعاتيا 3«القوّة في أيّة بؤرة مف وضعيّتيا

 .4«( Machine of Machine)، أو آلة الآلة(Machine)واحدةٌ، ىي أيضًا الآلة 

                                                      

1 Spivak.G. In the worlds : Essay in cultural politics,Methuen :New York and 
London,1987,p197  

 158، ص2001، 56التّابع السّياسي، مجمّة بوليتيؾ، ع:  نجاح يوسؼ الأحمدي2
3Spivak.G, Can the subaltern speak؟, http://albahlai.org.filles. Can the subaltern 

speak؟, polf,website,Education.wisc,edu,pp67 , 1988   
4Spivak.G, Can the subaltern speak؟ p 68   
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تتّضح جميِّا سيميائيّة العنؼ المخيّمة عمى المقاطع  الثّلاثة السّابقة لمشاعرة خيرة 
، ما يعني أفّ المركز أماـ فينيؽ  ( الزّلزلة–الخراب - الحتؼ- الوباء- الدّـ  )بمقصير

خطابيّ جديد، يصدر عف ىامشٍ مستعدّ لدفع أيّ ضريبة مقابؿ تكريس خطاب يقوّض 
  ( :الشّارع العاقّ  )خطاب

 1لا يمكنؾ الآف الإمساؾ بي
 :نسق الرغبة أو الإحتفاء المؤجّل بالجسد. 4.8

 الجسد شرِّا لأنّو مرتبطٌ بالخطيئة »فشتْ في القروف الوسطى مقولات كَنَسيّة تعتبر
 فالواجب ، 2 «الأصميّة ولـ يتحرّر مف وزْرىا بعد، فأفعاؿ الجسد مف أفعاؿ الشّيطاف 

الابتعاد عف رغبات الجسد، والتّفرّغ لمواجبات الدّينيّة حتّى يحافظ الإنساف عمى »إذفْ 
 .في الوقت ذاتو كانت أخبار الشّذوذ عند القساوسة ممّا يتندّر بو العواـ، 3 «نقائو

مف الميّـ الاعتراؼ بفضؿ الوجوديّة عمى الجسد كوجود يستحؽ الاحتفاء، فمف 
منطمؽ أفّ العلاقة بيف الذّوات ىي علاقة سمب دائـ لمحرّية، يشرح سارتر مقاربتو عف 

فإذا فسّرت دور جسمي بالنّسبة إلى فعمي عمى ضوء »: الآخر، فيقوؿ/ جدليّة الجسد
، فأوّؿ خطوة في 4«معموماتي عف جسـ الغير، فسأعدّ نفسي إذف متصرّفًا في آلة

الاحتفاء بالجسد ىي أفْ يكوف الآخر في خانة العدـ، وبخاصّة الأخلاؽ، ولعؿّ ميشاؿ 
فوكو كاف أكثر تفصيلًا مف سارتر في ىذه النّقطة حيف ركّز عمى جسد المرأة، محاولًا 

بيف - التي يسِمُيا المجتمع بالبداىة-تكريس ممكيّة المرأة لمجسد مف خلاؿ ىدـ العلاقة 
 .استخداـ الجسد والأخلاؽ، مستبعدًا بذلؾ الدّور التّقميدي لمدّيف في توجيو ىذه العلاقة 

                                                      

 15ىذياف أزرؽ ص:  خيرة بمقصير1
موريس ميرلوبونتي - أطروحة دكتوراه موسومة بإشكاليّة الجسد في الفمسفة الغربيّة المعاصرة: عبد القادر يحياوي 2

 42،ص2015مستغانـ، - أنموذجا، جامعة عبد الحميد بف باديس
 49المرجع نفسو ص 3
الوجود والعدـ، بحث في أنطموجيا الظاىراتيّة، تر عبد الرّحمف بدوي، دار الآداب ، بيروت ، : جاف بوؿ سارتر 4
 525،ص1966، 1ط
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، 1«النفس ىي عيف الجسد»ويذىب غابرييؿ مارسيؿ أبعد مف ىذا حيف يجعؿ 
 .  فميس الجسد سوى الأنا متجسّدة، ومف ثمّة فممجسد مالمروح مف الاحتفاء والقداسة 

سيكوف يسيرًا بعد ىذا أفْ نكتشؼ أفّ أيّةَ جَمَبَةٍ تصاحب الحديث عف الجسد إنّما 
، الجنس/ الجسد/ المرأة: نتجتْ عف الرّبط الوثيؽ الذي كرّسو نسؽ الرّغبة بيف الثاّلوث

فقد مثّؿ الجنس دائمًا موضوعًا للإثارة جرّاء تموضعو عمى تخوـ المألوؼ التّاريخيّ، 
وتبعًا ليذا ليس في الإمكاف الخوض في تفاصيمو إلّا ضمف منطؽ الأخلاؽ والدّيف، 

 .الأمر الذي يتمثّؿ بجلاء مكرّس في المجتمع الشّرقي 
قاـ ففّ عصر النّيضة بعبْء تحرير الجسد مف ربقة الاتّيامات الكنسيّة وارتفع بو 

 –الى الجماليّة، فتحوّؿ الجسد العاري إلى نوع مف الفضيمة، لقد رسمت أجساد الأنبياء 
 .عاريا في بيوت العبادة نفسيا دوف اعتراض مف البابويّة - ومنيا جسد المسيح

أنّو آليّة ترابط  »لاحقا قدّمت الجنسانيّة تصوّىا لموضوع الجنس مف منطمؽ 
، بشيء مف الدّقة 2«تجمع النّاس معًا بشكؿٍ طبعيّ جنسيِّا ولا جنسيِّا في نفس الوقت 

حيف يتعانؽ كائناف، ىما لا يعرفاف ماذا  »ىذا المّغز الكونيّ بول ريكور والجرأة يشرح 
الجنس …ا يبحثاف، لا يعرفاف ماذا يجداف ّـيفعلاف، لا يعرفاف ماذا يريداف، لا يعرفاف ع

أفّ » ويضيؼ ،3« لكنو يمتاز بكونو يعيد ربط الكائف البشريّ بقوة كونيّة،بلا معنى
الحياة وحدىا بعيْنيا كونيّة، كميّة لدى الكؿّ، وأف شأْف البيجة الجنسيّة أف تجْعمنا نشارؾ 

  .4 «في ىذا المغز
ومع تغوّؿ النسويّة وتطوّر البحوث النفسيّة صار الجنس موضوعًا عمميِّا، وجزءًا 

أصيلًا مف الخطاب الفمسفي والدّيف الذي ظؿّ معاديًا لو قرونًا، ولئف كانتْ النّسويّة 
                                                      

 66- 65، ص2005، 2فكرة الجسـ في الفمسفة الوجوديّة، دار التنوير ، ط:  الحبيب الشّاروني1 
، عدد / https://elakademiapost.comفمسفة الجنس والجنسانيّة، مجمة أكاديمي بوست : جعفر جوكي 2

 2020ديسمبر
 58، ص2016، 1ىجرة إلى الإنسانيّة، منشورات الاختلاؼ، ط: فتحي المسيكني  3
 59المرجع نفسو ص 4
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الغربيّة لـ تمؽ عنتًا في ىذه الجزئيّة لطبيعة علاقة المجتمع المّيبيرالي بالدّيف؛ فقد 
واجيت ىذه الثيمة معارضةً عنيفةً مف غالبيّة مؤسّسات المجتمع الشّرقي، لأفّ ممارسة 
الجنس في مجتمع منغمؽ كالمجتمع الشّرقي تخضع لحسابات دقيقة تستحضر الدّيف 

والعادات والعرؼ، ويمكف أفْ تفضي توابعو إلى القتؿ حيف يتعمّؽ الأمر بمفيوـ الشّرؼ  
 .والقبيمة 

أفْ يُكرَّس -  افتتح عيده الرّجؿ–كاف مف الطّبيعي في ظؿّ ىامش مف التّحرّر 
ّـ تناولو كموضوعٍ جماليٍّ  الجسد كحقؿٍ دلاليّ في القصيدة النّسويّة الجدزائريّة، وأفْ يت

فمف الخطأ  »أوّلًا، وكحؽٍّ طبيعيّ لممرأة بعد أفْ ظؿّ في منطقة الفحولة طواؿ التّاريخ، 
اعتبار الجنس مرادفًا لمجماع بيف اثنيف، ولكنّو قيمةٌ كونيّة مف شأنيا المحافظة عمى 

   .1« الكرامة الإنسانيّة
احتاجتْ ىذه المقولات أفْ تتردّد وقتًا قصيرًا في مدرّجات الجامعة الجزائريّة ليكوف 
المتمقّي أماـ زخـ شعريٍّ يمجّد الجسد ويؤلّيو، صحيحٌ أفّ سطوة الدّيف والشّرقيّة ما تزاؿ 
تمعب دور الرّقيب القويّ في مساحات شاسعة منو؛ ولكفّ الواقع يثبت انخلاقو  وتحوّلو 

 .إلى نسؽٍ ضاغط 
كمكان لا يعوّل ): تستيؿّ نوّارة لحرش عيد الاحتفاء بالأنوثة منذ عتبة العنواف

المكان الذي لا يؤنّث لا يعوّل : )الذي يتناص مع العبارة الشّييرة لابف عربي (عميه
 ، دينيّة،تاريخيّة –في سياقات خاصّة قيمتْ عبارة ابف عربي صحيحٌ أفّ  ،(عميه

المكاف الذي  ، تنْتيي إلى أفّ باقيةٌ عمى كثافتيا وقوّتيا الدّلاليّة معانييا ولكفّ  - صوفيّة
شعاعو، فيي مف يضيؼ المكانة لا بلا  لممكاف يحتفي بالمرأة يفقد مكانتو وقيمتو وا 

تساير الذّىنيّة التي - في مكاشفة وتعرٍّ ممفتٍ - ، ثّـ ما تمبثُ الذّات الشّاعرة منازع
 :لاترى الأنثى إلّا في خانة المتّيـ، في بيت صادـ يوىـ باستحلاء الذّنب 

 الغياب ثوبٌ مرقّعٌ بذنوبي
                                                      

 فمسفة الجنس والجنسانيّة، مجمة أكاديمي بوست: جعفر جوكي 1
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 1لستُ المذنبةَ كما يجب
أنّو عدـ الاكتراث بالبيئة التي تتقمّص دور القاضي الجلّاد حيف يتعمّؽ الأمر 

التي تستخدـ في علاج المصابيف  (تقنية التّعويم)بالمرأة، أنّيا ما يسمّيو عمـ السّموؾ 
بالوسواس القيري إزاء نظرات الآخر، فيطمب مف المريض ممارسة السّموؾ الذي يتوىّـ 

 .  أفْ تتضرّر سمعتو بسببو 
مف أجْرأ الشّواعر المّواتي تمتدّ عندىفّ مساحات - عمى حداثتيا-الشّاعرة نعيمة 

 بامتياز؛ 2البوح واسعًا حيف يتعمّؽ الأمر بالجسد، سيكوف المتمقّي أماـ لوحات إيروسيّة
في محاولة  (رغْبة ): تتجاوز المألوؼ مف أنماط التّوقّع، فتوقّع نصّيا بعلامة صريحة

 إنّيا لمفارقة أفْ يكوف جسد المرأة الأكثر »لاستعادة الصّولجاف، صولجاف الجسد، 
اشتياءً مف موجودات الكوف، بينما لا تكوف مالكتو سوى جاريةً في سوؽ النّخاسة 

، الأنْكى أفْ تمنع مف التّعبير عف ىذه الرّغبة باسـ 3 «  شأنيا شأف المتاع الباليمشيّأة
 : الدّيف الذي يعترؼ بالحؽّ الآدميّ في ىذه الجزئيّة 

 أرغب أفْ أبكي في حضنؾ
 مثؿ بكاء الأيتاـ

 أفْ تمتدّ حرائؽ شعري كالفجر عمى كتفيْؾ
 وأجمع في سمّة أنفاسؾ فاكية الأحلاـ

 أرغب أفْ أطبؽ جفني عميؾ
 4وأنااااااااااااااااااااااـ... كأمنية

                                                      

، ط (ديواف)كمكاف لا يعوّؿ عميو : نوارة لحرش  1  20،ص1،2016، منشورات الوطف اليوـ
وتمت عبادتو كإلو ، والجنس الحب الرغبة، عف المسؤوؿ ىو الإلو الميثولوجيا الإغريقيةفي إيروس أو سفالوسا  2
  وىي الوسط بيف المعرفة والجيؿ، لأفّ ، الإيروس عند افلاطوف ىي قوة عظمى تحرؾ النفس إلى الخير،لخصوبةؿ

  .نو ناقص لا يمكنو اف يحب الحكمةأالإنساف الذي لا يشعر 
 5،ص1991، 1مقدّمة ديواف ترانيـ شاميّة،  المعراج  لمنشر، حمب، سورية، ط: كريمة  سعدي الشحات 3
 42، ص2014، 1نوف ، دار ميـ لمنّشر، ط: نعيمة نقري  4

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%B3_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%B3_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%B3_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
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 )بصرؼ النّظر عف الحضور القويّ لسيميائيّة الجسد ذات الإيحاءات الصّريحة
، وبصرؼ النّظر عف الرّسـ اليجائيّ (النّوـ - الشّعر، الأنفاس- الكتؼ- الحضف
الذي يحيؿ عمى الاسترخاء الذي يعقب الحميميّة؛ تستدعي الشّاعرة في  (أنام )لعلامة 

السّطر الثاّلث المقولة الشّعبيّة التي تسري عمى ألسنة النّساء في سياؽ دفع الشبو عف 
 في المجتمعات الشّرقيّة –، لأفّ انكشاؼ شعر المرأة (لـ ير شعري رجؿ): العرض

يقترب مف التّعرّي الذي ىو حؽّ خالص لمعشيرقلا يحصؿ أماـ غيره، وتترى المقاطع  
 :الشّبييات بيذا المقطع مف مثؿ 

 في صيفؾ تنضج آخر فاكيتي
 ولصيفؾ تمتدّ شواطئ حضني
 أنا ثقب بابؾ فادخؿْ إليّ 

ْـ ساعةً   1يا حريؽْ .... ون
 :ومف مثؿ 

 الممنوعة...شفتاؾ إذف فاكيتي  
 2تناوليا... والأحمى منيا كيؼ 

 :ومف مثؿ 
 قاتمي ذوّبني في قبمةٍ عُجْمى

 سقاني كأسو المحموـ
 ما أحْمى... ما أسكرىا خمرٌ 

 صحوْت في حضْنيا نشْوى
 3ونفْسي باليوى حبْمى

 إنّما تحاوؿ أف تُشرعف –إذْ ترسـ لنا علاقة كاممة – الشّاعرة في ىذا المقطع 
 في دائرة الفحولة، لمرّجؿ أفْ –كعاطفة طبيعيّة -ثقافة البوح بالرّغبة، لقدْ ظمّت الرّغبة 

                                                      

 40-39نوف  ص : نعيمة نقري  1
 55 ، ص 2013، الجزائر ، 1، دار ميـ لمنشر ، ط (ديواف )بو ...نعيمة نقري ،  كأنّي  2

3
 52المصدر نفسه ، ص 
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والتّشبيب بالنّساء  ولا يعدؿُ العربيّ بالحبّ »يتغنّى بحاجتو إلى امرأة، ولو أفْ يتسرّى، 
شيئًا في الحياة، فإنّو يعطي ىذا الحبّ كؿّ ذرّةٍ في كيانو، ولا يقْبؿ بو بديلًا فتأمّمو 

 :يقوؿ
 1«ولوْ أفّ لػي بػيػف شػرؽٍ وغػػرب *** وما سرّني أنّي خميّ مف اليوى 

وكاف وطء السّريّة شرفًا لأنّيا كانت وسيمة إذلاؿٍ لممغموب،  بينما تظؿّ رغبة 
الأنثى حبيسة الظّموع، والبوح بيا يقوّض قيـ العفّة، وباسـ الحياء والعفّة ومجموعة مف 

التأويلات الصّارخ تحيّزىا تكبت ىذه الرّغبة بالمزيد مف الأسْيِجة المعنويّة كالتنّشئة عمى 
تقبّؿ الدّونيّة، واعتبار قصبة الذّكورة ميزة، وىناؾ الأسيجة المادّيّة مف مثؿ الختاف الذي 
ينتشر في الكثير مف المجتمعات  بالرّغـ مف تحذيرات الطّبّ، وكثرة حالات الإنتحار 

لتيتؾ أستار ( الظّمأ - )(الجوع)نتيجة لفقداف المتعة، تستخدـ نعيمة نقري علامتيْ 
الطّابوه الذي يتذرّع بو صنّاع الإغتصاب، ومف جيةٍ أخرى تحاوؿ أفْ تمنح علامة 

  :(العطش/ الجوع)صبغة المألوؼ اليوميّ  (الجنس)
 2إلى موسـ جوعنا المّقيط
 3قدري أفْ أكوف الظّمأ

ُـ بالثّمار مثؿ شتاءِ جائع يحم
4 

 إىداء إلى  »:بقوليا  (تعال)تستبؽ نبيمة سنوساوي بوحيا عف الرّغبة في قصيدة 
؛ لتقطع الطّريؽ أماـ أيّ تاويؿ مناؼٍ لمشّرقيّة، 5«زوجي حبيبي ؽ خ ... أمير قمبي 

كما ستكوف نبرة الجسد خافتةً إذا ما قورنتْ بالإحالات التي تفيدىا منظومة العلامات 
 : الخاصّة بالجسد عند نعيمة نقري 

                                                      

 28،ص1981، 1فتنة النّساء، دار البحار، لبناف ، بيروت، ط:  السّيد الجمّيمي1
 13، ص  1،2016، ط21أشيّع اسمي، منشورات القرف : نعيمة نقري 2 
  18 المصدر نفسو ص:  نعيمة نقري3
 7المصدر نفسو  : نعيمة نقري 4
 24منيى الحنيف، ص : نبيمة سنوساوي 5
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 فبيْف ذراعيْؾ ذقت الحياهْ ****تعاؿ بقربي وضّـ الرّفاه
 1وكؿّ التزامي بعيد الشّفاهْ ***وفي قبْمةٍ منؾ كؿّ انعتاقي

سيخفت عواء الرّغبة تحت ظغط نسؽ :  الأمر نفسو سيتكرّر مع فريدة بوقنّة
الشّرقيّة، لكنّيا ستمجأ إلى الإبدالات التي تنأى عف الخدش والمصادمة، فبدؿ رغبة 

 :    ذات الوقع الخفيؼ صوتيِّا ومضامينيِّا (الأمْنية)ستتوسّؿ بعلامة 

 لي غيمة مف أبي
 ورسائؿ أمّي
 2وسدى أُمنية

 :الُأمْنية التي تظؿّ مقيورةً في العمؽ المظمـ، وَجِمةً مف قروف التّخمّؼ 
 فداسوا عمى ظيْر أُمنيةٍ حيف قامتْ تُصمّي

 3بعكْس اتّجاه الأزؿْ 
 :  أُمنية موؤودة بحبْؿ الرّىبنة وعُقْدة الشّرؼ 

 ما معنى أفْ تختار لمقصمة الفوضى جسدؾْ 
 4ما معنى أفْ تترىبف في الغمياف

 .إنّو الوأد الجديد 
 :تمثّؿ كؿّ مف نعيمة نقري وفريدة بوقنة  أنموذجيف لتيّاريف مختمفيْف مف النّسويّ 

 تأثّر بالميبيراليّة، ولا يمثّؿ الدّيف عنده سوى بعدًا ثانويِّا في :أحدهما راديكاليّ * 
 .المجتمع
النّسويّة فتبنّى أطاريحيا مراعيًا خصوصيّة كؿّ  1شرقنة حاوؿ :والآخر معتدل* 
 .مجتمع

                                                      

 24منيى الحنيف، ص : نبيمة سنوساوي 1
 7-6ص  ،2017،  1، طلاخطّة لميذياف، مشورات الوطف اليوـ:  فريدة بوقنّة2
 13المصدر نفسو ص 3
 11  المصدر  نفسو 4
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تجاه لإا»: قائلًا تجاىيف الابيف يشير إلى ىذا حيف يميّز  محمد عمارة  ولعؿّ 
 وكلاىما غالى في تناولو لمقضيّة ، فغموّ الأوؿ ناجـ عفتجاه العمماني، لإالديني و ا

لنموذج الغربي ا فناجـ عف استلاب مف الثاني أمّا غموّ لتراث ، و الأعمى ؿالتقميد 
  .2«  لعممة واحدة وجياف اللاديني، و يرى أف الاتجاىاف

ا يخصّ ىذا التّفصيؿ مفادُه  لماذا نجحتْ النّسويّة : عمى أفّ ىناؾ سؤالًا ممحِّ
  فيما فشمت النّسويّة العربيّة ؟ – نسبيِّا –الغربيّة 

للإجابة عف ىذا السؤاؿ تجب العودة إلى قبيْؿ الحداثة وتقويضيا لسمطاف 
 ومنيا –الكنيسة، لقد كانتْ الكنيسة تمثّؿ مجموعة مف العتمات تعيؽ حركة الحضارة 

 .ومف ثمّة فتقويض سطوة الكنيسة لابدّ أفْ تكوف لو ثماره اليانعة- استيانتيا بأمر المرأة
في المجتمع المسمـ ليس ىناؾ أيّة شبيةٍ تحوـ حوؿ مكانة المرأة إلّا ما يتعمّؽ 

 : بالتاويؿ المغموط لمنّصوص، ومف ثمّة فعمى المنظّر مراعاة أمريف 
 .أوّليما البحث عف قراءة جديدة لمنّص الدّيني ؛ تفي المرأة مكانتيا الحقيقيّة 

وثانييما التّخمّي عف السّذاجة في لحظة استيراد المنيج، أفّ افتراض براءة أيّ 
منيج يمثّؿ تضادِّا صارخًا لمقولات كؿّ مف الحداثة وما بعد الحداثة المّتاف حاربتا في 

 .سبيؿ تكريس الشّؾ كقيمة جوىريّة في بناء أيّة حضارة 
ىؿ ىناؾ : يقود السّؤاؿ السّابؽ إلى سؤاؿ جوىريّ يخصّ النّسويّة العربيّة منفردةً 

 نسويّة عربيّة معتدلة ؟
واقع الأمر يثبت أفّ النّسويّة العربيّة لا تعدو أفْ تكوف نسخةً مشوّىة مف نظيرتيا 

الغربيّة، يعود ىذا لعدّة اعتبارات تتعمّؽ بالبنية الفكريّة نفسيا، وىنا كلاـ كثيرٌ عف 
غياب المشروع والمنيج في الطّرح العربيّ، واعتبارات أخرى تتعمّؽ بالنتائج المتمخّضة 

                                                                                                                                                            

أوروبّا وأمريكا، يغمب عمى المجتمعات الشّرقيّة يالعاطفيّة : توصيؼ استشراقيّ يقابمو العالـ الغربي : مف الشّرقيّة  1
يلاء أىميّة قصوى لمدّيف والعرؼ   والمحافظة وا 

 11،10،ص،2002 القاىرة ،1 محمد عمارة، التحرير الإسلامي لممرأة الرد عمى شبيات الغلاة، دار الشروؽ، ط2
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عف سرياف ىذا الفكر، وكمّيا تؤكّد أنّيا حوّلت العلاقة بيف الرّجؿ والمرأة مف علاقة 
وجعل بينكم مودّةً »البحث عف الأرضيّة المشتركة التي عبّر عنيا النّص الدّينيّ بقولو 

. ، إلى علاقة تحدّْ والبحث عف التّمركز «ورحمة
 تعاممت المرنيسي مع »:  مثلا بمنيج فاطمة المرنيسي قائلًا  الربيع تركييحتفي

النص التّراثي كشبكة مف علاقات معرفية و سمطوية، و ىذا بإخضاعيا النّص التراثي 
لعممية تشريحية دقيقة وعميقة تحولو بالفعؿ إلى موضوع لمذات، أي مادة لمقراءة، فيي 
تشخص معنى النص مف ذاتو أي مف العلاقة بيف أجزائو، فيي تمتزج المعالجة البنيوية 

و التحميؿ التاريخي لمنص التراثي، دوف أف تغْفؿ عما يسميو الجابري الطّرح 
 التي تنتاب حيرة منيجيّةما سرّ ىذه اؿ: ولمباحث أفْ يتساءؿ بعد ىذا، 1«الإيديولوجي

تفتقر إلى - المتخصّصة في عمـ الاجتماع-فّ الباحثة وىي إ، قارئ فاطمة المرنيسي؟
الأدوات الإجرائيّة التي تحدّدىا خصوصيّة النّص الدّينيّ، أدّى وقوعيا في ىذا الحرج 

تنحى نحو الرّاديكاليّة ثيا والأمر الذي جعؿ نتائج بحالمنيجيّ إلى أفْ تستنجد بالتّأويؿ، 
 . التي أنكرتيا غير ما مرّة 

كاف مف الطّبيعيّ في خضّـ صراع المركزيّات، مف وجية نظر موضوعيّة؛ 
وكونيّة المعرفة، وضوئيّة المعمومة أف تسقط السّرديات الكبرى، وأف تحؿّ محمّيا 

السّرديات الصّغرى، لأفّ اعتماد الحداثة أساسا عمى مركزيّة الذّات والعقلانيّة وعدميّة 
 والفردانيّة -القيـ أنشأ أنساقًا مضادّة ينكتب فييا الكثير مف العداء تّجاه الفردانيّة 

- بعد تمدّد الوعي الى طبقات الظّؿ –  فمـ يعد ملائمًا   ومف ث ّـ-الأوروبيّة خصوصًا
أف تبقى التّصوّرات محكومة بأنموذج واحد يتسمّط عمى جؿّ التّفاصيؿ، ىذا الانتقاؿ 

 . الانتقاؿ مف المادّية الصّمبة، إلى الماديّة السّائمة: الذي يسمّيو عبد الوىاب المسيري 

                                                      

 الربيعو تركي، الخطاب النسوي المعاصر قراءة في خطاب نواؿ السعداوي وفاطمة المرنيسي، مجمة 1
. 48،47،عماف، ص،1997، جواف،11:نزوى،العدد
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) جاءت كبريات المقولات النسويّة بعد حنيف جارؼ لمعيد بالنّسبة لمنّسويّة؛ 
عمينا أف نعترؼ جادّيف بذكاء العقؿ النّسوي حيف والذي تلاه تسمّط الذكورة، ( الإمستيّ 

استيؿّ عيده بمطالب بسيطة لا تمثّؿ تكمفة مادّية ولا معنويّة لممجتمع وصانع القرار، 
ثـ تفطّف إلى مسألة شرعنة مقولاتو مف خلاؿ براغماتيّة إيجابيّة تمكّف بيا مف احتواء 

، وخمؽ تماهٍ أمثؿ ...( وجوديّة/ اشتراكيّة/ جنسانيّة) الكثير مف أنماط خطابات الحداثة 
لكبرى مفاىيمو داخميا؛ ىذا التّحيّز الذي مكّنو مف الوصوؿ إلى منطؽ واسعة مف 

 . اليامش
غير أفّ الخطاب النّسويّ بقى بعيدًا عف الموضوعيّة في كثير مف مقولاتو، فإفّ 

وأخرى – لاتعترؼ بالثاّبت وتديف بالحرّية المطمقة - انشطاره إلى تصوّرات راديكاليّة 
لـ يجعمو منصتًا جادِّا – تتكئ في جمّيا عمى مرجعيّة أخلاقيّة - توصؼ بالمعتدلة 

 ظؿّ عمى فردانيّتة وتطرّفو يروـ حمؿ المتمقّي عمى دلمقولة سقوط السّرديات الكبرى، فؽ
مقولاتو دوف مراعاة لاستعدادات كؿّ مجموعة، والفوارؽ التي تميّز المجموعات البشريّة 

بعضيا عف بعض، ومتجاىلا القيـ التي يحتكـ إلييا الإنساف حيف يصطدـ بتصوّر 
 في، في حيف كاف الأولى أف يراعي الحكايات الصّغرى، ويدع لممتمقّي الحرّية مستجدّ 

 .تبّنّى اؿ
 لفردانيّة الخطاب ةصّريحاؿ تنتقاداالا مف ىنا يمكف العثور عمى الكثير مف

 مقولات النّسويّة نفسيا، وبخاصّة فيالنّسوي الشّمولي، المتّكئ عمى الحرّية المطمقة في 
  .حديث عف الاستلاب القيمياؿسياؽ 

ذف ، وبقائيا  البشريّة فعدـ إيماف المقولة النّسويّة بخصوصيّات المجموعات،وا 
 ،الإخفاؽ المدمّر حمقة مف حمقات عمى الأنموذج الشّمولي يجعؿ معرفيّة ىذا الفكر

 ة أحيانًا  النّسويّ  فيـ انحداريُ مف ىنا . وركضًا عبثيِّا خمؼ وىـ السّرديات الصّغرى 
ما تعتبره تصفية حسابات ضيّقة مع انفعالًا عابرًا، و سوى تقدّـنحو التّرىّؿ حيف لـ 
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أيْ مجرّد حركةٍ  الذّكر، تمركزقوؿ باؿ الأنثى ىو نفسو تمركز أفّ القوؿ بةً  متناسي؛أبويّة
  .مف مأزؽ إلى آخر

 :نسق القبميّة أو صناعة التّفاهة . 5.8 
 :كاف دريْد بف الصّمّة معبّرًا بصدؽٍ عف سطوة القبيمة حيف قاؿ ممتمئًا حميّةً 

فْ ترشدْ غزيّة أرشد****  وما أنا إلّا مف غزيّة إفْ غوتْ   1غويتُ وا 
بني ) حيف خاطب بني قبيمتو – دوف أفْ يدري –وربّما أشار الشّنفرى إلى ىذا 

 :في المّحظة التي كاف يودّعيـ مطرودًا  (أمّي
 2فإنّي إلى قوٍـ سواكـ لأميؿُ **** بني أمّي أقيموا حدود مطيّكـ
 نظاـ وىي الأصؿ في المجتمع البدوي، » يُعرّؼ فيميب خوري القبيمة عمى أنّيا

فكؿّ خيمة خيمةِ تمثّؿ أسرةً، والمعسكر المكوّف مف عدّة خياـ يسمّى حيِّا، وأعضاء 
الحيّ الواحد يسمّوْف قومًا، ومجموعة الأقواـ القريبة النّسب يُسمّوْف قبيمة، يخضعوف 

، يتداعوْف إلى الحرب بصوْتٍ واحد، ويضيفوف كممة  لرئيس واحدٍ ىو أسفّ أعضاء القوـ
إلى الاسـ الذي يجمعيـ، ويتكمّموف لغة واحدةً وينتموف إلى أصؿٍ مشترؾ، كما 

، تستميتُ القبيمة في توطيد امتدادىا بمختمؼ 3«يشتركوف في ممكيّة منطقة مف الأرض
: التّحالفات عبر المصاىرة، والشراكة الإقتصاديّة، لتكوف بيذا دولةً مكتممة الأرْكاف 

 .منظومة  حكـ فاعمة، تسندىا منظومة قانونيّة تنظّـ السّموكات 
اعتبار القبيمة مجتمعًا بدائيِّا لأفّ واقع السّياسة أثبت أفّ - إذف-  مف الخطإ 

- إذفْ –تعبّر عف حاجتيا إلى دعـ القبيمة، القبيمة - إلى الآف-الدّولة المدنيّة ما فتئتْ 
منظومة ثقافة تصطنع وجودىا، وتمارس سطوتيا عمى الأبناء، بعبارةٍ أخرى ىي نسؽٌ 

 .قاىرٌ يسكف اللّاوعي، ويفتضح كؿّ حيف في ظلاؿ النّصوص

                                                      

 31،ص1985، 2سمسمة ذخائر العرب، تحقيؽ عمر عبد الرّسوؿ، دار المعارؼ ط- (ديواف):  دريد بف الصّمة 1
 93، ص2،1996، تحقيؽ إميؿ بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، ، بيروت، لبناف، ط(ديواف)الشّنفرى  2
 206، ص 1974، 1عمـ الاجتماع البدوي، دار النّيضة العربيّة ، القاىرة، ط:الفوّاؿ صلاح مصطفى 3
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: بقولو  ىذه العلاقة بيف المنجز الإبداعيّ وبيئتو الإجتماعيّةرينييويميؾ يوضّح 
 والأدوات ،  وسيمة لو المغة التي ىي وليدة المجتمع، يتّخذالأدب ناموس اجتماعي»

، فالشاعر نفسو عضو في المجتمع لو وضعو ...بطبيعتيا أدوات اجتماعية ...الأدبيّة 
فّ الأدب يرتبط عادةً في نشأتو ،إ...الاجتماعيّ الخاص، يكافئو المجتمع معترفًا بجيده

 وربما لا نستطيع في المجتمع البدائي أفْ نفرؽ بيف الشعر ،بقوانيف اجتماعية معيّنة
  .1«وبيف الطقوس، أوالسّحر أوالعمؿ أوالمّيو 

في مجتمع منغمؽ كالمجتمع الجزائريّ، ذي طبيعةٍ بدويّةٍ يمكف تممّس القَبَميَّة 
وسطوتيا في كؿّ تفصيمة مف تفاصيؿ اليوميّ، ليس المقصود بيذا الجغرافيّات التي 

نّما المقصود ىو الجغرافيّات التي لامستْ المدنيّة  لازالت عمى قبميّتيا القديمة؛ وا 
والتّحضّر، وتزداد سطوة القبميّة حيف يتعمّؽ الأمر بالمرأة أيِّا كاف تَمَوْضُعيا في 

الذي ينجزُه - عمى اختلاؼ أنواعو-المجتمع، يكفي الإطّلاع عمى المنجز الأدبي 
الرّجؿ ليجد المتمقّي نفسو أماـ نصوصٍ مسيّجة بترسانة مف القيـ القبَميّة / المبدع 

تنطمؽ مف عنؼ العلامات لتصؿ إلى مجموعة مف التبّريرات التي تفوح بتحيّز ذي 
 .طبيعةٍ جنسيّةٍ 

في إزاء ىذا سيكتظّ الشّعر النسّويّ بتمثّلات نسؽ القبميّة بغية تفكيؾ منظومة 
العنؼ التي تؤثثّو، وتغذّي وىمو ليغدو واقعًا ماثلًا، تشير جميمة عمايرة إلى تحكّـ نسؽ 

ولكفْ مف الصّعوبة بمكاف نزع آثار  »:القبميّة في توجّيات المجتمع العربي قائمةً 
الرّقيب الذي يسكف داخؿ أعماقي منذ زمفٍ بعيد وموغؿٍ في قدمو، فكثيرًا ما يطؿّ برأسو 

أنّو الذّاكرة الجمعيّة التي ولدنا بيا في ىذا ... بيف الحيف والآخر،  وىذا ليس ذنبي 
ولكنّني - الذي يقتؿ الأحلاـ ويحارب الجسد، ويحاسب الحمـ ويستوقفو- الشّرؽ 

أتغاضى عف وجوده في الكثير مف المفاصؿ، وأحاوؿ الكتابة كما يطيبُ لي، أمَّا عف 
الرّقيب الخارجي فيو موجود دائمًا، وفي كؿّ مكاف، أفْ لـ يكفْ ضمف العائمة الصّغيرة 

                                                      

 .131، ص ،1991 نظرية الأدب ،ترجمة عادؿ سلامة ، دار المريخ ، الرياض، :رينييويميؾ ،آوشنوآرف 1
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فيو فيو في كؿّ مكاف مف الأرض، وىذا ما يضعني في موقؼٍ شائؾٍ حيف ينبري 
 1«أحدىـ ويبدأ بمحاسبتي مُحْصيًا أنْفاسي

الحقيقة أفّ الرّقيب الدّاخميّ ليس إلّا انعكاسًا لمرّقيب الخارجي المتمثّؿ في القبميّة، 
 فالكتابة ىي »ومنوجد بو، أو ىما واحد، ولا سبيؿ لمْخلاص مف ىذا القمؽ إلّا بالكتابة، 

صوت الأنثى، يقوى كمّما أحسّتْ أفّ لو صدٍى في المتمقّي، وىي الحياة التي تجمّت بعد 
وتشكّمتْ إثْر قمقيا، واستفزاز مشاعرىا، لتنتشؿ الذّات مف ىوّة . تيميشيا، ومحاربتيا

الخيبة والعزلة والانكسار، فتيبيا الشّعور بقوّة الحياة في أثناء وجودىا فييا، وبقوّة البقاء 
بعد رحيميا عف الدّنيا، وكأفّ الموت انتصر عمى الإنساف وحده بوصفو موجودًا زمنيِّا لـ 

  .2«يُكتب لو الخمود، ولكنّو انيزـ أماـ الكتابة، وخمّد الأنثى في شعرىا
تستفيد الشّاعرة دليمة مكسّح مف تخصّصيا النّقدي في تجسيدىا لنسؽ القبميّة مف 

مخاطبة  (مريم يا قنديل العمر)خلاؿ استدعاء ذكيٍّ لقصّة مريـ، تقوؿ في نصّ 
 :البتوؿ، ومتقمّصة شخصيا في الآف نفسو 

 كػػيػػؼ أىػػػزّ الػػػجذع بػػأمػػػر ؟****     ىػػذي يدي قد شمّتْ عصرًا 
 يبس العرجوف وأُسقط حبري****    كػػيػؼ ألػػوؾ الػػػرّطػػػْب وقػػػػد 

 مريـ يا قنديؿ العمر
 نخْمُؾ لـ يغمبْ سمطانا
  3رطْبُؾ لـ يشؼِ قتْلانا

ُـ في ىذا التّشكيؿ ذروة القدوة  لبنات جنسيا مف خلاؿ (القنديل )تمثّؿ مري
محْنة الشّرؼ، في تناصٍّ ذكيّ : صمودىا في أعْنؼ محنةٍ يمكف أفْ تتعرّض ليا أنثى

فَأَتَتْ بِوِ قَوْمَيَا تَحْمِمُوُ  »: تحيؿ الشّاعرة عمى عنؼ ردّة الفعؿ القبميّة إزاء مصاب مريـ 
                                                      

 2014 نوفمبر28الرّأي، عمّاف ، : حاورتيا  سميرة عوض، صحيفة : تصريح لجميمة عمايرة 1
، 1النّظريّة والتّطبيؽ، عالـ الكتب الحديث لمنّشر والتّوزيع، إربد ، ط- الأنثويّة في الادب:  ابراىيـ أحمد ممحـ2

 44، ص2019
  17-16، ص 2019، 1قناديؿ معطّرة بحبر النّبوة، الماىر لمطّباعة والنّشر والتوزيع، ط: دليمة مكسّح 3
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ُـ لَقَدْ جِئْتِ شَيْئًا فَرِيِّا  يَا أُخْتَ ىَارُوفَ مَا كَافَ أَبُوؾِ امْرَأَ سَوْءٍ وَمَا (27) قَالُوا يَا مَرْيَ
ْـ عمى »: ، وىو ما بشّعو النّصّ القرآنيّ في قولو1« (28)كَانَتْ أُمُّؾِ بَغِيِّا ْـ وَقَوْلِيِ وَبِكُفْرِىِ

َـ بُيْتَاناً عَظِيماً  غير أفّ جماليّة التنّاص عند دليمة مكسّح تكمف في قمب  ،2«مَرْيَ
المنظور، فقدْ ىزّت البتوؿ النّخمة، وأصابتْ مف رطبيا، بيْنما شمّتْ يد الشّاعرة فلا 

القبيمة بإفساد بوصمتيا / سبيؿ إلى ىزّ النّخمة فضلًا عف رطبيا، وكأنّيا تتّيـ الآخر
-  في وحدتيا ويأسيا مف الخمؽ–التي تضمف وجيتيا الصّحيحة إلى الله، فمريـ 

كوفئتْ بجزاء غير مالوؼ، إذْ يتعذّر ىزّ النّخمة عف العصبة مف الرّجاؿ فضلًا عف 
 – محترمةً أعرافيا –أنثى خرجتْ مف المخاض لمتّو، بينما بقاء الشّاعرة في القبيمة 

منعيا جزاء البتوؿ، الآخر بالنسبة لمشّاعرة ىو الجحيـ، وىو العائؽ في الطّريؽ إلى كؿّ 
 .شيء 

، بينما بقي نخؿ الشّاعرة رىيف أعراؼ باليّة مسيّجة (السّمطان)غمب نخؿ البتوؿ
بقيميّة قروسطيّة لا تخدُـ سوى منظّريّ الظلاـ، فباسـ التّعفّؼ تزوّج القاصر بالمسفّ 

لتتحوّؿ مف ذات كياف إلى لعبة عمى السّرير، وباسـ الحفاظ عمى مقدّرات القبيمة تحرـ 
الأنثى مف ميراثيا وىو تشريعٌ وقفيّ خالص لله، وباسـ محاربة الرّذيمة تقتؿ الأنثى 

 الشّاعرة لا يشفي القتمى لأفّ مف غرسو لا  يتصوّر الأنثى خارج (رطب)بغشاء البكارة، 
 . المطبخ أو غرفة النّوـ 

تحيؿ الشّاعرة عمى موقؼ القبيمة مف مريـ حيف اتّيموىا رأسًا بالفاحشة دوف 
تثبّت، فالأنثى عندىـ مصدر الشرّ وجالبة العار، بيذا المنطؽ الأعرج انتشر الوأدُ في 
الجاىميّة ليحافظ الذّكر عمى شرفو الذي سيخدش بعد عشريف عامًا، بينما يفتخر بأنّو 

 :وطأ الكثيرات 

                                                      

 28- 27سورة مريـ الآيات  1
 156سورة النساء الآية  2
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 كؿّ طريؽ نحو النّخؿ بات غريقًا
 1في الأحزاف وبات غريبًا

الطّريؽ إلى النّخؿ ىو التّعميـ والتنّوير، وىؤلاء لا يمقتوف المرأة المتعمّمة، لأنّيا 
، ولأنّيا لف تتزّوج قاصرًا، لانّيا ستيدـ نظاـ التّفاىة   .تخرج مف غير محرـ

 عيسى سيأتي كؿّ صباح
 2يحمؿ غيمًا باستحياء

كاف عيسى معجزة البتوؿ وخلاصيا مف بطش القبيمة حيف ىدـ تصوّرات التّفاىة 
والقيميّة المغموطة، ونفسو عيسى يجب أفْ يخمؽ مف جديد في ذات تتكمّـ وتتحدّى، 

 :الشّاعرة فتيحة عبد الرّحمف بقّة في ندائيا-  أيضًا–وىو ما تبشّر بو 

 بمّغييـ أفّ فجر المّو آتٍ يا يمامة
 3أفّ بعد العسر يسرًا

تقدّـ لنا الشّاعرة نوّارة لحرش ىامشيّة المرأة في ظؿّ القبيمة، فميستْ المرأة سوى ما 
 : أرادتْ ليا القبيمة أفْ تكوف

 مدّ يده
 شكّمني سماءً بممسة حناف

 مدّ بُعده
 4أحالني غروبًا بممسة غياب

                                                      
1

 17قناديؿ معطّرة بحبر النّبوة، : دليمة مكسّح 

2
 قناديؿ معطّرة بحبر النّبوة، ص: دليمة مكسّح 

 27ردّ حممي ، ص : فتيحة عبد الرّحمف بقّة 3
 10كمكاف لا يعوّؿ عميو، ص:  نوارة لحرش4



 لفيّة الثاّلثة الأ ةنسوي شعر في المضمرة الأنساق                       انيالثّ  الفصل

 

 
140 

كما يصنع  (السّماء)القبيمة ىو الفاعؿ والمتحكّـ، يصنع / أيْ أفّ الآخر
بؿ يندُر أفْ توافؽ القبميّة تطمّعات الأنثى، وتتعمّد السّير عكسيا، لأفّ ، (الغياب)

  :الجميلات ىفّ الضّعيفات، تتساءؿ الشّاعرة في حيرة 

 كيؼ لي أفْ أحيؿ العراء أمكنةً مف حنيف
 كيؼ لو أفْ يحيؿ البياء

 1إلى إلو حزيف
القبيمة لا علاقة ليا بالبياء، ولا تسمح بتصنيعو، القبيمة ليست سوى رىينةٍ 
 .لترسانة مف الأعراؼ القروسطيّة التي لا شغؿ ليا سوى تفريخ المزيد مف التّفاىة 

 : في منحًى تصاعديّ تصؿ الشّاعرة إلى إلى سؤاؿٍ يجعؿ وجودىا عمى المحؾّ 

 البشر الذيف يغمروف السّماء
 بأمنيات متنيّدة
 ىؿ أنا منيـ
 ىؿ ىـ أنا
 2وأنا ىـ

 :عمى ممكنات دلاليّة عدّة (يغمرون السّماء بأمنيات متنهّدة)ينفتح النّسؽ 
المؤمنوف بالقبميّة وىؤلاء صنّاع الظلاـ، ومف أجؿ شرعنة التّفاىة يمجؤوف إلى * 

  .(السّماء)تغميفيا بالدّيف
المؤمنات بالقبميّة وىفّ إمّا مبرمجات عمى التّفاىة أو مغموبات عمى أمرىفّ، * 

 .وىذا الصّنؼ يساىـ في صنع تعاسة بنات جنسو 

                                                      

 .المصدر نفسو الصّفحة نفسيا  1
 14المصدر نفسو ص 2
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، وىذا (الأمنيات)المتمرّدات المّواتي يطمحف إلى الإنعتاؽ ويكتفيف بالعجز و* 
الصّنؼ ينتظر لحظة الخلاص، وقد يتحوّؿ إلى تابع عنفيّ كما تمّتْ الإشارة إليْو في 

 .مبحث التّابع 
ىذه الحيرة في الممكنات التي أفرزتْيا دادائيّة الأسئمة؛ ليس سوى انعكاسًا صادقًا 

 .لمفوضى التي تجْتاح الأنثى في ظؿّ القبميّة ونظاـ التّفاىة 
 :ىؿ ستقدّـ فتيحة عبد الرّحمف حيف تجعؿ الجماؿ دينًا ؟ 

 دعني أرتبؾ حسب اعتقادي
 1حسب مفاىيـ الجماؿ

 عبر –لا تثؽ الشّاعرة في أيّ بيئة لا تصنع الجماؿ، لأفّ متذوّقيّ الجماؿ 
تجمع بيف  (أفروديت)ىكذا كانت »لـ ينظروا إلى المرأة إلّا عمى انّيا إلو، - التّاريخ

 البابميّة تمع الجماؿ والخصب والشّعر، بؿ (عشتار)الخصْب والجماؿ، وىكذا كانت 
 إليا لمجماؿ والمّذة متجاىلًا (إيروس)يمكف أفْ يصاب الذّكر بعدوى الجماؿ فيغدو 

ذا كانتْ المرأة صانعة المّذة والجماؿ، فيو انفصاـ صارخ أفْ تشيّأ  قصبة الذّكورة، وا 
 . 2« (الحريم)لتغدو سبيّة كما في منطؽ 

ينضاؼ إلى الجماؿ لا تستنكؼ فتيحة عبد الرّحمف أف تفصح عف تمرّدىا، وعف 
 ( :الجغرافيا)و  (النّسب)رغبتيا في اقويض أىّـ مقوّـ مف مقوّـ القبيمة وىو 

 ىيّا تعاؿ
 كفْ رسـ ذاتي بيف ذاتي والحياة

 كفْ كؿّ شيءٍ ليس يعنيني انتسابي
 3ليس يعنيني المكاف

                                                      

 19ردّ حممي ، ص : فتيحة عبد الرّحمف بقّة 1
 358،ص2004، 1ما بعد البنيويّة،  الرّشيديّة لمطبع والتوزيع، صفاقص، تونس، ط:   خالدة البحري2
 9ردّ حممي ، ص: فتيحة عبد الرّحمف بقّة 3
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فعبر النّسب تنبني خرافة الشّرؼ ويستشري الوأد ليستبدؿ لاحقًا بوأدٍ مف نوعٍ جديد 
يتمظير في إزىاخ روح الأنثى بدعوى الشّرؼ، وعبر الجغرافيا يتّـ  تحديد حيّز تنقّلات 

، ويحدّد لباسيا بأنواع مف الحجب ىي في  الأنثى، فلا  تكوف حركتيا إلى بمحرـ
الحقيقة حجبٌ لمعقؿ، فلا يستغرب بعد ىذا أفْ تنتيز الأنثى أوّؿ فرصة للإنحراؼ كي 
ّـ إمداده بصانعات جديدات لمتّفاىة،  ترويَ ظمأ ذاتيا، وبدؿ مدّ المجتمع بالمدارس؛ يت

 . ليطوؿ جثوـ التّفاىة عمى الصّدور 

 : في نفس السّياؽ تقوؿ الشّاعرة نعيمة نقري

لا تصدّؽ كمّما قالوا ... لا 
تقيـ حفلًا ساىرا 

ترقص فيو أدمع الأطفاؿ  والأرامؿ 
 1لا لا تثؽ بحكمة القبائؿ
، وتعتبر (الأطفال )لأنّيا حكمة تستند إلى عقميّة انفصاميّة، حكمة تزوّج 

 خطرًا، وتنظر إلييا بعيف الرّيبة، في الوقت الذي لا (المطمّقة)وشبييتيا  (الأرممة)
تفوّت أدْنى فرصة للانقضاض عمييا، حكمة تتمنّى تعرية كؿّ النساء في الوجود، بينما 

 . تغمّؼ حريميا بأنواع مختمفة مف الحجب، ىي حكمة لا يمكف الوثوؽ فييا 
 2كـ دمعةً تكفيؾ يا أرض النّساء

- ىكذا تؤسّس فتيحة عبد الرّحمف لمظموميّة النّساء، فعمى عتبة الألفيّة الثاّلثة
وفي زمف تاتّشر، وميركؿ، وبينازير بوتو لازاؿ ىناؾ مف يعتبر المرأة إنسانًا ناقصًا 

                                                      

 46، ص (ديواف )بو ...نعيمة نقري ،  كأنّي  1
 57ردّ حممي ، ص: فتيحة عبد الرّحمف بقّة 2
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شاوروىفّ »«: استنادًا إلى منطؽ الحيض، ويموؾ حديثاً يشؾّ فيو كؿّ ذي عقؿ
  .1«وخالفوىف

ّـ تقدّـ الشّاعرة ىويّتيا التي يجب أفْ يؤمف بيا الآخر  :ث

 أنا حوراء بالأشعار أكتبْني
 2أنا وطفٌ وحبّ الكوف يسكنني 

تحاوؿ الشّاعرة  في ىذا المقطع أف تستعيد صولجانيا المغتصب حيف تجعؿ مف 
 ، إنّيا ىنا تقترب مف منطؽ الحكّاـ الطّغاة حيف كانوا (أنا وطنٌ )نفسيا ذات القبيمة 

يروف الوطف مختصرًا في ذواتيـ، وربّما أحسّت تورطيا في المنطؽ الفحوليّ؛ وليذا 
  .(حبّ الكون يسكنني): ثنتْ سياقيا نحو أرقى عاطفةٍ إنسانيّة ىي المحبّة

 : خلاصة 

 :بالإمكاف إيراد حوصمة عمّا قدّـ في ىذا الفصؿ في نقاط مضيئة 
نشأت النسويّة بعد عصور مف القير طالت المرأة، استيمّت ابتداءً كحركة سياسيّة 

ذات مطالب فئويّة في شكؿ نقابات، سرعاف ما تحوّلت إلى منيجٍ فكريّ لو فمسفتو 
 .ومرتكزاتو وجيازه المفاىيميّ 

لا يمكف إنكار ذكاء النّسويّة مف خلاؿ جممة مف التّحيزات التي جعمتيا تتماىى 
 .مع الكثير مف المذاىب الفكريّة وتفيد منيا كالميبيراليّة والاشتراكيّة  والجنسانيّة 

 عبر ىجرة المفاىيـ كاف مف الطّبيعيّ في طؿّ ضوئيّة المعمومة أفْ تياجر 
الأفكار النّسويّة إلى العالـ العربيّ لتواجو أنواعًا مف التّمقي، حيث يخضع التّمقيّ 

 ...عممانيّة... لممرجعيات المختمفة، دينيّة

                                                      

 401، ص1978، 5حمية الأولياء، تحقيؽ سييؿ رمضاف العجوسي، دار صادر ، ط: أبو نعيـ  1
 50ردّ حممي ، ص: فتيحة عبد الرّحمف بقّة 2
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لا يمكف الجزـ بوجود نسويّة عربيّة عمى أسس فكريّة صمبة بقدر ماىي تقميد 
لنظيرتيا الغربيّة، ومف ذلؾ أنّيا لـ تراعي خصوصيّة المجتمع العربيّ ، ولـ تؤمف بمبدأ 
الاختلاؼ الذي أرست دعائمو مابعد الحداثة، وفي المحصّمة يصحّ توصيؼ النّسويّة  
 .العربيّة بالنّسويّة الانفعاليّة، لأفّ غالبيّة طروحاتيا كانت تصفية حسابات مع الذّكورة 

تنكتب الكثير مف الأنساؽ الثقّافيّة في الشّعر النّسويّ الجزائريّ المعاصر، 
 .  وغالبيّتيا تحاوؿ تجمية الحرج والعنت الذي طاؿ المرأة الجزائريّة عبر قروف مف القير 

  
 
 

 
 

     
 

 
 

 
 
 
  
   



  النسق السياسي في شعر الألفية الثالثة  : الفصل الثالث
 مهاد نظري

 امتدادات السّياسي .1
تاريخ السّياسي في الجزائر أو خدعة السّرديّات  .2

السّرديّة العثمانيّة 1.2
السّرديّة الفرنسيّة .2.2
السّرديّة القوميّة 3.2
السّرديّة المّيبيراليّة 4.2
السّيْقنة أو لعبة النّسق .3
الجانب التّطبيقي . 4

نسق التاّبع . 1.4
المثقّف الثّوري  .1.1.4
المثقّف المفكّر .2.1.4
 نسق الفحل وسؤال الخلاص  . 2.4

الفحل الوطني وسؤال القيميّة  .1.2.4
الفحل الإنساني  .2.2.4
الفحل الأنثوي  . 3.2.4
الفحل المستشرف . 4.2.4
نسق الوطن، وسؤال الاغتراب  . 3.4

 



                                                           ثالث                               النّسق السّياسي في شعر الألفيّة الثاّلثة                                     ال الفصل

 

  

145 

  :مهاد نظري
 تخرج  مدرسة  فرانكفورت وتنظيراتيا في ميداف الثقّافة عمى التصوّرات لـ »

، (اجتماعيّة واقتصاديّة وسياسيّة)السّابقة، فقد أرجعت ما ىو فنّي إلى عوامؿ غير فنّيّة
 (الثقافة والفرد)مع محاولتيا الابتعاد عف التنّظير الماركسي الكلبسيكي، بالحديث عف

حتى مراحؿ متأخّرةٍ، بقيتْ الفنوف تدخؿ " . الثقافة الجماىيريّة الشّعبية" وتبخيس 
لمففّ طبعا؛ متجمّيةً في الرّبط بيف المنتوج " التأْريخ الاجتماعي" سوسيولوجيِّا في ميداف 

الفنّي والتّغيّرات الخارجيّة غير الفنّيّة، ممّا أسّس لمخطاب المعياري المؤسّس لمفيوميّ 
    1«. الجيّد والرّديء، التّقدّمي والرّجعي، وغيرىا مف التّقسيمات الثنّائيّة

، : »الخميؿ يقوؿ سمير ينبجس الشّعر حيثما يوجد تمييز طبقي بيف حاكـ ومحكوـ
بيف جلبد ومجمود، بيف أعمى وأدنى، بيف أرقى وأرذؿ، بيف قويٍّ ومياف، لأفّ الشّعر 
بوصفو تشعيرةً جوانيةً، وحساسيةً فائضةً سيبرز معتمياً محور النّسؽ نفسو، وسيؤشر 

بأصبع مف نور إلى مواطف العتمة الموجودة في النفس البشرية أو في الروح 
 2«الاجتماعية الغالبة

مكبلًب بالسياسة، وجاءت السياسة إلى الشعر حالما احتاج " الشعر"عادة ما يكوف 
الشاعر إلى شكؿ فني يوارب مف خلبلو وبو ما تعتمؿ بو نفسو وما ترسخ في دماغو 

 الأوفر حظاً في بث الشكوؾ وتخريب السمـ جنسقصيدة  ىي اؿاؿمف قناعات، وكانت 
قي ابقصيدة بمقدورىا شحف حمولات ليس بمقدور اؿالأدبي المتطامف مع غفمتو، لأف 

الأجناس تحمّميا لعدـ اكتراثيا بخاصّية التّكثيؼ والتّخفّي، مف ىنا جمبتْ عمى معاقرييا 
 .الكثير مف الحرج والجمبة 

                                                      

 38، ص2018، أكتوبر7 نسؽ السّمطة والفف، مجمّة مقالات، ع–الفف والإيديولوجيا : حساـ السّعد 1
، مجمة افاؽ ثقافية ،الشعرية، السمطة، الآيديولوجيا، اليوية: التمثيلبت الثقافية لمخطاب الشعري: سمير الخميؿ  2
 55، ص2020، 12ع
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مف ىذا المنطمؽ شكّمتْ الشّعريّة جزءًا مف العالـ الاجتماعيّ المكتظّ بالتنّاقضات، 
ميما ادّعى بعض المنظّريف بأفّ الشّعر متعاؿٍ عف المجتمع وعف الحدث، ولعؿّ ىذا 

 . مف أىّـ المواطف التي يعارض فييا النّقد الثقّافيّ لعمـ الجماؿ الأكاديمي 
 إفّ انقاذ الشّعر مف اليذياف والانثياؿ المجّانيّ الذي تسبّب فيو مف استسيؿ »
لا يكوف إلّا مف خلبؿ استرجاع شرفو البدْئيّ، وليس -   مف محدوديّ الأفؽ–كتابتو 

 .1«"الخطابة "شرفو ممكنًا إلّا في شرؼ مضمونو،  كما أشار أرسطو في كتاب 
 :امتدادات السّياسي  .1
النظاـ السياسي مف النظـ الاجتماعية التي توجد في كؿ المجتمعات   » 

التقميدية القديمة أو الحديثة لكونو يتضمف عممية الضبط الاجتماعي لاف تحقيؽ 
 وتتحدد بموجبو علبقات أفراد المجتمع مع بعضيـ ،الضبط ىو وظيفة النسؽ السياسي

البعض، إذ توضع الحقوؽ والواجبات اتجاه السمطة فضلب عف وظيفتو في الدفاع عف 
أفراد المجتمع وحقوقيـ وممكيتيـ ضد المعتديف سواء أكاف مف أبناء مجتمعيـ أـ مف 

 . 2«أبناء المجتمعات الأخرى
إفّ البحث الأنثروبولوجي في السّياسة ىو البحث في النّسؽ الثقّافي، حيث إفّ » 

طبيعة النّظاـ السّياسي في كؿّ البمداف والمجتمعات ىو انعكاسٌ أنثربورمزي لثقافتو، 
ونتيجةٌ لأركيولوجيا السّمطة والاجتماع، والدّيموقراطيّة نفسيا؛ باعتبارىا أرقى أشكاؿ 

إدارة الحكـ والسّمطة لا يمكف اختزاليا في الفعؿ الاقتراعي البسيط، بقدر ماىي خلبصةٌ 

                                                      

 نظريّة جديدة  في النّقد الأدبي الحديث ، وزارة الثقّافة، –النّقد الثقّافي  مف منظور جمالي : محمود خمؼ الحيّاني 1
 100، ص2019، 1الشّارقة، الإمارات العربيّة المتّحدة،  ط

، 1999، مارس 27، مجمد3إعادة الاعتبار لمفيوـ المجتمع الديني، مجمّة عالـ الفكر، ع:  كريـ أبو حلبوة 2
  16ص
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تركيبيّة لمثقّافة السّياسيّة التي تتفكّؾ أثناء التشريح الأنثروبولوجي إلى رموز ودلالات 
نُيا الأفراد والجماعات عف السّياسة والسّياسيّيف  .1«لمشموؿ التّمثّلبت والصّور التي يُكوّْ

مف السّطحيّة تمثّؿ السّياسي في تمؾ الممارسة التي -  أيضًا - وفؽ ىذه الرّؤية 
، لأنّو يمكف العثور عمى الكثير مف / الحاكمة  بالفرد/ تؤثّث علبقة السّمطة المحكوـ

، فالسّياسة تبدأ مف الأسرة التي  تمثّلبت السّياسيّ بعيدًا عف جدليّة الحاكـ والمحكوـ
يرسـ ربُّيا  الأطر التي يتحرّؾ ضمنيا الأبناء، ثّـ علبقة الُأسر فيما بينيا ضمف كياف 

، كذلؾ علبقة الفرد بمختمؼ المؤسّسات، (...القرية /العشيرة / القبيمة  )جامعٍ 
ذف، فالسّياسيّ يتخطّى مجرّد نظاـ الحكـ  والتّجاذبات التي تنخمؽ جرّاء ىذه العلبقة، وا 

وما ينبثؽُ عنيا مف ممارسات، تفضي في صورتيا " الييمنة"ليرسو عمى مفيوـ 
 . الرّاعي والرّعيّة - المحكوـ/ الحاكـ : الصّارمة إلى ثنائيّة 

: تاريخ السّياسي في الجزائر أو خدعة السّرديّات   .2
عمميِّا ليس في الإمكاف التّأْريخ لثيْمة السّياسة في الجزائر إلّا بُعيْد انفراط عِقْد 

يّالة الجزائر بقيادة الدّايات في الرّبع الأخير مف القرف  العلبقة بيف الباب العالي وا 
ؤًىالسّابع عشر استماتتْ في الحفْر - مف منطمؽ التّحيّز– ، ىنالؾ الكثير مف الرُّ

لتبْحث عف جزائر ما قبؿ التّاريخ لتجد نفسيا في حيرةٍ معرفيّة جعمتيا تخمط بيف البحث 
عف الإنساف الجزائريّ والدّولة الجزائريّة ككياف سياسيّ، والحؽّ أفّ أعْمار الدّوؿ تقاس 

 بعدد القروف التي عاشتيا عمى وجو البسيطة، وليسبمساىمتيا في الحضارة الإنسانيّة 
ؤى عمى يقيفٍ مف أنّيا تكابر في أطاريحيا مف حيثُ إنّيا  ّـ إفّ ىذه الرُّ - منيجيِّا–ث

تصادـ مفيوـ الدّولة الذي يشترط وجود إنّساف وجغرافيّة مستقمّة وقرارًا سياسيِّا منفردًا 
. في مختمؼ الظّروؼ، وىذا لـ يحدثْ قبؿ الانفصاؿ عف الباب العالي 

:  إزاء ىذا التّصوّر، فقد كاف السّياسي الجزائر تمظيرًا لأربع سرديّات كبرى 
                                                      

 مقاربة سوسيولوجيّة، مجمّة –الأسس والمرجعيّات : النّسؽ السّياسي العربي بيف الفساد والاصلبح: عيّاد أبلبؿ 1
 2018، 26 مؤسسة مؤمنوف بلب حدود، ع –ذوات 
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  :السّرديّة العثمانيّة. 1.2
واستيمّتْ ىذه المرحمة بتمرّد مبيّتٍ لضبّاط عثمانيّيف عف الباب العالي واستقلبليـ 

ببمد يتوفّر عمى الخصب في كؿّ شيء، كاف ىذا بعد مساعدة جادّةٍ ضدّ التّوسع 
في استعادة ىيْبة " المتمرّدوف"اليعقوبي المتمثّؿ في الإسباف آنذاؾ، لقدْ ساىـ العثمانيّوف 

الدّولة حينيا، وذكر التّاريخ الكثير مف مناقبيـ في مختمؼ المجالات، فمع أفّ جؿّ 
اىتماميـ انصبّ عمى تقوية الجانب السّياسي؛ إلّا أفّ اىتماميـ بالثقّافة ورفاه الساكنة 

. شيء تواتر في التّاريخ، ذكره حتّى أعداؤىـ - نسبيِّا–
غير أفّ ىذه الصّورة الورديّة لـ تمنع الكثير مف المؤرّخيف الموضوعيّيف أفْ ينقموا 

العثمانيّوف في بمد لا يمثّؿ ليـ سوى جزءًا مف الدّايات حجـ الاستبداد الذي مارسو 
جغرافيّة مفتوحةٍ باسـ الله والخميفة، ومف ثمّة سيكوف طبيعيِّا أفْ يشيد النسيجاف 

 » الاجتماعي والسّياسي طبقيّةً  تمجّد العنْصر العثمانيّ عمى حساب باقي المكوّنات،
ألؼ نسمةٍ قبيؿ الاحتلبؿ إلّا انّيا 20لـ تتجاوز  (العثمانيّة )وبالرّغـ مف أفّ ىذه الأقمّيّة

كانت ذات نفوذٍ واسع، وكانوا يُقمَّدُوف المناصب الحكوميّة عازليف السّكاف الأصميّيف 
وسترغـ النّاشئة عمى تشرّب ثقافة الأناضوؿ، وتتسرّب الكثير مف العوائد ، 1«عنيا

العثمانيّة إلى خلبيا المجتمع المعروؼ بتحفّظو الشّديد، وبصرؼ النّظر عف رؤيتو 
جانبًا مف حممة التّفسّخ  (De Lacroi)الاستشراقيّة فقد صوّر الرّساـ الفرنسي دولاكروا

 في نساء الجزائر"التي نشبت في القيـ الجزائريّة المحافظة مف خلبؿ صورتو الشّييرة 
، حيث يصوّر جانبًا عابثاً مف يوميّات نساء جزائريّات يظير عمييفّ التّحرّر 2"مخدعهنّ 

 .

                                                      

، 2008، 3التاريخ السّياسي لمجزائر مف البداية إلى غاية الاستقلبؿ، دار البصائر، الجزائر، ط: عمار بوحوش 1
 73ص
( 1) شكؿ رقـ  2
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 م1834، أوجين دولاكروا، " نساء الجزائر في مخدعهنّ : " (1)شكل 

وفي المحصّمة قدّمت السّرديّة العثمانيّة الشّيء الكثير لمذّات الجزائريّة مف خلبؿ 
إرسائيا لدعائـ أوّؿ دولةٍ تتوفّر عمى سياسة واقتصاد وتعميـ، بالمقابؿ كرّست دونيّة ىذه 

. الذّات، وثبّتتْ في عمقيا نسؽ الخوؼ 
:  السّرديّة الفرنسيّة  .2.2

-مف المفارقة أفْ تتّفؽ مصمحة كؿّّ مف السّرديّة الفرنسيّة  وسمطة التّصوّؼ 
عمى إزاحة السّرديّة العثمانيّة، في مرحمة لاحقة عمد الاحتلبؿ إلى - المقاومة ليا

ليكوف - القاسـ المشترؾ بيف العثمانيّ والعربيّ – طمس كؿّ مالو علبقة بالإسلبـ 
، ىذا الأخير الذي تمظير القير والتّغريب: المجتمع الجزائريّ أماـ سموكيف أحلبىما مرّ 

، 1"نساء الجزائر"في تفسّخ ممفتٍ لمقيـ، وربّما ىو ما جسّده بابمو بيكاسو في لوحتو 
فْ تأوّليا البعض ب ، وأنّو أفّ بيكاسو عكس موقفاً فنّياً وفكرياً مناوئاً للبستعماروالتي وا 

                                                      

 (1)شكؿ رقـ  1
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الجزائريات خارج الصورة عمى مواطنو دولاكروا الذي لـ يرَ -ضمنيِّا - كاف يردّ 
النمطية في ذىنو عف المرأة كجزء مف الحريـ الشرقي، بأزيائيا التي تكشؼ عف مفاتف 

جسدية، وطبيعة حياتيا التي لا تتجاوز حدود الاستمقاء والكسؿ وشرب النارجيمة، 
  .ضمف مناخات تبعث عمى الغرائبية والإثارة

 
 1954/ نساء الجزائر، بابمو بيكاسو: (1)شكل 

في ىذه الأثناء سيستعيض المجتمع عف السّمطة السّياسيّة البائدة بسمطة روحيّة 
 تحت وطأة الطّمس، تمثّمت ىذه تي أخذتْ تتآكؿتضمف لو الحدّ الأدْنى مف القيـ اؿ

 مف ،السّمطة في الزّوايا التي انتقمتْ مف دورىا الرّوحي إلى لعب دورٍ سياسيّ بامتياز
 الإشارة إلى أفّ الكثير ىاىناخلبؿ قيادتيا لمكثير مف الانتفاضات الشّعبيّة، مف الميّـ 

فعّالةً لنشر  مف ىذه السّمط الرّوحيّة تّـ اختراقيا في جانبيا الرّوحي لتكوف وسيمة
.  العرقيّة والثقّافيّة الظّلبميّة، وفي جانبيا السّياسي لتوسيع إشكاؿ اليويّة 

انزاحت السّرديّة الفرنسيّة مف عمى صدور الجزائريّيف، وتركتْ إرثاً ضخمًا وىكذا »
مف الإشكالات اليوويّة، والاستلبب الثقّافي الذي يقابمو منطؽٌ قروسطي يتعامؿ بحذرر 

 .1«مع كؿّ جديد 

                                                      

 85، ص2014 مارس، 12الحنيف إلى البومدينيّة ، مجمّة أقلبـ ، ع :  عابد شارؼ1
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 :السّرديّة القوميّة .  3.2
عمى عاتقيا إزاحة الاحتلبؿ، - متأثّرةً بالجدليّة المادّية- أخذت السّرديّة القوميّة 

ومف ثمّة لـ تمؽَ عنتًا كبيرًا في شرعنة وجودىا وتبريره، وفي ظؿّ تأخّر التنّوير لـ 
تتفطّفْ الذّات الجزائريّة إلى كميّة العنْؼ والإقصاء الذي ادّخرتو القوميّة لأوّؿ صداـ 

تستشرفو الجدليّة المادّية، لـ يكف الحكـ بمبادئ اليسار في مجتمع كالمجتمع الجزائريّ   
سيلًب ، فيو أوّلًا متديّف بطبيعتو، ما يعني انّو لا يرى في مبادئ اليسار إلّا مروقًا عف 
الممّة، وثانيًا أفّ فئةٍ لا يستياف بيا مف مجتمع الستيّنات تديف بالمّيبراليّة الفرنسية، ولا 

 .ترى في اليسار سوى منيج ىدٍـ لمحضارة 
إضافة إلى خطاب مثاليّ يزعـ الانحياز –منطقيّ بعد ىذا أفْ تحكُـ القوميّة 

ُـ التّوجّس مف الآخر، - لمفقراء مف خلبؿ نظاـ شموليّ إقصائيّ ذي عقميّة أمنيّة، ودائ
- مسقط رأس القوميّة العربيّة- ليذا سرعاف ما تياوت كؿّ مقولات القوميّة في مصر

بعد نكسة سبعة وستيّف، وتبعًا ليذا ستيوي القوميّة في الجزائر بعد الكثير مف 
 .الإخفاقات لتمفظ آخر أنفاسيا برحيؿ المؤسّس بومديف 

يُحْسب لمقوميّة استرجاع الأرض، وانتياج سياسة مواليّة لمناطؽ الظّؿّ، وانتاج 
فْ كانت مؤدلجة- منظومة ثقافيّة معتبرةٍ  غير أنّيا في كؿّ ىذا بقيتْ عمى أحاديّتيا؛ - وا 

تستيمؾ شعارات اليسار، ولـ تنجحْ في بناء ذاتٍ معتدّة بنفسيا، تأخذ زماـ المبادرة في 
القوميّة الوجه ) في مقاؿ عنونو إيدموند بيرك الثالثتحريؾ عجمة التنّوير، ويقوؿ 

 نحف واعوف بأفّ المقاوموف والقوميّيف كانتْ لدييـ أجندات »: (الآخر للاستعمار
سياسيّة، وكانوا متنافسينوكانوا متنافسيف وسعوا إلى حرماف بعضيـ البعض مف الموارد، 
وكانت بينيـ حسابات أرادو تصفيتيا، وبيذا المعنى لـ يفمح الاستعماريوف ولا القوميوف 

، ينضاؼ إلى  1 «في الإخلبص لرواياتيـ التّقدّميّة، وقدْ فضحتْيـ مصالحيـ الخاصّة
                                                      

التّاريخ والثقّافة والسّياسة ،مركز دراسات - مابعد الاستعمار والقوميّة في المغرب العربيّ :  إدريس مغراوي وآخروف 1
 52، ص2014، 1الوحدة العربيّة، بيروت ، ط
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رسّختْ روح الاتّكاليّة والخموؿ اعتمادًا عمى  (القوميّة )؛ أنّيا إيدموند بيركما قدّمو 
مداخيؿ تتيقّف أنّيا آيمة لمنّفاذ، كما لـ تستطع الاستغناء عف تحالفيا مع المكوّف 

الفرنكوفوني الإرْث الأخطر لمحتؿّ الأمْس، بينما بقي الدّيف ورقةً رابحةً في يدىا؛ 
وبالمجمؿ فقد عاش اليسار في »تشيره في وجو المعارضة كمّما عفّ ليا خطرٌ محدؽ، 

الجزائر خارج التّاريخ، يصّـ أذنو عف الحضارة المتسارعة الخطو، وعف التحديثات التي 
 . 1«أدخمتيا بعض دوؿ اليسار عمى اشتراكيّتيا لتتناسب مع خصوصيات مجتمعيا 

   :السّرديّة المّيبيراليّة . 4.2
كاف دخوؿ المجتمع الجزائريّ في أتوف منظومة ليبيراليّة حتميّة عولميّة لعدّة 

أسباب، كاف أوّليا انييار معسكر الشّرؽ ولـ يكفْ آخرىا العشريّة السّوداء التي أذاقت 
المجتمع ويلبت اللّبأمف  ومختمؼ الاكراىات، لقد كانت الميبيراليّة في شخص بوتفميقة 

 : براغماتيّة وعمميّة إلى حدٍّ بعيد حيف استغمّت السّياؽ بذكاء
حالة اللّبأمف في بثّ خطابٍ جديدٍ مثقؿٍ ومكتظٍّ بعلبمات ذات حمولات تعد * 

ضمنيِّا بعيدٍ جديد مف الحرّية والوئاـ والمصالحة، مف ىنا اكتسحت ميداف التنّافس 
 .الانتخابيّ 
كما استغمّت ورطة  العسكر متمثّمةً في عجزىـ عف إدارة دفّة الحكـ، فمثّمت * 
، وىذا ميّد لانفرادىا « مف يقتؿ مف »: مف اليمس الذي بدأتْ نبرتو ترتفع  ليـ المنقذ

 .بالحكـ حيف تبدأُ في ممارسة الإقصاء 
 )ولايخفى تحالفيا مع المؤسّسة الدّينيّة الحزبيّة ممثّمة في الأحزاب الإسلبميّة * 

، والأخيرتيف وجدتا في المّيبيراليّة الجديدة ( الزّوايا)، والمؤسّسة الرّوحيّة (النّيضة وحمس
تنفيسًا ليا مف قير اليسار ذيمة أربعة عقود، وكانتا أشرس أداة لإسقاط المدّ المتطرّؼ، 

 .طمعًا في موطئ قدـ داخؿ دواليب السّمطة 
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لـ تكف المرحمة المّيبيراليّة خيرًا مف أختيا اليساريّة إلّا في كونيا بعيدةً عف العنؼ، 
ويحسبُ ليا توسعة ىامش الحرّية وبعض الرّفاه، عدا ىذا بقيتْ تحكـ مف خلبؿ 

تحالفات لا تيتّـ سوى بنصيبيا في كعكة الحكـ،  وظمّت السّرديّة العسكريّة قائمة لـ 
تتزحزح، تحمي المّيبيراليّة التي وفرتْ ليا بالأمس مخرجًا آمنًا مف مستنقع الأصوليّة، 

وآخر ما أنجزتو المّيبيراليّة دخوؿ الماؿ الفاسد عمى السّياسة، ليبدأ عيد الفساد المالي، 
 .وتحكّـ رجاؿ الأعماؿ، وما تلبه مف شراء الذّمـ الفرديّة والجماعيّة 

 وبصرؼ النّظر عف عدـ اكتماؿ أركاف الدّولة –مف خلبؿ ىاتو السّرديّات الأربع 
فإفّ القاسـ المشترؾ لكؿّ ىذه السّرديّات ىو - في كؿّ مف السّرديّتيف العثمانيّة والفرنسيّة

 إلّا ضابطًا سمح لو نفوذه الذي اصطنعو مف ولاء "الدّاي"الفاعؿ العسكري، فميس 
الإنكشاريّة أفْ يتطمّع إلى الحكـ غير عابئٍ باستياء الباب العالي، وأمّا سرديّة 
 .الكولونياليّة فلب تحتاج سيْطرة المكوّف العسكريّ وممارساتو العنفيّة إلى إثبات  

الأمر نفسو بالنّسبة لميسار القومي؛ لقدْ مثّؿ المكوّف العسكريّ صمّاـ الأماف 
لديمومة السّمطة، حتّى أنّيا لـ تستنكؼ أفْ تستعيف بالفارّيف مف الجيش الفرنسيّ مع ما 

أثاره ىذا مف اعتراض عند بعض رجالاتيا أنفسيـ، ويحاوؿ محمّد الغزالي تبرير 
ّـ أفّ اليسار لـ يكفْ يومًا متناغًـ مع الفطرة ... »: العالاقة بيف اليسار والعسكر بقولو ث

أو العقؿ، عمى العكس مف ذلؾ تمامًا، لقد كاف  متوحّشًا في كؿّ ما يأتي، ولمّا فشؿ 
في إرضاء شعوبو بسبب شموليّتو؛ لجأ إلى الحديد والنّار، ليس ىناؾ يسار حكـ 
 .1«برضى شعبو، ليذا ينقمبوف عميو كمّما سنحت الفرصة، ويردّوف لو التنّكيؿ أضعافًا 

ربّما خفّت وطْأة العسكريّة مع قدوـ النّظاـ المّيبيرالي، ولكنّيا ظمّت أداةً طيّعة في 
يد السّمطة الحاكمة بعد أفْ أزيحت في صراع الأجنحة الذي جعؿ مف الرّئيس بوتفميقة 

 لقد كاف الرّئيس بوتفميقة ليبيراليِّا في نظاـ يساريّ كاف ىو »حاكمًا مطمقًا بلب منافس، 
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الرّجؿ الثاّني فيو، وكاف يحذو شعورٌ بأنّو التنّويريّ الوحيد في نظاـ الحكـ بحكـ منصبو 
في الخارجيّة واحتكاكو بالتّجارب المّيبيراليّة الغربيّة، ومف ثمّة لـ يكف مستعدِّا لأفْ يقتسـ 

  .1«السّمطة فضّلًب عف أفْ يكوف محكومًا 
ىذا التّواجد المتحكّـ مف السّرديّة العسكريّة خمؽ الكثير مف الأنساؽ التي انبثقت 
كأنساؽٍ وليدة لنسؽ القوة، ومنيا نسؽ الخوؼ، والضّعؼ، والفحولة وغيرىا ممّا سيتّـ 

 .التّطرّؽ إليو في حينو 
 :السّيْقنة أو لعبة النّسق . 3

 إفّ النّص الأدبي ىو كتابة تنظّـ الإيديولوجيا، وتعطييا بنيةً  »يقوؿ عمّار بمّحسف
وشكلًب ينتج دلالات متميّزة في كؿّ نصّ عف الآخر باختلبؼ التّجربة الخاصّة، يقوـ 

عادة تشكيميا،  النّص بتحويؿ الإيديولوجيا وتصويرىا، ممّا يسمح  باكتشافيا وا 
كإيديولوجيّة عامّة في عصرٍ أو في مجتمعٍ معيّف، فالنّصّ يفضح ويعرّي صاحبو، 

ويجعؿ ما يخفيو واضحًا، مف انعكاسات فكريّة ورؤية، فتصبح الإيديولوجيا التي يحمميا 
 لا ننْظر بؿ الثقّافة ىي التي تنظر مف خلبلنا، الثقّافة التي »، أي أنّنا 2«واضحة 

كمّنا نفكّر مف ... نفكّر مف خلبليا، فنحف لا نرى الواقع بؿ نؤوّؿ العالـ في كؿّ نظرة،
،  وفؽ ىذه الرّؤية 3«خلبؿ مواقعنا، الجسديّة والاجتماعيّة والاقتصاديّة والثقّافيّة وغيره 

التي تغفؿ نسبيّة الفعؿ القرائيّ والإبداعي؛ لف يكوف كؿّّ مف المتمقّي والبدع سوى إزاء  
 .  أُطرٍ متصمّبةٍ  تعادي النّداوة التي نادى بيا منظّرو ما بعد الحداثة 

                                                      

 2000، جواف 34بوتفميقة نابميوف الجديد، جريدة الرّأي، عدد :  الحبيب راشديف 1
 دراسة سوسيو بنائية، منشورات –الإيديولوجيا وبنية الخطاب في روايات عبد الحميد بف ىدوقة : عمر عيلبف 2

 97، ص2001، 1جامعة قسنطينة، ط
البنية ،المعنى ،الإيديولوجيا، البنى الكبرى والصّغرى والعميا في أدب جبراف خميؿ : محمّد الصّالح البوعمراني 3

، منشورات مخبر تحميؿ الخطابجامعة مولود معمري، تيزي 2015، 20جبراف مقاربة عرفانيّة، مجمّة الخطاب، ع
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لقد آف الأواف لإعادة النّظر في الكثير مف ىذه الادّعاءات التي تخصّ تصنيؼ 
الشّعر والشّعراء، لأفّ الواقع النّصّي أثبت أنّيا انبنتْ عمى تعسّفاتٍ مدمّرة، وأحكاٍـ 
نيائيّة، ففي الوقت الذي تثبت فيو الدّراسات النّفسيّة أفّ الإنساف ىو أكثر الكائنات 

إلّا " الأبديّة" لف توصمنا تمؾ التّصنيفات - حتى الثاّبتة منيا- تقمّبًا وتخمّيًا عف قناعاتو
 ففي الوقت الذي كانت »: إلى المزيد مف الحيرة، وىو ما أشار إليو المسيري في قولو

 1.« (أرض اليباب)الحداثة تتغنّى بعقلبنيّتيا وانجازاتيا في تمجيد الذات ، كتب إليوت 
 بما أفّ –نحْو توضيح ممكفٍ ليذه الجزئيّة يمكف التّمثيؿ بمنجزٍ سبعينيّ 

فتنوجد بإلحاح - السّبعينات توسـ بمرحمة العمى الثقّافي، أو الولاء الإيديولوجي الأعمى
ىؿ يكفي مثلًب بزوغ نجـ سميماف جوادي في مرحمة حكـ اليسار : أسئمةٌ مف مثؿ 

ىؿ كاف سميماف أحد أصوات : ليُصنّؼ منجزه ضمف الإيديولوجيّ؟ بنبرةٍ صريحةٍ 
إيديولوجيا عصره؟ ىؿ لعب دور المتنبّي الشّحاذ وفؽ تخريجة عبد الله الغذّامي، ولو 

 مؤقّتًا، كما لعبوُ البعض ؟
مثمما -  لسميماف جوادي، تنُبئُ (أغاني الزّمن الهادئ): إفّ قراءة عابرةً في ديواف

أنّو كُتِب للؤنثى، ليجعميا إلوً تارةْ وتابعًا تارات، سنكوف أماـ سميماف - يُحيؿُ العنواف
العاشؽ، وسميماف الشّرقي،  ولكنّنا نغفؿ دائما أنّنا في ىذا الدّيواف أماـ سميماف الذي 

يصنع موقفًا جريئًا مف السّمط التي تحكمو، ستكوف نقطة الانطمؽ مف جزئيّة ميمّة ىي 
أفّ الإبداع لا ينشأ إلّا تحت ضغط  النّسؽ، لأنّو يريد أفْ يخمؽ نسقًا مغايرًا ، أو ينخمؽ 

 عمى حدٍّ –نسؽٌ مضادّّ برغـ إرادة الشّاعر وشعره، ىنا القارئ والشّاعر - قسرًا - 
في منطقة اللّبوعي التي تتغذّى مف لحظة الغياب التي تُصاحبُ عمميّة الخمؽ - سواء

حيف يُرفع القمـ، ليس ىذا تحاملًب عمى أفّ الشّاعر ريشةٌ في ميبّ قدر الكتابة، ولكنّو 
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مف خلبؿ ميارات البلبغة، وعند البلبغة يموت -  مف حيث لا يدري –ربّما مجسّد ليا 
 .الشّاعر 

/ انتماء: مف مثؿ  (أغاني الزّمف اليادئ)إفّ مجرّد تممّس بعض عناويف ديواف 
يجعلبلمتمقّي يشْتبو في كوف الدّيواف كتب ... انييار/ معاناة / ىجوـ / تحدّي/ تفاؤؿ

لمغيد مف سعدى ولبنى، سيكتشؼ المتمقّي بعد قميؿ أفّ الشّاعر في الكثير مف القصائد 
أفّ الأنوثة  في الدّيواف ليستْ سوى قناعًا يسوّؽ بو تبرّمو مف السّمط المييمنة عمى 

الزّمف، أو أنّو قنّع نسؽ الأنوثة ليبقي باب الرّفض مواربًا يتنفس منو ويبثّ مف خلبلو 
ينبغي ىنا أفْ التنّبيو عمى الموقؼ الشّعريّ وعلبقتو بالنّسؽ، فميس كؿّ خطاب . مواقفو 

يصمح لتحمّؿ أنساؽ مضمرة، بؿ لابدّ أف يحمؿ الخطاب موقفًا أو رؤية أو رفضًا 
لتحصؿ مواجيتو بالمضمر المضاد، أو النّسؽ ...لسموؾٍ معيّف، أو نقدا أو نمط تفكير

المضاد، إفّ عدـ استيعاب ىذه الجزئيّة ولّد خمطًا كبيرًا بيف التّحميؿ الثقّافي بما ىو 
إجراء نقديّ لو آليّاتو  وتأصيمو، وبيف الدّراسات الثقّافيّة التي تنحو نحو التقريريّة 

 . والوصفيّة لكؿّ مظاىر السموكات الانسانيّة 
 : يقوؿ سميماف في قصيدة 

 أيف سعدى أيف سعدى
 كيؼ حاؿ العسكريّة

 أعرفت الآف مسؾ البندقيّة
 1أنّيا قضيّة نيؼ وشرؼ 

ينبغي الاعتراؼ بذكاء القراءة الثقّافيّة في جممة مف التّحيّزات التي جعمتيا تتماىى 
: مع الكثير مف المناىج،لأنّو مف وجية النّظر السيميولوجيّة ستكوف علبمات مف قبيؿ

؛  إشارات غير واعية مف (الأنفة )نيؼ بالعاميّة التي تعني /البندقيّة /العسكريّة 
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الشّاعر ليؤكّد تقنّع نسؽ الأنوثة ليغدو مجرّد جسر نحو تجسيد نسؽ آخر، ىو نسؽ 
 .الرفض 

 لا تقؿ شيئًا فإنّي
 1قد حفظت الأسطوانة

وىاىنا موقؼ واضح مف اليسار السّبعيني الذي ملؤ الدّنيا بالمثاليّة ، وبنى لمنّاس 
جنانًا في الوقت الذي كاف يمارس الشّموليّة، سنرتحؿ مف ىنا إلى نسؽ الاحتقار مف 

باشتراط صمت الأمعاء،  نحف ىنا أماـ " الأسطوانة"لدف الشّاعر نحو رعيّة تصدّؽ 
ثنائيّة التسمّط والسّذاجة، ىناؾ مف يريد الاحتفاظ بالكرسيّ، وىناؾ مف لا يرى أبعد مف 

 عند عمى –رغيؼ الخبز، سينفتح ىذاف النّسقاف عمى نسؽ آخر ىو نسؽ الاستحمار 
فمف مصمحة السّمط أف تستمرّ السّذاجة، أو مف منظور سبيفاؾ في تنظرىا - الوردي

 .لمتّابع اطفاء جذوة الرّغبة لأنّيا المرتكز لكؿّ جدؿ محتمؿ بيف التّابع والمتبوع 

 : يستمرّ الشّاعر في صناعة موقؼ الرّفض 

 فظننت الحب ضعفا
 2وتجاىمت مقامؾ 

يقترب مف منطقة ظمّت تمثّؿ القداسة لعيد طويؿ،  (مقامؾ ) إفّ الشّاعر ىنا في 
لأنّو يشير إلى الشّرعيّة الثوريّة التي شرعنت  سمط ما بعد الاستقلبؿ و التوجّو 
شارة قويّة  الأحادي، إنّيا نبرة تشكيؾ في تاريخ ىذه السّمط قبؿ الاستقلبؿ، وا 

 –لتموضعات الموبي الفركوفوني داخؿ دواليب  ىذه السّمط ، لقد حازت ىذه السّمط 
  شعبيّة وحبِّا جارفيف كرّستو القوميّة الآتية مف المشرؽ، –سيما في المرحمة البومدينيّة 

                                                      

  51المصدر نفسو ص 1
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ولـ يصؿ إلى أذف التّاريخ أو السمطة صوت المعارضة الخافت، ولكفّ النتائج كانت 
  ."عرس بغل"مخيبة، لعؿّ الطاىر وطار عبّر عنيا ببياء في روايتو  

إفّ وجود سميماف جوّادي في ىذا الزّمف ربّما كاف ليمعب دور الجسر بيف ميلبد 
الشّعر ونضجو، ولينقؿ نسبيِّا تجربة المشرؽ، أمّا قناعاتو فلب ينبغي أفْ نستحضر في 
استكناىيا عنصر الزّمف كثيرًا، لأنّو ذات أنسانيّة في المقاـ الأوّؿ تسعى حثيثثاً إلى  

لى إعادة ترتيب الوجود وفؽ ما يمميو عميو وعييا، وىو أخيراً  1(سيقنة) -ما تكتب، وا 
مجبوؿٌ عمى التّقمّب والتّمرّد، المذاف يمثّلبف وقود لعبة النّسؽ - كباقي بني جنسو الشّعراء

 .وتقنّعاتو 
 :أمّا قبل 

مف الميّـ قبؿ التّطرّؽ إلى استكناه النّسؽ السّياسي والأنساؽ التي تنشبؾ معو؛ 
بياف أفّ البحث حاوؿ أفْ يورد مدوّنات لشعراء ينتموف لأجياؿ مختمفة بَدْءًا مف سميماف 
جوادي وعبد الحميد شكيّؿ مف حقبة السّبعينات إلى الأخضر بركة ويوسؼ وغميسي  
مف شعراء الثّمانينات والتّسعينات إلى ثمّة مف الشّعراء الشّباب الذيف استيمّوا نشاطيـ 

عبد الحكـ بمحيّا، دوف - رياض منصور - الإبداعي مطمع  الألفيّة، عادؿ بمخير
إغفاؿ المنجز النّسوي دليمة مكسّح، فتيحة عبد الرّحمف، فريدة بوقنّة، إضافةً إلى ىذا 
رُوعِيَ موىبة الأصيمة، مع إمكاف توفّر الشّاعر عمى خمفيّةٍ عمميّة وأكاديميّة تضمفُ 

 . وعْيًا شعريِّا مقبولًا 
حياؿ السّياسي -  باختلبؼ أجياليا–يروـ  البحث عرض وجيات النّظر المختمفة 

في الجزائر، لأنّو ميما قيؿ عف تحكّـ النّسؽ؛ فستظؿّ الذّات الشّاعرة  مدينةً  في وعييا 
 .لعدّة لمزيج السّياقات المتسارعة التي فرضيا التّحوّؿ السّريع للؤفكار في العالـ 

 

                                                      

 السّياؽ :  نحتٌ لغويّ مف المصطمح النّقدي1
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 : الجانب التّطبيقي . 4

الحديث عف النّسؽ السّياسي في جوىره ىو الحديث عف مجموعة مف التّعارضات 
بيف مركزٍ وىامش، فالفكر الإنسانيّ مترتّب عمى جممة مف الثنّائيات المتناقضة، التي 

تمارس ضغطيا وتوجّياتيا عمى الرّؤى الفكريّة والثقّافيّة، ومف شأف ىذا التّضادّ أفْ 
يرسـ صورة الآخر عند الذّات، فميس غريبًا بعد ىذا أفْ ينوجد الاقصاء  كأساس يحكـ 

 لأفّ العالـ في جوىر التّفكير الفمسفي لا ينبغي أفْ »العلبقة بيف المركز واليامش، 
يكوف إلّا كذلؾ، مركزٌ ومحيط، ومف ثمّة لا يمكف البحث في أمر الموازنة بيف ثنائيّات 
متضادّة، وتبعًا لذلؾ يستحيؿ التّوفيؽ بينيا، إلّا بشموؿ الطّرؼ الأوّؿ لمطّرؼ الثاّني 

 وىذا يشبو ما وصؿ إليو ميشاؿ فوكو  »، 1«ثقافيِّا، ومنطؽ الأشياء لا يقبؿ العكس 
أنّنا أبعد »، في السّياؽ نفسو يؤكّد عمي حرب 2«الذي عدّ الخطاب  قوّة تمارس سمطتيا

ما نكوف عمّا ندّعيو مف امتلبؾ القبض والتيّقّف أو التّحكّـ، سواءً في ما يتعمّؽ بذواتنا 
، ىي إذف ثنائيّة مركزٍ وىامش، قوّة وضعؼ، ىيمنةً 3«وخطاباتنا أو بأشيائنا وأدواتنا

ورضوخ، وىذه الرّؤية يقود قسرًا إلى الوجو الآخر مف السّياسيّ، إنّو مف السّطحيّة 
، أو مف خلبؿ أنظمة الحكـ، / بمكاف مقاربة السّياسي مف خلبؿ ثنائيّة الحاكـ المحكوـ

لأفّ تاريخ العلبقات الإنسانيّة يثْبتُ انوجاد ممارساتٍ سياسيّة مكتممة بعيدًا عف نظاـ 
الحكـ، ومف أمثؿ الأمثمة عمى ىذا علبقة الأفراد بعضيـ ببعض، وعلبقة الفرد 

بالمؤسّسات التي تدّعي انوجادىا لتنظيـ حياتو، ويصادؼُ أفْ تنوجد ىيمنةٌ مف طرؼ 

                                                      

، 1 الثقّافة العربيّة والمرجعيّات المستعارة، المركز الثقّافي العربي ، الدار البيضاء، بيروت ، ط:  عبد الله ابراىيـ1
 173،ص 1999

عبد الله ابراىيـ نموذجا، دار نيبور لمطّباعة - تعرضات المركز اليامش في الفكر المعاصر: غزلاف ىاشمي 2
 73، 2013، 1والنّشر والتّوزيع، العراؽ، ط

 22، ص2002، 1توطؤ الأضداد، الدّار العربيّة لمعموـ ناشروف بيروت، لبناف، ط: عمي حرب 3
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فرد عمى مؤسّسة تتّصؼ بالتّعالي والقوّة، ظير ىذا بصورة أجمى في سيطرة رجاؿ 
 .الماؿ عمى مؤسّسات السّياسة، وىو ما سيأتي التّطرّؽ إليو في البحث لاحقًا 

 :نسق التاّبع . 1.4
 إذْ بدأ مفيوـ »جاء في فصؿ النّسويّة أفّ أصؿ مفيوـ التّابع سياسي بامتياز

التّابع بكونو وصفًا لرتبةٍ مؤكّدةٍ في الجيش؛ ثـ استخدمت الكممة برعاية أنطونيو 
غرامشي حيث كاف مجبرًا عمى إطلبؽ تسمية التّابع البروليتاري؛ فوظّفتْ تمؾ الكممة 
بإكراهٍ لتتحوّؿ إلى وصؼ أيّ شيءٍ لا يخضع لتحميؿ حكـ الطّبقة المتزمّتة، وليذا 

، ىذه الصّرامة النّظريّة 1«تفضّؿ سبيفاؾ مفردة التّابع لأنّيا لا تممؾ صرامةً نظريّةً 
تخريجات تخصّص مفيوـ التّابع - عبر التّأويؿ-التي دأب عمييا غرامشي حيف قدّـ 

فُ طرفًا ميمّا في جدليّة العلبقة مع السّمطة    .إلى أنواعٍ مف المثقّؼ؛ تُكَوّْ
عبر نسؽ التّابع يمكف  تقصّي الكثير مف أنواع المثقّؼ؛ وأنماط علبقاتيا مع 

الييمنة مف لدف السّمطة،  في مقابؿ / السّمطة، والتي تتّكئ أساسًا عمى ثنائيّة القوّة
إفّ قانوف الإزاحة الذي تجسّده العلبقة السّالبة بيف المتبوع »العنؼ مف لدُف التّابع، 

 أفّ القوّة حنّة أرندتوتابعو ينطوي عمى فكرة العنْؼ والعنْؼ المضادّ، وليذا تستنتج 
... والعنؼ متضادّيف، ففي حيف يستطيع العنؼ أفْ يدمّر القوّة فإنّو لا يتمكّف مف خَمْقيا

اللّبمتحضّر في إطار المّحظات / وبالتّالي يصنّؼ العنؼ جزءاً مف المجتمع اللّبمدني
، ذلؾ ىو  2«والأحداث الإيديولوجيّة، والثقّافيّة، والسّياسيّة في التّشكيلبت الاجتماعيّة 

يتحدد موقع ما يؤثّثُ جممة التّجاذبات الحاصمة بيف السّمطة والمثقّؼ في الجزائر، إذْ لا 
 مأزؽ المواجية إلى حدّ ينخرط دائماً فينّو  لأ مف خلبؿ موقفو مف السمطة،إلاّ المثقؼ 

                                                      

1Harasym,Sara Negotiating the Structures of violence, in: Thepost-colonialcritic: 
Interviews, Strategies, Dialogues: Gayatri Chakravorty spivak, Routledge: NewYork, 

andLondon.1990 ,p141   
Westwood,S. Powerandthesocial, Routledge:London, andNew York.2002.p22.24  2   
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 :ولـ توصؼ ىذه العلبقة في إطارىا التنظيري إلا مف خلبؿ ىذه الزاوية التنافر معيا،
  .أيْ الإقصاء والاستبعاد والتيميش

أفّ أيّ مُحاولةٍ لمدّ الجسور بيف -  في ىذا المبحث –مف الميّـ التنّويو ابتداءً 
 ؛ ستكوف مف خلبؿ مرجعيّتيْ الجغرافيا والإيديولوجيا، فإذا "المثقّف" و"التاّبع"مفيوميْ 

كاف المثقّؼ العضوي تابعاً لمسّمطة مف منطمؽ الإيديولوجيا، فمف يكوف توصيؼ المثقّؼ 
عمى الأقؿّ مف خلبؿ " التاّبع"الثّوريّ بالتّابع مف قبيؿ الجرأة والتّحامؿ، لأنّو في حكـ 

 .الجغرافيا 
 تدّعي سمطةُ الألفيّة الثاّلثةُ تكريسَ التّعدّديّة واتّساع ىامش الحريّة، غير أنّيا 

 تّقميديّة؛ المركزيات الثقافية اؿتوازياً مع تفكّؾؼ والمرتبؾ، الزّمن المنتهكأيْضًا تمثّؿ 
الكثير مف فصار زمنُو يحتمؿ  ،جزائريّ وتعدّد المنظورات انفمت راىف الإنساف  اؿ

 ، والمُسيـ في بناء ىويّةٍ واضحةٍ سابقاً ؛فمف الزّمف المتعيّف بداىةً  ،تّحوّؿممكنات اؿ
 حيث تـ إرجاء كؿ ،اللّازمن، أو أصبح الحديث عف الزمف المخنوؽ واللّبمُتعيّف

 ومعو تـ خنْؽ كؿَّ الُأطُر ،المحدّدات الشخصية والمندرجة في الزمف عبر تطوراتو
: ، ويرجع عمي حرب ىذا الانتياؾ في الزّمف إلىالمرجعيّة والملبمح التشخيصية

النرجسية الثقافية التي تُمغّـ صيغ (2) المركزية البشرية التي تدمّر البيئة والطبيعة،(1)»
النّظرة الُأحادية التي تختزؿ الواقع بغناه وتعقيداتو والتباساتو (3) العيش بيف الجماعات،

عبادة الأصوؿ والتّمترس  (4)إلى بعدٍ واحدٍ أوْوحيد العنصر والقطب أوالمرجع والرّأي،
حراسة (5) وراء النّصوص للبنقلبب عمى القضايا والتّعمؽ بالأشياء حتى أضدادىا،

 أو إلى أنساؽ مغمقة تخْنؽ الحيويّة الفكرية وتشؿُّ ،المقولات بتحويميا إلى قوالب متحجرة
الطّاقة عمى التحوؿ الإيجابي والعمؿ البنّاء،وكميا عوائؽ وأعطاؿ تولد الجيؿ والعجز 

ّـ بالشّعر أماـ 1«بقدر ما تخمؼ المساوئ والمخاطر والكوارث والإقصاء، ، سيكوف الميت

                                                      

 14توطؤ الأضداد، ص: عمي حرب 1
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زخٍـ مف النصوصٍ اللّبزّمف توصّؼ الوضع، وتتّخذ جممةِ مف المواقؼ إزاءه، وىي 
توصيفات ومواقؼ تنشبؾ أساسًا مع تموضعات المثقّؼ إزاء السّمط، باعتباره محور 

فويؿ لكؿ حيٍّ يُريد أفْ يعيش دوف ، الحياة بأسرىا نضاؿ »الفعؿ الحضاريّ، لأفّ 
 . كما يقوؿ نيتشو «نضاؿ

 :المثقّف الثّوري .1.1.4
تحتاج الأمة إلى مثقّفييا  »يقوؿ البشير الإبراىيميّ فيحاجة الأمّة إلى المثقّؼ 

أياـ الأمف لينيجوا ليا سبيؿ السعادة في الحياة ويزوّدوىا بعمميـ وآرائيـ ليصمح حاليا 
وتحتاج إلييـ أيّاـ الخوؼ لإيجاد الحموؿ لممشاكؿ العالقة وقير , ويستقيـ أمرىا

  . 1«المصاعب التي تعترض طريقيا
 المسكوف برغبة التّغيير  »يقدّـ لنا الشّاعر سميماف جوادي نموذج المثقّؼ الثّوري

والرّافض لكؿّ أدلجة جاىزةٍ، حيث يحاوؿ الاجياز عمى المعطى الوجودي مف أجؿ 
الكشؼ عف حدود الالتباس في كؿّ المفاىيـ الصّوريّة المنْجزة أو المنتجة مف قبؿ 

 ": مرآة " ، يقوؿ في قصيدة 2«السّمطة
 بصمتي الرّابض كالبركاف
 بصمتي الرّافض لمحياد

 برفضي المرفوض وانقيادي
 3بثورةٍ مكبوتةٍ ستفصؿ الأمور في بلبدي

/ الكبت / ثورة/بركاف ):يعمد الشّاعر في ىذه المقطوعة إلى سيميائيّة العنؼ
؛ ليضع قارئو إزاء انفجارٍ وشيؾٍ، لأفّ سميماف جوادي لا يرى السّمطة في راىنو (الرّفض

إلّا وجيا آخر مف سمطة محتؿّ الأمس، لقد ظير ىذا النّوع مف المثقّؼ بصورة أجمى 

                                                      

 1936،  نوفمبر 42منزلة المثقّفيف ،جريدة البصائر ، ع: البشير الإبراىيمي 1
 117، ص2015، أبريؿ 19، مجمّة قوافؿ، عالإمكاف المفقود وراىف التغيير:المثقؼ العربي:  غزلاف ىاشمي 2
 42قاؿ سميماف، ص : سميماف جوادي 3
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في أثناء الرّبيع العربيّ،حيث اعتمد النّقد والمساءلة مف  أجؿ الكشؼ عف المسكوت 
عنو، في حدود الصّمت وىامش الواقع المؤدلج والحقيقة المصطنعة المستوحاة مف 

 . محتؿّ الأمس، بعيد الاستقلبؿ
يعود سميماف جوادي إلى أصؿ الإشكاؿ في وطنو، والمتعمّؽ بالفساد الذي أضحى 

 :نسقاً ذا سطوة في جزائر الألفيّة الثاّلثة 
 أجمؿ أشعار ثورتنا

 ىي تمؾ التي عجزتْ عف ترويضيا الكممات
 1ليس بدْعاً فثورتنا أعْظـ الثّورات 

لقد كانتْ ثورة الجزائر عظيمة حيثُ استعصى تاريخيا عمى التّزييؼ، وانكفأت 
دوف ذلؾ، لكفّ التّزييؼ قَوِيَ في الألفيّة الثاّلثة،  (الكممات):كؿّ العلبمات المّغويّة

وتعدّدت وجوىو، فمف تزييؼ التّاريخ، إلى الفساد المالي، إلى الفساد السّياسي المعزّز 
بانتخابات صوريّة وماؿ فاسد، إلى تفتيت ممنيج لمقدّرات الشّعب، أضحى الفساد جزءاً 

 .مف منظومة السّياسة، وسبباً ميمّاً في حالة الاحباط العامّة 

إفّ نشاط المثقّؼ الثّوريّ عند سميماف جوادي لا يقتصر عمى معارضة السّمطة، 
وانطلبقاً مف ىذا المنْحى  »بؿ يمتدّ نشاطو إلى كؿّ مالو علبقة بخمؽ وعيٍ مستنير و

في المعالجة، تبدو الحقيقة بمثابة اشتغاؿٍ عمى الموادّ، أو استخداٍـ لممعايير، أو بناءٍ 
لمنّماذج، أو صوغٍ لموقائع، أو إنتاجٍ لمموضوعات، أو تشكيؿٍ لمخطابات، أو خمع 

، إنّو الالتزاـ في مفيومو الوجودي، الذي يُنافي العمَى 2«لمدّلالات، أو ممارسةً لمذّات 
 . الثقّافي 

 إسلبـ مف ىذا الذي زعموا

                                                      

  40قاؿ سميماف، ص:  سميماف جوادي1
 91ص، 2005، 3، بيروت ، طالمركز الثقافي العربي،الدار البيضاء.نقد الحقيقة: عمي حرب2
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 يميتُ الحبّ فيؾ يبيح دومًا أدمُعؾ
 ويريؽُ مف دمؾ العزيز جداوؿ
 ىذا الذي وضع المّْحَى 

 فوؽ العقوؿ
 1وشؽّ مف يوٍـ لآخر أضمعؾ

يتوقّع الشّاعر مف متمقّيو الوقوع في مغالطة تأويميّة مفادىا أفّ الشّاعر ينتقد 
لتحْسـ المآؿ الدّلاليّ، إفّ المقصود " المّحى"الأحزاب الإسلبميّة، مف ىنا جاءتْ علبمة 

ىو انتقاد الإسلبمويّة برمّتيا، الإسلبماويّة العالميّة التي نسجتْ خطابًا ينافي ما عميو 
التديّف البسيط،وفرّخت جماعات منْيا ماكاف طرفًا في نسج عشريّة دمويّةٍ،  ومنيا ما 
أجبرتو آلة القمع عمى التظاىر بالتّراجع عف الكثير مف قناعاتو، ودجّنتو ليغدوَ حميفاًا 

 :صوريّاً في منظومة الحكـ، في نفس النّص يبْدي الشّاعر تبرّمو مف السّمطة 

 ...ونضاؿ مف 
 ىذا الذي أعطى الثّمار جميعيا

 لممتخميف وجوّعؾ
 وبنى ليـ في كؿّ شبرٍ منزلاً 
 وعدمْت حتّى مضجعؾ
ذا نطقْت جنى عميْؾ  وا 
 2وفي الغياىب أودعؾ

 ، بأنّو يعمؿ في الحقؿ السياسي،تعمّمت نظرةٌ خاطئةٌ إلى مفيوـ المثقؼ »قدؿ
بَّا وممتزما بإحدى التيارات الفكرية التي أتتْنا مف إشكاليات التحديث المطروحة في أور

                                                      

 20قاؿ سميماف، ص:  سميماف جوادي1
 21-20قاؿ سميماف، ص:  سميماف جوادي2
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"  الوعي"، إفّ قضيّة المثقّؼ ىي 1« ،وليس مف الإشكالية الخاصة بالسّيرورة التاريخية
نشاطٌ وفعاليّةٌ متحرّكةٌ لا تؤمف بالثبّات والاستقرار، لكفّ  »وليستْ السّياسة، لأفّ الوعي

، 2«السّياسة محور نشاط السّمطة وفعاليّتيا، تتحرّؾ دائماً في محور الثبّات والاستقرار 
إفّ وجود المثقّؼ ضمف حيّزٍ مؤدلجٍ لف يفضي في النّياية إلّا إلى استقطابو، ليكوف 

إمّا أفْ يكوف في ركب السّمطة، وحينئذٍ فيو مجبرٌ عمى ترويج : *بعدىا بيْف خياريْف
مّا أفْ يكوف ضمْف منظومة حزبيّة، . *خطاب السّمطة، ليتحوّؿ إلى مثقّؼٍ عضويّ  وا 

عف الخيار الأوّؿ إلّا في كونو سيكوف ىدفاً لكؿٍّ مف -  في الجزائر–وىذا لا يختمؼ 
 .السّمطة والجميور في الآفِ نفسو 

 المثقّف المفكّر . 2.1.4
  ولئف كاف سميماف جوادي موارباً في الكثير مف إحالاتو، ويقدّـ لنا صورة 

" المثقّف المفكّر"؛ فإفّ الشّاعر عبد الحكـ بمحيّا سيقدّـ لنا أنموذج "المثقّف المناضل"
الجريء؛ الذي يعنى بالتّفاصيؿ، ويتحسّس الجزئيّات، ويمج عالـ المسكوتات في جزائر 

إنّيا ميمّةٌ »الألفيّة الثاّلثة، إفّ دوْر المثقّؼ المفكّر كشفيّّ وليس ظرفيّاً كدور المناضؿ، 
  :3«وليستْ مينةً 

 يا ابف التّراب أتستبيح خرائطي
 ورؤاي عندؾ تحضف الأطفالا

 مازاؿ يرضعؾ الفضيمة
 مف ترى دمو وذمّتو عميْؾ حلبلا

 سيُبيدُ نسمؾ ما يُبِيدُ 

                                                      

، دط، أبو ظبي، ىيئة أبو ظبي لمثقافة والتراث ،المثقؼ والسمطة بيف المعانقة والمفارقة :جورج قرـ 1
 4، ص2009الإمارات،

 152، ص2000،،1الدار البيضاء، ط/الخطاب والتأويؿ، المركز الثقّافي العربي، بيروت : نصر حامد أبو زيد 2
 19ص، بتصرّؼ ،تواطؤ الأضداد :عمي حرب 3
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 1ولـ تكفْ إلّا لذاتؾ في غدٍ مغْتالا

غالبيّة علبمات ىذا التشكيؿ تتردّد عمى أسنة الشّعراء، ويسمح بيا ىامش 
، فمقد شكّمت ىذه العلبمة وحقميا الدّلاليّ أكبر "النّسل"الحريّة، إلّا ما تعمّؽ بعلبمة 

طابوه ابتداءً مف ألفيْ وأبعة عشر، لأنّيا تقدّـ إحالةً قويّةً عمى مشروع التّوريث الذي بدأ 
في سوريا، وأفشمو الرّبيع العربيّ في كؿّ مف مصر وليبيا واليمف، وأريد لو أفْ يتّـ في 

يعتبر التوريث  . الجزائر، إفّ لنسؽ التوريث امتداداتو الضّاربة في عمؽ الذّىنيّة العربيّة 
باكورة أنظمة الحكـ في العالـ، غير أفّ صورتو كنظاـ حكـ مطْمؽ الصّلبحيات لـ 

تصْمد طويلًب تحت ضربات الحداثة، بؿ إفّ الكثير مف أنظمة الحكـ تياوتْ، ولـ يتبؽّ 
منيا إلّا صوريّتُيا التي لا تعدو أفْ تكوف شعارًا قيميِّا، وتسطّر أنظمة الحكـ في العالـ 
العربيّ واحدةً مف أغرب المفارقات في التاريخ، فقد أنيتْ القوميّات الكثير مف أنظمة 

التوريث بذريعة التّوريث، بينما مارستْ توريثاً أجمى مف توريث الممكيّة لتنخمؽ ما يسمّيو 
  .2"الجممكيات"فيصؿ القاسـ

يستميت الشّاعر عبد الحكـ بمحيا في عرض الميكانيزمات التي تطيؿ عمر 
 :الاستبداد 

 ىا نحف بلب ىوادة قد
 أكمنا كؿّ الشّجر

 فما أصبنا عشبة الخمود
 3ولا ألفيْنا ممكًا لا يبمى

                                                      

 6 ، ص1،2021حلبج النّيايات، دار ميـ لمنّشر، الجزائر، ط:  عبد الحكـ بمحيّا1
 .الجميوريّة والممكيّة  :  نحت لغويّّ مؤلؼ  مف لفظتيف 2
 26 صحلبج النّيايات:  عبد الحكـ بمحيّا3
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 (عميو السّلبـ)تتجمّى جماليّة النّسؽ في ىذه المقطوعة حيف تستدعي قصّة آدـ 
والخطيئة،  لقد كانتْ خطيئة آدـ ذنباً استوجب إنزالو إلى الأرض، بينما كانتْ خطيئة 
الإنساف في ىذا التّشكيؿ ىي القرابيف والتنّازلات التي قدّميا لمسّمطة رغبةٍ في مصمحة 

المثقّف "آنيّة، فالأوّؿ أذنب بغير قصْدٍ وعوقب، والثاّني أذْنب عف عمد فجوزيَ، إنّو 
الذي يتبنّى خطاب السّمطة، ويستميتُ في تبرير مغالطاتيا، ىذا النّوع يعيش " العضويّ 

راىنو ضمف اعتراؼ معاكس، ويسيـ في خمؽ وعيٍ مزيّؼ، ينحصر جؿّ نشاطو في 
البحثِ عف إجابات جاىزةٍ وثابتةٍ داخؿ المعطيات السّمطويّة، وآخر ىمّو التّغيير، لأفّ 

 .التّغيير ييدّد مصالحو، ومف ىنا يتغاضى عف كؿّ الارتباكات والثّغرات 
يمثّؿ المقطع السّابؽ المثقّؼ العضويّ ذي المرجعيّة السّياسيّة، وىناؾ مثقّؽ 

 :عضويّّ مف نوع آخر، ذي مرجعيّة دينيّة 
 نار الله دوماً موقدة
 1في أشداؽ الفقياء

لا تتورّع السّمطة في استثمار الدّيف لتحقيؽ مآربيا، بؿ يعتبر الدّيف مف أنجع 
الوسائؿ في جزئيّة ترويج الخطابات، وبخاصّة في المجتمعات التي تستحضر الدّيف 

في كؿّ ممارساتيا، تغدؽ السّمطة كثيرًا عمى المؤسّسات الدّينيّة الرسميّة أو غير 
الرّسميّة، لأنّيا تسعى إلى شرعنة خطابيا بما لمخطاب الدّينيّ مف قداسة في نفوس 

 .الجميور 
 وىكذااستغمّتْ سمطة الألفيّة الثاّلثة في الجزائر التيّار الإخوانيّ في إقامة تحالؼ »

رئاسيّ مقابؿ وزرات وىميّة بدوف حقيبة، وىكذا أغْدقتْ عمى الزّوايا ومنحتْيا امتيازات 
الجامعة، لتصير شياداتيا مكافئة لمشّيادات الأكاديميّة، ولا يخفى استغلبليا في 

                                                      

 10 صحلبج النّيايات:  عبد الحكـ بمحيّا1
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استغلبؿ السّمفيّة العمميّة في كسْر شوكة الجماعات المسمّحة، والترويج لخطاب الولاء 
فْ ظير ظممو    .1«لمحاكـ وا 

يقوـ عبد الحكـ بمحيّا بالتّفصيؿ في ىذه الجزئيّة، وليبيّف معظمة ىذا النّوع مف 
 : المثقّؼ 

 أنا التّجرّد مف متوف لا تحوؿ
 أنا الخميّ عف التردّد
 والغنيّ عف التّعدّد

 2والقصيّ، القسوة، الشّطط، التّمرّد

لئف كانتْ الارتباكات التي يعانييا الخطاب الأصولي كامنةٌ في بقائو خارج 
، فإفّ ىذا ىو نفس (لاتحوؿ)التّاريخ، مف خلبؿ بقائو عمى قراءة تراثيّة لمنّصوص الدّينيّة

 (التّردّد)السبب الذي دفع السمطة إلى إنتاج سياسات مترىّمة، وذوات متوكّمة ومتباطئة 
لـ تستطع حتّى البتّ في ىويّتيا، لقدْ أضحى الإصغاء إلى العولمة ومختمؼ المشاريع 
الإنسانيّة ضرورة حضاريّة في أيّ محاولة لمتّغيير، ومف ثمّة فالبقاء قيد القراءة التّراثيّة 

 التي تؤمف بالتفسيرات النّيائيّة، والحقيقة المطمقة، لف ينتج سوى المزيد مف الصّداـ، –
لأفّ الخلبؼ في ىذه المنطقة لف يكوف بيف فكرة ومثيمتيا، بؿ بيف الكفر والإيماف، مف 

 .ىنا تجد ىذه الخطابات مسوغيا لممارسة كافّة أشكاؿ العنؼ 

يحاوؿ فيصؿ الأحمر أفْ يقدّـ جزئيّة بالغة الأىميّة، ىي غربة المثقّؼ، إفّ أكثر  
ما يجعؿ المثقّؼ يكفر بمبادئو ىو أفْ لا يجد أرضيّة خصبةً ليذه المبادئ، قد يحصؿ 
ىذا لاعتبارات عدّة أىمّيا ضعؼ خطاب التنّوير في مقابؿ خطاب السّمطة؛ الذي ترمّـ 
المادّة ترىّلبتو، أنّو مف الحمؽ أفْ يكوف المثقّؼ مثاليّاً أكثر ممّا يجب؛ فيظفّ أنّو مف 

                                                      

 241،ص2001، سوريا، 61أزمة  الخطاب الديني في العالـ العربيّ ، مجمّة مواقؼ، ع: الحبيب راشديف  1
 36المرجع نفسو ص  2
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دوف عداءات، فقد يكوف العداء -  أيّاً كاف نمطيا–الممكف تغيير المنظومات الفاسدة 
مف داخؿ المنظومة نفسيا التي يمثّميا، ىذا ما حصؿ في حركة التّصحيحيّات التي 
ظيرت في العديد مف الأحزاب، والتي لـ تستثف حتّى الحزب الحاكـ، وعراب الثّورة، 
لأنّو بات يشكّؿ خطراً عمى السّمطة، ومف ىذه الأخيرة أسّست لرؤيةٍ جديدةٍ في فقو 

أفّ الحزب الحاكـ لا يعني السّمطة، بؿ ىناؾ النّواة الصّمبة لمنّظاـ، : السّياسة مفادىا
 .   والتي توكّؿ مف يحكـ باسميا في مربّع ىي مف تحدّد إحداثيّاتو 

 لابدّ لمشّمس مف مقود
 لابدّ لي مف جياتي الأخر

 لابدّ للؤرض مف حارسٍ في السّحر
 لابدّ مف لغة لمنّجوـ لفيـ القمر
 ثّـ لابدّ لابدّ لابدّ مف قبسٍ يختفي

 1يقتفي قبسًا قد ظير

ذفْ لابدّ لموطف مف مثقّؼ  ، بشرط أف يتناغـ خطابو مع خطاب (مقود)وا 
، ولابدّ أفْ يكوف كؿّ مف الثقّؼ والجميور مؤمنيف بحتميّة (النّجوم )الجميور
، وغير ذلؾ سيسقط الكؿّ في بئرٍ سحيؽٍ مف العبث، ( يختفي)والتّجاوز  (ظهر)التّراكـ

وربما تطفو الأىواء إلى السّطح لتصبح المصمحة الآنيّة سيّدة الموقؼ، وكثيراً ما تتعمّد 
السّمطة خمؽ ضبابيّة في التّواصؿ بيف المثقّؼ والجميور، مف خلبؿ إبرازه في صورةٍ 
ميترئةٍ مف خلبؿ جممةٍ مف الإكراىات، لتنتقؿ ثقافتو مف ميزة إلى عبء يثقؿ كاىمو، 

 :وربما وصؿ الشّاعر نصر الدّيف حديد إلى ىذه المرحمة حيف يقوؿ 

 جوعًا ولكف أف تعيش مثقّفا****القير ليس بأفْ تموت بأرضنا
 2وتشدّ كمتا الرّاحتيْف إلى القفا**** أفْ تركع الكممات عند نعاليـ 

                                                      

 33، ص2014، 1قؿّ فدؿّ، موفـ لمنّشر، الجزائر ، ط: فيصؿ الأحمر 1
 28، ص2014، 1رجؿ بربطتي عنؽ، موفـ لمنّشر،الجزائر، ط: نصر الدّيف حديد 2
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يقدّـ يوسؼ وغميسي أنموذج الكمّيانيّة عند السّمطة، أو نسؽ الشّموليّة، لف يراعي 
الشّاعر الحقائؽ التّاريخيّة في تناولو اليجرة الأولى، ليُسيّؿ عمميّة الإسقاط، وليقمب 
منظورىا التنّاصّي، سيمثّؿ جعفر الطّيارأنموذج المثقّؼ المظطيد، بينما تمثّؿ قريش 

 :السّمطة المييمنة 

 لمحاكـ المُختار تعذيبي ونفْيِي
 1....للآخريف-  لو تبقّى مف دمي–والبقيّة 

إفّ العبث المنكتب في ىذيف السّطريف ىو مقموب أسئمة كثيرةٍ تمثّؿ جوىر نظريّة 
 لماذا ىناؾ جماعات تظير في ىذا الوجود وىي تحمؿ معيا أسس وجودىا »الييمنة، 

الكامؿ؟ ولماذا ىنالؾ بالمقابؿ جماعات أخرى تفتقر إلى ىذه الأسس فتعيش في نقصٍ 
وتبعيّةٍ دائماً لمجماعات الأولى؟ ىؿ أصبحت ىذه التبّعيّة غائيّةً فعلًب؟ ىؿ أصبحتْ 
جزءاً لا يتجزّء مف الوجود؟ ىؿ أصبحت تشكّؿ بنية النّظريّة السّياسيّة والاجتماعيّة 

؟   ،  ومثؿ ىذه الأسئمة ىي ما سيحوّؿ ظاىرة الييمنة مف سموؾ تمارسو 2«اليوـ
السّمّط المختمفة، إلى بحث في سمطة المّغة نفسيا، وتمثّلبتيا في مختمؼ الخطابات، 

يتحدد فضاء  »ستغدو ظاىرة الييمنة وفؽ ىذه الرؤية ثيمةً جماليّةً، وممارسةً إقناعيّة 
وىذا ما جعؿ غرامشي . تشكميا بيف الرضى والقبوؿ والطواعية والقسر والإكراه المستمر

واركيولوجيا تشكميا ومواطف كمونيا في ” فينومينولوجيا الييمنة“يؤكد عمى ضرورة رصد 
تاريخية -بنية المغة والعلبمة والمعنى واستطيقا انتاج النص في سياقاتو السوسيو

والثقافية،لاف مجمؿ ىذه العمميات سوؼ تعيد قراءة مفاىيـ كثيرة في الخطاب الفمسفي 
 3« والابستمولوجي والعممي عمى حد سواء

                                                      

 56تغريبة جعفر الطّيار، ص :  يوسؼ وغميسي1
،  غراماتولوجيا الييمنة عند غرامشي مف بلبغة المثقؼ التقميدي الى بلبغة المثقؼ العضوي : حيدر عمي سلبمة2

   https://thakafamag.com الثقّافيّة الجزائريّة، المجمّة
 المرجع نفسو  3
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يعمد الأخضر بركة إلى نمطٍ فريد مف المثقّؼ، إنّو المثقّؼ المفكّر الذي يتحاشى 
لحظات الصّداـ مع السّمطة، ويشتغؿ عمى دراسة جزئيّات منظومة الحكـ تمييدًا 

لأنّو بطيء الحركة، ولأفّ  ثمرة  (المثقّؼ السّكونيّ )لتفكيكيا، قد يوصؼ ىذا النوع بػ 
اشتغالو تكوف عمى المدى البعيد، وبالمقابؿ تأثيره مدمّر، لأنّو لا يمفت الانتباه، ويتْقِف 

 :تحويؿ الأفكار إلى ثوابت 
 ألسْت ترى أفّ إدمانؾ المدح قد أفسدؾ

 محشوّّ مخاوؼَ 
 تحتمي بمعادف وتمائـ

 بادٍ خرابؾ في ادّعاء القوّة
 1استكثر كما شئْت المرايا

 يمثّؿ ىذا النّوع مف المثقّفيف كابوساً حقيقيّا لكؿّ السّمط، لأفّ استراتيجيّتو تنطمؽ 
مف واقع السّمطة نفسيا، ومف ثمّة تسيُؿ عميو العمميّة الاختراؽ، الشّاعر الأخضر بركة 
ىنا يقدّـ النفسيّة السمطويّة، ما يكتنفيا مف قمؽ، ناجٍـ عف استعداء الجميور، مف ىنا 

لتحسيف صورتيا، وىذا تتكفّؿ بو  الأذرع " المرايا"، و"المدح"فيي في حاجة  دائماً إلى 
الإعلبميّة، فأوّؿ مسمار في نعش السّمطة ىو إعلبـ موازٍ بخطاب قويّ، يفقدُ خطاب 

الإعلبميّ مف اليامش إلى " الخرص" الإعلبـ  الموالي مصداقيّتو، لتنتقؿ ظاىرة 
المركز، فيصبح الخطاب الوحيد المُتداوؿ، ىو خطاب الإعلبـ الخاصّ، تمثّؿ ىذا النوع 

 . مف الإعلبـ قناة الجزيرة القطريّة، ودورىا في إسقاط الشّموليّات العربيّة 

 مآزؽ المعنى
 يواظب طيفؾ الطّينيّ في صدّ احتمالات الكلبـ

 1في غييب المّغة اختبأتَ 
                                                      

 106كيمياء الصّمصاؿ، ص: الأخضر بركة 1
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الرّىاف إذف عمى الخطاب، وقوّة الخطاب وفاعميّتو، في عصر الصّورة  والمباشر 
لـ يعد ىناؾ مجاؿ لإخفاء شيء، بؿ يستحيؿ الإخفاء، ولكفّ جذوة التأويؿ تظؿّ 

 .مشتعمةٍ، تمارس مغامرتيا وفؽ مصمحة التّمركز والبقاء 

مف الميـ أخيرا الاعتراؼ أفّ شعر الألفيّة الثالثة في كثيرٍ مف تمثّلبت  نسؽ 
المثقّؼ داخمو بقي تقميدياً في طرحو، لأنّو لا يرى في المثقّؼ إّلا ذلؾ الشّخص الذي 

ينتج الأفكار، بينما يتناسى أفّ انتاج الفكرة لا يعني بتاتاً انوجاد الإنتمجنسيا، لأفّ 
المثقّؼ في السياؽ العربيّ يتحرؾ ضمف فضاء مغمؽ، تؤثثّو الكثير مف الإكراىات، 
ومف ثمة لا يتمكّف مف التدخّؿ السريع والفعاؿ الذي نبّو إليو عمي الكنز، مف جية 

أخرى جانب كبير مف مأزؽ النّخبة العربيّة  يكمف في نمط حركيّتيا واشتغاليا، فبعد 
نجاحيا في دحر الكولونياليّة؛ راحت تقدّـ مقارباتيا في التغيير بمناىج مستوردة أنتجيا 

 وليس لانتاج (مجتمع)سياؽ غيريّ مختمؼ كمّيةً، ومف ثمّة وجدت نفسيا تكدح لانتاج 
 لأنّيا قدّمت مشاريع كبرى لا يمكنيا أفْ تنيييا، كما لا يمكف ليذه المشاريع أفْ ،(فكرة)

 فكـ ىوعدد قراء الجابري مثلب في مشروعو عف العقؿ ،(الحرج)تستجيب لمحظة
العربي؟، وكـ ىو عدد قراء أركوف في مشروعو عف العقؿ الإسلبمي ؟، مف ىنا يقترح 

، (الآني) زحزحة النخب عف دورىا التّقميدي إلى دور التنوير »الدكتور فارح مسرحي 
مثقّف ما بعد ، وىو الدور الذي يقوـ بو (التفكير الحاضر )بتعبير ميشاؿ فوكو

فمقد آف الأواف أفْ يعبّر المثقّؼ عف مواقفو مف القضايا الواقعيّة والجزئيّة ... الأنساق
، إفّ اقتراحا كيذا مف شأنو 2« كالبطالة، والتّسرّب المدرسي، وممارسات الاجيزة الأمنيّة

أفْ يجعؿ المثقّؼ متحرّكا داخؿ نسؽ مجتمعو، محايثا لكؿّ  جديد، كما يعزّز عنده 
حاسّة الاستشراؼ التي لـ تكف سوى وىماً عند مثقّؼ الأنساؽ، بدليؿ أنّو تفاجأ بثورات 

                                                                                                                                                            

 103الصدر نفسو، ص  1
 ص  ،1،2015، منشورات دار الوطف، طالمياـ الجديدة لممثقّؼ في السياقات العربيّة الإسلبميّة: فارح مسرحي 2
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الرّبيع العربيّ، وترؾ الساحة خاليّة لممثقّؼ الغسلبماوي الذي أنتج نسؽ التّطرّؼ، 
فمثقّؼ ما بعد النّسؽ ينطمؽ مف المعرفة بالجزئيات، ويقدّـ ليا النّصوص التي تؤثّث 
مسارىا، فالتغيير الذي يفتقر إلى النّصوص يسطو عميو المّصوص، كما يرى عبد 

 .الرحمف بوقاؼ، ليذا يوسـ مشروعو بالديمومة والواقعيّة والتخصّص 

  :نسق الفحل وسؤال الخلاص . 2.4
في الثقّافة العربيّة لا يمثّؿ سوى " الفحل"تتّفؽ الكثير مف الرّؤى عمى أفّ مفيوـ 

في الثقّافتيْف الييوديّة والمسيحيّة، وبصرْؼ النّظر عف ضعؼ " المخمّص"مقابلًب لمفيوـ 
المثاقفة في عصر ما قبؿ التّدويف العربي؛ فإنّو يجب التّسميـ بأفّ كّلًب مف الثقّافتيْف  

الييوديّة والمسيحيّة مثّمتا التنّوير الوحيد آنذاؾ، ومف ثمّة كاف بإمكانيما بمورة الكثير مف 
وتصديرىا مستغمّتيْف ضعؼ الثقّافة البدائيّة التي كانت تسُـ العقؿ المفاهيم المُهيْمنة، 

  .الجاىميّ 
 حجر الزّاوية في الثقّافتيْف الييوديّة والمسيحيّة ومجمؿ 1(المسياني)يمثّؿ الفكر

طقوسيّتيما، لأنّو يوفّر نوعًا مف الطمأنينة والسّلبـ النّفسي لممؤمنيف بتكريسو لمفيوـ 
الموت عمى الصّميب ليخمّص البشريّة مف خطاياىا، »المخمّص المنقذ، الذي يستعذب 

، ناىيؾ 2«ويفتح أبواب السّماء، يضحّي بنفسو لإرضاء الله، وجعؿ فداء البشر ممكناً 
 .عف الخلبص الذي مثّمو لممؤمنيف حيف خمّصيـ مف ربْقة المموؾ الطّغاة 

                                                      

 وغالبا ما توجو كممة مسياني كتيمة، أو كإحدى التصنيفات التي تشير ،تعني الفكر الخلبصيو، "المسيانية" مف 1
وبيف الخطاب الإسرائيمي غير العقلبني، الديني، .. إلى الفرؽ بيف الخطاب الإسرائيمي الميبرالي، الحداثي، البراغماتي

 ،  المسيح المخمّص، والميدي المنتظر، وحروب نياية التاريخ:عبد الغني سلبمو  .المتطرؼ، الأصولي، الراديكالي
 https://www.ahewar.org/debat/nr.asp .2019، جواف 6265: العدد-الحوار المتمدف

 ، 2019، مجمّة الأياـ، جواف  المسيح المخمّص، والميدي المنتظر:عبد الغني سلبمو  2
https://www.al-ayyam.ps/index.php 

 

https://www.ahewar.org/search/search.asp?U=1&Q=%DA%C8%CF+%C7%E1%DB%E4%ED+%D3%E1%C7%E3%E5
https://www.ahewar.org/search/search.asp?U=1&Q=%DA%C8%CF+%C7%E1%DB%E4%ED+%D3%E1%C7%E3%E5
https://www.ahewar.org/search/search.asp?U=1&Q=%DA%C8%CF+%C7%E1%DB%E4%ED+%D3%E1%C7%E3%E5
https://www.ahewar.org/search/Dsearch.asp?nr=6265
https://www.ahewar.org/search/search.asp?U=1&Q=%DA%C8%CF+%C7%E1%DB%E4%ED+%D3%E1%C7%E3%E5
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في ظؿّ جغرافيّةِ مُوحّدةٍ وتبادؿٍ تجاريّ نشيطٍ، وزيجاتٍ لا تعترؼ بحدٍّ أقصى،  
ستكوف سيمةً ىجرة ىذا المفيوـ إلى الثقّافة العربيّة، بيْد أفّ تصمّب النّفسيّة العربيّة؛ في 

سيعدّؿ مف ىذا المفيوـ ... تقديسيا مفاىيـ تنزع نحو التّطرّؼ كالحميّة والأنفة والغيرة
ليجعؿ منو الفحؿ البيولوجي كثير الوطء، أو الفحؿ الشّاعر، أو الفحؿ الفارس، لينكتب 
في تراكٍـ نصّيٍّ ضخٍـ كنسؽٍ  موجّوٍ لمذّائقة والموىبةِ عمى حدٍّ سواء،  ولعؿّ ىذا ما حدا 

"  قراءة في الأنساق العربيّة–النّقد الثقّافي "بالنّاقد السّعودي عبدالله الغذّامي في كتابو 
إلى اتياـ الشّعر العربيّ بكميّتو عمى أنّو إنّما انخمؽ مف أجؿ ترسيخ نسؽ الفحؿ الذي 

 . تحوّؿ في النّياية إلى طاغيةٍ سياسيّ 
ليس شعر الألفيّة الثاّلثة الجزائريّ بدعًا مف جؿّ الممارسات الشّعريّة العربيّة، فمقدْ  

، وانييار منظومة  عاشتْ الذّات الشّاعرة ظروفاً عمى صُعُدٍ عدّة أدّت إلى إحباطٍ عاّـٍ
القيـ، وتبعًا لذلؾ انجراحات عميقةٌ عمى جدار الذّات يعسر أفْ تندمؿ، فمف قير اليسار 

الذي مثّؿ الخيْبة الكبرى، إلى عشريّة مف الدّـ انتيكتْ مساحات شاسعةٍ مف إنسانيّة 
الذّات، إلى نظاٍـ بنى سطوتو عمى فردانيّة فاشمةٍ يتزاوج فييا السيّاسي والماؿ، كاف 

يرمّـ ما تبقّى مف كرامة الإنساف، ويُعيدُ " مخمّصصٍ فحلصٍ "طبيعيّاً أفْ تشرئبّ الذّات إلى 
 .إعمار رصيد الذّات فرحةً بعد أفْ ممئ قتامةً وسواداً 

 :الفحل الوطني وسؤال القيميّة .1.2.4
يمثّؿ سميماف جوادي واحداً مف الشّعراء المخضرميف الذيف عايشوا كؿّ تغيّرات ما 

بعد الاستقلبؿ، مف ىنا كانت بعدد تمؾ التّغيّرات، ولعؿّ ىذا كاف سبباً في أفْ يعمُر 
 الذّات الجزائريّة مجبولةٌ عمى حبّ الاحتماء، وعمى العيش »شعره بثيمة الفحولة، إفّ 

-  روحيّاً –في كنؼ الفحؿ الخارؽ، مف ىنا نفيـ اعتماد ساكنة العديد مف الولايات 
عمى حماية وليّ مف أولياء الله، فالعاصمة تحتمي بسيدي عبد الرحمف، وتممساف 

وىكذا، إنّيا عقدة الخيبة التي سكنتْ الذّات ... بسيدي بومديف، وقسنطينة بسيدي راشد
الشّرقيّة منذ سقوط الأندلس، أنّيا عقدة الضّعؼ التي أضحت واقعاً يصعُب التّممّص 
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مف ىذه الزّاوية يتْرى نسؽ الفحؿ في الكثير مف قصائدسميماف جوّادي، كأفّ  . 1«منو 
الذّات تشْعر بخوؼ ما مف مجيوؿٍ محتمؿ؛ فتركف إلى ركفٍ شديد، إنّو في قصيدة     

ُـ بػػػػ " إلى فارسصٍ محتملْ "  :يؤسّس لماىية الفحولة في وطنو، وينظّر ليا، إنّو يحم

 فارسٌ قادٌـ مف حدود المحاؿ
 مف ىموـ الجماىير
 مف غضبات الرّجاؿ

 ىو ذا قادٌـ بالإبا مكتحؿْ 
 ىو ذا قادٌـ بالوفا مغتسؿْ 

 2ىو ذا ابفُ الجزائرْ 

، (ىموـ الجماىير)، والإنتماء(الإباء/ غضبات )إفّ الحديث عف قيـ الأنفة
؛ ستظؿّ مجرّد دعاوى مف الشّاعر مالـ تتوّج بأمثمةٍ واعيّة، مثؿ ىذا (الوفاء)والوطنيّة

- حصؿ مع جّـ غفير مف أصحاب العروش الذيف حكموا بمدانيـ بشرعيّات متعدّدة
ظمّت مجرّد شعارات جوفاء، وىنا انتقاد صريح لمسّمطة في - أىمّيا الشّرعيّة الثّوريّة

زمنو؛ ولممفيوـ الشّرعيّة الثّوريّة، التي تحوّلت مف مفيوـ مقدّس إلى ذريعةٍ لمبقاء طويلًب 
 :عمى العروش، وممارسة أفضع أنواع الفساد، ليذا يستدعي سميماف جوّادي التّاريخ 

 غضب لطارؽ
 في جحيـ عيونيا يبدو
 وتبدي عقبة نظراتيا
 3مف قبْؿ يوغرطا

                                                      

  73، ص  1999،  1ط، متاىة السرد ،  القروييف لمطبع  والتوزيع ،  المغرب :  ابراىيـ الجردي 1
 29، ص1،2012ىكذا تكمّـ سميماف، دار التنوير لمنّشرو التوزيع، الجزائر، ط:  سميماف جوّادي2
 59المصدر نفسو ، ص 3
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مف عمؽ التّاريخ يبدأ سميماف جوّادي البحث عف الفحؿ المخمّص، وفي غمرة 
احتفائو بحبيبتو لا ينسى خيباتو الكثيرة، إنّو يعود إلى الفحوؿ مف أصحاب المآثر التي 
غيّرت التّاريخ ، إنّو يبحث عف فحؿٍ مخمّصٍ بصرؼ النّظر عف جنسيّتو التي رسمتيا 

حدودٌ وىميّة مف صنع المحتؿّ، وبصرؼ النّظر عف إثنيّتو التي ينفخ أصحاب المصالح 
الذي  (الأمازيغيّ  )بدءاً مف يوغرطة. في جمرىا كؿّ حيف لتطوؿ أعمار عروشيـ 

حارب الرّوماف ورفض امتيازاتيـ، إلى عقبة الذي فتح ىذا البمد، وأشاع فيو نور العربيّة 
والإسلبـ، وتكتب لو الشّيادة عمى أرضيا، فيغدو وليّاً حامياً حتّى وىو في قبره، إلى 
طارؽ الذي واصؿ مسيرة عقبة نحو الغرب فجنّد الأجناد ومصّر الأمصار لتصدح 

 .المآذف بكممة التّوحيد في بلبدٍ التثّميث، مثؿ ىذه العيّنة ىي التي يبحث عنيا سميماف 
 جعمتْ مف تكرار – في غمرة إحباطيا –ولعؿّ الذّات الشّاعرة المسْكونة بالخيبة 

التي "  وحدك"يوغرطة وعقبة وطارؽ شيئاً مف قبيؿ اليوتوبيا، مف ىنا جاءت قصيدة 
إلى روح بومديف في »:استذكر بيا الرئيس بومديف في ذكرى رحيمو، لأنّو صدّرىا بقولو 

  :«ذكراه 
 كمّيـ ينتيي يتلبشى يذوب
 غير أنّؾ وحدؾ يا سيّدي

 موغؿٌ في القموب
 تحمؿ الشّمس بيف يديْؾ
 1وترفضُ أفْ يعتريؾ الغروب

 لـ يكف بومديف مجرّد رئيس أحبّو الجزائريّوف، بؿ تحوّؿ إلى نسؽٍ يغمر »
الوجداف، فيمدّه بذكريات دافئة عف زمفٍ كاف ىامشُ الحرّية ضيّقاً؛ ولكفْ كانت ىناؾ 

، ومؤسّس الدّولة "الفحل"دولةٌ تسعى حثيثاً لرفاه الفقراء، فبالإضافة إلى دوريْ المحرّر 
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،  بصيغة أخرى غدا نسقاً قائماً بذاتو، 1«مثّؿ بومديف الأبوّة الحانية لشعبو "  الفحل"
 : النّصلاوعييمارس سطوتو في 

 أنت يا سيّدي آيةٌ في سماء الجزائر
 2تحتؿّ صدر الكتاب

 : النّاص عمى السّواءلاوعي و
 أنت وحدؾ في فكرنا
 3طاعفٌ في الحموؿ

ْـ يضرّه تطواؼ الأزمنة  حوؿ قبره   : مف ىنا بقي فييـ حيّاً، ل

 كمّيـ يا حبيب الملبييف
 يمضي ويفوف

 يحمؿ الصّمت في زاده والسّكوت
 غير أنّؾ وحدؾ

 4ترفض يا سيّدي أفْ تموتْ 

، حيث ستغدو "بومدين الفضاء"يحاوؿ سميماف جوّادي في مرثيّة بومديف تكريس 
إحالةً ذات قوّةٍ دلاليّة تنكفئ عندىا الكثير مف الإحالات، ومرجعيّةً " بومدين"علبمة 

 .مؤىَّمةٍ لتكوف معياراً لمسّمطة الرّشيدة 

لا يستسيغ سميماف أفْ يمعب دور المادح التّقميدي الذي تحرّكو المصمحة، مثمما 
 في زمف السموات المفتوحة، 1"شحّاااً "ىو الحاؿ عند شعراء البلبط، لأنّو سيكوف 

                                                      

 90، ص1،2021مرايا عاكسة، دار خياؿ لمنّشر والترجمة، ط: السّعيد بوطاجيف 1
 24 ، صىكذا تكمّـ سميماف:  سميماف جوّادي2
 25 المصدر السّابؽ، ص3
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واىتراء المركزيّات، مف ىنا ىو ممزٌـ بتبرير اليالة التي أضفاىا عمى المرثيّ ليُمَنْطؽ 
 :بشكؿ ما سموكو الرّثائيّ، ولينأى بشعره عف ظاىرة العمى الثقّافي 

 غير أنّؾ وحدؾ
 تسكفُ في ىمسات الصّبايا
 2وفي صرخات الشّباب 

يقؼ الشّاعر ىنا مُتّيماً السّمطة في زمنو بما لـ يكفْ في زمف بومديف، وأىمّيا 
، وظاىرة اليجرة غير الشّرعيّة جرّاء (ىمسات الصبايا )استشراء الانحلبؿ الأخلبقي

، إفّ الشّاعر ىنا قد تحوّؿ مف مجرّد مثقّؼ يمارس التّرؼ (صرخات الشّباب)البطالة
الفكريّ، إلى مشرّحٍ لوضع سياسيّ ىش، ساىـ في خمقو شيوة الحكـ، إنّو ىنا يحاوؿ 
إزاحة التّوصيؼ الدّارج عف رجؿ السّمطة في زمنو مف رجؿ الماؿ، إلى رجؿ الحكـ، 

 .3" بوتفميقة رجل القدر"وىي النتيجة التي وصؿ إلييا عبد العزيز بوباكير في كتابو 
 :الفحل الإنساني .2.2.4
 عند يوسؼ وغميسي مستوحًى مف عمؽ الذّاكرة الدّينيّة، الفحل المخمّص نسؽ 

قائد اليجرة -سيكوف الصّحابيّ جعفر بف أبي طالب " تغريبة جعفر الطّيّار" ففي
 عف مرابع صباه، حيث –قسراً -معادلًا موضوعيّاً لممواطف المقيور، المُغرَّب - الأولى

 :يقوؿ جعفر مخاطبًا النّجاشي. قبر كؿّ فرحة 

 إنّي أتيت مف بلبد النّار
 مف وطف الحديد
 صبايْ ...شيّعتُ أحلبمي وأحبابي 

                                                                                                                                                            

قراءة في الانساؽ - النّقد الثقّافي: التوصيؼ أطمقو الناقد عبد الله الغذّامي عمى المتنبيّ ، ينظر عبد الله الغذّامي  1
  وما بعدىا 167الثقّافيّة العربية، ص

 24المصدر نفسو ص 2
 ، ص2020، 1بوتفميقة رجؿ القدر، ط: عبد العزيز بوباكير 3
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 وجئْتُ كالطّيْر... وكؿّ ما ممؾ الفؤاد
 1المياجر أبتغي وطناً جديداً 

بينما يستدعي شخصيّة النّجاشيّ، الممؾ الذي لا يظمـ عنده أحدٌ بشيادة 
، ليكوف الفحؿ المخمّص، لف تكوف مساحة الدّور الخاصّة بالنّجاشيّ واسعةً (ص)النبيّ 

ولكنّيا ستكوف حاسمةً، مضمّخةً بالعدؿ، وحاميةً مف يد البطش الطويمة ممثّمة في 
 :عمرو بف العاص الذي يمثّؿ أحد أذرع السّمطة

 أىلًب وسيلًب بالفتى العربيّ 
 مرحى عندنا

 نوّرتَ مممكة النّجاشيّ المرصّع
 ..بالعدالة والسّعادة والينا

 2...نوّرتنا...نورتيا 

تتدخّؿ ريشة الشّاعر في دراما القصيدة لتقمّص مساحة دور عمرو بف العاص، 
وتظيره كأفْ لـ يقؿ شيئاً في حضرة النّجاشيّ، وىو ما يخالؼ الواقعة الحقيقيّة ، أفّ ىذا 

 ىو في الحقيقة محاولة لإسكات صوت الفتنة، والوشايات لعمروالإسكات المقصود 
المغرضة التي لا تيمّيا أرواح البشر، ىذه الفتنة التي اضمحمّت في حضرة النّجاشيّ 
 .الفحؿ، الذي استمع بأذف قمبو لصوت اليامش، الصّمّاء عف صوت اليدايا والجواري 

؛ استدعاءً يشي "عمرو"بالمقابؿ، يُحسب لمشّاعر استدعاؤه لمعلبمة المطواعة 
ذراعًا مف أذرع السّمطة أمنيّةً كانتْ أو ماليّةً أو " عمرو"بوعيٍ شعريٍّ مختمؼ، يمثّؿ 

فالمنحى -  استرجاع متمرّد يمثّؿ خطراً عمى السّمطة–إعلبميّة، ولمّا كاف الخطب جملًب 
أراد أف يشير التّأويمي لمعلبمة يكوف أقرب للؤمني منو إلى شيءٍ آخر، ولعؿّ الشّاعر 

ب الجوسسو، فالمخابرات و التي مُني بيا النظاـ الرسمي العربي في حر"الخيبات"الى
                                                      

 51، ص2013، 1تغريبة جعفر الطّيار، جسور لمنّشر والتوزيع، ط: يوسؼ وغميسي 1
 53المصدر نفسو ص  2
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وعدّ الانفاس عمى المواطف،  ىراً في اختراؽ الأحزاب،االعربية كانت ناجحةً نجاحًا ب
ـ الحدّ الأدنى مف الأمف لياتو يونشر الرعب وسط الشعوب، بالمقابؿ عجزتْ عف تقد
الذي حظي بمنزلةٍ ميمّةٍ (لورنس  )الشعوب، والتاريخ طافحٌ بأمثمة الخيبات، بدايةً مف 

، الى ، حيث كاف موجّييا ومعوليا في تقويض الحكـ العثماني الأسرة الياشميةعند
  .1" مف رئاسة الوزراء في سوريا كثيراً ليفي كوىيف الصييوني، الذي اقترب 

عني في الثقافة العربية غير تعدْ ت لـ "المخابرات" إفّ الحمولة الدّلاليّة لعلبمة
مف ، لأف مناص مف دخوؿ القوّة عمى الخطكبْت، ففي الدولة الأمنية لا اؿالرّعب، و
، ومف ثمّة يصبح الصّداـ حتميّةً وسموكًا مقنعةحكميّة ممؾ مقاربة تيـ  ؿتولّى الأمر

 . اعتياديِّا بالنسبة إليو 
 يا عمرو عدْ مف حيث جئْت

 ولا تُمار
 أنا لا أساوـ باليدايا والجواري

 2يا عمرو عدْ ودعِ الغُلبـ إلى جواري

ّـ " تغريبة جعفر الطّيّار" يمثّؿ النّجاشيّ  في  الفحؿ الإنساني، الفحؿ الذي ييت
  لقد تشكّمت كؿّ »للئنساف وقضاه العادلة بصرؼ النّظر عف الديف والمذىب والإثنيّة، 

أنواع الاستبداد والقير مف خلبؿ ىذا الثاّلوث، حيث تستخدـ السّمط الديف لإضفاء 
القداسة عمى خطابيا، أو لمبطش بمعارضييا، ومف خلبؿ المذىب تفرض السّمط 

أنموذجيا الفكريّ، وتوجد لو جيازه المفاىيميّ المقْنع عبر إعلبميا، ومف خلبؿ الإثنيّة 
  .3«، فيكوف العداء بيف الإثنيّات وقود استمراريّة العرش "فرّق تسدْ "تمعب السّمطة لعبة 

                                                      

  201، ص  1996 ، 4 ـ ،42مجمّة عكاظ، ع ،  ومسمسؿ الخيبات الراىف العربي :سممى الخضراء الجيوسي 1
 

 61-60المصدر نفسو ص 2
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 لجعفر واتباعو ليست حماية لمجسد بقدر ما ىي حماية لمقيـ النّجاشيإفّ حماية 
مف الانييار، لأفّ ىذه الفئة في الأصؿ إنّما ىي ضحيّة لصراع المراكز الكبرى، وأريد 

 :ليا أفْ تكوف الوقود، يقوؿ جعفر شارحًا الوضع لمنّجاشيّ 

 صقراف يقتتلبف يا ممؾ المموؾ
 وييوياف عمى سنابؿ حقمنا

 لاغالب إلّا الخراب ولا ضحيّة غيْرنا
 خصماف يختصماف في بمد الأماف

 1يشرّداف حمامنا 

إفّ جماليّة التنّاص عند الشّاعر تكمف في قمبو لمنظور الحادثة التّاريخيّة 
يماف، بيف ظالـ  المستدعاة مف عمؽ الذّاكرة، فمئف كانتْ حقيقة القصّة أنّيا بيف كفر وا 
، فإفّ الواقعة التنّاصّيّة تحوّر الحادثة إلى صراع مركزيّات، وما ىذا الإنقلبب  ومظموـ
في الرؤيا إزاء الحادثة سوى نتاج الانقلبب القيمي الذي أنتجو الفساد السّياسي، أراد 

ّـ إفراغ ممنيج لمقيـ مف »الشّاعر أفْ يعبّر عفْ عدميّةٍ صارخة يعيشيا البمد،   حيث يت
محتواىا، ليصير لصّ الماؿ العاّـ رجؿ أعماؿ ناجح، والسّياسيّ الفاسد الزّعيـ المميَـ، 
والانحلبؿ انفتاحًا، لنصؿ في النّياية إلى وىـ الوطف، ولنشرىع في البحث عف وطفٍ 

  .«جديد 
إفّ إنساناً مثؿ النّجاشيّ ىو الكفيؿ وحده بتعديؿ القيميّة المفقودة في أتوف شيوات 

 .السّمطة، إنسافٌ لا تُمَسّ في حضرتو فضيمة، كما لـ يظمـ عنده أحدٌ 
  :الفحل الأنثوي . 3.2.4

كانتْ الشّاعرةُ مبروكة بوساحة تحمـ أفْ تخفّؼ مف وطأة البيئة الاجتماعيّة التي 
 :تُمعف في الحجر عمى الأنثى، ولكفّ لـ تكفْ تعمـ أفّ بيْتيا 

                                                      

 54تغريبة جعفر الطّيار، ص: وغميسي 1
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 1أنّثْتُ تذْكير كؿّْ اسٍـ إذا غمبَا **** يا إخوتي أنا لولا أنّني امرأةٌ 

ليس مف العدْؿ حصر  »كاف يؤسّس لنوعٍ آخر مف الفحولة؛ مصبوغٍ بالأنثويّة، إنّو
الفحولة في بيولوجيا معيّنةٍ وُىِبتْ لمذّكورة مف أجؿ غايةٍ وجوديّة لا تمتُّ بصمةٍ إلى 

التّفاضؿ القيميّ، ليس مف العدؿ تناوؿ الفحولة بيذه السّطحيّة، في الوقت الذي تصمنا 
فيو ىمساتُ التّاريخ؛ تخْبرُنا عف مآثر أسماء بنت الصّديؽ، وشجرة الدّرّ، وستّ الممؾ، 

  .2«...وغيرىفّ ممّف قدّمْف الدّليؿ عمى أفّ قصبة الذّكورة ليست ميزةً 
الفحولة إذفْ قيمةٌ إنسانيّةٌ خضعتْ منذ جنينيّتيا إلى الكثير مف التّحويرات التي 
أملبىا النّضج الإنساني، لتعنيَ أخيراً الإنساف القادر عمى التّغيير المثمر، وتحويؿ 

 .  مجرى التّاريخ والأفكار 
قناديل " ىي نفسُ الأطروحة التي تُصدّر بيا دليمة مكسّح دليمة مكسّح ديوانيا

، حيث تعود بالمتمقّي إلى عمؽ الذّراكرة الدّينيّة الإنسانيّة؛ وتستدعي "معطّرة بحبْر النّبوّة
 : العذراء مريـ 

 مريـ يا زيت الأضواء
 يا حبلًب فتمتْو سمائي

 شدّي الحبؿ، فيذا حماـ
 :جاء يغنّي لمغرباء 

 3(عيسى سيأتي كؿّ صباح)

نموذج الأنثى الصّمبة التي حافظت -  كما تقدّـ في فصؿ النّسويّة–تمثّؿ مريـ 
 في أنّيا كانت تحارب عمى الفحولة المريميّةعمى توازنيا في محنة الشّرؼ، تتجمّى 

                                                      

 22، ص 1969، 1براعـ ، الشّركة الوطنيّة لمنّشر والتوزيع ط: مبروكة بوساحة  1
 70مصطفى مشيور، الاستبداد الجديد، مجمّة المنار، ص 2
 18-17قناديؿ معطّرة بحبْر النّبوّة، ص: دليمة مكسح 3
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جبيات عدّة،  لقد كانت تحاوؿ أفْ تحاوؿ إصلبح العطب العقائدي في المجتمع 
الكافر؛ المنكر لممعجزات، كما كانت تريد أفْ تبرئ المجتمع نفسو مف الذّىنيّة الاتّياميّة 

للؤنثى، وحيف قصُر عقؿ المجتمع عف إدراؾ غايتيا النّبيمة، تدخّمت العناية الإلييّة 
لتحْسـ الموقؼ، إفّ نطْؽ عيسى لـ يكفْ معجزة إلّا بقدر ما كاف ميلبد فكرة أفّ الفحؿ 

لقد مثّؿ . مؤيّد بالله، ىذا ربّما ما حاولت دليمة مكسّح أفْ تشير إليو مف طرؼٍ خفيّ 
عيسى انفراجةً لمأساة البتوؿ، لكف ىنالؾ الكثير مف المجتمعات التي لـ تجدْ عيسى، 

  :عيسى الأملليذا تبشّر الشّاعرة بمجيء 

 عيسى سأتي كؿّ صباح)
 1(يحمؿ غيماً باستحياء

، حيف "رؤى الهتك"وىو نفس الأمؿ الذي تبشّر بو فريدة بوقنّة في قصيدتيا 
 :تنظّر لعالميا الجديد، الذي يتطمّب انْوجادُه 

 أف تعْتني بوُرَيْقات  شجرة التّوت
 "عيسى"أفْ تحْذؼ رقـ 

 2مف موبايلبت موْتاؾ

كؿّ الحكايات الكبيرة بدأتْ مف حمٍـ آمؿ، وكؿّ شيءٍ ينْتيي حيف يقتؿ 
، لقدْ حافظ المؤمنوف عمى توازنيـ حيف لـ ييتزّ يقينيـ في بقاء المسيح (عيسى)الأمؿ

 . حيِّا، لأفّ موت المسيح يعني انقطاع الأمؿ في الخلبص، الذي يعْقُبو التّلبشي 
؛ سيذوب جميد التّصمّب والبدائيّة، وسينطمؽ سيـ النّور المخمّصفي وجود عيسى 

 :مف قوس الرّوح ليضيء العتمات
 فارفعي سيـ الرّوح، وأطمقي

                                                      

 18 ص  نفسو،  المرجع1
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 1سيماً في صحراء شتائي

في ىذا التشكيؿ سيكوف المتمقّي أماـ لقطةٍ ثقافيّةٍ بديعة، لقطةٌ ترسّخ مركزيّة 
الأنثى وفحولتيا، فإذا كاف عيسى أنموذج المخمّص الفحؿ، فإفّ مريـ تمثّؿ معيف ىذا 
الخلبص والفحولة بما ىي أمّو مف غير أبٍ، أيْ أفّ الفحولةً صناعةٌ أنثويّة خالصةٌ 

 . خلبفاً لممقولات الذّكوريّة التي حاولت أفْ تروّج لترادؼ الفحولة  مع الذّكورة 
أفْ يسمؾ " رثاء بالبخورات" في السّياؽ نفسو يحاوؿ الشّاعر علّبؿ خديـ في 

 : الطّريؽ ذاتيا التي سمكتيا دليمة مكسّح حيف يجعؿ مف الفحولة صناعةٍ أنثويّةً خالصة

 ولفاطمة التي صيّرتني
 نبيذاً لمبلبد وماتتْ 

 كيؼ لكلبمي أفْ يعزّي في الصّباح تربتيا
 2وكيؼ لمرّماد أفْ يستعيد الحياة مف نسغ المستحيؿ 

بماىي صانعة الفحؿ المخمّص، فحافظ ابرىيـ " فاطمة"مديفٌ لػ - إذف– الوطف 
 :يقوؿ 

 دتّ شعباً طيّب الأعراؽ**** الأّـ مدرسةٌ إذا أعدْتّيا أعْػػػػ 

سيكوف ىناؾ مف يستغؿّ مثؿ ىذه المقولات لفائدة إيديولوجيا معيّنة، وسيسوّؽ 
لإلزاميّة بقاء الأنثى في البيْت مف أجؿ التّفرّغ لمنّشء، ولكفّ ىذه المقولة لـ تصمد 

طويلًب، لأفّ الواقع أثبت انطواءىا عمى الكثير مف التّحيّزات التي تصادـ حتّى 
 .الإيديولوجيا التي خمقتيا 

                                                      

 المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا  1
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ىؿ استميـ الشّاعر نصر الدّيف حديد الرؤية ذاتيا مف الشّاعرة دليمة مكسح في 
 :؟ "رسائل البرتقال"قصيدتو 

 سلبٌـ عمى طير مريـ
 (قانا)ترفؿ في ثوب 

 1(الخميؿ)وتحمؿ في يدىا  

 بو، لكنّنا نستطيع القطع باتّفاؽ الشّعراء عمى أفّ الفحولة القطعىو أمرٌ لا يمكفُ 
 " .أنثى"

، المحدّد الأوحد "الأمومة المّغويّة"سيقودنا السّؤاؿ حوؿ الأنثى الفحؿ إلى ظاىرة 
دليمة مكسّح ونصر " مريـ"علبؿ خديـ، و" فاطمة"لميويّة الثقّافيّة، فميْست كؿّ  مف 

الدّيف حديد؛ سوى المّغة التي أضحت محؿّ تجاذبات إيديولوجيّة، فقد شيدت الجزائر 
غداة استقلبليا  صراعاً  لسانيِّاً احتدـ بيف العربية والفرنسية، فمثمت العربية لغة التراث 
والديف، بينما مثمت الفرنسية لغة التعميـ المدني والإدارة، وما لبث ىذا الصراع أفْ أخذ 

بيف العروبة والتغريب ، : منحًى إيديولوجيِّا ليصبح صراعاً بيف توجّييف حضارييف
يقوؿ سميماف جوادي مشيراً إلى تغمغؿ التيّار . الإنغلبؽ والإنفتاح ، السمفية والتنوير

 : الفرنكفوني كإيديولوجيّة، وخطره المحدؽ 

 2وكاف لمعقـ أمرٌ في دجاجاتؾ**** باضتْ ديوؾ العدى في كؿّ مكرمةٍ 

ينظر العروبيوف الى المفرنسيف نظرة إستلبب ومسوخ ثقافية، ميمّتيا تمرير أفكار 
مف شأنيا تقويض الثقافة الأصيمة، وينظر المفرنسوف الى التيار العروبي ممثّْلب لثقافة 
بائدة منغمقةٍ في قروسطيتيا، ولـ تحؿّ  الثمانينيات حتى أخذ الصراع  طابعا عقائديا 
دينيا، لتظير موجة التّكفير، فكمما ازداد نفوذ التيار الفرنكفوني ازداد شعور العروبيوف 
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بالمسؤولية تجاه التراث واليوية، وازدادت وتيرة التطرؼ، مف ىنا فتح الباب عمى أنساؽ 
: دخيمة عمى المجتمع الجزائري، فصارت الرعية الثقافية تناقش قضايا مف مثؿ 

 .الحجاب ، الجياد 
ذفْ، فالمغة لا تمثؿ وسيمة لمتواصؿ فحسب،  بؿ  تمثؿ اليوية الفكرية لممجتمع  وا 
، بيا يفكر وعبر مفرداتيا ينفعؿ، وأبسط مثاؿ عمى ىذا التحالؼ القائـ منذ قرف بيف 

بريطانيا العظمى والولايات المتحدة ، لـ يكف ىذا الحمؼ ليعيش طويلب لولا قاسـ المغة 
 .بيف الشعبيف والسمطتيف 

ىؿ يمكف لمغة اف تصبح وازع تناحر بيف الإخوة ؟ وما حدود الإنفتاح عمى 
الآخر ؟ ذاؾ ىو السؤاؿ الذي حاوؿ شاعر الألفيّة  الثاّلثة أف يقدـ إجابةً لو، المغة 

ليست بألفاظيا وتعابيرىا، بؿ ىي كياف مستقؿ يمقي بظلبلو عمى الديف واليوية والفكر  
ذف المّغة  وسيمة توحيد وتفرقة في الآف نفسو   .ونظاـ الحكـ، وا 

 :الفحل المستشرف . 4.2.4
إلى المفيوـ البدائي "عباءات الماكّر"يعود الشّاعر الأخضر بركة في قصيدتو 

لمفحولة، والمتعمّؽ بالبيولوجيا، إنّو يقدّـ بالتّفاصيؿ السيكولوجيّة العميقة لإنساف مصابٍ 
 :بسعار الجنس في مختمؼ المراحؿ العمريّة 

 ينظر مف ثقب الوىـ في ساعةٍ ويثابر
 بعض أعضائو الحوىريّة لا ينبغي أفْ 

 تفوّت فرصتيا في الظّيور
 يوسّع بعض حدود فحولتو فوؽ أرض المؤنّث

 امرأةٌ ىي أـ لوح سبّورةٍ 
 1أتمقّف درس الذّكورة فيو؟
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سيكتشؼ القارئ عمّا قميؿ أفّ توليفة السّعار الجنسيّ ليستْ سوى أداةً ىدؼ منيا 
 :الشّاعر لإنتاج المزيد مف الفحوؿ، فوضعُ البمد يتطمّب الكثير مف الفحوؿ 

 أبٌ يتكاثر كي لا تزوؿ ممالكو
 1يتأمّؿ فينا قطيع السّلبلة

الفحؿ إذفْ مرادؼ الأب، ليس أبًا لأبنائو فحسب، بؿ ىو وقود استمراريّة البمد 
وحفظيا مف الزّواؿ، لأنّو يستشرؼ الأفؽ، فيستثمر في الإنساف، وفؽ رؤية الشّاعر؛ 

 .الفحؿ ىو الوطف 
في السّياؽ نفسو تحاوؿ الشّاعرة كنزة مباركي أف تركّز عمى فكرة الاستشراؼ، 

 :وىذا مف خلبؿ غرس قيمة الفحولة في النشء 

 سيأتي الذي سوؼ يأتي
 والذي سوؼ يغيب صوب المنتيى
 وأبدًا يبقى ىنالؾ يدُ طفؿٍ رضيعٍ 

 يمدّىا لأوّؿ مرّةٍ في الفراغ
 عمى شيءٍ ما
 2اسمو الفرح

يتعيّد الأخضر بركة الفحؿ الفحؿ مذ يكوف نطفة في الأصلبب، وتتعيّده كنزة 
مخمّص يخرج فيملؤ الوطف خصبًا، : مباركي طفلًب، تمؾ ىي رسالة الأمؿ الباىت

 . يستمدّ مف عيسى صبره وجمده، وتعينو العناية فتذلّؿ لو العوائؽ 
  :نسق الوطن، وسؤال الاغتراب . 3.4
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 الوجو الأوّؿ لمكوف، وىو »يمثّؿ المكاف موضع الكوف وجميع الكائنات الحيّة، فيو
محور الحياة الذي تحتاجو الكائنات، وتتموضع فيو الأشياء، وقد يمعب المكاف دوراً 

ميمّا في تحديد نسؽ الحياة لمكائنات الحيّة التي تعيش فيو، ومنح أشكاؿٍ محددّة 
، وىكذا يصبح المكاف فاعلًب يغيّر نسؽ الحياة لمكائنات، 1«للؤشياء المتموضعة فيو 

، بؿ  ويسيـ في منح أشكاؿ وملبمح متنوّعة ليا، ولـ تقؼ دلالتو عند ىذا المفيوـ
توسّعت إلى أبعد مف ذلؾ، فمـ يعد المكاف مجرّد حيّزٍ حاضفٍ، بؿ غدا فاعلًب ومؤثّراً، 
ليصبح كؿّّ مف الإنساف والمكاف مندغماف أحدىما في الآخر، كؿّّ منيما يسكف الآخر، 

 إنّما ىو يستجيب لنا بقدر ما نستجيب لو، »: يقوؿ ابراىيـ جبرا عف تجربتو مع المكاف
ويسكننا بقدر ما نسكنو، فيغدو إدْراكنا لممكاف تاكيداً عمى وجودنا بأبعاد يستحيؿ قياسيا 
في منطقة قد تقع بيف الوعي والحمـ، ولكنّيا تقع حتماً في القمب، ممّا نسمّيو بالحياة، 

ذا كانت علبقة الإنساف بالمكاف عمى ىذا المستوى مف  2«أو الكينونة البشريّة  ، وا 
 فنحف إزاء »الخصوصيّة اتّصالًا وانفصالًا، حيثُ تبدأ وشائجيا منذ لحظة الخمؽ، 

إفّ  »...- القمؽ، الحزف، السّعادة، الضّياع- فضاءٍ يمدّ ساكنتو بالكثير مف المشاعر
نماذج العالـ الاجتماعية والدينية والسياسية والأخلبقية العامّة التي ساعدتْ الإنساف 

؛ لـ تكفْ عبر مراحؿ تاريخو الروحي عمى إضفاء معنى عمى الحياة التي تحيط بو
، فلب معنى إذفْ 3« تنطوي دوماً عمى سماتٍ مكانيةٍ لولا أنّيا ، لتقوـ بيذه الوظيفة

، وربّما كانت الشّاعرة 4«للئصرار عمى اعتبار المكاف جماداً، بؿ إنّو فاعؿٌ منْفعؿ 
 :  تعني شيئاً مف ىذا حيف تقوؿ ألدا ميرينيالإيطاليّة 
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 المكاف، أرغب في المكاف، في الكثير منو،"
 حيث أليو، جريحةً، بعذوبةٍ أبديةٍ 
 ،  أرغبُ في المكاف لُأغَنّْي، وأشِبَّ
، وأقفزَ مِفْ عمى رصيؼِ  ؿَّ  وأضّْ

 .الحكمة الإليية
 المكاف، امنحوني المكاف

 حتى أدفعَ بصرخةٍ غيرِ إنسانيةٍ 
 صرخةِ الصّمتِ ىذه 
 التي لامستُيا بأصابعي

 1لزمفٍ طويؿٍ 

المكاف في قصيدة الألفيّة الثاّلثة أحد أىّـ الخصائص البنيويّة، ومكوّناً ميمّاً مف 
مكوّنات ىويّة النّص الشّعري، مف ىنا عمد الشّعراء إلى تحميؿ الأمكنة والمعالـ 
بحمولات مثاليّة مغرقة في الإنسانيّة متجاوزيف بيذا جغرافيّتيا وحسّيتيا، واعتبارىا 

تشكيلًب روحيّاً ووجدانيّاً ممتمئاً بالحياة، لقد لعب المكاف دور المُنَفّْس والمعوّض عف 
الوطف المحتمؿ، كما قدّـ لمشّاعر حلبِّ حيف يقرّر اليروب مف سرياليّة الواقع إلى عالمو 

الخاصّ، إفّ انوجاد ثيمة المكاف كأىّـ رابط بيف الواقع والممكف والواقع والمتخيّؿ، قد 
أىّمو ليمعب دوراً  رمزيّاً، ينأى عف المباشرة الفجّة، ويسمح بتسرّبٍ أمْثؿ لمفكرة، لتنُتج 

 . مف خلبلو  مجموعة مف الإسقاطات لرؤىً كاف المبدع يخشى التعبير عنيا 
ىناؾ الكثير مف الاعتبارات التي ساىمتْ في تشكّؿ نسؽ الوطف وانغراسو داخؿ 
الذّات المبدعة كنسؽٍ لو سطوتو، يرفض أفْ يريـ، لعؿّ أبرز ىذه الاعتبارات وجود كّـٍ 
ىائؿ مف الأماجد الذيف حقّقوا ذواتيـ في ظؿّ الكثير مف الإكراىات الاستعماريّة، يمي 
ىذا ثورة مشرقةٌ جعمتْ الجزائر كعبة الأحرار، وقريباً مف الألفيّة، عشريّةٌ حمراء يمييا 
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فسادٌ متعدّد المناحي، ولئف كاف الاعتباراف الأوّليّاف وارع بيجةِ وفخرٍ لمذّات المبدعة، 
حساسٍ باختطاؼ الوطف، كما عبّر عف ذلؾ  ، وا  فقد كاف الأخيراف مدعاة إحباطٍ عاّـٍ

 :الشّاعرمسعود خرّاز
 خػػسارة العمر أفْ أحيا بلب أنتِ ****خسارة المرء أفْ يحيا بلب وطفٍ 
 1وكػػػبريائي وأشعاري التي صغْتُ ****دنػػيػػاي أنػػػتِ، إبػػائي صػػػحػػػػػػوةٌ 

 لقدْ كانتْ ىذه الاعتبارات سبباً في تشابؾ الأمكنة، وتعدّدىا في النّص الشّعريّ 
 إفّ كؿّ أنواع القير كاف ليا مسوّغيا »لتصبّ في نياية البوح في بوتقة نسؽ الوطف، 

حيف كاف البحثُ عف الوطف تحت وطأة المحتؿّ، وىذا جعؿ شعور الذّات بالمرارة 
   .2«مضاعفاً إذْ وجدتء نفسيا تبحثُ عف الوطف بعد استقلبلو 

لا خلبؼ في أفّ سميماف جوّادي أكثر شّعراء رصيداً في شعر الوطنيّة، يعود ىذا 
وجيؿ - العصر الذّىبي لمقصيدة الوطنيّة- لكونو يمثّؿ الجسر بيف جيؿ الخمسينات

الألفيّة، وبعد ست عقود مف انفكاؾ الوطف عف محتمّو لازاؿ النسؽ الوطنيّ في قصائده 
 .قمقاً، يعبّر عف حيرة سرمديّة تتأتّى مف إزميؿ الخيبات الذي لـ ينفؾّ ينخر عمؽ ذاتو 

تتكرّر - عمى كونيا مف النّصوص القصيرة-في القصيدة التي عنونيا باسمو
نحواً مف ستّ مرات، لتمارس فعميا في تخدير القارئ تخديراً يذكّر  (أفتّش)العلبمة 
 لمجواىري زىاء ستيّف مرّةً، إفّ 3"تنويمة الجياع"التي تصدّرت أبيات  (نامي)بعلبمة

التّفتيش في القصيدة ليس عف سميماف، بؿ عف وطف سميماف، إفّ ىذا الحموؿ بيف 
الشّاعر ووطنو في سطور القصيدة ىو أوّؿ إحالة عمى الحموؿ عمى أرض الواقع، لأفّ 

 :الشّاعر يكسر كؿّ توقع حيف يصدح يائساً 

                                                      

 83، ص2002 مسعود خرّاز، متى الصّبح يا وطني،  المطّبعة  العربيّة، غرداية،  الجزائر، دط، 1
 187، ص1978عبّاس السّويدي،  النّظـ العربيّة  و مسمسؿ الخيبات، مجمّة الواحة، عمّاف،  2
  : قصيدة تنويمة الجياع لمشّاعر العراقي محمد ميدي الجواىري، مطمعيا 3

 حرستؾ آلية الطّعاـ **** نامي جياعَ الشَّعْبِ نامي
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 يا وطناً كاف يأوي الجميع
 ولكنّو حيف قيؿ انتيى
 1لـ يعِرْه الجميع التفاتة 

لا يعتبُ الشّاعر ىنا ىنا عمى بني وطنو، بؿ عمى كؿّ مف كاف الوطف لو مأوىً 
 محنة وطنو، في لقطة تحيؿ عمى الشّاعر يؤنسنحيف كاف طريداً، إنّو يحاوؿ أف 

 ، إفّ محنة الوطف 2العربيّ الذي جعؿ مف اخيو الفقيد الوحيد الذي يستحؽّ البكاء
المسروؽ ستجعؿ الشّاعر يرفض كؿّ شي، لأنّو ليس لديو ما يخسره بعد خسارة الوطف 

 : ، إنّو الرّفض 

 سميماف قيؿ والعمـ لله
 انّؾ ترفض عصرؾ

 ترفض جيمؾ
 3ترفض جسمؾ

لا تقتصر ثيمة التّماىي عند سميماف جوادي مع الوطف عمى ذاتو، بؿ يحاوؿ أفْ 
يستميت في خمؽ أنواعٍ  مف التّماىي، مع نوعيات كثيرة مف الذّوات ، في قصيدة 

 :يبحث الشّاعر عف الوطف في صاحبو " مرآة"

 لمّا أراؾ يا صاحبي أراني
 بحبّي الكبير للئنساف

 بحبّي الكبير للؤرض التي ترفضُ مف يعشقيا
                                                      

 13قاؿ سميماف، ص : سميماف جوادي 1
 :                                                                                                                                                                                    1، ص2مرثيّة متمّـ بف نويرة في أخيو ذكرىا أبو عميّ القالي في الامالي ج 2

 رفيقي لتذراؼ الدموع السوافؾ*** لقد لامني  عند القبور عمى البكا.                      
 ثوى بيف الموى والدّكادؾ***فقاؿ اتبكي كؿّ قبر رأيتو لكؿّ قبر.                      
 الشّجى فكؿّ ذلؾ قبر مالؾ*** فقمت لو دعني فإفّ الشّجا يبعث.                      

 14قاؿ سميماف، ص: سميماف جوادي 3
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 1وتفتح الأحضاف للؤعادي

تمؾ التوأمة الفنّيّة -  وعموـ شعر الألفيّة–غير أفّ الظّاىرة الممفتة  عند الشّاعر 
التي انخمقتْ بيف الأنثى والوطف، إنّيا عرفانيّة بشكؿٍ آخر تشبو نظيرتيا في المنجز 

 إفّ نظرةً فمسفيّةً عميقةً »الصوفيّ حيف قدّـ تطابقاً مختمفاً بيف الذّات الإلييّة والأنثى، 
في طبيعة المجتمعات لابدّ وأفْ تكشؼ لنا حقيقة ارتباط المرأة بالمكاف، حتّى لكأفّ 
المكاف لا يكتسب مدلولو وذاكرتو بمعزؿٍ عف حضور المرأة فيو، المرأة ىي أساس 

فميس ... الأسرة والمجتمع، إنّيا الرّحـ والأرض والوطف، ىي السّكف وىي السّكينة 
عجيبًا أفْ تكوف كؿّ الصّيغ المّفظيّة الدّالّة عمى المدينة ىي صيغٌ مؤنّثة، كقولنا المدينة 

الجزائر : والحاضرة، بؿ إفّ أسماء المدف العربيّة وحتى العالميّةىي أسماءٌ مؤنّثةٌ كقولنا
الوطف / ، لقد تساوقت ثنائيّة المرأة2«البيضاء، والقاىرة المحروسة، وتونس الخضراء 

بعد نضجٍ عميؽٍ للؤفكار النّسويّة التي استولت عمى مكانات شاسعة كانت محجوزة 
لمرّجؿ في تعالقاتو مع الوطف، فمـ يعد الرّجؿ ىو المدافع الأوحد عف الوطف، ولـ يعد 

يقوؿ سميماف جوّادي . المساىـ الوحيد في ازدىاره ولا المتضرّر الأوحد مف خيباتو 
 " : سميْمان"محاوراً  

 سميماف
 بمقيْسؾ الآف راحمةٌ لسميماف آخر

 بمقيس تبحثُ عف رجؿٍ 
 يممؾ الخاتـ النّبويّ 
 3والصّافنات الجياد

                                                      

 41المصدر نفسو ، ص  1
مقاربة في تجربة الشّاعرة منيرة - حضور المدينة وتجمّياتيا في الشّعر النسوي الجزائري المعاصر:  أحسف تميلبني2

المدينة فضاء لمكتابة ، - الكتابة في وسط حضري: خمخاؿ، مداخمة ضمف كتاب جماعي  لأعماؿ الممتقى الوطني
  131، ص 2021دار الخمدونية لمطباعة والنشر والتوزيع، دط، 

 16-15قاؿ سميماف، ص: سميماف جوادي 3
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، سيكوف المتمقّي إزاء "الماكر"ىي لعبة الشّعر عند سميماف جوادي، والاستدعاء 
سميمان "تناصٍّ يتكئُ عمى قمب المنظور، وتحويرٍ عارؼ، ىي رحمة بمقيس مف 

، إنّو رحيؿ الوطف مف إيادٍ ضحّتْ عنو "سميمان الحرير"، إلى " الإنسان المحطّم
بالأمس، إلى أيادٍ تممّكتْ الماؿ؛ فتممّكتء بواسطتو كؿّ شيء، إنّو أيضًا رحيؿ القيـ 

ْـ يظفّ الشّاعر أنّيا ستغادر الوجداف يوماً، لأنّيا  نتاج  ثورةٍ  الصّادقيف    .التي ل

 

مف بمقيس الرّمز الضّارب في عمؽ التّاريخ؛ سيقطع الشّاعر شوطاً في منعرجات 
 :ىي الوطف " ليمى قيْس"التّاريخ لتكوف 

 ليلبي أنثى لا وربّؾ
 أنّيا أرض الجزائرْ 

 1دعتني إلى الغراـ صفاتيا

إحالة جماليّةً ذات حمولةٍ  ثقيمةٍ بما ىي تحيؿ عمى حالة " ليمى"تمثّؿ العلبمة 
سيفتح باب التّأويؿ عمى مصراعيْو " ليمى"فريدةٍ في العلبقات الإنسانيّة، إفّ استدعاء 

قيس ): لتنبثؽ الكثير مف الدّلالات النّشطة، إفّ المتمقّي إزاء تعمّد التّفرقة بيف حبيبيْف 
 " .الانتماء"، إنّيا معركة تذويب قيمة (سميماف الجزائر)، (ليمى/

ولابدّ أفّ الشّاعر أحسّ ضبابيّة وضعفاً في أداء الإحالات التّاريخيّة الضّاربة في 
بيف الوطفْ  " يُتتَوْئئِمتَ "عمؽ التاّاريخ، فأراد أفْ يقترب مف نفسو ومف ثقافة مجتمعو لػػ 

 : ، زوجتو واقعاً "فطّوم"و
 لفطّوـ بعض الطّقوس

 وفطّوـ أروع ما فكّر الله فيو
 وأجمؿ ما عبدتو النّصارى

                                                      

 29-28قاؿ سميماف، ص: سميماف جوادي 1
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 وأعظـ ما قدّستو المجوس
 1أبارؾ في مقمتييا انتمائي

ا ذكيِّا مع قصيدة درويش  شتاء ريتا " يقدّـ ىذا المقطع أحد مواضع تناصِّ
، وكلبىما يستدرج قارئو نحو (ريتا/ فطّوـ)، فكلبىما يوىـ بحالة عشقيّة لأنثى "الطّويل

في ىذا المقطع ىي نقطة الارتكاس الأىّـ في " انتماء"مفيوٍـ جديد لموطف، إفّ علبمة 
كسر التّوقّع، لأنّيا تجعؿ المتمقّي يغيّر قناعاتو القرائيّة التي نسجيا حوؿ النّص مف 

 .الأنثى نحو مفيوـ الوطف 

الوطف، ىو أنموذج / يقدّـ الشّاعر مسعود خراز أنموذجاً آخر لثنائيّة الأنثى 
الوطف، غير أفّ الاخير لف يتحقّؽ إلّا مف خلبؿ أنموذج آخر ىوالمرأة المدينة، / المدينة

ومف ثمّة يسكوف المتمقّي إزاء جرعة مضاعفةٍ مف الدّلالة والتّخفّي عمى حدٍّ سواء، تمثّؿ 
ظاىرة عشؽ المدف إحدى أىّـ مكوّنات ىويّة  النّصّ الشّعري عند مسعود خراز ، لأنّيا 

تمثّؿ فضاءً شريكاً في العمميّة الشّعريّة، وليس امتداحاً عابراً  لحيّزٍ مكانيٍّ ربّما شيد 
 وينبغي الإشارة الى الدّور »: لحظات سعيدةٍ لمذّات، تقوؿ آمنة بمعمي ىذا السياؽ 

المثبّط لمعمميّة التّأويميّة الذي مارستو أسماء المدف في النّص الرّوائي خاصّةً، لاعتقاد 
القارئ بأفّ الرّوائيّ يقوؿ المدينة الحقيقيّة، بمواصفاتيا الطوبوغرافيّة، فيما تنزع إلى 

التّلبشي كمّما امعف الكاتب في ذكرىا، لتكوف حياتيا في النّصّ مؤشّراً لموتيا واقعيِّا، 
معمنةً عف خاصّيتيا الرّمزيّة التي لا ذاكرة ليا سوى وجودىا المّغوي، وتكؼّ عف أفْ 

تكوف مشبّيًا مانحةً لنفسيا وضعيّةً كخطاب، ىذا الخطاب الذي ىو لغةُ، وىو ما أكّده 
، 2«رولاف بارث في المغامرة السيميائيّة ينتيي فييا كؿّ إيياٍـ بالمرجعيّة الواقعيّة لممدينة 

أوّليما تعدّد الفضاءات المدنيّة في : يتأكّد ما قالتو النّاقدة آمنة بمعمى مف خلبؿ أمريف 

                                                      

 47المصدر نفسو ، ص  1
مداخمة ضمف كتاب جماعي  لأعماؿ الممتقى إنشاد المدينة في قصيدة وىراف لعثماف لوصيؼ، :  آمنة بمعمى 2

 48 ، صالمدينة فضاء لمكتابة- الكتابة في وسط حضري: الوطني
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أشعاره، وثانييا ذلؾ التّرادؼ الذي ينوجد عند عثماف لوصيؼ بيف المدينة والمرأة ، 
 .والذي يتكشّؼ عف مضمر نسقيّ يجعؿ المتمقّي عمى أبواب الوطف 

 أما ليذا السكوف المرّ مف فوت****يا أنت يا سحرؾ المسكوب بالصّمت 
 1ومف رؤاىا يفرّ الخوؼ لمموت ****زىو المدائف مف عيْنيْؾ منسكبٌ 

بمثؿ ىذا اليدوء التشبيبيّ يبدأ الشّاعر مسعود خرّاز رسـ الوطف، غير أفّ ىذا 
اليدوء سينقمب إلى عنؼٍ مدمّر حيف ينتقؿ إلى تصوير خيبتو التي تنجـ عف خيبة 

انبعاث من "في قصيدتو " الجاحدة" حبيبتو  / الوطف، فيعرب عف غربتو في مدينتو 
 " :رماد الخيبة

 ىـ كثرٌ يعانوف الجحودا***عزائي أنّي لسْت الوحيدا
 كأنّي لـ أكفْ ولداً ودودا*** كأنّي جئتُ مف كوفٍ غريبٍ 
 رضيتُ لغيرىا قمبي شييدا***كأنّي لستُ شاعرىا كأنّي
 2فممّا جئتيا أبْدت صدودا ***تممّكني ىواىا مف سنيفٍ 

؛ في (الصدود/الغريب/الجحود)، والمتف (الخيبة/ رماد )تتظافر علبمات العنواف
رسـ صورة  قاتمة عف جحود الوطف، إفّ الوطف لا يجحد ولكف أريد لو لو أفْ يكوف 

 العالـ الشّعريّ آخر ما تبقّى »جاحداً،  فميس لمشاعر ما يخسره بعد أفْ سرؽ الوطف فػػ 
لديْو ، إذْ ألبسو يأسو ووحشتو وما يعتريو مف إحساسٍ بالغربة، وىو ما مكّنو مف إعادة 

انتاج الفضاء مف الدّاخؿ، أيْ مف خلبؿ البنية النّصّيّة لقصيدتو، والشّاعر حينما 
يداىمو الاغتراب مف الفضاء، فإفّ القصيدة تبقى الملبذ الوحيد، كونيا تعكس رؤيتو 

، فحينما تنتعش الوحشة في 3«الذّاتية، وتؤسس لإمكانيّة استعادة مجد الأنا مف جديد 

                                                      
1

 83، صمسعود خرّاز، متى الصّبح يا وطني 

 23 مسعود خرّاز، متى الصّبح يا وطني، ص2
تمضيرات الفضاء المديني في ديواف متى الصّبح يا وطني لمشاعر مسعود خراز، مداخمة ضمف :  عمر باحماني 3

 43، صالمدينة فضاء لمكتابة - الكتابة في وسط حضري: كتاب جماعي  لأعماؿ الممتقى الوطني
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 يستحضر عامميْ الخوؼ والرّىبة المذيف يقترناف بالفراغ عادةً، »الفضاء، فإفّ النّصّ 
ويغرّباف المكاف عف مألوؼ يتيوّـ أنوسيّتو، ليغدو مسكوناً بالتّوتّر الذي يسبُر الحالة 

، فالوطف غريب يمارس التّغريب، ومجحودٌ يمارس الجحود ، تمؾ مأساة 1«التّغريبيّة 
 .الذات والوطف عمى حدّ سواء 

 (سيرتا)وحيف تشتدّ غربة الذّات نجد شاعرة كمنيرة خمخاؿ تخاطب مدينتيا 
 :قسنطينة،  خطاب الغربة  

 سيرتا وأنت الاستفاقة الأولى
 وأنت الضّفّة الأخرى لشيقتي المحتبسة

 بمقمة غربة دىريّة
 أكتبي لي كؿّ عناويف القسوة

 ودعيني أحبّؾ
 2كما أنت

 لا تريد الشّاعرة  لمقصيدة أف تنجز قوليا قبؿ أف تبيف عف متناقضاتيا، مف 
فرحة الاستفاقة إلى قتامة القسوة، ومف احتباس الشّيقة إلى متعة الحبّ، تمؾ ىي 

التناقضات التي تصيؿ في وطف الشّاعرة، الغنى الذي يعمر بو  متمثّلًب في ثروات لا 
حدّ ليا، بالمقابؿ فقر وعوز يمتحفو أبناؤه، ديف يدعو لمسّماحة والتّعايش مع الغنساف 

عمى اختلبؼ مرجعيّاتو، وعنؼٌ لا يكاد ينطفئ عمى كؿّ المستويات؛ ابتداءً مف خطاب 
 .العنؼ والكراىية 

                                                      

 الخطاب الرّوائي لإدوارد خراط أنموذجا ،مجمّة الرّياض، –شعريّة المكاف في الرواية الجديدة : خالد حسيف حسيف  1
 395 ص2000، 83ع 

 78- 77، ص 2004أسماء الحبّ المستعارة،  منشورات أصوات المدينة ،  الجزائر، : منيرة خمخاؿ 2
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خطاب  (بوف)ىذا التنّاقض ىو الذي يجعؿ مف الشّاعرة تخاطب مدينة أخرى ىي 
الوداع، خطاب تحاوؿ أف تنقؿ إلينا الجرعة المكثفّة مف القتامة والسّوداويّة المنكتبة 

 :ضمف أنساقو القمقة 
 ...يا معاني الرّحيؿ فيؾ يا شاطئاً لو السّوسف أجمؿ حدّ 

 أُودِع فيؾ رمادي
 أُودِع فيؾ الأرؽ

 وأوشؾ أىتدي إلى مثواي فيؾ
 ىذا الصّدى
 1ىذا النّدى 

أنّو مف جية أخرى خطاب الحياة، لأفّ الوداع افتراؽ اثنيف، ولكنّو بالمقابؿ تأريخ 
لمحضور، ووعد بالتأريخ في ذاكرة الحكي،  أفّ جوىر أيّ نصٍّ ىو الحضور الماثؿ 

 )الذي لا يعبّر عف الموت بقدر ما يعبّر عف الحياة، إفّ نو تغييب المسمّى الجديد
، أو (بونة)، ليمتحؼ بيويّة الغياب(عنابة ، بحثاً عف مواضعاتيا التاريخيّة في راىف اليوـ

راىف الخطاب، إنّو قتؿ لمتأريخ والغياب مف خلبؿ الاستذكار، والإصرار عمى 
 .الاسترجاع 

 
 :خلاصة

ستكوف مغالطة كبرى حيف نفصؿ الشّعر عف السّياسة، وستكوف مغالطة أكبر 
حيف نحصر الممارسة السّياسيّة في تمؾ السّموكات التي ثؤثّث العلبقة بيف المؤسسات 
الحاكمة والجميور، لقد كاف لمسرديات السياسيّة الكبرى أثرىا الجميّ في صناعة الكثير 

 .مف الأنساؽ التي حكمت مجمؿ سموكات المجتمعات 

                                                      

 27، ص 2002 لا ارتباؾ ليد الاحتماؿ ، منشورات اتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر ، : منيرة خمخاؿ 1
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لقد كاف شعر الألفيّة مف الحساسيّة بحيث واكب السياسة، وأجمى الكثير مف 
موجّياتيا الذاتيّة والموضوعيّة، الأمر الذي كاف سبباً في بزوغ الكثير مف النّظريات؛ 

كنظريّة التابع لسبيفاؾ، ونظريات المثقّؼ عند غرامشي، لقد مثّؿ الشّعر الجديد اجتلبء 
مختمفاً عما كانت عميو التّصورات السّياسيّة التقميديّة، بؿ لا تكوف مبالغة إذا اعتبره 

 .البعض مف أنجع وسائؿ السّمط والمعارضة في سبيؿ تكريس الرّؤى المختمفة 
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    :مهاد نظري

يعيش الإنساف ضمف مجمكعات إنسانيٌة، لاتحرٌكو إلٌا مصمحتو، يسعى إلى 
الرٌفاه، كيحاكؿ تمبية حاجات الجسد، كاختصار الجيد العضميٌ كالعقمي، بينما الإنساف 

 .مادٌة كركح، فيك إذٌاؾ مطالب أف يفي الرٌكح حاجتيا،  كىذا لا يتأتٌى بغير الدٌيف

 كضع إليي سائؽ لذكم  »:كلعؿ أشير تعريؼ لمديف ما قرره التياكني في قكلو  
العقكؿ باختيارىـ إيٌاه الى الإصلبح في الحاؿ كالمآؿ، كىذا يشمؿ العقائد كالأعماؿ 

، بالمقابؿ يعرٌؼ 1« كيطمؽ عمى ممٌة كؿ نبيٌ  ، كينضاؼ الى الله ككنو صادر عنو
نسؽ متكامؿ كمكحٌد يضٌـ مجمكعة العقائد كالممارسات  » قأفٌ الدٌيف عمى دكركايـ 

المتصمة بالأشياء المقدٌسة لتمؾ العقائد كالممارسات، كتمارس في مجتمع صغير 
، كأيٌا كانت المرجعيٌة التي ينطمؽ منيا كؿٌ مف التياكني 2«كأخلبقي يسمى الكنيسة

- كدكركايـ؛ فإنٌيما يتٌفقاف عمى الجانب الغصلبحيٌ كالأخلبقيٌ لمدٌيف، كمف ثمٌة فالدٌيف
ضركرة إنسانيٌة، مف شأنيا أفٍ تقدٌـ أجابات عف الكثير -  سكاءن كاف أرضيٌان أك سماكيٌان 

مف الإشكالات التي تعترض طمأنينة الإنساف، فالمكت، كما بعد المكت، كالأقدار 
كالحظٌ، كالسٌعادة كالتٌعاسة، كغير ذلؾ ممٌا كاف الإنساف يختمؽ الأساطير ليشفي 

معاناتو مع الكجكد؛ كجدت إجاباتيا في الدٌيف، لقد كاف التٌفكير الدٌينيٌ ثكرة عمى التٌفكير 
إشكالات الكجكد مقاربات تنحاز إلى المعرفة في كثير مف  الأسطكرمٌ لأنٌو قارب 

تمظيراتيا، مف ىنا يمكف تفيٌـ عدـ استغناء العمـ عف الدٌيف في ذركة سطكتو، كالتٌدفٌؽ 
  . اليائؿ لممعمكمة 

 

                                                      

 541، ص 3المكامع، دارالعمـ لمملبييف، تحقيؽ عبد السلبـ ىاركف، سكريا، ط :  بدر الديف التياكني1
 169،ص  2005أصؿ التفكير ، دار ابف رشيؽ لمنشر ، ترجمة  خالد البحرم ،  تكنس ،  : دكركايـ  2
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 :الدين بما هو ضرورة إنسانيّة. 1

يستطيع الإنساؾ التٌخمٌي عف الكثير مف البنيات التي تشكٌؿ سمككاتو كمجمؿ 
تصكٌراتو، بينما ليس مف السٌيؿ عميٍو أفٍ لا يككف متديٌنان، فلب يمثٌؿ الدٌيف تمؾ الطٌقكس 
الشٌكميٌة التي تختمؼ مف جماعة إنسانيٌة إلى أخرل؛ بؿ إنٌو يمثٌؿ الرٌكف الشٌديد الذم 

ممثٌلبن -تأكم إليٍو الذات حيف يستبدٌ بيا قمؽ المصير كالمابعد، لقد عرؼ الإنساف الأكٌؿ
التٌديٌف حيف كاف منفردان عمى كجو الأرض، كعرؼ الخطيئة -  في آدـ عميو السٌلبـ

كالتكبة كالعقاب، كحيف تقادـ العيد بالمنبع الصٌافي، كحالت سحابة سكداء شكٌىت 
الكثير مف مفاىيـ التديٌف الأكلى؛ اضطرٌ الإنساف إلى أفٍ يرضي غريزة التٌديٌف بأفٍ 

ينشئ آلية يؤمٌيا بالكلاء، كبصرؼ النٌظر عف طبيعة ىذه الآلية، كالعمٌة مف تأليييا؛ 
فإنٌيا أبانتٍ عف حاجة الكائف الإنسانيٌ إلى قكٌة عمكيٌة خارقة تحميو، كتنطبؽ عمييا كؿٌ 

 .الخكارؽ التي يخترقيا عقمو، كتقدٌـ لو العكف كالإطمئناف حيف ينزغو نازغ الضٌعؼ 

يرككف عف أبي المعالي الجكيني مف إئمة الاعتزاؿ، كممف ينكركف صفة العمك 
 يا إماـ، رأيت الناس »: أحرجو في مجمسو حيف قاؿ (أبي جعفر اليمذانيٌ  )أفٌ طفلب

مسمميف كنصارل كييكد كمجكس، إذا أراد أحدىـ الدٌعاء رفع رأسو تمقاء السماء، فكيؼ 
. 1 «أيٌامان " حيٌرني اليمذانيٌ " لا يككف الله فكقنا قاىران؟  قالكا فظؿٌ أبك المعالي يردٌد 

كبصرؼ النٌظر عف طبيعة التٌصكٌر الذم تحاجج ىذه الحادثة لصالحو، فإنٌو يثبت أفٌ 
التديٌف في الإنساف سجيٌة  في أصميا، ثٌـ تككف لاحقان في حاجة إلى أفٍ ترسٌخ كجكدىا 

 . بأرضيٌة مكضكعيٌة مقنعةو للؤتباع 

يستمدٌ الدٌيف ضركرتو  انطلبقا مف ككنو نظاما ترميزيا إحاليا يفي بحاجة 
الكجداف، إفٌ أمٌ محاكلة لإقامة مفيكـ ماىكم للئنساف بالاقتصار عمى ككنو حيكانان 

                                                      

، ط/ مجمكع الفتاكل، تحقيؽ عامر الجزار كأكر الباز، دار الكفاء:  تقي الديف ابف تيمية1 ، 1987، 6دار ابف حزـ
 -.401، ص 44/ 4ـ
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عاقلب كناطقان، ستككف محاكلة مغرقةن في السٌككنيٌة لأنٌيا لا تستحضر البعد التٌاريخيٌ 
حيوان رمزيّ أو  الإنساف »كالكجدانيٌ للئنساف، مف ىنا يرل عبد الرحمف بكقاؼ أفٌ 

 كىك مفيكـ أكثر حركيٌة كاستيعابان لممعطييف التاريخي كالثقٌافي، لأنٌو يستمدٌ قكٌتو رامز،
مف ككنو قادران عمى استيعاب مجمكعة مف الفضاءات الرمزية كالديف كالمغة كالعمـ 

كالفمسفة كالأسطكرة كالتاريخ، كعبر ىذا المفيكـ يمكف الحديث عف إنساف مساىـ في 
 ، فالإنساف 1«بناء الحضارة، كحاضر حضكران كاعيا في عممية السٌيطرة عمى الكجكد 

إنٌو مف خلبؿ الديف  يتحكؿ -  كمنو الديف- إذف لا يستطيع أف يعيش بعيدا عف الرمز
في ذاتو إلى مشركع لا يكتمؿ، يعيش الاغتناء الدائـ دكف امتلبء أك ارتكاء، ينطمؽ مف 
الكاقع كسرعاف ما يتجاكزه، كىذا التٌجاكز ليس ىركبان مف الكاقع أك خركجا عنو، بؿ ىك 
البحث عف المسافة الضٌركريٌة التي تسمح لركحو بالتغكٌؿ عمى حساب مادٌتو،  أك ىك 

تحكيؿ الرٌكح إلى مكضكع لممعرفة،  كمف ثمٌة التٌأمٌؿ كالتٌغيير نحك الأفضؿ، فميس 
عجيبا بعد ىذا أفٍ نكصٌؼ الإنساف بأنٌو كائف رامز متديٌف، لأفٌ الإنساف ىك الكائف 
الكحيد الذم يعتنؽ العقائد الدٌينيٌة، كيمارس الشٌعائر كالطٌقكس التي تنظٌـ علبقتو 

 .بالمعبكدات، كتضمف لو السلبـ كالنٌعيـ 

 : الدين في ظلّ ما بعد الحداثة . 2

 الحداثة، كيكرٌس  كمّيّانيةجاءت مابعد الحداثة مشركعان إنسانيٌان يخفٌؼ كطأة
العناية باليامشيٌ مف المرجعيٌات، لقد أدٌل إقصاء الحداثة لمدٌيف إلى انبثاؽ مجتمعو 

أنسانيٌ متكحٌش لا يمتفت لمركح كمتطمٌباتيا، كيرتكب باسـ مركزيٌة الذات كالمعرفة أبشع 
صكر الانحراؼ، ىؿ يمكف لمعالـ أفٍ ينسى حربيف ككنيٌتيف تسبٌبتا في انييار كمٌيٍّ 

لمقيـ؟ كىؿ يمكف لمبشريٌة  أف تغضٌ الطٌرؼ عف ترسانة مف الأسمحة تختزنيا مركزيٌات 
عالميٌة؛ تكفي لتدمير الأرض مرات كمرٌات؟ كىؿ ىناؾ قانكف يمتُّ للئنسانيٌة بصمة 

                                                      

 2012، فبراير 1849الأنساف كالرمز، جريدة الخبر، ع: عبد الرحمف بكقاؼ 1
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يجيز لجماعة التٌكسٌع عمى حساب جماعة بدعكل نقؿ الحضارة كالتنٌكير؟ كؿٌ مف 
الحركب كالأسمحة الفتٌاكة ك أنكاع التٌكسٌع المدمٌر لمشٌعكب، لـ يكف ليا افٍ تحصؿ لك 
أنصتتٍ الحداثة قميلبن إلى صكت السٌماء، ليس الديف مجرٌد طقكسو تمارسيا الجماعة 

نٌما ىك الرٌقيب الدائـ عمى الرٌكح كالأمضى مف  كي تناؿ المزيد مف رضى معبكداتيا، كا 
 مف ىنا يظؿٌ المسمـ صائمان »رقيب القانكف الكضعيٌ الذم يستمدٌ سطكتو مف المادٌة، 

في ىجير الصٌيؼ دكف أفٍ تحدٌثو نفسو إلى ما لذٌ كطاب مف المأكؿ كالمشرب، كمف 
ىنا تظؿٌ راىبة الكنيسة عازفة عف الزٌكاج تدافع فطرة  متعة الأنكثة داخميا لكي تفكز 
بالقميؿ مف نكر العذراء، كتحرؽ الشٌابة الساتيٌة نفسيا إثر مكت بعميا لتمبٌي  نداء إلو 

، 1«، كتكتب فصلبن آخر مف فصكر الكفاء عمى حساب حياتيا (Satisme) السّاتية
لقد خسرت البشريٌة كثيران في عزكفيا عف سماع صكت السماء، ككاف يمكنيا أفٍ 

تتلبفى الكثير مف التٌكحٌش الذم أصبح نسقان ضاربان في عمؽ الإنساف، فمـ يعد أخطر 
 .عمى الأنساف مف الإنساف 

في ىذا السٌياؽ انتبيت ما بعد الحداثة لمدٌيف، كحاكلت تكريسو كفؽ براغماتيٌة 
 إنٌو لا مانع في »( 196Sigana Tailor)تخدـ الذٌات الإنسانيٌة،  تقكؿ سيغانا تايمكر

طؿٌ ما بعد الحداثة أفٍ ينكجد الدٌيف عند كؿٌ جماعة، بؿ ىك المطمكب، كلكفٌ التٌحفظ 
كامف في أفٍ يصبح البعد الإنسانيٌ المييمف، لأنٌنا كالحاؿ ىذه سننتقؿ مف كمٌيانيٌة 

الذٌات كالعقلبنيٌة إلى كمٌيانيٌة الدٌيف، فلب مكاف في عالـ ما بعد الحداثة لدكلة دينيٌة مثلب، 
أف تكقؼ الحركب لأنٌيا كجدت المبرٌر -   بعد لأمو كعنتو –لأفٌ الحكمة استطاعت 

المنطقيٌ لتشكٌؾ في جنكف البشر، فكيؼ يمكنيا أف تكقؼ الحرب التي تعمف باسـ الله؟ 
  .2«كمف ذا الذم يجرؤ عمى اتياـ إرادة السماء؟ 

                                                      

 105، ص1983، عماف ، الأردف ، حزيراف 14الديف ضركرة، مجمٌة الأحقاؼ، ع:  فيمي ىكيدم1
 22، ص 31الدٌكلة الدٌينية، ترجمة ماجد الأسيكطي، مجمٌة أفاؽ، المجمس الأعمى لمثقٌافة، ع: سيغانا تايمكر 2
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 خلبصة ما تردٌد مف  مكاقؼ فمسفيٌة ما بعد حداثيٌة سيغانا تايموريختصر رأم 
 :إزاء الدٌيف، لأفٌ حديثيا يراعي أمريف 

حاجة الكائف البشرمٌ إلى الدٌيف كرقيب ذاتي مانع مف الإنحراؼ، كىذا المنع مف *
، حيث سيمكٌنيا مف الانبناء (الدٌكلة )الانحراؼ سينعكس لاحقان عمى الجماعة الكبرل 

بشكؿ إيجابيٌ داخؿ الحضارة ككؿٌ، ستككف الذٌات  بعد ىاذا في منأنل عف أيٌة ىكاجس 
فقد يككف الإنساف عمى حظٌ »كضيؽ، كستغمرىا الطمأنينة التي أفقدتيا إيٌاىا الحضارة، 

مف المادٌيات كالمتع، كقد يقدٌر لو الكثير مف الشٌيرة  كالأضكاء، مع ىذا كمٌو قد يعيش 
في حرجو كضيؽ، لسببو بسيط أنٌو قطع صمتو بالسماء، كجعؿ اىتمامو حكران عمى 
المادة، كأىمؿ الرٌكح، الرٌكح ىذا المخمكؽ المٌطيؼ الذم يظؿٌ يحفٌ إلى محمٌو الأكٌؿ 

الذم عاش فيو قبؿ الخطيئة، كيستكحش مف عالمنا، فعدـ ربطيا بالسٌماء يعني المزيد 
 1«مف الظٌمأ، كحكايات انتحار المشاىير لا تعدٌ كلا تحصى 

التحذير مف مفيكـ الييمنة باسـ الدٌيف، لأفٌ الفكرة ميما كاف نمطيا تبدأ بريئة *
تمتحؼ المثاليٌة، كما إفٍ يشتدٌ عكدىا حتى تشرع في ممارسة الإقصاء الذم انكجدت 

مف أجمو، فعدـ انبثاؽ العنؼ مف بعض الأفكار ليس لأنٌيا بريئة عمى الدٌكاـ، بؿ لأنٌيا 
لـ تصؿ مرحمة الاعتقاد الذم تحارب مف أجمو، كىذا متكفٌر في الفكرة الدٌينيٌة سمفان، 

لأفٌ معتقدييا يؤمنكف بأفٌ الفكرة مف الله في أساسيا، كأنٌيـ مخكٌلكف  منو بتطبيقيا، فلب 
مانع إذف مف العنؼ كالتٌضحية في سبيؿ تجسيدىا، يقكؿ الشٌككانيٌ في امتداح فقياء 

 عمماء كؿٌ أمٌة قبؿ مبعث رسكؿ الله شرارىا، إلٌا عمماء أمٌة محمٌد فإنٌيـ »: المسمميف
خيارىا، كىـ خمفاء الرٌسكؿ في أمٌتو، كالمحيكف لما مات مف سنٌتو، بيـ نطؽ الكتاب 

كليعمـ أنٌو ما مف أحد مف عمماء أمٌة يتعمٌد .... كبو نطقكا، بيـ قاـ الكتاب كبو قامكا
مخالفة رسكؿ الله في شيءو مف سنٌتو، دقيؽً كلا جميؿ، لأنٌيـ متٌفقكف اتفاقان يقينيٌان أفٌ 

                                                      

 76، ص2008، 4شرح الحكـ العطائيٌة،  حمب لمنٌشر كالتٌكزيع، سكريا ، ط:  محمد سعيد رمضاف البكطي1
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، في السٌياؽ نفسو يشير ابف القيـ إلى قدسيٌة الفتكل، 1«العبرة إنٌما ىي في اتباع سنتو 
كأنٌيا لف تككف ليا القدسيٌة ما لـ تصدر عف فقيو، لأفٌ الفقيو ىك المخكٌؿ بحؿٌ 

 فإذا كاف التٌكقيع عف الممكؾ كالأمراء »:  الإشكالات التي تنتج عف السٌمكؾ الإنساني 
  .2«بالمحؿٌ الذم لا يخفى، فكيؼ بالتٌكقيع عف ربٌ العالميف

الكثير مف ىذه المقكلات تؤثٌث بطكف كتب التٌراث الديني، كتنظٌر لكمٌيانيٌة يتكقٌؼ 
معيا اجتياد العقؿ، لأفٌ ىناؾ مف كفاه الاجتياد، كربٌما يظؿٌ الحاؿ آمنان حاؿ اقتصار 

الدٌيف عمى الطٌقكس كجممة الممارسات التٌعبٌدية، كلكفٌ الأمر يبمغ مرحمة الصٌداـ لا 
محالة حيف ينشبؾ الدٌينيٌ بالسٌياسيٌ، لأنٌو آنئذو ستغيب القيـ الدٌينيٌة خمؼ المصالح 

السٌياسٌية، كستتٌخذ  الممارسات السٌياسية مشركعيٌتيا مف النٌص رأسان، فإمٌا أفٍ يتنازؿ 
لٌا فيك معادو لمدٌيف، فتصبح معاممتو بعمؼ مشركعة   .الآخر عف قناعاتو، كا 

- بصرؼ النٌظر عف الانتقادات التي طالت  مقكلات ما بعد الحداثة عف الدٌيف
فإنٌيا لـ تخرج عف الحرٌية الدٌينيٌة، - كفي مجمميا مقكلات صادرة عف حماعات محافظة

كعف التٌعدٌد الدٌيني، فالإنساف حرٌ في تديٌنو، كفي معتقده، يعتنؽ ما يشاء، كيتحكٌؿ عما 
يشاء، بشرط أنٌلب يمزـ غيره بمعتقده، سيككف الدٌيف في عالـ ما بعد الحداثة أداةن لمسٌلبـ 
كالتٌكافؽ، يمارس الإنساف تديٌنو في أماكف العبادة؛ دكف أفٍ يفكٌر في تصدير  معتقده 

 .للآخر، لأفٌ ىذا ىك الخطكة الأكلى في سبيؿ العنؼ 

 :جدليّة الدّيني والثقّافي  . 3
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مف الخطأ حصر الدٌيف في جممة الممارسات الطٌقكسية التي ترتبط بزمكاف معيٌف 
عند جميكر الأتباع، لأفٌ العديد مف الدراسات الجديدة أثبت أفٌ الدٌيف يمكف أفٍ يتجاكز 
مجاؿ العبادات ليككف مخطٌطان أك برنامجا لنظاوـ اجتماعيٌ يشمؿ كؿٌ مياديف الحياة، 

أفٍ - في غفمة مف الحداثة أك بتدبيرو منيا- بما فييا القانكف كالدٌكلة، لقد استطاع الدٌيف 
ٍـ يعدٍ سرٌان أفٌ بابكيٌة  يتحكٌؿ إلى مؤسٌسة رسميٌة شريكة في تقرير أمكر الكجكد، فم

الفاتيكاف تسطيع أفٍ تأمر ممياران مف أتباعيا بما شاءت، كذلؾ الأمر بالنٌسبة  لمزٌاكية 
التيٌجانيٌة في الجزائر التي تسيٍطر عمى النٌصؼ الأعمى مف القارٌة السٌمراء، كلا يخفى 

ٌـ دكلة إسرائيؿ، (ساش)بيف ىذا كذاؾ سمطة جماعة  ، عرابة التجمٌع العالمي لمييكد، كأ
 .إفٌ الديف كفؽ ىذا التٌصكٌر دكلة داخؿ دكلة 

أفٌ ىناؾ تفسيراف متعارضاف يحدٌداف علبقة  (Olivier Roi) كيرل أكليفيي ركا
 الأكٌؿ يفسٌر أىمٌية الأدياف مف خلبؿ عمقتيا بالثقٌافات، الغالبة »: الدٌيف بالثقٌافة 

كالمغمكبة، عندئذو يقرف تكسٌع البركتستانتية بالييمنة الأمريكيٌة، كتجذٌر الإسلبـ 
باعتراض ثقافة مغمكبة ىي ثقافة الجنكب، كالتٌفسير الثاٌني يعطي امتيازان بالضدٌ لمقدرة 

متحرٌر مف الفعؿ الثقٌافيٌ، أك  )" حيادمٌ ثقافيٌان "الدٌيف عمى الظٌيكر كديف عالميٌ لأنٌو 
ىؿ يحصؿ تكسٌع ديفو ما : ىنا يطرح سؤاؿ رئيسيٌ  . (متلبئـ مع أمٌ ثقافةو ميما تكف

بفضؿ تكسٌع ثقافة معيٌنة؟ إذا كانت البركتستانتية الأمريكيٌة ترافع لصالح الصٌياغة 
يدافع عف الثانية " الحركات الدٌينيٌة الجديدة" الأكلى ليذا السؤاؿ، فإفٌ انتشار الإسلبـ ك

»1.  

يقدٌـ تصكٌر أكليفيي ركا رؤيةو كاقعيٌةن جدان لكؿ التٌعالقات التي تؤثٌث العلبقة بيف 
الدٌيف كالثقٌافة، فمف العسير حصر أسباب تبعيٌة الجميكر لديف معيٌفو دكف غيره، كما لا 
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يمكف حصر أسباب التٌحكٌؿ عف ديف معيف إلى غيره، ستظؿٌ كؿٌ التٌصكرات مجرٌد 
 .تكيٌنات مالـ ندرس الظاىرة الدٌينيٌة في عمؽ الثقٌافة المرافقة ليا 

فٍ كاف  لقد لقد فصمت العممانية بيف الدٌيف كبقية مجالات الحياة، كىذا الفصؿ كا 
إقصاءن  في جانبو منو؛ فقد كاف إظياران لو بشكؿو آخر، لأنٌيا جعمتٍ تفاصيمو متاحة 

، سيككف الدٌيف بعد ىذا حقلبن لإشباع فضكؿ الكثير مف الذٌىنيات كالإيديكلكجيات  لمعمكـ
التي تحتاج أفٍ تطعٌـ أيسسيا بالقدسيٌة، مف ىنا يبدأ تمكضع الدٌيف تمكضعان آخر 

 نفسٌر ككف الخمسينيٌة »خاضعان لمجغرافيا كلجممة الاستعدات الاجتماعية، فكيؼ 
ىـ تستيكم السٌمفيٌة الجذريٌة شبانان " العىنصريٌة"أك ىي الديف الأسرع نمكٌان في العالـ؟ كل

الذم يضٌـ أكبر " الإسلبمي" أكركبٌيٌيف بيضان كسكدان؟ ككيؼ أضحتٍ القاعدة التنٌظيـ 
نسبةو مئكيٌةو مف المتحكٌليف؟ كعكسيٌان لماذا تجد الكنيسة الكاثكليكيٌة كثيران مف العناء في 

كلماذا بات المدافعكف عف التٌقميد الأنغميكاني المحافظ اليكـ ىـ ... الاحتفاظ برعاياىا؟ 
نيجيريٌيف كأكغندييف أك كينييف، في حيف يؤيٌد كبير أساقفة الكنيسة الإنجميزيٌة ركياف 

، كؿ إجابة عمى مثؿ ىذه الأسئمة لابدٌ 1«كليامز اعتماد الشٌريعة الإسلبميٌة في القانكف؟
كأفٍ تضع في حسبانيا ثكرة المعمكمات، فمـ يعد الديف حصران عمى أفكاه المبشٌريف، كما 
لـ يعدٍ رىانان محسكـ النتائج عند جماعة بعينيا لاعتبارات نفسيٌة كاجتماعيٌة، بؿ غدا 
ذا كاف ىذا التٌصكٌر يصدؽ عمى الثقٌافة النٌخبكيٌة  رىيف المعمكمة العابرة لمجغرافيا، كا 

لأنٌيا تممؾ شيفرة التي تؤىٌميا لاستقباؿ المعمكمة، فإنٌو يصدؽ أيضان عمى ثقافة 
اليامش، لأفٌ ىذا التٌصكٌر غدا نسقان ماثلبن في كؿٌ خميٌة اجتماعيٌة، لأفٌ التٌكنكلكجيا 

عان كائف "أتاحتٍ للئنساف أف يككف ينتقؿ متنزىنا مف فرجة إلى أخرل كمف قناة  " »ان  متبضّْ
مة" إلى أخرل باحثنا عف اقتناء دينو المفضَّؿ ك ، في 2«المحبَّبة إليو" فيتيشيَّتو المفضَّ

ظؿٌ ىذا يتحكٌؿ الدٌيف عف كظيفتو الرٌكحيٌة إلى ككنو ارتكاسان لثقٌافة ما، فيي ترسـ 
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 تياتعبئكما يشرؼ عمى تكجٌياتو كمآلاتو، فيما يمدٌىا ىك بالقدسيٌة اللٌبزمة لاستمرارىا، 
كشحنيا بالرمكز كالمضاميف كالدٌلالات التي تمتمؾ معانييا الخاصة داخؿ السياؽ 

لـ تظير ثقافة »: ، كىذا الذم أشار إليٍو تكماس إليكت في قكلوالاجتماعي الخاص بيا
كلا نمت إلٌا بجانب ديف، كمف ىنا تبدك الثقٌافة نتيجة مف نتائج الدٌيف، أك الديف نتيجة 

  .1«مف نتائج الثقٌافة، طبقان لكجية نظر النٌاظر

معافو عديدة كمتشعّْبة حتى يبدك لؾ أنو مضطرٌة إلى تحمٌؿ  (ديف)ستككف علبمة 
يستعمؿ في معاني متباعدة بؿ متناقضة، فالديف ىك الممؾ كىك الخدمة ىك القير ىك 

الذؿ ىك الإكراه ىك الإحساف ىك العادة كالعبادة كىك السمطاف كىك الخضكع ىك 
  .2« الإسلبـ كالتكحيد كىك اسـ لكؿ ما يعتقد أك لكؿ ما يتعبد بو

جدليٌة الثقافة كالديف إذف، ذات طابع براغماتيٌ، كؿٌ منيما يحاكؿ الييمنة عمى 
الآخر، كيسعذب ىيمنتو، لأنٌيما لا يستطيعاف انفكاكان عف بعضيما، تسعى الثقٌافة 

لانتاج القطيع المقيكر الخاضع بيدؼ التٌمدٌد، كيسعى الدٌيف إلى التسرٌب مف خلبؿ 
ىذه الثقٌافة إلى عقكؿ أتباعو ، سعيان في أفٍ يككف مجالا معرفيٌان مقنعان، فيدفع عف نفسو 
تيمة البلبدة كالإغراؽ في التٌعمٌؽ بالغيبيٌات، كأيٌان ما كانت تمظيرات ىذه الجدليٌة بيف 
الدٌيف كالثقٌافة؛ فإنٌيا تبيف بجلبء عف ذكاء العقؿ الدينيٌ، فيك المنتصر كالمييمف عمى 
كؿٌ حاؿ، كلا ادؿٌ عمى ذلؾ مف ككنو أصبح يشكٌؿ كقكد الصٌراعات التي تجتاح عالـ 

الألفيٌة الثالثة، ليذا انطمقت بعض الدٌعكات التي تمحٌ إلى إعادة الدٌيف إلى كضعو 
سممى بمحاج الماقبؿ حداثي، أك عمى الأقؿٌ كبح جماح تغكٌلو كسط المجتمعات، تقكؿ 

ف ادٌعى الدٌيف أحقيٌتو في التكطيف الثقافي »: مبروك  كفي فرض نفسو كتعبيرة ،حتى كا 
 ،ثقافية كحيدة مستغلبن ما ىك عممي كتقني كما أبدعتو ركح البشرية مف منتجات عممية
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 في سبيؿ تحقيؽ الإنساف الإلو لتيدييـ ىذه بروموثيوسيةكما بذلتو مف تضحيات 
العصابي بمغة فركيد " ناتكسيـ" فإنٌو لا يمكف أف يتحكؿ ،الركح الفاكستية المنتصرة

 لأفٌ لنا ، إلى الثقافة الكحيدة الممكنة لحياتنا؛ بمغة ماركس"شمسهم الوهمية"ك
كما يقكؿ الشاعر " الذم يحب الحياة إذا ما استطعنا إلييا سبيلب ""ديونزوسنا"

المناطؽ  "فيورباخ أف نضيء كما قاؿ ،بقي عمينا إذف. الفمسطيني محمكد دركيش
إفَّ ديننا لا ". المظممة في الديف بمصابيح العمـ حتى لا يستخدـ في عبكدية كقير البشر

 ، ىذا التٌحفظ 1«يحمؿ مف ىدؼ سكل التطبيع مع المكت لا مستقبؿ لو كمآلو الزكاؿ
 في جكىره »نفسو ىك الذم عبٌر عنو قبلبن ماركس، كفيبر، كدكركايـ حيف رأكا أفٌ الدٌيف

بيف ىذا كذاؾ  . 2«يمثٌؿ كقعان مضمٌلبن كمكىمان، كلكنٌو عظيـ الأثر في حياة البشريٌة 
يقدٌـ تكماس إليكت تصكٌران غاية في الدٌقٌة، مف شأنو ترسيـ حدكد كؿٌ مف الدٌيف كالثقٌافة 

خطأ :  يجب عمينا تجنٌب الخطأيف المتعاقبيف»: ، حيف يقترح عقمنتيما، يقكؿ إليكت
جعؿ الدٌيف كالثقٌافة شيئيف منفصميف بينيما علبقة، كخطأ المطابقة بيف الدٌيف 

، كفؽ تصكٌر إليكت ستتخمٌص المجتمعات مف كثير الإكراىات التي تنتج إثر 3«كالثقٌافة
التأكلات المغمكطة للئحالات الدينيٌة كالثقٌافيٌة، كفي الكقت نفسو ستحافظ عمى قيميٌة 

 .المجتمع التي يستحيؿ انكجادىا بغير الدٌيف كالثقٌافة معان، أك أحدىما 

  :الديني والشّعري  . 4

ميما قيؿ عف تغكٌؿ الخطاب الرٌكائي في المشيد الثقٌافي؛ فإفٌ رأم النٌقاد مازاؿ 
 –عمى عيده الأكٌؿ أفٌ الشٌعر ديكاف العرب، لأنٌو حتى التٌكنكلكجيا التي ساىمت 

في تغييب الشٌعرمٌ، كانت ىي نفسيا مف كرٌست أشكالو السٌريعة تماشيان مع - نسبيٌان 
زخـ المدنيٌة الحديثة، مف جية أخرل؛ يكشؼ تاريخ الشٌعر عف ميارة لا تبارل في 
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خفائيا، لقد حاكؿ الغذٌامي إجلبء ىذه  الخطكرة  قائلبن   كنحف لك  »:تسريب الأنساؽ كا 
تمعنٌا في ديكاف العرب بناءن عمى مفيكمنا حكؿ الأنساؽ المضمرة لكجدنا أفٌ الشٌعر كاف 
ىك المخزٌف الخطرليذه الأنساؽ، كىك الجرثكمة المتستٌرة بالجماليات، كالتي ظمٌت تفعؿ 
فعميا كتفرز نماذجيا جيلبن بعد جيؿ، ليس في الخطاب الشٌعرمٌ فحسب؛ بؿ في كؿٌ 
، 1«التٌجمٌيات الثقٌافيٌة، كلكفٌ فرحنا بيذه الصٌفات ليس سكل خدعةن نسقيٌةن لـ نعً ضررىا

كبصرؼ النٌظر عف رؤية الغذامي كصلبحيتٌيا بعد تغكٌؿ الجمالية في ثنايا خطاب النٌقد 
الثقٌافي؛ فإنٌيا إشارة ميمٌة إلى خطكرة الشٌعرمٌ كاستحالة اضمحلبلو مف الكجكد، ليس 

فقط لأنٌو ضركرة إنسانيٌة يمجأ إلييا الإنساف كمٌما أحسٌ بفداحة انحراؼ الكجكد، بؿ لأفٌ 
الخطاب الشٌعرمٌ عمى كجو الخصكص لمثٌؿ تجمٌيان لخاصٌية الكحي بشكؿ ما، كىا ىنا 

 .قاسـ مشترؾ ميٌـ ظؿٌ يربط الشٌعرمٌ بالدٌينيٌ حقبان طكاؿ 

إنٌو ليس مف العبث أفٍ ينكجد ىذا الزٌخـ مف الاستدعاءات الدٌينية في ثنايا 
النٌصكص الشٌعريٌة عمى الخصكص، لقد أدرؾ الشٌاعر افٌ تضميخ نصٌو بالمقدٌس بكافة 
تجمٌياتو الرٌامزة ىك ذركة الابتكار كالتٌميٌز، كما أدرؾ أفٌ ىذه الاستدعاءات ستنقؿ النٌص 

إلى فضاء مغايرو تماما لما عميو حرفيٌة النٌص، مف خلبؿ فنٌيات الإسقاط، فالشٌاعر 
كالحاؿ ىذه منخرطه بقكٌة في تأثيثو جديدو لمحضارة، كفي إيجاد طرؽ مختمفة مف شأنيا 

تفجير الطاقات الإيحائيٌة الكامنة في عمؽ الرٌمكز، مف جية أخرل ستتسرٌب قكٌة 
نجد »: كمصداقيٌة النٌص الدينيٌ إلى النٌص الشعرمٌ، يقكؿ صلبح فضؿ في ىذا الصٌدد

إفٌ تكظيؼ النٌصكص الدٌينيٌة في الشٌعر، يعدٌ مف أنجع الكسائؿ، كذلؾ خاصٌية جكىريٌة 
في ىذه النٌصكص، تمتقي مع طبيعة الشٌعر نفسو، كىي أنٌو ممٌا ينزع الذٌىف البشرمٌ 

لحفظو كمداكمة تذكٌره، فلب تكاد ذاكرة الإنساف في كؿٌ العصكر، تحرص عمى الإمساؾ 
نٌما عمى  بنصٌ، إلٌا إذا كاف دينيٌان أك شعريٌان، كىي لا تمسؾ بو  حرصان عمى ما يقكؿ، كا 

                                                      

 .بتصرؼ 88-87قراءة في الانساؽ الثقافيٌة العربية، ص - النقد الثقٌافي:  عبد الله الغذامي1
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طريقة القكؿ، كشكؿ الكلبـ أيضان، كمف ىنا يصبح تكظيؼ التٌراث الذٌىنيٌ في الشٌعر  
، كيذىب صلبح فضؿ 1«تعزيزان قكيٌان لشاعريٌتو، كدعما لاستمراره في حافظة الإنساف 

إلى إفٌ ىذا التٌماىي الحاصؿ بيف الدٌيني كالشٌعرمٌ قد يجعؿ منيما نصٌاف متطابقاف، 
فكثير مف النٌصكص الدٌينيٌة تراىف في تكثير إتباعيا، كملبمسة كجدانيـ عمى العناية 

 أفٌ المٌغة أك كما نسمية الدٌاؿ في »: بالشٌعريٌة التي تسيٌجيا، كتصنع نكرانيٌتيا
، يقكـ بكظيفتو كعنصرو أساسيٍّ مكافؽو  المصطمح الحديث، بفضؿ دكره الفذٌ كأداة الكعيو

لكؿٌ إبداعو إيديكلكجي، كيفما كاف نكعو، فجميع مظاىر الإبداع ككؿٌ الأدلٌة غير 
إذٍ إفٌ كؿٌ داؿٍّ ...المٌفظيٌة تسبح في الخطاب، كلا يمكف أف تنفصؿ عنو تماـ الانفصاؿ

منبثؽه عف ثقافةو ما، كبمجرٌد افٍ يفيـ أك ييسٍبغ عميو معنىن ما لا يبقى منعزلان، بؿ يندمج 
  .2«، كيصبح جزءان مف كحدة الكعي لفظيٌان 

كتبقى آراء مارتف ىايدغر في الشٌعر أحدث ما تكصؿ إليو العقؿ الفمسفيٌ 
المقارب لمشٌعريٌة، لقد انطمؽ ىايدغر في مقارباتو مف نصكص ىكلدريف،  حيث  

يتٌفقاف كلبىما إلى أفٌ الشٌعر جكىر، كأفٌ العمميٌة الغبداعيٌة ىي نتاج تفاعؿ عميؽ بيف 
 ففي أكقات الحاجة كالأزمات، لا يقكـ الشٌعكر بأزمة ىىجٍرً الإنساف »المٌغة كالكينكنة، 

لحاح الإنساف عمى  كتشبثو بيا؛ " قكتو"القكم، بؿ ما يحدث ىك عدـ احتراـ الآلية، كا 
كفي ىذا الأخير بالضبط يكمف سر الآلية الياربة، أك . كىذا ما يقكده إلى الضياع

العارفيف، الثاٌبتيف في / الكينكنة المختفية، التي لا تصرح عف نفسيا إلا لقمة مف الناس
يىكٍميف رجكع . ، في انتظار بداية جديدة قريبة في بيعدىا"Weltnacht ظلبـ العالـ"أزمة 
كليذا السبب مف الضركرم التفكير . في اختفائيا( ىيدجر)الكينكنة (/ ىكلدرليف)الآلية 

                                                      

قراءة في الشٌعر كالقصٌة كالمسرح، ىيئة قصكر الثقٌافة، القاىرة، دط، – انتاج الدلالة الأدبيٌة :  صلبح فضؿ1
 42-41، ص 1993

 دراسة سيميكلكجية في شعريٌة القصٌة كالقصيد، عيف لمدٌراسات الأنسانيٌة – شفرة النٌص : صلبح فضؿ2
 241، ص1995كالاجتماعيٌة، دط، 
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، لقد أشار كؿٌ مف Dasein. »1 في تيييئ ظركؼ كصكؿ الكينكنة عف طريؽ الدازايف
ىكلدريف كىايدغر إلى خطكرة الشٌعر باعتباره الكسيمة الكحيدة القادرة عمى ربط السٌماء 
بالأرض، أك الكثائؼ بالمٌطائؼ، فإفٌ في الآلية مف البياء كالجلبؿ ما يجعؿ الأرضيٌ 

ذا كانت " فكؽ المٌغة"مجبران عمى انتخاب لغة       »نفسيا، كىذه المٌغة ىي لغة الشٌعر،  كا 
 ، المٌغة 2«ف كالشعراء حراس ىذا المبنىم المفكرفإفٌ . مأكل الكينكنة/ المغة ىي منزؿ

الكلبـ تاريخ الدٌيف ىك تاريخ  : إذف ىي المحرٌض لمكينكنة عمى الكلبـ، بشكؿ آخر 
  .عف الكينكنة كالكجكد

لقد ذىب ىايدغر أبعد مف ىذا حيف جعؿ كلٌب مف المبدع كالنٌص عمى قدـ 
–المتحدث في الشٌعر ليست ىي الذات / فالمتكمـ »المساكاه مف حيث الأىمٌيٌة، 

كليذا السبب . الشخص، الشاعر، لكف المغة ذاتيا ىي التي تتكمـ بإحالتيا عمى الكينكنة
بالضبط، يجب عمى التفكير أف يصبح شاعريا؛ كيبتعد عف ارتباطو الميتافيزيقي 

 .  3 «القكؿ/ الذاتية لمكلبـ" Schicklichkeit الأناقة"عميو إذف أف يصؿ إلى . بالمنطؽ

كيرل ىايدغر أفٌ الفعؿ الشٌعرم برمٌتو يستحيؿ أفٍ يقرع أذف الكجكد مالـ ينكجد 
، كتتحرٌؾ ضمنو باقي إضاءتياكيفتح ليا إشراقيا الإليي في ثنايا أنساقو، كنسؽو فكقيٌ 

شعرية تتمظير عندما تفشؿ الكممة عف التعبير في الكقت -المٌحظة الميتا »الأنساؽ، فػػػ 
 ، كفؽ ىذا التٌصكٌر تتحكٌؿ المٌغة، كالشٌعر كممارسة لغكيٌة 4« الذم تبتعد فيو الآلية
دكف لغة لف يككف ىناؾ عالـ، كبالتالي لف يككف  لأنٌو، "الإله"راقيةو إلى شيء يشبو 

                                                      

 223- 222، ص2017، أبريؿ120شعر الكينكنة ككينكنة الشٌعر، مجمٌة الكممة، ع:  حميد لشيب 1
 223المرجع نفسو ص  2
 224، صشعر الكينكنة ككينكنة الشٌعر:  حميد لشيب 3
 225المرجع نفسو ،  ص 4
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كلكي يتمظير المكجكد في كؿ تجمٌيو، مف اللبزـ أف تنفتح الكينكنة في . ىناؾ تاريخ
 . 1« إف الشعر ىك في المعنى الحرفي لمكممة أساس الكينكنة »: الكممة

 : تاريخ التّديّن ووهم الصحوة : الجزائر . 5

الأرض العربيٌة ميد الدٌيانات، حيث يشغؿ الدٌيف حيٌزان كبيران مف اىتماـ الأسرة 
العربيٌة، ربٌما يعكد ىذا لمفضكؿ الزٌائد الذم يميز الذٌات العربيٌة، كىي كغيرىا مف 
 –الذٌكات الإنسانيٌة  كجدتٍ في الدٌيف الكثير مف الإجابات الشٌافية التي يعجز عقميا 

 فكثيران ما تردٌد صكت » عف الإجابة المقنعة عنيا، –المؤمف بالحسٌ في أكٌؿ تككينو 
الدٌيف في التٌراث الجاىميٌ ابتداءن مف المقدٌمات الطٌمميٌة التي كانت في حقيقتيا نعيان 

لمذٌات قبؿ أف تككف أسفان عمى ما لحؽ بديار المحبكبة، إنٌو سؤاؿ المكت كالمابعد الذم 
، ثـ لا يفتأ التراث الجاىميٌ يحتفي بالكثير مف 2«تضخٌـ في ظؿٌ فراغو ركحيٍّ مسيطر

 :الآلية مف مثؿ 
 ثلبثةن، ياىبؿ، فًصاحا****إًنَّا اختمقنا فيب السَّراحا 

 3البرء في المرضی ك الصحاحا****المىيت ك العيذرة ك النّْکاحا ك

حاكؿ التعرؼ  »كربما احتفى الإنساف الجاىميٌ بمعبكدو غير معبكده، بدليؿ أنٌو 
عمى الإلو حتى في الأزماف التي غاب فييا الكحي، كأعمؿ مخيمتو كالمظاىر الطبيعية 

مف حكلو لتغذية ىذا التعرؼ ككأف حياة الإنساف دكف إلو أشد عناء مف اصطناع 
الآلية لأجؿ عبادتيا كما في الديانات البدائية، كىذا مف شأنو أف يبيف أف الديف مف 

أىـ الحمقات التي لا يمكف أف تغفؿ في المسيرة الحضارية لمبشرية، كيقكؿ المفكر مالؾ 
. 4« (إف الديف مف أىـ أعمدة التنظير الفكرم لمنيضة: )بف نبي

                                                      

1 Erläuturrengen zu hörderlins dechtung ,4,arw, aufl ,frank , m1971 , s41    
 107، ص الديف ضركرة، مجمٌة الأحقاؼ: فيمي ىكيدم 2 
3 http://www.shamela.ws/ 
4 https://www.aljazeera.net/ 
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 :كما فعؿ زىير في معمٌقتو 

 1ليخفى كميما يكتـ الله يعمـ**** فلب تكتمفٌ الله ما في نفكسكـ

 :كعنترة في قكلو 

يىحذىر****إًذا كافى أىمري المىوً أىمران ييقىدَّري   2فىكىيؼى يىفًرُّ المىرءي مًنوي كى

 .ىي إذف محاكلة البحث عف الحماية كالطمأنينة أيٌان كاف المعبكد 

ٍـ يحصؿ الاجتماع  يمثٌؿ الدٌيف في الجزائر عنصران ميمٌان في بنية الشٌخصية، إذٍ ل
ليو المرجع  كالتٌكافؽ إلٌا مف خلبلو، كمف خلبلو تٌـ خمؽ كتفسير الكثير مف الرٌمكز، كا 

في محاكمة السٌمككات المختمفة، كمف ثمٌة يتعذٌر العثكر عمى جزئيٌة إنسانيٌة في 
المجتمع الجزائرمٌ لا تستحضر الدٌيف، كىذا أفضى بو إلى شيء مف الانغلبؽ، كأنشأ 
ثقافة تنظر إلى كؿ ماىك خارج الدٌيف بعيف الشٌؾٌ كالريبة، كتغالي في الاحتفاء بقيـ 

 . معيٌنة، أصبحت مع التٌراكمات تنافس الدٌيف ذاتو 

يمكف النٌظر إلى مسألة التٌديٌف في الجزائر مف خلبؿ عدٌة زكايا، كفي عدٌة 
مستكيات؛ تبعان لمتٌحكلات الكبرل التي شيدىا المجتمع الجزائرمٌ منذ النٌشأة، فمقد عرؼ 
ىذا المجتمع الكثنيٌة بكؿٌ طقكسيا كأساطيرىا، كظمٌت الكثنيٌة قائمة حتى بعد أف أطمٌت 
عميو المسيحيٌة  بداية القرف الثاني الميلبدمٌ، غير أفٌ الانقلبب الجذرم لـ يكفٍ إلٌا بعد 

الفتح الإسلبمي، حيث تحكٌؿ إلى الإسلبـ بعد أفٍ كجد فيو النٌجاة مف بطش السٌمطة 
 .الركمانيٌة، التي يمزمو التٌديف كفؽ تصكٌرىا بالغرـ المالي طيمة الحكؿ 

                                                      

، شرح كتقديـ  عمي حسف ناعكر، دار الكتب العمميٌة ، بيركت، لبناف ، دط،   (الديكاف ):  زىير بف ابي سممى 1
 51، ص1982

 85، ص1989 دط،  دار الكتب العمميٌة،، شرح كتقديـ محمد معركؼ السٌاعدم، (الديكاف): عنترة بف شداد  2
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سيتمدٌد الفكر الصكفيٌ في المجتمع، كتأخذ الزٌاكية كشيكخيا مكانةن تزاحـ السٌمطة 
في صلبحياتيا، كذلؾ لانتياجيا خطابان شعبكيان يقترب كثيران مف أفياـ العكاـ، ىذا مع 
ككنيا قدٌمت منجزا  نخبكيان ضخمان، ستؤسٌس المؤسٌسة الصكفيٌة الدٌيف غير الرٌسمي 

 .لمدٌكلة، بينما ستككف المالكيٌة ىي المؤسٌسة الدٌينيٌة الرٌسميٌة 

يحسب عمى المدٌ الصٌكفي أنٌو كاف سببان في ترسيخ الكثير مف الأفكار التي تنافي 
العقؿ، كىذا كاف مكطف صراع عنيؼ بينو كبيف التيٌار السٌمفي آنذاؾ؛ متمثٌلبن في 

جمعيٌة العمماء، التي ظؿٌ يتٌيميا بالتٌديٌف الشٌكمي، كبالمقابؿ يحسب لو حفاظو عمى 
اليكيٌة العربيٌة الإسلبميٌة، في الكقت الذم كانت تتعرٌض فيو لأشع أنكاع الطٌمس، كما 
انخرطت ىذه الحركة في السٌياسة بقكٌة مف خلبؿ تصدٌرىا لعدٌة انتفاضات شعبيٌة، كبناء 

 .النٌكاة الأكلى لمدٌكلة الجزائريٌة الحديثة عمى أنقاض السٌرديٌة العثمانية 

بعد الاستقلبؿ لـ يكف في مقدكر السٌمطة التٌخمٌي عف الإسلبـ؛ كديف رسميٌ 
لمدٌكلة، حتى مع تبنٌييا النٌيج الاشتراكيٌ، كالذم ركٌج لو عمى أنٌو مظير مثاليٌ مف 

مظاىر التٌضامف الإسلبمي مف خلبؿ احتفائو باليامش كالجماعة، كأدٌل تغكٌؿ 
الاشتركيٌيف في دكاليب الحكـ إلى نشكء أكٌؿ نكاة للئسلبـ السٌياسي المتأثٌر بأفكار 
الإخكانية العالميٌة كالقطبيٌة خصكصان، فكانت المرحمة السٌبعينات مسرحان لصراعو  

 .إيديكلكجيٌ عنيؼ بالككالة  عف تيارو فرنكفكنيٌ، كآخر عركبيٌ 

في مرحمة الثمانينيات أرادت السٌمطة أفٍ تتخمٌص مف الشٌيكعيٌيف ففتحت الباب 
للئسلبـ السٌياسي ليجتاح الجامعة كسائر مراكز الثقٌافة، ككجاءت ثكرة الخميني في 

إيراف ، كحرب أفغانستاف ليكتسب الإسلبـ السٌياسي خبرة في التنٌظيـ كالييكمة، كيكتسح 
، ليدخؿ  الشٌارع في أكٌؿ ظيكر سياسيٌ عمنيٌ  لو عاـ اثنيف كتسعيف مف القرف المنصرـ

 .في حقبة صداـ دمكمٌ لاحقان عرفت باسـ العشرمٌ السٌكداء 
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تعاممتٍ سمطة الألفيٌة الثاٌلثة ببراغماتيٌة مع كؿٌ التيٌارات الدٌينيٌة، مف خلبؿ تقريبيا 
لمتيٌاريٍف الصٌكفي  كالسٌمفي ذم المرجعيٌة الحجازيٌة، سيسيؿ مف خلبؿ فكر ىذيف 

التيٌاريف، كالرٌيع الضٌخـ الذم تقدٌمو المحركقات، كسر شككة الأصكليٌة الدٌينيٌة،  ك 
ينتيي المشيد بالإبقاء عمى المرجعيٌة الصٌكفيٌة المالكيٌة مييمنة عمى المؤسٌسة الدٌينيٌة 

 .الرٌسميٌة، كبداية إقصاء التيٌار السٌمفي العممي 

لـ تمرٌ ىذه التٌحكلات في نمط التٌديف؛ دكف أفٍ تتٍرؾ ركاسبيا في عمؽ الذٌاكرة 
الدٌينيٌة الجزائريٌة، فقد طفت غمى السٌطح عدٌة أنساؽ شكٌمت بنيات أساسيٌة لمعقؿ الدٌيني 

؛ مف مقكلات الفكر "زيارةةٍ "ك، "حضرة" ك تكابعو مف "الوليّ "الجزائرمٌ، فيعدٌ مفيكـ 
الصٌكفي، كما شكٌؿ التيٌار الإخكاني نكاة الإسلبـ السٌياسي، الذم تفرٌع عف عدد كبير 

مف التيٌارات، منيا العنيؼ، كمنيا الميادف، كما كاف نتج عف الأفكار الكافدة مف 
الحجاز اىتماـ المجتمع بشكؿ التٌديٌف، مف خلبؿ تغيٌرات جذريٌة في الزٌم، لـ تكف 

 .       التٌقصير، النٌقاب، القميض، المٌحية : مطركحة قبؿ ىذا

 :الجانب التّطبيقي . 6
 »« :نسق الشّكل والتّشظّي الهووي . 1.6

 :الشّكل التّقميدي والبحث عن النّقاء . 1.1.6
تيطرح مسالة الشٌكؿ قضيٌة جكىريٌةن في الكثير مف مجالات المعرفة، بىدٍءان مف 

الجدؿ الشٌيير بيف قدماء النٌقٌاد حكؿ شكؿ النٌص كمضمكنو، إلى التٌصكٌرات التي قدٌميا 
: المتصكٌفة، كالتي تقدٌـ الشٌكؿ عمى أنٌو مرادؼ لمسٌطحيٌة في تقسيميـ الشٌيير لممكمٌفيف

عامٌة، كخاصٌة، كخاصٌة الخاصٌة، فالعكاـ ىمٌيـ شكؿ التٌكميؼ، بينما يبقى الجكىر مف 
نصيب الخاصٌة كخاصٌة الخاصٌة كفؽ ما تمميو الرٌتبة، كينقؿ أبك حياف التكحيدم في 

 اعمـ افٌ النٌاظر في ىذا  »:رسالة الحياة  قضيٌة الشٌكؿ إلى مجاؿ التٌمقٌي عنو إذٍ يقكؿ 
رجؿه ينظر إلى الأشياء، كرجؿه ينظر في الأشياء، فالأكٌؿ يحار فييا : الكتاب رجلبف
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لأفٌ صكرىا كأشكاليا كمخاطيطيا تستفرغ ذىنو، كتستممؾ حسٌو، كتبدٌد فكره، فلب يككف 
ذا فقد الاعتبار في الاكٌؿ، فقد فائدة الاعتبار  لو منيا ثمرة الاعتبار، كلازبدة الاختيار، كا 

في الثاني، كأمٌا النٌاظر في الأشياء فإنٌو يتأنٌى في نظره، كتأنٌيو يبعثو عمى التٌصفٌح 
البالغ، كالتٌصفٌح البالغ يؤدٌم بو إلى تمييز الصٌحيح مف السٌقيـ، كالباقي مف الفاني، 

  . 1«كالدٌائـ مف العارض، كما ىك قشره كما ىك لبّّ 
لـ يطرح الإسلبـ نفسو مجرٌد طقكس تؤدٌل في زماف كمكاف معيٌنيٍف، بؿ راـ تقديـ 

مشركعو إنسانيٍّ بديؿو لما كاف عميو الإنساف، كمف ذلؾ أنٌو قدٌـ تصكٌراتو في كؿٌ 
تفاصيؿ حياة البشر، بداية مف تقكيض الشٌرؾ كالكثنيٌة، إلى اليكميٌ كنمط العيش، حتى 

-، كقدٌـ المتصكٌفة 2«عمٌمكـ نبيُّكـ حتى الخراءة» : (ض)أفٌ أحدىـ قاؿ لسمماف 
أنفسيـ عمى أنٌيـ أىؿ الفكرة كالمٌب، مف خلبؿ مفاىيـ كثيرة - كالفلبسفة منيـ خاصٌةن 

الإحساف، العمـ المٌدني،  المٌطائؼ، كرمكا غيرىـ بالظاىر كالسٌطحيٌة : مف مثؿ
كالكثائؼ، كبصرؼ النٌظر عف التٌجاكزات التي نتجت عف مثؿ ىذه التٌصكرات، فقد 

 .حاز المتصكٌفة السٌبؽ في تكريس مسألة الشٌكؿ 
في الجزائر طرحت الشٌكؿ لأكٌؿ مرٌةو بعد أكٌؿ اتٌصاؿ بالكىابية، مف خلبؿ جمعيٌة 
العمماء، ما ترتٌب عنو فيما بعد خطاب عنيؼه مف جانب العمماء، كجد معارضةن شديدةو 

مف خلبؿ الطٌرقيٌة التي كانت منزكية في زكاياىا تتحايؿ عمى السٌياؽ الاستعمارمٌ، 
كتمثٌؿ مرحمة ما بعد الاستقلبؿ التٌديٌف البسيط بشقيٍو الشٌعبي كالمؤسٌساتي، الذم يراعي 

 .السٌقؼ العممي المتدىكر لعامة الشٌعب 

                                                      

، 2001رسائؿ أبي حياف التكحيدم، منشكرات كزارة الثقٌافة، الجميكرية العربية السكريٌة، دط، :  أبك حياف التكحيدم1
 33-32ص 

كؿ شيء حتى الخراءة قاؿ - صمى الله عميو كسمـ - عممكـ نبيكـ  » :نص الحديث عف سمماف أفٌ رجلب قاؿ لو  2
أجؿ لقد نيانا أف نستقبؿ القبمة لغائط أك بكؿ أك أف نستنجي باليميف أك أف نستنجي بأقؿ مف ثلبثة أحجار : فقاؿ : 

  496، ص262: ركاه مسمـ ، رقـ« أك أف نستنجي برجيع أك عظـ
 



 الفصل الرابع                                  النّسق الديني في شعر الألفيّة الثاّلثة 

 

 

211 

ٌـ لـ تمبث قضيٌة الشٌكؿ أفٍ طفتٍ عمى السٌطح بعد الصٌحكة التي تمت ثكرة  ث
 مف حيث – كمف المفارقة أفٍ تكرٌس السٌمطة »الخميني كحممة الأفغنة في الثمانينات، 

الصٌحكة عمى يد الإسلبـ السٌياسي، لتنقميا في نياية الأمر إلى - تدرم أك لا تدرم
  .1«التيٌار السٌمفي؛ بعد تكرٌط الأكٌؿ في العنؼ

تمثٌؿ مرحمة الألفيٌة الثاٌلثة الانعتاؽ الكمٌي مف كؿٌ الاكراىات التي صنعتيا 
لأفٌ اتساع ىامش الحرٌية ، "التّشظّي الهووي"الأعراؼ المختمفة، لكنٌيا بالمقابؿ تمثٌؿ 

كرٌس لمتٌعدٌيٌة كالاختلبؼ مف جية، كمف جية أخرل كرٌس نماذج  مستعارة تحاكؿ ىدـ 
 .ما تعتبره رجعي 

لقد آذف ىذا التٌعدٌد بصراع ىككمٌ؛ يعمٌؽ الصٌراع القديـ بيف المحافظ كالحداثي، 
لأفٌ المجتمع سيككف أماـ عديد النٌماذج  التي تأتمر بأمر نسؽ الشٌكؿ، منيا الشعبي 

 .التٌقميدم، كالكافد سكاءن مف الثقٌافة التي تقاسـ المجتمع دينو، أك الثقٌافة الغربيٌة 
تنماز الذٌات الجزائريٌة بالتٌحفٌظ كالحذر مف الكافد، كلذلؾ تظؿٌ تحفٌ إلى كؿٌ ما 
يتصؿ بالماضي، لأنٌيا ترل فيو الطٌيارة كالنٌقاء، كتربطو بالماضي التٌميد، كازداد ىذا 
التٌمسٌؾ بالشٌكؿ التٌقميدم بعد محنة العشريٌة، فقد رست القناعة الاجتماعية عمى أفٌ 

 : جانبان ميمٌان مف أسباب المحنة كاف بسبب الكارد، يقكؿ سميماف جكادم 
 إسلبـ مف

 ىذا الذم كضع المٌحى
 2كراح يبغي تصدٌعؾ

 :في نفس السٌياؽ يقكؿ محمد حراث
 كعلبه زيؼ عمائـ الإجراـ****سمٌكه إرىابان لنا كتراجعان 

 3كعلبمة لجرائـ بتماـ ****صارت لحانا كالعباءة رمزىا
                                                      

 202، بيركت ، لبناف، ص 2019، يناير 87حرب اليكيات، مجمٌة نقطة، ع :   خديجة زتيمي1
 20قاؿ سميماف، ص:   سميماف جكادم2
 41،ص 2018تراتيؿ يراع، الماىر لمنٌشر كالطٌباعة كالتٌكزيع، دط، : محمٌد حراث 3
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 في المجتمع، لأنٌو لـ "العمائم "ك" المّحى"يشي سياؽ المقطعيف بغرابة علبمة 
يكف مطركحان قبؿ العشريٌة، تمثٌؿ مرحمة ما قبؿ الثمانينات إسلبـ الصٌكرة، حيث التديٌف 
الفطرمٌ، فالإسلبـ صكرة ذىنيٌة مغرقة في التٌعالي كالقداسة بالكراثة، مف ىنا كانت جؿٌ 
التٌعاملبت بيف الأفراد سميمة، كانعكس ىذا في السٌمـ الاجتماعيٌ، كصكر التٌضامف، 

المختمفة، كأمٌا ما بعد ىذه المرحمة فشيد تحكٌلان تدريجيٌان مف الصٌكرة نحك الشٌكؿ، 
كتسرٌب التديٌف الشٌكميٌ، متمثٌلبن في أزياء دخيمة تؤسٌس للبنغلبؽ، كلمتٌمركز عمى الذٌات،  

 كمف الأمكر »: يقكؿ حسف العطٌار- مف الخميج أساسان - كليكيات جديدة مستعارة 
حرصيـ  الشٌديد عمى : الأخرل التي يتشبثكف بيا، كالتي لا صمة ليا بجكىر الدٌيف ىي

أفٍ يضفكا جكٌا مظيريٌان يكحي بالتٌديٌف، فالمٌحية تطكؿ إلى أقصى حدٌ، كالثيٌاب قصيرة 
إلى ما تحت الرٌكبة بقميؿ، كالمسبحة لا تفارؽ أيدييـ، كالحكقمة كالبسممة تنساب مف 

أفكاىيـ بسببو كبغير سبب، كالتٌشدٌد المفرط في صغائر الأمكر الدٌينيٌة، كلكفٍ إذا بحثت 
في أسمكب حياتيـ، كسمككيـ كتعامميـ مع الآخريف، ستجد نفسؾ  أماـ شخصيٌات 

المظيرمٌ، الذم لا يتجاكز ككنو رداءن لبسكه لتحقيؽ غايات /مفرطةو في التٌديٌف الشٌكمي
  .1 «في نفكسيـ 

مف ثمٌة يدعك سميماف جكادم إلى العتيؽ الشٌعبي، الذم يرتبط بمرحمة النٌقاء، 
 . كالسٌلبـ

يشير الشٌاعر الأخضر بركة إلى العبثيٌة التي يكرٌسيا الشٌكؿ حيف يتحكٌؿ إلى 
مظير أساسو لأخطر بعدو إنسانيٌ، كما يشير إلى سيطرة ىذه الظٌكاىر الصكتيٌة عمى 

 : منابع الخطاب في مختمؼ الكسائؿ 

 لا أحد يربٌي الرٌيح في الأقفاص

                                                      

 /https://elaphmorocco.com.    المظيرم –التديٌف الحقيقي كالتديٌف الشٌكمي : حسف العطار  1
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 أك أحده ييدٌئيا بأقراص
 1تيبٌ الرٌيح كي تتكمٌـ الأشجار

إفَّ الرقميات التي ساىمت في تقريب الحضارات  كتلبقح التٌجارب الإنسانيٌة، ىي 
نفسيا التي تسمح اليكـ بأفٌ يتحكٌؿ أرباب الشٌكؿ إلى مرجعيٌة مكرٌسة، تسيطر عمى 

الخطاب الدٌينيٌ، كيستقي الملبييف منيا أحكاـ الدٌيف كالدٌنيا، ما افضى إلى كجكد فجكةو 
يصعب ممؤىا بيف الأجياؿ، ففي الكقت الذم ينحاز فيو جيؿ الآباء إلى التٌديٌف البسيط 
الذم لا عناء فيو كلا يحتفي بالشٌكؿ إلٌا ما يخدش العرؼ، يمتشؽ الأبناء خطابان عنيفان 

يجعؿ كؿٌ الطٌقكس الدٌينيٌة عمى نفس الدٌرجة مف الأىمٌية، كيقصر الاحكاـ عمى 
، كيدقٌؽ في "كافر–مسمم  / ""سنّة- بدعة / ""الحرام–الحلال : "ثنائيٌات مف مثؿ 

الكثير ممٌا كاف إلى عيد قريب غير مطركح، أشار رياض منصكر إلى ىذا بكضكح 
 : "شفة للإيجار"في قصيدة 

 .سحر الحياة صكامع كقباب ****سرٌ الأنكثة برقعه كنقاب

صحيحه أفٌ ىنالؾ شكاىد كثيرةو تؤيٌد جزئيٌة النٌقاب كالبرقع كزمٌ إسلبميٌ، كلكفٌ 
 .تناكؿ المكضكع لـ يصؿ أبدان إلى العنؼ في الخطاب الذم كرٌستو الثقٌافة الجديدة 

يشير حمزة العمكم إلى ضعؼ المناعة الدينيٌة في المجتمع الجزائرمٌ، كضعؼ 
 :برغـ انكجادىا منذ قركف -المالكيٌة -مرجعيٌتيا 

 تمؾ الحمامة بيضيا كضعتٍ 
 فغيٌرت المدار

 قبائؿ الألكاف ترفض ريشةن 
 1كالماء أشعؿ فكرة الإعصار

                                                      

 4، ص 2016، 1لا أحد يربٌي الرٌيح في الأقفاص، منشكرات الكطف، ط: الأخضر بركة 1
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فميس نسؽ الشٌكؿ بالقكمٌ بحيثي يمكنو اجتياج الثقٌافة الشعبيٌة التٌقميديٌة، كلكنٌو 
نسؽ يكصؼ بالذٌكاء، لأنٌو يمتاز بخاصٌية الاستقطاب لمفئات الشٌابة خاصٌة التي ترنك 

كتتحمٌس لكؿٌ جديد،  يسيؿ بعد ىذا تحكٌلو إلى مكضكعو عنفيٌ، بعد أفٍ كاف العنؼ 
منحصران في جانبو الخطابي، لقد تحكٌؿ الشٌكؿ مف جزئيٌة دينيٌة إلى اعتقاد، تترتٌب 
عميو الكثير مف الأحكاـ الشٌرعيٌة التي تمسٌ صكرة الدٌيف كممارسة دينيٌة، كعلبقة 

-  إذفٍ –ركحيٌة، جاءت لتقكٌض غربة الذٌات عمى الأرض، سيمثٌؿ الشٌكؿ التٌقميدم 
خلبصان طبيعيٌان مف التمركز كالأحادية، سيما كأنٌو أثبت عبر كؿٌ مراحمو قابميٌتو 

للبنفتاح، كابتلبع الجديد، مع محافظتو عمى القيميٌة اليككيٌة، تقكؿ سميٌة محنٌش 
 :محتفية بالزٌم التٌقميدم

 2كبرنس عزٍّ كالعجار كمف معا*** سمك كشـ شيخ بالعمامة قد زىا

أىٌـ الأزياء التي ظمٌت تمثٌؿ " العجار"، " العمامة"، " البرنس"تمثٌؿ علبمات مثؿ 
سياجان منيعا حفظ اليكيٌة الجزائريٌة طكيلبن، كبالمقابؿ لـ يدخؿ في صداـ مع الزمٌ 

المستكرد الذم لا يركـ تصدير حمكلةو إيديكلكجيٌة معيٌنة، ثٌـ تكجٌو سميٌة محنٌش نقدان 
 : لاذعان ليذا اليكس بالشٌكؿ

 أيٌيا المختاؿ في زمٌ الدٌجى
 3إنٌي لشمسه تستراب كترجؼ

 جاءت لتحجب ضكء (الدّجى)الشٌاعرة لا تعتبر ىذا اليكس بالشٌكؿ إلٌا ظلبميٌة
إلى أداةو لمتٌخكيؼ - لاحقان – عف الفطرة السٌميمة، بصرؼ النٌظر عف تحكٌلو (الشّمس)

  .(ترجف )كالتٌرىيب
                                                                                                                                                            

 9، ص 2014أحلبـ شام، مكفـ لمنشر كالتٌكزيع، دط ، :  حمزة العمكم1
 34، ص2014مسقط قمبي، مكفـ لمنٌشردط، ، : سميٌة محنٌش 2
 34المصدر نفسو،  ص 3
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بمقطات شعريٌة غاية في الذٌكاء، كبشيء مف التٌفصيؿ يركٌز كؿٌ مف علبكة ككسة، 
 : ، يقكؿ علبكة ككسة "القميص"كنكارة لحرش عمى علبمة 

 أنا لستي يكسؼ يا أبي
 1مذٍ مزٌقت قمصاف أمٌي مف أماـ

 : كتقكؿ نكٌارة لحرش
 كيؼ لمعصافير أف تفتح قميص الرٌفرفة

 2في أمزجة السٌماء
 :كتقكؿ 

 أفتح قميص المٌغة
 أنزكم فيو

 3كما لك أنٌو جنٌتي

 عمى استعانة إيديكلكجيا الشٌكؿ بالذٌككرية في سبيؿ "القميص"تحيؿ علبمة 
 عمى "الذّكر"انتشارىا، أكٌلان لككف القميص لباسان ذككرينا، كثانيان كاقعيٌان يسيطر الدٌاعية 

 . مساحات كاسعة  مف الخطاب الدٌيني، في ظؿٌ ما تكفٌره التٌكنكلكجيا مف انتشار

 :الشّكل المضادّ ومحاولة تقويض العتمات . 2.1.6
في ظؿٌ الاصطراع الدائر بيف الشكؿ التٌقميدم الذم تحاكؿ الثقٌافة المحمٌية 

تكريسو؛ يبرز نسؽه -الخميجيٌة-الاحتفاظ بو، كالشٌكؿ الكافد الذم تحاكؿ الثقٌافة الشٌقيقة
 : آخر مف الشٌكؿ، كنسؽ مضادٌ للئثنيف، تقكؿ  نعيمة نقرم 
 كعيف الإبرة العمياء تمؾ

                                                      

، 2016، 1 الشعراء لا يدخمكف الجنة، دارعمي بف زيد لمطٌباعة، بسكرة، الجزائر، ط–علبكة ككسة، تيمة المتنبٌي  1
 6ص
 8كمكاف لا يعكٌؿ عميو، صص: نكارة لحرش 2
 10 المصدر السٌابؽ ص 3
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 لك انٌيا أحلبمنا نضجتٍ 
 منيا... خيط الرٌكح...لمرٌ الخيط

 ثٌـ أحياىا
 1كرقٌعنا كأمٌ قميصو أغنيةن 

لـ تستطع أفٍ " إبرة عمياء- " التقميدم كالخميجي–يمثؿٌ كؿّّ مف شكؿ التديٌف 
لمفيكـ الحضارة، تكرٌس " ناضجا"تحدث تحكٌلان إيجابيٌا في الرٌكح، لأنٌيا لا تممؾ تصكٌران 

الشٌاعرة ىنا مبدأ الاختلبؼ الذم كعدت بو ما بعد الحداثة، حيث يعبٌر الشٌكؿ عف 
قناعةو شخصيٌة لا علبقة ليا بالإيديكلكجيا، إنٌو لا يمكف في ظؿٌ انفتاح السٌمكات، 

كضكئيٌة المعمكمة أفٍ يظؿٌ لمشكؿ تمؾ السٌطكة، فيككف معبٌران حقيقيٌان عف الجكىر، لأفٌ 
الجكىر ذاتو أضحى في كثير مف تمظيراتو مغالطةن صارخة، كلعؿٌ الثقٌافة الخميجيٌة 
أدٍركت ىذا مؤخٌرا، فعمدت إلى الكثير مف المراجعات، مف خلبؿ تنظيميا لتظاىرات 

يوسف "عرض مسمسؿ )، (ميرجاف الرٌياض لمفمـ القصير)، (ليالي الرٌياض )ثقافيٌة
، ما يعني أفٌ التٌحريـ الذم طاؿ ىذه النشاطات (الذم يشخٌص صكر الأنبياء" الصّدّيق

الثقٌافيٌة لـ يكف منشؤه دينيٌان، بؿ بغية الييمنة الثقٌافيٌة، فالدٌيف جاء ليحيي الرٌكح، كليس 
ليجعميا ضمف إطارو شكميٌ معيٌف، لأنٌو كفؽ ىذا التٌصكٌر ستقذؼ الكثير مف الشٌعكب 
خارج دائرة التٌديٌف، لأفٌ نسؽ الشٌكؿ الذم تكرٌسو الثقٌافة الكىابيٌة أبعد ما يككف عف 

 .اىتماميا 

ٌـ تنتقؿ نعيمة نقرم لرسـ صكرة كاضحة لما يجب أفٍ يككف عميٍو التٌديٌف   :ث

 إيٌاؾ كالتٌفاح
 ستسقط مع أكٌؿ قضمة

 لـ يسمع
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 1فانجرؼ الإثناف إلى القمٌة 

تستدعي نعيمة نقرم في ىذا المقطع قصٌة الخطيئة الأكلى؛ التي تسبٌبت في 
نزكؿ الإنساف مف الجاف إلى الأرض، بيد أنٌيا تقمب المنظكر الشٌعرمٌ، فالخطيئة عند 

، فلب ضير مف الانفتاح عمى الآخر، "القمّة"نعيمة نقرم ربٌما أكصمة الفاعؿ إلى 
كالاستفادة مف التٌجارب الإنسانيٌة، لأنٌو إلى جانب ككف ىذه التٌجاربة تعاني بعض 

الرٌضكض، فقد كجدتٍ الإسعاد الإنساف، كمف ثمٌة يمكف تبنٌييا، كالاستفادة منيا، دكف 
 :عقدة التيٌو التي أضحت نسقان مسيطرا عمى لا كعي الجماعة 

 لك كنت تدرم ما تريد
 ككيؼ تنفؾٌ القيكد
 ما صرتي لمتيٌو أنا

 ...كلا شككٍت أنت لمصٌدل 
 2أنٌي كحيد 

 »لابدٌ إذف مف إعادة النٌظر في مفيكـ الجكىر، كما معنى تأكيد حضكر الذٌات، 
 ليستٍ ىي الطٌريقة الكحيد لمتٌعبير عف الذٌات كما يقكؿ بارث، "أنا": إفٌ مجرٌد قكلؾ

  في ظؿٌ تغكٌؿ كرغبت في الكجكد،الأنا في سياؽ بارت ىي التي تٌـ عزليا كسجنياك
 الأفكار كالفمسفات كالإيديكلكجياتك العقائدكذلؾ المعرفة، فالمعرفة تمغي الأنا باستمرار، 

النظريات، خطرىا في تحييد الذات كسجنيا ثـ إلغاؤىا بالكمية، يأتي النقد الجديد عند ك
 فيي ، ليؤكد حضكر الذات بكؿ تفاصيميا في الكعي،بارت بعد البنيكية كالسيميكلكجية

، كمف ثمٌة لا يككف الإنصات لمشٌكؿ 3 «التي يجب أف يككف صكتيا عاليا ككاضحا
                                                      

 37 المصدر السٌابؽ، ص 1
 17 المصدر، ص س نؼ2
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معانا في تذكيبيا، لأفٌ المعكٌؿ عمى الطٌاقة الكامنة في  حضكران لمذٌات بؿ سجنان ليا، كا 
 .الجكىر، كما يمكف أفٍ تقدٌمو لمجماعة الإنسانيٌة، كقدرتيا عمى تحريؾ الحضارة 

يشير حمزة العمكم إلى ىذا النٌكع مف التنٌكير، أك التفاعؿ الإيجابي مع الكارد، 
فيظير ضيقو مف كؿٌ أنكاع التٌمقيٌ التي رصدت في المجتمع، فالتٌمقيٌ عند الذٌات 

إما انسلبخ كانحلبؿ، أك انغلبؽ كتمركز مؤسؼ، : الجزائريٌة كاف عمى طرفيٌ نقيض
 :كىذا راجع إلى أفٌ الثقٌافة المحمٌية لا يعنييا الجكىر، أك تفيمو  بتصكٌر مغمكط 

 في قريتي
 ...شكؿ الفؤاد يصير

 1للؤسؼ الشٌديد القمب لا شكؿ لو 

الجكىر لا يعترؼ بالشٌكؿ، كلا يعنيو الظاىر، بؿ يحاكؿ دائما رصد المقصديٌة، 
 :كجممة الإحالات المتمخٌضة عف الشٌكؿ، لأفٌ الشٌكؿ غالبان ما يحيؿ عمى النٌقيض 

 كانتٍ حبيبتو كييدييا ثيابان كمٌما اتسختٍ 
 يغيٌر عطرىا... فيغسميا

 ىذا الذم فعؿ الصٌغير لأجميا
 2كلكنٌيا ستظؿٌ أسكأ دميةً 

؛ كقعا في شرؾ الفيـ الخطأ (الطّفل) ، كمصدره(الحبيبة )كؿٌ مف الحاسٌة التٌمقيٌ 
، لأفٌ نمط تفكيرو كيذا لا يعدك أفٍ يككف  (العطر/ الغسل)لمجكىر، كتعمٌقا بالظاىر

مراىقة فكريٌة تتحمٌس لمجديد دكف النٌظر في المآلات، مف ىنا ستبقى كؿٌ أنكاع 

                                                                                                                                                            
 

 62أحلبـ شام، ص :  حمزة العمكم1
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أسوأ  )التٌظاىر بالتٌحضٌر، كالتديٌف كالنٌمكٌ المزعكـ عمى مختمؼ الأصعدة مجرٌد كىـ أك
 :، ىي إذف مسألة نضج في التٌمقي، يعقبو نضج حضارمٌ (دمية

 فشمتٍ تصاميـ الدٌمى
 لـ يسمعكا لـ يستجيبك كمٌيـ لنبكءتي
 ما عاد طفمي اليكـ يعشؽ دميةن 

 لا تعجبكا فالطٌفؿ يكبر
 1يعرؼ كيؼ يقرأ ضكءه

، فيخرج مف مراىقتو في التٌمقٌي، كأفٍ يكرٌس  اىتمامو "يكبَر"عمى المجتمع إذف أفٍ 
 .، بعيدان عف الكمٌيانيٌة كالأحاديٌة التي تكبٌمو كتسجف ذاتو (الجوهر)لمضٌكء

ينطكم عمى الكثير مف  (الاستفادة مف الأخر )مف الميٌـ بياف أفٌ ىذا التٌصكٌر
التأثيرات، التي يعسير في الكثير مف الأحياف تبيُّف خطرىا، ستككف مغالطة لمسٌياؽ 
الكمٌي، حيف ترتفع بعض الاصكات مناديةو بتحرير الجسد، كالمساكاة في المٌباس بيف 

المرأة كالرٌجؿ، ككذا ابتداع أزياء لا تفي أعراؼ المجتمع حقٌيا، لأفٌ ىذا سيككف صداما 
مع النٌسؽ الفكقيٌ الذم حكـ اللٌبكعي قركنان كليس مجرٌد سنكات قميمة، تقكؿ راكية 

 ،لثكب كالمباس ستره لمجسد، كعلبمة مف علبمات الثقٌافة ا»: يحياكم في ىذا الصٌدد
ككمٌما غطٌينا الجسد أكثر، انتميٍنا إلى كجكدو كىكية ما، كعندما يتمزٌؽ لنا الثٌكب نرتٌقو، 
لأننا نستر المتعرم مف الفتؽ، لكننا عندما نمزؽ المرتٌؽ، كتتشكؿ الشقكؽ تظير رمزية 

كحنينو إلى عيريو مف كؿ النكاميس، كىنا خطكرة العرم، كفقداف الذات  تكحيش الجسد،
ليكية كجكدىا، لأنيا تتممص مف كؿ ما يربطيا بالذات الممتمئة، في كؿ انتماءاتيا 

كىي بيٍنيٌة تفسد عمى  كتمثؿ تمؾ الفتحات المتكحشة قطع غيار الجسد،، كقناعاتيا
نما في البعد الكجكدم ليذا الإنساف ، فحسٍبالفطرة نقاءىا، ليس في بعدىا الأخلبقي  ،كا 
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كىي مكضة تشف   تتأرجح الأجساد خارج فطرتيا،؛كبيف العرم الكمي كىذه البينية
، كتذىب راكية 1« الطٌبيعة، كتقترؼ آثاميا، داخؿ ىكيٌةو ممزٌقةو ذات شقكؽ حربيا عمى

عندما نستحضر صكرة الجسد  »: يحياكم بعيدان حيف تؤصٌؿ لثنائيٌة الشٌكؿ كالمكت 
الأكؿ، كحالة العرم الأكلى التي عرفيا الإنساف الأكؿ، كالتي يمكننا اعتبارىا الدرجة 
الصفر لمجسد، قبؿ أف تغطيو الأفكار الأكلى، كتييؿ عميو ثقافة ما بمباسيا الأكؿ، 

كنحف نستحضر ىذه الصكرة عمينا أف نستحضر معيا صكرة ، نفيـ البدايات كالمآلات
الجسد بعد أف يفارؽ حياتو، كىك ميبطٌف في الكفف بعريو المختمؼ، كغارؽ في بياض 

القماش، ككأف الجسد الأكؿ يغطي عريو ثقافيا، كالجسد الأخير يمنح لنفسو رمزية 
بيف العرم الأكؿ كالبياض ، كالاغتساؿ مف كؿ آثامو، مف خلبؿ بياض القماش الطير،

  .2«زة  تيختزؿ الكينكنة في أبعادىا المكتف؛الرمزم لمقماش

يبقى أفٍ نقكؿ أفٌ الحديث عف الشٌكؿ عمكمان يقكد قسران إلى الحديث عف سمطة 
، (...ذكريات، الإشيارات)الصكرة، بما ىي تشكٌؿ أقكل حمقة  في منظكمة الاستيلبؾ

صحيح أفٌ العالـ سيككف مكحشان ككئيبان في غياب الصكرة، بيد أنٌو مف الخطأ إغفاؿ 
تيديد الصٌكرة لمقيـ المجتمعيٌة مف خلبؿ التلبعب الذم تمارسو في الإقناع، قد يمكف 

الاعتراؼ بأفٌ الصكرة جعمت الإنساف سعيدا في بعض ما يقتنيو استجابة لسمطتيا، لكف 
أفٍ تمارس الصكرة تلبعبيا الإقناعيٌ في إقناع المجتمع بالتٌفاىة فيما الخطكرة، لأفٌ 

القيـ كالأمجاد كالرٌمكز أىٌـ مف لحظة استيلبؾ عابرة، لقد آف الأكاف أف يعترؼ 
المجتمع أفٌ أفعالو الاستيلبكيٌة ليستء مختارة في كمٌيٌتيا، كمف ثمٌة ستككف ضركرة أفٍ 

 . تقكـ مؤسٌسات بعينيا بمراقبة سمكؾ الصٌكرة في المجتمع 

 : نسق الوليّ وسؤال الضّعف 2.6
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 ذلؾ المخزكف الثقافي ك المعرفي ك الاجتماعي  عمى أنٌة التراث الشعبييعرٌؼ 
، ك ىك عنكاف عاـ لكؿ "حكمة الشعب"الفمكمكر الذم يعني بصطمح عمى تسميتو مي الذم 

 كقد صنؼ الباحثكف الدراسات ،الدراسات التي تتناكؿ مظاىر الثقافة الشعبية
العادات كالتقاليد كالمعتقدات ك الخرافات : الفكلكمكرية إلى خمس تصنيفات ك ىي

 تشمؿ ىذه الدراسات كماالشعبية ك الحرؼ التقميدية كالفنكف الشعبية ك الأدب الشعبي، 
  .التراث المادم ك اللٌبمادم

الإيماف بالأكلياء مف أىٌـ المظاىر الاعتقاديٌة في المجتمع الجزائرمٌ، كلا أدؿٌ عمى 
ذلؾ مف اشتيار سائر المدف بكليٌ معيٌف يعتبر الحامي، كالممجأ كقت الشٌدائد،  يقصد 

  .1« الدراكيش كالمرابطيف كالسٌادة الميتبرٌؾ بكراماتيـ»بالكليٌ في الثقافة الجزائرية  

، "دراسة لممعتقدات الشعبية في مصر- مظاىر الاعتقاد في الأكلياء "في كتابو 
تمؾ الفئة  » في المعتقد الشعبي بأنيـ "الأكلياء" شخصية عبد الحكـ خميؿ سيٌدييعرٌؼ 

مف الشخصيات الدينية التي تحظى بتكريوـ خاص مف الناس، سكاءن كانكا مسمميف أك 
الأكلياء في أذىاف العامٌة،  » كيكضح أف ، 2« مسيحييف، كلكنيا لا تنتمي لفئة الأنبياء

ىـ الكاسطة بيف الإنساف كخالقو، كييضفكف عمييـ بعض الصٌفات المعجزة الخارقة 
كيشغؿ الاعتقاد في الأكلياء مساحة كبيرة لدل الجماعات الشعبية، حيث . لمطبيعة

  . 3«يجسدكف أحلبـ كآلاـ كاحتياجات ىذه الجماعات في مختمؼ العصكر

الكثير مف الممارسات الإنسانيٌة تشي أفٌ مفيكـ الكليٌ مفيكـ إنسانيٌ، بدءنا مف 
المنشأ، فالكليٌ أك القدٌيس إنٌما ىك إنساف خيٌر، اشتير بأياديو البيضاء، كحيف تكفٌي 
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أحسٌتٍ الرٌعيٌة الثقٌافيٌة أنٌيا مسؤكلة عف تكريمو، كذلؾ ىنا الكثير مف التٌداخلبت في 
في " زيوس" مع الإلو عبد القادر الجيلانيمفيكـ الكليٌ مف النٌاحية الكظيفيٌة، فيمتقي 

ككنيما متخصٌصاف في المتعاليات، فالأكؿ غكث الزٌماف، كسمطاف الأكلياء، كالثاٌني 
ممؾ الآلية ، كتمتقي الكليٌة مغنية التي اشتيرت بتحمٌؿ المشاؽ، كشدٌة بأسيا في القتاؿ 

لية الحرب كالقكة، ك"زيوس"ابنة " أثينا"مع   إلو البحر في بوسايدون، حامية المدينة كا 
 الذم أشيع أنٌو ىيٌج البحر حيف سرؽ سيدي عبد المؤمنالميثكلكجيا الإغريقية، يقابمو 

مف الشخصيات الدينية عرفت بككنيا مقدسة كليا قدرات الكثير  قاربو،  إلى جانب ذلؾ
  .الرائي، كالمينجـ، كالكاىف، كالقس، كالكلي: ركحية مثؿ

عمى انٌو يجب الاعتراؼ أفٌ الفضؿ في تكريس مفيكـ الكليٌ؛ كتحديد معالمو،  
ييسمب مف جميع الصفات البشرية،   » فعند المتصكٌفة الصكفية،يعكد إلى الثقٌافة

كيتحمى بالأخلبؽ الإليية ظاىرنا كباطننا، فالله قد خصيـ، بحسب الصكفية، بقدرات 
 ، كأيٌان كاف 1«خاصة متميزة، تجعميـ قادريف عمى أفعاؿ إعجازية تعرؼ بالكرامات

مكقؼ يعض المدارس الفقييٌة مف مفيكـ الكليٌ كالاعتقاد بو، فقد حافظ ىذا المفيكـ 
 . بصلببة عمى سيركرتو، كغدا مف أىٌـ عناصر اليكيٌة 

 الشٌعر ظاىرة الأكلياء، فامتدحيـ،  كخمٌد مآثرىـ، كركٌج لكراماتيـ رافؽفي الجزائر 
كخكارقيـ، بؿ يعدٌ الكليٌ صيغة أخرل لمفيكـ الفحؿ، أك المخمٌص في الثقٌافة المسيحيٌة، 

فلب يكاد دعاء المتضرٌعيف يخمك مف اسـ  أحد الأكلياء، إفٌ الكليٌ في الثقٌافة الشٌعبيٌة 
ليو الشٌككل كحاجات العباد، كأيٌان كانت صكرة استدعائو  الجزائريٌة ىك صماـ الأماف، كا 

في شعر الألفيٌة الثاٌلثة، فميس ىذا إلٌا دليلبن عمى تماسكو إزاء أعاصير المرجعيات 
حتٌى غدا نسقان فكقيٌا خالدان لا يمكف زحزحتو مف الكجداف، كجزءان أصيلبن مف المناكئة، 

 :الاعتقاد، تعبٌر سميٌة محنٌش عف ىذه اليالة 
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 مف ثٌـ تجعمنا مغنى الشٌحارير****تغزك مدائننا تختاؿ في دمنا
 1لقيت رعشة أشكاقي كتفكيرم****يا كامؿ الحسف إفٍ أدركت تفكيرم

تشير سميٌة محنٌش إلى المساحة التي يحتمٌيا مفيكـ الكليٌ في الكجداف الجزائرمٌ، 
فلب يمكف أفٍ تكجد مدينة جزائريٌة تخمك مف كليٌ كاحد عمى الأقؿ، تعيش متدثٌرة ببركتو 

 :كحمايتو، كالأمثؿ في ىذا كثيرة كما يبيٌف الجدكؿ 

 الوليّ الصّالح  المدينة

 سيدي عبد الحمن العاصمة 

 سيدي راشد قسنطينة

 سيدي بومدين تممسان

 سيدي الهواري وهران

 

ناىيؾ عف الأضرحة التي تتكاجد في التٌخكـ كالتٌجمٌعات السكانيٌة الصٌغرل، إفٌ 
، مف ثمٌة تيفك القمكب (مغنى الشّحارير)الاعتقاد السٌائد ىك أفٌ الكليٌ جالب لممسرٌات 

إليو ، كتشتاؽ للبحتماء بو، كتركم خكارقو كتضيؼ ليا الكثير مف الممكنات التٌخييميٌة 
كالمشي عمى الماء، كتركيض الأسكد، كتيييج البحر، تشير الشٌاعرة إلى ىذا بشيء 

 : مف التٌفصيؿ 

 كتمكت شكقان كي تعيش بحكمو****ممؾه لأركاحو تحاؾ برسمو 

 كعقيدة أكحى لجاىؿ عممو****لـ يحتكيو العالمكف كعمميـ
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 في رحـ مف أبمى فسمٌي باسمو****يستأسر المعنى فيكمؿ خمقو

 1غرقت بو لما استدار ليمٌو ****بحره بلب مرسى كشطآف لو 

الكليٌ كفؽ ىذا التٌصكٌر يشبو ما تركيو الأساطير الإغريقيٌة عف أنصاؼ البشر، 
كىك مشكاة العمـ كالبحر الذم لا شاطئ لو، كتستثمر ، (حكمه)فيك المتحكٌـ في الزٌماف

بعض الدٌكائر في إشاعة مثؿ ىذه الخكارؽ مف أجؿ مصالح معيٌنة تصؿ إلى الاقتراب 
مف دكاليب الحكـ، كلا أدؿٌ عمى ذلؾ مف أفٌ الزٌاكية التي ظمٌت طيمة سيركرتيا تمثٌؿ 

التٌديٌف غير الشٌعبي، منغمقة عمى نفسيا، ثٌـ صارت مؤسٌسة دينيٌة مكتممة السٌطكة مف 
خلبؿ تغمغميا في بعض الكزارات كالتٌجمٌعات السٌياسيٌة، ككانت جزءان أصيلبن مف 

المنظكمة التي التي كسرت دابر التٌطرٌؼ، كلـ يمنعيا صراعيا القديـ مع تيٌار مدرسة 
الحديث أف تككف حميفتو، تركٌج لمقكلات السٌمطة، يشير عبد الحكـ بمحيا إلى ىذه 

السٌطكة  التي نتجت عف صفقة بيف السٌمطة كمؤسٌسة الزاكية بترميز ذكيٌ، فيستدم 
 : جممة الكرامات، كجممة ما كرد في كتب العقيدة عف الذٌات الإلييٌة 

 ...لك أشاء الككف لـ يظفر بيكوـ 
 ما الجباؿ الصٌمد إلٌا ما تشظٌى مف حصاتي

 ما اتقاد الشٌمس إلٌا قبسه مف سعيرم
 2كىؿ البحر سكل نقطة كجدو في عركقي

يعكد بنا عبد الحكـ بمحيا في ىذا المقطع إلى كتب أسٌست بكامميا عمى ركاية الخكارؽ 
عف الأكلياء، مف مثؿ كتابة الحمية لأبي نعيـ، ككتاب الفتاكل الحديثيٌة لابف حجر 

 الكثير مف السّر والذّوقالييثمي، حيث أصٌمت ىذه الكتب معتمدةن عمى ثنائيٌة 
التأصيلبت التي جعمتٍ البعض يقؼ منيا مكقفان متشدٌدا، كمف ىذه التٌأصيلبت مكضكع 

                                                      

 92 -91مسقط قمبي، ص:  سميٌة محنٌش 1
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 »رتب الأكلياء، ككظائفيـ، كأماكف تكاجدىـ،  يقكؿ لساف الدٌيف ابف الخطيب أنٌيـ
الأبداؿ ، كالأقطاب، كالأكتاد : خكاصٌ الله في أرضو كرحمة الله في بلبده عمى عباده 

 » :، يفصٌؿ الجرجانيٌ المسألة بقكلو1«كالعرفاء كالنٌجباء، كالنٌقباء كسيٌدىـ الغكث
كىك الغكث، عبارة عف الكاحد الذم ىك مكضع نظر الله، مف العالـ مف كؿٌ : القطب

أحدىما عف يميف : الإماماف. زماف كمكاف، كىك عمى قمب إسرائيؿ عميو السٌلبـ 
الغكث، كنظره في الممككت، كالآخر عف يساره كنظره في الممؾ، كىك أعمى مف 

كىـ أربعة رجاؿ، منازليـ عمى منازؿ : الأكتاد . صاحبو، كىك الذم يخمؼ الغكث 
شرؽ ، غرب، شماؿ، جنكب، مع كؿٌ كاحد منيـ مقاـ تمؾ : أربعة أركاف مف العالـ

كىـ سبعة، كمف سافر مف القكـ مف مكضعو ترؾ ترؾ جسدان عمى : البدلاء. الجية 
صكرتو، حتى لا يعرؼ أحده أنٌو فقد، فذلؾ ىك البدؿ لا غير، كىـ عمى قمب ابراىيـ 

كىـ أربعكف، كىـ المشغكلكف بحمؿ الأثقاؿ، فلب يترفكف إلٌا في : النٌجباء . عميو السٌلبـ 
، ىذا التٌصنيؼ 2«كىـ الذيف استخرجكا خبايا النٌفكس، كىـ ثلبثمائة: النٌقباء. حؽٌ الغير 
 الرٌتب كالكظيفة كالمكاف كالصٌلبحيات التي أينًيطتٍ بكؿٌ صنؼ، أشبو ما عمى أساس

يككف بحككمة ككنيٌة تدير الكجكد، كبصرؼ النٌظر عف المقكلات المناكئة ليذا التٌقسيـ، 
كالتي رأت أنٌو تسرٌب  مف خلبؿ الإسماعيميٌة تارةن، كمف خلبؿ المدٌ الشٌيعي تارةن 

، فإنٌو نسؽ انكتب بسبب كثرة الخيبات التي منيت بيا السٌمط العربيٌة المتعاقبة، 3أخرل
إلٌا أفٍ يخترع حككمتو الخاصٌة، - سريع الانفعاؿ- فما كاف مف العقؿ الدٌيني العربيٌ 

التي تيبو الطٌمأنينة، كتفيو حقٌو مف السٌكينة إذٍ لـ يجد مف السٌمطة إلٌا القير، كىنا 
 (ولاء)سطكة الدٌيف كالاعتقاد، فدكلة الدٌيف كامنة في القمكب، كىي لا تعاني مشكمة  

                                                      

، 1970، 1ركضة التعريؼ بالحب الشٌريؼ،  تحقيؽ محمد الكتاني، دار الثقٌافة، ط: لساف الديف الخطيب 1
 432ص

 154ص   التعريفات ،:  الجرجاني2
  القيطب كالغىكث كالأبداؿي كالأكتادي بيف الصٌكفيٌةً كدلالات النٌصكص الشرعيٌة :  محمد بف ابراىيـ السعيدم 3

https://salafcenter.org/ 
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الأتباع الذم تعانيو الدٌكلة الكطنيٌة، فتسفٌ بسببو ترسانة القكانيف التي تعاقب المناكئيف، 
مف ىنا ييفسٌر انخراط الكثير مف الأكربٌييف في كثير التنٌظيمات الإرىابيٌة، كتنفيذىـ 

 لعمميات أكدت بحياتيـ، ىـ الشٌباب الحريصكف عمى الحياة كمتعيا 

 كبحره بكؼٌ النٌارحصف مرابعي****مزاره لغصف الماءغصف أصابعي
 1كأضرـ في صدر التٌراب فجائعي****أمرٌغ في ثغر القصيد تغرٌبي

ترسـ سميٌة محنٌش في ىذا المقطع بعض الطٌقكس الالتي تجاكر دلاليا مفيكـ 
، ككيؼ تيرع الذٌات إلى مكلاىا حيف تستبدٌ بيا الخطكب، "الزّيارة"الكليٌ؛ كمنيا 

كتتياكل عمييا اليكاجس، فإذا كاف الشٌعر يمثٌؿ سمكل مؤقٌتة لمشٌاعرة في غربتيا، فإفٌ 
؛ ينشأي "الكليٌ "تراب الكليٌ ىك الطمأنينة كالشٌفاء، عبر الكثير مف العلبمات المنبثقة عف 
جيازه مفاىيميٌ متكامؿ، يحدٌد مجالات الطٌقكس، ككظيفيٌتيا، كيحدٌد الرٌتب 

كصلبحيٌاتيا، فنجد الحضرة ، كالزٌيارة، كالمقدٌـ، كالدٌركيش كالخمكة، كغيرىا ممٌا لا 
 .يحسنو غير أىؿ الذٌكؽ 

الوليّ )مف زاكية تبئير مغايرة تقدٌـ لنا سميٌة محنٌش لنا سميٌة محنٌش ثنائيٌة 
  (:الوطن/

 يا مكطف الإعجاز في ركح الكرل
 تجثك السٌماء براحتيٍؾ مظمٌة

 كعيكنؾ الأحلبـ
 كالكطف الكبير ألغيتى 
 2كؿٌ حدكده المعتمٌة

                                                      

 61مسقط قمبي ص: سميٌة محنٌش 1
 21 المصدر السٌابؽ ، ص2
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كمفيكـ إنسانيٌ، " الوليّ "تقدٌـ الشٌاعرة في ىذا المقطع فرضيٌة أفٍ يككف مفيكـ 
عنصر تكحيد كبناء لمكطف الصٌغير كالكبير، لقد جرٌبت الدٌكؿ العربيٌة كؿٌ الأساليب في 
سبيؿ خمؽ  كحدة مأمكلة، بدايةن مف القكميٌة، إلى الاشتراكيٌة إلى المٌيبيرالية، ككمٌيا باءت 

بالفشؿ، فتطرح الشٌاعرة فرضيٌة الحبٌ كالكلاء لممحبٌة كالكليٌ كبديؿ، لعمٌيا تشير بيذا 
إلى المساحات الشٌاسعة التي اجتاحتيا بعض الزٌكايا خارج الدٌيار، كالتي جعمت منيا 

شيئان أكبر مف الدٌكلة ذاتيا، كيكفي أفٌ الكثير مف الرؤساء الأفارقة يدينكف بالكلاء لزاكية 
 .عيف ماضي في الأغكاط، ككاف بعضيـ مريدا لمنٌقشبنديٌة في مصر 

كالحبٌ، يقكؿ / ، يقدٌـ عبد الحميد إيزة ثنائيٌة الدٌيف"تأكيؿ اليديؿ"في ديكاف صعب 
 ىذه الشذرات، التي لا نرغب في تأكيؿ ىديميا أك  »:السٌعيد بكطاجيف عف الدٌيكاف 

قراءتيا بالاحتكاـ إلى منيج كجياز مصطمحي معيف، عبارة عف خلبصة تجربة أسست 
بداعي كفمسفي مركب، كما  عمى التأمؿ كالملبحظة، متكئة في ذلؾ عمى زاد ثقافي كا 

يتجمى مف خلبؿ بعض الاحالات عمى المكركثات الصكفية التي اىتمت بالذات 
كالحمكؿ كالقطب كالمريد كالركح كالحب، الرؤل التي يمكف العثكر عمييا عند الحلبج، 
أك عند عمر الخياـ في الرباعيات التي بنت عمى بلبغة الايجاز لتقكؿ كثيرا بالتقميؿ 

، مف خلبؿ المرجعيات الإنسانيٌة المتعدٌدة؛ يحاكؿ الشٌاعر أفٍ 1« مف التكمفة المعجمية
 : يقدٌـ الدٌيف الحؽٌ، ديف المحبٌة كالسٌلبـ، الدٌيف البسيط الخالي مف الأطر كالفقو 

 البقرة التي يفنى اليندكسي في حبيا
 2يذبحيا المسمـ إرضاء لمحبكبو

 :كيقكؿ 
 . الحبٌ ىك سبب الكراىية ككؿٌ الشركر في العالـ

 1أكبر الأشياء فظاعة  ارتكبت باسـ الحبٌ 
                                                      

 . 2021، ديسمبر 2188عيف الكممة ، جريدة الجميكريٌة، ع :  السٌعيد بكطاجيف1
، دط،2  193، ص2020 عبد الحميد إيزة، صعب تأكيؿ اىديؿ، منشكرات الكطف اليكـ
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تمخص ىذه الثنائيات الضدية كىذه المقابلبت الكثيرة حيرة الكاتب في عالـ 
غريب، ككف مشكؿ مف النكاميس كالمكركثات المرجعية المتضاربة، لكنيا، رغـ ذلؾ، 

ىذا الخطاب المقمكب، المضاد ، تمنح الحياة معنى، تأسيسا عمى ىذا الاختلبؼ بالذات
لممتكاتر مف القكؿ كالظاىر، ناتج عف تشغيؿ الملبحظة كالسؤاؿ، بعيدا عف المسممات 

الدكاكيف الشعرية، دكف مساءلات عميقة الكثير مف التي تقيـ في قناعاتنا، كفي 
، ألا يحيؿ تصكٌر عبد الحميد إيزة بخصكص ثيمة الحبٌ عمى  عطيؿ لجكىرىا الفعمي

الذم قتؿ ديدمكنة بسبب الحب؟ الحب عند الشاعر إحالة قكيٌة عمى الكراىيٌة كالعنؼ، 
 .كلكفٌ الإنساف لا يريد أفٍ يفصح عف ذلؾ لأنٌو يخشى عمى صكرتو الطكباكيٌة المزكٌرة 

يعتني كؿّّ مف محمٌد حرٌاث حمزة العمكم جزئيٌة المكاف، كعلبقتيا بالدٌيني، 
كبالكليٌ بشكؿ ما، حيث تصرٌ الثقٌافة الدٌينيٌة التٌقميديٌة بأفٌ قداسة المكاف مستمدٌة مف 

كبخاصٌة المكاف - قداسة صاحب المكاف، كأنٌو مف المغالطة الاعتقاد بأفٌ المكاف
لٌا كيؼ نفسٌ جممة الانفعالات التي تجتاح الكجداف - المحيؿ عمى المقدٌس جامد، كا 
 .لمجرٌد الاقتراب منو؟ 

 :  يقدٌـ محمد حراث المكاف بكصفو معيف إشعاع كطمأنينة لمقمب المعنٌى

 عجٍ نحك طيبةً إفٌ فييا مغنمي**** يا حادم العيس المعجٌؿ سيره
 2بمٌغ لو كليا الغراـ كسمٌ ًـ****فإذا كقفت بركض طيبة ساعةن 

، "الوليّ "بينما يقدٌـ حمزة العمكم المكاف كنسؽ جزئيٌ يتحرٌؾ ضمف النٌسؽ الفكقيٌ 
 " :التّفسّخ"كيمزـ عف غيابو كجكد نسؽ مضادٌ بالضٌركرة ىك نسؽ 

 في قريتي استبدلت كؿٌ المساجد
 كالكنائس ىدٌمتٍ 

                                                                                                                                                            

 147المصدر نفسو، ص 1
 8تراتيؿ قمـ، ص : محمد حراث 2
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 1كبنكا عمى اشلبئيا دكر البغاء

يقدٌـ الشٌاعر في ىذا المقطع تبمٌد الإحساس، كعناية الحضارة بالمادٌة بمختمؼ 
ىماليا الجانب الرٌكحي، فمقد خسر العالـ كثيران جرٌاء ركضو خمؼ حرٌيةو  أشكاليا، كا 

 فيؿ »مكىكمة، كتناسى أفٌ التديٌف كجممة التٌكاليؼ إنٌما ىي مفاتيح الكجكد بشكؿ ما
ىذا الصالكف، كىذا الحمٌاـ، كىذا : يستاء الضٌيؼ العاقؿ حيف يبادر صاحب البيٍت 

 ، كلعؿٌ 2«المطبخ كاحذر ىذا ، كاحذر تمؾ ؟ ذلؾ ىك تصكٌرنا لمتٌكاليؼ الشٌرعيٌة 
الشٌاعر حمزة العمكم ىنا يردٌ عمى الشٌاعرة نقرم التي تسجٌؿ جممة مف الشٌككؾ في ىذا 

 : المجاؿ 

 أييا المؤثٌث بالكىـ
 لـ تؾ إلٌا خياؿ نبيٌ 

 3في عيكف الحقيقة... شبيةن ...مصمكبو 

ينبثؽ طرح نعيمة نقرم مف الرؤية السٌمفيٌة أك الأثريٌة التي تتشدٌد في مسألة الكليٌ 
تشدٌدان يقترب مف الإلغاء، لأفٌ ىذه المدرسة لا ترل في المفيكـ كما ينبثؽ عنو سكل 
خرقان صارخان لمعقؿ، كلممنطؽ، في الكقت الذم تحاكؿ فيو ىذه المدرسة غمؽ باب 
الاجتياد، كمف المفارقة أفء يتٌفؽ ىذا الطرح مع طرح المدرسة التغريبيٌة، كمف ثمٌة 
فالحديث في ىذا المكضكع يقكد قسران إلى الحديث عف الأصالة كالمعاصرة، كالنقؿ 

 .كالعقؿ في ظؿٌ مابعد الحداثة 

في ظؿٌ ما بعد الحداثة كسقكط السٌرديات الكبرل كقياـ السٌرديات الصٌغرل؛ لف 
يككف الانغلبؽ عمى الذٌات سكل سقكطان حرٌان، كخركجا مجٌانيٌان مف التٌاريخ، الحداثة أك 

                                                      

 67-66أحلبـ شام، ص :  حمزة العمكم1
 109شرح الحكـ العطائيٌة، ص : محمد سعيد رمضاف البكطي 2
 54كآني بو، ص : نعيمة نقرم 3



 الفصل الرابع                                  النّسق الديني في شعر الألفيّة الثاّلثة 

 

 

230 

مف ناحية ملبمسة تفاصيؿ اليكميٌ -ما بعدىا لـ تعد خياران، بعد أفٍ غدتا أشبو بديف 
 .بؿ ضركرةن تفرضيا متغيٌرات الفكر البشرمٌ كضكئيٌة المعمكمة - الإنسانيٌ 

يجب الاعتراؼ بدٍءان أفٌ كلٌبن مف الحداثة كما بعدىا كانتا قميصان فصٌؿ عمى 
ذا فيك مشركع يخالؼ جؿٌ مرجعيٌات  مقاس الذٌات الأكركبيٌة التي تعاني عقدة الفكقيٌة، كا 

الذٌات العربيٌة كمأمكلاتيا، كمف ثمٌة فمف الطٌبيعيٌ أفٍ  تككنا صادمتيف ليا في الكثير 
مف تحيٌزاتيما، كبخاصٌة ما تعمٌؽ بالعقؿ الدٌينيٌ الممعف في الاحتفاء بالمكركث، 

كالمرجعيات التٌقميديٌة ، مف جية أخرل مف الأخطاء المدمٌرة الاكتفاء بيذا المكركث 
الجرأة "المحمٌي، في زمفو لا يعترؼ بالجغرافيا، ليذا يقترح يقترح فارح مسرحي مفيكـ 

فيناؾ الكثير مما يبرٌر ىذه الجرأة العارفة، فيؿ مف »في اقتحاـ الحداثة، " العارفة
في الكقت الذم لا يؤمف الآخر " قاؿ الله ، قاؿ الرٌسكؿ : " المنطؽ أفٍ يككف خطابنا 

لا بإلينا كلا برسكلنا؟، كما السبيؿ لتحسيف الصٌكرة المتطرٌفة التي رسميا الآخر عنٌا؟  
كىؿ مف المنطقيٌ الإبقاء عمى بعض المقكلات النٌيئيٌة التي اقتضتيا مرحمة زمنيٌة معيٌنة 

مثؿ العبكديٌة؟ كفي الكقت الذم تمثٌؿ فيو العبكديٌة كاحدة -   كاف الإسلبـ فييا قكيٌان –
، أسئمة كثيرة عمى الذات 1«مف أىٌـ أكراؽ المساكمة عمى الاقتصاد في عصرنا؟ 

العربيٌة أفء تجد ليا إجابات، كلعمٌيا تنضكم في جممتيا تحت التٌكجس التٌقميدمٌ مف 
 .ضياع الدٌيف، فيؿ أقصت الحداثة  كما بعدىا الدٌيف أـ حدٌدت معالمو ؟ 

في سبيؿ الالتحاؽ بركب " التنٌازلات" فميس يضير العقؿ العربيٌ أفٍ يقدٌـ بعض »
فٍ فقد العتاد كالعباد  ، 2«التنٌكير، كما أنٌو ليس يضير المحارب أفٍ ينتصر في الحرب كا 
فميس مستحيلبن تبنٌي مقكلات التنٌكير، دكف المساس بالقيـ الكبرل، كالثٌكابت، لأفٌ ما 

 .عداىا يدخؿ في زمرة المتغيٌرات التي تتٌسـ بالمرحميٌة  

                                                      

، دط، – التراث كاليكيٌة :   فارح مسرحي1  82، ص2017مقاربات فكريٌة، منشكرات الكطف اليكـ
 85المرجع نفسو، ص  2
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بقي القكؿ أفٌ جزئية الكليٌ في الكثيرمف تمثٌلبتيا، غدتٍ نسقان فكقياِّ لمكثير مف 
الأنساؽ الجزيئٌة؛ كمنيا نسؽ الفساد، لأفٌ ظاىرة الاحتفاء بالكليٌ إفٍ عمى المستكل 

إلى - الدٌينيٌ في زمف الكليٌ - الرٌسميٌ لا تمثٌؿ سكل عمميٌة تحكيؿ رأس الماؿ الرٌمزم
رأس ماؿ مادٌمٌ، فكثير مف الأتباع لـ يعد ييمٌيـ مف الكليٌ سكل العائد المادٌم 

 في تفاعؿ »كالمعنكمٌ الذم يجنكنو، كتنكجد ىذه الجزئيٌة مع باقي مككٌنات التٌراث
كتداخؿ كتبادؿ للؤدكار، كتنافس منذ العصر التأسيس للئسلبـ إلى يكمنا ىذا، كىذا 

التنٌافس كثيران ما يخضع لعكامؿ القكة كالسٌمطة دكف المعرفة كالحقيقة، لذلؾ فإفٌ الكشؼ 
عف حقيقة التٌراث تقتضي دراسة المعتقدات كالأساطير كأشكاؿ التٌعبير، التي تنتقؿ مف 
جيؿ إلى آخر، سكاءن كاف ىذا الانتقاؿ عف طريؽ الكتابة، أك عف طريؽ الكلبـ، دكف 

  .1«انتقاء أك بترو أك تغميب 

 :نسق التّطرّف وصناعة الخوف. 3.6

ما الذم نشأ عف استئثار العسكر بالسٌمطة في تاريخ المجتمع الجزائرمٌ؟ ىؿ 
تخمٌص المجتمع في عمقو مف آثار الاحتلبؿ؟ بـ نفسٌر الصٌدامات الكثيرة التي شيدىا 
المشيد السٌياسي الجزائرم كالتي تكجتٍ بعشريٌة كادت تعصؼ بكؿٌ شيء؟ ىؿ ىناؾ 
تفسير آخر لا يمتٌ بصمةو للبعتقاد كالتٌديٌف يمكف أفٍ نفسٌر في ضكئو ظاىرة التٌمسٌؾ 

بالأكلياء؟ لماذا تنحك الخطابات في المجتمع الجزائرمٌ نحك العنفيٌة حتٌى لك تعمٌؽ الأمر 
 .بمباريات كرة القدـ؟ 

ىناؾ الكثير مف الأسئمة تحتاج إلى إجابات مكضكعيٌة بعيدان عف المقاربات التي 
قدٌميا الخطاب السٌياسي كالتي لا تتٌكئ في أغمبيا عمى زادو معرفيٌ جادٍّ، لأنٌيا ميتمٌة 

 يمكف أفٍ نحصؿ »بتقفٌي أثر مصمحةو معيٌنة، بشيء مف الحفر في الذٌاكرة العربيٌة 
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عمى بعض الشٌكاىد التي تعبر مقدٌمات لجممة مف التٌجاكزات التي كرٌستيا الذات 
العربيٌة في تاريخيا، مف ىذه الأمثمة ظاىرة الكأد حفاظان عمى الشٌرؼ، كالحميٌة بكؿٌ 
أنكاعيا التي تيدؼ إلى الحفاظ عمى سمعة القبيمة، كذلؾ تعدٌد الزيجات لـ يكف إلٌا 

لإثبات الفحكلة كالفكقيٌة، كفي المضمار نفسو يمكف تفسير الحركب التي لا تيدأ بسبب 
 1«كبغير سبب 

 إفٌ محاكلة قراءة ىذه الظٌكاىر في جانبيا النٌفسيٌ لابدٌ كأفٍ يأخذنا إلى ثنائيٌة 
، فمـ تكف ظاىرة الكأد إلٌا مخافة تمطٌخ الشٌرؼ، كلـ تكرٌس الحميٌة "الخكؼ كالتٌطرٌؼ"

لمعرؽ كالنٌسب، كالتي تتسبٌب في الحركب الطٌكيمة؛ إلٌا مخافة الكسـ بالضٌعؼ، بينما 
كاف تعدٌد الزٌيجات مثلب مخافة أفٍ يسمب كسـ الفحكلة عف الذٌات، ك تنضكم كؿٌ ىذه 

، أمٌ أفٌ الأنا العربيٌة في كؿٌ سمككاتيا "الآخر/ الأنا العربيٌة"التٌفسيرات تحت جدليٌة 
 .ردٌة فعمو السٌمبيٌة تجاىو " تخاؼ"كممارساتيا تراعي الآخر، ك

إذف فيك نسؽ التٌطرٌؼ الذم تكرسٌ عف خكؼ كقمؽ كجكدييٍف أزلييٍف مف ردٌة فعؿ  
- الآخر، في ظؿٌ ىذه الحيثيٌات يمكف تفسير جنكح الذٌات الجزائريٌة في غالب سمككاتيا

نحك أحد طرفيٌ النٌقيض، كعدـ اعترافيا بالكسط، - كالسمككات الخطابيٌة بشكؿ خاصٍّ 
اضطراب طبيعيٌ،ينشأ عف الشٌعكر »يعرٌؼ المختصٌكف في الاجتماع الخكؼ بأنٌو 

بالخطر في بيئات معيٌنةو، أك إزاء المكاقؼ الاجتماعيٌة المختمفة، فقد يككف الشٌخص 
المصاب بالرٌىابقمقان بشأف التٌدقيؽ كالتٌقييـ عميو، مف قبؿ الآخريف، إضافة إلى خكفو 

اتخاذ الفرد مكقفان متشدٌدان يتٌسـ »، كذلؾ يعرٌؼ التٌطرٌؼ بأنٌو 2«الشٌديد مف التٌفاعؿ معيـ
بالقطيعة في استجابتو لممكاقؼ الاجتماعيٌة التي تيمٌو، كالمكجكدة في بيئتو التي يعيش 

                                                      

، 2021، 1مقاربات في عمـ الاجتماع السٌياسي، دار الإخكة قـ لمنٌشر، سكسة، تكنس، ط:  سمكل الزٌىاكم1
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ٌـ، كيقع  فييا، كقد يككف التٌطرٌؼ إيجابيان في القبكؿ التٌاـ، أك سمبيان في اتجاه الرٌفض التا
  .1«حدٌ الاعتداؿ في منتصؼ المسافة الفاصمة بينيما 

لقد كانت السٌمط القكميٌة التي تبنٌت النٌيج الشٌيكعيٌ تعمـ أفٌ سياساتيا تحمؿ بذكر 
فشميا؛ يعكد ىذا لعدٌة اعتبارات تتعمٌؽ بالدٌيف أساسان، كمف ثمٌة فمـ يكف باستطاعتيا أفٍ 
تستمرٌ دكف شمكليٌة تمثٌمت في الانغلبؽ، كالحكـ باسـ الزٌعيـ المميـ،  كالحزب الكاحد، 

كمف ثمٌة كاف لديٍيا استعداد لممارسة العنؼ مف أجؿ البقاء، كاف ىذا سببان مباشران 
لنشكء حركات الإسلبـ السٌياسي التي اتخذتٍ مف كتابات المصرم سيٌد قطب كالسٌعكدم 

محمد سركر زيف العابديف مرجعيٌتيا الأساس، كفي مرحمة لاحقةو تطمٌعت ىذه 
زاء العنؼ الذم قكبمت بو أفكارىا،  الجماعات إلى الحكـ، مف منظكر فكرة الحاكميٌة، كا 

تحكٌلت إلى جماعات تكفيريٌة عنفيٌة، تمارس العنؼ نفسو، مع فارؽ استنادىا إلى 
 . مرجعيٌة دينيٌة 

تجدر الإشارة إلى أنٌو ميما قيؿ عف نسؽ التٌطرٌؼ في النٌص الشٌعرمٌ الجزائرمٌ، 
فإنٌو في نصٌ الألفيٌة الثاٌلثة كاف أجمى، بؿ كفكقيٌان، لعؿٌ مردٌ ىذا إلى حجـ الخيبة التي 

منيتٍ بيا الذات الشٌاعرة، حيثي أصبح الحديث عف المكت باسـ الله مف اليكميٌ 
إلى جانب ككنو نسقان فكقيٌا، تتحرٌؾ - كأىٌـ ميزة مف ميزات ىذا النٌسؽ »المألكؼ، 

فإنٌو منكتب في جؿٌ ثيمات - داخمو الكثير مف الأنساؽ المعرفيٌة كالمٌغكيٌة كالبصريٌة
 ، كلعؿٌ ىذا ما أشار إليو الشٌاعر السٌبعينيٌ عبد 2«الشٌعر مف غزؿ كرثاء ككطنيٌات 

 :الحميد شكيٌؿ في قكلو 

 إنٌي مشبعه بالتفاصيؿ، الأقاكيؿ، التٌياكيؿ
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 التي نفقتٍ في مآتي سند
 ...الرٌيح، السٌحب، الكتب، الخطب، المراكح . غنٌيٍت 

  .1فصدٍتي دمي عمى نبرات مددٍ 

؛ كاحدان مف أكثر الشٌعراء كقكعان تحت "تراتيل يراع" يمثٌؿ محمٌد حراث في ديكانو 
سطكة نسؽ التٌطرٌؼ، لا يعكد ىذا إلى ككف الشٌاعر فتح عينيٌو عمى مجازر فظيعة 

كحسب، بؿ إلى ككنو كليد مرجعيٌة دينيٌة تحتفي بالتٌراث، " الشمف"حدثت في كلايتو 
 أمٌا بعد، فالسٌلبـ عمى جمع »:يتجمٌى ىذا في لغة تراثيٌة دبٌج بيا مقدٌمة ديكانو، يقكؿ

  .«بالشٌعر احتفى، كعمى كؿٌ شاعرو بنار الشٌعر اكتكل، حتى انشكل، كما ارتكل

ينضاؼ إلى ىذا معجهـ يتمدٌد انطلبقا مف سيميائيٌة العنؼ، بدءان مف عتبات 
" فسيفساء وطني السّوداء"، " سيفٌ أدمى نحر أمّتي" عناكيف بعض قصائده مف مثؿ 

كذلؾ تكتظٌ ثنايا قصيده ، "نفسي ترثي نفسي"، "عيدٌ أحمر "،"أنين في صدر بغداد"، 
 : بمعجـ يحيؿ بصكرة مباشرة عمى العنؼ،  كما في ىذه الأشطر المقتطعة 

 أبدان كلا تنسكا بأنٌي –لف تدخمكه كلف تركه يعذٌب - مف أجؿ مسجدنا كفيو نعذٌب 
 كماؿ مف – فأجابيا كالقمب يككل بالمٌظى – لمكمب ينبح في الدٌخيؿ كيرعب –أصمب 

 .قتمكا كماؿ مف صمبكا 

كغير ىذا مف الأنساؽ التي تبمغ في بعض الأحاييف حدٌ المباشرة الفجٌة حيف 
بتعمٌؽ الأمر بالرٌد عمى الآخر المعتدم، إفٌ الشٌاعر في تشكيلبت لغكيٌة كيذه إنٌما 

 .يجسٌد النٌسؽ الذم يعاني منو، كالذم يزعـ أنٌو ينتقده 

في تكريس - بما ىي أداة الخطاب- يشير عبد الحميد شكيٌؿ إلى خطكرة المٌغة 
 : التٌطرٌؼ 
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 أك متفرٌغان ىناؾ عمى شرفاتً لغةو 
 ليا نييـ كشؼو في نكايا التٌراث

 مفرغةه مف صبكاتيا
  .1أك ىفكاتيا التي في سفاح غيـ

إذا كانتٍ المٌغة بيت الكجكد كما يقكؿ ىايدغر، فإفٌ ىذه المٌغة نفسيا ىي معكؿ 
اليدـ ليذا الكجكد، ذلؾ افٌ كثيراص مف المغالطات التي أسٌست لمتٌطرٌؼ،  كلمعنؼ 
ٌـ تأكيؿ ىذا  الذم صاحبو إنٌما كانت نتاج تاكيؿ مغمكط لمنٌصكص الدٌينيٌة، سكاءن ت

النٌص تماشيان مع مصمحةو آنيٌة اقتضاىا ىكل المتحكٌـ في الخطاب، أك تٌـ أخذ ىذا 
النٌص الدٌينيٌ بتأكيؿ الأكائؿ، ككلبىما لا يراعي تاريخانيٌة الخطاب، كمقتضيات 

إنشائو، كالتي تشترط الاستجابة لمتغيٌرات السٌياؽ، لأفٌ ككف النٌص الدٌينيٌ صالحه لكؿٌ 
زماف كمكاف يمزـ منشيء الخطاب بإيجاد تأكيؿ مريح،  مف شأنو أفٍ يجنٌب الجماعة 

،  كتاب  مثلب يدخؿ في ىذا الجانب، لأفٌ " في ظلال القرآن لسيّد قطب"كؿٌ عنتو
اعتماد صاحبو عمى المٌغة كحدىا دكف مراعات النٌسؽ الشٌرعي الذم يشترط في صحٌة 

الإلماـ ببعض الحيثيٌات التي  مف بينيا تطاب النٌصكص، - إلى جانب المٌغة- التٌأكيؿ
كالجمع بيف ما يتعارض منيا ظاىران، كغير ىذا مما يقرٌره أىؿ الفقو، كمف ثمٌة لـ يكف 

ىذا التٌفسير إلٌا تنقيبان عف الدلالات المناكئة لمسٌمطة، بدليؿ أفٌ الكتاب الذم تلبه  
، كىك الكتاب الذم أشبع ميكؿ الجماعات المتطرٌفة،  "جاهميّة حديثة: "عنكنو صاحبو

 .فاتٌخذتو منيجا في كؿٌ مقارباتيا تجاه السٌمط، ككاف إيذانا ببىدٍء ظاىرة التٌكفير 

: يحاكؿ حمزة العمكم أفٍ ينقؿ إليٍنا جانبان مف القتامة التي تكلٌدت عف التٌطرٌؼ 
 صارتٍ الأشياء تجيؿ ما الكطف

 البحر ترفضو السٌفف

                                                      

 30أغيب كيحضر ظمٌي، ص :  عبد الحميد شكيٌؿ1
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 النٌكـ يفقد طعمو
 1يسكف في زكايا الخكؼ

تمثٌؿ ثيمة الخكؼ المبتدأ كالمنتيى، فإذا كاف التٌطرٌؼ نتاج الخكؼ، فإنٌو لا » 
، كفي ظؿٌ ىذا الخكؼ لف يككف ىناؾ مفيكـ ثابته 2«ينتج ىك الآخر إلٌا الخكؼ

ىي مف سيحدٌد مفيكمو، فيناؾ مف لا يرل الكطف إلٌا  (الأنساؽ)لمكطف، لأفٌ الأىكاء 
في إطار عممانيٌ يقصي لا يعترؼ بالنٌساؾ إلٌا داخؿ المساجد كالأديرة، كىناؾ مف لا 
يراه إلٌا تمثٌلبن لمنٌص الدٌينيٌ، كمف ثمٌة فميمٌة الإنساف ىي إجبار الكجكد عمى أفٍ يمتثؿ 

بحثا عف  (السّفن)لتأكيلبت ىذا النٌص، ككفر البعض بيذا كذاؾ فاختار أفٍ ييجر
، ىذا التٌشظٌي الذم (النّوم)مرجعيٌة مستعارة، بينما تظؿٌ أعيف الخيبات متٌقدةو لا تعرؼ 

يبيف عنو قمؽ أنساؽ ىذا المقطع؛ ىك نفسو التٌشظٌي المزمف الذم تعاني منو الذٌات 
الجزائريٌة، كتتحاشى الحديث عنو، بالرٌغـ مف أنٌو يمثٌؿ السٌبب الأساس في الكثير مف 
فجائعيا، لقد بدأت بذرة الصٌراع غداة الاستقلبؿ بيف معرٌبيف كمفرنسيف، ثٌـ تحكٌؿ ىذا 

 إفٌ »الصٌراع مف المٌغة إلى الدٌيف، كمف ثمٌة كاف سيلبن الإنجرار إلى العنؼ كالكيلبت، 
 كفي ظؿٌ امحاء كمٌيٍّ –ما يفعمو العقؿ العربيٌ في محاكلتو مقاربة إشكالاتو اليككيٌة 

ىك إدماف الإنصات لمسٌياسة، كحيث إفٌ السٌياسة لا ثابت ليا، كتحرٌكيا - لمنخبة
المصالح، فإفٌ جؿٌ ما يصؿ إليو ىك إنشاء المزيد مف الحدكد بيف بنياتو، ليتحكؿ 

 ، كلعؿٌ ىذه ىي الحدكد التي ما 3«الاختلبؼ مف اختلبؼ ثراء إلى اختلبؼ تضاد
 : فتئت سميٌة محنٌش تذكٌر بيا في كؿٌ حيف 

 4كيؼ استباحتٍ عمرنا حتٌى ىمؾ****ممعكنة تمؾ الحدكد كشرعتيا 

                                                      

 65 -64 حمزة العمكم، أحلبـ شام، ص 1
 314المكضكعة إزاء النٌسؽ الفكقي، ص :  نعيمة بكصلبح 2
 110عمى حرب، صراع الأضداد ، ص  3
 56مسقط قمبي، ص : سميٌة محنٌش 4
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 1ألٍغيت كؿٌ حدكده المعتمٌة **** كعيكنؾ الأحلبـ كالكطف الكبير

تقكـ بمداف العقؿ بالاستثمار في فسيفساء الاختلبؼ بيف مككٌناتيا، لأنٌيا تعمـ أفٌ 
اصطراع الأنساؽ فيما بينيا سيخمؽ تكليفة جديدة مف الأنساؽ مف شأنيا إحداث تغيير 
إيجابيٌ في المجتمع عمى كؿٌ الصٌعد، كيفضي ىذا التٌغيٌر إلى تعزيز قيمتيٍ الانتماء 

لقد كقؼ كؿّّ مف المسمـ كالمسيحيٌ كالييكدمٌ  في كجو »كالمكاطنة في نفكس الرٌعيٌة 
التٌطرٌؼ ممثٌلبن في الانقلبب الذم تعرٌض لو نظاـ أردكغاف؛ بسبب قيمة الانتماء التي 
–عزٌزىا نظاـ أردكغاف، لقد أحسٌ كؿٌ مف ىؤلاء أنٌو معنيٌ بالكقكؼ إلى جانب الرٌئيس 

الذم ضاعؼ أجره ستٌ مرٌات دكف أفٍ يحيؼ عميو في شيء مف دينو أك - الإخكانيٌ 
  .2«اعتقاده، طبيعيٌ بعد ىذا أفٍ يككف كلاء الكؿٌ لمدٌكلة، لا لمتٌعاليـ كلا لمقبيمة 

في نفس السٌياؽ يشير سميماف جكادم إلى خطر التٌطرٌؼ في تدمير البنية العميقة  
 : للئنساف متمثٌمةن في الحبٌ كالتٌفكير السٌميـ 

 إسلبـ مف ىذا الذم زعمكا
 يميت الحبٌ فيؾ
 يبيح دكما أدمعؾ

 كيريؽ مف دمؾ الغزير جداكلان 
 كيشؽٌ مف يكـ لآخر أضمعؾ

 إسلبـ مف ىذا الذم
 كضع المٌحى فكؽ العقكؿ
 3كراح يبغي تصدٌعؾ 

                                                      

 21 المصدر السٌابؽ ، ص 1
 /https://salafcenter.orgالمكاطنة في تركيا،   :  عزمي بشارة  2
 20قاؿ سميماف ،ص :  سميماف جكادم 3
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يمثٌؿ الحبٌ قيمة المكاطنة كالانتماء ككافة أنكاع التٌآزر الإجتماعيٌ، كيمثٌؿ العقؿ 
الجتياد كالمساىمة الفعٌالة في إيقاد النٌيضة،  كفي غياب ىذيف سيخمك كجو المجتمع 

لنسؽ الشٌكؿ، ليصبح نسقان فكقيٌا، يحرؾٌ الكثير مف المجالات، بدءان مف التديٌف الشٌكمي، 
إلى المعرفة الشٌكميٌة، كانتياءن بمكاطنة شكميٌة ىشٌة يمارسيا مف لـ تتحٍ لو فرصة 

اليجرة، كىذا مناخ ملبئـ للآخر كي يكرٌس خطابان مكاليا لطمكحاتو، مف ىنا نفسٌر 
بعص الأصكات التي تنادم بضركرة التٌطبيع مع اسرائيؿ بحجة أنسنة القيـ، كالتٌعيش 

 .مع الآخر 

لقد آف الأكاف إلى تنقية التٌراث الدٌينيٌ  مف كؿ ما علبه مف غبار، كالاعتراؼ بأفٌ 
ىذا التٌراث ليس إلٌا منجزان إنسانيٌان أنجزه إنسافه اجتيد لعصره، استجابة لمتطمٌبات مرحمةو 

إنسانيٌة معيٌنة، فمحاكلة سحب قيـ ىذا التراث عمى كاقعنا في الألفيٌة الثاٌلثة، ليست  
مسخان فكريٌان فحسب، بؿ ىي تدمير ممنيج لمقيـ المكتسبة، لأنٌو ليس منطقيٌان التٌسكية 

 :بيف طمكحات إنسانيف تفصؿ بينيما مسافة ألؼ عاـ 

 مف ألؼ عاـ جدتي
 تحكي لنا عف غكليا

 ما عاد غكلي حاجزان لمطٌفؿ
 1كي يمشي

 

                                                      

 69أحلبـ شام، ص :  حمزة العمكم1
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لأنّو تعرّض - عمى تواضعو-من العسير حصر كلّ الرّؤى المتمخّضة عن ىذا البحث 
إلى ثلاث حقول كبرى مثّمت امتدادا أصيلًا لاشتغال المقاربات الثقّافيّة، غير أنّ ىذا لا يمنع 

 :من إيراد بعض النّتائج في نقاط أىمّيا 

  ،أنّ العبور إلى الألفيّة الثاّلثة أىّل القصيدة الجزائريّة لتحوّلات كبرى شكلًا ومضمونا
 .تحوّلات من شأنيا أنْ تمبّي آمال ذات جديدة ترنو إلى غد مشرق  

  ،أنّ ما بعد الحداثة قدّمت تصورىا لإنسان القرن العشرين في كلّ تفاصيل حياتو
ومنيا طرائق الكتابة ورؤاه النّقدية، ومن خلاليا تم الانتثال من نقد السياق والنّسق، 

 .إلى نظريّة الأنساق 
  يشكلّ النّقد الثقّافي أحد أىمّ تمظيرات ما بعد الحداثة عمى المنجز الإبداعي، فمم

يعد النّص تمك البنية المّغويّة المنغمقة، بلْ غدا النّص في ظمّيا حادثة ثقافيّة، أنتجيا 
، فالإنسان لم يعد ابن بيئتو، بل ابن النسق، " نسق متسمّط"سياق معيّن، بشكل أدقّ 

 .يتحدّث النّسق داخمو، ويمارس سمطتو السرمديّة في لاوعيو  
  يشكّل النّسق شريحة كبرى ضمن مجال المقاربة الثقّافيّة، إذْ ىو المنوط بالاستكناه

والكشف، قد يكون مضمراً أو ظاىراً، جزئيّياً أو كمّيا فوقيا تتحرّك داخمو باقي 
جممة : الأنساق، يتحدّد بمدّة زمنيّة معيّنة، أو يكون خالداً، في مفيومو الأقرب

التّصورات والمواقف والمعتقدات التي تؤثّث ثقافة الجماعة في لحظة تاريخيّة معيّنة، 
ولا يشترط أنْ يكون النّسق المنكتب في ثنايا النّص موافقا لتصوّرات كاتب النّص، 
بل ربّما كان عمى النّقيص من جممة تصوّراتو، ففي جزئيّة النّسق يتعامل النّاقد مع 

 .لا وعي المبدع  
  تدين النّسويّة في تحوّليا إلى حركة فكريّة ليا أسسيا ومرتكزاتيا إلى ما بعد

 .الحداثة، إذْ كانت قبميا حركة تميل إلى السّياسة، وتبحث عن مطالب فئويّة 
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  قدّمت النّسويّة تصوّرىا الخاص، وعبّرت بصدق عن أنساق مازالت تحكم سموكات
الذّات الجزائريّة، ففي الوقت الذي تخمّصت فيو مثيمتيا الغربيّة من جزء كبير من 

الإكراىات، لم تزل النّسويّة الجزائريّة رىينة نسق القبيمة والفوقيّة الذّكورية، بالمقابل 
تعاني النّسويّة الجزائريّة من أزمة في التّمقّي، فكثيراًا ما نحت الكتابات النّسويّة نحو 

تصفية الحسابات، وىذا يزري بيا كمشروع إنسانيّ نشأ من أجل رفعة الذّات 
 .وتحريرىا 

 إذا استثنينا - تشغل السّياسة شريحة كبيرة من الشّعراء،  ولعمّيم في كل ما كتبوا
لم يخرجو عن نظرائيم العرب، قدامى كانوا أو محدثين، فلا زالت - نمط لغة الكتابة
في خانة التابع والمغترب، وشكّل -  حتى بعد إشراقة الألفيّة الثاّلثة–الذات العربيّة 

 .ىذا الكثير من التّصادمات بين الذات والسّمطة 
  من المسمّم بو أنّ الذات الجزائريّة في كلّ تاريخيا ذات متديّنة بطبعيا، بل ويمثّل

الدّين أىمّ بعد في ىويّتيا، غير أنّ نمط التّدين في الألفيّة الثاّلثة لم يبق عمى 
براءتو، لأنّ ثورة المعمومات قد أتاحت لمذات الكثير من المرجعيّات، وتبعا ليذه 
المرجعيّات نشأت أنماط عديدة من التديّن، سنكون أمام مرجعيّات تعنى بشكل 

التّديّن، ومرجعيات تسعى إلى تقديم نفسيا كبديل عن السّمطة، وأخرى ميادنة، وفي 
كلّ ىذا نستشّف أنّ التّديّن الخالي من الغرض  ىو ذلك الذي نجده عند الأفراد، 
فلا يمثّل الدّين عند بعض التّكتلات سوى رأس مال رمزيّ، كثيرا ما يتحوّل إلى 

 . المصمحة – الدّين –السّمطة : رأس مال مادّي، وبخاصّة حين يكتمل المثمّث
  وتظلّ أىمّ نتيجة نخرج بيا من ىذا البحث ما يتعمّق بترسّخ قيمة النّسبيّة عند الذات

الشّاعرة الجزائريّة، لقد تبيّن ليذه الذّات أخيراً أنّيا عاشت امداً طويلا في وىمٍ من 
المقولات الفوقيّة التي تضيق بالاحتمال والممكن، وتدّعي امتلاك الحقيقة، ىذه 

المقولات التي ظمّت انساقاً تحكم سموك المجتمع، وقد وجدت الجماعات الضاغطة 
.  في ىذه المقولات ما يخدم ىيمنتيا، ومن ثمّة قامت بتطويعيا وفق ما يخدميا 
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 : الملخّص

ً جاء ليعيد النّظر في الكثير من التصّوّرات  ً إنسانيا عي ثثّت الولتي أالم تكن ما بعد الحداثة مشروعا

طق نقديّ نم فانبجس عنها الإبداع،الإنسانيّ منذ أيام التنّوير، وأثثّت علاقته بالوجود؛ بل امتدّ تأثيرها إلى 

نّسبيّة، فمكّنه قولات المن م جديد؛ يهتمّ بالأنساق، لقد استطاع النقّد الثقّافيّ أنْ يكرّس رؤاه بمرونة استمدهّا

ثمّ ما لبث  هذا من الاستحواذ على مساحات شاسعة من النصّوص، متجاهلا بهذا أسطورة الأدب الرّفيع،

 وده .لسدّ الثغّرات التي اعترت النقد الجماليّ، دون أنْ يهددّ وجأن استدار نحو الجمالية 

ً على الخطاب الشّعريّ الجزائريّ في زمن الألفيّة الثالثة أن يحَُيِّّنَ نف داّت التي ق المستجسه وفكان لزاما

 .يمات والث عصفت بالأنا الجزائريّة، وتبعا لذلك كان ملزماً بتغيير أنماط التعبير، وشكل الكتابة

Abstract : 

Postmodernism was not a human project that came to reconsider many of the perceptions that 

have fueled human consciousness since the days of enlightenmet, and its relationship to 

existence; Rather, its influence extended to creativity, and a new critical logic emerged from 

it. It is concerned with forms. Cultural criticism was able to devote some visions with 

flexibility derived from the categories of relativism. This enabled to acquire vast areas of 

texts, ignoring the legend of high literature, and then it soon turned towards aesthetics to fill 

the gaps in its existence without threatening aesthetic criticism. . 

It was necessary for the Algerian poetic discourse in the time of the third millennium to 

update itself according to the developments that afflicted the Algerian ego, and accordingly it 

was obligated to change the patterns of expression, the form of writing and themes. 

Résumé : 

Le postmodernisme n'était plus un projet humain venu d’une façon unique et exclusive pour 

remettre en cause aux bon nombres de perceptions qui ont reconstruit la conscience humaine 

depuis le siècle des lumières; mais il est considéré comme un mouvement dont son influence 

s'est plutôt étendue à la créativité, ou ils s’émergé une nouvelle logique critique qui s'intéresse 

aux modèles. 

La critique culturelle a pu consacrer ses visions avec une souplesse issue des catégories et 

arguments du relativisme, cela lui a permis d'acquérir de vastes étendues de textes, ignorant 

ainsi la légende de la haute littérature, puis elle s'est rapidement retourné vers l'esthétique 

pour combler les lacunes qu’il a subit la critique esthétique elle même sans qu’elle menace 

son existence. Il était nécessaire alors que le discours poétique algérien au cours de la 

troisième millénaire doit se mettre à jour par rapport aux évolutions qu’ ils sont affectés l'ego 

algérien, et en conséquence il était obligé de changer les modes d'expression, la forme 

d'écriture et les thèmes. 
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