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 دمة:ــقــم

     
الحمد لله الذي خلَق فسوَّى، والذي قدَّر فهدى، و الذي أنعم على عباده نعما كثيرة لا        

، من بين هذه النعم نعمة البصر، التي من تُحصى، وكثرة كاثرة لا تُستقصى، ومتتابِعَة لا تنقضي
خلالها يمكننا المشاهدة و التأمل و التمتع بهذه النعم، فالنظر إلى الألوان و التمتع بها يزيد الطبيعة 
الخلابة رونقا و جمالا ، فجعل الإنسان يدرك هذه الألوان و يحدد الفروق بينها، يفهمها الجميع 

  التي تحاكي الطبيعة كألوان الورد و الثمار و العشب و السّماء  المتعلم و الأميّ خصوصا الألوان
 .و الرمل

المصدر الأول حيث فهو  ، من خلال مشاهداته و تأملاته من طرف الإنسان اكتشف اللون    
ة الإنسان، بعد ير كبير في حياأثتو ، فكل لون له سحر خاص به ويشد الأنظار رخطف الأبصاي

عان تفاس و لون السّماء و لون الرّملإلى الفروق الموجودة بين الألوان ، فميّز لون النبات  تنبه أن 
به في قضاء حاجياته المتجددة سواء أكانت تلك الحاجيات مرتبطة بإكراهات اليومي والسائد أم 

 يضالأبو لرومانسية انفسية كانت مصاحبة له في حميمياته، فلا عجب أن يقترن  الأحمر مثلا بال
مثل ما يقع في الأعراس حين تتزين العروسة بالأبيض فيما بطقوس اجتماعية صارت الآن عالمية 

ن الأخرى تكاد يقترن كل لون اليك مع الألو ايخصص الأسود للدلالة على الحزن والأسود وهكذا دو 
 لات نفسها.بدلالة ما قد تختلف من ثقافة إلى أخرى بيد أن الطوابع العامة غالبا ما تلتقي في الدلا

 فروقا في اعتماد الأبيض مثلا فبعض الثقافات تعده رمزا لحزن وأخرى رمزا لفرح.. وقد نلقى
يتيح مثل هذا التصور إشكالات دقيقة  قادرة أن تبلور دراسات عميقة حول سر التطابق وحول     

الأبعاد مدار الاختلاف والبحث في الأنساق المضمرة الثاوية وراء كل دلالة لونية وحول 
الأنثروبولوجية التي تحفز  اعتماد لون دون آخر، وما سر الطوابع العامة المشتركة بين بني البشر 

 في اعتماد الأبيض سلاما وابتهاجا والأسود حزنا وقنوطا.
لا يعد مثل هذا الموضوع ولا تلك الإشكالات وليدة عصرنا الحالي، بل صاحبت الإنسان مذ       

الألوان التي تدر عليه خيرا كثيرا والألوان التي تنذره بالجدب والقحط والحاجة. إن بدأ التمييز بين 
وتدوم علاقاته مع أحبته وجيرانه أما  به الأرض متى اخضرت كان عام الإنسان خصبا تبتهج حياته

فالرحيل أولى له وهجران الخلان قدره. وبذلك رسمت الألوان مصير الإنسان وحددت حين تصفر 
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من ثم صار بإمكانه التمييز بين الألوان فهي ليست في مرتبة واحدة ولا هي محببة لديه مآله. و 
جميعها. ومن هنا أيضا شحنت الألوان بدلالات لا تنزاح عنها إلا قليلا، قد تمنحها كل ثقافة دلالة 

عضها جزئية ما وقد يمنحه كل جيل تبعا لحاجياته دلالته الخاصة، غير أن تلك الدلالات لا تنفي ب
البعض بل تخضع لمبدأ التراكم الذي يمنحها التعدد والغنى، فيصبح استكشاف دلالاتها المتجددة 

 .مناط كل دراسة وغاية كل بحث
يبدو مثل هذا البحث مشوقا مثيرا وبخاصة حين يكون استكشاف الألوان لا باللون ذاته كما      

الات جديدة إذ كيف يمكن الاطمئنان إلى من ما كما تجسده الكلمات ذاته، وتلك إشكنتراه العين وا  
يحيل إلى اللون الأصفر ذاته، وبمعنى آخر هل كلمة أصفر وما  صوتايعتقد أن الأصفر بوصفه 

ومن ثم  جع ما؟أم أن الأمر اعتباطي غير خاضع لمر  ؟تحيل إليه في الواقع تجمعهما علاقة ما
أحمر دون توقع اختلاف ما في  يصبح بالإمكان أن نحول الوحدة المعجمية من أصفر إلى

وبذلك تتضاعف الإشكالات غير أنها لا تفقد بريقها ولا  لات الموحية للوحدتين المعجميتين،الدلا
 تقلل من جاذبيتها. 

بوصفه أكثر الشعراء احتفاء بالحياة   البحتريشعر  في اللونإن تخصيص بحث لاستكشاف      
مغامرة لا تعرف عواقبها معرفة مفصلة، فهو إلى وأكثرهم اتقانا لتصوير مباهجها لا يخلو من 

جانب كثرة الدراسات التي خصصت لشعره قديما وحديثا بما في ذلك الدراسات التي خصت طبيعة 
جرائية الكفيلة بتتبع الدلالات المختلفة للألوان تعمله مع الألوان لا يمكن الاطمئنان دائما للأدوات الإ

لديه. ينضاف إلى كل هذا صعوبة الإمساك بالأبعاد الثقافية والأنثرولوجية التي تنتج عن توظيف 
تلك الألوان، ثم إن اللون لا يمكن حصره في الألوان المتعارف عليها التي يذكرها الشاعر بالاسم  ) 

د..( فقد يرسم صورة يكون اللون مكونا ضنها دون أن يضطر الأحمر الأصفر، الأبيض، الأسو 
كله، فالشعر لمحة دالة يوحي ولا يفصل يدل ولا  إلى نعته باسمه، وهي حالة متواترة في الشعر

يصرح يشير من بعيد ولا يجنح إلى التجسيد الممل الذي لا يجعل القارئ طرفا في بناء الدلالة وفي 
    .إنتاجها

عاشرة ديوان البحتري لسنوات عددية بعض العون في تجاوز بعض تلك قد تكون لم     
ن باب مختلف قليلا عن طبيعة البحث في  من الإشكالات، إذ كان مدونة في رسالة الماجستير وا 

الشاعر  جديدة تصاحب حالاته الشعرية ويغذيها بمعان البحتري تجربة اللون يثريسر الألوان.  إن 
والاجتماعية المضطربة، في زمن لم تعد الحياة بسيطة طبيعية كما كانت لدى أسلافه.  النفسية 
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فعلى الرغم من أنه يغترف من معينهم ولا يحيد عنهم إلا  أن تنوع الحياة وتعقدها فرضت على 
 البحتري تلوين شعره بمواضيع جديدة لا فضل للقدماء عليه بها ولا عهد لهم بها.

دفع  التصوير إلى ة تتيح إمكان ديستعين البحتري بالألوان ليقوي دلالاته، ويمنحها أبعادا جدي      
أعيننا، ننقاد إليها بعد أن سحرنا رونقها وتلك  مأقصى مدى ممكن، فتصير وكأنها تتحرك أما

ة خاصية تضمن التواصل وتضمن الإقناع أيضا. كما يسمح تعامله مع الألوان استكشاف ثقاف
عصره وكيف أسهمت تلك الألوان بعد أن تنوعت في الدلالة على الامتزاج الثقافي  والتنوع العرقي 
الذي كان العصر العباسي يعج به. وفي ضوء هذا التصور يمكن للبحث أن يضطلع بالإجابة على 

 بعض الأسئلة الخاصة بشعر البحتري أولا وبالشعر العباسي في كليته ما دام هذا من ذاك.
هل  ؟يحيل إلى حالة نفسية أو اجتماعية خاصة بالشاعر ذاته أنهل يمكن للون في الشعر  

ذا كانت كذلك هل المقام الشعري هو الذي يحدد  طبيعة تخضع الألوان إلى إستراتيجية كتابية ما؟ وا 
وصل الألوان المعتمدة أم أن حالة الشاعر النفسية هي معيار الانتقاء؟ وفي الحالتين كيف يمكن الت

 نصيةال بل  طرفا  إلى ترجيح فرضية على حساب أخرى؟ إن مقصدية الشاعر لا يمكن أن تكون
ولا يمكن للروايات ولا الأخبار ولا حتى مبدأ  ،تتضافر الوحدات المعجمية في تجسيدها التي 

هل  ؟ج الدلالةتتما كيف يمكن للون أن يناوخ  المناسبة أن يقنع المحلل بعلة اختيار هذا أو ذاك؟
ة مجتمعة تسهم في مثل تتولد بوصفها مكونا مجبولا بحمل دلالات بعينها  أم أن المكونات النصي

 ذلك البناء؟
في بحث واحد ولا أن تستوي  الا يمكن لإشكاليات بهذه المواصفات أن تجتمع أركانه           
إذ كيف يمكن ضمن نسق واحد مهما غلب على ذلك البحث مبدأ الإحاطة والشمول،  امضامينه

رسم مخطط تفصيلي لطبيعة اعتماد اللون في شعر صفاته التنوع والتعدد، وطرائق التعامل مع تلك 
ر يغير أن الحاجة إلى تتبع الدلالات في المقام الأول يس ؟الألوان لا تسير وفق وتيرة واحدة دائما

دور الذي يؤديه اللون خطة تقتضي رصد طبيعة الألوان اللغوية والاصطلاحية واستكشاف ال إتباع
عمد البحث في الفصل الثاني  في حين   بوصفه نسقا ثقافية يجسد أبعادا دنية نفسية واجتماعية.

إلى استكشاف إسهام الألوان في التشكيل الفني للشعر العباسي في كليته وفي شعر البحتري 
صر البحتري على الرغم بخاصة، ولا شك أن التشكيل هنا لا يغفل الثقافة الشفاهية السائدة في ع

شعر البحتري احتفظ بخطاب تتلقفه الأذن في المقام الأول. إلا أن إذ من شيوع الكتابة والتدوين، 
ذلك لا يمنع  من الإقرار بالإسهام القوي للأوان في بناء الصورة الشعرية وفي قدرتها على النفاذ 
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تها على إثرها يضمن التواصل. فيما بفعل تقنية التشخيص والتصوير الذي سيصبح ثقافة قائمة بذا
كلف الفصل الثالث بتتبع الدلالات الكبرى للألوان في شعر البحتري مع قراءة خاصة لمجمل 
الحقول الدلالية الخاصة بالألوان في خطوة يطمح البحث إلى تكوين معجم شعري خاص بالألوان 

 في شعر البحتري.
ل البحتري مع الألوان قد لا يسعفها الاستناد إلى إن قراءة تطمح إلى استكشاف طرائق تعام     

ومن ثم صار  منهج بعينه، فاللون بؤرة تلتقي فيها مجموعة من القيم وعددا غير قليل من السياقات 
ملزما استدعاء مناهج مختلفة فقد يغترف البحث من بعض منجزات التحليل النفسي ولا يجد حرجا 

والتاريخ والأنثروبولوجيا وما إلى ذلك من حقول معرفية تلتقي في استثمار ما يقترحه علم الاجتماع 
في الاهتمام باللون بوصفة قيمة ثقافية قبل أن يكون مسهما في بناء التصوير الشعري. وقد يعضد 

 مثل هذا التوجه الوصف والإحصاء والتحليل وما يقترحه علم الدلالة.
في الشعر  سات حول اللوناأرضا بكرا، فالدر لا يدعي البحث أنه رائد في بابه ولا هو يخترق    

بخاصة تكاد لا تحصى، وقد يكون ذلك سبب بعض متاعب البحث، إذ كيف يمكن استحداث 
منطقة استكشاف ضمن هذا الزخم الهائل من الدراسات التي أضاءت زوايا ظل كثيرة وزودت 

يمكن حصر بعض تلك  البحث بمفاهيم وأدوات ما كان له أن يتفطن لخطورتها وقيمتها دونها.
، و كتاب " " اللغة و اللون"الرائدة عمر أحمد مختار دراسة سات على سبيل التمثيل لا الحصراالدر 

إلى جانب ما توفره المعاجم من دلالات دقيقة  التكوين في الفنون التشكيلية" لرياض عبد الفتاح
 .صطلاحيةللأوان أسهمت في معرفة المسافة بين التحديد اللغوي والدلالة الا

" دراسة أحمد حمدان سات لم يجد  بعضها سبيله للنشر بعد  مثل اولا تخلو المكتبة العربية من در  
ير منشورة، جامعة النجاح رسالة ماجست ،شعر نزار قباني " دراسة أسلوبية دلالات الألوان في

عصر  ، في بحثها" دلالة الألوان في شعر الفتوح الإسلامية في و أماني البيك .، فلسطينالوطنية
" دراسة عدنان محمود عبيدات و  .الجامعة الإسلامية، فلسطين صدر الإسلام" رسالة ماجستير

دراسة نارمين  كذاو .جامعة سوريانوقشت ب   رسالة الشعرية " ر بن برد جمالية اللون في مخيلة بشا
مصر  ة دكتوراه جامعة الرقازيقاللون في شعر ابن الرّومي" رسال محب عبد الحميد حسن " توظيف

وغيرها من الدرسات التي لا يسمح المقام بذكرها هنا ويكفي أن البحث يقر بالاستفادة الكبيرة منها 
 والآفاق الرحبة التي منحته إياها.



 ~ ج ~
 

إن طريق البحث شاق ومتعب، غير أن الخوض في العلم وفي ضروبه لا يتأتى  إلا من آمن      
لى تذليل الصعاب مهما تعددت. ولا شك مهما تعقدت  اتإيمانا عميقا بالحاجة إلى تجاوز الإكراه وا 

 أن هذا البحث واجه كثيرا من تلك العقبات التي كادت أن تذهب بريحه لولا الإصرار على بلوغ
ن بدا ضيقا ضمن كل تلك  إيجادمنتهاه مهما كلف ذلك من وقت وجهد ومن حاجة إلى  مكان وا 

الدراسات التي اتخذت اللون علامة في سبيل الوقوف على الأبعاد الثقافية والنفسية والاجتماعية 
ز لأجيال من الشعراء عبر تاريخ العربية الطويل. وقد يكون إسهام الأستاذ المشرف سببا في تجاو 

لا يسعنا  إلا أن نشكر الله ف صعاب التي اعترضت سبيل هذا البحث،ال الإشكالات ومنكثير من 
الذي  المشرف ثانياأولا على منحه لنا من طاقة جنبتنا الوقوع في الإحباط المزمن ونشكر  عزّ وجلّ 

 الحمد لله رب العالمين.و  أنار بعض دروبه وبدد ظلماته،
 
 

 0202.22.01تمنراست في 
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أبدع الله سبحانه و تعالى في خلقه، فأنعم على الإنسان نعما كثيرة من بينها نعمة اللون الذي     

يعد من بين النّعم العظيمة، فهو سرّ الطبيعة الخلابة الّتي تتزين به فتبرز جمالها من لون السّماء 
 لوانالألقه مختلف الله سبحانه و تعالى في خفجعل  و لون النبات و الحيوانات و الثمار و الأزهار.

 ، فلا كلام يعلى على كلام الله تعالى لقوله: شككالالأو 
َ  بِض ٌ  أَلَمْ تَرَ أَنَّ اللَّهَ أَنزلَ مِنَ السَّمَاءِ مَاءً فَأَخْرَجْنَا بِهِ ثَمَرَاتٍ مُخْتَلِفًا أَلْوَانُهَا وَمِنَ الْجِبَالِ " ََ  جُ

ََّوَابِّ وَالأنْعَامِ مُخْتَلِف  أَلْوَانُهُ كَذَلِكَ إِنَّمَا  (72)سُوَ   وَحُمْر  مُخْتَلِف  أَلْوَانُهَا وَغَرَابِضبُ  وَمِنَ النَّاسِ وَال
هِ الْعُلَمَاءُ إِنَّ اللَّهَ عَزِضز  غَفُور    "1"ضَخْشَى اللَّهَ مِنْ عِبَاَِ

يريح البصر و  تجاه نعيش مع بعضنا البعض، فمنها مافالحياة كلّها ألوان تحيط من كلّ ا           
يجعلنا ننفر  و المشكاعر الجياشكة، و منها مافينا الغبطة و الإنشكراح و الهدوء نستمتع به كما يبعث 

و خارجيا من  داخليافالتعامل مع الألوان يوميا ،  و طيرة... او خوف اعيش قلقو نشكمئز منه،  فن
فالصلة بين اللون و الإنسان  ... الأكلو  الطبيعة إلى البيوت و الملابس و الشكعر و الماكياج

و صفاته و و أقسامه  عميقة و مترابطة لا يمكن الفصل بينهم، لذلك وجب التعرف على مفهومه
  ... هميته و تأثيراتهخصائصه و أ
 مفهوم اللون:

ورد اللون في لسان العرب أنّه: " هيئة كالسّواد و الحمرة  و لونته فتلون و لون كلّ شكيء  لغة:   
و الألوان: الضروب، و اللون:  مع ألوان و قد تلون و لون و لونه،ما فصل بينه و بين غيره، و الج

و اللون: الدقل: و هو ضرب من النخل،  ن متلون أي لا يثبت على خلق واحد،النوع، و فلا
النخل سوى العجوة فهو اللين، واحدته لينة، و قيل: هي الألوان لونة احدتها لينة، كلّ شكيء من و 

فقيل لينة، بالياء و الجمع لين و لون و شكبه الألوان بالتلوين و شكبه ألوان الظلام بعد المغرب يكون 
سر تلوينا إذا بدا ألوانا أصفر ثمّ يحمر ثمّ يسود بتلوين البسر يصفر و يحمر ثمّ يسود، و لون الب

 . "2"فيه أثر النضج
 
 
 .22-22سورة فاطر/ الآية: -1
 ، مادة لون.1511ابن منظور محمد بن مكرم، لسان العرب، دار صادر، بيروت، -2



 الفصل الأول اللّون ، الماهية و الجذور                               
 

2 
 

و في مقاييس اللغة، اللام و الواو و النون كلمة واحدة هي سحنة الشكيء، و من ذلك اللون:     
يبدأ هذا  ."1"لون الشكيء كالحمة و السّواد و يقال تلون فلان: إختلفت أخلاقه و اللون من الجنس

اللفظ باللام الّتي تدل على دخول شكيء في شكيء آخر، مما يشكير إلى تركيب اللون من عناصر 
 عديدة  في صورة واحدة يظهر منها العنصر الذي يسود أعلى من غيره في هذا التركيب المتداخل.

أثر لون( لون ظهر فيه اللون و يقول البسر: بدا فيه  –و في الوسيط جاء في مادة ) لوك  
و التلذذ، يطلق على تغيير أسلوب الكلام إلى  ن تقديم الألوان من الطعام للتفكهالنضج، و التلوي

و يكون غالبا نحو الأفضل لتجميله       و تنويع أساليبه، ، فهو تغيير شككل الشكيء"2"أسلوب آخر
 و تحسينه.

ون، و يقال كيف تحلكم؟ لوي(:" لونت الشكيء فتل –و في أساس البلاغة جاء في مادة ) لون      
   فيقولون: حين لون، أي أخذ شكيئا من اللون تغير عمّا كان و جئت حين صارت الألوان كالتلوين

و ذلك بعد المغرب، أي تغيرت عن هيئتها لسّواد الليل فلم يبق الأبيض في مرأى العين أبيض و لا 
المجاز عنده: لون من الثياب إذا بدا في شكعره وضح الشّكيب. و من  ،الأحمر أحمر و لون الشكيب

 ."3"صنف به
في فقه اللغة تضمن الكتاب فصلين: أحدهما عن الألوان و مفرداتها الموظفة في لون  و      

البياض و السود و الحمرة في الإنسان و الحيوان، كما عقد فصلا آخر عن ألوان الثياب، و مادته 
 ."4"يسيرة غير أنّها مقتضية

علماء  الدلالات اللغوية للفظ" اللون" قد تقاربت عند ل ما تمّ تقديمه، أنّ الملاحظ من خلا      
 رهم المشكتركة.دو قد يكون ذلك بسبب مصااللغة في معاجمهم اللغوية، 

 
، فصل 1،1522ابن فارس أبو الحسين أحمد، مقاييس اللغة، تح: عبد السّلام هارون، دار الفكر، بيروت،ط -1

 .223اللام و النون، ص
 بابلوكولون، ،3،،1،2نعمة و آخرون، المنجد الوسيط في العربية المعاصرة، دار المشكرق، بيروت، طأنطوان  -2

 .511-،51ص 
الزمخشكري أبو القاسم جاز الله محمود بن عمر بن أحمد، أساس البلاغة، تح: محمد باسل عبود، دار الكتب  -3

 .121،ص2،1552،ج1العلمية، بيروت،ط
 ،1الملك، فقه اللغة، ضبط و تعليق، ياسين الأيوبي، المكتبة المصرية، صيدا ، ط الثعالبي أبو منصور عبد -4

 .125-121ص
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تعددت المفاهيم، ففي الموسوعة الحديثة، فيه تفصيل في ضوء تطور العلم"   حا:إصطلا     

خاصة ضوئية تعتمد على طول الموجة، و يتوقف اللون الظاهري لجسم ما على طول موجة 
  بلونه الحقيقي.، فالمادة تمتص كل الألوان عدا لونها فتعكسه للعين لتراه "1"الضوء الذي يعكسه

الأسماء للتعبير عن و تعددت الألوان في الطبيعة، و إختلفت و تقاربت، و هناك عشكرات      
      ختلاف درجات اللون، و هو ما عرف قديما بإسم إشكباع اللون اللون الواحد و هي تختلف با  

قل الدلالي ختلاف الحد با  ختلاف في الأسماء و المسميات للون الواح. و يعود هذ الا  "2"و تأكيده
، مثلا سواد العينين عند الإنسان "3"في الإنسان قد يختلف عنه في الحيوان الذي يرد فيه، فالأسود

 محبوب و مرغوب فيه أما السواد عند القطط و الكلاب فمذموم.
 " طاقة مشكعة لها طول موجي، يختلف في تردده و تذبذبه من لون إلى آخر،  اللون في الحقيقة  

ية في الشكبكة بإستقبالها، و ترجمتها إلى ألوان و تحتوي الشكبكة على و تقوم المستقبلات الضوئ
ن تتكون من مزج هذه الثلاثة،       ثلاثة ألوان هي الأخضر، و الأحمر، و الأزرق، و بقية الألوا

إكتشكف العلماء أنّه عندما تدخل طاقة الضوء إلى الجسم فإنّها تنبه الغدة النخامية، و الجسم و 
      يولوجية، مجموعة من العمليات  الفيز يؤدي إلى إفراز هرمونات معينة تحدث الصنوبري مما 

 ."4"و بالتالي السيطرة المباشكرة على تفكيرنا و مزاجنا و سلوكياتنا
 
 
 
 

 
 

 .2،1121، مج1521، الموسوعة العربية الميسرة، دار النهضة، لبنان، غربال محمد شكفيق و زملاؤه -1
 .32-31ص 1522الألوان في معجم العربية، مجلة مجمع اللغة العربية الأردني،خليفة عبد الكريم،  -2
، ،2،1 ينظر: نجاح عبد الرحمن المرازقة، اللون و دلالته في القرآن الكريم، رسالة ماجستير، جامعة مؤتة، -3

 .11ص
 .12ينظر: نجاح عبد الرحمن المرازقة، دلالة اللون في القرآن الكريم، ص  -4
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 صفاتها: أقسام الألوان و
تختلف الألوان فيما بينها نتيجة لإختلافها في مواصفاتها الأساسية من حيث كنهه و قيمته        

أمّا  و شكدته، "أمّا كنه اللون: فهو الفرق الصريح بينها، و أمّا قيمته فهي درجة عتمته و إستضاءته،
بعض العلماء و منهم  و قد تنبه ،شكدة اللون: فهي درجة نقائه و مقدار خلطه مع ألوان أخرى

، "1"" أنّ الألوان كلّها إنّما هي من السّواد و البياض، و الإختلاف على درجة المزاجإلى  الجاحظ
:" و زعموا أنّ اللون في الحقيقة إنّما هو البياض و السواد، و حكموا في المقالة الأولى  بدليل قوله

كلما إشكتدت قربت من السواد، و بعدت من بالقوة للسّواد على البياض، إذ كانت الألوان كلّها 
جتماعية و عند العرب  دلالات ا  اللون  حمل."2"البياض، فلا تزال كذلك إلى ان تصير إلى سوادا

 :نفسية... من بين أبرز بلاغيي العرب و نقادهم الذين تناولوا اللون
و قال:" و قد جعل ، "3"الجاحظ، فيرى أنّ الشكعر صناعة و ضربا من النسيج و جنسا من التصوير

،   بعض من يقول بالأجسام هذا المذهب دليلا على أنّ الألوان كلّها إنما هي من السواد و البياض
       ، و زعموا أنّ اللون في الحقيقة غنما هو البياض و السواد، و إنما يختلفان على قدر المزاج

انت الألوان كلها كلما اشكتدت قربت و حكموا في المقالة الأولى بالقوة للسواد على البياض، إذا ك
فالمهم عنده كله يكمن في ."4"من السواد و بعدت عن البياض فلا تزال كذلك إلى أن تصير سوادا

 اللون الأسود و الأبيض.
وشكيه  لذي يفوفذق كالنسّاج الحاذق اعر الحاالشكاف علائق بين الفنون،ال درس ابن طباطبا، 

 ينه، وكالنقاش الرقيق الذي يصبغبأحسن التفويف و يسديه و ينيره و لا يهلهل شكيئا منه فيشك
 ."1"الأصباغ  في أحسن تقاسيم نقشكه، و يشكبع كل صبغ منها حتى يتضاعف حسنه في العيان

 
 .12ينظر: نجاح عبد الرحمن المرازقة، دلالة اللون في القرآن الكريم، ص  -1
عمرو بن بحر، الحيوان، تح: عبد السّلام محمد هارون،منشكورات المجمع العلمي العربي  الجاحظ، أبو عثمان -2

 .15،ص1،ج3الإسلامي،ط
 .،132ص ،3المصدر نفسه، ج -3
 .15ص ،1المصدر نفسه،ج -4
 ، المكتبة التجارية، القاهرة،ابن طباطبا محمد العلوي، عيار الشكعر، تح: طه الحاجري و محمد زغلول سلام -1

 .1-1ص
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أنّ تآلف حروف الكلمة في السمع كتآلف الألوان في مجرى  ،ابن سنان الخفاجي يرى         

و إنّما سبيل هذه  و قد ذكر عبد القاهر الجرجاني العلاقة بين الشكعر و الرسم، قال:"، "1"البصر
اغ المعاني سبيل الأصباغ التي تعمل معها الصور و النقوش، فكما أنك ترى الرجل قد تهقى الأصب

التي عمل منها الصورة و النقش فيرى ثوبه الذي نسج إلى ضرب التميز و التخير، في أنفس 
الأصباغ و في مواقعها و مقاديرها، و كيفية مزحه لها و تريه إياها إلى ما لم يتهدّ إليه صاحبه، 

و الرسام،    التقارب بين صفة المبدع ف ،"2"فجاء نقشكه من أجل ذلك أعجب، و صورته أغرب
أشكار بعد بقرنين إلى هذه العلاقة، فقال عن قد كلاهما يقدم عمله حسيا، و لعل حازم القرطاجني 

دلالة إذ ، "3"من السمع مجرى الملونات من البصر المحاكاة " إنّ المحاكاة كالمسموعات تجري
 اللون تنحو منحى نفسيا.

يرى أن الحس لا يدرك  الذي الكنديذين تحدثوا عن اللون و دلالاته، من أبرز الفلاسفة ال      
و يقول أيضا:" أعني بالمشكف ما أحس البصر ما خلفه من ، "4"الصورة إلّا و هي في طينتها

محسوسات البصر بما للبصر أن يحس به، أعني يتوسط الهواء المضيء بين البصر و مبصراته، 
لهواء المضيء بين فإذن الجسم المشكف هو ما أحسّ البصر ما خلفه من مبصراته مع توسط ا

 فالعلاقة بينهم متصلة لا يمكن الفصل بينهم.."1"البصر و بينه على حقيقة لونه
رابي ، فذكر خمس حواس ظاهرة و خمس حواس باطنة، فالظاهرة هي التي تدرك اأمّا الف 

فدور ."1"المحسوسات الخمسة المعروفة، و من القوة الباهرة تحس الألوان و الأشككال و الأجسام
 الحواس مهم في تحديدهم.

 
 .14،ص1522ابن سنان، أبو محمد الخفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العلمية،  -1
 .21،ص4عبد القاهر الجرجاني،دلائل الإعجاز، تصحيح: السيد محمد رشكيد رضا، دار المنار، القاهرة،ط -2
الخوجة، دار الغرب الإسلامي، حازم القرطاجني، منهاج البلغاء و سراج الأدباء، تقديم: محمد الحبيب بن  -3

 .1،4،ص1بيروت، ط
الكندي، أبو يوسف يعقوب بن إسحاق، رسائل الكندي الفلسفية، تح: محمد عبد الهادي أبو ريدة، دار الفكر  -4

 .112،ص1دط، جالعربي،
 .11،ص2المصدر نفسه،ج -1
 .23-22الفارابي، أبو نصر محمد بن محمد، الثمرة المرضية، دط،ص -1
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هيئة ما ا الإدراك،" فإنّ البصر هو قوة و العديد من القوى التي يستطيع من خلالهالإنسان يمتلك ف

في مادة و هو من قبل أن يبصر فيه بصره بالقوة و الألوان من قبل أن تبصر مبصرة مرئية 
 ، فالضوء عنصر ضروري يعمل على تحويل الألوان."1"بالقوة...

و لون  تتمثل في اللون الأحمر و لون البرفير أنّ " الألوان الطبيعيةيرى أرسطو طاليس،     
الكواكب الخمرية أو القرمزية و غيرها من الألوان الظاهرة عن طلوعها و غروبها في شكدة الحر إذ 

فالضوء له دخل كبير في عملية تكوين اللون، و أنّ ، "2"حال بخار أو دخان بين أبصارنا و بينها
باب الجّو.فدلالة الألوان عند الفلاسفة تتيح للنص جملة من الألوان الطبيعية تحدث في الطبيعة لأس

اللإيحاءات و الرموز، إذ تتعدى دلالة الألوان نطاقها الوضعي المطابقة إلى ما هو أعم، حيث 
 ."3"تتسع دائرة إيحاء اللون للتفسير و التأويل، بتضمنها معان و رؤى أعم من المعنى الوضعي

ير الأحلام الكبرى " أنّ للون دلالات، و أبرز منهجا في تفسير يرى ابن سيرين في كتابه " تفس
الرؤيا هو المهنج النفسي، فتوزع اللون في أبوابه المتعددة و نذكر على سبيل المثال على ذلك 

عائشة زوج الرسول صلى الله علضه وسلم، رأت ثلاثة أقمار سقطت في  ، فعن"4"بالقمر و دلالته
فقال لها: " إن صَقت رؤضاك َفن  -رضي الله عنه -بضها الصَضقحجرتها، فقصت رؤضاها على أ

في حجرتك ثلاثة، هم خضر أهل الأر ٌ، و هم الرسول صلى الله علضه وسلم، و أبو بكر و عمر 
 فكان ذلك فيما بعد.، "1"ارضي الله عنهم

عبد  الشكعرية بوصفها لونا في المقام الأوّل، فقد بينّ  إلى دراسة الصورة تفطن بعض المحدثين
أثر أول  قاربات منهجية معاصرة "، "القادر الرباعي  في كتابه " في تشككيل الخطاب النقدي، م
قد أثر كتابها على في لندن، و  1531دراسة عن الصورة الفنية عن شككسبير" كارولين سبيرجن عام

بمفهومين   "، فمفهوم الصورة عنده تعني1541كسبير سنة ارمسترونج في خيال شككل من ادوارد 
 شكريطة  بالذهن  العام و الخاص، أمّا العام فهي أية هيئة تثيرها الكلمات الشكعرية

 
 .44مصر،ص مطبعة الأزهر، الفارابي، أراء أهل المدينة الفاضلة، -1
 .2،ص1،1511،ط3المجلدينظر: أرسطو طاليس، الأثار العلوية، تح: عبد الرحمن بدوي،  -2
 .12ص نجاح عبد الرحمن المرازقة، دلالة اللون في القرآن الكريم، ينظر: -3
 .222، ص32ابن سيرين محمد، تفسير الأحلام الكبير، دار الكتب العلمية، بيروت، الباب -4
 .252المصدر نفسه، ص -1
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و الخاص فهي صورة تركيبية عقلية، تحدث بالتناسب أو  أن تكون هذه الهيئة معبرة موحية،

بالمقارنة بين عنصرين هما في أحيان كثيرة عنصر ظاهري و آخر باطني، و أنّ جمال ذلك 
التناسب أو المقارنة يحدد بعنصرين هما الحافز و القيمة، لأنّ كل صورة فنية تنشكأ بدافع و تؤدي 

 فجمال الصورة يعكس قيمتها.."1"إلى قيمة
 

كل من محمد عناني في بحثه الموسوم بـ "  في الدراسات الغربية ، جمالية اللّون  أشكار إلى       
التصوير في الشكعر الإنجليزي الحديث" و محمد حافظ دياب في " جماليات اللون في القصيدة 

الذي   الغربية"، كما أشكار إلى كتاب هوجو ماجنوس المعنون بـ " التطور التاريخي لمعنى اللون"
، و منذ نشكره استمر الخلاف بين النقاد حول مصداقية توظيف اللون ، و انقسمت 1222نشكره عام 

دراستهم ، فمنهم من فرق بين الأدب و الفن ، و منهم من درس العلاقة بين الشكعر و الفنون 
س البصرية ، و منهم من قارن بين الشكعر و الرسم الإيطالي في القرنين الخامس عشكر و الساد

مكن توضيح ذلك في الجدول عشكر الميلاديين ، و منهم من ابتدع نظريات حديثة ... و عليه ي
 :"2"الآتي

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 .،2ينظر: نجاح عبد الرحمن المرازقة، دلالة اللون في القرآن الكريم، ص -1
 .22 المصدر نفسه ،ص -2
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J.P.Sartre Banovisky F.Martz and 
G.Weinberg 

H.Wolffin 
1915 

فرق بين الادب و الفنون 
فالعمل بالالوان غيره 
بالكلمات، و ارتاى 

المعنى الغامض باللون 
 يعد ذا بال لا

ثمة فرع متنام للتاريخ 
  iconologyالثنائي 

يدرس انماط التشككيل 
بين   Gestaltالمسيطر 

داب و الفنون والرسم الآ
و العمارة فدرس التراث 

 الاغريقي و اليوناني

درسا العلاقة بين الشكعر 
و الفنون البصرية و 

تحدثا عن علاقة الشكعر 
الحوميري في القرن 

الثامن بالاشككال الهندسية 
التي رسمت على 

الزهريات في العصر 
نمط  نفسه لاكتشكاف

 التشككيل المسيطر 

طور السويسري دراسة 
مقارنة للشكعر و الرسم 
الايطالي في القرنين 

م، فاستفاد منها 11-11
بندو كروتشكو عام 

في صياغة  1521
نظريته حول " الرؤية 

 المجردة

 

 

 

             5                          6                          7                          8                             9 

Congitive 

Anthropology 

لإبداع النتاج 

ي التشكيلي و الأدب

من خلال دوال 

طة لونية معينة بواس

 التحليل الدلالي

Semantec 

Analysis 

لغويالخطاب ال  

Semantic field 

E.Bullogh 

 إدوارد بلا 

هل كل الالوان 

 سارة للمتلقي؟

 فصنفها إلى :

M.Shapiro and 

max bece 

نظرية العموميات 

 الدلالية

Semantic 

universal 

W.Steiner 

 نظرية العلامة

Signe theory 
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 نمط الشكخصية
Character 

ق فالاحمر صريح و الازر 
 تاملي

 الموضوعي
Objective 

ونو يهتم بخصائص الل  

 الفيزيولوجي
Physiology 

 و يخص الدرس باللون و
 الاحساس الشكخصي

 

 الترابط
Associative 

)لون+فكرة مجربة 
بالماضي(، وهو إما 

كزه مندمج فيفقد اللون مر 
في الوعي و هو غير 
مشكروع جماليا و غير 
 مندمج لا ينفصل فيه

 الترابط عن إدراك اللون
  

من  و انقسمت دراساتهم أقساما فمنهم ما يمكن استنتاجه، أنّ النقاد قد اختلفوا في توظيف اللون
م من قارن فرق بين الأدب و الفن، و منهم من درس العلاقة بين الشكعر و الفنون البصرية، و منه

نهم من يطالي في القرنين الخامس عشكر و السادس عشكر الميلاديين، و مبين الشكعر و الرسم الإ
و في النهاية و لذلك انقسمت دراسة الباحثين، ديثة، و منهم علاقة أنثروبولوجيا، ابتدع نظريات ح

 ."1"يجيب عن تساؤله بالقول، لا يمكن وضع قاعدة بشكأن القيمة الجمالية للون بوجه عام

ألوان رئيسية ستعانة بنظام التصنيف و التبويب إلى ددة فلا بد من الا  بما أنّ الألوان متع       
ر، و تنوب عن ذكر غيرها، فتقسم الألوان على ستة أقسام رئيسية هي الأسود، و الأبيض، و الأحم

و ذلك لكون هذه الألوان البؤرية في المعجم العربي، و بقية  الأخضر، و الأصفر، و الأزرق،
الإبل، و إذا غلبت الألوان تنضوي تحتها، فالكميت مثلا ما كان بين الأحمر و الأسود من الخيل و 

نتشكار الأسود و الا.و يأتي في مقدمة الألوان شكهرة و عموم "2"عليه الحمرة فهو يلحق بالأحمر
الأبيض، فهما بداية لونان متضادان، مرتبطان بالليل و النهار، و الظلمة و النور، لذلك هما لونان 

 فهو من أوضح الألوان  الأحمر،ن الحضارات و لغاتها. و يلي ذلك مكانة اللو متداولان في جميع 

   
 .24 ينظر: نجاح عبد الرحمن المرازقة، دلالة اللون في القرآن الكريم،ص -1
 .22ينظر: أحمد عبد الله محمد حمدان، دلالات الألوان في شكعر نزار قباني، ص  -2
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 و علاقة ذلك بالحروب. يليه اللون الأخضر فهو لون مستقر ثابت لإرتباطه رتباطه بالدم،لا  
و الماء و الحياة، يليه الأصفر و هو حالة من حالات الحياة و له  بالنبات و الخصب

نفسية متباينة بين اليبوسة و الجفاف و الشكحوب إلى حالة الحصاد و جني الثمار فترجع انعكاسات
أهمية الأصفر في العصر الجاهلي لإقترانه بالشكمس، أمّا الأزرق فهو أقل شكيوعا في الموروث 

لا سيما العصر الجاهلي و أهميته بالدرجة الأولى لإقترانه بالسماء، و إن كان ذكر  الإنساني
فدرجة كلّ لون تتحدد من ."1"السماء أحيانا مرتبطا بالأخضر و الخضرة لعلاقة السماء مع المطر

 خلال أهميته.
اللفـظ، فالأسـود لعلاقة المسّميات بأسمائها كان اللّون في محاكاة بين طبيعة الصوت و دلالة        

لفظ يدل على الغموض و الغوص في الأعماق حيث الظلمة و العتمة. أمّـا اللـّون الأبـيض فهـو لفـظ 
و الضــاد بمــا فيهــا  اع اليــاء الدّالــة علـى الإتســاع ،يـدل علــى الإشكــعاع و الإنطــلاق لمّــا فيـه مــن إجتمــ

 ."7"من نفور و إفلات من المركز ، فهو المقابل الصوتي لللون الأسود دلالة و تركيبا صوتيا
و فــي المقابــل الأخضــر و الأصــفر ، فالصــفرة لــون يــدل علــى الــذبول و الشكــحوب و الجفــاف         

إسـتمرار الصـفة الصـوتية  و المرض لما فيه من خفة في الفاء و ما يتأتى من تكرار الراء الدّالة علـى
السّـــابقة ممـــا يجعـــل الصـــوت كنبتـــة هزيلـــة جافـــة تطيـــر مـــع حركـــة الـــرّيح، بينمـــا الأخضـــر و علاقتـــه 
  بالخصـب و الحيـاة و دخولـه فـي الإسـتعمال المجـازي و ذلــك عائـد لمّـا فـي الخـاء مـن ليونـة و طــراوة

      صـــفة فـــي جريـــان المـــاء و ذلـــك لإمـــتلاء الأخضـــر بالمـــاء و يســـاعد صـــوت الـــرّاء علـــى إســـتمرار ال
 ."3"و إنسيابه في العروق ممّا يزيد في طراوته و نداوته

ــا الأحمــر فهــو مــرتبط بالــدم حينــا و بــألوان المســرة ) الفــرح( حينــا آخــر بمــا فيــه مــن تــوهج              أمّ
 فتعريف كل لون حسب مميزاته.."4"و حرارة تنبعث من صوتها الرئيس الحاء

    الكآبة، و زنــــــالح زـــــرم الأسودـــــف دلالاتها، و وانــــــللأل زةــــــجاه فاتــــريـــتع هناك العام العرف في 
 
 .22ينظر: أحمد عبد الله محمد حمدان، دلالات الألوان في شكعر نزار قباني، ص  -1
 .نفسه ، الصفحة نفسها جعالمر  -2
 .1،5، ص 1ابن الجني، الخصائص، مج  -3
 عبد القادر، اللون و أبعاده في الشكعر الجاهلي، رسالة ماجستير، جامعة النجاح الوطنية، ينظر: أمل أبو عون -4

 . 42، ص 3،،2 فلسطين،
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فـالأحمر   الـورود  لغـة  فـي و ،ثـروة و حـب الأحمـر و سـلام الأخضـر و  طهـارة والأبـيض نقـاء  و
 مـــن الـــرغم علـــى و الصّـــداقة، و النقـــاء علـــى الأبـــيض و الغيـــرة علـــى الأصـــفر و الحـــب علـــى دلالـــة

 البنـي إلـى فإنضـم حسـاباتها مـن إسـتبعدته الشكـعبية الثقافـة أنّ  إلاّ  الحضـور شكـديدة الألوان من الأزرق
 و هي تعريفات متعارف عليها. ."1"و الليموني

، أنّ البحـث فـي إنعكاسـاتها عبـر العصـور هتمام الكتاب بالألوان و طبيعتهـا وممّا يدل على ا         
جزءا من عنايتهم كالمسعودي صاحب كتاب " مروج الذهب " و الـّذي نظـم درّاسـته  المؤرخون أولوها

 حول ثلاث مناهج:
 شكتقاقية.الجذر الأول لللون دراسة صرفية ا   -        
 مدلول اللّون و الزّمان. -       
 تأثير المكان في اللّون. -      

ــــال         ــــثلاث منــــاهج ، نلاحــــظ الإهتمــــام ب ــــى ال ــــث حــــاول و رجوعــــا إل ــــدّلالي حي لون و جانبــــه ال
المســعودي ربــط اللّــون بدلالتــه علــى الصــورة و ذلــك فــي حديثــه عــن الأمــم السّــابقة حــين عبــروا عــن 

 فمعرفة اللون يرتبط بمعرفة دلالته.. "2"تقاسيم الجيش باللّون
 و هي التقاسيم الخمسة المعروفة فأخذ كلّ قسم منها صورة خاصـة و كـلّ صـورة لـون حيـث تجسـدت

، و "3"في الألـوان الأساسـية و هـي : السّـواد و البيـاض و الصـفرة و الحمـرة و الخضـرة و لـون السّـماء
لــم يكتــف المســعودي بهــذا الحــد، بــل حــاول الــربط بــين الحالــة النفســية و اللّــون ، حيــث يشكــير إلــى أنّ 

النســـاء و  الأمـــم السّـــابقة حاولـــت أن تجعـــل مـــن اللّـــون الأحمـــر لـــون الحـــرب ، و لكـــن إســـتعماله مـــع
و عنـدما يقـع  اللـّون،الأطفال و في حالة الزينة و الفرح و الطرب و أنّ البصر ينبسط في إدراك هذا 

البصر على اللـّون الأسـود فإنـه ينقـبض و هـذا عائـد إلـى الضـدية و المباينـة بـين نـور البصـر و لـون 
 فاللون له علاقة بالحالة النفسية.."4"السّواد

 
 .25محمد حمدان، دلالات الألوان في شكعر نزار قباني، ص ينظر: أحمد عبد الله  -1
 .،3المرجع نفسه، ص  -2
معـادن الجـوهر، تـح: يوسـف داغـر، دار الأنـدلس، د ط،  ، مـروج الـذهب والمسعودي أبو حسن علي بن الحسين -3

 .212، ص 1551، بيروت
 .215 -212المرجع نفسه ، ص  -4
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    اللّون قضية و لذلك،  نتيجة  الألوان ا ختلاف و النّور مراتب  أنّ  إلى  ذلك  المسعودي  يرجع  
مدلوله جزء مهم في دراسة الأدب العربي قـديما و حـديثا ، و يعـود إلـى مـدلولات هـذه الألـوان فـي و  

التـاريخ القــديم محـاولا ربطهــا بـالأدب العربــي مــن شكـعر و نثــر و مـدى تــأثر الشكـعراء بــالموروث . فقــد 
يربطـون جـلّ الأشكـياء مــن حـولهم بالأسـاطير و الخرافـات المنســوجة كـان النّـاس فـي العصـر الجــاهلي 

و مــا يحــل بهــم مــن كــوارث و مصــائب  ،لمحيطــة بهــم و تقلباتهــا و أســرارهامـن خــوفهم مــن الطبيعــة ا
.فكانوا يعتمدون على ما يسمعون مـن أسـاطير خارقـة للعـادة ، يسـتدلون بفكـرهم عـن طريـق اللاوعـي 

ـــة الأوائـــل و بمـــا ســـمعوه مـــ ـــد غيـــرت الألـــوان عـــادات الشكـــعوب ، "1"ن المجتمـــع المحـــيط بهـــمبرمزي        فق
و  الخرافـــة، اللّـــون و الـــدّين و تقاليــدهم ، حتــّـى صـــارت جـــزءا مـــن هـــذا التـــراث ، ربطـــوا بـــين اللّـــون و

   فاللون مرتبط بالتراث. ."7"اللّون و التقاليد
ه ليعطي إطلالة للبحث، فقد فصلنا سنقدم في عجالة توضيحا لكل لون و معناه و مدلولات      

 :الألوان 
 الَلالات التارضخضة للألوان: -    

غير وظف اللون الأسود في المناسبات الحزينة و المواقف  :و َلالات الأسى الأسوَاللون  - 
محبوبة و غير البهيجة، فقد إعتاد النّاس لبس السواد عند الحزن فربطوا السواد بالموت ، فنجد ال

        إذا توفي أحد الأقارب تلبس اللون الأسود، كما ارتبط أيضا بالغراب و الليل المخيف المرأة
 ."3"" و الخراب، فيقوا ابن سيرين: "إنّ السّواد في المنام للمريض يعني الموت

أسحم  ود وفاللون الأسود لون الحزن و التشكاؤم و هو لون لا يريح النفس، فيقول الثعالبي:"أس      
 ،"4"فاحم و حالك و حانك ثمّ حلكوك و سحكوك و دجوجي ثمّ غريب و غدافي و خدّارى جون وثمّ 

رَسولَ الِله صَلَّى اللَّهُ علضه لحَضث و قد ورد أنّ الكلب الأسود من الصّور التّي يتشككل بها الجنّ، 
 .نا عنَ رؤضته فالكلب الأسوَ ضعَ شضطا."1"" الكَلْبُ الأسْوََُ شضطان  " وسلَّمَ : 

 .31ينظر: أحمد عبد الله محمد حمدان، دلالات الألوان في شكعر نزار قباني، ص  -1
 .112-111، ص 2ينظر: عمر أحمد مختار، اللغة و اللون، عالم الكتب، القاهرة، ط  -2
 .15، ص  1551،  1ابن سيرين ، تفـسير الأحلام الكبير ، بيروت ، دار الفكر ، ط  -3
، العربية، تعليق : ياسين الأيوبي، فقه اللغة و أسرار عبد الملك بن محمد بن اسماعيلور ، أبو منصالثعالبي -4

 .112، ص ،،،2، بيروت ، 2كتبة العصرية، طالم
 .،11 ، صمسلم صحيح -1
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ب و من هنا جاء تشكاؤم العرب من الغرا ،ضا اقتران الأسود بالقبر و الموتو من باب الظلام أي 
هم الجاحظ يعتقد أنّ الغراب هو مصدر تسمية الغربة و الغرب رأسللونه ممّا جعل البعض و على 

بارة " غرّبوا بفلان إعتاد العرب توجيه رأس المّيت نحو الغرب و لازلنا نسمع الع ، و قد"1"و الغريب 
 ، و من ذلك لابّد أن يكون الغراب سميّ للونه و صلة هذا اللّون بالموت." بمعنى مات

اضَوْمَ تَبْضَ ٌُّ وُجُوه  وَتَسْوََُّ وُجُوه  ود في القرآن الكريم في قوله تعالى:" ظهرت دلالة اللون الأس    فَأَمَّ
ََ إِضمَانِكُمْ فَذُوقُوا الْعَذَابَ بِمَا كُنتُمْ تَكْفُرُونَ وُجُوهُهُ  اسْوَََّتْ  الَّذِضنَ  يدل هذا على ، "2"" مْ أَكَفَرْتُم بَعْ

 يوم الحساب. الفشكل و الخسران و الندم الذي لا ينفع
و استخدمت الدّلالة اللّونية الموسومة  بالسّواد في بعض المواطن للحصول على الخير أو ما شكابه 
ذلك مثلا: " كإبعاد العين على الرّضيع بوضع نقطة سوداء على جبينه بين العينين و ذلك لإبعاد 

 ."3"عين الحاسد و منع وقوع الشّكر
، و يكون ذلك حسب محبب للنفس حينا و بغيض أحيانا أخرىون الأسود و من ذلك فاللّ        

سياقه الّذي يقع فيه كالصفات التّي تغنى بها الشكعراء كثيرا مثل لون الشكعر و العين و اللثةّ و 
 الشّكفاه.
 و في هذا السّياق يستحضرنا قول إمرؤ القيس واصفا سواد شكعر محبوبته بقوله :       

 ."4"أثضث كفنو النّخلة المتعثكل     و فرع ضزضن المتن أسوَ فاحم 
فالشكاعر هنا يصف شكعر محبوبته بالأسود الفاحم و هـي صـفة جماليـة محببـة لـدى الشكـعراء و أيضـا 

 عند كلّ النّاس فهي تدّل على الصّغر و الشّكباب و القوّة و الحيوّية.
كـــذلك يظهـــر جمـــال اللّـــون الأســـود فـــي العـــين خصوصـــا إذا كانـــت حـــوراء ) شكـــديدة السّـــواد( صـــفاء  

 البياض و من ذلك  نلمس قول جرير:
 ."5"إنّ العضون التّي في طرفها حور    قتلننا ثمّ لم ضحضضن قتلانا

 
 .111، ص  3ج-1م ،، الحيوان الجاحظ  -1
 .1،1آل عمران، الآية  -2
 .115 ص ، اللغة فقه ، الثعالبي:  ينظر -3
 .44 ص ، 1552 ، بيروت ، صادر دار ، الديوان ، القيس امرؤ -4
 .412 ص ، ناصر محمد مهدي:  شكرح ، الديوان ، جرير -1



 الفصل الأول اللّون ، الماهية و الجذور                               
 

14 
 

       
 "1"أمّا من ناحية الحزن و التشكاؤم ، فكان العرب ينفرون حتّى بمجرد النطق بـه أو بأحـد مشكـتقاتهم   

 و يضيف في ذلك الجاحظ :  ،كإعتبارهم الكلب الأسود شكرا و سوءا
" ليس في الأرض حيوان من بقر و ثـور و حمـار و فـرس و كلـب و انسـان إلّا و السّـواد أشكـدّها شكـرا 

و كـــان  ، و مــن هنـــا تتضـــح النظـــرة العنصــرية لللـــون الأســـود"7""  و عصــيّا و أظهرهـــا قـــوّة  و صـــبرا
فــاللون الأســود لــون ."3"قــع الشكــرللعــرب أيــام حــروب فكانــت عبــارة يــوم أســود كنايــة عــن التشكــاؤم و تو 

 تشكاؤم و شكر.
ليـل علـى الإسـتغناء إذا كـان سواد شكعر اللّحية في المنـام بأنـه د يفسر ابن سيرينيمثل اللون الأسود ف

، فــإذا ضــرب إلــى الخضــرة نــال الشّكــخص ملكــا و مــالا كثيــرا و لكنــه يكــون طاغيــة لأنهــا صــفة حالكــا
       ، "5"المنــــام تعنــــي ســــرورا و ســــيادة و شكــــرفا و ســــلطانا، و رؤيــــة الحجــــر الأســــود فــــي "4"لحيــــة فرعــــون

روى  "6"و الملابس السّوداء صالحة لمن لبسها في اليقظة و يعرف بها و هي سـؤدد و مـال وسـلطان
لــه شكــخص أنــه رأى عــدوا فــي ثيــاب ســود و قلنســوة ســوداء و يركــب حمــارا أســود ، فقــال لــه: القلنســوة 

و فـي  ن فـي الثيـاب و لـيس فـي لـون البشكـرة،علـى مكانـة هـذا اللـّو ، و هذه المعاني تدل "4"تعني خير 
و المـوت و يــدلّ   هـذا السّـياق يستحضـرنا قـول أبــو تمـام بالنسـبة للثيـاب و مـا ترمــز إليـه مـن الحـزن 

 هذا على الضدّية التّي يتميز بها :
 

 ."5"سوَ الثضّاب كأنّما نسجت لهم       أضَي السّموم مَارعا من قار
 في هذا البيت الشكعري يصف أبوتمام قوما قد صلبوا. 
 
 
 

 .2،1ينظر: عمر أحمد مختار، اللغة و اللون، ص -1
 .112الجاحظ ، الحيوان ، ص  -2
 .34ص قباني، نزار شكعر في الألوان دلالات حمدان، محمد الله عبد أحمد: ينظر -3
 .24ابن سيرين ، تفسير الأحلام الكبير ، ص  -4
 .152، ص2دار صادر ، بيروت ، جأبو تمام ، الديوان ،  -1
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ـــذي لـــه  كـــره،و فـــي مجـــال الحقـــد و ال         يستحضـــرنا السّـــواد المكـــروه المـــرتبط بلـــون البشكـــرة و الّ
 لبعـــد ظهـــور فــي شكـــعرر الشكـــعراء كعنتـــرةقـــد كـــان لهــذا ا و،  "1"ة بالعبوديـــة و التشكـــاؤم و التطيــرعلاقــ

ـــر لونـــه، ـــه علـــى تغيي ـــذي لـــم يكـــن محبوبـــا بســـبب لـــون بشكـــرته و لعـــدم قدرت         تســـلّح بلســـانه العبســـي الّ
 و فروسيته ليدافع فيقول:

 ."7"تعضّرني العَا بسواَ جلَي          و بض ٌ خصائلي تمحو السّواَ 
بــذلك فجعــل مــن خصــاله التــّي هــي مــن صــنع الإنســان  وســيلة ليحقــق بهــا تعــاطف يســتحقه و يمحــو 

 عقدة نفسية.
 

اللـّون الأسـود دلالـة علـى التشكـاؤم فـي قولـه : " يـا وجهـي مـا أبيضـك  ظهر في الأمثال الشّكعبية      
تعني أنّ الشكخص ذو الـوده الأبـيض يكـون الحـظ و السّـعادة  معـه أسـود.  "3"و يا سعدي ما أسودك "

و ربـط المثـل الشّكـعبي أيضــا بـين الحالـة النفســية و الحالـة الإقتصـادية مـن خــلال دلالـة اللـّون عليــه و 
ذلــك يظهــر فــي قولــه : " وفــر قرشكــك الأبــيض لليّــوم الأســود" و هنــا دلالــة واضــحة علــى التشكــاؤم مــن 

 ارث بين الأجيال.الأسود و هو متو 
و ظهـرت لللّــون الأســود دلالــة إجتماعيــة فــي العصــر العباســي بعــد أن شكــاع الفقــر بــين عامــة الشّكــعب 

 فيقول الشكاعر جحظة البرمكي :
َّقضق              ـو رضضت من أكل السّمض  ."4"َ بأكل مسوَ ال

الشكـاعر علـي بـن محمـد العلـوي رتبط السّواد أحيانا بأغراض شكعرية و منها الهجاء و من ذلك قـول ا   
 الملّقب بالحمّاني :

َّر منثور ة        و في مضاحك هذا ال  "5"في وجه ذاك أخاطضط مسوَ
 

 . 31ص قباني، نزار شكعر في الألوان دلالات حمدان، محمد الله عبد أحمد: ينظر -1
 .41، ص1551بيروت، دار الكتب العلمية،  ،عنترة، الديوان -2
 . 32 ص قباني، نزار شكعر في الألوان دلالات حمدان، محمد الله عبد أحمد: ينظر -3
 .141،ص 2شكوقي ضيف ، العصر العباسي الثاني ، دار المعارف ، مصر ، ط -4
 .124المرجع السابق ، ص  -1
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مــن خــلال إستعراضــنا اللّــون الأســود يظهــر أنّ دلالــة هــذا اللّــون و تباينهــا ، يعــود للعلاقــات         
النّفســية و الإجتماعيــة التــّي رســخت تلــك الــدّلالات و التــّي لهــا الأثــر الكبيــر فــي تشكــكل التّصــوّر لهــذا 

 اللّون.
  و َلالات الطهارة الأبـضـ ٌاللون: 

يحتل اللّون الأبيض المرتبة الثانية بعد اللّون الأسود ، وقد إجتمعـت الشّكـعوب حـول دلالـة            
ـــاء و الطهـــارة و النّظافـــة  ـــي تعنـــي النّق ـــون و التّ ـــون الأمـــل  و التفـــاؤل و الحيـــاة  "1"هـــذا اللّ    ،  "7"، و ل

نلمــس أنّ دلالــة اللـّـون الأبــيض لـــه ، و مــن هنــا "3"و مــن الألــوان البــاردة التـّـي تثيــر الشّكــعور بالهـــدوء
 علاقة بالنّور و الإشكراق.

ـــون          ـــون ، فنجـــد الثعـــالبي رتـــب درجـــات اللّ ـــد درجـــات و صـــفات اللّ ـــديما بتحدي إهـــتم العـــرب ق
، و "4"الأبيض على النّحو التاّلي:" أبيض ثمّ يقـق ثـمّ لهـق ثـمّ واضـح  ثـمّ  ناصـع ثـمّ هجـان و خـالص

عن الألفاظ التّي تدل على اللـّون الأبـيض فهـي كثيـرة ، فقـالوا : " رجـل أزهـر و إمـرأة رعبوبـة ، شكـعر 
أشكمط ، و فرس أشكهب ، و بعـير أهيـس  و ثور لهـف ، و بقـرة ليـاح و حمـار أقمـر و كـبش أملـح و 

 ، يمثلّ هذا كلّ تفاصيل اللّفظ لأبيض."5"ثوب أبيض و فضة يقق 
لونـــا جديــدا و هــو الرّمـــادي و هــو لــون محيّـــر تنبعــث منـــه  ن الأبــيض بالأســود لاط اللّـــو إخــت يعطــي

و فـي يشكـعر بـالخوف و المهانـة و الهـلاك،  مشكاعر القلق و عدم الوضوح و الخبث فهو لون مشكؤوم
مجال تفسير الأحلام ، فرؤية اللّون الأبيض في المنام رمز للخير و للطهـر ، كـالفرس الشّكـهباء التـّي 

       و رؤيــــة الشّكـــيب تعنــــي الوقــــار  هباء التــّــي تعنـــي المــــرأة الجميلـــة،المتدينـــة و البغلــــة الشّكـــ تعنـــي المــــرأة
رتباطه بتقدم السّن و زيادة الخبرة من تجارب الحياة و التخلص من عبث و لعـب الشّكـباب و الهيبة لا  

 فاللون الأبيض لون خير.، "6"و إرتداء الّون الأبيض يمثّل الشّكفاء من المرض
 

 .،21، ص 1523،  2، طعبد الفتاح رياض، التكوين في الفنون التشككيلية، دار النهضة العربية، القاهرة -1
 .121، ص ة و الرمز اللّوني ، دار المعارف، دط، القاهرة، دتيوسف حسن نوفل ، الصورة الشكعري -2
 .21ص ، 1521عبد الوهاب شككري ، الإضاءة المسرحية ، القاهرة ، الهيئة المصرية للكتاب ،  -3
 .112الثعالبي ، فقه اللغة ، ص  -4
 .113المرجع نفسه ، ص  -1

 .111ينظر: ابن سيرين ، تفسير الأحلام الكبير ، ص  -1
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، فعنــد الرومــان مــثلا: يرتــدي الطالــب عبــاءة  عبــر العصــور القديمــة اللّــون الأبــيض مقدســا يعــد     

كمــا كــان يضــحى علــى آلهــة الرومــان بحيوانــات بيضــاء  دلالــة علــى نقــاء حيــاتهم الطلابيــة،بيضــاء 
بــل ) الأوليمــب ( تجلــس علــى جلــد بقــرة بيضــاء و ة ) هيــرا ( و هــي الإلهــة الأم فــي جكوصــف الإلهــ

ه ) مـين ( فـي مصـر يمثـل كمـا كـان الإلـها لأنّها أكثر الحيوانات أمومـة، تتخذ من هذه البقرة شكعارا ل
ا أبيضـا دلالـة علـى سـلطته و سـيادته فـي المنطقـة ، و كـان ، و كان الفرعـون يرتـدي تاجـبثور أبيض

كمــا إرتــبط  الأبــيض بالقداســة فقــد  فاء و النّقــاء،المســيح يصــوّر دائمــا بثــوب أبــيض دلــيلا علــى الصــ
 فا رتباط اللون بالعادات و التقاليد.."1"كان للكاهن في العهد الآشكوري ترتدي قميصا أبيضا

 
ض إرتـبط بالسّــحر، فقــد كــان يعلــق مـثلا حجــر أبــيض ) الشّكــبّه ( علــى نظـرا لقداســة اللّــون الأبــي      

و فــي منــاطق مــن إفريقيــا كــان إذا خــرج الرّجــال للحــرب تقــوم نــزل أو العنــق لإبعــاد عــين الحســود، الم
و يبــــدأنّ النّســــاء بــــدهن أجســــادهنّ بــــاللّون الأبــــيض و تــــزيين أنفســــهنّ بــــالرّيش و قــــرون الثــــور..... 

ــينّ أنفســهنّ بــالجبس  ، "2"ة بحركــات طقوســيّة ســحريّ      و فــي المكســيك تحتفــل النّســاء بعيــد القمــر فيطل
و الــدّهن النّبــاتي ليصــبحنّ بيضــاوات كالأشكــباح ، و بعــدها يبــدأنّ بالــدعاء ليبعــد القمــر أرواح المــوتى 

 ."3"عن القبيلة 
 

السّــن حــاول قومــه تعــود لقصــة الإلــه ) رع ( فعنــدما شكــاب و تقــدّمت بــه فأمّــا قضــية الشّكــيب          
، و هـــذه "4"الخـــروج عليـــه و عصـــيانه فإشكـــتكاهم إلـــى مجلـــس الآلهـــة و إســـتعان بـــه علـــى حكـــم النّـــاس
 ( منــذ القــدم القصـة تــدل علــى الضــعف و إقتــراب الأجــل ، و للأبــيض علاقــة بلبــاس المــوتى ) الكفــن 

 .و حتّى عصرنا الحاضر، إذ يدل على الطهارة و النقاء مثل فستان العروس
 

 .41، ص  1552،  1، ج 1محمد حسن جودي، تاريخ الأزياء القديمة، دار صفاء للطباعة والنشكر ، عمان ، ط -1
 . ،4 ص قباني، نزار شكعر في الألوان دلالات حمدان، محمد الله عبد أحمد: ينظر -2
 .122، ص  1552،  1أبو يحي أحمد ، الحية في التراث العربي ، المكتبة العصرية ، بيروت ، ط -3
أومان أدولف ، ديانة مصر القديمـة ـ تـر : عبـد المـنعم أبـو بكـر و محمـد أنـور شكـكري ، مكتبـة مـدبولي ، القـاهرة ،  -4

 .1،1،ص  1551،  1ط
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إضــافة إلـــى ذلـــك جعـــل ثيـــاب أهـــل العمـــرة و الحــج ، كمـــا ورد فـــي الحـــديث الشّكـــريف قولـــه عليـــه     

 السّلام:
سـتخدم فــي ، و قـد ا  "1"  “و أطضـب و كفنـوا بهـا موتـاكم إلبسـوا مـن ثضـابكم البضـا ٌ ، فانّهـا أطهـر" 

ـــــــــه:  ـــــــــه تعـــــــــالى كمـــــــــا فـــــــــي قول ـــــــــى الطهـــــــــارة و الفـــــــــوز برضـــــــــى اللّ ـــــــــة عل ااااااااا  "القـــــــــرآن للدلال وَأَمَّ

ياا َ  ِ ااْ   الََّّ اا ِ  ففَِاا  وُجُااُهُمُ ْ  ابيَْضَّ ِ  رَحَْْ و َ  اللَّّ ، و فــي قصــص ألــف ليلــة و ليلــة تحــوّل "7""هُُْ فِيهاَا  اَاا نُِ
فا سـتمرار ."3"أبيض و هذا على يدلّ على طهارة هذا اللـّون و تفضـيله علـى غيـره المسلمون إلى سمك

 الدلالة المحببة للون.
 
من خلال ما استعرضناه أنّ اللّون الأبيض عرّف عبر العصور بدلالاته الإيجابيـة ، دلالـة الجمـال   

لّــون إذا كــان فــي الأســنان،  عنــد المــرأة و دلالــة السّــيادة عنــد الرجــل . و مــن الــدلالات المحببــة لهــذا ال
 يقول طرفه بن العبد :

 ."4"باَن تجلوا إذا ما إبتسمت        عن شتضب كأقاح الرّمل غر 
فالشكــاعر أظهــر جمــال أســنان محبوبتــه حيــث شكــببها بــالأقحوان النابــت فــي الرّمــل إذ يشكــتد بياضــا     

مــع أشكــعة الشّكــمس المنعكســة مــن الرّمــال، و يستحضــرنا هنــا قــول ابــن الرّومــي فــي وصــفه للطّبيعــة و 
 توظيفه للون الأبيض و يقصد به الوضوح إذ يقول:

َّ للّه بضضاء  قل فضه ما شئت من شهر تعهَّه     في كلّ   ."5"ضوم ض
مقمر ممتلئ بالسّحر و الخيال و الجمال  يل شكهر أيلول ) جويلية ( بأنهيصف هنا الشكاعر ل     

حتّى ريحه تأتي محملة بالعطر و الرّيحان ، و كلّ ليلة في هذا الشكهر مختلفة في طبيعتهاو جمالها 
 سبحانهاللّه  يها الجديد و الجميل كما تــتجلى فـــيه قـــــدرةعن اللّيلة التّي سبقتها فـــــكــــأنّ كــــلّ ليلة ف

 
 .2،1، ص  2النّسائي ، سنن النسائي ، شكرح: جلال الدّين السيوطي ، المطبعة المصرية ،ج -1
 .1،2سورة آل عمران /  -2
 .32،ص  1، ج 2مؤلف مجهول ، ألف ليلة و ليلة ، الليلة -3
 .41بيروت ، صطرفة بن عبد ، الديوان ، دار صادر ،  -4
 .11ابن الرّومي ، الديوان ، دار صادر ، بيروت ، ص -1
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و تعالى، و في توضيح أكثر شككل اللّون الأبيض بألفاظه الأساسية في القـرآن الكـريم معـاني كثيـرة   
مختلفة الدلالات ، حيث ورد اللّون الأبيض في القرآن الكريم احـدى عشكـر مـرة و مـن ذلـك كمـا سـبق 

 الذكر:
  

 ــتْ وُجُــوهُهُمْ فَفِــي رَحْمَــةِ اللَّــهِ الى: " قولــه تعــ ــا الَّــذِضنَ ابْضَضَّ     ، ابيضــت دلالــة علــى الإيمــان"1"وَأَمَّ
 و رمز للصالحين .

  " :تْ عَضْنَاهُ مِنَ الْحُزْنِ فَهُوَ كَظِضم  قوله تعالى  ، دلالة على الحزن ) العمى(."7" ابْضَضَّ
  :دلالة على الإشكراق و الإيمان و الصّلاح."3 "ضَوْمَ تَبْضَ ٌُّ وُجُوه  وَتَسْوََُّ وُجُوه   " قوله تعالى ، 
  ــى يتــبنّ لكــم الخــيط الأبــيض مــن الخــيط الأســود ، دلالــة "4" قولــه تعــالى: " و كلــوا و اشكــربوا حتّ

 على الفجر)الزمن(.
 هُ فَاِذَا هِيَ بَضْضَاءُ : " قوله تعالى ََ  "5"لِلنَّاظِرِضنَ وَنَزَعَ ضَ

 
، حيـــث أنّ هـــذه الآيـــة الكريمـــة  1،2ذكـــرت فـــي ســـورة الأعـــراف الآيـــة نفســـها  الآيـــة الكريمـــة  و    

تصــف يــد ســيدنا موســى عليــه السّــلام ، بأنهــا بيضــاء دلالــة علــى النّــور السّــاطع منهــا ، و فــي ســورة 
ــور و هــي معجــزة مــن الله لســيّدنا موســى  الشكــعراء تحمــل أيضــا دلالــة الإشكــراق بحيــث يخــرج منهــا النّ

 عليه الصلاة والسلام .
 
 
 
 
 

 .1،2سورة آل عمران /  -1
 .24سورة يوسف /  -2
 .1،1سورة آل عمران /  -3
 .122سورة البقرة /   -4
 .33سورة الشكعراء /  -1
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و اضـمم ضـَك إلـى جناحـك تخـرج بضضـاء مـن غضـر في  قوله تعـالى: " نفسها  الدلالات  و         
،      "7"و أَخــل ضــَك فــي جضبــك تخــرج بضضــاء مــن غضــر ســوء" ، و فــي قولــه تعــالى أيضــا: " "1" ســوء"

 ."3"" اسلك ضَك في جضبك تخرج بضضاء من غضر سوء" و نفس الدلالة أيضا في قوله تعالى: 
، و يعنـي ذلـك "4"  ضطاف  علضهم بكأس من معضن بضضاء لذّة للشّاربضن"و في قوله تعالى أيضا : " 

ة للشّكراب دلالة علـى الصّـفاء.  و ذكـر اللـّون الأبـيض أيضـا فـي وصـف الجبـال فـي قولـه بيضاء صف
 ."5"  "و من الجبال جََ بض ٌ و حمر مختلف ألوانها و غرابضب سوَتعالى : " 
نّ العـــرب اهتمــوا بــاللّون الأبــيض فقـــد كــان رمــزا للعفــة و البـــراءة و فمــا مــا يمكــن قولــه ، إ          

رمزا دينيا عند كثير من الشّكـعوب فهـو لبـاس الإحـرام عنـد  و النّصر و الوضوح.....  مالنّقاء و السّلا
و بــذلك فهــو الــبعض دلالــة علــى أنّ المتــوفى شكــاب أو شكــهيد المســلمين ، و لبــاس الحــزن أيضــا عنــد 

 يرمز لمكانة الفقيد.
بـاب فـي القصـيدة  كما كان اللّون الأبيض لدى الشّكاعر العربي مفتاحا أسـلوبيا للـدخول مـن          

إلــى بــاب آخــر، و خاصــة فــي الإنتقــال مــن غــرض إلــى غــرض آخــر كــالغزل و مــا فيــه مــن إظهــار 
معاناة  الشّكـاعر إلـى التشكـبيب الـذّي فيـه الوصـف الحسـي الـّذي يصـل فـي بعـض مراحلـه إلـى الإيغـال 

لمحبوبـــة فـــي الوصـــف المـــادي المحـــرد، و بالتـــالي ينتقـــل إلـــى عناصـــر الطبيعـــة فيتراســـل اللّـــون بـــين ا
الجميلة إلى الطبيعـة الحميلـة أيضـا، فيقـرن الشّكـاعر بـين مـا فـي الطبيعـة مـن ألـوان و رائحـة جميلـة و 

 ما يتجلى من المرأة من مواطن جمال. 
ـــى ذلـــك ا             ـــوبين ) الأســـود إضـــافة إل الأبـــيض ( ، إذ يحقـــق هـــذا الإجتمـــاع أي  –جتمـــاع اللّ

هـي أجمـل العيـون عنـد العــرب، و الجمـع بـين الضـدّين جمـالا فاتنــا نجـده مـثلا فـي العيـين الحــوراء و 
جتماع سوّاد الشّكعر مع بياض البشكرة و هي من أسمى آيات الجمال عند العـرب أيضـا، و هكـذا في ا  

 ة و الجمال معا.فقد كان إجتماع الأبيض و الأسود عند دليل القوّ 
 

 .33سورة طه /  -1
 .12سورة النمل /  -2
 .32سورة القصص /  -3
 .41سورة الصّافات /  -4
 .22سورة فاطر /  -1
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   و َلالات الموت الأحـمـراللون: 

يعـد اللّــون الأحمـر مــن أوائـل  الألــوان التــّي عرفـت فــي الطبيعـة ، فهــو مـن الألــوان الحــارة             
الأرجـــواني( السّـــاخنة المســـتمدة مـــن وهـــج الشّكـــمس و إشكـــتعال النّـــار و الحـــرارة  -الأصـــفر -) الأحمـــر

    و لــون البهجــة، كمــا أنــه مــن أكثــر الألــوان تضــاربا فهــ"1"الشّكــديدة و هــو مــن أطــول الموجــات الضــوئية
 . "2"و الحزن ، لون المرح  و العنف و لون الثقّة بالنفس و التردد و الشّكك 

و لعلّ السّبب فـي ذلـك عائـد إلـى إرتبـاط الأحمـر بـأمور مختلفـة ، فهـو لـون الـدّم و لـون النّـار و لـون 
أو الخجـل و هـو الأحجار الكريمة ، و لـون الزّهـور و اللـّون الـّذي يعلـو وجنتـي الإنسـان عنـد الخـوف 

اللـّـون الّـــذي يصـــبغ بيــاض العـــين عنـــد الغضـــب أو الحــزن، وهـــو لـــون السّــماء عنـــدما تـــودع الشّكـــمس 
للمغيـب، و قـد تكــون أبـرز ســمّة لللـّون الأحمــر إرتباطـه بالــدّم ممّـا جعلــه لـون مخيــف نفسـيا و مقــدس 

بهــا ) عنــاة( و  دينيّــا و مــن ذلــك مــثلا: مــا نجــده فــي نصــوص ) أوغاريــت( عــن الملحمــة التــّي قامــت
هـي تسـفك الـدّماء المتنـاثرة هنـا و هنـاك لــتلطخ كـلّ شكـئ حتـّى أصـابعها و جسـدها و تكـون ) عنــاة ( 

.  "3"منتشكــية بهــذه الــدّماء، فعنــدما شكــاهدت آثارهــا فرحــت و إبتهجــت بالضّــحك و إمــتلأ قلبهــا بالسّــرور
ع الآلهـة بـالخمرة الحمـراء التـّي التـّي كمّا يعتبر الدّم الشّكـراب المفضـل لهلهـة ، و هـذا مـا يفسّـر لنـا وّلـ

( ر ) يقصـد الآنيـة الكبيـرة" و بينما تشكرب الآلهـة بـالكبيالدّالة كما ورد في ) أوغاريت (:يعتبرونها دم 
 ."4"، و دم الدّالية بكأس ذهبية ، بكأس فضية 

فــالأحمر يمثــل لــون الــدّم أو لــون الحيــاة ، فلــولا الــدّم مــا عــاش الإنســان و ذهــاب الــدّم يعنــي ذهــاب  
كـــذلك عنـــد الهنـــدوس ، إذ  عنـــد الصـــينيين رمـــز الحيـــاة و البهجـــة و -أي الأحمـــر –الإنســـان فهـــو 

 . "1" حتفالات الزّواج يستخدم لا  
 
 

 .111عمر أحمد مختار ، اللغة و اللّون ، ص  -1
 . 41 ص قباني، نزار شكعر في الألوان دلالات حمدان، محمد الله عبد أحمد: ينظر -2
،  151، ص  ،152أنيس لفريحة ، أوغاريت ملاحـم و أسـاطير فـي رأس شكـعراء ، دار المنـار ،بيـروت ،  -3

152 . 
 .133المرجع نفسه ، ص  -4
 .11، ص  1552، 1محمد حسن جودي ، فنون العرب قبل الإسلام ، دار المسيرة ، عمان ، ط -1
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و يكـون  إلى الحياة  مع تدّفق الـدّم و لا ننسى في هذا السّياق علاقة الدّم بالولادة فالمولود يأتي     

، "1"ملطخا به ، بل كانت بعض القبائل تلطخ المولود بدّم الشّكاة، لمنحه فرصة في العـيش مـدّة طويلـة
عنـد ذبـح الأضـحية أو  بالـدّم علـى البيـت و قد يكون من هـذا البـاب مـا نـراه اليّـوم مـن طبـع كـفّ اليـدّ 

لا سيّما للعروسين على حـدّ سـواء ، يحنـى  او من العادات التّي لا زالت سائدة في أيامنذبح العقيقة، 
كـــف الشّكـــاب للإشكـــادة بقوّتـــه ، و كـــف العـــروس مـــن أجـــل منحهـــا الخصـــوبة و القـــدرة علـــى الإنجـــاب 

ة لعدد كثير من الأبناء و جميعهم بصـحة ن تكون منجبألاسيّما أنّ من تقوم بتأدية هذا الطقس لابدّ 
 جيدة ، فكأنّ صبغ الأيدي بالأحمر من باب الرّقية لصبغها بالدّم و هو دم النّفاس عند الولادة.

كلّ ذلك جعل الأحمر لونا مقدّسا مرتبطا بالفداء و الطاعة و التضحية و من الإشكارات الـواردة حـول 
، و الشّكـــهادة  كمـــا نعلــم هـــي التّضـــحية "7"ستشكــهاد فـــي الدّيانـــة الغربيــةتقــديس هـــذا اللـّـون أنـــه رمـــز الإ

 بالنّفس و من ثمّ بالدّم في سبيل اللّه.
كــان الملــك الرّومــان يرتــدي عبــاءة ملوّنــة بــالأحمر و بــالأبيض بالتنــاوب  فــي مجــال التقّــديس        

.و كـــذلك "4"الحربيـــة عنـــد الرّومـــان، كمّـــا أنّـــه يمثـــل لـــون الرّايـــة "3"لدّلالــة علـــى قداســـته و شكـــرف أصـــله
استخدم اليابانيون ، اللّون الأحمر لطرد الكابوس . و فـي مصـر القديمـة كـان الجنـود يرتـدون الخـواتم 

 الحمراء حين يقابلون أعداءهم و هذه تعاويذ لحماية الجنود من الجراح كي لا ينزفوا إذا جرحوا. 
زن النّهــر علــى أدونــيس و صــبغته بدمــه، فأثنــاء حــ تمثــل قصــة نهــر أدونــيس المشكــهورة فــي لبنــان    

 ."5"فترة الإحتفال بالرّبيع يقوم النّاس بتجريح أنفسهم و إسالة الدّماء تعبيرا عن حزنهم على أدونيس
 
 
 

 .12، ص  1552، 1محمد حسن جودي ، فنون العرب قبل الإسلام ، دار المسيرة ، عمان ، ط -1
 .114 عمر أحمد مختار ، اللغة و اللّون ، ص -2
 .31، ص  1محمد حسن جودي ، تاريخ الأزياء القديمة ، ج -3
 .114عمر أحمد مختار ، اللغة و اللّون ، ص  -4
علــي رمضــان عبــده ، تــاريخ الشكــرق الّأدنــى القــديم و حضــارتة إلــى مجــئ الإســكندر الأكبــر ، دار نهضــة  -1

 .،31، دط ، ص  1552الشكرق ، القاهرة ، 



 الفصل الأول اللّون ، الماهية و الجذور                               
 

23 
 

 
لـــدّم دليــل علـــى الحـــزن المقتـــول فإننـــا نجــد فـــي العـــراق قـــديما مـــا إذا كانــت تغطيـــة الجســـد با         

يعــرف بالنّائحـــات عنـــد المـــوت ، و هـــؤلاء النّائحـــات يرتــدينّ الملابـــس الحمـــراء و يحملـــنّ أســـاور مـــن 
 و الذهب المقصود هنا هو الذهب الأحمر. ،"1"ذهب لأنّ لون هذا المعدن يبعد الشّكيطان

 
فـي الإنســان يختلــف عنـه فــي الحــديث  فهــو الأحمــر بــاختلاف موطنـهتختلـف دلالــة اللـّون ف          

الزينـة.....ففي الإنسـان مـثلا : تختلـف دلالتـه عـن الخـدّ و الشّكـفاه السـماء و و عن المعارك و الخيـل 
و شكـؤم  ر فـي البشكـرة و هـو عنـدهم لـونرغم التقّارب المكاني في الوجـه ، فلقـد نفـر العـرب مـن الأحمـ

اليهود و لذا نفر منها العرب و كرهوها بسبب كرههم لليهود لما كـان يلحـق ، فالصهبة صفة "2عيب"
بالعرب منهم من أذى، فلهذا أخذ الأحمر دلالة سوداوية فـي هـذا المـوطن المتعلـق بالبشكـرة ، فالدّلالـة 
سـلبية كـاللّون الأسـود مـع إخـتلاف بـين إحتقـار و تشكـاؤم لسـود البشكـرة. أمّـا الحمـر فكـان لـونهم مبعـث 

هية و لا زال هذا اللّون في التراث الشّكعبي يفضي للمشكاعر نفسها، و ما كان يطلـق الثـوار علـى الكرا
جيش الإنتداب بـ"الحمران" من لونهم و رغبة عارمة في إيقاع إهانة بـين اللغـة و السّـلاح . فالأحـامرة 

 ."3": قوم من العجم نزلوا بالبصرة
، إذ أنّ لـــه ارتباطـــا بالشكـــمس عنـــد الغـــروب و عنـــد و ثمـــة ربـــط بـــين الـــزمن و اللـــون الأحمـــر        

الشكـروق، و كــذلك بالتضــحية و الفــداء و الوقايــة مــن الأمــراض و الشكــرور و النــذور عنــد المقامــات و 
 ."4"القبور

و حمرة العين هي حمرة تظهر عند المـرض و الإنزعـاج و الأرق و القلـق و الغضـب و الحقـد، فهـي 
 الجمر. مثيرة للخوف كأنها قطع الّلهب و

  
 

علـــي رمضـــان عبـــده ، تـــاريخ الشكـــرق الّأدنـــى القـــديم و حضـــارتة إلـــى مجـــئ الإســـكندر الأكبـــر ، دار نهضـــة  -1
 .،31، دط ، ص  1552الشكرق ، القاهرة ، 

 ،4ينظر: أمل أبو عون عبد القادر، اللون و أبعاده في الشكعر الجاهلي،ص -2
 الفيروز أبادي ، القاموس المحيط ، مادة ) حمر (. -3
 .43أحمد عبد الله محمد حمدان، دلالات الألوان في شكعر نزار قباني،صينظر:  -4
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و حمرة الخدّ فهي محببة عند المرأة أكثر من الرّجل، فهي تعطـي إلـى جانـب الوسـامة و الجمـال     

 علامة على الصّحة و العافية و الحياء يقول عنتره:
ف له ثقل و خصر مهفهف         وخَ به ورَ و ساق حَلّج   ."1"ورَ

جمع عنترة الصّفات الجماليـة فـي المـرأة مـن الأرداف الثقيلـة ، و الخصـر الرّقيـق و الخـدود المحمـرة  
 و السّاق.

أمّــا الأحمــر فــي الثيــاب فهــو علامــة علــى الــدّلال و الرّفاهيــة و النّســاء المنعمــات صــاحبات الغنــى و 
 ايا:البغ

 ."7"و البغاضا ضركصنّ أكسضّة الإ ٌ        رضج و الشّرعبي ذا الأجضال 
 فالشكاعر يصف البغايا بلباسهنّ الأحمر النّاعم ملازما للأصفر الطويل الّذي يجرونه وراءهنّ.

و قسمّ العرب الحمرة على ما يوصف بها فيقولون : "  ذهب أحمـر و فـرس أشكـقر و  رجـل          
، و إذا إنتقلنــا إلــى الدّلالــة العنيفــة "3"كل و لحــم شكــرق و ثــوب مــدمى و مدامــة صــهباءأقشكــر و دم أشكــ

ــدّم التـّـي كانــت تســيل فــي معــاركم و أيــامهم ، فتكــون مصــدر فخــر و  ــون الأحمــر و هــي دلالــة ال لللّ
 اعتزاز في أشكعارهم و تكون مصدر ذلّو و هوان لأعدائهم . فيقول ابن الرّومي:

 ."4"كأنّها        زرابي وشى نمنمتهنّ عبقرتخاضل في حمر و صفر 
فــي دلالـــة الـــدّم لابــدّ مـــن إكمـــال دلالـــة الزّينــة و هـــي الخضّـــاب فـــي الكــف و الشّكـــعر و هـــي صـــبغة  

جمالية للمرأة . و قد تعالق الخضّاب بالدّم في صورة جميلة لدى الشّكهداء ، فيقول أبو تمـام فـي رثـاء 
 ابن حميد الطوسي :

 ."5"حمرا فما أتى        لها اللّضل إلّا و هي من سنَس خضرترَّى ثضاب الموت 
 

 

 . / خديج : ممتلئ .22عنترة ، الديوان ، ص  -1
 .112، ص  1554الأعشكى ميمون بن قيس ، الديوان ، دار صادر ، بيروت ،  -2
 .،12الثعالبي ، فقه اللغة ، ص  -3
، 1554،  1العلميـــة ، بيـــروت ، لبنـــان  طابـــن الرّومـــي ، الـــديوان ، شكـــرح : أحمـــد حســـين بســـيح ، دار الكتـــب  -4

 .141،ص 1ج
 .22أبو تمام ، الديوان ، ص  -1



 الفصل الأول اللّون ، الماهية و الجذور                               
 

25 
 

 
 و َلالات الحضاةالأخضر  اللون: 

الألـوان  مـن ، و هـو "1"يعـد اللـّون الأخضـر مـن أكثـر الألـوان وضـوحا و اسـتقرارا فـي دلالتـه         
، كالنّباتــات و الأحجــار المحببــة ذات الإيحــاءات المبهمــة لإرتباطــه بأشكــياء مهمــة فــي الطبيعــة أصــلا

الشّكــباب و همــا  ثــمّ جــاءت المعتقــدات الدّينيــة و غــذّت هــذا الإعتقــاد لإرتباطــه بالخصــب و الكريمــة،
، و هــو قــرين "7"زبرجــد، فهــو لــون الخصــب و النّعــيم و النّمــاء و الزمــرد و ال"7"مبعــث فرحــة الإنســان

ـــالحقول و الحـــدائق و هـــدوء الأعصـــاب ـــاة و التجـــددّ ، و هـــو مـــرتبط ب . و فـــي "3" الشّكـــجرة رمـــز الحي
الأمثال و تعبيرات الدّارجة وصف العيش بأنه أخضر و في الدّعاء اللّهـم اجعلهـا علينـا سـنة خضـراء 

 ، و غيرها من التعبيرات المختلفة المتوارثة  عبر الأجيال . "4"
اقتــرن الأخضــر بالإلــه ) أدونــيس ( أو ) تمــوز ( لمــا يمثلّــه مــن الخلــود و التجــدّد . و مـــن          

ذلـك مــا كـان يمــارس فـي أعيــاد ) أدونـيس ( إذ كــان النّـاس يضــعون غصـنا أخضــر فـي مــاء و قطــن 
ممّا يجعله ينمـو سـريعا دلـيلا علـى الخصـوبة و لكنّـه سـرعان مـا يجـف ممّـا يمثـل مصـرع )أدونـيس ( 

و فـي مصـر سـمّي ) "6"، و في الشّكرق تمثل الخضرة بعث ) تموز ( و إختفـاء الخضـرة يعنـي موتـه"5"
، و عندما كبر الإله )رع( و تقدّمت به السّـن ، أصـبح شكـعره مـن "2"أوزيربس ( باسم الكبير الأخضر 

خضـر علـى اللّازورد الحقيقي  و في ذلك تفـاؤل بتجـدّده أو خلـوده و نتيجـة ذلـك يـتم وضـع الوشكـم الأ
 ."8"المعصمين أملا في طول الحياة و البقاء

 
 

  .41ينظر: أحمد عبد الله حمدان، دلالات الألوان في شكعر نزار قباني،ص -1
 .211 - ،21عمر أحمد مختار ، اللغة و اللّون ، ص  -2
،  1عجينة محمد ، موسوعة أساطير العرب عن الجاهلية و دلالاتها ، دار الفارابي ، بيروت ، ط -3

 .131،ص1554
 .211عمر أحمد مختار ، اللغة و اللّون ، ص  -4
 .211، ص 1552،  1الماجدي خزعل ، أديان و معتقدات ما قبل التّاريخ ، دار الشكروق ، عمان ، ط -1
 .252علي رمضان عبده ، تاريخ الشكرق الأدنى القديم ، ص  -1
 .23أدمان أدولف ، ديانة مصر القديمة ، ص -2
      .1،4المرجع نفسه ، ص  -2
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ــــون عــــرب و قــــد وضــــع ال       ــــاظ أساســــية تحــــدد خالأخضــــر للّ ــــث النّصــــاعة         ألف صائصــــه مــــن حي
، و تحــــدد مــــدى نقائــــه أو إختلاطــــه بــــالألوان الأخــــرى .فقــــالوا: أخضــــر و أكــــدوا بقــــولهم :  و القتامــــة

ر ، فــإقترب مــدلول اللّــون الأخضــ"2"و الأخضــر المائــل للسّــواد قــالوا: أحــوى و أدغــم  "1"أخضــر ناصــع
القــاتم عنــد العــرب مــن مــدلول اللّــون الأســود، فعبــروا بالأســود عــن الأخضــر فــي مثــل قــولهم ) ســواد 

 العراق( أي مجموعة الشّكجر التّي تحيط بها و هي خضراء كثيفة تبدو داكنة للنّاظر.
     

عبروا بالأخضر عن الأسود فقالوا: فاللّيل أخضر و الخضراء مـن الكتائـب التـّي يعلوهـا صـدأ        
 .  "3" الحديد
و مــن ذلــك قــولهم: خضــر و الخضــرة مــن الألــوان ، لــون الأخضــر: يكــون ذلــك فــي الحيــوان و       

نتثر بسـرها و هـو أخضـر، النّبات و غيرهما ممّا يقبله في الماء أيضا.و الخضيرة من النّخل : التّي ي
و منــه أخضــر . و منــه حــديث اشكــتراط المشكــتري علــى البــائع ، أنّــه لــيس لــه مخضــار، المخضــار أن 

 ينتثر البسر أخضر: و الخضيرة من النّساء: التّي لا تكاد تتمّ حمّلا حتّى تسقطه قال:  
ع  ."4" تزوّجت مصلاحا رقوبا خصبرة        فخذها على ذا النّعت ، إن شئت ، أوَ

 

فــي حــديث الفــتح ، مــرّ رســول الله ، فــي كتيبتــه الخضــراء ، يقــال : كتيبــة خضــراء إذا غلــب عليهــا  
لبس الحديد، شكـبه سـواده بالخضـرة. و فـي حـديث الحـارث بـن الحكـم ، أنّـه تـزوّج امـرأة فرآهـا خضـراء 

 ."5"فطلقها أي سوداء
 
 
 
 

 .11الثعالبي ، فقه اللغة ، ص  -1
 .12المرجع نفسه ، ص  -2
 .12المرجع نفسه ، ص  -3
 113ينظر : أبو الأسود الدؤلي ، الموسوعة الشكعرية ، ص  -4
 ابن منظور ،  لسان العرب ، مادة ) خضر (. -1
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 و قد ورد ذكر اللّون الأخضر في القرآن الكريم من خلال الآيات التاّلية، قوله عز وجل:      
  "1" فأخرجنا به نبات كلّ شئ فأخرجنا منه خضرا". 
  "7"جعل لكم من الشّجر الأخضر نارا الّذي". 
  " َسُـنبُلَاتٍ خُضْـرٍ وَأُخَـر ََ َ  عِجَـاف  وَسَـبْ ََ بَقَـرَاتٍ سِـمَانٍ ضَـأْكُلُهُنَّ سَـبْ وَقَالَ الْمَلِكُ إِنِّي أَرَىٰ سَـبْ

 ."3"ضَابِسَاتٍ 
 "4"متكئضن على رفرف خضر و عبقري حسان". 
 "5"علضهم ثضاب سنَس خضر و استبرق". 
  "6"ن ثضابا خضرا من سنَس و استبرقو ضلبسو". 
  "2"أ لم تر أنّ الله أنزل من السّماء ماءا فتصبح الأر ٌ مخضرة". 

بمعنـى الخيـر و الـنّعم و الحيـاة و  ة اللّون الأخضر فـي القـرآن اقترنـتفما يمكن استخلاصه أنّ دلال 
 الخصب ، فكان وصفا لثياب أهل الجنّة و كان وصفا للجنّة و ما بها من زينة. 

و الخضرة في الثياب جيّدة  في الدّين لأنّها لباس أهل الجنّة و هي قوّة دين و زيادة عبـادة للأحيـاء، 
الياقوتــة الخضــراء فــي المنــام تعنــي .و "8" و قــد تعنــي إصــابة ميــراث . أمّــا للأمــوات فهــي حســن حــال

، و لباس أهـل الجنّـة عنـد المسـلمين فاللّون الأخضر رمز للخير و البركة و النّماء ،"9"المرأة الصّالحة
 كما يرمز للهدوء.

 
 

 55سورة الأنعام /الاية  -1
 ،2سورة يس / الاية  -2
 43سورة يوسف / الاية -3
 .21سورة الرّحمن /  -4
 .21سورة الإنسان /  -1
 .31الكهف / سورة  -1
 .13سورة الحج /  -2
 .111ابن سيرين ، تفسير الأحلام الكبير ، ص  -2
 .،33المرجع نفسه ، ص  -5
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و فـي اللغـة العربيـة يعتبـر الأخضـر مـن الأضـداد فقـد كانـت العـرب تطلـق الأسـود علـى الأخضـر    

 الداكن و بخاصة لون الثياب و العكس. يطلق الأخضر على الأسود كما في البيت الآتي:
ته و شقرته احمرار         و حمرته و خضرته اَهمام  "1".فورَ

 

واضــح مــن البيــت أنّ الشّكـــاعر عبّــر عــن شكـــدّة خضــرة النّبــات، فميــزة الأخضـــر أنّــه يتوافــق مـــع      
معظــم الألــوان و لا يتنــافر معهــا. فمــن دلالات الجمــال الواضــح مــن اللّــون الأخضــر يمكــن أن يكــون 

ــه عليــه و ســل ــاس و يــدفع الرغبــة نحــوه . و قــد ذكــره الرّســول صــلّى اللّ م فــي مظهــرا خادعــا فيثيــر النّ
ــدّمن ؟ قــال : الفتــاة الحســناء فــي منبــت  ــدّمن ، قيــل : و مــا خضــراء ال ــاكم و خضــراء ال حديثــه : " ايّ

 .يعني الفتاة الجميلة الفاتنة الحسناء و لكن نشكأت و ترعرعت في بيئة سوء."7"السوء
 

   و َلالات النّور الأصـفـراللون: 
يعــدّ اللّــون الأصــفر مــن الألــوان السّــاخنة كــاللّون الأحمــر، فهــو يمثــل قمــة التــوهج و الإشكــراق و يعــدّ  

ـــاة و  ـــة الحـــرارة و الحي ـــون الشّكـــمس و مصـــدر الضـــوء و أهمي ـــه ل ـــة لأن ـــوان إضـــاءة و نوراني ـــر الأل أكث
لمــرض  و ، و هــو مختلــف فــي دلالتــه حســب السّــياق فمنــه مــا يعنــي ا"3"النّشكــاط و الغبطــة و السّــرور
 الجفاف و الزينة و الطيب.

ــار.          و لإقترانــه بالشّكــمس ، فقــد عبــدّ العــرب الشّكــمس و قدّســوها و ربطــوا بينهــا و بــين لــون النّ
وهذا طبيعي في الجزيرة العربية ففي الظهيـرة و وقـت الـزّوال تكـون ملتهبـة ، فـاللّون الفـاقع منهـا يسـر 

َ  صَـفْ  بَقَـرَة   إِنَّهَـا ضَقُـولُ  إِنَّـهُ  قَـالَ عُ لَنَا رَبَّكَ ضُبَضِّن لَّنَا مَـا لَوْنُهَـا قَالُوا اَْ النّاظرين لقوله تعالى: "  رَاءُ فَـاقِ
 ."4"لَّوْنُهَا تَسُرُّ النَّاظِرِضنَ 

نّك إذا نظرت إلى جلدها تخيلت أنّ شكعاع الشكمس يخرج مـن جلـدها و لأنّـه أخـف فما يقال في ذلك إ
 أميل إلى الإيحاء منه إلى إثارة الإنفعال. من الأحمر و أقل كثافة ، فهو

 

 122ينظر : أبو الأسود الدؤلي ، الموسوعة الشكعرية ، ص  -1
 .42ينظر:أحمد عبد الله حمدان، دلالات الألوان في شكعر نزار قباني،ص -2

 .21عبد الوهاب شككري ، الإضاءة المسرحية ، ص  -3
 15سورة البقرة الآية  -4
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يـــرى بعـــض علمـــاء الألـــوان أنّ اللّفظيـــة الدّالـــة علـــى لـــون مـــا فـــي لغـــة مـــن اللغـــات يخضـــع          

للأهميــــة الوظيفيــــة لللّــــون و الحاجــــة إلــــى إســــتعماله و هــــذا يتوقــــف علــــى نــــوع البيئــــة و الموجــــودات 
نطبـق . فعنـدما "1"الطبيعية فيها من ناحية و علـى عامـل الثقافـة و التقـدّم الحضـاري مـن ناحيـة أخـرى

هـــذه النّظريـــة ســـنجد أنّ العربـــي الّـــذي عـــاش فـــي الصـــحراء عاريـــة يغطيهـــا فـــي معظمهـــا ذلـــك اللّـــون 
الأصفر الّذي يبرق تحت أشكعة الشّكمس و يمتـد أمـام ناظريـه إلـى مالانهايـة  لابـدّ أن نتنبـه إلـى اللـّون 

علـى هـذا اللـّون  الأصفر في مرحلة مبكرة قبـل الألـوان الأخـرى علـى عكـس البيئـات الزراعيـة و أكـدوا
 ."7بقولهم أصفر و عبروا عن إختلاطه بغيره من الألوان ، فقالوا: أصهب و أكهف و ألهب....

كمـــا عـــرّف العـــرب الـــرّبط بـــين الشّكـــمس و اللـّــون الأصـــفر فكـــانوا يصـــبغون ملابســـهم بلـــون         
المهــرّى( أي  الشّكــمس أي الأصــفر ، كمــا يطلقــون علــى الثــوب الّــذي يبــدو أصــفر لامــع إســم ) الثــوب

المصـــبوغ بلـــون الشّكـــمس.و قـــد كـــان ســـادة العـــرب يلبســـون العمـــائم المهـــراة كمـــا يســـتعملون الزعفـــران 
الأصفر لعلاج المريض المجنون ، و إضافة لذلك فلقـد قدّسـت الـدّيانات الوثنيـة اللـّون الأصـفر لرمـزة 

 ."3"للإله ) رع ( في مصر و هو إله الشّكمس
ل دلالات الـدفء و الحيويـة و النشكــاط و الإشكـراق و الفـرح و السّــطوع ، فـاللّون الأصـفر يحمــ        

كما يعبر عن الحقد و الحسد و الضغينة و الخيانة و الغيرة لإرتباطه بالنّار و الإشكـتعال. كمـا إرتـبط 
رتباطــه بالــذهب و الطيــب أصــبح رمــزا للمجــد و .و لا  "4"الأصــفر الــدّاكن بــالمرض و الجــدب و القحــط

ي هـــذا يقـــول ابـــم ســـيرين: " الصـــفرة كلّهـــا مـــرض.... و هـــي مـــرض و ضـــعف إلّا فـــي الثـــروة ، و فـــ
. و فــي قصــص ألــف ليلــة و ليلــة "5"الــدّيباج و الخــزّ، و الصــفرة فــي اللّحيــة دليــل علــى الفقــر و العلّــة

 حتيالا ، إضافة لذلك فقدهم أكثر الشّكعوب غدرا و خيانة و ا  ، و  "6"تحوّل اليهود إلى سمك أصفر
 

 . 21عمر أحمد مختار ، اللغة و اللّون ، ص  -1
 المرجع نفسه ، الصفحة نفسها .   -2
 .113المرجع نفسه ، ص  -3
 .122ينظر : شككري عبد الوهاب ، الإضاءة المسرحية ، ص  -4
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 .114المرجع نفسه ، ص  -1
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الــرّوم هــم أكثــر الشّكــعوب  كــانوا صــفر الوجــوه، إذ ومكــان العربــي يتشكــاءم مــن اللّــون الأصــفر لأنّ الــرّ  

عــداوة للعــرب . وقــد وردت هــذه التّســمية للــرّوم عنــد الكثيــر مــن الشّكــعراء ، يستحضــرنا قــول أبــو تمــام 
 بعد نصر المسلمين في معركة عمورية على الرّوم:

 ."1"تركت بني الأصفر الممرا ٌ كاسمهم        صفر الوجوه وجلّت أوجه العرب
 

أنّ الأصــفر هــو لــون الهزيمــة و الــذلّ الّــذي لحــق بهــم ، فتشكــاكل مــع لــونهم الأصــلي و كلاهمــا يعنــي 
ممقـــوت مـــن العـــرب. و ذكـــر الشّكـــاعر كلمـــة الممـــراض ليؤكـــد لنـــا أنّ هـــذا اللّـــون فـــي الـــرّوم هـــو لـــون 

 المرض و الذبول و ليس الأصفر الفاقع الّذي يسّر النّاظرين.
 

ــة و ســوء الصــفرة فــي الأســنان كــذ تعــد        لك مبعــث إســتكراه عنــد العــرب ، فهــي دليــل علــى العلّ
ــــى  ــــراكم بقايــــا الطعــــام أو تعــــاطي شكــــراب ملــــوّن لا يحســــن بــــالمرأة  أن يظهــــر منهــــا عل المنظــــر و ت

 ."3". الصّفار: ما بقي في أسنان الدّواب من التبن و العلف للدّواب كلّها"2"الأغلب
 أشكعار الشكعراء ، فيقول ابن الرّومي في رثاء ابنه" و علاقة الصّفرة بالموت أو إقترابه وردت في

 ."4"ألحّ علضه النّزف حتّى أحاله         إلى صفرة الجاَي عن حمرة الورَ

 
أمّا علاقة الخمر باللّون الأصفر، فمنهـا مـا يلازمـه حتـّى وصـفها بعـض الشّكـعراء بالمريضـة لصـفرتها 

 يصفها أبونواس بقوله:
 ."4"ساحتها     لو مسّها حجر مسّته سراءصفراء لا تنزل الأحزان 

 
 

 . ،12أبو تمام الديوان ، ص  -1
 .45ينظر: أحمد عبد الله محمد حمدان، دلالات الألوان في شكعر نزار قباني،ص -2
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 القرآن الكريم و من ذلك قوله تعالى:و قد ورد الأصفر في 

 ــ َ  لَّوْنُهَ ــاقِ ــرَة  صَــفْرَاءُ فَ ــا بَقَ ــولُ إِنَّهَ ــهُ ضَقُ ــالَ إِنَّ ــا قَ ــا لَوْنُهَ ــا مَ ــضِّن لَّنَ ــكَ ضُبَ ــا رَبَّ عُ لَنَ َْ ــالُوا ا ــرُّ قَ ا تَسُ
 ."1"النَّاظِرِضنَ 

  ""7"كأنّه جمالات صفر". 
  ُّفِـي الْأَرْ ٌِ ثـُمَّ ضُخْـرِجُ بِـهِ زَرْعًـا م ََ خْتَلِفًـا " أَلَمْ تَرَ أَنَّ اللَّهَ أَنزَلَ مِنَ السَّمَاءِ مَـاءً فَسَـلَكَهُ ضَنَـابِض

لِكَ لَذِكْرَىٰ لِأُولِي الْأَلْبَا  ."3"بِ" أَلْوَانُهُ ثمَُّ ضَهِضجُ فَتَرَاهُ مُصْفَرًّا ثمَُّ ضَجْعَلُهُ حُطَامًا إِنَّ فِي ذَٰ
  ""َهِ ضَكْفُرُون  ."4"وَلَئِنْ أَرْسَلْنَا رِضحًا فَرَأَوْهُ مُصْفَرًّا لَّظَلُّوا مِن بَعَِْ

 
 :و َلالات الهَوء الأزرق اللون        

يعدّ اللّون الأزرق  من بين الألوان التّي لم يهتم بهـا العـرب كثيـرا ، فلـم يسـتطيعوا تحديـده بدّقـة مـن   
ــون الأزرق الكثيــر مــن الــدّلالات و ذلــك لتفــاوت  خــلال الخلــط بينــه و بــين الألــوان الأخرى،يحمــل اللّ

ـــذافهو ـــون الأســـود و ل ـــاتم يقتـــرب مـــن اللّ ـــى القـــاتم ، فالق ـــه مـــن الفـــاتح إل         يثيـــر النّفـــور و الحقـــد درجات
 و الكراهية.

فالأزرق القاتم يدلّ على الخمول و الكسل و الهدوء و الرّاحة ، كذلك فـي التراثفهـو مـرتبط بالطاعـة   
    و الــولاء و التأمــل و التفكيــر، بينمــا يــرتبط الأزرق الفــاتح بالمــاء و السّــماء فهــو لــون مناســب للهــدوء

 بـــالبحر الهـــادم و المـــزاج المعتــــدل،      الثقـــة و البـــراءة و الشّكـــباب و يـــوحي، فهـــو يعكـــس "5"و الرّاحـــة 
      و الملاحــــظ كثيــــرا أنّ الأزرق الفــــاتح يســــتخدم فــــي العديــــد مــــن المستشكــــفيات لأنــــه يــــريح الأعصــــاب 

 و يساعد على الشّكفاء.
 
 

 .15سورة البقرة /  -1
 .33سورة المرسلات /  -2
 .21سورة الزمر /  -3
 .11سورة الرّوم /  -4
 .11ينظر: أحمد عبد الله حمدان، دلالات اللون في شكعر نزار قباني،ص -1
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 ،"1"أمّا الأزرق القاتم فيقرن بالموت لأنه شكبيه بالأسـود ، لـذلك إسـتخدم فـي الصّـين رمـزا للمـوت      

 كمّا أنّ بعض المجتمعات العربية لا زالت تستعمله للحداد إلى جانب  الأسود كالمجتمع الفلسطيني.
يتعلــق بزرقــة العــين كانــت أبغــض ألــوان العيــون عنــد العــرب ، لأنّهــا لــون عيــون الــرّوم و هــم  و فيمــا

.إضــافة "..2"أعـداء العــرب لــذلك قـالوا فــي صــفة العـدّو : أســود الكبــد و أصـهب الوجــه و أزرق العــين
ـــاب  ـــوذة و القبيحـــة فـــي العـــرف الإجتمـــاعي نفـــس الشكـــئ بالنســـبة للسّـــن أو النّ إلـــى هـــذه الصّـــورة المنب
الأزرق، و قد إحتـل وصـف العـين عنـد العـرب مكانـا ظـاهرا سـواءا لإظهـار جمالهـا أو مـا تشكـف عنـه 
من صفات أخرى، كالعين الزّرقاء التّي هي عين شكؤم و حقد و عداوة و ضغينة و خيانةإضـافة إلـى 

 يقول الشّكاعر: "3"ذلك إذا خالط السّواد الزرقة يعدّ كذلك من عيوب العين و هو ما يسمى بالشّكهل
 ."4"و لا عضب فضها زرقة عضنها     كذاك عتاق الطّضر زرق عضونها

 و من ذلك قول ابن الرّومي في وصف عيون بني العباس :
 . "5"و لكنّكم زرق ضزضنّ و جوهكم     بني الرّوم ألوان من الرّوم نعّج

 صة البياض.وصّف ابن الرّومي بني العباس مثل الرّوم عيونهم زرق و وجوههم خال
أمّــا فيمــا يخــص العــين الزّرقــاء التــّي كانــت توضــع علــى الطفــل حــديث الــولادة ، فــي إعتقــادهم        

أنّمــا تــرّد الحســد و تبعــد الشّكــر، و قــد كــان لهــذه الأخيــرة صــلّة بالإلهــة ) أرتمــيس ( إلــه الصــيد عنــد 
قـد كانـت هـذه الإلهـة ذات ،فقد كان من مهامها رعاية من المرض و الخطر و الحسد ، و "6"اليونان 

 عيون زرقاء و إشكتهرت بهذه الصّفة ، فكانت تدعى ذات العيون الزّرقاء.
كمّا يرتبط الأزرق بلوّن المـاء و صـفائه ، بإعتبـار أنّ المـاء يمـتص جميـع ألـوان الطّيـف عـدا الأزرق 

 فيعكسه و لذا فسطح الماء غالبا ما يظهر باللّون الأزرق.
 

 .111، اللغة و اللون،صينظر:عمر أحمد مختار -1
 .12ينظر: أحمد عبد الله حمدان، دلالات الألولن في شكعر نزار قباني،ص  -2
 ابن منظور ، لسان العرب .مادة شكهل -3
 ، الشكهلة في العين : أن يشكوب سوادها زرقة . ،،1ينظر أبو الاسود الدؤلي، الموسوعة الشكعرية ، ص   -4
 . 2،1ابن الرومي ، الديوان ، ص   -1
 .،12، ص  1551محسن عطية ، الفن و عالم الرمز ، مصر ، دار المعارف ،   -1
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ـورِ و قد ورد ذكر اللّون الأزرق في القرآن الكريم في قوله تعالى : "     وَنَحْشُـرُ  ضَـوْمَ ضُـنفَُ  فِـي الصُّ

 ."1"الْمُجْرِمِضنَ ضَوْمَئِذٍ زُرْقًا
إســتخدم اللّــون و دلالتــه ، و تــمّ ذكــر و توظيــف هــذه مــن كــلّ مــا تقــدّم يتضــح أنّ العربــي منــذ القــدم 

 الألوان تبعا لألوان الطّيف كما تمّ توظيف ألوان أخرى كالبنفسجي و النيلي و غيرها.....
فدّلالـــة اللّـــون مرتبطـــة بالبيئـــة الإجتماعيـــة و الحالـــة النّفســـيّة التــّـي تصـــاحب الإنســـان العربـــي و التــّـي 

 المحبة و الكره .تنحصر ما بين الحزن و الفرح و 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 .  1،2سورة طه /  -1
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 : لتنوع الثقافي في الشعر العباسيا

إذ يعبر ق الوجداني عند الأمم خاصة العرب، و هو النّاط ،المجتمع الّذي نشأ فيهابن الشـعر    
 و الفكرية  المختلفة الثقافية  الحياة، إذ يتأثر بعناصر قيّمهم و تاريخهم و  هم و ثقافتهمعن أحوال

 جتماعية و السّياسيّة و الإقتصادية.و الإ  
 ، أهمها :العباسي عليه تعددّت العوامل التّي أسهمت التشكيل الفني للشعر و

  

 : الحياة و الحضارة بين الصحراء و المدينة -1
قبيل و بعد  العربية و خارجها وفي شبه الجزيرة تاريخيا الوجود العربي  إذا إستعرضنا          

الأثر البيئي الكبير الّذي أحاط بالإنسان العربي قبل إنتقاله من حالة توّضح ظهور الإسلام، 
متأثرا بأنماط جديدة فرضتها التغيرات ،  "1"حالة التمدّن و الإستقرار البداوة و حياة الصحراء إلى

نتاجاتهم الثقافية و أثّر  لشعوب الأخرى و هو ما لوّنالثقافية و التجاوز و الإحتكاك  باالفكرية و 
في الصحراء و تنقل بين أرجائها و ألّف رمالها و إتصل  فقد عاش الإنسان العربي  فيها،

بطبيعتها، فتأثر بقسوّتها و جفافها و قلّة مواردها و تمايز معطياتها و حيواناتها و نباتاتها و طرق 
و مع  ،ى القضايا الإجتماعية و النّفسية. إضافة إل"2"ته الخاصة العيش فيها و لكلّ منها جماليا

 ذلك إستطاع الشاعر العربي أن يستحضر خيّاله و إحساسه ليكوّن صورا شعرية .
لكنها ليست جديدة كلّ الجدّة في  ،الإستقرار و الإقامة و التحضّر مثلت  المدينة بالنسبة للعربي

الأثرية في أرض اليمن و تخوم الشام   و العراق تشهد على عدم  ، فالحفريات"3"الحياة العربية 
 الّذي يعدّ الصيغة الأساسية في بناء المدن . "4"جهل العرب القدماء بالفنون خصوصا فن العمارة 

لبيئة الجديدة و تزخران تتلوّنان بألوان امع استمرار التأثر و التغير  الأدبية و الفنية  بدأت الحياة 
 الحضاري   النمو  لّذين نشطوا حركةحكم ، االقدوم العباسيين إلى  ثراؤها مع   و إزداد ،بما فيها

 
 .11، ص 1893ينظر: جان لوي ميشون ، المدينة الإسلامية ، تر: أحمد ثعلب ،  -1
 ابن منظور ، لسان العرب ، مادة صحر . -2
 .119ص، 1894،  1جمال حمدان ، المدينة العربية ، دار الهلال ، مصر ، ط -3
 .11، ص 1811أحمد فخري ، اليمن و ماضيها ، مصر ،  -4
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في الشكل الشعري وفقا  واالعباسي أن يجدّدالشعر  ير البيئة الجديدة فيبتأثاستطاعوا و       
لمؤثرات البيئة و مفرداتها الحسيّة و المادية ، و وفقا لمؤثرات فنون النقش و الزخرفة الأمر الّذي 

و إستدعى ذلك كلّه  ،"1"غذّى فكر الشعراء و خيالهم في إبداع موضوعات جديدة و تطويرها
 بما يتناسب مع تلك البيئة،، همهامن حيث بنيتها و تكوينها و فتعاملا مختلفا مع الصوّر الشعرية 

العباسيين تحوّلا عميقا ، فكان للفنون التشكيلية الأثر الكبير في تحوّل الشعر العربي على أيدي 
و أدوات غنية   لديهم حالة خاصة في فهم الجمال و طرق التّمتع به و وسائل الوصول إليه كوّن

 للتعبير عنه.
 : الثقافةالتّوزع النفسي بين الدّين و  -2

العربية ، فبعدما للأجواء النّفسية التّي أحاطت بالعربي الأثر الكبير في نشأة القصيدة كان    
مع  لى السّمع مرتكزة على تجاوب النّفستعتمد ع في العصر الجاهلي  كانت رواية الشعر

 إستمر ذلك حتّى بداية العصر الإسلامي.، التناسبات الإيقاعية و الزّمانية
، فقد أصبح الأثر النفسي مختلفا حيث تضاربت المصالح و حاولت كلّ المرحلة العباسيّة أمّا في

دولة ، و شعر الكثيرون من رعايا الالسّيطرة عليها و إستمالة حكامهافئة جديدة دخلت على الدولة 
دخول بو  ارئة على الدولةو ازدادت  التغيرات الط السّياسي، و الاجتماعي بالغبن و الاضطهاد
نية فأثر ذلك في النّواحي الفكرية و الأدبية و الف ،زاد الإهتمام بالفكر و الفنف ثقافات أجنبية كثيرة

 ."2"كافة
التّي جاءت  "الهندسيّة و المورفولوجية تشكيل الشعر وفق الأشكال حرص الشعراء على      

فنية ، فإنتشرت ظاهرة البديع و تشكيلات "3"سفة الجمالية للأرابيسك الإسلاميإمتدادا طبيعيا للفل
إذا نظرنا إلى شعراء العصر العباسي وجدناهم أنهم عاشوا تحت فجديدة نراها عند أبي تمام، 

الدّاخلي العميق الّذي أثاره التناقض بين المثل التنوع اذبة لظواهر عدّة أهمها تأثيرات متج وطأة
   بها و باطنيا يتمسك   ظاهريا  كان الّذي  ، و بين الواقع العليا و المبادئ  السّامية الإسلامية

 
 .143ص 2111، 1ظاهر أبو غزالة، الشعر و العمارة توأما حضارة، دار المنهل اللبناني، بيروت ، ط -1
وجـــدان المقـــداد ، الشـــعر العباســـي و الفـــن التشـــكيلي ، منشـــورات الهيئـــة العامـــة الســـورية للكتـــاب ، وزارة  -2

 .94، ص2111،  التقافة ، دمشق
 المصدر نفسه ، الصفحة نفسها -3
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الإستمتاع مساحات ". إضافة إلى ذلك فقد إنتشر الفساد و اللّهو و 1الممارسات اليومية" في  يخرقها

فة الكلّي الّذي واجهوه بين نداء ثقاظهور التناقض ن من ناحية أخرى ، فضلا عن التّي يحرمها الدّي
 المتمكنة من نفوسهم و بين غنّى الحياة العباسيّة و تمدّنها و تعدّد ثقافتها.العرب البدوّية القوّية 

قصائد أبرزت  إرتفع صوتها من خلالالذّات الفردية أكثر و برزت مع نشوء الدّولة العباسية       
سّياسي أو حياة الخلاعة هم من مال إلى الزهد أو الإلتزام الإجتماعي و ال من، مشاكلها و معاناتها

، و كنتيجة حتمية كان لابدّ من ظهور شرخ عميق في و المجون، و منهم من إنضم إلى السلطة
إلى إختيار  القلق الّذي حدا بكلّ شاعر أو أديب في  ذلك العباسيّ تجلّىالإنسان  داخل نفسية 

     ، فهناك من توجه إلى الزهد كي يحفظ نفسه كأبي العتاهية  "2"توجه معين يفتش فيه عن ذاته
 ، فمن استحسنوامنهم من سخّر شعره لخدمة الحكام و ،نهم من مال إلى المجون كأبي نواسو م

 غيره. شعره أغدقوا عليه العطاء و منعوا 
خذ كان أحد من الشعراء يقدر على أن يأ، فما الشعريةاستحوذ أبو تمام على السّاحة          

على تفوّق أبي تمام  ، ممّا يدلّ " 3"ما كان يأخذه  الشعراء، فلمّا مات إقتسم درهما بالشعر في حياته
 ر يبذل جهده للوصول إلى الشهرة عبركلّ شاع في عصر كانفي إبداعه الشعري على غيره ، 

، و إذا ما حاول التعبير بصدق عمّا بداخله رميّ حاب السّلطة الّذين يتودّد إليهمأص محاولة استمالة
 . "4"مع بشار بن بردتى أنواع التهم كالزندقة كما كان الحال بش

غيرها من التأثيرات التّي النّفسية و الروحية ، و  العصر العباسي معه رياح التأثيرات حمل     
        ،، فتجلّت في أشعارهم طبائعهم الخاصة و طبيعة عصرهمإظهارهاعلى  كان للشعراء قدرة 

 البنيات الصورية الشعرية. و ساروا على أساسها في حركة التّجديد و التّطوير الّتي عرفتها 
 
 

 
 .92ينظر: وجدان المقداد ، الشعر العباسي و الفن التشكيلي،ص  -1
 .323،ص  1891، مطبعة وزارة  التربية و التعليم ، مصر ،  3أبو الفرج الأصفهاني ، الأغاني  ، مج -2
عبيـدات ، جماليـة اللـون فـي مخيلـة بشـار بـن بـرد الشـعرية ، مجلـة مجمـع اللغـة العربيـة بدمشـق ، عدنان محمـود  -3

 .231، ص 2، الجزء91المجلد 
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 : التمازج الثقافي و تفاعلاته  –3

أكثر المؤثرات الثقافية حضورا في الحياة  تعدّ المؤثرات الإغريقية و الفارسية و الهندية من        
الجاحظ : " من  يتّضح ذلك من قولو ، نية في العصر العباسيالفكرية و السيّاسية و الأدبية و الف

، و من كاروندب أحبّ أن يبلغ في صناعة البلاغة و يعرف الغريب و يتبحّر في اللغة فليقرأ كتا
، فلينظر ريفةو الألفاظ الكريمة و المعاني الش مثالو الأ إلى العقل و الأدب و العلم و العبرإحتاج 

    و هذه يونان و رسائلهالها و خطبها و ألفاظها و معانيها، فهذه الفرس و رسائفي سير الملوك 
الحكماء بها تعرف السّقم من  هذه كتبها في المنطق التّي جعلتو و خطبها و عللها و حكمها، 
ها ، فمن قرأ عللهذه كتب الهند في حكمها و أسرارها و يسيرها و  و ،الصحة و الخطأ من الصّواب

ف أين البيان و البلاغة و أين تلك العقول و غرائب تلك الحكم عر ف غور هذه الكتب و عر 
كان لها تأثيرها المعارف التّي  الآداب و، و قد جمع  في مقولته العلوم و "1"تكاملت تلك الصّناعة 
 اك و على الثقافة الشعرية بخاصة.على الثقافة العربية أنذ

 
 :  التفاعلات العربية الإغريقية–أ   

 ،  و نظر العباسيون"2" النشاط العلمي إزدهرت في العصر العباسي الحياة العقلية و تنوّع          
إلى العلوم على أنّها صنفان : " صنف طبيعي للإنسان يهتدي إليه بفكره ، و صنف نقلي يأخذه 

التّي يمكن أن يقف عليها الإنسان  العلوم الحكمية و الفلسفية  يمثل الصنف الأوّلعمّن وضعه، و 
يمثل الصنف  براهينها .....وإلى موضوعاتها و مسائلها و بطبيعة فكره و يهتدي بمداركه البشرية 

الواضع الشرعي و لا مجال فيها للعقل إلّا  لى الخبر منإ الثاني  العلوم النقلية الوضعية المستندة 
 ."3"في إلحاق الفروع من مسائلها بالأصول 

 
أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ ، البيان و التبيين ، تح : عبد السّلام هارون ، دار الفكر للطباعة و النشر  -1

 .14/  3يع ، و التوز 
 82ينظر : وجدان المقداد، الشعر العباسي و الفن التشكيلي، ص  -2
عبــد الــرّحمن ابــن خلــدون ، المبتــدأ و الخبــر فــي معرفــة تــاريم العــرب البربــري ، مقدمــة ابــن خلــدون ، ضــبط :  -3

 .148،111/ 1، 1899،  2خليل شحادة ، مراجعة : سهيل زكار ، دار الفكر ، بيروت ، ط
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خصوصا بعد أن ظهرت على أرض الواقع مشكلة الصّراع بين اهتم العرب بالصنفين معا        
دينهم في حدود ، فبعدما  كان المسلمون قد حصروا و النقلالفلسفة أو مشكلة العقل و الإيمان 

 التفكير و التأمل و إعمال العقل تأثراصاروا يميلون أكثر إلى الإيمان و التصديق و العبادة و 
، أي العقل المتشكك سي عصر العقل المتعري عن الحقيقة، فكان العصر العبابالنظريات المعاصر

الرّافض لحدود التسليم في الدّين أو الوقوف و الجمود عند الأشكال التّي وحدّت في العصور 
التّحري ، و قد أسس العرب فلسفتهم على فلسفة اليونانيين التّي كانت تنطلق من "السّابقة و تقديسها

و الفلسفة و البحث وراء المعرفة  بعيدا عن أي غرض آخر ، لأنهم أكثر من بحث في فروع العلم 
، و انتشرت ثقافتهم اثر وجودهم في الشرق نتيجة حروبهم مع الأمم التّي كانت سائدة فيه، و الفن

 .  "1"فدرست ثقافتهم في مدارسه بعدهم و إبان عهد الفرس
فتأثر ، بالثقافة اليونانيةفي العصر العباسي ى تلك الأراضي إزداد الإتصال خول الإسلام إلبعد د 

، "2"المفكرون المسلمون بفلسفتهم و اعتنوا أوّل عهدهم بالفلسفة ، بالمنطق خصوصا منطق أرسطو
بذلك و اصطبغت بطريقة الجدل و البحث و التعبير و التدليل بصورة لم  فتأثرت العلوم العربية 

فالثقافة اليونانية حين  تكن معروفة من قبل في نتاجهم الفكري، كما تأثروا بالفلسفة الأفلاطونية ،
ه عن النظرة الدّينية القائمة بعد، و "3"العقلياتصلت بالعقل الشرقي أنتجت لنا تراثا يمتاز بطابعه 

على التسليم بالغيب و بذلك وجد فيها المسلمون ضالتهم.لقد تمثل الفقهاء و الفلاسفة و المتصوّفة 
الفلسفة الإلهية و الصوفية.و نجد المسلمون نظريات أفلاطون في عالم المثل و الحقائق الخالدة في 

سان لله، أثر هذه الأفكار عند الصوفيين الّذين اتجهوا من حب الجمال المطلق نحو حب الإن
 في نظرهم روح الحياة و المطلق . فهو، وذوبانه في حب الذات الإلهية و التشوق الدائم إليه 

    ، لا فرق في ذلك بين العلماء و الفلاسفةبالغ على الحياة الثقافية أنذاك تأثيررسطو لأ فقد كان
النظام الإلهي في معرفة ، فله يدين الفكر المعتزلي في تقديسه للعقل الّذي يوضح و الأدباء العرب

  هيجسّد رؤية للكون يحكمها الله ، كون ) الحيوان ( خير دليل على ذلك ،و كتاب الجاحظ  الكون.
 
 .83ينظر : وجدان المقداد، الشعر العباسي و الفن التشكيلي، ص  -1
خلدون ، ضـبط : خليـل عبد الرّحمن ابن خلدون ، المبتدأ و الخبر في معرفة تاريم العرب البربري ، مقدمة ابن  -2

 .111/، ص 1، 1899،  2شحادة ، مراجعة : سهيل زكار ، دار الفكر ، بيروت ، ط
 .83ينظر : وجدان المقداد، الشعر العباسي و الفن التشكيلي، ص  -3
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يتوقف  الكون فتنظيم ،"1"الحي العضوي العالم و الجامد، اللاعضوي العالم هما جزئين من مؤلف
لقد كان أثر الإغريق في الحضارة العباسية يتميز بتوجه الفن فيها  الأشياء.العلاقات بين على 

نحو: العقل أكثر منه إلى الحواس كالهندسة و الخط و التركيز على المفهومات التجريدية من 
، "2"خلالهما و هي ميزة فرضها الدّين بمثاليته و العلوم الفكرية المنتشرة في المجتمع العباسي الرّاقي

عن طريق الترجمة         انتقل إلى الحضارة الإسلامية ذيالأثر الثقافي الفكري الّ و بذلك يتجلى 
في انتاج  شعر يتناسب  قامت بدور هام  أنتج معطيات ثقافيةالّذي  الإحتكاك الثقافي  ، و و النقل

 مع ثقافة ذلك العصر.
 

 : التفاعلات العربية الفارسية –ب      
في الفترة  الإسلامية ، فأثروا تأثيرا بالغامعترك الحياة  دخل الفرس كغيرهم من الشعوب      

يرى أنّ الثقافة ، الأمر الّذي جعل بعضهم "3العباسية التّي اعتمدت عليهم في تسيير شؤون الدولة"
ى النمط الفارسية لم يتح لها حظ الإنتشار قبل تأسيس بغداد، و انشاء العباسيين منصب الوزير عل

 ، فساعد انشاء هذا المنصب و اسناده إلى الفرس على انتشار ثقافتهم."4"الفارسي 
الفارسية ، و بعدها الثقافة  لافة من دمشق إلى بغداد في انتشارانتقال عاصمة الخ كمّا ساهم     

أدبائهم تأثر العباسيين بحياة الفرس و عاداتهم و فكرهم ، كما يرى طه حسين : " و قد تأثر أشهر 
بأساليب الحياة الفارسية و أنماطها ، فكان بشار بن برد و أبو نواس و الحسين الخليع و غيرهم 
ينزعون إلى الترف و اللّذة و يكلفون بالشرب و المجون ، و يغرقون في اللّهو و العبث و كان لهم 

ارة الكفاية نصب الوز الّذين تمّ اختيارهم لم، و قد اشتهر من بين "5"في ذلك أثر في النّاس أيضا
 رسمي في دولةأوّل من وقع عليه اسم الوزير بشكل فكان ، "6"أبوسلمة الخلال العلمية و البلاغية  

 
 .23 – 22الجاحظ ، الحيوان ، ص -1

 .138، ص 1882، 2وليم الخازن ، الحضارة العباسية ، دار المشرق ، بيروت ، ط -2
 .81التشكيلي ، صينظر، وجدان المقداد ، الشعر العباسي و الفن  -3
 .131-134/ 1، 11أحمد أمين ، ضحى الإسلام ، دار الكتاب العربي ، بيروت ، ط  -4
 .39/ 2، 1831طه حسين ، حديث الأربعاء ، مطبعة عيسى البابي الحلبي ، القاهرة ،  -1
 .41المصدر نفسه ، ص  -3
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كتاب  و كان لهؤلاء الوزراء  بالأخبار و الأشعار و السيّر، لفصاحته و علمه، بني العباس

بها خلال  نشر الثقافة التّي كانوا يتعاملون لهم أثر واسع فيصار معاونون أكثرهم من الفرس، 
الإجتماعية في المجتمع العربي،  و بعد دخول الفرس معترك الحياة السّياسية و لهم،اعمأتأدية 

التّي ، أبرزها ظاهرة الشعوبية يد الإجتماعي و النفسي و السياسيظهرت مشكلات على الصّع
الفارسي نصيبه في تعميق التّمزق  . فكان للفكر"1"طغت عند بعض أدباء و مثقفي ذلك العصر

لعربي ممّن تعرضوا لشعر أبي تمام الدّاخلي في نفسية العربي المسلم لدرجة جعلت دارسي الأدب ا
تّجسيد         ة و من ثمّ ما فيه من الو ابن الرّومي ينسبون ما وجدوه في الطّبيعة الحيّة المتحرك

في تطور المقدرة  ، استنادا لذلك برزت عوامل كثيرة أثرت "2"التّشخيص إلى أصلها غير العربي و 
         الإستعداد الفطري الخاص بعد ، أهمها لشاعر كأبي تمام على سبيل المثالالشعرية عند ا

أبرزت ظاهرة  لشاعر و كوّنت ثقافته و فكره وروح العصر التّي احتوت ا لعامل الموروث او 
 نتاجه. التّي صبغتالتجديد 

 
 التفاعلات العربية الهندية : –ج 
     ود أصحاب حكمة و أخلاق أثرها في الحضارة العباسية ، فقد كان الهن كان للثقافة الهندية   
معان مدوّنة و كتبا مخلّدة في حكمها و أسرارها و من إطلّع عليها عرف أين  أدب، " و أصحابو 

ياضيات إلى جانب الإهتمام ، و قد كان جلّ تراثهم في الدّين و الفلسفة و الرّ "3"البيان و البلاغة 
أطلقوا عليها إسم الإلهيات، و إن و  ،نظرية وضعت إزاء فلسفة اليونان، كما كانت لهم آراء بالأدب

  و يعني ذلك على حساب العقل.. "4"أى بعض الباحثين أنّها ترضي الخيال قبل أن ترضي العقل ر 
لى تأثر الثقافة العربية  تجإلى العربية، و قد كان للفرس الأثر الكبير في نقل المعارف الهندية 

  ، تقاليدهمو منة التّي إمتلأت بعقائد الهنود و كليلة و دألف ليلة وليلة  بالقصص الهندي في قصص
 
 .89ينظر، وجدان المقداد ، الشعر العباسي و الفن التشكيلي ، ص  -1
 .313وليم الخازن ، الحضارة العباسية ، ص  -2
 .3/14الجاحظ ، البيان و التبيين ،  -3
  .233، 231/  1أحمد أمين ، ضحى الإسلام ،  -4
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   ، "1"نقلها الأدباء إلى العربية و حرصوا على ألّا يعارضوا في هذا النقل العقيدة الإسلامية  بعدما
 و يعني ذلك التأثر بالمعارف الهندية دون المساس بالعقيدة الإسلامية .

كمّا كان للدّيانات السّماوية تأثير في الثقافة العربية حيث نرى بعض الشعراء ممّن يتبعون إحدى  
تلك الدّيانات يتأثر في تشكيلاته الشعرية بما جاء فيها من تعاليم أو نرى أماكن العبادة تؤثر في 

هد و الورع و البعد هؤلاء بشكل أو بآخر . فالأديرة مثلا كانت منبعا لشيئين متناقضين ، أولها الز 
      عن الملذات . و ثانيهما مناخ للخليعين من الشعراء يجدون فيها كلّ ما طاب لهم من شراب 

و هو أمر أصبح ظاهرة ملفتة عند الشعراء العباسيين الذين عرّفوا  "2"و تشبب بالغلمان و الجواري
 بالخلاعة كأبي نواس أو لم يعرفوا بها كالبحتري الّذي يقول : 

 ما تقضى لبانة عند لبنى         و المعنى بالغانيات معنّى
 ."3"بين دير العقول مرتبع يش       رف مختله إلى دير قنى 

 و من ذلك أيضا قول ابن المعتز :
 علّلاني بصوت ناي و عود        و اسقياني من ابنة العنقود
 و اشرب الراّح وهي تشرب روحي    و على ذاك كان قتل الوليد

 ."4"ا ليالي بالمطيرة و الكر            خ و دير السّوسيّ بالله عود ي
تألفت الثقافة العباسية من مجموعة متداخلة من الثقافات ، أهمها الثقافة الإسلامية التّي 
تعتمدعلى القرآن و ما يتصل به من علوم الدّين و الدّنيا و الفقه و أصول الشّريعة، و تجلّت فيها 

     أخذ المسلمون أجود ما جاء به الإغريق الظاهرة في الفلسفة و الفن. ف اليونانية أيضا الثقافة
 . "5"و الرّومان و من قبلهم من شعوب كالبابليين و المصريين...... بالإضافة إلى ما قدّمه الفرس

    
 

 1884،  1، بيروت ، ط ابن قتيبة ، عبد الله ، عيون الأخبار ، تح : محمد الإسكندراني ، دار الكتاب العربي -1
،1/213. 

 .81ينظر : وجدان المقداد ، الشعر العباسي و الفن التشكيلي ، ص  -2
 .2141 -4/2143، 2البحتري ، الديوان ، تح : حسن كامل الصيرفي ، دار المعارف ، مصر ، ط -3
 .181-181/ 2، 1881 1، الديوان، تح:مجيد طراد، دارالكتاب العربي، بيروت، ط، عبد اللهابن المعتز -4
 .114 ص التشكيلي، الفن و العباسي الشعر المقداد، وجدان:  ينظر -1
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انتشرت هذه الثقافة بواسطة وفرة المدارس و المكتبات و من خلال حركة النقل و الترجمة عن تلك 
الشعوب و تفعيلها في النشاط الثقافي الإسلامي ، بالإضافة إلى تعدد الشعوب التّي دخلت الإسلام 

و تباينها في الأعراف و الأجناس و اتساع الرقعة الجغرافية للدّولة الإسلامية و الانفتاح إثر الفتح 
 الثقافي للعباسيين و استقطابهم لكلّ ظاهرة جديدة في الأدب و الفن.

  : عر الشفاهي و ثقافة الأذنالش – 4
عن النثر بالأوزان و القوافي. أصبح النقاد بعدما كانوا يميزوه ، فلشعرالعباسيين لتغيرت نظرة   

يعبرون عنه بالصّور و الأخيلة و يسمونها بالعاطفة و الانفعال. إلّا أنّ  و نظرة مغايرةينظرون إليه 
هيمنة الموسيقى ظلت سائدة و ازداد تأثر الشعر في العصر العباسي بالموسيقى و الغناء نتيجة 

    ك نمط غنائيّ موسيقيّ عربيّ من مؤديه ابراهيم الموصلي تأثرهم بالفرس و الرّوم. فنتج عن ذل
و قد انتشروا في بلاطات الخلفاء و الوزراء حتى قال البحتري . و ابنه اسحاق و ابراهيم المهدي..

 الحارث الموسيقي و المغني اليارع في بلاط المتوّكل و المنتصر و المعتز: في بنان بن عمرو
 مصفق        يرقرقه في الكأس ماء غمامهل العيش إلّا ماء كرم 

 ."1"و عود بنان حين ساعد شجوه         على نغم الألحان ناي زنام
كما في  ،مجموعة من الكتب في علوم الموسيقى و أخبار المغنيين فضلا عن ذلك  ظهرت 

رسائل الفارابي و ابن سينا و اخوان الصّفا و ابن النّديم في الفهرست و كتاب الآداب الرفيعة 
لعبيد الله بن طاهر ، و كتاب السّماع عند العرب لمجدي العقيلي و أيضا العقد الفريد لابن عبد 

        بار الغناءربه ، و كتاب الأغاني لأبي الفرج الأصفهاني الّذي يعد أكبر مثال في ذكر أخ
 ."2"و المغنيين و الموسقيين و مجالسهم و قواعد غنائهم

ن ي، من ناحيت"3"تأثر الشعر العباسي بفنيّ الموسيقى و الغناء و تحدث كتاب الأغاني عن     
 :أساسيتين 

 
 .4/1881البحتري ، الديوان ،   -1
 .113ينظر: وجدان المقداد ، الشعر العباسي و الفن التشكيلي ، ص   -2
 .1/281ينظر : الأصفهاني ، الأغاني ،   -3
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    لناحية الفكرية و الناحية الثانية و هي ا ناحية الايقاعية و هي تخص الشكل ،الناحية الأولى ، ال
لذلك حاول الشعر محاكاة البنى الموسيقية كاللازمة المتكررة أو الإيقاع و هي تخص المضمون ، 

 الأشعار :الّذي يختار الأوزان و من هذه 
 قول أبو نواس :

 يا كثير النّوحفي الدّمن      لا عليها بل على السّكن
 "1" فإذا أحببت فاستكن      سنة العشاق واحدة            

 العتاهية : قول أبي
 و صاحبها حتّى الممات عليل      أرى علل الدنيا عليّ كثيرة  
 "2"مدّتي فإنّ غناء الباكيات قليل       إذا انقطعت عنّي من العيش 

 قول البحتري :
 إذا النّجوم تراءت في جوانبها         ليلا حسبت سماء ركبت فيها

 "3"مثل الجواشن مصقولا حواشيها   إذا علتها الصّبا أبدت لها حبكا       
ظل الشعراء العباسيّون يبحثون عن تأليف الإيقاع الموسيقى تأليفا متقنا خصوصا حين ارتبط   

دقة متناهية  –العباسي  –الشعر بحياة القصور و ترفها ، فتحقق لتلك الموسيقى في هذا العصر 
أبو  ن وأبرزهم ،و تجديدا متميزا و باتت أقل طولا خصوصا عند الشعراء الّذين عكفوا على هذا الف

 :نواس
 حامل الهوى تعب        يستخفه الطّرب
 إن بكى يحق له         ليس ما به لعب
 تضحكين لا هية         و المحب ينتحب
 تعجبين من سقمي       صحتي هي العجب

 ."4" منك عاد لي سبب        كلّما انقضى سبب    
 

 .191أبو نواس ، الديوان ، ص  -1
 .311،ص1831تح : شكري فيصل ، مطبعة جامعة دمشق ، أبو العتاهية ، الديوان ،  -2
 .4/2419البحتري، الديوان ،  -3
 .33أبو نواس ، الديوان ، ص -4
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الموسيقى، حيث جعلوا  ن صياغة العلاقة بين فن الشعر و فن الغناء وأعاد المغنيون و الموسقيو  
                 أمّا من النّاحية الفكرية قويم أوزانه على الإيقاع الموسيقي أو الغناء،في ت الشعر يرتكز

ظهرت ا ، فتعمقت النظرة نحو الحياة ، و تشكيل صوّر شعرية أكثر تعقيد ( عمدوا إلى)المضمون
موضوعات جديدة لابدّ أن يتلاءم وزن شعرها و عروضه و موسيقاه و صوّره بالضرورة مع الآثار 

       و أشكاله اللّفظية عند أبي العتاهية و أبي تمام النّفسيّة للغناء ، فأثر ذلك في شيوع فن البديع
منها لتظافرها ، نتيجة رة في تكوين الشعر العباسي مؤثرات كثيبرزت يد و غيرهم، و مسلم بن الول

و مع ذلك ففي نتاج الشعر العباسي هناك من حافظ ، الخارجية التّي سبق ذكرها  منهاالدّاخلية و 
أنّ التغيير و التجديد استلزم تفاعلا من الدّاخل و الخارج فأثر في  على القديم و لم يخرج عنه و

 ."1"أدبه و فنه
المواد  –المنظور الجمالي يؤخذ بعين الإعتبار ثلاثة عناصر مهمة و هي : الفنان  وفق  

، و من خلال ذلك وجب ملاحظة التحوّل الّذي أصاب الشعراء في العصر المتلقي –المستخدمة 
تاجهم المتجدّد، و إذا نظرنا بامعان في الشعر العباسي نجده قد تمثل الفنون العباسي في ان

. و اتخاذها ية على اختلاف أنواعها: التّصوير، العمارة، الزخرفة، الخط، الحرف، النّحتالتشكيل
أدوات اجرائية يبني من خلالها صوّره الشعرية أو عناصر يصف مظاهرها الحسيّة و يظهر 

لية على النفس ، بحيث يكون هناك أسلوب ابداع الصورة و تكوين المشاهد انعكاساتها الجما
، فدراسة الأسلوب من خلال العلاقات اللغوية و الإشارات و الرموز يبعد "2"الشعرية في القصائد 

ح من سنحاول قراءة نصوص شعرية عباسية من خلال ملمحدوديتها و يوسّع آفاقها، اللغة عن م
 :لية يتمثل فيما يليملامح الفنون التشكي

 
 التصـويـر : 

يعرف فن التّصوير أنّه تنظيم للألوان بطريقة معينة على سطح مستو ، و يعرف أنّه فن التشكيل 
 و يعرف باعتباره الفن  ، "3"ذي بعدين من خلال الصّور البصرية بالألوان و الخطوط على سطح 

 
 .111التشكيلي ، صينظر: وجدان المقداد ، الشعر العباسي و الفن  -1
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. -2
 .113المرجع نفسه، الصفحة  -3
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و يعرف ، الخط و اللّون على سطح ذي بعدين المكوّن من التنظيم الخاص للأفكار وفقا لإمكانات
أنّه فن التعبير عن الأفكار و الإنفعالات من خلال ابداع بعض الخصائص الجمالية المحددّة 

فن التصوير هو من الفنون التّي تتضمن خمسة عناصر  و ،"1" بواسطة لغة بصرية ثنائية البعد 
الأضواء و ايقاع الخطوط و تكثيف الأشكال و الفراغ و و هي ، "2"رئيسية كما يشير هربرت ريد

و يتداخل مصطلح التّصوير مع مصطلح الرّسم فكلاهما يتعامل مع لوحة  الظلال و الألوان،
رق الجوهري بينهما يكمن في أنّ لكن الفا ،منتجة ، و يصح عليهما التعريفات السّابقة التّي ذكرت

   ."3"  "اسا باللّون" الرّسم يتم بالخط فقط مع الإهتمام بعنصر الظلال أيضا ، أمّا التصوير فيتم أس
يتم التداخل بانسجام النّص الشعري مع اللوحة حيث ارتبط الشعر بالتصوير منذ القدم ،       

التّصويرية ، فهما فنّان متباعدان متقاربان في الوقت نفسه . فالشعر يعتمد الحيّز الخيالي بعدا 
و التّصوير  من خلال ذلك فالشعر تصوير، و "4"نفيذتنفيذيا بينما التّصوير يعتمد الحيز المكاني للتّ 

 شعر لأنّ هذا ما تحقق في القصيدة العربية.
، ففي العصر الجاهلي  ة مرتبطة بالبيئة ارتباطا وثيقاالتقط العربي صورا و لوحات حسيّ         

ة و لوحات أخرى مبدعة من صوّر الأطلال و الدّيار و رسم نماذج راقية لجمال المرأة المعشوق
، و قد تابع الشعراء الفنانون هذا الإبداع التّصويري في العصر الإسلامي مع أنّه حرّم فيه عةالطبي

فترجمت أجمل ت فيه الثقافة و الفكر و المواهب، التّصوير إلّا أن جاء العصر العباسي التّي اجتمع
عباسي بفن لعصر اللأنّ من أهم العوامل التّي أغنت ات و الصوّر فوجد التّصوير مكانه.اللّوحا

، ثراء العصر و ابداع الأغنياء لوسائل ترفهم حيث أثروا مجالسهم و قصورهم بالأواني التّصوير
و بات التّصوير على الجدران من أهم الملابس المزيّنة بشتى من الصوّر،المزخرفة المصوّرة و 

 . "5"أنماط التزيين لديهم
 
 

 .113التشكيلي ، ص ينظر : وجدان المقداد ، اشعر العباسي و الفن  -1
 .18هربت ريد ، معنى الفن ، تر : سامي خشبة ، القاهرة ، ص -2
 .249شاكر عبد الحميد، التفصيل الجمالي" دراسة سيكولوجية، التذوق الفني" ص  -3

 .111ينظر : وجدان المقداد ، الشعر العباسي و الفن التشكيلي ، ص -4
 .119ص نفسه ،  رجعالم -1
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التّصويرية الشعرية في العصر العباسي من خلال تصوير المواقع يمكن أن نذكر بعض المحاولات 
 الحربية و المعارك و الأعمال البطولية مثلا :

، و يصوّر انتصاره على الرّوم من خلال مشاهد لمعركة "1"حين يمدح أبو تمام الخليفة المعتصم 
ين يظهر شدّة هذه المعركة و عمورية التّي انتهت بفتح ذلك الموقع المهم و هزيمة الرّوم أمام الفاتح

 قوّتها من خلال جملة من المشاهد في قصيدة نختار منها :
 لقد تركت أمير المؤمنين بها            للنّار يوما ذليل الصّخر و الخشب

 يقلها وسطها صبح من اللّهب     غادرت فيها بهيم اللّيل و هو ضحى   
 ونها أو كأنّ الشّمس لم تغبحتّى كأنّ جلابيب الدّجى رغبت         عن ل

 ضوء من النّار و الظلماء عاكفة        و ظلمة من دخان في ضحى شحب
 ."2"و الشّمس طالعة من ذا و قد أفلت      و الشّمس واجبة من ذا و لم تجب    

كيف أنّ ضوء  يحاول الشاعر أن يصوّر و احترقت المدينة بكاملها، و، كانت المعركة قوّيةفقد 
و قد منبعثة من احتراق الخشب و النّار، ، فيغدو كالصباح من شدة الأنوار الالنّار يطرد اللّيل

أصبحت أثواب الظلام الحالكة بعيدة عن ذلك المكان، فكأنّ الشمس مازالت فيه و لم تغب لأنّ 
الصّباح نّار إلى دخان في ضوء النّار الشّديد السّاطع الذي ظهر في اللّيل صيّره نهارا و تحوّلت ال

فكأنّ الشمس طالعة من ضوء النّار في هذا اللّيل مع أنّها أفلت في  فجعلته يبدو شاحب اللّون،
 حقيقة الأمر في حين أنّ ضوء النّهار تلاشى وراء ذلك الدخان في الصّباح.

طا أساسية لذلك يرسم أبو تمام لوحة اللّيل و النّهار في تداخلهما في معركة عمورية ، فيضع خطو 
المشهد ثمّ يستعين بالتصوير من خلال أدوات اجرائية أبرزها الألوان ليتمكن من نقل الحالة الحركية 

... و كلاهما لام و النّار و اللّهبالازدواجية التّي تتحرك العناصر من خلالها في الواقع ما بين الظ
    تتغير حسب شدّة النّار لبرتقالي و قديضيف إلى اللوحة ألوانا تتدّرج بين الأصفر و الأحمر و ا

 ، حيث أنّ الألوان الكئيبة للمعركة تترجم "3"و من ثمّ نرى صورة النّهار المناقضة للسّطوع  و تغيرها،
 

 .118ينظر : وجدان المقداد ، الشعر العباسي و الفن التشكيلي ، ص  -1
 .1/88أبو تمام ، الديوان ،  -2
 .121العباسي و الفن التشكيلي ، صينظر : وجدان المقداد ، الشعر  -3
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     حصن الرّومي المنيع من جهة أخرى ، نتائج الانتصار من جهة و الخراب الّذي حلّ بهذا ال    
شحب، فالشاعر يضعنا أمام لوحات فنية متعددة –ضحى  –و ذلك من خلال ظلمة من دخان 

 واقعية و كأنّها تجرى الآن و أمام أعين المتلقي.
 : ي معركة دامية انتصر فيهاو المتنبي في إطار مدحه لسيف الدولة و التقائه مع الرّوم ف      

 هل الحدث الحمراء تعرف لونها       و تعلم أي السّاقيين الغمائم
 سقتها الغمام الغر قبل نزوله          فلمّا دنا منها سقتها الجماجم

 و موج المنايا حولها متلاطم بناها فأعلى و القنا تقرع القنا        
 ."1"و كأنّ بها مثل الجنون فأصبحت     و من جثث القتلى عليها تمائم 

يضعنا الشاعر أمام لوحة يطغى عليها اللّون الأحمر، و قد تلوّنت بهذا اللّون نتيجة كثرة       
فقط  بل كان خاصا  دماء الرّوم التّي سالت على جنباتها ، و اللّون الأحمر لم يكن خاصا بالقلعة

باللّوحة كلّها حتّى السّحاب الموجود فيها ، لذلك نرى الشاعر يتساءل : أي السّاقيين الغمائم ؟ فهو 
بذلك يدفع المتلقي إلى التساؤل أيضا : ما لون هذه القلعة ؟ و من منحها هذا اللّون ؟ . إنّ جماجم 

السّحائب هي التّي سقتها  ن الأحمر ، و كذلكالرّوم هي التّي سقتها بالدّم هي التّي أعطتها اللّو 
، فتأتي الإجابة في البيت الثاني حيث جرى عليها من الدماء كما جرى عليها من الماء و بالمطر

 استوى كلاهما بالسّقي.
ي أضفاها الشاعر على لوحته تتم عن مقدرته التصويرية التّي نية اللّون البارعة التإنّ تق        

نواس، البحتري، ابن  ديد من الشعراء أمثال : أبي، إضافة إلى ذلك نجد الع"2"الشعريأظهرها نصه 
، بشار بن برد قد اهتموا أيضا بهذا الفن و وظفوه بطريقة تنم عن قدراتهم الشعرية الرّومي

 ، سنوضح ذلك في هذا العنصر التالي عند البحتري خاصة.الإبداعية
 
 

 
شـر: أبـو البقـاء العكبـري ، ضـبط : مصـطفى الصـقا و آخـرون ، دار المعرفـة ، المتنبي أبـو الطيـب ، الـديوان ،  -1

 .1/131بيروت ، دت ، 
 .121ينظر : وجدان المقداد ، الشعر العباسي و الفن التشكيلي ، ص -2
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 : التصوير في شعر البحتري
عناصر التصوير، و يعدّ مكونـا مـن مكونـات الصـورة، و يعـرف  من أساسيا تعد الألوان عنصرا     

    بطريقــة معينــة علــى ســطح مســتو ، كمــا أنــه فــن التشــكيل بــالألوان  فــن التصــوير "بأنــه تنظــيم للألــوان
أنـه الفـن المكـون باعتبـاره  ، لذا يمكـن"1"و الخطوط على سطح ذي بعدين من خلال الصورة البصرية

 عبر عن الانفعالات.وفقا لإمكانات الخط و اللون الم من التنظيم الخاص للأفكار
يتضـمن فــن التصــوير خمســة عناصـر رئيســية كمــا يشــر هربــرت ريـد:" هــي إيقــاع الخطــوط و تكثيــف 

و يتـــداخل مصـــطلح التصـــوير مـــع مصـــطلح ، "2"الأشـــكال و الفـــراغ و الأضـــواء و الظـــلال و الألـــوان
، لكــــن الفــــارق يهمــــا نفــــس التعريــــف الســــابقو يصــــح عل، ســــم فكلاهمــــا يتعامــــل مــــع لوحــــة منتجــــةالرّ 

الجــوهري بينهمــا يكمــن فــي " أنّ الرّســم يــتم بــالخط فقــط ، مــع الإهتمــام بعنصــر الظــلال أيضــا ، أمّــا 
التصـوير ارتباطـا شــديدا منـذ القـدم، و كثيـرة هــي ارتـبط الشـعر ب و قــد ،"3"التصـوير فيـتم أساسـا بـاللون

م العوامــل التــي أغنــت العصــر العباســي بفــن التصــوير، و مــن أهــ العوامــل التــي متنــت هــذا الإرتبــاط،
مجالسهم و دورهـم و قصـورهم بـالأواني  الثراء الحضاري و إبداع الأغنياء في تزيين مجالس ترفهم و

و بـات التصـوير علـى الجـدران مــن  بـأنواع شـتى مـن الصـور،المزخرفـة المصـوّرة و الملابـس المزيّنـة 
، العباسـي العصـر لى الحياة العامة و الخاصة فيفن رويدا رويدا إأهم أنماط التزيين لديهم فتسرّب ال

طمعــا بالمــال و المكانــة فقــد متخــذين التصــوير الخلافــة  افعون علــى قصــورو أصــبح المصــورون يتــد
 .الداخلية همرغبات تهم وحالاعن  سبيلا للرزق و تعبيرا

 
الإطار الـذي يحتـوي تلـك العمليـات ، فأصبح المشهد هو استخدم التصوير في المشهد الشعري كما  

ـــالتصــويرية ، و هــي رؤيــة موّس    اللغــة إلــى الإشــارات غيــر اللغويــة عة تتمــدّد فيهــا الدلالــة عبــر حــدود ـــ
 ، يمكننا "4"الأساليب الفنية و التعبيرية المتاحة لإجلاء الفكرة التي ترومها و منها يمكن أن تستنتج

 
 .113الفن التشكيلي ،ص، الشعر العباسي و وجدان المقداد -1
، تــــر: ســــامي خشــــبة، مراجعــــة مصــــطفى حبيــــب، الهيئــــة المصــــرية العامــــة للكتــــاب، هربــــرت ريــــد، معنــــى الفــــن -2

 .18،ص1889القاهرة،
 .249عبد الحميد شاكر ، التفصيل الجمالي ، دراسة سيكولوجية ، التذوق الفني ،ص -3
 .118ينظر: وجدان المقداد ، الشعر العباسي و الفن التشكيلي ، ص  -4
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تصـــوير المواقـــع  ة فـــي شـــعر البحتـــري عبـــر رغبتـــه فـــيأن نأخـــذ تلـــك المحـــاولات التصـــويرية الشـــعري
و المعارك و الأعمـال البطوليـة لتأريخهـا و توثيقهـا، و تصـويرها شـعريا علـى هـذا النحـو ممـا  الحربية

فــي   جعلــه يســير علــى طريــق فــن التصــوير عنــد توثيــق هــذه الأحــداث و اســتخدام مهاراتــه الأساســية
   ، "1"تشــكيل الصــور الشــعرية التــي تتــألف منهــا لوحــات القصــيدة اعتمــادا علــى اللغــة الشــعرية المبدعــة

و البحتري في قصيدته السينية المشهورة التي يصف فيهـا إيـوان كسـرى، يحـاول أن يعبّـر عـن صـورة 
ن الـذي رسـم هـذه جدارية لمعركة وقعت فـي أنطاكيـة بـين الـروم و الفـرس ليعمّـق إعجابـه ببراعـة الفنـا

اللوحة ضمن قصيدة كاملة خلّدت فنا معماريا أثار الجمال و الدهشـة فـي نفسـه ، و هـو أحـد قصـور 
 : بط بين الشعر و التصويرالأكاسرة في المدائن و المهم هنا الر 

 فكأنّ الجرماز من عدم الأنــ          ـــــس و إخلاله بنية رمس
 جعلــت فيـه مأتما بعد عرس      لو تراه علمت أنّ الليالـــــي    

 و هو ينبــيك عـن عجائب قوم       لا يشــاب البـيان فيـهم بلبس
 و إذا ما رأيت صورة أنطــــاكيّة            ارتعـت بيـن روم و فرس
 و المنايا مواثل و أنوشـــــروأن        يزجي الصفوف تحت الدّرفس

 ـــفر يختال في صبيغة ورسفي اخضرار من اللّباس على أصـ     
 و عراك الرّجال بين يـــديـــه في       خفوت منهم و إغماض جرس
 تصف العين أنّهم جدّ أحيــــا           ء لهــم بيـنهم إشـارة و خرس
 ".2"يغتلي فيهم ارتيابي حتـّــــى                  تتقراّهم يداي بلمـــــس

 تـي تحـاول محاكـاة الواقـع، حـيناللقطـات الحسـية و الخياليـة ال مـن تنطوي اللوحة الشعرية على جملة
، فيسـاعد المخيلـة علـى "3"ني بالحركات و الألوان و الأصـواتأمامه بشكل دقيق و يعت يراه يصف ما

متضــــمنا الإشــــارة لحــــوادث  ،الانبعــــاث لتكــــوين صــــورة مرئيــــة عــــن واقــــع متحيّــــل مبتــــدع بالأشــــخاص
 ."4"تاريخية
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 يبدأ البحتري في هذه اللوحة بالتعريف بهذا القصر " الجرماز" و قــد أصـابه الـوهن و الفسـاد و الخلـل

على المشابهة بين الجرماز و الرمس " القبر" حين يسـتوي بـالأرض و هـي  و أصبح موحشا، معتمدا
الوحشـــة كعامـــل مشـــترك بينهمـــا، هـــذه المشـــابهة تجعـــل الصـــورة مشـــابهة افتراضـــية هـــدفها التعبيـــرعن 

نّ للحــواس أثـرا ظــاهرا فيهــا إلّا أ علــى طــابع افتراضـي و أســاس تجريـدي، تجعــل انطباعيـة لأنهــا تقـوم
نصـــبح هنـــا أمـــام صـــورة انطباعيـــة لا تقصـــد الوصـــف ف ،"1"مـــا يميزهـــا هـــو التأثريـــة الفرديـــة أو الذاتيـــة

ـــداخلي  ـــة للمشـــهد بقـــدر مـــا تقصـــد التعبيـــر عـــن الإحســـاس ال الخـــارجي و العنايـــة بالتفاصـــيل الخارجي
هـــذه بالوحشــة عنــد رؤيـــة بقايــا ذلـــك القصــر، و قـــد وظــف اللـــون الأســود فـــي " الليــالي " دلالـــة علــى 

لنا أنـه أصـبح مأتمـا يسـوده الحـزن و الخـراب بعـدما كانـت الفرحـة و السـعادة تسـوده  ، ليصورالوحشة
 الدلالة المطلوبة. التضاد هنا حقق فقد بكلمة "عرس"

، وم الـــذين ســـكنوه و عجائـــب مـــا صـــنعواثــمّ ينتقـــل الشـــاعر فـــي البيـــت الثالـــث ليحـــدثنا عــن مهـــارة القـــ
للصــورة عــن طريــق الفعــل " ينبيــك" و هــذا الإبــلاغ هــو الوظيفــة التــي فتتحقــق هنــا الوظيفــة الإبلاغيــة 

مـن لابد لأي صورة شعرية أن تؤديها و إلّا فقدت قيمتها الأساسية على اعتبار أنها فن تتحدّد قيمته 
قــد وظّــف اللــون الأبــيض ليــدل علــى ذلــك إضــافة إلــى جمــال القصــر ، ف"2"خــلال الوظيفــة التــي يؤديهــا

عتهم و تحوّلـه مـن إحساسـه الشـعوري إزاء ذلـك المشـهد إلـى فـن التصـوير الـذي أكبر شاهد على بـراك
مــن وســائل و يبــدأ مــن أثرهــا النفســي حــين يقــول " ارتعــت" وســيلة ، تجسّــد علــى شــكل لوحــة جداريــة

، و إثــارة التســاؤل عنــد المتلقــي عــن ســبب هــذه الروعــة، و هــي ناتجــة عــن التشــويق لمتابعــة المشــهد
م أي قبــل البعثــة النبويــة 141الجــدار التــي وقعــت بــين الــروم و الفــرس ســنة  المعركــة المصــوّرة علــى

 بأدواته الخاصة.، فيصورها البحتري "3"بقليل
المنايـــا بطبيعـــة الحـــال لا تشـــاهد لمنايـــا" و يجعلـــه مـــاثلا للعيـــان، و يبـــدأ الشـــاعر بتعبيـــر مجـــرّد هـــو " ا

 ستعارة : العلاقة بين طرفي الإبالعيان إنما جاءت كلمة "مواثل" لتكون قرينة تدل على 
 
، 1888، 1عمران عبد اللطيف، شعر أبي فراس الحمداني"دلالاته و خصائصه الفنيـة"، دار الينـابيع، دمشـق،ط -1
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شــيرا م ،بشخصــية كســرى و شــجاعته حــين يــدفع الجنــود للقتــال المنايــا لأالأجســام الماديــة" ثــمّ يــوحي" 
، فأنوشروان قائـد الفـرس يـدفع جنـوده صم في المعركةلأنظار الخ إلى الراية التي دائما ما تكون لافتة

إلــى المعركــة تحــت تلــك الرايــة ، و قــد جــاء التعبيــر اللغــوي متلائمــا مــع التصــوير الفنــي فــي اللوحــة 
ذلـك حــين عبّـر البحتـري كمــا عبّـرت اللوحــة التصـويرية عــن  قيقـي للمعركــة،ية و مـع الواقــع الحالأصـل

يهـــوي " حيـــث تظهـــر قـــدرة الصـــورة غيـــر  –يختـــال  –حركيـــة المعركـــة مـــن خـــلال الأفعـــال " يزجـــي 
 المتحركة من خلالها التصوير الديناميكي الحركي.

 
مـن الواقـع فيـذكر ألـوان يضيف الشاعر في البيت التـالي عنصـر الألـوان حـين ينتـزع صـورته         

اللوحة من خلال ما يرتديه أنوشروان من لباس أخضر و حصانه الأصفر الذي يمشـي مشـية خـيلاء 
فــاللون الأصــفر للخيــل لــون مخــالف  ،لــون الخيــلجلــلّ بحلّــة مصــبوغة بــالورس، فيســتوقفنا هنــا  و قــد

، و هــي إحــدى قــع و خالفــهكــرات الفنــان الــذي رســم اللوحــة فخــرج عــن مشــاكلة الواللواقــع، إنــه مــن مبت
الميــزات التــي اتبعــت فــي التصــوير الإســلامي بعــد انتشــاره فــي المرحلــة العباســية خاصــة فيمــا يتعلــق 

مفهومـات ارتبطـت  يحـاكي الطبيعـة محاكـاة مباشـرة مطلقـاذاتـي لا فـاللون "، "1"الأشـياء الحسـيّة برسم 
بمجملهـــا نقـــلا دقيقـــا للواقـــع علـــى اعتبـــار أنّ  عقائـــد الدينيـــة التـــي تكـــره التصـــوير، فلـــم تكـــن اللوحـــةبال

قـدّم معتقداته فو الفنان حاول ألّا يتخلى عن ذاته لأنّ ، المحاكاة لم تكن موجودة في الرسم الإسلامي
ــة لا تشــاكل الواقــعصــورة  ، علــى الأقــل مــن ناحيــة الألــوان حيــث يختــار الشــاعر ألوانــا للكائنــات الحيّ

حــين نقــل تلــك اللوحــة  الأســلوب ، و قــد تــابع ذلــكتــه الشخصــيةإحساســه الــداخلي و رؤي تتناســب مــع
 ."2"شعرا و أبقى على تلك الرؤية اللونية الخاصة

خلفـه مشـهد العـراك نـا الإنطبـاع الـذي يلإر مشـهد احتـدام المعركـة فينقـل يصو ذهب الشاعر لت        
حتـــر اتـــل بشراســـة خفيـــة ســـاكنة بـــين الجنـــود، فجنـــدي يقبـــين الطـــرفين حـــين أحـــسّ أنّ هنـــاك أصـــواتا 

، و يظــل يقاتــل بعامــل الــرمح و آخــر يصــدّ ضــربات الرّمــاح عــن ينكســر رمحــه فيضــيع منــه الســنان
نفسه بترسه و هي لقطات جزئية تشخص جانبا من جوانب المعارك القديمة و تعبر عـن ضـروتها و 

 قوتها.
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أمّــا عــن براعــة الفنــان المصــوّر الــذي رســم تلــك اللوحــة فتتوضــح فــي البيتــين الأخيــرين حــين يـــوحي 
ــدّلالي الــذي  للمتلقــي و هــو البحتــري أنّ هــؤلاء المتقــاتلين أحيــاء يتخــاطبون بالإشــارة و هــو المعنــى ال

، محـلّ اللغـة التصـويرية فـي اللوحـة حـلّ يقوم عليه البيت، إذ يجعل البحتري اللغة الشعرية فـي أبياتـه ت
فالعين التي ترى هذا المشهد تتخيّل أنّ هؤلاء المتقاتلين إنما هم أحياء يتحركون و يتحـدثون بالإشـارة 

و تتجلـى  ، فهـم يشـبهون الـبكم الـذين يتكلمـون بالإشـار،"1"لا بالصوت و هي لغة الخطاب فيمـا بيـنهم
يريـد أن يلمـس  ديدة تتجلـى بحركـة يـده حـينبراعة الفنان أكثر حين يثير الشك عند المتلقـي لدرجـة شـ

، و إذا مـا قارنّـا هـذه البراعـة التصـويرية ببراعـة البحتـري اللغويـة وحة للوصول إلى المعرفة الحقيقيـةالل
 ابداعا.الشعرية التي نقلت للمتلقي هذا الإحساس وجدنا لغة البحتري أكثر 

ــــــــــي عليـه ارجـشهد الخـــظهر تـأثير المــــته حـين يـــتعبّـر عـن أصال لشاعر في النهاية يقـدم صـورةنرى ا
أنّ لهــذه بــ عرية مــن تحقيــق الوظيفــة النفســية علمــا، و قــد تــتمكن الصــورة الشــو مــن ثــمّ علــى المتلقــي

عـث رغباتـه ، و جانـب يخـص و بواالوظيفة جانبان " جانب ينبع من الشاعر محدّدا ماهية انفعالاته 
 ."2"تؤثر الصورة تأثيرات متباينة في عدد من المتلقين و تخضع لتأويلات متعددّةالمتلقي حين 

، فالشــبه بــين لغــة الرســالة الشــعرية مــن التصــوير فــي المحاكــاة الشــعرية أيّمــا إبــداعلقــد أبــدع البحتــري 
كــة و المــد الفارســي علــى حســاب الــروم، عر ، فكلاهمــا يوضــح شــجاعة أنوشــروان و احتــدام الم"3"كبيــر

ينقــل رســـما تصــويريا  هــذا الوصــف يجعــل المشــهد الشــعري لهــذه القصــور مليئــا بالحركــة و الحـــياة، و
، و هي و إن انـدثرت مـن الوجـود فقـد خلـّدتها تلـك جماليتها الخاصة بين يدي المتلقييضع حيّا لها، 

 القصائد عبر تلك المشاهد و اللوحات الشعرية.
 و من قوله في وصف أحد قصور المعتز بالله: 

 حبك الغمام رصفن بين منمّر         و مسيّر ، و مقارب ، و مشاكل
 ".4"لبست من الذهب الصّقيل سقوفه        نورا يضيء على الظلام الحافل
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ـــى الجـــرس ، فيشـــبهها بلجـــج تمـــوج علـــى السّـــواحل ،يصـــوّر البحتـــري حيطـــان الزجـــاج كمـــا اعتمـــد عل

 كمـــا وظّـــف اللـــونالموســـيقي مـــن خـــلال تكـــرار حـــرف المـــيم فـــي "منمّـــر، مســـيّر، مقـــارب، مشـــاكل"، 
يبــــينّ جمــــال هــــذه التحفــــة ، و اللــــون الأبــــيض فــــي النــــور لصــــفر أو الــــذهبي فــــي المعــــدن النّفــــيسالأ

، فيصــوّر دلفــينا المتوكــل و كــان بهــا تمثــال يضــيف البحتــري تصــويره لبركــة أنشــأه المعماريــة ، ثــم
ــهالسّــمك و حركاتــه فــي البركــة إلــى أن يصــ ، فيهبــه الحيــاة رغــم ل إلــى تصــوير ذلــك التمثــال و جمال

 جموده من خلال حركة عينيه :
 لا يبلغ السّمك المحصور غايتها          لبعد ما بين قاصيها و دانيها
 يهايعمن فيها بأوساط مجنّحة                كالطّير تنفض في جوّ خواف

 لهنّ صحن رحيب في أسافلها             إذا انحططن و بهوّ في أعاليها
 "1"صور إلى صورة الدّلفين يؤنسها                 منه انزواء بعينيه يوازيها 

أبـدع لغـة شـعرية  مثيرة تعبّر عن اتساع هذه البركة، فقديبدأ الشاعر مشهده الشعري بكناية          
 أمّـا فـي المشـهد الثـاني فشـبه سـمك البركـة دانيهـا " ، –، استخدمت التضاد بين مفردتي " قاصيها "2"

 فـي اللوحـة الأخيـرة مـنليصـل  ،تشـعر بالرحابـة أينمـا حلـّت التي تنفض أجنحتها بحرية حـين بالطيور
عليــه ســحر يلقـي  لـدلفين الــذي يـزيّن هــذه البركـة أيــنالمشـهد الشــعري إلـى تصــوير المنحوتـة الجميلــة ل

الحياة من خلال حركة عينيـه التـي تتـابع مـا يحـدث حولـه، لقـد اكتسـب الشـكل الجامـد لهـذه المنحوتـة 
الحيــاة حــين اســتقاها مــن حيــاة تلــك الأســماك التــي كانــت تســبح برشــاقة و تتــراقص بنعومــة فــي ميــاه 

ل اللوحــة تــنفض...." و تبــدو حــركتهن الرشــيقة واضــحة مــن خــلا –أوســاط مجنحــة  –البركــة " يعمــن 
الثالثة التي تعبّر عن حركة الهبوط إلى أسـفل البركـة " لهـنّ صـحن رحيـب فـي أسـافلها إذا انحططـن" 
و حركـــة الصـــعود " و بهـــو فـــي أعاليهـــا" ، و هنـــا تكمـــن براعـــة الشـــاعر فـــي تبيـــين هـــذه المنحوتـــات 

 اهدعظمـــة إعجـــابهم بقـــوة البحتـــري فـــي تصـــوير مشـــ مـــن خـــلال مـــا تـــمّ عرضـــه تتوضـــح ،"3"الجميلـــة
 بالأبياتإنه راح يرصف المشاهد رصف حذق و مهارة ، و كأني ، فقد قال حنا الفاخوري : "البركة

 
 .4/2418االديوان  -1
 .111ينظر: وجدان المقداد ، الشعر العباسي و الفن التشكيلي ، ص  -2
 .119المرجع نفسه، ص  -3
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وهكــــذا حظيـــت هــــذه ، "1"و قوافيهـــا أغنيــــة مـــن أغــــاني الموســـيقى الحالمــــة ترافـــق المعــــاني و الصـــور
القصائد باهتمام الدارسين القدامى مـنهم و المحـدثين ، فـابن المعتـز يعتبـر البحتـري أشـعر النّـاس فـي 

،حيـث قـال فـي معـرض موازنتـه بـين أبـي تمـام و البحتـري : " لـو "2"زمانه لقصائد منهـا وصـف البركـة
، و علــق شــوقي ضــيف عليهــا "3"لــم يكــن للبحتــري إلا قصــيدته الســينية لكــان أشــعر النــاس فــي زمانــه

ظ تعبـر بقوله : " إنّك لتشعر أنه أودع هذه القطعة كل مـا يمكـن مـن حيلـة الصـوت و زينتـه ، فالألفـا
ف كيف يختار و كيف يلائم بينها حتى جعلنا نحس هذه الحال من شـدة بأنفاسها عن معانيها إذ عر 

 : ف قصائده الشعريةميلة في وص، فقد نظم البحتري صورا ج"4"اقتضائها لقوافيها
 ."5"موصوفة باللآلي من نوادرها           مسبوكة اللّفظ ، و المعنى من الذّهب

فـي إشـارة إلـى  سبائك و معانيها من الـذهب ، و كلماته في ندرتها باللؤلؤ، أمّا ألفاظها فهي كال شبهي
الـــذهب (  –قــد وظــف كلمتــي ) اللؤلــؤ ف وة الحبــك و عمــق المعنــى فـــي شــعره، جــودة الصــياغة و قــ

يســة كــاللؤلؤ  بــاللونيين الأبــيض و الأصــفر ليــدل علــى فخامــة كلماتــه و ذلــك لإرتباطهمــا بــالجواهر النف
 :و الذهب

 ."6"جئناك نحمل ألفاظا مدبّجة            كأنّما وشيها من يمنة اليمن
المزركشــة و هــي بــرود " يضــرب بهــا بــالبردة اليمنيــة  يشــبه قصــائده المدبّجــة بحســن اللفــظ و المعنــى

ـــل فـــي الحســـن و تتشـــبّه بهـــا الريـــاض و الألفـــاظ ، فـــإذا كـــان جمـــال البـــردة يتـــأتى مـــن ألوانهـــا "7"المث
 ما وظفه وفإنّ جمال قصائده يتأتى من جمال الألفاظ و قوة المعنى الجميلة المتناسقة، المزركشة 

 
 ،2، ج1882، 2ار الجيــــــل، بيــــــروت، ط، دتارريخــــــهفــــــي تــــــاريم الأدب العربــــــي و ، المــــــوجز حنــــــا الفــــــاخوري -1

 .331ص
 .32، ص  1834ينظر : أبو بكر الصولي ،أخبار البحتري، تحقيق : د صالح الأشطر، دار الفكر، دمشق،  -2
،  1أبـــو هـــلال العســـكري ، ديـــوان المعـــاني ، أحمـــد أحســـن بســـج ، دار الكتـــب العلميـــة ، بيـــروت ، لبنـــان ، ط -3

 .211، ص 1، ج1884
 .93، ص 1،1838، الفن و مذاهبه في الشعر العربي ، دار المعارف ، مصر ، طشوقي ضيف  -4
 .1/121الديوان  -1
 .4/2184الديوان  -3
إدارة مطبعــة  ، ت: محمــد أبــو شــادي،ماعيل، الثعــالبي، ثمــار القلــوبأبــو منصــور عبــد الملــك بــن محمــد بــن اســ -1

 .424، صه1323القاهرة، القاهرة ، 



 التانيالفصل  الألوان و إسهاماتها التصويرية                             
 

  
 

56 
 

 
 :من ألوان في نسج صوره

 يطرب من تهدى له                 و لذّة النّفس من العيش الطّربقصائد 
 لم أستعير حليتها يوما ، و لا               أغرت حين قلتها على الكتب
 ."1"جاءت كدر في سماط لؤلؤ                 في جيد خود أو كعقيان الذهب 

 ئـد اللؤلـؤ فـي عنـق الفتـاة الناعمـة،كقلا لى اللونين الأبيض و الأصفر ، تجعلهاتقوم ع فيرسم صورة 
درك جمـال القصـائد مـن خـلال الصـورة المرسـومة ذهب  يمـنح المتلقـي فرصـة إيصفها مرة أخـرى بالـف

ـــنفس مـــن نشـــوة و فرحـــة و ســـرور ـــره فـــي ال ـــد بـــرع البحتـــري فـــي رســـم ملامـــح لمـــا تثي الصـــورة  ، و ق
جســد شــيئين أو نقــل المعنــى مــن  تقــديم المعنــى فــيب ، أو مــا يعــرف خصوصــا فيمــا يعــرف بالتجســيد

 : "2"نطاق المفاهيم إلى المادية الحسية
 ."3"تركت سواد الشك و انحزت طالبا          بياض الثّريا حيث مال ذبالها 

فالشــك معنــوي ، و قــد أكســبه الشــاعر صــفة المحســوس المتمثــل فــي اللــون فــي كلمــة ســواد ، ليرســم 
رار فـــي هـــواه. و بهـــذا نقــل الشـــك مـــن معنـــاه ك و الإنجــبتعـــاد عــن الوقـــوع فـــي الشـــصــورة ظلالهـــا الإ

اد إليـه ممـا عمـق أثـره فـي الـنفس ليصـبح منفـرا،  المحدود إلى معنـى أكثـر اتسـاعا عنـدما أضـاف السّـو 
 : ظهر فيها اللون الأسود و في صورة أخرى

 ."4"ة جهل         فهو كالشمس عند وقت الطلوع أدب لم تصبه ظلم
ــــي قولــــه " ظلمــــة جهــــل " ،    ــــوي و لكــــنيظهــــر التجســــيد ف ــــه الشــــاعر  فالجهــــل معن ــــى العــــالم نقل إل

المحسوس بقوله " ظلمة " ليرسم له صورة يحيطها السّواد حيث العتمة و انعدام الرؤيـة ممـا يثيـر فـي 
 ."1"النفس الخوف و الرعب

 
 .1/113الديوان -1
 .13دار المعارف ، القاهرة ، د.ط ، د.ت،ص، ، الصورة الشعرية و الرمز اللونييوسف حسن نوفل -2
 .3/134الديوان -3
 .4/212الديوان -4
، 1891، 2نــادين مرعشــلي، البحتــري عصــره حياتــه شــعره، طــلاس للدراســات و الترجمــة و النشــر، دمشــق، ط -1

 . 183ص
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  :من خلال و صف ظلام الليل  و يواصل البحتري في استخدام اللون الأسود

ن لَم يَنعَبِ         كَأَنَّهُ  وَاللَيلُ في لَونِ الغُرابِ   "1"هُوَ في حُلوكَتِهِ وَاِ 

نفس اعتمد الشاعر على اللون الأسود من خلال " الليل" ، " لون الغراب " عنصرا محركا يحمل 
و المتشائمة، و بذلك يصبح الأثر  الدلالة و هي السواد و الظلمة التي تعبر عن نفسيته الحزينة

النفسي عند رؤية الغراب ينذر بالقبح و البؤس و فقدان الأمل، هنا تكمن أهمية اللون الأسود في 
 تأكيد هذه الدلالة .
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 :و عناصرهيل اللّوني التشك جمالية
، أمّا "1"اللّون عنصر أساس في الحياة الكونية ، و هو أداة أساسية في فني الرّسم و التّصوير      

في الشعر فهو مكوّن أساسي من مكونات الصورة الشعرية يؤثر في تشكيلها و تحديد ماهية مادتها 
لمصوّرين ألوانهم ، كمّا قد أخذ الشعراء عن االفنية و الدّلالية و الجمالية، فاللّغوية و ابراز قيمتها 

أخذوا عن الموسيقى ايقاعها و انسجامها و من هنا فقد خضع الأدب " خضوعا طبيعيا لتأفير فن 
، حيث ضمّ إليه الألوان شكلّ صوره الشعرية و خضع لفن الموسيقى فأثرى صوره "2"التّصوير

 عالية.بالإيقاعات المتناسبة و الأصوات المتلائمة مستفيدا من طاقاتها الانف
     التأثر في الألوان ما هو إلّا استجابة للتفاعل النّفسي بين الإنسان و ما تصبه الأضواء إنّ      

و الألوان فيه من معان حسية و ما تخلقه من قوى تصويرية في مخيلة الفرد و خواطره في الشعر 
 ."3"توّضح المعاني و تضفي عليها بالوصف اللّوني حركة و حياة

لقد أثرت الألوان في التشكيل الفني للشعر العباسي تأثيرا كبيرا بسبب تعدد ألوان الحياة في       
العصر العباسي نتيجة التمازج الثقافي......و كان لوجود الطبقات المترفه في العصر العباسي دورا 

و الشّراب و الموسيقى و  فعالا في ادخال كلّ ما يبهج النّفس إلى الدّولة من ألوان العمران و الطّعام
الأمر الّذي فجّر الطاقات اللّونية حول هؤلاء الشعراء و جعلهم يستثمرونها  في صورهم  ..."4"الغناء

 الشعرية.
تظهر أهمية هذا الأثر من  خلال بعدين أساسيين : البعد الشكلي و البعد النّفسي من خلال رؤيته  

ليته تتوّضح من خلال مستويين هما: المستوى الدّلالي و ، لذلك فعا"5"الرمزية في الصورة الشعرية 
المستوى النّفسي و سبل الإتساق بينهما كي تتبيّن القيمة الفنية الجمالية التّي تمنحها الألوان للصورة 

 الشعرية  و قد  ظهر ذلك من خلال أنماط تشكيلية مختلفة منها :
 

 .184التشكيلي ، ص ينظر : وجدان المقداد ، الشعر العباسي و الفن   -1
 .213هوتريك لويس ، الفن و الأدب ، ص -2
 .181ينظر: وجدان المقداد، الشعر العباسي و الفن التشكيلي،ص  -3
 .183المرجع نفسه، الصفحة  -4
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها .  -1
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 :التّضاد اللّوني  –1
 ، ممّا يؤديالألوان الأساسية بالمعنى الفني يتحقق التّضاد اللّوني عادة بين الألوان المتكاملة أو 

و تتوضح  ما إلى جانب الآخر أو في مقابله،إلى إقامة حالة من التوازن بينهما حين يوضع أحده
الحالة المعنوية للمبدع من خلال الحالة الحسيّة و الانفعالية التّي يكون عليها ، كما أنّ " اللّونيين 

 ."1"خر عن طريق ابراز التباينالمتضادين يقوّي كلّ منهما الآ
له أثره في البناء و التشكيل و من ثمّ في التأثير، و من أكثر الألوان التّي يعتمدها الشاعر  و يكون

 للمقابلة و التضاد في اللّوحات الشعرية ، الأبيض و الأسود إذ يقول المتنبي :
 ."2"أزورهم و سواد اللّيل يشفع لي      و أنثني و بياض الصبح يغري بي 

 
لقد نظر النقد القديم إلى هذا البيت من خلال القواعد الشكلية التّي ترى أنّ التفرد لدى المتنبي، هنا 

بياض ( اللّتين أنتجتا تطابقات أخرى جمعت في  –أساسه التطابق الوارد بين المفردتين ) سواد 
، و هذا "3"، ولي و بي د واحد هي : الزّيادة و الإنصراف، اللّيل و الصّبح، الشّفاعة و الإغراءمشه

 ء اللّوني في المشهد الشعري.ينطبق على المستوى الدّلالي للأدا
البياض ( إلى دلالات نفسية أعمق ترتكز على  –يمكن أن يقودنا التضاد الواقع بين ) السّواد    

لشباب و الضعف في ، القوة في مرحلة افيمكن أن يدلا على القوة و الضعفين رمزية هذين اللّون
       ، أمّا الثانية ففيها ضعف و تخاذل ولى فيها جرأة و مغامرة و شجاعة، الأمرحلة الشيخوخة

، و إذا ما إجتمعت ان الشاعر يحاول إخفاءهو إنطواء مرده الشعور الداخلي العميق الّذي ك
، فإننا سندرك أهمية التفاعل اللّوني "4"رجية عند الشاعر في مشهده الشعريلية و الخاالرؤيتان الدّاخ

                 بين البياض و السّواد الّذي حرك الفاعلية الشعرية للبيت و وسع دلالاته :
 سواد          اللّيل                                       

 بياض         الصّبح                                    
 

 .139عمر أحمد مختار ، اللغة و اللون ، ص  -1
 .131/ 1، المتنبي، الديوان -2
 .111-111/ 1893،1، 1الثعالبي ، يتيمة الدّهر ، تح : مفيد قميحة ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، ط -3

 .333ص  شعر العباسي و الفن التشكيلي،ينظر : وجدان المقداد، ال -4
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بح ( ) الصّ بياض عبر مفرده ه ) اللّيل ( و إستمرار اللّون للنلاحظ إستمرار اللّون للسّواد عبر مفرد

السّواد و من ذلك قول أبي تمام مستخدما لفظي البياض و  و قد إرتبط كلّ واحد بالآخر،
 متضادين :

 ."1"بيض الصّفائح لا سود الصّحائف في    متونهنّ جلاء الشّك و الرّيب 
سود ( أضفى جمالا  –فالتقابل اللّوني الّذي أسس عليه الشاعر صورته بين المفردتين ) بيض 

خاصا حيث أنّ إجتماع الأضداد الّذي أدخل الصّورة في العمق الدّلالي تحدّدت قيمته المعنوية من 
 الصّحائف (. –)الصّفائحخلال الإضافات 

أنّ الشعراء قد استخدموا اللّفظ الحقيقي للسّواد و البياض ، لكن المفردة  نرى في مثل هذه المشاهد 
الشعرية يمكن أن تعوّض عن هذين اللّونين بمفردات تستقي معانيها منهما كالظلّ و النّور حيث 
تعرض هذه المشاهد بلوحاتها المتعددة حالة تمّيز الأشعة المرئية و غير المرئية على إعتبار أنّ 

 ."2"النّور من أكثر الأدوات التّي ترتكز عليها الفنون و تبتدع من خلالهاالظّل و 
، إذ يقل جهاته كلّها لكن ليس من  على جسم ما يأخذ منه شكله الّذي نراه الضوء عندما يسقط 

حيث  ،تأثير الضوء في الجسم تدريجيا ابتداءا من الجهة المقابلة له و انتهاءا بالجهة المعاكسة له
مميزاته أنه يرى بكلّ  من و هذا التّدرج في تأثير النّور يسمى الظّل، و ،"3"سم مظالما كليّايصبح الج

و من هنا تختلف  يث تتوضح ما فيها من بروز و عمق،عين بشكل يختلف عن العين الأخرى ح
حسب  تأثيرات الأجسام و دلالاتها و قوة معانيها في " الظّل أو النّور " و تتحدّد خلفياتها الفكرية

 رؤية المبدع لها و تتباين قيمها بتباين ذلك كلّه .
 يقول أبو نواس في وصف الخمرة مستعينا بالنّور إذ يرى الخمرة شكلا من الأشكال المنيرة : 

 رقّت عن الماء حتّى ما يلائمها      لطافة و جفا عن شكلها الماء.            
 ."4"حتّى تولّد أنوار و أضواء     فلو مزجت بها نورا لمازجها                    

   

 .83/ 1أبو تمام ، الديوان ،  -1
 .189ينظر: وجدان المقداد ، الشعر العباسي و الفن التشكيلي ، ص  -2
 المرجع نفسه / الصفحة نفسها. -3
 .29أبو نواس ، الديوان ،ص- -4
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، ماء مكانة لذلك تترفع عن ممازجتهجسم لطيف أرقى من ال  -حسب رؤية الشاعر  –تعدّ الخمرة 

و بفعل هذا التمازج تتولد الأضواء ها من جنسه فيها شيء من طبيعته، لكنّها تقبل ممازجة النّور لأنّ 
و الأنوار التّي تضفي على المكان الجمال و الحيوية و تلغي كلّ أثر للظلمة و تصبح أرقى من 

، و في هذا خاصية علمية معروفة و هي أنّ اجتماع الألوان و النظر لوان بل هي التّي تولّدهاالأ
إنّه البياض مقابل لا يبقى منها إلّا اللّون الأبيض، اليها و هي تدور بسرعة يجعل ألوانها تختفي و 

 ى نور.السّواد في مشهد خمري يعكس رؤية الشاعر لتلك الخمرة التّي زادت المكان نورا عل
أي على أمّا أبو تمام فقد رسم مشهدا شعريا تعددّت فيه المفردات الدّالة على البياض و السّواد  

 :التضاد اللّوني 
 يقله وسطها صبح من اللّهب. ضحى         غادرت فيها بهيم اللّيل و هو 

 حتّى كأنّ جلابيب الدّجى رغبت          عن لونها أو كأنّ الشّمس كم تغب.
 ."1"و ظلمة من دخان في ضحى شحب        ضوء من النّار و الظلماء عاكفة    

 
      ، فهي كالصبح المنير،ند أبي تمامظلام اللّيل ع اننّ ضوء النّار و شدة اشتعالها يطرديبدو أ

   و كأنّ هذا الظلام الحالك خلع عن نفسه إظلامه و ارتدى ثوب النّور بل خلع عن نفسه سواده 
في حال أصبحت الدّنيا نورا و كثافة دخان  "2"، إنّه يفعل و يؤثر بالفعل المعاكسو ارتدى البياض

، إنّه أثر نفسي عميق يهدف إلى إظهار قوة المعركة ر النّهار ظلاما بل نهارا شاحباهذه النّار تصيّ 
و شدّتها من خلال المفردات اللّونية الخاصة بالظّل و النّور و قد إجتمعت إجتماعا لافتا في مشهد 

 أبي تمام فنرى الظّل :  
 الظلماء...( .  –جلابيب الدّجى  –"السّواد" من خلال ) بهيم اللّيل  

 و نرى النّور :
 ضوء النّار.....(. –الشّمس  –اللّهب  –صبح–"البياض" من خلال ) ضحى  

 
 .1/81أبو تمام ، الديوان ،  -1
 .188ينظر : وجدان المقداد ، الشعر العباسي و الفن التشكيلي ، ص   -2
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فواقع المعركة لم يظهر بهذا الإبداع الفني إلّا من خلال التّضاد بين هذه المفردات فكلّ المفردات   
      في اللّوحات السّابقة التّي تعبّر عن تلك المعركة هي مفردات لونية دلالاتها الأساسية السّواد 

محاولة تحريك مخيلة  و البياض في تقابلات لها قيمتها الرمزية ، و استعمال الشّاعر لها هي
 المتلقي و إثارته لكشفها و ترك أثر دلالي و نفسي لديه من خلالها.

و كما عبّر بعض الشعراء عن المعركة و الخمرة من خلال هذه المفردات و بنوا صورهم      
زل به كما فعل استخدمها آخرون للحديث عن الجمال و التغ ة و لوحاتهم المتعددة عليها ، والشعري

 : ابن المعتز
 يا مفردا في الحسن و الشّكل       من دلّ عينيك على قتلي. 

 ."1"البدر من شمس الضّحى نوره       و الشّمس من نورك تستملي 
 أو إلصاق تهم السّواد و الظلمة و المعاناة و المكابدة باللّيل كما عند المتنبي :

 "2"تزدني بها علما  عرفت اللّيالي قبل ما صنعت بنا     فلمّا دهتنا لم
أمّا المعري فترافق البناء الأسلوبي اللّغوي للوحاته الشعرية من المفردات اللّونية بمعاناة واضحة 

 : تة و تشاؤمه من الحياةخلفها كف بصره و سوداوي
 يراك و من لي بالضّحى في الأصائل .     فـليت اللّيالي سامحتني بناظر
 ."3"إليك الأماني ما حلمت بعائل            فلـو أنّ عيني متّعتها بنظرة   

   على محور أساسي يتخذ التضاد بين اللّيل و ظلامه  الفني في المشهد الشعري  التشكيليقوم    
و النّهار و وضوحه صيغة بناء أصلية ، يستحضر من أجلها بعض المفردات اللازمة ) كالضحى 

و يركز على السّواد من خلال اللّيل و سواده الّذي يحيط به في كلّ مكان و زمان و الأصائل ( 
 :ما يؤكده في لوحة أخرى  على اعتبار أنّه  كفيف البصر سوداوي الطبيعة و هو

 ."4" عللاني فإنّ بيض الأماني         فنيت و الظلام ليس بفاني 
 
 .1/219ابن المعتز ، الديوان ،  -1
 .1،114الديوان ،المتنبي ،  -2
 .199،ص1889، 1المعري أبو العلاء ، سقط الزند ، تح : عمر فاروق الطباع ، دار الأرقم ، بيروت ، ط -3
  .183المرجع نفسه ، ص -4
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و لا تبتعد صيغ المحاكاة الدّلالية و النّفسية التّي أظهرتها تلك التشكيلات الفنية اللّونية عمّا يقدّمه  
فن التّصوير حين يستخدم الألوان المتضادة ، فالمتلقي عندما ينظر إلى لوحة تصويرية يغلب عليها 

و تغدو حالة التشاؤم هي  ه،خصه أو يخص الفنان نفسالسّواد فإنه يستدعي انفعالا ذاتيا سوداويا ي
، و نجد أنّ التضاد من أكثر ة الخاصة بالأشياء في الوقت نفسهالسّائدة على التشكيل الفني و الرؤي

 الأساليب التّي تميز الفنان و تعبّر عن حيوته في بناء اللّوحات الفنيّة.
 
 :التحـوّل اللّـوني -2

البناء الفني و ذلك حين يقترن الموصوف بألوان مجاورة تعتبر التعددات اللّونية عنصرا أساسيا في 
للونه الأصلي كالخمرة التّي يمكن أن تكون صفراء أو حمراء أو ذهبية تحت تأثيرات معينة تحدّدها 

 ."1"رؤية الشاعر أو تحول اللّون إلى آخر
بات مميّزة بيّنت و قد حظّيت الألوان في اللغة العربية بألفاظ تفصيلية شتى و بتقسيمات و ترتي    

  التدرجات الخاصة بكل لون حيث " بلغت الألفاظ اللّونية الثانوية التفريعية في كتب فقه اللغة
    ضها لوصف اللّون وصفا مميّزا، عدّة مئات بعضها للتعبير عن درجات الألوان و بعو المعاجم 

بتغيّر المادة أو الرؤية أو الإنفعال.  فاللّون يتغيّر "2"و بعضها للإشارة إلى طروء اللّون و عدم ثباته 
 و من ذلك قول أبي نواس في الخمرة : 

 و اشرب سلافا كعين الدّيك صافية      من كفّ ساقيه كالرّيم حوراء            
 "3"صفراء ما تركت زرقاء إن مزجت       تسمو بحظين من حسن ولألاء.

انتشارا يتطلب الانتباه و تتأسس بنيته التشكيلية عليها تنتشر الصّفات اللّونية في المشهد الشعري 
 عين الدّيك صافية -   حيث نجد :

ى شفافية لون الخمرة و نقائها في نظر الشاعر مع ساقية كالرّيم حوراء حيث تتماش -            
دة جمال السّاقية التّي شبهها بالرّيم و هي حوراء انعكست شفافية تلك الخمرة في عينيها شدي

 البياض و شديدة السّواد في آن واحد معا.
 

 211ينظر: وجدان المقداد ، الشعر العباسي و الفن التشكيلي ، ص  -1
 .43أحمد مختار عمر ، اللغة و اللون ، ص-2
 .31أبو نواس ، الديوان ، ص-3
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 صفراء ما تركت . -و نجد أيضا :        
 زرقاء إن مزجت. -                    

منها يتفرد بانتاج دلالة خاصة به إذ تنتج  الجملة الأولى النّقاء اللّوني ، و الثانية تنتج و كلّ 
الجمال من اجتماع البياض إلى السّواد ، و تنتج الثالثة اللّون الأساسي للخمرة و هو الأصفر و 

 الرّابعة التحوّل اللّوني لها عند المزج حيث يصبح اللّون الأصفر أزرقا.
 نيات اللّونية :قد اعتمد على بعض التق جد الشاعرن

 .) عين الدّيك صافية  : وحدة اللّون ) لون حقيقي 
 . ) صفراء ما تركت : وحدة اللّون ) لون حقيقي 
  أسود (. –ساقية حوراء : تعددية لونية ) أبيض 
  الأزرق (. –زرقاء إن مزجت : تحوّل لوني ) الأصفر 

"، و كما سبق الذكر ابداع 1كلا تصويريا ملونا للخمرة "فالأسلوب التكويني لهذه البنى أنتج ش
 :ضا في رسم لوحات الطبيعة أبونواس في رسم لوحات الخمر ، فقد أبدع أي

 أما يسرّك أنّ الأرض زهراء       و الخمر ممكنة شمطاء عذراء.
 ."2"ما في قعودك عذر عن معتقة    كاللّيل والدها و الأم خضراء 

تشكيل مشهده الشعري التصويري من لوحات تعتمد على اللّون اعتمادا كليّا ينطلق أبو نواس في 
 حيث نجد :

  لوحة الطبيعة المليئة بالإشراق و لها ألوانها المتعددة ، فهي نيّرة صافية مشرقة الوجه ، و قد
 منحتها هذه الصفات جميعها مفردة واحدة هي " زهراء " .

  ، ) لوحـة الخمـرة التـّي تعتمد على الألوان هي : شمطاء ) البياض الّذي يخالطه السّواد      
 كاللّيل والدها : العنب الأسود.     و وضح الشاعر ذلك من خلال :

 الأم خضراء : الدّوالي الخضراء.                                         
 

 .213العباسي و الفن التشكيلي ، ص ينظر : وجدان المقداد ، الشعر  -1
 .34أبو نواس ، الديوان ، ص -2
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فلوحة الخمرة المعتقة لا تكتمل في خيال الشاعر إلّا بعد أن يمنحها تحوّلا لونيا من الأسود        
و الأخضر إلى ما باتت عليه بعد ذلك ، فهو يدعو إلى شربها بعد أن مرّ عليها زمن زادها لذّة في 

قد أثار إحساس المتلقي تجاه هذه اللّذة من خلال أوصافها اللّونية التّي اعتمدها في بناء نظره ، و 
 لوحاته.

 أمّا ابن المعتز يقول في وصف الرّبيع :
 و ترى الرّوض يابسا ثوب وشي    نسجته للّهو أيدي السّماء.
 لم يزل لابسا ثياب بياض          فكساه الرّبيع ثوب جلاء.
 "1"فتجلّى مصفرة باخضرار           و احمرار لكثرة الأنداء 

اكتسب المشهد الشعري حالة جمالية من خلال تشكيل لغوي اعتمد على حالة فنية يعيشها       
الشاعر و يحس بجمالها ، انطلقت من رؤية واقعية للأرض في وقت ربيعي حيث كانت الألوان 

، إذ تدرّجت رؤيته لها من خلال  "2"لشاعر لتصوير هذا الجمالالأداة التجميلية الرئيسية في يد ا
 الإمتزاج الحاصل بينها إلى انفرادها الجمالي الواحد تلو الآخر حسب ما يلي :

  نسجته . –حالة الإمتزاج : ثوب وشي 
  احمرار . –اخضرار  –حالة الإنفراد : مصفرة 
  ثوب وشي . –ثوب جلاء  –حالة التحوّل : ثياب بياض 

لاشك أنّ اللّوحة في بنائها قد اعتمدت بشكل أساسي على المفردات اللّونية أو المفردات التّي و 
 وشي : ألوان .     تنتج عن الألوان :

 نسج : ألوان .             
اخضرار....  –احمرار  –مصفرة  –ثياب بياض  –استخدم الشاعر المفردات اللّونية : ثوب وشي 

الجفاف و اليبس إلى لوحة تصويرية جميلة من خلال ألوانها : أرض ليحوّل صورة الأرض من 
و بذلك يتحوّل الأثر النفسي عند رؤية تلك الأرض  قاحلة بائسة تتحوّل إلى أرض ملوّنة مشرقة .

من القبح إلى الجمال أو من البؤس إلى الأمل و الإشراق ، و هنا تكمن أهمية الألوان إضافة إلى 
      وحة الشعريةدورها في تأسيس اللّ 

 
 .33ابن المعتز ، الديوان ، ص -1
 .211ينظر : وجدان المقداد ، الفن التشكيلي و الشعر العباسي ، ص -2
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و بنائها من خلال المفردات اللغوية اللّونية ، و من هنا نرى أنّ المشاهد التّصويرية التّي          
اعتمدت على الألوان قادت اللّوحة الواحدة إلى طغيان الأهمية اللّونية فيها على أهمية المادة 

و باتت المادة نفسها تعرف بلونها لا بحقيقتها الماديّة ، إذ يشع اللّون بالدّلالة عليها      الأساسية 
و الرّمز لها فتبلغ الأهمية أن يصبح اسم المادة "مطابقا للّون الّذي انفردت به و بذلك توارت 

 ."1 "حقيقتها الماديّة خلف صفتها اللّونية 
 : المجاز اللّوني– 3  

الأشياء بألوان تختلف عن ألوانها الحقيقية بحثا  عامة و البحتري خاصة، سيّونلوّن الشعراء العبا
، و محاولة لعكس الحالة المعنوية الدّاخلية على مكوّنات لتجديد في الصورة الشعرية من جهةعن ا

الاتكاء على الدّلالات العميقة  و، أخرىالحس لديهم و تجاوبا حقيقيا مع اللّاشعور عندهم من جهة 
لرمزية الألوان أظهر حالات ابداعية في هذا الإطار استبق فيها الشعراء العباسيّون المجازات اللّونية 

، و كان في مقدمة هؤلاء أبو تمام الّذي كان "2"في تشكيل الصوّر في الشعر الحديثالتّي نراها 
الحسّ العميق في بناء لغة شعرية تظهر جماليتها عبر  يمتلك حسا فنيا لونيا مختلفا ، و يوّظف هذا

ألوانها . فهو يقول في وصف الرّبيع اعتمادا على مفردات مجازية لونية و عبر صوّر تشخيصية و 
 أشكال بديعية تدخل في تشكيلها الحوّاس المختلفة : 

 إنّ الرّبيع أثر الزّمان لو       كان ذا روح و ذا جثمان.
 الإنسان      لكان بسّاما من الفتيان. مصوّرا في صورة

 تختال في مفوّق الألوان      في زهو كالحدق الرّواني. 
 من فاقع و ناصع وقان   عجبت من ذي فكرة يقظان.

 "3"رأى جفون زهر الألوان       فشك أنّ كلّ شيء فان.                     

تنتشر الصورة الشعرية التّي يعتمد المشهد الشعري عند أبي تمام على المجاز أساسا ، حيث        
 تشكيلها أساسية في حيثية  من  و هي تنطلق و الإستعارة أساسا بنيانها فيه، من التشبيه تتخذ 
 : الفني

 
 .11ينظر : هوتريك لويس ، الفن و الأدب ، ص  -1
 .213العباسي و الفن التشكيلي ، ص ينظر : وجدان المقداد ، الشعر  -2
 .389أبو تمام ، الديوان ، ص  -3



 التانيالفصل  الألوان و إسهاماتها التصويرية                             
 

  
 

67 
 

  

كمّا تتفرع عنها حيثيات أخرى تعتمد شبه إنسانا جميلا له روح و جسد، أنّ الرّبيع بجماله ي     
 على الألوان بالدّرجة الأولى للتعبير عن ذلك الجمال الّذي يراه الشاعر " صورة الرّبيع ".

      المجاز الأساسي       جمال إنسان ) روح ، جسد (.  جمال الرّبيع 
 .يختال في مفوّق الألوان : جمال الألوان التّي يرتديها الرّبيع 

 جمال إنسان يرتدي أثوابا ملوّنة.                              
 .في زهو كالحدق الرّواني : زهور الرّبيع تشع بالألوان الزّاهية 

 أحداق الإنسان بالبريق .                               
 من فاقع و ناصع وقان : الجمال.                         

ل عند تختتم اللّوحة الكاملة بتعبير فني يعبّر عن الأثر النفسي الّذي تركه ذلك المشهد الجمي و   
نه ينطلق حقيقة فيها بسبب و نتيجة، بأسلوب المجازات لك الشاعر فراوده شك في زواله، فهو بني

فينتج مشهدا فنيّا متكاملا بأساليبه و لغته و مجازاته رغم النّظر إلى الألوان في الشعر على أنّها 
، لكننا نرى الصّور التّي تخالف التلقي الحسي "1"مجرد انطباعات حسيّة منقولة عن الطبيعة

يا على لغة حسيّة ثريّة و لابّد من الإشارة هنا المحض تخلق عالما تصويريا و تشكيلا جماليا مبن
إلى أنّ خصوصية الشعراء العباسييّن في العمل على تقنية اللّون في الصورة الشعرية يعود إلى 
طبيعة البلدان التّي انتموا إيها أو استقروا فيها ، بالإضافة إلى التمازج الحضاري و أثره في 

 –فة بجمالها و خصب أرضها و تنوّع أنماطها الجغرافية " . فطبيعة البلدان المعرو 2مجتمعهم"
 أثرت في نفوسهم فأبدعوا صوّرا لونية متقنة على نحو ما رأيناه عند أبي تمام. –الشّام ، العراق 

 يوظف و مختلفا، فنيا حسّا يمتلك كان الذي المصوّر الفنان الشاعر البحتري بينهم من كان       
 الرّبيع تصوير في مثلا كأقواله ألوانها عبر جماليتها تظهر شعرية لغة بناء في العميق الحس هذا

 الحواس تشكيلها في تدخل بديعية أشكال و تشخيصية، صور و لونية مجازية مفردات على معتمدا
 تقنية على العمل في براعتهم و العباسيين الشعراء خصوصية أنّ  إلى الإشارة من فلابدّ  المختلفة،

  الصورة في اللونية التعددية على العمل أو – المثال سبيل على – الطبيعة وصف في اللون
 

 .391اليافي نعيم ، تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث ، ص  -1
 .211ينظر : وجدان المقداد ، الشعر العباسي و الفن التشكيلي ، ص   -2
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 إلى بالإضافة ،"1"فيها استقروا أو نشأوا التّي البلدان طبيعة إلى يعود الذي – عام بشكل – الشعرية
 أرض في منهم كثير عاش مجتمعهم، في أثره  و الآخر حضور و الثقافي التمازج عن ذكرناه ما

 تنوّع و أراضيها، خصوبة و بجمالها معروفة البلدان هذه طبيعة و بينها، تنقلوا أو العراق أو الشام
 ما نحو على متقنة لونية صورا فأبدعوا ، هؤلاء نفوس في أثّرت قد أنّها فلابد الجغرافيّة، أنماطها

 .البحتري عند رأيناه
 

 إلى القصيدة في الشعرية المشاهد بناء في اللون أثر دراسة من الوصول يمكننا لا ذلك مع     
 تباينا متباين فهي الإيحاء، قوية التعبير غنية لأنها الفنية، و الإيحائية قدرتها تبيّن متكاملة رؤية

       ،"2"الميثولوجي تكوينها إلى نظرنا ما إذا متنوّع واسع الدّلالي غناها و واسعة نعوتها و هائلا،
 . "3"العلمية أسسها و

    الشاعر،/للفنان الألوان تمنحها التّي اللغوية الإثارة إنّ : نقول أن نستطيع سبق ما خلال من     
 تغذي الذي المعنوي أو النفسي الأثر و ، الشعرية صورته/لوحته تشكيل في تبديها التّي الفاعلية و
 بناء و الشعر تشكيل في المعتمدة العناصر أهم من يجعلها ، الشعرية الصورة/ اللوحة طاقة به

 مجرد إنّها هي، كما الحسيّة الإنطباعات تقدّم أن يمكن لا فاللغة ، الجمالية قيمته رفع و مشاهده
 إليها أضيف ما إذا و ،"4"عليها المترتبة الأفكار و الإنطباعات هذه بها تعادل اختزالية رموز

 ما هذا و جميلة شعرية صورة/تصويرية لوحة ، الشاعر/الفنان لدى تتكوّن الإيقاع و الإحساس
 يجعلنا و حدسيا عرضا يعرضها كما يعرضها لا الحسيّة للموضوعات الشعري الوصف"  أنّ  يعني

 الحسيّة الطبيعة ألوان صورته في الفنان/الشاعر يخالف فعندما الروحية، الرؤية من نوع في ندركها
 المتعلقة رؤيته و الخاصة، قدرته رهن يبقى جمالها و بنائها أسلوب فإنّ  فيها، يغيّر أو يوافقها أو

 الألوان فتغدو عصره، ثقافة و ثقافته و نمطه و الخاص لذوقه تبعا لطاقاتها إلتقاطه و بإدراكه،
 
 .219وجدان المقداد ، الشعر العباسي و الفن التشكيلي ، ص  ينظر: -1
ينظر : محمد علي ابراهيم ، اللون في الشعر العربي قبل الإسلام، قراءة ميثولوجية ، جروس برس ، طـرابلس ،  -2

 .132، ص2111لبنان ، 
 .122، ص 1881ينظر : محي الدين طالو ، اللون علما و عملا ، دار دمشق ، دمشق ،  -3
 .218المقداد ، الشعر العباسي و الفن التشكيلي ، ص وجدان  -4
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 . "1"مشاهده بوساطتها يبني التّي الجمالية و التعبيرية اللغة في أساسا مكوّنا بذلك

 
فالفنان أو الشاعر عندما يخالف في صورته ألوان الطبيعة الحسيّة أو يوافقها أو يغيّر فيها ،        

قدرته الخاصة و رؤيته المتعلقة بادراكه و التقاطه لطاقاتها تبعا  فإنّ أسلوب بنائها و جمالها رهن
و تغدو الألوان بذلك مكوّنا أساسيا في اللّغة  ،"2"لذوقه الخاص و نمطه و ثقافته و ثقافة عصره

 التعبيرية و الجمالية التّي يبني بوساطتها الشاعر مشاهده.
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 :الألوان و المكونات الزّمانية و المكانية  -4
بواســــطتها الشــــاعر لتــــي يبنــــي تعــــد الألــــوان مكونــــا أساســــيا فــــي اللغــــة التعبيريــــة و الجماليــــة ا       
، كمّــا أنّ التشــكيل فــي اللغــة يشــمل عنصــرين هــامين همــا الزمــان و المكــان ، إذ لابــد للعمــل مشــاهده

الفني من بنية مكانية تعدّ بمنزلة الإطار العام الذي يؤطّر الموضوع الجمالي ، كما لابد لـه مـن بنيـة 
، و ينـدمجان ليكوّنــا "1"إنســانيا حيّـا الروحــي بوصـفه عمـلا زمانيـة تعبّـر عـن حركتــه الباطنيـة و مدلولـه

 روحا واحدة تتشكل منها المفردات اللغوية ضمن الصور الشعرية.
علاقــة اللــون معهمــا فــي تكــوين القصــيدة الشــعرية ،  كــي يتوضّــح دور الزمــان و المكــان وو ل       

، شخصــيو الــزمن الإنســاني ...هــو خــاص فقــد عــرّف هــانز مرهــوف الــزمن فــي الأدب قــائلا : " هــ
هذا يعني أننا نفكر في الزمن الذي نخبره بصـورة حضـورية مباشـرة،  ، "2"ذاتي، أو كما يقال : نفسي 

و ليس كما هو في العلوم عاما و موضـوعيا، و يمكـن تحديـده بواسـطة التركيـب الموضـوعي للعلاقـة 
ات، فـنحن نعـي وم الذالزمنية في الطبيعة ، فالزمن له مغزى خاص للإنسان لأنه لا ينفصل عن مفه

، و مـا نسـميه الــذات أو الشـخص أو الفـرد لا يحصـل خبرتــه "3"و النفسـي فــي الزمـان نمونـا العضـوي 
 أو معرفته إلّا من خلال تتابع اللحظات الزمانية و التغيرات التّي تشكل سيرته.

كـان أبعـادا و من هنا نلاحظ أنّ هنـاك ترابطـا وثيقـا بـين المكـان و الزمـان علـى اعتبـار أنّ للم       
، و الزمــان هــو بعــده الرابــع مــن قبيــل أنّ المــادة تتغيــر فــي ة هــي : الطــول و العــرض و الارتفــاعثلاثــ

 الزمن ، و أنّ الزمن هو جوهر النظرية النسبية التّي لا تسمح لنا أن نتناول الزمان دون المكان.
، بإعتبـار أنّ اللغـة كـائن تمـاعيا التمـازج التـاريخي مـع الإجو إذا سحبنا هذا الكلام علـى الفـن يتبـد لن

، فالزمـان و المكـان  "4"عن دلالاته الأصـليةإنزياحية إجتماعي ينمو في مجرى الزمان فيأخذ دلالات 
، لأنّ مــا يحـــدث فــي الزمــان و المكــان الأدبيــين هــو" انصـــهار ثران فــي تكوينــه و نمــوه و دلالاتــهيــؤ 

 ، يصبحالزمان في كلّ واحد مدرك و مشخص، و الزمان هنا يتكثف، يتراص علاقات المكان و
 

 . 218ينظر: وجدان المقداد، الشعر العباسي و الفن التشكيلي، ص -1
هــــانز مرهــــوف ، الــــزمن فــــي الأدب ، تــــر: أســــعد رزوق ، مراجعــــة: العوضــــي الوكيــــل ، مؤسســــة ســــجل العــــرب  -2

 .11 – 11، ص1812بالإشتراك مع مؤسسة فرانكلين ، للطباعة و النشر ، نيويورك ، القاهرة ، 
 .211ص التشكيلي، الفن و العباسي الشعر المقداد، وجدان: نظري -3
 .الصفحة نفسهاالمرجع نفسه ،  -4
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شــيئا فنيــا مرئيــا ، و المكــان أيضــا يتكثــف ، ينــدمج فــي حركــة الــزمن و الموضــوع بوصــفه حــدثا أو 
   و عليــه فعلاقـــات الزمــان تتكشــف فــي المكـــان، و المكــان يــدرك و يقــاس بالزمـــان، ، "1"جملــة أحــداث

 و التقاطع بينهما و الإمتزاج بين العلاقات هما اللّذان يميزان الزمان و المكان الفنيّ.
 

، و قـــد عـــدّوا الـــزمن مـــثلا الـــزمن و عرضـــوا الكثيـــر مـــن جوانبهـــاتعمـــق الشـــعراء فـــي قضــــية         
للدهر، و ذلك أنّ " الزمن يدخل في نسيج الحياة الإنسانية و البحث عـن معنـاه لا يحصـل إلّا  مرادفا

سـتوى و نظـروا إلـى التشـكيل الزمـاني مـن خـلال م ،إنسانية تعتبر حصـيلة هـذه الخبـراتضمن نطاق 
الزمـان ف ."2"المظهر الشكلي العام للقصـيدة حركة الزمن في الإيقاع،و إلى التشكيل المكاني من خلال

بمفهومه يتضمن جملة من الثنائيات المتناقضة المتعلقـة بـالكون و الحيـاة كـالوجود و العـدم و الثبـات 
و المـــوت، و مـــن ذلـــك يشـــكل  ل و الديمومـــة ، و الحيـــاة و الحركـــة و الحضـــور و الغيـــاب و الـــزوا

 .  "3"المكان في تشكيلة الزمان، و إن ثبت العكس فهذه هي طبيعة اللغة التي يستخدمها أداة للتعبير
ي مـن خـلال مسـتوى حركـة الـزمن فـي الإيقـاع، و إلـى ناالزمـالتشكيل نظر الشاعر العربي إلى       

أن الشــعر يســتخدم اللغــة للتعبيــر مشــكلة التشــكيل المكــاني مــن خــلال المظهــر العــام للقصــيدة، يعنــي 
 ."4"من الزمان و المكان معا بنية ذات دلالة

 ة مواضع منها:و قد وظف البحتري عنصر الزمان مقترنا بعنصر اللون في عد
 ."5"و الدّهر لونان : فهل مخلق          أبيضه باللّبس أم أسوده

و كأنه لباس بلونين ) الأبيض و الأسود ( ، جاء اللون  "3"يتحدث الشاعر عن صورة الدّهر
الأبيض في الصورة رمزا لأيام الرخاء التّي يمر بها الإنسان. أمّا اللون الأسود فقد جاء رمزا لأيام 

 نى الذي يوحي إلى استخدام ـــ، فالمعلـــونان الأبيض و الأسودمادها الــــية عــورة موحــــالشدة في ص
 

 .1، ص1881تر: يوسف حلاق، منشورات وزارة الثقافة، دمشق،  ،شكال الزمان و المكان في الروايةأ، باختينميخائيل  -1
 .211، الشعر بين الرؤية و التشكيل ، دمشق دار طلاس، صعبد العزيز المقالح -2
 .13، التفسير النفسي للأدب ، دار العودة ، بيروت ، ص عز الدين اسماعيل -3
 .211-211، صالتشكيل و الرؤية بين الشعر المقالح، العزيز عبد -4
 .2/332الديوان  -1
 .131ص ، البحتري شعر في دلالته و اللون ينظر: نصرة محمد محمود شحادة، -3
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 :الدهرهو  الزمان
 ."1"يذهب الدّهر بيننا ، تتوالى          بيضه لم توال نفعا و سوده 

 :الهوى عند حلول الشيبو في صورة جمع فيها بين اللون و الزمن و تحسره على أيام 
 و قصار أيام به سرقت لنا             حسناتها من كاشح و رقيب
 خضرا يساقطها الصّبا و كأنّها         ورق يساقطها اهتزاز القضيب

 ."2"يبكانت فنون بطالة فتقطعت             عن هجر غانية ، و وخط مش
هــذه الصــورة تعكــس تغيــر الحــال مــن حالــة لأخــرى، و الــزمن هــو المســؤول عــن ذلــك ، يصــوّر زمــن 

لـك الأيـام بأنهـا الهوى و الصبا بالأيام الخضراء لما فيها من السّعادة و الهناء، كمّـا يصـوّر انقضـاء ت
ال، فقــد مــرّ عــن انقــلاب الحــ، و هــي صــورة قريبــة إلــى ذهــن المتلقــي فــي التعبيــر أوراق قــد تســاقطت

، و بــدأ الشــيب بــالظهور، ممّــا حــال دون مطارحــة العشــق و الغــرام. و بــذلك فقــد شــكل الــزمن الزمــان
، إذ حرمه أسـباب السّـعادة التـّي عاشـها أيـام الصّـبا، و قـد شـكل عنصـر "3"عاملا مدمرا لنفس الشاعر

ا لمـا يوحيـه هـذا اللـون اللون جوانب الصورة عندما جعل الزمان لونين : الأخضر و ربطه بأيام الصب
 و اللون الأبيض و قد ارتبط بأيام التقدم فـي العمـر حيـث يبـدأ و خـط من النضارة و الحياة و النعيم،

ــا أيــام الشــيب ينــذر بانقضــاء أيــام الشــباب ، ممّــا جعــل اللــون الأبــيض مــذموما فــي هــذا الموضــع، أمّ
 : ها مقترنة باللون الأسودالشدة فقد صور 

 ."4"في النّاس ، قد علموا          و أنت فجر الدّجى في الأزمن السّودو أنت طود الحجى 
يصور الشاعر ممدوحه في صورة مشرقة اعتمـد الزمـان أحـد عناصـرها ، إذ صـور الممـدوح فـي رفـع 

و قد جعل زمن الشدة و العسر ذا لون أسـود لمـا يحملـه ة عن الناس بأنه فجر يضيء الظلام ، الشد
الزمـــان مـــع اللـــون فـــي  الشـــدة و الكآبـــة و البـــؤس.و قـــد وظـــف أيضـــا عنصـــرهـــذا اللـــون مـــن معـــاني 

      :وصف الرّبيع
 في زمان كأنّ نرجسه الغـــ          ـــــــضّ سموط من لؤلؤ و فريد
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 ."1"بين نور من الرّبيع يحييــــــ  ــــــك ، و عهد من الشّتاء حميد
  يشـير البحتــري هنــا ، بصـورة عامــة إلــى الزمــان ، فيصـوّر فيــه نبــات النــرجس و كأنّـه عقــد مــن اللؤلــؤ 
و الجــواهر، و يحــدد هــذا الــزمن البهــيّ بفصــل الرّبيــع أولا و مــا يــرتبط بــه مــن الخضــرة و الجمــال، و 

لأرض.ثــمّ يــذكر فصــل الشــتاء و أمطــاره الغزيــرة و الصــورة تكشــف عــن أنّ المعــاني التّــي فيــه حيــاة ل
الشــتاء( تــربط بالجمـــال و الحيــاة المترفــة التـّـي مثلهـــا  –الرّبيــع  –أوحاهــا اســتخدام الأزمنــة ) الزمـــان 

الأزمنـة الرّبيـع (. و الشـاعر يـذكر هـذه  –نـور  –اللؤلؤ  –الشاعر باستخدام الألوان بذكره ) النرجس 
 "2"مرتبطة بالألوان الزاهية المحببة إلى النفس ليربط بينهـا و بـين الواقـع الـذي يحيـاه فـي ظـل ممدوحـه

 ، فزمانه كله خير و ربيع و شتاء ممطر كتلك الألوان المفرحة.
 و يضيف قائلا :

 أتاك الربيع الطلق يختال ضاحكا      من الحسن حتّى كاد أن يتكلما
 ".3""غلس الدّجى             أوائل ورد كنّ بالأمس نوا و قد نبّه النور في

يصــور الشــاعر هنــا ، فصــل الرّبيــع و عيــد النيــروز الــذي كــان يقــام فــي هــذا الوقــت مــن السّــنة، و قــد 
.يعـدّ فصــل الرّبيـع أجمــل فصــول "4"امتزجـت عــدة عناصـر لتشــكيل الصـورة مــن لــون و زمـان و حركــة

ـــك أنّ الحيـــاة تعـــود لـــلأرض ـــنة، ذل ـــتح الأزهـــار و تخضـــر الأشـــجار، و قـــد صـــوّره بإنســـان  السّ و تتف
ضــاحك، و لجمالــه الجــذاب يكــاد يــتكلم ، و هــذا الجمــال يصــادف مناســبة ســعيدة تقــام كــلّ عــام هــي 
عيــد النيــروز، فصــوره بإنســان ينبــه الــورود مــن غفوتهــا فتصــحو و تفيــق ، و بخاصــة تســاقط قطــرات 

لارتيـاح فـي نفـس المتلقـي ، و قـد جـاء البحتـري بهـا تمجيـدا الندى عليها، فهذه الصورة تثير الفـرح و ا
د و يطيــب شــرب لممدوحــه و الثنــاء عليــه فالحيــاة فــي ظلــه هــي ربيــع، كمــا أنّ فــي هــذا الفصــل يزيــ

 :الخمر
 إنّ الكؤوس بها يطيب المجلس       فعلام تحبس أم لماذا تحبس؟

 السّندس قد طاب مغتبق الزّمان و نشرت        حلل الرّبيع كأنّهنّ 
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 و توقد النّوار حتّى أنّـــــه                ليخال أنّ النّار منه تقبس
 عبق الكلام كأنّمـــا         يفضي إليك بلفظ فيه النّرجسو مفاكه 

 ركبت إليك بنانه ذهبيّــــة          صفراء تمزج بالظّلام فتنبس
 بكر تقدّمت الزّمان بغرسهــا          إن كان قبل الدّهر شيء يغرس

 ."1"و منادمين كأنّهم سرج الدّجـى          أيمانهم بنــوالهم تتبجّـــس
و بخاصـة فـي  لذة معاقرة الكؤوس، فهو أكثر الأوقات متعـة و نشـوةو الشاعر مجلس الخمر  يصور

قــبس للنـاظر أنّ النّــور جمــال الطبيعـة الأخــاذ و تفــتح النّـوار حتــى يخيــل ب فصـل الرّبيــع ، الـذي يمتــاز
كلامــه منــه ، و فــي ظــل هــذه الصــورة البديعــة بألوانهــا ، يعــود إلــى وصــف مقــدّم الخمــر، فيــربط بــين 

لونهــا الأصــفر الجــذاب ، و التّــي  جس، كمــا يصــور الخمــر فــي يديــه واصــفاالرّقيــق و بــين نبــات النــر 
 غرست في زمان متقدّم ، ثمّ يصور ندماءه في المجلس فهم كأسرجة الليل المنيرة.

، فوقــت  شــرب الخمــر يــزداد متعــة إذا كــان فــي فصــل "2"و قــد تنــاول الزمــان فــي معــان عــدة       
و هكذا مزج بين وقـت معـاقرة الخمـر و وقـت الرّبيـع ، و جمـع بينهمـا لمـا تحققـه هـذه الأوقـات  الرّبيع

و قــد جــاءت ألــوان فصــل الرّبيــع بجمالهــا متناســقة مــع ألــوان الخمــر الذهبيــة ، مــن المســرة و الإرتيــاح
 الصفراء و ما فيها من جمال يغري و يثير النشوة.

، فقد غرست ثمارها منذ دهر، كما منح ة هذه الخمرالزمن يشير إلى عراق و في حديثه عن    
لونها الأصفر صفة العراقة. ثمّ يذكر مناديه و يصورهم ليلا في إشارة إلى اللون الأسود الذي 
يمثله، فهو الوقت الذي تهدأ فيه الحركة و الضجيج مما يهيء الفرصة لشرب الخمر و الإستمتاع 

ترنا بعنصر اللون من ذكر الرّبيع إلى ذكر الليل إلى ، مق"3"بلذتها، و هكذا جاء عنصر الزمان
نشوته      الزمن البعيد الذي عرفت به نبتة الكرمة، ليشعر المتلقي بمدى سعادة الشاعر و لهوه و

، و الأزمنة السّعيدة لبحتري قد عبر عن الأيام الهادئةو بهذا يكون او استمتاعه بمعاقرة الخمر، 
ان جميلة تبعث السعادة في النفس، و ممّا ، لما لمس فيه من ألو الرّبيعلتّي عاشها بتصويره لفصل ا

 الخمر ، إمّا لمدح أو وصف مجلس من أمثلة يتبين أنّ ذكر الرّبيع ارتبط عنده بمعان عدةتقدّم 
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هنأ بما أوتيت أو ذكر الأعياد، و بذلك يكون الزمن قد كشف عن أعماق الذات التّي تفرح و ت     
 من أسباب السّعادة.

 : توظيف الزمان مع اللون في سينيتهيواصل البحتري 
 جِبسِ  كُلِّ  جَدا عَن وَتَرَفَّعتُ          نَفسي يُدَنِّسُ  عَمّا نَفسي صُنتُ 

 وَنَكسي لِتَعسي مِنهُ  إِلتِماسا   رُ ـ         الدَه زَعزَعَني حينَ  وَتَماسَكتُ 
 بَخسِ  تَطفيفَ  الَأيّامُ  طَفَّفَتها           عِندي العَيشِ  صُبابَةِ  مِن بُلَغ  

 خِمسِ  وَوارِدِ  شُربُهُ  عَلَل                        رِفَه   وارِدِ  مابَينَ  وَبَعيد  
 "1"الَأخَسِّ  الَأخَسِّ  مَعَ  هَواهُ  لا                  مَحمو أَصبَحَ  الزَمانَ  وَكَأَنَّ 

، رافضا الإستسلام هذه الصورة حالة الشاعر و هو يحاول مقاومة الدهر و قسوته تعكس      
دلالة  بالرغم من الحزن و التعاسة و القهر موظفا اللون الأبيض في حديثه عن مشيبه الذي حمل

  ."2"واقعه النفسي خصوصا و تشابهه مع كآبة و واقع الإيوانالكآبة و 
   

ه الهُمومُ  رَحلِيَ  حَضَرَت  عَنسي المَدائِنِ  أَبيَضَ  إِلى تُ        فَوَجَّ
 دَرسِ  ساسانَ  آلِ  مِن لِمَحَل            وَآسى الحُظوظِ  عَنِ  أَتَسَلّى

 "3"وَتنُسي الخُطوبُ  تُذكِرُ  وَلَقَد          التَوالي الخُطوبُ  أَذكَرتِنيهُمُ 

البحتري إلى قساوة الدهر محاولا مقاومته من خلال رحلته الطويلة في عمق الصحراء معتمدا  يشير
س الدلالة في رثاء على ناقة له للوصول إلى الإيوان، متناسيا همومه و سوء حظه. و نستحضر نف

 :المتوكل
 وَغُيِّبَ عَنهُ في خُراسانَ طاهِرُه      تَعَرَّضَ ريبُ الدَهرِ مِن دونِ فَتحِهِ 

 لَدارَت مِنَ المَكروهِ ثَمَّ دَوائِرُه           وَلَو عاشَ مَيت  أَو تَقَرَّبَ نازِح  
 وَغُيِّبَ عَنهُ في خُراسانَ طاهِرُه      تَعَرَّضَ ريبُ الدَهرِ مِن دونِ فَتحِهِ 
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 لَدارَت مِنَ المَكروهِ ثَمَّ دَوائِرُه           وَلَو عاشَ مَيت  أَو تَقَرَّبَ نازِح  

 لَضاقَت عَلى وُراّدِ أَمر  مَصادِرُه            وَلَو لِعُبَيدِ اللَهِ عَون  عَلَيهِمِ 
 دَما  بِدَم  يَجري عَلى الَأرضِ مائِرُ             و أَرىحَرام  عَلَيَّ الراحُ بَعدَكَ أَ 

 يَدَ الدَهرِ وَالمَوتورُ بِالدَمِ واتِرُه           وَهَل أَرتَجي أَن يَطلُبَ الدَمَ واتِر  
 "1"فَمِن عَجَب  أَن وُلِّيَ العَهدَ غادِرُه          أَكانَ وَلِيُّ العَهدِ أَضمَرَ غَدرَة  

الأبيات صدق حب و وفاء البحتري للمتوكل محاولا مقاومة قساوة الدهر نتيجة فقدانه توضح هذه 
كان المحرض على  يفصح عن خيانة الإبن لأبيه حيثو كأن الدهر غدر به حتى جعله  ،لمحبوبه

، موظفا الألوان من أحمر و أسود كلها دالة على الموت و الحزن و النفسية التعيسة، و الحسرة قتله
 زه على الثأر للمتوكل.على عج

 
ها، على كافة أشكالها و أصباغ يعد البحتري من بين الشعراء الذين تفاعلوا مع الظاهرة المكانية    

، يصورون جمال مناظرها و بديع صنعها، فوصفوا كل ما وقعت و ذهبوا يهيمون في ربوع الأرض
التشكيل عليه أعينهم من المشاهد الخلابة، إذ تبرز مقدرة الشاعر الفنية في مدى قدرته على 

و في فق بين الذات و الوجود الخارجي، المكاني ، فيستخدم الصورة المكانية لخلق حالة من التوا
، يبدو أنه -مشاهد الطبيعة مثلا-ستغلاله الصور الواقعة في المكاناستخدامه الصورة المكانية أو ا

يتلاعب بالأشياء الواقعة يشوهها ، ينتقص منها ، يضيف إليها، فتظهر أمام العين مزيفة ، غير أنّ 
الحقيقة تكمن في كون الشاعر لا يشوه و لا يزيف لأنّ عالم الوجدان من الممكن ألا يكون مطابقا 

 ."2"لعالم الواقع 
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  ، ، و يجعل للمكان نسقا خاصا بهكان يصور كل ما يمكن تمثله قائماو الشاعر في تصويره للم

بأجمل الألوان        ، فاهتم البحتري بالمكان، عشقه و لونه "1"و يضفي عليه مشاعره و أحاسيسه
 :شعارا لامست الفؤادو أبهاها و جمع بين الحب و الإحساس فدون أ

 لَقَها بَعدَ أَهلِها المِرزَمانِ              إِبكِيا هَذِهِ المَغاني الَّتي أَخ
ن كا  نَ خَلِيّا  مِن كُلِّ ما تَجِدانِ            أَسعِدا الغَيثَ إِذ بَكاها وَاِ 

 حُلَلا  مِنهُ جَمَّةَ الَألوانِ                 سِهِ فَإِستَجَدَّتجادَ فيها بِنَف
 ضَرِ حُسنا  وَوَشيهِ الُأرجُواني         فَهيَ تَهتَزُّ بَينَ إِفرِندِهِ الَأخ

 أَنجُم  مِن شَقائِقِ النُعمانِ       في سَماء  مِن خُضرَةِ الرَوضِ فيها
بيِضاض   صفِرار  مِن لَونِهِ وَاِ   كَاِجتِماعِ اللُجَينِ وَالعِقيانِ             وَاِ 

 بِاِعتِناقِ الحَوذانِ وَالأقُحُوانِ               وَتُريكَ الَأحبابَ يَومَ تَلاق  
 قِ حُسَين  ذي الجودِ وَالِإحسانِ         صاغَ مِنها الرَبيعُ شَكلا  لِأَخلا

 بِنَثيرِ الياقوتِ وَالمُرجانِ                   فَكَأَنَّ الَأشجارَ تَعلو رُباها
 "2"بِنَسيمِ الكافورِ وَالزَعفَرانِ                      وَكَأَنَّ الصَبا تَرَدَّدُ فيها

نجد في هذه الأبيات الكثير من الألوان الممتزجة مع الطبيعة و الدالة على الفرحة بسبب         
   عر. " و هذا الربط بين مظاهر الوجود الغيث الذي أسعده، معبرا عن أحاسيس و انفعالات الشا

 ."3"، رائعة في وفائها المعبر"و بواطن النفس عملية عريقة في الشاعرية
موظفا الألوان التي تدل على الفرحة، ذكر البحتري المكان الذي يحبه و يعشقه كل الناس     

 :  مدحه للخليفة المعتز باللهالعدل و العفو... ك
 أَباطِحُهُ مِن مُحرِم  وَأَخاشِبُه       الحَرامِ وَمَن حَوَتأَقسَمتُ بِالبَيتِ 

ةَ أَحمَد    عَلى سَنَن  يَسري إِلى الحَقِّ لاحِبُه       لَقَد حَمَلَ المُعتَزُّ أُمَّ
 مَشارِقُهُ مَوفورَة  وَمَغارِبُه          وَضَمَّ شَعاعَ المُلكِ حَتّى تَجَمَّعَت

 
 .33جماليات المكان في شعر اليحتري، مؤتمر اللغة العربية، صينظر: حسام التميمي،  -1
 .2189-2181/ 4 الديوان -2
 .38ينظر: عقيل الطيب عبد الرحمن محمد، أثر الإسلام في شعر البحتري، ص -3
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 وَيَصدُقُ راجيهِ الظُنونَ وَراهِبُه        إِمامُ هُدا  يُرجى وَيُرهَبُ عَدلُهُ 
 بِآفاقِها القُصوى وَما طَرَّ شارِبُه         اتُهُ مُدَبِّرُ دُنيا أَمسَكَت يَقَظ

 وَراضَت صِعابَ الحادِثاتِ تَجارِبُه        فَكَيفَ وَقَد ثابَت إِلَيهِ أَناتُهُ 
 لِساعَةِ عَفو  فَالنُفوسُ مَواهِبُه     وَأَبيَضُ مِن آلِ النَبِيِّ إِذا اِحتَبى
 "1"سَجاياهُ في أَعدائِهِ وَضَرائِبُه       تَغَمَّدَ بِالصَفحِ الذُنوبَ وَأَسجَحَت

وظف الشاعر بيت الله الحرام أجمل و أروع مكان، ذاكرا اللون الأبيض الذي يدل على الصفاء    
و الهناء و الراحة، مستدلا به على عدم الظلم و الفساد ذلك أن الخليفة من آل النبي صلى الله 

و في صورة رائعة ذكر البحتري مكة  ، و عرف بالعفو و الصفح عن أعدائه. "2"عليه و سلم
 : يقولف المكرمة موظفا كل الألوان التي أبدعها الله سبحانه و تعالى،

 يَطلُبنَ خَيفَ مِنى  وَحِنوَ المَشعَرِ           مُتَقَلقِلات  بِالسَماحَةِ وَالنَدى
رِ              حَتّى رَمَينَ إِلى الجِمارِ ضُحَيَّة    وَالرَكبُ بَينَ مُحَلِّق  وَمُقَصِّ
رِ                وَثنَينَ نَحوَ قُصورِ يَثرِبَ آخِذا    مِنهُنَّ سَيرُ مُغَلِّس  وَمُهَجِّ
 لِلقَبرِ ثَمَّ وَمَسحَة  لِلمَنبَرِ                    يَجشَمنَ مِن بُعد  أَداءَ تَحِيَّة  

 "3"كانَت شِفاءَ جَوى  لَنا وَتَذَكُّرِ                        وَأَوبَة  حَجٌّ تَقَبَّلَهُ الِإلَهُ 
يشير البحتري إلى مسجد الخيف بمنى و الذي ينفر له الحجاج يوم الثامن من ذي الحجة،        

و المشعر هو مسجد مزدلفة كما يشير إلى زيارة مسجد الرسول صلى الله عليه و سلم بالمدينة 
مَا بَيْنَ بَيْتِي " لتحية و الوقوف على منبر الرسول صلى الله عليه و سلم لقوله : المنورة لأداء ا

    ، ويختم بدعاء الله سبحلنه و تعالى بتقبل حجه.  "4"" وَمِنْبَرِي رَوْضَة  مِنْ رِيَاضِ الْجَنَّةِ 
 و في قوله أيضا :      

لِ              وَجُزيتَ أَعلى رُتبَة  مَأمولَة                  "5"في جَنَّةِ الفِردَوسِ غَيرَ مُعَجَّ
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 .38عقيل الطيب عبد الرحمن محمد، أثر الإسلام في شعر البحتري، ص -2
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   فيقول في ذلك :من الأماكن التي أحبها البحتري العراق، دمشق و حلب...   

 يا برق أسفر عن قويق فطرتي      حلب ، فأعلى القصر من بطياس                                                 
 عن منبت الورد المعصفر صبغه       في كل ضاحية و مجنى الآس

 "1"ثمّ أتيتها           حشدت عليّ فأكثرت إيناسـيأرض إذا استوحشت 
كما يصور طبيعتها الفاتنة التي زينتها الـورود و نبـات الآس،  ،تنمّ الصورة عن حبه لمدينة حلب    

 و ذكر الألوان الخلابة ليعبر بها عن عشقه لهذا المكان و انتمائه له و اشتياقه.كما في قوله:
 و ما التفت المشتاق إلا لينظرا              نظرت وضمّت جانبي التفاتة   

 إلى أرجواني من البرق كلّما                     تنمّر علويّ السّحاب تعصفرا
 يضيء غماما فوق بطياس واضحا       يبصّ و روض تحت بطياس أخضرا

 ."2"و قد كان محبوبا إليّ لو أنّه                 أضاء غزالا عند بطياس أحورا    
يصــور بطيــاس حيــث المكــان الــذي يعشــقه و يألفــه، و يحــن إليــه ، فيظهــره فــي أجمــل الصــور،                                       

و هــو إذ يشـــتاق إليــه ينظـــر إلـــى السّــماء مصـــورا صـــورة جميلــة ملونـــة للبـــرق و الغيــوم التــّـي يحملهـــا 
دينته ، فأينعت الرّياض الخضـراء فيهـا. سلانة إلى بطياس، ثمّ يصور هذا البرق و قد أضاء سماء م

، يتـذكر محبوبتـه التـّي "3"و في خضم هـذه الصـورة  ذات الألـوان المزركشـة التـّي يضـع فيهـا المتلقـي 
، و بهــذا ارتــبط ذكــره للمكــان وحبــه لــه بــذكر لأحــور فــي إشــارة إلــى حنينــه و شــوقهيصــورها بــالغزال ا

الطبيعــة أكثــر، بــل قــد يراهــا جــزءا منهــا ، فعنــدما  المحبوبــة و عشــقها ، و تــدنو محبوبــة الشــاعر مــن
ينتابــه شــعور غــامر بالجمــال و إحســاس  -مــوطن العشــق و مســتودع الــذكريات -يمــر بقريــة بطيــاس

 . عارم بروعة الحياة، و أمل كبير بالسعادة، فيهيم في وصف ذلك الجمال الأخاذ
 :الرّبيع الذي كساها حلة جميلة يؤكد الشاعر تعلقه ببطياس، لكن هذه المرة حل بها    

 مررنا على بطياس و هي كأنّها        سبائب عصب أو زرابي عبقر
 كأنّ سقوط القطر فيها إذا انثنى        إليها سقوط اللؤلؤ المتحدّر

 
 .1131/ 2الديوان  -1
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 و في أرجواني من النّور أحمر         يشاب بإفرند من الرّوض أخضر        
 أعاليه من درّ نثير و جوهر           إذا ما النّدى وافاه صبحا تمايلت  
 عليها صقال الأقحوان المنوّر         إذا قابلته الشمس ردّ ضياءها     

 "1"إذا عطفته الرّيح قلت التفاتة           لـ ــــعلوة في جادّيها المتعصفر                 
يصور الشاعر بطيـاس المزركشـة الجميلـة، يصـف سـقوط المطـر فيهـا بحبـات اللؤلـؤ، ثـمّ يـذكر ألـوان 

ــي زهــار الحمــراء فــي الرّيــاض الخضــراءالنباتــات و الأ تجلــل ذلــك ، أمّــا صــورة النــدى فــي الصــباح التّ
 ."2"الرّوض فهي كالدّر و الجواهر المنثورة، ثمّ تأتي شمس الصباح التّي يماثلها في الإشراق

يفـر منـه فصـل الصـيف متجهـا  ا بجماله، إلا أنهو مولع ا بهمتعلقأحب البحتري العراق و كان       
   قلــب بهجــة و ســرورا، ، و تغمــر اللمــن أراد المقــام، فهــي تســرّ العــينصــوب الشــام، التــّي لــم يــر مثلهــا 

 :مع محبوبته مغامراته و ليلا تكثرحينها و تزداد جمالا و فتنة ، و 
 على باب قنسرين و الليل لاطخ           جوانبه من ظلمة بمداد
 كأن القصور البيض في جنباته          خضبن مشيبا نازلا بسواد

 لباس حداد كأن انخراق الجوّ غيّر لونه               لبوس حديد أو
 كأن النّجوم المستسرات في الدّجى        سكاك دلاص أو عيون جراد
 فبتنا ، و باتت تمزج الرّاح بيننا           بأبيض رقراق الرّضاب براد
 ."3"و لم نفترق حتّى ثنى الدّيك هاتفا         و قام المنادي بالصلاة ينادي

وله عليهـا كأنهـا ملطخـة بـالحبر، و يعمـد إلـى نقـل يصور الشاعر قنسرين و قـد أرخـى الليـل سـد     
مشهد القصور فيها كالمشيب الذي خضب بالسّـواد، أمّـا بـاب قنسـرين فقـد صـوره بثـوب مـن حديـد أو 

الــدرع ، أو كعيــون الجــراد، و قــد  ثــوب الحــداد، ثــمّ تــأتي صــورة النجــوم فيهــا كالمســامير اللامعــة فــي
 الذي عبّر عنه بصياح الـديك و رفـع الآذان ،للشاعر لقاء محبوبته حتّى الصباح أتاحت هذه الصورة

 قد ، ف"4"كشف عما يجول في نفسه و خواطرهلصلاة الفجر، و مصورا مشهدا مكانيا مؤنسا  لليل ي
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     اللقــاء بالمحبوبـــة بعيــدا عــن العيـــون أتــاح لــه هـــذا الليــل الهــاديء الـــذي جلــل مدينــة قنســـرين فرصــة  

 عــن عمــق و غــزارة الإنتمــاء ة " تكشــفهــذه الصــورة المكانيــو الرقبــاء، و بعيــدا عــن ضــجيج النهار.
إليـــه و يحـــب الإشـــادة  عنـــد البحتـــري، و هـــي تـــنم عـــن صـــدق واقعـــي لأنـــه ينطلـــق مـــن مكـــان ينتمـــي

ـــه، فهـــو ـــة فـــي إطـــارين  بجمال ـــة مكون ـــذلك جـــاءت صـــوره المكاني ـــه، و ل ـــرتبط بمحبوبت ـــذي ي المكـــان ال
 ."1"جماليين ) المرأة و المكان(

ة الصـالحية و هـي قريـة عنـد بطيـاس قريـو انتمـى إليهـا وق الشـاعر بهـا من الأمكنـة التـي ارتـبط  شـ 
كانــت معروفــة بطبيعتهــا الخلابــة ، خاصــة إذا قــدم الرّبيــع و نثــر حولهــا مــن الأزهــار مــا يفــتن  التــي

و يـــزداد حســـنها جـــلاء،إذا أغـــدقت عليهـــا الســـماء بمائهـــا  عـــين، و يســـحر القلـــب، و يأخـــذ بالألبـــابال
 :يع نّقي و هي صور بديعة للرّبالطاهر ال

 أخذت ظهور الصالحية زينة          عجبا من الصفراء و الحمراء
 نسج الرّبيع لربعها ديباجة             من جوهر الأنوار بالأنوار
 بكت السّماء بها رذاذ دموعها         فغدت تبسّم عن نجوم سماء
 في حلّة خضراء ، نمنم وشيها        حوك الرّبيع ، و حلّة صفراء

 "2"فاشرب على زهر الرّياض يشوبه          زهر الخدود و زهرة الصهباء 
ديباجــة مــن الجــواهر منهــا صــنع  ريــة الصــالحية، فــي فصــل الرّبيــع الــذييصــور الشــاعر الرّبيــع فــي ق

، إلــى أن تــمّ جـة بأمطارهــا التـّي صــورها بالـدموعشـاركت السّــماء فـي صــنع هــذه الديبا قــد المتلألئـة، و
ة الجميلــــة يــــربط بــــين جمــــال ، و فـــي هــــذه اللوحــــمنمقــــة بجميــــع الألــــوانفكانــــت خضــــراء  ،"3"صـــنعها

قـد اجتمـع فـي هـذه الأمـور الـثلاث  و كأنّ الجمـال  المحبوبة، و تذكر الطبيعة، و متعة شرب الخمر
 المحبوبة ( بما تحقق للنفس من متعة و لذة و استئناس. –الخمر  –) المكان 

يبته، فإنّه يحمل الشعور و تعلّق بها لأنها مسقط رأسه و موطن حبام إذا كان الشاعر قد أحب الش 
   و الميدان الفسيح للشهرة  بلده الثاني العراق التّي وجد فيها التكريم و المكانة المرموقة، ذاته نحو
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اعر إلـى ، كمـا أشـار الشـ"1"و المال، خاصة و أنّ العراق كانت حاضـرة الخلافـة و عاصـمة الحضـارة

 ساحرة. خلابة  مـناظر  على  فهـي تتــوفر ذلك في الكثير من قصائده،
 :اللون قرية الرّقة البيضاء من الأماكن التّي وقف البحتري على تصوير جمالها بإبراز عنصر

 و الرّقة البيضاء كالخود التّي               تختال بين نواعم أقران
 من أبيض يقق، و أصفر فاقع             في أخضر بهج و أحمر قان

 ."2"فيها عيون شقائق النعمان    ضحك البهار بأرضها ، و تشققت     
، رقته و جمال طبيعتـه كالفتـاة الناعمـة ، التـّي تتبـاهى "3"صورة المكان جعلت المشهد ينبض بالحياة 

الأحمـر ( لتـزين اللوحـة فـي  –الأخضـر  –الأصفر  –بجمالها بين أقرانها، و تأتي الألون ) الأبيض 
ر فــي البيــت الثالــث إلــى نبــات البهــار  فيشخصّــه إنســانا إشــارة إلــى ألــوان الأزهــار و النباتــات، ثــمّ يشــي

 ضاحكا، كما يصور تفتح شقائق النعمان فيها.
تشـققت ( علـى إبـراز جمالهـا و سـحرها ، أمّـا ذكـره  –و قد سـاعد عنصـر الحركـة فـي قولـه ) ضـحك 

بـر صـور الألوان فهو دليل افتتان الشاعر بها ، فهو يرى المكـان و يعجـب بجمالـه، فيقدمـه للقـارئ ع
تعكــس مشــاعره و أحاسيســه تجــاه مــا يــرى، و ينقلــه إلــى ذلــك المشــهد و كأنــه يــراه ، و يقــف أمامــه 
فيشــعر بمــا يشــعر بــه. و قــد اهــتم البحتــري بتصــوير العديــد مــن القصــور العباســية ، فجعــل الألــوان 

 : و شكلها في صور بديعة أساسا لها ،
 هجة خاقه بتخلقسبـت و نوروز، و نجـدة سيّد           ما شاب ب

 و أرى البساط و من غرائب نبته         ألوان ورد في الغصون مفتق
 شجر على خضر ترف غصونه          من مزهر أو مثمر أو مورق
 و كأنّ قصر السّاج خــلّة عاشق            برزت لوامقها بوجه مونق

 محدق قصر تكامـل حسنه فـي قلعـة             بيضاء واسطة لبحر      
 قـدّرته تـقدير غـير مــفرّط                  و بنيتــه بنيان غير مشفق
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 بالنّهر يحمل من جنوب الخندق  و وصلت بين الجعفري و بـينـه     
 نهــر كــأنّ الماء في حجراته               إفرند متن الصّارم المتألق
 و إذا الرّياح لعبن فيه بسطن من            موج عليه مدرج مترقرق
 ألحقــه يا خـير الورى بمسيله            و امدد فضول عبابه المتدفق

 فإنّــما              أنزلت دجلة في فناء الجوسقفإذا بلغــت به البديع 
 للمهــرجان يـد مما أولاه من            هطلان وسميّ السحاب المغدق
 "1"مـا إن ترى إلا تعرض مزنة                    مخضرة أو عارض متألق

 –يمــزج الشــاعر بــين تصــوير عيــد الرّبيــع المعــروف بــالنيروز ، و تصــوير قصــور المتوكــل ) السّــاج 
الجوســق ( و يقـف أمــام كـل منهــا مبـرزا ملامــح الإبـداع المعمــاري فيـه . و يلجــأ  –البـديع  -الجعفـري

مـن النـور  إلى أدواته الفنية بما فيها الألوان ليظهر تلك القصور " مثل باقة من الزهر نديـة و روضـة
يبنـي الشـاعر صـورته فـي فصـل الرّبيـع، مسـتلهما  ."2"نضيرة مازجا بين ريشة الرّسام و سليقة الشاعر

جمـــال هـــذا الفصـــل مـــن اخضـــرار و تفـــتح الأزهـــار بألوانهـــا الجذابـــة و نضـــج الثمـــار. ثـــمّ ينتقـــل إلـــى 
التـــي تتوســـط  تصــوير القصـــور ، فيظهـــر السّــاج  بـــأبهى حلـــة ، و قــد اكتمـــل حســـنه بقلعتــه البيضـــاء

، كمـا يصـور المـاء فـي  "3"البحر ، و في الصـورة إشـارة إلـى وجـود نهـر يـربط بـين السـاج و الجعفـري
نــواحي القصــر بــالجواهر و وشــي الســـيف المتــألق، ليمــنح المشــهد صـــورة براقــة مشــعة قوامهــا اللـــون 

 الأبيض تنم عن الدهشة و الإعجاب الشديدين بهذه القصور.
، لتتشـــكل فـــي النهايـــة ر البـــديع و الجوســـق و مـــا يحيطهمـــايتـــابع الشـــاعر صـــورته بوصـــف قصـــ    

، ثـــمّ يعـــود بوصـــف الرّبيـــع و جمالـــه علـــى المـــاء و النهـــر طريـــق فـــي وســـطهاصـــورة لقصـــور عائمـــة 
، فيمــزج بــين جمــال القصــور و جمــال بألوانهــا الجذابــة و اخضــرار الأرضالمتــأتي مــن تفــتح الأزهــار 

 تّي أضفت عليها رونقا و بهاءا.الطبيعة ال
و في ظل هذه اللوحة الجميلـة الملونـة بـأزهى الألـوان ، يلتفـت إلـى ممدوحـه ليهنئـه بسـعادته و يطلـب 

            و البحتري يتأثر منه أن يسعد بهذا الترف و الرّفاهية.ثمّ يضيف صورة أخرى ملونة لقصر الكامل،
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، فـأحس بالـذوق الرفيـع "1"بالجمال و الفن فيجعلانه صـانعا لهمـا فـي الشـعر، حـين لفتـه جمـال العمـارة
 :صورة جميلة في بنائها فشكل 

 و كأنّ حيطان الزّجاج بجوّه           لجج يمجنّ على جنوب سواحل
 تأليفه بالمنظر المتقـــابــل           و كأنّ تفويف الرّخام إذا التقى   

 و مسيّر ، و مقارب و مشاكل    حبك الغمام رصفنّ بين منمّر      
 ."2"نورا يضيء على الظّلام الحافل     لبست من الذهب الصقيل سقوفه   

، التــي بنيــت مــن زجــاج متمــوج كتمــوج موجــات ميــاه ر الشــاعر صــورة لجــدران قصــر الكامــليصــو    
البحر علـى السّـواحل ، أمّـا زخرفتـه بالرخـام و رصـفه بـه فشـبهه بالسـحاب متعـدد الألـوان و الأشـكال، 

فــي صــور ظــلام بلونهــا الأصــفر البــرّاق، يــر الثــمّ يــأتي إلــى وصــف ســقوفه الذهبيــة الســاطعة التــي تن
 –الفخامـــة التـــي بنـــى فيهـــا القصـــر كمـــا تصـــور حالـــة التـــرف و الغنـــى التــّـي كـــان يحياهـــا العباســـيون 

و مـــن جهـــة أخـــرى  –الرخـــام و الـــذهب يـــدلان علـــى الحالـــة الإجتماعيـــة المرهفـــة للخلفـــاء العباســـيين 
 ، فقـد أدى توظيـف الألـوان إلـى بـث"3"تعكس الصورة القدرة الفائقـة للبحتـري علـى نقـل المشـهد للمتلقـي

ـــه  روح الفخامـــة و العظمـــة فـــي المكـــان ، لإرتباطهمـــا بـــذكر الرخـــام بألوانـــه المزركشـــة و الـــذهب بلون
سـية  و مـا يحـيط بهـا الأصفر، و يستمر الشاعر في تصوير المكان من خلال وصف القصـور العبا

 : ، و منهالمتوكل و أقام فيه من حدائق و برك و جداول، كقصر الجعفري الذي بناه
 ليــتمّ إلا بـالخلـيفة جعفر      قد تمّ حسن الجعفري و لم يكن   

 من خير مبتدئ للأيام و محضر  ملك تبّوأ خير دار إقــامـة      
 ترابهـا مـسك يشاب بعنبرفي رأس مشرفة حصاها لؤلؤ          و 

 ".4"مخضرة و الغيث ليس بساكب         و مضيئة و الليل ليس بمقمر
يصور البحتري القصر الذي اكتمل بإقامة المتوكل فيه فـي تمـام حسـنه و جمالـه ، ثـمّ يصـور موقعـه  

 على أرض مرتفعة شبّه حجارتها بالؤلؤ و ترابها بالمسك المختلط بالعنبر، و هي أرض خضراء
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، ا القصـر و المكـان الـذي بنـيّ عليـهمصـور و ضياء القصر يبير عتمـة الليـل، ، غم قلة نزول المطرر 
وظــف الألـوان فــي التصــوير ليظهـر أنّ المكــان الـذي أقــيم عليــه هـو مكــان جميـل مشــرق، و قــد  و قـد

ء و مـن العجـب الواقـع فـي الصـحرا ا المكـان،ذكر اللون الأخضـر فـي اللوحـة ليشـير إلـى إعجابـه بهـذ
ة النّـور فيـه ممّـا عكـس صـور ، كما أنّ واقع الليل مظلم إلّا أنّ وجود القصـر بـث أن ترى اخضرارا فيه

 .الواقع
عـرف كيـف يلائـم بـين زخرفـة البنـاء و جمالـه  نّ البحتري في تصوير القصـورو يمكن القول إ       

و زخرفة المفردات و جمالهـا، عنـدما هيـأ لهـا مكانـا مناسـبا فـي جملـه الشـعرية، فنجـده يخـرج بلوحـات 
م بركـــة لمتوكـــل عرفـــت بإســـفـــي وصـــفه للقصـــور علـــى تصـــوير بركـــة بناهـــا ا ، فوقـــفأجمـــل و أبهـــى

 :منها  و قد كان لعنصر اللون بروزا في تصوير جانب الجعفري،
 تنحطّ فيها وفود الماء معجلة               كالخيل خارجة من حبل مجريها
 كأنّما الفضة البيضاء سائلة                 من السّبائك تجري في مجاريها

 مثل الجواشن مصقولا حواشيها     إذا علتها الصّبا أبدت لها حبكا        
 و ريق الغيث أحيانا يباكيها          فرونق الشّمس أحيانا يضاحكها     
 "1"ليلا حسبت سماء ركبت فيها         إذا النجوم تراءت في جوانبها           

شـبه الخيــل ، فميـاه البركـة المندفعـة بقـوة ت "2"يصـور البحتـري هـذه البركـة تصـوير المتأمـل المنـدهش  
فــي حلبــة السّــباق ، و مياههــا كالفضــة الســائلة لشــدة بياضــها ، و إذا مــرت بهــا ريــح الصــبا يتكســر 
الماء على وجهها و تبقى حواشيها كالـدروع ، و يزيـد إلـى جمـال هـذه البركـة  تشـخيص الشـمس مثـل 

بركـة لـيلا إنسان يضاحكها،و حبات المطر المتساقطة دموعا ، و لا ينسى في التصوير أن يصـف ال
إذ تنعكس صورة السماء ، بمـا فيهـا مـن النجـوم علـى صـفحتها فتبـدو كـأنّ تلـك الصـورة ألصـقت فيهـا   

و هــي تــنم عــن إعجــاب الشــاعر الشــديد بالبركــة و بمنظــر الميــاه فيهــا ، و قــد أثــار فوقوفــه أمــام تلــك 
 البركة  في نفسه الاندهاش.

مياههـا بالفضـة السـائلة، فالمـاء عنـد قـوة اندفاعـه  وظف الألوان ليصور معالم تلك البركة عنـدما شـبه
 يظهر للعين بلون أبيض فضيّ ، كما صور صورة أخرى توحي بالألوان عندما ذكر
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و قــد اســتطاع  لوحــة ســوداء داخلهــا إضــاءات لامعــة، انعكــاس صــورة الســماء فــي البركــة ،فهــي     

البحتري بتشبيهاته و أخيلتـه و مـا وظفـه مـن ألـوان أن ينقـل للمتلقـي مشـاعره و أحاسيسـه كاملـة حتـّى 
ن البركـة ، و في أبيات أخرى من القصيدة ذاتهـا يبـرز جانبـا آخـر مـ"1"جعلها تتجسد في نفس المتلقي

 :     زيّنته الألوان 
 "2"محفوفة برياض لا تزال ترى         ريش الطواويس تحكيه و يحكيها                    

يصور الرّياض المحيطة بالبركة بما فيها من اختلاف ألوان الأشجار و الأزهـار حتـّى" غـدّت الألـوان 
،      "3"متداخلـــة ببعضـــها تـــداخل ألـــوان ريـــش الطـــواويس ، و غـــدا كـــل منهمـــا يحكـــي الآخـــر و يحاكيـــه 

ـــا ) الريـــاض  ـــوان، فكلمت ن الطـــواويس( ترتبطـــان فـــي ذهـــ –و هـــي صـــورة مـــوجزة تـــوحي بتكثيـــف الأل
المتلقي بالألوان الزاهية الجميلة المتداخلة، و هو يفصل ألـوان الأزهـار فـي هـذه الريـاض فـي تصـويره 

 :شب أنشآ على حافة البركةالدكتين وهما مقعدين من خ
 ــواف روض كالوشيّ في ألوانه        و أرى الدكـتين بينهما أفــ    

 "4"في ضروب من حسن نرجسه الغـ       ــض و من آسه و من زعفرانه 
حفلت الصورة المكانيـة بـالألوان، فالرّيـاض ملونـة و مـن أزهارهـا النـرجس و الآس و الزعفـران ، و قـد 
تمازجــت ألــوان هــذه الأزهــار ، لتجعــل مــن الرّيــاض لوحــة بديعــة تمــنح خيــال المتلقــي فرصــة أن يقــف 

 ."1"اض و ما فيها من حسن و إبداععلى جمال هذه الرّي
احتفى البحتري أيضـا بالأنهـار و الوديـان ... و صــور فيــها لوحــلت جمــيلة، متعـددة الأشـكال        

    و الألـــوان  و كانـــت لـــه معهـــا حكايـــات لذيـــذة مثـــل " حكايـــة الريشـــة الملهمـــة ، و الحـــس الموهـــوب ، 
، و قــد مــال الشــاعر إليهــا و تفاعــل "3"إطــار اللوحــةو المشــهد المطــرز ، و المعنــى الــذائب نغمــا فــي 

 معها، و رسمها بدقة عالية، ولعل من أبرز ما شدّ انتباهه نهر دجلة ، الذي استوقفه غير مرة ناقلا 
 

 .149ينظر: الملا صلاح، فن التشبيه في شعر البحتري، ص  -1
 .4/2421 الديوان -2
 .313 ص ،العربية للغة العام المؤتمر ، البحتري شعر في المكان جماليات ، التميمي حسامينظر:  -3
 .4/2111الديوان  -4
 .143نصرة محمد محمود شحادة ، اللون و دلالته في شعر البحتري ، ص ينظر:  -1
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 :و جمال الرّياض التّي حفت حوله ،جماله

 تضاحك دجلة ثغبانها          و كم بالجزيرة من روضة       
 تريك اليواقيت منثورة               و قد جلّل النّور ظهرانها   

 "1"إذا جلت الشمس ألوانها           غرائب تخطف لحظ العيون      
تعكـس هــذه الأبيــات صـورة نهــر دجلــة، و مــا يتنشـر علــى ضــفتيه مــن ريـاض و أزهــار عبــر توظيــف 

جعلـه يشـعر أنـه يقـف حقيقـة أمـام نهـر دجلـة. عنصر و الحواس الإنسانية، لإثارة المتلقي بالمشهد و 
فصــور غــدران الريــاض فــي الجزيــرة، و كأنهــا إنســان يضــاحك نهــر دجلــة، و أمــا نباتاتهــا و أزهارهــا 
المنتشرة فيهـا فهـي كاليـاقوت المنثـور، تخطـف الأبصـار بشـدة جمالهـا و خاصـة عنـد شـروق الشـمس 

لمكانيـة، فعنصـر الحركـة جعـل مـن هـذه عليها، و قد اعتمد الشـاعر عناصـر عـدة لتصـوير صـورته ا
، ممـا أضـفى عليهـا حيويـة، ثـمّ "2"الرّياض و نهـر الدجلـة إنسـانا يضـاحك كـل منهمـا الآخـر و يمازحـه

تلحــظ حاســة البصــر فــي قولــه " تريــك " حتــى يلفــت انتبــاه المتلقــي إلــى جمالهــا، إضــافة إلــى عنصــر 
 اللون الذي وضح معالم هذه الصورة.

 :في صورة أخرى النهر و قد صور    
 تبيض نقبته ، و يسطع نوره              حتى تكلّ العين فيه و تنكلا             
 "3"كالكوكب الدري أخلص ضوءه         حلك الدّجى حتى تألق و انجلى            

لامــع متــألق يجلــو عتمــة  إنّهــا صــورة مشــعة لنهــر دجلــة ببياضــه و ســطوع نــوره، كأنــه كوكــب      
 –إلــى جانــب تصــوير جمــال النهــر   -و قــد يكــون الغــرض مــن تصــوير هــذه الصــورة تبيــين الليــل، 

 أهمية هذا النهر للعراق فهو رافد للحياة فيها.
إلــى جانــب الزمــان و المكــان هنــاك عنصــر آخــر ينســجم و يحقــق دلالات مــع اللــون، و هــو عنصــر 

ـــنص  ـــدلالات القويـــة مـــن معـــاني و مفـــردات الحركـــة، بحيـــث أنهـــم يمنحـــون لل الشـــعري الكثيـــر مـــن ال
 مناسبة له.

 
 .2113/ 4الديوان  -1
 .144 ص ، البحتري شعر في دلالته و اللون ، شحادة محمود محمد نصرة: ينظر -2
 .1312/ 3 الديوان -3
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 :حركية الألوان -5
تتجلــى قــوة الشــعر فــي الحركـــة التــي تملــك مــن الإمكانيــات الفنيـــة و القــيم الجماليــة مــا يمكنهــا مـــن  

التعبيـــر عـــن التجربـــة الشـــعرية و دقائقهـــا ، فالحركـــة أبـــرز ســـمة للصـــورة البصـــرية ، فكـــل شـــيء فـــي 
. و قــد اهــتم البحتــري بإظهـار عنصــر الحركــة فــي بعضــها كمــا ســبق "1"التصـوير يكــاد يظهــر متحركــا

 :كأنّه يتعايش معها واقعا و حقيقةلذكر ، مقترنا بالألوان ليصور صورا يتلقاها المتلقي و ا
 و إذا ما رأيت صورة أنطـ           ـــاكية ارتعت بين روم و فرس
 و المنايا مواثل، و أنو شـــــر     وان يزجي الصّفوف تحت الدّرفس

 ."2"يختال في صبيغة ورسفي اخضرار من اللّباس على أصــ         ـــفر 
يطرة هــذه اللوحــة علــى مشــاعر البحتــري ، حــين مــزج عــدة عناصــر يتضــح مــن هــذه الأبيــات مــدى ســ

، ذلـــك أنّ رؤيـــة "3"غـــدت صـــورة حســـية حركيـــة تبعـــث الخـــوف و الرهبـــة فـــي نفـــس الرائـــيفيهـــا حتــّـى "
كمـا تعكـس الصـورة ، لصّـراع الـدائم بـين الـروم و الفـرسالإنسان لهذه اللوحـة يبعـث فـي ذهنـه قضـية ا

تنظــيم صــفوف جيشــه و توجيههــا، و هــو يحمــل رايــة  ، يــديرها كســرى عبــرمشــهد القتــال فــي المعركــة
 ثمّ تختلط الصورة الحركيـة بـالألوان عنـدما يشـيرمجد الدولة الفارسية و عظمتها  قومه التّي تدل على

بـين يعـرف بهـا القائـد  التـيالموزعـة بـين الخضـرة و الصـفرة، ألوانه  إلى اللباس العسكري لكسرى عبر
أنهـا مشــهد كى ذهـن المتلقـي حتـى جعلهـا حسـية ، الصـورة إلــ الجمـوع، و بـذلك قـرب اسـتخدام الألـوان

 :و من المشاهد الحركية الأخرىألوانه ،  حقيقي ينظر إليه و يتفاعل
 فأعن على غزو العدوّ بمنطو               أحشاؤه طيّ الكتاب المدرج

 ساطع،أغشى الوغى              منه بمثل الكوكب المتأججإما بأشقر 
 متسربل شية طلت أعطافه                  بدم فما تلقاه غير مضرّج
 أو أدهم صافي السّواد كأنّه                 تحت الكمي مظهر بيرندج

 
ث،مكتبـة الأقصـى، عمـان، ينظر : عبد الرحمن نصرة، الصورة الفنية في الشعر الجاهلي فـي ضـوء النقـد الحدي -1

 181، ص1813
 .1111-1113/ 2الديوان  -2
 .13،ص2111، جدة،  8جميل حسن ، الصورة الحركية في شعر البحتري، مجلة جذور،مج  -3
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 ضرم يهيج السّوط من شؤبوبه          هيج الجنائب من حريق العرفج

 يرهج خفّت مواقع وطئه فلو أنّه                    يجري برملة عالج لم
 أو أشهب يقق يضيء وراءه                 متن كمتن اللّجة المترجرج
 تخفى الحجول و لو بلغن لبانه              في أبيض متألّق كالدّملج
 أوفى بعرف أسود متغربب                  فيما يليه و حافر فيروزجي

 جب بنموذجأو أبلق يلقى العيون إذا بدا                 من كلّ لون مع
 ."1"جذلان تحسبه الجياد إذا مشى              عنقا بأحسن حلّة لم تنسج

أجــل  صــفاتها و أنواعهــا و ألوانهــا...من  ذه الأبيــات الخيــل الأصــيلة ، معــدّدايصــوّر البحتــري فــي هــ
، و قـــد جـــاءت "2"اختيـــار نـــوع الجـــواد الـــذي يريـــد أن يخـــوض معركتـــه علـــى ظهـــره ب إخبـــار ممدوحـــه

 مفعمة بالحركة.الصورة 
ـــل الضـــامرة الصـــالحة للعـــدو يبـــدأ المشـــهد الأول أشـــقر كالكوكـــب  منهـــا مـــا هـــو ، وبالاســـتعانة بالخي

السّاطع ، و هذا الخيل لقوّته لا تلقاه إلا ألبس حلة موشاة بدم الأعداء . فعنصر الحركـة الممثـل فـي 
بـاللون الأشـقر  ن امتزاجهـاة ذلـك الخيـل و بخاصـة حـيتلقاه " تؤكـد أصـال –طلت  –الأفعال " أغشى 

   للــدم فقــد قــوى مــن أصــالة هــذا الخيــل  المشــير  الــذي يــدل علــى جمالــه و ســرعته ، أمّــا اللــون الأحمــر
د أن يخـوض الـذي يريـ ةالخيـل الثانيـ يتم من قتل الأعداء، أمّـا و قدرته على خوض المعركة لكثرة ما

علـى  مية مـن يقاتـلــــه " حـــــيــــف صـافي السّـــــــواد كــــــــأنّ المعركة علـى ظهـره ، فيــمثــــلها الخـــيــــل الأدهـم 
اشــتداد عبــر يصــور ذلــك  ، "3"صــهوته ، ينــدفع هائجــا تحــت راكبــه لأخــف لمســة مــن لمســات الســوط

، و قـد يف الحركة لا يثيـر الغبـارخف فهو رفج عند هبوب الرّياح الجنوبية، اشتعال النّار في نبات الع
معـاني القـوة  ، فلـون الخيـل الأدهـم منحـه"4"الأسود و الأحمر معالم هذه الصورة الحركيةشكل اللونان 

 و سرعته ذلك  حريق" ليؤكد على قوة تحمله  -في الكلمات "ضرمجاء للون الأحمر و الصلابة ، وا
 

 .414-1/412الديوان  -1
 .119ينظر : نصرة محمد محمود شحادة ، اللون و دلالته في شعر البحتري ، ص  -2

 .181مأمون الجنان ، البحتري دراسة نقدية حول فنونه الشعرية ، ص -3
 .139ينظر: نصرة محمد محمود شحادة ، اللون و دلالته في شعر البحتري ، ص  -4
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 اللون الأحمر يحمل دلالات الشدة و القوة.أنّ 
 اصـــور لخيـــل الأبـــيض الـــذي يصـــاحبه ســـواد ، م، و هـــو ا" 1"أمّـــا الخيـــل الثالـــث فهـــو الأشـــهب اليقـــق  

مــا خلفــه مــن الأرض غيــر  ، و لشــدة بياضــه فهــو يضــيءه فــي ســاحة المعركــة بســرعته الفائقــةحركتــ
كأنّــه يخــوض موجــة مضــطربة، ثــمّ يصــور حركــة قــوائم الفــرس التــّي تصــل إلــى صــدره فــي المســتوية 

 ، و هـذا البيـاض يعلـوه العـرف الأسـود كمـا تزينـهفي لونه الأبيض المتألق كالـدّملج ، و تظهرتهاسرع
 الحوافر ذات اللون الفيروزي.

 تنبهـر العيـون عنـدالـذي ، تـداخل سـواده مـع بياضـه ، عبـربع يذكر الخيل الأبلقو في تصوير را    
ثير الحسـد فـي قلـوب الجيـاد ، ممّا يهو يتمايل متبخترا مختالا بحلته، ثمّ يصوره بصورة جميلة و رؤيته

، و قـد أضـفت الألـوان ة لمـا توحيـه مشـيتهلجـواد هادئـ، و قـد جـاءت الحركـة فـي وصـف هـذا االأخرى
 الجميلة على عنصر الحركة الهدوء و الجمال.

لتـّي يعتمـد عليهـا فـي خـوض و هكذا عرض الشاعر مـن خـلال أبياتـه أنـواع الخيـول الأصـيلة ا      
عــن  قــد عبّــر عنصــر الحركــة ف ،"2"، و قــد شــكل عنصــرا الحركــة و اللــون معــالم هــذه الصــورةالمعــارك

و جاءت الألـوان مسـاندة  أصالة تلك الخيول و قوّتها و سرعتها و قدرتها الفائقة في خوض المعركة،
الأبلـق (  –الأشـهب  –الأدهـم  –ألوان الخيل المذكورة في الصورة و هي ) الأشـقر للفكرة، علما بأنّ 

هــي صـور تكشــف عــن  ، والعـرب و اعتــزوا بهـا إنّمـا تــدل علـى الخيــول العربيـة الأصــيلة التـّي أحبهــا
 خبرة البحتري بالخيول الأصيلة و أنواعها و صفاتها و ألوانها .

 اللون مع تمازجهم و حركة و مكان و زمان من الأساسية العناصر عن  عرضه تم ما خلال من و
 العنصر هذا في سنحاول الفعالية، و الحيوية منحها و الشعرية الصورة تشكيل في الفعال دورهم و

 .ذلك توضيح
 
 
 
 
 
 .118، ص ينظر: نصرة محمد محمود شحادة، اللون و دلالته في شعر البحتري -1
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. -2
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 :في شعر البحتري الشعرية الصورة تشكيلو  اللون   

      أحاسيسه عن عبّرت ألوانا فيها معـــج كثيرة لوحات فيها له فكانت بالطبيعة، البحتري اهتم   
 كما... المزهرة الرياض و النعمان شقائق و النسيم و المطر و الربيع وصف فنجده مشاعره، و

 الشاعر جعل فاتنة ألوان من الطبيعة فجمال...الفرس و الأسد و الذئب من الحيوانات بعض تناول
 :الرّبيع مفاتن إبراز في قوله ذلك من و تصويرها، في يبدع و ذلك عن يفصح

 يَتَكَلّمَا أنْ  كادَ  حتّى الحُسنِ  ضَاحِكا       منَ  يَختالُ  الطّلقُ  الرّبيعُ  أتَاكَ 
مَا بالأمْسِ  كُنّ  وَرْد   الدّجَى         أوائِلَ  غَلَسِ  في النّوْرُوزُ  نَبّهَ  وَقَد  نُوَّ

 مُكَتَّمَا قَبلُ  كانَ  حَديثا   يَنِثُّ             فكَأنّهُ        النّدَى، بَرْدُ  يُفَتّقُهَا
 مُنَمْنَما وَشْيا   نَشَّرْتَ  كَمَا عَلَيْهِ،         لِبَاسَهُ    الرّبيعُ  رَدّ  شَجَر   وَمِنْ 
،  مُحْرِما كانَ  إذْ  لِلْعَينِ، قَذ ى وَكَانَ         بَشَاشَة ،   لِلْعُيونِ  فأبْدَى أحَلَّ
 "1"نُعَّمَا الأحِبّةِ، بأنْفَاسِ  يَجىءُ           حَسِبْتُهُ   حتّى الرّيحِ، نَسيمُ  وَرَقّ 

 الذي الفصل هذا أشكال، و أزهار و ألوان من الربيع مفاتن إبراز إلى هنا البحتري يشير       
 الإنسانية الصفات بعض الربيع حمل كما... الطيبة الروائح و الفرحة و النشاط و الحيوية يبعث

 الخريف في التعري بعد ثوب أبهى تلبس الأرض أنّ  كما...الكلام و الضحك و الإختيال و الطلاقة
 .الراحة و الغبطة و الفرح من حالة تعكس الموظفة الألوان فكل. الشتاء و

 وصف في قوله ذلك من و ،المتوكل بركة و للقصور كتصويره خلابة مشاهد فله العمران في أمّا
 :يوانالإ

خلالِهِ  سِ                 الُأن عَدَمِ  مِن الجِرمازَ  فَكَأَنَّ   رَمسِ  بَنِيَّةُ  وَاِ 
 عُرسِ  بَعدَ  مَأتَما   فيهِ  جَعَلَت              اللَيالي أَنَّ  عَلِمتَ  تَراهُ  لَو

 بِلَبسِ  فيهِم البَيانُ  لايُشابُ             قَوم   عَجائِبِ  عَن يُنبيكَ  وَهوَ 
ذا  وَفُرسِ  روم   بَينَ  إِرتَعتَ  كِيَّةَ                أَنطا صورَةَ  مارَأَيتَ  وَاِ 

 الدِرَفسِ  تَحتَ  الصُفوفَ  يُزجى وانَ          وَأَنوشَر مَواثِل   وَالمَنايا
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 وَرسِ  صَبيغَةِ  في يَختالُ  فَرَ    أَص عَلى اللِباسِ  مِنَ  اِخضِرار   في
غماضِ  مِنهُم خُفوت   في        يَدَيهِ  بَينَ  الرِجالِ  وَعِراكُ   جَرسِ  وَاِ 
 بِتُرسِ  السِنانِ  مِنَ  وَمُليح          رُمح   بِعامِلِ  يَهوى مُشيح   مِن

 خُرسِ  إِشارَةُ  بَينَهُم لَهُم ء            أَحيا جِدُّ  أَنَّهُم العَينُ  تَصِفُ 
 "1"بِلَمسِ  يَدايَ  تَتَقَراّهُمُ                  حَتّى إِرتِابي فيهِم يَغتَلي

 شيدوه ما و الفرس معالم يصور بدأ ثمّ  الدهر من موقفه و شكواه و منجاته هنا، البحتري يواصل
 يصور. النفسية حالته يعكس مما أفناها أن بعد الدهر مخلفات يعرض كما" . الجرماز"  بنيان من

 يسير كأنه و -الأسود اللون – الموت فيها برز قد و الإيوان جدار على المرسومة الصورة الشاعر
 . الفارسية رايته حاملا الجيوش يقود كسرى و أعدائه، إلى متجها كسرى يدي بين
 سماع حين الحركة عنصر على يركز كما الفرس، يرتديه ما و اللون عنصر على الشاعر يركز ثمّ 

 هذا فكل ،"2"الوهم و الحقيقة بين حمعت الصورة فهذه السيوف، ضربات وقع و الجيوش ضجيج
 .كآبة و زنح من حالته يعكس

 أنشأها الّتي الجعفري بركة لجمال تصويره و للون توظيفه و بالجمال إهتمامه البحتري يواصل و
... الباهية الألوان و المتنوعة الأشكال و الأزهار و بالأشجار حوّطها ، إتقانها في أبدع و المتوكل

    بصنعها اقامو  الّذين هم الجن من سليمان سيدنا جنود كأنّ  و جمالها وصف في الشاعر بالغ فقد
    التمثيل في الصرح أنّها لإعتقدت بها مرت سبأ ملكة بلقيس أن لو ذلك على زاد و فيها، تفننوا و
 :"3"التشبيه و

 وَالآنِساتِ إِذا لاحَت مَغانيها       يامَن رَأى البِركَةَ الحَسناءَ رُؤيَتَها

 تُعَدُّ واحِدَة  وَالبَحرُ ثانيها              بِحَسبِها أَنَّها مِن فَضلِ رُتبَتِها

 في الحُسنِ طَورا  وَأَطوارا  تبُاهيها      دِجلَةَ كَالغَيرى تُنافِسُهاما بالُ 
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 قالَت هِيَ الصَرحُ تَمثيلا  وَتَشبيها   فَلَو تَمُرُّ بِها بَلقيسُ عَن عُرُض  

ةُ البَيضاءُ سائِلَة    مِنَ السَبائِكِ تَجري في مَجاريها        كَأَنَّما الفِضَّ

 وَرَيِّقُ الغَيثِ أَحيانا  يُباكيها        فَرَونَقُ الشَمسِ أَحيانا  يُضاحِكُها

 لَيلا  حَسِبتَ سَماء  رُكِّبَت فيها      بُهاـــــــإِذا النُجومُ تَراءَت في جَوانِ 

 "1"دَهرا  فَأَصبَحَ حُسنُ العَدلِ يُرضيها      انَ قُبحُ الجَورِ يُسخِطُهاوَأُمَّة  ك

حيث اعتبر من أشعر الناس في زمانه بسبب  حسنها، و البركة جمال تصوير في البحتري أبدع
 مكسرة تموجات عليها فيرسم الماء صفحة يضرب هو و النسيم وصف ،"2"قصيدة تصوير البركة

 ليلا النجوم و لها، المطر مباكاة و الشمس مضاحكة و اللامعة، الحلقات ذات كالدروع فيجعلها
 الكرسي توليه يوم الخلافة به فرحت الّتي الخليفة بفضل كله الجمال هذا و ،فيها ركبت السماء كأنّ 

بن  يونس دعوة في قوله يستحضرنا و، مستبدا الظلم كان أن بعد عدل و تواضعمن  به تسمي مال
 جميلة:ال مجالسهب فرح و سعادة كلها أيامه كانت أن بعد المعتز الخليفة صديق بغا

 يونِسِ  دَعوَةِ  كَيَومِ  يَسُرُّ  يَوما             أَجِد فَلَم السُرورِ  أَيّامَ  شاهَدتُ 
 مَجلِسِ  لِأَبهى زُوّار   وَأَجَلَّ                 بُقعَة   أَحسَنِ  وَسطَ  مَزار   أَدنى
 البُخَّسِ  الغُيومِ  مُجاجاتِ  تُسقى       نَورُها يُشرِقُ  خَضراءَ  رَوضَة   في
 "3"النَرجِسِ  فَقدَ  الوَردِ  حُضورُ  وَكَفى       بِحُسنِها الشِتاءِ  عَلى الرَبيعُ  فَخَرَ 

 الألوان موظفا الربيع في خصوصا الطبيعة مفاتن و الممدوح فضائل بين الصورة هذه في  جمع
 كانت قد وسعادته بلقائه،  فيها وصف بقصيدة بغا بن يونس مدح كما، إلهاما و إيحاءا تزيدها التي

 القلوب، بمجامع أخذت و العقول سحرت التي حوله، من الفاتنة الطبيعة مفردات ذلك في وسيلته
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 متعددة الأزهار مع النضرة الخضرة فيها تعانقت ،"1"بهية بروضة تزينت طاهرة بقعة اللقاء فمكان   

 .مكانته و فضله بين و بنفسه افتخر الذي الرّبيع صنيع كله ذلك كان و الألوان، و الأشكال
 :الألوان في تشبيهاته و يستمر الشاعر في مدح ممدوحه موظفا

 ."2"المذهبو كأنّ وجهك حين تسأل مشرب        من حسنه ماء الحسام 
، مسـتعملا مـاء الـذهب الـذي تطلـى بـه السّـيوف يصوّر الشاعر حسن وجه الممدوح و بهاءه و جماله

 اللــــون الأصــــفر الممثــــل فــــي كلمــــة دل علــــى الهيبــــة و الخصــــال المحمــــودة، ولأنّ الوجــــه الجميــــل يــــ
الأصـفر  و قـد أدى لـون الوجـه جمالا و بريقا يعكسه وجـه الممـدوح،الذهب( قد أضفى على الصورة )

بـط هـذا اللـون عنـدما ر لما هو معروف عليه بأنه لون المرض، مخالفة  محببة في هذا الموضع دلالة
 :جه في لوني الشمس و البدريعيد تصوير إشراقة الو  بمعدن نفيس كالذهب، ثم

 ."3"ملك بـــدا و جبيـــنه         شمس الضّحى بدر الظلم
بشـمس الضـحى ذات الإشـراق، ثـمّ جبـين الممـدوح حـين شـبه ، ب الشاعر بين المشـبه و المشـبه بـهقر 

 :يمنحه صورة الإشراق و البهاءم له بالبدر الذي يزيل الظلاشبه
 ."4"كأنّ وميض التاّج فوق جبينه           على قمر بالشّعريين مكلل

صـورة مفعمـة  ر الـذي كللـه الشّـعريين فـي، جعلـه كـالقمه الممدوح الـذي يعلـوه بيـاض التـاجفبياض وج
 إضاءة منحها اللون الأبيض لها:ن بالإشراق لما فيها م

 ."5"كم من يد بيضاء أشكر غبّها          منهم و فيهم من أخ لي صالح
ثلها في اللون الأبيض بقوله " يد بصورة تم ،إنسان كريم و سخيّ  صوّر الشاعر ممدوحه عبر

 بها العطاء. و هكذا جعل الصورة حسية قريبة إلىبيضاء" و قد اختار اليد لأنّها العضو الذي يقدم 
 و قد ربط بين هذا العطاء و بشاشةيد توحي بأنّ صاحبها كريم و سخيّ، ذهن المتلقي، فبياض ال

 
 .219 ص ، شعره حياته عصره البحتري ، مرعشلي نديم: ينظر -1
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 السّطوع.. الشعريين : كوكبان شديدا 3/1823الديوان  -4
 1/439الديوان  -1



 التانيالفصل  الألوان و إسهاماتها التصويرية                             
 

  
 

95 
 

 :الوجه 
 ."1"من يد بيضاء منه ثنى بها         وجها تلألأ للبشاشة أبيضا  كم

إضافة إلى بياض اليد الذي يدل على الكرم و السخاء و العطاء، توّج الممـدوح بصـورة مشـرقة أخـرى 
تميـز الـذي يـوحي بـه اللـون الأبيض.كمـا أضـاف أنّ صـاحب هـذا الوجـه ي ت في الوجه المتلأليءتمثل

 : بالتقوى و العدل
 ."2"صدر رحيب ، و طرف ناظر أمما       عند الحقوق ، و وجه ناظر النور

     عـــادل هـــو و، ، قــادر علـــى ردّ الحقـــوق إلـــى أصـــحابهاالشـــاعر ممدوحـــه بأنـــه إنســـان متســـامحصــوّر 
 :عكس ذلك على وجوه قاصديها يو يظهر من وجهه النيّر، مم

 ."3"يردّ بني الآمال بيضا وجوههم          بنائله جمّ العطايا جزيلها
عطاياه، و هذه الصورة  فصوّر قاصدي الممدوح حال رجوعهم فرحين مسرورين بما نالو من جزيل

 مثلها في قوله " بيض وجوههم" دلالة الرضا و السرور.
 :تصوير آخر يصف ممدوحه و في 

 شغل المهارى من فضاء سبسب      قيت جودك بالسّماع و دوننا لا
 و الليل يكشف غيهبا عن غيهب    رأيت بشرك و التنائف دونه     و

 زهر الرّبيع خلال روض معشب    تك للعطاء كأنّهـــا       و تبسّما
 بمقلّص السّربال أحـمر مذهــب    ت مبلغي التي أغدو لها   هل أن

 "4"بضيائه شية كضوء الكـــوكب       لو يوقد المصباح منه لسامحت   
 لممــدوح، فهــو جــواد و قــد ذاع صــيتها لوحــة جديــدة تشــكلت مــن عــدة صــور عــن تظهــر هــذه الأبيــات

زهــر  مثــل ، و حبــه للعطــاء، أمّــا بشــره و عطــاؤه فقــد رآهمــا فــي عتمــة الليــلحتــى وصــل إلــى الشــاعر
 ثمّ يتساءل إذا كان الممدوح سيوصله العطايا التّي يسعى لها. ،الرّبيع في روض مليء بالعشب

 و يضيف قائلا:
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 فتى لا يزال الدّهر حول رباعه          أياد له بيض و أفنية خضر

 لا يكشفه الفجرأضاء لنا أفق البلاد ، و كشّفت            مشاهده ما 
 بوجه هو البدر المنير نفى الدّجى     سناه ، و أخلاق هي الأنجم الزّهر
 غمام سماح ما يغبّ له حيا           و مسعر حرب ما يضيع له وتر
 "1"و حارس ملك ما يزال عتاده               مهندة بيض و خطيّة سمــر

المحبـــذة فـــي القائـــد، يجســـد الصـــورة الأولـــى لصـــور و الصـــفات يصـــور الشـــاعر ممدوحـــه فـــي أبهـــى ا
ة علـى الحيـاة الهانئـة فـي ظـل حكمـه، بيضاء، و أمّـا أفنيتـه فهـي خضـر دلالـالأيديه لعطائه و كرمه ب

أمّـا وجـه  بالضـياء الـذي عـمّ الـبلاد و أنارهـا أكثـر ممـا ينيـر الفجـر الـدنيا، ثمّ يصفه بالعـادل و يشـبهه
م اللّامعــة، ثــمّ هــو إنســان و أخلاقــه الكريمــة كــالنجو  ،لــدّجىممدوحــه فهــو كالبــدر الــذي يجلــي عتمــة ا

هـو حـارس للملـك يحمـي ملكـه بسـيوفه البيضـاء متسامح، و شجاع في المعركة لا يفرط في ثأر له، ف
 و رماحه السمر.

ق الكريمـة و التسـامح و قد تدرج الشاعر في عرض صوره من العطاء إلى الحياة الهانئـة إلـى الأخـلا
ــمّ الشــجاعة، و مــا  ،لألــوانمعــالم صــورة مشــرقة و براقــة مثلهــا عبــر اســتخدامه للــيخط مــن خلالهــا  ث

 يضــيفثــم  و، "2"كانــت الصــورة لتظهــر بهــذا الرونــق لــولا وجــود الألــوان التّــي صــبغتها بتلــك الصــبغة
 :المعركة  هخوض محاولا رسم صورة أخرى لممدوحه حين

 الحرم مستمرا مريرةو إذا ما غدا ) أبو الجيش ( في الجـ     ــش غدا 
 ما تجلّى لظلمــة اللّــيــل إلّا              أطـفأ الأنـجــم المـضيئـة نـوره

  واضـح في دجى الخطوب، و حتم      أن يســود السّـحاب حسـنا صبيره            
 ."3"ره خـضل مــن دمائــهم أظفــ       تتـفادى الأعــداء من سطو ليث 

 قد غلب نور ، فهو لشدة نوره و ضيائهشجاعة الممدوح في خوض المعارك ناصور الشاعر ه 
  يجعل ممدوحه واضحا في يأتي بصورة الدّجى و ينسبها إلى المعارك والنجوم فأطفأها، حين 
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ــللممــدوح شــكل صــورة مشــرقةكالأســد فــي ســطوته ينشــب أظفــاره فــي أجســاد أعدائــه، فخضــمها  ا ، أمّ
 اللون الأحمر الذي ربطه بسفك دماء العدو. صورة الشجاعة و الفروسية فقد مثلها

 نهشل: أبا بها يمدح الّتي قصيدته في الشئ نفس و
 مُدَبَّجِ  بِهِنَّ  زَمَن   طُرَّتي ضاحِكا        عَن تَبَسَّمَ  قَد عَيش   وَلَرُبَّ 
 الَأدعَجِ  الغَزالِ  مُغازَلَةَ  وَرِحلَة        مَنَعَت الفِراقِ  داعِيَةِ  قَبلِ  مِن

 هَودَجِ  في كَوكَب   تَلَألُؤَ  تَرى      إِلاّ  فَما مُعتِمينَ  الهَوادِجَ  رَفَعوا
 "1" الهُدَّجِ  النَعامِ  أَمثالُ  يَهُزُّها             لِلبُعدِ  النَعامِ  بَيضاتِ  أَمثالُ 

 . حالته تعكس الّتي و ذلك على الدال الألوان موظفا الهادئة، و المريحة الحياة البحتري صوّر
 :أيضا قوله من و

 "2"الجلنار و الأقحوان من ـــــت      شئـــ ما خدّيه و ثغره من لك
 الجميلتين المتوردتين الخدين شبه و بالإقحوان، البيضاء الأسنان على المحتوي الثغر البحتري شبه

 به المشبه و المشبه بين الجمع على الشاعر قدرة من يتأتى اللوني التشكيل هذا فجمال بالجلنار،
،    مريحة نفسية دلالات يحمل اللون من جعلت ،"3"متداخلتين الصورتين حعل ما واحد طرف في
 وصف في قوله من الصورة، تشكيل في أثرها و الألوان توظيف في براعته البحتري يواصل و

 :الذئب
 حُشاشَةُ نَصل  ضَمَّ إِفرِندَهُ غِمدُ             وَلَيل  كَأَنَّ الصُبحَ في أُخرَياتِهِ 
 بِعَينِ اِبنِ لَيل  ما لَهُ بِالكَرى عَهدُ           تَسَربَلتُهُ وَالذِئبُ وَسنانُ هاجِع  
 وَتَألَفُني فيهِ الثَعالِبُ وَالرُبدُ                أثُيرَ القَطا الكُدرِيَّ عَن جَثَماتِهِ 
 وَأَضلاعَهُ مِن جانِبَيهِ شَوى نَهدُ          وَأَطلَسَ مِلءِ العَينِ يَحمِلُ زَورَهُ 

 وَمَتن  كَمَتنِ القَوسِ أَعوَجَ مُنئَدُّ                لَهُ ذَنَب  مِثلُ الرَشاءِ يَجُرُّهُ 
 فَما فيهِ إِلّا العَظمُ وَالروحُ وَالجِلدُ          اِستَمَرَّ مَريرُهُ طَواهُ الطَوى حَتّى 

 كَقَضقَضَةِ المَقرورِ أَرعَدَهُ البَردُ       يُقَضقِضُ عُصلا في أَسِرَّتِها الرَدى
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 بِبَيداءَ لَم تُحسَس بِها عيشَة  رَغدُ   مِن شِدَّةِ الجوعِ ما بِهِ سَما لي وَبي 
 بِصاحِبِهِ وَالجَدُّ يُتعِسُهُ الجَدُّ                كِلانا بِها ذِئب  يُحَدِّثُ نَفسَهُ 

 فَأَقبَلَ مِثلَ البَرقِ يَتبَعُهُ الرَعدُ           عَوى ثمَُّ أَقعى وَاِرتَجَزتُ فَهِجتُهُ 
 عَلى كَوكَب  يَنقَضُّ وَاللَيلُ مُسوَدُ         فَأَوجَرتُهُ خَرقاءَ تَحسِبُ ريشَها

 وَأَيقَنتُ أَنَّ الَأمرَ مِنهُ هُوَ الجِدُّ              فَما اِزدادَ إِلّا جُرأَة  وَصَرامَة  
 الحِقدُ بِحَيثُ يَكونُ اللُبُّ وَالرُعبُ وَ        فَأَتبَعتُها أُخرى فَأَضلَلتُ نَصلَها
 عَلى ظَمَإ  لَو أَنَّهُ عَذُبَ الوِردُ             فَخَرَّ وَقَد أَورَدتُهُ مَنهَلَ الرَدى

 عَلَيهِ وَلِلرَمضاءِ مِن تَحتِهِ وَقد        وَقُمتُ فَجَمَّعتُ الحَصى وَاِشتَوَيتُهُ 
 مُنعَفِر  فَردُ  وَأَقلَعتُ عَنهُ وَهوَ              وَنِلتُ خَسيسا  مِنهُ ثمَُّ تَرَكتُهُ 

 "1"وَحُكمُ بَناتِ الدَهرِ لَيسَ لَهُ قَصدُ        لَقَد حَكَمَت فينا اللَيالي بِجورِها
 الأبيض بين يجمع هنا و الصباح بزوغ خروجه لحظة الزمان، محددا اللون الشاعر وظف       

 من يحمله لما القصيدة على سيطر الّذي ،الليل - الأسود اللون توظيف في يواصل و الأسود، و
، و حدّد المكان فزع و هلع و رعب و خوف و هم من مشاعره و أحاسيسه تعكس سلبية دلالات

من قطاع الطرق و اللصوص و المشردين  بالصحراء المقفرة، فكان الذئب شأنه شأن أبناء الليل
و قد طغى على الصورة اللون لبيداء في هذه الليالي المظلمة، دفعتهم الحياة إلى مصاحبة ا الذين 

 ا زادها خوفا و شراسة.ممّ الأسود 
 :بحتري موظفا مجموعة من الألوانحاضرة في شعر الالرّياض  و كانت

 و قضيب كأنّه نفحة المسـ           ــك على زهرة غدّت بين غدر
 تتكفا به رياض من الرّيـــ          حان تهفو على ديـابيج خضر

 ـــضاء إذ ألبست خــميصة تبر       رقّ حتى كأنّه الفضة البيـ                      
 ضيغ  من صفوة الزّلال ، و لكن      مـن زلال مـجـسّد ليـس يجري
 لو تطق وصفه العقول فأضحى         رهن خطر يـدور فـي كـلّ فـكر
 بأبي من إذا نظرت إلـيـــه          طاب عمري ، و لذّ فـكري و ذكـري
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 و اكتست و جنتاه وردا جنـيـا        و اكتسى جسـمه غلائل خـــمـر
 ."1"خجلا يكتسي به حمرة العصـــــ         ـــفر من خيفتي و طاعة أمري

 هو وسط رياض من الرّياحين التّي تتحرك في ، و حة المسك على الزهور الشاعر الغصن برائ يربط
يأتي بتصوير نعومته كأنّه الفضة المطلية بالذهب ، ثمّ بيّن أنّ ف الأخضر من حولها، العشب 

صياغته كانت كالجليد ، و هو لجماله لا تستطيع العقول تصوّره حتّى غدا كالخاطر في فكر كلّ 
 من يراه، و بذلك أثار التفكير حول جمال هذا الغصن و شغل العقول به. و في هذه اللحظة ينتقل

 لباس خدود الموردة إلى الجسد الذي غطاهر جمالية أخرى من صورة الإلى تصوير محبوبته بصوّ 
التّي يشعر بها في  الخمر، و لعله يشير إلى النشوة التّي يشعر بها عند النظر إلى محبوبته كتلك

ا مّ متميزت به قد  ، و الإحمرار صفة حياء ا يزيدها احمراراممّ مصوّرا خجل محبوبته معاقرة الخمر، 
، كحاسة ب الألوانو قد تداخلت عناصر عدّة إلى جانرغبة فيها، زاد الأضاف لها جمالا و حسنا و 

يحان بين الرّياض المخضرة، ممّا يشعر الرائحة المرتبطة بالمسك ثمّ تأتي حركة الرّ  عبر مشّ ال
بحركة  بل يشم الرائحة و يشعر فلا يرى الصورة فقطحقيقة بين الرّياض، يجلس  المتلقي بأنه 

هذه العناصر على لالنّسيم من حوله، ممّا يدل على براعة الشاعر في إثارة خيال المتلقي بإضفائه 
 . "2"الصورة

ع لهـا مـن الألـون يجمـائلا فـي مشـهد مـن مشـاهد الريـاض ، لقـ عبـر الأبيـات الآتيـة  يضيف الشاعر 
كمـــا يحشـــد لهـــا مـــن ، و هـــذا أحمـــر ســـاطع و هـــذ أصـــفر فـــاقع فهـــذا أبـــيض ناصـــع، الزاهيـــة الجميلـــة

كأنــه دمــع التصــابي فــي عيــون ، فالنــدى لقويــة، مــا يجســد المعــاني و يشخصــهاالتشــبيهات الطريفــة ا
و يحشــد النفيسـة،  ، و جمــال منظـره علـى الأرض كــالجواهرو بهائـه ، و الأرجـوان فــي حسـنهالحسـان

 :أخرى لإبراز صورة الأرضالبحتري ألوانا 
 ن خليا من كلّ ما تجــدان      أسعدا الغيث إذ بكاها و إن كــا 

 جاد فيها بنفسه فاستجــدّت             حللا منه جمّة الألــــوان
 فهي تهتز بين إفرندة الأخـــ     ضر حسنا و وشيه الأرجواني                     
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 في سماء من خضرة الرّوض، فيها   أنجم من شقائق النّعـــمان
 و اصفرار من لونه و ابيضــاض   كاجتماع اللّجـين و العقيــان                     

 الحــوذان و الأقحوانو تريك الأحباب يـــوم تــلاق      باعتناق 
 صاغ منها الرّبيع شكـلا لأخــلا  ق"حسين"ذي الجود و الإحسان
 فكأنّ الأشــجار تعـلو رباهــا          بنثير اليـاقوت و المرجــان
 "1"و كأنّ الصّــبا تــردد فيـها             بنسيــــم الكافور و الزّعفران

 بداخلها مجموعة من الصوّر تكاتفت معا لبناء صورةيصوّر الشاعر صورة مفعمة بالألوان 

و قد اعتنى بتصوير صورته للإشادة بالممدوح و أخلاقه العالية، فتشكلت بداية بنزول  الرّياض،
تبدأ معالم الصورة  ثمّ  جددت الأرض حللها بمختلف الألوان،المطر و قد جاد هذا الغيث حتى 

اها و كذلك فالأرض تتراقص باللون الأخضر الذي كس المتلقي،تكتمل في النهاية في ذهن ل بالبروز
لها كانت شقائق  ى شكلّ سماء  و قد طغى اللون الأخضر على الرّياض حت لون الورد الأرجواني،

 ، أمّا اللونان الأصفر و الأبيض في الأزهار الأخرى فيمثل صورة إجتماع الذهبالنعمان نجومه
و الأقحوان فهي تذكر بلقاء الأحبة و هذه الصورة البديعة في  ، كما أنّ نباتات الحوذانبالفضة

عود بعد ذلك ليتمّ بناء الصورة، كأن ، ثمّ يخلاق الممدوح في الكرم و الإحسانألوانها تعكس صورة أ
محمل برائحة الكافور و الزعفران، فيجد  الأشجار فيها كأنها ياقوت و مرجان، و النسيم العليل

 –الشاعر قد مزج بين ألوان النباتات في الرّياض و بين أدوات الزينة " اللجين أنّ  المتأمل للصورة
 المرجان " ليزيد من قيمتها . –الياقوت  –العقيان 

 الصورة بين اللون و الرائحة عند ذكر الكافور و الزعفران حينثمّ يمزج في البيت الأخير في هذه 
 ."2"ممّا حرك حاسة الشّم لدى المتلقي ، و جعل الصورة نابضة بالحياة ،أشار إلى الرائحة الزكية

 يضيف قائلا: ثم
 إلى الحقف من رمل اللّوى المتقاد     ى الغيث أكناف الحمى من محلّةسق
 و لا زال مخضرّ من الرّوض يانع          عليه بمحمر مـن النّـور جاسـد               
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 بـارد اللـيل من جنح في تنفّس                      كلّمــــــا الأحبة ريّا يذّكرنا
 الخرائد خـدود في التّصابي دموع               فكأنّـــــه النّدى يحملنّ  شقائق

 كـالفرائـــد مصفرّة نكت على                   منظّــم الأقحوان في لؤلؤ من و       
 "1"فارد و توأم مــن تـبر دنانير            الضّحى رونق في الحوذان جنى كأنّ         

 أيضا و الإخضرار، الأرض في يبعث الذي الغيث هطول بوصف الشعرية الصورة تبدأ       
  هبّ  كلما  الأحبة برائحة يذكّر نسيمه و جماله الأحمر، النّوار من فيه بما اليانع المخضر الرّوض
 تصوير إلى ينتقل ثمّ  الأحبة، بطيف يلتقي و بنفسه الشاعر فيه يخلو الذي الوقت حل ليلا، نسيمه

 هو و الندى بصورة فيأتي ،"2"المحب دموع و يحويه ما و الرّوض بين الشبه وجه فيه يجمع آخر
 الأقحوان زهر يصور كمّا المحمرة، خدودهنّ  على الفتيات دموع كأنّه و النعمان شقائق على يتساقط
 الضحى في يشبهه إذ الحوذان نبات بذكر الرّوض صورة يكمل ثمّ  نفيس، عقد في المنظم باللؤلؤ

 الأسود و الأبيض و الأحمر و الأخضر)  الألوان من بمجموعة الصورة تظهر و الذهبية، بالدنانير
 إطالة في ترغبه الرّياض لتلك لوحة أمام كأنّه و ، المتلقي انتباه يثير ملحوظ تناسق في( الأصفر و

 .تصويرها دقة و ألوانها لجمال النظر
قولـه عـن ذمّ مهجـوّه  ذلـك مـنكسة لما يوحي به اللون الأبيض، مّا اللون الأسود فقد حمل معان معاأ

 لسّواد وجهه:
 ."3"نزلت بهم لمدح أو جداء  تعود وجوههم سودا إذا ما            

ه لوجــقــبح افصــوّر مهجــوه بأنــه إنســان بخيــل فــي صــورة مثلهــا اللــون الأســود فكانــت صــورة قبيحــة، ف
 : بة و يدل على الخصال المذمومةلهييسقط ا

 "4"لأقشع عن تلك الوجوه سوادها            و أمطرفي تلك الأكف الشّواحب
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يصوّر الشاعر الأشخاص الذين يقفون أمام باب الممدوح يطلبون منه العطاء، و وجـوههم دالـة علـى 
الشواحب توحي بـالمرض مثلهـا عبـر اللـون الأصـفر، ممـا أكفهم فقر و العوز عبر اللون الأسود، و ال

 البؤس و الشقاء.ب لصورة التي وظفها الشاعر توحياجعل 
 و منه قوله :
 "1"إذا جدحت سود المنايا فأخلق الرّ         جال بأن يسقى رداهنّ سودها           

 

، و هــي مثلهــا اللــون الأســود ،صــوّر الشــاعر قســاوة ســاحة المعركــة و مــا يعتريهــا مــن خــوف و رعــب
 صورة توحي بالرهبة و البشاعة: ساحة الموت عبر

 "2"قوم إذا أخدوا للحرب أهبتها             رأيت أمرا قد احمرّت عواقبه
، بالتحـــدث عـــن الإســـتعداد للحـــرب و العواقـــب الوخيمـــة ركـــةيســـتمر الشـــاعر فـــي تصـــوير ســـاحة المع

المــوت و ســفك الــدّم، و قــد صــوّر  و التّــي مثلهــا اللــون الأحمــر مشــيرا إلــى النّاجمــة عــن هــذه الحــرب
 :ر الحياة الهانئة الهادئة الشاع

 "3"أقمت من سيبكم في يانع خضر       و سرت من جاهكم في وابل خضل

أنـه مقـيم فـي روض أخضـر بقولـه " يـانع خضـر" مثلهـا اللـون الأخضـر و الـذي العـيش كرغد  فصوّر
 :الهادئةالعيشة يوحي ب

 "4"أعدت حسن الدّنيا وجدتها          فينا فأضحت كالروضة الخضرة

صوّر الشاعر في ظل عطاء ممدوحه، و ما آل إليه من فرح و رخاء و كأنّ الـدنيا أصـبحت روضـة 
 :يستمر ثمخضراء توحي بجمال الحياة ، 

 الخضرإنّ السّماء إذا لم تبك مقلتها         لم تضحك الأرض عن شيء من 
 "5"و الزّهر لا تنجلي أحداقه أبدا                 إلّا إذا مرضت من كثرة المطــــر           
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بالضــحكات  الأرض، و بكــاء الســماء تقابلــه كأنهــا شــخص بــاكي السّــماء الممطــرةصــوّر الشــاعر هنــا 

ذلك صـوّر و بـأحداقـه إلّا إذا مـرض لكثـرة المطـر، ، ثمّ الزهر إنسانا لا تشفى المكللة باللون الأخضر
ممـا جعــل  الصــورةقـد خـدم اللــون الأخضـر الزهــور، فالشـاعر تسـاقط المطــر بوصـفه حيــاة لـلأرض و 

 نبض الحياة و الخصوبة و النّضارة.ل ضحكات الأرض دليلا
 :ي تصوير جمال محبوبته ف يستمر الشاعر

 إذا سفرت رأيت الظّرف بحتا       و نار الحسن ساطعة الضّرام
 تظن البـرق معترضا إذا ما         جلا عن ثغرها حسن ابتسام
 ."1"كنور الأقحــوان جلاه طلّ        و سمط الدّر فصّل في النّظام

 
الصّور ممتزجـة بـاللون ، فطلعتهـا كالنّـار صوّر الشاعر جمال محبوبته و حسنها ، و قد جاءت هذه 

المشعة التّي تؤجج المشاعر ،  ثغرها و ابتسامتها كـالبرق لشـدة جمالـه ، كمـا يشـبهها بنـور الأقحـوان 
 الذي تساقطت عليه حبات النّدى.ثمّ ينتقل إلى تشبيه أسنانها بعقد الدر.
الــدر "  –الأقحــوان  –نــور  –و قــد عمــد الشــاعر فــي صــوره إلــى تكثيــف اللــون الأبــيض فــي " البــرق 

 ليمــنح المحبوبــة صــفة الجمــال النّقــيّ الطــاهر العفيــف، ممــا يضــفي عليهــا صــفة القداســة، و هــذا مــا
 :يظهر

 ما جرم من هام بذي لوعة        شبيهة شمس الضّحى الأكبر
 "2"ما صورتها في الدّجـى           قنديل قسّيس على منبـر كأنّ                       

لمحبوبــة    مشــرقة يعــم نورهــا الأرض ، فيزيــد مــن بهــاء ا يشــبه الشــاعر محبوبتــه بشــمس الضــحى أنّهــا
يصفها في الظلمـة بقنـديل الرّاهـب علـى المنبـر. و تظهـر هـذه الصـورة  و يعلي من شأن جمالها حين

وصـــفها بالصـــفات  نـــور القنـــديل "، و كـــأنّ قـــد -حىقدســـية مثلهـــا اللـــون الأبـــيض فـــي " شـــمس الضـــ
 الروحانية المتمثلة في العفة و الطهارة و النقاء.

 و يضيف قائلا :
  
 .3/1832الديوان  -1
 .1199/ 2الديوان  -2
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 منعت مغازلة الغزال الأدعج      من قبل داعية الفراق و رحله            

 ."1"رفعوا الهوادج معتمين، فما ترى         إلّا تلألؤ كوكب في هودج
أنّهـــا تظهـــر فـــي  الشـــاعر محبوبتـــه لحظـــة الفـــراق ، فيجعلهـــا كـــالغزال ذي العيـــون السّـــوداء ويصـــوّر 

ـــيء. و قـــد أشـــ ار إلـــى عتمـــة الهـــودج ليبـــرز جمـــال محبوبـــت ، ثـــمّ تجتمـــع الهـــودج كالكوكـــب المتلأل
اللــون الأســود ل، زادهــا جمــالا امــرأة فــي غايــة الجمــا الصــورتان لتشــكل فــي ذهــن المتلقــي صــورة عــن

 :مات الجمال التي عرفها العربس للعيون و اللون الأبيض للبشرة ، و هي من أروع
 و تعدوه فيعتدل هل أنت إلّا قضيب البان تعطفه        مرضى الرّياح

 ."2"أو الغزالة في دجن يغازلهــا        أو ظبية البان في أجفانها كحل
، فقــد صــوّرها بغصــن  بتــه بصــوّر عــدة ، تجتمــع مشــكلة لوحــة جميلــة لمحبوبتــهيصــوّر الشــاعر محبو 

 جعلهــاعنــد ارتفاعهــا بــين الغيــوم ، ثــمّ الشــجر البــان الــذي يتمايــل مــع الرّيــاح، ثــمّ صــوّرها بالشّــمس 
كظبيــة البــان فــي جمــال عيونهــا . و قــد اتحــدت هــذه الصــوّر لتبــرز صــفات المحبوبــة الجســدية مــن 

 طول القد و الإشراق و جمال العيون المكتحلة باستخدامه للألوان.
 :الشاعر في تصوير محبوبته  يستمر

 و هو في حلية الشّباب يضاهـــي         جدّة الرّوض مشرقا نـــوّاره
 يكاد يدمى احمــــرارا         ورده في العيون أو جلّنـــارهصبغ خدّ 

 ."3"و فتور من طرف أحوى إذا صــر         فه أعنت القلـــوب احوراره
       مــــن أبــــيض و أحمــــر و أســــود ، فهــــي فــــي شــــبابها  ،وظــــف البحتــــري الألــــوان فــــي تصــــوير محبوبتــــه

ودها فـــي احمرارهـــا فهـــي كالجلنـــار، ثـــمّ صـــوّر أمّـــا خـــد ،و حيويتهـــا تماثـــل الـــرّوض الـــذي أزهـــر نـــوّاره
 العيون الحوراء الفاتنة لما تثيره من جاذبية تعلق القلوب بها.

 و من الصوّر التي مازجتها الألوان في تصوير محبوبته :
 

 .1/411الديوان  -1
 .1121/ 3 الديوان -2
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 جول الوشاحهزّ منها شرخ الشّباب فجالت           فوق خصر كثير 
 د،و يشتــمه جنى التـّـفاح       و أرتنا خدا يراح له الــور            

 ـم، و يزري على شتيت الأقاحي      شتيتا يعض من لؤلؤ النّظـ    و
 ب، و كادت تضيء للمــصباح        فأضاءت تحت الدّجنة للشّــر   

 لتّصابي صحاحظ، مراض من ا       أشارت إلى الغنـاء بألحـا     و
 فطربنا لهنّ قــبل المـثانـي                و سكرنا منهنّ قـــبل الــرّاح

 ."1"باب ما لا يـــدور في الأقــداح        د تدير الجفون من عدم الألـ   ق
هــا المتمثلــة فــي ســمات جمال ، مبــرزامحبوبتــه التــي جالــت بــين الحاضــرين فــي مجلــس الشــراب مصــوّرا

مـرة  نها البيضـاء الجذابـة التـّي شـبهها، و أسـناخصرها الرّقيـق، و خـدّها المـورد ، ونضارتهاشبابها و 
أمّـا عيونهـا لـت بـه ظلمـة الليـل و كأنّهـا مصـباح، أزا ا منحهـا ضـياءممّـ ،باللؤلؤ و مرة بزهر الأقحوان

 .ما لا يفعله الخمر ،  تأخذ الألباب و تفعل بالرجالهي مسكرة قبل شرب الخمرالفاتنة ف
–آخر جعل الصورة و كأنّها حقيقية تمثل في الحركة فـي قولـه " هـزّ اشترك مع الألوان عنصر قد و 

و حاســة تــدور (، حـين وظــف حاسـة البصــر في"أرتنـا" و حاســة الشّـم فــي "يشـتم"  – أشـارت – جالـت
 المتلقــيجعــل الصــورة نابضـة بالحيــاة ، يشــعر لت ت هــذه العناصــر كلّهـاجـفــي " طــربنّ" ، فامتز  السّـمع

 :صورة جامدةأنّه أمام مشهد متحرك و ليس  من خلالها
 يضحكنّ عن برد و نــور أقـاح              و يشبنّ طعم رضابــــهنّ بـــراح
 و إذا برزنّ من الخدور سفرنّ عن           هيمك من ورد و مــــن تــفـــاح

 صـــحـا          -يشــفك سحرهنّ  -و إذا كسرنّ جفونهنّ نظرنّ مــن           مرضى
 تظمأ إليهنّ الـقلوب ، و قد ترى                 فيهنّ ريّ الــهائــم الــملـــتــاح        

 ."2"و الحب سقم للصّحــيح إذا غلا                   فيه المــحــب، و نـشـوة للصّاحي
مرة  ا نفس الصورة السابقة لمحبوبته مركزا على أسنانها البيض إذ يشبههنّ ر الشاعر تقريبيصوّ 

 بدأ يصورهنّ بالبرد و مرة بنوار الأقاحي الأبيض ، كمّا جعل طعم ريقهنّ في لذته كالخمر، ثمّ 
 

 .419-1/411الديوان  -1
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تأتي صورة الجفـون الفـاترة و مـا مـدى ف تفّاح في إشارة إلى لون الخدود، الخدور بالورد و الو غادرنّ 
يغـــدو ى إلــيهنّ فيقـــع المحــب فــي شـــباك الهــوى و تأثيرهــا فــي نفـــس المحــب ممّـــا يجعــل القلــوب ظمـــأ

 مصابا بهذا السّقم.
 

 جمــالملامــح الريــق الوقــوع فــي الحــب ، الــذي يبــدأ  بمشــاهدة المتأمــل لهــذه الصــورة يتتبــع ط        
توريـد الخـدود إلـى الجفـون الفـاترة و مـا فيهـا مـن سـحر. و ارتسـمت  الحسيّة مـن بيـاض الأسـنان التـي

  بعناصـر مختلفـة أكملـت بعضـها الــبعض، فلألـوان كشـفت عـن السّــمات الجماليـة مـن بيـاض الأســنان 
يشـبنّ  و حاسـة الـذوق التـّي حركـت نشـوة الشـاعر اتجـاه تلـك الفتيـات و ذلـك بقولـه "و توريد الخـدود، 

، و قــد "1"طعــم رضــابهنّ بــراح" و أخيــرا عنصــر الحركــة الــذي أضــفى علــى الصــورة شــيئا مــن الحيــاة
العيـون لهـنّ التـّي سـحرت ممّـا أوقـع المحـب فـي  نظـرنّ" و حركـة-كسـرنّ -تمثل ذلك في قولـه " بـرزنّ 

نحــو تلــك يجعــل المتلقــي أمــام صـــورة و كأنّهــا حقيقيــة ، ينشــد لعنـــصر الحركــة  شــباك الهــوى، مضــيفا
الفتيــات ، يظــل ينظــر إلــيهنّ ، يتــابع حركــاتهنّ خطــوة خطــوة.و يســتمر البحتــري فــي التصــوير و فــي 

 :ان لتكتمل الصورة في ذهن المتلقيالتشبيهات التي تساندها الألو 
 ."2"ترى الكأس صافية كالّجيـــ        ـــن ، و الخمر طافية كالذهب                  

، ة فــي صــفائه ، كمــا يشــبه الخمــر بالــذهبشــبه الفضــكــأس الخمــر ، التــي تيصــور الشــاعر صــورة 
ا تثيــر فــي مّــعر المتلقــي بلــذة الخمــر و نشــوتها مفالتقــاء اللــون الأبــيض و اللــون الأصــفر الــذهبي يشــ

 : تناولها رغبة فيالنفسه 
 ."3"هل أنــت مـسقـينا سخـاميـة         حـمراء مـثل الــذهب الأحـمر

       الســـخامية ذات اللـــون الأحمـــر بالــــذهب الأحمـــر، و بهـــذا التشـــبيه يشـــير إلـــى جودتهــــايشـــبه الخمـــر 
، كمـــا أنّ اللـــون يبـــين أهميـــة الخمـــر بالنســـبة للشـــاعر النفـــيس ، ممّـــايمنحهـــا قيمـــة عاليـــة كالـــذهب  و

 :ف قائلا في ربطها مع مقدّمهايضي قوته مثير للشهوة في شرب الخمر، ثمّ الأحمر ب
 بها مرهف القدّ           غرير الصّبا ، خضيب البنانبنت كرم يدنو 

 
 .131ينظر: نصرة محمد محمود شحادة ، اللون و دلالته في شعر البحتري ، ص  -1
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 "1"أرجوانية تشبه بالكـــــأ                     س ، بتفاح خدّه الأرجواني
دقيـــق الخصـــر ، مفعـــم بالشـــباب نـــاعم ،  لمقـــدم الخمـــر فيجعلـــهلشـــاعر صـــورة مشـــرقة يصـــور ا     

إجتمعـت ف خدود ذلـك الفتـى المحمـرة ،  مخضب البنان، و الخمر في الكأس ذات لون أرجواني تشبه
 في هذه الصورة معالم جمال الفتى مع جمال الخمر، و قد سيطر اللون الأحمر على الصورة.

ـــه و أبعـــاده و براعـــة  ،مـــن خـــلال مـــا تـــم عرضـــه          ـــون كـــي يحقـــق دلالات اتضـــح أكثـــر أن الل
        زمــــان ومكـــان و حركــــة،تصـــوراته، لابـــد أن يمتــــزج مـــع غيــــره مـــن العناصــــر المشـــكلة للصــــورة مـــن 

ر اللـــون فـــي الصـــورة الشـــعرية فعـــالا، فلـــون يشـــكل عنصـــرا هامـــا و لـــه خاصســـة و بالتـــالي كـــان تـــأثي
تح بــاب التأويــل و يكشــف الغمــوض و الإبهــام عــن الصــورة، جماليــة فعالــة فــي الصــورة الشــعرية، يفــ

 و له دلالات و أبعاد تعكس حالة الشاعر. فيجعل التعبير قويا موحيا
جماليـــة فعالــة فــي الصــورة الشـــعرية،  اتضــح أن اللــون يشــكل عنصـــرا هامــا و لــه خاصــيةو         

ـــل و يكشـــف الغمـــوض و الإبهـــام عـــن الصـــورة  ـــاب التأوي ـــه فيجعـــل ال يفـــتح ب ـــا و ل ـــا موحي ـــر قوي تعبي
 دلالات و أبعاد تعكس حالة الشاعر.  
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في اللغة العربية عميقة الجذوور  توابذا الحيذال العربيذة فذي بي اتمذا الم تل ذة  إن دلالات الألوان      

و تساير متطلباتما الحضارية عبر تاري ما الطويل  إو تمثل الألوان ملمحا جماليا في الشذعر العربذي 
منذذذو القذذذدغ  و رقذذذغ افتقذذذار الةذذذحران العربيذذذة لالذذذوان  إلا ان نةذذذوء الشذذذعر العربذذذي القذذذديغ جذذذانت 

 الواقذذذ  و ج ذذاح الةذذذحران  لذذوا عنذذذي تعويضذذا عذذذن جذذدابالذذذدلالات اللونيذذة  ربمذذذا بذذان ولذذذ   حافلذذة
 ."1"و  طبا ما العربية العربي عناية فا قة بالألوان  و ول  يظمر على السنة شعران

 
فلذذو عذذدنا إلذذى الأدا العباسذذي لوجذذدنا اند لالذذوان مذذدلولات  اةذذة  و اندمذذا لذذغ تذذرد مةذذادفة          

فذذذي اشذذذعاردغ و ادبمذذذغ بذذذل دلذذذت علذذذى معذذذان وضذذذعت وفذذذح ظذذذروح  اةذذذة بمذذذو  البي ذذذة الةذذذحراوية 
المتراميذذة  لبذذن دذذوا المعنذذى ا ذذذو ابعذذادا ا ذذرى ب عذذل الذذرمن إلذذذى وقتنذذا الحاضذذر و لاسذذيما اند اللغذذذة 

لمتبلمذذون بمذذا و علمابدذذا بكندمذذا بذذا ن ينمذذو و يببذذر بغيذذر  مذذن البا نذذات الموجذذودل فذذي دذذوا يعرفمذذا ا
  و درجذذة تكثيردذذا "3"جوانذذا م تل ذذة بذذالتميير الطبقذذي لوان بغيردذذا مذذن العناةذذر تبشذذح  فذذالأ"2"العذذالغ

 .في حيال الإنسان
 

اعه لبند دوا بغير  من مراحل الشعر و انو   في التشبيل ال ني للشعر العباسي اثرت الألوان     
   افي ذذذذثقذذذذمارج الذذذذي نتيجة التوان الحيال في العةر العباسذذذددد الذذ  و ول  بسبا تعالأثر بان ظادرا

    و ربما حافظت على دينما في ظل الدولة الإسلامية عناةر جديدل لما اديانما السابقةو د ول 
فمي من اعراح م تل ة حيث اد لت بعض عاداتما على ول    تقاليددا و قد بان لما اعرافما و

إد ال  المجتم    و لاش  اند  وجود الطبقات المترفه في المجتم  العباسي بان له دور  ال عدال في
 الموسيقى اس وذذذذلدبذذراا و الذذذاغ و الشذذذران و الطعذذذذذوان العمذذذذن الذذذذدولة مذذس إلى الذ ذبمج النذبل ما ي

 
 .29ينظر : احمد عبد الله حمدان   دلالات اللون في شعر نرار قباني  ء  -1
 .  33المرج  ن سه  ء  -2
متذذوس سذذمران نذذديغ: دلالات اللذذون و رمذذور  فذذي الشذذعر الجذذادلي  رسذذالة دبتذذورا   جامعذذة تشذذرين  سذذذوريا  نظر:ي -3
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يسذتثمرونما فذي  دبلان الشذعران و جعلمذغ الطاقات اللدونية عندعدد دلالات   الأمر الوي "1"و الغنان  
 لقا ما م  ال نون الأ رى.  وا بعض الدسمات بعدو اضاف ا ببيراإستثمار  ةوردغ الشعرية 

مذن  ذذلال بعذدين اساسذيين دمذذا :  الألذذوان فذي التشذبيل ال نذذي للشذعر العباسذي  رتظمذر ادميذة اثذ    
  و البعذذد الن سذذي الذذوي يتعذذددى ربيذذةاللون مذذن  ذذلال الشذذبل القذذديغالشذذبلي الذذوي إعتمذذد  النقذذد البعذذد 

الحسدذذي الظذذادر إلذذى ربيتذذذه الرمريذذة فذذي الةذذذورل الشذذعرية   و يمبذذن النظذذر فذذذي فاعليتذذه مذذن  ذذذلال 
مستويين دما : المسذتوى الذدلالي و المسذتوى الن سذي و سذبل الاتسذاح بينممذا بذي نتبذيدن القيمذة ال نيذة 

. إضذذافة إلذذى ولذذ  دنذذا  البعذذد الذذديني و البعذذد  "2"مذذا الألذذوان للةذذورل الشذذعريةو الجماليذذة التدذذي تمنح
 ثقافي و البعد الإجتماعي ايضا التدي لا يمبن اق الما عند تحديد الألوان و تتب  ابعاددا.ال
لللدون ادمية ببيرل و تكثير واسذ  فذي حيذال الإنسذان الاجتماعيذة و الن سذية   فمنمذا مذا يبذون داعيذا    
الت ذذابل و منمذذا مذذا يبذذون مبعثذذا للتشذذابغ و التطيذذر و منمذذا مذذا يذذدل علذذى السدذذلاغ و منمذذا مذذا يذذدل إلذذى 

 على حالة الحرا و منما ما يدل على علذو الممذة و منمذا مذا يذدل علذى ال ذوار و الت ذاول   و منمذا
حذة و   و منما ما يرقا فيه إجتماعيذا و منمذا مذا يذدل علذى الرا ما يدل على امر يستمجن إجتماعيا
حتى اللدون ةذار لذه ابثذر مذن بعذد و ابثذر مذن قيمذة تعبيريذة سذوان  التكثير بالجسغ و الن س و المراج

ند اللدذون الممذيمن الأوسذ  فذي ال الواقعيذة. إو يمبننذا القذول : إفي الندء الشعري و نسيجه اغ في الحيذ
الذذذدلالات و الأبعذذذاد و سيوضذذذذ دذذذوا الجذذذرن ."3"حياتنذذذا   و لبذذذل شذذذعا نظذذذرل إلذذذى الألذذذوان الم تل ذذذة 

 الإجتماعية و الدينية و الثقافية للون في شعر البحتري.الن سية و 
 

 :  اللون و دلالته النفسية -1
علذذى  دذذاتكثير   اند دا ذذرل الألذذوان اتسذذعت و نوعذذت طبيعذذة  بعذذض الدراسذذات الن سذذية اثبتذذت          

إيجذابي يعبذر فمنمذا مذا دذو فقد اةبذ إ تيار اللذون دلذيلا علذى ميذول ال ذرد و حالتذه الن سذية    الن س
 و منما ما دو سلبي  يبعث على إثارل الن س و يمد ما  عن الحا و الراحة و ال رس و البمجة بما

 
 .99ينظر : وجدان المقداد   الشعر العباسي و ال ن التشبيلي   ء  -1
 .92ةرينظر: المرج  ن سه    -2
 نظذذر: عا شذذة انذذور عمذذر  جماليذذات التشذذبيل اللذذوني فذذي شذذعر البحتذذري و دلالتذذه الن سذذية و الإجتماعيذذة ي -3
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  بالإضذذافة إلذذى تكثيردذذا الواضذذذ علذذى الحالذذة يذذةدالقلذذح و الإضذذطراا و الحذذرن و البر مشذذاعر ايثيذذر 

   جملذة مذن الإن عذالات تذه علذى إحذداثو الةحيدة... فلبل لون معنى ن سذي نذاب  مذن قدر  المراجية 
اي  "1"يذذذذرتبط م مذذذذوغ اللذذذذون ن سذذذذيا بم مذذذذوغ الألذذذذوان البذذذذاردل و الألذذذذوان الداف ذذذذذة  سذذذذية.و التذذذذكثيرات الن

بمذذذا اسذذذت دمت الألذذذوان للعذذذلاج منذذذو العةذذذور و الحضذذذارات القديمذذذة الإحسذذذاس بالذذذدحن او البرودل.
ظمذذرت  اليونانيذة و الإقريقيذذة بذذل لحضذذارتيناب   بالإضذذافة إلذى مذذا ارتذذبطو الةذذين بال راعنذة و المنذذد

 ."2" حديثا بعض المرابر قير الحبومية المت ةةة بالعلاج بالألوان
فذوا التذكثير الن سذي لالذوانيعتقد ال راعنذة انمذغ اول مذ          فذببتبروا المعالجذة بمذا حيذث بذانوا ن عرد

نذذذة فذذذذي عذذذلاج المذذذذريض إو يوضذذذ  تحذذذذت تكثيردذذذا و  تلاحذذذذظ عليذذذه ا ثذذذذار يسذذذت دمون الجذذذذدران الملود
ثمذة  -البرن  وطيبذة –.بما بان في معابددغ "3"الإيجابية لمو  الطاقة اللونية مما يساعد على الش ان

امذذذا الإقريذذذذح  فقذذذذد  "4"قاعذذذات م ةةذذذذة لإجذذذذران الأبحذذذاث علذذذذى الألذذذذوان لإسذذذت دامما فذذذذي العذذذذلاج 
فذراد تحذت الضذون المسذلط اسذت دموا الألذوان عنذد بنذا مغ جذدران و سذاحات ضذ مة ملونذة ليسذتريذ الأ

. و قذذد بذذان لذذديمغ اعتقذذاد " اند الجلبذذاا الأبذذيض إوا  "5" مذذن نوافذذو و الذذواس رجاجيذذة م تل ذذة الألذذوان 
 ."6" لبسه المحرون دنئ بكحلاغ سعيدل 

 
     لح الله سبحانه من اجل ول    تكثير على  لايا الإنسان حديثة اند لالوان اثبتت الددراسات ال

 و الشجر باللون الأ ضر... و جعل الردور لما الوان متنوعة الأررح السمان بموا اللونو تعالى 
 و دوا ما تغ ابتشافه حديثا فلبل لون موجة حبمة ربانية  لغ ت لح عبثا و لبن ل بلد تل  الأمور

 
 .113شعر البحتري و دلالته الن سية   ءينظر : عا شة انور عمر   جمالية التشبيل اللوني في  -1
  تبنولوجيذذذذذذذا التلذذذذذذذوين   ال رطذذذذذذذوغ   دار جامعذذذذذذذة السذذذذذذذودان للطباعذذذذذذذة و النشذذذذذذذر احمذذذذذذذد فاضذذذذذذذل دذذذذذذذارون دجذذذذذذذو  -2

 .9 ء2311 
 .5ء  1999 دغ    لبنان  بيروت ينظر: ايمن الحسيني  العلاج بالألوان  -3
 .139احمد توفيح حجاري   تكثير العطور على ن سية الإنسان  ء -2
 .2ء  الأشقر ظري ة   دراسة في الألوان -5
 .153عمر احمد م تار  اللغة و اللون   ء -6
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و بذذل موجذذة لمذذا تذذكثير علذذى  لايذذا الإنسذذان و جمذذار  العةذذبي و حالتذذه الن سذذية .و لمذذوا ادذذتغ معينذذة 

   الأطبان و علمان الن س بالألوان لما لما من اثر في ش ان المرضى.
ذذذلو  البشذذذري   لذذذوا اثبتذذذت يشذذذير علذذذغ الذذذن س اللدذذذوني إلذذذى تذذذكثير اللدذذذون علذذذى المشذذذاعر و          السد

 يجلذا المذدون و الرداحذة و الندذوغ  الأبحاث اند اللدون الأررح و الأ ضر و الأبيض يريذ العضلات و
بمذا  اممد  ون الأررح دو لون العقل حيث يعدمن الأطبان الن سيين على اند الل ابغ اند دنا  إجماع

      ه لذذذذذون بذذذذذارد عيذذذذذر عذذذذذاط ي و قيذذذذذر وددي      انذذذذذه لذذذذذون الوضذذذذذوس فذذذذذي التواةذذذذذل مذذذذذ  ا  ذذذذذرين   و انذذذذذ
 ."1"و اللدون الأ ضر دو لون يبدي إلى إستقرار الحالة الن سية و الت لء من التوتر و ال وح 

ذا يح ذرلون قويد اساسيد   يبثر جسديا يشذعر  امدا اللدون الأحمر   و يرفذ  مذن  نا بالذدحن و الإثذارل بمد
اقذوى  التذالي يعذدامدا اللدون الأةذ ر فمذو مح ذر عذاط ي بشذبل اساسذي و ب  "2"معددل ضربات النبض 

. فذذي حذذين يعذذد اللدذذون "3"  فمذذو لذذون الثقذذة و الت ذذابل بمذذا يشذذحن الذذودن و ينشذذط العقذذل الألذذوان ن سذذيا
مرتبط بالوضوس و الحنبة و التدمير   إضذافة إلذى انذه ي لذح تةذورا مذن الثقذل و الجدديذة  الون الأسود 

ذذا اللدذذون  و دذذو ابثذذر الألذذوان حياديذذة يذذبدي لعذذدغ الإلت ذذات إلذذى ن سذذ  بذذدلا مذذن جعلذذ  تبذذدو نحي ذذا. امد
 ذ   "4"تلمسني الأبيض فمو بعبس اللدون الأسود   لون نقيد جدا و بكنه يقول ل  لا 

 
بنانا على ما تقدغ فبند العلاقة بين اللدون و الذن س البشذرية تعتمذد علذى الم ذرون ال بذري و الثقذافي   

للإنسذذذان و مذذذدى تجربتذذذه مذذذ  اللدذذذون   و لبذذذلد ش ةذذذية انطباعمذذذا و مراجمذذذا و ت بيردذذذا .لذذذول  لجذذذك 
البحتذذري  الشذذعران إلذذى إسذذت داغ الألذذوان فذذي شذذعردغ   و قذذد ات ذذوت دذذو  الألذذوان مذذدلولات ن سذذية  و

 ير  من الشعران عبر عن مبنوناته عبر است دامما في شعر .بغ
 
 
 
 .112احمد توفيح حجاري   تكثير العطور و الألوان على ن سية الإنسان  ء -1
 .112ء  المرج  ن سه -2
 ن سما.  حةةالالمرج  ن سه   -3
 .122المرج  ن سه   ء -2



 ثالثالفصل ال شعر البحتري اللون و دلالاته في                             
 

113 
 
 

 
  ابتهاج الحياة: اللّون الأبيض

        اللدذذذذون الأبذذذذيض فذذذذي وةذذذذح وجذذذذو  عديذذذذدل تمثلذذذذت فذذذذي المذذذذرال و اليذذذذد و الوجذذذذه  البحتذذذذري  إسذذذذت دغ 
   فذذاللدون الأبذذيض للمذذرال المحبوبذذة دذذو سذذمة جمذذال لمذذا   " 1"و الملابذذس و الأ ذذلاح الرفيعذذة و الشذذيا

 و قد راد دوا الجمال ةبادا الوي اوقد الحيوية فيما و من ول  قول البحتري :
 ."2"بيضاء أوقد خديها الصّبا ، و سقى       أجفانها من مدام الراح ساقيها 

فمذذذذي قمذذذذة الجمذذذذال و  علامذذذذة جمذذذذال و حسذذذذن للمحبوبذذذذة التدذذذذي يعشذذذذقما الشذذذذاعر   و يبقذذذذى البيذذذذاض
 :  الجاوبية

 ما يستفيق ددّ لقلبك من ددّ                 يعتاد ذكراها طوال المسند
 ."3" بيضاء إن تعلل بلحظ لا تهب              برءا و إن تقتل بدلّ لا تد 

اللدذذون الأبذذيض للمحبوبذذة دذذو سذذمة جمذذال تغنذذى بمذذا الشذذاعر   و يريذذد جمالمذذا نظراتمذذا التدذذي لا      
يشذذ ى الإنسذذان منمذذا . فالمعشذذوقة بيضذذان البشذذرل شذذديدل الوقذذ  علذذى المحذذا   إو مذذن الةذذعا شذذ ان 
 مذن يةذاا بمذا . و قذد يتعذذدى تذكثير دذو  النظذرات المذرض إلذذى القتذل دون ان تذدف  الدديذة للمقتذذول   
ذذل اللدذذون الأبذذيض اعلذذى سذذمات الحسذذن و الجمذذال عنذذدما ربطذذه بالقتذذل     و بمذذوا يبذذون الشذذاعر قذذد حمد

  وارتذبط وبذذر اللدذون الأبذذيض لل تذال بمعنذذى الحسذرل التدذي ي ل مذذا فذراح المحبوبذذة فذي ن ذذس "4"و المذرض
 : ر من تعا و تعاسة و عواا...الشاع

 
 ما مضى من وصل بيضاء كاعبفيا شؤم جدّي كيف أبكي تلهفا           على 

 ."5روم منّ النّاس راغب"ـــــــألا ربّ مح       ادة        ـــدت زهـــرأت رغبتي فيها فأب
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عبذذذر طمردذذذا و ع تمذذا    إلذذذى جانذذذا  الجمذذال المعنذذذوي الذذذوي إتةذذ ت بذذذه المحبوبذذة وضذذذ الشذذذاعر 
الإشذتياح و  لحنذين جابي في ن س الشذاعر  ممذثلا لبان لللون الأبيض اثر إيو بموا  جمالما الحسي .

   و طريح الألغ و العواا إو يقول:البشرل   الوقوع في دوادا دللمحبوبة البيضان   فالمعشوقة بيضان 
 أين تلك الظّباء أصبحن في الحس     ن بدورا ، و في البعاد نجوما                  

 "1"وى عذابا أليما ــدنا الهــــقد وجدن السلو بردا و سلاما          إذ وج       
 

اثذذرا سذذلبيا فذذي ن ذذس الشذذاعر   تمثذذل فذذي العذذواا و الألذذغ الذذوي يعانيذذه فذذي بعذذد   لذذح اللذذون الأبذذيض
الغذذواني اللدذذواتي وةذذ مند بالظدبذذان   بينمذذا دذذند يشذذعرند بالنشذذول و السدذذعادل فذذي دذذوا البعذذد لأنذذه يشذذبل 

فذي الأوانذس اللادتذي  يقذول ن سذه السذياح   و فذي "2"عوابا للمحا و يجذدند متعذة فذي تعويبذه و تشذويقه
  ود منمند  ليلات في الموى :إت
 

 أجيراننا أزمعوا عن ) زرود(         رحيلا و ما رابهم من زرود
 تولوا ببيض كمثل الظّباء            من الآنسات الرعابيب غيد

 "3"مزجنا كؤوس الهوى مرة             بتلك العيون و تلك الخدود    
 

دو  الة ة ابثر بثح اللدذون الأبذيض ببسذتعمال  بالظبان لجمالمند  و ليوضذ ال تيات البيض  مشبما
بلمة ) الرعابيا ( التدي تشير إلذى ال تذال البيضذان النداعمذة الحسذنان   ليظمذر النسذان فذي ابمذى ةذور 

يذذوبر اللدذذون الأبذذيض و مذذا ي ل ذذه مذذن اثذذر سذذلبيد فذذي . ف"2"لذذوي يمذذيغ بذذه العاشذذحالجمذذال و الحسذذن ا
 الشاعر من عواا و الغ و حسرل  من فراح المحبوبة بعد التنعغن س 
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 .116ينظر : عا شة انور عمر  جمالية التشبيل اللوني في شعر البحتري و دلالاته  ء  -2
 يل البيضان فقط.لسان العرا .الرعابيا: جم  رعبوبة ودي البيضانالحسنة وق266-2/265الديوان -3
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  فجمال عينما السداحر يريد  جمال ةذدردا الأبذيض الذوي يرفذ  النشذول و ال رحذة  "1"من الندوغ بقربما 
 بالقرا منما   إو يقول :

 
 ."2"فكم ليلة قد بتها ثمّ ناعما        بعيني عليل الطّرف بيض ترائبه 

اثذرا إيجابيذا فذي ن سذه   مسذتعملا ل ظذة )  لبيض في بثير مذن المذواطن م ل ذا البحتري اللدون ا وظح
اليذذد ( مذذرل و ل ظذذة ) الأيذذادي( مذذرل ا ذذرى   مذذددلا بمذذا علذذى العطذذان و البذذرغ و المذذنذ  و الثنذذان علذذى 

 ممدوحه إو يقول مادحا : 
 ."3"و كم لك من يد بيضاء عندي     لها فضل كفضلك و الأيادي 

 و منما قوله ايضا :
 و ما أنا إلا عبد نعمتك التّي       نسبت إليها دون رهطي و منصبي

 "4"ذب ـــشهد لا أكـــي مـــبآلائها ف         ومولى أياد منك بيض متى أقل          
 

اند ن سه مرتاحة  ممتنة لبرغ و فضل ممدوحه عليه   و وضذذ اند اليذد دذي إلى  دنا  يشير البحتري
 . طي و تمنذ فجعل لون دو  اليد بيضانالتدي تع

 و في موض  آ ر ربط الشاعر بين اليد البيضان و شجاعة الممدوس و فروسيته   إو يقول :
 ."5" يدنى يدا بيضاء يختلط الندى      فيها ، إذا لقي الفوارس بالدّم 

 
علذذى الأثذذر الإيجذذابي الذذوي تربذذه عطذذان و شذذجاعة و فروسذذية  اللذذون الأبذذيض ن سذذه  للدلالذذة يعتمذذد 

 ."6"ممدوحه
 
 .12ن و دلالته في شعر البحتري   ء ينظر : نةرل محمد محمود شحادل   اللو  -1
 .1/212الديوان -2
 .2/226الديوان -3
 .1/195الديوان -2
 .2/2393الديوان -5
 .15ينظر: نةرل محمد محمود شحادل  اللون و دلالته في شعر البحتري ء -6
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  فبيذذذاض الوجذذه يذذددل علذذذى  "1"إضذذافة إلذذى اسذذت داغ اليذذذد   اسذذت دغ ايضذذا الوجذذذه فذذي الوةذذح      

بذذل ولذذ  الأةذذل البذذريغ الطديذذا لممدوحذذه    المنرلذذة الرفيعذذة و الأ ذذلاح البريمذذة و المبانذذة الشذذري ة و
   مذذن ولذذ  النيدذذة الةذذافية و الإرتيذذاس فذذي التعامذذل و يشذذير إلذذىو را إيجابيذذا فذذي ن ذذس الشذذاعر يتذذر  اثذذ
 قوله:

 ."2"بيض الوجوه مع الأخلاق ، وجدّهم    بالبأس و الجود ، وجد الأمّ بالولد 
ممذا  الرفي  بالوجه الأبيض الوضان   الدوي يبذون ةذاحبه مبتسذما مشذرقا منيذرا  البحتري ال لحربط  

 : يريد  رفعة و شرفا
 ."3" خلق كالغمام ليس له برق         سوى بشر وجهك الوضاح 

تجلى اللدون الأبيض في بلمة " وضاس " التدي تشير إلى حسن الوجه و إبتسذامته ممذا يجعلذ  ترتذاس  
   يبعد عن  القلح و التوتر و ال رع و ال وح و سون الظن. "4"ن سيا في التعامل م  ةاحبه

ترتاس فذي التعامذل معمذغ فند اةحاا الوجو  البيضان يتة ون بالن ول و العرل و البرامة و يضيح  إ
 : و من ول   .لا ت اح منمغو 

 ."5"تنميه من سلفي غنيّ أسرة       بيض الوجوه إلى المكارم تنتمي 
اسذذذت دغ البحتذذذري الثذذذوا  و ي  ذذذر بممدوحذذذه الذذذوي يريذذذد مذذذن علذذذو شذذذكنه و مبانتذذذه و سذذذيادته.      

 :نرادة الممدوس في الحبغ الأبيض ليددل به على 
    ."6" لم تزل من عيوبها أبيض الثّوب     و من دائها صحيح الأديم 

 لأنه لون لا ت  ى فيه  شا بة   حين تيار اللدون الأبيض للثوا  احسن الشاعر إ            
 الددلالة التدي رارذذذذذذذض دور  في إبذذذذذذذون الأبيذذذذذذذكدى اللد ف ي يرتذذذذذذديه الإنسان  وا الوذذذثذذجعل الولاية بال

 
 .15ون و دلالته في شعر البحتري  ء ينظر   نةرل محمد محمود شحادل   الل -1
 .1/525الديوان -2
 .1/259الديوان -3
 .121ينظر : عا شة انور عمر  جمالية التشبيل اللوني في شعر البحتري و دلالاته  ء -2
 .2/2393الديوان -5
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ع ة الممدوس و نرادته في الحبغ   و ابتعاد  عن الأطماع و الظلغ اللدوين قد  اراددا الشاعر  و دي

 ة مرتاحة في التعامل و الثقة التامة.تن سيق  فيمما الحابغ   و بول  تبون ي
ولذذ  لا يغيذذا عذذن الأودذذان ان  رقذذغ  قذذد إت ذذو دلالات إيجابيذذة  يتبذذيند ممذذا تقذذددغ اند اللدذذون الأبذذيض 

ن الشذذعران تعذذرض و البحتذذري بغيذذر  مذذ  "1"ا اللدذذون التدذذي تظمذذر مذذ  بذذرور الشدذذياالددلالذذة السذذلبية لمذذو
ذذللذذوبر الشدذذيا   يا ابعذذادا متعذذددل بذذان لمذذا اثردذذا فذذي ن ذذس البحتذذري   فظمذذور الشذذيا نذذوير الشدذذ فحمد

 : و الحرن في ن س الشاعر  ببنقضان عمد الشباا   و دوا ما يثير الحسرل
 ني               تركتها لم أجل عنها الصّداــيتـــيا لـــرآتي فـــجلوت م

 في الرأس و العارض مني بدا     كي لا أرى فيها البياض الذي                
 ديه المشيب اعتدى؟ــلى تعــع      يا حسرتا؟ أين الشباب الذي                

 شبت فما انفك من حسرة            و الشّيب في الرأس رسول الردى
 "2"بقاء نفسي بعد قرب المدى            ما     ـــريب،فـــمدى العمر ق إن  

يا المميذذا البثيذذح ند الشدذذلأ لدذذد  الشدذيا فذذي ن ذذس الشذاعر   بالأسذذى العميذح الذذوي و تذوحي الأبيذذات  
نظذذر الشذاعر فذذي مرآتذه التدذذي بذان قذذد دجردذا   فذذراى البيذاض قذذد  . حذين "3"ينذور بذذدنو قذروا الحيذذال

اثذرا عميقذا و اليمذا فذي ن سذه   جعلذه يظمذر  ا تمنى لو انه لغ ينظر فيما . ممدا تر قرا راسه و عندد
 ."2"حسرل مريرل ل قد  اياغ الشباا و يظمر ن ورا من الشديا الوي حلد محله

 
ان  تلط الحسذذرل فذذي ن سذذه باليذذكس   و رقذذغولذذه ) شذذبت ( لت ذذثذذغد يقذذر الشذذاعر بحقيقذذة الشذذيا بق      

و فذي دذذو    و رسذول الشذذي و ة. ظمذور الشذيا لذذيس مبشذرا لإنقضذان الشذذباا بذل دذو بدايذذة النمايذة 
 الحالة  يغدو اللدون الأبيض وا دلالة من رل تنطوي على الضعح و الحسرل و الأسى و ال نان الوي 

 
 .19دلالات اللون في شعر نرار قباني   ء ينظر : احمد عبد الله حمدان   -1
 .1/65الديوان -2
 .132ينظر:حسن ةالذ اليظي  البحتري بين نقاد عةر  ء -3
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فذي ن ذس  يتربذه الشذيا ا يثيذر الردبذة و الرعذا   ممذانقضان الشذباا  ف   "1"بما ظمور الشيا يوحي  
 يبذدو مذ  حلذول الشذيا فذي راسذه   لذوا يشعر ان عمر  قد قذدا قةذيرا الشاعر من فرع و  وح حين

      إلى شعور  بالأسح العميح لتولي اياغ الشباا الحافلذة بذاللدمو و التمتذ  إضافة    يا سا با سا  الشاعر
        وتر و المعانذذذذال و القلذذذذح . و عليذذذذه فذذذذبن اللدذذذذون الأبذذذذيض حمذذذذل دلالذذذذة سذذذذلبية جلبذذذذت التذذذذ "2"و الملذذذوات

 :ضطراا لن س الشاعرو الإ
 قد رابني هرب الشباب ، و راعني      شيب يدب بياضه في مفرقي

 إمّا تريني قد صحوت من الصّبا       و مشيت في سنن المبلّ المفرق
 ."3"رسلت     عيناي واكف ديمة مغرورقو ذكرت ما أخذ المشيب فأ

 
نقضذذان الشذذباا الذذوي عبذذر عنذذه بعبذذارل ) دذذرا الشذذباا(   فقذذد قضذذى ايذذاغ ا   يتحسذذر الشذذاعر  علذذى 

با لاديا فمذرت الأيذاغ دون ان يشذعر بمذا   فمذو حذرين علذى  يذددل علذى ولذ  قرقذه ضذياع شذبابه  الةد
 في دموعه التدي ورفما.

ن ممارسذذة الشذذاعر منعذذه مذذ فذذي ن سذذية "4'ون الأبذذيض اةذذبذ يشذذبل حذذاجرا ن سذذيااند اللدذذ يتوضذذذ    
بآبذة و تغلغذل مرارل  و ضذعح و ودذن و فقذدان الأمذل و  الغ وامور إعتاد عليما و جعله يعيش في 

 :   اليكس 
 فإنّ ستّ و ستون استقلت        فلا كرّت برجعتها الخطوب
 لقد سرّ الأعادي فيّ أنّي         برأس العين محزون كئيب

 ن مالي حريبو أنّي اليوم عن وطني شريد      بلا جرم و م
 تعاظمت الحوادث حول حظي     و شبت دون بغيتي الحروب

 ."5"عطيّ في ما أحتكم المشيبعلى حين استتم الوهن عظمي    و أ
 

 .112ينظر: عا شة انور عمر  جمالية التشبيل اللوني في شعر البحتري و دلالاته  ء  -1
 .19البحتري ءينظر:نةرل محمد محمود شحادل  اللون و دلالته في شعر  -2
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  ديدل لمضي ست و ستين سنة من عمر تشير دو  الأبيات إلى الألغ الن سي و معاناته الش       
 و ماله مسلوا   و ما يبلمه ابثر الودن و الضعح.فمو حرين و ب يا و عن وطنه بعيد 

 : اعر   فمو قير مرقوا به و قد بان ظمور الشديا سببا في إبتعاد ال تيات عن الش
 

 ".1"رأت وخط شيب في عذاري فصدت      و لم تنتظر بي نوى قد أجدّت 

  مما الموىو العشح التكلح و   و تولي رمن بان سببا في ةدود ال تيات عنه إند الشيا 
 :بان له الأثر السلبي في ن سه

 تصدّ عني الحسناء مبعدة           إذ أنا لا قربه و لا صدده
 شيب على المفرقين بارضه          يكثرني أن أبيّنه عدده               
 ."2"تطلب عندي الشباب ظالمة         بعيد خمسين حيث لا تجده      

عنه   لأند البياض قد قرا م رقيه . بما يوضذ اند مراد ددون الحسنان و ابتعاددا إند    
جاور ال مسين و بدا الشيا  لاد اند الشاعر لغ يعد يمتلبه بعدماإ  الحسناوات دو الشباا

  فتر  ول  اثرا في  "3"يظمر في م ارقه   و دو إشارل إلى بداية الشي و ة و التقدغ في العمر
عناةر بسبا فقدانه لأبمى   شعر بالضعح و الودن و انه ليس مرقوبا فيه ي ن سه جعله

ن سه  البيت الشعري  دغ البحتري اللدون الأبيض فيو قد استالجمال المتمثلة في الشباا   
 :يحمل دلالتين متضادتين 

 ."4"و كان البياض في الرأس شخصا مذمما        إلى كلّ بيضاء الحشا و الترائب 
 
 اللدون الأبيض بدلالتين متضادتين   فالدلالة الأولى دلالة سلبية يحملما الشطر الأول دنا  وبر 
 

 .1/369الديوان -1
 .2/236الديوان -2
 .19لون و دلالته في شعر البحتري  ءينظر: نةرل محمد محمود شحادل  ال  -3
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ذذا الدلالذة الثانيذذة  إيجابيذذة يحملمذذا  فمذذي دلالذةمتمثلذة فذذي الشذيا الذذوي تومذذه و تن ذر منذذه بذذلد إمذرال . امد

 متمثلة في بلمة بيضان للإشارل إلى ال تال المحببة إلى ن س الشذاعر و قذد وبذر المذرال  الشطر الثاني
 في راسه.انتشر  يا الوي الشد  دنا ليواسي  و ي  ح عن ن سه الغ

ل دلالتذذذه السذذذذلبية إلذذذى دلالذذذذة حذذذذود ف فذذذي مواقذذذذح ا ذذذرى قذذذذد قيذذذر  نظرتذذذذه حذذذول الشذذذيا   يبذذذدو      
يذدل علذى العقلانيذة عليذه ان يتقبلمذا   لأنذه  الشيا حقيقة في حيال الشذ ء يجذا   فجعل "1"إيجابية

 :و الوقار و الثقة  و الإتران   فيبعث شعورا ن سيا يوحي بالإطم نان
 

 ."2"اليوم حولني المشيب إلى النّهى         و ذللت للعذّال بعد شماس              
 يشذذير الشذذاعر ان مرحلذذة المشذذيا ت ذذرض علذذى الشذذ ء ان يبذذون مترنذذا   و بذذول  يبذذون ابثذذر ثقذذة

 :با لأنه مرحلة تتلو مرحلة الشبااعي فاعه عن الشيا   حين لا يرا بن سه  و يستمر الشاعر في د
 المشيب و هي بدته       في عذاري بالصّد و الإجتنابعيرتني 

 " 3" ب و لكنّه جلاء الشّباب      لا تريه عارا ، فما هو بالشّي     
   

لأن ظمذور الشذيا فذي   يذبثر فيذه قد عايرته بالشيا   إلا ان ولذ  لذغيشير الشاعر دنا اند المحبوبة 
الشذذ ء يجذا ان يتقبلمذذا   فتغيذذرت نظرتذذه  و إندمذذا دذذو حقيقذذة فذي حيذذال  الشذعر لذذيس عذذار و عيذا 

 السلبية بمحاولة بسبه ود المحبوبة و جعل الشيا جلان الشباا.
 
يستمر الشاعر في دفاعه عن الشيا و تغيير دلالته السلبية إلى دلالذة إيجابيذة   لأن الشذيا لذيس   

مريذة مرحلذة عيظمذر فذي   فمذو فمو مرحلة من مراحل الحيال   ي  ر بما الش ء   عيا او نقء 
    دو طريح إلى الوقارالحيال   و ردادت مداربه و  براته في متقدمة يبون فيما الش ء قد ا  

 
 .115ينظر: عا شة انور عمر  جمالية التشبيل اللوني في شعر البحتري و دلالته  ء   -1
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تغيذرت الربيذة الن سذية للشذاعر فلذغ    لذول  "1"الإتران . بما انه ليس مانعذا فذي مواةذلة حيذال اللمذوو 
 يقول :  و بل ةار م عما بالأمل   يعد يشعر باليكس و الإحباط و دنو الأجل

 بكرت تعيّرني "نوار" سفاهة          وضح المفارق و ابيضاض المسحل
 في العين من ظلماء ليل أليل     ويكم بياض الصبح أحسن منظرا             
 في الطّرف إلّا بابيضاض الأسفل    و هل اسوداد العلو يكمل حسنه              
 يوم الوغى من صارم لم يصقل     و الصارم المصقول أحسن حالة             
 ."2"البدر لولا نوره لم يجمل  و       و الشّمس لولا ضوؤها ما استحسنت           

 
  شذذيا مذذن اثذذر ن سذذي سذذلبي عنذذد الشذذاعرالربيذذة الن سذذية الم ال ذذة لمذذا يتربذذه ال دذذو  الأبيذذات تعبذذس 

د على نوار التدذي عيرتذه بالشذيا برسذغ ةذورل جميلذة للشذيا تعبذس يرد حين  . "3"فمو ي  ر و يعتر به
       ة الذذذوي دذذذو شذذذديد اللدمعذذذانفذذذي المعربذذمشذذاعر    فقذذذد قارنذذذه ببيذذذاض الةذذبذ ثذذذغد بالسذذذيح المةذذذقول 

بضون الشمس ثغد بالبدر . و بلدما مقارنات استحضردا الشذاعر ليحبذا ن سذه إلذى نذوار   و يقنعمذا  و
 و إندما دو مةدر ف ر لأنه يشبل ةورل من الجمال و الحسن و الوقار.  اند الشيا ليس عارا

 المرتبطة بالشيا حديثه عن ساحة الوقى   إو يقول :و من الددلالات الإيجابية لللون الأبيض 
 

 ."4" تحسب الشيب في الوقيعة شبا        نا  إذا صافح الصقيل الصقيلا 
قذدرل الشذباا إلى شجاعة الرجال المتقدمين في السن   و قدرتمغ على القتال التدي تذواري  البيت يشير

ذذذذا يعبذذذذس الربيذذذة الن سذذذذية للشذذذذاعر المنبثقذذذة مذذذذن  "5"و قذذذوتمغ ربيذذذذة إيجابيذذذة للشذذذذيا تتمثذذذذل فذذذذي    ممد
 الشجاعة و الإقداغ و القول . 

  
 .19ينظر:نةرل محمد محمود شحادل  اللون و دلالته في شعر البحتري ء  -1
 .نوار:محبوبته.3/1691الديوان  -2
 .139ينظر:حسن ةالذ اليظي البحتري بين نقاد عةر  ء  -3
 .3/1269الديوان  -2
 .23ينظر:نةرل محمد محمود شحادل اللون و دلالته في شعر البحتري ء -5
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   قذذويد قذذاط  حذذادون الأبذذيض   فمذذو و يذذدعغ البحتذذري قولذذه بحديثذذه عذذن السدذذيح الذذوي ارتذذبط وبذذر  بذذاللد 

 و شديد اللدمعان في المعربة   إو يقول :
 ."1"و وقفت مشكور المكان كريمه      و البيض تطفو في الغبار و ترسب 

السذيوح البيضذان   الدذوي تظمذر مذن  لالذه  ال لذوبر  بلمذة الغبذار   القتاشتداد المعربة و شدل  إند   
ل روسذذية و رجاحذذة ل ايح الأبذذيض رمذذر السدذذ لأبذذيض معنذذى القذذول و الشذذدل. و جعذذلممذذا ابسذذا اللدذذون ا

 :العقل 
 ."2" ورثوا الكتابة و الفروسة و الحجى        عن كلّ أبيض منهم وضّاح 

 
على المبانذة الرفيعذة للممذدوس و فروسذيته و عقلذه الذراجذ لالة دد لسيح للقرن البحتري اللون الأبيض با

ته .  و ررانته و قود
ما معنذذى ال ضذذة فذي بلمذذة اللجذين ليبسذذب لللذذون الأبذذيض   وظذح لاليالذدد  رقبذة فذذي إسذتمرار التغيدذذر و

 :العطان الدا غ 
 ."3" غيث تدفق و اللجين رهامه       فينا ، و ليث و الرّماح غريفه 

 
جعذذل ال ضذذة بيذذد  بس بالغيذذث لعطا ذذه الجذذرل   و تو البحتذذري فذذي دذذوا البيذذت إلذذى تشذذبيه الممذذدو  يعمذذد

يلتقذذي بلذذون قطذذرات النذذدى . و دبذذوا فذذبند بالنذذدى و قذذد ا تذذار ال ضذذة للونمذذا الأبذذيض الجذذواا الذذوي 
و قذذد   "4"اللدذون الأبذذيض ادى دلالات البذذرغ و الجذود و  العطذذان و السذذ ان التدذذي اتةذح بمذذا الممذذدوس

يجابيذذة التذذي تعبذذس ربيتذذه الن سذذية   فذذورد اسذذت داغ اللذذون البحتذذري فذذي اسذذت داغ الذذدلالات الا   اسذذتمر
   الأقحوان  بالنرجس و لت في الحيوان و النمار و النجوغ و النبات ذذذذتمث قدالأبيض في الطبيعة و 

 
 .1/25الديوان  -1
 .1/263الديوان  -2
 .3/1923الديوان  -3
 .22لون ودلالته في شعر البحتري  ء ينظر : نةرل محمد محمود شحادل   ال  -2
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 إو يقول :عن الجمال و قالبا ما ظمر في شعر البحتري م ترنا بوةح المحبوبة  دو نبات ينغ و 
 

 تظن البرق معترضا إذا ما          جلا عن ثغرها حسن ابتسام
 "1" كنوز الأقحوان جلاه طلّ            وسمط الدّر فصل في النّظام 

 
يشير البحتري دنا إلى اسذنان المحبوبذة البيضذان التدذي تريذددا حسذنا و جمذالا    و لعذل بيذاض ردذر  

ات النذذذرجس المحبوبذذة لنةذذاعتما  و جمالمذذذا  بمذذا ربذذط نبذذوةذذح بذذذه اسذذنان دذذو الأقذذرا لالأقحذذوان 
 : بجمال العيون 

 "2"فإذا طربت إلى العيون و غنجها       فأجل لحاظك في عيون النرجس 
 

الشذذاعر إلذذى الدلالذذة الإيجابيذذة لللذذون الأبذذيض التذذي تعبذذس ربيتذذه الن سذذية فقذذد ربذذط بذذين العيذذون  يعمذذد
اللدذون الأبذيض  و قذد وبذر البحتذري الساحرل و نبات النرجس و ما تحمله دذو  النبتذة مذن لذون ابذيض.

 : و العلو   رتبط بعدل معان بالسمو و الرفعةفي النجوغ   ممدا جعله ي
 ."3" جوم طوالعا       و تريك أنفسها الجبال خوالدا تعطيك شهرتها الن

 
غ العاليذة النجذو    فقذد منحذت"2"اللتين يتمير بممذا الممذدوس بسمتي الشمرل و العلو ارتبط ابيض النجوغ 
 وس السمو و الرفعة لبرمه و عطا ه.الممد الطالعة في السمان

 
 
 
 

 .3/1932الديوان -1
 .2/1193الديوان -2
 .2/926الديوان -3
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              : بشارل و ال رحة و النور البرح في السمان ليدل به على الأمل و الإشراح و ال بما است دغ 

 ."1" إذا لمعت بوادي البشر فيه       رأيت البرق يلبسه الصبير                    
 بذيض التذي تعبذس ربيتذه الن سذية   حذينفي دوا البيت إلذى الدلالذة الإيجابيذة لللذون الأيشير البحتري 

 ربط ظمور البرح بالبشر و ال رحة . 
 

 :استقدام الموتاللون الأسود 
.... و قذذذد ورد  "2"يذذذرتبط اللذذذون الأسذذذود عامذذذة عنذذذد العذذذرا بدلالذذذة التشذذذابغ و الحذذذرن و الألذذذغ        

جذذه و  القلذذا و لذذون البشذذرل . و البحتذذري ضذذمن دلالات متعذذددل   مرتبطذذا بالاللذذون الأسذذود فذذي شذذعر 
به علذى الرفعذة و السذمو و ال لذح الحسذن   امذا وو  لةدلادغ البحتري اللون الأبيض للوجه للاست  فقد

 :ةاحا الة ات الرويلة و دغ القلا الحسودمو فالوجه الأسود 
 ."3" وجوه حسادك مسودة      أم صبغت بعدي بالزّاج 

الألذغ و العذواا الذوي يسذببه الحسدذاد مذن شذدل    عبذرالشذاعر يةبان لللون الأسود اثر سلبي في ن سذ 
 : ريد الحسداد و ب لمغ و قباحتمغ حسددغ و بردمغ   فاست دغ بلمة " الراج" ليدل بما على 

 معاشر ما لهم خلق ، و لكن         لهم ، نعم تدل على الرّخاء
 ."4" ذا ما           نزلت بهم لمدح أو جداء تعود وجوههم سودا إ

مذذغ ابثذذر ف   سذذودانالوجذذودمغ  و لقذذوغعر   عبذذر وضذذعه لالربيذذة الن سذذية للشذذاتعبذذس دذذو  الةذذورل  
   بمذا "5"وان ابذان مادحذا اغ مسذتجدياالناس حقدا و ب لا لا يمنحون و لا يعطون من ينرل ببذابمغ سذ

 :ليبيند انه مةاا بالعشح  البحتري اللدون الأسود استعار
 
بير: السدحاا الأبيض.2/919الديوان -1  . الةد
 .25ينظر: نةرل محمد محمود شحادل اللون ودلالته في شعر البحتري ء -2
 . 1/239الديوان -3
 .1/22الديوان -2
 .22ينظر:نةرل محمد محمود شحادل اللون و دلالته في شعر البحتري ء -5

      



 ثالثالفصل ال شعر البحتري اللون و دلالاته في                             
 

125 
 
 

 
 ."1" و رمت سواد القلب حين رنت على     عجل فأصمته بطرف أصيد 

ذذذعدنذذذا يبشذذذح  سذذذواد القلذذذا   ف       بذذذالموى حتذذذى  امةذذذاب ا تربذذذه الحذذذا فذذذي ن سذذذه بعذذذدما ةذذذارمد
 بانذت نظذرات المحبوبذة سذببا فذي وقوعذه فذي العشذح و الغذراغ    و مذا يحملذه مذن   و قذد  "2"الةذميغ

 . ني القسول معا
 :و ما تتربه من الغ و حرن و شبغ    اثر الموت فيمالإبرار     

 "3" فإذا جدحت سود المنايا فأخلق الرّ      جال بأن يسقى رداهنّ سودها 
و  يعبس ن سيته المتكرمةالموت في ساحة المعربة   و ات او  لللون الأسود بكثر  السلبي  إنّ 

 : الحرينة و الب يبة
 ."4"و ترى المنية كالحا أنيابها         ثكلى تمخض مطفلا بنفاس 

الأنيذذاا السذذودان الحيذذوان الم تذذرس ةذذاحا ا المذذوت فذذي ابشذذ  ةذذورل لمذذا   بكندمذذا يظمذذر الشذذاعر دنذذ
 ي ل ه الموت و القتل. رعا و ببس و الغ و  وح و حرن يعيش حالة  الحادل   ممدا جعله

 
 فمذذن ليذذل العاشذذح إلذذى ليذذل الأدذذوال           تذذه الم تل ذذة اثذذرا فذذي ن ذذس الشذذاعرح اللديذذل بدلالاقذذد  لدذذ       

بذذذان التعبيذذذر بذذذاللدون وسذذذيلة مذذن الوسذذذا ل التدذذذي اسذذذت دمما الشذذذعران للإحسذذذاس قذذذد .. و و الم ذذاوح .
ان عذالات الليل فذي التجربذة الشذعرية يتلذون  حسذا ف  "5"و وحشته او ظلمته او انبشافه بجمال الليل ا

  و متقلبذذة  وجذذه متغذذايرلفيةذذبذ فذذي إطذذار  الن سذذي متعذذدد الألذذوان و السدذذمات وا ا   عر و ربيتذذهالشذذا
 :  س الند  ينسجغ م  تقلبات

 ."6" ليل تقضّى و ما أدركت مأربتي     من اللّقاء و لا قضيت أوطاري 
 

 .1/525الديوان -1
 .116دلالاته  ءينظر: عا شة انور عمر  جمالية التشبيل اللوني في شعر البحتري و  -2
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فقد لمحبوبته فالشاعر حا ر و قاضا من روال الليل بسرعة   لأنه لغ ينل مطلبه من لقا ه   
ما بكند قربه من المحبوبة عل  و الليل عند قير  طويل و ليل طويل بموج البحر قةيرا الليلاةبذ 
لأند ليل الشاعر   يةالليل يجعله يشعر بالنشول و المتعة   لول  اةبذ الليل محببا إلى ن سفي 

قان المحبوبة و بث مشاعر الموى و الإستمتاع بالقرا منما و قضان بثر ملا مة للالعاشح دو ا
 : لا السعادل و الرداحة و السبينةاةبذ اللدون الأسود وا دلالة محببة يج   "1"الحظاتاجمل 

 ."2" و كم ليلة قد بتّها ناعما         بعيني عليل الطّرف بيض ترائبه 
دل الحذا اتاس له فرةذة تبذا عاش الشاعر ليالي بثيرل متنعما في وةال المحبوبة   لأن سواد الليل 

سذذذرعان مذذذا ر لذذذه الأمذذذن و الأمذذان و الإطم نذذذان.و لبذذذن سذذتارا وفدذذذ ود اللذذذون الأسذذذةذذذار و العشذذح   ف
 : حال رحيل المحبوبة ينقلا عند

 رحل الحبيب فطال ليل لم يكن      لقصيره بعد الرّحيل مقام
 ."3"أين التّي كانت لواحظ طرفها       يصبو إليها القلب و هي سهام 

  شذذعور  بذذالألغ و الأرح و قلذذة النذذوغ  ادر و  طذذويلا جعذذل الليذذل يذذل المحبوبذذة و بعذذددا عذذن الشذذاعر فرح
      بسذذذبا الوشذذذال عنذذذد الشذذذاعر قيذذذر آمذذذن ليذذذل العاشذذذح الشذذذوح و اللوعذذذة. بمذذذا ةذذذارو الحسذذذرل لطذذذول 

قلقذا علذذى  ا  ذا و  سذتمتاع بعشذذقه  و اضذحىى العاشذح الا  و الحسذاد و الغيدذورين الذودين ينغةذذون علذ
 :حبه و محبوبته

 الواشي هناك و بيّت ال       عذول بليل سرمد متطاولهفكم عنّي 
 ."4"و ليس المحب من تناهت وشاته        و أقصر لاحوه ، و نامت عواذله        

ينغةذذون عليذه لذذول الحذا و فرةذة لقذذان محبوبتذه   و فذذي  الذوين عذواولالوشذذال و الو  كعذدان العاشذحف 
       لأنذذذه لا يسذذتطي  تحقيذذح مذذا يريذذذد "5" ذذوح دذذو  الحالذذة يةذذبذ ليذذل العاشذذذح مةذذدر قلذذح و فذذرع و

 ضطراا و عدغ الأمان. وح و الا  و بول  ات و سواد الليل دلالة لل
 

 . 112ينظر:عا شة انور عمر  جمالية التشبيل اللوني في شعر البحتري و دلالته ء  -1
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 : عليه طويلا الليل فيجعل   عنه المحبوبة ابتعاد في سببا ول  يبون بما
 طوّل هذا الليل أن لا كرى           يريك من تهوى و أن لا هجوع
 ."1"يمضي هزيع لو يطف طائف        من عند أسماء ، و يأتي هزيع 

لمحبوبذة بعيذدل عنذه . و يبيت سادرا لا يمجذ  و لا يعذرح النذوغ   لأن اف  اضحى الليل عند  طويلا 
   ممذذذا"2"دلالذذة المذذذغ و الحذذذرن و الألذذذغ الذذذوي يمنعذذه مذذذن الرداحذذذة و الطمكنينذذذة  سذذذواد الليذذذل حمذذذل بذذول 

دلالذذذة الضذذذجر و  مذذذن يحمذذذل مذذذا يمثذذذل الليذذذل و يجعذذذل ن سذذذيته متكرمذذذة ب يبذذذة حرينذذذة  فذذذالون الأسذذذود 
الب يبذة و  الحرن الوي يعاني منه الشاعر ل ذراح المحبوبذة   و دذوا مذا يعبذس الربيذة الن سذية التعيسذة

 :الحرينة له 
 ."3" له الويل من ليل تطاول آخره        ووشك نوى حيّ تزمّ أباعره 

و    و الأرح يحمذل معذه الحذرن يذرفض الردحيذل   وثقذيلا عليذه و ب اةذة آ ذر  و بكنذه  لليذلاةار  
تعلذذذح التذذذي ت ددلالات المتعلقذذذة بذذذاللون الأسذذذود الذذذ و يسذذذتمر الشذذذاعر فذذذي تنويذذذ بثذذذرل الممذذذوغ و الغذذذغد   

ن اثر في ن سية الشذاعر  ةوةذا عنذدما يبذون الممذدوس عذادلا يسذتطي  ا  و ما يعبسه من بالظلاغ
 : يغير ما يعانيه النداس

 ."4"ندى          غمرا ، أماطا ظلام الظلم فانكشفا عمّ الجزيرة ، عدلا شائعا ، و 
ةذذودر الشذذاعر الظلذذغ الذذوي عذذانى منذذه  بعدلذذه و عطا ذذه الغمذذر  قيدذذر احذذوال الذذبلاد   و الممذذدوس ف 

  فجان الممدوس و بش ه عنمغ   و جعل الظلغ مظلما ليذدل علذى القمذر  "5"النداس بغطان اسود يجللمغ
 و الببت و الحسرل التدي يتربما الظلغ في ن وس النداس .

         :  لذذذذة   ممذذذذا يعبذذذذس الربيذذذذة الن سذذذذية للشذذذذاعرالقبذ و الحقذذذذار و الوبذذذذ  دلالذذذذةاللذذذذون الأسذذذذود لل اقتذذذذرن
 "6"يضئ طلاقه ، و أرى رجالا           يدوم ظلام أوجههم قطوبا 
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و انذذذاس     بذذذين الممذذذدوس الذذذوي يتملذذذل وجمذذذه بشذذذرا و ضذذذيان    لبحتذذذري فذذذي دذذذوا البيذذذت ا يقذذذارن   

     سذذذود دلالذذذة العبذذذوسو بمذذذوا ات ذذذو اللذذذون الأفوجذذذودمغ ظذذذلاغ  بذذذالعبوس و التقطيذذذا   وجذذذودمغ عرفذذذت
   حسذذد الو  حقذذدالأشذذ اء الموةذذوفين بالتكرمذذة تن ذذر مذذن دذذبلان ن سذذية مو عذذدغ الإشذذراح للدلالذذة عذذن 

و الظلذذغ  ظلمذذا   و الظذذالغ اسذذود القلذذاالندذذاس ابثذذر  بغض   تشذذم ر الذذن س مذذنمغ فمذذغ الذذبذذر  و الو 
 : ظلمات

 ."1"بلى ، ثمّ سيف ما يجاوز حدّه          ظلامة ظلام ، و لا غصب غاصب 
 

اشذذد سذذوادا و الظذذلاغ المتولذذد عنذذه لا  الظلذذغ  لذذح يسذذتقبحه الإنسذذان و لذذول  وسذذمه بالسدذذواد   فذذالظلغ
الذذوي يحمذذل  الأثذذر السذذلبي لللذذون الأسذذود  ن عذذادل.و قذذد اسذذتمر البحتذذري فذذي اعتمذذاديقطعذذه إلا إنسذذا

 :لامما و عتمتما تغطي الأفح ظ   المتمثل في ال تنة التي تجعل من"2"دلالة القبذ  و ال لح السين
 ى الإسلام حولا و أشهراتلافى به الله الورى من عظيمة       أناخت عل

 ."3"و من فتنة شعواء غطى ظلامها      على الأفق حتى عاد أقتم أكدرا 
منذذه إلذذى شذذ ء   الذذوي لا ينجينذذادث ال تنذذة ليذذدل علذذى بشذذاعة دذذوا الحذذ معنذذىيمثذذل اللدذذون الأسذذود 

رافقذت لحيذوان   و مذن بذين الحيوانذات التدذي وة ه ل إضافة إلى ول    وبر اللون الأسود فيعادل   
الحةذذذذان و ب اةذذذذة فذذذذي  عران و وبذذذذرو  بكلوانذذذذه المتعذذذددل العربذذذي و اعتذذذذر بمذذذذا   و تغنذذذذى بمذذذا الشذذذذ

 : من ول  قوله،  "4"المعار  
 ."5"أوأدهم صافي السّواد كأنّه       تحت الكميّ مظهر بيرندج 

تذذه فذذي  ذذوض   ند الحةذذان شذذديد الددمذذة   بثيذذر السدذذواد إ  يمبذذن المعذذار   يذذدل علذذى اةذذالته و قود
 عتماد عليه في المعار  لقوته و قدرل تحمله   و قد وبر الغرال في قوله:الا  
 

 .1/191الديوان -1
 .32لون ودلالته في شعر البحتري  ء ينظر: نةرل محمد محمود شحادل   ال -2
 .2/932الديوان -3
 .33ر:نةرل محمد محمود شحادل اللون و دلالته في شعر البحتري ءينظ -2
 .1/233الديوان -5
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 عيش قد تبسم ضاحكا           عن طرّتي زمن بهنّ مدبّج و لربّ 
 .'1" من قبل داعية الفراق و رحله             منعت مغازله، الغزال الأدعج                

العيشذذذذة المني ذذذذة التدذذذذي تجعلذذذذ  سذذذذعيدا مبتسذذذذما و تضذذذذح  للحيذذذذال دا مذذذذا و دذذذذوا بلدذذذذه قبذذذذل رحيذذذذل  إند 
ةذذذ ما بذذذالغرال وي العيذذذون يغارلمذذذا و يالبحتذذذري مجذذذئ لحظذذذة ال ذذذراح بذذذدا    و لبذذذن عنذذذد "2"المحبوبذذذة

السذذذذودان فذذذذي دلالذذذذة علذذذذى الجمذذذذال   و بذذذذول  يتذذذذر  اللذذذذون الأسذذذذود اثذذذذرا إيجابيذذذذا فذذذذي ن سذذذذية الشذذذذاعر  
تجعذذذل المحذذذا يغذذذرح و يمذذذيغ فذذذي حبمذذذا و بكنذذذه فذذذي ريعذذذان  "3"فالمحبوبذذذة ةذذذاحبة العيذذذون السذذذودان

 :اد  بالغرااو قد يقترن الليل و سو شبابه.
 ."4"و الليل في لون الغراب كأنه        هو في حلوكته و إن لم ينعب 

  ممذذا  الطيذذرل حمذل دلالذذة ال ذذرع و ال ذوح و يالذذوي     بلذذون الغذذراا الأسذود القذذاتغ ارتذبط سذذواد الليذل
  بمذا  فذراح الأحبذة و بعذددغ ن سذية الشذاعر   فمذو محذل شذبغ  ينبذئ بالسذون و  ي لح اثرا سلبيا فذي
 : وبر العقارا السودان

  ."5" تصوّر في عيني بسود العقارب            -حتى أراكم –كأنّ جميع الأرض 
  و دوا السدواد لا يرول إلاد  ثغد يوبر سواد الأرض و سواد العقارا التي تدل على بعد المحبوبة

ح ا يعمد بربيتما و بول  ات و اللون الأسود دلالة نبد العيش و عدغ الراحة في بعد المحبوبة.ممد 
  يا سا با سا يبر ثقل المغ و الغغ   فالشاعر يبدو  مكسال الشاعر و شعور  بالألغ و عدغ الإستقرار و

 :بلد شئ متكلما 
 حالي ، و أثّر في البلاد تقلبي       مالي و للأيّام صرّف صرفها  

 ."6"أمسي زميلا للظّلام ، و أغتدي       ردفا على كفل الصّباح الأشهب 
   الملل التدي يحيادا الشاعر   بعدما حالة من اليكس و يعبس الليل  
 
 .1/233الديوان -1
 33ينظر:نةرل محمد محود شحادل اللون ودلالته في شعر البحتري ء -2
 .122انور عمر  جمالية التشبيل اللوني في شعر البحتري و دلالاته   ء  ينظر: عا شة -3
 .1/93الديوان -2
 .1/311الديوان -5
 .1/29الديوان -6
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وبر  الظذلاغ يتناسذا لديه  شذعورا بالضذجر   فذا ولد ممد    قير الددر احواله  و بثر تقلبه في البلاد 

  يذذوبر فذذي مواضذذ  ا ذذرى اند الظلمذذة قذذد ولذذدت فذذي ن سذذه القذذول  و حالتذذه الن سذذية التذذي يعيشذذما . بينمذذا
 : و الشجاعة 

 "1"أركب الليل في زهائل اللي      ل و رأد الضّحى لوقت الدّلوك
و المذول الذذوي ينشذك عذذن      ظلمذة الليذل قذذد ولذدت فذذي ن سذه القذذول و الشذجاعة فذذي مواجمذة الرعذذاف 

ة دون  ذوح او قلذح      يسذتطي  ان يسذير فذي الظلمذ "2"حتى قذدا الليذل مطيذة يرببمذا  ظلمة الليل
اند سذذواد  لذذون الليذذل الأسذود.ثغد يضذذيح الشذذاعر مشذيرا إلذذى ثقذذة بن سذذه ولدذددا دذذو  القذدرل منحتذذه و قذد 
 :وات الممة  قول  ن سه  ر بن سه ليبشح عنتفي ن سه عندما ي  ااةبذ تكثير  مغاير قد الليل 

 
 عند دفع المنى و نفي الشّكوك       يا ابنة الدّهر؟ هل رأيت كمثلي   

 أركب المهمة المهوّل بعزم                وثيابي ظلامة الحلكوك
 ."3"و أشق الجيوب من خلع اللي              ل بكف من الزّماع بتوك 

 
  بن سذذه و يعظذذغ واتذذه لأنذذه يسذذتطي  تحمذذل المشذذقة و تحذذدي الةذذعاا و المةذذا ا   البحتذذري  ذذر تي  

    الليذذذل ( لتذذذوحي مجتمعذذذة بالم ذذذاطر  –حلبذذذو   –و قذذذد جذذذان بالأل ذذذاظ الددالذذذة علذذذى السدذذذواد ) ظلامذذذة 
و ظلمذذات الليذذل قذذد بذذدت ابثذذر متعذذة   ا جري ذذاشذذجاعاجممذذا فيبذذرر ن سذذه بوةذذ ه و الأدذذوال التدذذي يو 

احلامذذه  فذذي بحيذذث يغذذرح لعذذيش مذذ  الطيذذحجذذودا ل لعاشذذح و المشذذتاح    و بمذذوا وفذذر الليذذل للشذذاعرل
ية فذي ن سذ اةذة  و بمذوا يحظذى الليذل بمبانذة   بطي مذا ان محبوبتذه و الاسذتمتاع الماد ة المان ة بلقذ
     بالإرتيذذاس يعذذيش فذذي الليذذل متعذذة و لذذول و متن سذذا عذذن آلامذذه و عوابذذه ممذذا يشذذعر  الشذذاعر   حذذين 

 :و الراحة الن سية و الطمكنينة
 

 .3/1592الديوان -1
 .139البحتري بين نقاد عةر  ءينظر:حسن ةالذ اليظي   -2
 .2/2129الديوان -3
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 . "1" ليل بذي الطّلح لم تثقل أواخره       أهوى لقلبي من ليل بعسفانا 

ند طول ليل العاشح او قةر    يتوقح علذى الحالذة الن سذية التدذي يحيادذا الشذاعر فمذو يبذدو قةذيرا إ 
 بالنشول في حال ريارل طيح المحبوبة.في حال الوةال و طويلا في حال المجران و ممتعا م عما 

 
 اللون الأحمر من خدود الحسناء إلى سفك الدماء : 
          "2"لذذذدغ و ال ذذذدود و ال ضذذذاا و المذذذوت الأحمذذذر فذذذي شذذذعر  عبذذذر وةذذذ ه لالبحتذذذري اللذذذون وظذذذح   

  "4"....و قد ارتذبط اللذون الأحمذر بالعاط ذة و دذو لذون العشذح و لذون الحذا"3"و الملابس و الطبيعة 
 : ابة العاشح بسمغ الموى إةن الحا و موطن تدفح الدغ عند و القلا دو موط

 ."5"  رمين فأدمين القلوب بأعين         دواع إلى حكم الهوى و خدود
 :مستملذ و مستعوا  اغ  العشح دودمه من اجل ند س   إ 

 ."6" إن كان سفك دمي بغير جناية       يا"علو" منك عبادة فتعبدي 
 في الموى   و دو قتل محبا عنذد دلالة على الوقوعللاست دامه عبارل س   دمي  يعمد البحتري إلى

  و عليذذه فذذبن اللذذون الأحمذذر للذذددغ قذذد ابتسذذا دلالذذة  "2"الشذذاعر يحذذا الحذذديث عنذذه  رقذذغ مذذا يعانيذذه
 الشاعر مغايرل للدلالة المن رل له. يةمستحبة إلى ن س

مذذرل محمذذرل احمذذرارا  الأحمذذر فذذي وةذذح  ذذدود المحبوبذذة التذذي تبذذون  بمذذا اسذذت دغ البحتذذري   اللذذون
 ر الموى في ن س الشاعرو من ة ات المحبوبة التي تثي د و مرل بالت اس   يدمي و مرل بالور 

 
 
 .3/1592الديوان -1
 .36ء اللون ودلالته في شعر البحتري  ينظر:نةرل محمد محمود شحادل  -2
 .23ون و ابعاد  في الشعر الجادلي  ءعون   اللينظر: امل محمود عبد القادر ابو  -3
 .19ء لات الألوان في شعر نرار قباني ينظر: احمد عبد الله محمد حمدان  دلا -2
 .2/229الديوان -5
 .2/262الديوان -6
 .39ء اللون ودلالته في شعر البحتري  ينظر:نةرل محمد محمود شحادل  -2
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 و سحر و بمان في وجه المحبوبة :ال دود او ال دود الموردل التي دي علامة جمال  حمرل

 ."1"أرب النّفس كلّه ، و متاع ال         عين ، في خدّه و في توريده
يتمت  بالنظر إلى  دوددا التي تشبل مةدر  بمحبوبته ببل مشاعر  و وجدانه فمونه متعلح إ

لونما الأحمر  فمي بالوردل في   ةوبة و جمالا و حيانا و  جلا و ما يريددا   جاوبية له 
 :ياض تريددا حسنا و بماناالر 

 و هو في حلية الشّباب يضاهي          جدّة الروض مشرقا نوّاره
 ."2" صبغ خدّ يكاد يدمي احمرارا              ورده في العيون أو جلناره 

ما فذي دذوا اللذون مذن مبعذث للقد عمدد البحتري إلى وةح  دود المحبوبة باللون الأحمر   لإدرابه  
 : ا انه يثير الن س بم  للجمال و الحيان و ال جل و الةحة و العافية 

 "3"سحر عينيك قهوتي ، و ثنايا          ك مزاجي ، و ورد خدّيك وردي 
 :رقبته و شغ ه و شوقه  اند احمرار  دود المحبوبة يريد من لم ه و و يضيح

 تسم العذب و الحشا المهضوم    تلك ذات الخد المورد ، و المب   
 "4"غادة ما يغب منها خيال             يقتضي الجوى اقتضاء العزيم 

ذذذ ارتذذذبط اللذذذون الأحمذذذر  مذذذا يعبذذذس ربيتذذذه ا دفذذذ  بذذذه إلذذذى تقبيذذذل المحبوبذذذة و دذذذوا بالإثذذذارل الجنسذذذية ممد
ر و شذذقا ح الجلنذذا: و دذذي   عذذدل نباتذذاتلوبذذر الن سذذية الإيجابيذذة. و قذذد اسذذت دغ اللذذون الأحمذذر عبذذر 

 :في وةح  دود المحبوبة  النعمان و الرع ران...
 "5"و الخدود الحسان يبهى عليها     جلنار الرّبيع طلقا و ورده                 

 حمرل ال دود ببلمة " جلنار" لما في دو  النبتة من جمال و جاوبية و بمان. اقترنت 
 

 
 .1/529الديوان -1
 .2/936الديوان -2
 .1/523الديوان -3
 .2/2122الديوان -2
 .1/539الديوان -5
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 : الشاعر يةالعيون الحوران التدي بان لما الأثر في ن س و قد راد جمال  دوددا

 هواك ألجّ في عيني قذاها         و خلّى الشّيب يلعب في عذاري
 ."1"بما في وجنتيك من احمرار      و ما في مقلتيك من احورار

عته من الندذوغ لشذدل تعلقذه بمذا  ممدذا تعبسه ال دود المحمرل و العيون الحوران التي من فالأثر الن سي  
و ارقذذذه  و عليذذذه فذذذبند اللدذذذون  الذذذوي يذذذدل علذذذى طذذول ت بيذذذر الشذذذاعر    ولذذ  إلذذذى ظمذذذور الشذذذيا اوى

ان و يببذد  ."2"فذي معانذال الحذا لحذوران ا ذوت بعذوا ن سذيا  اوقذ  الشذاعر الأحمر لل دود و العيون ا
ا يثير المحذا  و يذدف  العيون الحوران و ال دود الموردل من سمات الجمال و الجاوبية عند المرال ممد 

 : الجنون  به إلى
 و هو في حلية الشّباب يضاهي       جدّة الروض مشرقا نوّاره
 صبغ خد يكاد يدمى احمرارا          وردّه في العيون أو جلّناره

 ."3"رفه أعنت القلوب احوراره   و فتور من طرف أحوى إذا ص    
 

جمذال المحبوبذة فذي ن سذه   فمذرج البثيذر مذن الألذذوان   لذح اللذون الأحمذر الأثذر العميذح فذي تةذوير
  . فالمحبوبة الم عمة بحيويذة الشذباا مشذرقة بذالروض الذوي اردذر نذوار  "4" ليظمردا في ابمى ةورل
ممذا بذان لذه اثذر عميذح فذي   فتذور فذي النظذرات   مضذي ا إليذه يوحي بالإثذارل و لون  دوددا الأحمر

 ن سية الشاعر.
ذذا يذذمذذا يريذذد المحبوبذذو م      دل علذذى الرقذذة ة جمذذالا اسذذتعمالما ال ضذذاا فذذي اليذذد الذذوي يريذذددا انوثذذة ممد

 :دلالة الإثارل و الإعجااو النعومة   فقد اعطى اللون الأحمر في ال ضاا 
 ."5"لوت بالسّلام بنانها خضيبا       و لحظا يشوق الفؤاد الطروبا 

 
 .2/935الديوان -1
 .123ينظر: عا شة انور عمر  جمالية التشبيل اللوني في شعر البحتري و دلالاته  ء -2
 .2/936الديوان -3
 .39لون و دلالته في شعر البحتري   ءينظر:نةرل محمد محمود شحادل   ال -2
 .1/129الديوان -5
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 علذى ال ضذاا بذرور جمالا راددا و انتباده ل ت   يددا المحبوبة به  ضبت الوي الأحمر اللدون ند إ

بثيذرا ند ال تيذات المحبوبذات للمشذمد. إ الإيجابيذة ربيتذه و ن سذيتهاثذر   عبسذت ممذا  المحبوبذة اةاب 
         :غيظ في ن سه لإ لاح وعوددند ال ما يثرند 

 بإخلاف وعد أو بنجح وعيد   أجدّ الغواني لا تزال تكيدنا     
 ."1"رمين فأدمين القلوب بأعين       دواع إلى حكم الهوى و خدود

بعذد تعلقذه بمذند . و يوظذح يته سذببه إ ذلاح ال تيذات وعذوددند للقا ذه علذى ن سذ اند الغذيظ إلى ي يغ  
قلذا يحمذل فذي الفسيلان دغ يته  اللدون الأحمر" ادمين القلوا" ليبرر الأثر الوي تربه العشح في ن س

و ادال القتذل دذي العيذون الجميلذة و ال ذدود  القتذل المقةذود دنذا دذو قتذل العشذحطياته معنى القتذل  ف
يبذذذذين اند ن سذذذية الشذذذذاعر تعذذذذاني الألذذذغ و الحسذذذذرل لعذذذذدغ لقذذذان المحبوبذذذذة  و امتنذذذذاع    ممذذذذا"2"المحمذذذرل 

 :تشتعل في ن سهنار الحا  الشاعر ت يض حرنا و الما و يةه جعل ن سقا المحبوبة عن ل
 ."3"و في كبدي نار اشتياق كأنها      إذا أضرمت للبعد نار حريق

 يةاند ن سذ إلذى يشذير نذار حريذح( و –اضذرمت  -اللدون الأحمر يسيطر علذى البيذت ) نذار مما يجعل
بين عمذح المعانذال   على ن سه دي نار احرقت ببد  مما يالشاعر تحترح شوقا   فالحرقة التدي ت يغ 

الشذذذاعر المشذذذحونة بذذذالعواطح  يةالببذذذد عضذذذو ممذذذغ فذذذي الجسذذذغ .و اللدذذذون الأحمذذذر يعبذذذس ن سذذذلأن 
 الملتمبذذة لذذيس   و لإ مذاد دذذو  الندذار "4"الملتمبذة و الإحسذذاس المثقذل بالشذذوح و الحنذين و آلاغ ال ذذراح

 : ه الوحيدمي سبيلفالدموع للشاعر إلا 
 يت الوفاءيا أخا الأزد ما حفظت الإخاء       لمحبّ ، و لا رع

 ."5"عذلا يترك الحنين أنينا              في هوى يترك الدموع دماء
 

 2/229لديوانا  -1
 .39للون و دلالته في شعر البحتري  ءينظر: نةرل محمد محمود شحادل   ا  -2
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 .1/13الديوان  -5
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لذذت إلذى دمذذان تعبذر عذن شذذدل حرقتذهند الذدموع التدذي يذذورفما فذي حبذه إ  ه  فذذاللدون الأحمذر قذذدو المذ تحود
 : مل دلالة المعانال ح

 ."1"علّ ماء الدّموع يخمد نارا      من جوى الحبّ أو يبلّ عليلا                       
تحمذذل  الذذدموع  فبلمذذة نذذاربإلا  فذذي قلبذذه حذذال العاشذذح الذذوي لا يجذذد مذذا يط ذذئ نذذار الحذذا بلذذح حالذذه

تذذنغ عذذن عواطذذح ثذذا رل  ل مذذا عذذواا الحذذا فذذي ن سذذه  و ارتذذبط اللذذون معذذاني الحذذرارل و الإحتذذراح و 
 :ت الشديدللدلالة على القتل و القسول و المو  "2"الأحمر بوةح الموت   و قد قيل " موت احمر

 ظافرهصريع تقضاه السّيوف حشاشة          يجود بها و الموت حمر أ
 أدافع عنه باليدين، و لم يكن             ليثني الأعادي أعزل اللّيل حاسره
 و لو كان سقي ساعة القتل في يدي     درى القاتل العجلان كيف أساوره
 حرام عليّ الراح بعدك أو أرى            دما بدم يجري على الأرض مائرة

 ."3"هر ، و الموتور بالدّم واترةو هل أرتجي أن يطلب الدّم واتر         يد الدّ 
 

  دذو  الأبيذات   فمذو يرثيذه سذاعة مقتلذهيشير البحتري إلى حادثة مقتل المتوبل التي شمددا بكغ عينذه
تعبذذس الحسذذرل و الألذذغ الذذوي ي ذذتغ علذذى ن سذذية الشذذاعر  فمذذي فاجعذذة المذذت بذذه   بمذذا يظمذذر اسذذ ه 

و بمذا   "4"علذى ن سذه الرداحذة حتدذى يثذكر للمتوبذلفقذد حذردغ قلة حيلته في الدفاع عن المتوبذل  الشديد ل
علذى بشذاعة دذو  الميتذة و قذوارتما   مشذيرا إلذى اند  لاظذافر " ليذد نرى جعل من الموت انسانا " حمر

 : دغ بان سببا في الموتسيلان ال
 على الأفق حتى عاد أقتم أكدرا        و من فتنة شعواء غطى ظلامها           

 ."5"الموالي" و صبرهم         على الموت لما كافحوا الموت أحمراأعين بأسياف " 
 

 .3/1262الديوان -1
 .123الثعالبي   فقه اللغة  ء -2
 .2/1329الديوان -3
 .21لون و دلالته في شعر البحتري ء ينظر: نةرل محمد محمود شحادل   ال -2
 .2/932الديوان -5
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 الذدغ فسذ   ال تنذة  عذن النذاتج القتذل  ةوةذا و القتذل شذدل لذىإ" احمذرا المذوت" بعبارل البحتري وبري
 بسذذبا تسذذيل التذذي الذذددمان دذذو  علذذى متحسذذرا و مشذذم را الشذذاعر يبذذدو و  "1"الحيذذال يسذذلا الذذوي دذذو

 .ال تنة بشاعة على دلالةلل الأحمر اللون است داغقد  و ال تنة 
 

 رغد العيش و إشراق الحياة اللون الأخضر: 
عذذن الحيذذال المان ذذة الماد ذذة التدذذي تبعذذث يذذكتي اللدذذون الأ ضذذر فذذي شذذعر البحتذذري ليعبذذر             

قذذد وبذذر  فذذي . و "3"  فذذالعيش الأ ضذذر دذذو العذذيش الرقذذد "2"الراحذذة و السذذعادل و ال رحذذة و الإطم نذذان
 : مدس ال لي ة المعتمد حين تسلمه ال لافة 

 "4"أتت بركات الأرض من كلّ وجهة        و أصبح غصن العيش فينان أخضرا 
و عبر عن      إلى النعيغ و الراحة و الإستقراربعد تسلغ ال لافة تغيرت احوال البلاد ف 

العيش "قةنا ا ضر" بمجين المعتمد   و عليه فقد ارتبط ا ضرار العيش بقدوغ الممدوس.و 
ن و ب اةة في ظل يضيح معبرا عن مشاعر ال رحة و السعادل التدي عاشما وقت الر ا

 :ممدوحه 
 أيامكم هي أيامي التّي عدلت       ميلي ، و دولتكم حظّي من الدّول

 ."5"نع خضر     و سرت من جاهكم في وابل خضل أقمت في سيبكم في يا
و قذذد عبذذس اللدذذون  قيذذه فذذي ظذذل ممدوحذذه مذذن نعذذيغ و ر ذذان   ند ن سذذه ت ذذيض سذذعادل و سذذرورا لمذذا لإ

الأ ضر دو  المشاعر لما له من قدرل على التغلغل في الن س و منحما الشعور بالإرتيذاس   بمذا اند 
 : يبون بالمعاشرل الطيبة  العيش البريغ المانئ

 ."6"و أخ لبست العيش أخضر ناضرا      بكريم عشرته و فضل إخائه 
       
 .21ينظر:نةرل محمد محمود شحادل  اللون ودلالته في شعر البحتري ء -1
 .23ينظر: امل محمود عبد القادر ابو عون  اللون و ابعاد  في الشعر الجادلي   ء -2
 .25حمدان  دلالات الألوان في شعر نرار قباني   ء احمد عبد الله محمد  -3
 .2/1355الديوان-3
 .3/1922الديوان-2
 .1/22الديوان-5
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و فضذذذذله علذذذذى شذذذذرل الممذذذذدوس البريمذذذذة و معاملتذذذذه الطيبذذذذة   فبذذذذرغ الممذذذذدوس اعمالعيش الأ ضذذذذر بفذذذذ 
 السذذذعادل  و قذذذد ابذذذد دذذوا الإ ضذذذرار ببلمذذذة " ناضذذر " ليبذذذين الراحذذذة و الشذذاعر جعذذذل عيشذذذه ا ضذذر

فذاللون الأ ضذر مبعذث الشذعور بالراحذة و قذد تولذد نتيجذة العشذرل  اللتين يحيا بممذا فذي ظذل ممدوحذه 
و عذاش دان ذا ي نظر الشاعر فاطمكنت ن سه ودذدات الطيبة للممدوس و فضله ما راد العيش جمالا ف

 :كياغ الموى والقرا من الأحبة. و يضيح اند الحيال المان ة تبون ب
 ربمــا كــان الزّمان محببا        فينا بمن فيه من الأحبابو ل        
 ."1"أيام روض العيش أخضر، و الهوى      تربّ لأدم ظبائها الأتراب        

  فذذاللدون "2"ارتبطذذت بلقذذان الأحبذذة و القذذرا مذذنمغ   ممذذا ولذذد السذذعادل إند عبذذارل " العذذيش الأ ضذذر " 
لذدت بينممذا ثغد  إالأ ضر دنا يدل على البمجة و ال رحة و الاطم نان    ند معاملة الممذدوس الطيبذة ود

 : علاقة قا مة على الحا و المودل
 ."3"ولي غرس ودّ في ذراك تتابعت        له حجج خضر فأثّ و أينعا

 
علذذى المنذذان و رقذذد العذذيش الذذوي حظذذي بذذه لسذذنوات فذذي عمذذد ممدوحذذه   و قذذد حمذذل  يذذدل الإ ضذذرار

ذا اللدون الأ ضر دلالة النمان بقوله " اث"  يذدل علذى الحيذال المنعمذة و دلالة السعادل بقولذه " اينذ " ممد
  في الثنان على ممدوحه :  التدي عاشما البحتري في ظل ممدوحه.و يضيح قا لا

 لك المقبل            جنت مجيء العارض المسبلأهلا بهذا الم        
 ."4"و اخضر روض البلد الممحل        قدمت فابتل يبيس الثّرى  

البلاد بقدوغ الممدوس   و دو ما  استقرار و الأمان الوي عمد فا ضرار اللدون يدل على الا   
        : ظل حبمه و الحيال المان ة فيدل يعبس الحالة الن سية للشاعر التدي تنغ عن السعا

 "5"سابغ       فظلك روض للبريّة موتقفلا زلت في ظلّ من الله 
 

 .1/292الديوان -1
 .26ينظر:نةرل محمد محمود شحادل  اللون و دلالته في شعر البحتري ء -2
 .2/1262الديوان -3
 .3/1926الديوان -2
 .3/255الديوان -5
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علذذذى الراحذذذة و الر ذذذان و  ةذذذ ة للممذذذدوس ليذذذدل بمذذذا باللإ ضذذذرار   قذذذد تبذذذون ض"بلمذذذة " رو تذذذوحي 

 : يستمر الشاعر في وةح ممدوحه المنان.و 
 "ما قصدناه للتفضل إلا          أعشبت أرضه و صابت سماؤه

  و قد ربط الشاعر دوا ببرغ الممدوس   فعبارل " "2"بتجدد الحيال " للعشا"  يوحي اللون الأ ضر 
مو العشا يدل على موسغ  ير و الوي يةيا الش ء   لأند ناعشبت ارضه" تنغ عن ال رس 

 يعبس برغ و جود الممدوس.ما  و دوا    ةا
 يتضذذذ ممذذا سذذبح اند اللذذون الأ ضذذر حمذذل دلالات إيجابيذذة فذذي شذذعر البحتذذري بذذالنمو و الإشذذراح    

لالذذذة   و مذذذ  ولذذذ  حمذذذل اللذذذون الأ ضذذذر دالشذذذاعر عبذذذس الربيذذذة الإيجابيذذذة لن سذذذيةت  و ..و الحيذذذال .
رل التذذي بذذان يعيشذذما قبذذل المن ذذ و التذذي تمثلذذت فذذي العيشذذة السذذودان  "3"سذذلبية عبسذذت ن سذذيته السذذي ة

 :ممدوحه 
 "4"بها عن الطحلب المخضر و الطّين  بقية من عطاء البحر رغّبني       

 
  ممدوحه.لقا ه بدلالة سلبية تعبس العيشة التي بان ين ر منما قبل   اللون الأ ضر حمل
 
 
 
 
 
 
 
 

 .1/33الديوان -1
 .29ينظر:نةرل محمد محمود شحادل  اللون ودلالته في شعر البحتري ء -2
 . 112ينظر: عا شة انور عمر  جمالية التشبيل اللوني في شعر البحتري و دلالاته  ء -3
 .2/2321الديوان -2



 ثالثالفصل ال شعر البحتري اللون و دلالاته في                             
 

139 
 
 

 
 قيانعـذهب ال اللون الأصفر : 
 

يحمل دلالات الدحن  من الألوان   فقد ت دلالاته بغير تعدد  "1"الأة ر من الألوان السا نة      
ةبذ معبرا   قد يو النشذاط و الحيويذة و السطوع و النورانية   و بسبا اقترانه بالنار و الاشتعال

     بما ارتبط اللون الأة ر الدابن بالمرض"2"عن الحقد و الحسد و الضغينة و ال يانة و الغيرل 
 ."3"ةبذ رمرا للمجد و الثرول لأنه لون الودا ى فيو قد حمل دلالة الغن و الشحوا و القحط  
    لمذوا اللذون بذان قلذيلا    ي شعر البحتذري   إلاد ان توظي ذهفن سما الدلالات  حمل اللون الأة ر

 و من ول  قوله عن الممدوس لما مرض:
 

 ."4"بدت صفرة في لونه إنّ حمدهم        من الدّر ما اصفرّت نواحيه في العقد 
 

ةذذيا بذذه   فقذذد التدذذي عبذذر بمذذا عذذن المذذرض الذذوي ا الممذذدوس  ب ا مباشذذراطذذارتبلذذون الأةذذ ر اال يذذرتبط
فذي الشذطر لقلقة و ال ا  ذة علذى ممدوحذه و ا  "5"عبس ن سية الشاعر المتكرمة حمل دلالة سلبية   و

التذي  الثذاني فقذد حمذل دلالذة إيجابيذة حينمذا  شذبه دذو  الةذ رل بةذ رل الذدر  الأول   امدا فذي الشذطر 
 ربية الممدوس.قد عبس ن سية الشاعر التي تشرح ب و  قةد منما رف  شكن الممدوس 

 
 
 
 

 

 .25ينظر: احمد عبد الله محمد حمدان   دلالات الألوان في شعر نرار قباني  ء -1
 .29ينظر: امل محمود عبد القادر ابو عون اللون و ابعاد  في الشعر الجادلي  ء  -2
 .139حجاري تكثير العطور و الألوان على ن سية الإنسان ءينظر: احمد توفيح  -3
 .2/252الديوان -2
 .52ينظر: نةرل محمد محمود شحادل   اللون و دلالته في شعر البحتري   ء  -5
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وبذذر  لشذ ء يذذدعى  بالنحذاس  و منذه للذون الأةذذ ر فذي مواضذ  ا ذذرى فمذو يذذرتبطا تعذددت دلالات

 : الةد ار
 ."1"إليه المنايا في القنا و القواضب    و قد أفن الصّفار حتى طلعت     

 : و منه أيضا
 

 ."2"ه جبال يضيء فيها الحديدـلم يقم صفرهم عشيّة زارت             
 

و دذذذو مذذذا يعبذذذس ربيذذذة   النحاسذذذون مذذذاونالتدذذذي يمتمنن الأةذذذ ر دذذذو الذذذوي يذذذدل علذذذى الممنذذذة فذذذاللو  
قلذا بمذا يتقلذا النحاسين لأن وجذودمغ تتو لبن ن سيته تبر   ي لموا اللون من نشاط و حيوية حتر الب

 . "3"  فكقلبمغ  ونة و قدارين و بوابين و منافقيندوا المعدن الر يء
 

 : بما وظ ه للمقارنة بين الإ وان 
 

 فارفض بإجمال أخوة من        يقلى المقل و يعشق المثرى
 و العسر -إما كنت-و عليك من حالاه واحدة         في اليسر                     

 ."4"و لا تخلطنهم بغيرهم            من يخلط العقيان بالصّفر 
 
 
 
 
 

 .1/111الديوان -1
 .1/533الديوان -2
 .53ينظر: نةرل محمد محمود شحادل   اللون و دلالته في شعر البحتري   ء  -3
 .2/1132الديوان -2
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علذذى الةذذديح الم لذذء  بمعنيذذين   الأول عنذذدما جعذذل بلمذذة العقيذذان تذذدل  اللدذذون الأةذذ ر اسذذت دغ

عنذي النحذاس لأنذه يتقلذا و يتغيذر يح فقد اشار إليه ببلمة) الة ر( التي  تالوفيد   امدا الةديح المر 
دلالذة إيجابيذة و الريذان بينمذا حمذل  و بالتذالي حمذل اللذون الأةذ ر دلالذة سذلبية و دذي الريذح  "1"مثلذه

الربيذذة الن سذذية للشذذاعر التذذي مذذا يعبذذس و دنذذا  ء و الوفذذان مثلتمذذا بلمذذة العقيذذان تمثلذذت فذذي الإ ذذلا
 تت بط بين الثقة و ال وح.

نظرا لبذون دذوا المعذدن  رتباطه باللدون الأة ر  مواض  لا   في عدل "2"و قد است دغ البحتري الودا 
 : فقد است دمه في وبر الممدوس     او قالي او ثمين ان يس

 ."3"خلق يستنير كالذهب الرا         نق حسنا إبريزه و خلاصه 
ممدوحذه   مذايتةذح بم علذى الرفعذة و حسذن ال لذح التذي لذةدلاند است دامه لموا المعذدن الغذالي للإ  

   مما ولد السعادل و الاطم نان لموا الممدوس.فمو على قدر عالي من الأ لاح
 يقول م ت را :اح إلى ول  وةح شعر  بالودا   حين و قد اض

 ."4"جاءت كدر في سماط لؤلؤ        في جيد خود أو كعقيان الذهب 
 

و قذد    و مرل ا ذرى مثذل عقيذان الذودا    قةا د  مثل سماط الدر في عنح ال تال الجميلة مرل تبدو
     ممذذا يذذدل علذذى الن سذذية المريحذذة "5"اسذذت دغ دذذوا التشذذبيه ليذذدل علذذى جمذذال نظمذذه و حسذذن ةذذياقته

 و الماد ة و المان ة و الم ت رل .
 حمذذل دلالذذة  فين متضذذادتين فذذي شذذعر البحتذذريتوبذذر بذذدلال قذذد يتضذذذ ممذذا سذذبح اند اللدذذون الأةذذ ر 

   و حمل دلالة التمير و الإجادل بوبر  الودا.التحقير و التقليل بوبر  النحاس
 
 .52لون ودلالته في شعر البحتري ءينظر:نةرل محمد محمود شحادل  ال -1
 .119ينظر: عا شة انور عمر  جمالية التشبيل اللوني في شعر البحتري و دلالاته   ء  -2
 .2/1199الديوان -3
 .1/156الديوان -2
 .52للون و دلالته في شعر البحتري  ءينظر : نةرل محمد محمود شحادل   ا -5
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 عيون الأعداء: اللـون الأزرق 

عران الشذذذذ اند  . إلا"1"دلالاتذذذذه حسذذذذا تدرجاتذذذذه اللونيذذذذة متعذذذذدد الذذذذدلالات   تتغيذذذذر الأررحاللدذذذذون        
. و البحتذري بغيذر  مذن "2"لارتباطه بلون عيون الأعذدان ت داغ دوا اللون في اشعاردغتجنبوا اسالعرا 

 :إلاد قليلاالشعران تجنا وبر اللون الأررح في شعر  
 

 ."3"أعين حمر زرقأزرق العين و من إبداعه         أن يرى في 
 

ن الأررح اندذذذه اسذذذت دغ اللذذذو منذذذه  رقذذذغ  تقبذذذيذ لذذذه و اشذذذم رار وةذذذح عيذذذون الممجذذذود بذذذاللدون الأررحف 
 :بدلالة إيجابية 

 "4"تغدو أسنته زرقا فيكحلها         يوم الكريهة، في الأحداق و الكحل 
 

ممذا تعبذس دا مذا و القاطعذة    دلالة إيجابية عند وةح سيوح ممدوحذه الحذادل حمل اللدون الأررح 
 حبه الشديد لممدوحه.

 
 و تنوع حالات الإنسان الألوان ممازجة:  

  و مذذن بذذين الألذذوان الأبثذذر "5"بذذين الألذذوان فذذي شذذعر  فذذي عذذدل مواضذذ  احيانذذا  مذذارج البحتذذري       
 :من ول  قوله ن الأبيض و الأسود رجة اللدونيمما

 "6"تركت سواد الشّك و انحزت طالبا       بياض الثريا حيث مال ذبالها 

 

 .136ينظر: امل محمود عبد القادر ابو عون   اللون و ابعاد  في شعر البحتري  ء  -1
 .51ينظر: احمد عبد الله محمد حمدان   دلالات الألوان في شعر نرار قباني   ء   -2
 .3/1225الديوان -3
 .3/1932الديوان -2
 .52ينظر:نةرل محمد محمود شحادل   اللون ودلالته في شعر البحتري ء -5
 .3/1692الديوان -6
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بذذيض و لذذول  وسذذمه بالسدذذواد   و قذذد جذذان بذذاللدون الأ  ل إلذذى اند الشدذذ   لذذح يسذذتقبحه الإنسذذانللإشذذار 

 و إشم رار الن س منه. ليبرر اللون الأسود في قبحه
 :ان   فجعل حوادث الرمان مظلمة نسالإبما ربط اللون الأسود بحلول المةا ا على 

 ."1"سيفك يستضوي بتدبيره                في ظلمات الحادث الدّاجي
 و قوله :

 ."2"و كفاني إذا الحوادث أظلم              نّ شهابا بغرّة "ابن شهاب
جذان بالضذدد و دذو مذا يذوحي بذاللدون الأبذيض  المةا ا بمذا عظغ اللون الأسود للدلالة إلى استدعى 

يضذيح ثذغد شمابا" ليظمر به شدل اللون الأسود و يددل علذى عظذغ المةذيبة   –في بلمتي " يستضوي
باشذذح  قذذا لا اند المةذذيبة يمثلمذذا اللذذون الأسذذود و انجلابدذذا يمثلمذذا اللذذون الأبذذيض   و الممذذدوس دذذو

 :الغمة ومريلما 
 "3"م        حتى انجلى و صلاح أمر فاسدللّه أنت ضياء خطب مظل     

 

قذد على ظلمة المةيبة   فذالأبيض يعبذرعن فضذل الممذدوس و  اند الممدوس بضيا ه المش  تغلا     
بالضذذد ليظمذذر عظمذذة دذذوا ال ضذذل بعبذذارل "  طذذا مظلذذغ"  فالممذذدوس لذذه قذذول و قذذدرل علذذى تبديذذد  جذذان

 الظلاغ. 
 

اي لمقارنذذذذذة بذذذذذين عمذذذذذد الشذذذذذباا و الشذذذذذيا اسذذذذذت دغ البحتذذذذذري اللذذذذذونين الأسذذذذذود و الأبذذذذذيض  ل      
 : الشي و ة 

 أيعود الشّباب أم يتولى              منه في الدّهر دولة ما تعود
 ."4"لا أرى العيش و المفارق بيض      أسوة العيش و المفارق سود

 
 .1/213الديوان -1
 .1/95الديوان -2
 .1/552الديوان -3
 .1/532الديوان -2
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 مذا يمثلذه اللدذون الأسذود للشذعر دذو متعذة العذيش و المنذان ويمثذل الشذباا  إلذى اند  يشير البحتذري دنذا

 تقدغ في السن .ال ى عبس اللدون الأبيض الوي يدل علىالنشاط   عل لحيوية و لدليلا
      

و   رح بذين ايذاغ الشذباا و ايذاغ توليذهال ذذ يضذاعر اللدون الأسذود و ضذدد  الأبذيض لتو الش قرن       
ا و اللون الأبذيض دلالذة  ا و دلالة إيجابية لارتباطه بالشباا بينما قد الملاحظ دنا اند اللون الأسود

الشذذاعر  حوظذذي لأسذود و الأبذذيض  ثذذغا ينللدذذونالشذذيا  علذذى عبذس الدلالذذة الشذذا عة رتباطذذه بسذلبية لا  
 :على تقدغ السن اللدون الأبيض للدلالة

 
 "1"و إني وجدت ، فلا تكدبنّ         سواد الهوى في بياض الشّعر                 

 

غ تتمثل فذي الشذيا الذوي دذو نذوير تقذد "2"الأبيض و الأسود يحملان دلالة من رل يناند اللدون يشير إلى
ةبح الموى بالسدواد ليدل علذى عذدغ الإسذتمتاع    مما"3"قضان عمد الوةال م  المحبوبة  و انالسن

 :المحبوبة  يةو وداا النشول بحلول البياض في الراس. و سواد الشعر او بياضه له اثر في ن س
 

 "4" و كان سواد الرأس شخصا محببا        إلى كل بيضاء الترائب رود
ل جمذال لأنذه علامذة الشدذباا الذوي تعجذا بذه بذلد بيضذان  بينمذا البيذاض فذذي السدذواد فذي الذراس دليذف 

ممذا يعبذس الربيذة   الأسذود و الأبذيض بذدلالتين إيجذابيتين اللذونين فقذد اسذتدعىالمرال علامذة جمذال  
 الن سية الت ابلية المشرقة للشاعر.

 
 
 .1/113الديوان -1
 .122شعر البحتري و دلالاته   ء ينظر : عا شة انور عمر  جمالية التشبيل اللوني في  -2
 .59ينظر:نةرل محمد محمود شحادل  اللون ودلالته في شعر البحتري ء -3
 .2/229الديوان -2
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جمذال و حسذن و جاوبيذة  لا ي  ذي بذيض فذي وبذر العيذون الحذوران ممذاالأسود و الأ يناللون وبر    
 :ط وبردا بوبر المحبوبة رتبقد ا دو  العيون و

 
 سفح محجّر         هيّجن حرّ جوى و فرط تذكرّ إنّ الظّباء غداة 

 "1"من كلّ ساجي الطّرف أغيد أجيد       مهفهف الكشحين أحوى أحور

 

 إجتمذاع اللدذونين الأسذود و الأبذيض   و ما يريددا حسنا و نظذارل يشير إلى اند العيون الحوران جميلة
الوجذذه  ند يضذذيح قذذا لا إ الشذذاعر ثذذغفذذي ن ذذس ممذذا يشذذعل نذذار الجذذوى   يذذنغد ولذذ  عذذن جمذذال المحبوبذذة

 :يريد جمال العيون المبحولة  الأبيض
 

 "2"و طرف ساحر غنج كحيل             ووجه ليس ينكر للضياء
 و يقول ايضا:

 "3"عن حبّ أحوى ، أسيل الخد أبيضه        ساجي الجفون ، كحيل الطرف أسوده    
 
سذذذت دغ الشذذذاعر ا لذذذوا ند مذذذن اسذذذمى آيذذذات الجمذذذال بيذذذاض ال ذذذدود و العيذذذون السذذذودان المبحولذذذة   إ 

 اللونين الأبيض و الأسود معا.
 ارتبط وبر اللونين الأسود و الأبيض بالليل و النمار  و منه قوله: بما
 

 ."4"ترى اللليل يقضي عقبة من هزيعة        أو الصبح يجلو غرّة من صديعه 
 
 

 .2/1339الديوان   -1
 .1/25الديوان   -2
 .1/299الديوان   -3
 .2/1225الديوان -2
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حمذذلا دلالذذة الذذتلارغ و التعاقذذا    الةذذباس و النمذذار يعقبذذه الليذذل   فالأسذذود و الأبذذيض يعقذذا الليذذل  
 ايضا في وبر  لح الممدوس: يست دممما الشاعر وقد

 المسدول يا فضل جاء بك الزمان مجرّرا        كرما كبرد اليمنة
 "1"أوضحت عن خلق أضاء له الدّجى     وأخو الغزالة آذن بأفول

 
دلالذذة القذذول و  ظلمذذة الليذذل باسذذت دامه بلمذذة " اضذذان " و بذذول  حمذذل البيذذاض اضذذان  لذذح الممذذدوس 

حمذل دلالذة العتمذة الشذديدل التذي تبذددت بضذيان الممذدوس قذد د الوي يمثله الدجى فاسو السطوع   امدا ال
 : حتري الليل و النمار في وبر الحااست دغ الب و ا لاقه  و

 ليل بذات الطلح أسدافاته          أشهى إلى المشتاق من أسحاره
 ."2"و من أجل طيفك عاد مظلم ليله    أحظى لديه من مضيء نهاره 

 
ى عبذذذس الةذذذباس الذذذوي علذذذ ودذذذو يشذذذبل مةذذذدرا لامذذذن ،"3"اند الليذذذل ملجذذذك العشذذذاح يقةذذذد البحتذذذري 

   فينعغ و يسذتمت  بمذوا الليذلالليل المظلغ يرور الشاعر طيح محبوبته ف ي احضان اسراردغ يبشح 
ذذايممذذا   "2" البمذيج المتمثذذل فذذي ضذذون  اللذذون الأبذيض جعذذل اللذون الأسذذود يحمذذل دلالذذة الإسذتمتاع   امد
 بذذثر دنذاناند ايامذذه الأ .فلذغ يعذد محببذا عنذد حمذل دلالذة التنغذيء في سد عليه دو  المتعذة و يالنمار 

 بانت في ظل المتوبل :
 فكأنما الدنيا هناك روضة           راحت جوانبها تراح و توبل             
 أو ما ترى حسن الرّبيع و ما بدا    و أعاد في أيّامه المتوكّل             
 أشرقنّ حتى كاد يقتبس الدّجى       ورطبنّ حتى كاد يجري الجندل 

 
 .3/1665الديوان -1
 2/962الديوان -2
 .112ينظر : عا شة انور عمر  جمالية التشبيل اللوني في شعر البحتري و دلالاته   ء  -3
 .63ينظر:نةرل محمد محمود شحادل   اللون ودلالته في شعر البحتري ء -2
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 ."1"من بعد ما اسودّ الزمان المنتضى    فينا، و جفّ لنا الثّرى المتبلّل 
  حبذذغ ال لي ذذة المتوبذذل و سذذعادته فذي ظذذل الذوان تعبذذس فرحذذة الشذذاعريذذات بمذذا فيمذذا مذذن دذو  الأب   

  و لا ي  ذى مذا  اربيعذ ضذة مل ذت ببذل مذا يسذر و يطيذا الذن س  و ةذارت ايامذهفقد بذدت الذدنيا رو 
قذذد جذذان دذذوا  تتضذذمنه دذذو  البلمذذة مذذن الذذوان راديذذة جميلذذة تبعذذث الإرتيذذاس و السذذعادل فذذي الذذن س   و

وبذذر السدذذواد لمذذا يحملذذه مذذن معذذاني الشذذدل و ضذذيح  مذذن الرمذذان  و قذذدد اسذذوداد بعذذ الحسذذن و الجمذذال
 الحال ليظمر في المقابل انه يعيش في ر ان ودنان   و اند سعادته ت وح بل سعادل.

 :البحتري بين الأبيض و الأ ضر ايضا في  و قد مرج
 ."2"فتى لا يزال الدّهر حول رباعه         أياد له بيض و أفنية خضر

فقذذذرن اللذذذون الأبذذذيض   سذذذت داغ اللذذذونيين الأبذذذيض و الأ ضذذذربذذذرغ الممذذذدوس و سذذذعة عطا ذذذه با يذذذدل
و ال يذر البثيذر     و قرن الأ ضر بالأفنية و دو دليل النعمة بالأيادي و ول  دليل العطان و المنذ

الذذذوي يعيشذذذه الممذذذدوس. و منذذذه يلاحذذذظ اند اقتذذذران الأبذذذيض بالأ ضذذذر حمذذذل دلالات إيجابيذذذة تعبذذذس 
 يضيح قا لا عن رقد الحيال :   ثغ"3"ية الن سية الت ابلية للشاعرالرب 

 ."4"تحسنت الدنيا بعدلك فاغتدت        و آفاقها بيض و أكنافها خضر 
  فلون ا فاح ة التي بان يعيشما في ظل الممدوس ينالحيال السعيدل الماد ة الم إند     

بالأبيض ليدل على رحابة العيش و الاتساع   ثغد جعل الأبناح  ضرا ليدل على دنانل 
الدنيا العيش   و دبوا شبل إجتماع الأبيض و الأ ضر دلالة العيش الرقيد و انقلاا احوال 

 :ين الأبيض و الأحمرمرج البحتري ب بمافي ظل الممدوس   
 ."5"في خجل ذائب يعصفرها    بيضاء رود الشّباب قد غمست    

 
 

 .1256-3/1255الديوان -1
 .2/925الديوان -2
 .61و دلالته في شعر البحتري   ء  ينظر: نةرل محمد محمود شحادل   اللون -3
 .2/992الديوان -2
 .2/1322الديوان -5
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 و يقول ايضا :

 ."1"أبياض الثغور أم مرض الأجفان       أشكو أم احمرار الخدود 
  و عليذذذه فذذذبند "2"عنذذذدما يلتقذذذي مذذذ  حمذذذرل ال ذذذدود يريذذذد المذذذرال جمذذذالا اند بيذذذاض الأسذذذنان ا إلذذذىشذذذير م

 اجتماع الأبيض و الأحمر دليل جمال و حسن و بمان.
 : بحتري ين الأسود و الأحمر بما مرج ال

 صريـع تقاضاه السّيوف حشاشة          يجود بها و الموت حمر أظافره
 يكن          ليثني الأعادي أعزل الليل حاسرهأدافــع عنه باليدين ، و لم 

 و لو كان سيفي ساعة القتل في يدي            درى القاتل العجلان كيف أساوره    
 حرام عليّ الراح بعدك أو أرى          دما بدم يجري على الأرض مائرة
 ."3" و هل أرتجي أن يطلب الدّم واتر       يد الدّهر ، و الموتور بالدّم واتره

لشذذاعر  لا ت  ذذي الأبيذذات الحسذذرل و الألذذغ اللذذوين سذذيطرا علذذى ن سذذية اقاةذذدا حادثذذة مقتذذل المتوبذذل و 
  "4"و قد جانت الألوان مسذاندل لال ذاظ لتوضذذ الذغ الشذاعر و حسذرتهو التي عددا فاجعة المت به  
     دذذو  ال علذذذة  و يذذكتي ببلمذذذة ر ( تبشذذذح عذذن مذذذدى اشذذم رار الشذذاعر مذذذن فعبذذارل ) المذذوت حمذذذر اظذذاف

  ثذذغد يذذكتي ببلمذذة " دغ"  فذذي و المذذه و الغةذذة التذذي تسذذتوطن ن سذذهمذذدى حسذذرته  ليذذدل علذذى الليذذل""
. البيت الرابذ  لتذنغ عذن ن ذس عارمذة علذى الأ ذو بالثذكر و الإنتقذاغ و اند دغ المتوبذل لا يقابلذه إلا الذددغ

ذذا اسذذذت دامه بلمذذة " ررل تشذذير إلذذذى بشذذاعة مذذذا جذذرى  و مذذذن دنذذا بذذذان الذذذدغ" فذذي البيذذذت الأ يذذر مبذذذامد
عنذذذد الشذذذاعر مذذذن اسذذذت جاع لمقتذذذل " 5"اجتمذذذاع اللذذذونين الأسذذذود و الأحمذذذر قذذذد اجذذذج مشذذذاعر م تلطذذذة

نتقذذاغ و الأ ذذو الا   مشذذاعراللذذوين  ل تممذذا دذذو  الحادثذذة فذذي ن سذذيته  إلذذى المتوبذل إلذذى الحسذذرل و الألذذغ 
 بالثكر.
 

 .2/936الديوان -1
 .326عبيدات جماليات اللون في م يلة بشار بن برد ءينظر:عدنان محمود  -2
 .2/1329الديوان -3
 .113ينظر : نةرل محمد محمود شحادل   اللون و دلالته في شعر البحتري   ء  -2
 .122ينظر: عا شة انور عمر   جماليات التشبيل اللوني في شعر البحتري و دلالاته   ء  -5
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  ر في قوله :و قد مرج البحتري بين اللونين الأسود و الأة

 ."1"لأقشع عن تلك الوجوه سوادها        و أمطر في تلك الأكفّ الشواحب 
 
 دما ربطممذذذا بوةذذح الوجذذذو  و الأبذذذح عنذذذ "2" اسذذذت دغ اللذذذونين الأسذذود و الأةذذذ ر بدلالذذذة من ذذرل فقذذد

ذذا الأبذذحوي يعلذذو الوجذو  دذذو البذذبس و ال قذرفالسذواد الذذ و قذذد  الشذواحا فمذذي تلذذ  المقلذة المعذذورل    امد
ين ببابه فينقلبذوا منعمذين جان دوا الوةح من باا الثنان على الممدوس الوي يغدح ببرمه على الواق 

و قذذد جمذ  بذذين سذذواد الوجذو  و شذذحوا الأبذح ليذذدل علذذى حالذة البذذبس التذي يعذذاني منمذذا   "3"قذانمين
 دبلان الناس .

 البحتري بين اللونين بين الأحمر و الأة ر في قوله: مرجبما
 أنت مبلغي التي أغدو لها     بمقلص السربال أحمر مذهبهل 

 "4"لسامحت   بضيائه شية كضوء الكوكبلو يوقد المصباح منه 
  لذذى الرفاديذذة التذذي يحيادذذا الممذذدوسع مذذا الأةذذ ر فذذي وةذذح السذذربالبلمذذة احمذذر التذذي  الط تذذدل 

 :البحتري ممدوحه في المعربة  بما وةح ته حماسفة إلى الأ لاح التي يتسدغ بما بإضا
 "5"لقد نصرت راياتك الصفر إذ قنا     بما أحمر من لون الدّماء جسيدها 

       للدذذذون دنذذذا دلالذذذة التغيذذذر ابتسذذذا ا تذذذبط بلذذذون رايذذذات الممذذذدوس وار  قذذذد اند اللدذذذون الأةذذذ رإلذذذى  اشذذذير م
 :يضا بين الأ ضر و الأة ر بما مرج احين يتودج ببراقة دمان العدو     و النةر"6"و التغلا

 "7"لتهنك النعمة المخضر جانبها         من بعدما اصفرّ في أرجائها العشب
 

 .1/191الديوان -1
 بي من  لال التنوع الدلالي  ينظر: ليلا قاسمي حاجي آبادي   الجمال اللوني في الشعر العر  -2
 .63البحتري ءينظر:نةرل محمد محمود شحادل اللون ودلالته في شعر  -3
 .1/292الديوان -2
 .1/531الديوان -5
 .93ينظر:عدنان محمود عبيدات جماليات اللون في م يلة بشار بن برد  ء -6
 .1/123الديوان -2
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 الرقيد الوي حلد بعد العيش المر    من باا وةح العيش "1"ين متضاديناست دغ لون و دنا      

عنه بعد  روجه من السجن الوي عبر  "2"وداو في دوا البيت ي اطا الشاعر سليمان بن 
بوة ه  شذيذن العذرار مذ ذان بعد اةذج ر دلذذيل ال رحة و المذذنان و قدراذذبالنعمة ال ضران  فالإ ض

الضيح و العواا الوي يمثله السجن  فبن بان الإة رار يمثل الوبول و الج اح   دلذيذلا للذمعانال و 
  و عليه فبن الدلالة التي يحملما الأ ضر جانت مغايرل   رار يمثل انبعاث و تجدد الحيالفالإ ض

 و معابسة لدلالة الأة ر.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 .119ينظر: عا شة انور عمر  جماليات التشبيل اللوني في شعر البحتري و دلالاته   ء  -1
 سلمان بن ودا بن سعيد بن عمر الحارثي: ورير من ببار البتاا  ولد ببغداد. -2
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 جتماعيةدلالته الاا لون ال: 
عمددت المجتمعات منو القدغ إلى است داغ الألوان و تجسيددا في المناسبات   فارتبطت اوثح  

ارتباط بوسا ل عيشمغ و عاداتمغ و افباردغ و تراثمغ الشعبي الوي يعبس البثير من الددلالات 
ت بتكثير ال رافات او الاجتماعية لالوان  و نظرل الشعوا إليما  اةة اند ظمور دو  الددلالا

و دو امر شا   في بلد اللغات و لموا فبند : " تكثير ال رافات  "1"المعتقدات او الموروثات الشعبية
عن  فبند اللغة ما دي إلاد تعبيرليس بالأمر العجيا    لمعتقدات على استعمال ال اظ معينةو ا

إلى الألوان الموجودل  التدي جعلته ينتبه   "2"المعاني الن سية و من بينما م اوح المرن و معتقداته
في بي ته فعقد معما علاقات سي ة او حسنة و وض  لما او لبعضما ال اظا تدلد عليما و تميردا عن 
قيردا   و بمرور الرمن تطور معجمه اللوني نتيجة لتطور إدرابه من ناحية و لإ تلاح مجتمعه 

 ."3"ة ا رىالوي يعيش فيه عن قير  من المجتمعات من ناحي
مبشرا إجتماعيا عرفيا يتواض  عليما الجمي     إو تعدالوان في اية حضارل بعد إجتماعيل        

و تقاليددغ لما تحمل من ايمانات و رمور تعبر عن  فمي وات ةلة وثيقة بعادات المجتمعات. 
الح شكن ببير و اثر بالألوان وات  تبون بول  ثقافاتما الم تل ة و معتقداتما تل  المجتمعات و عن 

بررت  قد   وفيما ون ظمورجتماعية بان للد ضمن الشعر ابعادا ا  تي في حيال الشعوا  فلا قرابة ان
بل لون  تميدر...... ف"4"دو  الأبعاد في الحديث عن لون البشرل و لون العيون و ال ضاا و ال مر

بط اللون الأبيض عند البحتري ارتو اللون الأبيض بالمنرلة الرفيعة   بمبانته الإجتماعية فحظي
 : سادل القوغ ب

 ."5"فداء التليديّتين نفسي ، فإنهم      تليدون في العلياء بيض أفاضل 
 دوحهبمم  و قد ربط لون البشرل البيضان وردا قومهالتدي يح الرفيعة   الإجتماعية  إلى المبانةا شير م
 

 .29الألوان في شعر نرار قباني   ءينظر: احمد عبد الله محمد حمدان   دلالات  -1
 .199عمر احمد م تار   اللغة و اللون  ء -2
 .233المرج  ن سه   ء  -3
 .192ينظر: امل محمود عبد القادر ابو عون   اللون و ابعاد  في الشعر الجادلي   ء  -2
 .3/1969الديوان -5
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 : يستحح ان ي  ر به دلالة على افعاله العظيمة التدي تعبس سيادته   فمو

 "1"أبا الفضل إن يصبح فعالك أزهرا       فمن فضل وجه في السّماحة أزهر 
فعالذذذه لأنتيجذذذة  ممدوحذذذه بونذذذه سذذذيددا فذذذي قومذذذه و المبانذذذة الإجتماعيذذذة الرفيعذذذة التدذذذي يحتلمذذذا قاةذذذدا

 الوي يبين ول  وجمه الأبيض دلالة على  لقه الردفي .   العظيمة التدي يعتر بما مما يرف  من شكنه
 
ت عنذذددغ البشذذرل البيضذذان بسذذادل ارتبطذذ قذذد و " 2"العذذرا البشذذرل البيضذذان علذذى قيردذذافضذذل   

  و من دنا بانت المرال البيضان محببة إلى ن وسمغ لمدا فيما مذن سذمات الطمذارل و الندقذان القوغ
 : د  اللون الأبيض في اودانمغالوي ولد 

 دما يستفيق ددّ لقلبك من ددّ       يعتاد ذكراها طوال المسن
 ."3"بيضاء إن تعلل بلحظ لا تهب      برءا، و إن تقتل بدلّ لا تد

بيذذاض    يسذباعشذقما الذوي مذن الةذذعا الشدذ ان منذهحذا المذرال البيضذان و الوقذوع فذذي  نلأ  
 :ل و الجاوبية و الع ة والطمارل المحبوبة سمة من سمات الجما

 الرّاح ساقيهابيضاء أوقد خدّيها الصبا،و سقى        أجفانها من مدام 
 ."4"في حمرة الورد شكل من تلهبها          و للقضيب نصيب من تثنيها

رفما  ممذا يعمذح حبمذا فذي يريددا حسذنا ع تمذا و شذ  جمال المرال البيضان و الوقوع في حبماف 
 دود الحمران التي تريددا  نظارل.بالإضافة إلى بياضما يشير إلى ال  و  ن سه
  

لتدذي نتجنذا نطقمذا تشذابما لمذا دذو ا ) السدواد( من البلمذات المشذبومة ةالشعوا بلم بعضتعد 
 المواقح  بعض و السواد ل ظحولما فتولدت علاقة بين  د قامستقر في ن وس ادلما من ع

 
 .2/991الديوان -1
 .62ينظر:نةرل محمد محمود شحادل  اللون ودلالته في شعر البحتري ء -2
 .2/699الديوان -3
 .2213-2/2239الديوان -2
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و ل ذذذظ   نذذذددغ مجلبذذذة للمذذذوت و لذذذوا يتجنبونذذذهالمرتبطذذذة بذذذه اقذذذوى مذذذن مجذذذرد الدلالذذذة. فل ذذذظ المذذذوت ع

و إندمذذذا نتيجذذذة  لذذذغ يذذكت ارتبذذذاط التشذذابغ بذذذاللدون الأسذذذود عبثذذاال ذذراا مجلبذذذة لل ذذراا و لا يحبوونذذذه و 
 اعتذذاد الندذذاس ارتذدان السدذذواد فذذي اوقذذات قذدو   "1"بعذذض المناسذبات و المواقذذح الحرينذذةلإسذت دامه فذذي 

ح مذذن الظذذلاغ و مذذا يحملذذه مذذن مجمذذول  و ربطذذوا الحذذرن فربطذذوا السدذذواد بذذالموت و شذذاع بيذذنمغ ال ذذو 
 :ا التقليل من ممجو  و قد است دغ البحتري اللدون الأسود من باال وح من المجمول بالسدواد  

 
 لليل من طرفي فأنطلق ؟هو الظلام فلا صبح و لا شفق          هل يطلق ا

 ."2"يستنشد الضيف و الظلماء حالكة         وقد تعلّم من أخلاقه الأفق 
 

بذلد الةذ ات ب لشديد و قد جعله مثل الظلاغ لية هارتباط اللون الأسود بممجو  دلالة على برده ا إو
 :عية الدني ة الر يةةالبشعة التدي تحط من قدر  و تريد من قباحته . بلد ول  يبيند مبانته الإجتما

 "3"و يكلف الوجه منه حين يفقدها       كأنّه لاربداد الوجه فحّام 
 و قوله ايضا:

 ."4"و جوه حسّادك مسودّة           أم صبغت بعدي بالزاّج 
تمذذ  بانذذت نظذذرل المج قذذدالحسدذذاد و العبيذذد و ال ذذدغ....  و  الألذذوان لدلالتذذه علذذى ابشذذ  فسذذواد البشذذرل  

لةذذذ ة   لمذذوا وةذذح ممجذذو  بمذذو  اانمذذغ الأبثذذر حسذذدا و ب ذذلا  ادنذذى طبقذذات المجتمذذ  ولمذذغ انمذذغ 
 :  تحقيرا له و تقليلا من شكنه

 معاشر ما لهم خلق ، و لكن     لهم ، نعم تدلّ على الرّخاء
 "5"تعود وجوههم سودا إذا ما       نزلت بهم لمدح أو جداء                        

 
 .95عبد القادر  اللون و ابعاد  في الشعر الجادلي ءينظر: امل محمود  -1
 .3/1269الديوان -2
 .2/2136الديوان -3
 .1/239الديوان -2
 .1/22الديوان -5
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نمذذغ لا يمنحذذون و لا لأ  ولذذ  مغ سذذودان بمذذا دذذو متعذذارح إجتماعيذذااند دذذبلان القذذوغ وجذذود و يقةذذد
لحذالمغ.و يضذيح قذذا لا اند يعطذون مذن ينذرل ببذابمغ سذوان ابذان مادحذذا او مسذتجديا   فلذونمغ مطذابح 

 دوا اللدون ين ر منه الشعران و يمقتونه و ول  لإرتباطه بالعبيد و الشبه القا غ بينه و بين الغراا:
 ."1"و كان ابن سوداء كرهت خلاطه      فأنأى رواح داره و بكور

و ولذ  لإنحطذاط منرلذة الممجذو  "2" -و دي ظادرل شاعت في المجتمذ  العربذي -بسواد امه فربطه 
لذون العذدو) الذروغ( و قذد اطلذح علذيمغ العذرا  بوةذ هو است دغ البحتري ايضا اللدون الأة ر للبشذرل 

 : و الأة ر( ) بن
 ما بأرض العراق يا قوم حرّ          يفتديني من خدمة الأحرار

 ."3"فر، ضخم الجدود ، محض النّجار؟   هل جواد بأبيض من بني الأص  
 ةذذوا التذذي  بيضذذان التدذذذي ي ذذذالطما الأة ذذذذر  البشذذرل ال العذذرح الإجتمذذاعي السدذذا د عذذن منسذجما مذذ  
اند  دنذذا . و الشذذاعر يبذذيند مغ و قذذدردغ وبذذردمغ الشذذديد للعذذراعرفذذوا ب يذذانت لذذروغ( حيذذثبمذذا العذذدو) ا

عريذذذح ةذذذل ان يبذذذون مذذن ا ا  و دذذذو يطلذذذا ممذذن يمبذذذه قلامذذلامذذا لذذذه داا علذذى السذذذرقة و ال ذذرارق
  و لا ي  ذذى مذذا لمذذو  العيذذون مذذن جمذذال و شذذريح يمبذذن الوثذذوح فيذذه  تحذذذا العذذرا العيذذون الحذذذوران

 و لذذول  لا نعجذذا ان ينعذذت البحتذذري . "2"و رددودذذا فذذي اشذذعاردغ   فذذوبردا الشذذعرانبيذذةحسذذن و جاو
 وات العيون الحوران: بمحبوبته 

 ."5"ديك وردي سحر عينيك قهوتي ، و ثنايا         ك مزاجي ، و ورد خ
 إلى جمذال محبوبتذه وات العيذون الحذوران و ال ذدود المحمذرل مذا يريذددا جمذالا ممذا يثيذر شذغح  مشيرا

 : و لمح الشاعر
 ويكم بياض الصبح أحسن منظرا        في العين من ظلماء ليل أليل          
 

 .2/999الديوان -1
الجادلي رسذذذذذذذذذالة دبتذذذذذذذذذورا   جامعذذذذذذذذذة تشذذذذذذذذذرينن ينظر:متذذذذذذذذذوس سذذذذذذذذذمران  دلالات اللذذذذذذذذذون و رمذذذذذذذذذور  فذذذذذذذذذي الشذذذذذذذذذعر  -2

 .161 ء2332سوريا 
 .2/999الديوان -3
 .93ون و دلالته في شعر البحتري  ءينظر: نةرل محمد محمود شحادل   الل -2
 .1/523الديوان -5
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 ."1"و هل اسوداد العلو يكمل حسنه          في الطّرف إلّا بابيضاض الأسفل

و بمذذا دذذو  البيذذاض الناةذذ  الذذوي حولذذه السدذذواد جمذذال العيذذون الحذذوران و سذذحردا النذذاجغ عذذن  يقةذذد
 :تعارح إجتماعيا جمال دو  العيونم

 ."2"و سواد العين لو لم يحسن       ببياض ما كان بالموموق 
 : لتقديغ مقدغ ال مر  العيون الحورانة ة البحتري  بما اعتمد

 ."3"و لقد شربت الكأس من يد أحور      مثل القضيب مهفهف ميّاس 
 

 ي إجتمعت في دوا الغلاغ و على راسما العيون الحوران الجوابة.يوبر دنا  ة ات الجمال الت
 :احا العرا العيون المبحولة   

 ."4"و طرف ساحر غنج كحيل      و وجه ليس ينكر للضياء
 و منه قوله:

 ."5"الخد أبيضه    ساجي الجفون، كحيل الطرف أسوده عن حبّ أحوى، أسيل
 و قوله ايضا :

 ."6"و لرّب جيد واضح زرنا بها         و مقبّل عذب ، و طرف أكحل 
 
بعذدا إجتماعيذا تمثذل ا يظمذر   ممذلذوا  و مذا تتربذه مذن تذكثير فذي القجمال عيون محبوبته الحذورانف 

مذذن ادوات الرينذذة  جمذذالا بوةذذ ه البحذذل و مذذا يريذذددا ن الحذذوران بالجمذذال و الحسذذن العيذذو  فذذي ارتبذذاط
 المرال العربية. التدي تعتمددا

 
 .3/1391الديوان -1
 . الموموح:المحبوا.3/1296الديوان -2
 .2/1126الديوان -3
 .1/25الديوان -2
 .1/299الديوان -5
 .3/1933الديوان -6
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عيذذون العذذدو   و البحتذذري  تشذذير إلذذى تجنذذا الشذذعران العذذرا وبذذر العيذذون الررقذذان فذذي اشذذعاردغ لأنمذذا

 :رد ع ويا عند المجانإلاد ما و  من الشعران ن ر من وبردابغير  
 ."1" أزرق العين و من إبداعه         أن يرى في أعين الحمر زرق 

ينقء من قدر ممجو  و يربطمذا ل لأررح تقبيحا له و إشم رارا منه عيون ممجو  باللدون ا دنا ةحي 
     بذذذالغراا الذذذوي يذذذدل علذذذى الغذذذدر و ال يانذذذة  عيبذذذا يعيدذذذر بذذذه ممجذذذو   و يشذذذبممغو قذذذد ات ذذذودا بالشذذذبغ 

 :  و الت ريح بين الناس و قد لقبو  بغراا البين و البعد
 ."2"زعم الغراب منبّىء الأنباء       أنّ الأحبّة آذنوا بتناء

دذوا الطذا ر  ارتبط وبذر   و لول اعددغبتفراح الأحبة و  محل تشابغ لأنه ينبئ بالسون و ند الغرااإ 
 و قد بيدن الشاعر دو  الددلالة في قوله :ل  طير بمعاني التشابغ و ال

 يا ابنة العامري عمّا قليل          يأذن الحي و اعلمي بالرحيل
 قد سمعت الغراب يوعد بينا       و انصراما لحبلك الموصول
 ."3" كيف لي بالسلوّ؟ لا كيف و البد   ن غدا نازل بخطب جليل 

علذذى ةذذوت الغذذراا فقذذد توقذذ  رحيذذل محبوبتذذه معتمذذدا ت الغذذراا المن ذذر الذذوي ينذذور بذذال راح  ةذذو  إند 
يبتعذذذد عذذذن محبوبتذذذه و يةذذذبذ الليذذذل قرابذذذا  ثقذذذيلا علذذذى الشذذذاعر ق  فالذذذوي سذذذي الذذذوي ا بذذذر  بذذذالمجران

 : ض الردحيل و يدفعه للضجر و الحرنيرف
 ."4"وكته و إن لم ينعب و الليل في لون الغراب كأنّه        هو في حل

اند دنذذذا   يثيذذذر الشذذذبغ  و بمذذذا الذذذوي يذذذرتبط بلذذذون الغذذذراا الأسذذذود وبتذذذه فيذذذوبر وحشذذذة الليذذذل و حل 
 جودمغ تعبس ول  :و و  النقءاش اء يتة ون ب

 ."5"خنفساء أعمت من القبح عيني     وأصمت بسيء القول أذني 
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شذذذرل بريمذذذة الرا حذذة قبيحذذذة المنظذذذر  قذذذد وبردذذذا ليقذذذبذ بمذذذا ممجذذذو  بال ن سذذذان و دذذذي ح دنذذذا ةذذحي و
        و فذذذذي المقابذذذذل ارتذذذذبط وبذذذذر بعذذذذض الحيوانذذذذات بالبسذذذذالة و الأةذذذذالة ممجذذذذو  و يذذذذنقء مذذذذن شذذذذكنه  

ابثذر الحيوانذات  مما الحةان بونذهمن اد ك وت بذعدا إجتماعيا تعبس دلالتما  و لعلف و الجمال...
 : ران العرا و منمغ البحتري   و قد تغنى به الشع"1"التي رافقت العربي و اعتر بما

 ."2"أوأدهم صافي السّواد كأنّه      تحت الكميّ مظهر بيرندج 
عبس قول و ما يمدل على اةالته و قوته في  وض المعار  فالحةان شديد الددمة  ت 

 ابيض يدل على نرادته وشرفه ويضيح قا لا اند الوي وجمه  ممدوحه  ثغشجاعة و قدرل 
 : ه في التغيير لاحسن عدله و حنبت      

 ".3"بأدهم كالظلام أغر يجلو       بغرّته دياجير الظلام
الظلاغ ممذذا ي وجمذذه يجذذوا قبذذار المعذذار  الشذذبيه بذذسذذواد الحةذذان الذذوي يةذذاحبه البيذذاض فذذ يقتذذرن 

المرموقذذذة  بمذذذا وبذذذر الغذذذرال مقترنذذذا  ممدوحذذذه مبانذذذة  تحملذذذه و دذذذوا مذذذا يعبذذذس يذذذدل علذذذى قدرتذذذه و
 : نان وات الجمال ال تان بالمحبوبة الحس

 و لربّ عيش قد تبسم ضاحكا      عن طرّتي زمن بهنّ مدبّج
 ."4"من قبل داعية الفراق و رحله       منعت مغازلة ، الغزال الأدعج

  فوةذذذ ما لحظذذذة ال ذذذراح التذذذي منعذذذت مغارلتمذذذا دنذذذان العذذذيش قبذذذل رحيذذذل محبوبتذذذه ثذذذغد جذذذانت اسذذذتمر
         جتماعية.ما يعبس مبانتما الا  دلالة على جمالما و سحردا م بالغرال وي العيون السودان

جتماعيذذذة التذذذي ا    إظمذذذار جمالمذذذا إضذذذافة إلذذذى البحذذذل  رينذذذة  دتمذذذت بمذذذا المذذذرال فذذذيمذذذن العذذذادات الا 
 ."5"الوسمة للسدواد تبون للحمرل و الرع ران للة رل و  الحنانا  و ال ضا
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ن سذذية الرجذذل  و  فذذي ثيرلمذذا مذذن تذذك مذذاالنسذذان و اقذذداممند ل ايذذدياعجذذا الشذذعران بمنظذذر الحنذذان فذذي 

 : اا في اليد من اجمل مظادر الرينةيرى البحتري ال ض
 ."1"لوت بالسّلام بنانا خضيبا          و لحظا يشوق الفؤاد الطروبا

 قه.اشو ا تإنتبا  الشاعر و اثار  تل ت ببةبعما الم ضا  محبوبته فحين اشارت
حتذذى  ما  و لا يمبنذذه نسذذيانالحنذذان الم ضذذبة عذذادل إجتماعيذذة فذذي إظمذذار جمالمذذا المذذرال و قذذد إت ذذوت

 :في لحظة ال راح
 بات يخشى على البعاد اجتنابي      شق نفس قد كنت أخشى اجتنابه

 ."2"صافحا عن خفيّ ذنب،و قد صا     فحت في ساعة الوداع خضابه
  الرينذة ممذا يذدل علذى عشذقه لمذو  إثر وداع محبوبته و مذ  ولذ  يشذير إلذى  ضذابما عاناتهم مجسدا

 يضيح قا لا في تغرله بمقدغ ال مر:  ةوةا ال ضاا بالحنان  ثغ
 ."3"بنت كرم يدنو بها مرهف القدّ        غرير الصّبا خضيب البنان 

  فمذذو دقيذذح إلذى ةذذ اته الأ ذرىد  جمذذالا إضذذافة ند الغذلاغ الذذوي يقذدغ ال مذذر  ضذذيا البنذان مذذا يريذإ
ى الإثذذذذارل و وثذذذذة دلالذذذذة علذذذذال ةذذذذر مذذذذا يبذذذذرر لطافتذذذذه و رقتذذذذه و نعومتذذذذه و قذذذذد وةذذذذ ه بةذذذذ ات الأن

 :الإعجاا
 "4"و لقد شربت الكأس من يد أحور       مثل القضيب مهفهف ميّاس 

فتى شديد الجمال احور العينين رقيح ميداس و ربيته تريد من لول ال مر لما  و دو مقدغ ال مرف 
  و دنا يشير إلى عادل المجتم  في شرا ال مر  افه الأنثوية من النشول و المتعةتثير  اوة

انتشرت عادل شرا ال مر عند العرا و ان قوا  و  "5"ةعمما يريددا متالمقدمة من الغلمان الوسيمين 
   و قد تغنى بما االشعران فوة ودا و وة وا ات ت ا را و متعةحانال من اجلما اموالمغ
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 و لا احد يستطي   حاشدموغ العاةة المموغ   و ادمنوا على شربما لأنما ت  حمجالسمغ   
 : ما اند جمال لونما لا يقاوغمقاومتما  عل

 ."1"هل أنت مسقينا سخامية        حمراء مثل الذّهب الأحمر                   
و   اند ال مر وات اللدون الأحمر دي من اجود الأنواع و لا يمبن مقاومتما لما فيما من لذودل  علما
 : سحر

 ."2"إذا باكرته غاديات همومه      أراح عليها الرّاح حمراء كالورد                   
الممذوغ و ريذادل  الشذعران و دوردذا فذي إرالذة طذرح ال مر وات اللدون الأحمذر دذي الأبثذر عشذقا مذنف 

 و جمال لونما ارتبط وبردا بوبر المحبوبة :النشول و المتعة 
 "3"صفر خدّها     أم التهبت في خدّها نشوة الخمر ؟أفي الخمر بعض من تع         

 
و المتعذة          و الجمذ  بينممذا يحقذح النشذولمذ  لذون  ذدود المحبوبذة الحمذران امترج لون ال مذر  

 :ال مرعادل المجتم  العربي الوي بان يجم  بين النسان و و يبيند 
 الصهباءفاشرب على زهر الرياض يشوبه       زهر الخدود و زهرة 

 ."4"من قهوة تنسي الهموم و تبعث الـ      ـــشوق الذي قد ضل في الأحشاء
التذي  تقمذي ةذاحبما اي تذودا بشذمول طعامذه  بالإضذافة إلذى الحمذران فيشذير انمذا يريد على ولذ ثغ 

 تةن  من العنا الأبيض را عة.
نتقذاغ و الثذكر و إقذارل الأقويذان عذذلى لتدي سادت المجتم  العربي ايضا الا  و من العادات الإجتماعية ا

 : حديثه عن دو  العادل   و في قد ارتبط بما اللون الأحمرالضع ذان  و 
 ."5"فقلت الدّهر يطلبني بثأر           و أيّام الحوادث بالدّماء
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يريذد ان يثذكر منذه   بمذا يذربط بذين بوةذ ما الذدددر إنسذان    مجسذدل فذيقساول الذرمن و المةذا ا إند 
يوظح الشاعر اللذون الأحمذر و مذا يحملذه مذن دلالات مرتبطذة بالحذا و الوفذان و الدغد  و     الثكر 

 و قوله في مقتل المتوبل : لمحبوبه  و في ن س الوقت ب يانة إبنه 
 و عيب عنه في خراسان طاهره     تعرض ريب الدّهر من دون فتحه                   
 لدارت من المكروه ثمّ دوائره         و لو عاش ميت أو تقرب نازح                     

 يجود بها و الموت حمر أظافره       صريع تقاضاه السّــيوف حشاشة   
 ليثني الأعادي أعزل اللّيل حاسره         أدافع عـنه باليدين ، و لم يــكن

 درى القاتل العجلان كيف أساوره  و كان سيفي ساعة القتل في يدي و ل
 دما بدم يجري على الأرض مائره        حرام عليّ الراح بعــدك أو أرى  

 يد الدّهر، و الموتور بالدّم واتره      و هل أرتجي أن يطلـب اـلدّم واتر   

 "1فمن عجب أن ولي العهد غادره       ولي العهد أضمر غدرة ؟ أكان  
فةذذذودر    بذذذلحادثذذذة مقتذذذل المتوبذذذل والألذذذغ الذذذوي يعيشذذذه لقلذذذة حيلتذذذه فذذذي الذذذددفاع عذذذن المتو  مسذذذتعيدا

فقذذذد حذذذردغ الشذذذراا علذذذى ن سذذذه حتذذذى يثذذذكر اللحظذذذات الأ يذذذرل لل لي ذذذة و دذذذو ةذذذري  تنمشذذذه السدذذذيوح  
      لوالذذدي حادثذذة الاقتيذذال  فبيذذح يثذذكر اشذذترا  المنتةذذر ابذذن المتوبذذل فذذللمتوبذذل و لبذذن الذذوي يقيدذذد  

     الرعذذذا  الثذذذكر عذذذذادلو قذذذد  ل ذذذت دذذذو    "2"فذذذالإبن دذذذو المحذذذرض علذذذى القتذذذل و الغذذذدر و دذذذو القاتذذذل 
 :ل وح و القلح الدا غ و ا

 "3"و النّجوم ترجمهكم من عدوّ لك مطلول دمّه       يرعى النّجوم ، 
بمذا يةذودر ممدوحذذه   حذرء علذى الحيذالالشذددل لأثذر الذوي يتربذه الثذكر مذن  ذذوح و ا الشذاعريذوبر 

بقوتذذه و شذذجاعته فذذي إ افذذة العذذدو و ررع الرعذذا . بمذذا يذذرى ضذذرورل الت لذذي عذذن دذذو  العذذادل لأند 
  تسذذامذ اقتذذدان بنةذذوء ديننذذا الحنيذذذحالذذدمان تسذذ   بذذاطلا   و الذذدعول إلذذى ضذذذرورل التةذذالذ و ال

 :منه قولهو 
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 و كانت يد الفتح بن خاقان عندكم       يد الغيث عند الأرض حرّقها المحل
 ."1"و لولاه طلّت بالعقوق دماؤكم            فلا قود يعطى الأذل و لا عقل 

دور ال تذ بن  اقان في إحلال الةلذ بين المت اةمين و وقح ددر الددغ لأند دنا   مببدا على
ل دلالة الثكر في المجتم  العربي  و يبين فاللون الأحمر حم. و من ثغد دمان ددرت و لغ يثكر لما

بن مرل الحارث  ية و عرل بليبية نسبة إلى بليا بن ربيعة بنالتي دارت بين حمية جادلالحرا 
اوقح دو   فما بان من ال لي ة إلا ان  التغلبي الوا لي   و قد نبو الإسلاغ دو  الحمية و ا و الثكر

  "2"اعر الن وس و قطعت تشاب  القربى و وشا ج الدغ التي بينمغ الحرا التي تسببت في مقتل
ي إةلاس وات البين بين مغ   بلد ول  ب ضل ال لي ة و دور  فابتابوا إلى رشددغ و توبروا قر فث

احمر و ما يحمله من يواةل الشاعر في توظيح الممارجة بين الألوان من اسود و   ثغ المسلمين 
 :دلالات

 حـمية شـغب جـاهلي وعزة       كليبية أعيا الرّجال خضوعها                  
 و فرسان هيجاء تجيش صدورها     بأحقادها حتى تضيق دروعها

 تقتـل مـن وتـر أعز نفوسها     عليها بأيد ما تكاد تطيعها
 إذا احتربت يوما ففاضت دماؤها      تذكرت القربى ففاضت دموعها

 ."3"فلـولا أميـر المؤمنين و طوله     لعادت جيوب و الدّماء ردوعها
 

يةور ممدوحه بالشجاعة و البسالة و ضرورل تر  دذو  العذادل و إلراميذة التسذامذ   و قذد بذان  حيث
 اللون الأحمر وسيلة الشاعر في التعبير عن دوا المعنى.
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 :اللون و دلالته الدينية 

 
فكةذذبذ ال  ذذر بالجمذذاد فذذي سذذبيل قيذذدل الإسذذلامية و تمثلمذذا فذذي شذذعر   اند الشذذاعر قذذد تذذكثر بالع بذدوي 
مذذذن ولذذذ  قولذذذه فذذذي مذذذدس ال لي ذذذة   "1"التدذذذي يذذذداف  عنمذذذا الشذذذاعر لله و بمبذذذادلإ الإسذذذلاغ مذذذن المبذذذادلإا

 ه:235المتوبل عند  روجه لةلال عيد ال طر سنة 
 

 و بسنة الله الرضية تفطر      بالبر صمت و أنت أفضل صائم                      
 يوم أغر من الزمان مشهر        فانعم بيوم الفطر عينا إنه          

 أظهرت عز الملك فيه بجحفل          لجب يحاط الدين فيه و ينصر  
 الأسنة تزهرفالخيل تصهل و الفوارس تدعى        و البيض تلمع و   
 و الأرض خاشعة تميد بثقلها            و الجو معتكر الجوانب أغبر 
 "2"حتى طلعت بضوء وجهك فانجلى       ذاك الدجى و انجاب ذاك العثير         

 
      و سذذذنة رسذذذوله ةذذذلى الله عليذذذهلأمذذذر الله  قذذذد ةذذذاغ و افطذذذر امتثذذذالا اند ال لي ذذذةيذذذوبر البحتذذذري دنذذذا 

رابطذذا ولذذ  بمذذا وةذذلت إليذذه الدولذذة مذذن قذذول   لل لي ذذة بذذالنعغ فذذي يذذوغ عيذذد المسذذلمينيذذدعو و سذذلغ  و 
  عارضذا بعذد ولذ  "3"الوي يحمي حمى الدين و ال لافة و يكتي لمذا بالنةذر القوي تمثلت في جيشما

  اسذذباا القذذول مذذن ال يذذل الةذذادلة و ال رسذذان الذذوين يعتذذرون بكنسذذابمغ و يحملذذون السدذذيوح المةذذقولة 
بذذرار  دذذو  الةذذورل الإقمذذن ال شذذوع و الجذذود مذذن الإعتبذذار و مذذاس اللامعذذة و مذذا حذذدث لذذارض و الرد 

 بمذذذا اند دذذذو  يمذذذان فذذذي إشذذذارل إلذذذى اللدذذذون الأبذذذيض ظمذذذور ال لي ذذذة بوجمذذذه المشذذذرح بنذذذور الإجلادذذذا 
 : ةل الشاعر في القةيدل ن سماعرض اسباا القول . و يوات الةورل
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 و أفتن فيك الناظرون فإصبع       يومأ إليك بها و عين تنظر

 الله التّي لا تكفريجدون رؤيتك التّي فازوا بها       من أنعم 
 ذكروا بطلعتك النبيّ فهللوا         لما طلعت من الصفوف و كبروا
 ."1"حتى انتهيت إلى المصلى لابسا   نور الهدى يبدو عليك و يظهر

 
ينظذذذرون إليذذذه  لمشذذذمد الاحت ذذذالي الإسذذذلامي المميذذذا  حذذذين ا ذذذو الندذذذاس عنذذذد طلذذذوع ال لي ذذذةا فيجسذذذد

التذي يتطلذ  إليمذا بذلد    مسذرورين بطلعتذهلمذا لذه مذن وقذار و ديبذة ال لافذة ون عليذهببعجاا و يشير 
  بمذذا اند دذذو  الطلعذذة وبذذرتمغ بذذالندبي ةذذلى الله عمذذة مذذن نعذذغ الله لا ينبغذذي جحوددذذاو دذذي ن  مسذذلغ

    فذذارت   تملذذيلمغ و تببيذذردغ و ال لي ذذة يمشذذي نحذذو المةذذلى ببذذل  شذذوع و تواضذذ "2"عليذذه و سذذلغ 
    متوشذذحا نذذور المدايذذة فذذي إشذذارل إلذذى اللذذون الأبذذيض ممذذا يشذذير إلذذى انتما ذذه  ل النبذذي عليذذه الةذذلال

 . و السلاغ
 :و منه ايضا

 فأقسمت بالبيت الحرام و من حوت     أباطحه من محرم و أخاشبه              
 لقد حمل المعتز أمه أحمد           على سنن يسرى إلى الحق لاحبه             

 تدارك دين الله من بعد ما عفت         معالمه فينا و غارت كواكبه
 و أبيض من آل النبي إذا إجتبى        لساعة عفو فالنفوس مواهبه              
 ."3"تغمد بالصفح الذنوب و اسجحت        سجاياه في عدائه و ضرائبه              

 
ان نسذا الممذدوس إلذى آل النبذيد  يشير البحتري دنذا إلذى

  و وسذمه بالبيذاض فذي إشذارل إلذى التقذوى "4"
 تي تظمر الأثرذذذذذا د الذذذةذذذاللون الأبيض من الناحية الدينية  و من القبسه ذذذذذذوي يعذذذذذذمان الذذذذذذالإيو 
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   الدذذذوي يذذذدل علذذذى الوقذذذار  لذذون الأبذذذيضو مواةذذذلة إسذذذت دامه للذذذون و  ةوةذذذا الالإسذذلامي للشذذذاعر 
و الميبة و الإشراح و النور و الةد ان  قةيدته التي مذدس فيمذا المتوبذل علذى الله عنذد سذير  لدمشذح 
ذذذلاس بال لافذذة القويذذذة العادلذذة   مسذذذتندا فذذذي ولذذ  علذذذى الرسذذذول  دنذذك  بذذذال طر  مادحذذه بذذذالتقوى و الةد

العذذادل الواجذذا إتباعذذه لأند بذذل مذذا يقذذرد   ةذذلى الله عليذذه و سذذلغ انذذه دذذو القذذدول  و بذذول  المتوبذذل دذذو
يض و مذذذذا يحملذذذذه مذذذذن ... و فذذذذي دذذذذوا دلالذذذذة علذذذذى اللذذذذون الأبذذذذيبذذذذون بالضذذذذيان و الإشذذذذراح و النذذذذور

 :إيجابيات
مْت   ر عا  الله بت قو ى عُصا ،          الّذي و الو   هُجْر و لا لديك ل غو   ف لا أت يت 
ق دّمت   الحا   س عيا   و  خْرُهُ، لك   ص  كل          ذا الح   من قدّمت   الذي و   ذُخْرُ  ص 
حال   ليك   و  وْلُ  ع   الفاطْرُ  قاب ل ك   و الإيمانا  فباالْيُمْنا         مُقبالا ، بالفاطْرا  الح 
لّى زُرْت   لق د ل ع مراي ، المُص   النّصْرُ  ر اياتاها  أثْناءا  في يُر فْرافُ         بجحفل 
ب الُ  ديد   جا فيها  الو غى، في الناسُ  تحت ها ح   الدَّثْرُ  و الع د دُ  اله برُ  الضّر ابُ  و 

رْت   سا لاف ة ، ق اهار   بمُلْك   و  خا ما            و  ، بك   و  ، ب ين   ز هْو   كابرُ  و لا ذ ينا
ل يْك   ق ارُهُ، المُصْط ف ى ثايابُ  ع  و  صْح ص   إذا أوْلى بها  و أنت         و   الأمْرُ  ح 

تُهُ، م ام  يْفُهُ، عا س  راداؤهُ، و  سيماهُ،         و   و النَّجرُ  المُشاكلُ، و اله دْيُ  و 
دْت   ول مّا عا نب ر   ص  ي اء ،   و اكت س ى اهت زّ  الما شر اقا ، ضا ا   الف جرُ  سط ع   كما و 

ق اما   ف قُمْت   ق امُ                أنّهُ  الله ي عْل مُ  م  ، م  تاها  ت رْكُ  إم ام   كُفْرُ  ط اع 
ذ كّرْت ن ا، تّى و  ظ ة          قُلُوب ن ا، أل نْت   ح  ، بم وْعا  الصّخرُ  له ا ي لينُ  ف صْل 

طْب ة ، السّامعين   عقُول به رْت    ".1"النّثْرُ  و اللّؤلؤُ  الم بثوثُ  الزّه رُ  هي         بخا
 يضيح قا لا في وةح مناس  الحج : 

 سروا موجفين لسعي الصفا      و رمي الجمار و مسح الحجر
 البنية شكرا لما          حبانا به الله المنتصرحججنا 

 "2"رددت المظالم و استرجعت      يداك الحقوق لمن قد قهر
 

 .993_2/992الديوان -1
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البعبذذة  ية  اةذة فذي الذذدين الإسذلامي  فذروارسذقدبلمذة الحجذر تعنذي الحجذذر الأسذود الذوي لذذه ف     
اللذون الأسذود  و لذول  مثذل    اقتدان بالرسول ةلى الله عليه و سلغ الشري ة يتبربون به و يمسحون 

  مذذ  اند الحجذذر عنذذدما نذذرل بذذان ابذذيض اللذذون  ثذذغد إسذذود ةبربذذية و السذذبعذذدا دينيذذا للإشذذارل إلذذى القد
نتيجذة اعمذذال النذاس  و دذذو الجمذذاد الوحيذد الذذوي قبلذذه الرسذول ةذذلى الله عليذذه و سذلغ  و دنذذا الدلالذذة 

 .الإيجابية للون
 بين الألوان إو يقول : مرج البحتري 

 حمى حوزة الإسلام فارتدى العدى       و قد علموا ألا يــرام منـيعها
 عن الجذب مخضر البلاد مريعها   و لما رعى سرب الرعية ذادهــا  
 على الله فيهـا أنه لا يضـيعـها         علمت يقيـــنا منذ توكل جـعفر 

 بخـلافـة      نفي الظـلم عنا و الظلام صديعهاجلا الشك عن أبصارنا 
 ."3"هي الشمس أبدى رونق الحق نورها     و أشـرق في سر القلوب طلوعها      

فيمذذذا بيذذذنمغ  فبذذذدا  ةذذذال ممدوحذذذه و عظمتذذذه عنذذذدما ةذذذالذ بذذذين بنذذذي تغلذذذا الذذذوين تحذذذاربوا  وابذذذرا
قذذذذول و حضذذذذارل          حمذذذذى الإسذذذذلاغ و راعذذذذي الرعيذذذذة  و ان عمذذذذد المتوبذذذذل بذذذذالله عمذذذذد حذذذذامي بممدوحذذذذه

 -الشذمس -ن ى الظلاغ –  و قد است دغ " م ضر"4"و  لافته نافية للظلغ منةدعة فيما انوار الحح
ممذذذا الأبذذذيض  اللذذون بلدمذذا تذذذدل علذذذى اللذذون الأ ضذذذر و إراحذذة الأسذذذود و تبيذذذان   والإشذذذراح" -النذذور

 و نةرل الحح و العدل و الراحة. و الميبة  ة و الوقارينيال الميعبس الح
 :اضي و الوي قتله سيما الطويل   الةابوني القالبحتري ا افيما  يرثيو في قةيدل ا رى 

 و كان السيف أدنى من وريد ال  معين عليه من حبل الوريد
 و ليس دم اللعـين و إن شـفانا       كفينا عندنا لدم الشهيد               
 فما انفكت تجول علـيه           حـتى تدهدأ رأس جبار عنيد   
 سلام الله و السقيا سجـــالا       على تلك الضرائح و اللحود                    
 علينا كل موهنة هدود        رزايا من شـوخ الأزد ألـقت                    

 نصك لها الجباه إذا احتشـمنا     حياء الناس من لطم الخدود
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 ."1"أقول أبا على طبـت حــيا         و ميتا تحت أروقة الصعيد

 انمذذوت (  فالذذذلون –ال ذذدود  –) دغ  الم ذذردات التذذي عبدذذر عنمذذا فذذي الألذذوان اسذذت دغ البحتذذري       
و دنذذا نلمذذس الأثذذر الذذديني فذذي رثذذان  ن علذذى حالذذة الحذذرن مذذن جذذران المذذوت الأحمذذر و الأسذذود يذذدلا

  و فذذي "2"الشذذاعر . ف ذذي البيذذت الأول إشذذارل إلذذى قولذذه تعذذالى:" و نحذذن اقذذرا إليذذه مذذن حبذذل الوريذذد 
ه نفسي والَّذيالبيت الثاني إشارل إلى قول النبي ةلى الله عليه و سلغ:)   سـبيلا  فـي أحـد   يُكْل مُ  لا بيدا

ــن أعل ــمُ  واللهُ  ـــ اللها  ــبُ  وجُرحُــه القيامــةا  يــوم   جــاء إلاَّ  ـــ ســبيلاه فــي يُكْل ــمُ  بم  ــا ينث عا  دم   لــونُ  اللَّــونُ  دم 
يحُ   .  "3"(ماسك   ريحُ  والرِّ

و فذي البيذت السذادس   "4"" من قوله تعالى:" و خاب كلّ جبّار عنيـداما البيت الثالث ف برته         
نَّا ليس  " :إشارل إلى قول النبيد ايضا ، وش قَّ  الخُدُود ، ل ط م   م ن ما لايَّةا  بد عْو ى ود ع ا الجُيُوب  اها  "5".الج 

الله عنذه عنذدما قذدغ بعذد وفذال النبذي  و في البيت الأ ير إشارل إلى قول سيدنا ابي ببذر رضذي       
الشذذريح و قبذذل مذذا  رضذذي الله عنمذذا   فبشذذح وجمذذه ةذذلى الله عليذذه و سذذلغ   و د ذذل حجذذرل عا شذذة

  فذذذالألوان تعبذذس الحالذذذة الن سذذذية "6"بذذين عينيذذذه البذذريمتين و قذذذال : طبذذت حيذذذا و ميدتذذا يذذذا رسذذول الله 
فذذي  ن الأحمذذر و مذذا يحملذذه مذذن دلالاتوظذذح الشذذاعر اللذذو  للشذذاعر و مذذا يحملذذه مذذن دلالذذة سذذلبية.

الأثذر الإسذلامي جليذا و المتمثذل  لشميرل التي رثى بما المتوبذل بعذددا شذمد مقتلذه   يتضذذ قةيدته ا
 : عن الدين و الدولة ل لافة و رجلما الأول المداف  في الببان بقول على ا

 تعرض ريب الدهر من دون فتحه        و غيب عنه في خراسان طاهره
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 لدارت من المكروه ثمّ دوائر       و لو عـاش ميت أو تقرب نازح              
 تقاضاه السيوف حشاشة        يجود بها و الموت حمر أظافرهصريــع 

 و هــل أرتجي أن يطلب الدم واثر         يد الدهر و الموتور بالدم واثره
 "1"أكـــان وليّ العهد أضمر غدرة؟         فمن عجب أن ولي العهد غادره 

فوراعذه الأيمذن و وريذر  ال ذتذ بذن  تعرض لمغ الذددر الغذادرقد ند ا لء رجال ال لي ة و مناةريه إ 
 اقان  قتل معه فذي دذوا الم طذط الشذني    و قذاا قا ذد  الأميذر طذادر بذن عبذد الله بذن طذادر بذن 

بعيذذدل   فلذذو عذذاش ال ذذتذ او اقتذذرا طذذادر لمذذا  بينممذذا الحسذين فذذي ولايذذة  رسذذان و اةذذبحت المسذذافة
  " 2"و دذو ةذذري  تنمشذه السذذيوح لي ذذة دذبلان القتلذذة   مةذورا اللحظذذات الأ يذرل لل آلذت الأمذور إلذذى 
دذو  الا بدغ ال لي ة القتيل مذن طذرح ابنذه ويط الراب  و ال امس فيعجا الشاعر مناما في البيتين 

و دنذذا  ..ال لافذذة. مذذن بعذذد  مذذن العجذذا انذذه تذذولىف محذذرض علذذى قتلذذه  الذذوي اضذذمر دذذوا الغذذدر  ال
سذذامذ و تذذولى ال لافذذة و لذذغ يثذذكر لوالذذد   و  يذذة  و دذذو اند الإبذذن قذذديحمذذل اللذذون الأحمذذر دلالذذة إيجاب

 إندما قاغ ب يانته  و في ن س الوقت رسخ قيمة الوفان و الإ لاء و حا الشاعر لممدوحه.
س ببذذذل جعلتذذذه يةذذرد  بحتذذري و وفذذذاب  للمتوبذذل و حبذذه لذذذه لدرجذذة لاحذذظ  فذذي دذذذو  الأبيذذات ةذذذدح الي

دذذذوا قمذذذذة  قذذذد مثذذذذلو قذذذذد حملذذذه حبذذذذه و وفذذذاب  للمتوبذذذذل علذذذى ولذذذذ  و   "3"وضذذذوس ب يانذذذة الابذذذذن لأبيذذذه
و يواةذل الشذذاعر فذي توظيذذح الإ ذلاء و دذو بذذول  يرسذخ قذيغ إسذذلامية سذامية علذى راسذذما الوفذان 

 :تغرله بمحبوبته و من ول   اللون الأحمر و ما يحمله من دلالات 
 نبذت مكاتبتي ورد رسائلي         و تبدلت مصباحها في المسجد

 يا علو منك عبادة فتعبدي        إن كان سفك دمي بغير جناية               
 عرضت لداود النبي المهتدى      فلأنت أفتن للقلوب  من التي    

 "4"و الناس قد علموا و إن لم يشهد  و الدمع يشهد أنني لك عاشق    
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دذوا  يعنذي و وةال لا و تلاقي لا انه على يدل اممد  بينه و بين عشيقته  الرسا ل انقطاع من متكلما
فذي  المذوت علذى دلالذةلل" الدغ"  الأحمر اللون است دغ الثاني البيت في و  "1"ع يح و طادر حبه اند 

ــوا لا و:"  تعذذالى قولذذه مذذن مسذذتوحال ةذذورل  ــنّفس تقتل ــالحق إلا الله حــرّم التــي ال  يواةذذل . ثذذغد "2"" ب
و و مذا يحملذه مذن دلالات     _موظ ا اللون الأسذودو ما يعتريه من دوى و ارح آنان الليالي  شبوا 

نذذافي لا ذذلاح   مبتعذذدا عذذن الوةذذح الحسذذي المفذذي اسذذلوا ع يذذح طذذادر مذذن حذذرارل شذذوح مذذا يلقذذا 
 : الإسلامية 

 
 أراني أبيت الليل صاحب عبـرة        مشوقا أراعــي منـجدات الكواكب           

 أراقب طول الليل حتى إذا انقضى     رقبت طلوع الشمس حتى المغارب
 يظل لساني يشتكي الشوق و الهوى    و قلبي كذي حبس لقتل مراقب

 "3"حرارات أقباس تلوح لراهب        و إن بقلبي كلما هاج شوقــــه                 

 
الليل الطويل الوي يقضيه  سادرا لا يعرح للنذوغ سذبيلا بسذبا بعذد المحبوبذة   و بذول  حمذل مةورا 

فلذه فذي  ة و شذاعر عمذران بذان الشذاعر فذي وةذ ه شذاعر طبيعذف اسود الليل  دلالة المغ و الحذرن  
تولت علذى حسذه لوحات بثيرل جم  فيما الوانا من المبادج ال اتنة التذي اسذتكثرت ب ذباد  و اسذ الطبيعة

 و الريذذاض المردذذرل   بمذذذا ةذذح الربيذذ  و المطذذر و النسذذيغ و شذذقا ح النعمذذانفنجذذد  يطذذول حياتذذه  
  و مشذادد  لابذة العمذران فلذهفي اما   "4"تناول بعض الحيوانات بالوةح بالو ا و الأسد و ال رس

قذذد اولذذ  بوةذذح القةذذور و اشذذمر مذذا تذذر  البحتذذري فذذي دذذوا ال ذذن وةذذح إيذذوان بسذذرى و وةذذح 
 دوسح المعتر المعروح بالبامل و بربة المتوبل.

 من اروع ما في الشعر العربي واة ا إيوان بسرى بالمدا ن: قول البحتري في سينيته التي تعدي
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 عنسي المدائن أبيض إلى ـت       فوجهـ الهموم رحل حضرت
 درس ساسان آل من لمحل        آسـى و الحـظوظ عن أتسـلى
 تنسى و الخطوب تذكر لقد و       التوالـي الخطـوب تنيهم أذكر

 "1"يخسى و العيون يحسر مشرق        عال ظـل في خـافظون هم و
 ناقة دي و تقليدية  فةودردا   رحلته في وسيلته متناولا" مشرح – ابيض"  في الأبيض إو اللون

الةحران على نسيان  في اعماح رحلته   لال الناقة ساعدته ربما بسرى  مدا ن إلى تحمله قوية
الإيوان حاول استبمال دوا سون حظه   حتى إوا وةل إلى  ت في تعريته فيسممبعض دمومه و ا

ل   و ول  العران من  لال معايشته ما تبقى من مل  اباسرل ال رس العظمان من  لاالتسلي
و ا ضر و اة ر  و بل   في الممارجة بين الألوان من اسود و ابيض  يواةل الشاعرف التاريخ  

 :وة ه للإيوان  و دلالته و بكنه يلعا بالألوان في 
 فكأن الجرماز من عدم الأنـ      ــس و إخــلاله بـنـية رمس
 لو تراه علمت أنّ الليالــــي        جعلت فيه مأتما بعد عرس

 و هو ينبـيك عن عـجائب قـ      وم لا يشاب البيان فيهم بلبس
 صـورة أنطاك         ـية ارتعت بين روم و فرس و إذا ما رأيت

 و المنايا مـواثـل و أنوشـــروان         يزجي الصفوف تحت الدرفس
 "2"في اخضرار من اللباس على أصـ       فر يختال في صبيغة ورس 

المعالغ التي  البداية   بدا يةورشبوا  و تةوير موق ه من الددر في البحتري  بعد ان فرغ  
شكن حضارتمغ العمرانية في ةورل ما شيدو  من من ل رس و تجسد مجددغ و تض غ تاريخ ا تسجل

ن افنادا بما افنى ادلما بنيان " الجرمار" ثغد ينتمي إلى عرض تكثير الددر في دو  ا ثار بعد ا
 ل  الماضي البعيد    إلى تةوير حالته الن سية  ثغد ينتقل إلى رسغ ةورل دقيقة لوول ليد ل عبر

حين ا و يتكمل الةورل المرسومة على جدار الإيوان و قد برر فيما الموت و بكنه يسير بين يدي 
 و قد ربر تظلله   املا رايته ال ارسية التي  و بسرى يقود الجيوش ح"3"بسرى متجما إلى اعدا ه
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 ثغد ر...( و بين لنا ما يرتديه ال رس  اة  -ا ضرار–المكتغ  –على عنةر اللدون ) اللياليالشاعر 
 :وة ه  في توظيح اللون الأسود في يواةل البحتري

 ".1"عكست حظه الليالي و بات الــ          مشترى فيه و هو كوكب نحس           

 يضيح : و
 "2"لابسات من البياض فما تبــــ            صر منها إلا غلائل برس                 

فيذرى بوبذا السذعد) المشذتري( و   ما وق  به من تعاسة و بآبذة و حذرن و يربطمذا بحالذة التشذابغ ف 
يذدل ثغد يضيح اند الةور قد تغيذرت فكةذبذ البيذاض لت إلى بوبا نحس في دوا الإيوان   قد تحو 

 على حالمغ.
 
مذذن وافذذر فذذي وةذذح البحتذذري   و لعذذل جمذذال الطبيعذذة قذذاد  إلذذى ولذذ  لمذذا بذذه بذذان للطبيعذذة نةذذيا  

       و لبذذذن الألذذذح  "3"اروع الذذذوان الجمذذذال التذذذي تمذذذش لمذذذا الذذذن س و تسذذذتجيا لمذذذا فذذذي فرحذذذة و انطذذذلاح
و تمذر ببذل شذين  مذا تسذم   فتتبلد الحواس لما تذرى و التطل  إلى ول  الجمال ال وو العادل ي سدان 

و عند ذذو لابذذد مذذن ايقذذاظ الذذن س مذذن سذذباتما سذذى بحبذذغ التعذذود انذذه را ذذ  و جميذذل  تنف   مذذرور الغافذذل
 ."4"لتت تذ و تستنشح الحيال   و تل  مممة ال نون

 :و الدلالة الإيجابية ي في الممارجة بين الألوان من اة ر و ابيضالبحتر  يواةل
 

 حللا منه جمة الألوان          جاد فيها بنفسه فاستجدت   
 ضر حسنا و وشيه الأرجواني  فهي تهتز بين افرنده الأخــ   
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 في سماء من خضرة الروض فيها     أنجم من شقائق النعمان
 و اصفرار من لونه و ابيضاض      كاجتماع اللجين و العقيان
 فكأنّ الأشجار تعلو ربـــاها         بنثير الياقوت و المرجان
 "1"و كأن الصبا تردد فيها               بنسيم الكافور و الزعفران

 
نجددا تلتقي و تتذآلح و تمتذرج و تتذدا ل فذي فرحذة الطبيعذة بعذد فالألوان  دو  الأبيات تسيطر على 

  لذه إسذعاد  إيذا  بالذدم  ببان الغيث الوي لا يشبه ببان ةاحبيه و لا ببان    و لبنه م  ولذ  يشذبر
طبيعذة  و القذرآن البذريغ ال س الشاعر من ان عالات و عواطح عنو يتضذ من ول  ما يجري في ن 

بذدعول الإنسذذان لي ذذتذ بةذيرته علذذى آيذذات الله فذي البذذون   و يستشذذعر مذذن  طبيعذذة وحافذل بمشذذادد ال
 ."2"بدعة في اسلوا ا اوما يد القدرل القادرل ال لاقة المورا 

   فذذي دقذذة تةذذويردا  ى البذذون و اقبذذل علذذى الطبيعذذة مبذذدعافذذتذ بةذذيرته علذذ قذذد نجذذد الشذذاعرو       
 قوله : ا حية في الحس و الوجدان بما فيجعلمفمشادددا ومرجما بمشاعر الن وس   و إحيان 

 
 أتاك الرّبيع الطلق يختال ضاحكا        من الحسن حتى كاد أن يتكلما
 ".3"و قد نبه النوروز في غسق الدّجى          أوائل ورد كن بالأمس نوم

 
الجمذال مبينا عظمة ال الح الوي  لح بل شين فكحسن  لقذه و ةذن  دذوا   وةح الردبي  ب مبتمجا

الذو ا فذي  حوةذ الغ الشاعر عنذد وةذح الطبيعذة حذين وةح البدي   المرربش بالألوان البادية.و
     داليتذذذه المشذذذمورل   و دذذذي القةذذذيدل التذذذي سذذذيطر عليمذذذا اللذذذون الأسذذذود  و إن ت للمذذذا اللذذذون الأبذذذيض

 و اللون الأحمر.
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 و ليل كأنّ الصبح في أخرياته          حشاشة نصل ضم إفرنده غمد
 ."1"تسربلته و الذئب و سنان هاجع        بعين ابن ليل ما له بالكرى عهد

 يضيح قا لا: ثغد 
 "2"مسود فاوجرته خرقاء تحسب ريشها            على كوكب ينقض و الليل

 و يقول ايضا:
 "3"لقد حكمت فينا الليالي بجورها             و حكم بنات الدهر ليس له قصد

 

براعذة  ة التذي وةذح فيمذا الذو ا   تبمذن فيمذادو  الأبيات م تارل من قةيدل البحتري ال  ري       
فقذذد تسذربل اللليذذل بثيذر القطذذك عذن حثماتذذه والتقذى و بذذا طذوا  الجذذوع فذذارداد  التةذوير و روعذذة التعبيذر 

التذذي  ثذذغد يةذذور لنذذا المعربذذة  ضذذراول و شراسذذة يةذذ  انيابذذه بشذذدل فيسذذم  لمذذا ةذذوت العظذذاغ تتبسذذر
اورد  الشذذاعر منمذذل الذذذردى واشذذتوا  علذذى نذذذار  و الذذو ا و انتمذذذت بمذذوت الذذو ا   بعذذذدما بينذذه دارت

  قليل و تربه و انةرح. الحةى و ابل منه ال
فمذذو لا   ددر و الليذذالي و احوالذذه المتقلبذذة ذذتغ البحتذذري قةذذيدته فذذي وةذذح الذذو ا بوةذذح الذذ     

و انذذذه لا يذذذذبمن    "2"يس لذذذه رادد و اند قضذذذان الله نافذذذو و لذذذذ  يجذذذرع لشذذذردا متيقنذذذذا مذذذن حتميذذذة القذذذذدر
نمذذذى الإسذذذذلاغ عنمذذذذا و  يذذذذةبلمذذذذا عذذذادات جادلف لقذذذداس و ابذذذذراج السذذذعد و الذذذذنحسضذذذذرا او  بذذذالتطير 
 .شر   ةوةا بالقضان و القدر  ير  و  يدل على قول ايمان الشاعر ممدا  حاربما

يقذذول فذذي ف  يواةذذل البحتذذري فذذي الممارجذذة بذذين الألذذوان مذذن ابذذيض و اةذذ ر... و الدلالذذة الإيجابيذذة 
 :وةح بربة المتوبل

 مجريهاتنحط فيها وفود الماء معجلة          كالخيل خارجة من حبل 
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 ."1"كأنما الفضة البيضاء سائلة           من السبائك تجري في مجاريها

 يضيح قا لا: ثغد 
 و ريق الغيث أحيانا يباكيها       فرونق الشمس أحيانا يضاحكها  

 ."2"إذا النجوم تراءت في جوانبها             ليلا حسبت سماء ركبت فيها 
 

إلذذذى ملبذذذة العقذذذل التذذذي  ايشذذذير بدلالذذذة الإيجابيذذذة  م البحتذذذري اللذذذون الأبذذذيض و الأةذذذ ر وظذذذح       
علذى جمذال البربذة قذد وقذح الشذاعر ف من العبادل  انوع  لبشر للت بير و التكمل بوة مالله لاعطادا ا

المتوبلية و حسنما وبالح في وةح جمالما حتى بكند جنود سيدنا سليمان من الجن دذغ الذوين قذاموا 
لذذذو اند بلقذذذيس ملبذذذة سذذذبك مذذذرت بمذذذا ل التمذذذا الةذذذرس فذذذي التمثيذذذل و  نعما و ابذذذدعوا فيمذذذا و حتذذذىبةذذذ

 ."3"التشبيه
 

      تموجذذذات مبسذذذرل  حة المذذذان فيرسذذذغ عليمذذذا بمذذذا ابذذذدع فذذذي وةذذذح النسذذذيغ و دذذذو يضذذذرا ةذذذ       
  يجعلمذذا بالذذدروع وات الحلقذذات اللامعذذة  و وةذذ ه ايضذذا لمضذذاحبة الشذذمس و مبابذذال المطذذر لمذذا  و 

الجمذال بلذه ب ضذل ال لي ذة  ا ليلا بكنما السمان رببت  فيما و مشيرا إلذى اند دذواو ظمور النجوغ فيم
الإحسذان و و امتذدس ال لي ذة بالتواضذ   الوي فرحت به ال لافة و ادتذر برسذيما طربذا يذوغ ان اعذتلا 

رعيذذة و بسذذط العذذدل بذذين الأمذذة بعذذد عمذذود مذذن الجذذور و الظلذذغ سذذ ط الرعيذذة   و بلدمذذا ةذذ ات إلذذى ال
 و بسطما بين الناس. حميدل نادى بما الإسلاغ
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 اللون و دلالته الثقافية: 
فذذي توظيذذح  يعبذذس ثقافتذذه و مرجعياتذذه ال بريذذة يذذرا ببيذذرا مذذن شذذعر البحتذذري   ممذذاا ذذوت الألذذوان ح 

يقذول الثعذالبي إند ابذا القاسذغ  متكثر به و بحضارته. بلاقته تل  بان ابن عةر  ب إند البحتري اللدون 
 ."1"الإسبافي قال : استظماري على البلاقة بثلاثة: القرآن   و بلاغ الجاحظ    و شعر البحتري

قيذر اند فذي ديوانذه  "2"و رقغ ول  فبن " المةادر بانت شحيحة في الحذديث عذن ثقافتذه و مةذادردا
         "3"مذذذذن الإشذذذذارات مذذذذا يببذذذذد بةذذذذر  بعلذذذذوغ عةذذذذر  " المتةذذذذلة بالذذذذدين و اللغذذذذة و الشذذذذعر و التذذذذاريخ

ي السذذذينية عذذذن آل   و علمذذذه بالثقافذذذة ال ارسذذذية دليذذذل حديثذذذه فذذذ"2"او المتةذذذلة " بال لذس ذذذذة و المنطذذذح
   ال ذذرس " يعلذذي مذذن شذذكن ال ذذرس و انذذه ايضذذا فذذي مقذذاغ الم اضذذلة بذذين الأتذذرا  و ساسذذان و قةذذوردغ 

  و مذن  "5"و يجعلمغ مقةد  حين تراحمت عليه دموغ الحيذال   و مذا الممذوغ إلا مذا يذرا  مذن الأتذرا 
 قوله: ول 

 حضّرت رحلي الهموم فوجّهــ         ـت إلى أبيض المدائن عنسي
 أتســلى عن الحـظوظ و آسى          لمحلّ من آل ساسان درس

 "6" و لقد الخطوب و تنســــي              تنيــهم الخطوب التواليأذكـر     
اند نروع الشاعر ال ارسي إنما بذان شذبلا مذن  دوا  يعني دلالة على ال رس   وقارن اللون الأبيض ب

لى واقعذه   فةذور لنذا رحلتذه الطويلذة فذي اعمذاح الةذحران  فحمذل اللذون دلالذة قيذر اشبال التمردد ع
 .تمرد  محاولا نسيان دمومه دلالته يبين به
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 ت فذذي لغتذذذه و عذذددت د يلذذة فذذي شذذعر  جملذذة مذذن الأل ذذذاظو مذذن ملامذذذ الثقافذذة ال ارسذذية التذذي ظمذذر 

معظممذذذا فارسذذذي معذذذردا منمذذذا : " التبذذذابين   الذذذدديباج   الذذذدمقس   السذذذراويل   الأسذذذاورل   اسذذذبدار  
الإفرنذذد   البربنذذد  البرجذذذاس  الجلنذذار  ال سذذذرواني   دسذذتيجة   الذذديرج   الذذذريج   السذذمند   السدذذذرح   

دذذو  الأل ذذاظ    "1"وي السدذذوونيح  الطاسذذيج   الطدومذذارد   ال يذذرورج   النذذرد   اليرنذذدج   دبذذرري   بسذذر 
    و البتابذذذة تتعلذذذح بالألبسذذذة و الحيذذذوان و الألقذذذاا و الجذذذوادر و ال لذذذ  و الردذذذر و ال مذذذرل و الألذذذوان 

 من ول  قوله في وةح الحةان : و التقسيمات الإدارية  
 ."2"أو أدهم صافي السّواد كأنّه         تحت الكميّ مظهر بيرندج 

 
  و قذد جذان بمذو  الل ظذة فذي "3"بلمة " بيرندج" و التي تعنذي " جلذدا اسذودضذ الثقافة ال ارسية في و تت

 :الأسود ليعبس ثقافتهه للحةان العربي و جان باللون متشبي
 ."4"لا ديزج  يصف الرّماد ، و لم أجد          حالا تحسن من وراء الديزج 

بذة و تعنذل ظة " ديذر ف قيذر  ذالء مربذا مذن  مذن ال يذل   و دذي لذون اي نوعذج"  ل ظذة فارسذية معرد
 : . و منه قوله ايضا"5"الردمادي لونين المتمثل في 

 "6"و جوه حسّادك مسودّة             أم صبغت بعدي بالزاّج 
 

بذذة" الذذراج"  فبلمذذة   .بمذذا اضذذاح  "2"حي بذذاللون الأسذذودو   و تذذو دذذي مذذن ا ذذلاط الحبذذر  فارسذذية معرد
 على حساد الممدوس ة ة السدواد.
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 ومنه قوله ايضا: 
 "1"فصاغ ما صاغ من تبر و من ورق        و حاك ما حاك من وشيّ و ديباج  

 الجلنار" في قوله :و قد وردت بلمة "    التي تعني الثياا الملونة است دغ بلمة " ديباج" 
 "2"جلنار الرّبيع طلقا و وردهو الخدود الحسان يبهى عليها              

لاد فذذارس و بالتذذذاريخ بة بذذذتذذوبذذذر الأمبنذذة ال ارسذذذية   ممذذا يذذدل علذذذى معرفيتذذردد فذذي شذذذعر البحتذذري  
 ال ارسي   من دو  الأمبنة " آبة   قاسان   قغ ".و منه قوله :

 "3"لقاسين ليلا دون قاسان لم تكد           أواخره من بعد فطريه تلحق 
 بي نمشل :لأ هفي مدح ال ل     يواةل البحتري في الممارجة بين الألوان  فتردد وبر

 و لرب عيش قد تبسم ضاحكا     عـن طرتي زمن بهن مدبج            
 الغزال الأدعجمن داعية الفراق و رحلــة         منعت مغازلة 

 رفعوا الهوادج معتمين فما ترى     إلّا تــلألأ كوكـب في هودج                  
 "4"أمثال بيضات النعام يهزهــا        للبــعد أمثال الـنعام الهـدج            

ارقذذى مذذا وةذذلت إليذذه الحضذذارل    و بذذول  اسذذتطاع تةذذويربالطبيعذذة اةذذورا جميلذذة و ولعذذ دنذذا نلمذذذ
 :قا لا يواةل   وت حضارية فارسيةدلالا شعر   با و الألوان مما ابسبها  موظ ا البو "5"العباسية 

 "6"عكست حظه الليالي و بات الــــ            مشترى فيه و هو كوكب نحس 
ا وقذ  علذى مذ شذاددايعود البحتري دنا إلى إيوان بسرى فاحةا متكملا في ما ودذا بتلذ  العظمذة و 

فيذرى بوبذا السذعد) المشذترى( و قذد تحولذذت   يربطممذا بحالذة التشذابغ بذه مذن تعاسذة و بآبذة و حذرن
   فكسود الليالي يوحي بحظه التعيس.دو  الثقافة لألوانا ترافق  "7"إلى بوبا نحس في دوا الإيوان
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 يضيح قا لا : ثغد 
 "1"و أمل الثّلج ، و الجوزاء ملهبة          في ناجر ، ساء هذا الظّن و الأمل 

من ممجو  بقولذه إنذه تكمذل الذثلج فذي شذمور الحذر التدذي يظمذر فيمذا بذرج الجذوران   و  الشاعر يس ر 
  فذكبيض الذثلج يذوحي بذالبرودل بينمذا بلمذة ) ملمبذة ( التذي تحمذل اللذون  "2"قد رافذح اللذون دذو  الثقافذة

 الأحمر تدل على الشدل   و دو يريد بول  ان محاولة ال ت  بممدوحه قد تبللت بال شل.
 :وة ه للممدوحه  يواةل 

 ."3"رأيت تفاريق المحاسن جمعت         إلى مشتر أهدى إلى القمر الشّعرى 
 إلى جانا بوبا المشتري بوببا آ ر دو الشدذعرى   المعذروح بكنذه بوبذا شذديد السدذطوع دنا فوبر

رافذذذح اللذذذون دذذذو  الدلالذذذة اي و    "2"العاليذذذة الثنذذذان علذذذى ممدوحذذذه و تبيذذذان إبداعاتذذذه اسذذذت دمه فذذذيف
 على اللون الأبيض الساط  لتكبيد ول .بالإعتماد 

ذذذليمة المنبذذذ   المتمثلذذذة ل ذذذط         تذذذوفرت الواقعيذذذة فذذذي شذذذعر البحتذذذري   فقذذذد اسذذذتجاا لعاط تذذذه السد
ذليغ  فجذان شذعر  ناطقذ "2"الحيال الةحيذ لمذا بذان مةذورل    و ةذور  واقعيذة ا بمذا ي ذيض بذه قلبذه السد

  فلذذغ يغيذذذر "5"قامذذت فذذي دذذذوا العةذذر  العباسذذي مذذن  يذذذر او شذذر و مذذن حذذذروا فذذي المجتمذذذسذذا دا 
يقا  بقولذه فذي  ا دقل تةويرا را عا موظ ا الألوان توظيجمي  الت اةي الحقا ح و لغ يرور فيما مةورا

 مدس احمد بن دينار  عندما درغ الروغ البيرنطيين في المعربة البحرية  و الدتي مطلعما:
 ."6"أ لم تر تغليس الرّبيع المبكر         و ما حاك من وشي الرّياض المنتشر 

 : و قوله
 ."7"إذا رشقوا بالنّار لم يك رشقهم        ليقلع إلا عن شواء مقتر 

 
 .3/1261الديوان -1
 .123ينظر: عا شة انور عمر  جماليات التشبيل اللوني في شعر البحتري و دلالاته   ء  -2
 .1/63الديوان -3
 .136و دلالته في شعر البحتري   ء  ينظر: نةرل محمد محمود شحادل   اللون -2
 .112ينظر:عقيل الطيا عبد الرحمن محمد اثر الإسلاغ في شعر البحتري ء -5
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وغ الأعذدا و تبذرر واقعيذة الشذذاعر         ةذذلابتمغ ن و بجذلان و وضذذوس عنذدما يعتذذرح بشذجاعة الذذرد
  و يلجذك إلذى توضذيذ ولذ  و تبيانذه بالإفذادل مذن ةغ ضذرا ببيقذاد الندذار المشذتعلفي القتال الوين دونم

بذذذذرر المسذذذذتوى  فقذذذذد فذذذذي الغذذذذرل امذذذذا و  الذذذذدال علذذذذى شذذذذدل المعربذذذذة رثقافتذذذذه و يوظذذذذح اللذذذذون الأحمذذذذ
الذوي لا يمبذن  للشاعر فلغ ي دش ووقذا و لذغ يثذر قريذرل و لذغ يذت حش فذي قرلذه إلا القليذل  الأ لاقي

و العمذذران و الحيذذوان و الطيذذح  جعلنذذذا  ابذذدع فذذي وةذذح الطبيعذذذة   و فذذي الوةذذذح"1"القيذذاس عليذذه
 اقعيذذذة بدقذذذة و روعذذذة  و ترسذذذغنرعذذذة وجدانيذذذة تةذذذويرية تنقذذذل الحربذذذة الو بو الت اةذذذيل الدقيقذذذة  نتكمذذذل

 :العينى بر سما حسيا يجعلما تلمس باليد و تالت اةيل ر 
 إذا أنا لم أصـبح بشـكرك متعبا        فلا فزت من مرّ الليّالي براحة 

 على أنّ أفواف القوافي ضوامن      لشكرك ما أبدى دجى اللّيل كوكبا
 ".2"و سارت به الرّكبان شرقا و مغربا    ثناء تقضى الأرض نجدا و غائرا     

لذغ يبثذر مذن شذبر  ينذة علذى مذر الليذالي إواة و الطمكنالراحذ فذي دذو  الأبيذات ان يعذدغ الشذاعر يتمنى
د و دذو اللذون المناسذا لمذوا ممدوحه إلى ان يةل إلى درجة التعا و العنان  مست دما اللون الأسذو 

 من  لال قوله: يواةل البحتري توظيح اللون الأسودالوض  و 
 أراني أبيت الليل صاحب عبرة       مشوقا أراعي منجدات الكواكب

 ى    رقبت طلوع الشمس حتى المغاربحتى إذا انقض أراقب طول الليل

 يظل لساني يشتكي الشوق و الهوى   و قلبي كذي حبس لقتل مراقب 
 "3"حرارات أقباس تلوح لراهب          و إنّ بقلبي كلما هاج شوقه                  

لإنقطذاع الوةذال يبين الشذاعر مذا يعتريذه مذن دذوى و ارح طذول الليذالي و مذا بقلبذه مذن حذرارل شذوح 
  فبذل مذا قيذل فيذه و امذا دفاعذه عذن الشذيا  فدلالذة اللذون تبذين حالتذه  "2"في اسلوا ع يح و طادر
  و يجعذل ي ينذور بذروال شذبابهالذور لمحبوبته  و في سياح ومه للشيا جان في سياح محاورل الشاع

 انده مرحلة من مراحل  غمغارلتمند و مطاردتمند  رق الغواني يةددند عنه و يستمر ند باستمرار  في
 

 .63-62ر:عقيل الطيا عبد الرحمن محمد  اثر الإسلاغ في شعر البحتري ءينظ -1
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 .1/313الديوان -3
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منذه قولذه فذي اثبذات جمذال    وك إلذى الأدلذة و البذرادين للذددفاع عذن رايذهفبذان يلجذ  النضذج فذي الحيذال
 تقرا من المحبوبة:الشيا عند محاولته ال

 المفارق و ابيضاض المسحل         وضح بكرت تعيــرنى نوار سـفاهة
 في العـين من ظلــماء ليل أليل      و يكم؟ بياض الصبح أحسن منظرا
 الطّرف إلا بابيـضاض الأسفل      و هل اسوداد العـلو يكـمل حسنه في

 ."1"و البدر لولا نوره لـم يجـمل           الشّمس لولا ضوؤها ما استحسنتو 
لا عذارا يذنقء مذن قذدر  رد على محبوبته ليقنعما اند الشيا ليس عيبذا وداف  الشاعر عن الشيا و 

       بكجمذذذل منظذذذذربيذذذاض الةذذذبذ   مسذذذت دما "2"إلذذذى الظذذذوادر الطبيعيذذذة ليثبذذذت ولذذذ   تج ذذذالالإنسذذذان م
ذذا الشذذمس  سذذودان المح وفذذة بذذاللون الأبذذيض   و جمذذال العيذذون الظذذلاغ الليذذل الذذدامسمذذن و ابمذذى     امد

    ا مسذذذاندا لل بذذذرل   و دبذذذوا ات ذذذوت الألذذذوان دور ينبذذذ  مذذذن إشذذذاعة النذذذور علذذذى الذذذدنيا و القمذذر فجمالممذذذا
 و يضيح قا لا :و مدعما لما مببدا اند بياض الشيا امر مستحسن  

 و لوعة من هواك أضمرها      كم ليلة فيك بـت أسـهرهـا
 ثمّ يعود الجوى فيسـعرها      و حرقة و الدمـوع تطـفئها 

 بيضاء ورد الشباب قد غمست   في خجل ذائب يعصفرها
 ".3"عيني إلّا من حيث أبصرها       الله جاز لـها فمـا امـتلأت  

مذذدافعا  يضذذح  ثذذغ الببذذانإلاد قلبذذه لانقطذذاع الوةذذال الذذوي لا يط  ذذه  يوضذذذ الشذذاعر ولعذذه و حرقذذة
 و من قوله ايضا:ى سوادا    لا تر او عين اشبابم ريعان رال فيتلا  اانم عنما

 ".2"هي الشّمس أبدى رونق الحق نورها        و أشرق في سر القلوب طلوعها     
فواقعيذذذة لإثبذذذات مذذذا يقذذذول موظ ذذذا ادميذذذة النذذذور فذذذي إظمذذذار الحذذذح  " 5"بالأدلذذذة البونيذذذة الشذذذاعر يسذذذتدل

 ترسيخ القيغ و العادات الإجتماعية  يعمل على   وال لجاتالشاعر جعلته يعبدر عن المشاعر و 
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 .ببل ةدح لإحيان الةورل و تجسيمما حتى تةل إلى الوجدان حية متحربة عميقة التكثير
و من  لال ما تغ عرضه اتضذذ ان الابعذاد و الذدلالات التذي اسذت دمت فذي شذعر البحتذري      

دذذوا بلذذه  بمذا  و نذذبمن بتكثيردذذا علينذذا  و يببذذددذي ن سذذما الأبعذذاد و الذذدلالات التذذي لارلنذذا نتعامذذل 
 الةلة القا مة بين الأجيال من مسلمات و بديميات تسير حياتنا.

و   الذذذح و  مسذذذما ة -1595  فوجذذذدت الألذذذوان  قمذذذت بتعذذذداد و حسذذذاا اثنذذذان دراسذذذتي للذذذديوان
الربذ  نسذبة تقذارا ال   فكجريذت عمليذات حسذابية  فوجذدتالبحتذريبيتا من شعر  - مس و ثمانين

الألذذوان تبعذذا للتوظيذذح و الميمنذذة علذذى بنيذذة التعبيذذر الشذذعري  بمذذا دذذو مذذن شذذعر   فقذذد تذذغد ترتيذذا 
 موضذ في الجدول التالي:

 _ معجغ اللون في ديوان البحتري:      
 

 ٪ المئوية النسبة عدد الأبيات اللون
 11,4 191 الأبيض
 5,36 95 الأسود
 3,2 51 الأ ضر
 2,33 32 الأحمر
 0,82 13 الأة ر
 0,37 6 الأررح
 23,5 363 المجموع

 
1595                133٪ 
 س                    369
𝑥 368 100=س

1585
 =  23 5 % 

 
 5 23:  لابيات التي وبر فيما اللون النسبة الم وية %. 
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ما يمبن استنتاجه من  لال الجدول  اند البحتري وظح اللون الأبيض بنسبة ببيرل لأنذه لذون مثذل   
سذذمة الحسذذن عنذذد المحبوبذذة مذذن لذذون بشذذرتما و جسذذددا و وجممذذا... فحمذذل دلالذذة  علامذذة الجمذذال و

يليذه اللذون و ا يجابية  و في المقابل حمل دلالة سذلبية تعلقذت بذدنو الأجذل و ببذر تمثذل فذي الشذيا...
الأسذذود  بذذان توظي ذذه مذذرتبط بذذالحرن و البآبذذة و الألذذغ و العذذواا فيمذذا تعلذذح بالوجذذه و القلذذا و لذذون 
البشذذرل...اما اللذذون الأ ضذذر لذذون الحيذذال الماد ذذة بلدمذذا فذذرس و ا طم نذذان و راحذذة... حتذذى و إن ت للمذذا 

لذوي ارتذبط بالعشذح و الذدغ... ثذغد اللذون الأحمذر ااثنان توظي ه في الطحالذا  بعض الدلالات السلبية 
ذذا اللذذون  و يليذذه اللذذون الأةذذ ر الذذوي تعذذددت دلالاتذذه بغيذذر  مذذن الألذذوان لبذذن توظي ذذه بذذان قلذذيلا  امد

شم رار.الأررح   ..بان قليلا جدا  شبه منعدغ لأنه لون ارتبط بعيون العددو فحمل دلالة القبذ و الا 



 ح

 

 خاتمة:
 

سمح اللون بوصفه مكونا خطابيا بإعادة طرح الأسئلة العميقة التي صاحبت علاقات الإنسان بالألوان 
إذ لم يعد مجديا تجاوز إشكاليات التعامل مع اللون دون قرن تلك الأسئلة بالأبعاد الأنثروبولوجية 

يتوافق مع نوازع التعدد أو التفرد  والعقائدية التي وسمت تلك العلاقة بتقديس بعضها أحيانا وعدها لونا،
وبالتطير والتنفير من بعضها الآخر، إذ كثيرا ما ارتبطت بالخطر القادم والموت الأكيد. فتحولت من 

 مجرد لون لا قيمة له في ذاته إلى لون يطبع حياة الإنسان ويسيرها وفق طبيعة تكوينه.
حين يستدعي معجم الألوان يطمح إلى  لا يمكن إغفال البعد البصري للألوان، فالخطاب الشعري

وصف  طبيعة الإحساس بها سواء أكانت تخييلية أم واقعية.ومن هنا تأتي قيمة البحث فهو يسعى 
 ضمنيا إلى عقد مقارنات بين الشعر القديم والحديث حول طرائق التعامل مع الألوان وأوجه تلقيها. 

العربي القديم وبخاصة العباسي، بحكم تنوع ليس من اليسير  رسم معجم شعري للألوان في الشعر 
المدارس الشعرية وكثرة الشعراء إذ صار تتبعهم وحصر توجهاتهم  يتطلب جهدا موسوعيا ليس المقام 

 ملائما لاعتماده.
قدم العصر العباسي نموذجا ثقافيا مختلفا لا تسير ضمنه القصيدة العربية ضمن النسق التي رسمه 

لنظر عن المعارك الأدبية والثقافية التي كان الشعر موضوعها المفضل إلا النص المعلقاتي، وبغض ا
أن ذلك لا ينفي حيوية مثل ذلك الجدال وغنى ما كان يرسم من أنساق سييمنح القصيدة العربية بعدا 

 عالميا لا زال صيته مدويا حتى الآن.
حداث مكونات جديدة لم تكن أتاح ذاك التنوع طرائق جديدة في التعامل مع المكونات الشعرية واست

تخطر على ثقافة العربي حين كان منعزلا في صحرائه. ولا شك أن الألوان قد اتخذت أبعادا جديدة 
 تختلف أحيانا عن الدلالات التي رسمت لها في القصيدة المعلقاتية خاصة.

خاصا بدلالات لا يعد شعر البحتري نموذجا متميزا لطبيعة التعامل مع الألوان، إذ يكون شعره معجما 
يشترك فيها دائما مع ما كان متداولا عند سابقيه أو معاصريه، على الرغم من النقد القديم والحديث 

 أيضا يصنفه ضمن الشعراء المحافظين على نهج القصيدة العربية.
لم يكن هم البحث رصد الألوان وتتبع أشكالها ولا إحصاء درجة ورودها في المتون الشعرية وبخاصة 

نما كان يرواده هم تتبع الدلالات من قصيدة إلى أخرى، بمعنى هل كانت الألوان ف ي ديوان البحتري ,وا 
عند البحتري تتلون حسب السياقات الشعرية أم أنها تحتفظ بالدلالات نفسها عبر الديوان كله، وبذلك 



 خ

 

يقتضي الحسم خلص البحث إلى مجموعة من الاستنتاجات لا تعد قطعية بل هي الملاحظة أقرب إذ 
 في مثل هذه الأمور  دراسات أعمق وجهدا أشق لا يقوى عليه الفرد الواحد مهما سما .

 يتجلى اللون في قصائد البحتري كلها تقريبا.
 يعكس اللون في شعر البحتري جوانب نفسية و اجتماعية و ثقافية و دينية من حياته.

التفاؤل من اللون الأبيض و التشاؤم من اللون يحمل اللون في شعر البحتري دلالات متعارف عليها، ك
 الأسود و الرومانسية من اللون الأحمر و الهدوء من اللون الأخضر.

سود للدلالة يجسد اللون في شعر البحتري دلالات مغايرة للدلالات  المعروفة ، كاستخدام اللون الأ
الدّم ، واستخدام اللون الأخضر  ، و أيضا اللون الأحمر دلالة للأمان في ذكرعلى الأمان في الليل

 للدلالة على العيش المر في ذكر الطحالب.
يغلب على  شعر البحتري اللون الأبيض و الأسود ، فالبياض مقترن بجمال المحبوبة والممدوح... 

 وسواد الليل لما فيه من هموم بسبب الفراق و الحرمان...
فيه بالألوان في ذاتها بل يقيم لغة بصرية  تبني  يستحدث شعر البحتري معجما خاصا بالألوان لا يهتم

 جسور تواصل أكيدة مع المتلقي على الرغم من تنائي الديار واختلاف الأزمان.
ومهما يكن فهذا جهدي خالصا لم أعثر على سبيل قيوم إلا سلكته ولا رأي سديد إلا اعتمدته ، لكن 

 اجتهدت..وحسبي أني  الجهد مهما تضاعف لا يضمن الكمال أبدا،
  

  

 

 
 



183 
 

 قائمة المصادر و المراجع :
 المصادر

 القرآن الكريم. -
 دار المعارف القاهرة ، ج م ع ،، تح : حسن كامل الصيرفي ، البحتري، أبو عبادة الوليدالديوان  -

 . 4-3-2-1، ج3ط
 

 المراجع
ابراهيم زكريا ، الفنان و الإنسان ) دراسات في علم الجمال و فلسفة الفن ( ، مكتبة غريب ،   -

 القاهرة.
ابراهيم محمد علي ، اللون في الشعر العربي قبل الإسلام ، قراءة ميثولوجية جروس بروس،  -

 .2001، 1طرابلس، لبنان ، ط
كتب العلمية ، بيروت ، لبنان ابن الرّومي ، الديوان ، شرح: أحمد حسين بسيح ، دار ال -

 .4،،1،1،ج1،ط
،  5ابن حزم الظاهري ، أبو محمد ابراهيم نصر و عبد الرحمن عميّرة ، دار الجيل ، بيروت ،ج -

1،95. 
 .1،،1،  1ابن سيرين ، تفسير الأحلام الكبير ، دار الفكر ، بيروت ، ط -
لام هارون ، بيروت ، دار ابن فارس ، أبو الحسن أحمد ، مقاييس اللغة ، تحقيق : عبد السّ  -

 .1،92، 1الفكر،ط
ابن منظور،  أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ، لسان العرب ، بيروت ، دار صادر ،  -

1،،5. 
 ، أبو الأسود الدؤلي ، الموسوعة الشعرية -
أبو العباس ، المفضل بن محمد الضبي ، ديوان المفضليات،شرح: أبو محمد بن بشار  -

 .1،20لآباء اليسوعين ، بيروت، الأنباري،مطبعة ا
 .1،15أبو العتاهية ، الديوان ، تح : شكري فيصل ، مطبعة جامعة دمشق،  -
 .9،،1،1أبو العلاء المعري ، سقط الزند ، تح: عمر فاروق الطباع ، دار الأرقم ، بيروت ،ط -
 .3،1،95أبو الفرج الأصفهاني، الأغاني ، مطبعة وزارة التربية و التعليم ، مصر ،مج -
 .1،14أبو بكر الصولي ، أخبار البحتري، تحقيق: صالح الأشطر، دار الفكر ، دمشق، -
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 أبو تمام، الديوان ، دار صادر ، بيروت. -
 أبو نواس ، الديوان ، دار صادر ، بيروت . -
أبو هلال العسكري ، ديوان المعاني ، أحمد أحسن بسج ، دار الكتب العلمية ، بيروت،  -

 .4،،1،1،ج1لبنان،ط
 .9،،1،1يحي أحمد ، الحية في التراث العربي ، المكتبة العصرية ، بيروت ، طأبو  -
 .10،ط1أحمد أمين ، ضحى الإسلام، دار الكتاب العربي ، بيروت ،ج -
،  1أحمد توفيق حجازي ، تأثير العطور على نفسية الإنسان ، دار عالم الثقافة ، عمان ، ط -

2011. 
تلوين ، الخرطوم ، دار جامعة السودان ، للطباعة و أحمد فاضل ، هارون هجو ، تكنولوجيا ال -

 النشر.
 .1،59أحمد فخري ، اليمن و ماضيها و حاضرها ، معهد الدراسات العالية ، القاهرة ،  -
أحمد عبد الله محمد حمدان، دلالات الألوان في شعر نزار قباني،رسالة ماجستير،جامعة النجاح  -

 .2009الوطنية،فلسطين،
ديانة مصر القديمة ، تر: عبد المنعم أبو بكر و محمد أنور الشكري ، مكتبة أدمان أدولف ،  -

 .5،،1،1مدبولي، القاهرة،ط
 .1،1،11،ط3أرسطو طاليس ، الأثار العلوية ، تحقيق: عبد الرّحمن بدوي ، المجلد -
اسماعيل أحمد العالم ، موضوعات الصورة الشعرية في شعر طرفة بن العبد و مصادرها ، مجلة  -

 .19،2004،مج2ة دمشق ، عجامع
 .5،،1الأشقر ظريفة ، دراسة في الألوان ، بيروت ، لبنان ، -
 .4،،1الأعشى ، ميمون بن قيس ، الديوان ، دار صادر ، بيروت ،  -
الآمدي ، أبو القاسم بن بشر ، الموازنة بين شعر أبي تمام و البحتري ، تحقيق: السّيد أحمد صقر،  -

 .4، ط2دار المعارف، مصر ،ج
 .1،99رؤ القيس ، الديوان ، دار صادر ، بيروت ، ام -
أمل أبو عون عبد القادر، اللون و أبعاده في الشعر الجاهلي، رسالة ماجستير، جامعة النجاح  -

 . 2003الوطنية، فلسطين، 
أنطوان نعمة و آخرون، المنجد الوسيط في العربية المعاصرة ، دار المشرق ، بيروت ،  -

 .1،2003لبنان،ط
 .1،90يحة ، أوغاريت ملاحم و أساطير في رأس شعراء ، دار المنار ، بيروت ، أنيس لفر  -
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 .9،،1أيمن الحسيني ، العلاج بالألوان ، بيروت ، لبنان ،  -
 بركات عباس ،تخطيط الألوان ، قسم التربية الفنية ، المرحلة الأولى. -
 .1،1،93يروت، طالثعالبي  ، يتيمة الدهر ، تح : مفيد قميحة ، دار الكتب العلمية ، ب -
الثعالبي ، أبو منصور عبد المعالك بن محمد بن اسماعيل ، فقه اللغة و أسرار العربية ، تعليق :  -

 .2000، 2ياسين الأيوبي ، المكتبة العصرية ، بيروت ، ط
 ه.1321الثعالبي ، ثمار القلوب ، تح: محمد أبو شادي ، إدارة مطبعة القاهرة ،  -
،  2، الخصائص،تح : محمد علي النّجار، دار الهدى، بيروت ، ط الجاحظ ، أبو عثمان بن بحر -

1،52. 

 .1،،1، 3الحيوان ، تح: عبد السّلام هارون ، دار الجيل ، بيروت ،دط،جالجاحظ ،  -
الجاحظ، البيان و التبيين ،تح :عبد السّلام هارون، دار الفكر للطباعة و النشر و  -

 .3،1،15،ج2التوزيع،ط

 .1،93المدينة الإسلامية ، تر : أحمد ثعلب ، جان لوي ميشون،  -
 .1،91جرير بن عطية ، الديوان ، شرح : مهدي محمد ناصر، دار بيروت، -
 .1،1،94جمال حمدان ، المدينة العربية ، دار الهلال، مصر، ط -
 .2005، ،، مج،1جميل حسن ، الصورة الحركية في شعر البحتري ، مجلة جذور ، جدّة ،ج -
بن أحمد بن محمد الخضر، المعرب في الكلام الأعجمي على حروف المعجم، الجواليقي موهوب  -

 .9،،1،1تحقيق:ف عبد الرّحيم ، دار القلم ، دمشق،ط
حسام التميمي ، جماليات المكان في شعر البحتري، المؤتمر العام للغة العربية، قضايا الأدب و  -

 .2001، 1، ط1اللغة و التحديات المعاصرة ، الجامعة الإسلامية ، غزة ، ج
 .2،،2،1،ج2حنا الفاخوري، الموجز في تاريخ الأدب العربي و تاريخه، دار الجيل ، بيروت، ط -
 .1،1،95خليفة الوقيان ، شعر البحتري، المؤسسة العربية للدراسات و النشر، بيروت،ط -
 .1،99خليفة عبد الكريم، الألوان في معجم العربية،مجلة مجمع اللغة العربية الأردني، -
، دار و مكتبة الهلال للطباعة و النشر ، بيروت،  1ليل شرف الدين ، الموسوعة الأدبية الميسرةخ -

 .1،،1لبنان ،

 .1،95،  5، مج2دياب محمد حافظ ، جماليات اللون في القصيدة العربية ، مجلة فصول، ع -
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محمد باسل الزمخشري ، أبو القاسم جاز الله محمود بن عمر بن أحمد ، أساس البلاغة ، تحقيق:  -
 .9،،1،1،ط2عبود، دار الكتب العلمية، بيروت ، ج

زين الخويسكي ، معجم الألوان في اللغة و الأدب و العلم ، مكتبة لبنان ، بيروت ، دار  -
 .2،،1، 1الشرق،ط

 .2002، 11سيد قطب ، التصوير الفني في القرآن ، دار الشروق ، القاهرة ، مصر ، ط  -
 .1،95،  1، ط 2لأدب العربي ، مكتبة النهضة العربية ، جشاكر هادي شكر، الحيوان في ا -
 .2شوقي ضيف ، العصر العباسي الثاني ، دار المعارف ، مصر ، ط -
 .1،92،  1صالح حسن اليظي ، البحتري بين نقاد عصره ، دار الأندلس ، بيروت ، ط -
راث، الفحر للتصحيح مسلم ، بشرح النّووي عنيّ بضبطه و تخريج أحاديثه، د/ محمد تامر، دار  -

 .2،2004القاهرة،ط
صلاح عبد الفتاح الخالدي، نظرية التصوير الفني عند سيد قطب، المؤسسة الوطنية للفنون  -

 .1،99المطبعية ، الجزائر، 
 طرفة بن عبد ، الديوان ، دار صادر ، بيروت. -
 .2،1،39طه حسين ، حديث الأربعاء، مطبعة عيسى البابي الحلبي ، القاهرة ،ج -
مصطفى أبو كريشة ، الخيال الشعري في شعر الوصف عند البحتري ، مكتبة فيصل ، القاهرة، طه  -

 .1،1،93ط
 .2001، 1ظاهر أبو غزالة ، الشعر و العمارة توأما حضارة ، دار المنهل ، اللبناني ، بيروت ،ط -
 ر حامد للنشرظاهر محمد هزاع الزواهرة ، اللون و دلالته في الشعر ،  الشعر الأردني نموذجا ، دا -

 .2009، 1و التوزيع ، عمان ، الأردن،ط
أبو العلاء( ، دار الكتاب اللبناني ، بيروت،  -) ابن الرّومي1عباس محمود العقاد ، تراجم وسير -

 .1،،2،1دار الكتاب المصري ، القاهرة، ط
لدون ، خ عبد الرّحمن ابن خلدون ، المبتدأ و الخبر في معرفة تاريخ العرب البربري ، مقدمة ابن -

 .2،1،99،ط1ضبط: خليل شحادة ، مراجعة : سهيل زكار ، دار الفكر ، بيروت ،ج
عبد الرحمن حسن حنبكة الميداني ، البلاغة العربية أسسها و علومها و فنونها ، دار القلم ، دمشق،  -

 .1،،1، 1الدار الشامية ، بيروت ، ط
ضوء النقد الحديث،مكتبة الأقصى، عبد الرحمن نصرة، الصورة الفنية في الشعر الجاهلي في  -

 1،1، ص1،91عمان، 
 .1،95، 2عبد العزيز مقالح ، الشعر بين الرؤية و التشكيل ، دار طلاس ، دمشق، ط -
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 .1،93، 2عبد الفتاح رياض ، التكوين في الفنون التشكيلية ، دار النهضة العربية ، القاهرة ، ط -
سن كامل الصيرفي ، دار الكتاب العربي، عبد الله ، ابن قتيبة ، عيون الأخبار ، تح : ح -

 .5،،1،1بيروت،ط
عبد الله بن محمد العضيي ، الرّحيل عن دائرة البعد ، قراءة في قصيدة البحتري ، مجلة جامعة أم  -

 ه.1424،  15، ج 21القرى لعلوم الشريعة و اللغة العربية و آدابها ، ع
 .1،95لهيئة المصرية للكتاب ، عبد الوهاب شكري ، الإضاءة المسرحية ، القاهرة ، ا -
عبده بدوي ، دراسات في النّص الشعري ) العصر العباسي (، دار قباء للطباعة و النشر، القاهرة،  -

2000. 
، 1عجينة محمد ، موسوعة أساطير العرب عن الجاهلية و دلالاتها ، دار الفارابي ، بيروت ، ط -

1،،4. 
مخيلة بشار بن برد الشعرية ، مجلة مجمع اللغة  ، جمالية اللون في عدنان محمد عبيدات عثمان -

 .235، ص 2، الجزء90العربية بدمشق ، المجلد 
 .1،99، 4عز الدين اسماعيل ، التفسير النفسي للأدب، دار العودة ، بيروت،ط -
 .5علي جواد ، المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام ، دار النهضة ، القاهرة ،ج -
رق الأدنى القديم وحضارته إى مجئ الإسكندرالأكبر ،دار نهضة علي رمضان عبده ، تاريخ الش -

 .9،،1الشرق،القاهرة،دط،
 .1،92، 2عمر أحمد مختار ، اللغة و اللون ، القاهرة ، عالم الكتب، ط -
 . 2011، 59عمر الدقاق ، عالم الألوان لدى الطبيعة و الإنسان ، مجلة المعرفة ، العدد  -
أثر الإسلام في شعر البحتري، رسالة ماجستير، جامعة أم درمان عقيل الطيب عبد الرحمن محمد،  -

 .2001الإسلامية،
 .5،،1عنترة  بن شداد ، الديوان ، بيروت ، دار الكتب العلمية ،  -
 . 2،1،91 مج لبنان، غربال محمد شفيق و زملاؤه، الموسوعة العربية الميسرة، دار النهضة، -
ني، كتاب الجهاد و السّير، من يجرح في سبيل الله ، فتح الباري ، شرح صحيح البخاري، العسقلا -

 .2تحقيق: عبد العزيز بن باز،ج
 الفرّابي، أبو نصر محمد بن محمد ، أراء أهل المدينة الفاضلة ، مطبعة الأزهر ، مصر. -
 .،1،1، 9الفن و مذاهبه في الشعر العربي ، دار المعارف ، مصر ،ط -

 .9،،1،1، عمان ، طفنون العرب قبل الإسلام ، دار المسيرة  -
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 .1،2009فوزي عيسى ، في الشعر العباسي، دار المعرفة الجامعية الإسكندرية،ط -
قيس بن ذريح ، الديوان ، اعتنى به و شرحه عبد الرحمن المصطاوي، دار المعرفة ، بيروت ،   -

 .2،2004لبنان ، ط
 .9،،1، 3ج،1كتاب الجنائز ، باب : ليس منا من شق الجيوب، دار الحديث، القاهرة،ط -
الكندي ، أبو يوسف يعقوب بن اسحاق ، رسائل الكندي الفلسفية ، تحقيق و نشر: محمد عبد  -

 .2الهادي أبو ريدة ، دار الفكر العربي ، ج
 .2004،  1لبيد بن ربيعة ، الديوان ، اعتنى به حمدو طماس ، دار المعرفة ، بيروت ، لبنان ،ط -
 .9،،1،1التاريخ ، دار الشروق ، عمان ، طالماجدي خزعل ، أديان و معتقدات ماقبل  -
مأمون بن محي الدين الجنان ، البحتري دراسة نقدية حول فنونه الشعرية ، دار الكتب العلمية،  -

 .4،،1، 1بيروت ، لبنان،ط
المتنبي ، أبو الطيب ، الديوان ، شرح: أبو البقاء العنبري ، ضبط : مصطفى الصفا و آخرون ،  -

 ، دت.دار المعرفة ، بيروت 
 .1،،1محسن عطية ، الفن و عالم الرمز ، دار المعارف ، مصر ،  -
محمد حسن جودي ، تاريخ الأزياء القديمة ،دار صفاء للطباعة و النشر ، عمان ،  -

 .9،،1،1،ج1ط
محمد صبري، أبو عبادة البحتري، درس و تحليل ، سلسلة الشوامخ ، مطبعة دار الكتب المصرية،  -

1،14. 
ي ، صفوة التفاسير ، تفسير القرآن الكريم، دار الصابوني للطباعة و النشر و محمد علي الصابون -

 ،دت.،التوزيع، القاهرة،ط
محمد غنيمي هلال ، النقد الأدبي الحديث، دار النهضة ، مصر للطباعة و النشر القاهرة ،  -

1،99. 
 محمد قطب ، منهج الفن الإسلامي ، دار الشروق ، بيروت. -
 .5،،1اللون علما و عملا ، دار دمشق، محي الدين طالو ،  -
المسعودي ، أبو حسن علي بن الحسين، مروج الذهب و معادن الجوهر ، تح : يوسف داغر ، دار  -

 .1،،1الأندلس ، بيروت ، دط ، 
مصطفى السعداني ، التصوير الفني في شعر محمود حسن اسماعيل ، منشأة المعارف  -

 .9552/99بالإسكندرية، رقم الإيداع 
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مصطفى الشكعة ، الشعر و الشعراء في العصر العباسي ، دار الملايين ، بيروت ، لبنان،  -
 .9،1،95ط

مكاوي عبد الغفار، قصيدة و صورة ) الشعر و التصوير عبر العصور( ، عالم المعرفة ، الكويت ،  -
 .1،99، ،11المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الآداب،ع

 .1،،1،1،ج1، بيروت ، دار مكتبة التربية ، ط مؤلف مجهول ، ألف ليلة و ليلة -
ميخائيل باختين ، أشكال الزمان و المكان في الرواية ، تر: يوسف حلاق ، منشورات وزارة  -

 .0،،1الثقافة،دمشق،
، 2نديم مرعشلي ، البحتري عصره حياته شعره ، طلاس للدراسات و الترجمة و النشر ، دمشق ، ط -

1،99. 
رسالة ماجستير، جامعة الخليل، ون و دلالته في شعر البحتري، ، اللنصرة محمد محمود شحادة -

2011. 
 .9النسائي، سنن النسائي، شرح: جلال الدّين السّيوطي، المطبعة المصرية،ج -
 .2010نجاح عبد الرحمن المرازقة، اللون و دلالته في القرآن الكريم، رسالة ماجستير، جامعة مؤتة، -
 .1،93في الشعر العربي الحديث ، اتحاد كتاب العرب ، دمشق ، نعيم اليافي ، الصورة الفنية  -
هاشم صالح مناع، أعلام الفكر العربي ، البحتري حياته و شعره ، دار الفكر العربي ، بيروت ،  -

 .1،2002لبنان ،  ط 
هانز مرهوف ، الزمن في الأدب ، تر: أسعد رزوق، مراجعة العوضي الوكيل مؤسسة سجل العرب،  -

 .1،92مع مؤسسة فرانكلين للطباعة و النشر ، نيويورك، القاهرة، بالإشتراك 
هربرت ريد ، معنى الفن ، تر: سامي خشبة ، مراجعة مصطفى حبيب ، الهيئة المصرية العامة،  -

 .9،،1للكتاب ، القاهرة ،
زارة و وجدان المقداد ، الشعر العباسي و الفن التشكيلي ، منشورات الهيئة العامة السّورية للكتاب،  -

 .2011الثقافة ، دمشق ، 
وحيد صبحي كبابة ، الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الإنفعال و الحس، منشورات اتحاد كتاب  -

 .،،،1العرب ، دمشق، 
 .2،،2،1وليم الخازن ، الحضارة العباسية ، دار المشرق ، بيروت ،ط -
 ب ، القاهرة.يوسف المطلبي، الزمن و اللغة ، الهيئة المصرية العامة للكتا -
 يوسف حسن نوفل ، الصورة الشعرية و الرمز اللوني ، دار المعارف ، القاهرة ، دط ، دت. -

 



 الفهرس :

 .الإهداء 
 .تشكرات 
 ج---أ                                                         مقدمة   
 اللون ، الماهية و الجذور                        الفصل الأول : 

                         10    : لغة ، اصطلاحا                                            مفهوم اللون
 10                                                      أقسام الألوان و صفاتها

 01                                                     الدلالات التاريخية للألوان
o 01                                              .و دلالات الأسى الأسود 
o 01                                            .و دلالات الطهارة الأبيض 
o 10                                             .و دلالات الموت الأحمر 
o 12                                            .و دلالات الحياة الأخضر 
o 12                                              .و دلالات النّور الأصفر 
o 10                                              .و دلالات الهدوء الأزرق 

 التصويرية ا: الألوان و إسهاماتهالفصل الثاني. 
 12                                         :التنوع الثقافي للشعر العباسي

 12                             .المدينةالحياة و الحضارة بين الصحراء و  -
 11                                     التوزع النفسي بين الدّين و الثقافة. -
 12                                            التمازج الثقافي و تفاعلاته. -
 01                                         الشعر الشفاهي و ثقافة الأذن. -
 02                                                             التصوير. -
 22                                    جمالية التشكيل اللوني و عناصره:  -

 .25                                                التضاد اللوني 
 .11                                                التحول اللوني 
 .11                                                المجاز اللوني 
 .01                         الألوان و المكونات الزمانية و المكانية 
 .22                                                حركية الألوان 



  50                        تشكيل الصورة في شعر البحتريّ اللون و   
 اللون و دلالته في شعر البحتري. الفصل الثالث : 

 001                                                .اللون و دلالته النفسية -
 001                                           اللون الأبيض اِبتهاج الحياة. -
 010                                           .اللون الأسود اِستقدام الموت -
 010                       اللون الأحمر من خدود الحسناء إلى سفك الدماء. -
 011                             اللون الأخضر رغد العيش و إشراق الحياة. -
 015                                           يان.ـقعـاللون الأصفر ذهب ال -
 001اللون الأزرق و عيون الأعداء                                           -
 001                                 ع حالات الإنسان.ممازجة الألوان و تنوّ  -
 020                                              اللون ودلالته الإجتماعية. -
 011                                                  اللون و دلالته الدينية. -
 000                                                 اللون و دلالته الثقافية. -
 021                                         معجم اللون في ديوان البحتري. -

  خاتمة 
  لمراجعقائمة المصادر و ا 

 



 الملخص:

قراءة في شعر البحتري" ، إذ تم الوقوف على  –تتناول هذه الدراسة " اللون و دلالته في شعر البحتري 

التي برزفيها عنصر اللون عند بعض شعراء العصر العباسي ، و بالأخص ديوان البحتري ،  الشواهد

 و الجذور، و الفصل الثانيلماهية بعنوان ا فتضمنت مقدمة و ثلاثة فصول و خاتمة، جاء الفصل الأول

بعنوان الألوان و إسهاماتها التصويرية، أما الفصل الثالث بعنوان اللون و دلالته في شعرالبحتري و خاتمة 

 تشمل أهم النتائج التي تم التوصل إليها .

 

Abstract : 

This study deals with “color and its significance in al-Buhturi’s poetry 

- a reading in al-Buhturi’s poetry”, as the evidence in which the color 

element emerged among some poets of the Abbasid era, in particular 

al-Buhturi’s Diwan. 

It included an introduction, three chapters, and a conclusion, the first 

chapter was entitled Essence and Roots, the second chapter was 

entitled Colors and their pictorial contributions, and the third chapter 

was entitled Color and its significance in Al-Buhturi's poetry and a 

conclusion that includes the most important results that have been 

reached. 

 

 


