
  الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية

  وزارة التعليم العالي والبحث العلمي  

  سيدي بلعباس/ جامعة جيلالي ليابس

  شعبة فن العرض             كلية الآداب واللغات والفنون 

الموسيقيةتخصص الدراسات                 قسم الفنون    

  :موسومة ب في الدراسات الموسيقية الدكّتوراه لنيل شهادة أطروحة

:رافــــإش              :إعداد الطالب

     دريسإ  قرقوى د.أ -            قدور حمداني  -

أعضاء لجنة المناقشة

  اـــرئــــــــــــــــــــــــــيســاســـــــــــعبــــلــــــدي بـــــــيـــجامعة س  -أ–محاضر أستاذ يقــوفــــــــرواع تـــــــــــــــــخ.د

  مشرفا ومقرراــاســـــــــــعبــــلــــــدي بـــــــيـــسجامعة   أستاذ التعليم العاليوى ادريســـــــــرقـــــــقد .أ

  عضوا مناقشاــاســـــــــــعبــــلــــــدي بـــــــيـــسجامعة   -أ– ةمحاضر  ةأستاذورةـــــــــــــــــن رقيـــــــــــــش .د

  عضوا مناقشا2 ناجامعة أحمد بن بلة  وهر   أستاذ التعليم العالين عمرــزوز بــــــــــــــع د.أ

  عضوا مناقشاجامعة أبي بكر بلقايد تلمسان   أستاذ التعليم العاليبلبشير عبد الرزاق د.أ

  عضوا مناقشا2 ناأحمد بن بلة  وهر جامعة   أستاذ التعليم العاليايميمون بن براهيم د.أ

2022 – 2021الجامعية السنة 

  توظيف التطبيقـات الموسيقية في الترويج التسويقي

  الفضاء السياحي بالجزائر دراسة في السياق و النسق

Music Applications Used in Marketing Promotion Tourist Space in

Algeria, a study in context and format







.



























  مقدمة

أ

  مقدمة

يندرج موضوع بحثنا ضمن سلسلة الدراسات التّطبيقيّة الفنية والموسيقية التي تعُنى بأساليب 

توظيف التطبيقات الموسيقية في الترويج والتسويق الموسيقيينْ للسياحة بالجزائر، وعلاقتهما بالفضاء 

يرية في بلادنا، فالتسويق السياحي ولاسيّما في ظلّ التنوع المثمر لطبوعها وما تزخر به من أشكال تعب

في مجال الفن عموما قائم على الاستراتيجيات التقليدية عبر استثمار التراث اللامادي والفلكلور في 

��ȄǬȈǇȂŭƢǧ��ƨǧǂǠŭ¦�®ƢǐƬǫ¦�ń¤�» ƾēÂ�ƨȈǴǈƬǳ¦Â�ǾȈǧŗǳ¦�ǞǼǐƫ�Ŗǳ¦�©ƢǬȈƦǘƬǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�Äǂǐǟ�Ƥ ǳƢǫ

عديد المناسبات العائلية والاجتماعية والوطنية، عبر كانت ولا تزال فنا يغذّي الروح ويجمع الأفراد في 

وعلى غرار الحقول الإنسانية والمعرفية الأخرى تندرج . مختلف الأصوات والآلات التقليدية والمعاصرة

الموسيقى ووسائلها في عصرنا الحاضر في بوتقة التطور التكنولوجي والتفاعلي ما جعلها رافدا مهمّا من 

تجاوز الترويح، وباتت من أبرز وسائل التسويق السياحي في العالم العربي من  روافد الترويج الذي

خلال الترويج للمنتوج الفني والموسيقى خصوصا، وكفى بنجاح العملية على هذا النحو في بعض 

هدا من مثل جارتينا، تونس شرقا البلدان العربية القائمة على بعث سوق السياحة والاقتصاد شا

بعض دول المشرق العربي مثل الأردن ولبنان ودول الخليج، ولذلك تتجه الجزائر اليوم المغرب غربا و و 

نحو تنمية سوق السياحة بما تتوافر لديها من إمكانات فنية وبشرية وفكرية قادرة على تجاوز الأزمات 

  .العديدة التي عصفت ببلادنا منذ مطلع الاستقلال

في التّشكيل الفني للمجتمع، والوجه المعبرّ عن هويتها ة يوتعتبر اللّغة الموسيقى الأداة الأساس

�ǶȀǷȂŷÂ�ǞǸƬĐ¦�®¦ǂǧ¢�°Ƣǰǧ¢�Ǻǟ�ËŐǠƫ�ƨȈǧƢǬƯÂ�ƨȈǟƢǸƬƳ¦�ƨǈËǇƚǷ�ƢȀǼǷ�ƪوتقاليديها، ǴǠƳ�Ŗǳ¦

ȆǠǸŪ¦�ǾȈǟÂ�ǲƻ¦®�ǶǿŚǣ�ǞǷ�®¦ǂǧȋ¦�̧¦ǂǏ�Ǻǟ�Ǧ ǌǰƫ�ƢǸǯ��ƨȈƫƢȈū¦�ǶēƢǠËǴǘƫÂ�ǶȀǷȐƷ¢Â. فكلّ ما

�ǞǷ�ƢǸƴǈǼǷ�ƢčȈËºǼǧ�Ƣǟ¦ƾƥ¤�ǲËǰǌȇ�Ņو تجدّد في واقعه المحلي أو الدوَ وّل أيشهده هذا الفن من تغيرّ وتح

   .متطلبات العصر ومحدثاته
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ب

كيف : محاولين الإجابة على سؤال مركزي مفاده ،وفي طرحنا هذا درسنا التطبيقات الموسيقية

ت التي قد نصرا ترويجيا أساسا في سوق السياحة ؟ وما الاستراتيجياعيمكن  للموسيقى أن تكون 

تتبعها الجهات الوصية لإرساء هذا الهدف وتحقيقه؟ كيف يمكن للفن الموسيقي أن يستثمر الموروث 

  اللامادي والفلكلور؟ وما أهم تطبيقاته الترويجية؟    

هي تساؤلات عديدة رباطها كامن في موضوع البحث الذي ارتأينا المنهج الوصفي سبيلا 

لصعيديْن النظري والميداني على مناهج يعضد أحدهما الآخر في إطار إليه، كما نحتكم تطبيقيا على ا

مناهج العلوم الإنسانية بدءا بالمنهج التاريخي تأصيلا للمعرفة الفنية في الجزائر التي قد تكشف عن 

.جانب مهم من إرثنا الثقافي والمعرفي، وتسهم في تكريس ثقافة الاقتصاد المعرفي

 :فن الموسيقي ودوره في هذا المسعى ارتأينا أن يكون عنوان أطروحتناوإيمانا مناّ بجدوى ال

الفضاء السياحي بالجزائر دراسة في " توظيف التطبيقات الموسيقية في الترويج التسويقي "

"السياق و النسق

:ومن ثمّة تتكشّف أهداف البحث إلى

 ورة توظيف التطبيقات محاولة فتح منافذ جديدة إلى إثراء الحقل المعرفي والتنويه بضر

الموسيقية والفنية عموما في اقتصاد المعرفة وجعلها قيمة مضافة، وذلك في ظل المحافظة 

  .  تحديدا لورعلى إرثنا اللامادي ممثلا في الموسيقي والفلك

 ضرورة استثمار التراث الفني الموسيقي التي تزخر به مختلف ربوع وطننا الشاسع في تسويق

�Ƣē¦ ƢǔǧÂ�ǂƟ¦ǄŪƢƥ�ƨȈǧƢǬưǳ¦�ƨƷƢȈǈǳ¦�ǖȈǌǼƫ�ȄǴǟ�ǲǸǠǳ¦Â�ǾŸÂǂƫÂ�ȆǴƄالمنتج السياحي ا

الفني وتوظيفه باستثمار التطبيقات  الإنتاجالعامة وذلك من خلال العودة إلى زخم 

الحديثة المكافئة بين الأصالة والمعاصرة باستخدام مختلف وسائل السمعي البصري في 
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ج

على بعث السياحة الدينية في ثوب المدائح ومن ثم العمل . والسينمافضائي المسرح 

Ƣǻ®Ȑƥ�ȄǴǟ�Ǻȇƾǧ¦Ȃǳ¦�¬ƢȈǈǴǳ�Ƣđ�Ǧ ȇǂǠƬǳ¦Â�ƨȈǼȇƾǳ¦Â�ƨȈƯ¦ŗǳ¦�ƾȈǋƢǻȋ¦Â.

محاولة خلق مهرجانات ثقافية وفنية تكرّس للاقتصاد المعرفي والثقافي في الجزائر.

:كما أنّ هناك عدّة أسبابا قادتني إلى اختيار الموضوع نوجزها فيما يأتي

أهمية دور الاستثمار في الموروث  إبرازرغبة الباحث الجامحة في تسليط الضوء على  :أسباب ذاتية

التظاهرات الفنية وتنظيم المهرجانات الوطنية  إحياءبحكم خبرته في  الثقافي اللامادي الموسيقي بالجزائر،

  .انياوالدولية، وبحكم كذلك اهتماميه بالتسيير السياحي والثقافي عمليا وميد

  :أسباب موضوعية

شح الدّراسات التطبيقية المندرجة في هذا الإطار.

 أنّ العمل على بعث تراثنا اللامادي يستدعي منا تكاثف الجهود وتعدد الطرائق لتحقيقه في

 .أرض الواقع

 بنوعيه الميداني؛ عبر المهرجانات والتظاهرات الفنية، وكذا الرقمي من (أنّ الإعلام السياحي

 .هو مورد فعال لبعث الاقتصاد الوطني) تلف الوسائط والتطبيقاتخلال مخ

وكأي عمل لا يأتي من العدم، فقد أفدنا من عدّة مصادر ومراجع في البحوث الموسيقية ذات 

  :الصلة تنوعت بين حديثة ومعاصرة أبرزها

 ،المؤتمر الدولي (لسلة كتب التراث سالدر النقي في علم الموسيقى لعبد القادر الرفاعي

 ). للموسيقى العربية

إيضاح الدلالات في سماع الآلات لعبد الغني النابلسي. 
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 لى الياء إالموسيقى من الألف. 

 لى الموسيقى لأوتو كاروبي ترجمة ثائر صالحإمدخل. 

فىالصوت والزمن رحلة عبر فن النغم لغزوان الزركلي، وكتاب العلاج بالفن لدنيا مصط. 

،ترجمة سمحة الحولي التراث الموسيقي العالمي لكورت زاكس. 

 لمصادر والمراجع العربية والأجنبية التي يعز المقام لعدّهااوغيرها من.

.مقدّمة، ثلاثة فصول، فخاتمة:ومن ثمةّ اقتضت طبيعة البحث أن تكون الخطةّ كالآتي

.فعرض لما تضمّنه البحثالمقدّمةوأمّا 

فركزنّا فيه من خلال "الدراسة المعرفية والنظرية للموسيقى"المعنون بــ الأوّلالفصل وأمّا 

�¿ȂǴǟ�ǲǛ�Ŀ�ƨȈǻƢǈǻ¤Â�ƨȈǠȈƦǗ�̈ǂǿƢǛ�ǽËƾǠƥ�ȆǬȈǇȂŭ¦�ǺǨǳ¦�ƨǨǋƢǰǷ�ȄǴǟ�ƢēƢǟȂǓȂǷÂ�Ʈ ƷƢƦŭ¦�ǺȇÂƢǼǟ

سيقى والإثنولوجيا وتاريخ المو  إنسانية، تناولنا في المبحث الأول الموسيقى وعلاقتها بالأنثروبولوجيا

�Ƣđ�ǶƬē�ƢȇƢǔǫ�ǺǷ�ǽǂËǗƚƫ�ƢǷÂ�ƨȈǠǸƬĐ¦�ƨȈǼƦǳ¦� ƢǼƥ�Ŀ�Ȇǫ¦ǂǳ¦�ǺǨǳ¦�¦ǀǿ�ǂƯ¢Â��ǺȇƾǳƢƥ�ȄǬȈǇȂŭ¦�ƨǫȐǟو 

.الموسيقى سوسيولوجيًا

ƢȈǴȈǏƘƫÂ�Ƣȇǂǜǻ�ËǶƬĔ�ƢǸȈǧ -بالنظريات المعرفية والعلمية  - في المبحث الثاني من الفصل

  .ة العربية والغربية على حد سواءللموسيقى على ضوء الابستمولوجيا والدراسات النظري

من الفصل الأول لضبط الإطار المفاهيمي لهذا الفن عبر الضبط  لثويأتي المبحث الثا

ونمر إلى المبحث الرابع لبيان النتائج العلمية التي . المصطلحي وضعا واصطلاحا إيتمولوجيا وأنطولوجيا

قديما وحديثا، ومكاشفة الآلات الموسيقية حققتها النظريات الموسيقية، من خلال التعريف بروادها 

المؤدية لهذا الفن، فضلا عن أبرز المدارس الموسيقية الغربية و بيان أنواع الطبوع الموسيقية التي تركت 
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مرورا بالعلاقات الجدلية بين التطبيقات الموسيقية في إطار ثنائية الفن . بصمتها ولا تزال محليا وعالميا

  .والعلم

فعنينا  "الترويج والتسويق وعلاقته بالتطبيقات الموسيقية" :ــــــالموسوم ب الثاني الفصلوأمّا 

فيه بالترويج الموسيقي والتسويق الإعلامي عبر بسط مفهومه في ظل اقتصاد المعرفة والإنتاج الفكري، 

لى لننتهي إ بدءا من علاقة الموسيقى بالترويح في مبحثنا الأول، من خلال علاقتها بالتسويق،

مرورا بالمبحث الثاني الذي عنينا فيه بدور التطبيقات . الموسيقى واقتصاد المعرفة وكذا الإنتاج الفكري

���ƢƦȇǀē�ȄǬȈǇȂŭ¦Âالإبداعالموسيقية في تنمية الرأسمال البشري من خلال الذاكرة والذكاء واقتصاد 

بيان التطبيقات ودورها في وجاء المبحث الثالث ل.للنفس وبرمجة للعقل، ودورها في اكتشاف الذات

رفع العائدات وتسويق المنتوج الملموس وغيره ولاسيما ما تعلق بالمنتوج الثقافي، وانتهينا من خلاله إلى 

  .نتائج عملية حققتها التطبيقات الموسيقية من خلا الرقمنة والمداخيل المادية والعائدات

في الترويج وتسويق السياحة في توظيف الموسيقى " :ــــالمعنون ب الفصل الثالثويأتي 

لبيان الفضاء السياحي في بلادنا بين الواقع والمأمول من خلال المباحث الثلاثة الأولى، بدء "الجزائر

بواقعها في الجزائر بعدّها عامل جذب من خلال المهرجانات العالمية للموسيقى كتجارب رائدة مع 

مرورا بجذور الموسيقى في الجزائر . الجزائرية في ذلك ودور الهيئات الثقافية مطلع الألفية الجديدة،

) كتراث لا مادي( وأنواعها وروادها، وكذا دور الموسيقى الموريسكية وموسيقى الشعبي والبدوي والراي

في إطار التفاعل والبناء بين الأصالة والمعاصرة وخلق موازنة بين الوظائف التقليدية والوظائف العصرية 

ي أخيرا في المبحث الرابع من هذا الفصل إلى التطبيقات الموسيقية من الفن إلى وننته. للموسيقى

الاقتصاد في الجزائر لنقدم دراسة لواقع التظاهرات الموسيقية بسيدي بلعباس، كما خصصنا استبيانا 

زائر جابة على مدى فاعلية الموسيقى في تنشيط الفضاء السياحي بالجللإ) عينة بحثية(للدراسة الميدانية 

  .مع تحليل البيانات واستخلاص النتائج



  مقدمة

و

  .ل التوصيات حول الموضوعمأهمّ النّتائج المتوصّل إليها، ومجالخاتمةوفي الأخير جمعنا في 

وإذا كنَّا قد أقبلنا على هذا البحث بعزيمة وإصرار فإننا نتمنى أن يرقى إلى المستوى المطلوب 

ن خير ناصح في سيرورة البحث في  جانبيه المنهجي ، الذي كا"إدريس قرقوىد.أ"بمعيّة المشرف 

والمعرفي، كما نشكره على صبره وإصراره ودفعه المتواصل لنا نحو إنجاز هذا البحث دون كلل أو ملل، 

ولئن وفّقنا فبعون .كما نشكر كلّ من ساعدنا من قريب أو من بعيدفله منّا فائق الاحترام والتّقدير،

.نعم المستعاناالله، إنهّ نعم الوكيل و 

  قدور حمداني

  والفنون واللغاتكلية الآداب 

  سيدي بلعباس -جامعة جيلالي اليابس

2021أفريل  10 : سيدي بلعباس
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  :هيدتم

أصبح ظاهرة قديمة عرفها الإنسان منذ العصور البدائية فتعامل معها بالمحاكاة، و  تعتبر الموسيقى

يصنع الموسيقى لحاجات دينية ودنيوية حتى أصبحت الموسيقى توظف في جميع مناحي الحياة مثل 

تنظير لهذه الظاهرة ثقافية ومع تطور الفكر الإنساني تم الديولوجية والاجتماعية والسوسيو الوظائف الإي

�Â�ƢēƢƷȐǘǏ¦Â�ƢȀǸȈǿƢǨǷ�ƪ ǘƦǓÂ�ƢȀǸǰŢ�ƾǟ¦ȂǫÂ�śǻ¦Ȃǫ�ƢŮ�ƪ ǠǓȂǧ في وضعت لها نظريات معرفية و

دراستنا لهذا الفصل سوف نسلط الضوء على أهم الجوانب التاريخية والاجتماعية والدينية دون إهمال 

صوت كظاهرة مع وضع تعريف الجانب الأنتروبولوجي والاثنولوجي للموسيقى وصولا إلى دراسة ال

  .الإنسانجامع و مانع للموسيقى دون إهمال الآلات الموسيقية القديمة التي عرفها 
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 طبيعيةو الموسيقى ظاهرة إنسانية : المبحث الأول

  أنثروبولوجيا الموسيقى: المطلب الأول

لانثروبولوجي ا(تباع المنهج إنسانية وطبيعية كان لزاما علينا إلدراسة الموسيقى كظاهرة 

همال الدراسات السابقة في هذا الميدان للمدرسة الألمانية إوالسوسيوثقافي والمنهج التاريخي، دون 

  .صاكسوفونية  الأنجلو والفرنسية والمدرسة

  : وقبل الخوض في الموضوع لابد ضبط بعض المصطلحات

  :الأنثروبولوجيا -1

وتعني علم، تكون " لوجي"وتعني إنسان و" أنثروبو" كلمة الأنثروبولوجيا تتكون من مقطعين 

.1نساندراسة الإ ونسان أالكلمة تعني علم الإ

... نسانية كل من العلوم البيولوجية وللعلوم الإينبين نظريت اواحد االأنثروبولوجيا تجمع علم

كما أن الأنثروبولوجي يهتم بالأشكال المعاصرة، إذ يدرس كل من التطور البنائي للبشرية وبناء

.2الحضارات

  :فروع الأنثروبولوجيا -2

الأنثروبولوجيا ، الأنثروبولوجيا التاريخية ،الأنثروبولوجيا البيولوجية، الأنثروبولوجيا الاجتماعية

  .الأنثروبولوجيا الثقافية، اللغوية

  :الأنثروبولوجيا الثقافية-

ل من يسمى نفر قلي"تخصص حديث تطور كثيرا في الولايات المتحدة الأمريكية 

 وعدد كبير من الأنثروبولوجين في الولايات المتحدة الأمريكية في بريطانيا الأنثروبولوجيين

.18، ص 2007محمد الجوهري، علياء شكري، مقدمة في دراسة الأنثروبولوجيا، القاهرة، 1
.، الصفحة نفسهاالمرجع نفسه 2
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الثقافة وكل هؤلاء ينحدرون من  وبالأنثروبولوجين الثقافين، ويقولون إن محور اهتمامهم الأكبر ه

الفكريين لدور   Boas¸ƢƦƫȋ¦�ǶȀǧ�ǞǸƬĐ¦�ȆǇ¦°ƾƥ�ǶȀǈǨǻ¢�ÀȂǸǈȇ�Ǻȇǀǳ¦�ƢǷ¢Âوبواس  Taylorتايلور 

.1"كهايم وراد كيلف براون

وسلوكه من خلال أساليب الحياة ودراسة  الإنسانالأنثروبولوجيا الثقافية هي التي تدرس 

المنتجات المادية التي خلفهما الإنسان، لأن الأنثروبولوجي لا يستطيع ملاحظة الحياة اليومية التي 

لات الموسيقية والكتابات الآثار المادية مثل الآ مضت، بل يتوصل إليها من خلال السلوكيات وبعض

بعض  والجدارية والرسومات والنحت، والكتابة والبنايات المعمارية مثل المسارح والمباني الحجرية أ

عبارة عن بناء  وأسلوب حياة كل جماعة أ) "عالم أنثروبولوجي(القطع الأثرية، ويلخص كلاكهون 

.2"وليس مجموعة عشوائية

د مجموعة عشوائية من أنماط السلوك الممكنة ماديا والفعالة وظيفيا، فالثقافة نسق وليس مجر 

تقوم أجزاءه على الاعتماد المتبادل فيما بينها، ويركز هذا النسق على بعض المفهومات العامة المترابطة 

©ƢǸǴǯ�̈°ȂǏ�Ŀ�ƾƸƬƫ�ƢǷ�¦°®Ƣǻ�ƢĔȋ�¦ŚƯƘƫ�² °ƢŤ�Ŗǳ¦"،  خرج علم الآثار ومن الأنثروبولوجيا الثقافية

  .وعلم أثار الموسيقى

  :علم آثار الموسيقىو علم الآثار  -

العلم الذي يدرس مخلفات الإنسان المادية من أجل دراستها في سياق تاريخي  وعلم الآثار ه

ينظم علم الآثار أحيانا إلى الأنثروبولوجيا "فرع من فروع الأنثروبولوجيا  وواجتماعي حضاري وه

ثقافيا أكثر منه بيولوجيا لأن عالم الآثار يدرس المعلومات عن الثقافة  والتدريس وهالطبيعية لأغراض 

  .51ص ، محمد الجوهري، علياء شكري، مقدمة في دراسة الأنثروبولوجيا1
.154المرجع نفسه، ص2
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البشرية التي يمكن الحصول عليها من التنقيب الواعي عن المساكن القديمة والنصب والأشياء الفنية، 

1.والأدوات المسلحة وأعمال الإنسان الأخرى التي غطتها أتربة الزمن

قى مع منتصف القرن التاسع عشر وهذا العلم لعب دورا كبيرا في وظهر علم آثار الموسي

حققت ان البحث في الموسيقى كعلم وفن و اكتشاف عديد الحقائق النظرية والتطبيقية التي أثرت ميد

باقي العلوم و الاجتماعية و نسانية وكان نتيجة انفتاح ميادين العلوم الإ، نتائج مرضية في هذا الحقل

الدراسات الأثرية زودت المختصين بكثير من الوثائق المادية  و ن نتائج التقنيات إ" ،التجريبية الأخرى

بدأت على ،لى حوالي الألف الثالث قبل الميلادإيعود بعضها و  ،غيرهاو النقوش و الصور و كالرسوم 

،في ثلاثة مراحل المرحلة الأولى منتصف القرن التاسع عشر، ثرها بحوث جادة تبلورت شيئا فشيئاأ

بالفعل مما و .2"المرحلة الثالثة بداية ستينيات القرن الماضي ،رحلة الثانية مع ثلاثينيات القرن الماضيالمو 

جعل الدول العظيمة تتنافس لدراسة و سبق ذكره أن علم أثار الموسيقى سهل دراسة المادة العلمية 

  .الحقائق العلمية الجديدة بأدلتها المادية

  .يعرف بالموسيقولوجياما  وقى أيكما ظهر علم الموس  

:Musicologie) علم الموسيقى(الموسيقولوجيا  -

بالرغم من أن ظهور المصطلح   ،بدأ الاعتراف بعلم الموسيقولوجيا مع ستينيات القرن الماضي

ــــ لى الفرنسية بإتمت ترجمتها و   ،Musickwessenschaftبألمانيا  تحت مصطلح  1827كان في السنة 

Musicologie، بعد صدور كتاب البيداغوجي  ،ا يقابلها بالعربية علم الموسيقىأي مJohan

Bernhard logier . يهتم بدراسة الموسيقى في أنساقها  الإنسانيةالموسيقولوجيا علم من العلوم و

 وعقلاني بما ه والتي جاءت لتقارب كل ما ه الإنسانيةهي من العلوم و  ،العرقيةو الاجتماعية و الثقافية 

.22، ص2010، بيت الحكمة العراقي، 1كاظم سعد الدين ، ط:م والتاريخ، تربيرتي جيلتو، دراسة الأنثروبولوجيا المفهو 1
مركز عمان للموسيقى التقليدي، ،علام سلطنة عمانزارة الإو صدار إ ،أسرر الفنو لة العود بين دقة العلم آ ،محمود القطاط 2

.22، ص2006
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منهج علمي واضح جاءت الموسيقولوجيا لتعميم و رؤية ابستيمولوجية و ي بمقاربة علمية ميتافيزيق

فك سيطرته من النخبة مع المحافظة على الصفة العلمية كما أصدر و الخطاب الموسيقي لعامة الناس 

،2018لى الموسيقولوجيا السنة إدعوة :ـــالباحث التونسي سمير بشة  بالوطن العربي كتابه الموسوم ب

�ƨȈƥǂǠǳ¦�ȄǬȈǇȂŭ¦�Ŀ�ƪ والذي هو  ưŞ�Ŗǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�ǲǸĐ�ƨǏȐƻ الموسيقى التونسية بحوثه في ممارسة و

الى كل من و دور المؤسسات مثل المعهد العالي للموسيقى  إلىنوه و الفعل الموسيقي بمقاربات تاريخية 

1.سبقه في البحث أمثال محمود القطاط

NattiezJeanئد الموسيقولوجيا الباحث جون جاك ناتي سبقه في هذا المضمار في الغرب راو 

Jaques،  كان يطلب من و الذي كان يهتم بالدراسات الاثنيموسيقولوجية و من جامعة مونتريال بكندا

دراسة و علم النفس المعرفي و طلبته خاصة طلبة الدكتوراه دراسة كل ما يتعلق  بعلم الاجتماع الموسيقي 

متعلق بنظريات  ولم يكن يهتم بكل ما هو  ،Popسة موسيقى البوبالموسيقى العرقية مثل درا

Eloge،أصدر كتابه تمجيد الموسيقولوجياو  ،الموسيقى de la musicologie،  الذي ترجمه الباحث

2011راجعه الحبيب بدة السنة و التونسي سمير بشة 
2.

  :أنثروبولوجيا الموسيقى-

العلوم الإنسانية والاجتماعية والفنون،  بفضل العلوم السابقة الذكر تقدمت البحوث في

18(وحصدت نتائج جد هامة نفضت الغبار على كثيرا من الحقائق التي طلت لعصور غاية القرن 

، بل أججت صراعات حضارية وفكرية حدة إلى درجة نشوب الحرب العالمية الأولى )الثامن عشر

بر عن أصالة الإنسان وعمقه التاريخي في نسانية راقية تعإوالموسيقى باعتبارها رافد حضاري ولغة 

جذور الحضارات أصبحت محل اهتمام الدول العظمى لفرض هيمنتها على باقي الشعوب حتى تقوى 

¢�ŉƾǬǳ¦�ƢǿƾȀǟ�ȄǴǟ�ǶǷȋ¦�̈°¦ƾǏ�Ŀ�ȄǬƦƫÂ�Ä®ƢǷȐǳ¦�ƢȀƯ¦ǂƫÂ�ƢȀƬȇȂđو ¨®ƾƴƬŭ¦�Ƣē°ƢǔƷ�řƦƫ.

1
http://samirbecha.com/ar/tag/musicologie/  2021أوت  02شوهد يوم. 

  2021أوت   23:اطلع عليها بتاريخ ،علوم الموسيقىو صفحة فيسبوك  الجمعية التونسية للبحث في الموسيقى   2

https://www.facebook.com/aturemm/posts/303820836295829/.
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العظمى لكشف طلاسم تاريخ فنون  وكانت الحضارات الشرقية القديمة محل اهتمام الدول

ان التقارب الكبير كالبابلية والآشورية والسومرية و و وحضارة الإنسان بدءا بالحضارات الهندية القديمة 

كليما عن العلاقة المتبادلة والتماثل .كتب ي" بيت حضارة ما بين النهرين والحضارة الهندية القديمة، 

أما الأب الروسي لعلم السوسيولوجيا، بيكولسكي، )... القدامى(بين السومريين وسكان الهند القديمة 

تلك الأرض القريبة منها، مثل المناطق المتأخمة  وإيران أ وأن المنشأ الأصلي للسومريين ه: يقول

1).أشخياذ(لعاصمة السوفيتية 

نوف أن الموسيقى كانت حاضرة إلى جانب الملحمة و دياك.وأكد البروفيسور الروسي ي

، غوميليف غميش ترجمة الشاعر الروسي الكبيرغال"ا وأكد ذلك من خلال دراسته لملحمة الدرامو 

وبدايتها كانت في مهد الحضارات القديمة  1921ƢđƢƥ°¢Â�ƨȈǬȈǇȂǷ�Ǟǘǫ�®ȂƳÂ�ǂǯ̄Â��."2السنة 

�Ǯ) ما بين النهرين(وبالضبط بلاد الرافدين  Ĕ¢�Äǀǳ¦�̧ ȂǓȂŭ¦�¦ǀǿ��ƨȇ°Ȃǋȉ¦��ƨȈǴƥƢƦǳ¦��ƨȇǂǷȂǈǳ¦

مى واكتفوا بتوثيق تاريخ الموسيقى في العصر اليوناني إلى أن جاء علم الأنثروبولوجيا ااحثين القدالب

نسانية والاجتماعية وفصل في الأمر بحملة من الاكتشافات الهامة التي أثرت جميع حقول العلوم الإ

  .عامة والموسيقى على وجه الخصوص

 الذي يحظي به البحث في تاريخ الموسيقى لى الاهتمام الكبيرإهنا أفتح قوس لألف النظر و 

مع مطلع القرن التاسع عشر فجر الفيلسوف الألماني الكبير فريديريك نيتشه و  علاقتها بالدراما،و 

في طبعته الأولى تحت  1872نقدا لاذعا حينما أصدر كتابه السنة و قضية كبيرة أحدثت ضجة علمية 

The( عنوان مولد التراجيديا من روح الموسيقى birth of tragedy out the spirit of music(

أعيد نشره بعنوان و صدرت الطبعة الثانية  1874في عام و محاولا التشكيك في كل المفاهيم اليونانية، 

.57، ص�ƨǠƦǘǷ��¿®¡�ƢǼƷ��Ƣȇ°ȂǇ��ǪǌǷ®��ƾĐ¦�°¦1991®:هرين العريقة، ترنماتيفا، أسازونيف، حضارة ما بين ال. ك 1
.69المرجع نفسه، ص 2
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The( مولد التراجيديا birth of tragedy(،   طيدة و كما أن الفيلسوف نيتشه كانت تربطه صلة

1.آنذاكبالموسيقي ريتشارد فاغنر 

بدأت البعثة الألمانية للتنقيب على الآثار مباشرة أعمالها في المدينة السومرية  1913ام في ع"

القديمة أوروك، وترأس هذه البعثة العالم يوردان حيث باشر أعماله لمدة ستة أشهر ثم توقف عن العمل 

وفي .... ىبسبب اندلاع الحرب العالمية الأولى، وأكد العثور على أدوات للفن والثقافة والموسيق

اكتشف عالم الآثار الفرنسي، دي سيريك، المدينة السومرية 19النصف الثاني من القرن التاسع عشر 

القديمة لاغاش، وأكد على وجود أدوات موسيقية، عثر على قيثارة مصنوعة من الخشب مطرزة 

2."كأثار مادية" بالذهب والزمرد

م 1945عنه أستاذة في جامعة كاليفورنيا هناك اكتشاف آخر في تاريخ الموسيقى حيث تكلم 

�ǺǷ�§ŗǬȇ�ǽǂǸǟ�ÄǂƴƷ�¬Ȃǳ�ȄǴǟ�§ȂƬǰǷ�Ä°Ȃǋ¡�ǆ": قائلة ǻƢǷÂ°�Ŀ�̈ƢȈū¦�¦ȂưǠƥ�ǶĔ¢�̄¤3400

��ƨȇ°Ȃǋȉ¦�̈°Ƣǔū¦�ń¤�ƢǿƾȀǟ�®ȂǠȇ�Ƥ" سنة ǴǬǳ¦Â�Ƥ ū¦�Ǻǟ�ǶǴǰƬƫ�ƨȈǬȈǇȂǷ�ƨǠǘǫ�¦ÂƾƳÂ�ǶĔ¢�Ä¢

أما " القيثارة الآشورية، وعزفوا القطعة الرومانية، وأعادوا هذه القطعة الموسيقية ، بعدما أعادوا صناعة 

، واستخدموا بليين استنبطوا نوطتين في كل مرةالآن فقد تم البرهان على أن الموسيقيين الآشوريين البا

3. "المدرج الموسيقي السباعي الغربي وليس الشرقي الخماسي

ن المدرج السباعي وضعه الإغريق إذ أن علماء الموسيقى كانوا يعتقدون قبل هذا الاكتشاف أ   

أما عن الآلات العتيقة يوجد لوح فخاري معروض في متحف اللوفر بباريس  4" م.ق 4000سنة 

م، يمثل امرأة تعزف على قيثارة ورجل يرقص بالدف، من لارسا، 1914فرنسا إشتراه الفرنسيون السنة 

 .11ص ،2008، 1التوزيع، اللاذقية سوريا، طو مولد التراجيديا، ترجمة شاهر حسين عبيد، دار الحوار للنشر فريديريك نيتشه،1
.45المرجع نفسه، ص2
  .208ص  ماتيفيا، سازونوف، حضارة ما بين النهرين،3
.211المرجع نفسه، ص 4
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وسة أحد أهم الآلات الموسيقية الوترية م، وتوجد كذلك قيثارة الهارب المق.ق 1800مؤرخ لحوالي عام 

م، مازالت تصدر أصوات .ق  3500عمرها اليوم 18في مصر القديمة وتعود للأسرة الثامنة عشر 

.عذبة، وهي معروضة في متحف ميتروبوليتان بالولايات المتحدة الأمريكية

  ثنولوجيا الموسيقىأ: المطلب الثاني

ويقول جاكوبز " لى أساس مقارن ونظرية الثقافةهي دراسة الثقافة ع"كما عرفها هوبل 

Jaquobs "وسترن " التحليل العلمي القائم على الاثنوغرافياStern":نساق الاجتماعية والاقتصادية الأ

للشعوب ذات المستوى التكنولوجي المتخلف ويستهدف الكشف عن أصول وظائف  والتراث الثقافية

ƨȈǧƢǬưǳ¦�ƢēƢũÂ�ŚȈǤƬǳ¦�©ƢȈǴǸǟÂ."1

  :موسيقى الشعوب القديمة -1

ثنولوجي الموسيقي ق البحث الأيلى ضرورة تطبإدعى الباحث كورت زاكس "

Ethnomosicologieغير بدائي وذلك من أجل و بدائي  و، من أجل وضع حد فاصل بين كل ما ه

كل   في نظر هذا الباحث، الموسيقى البدائية تشملو لى تعريف واقعي للموسيقى البدائية التي إالوصول 

لات الموسيقية التي لها دور كبير حيث كذلك الكم الهائل من الآو تمعات Đ¦�Ŀ�̧ȂǼƬǷو موروث  وما ه

2". لات تصدر أصواتآلى إخام  وه نسان حول كل ماأن الإ

من جامعة شيكوتيمي   ،DesrochesMoniqueتعتبر الباحثة الكندية مونيك ديسروش 

منذ ثمانينات القرن الماضي ،.Ethnomusicologieلاثنية كيبك رائدة في حقل دراسات الموسيقى ا

لات الموسيقية العالمية منذ مكلفة بتسيير متحف الآو ستاذة التعليم العالي بنفس الجامعة أو هي باحثة و 

عينت  ،حاصلة على شهادة دكتوراه دولة في الموسيقى العرقية ،1948من مواليد  ،1991السنة 

37، ص1981،، دار المعارف ، مصر1محمد الجوهري،حسن الشامي، ط:إيكه مولتكرانس، قاموس الاثنولوجيا والفلكلور،تر1
  .08ص ،2014لحولي، المركز القومي للترجمة، القاهرة، سمحة ا: رت ،تراث الموسيقى العالمي كورت زاكس،2
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 :لها عدة مؤلفات نذكر منها على سبيل المثال لا الحصر ،1977ا السنة ستاذة بجامعة مونتريال كندأ

،2005 "القيمةو قى الأصالة يالموس" ،1989"لات الموسيقية التقليديةالآ" ،2008" لهةطبول الآ"

ǾǠǸšو الطوائف و الموسيقى " ،2007" بناء المعرفةو الطقوس و الموسيقى " �Ŀ�ÄƾǼŮ¦�ǞǸƬĐ¦"1981،

كما اشتركت مع ". دين الملتزمين"و ،1997 "علم الموسيقى العرقيو في الجماليات راء متقاطعة آ"

1.نخبة من البحاثة في دراسات ميدانية

تعتبر الموسيقى تعبير إنساني عرف منذ قدم العصور، : نسان البدائي والموسيقى الطبيعيةالإ

كأدوات لخلق الأصوات سواء   بدأت مع محاكاة الإنسان للطبيعة واستعماله للعظام والجلد الحيواني

التعبير عن خلجات النفس، ولعل محاكاة أصوات الحيوانات وخرير المياه، وصدى  وللتواصل أ

الأصوات كان له الأثر البالغ في ذلك، كما أن التنسيق والضرب على الصدر والركل بالأرجل على 

لقد  ،2 الفرح والحزن والاحتفالفيو الأرض وبالأيدي على الفخذين كان تعبيرا بدائيا سواء للتواصل أ

الزماني خاصة عند الشعوب و عرفت تطورها في حيزها المكاني و  السنين ينعرفت الموسيقى منذ ملاي

لات آو   يجاد أشكال موسيقيةإلى إ  Besoinsالتي خضعت لنظام جماعي دفعتها حاجاتو الموحدة 

لا يفسر رموزها   وسط أقلية عرقية ألحان محددة لتؤدي وظائف متعددة فيو نغام أو يقاعات إو معينة 

ن تكون دينية أن هذه الحاجات يمكن أكما ذكر الباحثون و  ،لا أصحاب الانتماء العرقيإطلاسمها و 

،غيرها من طقوس العبادات الروحانية والتسبيح أو التهليل و التطهير و  ةالمناجاو خر للاتصال بالعالم الآ

وقد يكون لحاجة التواصل   ،الترويح عنهاو متاع النفس إحتى من أجل الرقص لطرد القلق والخوف  وأ

  .بالخطر لتتجمع القبيلة الإحساس وأكقرع الطبول في الحرب 

  .2021أوت 23شوهد يوم  ،من موقع الباحثة ،ترجمة ذاتية من الفرنسية العربية 1

http://classiques.uqac.ca/contemporains/desroches_monique/desroches_monique.html.
  .29ص ،تراث الموسيقى العالمي كورت زاكس،2
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تقاسم  ،حدة الشعورو  ،الأصالةو تثبيت القيم  ،الطابع الاجتماعي لم شمل القبيلةو الحفاظ على الهوية 

غيرها من و  ،الترويح عن النفسو فيه التر  ،التواصل بالرموز ،تدوين التاريخ الموحدو تفاصيل الحياة 

  .الوظائف الأخرى

  :الآلات الموسيقية البدائية -

�ƢĔƘǋ�°ȂǐǠǳ¦�ǂǷ�Őǟ�©°Ȃǘƫو  ،نسان البدائي الموسيقى منذ ملاين السنين لقد عرف الإ

التي مرت بمراحل تطور مختلفة منذ ما قبل التاريخ مرورا بمرحلة  ،الحرفو العلوم و شأن باقي الفنون و 

الزراعة ثم مع الحرف التقليدية في المرحلة الكلاسيكية وبداية و لعقل البشري بعدما عرف الصيد تطور ا

الذكاء و لات ثم جاء عصر الرقمنة عصر الآو بعدها مع التطور التكنولوجي و التفكير العلمي 

نسان العصر الحجري يملك إكان " ،الاصطناعي الذي فاق قدرة البشر في معالجة المسائل الدقيقة

شبابات مصنوعة من عظام و وجدت في العديد من الكهوف مزامير  ،بدون شك نوعا من الموسيقى

حشي و نرى رسم رجل يرتدي جلد ثور  ،خوة الثلاثة في أرييجفي مغارة الإو  ،صغيرة من ذوات المخ

1".يلعب بما يشبه النايو 

ǋȋ¦�̧ÂǀƳÂ�» ȂĐ¦�Ƥ ǐǬǳ¦�ǺǷ�ƨȈǬȈǇȂŭ¦�©ȏȉ¦�ƨǟƢǼǏ�© ƢƳ�Ǯ ǳ̄�ƾǠƥ�Ľ جار ومختلف

ويمكن ...." يا، با، تو، يو، إ، هو، ني، كا"النباتات، ثم بدأت النغمات مع بداية الصيحات، 

اعتبارها ألحان بدائية، ونجد صيحات أخرى، أي ، جاي، آه، أوه، فاي، ياه، ماه، كما كانت بعض 

نساني بدأت كاء الإمع تطور الذ و .... يا،يا،يا ...ينادي، ها،هاو ، أو، بورا، را، را، ب: الصيحات

 نالآلات الموسيقية التي تصنع م: الشخاليل :صناعة الآلات الموسيقية التقليدية البسيطة، نذكر منها

،دمشق ،النشرو الترجمة و دار طلاس للدراسات  ،الشعر عند الشعوب البدائيةو الغناء  ،ت يوسف شلب الشام،موريس بورا.ك 1

  .15ص،1992
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من الآلات التقليدية البدائية مصنوعة من جلد : والطبول .ثمار جافة بداخلها بذور، مثل ثمار اليقطين

1. مشدود على جفنة خشبية يضرب عليها بالعصا

ƾƳÂ�ƨǷƾǬƬǷ�ƾƳ�°Ȃǐǟ�Ŀ�ÀƢǯ�ƢŮƢǸǠƬǇ¦�Ǻǰǳ�ƢēƢȇ¦ƾƥ�ƾȇƾŢ�ǞȈǘƬǈǻ�ȏ©�: نفخ البدائيةآلات الو 

ƢǧƢǌƬǯȏ¦�Ƕǿ¢Â�̈°ȂƼǼŭ¦�¿ƢǜǠǳ¦�ĿÂ�ƨǧȂĐ¦�®¦Ȃǟȋ¦Â�Ƥ©�عندما كان الإ ǐǬǳ¦�Ŀ�ƺǨǼȇ�ȆƟ¦ƾƦǳ¦�ÀƢǈǻ

صوات التي أضافها الإنسان البدائي هي إضافة الثقوب في الأعواد والعظام الطويلة حسب صدور الأ

  .المرغوب فيها لإحداث أصوات متتالية ومتناغمة وهنا بدأ العزف

بداع فيها إ�Â�ƨǫƾƥ�ƨǟȂǼǐǷ�ƢĔȋ�ňƢǈǻوهي آلات برزت مع تطور الذكاء الإ: الآلات الوترية التقليدية

ƢǿŚǣÂ�ǲƥȍ¦Â�¾ȂȈŬ¦�ǂǠǋÂ�©Ƣǻ¦ȂȈū¦� ƢǠǷ¢�ǺǷ�ƪ ǻƢǯ�ƢȀƬȇ¦ƾƥ�Ŀ�°ƢƫÂȋ¦��» ȂĐ¦�¼ÂƾǼǐǳ¦Â�°ƢƫÂȋ¦

ȍÂ�©Ȃǐǳ¦�ǆالصن ǰǠȈǳ�Ƥ ǌŬ¦�ǺǷ�ÀƢǯ�» ȂĐ¦�¼Âƾ2.حداث زنين هوائي ولتكبير الصوت

  الدينو الموسيقى : المطلب الثالث

لعبت الحضارات و  ،الفنون وبألقدت ولدت الموسيقى من رحم الدين مرتين تما ما مثل المسرح 

إن كانت و في الاعتقاد و هر الدين في المظو الشرقية القديمة دورا كبيرا في توطيد العلاقة بين الموسيقى 

بعدها جاء الدين ليفسر الظواهر تفسيرا علميا و البداية متعلقة بطقوس السحر الذي تحول إلى معتقد 

الفن من سلطة الدين و ما بعد الحداثة وخرجت الموسيقى و إلى حين نفاذ سلطته في عصر الحداثة 

  .ية مثل بداياته الأولى تماما العقلو حية  الصحيةو وعاد الإنسان يتخبط في مشاكله النفسية 

 :الموسيقى في الحضارة الهندية -1

اختلفت الموسيقى في الهند عن باقي الحضارات الشرقية الأسيوية وذلك للاختلاف الديني 

 وه" سافرتي"فالموسيقى بالنسبة لهم هبة من الإله خاصة فنجد الإله  ،العقائدي الموجود إلى يومنا هذا

المسيطر الروحي على الموسيقى  وه" ناريدا"الإله و  ،مانح الآلات الموسيقية "يناأف"الذي منحهم آلهة 

.33، ص2007، 1سكندرية ، مصر، طالوفاء للنشر، الإ، دار1هالة محجوب، جماليات فن الموسيقى عبر العصور، ط1
.34، ص المرجع نفسه2
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وهب شعبه الهندي أغاني " أليفيا"يعزف آلة  وهو " براهما"هناك أسطورة تقول أن و المشرف عليها و 

رجا أي 1600لقد بلغت و هي تقابل المقامات الموسيقية و معناها اللون " راجا"مقدسة يطلق عليها 

هناك من وهب نفسه للمعبد من أجل الموسيقى و الموسيقى و كما ارتبط الرقص بالدين ،مقام ولون أ

1.الرقصو 

  :موسيقى في الحضارة الصينيةال -2

مما لا شك فيه أيضا و الطب و الحكمة و موسيقى الصين القديمة كذلك كانت متعلقة بالدين 

وعرفت  ،المعتقد القديمو قوس الدينية اهتمت بالطو تأثرت بغيرها من الأمم و أن هذه الحضارات أثرت 

في و التي هي من صنع الآلهة في اعتقادهم و عندهم الديانة البوذية التي حافظت على الآلة الموسيقية 

بنيت فلسفة الموسيقى و تدريسها بقوانينها المضبوطة و حياة القيصر الأول بدأ الاهتمام بعلوم الموسيقى 

حركة الأجرام السماوية و على التوافق بين الكواكب  على أساس عقائدي طقسي كذلك فهي تقوم

حكماء أهمهم و ظهر عند الصينيون رجال دين موسيقيون و  ،تعاقب الفصول الأربعةو الأرض و 

2.الذي انتشرت مدارسه في كافة العالم إلى يومنا هذا" كونفيشيوس"

  :الموسيقى في الحضارة الفرعونية القديمة -3

�ƨȈǼȇƾǳ¦�²و ية تطورا كبيرا لقد عرفت الحضارة الفرعون ȂǬǘǳ¦�² ƢǇ¢�ƢĔȋ�ȄǬȈǇȂŭƢƥ�ƪ ǸƬǿ¦

كانت الموسيقى " ،الحكم" أوزوريس"زاد الاهتمام بالموسيقى منذ أن اعتلى و الحياة الروحية للشعوب، و 

¢�ƾƳȂȇ�ƢǷ�ǲǯ�ǞǷ�ǶƴǈǼƫ�ƢĔو التناسق في كل جزء من أجزائها  و التناغم و هبة سماوية يحكمها القانون 

3".حرى أن كل خير يشكل في حد ذاته موسيقىبالأ ومن خير أ

.14إبراهيم خليل الخروبي، جامعة النجاح الوطنية كلية الفنون الجميلة فلسطين، ص 1
.16، ص المرجع نفسه 2
.35الشايب للنشر، ص زهير الشايب، دار :تر، علماء الحملة الفرنسية، وصف مصر الموسيقى والغناء عند قدماء المصرين3
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الحادة  ،اهتم لأوزوريس بالموسيقى حيث ابتكر قيثارة من ثلاثة أوتار لها ثلاث نغمات 

الرقص ويمكن أن و الرياضة و كما اهتموا بتحريك الجسد .الوسطى بالربيعو  ،الغليظة بالشتاءو بالصيف 

أما عن .خاصة الدين والموسيقى عند البوذييننرجع ذلك إلى تأثرهم بالحضارات الشرقية الأخرى 

الترانيم على أساس الحركات و الإيقاعات الموسيقية عند قدماء المصريين كانوا يقدمون الابتهالات 

هذا تأثرا من البربر و كانوا يترنمون بداخل المعابد بالابتهالات السبع المرتبطة بالكواكب السبع و  ،السبع

1.الأفارقةو 

  ):اليونانية(الحضارة الإغريقية و الموسيقى  -  4

أعرقها نظرا للتطور الفكري لتفسير الظواهر و تعتبر الحضارة اليونانية أكبر الحضارات الإنسانية 

�ƢēƘǌǻ�ƾǠƥ�řƯȂǳ¦�ƾƦǠŭ¦�Ŀ�ȄǬȈǇȂŭ¦�ƪ،الاهتمام بالحقائق العلميةو بداية الفلسفة و الطبيعية  ǟǂǟǂƫ

غيرها و الاحتفالية و الجوقة و لدينية في أشكال تعبيرية كالمسرح ممارسة الطقوس او الدينية من رحم المعبد 

  . من الطقوس اليومية 

  :الإله ديونيسس-أ

  .عمت طقوسهو قد شاع دينه و الخمر عند اليونان و النماء و إله الخصب 

،التاريخ عند اليونانو هذا ما اتفق عليه علماء الدين  ،حبه عند الناسو أصبح تناول الخمر و 

 .دعين الهائماتو شغفن به فزاغ رشدهن و لنساء اللائي أحببنا اله الخمر حبا جنونيا وكانت حوله ا

الطقوس و  مارس اليوناني" السهر عليهو �ǾƦȇǀē�Ŀو أسهمن في رشده و حتى جاءت ربات الموسيقى 

سميت و " بالكترسيس"ما يعرف  والدينية التي رافقتها الجوقة بأدائها الموسيقي لغرض التطهير النفسي أ

التقرب إلى و ممارسات دينية محضة شكلا من أشكال العبادة "  بأعياد الديثيرمبيا"ذه الاحتفالية ه

.63، صعلماء الحملة الفرنسية، وصف مصر الموسيقى والغناء عند قدماء المصرين1
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التمثيل من و العزف  و الغناء و الخروج للرقص و لبس جلده و تقديم القرابين كذبح حيوان الماعز و لهة الآ

1.أجل التطهير النفسي

  ) :الموسيقىو إله الفن (  Apollonالإله أبولون  -ب

أشهر و أكثرهم ضياء و �ƨŮȉ¦�Ȅđ¢�ÀȂȈǻƢǻȂȈǳ¦�ƾǼǟ ووه ، المعتقد اليوناني القديم إله الفنفي وه"

 بناء الصروحو أعمالهم الخطيرة و �ǶēȐƷ°�Ŀ�ÀȂǠǳ¦�ǾǼǷ�ÀȂƦǴǘȇو وكانوا يستشرونه  ،معابده معبد دالفي

الغناء و لطرب إله او علاوة على ذلك فقد كان إله الموسيقى و  ،الشرائعو القوانين  وضعو العمارات و 

  .ولائمهمو يبهج مع جوقته مجالس الآلهة و على الناي  ويضرب على القيثارة أ

تعطي للناس البصيرة الروحية  و واضحة و  كانت هادفة نقية فيها الصفاء" والموسيقى عند أبولو 

إصابة الهدف على عكس موسيقى و الأسهم رمز السداد و كانت مصحوبة بآلة اللير رمز الإيقاع 

2".النشوةو الهياج و الشغف و التي كانت فيها الإثارة ديونيسس 

:الشعرو ربات الموسيقى  -ت

هذه الأخوات  و  ،أمنمسينيو الشعر الأخوات التسع بنات أرفس و كان لأبولون ربات الموسيقى و 

هم  و الدين و الفصاحة و فأنجبت ربة الشعر القصصي  ،في حفلات الآلهة" أبولون"كن يؤلفن جوقة 

3".الإيقاعو الرقص لينس واضع أصول النغم و يبسخوري ربة الشعر الغنائي ولدت له تر و كهنة 

، 1الأب فؤاد جرجي بربارة، الأسطورة اليونانية، منشورات الهيئة العامة الدورية للكتاب، وزارة الثقافة دمشق، سوريا، ط1

.187، ص2014
 .117ص ،المرجع نفسه 2
 .122 صنفسه، 3
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أثينا آلهة : جود آلهة أخرى متعلقة بالقوى الخارجية العظمى الأخرى مثلو بالإضافة إلى 

. غيرهم من الآلهةو .. .الجمالو الزهرة إلهة الأنوثة . أرس إله الحرب ،السحرو أرثميس اله الصيد  ،الطهر

 .ية كما يذكر بعض المؤرخونأصولها بربر و 

 :الموسيقى في الحضارة الإفريقية القديمة -5

  :الموسيقى عند الشعوب القديمة -

    :الموسيقى عند الطوارق-أ

ارتبطت الموسيقى عند الطوارق بالدين  ،جذورها ضاربة في قدم التاريخو نجد حضارة الطوارق و 

المتحف الأيثنولوجي في فرنكفورت  يقول فريبيونوس مؤسسو . وكانت تمارس ضمن طقوس منظمة

صورة  ،على طبله فانه يعلن عن الجانب الأخر من طبله  ،رجل دين وهو عندما يضرب الشامان "

كل و المحيطات و في الجبال و أي أنه يطرد بذلك جميع الأرواح التي تعيش في الأرض  ،لعالمه الروحي

1".المخلوقات التي يوجد عليها

 :الموسيقى القناوية-ب

أصلها بربري دخلت من و موسيقى افريقية الأصل لها جذور عميقة قبل الحضارة الفرعونية  هي

جذورها تعود إلى و ويرجع تاريخها إلى الطقوس الدينية  ،ليبياو المغرب و السودان إلى شمال إفريقيا بالجزائر 

لهذه الموسيقى و ينية الحضرة الدو الطرق الصوفية لإقامة الجذبة و ما قبل الإسلام ثم ترعرعت في الزوايا 

" المعلم"تسبيح يتلوها و أذكار و ¦�ǲȈƫ¦ǂƫ�ƢȀǬǧ¦ǂƫ�ƨǗȂƦǔǷ�ƢēƢǟƢǬȇ¤�½Ȑǧȋو قواعد مرتبطة بالبروج و نظام 

جامعة سيدي بلعباس ، مجلة النص قسم الفنون ،الوظائف السوسيوإثنية لموسيقى الأمزاد عند طوارق الهقار بوشيخي علي،1

 .66ص ،04،2016الجزائر، العدد
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Lesذكر الباحث الفرنسي روني باي في كتابه و  noms des métaux et des couleurs en berbère

1.المغربو ليبيا الجزائر أصلها أمازيغي متعلقة بالرجل الأسود موطنه بلاد البربر 

  :موسيقى الديوان-ج

هي أيضا و مالي و غينيا و هي كذلك موسيقى ذات أصول افريقية تعود أصولها إلى السودان و 

موسيقية دينية روحية تستعمل فيها آلة القمبري الوترية الإيقاعية وهي كذلك ذات دلالات طقسية في 

ǟ�ƾǸƬǠƫ�ƢĔȋ�¿ȐǇȍ¦�ǲƦǫ�ƪو عمقها  Ǉ°ȂǷ�ƢȀǴǰǋ التنقل إلى العالم و شرب الدم  و لى تحضير الأرواح

يحضر طقوسها و رموز كثيرة مثلا يبيع العبد نفسه إلى أصحاب الديوان و فيها اعتقادات و الميتافيزيقي 

«�¦�ŚƦǰǳو سنويا مثل الدردبة  ƾǳ¦�ȄǬȈǇȂŠ�ƨƥȂƸǐǷ�̧ °Ƣǌǳ¦�Ŀ�Ƣđ�» ¦Ȃǘǳ¦�ƾǠƥ�ƨȈƸǓȋ¦�ƶƥ̄

  .القرقابوو 

  :يقىالموسو الدين المسيحي  -6

  :يةائسالموسيقى الكن -

التطبيق  العملي الحقيقي بالكتابة الموسيقية و سية هي بداية التنظير العلمي ائالموسيقى الكن

¦�ƢĔȋ�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�ȄǬȈǇȂŭ وتسمى أيضا بالترنيم الكنيسي أو  ،نظامها إلى يومنا هذاو المعروفة بقواعدها 

لم تكن و  ،Ȃǐǳ¦�®¦ǂǨǻƢƥ�©ǄȈŤ�ƢĔ¢monodique©�كما   ،الخارجية وتميزت على الموسيقى العلمانية أ

�̈®ƾǠƬǷ�Ƣē¦ȂǏ¢polyphonique  البسلتيكا"تسمى أيضا و."  

مرت و الرومانية أيضا و البيزنطية و لقيت الموسيقى اهتماما كبيرا في حضن الكنيسة اليونانية 

ن قبضة الكنيسة بعدها فلتت مو عصور مختلفة بداية من القرن الأول إلى القرن الثامن عشر و بمراحل 

  .ثارت عليهاو 

،2018مارس ��ƨȈƥ°ƢǤǷ�©¦ȂǏ¢�ƨȈǸǫǂǳ¦�ƨǴĐ¦�ǂƟ¦ǄŪ¦11و مقال موسيقى غناوة أنغام تخترق حدود المغرب 1

https://www.maghrebvoices.com/2018/03/11/2021سبتمبر  08:شوهد يوم 
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  )من القرن الأول إلى القرن السادس (: مرحلة الكتابة الأبجدية-أ

Notation“وعرفت كذلك العلامات الآتية  ،استعملت فيها علامات الموسيقى اليونانية

Instrumentale”  النشيد "من الآثار التي عثر عليها في هذا العصر في مدينة أوكسيرنكوس المصرية و

Hymne“" المسيحي  أكسيرنكوس Chrétienne d’oxyrhynchus” ، يرجع تاريخه إلى أخر القرن و

من و هو قد ضبطت نغماته بالعلامات الموسيقية الأبجدية القديمة و أول الرابع بعد المسيح  والثالث أ

  .من أقدم الترانيم المسيحيةو الشعر الشعبي الديني 

  )من القرن السادس إلى القرن العاشر: (لأورشليميةالكتابة او مرحلة الكتابة الصوتية  -ب

وكانت تستعمل في ترتيل الأناجيل  ”accents“هي مأخوذة من أوزان الشعر اليوناني و 

الكتابة و  .Ƣđ�ƨǐƬƼŭ¦�ȄǬȈǇȂŭ¦�©ƢǷȐǟ�ƨȈǼȈƫȐǳ¦�ƨǈȈǼǰǳ¦�©ǀƻ¢�ƢȀǼǟو النبوات و الرسائل و 

أبقت على و البلاد الشرقية و في القسطنطينية  انتشرتو " يوحنا الدمشقي"ضعها القديس و الأورشليمية 

التقليد الشرقي البيزنطي الذي وضع مذهب موسيقي وصل إلينا مشوها و هذا هو الكتابة الصوتية 

أدخل عليها الألحان الثمانية اليونانية التي كانت تجلب و ". بموسيقى الدمشقي"لقب فيما بعد و 

  .الشعب إلى الكنيسة

 )من القرن العاشر إلى القرن الثالث عشر: (ية القديمةمرحلة الكتابة البيزنط -ج

“Sémiographie paleobyzantine”

النبؤات ترتيلا و الرسائل و ضعت الكتابة الموسيقية الصوتية لترتيل الأناجيل و في هذه المرحلة و 

حلة تلتها مباشرة مر و . صلت إلينا منها مخطوطات قليلةو سميت بالكتابة البيزنطية الجديدة و  ،بسيطا

sémiographie“الكتابة البيزنطية الجديدة بداية القرن الثالث عشرا  néobyzantine”  حيث طرأت

درج القطع لتسهيل قراءة الأنغام بالعلامات و استعملت مفاتيح و إصلاحات جديدة على الكتابة  

  .أصبح مذهب كتابة الموسيقى كاملا في هذه الفترةو 
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  )لقرن الثالث عشر إلى القرن الرابع عشرمن ا( :مرحلة الكتابة الكوكزية -د

“ Sémiographie cucuzilite” بداية القرن الرابع عشر و مع أواخر القرن الثالث عشر

،"يوحنا كوكوزليس"أصل هذا الإصلاح الراهب الأثوسي و  ،أصلحت العلامات الموسيقية من جديد 

زاد على العلامات و الطروباريات و لأراميس فغير أنغام ا ،سيةائيعود له الفضل في تغيير الموسيقى الكنو 

  .امتد ذلك إلى القرن السادس عشرو الموسيقية 

  )من القرن الرابع عشر إلى القرن الثامن عشر: (الطريقة العصريةو مرحلة الإصلاح  -ه

La reforme et la méthode moderne

نظريات الكتابة أرسيت و  ،وهنا حدث الإصلاح الحقيقي في الكتابة الموسيقية بالكنيسة

يعقوب المترنم و  "لمبذاريوس"ومن بين رواد هذه المرحلة بطرس . الموسيقية المعروفة لدينا إلى يومنا هذا

هذا الأخير الذي يعود له الفضل " خريستينوس"والكريتي " غريغوريوس" الأول في كنيسة اسطنبول و

) فنو علم (الموسيقى و ين  الرياضيات في إصلاح السلم الموسيقي وفق النظريات العلمية التي جمعت ب

أثرت تأثيرا مباشرا في و .بعدما استفادت المرحلة من كل دراسات الحضارات  الإنسانية السابقة

1.الحضارات المتعاقبة

  :الديانة الإسلاميةو الموسيقى  -7

  :أصل الموسيقى من الديانات السماوية-أ 

اءت عن طريق الوحي من االله إلى رسل من ج ،الأصل أن رسالة الديانات السماوية واحدةو  

،الإلحاد والشرك به أ ونبذ تعدد الآلهة أو اختارهم من عباده لنشر توحيد االله و البشر اصطفاهم 

تذكر روايات الكتب و نفس مضمون رسالة الإسلام و  فجاءت الرسالات السماوية تحمل السلام

الأب أنطوان وهبي، مبادئ الموسيقى الكنسية اليونانية حسب المذهب القسطنطيني، مطبعة لويس بولس حريصا، بيروت : ينظر1

 .19-13ص  ص، 1939طبعة نادرة، . لبنان
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السبب في تسميتها و "ى عليه السلام  السماوية أن أصل تسمية الموسيقى جاء مع نبي االله موس

العطش و ما روي أن موسى عليه السلام اشتغل بالمناجاة لما حصل لبني إسرائيل التيه  وبالموسيقى ه

يأمرك بأن و قال يا موسى إن االله يقرأك السلام و فجاءه الوحي من جبريل عليه السلام   ،أربعين سنة 

فبان من كل عين  ،فجرت منه اثنتا عشر عينا فان ،حكمتي و تضرب بعصاك الحجر لترى قدرتي 

،فقال يا موسى اسق.....هي أصلهاو منها أخذت المقامات الاثنا عشر و  ،صوت حسن غير الأخر

1". فقالوا موسيقى ،جعلتا اسما لهذا الفنو فاختصرت هاتان الكلمتان 

قُلْنَا اضْرِب بِّـعَصَاكَ إذ اسْتَسْقَىٰ مُوسَىٰ لِقَوْمِ و : "في القران الكريم يقول االله عز وجلو  هِ فَـ

نًا ،الْحَجَرَ  نَتَا عَشْرَةَ عَيـْ كُلُوا وَاشْرَبوُا مِن رِّزْقِ ،قَدْ عَلِمَ كُلُّ أنُاَسٍ مَّشْرَبَـهُمْ ،فاَنفَجَرَتْ مِنْهُ اثْـ

.2"اللَّهِ وَلاَ تَـعْثَـوْا فِي الأَْرْضِ مُفْسِدِينَ 

  :الموسيقى في الشعر العربي الجاهلي-ب

لكن العرب كانوا  ،لهةتعدد الآو الوثنية و لجاهلية هي فترة ما قبل الإسلام كان يسودها الكفر او 

كانوا ذواقين للشعر أصحاب فصاحة لسان محبين للموسيقى  ،ذوق جماليو أخلاق و مروءة  وذ

دليل  وخير ،التجارةو ¤ƢǨǇȋ¦�̈ǂưǰƥ�̈°ÂƢĐ¦�©¦°Ƣǔū¦�ȄǴǟ�ǶŮƢƦǫ°�و بحكم موقعهم الجغرافي و الإيقاع و 

قدم الدكتور "يقاع النظريات الحديثة ربطت الوزن بالإو حمد الفراهدي أشفها تبحور الشعر التي اك

ساس أحاول من خلالها تحليل أبيات الشعر على و  ،الإيقاعو مندور نظرية تقوم على التفرقة بين الوزن 

ة ما على مسافات زمنية عبارة عن تردد ظاهرة صوتي ويقاع فهما الإأ...أن الوزن يعني بكم التفاعيل

نما في إو ذكر مندور أن اختلاف الموسيقى في الشعر العربي لا يكون من جهة الوزن و محددة النسب 

3".مقطع قصيرو هي مقطع طويل و ضياع النواة الموسيقية للتفعلة 

طبعة خاصة بانعقاد المؤتمر الدولي  مهورية،لجا دار الدر النقي في علم الموسيقى، ببغداد،الشيخ أحمد عبد الرحمان القادري،1

 .15ص، 1964للموسيقى العربية،
.60سورة البقرة، الآية 2
.15، صالمرجع نفسه 3
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  :الكريم  القرآنالموسيقى في -ج

  .الإنصاتو السماع نقاء في و �ƢƦȇǀē�ƨȈƥǂǠǳ¦�À̄ȋ¦�©®¦±�ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǳ¦�¾ÂǄǻ�ǞǷو 

الرياضيات اهتماما  و الفقه و لقيت الموسيقى في الديانة الإسلامية كباقي العلوم الأخرى كالطب 

  .كبيرا

 5503منظريها نذكر الكندي يحفظ كتابه بدار الكتب ببرلين تحت رقم و من أهم أعلامها و 

.1اعيالمر و الطوسي و الأرموري و الأصفهاني و ابن سينا و الفارابي و ابن المنجم و 

كانوا غير  ولو  ،من إعجاز القران الكريم نظمه الموسيقي الرائع الذي يسيطر على مستمعيهو "

كذلك و  ،مسلمين حتى قال بعض الأجلاء إن قوانين الموسيقى قد لحظت في القرآن تامة مكتملة 

لحن  التكبيرات فيهما منو العيدين  تȐȈǴēو الشأن في بعض شعائر الدين كالأذان للصلاة عامة 

يهيئ الناس لتلقي النفحات الإلهية و يلين القلوب الغلاظ و مما يرقق حاشية الروح  ،الموسيقى الرائع

2". انشراحو ببهجة 

  2011 هنا أذكر قصة فتاة أوربية جاءت لمدينة سيدي بلعباس لحضور مهرجان  ثقافيو 

  .انشرح صدرها للإسلامو فبعد سماعها لأذان المغرب تعلق قلبها بالمسجد 

  : المقامات الدينية أصل الإيقاع الموسيقي-د

تستشعر المقام و أنت تقرأ هذه الفقرة أن تطلق العنان لخيالك السمعي و وهنا أطلب منك 

نزهة "ولأن أصل كل المقامات كان لنبي من الأنبياء قال الإمام صفي الدين في كتابه ،الصوتي لكل آية

، 1العربية والأسلوبية الموسيقية، ميدان الأوبرا، القاهرة، مصر، طأحمد عادل عبد المولى، العربية والموسيقى قراءة بينية في الشعرية 1

.22، ص2020
، 1993، 1بيروت لبنان، طصالح المهدي، الموسيقى العربية مقامات ودراسات صور وتمارين موسيقية، دار الغرب الإسلامي،2

 .117ص



المعرفية والنظرية للموسيقى الدراسة ....................................................صل الأولالف

22

ربََّـنَا ظلََمْناَ : "ت كان لحن أدم عليه السلام حين قالمقام الرس" ،"مقامو الأنام في تعريف كل وزن 

فُسَنَا هُمْ " مقام العشاق كان لحن موسى عليه السلام لما قتل الفرعونيو  ،1"أنَْـ قاَلَ رَبِّ إِنِّي قَـتـَلْتُ مِنـْ

مِمَّا قاَلَ رَبِّ السِّجْنُ أَحَبُّ إِلَيَّ "مقام العراق كان لحن يوسف عليه السلام لما قالو  ،2"نَـفْسًا

نَادَى فِي "قع في فم الحوت و مقام ما وراء النهر كان لحن يونس عليه السلام لما و  ،3"يَدْعُوننَِي إِليَْهِ  فَـ

مقام الحسيني كان لحن داوود عليه و 4"الظُّلُمَاتِ أَنْ لاَ إِلَهَ إِلاَّ أنَْتَ سُبْحَانَكَ إِنِّي كُنْتُ مِنَ الظَّالِمِينَ 

مقام الحجازي كان لحن و  ،5"فاَسْتـَغْفَرَ ربََّهُ وَخَرَّ راَكِعًا وَأنَاَبَ "التوبة  السلام حين سجد سجدة

فَـلَمَّا بَـلَغَ مَعَهُ السَّعْيَ قاَلَ ياَ بُـنَيَّ إِنِّي أَرَى فِي "إبراهيم عليه السلام لما أراد أن يذبح ولده إسماعيل 

ياَ أبََتِ "مقام النوى كان لحن إسماعيل عليه السلام لما قال و 6"الْمَنَامِ أنَِّي أَذْبَحُكَ فاَنْظرُْ مَاذَا تَـرَى

عَلْ مَا تُـؤْمَرُ  منها خرج الإيقاع من ارتفاع الصوت و الباقي فروعها و فهذه أصل المقامات . 7"افـْ

شمل الإيقاع ما و جهود البحث العلمي و ثمرة التنظير  وهو الفلك و وهي متعلقة بالأبراج  8".انخفاضهو 

يحي عبيد االله بن سريج  وكان الاهتمام بالموسيقى منذ صدر الإسلام مع أب  ،دنيوي  وهما و ديني  وه

أول  ووه ،في العصر الأموي تألق نجم يونس بن سليمان بن كرد بن شهريار المعروف بيونس الكاتبو 

في العصر العباسي زادت مكانة الموسيقى حيث تعاطاها الخلفاء مثل ،و من ألف كتاب في الأغاني

لعبت دورا رياديا في تنوير أوروبا بعدما كانت تعيش و ولقيت رواجها في بلاد الأندلس ،ن الرشيد هارو 

�ƪو �ƢēƢȇǂǜǻو لم تخرج الموسيقى و  ،في عصر الظلام ǟǂǟǂƫ�ǲƥ�ȆǷȐǇȍ¦�Ǻȇƾǳ¦�ǺǔƷ�ǺǷ�ƢēƢǬȈƦǘƫ

  .الإنشاد الدينيو نشأت مرة ثانية عند الطرق الصوفية التي اعتن بالمديح النبوي و 

.23سورة الأعراف، الآية 1
.33سورة القصص، الآية 2
.33، الآية سورة يوسف3
.87سورة الأنبياء، الآية 4
.24سورة ص، الآية 5
.102سورة الصافات، الآية 6
.102سورة الصافات، الآية 7
.119صالح المهدي، الموسيقى العربية مقامات ودراسات، ص :ينظر 8



المعرفية والنظرية للموسيقى الدراسة ....................................................صل الأولالف

23

  :       التصوف الديني عند المسلمينو وسيقى الم-ه

أهميتها الكبيرة في العلاج و الأطباء المسلمين بالموسيقى نظرا لدورها الفعال و اهتم كبار العلماء 

ابن رشد كبار أطباء و ابن سينا و التوفيق بين الأشياء الأخرى ونذكر ابن زهر و اكتشاف الذات و 

كان لهم نصيبا في الزهد و الموسيقى و مارسوا فن الموشحات و الحكمة و البشرية الذين برعوا في الطب 

لقد كان للطرق الصوفية دور كبير في الحفاظ على التراث الموسيقي للحضارة و . "التصوفو الورع و 

كان الحفاظ عليه بالعمل و  ...التذبذب أحياناو لولاها لما اندثر هذا التراث بسبب الضعف و الإسلامية 

إبراز مناقب الأولياء الصالحين و مديح الرسول محمد صلوات االله عليه و ات على تغيير كلمات الموشح

الذي و الذين تنسب لهم الطريقة مثل جلال الدين الرومي صاحب الفضل في الموسيقى الدينية التركية 

  .يوجد بضريحه أهم متحف لآلة الناي

 .مصرو لمغرب العربي الحسن الشاذلي با والشيخ أبو الشيخ عبد القادر الجيلاني أصيل بغداد و 

الشيخ محمد بن عيسى و الشيخ عبد الرحمان الثعالبي بالجزائر و الشيخ عبد السلام الأسمر بليبيا و 

تعلم و القرآن و الذين جعلوا الموسيقى وسيلة لجلب الشبان للدخول في حلقات الذكر . بالمغرب

محمد و مثال رياض السمباطي  المعاصرين خرجوا من هذه المدارس أينحتى أن أكبر الموسيقي 1".الفقه

حمدي بناني و محمد الطاهر لفرقاني و أحمد وهبي التيجاني و سيد درويش بمصر و أم كلثوم و عبد الوهاب 

محمد أي " "مروا بالمديح الديني مثل رائعةو ي غنوا لشعراء فقهاء أالر و حتى شيوخ البدوي و بالجزائر 

أصحاب و صلوا على النبي "و" اق الحال عياعبد القادر يا بوعلام ذو " "سيدي صلى االله عليك لبدا

  .في الموروث الموسيقى الجزائري المعاصر" عشر

.119، صصالح المهدي، الموسيقى العربية مقامات ودراسات1
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  سوسيولوجيا الموسيقى: المطلب الرابع

التعبير الروحي عن و تعتبر الإيقاعات الموسيقية شكلا من أشكال التواصل الاجتماعي 

وارتبط ارتباطا  وثيقا  ،التاريخ رافق هذا الشكل التعبيري الإنسان منذ ما قبل ،خلجات النفس البشرية

لا يقتصر دور و  ،الحرب والاحتفالو الفرح و الحزن و الاجتماعية مثل الخوف و بالحالات النفسية 

غيرت  ،لى جانب الوظائف الأخرىإظيفة سوسيولوجية و بل للموسيقى  ،الموسيقى على ذلك فقط

�ǞǸƬĐ¦�ƨȈǼƥ�ƢȀƬǘǴǈƥ أحدثت ثورةو.  

  :الثورة الموسيقية -1

الذي يعتبر نقطة الفصل بين " ريشارد فاجنر" ت الثورة الموسيقية في بدايتها مع الألمانيكان

بفلسفة " ريشارد فاجنر"تشبع  ،الدراما الموسيقية عبر العالمو الحداثة في الموسيقى الدينية و التراث 

.1)1848ثورة الربيع الأوربي (عايش الانقلاب الأوربي  و " شوبن هاور"

ثورته على الدين من خلال فلسفته النابعة من تفكير و ثار عليها و الأوربية  هاجم التقاليد

فيه حذر و " الموسيقىو اليهودية "ظهر ذلك بشكل صريح في كتابه و سيطرة جنس على باقي الأجناس 

¦Ƣǌȇ°�¾ȂǬȇ�ƢǷȂǸǟ�ǞǸƬĐ°®�و الموسيقى و نتائجها على الفن و ǂĐ¦�ƨȇ®Ƣŭ¦�Ǻǟ®̈�و من الخطر اليهودي  

 ولا يتأثر بأي عقيدة روحية لأنه هو هو  ،بيئتهو لغته و ذ يظل اليهودي يهوديا مهما غير موطنه إ" فاجنر

  .من هنا كانت غايته إن يحول كل شيء إلى مال حتى الفنو  ،لا يعبد إلا المالو ذاته بالعقيدة 

 لم يبرعوا فيو ذكر بأن اليهود يهتموا بالجانب العملي المربح في الموسيقى لكسب المال فقط و 

العاطفة و لا تحرك المشاعر و من يبرع فموسيقاه سطحية لا تصل إلى أعماق الوجدان و تأليف الموسيقى 

" فاجنر"رجع و الدين اليهودي الذي أصبح ماديا في جوهر و على الكنيسة " فاجنر"نختصر ثورة "

 وهكان هدف فاجنر و صوفي في جوهره و روحي  والفلكلور الألماني الذي هو ليستلهم من التراث 

  .55ص ،1،2018ط سي أي سي، المملكة المتحدة،مؤسسة هنداوي،فاجنر،ريتشارد  فؤاد زكريا،1
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الحياة  لأن وظيفة و ربط الفن بالعاطفة و صياغته في قالب اجتماعي عاطفي و تحقيق الإصلاح بالفن 

وكتب كتاب موسيقي ألماني في ،الفساد و العلاج النفسي لا الهدم و الفن الأساسية هي الإصلاح 

اليهودي  يقول قائد الأركسترا الأمريكي ،ضع الفن في عصرناو عبارة عن صرخة تمرد ضد  وهو  ،باريس

أعظم ما في و ". أنا جاثم على ركبتي تقديرا لأعماله الفنيةو أنا أكرهه لكنني أكرهه " "ريشارد فاجنر"

�®ƾƦƫ�ƢǷƾǠƥ�®ƾƴƬȈǳ�Ǻȇƾǳ¦�ȄǴǟ�ǺȇƾǳƢƥ�©°ƢƯ�ƢĔ¢�ǂǼƳƢǧ�̈°ȂƯ قصة أليسوع "وسيقية كمسرحيته الم

فاجنر الموسيقية صدى ليس للتعسف لم تلقى فلسفة و يد تجديد المسيحية كدين للحب لي" الناصري

بآلهم و بيتهوفن و بموتسارت و  ،أؤمن باالله:" يردد أخر كلماته وهو مات بالفقر و با في وقته و في أور 

ن في وسع الكل أن يصلوا إلى أأؤمن بو  ،بفن واحد لا شريك لهو أؤمن بالروح القدس و ¢�ǶđƢƸǏو 

أؤمن أخيرا إنني كنت في و  يشيد بعظمة ذلك الفن وهو السعادة بفضل هذا الفن يموت المرء جوعا 

.1"الدنيا مجموعة أنغام ناشزا ستجد في العالم الأخر حلها المنسجم المتناسق

ما بعد الحداثة لهدم و مقدس جاءت التيارات الفكرية الحداثية  وبعد الثورة على كل ما ه

خاصة بعد غيب العقل الإنساني و مضني و جميل  والعبث بكل ما هو نشر التفاهة و الذائقة الجمالية 

طغت الآلات و شعورا و حلت الآلة محل الإنسان تفكيرا و الثانية و صراعات الحربين الأليمتين الأولى 

مزقت نفسية الفرد الذي فقد و تناسقها و انسجامه و الموسيقية الصاخبة التي غيرت ديناميكية الحياة 

 قوانين الموسيقى يؤديهو وابط الدين لا تحكمه ضو الهوية و أنتج فنا غائب عن القيم و  ،الثقة في من حوله

صوته غير جيد يعتمد على الروبوتيك أحيانا و شخص أجوف روحيا متذمر غير متكون في الموسيقى 

�ǞǸƬĐ¦�Ǯو في تجويده فلسفته مبنية على إثارة الفوضى  ȈǰǨƫ الاهتمام و الملذات و التمركز حول الذات و

  .بفلسفة الجسد

قضت و قتلت الايدولوجيا و الحداثة التي فككت الفن  ما بعدو كان هذا نتيجة تيارات الحداثة   

بعاد إتفكير واحد وذلك بو على الأداء الموسيقى لأن الدين عجز كسلطة في لم شمل الأفراد في شعور 

  .119ص ،صالح المهدي، الموسيقى العربية مقامات ودراسات1
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¢�ǞǸƬĐ¦�Ŀ��ǽ°Â®� ¦®¢�Ǻǟ�ÀƢǈǻȍ¦تخليه عن دوره المنوط وفق منظومة جماعية و رادة عزوفه بمحض الإ و

  .تماءالانو تحكمها وحدة الشعور 

فالفن يلعب دور  ،الفعال في توازن الحياة و مما سبق ذكره فان الموسيقى لها دورها الحيوي و 

يشتت قوانينه  والفن أ وكل دخيل يعكر صفو  ،الفكري و الديني و الاجتماعي و المصلح النفسي 

ة الإنسان يعكر حياو  ،بذلك يحدث خللا في حياة البشر المتناسقة والطبيعية هو الإنسانية و الأخلاقية 

  .يدفعه إلى الخراب الماديو الروحية 
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  العلمية للموسيقىو النظريات المعرفية : المبحث الثاني

بإتباعنا للمنهج الاجتماعي و ) إنسانيةو دراسة الموسيقى كظاهرة طبيعية ( إن دراستنا للموسيقى

نا على تنويع المناهج التاريخ أعطانا نتائج ظاهرية تعتمد على التحليل الفينومينولوجيي ولذلك اعتمد

يقول غاستون . كثر عن المثالية في الطرحأحتى نبتعد و  ،العلمية في الدراسة للحصول على نتائج أعمق

كما ألح ،العلم لم يعد يصف الظواهر بل أصبح ينتج الظواهر ،باشلار في كتابه ابيستسمولوجيا

أن نعتمد على العقلانية و ئج، لى النتاإباشلار على ضرورة تنويع مناهج البحث العلمي للوصول 

.1العقلانية التطبيقيةو ) الجدلية(العقلانية الديداكتيكية و 

  الصوت: المطلب الأول

  : الصوت -1

إن  .ظاهرة فيزيائية موجودة في الطبيعة تنتج عن اهتزازات ميكانيكية لأي جسم مشدود وه

الموسيقية، أما الأصوات الغير  واتنسميها بالأص). هرتز(الأصوات المرتبطة باهتزازات ثابتة محددة 

.2مرتبطة باهتزازات ثابتة محددة فنسميها الضجيج

:الصوت -

فالصوت في عرف العلماء  ،الحال في الأصوات والمادة الخام لعلم الموسيقى كما ه وه"

 رات اهتزاز الأجسامدهذه الظاهرة الطبيعية التي تنشأ من  ، موضوعه دراسة الأصوات عامةينالطبيعي

،لفة التي تكون لحناآعلم تركيب الطبقات الصوتية المت وأما في عرف الموسيقى فالصوت هو  ،الرنانة

ȍ¦�©Ȃǐǳ¦�ƨǘǇ¦Ȃƥ�Ƣđ�ŘǤƬȈǧ3"لات الموسيقيةبواسطة الآ ونساني أ.

.135، صمصر، نصوص مختارة دار المستقبل العربي،درويش الحلوجي:رت ،)نظرية المعرفة(الابيستيمولوجيا  ،قاستون باشلار  1
.ƨȇ®ȂǠǈǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǰǴǸŭƢƥ�ƨȈǬȈǇȂŭ¦�ƢēƢȇǂǜǻو فلكورات الشعبية بقواعدها طارق عبد الحكيم، أشهر ال2

،2010،دار يافا العلمية للنشر ،د مبارك حنون:رت ،علم الموسيقى دراسة صوتية مقارنةو علم الأصوات  ،عبد الحميد زاهيد  3

  .19ص
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فنجد الصوت  ،الغريزةو ارتبط بالدافعية  الظاهرة تسبق التنظيرو نسان فالصوت ظاهرة عند الإ

لى إيضاف و  ،على سيره الحادي ويحدو بل غناء يسير على ميزان الإ وهو الحداء في الغناء مرتبط ب

في قوافي الشعر الظاهرة كانت و النوح، و ما عرف عند العرب بالتغبير  والحداء باعتباره وزنا موسيقيا أ

،حسه المرهفو لكن بفضل تأمل الخليل بن أحمد الفراهدي  ،القوافي منظومةو الأوزان و موجودة 

�ƢĔ¦±Â¢�²و قوافي الشعر و أن يبتكر علم العروض استطاع  استطاع تحديد خمسة عشر بحرا من خلال و ®°

،تنظير الظاهرة وان اختلفت روايات اكتشافه للبحور الشعرية فالهدف واحد هو  .السكونو الحركة 

صوات لفتت أحدثت أففي رواية يقال انه كان يتجول في سوق الصفارين سمع قرع المطارق التي 

قية يأحدثت أوزانا موس في رواية انه كان يمتطي جواده فسمع قرع أطراف الفرس التيو  ،باههاتنت

  .متناغمة

راء هذه الدافعية هناك وو القوة الدافعة  ورابي أن الأصل في حدوث الأصوات هايؤكد الفو 

 وأ وبيانال وفرغبة عازف الناي أ .حداث الصوتإالرغبة هي الحافز في و الدافعة "ذا القوة إ ،الرغبة

نساني إوحتى الكلمة كصوت . قوته الدافعة هي التي تحدث أصوات متباينة يدركها السامعو القيتار 

تخرج ليتلقاها المستمع و رغبة صاحبها المتكلم هي التي تحدث أصواتا في الحنجرة و بقوة دافعيتها 

�Ƣēƾǋ�ƾƷ�ȄǴǟ�ƨǸǴǰǳ¦�©ƢǯǂƸǧ��ƢǬȈǸǟ�¦ŚƯƘƫ�ǾƬȈǈǨǻ�Ŀ�ªو  ƾŢ و�ƢēƾƷ طيها تحدث لحنا و مدها و

.1"تأليفا صوتيا يجري موزوناو 

  :عناصر الصوت الموسيقي -2

  :للصوت الموسيقي أربع عناصر وهي

  :درجة ارتفاع الصوت وأ الحدة -

الاهتزازات  فكلما ارتفع عدد: ويتحدد ارتفاع الصوت بعدد الاهتزازات خلال واحدة الزمن

  .ازدادت حدة الصوت والعكس صحيح

  .19ص  ،كتاب الموسيقى الكبير  ،رابياالف  1
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  :شدة الصوت -

  .لما كانت سعة الاهتزاز أكبر كلما كانت شدة الصوت أقوى والعكس صحيحك

  :طول الصوت -

أطول وتتحدد  طول الصوت يعني مدة الاهتزاز،فكلما كانت مدة الاهتزاز أكبر كان الصوت

.هذه المدة بالعلامات الزمنية ابتداءً من المستديرة إلى العلامة ذات الأربع أسنان

  :طابع الصوت -

بنوع  بل يتعلق ، وليس للطابع علاقة بعدد الاهتزازات،(temper) لون الصوتويسمى 

 ومن آلة البيان والتصويت الذي تتشكل منه الآلة ونوع الوتر والصدى الذي تصدره الآلة، فنغمة د

  .من آلة الكمانو تختلف عن نغمة د

:(Timbre)لون الصوت -

عدد الاهتزازات التي و  ،ات التي تقبلها الأذن فقطدراسة الأصو  والمراد منه في لغة الموسيقى هو 

لا ما كان إالأذن لا تستطيع سماع و ذبذبة في الثانية  28000لى إ 12تدركها الأذن تختلف ما بين 

  .ذبذبة في م الثانية الواحدة 3000و 40محصورا بين 

:(Orchestration)مزج الألوان  -

«��ƢēƾƷتختلف الأص: لات الموسيقيةعلم الكتابة للآ ȐƬƻƢƥ�©¦Ȃ و�©¦ȂǏȋ¦�Ŀ�ȐưǸǧ�Ƣēƾǋ

.1البشرية يختلف صوت الرجل عن صوت المرأة تماما

  .26 ص ،ن الموسيقى عبر العصورجماليات ف هالة محجوب،1
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 :الأصوات البشرية الأساسية وحدودها الصوتية في الموسيقى -3

 :الأصوات النسائية -

وبرانو الس )Soprano(.

 وسوبرانو ميز )mezzo soprano(.

الألتو )alto(.

:الأصوات الرجاليةّ -

ور التين)tenor(.

الباريتون )baretone(.

 الباص)bass(.1

  .الإنسانالصوت مرتبط بالسمع أساسا لكي يحدث تأثيرا في 

  .39ص ،2015، 1، طاتر ماالإ رأس الخيمة،ثائر صالح، دار نون للنشر،:رلى الموسيقى، تإمدخل  أتوكاروبي،1
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  :السمع

الَّذِي أنَشَأَ لَكُمُ السَّمْعَ وَالأْبَْصَارَ وَالأْفَْئِدَةَ  ووَهُ :" يقول المولى عز وجل في محكم تنزيله 

اً وَجَعَلَ "خرىأية آ ويقول في،1"قَلِيلاً مَّا تَشْكُرُونَ  ٔـ تِكُمْ لاَ تَـعْلَمُونَ شَيْ وَٱللَّهُ أَخْرَجَكُم مِّن بُطوُنِ أمَُّهَٰ

ٔـدَِةَ  رَ وَٱلأَْفْ   .سبق االله السمع على البصر لحكمته عز شأنهو  ،2"لَعَلَّكُمْ تَشْكُرُونَ لَكُمُ ٱلسَّمْعَ وَٱلأْبَْصَٰ

فهي أول حاسة  ،الجنين حاسة السمع ثبتت الدراسات العلمية أن أول ما يتكون لدىأو 

بواسطتها يتم و  ،فهي أهم حاسة في الجهاز المعرفي البشري ،تتشكل عند الجنين داخل بطن أمه

فحاسة السمع تبدأ تتكون في الأسبوع الثالث من  ،الثقافي مع المحيط الاجتماعيو الاتصال اللغوي 

الجنين هنا يبدأ السمع في الحياة الرحمية و  ،هي في منتصف الحمل أي في الشهر السادستتنو  ،الحمل

3.لة الفسيولوجية بنفس الآ

  يقاعالإ :المطلب الثاني

لى بعض التعريفات للعلماء إسوف نتطرق و الموسيقى و كما سبق الذكر أنه موجود في الشعر 

  :علماء الغربو العرب 

دات متواليةحركات متساوية الأدوار لها عو  ويقاع هالإ): م09-08:ق(سحاق الموصلي إ. 

يقاع يختص بنظم اللحن في ضابطة لأجزائه على أزمنة موضوع الإ): م10-09ق ( :الفرابي

النقلة على النغم في أزمة محدودة المقادير  وهو  ،معينة تقاس عليها الأصوات في مواضع اللين

  .النسبو 

  .اغيرهمو الدف و لة مجوفة كالطبل آعبارة عن سلسلة أزمنة يوضحها النقر على  وهو 

  .78ية الآ ،سورة المؤمنون  1
  .78ية الآ ،سورة النحل 2

  29ص ،2،2021ط، دار الغسق للنشر دمشق،حاسة السمع ونقصها،ناصر محي الدين ملوحي،3
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ن صناعة الموسيقى تشتمل على جزئين أحدهما يسمى التأليف إ ):م11-10ق( :ابن سينا

 . يقاع مضمونه الأزمنةالإ ،تنافرهاو ينظر في حال اتفاقها و موضوعه النغمة و 

النظام الواقع أزمنة االسكونات المتكونة من النقرات  ويقاع هالإ ):م13-12ق ( :الطوسي

1.من أوزان الشعرو النغمات و 

  : يقاع عند علماء الغربالإ -1

¦�ǞȈǘƬǈƫ�ȏ�ƢĔÂ®�ǺǷ�Ŗǳو يولد القوة الحية و القوة التي تثبت اندفاع الأصوات يثير الحركة  وه"

يرتبط  وفه ،الفكرة الموسيقيةو كذلك يمكن أن يوجد الموسيقى و  ،حتى توجد والموسيقى أن تبدأ أ

يقاع مرتبط لذلك الإو  ."يجعلها أساسيةو الفكرة يجسم و  ،العقلو الجسم و بطريقة محكمة الحركة بالفكرة 

2.الروحو لأنه مرتبط بالمادة ،الفن و أساسا بالعلم 

-يقاعالإ-:أما في اللغة الموسيقية فهناك ثلاثة عناصر هامة لا يمكن الاستغناء عنها هي

  ) .التوافق(الهارموني  - اللحن

)Rytm(:الايقاع -

النبض الزمني الذي  وهو  ،نسان المؤدي للموسيقىلإطابع شخصية ا وهو يعتبر عنصر التأثير 

 .ليهإا نتمتع بالاستماع ييقاع يمكن تأليف عملا فنيا موسيقبالإو تقاس به الموسيقى 

ذا كانت الحركات متساوية الأزمنة إف ،العمليات بالنظام الدوريو نصاف الحركات إ وه :اصطلاحا-

 يطلق على نظم حركات الألحانو . يقاعا منفصلاإي ذا كانت مختلفة الأزمنة سمإو  ،متصلا إيقاعاسمي 

لى الكلمة الفرنسية إرجع أصلها و  ،يقاعأزمنتها الصوتية على طرائق موزونة تسمى بأدوار الإو 

  .52- 51ص ص ،يقاع في الموسيقى العربيةالإ ،م أد محمود القطاط ،سعد بن حميدةالأ  1
  .54ص ،المرجع نفسه 2
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Mesure)تعني هذه الكلمة التقسيمات الزمنية المتساوية التي تعترض السطر الموسيقيو  ،)المقياس،

قاعي يي كل مازورة على وحدات متساوية النبض الإتحتو و  ،الذي يتكون من خمس أسطر أفقية

 .المتكرر

  :يقاع السياقيةدلالات الإ -

ليس مفهوم  والسياق الدلالي الذي يظهر فيه، فلذلك هو يقاع يرتبط بال جال المعرفي الإ

لى إنه يقود خر، لأآلى إمن فن و لى لغة أخرى إيختلف تعريفه من لغة و يعرف تعريف دقيقا و منفرد، 

  .الموسيقى بالسرعة مرتبط أساسا في وهو ممارسات متفق عليها، و ات تصنيف

و، موديراتمتوسط السرعة وأ يقاع معتدلإ )Moderato(  بالايطالية يكتب فوق المدرج

 .الموسيقي لتحديد السرعة المطلوبة

وبريستيسيم:يقاع متناهي السرعةإ)Prestissimo(،  لى حد أقصىإبالايطالية بمعنى سريع. 

بريستو: سريع جدايقاع إ)Presto(1.قريب أيضا و، بالايطالية تعني سريع أ

)Mélodie(اللحن: المطلب الثالث

هي مختلفة عن و  ،لى رغبة المؤلفإمجموعة من النغمات المتتالية الذي يخضع تنظيمها  وه

عنصر  يعتبر الزمن في اللحن ،مرتبطة فيما بينها بنسبة بعدها عن بعضها الزمنو بعضها في الدرجة 

تحل و ثم تلغى النقطة الموالية  ،استبدالها بنقطة أخرىو لغاء نقطة معينة إخارجيا سالبا لأن الزمن يقوم ب

̄°Ƣǟ�ƢēÂ®̈�و يشمل مواضيع منخفضة  ،متدفقاو يكون اللحن طويلا  ،هكذا دواليكو محلها نقطة  �ǢǴƦƫ

لا يتم فيها التقيد بالعلاقات  ألحان غير مقاميةو سلم  وهناك ألحان مقامية تتبع مقام أ.عند النهاية

  .الثابتة بين النغمات

  .40ص، 2016، 1ط النشر،و عالم المعرفة للطباعة  لى الياء،إأوس حسين علي، م د هيثم شعوري، الموسيقى من الألف 1
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 وقدرة على الحياة، فالسلم الموسيقي هو الروح التي تعطي سلسلة الأصوات معنى داخلي  وفه"

نوعية التوتر  وما يصنع من الأصوات لحنا هو أشبه بالهيكل الذي يبنى عليه اللحن،  يءشبليس بلحن 

الصعود  ويسير اللحن نحو الارتخاء بنسب صحيحة،و بين التوتر  خاصية اللحن هي التوازنو  الداخلي،

1. يقاعيمكننا فصل اللحن عن الإ العكس كذلك، ولاو ينزل للأسفل و 

) :الهارموني -1 Harmonie)

هي من أروع ابتكارات و  ،الهارمونيا عنصر هام في الموسيقى نشأت في القرن التاسع عشر

تسمع جميعا في و سفلية  وتكون علوية أو ت تصاحب أي نغمة هي عبارة عن نغماو  .بداعهإو نسان الإ

يجاد انسجام بين إ والهدف منها هو منسجمة و تكون متوافقة و . نفس اللحظة مع النغمة الأصلية

2.أكثر والصوتين أ

  مبادئ الموسيقى :المطلب الرابع

  :المدرج الموسيقي -1

أبعادها، و �ƢēƢǧƢǈǷو في طولها  متساوية) أسطر(عبارة عن خمسة خطوط  والمدرج الموسيقي ه

العد مثل ترتيب  ترتيب الأفرغة فيو ى، للى الأعإتدأ في عد الأسطر من الأسفل ببينها أربعة أفرغة ي

3:في المثال التالي والأسطر كما ه

  :المفاتيح الموسيقية -2

ƢĔ°�أربع في الأو  ،المدرج الموسيقيى يسع لكتابة إحدى عشر علامة ، خمس منها على الخطوط

أخرى على الخط الخامس، في المدرج الموسيقي هناك مفاتيح و واحدة أسفل الخط الأول و ، )الفراغ(

:ترسم في أول المرج من جهة اليسار، هناك ثلاثة مفاتيح

.67لى الموسيقى، صإكاروبي، مدخل و أت 1
  .25ص ،جماليات فن الموسيقى عبر العصورجوب، هالة مح 2
  .19ص ،2،1972ط دار مكتبة الحياة،سليم الحلو، الموسيقى النظرية، بيروت،3
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يستعمل في تدوين الأصوات المتوسطة الحدة يكتب على الخط  :مفتاح الكمنجة ومفتاح صول أ -

 .الثاني في المدرج

يستخدم للعلامات المنخفضة كآلة و يدون ابتداءً من الخط الرابع، و  ):مفتاح الباص(ا مفتاح ف -

 .عادة للأصوات الغليظةو  .التشيللو

لأنه  ويسمى بمفتاح دو في تدوين الأصوات المتوسطة الحدة،  ويستعمل مفتاح د :مفتاح دو -

�¬ƢƬǨŭ¦�¦ǀđ�ǾȈǴǟ�±ȂǷǂŭ¦�ǖŬ¦�ȄǴǟ�ƨȈǬȈǇȂŭ¦�ƨǷȐǠǳ¦�Ƥ ǈǰȇ)1).م دواس

  :العلامات الموسيقية -3

التي بواسطتها تدون الأصوات و هي علامات عبر عن المدة الزمنية لامتداد الصوت الموسيقي و 

  .الموسيقية كما أن هناك علامات خاصة تدل على السكوت تدعى إشارات الصمت

جامعة  ،لى علم الموسيقي، قسم علوم الموسيقى، كلية الفنون الجميلةإمساق مدخل  دية،و أحمد صبحي أب أحمد عبد ربه موسى،1

  .16ص ،2008نابلس،النجاح،
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السكتة الخاصة بها شكل العلامة سم الفرنسيالإ القيمة الزمنية  سم العربيالإ

أزمنة4 روند المستديرة

زمن2 بلانش البيضاء

زمن1 نوار السوداء

زمن2/1 كروش ذات السن

زمن4/1 دبل كروش ذات السنين

زمن8/1 ترييل كروش ذات الثلاث أسنان

16/1زمن كاردييل كروش بع أسنانر ذات الأ

1

32/1زمن يل كروشنتي ذات الخمس أسنان

  :المقاييس الموسيقية -4

  .يقاعوحدة قياس الإ ووه:الميزان -

  .ىهي النبض الثابت الذي يستمر خلال الموسيق :Beatالنبضة  -

  .الزمن هي السرعة أي معدل تكرار ضربات النبض خلال واحدة Tempo: السرعة -

.03، ص الإيقاعيةسومر بسام محمد، القراءة 1
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  .دليل السلمالرقم الكسري الذي يدون بعد  ووه:دليل المقياس -

  .ما يعادلها في الميزور الواحد والرقم العلوي ويشير إلى عدد الضربات أ ووه :البسط -

  .ويدل عل نوع العلامة :المقام -

  .ذات السنين= 16/ذات السن = 8/ السوداء = 4/ البيضاء = 2/المستديرة = 1

  .يعادلها في كل ميزور ما وهي أربع علامات من السوداء أ: 4/4: مثال

  .يعادلها في كل ميزور ما وهي ست علامات من ذات السن أ:  6/8: مثال

1

  .47ص سليم الحلو، الموسيقى النظرية،1

2/4:المقياس الثنائي البسيط

3/4:المقياس الثلاثي البسيط

4/4:المقياس الرباعي البسيط
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  :السلم الموسيقي -5

  )الأوكتاف:( لديوان ا -

مصطلح يعني النغمة والنغمة الشبيهة  ووه» الثامنة والثمانية أ والمعنى الحرفي لمصطلح الأوكتاف ه

  .أخفض ولها سواءً كانت تلك الدرجة أعلى أ

  .تسمى قرار النغمة السفلية -

  .تسمى جواب النغمة العلوية -

هذه العلامات  سلسلة من سبعة أصوات موسيقية مرتبة ترتيباً دقيقأ وتلي والسلم الموسيقي ه

هذا الترتيب الدقيق هي تثبيت مقادير   للأولى، مهمة ) تكرار( السبعة علامة ثامنة هي جواب 

  :الصعود والهبوط ولهذه السلالم ثلاث أنواع لسلمية فيالمسافات الفاصلة بين العلامات ا

السلالم الدياتونية. 

السلالم الكروماتية.  

السلالم الغريبة.  

  .أي القاسيdurيرمز له ب  :السلم الكبير-

  أي الليين) mol(ويرمز له ب  :السلم الصغير -

1

  .07ص  ،2006بيروت،عربية،–أنطوان فرح، سولفيج الموسيقى الشرق1
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  :السلم الموسيقي الأساسي -

ي في الموسيقى العالمية،ومنه تنطلق دراستنا لعلم السلم الأساس وماجور ه وإن سلم د

جواب، مروراً كل  والد والاشتقاق واستخراج السلالم الأخرى، ويبدأ هذا السلم من أي نوتة د

  .المفاتيح البيضاء فقط دون السوداء على مفاتيح البيانو

:علامات التحويل الموسيقي -6

  هدف استخدامهاو وظيفتها أ  شكلها  اسم الاشارة

تقوم بخفض العلامة نصف بعد Bالبيمول

يقوم بخفض العلامة بعد كاملBbالبيمول المزدوج

تقوم برفع العلامة نصف بعد#الدييز

يقوم برفع العلامة بعد كاملXالدييز المزدوج

تلغي تأثير أي من إشارات التحويل السابقةالبيكار

#  الرافعة دييزDièseالموسيقية بقدر نصف مسافة صوتية ، ترفع صوت العلامة. 

b  الرافعة بيمولle Bémole، تخفض صوت العلامة بمقدار نصف صوت. 

X الرافعة المضاعفة دوبل دييزdouble dièse ترفع صوت العلامة الموسيقية بمقدار ،

 .نصف مسافة صوتية أي مسافة صوت كامل

bb الخافضة المضاعفة دوبل بيمولdouble bémoleفض صوت العلامة الموسيقية ، تخ

 .بمقدار نصفي مسافة صوتية أي مسافة صوت كامل
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ز ينصف رافعة نصف ديdemi dièse ترفع صوت العلامة الموسيقية بمقدار مسافة ،

 .صوتية

  نصف خافضة نصف بيمولdemi bémole تخفض صوت العلامة الموسيقية بمقدار ،

 .مسافة صوتية 

اللاغية، بكارbécarreتعيد العلامة الموسيقية إلى و فعول إشارات التحويل تلغي م

 .طبيعتها الأصلية

  :المسافات الموسيقية -7

هناك نوعان من المسافة يؤشر لهم رقميا و وهي البعد الصوتي الذي ينحصر بين صوتين مختلفين، 

.1: المسافة الكبيرة والبعد أ: ب

2/1.1: المسافة الصغيرة والنصف بعد أ

  :وسيقيةالأشكال الم -8

خطة عمل موسيقي له علاقة  وهو البنية الموسيقية،  والقالب الموسيقي، أ والشكل الموسيقي أ

المكان، تطور الشكل عبر مراحل تاريخية معينة، و الهارمونيا، يختلف حسب الزمان و اللحن و يقاع بالإ

السونات، و القداس نجد و تختلف القوالب العربية على القوالب الغربية، نجد الموشحات عند العرب، و 

  .الأوبرا في الغربو السمفونية، و ، والكونشتر و 

أطروحة دكتوراه، - مسرح عبد القادر علولة أنموذجا- ديولوجي للموسيقى في المسرح،يالإتوظيف ، البسادات عبد الصمد  1

.100، ص2016-2015عة جيلالي ليابس، جام
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  ضبط المصطلحات العامة للموسيقى: المبحث الثالث

  التعريف اللغوي للموسيقى: المطلب الأول

:في المعاجم العربية -1

التطريب  ويقاعها والغناء هإالمعجم الوسيط يعرف الموسيقى هي فن تأليف الألحان وتوزيعها و 

  .تتنافر وهي علم يبحث فيه عن أصول النغم التي قد تأتلف أ( ب المعازف بضرو 

 : في المعاجم الأجنبية  -2

على عدة أنواع  والموسيقى هي الصوت الذي يتم التعرف إليه وه: قاموس المورد

لسوفت، ، شبه الكلاسيكية، المحلية، الرول، الريفية، الغربية، العالمية، الأسميد، الميتال، االكلاسيكية(

1).الروحية، وغيرها

  التعريف الاصطلاحي للموسيقى: المطلب الثاني

  :تعريف الموسيقى -1

يعرف بن سينا علم الموسيقى بأنه علم رياضي يبحث فيه عن أحوال النغم من حيث تالف 

قد دل حد الموسيقى على أن يشتمل و  ،تنافر أحوال الأزمنة المختلفة بينهما ليعلم كيف يألف اللحنو 

الثاني و  ،هذا القسم يختص باسم التأليفو  ،أحدهما البحث عن أحوال النغم أنفسها: لى بحثينع

.2يقاعهذا البحث يختص باسم الإو يبحث عن أحوال الأزمة المتخللة بينهما 

�ƢȀǠȇ±ȂƫÂ�ƢēƢǟƢǬȇإالموسيقى لفظ يوناني وليس له جذور عربية ويعني فن التأليف الألحان و 

زف وكلمة موسيقى تحتمل التذكير والتأنيث، ومنها موسيقى راقصة، وموسيقى والتطرب بضروب المعا

./https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar 2021أوت  23المعاني اطلع عليه بتاريخ   1
  .18ص ،عبد الحميد زاهيد، علم الأصوات وعلم الموسيقى دراسة صوتية مقارنة2
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وهي كذلك مؤلفة السكوت والأصوات عبر فترة من الزمن  .هادئة، موسيقى غربية، موسيقى عسكرية

حيث كانت شاملة لجميع الفنون على اختلاف ، وقد كانت تعني كلمة الموسيقى سابقا الفنون

ǖǬǧ�ÀƢūȋ¦�ƨǤǳ�ƢĔ¢�ȄǬȈǇȂǷ�ƨǜǨǳ�ƪأنواعها لكن فيما بعد ع ǧǂ.�ƢĔƘƥ�ȄǬȈǇȂŭ¦�ƨǜǨǳ�ƪ ǧǂǟ�ƢǸǯ

يقاعات والأوزان وهي الألحان وهي صناعة يبحث فيا عن تنظيم الأنغام والعلاقات فيما بينها، والإ

سواء  فن يبحث عن طبيعة الأنغام من حيث الإتفاق والتنافر وهي تعزف بمختلف الآلات،

.1آلات اليكترونية والآلات القرع أ وبالآلات الوترية أ وبالآلات النفخ أ وأ الإنسانيةبالأصوات 

 :مدلول الموسيقى -2

هي و  ،فعلم الموسيقى من العلوم الطبيعية المبنية على القواعد الرياضية ،فنو الموسيقى علم 

ستسغيها تعاقب الأصوات المختلفة في الدرجة المؤتلفة المتناسبة بحيث يتركب منها ألحان تو ترتيب 

فن الموسيقى ينحصر في علم العزف على و  ،الأذن مبنية على موازين موسيقية مختلفة تكسبها طلاوة 

هي كلها من أنواع جنس  ،العروضو المنطق و الهندسة و الحساب و الجبر و ن الموسيقى إ ،لات الموسيقيةالآ

.2السكونو وحدة الحركة و ƢǜǼǳ¦�ƢȀǗƢƥ°�ƨđƢǌƬǷ�¿ȂǴǟ�Ȇǿ¿�و العلم الموزون 

  أنطولوجيا الموسيقى: المطلب الثالث

  :معنى الأنطولوجيا في معجم المعاني -1

التصوف، مرادف لعلم ما بعد الطبيعة، يبحث في  وكلمة أنطولوجيا اسم يعني الفلسفة أ

3.طبيعة الوجود الأولية، علم الوجود، علم الكائن

řǗȂǳ¦�ǆ،عالم المعرفة ،الكويت ،لى الموسيقىإدعوة  ،يوسف السيسي  1 ǴĐ¦ 134ص ،1981،دابالآو الفنون و  للثقافة.  
  .12ص ،2،1982ط ،دار مكتبة الحياة ،الموسيقى النظرية، بيروت،سليم الحو  2
  .2021ماي  25شوهد يوم ،  ar/-https://www.almaany.com/ar/dict/ar، قاموس المعاني   3
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  :الأنطولوجيا لغة -

علم الجوهر و ،وهي علم الوجود في فلسفة أرسط، Ontologieالأنطولوجيا في معناها اللغوي 

هي لفظة و خارجي، و ذهني  وهو ضد العدم،  والوجود في اللغة هو . فلسفة ليبينتزو في فلسفة ديكارت،

كينونة ،أي ليست و جد، أي أن يكون له مكان و تعبر عن مصدر الفعل و موجودة في جميع اللغات 

1.فتراضيةإ وخيالية أ

  :الأنطولوجيا اصطلاحا -

  . ما يخص جوهر الكائن بوجه عام وما يتعلق بالأنطولوجيا كجزء من الفلسفة أ وه

. في الخارجو في الفلسفة الثابت في الذهن و عند هيغل فهم الحياة، و علم الجوهر  وعند أرسط

ǌǳ¦�ƨȈǿƢǷ�ƢĔƘƥ�ĺǂǟ�Ǻƥ¦�¾ƢưǷ¢�ƨǨǇȐǨǳ¦�ǒ Ǡƥ�ƢȀǧǂǠȇ�ƢǸǯيعد علوم الوجود نسقا من و  يء

2.فوق العقلو متصورة بمساعدة حدس فوق العادة المفهومات الكلية 

الفنانين فسروا الموسيقى من منظور و اختلف الفلاسفة حول مفهوم الموسيقى فالمتصوفة 

  .فلسفي تصوفي

  :فيما يلي نذكر بعض المفاهيمو 

أوتاره و العود و  أزهاره،و حياء علوم الدين، من لم يحركه الربيع إفي كتاب : حامد الغزالي وقال أب

  .فاسد المزاج  ليس له علاج وفه

انعدم تأثر في اتحاد الأصوات الرخيمة،  و نسان من الموسيقى إذا خلت نفس إ :قال شكسبيرو 

تموت و �ǾƬŻǄǟ�°ȂƼƬǧ��Ƕđ�°¦ǂǓالإو نصب الحبائل للناس و لاّ للمخادعة، إكتب عليه أن لا يصلح 

.3بالثقةكون غير أهل أن يخلد له و تظلم عواطفه كالليل الدامس، و مشاعره، 

سلامية،سلامي للدراسات الإالمركز الإ الاستعمال الفلسفي،و المفهوم و اسين حسين علوان الويسي، الأنطولوجيا في المصطلح ي  1

.14، ص 25 سلسلة مصطلحات معاصرة
  .32ص  ،المرجع نفسه  2
  .182 ص، 2000العربي، مكتبة مدبولي، مصر،  الموسيقى الشرقية والغناءقسطندي رزق، 3
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وصفها في موضع و هي ألغاز مبهمة خير من أن نحلها، و وصفها كرليل بالكلام الغير منطقي و 

يكون سماويا في  سائر ماو النبوة و خر أن الأمم قدرت الموسيقى باعتبارها أعلى مركبة للعبادة آ

1.نفوسهم

السرور و للذة فؤاد زكريا بينى المعنى الحقيقي الجوهري للموسيقى بعدما ارتبط طويلا باو 

لى التأثير الذي اعتبره إأشار و  ظيفتها الأساسية فقط الترفيه،و الاعتقاد السائد أن الموسيقى و  السعادة،و 

تنبه الملكات و تثير الانفعال فيه، و الأعصاب، و العقل عن طريق الحواس  ظمن أهم الوظائف فهي توق

التلقين العقلي و ا عن طريقة التعلم تكشف للنفس حقائق جديدة ،هذا التأثير يختلف تمامو الواعية 

فيها الموضوع المعين و ، )لى رباعيات بتهوفنإالصور الحسية، مثل الاستماع (المباشر، ففيها الشاعرية 

�̧ ƢǸƬǇȏ¦�ǲưǷ��®ǂĐ¦)فالبعض قادر أن يرسم للموسيقى صورا ، وسقى لسمفونية بيتهوفن الريفية

من ) فانتازيا(ا وولت ديزني في الفيلم الموسيقي رسومات هندسية مجردة، مثل التي صورهو خالصة 

.1940تم تحقيقه السنة و  1937هذا الفيلم الذي كانت فكرته السنة  .2)فيوجو توكاتا (مقطوعة باخ 

3.لى العربية متوفر على قناة اليوتوبإفيلم الكرتون المدبلج و 

تعمقت في سيكولوجية و هنا تستحضرني بعض الكتابات حول تأثير الموسيقى في فن العمارة و 

�ǺǷ�ƢĔȂǯ�ƨȈǇƾǼŮ¦�ƢȀǸȈǷƢǐƫ�Ŀ�ǂƯ¢�ȄǬȈǇȂǸǴǳ�ÀƢǯ�Ŗǳ¦�ƾȇƾƷ�Ƣǿ±�ƨưȇƾū¦�ǶȈǷƢǐƬǳ¦�ƨǻȂǬȇ¢�ƨǟƾƦŭ¦

ربطت قصة حب مع الموسيقى في  الموصل عاصمة الموسيقى على مر الأزمنة،و أسرة موصلية عراقية 

ǺǷ�ƨǇ®Ƣǈǳ¦�ǺǇ�Ŀ�®¦ƾǤƦƥ�¦ǂƥÂȋ¦�°¦ƾǳ�Ƣē°ƢȇǄǳ�¾Ȑƻ�̈ǂǰƦǷ�ǺǇ عمرها،  أضافت زها حديد لمستها

بض أنغام مخيلتها كان تصاميمها ترقص من نو الإبداعية في فن التصميم المعماري بعمق خيالها 

فلطالما وصفت تصاميمها ) الأساس النفسي الفعالو المستقبل الواعد و الحاضر ـ، الماضي البعيد(

  .124ص، الشرقية والغناء ىالموسيقزق، قسطندي ر   1
  .27ص ،2019مؤسسة هنداوي للنشر،فؤاد زكريا، التعبير الموسيقي،2
3https://youtu.be/ol-Lne1IcKQ، 2021أوت  30شوهد يوم.
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لى الولايات المتحدة الأمريكية إ حتى سافرت المعمارية بالخرافية التي يستحيل تجسيدا في العالم العربي

ليس مجرد مرآة لعصره ” الفنان كاندنسكي”الأسمي كما ذكر  و استطاعت تجسيدها، فالفن الأرفع و 

بالفعل أعطت زها و في ترى الألوان والخطوط في روحها، 1”زمنه التي تعود بعدا عميقا إلى المستقبلو 

لقد أسست للمدرسة التفكيكية في فن و ¦Ƣđȍ°�و الإدهاش و دة انسيابية تتميز بالجو حديد  دينامكية 

ستبقى أعمالها محل اهتمام النقاد والدارسين لسيكولوجيتها كمبدعة موهوبة و التصميم المعماري 

، في مستشفى ميامي الولايات 2016مارس 31توفيت زها حديد في . وعبقرية فذة على مر الأزمنة

مثل دار  44مشروعًا في 950ا بأزمة قلبية خلال حياته قدمت الأمريكية المتحدة ، إثر إصابته

كأس   2022سيفتتح ملعب قطر و ظبي   وجسر أبو متحف فرنكفورت بألمانيا و الأوبيرا في الصين 

  .العالم لكرة القدم

Wernأكد ذلك و  Berg  الذي بين من و ففي دراسته حول تأثير الموسيقى في فن العمارة

لى أبعد إلى التفاعل مع الموسيقى في التصاميم إوسيقى على العقل ليصل الخيال خلال الدراسة تأثير الم

2.درجة حدس العبقرية إلىالحدود التي تفوق الحواس 

  أنواع الموسيقى: المطلب الرابع

  :أنواع الموسيقى الغربية-1

:Symphonyـيـــةمــفــونـالــسـ-

تعني و   «Sym»هما لفظةو ونانيان لفظان ي لىإ  Symphonyترجع التسمية الانجليزية

«Together»  لفظةو " معا"أي« phony    لذلك يصبح اللفظ كاملا. بالعربية" صوت"تعني و   «

« sounding Together   ".إنشاد جماعي"أقرب ترجمة له بالعربية هي و «

  .2020سبتمبر  28يد، سيرة زها حد ،"المدونة الاليكترونية"إبراهيم خليل العلاف   1
العراق،-بغداد ¦�ƨȇ°ƢǸǠŭ¦�ƨǇƾǼȀǴǳ�ƨȈǫ¦ǂǠǳ¦�ƨǴĐثير الموسيقى على فن العمارة،أت، د صالح الفرج العتابي.م سناء ابراهيم العبدي،2

 .07ص ،2017
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تطورت على أيدي بعض أعلام الموسيقى و ظهرت السمفونية في القرن الثامن عشر 

عادة يكتب من و قل هي عبارة عن مؤلف موسيقى  يتكون من حركة واحدة على الأو ة، الكلاسيكي

  .أجل الاوركسترا

   :هماو فقد  تبلور البناء العام للسمفونية  ليكون من شقين 

حركات«Mouvements»  حركات، تبدأ بحركة  4حيث غالبا ما تحتوي السيمفونية على

ها حركة ثانية بطيئة ثم يتبعها  حركة ثالثة إما ثم تلي «Sonata»"سوناتا "سريعة على نمط 

قد تطورت و ،«Ternary»على النمط الثلاثي  وأ  «Minuet»تكون على نمط  المنويت

»ولتصبح فيما بعد نمط شيرز  Scherzo»    ثم تختتم  السيمفونية  بحركة سريعة على نمط

»وروند Rondo»الاثنين  معا وأسوناتا   وأ. 

ةلات الموسيقيالآ« Instrumental تختلف و تقوم الأوركسترا بعزف السمفونية عليها، «

  . أحجامها  تبعا لنوع الاوركسترا 

في ذلك الوقت لم تكن السمفونيات تعتبر و سكارلاتي  وعمال الساندر أقد ظهرت عادة  في و 

«Opera»وبراعمال المشهورة بل كانت تقتصر ثلاثة أنواع من الحفلات أولها  حفلات الأمن الأ

Oratorio» "وأوراتوري" ثانيها في الموشحات  الدينية بالكنيسة على هيئة و  كما ظهرت ثالثا  في    «

�śƥ�ƢǷ��ƢǸēƾǷ�¬Â¦ŗƫ�ƪو    «Cantata»كانتاتا الحفلات التي تقام  بدون تمثيل على هيئة  ǻƢǯ10

  .دقيقة كحد أقصى 20لى إ

هم يوهان بابتيست و  الموسيقيين من فيينا في أواخر هذا القرن، تميز بالعديد من المؤلفين

��» °ÂƾǇŗȇ®�ÀȂǧ�ǆ ȇŚƬȇ®�¾°Ƣǯ��¾ƢĔƢǧ سمفونية   107 ليوبولد هوفمان غير أن هايدن الذي كتبو

موزارت ، قد يعتبرا  من أهم أعلام هذا الموسيقى  الكلاسيكية  لهذا العصر  بعد و عاما  40طوال 

.1إدخالهما التطوير الذي ميز  العمل السمفوني

 .53ص، 01/04/2017الطباعة، و بغداد، مكتب عالم المعرفة للنشر لى الياء،إلف أوس حسين علي، الموسيقى من الأ1
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Concerto:الكونشرتو -

داء منصبا يكون الأو لات الموسيقية لتحل محل  الصوت البشري ليف موسيقي لصوت الآأت

 .لة الرئيسيةت ثانوية بجانب هذه الآلاالباقي هي الآو ثلاث  وأاثنين  وألة واحدة مثل الكمان آعلى 

برز هذا الصنف  في  .تعني اشتراك عدة أصواتو  "كونستوس"صل كلمة لاتينية الأو كلمة الكونشرتو 

التي تحل محل و مهد  لما ستكون عليه الموسيقى  لاحقا  و 1850لى إ1700عصر الباروك من سنة 

  .الصوت البشري

تتميز إيقاعاته و الثلاثة  الألحانأطول  الأولهما اللحن و من ثلاثة ألحان  ويتألف الكونشرت

اللحن الثالث يكون في شكل عزف منفرد لعازف و ن يتميز بالهدوء، لح ون الثاني فهحما اللأ ،بالسرعة

  .تختتم الفرقة مع العازف المقطوعة و لة بعينها تعكس جميع قدراته الموسيقية آ

ي ألات مرافقة الفرقة الموسيقية، آلعدة  وألة واحدة صنف من التأليف الموسيقي وضع لآ وهو 

  .ما الفرقة فتكون مرافقة فقطأيسي داء الدور الرئأت بلاعدة الآ وألة آتقوم 

 وأالكمان و  كونشرت وهو المنفرد  وألة الواحدة الآ وكونشرت :نواع الكونشرتوأمن أبرز و 

 .لةيكون الدور الرئيسي لهذه الآ وهو ذلك بمرافقة  الفرقة الموسيقية و  ،الفلوتو  كونشرت

لة آلفرقة الموسيقية حيث تلعب كل لة واحدة بمرافقة اآكثر من مؤلفة موسيقية لأ: الكبير والكونشرت

 .ما الفرقة في مرافقة فقط أو دورا بارزا في هذا العمل الموسيقي 

  : هماو من ثلاثة أجزاء  ولف الكونشرتأيت

 .يكون عادة سريعاو أطولها و جزاء الثلاثة هم الأأ وهو  :ولالجزء الأ

 .غنيةلحن عاطفي هادئ الحركة يقترب من شكل الأ وهو : الجزء الثاني
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دوار الذي يبرز فيه العازف  المنفرد في الأو سلوب اللحن السريع أخير، يكون بالأو الجزء الثالث 

هي مقطع  موسيقي  ينفرد به و "الكاونزا "في هذا المقطع تظهير و دائية يقاع كمل قدراته الأالسريعة الإ

.1مع العازف المقطوعة بداعية  ثم تختم الفرقةيظهر فيه كل طاقته الإو العازف من دون مرافقة الفرقة 

:Sonotaموسيقى السوناتا -

ن ينتج عنه أيميل و أعقد شكل في الموسيقى  وفه ويعرف قالب السوناتا باسم سوناتا أليجر 

  .أطول المقطوعات

ساسي بين النوع الفرق الأو الرباعيات و في العصر الكلاسيكي حركات أكبر السيمفونيات 

لة آان السوناتا هي نوع من الموسيقى يتعلق بو هو بالسوناتا اليجر  القالب المعروفو المعروف بالسوناتا 

سرينادة  وأرباعية وترية  وأسوناتا :ي نوع أشكل في حركة واحدة من  و، لكن السوناتا اليجر وصول

ربع أحيث تتكون من  ،السيمفونيةو الفرق بين السوناتا و . سيمفونية حتى افتتاحية من حركة واحدة وأ

سمه أنه معظم السوناتا توظف هذا الشكل إتي ألها شكل خاص، قالب السوناتا يكل حركة و حركات 

.2وأليجر  وفي الحركة الأولى التي تكون عادة سريعة أ

:Blues  موسيقى البلوز -

هي مستوحاة من و لات الموسيقية، استخدام الآو هي نوع موسيقي تجمع بين الصوت 

لى جذور الموسيقى في إيضا تنتمي أو داء الصوتي، ة الأطريق في الروح،" مريكيةأ-الافرو"الموسيقى 

  .فريقياإغرب 

.59لى الياء، صإلف أوس حسين علي، الموسيقى من الأ1
  .75ص ،نفسه المرجع 2
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الموسيقى الغربية و مريكية لاحقا ثيرها القوي في الموسيقى الأأكانت موسيقى البلوز لها ت

.1موسيقى الريفو ثير في موسيقى الجاز، الروك، البوب أفنجذ لها ت الشهيرة،

  :موسيقى الروك -

  .الفولكو عبارة عن مزيج من موسيقى البلوز، الريف، موسيقى الروك الشهيرة هي 

أند رول "±¦®©�Âǂǳ¦�řǤǷ�ƾȇ�ȄǴǟ�ƢēǂȀǋ½�و بدأت موسيقى الروك في منتصف الخمسينات 

في ) البيلتز(خرى على يد فريق أǂǷ��ƢēǂȀǋ�©ƾȈǟ̈�أو ثم اختفت لفتر ما ) الفس بريسلي"(الشهير 

   .أوائل الستينات

  :الهيفيو موسيقى الميتال  -

باقتباسهم لفقرة موسيقية  1978في عام  "Steppenwolf"ظهر هذا المصطلح على يد فريق 

»بعنوان  Heavy metal thunder نوع فرعي يندرج تحت موسيقى  والهيفي  هو موسيقى الميتال «

في بعض و تتسم بالقوة مثل الجيتار، و لات الصاخبة التي  تصدر أصواتا ستخدام الآإيتم و الروك 

 .الكهربائي  وأالكلاسيكي  ون يتم استخدام البيانحياالأ

:Rap  موسيقى الراب -

لا يتم الالتزام بلحن فيه،  و يقاع مع الكلام المقفى السريع يتميز هذا النوع من الموسيقى بالإ

  .المغنية وأيهم صوت المغني  كما لا

رياضة البيسبول    يرتدي المغني الذي يؤدي هذا النوع الغنائي ملابس فضفاضة مستوحاة منو 

 وأالسياسية  وأحوال الاجتماعية نقد الأ وساسي من هذا النوع هالهدف الأو ملابس السجناء  وأ

.2توصيل رسالة عامة لكل الناس

 .73ص ،لى الياءإلف أوس حسين علي، الموسيقى من الأ1
 .75ص ،المرجع نفسه 2
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  :أنواع الموسيقى العربية الشرقية -2

  :التخت الشرقي -

�§ǂǘŭƢƥ�ǖȈŢ�Ŗǳ¦��ƨǟȂǸĐ¦�ȄǸǈƫ�ĺǂǠǳ¦�¼ǂǌŭ¦�Ŀ"فارسية ترمز التي هي كلمة و " التخت

ƨǟȂǸĐ¦� Ƣǔǟ¢�ǾȈǴǟ�ǆو رض هي لوح من الخشب مرتفع بشكل بسيط عن الأو لى المنصة إ ǴŸ.

ثلاثة موسيقيين مع مغنيين مصاحبين  ووإثنان أ يقاع،لة الإآلات لحنية آلف التخت من أربع أيت

مما يشعرهم  العزفو يحتفظ الجميع بوضعية الجلوس على منصة واحدة أثناء الغناء  .يحيطون بالمطرب

الرديدة هي و ¦��ƨǻƢǘƦǳ¦��ƨȈƴđǀŭ¦السنيدة،. العزفيةو اتحاد خلال تنفيذ الوصلات الغنائية و بانسجام 

أربع تسميات للفريق  الذي يصاحب المطرب في الغناء الجماعي، فهم يغنون مذهب الدور من هنا 

  ."الهنك"يجاوبونه في فقرة  تسمية ممذهبجية،

:القصيدة على الوحدة -

�ǞǇƢƬǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ǺǷ��ňƢưǳ¦�Ǧ ǐǼǳ¦�Ŀ�ǂȀǛ��±ƢȈƬǷƢƥ�ÄȂǔĔ��̧ ¦ŗƻ¤�Ȇǿ�̈ƾƷȂǳ¦�ȄǴǟ�̈ƾȈǐǬǳ¦

يقاعية تستخدم دنيوي  حيث كانت الدورة الإ وه ماو صوفي  وعبارة عن مزيج بين ما ه وعشر، فه

لكن بعد هذا تم التعامل مع  العطاء،و خذ في إنشاد القصائد لتحافظ على النهج الجماعي في الأ

الغنائية داخل العمل أي مزج و اللازمة العزفية و كرة الصوفية البحتة بإقحام التخت، أي فرقة العزف الف

لى جنب  مع قوالب متطورة  إيقف جنبا و الصوفية بالدنيوية ليشكل قالبا لا يقل شأنا  الموسيقى

  ...التحميلةو الدور، 

يقاع  مخضعا تارة الإ فةنصف مؤلف يعيد فيه المغني إنتاج صيغ مختل وأن هذا القالب هو 

.1"دُم"يختم كل شطر على و تارة العكس، و يقاع الدوري لى الإإالكلامي 

 .82ص لى الياء،إلف الموسيقى من الأ أوس حسين علي،1
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  :الموشح -

�Ŀ�řǤŭ¦�ƢȀǼǷ�ȄǠǈȇ�Ŗǳ¦�ƨǸǤǼǳ¦�ƨƠȈē�Ä¢�ŚǔƸƬǳ¦�ǲǸǟ��řǠƫ�ǲȈǏȋ¦�§ǂǘǳ¦�Ŀ�©ƢƸǋȂŭ¦

ث الهجري يلتزمون فن رقيق أحدثه أهل الأندلس في القرن الثالو نظم لطيف  قرارها في قلبه،إو أذنيه 

) التك(ويضرب على رف الدف على جلده، ) التم(يقاعها على الدف إفيها بقافية واحدة، أما 

.1تضرب على صنج الدف أي على حافته

  :الطقاطيق -

هي أدوار مصغرة لمن يروم التخفف في  ومقطوعات لطيفة رشيقة هي موجز من الأدوار أ

من أشهر ملحني الطقاطيق الشيخ سيد و الفكاهة، و المرح و رجة التيسير في الصنعة ،فيها الفو الغناء، 

  .منها زروني كل سنة مرةو داوود حسن و درويش 

:الموّال-

لا ما إوزن و يجول غير مقيد فيه بضرب أو فيه يصول و ما يوطئ به للدور الذي سيغنيه  وه

علن فاعلن بعبارة جاء على وزن فاعلن مستفو ضع في العصر العباسي و طراب، إو ليه من غناء إيوحى 

  .عامية ملحونة

2الترس و يا دار أين ملوك الأرض أين الفرس         أين الذين حموها بالقنا              

  :البشرف -

) الكلاسيكية(�ȄƸǐǨǳ¦�ȄǬȈǇȂŭ¦�Ŀ�ƨȈǷƢǬŭ¦�ƨǴǏȂǳ¦�Ƣđ�ǲȀǈƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǳأحد القوالب الآ وه

ما ينبئ  وأ هي بشارة أي مقدمة الشيءو " وبشر "كلمة بشرف هي تحريف  للكلمة الفارسية . العربية

  .53ص ،1949، 1ط دار الطباعة المصرية الجديدة،مصر،الحديث،و الخضر منسي، الموسيقى الشرقية بين القديم  وأحمد أب  1
  .54ص ،المرجع نفسه  2
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بشروات  وتجمع على بشارف أو " بشرف"لى العربية إتعود و  "وبشر "لى التركية لتصبح إبه ثم تحولت 

  .بشارة  وعلى أن أصلها بشرى أ

من موسيقى و لى وصلة المقامية العربي من وصلة السماع في الطريقة المولوية إ أتى البشرف

   .موسيقى البلاطو أولهما الشكل التقليدي في الطريقة المولوية  :فوصف في شكلين. البلاط العثماني

:التّحميلة-

الفصيح و على أنه مستخدم في كلا التقليدين الشعبي  هي قالب عزفي لا يعرف مبتدأ ظهوره،

لموسيقى مرادف الدور في ا والتحميلة ه .في الموسيقى العربية منذ النصف الثاني من القرن التاسع عشر

على أن . أخرى فردية الأداءو بشكل جماعي  ىن هناك أجزاء تأدأي التي لا غناء فيها أي ألية الآ

هنا أن كل عازف في  الحال في الدور، بل المقصود ويقتصر على فرد واحد كما ه الفرد ي هنا لا

.1له نصيب من العزف الفردي قاصر على المغني المنفرد "التخت"مجموعة العزف

 .83ص الحديث،و أوس حسين علي، الموسيقى الشرقية بين القديم 1
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  أعلام الموسيقى :مبحث الرابعال

  ة يأعلام الموسيقى العالم: المطلب الأول

  :أعلام  الموسيقى الغربية -1

Johannجوهان سبستيان باخ - Sebastian Bach")1685-1750(:

من  وهو ، 1685مارس  23في  ،ولد باخ في بلدة ساكس في ألمانيا من عائلة موسيقية

احتك بابن عمه و ، isenachEالموسيقى في معهد ايزيناخ سكارلاتي، تعلم و معاصري هايندل 

تعلم الموسيقى  hrdrufOيعزف على الأرغن، بدأ علومه في ثانوية أوردوف وهو جوهانس كريستوف 

دخل في سن الخامسة عشر مدرسة ميكاليسكرش و كان حسن الصوت و مع أخيه في سن مبكرة 

ichaeliskircheM لى همبورغ إسافر كثيرا  هام،بو و ، تعرف على عازفي الأرغن لويHamburg ،

Fraçoisفرانسوا كوبرين و  einkenRلى ريكنإليستمع  Couprin ألف أول أعماله  1703، وفي

المعزوفات الافرادية  و ، كان لباخ العديد من الأعمال الدينية "لأنك لا تترك نفسي في الهلاك"الموسيقية 

نجب منها سبعة أولاد، أو تزوج مع قريبته باربارا  ،لموسيقيةلات اغيرها من الآو  وكان يعزفها على البيان

1750سنة eipzigLليبزينغتوفي في مدينة 
1.

Johann"جورهان كريستيان باخ - Christian Bach")1735-1782(:

الولد الأصغر  وه ،eipzigL1735مولود بمدينة ليبيزيغ  ،ملحن ألماني من عائلة باخ وه

لم يحالفه الحظ في ،دننلى لإانتقل و  ولقب بباخ ميلان ،من زوجته الثانية أنا ،باخلجوهانس سيباستيان 

درس الموسيقى في  درس الموسيقى،،سة عشرمتركه في سن الخاو الأخذ من أبيه كثيرا بعدما توفي 

تتلمذ على يد و ، 7551لى ايطاليا إبعدها سافر و جانب أخيه كارل فليب  إلى ،1750برلنين 

  .57ص ،1992، 1دار الكتب العلمية، طلبنان،-الأجانب، بيروتو موسوعة أعلام الموسيقى العرب  ليلى لميحة فياض،1
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بدأ في تأليف القطع الموسيقية و صاحب طموح كبير  نني الايطالي في مدينة ميلان، كاالكاهن مارتي

أصبح منسق عام لدى كاتدرائية ميلان، و بطابع جديد اعتنق الكاتوليكية في مدينة ميلان الايطالية 

ة كان محب للحياة الاجتماعية ، شارك بزخم كبير في الحياة الموسيقيو ذاع صيته خلال العشرين عاما 

Freidrichالمسرحية في لندن ، نظم حفلات موسيقية عالمية كبيرة مع فريديريك أبال و  Abel،  أصبح و

السلاسة في الأداء، من و الحساسية المرهفة و تميزت موسيقاه بالسحر  .أستاذ لأبناء ملك بريطانيا

orione مؤلفاته et zenaida،termistoclelucio silla،،nla calemenza di scipio ،في   توفي

.1احدث ضجة كبيرة ،موته خسارة للموسيقى العالمية 1782

Yohanesيوهان برامز - Brahms)1833-1897(:

 أتقنها عكس ماو اعتنى بمؤلفاته  ،3318ولد جوهان برامز في مدينة هامبورغ في ألمانيا سنة 

تتكرر الألحان في القطعة و تداخلة ŭ¦�̈ƾǬǠŭ¦�ƨƦǠǐǳ¦�ƢēƢǟƢǬȇƜƥ�ǄȈǸƬƫ وكانت أعماله للبيانو كان مظهره 

صبح عازفا على الكونترباس بانتمائه إلى أيث بح .فريدا توفي في فيينا الواحدة مما يعطي مؤلفاته طعما

في حاجة  وهذه الجوقة هي عبارة عن مجموعة موسيقيين توضع تحت تصرف من ه جوقة البلدية،

هامبورغ  ون حصل الوالد على شهادته إتجه نحما إ ،خاص وألعيد عام  لإحتفال إليها لحفلة راقصة

Hamburg تزوج من كريستيانا نيسين 1830حيث وجد عملا، فاستقر هناك سنة ،Christiana

Nissen ، 2.رزق بثلاثة أولادو

):BerliozHector)1803-1869هكتور برليوز  -

الموسيقي في  درس في المعهد ،في باريس 1803ولد هكتور برليوز في سانت اندريه عام 

الأوبرالي  واتسمت معظم أعماله بالطابع المسرحي أ ،حاز على جائزة روما في التلحينو باريس 

  .59ص  الأجانب،و وعة أعلام الموسيقى العرب موس ليلى لميحة فياض،1
.70، صالمرجع نفسه  2
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قد صحح أعمال مؤلفين غير و نال شهرة في أوربا و سافر كثيرا  ،افتتاحياته أقرب للأشعار السمفونيةو 

الأولى للموسيقي  تلقى دروس .1869توفي في باريس عام ،متمكنين فصارت أعمالهم أكثر رواجا 

Berliozالمزمار ،تلبية لرغبة والده، ذهب بيرليوزو الناي و  في مسقط رأسه فتعلم العزف على الغيتار

، إشتغل في التلحين Gluckكان معجب جدا بغلوكو لمتابعة دروسه في الطب  1821إلى باريس سنة 

ا على نفقته الخاصة في  قدمه) قداس إحتفالي(كتب معزوفة و  1823في سنة  Lesueur مع لوسيور 

ŚǬǧ�³¦�و  ،غرق في الديونو ترك هذا العمل بيرليوز Rock-Saintكنيسة سان روك  Ƣǟ�¦ǀđ لم ينجح و

1869توفي بباريس عام  .كان والداه يعارضان هاته الهوايةو  1826في مسابقة روما الموسيقية سنة 
1.

Ludvig لودفيغ فان بيتهوفن - van Beethoven)1770-1827(

يقسم النقاد  أخذ يشتد تدريجياو  1796أصيب بداء الصمم عام  ،ولد في مدينة بون في ألمانيا

  : حياته إلى ثلاث مراحل

موتسارت، من و تتسم بالطابع الكلاسيكي مثل هايدن و  1803حتى عام و  1795من عام 

حتى و  1817من عام  الشخصية الرومانسيةو الثورية و تتسم بالشاعرية و  1816حتى و  1804عام 

.1827فيها ارتفع صراعه الشخصي مع الصمم جراء انغلاقه على نفسه، توفي في فيينا عام و  1827

 وخير جعل البيانالأ طلاقه على عملهإلبيتهوفن الإسم الذي أراد ) بريميثيوس(إن تنويعات 

لة آصوات تزيد عن أي أصوات قدمتها أي موسيقى ألفت من قبل، مع ذلك لم تكن أب مفعما

ة واحدة مكونة من ستين مفتاح ملائمة لحجم الموسيقى التي إستمرت تجيش بداخله كلما خشبي

بصورة  تدريجية أفشت مسوداته مخططا تمهيديا لسيمفونية عن و تطرقت أفكاره إلى قنصل فرنسا الأول 

، كانت حركتها الأولى وحدها كبيرة بما يكفي onapartB النصر الملحمي أطلق عليها إسم بونابارت

لموزارت التي تعد حتى الآن أي من آيات الجلال في  upitarJلإشتمال معظم أجزاء السمفونية جوبيتر

  .107ص  الأجانب،و موسوعة أعلام الموسيقى العرب  ليلى لميحة فياض،1
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هي و موسيقى الأوركسترا عزم بيتهوفن على موازنة سيمفونيته مع مارش جنائزي من النسب المتوافقة 

رموني ثلاثي معقول مكونة جوقة من آلات الهورن في ها ودافعة تصبح أكثر شمولية على نحو  إسكرتز

صيغة تلك الحركة في شكل لم يتطرق إليه أحد و قوامها لحن بروميثيوس )   خاتمة فخمة( الأجزاء و

.1من قبل

Peterبيتر تشايكوفسكي - Tchaikovsky)1840-1893(:

 عام وماي 17بولاية فياتكا في روسيا في  وولد بيتر ايليتش تشايكوفسكي في مدينة كامسك

بعدها زاول دراسته الموسيقية بمعهد سانت و ، 1855سبورغ عام  المحاماة ببيطر  ، درس القانون1840

العشرين من عمره عين و في السادسة و على التدريبات  مواظبا، كان 1866-1862سبورغ بيطر

ألف و حباط في حياته إ، مرة بفترة 1877لى غاية إ ،1866العام  وأستاذا للموسيقى بمعهد موسك

حدى طالباته لم إحتى زواجه بو ة في هته الفترة، قصص حبه كانت فاشلة عدة مقطوعات موسيقي

عجبوا أو ين الذين نادوا بالقومية الروسية يينجح،كان معدم ماديا، تقرب من الخمسة الموسيق

ربط علاقات و راث الفلكلور الروسي، زار عدة بلدان أوربية تالثانية التي كان يتخللها بعض  بسمفونيته

�Ń�ƢĔأرملات بموسيقاه رغم حدى الأإأغرمت  ،يطاليا أمثال فاردي، بيليني، قوسينيمع فنانين من ا

من  ،السمفونياتو موسيقاه كانت حزينة، برع في الأركسترا ،خصصت له راتب ماديو تلتقي معه 

توفي في مدينة بطرسبورج في السادس من نوفمبر عام  الجميلة النائمة،و بحيرة البجع  أهم مصنفاته،

1893
2.

.109، ص 2010، القاهرة، منتدى سور الأزبكيةبتهوفن الموسيقار العالمي،دموند موريس،أ  1
.2021https://www.marefa.orgأوت  25موقع المعرفة، شوهد يوم 2
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Anton أنطون دفورجاك - Dvorjak)1841-1904:(

، 1841يلول عام أولد أنطونين دوفورجاك في مدينة نيلا هوزيفي في بوهيميا في الثامن من 

من مؤسسي المدرسة القومية التشيكوسلوفاكية،  و، وه1904توفي في براغ في الأول من أيار عام و 

 يعتبر مبتكر الأوراتوريو  البيانوو الأرغن و لى الكمان مهر في العزف عو ظهر استعداده الموسيقي مبكرا 

�²و  ¦ƾǫ�ǲưǷ�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨǫ°Ƣƻ�ǾǳƢǸǟƘǧ�ȆǰȈǌƬǳ¦�Äǂǳ¦ مؤلف موسيقي  ومن  أنطون دفورجاك هو

درس في مدرسة الأرغن في  1893،"من العالم الجديد"أشهر أعماله الموسيقية سيمفونيته التاسعة 

قام بنشر أولى  1871-1861گ، وعزف الكمان الأوسط في أوركسترا المسرح الوطني، مدينة پرا 

.، كسب شهرة عالمية1873في عام " التراتيل"بعد أدائه مقطوعة . أعماله بمعاونة من يوهانس برامز

عماله، وعاش في الولايات المتحدة الأمريكية بعد انتقل إلى إنجلترا لتأليف بعضاً من أ1884في عام 

، حينما 1894-1892كان دفورجاك أيضاً رئيس المعهد الموسيقي الوطني في نيويورك .ثمان سنوات

بعد عودته لبراغ، عين . ألف سيمفونية نيويورك التي احتوت على نغمات للموسيقى الأمريكية الشعبية

لم يكتب أي نوتات باليه، ولكن تم استخدام عدد من . ور وكمدير للمعهد الموسيقي هناككبروفس

الرقصات السلاڤية : من أعماله المعروفة الأخرى. مؤلفاته الموسيقية للرقص، مثل التغييرات المتناغمة

1893.1، والأمريكي1878

:)ChopinFrederic)1810-1849فريدريك شوبان -

فافولا قرب  في مدينة زيلازو 1810العشرين من شباط عام و ولد فردريك شوبان في الثاني 

ظهرت مهارته في العزف في الثامنة من عمره ثم أصبح من أمهر عازفي البيانو، تفوق على  ورسأو 

استعماله للإيقاع و في قوة الضرب التفاوت و العازفين الذين سبقوه باستخدام أصابعه بطريقة حديثة 

على و تأليفه على بعض المؤلفين الروس و الحر ،استلهم من التراث البولندي، أثر شوبان في عزفه 

1
https://www.google.com/url?sa=t&source=web&rct=j&url=https://m.marefa.org
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لى بولندا لتدريس اللغة الفرنسية للعائلات إوالده من أصل فرنسي سافر  البولنديين في القرن العشرين،

تعلم و ، و، نشأ فريديريك شوبان في وارس1806الأرسطوقراطية، تزوج جوستينا كريزانوفسكا عام

سافر و أكمل دراسته،كان مولوعا بالموسيقى منذ الصغر تألق في سن العشرين من عمره، و الموسيقى 

حصل على الجنسية و ، 1832عام  لىو قدم مقطوعته الأو العشرين، و لى باريس في سن الواحد إ

، عاش بفرنسا قصص غرامية مع المغنية ونلة البياآ، برع في العزف على 1835الفرنسية السنة 

 وكل مؤلفات شوبان استعمل فيها البيانو  ،بعدها الكاتبة أورور روديفيانو الأرسطوقراطية يوتوشكا، 

لات أخرى آعميقة تتقبلها الأذن بسرعة، كما استعملت في معزوفاته و عزف منفرد لكن كانت سهلة 

، Sonata عمالهأمن أهم و الكلاسيكية و نسية تألق في الفترة الروما. الفلوتو  ومثل التشيل

;Balaade in B flat;Nocturne n:2n:2.1 توفي في باريس في السابع عشر من تشرين الأول ،

.1849عام 

)SchubertFranz)1797-1828فرانز شوبرت -

ك ، يلقب بمل1797الثلاثين من كانون الثاني عام و ولد فرانز شوبرت في فيينا في الواحد 

بدأ في السادسة عشر سلسلة أعماله و في الخامسة من عمره  وه والأغاني تلقى دروس الموسيقى 

كانت سرعة تأليفه للألحان تفوق سرعة تدوينها في النوطة، توفي في فيينا في التاسع عشر من و الخالدة 

.1828تشرين الثاني عام 

. موسيقية مقطوعة ألفمن أكثر  رغم رحيله المبكر في سن الحادية والثلاثين، قام بتأليف

يعتبر الكثيرون بعض أعماله من أفضل المقطوعات في تاريخ الموسيقى، وتعرف مؤلفاته لاحتوائها على 

الكثير من الملحنون عاشوا وعملوا في فيينا، أمثال جوزيف هايدن، وفولفغانغ أماديوس . ألحان مميزة

1
https://www.eroshen.com/site/?p=710, 08/2021/ 25شوهد يوم     .  
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يعد من . بيتهوفن، ولكن شوبرت الوحيد من بينهم الذي ولد في تلك المدينةموتسارت، ولودفيج فان 

.1آخر موسيقيي الفترة الكلاسيكية، ومن أوائل مؤلفي الموسيقى الرومانسية

Robertروبرت شومان - Schumann)1856–1810(

ة لأسر  1810في ألمانيا في الثامن من حزيران عام  وولد روبرت شومان في مدينة زويك

فأصبح أول موسيقي رومانسي متمكن من النصوص  بورجوازية مثقفة تملك مكتبة لبيع الكتب الأدبية

المسرحيات، و انكب على تأليف القصص و الأدبية الفلسفية، بدأ دراسة الموسيقى في التاسعة من عمره 

.1856العشرين من تموز عام و دونييخ قرب بون في التاسع أتوفي في مدينة 

�ƨȈǻƢŭȋ¦�ƨǯǂū¦�Ŀ�ȆǬȈǇȂǷ�Ǧكان مؤلف " ǳƚǷ�Ƕǿ¢�®ƢǬǼǳ¦�ǒ Ǡƥ�ǽƾǟ��ƢčȈǻƢŭ¢�ȄǬȈǇȂǷ

تمثل مؤلفاته الحالتين النفسيتين . الرومانسية، وذاعت شهرته بفضل مؤلفاته الرائعة على البيانو

زوج العازفة   ووه. المتناقضتين للموسيقى الرومانسية، إحداهما عاطفية نابضة، والأخرى هادئة وتأملية

،)1773-1826(كان روبرت شومان ابن تاجر الكتب والناشر آوجست شومان. را شومانكلا

2".في سن السابعةو تلقى دروس العزف على آلة البيان

Edward إدوارد غريغ - Grieg)1907–1843(

توفي في و  1843ام ولد ادوارد غريغ في مدينة برغن في النرويج في الخامس عشر من حزيران ع

تعرف إلى الموسيقى الشعبية و ، درس الموسيقى في لايبزغ 1907يلول عام أنفس المدينة في الرابع من 

  .ذات الهارمونيات المستوحاة من النغمات الشعبية

في المسافة الموسيقية أ، عن  وكونشرت ووقد اشتهر كثيراً ببيان. نرويجيو ملحن وعازف بيان وه

Morning)باحالتي تضم مزاج الص(رافق لمسرحية هنريك إبسن، بير جينت عمله الموسيقي الم

1
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/7 .  29/08/2021هد يوم و ش     

2 https://ar.m.wikipedia.org/wiki/.    01/09/2021وم هد يو ش 
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Mood)  وفي قصر ملك الجبال (In the Hall of the Mountain King) ومجموعته لمنمنمات ،

  .مقطوعات غنائية والبيان

Richard ريتشارد فاغنر - Wagne)1883–1813(

، من عائلة يهودية الأصل متوسطة 1813لعشرين ماي العام او ولد ريتشارد فاكنر في لايبزغ في الثاني 

§� أسرةالحال لكنها  ®ȋƢƥ�ǶƬē عة في الأدب، توفي ابوه سمالفكر عمه أدولف فاغنر ذي و المسرح و

فاة أبيه و تزوجت أمه بعد و ه في الشهر السادس من عمره تركو الذي كان كاتب مفتش في الشرطة 

مزاولة و الفضل في تعليمه و كان له أثر كبير في صقل موهبته الفنية و  الذي رباهو بالفنان بلودفيج جايري 

تفرغ للدراما الممزوجة بالألحان حتى برزت عبقريته و  خياله، والموسيقى ،وساعد ذلك على نمو المسرح 

من عوامل نبوغه في الموسيقى الصلة التي كانت تربط عائلته و أحدث ثورة في عالم الموسيقى، و بقوة 

Karlالألماني فيبر  بالموسيقار Maria Von Wiber،  تلقى  كان له الفضل كذلك في تنمية ذوقه،و

الصوفية كان واضحا و لم يتعلق بالة معية، انجذابه للموسيقى الروحية و  ولة البيانآدروس العزف على 

الموسيقى أحدث تغيرا كبيرا في تاريخ  درس الهارموني كما أثرت السمفونية التاسعة لبيتهوفن فيه كثيرا،و 

، غيرت موسيقاه المفاهيم التأليفية جميعها من حيث 1كان له الفضل في ارساء الدراما الموسيقيةو 

.1883التأليف الأوركسترالي، توفي في البندقية  بايطاليا في الثالث عشر من شباط عام و الهارموني 

Antonioفيفالدي أنطونيو Vivaldi)7461-1678(

ايطالي من مواليد الرابع مارس بالبندقية ايطاليا ، تعلم الموسيقى عازف كمان من أصل  وهو 

، 1703أصبح راهبا في و على يد والده الذي كان عازف كمان ، تشبع بالتعاليم الدينية منذ صغره 

انتقل و تحجج عن الرهبنة بسبب صعوبة تنفسه، و انقطع على الصلاة بعدما عان من نوبات صرع و 

l’ospedaleالرحمة للأيتام ليعلم الكمان في مستشفى  delle pieta ، بتعليم  1705كلف السنة و

.25، ص2018مؤسسة هنداوي، ،ريشارد فاغنر فؤاد زكرياء،1
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منها بالكمان المنفرد  223وكونشيتر   456، قام بتأليف والبنات اليتيمات بتأليف الكونشيتر 

Rittonello ويعتبر أول مؤلف يدخل شكل الريتونيلو لية الآو الأوركسترا،  اشتهر بموسيقاه الصوتية و 

1.ئعة الفصول الأربعةامن أهم أعماله ر ) خفيف ،ءبطي خفيف،(بنية الثلاثية واضع قواعد ال وهو 

Franzفرانز ليست  - Liszt)1886–1811(

العشرين من تشرين الأول عام و في مدينة ريدينغ في هنغاريا في الثاني  "فرانز ليست"ولد 

ازفين على تلك الآلة في شومان أمهر العو صديقاه شوبان و  ويعتبر ه وو، يلقب بشيطان البيان1811

تولى قيادة مسرح البلاط في و في التاسعة من عمره  وهو  ىظهر تفوقه في الموسيق ،القرن التاسع عشر

خرج باتجاه جديد في التأليف الموسيقي أسماه الموسيقى المعبرة ذات المنهاج هما فاوست و مدينة فيما 

في التاسعة .النوع، توفي في مدينة بايروث في بافاريادانتي تحرر فيهما من التزام الصياغة المألوفة لهذا و 

من عمره عزف في إحدى الحفلات بمهارة فائقة على آلة البيانو، حتى أن بعض الحاضرين تبرعوا 

 بعد وفاة والده. وبعد دراسة ثلاث سنوات في فيينا لقي إعجاباً في فيينا. بنفقات دراسته العليا

.سيقى وبدأ العمل مدرسًا للبيانوفي سن الخامسة عشرة أصيب بالإحباط واعتزل المو  ووه(1826)

إلى   1835وقع في حبّ إحدى طالباتة الكونتيسة ماري داغولت، وبقيا سوية بين عامي

  اـــــوزيمـوك (1859-1839)، دانييل(1862-1835)ندينلاــبال؛ ــا ثلاثة أطفـوأنجب 1839

اشتهر أيضاً في باريس ووثق هناك صلته . والتي أصبحت زوجة ريتشارد فاغنر(1837-1930)

اشتهر بأعماله الخيرية، تبرع بإقامة نصب تذكاري 1832بدءاً من عام) باغانيني(و) بشوبان(

بقية حياته متنقلاً بين روما وفايمر وبودابست التي تقلد فيها  "ليست"قضى . لبتهوفن في مدينة بون

ثماني سيمفونيات شعرية، تسع عشرة : أهم مؤلفات ليست. منصب رئاسة الأكاديمية الموسيقية

، جعل ليست منها مقطوعات موسيقية فيها تلوين في الإيقاع في الأصل هي أغنية بطولية(رابسودي 

.08/2021/ 25شوهد يوم ، /https://www.marefa.orgموقع المعرفة،1
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للبيانو، إلى  ووفاوست واثنتان من الكونشرت) دانته(، وسيمفونية )والنغم، مبنية على رقصات شعبية

ومؤلفاته قلبت جميع الأساليب السابقة  وإن مهارة ليست في العزف على البيان. جانب مؤلفاته الدينية

1.مال الآلةووسعت من نطاق استع

)MendelssohnFelix)4718–1809فيليكس مندلسون -

ترعرع في برلين و  1809ولد فيليكس مندلسون في مدينة هامبورغ في الثالث من شباط عام 

أول عمل مشهور له  و بدأ التلحين في التاسعة من عمره و الرخاء ، درس في باريس و من الهدوء و في ج

يعتبر ماندلسون موسيقيا كلاسيكي الذوق، ،حلم ليلة صيف وهو ه كان في السابعة عشر من عمر 

للكمان كتبه لأحد  وقائد اوركسترا في لايبزغ، ألف كونشرت وهو أسس أول معهد للموسيقى في أوربا 

.1847العذوبة، توفي في لايزبرغ في الرابع من تشرين الثاني عام و أصدقائه فجاء تحفة في اللحن 

)MahlerGustav)1911–1860غوستاف ماهلر -

درس في  و  1860ولد غوستاف ماهلر في مدينة كالشت في بوهيميا في السابع من تموز عام 

أصبح قائد الأوبرا الإمبراطورية في فييناتوفي في فيينا في الثامن عشر من  1897في و كونسرفاتوار فيينا 

.1911أيار عام 

الذي قدمه في مسابقة " جاند ليد داس كلا"كان و  1880كتب ماهلر أول عمل له سنة 

اتجاه " براهمز"مثال ألى الموقف السلبي للموسيقين إضافة لكنه فشل كان هذا الفشل بالإو بيتهوفن 

" كاسيل"و" أولوموك"و" براغ"عمله، السبب في حث ماهلر على ممارسة قيادة الاوركسترا، تنقل بين 

أثبتت شهرته بفضل و لتاسعة لبيت هوفن فداع صيته السمفونية او " موزارو لواغنر "قام بتأدية أعمال و 

1
https://ar.m.wikipedia.org/wik،29/08/2021هد يوم و ش  
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" براهمز "ير من المعجبين تأديته الرائعة إستطاع ماهلر أن يجمع حوله عدد كبو إخراجه الفريد  

1.بالذات

Wolfgangولفغانغ أماديوس موزارت  - Amadeus Mozart)1756- 1791(

 معجزة زمانه، ففي الثالثة من ، يعتبر1756يناير  27ولد موتسارت في مدينة سالزبورغ في 

نسانية سماه أبوه متشبعة بالقيم الإو نشأ موسارت في أسرة متدينة  وعمره بدأ يلامس أصابع البيان

قلق و الد بنبوغ ابنه منذ الصغر فكان كثير الصلاة له الو له، أحس معناها المحبوب من الإو أماديوس 

قرر السفر به مع بزوغ موهبته و تربيته، و ان بتعليمه كما اهتم واده الذي كان أستاذ الكم عليه كثيرا،

الأوبرات و التأليف، لحن السمفونيات و برع في الأداء  يحلق في سماء العالمية،و الموسيقى حتى يتألق 

قال فاجنر قولته و  ن شهرته عمت أرجاء المعمورة،ألا إثلاثون سنة و لا خمسة إبالرغم من انه لم يعش 

أوبيراته أن الموسيقى بوحدها قادرة أن تقف و ت استطاع أن يورينا في تلحينه ن موتسار إ :المشهورة فيه

،رت بموسيقاه كل العواطف المشحونةعلى المسرح دون الاستعانة بالفنون الأخرى،لقد استنطق موتسا

السلطان في و حرر الموسيقى الألمانية من الأسر الايطالي، بعدما كان الفن الايطالي صاحب النفوذ و 

رسم و رواح  الأو السلاطين، فلق فك موتسارت بموسيقاه النفوس و مراء احتل بلاط الأو الأوساط، جميع 

منذ نعومة أظافره بأنامله الصغيرة فقرر والده  ولة البيانآبرع في العزف على . لألمانيا طابعها الموسيقي

، كما سافر به أبوه ذاع صيتهو حضي باستقبال رسمي و استقر بفينا و لى فيانا، إالسفر به مع العائلة 

،النبلاءو السفراء و الحكام و حظي باستقبال السفراء و ايطاليا و لندن و هولندا و لى فرنسا إبرسائل توصية 

بداع في في الطفولة لان شغفه بالإ أقرانهلم يكن كثير اللعب مع و عزف على الكمان لأول مرة في فينا 

كان في الثامنة من عمره أعطاه و  في لندن، عندما كان 1764الموسيقى كان أكبر من سنه، في العام 

عكة صحة أصابت والده استغل موتسارت هذه السانحة و بعد و الأب كراسة التدوين الموسيقي 

فوافجانج موتسارت لندن  –في التدوين كذلك،كتب والده على هذه الكراسة و  للتأليف الموسيقي،

  .495ص ،موسوعة أعلام الموسيقى العرب و الأجانبليلى مليحة فياض، 1
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تعتبر من أثمن و ب  للحكومة ببرلين ألمانيا لى يومنا هذا في دار الكتإهذه الكراسة محفوظة و  ،1764

.ن دون جيوفانتي، كوزي فان توتي، الفلوت السحريو من أهم أعماله، زواج فيغار  .أثار الموسيقى

5خلق أسلوب خاص يتصف بالوضوح والبساطة وعذوبة الألحان ، وتوفي موتسارت في 

1791.1ديسمبر

Georgeجورج هاندل - Handel)1759-1685(

ولربما كان سر هاندل  ،لد في مدينة هال في مقاطعة سكسونيا الألمانية من أصل سيليزيو 

يكمن في قدرته على المزج بين خفة الموسيقى الفرنسية وقوة هارمونية الموسيقى الإيطالية وتعدد 

فأقيمت له جنازة عظيمة ودفن في مقبرة وستمنستر  1759وتوفي عام  ،أصوات موسيقى شمال ألمانيا

  . لندنفي

كانت لغته الموسيقية تمثل خلاصة الأساليب الموسيقية في   ،تميز بأعماله في فن الأوراتوريو

ألف هاندل العديد من القطع الموسيقية كالسوناتات، ، )الفرنسية،الألمانيةالإيطالية،(أوروبا 

Theرها وموسيقى الألعاب النارية من أشه الكونشرتوهات، وتعد متتابعتي الموسيقى المائية Water

Music)( ، كما ألف قطعا أوبرالية)واهتم فيها ) المسيح، يهوذا المكابيّ (و، وأخرى للأوراتوري)رينالدو

  .بدور الفرقة الكورالية 

Franzفرانس جوزف هايدن - Joseph Haydn)1809-1732(

كلاسيكي يمتاز أسلوبه الموسيقي بالطابع ال ،في إحدى قرى النمسا 1732ولد هايدن عام 

البحت المعبر عن البساطة والصفاء والابتعاد عن واقع الحياة ومآسيها وأول ما يذكر له أنه كان معلم 

توفي في اليوم الثاني من دخول نابليون وجيوشه إلى فيينا  ،موتسارت وبيتهوفن لفترة من الزمن 

" ته في بيت البارونعند  أقامته في بيت إقام 1757كتب هايدن أول رباعية للاوتار سنة .1809

26، ص1939، 1ط موتسارت، قصة الطفل المعجزة والموسيقي العبقري،أحمد الحنفي،1
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وقع عقدا مع  ،1871في سنة " للكونت مورزين" كتب أولى سمفونياتهو " كارل جوزيف غون فورنبرغ

الرئيس المسؤول عن كل –أغنى أسياد هونغاريا لتعيين هايدن نائب "  بول أنطون إسترهازي"الأمير 

، بعد "إيزينستاد "خارج فيينا في  ميرللأكان المقر الرئيسي و . باستثناء الموسيقى الدينية  الأميرموسيقى 

بل بنى قصرا في هضبة "  ايزيستاد"الذي لم يكتف بقصر " نيكولا" أخوهخلفه " بول" الأميرإختفاء 

1679ة ابتداء من سنة لموسيقياو " لهابدن"كان هذا القصر المقر النهائي و " ايسترهازا"هنغارية سماه 

خصوصا في فصل و الى في القصر و الأعياد تتو المسرحيات و الأوبرا و عاما، كانت الحفلات 20خلال 

  ."نيكولا "الصيف خلال إقامة الأمير 

  :العربية أعلام  الموسيقى-2

:الموصلي إبراهيم -

شب و ترعرع في الكوفة بالعراق،حبه ، من أصول فارسية )806-746( ولد بالكوفة

ك جعله يتعلم أصول اللحن للموسيقى جعله يسافر إلى الموصل رغم معارضة أهله،شغفه بذل

أصبح صديقا لهارون أصبح من المقربين إلى البلاط، و  بعدها انتقل إلى البصرة و والعزف، والطرب،

.الرشيد،عاش حياته في الثراء

:)1038-970( سينا ابن -

من قرية أعمال بخارى تدعى سينا،تعلم القرآن علي الحسين بن عبد االله بن علي، أبوهو 

دب والعلوم، وكان طفلا معجزة في صغره، وهو من أشهر علماء الموسيقى في زمنه، وأستاذ الأ ،الكريم

وضع ( قى، منها الشفاء، النجاة،يمدرسة الشرائح الإغريقية للموسيقى، ألف كتب نظرية في الموس

).نظريات لللحن والإيقاع
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:ابن مسجع -

لأستاذ الأول في الموسيقية القديمة وهو ا هو أول موسيقي في العصر الأموي، كان عبدا أسود،

1.وله الفضل في تسوية أوتار آلة العود وهو أول من نقل غناء الفرس إلى العرب،

  : صفهانيبو الفرج الأأ -

ولد في أصفهان وكان عربيا أمويا،سافر إلى حلب وكتب كتابه المشهور كتاب الأغاني الذي 

  .إلى القرن العاشر من الجاهلية جمع فيه تاريخ الموسيقى العربية،

  :  الفرابي -

تعلم سكن مدينة بغداد العراق، ووهي بلاد خرسان،من فاراب،طرخان وهو محمد بن

قب بأرسطو رياضي وفيلسوف، لمجيد للّغات،مختلف العلوم كان ذكي،حاد الذاكرة، بين الحجة،

2.الموسيقى الكبيرألف كتاب .الثاني، كان يعزف العود جيدا،قربه إليه سيف الدولة الحمداني

:الكندي -

يعقوب بن إسحاق الكندي، يرجع نسبه إلى قبيلة كندة العربية من اليمن وانتقلوا إلى الشام 

كان أوه عالما وزاهدا،و  ذاع صيته في العلم والأدب والفلسفة والموسيقى،والعراق ثم إلى بلاد الأندلس،

وساهم  ǂǠǳƢƥ�ƨŻƾǬǳ¦�ƨȈǫǂǌǳ¦�©ƢǧƢǬưǳ¦�ǺǷ�ǲĔÂ¦¼�� نه ولد في البصرة وانتقل والده إلى الكوفةأيقال 

3.في تنوير العالم الغربي بعد القرون الوسطى بعدما ترجمت مؤلفاته من طرف المستشرقين

.15ص ،1996لبنان،-بيروت ار الكتب العلمية،ليلى مليحة فياض، موسوعة ألام الموسيقى العرب والأجانب، د1
  .22ص المرجع نفسه،2
¢�ƨȈƦǠǌǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦�ƨȇǂȇƾǷ�Ƣē°ƾǏ،50يعقوب بن اسحاق الكندي حياته و أثاره، سلسلة الثقافة الشعبيةكوركيس عواد،3

القائد العام للقوات  يم الأمين عبد الكريم القاسم،رشاد، بمناسبة العيد الألفي لبغداد و الكندي، نشرت برعاية سيادة الزعبوزارة الإ

.1964المسلحة،
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  :زرياب -

كانت له شهرة واسعة، يقال أنه من مواليد بغداد،و اسمه الكامل أبو الحسن علي بن نافع 

ظرا لحسن صوته و براعة أدائه على العود،عاش في عهد لقب بزرياب نسبة إلى طائر أسود رغد،ن

، و هو من تلامذة إبراهيم الموصلي، )809(ثم في عهد هارون الرشيد) 785(الخليفة المهدي المتوفي 

وكانت له ذائقة جمالية كبيرة و نصيب من رغد العيش، يعتبر أول من عاش ترف الملوك في القصور،

ر عوده في الأندلس وأوربا و المغرب العربي، وللعدد خمسة المزدوج أضاف الوتر الخامس للعود وانتش

الذهن  الفكر والذكر، :دلالات منها خمسة حواس ظاهرية وخمسة حواس باطنية فأما الباطنية هي

1.الإدراكالتمييز و و 

 الآلات الموسيقية : المطلب الثاني

  :تعريف الآلة الموسيقية -1

، ومن ناحية المبدأ، الموسيقى تعديلها لغرض صنع وتصنيعها أهي أي أداة تم  الآلة الموسيقية

«�ƨȈǬȈǇȂǷ�ƨǳ¡�Ƣǿ°ƢƦƬǟ¦�ǺǰŻ ويمكن فإن أية أداة تصدر صوتا ±Ƣǟ�ǲƦǫ�ǺǷ�Ƣđ�ǶǰƸƬǳ¦.

  :أنواع الآلات الموسيقية -2

    .النفخية ،الوترية ،يقاعيةالإ :لات الموسيقية  فيتتمثل  الآ

  :الآلات الموسيقية الإيقاعية -

،الدف ،المزهر ،الطبل :الضرب مثل والطرق أ هي التي تصدر الصوت عن طريق

  .لخإ...الجرس

.70، ص1997،أكتوبر 88:لحياة الثقافية،عمحمد الأسعد بن قريعة،زرياب و أسطورة الوتر الخامس،مجلة ا1
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 الدف"Tambourine":

المعدن  ولة موسيقية تقليدية من آلات الإيقاع الشرقي، عبارة هن إطار من الخشب أآ وه

مستدير يشد عليه غطاء من جلد السمك به عدة فتحات يثبت فيها عشرة أزواج من الصنوج 

يوجد في كل زوج منها داخل فتحة مستطيلة الشكل الموجودة في الإيطار و ة النحاسية الصغيرة المتحرك

إذ .يتم النقر عليه باليد اليمنى و يتم مسكه باليد اليسرى و في سطحها مسمار  يخترق قطر الصنج و 

.1الشخشخة إلى الضرب  بأصابع اليد بإيقاعات منظمةو تعزف بطرق مختلفة ابتداء من الهز 

البندير:  

سيقية إيقاعية الطبول ذات الإطار التي تحظى بشعبية كبيرة في المغرب العربي، يقع آلة مو  وه

 وهو توظيف البندير في كل مشهد من مشاهد العروض الصوفية الموسيقية كقسم إيقاعي رئيسي  

 وله علاقة قريبة أو الحالة في المناسبات الاحتفالية و يوظف في حالتين، الحالة الأولى في الطقوس الدينية 

عبارة عن إطار خشبي مغطى بجلد  وهو   .2ملائم لسياق الاحتفالات وهو .... بعيدة بالمحافل الدينية،

يعد من .مسكه باليد الأخرىو ماعز مشدود فيه ثلاثة أوتار لإحداث رنات عند الضرب عليه باليد 

الفلكلور و حتفالي المسرح الاو الآلات الموسيقية التقليدية بالجزائر فحضوره كبير في الحلقات الشعبية 

المسعدين كذلك موجود عند الطرق الصوفية مثل العيساوة و الشاوي و السطايفي و الشعبي النهاري 

  .غيرهاو 

الطبلة:  

 وأقبل الميلاد، تصنع من الفخار 7000لة موسيقية عالمية قديمة العهد معروفة منذ عام آهي 

خر الذي يشد متسع عن الطرف الآو تكون على شكل إيناء ضيق الوسط عند أحد طرفيه و المعدن 

  .عليه الجلد الرقيق

.151لى الياء، صإلف أوس حسين علي، الموسيقى من الأ1
مارسات الصوفية بين التدين والتقليد، المركز التونسي للنشر الموسيقولوجي، البندير في الممقال   ضياء الدين بن يوسف،2

2016 ،https://ctupm.com/ar/ ،2019فيفري 18:شوهد بتاريخ.  
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  :الآلات الموسيقية الوترية -

�©¦ȂǏȏ¦�ƾȈǳȂƬǳ�̈®Âƾǌŭ¦�°ƢƫÂȏ¦�ȄǴǟ�ƾǸƬǠƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǬȈǇȂŭ¦�©ȏȏ¦�Ƣđ�ƾǐǬȇ

العود : 

هي من الوتريات التي ابتكرها الإنسان عبر مراحل و آلة العود من الآلات الوترية العتيقة 

هذا و الصندوق المصوت و لاف السنين تحتوي على الأوتار آ وة متكاملة عبر مئات أمتطورة لتصبح آل

النوع من الآلات الوترية يعود إلى الحضارات القديمة الوتر، فهي آلة من الوتريات ذات الرقبة التي لا 

هي متكونة من صندوق صوتي  و تصدر أصوات انتقال من وتر إلى أخر بل بالضغط على الوتر العنق، 

تثبت في و من أوتار تمتد إلى وجه الصندوق الصوتي و من رقبة طويلة نسبيا تتصل به و ثري الشكل  كم

��ƨƦǫǂǳ¦�ƨȇƢĔ يعد من الآلات العتيقة التي استعملت في الحضارات  وهو من الجهة أسفل الصندوق، و

سلامية ربية الإأشكال مختلفة قبل أن يتألق في الحضارة العو المتوسطة، عرف بتسميات و القديمة الشرقية 

1.الأمويو العصر العباسي 

الكمان: 

  :لى شكلها المعروف حاليا على عائلاتإلة الكمان آوصلت 

في إيطاليا خلال القرن  ،"guarneri"جوارنيري و  "Stradivari"، ستراديقاري "Amati" أماتي

  .قد استقر شكلها منذ ذلك الحين و أوائل القرن الثامن عشر  و السابع عشر 

يشد عليها أربعة أوتار مختلفة السمك و  .قطعة منفصلة على الأقل 79لة الكمان من آ وتصنع

تصدر النغمات عندما يمرر العازف  القوس على أوتار الكمان، كما أن العزف قد يحنى القوس و 

يعزف الأوتار بأصبعه فيما يعرف نبراة أحيانا يطلب المؤلف الموسيقي من العازف أن و جانبا، 

  .18ص ،2006الثقافة،و إصدار وزارة الإعلام  أسرار الفن، سلطنة عمان،و آلة العود بين رقة العلم  ،القطاط   1



المعرفية والنظرية للموسيقى الدراسة ....................................................صل الأولالف

70

Pizzicato  الصوت يستخدم كاتم Sordino المطاط، تشبه  وأالمعدن  وهي قطعة من الخشب أو

التي و لة الكمان آهي قطعة من الخشب المستعرضة الموجودة على صدر و تثبت على الفرس و المشط 

لة آلة الكمان هي أكثر آ يتغير لون النغمات الصادرة منها،و وتار فيخض الصوت تشد عليها الأ

ÄǂǌƦǳ¦�©Ȃǐǳ¦�ƨǠȈƦǗ�ǺǷ�Ƣđ¦ŗǫȏ�ǆإ موسيقية المحببة Ǩǻ�ǲǯ�ń.1

القيثارة والغيتار أ:  

بإضافة ارتعاش الأوتار في  وأصابع تعزف باستعمال الأو آلة موسيقية وترية بأوتار مدقوقة 

جسم رقيق بدلا من الصندوق   ولها صندوق بفتحة في أعلاه أو " النوتات "المقبض يصدر و الجسم 

هي مخصصة و ثلاثة على كل جانب من أعلا الذراع  ويل ينتهي بستة مفاتيح،كلاهما يمتد منه ذراع ط

���Ņ¦ȂƷ�°ƢƬȈǤǴǳ�ļȂǐǳ¦�¾ƢĐ¦�ǢǴƦȇ"النايلون"من و وتار التي تكون من المعدن أضبط شد الأو لشد 

لى موضعا بالانجليزية بينما تحتوي ذراع القيتار إ 20ثلاثة أوكتافات تقسم ذراع القيتار الكلاسيكي  

موضع، توجد عدة أنواع من القيتارات كلهم ينحدرون من القيتارة التقليدية 24ائي غالبا على الكهرب

  .تقنيات اللعبو لهم نفس خاصيات و 

الجاز (نجلوساكسونية في أرجاء العالم شعبية القيتارة تدعمت مع الانتشار العالمي للموسيقي الا

2.)الروك  –البوب  –البلوز  -

الايمزاد:  

، بتة اليقطينعبارة عن كمان أحادي الوتر صندوقه من ن ولغة تعني الشعر هو ارقية  ترية تو آلة 

توضع عليه قطعة من جلد و بعد أن تجف في أشعة الشمس يأخذ مقطع طولي  أتالكاس بالتارقية،

  .186ص لى الياء،إعوري، الموسيقى من الألف ، م د هيثم شأوس حسين علي  1
  .187ص ،المرجع نفسه  2
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لهذه الآلة مكانة داخل و يعزف  عليه بقوس ) وأزي(ذنب الفرس و وتره من خصلة شعر عنق او الماعز، 

ǳ¦�ǞǸƬĐ¦2005وصنفت موسيقى الايمزاد ضمن التراث الثقافي اللامادي للإنسانية سنة 1تارقي.

  :الآلات الموسيقية النفخة الهوائية -

القصبة والناي أ: 

لة موسيقية آنبوبة مصنوعة لتكون هي عبارة عن قصبة مجوفة مأخوذة من الغاب تشبه الأ

ئلا قليلا بحيث يبقى جزئا منها بعيدا عن خاصة بالنفخ عليها بوضع فتحتها العليا على الفم ما

ذات و بذلك يحصل الصوت ،فهي مفتوحة الطرفين و الشفتين ليلتقي الهواء الخارج من الفم عند النفخ 

و يتدرج  موضع هذه الثقوب تكون ممتدة بالتوالي على بطن القصبةو سبعة  لىإثقوب عددها ستة 

2.مصنوعة بطريقة حسابية يها ففيها الصوت من الحدة إلى الضعف و الثقوب 

 الأرغول)Arghul(:

لات الهوائية أي يعزف تعتبر من الآو لة مصرية قديمة كان يستخدمها المصريين القدماء آهي 

�ǲȈŦ�©ȂǏ�°¦ƾǏȍ�Ƣđ�ƺǨǼǳ¦�ƨǘǇ¦Ȃƥ�ƢȀȈǴǟ.رغول لة من نبات الغاب يتكون الأيتم صنع هذه الآ

خرى القصب الموجودة من اليمين تمون مثقوبة بستة في الغالب من قصبتين مربوطتين واحدة بجانب الأ

ضبطه لكل من و اللحن  ارجل استمر أخرى فهي من ما القصبة الأأو  ،ثقوب للتلحين لمقام معين

3.صدار الصوتالقصبتين مبسم لإ

.68الوظائف السوسيوإثنية لموسيقى الأمزاد عند طوارق الهقار، صبوشيخي علي،1
  .93ص ،2019مؤسسة هنداوي،محمد كمال الخلعي،كتاب الموسيقى الشرقي،2
  .285ص لى الياء،إأوس حسين علي، م د هيثم شعوري، الموسيقى من الألف 3
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  :آلات المفاتيح الموسيقية -

والبيان)Piano(:

وتار التي تطرق على الألة ذات مفاتيح ليت إصدار الصوت فيها من خلال المفاتيح آهي 

لة الموسيقى  آ(تشبه القانون  وشارة البيانتجدر الإو رقيق  وأهي تعيين لين و يطالية إ وكلمة البيانو المعدنية 

وتار مشدودة عن نفس التردد فيما يرى بعض أ ةثلاثمن حيث كل علامة ناتجة عن اهتزاز ) الشرقية

تطور عن شكل قانوني  وه ون البيانإ" سليم سحاب" اللبناني المصري رالمؤرخين الموسيقى كالموسيقا

عند و مفتاح، فهذه المفاتيح متصلة بمطارق 88وللبيان تصنع المفاتيح البيانوهات من عاج الفيلو 

هناك .هذا ما يحدت الصوت و وتار الضغط على المفتاح يدفع المطرقة التي يقوم بدورها بضرب الأ

تختلف هذه و لكتروني الكهربائي الإ والبيان الغراند الفخم ، والبيان ائم،الق والبيان:هماو  ونواع للبيانأثلاثة 

لكن اختلاف و غراض مختلفة ȋ�ǲǸǠƬǈƫ�ƢĔأتركيبها، كما و حجامها أنواع الثلاثة من حيث الأ

1.حجمها الكثير يدل على كثرة استعماله في القاعات، المنازل، الحفلات

Electronic الآلات الموسيقية الاليكترونية - musical instrument:

الموسيقى الإلكترونية هي الموسيقى التي توظّف الآلات الموسيقية الإلكترونية، والآلات الرقمية، 

بشكل عام، يمكن التمييز بين الصوت الناتج عن استخدام . وتقنيات الدارات الإلكترونية الموسيقية

�ǞǇƢƬǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�ǞǷ�ȄǬȈǇȂŭ¦�ǽǀǿ�©ǂȀǛو  ،)الموسيقى الكهروصوتيّة(الوسائل الكهروميكانيكيّة 

مع بداية و بعد الرومانسية في الموسيقى،  ماو �ƨȈǈǻƢǷÂǂǳ¦�ƨǴƷǂǷ�ƨȇƢĔ�ǞǷ�Ä¢�ǺȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇ¦ƾƥو عشر 

لات بدأت دخول الآو ظهور الالات العصرية بدأت موجة التجريب في الموسيقى و الثورة الصناعية 

2.ام تقنيات مكبرات الصوتالصاخبة مع التسجيل الصوتي واستخد

  .270ص ،لى الياءإأوس حسين علي، م د هيثم شعوري، الموسيقى من الألف 1
2

https://www.google.com/url?sa=t&source=web&rct=j&url=https:/ar.m.wikipedia.org/wiki/
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 عصور الموسيقى :المطلب الثالث

L’Antiqitéالعصر الرومانيّ الإغريقي -1 prè-Chretienne:

في هذه الفترة كانت الموسيقي بدايته ذات طبيعة إغريقيّة، ولاحقا تحولت إلى طبيعة رومانيه 

تخصصة بالموسيقى، وضبط الذبذب وظهرت في
ُ
،الأصوات ات الصادرة عنهذا العصر النظريات الم

حيث تميّزت الفلسفة الموسيقيّة بنهضة مهمة وانتشرت بين الرومان الآلات .والمقامات الموسيقيّة

�ƨȈǧƢǬưǳ¦�ǶēƢȈƷ�¦ȂǘƦǼƬǇ¦�ÀȂȈǻƢǷÂǂǳ¦�À¤�Ʈ.الموسيقيّة النحاسيّة والخاصة بالنفخ ȈƷ خاصة الموسيقى و

 الفن والانحطاط من العزف على أي آلة موسيقية من عند اليونانيون بحيث مُنعوا الذين لم يفرقوا بين

مهما و  وأصبحت الموسيقى عنصراً أساسيًا). سنكا الأكبر(باستثناء الفلوت الإيطالي القصير وآلة 

ومن أشهر الشخصيات .الغناء وحيث كانوا يمضون أيامًا كاملة في الاستماع إلى الألحان، التأليف أ

.أرسطو، وأفلاطون، وفيثاغورس، وبطليموس:التي اهتمّت بالموسيقىالرومانيّة

Moyenالقرون الوسطى  -2 Age:

لم نعد نعرف أي شيء عن  والعديد من الآلات الموسيقية، من عصور ما قبل التاريخ، حتى ل

المزدوجة، الأبواق والأبواق، القيثارات من  والطبول والدفوف، المزامير الفردية أ: الذخيرة التي قدموها

desحجام، الأجراس،جميع الأ tambours et des tambourins،des flûtes simples ou

doubles،des cors et des trompettes،des harpes de toutes les tailles،des grelots،

المختلفة ذات الارتفاعات المتفاوتة والمعاني الرمزية التي استخدمها رهبان العصور " الأنماط"مبدأ 

مبدأ المسرحيات المغنّية، منذ ولادة الأوبرا في إيطاليا  .سيحية وبعض مؤلفي القرن العشرينالوسطى الم

 .في بداية القرن السابع عشر

جميع الريبارتوار الشعبي، المحفوظ والمقدم إلينا من خلال التقاليد الشفوية، مثل الفولكلور 

تدوين . نحاء البحر الأبيض المتوسطالفولكلور على نطاق أوسع من جميع أ والمسيحي، أو اليوناني 

.موسيقي مثالي ومتسق، الأول في تاريخ البشرية، ولا يزال مستخدمًا حتى اليوم
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La famille des cordes frottées، la famille des hautbois, des bassons, les

ancêtres de la clarinette، et de nombreuses percussions.

La تعدد الأصوات polyphonie vocaleأنه لم  وأي فن الغناء بأصوات متعددة، والذي يبد

.يكن معروفاً في جميع الثقافات السابقة

:عصر النهضة -3 La Renaissance

حيث بدأت النهضة في الفن والأدب ، م1600م إلى سنة 1450عصر ممتد من قبل سنة  وه

ǂǌǟ�²(، لنهضةإيطاليا في ®Ƣǈǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ��ǂǌǟ�ǆ ǷƢŬ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ(،التناغم اللوني

L’harmonie tonale¿ȂȈǳ¦�ƢȀǷƾƼƬǈǻ�Ŗǳ¦�Ǯ ǴƬǳ�ƨđƢǌŭ¦�°ƢƫÂȌǳ�ǞǇ¦Ȃǳ¦�¿¦ƾƼƬǇȏ¦�Ä¢.

L’emploi في تعدد الأصوات الاستخدام المنهجي، systématique dans la polyphonie،

، والتي لا تزال تشكل أساس الكتابة و، والسوبرانوللأصوات الأربعة المختلطة من الجهير، والتينور، وألت

. ظهور الخطاب الموسيقي الذي يبدأ بتقسيم الخطاب الموسيقي إلى أجزاء متساوية. الصوتية المعاصرة

قدسة وظهور القداسقداس، وستابات ماتر كأشكال موسيقية عودة أصوات النساء في الموسيقى الم

  .تقدم تقني كبير في صناعة الأدوات. منظمة

le:  عصر الباروك -4 Baroque

:المتتالية الموسيقيّة وظهرت في هذا العصر ،م1750م إلى سنة 1600عصر ممتدَ من سنة  وه

وركسترا، بدأت أول العلامات الدالة على وقوالب الكونشرتو، والأوبرا، والفوجه؛ والأوراتوريو، والأ

بشكل خاص، وهي التأثيرات اللونية التي ظهرت في  الموسيقى الإيطاليةفي العصر الباروكي تظهر 

 تتجاوب أو كتل الأصوات البشرية التي تتبادل الغناء أو  يأ الكورستعدد مجاميع : صورتين وهما

الإيطالى المتأخر، مما   المادريجال¦�Ƣđ�ǄȈŤ�Ŗǳ الكروماتيكيةتتداخل مع بعضها واستعمال الهرمونية 

العصر، ظهور في إيطاليا شكلاً وزخرفة خاصة للموسيقي في هذا يأكسب هذا التلوين النغم

 والأوركسترالية، ظهور الأوراتوري و، وفي نفس الوقت في جميع أنحاء أوروبا، للفرقة الموسيقية أوالكونشيرت
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�Ǯ ǳ̄�Ŀ�Ƥ ƻƢǐǳ¦�°ȂȀǸŪ¦�©ƢǰǇ¤�ń¤�» ƾē�ƨǷƾǬŠ�ƢÅǫȂƦǈǷ��ƢȈǳƢǘȇ¤�Ŀ�¾¦Ǆȇ�ȏ�Äǀǳ¦��¦ǂƥÂȋ¦Â

.الوقت، ولادة الأنشودة في ألمانيا

.وكوريللي، وهيندل، وفيفالدي: باخ: شخصيات الموسيقيّة في هذا العصرومن أهمَ ال

1.ومونتفردي

: الروكوكوو العصر الكلاسيكي  -5 Le Classique

.م، ويعُدَ هذا العصر متكامل مع الباروك1800م إلى سنة 1740عصر ممتد من سنة  وه

برا، والكونشرتو، والرباعي الوتري، تطورت كل من الأو و وظهرت في هذا العصر السيمفونيّة الموسيقيّة 

  .وقالب السوناتا

عصر ل والباص المستمرالباص الثقيل . حيث  يلعب الهارموني دور سنيد للحن الغالب الآن

الباص مازال يولد الهارموني، لكنه لم يتحرك دائما بالطريقة المنتظمة الثابتة التي . الباروك اختفى كليا

بدلا من ذلك، قد يستقر الباص على قاع تآلف واحد لعدة إيقاعات، حتى . يمثلها باص الباروك

الإيقاع "–تآلفات بالتالي، معدل تغير ال.من المازورات، ثم يتحرك بسرعة ثم يتوقف مرة أخرىالعديد 

لتفادي شعور عدم و . أكثر سلاسة ومرونة مع المؤلفين الكلاسيكيين -، كما يطلق عليه"الهرموني

جديدة  النشاط الخمول حين يكون الهارموني ثابت، المؤلفون الموسيقيون الكلاسيكيون اخترعوا أنماط

). مجموعات من ثلاثة(أحيانا يتكرر ببساطة التآلف المصاحب بإيقاع ثلاثي موحد . للمصاحبة

 ودومينيك يدعى لآلة المفاتيحمغمور على اسم مؤلف إيطالي  بالباص ألبرتيالأكثر شيوعا نمط يعرف 

بدلا من عزف التآلف معا، العازف ينشرهم خارجا . سبب في شهرة هذا النوعالذي ت وألبيتري ه

سنة  في مقام دوالكبير بيانو سوناتابداية استخدم موتسارت باص ألبرتي في . لتقديم تيار صوتي مستمر

1788.

1 Article : D’après toutes les clés pour explorer la musique classique de l’antiquité à nos jours de

Michele l’hopiteau-dorfeuille le bord de l’eau éditions  ترجمة ذاتية.
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.بيتهوفن، وموتسارت وهايدن:الشخصيات الموسيقيّة في العصر الكلاسيكي والركوكو أشهر

 :الفترة المعاصرة -6

وسيقية مثل ظهرت فيه اتجاهات مو ما زال حتى الوقت الحالي، و م 1900عصر بدء سنة  وه

والموسيقى الإلكترونية، كما تميز هذا العصر بظهور الرومنتيكية الحديث نيةالموسيقى الدوديكافو 

بارتوك، وبرج، :الحديثة؛ والتعبيرية؛ ومن أهم الشخصيات الموسيقيّة في هذا العصرة والكلاسيكيّ 

.وشونبرج، وغيرهم

1).بعد الحداثة الموسيقى الآنيةالموسيقى المعاصرة ما (هي العصر الحديث : الحداثة

  الشرقيةو العربية  ىالمقامات في الموسيق: المطلب الرابع 

  :الشرقيةو المقامات الموسيقية العربية  -1

:معنى كلمة مقام -

مكانة، جمعها مقامات، وفي الأدب العربي  وكلمة مقام في الموسيقى العربية  تعني منزلة أ

الحريري،  و صص الأدبي، مقامة مؤنث مقام، كمقامات الهمذاني أطلق كلمة مقامة على جنس من الق

المقام كمصطلح موسيقي يعني و الأولياء الصالحين،و الصحابة و كما أطلق  اسم مقام على قبور الأنبياء 

غير أن ما  وقوف العازف أمام الخليفة أيام العصر الذهبي، وخشبة المسرح أ والمرتفع أ والمكان العالي أ

ا و ما الخليفة بل كانأيسمح لهم بالظهور  ندرسون عكس ذلك لأن الموسيقيين لم يكأنو ذكر زاكس 

2.يقفون وراء ستار

نما هي فرع من مقام أساسي، مثل نغمة النكريز في إو أما النغمة في الموسيقى ليست مقاما 

تكون و النغمة من ثماني درجات موسيقية يطلق عليها اسم ديوان  ومقام النهوند، يتألف المقام أ

  .139ص لى الموسيقى،إيوسف السيسي، دعوة 1
التجديد، سلسلة كتب المستقبل العربي، مركز دراسات الوحدة العربية، و مجموعة من الباحثين، الموسيقى العربية بين الأصالة 2

  . 37ص
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�ƢǼǻ¢�ƢǸǯ�¿ƢǬŭ¦�ǲǰǌƬȇ�́و . الدرجة الثامنة جوابا للدرجة الأولى ƢŬ¦�ƢȀǴǰȈǿ�Ŀ�Śǈƫ�Ŗǳ¦�ƨǸǤǼǳ¦�ǽǀđ

1.هل الصنعة من مقامات بعضهاأنجد بعض المقامات التي أدمجها 

  :تعريف المقام كمصطلح موسيقي -

ت الموسيقية بشكل الأنغام المعينة التي تؤدى ضمن قسم محدود في سلسلة الأصوا والمقام ه

2.خاص وفق شروط معينة

أصفهان، الشرقي، الدشتين السيكاه،الرست، البيات، :يلي نذكر من المقامات ماو 

.....القطر، البنجكاه وغيرها من المقامات الأخرىاسينس المنصوري،المخلف،براهيمي،الإ

.64، ص التجديدو لة مجموعة من الباحثين، الموسيقى العربية بين الأصا1
الارشاد، مطبعة دار و المؤتمر الدولي للموسيقى، وزارة الثقافة الداقوقي،  إبراهيمتعريب  الاصطلاحات الموسيقية،كاظم،.أ  2

  .95ص ،1964العراق،،بغداد ،الجمهورية
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 خاتمة الفصل

تلفة وعمل تعاقب الحضارات على خلق جسور تطورت النظريات الموسيقية عبر مراحل زمنية مخ      

نسان عبر العصور من العصور لات الموسيقية مع تطور ذكاء الإتواصل فيما بينها،كما تطورت الآ

لى ظهور عصر إبعدها الثورة التكنولوجية و الطبيعة ثم الصناعات اليدوية التقليدية  ةلى محاكاإالبدائية 

  .لتطبيقات الرقميةونية وبعدها وعصر اتر لكالإ الصناعات
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  الترويج والتسويق وعلاقته بالتطبيقات الموسيقية: الفصل الثاني

  .تمهيد

   مفهوم الترويج التسويقي في ظل الرأسمال الفكري واقتصاد المعرفة: المبحث الأول

   الموسيقيةالرأسمال الفكري والتطبيقات : المطلب الأول

  اقتصاد المعرفةو التطبيقات الموسيقية  :المطلب الثاني

  التسويق بالموسيقى: المطلب الثالث

  الترويج بالموسيقى :المطلب الرابع

  دور التطبيقات الموسيقية في تنمية الرأسمال البشري :المبحث الثاني

  الذكاءو الذاكرة و الموسيقى : المطلب الأول

  اكتشاف الذاتو الموسيقى : المطلب الثاني

  )ثيرابياو الموسيق(العلاج بالموسيقى : المطلب الثالث

  برمجة العقلو الموسيقى : المطلب الرابع

  علاقة التطبيقات الموسيقية بالترويج التسويقي: المبحث الثالث

  الفضاءات السياحيةو دور التطبيقات الموسيقية في تنشيط الأماكن : المطلب الأول

  التسويق العصبيو الموسيقى : المطلب الثاني

  )وظيفة الحداثية  للفن(التسويق العصبي و الفنون الأدائية : المطلب الثالث

  التسويق الابتكاري: المطلب الرابع

  النتائج العملية التي حققتها التطبيقات الموسيقية :المبحث الرابع

  التأليفحقوق و الملكية الفكرية و الموسيقى : المطلب الأول

  رقمنة التطبيقات الموسيقية :المطلب الثاني

  حصائيات المداخيل المادية لصناعة الموسيقى عالمياإ :المطلب الثالث

  صور بيانية لعائدات الموسيقى للسنوات الأخيرة: المطلب الرابع

.خلاصة الفصل
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  تمهيد

تعزيز و  تراثها الثقافيالموسيقى أصبحت صناعة عالمية تعتمد عليها غالبية الدول للحفاظ على 

أصبحت التطبيقات الموسيقية في ظل اقتصاد المعرفة  وعليه، الاقتصادية ƨȇ®Ƣŭ¦�Ƣē¦ƾƟƢǟتنويع و هويتها 

الابتكار و  الإبداعكون الموسيقى تعتمد على   ، والرأسمالية المتوحشةبديل لاقتصاد السوق  والذي هو 

الموسيقى من  إخراجبات من الضروري لقد  و،الفكري  الإنتاجتنمي و الاستثمار في المورد البشري و 

الثقافي  الإنتاج إدارةفي  بمقاربات علميةوظائفها التقليدية للاستثمار فيها عمليا و حيزها الضيق 

خارج  المواردع  تنويع الاقتصاد الرقمي وتنويو تسويق المنتجات السياحية الداخلية بالجزائر و 

 .معاصر ومواكبة كل ما هو ة على التراث الأصيل، المحافظ وذلك من أجل,المحروقات
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  مفهوم الترويج التسويقي في ظل الرأسمال الفكري واقتصاد المعرفة: المبحث الأول

  .التطبيقات الموسيقيةو الرأسمال الفكري : المطلب الأول

Intelectual الرأسمال الفكري-1 Capitalisme:

تقوم على مبدأ و يقوم الرأسمال الفكري على خلق القيم المضافة بعيدا عن الحصاد المادي، 

رة التقليدية، فهذه النظرة الجديدة التي تتحدى المنظور الاقتصادي النقدي جوهرها ادالقيادة لا الإ

ق استثمارات صنع المعنى، من خلو الواقع المحيط لخلق استدامة في بيئة معينة،و دراك السياق إيكمن في 

لخلق المدن و في مجال المعرفة في سياقها الثقافي، لصنع القيمة، فهي رأسمال حقيقي لتحقيق الاستدامة 

���ƨǇȂǸǴŭ¦�ŚǤǳ¦�©ȏƢĐ¦�Ŀ�°ƢǸưƬǇȏ¦�ǲưǷ�ǆ الإنتاجيبقى هذا و المستقبلية الذكية، Ǉ¢�ȄǴǟ�ÄǂǰǨǳ¦

¦�Ŀ�ȄǬȈǇȂǸǴǳ�Ä®ƢǷȐǳ¦�ª ¦ŗǳ¦�Ŀ�°ƢǸưƬǇȏ¦��ȆǸǴǠǳ¦�Ʈ ƸƦǳƢǯ�ǂĐ  مهرجانات فنون العرض في

كما وصف البروفيسور ستيفان و  1.غيرهاو لعاب الاليكترونية في اليابان الأ الولايات المتحدة الأمريكية،

:يدديجي، أن مدن المعرفة تبنى علىد

عوامل جذب الطبقة المبدعة،-

موقع جغرافي سياسي،-

شبكات الاتصال،و ديناميكية المدينة -

�ƨǸȈǬǳ¦�ǞǼǏ�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫو تعاونية المدينة -

نشاطهم على قدرة الابتكار الاجتماعي،و اهتمام المواطنين -

ثراء المدينة برأسمالها الثقافي،-

ليات في المدينة،اكثافة الفع-

صنع الثروة،-

ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ: روالرؤى، تالخبرات،خافير كاريللو، المداخل، فرانشيسكو 1 ǴĐ¦��Ǧ ǇȂȇ�ƾǳƢƻ���ƨǧǂǠŭ¦�ŃƢǟ�°¦®

 .103ص ،2011الكويت،



الترويج والتسويق وعلاقته بالتطبيقـات الموسيقية................................ثانيالفصل ال

83

1.الأمانو الأمن -

   . العقل إشباعو جودة العلاقات و فراغ التفاعل  و ،الإبداعيتبنى مدن المعرفة على السياق و 

  .استغلال اللحظات المعرفية و

2).1998 نونوكا وكانو(نسانية طار العام لخطة اللحظات المعرفية الإالإ

  :بداع اقتصاد الإ-2

دوره يتمثل في الكم الهائل للملكية " الإبداعاقتصاد "اقتصاد جديد اسمه  الأفاقلاح في 

،ودييألعاب الفو البرمجيات و فالخدمات  حيازة الأفكار،و العلامات التجارية، و حقوق النشر و الفكرية 

فكرة ذات أثر  إلىعندما يتحول  فالإبداعالموسيقى كلها تعتمد على الفكرة، و الفنون الأدائية 

 وعبارة عن بضاعة ملموسة أ والذي ه منتج، إلىيتحول و اقتصادي يكون له الفعالية الاقتصادية، 

3.ذات قيمة اقتصادية تكونو غير ملموسة، 

 .111ص والرؤى،الخبرات،المداخل،خافير كاريللو، فرانشيسكو 1
 .373ص ،المرجع نفسه 2
، الإبداعل مكتوم، اقتصاد آمؤسسة محمد راشد  :رت، رأسمال إلىكيف يحول المبدعون الأفكار الإبداع  اقتصاد  جون هوكنز،3

 .12ص ،2010، 1بيروت، طالدار العربية للعلوم ناشرون،

 اللحظات

المعرفية

الناسالأهداف

الأماكنالعمليات
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بعيدا عن المادية لها قطاعات رئيسة هي التأليف، الإبداعيةالموسيقى هي أكثر المنتجات و 

لصاحبها الحق في الحماية الموسيقية، بحقوق النشر و النشر، الترخيص، التسجيلات الصوتية، الأداء،

1.الملكية الفكريةو ليف أحقوق أخرى نذكره مفصلة في حقوق الت إلىضافة إ

  :الاستثمار في العقولو رأس المال البشري -3

  :مفهوم رأس المال البشري -

التي تزيد  اراتالابتك الخبرات،يولدها العاملون ضمنها المهارات،و يتمثل في المعرفة التي يمتلكها 

المهارة  و الخبرة و الأداء و المعرفة  وهو  �ƨȈǟƢŦ�̈ ƢǨǯ�ƢĔƘƥ�ƢȀǨǏÂ�ǺǰŻو في القيمة الاقتصادية للمنظمة 

   :يلي وتكمن أهمية رأس المال البشري في اقتصاد المعرفة فيما الابتكار،و بداع كما يتضمن الإ

 .الاختيارو الانتقاء و ذلك من خلال الاختبار و ب أفضل المواهب البشرية ااستقط-

 .س المال البشري من خلال التطوير التحفيز على التدريب والتعلمأغناء ر إ-

2.خلق بيئة للتعلم-

  :الاستثمار في الموارد البشرية -

خاصة في مجال التقنيات الحديثة  ييتطلب هذا العصر الرفع من كفاءة العنصر البشر و 

جديد  وه مع ازدياد الحاجة لمواكبة كل ماو التكوين و التدريب و يتم ذلك بجودة التعليم و التواصل، و 

الاتصالات  التدرب علىو  التعلم المستمر،و لكتروني التعليم الإو التعليم عن بعد و ظهر مفهوم التعلم 

التعامل مع التقنية و هذا النوع من الاقتصاد سوف يجعل المهن تتطلب طاقة تقنية "الخدمات المالية و 

فلقد شهد الربع الأخير من القرن العشرين ، رفع الكفاءةو كبير من المعلومات   بأريحية، الاستفادة بقدر

  .178ص  ،رأسمال إلىكيف يحول المبدعون الأفكار الإبداع  اقتصاد  جون هوكنز،1
التقييم من خلال نظرية رأس المال البشري ومفهوم الكفاءات التشخيص أم التصميم، مجلة بحوث اقتصادية عربية، ، هاشم فوزي 2

 .37ص ،2008خريف -صيف 44- 43 العددان
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فظهرت تقنيات حديثة مثل القراءة  1،"الصناعة تطور في المعرفة مع تطور العلومو بعد عصر الزراعة 

هي كلها تقنيات و تعزيز الخيال و التفكير خارج الصندوق و التفكير الناقد  السريعة الخرائط الذهنية،

فتحت أبواب التكوين الحكومي بدون و المعرفة  إلىالفن عموما، كما زادت الحاجة و تنميها الموسيقى 

جانب  إلىفتحت مدارس التنمية البشرية و الاستشارة و زادت مراكز التدريب و تحديد سن قانوني 

المدارس الافتراضية  و رقمية الأرضيات ال إلى بالإضافةالجامعات و المدارس الحكومية و المدارس الخاصة 

الخامس التي أحدثت ثورة رقمية و التعلم خاصة مع تطور تقنيات الجيل الرابع و لسد العجز في التكوين 

 بمجرد نقرة في محركات الإنسانيخطر ببال  شيءأي  إلىوأتاحت التطبيقات الرقمية الوصول  بالعالم،

  .نترنت العميقالبحث التي تمثل جزء ضئيل من الإ

لكتروني لاهتمام بالتعليم الإا)e-learning(.

الاهتمام بالتعلم بالموبايل )m-learning(.

التعلم الذاتي.  

داعيبالتفكير الإ.  

 الإبداعيمهارات التفكير.  

جعل الفنون وسيلة معرفية. 

،2009دمشق سوريا،،رسلان للطباعة والنشر والتوزيع، مؤسسة، لكتروني والاقتصاد المعرفيالتعليم الإ مصطفى يوسف كافي،1

 .141ص
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  :اقتصاد المعرفةو ستراتيجية بين التنمية البشرية الروابط الإ -4

  نتاجية سريع في الإ ونم                           كفاءات بشرية                                  

مرتفعةعائدات               المعرفة                                    إلىسرعة الوصول 

  القدرة على اجتذاب رؤوس الأموال                                   

  مكاسب تجارية    

  رأس المال                               توفير الموارد اللازمة                      

  زيادة الناتج                                توفير الخدمات                         

1

وظائف و فهم عملية التفكير و ظهور علم البرمجة اللغوية العصبية و مع تقدم علم النفس المعرفي و 

أما الشق  ،التفاصيلو الاهتمام بالحقائق  العقلانية،الموضوعية،التفكير العقلي، :الشق الأيمن(العقل 

تحديد مواطن قوة و ، )الحلول الذاتية العاطفية،الحلول الشخصية  التركيز على الصورة الكلية، :الأيسر

قانون  ،)السيناريوهاتو التنبؤات ( قانون التوقع :ثر الفكر على قوانين العقل الباطن كذلكأو العقل 

، قانون التفكير المتساوي)تفسير علاقة السببية( النتيجةو قانون السبب  ،)القيمو العقيدة ( الاعتقاد

تأثير ( قانون المراسلات ، قانون الانعكاس،)الطردو الجذب ( لانجذاب، قانون ا)البعد عن التحيز(

دار  الأردن، -نعما الاقتصاد المعرفي وانعكاساته على التنمية البشرية،هدى زوير مخلف الدعيمي،عدنان داوود محمد العذاري،1

.129، ص1،2010ط نشر جرير،

بشرية الاستثمار في البشر تنمية  

 نمو الاقتصاد العولمة

 اقتصاد معرفي
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فهم التفكير السلبي  إلى بالإضافة. ون نشاط العقل الباطنن، قا)العالم الداخلي على العالم الخارجي

1.نتاجيومردوده الإرفع قدرات المورد البشري  إلىالتفكير الايجابي، كلها عوامل تؤدي و 

الفنان نموذج و أن يثق بأحلامه لأنه من هذه الثقة يولد الفنان،  أىعلى المر  :يقول أرنيس هول

2.لدور المقاول الذي نحتاجه اليوم

.والأرقام مقدرة بمليارات الدولارات 2005لسنة  الإبداعحجم سوق 

الإعلان العمارة الفنون
المصنوعات 

 اليدوية
التصميم الأفلام الموسيقى

فنون 

 الأداء
الإجمالي

 الإجمالي

 العالمي
55 45 11 30 140 81 80 50 492

الولايات 

 المتحدة
22 25 5 3 49 28 27 13 172

المملكة 

 المتحدة
16 7 4 2 23 8 10 3 73

0.3 4 1 0 1 1 الصين 0.2 0.5 8

 .33ص ،2014سكندرية،الإ، نشأة المعارفم بداع،دارة رأس المال البشري بالموهبة والإإ فريد النجار،1
 .209ص ،رأسمال إلىكيف يحول المبدعون الأفكار الإبداع  اقتصاد  جون هوكنز،2
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2010.1سنة  والعالمي  نح الإبداعحجم سوق الموسيقى في اقتصاد 

6.1تريليون دولار، أي ما يشكل 2.7حوالي  2010عام  ونح الإبداعبلغت  قيمة اقتصاد 

 الإبداعيةالموسيقى لتليها الفنون و كانت الحصة الكبيرة للتصميم و  .بالمائة من الاقتصاد العالمي

  .الأخرى

  : التطبيقات الموسيقية-5

التطبيق العملي في  إلىالتطبيقات الموسيقية هي كل ما خرج من التنظير العلمي للموسيقى 

استفادلقدبلاليومليدةو ليستالموسيقيةيقاتبالتطو �¦ȏƢĐ¦�ǞȈŦ�Ŀ�ƢȀǷ¦ƾƼƬǇ¦�ǞǷ�Ǟǫ¦Ȃǳ©أرض 

كتابفنجدالعمل،ميادينإلىالمكتباترفوفمنأخرجوهاو العربيةالشرقيةالنظرياتكلمنالغرب

إلىترجمقدالتطبيقو التنظيرفيالعربيةو الشرقيةالموسيقىرائديعتبرالذيالأرموريالدينلصفيالأدوار

كتابو الأمريكيةالمتحدةالولاياتو انجلتراو بألمانياالعالميةالجامعاتكبرياترفوففيوضعو عدةلغات

كبارمنبشهادةالأخرىالحضاراتنظرياتمنالعرباستفادكماوغيرها،سينالابنالشفاءو الفرابي

كانتالمغوليةالموسيقىنإ"العباسي،العصرالذهبيالعصرفيطوروهاو وسيقىالمفيالبارعينو المنظرين

 .206 ص ،رأسمال إلىكيف يحول المبدعون الأفكار الإبداع  اقتصاد  جون هوكنز،1
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نوعمنتخرجلم¢ƢĔفرأواعندنا،ماعلىلتطبيقهارجالنافانتصبموسيقانا،عنبعيدة،عناأجنبية

1."العلميالتطبيقهذافيخدمةللأرموريو ،منهافرعهيو أالمعروفةالمستعملةالعربيةالأنغام

الأداء محفوظة كمصنفات فنية  إلىنتاجات الموسيقية التي خرجت من التنظير هي كل الإ

توجد  و ، )والتراث المحفوظ من طرف اليونسكو المعزوفات الموسيقية العالمية و غاني التراثية تشمل الأ(

  .يقات الافتراضية في أرضيات رقميةكذلك التطب

  :التطبيق لغة-

أي  حاول تطبيق القاعدة وتجريبها ، مصدره طبق، تطبيقاتجمعه و Application التطبيق 

  .مجال التنفيذ إلىنقلها و 

ستعماله في إ ويمكن تطبيقه أو  ،l’industrieيرتبط التطبيق أيضا بالصناعة بمفهومها الواسع و 

2.حتى الخدماتو أي نوع من الصناعة بمعناه الواسع 

  المعرفة اقتصاد و التطبيقات الموسيقية  :المطلب الثاني

Economicsتعريف اقتصاد المعرفة  -1 Knowledge:

«��ƨȈǟȂǻ�śǈŢإو  توظيفها،و قتصاد الذي يدور حول الحصول على المعرفة الإ وه ƾđ�Ƣǿ°ƢǰƬƥ

 تطبيقات تكنولوجية متطورةو  ȍ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ��ƨǧƢǯ�ƢēȏƢƴŠ�ƨȇǂƯ�©ƢǷȂǴǠǷ�ƨǷƾƻ�ǺǷ�̈®Ƣǧالحياة،

لمتغيرات حداث مجموعة توظيف البحث العلمي لإو ستخدام العقل البشري كرأس للمال، إو 

ما مع تحديات العولمة اانسجو تنظيمه ليصبح أكثر استجابة و ستراتيجية في طبيعة المحيط الاقتصادي الإ

  .التنمية المستدامةو المعرفة و تصالات الاو تكنولوجيا المعلومات و 

 .55 ص ،1951العراق، ،الطباعة والتجارة المحدودةشركة  عباس العزاوي، الموسيقى العراقية في عهد المغول والتركمان،1
  .2021أوت  23قاموس المعاني بحث بتاريخ  2
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حوافز الأفراد لاكتشاف و بأنه دراسة وفهم عملية تراكم المعرفة  يحدد باركلين اقتصاد المعرفة

، سواء من خلال المعرفة الضمنية التي يمثلها الأفراد الآخرونالحصول على ما يعرفه و تعلم المعرفة و 

�Ƕē¦Őş و�ǶēƢǫȐǟ و¢��ƨȈǫƢȈǈǳ¦�ǶēȐǟƢǨƫ من خلال المعرفة الصريحة التي تشمل قواعد البيانات و

ثروة من خلال عمليات المعرفة قتصاد ينشئ الإ و، فه...غيرهاو التطبيقات و البرمجيات و المعلومات و 

الاستخدام الأمثل للمعرفة بأشكالها بالاعتماد على و  التطبيق،التعلم،التقاسم،التحسين،نشاء،الإ(

  .)قواعد جديدةو اللاملموسة وفق خصائص و الأصول البشرية 

الاقتصاد المبني أساسا  واقتصاد المعرفة ه): OECD(ياة تعريف لجنة الأوسيد التعلم مدى الح

  .المعلوماتو استخدام المعرفة و نشر و نتاج إعلى 

حيث أصبح التركيز  كأساس في الاقتصاد العالمي الحر،  الإبداعنه المصطلح الذي يصنف إ

  .الخدماتو  الإنتاجالجهد البشري في و الطاقة و على الفكر بدلا من المواد الخام 

، المتعلم وتاما من أجل تحقيق أكبر عائد نح التربوية استغلال الإمكاناتيعرف أنه استغلال 

يعمل على و تغيير النظام التربوي  إلىرغبة في تحقيق أكبر نفع من العملية التعليمية للمتعلم مما يؤدي 

التحديات العالمية في و ة الهيكلة الوظيفية التي تناسب الاحتياجات الوطنيو تطوير الموارد البشرية و توفير 

1.العشرينو القرن الواحد 

الدول التي حققت و انيا وضعت استراتيجيات لهذا الغرض لمالعمل لدولة أو فنجد وزارة العلم 

غيرها من الدول استفادت من المعرفة و كندا و ماليزيا و قتصادي كأنموذج جديد مثل سنغافورة إ ونم

�Ƣē¦ÂǂƯ�Àȋ،مة مضافة للاقتصاد في سياق حضاريقي إلىالفنون و حولت المعرفة و العقل البشري و 

  .الطبيعية قليلة

-24 ص ص ،1،2007ط دار الميسرة،عمان الأردن،فايزة محمد العزاوي، المنهج والاقتصاد المعرفي،اشمي،عبد الرحمان اله 1

26.
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  :مفهوم اقتصاد المعرفة-2

التراكم المعرفي الهائل الذي حازته الدول و  التطور التكنولوجي،و نتيجة الكم الهائل للمعلومات 

مشاكل على مختلف المتقدمة جاء اقتصاد المعرفة كبديل للرأسمالية التقليدية المتوحشة التي خلفت عدة 

الحفاظ على و المحيط و نسان الاستثمار في الإ إلىصعدة، فجاء هذا الاقتصاد ليركز على العودة الأ

́�¦�ƨǷƢǟ�ǞǸƬĐ¦�¾ȂƸƬȈǳ��ƨǧǂǠŭ¦�ǺǷ�ǶȈǬǳالبيئة، ȐƼƬǇ¦Âوفكت عقدة التعلم  مجتمع المعرفة، إلى

تاحة واسعة للأدوات إبعد  تبادل المعلوماتو خاصة بعد انفتاح كل الفئات على وسائل التواصل 

شبكات السوشيل و محركات البحث ،تطبيقات (سرعة تدفقها و نترنت ووسائل التواصل عبر الإالتقنية 

زيادة الحاجة و  التكوين،و التدريب و التكيف مع متغيرات التعليم و قبال على التعلم ، وزاد الإ)ميديا

الاتصالات التي غلبت المعرفة على و تسارع وتيرة التطور العلمي و للمعلومة نتيجة التراكم الرأسمالي 

  .الطبيعةو المادة 

بلغ حجم ، )2000(مع مطلع الألفية الجديدة و أصبحت المعرفة المادة الأساسية في الاقتصاد و 

الحضاري و وزاد الاهتمام بالتنوع الثقافي  السوق العالمية للخدمات المعلوماتية حوالي تريليون دولار،

وزاد الاهتمام بالفنون  أصبح العصر عصر الانفتاح الثقافي الحضاري العالمي،و الموسيقى و الفنون و 

الموسيقى مصنفة في القطاع الرابع لاقتصاد و تدخل الفنون و . 1الموسيقى لخلق القيم منهاو الأدائية 

  ).الأخلاقيات الفنون،المعرفة،مات،و المعل( عرفة نظرا لأهميتها الكبيرة ضمنالم

  :أهمية اقتصاد المعرفة -3

  .يحقق التنمية المستدامة-

  .الابتكارو يرغم المؤسسات على التجديد -

le(تقاسمها و يقوم على نشر المعرفة  - partage(  عدم احتكارهاو.  

.23قتصاد المعرفي، صفايزة محمد العزاوي، المنهج والالهاشمي،عبد الرحمان ا 1
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  .خيارات أوسعو يعطي للمستهلك ثقة أكبر -

  .يعتمد على أنظمتهاو يحقق الجودة -

  .يخلق  تطوير تنمية بشريةو يأهل العنصر البشري -

knowledge( يخلق مجتمع المعرفة- society(.

  .توظيفه في مجالات مختلفةو يهتم بالتراث -

  .ثراء التنوع الثقافي إيؤمن ب-

 .العلاقاتتعزيز و يسهل عملية التواصل -

1

 .29 صفايزة محمد العزاوي، اشمي،عبد الرحمان اله 1

الاقتصاد المعرفي

المعلوماتيةالفكر الإنساني

المعرفة

عمال الإبداع

المعرفة

البيانات

الإنترنتوسائط متعددة 

استخداماتهااكتسابهاإنتاجها
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  التسويق بالموسيقى: المطلب الثالث

  :مفهوم التسويق-1

�ƨȇƢĔ�ǞǷ خ، فالتسويق مفهوم جديد ترسالتسويقو يعرف بالبيع  هناك فرق ما بين ما    

التطور التكنولوجي الذي شهده و �ƨȈǻƢưǳ¦�ƨȈŭƢǠǳ¦�§ǂū¦�ƨȇƢĔ�ǞǷ�ƨǏƢƻو خمسينيات القرن الماضي، 

ر فكرة مجتمع المعرفة مع مطلع مجتمع الاستهلاك قبل ظهو  إلىخلق نوعا من الرفاهية التي أدت و العالم 

  .لفية الجديدةالأ

. جهنتاإنتاج ما يمكن بيعه، بدلا من بيع ما يتم إ: الفكرة الرئيسية خلف مفهوم التسويق هي  

من ثم تطوير المنتجات و رغبات المستهلكين و خر يمكن تعريف التسويق بأنه تحديد احتياجات آبمعنى 

1.الاحتياجاتو الخدمات التي تشبع هذه الرغبات و 

الجماعات بإرضاء و الاجتماعي الذي يسمح للأفراد و عرفه كوتلر على أنه الميكانيزم الاقتصادي و   

�ǶēƢƳƢƷ و�ƨǸȈǫ�©¦̄�©ƢƴƬǼǷ�ǪǴƻ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǶēƢƦǣ°ومرتبط بكل ما ه والتسويق ه ذاً إ. (وتبادلها 

 .)اجتماعي أكثر من التخصصات الأخرىو نفسي 

  :له تعريفات كثيرة  الطلبو  بالعرض يتعلق التسويقو 

 .تلبيتها لتحقيق رفاهية العميلو  الإنسانيةالتسويق أصبح علم اكتشاف الحاجيات -

العملية التي من خلالها تستطيع الشركة خلق قيمة حقيقية للعملاء وتقوي  هبأنيعرفه كوتلر و -

ويعتمد في ذلك على الدعاية، من أجل الحصول على قيمة منهم بالمقابل،العلاقات معهم،

  .من أجل لفت انتباههم كسبهم أوو ستقطاب العملاء والزبائن لاعلان الإ

1ǂ̈ǿƢǬǳ¦��ǂǌǼǳ¦Â�Ƥ ȇ°ƾƬǴǳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦��©ƢǠȈƦŭ¦�̈°¦®¤Â�ǪȇȂǈƬǳ¦�¾ȂǏ¢��² ƢƦǠǳ¦�Ǧ ǗƢǟ�،24 ص ،2009،  1ط مصر.  
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  :المزيج التسويقي-

Marketing(سماه المزيج التسويقي وضع نيل برودون خليط  Mix( ما يعرف بالباءات  وأ

les( الأربعة  4 p:(

 .تقديم ما يرغب فيه العميل وهو  ):Produit ،Product(المنتج -

 .السبل المتاحةو تقديم ما يرغب فيه العميل من خلال الطرق  وهو  : )Place( المكان-

 وأ مهتنبيه وعلامهم أإو العملاء  إلىالوصول  وه): Promotion( الترويج وأ الإعلان-

 .سلعة وبقاء التواصل معم من أجل كسبهم بغرض ترويج خدمة أإ

,Prix(السعر - Price( : 1.توفر ما يرغب فيه العملاء بالمقابل المادي المناسب وهو

 :عناصر التسويق-2

:الحاجات والرغبات-أ 

 وبضرورة إشباعها على نح يقصد بالحاجات عموما تلك المتطلبات الأساسية التي يشعر الفرد

تعتبر الحاجات الإنسانية نقطة البداية لدراسة النشاط التسويقي، أما الرغبات فهي و مستمر، 

كما أن .توجيههاو وسائل إشباع هذه الحاجات لذا فإن رجال التسويق يقوم بإشباع الرغبات 

الديمغرافية و افية المكان لجغر و الدراسات النفسية و نمط الحياة و دراسة هذه الحاجيات يكون للسلوك 

فقا الفئات العمرية الطبقات الاجتماعية،و   تقسيم السوق وفق  فئاتو يتم تصنيف العملاء و 

la(الرغبات وغيرها و القدرة الشرائية، الميولات المناطق الجغرافية،الجنس، segmentation(2.

،1ط المسرة للنشر والتوزيع والطباعة،الأردن، دار ، عمان الاتصالات التسويقية مدخل منهجي وتطبيقي،علي فلاح الزعبي،1

2010.
2 Richard m s Wilson .Colin Gilligan, Strategic Marketing Management, second edition,
1997, Great Britain, pp109-290.
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 : المنتجات-ب 

فكرة ويؤثر على  ومنظمة أ ومكان أ وشخص أ ونشاط أ وخدمة أ إلىتشير كلمة منتج 

 .المنافسة والتكنولوجياو نوعية المنتج عدة مؤثرات كالمال والتوقيت وعادات العملاء 

  : التبادل-ج 

العملية التسويقية ويتم التبادل من  لبّ  والشكل الطبيعي لإشباع الرغبات فالتبادل ه وه

 .قيمة ويمن شيئين ذضوتتخلال العمليات التسويقية والتي تبنى على متاجرة بين الطرفين 

  : المعاملات التجارية-د 

جوهر النظام التسويقي فإن المعاملات التجارية تمثل وحدة قياس لهذا  وإذا كان التبادل ه

:النظام، وتتطلب عملية المعاملات التجارية عدة عوامل قابلة للقياس هي

  وجود شيئين على الأقل لهما قيمة؛•

  حالة يتم الاتفاق عليها؛•

  للإنفاق؛وقت •

1.مكان للإنفاق•

الاتصال و كسب ثقتهم و لاستقطاب العملاء  الإعلانو يعتمد التسويق أساسا على الدعاية و 

«�ƲȇÂŗǳƢƥو الدائم معهم،  ǂǠƫ�ƨȇƢǟƾǳ¦�ǽǀǿ��ƨȈǯȐȀƬǇȏ¦�Ƕē¦°¦ǂǫ�ȄǴǟ�ŚƯƘƬǳ¦)Promotion(.

.27المبيعات، ص وإدارةعاطف عباس، التسويق 1
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  الترويج بالموسيقى :المطلب الرابع

 :مفهوم الترويج-1

يردف الترويج بالاتصال، و الاتصال، و الإقناع و الترويج بأنه ممارسة الإخبار Stationيعرف 

المعلومات و والأفكار ) المؤسسات(من خلال مشاركة  الآخرينويقصد به عملية التأثير في سلوك 

أيضا يعرف الترويج بأنه التنسيق بين جهود البائع في إقامة منافذ و  المشاريع الخاصة بالجمهور،و 

وذلك باستخدام وسائل . في قبول فكرة معينةو الخدمة أ وفي تسهيل بيع السلعة أو للمعلومات 

1.الاتصال المختلفة

:ترويج المنتجات-2

فكرة  وأالترويجية التي تدور حول موضوع  ȂȀĐ¦�ǺǷ�ƨǬǇƢǼƬǷ®¦©و الحملة الترويجية هي مخططة 

¨®ƾŰ�» ¦ƾǿ¢�ǪȈǬŢ�» ƾđ�̈ƾƷ¦Â

  .وسياسات تنفيذ عملية تقديم الخدمة من قبل الشركاتإجراءات : عملية تقديم الخدمة

 :أهداف الترويج-3

  :تييد أهداف الترويج بصورة عامة كالآيمكن تحد

•�½¦°®ȍ¦�ƨƠȈēÂ�®¦ƾǟ¤ الانتباه؛و 

 كليهما؛و المنتج أ وإعطاء المعلومات عن المنظمة أ•

 شرح رسالة وأهداف المنظمة؛•

 زيادة كمية الاستخدام؛•

.71، ص2016مرتضى البشير الأمين، وسائل الاتصال والترويج السياحي، الوراق وأمواج للطباعة للنشر والتوزيع، 1
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 الزبائن المستهدفين؛التعلم من معرفة •

 المبيعات؛ تقليل تقلبات•

1.تكرار عملية الشراء•

  :عناصر المزيج الترويجي-4

:Communicationsالاتصالات -أ 

:Advertising الإعلان-ب 

الخدمات والسلع أ وسيلة غير شخصية لتقديم الأفكار أو بأنه  الإعلان ويعرف زيكومود أميك

نوع من  وهو . 2مقابل لأجر مدفوعو �ƨǷȂǴǠǷ�ƨȀƳ�ƨǘǇ¦Ȃƥ�Ƣđ�̈®Ƣǋوالإتأكيد حضورها و ترويجها و 

ن تكون شخصية أ ويفضليكون غالبا مدفوع الثمن  ،، الغير شخصيةأنواع الاتصالات التسويقية

3.المعلن معروفة

  :الإعلانأهداف  -

  .محددةو أسواق مستهدفة  إلىتقديم سلعة جديدة  إلى الإعلانهدف ي•

المزيج التسويقي للشركة من خلال تثبيت  ومعين في السوق أالمساعدة في تثبيت صنف •

  .المنافع المتضمنة ذلك الصنفو الوسطاء بالمزايا  وقناع المستهلكين المستهدفين، أإو بلاغ إ

، 2013عصار العلمي للنشر والتوزيع، عمان، الطبعة الأولى، ، دار الإ)مدخل معاصر( سمير توفيق صبرة، مبادئ التسويق1

  .207ص
، 2007، علاني التجاري أس نظرية وتطبيقات، دار اليازوري العلمية، عمانالترويج الإبشير عباس العلاق، عليم محمد رباعة، 2

 .135ص
.116المرجع نفسه، ص 3
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:العلاقات العامة-ج 

1.مشروع واتجاه جماعة ما نحو �Ä¢°�ȄǴǟ�ŚƯƘƬǴǳ�̧Âǂǌŭ¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ�ǖǘƻو هي عبارة عن مجهودات 

العلاقات  :تعريفات العلاقات العامة في التسويق، التعريف الذي قدمه هالورسكيمن أشهر و 

تأسيس التعاون بين و قبوله و دارية مميزة تساعد على تأسيس خطوط الاتصال إالعامة هي وظيفة 

  . جمهورهاو المؤسسة 

  :تنشيط المبيعات-د 

يتم ذلك بعدة وسائل كتوزيع العينات و تحفيزهم على الشراء، و تشجيعهم و حث المستهلكين 

ليهم عن طريق الومضات إول الوص ووضع برنامج اجتماعات مع المستهلكين أو تخفيض سعر البيع و 

  .المحفزة للجمهورو علانية المثيرة ل الإئوالرساشهارية كالموسيقى الإ

  :الإخبار والتذكير-ه 

وأصبح ترويجا ،2بالكلمة والموسيقى الإعلانالذي يسمى  والإشهار الإعلانمن هذا النوع 

بأس أن  ولا، سهلا استحوذت عليه قنوات تلفزيونية كثيرة خاصة بالجزائر لترويج منتجات وخدمات

بموسيقى راينا راي  يليوإشهارات التجارية التي تعتمد على الموسيقى مثل الترويج لزيت نذكر بعض الإ

نا وغزالي للريميتي، وغيرها من أوالترويج لمنتج صيدلاني لاكتوفيبر بموسيقى راي يا الزينة ديري لاتاي،

شهارات تعتمد تقنية فهذه الإالمنتجات مثل قهوة أروما وعجائن سفينة وتونة ريكامار وغيرها،

فيما  بإطنابعلان بالكلمة والموسيقى للتأثير العصبي على المشاهد والمستمع والذي سوف نشرحه الإ

.التسويق العصبي لاحقاً  وربطه بالفضاء السياحي في عنصربعد 

.90، ص2012دارة التسويق مفاهيم وأسس، دار النهج، عمان،، إردينة عثمان ،محمود جاسم الصميدي 1
 .229 ص الاتصالات التسويقية مدخل منهجي وتطبيقي،علي فلاح الزعبي،2
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  دور التطبيقات الموسيقية في تنمية الرأسمال البشري :المبحث الثاني

  الذكاءو الذاكرة و الموسيقى : المطلب الأول

  :الذكاءو الموسيقى -1

. أكدت أن الموسيقى والفن لهما دورا في النبوغ علم النفسو في التربية  بحوث هذا القرن  

بيئية إلا إن الدراسات و عوامل وراثية  إلىالإبداع و بالرغم من أن دراسات القرن الماضي أرجعت الموهبة 

الإبداع من خلال تعزيز و يظهر دور الموسيقى جليا في صقل الموهبة  .الحالية  تعطي للفن أهمية بالغة

ونرى أثر الموسيقى جليا في ... التحفيز، التواصل، اكتشاف الذات، الخيال، المرونة: العناصر التالية

ندلسي عند ن في الغرب، ابن زهر الأيأمثال أنشتا الموسيقى،و نبوغ بعض العباقرة الذين مارسوا الفن 

 فالموسيقى تنمي .انسياب كتوافق الروح مع الجسدو روح الإبداع بسلاسة  وبالموسيقى تنمو  ،العرب

  .زيائي لكنت فنان موسيقييكن عالم فأن لم إ :أنشتاينتطور الذكاء، يقول و الذاكرة 

:Intelligence  الذكاء-

الذكاء "، )Stern(" القدرة العامة على التكيف العقلي للمشاكل ومواقف الحياة الجديدة وه"

 ومحاولات فاشلة تطول أالقدرة على الاستبصار أي القدرة على الإدراك والفهم الفجائي بعد  وه

Hereditary"العبقرية الموروثة"نشر جالتون أشهر كتبه  1869وفي عام  .)Köhler( "تقصر

Genius فالذكاء استعدادا وراثي يرثه الأبناء من "نجاز الأشخاص المتفوقين إوقدم فيه دور الوراثة في

ظلت هذه النظرية سائدة و  .1)جالتون( "فخاصية الذكاء تلازم الفرد طوال حياته ،والأجدادالآباء 

أكدت البحوث المعاصرة أن لممارسة الموسيقى دورا هام في تطوير و حتى جاء علم النفس المعرفي 

أهم النتائج و التربية ، أحدث الدراسات المعاصرة و تنمية قدرات الذكاء، وأكد ذلك علماء النفس و 

Albert"البحاثة في العالم أمثال البروفيسور الألماني التي خلص لها كبار و العلمية المحققة في الميدان 

.72، ص2000مصر،دار غريب للطباعة والنشر،مصري عبد الحميد حنورة ، علم نفس تربية الموهوبين،1
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Ziegler " الألمانيةو "Heidru Stoeger" الباحثة الأمريكية و"Elena Grigorneko "   التي نادت

لأن الذكاء قابل للقياس  .علي الجروان بالأردنو كطريقة بيداغوجية للموهوبين    الموسيقيةالتربية  بإقحام

Rena" ينا سوبوتنيكو الباحثة ر  .يرو والتط F.Subotnik".

  :الذاكرةو الموسيقى -2

�ǆو  ȈǇƢƷȋ¦�Ʈ ǠƦƫ�ƢĔȋ�ƨȈǨǗƢǠǳ¦�̈ǂǯ¦ǀǳ¦�ƨȈǸǼƫ�Ŀ�ƢǷƢǿ�¦°Â®�ȄǬȈǇȂŭ¦�Ƥ ǠǴƫ تحرك المشاعر و

كما ذكر ستانسلافسكي أن و خبراته الماضية و تدفقها لأن الإنسان ينفعل باسترجاع ذاكرته العاطفية و 

Emotionalالمبدع يتميز عن غيره بالاستدعاء العاطفي  Recall المؤثرات السمعية و الموسيقى ، و

.ȆǟƢǸƬƳȏ¦� Ƣǯǀǳ¦�ȆǸǼƫ�ƢĔ¢�ƢǸǯ.  جانب العناصر البصرية الأخرى إلىتلعب دورا 

بث حس و فالموسيقى عامل رئيسي في تنمية الذكاء الاجتماعي خاصة في تكوين روح الفريق 

تقاسم  و مشاركتهم الأفكار و التضامن معهم و مساندة الآخرين و   بين المبدعين Empathyالتشاعر 

  .التواصل مع الآخرينو الاندماج و الروابط الاجتماعية و تعزز العلاقات و . كل شيء جميل

في العقل مسؤولة على تخزين الذكريات، تلعب الموسيقى في حفظها بدرجة هناك منطقة 

̄¦�ǶȀǟƢǸƬǇ¦�®ǂƴŠ�Ƕēǂǯا و ƢǠƬǇ¦�ǶĔ®أ  بمرض الزهايمر،ينأثبتت دراسة علمية على عينة مصاب عالية،

  .لقطعة موسيقية معينة

   : تنمية القدرات العقلية الإبداعيةو الموسيقى -3

الرغبة في و المغامرة و الجرأة و الاستبصار و التذكر و م اللفظي الفهو وتكمن القدرة على الاستدلال 

المستقبل  والتطلع نحو الاستفادة من خبرات الماضي و الخيال و الحس الجمالي و الثقة في النفس و التفوق 

.1إسقاط الخيال على الواقعو 

.68مصري عبد الحميد حنورة ، علم نفس الطفل وتربية الموهبة، ص1
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  :الإبداعيالموسيقى والتفكير الناقد والتفكير -4

 .التفكير الناقدو التفكير الإبداعي  وليها ينمإوالاستماع من خلال ممارسة الموسيقى أنه كما 

ما يعُرف بالتّفكير خارج  وشيء ما بطريقة مختلفة وجديدة، وه إلىالنّظر  والتّفكير الإبداعي ه

القدرة على إدراك الأنماط غير الواضحة في أمر ما،   والصّندوق، حيث يشمل على التّفكير الجانبيّ أ

بدعون القدرة على ابتكار وسائل جديدة لحلّ المشكلات ومواجهة كما يمتلك الأشخاص الم

 .تنمى المهارات الأدائيةو التّحديات 

  :المهارة-

هي التمكن من إنجاز مهمة معينة بكيفية محددة، وبدقة متناهية وسرعة في التنفيذ وهي أداء مهمة 

  . بطريقة صحيحةو بالأساليب الملائمة و نشاط معين بصورة مقنعة  وما أ

  اكتشاف الذاتو الموسيقى : المطلب الثاني

،وتنمية الذاتالموسيقى أصبح ضرورة ملحة في البحث العلمي والتربية و الاهتمام بالفنون 

Eisner:"�ǲȈŤ�©ȐĐ¦�Ŀ�̈°ȂǌǼŭ¦�ªيزنر إيقول  ȂƸƦǳ¦�À¤إسهامها في و  الإقرار بقيمة الفنون إلى

يحسن و ن دراسة الموسيقى التحصيل في الرياضيات مثلا يحس ،وانب الأخرى للدراسة الأكاديميةالج

1".التمثيل مهارات الكتابة

اليوم " :أستاذ علم الجمال بجامعة كرديف ميتروبوليتان بريطانيا وويؤكد البروفيسور كليف كاز 

وبالتالي المساهمة الجامعات أصبحت تعتبر الفن شكلا من أشكال البحث و الكثير من المدارس الفنية 

كما أن الاهتمام بفئة  .2"كذلك اكتشاف الأفكارو تدريس الفن كمجوعة من المهارات و  ،المعرفةفي 

صدارات إ الوحيدي،د محمد محمود عيادي : رأفضل الممارسات في تربية الموهوبين، تدونال ارسن، .د بروم شور،ان روبنسن،1

  .115ص ،2012موهبة العلمية، المملكة السعودية، 
2 Clive Cazeaux; Knowledge can take many forms – one of them is art, September 27, 2018,
12.12 pm SAST, p2.
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سوف تتعمق و  ،والاستثمار في العقولالمبدعين أصبح ضرورة  لتثمين المورد البشري و الموهوبين 

     .البحوث العلمية في هذا الميدان مع متطلبات اقتصاد المعرفة

  :التعلمو الموسيقى -1

أكدت الدراسات أن . الموسيقى موضوع شغل علماء النفس أكثر من الفنانين أنفسهم

الخبرات و  ،واستجابةتحدث تفاعل و الاستجابة للصوت تبدأ منذ سن مبكرة من مراحل الطفولة الأولى 

 6 إلى 3تبدأ هذه الخبرات من سن و ) الخبرة الموسيقية(الموسيقية تبقى محفوظة ايجابيا في ذاكرة الطفل 

يجابي كالبهجة ويبدأ التفاعل الإالأصوات عند الطفل  إلىأشهر فمثلا في هذه المرحلة تبدأ الالتفاتات 

Moogدراسة موج  . السرورو الضحك و 
1

توافقت دراسات و تحدث الموسيقى مثل اللغة تماما و  .

ن أجدا و فكيلهما schenkerدراسات  الموسيقولوجي الألماني شينكر و اللساني نعوم شومسكي 

اللغوي  ومثل النم وفالموسيقى تنمreprésentation المتلقي يمكنه تشكيل الصورة الذهنية التمثل

الاستجابات الانفعالية Devier يرى ديفير "يصقله و الاستماع إليها ينمى الإبداع و عند الإنسان 

2".هي تعتمد في جوهرها على المعرفة إنما، و للموسيقى ليست نشاطا مستقلا

  :التربية الموسيقية-2

ومما سبق  ،الأفضل في مجال الإبداع وأساليب التربية الفنية هي الملائمة توجيه سلوك الفرد نح

§�¦Âǂǳ¬�و ن الموسيقى تغير من السلوك إذكره ف ǀē تحرك الحواس الأخرى و تنمي الذائقة الجمالية و

harmonyالتوافق و فالفنان ببصيرته النافذة يدرك ما حوله بالإيقاعات  and rhythm.3

مصر، التنمية البشرية والمعلوماتية،مركز  مال أحمد مختار صادق، دراسة في علم النفس اللغوي وتطبيقاته في مجال الموسيقى،أ 1

 .176ص ،1988
 .221ص مال أحمد مختار صادق، دراسة في علم النفس اللغوي وتطبيقاته في مجال الموسيقى،أ 2
57، ص1982فرنسا،، باريس،كتبة الميديا دونال غوثيهم علم النفس والتربية،بياجي،3
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كما تلعب الموسيقى دورا هاما في تطوير الخيال الخصب ميزة هامة تميز المبدع الموهوب على غيره 

أدائها بفضل  والإحساس بالجمال خاصة في الاستماع للموسيقى أو منمي للسلوك الإبداعي  وفه

1".الإنسان ذلك بالفنيدرك و التوافق و الحياة قائمة على الإيقاع "الأنغام و الإيقاعات 

    :الجمالو الموسيقى -3

الموسيقى عن أكاديمية الفنون  للدكتور سيد و لقد وردت في الكتاب الموسوم بعلم الجمال   

هيجل  إلىالذي قدمه صلاح قنصوة أهم النظريات الجمالية للموسيقى من أفلاطون و شحاتة 

لكن الجديد في الطرح المعرفي المقاربة  الجمالية   .الموسيقى بشكل جيدو ربط بين الفلسفة و شوبنهاور و 

�Ǧ ȇȐǯ�ǲȈƥ�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�̈ƾȇƾŪ¦Cleve Bell إن أشكال الفن لا "في كتابه الفن،  يرى كلايف بيل

العالم نفسه  ، إلىطريق الانفعال الاسطيقي-بل تؤدي جميعا عن الطريق نفسه ، لا تستنفذو تنضب 

التفكير الواضح فمن افتقر  إلىالميل و قا تتميز بخصلتين  الحساسية الاسطي... عالم الوجدان الاسطيقي

aesthetic الخبرة الجمالية إلىالحساسية افتقر  إلى experience الانفعال و مرتبط بالإثارة   فالجمال

، )الشكل الدال(مرتبط بالعلاقات الدالة للشكل  الجمال عند كلايف بيل، و 2"بتحريك العواطفو 

الموسيقى الجميلة هي الموسيقى التي تثير انفعالات شبيهة بتلك التي تثيرها النسوة الشابات في "

Musicalالمسرحيات الهزلية الاستعراضية  Farces هذا مرتبط بالإيقاع وRhythm."3

  )ثيرابياو الموسيق(العلاج بالموسيقى : المطلب الثالث

  :العلاج  النفسي بالموسيقى-1

ن الموسيقى تعبير أ ذإالجسدي، و الحديث دورا هاما في العلاج النفسي  رفي العصتلعب الموسيقى 

ذاته و نسان ادرة على خلق تواصل داخلي بين الإهي الوحيدة القو مكنوناته و نسان عن جوهر الإ

 .40ص ،3،2008طالأردن، للنشر والتوزيع، دار الميسرة ا،محمود الحيلة، التربية الفنية وأساليب تدريسه1
.52، ص2018ميشال ميتاس، مؤسسة هنداوي للنشر،: م ت عادل مصطفى،:تالفن، كلايف بيل،2
.42المرجع نفسه، ص3
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لميتيناالعينالحرببعد،بداية العلاج بالموسيقى كان في القرن العشرينو نسان وعالمه الخارجي، والإ

العلاجدرجةمنحتبالفعلو الجسديةو النفسيةلامالآتخفيففيهامادوراولعبالثانية،و الأولى

  .متيشجانفي1944السنةالعالمفيبالموسيقى

دراكإيتمحيثبالمخالسمعيالمركزإلىحداهماإيؤديقتينيطر عنالدماغإلىتنتقلالأصواتنإ"

الذاتيالعصبيبالجهازالتحكممركزيقعحيثالدماغجذعإلىالثانييؤديو الأصوات،تلكفهمو 

.1"الدورانيالقلبيوالجهازالتنفسيالجهازبعملوثيقةعلاقةالجهازلهذاو 

:العلاج العضوي بالموسيقى-2

، لام المفاصلآفي واشنطن أن الموسيقى تخفف من  لقد أثبتت مجموعة من أطباء العظام"

م الباحثون اق .2"الذين استمعوا للموسيقى سجلوا درجات أقل من الألمذكرت النتائج أن المرضى و 

استعملوا موسيقى موزارت لمدة و الستون عاما و مجموعتين تجاوزت أعمارهم الخمسة  إلىبتقسيم المرضى 

��Ǯأر  ǳ̄�Ǻǟ�¦ƾȈǠƥ�ƨȈǻƢưǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦�ƪ ǈǴƳ�ƢǸǼȈƥ�ńÂȋ¦�ƨǟȂǸƴǸǴǳ�ƢǷȂȇ�ǂǌǟ�ƨǠƥ لا حظ العلماء أن و

الحقيقة أننا لا ننكر فضل العلماء المسلمين في هذه ، و جعلتهم أقل ألماو ثرت في المرضى الموسيقى أ

درس فائدة الموسيقى في العلاج من خلال و بكر سباقا في ذلك  والطرائق العلاجية فلقد كان الرازي أب

ذكر الفرابي أن للموسيقى دور هام في و ، وتحسنت حالتهم بعد العزفتأثر مرضاه بالموسيقى 

ذكر ذلك في كتابه و العلمي في هذا الشأن، و العلاج،كما أن ابن سينا خاض البحث النظري 

عن  علاج المرضى النفسيو يذكر ابن أصبيعة أن لابن سينا كتاب أخر في صناعة الموسيقى ": الشفاء

3".زراعة الزهورو طريق الموسيقى 

.89ناصر محي الدين ملوحي، حاسة السمع ونقصها، ص1
،2012الإسكندرية، مؤسسة حورس الدولية،،الجرواني، العلاج بالموسيقىبراهيم إأ م شورته هالة  يلي محمد العطار،ن  2

  .08ص
.09، صالمرجع نفسه3
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  :فوائد الاستماع للموسيقى-3

يعدل الاستماع للموسيقى نسبة : يلي نذكر منها مالاستماع للموسيقى فوائد كثيرة ل

الشعور بالقلق، فلقد نصح و هرمون مسؤول مباشرة على التأثير السلبي على الذاكرة  والكورتيزول وه

النسيان للاستماع لموسيقى موزارت بعدما  والأشخاص كثير  الباحثون في جامعة ستانفورد الأمريكية،

�ǶǴǠƬǳ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ�ƪ ƬƦƯ¢ ذكر أساتذة و للموسيقى تأثيرات كيميائية تنشط الدماغ و الذاكرة،  تحسينو

في جامعة حلوان و في جامعة بن بالولايات المتحدة الأمريكية بأن للموسيقى تأثيرا على أمزجة الطلبة، 

يجابيا على مناعة الأطفال المصابين بداء إمنال محمد أن للموسيقى تـأثيرا  بمصر أكدت الدكتورة

1.السلطان

  .برمجة العقلو الموسيقى : المطلب الرابع

  :السمع في الجهاز العصبي إدراك-1

القشرة الدماغية و صبح من السهل التعمق في فهم وظائف المخ أمع ظهور علم النفس العصبي 

كل ما يتعلق و العواطف و الانفعالات و الفهم و دراك الإو وضوح مثل عمليات التفكير و بدقة علمية 

  .ظائفه العمليةو لتحريك و الموسيقى من أهم المثيرات الحسية للمخ  لعلّ و  ،عامةبالعملية المعرفية 

  :الانتباه-أ 

وتركيزه في توجيه للشعور  وذهني أ ؤȈē ويلعب دورا هاما في العديد من العمليات المعرفية فه

دراك انب لإوباقي الجو الأذنين و يخلق توافق بين العينين و . التفكير فيه وأدائه أ وأمعين لملاحظته  ءشي

  .يحصر النشاط الذهني في انتباه معين وفق محددات حسية عصبيةو ما حول الشخص 

وفق  يءتثبيت الش وتحويل أ ورادي كما يمكنه تركيز أإلا  ورادي أإويكون هذا الانتباه 

  .ةمثيرات حسية قابل

.22براهيم الجرواني، العلاج بالموسيقى، صإأ م شورته هالة  يلي محمد العطار،ن  1
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  :الإصغاء-ب 

لفهم عملية الانتباه و ، 1إدراكهاتنظيم المعلومات قبل و في عملية تكوين  الخطوة الأولى وفه

مع قدوم : تيوسيقى مباشرة سوف نصوغ المثال الآبالم وربطه  بالصوت أو صغاء كمثير حسي والإ

التي هي خدمة لوجستيكية في النقل و شركة سيطرام للجزائر كمستثمر أجنبي في خدمة نقل الطرامواي 

منبهات أصوات و ا ضجيج العمومي الحضري جديدة على ساكنة المدن الحضارية الكبرى التي يعممه

سيقاه قديمة و السيارات المختلفة، اضطرت شركة سيطرام طرامواي سيدي بلعباس وضع منبه جرس م

دراك  هذا الصوت له تأثير على الإو من القرون الوسطى شبيهة بأجراس الكنيسة لأداء الصلوات، 

ذي يخاطب كمنبه لكنه يحدث منعكس شرطي لأنه يخاطب اللاوعي، عكس الصوت اللغوي ال

  .مقاماته الصوتيةو الوعي مثل أذان المساجد 

  :دراكالإ-ج 

دراك عمليتان والإالمخ، فالانتباه  إلىعلى العملية الحسية التي تصل  يتضمن التأثير مباشرة

هم السمعية لفو يهيئ الفرد للعملية الذهنية في صورها البصرية و دراك لا أن الانتباه يسبق الإإمتلازمتان 

®°¦½�¦ȍ¦�ƶǴǘǐǸǧ��ƨȈǴǏ¦ȂƬǳ¦�ŃƢǠǴǳ�ƢǼƬǧǂǠǷ�Ƣđ�ǄȈŶ�Ŗǳ¦�ƨȈǴǬǠǳ¦�ƨȈǴǸǠǳ¦�ȄǴǟ�ǪǴǘȇ�Ȇǈūالرسالة 

دراك بعد تحدث عملية الإو  .السمع دائما يسبق البصرو  )سمعية بصرية(الخارجي بأشكال حسية 

  .التي تتحكم فيها الخبرة السابقةحصول المؤثرات الحسية الخارجية 

  :دراك الموسيقيالإ-2

على التكيف  الإنسانسمعيا، فحاسة السمع أهم الحواس التي تساعد  إدراكاالموسيقى تحدث 

تمييز مختلف الأصوات، و التوافق مع البيئة الخارجية، فبواسطة السمع نستطيع تحديد أماكن الأشياء و 

الذي أساسه و المنبه السمعي و دراك السمعي كما عرفه فؤاد زكرياء بأنه يعتمد على المثير السمعي فالإ

Neuroس العصبي فعلم الن ألفت حسين كحلة،1 Psychology87، مكتبة الأنجلومصرية، مصر، ص.



الترويج والتسويق وعلاقته بالتطبيقـات الموسيقية................................ثانيالفصل ال

107

Perception( راك السمعيدالفونيم الصوتي في اللغة، فقدرات الإ والموسيقى أ auditive ( تكمن في

  .شارات الموسيقىإو فهم الشارات الصوتية 

السمعي مثل الأشكال السمعية  الإدراكتحديد عناصر  إلىبالفعل توصل علم النفس العصبي و 

ما يعرف بالذاكرة  والسمعية أ الأشكالذاكرة منظومات و عوامل التمييز السمعي للدرجة الصوتية و 

La( الموسيقية mémoire musicale.(1

Neuroس العصبي فألفت حسين كحلة ،علم الن1 Psychology101، ص.
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  .علاقة التطبيقات الموسيقية بالترويج التسويقي: المبحث الثالث

  الفضاءات السياحية و دور التطبيقات الموسيقية في تنشيط الأماكن : المطلب الأول

Leالسياحي مفهوم المكان-1 lieu touristique:

مع ظهور العولمة تغير مفهوم البيئة التسويقية وبرز من جديد دور الفن الريادي في عمليات 

 إعلاميةو ترفيهية و ثقافية و تنشيط المساحات العامة لما له من قيم سوسيولوجية و التواصل و الاتصال 

un(بالمفاهيم الجديدة المكان و ، الأخرىغيرها من القيم و تسويقية و  lieux; une place(   إلىتغير 

الاتصال بتقنيات رقمية خلقت أرضيات  دائم، لأن العولمة خلق عالما افتراضيا )l’espace(فضاء

des(افتراضية  plates formes virtuelles (1.كتروني عن بعد لتتيح التواصل الإ

  :المكان لغة

تقصدهو ليه إالموضع الذي تتجه  والجهة أ والوجهة أ وه :عند ابن منظور.  

أماكنو جمعه أمكنة، و الموضع  وه: عند الفيروزي.  

الفراغ الذي يشغله الجسم :عند الحنفي.  

2.يءالموضع الحاوي للش: عند الزبيدي

قد تتحول هذه الأماكن مع مرور الزمن و ، بالإرساءفلسفة المكان أكبر مما نتخيل هي مرتبطة و 

  .اقتصاديةو مرانية عو مواقع ذات قيمة أثرية سياحية تاريخية  إلى

 .52ص ،2،2011طمصر، المكتبة العصرية،بداع،دارة التسويق عالم من الإإ عبد القادر محمد عبد القادر،1

2 https://www.darulfatwa.org.au/ar/.     2019ماي  05:يوم شوهد
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  :الأثريةو المواقع السياحية -أ 

  : الموقع الأثري-

مخلفات تدل على النشاطات التي و المكان الذي يتم العثور فيه على بقايا  والموقع الأثري ه"

�Ƣđ�¿Ƣǫو  خلال العصور القديمة، الإنسان�ƢēƢƷƢǈǷ�ǺǷ�ƨȇǂƯȋ¦�Ǟǫ¦Ȃŭ¦�Ǧ ǴƬţ تاريخها، و أشكالها و

Ǯ -فيلدن-المباني الأثرية كما يعرفها الباحث الانجليزي و  Ǵƫ�ƢĔ¢�ȄǴǟ  المباني التي تعطينا الشعور

�ƢĔȂǼǰǈȇ�Ǻȇǀǳ¦�² إلىالحاجة  إلىتجعلنا نزيد و عجاب بالإ ƢǼǳ¦�ǺǷ�ƨǧǂǠŭ¦ فيها قيم و عن ثقافتهم و

حصاء العديد من المواقع إويمكننا  .1"اجتماعيةو ثقافية واقتصادية و معمارية أثرية و تاريخية و جمالية 

ميزاب  -تيبازة -ليزيإ -طاسيليال: المثال لا الحصرالأثرية في كافة ربوع الجزائر نذكر على سبيل 

تسالة سيدي  -بوسمغون البيض -مازونة غيليزان - قسنطينة -وهران بطيوة -المنصورة تلمسان -غرداية

�Ƣđ�©ǂǷ�Ŗǳ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�Ƥ¦ إلىبلعباس، تعود  Ǭū¦�Ǧ ǴƬű لجزائر منها المصنف عالميا من طرف

حياء مهرجانات موسيقية إ لوسياحيا من أجاستغلاله ثقافيا و عادة تثمينه إوعادة ما يتم  اليونسكو

  .مسرحيةو 

  :الموقع السياحي-

الحيز الجغرافي الذي يتوفر على مجموعة من المقومات الطبيعية  والوجهة السياحية هي المكان أ

مجموعة من المؤهلات التي تشكل عوامل الجذب، فالموقع الجغرافي الذي يوجد فيه و الثقافية و والبشرية 

�ƨȈǳƢǸŪ¦�ǎ ƟƢǐƼǴǳ�¦ǂǜǻ�¬¦Ȃǈǳ¦�§ ǀƳ�ȄǴǟ�°®Ƣǫ�ňƾŭ¦�ǞǸƬĐ¦�ǞǷ�¬ƢȈǈǳ¦ 2.الطبيعيةو الثقافية و

مجلة  المسرح الروماني بقالمة والمواقع التابعة له أنموذجا،-مقال دور المواقع الأثرية في تحقيق التنمية السياحية المستدامة لزهر بعوط،1

 .201ص ،2021جوان  ،02:ع ،08:مجلد نسانية لأم البواقي،العلوم الإ
يلية لأراء متصفحي دراسة تحل-كتروني في التأثير على صورة الوجهة السياحية لعلان الإفعالية الإ خديجة عطية،.أ زينب الرق،2

 .157ص ،01،2018:مجلة أبحاث اقتصادية معاصرة، عكترونية،لالمواقع الإ
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places( الساحات العامة- publiques:(

aménagement(السياحية و هي أماكن خاضعة للتهيئة العمرانية  territoire et

touristique(تسويقية في و ثقافية و ، نذكر منها بعض الأماكن التي لها أبعاد سوسيǞǸƬĐ¦ الجزائري .

البنية التحتية للمدن، فتخصيص و مازالت هذه الأمكنة تحظى بالاهتمام الكبير في التهيئة العمرانية و 

الوئام الحديثة بسيدي  احةمثل س  )Auditorium(مساحات لهذا الغرض فيها مسارح عامة 

des(هناك ساحات عامة تعود للفترة الاستعمارية و ، بلعباس places publiques ( أعيد تسميتها

ex-place(نذكر من هذه الساحات و . الثورة المباركة اندلاعبساحات أول نوفمبر تخليدا لذكرى 

Carnot( ،التي كانت تحمل اسم أحد جنرالات فرنسا، هذه الساحة و بوسط مدينة سيدي بلعباس

في وسطها تصميم رائع لاحتضان الفرق و التي تعود للفترة الأوربية كانت مصممة لاستقبال الجماهير 

le( الموسيقية الكلاسيكية kiosque de la musique ( إلىيزال شاهدا على الحقبة التاريخية  الذي لاو 

وسط المركز و المعهد البلدي للموسيقى و المسرح و مقابل المرافق العمومية  يومنا هذا في قلب الساحة،

استقطاب الجماهير أثناء و ذلك من أجل تنشيط المدينة سياحيا و  التجاري لسيدي بلعباس،

بالمقابل نجد في الحي العربي و . وحتى التجمهرالاحتفالات و المناسبات و الأعياد و التظاهرات الرسمية 

  .ما اصطلح بالجزائر بالطحطاحة وحة الأمير عبد القادر أالشعبي القديم سا

  :الطحطاحة-

تعني كذلك طحطح ضحك و  أي كسّره، يءطحطح الش:  عاجم العربية الطحطاحة في الم

، )Casser(ها بالفرنسية لالتي يقابو  في اللغة الانجليزية) Break(لعلها تقابل معنى كلمة و . 1قليلا

  .تكسير الأسعارو الترويج  وأ كذلكالاستراحة   وهو الذي له معنى المفهوم الأمريكي المعاصر و 

 .2020 جوييلية 19:يوم شوهد، //https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar:المعاني قاموس1
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هي ساحة عامة سياحية تقع في الحي العربي الشعبي في كل مدينة، تشكل  :الطحطاحة

جيات الضرورية ااقتصادي يجتمع فيها الجمهور من الرجال من أجل تلبية الحو تجاري و ملتقى ثقافي 

المداح مثل و للاحتفالية الشعبية، الحلايقية و  لات الموسيقية التقليدية،الآو الترفيه فيها حضور للفلكلور و 

بربابته في طحطاحة سيدي بلعباس الذي سجل حضوره في الذاكرة الشعبية المحلية،  والشيخ دح

Ȃǈƫ�ǄǯǂǷ�ƢĔȂǯ¼��الثقافي فضلا على  و لازالت طحطاحة مدينة وهران العريقة مكان للتبادل السياحي و 

حسون من مركز  وذكر الباحث تشيكو الفن الأصيل، و بالحفلات الموسيقية  ءومتنفس فني مليكبير 

ساحة الطحطاحة تعد "   CRASCالبحث في الدراسات الاجتماعية الأنتروبولوجيا الثقافية وهران

مكان يجتمع فيه )1962-1830( فلقد كانت أثناء الفترة الاستعمارية الفنانين،و بحق ملتقى للشعراء 

لات وكانوا يستخدمون الآرواد الموسيقى البدوية لأداء هذا الفن أمام الجمهور ، و شعراء الملحون 

�ÄƾǳƢŬ¦�¾ƢưǷ¢� ¦ǂǠǌǳ¦�°ƢƦǯ�Ƣđ�ŘǤƫو  .1"الطبلو  الناي،و القلال و الموسيقية التقليدية مثل القصبة 

  ."القلال يصاديو القصبة  عدي،و ياوعدي على الطحطاحة "

تحتضن و   للتمتع بموسيقى الشعبي،ينمازالت تستقطب العاصمي :طحطاحة الجزائر العاصمة

لت في كل از  لاو  .2التظاهرات الفنيةو الاحتفالات الثقافية في كافة المناسبات و الفنانين و العائلات 

على  ¦ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦�ǶȀǧ¦ǂǟ¢�ǪǧÂ�ǶēƢǟƢǸƬƳو �ǶēƢƦǇƢǼǷ� ƢȈƷوقرية مكان يتجمع فيه الساكنة لإمدينة 

للولائم قد نجدها في و الزوار و فالمساحات الواسعة هي حاجة لاستقبال الضيوف  .حسب كل منطقة

le وفي الغرب و Atriumبمعنى   عند اليونان( التصاميم عبر مختلف الحضارات Hall عند العرب الفناء

  .فهي مساحات موجودة لاستقبال الضيوف بصدر رحب )والبه وأ

 06شوهد يوم /https://www.alquds.co.uk: على الموقع، 2014جويلية  06 :بتاريخ مقال مجلة القدس العربي،1

، 2021سبتمبر 
/https://www.skynewsarabia.com/varieties: على الموقع، 2015 أوت 16مقال سكاي نيوز عربية، بتاريخ 2

 .2021سبتمبر  06شوهد يوم 
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:الرحبة-

منه رحبة المسجد أي و تتسع للوافدين، . جمعها رحابو هي مكان، ساحة، متسع  :الرحبة لغة

1.ورحاب الفضاء رقعة متراسية الأطراف .فنائه

التبوريدة و الجماهيرية مثل الوعدة و الرحبة كذلك كانت تشكل أماكن الاحتفاليات الشعبية و 

  .للترفيه و قد تكون للأسواق الشعبية المتنقلة و الحضرات الدينية و 

Philipوفي دراسة للباحث فيليب لونج  Long من جامعة بورمنماوث المملكة المتحدة، سماها

، )Sheffield(المكان السياحي دراسة ميدانية حول تأثير الموسيقية الشعبية لمنطقة شيلفيد و الموسيقى 

الأغاني و خلصت الدراسة بأن الموسيقى و دورها في الترويج السياحي لوكالات الأسفار بالمنطقة، و 

فالسائح  ،وتبقى ثابتة في خيالهعلاقتها بجغرافية المكان، تحدث أثرا نفسيا في المتلقي و الشعبية 

هذا الارتباط بالموسيقى يروج و صاحب العقلية الموسيقية يستحضر الأمكنة من خلال الموسيقى، 

Gibsonهذا ما سماهو للوجهات السياحية  & Conell�ÀȂǼǠŭ¦�ƢǸđƢƬǯ�Ŀ�ƨȈǬȈǇȂŭ¦�ƨȇǂǬƦǠǳ¦�ƨƷƢȈǈƥ

2002الصادر بلندن  هوية الموسيقى الشعبية،و بالمسارات الصوتية مكان 
الجزائر غنية بتراثها و  .2

الموسيقي الشعبي وهران مثل مدينة شيفيلد تماما تمتاز بثراء تراثها الموسيقي الشعبي كموروث ثقافي 

� ¦ǂǠǌǳ¦�Ƣđ�ŘǤƬȇ�Ä®ƢǷȏ منك ناس  ووهران رحتي خساة هجر "طربين أمثال أحمد وهبي وخالد المو

العاصمة كذلك بموسيقى الشعبي كأغاني و تروج لها و هذه الموسيقى تحفز للسياحة الداخلية " شطارة

قروابي و عمر الزاهي و أغاني الشيخ الباجي  وأ" توليو يا الرايح وين مسافر تروح تعيا "دحمان الحراشي 

تنشط الوجهة و قادرة أن تحرك الرغبة للسائح الجزائري " دزاير يا العاصمة"د �ȂǰǈǷ�ƾȈĐ¦�ƾƦǟو 

  .الداخلية

 .2020 جوييلية 22 يوم شوهد، //https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar، قاموس المعاني 1
2

Philip Long .Popular music psychography ; place identity and tourism : the case of Sheffield;

Bournermouth University UK; tourist study the author 2013, September, 19 2016

 .العربية إلىترجمة ذاتية من الانجليزية 
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L’espace)الموسيقى و الفضاءات الافتراضية -2 et la musique)

حضوره عبر مختلف الفترات الزمنية بالموسيقى وسط الساحات العامة  الإنسانلقد سجل 

الحراك الوطني هي مبادرة  أثناءخر مبادرة ارتجالية نظمت في الساحات العمومية آو الفضاءات، و 

لها وظائف متجددة مرتبطة دائما بالزمان و لأن الموسيقى لغة تعبيرية لا حدود لها " رواحو جيب فنك "

الحياة ونبض اندثرت معالمها ستبقى الموسيقى هي الروح المتحركة و ن تغيرت الأمكنة إو حتى  .المكانو 

  .منذ بدئ الخلق

الساحات التي تستقبل عامة الناس بعد و تغير مفهوم المكان الذي كان يعني المساحات العامة 

التجمهر للاحتفالات  والترفيه أ واللقاءات أ وأ الأسبوعيةنقطة معينة سواء للاجتماعات  إلىتدفقهم 

عليها خاصة بعد جائحة   الإقبالزاد و  ظهر مفهوم الفضاء الافتراضيو الاحتفاليات و المواسم و الوطنية 

غلق المساحات العامة و تداعيات الأزمة الصحية في ظروف الحجر الصحي الاضطراري و ، 19كوفيد 

 ƢƥȂǳ¦�°ƢǌƬǻ¦�ƨƴȈƬǻ�°¦ÂǄǳ¦�¿ƢǷ¢�Ƣđ¦Ȃƥ¢.

  الفضاءات الافتراضية -أ 

أصبحت المواقع و ) espace(فضاء  إلىالموقع ليتحول و مع ظهور العولمة تغير مفهوم المكان و 

الرغبات خاصة بعد سيطرة سهولة التواصل و الافتراضية عالما رقمي تعرض فيه كافة الاحتياجات 

أصبح التسويق عالما من و سهلت حركة الخدمات المالية و كتروني تقنيا على الأسواق لوالاتصال الإ

1.ليحل محل تقني البيع التقليدي الإبداع

بالرعاية المصحوبة  الإعلاناتترويج للسياحة الثقافية خاصة الرقمية في ال الإعلاناتوتتحكم 

les(بمقاطع موسيقية  annonces sponsorisée( ذي الو المقاطع  الإعلانو التفاعلي  الإعلان، فهناك

 .52ص بداع،دارة التسويق عالم من الإإ عبد القادر محمد عبد القادر،1
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غير مرغوب فيه في شكل مقاطع موسيقية ، فهي  وكترونية  مرغوب أليظهر فجأة لمتصفح المواقع الإ

1. الإعلانيالأثر  لإحداثو تقنية لتسويق المنتجات 

التي استغلها معهد و ظهرت تقنيات جديدة خاصة في الموسيقى مثل تطبيقات تقنيات الكاراوكي  و 

سط و في عز الجائحة للاحتفال باليوم العالمي للموسيقى افتراضيا  2019 العالم العربي بباريس السنة

 . تفاعل الجماهير من كل أنحاء العالم

:Karaokéالكراوكي -ب 

الصورة و تطبيق موسيقي استحدثه طالبان من اليابان تقنيات الأداء الموسيقي بالصوت  وهو 

القرن الماضي، كما أصبح الكاراوكي كذلك تطبيق رقمي كباقي ) سمعي بصري مصحوب بالألحان(

حتى معرفيا في تعليم اللغات و تجاريا و أصبح يوظف سوسيوثقافيا و التطبيقات الموسيقية الحديثة، 

العالم في التسعينيات   أنحاءكافة و لينتشر في أسيا  1970ن كانت بدايته في اليابان منذ إو نبية الأج

تطبيق   إلىكتبت عنه الباحثة ليندا فوجي من اليابان أول ورقة علمية في ندوة أكاديمية، ثم يتحول 

.2رقمي حاليا متاح للجميع

  التسويق العصبيو الموسيقى : المطلب الثاني

  :الموسيقى في القرارات الشرائيةير ثتأ-1

تلعب الحواس الخمسة دورا هاما في القرارات اختيار المنتج كما أن الحواس لها دور عصبي يؤثر 

البصر التي و حاسة اللمس و حاسة الذوق و جانب حاسة الشم  إلىعلى عمل المخ في الاختيار كذلك ف

دراسة تحليلية لأراء متصفحي -أثير على صورة  الوجهة السياحية لكتروني في التعلان الإفعالية الإ خديجة عطية،زينب الرق،1

 .162 ص ،لكترونيةواقع الإالم
2

Toru Mitsui and Shuhei Hosokawa, Karaoké Around the world, Global technology local

singing; edition London and New York ;first published 1998 P:10

 .العربية إلىترجمة ذاتية من الانجليزية 
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الموسيقى يؤثر بطريقة لاواعية  و فالصوت  ،الأشياءانتقاء و الرغبة الجامحة في اختيار و تحرك الدافعية 

حدى سوبرماكات الولايات المتحدة إيحدث ما يعرف بعملية التسوق العصبي، ففي دراسة بو كذلك 

لكن وضعت في  )Dégustation( غالبا بالتذوق وومن المعروف أن المشروبات تختار بحاسة الشم أ

 اليوم الأول تم تشغيل الموسيقى الفرنسية فبلغت نسبة فيو مشروبات ألمانية و الرفوف مشروبات فرنسية 

في اليوم الموالي تم تشغيل الموسيقى الألمانية، فبلغت نسبة و من المنتج الفرنسي، %77المبيعات 

منه مستنتج أن تأثير الموسيقى كان واضحا في تحديد و  ،%73المبيعات من المنتج الألماني 

.1الاختيارات

  :العصبيمتغيرات التسويق -2

من المتغيرات التي تؤثر  و يظهر ذلك أثناء عملية التسويق، و يتحكم اللاشعور في العقل الباطن  

الانتباه، العاطفة، الذاكرة، :كثيرا في قرارات اختيار المنتج خاصة عند السائح، هناك ثلاث متغيرات

دراك ليه في عملية الإإكما أشرنا و فالانتباه  التي يحركها التسويق العصبي، الإدراكيةوهي أكثر العمليات 

اللاواعي  ثارة العاطفة فهي الحافزإأما  ،منتج ما بطريقة لاواعية وعامل أساسي لجلب الزبون نح وه

الموسيقى و عادة بنائه من جديد، إو استرجاعه و الذاكرة هي بناء الماضي و  ،الأكبر لأي منتج معروض

نشر طبيب  1994في عام . ية التسويق العصبي المباشرةلعمل تحركهمو تربط هذه المتغيرات الثلاثة معا 

Antonioالأعصاب  Damiasoالدماغ البشريو العقل و خطأ ديكارت العاطفة " :كتابه ")Descart

error,emotion ;reason ;and the humain brain(،  وهي  للعقل، وذكر أن العاطفة تظهر كعدو

المتلقي من  لإثارةالموسيقى خاصة و تستخدم العاطفة كثيرا في الفن و  .2القرارات ذجد ضرورية لاتخا

في العصر الحديث أصبحت الموسيقى و ما يسمى بالتقمص العاطفي،  وشد انتباهه، أو  إقناعهو خلال 

السينما، حتى كاد و الفنون الأدائية مادة دسمة لتمرير الرسائل التسويقية من خلال الدراما التلفزيونية و 

شركة  ريم صالح،ميساء أبوكشك،: ت ،أندروبوهلمان، التسويق العصبيبروفيسور بيتر ستيدل،بروفيسور ستيفن جينكو،1

 .217 ص نتاج العلمي،رونيسانس للترجمة والإ
 .114ص ،المرجع نفسه 2
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�ƢǷ¦°ƾǳ¦�ǲưǷ�ƨȈƷƢȈǈǳ¦�ƢēƢƴƬǼŭ�«Âǂƫ�©¦ȂǼǬǳ¦�ǒالفن  Ǡƥ�ƪ ƸƦǏƘǧ��ƨȈǇƢǇȋ¦�ǾƬǨȈǛÂ�ƾǬǨȇ�ȆǬȈǬū¦

  .التركية

  )وظيفة الحداثية  للفن(التسويق العصبي و الفنون الأدائية : المطلب الثالث

  :السينمائيةو الأفلام التلفزيونية -1

ūƢƥ�ƢĔ¢�ƨǏƢƻ�ȆǬǴƬŭ¦�½ȂǴǇ�Ŀ�¦ǂǋƢƦǷ�¦ŚƯƘƫ�ÀȂǼǨǳ¦�ǽǀǿ�ǂƯƚƫ تأثر فيه و بكة تشد انتباه المتلقي

�ȄǴǟ�ŚƯƘƬǴǳ�©ƢȈǨǴŬ¦�Ŀ�̈®Ƣǟ�ƢĔȂǷƾƼƬǈȇ إعلاناتو وجدانيا كما أن المنتجين يستخدمون رسائل 

من أجل الترويج للعلامات  الإشهارالقائمين على و فيتم استغلال السينما من قبل المعلنين "الجمهور 

شهاري ضمن الخطاب السينمائي يصبح الخطاب الإالخدمات لو الماركات التجارية الخاصة بالسلع 

1".منه يتجزأجزء لا و 

سيلة ترويجية للوجهات السياحية و العديد من الدول اتخذت من الدراما التلفزيونية  نكما أ

السلوكات لدى الكثير من الشباب الجزائري و القيم و للمنتجات، كالدراما التركية التي غيرت المفاهيم و 

حتى الوجهات و التصاميم و الماركات و العلامات التجارية و ذلك في التأثير على قرارات الشراء، الألبسة و 

2.تقنيات التسويقو ثارة العاطفية ذلك باستخدامها الإو السياحية، 

على  التأثيركما أن توظيف  الموسيقى التصويرية كخلفية في المشاهد السينمائية لها عظيم 

ȆǬǴƬŭ¦�Ŀ�¦ǂƯ¢�ªلأ شهارات الترويجية،والإ الإعلاناتستعملت في لطالما او المستهلك  ƾŢ�ƢĔ.

جرفتها سيول الحداثة حتى و زاح عن وظائفها التقليدية ـيمكننا القول أن فنون العرض بدأت تنو 

  .الفنون بأشكاله الجديدة لم يسلم من ذلك والمسرح أب

،مجلة أفاق سينمائية، "دور السينما السياحية في الترويج للسياحة التجربة الجزائرية أنموذجا"مقال ، منى كحلوش، شادلي عبد الحق1

 .549 ص، 2020ديسمبر ، 02، ع07مجلد، جامعة وهران
مجلة الدراسات ، "التركية أنموذجا انية على القيم الاجتماعية الدرامتأثير البرامج التلفزيو ": مقال صباح زين،، بوترعة بلال 2

 .96 ص ،2016 سبتمبر 20، حمة لخضر الوادي ،والبحوث الاجتماعية



الترويج والتسويق وعلاقته بالتطبيقـات الموسيقية................................ثانيالفصل ال

117

  التسويق الابتكاري: المطلب الرابع

  ):التسويق بالموسيقى( التسويق الابتكاري-1

:تعريف التسويق الابتكاري-

لقيت منافسة كبيرة اتخذت أسلوب و  ،1965مثلا محلات بيتزا اكسبرس لما بدأت نشاطها في 

فرق الأوركسترا في المحل خاصة بعد مزاحمة محلات البيتزا و قحام الموسيقى إ وهو ابتكاري مخالف جديد 

فرقة موسيقية للجاز من أجل  إقحامضافة السيد بيتر بوزوت صاحب المحل إف للأسواق، الأمريكية

اعتمد على و جلب عدد من الزبائن في فضاء مريح مع نوع من المرح، و زيادة المبيعات و تنشيط المحل 

Liveحفلات الاستعراض و العرض الحي  Performance ، زيادة و رفاهيتهم و حقق بذلك رضا الزبائن و

.1وفاء الزبائن، فالموسيقى كانت قيمة مضافة لمحل البيتزا في التسويق إلى افةبالإضفي المبيعات 

 تالغير ملموس بالتطبيقات الموسيقية  مع قدوم الشركاو لقد أصبح ترويج المنتج الملموس 

 إشهارشركة خدمات رنة الانتظار الهاتفية لتستعمل كبطاقة  والأجنبية مودة بل أصبح لكل مؤسسة أ

carte(سمعية  visite auditive( ، لكل شركة متعددة الجنسيات نغمة موسيقيةو �Ǻǟ�ƢȀǧǂǠƬǳ�Ƣđ�ƨǏƢƻ

ولشركة باقي الشركات الأخرى، فمازالت رنة شركة نوكيا عالقة في الذاكرة رغم تراجعها في السوق 

تستخدم غالبية الشركات السياحية و لكتروني، غلق منتجها الإ وعند فتح أسامسونغ نغمتها الخاصة 

من المفارقات الغريبة و سلاسل الفنادق العالمية نوتة موسيقية موحدة في جميع فروعها في مدن العالم، و 

وهران استخدمت نفس النوتة و أن شركة ستار الوود لما استثمرت في سلسلة فنادق شيراطون العاصمة 

المقاهي و  المطاعممحلات البيع مثل قاعات الاستقبال و و الموسيقية التي توظفها في الأماكن العامة 

fond(الحمامات كخلفية موسيقية و والمسابح  de musique ( إعلانالأدهى من ذلك جعلتها و 

لفئة الشباب عن طريق أغنية الراي التي أداها الفنان  2006السياحية و جارية ترويجي للعلامة الت

.sponsoringذلك برعاية من الشركة نسها و " ندي عمري لشيراطون"هواري دوفان 

.106حسام حسن، مقالات من مدونة التسويق اليوم، عن التسويق، ص1
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  النتائج العملية التي حققتها التطبيقات الموسيقية :المبحث الرابع

  :حقوق التأليفو الملكية الفكرية و الموسيقى : المطلب الأول

بل  ،ولا في رأسمالها المادي�ƨȈǠȈƦǘǳ¦�Ƣē¦ÂǂƯ�¶ƢȈƬƷ¦�Ŀ�ȏو �ƨȇǂǰǈǠǳ¦�ƢēȂǫ�Ŀ إن قيمة أي دولة ليس    

تنظم هذه و في الترسانة القانونية التي تحمي و ¦�Ƣē¦°ƢǰƬƥو �ƢēƢǨǳƚǷو تكمن في أفكارها الإبداعية 

.حقوق التأليفو ما يعرف بحماية الملكية الفكرية  والإبداعات أ

  :حقوق التأليف الموسيقي-1

حقوق التأليف والنشر الموسيقي من أهم الإشكالات العلمية الحديثة في مجال المعرفة بشكل 

  , )الإبداع والتأليف والترجمة(بشكل خاص  عام وفي مجال الفنون والعلوم الإنسانية

كيفية التوزيع و لا يتعلق الطرح فقط بالتأليف الموسيقي وكيفية الحفاظ على المؤلفات الموسيقية 

العادل لعائدات الإنجاز الفني بين جميع المتعاملين، بما في ذلك المؤلف والمترجم والناشر والموزع والمهن 

كان هذا الموضوع ولا يزال  منذ . تراث وهوية أمة وفيمس كل ما هالأخرى، ولكن أعمق من ذلك 

عندما عرض موضوع (ألف وأربعمائة وستة وتسعين في فرنسا، موضوع البحث الفني الأدبي الفكري 

تم عقد المؤتمرات، وأبرمت المواثيق ) نسخ اللوحات الفنية والآلات الموسيقية على طاولة النقاش

لن نعرض اليوم التطور  ،ة لهذا الغرض وحفظ لكل ذي حق حقهالمحلية المنظم الدولية، وسنت القوانين

التاريخي للملكية الفكرية وحقوق التأليف والنشر بقدر اهتمامنا بالواقع المعاش والمستقبل المأمول 

ئة لمواكبة التقدم في هذا الميدان بالجزائر مثل البلدان الأخرى، خاصة في عصر العولمة والتحولات الطار 

تناولنا الإشكالية وفق مقاربة تشريعية وفنية لإبراز أهمية حقوق المؤلف  ، 19 -بعد جائحة كوفيد 

   ).حفظ  الملكية الفكرية والأدبية والفنية (كمفكر مبدع  
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  :الحقوق المجاورةو  حقوق التأليف-2

ēƢǨǼǐǷ�ǎ ź�ƢǸȈǧ�śǟƾƦǸǴǳ�ƨƷȂǼǸŭ¦�ƨȈǻȂǻƢǬǳ¦�¼ȂǬū¦�Ǧ ǐȇ�ňȂǻƢǫ�ƶǴǘǐǷ�Ǧ ǳƚŭ¦�ǪƷ م

برامج و الأفلام و اللوحات الزيتية و الموسيقى و يغطي المصنفات التي تشمل الكتب و الفنية  و الأدبية 

الحقوق المعنوية و يحفظ الحقوق المادية و  ،والرسوم التقنيةالخرائط الجغرافية و قواعد البيانات و الحاسوب 

حماية الرابط الذي يربط و ¦��ǶēƢǨǳƚǷ�¾ƢǸǠƬǇ¦�ƾǼǟ�ƨȈǳƢŭ¦�©ƢƠǧƢǰŭ¦�ǺǷ�̈®ƢǨƬǇȏ¦�śǨǳƚǸǴǳ�ƶȈƬƫ�Ŗǳو 

تسجيل  وطبع أ ومن بنودها إمكانية نسخ أ."فلا يجب للغير استخدامها بدون ترخيص، الآخرين

 إلىعة موسيقى قط والمسرحية أ إلىخر مثل الرواية آإلى تحويلها من جنس أدبي  وترجمة المصنفات أو 

 وما يهمنا كذلك هو الاستيراد و التأجير و التوزيع و غير ذلك مع الحفاظ على حق النسخ  وإشهار أ

الانترنت تماما مثل حقوق و الإذاعة و الجمهور عن طريق الأجهزة اللاسلكية  إلىالنقل و حق البث 

.ÂƢĐ¦�¼ȂǬū¦Â"1̈°المؤلف 

:ONDAوالحقوق المجاورة  الديوان الوطني حقوق المؤلف-3

الحقوق و الديوان الوطني لحق المؤلف "ONDA هناك هيئة وطنية تتكلف بذلك بالجزائر

°̈ÂƢĐ¦". الديوان الوطني لحقوق المؤلف °̈ÂƢĐ¦�¼ȂǬū¦Â ،مؤسسة عمومية ذات طابع صناعي وتجاري

بموجب الأمر   تم إنشاءه. تحت وصاية وزارة الثقافة ويتمتع بالشخصية المعنوية وبالاستقلالية المالية، وه

-98لتنفيذي ، وتم إعادة النظر في هياكله وفقا للمرسوم ا1973جويلية  29في  المؤرخ 46-73رقم 

سبتمبر  21في  المؤرخ356-05التنفيذي رقم   ، ثم بالمرسوم 1998نوفمبر  21في  المؤرخ366

17المؤرخ في 356-11 وبعدها بالمرسوم التنفيذي رقم. ، والمتعلق بالقانون الأساسي له2005

¦ÂƢĐ¦�¼ȂǬū°̈�و نذكر قانون حماية حقوق المؤلف و " للمرسوم التنفيذي لمعدل والمتمم، ا2011أكتوبر 

بعد صدور قانون  ،1997الذي حظي بالاهتمام السنة  2003جويلية  19المؤرخ في  03/05رقم 

ǳ¦�Ŀ�ǽ¦°ȂƬǯ®�ƨƷÂǂǗ¢��ƨȈǳÂƾǳ¦�©ƢȈǫƢǨƫȏ¦Â�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞȇǂǌƬǳ¦�Ŀ�̈°ÂƢĐ¦�¼ȂǬū¦Â�Ǧ الحماية أحمد بوراوي،1 ǳƚŭ¦�Ǫū�ƨȈǻȂǻƢǬǳ¦ قانون

.2، ص2015-2014جامعة باتنة، ،الجنائي



الترويج والتسويق وعلاقته بالتطبيقـات الموسيقية................................ثانيالفصل ال

120

هي طائفة من القوانين و  1997مارس  06المؤرخ في �Ƕǫ°�̈°ÂƢĐ¦�¼ȂǬū¦:10/97و حقوق المؤلف 

  " لمصنفات للجمهور في الشكل الرقمينقل او فرضها التطور التقني في مجال الاتصال 

  :المصنف الموسيقي الغنائي-4

المصنف الموسيقي الغنائي عبارة عن مصنف فني يتم التأليف فيه من الأصوات الموسيقية التي "

هكذا يتشكل المصنف الموسيقي من اقتران و  ).المطرب(صوت الإنسان و تؤدى بآلات موسيقية 

يطلق على الشخص و الملحن  ويطلق على مؤلف الشطر الموسيقي بالمؤلف أو الكلمات بالموسيقى 

المالية (يكون للمؤلف حق الكلمات الأدبية و ) المطرب(الذي يؤدي هذا اللحن مصحوب بالكلمات 

1".يكون للملحن حق اللحن الموسيقيو ) الأدبيةو 

  .رقمنة التطبيقات الموسيقية :المطلب الثاني

  :مفهوم بث وتدفق الموسيقى عبر الإنترنت-1

أقراص مضغوطة ومع عصر  ومسجلة في اسطوانات أ وأ الموسيقى كانت تبث مباشرة

The: برزت مسألة جديدة اسمهاو تبث مباشرة و الانترنت بدأت تتدفق  Streaming and The

broadcasting of music قانون أخر يتضمن التسجيل الصوتي  و ، ظهر بعد ذلك مفهوم أخر

مثل القرص " support"دعامة مادية عليه فأن التسجيل الصوتي لا يحتوي على و الفونوغراف 

بثه عبر الأثير  ويمكن تحميله أو يتدفق مباشرة عبر الانترنت و كل ما يبث  والشريط بل ه والمضغوط أ

الرقمنة هي و المتلقي أصبح عميل في المفهوم الحديث و الموسيقى أصبحت خدمة و ، وفي أرضيات رقميةأ

ترويج الموسيقى افتراضيا وظهرت تجارة و ادية التي جعلت تسويق الموسيقى مجرد من الدعائم الم

Mediaالميديا بلاير " تدفيق الموسيقى بفضل تطوير تقنيةو استحدثت قنوات لبث و  Player " في

  .بفضل سرعة تدفق الإنترنتو Windows الوينداوز 

��ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞȇǂǌƬǳ¦�Ŀ�̈°ÂƢĐ¦�¼ȂǬū¦Â�Ǧأحمد بوراوي  1 ǳƚŭ¦�Ǫū�ƨȈǻȂǻƢǬǳ¦�ƨȇƢǸū¦ 351،ص  والاتفاقيات الدولية.
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Real Audio 5 et WMA (Windows Media Audio) sont deux des solutions

permettant de diffuser du son en streaming sur Internet1

وهذا يعني أن . 86=172/2: مساحة تخزينا المادة الموسيقية نسبة الضغط هي إلىبالإضافة 

́�¦86�ƨȈǸǫ°�ƨȈǓ°¢�Ŀ�ƨǛȂǨŰ�ƢĔ¢�ƢǸǯ�¶ȂǤǔŭالبيانات المضغوطة تأخذ مساحة أقل  ǂǬǳ¦�ǺǷ�̈ǂǷ

�Ƣē°Ƣȇ±�ǺǰŻ غيرهم و ايكلود و الفدمات و ون تحميلها مثل اليوتوب متى شئت دو تفحصها أينما شئت و

بعدها ظهرت أرضيات و Broadcasting أما البرود كاستينغStreamingمفهوم الستريمينغ  وهذا هو 

التحميل بالدفع مع  و�ňƢĐ¦�ǲȈǸƸƬǳ¦�ƶȈƬƫ¢و تدفيقها على المباشر و بثها و رقمية لتحميل الموسيقى 

شهارية التي تغطي جزءا من التغطية المالية من خلال الاستفادة من عائدات رعاية الإظهور تقنية ال

leالإشهار  sponsoring ، الترويجية الاليكترونية تغطي قسط من تكاليف و وهذه الفوائد التسويقية

.2تدفيق الموسيقى عبر الانترنتو بث 

مع ظهور مشكل قرصنة الموسيقى عبر الإنترنت كان من الضروري سن قوانين جديدة في و 

يبث و القانون كرس الحق لكل من يسجل ، 1992تشريع الولايات المتحدة الأمريكية في سنة 

3).التسجيل الصوتي(يدفقها على الأرضيات الرقمية و الموسيقى 

عنده حق و صاحب مصنف  وفيسبوك ه ويعني أي مؤدي يسجل أغنية في برنامج تيكطوك أ 

كتاب  هنا أفتح قوس أقف عندو ) المسجل الصوتيو الفرق بين الفنان (ما يعيب هذا القانون  وهذا هو 

فكرة الإبداع كانت   "الإبداع الفنيو الجمال "جماليات فن الموسيقى عبر العصور للدكتورة هالة محجوب 

دب يصبح و الآن كل من هب ، )بعد الحداثة ما إلىمنذ الإنسان البدائي ( أصبحت تضمحلو كبيرة 

الحق في و التدفق أصبحنا نعيش مفهوم التناقض بين حق التأليف و ومع ظهور البث . له حقوقو مبدع 

1 René Périn, Piratage, musique et internet, solution se trouve t’elle dans le modèle américain.
2 Gilles Rettes, multi média, son audiovisuel et informatique,(MSAI), dossier BBF Paris, 147 n :

02.
3 PJ, Benghouzi Thomas, HAL, Archives, l’industrie de la musique à l’âge de l’internet, Paris, 31

jan 2008, hal : 00231011archives-ouvertes.fr.
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Grégoire الي المعاصرـــاحث الايطـــنه البـــر عــــبـــا عـــمـــافة كــــلاك الثقــــاسته Bonniciه ــاتـــابــــتــفي ك

Les antagonismes du droit d’auteur et du droit de la consummation.

الكتابة الموسيقية، كل الوثائق و في حين أنه في فرنسا مازالت تحفظ حقوق النسخة الأصلية 

�©ȐĐ¦Â�Ƥ Ƭǰǳ¦Â�ƨȈǬȈǇȂŭ¦ بالرغم  1995يناير 3بموجب نص القانون الفرنسي الصادر في . التأليفو

هنا و  .¦Ƣđ�¬ȂǸǈŭ¦�ƺǈǼǳ¦�®ƾǟ�ȄǴǟ�ƨǗǂǨŭ¦�®ȂȈǬǳ¦Â�ƨŻƾǬǳ¦�ƨƥƢǫǂǳ¦�©¦ ¦ǂƳ¤Â�°ƢǠǇȋمن ارتفاع 

ظهر قانون أخر ، و الأمريكيةو الساكسوفونية و أوضح اختلاف الفقه التشريعي ما بين المدرسة الفرنسية 

1996ففي سنة . "البث في التشريعات الأمريكية، من حماية التسجيلات الصوتيةو لحماية تدفق 

طلبة من المدرسة العليا و قضت المحكمة العليا لباريس بعقوبة ضد طلبة من المدرسة المركزية لباريس  

بعد ) نشرها عبر الأرضياتو إعادة تسجيل (للإعلام الآلي بعد تعديهم على حقوق تأليف موسيقى 

Jaqueترجمة نصوص موسيقية لجاك برال Brel ومشال ساردوMichel Sardou  عمال نشرت الأو

النزاع القانوني بين فرقة  إلىبالإضافة  .1الحقوق لذويترخيص  وعلى موقع الطلبة الخاص بدون إذن أ

Publicالراب  Enemy المؤلف الصوتي وpoly gram ، أما في التشريع الجزائري فيما يتعلق بالمصنفات

كل و الصامتة  والمغناة ألقد نص المشرع على المصنفات الموسيقية "التمثيلية و المسرحية و الموسيقية 

حقوق و : ب فقرة 4المادة " التمثيليةو الإيقاعية و الموسيقية و المصنفات الدرامية و مصنفات المسرح 

.¦ÂƢĐ¦�¼ȂǬū°̈�و المؤلف 

  حصائيات المداخيل المادية لصناعة الموسيقى عالمياإ :المطلب الثالث

L’industrie( صناعة الموسيقى-1 de la musique(:

بحصة  ،2005مليارات سنة 12.3بلغت مبيعات الموسيقى في الولايات المتحدة الأمريكية 

خر من آشخص 90.000و محترف،150.000من السوق العالمية، تضم صناعة الموسيقى 36%

1 PJ. Benghouzi Thomas, l’industrie de la musique à l’âge d’internet, Hal, archives paris, 31

janv. 2008,hal :00231011,www.hal.archives-ouvertes.fr,p17
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تبيع ضعفي ما يباع في و من الذين يمثلون أعمالا في هذه الصناعة، 300.000و الواعدين، ينالموسيقي

نجد أكبر الدول العظمى تعتمد على و  أكثر من جميع الدول الأوربية،و  ثاني أكبر سوق عالمية،اليابان 

لايير والهند بعدها بأرباح تحقق مصناعة الموسيقى في اقتصادها مثل الصين في المقدمة والصين 

 غير مباشر وجانب الموسيقى نجد الفنون الأدائية توظف بشكل مباشر أ إلىو  .الدولارات سنويا

للموسيقى وهي كذلك تستحوذ على حصة كبيرة في السوق العالمية، فنجد الأعمال الدرامية تحمي 

قد بلغت قيمة و جانب النص الأدبي،  إلىأدائها و تضمن حماية الحقوق الموسيقية و توظيف الموسيقى 

-2005مليون تذكرة مابين  12مليار دولار عالميا، في لندن باع مسرح برودواي 50الصناعة 

الموسيقية نجاحا و تحقق العروض المسرحية و دولار مع الخدمات، 91ودولار للبطاقة  2006،71

  .باهرا

,Spotify:أرضيات لتسيير الصناعة الموسيقية العالمية- Icloudmusic, Netflixوغيرها  

  :بث الموسيقىو تقارير الموسيقى العالمية بخصوص تدفق -2

هي و ٪ 9.7سجلت نسبة و نمت إيرادات الموسيقى العالمية المسجلة  2018بداية من العام 

�ÀǂǬǳ¦�©ƢȈǼȈǠǈƫ�ƨȇƢĔ�ǀǼǷ�̈ŐƬǠǷ�ƨƦǈǻ تدفق الموسيقى بالصوت سوقا مهما أما في السنة و مثل بث و

هذا التقرير السنوي لعائدات الموسيقى بالبليون و  ٪8.2 ـصناعة الموسيقى ب وزادت نسبة نم 2019

حسب إحصائيات  IFPI رير الاتحاد الدولي لصناعة التسجيلات الصوتيةدولار أمريكي حسب تق

إليكم تحليل الإحصائيات في و ، وعلى المحافظة على هذا النم19ساعدت جائحة كوفيد و  2019

  .رسم توضيحي قمنا برسمه بيانيا بعد شرحه بلغة الأرقام 
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1:بالبليون دولار أمريكي 2019عائدات صناعة الموسيقى العالمية لسنة  نمو

، الاتحاد الدولي لصناعة 2019ماي 04، التقرير السنوي لعائدات الموسيقى بالبليون دولار أمريكي، IFPI: المصدر

  التسجيلات الصوتية

https://musically.com/2020/05/04/global-recorded-music-2019-ifpi/

1IFPI،ماي 01التقرير السنوي لعائدات الموسيقى بالبليون دولار أمريكي، الاتحاد الدولي لصناعة التسجيلات الصوتية 

2019،https://www.ifpi.org/

الصوتیة الدولي لصناعة التسجیلات الاتحاد احصائیات حسب العالمیة لسنة 2019  بنسبة %8,2 مداخیل صناعة الموسیقى نمو
8,9 الملموسة المبیعات مجموع سنة 2010 22,9 الملموسة المبیعات مجموع سنة 2001

0,4 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع 0 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع

3,9 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل 0 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل

1,4 الأداء حقوق مداخیل 0,6 الأداء حقوق مداخیل

0,3 التزامن 0 التزامن

8,1 الملموسة المبیعات مجموع سنة 2011 21,1 الملموسة المبیعات مجموع سنة 2002

0,6 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع 0 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع

4,2 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل 0 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل

1,4 الأداء حقوق مداخیل 0,7 الأداء حقوق مداخیل

0,3 التزامن 0 التزامن

7,5 الملموسة المبیعات مجموع سنة 2012 20 الملموسة المبیعات مجموع سنة 2003

1,8 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع 0 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع

4,4 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل 0 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل

1,6 الأداء حقوق مداخیل 0,8 الأداء حقوق مداخیل

0,3 التزامن 0 التزامن

6,7 الملموسة المبیعات مجموع سنة 2013 19 الملموسة المبیعات مجموع سنة 2004

1,4 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع 0 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع

4,3 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل 4 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل

1,8 الأداء حقوق مداخیل 0,9 الأداء حقوق مداخیل

0,3 التزامن 0 التزامن

5,9 الملموسة المبیعات مجموع سنة 2014 17,8 الملموسة المبیعات مجموع سنة 2005

1,9 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع 0,1 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع

4,8 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل 1 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل

1,9 الأداء حقوق مداخیل 0,9 الأداء حقوق مداخیل

0,3 التزامن 0 التزامن

5,7 الملموسة المبیعات مجموع سنة 2015 16,1 الملموسة المبیعات مجموع سنة 2006

2,8 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع 0,1 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع

3,7 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل 2 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل

1,9 الأداء حقوق مداخیل 0,9 الأداء حقوق مداخیل

0,4 التزامن 0 التزامن

5,5 الملموسة المبیعات مجموع سنة  2016 14,8 الملموسة المبیعات مجموع سنة 2007

4,6 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع 0,2 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع

3,2 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل 2,7 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل

2,2 الأداء حقوق مداخیل 1,1 الأداء حقوق مداخیل

0,4 التزامن 0 التزامن

5,2 الملموسة المبیعات مجموع سنة 2017 11,8 الملموسة المبیعات مجموع سنة  2008

6,5 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع 0,3 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع

2,6 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل 3,4 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل

2,3 الأداء حقوق مداخیل 1,2 الأداء حقوق مداخیل

0,4 التزامن 0 التزامن

4,6 الملموسة المبیعات مجموع سنة 2018 10,3 الملموسة المبیعات مجموع سنة 2009

9,2 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع 0,4 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع

1,7 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل 3,7 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل

2,6 الأداء حقوق مداخیل 1,3 الأداء حقوق مداخیل

0,5 التزامن 0 التزامن

4,4 الملموسة المبیعات مجموع سنة 2019

11,4 الموسیقى تدفق مداخیل مجموع حمداني قدور الدكتوراه: طالب اعدادا

1,5 الرقمیة والموسیقى التحمیل مداخیل

2,6 الأداء حقوق مداخیل السوق اقتصاد ومتطلبات الفكریة الملكیة بین الانترنت عبر الموسیقي التألیف حقوق المقال: عنوان

0,5 التزامن
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  صور بيانية لعائدات الموسيقى للسنوات الأخيرة: المطلب الرابع

بث و تدفق الموسيقى في السوق احصائيات

ثلث حصة عائدات الموسيقى من الكلود لشركة أمازون العالمية
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في موقع سبوتيفيي نسبة المشتركين
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  :خلاصة الفصل

ظهر الاهتمام بالموسيقى جلياً مع متطلبات اقتصاد السوق الذي يقوم على الإنتاج 

ويهتم بخدمة العملاء ورفاهية المستهلك ولعبت الموسيقى دورا كبيرا في ذلك ومهدت في  والاستهلاك

  .ما بعد إلى بروز ملامح اقتصاد المعرفة

وزاد الاهتمام بذلك في عصر المعرفة، ليأخذ أبعاد جديدة برؤية اقتصادية وثقافية تعتمد على 

. الإبداع واستغلال الموروث الثقافي الموسيقي اللامادي
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  ترويج وتسويق السياحة في الجزائرتوظيف الموسيقى في : فصل الثالثال

  تمهيد

الفضاء السياحي بالجزائر الواقع و المأمول: المبحث الأول

السياحة بالجزائر: المطلب الأول

  عالميا في ظل اقتصاد المعرفة" الموسيقية الدوليةالمهرجانات : "المطلب الثاني

  المهرجانات الموسيقية بالجزائر في ظل اقتصاد المعرفة :المطلب الثالث

دور الهيئات الموسيقية في استغلال الموسيقى بالجزائر: المطلب الرابع

  سياقات وأنساق الموسيقى الجزائرية عبر مختلف الفترات: لمبحث الثانيا

  السياق العام للموسيقى الجزائرية: المطلب الأوّل

  نسق الموسيقى الجزائرية في الفترة الاستعمارية: المطلب الثاني

  .الموروث الموسيقي الجزائري بين الوظائف التقليدية والوظائف الحديثة: المبحث الثالث

  الموروث الموسيقي اللامادي: المطلب الأوّل

  التقليدية للتراث الموسيقي الجزائريالوظائف : المطلب الثاني

  الوظائف الحديثة للتراث الموسيقي الجزائري: المطلب الثالث

العرض لتنشيط الفضاءات العامة  توظيف التراث الموسيقي في فنون: المبحث الرابع

  ):الموسيقى التراثية الحية في عرض أرلوكان خادم السيدين دراسة ميدانية(

أرلوكان خادم "ثقافية للموسيقى الحية في عرض - الوظيفة السوسيو ما وراء: المطلب الأوّل

  ."السيدين

  توظيف التراث الموسيقي لتسويق السياحة المحلية بالجزائر: المطلب الثاني

  دراسةخلاصة ال
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  :تمهيد

المهرجانات الموسيقية العالمية فنا السياحة الثقافية وقدمنا نماذج لبعض في هذا الفصل عرّ 

ستغلال التطبيقات الموسيقية كعامل جذب إودورها في  وأهم المهرجانات الموسيقية بالجزائر لعربيةاو 

للترويج للوجهة السياحة واستقطاب عدد كبير من السياح من أجل تلبية رغبة الحاجة إلى الاكتشاف 

 المهيئة وغيرها احيةالسي والمعرفة وربط المكان بالموسيقى، مثل المواقع الأثرية والمباني العتيقة والفضاءات

المعرفة الاكتشاف و  ضر غمهرجانات موسيقية ل إقامة،كما يمكننا الغير مستغلة لآثاراو من المواقع 

الترفيه، وفي هذا الفصل ركزنا على الدراسة الميدانية لتقديم بيانات إحصائية لتبيان وظيفة الموسيقى في و 

  .لجزائرالترويج و التسويق للسياحة خاصة الوجهة المحلية با
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الفضاء السياحي بالجزائر الواقع و المأمول: المبحث الأول

السياحة بالجزائر: المطلب الأول

  :تعريف السياحة-1

اذه مختلف عرف الإنسان منذ وجوده على الأرض بتنقلاته بحثا عن المأكل والمشرب بإتخ

إلى نسان من منطقة لأخرى تنقل الإ، إذ يعود  نذاك والتي تطورت عبر الزمنآوسائل النقل المتاحة 

كما يؤكد الباحثون   ،أمريكاإلى عبر الألسكا نتقل من شرق آسيا و الاف من السنين فقد عشرات الآ

 سيا والهنود الحمرآنسان في شرق الأنثـروبولوجيون ذلك من خلال الشبه الموجود بين ملامح الإ

تعرف نشاطا سياحيا حقيقيا لأن المسافر كان وبالتالي فإن هذه الفترة لم . 1سكان أمريكا الأصلين

التي مارسها التي  يمكن تسمية  تلك التنقلات المستمرة ويرى البعض أنه لا ينظم كل شيء بنفسه،

وتغير مفهوم السياحة بداية من  .الإنسان في بداياته بالسياحة بمفهومها الذي نظر له العلماء الآن

على حسب مفهوم بفرنسا المؤرخ   ورئيس ) رن الواحد والعشرينالق(القرن السابع عشر إلى يومنا هذا 

بيرة خاصة في السياحة الثقافية ،فالمفهوم المعاصر عرف ثورة ك"مارك بوير "الجمعية الوطنية للسياح 

§�ȂǇ�Ƣē°Ƣȇ±�Ŀ�ƨƦǣǂǳ¦Â�ƨǬȈƬǠǳ¦�Àƾŭ¦�ƨȇǂƯȋ¦�Ǟǫ¦Ȃŭ¦Â�¬°Ƣǈŭ¦�ǲưǷ¦ �و  ǀŪ¦�ǲǷ¦Ȃǟ�ȄǴǟ�ǄȈǯŗǳ¦Â��ƨȈǧǂǠŭ¦

2.الاكتشاف والمعرفة إلىع الفضول أو بالشغف الكبير بداف

.11/12صص  ،1990بغداد،دار الحكمة للطباعة والنشر،علم السياحة والمنتزهات،مسعود مصطفى الكتاني،1
2Marc Boyer, Histoire générale du tourisme du XVIe AU XXIe siècle de la révolution

touristique au tourisme élitiste au tourisme de masse, Harmattan,2005 p21.

.العربية إلى الفرنسية من ذاتية ترجمة  
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:التعريف اللغوي للسياحة-أ

 يسيحوساحوسيحانه،الماءسيحمنشتقتاحيث الأرض،فيالضربهيلغةالسياحة

في وساحوالترهب،للعبادةالأرضفيالذهابهيوالسياحةالأرض،وجهعلىجرىإذا سيحانا،

.1الأرضفيذهبأيوسيحاناوسيحايوحاسُ و سياحةيسيح الأرض،

 فقدTourismكلمة أمايدور،أويجولوتعني Tour كلمةنجدالانجليزيةاللغةفيأما

أوروبا  إلى الإنجليزالنبلاءرحلةعلىللدلالةإنجلترافيالثامن عشرالقرنأواخرفيمرةأولاستعملت

شخص علىللدلالةالأوروبيةالدولإلى استخدامهاانتقلالدراسة، ثملمتابعةفرنساإلى خاصة

  .يسافر

ولها19 القرنƨȇƢĔفيتقريبااللغاتكلإلى  Tourist،Tourismكلمتا انتقلتوقد

بأنه إحصائيةالخبراء ولأغراضطرفمن1937سنةفيالسائحعرّففقد محددة،تعاريف ومفاهيم

أما  سنةمنساعة ولأقل24منلأكثرسكناهمقرعنمبتعداالمتعةبغرضمسافركل شخص

  .نزهاتفتعتبرالأربع والعشرين ساعةعنتقلالتيالتنقلات

  :التعريف -

 وزيارةسفرنشاطأووالاستجمامالمتعلقة بالأسفارالأنشطةمنمجموعةعنعبارة"ƢĔƘب

2". النفسعنوالترفيهالمتعةأجلمنماموقع

.1997ط الثالث،¦ƾǴĐبيروت،، العربلسان،منظورابن1
2 Larousse –borda : Dictionnaire de français N°00/06/79686, imprimé en France, 1997.
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:التـعـريف الإصـطلاحي-ب 

�ƨȈǟƢǸƬƳ¤�̈ǂǿƢǛ�ƢĔ¢�ƢȀǧǂǠȇ�ǺǷ�ǶȀǼǸǧراء حول المفهوم الإصطلاحي للسياحة إختلفت الآ

.ƨȇ®ƢǐƬǫȍ¦�ƨȈǸǼƬǳƢƥ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�©ƢǫȐǠǳ¦�ǺȇȂǰƬǳ�ȆǇƢǇ¢�ǲǷƢǟ�ƢĔ¢�ƢȀǧǂǠȇ�ǂƻالبعض الآو 

من عن ظاهرةعبارة"ƢĔƘƥعرفهالذيو 1905عام "فروليرجويبر"لها للألماني تعريفأول -

إلى والإحساس بجمال الطبيعة و الهواءتغييرإلى المتزايدة للراحة و الحاجةمنعصرنا تنبثِقظواهر

نمو الإتصالات وخاصة إلى وأيضا  الشعور بالبهجة والمتعة، والإقامة في مناطق لها طبيعتها  الخاصة،

ثمرة لإتساع نطاق  بين الشعوب وأوساط مختلفة من الجماعات الإنسانية، وهي الإتصالات التي كانت

1".التجارة والكتاب السياحيين

مع  تتفاعلجميعهاعناصرخمسةمؤلف منمفتوحنظام¢ƢĔعلى 1981عام "ليبير"ويعرفها -

القصد، رحلته، وجهةخلالعندهاالسائحيتوقفالتيالطريقالبشري، دولالأوسع العنصرالبيئة

2.نفسهاالسياحةالإقتصادي، وصناعةوالعنصر

و من هنا نقول أن السياحة هي جميع المبادئ التي تنظم  بمقتضاها رحلات الترويج التي لها  

  . ة في التنمية الإقتصادية  للدولةدور كبير في الواقع الإقتصادي وخاص

  :أنواع السياحة-2

  السياحة تبعا لنوع وسيلة المواصلات المستخدمة -أ 

...العامة أو الخاصة، القطار، السيارة سياحة البرية و تتمثل في الحافلات -

.21، ص1،2002طمصر، دار الفجر للنشر والتوزيع،حجاب، الإعلام السياحي، محمد منير 1
.23، ص2006، 2ط ،حميد عبد النبي الطائي، أصول صناعة السياحة، الوراق للنشر و التوزيع، الأردن2
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-�ǂƻ¦ȂƦǳ¦�Â¢�©ȂƼȈǳ¦�Őǟ�ÀȂǰƬǧ�ƨȇǂĔ�Â¢�ƨȇǂŞ�ƨƷƢȈǇ.

  سياحة جوية تكون عبر الطائرات بأنواعها المختلفة -

  السياحة طبقا للجنس -ب 

سياحة الرجال -

  سياحة النساء -

  السياحة وفقا لدوافع السفر -ج 

السياحة الترفيهية -

وتعني  1من السياح %75أنواع السياحة، إذ تجذب أكثر من يعد هذا النوع من أقدم 

الخلابة  جواءالتمتع بالأثرية والقديمة أو ارتياد الشواطئ و تكون بزيارة المناطق الأو  السياحة الترفيهية،

لتي تكون بالانتقال خر و هو السياحة الداخلية اآالترفيهية شكلا النقية كما يمكن أن تأخذ السياحة 

  . خر في الدولة نفسهاآإلى من موقع 

  السياحة الثقافية -

هي مجموعة فرعية من السياحة المعنية بمشاركة المسافر مع ثقافة بلد أو منطقة و تحديدا نمط 

 وغيرها من والهندسة المعمارية،فنّهم حياة الناس في تلك المناطق الجغرافية، وتاريخ هؤلاء الناس، 

 فالسياحة الثقافية تشمل السياحة في المناطق .ǶēƢȈƷ العناصر التي تساهم في تشكيل أسلوب

.و الكبيرة والمرافق الثقافية مثل المتاحف، المسارحألا سيما  المدن التاريخية الحضرية و 

53الإعلام السياحي، صحجاب،محمد منير،1
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  سياحة المعارض -

تقام أحيانا هذه المعارض المتخصصة في بعض الدول، حيث يكون الدافع الأساسي على هذا 

، مواد البناء وتختلف نوعية هذا المعرض عن معارض الكتب الدولية،السفر هو المعارض الدولية،

.وع يندرج ضمن السياحة الإقتصاديةالطائرات، وغيرها من المستلزمات، ونجد أن هذا الن

سياحة المهرجانات -

التي السباقات المختلفة و  المهرجانات أوإلى لتي يسافر فيها الشخص للانضمام هي السياحة ا

و مهرجانات الأزياء والفنون الشعبية، هدفها تحقيق الرواج أمائية أو فنية مهرجانات سينقد تكون 

  .الجذب السياحيالعام و 

السياحة الرياضية -

«�¦�ƨǨǴƬƼŭ¦�ƨȈǓƢȇǂǳ¦�©ȏȂǘƦǳ¦Â�©¦°ÂƾǳƢƥ�ƨǯ°Ƣǌŭإلى وهي السفر من بلد  ƾđ�Ãǂƻ¢ و من أ

  ... الصيد والتزحلق عل الجليد  نشطة الرياضية كالغوص،أجل الاستمتاع بممارسة بعض الأ

السياحة الاجتماعية -

حيث يتم  نتشرة بالوقت الحاليوأصبحت من أنواع السياحة الم" جازاتسياحة الإ"ـتسمى ب

تنظيم  الكثير من الرحلات المخفضة الثمن وتوفير أماكن إقامة ذات أسعار مناسبة أو إقامة 

  .المال التي لا تكلف الكثير منالمعسكرات الشبابية و 

  :مفهوم السياحة الثقافية-3

إلى حدى فروع السياحة بمفهومها العام من حيث السفر من دولة إالسياحة الثقافية هي "

، فهي دفها عن مفهوم السياحة التقليديةولكن يختلف ه دولة أخرى والتعرف على أنماط حياة الناس،
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، أديان، يه من فنون، عمارةيمكن التعرف علشكل أساسي للتعرف على تاريخ البلاد، وكل ما 

زيارة  فالثقافة هي الباعث الأساسي فيها،كما تشمل. وعادات يومية ونمط الحياة عادات وتقاليد،

الفني  ت التقليدية وأشكال التعبيرعاوالتعرف على الصنا المواقع الأثرية والمعالم التاريخية والمتاحف،

وكذا فنون الرسم، الطهي الموسيقى والفلكلور،  وحضور الفعاليات الثقافية والمعارض والمهرجانات

والتقرب من المدن التي تحتوي متاحف ومسارح ومرافق ثقافية وأصبحت الفنون والموسيقى على وجه 

1".الخصوص تساعد على الترويج للسياحة عامة والمساهمة في تسويقها وجذب الزوار

)المقومات السياحية(السياحي الجذبماهية-4

المرتكزات السياحية على حسب مناطق الترويج، التسلية والمتعة التي وحجمدرجةتتفاوت

يبحث عنها السائح وزيادة القناعة والرضا بالتجربة السياحية ، وقد تكون منطقة ذات الملامح المميزة 

.ƨǼǈǳ¦�°¦ƾǷ�ȄǴǟ�ƨȈƷƢȈǈǳ¦�ǞȈǷƢĐبسهولة من قبل ا إليهأو موقع سياحي فريد يمكن الوصول 

  :الجذب السياحي من المعجمتعريف -

2 :مختلفتينوجهتينمنالسياحيالجذبفيعرّ منهناك

الوجهة الأولى:

علىبأنه قادروالسياحالأفراديعتبره ثقافية لمكان معين، طبيعية أوالسياحي خاصيةالجذب

النبات،الثقافة،المناخ،:مثللآخرمكانمنطبيعتهافيتختلفالخصائصهذه .فراغهأوقاتملء

خاصةتكونأنيمكنكما  ،الخ... المناظر، الموسيقى العروض الفنية، الرسم، المهرجانات، المواسم

.المسارح، الساحات الفنية العامة، دور الأوبيراالمتاحف،الفنادق،:مثلمعينبمكان

.2021أوت  23اطلع عليه يوم  ،2021جويلية،10نشر يوم  العربية السعودية،مجلة الرياض، المملكة محمد الحمزة،1

¹Dictionary of hospitality travel and tourism, Robert Hanis and Joy Haward, Melbonne,
Hospitality press, 1996, p123.
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الوجهة الثانية:

معين، أو وضع أنشطة  كما نشاطذاتلمنطقةإيجابيةأوميزات حسنةهوالسياحيالجذب

�ƨǬǘǼŭ¦�Ǯ Ǵƫ�Ƣđ�ǂȀƬǌƫ�Ŗǳ¦�ȄǬȈǇȂŭ¦��ƨȈǧƢǬưǳ¦�©ƢǗƢǌǼǳ¦���¿ƢǠǘǳ¦�ƨȈǟȂǻ��ƢȀȈǧ�ƢŠ��ÀȂƥǄǳ¦�ƢȀƦǣǂȇ

.الخ ...

  :ف الجذب السياحي أيضا بأنهكما عرّ 

بطريقةتستغلوالتيالتكميلية  والمحددةوالخدماتالنشاطاتمنمجموعةيضممكان"

«،والتسليةللراحةأوللثقافةهممصحيحة كقطب ƾđالتاريخية،المواقع :مثلالسياحاستقبال

الوطنية، التظاهرات الثقافية، دور السينما، الساحات العامة بأهازيجها الحظائرالعمومية،الحدائق

 أماوعروضها الفنية، الحلقة الشعبية، مسرح الشارع، وكل المظاهر الاحتفالية والتي يتكون الموسيقى 

  .مكون أساسي أو ثانوي فيها

لاف  آإلى تمتد جذورها الأصيلة إذ تعتبر الموسيقى من  أبرز عوامل جذب السياح التي  

السنين  التي سبقت الميلاد وكان الإعتقاد السائد عند الكثيرين من الباحثين أن الموسيقى العربية 

�ȂǻƢǯ�ǶĔƘƥ�Ǯ ǳ̄Â�ƨȈǇ°Ƣǧ�Â¢�ǲǏȋ¦�ƨȈǬȇǂǣ¤علم  يبدؤون تاريخهم لها من العصر الجاهلي، غير أن تقدم ا

ق أمام تاريخ الموسيقى وغير  عنه الحفريات قد أنار الطري تكشف ثار في العصور الحديثة وماالآ

 وخدم هذا العلم النشاط السياحي. الأفكار بالنسبة لمعرفة التدرج الحضاري في العالم تغييرا جذريا

العرض المسرحي هو عرض متكامل تتدخل فيه العديد من الفنون أهمها الموسيقى لما لها من  .كثيرا

  .أدوار جمالية وفنية تعبيرية
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  عالميا في ظل اقتصاد المعرفة" المهرجانات الموسيقية الدولية:"الثانيالمطلب 

:Festivalتعريف المهرجان -1

يرجعون  من الصعب تحديد ظهور المهرجانات الموسيقية، لكن بعض المهتمين بتاريخ الموسيقى

الوسطى بداية المهرجانات مع بداية الحفلات الموسيقية في عهد نيرون، ظهرت المهرجين في القرون 

يطاليا كانت السباقة في هذا النوع من الحفلات، في أواخر القرن إأن  ويبدو" بمهرجانات"وسميت 

السادس عشر، وكانت ملتقى للموسيقيين والعازفين في أوربا للقاء ولتبادل الخبرات في ميدان الموسيقى 

.1وتنشيط المحيط

  :المهرجانات الموسيقية العالمية-2

تقام في العالم مهرجانات موسيقية كبيرة تقصدها الجماهير من أنحاء مختلفة كمقصد سياحي 

�ǞȈƥǂǳ¦�ƨȇƢĔ�ǞǷ�̈®Ƣǟ�ƨǨǴƬű�ǶǇ¦ȂǷ�Ŀ�ȆȀȈǧǂƫ�ĿƢǬƯ انتهاء فصل الصيف وبداية فصل الخريف،إلى

ǳ¦�ǺǷ�«ǂţÂ�ƢȈǴƳ�ƢēƢǬȈƦǘƫ�©±ǂƥ�ƢǷƾǠƥ�ȄǬȈǇȂŭ¦�Ǧ ƟƢǛÂ�ŚǤƬƬǇ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȈǨǳȋ¦�ǞǴǘǷ�ǞǷÂ نطاق

التوظيف النفعي لتنشيط فضاءات السياحة بدول العالم الكبرى، أي توظيفها إلى الكلاسيكي القديم 

المباشر كمقصد وعامل جذب سياحي لتنشيط عجلة الاقتصاد وحتى الدول المحافظة راحت تسابق 

تزخر بموروث  الركب بنوع من الحفاظ على التقاليد مثل انجلترا وفرنسا وبعض دول أوربا الشرقية التي

  .موسيقي كبير

يمكننا ذكر العشر مهرجانات الأولى التي تصدرت القائمة عالميا حسب تصنيف قناة سي أن  

2009أن 
2:

.311ص لى الياء،إأوس حسين علي، م د هيثم شعوري، الموسيقى من الألف 1
، 2016جويلية  18مجلة أراجيك فن،هدى أشنايبي، مقال أهم المهرجانات الموسيقية في الوطن العربي،2

https://www.arageek.com/art/best-arabic-music-festivals ، 2021سبتمبر  01:شوهد.



ترويج وتسويق السياحة في الجزائرتوظيف الموسيقى في  ......................ثالثالفصل ال

139

Festival واد كواشيلا مهرجان- la vallée Coachella: بكاليفورنيا الولايات المتحدة

وهو من أكبر المهرجانات  مائتين وخمسون ألف زائر،2017بلغ عدد الزوار سنة  ،الأمريكية

وسيقى الروك بم1999بدايته كانت  .نصبون الخيم لحضور العروضيعالميا، يقصده الزوار و 

1.كترونيةلالبوب والموسيقى الإ

Tomorrowland مهرجان أرض الغد- Festival: لكترونية هو مهرجان للموسيقى الإو

، وسافر 2005بدايته كانت في  ،يقام في شهر جويلية من كل سنة بمدينة بوم بلجيكا

جلب مائة  2012المهرجان لعدة دول مثل الولايات المتحدة الأمريكية والبرازيل وفرنسا، في 

2.وثمانين ألف زائر

Festival مهرجان خرجة- sortie exit:  تحصل على جائزة 2000بصربيا بداية السنة ،

عاب يستقبال الجمهور بقدرة استأحسن مهرجان في العالم، ويعكف حاليا طاقم التنظيم لا

، للتمتع بموسيقى الروك و التيكنو 2022جويلية 07إلى  04خمسون ألف ضيف من ستة و 

.3والهيفي ميتال والهيب هوب

Festival مهرجان روك ريو- Rock in Rio:وتوسع ليشمل بمدينة ريو ديجانيرو البرازيل ،

 الحضور ليتمتعوا ينالأمريكية، يستقطب ملايالمتحدة البرتغال واسبانيا ولازفيغاز الولايات 

.بموسيقى الروك والبوب والهيفي ميتال

Donauinselfestمهرجان شعب جزيرة الدانوب- peopleFestival:  مهرجان ألماني

وهو مهرجان موسيقي في الهواء الطلق في فضاء سياحي بجزيرة الدانوب بفينا النمسا، يبلغ 

1
https://en.wikipedia.org/wiki/Coachella_Valley_Music_and_Arts_Festival ترجمة ذاتية  

2
https://fr.wikipedia.org/wiki/Tomorrowland_(festival) ترجمة ذاتية

3
https://en.wikipedia.org/wiki/Exit_(festival)ترجمة ذاتية
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حدى عشر مسرح للعروض الموسيقية، يستقطب ثلاثة إب أيلومتر  مهينصف كطوله أربعة و 

تنصب الخيام بالقرب من مكان  ، سائح يسهر على تنظيمه ألف وخمسة مائة متطوعينملاي

1.العروض، وفيه تكثيف أمني لراحة وحماية الوافدين

Festival مهرجان موازين بالمغرب- Mawazin:  العالم من أكبر مهرجانات الموسيقى في

فريقية والوطن العربي، يستقطب سواحا من كل العالم للتمتع بالعروض الموسيقية العالمية والإ

قبال كبير وينشط قطاع إوالموسيقى المحلية التراثية والراي وغيرها من طبوع الموسيقى، وله 

2.السياحة بالمغرب

Festival مهرجان جزيرة الحرية- Sziget:Ȁǋ�Ŀ�¿ƢǬȇ�ǂĐƢƥ�¿ƢǬȇ�Ŀ��ƪ ǇƢƥ¦®Ȃƥ�Ŀ�©Â¢�ǂ

1993.3لاف العروض الموسيقية نظم لأول مرة آتقام فيه  جزيرة أبودا،

Festival مهرجان مهرجان جلاستونبري- de Glastonbury: يقام بانجلترا في شهر

وهو مهرجان للموسيقى وعروض فن الركح على الهامش مثل  1970سبتمبر انطلق السنة 

4.من الفنون الركحية التي تحافظ عليها الدولةيديا والسيرك وغيرها مالكو 

coups مهرجان ضربة شمس- de soleilFestival:قوا بالهند بمدينةGoa،  وهو مهرجان

5.سياآ لكترونية بطابع تجاري، من أكبر مهرجانات الموسيقى والسياحة فيللموسيقى الإ

Festival مهرجان بولندا للروك- Poland' Rock: تحت شعار ، 1995بدايته كانت في

استقطب السواح من مختلف أقطاب العالم، يهتم بموسيقى الروك الحب الصداقة والموسيقى،

1
https://en.wikipedia.org/wiki/Donauinselfest ترجمة ذاتية

2
http://www.mawazine.ma/ar/accueil/

3
https://en.wikipedia.org/wiki/Sziget_Festival ترجمة ذاتية 

4
https://en.wikipedia.org/wiki/Glastonbury_Festival  ترجمة ذاتية 

5
https://en.wikipedia.org/wiki/Sunburn_Festival ترجمة ذاتية
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من أكبر . 2019والريغي والفانك، سجل حضور سبعة مائة وخمسين ألف سائح السنة 

1.مهرجانات الموسيقى في العالم

:المهرجانات الموسيقية العربية والمغاربية-3

،1955سس في سنة أوالذي يعتبر من أقدم المهرجانات العربية ت :مهرجان بعلبك بلبنان-

يهتم بالموسيقى الكلاسيكية والأوبرا والفنون الأدائية الأخرى كالمسرح، والرقص الكوريغرافي 

ليه إجلب السواح ثري سياحي لتنشيطه ثقافيا و أوقع يقام في م والموسيقى العالمية كالجاز،

.°ƨȈǼǨǳ¦�ǶēƢƦǣوتلبية 

وأقدم  ،وهو كذلك من أعرق وأقدم المهرجانات في العالم العربي :مهرجان قرطاج بتونس-

المهرجانات الموسيقية بتونس، ينظم في منتصف شهر أوت من كل سنة، تأسس السنة 

لاف وخمسة مائة آعابية تقدر بسبعة ي، يقام داخل المعلم الأثري بقرطاج وله طاقة است1964

.ت الفنية التي تدوم شهرا تقريباوهو من أطول المهرجاناضيف، 

قيم لتنشيط المدينة السياحية وجلب أ يهتم بالموسيقى العالمية، :مهرجان الحمامات بتونس-

،1966قدم المهرجانات أالوافدين، في شهر جويلية وأوت من كل سنة، وهو كذلك من 

.يهتم بالموسيقى العالمية

وهو مهرجان دولي يهتم بالموسيقى  :قى السمفونية بالجم تونسلمهرجان الدولي للموسيا-

une(جمهوره الخاص  هل ،1985السامفونية يقام منذ  segmentation( لا تقبل فيه ،

.العروض الأخرى يقام بقصر الجم الأثري يستوعب ثلاثين ألف سائح

�Ŗǳ¦�̈ǂƷƢǈǳ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȈƷƢȈǈǳ¦�ƨǼȇƾŭ¦�ǽǀđ :مهرجان الصويرة الدولي لموسيقى قناوة-

تسمى أيضا موقادور، يقام هاذ المهرجان الدولي سنويا يهتم بالموسيقى القناوية، هذه 

1
https://en.wikipedia.org/wiki/Pol%27and%27Rock_Festival ترجمة ذاتية
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وهي  فريقية التي توغلت في عمق التراث المغربي منذ منتصف القرن التاسع عشر،الموسيقى الإ

�Ȃŭ¦�Ƥ ǳ¦ȂǬǳ¦�ǒ Ǡƥ�ǲǏ¢�ƢĔȂǯ�ǒ ȇǂǟ�°ȂȀŦ�ƢŮ�ȄǬȈǇȂǷبداية  .سيقية العالمية مثل الجاز

.1998المهرجان كانت في 

.مهرجان فاس للموسيقى العريقة-

يهتم بالموسيقى  يقام شمال الأردن بموقع جرش الأثري القديم، :مهرجان جرش بالأردن-

  .الفنية قبلة للسياح ويجعل من العروض ،المسرح ،والأوبيرا والرقص

والدور الذي تعبه في جلب السواح وفي تحريك عجلة  ونظرا لأهمية المهرجانات الموسيقية

�řƦƫ�©ȏƢĐ¦�ǞȈŦ�Ŀ�ƨǷƾǬƬŭ¦�ȄǸǜǠǳ¦�¾Âƾǳ¦�ƾƴǼǧالاقتصاد والتنمية المحلية للمدن المستضيفة،

سبانيا ثمانية حوالي ألاف إ فعلى سبيل المثال لا الحصر ،اقتصادها المعرفي بسياحة المهرجانات الثقافية

لاف وخمسة مائة آفرنسا ثلاثة  ،)5000( ة ألاف مهرجانمهرجان، ألمانيا وحده خمس)8000(

1).3500(مهرجان 

  .المهرجانات الموسيقية بالجزائر في ظل اقتصاد المعرفة :المطلب الثالث

  :الفضاءات السياحية بالجزائر ومتطلبات العصر-1

قطاع الثقافة وبدأ الاستثمار جانب إلى زائر دورا هاما في قطاع السياحة لقد لعبت الج

مع ) ƢȈǈǼŪ¦�̈®ƾǠƬǷ�©Ƣǯǂǋ�ǺǷ�ƨǸƼǓ�ǲǯƢȈđ�Ƕǟ®Â©( السياحي والفندقي يرى النور من جديد

ثمار الرأسمالي تمطلع الألفية الجديدة وقدوم الرئيس الراحل عبد العزيز بوتفليقة الذي فتح أبواب الاس

احية، لمواكبة كل ما هو عالمي لكن في هذه الفترة والاهتمام بالبنية التحتية والتهيئة العمرانية والسي

 هرسالة دكتورا السياحة الثقافية وتثمين التراث من خلال البرامج التلفزيونية في الجزائر دراسة تحليلية لحصة مرحبا،جميل نسيمة،1

.7جامعة و هران، صعلام والاتصال،لوم الإفي ع
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الاقتصاد العالمي كانت ولا زالت تسير بخطوات سريعة ومتقلبة البقاء فيها للأقوى والمتحكم في  ةعجل

2008وأصبح الاقتصاد الرأسمالي يتخبط في أزمات عالمية بداية من سنة  التقنية والرقمنة والمعرفة،

الحراك بالجزائر مع يناير  وفجرت بوادر دول التي جرفتها موجة العولمة،ترامت أثقالها في كافة ال

كمورد بشري   الإنسانإلى اقتصاد بديل أساسه العودة وبدأ التفكير في نمط حياة جديد و  ،2011

 ووزارة الثقافة والفنون منذ أو ما يعرف باقتصاد المعرفة، الإبداعورأسمال أساسه التفكير والابتكار 

هذا النهج لكنها لازالت تفتقد الأدوات اللازمة كالاعتماد على أنظمة الجودة ورقمنة  تبنت 2016

ليات التسيير الحديث التي تملكها الشركات الأجنبية من آالتسيير وتكوين العنصر البشري وغيرها 

�Â�ƢēƢǈǇƚǷ�ǂȇȂǘƬǳ�ƢȀȈǴǟ�̄ȂƸƬǈƫÂ�µ ¦ǂǣȋ�Ƣđ�¿ÂƢǈƫيديولوجية تارةإ . Ƣǔǧ�ƨƠȈē�ƪ Ť�ǲǠǨǳƢƥÂ ات

ومساحات شاسعة للسياحة وفتحت أكبر سلاسل العام في السياحة مثل ستاروود شيراطون  ةكبير 

ايبيس مع مطلع  ة، سلسل2006، سوفيتال غاليري وهران 2005شيراطون وهرانو  1999العاصمة 

، 2014وماريوت قسنطينة ، 2011عبر كبريات المدن، ورونيسانس ماريوت تلمسان 2012العام 

بعض الاستثمار السياحي ببسكرة واد سوف وورقلة وغيرها من مدن إلى ضافة بالإ سطيف،وماريوت 

مثل الجزائر عاصمة الثقافة العربية،(الصحراء، مخططات التظاهرات الثقافية حركت عجلة التنمية 

رات سلامية، المهرجان السينمائي الفيلم العربي بوهران، و غيرها من التظاهتلمسان عاصمة الثقافة الإ

  . )الكبرى

يرة الطاسيلي ظهذا فضلا على المواقع الأثرية الكبيرة المصنفة من طرف اليونسكو مثل ح

والهقار ومسرح جميلة وتمقاد وغيرها من الفضاءات السياحية الكبرى الموجودة في تبازة والقصبة ووهران 

أو التخريب المقصود، وتأتي  همالطمست معالمها أحيانا أو طالها الإوغيرها من المدن السياحية، التي 

السياحية المهرجانات الثقافية الموسيقية لتنفض الغبار عنها وتعيد تثمينها وخلق القيم المعرفية والثقافية و 

  .قامتهاهداف المنشودة لإضمن الأ
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  :أهم المهرجانات الموسيقية الدولية بالجزائر-2

  :العتيقةمهرجان الجزائر الدولي للموسيقى الأندلسية و الموسيقى -

يقام بالصرح الثقافي الجميل دار أوبرا الجزائر بأولاد فايت  ):المكان( الفضاء العام للمهرجان

  .الجزائر العاصمة

ويعتبر هذا ، 2006الموسيقى العتيقة سنة تأسس المهرجان الدولي للموسيقى الأندلسية و 

الأندلسي والموسيقى العتيقة، ويستضيف المهرجان موعد ثقافي هام بالجزائر يلتقي فيه عمالقة الطرب 

مصر،¦�ǂĐ:سنويا عدة فرق من مختلف أنحاء العالم، ومن مختلف القارات، نذكر بعض الدول مثل

  .يرانإتركيا و  ،، أفغانستانالأرجنتين السويد، السنغال،المغرب، اليونان،

البليدة،العاصمة،تلمسان،(وتشارك الجزائر سنويا بموروثها الأندلسي من مختلف المدارس 

نذكر فرقة الغرناطية،. )وغيرها من المدن العريقة التي تحافظ على الصنعة القليعة، قسنطينةعنابة،

  .الفخارجية وغيرها من الفرق الوطنية المحافظة على هذا الموروث الموسيقي نسيم الأندلس،

ثراء لقاءات أكاديمية لإاضرات و كما تقام على هامش هذا المهرجان الدولي الكبير ندوات ومح

.البحث في هذا الميدان

  :المهرجان الدولي للموسيقى السامفونية-

الجزائر العاصمة أولاد  تضن فعالياته دار أوبرا الجزائر،وتح ):المكان( الفضاء العام للمهرجان

  .فايت

العالمية  ، وهو مهرجان دولي يهتم بالموسيقى الكلاسيكية2009تأسس هذا المهرجان السنة 

ن يستقطب أسماء كبيرة من مختلف أرجاء المعمورة وأسماء رائدة في شكل السامفونية الكلاسيكية م
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راقية تتذوق الموسيقى على هذا المهرجان شخصيات هامة و  عازفين وملحنين ومؤلفين، يقبل

للقطع الاستماع إلى الكلاسيكية ونخبة من هواة هذا القالب الكلاسيكي الذي يراوده الحنين 

.الموسيقية الخالدة ضمن الريبارتوار العالمي

  :مهرجان تمقاد الدولي للموسيقى باتنة-

يقام بالموقع الأثري السياحي تيمقاد، وتقع مدينة تمقاد  ):المكان( الفضاء العام للمهرجان

نة مدي كلم عن مدينة باتنة، وهي36الأثرية بجبل شيليا في منطقة الأوراس تابعة لدائرة العلمة 

ȍ¦�ƢǿƢũ�ňƢǷÂ°�¬ǂǈǷ�Ƣđ�Â��ÀƢƳ¦°ƢǗ�ňƢǷÂǂǳ¦�°ȂǗ¦ŐǷ أخته إلى أعطاها هذا الاسم نسبة

"Thamught" وهذه المدينة القديمة تحتوي على  هو اسم عند البربر يعني الرخاء والسعادة،، و

، فيها جميع المرافق المعبد القضاء السوق وتماثيل للأباطرة والقياصرة،)الفوروم( ساحة عامة

علانات كانت مكان للإكان يجتمع في هذه الساحة عامة الناس في أوقات الفراغ و 

�ÀȂǰƬȇ�̈Ȃƥ°�Ŀ�ňƢǷÂ°�¬ǂǈǷ�½ƢǼǿ�Ȇǫǂǌǳ¦�§ȂǼŪ¦�Ŀ�Ƣē¦̄ƢƸŠÂ��®¦ǄŭƢƥ�ǞȈƦǴǳÂ�©ȏƢǨƬƷȐǳÂ

ومصاطب ومدرجات ) الجوقة(من جدار حطم في العهد البيزنطي والمنصة وبجانبها الأوركسترا 

أربعة إلى )3500( لاف وخمسمائةآا المسرح كان يتسع لحوالي ثلاثة بلاء، هذومكان شرفي للن

1.متلقي )4500(ألاف وخمسة مائة 

يشارك فيه  ،1964سنة إلى وهو من المهرجانات الموسيقية العريقة بالجزائر الذي يرجع تاريخه 

ميادة الحناوي، نجوى  علامة،نخبة من الفنانين من داخل الجزائر وألمع نجوم الوطن العربي مثل راغب 

سيقى و ويشهد في السنوات الأخيرة حضور مميز لموسيقى الراي والموسيقى المعاصرة والم .كرم وغيرهم

مركز فاعلون  مجلة أنثروبولوجيا،،-مدينة تيمقاد أنموذجا-مقال المدينة والعمران في المغرب القديم عبد القادر عوادي عزام،.أ 1

.139ص ، 01،2015:،ع1:نسانية والعلوم الاجتماعية، مجالعلوم الإللبحث في الأنثروبولوجيا و 



ترويج وتسويق السياحة في الجزائرتوظيف الموسيقى في  ......................ثالثالفصل ال

146

لقي هذا المهرجان نجاحا كبيرا ويجلب عددا . واق الموسيقية لمختلف الجماهيرذنية وذلك لتلبية الأالآ

   .وثقافياالمنطقة سياحيا  طينشهاما من السواح المحليين و 

  :المهرجان الدولي لموسيقى الجاز العاصمة-

قسنطينة ):المكان( الفضاء العام للمهرجان  

، وبدأ المهرجان "ماجاز"في شهر مارس، وأطلق عليه اسم 2003تأسس هذا المهرجان السنة 

كارون،ألان   :يتطور تدريجيا في طبعاته المتتالية وعرف حضور مشاهير قالب الجاز العالمي، أمثال

أوني، برنارد ايبسون،تريلوك قورتو، وماجيك أوركسترا،بوني فيلديس،نيقيان لي،ستيف كولمان،

1.فيليب كاترين

وهذا المهرجان سبقته طبعات وطنية لموسيقى الجاز قبل تأسيسه دوليا، يهتم بموسيقى الجاز 

.نيةو كتر إلعصرية وموسيقى لات موسيقية آتوظف فيه  .فريقيا، والبلوزإنية وجاز يأمريكا اللات

  :المهرجان الدولي للرقص الشعبي سيدي بلعباس-

ساحة أول نوفمبر، ساحة الوئام، (الساحات العامة  ):المكان( الفضاء العام للمهرجان

.)مسرح الهواء الطلق،  الملعب الأولمبي الرياضي سيدي بعباس

خاصة أن مدينة  هاما بالجزائر،يعتبر المهرجان الدولي للرقص الشعبي موعدا ثقافيا دوليا 

سيدي بلعباس تمتاز بتراثها الثقافي الكبير وبالموسيقى التراثية الأصيلة وبالفلكلور الشعبي المتوارث جيل 

ترة ما قبل الاحتلال القبائل الهلالية التي عمرت منطقة واد مكرة فإلى التي تعود أصوله عن جيل و 

الطقوس الاحتفالية التي ورثتها إلى القبائل البربرية بأعالي الجبال، و تواجد بعض إلى ضافة الفرنسي بالإ

.11ص ،2012جوان  دورية شهرية لوزارة الثقافة والفنون،مجلة استخبار،1
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الذي يزخر بالموسيقى الأفريقية " قمبيطة الشعبي"الأقليات العرقية المتواجدة بأحياء المدينة مثل حي 

 .العريقة ومازالت الفرق التقليدية تحافظ على هذا الموروث مثل جيل قناوة وفرقة سيدي بلال والديوان

لات الموسيقية التقليدية مثل القلال العريقة في صناعة الآوحي سيدي ياسين الذي يمتاز بتقاليده 

ور والرقص لبني عامر وبنو هلال للفلكخذت منه الصنعة فرق أهل البلاد و والدربوكة والغايطة والذي أ

هو فنان شعبي التقليدية ببيته و  الآلاتفنجد الشيخ مومو مازال محافظ على صناعة هذه  ،الشعبي

وفي حي سيدي  ،جانب الشيخ الصاموري الذي يعزف على الغايطةإلى لة القلال آيضرب على 

لات الموسيقية التقليدية والعصرية ببن يونس يحافظ على محله لبيع الآياسين مازال بن عبيد المعروف 

  .والمحترفين ةالعازفين من الهواوكل مستلزمات الصوت لمختلف الفرق و 

نها فرقة النيل للموسيقى ن الدولي للرقص الشعبي تحضره فرق من مختلف الدول نذكر مالمهرجا

 لبنان التي لاالأردن و فرق من فلسطين و إلى ضافة بالإ ،2014دولة مصر التي زارت الجزائر ل الشعبية

 ل المهرجان توظيف عدد كبيرزالت تحافظ على التراث اللامادي والفلكلور الشعبي العربي كما يسج

.من مختلف مناطق العالم لات الموسيقية التقليدية والبدائيةمن الآ

  :المهرجان الوطني لموسيقى الراي سيدي بلعباس-

سيدي بلعباس طريق  1956فبراير  24الملعب الأولمبي  ):المكان( الفضاء العام للمهرجان

الثلاثة عميروش حي باب الضاية سيدي  الإخوةملعب و . معسكر سيدي بلعباس وسط

برعاية من وزارة الثقافة والفنون وبدعم من مديرية الثقافة  مؤسس وهو مهرجان.بلعباس وسط

، ينظم في شهر جويلية تزامنا مع 2008لولاية سيدي بلعباس، بداية التأسيس السنة 

ألف متفرج في  22احتفالات عيد الاستقلال الوطني وعيد الشباب، له جمهور عريض ناهز 

الزهوانية،الطبعة الأولى، يحضره ألمع نجوم الراي من داخل وخارج الوطن مثل خالد، بلال،

قيل علف ربوع الوطن مثل الزاهي شريط و فنانين من مختإلى ضافة هواري بنشنات بالإ مامي،



ترويج وتسويق السياحة في الجزائرتوظيف الموسيقى في  ......................ثالثالفصل ال

148

سيدي ولطفي دوبل كانو ويزيد وعازف الترومبات قانة المغناوي وفنانين محليين من ولاية 

لشيخ نعام وبعض الوجوه الجديدة في اش و بلعباس أمثال فرقة راينا راي والعمارنة والشيخ المقل

يتم تسييره من طرف محافظة للمهرجان وبمشاركة مديرية الثقافة لولاية سيدي . موسيقى الراي

لمملكة وفي الطبعات الأخيرة تزامن هذا المهرجان بتنظيم مهرجان الراي بمدينة وجدة ا بلعباس،

قبال عليه بدأ تراجع الإعدم مشاركة بعض النجوم الكبار أمثال بلال وخالد و إلى المغربية مما 

بحجة تواضع التنظيم وضعف التسيير التقني والتحكم في المعدات الصوتية رغم المصاريف 

وجاء هذا المهرجان ليؤكد أن مدينة سيدي بلعباس هي  .المالية التي ضخت من أجل نجاحه

ة الفنون والثقافة بامتياز وهي منذ القدم  مدينة التجارب الموسيقية من البدوي والملحون مدين

ولا زال ملف موسيقى . العالميةإلى موسيقى الراي العصرية التي انطلقت من المحلية لتحلق إلى 

رادة السياسية ليصنف الإالراي مطروح على طاولة اليونسكو باحثا عن الدعم المحلي و 

 ةتسعى جاهدسس كتراث لامادي جزائري، في حين أن الجارة مملكة المغرب الأقصى ؤ يو 

لتصنف موسيقى الراي كتراث لامادي مغربي لأن من ورائه توظيفا كبيرا واستقطابا للسياحة 

  .واستثمارا في التراث الثقافي

  دور الهيئات الموسيقية في استغلال الموسيقى بالجزائر: المطلب الرابع

  :الهيئات الثقافية في استغلال الموسيقى ميدانيادور -1

�ƢȀƬȈŷȋ�¦ǂǜǻ�ƨȈǬȈǇȂŭ¦�©ƢǻƢƳǂȀŭƢƥ�ƨǬȇǂǟ�ƨǳÂƾǯ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ǶƬē�ŃƢǠǳ¦�¾Â®�ȆǫƢƥ�°¦ǂǣ�ȄǴǟ�Â

وظائف هذه المهرجانات غير واضحة المعالم،   تولا زال ،الكبرى في القطاع الثقافي والسياحي

بالرغم من تنوع الموروث الموسيقي ) حية بطريقة نفعيةالتوظيف المباشر في تنشيط السوق السيا(

وتأسيس عديد المهرجانات فالدولة الجزائرية لم ترفع يد دعم المهرجانات الموسيقية بل ومنذ  اللامادي،

، ميزانية الحكومة لرعاية المهرجانات الدولية والوطنية والمحلية للموسيقى  2015غاية إلى و  2005
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حتى أكبر فنانين الموسيقى المعاصرة الذين استقبلتهم  الغاية المنشودة، كانت جد ضخمة ولم تقدم

الجزائر خماصا إلى يجيئون  خارج الصرب، نمالية باهرة معظمهم أصبحوا يغردو لجان التنظيم بمبالغ 

أمثال الشاب خالد الذي ضخت له مبالغ كبيرة في مهرجانات (ديار الغربة بطانا إلى ويعودون 

للحصول على الجنسية المغربية لدعم ملف موسيقى الراي كموروث  بالمقابل هرولو  ائرالموسيقى بالجز 

والحقيقة أن أهل الموسيقى أصبحوا مثل  .أو سولكينغ والقائمة طويلة لا مادي، أو لطفي دوبل كانو،

يستغلون طيور الحسون الجزائري بعد تألقه في التغريد يصطاد ليوضع في أقفاص خارج الديار و 

ديولوجية يظائفه الإمن طرف دول أدركت منذ زمن قيمة التأثير الموسيقي وو  ةجيو ديولإيف لوظائ

  .)والسوسيو ثقافية

  :يلي ير الثقافي مر بمراحل مختلة منذ الاستقلال أهمها مايبالرغم من أن التس 

النصوص التنظيمية والتشريعية في قطاع الثقافة كانت  :)1988-1962(المرحلة الأولى -

ة جدا ونظرا للنظام الاشتراكي الذي هيمن على هياكل ومؤسسات الثقافة لخدمة مشروع محدود

.نظام الحزب الوطني الواحد وبعد هذه المرحلة جاءت التعددية الحزبية والتفتح على اقتصاد السوق

توقف التشريع والتنظيم الثقافي بسبب توقف انتخابات  :)2002-1988(المرحلة الثانية -

بعض  اوعرفت الجزائر أزمة اقتصادية وشللا في تسيير التظاهرات الثقافية الكبرى ما عد، 1991

عض التحدي الذي رفعه الهواة الغيورين على ب أو ،1994ريع الفنية الصغرى بداية من المشا

��ǶđÂǂǿÂينوهذه الفترة سجلت عزوف للموسيقي .الثقافة مثل الجمعيات المحلية بمرافقة من الدولة

ماعدا بعض التظاهرات مثل ألفية الجزائر  .الوطن أو اعتزالهم خاصة بعد الأزمة الأمنيةخارج 

Algérie(حياء الجزائر بألفيتها إجويلية أو  5عياد الوطنية بملعب حياء الأإمزغنة، و  célèbre

son millénaire.(1

1
https://www.lorientlejour.com/article/404814/Algerie_celebre_son_millenaire.html ترجمة ذاتية   
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داية التنظيم وهي القطيعة مع المرحلتين السابقتين وب :)2012-2002(المرحلة الثالثة -

زادت ميزانية الثقافة  ،2002ومع قدوم الوزيرة الجديدة خليدة تومي في  والتشريع الثقافي بالجزائر،

الجزائر عاصمة الثقافة العربية،سنة الجزائر في فرنسا،( من أجل تمويل التظاهرات الثقافية الكبرى

سلامية، العيد الخمسيني لاستقلال ، تلمسان عاصمة الثقافة الإالمهرجان الأفريقي في الجزائر

خمسمائة  )561.3(إلى أربعة وستون مليون دولار  )64(وميزانية الثقافة انتقلت من  ).الجزائر

كما أنشأت . تسعة أضعاف الأولى)09(أي ، ن فاصل ثلاثة مليون دولار أمريكيوواحد وستو 

1.هياكل ومؤسسات ثقافية جديدة للتسيير من طرف الوزارة الوصية

النشاط الموسيقي كان حاضرا على هامش الرسميات على الصعيد الشعبي كان الاهتمام 

ورة في الرسميات مثل ظشكال الفنية والطبوع باتت محا لحفلات قائمة وبعض الأير بالتراث الموسيقى كب

.غاية الانفتاح على اقتصاد السوقإلى عة الوطنية والتلفزيون اذالإ

  :الثقافة الموسيقيةالاهتمام بالتكوين ونشر -2

��ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨȈǇƢǇȋ¦�ƢȀǨƟƢǛÂÂ�ȄǬȈǇȂŭ¦�ƨȈŷȋ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƪ ǼǘǨƫ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȈǨǳȋ¦�ǞǴǘǷ�ǀǼǷ

والاهتمام  بالموسيقى ليس وليد اليوم  والجزائري في البدو والحضر بطبعه صاحب أذن موسيقية نظرا 

�Â��ƾȈǳƢǬƬǳ¦Â�ª المتعاقبةللحضارات  Â°Ȃŭ¦�ȄǴǟ�ǾǛƢǨƷÂ�µ °ȋ¦�ǽǀđ على الصعيد الرسمي التربية

الموسيقية مدرجة في مناهج التربية والتعليم وفي المراكز الثقافية ودور الشباب، والمعاهد البلدية 

لا بأس أن نذكر منها أول معهد بلدي للموسيقى بشمال . للموسيقى الموروثة من العهد الاستعماري

  .افية والفنيةأنشأ بمدينة سيدي بلعباس نظرا لبيئتها الثق إفريقيا

  .المورد الثقافي ،2012-2002التشريع الثقافي بالجزائر  عمار سكاب،1
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:المعهد البلدي للموسيقى وتركيز الأصوات سيدي بلعباس-

الحقبة الاستعمارية إلى يقع بقلب مدينة سيدي بلعباس محاذيا للمسرح الجهوي ويعود بنائه 

يتكون من أربع طوابق مهيأة لمختلف الورشات  ،1938ديسمبر السنة  11الفرنسية، تم تدشينه في 

لموسيقى السيد يشرف عليه حاليا أستاذ ا ȂƳ�©¦̄Â�ƨǴȈŦ�ƨȇ°ƢǸǠǷ�ƨǇƾǼđ®̈�البيداغوجية الموسيقية،

ن العديد من المواهب من مختلف المراحل ، كوّ 1997داري وبيداغوجي منذ إحكيم حديدي،كمدير 

الجزائر في محافل وطنية  تالعمرية وبرزت ثمارها في مثل الفرقة النحاسية وفرقة الوتر العربي التي مثل

هذا الصرح في ترسيخ الثقافة الموسيقية بمدينة سيدي بلعباس وجعلها قطبا فنيا بامتياز ساهم .1ودولية

الموسيقى الشعبية والتي تمارس في الأحياء الشعبية مثل حي العربي بن مهيدي إلى ضافة بالإ منذ القدم،

وتزخر سيدي بلعباس بتراث فلكلوري  .وحي عظيم فتيحة وحي سيدي ياسين) قمبيطة( العريق

وموسيقي تقليدي كبير لتواجد قبائل بني عامر على ضفاف واد مكرة، وسيدي بلعباس مركز حضاري 

تزاوجت فيه الثقافات وحتى في الفترة الاستعمارية كانت خليط من الثقافات العالمية نشأ فيها العديد 

  .رعت فيها الفرق النحاسية العسكرية كذلكترع الموسيقيين من الأقدام السود و من الفنانين

:INSM المعهد الوطني العالي للموسيقى-

���ƶƫƢǨǳ¦�ƲĔ�Ŀ�ǞǬȇملحن النشيد الوطني الجزائرين اسم محمد فوزي الموسيقار يحمل الآ

يتيح تكوينا أكاديميا للحاصلين على شهادة البكالوريا بعد خوض مبارات  ،نوفمبر الجزائر العاصمة

 يا لمدة أربعة سنواتيمللتحصل على شهادة عليا بعد مزاولة الدراسة النظرية والتطبيقية أكادالدخول،

بقرار مؤرخ  ئهو معهد  أنشو ، )قيتار، كلاريناتكمان،(لات الموسيقية في علم الموسيقى والغناء والآ

ليم العالي نشاء لجنة قطاعية للوصاية التربوية على مؤسسات التعإالمتضمن ، و 1993فيفري  17في 

1 http://www.djazairess.com/eldjoumhouria/152654
http://naimibiblio.atspace.org/Sidi%20Bel%20Abbes_Activite_Culturel.html
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والذي 1992مايو  12المؤرخ في  185-92بمرسوم تنفيذي رقم  التابعة لوزارة الثقافة والاتصال،

مرسوم تنفيذي رقم و  معهد وطني للتكوين العالي في الموسيقى،إلى يحول المعهد الوطني للموسيقى 

يتضمن إنشاء شهادة للدراسات العليا الموسيقية في والذي1992مايو  12المؤرخ في 92-186

والذي يحدد نظام الدراسة 1992ديسمبر  14، قرار وزاري مؤرخ في  العالي للموسيقىالمعهد الوطني

.1ومحتوى البرامج وكيفية تسليم الشهادة بالمعهد الوطني العالي للموسيقى

Ecole الإبراهيميالشيخ محمد البشير  للأساتذةالمدرسة العليا - Normale Supérieure:

المكونين في علوم الموسيقى والبحث العلمي المتعلق بعلوم م قسم الموسيقى، يضمن تكوين ضت

س متعلقة بالموسيقى وتاريخ الموسيقى وتقنيات وعلوم يالموسيقى ليسانس وما بعد التدرج فيه مقاي

وسيقى العرقية، اهتم بالتربية الموسيقية والم ،1990-1989ما بعد التدرج  تعليمة الموسيقىالصوت و 

2.التكوين والتربية الموسيقية شكاليةإطرحت 2010-2011

):CNRPAH(قبل التاريخ والأنثروبولوجيا والتاريخ  المركز الوطني لأبحاث ما-

أنشئ مركز بحث علمي تابع لوزارة الثقافة والفنون يهتم بالموسيقولوجيا والموسيقى العرقية، 

المتعلق بتحويل المركز الوطني  1993جوان  14بتاريخ 142-93 :بموجب المرسوم التنفيذي رقم

)CNRPAH( قبل التاريخ والأنتروبولوجيا والتاريخ مركز وطني لأبحاث ماإلى للدراسات التاريخية 

2003ديسمبر  01 ـالموافق ل 1424شوال  07المؤرخ في 462-03:والمرسوم التنفيذي رقم.

جوان  14 ـالموافق ل 1413ذي الحجة 24المؤرخ في141-93المعدل والمتمم للمرسوم التنفيذي رقم 

.2021سبتمبر  01شوهد يوم : ينظر موقع وزارة الثقافة 1

https://www.m-culture.gov.dz/index.php/ar . 2021جانفي18: شوهد يوم    
2

https://www.ens-kouba.dz/french/index.php/formation/musique ترجمة 2021ماي  09شوهد يوم ،

.العربيةإلى ذاتية 
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، )CNRPAH(قبل التاريخ والأنثروبولوجيا والتاريخ  بشأن تكوين المركز الوطني لأبحاث ما 1993

05الموافق ل  1439صفر  16والمرسوم الوزاري الصادر في .2003ديسمبر  07بتاريخ  75رقم 

قبل التاريخ والأنثروبولوجيا والتاريخ  بحاث مابتحديد النظام الداخلي للمركز الوطني لأ 2017نوفمبر 

)CNRPAH.(1

:المعاهد الجهوية للموسيقى وملحقاتها-

ب  ت الملحقات الجهوية للمعاهد الموسيقية بالجزائر وفقا للمرسوم الوزاري المؤرخ في رجئنشأ

  :تيهي كالآنشاء ملحقات جهوية للمعاهد الوطنية للموسيقى و إالموافق لسبتمبر، المتعلق ب

ملحقة بسكرة ملحقة عنابة، ملحقة قسنطينة،: (المعهد الجهوي للموسيقى باتنة.(  

ملحقة تيارت ملحقة غليزان،ملحقة سيدي بلعباس،( :المعهد الجهوي للموسيقى وهران.(  

ملحقة جيجل( :المعهد الجهوي للموسيقى البويرة.(  

المعهد الجهوي الأغواط.  

ملحقة الشلف( المعهد الجهوي الجزائر العاصمة.(  

  :دار أوبرا الجزائر بوعلام بسايح-

صرح ثقافي موسيقي رائع يقع بأولاد فايت بالجزائر العاصمة، تم تطويره من قبل مجموعة 

بحفل قاده المايسترو أمين قويدر  2016جويلية  28الهندسة المدنية لحكومة الصين، تم تدشينه في  

لف وأربعة مائة زائر، وتتيح برفقة العديد من المواهب الشابة في القاعة الرئيسية للعروض التي تتسع لأ

1
https://www.m-culture.gov.dz/index.php/fr/textes-juridiques-patrimoine-

culturel/etablissements/centre .  .العربيةإلى ترجمة ذاتية من الفرنسية  ،2021 أكتوبر 08شوهد يوم  
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وكلف الدولة . جودة مشاهد العروض من كل الجوانب لكامل الضيوف بتقنيات سمعية عالية الجودة

1.مريكيمليون دولار أ )40(هذا الصرح الثقافي أربعين 

  .جوق الموسيقى الأندلسيةومن باليه أوبرا الجزائر و  يتكون من أوركسترا الجزائر الموسيقية،

  :أوركسترا أوبرا الجزائر الموسيقية•

موسيقي محترف من خريجي المدارس والمعاهد الموسيقية الكبرى،)60(مكونة من حوالي ستين 

و لطفي السعيدي شاب جزائري تلقى تكوينه بالمعهد الوطني العالي للموسيقى تحصل يقودها المايستر 

سترا جاءت لتعزيز ثقافة الموسيقى ك، هذه الأور 2012على جائزة على معاشي في الموسيقى 

.الكلاسيكية، و يمكنها أن تنهل من تراثنا الموسيقي الجزائري في قالب المفونية

:باليه أوبرا الجزائر•

من فنانين من معاهد المسرح والتعبير الكوريغرافي وممن لديهم خبرة في تعابير الرقص   يتكون

.الأكاديمية المعاصرة والحديثة والتقليدية، يقدم عروض داخل وخارج الوطن

  :جوق الموسيقى الأندلسية في أوبرا الجزائر•

،الجزائر، تلمسانلثلاثة، موهوبين ويجمع بين المدارس الأندلسية اينتتألف هذا الجوق من موسيقي

2.ويعمل على الحفاظ وحماية وتعزيز التراث الموسيقي التقليدي  قسنطينة،

1
https://ar.wikipedia.org/wiki/ . 2021فيفري  02 شوهد يوم

2
https://www.operaalger.com.dz/ensembles/إلى ترجمة ذاتية من الفرنسية  ،2021مارس  03:  شوهد يوم

  .ذاتيةترجمة .العربية
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  :دور الجمعيات الثقافية الموسيقية والتعاونيات الثقافية في تكريس الثقافة الموسيقية-3

الموسيقى والحفاظ تلعب الجمعيات والتعاونيات الثقافية والفرق الموسيقية دورا هاما في ترقية 

في عليها ونشرها ثقافيا وفنيا في مختلف المناسبات والاحتفالات وفي الحفاظ على مختلف الطبوع و 

  .يطار بحثنا الميداني تقربنا بالعديد منهاإ

  :يلي نذكر البعض منها وفيما

:جمعية الأندلسية للموسيقى سيدي بلعباس-أ 

«� ديسمبرالفاتح 1992والتي تأسست سنة  ƾđ�śȈǬȈǇȂǷ� ƢǫƾǏ¢�ǺǷ�ƨǟȂǸů�» ǂǗ�ǺǷ

حياء السهرات والمشاركة في المهرجانات والتظاهرات إمن أجل ترقية الموسيقى الأندلسية وبثها و 

من طرف مكتب الجمعيات لولاية سيدي  1993فيفري 07تم اعتماد الجمعية بتاريخ  .الثقافية

قسم تحضيري مبادئ أولية  :من ثلاثة أقسامتكونت  :بلعباس، ترأسها السيد بن قلفاط نصر الدين

سنة، وقسم 18إلى  12 منسنة و 12 لىإسنوات  08بين  لصنف الأصاغر وقسم للناشئة ما

  .سنة فما فوق 20للأكابر 

معية الأندلسية للموسيقى في عدة تظاهرات منها مهرجان المألوف بقسنطينة الجشاركت 

وحصلت على جائزة أصالة  )1996(مهرجان الحوزي بالبليدة ، )1994،1999،2003،2012(

  .النص

وبرهنت على 2019إلى  1993كما شاركت في مهرجان الموسيقى التقليدية بتلمسان من 

في مهرجان الموسيقى  2005وكان لها حضور سنة  .تألقها وانتمائها العريق للمدرسة التلمسانية

،1993(ومهرجان وهران للمديح ، بمهرجان الشباب مستغانم 2007سنة الأندلسية،كما شاركت 
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2015نظم مهرجان فوزي بلخوجة  ، والربيع الموسيقي بالجزائر العاصمة،)1996،2001،2004

1.سها حاليا الفنان بوعناني نور قدورأوشاركت خارج الجزائر بالأردن في مهرجان دولي، يتر 

  ):سيدي بلعباس(الجمعية الثقافية الشيخ رضوان بن صاري -ب 

، من قبل السيد بن صاري قويدر، والسيد بجاوي نور الدين 2006ديسمبر  05تأسست يوم 

وتخليد  والسيد غازي بن هلال، وذلك من أجل المحافظة على التراث الموسيقي الأندلسي الجزائري،

تقوم الجمعية الفنان رضوان بن صاري الذي ساهم في ترقية الموسيقى الأندلسية والحفاظ عليها، 

حياء إتساهم الجمعية في و  نظريا وتطبيقيا،كالعزف والأداء،بتقديم دروس في الموسيقى الأندلسية،

الحفلات والمشاركة في المهرجانات المحلية والدولية، مثل المشاركة في  المهرجان الوطني للموسيقى 

 والمشاركة الدولية في المملكة الهاشمية مهرجان أغنية العروبي بمدينة البليدة،مسان،لالأندلسية بمدينة ت

ومهرجان الشباب  ،الدولي للموسيقى العتيقة بالمغربوالمهرجان ، في المهرجان الدولي للفنون 2014

  .باسطنبول تركيا

  :فرقة الصمود الموسيقية التابعة لجمعية الصمود الثقافية-ج 

اني الملتزمة ذات الطابع ǣȋ¦Â�À¦ȂȈǤǳ¦�ȄǬȈǇȂŠ�ǶƬēوالتي يترأسها السيد فرحي محمد،

فريقية الإ ىمازيغية والموسيقالاجتماعي والروحي وهذا الطابع الموسيقي مزيج بين الموسيقى الجبلية الأ

لة افريقية آية مثل الطامطام أو التومبا وهي العريقة والتقليد تلاوالموسيقى العربية، توظف فيه الآ

. البندير كما أدمج القيتار مؤخراإلى ضافة ترية كذلك بالإو لة آوالمندول  نلة وتريةآيقاعية، والبانجو إ

لازالت الفرقة تؤدي وظائف . يقاعات المتوسطةالإو ،يقاعات الخفيفةقى الإيتستعمل في هذه الموس

ǯ�ƨȈǼǗȂǳ¦�¿Ƣȇȋ¦�ǶȈǜǼƫÂ�©ƢǻƢƳǂȀŭ¦�Ŀ�ƨǯ°Ƣǌŭ¦Â�ƨȈǼǗȂǳ¦Â�ƨȈǼȇƾǳ¦�©ȐǨū¦�ƢĔ¢�ƢǸ إحياءمتعددة مثل 

. سيدي بلعباس حياء الأعراس والسهرات مثل بشار سعيدة، الشلف،لمناطق لإمطلوبة في بعض ا

�Ȃƥ¢�ƾǋ¦ǂƥ��ƾǸŰ�ȆƷǂǧ�ƾȈǈǳ¦�ǲưǷ�ǾȈǴǟ�ÀȂǜǧƢŹÂ�ȆǬȈǇȂŭ¦�ǞƥƢǘǳ¦�¦ǀđ�ÀȂǸƬȀȇ� Ƣǔǟ¢�̈ǂقم الفضت

.بدار الثقافة كاتب ياسين سيدي بلعباس 2021مارس  20مقابلة مع السيد نور قدور بوعناني  1



ترويج وتسويق السياحة في الجزائرتوظيف الموسيقى في  ......................ثالثالفصل ال

157

بثت الفرقة  .دحماني محمد من سعيدة مكروتة عبد القادر من الشلف من سيدي بلعباس،بكر،

على اليوتوب لها تسجيلات صوتية في السوق، وتسعى للحفاظ على هذا الطابع العديد من الأغاني 

الموسيقى وتكوين الأذن الموسيقية والحفاظ على الهوية الوطنية والتماسك الاجتماعي ووحدة الشعور 

 ةعالجة ظاهرة الهجرة الغير الشرعيوذلك بتناول المواضيع الاجتماعية مثل الأمانة والمكتوب، الغربة، وم

 ىعكفت علو  ،)ONDA( ن الجمعية استفادت من حقوق التـأليفأثارها الوخيمة، كما آو  -الحرقة-

-06-05عباس أيام الوطنية للأغنية الملتزمة والبدوي بدار الثقافة كاتب ياسين سيدي بل الأيامتنظيم 

2021.1أكتوبر 07

  :فرقة راينا راي سيدي بلعباس-د 

مع  ما بعد الرومانسيةالموسيقى المعاصرة بعد الرومانسية و فرقة موسيقية مارست التجريب في 

©ƢȈǼȈǻƢǸưǳ¦�ƨȇ¦ƾƥÂ�©ƢȈǼȈǠƦǈǳ¦�ƨȇƢĔ� ،فتشكلت في بدايتها من فرقة الرياحين وفرقة النسور السوداء

 .طار وغيرهمعولطفي  قدور بوشنتوف، الهاشمي جلولي،،مت عناصر مثل طارق شيخيضو 

يدة في طابع الراي ، وكانت مدينة سيدي بلعباس مختبرا حقيقيا وخاضت غمار التجربة الموسيقية الجد

بثراء تراثها الموسيقي وتنوعها العرقي، فتولد عنه طابع موسيقي فريد أثب للعالم أن الفن والراي خارج 

داء الموسيقي مثل القمبري القرقابو لات تقليدية وعصرية في الأآاستعملت و . من سيدي بلعباس

لهمت من الجاز تواس .لات الأخرىالطبل وغيرها من الآلي والباتري و ر الآالقيتاالسكسوفون و 

لموسيقى استعملت هذه ا. قبالا كبيرا داخل وخارج الوطنإا لقي والقناوي والبدوي لتخلق طابعا جديد

كموسيقى تصويرية في مسلسل السنونوات لكريم موساوي وفي و شهارية في العديد من الومضات الإ

2.لالمسلسل أولاد الح

يام الأغنية الملتزمة يوم الاختتام بدار الثقافة كاتب ياسين سيدي بلعباس أعلى هامش  مقابلة مسجلة مع السيد فرحي محمد رئيس الجمعية صمود،1

.2021أكتوبر  07
04اريخ بت ،28:عدد Ȃǻȋ¦�ƨǨȈƸǏ��ŃƢǠǳ¦�ǂđ¦°�أالراي خرج من سيدي بلعباس فالفن و  مقال فرقة راينا راي،حنان بوخلالة،2

.2021جويلية  10إلى 
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  سياقات وأنساق الموسيقى الجزائرية عبر مختلف الفترات: لمبحث الثانيا

  .السياق العام للموسيقى الجزائرية: المطلب الأوّل

لات تعدد الآجانب إلى تعد الجزائر خزانا كبيرا لتعدد الإيقاعات الموسيقية بقديمها وحديثها 

ذ نجد في إ .نلاف سنة من الآآإلى أكثر  من ستة الجزائر   سيقية  حيث تعود جذور الموسيقى فيالمو 

لة وترية في شكل العود طويل آالأثري شمال  شرق تمنراست صورة حجرية لأقدم " تين كبران"موقع 

أقدم غناء جماعي وهو السبيبة  حيث يعود  ،الرقبة، ونجد في جنوب إليزي بالضبط بمدينة جانيت

  .الميلادالقرن الثالث عشر قبل إلى تاريخه 

تأثرت  الموسيقى في الجزائر بجميع الحضارات المتعاقبة على أرضها وبعدها بجميع أنظمة الحكم 

الحكم إلى ين وصولا الموحدين والزيانيّ إلى ين الفاطميين، ومن الحماديّ  إلى ينالمتعاقبة، فمن الرستميّ 

  .العثماني

كطقوس احتفالية في  الفترة تمارسكانت في الجزائر موسيقى عرقية في مختلف المناطق في هذه 

سياقات روحية دينية سوسيو ثقافية، مع المحافظة على الموروث الكلاسيكي للغرب الإسلامي أو 

بعد سقوط مملكة غرناطة عام شمال إفريقيا إلى الموسيقى الأندلسية، التي أنشأها الأندلسيون الوافدون 

في وسيلة للتحفيز ولشحذ الهمم خلال الحقبة الإستعمارية ويتجلى ذلك كم، كما استعملت  1492

.1962 الاستقلال سنةإلى مير عبد القادر وكل الثورات اللاحقة أيام الأشعار المغناة الأ
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  .ياق الموسيقى في الجزائر قبل دخول الإحتلال الفرنسيس-1

«���ƢȀǼǟ�řǤƬǈȇ�ȏ�ÀƢǯ�ǞǸƬĐ¦�ÀƜǧ�� ƢǼǨǳ¦Â�ȄǬȈǇȂŭ¦�¾ȂƷ� ƢǸǴǠǴǳ�ǂǜǼǳ¦�ƨȀƳÂغر " ȐƬƻ¤�Ƕ

وهنالك ثلاث مناسبات على الأقل تشيع فيها الموسيقى والرقص والغناء، والمناسبات الإجتماعية  

ركب  كحفلات الزواج ولقاء السيدات في الحمام والختان، المناسبات الدينية في المولد النبوي وتجمع

الحج وليلة القدر، والمناسبات الرسمية كتولي الباشا الجديد وحفلة الدنوش والاحتفال بعصر كبير على 

  ."الإعلاء

قيين يقيين قيمة إجتماعية وكانت السلطة تجازيهم ماديا، كان رئيس الموسيكان للعازفين الموس

ن الجديد منصبه ولبس القفطان ، على سبيل المثال يتقاضى بوُجات وعند تولي السلطا"الباثزرناجي"

.1مئة دورو فضية، بعد ثلاث ليالي من الإحتفالاتإلى فعطاه الموسيقيين تصل 

إلى روى الزهار أن النساء أيضا كانت تعزفن الموسيقى أثناء حفلات الدنوش بالإضافة " 

، وهذا بالطبع خارج الموسيقى العسكرية التي كانت تعرف ينزائريالجعازفين من الرجال الأتراك و 

وكان تمثيلا دوليا   ."ات بالمكافئات الماديةيبايات يجازون هؤلاء الموسيقيين والموسيقالبالنوبة، كما كان 

الخارج من على المستويات الرسمية، إلى كذلك للموسيقى الجزائرية من خلال إنتقال بعض الفرق 

كما ذكر أن أحد الأوروبيين في ".لقبون بالأساتذةيوا شهرة واسعة حتى أصبحوا ين بلغوبعض العازف

وكانت الموسيقى تعد ". من عزفه أكثر مما يربحه عشر أدباء يربحالفترة قال أن عازف الموسيقى  هذه

ƢǫÂ¢�Ŀ�ƢĔȂǧǄǠȇ�ǒ©�) لكسب قوت اليوم(حرفة يتناولها الفنانين  ǠƦǳ¦�ƾǼǟ�ƨȇ¦Ȃǿ�Ǯ ǳǀǯ�ƪ ǻƢǯ�ƢǸǼȈƥ

وذكر الورتلاني أن الشيخ علي المهاجري كان زمارا مشهورا بلغ  .والترويح عن النفس هراغ وللترفيالف

  .الغاية في صنعته حتى أصبح الناس يشترطونه في أعراسهم

.1998، دار الغرب الإسلامي، الطبعة الأولى، )1830-1500(أبو القاسم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي الجزء الثاني 1
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)1830و 1500(الأنساق الموسيقية الجزائرية مابين -أ 

موسيقى البدو  موسيقى الحضر أو الأندلسية،: منها نذكرهنالك ثلاثة أنواع من الموسيقى 

��ƨǏƢŬ¦�Ƣēȏ¡�ƢŮÂ موسيقى العثمانيينو. �ƾǸƬǠȇ�¼ǂǨǳ¦�ÀƢǯÂ�Ƣēȏ¡Â�ƢȀǐƟƢǐş�ȄǬȈǇȂǷ�ǲǯ�±ƢƬŤÂ

  ".على الذاكرة بدون تأليف أو تدوين

  .أما الفرق كانت تضم عدة عازفين

)1830و  1500(الآلات الموسيقية عند الجزائريين مابين -ب 

عند الحضر:  

  .يلامس القوسذو الوترين : الرباب-

  .يحتوي على أوتار أكثر من أوتار الرباب: العود-

  .كل حجم له نغمة: أحجام مختلفة من القيتار-

عند البدو :  

.الصنج على الطار البدوي-

ستعمل البدو آلات موسيقية تساعد نمط عملهم وبينتهم وكان البدو لا يكتب الموسيقى ا-

.أيضا

.الربابة ذات الوتر الواحد-

«�ȂǬƯ�Ŀ§�البيندير، وهوالطار - ȂĐ¦�Ƥ ǐǬǳ¦�ǺǷ�̧Ȃǻ�ȆǿÂ�ƨƦǐǬǳ¦�°ƢƫÂ¢Â�À¦ȂȈƷ�ǖȈƻÂ�ƾǴƳ

  .به الأنعام و ينتهي به ياب يبدأر وكانت ال
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هذه الآلات كان يشتري فيها المداحون والدراويش خاصة في الحلقات داخل السوق، و 

ء، والسلف الصالح، وإختلف مدى تجهد من سير ومدح الرسول صلى االله عليه وسلم وقصص الأنبيا

.1والقصص العربي البطاولي

  .أما الطار والقصبة فكانت ترافق المناسبات الإجتماعية لدى البدو وحاضرة دائما

أما موسيقى الأتراك:  

موسيقى إلى وهي لا ترقى  ،ولكن في حدود ضعيفة ،شاعت هناو الجزائر إلى  Ƣđ اجاؤو  فقد

ƨǼȇǄū¦�ƢēƢǸǤǼƥ�©±ƢƬǷ.�ǲǔǨǳ¦�Ƣēȏ¡�Ƕǿ¢�ǺǷÂا التي العسكريةستثناء الموسيقى االأندلس، بالحضر و 

ات أوتار تلامسه باليد، كان البشوات ذهنالك آلة أخرى و . نقعوهو آلة وترية تشبه الرباب طويلة ال

°ƢǷǄŭ¦Â�°ȂƦǼǘǳ¦Â�ƨƦǐǬǳ¦�Ƣǔȇ¢�Ǯ ǳƢǼǿ�ÀƢǯÂ��ƢĔȂǇ°ƢŻ�ƨǘǴǈǳ¦�§ ƢƸǏ¢Â.

 اجتماعية والدينية والعسكرية إلا أن العثمانيين كانو وكثرت الفرق التي تعزف في المناسبات الإ

.Ƣȇ®ƢǷ�ǶĔȂƠǧƢيك و ينيشحنون الموسيقي

  :سياق الموسيقى الجزائرية في الفترة الاستعمارية-2

ا أن تجد مع دخول الاحتلال الفرنسي لم تظهر الحركة الموسيقية اعتباطا بل كانت ترغب فرنس

بسلطة الموسيقى القوية في السيطرة على الشعوب وطمس معالم يمانا منها إشكلا موسيقيا كلاسيكيا 

الهوية الثقافية في الممارسات الشعبية أو عند القبائل في كافة ربوع الوطن، ومع ظهور الحركة 

على الجزائر بدأت تظهر الجمعيات الموسيقية بداية من عشرينيات  االاندماجية وبسط فرنسا يده

اصمة وفي الحقيقة هذه الجمعيات والنوادي الموسيقية كانت نتيجة عودة القرن الماضي في الجزائر الع

.320ص ،)1830-1500(1ج أبو القاسم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي1
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إلى التراث الأندلسي بعد سقوط غرناطة سواء عن طريق الموريسكيين من اليهود السفرديم الذين قدموا 

ظهرت عدة الموسيقية بالجزائر فيما بعد، و  الجزائر أو المسلمين العرب الذين ساهموا في بعث الحركة

، خاصة بعد ظهور الموسيقى 1912موسيقية نذكر منها أول جمعية موسيقية المطربية السنة جمعيات 

دماج إاجتماعيا في ولعبت الموسيقى دورا سياسيا و . )المألوف القسنطيني(شرق البلاد  الأندلسية في

ر من تجا( ةفالطبقات الاجتماعية وتطورت في سياق اجتماعي لتحملها النخبة الفرونكفونية المثق

على عاتقها كقالب كلاسيكي ملائم لجميع الطبقات بالجزائر العاصمة، ) حرفين وأصحاب صنعة

وبعدها في الثلاثينيات بدأ نزوح سكان  جبال منطقة القبائل وتعمير منطقة العاصمة خاصة القصبة 

une(فتشكلت طبقة متوسطة متحضرة ،وباب الواد nouvelle classe citadine(فيما  ت، وساهم

، كما باب الواد و بولوغينبعد في ظهور قوالب موسيقية جديدة منها موسيقى الشعبي بالقصبة و 

  .رون من مدينة أزفون بشكل فعال فيهاحساهم العاصميون المنج

تؤثر يقية تساهم في الحياة السياسية و رادة فرنسا كانت كبيرة في تشكيل نخبة موسإلكن 

ƬĐ¦�ǂȀǏ�Ŀ�ƢȈǧƢǬƯÂ�ƢȈǟƢǸƬƳ¦ الغرناطية،الأندلسية،(مع وتطورت هذه الجمعيات والنوادي مثل

بالجزائر العاصمة، أوكلت لها مهام تنشيط  ةوتكونت الفيدرالية الموسيقي) الجزائرية، الموصليةفريقية،الإ

1.ياء السهرات الفنيةحإالحفلات و 

  . ظهور موسيقى الشعبي ةكما نشهد في هذه الفترة بالموازا

  .الجزائرية في الفترة الاستعماريةنسق الموسيقى : المطلب الثاني

لاته آلكلاسيكية، نقل الشكل الأندلسي بحافظت الموسيقى في هذه الفترة على أشكالها ا

الموشح،الزجل،(وتقاليده الموسيقية والحفاظ على القواعد الموسيقية المتوارثة، مثلا المألوف القسنطيني 

1 Malcon Theolyre, article : Alger, creuset musical, franco-algérien : sociabilités
intercommunautaires, et hybridations dans l’entre deux guerres, Open édition :dossier
musique et société, 2016, p de23-41
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المألوف القسنطيني حافظ على قواعده الكلاسيكية مثل بداية النوبة القسنطينية فمثلا  )النوبة

1.بالبشرف والتوشيحة

:أنساق الموسيقى الجزائرية-1

  :موسيقى الشعبي بالجزائر-

ظهرت هذه الموسيقى بعد انتشار الموسيقى الكلاسيكية الأندلسية في الجزائر العامة كما أن 

الجزائر لعبوا دورا هاما في بعث الموسيقى إلى هاجروا من الأندلس  الأقدام السوداء واليهود الذين

بعض المؤدين مثل ليلي العباسي إلى ضافة ، بالإبالجزائر خاصة بجامع اليهود بالقرب من حي القصبة

بالأحياء موجة الممارسة الموسيقية أن والمديوني ورينات وغيرهم الذين تركوا بصمتهم الموسيقية، كما 

الباجي وعمر إلى ضافة عتبر العنقى رائد الموسيقى الشعبية بالإاقبالا كبيرا، و إالشعبية العاصمية لقيت 

�ƾų��ƨǸǏƢǠǳƢƥ�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȈǬȈǇȂŭ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�ƲȇǄǷ�ŐƬǠƫ�ƢĔ¢�ƢǸǯ  .الزاهي ودحمان الحراشي وقروابي وغيرهم 

من عمق الشعب،فنجد آلة المندول وي نابع فيها الآلات الأركسترالية الكلاسيكية بطابع شعبي عف

المندولين والبانجو والقيتار والعود  والطبلة، واهتم رواد موسيقى التراث بتوظيف الموروث الثقافي و 

.2الجزائري مثل قصائد فطاحل الشعر الملحون

1 Dr. Saidani Maya, Terminologie spécifique au répertoire constantinois Entre ruralité et
urbanité, cahiers de musicologie, 2001, p3

شوهد يوم  https://youtu.be/7dPVxqe4LMQ، خراج صفيناز بوصبيعإالفيلم الوثائقي القوسطو، موسيقى الشعبي،2

.2021جوان  05
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  :الموسيقى البدوية-

مرتبطة أساسا بالحياة والبداوة . البدوي هو شكل من أشكال الموسيقى التقليدية الجزائرية

والماء، وهي عكس الحضر الذي يعني الاستقرار و  ل الدائم من أجل الحصول على الكلأالرعوية والتنق

  .المشاركة في الحضارة

غريقية داوة هي مصطلح مشتق من الكلمة الإالب ،وحسب علماء الأنثروبولوجيا والاجتماع

)Nemo( اجتماعي وثقافي محكم له رموز وخصوصيات مرتبطة والتي تعني الرعي، وهي تخضع لتنظيم

��ǀƼǨǳ¦��ǺǘƦǳ¦��̈ŚǌǠǳ¦��ƨȈǟǂǨǳ¦�ƢēƢǸȈǈǬƫÂ�ƨǴȈƦǬǳ¦��ȆǟƢǸƬƳȏ¦�ƢȀǸȈǜǼƫ�ǺǷÂ. بالزمان والمكان

لهم،كما نجد مناطق بدوية اً شعر بيوتلويتخذ البدو الصحراء موطن ويتخذون الخيام المصنوعة من ا

1.الزراعةقريبة من المناطق الحضارية تمارس 

  :الموسيقى الصحراوية-

�ǺǷ� ǄƳ�ƢĔ¢�ƢǸǯ�ƨȇǂتمارس الموسيقى الصحراوية في قوالب مختلفة نظرا لشساعة الصحراء الجزائ

�ȄǴǟ�Ʈأبل السياح من مختلف البلدان كما ثنية التي تعنى باهتمام كبير من قالموسيقى الإ Ş�̈®ƢǷ�ƢĔ

متنوعة من ديوان وقناوي وقرقابو وايمزاد وتيندي وأهليل الصعيد المحلي والدولي، والموسيقى الصحراوية 

���ƢĔȂǰǇÂ�Ƣē°¦ǂƷÂ� ¦ǂƸǐǳ¦�ƨȈǏƢŬ�¦ǂǜǻوغيرها من الأنماط الأخرى ذات السياقات الروحية والدينية

زيائية التي تتطلب التأمل والهدوء والتواصل الروحي والتهليل والتسبيح والسفر يوطبيعة المكان الف

ر بحث د مختلفة، والموسيقى الصحراوية هي موسيقى تأملية وعميقة لازالت مصعوالمإلى بالموسيقى 

�ȏ� ǄƳ�ƢĔȂǯ�ǪȈǸǟ�ȆŭƢǟالتي ملأت أماكن العالم الإفريقيةمن الموسيقى  يتجزأ .  

،02ع، 06: مجلد الأديان،مجلة أنثروبولوجيا  قراري عيسى، مقال عادات العمل عند قبيلة حميان البدوية مقاربة أنثروبولوجية،1

.29ص
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منطقة الأطلس  وتزخر الجزائر بمساحة صحراوية كبيرة يمكن تصنيفها في ثلاثة مناطق هامة،

ة بين الهضاب العليا والصحراء الكبرى، ومنطقة الواحات شمال الصحراوي وهي المناطق الواقع

«��ŚƦǰǳ¦�§ȂǼŪƢƥالصحراء، ǂǠƫ�ÃŐǰǳ¦� ¦ǂƸǐǳ¦�ƨǬǘǼǷÂ��ƨǳƾƬǠǷ�Ƣē°¦ǂƷÂ��̧ ƢǨƫ°¦�ǲǫ¢�ȆǿÂ) الهقار

�ƨȈƷƢȈǇ�©ƢǗƢǌǻ�ƨǧƢǔƬǇ¦�ƢȀǼǰŻ��ƨǳƾƬǠǷ�Ƣē°¦ǂƷÂوجبالها شامخة، ةǠǇƢǋ�ƢēƢƷƢǈǷو  )والطاسيلي

منها واحات )200(الشتاء، كما توجد واحات ما لا يقل عن مائتين واحة  وثقافية خاصة في فصل

لهام إالصحراء مصدر و  واحات غرداية وتيوت وغيرها،و الزيبان في بسكرة وتاماسين بورقلة وأدرار 

.1بداع موسيقيإو 

  :الموسيقى الجبلية-

  :نجد منها هي نمط موسيقي موجود في الجزائر بسلسلة الأطلس التلي والأطلس الصحراوي،

تعود كلمة شاوية إلى منتصف القرن الخامس عشر، أي ما بين وفاة ابن :الموسيقى الشاوية

، ه الكلمة في عهد الدولة المرينيةإلى الغزو البرتغالي الأول، واستعملت هذ1406خلدون 

وهي في الأصل تعود إلى قبيلة زناتة وهوارة، التي انتشرت في منطقة الأوراس والأطلس الكبير، 

ابن مثل  لا قليلافلم تذكر إويعد مرمول أول من أطلق كلمة شاوية، أما عند المؤرخين العرب 

ومن السكان البربر الذين كان معاشهم على الغنم والبقر " :خلدون الذي ذكرها في المقدمة

كما نسبت كلمة الشاوية إلى عيشاوة المستقرين بعنابة الذين هربوا من  ".يسمون الشاوية

قى الجبلية والموسي .2الأوراس نتيجة الحروب واستقروا في سفوح ايدوغ ببني محمد غرب عنابة

ومتطلبات تنشيطها  مقومات السياحة الصحراوية في الجزائر :مقال مراد جنيدي،فاطمة الزهراء بن صغير،الخامسة سايحي،1

.78ص ،2020عدد ديسمبر  دارية،الإراء للدراسات الاقتصادية و آمجلة  قراءة في تجارب رائدة،
نسانية مجلة العلوم الإ الثقافي الأمازيغي العربي في منطقة الأوراس وتأثيره في هوية السكان،مداخلة الانصهار  أمزيان وناس،2

.458، ص)الملتقى الدولي الأول حول الهوية في ظل التحولات السوسيو ثقافية في الجزائر(عدد خاص  والاجتماعية،
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نسانية مثل العيطة والرحابة نظرا لطبيعة المكان والأصداء الموجودة به تعتمد على الأصوات الإ

ة الجهاز الصوتي والتنفسي في الأماكن العالية، فنجد القصبة والغايطة وحتى المزود الموجود وقو 

كما نجد بمنطقة الأوراس فن الرحابة موسيقى . في الجبال الايرلندية في الموسيقى الشعبية الغربية

وغناء ترحاب بالضيوف والسواح وهو كذلك عبارة عن تسبيح بطريقة جماعية مصحوب 

.عربيةفيه كلمات شاوية و ، تشتبك فيها الأيادي معات برقصا

هي نوع من الموسيقى الجبلية بالجزائر لأن سلسلة الأطلس الجبلي الكبير  :الموسيقى القبائلية

بالجزائر تمتد من الحدود المغربية إلى الحدود التونسية، والطابع الموسيقي القبائلي موجود في 

يرها من المناطق الجبلية العالية المملوءة بالسكان جبال جرجرة ولالة خديجة عمراوة وغ

ن، ومن الأنساق الموسيقية نجد طابع الأشويق الآالمحافظين على هذا النمط الموسيقي إلى 

لقاء الصوتي الذي يتطلب خصوصيات الجغرافية التي تتطلب الإوالذي هو طابع جبلي نظرا لل

ذكره مثل العيطة والرحابة، عكس المناطق  لقاء البوليفوني كما سبقالإالمساحات الصوتية و 

le( الصحراوية التي تتطلب السوبير soupire(،عبد الحميد  مثل اياي اياي عند خليفي أحمد

.ورابح درياسة عبابسة

لات التقليدية الجبلية مثل الناي والطبل والغايطة والبندير، إلى تستعمل في منطقة القبائل الآو 

لات لات العصرية والآبعض الآمثل المندولين والموندول والعود و لات بعض الآ جانب حضور

  .لكترونية المتطورةالإ

ولقد ساهمت الموسيقى القبائلية التي مارسها كبار الشيوخ مثل الشيخ نور الدين والشيخ 

لادة ما يعرف بموسيقى الشعبي خاصة مع التزاوج الحضاري في قصبة العاصمة و الحسناوي في 

ين عمروا الجزائر العاصمة مثل الشيخ محمد العنقى الذي مارس في بداياته مع الشيوخ الذ

  .الموسيقى القبائلية
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  :الموسيقى الأندلسية -

بلاد الأندلس وفتح إلى هي امتداد للموسيقى العربية الشرقية التي انتقلت من دمشق وبغداد 

انتشر هذا الفن بالجزائر  ،1492بعد سقوط غرناطة في بني أمية الأندلس زاد الاهتمام بالموسيقى، و 

 .العاصمة والبليدة وتيبازة والقليعة وغيرها من المناطق بقسنطينة وتلمسان بجاية مستغانم وهران،

وحظيت الموسيقى الأندلسية باهتمام كبير بالجزائر في الأوساط الفنية ولعبت دورا هاما في تكوين 

1.الأذن الموسيقية وفي تأصيل الفرق الكلاسيكية

  :مدارس الموسيقى الأندلسية بالجزائر

  يرجع أصلها إلى قرطبة ): الصنعة(المدرسة العاصمية -

  يرجع أصلها إلى اشبيلية ):المألوف(مدرسة قسنطينة -

يرجع أصلها إلى مدينة غرناطة): الغرناطية( مدرسة تلمسان-

أندلسية فيها سبعة وحدات عبارة عن مقاطع من الألحان  ةهي مقطوعات موسيقي: النوبة-

 -الرمل -أحسن - ¦ƨǼĐ -الديل :تيلآانوبة هي ك 24الغنائية،كان هناك  الصامتة والألحان

 -الأعراق -الماية -وممالمز  - رصد الديل -الرصد -الصيكا - غريب -رمل العشية-المايةرمل

الأصبهان  -الأصفهان الكبير -الزيدان - ماية فارغ - غريبة الحسين -الجاركة - الرهاوي

2.أحسن الصبا -أحسن الأصل -أحسن شران -العشاق - الصغير

، 2012جوان 25بتاريخ  05:ع بحوث والدراسات،مجلة أنسنة لل بالجزائر، تاريخ الموسيقى الأندلسية بن سنوسي كمال،1

.111ص
2

Saidani Maya, Terminologie spécifique au répertoire constantinois Entre ruralité et urbanité,
cahiers de musicologie, 2001, p7.
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فن موسيقي اقتبس من الأندلسي نتيجة التأثر بالبيئة والغناء البدوي والشعر : العروبي-

.، والبروال، الزيدان، الزجل)بأحواز تلمسان(مثل الحوزي  فيه الأوزان الخفيفة، .الملحون

  :الموسيقى الجزائرية وادر -2

الذي شارك في مؤتمر (الشيخ محمد سفينجة، الشيخ العربي بن صاري :الموسيقى الأندلسية-

ونجله رضوان بن صاري، عبد الكريم دالي، دحمان ) بالقاهرة 1932الموسيقى العربية الأول سنة 

صادق البجاوي، بن عاشور، الشيخة طيطمة، فضيلة الجزائرية، الحاج الغافور، محمد خزناجي، 

.سيد أحمد سري ومحي الدين باشطرزي

أحمد التريكي، سعيد المنداسي، مبارك بولطباق، محمد بن دباح :من رواد موسيقى الحوزي-

  .وبومدين بن صالح 

الشيخ ريمون، الحاج محمد الطاهر فرقاني، :من بين الأسماء الكبيرة في موسيقى المألوف-

...بناني وديب العياشي توفيق بسطنجي، سيمون تمار، حمدي

.مريم بن علال، ليلى برصالي،كوفي ضافة إلى الجيل الجديد مثل نوريبالإ-

الشيخ مصطفى ناضور، الحاج أمحمد العنقة، :من بين فناني الأداء الكبير للأغنية الشعبية-

بوجمعة العنقيس، الباجي، الهاشمي قروابي، اعمرالزاهي ودحمانالشيخ الحسناوي، القبي،

.الحراشي

الشيخ الحسناوي، آكلي يحياتن، احسيسن، شريف خدام، :الموسيقى القبائلية من رواد-

شريفة ونور الدين، سليمان عازم

.نور الدين السطايفي، سمير السطايفي وبكاكشي الخير:الموسيقى السطايفية-

عي عبد الحميد عبابسة، منا،الشيخ حمادة والشيخ المدني، خليفي أحمد:الموسيقى البدوية-

.أحمد، رابح درياسة
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�ȄǬȈǇȂŭ¦�ǺǷ�̧:الموسيقى التارقية- ȂǼǳ¦�¦ǀđ�Ǧ ȇǂǠƬǳ¦�Ŀ�ǶǿƢǇ�řǤǷ�ǂȀǋ¢�ŅƢƥ�ÀƢǸưǟ�ŐƬǠȇ

.على الصعيدين المحلي والدولي

حسنة البشارية، قعدة ديوان بشار وديوان بسكرة جيل قناوة سيدي :الموسيقى القناوية-

.بلعباس

ونجد من الملحنين والعازفين  بارودي بخدة،بلاوي الهواري، أحمد وهبي،:الوهرانيةالموسيقى -

.قويدر بوزيان وغيرهم الباي بكاي،

.،زرقيالمقلش الشيخة الريميتي،:موسيقى الراي التقليدية-

الشاب ، نذكر الشاب حسني، الشاب خالد، الشابة فضيلة:موسيقى الراي العصرية-

.، بلموقانا المغناوي، رقة راينا راي، الشاب مامي وفصحراوي

.وردة الجزائرية، أمل وهبي:الموسيقى الشرقية-

.كترونيلالإ الإيقاعالموسيقية بالجزائر يغلب عليها  الأنماطتجمع بين جميع  :الموسيقى الخليطة-

لكترونية لا تتطلب دراسة الرقمية والإ الإيقاعاتو هي موسيقى تعتمد على  :الموسيقى الأنية-

أكاديمية كبيرة و لقيت رواج في الأوساط الشبانية مع الريكوس وتيبو بلعباس وسماتي وحبيب 

ثارة باحية والإالإالواي الذي أخل بجميع القواعد تميل إلى خلقت طابع جديد الواي هيمون، و 

.وتحريك الغرائز فقط

الوطن نذكر  ظهرت كموجة جديدة ومارسها الكثير من الفنانين عبر ربوع  :موسيقى الراب-

.كانو ، عزو  لمنهم لطفي دوب
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  .الوظائف الحديثةلجزائري بين الوظائف التقليدية و الموروث الموسيقي ا: المبحث الثالث

  .الموروث الموسيقي اللامادي: المطلب الأوّل

الموروث الموسيقي اللامادي يندرج ضمن الممتلكات الثقافية غير المادية التي عرفها القانون 

98/04�ȄǴǟ�ƨǸƟƢǫ�©ƢȈǼǬƫ�Â¢�©¦ ƢǨǯ�Â¢�̈°ƢȀǷ�Â¢�ƨȈǟƢǸƬƳ¦�©¦°Ȃǐƫ�Â¢�» °ƢǠǷ�ƨǟȂǸů�ƢĔƘƥ

التقاليد في مختلف ميادين التراث الثقافي وتمثل الدلالات للارتباط بالهوية الثقافية ويحوزها شخص أو 

العريقة،علم الموسيقى  :تية على وجه الخصوصيتعلق الأمر بالميادين الآمجموعة من الأشخاص و 

الاحتفالات  يقاعات الحركية،الإ المسرح، فن الرقص،الألحان،الأناشيد،الأغاني التقليدية الشعبية،

الأساطير،الحكم،الحكايات،القصص التاريخية،التعابير الأدبية الشفوية،فنون الطبخ،الدينية،

وكل أشكال الاتصال  المنشورات،ة،التظاهرات المختلف والمواعظ، ثورةأالأقوال الم الأمثال،الألغاز،

1.نشاء متاحف أو أشباه متاحفإب وأساليبه،

سكو مادي المصنف من طرف منظمة اليونويمكن الاستثمار في هذا الموروث الموسيقي اللا

وجعله قيمة مضافة للاقتصاد الوطني من خلال تنشيط الفضاءات السياحية والأماكن العامة  العالمية،

ولقد سطرت . وفي خلق الاحتفالات الدينية والأعياد والمواسم ائر المحمية،ظالحالأثرية و  وتنشيط المواقع

 اذللاستفادة من ه)2025:س.ت.ت.م(ة الحكومة ذلك ضمن المخطط التوجيهي لتهيئة السياح

حياء مختلف التظاهرات الثقافية والدينية والمواسم والوعدات إلتراث لتنشيط السياحة المحلية، با

2.هاوغير 

.98/04قانون  67المادة   1
: مجلد ،25:ع نسانية،العلوم الإتحقيق السياحة الثقافية، مجلة الحقوق و  مقال أهمية الموروث الثقافي الجزائري في مهدية هامل،2

.306، ص01
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.طرف اليونسكوالتراث الجزائري المصنف عالميا من -1

  :الأهليل-أ 

طابع موسيقي بمنطقة القورارة الزناتية بأدرار، وهو طابع يجمع بين الأدب والرقص والموسيقى 

من الحادي عشر ليلا إلى الفجر، في شكل حلقة فيها المغني وعازف الناي ، ابتداءً في جو الاحتفالية

وللأهليل وظيفة دينية ودنيوية،كما أن لموسيقى الأهليل مظهر والكورال،) الدربوكة(وقارع الطبلة 

Pierreمعرفي على حسب استنتاجات الباحث  Augier،  من خلال دراسته لموسيقى الأهليل والذي

ȇǂǧ�ƢĔƘƥ�ƢȀǨǏÂĔȋ�ƢȀǟȂǻ�ǺǷ�̈ƾ�Â��©¦ȂǏȋ¦Â�¿ƢǤǻȋ¦�̈®ƾǠƬǷ�Ƣ حتى المزمار القوراري يصعب العزف

عليه لأنه ذو قواعد معقدة،وهذا النوع الموسيقي حاضر في كل المناسبات ومناسب للسهرات الفنية 

ديولوجية والسوسيوثقافية فهو يجذب السواح من يللترويح عنهم فضلا عن وظائفه الإ واستقبال الزوار

1.اخل وخارج الوطن د

  ):الايمزاد والتيندي(موسيقى الأهقار -ب 

فه جزء من الحياة الاجتماعية والسوسيوثقافية،مجتمع التوارق يهتم بالموسيقى اهتماما كبيرا،

تمارس ضمن مجموعة من الطقوس مثل السحر  أبعاد دينية وروحية وعلاجية،" الايمزاد"فمثلا لموسيقى 

يومنا هذا بالرغم من إلى يزال الحفاظ على هذا الموروث الثقافي  الشريرة ولاوالعلاج وطرد الأرواح 

.Ȇǫ°ƢƬǳ¦�ǞǸƬĐ¦�¾ȂŢو  عزوف أشراف التوارق القادمين من الشمال،

 يقاعات الموسيقى المصحوبةلذي هو احتفالية موسيقية فيها الإوا" التيندي"كما نجد موسيقى   

طقسي، سحري،ات الطمبور، تأخذ طابع علاجي،يقاعإعلى  تؤدى من طرف النساء،بالشعر،

صابة بمرض أو ولادة المرأة لتحسين نفسيتها أو علاجها بعد النفاس، فالموسيقى فتمارس عادة بعد الإ

.2011ربيع  ،04:أهليل قرارة، مجلة معالم ، جامعة تيزي وزو، العدد: مقال ،عمر بلخير 1
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تصحبها الحركات الجسدية وحركة اليدين مثل جناحي الطير، كما يتحرك الرأس من يمينا وشمالا، 

حيث أن  يقاعات متسارعة،إثم تتبعها  في جو احتفالي، يقاعات فيها تبدأ بنغمات قويةتكون الإو 

يقاع وتصحبه أشعار حزينة ، ثم ينخفض الإأخرىإلى يقاعات تنقل المريضة من حالة نفسية ه الإهذ

جتماعيا في حالة يسودها ضة ايدماج المر إعادة ثم تتبعها نغمات هادئة لإ تؤديها نساء تارقيات،

1.الروحانياتالخشوع و 

  :السبيبة-ج 

، تقام 2013ي احتفالات موسيقية صنفت من طرف اليونسكو كتراث لامادي سنة ه

الأصل احتفالية تقام بمناسبة  هي فيو ) عاشوراء(سنويا بمدينة جانيت بولاية ايليزي يوم العاشر محرم 

�Ȇǫ°ƢƬǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ǯر هي و " أزلواز"الصلح المقام بين قبيلتين من سكان القصرين العتيقين  ǈǸƬǳ�ǄǷ

بالموسيقى ووظائفها الاجتماعية وتلعب الموسيقى دور الوسيط الاجتماعي والثقافي في الصلح بين 

يستعمل فيها ضرب . القبائل والشعوب وحل النزاعات التي يعجز الساسة والدبلوماسيين عن فكها

ل الطبول كما توظف الكوريغرافيا والرقصات الحربية وهو تعبير عن الجانب المكبوت لبعض قبائ

  .طاسيلي ناجي

:ركب أولاد سيد الشيخ-د 

تستعمل  احتفالية كبيرة مصنفة من طرف اليونسكو كتراث لامادي، خسيد الشيركب أولاد 

الزيارة السنوية لضريح إلى ويعود أصل الاحتفالية  فيها الموسيقى التراثية والفلكلور والأهازيج الشعبية،

 بعد وفاته في وهران أثناء استشهاده في جهاده ضدف ،الولي سيد الشيخ وهو  عبد القادر بن أحمد

نقل جثمانه في ركب مهيب إلى  سبان أثناء غزوهم لشواطئ وهران، اضطر سكان ستيتن والكراكدةالإ

1 Faiza Seddik Arkam ; La fonction magico-religieuse et thérapeutique de la musique chez les
Touareg de l’Ahaggar ; Academia.
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وتقام احتفالية سنوية في ها الموسيقى التراثية والفلكلور والتبوريدة، ورقصات الصف ،البيضإلى 

1.والعلاوي ولالة ربيعة

  :راثية  على طاولة اليونسكو في انتظار التصنيفموسيقى ت-2

  :الراي-أ 

الراي شكل من الأشكال الموسيقية العصرية التي ظهرت بغرب الجزائر وبالتحديد بمدينة سيدي 

لات آظهور وهو تطور للموسيقى البدوية، برز في أنساق جديدة مع التطور التكنولوجي و بلعباس،

ابع الموسيقي من رحم تجارب جديدة بروح عصرية، وكان يبدأ موسيقية حديثة متطورة فتولد هذا الط

  ...وغيرها ،يالراي رايي، ويا رايي، أو خلوني على راي:باستخبار، عادة بكلمات

ظل هذا الشكل و  وكلمة الراي مأخوذة من اللغة العربية الرأي بمعنى وجهة النظر والاختيار،

  .الثمانينات عهد التعددية الحزبية والانفتاح على الديمقراطيةغاية بداية إلى ورا ظالموسيقي الجديد مح

لات الموسيقية التقليدية مثل القصبة حضور الآ والنسق الذي كان تؤدى به موسيقى الراي،

لكترونية مع بداية الثمانينيات، كما أنه كان يقاعية الغربية ثم الموسيقى الإلات الإالقلال ثم دخلت الآو 

يقاعات الخفيفة تقدم قطعة موسيقية ثم يتلوه الإقصائد البدوي أو الملحون ثم يبدأ باستخبار من 

إلى يتدخل البراح ليوقف العزف ليتخللها قصائد شعرية، وبعدها بدأت أغاني موسيقى الراي تميل 

ƨȈǴȈǴǳ¦�©¦ǂȀǈǳ¦Â�©ƢǻƢū¦Â�ȆǿȐŭ¦�ǲưǷ�ƨǷƢǠǳ¦�©¦ ƢǔǨǳ¦�ǒ Ǡƥ�ƢȀƬǼƦƫ�ƢǷƾǠƥ�ÀȂĐ¦2،   كما أن

.307:مهدية هامل، مقال أهمية الموروث الثقافي الجزائري في تحقيق السياحة الثقافية، ص1
2

Marie Virolle-Souibès, Article : Le rai entre résistances et récupération, Revue du monde

musulman et de le méditerranée, 21-04-2018 ; p :56 . العربيةإلى ترجمة ذاتية من الفرنسية    
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اي كانت حاضرة في المناسبات والحفلات والأعراس خاصة في الغرب الجزائري حضور موسيقى الر 

  .حياء الأعراس الرجاليةمكثف للفرق الموسيقية لإ

ل أن تنتشر وتلقي رواجاً في بقيةوهران، قب ظهرت موسيقى الراي لأول مرة في منطقة

نجم، الذي يعتبر أول من  أمثال الشابالجزائر، ومن ثم تخرج وظهر في الآونة الأخيرة فنانون  أرجاء

وفي الوقت الراهن يبدع فنانون عرب ومسلمون . الجامايكية الريجي أنغام موسيقى  الراي خلط مع

��ƨȈǴǏȋ¦�ǶĔ¦ƾǴƥإلى �ƨȈǬȈǇȂŭ¦Â�ƨȈǧƢǬưǳ¦�ǶēƢǟ¦ƾƥإا في تطوير موسيقى الراي وتحويل ولدوا في أوروب

  في الغرب الدياسبورا   تنتجهاعلى غرار ما يحدث لجميع أنواع موسيقى التي

  :المداحات والفقيرات-ب 

الطرق و  ذي خرج من رحم الزوايا الدينية،المديح الديني الإلى طابع موسيقى يرجع أصوله 

وكان له اهتمام كبير في الأوساط الشعبية بمختلف مناطق الوطن، فكانت المداحات الصوفية،

ذلك بدور اجتماعي وديني وخيري لتأدية وظائف اجتماعية وسوسيو ثقافية وروحية و  الفقيرات يقمنو 

وكان طابع المديح  .فلات الدينية والمواسم والأعياد ومختلف المناسبات الاجتماعية الأخرىالححياء إب

وتقديم  يقام ضمن طقوس دينية كزيارة الأضرحة والتبرك بالأولياء الصالحين كزيارة العروس للولي الصالح

وكان هذا النمط الموسيقي يقام  هدايا مثل لباس وغيره للمداحة لتنشيط الفرح دون مقابل مادي،

وهذا النمط  والشكشاكة،) لة الطبلتصغير لآ(الطبيلة لات موسيقية تقليدية مثل البندير والربابة و آب

نشأة  سادس عشر،امس عشر وبداية القرن الالموسيقي له امتداد تاريخي منذ أواخر القرن الخ

الدويلات بالمغرب الأوسط مثل الدولة المرينية والحفصية والمرابطية والموحدية أي قبل دخول الأتراك 

من رائدات هذا الفن الموسيقي التي تعود أصولها من مستغانم و ونجد الشيخة السبساجية و  للجزائر،

أو هلال تتوسطه المداحة  ، وكانت هذه الموسيقى تقام في شكل حلقات1940والتي توفيت سنة 

وعلى يمينها عازفة الرباب وعلى يسارها عازفة البندير وهي تضرب الطبيلة وتؤدي المدائح كمدح 
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شادة بالأولياء الصالحين مثل عبد القادر الجيلاني صحابته الكرام أو الإالرسول صلى االله عليه وسلم و 

أن فن  كما  .1وانحرف هذا الطابع الموسيقي بداية من تسعينيات القرن الماضي ،وسيد الهواري

Ĕ�ǞǷ�̈ȂǬƥ�̈®Ƣǟ�©ƢƷ¦ƾŭ¦ية الستينيات من القرن الماضي وكانت الشيخة خديجة مولات الرباب أو ا

وعرف في الثمانينيات هذا  .خديجة ميشلي رائدة بوهران تحي الحفلات والمناسبات الدينية والأفراح

وظهرت أصوات رائدة مثل حليمة مازي  حياء الأفراح،اسعا للفرق في الأحياء الشعبية لإنتشارا و الفن ا

ومع مطلع تسعينيات القرن الماضي انزاح هذا الفن عن وظيفته  التي نالت شهرة خارج الوطن،

الأساسية بعدما استحوذ عليه العنصر الرجالي وتم تسويقه في الديدجي والملاهي واقتحم أفراح 

العائلات بعدما كان من الطابوهات مثل موسيقى الشاب عبدو وغيره، ومع التطور التكنولوجي 

الصوتية لديجي مولاي بعدما  ة استغل هذا التراث في الأرضيات الرقمية فمثلا التسجيلاتنوالرقم

لهذا واستغلال  ة المشاهدات عبر المنصات الرقمية وبالتالي أرباح مالية معتبر ينحصدت ملاي تأضاف

2.التراث الموسيقي

  .الوظائف التقليدية للتراث الموسيقي الجزائري: الثانيالمطلب 

استعملت الموسيقى ولزمن طويل لممارسة الطقوس  :سيةو الوظيفة السحرية والدينية والطق-1

�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ƾǼǟ�ƪ ǴǸǠƬǇ¦�ƢĔ¢�ƢǸǯ�̈ȐǐǴǳÂ�ǂȇƾǳ¦Â�ǆ ƟƢǼǰǳ¦Â�ƾƥƢǠŭ¦�Ŀ�ƨǼȀǰǳ¦�ƾǼǟ�ƨȈǼȇƾǳ¦

.العرقية في السحر والاتصال بالعوالم الخارقة واستحضار الجن والأرواحالأقليات 

ظلت الموسيقى ولفترة طويلة تحكم الشعوب وتوحد أفكارهم  :ديولوجيةيالوظيفة الإ-2

�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�ǶēƢǿƢš ¦Â والدفاع عن المبادئ وحمل القيم الفكرية والوطنية ثارة الحماسة،إب.

2012-11-21:دفتر الموسيقى والغناء، بتاريخمجلة السفير العربي،غناء المداحات في الجزائر،د خالد بن فافة،1

https://assafirarabi.com/ar/3304/2012/11/21/ ،2021سبتمبر  18: شوهد بتاريخ.
شوهد  ،2021 أكتوبر 10 خريبتا جو راديو،المداحات صوت الغرب الضارب في القدم،:عبد الكريم بن ميمون، مقال2

.https://jow.plus/articles?cat.2021أكتوبر  11:يوم
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استعملت الموسيقى في علاج الأمراض المستعصية النفسية منها لطالما  :الوظيفة العلاجية-3

والعضوية كما استخدمت لطرد الأرواح الشريرة من الأبدان ولتطهير النفوس من العقد 

.والاضطرابات والوساوس

كانت الموسيقى ولزمن طويل مركز اهتمام تجمع الكثير في أوقات الفراغ :الوظيفة الترفيهية-4

التخفيف من ضغوط الحياة اليومية وخلق السهرات الليلية للسمّر والسفر للترويح عن النفس و 

.بخلجات النفس

استطاعت الموسيقى أن تكون عنصر توحيد  :الوظيفة السوسيو ثقافية والاجتماعية-5

�ƪ ǻƢǯ�ƢĔ¢�ƢǸǯ�ƢȀǟ¦Ȃǻ¢�ŕǌƥ�©ƢƦǇƢǼŭ¦�ǲǯÂ�À¦ǄƷȋ¦Â�¬¦ǂǧȋ¦�ǶǇƢǬƫÂ�ǞǸƬĐ¦�ǲƻ¦®�ǂǟƢǌǸǴǳ

اسبات الاجتماعية وشكلت عنصر سوسيو ثقافي هام في تكوين حاضرة في جميع المن

�ƢȀƬȈǼƥÂ�©ƢǠǸƬĐ¦  علان أو لمّ شمل القبيلة ضد العدوالاتصال أو الإسواء في التواصل و.

  .للتراث الموسيقي الجزائريالوظائف الحديثة: الثالثالمطلب 

المعرفية التي تتكيف والوسائط يمكن للتطبيقات الموسيقية أن تشبع الحاجة  :الوظيفة المعرفية-1

.الجديدة للمعرفة وبطرق عملية ميدانية مباشرة دون الاستعانة بالوسائط التقليدية

يمكن للتطبيقات الموسيقية أن تحقق الانغماس اللّغوي وتعزز  :الوظيفة البيداغوجية والتعليمية-2

بالطرائق البيداغوجية  الذكاء وتطور الذاكرة وتساعد على التحصيل العلمي وذلك بالاستعانة

.بداعيالحديثة مثل التعلم النشط والتفكير الإ

.شهاريةإعلانية و إطبيقات الموسيقية أن تكون وسيلة يمكن للت :علامية الحديثةلوظيفة الإا-3

يمكن للتطبيقات بطريقة مباشرة أو غير مباشرة مثل التسويق  :الوظيفة الترويجية التسويقية-4

Marketing(الفيروسي Viral (بالموسيقى  على سبيل المثال.
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التطبيقات الموسيقية هي ثروة بديلة لاقتصاد  ):ربحية نفعية(الوظيفة الاقتصادية السياحية -5

 لمالريع ويمكنها أن تخلق دينامية اقتصادية في خلق نشاطات معرفية وثقافية وسياحية فالعا

حش، لأن اقتصاد المعرفة يعطي أهمية يتجه نحو اقتصاد المعرفة كبديل لاقتصاد الرأسمال المتو 

.بداعللفكر والإ
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( توظيف التراث الموسيقي في فنون العرض لتنشيط الفضاءات العامة : المبحث الرابع

  ):الموسيقى التراثية الحية في عرض أرلوكان خادم السيدين دراسة ميدانية

  في المسرح ثقافية للموسيقى -ما وراء الوظيفة السوسيو: المطلب الأوّل

  ."أرلوكان خادم السيدين"ة في عرض الحيالموسيقى -             

أرلوكان "ففي دراستنا للموسيقى في  عرض  ،تعتبر الموسيقى من أهم العناصر السينوغرافية

المباشرة والتي كانت بمثابة عرض فاستعمال الموسيقى الحية  وظفّت وظائف متعددة، "خادم السيدين

فلقد اعتمد المخرج زياني شريف عياد على الموسيقى التراثية الجزائرية حينما اختار  ،داخل عرض

الموسيقار بغدادي سنسبيل صاحب التجربة القوية في العزف الفردي والجماعي على الآلات التقليدية 

شد لخلق احتفالية وبجلب الجمهور من خارج الركح و العربية والجزائرية خاصة المستعملة بغرب البلاد، 

  . يقاع الموسيقي الذي يلفت الانتباه ويحقق الانغماس في العرضانتباهه مباشرة بعنصر الإ

سبتمبر بسعيدة من غرب الجزائر تربى بعين  26الفنان الموسيقي بغدادي سنسبيل من مواليد 

صمة البلاد، تعلم مبادئ الموسيقى بالثانوية ثم التحق الصفراء الجنوب الغربي للجزائر، مقيم حاليا بعا

بمعهد تكوين إطارات الشباب بعين الترك وهران، مربي شباب تخصص موسيقى، لكنه اختار هندسة 

وتعلم 1996-1993الإعلام الآلي بالجامعة والتحق بالمعهد الجهوي للموسيقى وهران السنة 

دراسته بالموازاة مع هذا التخصص الذي أتاح له التعرف الموسيقى مع الفنان لشلاش بومدين ليزاول 

على الكثير من التطبيقات وإثراء رصيده المعرفي في البحث استلهم من أكبر المدارس الموسيقية مثل 

كما تأثر بالمدرسة   ،مدرسة أم كلثوم ومحمد عبد الوهاب ورياض السمباطي ومحمد الموجي وغيرهم

  .    الأستاذ منير بشيرالعراقية في ألحان العود عند 
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وكان للمدرسة المغربية الأثر الكبير كذلك للفنان الكبير عبد الوهاب الدكالي وعبد الهادي 

وفي الجزائر ولع بالأب الروحي للموسيقى  .بلخياطي، إسماعيل أحمد، نعيمة سميح، البيضاوي وغيرهم

ة لمسة خاصة في تكوينه وصقل ملكته الوهرانية أحمد وهبي وبلاوي الهواري، وكان للموسيقى الصحراوي

بداية الفنان الموسيقى . خاصة بعد الاحتكاك مع الفنان عالمي علة بعد زياراته المتتالية لعين الصفراء

التي كانت بمثابة الانطلاقة جمعية معيار بعين الصفراء و سنسبيل كانت في الجمعية الثقافية أنغام و 

على مقام العجم السنة " رتاحأنساها وا"فألف ولحن أغنية  الحقيقية نحو التأليف والعزف والأداء

ثم خاض تجربة البحث في المقامات والألحان وبحكم تواجده في الجنوب الغربي اهتم كذلك ، 1996

بالموسيقى الإفريقية ذات المقام الخماسي والفلكلور الشعبي مثل العلاوي والحيدوس والنهاري والصف 

  . والمسعدي والقناوي والديوانوالبدوي الوهراني والشلالي

لتوفيق " رقصة النخيل"بعد مشاركته في مسرحية  2011بدايته الفعلية في المسرح كانت سنة 

وبعدها شارك في . ومان وإخراج أحمد العقون، بدعوة من المسرح الوطني للمشاركة في المسرح المحترف

أسيا "ثم شارك في مسرحية  العود،لنفس المخرج والمؤلف، كمؤلف وعازف لآلة" مسرحية بوبشير"

مشروع جزائري كندي مع " كينومادا"، ثم خاض تجربة الموسيقى في السينما مع مؤسسة "إفريقيا

من أب جزائري وأم روسية اضطرت عائلته للسفر به وهو رضيع هروبا من " لياس جميلإ"المخرج 

ران ليبحث عن أصوله وتراثه جدته بوهإلى  2014الوضع الأمني في العشرية السوداء ورجع في 

اثية التي  ونجح الفنان سنسبيل بغدادي في تأليف الموسيقى التر  .ثقافته من خلال تصويره فيلم وثائقيو 

  .لياسإكان يبحث عنها المخرج 

زياني "هذه المسيرة الحافلة أهلته لخوض تجربة الموسيقى الحية داخل العرض فاستدعاه المخرج 

لتوظيف تجربته العميقة في الموسيقى التراثية الأصيلة " أرلوكان خادم السيدين" ليثري رائعة" شريف عياد

ليف موسيقى تتماشى وصيرورة أحداث العرض، فوفق في أعاد الثقافية المختلفة من خلال توإبراز الأب
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�ǄŪ¦�ȄǬȈǇȂŭ¦�ƨǳƢǏ¢�ǺǷ�ǾǴĔÂ�ĿƢǬưǳ¦�ª Â°Ȃŭ¦�Ŀ�ǾǏȂǣÂ�ƨȈū¦�ǾǸȈǇƢǬƬƥ�ƨȈǳƢǨƬƷȏ¦Â�ƨƳǂǨǳ¦�ǪǴƻ��ƨȇǂƟ¦

�°¦ƾǳ�Ƣē°Ƣȇ±�ƾǠƥ�ňÂƾǳȂǣ�Ȃǳ°Ƣǯ�ƨǫǂǨǳ�ȆǴǏȋ¦�ŅƢǘȇȏ¦�µ ǂǠǳ¦�̈ƾǿƢǌǷ�ƨǏǂǧ�Ǿǳ�ƪ ƸȈƫ¢�ƢǷƾǠƥ�ƨǏƢƻ

فتخمرت الفكرة وتولد الإبداع وبعد أخذ ورد مع المخرج زياني شريف عياد  ،أوبرا الجزائر مؤخرا

والكاتب  محمد بورحلة لرسم التصور الأولي للموسيقى داخل العرض اقترح الفنان أن تكون الموسيقى 

، كما كان للطابع الوهراني والبدوي الحلقة لإضفاء طابع الفرجةحية حاملة لروح الاحتفالية و 

فريقية حضورا قويا داخل العرض، وفي تجربة فريدة من نوعها المزج بين طابع المداحات والموسيقى الإ

وسا، حيث وظفت الآلات وللوصول للغرض كان المزج بين الآلات وانتقاءها مدر  ،والطابع القناوي

القلال، وبعض الآلات التجريبية تخدم الموسيقىآلة الكاليمبا،آلة الكمان،آلة العود، : تيةالآ

  .الطبيعية التي وظفت كتجربة جديدة تستحق الوقوف عندها

آلة وترية كمثرية الشكل لها صندوق عميق تحتوي على لوحة للنقر على المفاتيح : العود-

واستعملت في موسيقى العصور الوسطى والموسيقى العربية الإسلامية الحديثة وتصدر هذه الآلة 

شدودة في مشط الآلة، تحتوي عادة أربع أو خمسة أصوات حين العزف بالريشة على أوتارها  الم

أو نصف الأوكتاف، تستعمل ن، يغطي مجالها الصوتي الأوكتافينأزواج أو ستة في بعض الأحيا

هذه الآلة في الموسيقى العربية الفارسية والكردية والاسبانية الأندلسية والصومالية وموسيقى 

العهد بالجزائر فلقد اكتشفت آلات بالجزائر  والآلات الوترية ليست حديثة .الشرق الأوسط

يعود أصلها قبل الحضارة العاترية يمكن نزلت إلى الحضارات الشرقية العريقة مثل البابلية 

والأشورية والفرعونية التي تغذت من الحضارة البربرية والحضارة الإفريقية، وموجود حجر منقوش 

1914 م اشتراه الفرنسيون السنة.ق 1800 عليه امرأة تعزف آلة وترية مع رجل يضرب الدف

  .موجود في متحف اللوفر بفرنسا
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هذه الآلة لها العرب قديما، و آلة وترية عريقة يقابلها كذلك آلة الربابة التي عرفت عند : الكمان-

أربع أوتار وهي من أشهر الآلات التي استخدمت في الموسيقى الكلاسيكية والكمان أرقى 

ات القوس والأكثر تعبيرا، وتستعمل غالبا للتأثير العاطفي واستدعاء الحالات الآلات الموسيقية ذ

ية لتوظيف طابع حالنفسية المختلفة مثل الفرح والابتهاج والحزن، فلذلك جاء استعمالها في المسر 

  .    المداحات ومزجه مع القمبري أو آلة افريقية أخرى كأول تجربة جديدة

افريقية تتكون من لوح خشبي مرتبط بأشواك معينة متفرقة يتم العزف  ، آلةأو الأمبيرا: الكاليمبا-

�©ȏȉ¦�ƨǴȈǐǧ�ǺǷ�ȆǿÂ��¿ƢđȍƢƥ�½¦Ȃǋȋ¦�ȄǴǟ�ǂǬǼǳ¦Â�ƾȈƥ�ƨǳȉƢƥ�½ƢǈǷȍ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ƢȀȈǴǟ

وهي متواجدة بكثرة في النيجر في كافة المناسبات  الإفريقية اللاميفون والاديوفون الموسيقية،

  . ج والتجمعات الاجتماعية والثقافيةالدينية والأعياد والزوا 

آلة افريقية تشبه العود تماما وهو ذو عنق واحد طويل به ثلاثة أوتار مصنوعة من : القمبري-

القمبري من " أمعاد الماعز، وكذا صندوق مربع أو مستطيل الشكل مغطى برق جمل أو ماعز،

في  ميع أنحاء جنوب المغرب العربي،الآلات الموسيقية التي تنتمي إلى عائلة الوتريات وتتواجد بج

بلدان الساحل الإفريقي والسنغال، مالي، نيجر، وتختلف الآلة باختلاف المناطق كما أننا نجدها 

يتم العزف على . مرصعة بجلاجل من النحاس والحنة والرموز الإفريقية المتعلقة بالطقوس، وغيرها

ȄǴǟ�ǂǬǼǳ¦�ǞǷ�ƨƥƢƦǇÂ�¿ƢđƜƥ�°ƢƫÂȋ¦�Ƥمالق ǈŞ�ÄŐ  ن آإيقاعية في الجلد المشدود فالآلة لحنية و

واحد، وهذه الآلة كذلة ضاربة في عمق التاريخ عمرها أكثر من أربع قرون وتعتبر ملكة آلات 

الصحراء إلى جانب آلة الايمزاد عند طوارق الصحراء الكبرى، والقمبري  يوظف في المسرح الآن 

وينقلنا إلى عالم روحاني بعيدا عن الماديات،  توظيفا تراثيا لأنه يعطي نوطات موسيقية رائعة

والقمبري ملازم لموسيقى القناوي وموسيقى الديوان وأحيانا استعماله للموسيقى الإفريقية ذات 

.ǞǸƬĐ¦�¦ǀǿ�ƨǧƢǬƯ�ƨǳƢǏ¢�ǪǸǟ�ȄǴالمقامات الخماسية التي تعبر تعبيرا روحيا ع
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قديما أما الحديثة من الفخار مغطى  آلة إيقاعية تقليدية مصنوعة من جذع خشب الجوز: القلال-

�Ǧ ǨĐ¦�ǄǟƢŭ¦� ƢǠǷ¢�ǺǷ�ƨƯȐƯ�Â¢�ǺȇǂƫÂ�ǾƬŢÂ�¦ƾȈƳ�®ÂƾǌǷ�ǄǟƢǷ�ƾǴŝ   ويسمى في بعض المناطق

يقاعات مدروسة على حسب الإيقاعات المراد إكذلك بالقلوز يضرب باليدين بالتناوب فيها 

وسطة، وإيقاعات رقصة النهاري أدائها فمثلا إيقاعات البروالي خفيفة وإيقاعات العلاوي مت

 فالغايطة مع ما يعر  وعادة ما يكون مصحوب بالقصبة في البدوي أو، والصف تكون بطيئة

كما   ،بالغرب الجزائري بأصحاب الصنعة لخلق جو من الفرجة والاحتفالية والرقصات الحماسية

رب الجزائري بالإضافة إلى استعمل القلال وهو الآلة العربية التقليدية المعبرة عن أصالة تراث الغ

التي " آه يا حضار الحب واش يدير"الأغاني التراثية الشعبية والبدوية بأداء جماعي مثل أغنية 

�ƢēƢǸǴǯÂ�ƢȀǷƢǤǻ¢�Ŀ�ǆ ǸǤǻ¦Â�ȆǬǴƬŭ¦�ǽƢƦƬǻ¦�©ƾǋلغويا حتى أصبحت تردد خارج العرض .

الأصوات الطبيعية من كما استحدثت بعض الآلات التجريبية لإحداث : الآلات التجريبية-

ثمار شجرة الصابون في جلد حياني من ثدي الناقة  لتحدث أصوات طبيعية على الركح وعلى 

  .صراعات بين الشخصيات داخل العرضالمباشر عندا تأجج ال

الآلات الموسيقية فلقد تم توظيف الفلكلور الشعبي كان حاضرا بقوة في العرض إلى بالإضافة 

هذه الرقصة الأصيلة التي تصطحبها الإيقاعات الموسيقية ) صة العلاويرق(مثل الرقص الشعبي 

الغرب الجزائري هي ورقصة النهاري كذلك التي تعود أصولها إلى والحركات الجسدية والتي تعود أصولها 

�ǪǸǟ�Ǻǟ�ŚƦǠƫ�ƨȈƦǠǌǳ¦�©Ƣǐǫǂǳ¦�ǽǀǿÂ��ƨǌȇǂǠǳ¦Â�ÂƾƦǇ�ÀƢǈǸǴƫ�§ȂǼƳÂ�§ǂǤƥ�°ƢĔ�®ȏÂ¢�ƨǴȈƦǫإلى 

بالإضافة . القبيلة بحكم أدائها الجماعيإلى وبث الحماسة والإشادة بالبطولات والانتماء الاحتفالية 

الغرب إلى توظيف الأغنية البدوية الوهرانية ذروة العرض وتعود أصول هذا الطابع الغنائي التراثي إلى 

فالموسيقى . "الجزائري ومن رواده الشيخ المداني والشيخ الخالدي وحمادة والشاعر مصطفى بن براهيم

والفلكلور الشعبي كثقافة تعكس كل منهما روح العصر وتساعد المؤرخين والباحثين في إعادة تركيب 



ترويج وتسويق السياحة في الجزائرتوظيف الموسيقى في  ......................ثالثالفصل ال

183

صورة الماضي، إذ إن الموسيقى الفلكلورية على وجه الخصوص والتراث الشعبي عامة تعبير كلي على 

�ÀƢǈǻ¤�ǶȀǧ�ȄǴǟ�ƢǻƾǟƢǈȇ�ƢǸǯ�ƨǏƢŬ¦�ƨȈǧƢǬưǳ¦�ǾƬȇȂǿÂ�ňƢǈǻȍ¦�ǞǸƬĐ¦ العصر الذي يدرس بآماله

والثقافة هي التي تعزز التماسك  ".وهمومه وبإخفاقه ونجاحه وبقيمه وأخلاقه في مجتمعه وفي الكون

الثقافة مسؤولة عن الجزء الأكبر من "الاجتماعي وتبني الأفراد بناءا جماعيا كما أكد رافل نيلتون 

على الأفراد نمط عام للحياة في الأمة محتوى أي شخصية وبالتالي هي الطابع القهري الذي يفرد 

  ."اس التماسك الاجتماعيالواحدة وهي أس

عرض أقوال و نغمات زمان توظيف التراث الموسيقي المحلي في-    

�ŚƦǯ�ÃƾǏ�ƢŮ�ÀƢǯ�Â�µ ǂǠǳ¦�Ǻǧ�Ŀ�ª ¦ŗǯ�ȄǬȈǇȂŭ¦�Ǧ ȈǛȂƬƥ�ǶƬē�Ŗǳ¦�ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨǫǂǨǳ¦�ǽǀǿ

المقابلة للمسرح الجهوي سيدي بلعباس أثناء ) نوفمبرأول (في جلب الجمهور من الساحة العامة 

بدعوة من إدارة المسرح الجهوي التي  2021جوان  21الاحتفاء باليوم العالمي للموسيقى بتاريخ

نظمت أسبوعا للموسيقى في قلب المسرح، و بعد دراستنا الميدانية لهذا العرض الشيق و الذي جلب 

�²الجمهور العريض من قلب الساحة الى  ƢƦǟ�ƾȈǈǳ¦�ƨǫǂǨǳ¦�ǆ ȈƟ°�Ãǂȇ�Ŗǳ¦�©ƢǸǤǼǳ¦�ǲǔǨƥ�¬ǂǈŭ¦�Ȃđ

لكارن أن العودة للتراث الموسيقى المحلي بسيدي بلعباس تعتبر خزانا ثقافي يجذب الجمهور بمختلف 

شرائحه و يساهم في خلق الفرجة و الترويج و تسويق السياحة الثقافية ،خاصة أغاني المرحوم زرقي،و 

قى جيل الجلالة،و موسيقى محمد العماري،شريطة توظيفها توظيفا تراثيا و مع أغاني درياسة،و موسي

1.دقة الأداء و استخدام الآلات التقليدية و العصرية

الملتقيات العلمية المنظمة في برنامج الاحتفاء على هامش  2021جوان  23مقابلة مع الفنان لاكارن عباس ببهو المسرح يوم  1

 .باليوم العالمي للموسيقى بالمسرح الجهوي سيدي بلعباس
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  العروض الفنية و في قلب المسرحفي التراثية الموسيقى -

لازال الموسيقى مادة تراثية تحضى باهتمام المخرجين في تصميم العروض الفنية والكوريغرافية ، و 

�ƢǻƾȈǳƢǬƫÂ�ƢǼƫ¦®Ƣǟ�©ƢǇ°ƢŲÂ�ȆǟƢǸƬƳȏ¦�ƢǼǠǫ¦Â�ǺǷ�ƨƦȇǂǬǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�ƢĔȋ� °̧Ƣǌǳ¦�¬ǂǈǷ�µ ÂǂǟÂ

ف الجمهور  الاحتفالية العريقة، فنجد تجارب مسرح الشارع بالجزائر والتي لقيت اقبالا كبيرا من طر 

بالإضافة إلى حضور الموسيقى التراثية  في قلب المسرح  مثل العروض التي سبق ذكرها لمسرح الشارع،

�ª ¦ŗǳ¦�ǺǷ�ǲĔ�Äǀǳ¦�§ ¦ǂǰǷ�² ƢȈǳ¦�Ǧ ǳƚŭ¦Â�«ǂƼǸǴǳ��Â±Â�ÄǄȈƫ�śǇƢȇ�Ƥ ƫƢǯ�¬ǂǈǷ�ƨƥǂš �ǲưǷ

قيم تعلم القران  رية و القبائلي حينما تناول الشاعر محن دسي محند وأبرز سيرته الفنية وعائلته الثو 

معاناة عائلته مع الاستعمار في قالب موسيقي مسرحي لتثبيت الهوية الوطنية من خلال توظيف و 

  .الموروث  وتسويقه من خلال المسرح

  :وظائف عصريةالدراما الجزائرية في توظيف الموسيقى و دور السينما  -

الموسيقى التصويرية بالجزائر  نجح في رائد )2008-1932( ؤلف الموسيقى أحمد مالكنجد الم

زاول تعليمه الأكاديمي في أربعنييات القرن  ،النهل من التراث الجزائري بتوظيفه لمختلف الطبوع

تعلم الآلات العصرية (الماضي، بعد الإستقلال انتقل إلى روسيا للتعلم في المعهد العالي للموسيقى 

عمر (، ألف العديد من الموسيقى التصويرية، من بين أفلامه )ةمثل البيانو، الناي والموسيقى الإلكتروني

، كما أنه وظف ، رحلة شويطر ورحلة المفتش الطاهر1982، زواج موسى 1977قتلاتو، مؤامرة 

  ـ الموسيقى التراثية مثل الديوان، القناوي، الناي والقصبة

1".كوكب مالك" دقيقة سمته 20المخرجة الفرنسية بالوما كولمين عرضت له فيلم مدته 

  : على الموقع  2019يونيو  18بدايات الموسيقى التصويرية الجزائرية، مجلة العربي الجديد، الجزائر، ...أحمد مالك1

https://www.alaraby.co.uk/culture/2019،  2021-03- 04شوهد.  
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  .لتسويق السياحة المحلية بالجزائرتوظيف التراث الموسيقي : المطلب الثاني

  :توظيف التراث الموسيقي لتسويق المنتجات الثقافية بالجزائر -1

  :استبيان الدراسة الميدانية-أ 

 أنثى      ذكر    :الجنس

 فما فوق 1920-3540-50       50-16    :السن

جامعي    ثانوي      متوسط     ابتدائي :المستوى الدراسي

  .الموسيقى التراثية تساعد على تنشيط السياحة المحلية بالجزائر)1

لا أوافق بشدة      لا أوافق         محايد         أوافق         أوافق بشدة 

 .ج المنتج الثقافيتوظيف التطبيقات الموسيقية يجلب الجمهور ويروّ )2

لا أوافق بشدة      لا أوافق         محايد         أوافق         أوافق بشدة 

.المهرجانات الموسيقية يمكنها أن تكون قيمة مضافة للاقتصاد و تدفق المداخل المالية)3

لا أوافق بشدة      لا أوافق         محايد         أوافق         أوافق بشدة 

.المدعمة من الدولة مجانية الدخول غير منظمة وتسيير بفوضى بالجزائرالمهرجانات الموسيقية )4

لا أوافق بشدة      لا أوافق         محايد         أوافق         أوافق بشدة 

  .المهرجانات الموسيقية العريقة بالجزائر تعرف إقبالا كبيرا للسياح  مثل مهرجان تمقاد)5

لا أوافق بشدة      لا أوافق         محايد         أوافق         أوافق بشدة 



ترويج وتسويق السياحة في الجزائرتوظيف الموسيقى في  ......................ثالثالفصل ال

186

مهرجانات واحتفالات الموسيقى الشعبية والفلكلورية، تنشط سوق السياحة بالجزائر)6

  .)الاحتفالات الشعبية والوعدات والتبوريدات(

لا أوافق بشدة      لا أوافق         محايد         أوافق         أوافق بشدة 

  .)الرحابة الأشويق،ايمزاد،أهليل،(كبيرا للسياح   إقبالاوسيقى العرقية تعرف مهرجانات الم)7

لا أوافق بشدة      لا أوافق         محايد         أوافق         أوافق بشدة 

تراث لا مادي هو عامل جذب يتطلب  التراث الموسيقي المحفوظ من طرف اليونسكو،)8

  .الاستثمار فيه

لا أوافق بشدة      لا أوافق         محايد         أوافق         أوافق بشدة 

  .بث وتدفق الموسيقى عبر الانترنت يمكنه أن يروج للوجهة السياحية الجزائرية المحلية)9

لا أوافق بشدة      لا أوافق         محايد         أوافق         أوافق بشدة 

يعزز ) الدراما المسرح،السينما،(الأدائية وفنون العرض  توظيف التطبيقات الموسيقية في الفنون)10

  .الهوية الوطنية

لا أوافق بشدة      لا أوافق         محايد         أوافق         أوافق بشدة 

  .الموسيقى العرقية تعبر عن أصالة وعراقة أنتروبولوجيا الإنسان الجزائري)11

لا أوافق بشدة      لا أوافق         محايد         أوافق         أوافق بشدة 

الموسيقى المعاصرة والموسيقى الآنية هي تأثر بالآخر وتواكب كل ما هو حديث، وتلبي حاجة )12

  .فئة الشباب

لا أوافق بشدة      لا أوافق         محايد         أوافق         أوافق بشدة 
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  :تحليل نتائج استبيان الدراسة-ب 

  :البحث الميداني إجراءات

مجتمع البحث وعينته :  

تكون مجتمع البحث من مجموعة الفاعلين في الحقل الثقافي والمهتمين بالموسيقى عامة من   

، أخذنا عينة من أصحاب مستوى التعليم الثانوي ومن المستوى الجامعي وما ينالممارسين والأكاديمي

سنة من مناطق مختلفة  60ما فوق إلى سنة  16بعد التدرج، والذين تتراوح أعمارهم أكثر من 

.2021 مارسإلى  2019من منتصف جوان . بالجزائر

فرضيات الدراسة:  

  هل يمكننا توظيف التراث اللامادي الموسيقي في الترويج و التسويق للسياحة الداخلية؟-

فع هل يمكن للتطبيقات الموسيقية بمختلف أنواعها أن تكون عامل جذب سياحي و تعود بالن-

  المادي للاقتصاد الثقافي؟ 

أدوات الدراسة:  

Google( قوقل فورم اعتمدنا في دراستنا الميدانية وخاصة في جمع البيانات على استبيان

Forms(،  يميل الإرساله عبر الوسائط الحديثة مثل الميسنجر والواتساب و إوتم)لكترونيالبريد الإ.(  

التي  19جائحة كوفيد المباشرة نظرا للظرف الصحي و تعذر علينا الاعتماد على المقابلات 

  .جراءات البحثإتزامنت مع 

حصائية المستخدمةالأدوات الإ:  

عنها من خلال  الإجابة، بعد جمع البيانات التي تم )spss(استخدمنا نظام الحزم البحثية 

لدراسة المتغيرات وتحليل ، )spss(حصائية ها خضعت للمعالجة بنظام الحزم الإبعد الاستبيان المرسل،

  .نتائج الاستبيان
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الأسباب التي دفعتنا للدراسة الميدانية:  

حصائيات في هذا الميدان، عدم وجود نتائج علمية قلة الدراسات والإ :أسباب موضوعية- أ

قباله على الموروث اللامادي الموسيقي ومدى إمدى دقيقة نعتمد عيها في دراسة الجمهور و 

  .التطبيقات الموسيقية في التسويق والترويجفاعلية توظيف 

مشاركاتنا وتنظيمنا لمهرجانات عديدة وطنية ودولية ، ينقصها الاعتماد :أسباب ذاتية- ب

ير الثقافي واستغلال يليات التسآالتحكم في على المقاربات العلمية والدراسات الأكاديمية و 

،بالجزائر باعتبارها منتجا ثقافيااخلية التطبيقات الموسيقية في الترويج والتسويق للسياحة الد

السينما الوثائقية،سواء توظيفها مباشرة أو عن طريق العروض الحية، مثل مسرح الشارع،

�ǲƟƢǇÂ�µ ǂǠǳ¦�ÀȂǼǧ�ǺǷ�ƢǿŚǣÂ�ƨȈǼȇƾǳ¦Â�ƨȈǼǗȂǳ¦�ƢēƢƦǇƢǼǷÂ�ƢǿƢǰǋ¢�Ǧ ǴƬƼŠ�©ƢȈǳƢǨƬƷȏ¦

  .الاتصال والتواصل الحديثة

صعوبات الدراسة:  

، سواء ية التحكم في الرد على الاستبيانمكانإعدم : ها في الدراسةلتي واجهنامن الصعوبات ا

  .لانشغالات بسبب عدم المقابلة الشخصية أو لأمور تقنية بحتة
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38إلى  25بين  ما%18سنة،

.سنة فما فوق

9
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:نتائج الدراسة

:استرجاع البيانات

.ذكور 35ناث وإ 19شخص  59

.من الذكور%35و الإناثمن  %19تم فحص نتائج استبيان 

:الفئة العمرية

سنة،25سنة و 16مابين %09: تيالفئات العمرية كانت كالآ

سنة فما فوق48ما بين %09سنة و 48إلى  38ما بين 

أنثى
ذكر

19 35

الجنس

18 18

9

38-25من 48-38من 68-48من

السن

Total

..............ثالثالفصل ال

نتائج الدراسة-ج 

استرجاع البيانات-

59:الجنس

تم فحص نتائج استبيان 

الفئة العمرية

الفئات العمرية كانت كالآ

ما بين %18سنة، و

من
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بعد فئة المستوى الدراسي الجامعي وما 

يوافقون على أن الموسيقى التراثية تساعد على تنشيط 

20

أوافق

الموسیقى التراثیة تساعد على تنشیط السیاحة الداخلیة بالجزائر

48

تعلیم عالي
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:المستوى الدراسي

فئة المستوى الدراسي الجامعي وما %48أصحاب المستوى الدراسي الثانوي، 

التراثية تنشط السياحة بالجزائر؟هل تطبيقات الموسيقى 

يوافقون على أن الموسيقى التراثية تساعد على تنشيط 49%:جاءت نتائج الدراسة كالتالي

.لا يوافقون على ذلك05%السياحة الداخلية بالجزائر، في حين أن 

29

3 2

أوافق بشدة لا أوافق لا أوافق بشدة

الموسیقى التراثیة تساعد على تنشیط السیاحة الداخلیة بالجزائر

48

6

تعلیم عالي ثانوي

البحثیة للعینة الدراسي المستوى

..............ثالثالفصل ال

المستوى الدراسي

أصحاب المستوى الدراسي الثانوي، 06%

.التدرج

هل تطبيقات الموسيقى )1

جاءت نتائج الدراسة كالتالي

السياحة الداخلية بالجزائر، في حين أن 

لا أوافق بشدة

الموسیقى التراثیة تساعد على تنشیط السیاحة الداخلیة بالجزائر
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 إقبالهل توظيف التطبيقات الموسيقية في الفنون الأدائية وفنون العرض يجلب 

من العينة  يوافقون على أن التطبيقات الموسيقية الموظفة في الفنون الأدائية والعروض الفنية 

%04احية الداخلية،في حين أن 

هل المهرجانات الموسيقية يمكنها أن تكون قيمة مضافة للاقتصاد؟

من العينة البحثية يؤكدون بأن المهرجانات الموسيقية يمكنها أن تكون قيمة مضافة 

.طلاقاإلا يوافقون على ذلك 

أوافق بشدة

توظيف التطبيقات الموسيقية في الفنون الأدائية والعروض الفنية يجلب 

.اقبال الجمهور أكثر ويروج للمنتج الثقافي

محایدلا أوافق بشدة
11%

المھرجانات الموسیقیة یمكنھا أن تكون قیمة مضافة للاقتصاد 
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هل توظيف التطبيقات الموسيقية في الفنون الأدائية وفنون العرض يجلب 

ج للمنتج الثقافي؟الجمهور ويروّ 

من العينة  يوافقون على أن التطبيقات الموسيقية الموظفة في الفنون الأدائية والعروض الفنية 

احية الداخلية،في حين أن تساعد على جلب الجمهور أكثر وتروج للمنتج الثقافي والوجهة السي

.محايدون

هل المهرجانات الموسيقية يمكنها أن تكون قيمة مضافة للاقتصاد؟

من العينة البحثية يؤكدون بأن المهرجانات الموسيقية يمكنها أن تكون قيمة مضافة 

لا يوافقون على ذلك %11بداء الرأي وإامتنعوا عن  %11في حين أن 

أوافق
47%

أوافق بشدة
38%

لا أوافق
7%

محاید
8%

(vide)
0%

توظيف التطبيقات الموسيقية في الفنون الأدائية والعروض الفنية يجلب 

اقبال الجمهور أكثر ويروج للمنتج الثقافي

أوافق
43%

أوافق بشدة
33%

لا أوافق
11%

لا أوافق بشدة
2%

المھرجانات الموسیقیة یمكنھا أن تكون قیمة مضافة للاقتصاد 
وتدرّ عائدات مالیة معتبرة

..............ثالثالفصل ال

هل توظيف التطبيقات الموسيقية في الفنون الأدائية وفنون العرض يجلب )2

الجمهور ويروّ 

من العينة  يوافقون على أن التطبيقات الموسيقية الموظفة في الفنون الأدائية والعروض الفنية 45%

تساعد على جلب الجمهور أكثر وتروج للمنتج الثقافي والوجهة السي

محايدون%04لا يوافقون و

هل المهرجانات الموسيقية يمكنها أن تكون قيمة مضافة للاقتصاد؟)3

من العينة البحثية يؤكدون بأن المهرجانات الموسيقية يمكنها أن تكون قيمة مضافة 76%

في حين أن  ،للاقتصاد

المھرجانات الموسیقیة یمكنھا أن تكون قیمة مضافة للاقتصاد 
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من طرف القطاع العام، وبدون تذاكر هي 

من العينة يوافقون على أن المهرجانات المدعمة من القطاع العام وبدون بيع تذاكر هي 

.محايدين%08لا يوافقون على ذلك، و

قبالا كبيرا للسياح مثل مهرجان 

.محايدين%02لا يوافقون، 

أوافق
أوافق بشدة

21

لمھرجانات الموسیقیة المدعمة من القطاع العام و بدون بیع تذاكر 
ھي مھرجانات غیر منظمة و تسیّر بفوضى

24

أوافق

المھرجانات الموسیقیة المرتبطة بالأماكن الأثریة 
)تروج  للساحة بالجزائر مثل مھرجان تمقاد
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من طرف القطاع العام، وبدون تذاكر هي هل المهرجانات الموسيقية المدعمة

مهرجانات غير منظمة وتسيـرّ بفوضى؟

من العينة يوافقون على أن المهرجانات المدعمة من القطاع العام وبدون بيع تذاكر هي 

لا يوافقون على ذلك، و%02في حين  مهرجانات غير منظمة وتسييرها عشوائي،

قبالا كبيرا للسياح مثل مهرجان إلموسيقية المرتبطة بالمكان تعرف هل المهرجانات ا

لا يوافقون، %02يوافقون، %50:  تيجاءت نتائج الدراسة كالآ

أوافق بشدة لا أوافق
محاید

(vide)

22

2
8

لمھرجانات الموسیقیة المدعمة من القطاع العام و بدون بیع تذاكر 
ھي مھرجانات غیر منظمة و تسیّر بفوضى

26

2 2

أوافق بشدة لا أوافق محاید

المھرجانات الموسیقیة المرتبطة بالأماكن الأثریة 
تروج  للساحة بالجزائر مثل مھرجان تمقاد(

..............ثالثالفصل ال

هل المهرجانات الموسيقية المدعمة)4

مهرجانات غير منظمة وتسيـرّ بفوضى؟

من العينة يوافقون على أن المهرجانات المدعمة من القطاع العام وبدون بيع تذاكر هي 41%

مهرجانات غير منظمة وتسييرها عشوائي،

هل المهرجانات ا)5

تمقاد؟

جاءت نتائج الدراسة كالآ

لمھرجانات الموسیقیة المدعمة من القطاع العام و بدون بیع تذاكر ا
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اليونسكو هي عامل جذب سياحي؟

.محايد

تنشط سوق السياحة  )مثل الوعدات والتبوريدات

.محايدين

29

أوافق أوافق بشدة

الموسیقى الشعبیة المھرجانات الفولكلوریة ھي ترویج و تسویق 
)الوعدات والتبوریدات

20

أوافق أوافق بشدة

الموسیقى التراثیة المحفوظة من طرف الیونسكو كتراث لامادي 

ترويج وتسويق السياحة في الجزائرتوظيف الموسيقى في  ......................

193

اليونسكو هي عامل جذب سياحي؟هل تطبيقات الموسيقى التراثية المصنفة من طرف 

محايد%01لا يوافقون، %03يوافقون، 50%:

مثل الوعدات والتبوريدات(هل الموسيقى الشعبية والفلكلورية 

محايدين%03 لا يوافقون، %02يوافقون، 48%:

19

2 3

أوافق بشدة لا أوافق محاید (vide)

الموسیقى الشعبیة المھرجانات الفولكلوریة ھي ترویج و تسویق 
الوعدات والتبوریدات(للسیاحة الموسمیة الداخلیة بالجزائر 

30

2 1

أوافق بشدة لا أوافق لا أوافق بشدة محاید

الموسیقى التراثیة المحفوظة من طرف الیونسكو كتراث لامادي 
ھي عامل جذب للسیاحیة بالجزائر

..............ثالثالفصل ال

هل تطبيقات الموسيقى التراثية المصنفة من طرف )6

:تيكانت النتائج كالآ

هل الموسيقى الشعبية والفلكلورية )7

المحلية ؟

:تيكانت النتائج كالآ

(vide)

1

محاید

الموسیقى التراثیة المحفوظة من طرف الیونسكو كتراث لامادي 
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نسان الجزائري وتحرك دافع 

.محايدين%03لا يوافقون،

السياحية المحلية؟هة 

نترنت يسوق تدفق الموسيقى عبر الإ

29

13

أوافق أوافق بشدة

بث وتدفق الموسیقى عبر الانترنت یروج و یسوق للسیاحة 

27

19

أوافق أوافق بشدة

الموسیقى العرقیة تعبر عن أصالة وعراقة الانسان الجزائري 
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نسان الجزائري وتحرك دافع موسيقى العرقية تعبر عن أصالة الإمهرجانات ال

؟)أشويق، الرحابة أهليل، ايمزاد،(الفضول المعرفي 

لا يوافقون،%04 يؤيدون الفرضية،%46:تحصلنا على النتائج التالية

هة الجزائرية يمكن أن يروج للوج هل بث وتدفق الموسيقى

تدفق الموسيقى عبر الإيوافقون على أن بث و %42:الآتيةتحصلنا على النتائج 

.محايدين%

2 1

8

أوافق بشدة لا أوافق لا أوافق بشدة محاید (vide)

بث وتدفق الموسیقى عبر الانترنت یروج و یسوق للسیاحة 
بالجزائر محلیا

3
1

3

أوافق بشدة لا أوافق لا أوافق بشدة محاید (vide)

الموسیقى العرقیة تعبر عن أصالة وعراقة الانسان الجزائري 
وتحرك فضول المعرفة

..............ثالثالفصل ال

مهرجانات الهل )8

الفضول المعرفي 

تحصلنا على النتائج التالية

هل بث وتدفق الموسيقى)9

تحصلنا على النتائج 

%03 للسياحة المحلية،

(vide)

(vide)
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ور وتستقطب فئة الشباب طنية هي مواكبة للت

.دينمحاي07%

هل التطبيقات الموسيقية لها عائدات مالية وتساهم في رفع الاقتصاد الوطني؟

.محايدين

25

12

أوافق أوافق بشدة

الموسیقى المعاصرة والموسیقى الآنیة ھي مواكبة للتطور 
وتستقطب فئة الشباب سیاحیا

24

11

أوافق أوافق بشدة

التطبیقات الموسیقیة لھا عائدات مالیة ضخمة في تنویع رقم 

ترويج وتسويق السياحة في الجزائرتوظيف الموسيقى في  ......................
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نية هي مواكبة للتالموسيقى الآهل الموسيقى المعاصرة و 

07لا يوافقون،%09 ذلك،يوافقون على 37%:

هل التطبيقات الموسيقية لها عائدات مالية وتساهم في رفع الاقتصاد الوطني؟

محايدين%08لا يوافقون، %10 يوافقون،35%:

5 4
7

لا أوافق لا أوافق بشدة محاید (vide)

الموسیقى المعاصرة والموسیقى الآنیة ھي مواكبة للتطور 
وتستقطب فئة الشباب سیاحیا

9

1

8

لا أوافق لا أوافق بشدة محاید (vide)

التطبیقات الموسیقیة لھا عائدات مالیة ضخمة في تنویع رقم 
أعمال الاقتصاد الوطني

..............ثالثالفصل ال

هل الموسيقى المعاصرة و )10

محليا؟

:تيالنتائج كانت كالآ

هل التطبيقات الموسيقية لها عائدات مالية وتساهم في رفع الاقتصاد الوطني؟)11

:كانت النتائج كالتالي
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:خلاصة الدراسة

  :يلي ماإلى وعليه خلصت نتائج الدراسة الميدانية  

مكانية استغلال التراث الموسيقي اللامّادي وتوظيفه في ترويج وتسويق السياحة المحلية إ-

  . بالجزائر

مكان التطبيقات الموسيقية أن تكون عامل جذب سياحي جزائري وبطاقة تعريف سمعية إب-

Une(للوجهة السياحية  Carte Visite Auditive pour le tourisme.(
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  الخاتمة

بعد هذه الرّحلة العلميّة المتواضعة في رحاب التطبيقات الموسيقية وأساليب توظيفها في الترويج 

على ضوء مناهج العلوم الإنسانية -والتسويق الموسيقيينْ للسياحة بالجزائر، وعلاقتهما بالفضاء السياحي

:نتائج الآتيةالإلى توصّنا  -المقاربات السوسيوثقافيةإلى بدءا بالمنهج التاريخي وصولا 

أبان الثراء الموسيقي الجزائري وتنوع طبوعه عن أهمية التطبيقات الموسيقية ودورها في التسويق -

السياحي لمختلف أشكال التعبير الفني والموسيقي بشتى أبعاده الإيديولوجية والثقافية والاجتماعية 

ونتنا الفنية في ظل المتاح من والتاريخية والدنية ببلادنا، ومن ثمّ بات من الملح أن نروج لكين

.عبر العالم الافتراضي والواقعي التطبيقات الموسيقية

كشف التسويق الموسيقي والترويج الفني عن جانب مهم من إرثنا الثقافي والمعرفي في ظلّ جهود -

ات الموسيقية أداة تخاطب الفكر الدولة لتكريس ثقافة الاقتصاد المعرفي، من حيث أصبحت التطبيق

ń¤��Ǿƫ¦̄�ƾƷ�Ŀ�ƨȇƢǤǯ�µاو  ǂǠǳ¦�Ǻǧ�Őǟ�ÀƢǰŭ¦�®ÂƾƷ�Ƣđ�©±ÂƢš �À¦ƾƳȂǳ إمكانية حضوره نسقًا

�̧Ȃƥ°�Ǧ ǴƬű�Ŀ�ȆǬȈǇȂŭ¦�ǺǨǳƢƥ�ǽŚƦǠƫ�ǲƟƢǇÂÂ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ƨȈǏȂǐƻ�Ǻǟ�ËŐǠȇ�ƢȈǻƢǈǻ¤Â�Ƣȇǂǰǧ

. الوطن

والاجتماعية والوطنية،الموسيقى فن يغذّي الروح ويجمع الأفراد في عديد المناسبات العائليةا أنّ بم-

ƫ¦ŗǇ¤Â�Ç¾Â®�ƨȇƢǣ�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǪȇȂǈƬǳ¦�©Ƣƥ�ƾǬǧ��ƨȈǼǗȂǳ¦�ƨǸƸǴǳ¦�ń¤�ǲƦÉǈǳ¦�Ǟų¢�ȂǿÂ يجية

�ǾǻȂǯ��Ƣē¦̄�ËƾƷ�Ŀ�©ƢǈǇƚǷ-يقوم على استثمار التراث  -كما رأينا أنثروبولوجيًا وسوسيوثقافيًا

صورة عصرية لا تخلو من أهداف اللامادي والفلكلور وتسويقه للعالم من خلال التطبيقات في 

.مُسطَّرٍ لها سلفا
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يتجاوز التسويق للموسيقى الجزائرية على اختلاف طبوعها وأشكالها الفنية عبر التطبيقات حدود -

الترفيه والتسلية إلى صناعة المعرفة واقتصادها عبر مختلف الأصوات التي وجدناها والآلات التقليدية 

  . دناوالمعاصرة التي وصفناها في بلا

مادة خصبة للترويج  –�Ãǂƻȋ¦�ƨȈǧǂǠŭ¦Â�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�¾ȂǬū¦�ÀƘǋ�ƢĔƘǋ -باتت الموسيقى ووسائلها-

التسويق  والاندراج في بوتقة التطور التكنولوجي والتفاعلي في ظلّ احتكام الدول لسياستي

بتينْ والاستثمار السياحي على طريق التجارب الناجحة لبعض الدول في العالم، من مثل التجر 

.الهندية والصينية، وبعض التجارب العربية الرائدة، كتجربة جاريتيْنا الشرقية والغربية

قادرة على  -من خلال الفصل التطبيقي -تتوافر لجزائر على إمكانات فنية وبشرية وفكرية ألفيناها -

�ǞǸƬĐ¦�ƨȇȂŮ�ƢǠǏƢجعل التسويق الفني والموسيقي تحديدا مجالا للاستثمار وتنمية الاقتصاد، ووجهًا ن

  .الجزائري بخصوصية تقاليده وطقوسه الضاربة في أعماق تاريخه الإنساني

أبانت التطبيقات الموسيقية في إطار سياسة التسويق عن قابلية كبيرة للطبوع والآلات الموسيقية -

  .للتطور ومسايرة العصر مع مختلف متطلباته ومحدثاته الجزائرية

قد اتبعتها الجهات الوصية عن ضرورة بعث التراث اللامادي  كشفت الاستراتيجيات التي-

والفلكلور والذهاب به بعيدا في الاستثمار عبر استخدام عديد التطبيقات الترويجية وتطويعها كقيمة 

العمل على بعث السياحة الدينية في ثوب المدائح والأناشيد  مضافة مع ما اختص منها، من قبيل

  . نيةالتراثية والدينية والوط

لاستثمار  عن الحاجة الملحة كشف سعي الدولة الجزائرية  من خلال المهرجانات العالمية للموسيقى-

وكذا العمل على تسويق المنتج  التراث الفني الموسيقي التي تزخر به مختلف ربوع وطننا الشاسع،

والبدوي والراي  السياحي للموسيقى المستحدثة استخدامًا؛ كالموسيقى الموريسكية وموسيقى الشعبي

�°Âƾǳ¦�ƨǻǂǐǠŭ¦�©ƢǬȈƦǘƬǴǳ�ÀƢǯ�ƾǫÂ��ƨǷƢǠǳ¦�Ƣē¦ ƢǔǧÂ�ǂƟ¦ǄŪƢƥ�ƨȈǧƢǬưǳ¦�ƨƷƢȈǈǳ¦�ǖȈǌǼƫ�ǲƳ¢�ǺǷ

  .الأبرز في إرساء هذا المسعى وتحقيقه
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تبينّ لنا من خلال الدراسة الميدانية الدور الكبير للتطبيقات الموسيقية والهيئات الثقافية الجزائرية في -

الفنية التي عصفت ببلادنا ردحا من الزمن، وعملها اليوم نحو تنمية الرأسمال البشري تجاوز الأزمات 

من خلال الذاكرة والذكاء واقتصاد الإبداع، وبرمجة للعقل، واكتشاف الذات في إطار العالم 

.الافتراضي والرقمنة، كقرية صغيرة تجمعنا مع مختلف الأجناس والثقافات والفنون

أمرٍ، تظلُّ الموسيقى مرآة الشعوب وحكمتها الحيّة في ضمير الأمم والحضارات، ومهما يكن من     

ƢǼƫƢȈū�ĎȆƷ�Æ² ƢǰǠǻ¦Â�ƢǼǠǫ¦Â�Ǻǟ�̈°ȂǏ�ƢËĔȋ��ƢŮ�ƲȇÂŗǳ¦Â�ƢǿǂȇȂǘƫ�ȄǴǟ�ǲǸǠǳ¦�Ëȏ¤�Ęƾƥ�ǺǷ�ƢǼǳ�ǆ ȈǳÂ.
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  قائمة المصادر والمراجع
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  ملخص
في ظل التحولات الإستراتیجیة التي یعرفھا العالم، أصبح الاھتمام بفنون العرض عامة والموسیقى على وجھ الخصوص ضرورة 
ملحة لما لھ من أثر على الجمھور المتلقي، التطبیقات الموسیقیة ھي تراكم معرفي كبیر متوارث من مختلف الحضرات تجسدت في أعمال 

التنظیر الى میدان التجریب، ثم التطبیق في مختلف العلوم والمیادین بتقاطعھا وتكاملھا، وبلغت ذروتھا في عصر فنیة خرجت من قواعد 
تعتبر ھذه التطبیقات الموسیقیة لغة عالمیة تصل إلى المتلقي مباشرة من خلال المھرجانات والأماسي الموسیقیة والسھرات الفنیة .الرقمنة

مثل (ب العصریة الحدیثة، في مواقع سیاحیة أو فضاءات وساحات عامة، أو عبر فضاءات افتراضیة والعروض الكلاسیكیة والتجار
، كما یمكن توظیفیھا في مختلف العلوم والفنون )صاوندكلود وغیرھا.الفضائیات وقنوات الأنترنت مثل الیوتیوب فیسبوك وسناب توب

سة المعماریة والتعلیم والبرمجة اللغویة العصبیة والعلاج النفسي والسیاحة مثل الھند(لتحقیق نتائج علمیة وتوظیفھا في میادین أخرى 
).وغیرھا من المضامیر

.لم تعد الموسیقي عملیا تلبي حاجیات المتلقي مثل الترویح عن النفس والرفاھیة   فقط، بل أصبحت صناعة فنیة ثقافیة اقتصادیة
ذه التطبیقات الموسیقیة في الترویج والتسویق السیاحي بالجزائر في ظل معطیات جاءت ھذه الأطروحة الأكادیمیة لتبین دور ووظیفة ھ

إجتماعیة وسیاسیة واقتصادیة جدیدة تولد عنھا مفھوم اقتصاد المعرفة وتثمین المنتج الثقافي وجعلھ قیمة مضافة للاقتصاد الوطني 
طبوعھا، فھي قادرة على بعث الاقتصاد الثقافي دون المساس خاصة أن الموسیقى الجزائریة غنیة بتنوع تراثھا وباختلاف .الجزائري

.باھویة الوطنیة
.التطبیقات الموسیقیة، الترویج، التسویق، الأماكن السیاحیة، الوظائف:الكلمات المفتاحیة

Résumé :
Face aux transformations stratégiques mondiales, l'intérêt pour les arts de la scène en général et la

musique en particulier est devenu une nécessité urgente en raison de son impact sur le public qui le reçoit. Les
applications musicales sont une grande accumulation de connaissances héritées de diverses civilisations
incarnées dans des œuvres d'art issues des règles de la théorisation au champ de l'expérimentation.Puis
l'application dans diverses sciences et domaines avec leur intersection et leur intégration, et a atteint son
apogée à l'ère de la numérisation. Ces applications musicales sont considérées comme un langage global qui
atteint le destinataire directement à travers des festivals, des soirées musicales, des soirées artistiques, des
performances classiques et des expériences contemporaines modernes, dans des sites touristiques ou des
espaces publics et des places. Ou via des espaces virtuels (tels que YouTube, Facebook, SnaptubeSoundcloud
et autres). Il peut également être employé dans diverses sciences et arts pour obtenir des résultats scientifiques
et être employé dans d'autres domaines (tels que l'architecture, l'éducation, la PNL, la psychothérapie, le
tourisme et d'autres domaines).La musique ne répond plus pratiquement aux besoins du destinataire tels que
les loisirs et le bien-être, mais est devenue une industrie artistique, culturelle et économique.Cette thèse
académique est venue montrer le rôle et la fonction de ces applications musicales dans la promotion et la
commercialisation du tourisme dans L'Algérie à la lumière des nouvelles données sociales, politiques et
économiques qui ont généré le concept d'économie Connaissance et valorisation du produit culturel et en
faisant une valeur ajoutée à l'économie nationale algérienne. D'autant plus que la musique algérienne est riche
de la diversité de son patrimoine et de ses différentes Il est capable de relancer l'économie culturelle sans
compromettre l'identité nationale.
Mot Clés:Applications musicales, promotion, marketing, lieux touristiques, Fonctions.
Abstract:

In the face of global strategic transformations, interest in the performing arts in general and music in
particular has become an urgent necessity due to its impact on the audience that receives it. Musical
applications are a great accumulation of knowledge inherited from various civilizations embodied in works of
art resulting from the rules of theorizing in the field of experimentation. Then the application in various
sciences and fields with their intersection and integration, and reached its peak in the age of digitization. These
music applications are seen as a global language that reaches the recipient directly through festivals, musical
evenings, art evenings, classical performances and modern contemporary experiences, in tourist spots or
public spaces and plazas. Or through virtual spaces (such as YouTube, Facebook, Snaptube Soundcloud and
others). It can also be employed in various sciences and arts to achieve scientific results and be employed in
other fields (such as architecture, education, NLP, psychotherapy, tourism and other fields). music no longer
practically meets the recipient's needs such as leisure and well-being, but has become an artistic, cultural and
economic industry.This academic thesis has come to show the role and function of these musical applications
in the promotion and marketing of tourism in Algeria in the light of new social, political and economic data
which generated the concept of economy Knowledge and valuation of the cultural product and adding value to
the Algerian national economy. Algerian music is rich in the diversity of its heritage and its different it is
capable of reviving the cultural economy without compromising national identity.
Keywords: Music applications, promotion, marketing, tourist places, Functions.


