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عالم الشاعر  إلىالنفاذ و  لمقاربة النص الشعري أداة أفضليكاد يكون مصطلح الصورة الفنية    

صياغة  إعادةمهما في يعد عاملا مؤثرا و  الانفتاح على فضاءاته ، فالشعر بوصفه حاصنا للصورةو 

  .دراسة الصورة الفنية خير وسيلة لدخول محراب الشعر أناعتقد و ،الواقع فنيا 

هناك  أنعلى الرغم من لصورة الفنية في شعر البحتري ، و مقتضيات هذا البحث دراسة امن و 

 رأينافي شعره لذا  أنماطهاافتقرت لدراسة الصورة الفنية بكل  ¢ƢĔ إلادراسات كثيرة حول البحتري 

  .على مثل هذا البحث الإقدامحاجة 

الدراسة من محاولة كشف مواطن جمال الشعر ، فاللغة مجموعة  لبنات تحمل طاقات  أهمية تتأتىو 

  .بالتالي تشكل صورة من العمل الشعري للشاعروهذه اللبنات هي صورة القصيدة و شعورية ، 

من  الإفادةستقرائي التام لديوان البحتري و الا الإحصائيقامت منهجية الدراسة على المنهج -

 تباعإذلك من خلال و .الرسائل والدورياتالمترجمة و ة والمراجع العربية و القديمبعض المصادر 

 .المنهج التحليلي لبعض النصوص الشعرية في ضوء التعامل مع الصورة الفنية عند البحتري

تتصل  أنتثبت في اللاشعور ، فلا بد الشاعر و  أعماقالصورة كما هو معروف تتشكل في  إن-

الذي  أيضا، لذلك كان لابد من الاستعانة بالمنهج النفسي  المكبوتةالرغبات و  بالأحلام

 .جوانب مهمة في تفسير ظاهرة تشكل الصورة يضيء
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ن إإلاّ أن إتبّاع المنهج النفسي بشكل منفرد يؤدي إلى عجز في تقديم أحكام جمالية ، لذلك ف-

قدر أالجمالي فهو و المنهج الفني كالمنهج التاريخي و   المنهج النفسي بحاجة إلى المناهج الأخرى

.المناهج على تبصيرنا بمواطن الجمال ،ما دام يقربان جوهر الشعر لغته

.و قد نتساءل عن كيفية توظيف الصورة الفنية في الشعر ،فاتخذنا البحتري نموذجا لذلك

المنهج التكاملي في التعامل  إطارتكون هذه المناهج ضمن  أنلذا فقد فرضت طبيعة الدراسة -

 .مع الصورة الفنية عند البحتري بشكل موضوعي

 .خاتمةالدراسة من تمهيد وثلاثة فصول و  تتكون هذهو -

 .المتحدثينرة الفنية في ضوء آراء القدماء و قد تناول البحث في التمهيد مفهوم الصو و -

 .نشأتهحياة البحتري و  بإيجازفقد استخلص  الأولالفصل  أما-

شكيلها في الصورة في ضوء الدين عناصر تالصورة الفنية في شعر البحتري و  ناول مصادرثم ت-

وقفنا  Ľ�ǽǂǠǋ�Ƣđ�ǲǨƷ�Ŗǳ¦�ǾƫƢȈǐƼǋو قصصه و  بإحداثهثم تناولها في ضوء التراث السنة و 

متحركة ، ثم  أمهذه الطبيعة صامتة  أكانتالطبيعة في تشكيل الصورة الفنية سواء  أهميةعلى 

 .الشعرية و هي المدح و الحنين و الوصف و الرثاء و الهجاء الأغراضا تناول بحثن

 أكثرنه أبالمديح على اعتبار  بدأتالشعرية المختارة في كل غرض و درست بعض النماذج و -

 .الشعرية احتواء لها الأغراض
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بحث في الجانب مهو بعنوان الخصائص الفنية في الشعر البحتري فكان الفصل الثاني و  أما-

بحث في المستوى الجمالي ممن موسيقى داخلية وخارجية كالوزن والقافية والتكرار و  الإيقاعي

 آخربحث مهناك الذي تميّز به البحتري و  الإبداع إلى بالإضافة ألفاظمن معاني و  للأسلوب

 .الطباقكل من الفنون البديعية كالجناس و في التصوير المتش

¦�Ľ�±ƢĐي المتمثل في التشبيه والاستعارة والكناية و ير البلاغو تناول الفصل الثالث التصو -

تراسلها في مية و والسمعية والذوقية واللمسية والشّ  البصرية: بأنواعهاالصورة الحسية  إلىانتقلنا 

 .الواقعية في شعرهالصورة معتمدين عن عنصر الصدق و  بناء

التوصيات التي تائج و نال أهمهي حوصلة موجزة حول آخر محطة كان لابد النزول عندها و -

 .إليهاتوصلنا 

عقولنا معا بفضل ما توخت عليه من ميزات فريدة من قلوبنا و هذه الشخصية استلهمت -

 .مؤلفاته و  إبداعاتهنوعها،فكان علينا الغوص معه في 

الجزيل  ربالشك أتقدم أنرد الفضل يقتضيان مني ن دواعي العرفان بالجميل و إف..د بعو -

ثر عظيم في أآرائه لاحظاته وتوجيهاته و الدكتور فتحي محمد الذي كان لم لأستاذناالعرفان و 

 أستاذي إلىفي هذا البحث ميزة فهي راجعة  رأىهذه الصورة ،فمن  إلىوصول هذا البحث 

ينفعنا بما  أن،فنرجوا من المولى القدير في هذا البحث قصورا فهو من عندي رأىمن جزاه االله و 

ما أوتيتم من العلم إلاّ و ه عزّ وجل علما لقوله عزّ وجل﴿علما لقوليزدنا تعلّمنا و 
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بعض  إنّ كان هناكو .ملنا هذا حجة لنا لا حجة علينايكون ع أن أيضا أتمنىكما .﴾قليلا

    .نعم البصيرنه نعم المولى و إيرضى ،و  بيعا لما يحد، ووفقنا االله جمنه عن غير قصإالتقصير ف
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    :الصورة الفنية تعريف 

و المواقف للتعبير عن الحالات النفسية  الأدبي للأسلوب الأساسيةتعد الصورة الفنية القاعدة         

،حيث1"و سامعيهقرائه أ إلىنقل فكرته و عاطفته معا " و الشاعر في  الأديبفهي وسيلة  الإنسانية

للدلالة على كل ما له " اختلف النقاد و المعاصرين في تعريفها بحسب دلالتها المختلفة فهي تستعمل  

" الصورة هي  أن كما   2"مرادفة للاستعمال الاستعاري للكلمات أحياناصلة بالتعبير الحسي و تطلق 

اع الصورة و على ضوء  هذا التعريف تقوم الصورة باسترج ،3"التذكر الواعي لمدرك حسي سابق

يكون  الأدبن التصوير في ، و تعتبر الحواس مادة الصورة لأ المخزنة في النهي بعد غياب المنبه الحسي

يثير العواطف  الأشياءنتيجة لتعاون كل الحواس و الملكات ، و الشاعر المصور حين يربط بين "

و تحدد تحددا    الأخلاقيةر العاطفة و الاستعاري خاصة تتبل الإدراكو المعاني الفكرية و في  الأخلاقية

، فالحواس تعتبر مادة الصورة المكونة لها ، لتلتقط الموضوع الخارجي و تخزنه في الذهن 4"تابعا لطبيعته

�ƢŮ�ƨǻȂǰŭ¦�² ¦Ȃū¦�Ƥ ǈŞ�̈°Ȃǐǳ¦�ƪ Ǹǈǫ�¦ǀđ�Âبصرية و سمعية و شمية و ذوقية و لمسية ، لكن  إلى

كبيرة   أهميةو من هنا كان للصورة  5"كون صورة نفسية بكاملها تلا تكون حسية دائما فقد ِ " الصورة

 الأدبيةتحدثه الصورة  تأثيرجمال التصوير و روعته وراء كل  أنو مما لا شك فيه  أنواعهاعلى اختلاف 

6.في النفوس

و لكنها في  أيضاالصورة الفنية ليست شيئا جديدا فهي موجودة في النثر و موجودة في الشعر  إن    

  الشعرية  الأجناسباختلاف اللغات و  خرآو لكن استخدامها  يختلف بين شاعر و  7"لصقالشعر أ

من جهة قوة معانيها لا قوة ملكتها الشعرية و كثير من  إلاى هذه الصورة نحكم عل أنو لا نستطيع 

.242، ص 1964، 4، مكتبة النھضة المصریة ،طالأدبيالنقد أصولاحمد الشایب ، 
1

.03للطباعة و النشر و التوزیع بیروت لبنان ،ص الأندلس، دار الأدبیةمصطفى ناصف ، الصورة .
2

.49، ص 1982نعیم الیاقي ، مقدمة لدراسة الصورة الفنیة ، وزارة الثقافة ،دمشق ، 
3

.08، ص الأدبیةمصطفى ناصف ، الصورة .
4

.1422،ص 1ة في القران الكریم ، فصلت للدراسات و الترجمة و النشر ،طعبد السلام احمد راغب ،وظیفة الصورة الفنی.
5

.11،ص 1995، القاھرة 1في القران الكریم ، الشركة المصریة العالمیة للنشر ،لونجمان ،طالأدبیةصلاح الدین عبد الثواب ، الصورة .
6

.158،ص1952/1371مكتبة الانجلو المصریة في الأدب المقارن،خطة ودراسة ، الغربالغرب و .سلامة،تیارات أدبیة بینإبراھیم.
7
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من معنى حسن فكم "  تصوير يجعلنا نحس بجديتها  بأدقلنا تناولها الشعراء فصوروها  المألوفة الأشياء

،وكأننا 1"لبسهعرض حسن قد ابتذل على معنى قبيح أبرز فيه ، و كم من مقد شين بمعرضه الذي أ

  .نعرفها لأول مرة

 الأمرن قوة و ضعفا و رقة وضعة ، فإ تأثيرهاتتفاوت في تعبيرها و  الأدبيةالصور " أنو معلوم     

  إنما، و  أصيلا رفيعا أو تعتبر قولا أدبيان تنمي ذوقا ليست كل صورة جديرة بأ بأنهيجعلنا نشعر 

2"ز الوجداناتđ�Â�ǂǟƢǌŭ¦�ǪǸǠƬƥ أثرهاتلك الصورة الحية النابضة و المتحركة التي تترك  - فقط  – 

�Ƣē®ȂƳ�ƪ إذاو  سباببالأ تأخذبدت رائعة  صيغت جيدا إذافالمادة  Ʀǿ̄ �ƨƸȈƦǫ�̈°ȂǏ�Ŀ�ƪ ǠǓÂ

بيتا على بيت في الشعر فذلك من اجل معناه و ليس من حيث  كنا فضلنا  فإذافتكون المادة عادية ، 

نه يكتب لنفسه من خلال عاطفته في صورة يرضاها ا اعتقد أإذالفنان يخطئ  أننه شعر و لا شك أ

يعبر الشاعر عن بطبيعتها و عندما  إنسانيةل هي هو فقط ، فتجربته ليست مقصورة عليه فقط ب

مادة تعبيرية عن جهاد و مثابرة لا  إلىنه لا ينقلها في حالتها الطبيعية بل يتمثلها و يحولها مشاعره فإ

.3 الأحلامعن مجرد  استسلام للخيال و 

و قبحها أ الذوق لا العقل ليحكم على جمالها إلىترد  أنو الصور بما فيها من جمال و قبح يجب     

مجردة و لا عرضها بالصورة التي هي عليها في الواقع   الأفكارلا يقبل تصوير الحقائق و "  الأدبن فإ

يكون تصويرها من خلال المشاعر و الانفعالات لتمنحها الحرارة و القوة و تجلوها في  أنبل لا بد 

كبر عدد من فضولا لدى أ السامي هو الذي يلقى فالشعر"  4من حقيقتها وواقعها  أروع صورة 

�Â�ǶēƢǤǳ�Ǧ ǴƬƼŠ�² ƢǼǳ¦و بالتالي يقنع عقولهم في كل  أحاسيسهميحرك مشاعرهم و  لأنه أجناسهم

            نه شعر عصره يخاطب عواطفه و يتحدث عن مشاعره أب أحس إنسان قرأ، و كلما  الأزمان

تبقى حية  �ƢĔÂ®�ÀȂȈǠǳ¦ƢĔƜǧ أغمضت إذاو مضت تلك الصورة و انقضت ، أ فإذا " أحاسيسهو 

.03،ص 1977، 1عباس عبد الستار ،زور، دار الكتب العلمیة ،بیروت،ط:محمد بن احمد بن طباطبا العلوي ، عیار الشعر ، شرح و تحقیق 
1

.10في القران الكریم ،ص دین عبد الثواب ، الصورة الأدبیةصلاح ال.
2

.382، 1987الحدیث ، دار العودة ، بیروت الأدبيینظر محمد غنیمي ھلال ، النقد 
3

.10في القران الكریم ،ص الأدبیةصلاح الدین عبد الثواب ، الصورة .
4
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�Â�ǂǟƢǌŭ¦�ƢŮ�ǲǠǨǼƫ�Â�² ȂǨǼǳ¦�Ƣđ�ǶȈē�¾¦Ǆƫ�ȏ�Â���À¦ƾƳȂǳ¦�Â�ǂǰǨǳ¦�Ŀ�ƢȀƬǴǸŝ ومما لا "الأحاسيس

  .تحدثه الصورة الأدبية في النفوس تأثيرجمال التصوير و روعة البيان وراء كل  نأشك فيه 

الشعور المسيطر على الشاعر لدى نقل ارتباطا ب أكثركلما  كانت   اديو تزداد الصورة صدقا و تخل    

و قوة التصوير تضعف  الإيحاءخلا الشعر من  فإذا الإيحاءعلى قوة  أساساتجربته ، فقوة الشعر تقوم 

ربط هذا  إلىيقف الشاعر في تصويره عند حدود الحس دون النظر "  أنالشاعر فيجب  أصالة

النفسي الذي  الأثرعلى أساسا الجمال  ،ويقوم1"التشابه الحسي بجوهر الشعور و الفكرة في الموقف

يربط  أنو ليس عالم صور  ، و مهمة الشاعر في صوره  أشياءفعالم الحس هو عالم  الأشياءبيحدث 

يشعر بما لا يشعر  نهلأجل ذلك سمي الشاعر شاعرا و الفكر المحسوس والعاطفة ، و من أ الأشياءبين 

 إحساسما يميز الشاعر العظيم هو حسن اختيار صوره و عرضها بما يناسب  أهمبه غيره و لعل 

لمنظم بالفلسفة و قوة الفكر القائم ا أساسيجعلها تقوم على  أن، و  أمزجتهمالناس و 

لغامضة التي كان المبهمة ا رج من الشيء المدرك كل المعاني التعميم التي تجعله يستخو  الاستقراء

  .بداخله2يحويها

   ن الفلسفة الفنية العميقة و الانفعالات و العواطفإالأدبية فكنا بصدد الجمال في الصورة   إذاو     

لم تساير الصور التقريرية الفلسفية الانفعالية  إذاما يصلح للتصوير ، فلا قيمة شعرية  أهمو اللغة 

�ǂǟƢǌǴǳ�ÀƢǯ�ƢǼǿ�ǺǷ�Â���ǂǠǌǳ¦�¬Â°�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƾǬǨƫ�ƢĔÂƾƦǧالألفاظينقل  أن ƨǴȈŦ�̈°ȂǏ�Ŀ�ƨȇ±ƢĐ¦

يدرس  أنيقتصر على صورة واحدة في شعره بل عليه  ألالشاعر مؤثرة و موحية ، و من ثم ينبغي ل

يتوسع  أنعليه يجب ،و الظاهرة للقصيدة  ف المعاني العميقة وشااكت الصور مجتمعة ، حتى يستطيع 

¢ƢĔفي معنى الصورة حتى ندرك أفاقها الفنية فهي صورة باللون و صورة بالحركة و صورة بالخيال كما 

و موسيقى  سيترك فيها الوصف و الحوار و جرس الكلمات ،و نغم العبارات اصورة بالنغمة و كثيرا م

  خالدا. الوجدانو الحس و الخيال ،و الفكر و  الأذنها العين و صورة من الصور تملؤ السياق في إبراز 

.448-447الحدیث ، ص الأدبيمحمد غنیمي ھلال ، النقد 
1

.484الحدیث ،ص الأدبيینظر محمد غنیمي ھلال ، النقد 
2
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  :القديم العربي الصورة في النقد 

تحتل الصورة  مكانة مهمة في الدراسات الأدبية النقدية و البلاغية القديمة من حيث مجال       

���ƢƴĔ�ÀȂȈǴǿƢŪ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ƲȀǼǧ الأدبيالبحث و الاهتمام ، بتحديد ماهيتها ووظيفتها من العمل 

في تصوير اللغة ، بوضع مقاييس صارمة في حكمهم على الشعراء ، و هكذا   الأشياءمعينا في تصور 

 فرأىالصورة   إلىالجاحظ  الانتباه  و قد لفت،صحة المعنى و قوة اللفظ  إلىكان اهتمامهم موجها 

 إنماو  ،العربي و البدوي و القروي و المدني و  الأعجميالمعاني  مطروحة في الطريق يعرفها "  أن

الوزن و تخيرّ اللفظ و سهولة المخرج ، و كثرة الماء ، و في صحة الطبع ، و جودة  إقامةفي  الشأن

،فكانت هذه المقولة 1"التصوير من الشعر صناعة و ضرب من النسيج ، و جنس فإنماالسبك ، 

  .و مكانتها في الشعر  أهميتهاحديثا صريحا عن الصورة و 

�ǽǂȇȂǐƫ�Ŀ�ƢǼȈǠǷ�ƢƴȀǼǷ�ǚƷƢŪ¦�ƲĔ�ƾǬǳفاعتمد على قوة اللفظ و التنوع في السبك  للأشياء ،

  الإنسانيةالمعاني نابعة في التجارب  أنية بالاستعارة و الخيال فهو يرى من العنا أكثرووضوح التشبيه ، 

لم " و الحضر ، و الجاحظ بالبادية أ أن نشو م الأعجميو هذه التجارب يشترك فيها العربي و 

و لكنه اقتبس لفظة التصوير بمدلولها الحسي ليوضح به مدلولا جعل التصوير مصطلحا فنيا  إلىيقصد 

صياغة الألفاظ المعبرة عن المعاني ،صياغة دقيقة بحيث تخرج المعاني "  إلى يرجع هذا المدلول  2 "ذهنيا

الجاحظ له نزعة شكلية ، فاحتفاؤه باللفظ لم يبلغ اهتمامه  أنو هذا لا يعني  ،3"في معرض حسي

الجاحظ عند طرح فكرة التصوير على هذا  أنمن موضع ،و يبدو  أكثرفي  إليهابالمعنى ، فهو يشير 

و تشكيله على نحو تصويري و بذلك يمكننا يطرح فكرة التقديم الحسي للمعنى  أنالنحو كان يريد 

لم يربط  لأنه"  الصورة "لمصطلح للتحديد الدلالي  أوليةفهوم التصوير عند الجاحظ مرحلة اعتبار م

ى اقتران مفهومه بثنائية اللفظ المصطلح بنصوص و شواهد عينية توضح مضمونه و فحواه زيادة عل

تي تعبر عن وجود المعنى يستلزم بالضرورة وجود الصورة ال"ن ، لأ المعنى التي شغلت نقادنا القدامىو 

.132ص 2003، القاھرة، الأسرة، تحقیق عبد السلام محمد ھارون مكتبة 3عثمان عمرو بن بحر ،الحیوان جأبو:الجاحظ 
1

.16ص ،ھـ1،1411بلغة نقدیة ، مطبعة السعادة ، القاھرة ،ط)دراسة(محمد عبد العزیز شاي ،الصورة بین القدماء و المعاصرین 
2

.16،ص 3الفنیة في شعر ابن المعتز افرنجي ،جامعة قازیز بن غازي ،طزكیة خلیفة مسعود ،الصورة 
3
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ن يطرح و ينمي فكرة هكذا حاول الجاحظ أو  أخرى،1"و لحنا موسيقيا أم ألواناالمعنى سواء كان لغة أ

ق في رسم الصورة الأدبية ،و يبحث عن الجديد تشكيل الشعر فكان يهدف إلى التأل التصوير في

  .الشعري يزيد الصورة جمالا ووضوحا

ƲĔ  م 337(قدامى بن جعفر( ¦�ƲĔأن المعاني  كلها " لجاحظ في قضية اللفظ و المعنى فأكد

معروضة للشاعر ، و له أن يتكلم فيها فيما أحب و أثر إذ كانت المعاني للشعر بمنزلة المادة الموضوعة 

رة فالصو ،3"مثل الخشب للنجارة و الفضة للصياغة" فالمعاني للشعر تعتبر 2"و الشعر فيها كالصورة 

ن غيرها من الصناعات و السبيل لتشكيل المادة و صوغها شأ والوسيلة أ" هيقدامى  طبقا لمفهوم

و هنا نجد   4"يظهرها حلبة تؤكد براعة الصانع،و نقل حرفي للمادة الموضوعة للمعنى بحسنها  أيضاهي 

 رأيدخل في باب التصوير من لامه أقدامى بن جعفر يتقدم عن التصوير الجاحظي بخطوة جديدة فك

فقد جعل الشعر مادة و هي المعاني و الصورة هي الصياغة اللفظية و النحوية في الصناعة الجاحظ فيه 

و شكل ، فهو يفصل بين الشكل و هيئة خارجية لها أ ƢĔƘǯو  " المادة" تقابل " الصورة"فهو  يعتبر 

5"شعر الخارجية لل الأشكالالمضمون ليطلق حرية الشاعر في اختيار المعاني التي يريد ، طالما صحت 

جانب عنايتها باللفظ  إلىمفهوم الصورة عند الجاحظ  إلىفالصورة عند قدامى بن جعفر تحلينا 

في موضوع  –قدامة  أوضحشد الارتباط بالمعنى المراد و قد التي هي أ الأدبيةالصوغ لجلاء الصورة و 

البلاغة الترصيع ،  أحسنو :" من المعنى ، فيقول  أكثرمعيار الجمال يرجع للشكل  أن – آخر

لفظ ، و عكس ما نظم من بناء و تلخيص الالسجع ، و اتساق البناء و اعتدال الوزن و اشتقاق و 

.،فبدت أصالته واضحة في إدارة معنى الصورة6" موفورة بالتمام إيرادهامستعارة ، و  بألفاظالعبارة 

.273،ص 1979محمد زكي عشماوي ،قضایا النقد الأدبي الحدیث ،دار النھضة العربیة بیروت ،
1

.65محمد عبد العظیم خفاجي ، دار الكتب العلمیة ، بیروت ،د ت ،ص :قدامى بن جعفر ،نقد الشعر ، تح
2

.نفس المرجع ،نفس الصفحة
3

.22،ص 1،1992بشرى محمد صالح ،الصورة الشعریة في النقد العربي القدیم ، المركز الثقافي العربي ، بیروت ،ط
4

.21ص ،1،طوالترجمة والنشرفصلت للدراساتعبد السلام احمد الراغب ، وظیفة الصورة الفنیة في القران الكریم ،.
5

.03الكتب العربیة ، القاھرة ، د ط ،ص إحیاءتاریخ و نقد ، دار الأدبیةصورة علي علي ضج ، ال
6
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د ابن رشيق قدامى في حديثه عن التشبيه ، و لو طالعنا ما كتبه نقادنا القدامى لوجدنا و قد أك    

�ǶȀǧ�Ƕē¦°Ȃǐƫ�Ŀ�ǆ ū¦�ȄǴǟ�ÀÂƾǸƬǠȇ�§ǂǠǳ¦ " و القمر و الكتيب الغزال  بالشمس ، المرأةيشبهون 

لخاتم لة بعين الضبية و الفم باالجمي المرأةفيشبهون عين . 1"و البقرة الوحشية و السحابة البيضاء

بالرمح ، فهذه كلها تشبيهات حسية ، فكانت تصّب معانيها في بحد السيف و الطويل  الأنفو 

 إلىذلك التشبيه ، فشبهوا الشيء تشبيها صادقا لا يحتاج  إبرازقوالب محسوسة و قد استعانوا على 

  .تفسير

ه من العلماء قعما سب امتميز  اله منهج أنالجرجاني نجد القاهر عبد  الإمام دو عندما نتوقف عن   

 أولااتحاد اللفظ و المعنى الحاصل من ترتيب المعاني في النفس  إلىالعرب،فهو يرجع الجودة في الشعر 

الصياغة عنده متحدة بالمعنى لا " في النطق آخرا وفق ترتيب المعاني في النفس و  الألفاظترتيب و 

رة متكاملة الصورة نظ إلىفهو ينظر ،2"الصورة في الصياغة يتبعه تغيير في يرتغي فأيتنفصل عنه،

           .عنصران مكملان لبعضهما  فاللفظ و المعنى بالنسبة إليه

ــودا لذلك نه يضع قيالتشبيه البعيد غير أ إلىالشاعر  يلجأ أنعبد القاهر لا يمانع في  أنو مع     

 أحسنتو  أصبتلة فقد لفت الشيء يعيد عنه في الجنس على الجملك أنك متى أ أقوللست "

شبها  الأمرتصيب بين المختلفين في الجنس و في ظاهر  أنبعد تقييد و بعد شرط و هو  أقولهلكن و 

و لعل هذا القول دليل . 3"سبيلا  إليهماالسوي بينهما مذهبا و  التأليفمعقولا ،و تجد للملائمة و 

 إلىعلى وضوح التشبيه و الخيال عند عبد القاهر الجرجاني ، فهو علل نفسيا سبب ميل النفوس 

فالنفس " قبيح النفس على الحسن و نفورها من ال إقبالالوضوح و نفورها من الغموض،كما علل 

البدن و حواسه تسكن  عن الغليظ و تقاق من الجاسي البشع،و جميع جوارح تقبل اللطيف و تنبذ

يرتاح  الأنفمن القبيح ،و ر عما يضاده و يخالفه ،و العين تألف الحسن ،و تنبذما يوفقه و تنف إلى

1
ت .السید شحاتة ، مكتبة نھضة مصر و مطبعتھا، القاھرة  ، دإبراھیمالفضل أبومحمد :، تح 3عباس محمد بن یزید المبرد ، الشاملأبو
.54،ص 

.24یة في القران الكریم ،ص عبد السلام احمد الراغب ،وظیفة الصورة الفن.
2

.174،ص المرجع السابق
3
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للطيب و ينفر للمنتن ،و الفم يلتذ بالحلو  و يمج المر ، و السمع يتشوق للصوت الرائع و تنزوي عن 

 إلىعبد القاهر الجرجاني نظر  أنحظ مما يلا،و 1"ين و تتأذى بالخشنللجهير الهائل ،و اليد تنعم بالا

  .الحس بكل ما يريح  فأعجبالصورة نظرة تقوم على النزعة الحسية ، 

سلك خطوات الجاحظ ل العسكري  فولاها اهتماما كبيرا فهلا أبي ة أكثر عندو قد تتضح الصور    

المعاني مشتركة بين العقلاء ، فربما وقع المعنى الجيد "  أنفي تفضيله اللفظ عن المعنى ، حيث يقرر 

و نظمها ،و قد يقع  تأليفهارصفها و و  الألفاظتتفاضل الناس في  إنماللسوقي و النبطي و الزنجي ،و 

.2"يلم به أنالمتقدم من غير  إليهمعنى سبقه  للمتأخر

و لعلنا نلمس في هذا النص قول الجاحظ مع شيء من التصرف ، فالشعر عند العسكري ليس 

نقلا للحقائق كما هي ، فالشاعر لا يقتصر في تجربته على مشاهدة الواقع و نقله ، بل لا بد من 

فانصب جهده في الاهتمام بالشكل و  ،الأشياء أدق تصوير  على القوةليمنحه تدخل خيال الشاعر 

في  الأساسالمثلى في التعبير الفني من خلال قدراته الخيالية التي تعتبر المصدر  الأداةتحسينه باعتباره 

°̈Ȃǐǳ¦�ƲĔ.

بتصور  ألزمهالشعر العربي القديم قيد حرية الشاعر و  أنو لعلنا نستطيع بعد هذا العرض نقول      

عناية الشعر بقوة اللفظ ،و لم يوّل اهتماما للتصوير و الخيال ، و فهموه فهما معين يقوم على توجيه 

مجرد تلقين للواقع الخارجي ،كما اعتبروا الخيال ¢ƢĔعلى  أرسطوفكرة المحاكاة عند  إلىخاطئا فنظروا 

با من في التخييل خداعا للعقل و ضر  او و رأ - الكذب –يطلقون عليه لفظ  أحياناتجاوزا و انحرافا و 

تحصيلها ، و يقول  إلىدعوة لا طريق  ، و يدعو أصلاهو غير ثابت  أمرايثبت " التزويق فالشاعر 

العناية بالقوى  لواهمأالنقاد العرب القدامى  أن كما . 3" قولا يخدع فيه نفسه و يريها ما لا يرى

تحدثوا عن التشبيه و الاستعارة  ¢ǶĔالذي يقوم عليه الشعر و لا ننكر  الإيحاء أهملواالنفسية ، كما 

2دار الكتب العلمیة ،بیروت طتحقیق و ضبط قمیحة ، -الكتاب و الشعر–ھلال الحسن عبد الله بن سھیل ، كتاب الصناعتین أبوري ،العسك.2
.57،ص 1989

.202، صنفس المصدر
2

.211ص ،2003ھـ1424ـ'4مكتبة العصریة بیروت،طعبد القاھر الجرجاني ،دلائل الإعجاز،ال.د
3
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التمسك بالتقاليد القديمة فالشعر العربي في عصوره المختلفة كان  إلىتميل  أبحاثولخيال و لكنها 

عنصر تركز عليه و هو  أهمفجاءت الصورة لديهم تفتقد  ،1"يتنفس في جو كلاسيكي خالص

  .الشعر الرائع اعليهالعاطفة التي يقوم 

 إنتاجنه و فهموا من الخيال أالتشبيه و الاستعارة ،عن نقادنا القدامى تحدثوا  أنو نحن لا ننكر    

  .ه تصويرا رائعاو بكل ما يريح الحس فصور  فأعجبواو خاصة البصرية منها ،  الصورة الحسية

  :الصورة في النقد العربي الحديث 

�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�̈°Ȃǐǳ¦�Ƣđ�ƪ ȈǜƷ�Ŗǳ¦�ƨǻƢǰŭ¦�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ القديم من دراسة و تحليل من خلال العربي

�śƥ�ƨǨǴƬƼŭ¦�ƢȀǸȈǿƢǨǷ�Â�ƢēƢǨȇǂǠƫ���®ƢǬǼǳ¦النقد الحديث يكاد يتجاهل   أننقول  أننستطيع  أننا إلا

¦ƾȇƾƳ�ƢǷȂȀǨǷ�ǶđƢǈƬǯ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǣȐƦǳ¦�Ʈ ƷƢƦǷ�ǲǯ التقليدي القديم  إطارها، فوسعوا من

لرغم من كثرة على ا، فنفسية غالبا أسسمعتمدين في ذلك على مقاييس و موازيين جديدة تقوم على 

ما زالوا مختلفين في تحديد مفهومها و يرجع  - أجانبعربا و  –ن النقاد فإ"حول الصورة  الدراسات 

، ونفسية ذهنية ،وية و بين دلالة لغ" الصورة"صطلح تعدد دلالات م إلىهذا الاختلاف بينهم 

.2"نتيجة لتعدد هذه الدلالة أو فنية ، و تعدد مناهج دراستها ، و بلاغية ، ورمزية

مد على و ع أدبيةلكل صورة  الأساسجعله ديث بالخيال اهتماما بالغا ، بل لقد اهتم النقد الح    

عر عند الشاو يكثر الشاعر الحديث من تتابع الصور ، كثرة تفوق ما نشاهده " مقاييس نفسية 

ر من استخدام الصور من البرهان لى الجدة و التأثير و الترابط و ينفالقديم ،و لكنه يميل في صوره إ

 مضا من المتعة فلافما الصورة سوى هذا الأثر الذي يعلق بالنفس فيترك فيها نوعا غا،3" الإثباتو 

صف يتجه لتعاون الحواس و الملكات،فهيو تحليلها فالتصوير كما أكد مصطفى نايستطيع تفسيرها أ

.47ص ،3،دار الثقافة،بیروت،لبنان طعباس ، فن الشعرإحسان
1

.41نعیم الیاقي ، مقدمة لدراسة الصورة الفنیة ،ص 
2

.232عباس ، فن الشعر ،ص إحسان.
3
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تمنح وجودها من معطيات الحواس فتترك في النفس انطباعا جميلا  إدراكيةدلالة نفسية و قيمة  إذن

  .ه فيجعلهم يعيشون تجربتهفي متلقي للتأثيرالشاعر  إليه أيلج

اية و تشبيه بل العناصر البلاغية من استعارة و كنو لم تعد الصورة في المفهوم الحديث محصورة في      

ذلك فجميعها  إلىو الخيال و التمثل و التصور و ما  التأملالحدس و الرؤيا و " مفاهيم  إلى تعدت

لدى النقاد  تعتبر و لا.1" مترادفات تتردد باستمرار حين نتحدث عن الفن و تنهض من مفهوم واحد

و العاطفة لا معنى لها  ،ƢĔÂƾƥ�ƢŮ�ƨǸȈǫ�ȏ�̈°ȂǐǳƢǧ�Ƣالعاطفة عليه أضفت إذا إلاالمحدثين ناجحة 

في  إذن الأساسهي ف ،2"العاطفة بدون صورة عمياء و الصورة بدون عاطفة فارغة  نإ" بدون صورة 

نفعاله فيها و حسن استخدام اللغة و جمالها بحسن استخدام اللفظ و صياغة ا تأثيرهاالصورة فتنقل 

فالعمل " مقياس نجاحها و سر جمالها  لأنهعناصر اللغة  ، فهي السياق اللغوي الذي تتفاعل فيه أيضا

  .الأصيلة3" بقيمته اللغوية إلاالفني لا يصمد و لا يهيمن 

خيالية   أجواء إلىي يحمل القارئ ذال الإيحاءو شرط آخر يشترطه النقد الحديث في الصورة و هو     

 أشياءتحمل  فهي في النفس تأثيرابعد أ الإيحائية، فالصورة  الأحلامعالم  إلىو ينقله من عالم الواقع 

�Â�Ʋƴū¦�Â�ȆǴǬǠǳ¦�ÀƢǿŐǳ¦�ŉƾǬƬƥ�řƬǠƫ�Â���ǲǷƢǰǳ¦�¬ȂǓȂǳƢƥ�ǶƬē�Â�̈ƾȇƾƳالإقناع.  

تسلسل  أيفي الصورة ،  أيضايشترط النقد الحديث توفر الوحدة  الإيحاءجانب العاطفة و  إلىو      

نسيج واحد يربط بين  ƢĔƘǯتكون متنافرة غير مترابطة بل   أن، فلا ينبغي  تأليفهاالعناصر و تركيبها و 

 إهمال أنضمن عناصر منطقية ، و  التجربةو  الفكرةفي توصيل  الإيحاءالصور المركبة معتمدا على 

ذلك  يتأتىجمال خاص ، و لا و  إيحاءيكون لها  أنب يج إنما، و  لا نتلقى الصور فرادى لأنناالوحدة 

فيجعل الصور "تقاربا بين العناصر المكونة لهاارتبطت الصورة بالصورة التي تليها ارتباطا تاما م إذا إلا

 إلابعض لا يستطيعه  إلىها و جمع الصور و التخير بينها و ضم راديإفعل يتلو بعضها بعضا نتيجة 

.24،ص 2،1965،دمشق ،طسامي الدروجي .د:كروتشھ ، البندتو، المجمل في فلسفة الفن ،تر.
1

.55نفس المرجع ، ص 
2

.261، ص الأدبیةمصطفى ناصف ، الصورة .
3
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ما قدمه وحدة قائمة على التسلسل العاطفي بين  أنفيشعرنا  1" الإبداعالشاعر المفكر المتمتع بملكة 

.، بحيث تحس فيها بتلك النغمة الصادقة الإحساسالصور قائما على 

الذي تقوم عليه القصيدة  الأساسالعاطفة ، و هي  بتأثير إلافالوحدة في العمل الفني لا تتحقق     

اعتمادا  أكثرنجد الشاعر المعاصر  إذو هذا ما يميز الشعر المعاصر عن الشعر القديم ، الناجحة ، 

 أنفالشاعر الجيد يجب "  المألوفةاللغة  إلىميولا  أكثرو الذات من الشاعر القديم ، و على العاطفة 

لغ لدى الصورة حظيت باهتمام با أنيتبين مما سبق و . 2نفسه فهي منبع للمعرفة  إلىيرجع كل شيء 

لفظ الاستعارة  أناستعمال الاستعارة بديلا لها ، و يرى مصطفى ناصف نقادنا المعاصرين مفضلين 

 أصالةفالناقد يحكم على الشاعر بقوة و  3"من لفظ الصورة  أهدىقد يكون  إدراكهحسن  إذا

" يشاركه الناقد  الرأيو هذا .4"  الأشياءمنهج فوق المنطق لبيان حقائق " الاستعارة فاعتبرها 

الذي رفض مصطلح الصورة و فضل مصطلح الاستعارة عليه لارتباطه بدلالات لغوية و " ريتشاردز 

 الأنواعتشمل جميع  ƢĔȋشمل من الاستعارة أعم و أالصورة  أني يرى نعيم الياق الباحث أن إلانفسية 

  .البلاغية

ضوعية ، فلم يعد شعرنا يميل إلى المو وره في عمق التراث صورة مصطلح حديث له جذال إن    

،على المشاهدة و التصوير العيني و مقتصرالغوي و فكري محدودا و معرفة قليلة  بإطارالحديث مقيدا 

لا الجمال العاطفي الحسي كما اتجه  التأمليالتذوق الجمال العقلي حرص على الربط بين الصور و  بل

معاني هذه الكلمة لا  بأعلىالفكرة  أن إلى"  ذهب نقادناف الأفكارالرمز و جعله وسيلة لنقل  إلى

.ǄǷǂǳ¦�ƨǘǇ¦Ȃƥ�Ƣđ"5ƨȈǣȐƦǳ¦�̧¦Ȃǻȋ¦�ń¤�§ǂǫ¢�ƢĔȋالإخبار يمكن 

 الإيحاءجانب العاطفة و  إلىو الظاهرة التي يلح عليها النقد الحديث ، و يشترط توفرها في الصورة 

الشاعر "  أن إسماعيلتكون مؤثرة ، و قد لاحظ عزّ الدين  أن، فصور الشاعر ينبغي  الإثارةهو 

.41كروتشة البندتو ،المجمل في فلسفة الفن ،ص 
1

.212،ص الأدبیةمصطفى ناصف ، الصورة 
2

.05نفس المرجع ، ص 
3

.66،ص 3،1982، بیروت ،طالعودة،دار للأدب، التفسیر النفسي إسماعیلعز الدین .
4

.123،ص 1971عبد الحكیم حسان، دار المعارف بمصر .، ترجمة دالأدبیةكولورج ، النظریة الرومانتیكیة السیرة 
5
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في تعريف الصورة ، و قد  الأساسيحدّ اعتباره العنصر  إلىيذهب بعيدا في التركيز على هذا الجانب 

 الأقرب إلىهي  الإثارة أنالصورة من الزاوية النصية البلاغية ، كما  إلىشد النفور من النظر ينفر أ

مركبة و مؤلفة من  ¢ƢĔ إسماعيلنحس لدى قراءتنا للصورة لعزّ الدين ،و قد1" المقصود من الصورة

النظر يجعلنا نحس بذلك الخيط الذي يربط به  إمعانتسلسل عناصر الاستعارة و التشبيه ،و لكن 

سلوك قائم  ¢ƢĔ أساسالصورة على  إلىو الاستجابة فهو ينظر  التأثيرهذه الصور من خلال عنصر 

�ƨƥƢƴƬǇȏ¦�ǪǴţ�ƢǷƾǼǟ�ǶǇȏ¦�¦ǀđ�̈ǂȇƾƳ�ÀȂǰƫ�̈°Ȃǐǳ¦�Â��ƨƥƢƴƬǇȏ¦�Â�Ǆǧ¦Ȃū¦�Âع أعلى الدواف

  .صورة أمام، و ليس  لغة فقط أماملم تخلقها كنا  إذاالانفعالية ، و 

 أخرىشديدة الارتباط بالتصوير الشعري ، و بعبارة  لأنه الإيحاء عند إسماعيلثم يتوقف عز الدين    

التي  الأجواءخيالية غير  أجواء إلىيحمل القارئ  لأنه،  الإيحاء أشكالن التصوير الشعري شكل من فإ

من المفاهيم التي استعملها  الإيحاءو قد كان لهذا "2 الأحلامعالم  إلىيعيشها و ينقله من عالم الواقع 

  .استعمالا لا يراعي التصوير الشعري إسماعيلعز الدين 

في المعاني في  إيحاءالشاعر يعتمد على ما في قوة التعبير من  أن إلىلال فيذهب غنيمي ه أما      

 إذالشعري مع ذلك جانبا تاريخيا  للأسلوب أنلغته التصويرية الخاصة به ، و هو ينص صراحة على 

و لا  رية و مطالبه التي يروقه تصويرهاالفك هتلكل عصر ذوقه اللغوي و التصويري الخاص به و قيم أن

.2يمكن في ذلك فصل المضمون عن شكله الذي يصوغه فيه الشاعر

السهلة الرقيقة الدالة  بالألفاظغة على قدر اهتمامه ا كبيرا باللفغنيمي هلال لم يول اهتمام     

سيتعين   نماإ" مختلفة من الموسيقى فالشعر باستعانته بالموسيقى الكلامية  ألوانامستعملا في لغته 

 اعرالش3" عنه و التعبير عما يعجز بالأرواحن الموسيقى طريق السمو ، لأ الإيحائيةرق الط بأقوى

�ǂǠǌǳ¦�Ƣđ�řǟ والتي الإبداعيةو تجربته  ظهر فيه عبقريتهالذي ت الإطارالصورة الشعرية تمثل الشكل و ف

1
دبللأ، التفسیر النفسي إسماعیلعز الدین 184.2محمد الولي الصورة الشعریة في الخطاب البلاغي النقدي، المركز الثقافي العربي،دت،ص

97،ص 
.409الحدیث ،ص الأدبيغنیمي ھلال ، النقد 

2

.381،ص غنیمي ھلال النقد الأدبي الحدیث
3
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و قد سرنا على هذا المنهاج في  الأحاسيسالوسيلة للتعبير عن المشاعر و  فأصبحتمنذ القدم ، 

  .دراستنا للصورة في شعر البحتري

و في الموسيقى في ،في اللفظ أ ندرس صوره دراسة فنية تعتمد على تذوق الجمال  أنو حاولنا     

نغفل مقاييس النقد القديم  أنخذين بعين الاعتبار مقاييس النقد الحديث دون الفكرة أو في المعنى ،آ

  .هذه المقاييس القديمة و الحديثة إطارضمن  قراءتناع نض أنو حاولنا 
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نشأتهحياته و : المبحث الأول   

عن البيئة التي عاش فيها  الحديث عن الصورة الفنية عند البحتري يحتاج بالضرورة الحديث        

  .ألوان في شعره عكسته من ظلال و  مامن أحوال و  ا أتاحت لهمو  الشاعر

قد غلبت عليه شهرته ادة  عربي صريح النسب طائي الحسب،و بو عبكنيته أالوليد بن عبيد االله و هو  

نشأ في و .1هـ 205 –م  820حوالي وكان ميلاده "بحتر"لى أحد أجداده لأبيه نسبة إ"  البحتري"

عره كثيرا في شهو نفسه يكرر  و "لى الفرات على الطريق المؤدية إ" حلب"مدينة في شمال شرق " منبج"

مدينة كثيرة البساتين عذبة الماء باردة  هيعشائر من طيء،و  كانت تنزلهامسقط رأسه و " منبج

سن مبكرة فحفظ القرآن وكثيرا  ن ملكته الأدبية تفتحت فيعلى أفي أخباره أيضا ما يدل و .2"الهواء

والتفسير  اء في المساجد يأخذ عنهم اللغة والنحو وشيئا من الفقهفكان يجالس العلم،من الأشعار

هناك تعرف على بنت و  "حلب"كثر وشد الرحال نحو أمتد به الطموح اوالحديث وعلم الكلام،و 

اتسع ،و من حياته الأخيرةنفاس ها لا تبرح ذاكرة البحتري حتى الأظلت ذكراالتي شغفته حبا و  زريقة

الذي زاد في أستاذه فكان عليه، بأبي تمام فعرض عليه شعره فأقبل هناك تعرفلى حمص و برحلاته إ

صناعة  لإحسانهالذي تأدب بحضرته فكأنما وضع نصب عيني البحتري دستورا قويما آفاق طموحه و 

  .أستاذههو بنفسه يعترف بجميل وصايا كثيرة حتى يتقن الصناعة و  البحتري أوصى إذ،الشعر

.35ص-1987-2ط- 1960-1ط-دار طلاس للدراسات و الترجمة و النشر-نديم مرعشي، البحتري 1

.  271ص-دار المعارف-4ط- العصر العباسي الثاني-شوقي ضيف  2
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 فيو المعروف فالأصالة تظهر في حفاظه على العمود الخليلي والحضارة، الأصالةالبحتري بين  لقد جمع

قتدائه ببعض معاصريه خاصة إفيما يخص الحضارة فتتمثل في  أماحفاظه على صياغة الشعر المعروفة،

الخلابة من مظاهر الطبيعة ظاهر الحضارة العباسية من قصور وعمران،و كذلك تأثره بمأبي تمام،و  أستاذه

  .غيرها رياض وبساتين و 

ا و 
ّ
المنتصر و  المتوكل:كانت شهرته،وكان شاعرا في بلاط الخلفاءلى العراق وفيها  نتقل إاتقن الشعر ألم

ة مع وزراء في الدولة العباسية وغيرهم من الولاة والأمراء كما كانت له صلات وثيقوالمستعين باالله،

  .ظل يزورها حتى وفاته بقي على صلة وثيقة بمنبج و  وعلى الرغم من ذلكقادة الجيوش،و 

العتاب و  خرقصائد في الف أيضاله قله في الرثاء والهجاء،و أو  ما فيه المدح أكثرخلف ديوانا ضخما،

يوان  إمن قصائده تلك التي يصف فيها و .كان مصورا بارعاالحكمة والوصف والغزل،عتذار و الاو 

  .الربيع كسرى و 
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  :ثقافته 

كان يجيد و  هجري لذين ظهروا في القرن الثالثالشعراء ا لوليد بن عبيد شاعر منبا اأن إ        

 ع عنده فقد كان يجيد وصف القصورروع موضو أكان الوصف عتذاراته،و اجادة بديعة في مدائحه و إ

فارق عمود الشعر  أعرابيّ الشعر مطبوع وعلى مذهب الأوائل وما"تري بأنه قد وصف البحالبرك و و 

أن البحتري قد تحضر لكن ينبغي أن نشير بي،و المتنتمام و  بيشاعرنا لم يكن متحضرا مثل أ،و 1"المعروف

 ن يغيرأحاول اوي في مذاهبه أهل الحضارة،وكذلك في شعره وصناعته،هو يسبعد ذلك وغيرّ كنيته و 

جل ذلك ألعله من ي في مذاهب صناعته أهل الحضارة و بدّل حتى يساو ن يبدل كما غيرّ في كنيته و أو 

  .المختلفة2يحاكي نماذجها و الشعر، ةمذاهب الحضارة في حرفتصل بأبي تمام حتى يعرف ا

نه لم يتثقف بثقافة أهذا لا يعني عتماده على الفلسفة والثقافة،و الم يكن البحتري ليعقد شعره بو 

ساليب فقد كان يحافظ على الأن يقف عليه كشاعر متحضر،ألم يكن مطلّعا على ما يجب عصره،و 

 إلاكانوا لا يهتمون بألوان البديع ذ  القرن الثاني إسلافه في أبخلاف  الموروثة مدخلا فيها وسائل حديثة

 أصولمن -حدّ ما إلى-البحتري فقد طلب هذه الألوان وجعلها أماستعارة،الافي حدود التشبيه و 

  .لانيقكما يقول البا3خاصة لون الطباق الذي شغف به ،و تهمواد حرفصناعته و 

3.بيروت ص–المكتبة العلمية -تحقيق أحمد صقر-2ط- الموازنة بين أبي تمام و البحتري -الآمدي الحسن بن بشر   1

.192ص-، دار المعارف القاهرة10الفن ومذاهبه في الشعر العربي،ط -شوقي ضيف  2

.53ص-نقلا عن إعجاز القرآن- 193ص-نفس المرجع  3
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  :مكانة البحتري الشعرية 

نظمه القائم لتزامه بأصول الصناعة الشعرية،و اتتجلى مكانة البحتري بين الشعراء العباسيين في      

م يكن لصنعة فتمام الالعرض،وصحة التأليف و  إصابةرها الرئيسية التي هي جودة اللفظ،و على عناص

يتطلب الشعري بكل نواحيه دراسة مذهبه ان مبدعا عارفا بأصول تلك الصنعة،و بل كالبحتري مقلدا 

عند قراءتنا لديوانه و ،كي تكتشف خصائصه المميزة الشعرذوقا في قراءة بلاغة وخبرة بجوهر الكلام،و 

  :لاحظنا 

ن جاء إده بالفلسفة و و تعقيأعنه غموضه  اد نفواالنقفشعره، التعقيد فيتجنب الغموض و  أنه :أولا 

 أصحابفرد على  نظره لغة المشاعر لا لغة العقل فالشعر فيشيء من ذلك فيكون قريب وشائع،

1:الشعر العقلي الغامض قائلا 

كَذبهُ والشعرُ يُـغَني عَن صدقه و َ ــــــــــــــــــــــــــم             كَلَفتُمُوناَ حُدُودَ مَنطقكُ 

بُه ؟ــــــــمَا سَبَ هُ و ــــــــــــــق مَا نَوعـــــــــالقروح يلَهَجُ بالَـ              مَنطلَم يَكن ذُو وَ 

ليَسَ بالهدَر طوُلت خُطبَُهكفي اشَارتَهَ                 و للشعر لَمحَ تَ و 

ناه حتى ينسال معه سلسا كالماء وتزيد معتخيرّ اللفظ الملائم للمعنى،فهو يوافق بين اللفظ و : ثانيا 

و أحوشي الكلام يقترب من غريب الشعر و  وألفاظ البداوة أكما لا يكثر من معانيه على صفحته،

.209ص-1الديوان-البحتري  1
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فلا يحدث ذلك عمده تنافرا في التأليف يتخير في نظمه ما تقارب مأخذه وجرسه، نماإيعاظل فيها،و 

  :يقول 

لبَيدهَجنَت شعر جَروَل و مَعَاني لَو فَصّلَتهَا القَوَافي  وَ 

قيدِ عْ ة الت ـَلمَ ظُ نَ جنبْ تُ ا            و اختيارً لامَ الكَ عملْ تسْ حزن مُ 

البعيدِ رادِ ة المُ به غايَ ركتُ دْ فأَ ريبِ القَ ظَ اللفْ نَ كبْ رَ و 

استواء تري ديباجة جميلة قوامها البلاغة،وتمكن الخاطر و ديباجته فللبحسلوبه و أنجد رونق : ثالثا 

نرى تلك الديباجة في ثر ما أك�Â�ǾȈǧ�©ǂǜǻ�ƢǸǴǯ�ƢǼǈƷÂ� Ƣđ�®¦®Ǆȇ�ŘǠŭ¦�ƢȀȈǧ�Ãǂƫ�ƨǬالطري

تنافرة فنجد ألفاظه قريبة المأخذ،حسنة الوقع غير متبدو الصور لائقة بما وضعت له و  حيثالوصف،

  .يقاعها في نفس قارئها إيؤثر 

حلاوة اللفظ وحسن التخلص ووضع الكلام في  إلىنسبوه ن النقاد فضّلوا البحتري و أيكفي و 

أهل ف المعاني وهم الكتاب والأعراب والشعراء المطبعون،و نكشاامواضعه،وصحة العبارة،وقرب المآتي،و 

شاهد الاتجاهات النقدية السائدة التي توحي بعبقرية البحتري خصوصا مع الم إلى بالإضافة 1البلاغة

وفهم معاني عميقة 2 رصده لظواهر فنية في شعره ن تعمقأيمكن  الطبيعية التي أجاد وصفها إجادة فنية

�Ǯ Ǵƫ�Ƣđ�ȆƷȂƫالأساليب البلاغية.  

منشورات كلية الآداب و العلوم -جامعة ابن زهر-دراسة بلاغية ايقاعية-ظاهرة الحذف في شعر البحتري-جيميبوجمعة 1

   114ص-اكادير-الانسانية

.131ص-المرجع نفسه  2
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  :مصادر الصورة الفنية : المبحث الثاني 

فقد ،1ظهرت آثارها متفرقة في شعره ذا ثقافة واسعة متنوعة، يعتبر البحتري في منظور مؤرخي الأدب

نب ثقافته ظهورا معرفته يبدو أن أكثر جواو ،ملما في علم النجوم والأحكامفكان دب والنحو،تعلم الأ

الشكعة  يضيف مصطفىو 2بن رشيق القيرواني بشيخ الصناعة العربية احتى لقبه باللغة وعلم الحديث،

رائد الديباجة الشعرية التي أعادت نه فارس مدربه الأسلوب المشرف،و أ"هذه الثقافات الواسعة  إلى

ن البحتري كان أكما لا يخفى علينا ،3" لى سابق عهده وربطته من جديد بعمود القصيدةإالشعر 

لعل هذه الحياة القبلية التي عاشها البحتري في باكورة عمره هي بدويا في مولده وحضريا في ثقافته،و 

لى تعمق الفلاسفة إلى الفطرة الصادقة منه إجعلت شعره أقرب لى الذوق الأدبي الأصيل و إالتي قربته 

عرية من عدّة مصادر أهمها القرآن الكريم ستمد موضوعاته الشاقد و .4ستدلال لاامنهج أهل الرأي و و 

  .غيرها ستحضار التراث الأدبي و او الشريفة  السنة النبويةو 

  :الإسلامي الدّين-)1

و أليه مقتبسين إون ؤ الكتاب فيلجستنطق حسن الأدباء و يظل الدين على مر الأزمان ينبوعا ي

�ǾǏȂǐǼƥ�Ǻȇƾǋŗ�ÀƢǯ�¦ǂưǻ�Ƕđ®¢�ȄǴǟ�ƨȈǻƢƷÂ°�ƨƸǈǷ�Ǯمس ǳǀƥ�ȆǨǔȈǧأو شعرا أ�ǶēƢƥƢƬǯ�ȄǴǟ�Â

   .105ص--دراسة بلاغية إيقاعية- ظاهرة الحذف في شعر البحتري-انظر بوجمعة جيمي  1

.1963سنة -5ط-القاهرة-دار المعارف-أحمد بدوي ـ البحتري  2

.738ص-1975-بيروت-دار العلم للملايين-8ط-الشعر والشعراء في العصر العباسي-مصطفة الشكعة  3

.64ص–تاريخ الأدب العربي في العصر العباسي الأول - حامد حنفي داود  4
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يستمد منهما الشعراء نماذج وموضوعات يمكن أن السنة النبوية مصدران المختلفة،فالقرآن الكريم و 

  .معا  محسهو  ملصقل شخصيته �Ƣđ�¦ÂƾȀƬǈȇ إنسانيةقيما وصورا أدبية و 

قد لوحظ هذا في قصائد و  أول تطور موضوعي يدخل على الشعر سلامية المحصنةالمعاني الإ تعدو 

ثم ازداد ظهور هذه المعاني ،وعبد االله بن رواحة،كعبسلم مثل حسان و صلى االله عليه و  شعراء الرسول

وهذه بعض النماذج من شعر البحتري التي ظهر د الشعراء الأمويين والعباسيين،سلامية في قصائالإ

:1فيها الأثر الإسلامي بصورة جلية

  ضرق النَ رَ ها الوَ انِ صَ لا دب في أغْ صر ولامة نيلها                و م تُ يْ سقَ لاَ فَ 

قد جرّعتني فيك ما جرّعت مصرو   ا              هَ أن قلبي يحب ـُرَ صْ مِ بُ سَ تحْ أَ 

  تاه بها فرعون تيها هو الكفرو          عرشهِ تَ حْ ها تَ أنهارُ طعنى إذا جرتْ 

يستلهم ما كان قد أدهش بلقيس لما عرض صرحها الممرد عليها بعد أن أوتي في وصفه بركة المتوكل،و 

:2عليه السلام فيقولبعرشها في عهد سليمان 

ان الذين ولوّا                إبداعها فأدقّوا في معانيهايمَ لَ كأن جنّ سُ 

  تشبيهالا و هي الصرح تمثي:قيس عن عُرض             قالتلْ ب ـَفلو تمرّ بها

.2/1111الديوان-البحتري 1

4/2414الديوان 2
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رْحَ ﴿ :يبدو أن البحتري قد استوفى معنى هذه الصورة من قوله تعالى و  ا رَأتَْھُ قِیلَ لَھَا ادْخُليِ الصَّ فَلَمَّ

دٌ مِنْ قَوَارِیرَ قَالتَْ رَبِّ إنِِّي ظَلمَْتُ نَ  ھُ صَرْحٌ مُمَرَّ ةً وَكَشَفَتْ عَنْ سَاقَیْھَا قَالَ إنَِّ فْسِي وَأسَْلَمْتُ حَسِبَتْھُ لجَُّ

�˴ϥϳϣ˴˶ϟΎ˴ό˸ϟ΍�͋Ώέ˴�͉˶Ϳ˶�˴ϥΎ˴ϣ˸ϳϠ˵˴γ�˴ϊ ϣ˴ ﴾1.

:2قوله في الهجاءو 

االله آدم فنسي دَ عاهَ دْ قَ                  فلا عجبا،أنسبتهَ تُ نْ إن كُ 

قتبسوا  فاراء عليها في تشكيل صورهم الفنية،يعد القرآن الكريم من أهم الموارد التي أقبل الشعو 

أبدا منهل فهو دائما و ستضاءوا بعبره،استوحوا قصصه و استلهموا عباراته،وتمثلوا بنظمه و اكلماته،و 

طرائقهم فقد تنوعت التأثيرات في أساليبهم و  الشعراء مع اختلافعبق،ونبع صاف،ونبراس هاد،و 

  .القرآنية في أشعارهم 

يظهر أثر القرآن الكريم في صور البحتري الفنية التي قارن فيها بين قصر فرعون الثابت بالقصر الذي و 

:3بناه الخليفة المتوكل في إيحاء تراثي لدلالات فرعون فيقول

  يمن تحته يجرِ لَ يْ إله لأن الن ـَ            ن إذ ظن أنه   وْ رعَ ت من فِ تعجبْ 

.جامع ملكها               لقلّ لديه ما يكثر من مصر ولو شاهد الدنيا و 

.44الآية- سورة النمل  1

.2/1143الديوان- 2

1054/  2ان الديو  3
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وَناَدَى فِرْعَوْنُ فِي قَـوْمِهِ قاَلَ ياَ قَـوْمِ ألَيَْسَ لِي ﴿: فقد استوحى البحتري معانيه من قوله تعالى 

هَارُ تَجْرِي مِنْ تَحْتِي أَفَلاَ تُـبْصِرُونَ  .1 ﴾ مُلْكُ مِصْرَ وَهَذِهِ الأْنَْـ

لى المعتصم كما استحضر الشاعر النص القرآني في رسم صورة للخلفاء العباسيين من المتوكل إ

:Ƣǫ�̄¤�ǶēȏÂ2¾�ووزرائهم و 

  عيصه المتفرعو  يُ بِ عمّ النَ       ف بني العباس أن أباكم                 رَ شَ 

  شفع إذ غدا يستشفعسقى به                   عمرٌ و إن الفضيلة للذي است

  ا لكم ووراثة ما تنزعقً بة                 حَ تْ م رُ ظَ ورأى الخلافة وهي أعْ 

  ويمنع اءَ واالله يعطي من شَ         م بكم             لْ أعطاكموها االله عن عِ 

فالعباس جد العباسيين وعم الرسول صلّى االله عليه وسلم من العيص ويستدل على فضله بأن عمر 

استسقى به في عام الرمادة حين أصاب الجزيرة القحط مستشفعا به لربهّ،ويشير أيضا إلى حكم 

  :بحتري بيته الأخير من قوله تعالىالميراث كما تقرر الشريعة الاسلامية،وربما قد استوفى ال

.3قُلْ إِنَّ ربَِّي يَـبْسُطُ الرِّزْقَ لِمَنْ يَشَاءُ وَيَـقْدِرُ وَلَكِنَّ أَكْثَـرَ النَّاسِ لاَ يَـعْلَمُونَ﴾ ﴿ 

في رسم صورة فنية بما تحمله من دلالات  الإسلاميةالمصطلحات المعاني و  ويميل البحتري إلى استحاء

فيتحدث عن جلال الموكب وما استدار حول المتوكل من هالات قدسية ومن محبة .ومفاهيم خاصة

  .عظامللشعب وإ

.51الآية-سورة الزخرف  1

.2/1311الديوان- 2

.36الآية-سورة سبأ  3
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:1يقول

  الناظرون فأصبع                    يومي إليك بها وعين تنظر كَ اقترن فيِ 

  من أنعم االله التي لا تكفر يجدون رويتك التي فازوا بها                  

ف وكبّروافُ ا طلعت من الصُ وا                      لمَ لُ لِ هَ ذكروا بطلعتك النبي ف ـَ

  ويظهر كَ يْ لَ حتى انتهيت إلى المصلّى لابسا                 نور الهدي يبدو عَ 

  المنبرعه لسعى إليك سْ ا تكلّف فوق ما                    في وُ اقً تَ شْ فلو أن مُ 

  :التراث -)2

يستمد الشاعر موضوعاته الشعرية من التراث ليخلق واقعا جديدا ممزوجا بالماضي،باعتبار أن التراث 

هو ما توارثه الأبناء عن الآباء في بعض مناحي الحياة وقد استطاع هؤلاء الشعراء من خلال الإشارات 

يعيدوا رسم الواقع وفق رؤية تتسق مع الحاضر التراثية أن يعبرّوا عن رؤاهم الإنسانية والحضارية،وأن 

وتكشف عن شهادة إبداعية حيّة تتصل به،وتستحضر أبعاده بكل ما فيها من هزيمة وانتصار،وحلم 

  .في صنع مستقبل إنساني أفضل

وتوظيف الشعراء للتراث يتخذ أشكالا متعددة،فمنهم من يوظفه بدواعي المناسبات التي لها صلة 

بقضايا الوطن وذلك لشحذ الهمم على التمرد لتغيير هذا الواقع الأليم،ولكي يؤكدوا روح السيادة 

°̈ƢǔƸǴǳ�¦ȂǷËƾǫ�Ǧ ȈǯÂ�¦ȂǸǰƷ�Ǧ Ȉǯ�Ƕǿ®¦ƾƳƘƥ�ǶĔÂǂǯǀȇ�¦ȂƷ¦°�ǶȀǼǗÂ� ƢǼƥ¢�ŚǸǓ�Ŀ�ƨȇǂū¦Â  أفضل

�§ǂǬƬǳ¦Â�Ƥ ǈǰƬǴǳ�ǽǂǠǋ�Ŀ�ǾǨǛÂÂ�ª ¦ŗǳ¦�ǶȀǴƬǇ¦�ǺǷ�ǶȀǼǷÂ�Ƣē®ƢǫÂ�ƢȈǻƾǳ¦�̈®ƢǇ�¦ȂǻƢǯ�Ǧ ȈǯÂ�ƢēƢǷȂǬǷ

2/1082الديوان-البحتري 1
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إلى الشخصيات المهمة،وبلوغ المراتب الرفيعة،يضاق إلى ذلك تعود الشعراء استلهام التراث تلبية 

.للذوق السائد،أو جبا للتقليد 

يستحضر منه ما  يظهر أنه كاني،الداخلية التراثية الواردة في شعر البحتر من خلال رصد الخطوط 

النص الذي لا يقبل  أنعتبار ابنه والتراث ومتلازمان،فيشعر قارئ النص أ"مضمون قصيدته يتوافق و 

 إلىنه نص بلا ظل لأن النص الحقيقي في حاجة إ: هذه الظواهر التراثية نص عقيم يقول رولان بارت 

ستعمال تقنيات التضمين اƥ�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀفاض أن الشاعر قد ألى إشارة تجدر الإو ،1لازمظله بشكل 

و تزاوجا في أتحادا اكان هناك فهوم النقدي الحديث و الم،حسب مشكلا بذلك ما يعرف بالتناص

ية بين وضعياته الذاتية من جهة بداعاته الشعر إعتماد الواعي فيما يفعله الشاعر في الاو ،حكامالأ

  .اقتباساته من جهة ثانيةو 

  :تية لى المصادر الآإ وظفها البحتري في تشكيل صوره الفنية تيو يمكن تصنيف المصادر التراثية ال

:شخصيات تاريخيةتأثره ب-1

ركت بصمات واضحة في مجرى شخصيات تب لقد جاء هذا النوع من الصور من خلال تأثره

ية لتكون تعبيرا عن مواقف يات تاريخكما عمد إلى توظيف شخص  غدت متداولة بين الناسالتاريخ،و 

أو ليحاكم العصر ونقائصه من خلالها،وهو في ذلك يختار الشخصيات التي تتلاءم ومضمون  ايريده

.192ص-1992دار لوسي–باريس - 1ط-لذة النص-بارت رولان  1
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ƬȈǧ�ǾƬƥǂš�ƞƦź�Ʈ ȈƷ�ƨǷȋ¦�ƢȇƢǔǬǳ�̈ǄǷ¦°�̈°ȂǏ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ǾƫƢǷƢȀǴƬǇ¦�ÀȂǰƫÂ�ƢǬȈǸǟ�ȏƢǐƫ¦�Ƣđ�ǲǐ

الشاعر عنها لون فكره وخطوط رأيه

مام حاجة ملحة أوضعه لى التراث و إخضع البحتري لظروف جمةّ شكلت في مجموعها دوافع للرجوع 

الشخصيات التاريخية في رسم ستحضر الشاعر العديد من افقد ،مخزوناتهو  إمكاناتهستفادة من للا

:1فبرزت بجلاء في مدح الخليفة المعتز باالله قائلا.صوره الفنية 

  فأمطر باحَ ل السَ حَ في المَ دَ اشَ نَ ج على الظّماء                 و ى الحجيِ قَ سْ بن من أَ تَ أنْ و 

هو ما يشير كان له سقاية الحجاج،و اء عمر بن الخطاب بن عباس فستسقالى قصة إهو ذلك يشير و 

طلب  تعالى ثملى االله عمر بن الخطاب إ القحط فتوجه شتد اذلك حين ليه الشاعر في صدر البيت و إ

  .أخصبت الأرض فسقاهم االله به و ،االله ،فدعاالدعاءمنه 

من ستحضار التراث الأدبي،الى إاستحياء الوقائع التاريخية فحسب بل لجأ  لم يقف البحتري عندو 

تضمينه بيتا لغيره،فورد شعره غير مرةّ وعن وعي الشعراء الجاهليين والأمويين و ن عار غيره مأش خلال

بتسامة استحضاره صورة بشار في تصوير ابالبيت ودلالاته،فها هو يضمن بيتا  بإيحاءاتلتأثره تام،

:2يقول إذمحبوبته بالأقحوان 

  متى البروديث كالوشي و دِ ي                    وحَ احِ غر الأقَ ا مبسم كثهَ لَ و 

.2/934الديوان   1

.  3/272ديوان بشار  2
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:1خذ هذا القول فقالفرأى بعض النقاد أن البحتري أ

  ض براحعْ ا ب ـَضَ يشبن طعم رِ و                 يضحني عن برد و نور أفاح 

.لى حدّ كبير لفظا ومعنىورهما تكاد تتقارب إصو 

:2أن البحتري في قوله بعض النقاد لاحظ أيضاو 

   يدالأصِ انِ نَ السِ تَ حْ منقادة تَ       رة فقرة           شَ فيه بضع عَ حِ مْ كالرُ 

:3متأثرا أيضا بقول بشار 

  فلقوا سادة فكانوا سواء                     ككعوب القناة تحت السنان

  .صورة تفاقا لدى الشاعرين معنى و ايبدو أن هنا و 

:4لى أن البحتري أخذ قولهذهب نقادنا إو 

  بروق السحاب قبل رعودهثرهن العطايا                و ضحكات في أ

.476ص-1ديوان البحتري  1

.548ص-1ديوان البحتري 2

.212ص-4ديوان بشار  3

.599ص-1ديوان البحتري 4
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:1من قول بشار أيضا 

ما درّ السحاب على الرّعداكِ بت بحمدي راحتيه فدرنا                 سما حَ لَ حَ 

لف فهي لكن الصورة تختفي المعنى،و  فالشاعران اتفقا "تأثر البحتري ببشار وكان يأخذ معانيه"لقد 

ثم يقدم رتياح الذي يسبق العطاء،الاوالرضا و عن الضحك فهو يتحدث لدى البحتري سلسلة ناعمة،

 بذلك من ضحكات الممدوح بشرى صورة لبروق السحاب التي تسبق الرّعد مبشرة بالخير جاعلا

اهلية الألفاظ فهو يستخدم بل هي جومقدمة للعطاء والبذل،وصورة بشار تعتمد على القوة والخشونة،

السحاب الذي  كإدرارعطائه  الممدوح و  إدرارجعل و آخذا ذلك مما يستخدم للناقة " والإدرارالحلب "

      .فكان متأثرابه �ƾǟǂǳ¦ǞȇƾƦǳ¦�Ŀ�°Ƣǌƥ�ƲĔ�ƲȀǼǧ يسبق

لكنه لأستاذه في بيته شطرا ثانيا فيها،و بيات من أبي تمام نجده يضمن الشطر الأول في تضمينه الأو 

يضمن للنص دلالات شتى جهة أخرى من أهله،و  إلىلى القائل بأسلوب توثيقي يعيد فيه الحق إيشير 

كفّ السماحة من ممدوحه أكرم بن   إلىذلك تمام،أبي  أستاذهيماءات متنوعة تتجاوز في رؤاها رؤية إو 

2:ديمة أستاذه حبيب قائلا 

  هو مروق                 ديمة سمحة القياد سكوبو  لَ قاَ ذْ ب إيبِ حَ و 

.362ص-1ديوان بشار  1

.353ص-1الديوان-البحتري  2
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1:هذا مضمن من قول أبي تمام و 

  وبرُ مستغيث بها الثرى المكْ                    حة القياد سكوب مْ ديمة سَ 

ثم يؤكد للفتح أنه باق على به على القطيعة التي حدثت بينهما،يعاتان و البحتري يمدح الفتح بن خاقو 

الرافقي  إبراهيمهو بذلك لا يغيب عن ذهنه أن يصور حاله بحال أبي تمام مع ممدوحه ،و إخلاصه

:2فيقول 

مذمّم إلاث يْ ذا يذم الغَ نْ مَ الورى؟                  و ع سِ ا وَ أشكو نداه بعدم

:3نرى معنى هذا البيت مأخوذ من قول أبي تمام و 

  ما لمته لمته وحدي إذارى                        معي و مدحه الو أكريم متى 

يقول كذلك نراه يتأثر في رثاء أبي السعيد الثغري بعض أبيات أبي تمام في رثائه بني حميد حيث و 

:4البحتري

  ب عليه و هو جهاماحَ فليس يضره                     مرّ السَ مٍ رَ ن من كَ ملآ

.296ص-1الديوان-حبيب الطائي-أبو تمام 1

.3/1980الديوان-البحتري 2

.1/129الديوان–أبو تمام  3

.3/1950الديوان-البحتري 4



الفصل الأول                                                                      شاعریة البحتري

33

.1فهو معنى مأخوذ من قول أبي تمام 

  في لحده البحرقبرا و  ستقائهاابحتمالي للسحاب صنيعة               ا فَ يْ كَ و 

:2أن البحتري تأثر بقول أبي تمام في الشيب لاحظ بعض النقادو 

  سفعلكنه في القلب أسود أو           ر في العين أبيض ناصع       ظَ نْ له مَ 

  دعجْ هو أَ الفتى من وجهه و  فُ نْ أَ على الكره والرضا             و نحن نرجيه و 

:3فقال

  الاجتناباري بالصد و ذَ في عَ                عيرتني المشيب فهي بدته       

  ء الشبابلاَ لكنه جَ ــب و               الشيــ      لا تريه عارا فما هو ب

  ت من سواد الغرابلْ ن تأمَ إبياض البازي أصدق حسنا                  و 

عتذر البحتري للشيب ا تمام وضع بياض الشيب في العين وسواده في القلب في حين بوأن كان إو 

  .ختلاف في صياغة الصورة انا بالفكرة مع عتذارا ساخرا فيه هروبا للواقع وتحايل عليه ، فالتأثر ها

ر الخيل يصور فرسان ممدوحه على ظهم وهو لاحظ بعض النقاد أن البحتري تأثر بقول أبي تماو 

:4هي تنقض على الأعداء الذين صورهم ببغاث الطيربالصقور،و 

  ذا لقين بغاتامثل الصقور إ                    الخيل فوق متونهن فورس 

.1/83الديوان-أبو تمام 1

.2/324الديوان-أبو تمام 2

.1/84وانالدي-البحتري  3

.1/318الديوان-أبو تمام 4



الفصل الأول                                                                      شاعریة البحتري

34

:1فقال

  ولة ككواسر العقباندُ ضمر                  مجْ الصقور و  لُ ثْ فوارس مِ 

  .فالصورتان تتفقان تماما في الفكرة

:2كذلك قوله في وصف البركةو 

  تنحط فيها وقود الماء معجلة                  كالخيل خارجة من حبل مجريها

:3ربما أخذه من امرئ القيس في قوله يصف فرسه

  كجلمود صخر حطه السبل من عل                       مكرّ معزّ مدير معاً      

ن يتفقان في طريقة عرضهما للصورة،فالتشابه في فكرة الخيل يكادافيشترك الشاعران في المعنى و 

معروف ويحطّ في البيتين أمر وارد شائع و )حطّ (ستخدام الفعل اتشبيهها بسرعة أنصاب الماء مع و 

  .عند شعراء الجاهلية 

نا هذه النماذج للبحتري نجد أن سبب هذا التأثر بالمصادر الثقافية التراثية قناعة بقوة بعد أن عرضو 

حتري وظف في أشعاره صورة دينية وتراثية فنلاحظ أن البلذي يتركه التراث في نفس المتلقي،الأثر ا

. 1/40الديوان-البحتري 1

.4/2417-المصدر السابق 2

.64ص-2003بيروت-مكتبة الحياة-شرح المعلقات السبع-أبو عبد االله-الزروني 3
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صورا ستطاع أن يقدم اكما شعري عنده متنوعا بثقافات متعددة،فجاء النص ال.وتاريخية بشكل بارز

  .قدم أنماطا مبتكرة من الصور الشعرية جديدة و 

أنه لم يكن كما يظهر لنا بوضوح عن غير قصد، ثر ببشار وأبي تمام فأخذها بقصد أوكما نلاحظ تأ

�ƢƴĔ�ƲȀǼƫ�Ŗǳالمتأثر ذا الشخصية الواضحة المتميزة ابالشاعر المقلد دائما،بل كان الشاعر المؤثر و 

�Â��¦ǀđالإبداعحا في التصوير يميزها عن غيرها ويمنحها صفة الخلق و اضطريقا و مستقلا في التفكير،و 

لية تفجير لطاقات  ستدعاء عممما جعل من الا تراثال في التعاملبرز مقدرة عالية أيكون الشاعر قد 

  .يكتشفها شاعر بعد آخر حسب الموقف الشعوري الذي يعيشهكامنة في النص،

  :الطبيعة -3

ومع توالي العصور .صر الجاهليالمواضع التي تعرض لها الشعراء منذ الع مظاهرها منذكر الطبيعة و 

تضحت صورته الم الشعر المائي و على الشعراء فبرزت معاسيطر تأصبحت الطبيعة وتعدد البيئات،

ة الطبيعة حلية قد برزت صور و ،1 سماته و مميزاتهستقلا من ضروب الشعر له خصائصه و ضربا م بوصفه

ه،وتحدث عن السحاب وأنواعه وأضفى عليه وصف أحوالالبحتري،فأكثر من ذكر المطر و في أشعار 

مدوح كما ليه يستعير منه صفات المإتجه اكما فتنه البحر فألوان الثناء،وذكر له مختلف الأيادي،

�ǾȈǧ�ƨȇ°ƢƳ�ǲȈǗƢǇȋ¦�Ǧ ǏÂ�ƨȇ°ƢŪ¦�ǽƢȈŭ¦Â�°ƢĔȋƢƥ�ƨǏƢƻ�ƨȇƢǼǟ�ǂȀǛ¢Âحيث ستجابة لداعي البيئة،ا

أن وصف المائيات عنده لم  إلاكثيرة وطويلة،كما ذكر الآبار والبرك والسيول والثلوج والجداول،ƢĔ°الأ

.259ص-1985الدوحة-دار الثقافة-اتجاهات الشعر العربي في القرن الرابع هجري-أبو حاتم ، نبيل خليل 1
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كان متزجت في أكثر أغراضه الشعرية،و او عض المقطوعات والقصائد،بفي  ناذرا إلايأت عرضا مستقلا 

  .المدح أكثرها 

  :المطر 

يصل اليه  يرى القارئ فيها أسمى ماعة،رائ كان له فيه صورةطر حظا كبيرا من عناية الشاعر و لقي الم

تتبعنا المطر عند البحتري وجدناه يحتل  إذاالشاعر من هذه الناحية،فنجد ديوانه حافلا بالمطر وأنواعه،و 

حيث مختلفة، امعانيمتعددة و  اذاكرا له أنواعمائياته حيث جاء معظمه في مديحه، المساحة الأوسع من

  .ان وفق ما وقفنا عليه في ديوانهاثنته ثلاثمائة و ورد في ديوان

فيشير به ،عطاءم البحتري الشعري يعني الممدوح وما يتصف به من خير وكرم وجود و فالمطر في معج

نكاد نستشعر هذا المعنى في قوله يمدح محمد بن الوفير الذي يفيض من يدي ممدوحه،و  الخير إلى

:1يوسف الثغري في قوله

  ل به يستنزل المطردْ ما عَ أ                 ،وأضحى في رعيتهامَ مَ ى الإمضَ 

:2كذلك حيث مدح أبا سعيد الثغريو 

  زوقارْ يستمطرون يدا يفيض نوالها                        فيغرق المحروم و المَ 

  :المفرداتمن هذه ثقت عن المعنى الشعري العام عنده،و نباقد حمّل للمطر مفردات مختلفة و 

.2/883الديوان-البحتري 1

.3/1452البحتري،الديوان 2
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يقرنه بجود و هي من المفردات التي وجد لها صدى عند الشاعر فنراه يشيد بجود ممدوحه و : الغيث 

  .لغيث النازل من السماءا

:1فيقول 

  سواءمن غاية فجاء أ ــغيثِ             لجوء الــ            يلاً جرى جوده رسِ و

عطائه و من ذلك حيث شبه الشاعر الممدوح في كرمه و 2هو المطر الشديد الضخم القطرو : الوافر 

:3في قصيدة مَدَحَ فيها أبا مسلم الكعبيّ ) الوبل(بالغيث 

  ريقهالداني و  بلهوا: الغيث حداه ورونه                         و :كأنك السيف

يفوق من ذلك حين يشيد بكرم المعتز باالله و عطائه الذي و .4قوته وهو كل مطر ضعيفه و  :القطر 

.5المطر

  قصراأدنى مسافة                   وأضيف باعا من نذاك وأ رطْ مت فكان القَ كَرُ 

.1/15- لديوان 1

) .وبل( 1956بيروت-دار صادر-لسان العرب-ابن منظور محمد  مكرم  2

.3/1539البحتري، الديوان 3

) .مادة قطر-(لسان العرب-ابن منظور  4

.933ص- 2البحتري،لديوان 5
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منها حين شبه معروف و 1)ديمَ (الجمع يصاحبه السكون بلا رعد ولا برق و هي المطر الذي و : الديمة 

.2بسيل الديمة  إبراهيمممدوحه أبي نوح عيسى بن 

  كسيل الديمة المسبل                   تولاني بمعروف                 

ذلك من خلال حيث يرينا الشاعر صورة رائعة،و 3يبلّلهاوهو ما يسقط ليلا فيندي الأرض و  :الندى 

ȐƟƢǫ�ÄȂǼǤǳ¦�ÀƢǸưǟ�Ǻƥ�ǶưȈŮ¦�Ƣđ�¬ƾǷ�̈ƾȈǐǫ�ƨǷƾǬǷ�Ŀ�ǞȈƥǂǳ¦�Ǧ ǏÂ4:

  كان أمس مكتماها برد الندى فكأنه                             يبث حديثا  قُ ت ـَيفْ 

منها حيث يصف الرياض  5هو المطر الخفيف الضعيف الذي ينزل من السماء في الصحوو : الطل 

:6فيقول

  مقعدافأضحى مقيما للنفوس و            روض كساه الظل و شياً مجدّداَ          و 

كلها تعني   1الثجاجو السح والودق و  العهدلرذاد و اوب و بالشؤ يا و هناك مفردات أخرى للمطر منها الحو 

�Ǿƫ°¦ǄǣÂ�ǾǳȂǘđÂ�ǾǨǠǓÂ�ǾǻȂǰǈƥ�ǂǘŭ¦ حساسه بالنعيم الذي إفقد وردت أكثر من مرة مما يدل على

  .يعيشه في كنف الممدوح 

).ديم(لسان العرب -ابن منظور  1

.1888ص/3الديوان-البحتري 2

).ندى(لسان العرب -ابن منظور  3

.2090ص/4الديوان-البحتري 4

).طلل(لسان العرب –ابن منظور   5

.840ص/2الديوان-البحتري 6
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لجمع Â� ¦ȂŮ¦�Ŀ�ƢđƢƸǈǻ¦سميت السحابة بذلك لاوهو الغيم الذي يكون عند المطر و :السحاب 

نجد أنه ورد مائتان  ذ اتبعناه في ديوانهإعنه و  وأكثر البحتري من ذكر السحاب والحديث2)سحائب(

معتزّ ح على أن الشاعر مهتم بالطبيعة و هذا دليل واضوفق ما وقفنا عليه،و سبعين مرة وثلاثة و 

ين الممدوح يقدم صورا متنوعة يزاوج فيها ببصفات ممدوحه،و  ألفاظهافنجده يربط بسخائها،

:3السحاب الكريمة التي تفوق عطاءبخلاله النبيلة و تز باالله مشيدا فها هو يمدح المعوالسحاب،

  اب يعشرهاحَ المعتز ليس لها                         مقاربا في السَ لَ لاَ ن خِ إ

:4المتوكل واصفا عفوه بالسحابكذلك يمدح الخليفة و 

  بارقه حريق مشعلقصف و              رعده  وعفا عما يعفو السحاب و 

فجعل جوده يفوق جود  حيث ذكرها في سياق ممدوحهالبحتري لفظ الغيمة،ورد في ديوان كما 

:5الغمام

  أجودبيب الغمام ندى و                نت أصدق من شآ            فلأ

)طلل.(لسان العرب- انظر ابن منظور  1

).سحب(لسان العرب –ابن منظور   2

.2/1075الديوان-البحتري 3

.3/1600- البحتري الديوان 4

.606ص/1الديوان-البحتري 5
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من ذلك قوله حين شبه انه العارض أكثر من ثلاثين مرة وهو نوع من السحاب،و كما ورد في ديو 

:1عظمته ممدوحه بالسحاب العارض ليدل بذلك على

  رعودهوقه و رُ يختال بين ب ـُ              يا عارضا متلفعا ببروده        

لينا عشقه إمن ذلك حين يعايش الشاعر جو الخمر ليؤكد وهناك نوع آخر من السحاب وهو المزن و 

:2للسحاب قائلا

  المزن في راح شمول تُ وْ صَ يح شمال                       و الرّوض في ر يمُ سِ نَ 

لى الأمراء والخلفاء ورجال الجولة إتخذه وسيلة للتقرب افبحتري قد غاص في أعماق هذا الضرب،فال

  .مجاز ستمد منه صوره الفنية من تشبيه و او 

يسه على خرير طرب بكل أحاسو أن البحتري قد تفنن في وصفها و يبد: البحار الأنهار و 

اش ذ عإبَ في ذلك جوانبها فأتى بصور قوية رائعة ولا عَج علىمياهها،فألقى بآلامه وهمومه عليها و 

فتفنّن في ŚƦǯ�ƨȇƢǼǟ�°ƢĔȋƢƥ�Ř̈�عتاالشاعر في تلك البيئة الساحرة،فكان من الطبيعي أن تؤثر فيه إذ 

  .أحيانا جون تحديدحيانا يحدد أسماءها و أو .ثنان وتسعون مرةاوصفها حيث ذكرها 

�ǂǯ̄و  �Ŗǳ¦�°ƢĔȋ¦�Ƕǿ¢�ǺǷ ها البحتر�¾ȂǗƢǨǳ¦Â�°ȂƳƢǈǳ¦Â�ǲȈǼǳ¦Â�©¦ǂǨǳ¦Â�ƨǴƳ®�ǂĔ�Ǿǻ¦Ȃȇ®�Ŀ�Ä كقوله

  :يمدح يوسف بم محمد الصامتي 

693ص/1الديوان-البحتري 1

.1737ص/3البحتري الديوان 2
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  و نداكاقى           سيحانً في حجراتها أذا التإب اِ حَ تتيه على السَ ضٌ رْ أَ 

  تركت ذاك لذاكاي وقد              جاورتها و ة منأظم" دجلة"لم ترو 

©¦ǂǨǳ¦�ǂĔ�®°Â�ƢǸǯ  1:لى الممدوح قائلاإتخذه طريقا للوصول اكيف في الحديث عن الرحلات النهرية و

  يغربجدلان يبدع في السماح و          أملّوا لى الفرات و ركبوا الفرات إ

:2قائلا " الساجور"لى وطنه وظف إالحنين وكذلك حين غلبه الشوق و 

  تناهى نوره حلبر حيثُ زهت             أنواره و تغلّبتني على السجو 

  :قائلا " النيل"عطائه يتدفق وحين شبه تدفق ممدوحه و 

لما جاش مّدُهُ " كالنيل"              متدفق بعطائه                 

«�ȂǗƢǬǳ¦�ǂĔ¾و  ƢǨǓ�ȄǴǟ�ƾËȈǌŭ¦�ǽǂǐǫ�ǂǯ̄ �ǲǯȂƬŭ¦�ƨǨȈǴŬ¦�ȄƯ°�śƷ
3:

  الدهر جيشا تغاوره عادت صروفخلق دائره                   و أ" القاطول"محلّ على 

ستمد منه مشاعر القوة اهتمام ف�ȏ¦�¦ǀđ�Ƣǔȇ¢�ǂƸƦǳ¦�ȆǜƷهتمام الشاعر وعنايتهاكما حظي النهر بو 

ك نتصر فيها أحمد بن دينار على ابن ملاالسيطرة فها هو يوظفه مسرحا لعملية حربية بحرية و 

:4فيقولالروم،

7ص /1الديوان-البحتري  1

.338ص/1الديوان  2

.1045ص/2الديوان 3

.984ص/2الديوان  4
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  ممطرسحائب صيف من جهام و             كأن سفينه           أسطولاون وقُ يسُ 

  ذا اختلفت ترجع عود مجرجربحر بين رماحهم                 إن ضجيج الكأ

يقارن بين الخليفة المعتز باالله  فنراهالعطاء بفيضان البحر، كما ربط الشاعر صورة الممدوح في كثرة

:1عظمته يغرق في نعم الخليفة قائلاالبحر على سعته و و 

قُرنَ البَحرُ الخَضمُ بأنعُم الــ              خليفة كاد البحر فيهن يغرقُ ذَا إ

  :في نفس الصورة قال و 

ذ جشن بالنّوال ففضناني                     الفيّاض إيرذل البحر في جود ب

:2كذلك ذكره في معرض مديحه أبا صالح بن يزداد قائلاو 

غيث متى ما يستجدَ يَجدُ جمته                   تفَضُ و بَحرٌ مَتَى تَستَمح أَمواج

العبث التي قضاها مع الخليفة المتوكل جاعلا من ظلمة الليل سترا لها وحين شبه الشاعر أوقات اللهو و 

:3باليم حين يقذف أمواجه المتلاحقة قال

   أمواجف أمواجا بذِ قْ كم ليلة أجراس و أروقة                        كاليّم ي ـَ

  .من خلال ما سبق يرتسم لنا نجاح الشاعر في توظيف البحر في أشعاره و 

.1535ص/3- البحتري الديوان   1

.660ص/2الديوان   2

.431ص/1الديوان 3
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جاء معظمها في مديحه،فها هو يشبه أخلاق ا متعدّدة،تخذ الماء في شعر البحتري صور ا: الماء 

:1نقائه قائلاممدوحة ونقائها بالماء و 

صافية الرُّضَاب شُمُولشمائلٌ كالمَاء صُفّقَ بَردُهُ                   برُضَاب و 

:2يقول أيضاو 

أعذَبُ من زلاُل المَاءخَلائَقاً              أصفَى و استمطَروا في المَحَل منكَ و 

ن كان  كان صاف زلال فهو أحسن الناس وإ  نإستخدم الشاعر صورة الماء ليوضح أخلاق ممدوحه فاف

المتغيرة بحال الماء الذي يصيبه الكدر ثم منها حين شبّه طبائع الممدوح در أجاج فهو أسوأ الناس،و ك

:3لا يلبث أن يصفو قال

ثمّ يَصفُوللمَاء كدرةلح من قر                    ب و يفسد الأمر ثم يص

من جمال  ااء وصفه لها على ما فيهجحيث ،نسانمن صنع الإ فهي،أعجب البحتري بالبرك:البرك 

:لهعجاب إمن ذلك وصفه بركة الخليفة المتوكل التي كانت مظهر و 4تقان مطابقا للصورة التي رآها إو 

5ذَا لاحَت مغَانيهَاالآنسات إرُؤيَـتـَهَا                و ياَ مَن رأى البركَةَ الحَسنَاءَ 

.1665ص/3الديوان- 1

.8ص/1الديوان  2

.1379ص/3الديوان 3

.112بيروت،ص-دار الفكر العربي-1الكلام في شعر البحتري و أبي تمام،ط: محمد طاهر جيلاوي   4

.2414ص/4الديوان-  5
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  :قوله أيضا و 

1ما توسّط البركة الخضـ                       راَءَ ألَقَت عليه صبعَ الرُّخَام فإذا

�Ŀ�ƢȀǷƾƼƬǇ¦�©ƢȀȈƦǌƫÂ�¦°ȂǏ�°ƢǘǷȋ¦Â�°ƢĔȋ¦Â�°ƢƸƦǳ¦Â�½Őǳ¦Â�°Ƣƥȉ¦�°ƢǠǋ¢�Ŀ�Ãǂǻ�¦ǀǰǿÂ

عميقة القعر قليلة الماء في  فوظّف في ذلك الآباريتمتع به الممدوح من خلال كريمة، وصف مامدحه،و 

ر البرك عناص�Â�°ƢĔȋ¦Â�ǂƸƦǳ¦Â�̈ǂȇǄǤǳ¦�°ƢǘǷمثلت الألل على ما يتصف به المهجو من بخل،و ه ليدجائه

  .البركة في المدحالخير و 

والوزراء و  خلاله حين يمدح أو يهجو الخلفاء ينظر منتخذ الطبيعة منظارا له،اهكذا نجد أن البحتري و 

�ǾǘȈŰÂ�ǾǌȈǟ�ȄǴǟĔ¢�ǆنا منه بأثرها الأكبر يماإقد يكون رجال الدولة و  ƷƘǧ ا الأقدر على التأثير في

�Ƥحياته و  ǿ̄ �ƢǷ�ƾȇƚǻ�¦ǀđاء على البحتريطلاق لقب شاعر المإليه الأستاذ خليل شرف الدين في إ.  

.2005ص/3-الديوان  1
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  :الأغراض الشعرية :المبحث الثالث 

الذي جرى نسق على الجرى فيه ا الأدب العربي،يعتبر ديوان البحتري من أغنى الدواوين التي عرفه

أحسن في اعتذر و رثى و فتخر،ووصف و استعطف وتغزل و اوهجا وعاتب و فمدح عليه أسلافه من قبل،

  .الحكمة 

فة فهي ماثلة في شعره في الموضوعات الشعرية المختل وظف البحتري الصورة الفنية بمختلف أنواعها

ف تستعرض الصورة سو في هذا المبحث و ،يعتذر  يفتخر وحين يرثي وعندما يشكو و حينحين يمدح و 

  .في قصائد البحتري في الأغراض الشعرية المختلفة  الفنية

  المديح: أولا 

في قصائدهم  هوت على شعر شعراء العصر العباسي و المديح من الموضوعات القديمة التي سيطر 

  انطلاقا من لى الممدوح و إثم ينتقلون و بالوصف،أيبدأ بالغزل التقليدي . أسلوب قديم  المدحية ذو

عر حياته يمدح الخلفاء الشاعاش و " المدح"،فقد شغل شعره طغيان الطبيعة عليهتأثر الشاعر ببيئته و 

باسية فكان الناطق الرسمي للدولة الع�Ƕē®Ƣǫو �ǶēȏÂو  وزرائهمالمعتضد و  إلىمن المتوكل العباسيين،

فقد  وشملته بنعماء الرفاه،لمديح على البحتري من خير مادي كم درّت صناعة االمشيد بأعمال رجالها و 

�Â�ƢĔȂǬǴȇÂ�ǶȀƸƟ¦ƾǷ�ÀÂƾǌǼȇ� ¦ǂǠǌǳ¦�ǒك Ǡƥ�ÀƢيقبضون ثمنه�ƾȇƾƳ�¬ÂƾǸŭ�ƨȈǻƢƯ�ƢĔÂƾǌǼȈǳ�Ƣ

.هذا ما جعل البحتري يصرحّ أن المديح هو ضربا من ضروب الكذب ويقبضون ثمنها من جديد و 
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 جاءت صوره ملازمةوالجود و  هتمام البحتري هي معاني الكرمالعلّ أكثر مظاهر الثناء التي استأثرت بو 

�ƨȇ¡�ƪى البساتين حنوا يزداد معه سموه إالممدوح تحنو عل فصور الشاعر يدلهذه المعاني، ǻƢǰǧ�ƾĐ¦�ń

عليها يقلبها  فألحالشاعر،قد أعجبت صورة الشعرية،يبدو كذلك أن هذه الالتسامي،وسماه العلياء،و 

1:بصور متعددة حيث قال على وجوه مختلفة و 

  ضريبو  ند في العلا شاسع                   عن كلة و فاي العدِ يْ على أَ انَ دَ 

بة السارين جدّ قريبصْ ه                   للعِ ضوءكالبدر أفرط في العلو و 

فالشمس ة معادلا موضوعيا لمعاني الكرم والجود والعطاء،يمضي الشاعر متخذا من الظواهر الطبيعيو 

  :ريم الذي يعم جوده البرية عامة وهذه صورة أخرى لكرم الممدوحالكضوؤها تشبه تمام نفس التي يعم 

2صامتي يمد في كر الفعــ                        ــل يدا منه تخلف الأنواء

  يثني عليه                    ثم يعطي على الثناء جزاءيعطي جزلا و  وَ هُ ف ـَ

  بلا حتى يعم السماءو  ضَ رْ م الــ                    أَ اب ليس يعحَ كذلك السَ و 

  جرة جوده رسيلا لجود الـ                     غيث من غاية فجاء أسواءو 

لفكرة بصورة أخرى يعيد هذه او ،جوده مساويا لجود الغيث جود الممدوح خليفة لماء السماء و ن أي أ

  .ليث متجسدة جميعا في نفس الممدوحالبحيث نجد السيف،والغيث و 

249-248ص1البحتري ، الديوان  1

.15ص/1الديوان-البحتري  2
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1قدامهإالليث في رهامه،و إالغيث في                و  خمادهإف في يْ كالسَ 

حالات أخرى تقوم على حامل الصورة المركبة التي (فهناك كما يربط صورة الممدوح بالظواهر الطبيعية

رهف للذوق لما فيها من أأكثر صياغا وأبدع تكوينا وأجمل تزيينا وأوقع في النفس و  البداهةبهي 

فيها أنفاس الحياة من الظواهر الطبيعية التي توهمك بالتناقض التي هو التمازج بحيث نحس التداخل و 

:2جماع سمو نفس الممدوح

  آثار غيث في عشب إلىآثاره عند اللهى                       تنظر  إلىنظر ا

به كرم الممدوح كشفا عن محاسنها بصورة ثانية فيشبرازا لجوانبها و إيلح الشاعر على هذه الفكرة و 

�Â�ǲȈǼǳ¦�ǂĔ�ƨƥÂǀǠƥ سماعيل قائلا إذلك في مدح الفضل بن:  

3وبة متشبها بالنيلذُ كذلك أنت البحر ثم تكون في                 كرم العُ و 

يد الممدوح تحنُو تلك الصورة التي جعل فيها الشاعر  كما أن من أجمل الصفات الملازمة لصفة الكرم

ȂǬȇ�Ʈ¾�سموه إعلى البائسين والمحتاجين حنوا يزداد معه  ȈƷ�ƾĐ¦�ń:

4العلياء طماح إلىطَرَف انية                       تهمي،و يسمو بكف العافين ح

3/1939البحتري الديوان ج  1

.89ص-البحتري- مرعشلي نديم  2

.2/901الديوان-البحتري  3

1/444ج.الديوان  4
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ǈǳ¦�̈°Ȃǐǳ�ƨđƢǌǷ�¬ÂƾǸŭ¦�̈°ȂǏ�ǂȀǜƫ�ÀȂǠǴǘƬǷ�ÀȂǼǯƢǇ�²و  ƢǼǳƢǧ�§ ƾŪ¦Â�ǖƸǬǳ¦�» ÂǂǛ�Ŀ�§ ƢƸ

  :االله بن يزداد قائلا يمدح عبيد نلمح هذه الصورة في قول الشاعر حينللممدوح،فهو محطّ انتظارهم،و 

1المتخبّربين المخبّر عنك و               لى لقائك أصبحوا        إمتطلعين 

  آمل                         متشوف أو راق منتظرمن وامق متشوق أو 

2:كذلك قوله مادحا المعتضد باالله و 

  من راحتيك غزيريا ابن عم النبي لا زال للدنــ                          يا شمال 

  فوجهك نور أو ظلام دجى                     ي محل عرا فكفّك غيث        أ

الناس،كما يعتبر  فيعد هذا الكريم غيثزمن القحط،تظهر جود الكريم في ،فالصورة هنا قوية موحية

في يقول فيستجاب له، تد القحط فيقوم يستسقي للمسلمينلى االله حين يشالخليفة وسيلة للناس إ

3:هللادح فيها الخليفة المتوكل على قصيدة م

  حتى ما نرجيها حتبست                عناّ السحائباا تعبد محل الأرض و مَّ لو 

حلّت عن عزاليهاغرّ الغمائم و مستسقياّ للمسلمين جرت  تَ مْ قُ وَ 

  رسال واديهاقرارة الإلا و                   لاّ أنهل وابلها           فلا غمامة إ

.2/862البحتري الديوان   1

.2/901الديوان- 2

.4/2409الديوان   3
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قد رسمها الشاعر في صور كثير منها سرعة في شعر البحتري بفضيلة الشجاعة و ترتبط الصورة الفنية و 

اعة فالممدوح أسد الشج"في مدح البحتري للقادة نراه يمجده هذه الصفة في قنص أعدائه،و  الممدوح

الرعاديد والجبناء من ضعاف القلوب أو مضاء السيف بصقيل رونقه وحدّة حدّه،لا يهتز في وجوه 

من ذلك ما جاء في مدحه للقائد يوسف بن محمد الثغري ،و 1" نما في وجوه الأشداء الأقوياءإو 

:2فيقول

  شرقاالموت غربا و وأعداؤه و                       محمد    ف بنوسُ لا يُ ما هو إو 

  تجهم فوق الناطلوق فأطرقا           نه            إعارضه المستمطر الجود و 

  .عداءه الموت أيتأتى جمال الصورة من كون شجاعة الممدوح تشبه السحاب العارض الذي يمطر و 

نما هي ذات صور عديدة،تظهر في كلام إست مظهرا من مظاهر الممدوح فقط و صفة الشجاعة ليو 

هذا التألق في حدّ ذاته هو سطوة مجسمة بحديث السيف الذي يحُمل للزينة والتألق،و  لتماعاالممدوح،و 

:3الممدوح حيث يقول 

  رونقلسيف حدّ حين يسطو و لو يروّعهم                    و هو  الِ طَ بْ لى الأَ إضحوك 

.93ص-البحتري- نديم مرعشلي  1

.3/154الديوان-البحتري  2

3/1496الديوان   3
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ينهض به ياه فهو لا يروعه شيء من الخوف و بعض سجالى جانب ذلك يبرز مزايا ممدوحه و هو او 

1:العزم فيقول 

  ستفضع الأمراا سبيله                       وقد عظم المكروه و ضنك ا رأيت الخطبمَ لَ و 

م يسدد مذاهبك الدّعرالمروعّ،ول                        فلم تقعد بعزمك حيرةعزمت،

لهذا فقد سجية الأقدام من صفات ممدوحه و و ،لشجاعةجعلته يتخذ صفة ان شغف البحتري بالمدح،إ

2:نه غير متعمد للبطشأو غضبه كما في رضاه أو الحرب،أعمت هيبته نفوس الجميع سواء في السلم 

  السيف في الغمدو غير مسلط                    وقد يتوقى السيف و هويخشى شداه و 

طلبا  حيث يتزاحم نفوذهقدام استعدادا للقتال،صورة الممدوح بعامل الشجاعة والإ ريلذا تسو 

:3بل العطاش على الماء كما تتزاحم الإللاستشهاد،

  ل العطاش بموردبِ الوغى                 كتزاحم الإِ يتزاحمون على القتال لدى 

هذه  يلح الشاعر علىو ،الشعراء بنفوس الأدباء و الصورة هنا بدوية خشنة لأن البداوة كانت عالقة و 

  : قلب المعركة المنايا فيالفكرة بصورة مماثلة فيقول إن قوم الممدوح يتخطفون الحتوف و 

2/847الديوان ج-  1

.2/849الديوان ج  2

.3/773الديوان ج  3
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1رض عدوّهم يتنهّبكأنها                     وفر بأتوف  لى الحإن يتسرّعو 

وهم  فيصور لنا ساحة المعركةخاضعها قوم الممدوح،الحقيقة بالتصوير لمعركة ويمتزج الواقع بالخيال،و 

:2طعنات الرماح يلبسون الدروع التي تحميهم وتصدّ عنهم ضربات السيوف و 

وا الدّروع لموقف                    لبستهم الأعراض فيه دروعاسُ بِ ذا لَ إم وْ ق ـَ

  اوعً لُ ذ الحنين ضُ إفي معرك ضنك تحال به القنا                   بين الضلوع 

هي عادة جرى نتصار الممدوح،و ابالغ في ذلك ليصور بعد ذلك قدم الشاعر لممدوحه صورة ضخمة و 

عليها الشعراء القدماء ليظهروا أن الممدوح أقوى من كل ما وصفوا أو قالوا وفي معرض تصويره لساحة 

م لذلك التكرار الذي ستخداو ) الدروع ، القنا ، الضنك(المعركة تخير الألفاظ التي تناسب هذه المقام 

يثير الفتنة في عرض صفات ممدوحه شاعر في تصويره ما يبعث الجمال و أكثر ما يجد الما و ،خدم المعنى

  .متفننا بذلك 

وها هو يمدح بعض الوزراء ،نما يرسم ممدوحه كما يراهقد رأينا أن الشاعر حين يمدح شخصا ما إو 

ŭ¦�Ƣđ�ȄǴƸƬȇ�Ŗǳ¦�ƨŻǂǰǳ¦�¼ȐƻȌǳ�¦ǂȇȂǐƫ�ǾȈǧ�ǆو  ǸƬǴǼǧ�ƨǳÂƾǳ¦�¾ƢƳ° وله في مدح من ذلك قمدوح و

:3سماعيل بن بلبل إ

  دابهالروضة الزهراء في آو            خلاقه              العارض الثجاح في أ

1/75الديوان ج 1

1256/ 2الديوان ج- 2

.                                                88ص1الديوان ج-البحتري  3
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  .داب بالروضة آما يتحلى به من اب،و فجعل أخلاقه الكريمة تشبه السحاب الشديد الانصب

  :هذه صورة أخرى حيث يشبه أخلاقه بالنجوم المشعة و 

1كنّ في فلك لكنّ نجوماوْ لَ                      بلوت منك خلائقا محمودة    

فيقول في مدح الخليفة المعتز ة ثانية فيجعلها تقوم مقام المطر،يركز الشاعر على أخلاق الممدوح بصور و 

  .باالله 

2ذا غاب حيا القطرقطر إ                           خليفة تخلف خلائقه الــ

3:الاستزادة منه �Â�ƾĐ¦�ȄǬƦȇ�ƢËŶإدوح عند هذا الحد و لا يقف الممو 

  وطارهفي الحظ زائدة على أ             دراكاته         المظفر بالمجد إو 

:4يقول في مدح الفتح بن خاقان و 

  هيدبملثُّ العزالى ذو رباب و         خلاق هي الروض جاده          ب أائِ رَ غَ 

صفار من المجد خُيّبلأخلاق أوارها                   فراط حسن  جقد زادها إو 

1966ص3ج.البحتري الديوان  1

1011ص2ج.البحتري الديوان  2

867ص2الديوان ج -البحتري  3
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هنا تبرز الصورة العكسية لهذا العلو في خلاق ممدوحه،و ألى المبالغة في وصف حسن قد عمد البحتري إ

ƢǔƬǳ¦Â�ƾĐ¦�̈°Ȃǐǳ�¾ƢǸǯ¤�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ŀ�ǒ®�هذا النق البعيدة وصفا لأخلاق الممدوح و التناهي في الآفا ȈǬ

  .عند البحتري ضحان في تركيب هاتين الصورتين والمبالغة وإ

  :بدع فيها لعل البحتري قد ألأصول الفكرية و هذه صورة أخرى من صور المبالغة ذات او 

وصافي بأخلاق هي الطّل في الصبح1ق بشر هو النور في الضحىرَ شْ أَ و 

جمال ن جمال الخلقة يزيد أذ إخلاق الممدوح هي من النور ومن الطّل الصفاء،أن أ ما من شكو 

  .الخلق

موطن  أبو نواس  عملها بالرأس  كما يعتبرها القلب،و في دبيبها فين الخمرة تستطيع بخأمن المعروف و 

¤�ÀƢƦƳ�ǺǷ�Ƣđ°Ƣǋ�¾ȂŢ�À¢�ǞȈǘƬǈƫ�°¦ǂǇȋ¦ ما ممدوحه فالخمرة أ،لى جواد معطاءمن بخيل إلى شجاع و

  :لا أثر لها بل هو من نشوان مخمور و ذلك في قوله 

  نجماراحوا بدورا يستحثون أو          ذا انتشوا           للندامى إ ما زلت خلاّ و 

2ن يحدثن فيك تكرمافما استطعن أ                    تكرّمت من قبل الكؤوس عليهم   

قد دلت على  طالة والتفصيل و ة من مديح البحتري ما يغني عن الإلعل فيما سجلناه من نماذج قليلو 

    تمكنه من الربط بين الصور الفنية المختلفة ورأينا من خلالها براعته و لشاعر بالصورة كلف ا

445ص1الديوان ج-البحتري  1
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بصفات الممدوح  الألوانوبعد كل تلك الجولات الفكرية والنفسية وتمازج الصور و .وصفات الممدوح

 تارة بدراعالي السماء و أفصوره تارة شمسا تنير الغبراء من لشجاعة،ا¦�Â�ƾĐ عزة مع أعلى قمممن كرم و 

الخصال التي نسبها خلاق و الأ�Â�ǶēǂȀǫعداء و دركت الأأالتي  الأسطورةفكان في أحشاء الليل، يضيء

قدر ما تسمح به طاقته اللغوية  في صوره على وظيفتها الشكلية قصد المبالغة علىلى ممدوحه فحافظ إ

هو البحر الذي دة فيه نشاد القصيإليه وقت فكل ممدوح بالنسبة إ".البيانية قدرته على التفنن بالصيغو 

ساسيا في أالمبالغة كانت عنصرا ف.1"رجل البعوضغيره السواقي التي لا تغوص فيها أيعبّ عبابه،و 

تلك التي  سيماولالها،وخصاله أمدّنا بصور ملازمة مديح الشاعر،فعندما تحدثنا عن صفات الممدوح

.الممدوح وعبرّت عنهاور التي أفصحت عن صفات تلك الصوالشجاعة،ارتبطت بمظاهر الكرم والجود 

والشعر "ماذج القليلة أفضل من أي وقت مضى،معنى قول الشاعرلعلنا أدركنا بعد تسجيل هذه النو 

  ".كذبهيغني عن صدقه،

  :الوصف 

�Â�ÄŗƸƦǳ¦�À¦Ȃȇ®�Ŀ�̈®°¦Ȃǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ�ƲĔ�ȄǴǟ�ǾȈǧ�°ƢǇ�Ƥنواع الوصفية للصور اكثرت الأ ǿǀǷ�Ȃǿ

منظر بشكل يقرب فيه نقل و إمكاناته التعبيرية لتجسيد واقعة أبقيه من الشعراء حيث يستغل فيها سا

ي بشكل جمالي من ناحية التصوير واللغة الموظفة،لأجل ذلك وعلى غرار معظم لى المتلقالدلالة إ

شعري  تنوع أساليب توظيفها لتهيئة جونجده يعول إلى عبقرية اللغة،وعلى اختلاف و .شعراء عصره

.115البحتري ص -نديم مشعلي  1
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بطريقة ينهض بالصورة من مستواها ��ȆǬǴƬŭ¦�ǂƸǇ�ƾƷ�Ƣđ�ǲǐȈǳمكثف يرصّعه بصوره الشعرية

  .يحائي إلى مستوى جديد خباري إالمألوف الإ

đ�ǂƻǄƫ�Ŗǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ȄǴǟ�ƢǼǨǫÂ�¦ǀǿ�ȄǴǟ�¦ ƢǼƥ�ƢȀȈǴǟ� Ȃǔǳ¦�ǒ Ǡƥ� ƢǬǳ¤�¾ÂƢŴ�ǽƾƟƢǐǫ�Ƣ

�ÀƢǠǷ�ǺǷ�ƢēƢȈǗ�Ŀ�ǾǴǸŢ انطلاقا ممالى فهمها،اصدين من وراء ذلك تعبيد الطريق إالتحليل قبالشرح و 

  :ورأينا أن نبدأ من تلفت صوره الوصفية من موضوع لآخر،قد اخمتعددة،و 

  :وصف الطبيعة -1

المعابد ر و المحسوسة في موطنه بكل ما فيها إضافة للطبيعة ذات القصو  توافرت للبحتري الطبيعة

ǀđ�ǂƯƘƬȇ�À�ƢȀȈǧ�ƢǷ�Ǧفكان من الطبيعي أارية العريقة،المنشآت الحضالكنائس و و  ǏȂƥ�¿ȂǬȇÂ�ƨǠȈƦǘǳ¦�ǽ

°ƢĔ¢Â�©ƢǿǄƬǼǷÂ�µ Ƣȇ°�ǺǷ". قد فالطبيعة ميدان خيال الشاعر،ومشار تأملاته،ومهوى تصوّراته،و

.الريّاض بالبساتين و  حين نطل على العصر العباسي نجد العباسيين قد ألمواف.1" الإنسانشافهها 

 والبركƢĔ°�الأأفلاكها،و لى السماء و والنّور وينظرون إفعاشوا في هذه الطبيعة الجميلة ينعمون بالزّهر

للكثير من طبقات  مرافق العيش الجديدة فكانت حياة ناعمة مترفةالقصور المشيدة والسفن،و و 

  .ذهب شعراء هذا العصر مذاهب بعيدة في وصف هذا الكون الأمة،و 

¸ƾƦŭ¦�» ƢËǏȂǳ¦Â�ƾȈĐ¦�¬¦ƾŭ¦�ȂǿÂ�ÄŗƸƦǳ¦Â" ه،يقتنص ئمداإماده و آيهيم في ،و الجمال إلىعاش ينزع

حاسيس ومشاعر أفيترجمها صيرته،طورا بنافذ بلمشاهد يرقبها حينا بثاقب بصره و بدائع اروائع الصور و 

.189البحتري ص-نديم مشعلي  1
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شاعر  ن يكونشغف بالطبيعة وتأملها وتتبع مظاهر جمالها،وكل ذلك هيّأ له أ فقد.1"هتزازات روحيةاو 

الشعرية التي وصف فيها مظاهرها،تتزاحم فيها  ثرت قصائدهكالطبيعة فقد أفاض قي وصفها،و 

  .ستعارات التي تصور تلك المشاهد الاالتشبيهات و 

لعل قصيدته التي وصف فيها البركة التي أقامها و :ولذا كانت الرياض والبساتين أجمل المناظر إلى قلبه

  .المتوكل بأحد قصوره هي من أروع القصائد التي تجلت فيها براعته 

2:فيها يقول للناظرين و فكانت فتنة 

  ذا لاحت مغانيهانسات إالآو      لحسناء رؤيتها             ة اكَ رأى البرَ نْ يا مَ 

  البحر ثانيهاتعدّ واحدة و                    ل رتبتها     صْ بحسبها أنها في فَ 

  تباهيهاأطوارا في الحسن طورا و                 ما بال دجلة كالغيرى تنافسها       

  فأدقوا في معانيها إبداعهاكأنّ جنّ سليمان الذين ولّوا                         

  تشبيهاقالت هي الصرّح تمثيلا و فلو تمرّ بها بلقيس عن عرض             

شياء وكشف قوة في الملاحظة لربط الصلة بين الألى فطنة ذهن و إي الشاعر في وصفه أيحتاج و 

فنجده يصور لنا صورة قة يسلكها البحتري في قصيدته هذه،هي طريالخفية بين عناصرها،و العلاقات 

.  171ص- دراسة نقدية حول فنونه الشعرية-البحتري-الجنان مأمون  1
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�̈®ǂǷ�ÄƾȇƘƥ�ƪ ǠǼǏ�ƢĔƘǯ�ŕƷ�ǾƬȇƢǟǂƥ�ƢȀǴǸǌȇ�Ŗǳ¦�ǲǯȂƬŭ¦�śǼǷƚŭ¦�ŚǷ¢�ƨǯŐǳ�ȆǠȈƦǗ�ǂǜǼŭ�ƨËȈƷ�ƨȈǯǂƷ

�Â�Ƣđ�©ËǂǷ�À¢�ǆالج ȈǬǴƥ�̧Â°�Ŀ�Ƣǿ¡ǂǷ�ǲƻƾȇÂ�Ǻ تتدافع فيها المياه تدافعا.  

مّا أ،ن هطل الغيث أرسل دمعة حنانه فيهاإل في ميدان سباقها،وتتموج تموج الفضة و كجموح الخي

تراقصا يجعل منها تأرجحا و التراقص على رقيق وجهها،نجوم الليل وقمر السماء فحسبها التأرجح و 

:1فيها يقول أيضاتباهي السماء و  سماء

  كالخيل خارجة من حبل مجريهاود الماء معجلة                      فُ ا وُ فيهَ صبُ نْ ت ـَ

  ائلة                        من السبائك تجري في مجاريهااء سَ ضَ يْ كأنما الفضة الب ـَ

  حواشيها قولاً بدت لها حبكا                    مثل الجواشن مصْ إذا علتها الصّبا أ

  يباكيهاحيانا وريق الغيث أ   ها                حيانا يضاحكالشمس أ نقوْ رَ ف ـَ

  اء ركبت فيهامَ ذا النجوم تراءت في جوانبها                     ليلا حسبت سَ إ

ال الدلفين تمثف السمك المحصور في البركة والصحن الممتد في أسفلها والبهو الممتد أعاليها و كما يص

�Â�Ƣđ�Ǧ Ţ�Ŗǳ¦�µ Ƣȇǂǳ¦Â�śƫƢǈƦǳ¦Â�ƢŮ�ƢǷƢǬǷ�ÀƢǯ�Äǀǳ¦في تلاوينها  الأزهار التي تشبه ريش الطاووس

:2العجيبة في قوله 

.2415/  4الديوان   1

.            4/2416الديوان   2



الفصل الأول                                                                      شاعریة البحتري

58

  دانيهاما بين قاصيها و  لا يبلغ السمك المحصور غايتها                   لبعد

يعمن فيها بأوساط مجنّحة                         كالطير تنقض في جوّ خوافيها

  أعاليهابهو في طن و طَ حَ إذا انْ                    ن رحيب في أسافلها حْ لهنّ صَ 

لى صورة الدّلفين يؤنسها                منه انزواء بعينيه يوازيهاصورة إ

  يحكيهايش الطواويس تحكيه و رِ            محفوفة برياض لا تزال ترى         

1:حسن تصوير كما أبدع في وصف الربيع في أ

ايتكلمأن  ادَ من الحسن حتى كَ     ق يختال ضاحكا      طلْ يع البِ الرَ اكَ أتَ 

أوائل ورد كن بالأمس نوما  وقد نبه النوروز في غلس الدجى        

يفتقـــــها  برد الندى فكأنه                                     يبث حديثا كان بالأمس مكتما                                                       

لة على ما يتمتع به البحتري من للدلا فهي نموذج واضحن صح القول إففي هذه المقطوعة 

 يعع،حيث نلمس فيها جوانب مختلفة،تشترك كلها في تأسيس بنية الجمال،فهي صورة مجسدة للرببدا إ

لا أجمل من حوّل هذا الجماد الذي لا ينطق ولا يسمع إلى متحرك،ولم ير أروع و  حيثفاتنة متحركة،

المطر صور بديعة دقيقة للشاعر في وصف كة وتطبعه الابتسامة،و في ريعان الشباب تملؤه الحر  فتى

:2 هو الندى يلا فيندي الأرض والزهر و فهناك المطر الرقيق الذي يأتي لالتصوير،

2090/ 4الديوان   1
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  شقائق يحملن الندى كأنه                         دموع التصابي في خدود الخرائد

 فشبه الندى ئته المتحضرةمن واقع بييبدو أنه استمد مفرداته اعر يتخير ألفاظ أبياته بعناية ودقة،و الش

حبه هناك المطر الغزير الذي يصابالدموع على خدود البكارى و  وقد تجمع بخفة على أوراق الزهر

:الرّعد 

1انحلت عزاليهو  الأرضقد طبق                  ما ترى العارض المنهل دانيه  أ

  را أو يناجيهطو الرّعد ينجيه و                 فالريح تجزيه تارة وتحدره      

  يبكي فيضحك وجه الأرض عن زهر            كالوشي بل لا ترى وشيا يدانيه

سَحاً مسبلا غدقا                    لا يستفيق ولي عين تباريهما زال يسكب 

ة لذا تسوقه بطيئ توحي الصورة بأن حركتهشاعر يبدأ لوحته هذه برسم السحاب،مثقلا بالماء و فال

ثم يسترسل الشاعر في الوصف ق الارض فيصيب المطر جميع جوانبه،حتى يطبسفل،تدفعه إلى أرياح و ال

ȋ¦�ǽǀđ�µحساس الأإفيصوّر  °�ƢȀǰƷƢǔȇ�ǎ Ƽǋ�ǾǻƘǯÂ�ƢȀƦǟ¦ƾȈǧ�̈ǂǸȀǼŭ¦�°ƢǘǷ فتكشف عن رياض

الحركة الحياة و  المطرض و ر خلع الشاعر على الأذ إفالصورة في النص حيّة نابضة لوان،موشاة بأزهى الأ

  .يسيطر على الصورة نسانية وعنصر الحركة يبرز بشكل واضح و إمنحها روحا 

.4/2444الديوان   1
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لعل داليته التي وصف فيها سحابة ممطرة فوق بركة د البحتري مقطوعات في وصف السحاب،و فر أو 

  .من الشواهد المناسبة لهذا المقامالمتوكل 

:1في ذلك يقول و 

  صدوق الوعدمجرورة الذيل،ذات ارتجاز بحنين الرّعد  

  ين كنسيم الوردسِ لها نَ ة الدمع،لغير وجد                   و وحَ فُ سْ مَ 

  لمح برق كسيوف الهندالأسد                        و  رنةّ مثل زئيرو 

  جاءت بها ريح الصبا من نجد                فانتثرت مثل انتثار العقد

بعيش رغد                 من وشي أنوار الرّبى في بردفراحت الأرض 

كأنمّا غدرانها في الوهد                     يلعبن من حبابها بالنّرد

«�احفس ȂȈǈǯ�ƢȀǠŭÂ�ƾǇȋ¦�ŚƟǄǯ�ƢēȂǏÂ�®°Ȃǳ¦�ǶȈǈǼǯ�ƢȀǸȈǈǻÂ�¬ȂǨǈǷ�ǞǷƾƥ�ȆǰƦƫ�ÄŗƸƦǳ¦�ƨƥ

أصبحت نعشت الأرض بالزهر،و أالعقد،و كما ينتشر قد حملتها ريح الصبا من بعيد فانتشرت  الهند،و 

�ƢđƢƦǓÂ�ƢȀǴǰǋ�Ǧهذه يرقصن بالحباب كما يلعب بالنّرد،و  الغدران منها ǐȇ�Ń�Ǿǻȋ�ƨËȈǈƷ�» ƢǏÂ¢

جميع من قالوا في والرسوم التي تنشأ فيها وإنما رسم تأثيرها في الأرض وخدمتها للدنيا فقلّد القدماء و 

.1/568الديوان–البحتري   1
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كما قال و زاد في رقة اللفظ،فجاءت عباراته تغني غناء، في التشبيهاتلكنه أفاض و ،مثل هذا الموضوع

  .النقاد في شعره كله 

  .يقاع ليزيد من حركة عناصر الصورة شدة الإذا النص وزنا فيه قوة الموسيقى و ختار الشاعر في هاو 

حلة النهرية في فوصف الر ȇƢǼǟ�ƨǴƳ®�ǂĔ�ńÂ�ƨǏƢƻ�ƨأ�Â�°ƢĔيضا لوصفه للأأهتماما فائقا اعطى أكما 

:1براهيم بن الحسن بن سهل قائلا دجلة كقوله يمدح إ

  وصلنا                       آذي دجلة في عبر من السفنالبيد أ الِ وصَ بعد ِ  كَ يْ لَ إ

  منقاد بلا رسن اءَ غرائب الريح تحدوها ويجنبها                     هاد المَ 

  كأنما وشيها من ينمة اليمنلفاظا مدبّجة                           جئناك تحمل أ

ل والخيل  بن الصفات الصحراوية فوصفها بأوصاف الإضفى على السفأن الشاعر أمن الواضح و 

ȋƢƥ�ÄŗƸƦǳ¦�Ʈيرتبط وصف الأو " رسن لاب"و"نحدوها"و"عير:"كقوله ȇƾƷ�Ŀ�°ƢĔ حداث التاريخية

«�ȋ¦�ǽǀǿإحيث يشير  ƢǨǓ�ƢēƾȀǋ�Ŗǳ¦�ƨȈǷ¦ƾǳ¦�½°ƢǠŭ¦�ń�Â�°ƢĔ لى غرضينإلعله بذلك يرمي :

على قوة الخليفة �Â�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈ȂǬǳ¦�ȄǴǟ�¾ƾƫ�Ŗǳ¦Â�ȆǇƢƦǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ƢȀǓƢƻ�Ŗǳ¦�§Âǂحدهما كثرة الحأ

.�ƨȈǇƢƦǠǳ¦�ƨƠȈƦǳ¦�Ŀ�°ƢĔالغرض الثاني كثرة الأ،و نفسه
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وصافه بكثرة امتازت أالمشاهدة المتأنية لذا ف عند الشاعر من حضوره المباشر و جاء الوصو 

الباحث في ديوان التفصيل،و و  طالةتارة ما يغني الإلعل فيما سجل من نماذج قليلة مخو ،التفاصيل

�Â�µالبحتري يق Ƣȇǂǳ¦Â�ǞȈƥǂǳ¦�ǾǨǏÂ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ǯ ǳ̄Â�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�̈ƾȇƾǟ�«¯ƢŶ�ȄǴǟ�Ǧ القصور

لى كثر ما كان وصفها يجري عند الشاعر متكئا عأما Ĕ�Â�°Ƣالعباسية التي كانت تقام على ضفاف الأ

ديدا ن الشاعر يضفي عليها ثوبا جأ إلا شبيه النهر بالسيف على الرغم من أنّ الصورة مطروحةت

الجرس الملائم لما يحسّه فلنقرأ ما قاله في النهر واصفا قصر ممدوحه الخليفة مستعينا باللفظة المأنوسة و 

:1المعتز قائلا 

  بيضاء واسطة لبحر محدقر تكامل حسنه في قلعة                         صْ قَ 

  ان غير مشفقيَ ن ـْبنيته ب ـُو        رط                        قدّرته تقدير غير مف

  بالنهر يحمل من جنوب الخندق         بينه                وصلت من الجعفري و و 

متن الصّارم المتألق فرندإ          نهر كأنما في حجراته                      

  يا خير الورى بمسيله                         و امدد فصول عبابه المتدفق ألحقه

  نزلت دجلة في فناء الجوسقأ                            فإنمابلغت به البديع  فإذا

.3/1483الديوان-البحتري  1
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معظم قصور الخلافة كانت تقام على ن يبين أن قصر ممدوحه و أشد الحرص على أفالشاعر حرص 

وردناها لأن أمثلة التي ȋ¦�ǽǀđ�ȆǨƬǰǻو ،بالخير والعطاء والنماء للإشعارلعل ذلك �Â�°ƢĔضفاف الأ

  .للطبيعة  فكار نفسها تتكرر فيما تبقى لأوصافهالأالمعاني و 

  :وصف الخمرة 

 وتضمنها  سبيا،غراض الشعرية قليلا نكان ظهور الخمريات في الشعر الجاهلي بوصفها غرضا من الأ

ر الخمر في مناسبات بيات تذكأفتناثرت في قصائده خرة والمدح،المفاء الجاهلي عنها في معرض عر الش

طعمها ¦ ��Â�ƢĔȂǳ�Ǻǟ�śƯƾƸƬǷ�ǂǐǠǳ¦�¦ǀǿقد وصفها شعر رتبطت بالحديث عن الجود والكرم و اعابرة،

�Â�Ƣē®ȂƳÂ�ƢȀǼǗ¦ȂǷÂو كما تعرضوا لوصف مجالسها ثرها في نفوس شاربيها،أ�ƢēƢǈǴƳ1ولعوا بالخمر أف

ا له فأفردتغراض الشعر،أغرض من تناولوا الخمرة من حيث هي هدف و وتفنّنوا في وصفها،و 

�ǲƦǫ�ǺǷ�Ǧ شغلت حيزا كبيرا في معظممقطوعات و  ǳƘȇ�Ń�ȂŴ�ȄǴǟ�ǶǿƾƟƢǐǫ�ȏ�̈ǂǿƢǛ�¦ǀđ�ƶƦǏƘǧ

�ƢĔȂǳ�Ǧأفهؤلاء،عشق الخمرة،حد أالبحتري هو يتجاهلها،و  نأيستطيع الباحث  ǏÂÂ�ƢȀǨǏÂ�Ŀ�̧ ƾƥ

�Ƣđ°Ƣǋ�Ŀ�Ƣǿ°ƢƯ¡Â�ƢȀǬƦǟÂƢđǂǋ�©ƢǫÂ¢Â. متزاج افثمة نما يصف الطبيعة،إفهو في وصفه الخمرة

وهو المحبوب،والبحتري  ألاطرف ثالث في هذه المعادلة  بإشراكمتزاج يقوي وشائح هذا الا،و بينهما

§�ȂǬȇ�Ƣđ�®ƢǋƘǧ¾�للعب و احضر مجالس اللهو و  ¦ǂǌǳ¦:2

.27ص-1998القاهرة– دار المعرفة-خمريات أبو نواس-أيمن محمد زكي العشماوي  1

.961-2/960الديوان-البحتري  2
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  مغانيه القفارقد درست بن وهب                       و  نزلنا منزل الحسن

ذ متّع النهارإبل،خير                     يصوت الإابن ا من محارق و ينَ ضِ رَ 

  نفاسها قطر صغاروافى                       على أقد تتزعزعه الشمال و 

حبة ويعاقر حضان الطبيعة يلهو مع الأأالمتعة فهو بين قصى ما ناله من السرور و يصف البحتري أ

يدعوه إلى مجلس شراب على الشاطئ  لى المبرد النحوي البصري المعروف ،وكتب إالثمالة،الخمرة حتى 

نسبة بال تريح العاشقخمرة الصباح التي تطرد الهم و  سبوع حيث يتذوقونȋ¦�ƨȇƢĔ�¿Ƣȇأحد أصباح 

1:إليه،وهو مار حبه البحتري حين قال

  الورد منا قريبام و عَ طَ عندنا ما كفى الحُرّ و  تيوم سب

  لنا مجلس على البحر فيــــا                         ح فسيح ترتاح فيه القلوبو 

  ن جفاك الحبيبإوى و ت تهنْ كُ                    دوام المدام يدنيك ممن           و 

جاد في تصوير أو  عنى بوصفهاشغف بالخمرة ف نهأصفح خمريات البحتري من خلال ت نلاحظو 

  .مجلس الأنس ،كما برع في رسم السامي والنديم و نينهاأ

.1/132الديوان-البحتري  1
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  :وصف المرأة 

 أجزاءو  ثغراته،فوصفها جسدا كاملا،سيما فيب وافر في صور البحتري الفنية لالمرأة نصيوصف اكان ل

�Â�ǾǨǤǋ�Ǻǟ�ª ƾŢÂ�ƢǿŚǣÂ�ǂǠǌǳ¦Â�» ¦®°ȋ¦Â�ÀȂȈǠǳƢǯ�ƢǿƾǈƳ�ǺǷ�ǾƦƷÂ�Ƣđ�ǾǬǴǠƫإياها  .  

الصافية البشرة المديدة القامة،والتي فيها شيء من استقامة العود ولينه بناظرين فهي تلك البيضاء 

جميلين نجلاوين،فيها لمحة غزلانية،وجمال فاتن يحرك بواعث الحب في النفس،وينادي غريزة الجنس في 

:1القلب

  يريك عينيها الغزال الأحورو          ب قوامها               اء يعطيك القضيضَ يْ ب ـَ

تميس في ظلّ الشباب فتخطربدلّها                       و  تمشي فتحكم في القلوب

يذكّرقد يؤنث تارة و                      تميل من لين الصبا فيقيمها      و 

لو كانت هي ستزادة من الحسن و نه لا سبيل للاأعر من جمال حبيبته فيصف حسنها و ينبهر الشاو 

2:يقول بالذات طالبة المزيد 

  صابت مزيداحســـ                     ـــن إليه لما أذات الحسن لو استزادت من ال

  جيداغض والرئم طرفا و               الــــ          القضيب فهي الشمس بهجة،و 

.2/1070الديوان-البحتري  1
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غراض التقليدية في برازها على الأإستعان في ابحتري في تصوير المرأة على الوصف،و عتمد الا

لى المرح إالمرأة التي يصفها تعبيرا صادقا عن نفسه الميالة  جمالها للتعبير عنطبيعة و الموظفا ،الشعر

ليدية غلب عليها الطابع الحسي الذي يصور المفاتن فكانت صورته الفنية فيها صورا تقواللهو،

  .مواطن الجمال عند المرأة الجسدية و 

  :الحنين 

 الأحاسيسقديما وحديثا وتمتاز بالعاطفة الصادقة و  طرقها الشعراء تيشعر الحنين من الموضوعات ال

حساسه إالقديم معبرّا عن شعوره بالفقر و فهو تجربة شعورية خاضها الشاعر الحزينة المتأججة،

  .فراقهاو  عنهحزنه لبعدها طلل الحبيبة الراحلة،كما عبر عن لوعته و  غتراب من خلال وقوفه علىبالا

لى الوطن إشعاره تدور حول المعاني القديمة من شوق أن أمن يتبع حنين البحتري يلاحظ و 

،حيث رائعةقد ربط تلك المعاني بصور فنية السعيدة وملاعب الصبا والشباب و  أيامهتذكر و ،الأحبةو 

ء سوالى نفسه،إوصف كل مكان محبّب "تتجلى الصورة الفنية عند البحتري في شعر الحنين من خلال 

عدّ البحتري من ي ،إذ1"بجوار حلب" علوة"حيث تسكن حبيبته  أمأكان المكان موطنه الأم بالشام،

  ن إصائده التي تشوق تعتبر قو ) العراق(إقامته الجديد شعراء الشام الذين ظلّ الوطن داخلهم في موطن 

.90ص-البحتري بين نقاد عصره-يظي صالح  1
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فيها إلى دمشق دليلا على حبه لهذا المكان وكثرة حنينه إليه ومن تلك القصائد قصيدته التي عبرّ فيها 

:1ها قائلا ئماها و ئروضها وهواوعن لدمشق،عن شوقه 

  دمشق أصبحت جنة                          مخضرة الروض غداة البراق

  العيش فيها ذو حواش رقاقو     يائها                       الدهر طلق بين أفو 

  صيفها مثل شتاء العراق و         بالهوى                    كيف لا تؤثرها و 

حيث هو في العراق،و نشدها أففتتح قصيدته عن طبيعتها،اقد معاهدها،و  إلىيحن ويتذكر دمشق و 

نضر ليه أإزمن ربيع الشام فيتداعى  إلىبعيدا فيعود  مما يجعل خياله يسبح في الآفاق،لصيفيشتدّ حرّ ا

:2تشغف بالصفاء الكون من معالم تنبض بالحياة و ما في

  ر بها بما وعداطَ مْ قد وفى للأَ محاسنها                      و  بدتما دمشق فقد أأ

يمسي السّحاب على أجبالها فرقا                  فيصبح النبت في صحرائها بردا

  و طائرا غرداخضلا                     أو يانعا خضرا أ وأكفا إلافلست تبصر 

  و الربيع دنا من بعد ما بعداأ    جيئته                      كأنما القيظ ولّى بعد

.3/1515الديوان-البحتري  1
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يبدو و  إليهامتشوقا ق،هجره في العران مم مرتبطة بالطبيعةشعرية  عره  قصائدمن ش خذ الحنينأقد و 

ǯ�ƢĔ¢¾ƢǏȂǳƢƥ�ƢȀȈǧ�ǶǠǻ�Ŗǳ¦�ƢƦǐǳ¦Â�ƨǳȂǨǘǳ¦�©Ƣȇǂǯ̄Â�ƨȈǨǗƢǟ�Ǧ ǫ¦ȂǷ�ƢȀƠǗ¦Ȃǌƥ�Ǿǘƥǂƫ�ƪ ǻƢ�ƪ Ǵǜǧ�

يدل على شوق الشاعر الكبير،وصدق عاطفته تجاه ذاكرته تمثل مرحلة حياته المشرقة،ومماراسخة في 

في ذلك ©��Â�ƲƦǼǷ�Ŀ�°ȂƳƢǈǳ¦�ǂĔ�ȄǴǟ�Àƾǟلى جناإلى الشام لينتهي إ ن يتجهأفهو يتمنى ،دمشق

1:ها جعفر الطائي قائلا التي مدح فيقصيدته 

  يجافا؟إعذاذا و لى الشام أسيرا إ                امها      شَ جْ أنا جرد الخيل أَ  زاجرأ

  يافامن بيروت أو  رِ حْ مدافع البَ دوافع في انخراق البرّ موعدها             

قد حلّ الشراب لنا                     جنات عدن على السّاجور ألفافاحتى تحلّ و 

ƢĔȋ¦�ƪو  ǻƢǯ�ƢǷ�ǂưǯ¢�ƢǷحنينه حيث يتكرر  ر جزءا من حديث�śǼƷ�Ŀ�°ȂƳƢǈǳ¦�ǂĔ�ǂǯ̄

ذلك في أبيات قالها في قصيدته مدح ظهار عدم رضاه بغيره بديلا،و إخلال يظهر ذلك من البحتري،و 

�ĺȐǰǳ¦�² ƢƦǠǳ¦�Ǻƥ�ƾǸŰ�Ƣđ:2

  ما تركي لمنبج و اختياري                    لرأس العين فعل من مريدو 

لخابور لي بدلا رضيا                     من السّاجور لو فكّت قيوديما او 

1382-1381ص2ج.البحتري الديوان   1
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ما يتبختر زهار و أفي الجزيرة من رياض و  ما ينتشر على ضفتيهبنهر دجلة و  كبيرا هتمامااولى أكما 

قد جاء قصور عائمة تتمايس ذات اليمين وذات اليسار فيقول في مدحته هذه و على صفحته من 

  :لى مناخ بلده إبصور فنية في سياق حنينه الشديد 

1تضاحك دجلة ثغبانها      كم بالجزيرة من روضة                    و 

و قد جلّل النور ظهرانها      تريك اليواقيت منثورة                      

  تحمل دجلة حمل الجمو                      ح حتى تناطح أركانهاو 

  ح أفنانهايُ ذا اهتزت الرِ إ                   كان الغدارى تمشيا بها       

يزداد من حياته و  خيرةلى الوطن عند البحتري في الفترة الأإتشتد وطأة الحنين وتتداعى الذكريات و 

فيتمنى سه مع أصدقائه،نأالتي شهدت مجالس  الأماكن إلى فيشتاقوحشته،و  حساس الشاعر بوحدتهإ

:2فيقول " ميماس حمص"منها ،و أن يزورها

  غير طريقيقد سلكا بالأمس و                     إرادتيخلّى صاحباي و  أقول

خليّ الحمصي جدّ مشوق  إلى              فإنني" ميماس حمص"خذاني على 

  هو لصيقيزيادة قرب منه و                 بتغي   أم و شاق على العهد القديأ

.2177-4/2176الديوان-  1
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زاد ولعه ليها من خلال ينبوع الطبيعة،و إحنينه بحلب يعبر عن شوقه و " علوة"وبته هو حين يتذكر محبو 

�ƢĔ¢�Ƣđلى وطنه إحدى روائعه التي يفوح منها شوقه إهذه بذكريات حبيبته أوثق ارتباط و طت رتبا

1:بن ثوابة قائلافي مقدمة قصيدته التي مدح فيها  ذلكو 

  هو في شامهتباعد الدار و                   أشتاقه من قرى العراق على  

  من أكمهالمشرفات بطياس و                         بدار علوة من ليناإأحبب 

روض تجري ينابعه                      من مرجحنّ الغمام منسجمةطٌ اسِ بَ 

  هماء مزن يفيض من شيمو              مشرف أرج         رض عذاة و أ

  عل أرد العذب من مناهله                      أم أطرق النازلين في خيمه؟

قد تري أن صوره الفنية جاءت واضحة و عند البحيتضح مما مر بنا من نماذج مختارة في شعر الحنين 

      لى القول أن هذه المبالغة في هذا المقام كانت بقصد شعوري وجداني إلى المبالغة مما يدفعنا إعمد 

  .ساس فكري أهذا لا ينفي قيام هذه الصور على و 

  :الفخر 

له التألق وطول الباع في  عاملان رئيسيان هيئاقد توافر له للبحتري بضاعة جيّدة في هذا الفن،و 

نال من نه أثانيهما العربية وهي طيء،و عظم القبائل ألى واحدة من إنتماؤه الثابت ا:الفخر أولهما

.4/2063الديوان   1
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ليه الشعراء إقصى ما يطمح أالندرة من الخطوة و  أصابخلال والشهرة ما يستحق،و الإآيات التقدير و 

ن يدل أمن هنا كان له هذا النجاح الهائل،و من  قد مكنته شاعريتهو "بنجاح مادي ومعنوي تمتع بحياتهو 

قبيلة سرته و أيرا ما نرى البحتري يفتخر بآله و كث،و 1"تدفق عبقريته بروائع الشعرن يفخر بعلى نبوغه وأ

النجدة والحلم في القدرة والتواضع مع المروءة و والكرم و يدور هذا الفخر حول الشجاعة طيء و  أبيه

تلقي بقوة لى حد كبير المدح مسخرا صورا فنية تشعر المإتشبه نجد في قصائده هذه التي الرفقة و 

:2مجادهارافعي دعائم أعلامها و أالتي كان شاعرنا من خير ناشري " بحتر"شهامة عشيرته و 

  جدودابوة و أوحديثا،                      ن قومي قوم الشريف قديما  إ

  جوداد على العالمين،بأسا و ذهبت طيّء سبابفة  المجــ        

  سوداثاروا أ النقع ثار إذاا سيولا                       و المحل جاء جاءو  فإذا

  ذا حدث الحديد الحديداث إ         حاديـ              لأان الذكر عنهم و سِ حْ يُ 

  ايدً وعِ ا و دً ر يد الدهر موعِ                الشــ        معشر ينجزون بالخير و 

  ضرب من مصمت الحديد صعيدا       ذا ما أثار الـ               إيفرجون الوعي،

  سيوف تعشى الوجوه وقوديوف ضياء                      و بوجوه تعشي الس

.141ص-البحتري بين نقاد عصره- اليظي صالح  1
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الطباق  الداخلي في سياقبرز الموسيقى اللفظية بكلمات يظهر تناغمها أهكذا نرى أن البحتري قد و 

ن جماع صفتي العجز بالكشف عين الصدر و بمقابلة ما بالتناقض،بين الخير والشر والجود واليأس،

تتناسب وشموخ  التي فخمةالقوية القافية الختار البحتري لقصيدته هذه واالكرم والشجاعة،

رض الظاهر والمباشر هو الغرض الفخر و ن حرف الدال يكثر في غأيضا أ المعروف،و الموضوع

لى قوة إعما يجيش به صدره من قوة الاعتزاز بقومه يضيف  الإعرابمن الشاعر في  إمعاناو للقصيدة،

  .وتصعد صوتي 1طلاق لما تؤديه من شموخ لف الإالروي أ

2:بقومه ،ومن ذلك قوله مفتخرا بنفسه و حاب الممطرقد جعل الشاعر قومه مقام السو 

  ضن السحائب بالقطر إذاليوث حين تشتجر القنا                      غيوث  أناو 

ظاهرة تناولها الشعراء  وهوالشاعر، إليهصالة العرق الذي ينتمي أجاء الفخر بالنسب ليدل على و 

صلب جدّ بناء القبيلة كلها بنسب واحد و النسب هو ارتباط أ،و إليهاالمكانة الرفيعة التي ينتمون لبيان 

لى بطون قريش التي سكنت مكة امتلكت بئر زمزم إبأجداده الذين يرجع نسبهم  أيضا يفتخرو واحد،

:3فيقول في ذلك

  الكامل الذي بان فضلايا بن عم النبي و الحبر والسجاد               و 

المصّلىالحجر والصّفا و بة و                    افنية الكعــ       لهم زمزم و 

.142ص-صالح البحتري بين نقاد عصره-اليظي  1

.2/1083الديوان-البحتري  2

.3/1657-الديوان  3
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1: الأخرىلك قوله مفتخرا في قصيدته من كذو 

  فيحن بطن مكة أمربع م إلىهدى تأوى به مكرماته                      أمام

  الركن العتيق الممسحله شرف البيت الحرام وفخره                  وزمزم و 

:2مثاله قولهص فخره بشعره فكثير في قصائده و ما فيما يخأ

  هي رسم دارسنهج القوافي و                   وضعت غير مدافع  نا الذي أأو 

فأتى بصورة تلازم الطباق  جليس الكبراءمراء و شهرته لأنه أحد شعراء الأسمه و اكما يفتخر بتألق 

:3الذي يدل على قوة المعنى

  ي في كل ناد جالسأنِ كَ فَ     غربها               وشهرت في شرق البلاد و 

  : ديه على ذويه ياأخر فيها مظهرا مناقبه الفردية و خرى للبحتري يفتهذه صورة أو 

  فك عناةمن رف طلاب و        صنعت في العرب الصنائع عندهم        و 

رفع الدّرجاترقيت منها أو   نصيت أعنان العلا                      إذافالآن 

لى المنافسة التي كانت بينه وبين ذلك إ يرجعو  هائلا ايسجل البحتري في مثل هذه القصائد عددو 

  .النقد ن كان منهم يتعرض لشعره بالذّم و خاصة مشعراء عصره،و 

.1/453الديوان    1

.2/1133ـالديوان 2

.1/365الديوان   3
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  :الرثاء 

الرجال جميعا يندبون الموتى كما كانوا يقفون ذ كانت النساء و إالعرب الرثاء منذ العصر الجاهلي،عرف 

الرثاء هو الفن الملازم  هوو مطار،الأخصالهم مستسقين لقبورهم الماء و  على قبورهم مثنيين على

 أي- ورثاء الفقيد،مواتلى عالم الأإحياء ن المديح ذاته منقولا عن عالم الأبل يكاد يكو ،للمديح

تمع حسب منزلته من قومه ¦Đفقده في الناس و  أثر إظهارو ،تعداد لخصاله وتسجيل لمناقبه-فقيد

بالعصر العباسي،عصر الرقي الفكري دم بنا حتى نلتقي ما زال الزمن يتق،و ƨǷƢǟ�ǞǸƬĐ¦1خاصة و 

قد تفنن الشعراء في موضوع الرثاء تبعا لتشابك العلاقات والمشاعر،و  الأحاسيسالتعمق في و 

و عظيم و قائد أأو وزير أذ لم يمت خليفة ،إمرولي الأ�ǞǷ�ǶēȐǏ�ƾǗȂƫ¢جتماعية في ذلك العصر و الا

  .الفقيد في حياته من محاسن  خلال قصائدهم كل ما كان يتحلى به رثوه رثاء حارا مبرزين إلا

تحرك فيه الرثاء بيد أن هناك إطارا جديدا ظهر و ،عن الجاهليين هم بذلك لا يختلفون في مراثيهم كثيراو 

جديد تحرك فيه هذا  إطارهذا و المكان،و نعني به ما كان رثاء المدن أو  الآدميينبعيدا عن الشخوص 

 مثل هذه القصائد يسجل البحتري في،و 2صر العباسي لأسباب تتعلق بالنقلة الحضاريةالفن في الع

متاز به المرثي من صفات حميدة،فهو يجمع في رثائه بين البكاء اكما يسجل ما ،الألمعواطف الحزن و 

  .تسجيل صفات المرثي الحميدةو 

.121ص-البحتري-نديم مشعلي  1

.365ص-1975بيروت-دار النهضة العربية" الرؤية والفن"في الادب العباسي –إسماعيل عزالدين   2
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سى والفزع لفقدان الألم و الأصدق معاني الحزن و أعمق و أه باكيا في مقتل المتوكل مصورا نشدأما و 

تواطئهم مع لى خيانة الجند و ساخطا فيها ع كان،الإسلاميةالعربية  الأمةعلى شخصية عزيزة عليه و 

:1منها قوله و  هذا عن تسجيل صفات الخليفة قد شغله كلولي العهد لقتله،و 

  تغاورهعادت صروف الدهر جيشا خلق داثره                     و محل على القاطول أ

  ره تباكو  ذيالهاانبرت                  تراوحه أ كأن الصبا توفي مدورا اذا

  يوتق ناصرهترق حواشيه و                    ربّ زمان ناعم ثم عهده       و 

  حاضرهوأنسه                        وقوّض بادي الجعفري و تعنر حسن الجعفري 

القصور مرتبطا بأبرز ما في حياة المرثي، يرثيه رثاء"الأبيات ǽǀđ�ǲǯȂƬǸǴǳستهل البحتري مرثيته ي 

جعل منه كثرها شرفا قصر الجعفري،وهو و أو  أفخمهاالتي بناها على ضفاف دجلة والقاطول،و  العديدة

القصر المنكوب،هو بكاء على الخليفة والدولة "وبكاء الشاعر على2الشرابقامة و الإمقرا للملك و 

  .بالنسبة للعباسيين خاصة3"واحد باعتبار أن القصر هو رمز الخلافة¦�À¡�Ŀ�ȆǐƼǌǳ¦�ƾĐو 

طار التقليدي الذي سار نجده يسير ضمن الإ فإننا الأشخاصرثاء  إلىنتقلنا من رثاء المكان ا ذاإو 

كثيرا ما يفضي الحديث عن مناقب ى في ترديد مناقب الميت من كرم وشجاعة وعلم،و عليه القدام

.2/1046الديوان-البحتري  1

.729ص-الشعر و الشعراء في العصر العباسي-الشكعة مصطفى  2

.152ص-نقاد عصره البحتري بين- اليظي صالح  3
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بي سعيد أالبحتري حين يرثي نسيبه ذا كان هناك فرق ما بينهما،إالميت بمعاني المديح ليرى فيما 

:1يجابياته فيشبهه بالسحاب فيقولإيتحدث عن  الطائي

  المعتم المعتام إليهمن                 يأوي من يعتفي العافي بهمته و 

  الضيغم الضرغام ؟الذي             يجلو الدّجى و  القمراب الجود و حَ السَ نَ يْ أَ 

  بلج البسام؟الأ أينجنفا و                  رأي إذاين العبوس المشمئز أ

  ؟أيتامالعفاة توكا فهم  أبوى فهنّ تواكل                  و وجأ سكن العلا

  قوامنعما يقوم بشكرها الأ            ولى الورى من جوده   ولّى وقد أ

خوانه إضحى الفقيد طيّ الثرى فيتخيل أقد لى تلك الصفات بالذات و إيعود الشاعر بعد ذلك و 

2:رفاق جهاده قد قاموا يحطمون رماحهم على قبره و 

  علامتشقق الأمن لوعة و               قبر تكسّر فوقه سمر القنا      

:3ضحى ينبوعا من ينابيع الكرم أقد ويتصور القبر بعد ذلك و 

  هو جهاممرّ السحاب عليه و ن من كرم فليس يضرّه    ملآ

3/1949ـالديوان  1

.3/1950الديوان-  2

3/1952ـالديوان  3
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شبّه و جفت مياهه نقطع و ابي الحسن بن عبد االله الملك بالسحاب الذي أكما شبه رحيل الفقيد بن 

1:نسكاب الدّموع عليه بالسحاب الذي يصبّ ماءه قائلا ا

  قصر عن داعي الصبابة لائمهأاتمه                          و علن الوجد كلأية حال أ

جاء سحاب الدمع تدمى سواجمهو     تولّى سحاب الجود ترفا سجومه                 

مهات الخلفاء أهو رثاء ن نشك في صدق عاطفته و أمام رثاء نستطيع أنفسنا أفي مقابل هذا نجد و 

�Â���ǶēƢǼƥÂ فنظم فيها الخليفة المتوكل، أمفقد توفيت ،الأمهاتربما كان البحتري خير من عزى في

.2قصيدة بديعة من قصائده رثى فيها الفقيدة 

  حرقة بغليل الحزن تشتعلنهمل                          و ت الأجفانغروب دمع من 

  الواكف الخضل إلاذا وقدت                      على الجوانح إليس يطفئ نار الحزن و 

  كما يعم سحاب بالديمة الهطل                     المصاب بها      عم البكاء عليها و 

  الجبلباق لفقدانها والسهل و                    سف أالغرب مغموران من فالشرق و 

عتمد في صوره على التشبيه اقد والحزن،و  الأسىتحمل  فالصورة التي تقدمت  بعد هذا المدخل الحزينو 

عتمد على الطباق، اكما ،في سكون بلا رعد ولا برقالسحاب الماطر ب الفقيدفشبه بكاء الناس على 

ألوان البديع  و يضع نصب عينيهأنه كان يتعمد أيعتقد و ؟ا الذي يقرأ هذه النغمات الحزينةلكن من ذو 

.3/1953البحتري الديوان  1

.3/1888الديوان -البحتري  2
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لذي جاء به خدم الجناس افي هذا الظرف وهو الرثاء،لقد طابق في أبياته وجانس،ولكن هذا الطباق و 

�Ƣđ جدون هذا النمط في الحكم التي فاهلعلنا واو والزخرف، نهما الزينةالغرض ولم يكن الهدف مالمعنى و 

:1التعزية بفقدهن كقوله ي التي تدور حول الرزء بالنساء و هشاعرنا و 

  ما رياءنية حرة وإ                     ما        الأسى واجب على الحر إ

ــف مشيحا ولا يهزّ اللواء؟أتبكي من لا ينازل بالسيــــ                             

  الفتى من رأى القبور لما طا                          ف به من بنانه أكفاءو 

  أن تبيت الرجال تبكي                           إلالعمري ما العجز عندي و 

السامع بحيث يشعر نسان في أشد حالات الألم النفسي،هو مخاطبة أعماق الإكان الرثاء   إذانه أعلى 

رثاء تري في د البحفقصائمكنون زوايا اللاشعور فيه، يصدر عنته،و أن الشاعر يفيض من أعماق ذا

�ƢĔƘƥ�ÀȂالتي وصفها الأقدمو "،الهنات بالرغم ما فيها منوكل تعتبر عن حق دمعة وفاء و صدق،المت

لي �Â� Ƣƴđ�ƾȈǬǨǳفقرن رثاء اكليا،قد خرج فيها الشاعر من مألوف عادته  أجودها في ميدان الرثاء،و 

3:فقال  2"عهده الخليفة الجديد المنتصر 

40ص1ج.البحتري الديوان  1

.41-40البحتري ص–نديم مشعلي   2

.1047-2/1046الديوان -البحتري  3
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  ؟وب ناهي الدهر فيهم آمرهنُ ن عميد الناس في كل نوبة                        ت ـَأي

  ولى من يغتاله لو يجاهرهرّة                           وأتخفى له مغتاله تحت غ

  غيب عنه في خرسان طاهرهو ف من دون فتحه                 السي لِ صْ تعرض نَ 

  واصرهأسبابه و لم تحتشم أو                     ل لم يخش رهطهتْ مغتصب للقَ و 

الموت حمّر أظافرهيجود بها و                      صريع تقاضاه السيوف حشاشة

  عزل حاسرهليثنى الليالي أ                 كم بكى        دافع عنه باليدين و أ

  ساورهدرى الفاتك العجلان كيف أ        لو كان سيفي ساعة الفتك في يدي       و 

  بقلبه و حس بنفسه تذهب حسرات قصيدة له فيها رثاء المتوكل نقرؤها فن بيات منالأهذه بعض 

فبدأ ،ن المصيبة بالفعل قد صدمت قلبهنحس أن المرير يعصف بقلبه عصفا و نشعر بالحز يتمزق،و 

يقسم قسما ناء الصورة،و ستنكاري الذي ساهم في بالا ستفهاميائسة مريرة بذلك الاقصيدته بداية 

.1حتى يشهد جريان دم المغتالين كما جرى دم الخليفة لا يشهد بعد اليوم مائدة الخمرة، ملحوظا بأنه

  مائره الأرضرى                    دما بدم يجري على حرام علي الراح بعدك أو أ

  الموتور بالدم أثرهيد الدهر و              يصيب الدم واتر    أنرتجي هل أو 

.2/1048الديوان-البحتري  1
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من ذوات الحروف  اختار ألفاظافقد ،متاز بالقوة والعنفان فن الرثاء في شعر البحتري أيبدو و 

هذه القصيدة  ليس من شك أن البحتري كتبعن غضبه على من قتلوا المتوكل و  الضخمة ليعبر

·قد عبرّ بمفتاح موسيقي محكم،و  ƢǨǳȋ¦�ǽǀđ،الألفاظ كان لها  حتىالضخمة عن عاطفة الحزن الثائرة

بالهاء الساكنة فجعل الصوت بعد  قد وفق في ربط القوافيقعقعة السلاح ودويّ المواقع الحزينة التعسة،و 

 ندفاع على البيتينطلق في الانخفض فجأة عند القافية ثم يعلو و المقاطع يطلاقه على الكلمات و إ

مثل زفرات الحزن تمثيلا جيدا و كان الشاعر ناح نخفاض فارتفاع و اذا ما يزال الصوت بين هكالثاني،و 

  .ندب المتوكل الملك المقتول على عرشه ندبا خالدا و 

ستخدام ألفاظ الطبيعة التي افن الرثاء عند البحتري التشبيه و ر حضورا في من أكثر مشاهد الصو و 

يبدو سيطرة روح البحتري في هذا الفن،ف يتأكد لنا مدىتعلقت بشكل أو بآخر بصفات المرثي كما 

عتباره هذا الأثر نجده في فن المديح أكثر بافن البحتري،و جلياّ فيرة الفنية كان واضحا و أن أثر الصو 

  .الأغراض الأخرى تأتي بعد ذلك ،و أكثر الفنون ورودا لديه
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  :بين الواقعية والخيال والصدق

رز عناصر التجربة الشعرية ولابد بأهي من والمشاعر، والإحساسالفكر والخيال والصياغة الفنية الرائعة 

  .بعين الاعتبار كل هذه العناصر حتى يكتب النجاح للعمل الشعري  نأخذن أ

 خير لا تغنى بهوقد توافرت في شعر البحتري العاطفة الصادقة والفكرة الصالحة والصدق الفني وهذا الأ

    ديب ومشاعره وما انطبعدب للحقيقة والواقع ولكن المقصود به المطابقة لوجدان الأمطابقة الأ

 ونحن نجد شعرعتبر ساقطة  القيمة عديمة الجدوى،ت ƢĔƜǧوحينما لا تكون التجربة صادقة عليها،

ز شعره بقوة فقد تميئده لا تكاد تخلو من الصدق الفني،فقصا،منها البحتري يتمتع بنصيب كبير ووافر

شعر الجهاد والحماسة  فنيال قهغراض التي وضح فيها صدوأكثر الأ،وأصالتهاالعاطفة وروعتها وعمقها 

  .والذي ارتبط بالحروب والمعارك المتصلة بالعقيدة والدين 

حين وقف مشيرا بالمواقف البطولية اب تحمل صدقا وحرارة وعاطفة جلية،فجاءت قصائده في هذا  الب

علام النصر مبتهجا أومصورا لنا تلك الحروب بتفاصيلها الدقيقة رافعا �ǺȇƾǿƢĐ¦Â للقوادالرائعة 

ول القصيدة بالمشاعر وصدق التجربة الشعرية فمثلة التي تصور لنا حوضح الأأبتحقيق النصر ولعل 

لها الدقيقة حمد بن دينار التي عرض فيها الشاعر المعركة البحرية مع البيزنطيين بتفاصيأفي مدح  رائيته

1:حاضرا فيها وكأنهوربطها بعاطفته الجياشة ومشاعره المتدفقة 

.970ص/2البحتري الديوان ج  1
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  رغدا المركب الميمون تحت المظف             وإنماغدوت على الميمون صبحا 

  ابة منبرذؤ رأيت خطيبا في         فوق علاته            نوتيذا زمجر الإ

  جناحا عقاب في السماء مهجر   اعتلى لها         وبِ نُ ذا عصفت فيه الجَ إ

  ثناء برد محبرأذا ما انكفا في هبوة الماء خلته              تلقع في إ

  كؤوس الردى من دار عين وحسر     وحولك راكبون الهول عاقروا            

  حد الحديد المذكر اذا اصلتو إكفهم               أتميل المنايا حيث مالت 

عجابا بالخلفاء إتغنى خرى فقد الأ غراضكثر من الأأن البحتري اهتم بغرض المدح أومما سبق لاحظنا 

  .مدحهم فكان صادقا في مشاعره وأحسنوالوزراء فمدحهم 

صدق أو ،والأحاسيسحفولا بالمشاعر  كثرأنه أيضا في فن الرثاء حيث أنه كان صادقا أونلاحظ 

ته دموعا وحزنا وحسرة على فقد فاضت مرثيا،والأقرباءحبة عاطفة ووفاء حينما يبكي مفقودا من الأ

  .يته في الخليفة  المتوكل تقف دليلا على صدقه الفني في الرثاءثولعل مر من فقد،

في  إلاوالذي لا يرى  الشكوى من صدود الحبيب المتعفف،ما في الغزل فيتضح لنا صدق مشاعره فيأ

  .في غزله فحشا ولا وصفا حسيا متبذلا ننا لا نلمسأكثر البحتري من ذكر الطيف كما أالمنام لذلك 
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وتي شاعرنا خيالا خصبا أما شعر الوصف عنده فقد تحقق فيه الصدق الفني بصوره الواضحة ، فقد أ

ن أولو .نادرا إلا تأويلويعني بنقلها نقلا صادقا من غير المشاهد وينقلها في مادية مسيطرة،فهو يباشر 

     . لى نفسية البحتري الذي كان الغرض منه التكسب إبداع جع هذا الإأر بعض النقاد 

  :الواقعية

ظة مظاهر قوم على ملاحت�ƢĔألى إدباء والنقاد،فبعضهم يذهب اختلفت الواقعية عند كثير من الأ

ن ألى ذلك إديب كعدسة المصور،وبعضهم يضيف بحيث يكون قلم الأالحياة وتسجيلها كما هي،

هي تلك التي تنبثق من مشكلات عامة الناس ،ديب الواقعيالأ المناظر التي تحظى باهتمام عدسة

فقد دعا .1والحياة والإنسانبثق من التصور الوجودي للكون نوقضاياهم والواقعية في الشعر العربي ت

ليهم العاطفة فتتسرب الازدواجية حيانا تتغلب عأولكن نفسهم ومجتمعهم،أمع  قلى الصدإالشعراء 

لى الخلاص من مأزق إوسبيل الشاعر  2:حمد بسام ساعيألى عملهم الفني فهنا يقول الدكتور إ

فجاء شعره استجاب البحتري لعاطفته السليمة، وقد،"الازدواجية الفكرية والعاطفية هو صدق الالتزام

ر ازدواجية بين قلبه ولسانه والواقعية توفرت في شع بما يفيض به قلبه السليم فلم تر ناطقا

دور فيه من صراع ولما كان ي�ȆǇƢƦǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�¦ƾئا  كان سافجاء شعره صورة واقعية كمتري،البح

  .فجاء شعره تصويرا لتلك الحروب التي قامت في عصره بين الخير والشر،

.17ص-1985-1ط-جدة-دار المنارة للنشر-الواقعية الاسلامية في الأدب والنقد-احمد بسام/  1

.24ص-أحمد بسام ،الواقعية الإسلامية في الأدب والنقد 2
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فقد جعل من الشعر مرجعا ووثيقة تاريخية يمكن الاعتماد عليها ، فصور بعض المعارك المهمة التي لم 

 ومقدار�ǶȀƬƥȐǏÂ�ǶēȂǫÂ ءعداكما برزت واقعية في تصوير الأكتب المؤرخين في ذلك العصر،ترد في  

شجاعتهم وخير مثال تناوله هنا لتلك الواقعية في قصيدته  ،فصورصبرهم في الحرب واستبسالهم فيها

صورا عديدة وجميلة من مم الماضية فاستلهم من هذا التاريخ التي تحكي جانبا من تاريخ الأسينية ال

حباش  بقيادة فهو يذكر مناصرة الفرس قومه اليمانيين في رد الأ.يامهمأ خبار العرب وأخلال ذكره 

1:في هذه الصورة الرائعة  رباطأ

  س جنسينْ فاقترب منها ولا الجِ              الدار داريذاك عندي وليس 

  غرسوا من زكائها خير غرس        هلي       أعند  لأهلهاغير نعمى 

  ور حمسنبكماة تحت الس       وا قواه             ديدوا ملكنا وشأ

  عن على النحور ودعسطط ب         ريا          أعلى كتائب  وأعانوا

سّ إــراف طرا من كل سنخ و          شـ      لأكلف باأراني من بعد أو 

.2:ذ يقول في نفس السياقإمعرفية  وأبعاداوي صورا تحتعتبر وثيقة تاريخية  سينيةفال

  كية ارتعت بين روم وفرس   نطا              أما رأيت صورة  فإذا

  رفسدّ وان يزجي الصفوف تحت ال                   شرنو أل و ثوالمنايا موا

1 .2/1151ج-البحتري الديوان 

.2/1152البحتري الديوان ج  2
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  فر يختال في صبيغة ورس    صـ     أفي اخضرار من اللباس على 

  في خفوت منهم واغماض جرس          وعراك الرجال بين يديه         

  ومليح من السنان بترس       من مشيح يهوى يعامل رمح        

  شارة خرسإء ولهم بينهم      حيا          أنهم جد أتصف العين 

  لمسبتتقراهم يداي     يعتلي فيهم ارتيابي حتى               

وفي قصيدته التي .خرىأمة أبداع تعتري البحتري وتنطلق به نحو حضارة إبر حالة هذه القصيدة تعت

Ǧ ǇȂȇ�Ǻƥ�ƾǸŰ�Ǻƥ�Ǧ ǇȂȇ�Ƣđ�¬ƾǷ  تظهر براعة البحتري في لى مرمرهإالثغري عندما غزا الروم ووصل،

  .فحقق بذلك الواقعية التي تخصه من الازدواجية الفكرية والعاطفية،أيضاالتصوير 

1:لاحظ قوله 

  و فضل عمر فملتقى أمرها         بمفترق أفلا وصل حتى تقضي الحرب 

  خريف قد لبسنا جديده                   فلم ينصرف حتى نزعناه مخلقا وبرد

يجاف حتى تمحقاكلناه بالإأوبدرين انضيناهما بعد ثالث                 

لوصال ن لا سبيل لأالمحبوبة بهذه الغزوة فهو يخاطب بيات توضح حضور الشاعر في فهذه الأ

و بالحياة  وبقية العمر فيكون اللقاء وفي أبد،لى الأإما بشهادة  وافتراق إوالتلاقي حتى تنتهي الحرب 

.3/1502البحتري الديوان ج  1
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ي أنضيناهما بعد ثالث أة شهور،وذلك من قوله بدرين ثلاثن الغزوة استغرقت أخير يؤكد البيت الأ

  .خرآبليناهما بعد شهر أشهرين قمرين 

و أسواء كان وصفا للعمران 1فهو الشاعر الوصافلنا واقعية البحتري في شعر الوصف،كما تبدو 

فهي من بين مصادر صوره الفاعلة التي غدت مقوما رئيسيا ،ادأج بدع فيها وأو الطبيعة التي أالحيوان 

�ǆ ǳƢĐ¦�Ǧ ǏÂ�ǲǴƼƬȇالجميلة ومن ذلك وصفه دعوة يوسف ابن بغا قائلا والأيام والأماكن :  

  جد           يوما سير كيوم دعوة يونس أيام السرور فلم أشاهدت 

  مجلس  ىلأبهَ جل زوار أو     حسن بقعة        أدنى مزار وسط أ

  تسقى مجاجات الغيوم البجس       ة خضراء يشرق نورها   ضَ في روْ 

  وكفى حضور الورد فقد النرجس    فخر الربيع على الشتاء بحسنها     

بقدرته على نقل الفكرة  قثيو ن قياس الصورة عند البحتري لها ارتباط أجليا ومن خلال هذا يظهر 

ولعل هذا يعد لعبارة الخارجية لحالته الداخلية،خرى كانت بمثابة األى المتلقي ومن جهة إورقة  بأمانة

حيث صور لنا ذلك التناسب القائم داخل ذاته بين عقله ووجدانه الفني في قصائده،لبنائه مقياسا 

  .ومزاجه

.192البحتري ص-نديم مرعشلي انظر  1
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ن ألى نمط جديد من التصوير و إنظار ن يلفت الأأوهكذا استطاع البحتري في صوره الحسية والبلاغية 

عجاب بما هو منظور فقط ولا يقتصر على بي نحو مجرى جديد لا يقوم على الإيوجه الشعر العر 

نه من صوت ثار هذا الشيء فيصور كل ما ينتج عآيقتضي  وإنمامحاكاة الشيء كما هو في الواقع،

و أمن سعادة و كلل،أمن راحة  نفورو أه الانسان نحو هذا الشيء من ميل وحركة  وكل ما يحس ب

  .شقاء

ول ما تقرع ألى الصوت التي يهتم اهتماما كبيرا بالموسيقى اللفظية فهي تقرع إيضا أوقد وجه عنايته 

فشعره لا يخلو من صور سب مواقفه،لدالة الموحية التي تنالفاظ الى تخير الأإدب ومن ثم اتجه باب الأ

  .والتفكير العميق التأملقائمة على 
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  الأسلوب: المبحث الأول 

 الإيضاحللتعبير عن المعاني بقصد  تأليفهاو  الألفاظختيار في ا  الأديبهو طريقة  الأسلوب     

على  الإحساسوالتعبير و  التأليفطريقته في منحنى الكاتب العام و "ود صقالمو  المتلقي على التأثيرو 

جسم و روح في آن هو صورة وفكرة و  الأسلوب أننقول  أننستطيع  أخرىبعبارة و  1"السواء

فالضرب هو الذي يحدّد خصوصية 2"ضرب من النظم" بأنههو كما عرفّه الجرجاني و .واحد

عن طريق  إلافي النفس  أثارهرتسم تو  الأسلوبلا يرقى ياّ كان و أ الأسلوبالنظم هو و ،الأسلوب

  .الممارسة له دائماو  بالأدبالتشبّع 

نؤكد على هذا  أنعلينا و ،جانب الشعرجانب النثر و :ينطوي على جانبين  الأدبي الأسلوبو 

السبب غة النثر بوجه عام لغة تحليلية و ن لأغة الشعر بوجه عام لغة تركيبية و ،فلالخاصة لأهميته الأخير

لشعر يمتاز بالوزن ا أسلوب أنكما ،3التفكير على النثرغلبة الشعر و  نفعال فيهو غلبة الا

ن تراكيب النثر من كثر حرية مأتراكيبه و  أقوىالصورة الفنيّة فيه كلماته مصقولة و   أنو لقافية،او 

 أسلوب نأكما .4القصدو  الإيجازلى إميل أن هذه التراكيب في الشعر أو  التأخيرحيث التقديم و 

  .التصوير التقريريمما يعتمد  أكثرالشعر يعتمد التصوير البياني 

.10الشايب، في الأدب والنقد ص أحمد  - 1

.418دلائل الإعجاز، ص  –عبد القاهر الجرجاني  - 2

.133الأدب و فنونه ص . عز الدين إسماعيل  -3  

.64أحمد الشايب، الأسلوب،ص 4
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�Â�ƨȈƦȈǯǂƫ�ƢĔ�ƨȈǴȈǴŢ�ƪألى جوهر اللغة في الشعر،و إغيرها ترجع كل هذه التصورات و و  ǈȈǳ معنى و

يحاء إات فنية متنوعة فهي محتوى عقلي و ن اللفظة في الشعر عبارة عن ذرة متفجرة بطاقأذلك 

التصورات  ساسأالفنية هي  ن لغة الشعر بكثافتهاأهكذا يتضح و .1وصوت تصويري  خيالي

  .ساليبسلوب الشعر عن غيره من الأأن تميز لنا أالنقدية التي تحاول 

و أن جانب الشكل أ رأينادبي في النقد العربي سلوب الأمعنا النظر في طبيعة دراسة الأأذا إو 

فقد ركّز النقد �ǶēƢǷƢǸƬǿاستحوذ على او ستهوى النقاد العرب،االصياغة الفنية هو الجانب الذي 

ن فالجاحظ مثلا كان يرى أ.على هذا الجانب تركيزا بالغامام عبد القاهر لى الإإالعربي من الجاحظ 

قامة إفي  الشأننما إوالمدني،و  القرويرفها العجمي والعربي والبدوي و المعاني مطروحة في الطريق يع

ن أمعنى ذلك و .2وجود السبكفي صحة الطبع ،و ءكثرة الماخرج و سهولة الم،و تخير اللفظالوزن و 

هتمام العلّ البحتري كان محل ديب و الصياغة التي تعتبر في نظره عبقرية الأهتم بالشكل و االجاحظ 

نجد  بل قد لا نظرهم ساحر الكلمة،فهو فيسلوبه الشعري،أشتهر ببلاغة ا�ƾǬǧ�ǶđƢƴǟإالنقاد و 

سلوب أعجاب البالغ الذي تلقى به القدماء لى الإإفيه ما يشير و  إلاو جديدا أدبيا قديما أوسطا 

  .هذا الشاعر 

328ص.1968-1ط-القاهرة-عز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي1   

132-131،ص 3أبو عثمان عمرو بن بحر، الحيوان جالجاحظ  - 2
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ستظهاري على البلاغة ا «: الجرجاني يقوليضا فأعجبوا بشعره بل البلغاء أليس الكتاب فقط من 

سلوب أدباء تغنيا بكثر الأأربما يكون الشعراء من و 1»البحتري شعرن وكلام الجاحظ و آبثلاثة القر 

فيها  تأثرهمدى وصف قصيدة من قصائده و  يقول فيذ إ ه  ببلاغتهنوّ قد بلاغته الرائعة و البحتري،و 

  :بالبحتري 

  ذبولاتكسو الحسود كآبة و   هدت لمجدك حلة موشيةأ

  منها وشائع نسجها تفصيلا  الوليد فضلاحيت حبيبا و أ

  ولاه و قبالبحتري دماثو   فادها الطائي دقة فكرهفأ

 الأسلوبهذا  إلىالشعري كانت عاملا قويا خلف تنبه النقاد  أسلوبهن شهرة البحتري ببلاغة إ

  .مكوناته الفنيةتحليل عناصره و وضرورة دراسته و  الجميل

.2،ص 1ديوان البحتري ج - 1
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  :المعنى اللفظ و 

على  اهتمام النقاد قديما وحديثامن قضايا النقد الأدبي التي كانت ومازالت موضع "اللفظ والمعنى 

ȏ¦�Ŀ�ǀƻƚƫ�Ŗǳ¦�ǎ ƟƢǐŬ¦�ǺǷÂ�ĺ®ȋ¦�ǲǸǠǳ¦�ǂǏƢǼǟ�ǺǷ�ƢǸĔ¢�² ƢǇ¢ عتبار عند تقديره والحكم

من ،و بجمهرة الناس،وعن طريقها يبلغ رسالته فيها يتصلظة وسيلة الأديب في التعبير،اللفف. 1"عليه

حيانا من زاوية أليها إ ا،نظرو ذ نظروا إليها من زوايا عدةإ.النقاد بمسالة الألفاظ في الأدب هتماهنا 

  .خرىأليها من زوايا إربما نظروا لغوية صرفة،و 

ختلاف الفاظه على أتفقهوا في تصلوا بشعره و اذين النقاد ال عجابإلفاظ البحتري أفقد نالت 

 خرالآلفاظ البحتري بالحلاوة و أذواقهم في الشعر ،فالبعض يصف أختلاف امشارب هؤلاء النقاد و 

الفني  إحساسهن يصوغ أ،فيفضل الجميلة الألقابالنقاد بمثل هذه  لم يكتف ربمّاو 2يصفها بالرطوبة

 ألفاظالذي وصف  القيرواني،على نحو ما نجد عند  أخاذةفي صورة فنية  الألفاظتجاه هذه 

ربما ة الديباجة التي لازمت البحتري و خاصي إلى بالإضافة،3"درّ رجراججاج و ماء ث" ƢĔƘƥالبحتري 

  .عن  غيره من الشعراء أسلوبه هذه الخاصية ميّزت

عبرت عن  إنالتي المبثوثة في كتب النقد العربي و  الفضفاضة الألفاظيباجة تقع في دائرة تلك الدو 

غامضا قد تركه النص في  أثران ثمة أب إحساسهو  الأدبيستجابة الناقد للنص اتعبر عن  إنما شيء 

   326ص 1980،بيروت دار النهضة 3عتيق عبد العزيز،تأريخ النقد الأدبي عند العرب ط-1

04أبو القاسم الحسن بن بشر الآمدي، الموازنة بين أبي تمام والبحتري ص - 2

.22م ص1926هـ ـ1344م ،مكتبة الخانجي القاهرة،ابن شرف القيرواني أعلام الكلا - 3
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تحيل على  ¢ƢĔالتي يبدو ،الألفاظمن تلك  بأكثر الأثرنه لا يمكن التعبير عن هذا أوجدانه و 

  .أبداالمطلوب دائما و 

كان يهديه   ممارا صادق الشعور،البحتري حيث كان شاع أسلوبكتسبها ا الديباجة خاصية فنية و 

 نه من بينأ أيوقعا في النفوس، أشدهاو ختيار أغناها او  الألفاظالكشف عن خصائص  إلى

باجات قصائده،مختارة من فيها دي الأساسذكره العلامة الزمخشري في كتاب  إذالشعراء الحدّاق 

علاقة بين معنى الديباجة الفني ومقدمة هناك  أنربما فهم و .1مرتبة على حروف الهجاءشعره و 

 أنالقصيدة التي يمكن  أجزاءجزء من  أفضلمقدمة البحتري  أن أيهي علاقة مكانية القصيدة و 

  .تتوفر فيها الديباجة

ففي مقدماته حشد وافر من .لى مثل هذه الحقيقة إينتهي به  دمات قصائد البحتري قدالقارئ لمقو 

وكم لطيفة،العلام النسائية البدوية فكم رددّ فيها عن الأالوجدانية،الموحية ذات الظلال  الألفاظ

قد و  حاسيسالألى وصف المشاعر و إ بالإضافة.الحجازية وغيرها الأماكن أسماءمن  فيها كذلك ردّد

لى إ،فء الفني في مقدمات قصائد البحترييحاكل ما يؤدي دور الإ وحدها هي الألفاظلا تكون 

ندماج فيها ،مثل لى الاإتشد القارئ ب غزلية تثير التجربة العاطفية و ساليألفاظ هناك جوار هذه الأ

حتري عوالم الب ن مقدمات قصائدأ ،والأصحلى الباديةإالحنين النسيم و  احاستر ستلهام الطيف و ا

�Â�Ǟǫ¦ȂǳƢƥ�ǶǴū¦�ƢȀȈǧ�«ǄƬŻ�Ƣē¦Âǀƥ�ƨǴǬƬǈǷ�ƨƦȇǂǣ الحقيقة بالخيال.  
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1:نظر قولها 

  عاودني هواك كما بدانيو   عناني من صدورك ما عناني

  التداني أيامفيه  لهونا  ذكرني التباعد ظلّ عيشو 

  قلبي في يد الحسناء عانو   لام على هوى الحسناء ظلماأ

مال من التعطّف غصن بانو   شمس دجن ضاءتإذا انصرفت ،أ

كفّت عبرتين تباريانو   جداويوم تأوهت للبين و 

  جمان يستهل على جمان  جرى في نحرها من مقلتيها

  ين ليلى من طدانأناك،و ه  ليلى:لى طدان فقلت نظرت إ

  و ثمانوسبع للمطايا أ  يجاف شهردون لقائها إو 

قتناص اقدرته على يصور لنا ديباجة البحتري و ن أفضل ما يمكن أن هذه القطعة ليست هي إ

لى البادية إتعتبر وترا مشدودا من الحنين ،فهذه القطعة شبعة بالظلال العاطفيةالملفاظ  الموحية و الأ

بو رياس أن هذه المقطوعة بالذات سحرت ألفاظا مشحونة بالطاقة العاطفية لدرجة أالتي تحمل 

.2229-2228/ 3البحتري الديوان   - 1
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ونستطيع أن نقول إن الذي يمتلك ،1بياتعليه هذه الأحينما قرئت عصره، ير رواةكب القيسي

ناصية اللغة يستطيع أن يلائم بين اللفظ والمعنى،على نحو يتيح لجوهر المعنى أن يبدو كاملا 

في النفوس،فنرى ذلك التآلف واضحا بين ثنايا الشعر،فاللفظة  نحه قوة التأثيروواضحا،بحيث يم

ȏ�Äǀǳ¦�Ƥ ǇƢǼŭ¦�ƢĔƢǰǷ�Ŀ�ǞǓȂƬǧ�¼Ƣǈƫ يمكن أن يقبل غيرها.  

نتقاء اوهذا الترابط نراه واضحا في أشعار البحتري الذي عرف بنقاء لغته،وبمقدرته الفائقة على 

ات صبغǷ�ǲƟȐǣ�ǺȀȈǴǟ�ÀƢǈƷ� Ƣǈǻ�ƢĔƘتراكيبها وقد أولى القدماء عناية فائقة بألفاظه فوصفوها ك

�ƲĔ�Ǯ والمنطق في�ƨǨǈǴǨǳ¦�ƲĔ�ÄŗƸƦǳ¦�Ǯفلم يسل،2وقد تحلين بأصناف الحلي Ǵǈȇ�Ń�ƢǸǯ�ǽǂǠǋ

جة ديبابشعره متاز افقد .تجاهينوإنما سلك طريقا وسطا بين هذين الا،المغالاة في البديع ومحسناته

:3إذ يقول وألفاظ سلسة سهلة

  وبديـــــــع كأنه الزهر الضــــا                        حك في رونق الربيع الـــــجديد 

  هجنت شــــــعــــر جرول ولــــبيد                      فيفصلتها القــواومــــــعان لو 

  حــــزن مستعمل الكلام اختيارا                     وتـــجنين ظلـــــمــــــة التــــــعقيد            

  لبعيد غــــايـــــــة المـــــرام ا بهب فأدرك                     وركـــــبن اللفظ القري

هيم وعلي محمد القاضي علي بن عبد العزيز الجرجاني، الوساطة بين المتنبي وخصومه، تحقيق وشرح محمد أبو الفضل إبرا-1

56-51،ص 1966البجاوي، مطبعة عيسى العيابي الحلبي، القاهرة، 
ابن الأثير ضياء الدين،المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر تحقيق محمد صبحي الدين عبد الحميد،مطبعة محمد البابي -2

      252الحلبي مصر ص 

.637-1/636الببحتري الديوان - 3



الخصائص الفنیة في شعر البحتري :الفصل الثاني 

96

والعفوية التي تتجلى في شعره  عبارات والدقة والمهارة في صوغهاختيار الألفاظ والاولعل قدرته على 

  :وخير دليل على ذلك قوله  1)بشيخ الصناعة الشعرية(جعلت ابن رشيق القيرواني يلقبه

وافي نازعات شوارد                                يــسير الضاحي وشيها ينمنم قإليـــــك ال  

 ومـــــشرقة في النظم عزا يزيدها                               بـــــهاء وحسنا أنها لك تنظم 

 لتعرف مقدار عمله باللغة وعنايته بأمرها تهفيكفي أن ترجع إلى ديوانه وحماس وأما عمله باللغة

عناية جعلته دقيقا فيما يستخدمه من كلمات،وكان عمله بالنحو وقواعد الصرف ضروريا وهذا أمر 

واضح لكل شاعر يريد أن يأخذ مكانته بين شعراء عصره،وبخاصة في هذا العصر الذي شاع فيه 

و والصرف ليسلم من الخطأ اللحن،وصار من الضروري ولمن يريد التفوق في الأدب أن يدرس النح

جزائه وتناسق ألتناسب  2" ويشبه النقاد شعر البحتري بسلاسل الذهب ين ألسنة الناقد منجو فين

حيث ،لم يكن صورة معادة لأستاذهتاب في معاني الشعر،و وله كفالبحتري له ديوان حماسة اته،عبار 

�ƨǨǴǰƬŭ¦�ƨǟƢǼǐǳ¦�ǽǂȀƦƫ�À¢�ǲƦǫ�ǂǠǌǳ¦�ǂǿȂƳ�ǽǂđوطبعه  ل نفسهمّ وأغرته المعاني السهلة دون أن يح

ئ مشقة العمل والإغراق في المعاني إلى درجة التعقيد،فالبحتري معانيه تسابق ألفاظه إلى فهم القار 

كان البحتري  " ن أيصرح القيرواني و .الصور التي تعرض عليه ربدالذي لا يجد عسرا أو مشقة في ت

خذ أقرب المة و حكام الصنعإسهولة مع منه دماثة و  لام ،يسلككحسن مذهبا في الأملح صنعة و أ

.06ص/1حترينقلا عن ديوان الب 1
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 ن البحتريأهو  وانيلقير لى الذهن من حديث اإول ما يتبادر ألعل ،و 1مشقةلا يظهر عليه كلفة و 

نما وصف صنعة البحتري بالملاحة والحسن مضمونا حيفي نظره من شعراء الصنعة شكلا و 

   .السهولةو 

رج من هذا خ صطناعه،بلافبذلك نلاحظ أن البحتري لم يكن أسير منهج التكلف والإغراق في 

وهذه الطريقة ،بأصالتها سائر الشعراء ىتقى فيها الشاعر بشخصيته وتحدر االاتجاه بطريقة خاصة،

كما كان ،جلفاظ ورقتها مع متانة ظاهرة النسقوامها الجمع بين سهولة المعاني وخفتها وسلامة الأ

بين ألفاظه ومعانيه مشاكلة توفي المشاكلة بين اللفظ والمعنى استفاء غريبا،وكان يشاكل سي"البحتري

.،فصارت موضع عمداء الأدب العربي في العصر العباسي الثاني2"دقيقة

وتعدد الأغراض التي نظم فيها البحتري أدى إلى تباين اللغة فيما بينها،فالخطاب في المدح يختلف 

 ة يملؤهايقة عذبة،فهي هنا فخمقو الوصف  وإذا كانت اللغة هناك ر عنه في الرثاء أو الهجاء أ

3:وكلتالحزن،ومن ذلك قوله في رثاء الم

  ـــوب ونــاهي الــدهر فيهـم وآمـره تن         النـــاس في كل نوبة         وأيــــن عـــميد

  ه ر تالـــه لو يجاهغــمـــــن يــــوأولى ل                    ةــى لــه مغتاله تحت غـــــــــز تــخف

  وغيب عنـــــــــه في خراسان طاهره     تــعرض نصل السيف من دون فتحه          

.130،ص  1القيرواني العمدة ج - 1

  81ضيف شوقي الفن ومذاهبه في الشعر العربي ص  -  2
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  لـــــــــــدارت من المكروه ثم دوائره     ولـــــــــو عاش ميت أو تقرب نازح           

   لضاقـــــــت على وراد أمر مصادره         د االله عــــون عليهم         يولــــــــــــــو لعب

وكل،نقرؤها فنحس بنفسه تذهب حسرات وبقلبه تله في رثاء الم هذه بعض الأبيات من قصيده

يتمزق،ونشعر بالحزن المرير يعصف بقلبه عصفا،ونحس أن المصيبة بالفعل قد أثرت فيه فبدأ 

  .هر ألقى إليه مقاديرهدل فيها عن عميد القوم أين هو؟فالقصيدته بداية يائسة يسأ

على عدد من الطباق،ولكن من ذا الذي يقرأ هذه النغمات الحزينة ويعتقد أنه   عتمد شاعرنا هناا

كان يتعمد أو يضع نصب عينه البحث عن ألوان البديع في هذا الظرف الذي يرثي به عزيزا 

دف منه لديه،لقد طابق في أبياته وجانس،ولكن هذا الطباق الذي جاء به خدم المعنى ولم يكن اله

 رهايجفي،ناهي،آمر،يخ(يؤمنه كل فرد في أبياته هذا الإيمان الذي  ا نحسالزينة والزخرف إنن

وهكذا جاء الطباق في الأبيات ليدل على هذه التناقضات في الحياة،ثم )ازحنعاش،ميت،تقرب،

المتكررة ولم يكن تكرارها مجرد " لو"تأتي هذه الآهات في النهاية مبعثها الحسرة والألم من خلال 

فإذا عدنا  ،1"متناع المقدماتمتناع النتائج لااحصيلتها " لو"عد من ذلك لأن طائل بل الأمر أب

�Ǯ ǳ̄�ǾȈǧ�ƢŠ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǞǴǘǸǧ�ƢȀƬȇƢĔ�ŕƷ�ƢȀǠǴǘǷ�ǺǷ�ȄǇȋ¦Â�ÀǄūƢƥ�ǆ Ŵ�ƾȇƾƳ�ǺǷ�©ƢȈƥȋ¦�ń¤

لكلمات اثم يأتي لاختياره ،القوميحمله من سخرية مرة مؤلمة عن عميد   ستنكاري لماالسؤال الا

القافية التي اختارها نجدها مناسبة  �¢Ȃǐǳ¦� ƢǼƥ�Ŀ�ǶǿƢǈƫ�Ȇǯ�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨƦƳȂŭ¦ƢǷ̈°الدالة 

   138ص  -مرعشلي نديم،البحتري-1



الخصائص الفنیة في شعر البحتري :الفصل الثاني 

99

وسهولة في  ب قصيدته دلالة شديدة لما تحمله من آهاتسيتحدث عنه،فروي الهاء أكو،الذي للج

  .من الأصوات الانفجارية النطق،فهو

لعلنا واجدون هذه اللغة العذبة و  هوإحساسنفعاله استعمل البحتري عناصر اللغة لينقل اوهكذا 

1:والألفاظ السلسة في قصيدة له في مدح محمد بن عبد االله بن طاهر وإلى خرسان

  يا كالســـــيوف الـــــبواتر اعــزيزي من صرف اللــيالي الغوادر       ووقــــــع رز 

رمن مستقـــــل وســـــــائــعدن مودعــــــــــا       فلا يبـــ منا بــان وســيــر النـــدى إذ

  أجــــدك ما تنفــــك تشـــــكو قضــــية       تـــرد إلى حـــكــم مـــــــــن الدهر جائر

  ال الفتى ما لم يؤمــل وربمــــــــا       أتاحــــت له الأقـــدار ما لـــم يحـــــــاذر ين

  لا سلـــف فــــي الطــــاهر بن كطــاهر عـــــــلى أنه لا مرتجـــــــي لمــــحمد       و 

  ونـــجما ضـــياء مــــن منيـــــــف وغائر ــــاء من مقـــــيم ومقلع      ســـــحابا عطـ

ثنين ا عصفورين الصورة هنا أيضا حزينة ولكنها في معظمها قائمة على الحكمة والتأمل فهو يصيب

تساغة ولا خلاف بأن أمثال هذه الحكم مس (واحدة بحجر واحد بمزجه الرثاء بالمديح لأن الغاية

درية تسيطر على العقول من عتزال،حيث عادت القوب على الاثمقبولة ولاسيما في عصر الو 

فيدعونا إلى التأمل بالأيام ،2مشلول الإرادة لا يملك بنفسه رشدا هدا الإنسان وكأنغجديد،و 

.2/962البحتري، الديوان، - 1
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ن الفقيد وأعز م،كما أنه ليس هناك أطهر موالليالي،وما يلازمها من أحداث ومصائب تحل بالكرا

عاطفة الحزن تنفجر في كل أبياته الذي ذكرها ونحس بألفاظه ذات الموسيقى من الممدوح الحي،ف

لحن القافية و )،حائر،يحاذر،طاهر،وغيرهاالتواتر،سائر(متداد الأحرف أولا مثلاالهادئة الناجمة عن 

وهذا المزج بين المدح والرثاء ،ففويتأ ثكأنه يله  ة البيتȇƢĔ عندالقارئ  ذات حرف الراء،فيحس

  .زاد الصورة قوة معنوية إلى جانب القوة اللفظية فيها 

1:جتماعي فيقولوالا يولجأ الشاعر في مدائحه إلى استخدام الألفاظ التي تدل على الجانب الخلق

  لــو جـــــاد الغيث المثجــــج كـــــــفه             لأتــت بأطـــول مـن نـداه وأعـرضــــا 

:2ويقول أيضا

  ذا قرن البحر الخصم بأنعم الــ              خليفة كاد البحر فيهن يغرقإ

واستطاع أن )والبحرالغيث (ستخدم البحتري ألفاظ دالة على الكثرة والسعة والعطاء مثلافقد 

يربط بين هذه الألفاظ وكرم الممدوح وعطائه وجوده والمعاني التي تدل في جوهرها على الخير 

.والسعة،ولعل الحال يقتضي مثل هذه الألفاظ

  .     2/1200البحتري الديوان  -  1

.3/1535الديوان   2



الخصائص الفنیة في شعر البحتري :الفصل الثاني 

101

  بد الهـــم             ضـــــوء السها في سواد الليل لاحترقوا  جـــــــــفوا من البخل حتى لو

  وا ولو يخوضون بحر الضيق ما غرقــ المزن ما ابتلت أكفهم        ا لو صــــــــافحو 

ل قومه بخصاحبه أحمد بن روح الأسدي،فيصور يتحدث الشاعر عن صفة البخل في قوم 

ما  هالمزن وهو سحاب معروف بكثرة مائ مستخدما ألفاظا تدل على شدة البخل حتى إذا صافحوا

   .والنفس ذنعلى الأءت الألفاظ شديدة الوقع ابتلت أكفهم فجا

زل حيث نجده أجاد في تصوير ليل العاشقين وما يقاسونه من سهاد وقلق غوظهر هذا أيضا في ال

شتهر بأنه شاعر اشتهر البحتري فيما اواستطاع في هذا الجانب أن يقدم أجمل الصور وأرقها فقد 

1:الطيف الذي تفنن فيه غاية التفنن 

  لهبعطفي غزال بت وهـنا أغـــاز     ي       ثتــــــشب بياض الــصبح طــال لا فــلو

  م غوائلــه تذدة          وللــصبح من خصــب ــم من يد للـــيل عــــندي حــــــــميكو 

متراء الأن مرادف الأولى "فقد حببت إلى نفس شاعرنا سويعات الليل وبغضت ساعات النهار 

فجاءت ألفاظ غزله تعتمد على  2)التعاسة والشقاء منابع اللذة في حين غدت الثانية من معاني

الشهوة وأخرى على معاني الحب والعاطفة الصادقة بين المتحابين وظهر هذا التفريق واضحا بين 

الألفاظ،فالغزل الذي يعتمد على الشهوة هو غزل حسي جاءت ألفاظه مناصرة للحس 

1611/ 3البحتري  الديوان  - 1

183مرعشلي نديم،البحتري ص -2
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��Ʈوأوصافه ǟ¦Ȃƥ�½ǂŹ��Ʈ ȈƷ�ǺƫƢǨǳ¦�ƢŮƢŦÂ�̈ƾȇƾŭ¦�ƨǷƢǬǳ¦Â�ƨȈǧƢǐǳ¦� ƢǔȈƦǳ¦�Ƣēǂǌƥ�ǂǟƢǌǳ¦�Ǧ ǏȂǧ

1:الحب في النفس وينادي غزيرة الحس في القلب حيث يقول 

   رك عينـها الغـزال الأحـــــــــو بيـــضاء يعطيــك القــضيب قــوامـــهـا         ويريـ

  ـهــــا        وتميس في ظــل الشــــــباب وتخـطر تــــــمشي فتحكم في القــلوب بذلـــ

  ارة ويــــذكـــر تــــــــقـــد يــــؤنـــــــــث     ن الصبا بـــــــنقيمــــــها    يوتـــميل من ل

لمحبوبته وهو يستفيد من معطيات الجمال الحس المتعددة بوسائل التعبير  جذابةعر رسم صورة فالشا

عتماده على اللغة لاحظنا أن الصفة الغالبة على البحتري هي اوبعد أن عرضنا ظاهرة  .المباشرة

فالبحتري حيث كان (فنجد التفاعل بين الألفاظ والمعاني كان واضحا في أشعاره،2تجويد اللفظ

بل كان البحتري يملي من  ، ه على الناسـبيكن ينظمها بالترتيب الذي تظهر  ينظم القصيدة لم

ا يقف عليه من المعاني،ثم يعيب عنها ويأتيها بما سبق ما أملاه أو ما يلحق به حتى تتم القصيدة م

عتمادا كبيرا اعتماده على مقدرته اللغوية اتجه بشعره يعبر عن مختلف هذه العوامل باف 3)القصيدة

كانت ألفاظه خاصة ذات تراكيب فمستغلا عناصر اللغة في التعبير عن شتى ما يحس به وينفعل،

  .غوية ملائمة فقدم لوحات جميلة رائعة مؤثرة في النفوسل

  .2/107البحتري الديوان -  1
   45ص  1953دار العلم للملايين بيروت  1عبقرية البحتري ط-الأهل عبد العزيز  -  2
  82المرجع السابق ص  -  3
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  :الإبداع في الصورة

وجاء فيه بأجود شتهر به،ابداع البحتري هو فن الوصف فهو الفن الذي إفضل ما يتجلى في أ

فلا يكاد ول وحامل لواء هذا الفن،فهو شاعر الطيف الأ  2 بدع في وصف الطيفأذ إ1الشعر

سم البحتري ملازمة المضاف ان يلازم أبلغ من هذا بل الأويذكر البحتري معه، إلايذكر الطيف 

كثر من شعره فقد أنشغاله بترديد ذكره في امن شعر الطيف و  بالإكثارفقد عرف ،ليهإللمضاف 

  .ذ له مكانه فيهإبدع البحتري في هذا الفن الشعري أ

بداع البحتري في وصف إعن ى الآمدي في هذا الجانب ، فقد رو دباء والنقاد وقد شهد له الأ

 قد الطيف ن البحتري في وصفأذ يرى إ 3لهجهم بذكر الخيل والخيال أشعر الناس و أ:"نه أالطيف 

باعث ذهني لا  إلاهو  ن الطيف ماأوالحقيقة ،4حد بمثلها أ أتبدع وتصرف في معان لم يأجاد و أ

ستفادة من الغزل التقليدي ومحاولة الا كثر من تحريك الذهن في معاني تجربةألى إ هيؤدي في عمل

كانت المحبوبة الحقيقية ،   فإذا  و مناقضتها في شعر الطيفأمعاني هذه التجربة عن طريق عكسها 

  وإذا 5نه يصل الحبيب ولا يصد عنه أن الطيف على عكس ذلك ، إتعودت على الصد والهجر ف

قد  ويا للعجب ن الطيفإ،فمن التعجب شيئا Ƣē°Ƣȇ±�Ŀ�Śثالمحبوبة قد تزور من قريب فلا ت كانت

.295ص 2عمدة في محاسن الشعر وآدابه جـ ابن رشيق القيرواني،ال 1

.132ص 1الخيال الطائف في المنام،انظر لسان العرب ج:ـ الطيف 2

.167ص1ـ الآمدي ،الموازنة،ج 3

.170ـ المصدر نفسه ص 4

.04ص1962ـ الشريف المرتضي ،طيف الخيال،تحقيق حسن كامل الصيرفي،دار إحياء الكتب العربية، 5
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ن يكون أنه من الطبيعي إو ،1و العراق أعالي الشام لكي يزور شخصا في الحجاز مثلا أيسري في 

بداع البحتري في وصف الطيف من خلال حبه لعلوة فحبه هذا خير دليل على توليد معاني الغزل إ

2 :التقليدي القائم على الطيف

  طيه       حجى الليل عنا لم تسعه ضمائرهوطيفك سرا لو تكلف 

معنى للسكينة  من حسن البحتري توظيف الطيف من خلال كلمة دجى الليل لما وراءهاأ فقد

لى الخيال إوعند الفراق يرجع .لة الخشوع في النفسخبة ومداهاء الحركة التي تبعث الر نتقاوالهدوء و 

3 :المبدع فيستحضر الماضي حاضرا والخيال حقيقة يقول

  ار علوة بعد قرب         فهل ركب يبلغها السلامات دَ ناءتَ 

  يماما لا لهاماإا علينا            فما يعتادنا وجدد طيفها عتب

:4عتناق لذلك الطيفاستطالة لساعات الهناء باويتمنى لو تمد به ساعات النوم 

  الصدى عقو نأ حاله             شفى قربه التبريلى خيإهدى أذا ما الكرى إ

  و غداأعددت حبيبا راح مني             ذا انتزعته من يدي انتباهة  إ

04الخيال،صـ الشريف المرتضي،طيف  1

.2/1047ـ الديوان 2

. 3/2009الديوان- 3

1671ـ3/1670ـ الديوان 4
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  يقاظا وننعم هجداأنا                        نعذب نأر مثلينا شألم و 

ذ إ�ƢēƢƷ¦ǂƳ�ǺǷ�ȄǇأم هذه النفس و لاآمن  دههد لأنهياه بالنفس إويهتف بالطيف مفديا 

1:يقول

  قهت من وجدي تعرض يطمعأت     يله كلما      ثأمن  لاياخبنفسي 

  لا ليس يسمع ذني رجع ماألا ترى للقائه          وتسمع  ترى مقلتي ما

2 :ويجدد هذا الطيف

   قلت قضيت الصبابة ردها        خيال ملم من حبيب مجانب اذإ

  لي شغفي بهم     ويدنو وقد شطت ديار العجائبيحود وقد ضن الآ

فيها اللوحة المعجزة لا قل ما يقال أوللبحتري وثبة في عالم الشعر والخيال مع هذا الطيف في صورة 

تموجات تجمع في ظلالها و وشياطين التوهم والتخيل، نجنحة مردة الجأعلى  إلاالقوافي  هاغتكاد تبل

علوة دائما فطيف ، لى ترف الحضارةإعريق البداوة ،صارخةلوان شد ما تكون الأأقاعها على 

:3يقول فاءمازال منطويا على القسوة والجقلبها يلازمه و 

  ررق يشرد بالخيال الزائأ          خيال علوة كيف زرت وعندنا  أ

.2/1268الديوان  - 1

.108-2/107الديوان  2

.1017ـ3/1016ـ الديوان  3
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  شق على الملم الخاطربت رَ مَ     لم ونحن بمهمة                أيف طَ 

  قود كالقسي ضوامر تروحا     لى شعث تطير كراهم         إفضى أ

  من فضل هلهلة الصباح الغائر           او بلر وتس جىذا نزعوا الدإحتى 

  يكسرن من نظر النعاس الفاتر  عين           ألى شعب الرحال بإورموا 

  بالتحية خلسة                والشمس تلمع في جناح الطائر فأسعفهوى أ

تجاه العام لهذا الفن الرؤية والافقد فرض ،بداعهإشعر الطيف هو  إلى لجوئه ن السر فيأوالحقيقة 

في أيضا بدع أكما .ا الشاعر المحدث فيما بعديد بقيودهقتعامل مع الطيف التي توفرض كيفية ال

  .وصف الطبيعة

 لبحتري في وصف الطبيعةبداع اإلى إ زتععبد االله بن الم منهمالنقاد و له  انب تنبهالج اوفي هذ  

فليس للعرب سينية يوان كسرى،إقصيدة في وصف  إلاي من الشعر تر لو لم يكن للبح:"يقولإذ

ن نذكر أول لكن لا بأس من لى نماذج من هذا الفن من الوصف في الفصل الأإمثلها  وقد تطرقنا 

سمع أومازلت :" يدمبداعات الخاصة في وصف الطبيعة فقد قال الآالإرأي المفكرين والنقاد في 

2 :لى وصف بركة المتوكلإ بالإضافة 1جود منها أ�ƨȈǼȈǇ�ÀȂǧǂǠȇ�ȏ�ǶĔإ:ونهل العلم بالشعر يقولأ

  هليهاأعن بعض  ونسألها              ها يلى الدار من ليلى نحيإميلوا 

16الآمدي، الموازنة ،ص- 1

4/2414الديوان  - 2
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1:ولها أحد قبله وهي التي أدينار التي وصف فيها ما لم يصفه وقصيدته في ابن  

  رشستالربيع الم شييع المبكر         وما حاك من و الرب سلم تر تعليأ

لى إو سينية  تبلغ مستوى اللم ا فهيēبدع البحتري في وصف البركة فعلى الرغم من جودألقد 

2:وذكر منها قوله لتي وصف فيها الربيع جانب هاتين القصيدتين تبرز قصيدة البحتري ا

  ن يتكلماأكاد   حتىا           من الحسن حكتال ضاختاك الربيع الطلق يأ

  كن بالأمس نوما أوائل ورد        ى    جفي غسق الد النيروزوقد نبه 

  كان قبل مكتما  ثايبث حدي       يفتقها برد الندى فكأنه               

  كما نشرت وشيا منمنما،عليه      الربيع لباسه              رد جرشفمن 

بروعة  وإحساسهمفي رسم ملامحها بريشة البحتري  تأنقتلتي ستجاب النقاد للوحة الربيع اافقد 

مقدمة المبدعين بسبب  في ن يكونالملامح الجديدة التي تؤهل البحتري لأ وأدركوا الفني  هابداعإ

من  واتخذابل ،رجي وتقيد بقيوده وحرفياتهالف نزعة الوصف الخأن الشعر العربي قد لأقطعته هذه،

  .فصاالو ا لفن الوصف وعبقرية الشاعر هذه النزعة معيارا صادق

.2/980الديوان - 1

.3/2087الديوان  - 2
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ر زهار والطيو كان يصف الأطبيعة،لوصافا ظاهرية جامدة لجمال اأبيع لم ينقل البحتري في قطعة الر 

تي يكاد تلك المظاهر اللى ذلك من مظاهر الربيع الطبيعية،إوما وجداول المياه والمروج الخضراء،

فرع  وإنمانقلا مباشرا  البحترينه لم ينقل أمعناه ،بجمالها والإحساس®¦°�Ƣēإيتساوى غالبية الناس في 

�ǲǯÂ�ǾƬƴđÂ�ǞȈƥǂǳ¦�ƨǫȐǗستمد من هنالك او ،نسانيةم الوجدان والرغائب الإعاالذاتي،    هلى واقعإ

بل ال،العميق بما حوله من جم وإحساسهنسان في شخص الشاعر ن يوحي بتفاؤل الإأنه أما من ش

  .لكي يجسد الحياة المتجددة في الطبيعةالشعري،لى مرتبة الرمز إن الربيع عند البحتري كاد يرتفع إ

ثارها آنعكست ابحيث كانت من العمق والمعاناة الفنية،  ن تجربة البحتري في وصف الربيعأولا شك 

ولعل ذلك واضح من مفردات القطعة دائها الفني،أاضحة في جماليات القصيدة ووسائل الو 

 "نفاسالأ-الراح-النسيم- لباسه -نوما-مسالأ –النيروز –لتايخ -الربيع":Ƣē¦®ǂǨǷففي ،يبهاوتراك

 ـ "نوما بالأمسكن   - نبه النيروز–ن يتكلما أكاد "يقة وموحية وفي تراكيبها قلفاظ شاعرية ر أوهي 

على عمق المعاناة  الدالةلنفسية،ن فيها علاقات جديدة مشبعة بالظلال امكفمثل هذه التراكيب ت

البحتري في وصف الطبيعة الساكنة فقد نوهوا   بإبداعدباء والنقاد وكما نوه الأوفردية الشعور،

  .في وصف الطبيعة المتحركة لاسيما في وصف الخيل بإبداعهكذلك 

قاويل الشعراء في وصف أولو تتبعت :" عن البحتري ومكانته في وصف الخيل  يمدفيقول الآ

شاهد نقلا يعمل على نقل الم،فهو 1"ر فنادىشوح،فأوعىن جمع إو ) بحتريال(نه أالخيل علمت 

.232القرآن صعبد القاهر الجرجاني، إعجاز -1  
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ومن وصف البحتري للفرس . نسخيا تاما،متوصلا له بكل ما أوتي من براعة التصوير وروعة التعبير

1:قوله

  عر محجلأجل              قد رحت منه على غر في الزمن البهيم محأو 

غيره من شاعرنا على هو الوحيد من نوعه فقد تفوق  وليسحد على هذا اللون،هذا مثال وا

  .عليه والإلحاحبداع الفني الشعراء من حيث التمسك بمطلب الإ

بداع البحتري في وصف الطبيعة ووصف الخيل إلة أننا لا نزال نحتفظ في مسأهذا هو  ومعنى

طلاعنا  شاعرا محدثا إننا لا نعرف على حد أذلك ،ناهلال الذي مر ب وأبي يمدي الآيأوالطيف بر 

 .موضوع وصف الخيل والطبيعة والطيف خاصة سوى البحترينوه به قدامى النقاد في 

  :مقياس الصواب والخطأ

كثر من أن أمر ȋ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�řǠƫ�ȏ�ƨǠƟ¦ǂǳ¦�©ƢǟƢƦǘǻهذه الاوصاف الجميلة و هذه الأ نأ والواقع

لتي حددها علماء ا وفية لشروط فصاحة اللفظة المفردةمستيحة،لفاظ البحتري في جملتها فصأ

  .دبعالبلاغة فيما 

 في جملتها مع حقيقة ندرة العيوب لفاظ البحتريأن تتناسب حقيقة أنه لمن الطبيعي بعد ذلك أو 

بتداء من استعمالاته اللغوية افقد خطأه بعض النقاد في كثير من ،لفاظهأالتي وجدها النقاد في 

.3/1741ـ الديوان  1
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ن النقد أن نشير أبد  ولا1بي العلاء المعري في القرن الخامس الهجريألى إالرابع  القرن مدي فيالآ

  .و التجني على الشاعرأيكن كله خالصا خاليا من الزلل  لبحتري لملوجه اللغوي الذي 

بداء بيت البحتري فيكشف عن الخطأ الذي يتخلله على مستوى استعمال إلى إمدي يذهب الآ

نى نفسه بعد تصحيحه الخطأ ضمنا المعتخر للشاعر نفسه مآ،ثم يورده بيت غير محلهافظة في ل

  :لبحتريي لاللفظ

2"هجرتنا يقظى وكادت على عا           دتها في الصدور تهجر وسنى

و وسن أكانت يقظى حوالها،أفي كل  له ن خيالها يتمثلغلط لأ ييضا عندأهذا و :"فرد الآمدي 

  :و ميتة والجيد قوله أ

  ن جئت وسناناإكر الكرى شويأذن لي               عليك ،ند دونك يقظاأر 

   :خطأ في قولهأن البحتري ألى إاتمي مثلا ويذهب الح."3تى به على حقيقتهأالمعنى و فصحح 

4مت من سواد الغراب أن تإصدق حسنا            ألبازي وبياض ا

ن اللغات المسموعة في هذه اللفظة وذلك خطأ لأ) البازي(ن البحتري شدد الياء من لفظه أذ إ

5بالهمزة " بأز"و " باز"لغتان فقط 

.377-376ص 1أنظر الآمدي الموازنة ج- 1

.4/2143البحتري الديوان - 2

.1/374نقلا عن الآمدي الموازنة / بوجمعة جيهي، ظاهرة الحذف في شعر البحتري- 3

.1/84البحتري الديوان - 4

.57ص 1965دار صابر بيروت أنظر أبو علي الخاتمي الرسالة الموضحة من تحقيق محمد يوسف - 5
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  :يضا في قوله أخطأ أن البحتري ألى إمدي ويذهب الأ

  يمأجيوب الغمام بين بكر و           عليه الريح كل عشيةتشق 

يم فجعلها في البيت ضد البكر ، والأ...،يبثيم هي الن الأأظن  لأنهيضا غلط أوهذا " ذ يقول إ

  .إلى الدقةتفتقر إليه فكانت بالنسبة  1يباثو أهي التي لا زوج لها بكرا كانت 

2 :في قول البحتري" يشدوكا"قلاني على لفظه ومن هذا القبيل أيضا ما أخذه الب

.كادو ذا بلغ المدى يشإمنهم           وفتى بني عيش ومازال الفتى  

ن الشدا من لأشتقاق يحتملها،ن الاأ لاإة غير مستعملة،ر هي عبا"قال المعري عن هذه العبارة 

ذ منه خأذا إوشدا من العلم شيئا رفع صوته رفعا قليلا، وإذاشدا بالغناء، زمنه قيل...الشيء القليل

شار أن المعاني التي أوعلى الرغم من ،3خلاقك أي يأخذ قليلا من أوك دفيكون معنى يش...قليلا

فقد لف عند المعري تبدو ظاهرة،ن ظاهرة التكأ إلا" شدا" اليها المعري موجودة بالفعل في لفظة 

4"ياهإذ شبهه إفلانا   شدا الرجل فلانا"نحو��ƨđƢǌŭ¦�ŘǠǷ�ȄǴǟ�¾ƾƫالعبارة التيغفل عن هذه أ

ل بيت البحتري على معنى دمن هذا هو معنى الاقتداء فسواء  ر قريبخآن فيها معنى أكما 

�ƨđƢǌŭ¦لا يتنافى مع معنى البيت الذي يدور حول وضع ،على معنى الاقتداء فكلاهما لائق وأ

  .تهبناء قبيلألقدوة للنوابغ من ضع االممدوح مو 

-¶�ǂǐǷ�ƨǔĔ�ƨƦƬǰǷ�ƾȈǳȂǳ¦�Ʈ Ʀǟ�ÄǂǠŭ¦� ȐǠǳ¦�Ȃƥ¢8 31القاهرة ص. 1

.3/1576البحتري الديوان  2

.162أبو العلاء المعري ،عبث الوليد ص- 3

.153ص 19ابن منظور لسان العرب ج- 4
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بقدر ما يرجع الى  -البحتري–ب ضده لى التعصإللبحتري من قبل المعري لا يرجع  وهذا النقد

ير قول البحتري ثيل يعارض ابن الابوفي نفس الق،عروف وافتراضاته اللغوية البعيدةتكلفه الواضح والم

1:التي جاءت في قوله  تماضر"في لفظة 

  تماضر بيضاء في اويد      ين منه لا تؤدى      بن للإ

ن هذا أوما لوحظ 2زل ويثقل من خفته غيشوه رقة اللبحتري لهذا اللفظ،ستعمال اان أى ر فهو ي

و يبعده عن دائرة الوجدان أليس فيه شيء من الثقل الذي ينفي صلاحية العزل " تماضر" اللفظ 

 وأمثالهسم حياء هذا الاإلى إن عاد الناس بدافع بعث التراث أصبح هذا اللفظ شائعا بعد أفقد 

ذ قال إالغريبة  ماكننتقد البقلاني البحتري في استعماله لألفاظ الأاكما .علام البدوية العربيةمن الأ

لفاظ أن يذكر البحتري أمن الطبيعي و  3"ى فيها التحسين تكن لا يتأا مذكر الأب وألفاظه:" عنه 

)...ق ، زرودقي، العبرق أجرع ، الريان ، ، الأ قبار ( مثل لفاظ عربية صرفة أن فهي كا مهذه الأ

كثر أ والفاظ شعرية جميلة تعودأي ماكن تقع غالبا في الجزيرة العربية ، ومن هنا فهن هذه الأأبحكم 

ن هذا أن نقول أبل نستطيع ،و نحو ذلكأقل ثذ ليس فيه غرابة ولا إشعارهم أعلى ترديدها في 

  .لفاظ البحتري قد حقق شروط اللفظ الفصيحأالنمط من 

لبا في مشارف الشام والعراق ماكن خارج الجزيرة العربية وتقع غاألفاظ أاستعمل  وقد

قاليم التي كانت قع في تلك الأماكن تفهذه الأ...طيرهانياس،ر قران،سجاس،أرزان،حطرون،:"مثل

  .سماء عجميةسلامي وربما كانت هذه الأالإوالفرس قبل حركة الفتح العربي  يدي الرومأعلى 

.1/14الديوان  - 1

.235عبد القاهر إعجاز القرآن ص- 2

.235جاني،إعجاز القرآن،ص عبد القاهر الجر   3
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لفاظ أختياره انا وسوء يتخذ من هذا النمط دليلا على فساد ذوق شاعر  كن أنومهما يكن لا يم

نما ذكرها للوصف الواقعي إماكن لفاظ الأأن ينقل هذا النوع من احين ك ين البحتر ن لأكا مالأ

 وإلاخر آن يستبدل اسم مكان باسم أذ لا يستطيع إماكن تجري في هذه الأللحوادث التي كانت 

  .صبح في هذه الحالة مزيفا للحقيقة التاريخيةأ

�ƨȈǼǧ�ƨǤǳ�ƢĔأن حيث يجهل اللغة الشعرية مذا النقد فقد انطلق من مبدأ همية هأوعلى الرغم من 

والتجاوب الشعوري لما  ليالتأو ل بقت1ƢĔ¢Â�ƨǨǐǳ¦�ǽǀđ انفعالييان خاص وطابع كمتميزة ذات  

  والتوسع في  الإيحاءذلك من ضروب  إلىفيها من الاتكاء على المشاعر الدقيقة والصور الفنية وما 

وهذه  2خيالي وصوت تصويري خالص ءوإيحا،فالكلمة في الشعر محتوى عقلي لفاظمضامين الأ

  .العناصر الثلاثة تتفاعل مع بعضها البعض بصورة جدلية معقدة

.339تر، مصطفى بدوي ص -ريتشارد–أنظر مبادئ النقد الأدبي - 1

.348عز الدين إسماعيل الأسس الجمالية في النقد الأدبي ص- 2
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  الموسيقى : المبحث الثاني

،لا فسد بالشعريعنها ن الاستغناء لأعراء الاستغناء عن موسيقى قصيدته،شاعر من الشلا يمكن ل

قدامى بن  إذ نجد،القافية أهم مقومات الشعربذلك كان الوزن و يرقى إلى مستوى شعري رفيع،و 

أهمية الوزن والقافية   هنا تبدوو من ،1"نىبأنه قول موزون مقفى يدل على مع"جعفر يعرّف الشعر

ركنان أساسيان من أركان القصيدة ما جزءان لا ينفصلان عن بعضهما و ،فهكبيرة بالنسبة للشعر

ورها في عملية ،فالموسيقى الشعرية لها د2"يمكن أن يقوم بناؤها إلا عليهما و قاعدتان لاأالعربية 

  .التصوير الفنيالتعبير الجمالي و 

بين  ربط المحدثون ربطا وثيقاعرية،وقد الموضوعات الشوزان و ود علاقة بين الأقد لاحظ النقاد وجو 

طويلا كثير المقاطع يصب فيه من  الجزع يتخير عادة وزناس و فالشاعر في حالة اليأ"ة والوزن العاطف

النفسي بالانفعال  تأثرالهلع و  ل الشعر وقت المصيبةذا قيأما إجزعه،عنه حزنه و  ما ينفس أشجانه

يكون في صورة مقطوعة ،و الفزع الرثاء الذي ينظم ساعة الهلع و مثل هذا فيو . تطلب بحرا قصيراو 

�ƾǠƥ�ƪأغلب الظن أف ما تلك المراثي الطويلةقصيرة أ Ǹǜǻ�ƢĔانت استكع،و ت ثورة الفز ن هدأأ

فهي تمتلك طاقة موسيقية القصيدة العربية تمتلك تشخيص لها،،ف3الهم المستمرو  باليأسالنفوس 

هذا ما نجده عند سيما في العصر العباسي،و القافية لاي المتمثل في الوزن و إضافة إلى الإيقاع العروض

.53ـابن جعفر قدامى،نقد الشعر،تح عبد المنعم خفاجي ص 1

.781ص1988ار الفكر،بيروت،د 2ـابن خلدون، خليل شحادة ،مقدمة بن خلدون، مراجعة سهيل دكار،ط 2

.178-177، ص 3ـ إبراهيم أنيس ، موسيقى الشعر، مطبعة الأمانة ، القاهرة ط 3
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أراد أن "تميز في هذا الجانبنوا بموسيقى الشعر أن له براعة و البحتري الذي شهد له النقاد الذين ع

لمشاكلة بين ازج و نهّ أجاد المأسيما لامهارة في هذا الباب،و ره من لما يتضمنه شع 1"يشعر فغنى

اجتمع له و السامعين،جذبت إليه اهتمام ،جرس الألفاظ الذي عنى به عناية فائقةالقوافي و الأوزان و 

ل أفهو لم يسامرؤ القيس،خلا من تكلّف حدود المنطق كالتّجربة في فنّه الحر الذي من العقل و 

 الأوزان مألوفة التيإلى  البحتري ،وقد جنح2ما نوعه كما يفعل أهل المنطقعن الشيء عما سببه و 

  .م معظم أشعاره ينسجوا على منوالهاها كل الشعراء،و طرق

حصائية إ 3نيس في كتابه موسيقى الشعرورد إبراهيم أأفقد وزان التي استخدمها شاعرنا،الأ أما

،الخفيف %)21(،بحر الكامل%)21(النحو التالي بحر الطويل لديوان البحتري هي على

%)2(، الرمل%)3(،السريع%)4(المنسرح،%)4(،المتقارب%)8(،الوافر%)9(،البسيط %)17(

.%)1(الكامل مجزوء

هما و بسيط،الو  التي تضم بحر الطويلو  المؤتلفولى دائرة المختلف و حور من الدائرة الأهذه الب فأكثر

ففيهما خرى الكامل والوافر ما بحر الدائرة الأأغراضا متعددة،وسع مجالا ليشملا أأرحب ذراعا و أ

حركة للعناصر الموسيقية في الفاصلة التي تتمثل في الحركات الثلاثة المتتالية المتقدمة تدفق وسرعة  و 

.369ص  2ابن أثير ضياء الدين المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر  ـ 1

.172ص  1992ـ حسين الحاج ، أعلام العصر العباسي دار الجيل بيروت  2

.196إبراهيم أنيس ،موسيقى الشعر ،ص  3
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وتكوين هذه الفاصلة أكسب هذه ،1)تنعل(عنه في الوافر  المتأخرو ) متفا( على الوتر الكامل

  .الدائرة عنصرا موسيقيا خاصا

من  مأسلسهطبعهم و أالشعراء المحدثين جميعهم و  رقأن البحتري أ2يرى الدكتور عبد االله الطيبو 

لكامله رنين قلّ الكلام،و  اتباع المنهج الفصيح في تعقيدك و غير خروج عن مذهب المتانة في السب

ن البحتري أيضيف لفاظ انسيابا،و نغم رناّن تنساب معه الأ،ن نجد نظيره عن غيره من الشعراءأ

  .قوى طبعا منهأنه كان أوحده يدل على  هذاتمام،و  كثر من أبيأوفق في بحر الطويل 

اد على دندنة من غير ما اعتمن الطويل هو ميدان الوصف والملحمة والتأمل والبلاغة الحرة،أذلك 

صائد مكسورات الرّوي في الغالب رق القأللشعر العربي يجد  المتأمللعل م،وجلبة التفاعيل،و النغ

شعراء الفخامة ل الكسر و لى استعماالرقّة يميلون إيضا شعراء أيجد اته في الغالب،و فخمها مضمومأو 

ة التي يريد لرقّيق،و البحتري ميّال الى الكسر لما يشعر به من لين يلائم العواطف امضّ لى اليميلون إ

  .عنها ن يعبر أ

البحران من بحر الطويل،و  تأملهملامحه و غلب وصفه و ألب مديح البحتري من بحر الكامل و غألعل و 

�ǾǸĔ�ǞƦǌƫ�ȏوزان القصيرة لا تناسب ميول شاعرنا و ن الأمن الواضح أنصف شعره و لان قرابة يمث

يحافظون على عمود ن الشعراء الشاميين المعروف أالمذهب الشامي له،و  ذلك لاتخاذهدبي و الأ

.74،ص  1955 - 1ط–مطبعة مصطفى الحلبي ،مصر /عبد االله الطيب ،المرشد الى فهم أسفار العرب  1

.288انظر المرجع نفسه ،ص  2
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روع ما في على الإجمال من أ ،فجاءت موسيقى شعرهالمعلقات بأصحابسيا الشعر القديم تأ

  .روعة الموسيقىلا يخلو أبدا من جمال الوصف و  ،فشعره موسيقىالشعر العربي من 

و منه فلا يخللمولعين بالغناء،االوافر من الموسيقى حيث كان من  من جمال شعره تلمس حظهّو  

بدقة إدراكه للقواعد الأساسية في إتقان  النقاددارسين و ال وقد اعترف لهمجلس من مجالسه،

  .ارجيةالخالداخلية و لما فيها ،الموسيقى

  :الموسيقى الداخلية 

ȂǏ¢�Ǧ¦©�و  ȈǳƘƫ�ǺǷ�ƞǋƢǼǳ¦�ǞǸËǈǳ¦�ȄǴǟ�ƢȀǠǫÂÂ�̈®ǂǨŭ¦�ƨǜǨǴǳ¦�² ǂƳ�Ƣđ�®ȂǐǬŭ¦روفهابح �ƢēƢǯǂƷÂ

هي ما يعرفّها إبراهيم عبد الرحمن يقاع الداخلي مع دلالة اللفظة،و مدى توافق هذا الإو 

 الموسيقي بين الكلماتالانسجام الصوتي الداخلي الذي ينبع من هذا التوافق "ولهبق

هم ي يحدثه عند النطق لها يعتبر من أالجو الموسيقي الذفالإيقاع الداخلي للألفاظ و .1دلالتهاو 

لة المتلقي والمتكلم على يحاء جماليا خاصا لدى مخيإن له أبما .هات المثيرة للانفعالات الخاصةالمنبّ 

هذا ما نجده في قصيدته الموسيقى،و تقانه لهذه إقصائد يتضّح من خلالها براعته في و ،السواء

:2السينية

  عت عن جدا كل جبسترفّ و   صنت نفسي عما يدنّس نفسي

   .263ص  1979عبد الرحمن إبراهيم ،الشعر الجاهلي وقضاياه الفنية والموضوعية مكتبة الشباب،القاهرة 1

.470/ 2الديوان    2
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  نكسيـــــــر التماسا منه لتعسي و   و تماسكت حين زعزعني الدّهــــــ

  يام تطفيف بخسطففتها الأ  بلغ من صبابة العيش عندي

علل شربه،ووارد خمس  بعيد ما بين وارد رفهو 

خسّ الأ خسّ لا هواه مع الأ  صبح محموالزمان أكأن و 

  بيعة وكس" الشام"بعد بيعي   خطة غبن" العراق" اشترائي و 

  يبعد هذي البلوى فتنكر مسّ   لا تزرني مزاولا لاختباري

الشاعر بفقدان معلما تاريخيا كان  تأثرتنم عن تدل و  بألفاظقد حفلت أبيات هذه القصيدة و 

هذا ى حفلت هذه القصيدة بحرف السين و ومن جهة أخر ضحى خرابا،قد أو  امشعلا مثير  بالأمس

  ..."حسينفسي،نكسي،"سه في الألفاظ  ذات الجرس الموحي،فلاءم البحتري بين ألفاظهما نلم

المتضمنة كثرة حرف لأخرى و الكلمات ا بينالحرف الأخير بين القافية و  إلى الملائمة مع بالإضافة

ن لأ"رطائسمي كذلك لأنك تسمع له صوت يشبه صفير ال و السين،والسين هو من أصوات الصفير

�Ŀ�ƢȀǯǂǌȇ�ȏ�ƢȈǳƢǟ�¦ŚǨǏ�Ƣđ�ǪǘǼǳ¦�ƾǼǟ�ªمجرى هذه الأصوات يضيق  ƾƸƬǧ�ƢȀƳǂű�ƾǼǟ�¦ƾƳ

هي حروف تخرج من ،و الزايحروفه الصاد،السين،و  1"صواتنسبة علوّ هذا الصفير غيرها من الأ

لمات مما أحدث حركات الكسر المتتالية في الكقد أكثر من و عليا،رأس اللسان مع أصول الثنايا ال

هذا إن لأخير منها مكسورا في كل القصيدة،و بين القافية التي جاء الحرف املائمة وتوافقا بينها و 

  .حالة الانفعال التي كانت تلازمه وقتهادلّ على شيء إنما يدل على 

   .75ص  1950 4إبراهيم أنيس ، الأصوات اللغوية مكتبة النهضة مصر القاهرة ط1
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ة يث أقدم على اختيار الحروف المهموسحيضا إلى التوافق في عدد الحروف والسكنات،بالإضافة أ

إلى حدّ كبير من القيم الصوتية ورغم تعقيدها استطاع الوصول التفكير،و التي تفضي إلى الصمت و 

و حرف ذو جرس دلّ على معاناة حتى حرف الروي فقد احكم اختياره فهفهي في غاية الدقة،و 

انظر أيضا إلى قوله في . ها جمالازادرونقا و و  البحتري حسنا وهذا ما منح قصائدوأسى الشاعر،

1:التي مطلعها وصف البركة

  يا من رأى البركة الحسناء رؤيتها      والآنسات إذا لاحت مغانيها

انيهاث، والبحر  بحسبها أنها من فضل رتبتها          تعد واحدة

فيها كل ما يملك من حليّ الصوت ودع أن البحتري أهذه القصيدة الرائعة يشعر لا محالة  أمن يقر  

حتى ئم بينها،كيف يلان البحتري عرف كيف يختارها،و لأعن معانيها، سهابنفتعبرّ  فالألفاظوزينته،

،فهنا يكرر البحتري حرف الهاء في هذه في هذه الحالة بشدة اقتضائها لقوافيها يحسيجعل المتلقي 

فيه عند النطق سهلا لضعف المقطوعة الذي هو حرف مهموس يكون جريان النفس 

عند النطق به يظل المزمار منبسطا فيه دون أن يتحرك ،صوت رخو مهموس"فالهاء ،الاعتماد

الحلق أو داخل أقصى  فيولكن اندفاع الهواء يحدث نوعا من الحفيف يسمع ،الوتران الصوتيان

د الهاء في فردء،تشخيص الناتج عن تكرار حرف الهافجمال هذه الصورة ينبثق من ال 2."المزمار

وإن كان إيراده للهاء في قصيدته جاء ،،مما أعطاها إيقاعا وتجانسا صوتياالحشو والعروض والروي

.                  4/2416ديوان البحتري   1
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كما .Ȃǐǳ¦�¦ǀǿ�ǲưǷ�ń¤�«ƢƬƷƢǧ�Ƣđ�ǾƥƢƴǟ¤�Ǻǟ�Ȑǔǧ©�بصيغة الضمير الغائب تعود على البركة

بالتكرير لقابليتها له إذا  صف الراء تو د رأس اللسان عند النطق بالحرف و ارتعار وهو استعمل التكري

ن التقاء طرف اللسان بحافة الحنك مما يلي فالراء صوت مكرر لأ" و كانت ساكنة كانت مشدّدة أ

��Ƣđ�ǪǘËǼǳ¦�Ŀ�°ËǂǰƬȇ�ƢȈǴǠǳ¦�ƢȇƢǼưǳ¦و ة الحنك طرقا لينا يسيرا مرتّين أيطرق طرف اللسان حاف كأنما

الحنك  بأعلىن يلصق لافظها ظهر اللسان راء بأيمكن تجنب تكرير ال،و 1" ثلاثا لتكون الراء العربية

�Â�Ƣđ�ÀƢǈǴǳ¦�ƾǠƫǂȇ�ȏÂ�̈ƾƷ¦Â�̈ËǂǷ� ¦ǂǳ¦�«ǂţ�Ʈ ȈŞ�ƢǸǰŰ�ƢǬǐǳ2:نجد الراء مكرّرة في قول شاعرنا

  ضرائب كضرائبكخلائق و   خلائقبطرائق كطرائق و 

  و رغبة من راغبمن راهب أ  و رهبةفي توبة من تائب أ

ديد لحرف الراء يتوافق مع هذا التر ،كثريغلب عليها الكسر في الأ ويورد البحتري الراء مفتوحة أ

واضع كثيرة كما يورد البحتري في م،بيعته المكرّرة لمميزاته اللغويةحرف مجهور بط لأنه،ذلك الحال

 و واواأو ياء ألفا أصائت سواء كان الصوائت،صوامت و من من ديوانه مقاطع صوتية مؤلفّة 

 التأثيرلى الجملة ويقصد منها ثارها إآالتالي تتعدى نغم موسيقي في اللفظة،و ا لها من لم�Ƣđ يستعينو 

  .على المتلقي

يحمل خصائص صوتية تمتاز  لأنهلموقف واضح  سلوب صوتييلجأ البحتري إلى النداء الذي هو أو 

فنجده عطاء صبغة خاصة لشعره،إه الشاعر إلى إبراز قضية واضحة و يهدف من خلاللامتداد،با

.67إبراهيم أنيس، نفسه ص  1
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نداءات متتالية لتعزيز المعنى الذي و  بأصواتاتباعها رارها و غة النداء من خلال تكيورد صي

ء معها لا تعترضه حوائل مجرى الهواو صوات مجهورة أهي "صوات اللين التييوظف لذلك أو ،يقصده

من خلال مقاطع طويلة تتجلى في حرف الألف 1"بل يندفع في الحلق والفم حرا طليقا في مروره،

�ƢǸǯ�̈°ȂȀĐ¦�śǳ¦�©¦ȂǏ¢�ǺǷ�©ȂǏ�Ȃǿ�Äǀǳ¦2:نجد في قوله يمدح المتوكل

  طعم غمضانم هنيئا فلست أ  يهّا العاتب الذي ليس يرضىأ

  عرضاى قريش نفسا ودينا و ك  زيا أيا ابن عمّ النبي  حقا و 

  رضاأصبح الناس أسماء و   فأصبحتالعلّو ت بالفضل و ب

نصل إليه من  نر فيه اللسان يبلغ أقصى ما يمكن أهو حرف لين مجهو هنا بكثرة و " الألف" يورد 

كما يبدو ،3لفراغ بين اللسان حينئذ يكون أوسع ما يمكن في هذا الوضعاهبوط في قاع الفم و 

رّجةمظهر امتداد الصوت في ألفاظ الأبيات عاكسا لموقف شاعرنا الذي يورد صيغا صوتية متد

   .متغيرة في نفس الوقتو 

هي تؤسس لصورة ة العلاقات المعنوية بين الكلمات،و من شبك تنبثقنما فجمالية أسلوب النداء إ

" فالياء"،و جوابألى ردّ مقاصد يجتهد المتكلم في إيصالها إلى المخاطب دون حاجة إياقات و س

�ǞǷ�ƢǬǧ¦ŗǷ�ǶǨǳ¦�» ȂƳ�Ŀ�ƢēȂǏ�ǲǰǌƬȇذلك لمنزلة المخاطب در و حركة الفك السفلي باتجاه الص

.36ة ص إبراهيم أنيس ،الأصوات اللغوي 1

.1216-2الديوان   2

.36إبراهيم أنيس،الأصوات اللغوية ص  3
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المتكلم قرب مكان أو زمان أو ،فيحس أنه قريب من عظيمة القدر الشأنمن مرتبة رفيعة 

ته مرتبنداء البعيد تقديرا لمنزلته و  يخاطبه بأداةتعظيم قدر ممدوحه و  لىلهذا يعمد المتكلّم إ،و روح

ينزله و " يا"نداء للبعيد  بأداةقدره جعلت البحتري يدعوه سبه و ننه و قوله يا ابن عمّ النبيّ فعظم شأب

  . منزلة البعيد

لحن السلاح الذي يحدث موسيقى داخلية قوية الكلام و  لحن الالتقاء بينم و ذا تحدثنا عن التواؤ إو 

1با سغيد بن محمد بن يوسف الثغريأمن ذلك قوله يمدح و .ا قي حربيات البحتريير نجده كث

  شداد قواه محصدات مرائره  جحفلو حسام وعزم كالحسام 

  و حديدا يظاهرهظهارى طعن أ  لا صواهلاقليل فضول الزاد إ

الجهل و  مفردات الحسامتواءمت مع لحن السلاح و اظ الموسيقية ذوات الجرس التقت و لففهذه الأ

قوله و .2"هزيمتنطق الحديد بزمجرة و "فت عليها حماسةضفأ،الصواهلطعن والحديد و الوالشدة والقوة و 

:3با سعيد محمد بن يوسف الثغريفي مدحه أيضا أ

  المقاتلا بنصأ إلانوافذ   رمى الروم بالغزو الذي ما تتابعت 

على العام حتى جدّد الغزو قابلا   لم يقتصر لهمهم و غزاهم أفنا

.880ص /2الديوان    1

.203ص  1961دار المعارف بمصر /شعر الحرب في أدب العرب / زكي المحاسني  2
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  راحلا الرأيى مستحصد بحيث الوغ  رعف السيف فارسايدبرّهم مست

تطعن تل و التي تقلغزوات المتتابعة عاما بعد عام و فالرّعي باȂǐǳ¦�ǲȇÂƢē°� حشد هنا نلاحظ

موسيقى صاحبة فوارس في حرب حاصدة كل هذا ولد ال بأيديعة دما السيوف الرادعداء و الأ

  .قويةو 

1:حمد بن دينار بن عبد االله حيث يقول�Ƣđ�¬ƾǷ�Ŗǳ¦�ǾƫƾȈǐǫ�Ŀ�ǾǳȂǫ¢و 

  عن سواء مقتر إلاليقلع   ذا رشقوا بالنار لم يك رشقهمإ

  اللظى المتسعر كإيقادضراب    انين دونهمصدمت بهم صهب العث

  ذا اختلفت ترجيع عود مجرجرإ  ن ضجيج البحر بين رماحهمكأ

نه والذي ينتج ع.ح والمتمثل في الرشق بالنارموسيقاه منسجمة مع جرس السلاوهنا جرس الكلام و 

وضجيج  النار المشتعلة في جنود البيزنطيين لضرب العنيف كإيقادشم القتار وهو اللحم المشوي و 

.ǂ̈ƳǂĐ¦�̈°®ƢŮ¦�ǲƥصوات كصوت الإجار الرّماح المختلفة كل هذه الأاشتالبحر وضرب السيوف و 

2:يضا قوله يمدح إسماعيل بن بلبلأو 

  الثغوروتعتصم العواصم و   جيش تستباح به الضواحي

  القمطريرلها اليوم العبوس   يهدييحين ردى العدى فيه و 

.984ص/2الديوان   1

.2/914الديوان   2
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الطباق في لفظية وائتلاف التناغم بالجناس و المزاوجة القوة الكلام والنغم والموسيقى و هنا نلحظ و 

هلاك ،واستباحة الضواحي واعتصام الثغور و رمرمعثل في الجيش الالبيتين مع لحن السلاح المتم

إيقاع وسيقى لفظية و ملديه الموسيقى الداخلية  حظ أيضانلااليوم العبوس القمطرير،و عداء و الأ

1:مثلة ذلك قوله يمدح الفتح بن خاقان أمن لفها في البيت الواحد،و تآبالحروف و 

  ذا هجهجوا في وجهه لم يروعإ  عداء من كل وجهةهجوم على الأ

ن نه خال مألى إف أضنغما صاحبا،يقاعا لفظيا و يت إجعلا لهذا البلفا و الجيم تآفحرف الهاء و  

2:حون بن مخلف في يوم الفصقوله يمدح عبكثر،و جهدا عضليا أالحروف التي تتطلب 

  الفصح يفتتحو فالفتح يقرأ   فحص قد وفياك معافتح و 

كثر أمر يبدو الألف الحروف،و يقاع نتج عن تآإموسيقى لفظية و ث حدالحاء أفتكرار الفاء و 

فيقول مادحا محمد الجناس جزاءها بالطبّاق و يؤلف أو اء،الظبنغمة الجيم  اللام و  يأتي وضوحا حين

3:بن حميد الطوسي

  روافدهشرق فيهم عدله و أو   جلى ظلمة الظلّم عنهمتجلّى فأ

من أمثلة نغام في شعره و من غير تكلفة ليحقق مزيدا من الأ قد اتخذ البحتري طريقة التقسيمو 

4:ذلك

.2/1240الديوان    1

.456/ 1الديوان   2
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  الكللهلة بين السجف و ــــثال الأ  مـــــفي الأكلة من تحت الأجلة أو 

  دمى الكنائس لكن لسن بالعطل  دم الكوانس أكالأأدم أوانس  

  ــــــــــال العداة غداة الروع و الوهل  فكاك العناة وقتــــــــغيث العفاة و 

1:قوله و 

  قدامهالليث في إإرهامه و   الغيث فيخماده و كالسيف في إ

  قول فجارهإن كنت تنكر ما أ

2:وقوله 

أشرف أخلاأنت أندى كفا و 

3:وقوله 

  سامه واوه أن وباره أ وأ

  أكرم فعلاقا وأزكى قولا و 

  الدعص غير مهيلر مميل و   الغصن غيـــــــكالبدر غير مخيل و 

4:قوله و 

  اتساع ذراعوصحة عزم و   اضطلاع كفايةمانة صدر و أ

5: قولهو 

. 3/1989الديوان    1

.3/1658الديوان    2

3/1742الديوان   3
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  فكر ثبت المقام صلب العود  صارم العزم حاضر الحزم سارى 

1:قوله و 

  نفاالله غير أن تحمي دينه أ  منتصرادلفت مستنصرا باالله 

  مر مختلفاالأوالشعب منفرجا و   لا دفاعك كان الملك مهتضما

 يستمد القيتارة العنيفة قيتارة الرعاة القدماء التي"ذا استمر إممتازا في فن الصوت و ان الشاعر ذا كإ

صواتا جديدة أتخرج هذه القيتارة المحطمة لكن عرف كيف يسو ...حطّمها أصحاب الشعر الغنائي

تي تتضح من حسن تخير هذا بتخييره الألفاظ العذبة الو  2"الممتازين ن الموسيقيينأشمعجبة،

في  ن هذه الأصوات تسمىملائمة لذلك لأ فجاءتم والميم والنون والراء،الوحدات كاللا

�ȏÂ�̈ƾȇƾǋ�ƪالصوتيات الحديثة بأ ǈȈǳ�ƢĔȋ�ƪ Ɵ¦Ȃǐǳ¦�ǽƢƦǋكما سميت بالأصوات السائلةوة،رخ 

  .الشعر الغنائي Ǻǧ�ǶȈǸǏ�ǺǷ�ƢĔȋ�ǾƬƥǂبر عن صميم تجفالموسيقى عند البحتري تع.3و المائعة أ

3/1440الديوان   1

.84-83ضيف شوقي ،الفن ومذاهبه في الشعر العربي  ص  2

�́ �©ÂŚƥ�ǂǰǨǳ¦�°¦®��ÄǂǠǌǳ¦�§ ƢǘŬ¦�ȄǴǟ�ƢēƢǬȈƦǘƫÂ�©ƢȈǻƢǈǴǳ¦�² ǂƻȂƥ�ƶƥ¦°�ǂǜǻ¦52-53. 3
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:الموسيقى الخارجية-2

ǞǷ�· ƢǨǳȋ¦�¶ƢƦƫ°¦�ǺǷ�Ǧ ǳƘƬƫ�Ŗǳ¦�ȄǬȈǇȂŭ¦�Ƣđ�®ȂǐǬŭ¦ تشكل بعضها البعض في البيان العربي،و

�ƨȇƢǼǟ�ÄŗƸƦǳ¦�Ƣđ�Řǟ�ƾǫو .1النفس مدى توافق هذا الإيقاع مع حركةام في البيت،و الإيقاع الع

  :بالموسيقى الداخلية والمتمثلة في شديدة لا تقل شأنا عن عنايته

 :الوزن أ ـــــ 

تجري من خلاله  ن القصيدةلأ2"منها البيت يتألفمجموع التفعيلات التي "هو ميزان الشعر وهو

بة العروضية،كما عليها من الكتايقاع الحاصل من التفعيلات التي تحصل وهو الإعلى إيقاع معين،

جالب لى القافية و هو مشتمل عبه خصوصية،و  وأولاهاحد الشعر كان أعظم أر "يعدّ الوزن

  .زينةيكسب الشعر رونقا و  لأنهيمكن الاستغناء عنه  ازائد الوزن ليس شيئاو .3"لها

لى ن في الشعر إن يفهم قيمة الوز أن البحتري استطاع أبموسيقى الشعر  ايشهد النقاد الذين عنو و 

  في هذا ،و شعور يه ولا،لا مجرد تفعيلات وقافية لا عاطفة فنه جزء من التجربة الشعريةأحد كبير و 

فرضت عليه فرضا لتكون ليس الوزن في الشعر صورة موسيقية :" الصدد نجد أحمد الشايب يقول 

  .عنها مطلقالايمكن الاستغناء 4"وزن ظاهرة طبيعية لتصوير العاطفةكلا فالحلية تزينه،

ينظر مجيد عبد الحميد ناجي ، الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع بيروت 1

   .37ص 1984

.165،ص1987جامعة حلب كلية الآداب،ـالفاخوري محمود،موسيقى الشعر العربي، منشورات  2

.104ـ القيرواني بن رشيق، العمدة في محاسن الشعر وآدابه،ص 3

.ـ نفس المرجع، نفس الصفحة 4
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والتركيبية  المعجميةصوتية و النه على انتظام مكوناته اللغوية و يقوم النّص الشعري بطبيعة تكوي

و فالتجانس الصوتي أل بين وحداته،التشاكساسا على التجانس و الدلالية بطريقة آلية تعتمد أو 

ليه حازم هذا ما ذهب إالفنية و ة والمتعة دث به اللذيحيقاع  و كيبي في البناء الشعري يولّد الإالتر 

التي تساهم بطريقة جميلة في لد من الوزن الشعري و تو التناسب الصوتي التي ت  في خاصيةنيالقرطاح

على نظام  متشاكل وتأليف ضروبه مترتبة ما وردت أنواع الشيء و كل"ــتنظيم بنائه اللغوي ف

لتوازي وا ازم هو التناظرفالتشاكل الذي يقصده ح 1"دى لتعجيب النفسمتناسب كان ذلك أ

الإيقاع في الشعر ة بالوزن و العنايخر،و ق آابلة في صورة متناظرة مع نسالذي يتولد من العناصر المق

الشعر ليس في "أن  ارأو �Â�Ƣǔȇ¢�ÀȂƯƾƄ¦�Ƣđب بل اهتم فحس الشعراء القدمىقتصر على لم ت

عن غيره هذا ما يمتاز به و 2"القلوب تتأثر به فعل لموسيقاه النفوس و نكلاما موسيقيا ت  إلاالحقيقة 

  .من فنون القول المختلفة

لة نسبة لشيوعها في الشعر العربي،وفي ذلك بدى البحتري اهتماما خاصا بالبحور الطويأ

لقد جاء ما يقرب من ثلث الشعر العربي القديم في هذا الوزن البحر "إبراهيم أنيس"يقول

 الهزج الرجز ثملوافر والمتقارب والسريع والمنسرح والرمل و الخفيف و البسيط وا،تلاه الكامل و 3الطويل

.بتدرجّ تنازليو 

.245ص1981،بيروتلامي،دار الغرب الإس2ب بن فوجة،طحازم القرطاجني،منهاج البلغاء وسراج الأدباء،تح محمد الحبي-1

.22إبراهيم أنيس،موسيقى الشعر،ص- 2

.691المرجع نفسه،ص- 3
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موضوع المدح مثل قصيدته في  غلب عليهاقصائده عن الربع في البحر الطويل،و البحتري زادت و 

1:بربراهيم بن المدمدح إ

  لنا كل يوم من عطائك نائل 

  به حيث لا ندى نت ندى نحياأو 

  مثكربدا عندك من تفريظنا أو 

  قطر نرجى جوده حيث لا قطرو 

لفضائل ممدوحه  سردهو نعمه،و  براز فضائلهإأن يعبرّ عن إعجابه بممدوحه و  ي حاولفالبحتر 

بحر يتوفر فيه  إلا بذلك لا يفيالكثرة و لمثل هذا التنوع و لى نمط من الوزن يتسع خصاله يحتاج إو 

التي تتسع لهذه الغاية بتفعيلاته الكثيرة  كان البحر الطويل ملائماو ،الاستيعابعنصر السعة و 

 بياتيد من وضوح النغمة الموسيقية في أاعتمد الشاعر على الجناس ليز و طرائه،إلكلامه و 

 جرسا فأعطت )قطرقطر،)(ندى،ندى(اضح،بيات بشكل و ،وظهر هذا الجناس في الأالقصيدة

حرف الراء الذي يشارك في لى ورود إ بالإضافةحرف ظهورا كان حرف الدال أكثر الأموسيقيا و 

قد جاء كل ذلك ليشكل و سيقى معبرّة وجرسا مؤثرا واضحا،مو  فأعطياالوضوح السمعي الجهر و 

لى العالم الخارجي بمساعدة ¢�Â�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�ǂ¤�ƢēǂȀǛت عن حالة الشاععبر ،داخليةمزيجا من موسيقى 

م بعد عنا السأالشعري الذي أالنسيج الموسيقى الخارجية التي تتكامل مع الداخلية لتشكل لنا هذا 

  .الجزعو 

.2/1066الديوان  - 1
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خرى لمديح على هذا الوزن بل نظم فيه أغراضا أن قصائد البحتري اقتصرت على اهذا لا يعني أو 

لفاظ الدالة تطويع الأني والصور بخيال متدفق مرهف،و امما يدل على قدرة الشاعر على توليد المع

 بالأصواتهم وسائل الانتفاع أفالموسيقى اللفظية هي لاستجابة متطلبات الوزن العروضي، الموحية

و الشعور العاطفة أيحاء لذلك الجزء من هم عامل في الإأن هذا الانسجام هو لأ،دبفي فن الأ

ديدة بدونه،فقد صاغ الشاعر في شعره كما نلاحظ مقطوعات ع يتحن لتجارب أالذي لا يمكن ل

لبحر واستخدامه لى هذا اإ ألجبية استخداما،و كثر البحور العر على البحر الطويل الذي يعد أ

الأخرى،لأنه يناسب أكثر الحالات نت نسبة استخدامه أعلى من البحور فكابشكل كبير،

لجزع يتخير االنفس إن الشاعر في حالة اليأس و ،إضافة لما فيه من طول والموضوعات بقابلية التكيف

ذا البحر من هو ،1جزعهنفس عن حزنه و المقاطع يصب فيه أشجانه،ما يعادة وزنا طويلا كثير 

2:،يقول فيها ن ذاق مرارة هجر محبوبتهقصيدته التي صاغها بعد أ

  في كبدي نار اشتياق كأنهاو 

  لا ذكرى زمان بان منا بنضرةو 

خبرك عن ذّل عاشقكتمتك لم أ

  إذا أضرمت للبعد نار حريق

  رقيق" الرقتين" عيش مضى بـــو 

  ذل عشيق تمادى به وجد و 

لم الذي يعاني يصور لنا الألطويل يبث الشاعر أحزانه المضنية،و بحر اهذه الأبيات وهي من الففي 

شاعرنا على الشرح  قد ساعد هذا البحرنار الشوق،و الفراق التي ولّدت لهمنه نتيجة الهجر و 

.177ـإبراهيم أنيس،موسيقى الشعر العريي،ص 1

.1516/ 3ـ الديوان   2
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فتكشف عن عمق ،حريق،اشتياق،نار:النفسية مثل اختيار الكلمات المناسبة لحالته والاسترسال و 

هي بعد س بوجود جفوة و نحلشاعر بسبب جفاء المحبوبة،ومن خلال هذا جعلنا نشعر و معاناة ا

  .الكثير التفعيلاتلبحر اهذا كل ذلك تمّ عبر الحبيب و 

فنظمها على البحر الطويل تاب احتاج الشاعر لطول القصائد والأبيات،العوفي باب الشكوى و 

  ن خاقان في تقديمه للخليفة المتوكل على االله لتستوعب وصف حاله حين  تباطأ الوزير الفتح ب

1:فقال

  تحرمقدار تعطي و لكنّها الأو   ما منع الفتح بن خاقان نيلهو 

  هو مفعموبحر عداني فيضه و   هو مسبلسحاب خطاني جوده و 

  سود مظلمموضع رجلي منه أو   مغربارض شرقا و بدر أضاء الأو 

منمّم إلامن ذا يذّمّ الغيث و   شكو نداه بعدما وسع الورىأ

ن لأ،لامهآفيمن يبنه شكواه و  التأثيرالرقّة ليضمن لمح في مفرداته شيء من العتاب والتوسل و فن

لى إهذه الزفرات الحارة تحتاج لى الخليفة،و قلق من تباطؤ الفتح في تقديمه إو مل أالبحتري يشعر بخيبة 

  .ليستوعب ذلكفوجد البحر الطويل ،هاستيعابمكان متسع يستطيع 

الموضوعات حيث يقترب في  لأكثرفهو بحر يصلح جانب الطويل يكثر استخدام الكامل،لى إو 

ن البحر أعلمنا   اذإخصوصا ول في عدد حركاته وسكناته وطول تفعيلاته،اتساع مساحته من الأ

3/1980ديوان  ال  1
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ضمن هذا تو  بعد البحر الطويل من حيث استعمال البحتري له في نظم قصائده يأتيالكامل 

لى عمثلة من الأالبحر قصائد في المدح والرثاء والهجاء والغزل والوصف،ولم يختص بغرض معين،و 

1:عتز المسمى بالسباح قائلا هذا البحر وصف قصر الخليفة الم

  بيضاء واسطة لبحر محدق  قصر تكامل حسنه في قلعة 

  ناء بضيقلا الفعمن يزور و   داني المحل فلا المزار بشاسع 

  بنيانه بنيان غير مشفقو   قدرته تقدير غير مفرط 

  بالنهر يحمل من جنوب الخندق   بينهو  "الجعفري"ووصلت بين 

  المتألقمتن الصارم  دفرنإ  نهر كان الماء في حجراته

موج عليه مدرجّ مترقرق  ن الرياح لعبن فيه بسطن من أو 

  امدد فضول عبابه المتدفقو   لحقه يا خير الورى بمسيلهأ

ها فالمتأمل لتلك الصورة يجدل صورة القصر كما تصوّرها نفسه وخياله،فقد تسنى للبحتري أن يوص

قدر على تصوير ألهذا فان تفعيلات بحر الكامل حافلة بالحركة والنشاط،متسمة بالقوة والحيوية،و 

عبر فكان لها القدرة على عرض مشاعره  ما انفكت تحول في خيال البحتري،تلك الانفعالات التي

  .هذه الموجة الإيقاعية المتحققة من تفعيلات هذا الوزن

. 3/1483البحتري الديوان  1
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رجزي فيه شيء "وهوهو بحر البسيط نظم فيه الشاعر عدد من مقطوعاته،و  وننتقل إلى وزن أخر

ت طويلة حافلة بالجلال والعمق ذو تفعيلاوجهين متناقضين هما العنف واللين،وهو  من الجلية ذو

الجزالة مما جعله يكثر في شعر المولدين أكثر من ويل في الرقة و يفوق البحر الط" لكنه 1"الرصانةو 

فظهر في المدح  مغلب أغراضهأهذه الميزة لهذا البحر جعلت الشعراء يستخدمونه في ،و 2"الجاهلين

ر لعل الرقة التي ظهرت فيه جعلته قريبا و صالحا للحنين في شعو ين والرثاء والوصف وغيرها،الحنو 

3:لى معاهدها فيقول يحن إمشق و البحتري حيث يتذكر د

  و قد وفى لك مطريها بما وعدا  بدت محاسنهافقد أن دمشق إ

  مستحسن و زمان يشبه البلدا  العين من بلد ملأتردت إذا أ

  يصبح النبت في صحرائها بدداو   جبالها فرقاأيمسي السحاب على 

  و طائرا غرداأو يانعا خضرا أ  وكفا خضلا إلافلست تبصر 

  و الربيع دنا من بعد ما بعدأ  القيظ بعد حيئته كأنما

هذا و تفعيلات المتتابعة تتابعا خاصا،ال قاه الخارجية على البحر البسيط ذيلقد بنى البحتري موسي

اب الشاعر لحظة لوان الحالات الشعورية التي تنتأالتتابع يخلق تردّدا صوتيا يكاد ينسجم مع بعض 

كثر أقد لى وطنه دمشق ، و نفسه المشتاقة إو  ق مشاعر البحتريǧ¦Ȃƫ�ȄǬȈǇȂǷ�ƢĔإكتابة القصيدة،

بيات التي جاءت لف واضحة في كلمات الأكانت الأو حرف المدّ في القصيدة،أالشاعر من 

.269القرطاجي ،حازم منهاج البلاغة وسراج الأدباء   ص  1

.102ص -1،ج 1968دار الفكر بيروت  2الطيب ،عبد االله المرشد في فهم أشعار العرب وصناعتها ،ط 2

2/710البحتري،الديوان   3
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رف هذا الحو لى بلاده الجميلة،إيحن ما يتذكر و ذلك عندو �ǂǘǋ�ǲǯ�ƨȇƢĔلف في منسجمة مع الأ

بحر البسيط كن فجاءت منسجمة مع إيقاعات مم قصى حدّ يساعده على الرّجوع بالذاكرة إلى أ

  .التفعيلات المتنوعةذو 

ببركة المتوكل فيقول مادحا  كما ظهر عنده بكثرة في الوصف الذي شاع من خلاله إعجابه الفائق

:1في وصف بركته متألقاله و 

  انيهات إذا لاحت مغالآنساو   البركة الحسناء رؤيتها رأىيا من 

  البحر ثانيهاتعدّ واحدة و   رتبهانها من فضل نها أبحس

  طوارا تباهيهاأفي الحسن طورا و   تنافسها ىما بال دجلة كالغير 

  باني المجد يبنيهان تعاب و من أ  هاسلام يكلأكاليء الإ  رأتما أ

بحر لى إلذا لجأ  .بناها هي صورة لعظمة الخليفة الذي¢�Â�ƨǸËǸǐǷ�ƢĔفصوّر الشاعر البركة على

�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ǧ ǐȈǳ�ǖȈǈƦǳ¦فكان الوزن .السحربراز الجمال و يتسع لكل ما يريد الشاعر من إ لأنه

  .ملائما لموضوع القصيدة

طبيعة هذا البحر الصوتية العنف ن أما من شك بحر المتقارب و كما نظم قصائده أيضا مستخدما 

سنختار نموذجا على هذا و كثر أ الوصفظهر في ديوان الشاعر في المدح و قرب منه للرفق و أالحركة و 

2:بياتا هي عبارة عن وصف لنهر دجلة فيقول أالبحر نظم الشاعر فيه 

.4/2416الديوان  1
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  تضاحك دجلة تغبانها  كم بالجزيرة من روضة و 

  النور ظهرانها للقد جو   تريك اليواقيت منثورة

  لوانهاإذا جلت الشمس أ  غرائب تخطف لحظ العيون

  لحانهاالأغاني أإليك   ذا غردّ الطير فيها ثنت إ

  يمانهايعترض القصر أو   يسارهاأتسير العمارات 

الانسجام ما كان في شعره من السهولة و صريه،و طرب معافأفجاء هذا الوزن مناسبا لعرض صوره 

يبالغ أحيانا في الوصف مبالغة تزيد غراره صورا قوية ، و دون أشعاره فهو يقدم على جعل الناس يردّ 

  .صوره جمالا

لي وظفها للتعبير عن انفعالاته إطار دلا شعار البحتري هير في أو البح نƜǧ�¦ǀđو 

كما نظم على البحر الواحد قصائد ،ائم بين إبداعاته وحالته النفسيةمل طاقاته ليو فاستعمشاعره،و 

هو في وعة،فهو يمدح ويرثي ويفتخر ويصف بنوع واحد من البحور،و متعددة ذات موضوعات متن

لة مثقد تمت الإشارة إلى ذلك من خلال الأص البحر لغرض معين،و ختصاهذا يخالف من قالوا با

ه بالموسيقى التي برزت في البسيط و هذا يكشف  مدى اهتمامالتي وردت على البحر الطويل و 

إلا شعر البحتري ليس له بحر معين يعتمد عليه، ومن خلال دراستنا السابقة نلاحظ أن .البحور

ائده إذ أن قصعناية واضحة لديه كالطويل والكامل والخفيف والبسيط،نالت أن البحور الطويلة 

التي لا تتسع إلا لمثل هذه البحور �Â�¬ƾŭ¦�ǂǠǋ�Ŀ�ƨǏƢƻÂ�ƢēƢȈƥكثرة أتميزت بسعة مساحتها و 

  .الطويلة
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العروض الطويل تجد فيه ف:"لى التسلسل في بحور الشعر فيقولحازم القرطاجي يبرز ميل الشعراء إف

�Â� Ƣđ وللخفيف جزالة طراد احسن نجد للبسيط بساطة وطلاوة،وتجد للكامل جزالة و قوة و

 إلاالقصيرة حيث لم تشكل  للأوزاناستخدامه يضا قلة نلاحظ أو ،1"سهولةللرمل لينا و رشاقة،و و 

لى إن شاعرنا قد تطرق أكما يتضح جزء يسيرا من شعر الشاعر،فلم نجد ضرورة للخوض فيها،

هامة توفرت مرجعية و لى قدرته الكبيرة في الصياغة،عارف عليها مما يدل عمعظم البحور الشعرية المت

  .حافظ عليهالخليلية و فالشاعر احترم البحور اعنده تعكس استيعابه وتمكنه من فرض الشعر وفنونه،

  :القافية 

ول خر حرف ساكن في البيت إلى أآتكون من ترب قديما القافية كمرادف للقفا و استعملت الع

صارت بعد ذلك جزءا هاما من الشعر  و 2من قبله مع الحرف المتحرك الذي قبل الساكن ساكن يليه

تقسم الشعر يقاعيا و بالتالي تحدد البيت إو  3"بيات الشعرالقوافي خواتم أ"ال عنها الجاحظكما ق

�Â�̧على إبراز أهميتها في عملية الإ اتداولو قد عالجها العرب قديما و ت،و بياألى إ ¦ƾƥ�Ǿƥ�¿ǄƬǳ¦�ƲĔ�Ȃǿ

  .بإيرادهاالبحتري في عمله الشعري من خلال الالتزام 

العيوب التي يدها بالحروف التي تشتمل عليها و تحدلى القافية وتعريفها و إ تطرق العديد من البلاغيين

ن تكون عذبة أ:"Ƣē°ȂǏ�Ǻǟ�¾ȂǬȈǧ�ƨȈǧƢǬǳ¦�Ǻǟيتكلم قدامة بن جعفر و ديها،يجب على الشعراء تفا

.269حازم القرطاجي منهاج البلغاء وسراج الأدباء ص  1

.1،154ه،جونقد ـ القيرواني بن رشيق،العمدة في محاسن الشعر 2
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دة مثل ول من القصيول في البيت الأ مقطع المصراع الأن تقصد لتصيرأالمخرج،و سلسة ف،الحر 

تدار الشاعر ذلك يكون من اق،و ولعد البيت الأخرى من القصيدة بربما صرعوا أبياتا أو ...قافيتها

القافية وسائر   العلاقة بين يجادهو إافية الواردة في شعر البحتري الهدف من دراسة الق،و 1سعة بحرهو 

ن القافية صورة تساهم في تشكل باعتبار أالمعنى الكلي للقصيدة،علاقة كل ذلك بكلمات البيت،و 

  . الصورة الكلية للعمل الشعري

طبعا لا و  2ليهتنسب إالذي تبنى عليه القصيدة و  هو الحرفوي،و تركز القافية على حرف الر تو 

ليه ترجع نسبة إو  3بياتواخر الأأمكرر في ذا اشتمل على صوت واحد إ إلايكون الشعر مقفى 

همية كبيرة في أوي للر غيرها،و زية والسينية والدالية و على ذلك نجد قصائد تسمى بالهمالقصيدة و 

،ويسوء لضعف القافيةفالشعر يحسن وقعه على السمع لحسن وقع "ضفاء النغم على القصيدةإ

قد نظم البحتري ،و 4"الصور الشعرية الرائعةو  لو يتضمن المعاني البليغة،حتى و قافيته،وسوء وقع رويه

البارز لما تتمتع به  ثركان لجمال القوافي لديه الأوي و حرف الر المهموس من أ�Â�°ȂȀĐ¦�Ȅشعره عل

ذلك يعود ،و 5"ن البحتري أحسن المحدثينإ:"حتى قيل  جمالامن عذوبة ورنين ويزيد شعره روعة و 

  ِ.حسهرهافة انسياب عاطفته و لى سلاسة طبعه و إ

.86قدامة بن جعفر،نقد الشعر،ص- 1

.192،ص1992،دار الجيل بيروت،1خفاجي محمد،الأصول الفنية لأوزان الشعرالعربي ط- 2

.247إبراهيم أنيس موسيقى الشعر،ص- 3

.نفس المرجع،نفس الصفحة -ـ 4

53عبد العزيز الأهل،عبقرية البحتري،ص -ـ 5
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أن و  ȂȀĐ¦�©¦ȂǏȋ¦�ǺǷ�©ȂǏ�ǂǌǟ�ƨƯȐƯ�ń¤�ǂǟƢǌǳ¦�ǲȈǷ�ƢǼǳ�śƦƬȇ�ǽǂǠǋ�ƢǼƟ¦ǂǬƬǇ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ̈°و 

والميم والقاف اللام تتلوها الباء والدال و دمها في ديوانه،قافية الراء تأتي في مقدمة القوافي التي استخ

صوات المهموسة بعة من الأى سكما نظمها علالصاد والطاء والهمزة والزاي،الجيم و والنون ثم العين و 

  .التاءالحاء والسين والكاف والصاد و اء والفاء و وهي اله

رنين خاص يميزها  مت به قوافي شعره من وضوح سمعي وموسيقى و لعل ذلك يوضح مدى ما اتسو 

�Ŀ�̈°ȂȀĐ¦�©¦ȂǏلى الأإ فالبحتري لجأ،لكلم من صامته ومجهوره من مهموسهكما يميز صائت ا

ذلك قوله في وصف الموكب من ف والفخر والمدح والرثاء،و لتي جاءت في الوصغلب قصائده اأ

1:عياد الفطر زمن المتوكلبمناسبة أحد أ

  سنة االله الرضية تفطربو   فضل صائمأنت أبالبر صمت و 

غرّ من الزّمان مشهريوم أ  نهفانعم بيوم الفطر عينا إ

  ينصرلجب يحاط الدين فيه و   ظهرت عزّ الملك فيه بجحفلأ

  كثرعددا يسير بها العديد الأ  قد غدت خلنا الجبال تسير فيه و 

  سنة تزهرالأتلمع و البيض و   الفوارس تدعيفالخيل تصهل و 

  برالجو معتكر الجوانب أغو   تميد بثقلهارض خاشعة الأو 

  كدرها العجاج الأطورا ويطفئ  الشمس مانعة توقد بالضحىو  

.1072ـ2/1071ـ الديوان  1
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من الكلمات الرائية داخل  فأكثر،هو حرف الراءو  على رويّ مجهورهذه الأبيات اعتمدت    

كبة تجسيدا لروح ن الجبال تسير موا إياها بأنحس بقراءتنا نبض بالحياة و كل حرف فيها ي  بياته يكادأ

ن حرف الروّي أمن الملاحظ الدنيا في يده،و معه سلطتي الدين و قوة سطوته لجشجاعة الخليفة و 

كل بيت طلبا للمجانسة   فيلكلمات السابقة له ضم في االشاعر من حركات ال فأكثرمضموم،

اكسة ع1"التعاليالفخر والاعتزاز والشموخ و  يجسد"ن الصوت المضمومكما أافية،بين القبينهما و 

حرف  هنذلك لأ.ديد لحرف الراء يتوافق مع الحالهذا التر ت شاعرنا،و السرور التي اعتر لحالة الفخر و 

ورة التي يريد أن يوصلنا يوافق الصو ،النفس تستهويه وتطلبهو  يزاته اللغويةمجهور بطبيعته المكررة لم

نص ن الراء في ،ثم إخر الأبيات عمومارودها في آمع و )غرّ أ -الفطر- البر(كرره في كلماتإليها في

ن يكشف أمن ثم لم يكن غريبا من البحتري ،و 2"المحدثين من أوضح الأصوات الساكنة في السمع

دواته ليبدع في تصوير صدق عاطفته اتجاه أن يركن إليه ضمن أبته و رف الراء بتجر لحالصلة الوثقى 

  . ممدوحه

«�¦ȀĐ¦�ÄÂǂǳو  ÂǂƷ�ǺǷ3:رفيع حسبهالدال فقال وهو يفتخر بكرم نسبه و  ورة في شعره

،أبوة وجدوداوحديثا  ن قومي قوم الشريف قديماإ

   اسا وجودبأد على العالمين،  ذهبت طيء سابقة المجـ

1988العرب،دمشق ،ط ـ عبد المالك مرتاض،السبع معلقات،مقارنة سيميائية انثروبولوجية لنصوصها،اتحاد الكتاب 1

   .242ص

.200ـ إبراهيم أنيس،الأصوات اللغوية،ص 2

.594ـ1/593ـ الديوان  3
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  سوداثاروا أ ذا النقع ثارإو   المحل جاء جاءوا سيولا فإذا

ض في غر  المعروف أن حرف الدال يكثرو الموضوع ة تتناسب و قافية قوية فخم لأبياتهلقد اختار 

في لين هما جاء روي الدال متبوعا بحر و  1المباشر للقصيدة الحماسة والفخر وهو الغرض الظاهر و 

ن أنه يريد كأو افية الدال منطلقا في فخره،حيث يعلو صوته بقلف،مما زاد من قوة وضوحه،الأالياء و 

طالة الصوت ق الدال فيها حرف مدّ ليعين على إقد سبو ويسمعهم صوته،انتباه الناس  يشد

الانغلاق فيما  ¦�Â�ǂǐū¦�ǺǷ�ȏƾƥ�¼ȐǘǻȐǳ�¾ƢĐ قد فسحت له القافية المطلقةوقت،و  لأطول

فالمقام ȂȀĐ¦�©¦ȂǏ°̈�عتمد في معظم فخره على الأفي المقابل نجده او .كانت القافية مفتوحة

.صوات المسموعة ذات الرّوي الشديديتطلب الأ

وهو ما يتناسب مع طبعه 2اللينن الكسرة تشعر بالرقّة و لأ،لى الكسرالبحتري يميل في قوافيه إو 

قد لجأ و لها في رثاء وصيف التركي ه المكسورة التي قاتعلى هذا النهج سار في مرثية حسه و رهافو 

:3صوات المهموسة لى الأفيها إ

حليّ القوافي بين راث و مادح  ذكره فأصبحموم مضى غير مذ

  "صالح"و لا خلفا من مثله مثل   رزنهمثل ر مفقودا فلم أ

  اتها عن وازن الحلم راجحيغ  ه الامور فتنجلي ور تعاتبو ق

.328اليظي صالح ،البحتري بين نقاد عصره ،ص  1

.1/69الطيب عبد االله ،المرشد في فهم أشعار العرب  2

.1/449البحتري الديوان   3
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 يجد ما حد وزرائه ولمبفقد أ لامهآء يخفف من مصاب الخليفة المعتز و يبحث عن شي رفالشاع

اته وتبالصوت المهموس الذي عبرّ عن مكلام سوى هذه القصيدة مستخدما ينفس عنه هذه الآ

لى حرف الروي الحاء وجدنا ما يناسب قصيدة إذا نظرنا إلها تكون بلسما شافيا للخليفة و لع

  .الرثاء

،بحيث لفاظ البيتأبين لائمة بينها و المتيار القافية و كدّ قدرته على اخأن البحتري بذلك نلاحظ أو 

شك في أن هذه السمة لا،و يدةيشيع داخل القصيدة جوّا من النغم المستمر المؤثر على طول القص

بالقافية التي برزت في البحور  هكما تكشف لنا اهتماميقاع شعره،من السمات البارزة في إد تع

«�¦ȂȀĐ¦�ÄÂǂǳ°�أ كما.هبنائجزاء النص و ت جزءا مهما من أشكل�ƢēȐȈǠǨƫǧو  ÂǂƷ�¿¦ƾƼƬǇ¦�ǂưǯ ة

ȂȀĐ¦�©Ȃǐǳ¦�Ǟ°تغليب اختيار الشاعر للر ديح بكثر ما ناسبت قصائد المالتي ناسبت أ �ÄÂ�ƢǸǯ�

الشاعر على تصوير  ساعدمكانات صوتية تصوات الأخرى لما له من إصوت الراء على الأ ساد

  .حساساتهإعواطفه و 

ة الموجودة في القافية في شعر البحتري عن صورة القافينه لا تتميز صورة قول أخلاصة القول نو 

  .تنوعها ¦�Â�Ƣǿ®ËƾǠƫ�Ƕǣ°�Ƣđ�¿ǄƬǳ¦Â�ƢȀƦǯالشعر العربي بل و 

   :التكرار 

إنما يعمل على إضاءة عتمته ظاهرة أسلوبية داخل النص الشعري،فهو لا يأتي عبثا و  يشكل التكرار

الأول منهما يتعلق بإظهار الوحدة العضوية بحيث تبدو الأبيات :نارة مصابيحه من جانبين إو 

�Â��ƾȇǂǧ�ƾǬǟ�Ŀ�ƪبعضها برقاب بعضالنص متماسكة داخل  ǸǜƬǻ¦�ƾǫ�ƢĔƘǯ خر ماّ الجانب الآأو
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عر فهو بلا شك متصل بالقيمة الجمالية التي يحدثها أسلوب التكرار من خلال الكشف عن مشا

حيث دّراسات النقدية العربية القديمة،قد تردّد التكرار في الو ،1عرالمتلقي بشعرية الشاش الذات وإده

التكرار "النص الشعري محدّدين معناه لغة واصطلاحا فورد في بناء  أهميته إلىنوّه النقاد القدامى 

ة عن هو عبار عدته مرارا و الثاني مصدر من كرّرت الشيء إذا أم و اس فالأولقد يقال التكرير،و 

ذ ،إبشكل جلي في الشعر العربي عامةيتبدى التكرار و ،2..."المعنىباللفظ و  فأكثرتكرار كلمة 

دية على المعنى التوكي شعورهم بوظيفتهلقد يعود ذلك ،و شعارهمأاستخدمه الشعراء القدامى في 

واني يقول عنه ابن رشيق القير ،النص الشعريوالفكرة خصوصا لطبيعة موسيقاه التي تظهر داخل 

لفاظ دون التكرار في الأ فأكثر ما يقع هامواضع يقبح فيرار مواضع يحسن فيها و للتكو :"

لا و بعينه، الخذلانالمعنى جميعا فذلك فإذا تكرر اللفظ و قل،لفاظ أهو في المعاني دون الأو ،المعاني

و أالاستعذاب إذا كان في تغزّل يكرّر اسما إلا على جهة التشوق و يجب للشاعر أن 

 إلا،على الرغم من مخزونه الكبير للألفاظ لتكرار في شعر البحتري بشكل جليّ يظهر او .3"نسيب

غلب شعره حينما لا يجد أغلب ما نجده في قصائد المدح التي تمثل أنه يكرّر ألفاظا بعينها،و أ

النهر والبحر و  الغيثفالمطر و برّ فيها عن كرم الممدوح وشجاعته،يدة يعالشاعر ألفاظا جد

.تكاد تتكرّر في كثير من مدائحه فيما يكون موضوعها الكرم ...سحاب والعارض والألوانلاو 

.91،ص  1999جامعة اليرموك :بنية اللغة الشعرية عند العذريين جميل بثينة انموذجا،اطروحة ماجستير : عليمات يوسف   1

   .345ص  5/ 1969تح شاكو هادي شكر ،مطبعة نعمان النجف  1علي صدر الدين انوار الربيع طابن معصوم 2

.92،ص 2ابن رشيق القيرواني ،العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده ج 3
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ما في قوله يمدح كالانتباه،من الألفاظ المكرّرة عند البحتري إعادة للفظة واحدة بشكل يثير و 

1:البحر المتوكل القائد أحمد بن دينار مردّدا لفظة

  بحربين أ همن اختلاق غدا البحر  الجود صنوه لمّا تولّى البحر و و 

ن الممدوح أذلك المعنى يدور حولها و ور الحديث و ،فهي محة البحر تردّدت مرات في بيت واحدفلفظ

نما حقق نوعا من إهذا التكرار لم يكن عبثا و و .م فيه جرت معركته ضدّ الرو وال من ولاة البحر،و 

الأول وبداية الشطر الثاني لفظة البحر في وسط الشطر بحر فكرّر التوكيد على أهمية هذا ال

2:في مدحه للخليفة المتوكل فقد كرّر لفظة القطر بشكل يثير الانتباه في قولهخره،و آو 

  ـــر بكف على البرية تندى  طبرّ على القبل أحكى القطر،و  

جاء الكثير و  رادفات المطر الذي يدلّ على الخيرفلفظة القطر في بداية صدر البيت هي إحدى م

ذلك من خلال حرف �Â�ƢēƢƦƯ¤Â�¬ÂƾǸŭ¦�Ãƾǳعلى صفة الكرم  تأكيدابمرادفها  اللفظةتكرار 

  .الثانية" القطر" الذي سبق لفظة " بل"ضراب الإ

ساعد هذا الحذف مع التكرار على معنى التعظيم و  لإشاعةلى حذف الفاعل قد عمد الشاعر إو 

  .للعطاياوق تتن يعبرّ عن حالته النفسية التي راد أألى التكرار لعل البحتري حين عمد إالمعنى،و ثراء إ

.2/984البحتري الديوان   1

.   3/712الديوان     2
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�ǂȀǜǧ�ȆǜǨǴǳ¦�°¦ǂǰƬǳ¦�ǺǷ�̧و  ȂǼǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ÄŗƸƦǳ¦�À¦Ȃȇ®�Ƣđ�ǲǨŹ�Ŗǳ¦�ƾǿ¦Ȃǌǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�½ƢǼǿ

زيز ابني عبد االله بن طاهر عبد العو مدح فيها سليمان  ا في غزله الذي استهل به قصيدة يضأ

1:قائلا

  به القلب سدك ْ و  نهر عيسى  خيّمت في نهر عيسى فغدا 

مكانته ن يؤكد منزلة هذا النهر و أ" ȄǈȈǟ�ǂĔ"تكراره لشبه الجملة  استطاع البحتري من خلال

يضا بلفظة أ يأتيقد عجزه،و دام التكرار في صدر البيت و لى استخمماّ دفعه إفية في نفسه،العاط

ذلك مثل و  2و في قسم منه أخر في البيت نفسه ما يكررّها بعينها متعلقة بمعنى آكمتعلقة بمعنى،

3:قوله 

كنّا قبل نمطر بالجنوبو   منهامطرنا بالشمال  الشرو 

المشتملة على مرةّ أخرى و  بالجنوبيةمتعلقة بالجهة الشمالية مرةّ و " مطر"حيث كرّر الشاعر لفظة 

اللفظة ن تكرار دلالة ذلك أث تشكل المفتاح لفهم المعنى المنشود و بحيدلالية معا،يقاعية و قيمة إ

تعمدها الشاعر و ،ز صوتي مؤثر تشد انتباه المتلقيينتج عنها نغمات موسيقية متكرّرة توحي بحيّ 

لى نفسيته ن اللفظة المكرّرة مفتاح الولوج إ،بحيث تكو الذي يقصده ويلح عليهعلى المعنى  للتأكيد

في قصائد تتشابه شطرا بعينها أبياتا و أ ان يكرّرن البحتري كمر اللافت للانتباه أالألفهمها،و 

دما ن الشاعر يكرّرها عنعني ألا يو هذا لا ينقص من مخزونه الشعري وتراكيبها ودلالتها،و  بألفاظها

.3/1564البحتري الديوان  1

   .333العمدة في محاسن الشعر وآدابه ص: القيرواني،ابن رشيق 2

.1/262البحتري الديوان   3
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التي تستوجب المدح بنفس ن يجاري كل المواقف تتوفر له فرصة التكرار بسبب أنه لا يستطيع أ

ه الظاهرة في استخدم هذفقد بذلك و 1لديهمنزلتهم نفعال لاختلاف درجات الممدوحين و الاالقوّة و 

قد شكلت و ،سماعداة مؤثرة على الأأو  يسهحاسأعن انفعالاته و  سلوب معبرأشعره كتقنية فنية و 

من تناسق في بناء هذا فضلا عما يبثه ة في نصوصه جرسا موسيقيا متناسقا،تكرار اللفظ

:2مثال ذلك قولهو  ƢȈƥ�ƢēƾƷÂÂ�ƢȀǰǇƢŤ�ȄǴǟ�ǲǸǠȇ©�الأ

  نك ماجدأكثر ما في المجد أو   العلاالمجد و راك المعلى منهج أ

كلّ منهما معنى   إفادةالصواب هو تكرار لفظين مع غير و ن هذا التكرار هو تكرار اللفظة لا أ يبدو

من ى مجد الممدوح و فالتكرار يحقق نوعا من التوكيد علباختلاف ما تعلقت به، خرالآيختلف عن 

ƢȈƥȋ¦�Ǯ©�ناحية أخرى فإ ǇƢŤ�ȄǴǟ�śǠȇ�Ǿǻ�ǖƥ¦ŗǷ� ƢǼƥ�ƢĔƘǯÂ�ƨǴȈŦ�ȄǬȈǇȂǷ�Â̄ في فالتكرار ورد

  .عجزهصدر البيت و 

�Ƣđ�ǒار فنشد هذه القصيدة المرصعة بالتكر أحمد حين مدح أبا عامر الخضر بن أو   Ĕ�ƨǴȈǇÂ�ÀƢǰ

3:يقاع في النصالإ

  يعلقني عصريسيبني عصر،و   تطاوحني العصران في جويهما

  ن يمتع الدهرجرم الدّهر أأعظم و   متاع من الدهر استبدّ بجدتي 

.141،ص2004،دار الجوهرة نعمان،1ـ زبيدي صلاح صبير،بنية القصيدة العربية،البحتري أنموذجا،ط 1

.1/781ـالبحتري الديوان 2

.2/871ـ الديوان 3
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  في عيبها عن نحو ذي نظر ستر  لم شئت لم يكن،و سترت على الدنيا

  و سكريك تستدعي الجهالة ألرأ  نما العيش خدعةإ رأييخادعت و 

  يراد لها حتى يساد اليسر  لتي و إلى اسمزلت مذ أيسرت أوما

  فقر،فالغنى تعلى نفس بالغنى  ذا ما الفتى استغنى فلم يعط نفسهإ

تها اليد الصّفرشأ  ذا ما اليد الملأىإ  يرثى لبعض القوم من بعض مالهو 

كثر من ǂǰƫ�ƾǫ�ƢēƢȈƥ°�¢أبيات فنجد في كل بيت من هذا التكرار جعل القارئ منشدا نحو هذه الأ

ارتباطها الوثيق إلى تماسك الأبيات و  بالإضافة،)اليدالخدعة،اليسر،الغنى،،العصر،الدهر،الستر(مرةّ 

  .رسل نغما موسيقيا رائعا�ƨǠƥƢƬƬŭ¦�©ƢȈƥȋ¦�ǺǸǓ�ƢȀǧÂǂƷ�Ŀ�ƨđƢǌƬŭ¦�©ƢǸǴ¢ن تكرار هذه الكأإذ 

 إلى إضافةجذب انتباه السامعين،و  عامة فهو يدلّ على التوكيد،التكرار سمة بارزة في الشعر العربي 

.¦ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�°¦ǂǰƬǳ¦�̈ǂǿƢǛ�ǺǷ�ÄŗƸƦǳ¾� أكثرقد الوزن الموسيقي و 
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  :البديع المبحث الثالث 

خذ به في لى الأهذا ما دفعه إمن شعراء عصره،و  ه غيرهـشغف البحتري بالبديع كما شغف ب

عقودا من ناظما منها ذن،عها جرسا في الأوقأحسنها و ألفاظ فاختار من الأتشكيل صوره الفنية،

نواع البديع  من أيرتؤلف فيما بينها قصائد تحتوي على كثخاذ،الكلمات ذات الوقع الموسيقي الأ

  .حسنافوقع في نفسه موقعا جماله، الذي سحره

بناء عصره ومن سبقهم ألى تغلغل هذه الظاهرة بين في التزام البحتري بالبديع يعود إلعلّ السبب و 

 قدرتهللتدليل على مهارته الشعرية و فكان لابد له من امتثال هذه الظاهرة من الشعراء،

بحتري فحاول ال،سرف في استخدام البديعستاذه أبي تمام الذي أبشعر ألى تعلقه ،إضافة إاللغوية

حياة الترف والبذخ التي  هؤلاء الشعراء على صناعة الشعر  مما شجعو  تقليده بتتبع شعره البديعي

،فكان لا بد من مواكبة ذلك الوقت المتمثلة في القصور والحدائق الغناء كان يعيشها العرب في

في  شعر البحتري يبدوالاجتماعية،و ة المترفة بشعر مترف فيه هذه الزين ةيهذه الظروف الاجتماع

تري في استخدامه استيعاب جميع شواهد البحفلا يمكن شكاله جميع أمجمله معرضا للبديع في 

  .كثرها ورودا واستخداما في شعرهن نعرض أالبديع،لكننا أثرنا أ

  :الجناس

خرى في أمة تجانس لكن تجيء الأالتجنيس هو "فيهقول اهتم علماء العرب بالجناس فابن المعتز ي

ر الجرجاني عنه هويتكلم عبد القا،ومجانستها لها أن تشبهها في تأليف حروفها،"1بيت شعر وكلام 

.25، ص1982، 3ابن المعتز أبو العباس عبد االله بن محمد، البديع، دار المسيرة، بيروت ط-1
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هما من العقل ذا كان موقع معنيإ إلانك لا تستحسن تجانس اللفظين  إما التجنيس فأ:"فيقول

�ƢǸȀđƢǌƫ وأة هو اتحاد الكلمتين وبعبارة بسيط 1ولم يكن مرمى الجامع بينهما بعيدا ،"موقعا حميدا

ة والطبع لا على على السجي ويأتي،ليه المعنىإالجناس ما عاد  وأفضل2في اللفظ مع اختلاف المعنى

نغما موسيقيا ينير النفس وتطرب  نه يحدثأ هي عفوي الخاطر،ويعود سر جمالأالتكلف والتصنع 

الكلام  تأثيريد من يز مر الذي الأ،و ناقصاأاثلا تاما الأذن حيث يصدر عن كلمات متماثلة تم ليهإ

ويزداد الجناس ،لى حركة ذهنية تثير الانتباه عن طريق الاختلاف في المعنىإكما يؤدي ،على المتلقي

  .ديببر عنها الأنابعا من طبيعة المعاني التي يع ذا كانإجمالا 

غراق وقد شغف به لى حد الإإسلوبه أوقد استعان البحتري في تشكيل صوره بالجناس لتلوين 

4انب الصوتي دون المعنوي لشدة عنايته بالموسيقى الجلى إنه انصرف أ لاإ 3با تمام أوجازى بذلك 

  .كما عرف عنه

التام ويسمى  ناسويقع الباحث في شعر البحتري على مثل هذا اللون البديعي كثرة وتنوعا فمنه الج

6:ومن قوله ،5خر مع اختلاف المعنيين في الآ ةكل واحد منها مستوفا  ن حروفبالمستوفي لأ

  بر شاهد عن غائبول        منه ويخأخر عن آفيعرب يبدو 

  .12عبد القاهر الجرجاني دلائل الإعجاز ص-  1
.12ابن منقد أسامة، البديع في نقد الشعر، تحقيق أحمد بدوي، مكتبة الجلاء والقاهرة ص2
.155، ص1937ب، دار الحكمة بيروت، إبراهيم طه أحمد تاريخ النقد الأدبي عند العر -  3
  .232ص 1985الوقيان خليفة، شعر البحتري، المؤسسة العربية للدراسات، بيروت -4
  .217شرح عبد الرحمان الدقوني المكتبة التجارية بمصر ص 2القزويني الخطيب الإيضاح في علوم البلاغة ط-  5
  .1/160البحتري الديوان -  6
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  رائبضرائب كضو  قكخلائ      ئق  وخلا قكطرائ  قبطرائ

ت بمعنى الطباع ول والتي جاءȋ¦�ǂǘǌǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ قالبيت الثاني غير قليل بين خلائ هناك تجانس في

قد ،وهذا التجانس ثر المطرأفي بداية الشطر الثاني والتي جاءت بمعنى السحاب الذي فيه  قوخلائ

ق لى التوافإ بالإضافة،راده الشاعر وهو كرم الممدوح وكثرة عطاياهأخدم المعنى والمضمون الذي 

  .خرىأة ر ط بينهما من خلال تكرار الحروف مفي الربكبر الموسيقي الذي كان له الدور الأ

:1يضا أوقوله 

  فما زالت غوادي المزن تهمي           خلال منازل الظعن الغوادي

ول بمعنى السحابة التي تنشأ في الصباح الأ في بداية الشطر" ديغواال"فجانس الشاعر بين 

في   مع ملاحظة اتحاد دلالتيهما النساء الراحلات في الصباح الباكر بمعنى"غوادي"والأخرى

والبحتري كما هو معروف يظهر دقة في ،ن كلتيهما تدل على الزمنحساس الشاعر وعاطفته لأإ

خرى وقد ساعدت الحروف أس الموسيقي في ترديد الحروف مرة الجر  ويظهر ألفاظهاختيار 

يكابده الشاعر من مرارة يحاء العميق بما الإ ى�Ǵǟ�ƨǈǻƢƴƬŭ¦�©ƢǸǴǰǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ǂǈǰǳ¦Âالمتجانسة

  .الفراق وآلامالشوق 

  .2/724ااديوان  -  1
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:1يضا أوقوله 

  بالرباب دار الربابى فسق           ما السحاب كان ركاما  فإذا

لرباب ن كلمة اأ إلافتجانسهما الصوتي يكاد يكون كاملا ،فجانس الشاعر بين الرباب والرباب

وذلك بدلالة  امرأةالثانية فدلت على اسم ،الرباب ماأر طولى دلت على السقي بالمالأ

وهكذا حدثت المفاجأة بعد ،لى اختلاف الخط الدلالي للكلمتينإدى أوهذا بدوره )دار(الكلمة

حدثه من أثر في نفس المتلقي مما أمما كان له ،ى في البيت الشعرير المتلقي بأن تماثلا مطلقا جظن 

   .جرس موسيقي

:2يضا قوله أومنه 

  لوباغبادرت         نسقا يطأن تجلدا مبدموعه فتوهوى هوى 

ة ساق البيت مساقا تصويريا يفضح حقيقف"هوى"و"هوى"بو عبادة الجناس بين لفظتيأورد أفقد 

نى اسم بمع"  هوى" ةفلفظ.مام الهوى مهما بلغت به الشجاعةأالعاشق المتيم ويبين مدى ضعفه 

جمالي للبيت يوضح لمعنى الإعنى سقط ووقع وابم"فعل"الثانية"هوى"العشق والهيام بالمحبوب بينما

حسن ما أبين اللفظين  فكان الجناس،بجلاء المعاني القائمة في صدر الشاعر التي حواها البيت

تعنت في مله المعنى ويقبله السياق الذي جاء من خلاله عفويا دون كلفة به ولا تيكون حيث يح

  .1/84ديوان ال -  1
  .1/184الديوان-  2
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ثل قائما في نفس المحب العاشق قد بلغ مداه من ن ذلك الهوى والعشق الذي يتمأوالمقصود ،طلبه

ظهر دموعه التي هوت استجابة لذلك الشوق وتلك أمر صاحبه و أالشوق والصبابة حتى افتضح 

فكانت تلك الدموع نسقا يتبع بعضها بعضا والبيت كله كناية عن الافتضاح بعد التخفي ،الصبابة

  .والاستتار

قوة النظم المتمثل في ترابط الألفاظ بعضها ببعض بحيث  فيظهر ترابط المعنى في البيت من خلال

  .خرآجزاء ببعضها دون مزية للفظ دون ماسكة للبيت امتزجت فيها جميع الأتكون صورة مت

1:وقال 

  م وعيد؟أوعد أ: قباضهم               ـس يعرف من عبوس انيووعد ل

2��²اقي قبالجناس الاشتو ما يعرف أمطلقا  جناسا"وعد،وعيد"فقد جانس الشاعر بين ƢǼŪ¦�¦ǀđÂ

ل الكيد دى دورا موسيقيا من خلال تقارب اللفظين مكانيا في الشطر الثاني من خلاأنه أنرى 

خلاف الفتيات الجميلات وعودهن بلقاء المحب إس الشاعر من خلال نفقتلان يوالغيظ اللذين 

Ǻđ�ǾǬǴǠƫ�ƾǠƥ.

جهة  البحتري من توظيف هذا النوع من الجناس وأحسن توظيفه ليساهم في الدلالة من ثركأوقد 

3:يقول  خرى وفي نفس السياقأويؤدي دورا موسيقيا من جهة 

  .1/571البحتري الديوان -  1
  .25ابن المعتز عبد االله كتاب البديع ص: انظر-  2
  .1/47البحتري الديوان -  3
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  هو البحر الذي حدثت عنه         هو الغيث المغيث من السماء

م الذي يبذله ر الكبراز فكرة إا من خلال ياققجناسا اشت) الغيث والمغيث(ة بين بو عبادأجانس 

ثر الجناس واضحا أفيبدو ،"المغيث"واسم الفاعل " الغيث" لى الجناس بين المصدر إالممدوح فعمد 

1:يضا قولهأومنه .رس الموسيقي المنبعث من اشتقاق الكلمتينمن خلال الج

   الشآبيب سرت يداه بكل سارية           من الندى ثرة

 ولا،ةفيبمعنى السرية والخ"سارية"لاسمبمعنى السير وبين ا"سرت"الفعلن الشاعر يجانس بين أونجد 

 ييع داخل البيت وتضفشيخلق تماثل الحروف فيه موسيقى ت اقيقسلوب الاشتن مثل هذا الأأريب 

ذا بدوره يؤكد وه"اءثال"و"السين"هموستكرار الصوت الم عليه طابع الهدوء والسكينة ومن خلال

  .في جو من الخفاء والسرية والإحسانبراز فكرة بذل العطاء إليه الشاعر في إالمعنى الذي يسعى 

2:وقال

  ريبأربا لغير أالغبي ولن ترى         في سؤدد  عن المجد شىيع

شي بمعان عقلية فالبيت ي،وهو الغرض والمقصد والأربوهو الذكي الالمعي  الأريبفقد جانس بين 

يت من دلالات الشاعر وحسن تصرفه من خلال ما يحمله البوبلاغية بديعة تدل على سلامة طبع 

المعنى المقصود في  ȄǴǟ�ƨǳȏƾǴǳ�ƢĔƢǰǷ�Ŀ�ÀȂǰƫ�ƢǷ�ǢǴƥأوهي ) ىشيع( ةصريحة فقد جاء بلفظ

  .266/ 1الديوان -  1
  . 1/245الديوان -  2
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لما   لأنه  ا لازمة من لوازم شخصية الغبي في البيتĔأضوح الرؤية ليلا وكي هو عدم و شفالع،السياق

وذلك ما لا يكون  إليهȂǏȂǳ¦�Ǻǟ�Ȑǔǧ�ƾĐ¦�ƨȇ£°�ǾǼǰŻ�Ȑǧ�°ȂǷ¾�كان لا يحرص على معالي الأ

بو عبادة أويختم .ليه مثلهإغرضا ومقصدا يهدف  إلافالسؤدد والرئاسة لا تكون  أريبلذكي  إلا

الجناس  فقد حسن،ون للغبي حرص على السؤددن تكأالبيت بتأكيد الشطر الأول حيث ينفي 

  .القصر بالنفي والاستثناءسلوب أطار إمجيء معناه مؤكدا في 

1:يضاأالسياق قال نفس وفي 

  يدي العشيرة والقلوبأغلبي        على غلب تأصبحت أفقد 

فقد جاء هذا الجناس من غير تكلفة ،ياق الاستشهاد بالجناس الاشتقاقيفقد ورد هذا البيت في س

انشده الشاعر في معرض د كان تبعا للمعنى الذي طلبه واستدعاه وق  وإنمامن الشاعر ولا طلب له 

 هفصفكان قد و ،العريقة"تغلب"ء قبيلةبناأحد أهو با المعمر الهيثم بن عبد االله و أ¬��Ƣđد قصيدة يم

 والإقدامناؤها بالشجاعة أبفراد القبيلة التي عرف أة على سبيل التخصيص من بين سائر بالغلب

قرانه الذين يكنون له أح على للدلالة على مزية الممدو  "لتفضيلل فعلأ"بدليل استخدام الشاعر

الثناء  Ƣđ�¾ƢǻÂ�ƢŮǀƥ�Ŗǳ¦�ƨǴȈǴŪ¦�ǾǳƢǸǟأيليق به ثناء على ويخاطبه مباشرة بما ،المحبة والرضى

ȂǴǬǳ¦�Ƣđ�Ǯ§شير بول من عقوالاستحسان وال ǴǷÂ�Ǿƫ. غلبأ(فوقع الجناس في البيت بين (

) فعلأ(اسم تفضيل على وزن ول منها وقع كون الأ،وهو كما ذكرنا من جناس الاشتقاق،وتغلبي

  .1/103البحتري الديوان -  1
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الثاني ما بين)الغلبة(خر في هذه الصفةالآحدهما على أن شيئين اشتركا في صفة وزاد أللدلالة على 

  .)قبيلة تغلب(علم يعود على قبيلة عريقة

ففي قصيدة  خرآغلب في موضع مدح أ"نه كرر استعمال كلمةأعند التأمل في ديوان الشاعر نجد و 

1:عرض له فيقول لأسديمدح الفتح بن خافان ويذكر منزلته عبادة  ابأخرى نجد أ

  الهيابة النكس كذبا اذإصدق منكما        عراكا أر ضرغامين أم فل

  غلباأمن القوم يغشى باسل الوجه       غلب  أهزبر مشى يبغي هزبرا و 

لعنق  الثانية جاءت واصفة"غلبأ"وبمعنى القوي الغالب  فالأولى"لبغأ"فتجد الجناس في لفظة

 هذاومع دلالة 2ي غليظ الرقبة أغلب أسد أو ،غليظ الرقبةبمعنى "غلبأ"ƢƳ�ƢĔ ©أسد حيث الأ

قوى لتجاور أالجناس السابق كان  بإيقاعحساس ن الإإف،الجناس على تشاكل الخصمين في القوة

 .الكلمتين المتجانستين مما يقوي من الغاية المعنوية

3:خرى في شعر البحتري قوله مثلة الجناس الأأومن 

  تليداو  فالهم المجد طار              وغيوث  ءمن طي وليوث

  سوداأالنقع ثار ثاروا  وإذ   سيولا      واالمحل جاء جاء فإذا

  .1/196البحتري الديوان -  1
  .652لسان العرب ابن من؟ور ص-  2
  .155/ 1الديوان  البحتري-  3
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قامهم مقام اام قومه مقام الغيث في الكرم ثم قأف،جناسا مطلقا)غيوث،ثليو (ينفقد جانس ب

�ǚƷȐǻ�²السيول في سرعة ت ƢǼŪ¦�¦ǀđÂ�̈ƾƴǼǳ¦�ŉƾǬدى دورا موسيقيا من خلال تقارب أنه أ

  .اللفظين

ن وظفه توظيفا جميلا ليساهم في الدلالة م،خر لهآوفي نفس المعنى ونفس الجناس نجده في بيت 

1:نه الجناس الناقصإ،خرىأجهة وأدى دورا موسيقيا من جهة 

  تحبو وتهب  بالأموالليث وغيث وجواد ماجد         كفاه 

جناسا ناقصا ويتضح الدور الموسيقي الذي تؤديه تلك الكلمات )ليث وغيث(جانس البحتري من

ƢĔȋ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǂǟƢǌǳ¦�¾ÂƢƷ�ƾǫÂ�ƨȈƫȂǐǳ¦�ƢēƢǻȂǰǷ�ǺǷ�ǒ Ǡƥ�Ŀ�½ŗǌƫأ�¦ǀǿ�Ŀ�ƨǈǻƢĐ¦�§ȂǴǇ

  .فجمع بين الشجاعة والكرم هليه وهو الكمال في صفات ممدوحإي المثال تأكيد المعنى الذي سع

2:ويقول البحتري في وصف الفرس

  و قطربلأصهباء للبردان             نفضت عليه صبغتها وكأنما

  خيعل في كأنهفراح  بدمى          القنو مزعفرا ومعصفرا    لبس

والحمرة لى التداخل اللوني بين الصفرة إ بالإضافةجناسا ناقصا )ومعصفرا–مزعفرا (جانس بين افهن

 Ƣđ�̈°Ȃǐǳ¦�ƾȇǄȇ�ƢǠǷ�śǻȂǴǳ¦�Ŀ�² ƢǼŪ¦�̧ƢǸƬƳ¦�Ŀ�ǲǠǳÂ�À¦ǂǨǟǄǳ¦�ÀȂǴƥ�̈®ƾŰ�ƢǼǿ�̈ǂǨǐǳ¦Â.

  _155ـ 1البحتري الديوان ج 1
  .593/ 1البحتري الديوان  -  2
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1:وقد جانس في قوله

  لالشكو ك بينه ينيك والذكرى عناء             شبابه فوذكر 

  في ريح شمال           وصوب المزن في راح شمولالروض نسيم 

�ÀƢǯ�ǂǟƢǌǳ¦�ǲǠǳÂ�Ƣđǂǋ�©ƢǫÂ¢Â�ƢȀǬƦǟÂ�ƢĔȂǳ�Ǧ فأبدعمرة الخ عشق أولئكحد أوالبحتري  ǏÂ�Ŀ

ناسا ناقصا ج)اح شمولر و ريح شمال (طارا لمتعته فجانس بينإياه الجارية يختار عادة الرياض والم

الموسيقى الداخلية واضحة وقد أعطت ت فبدمبنى جميلا ودلالة قوية،لبنيته والذي جاء محققا 

  .اة المشتركة في معظم حروف البيتجرسا موسيقيا من الألفاظ المنق

2:حين يمدح عبيد االله بن يزداد قائلاناس بصورة مرصعة في قول الشاعر وقد يظهر الج

  صبحوا            بين المخبر عنك والمتخبرألى لقائك إمتطلعين 

  أو راقب منتظر فمل               متشو آمتشوق أو من وامق 

  صوب السحاب الممطر إلىهم لونا لهم            جذب ليك سكونإ اسكنو 

ون متطلعون للممدوح في ترقب كنناس سا وال فالممدوح عنده هو العوض المكافئ للأمطار

 دوبفي)سكون،سكنوا(و)فمتشو ق،متشو (و)خبرالمت،المخبر(بين فجانس أنظارهم وهو محط،وأمل

  .1737/ 3البحتري الديوان  -  1
  .2/862البحتري الديوان -  2
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ذن إ 1تفننا في طرق ترديد الأصوات في الكلام حتى يكون لها نغم  إلافالجناس ليس ،ثره واضحاأ

  .ا البحتريđ هذا الجناس المرصع جاء نتيجة ووليد التفكير والطاقة الشعرية التي تميز

2:يضا قولهأانظر 

  د يحتلان قبته          والرغب والرهب موجودان في بابهجالحمد والم

رار الحروف كما من تك وإيقاعالبيت جرسا موسيقيا هذا ا كسبأف)الرغب والرهب(الجناس هنا بين

¼ƢƦǘǳƢƥ�ƨǻŗǬǷ�ƨǈǻƢĐ¦�ǽǀǿ�© ƢƳكسبه روعة وجمالاأا ما ي التضاد وهذأ�.  

3:يضاأوقوله 

  فيه الصاب والصبر عيشخلف من ال           لاستمر بنا     )علي بن مر(لولا 

  على العفاة وأدنى سعيه سفر         قصى نبله كثب       أعدنا بأروع 

  وشهاب الحرب مستعر ومسعر،،وهجير الروع محتفل  برد الحشا

  حتى يروح وفي أظفاره الظفر        ذا شابك الأعداء كدهم      إلوى أ

  يكاد يقمر من لألأته القمر      المضاجع لا ينفك في لجب    يجاف

.44إبراهيم أنيس،موسيقى الشعر ص-1
  .1/224البحتري الديوان -  2
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مسعر (وبين)والصبر الصاب(وبين)واستمر مر(من الجناس بين كثير ه القطعةهذ في

جناس هين ينساب على استحياء  تهولكنه في جمل)يعمر والعمر(وبين)أظفار وظفر(وبين)ومستعر

بل استقرت   فليس هناك تكلف.لف والانسجامآبلا قعقعة كما نجده على جانب ملموس من الت

  .لى جوار شقيقتها فوق مهاد من الهدوء والطمأنينةإكل لفظة 

1:لوقا

  اها           وخلي الشيب يلعب في عذاريذهواك ألج في عيني ف

  ارر حو ابما في وجنتيك من احمرار         وما في مقلتيك من 

ودلالة قوية  جناسا ناقصا والذي حقق لبيته معنى جميلا)ررار،احورااحم(جانس الشاعر بين لفظي

الموسيقى الداخلية  دتالحوراء،فبدود الحمراء والعيون خالأثر النفسي للمن خلال ابراز 

  .المشتركة في معظم الحروف ةموسيقيا من خلال الألفاظ المنتقاوقد أعطت جرسا ،واضحة

2:مر وكذلك قوله في تغنيه بالخ

  حمراء كالورد حالرا  راح عليهاأه غاديات همومه        تذا باكر إ

 حمرا الأĔȂǴƥ مربدلالة الخ" الراح "رتياح والاسم بدلالة الا" أراح"فقد جانس الشاعر بين الفعل 

  .اصة هم العاشقبخالتي تريح النفس وتزيل الهموم و 

  .2/935البحتري الديوان -  1
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:1وقال

  ره في غارة شعواءب بابك بالقنا              ونزو ومازلت تقرع با

حيث اتفق اللفظان بناء واختلفا )بابك(و)باب(ر الجناس الناقص من خلال لفظتياستعمل الشاع

يقاعي للكلمتين حيث كان لتجاور الكلمتين خلال السياق الإ وذلك جلي يتضح منمعنى 

و أولى بمعنى المدينة الأ"باب"فجاءت لفظة،ايقاعي بينهمنسهما دور في الشعور بالتوازن الإوتجا

حد أك الخزمي ببه وهو باعجمي على رجل مسمى أعلم )بابك(والعدو يتحصن به  الحصن الذي

«ن هذا اللفظ قادة الخزمية ولأ ǂǘŭ¦�² ƢǼŪƢƥ�Ȇũ�ǾǧǂǗ�Ŀ�ƢǧǂƷ�ƾȇǄȇ�ǆ ǻƢĐ¦2 3وقال:

  سفلحديد الأذهب الأعالي حيث تذهب مقلة         فيه بناظرها   

4:يضا قولهأانظر ،)تذهب(و)ذهب(د وقع الجناس في البيت ناقصا بينفق

  لى تلك الوجوه الصوادفإنفس          صواد أربت فلئن صدفت عنا 

«�ƨǈǻƢĐ¦�ƨǸǴǰǳ¦�Ŀالنوع المطر ن هذا الجناس من إ ǂƷ�̈®ƢȇǄǳ�») ن هناك أما ك)دف وصواداصو

نك أ"اني وذلكجذ يقول عبد القاهر الجر إأس منها يى هي حصول الفائدة بعد مخالطة الخر أقيمة 

�Ŗǳ¦�Ȇǿ�ƢĔأ،لميم من عواصم والباء من قواضبخر الكلمة كاآن يرد عليك أتتوهم قبل 

  .1/9البحتري الديوان -  1
  .18أنظر عبد القاهر الجرجاني أسرار البلاغة ص-  2
  .3/1747البحتري الديوان -  3
  .3/1391الديوان -  4
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ووعي ،ذا تمكن في نفسك تمامهاإحتى ،ليك مؤكدةإوتعود ،ثانيةقد أرادت أن تجيئك و مضت،

ما ذكرت لك وفي ذلك ،من التخيل قبوزلت عن الذي س الأولانصرفت عن ظنك ،خرهاآسمعك 

نه رأس أن تغالط فيه حتى ترى أوحصول الربح بعد ،ن يخالطك اليأس منهاأمن طلوع الفائدة بعد 

.ƢǿƢđ¢Â�̈°ȂǏ�ǲǸǯأثل هذا البيت الجناس المطبوع في فم .1المال

2: انظر هذا النوع التجنيس

  جالآوجال          للأعادي ووقعها أ يماضها إوسيوفا 

وقد يوهم السامع ، بت الصورة بين اللفظين المتجانسينفتقار ) جالآوجال و أ(فوقع الجناس بين

ول حرف الكلمة أبزيادة  وإعادةمن تكرار  ووه اللفظ حتى يجد خلاف ولى بتكرارللوهلة الأ

مة الثانية لكخر الآلذي يتفق فيه اللفظان حتى وقد لا يبلغ في القوة مبلغ الجناس المطرف ا،الثانية

  .عادة لا التجنيستت في صورة الإأن اللفظة أوك متأخرةفتكون معرفة الفرق 

عر البحتري قائم على الطبع الممزوج ن شأجمالا إبي عبادة استنتجنا أومن خلال استقرائنا ديوان 

  :با سعيد محمد بن يوسف الثغري الطائيأللمعاني وما يؤكد ذلك قوله يمدح غة ملائمة ببص

3اءثنب اذنو آحبة نباء          أن الأغراب منبيء الأزعم ال

.18انظر عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة ص-1
  .3/1813البحتري الديوان -  2
   1ص/1البحتري الديوان -  3
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1:ويقول 

  ءنواالأنوار بيباجة         من جوهر الأنسج الربيع لربعها د

�Ƣē¦̄�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǺǷ�Ƣǔȇ:2أويقول 

  فاشرب على زهر الرياض يشوبه        زهر الخدود وزهرة الصهباء

3:يضا أخرى يمدحه فيها أويقول في قصيدة 

  مقنعا وعنهم غناء ىنغ ـه                  ـــــــــــــــــــــــــــيلأهلته فكنت ــــلتولي

  سال فيهم قناءأوالقنا قد             دعائهم حين نادوا   لم تنم عن 

  فتغشتهم يداك عشاء           ذ تغد العلوج منهم غدوا        إ

  :با العباس بن ثوابهأخرى يمدح فيها أويقول في قصيدة 

4رابهأ" بابالر "ي شيء من أ            "سعدى" ـليس شعري غداة يغدي ب 

نه حقق في هذا أنلاحظ تجانسة المومن خلال ما مر بنا من استعمال الشاعر لهذه الملفوظات 

ƫ�¾ƢĐ¦بنوعية التام فوظف الجناس ،اليا دلاليا زرا في الشكل والمضمون باستعمالها استعمالا جمآ

  .6ص/1الديوان  -  1
  6ص /1الديوان  -  2
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حدثه الجناس من أجميلة،فضلا عما  وأنغامضفاه على النص من علامات موسيقية أوالناقص مما 

وجناس البحتري من الكثرة في .المراد منها وإدراكالألفاظ  بتأمللفت انتباه القارئ نحو المعاني 

  .لو منه قصيدة من قصائدهبحيث لا تكاد تخ،شعره

:الطباق

مل الشعر كونه من المحسنات اللفظية التي تجهمية عن الجناس في  ألطباق نجده لا يقل لى اإتينا أ وإذا

  .مختلفة بألوانوتكسبه حلية جديدة وتلونه 

هو الجمع ذ إية خفالقارئ بصورة  لاستمالةمل يستعتضاد اللفظي الرائع الذي من الالطباق يعتبر 

لين في المعنى وقد يكونان الجمع بين لفظين متقاب وهو 1و بين معنيين متضادينأبين الشيء وضده 

قامة إنية التي يعتمد عليها الشاعر في ويعد الطباق من الوسائل الف 2و حرفين أو فعلين أاسمين 

يعمدون  اءكان الشعر   وإنماعلاقات جديدة بين مفردات اللغة ولم يأت الطباق في الشعر تلقائي 

ذان المتلقي بما يكون أوصورة الطباق تثير ،3 فةراطقصدونه قصدا ليزيد الكلام حسنا و ليه عمدا ويإ

اوة فتحدث بذلك جرسا موسيقيا يكسب الشعر طر ذب وتناسق المفردات فيها من تماثل وتجا

  .ولذة

  .85ص 1998بيروت  1الموجز في البلاغة العربية والعروض ط–الصابوني محمد -  1
.291الهاشمي السيد أحمد، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع ص-2
  .2/901البحتري الديوان -  3
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    البحتري في استخدام الطباق فقدمه في صورتين متناقضتين تساهمان في وضوح الصورة  فقوقد و 

الشيء يزيده وضوحا  ن ضدأباعتبار  ن الشيء يذكر بنقيضه مثلما يذكر بتشبيههأ، حيث وجلائها

سبت شعره هذه الحسن كأن ندرس بعض طباقات الشاعر التي أوسنحاول ،حين يذكر معه

  .ن ذاتهلآوالروعة في ا

1:المتوكل  دحمقال البحتري في 

  ومساع صغيرهن كبير        وأخيرول ألك في المجد 

  .ك نورجهفو  دجى و ظلامأ        غيث   عرا فكفك  ي محلأ

صفة الكرم والجود  لإبراز) نورظلام و (و)صغير وكبير(و)وأخيرول أ(فتجد جمال الطباق موجود بين 

يمنع  لأنهعند الممدوح فحين تخلو السماء من السحب ويحتبس المطر فيعد هذا الكريم غيث للناس 

ن يده تجود إفيه السماء بالمطر،ف حففي الوقت الذي تشينحبس المطر، عنه الجوع حين

نه أحظ Ȑǻ�¦ǀđÂ.ولعل بتوظيف الشاعر التضاد قد جمع بين عناصر متضادة ومتنافرة،بالعطاء

وهو ما  2د بين لفظينيغلب على شعر البحتري هذا النوع من الطباق الذي يحقق فكرة التضا

  .يسمى طباق الإيجاب

  .  349البلاغة ص الخطيب، هلال الدين القرؤيني، الإيضاح في علوم-1
  .3/1515البحتري الديوان -  2
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1:لى دمشق يقولإوحين يحن 

  غداة البراق الروض ة          ومخضرةجنصبحت أن دمشق إ

  ل شتاء العراقثوصيفها م وكيف لا تؤثرها بالقوى        

لى معاهدها حيث يشتد إحين يذكر دمشق ويحن ) يف والشتاءبين الص(فيظهر الطباق جليا

ومن نماذج ،وهوائها لى روضهاإفاق بعيدا معبرا عن شوقه مما جعل خياله ينسج في الأ،الصيف

:2يضاألطباق قوله ا

  زريتأفي عارض عربان لم          برقه      زرتأا ثيغ رأىممن ذا 

  كسرتذا رجعت ولم تإا ظغي         ذا جروا الرماح تكسروا    إ قوم

  تخير تنفسهم ولم أفيحور         سى وتكاد تنتقص السيوف من الأ

  تكبرتبقين بقين لم  وإذا           ى     دن تكون له فأمتكبرات 

 والسحاب بإزارها فنسانا  ملتإالغيث فجعله  صيخالطباق عن طريق تشتخدام الشاعر كان اس

خر وهو طباق آالوقت نفسه استعمل طباقا من نوع ونجده في ،)،عريانرز تأ(بق بينفطا عريان

فجاءت هذه المعاني مبنية ). يتكبرلمت،متكبرا(،) يتكسرلمتكسروا،)(يتازر لمزر،أبين ت(السلب

.951-2/950البحتري الديوان - 1
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دى المعنى وزاده أفالطباق في هذه الصورة قد ،س التضاد وهو ما يسمى طباق السلبسأعلى 

حتى بدت الصورة في  هبإيحاءاتة النفس  الذي يصنعه في بؤر المعنىوضوحا وذلك من خلال تكثيف 

  .حلى وصفأ�Â�ƨǴƷ�Ȅđأ

سود وقد بيض واللون الأون الألفرط في استخدام التضاد بين الأن البحتري قد أننا نلاحظ أكما 

وفي ذكر طباق الليل ،ليل والنهار الحقيقيين وبالممدوحبالارتبطت ،ودهما بدلالات متعددةارتبط ور 

:1يقول  والنهار

  و الصبح يجلو غرة من صديعهأ           هترى الليل يقضي عقبه من هزيع

2: وفي ذكر استمرار الليل والنهار يقول

  ما بقي الليل والنهار            فالملك فيه وفي بنيه      

3:في معرض الثناء على الممدوح قوله  را ذكر فيه من تضاد الليل والنهاومم

  شذاه وغير مغتبط                 نفع مرجى لا يخشى ضررهى شيخ

  ـزحوف ليلا يسود معتكره     ن سار عاد النهار من رهج الـ       إ

  .1275/ 2البحتري الديوان -  1
  1014/ 2البحتري الديوان -  2
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ن كثرة أذ إ،)النهار والليل(وبين لا يخشى،يخشى ،":طباق السلب في قوله الشاعرفقد استخدم 

على القوة والشجاعة التي يتصف وهذا يدل سود،أدا النهار ليلا غ الزحف وعظمة جيش الممدوح

ǾƷÂƾŲ�Ƣđ.

1:كما طابق بين الليل والنهار في ذكر العشق من ذلك قوله 

  عجلها داعي الصباح الملمعأمضى الليل فانقضى       و حتى وما برحت 

2: يضاأنهار فهو هجر وبعد وفي ذلك يقول ما الأه وصال وخلوة فليل العاشقين في

  تجوزه       وخالفها بالوصل طيف لها يسري نإقامت على الهجران ما أ

  لى الهجرإغة         تنتنا تباشير النهار عطانا من الوصل بلأذا الليل إ

ومع ستار يلهو خلفه العاشقون، فالليل)الوصل،الهجر(و) الليل والنهار(وجود بينفالطباق هنا م

لهم على آمنا وهو يشكل مصدرا ƢǌǠǳ¦�ƘƴǴǷ�ǲȈǴǳƢǧ�¦ǀđÂ� ƢǬǴ¼�لا  ينتهيضائه وبزوغ الفجر قنا

ترة سا جاءت لفظة الليل تحمل دلالة الومن هن،سرارهمأعكس الصباح الذي يكشف 

ا لنفسه ذكما يجد العاشق الليل مهربا وملا،عكس الصباح الذي يدل على الخطر والقلق،والأمان

3 :ذ يقولإلم بعيدا عن ضوء النهار فيه ما يعاني من الأ رغليف

  .1237/ 2البحتري الديوان -  1
  .1004/ 2البحتري الديوان -  2
  .2/867الديوان البحتري -  3
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  سحارهألى المشتاق من إشهى أسد فاته              أ"الطلحبذات "ليل 

  نهاره يءه من مضيدحظى لأعاد مظلم ليله           جل طيفكأومن 

�ǂǟƢǌǳ¦�ǾƬƥȂƦŰ�Ǧحضان الليل أففي  ȈǗ�°ÂǄȇ�ǶǴǜŭ¦�ǲǠƳ�ƢŲ�ǲȈǴǳ¦�¦ǀđ�ǞƬǸƬǈȇÂ�ǾƬȇ£ǂƥ�ǶǠǼȇ�ȂǿÂ

ن النهار يفسد إوعليه فيراه من طيف المحبوبة، الليل يحمل دلالة الاستمتاع فيحقق له النشوة لما

هر ظأوقد .حسيلى تضاد فكري إلى طريقة تفكير و إتعة فالتضاد في هذا النحو تحول عليه هذه الم

̧�أة جميلة لتطابق الليل والنهار وكور ص ¦ǂǏ�Ŀ�Ȑƻ®�ƢǸĔ:1

  صب بجودك وانهمائك وأفرط في اعتلائك       أيا برق 

  ــور المضيء من انجلائك           كشف الظلماء بالنـ وأ

ومن نماذج هذا الطباق ،والأسود بيض تصوير الشيب باستخدام اللون الأويوظف الطباق في

2:قوله

  ؟م يتولى         منه في الدهر دولة ما تعودأيعود الشباب أ

  سوة العيش والمفارق سودإوالمفارق بيض        العيش رىألا 

  .1/33البحتري الديوان -  1
  .1/502البحتري الديوان-  2
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وقد لتقدم في السن،بيض الذي هو دليل اعكس الشعر الأالحيوية والنشاط ، سود دليلفالشعر الأ

يام أليقف على المفارقة الواضحة بين  والأبيضسود لى استخدام الطباق بين الأإعمد الشاعر 

وفي مجال الشيب دائما هناك تضاد بين الشعرات السود والبيض في .تقدمه في السن وأيامالشباب 

1 :قوله

  ذا حلن بيضا        حال عن وصلة المحب الحبيبإشعرات سود 

وصل  ن عهد الهوى ينقضي وينقطعإلى شعرات بيض فإذا تحولن إالشعرات السود  ذهفه

2:بعد التحليل بين الوصل والهجر ويقول الفكري  فجاء التضاد،الحبيب

  ني وجدت فلا تكذبن          سواد الهوى في بياض الشعرإو 

جمالا و  تألقاالشاعر على هذا البيت  فأضفى،لانقضاء عهد الوصاللشعر سبب كاف فبياض ا

خرى وهنا نجده استعمل الطباق و من حيث الخصائص الفنية الأأسواء من حيث الشكل اللغوي 

3:خر يمدح الشيب آوفي موضع .بين سواد وبياض وهذا التضاد خدم المعنى

                                        ليلأفي العين من ظلماء ليل     منظرا    حسن أبياض الصبح  ويكم 

سفلبابيضاض الأ إلافي الطرف      وهل اسوداد العلو يكمل حسنه      

  .1/113البحتري الديوان -  1
  .2/848البحتري الديوان  -  2
  .3/656البحتري الديوان-  3
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والشاعر يقارن بين وبخاصة عند بروزه داخل النقيض له،هنا تبرز القيمة الجمالية لهذا الطباق و 

بيض وبين العيون الحوراء التي يبرز جمالها لوجود اللون الأبياض الصبح الذي يبزغ من عمق الليل 

  .مما يضفي عليها جمالا وسحراالناصع حول السواد،

ومن المواطن التي اجتمع فيها الطباق ما يتعلق بمصائب الزمان والممدوح كاشف لها ومزينها وفي 

1 :ذلك يقول

  دوقيم قاع،يء طير بقائم        ممن تطالبه فطلبت ال وإذا

  مر فاسدأمظلم           حتى انجلى وصلاح نت ضياء خطب أالله 

فالممدوح بضيائه المشع قد تغلب )صلاح وفساد(و)ضياء،مظلم(و)قائم،قاعد(فالطباق موجود بين

 ولإظهاربر عن فضله الضياء صفة للممدوح ليع جاءت عبارةذا كعلى ظلمة المصيبة وجلائها وه

  عتابه للوزير الفتح بن ويظهر الطباق في،"الخطب المظلم"عبارةلفضل جاء بالضد المتمثل في هذا ا

2 :لى الخليفة المتوكل على االله قائلاإفي تقديمه اطأ تبحين خاقان 

  تعطي وتحرم راقدلأخاقان نيله       ولكنها ا وما منع الفتح  بن 

  حاب خطاني جوده وهو مسفل    وبحر عداني فيضه وهو مفعمس

  مظلم سودأوموضع رجلي منه        شرقا ومغربارض ضاء الأأوبدر 

  .552/ 1البحتري الديوان -  1
  .3/1980البحتري الديوان -  2
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مذمّم إلاشكو نذاه بعدما وسع الورى؟     ومن ذا يذم الغيث أأ

  ).شرقا ومغربا(و)ضاء،مظلمأ(و)ي،تحرمعط( بيات مرصعة بالطباقهذه الأ لقد جاءت

مل الشاعر أودليل خيبة لى الخليفة،إالفتح في تقديمه  تباطؤمل وقلق من أ ةحتري يشعر بخيبفالب

لى تشبيهه إ بالإضافةومقابلته بالبحر الذي تعداه فيضه،تشبيهه بالسحاب الذي تخطاه جوده 

  .فجاء هذا التضاد عاكسا لنفسية الشاعر المتوترة القلقة،بالبدر وشبه حالته بالسواد المظلم

1:وهذا قوله يمدح الفتح بن خاقان  هنه يوظف الطباق بنوعيأيضا أشاعر بداعات الإومن 

  علم أ ثالشوق من حي يلإوى        وسيرى علم النأتقيض لي من حيث لا 

  محل ومحرم:وهم عصب فوضى         يل منى اذ جاوزوا الخيق من منهأو 

  لى حيث انتهى الليل يظلمإسناه      يصلون من حيث ابتدا الصبح يرتقي  

وحه عناصر متضادة في داخل البيت تؤدي وظيفة دفة الشاعر وخياله وفكره جمعت لممفعاط

كل )الليلالصبح،(و)محرممحل،(و)علمألا علم،أ(وحه حيث استخدم طباقا السلب بممد الإعجاب

  .رت النصثأساس التضاد أناصر هي مبنية على هذه الع

2: أيضا انظر قوله

  .3/1928البحتري الديوان -  1
  .886/ 2البحتري الديوان -  2
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ضعف الدهر عن هوانا ، وما الدهــ         ــر عن كل دولة بقدير

  ن الكثير غير كثيرإبالحسن الجو                 د فما استهل  وإذا

  وأخيرول أبحجى من                        وأخيراولا أالدهر  قهر

وصغير -من فارس –ن للمهرجان حقا على كل                  كبير إ

عر في الشا ن حقيقة الموسيقى الداخلية الظاهرة في هذه القطعة تكسب وجودها من جهدإ

ات هي عبار )كبير وصغير(و)وأخيراولا أ(و)الكثير غير كثير(و)قدير-ضعف(استخدام الطباق فقوله

ن يزاوج بين موسيقاها أ وملكته البلاغية نيالبحتري بحسه الف عمتضادة ذات كيان موسيقي استطا 

بعنصر 1 بي تمامأوغرامه به غراما يماثل غرام صلية من خلال شيوع عنصر الطباق في شعره الأ

  .الجناس

كما ƢǼƬǟȏ¦Â�ǞȇƾƦǳ¦�ǺǷ�ÀȂǴǳ¦�¦ǀđ�ÄŗƸƦǳ¦�¿ƢǸƬǿ¦�ȄǴǟ�ǲȈǳƾƬǴǳ�ƨȈǧƢǯ�ƨǴưǷ�Ǿƥ �ولعل هذه الأ

مواضيع الليل والنهار واللون  كثر من استخدام الطباق فيأن البحتري أنلاحظ من خلال دراستنا 

  .والأسودبيض الأ

ولاها الشاعر للصورة البديعية لرسم مختلف الانفعالات أهمية التي مدى الأومن هنا نلمس 

،فالطباق يعتبر من التضاد اللفظي الرائع التي يستعمل لاستمالة القارئ بصورة المختلفة والأحاسيس

.111-110انظر عبد القاهرالجرجاني ، إعجاز القرآن ص-1
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ين ذان المتلقي بما يكون فيها من تماثل وتجاذب وتناسق بأوالصورة الطباق تثير .خفية

  .سب الشعر طراوة ولذةفتحدث بذلك جرسا موسيقيا يكردات،المف

تحقق للشاعر سعة هم العناصر البديعية التي أن عنصر الطباق من أن نقول أنستطيع و 

 أنحاء على نحو ما من من خلال كلمتين متقابلتين إلان الطباق لا يكتمل عادة أذلك الاعتدال،

ن توفرت كلمتين متقابلتين يحقق قيمة غفالطباق،صرف النظر عن المعنى الذي  يراد من بالتناقض و 

ن أوكذلك يمكن ،خل البيت الشعريلفها الموسيقي داآالكلمات وت إيقاعتتمثل في تناسب صوتية 

فقلما تجد قصيدة من ،إليناقرب وثيقة انه ا�Ȃȇ®Â�ǞȇƾƦǳ¦�ǺǷ�ÀȂǴǳ¦�¦ǀđ�̈®ƢƳ لبحتري عنايةلضيف ن

الفنية  الأسرار أهم�ǺǷ�ƢĔأكاد نشك في نلا  الموقعة التي البديعية الألوانقصائده تخلو من هذه 

  .أذواقهمواستهوت  دك الظاهرة التي طالما شغلت النقاتلشعره،الكامنة وراء الموسيقى الداخلية في 

اء تفحكالابو تمام،أا đ و المعضلات التي تميزألبحتري بالبديع يخلو من الرواسب ن اهتمام اإ

ن أذلك من المعوقات التي يمكن  إلىومحاولة المعاني الغامضة وما بالتجنيس والاستعارات البعيدة،

لى تكثيف الموسيقى إ بالإضافةبداع الفني فقد احتفى بالقيم الصوتية تقف في مجرى الإ

ن هذه أتسبب في غموضه بل تو أن تعكر صفو الشعر أوهي قيم فنية صرفة لا يمكن ،الشعرية

م الألفاظ وتناسب ل في تلاؤ ثيقاع الصوتي الماالإن تخرج عن تحسين ألا تكاد القيم الفنية التي 

فقد كان �ÄŗƸƦǳ¦�Ƣđ�ǂȀƬǋ¦�Ŗǳ¦�ǞƦǘǳ¦�ƨƦǿȂǷ�ǶƟȐƫ�Àأفضل القيم الفنية التي يمكن أهي التراكيب،

ة وقرب المأخذ نعالص أحكاموسهولة مع  ةثمذهبا في الكلام يسلك منه دما سنوأحة ملح صنعأ

في حدود ما يلائم  والتأثر للتأثيرل قابل يصأكما ظهر لنا كشاعر   1 مشقة لا يظهر عليه كلفة ولا

  .ذوقه البلاغي ويتفق مع موهبته الشعرية

  .130ص 1ابن رشيق، العمدة ج-1
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يستخدم منه و  الشعر القديم ينهل إلىله كي يتجه  البحتري البدوية دافعا نشأةكانت        

لعلّ عتادوها،و ا�Ŗǳ¦�ƨǼȈǏǂǳ¦�Ƕē¦ŚƦǠƫويستعمل لغتهم القوية الجزلة و  القدماء إليها أالتي لج الأساليب

وقوع في المعنى المحسوس طريقته في الوالدقة والمهارة في صوغها ،و  العباراتو  الألفاظختيار اقدرته في 

  .هي ما جعلته عرضة للنقادالقريب وقدرته على محاكاة القدماء،

  فحسب بل في تتبعه لصور،سلوبالأمن ناحية اللفظ و ظهر في شعره لا الطابع القديم يو 

�Â� ƢǷƾǬǳ¦�Ŀ�ǶȀƴĔلعام لقصيدته من حيث الاستهلال في التخطيط ام وغزلهم،و مدائحهم وفخره

تيان القدرة على الإو  هذا التراث الضخم باستيعاتظهر قدرة كبيرة في والانتقال وحسن التخلص،و 

فهي أليق في  بالتأثرنستبدل كلمة السرقة ن ب أيجغلب قصائده و أبالقديم في  تأثرهنكاد نلمح ،و بمثله

�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ مصطلح لأن "رق بالمفهوم القديم يسلم يكن و  يتأثرن الشاعر كان أن نسجل أنفضل و

على موروث من   عم يوصف به شعر الشاعر الذي يتكئ،مصطلح سيء السمعة في الغالب الأالسرقة

يستبدل ما للغير و  يأخذن لم يكن يتعمد أويتمثل ويقول و  فكان يعي 1رباب الكلمةكان قبله من أ

  .نه لهأو يدخل تغييرا ما على البيت ليدّعي لفظا بلفظ أ

 انخر ،فالشاعر آو فكرة شاعرا أشابه في معنى  فإذاالحديث �Â�ŉƾǬǳ¦�ǺǷ�ƢĔÂǄƼŠ�ǽËƾŤ�Ǿƫǂǯكانت ذا 

ǂǟƢǋ�ǂǟƢǌǳ¦�°ȂǏ�ƪ¦�إو شياء ȋ¦�ǲưŤ�Ŀ�ƢđƢǌƫن اتفقا في نمط التفكير و إ đƢǋ�¦̄يعني هذا فلا خر،آ

ن يصوغ ألى عجاب اللاشعوري بصورة غيره إه الإفعاقد يكون د،و يتأثرنما كان إخير يسرق و ن الأأ

المعاني قد استنفذها القدماء بحيث لم " ن ألا نؤيد هنا ما قاله القاضي الجرجاني من على غرارها ، و 

.239الإيضاح في علوم البلاغة، ص/ الخطيب القزويني- 1
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يعرضها المعاني ويقدمها في صور مختلفة و ن يتولد منه مئات فالمعنى يمكن أ1" ميبق شيء لما جاء بعده

  .مذاقا مختلفاجدة معينة ولونا خاصا و  يءالش ن لهذاأة ببحيث يجعلنا نحس كل مر متعددة، معارضفي 

ليهما عليهما في تقديم لوحاته الفنية وعمد إالحواس دور كبير لدى شاعرنا اعتمد قد كان للخيال و و 

ارتقى البشرية و عبرّ عن مكنونات النفس ،ففاض في عالم الوجدان و رهمشاعو  أحاسيسهفي التعبير عن 

  .نيل من خلالهماأ أهدافسمى و ألى عوالم إ

  :التشبيه 

التشبيه فن من الفنون البلاغية،يدل على متعة الخيال،وجمال التصوير،ويزيد المعنى قوة ووضوحا وهو  

عملية مقارنة (كما يرى البلاغيون والنقاد القدامى يستحيل وجوده إلا بين طرفين يعبر عنهما،فهو 

لأن العملية الذهنية تعتمد بالضرورة على  2)لعلاقة تجمع بينهما - مشبه ومشبه به -  بين طرفين

شيئين من حيث لا يقوم التشبيه إلا عند تشبيه شيء وآخر،أي يبين أن شيئا أو أشياء شاركت غيرها 

 إنما يقع بين شيئين بينهما اشتراك في"في صفة  أو أكثر،يقول قدامى بن جعفر في تعريفه للتشبيه 

�Ǯ ǳǀǯ�ǂǷȋ¦�ÀƢǯ�¦̄¤Â�ƢǸȀǨǐȇ�ƢǸȀǼǷ�ƾƷ¦Â�ǲǯ�®ǂǨǼȇ� ƢȈǋ¢�Ŀ�¼¦ŗǧ¦Â�Ƣđ�ÀƢǨǏȂȇÂ�ƢǸȀǸǠƫ�ÀƢǠǷ

ƢƷ�ń¤�Ƣđ�ň¾�دات أكثر من انفرادهما فيها،حتى يفأحسن التشبيه هو ما أوقع اشتراكهما في الصف

يرة،لا من صفة الشيء بما قاربه وشاكله من جهة واحدة أو جهات كث(بن رشيق اوهو عند  3)الاتحاد

.214القاضي الجرجاني، الوساطة بين المتنبي وخصومه، ص- 1

.91مجيد عبد الحميد ناجي، الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية، ص- 2

.124جعفر، نقد الشعر، صقدامى ابن - 3
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ر في أشعار العرب باعتباره شر التشبيه في اللغة وكثوقد انت 1)اسبة إياهبه منسنا جميع جهاته لأنه لو

الخصائص المتعلقة بكل شيء وسيلة لتوسيع المعارف وتسهيل عمل الذاكرة،فيعينها على اختزان جميع 

حتى يختصر ما بين المشرق السحر في تأليف المتباينين  عمل يعمل"فهو كما يرى الجرجاني ةعلى حد

و أهو عقد مقارنة تجمع بين طرفين لاتحادهما "يرى الدكتور جابر عصفور أن التشبيهكما 2"...والمغرب

وتتوقف جودته على التناسب المنطقي بين طرفيه إذا كثرت الصفات التي 3اشتراكهما في صفة أو حالة

ƨđƢǌŭ¦�Ƕǟƾƫ.4ه والمشبه به وأداة على أربعة أركان المشب -  كما هو معروف  -  معظم التشبيهات وتبنى

ية أبرز أنماطه التشبيه المرسل والتمثيلي والضمني،والمبدع في الصورة التشبيهلشبه،ومنا التشبيه،ووجه

طورة على البال قليل الخ اً يشبهه،وكلما كان هذا الانتقال بعيد فريظينقل المتلقي من شيء إلى شيء 

Ƣǿ±¦ǄƬǟ¦Â�ƢđƢƴǟ¤�ń¤�Ȅǟ®¢Â�ǆبالخيال كان التشبيه أروع للن Ǩ" فأحسن التشبيهات ما إذا عكس لم

ويمكن 5"صاحبه مثله مشتبها به صورة ومعنى،ويكون هينتقص،بل يكون كل شيء بصاحبه مثل صاحب

معظم تشبيهاته الجيدة على هذا النمط  واللطائف في شعر البحتري إذ تبنى أن نلمس هذه الخصائص

Ǿƥ�ǾƦǌŭ¦Â�ǾƦǌŭ¦�śƥ�ǖƥǂǳ¦�ƨǸǰŰ�ƨǬȈǫƾǳ¦�ƨđƢǌŭ¦�ǺǷ.

وقد برز التشبيه في جميع أغراض شعر البحتري وفي أغلب معانيه وأغراضه الشعرية في صورة 

جامعا بين الطبيعة والوصف،واتكأ في بيان تلك الصور على أنواع التشبيه المختلفة ،الممدوح،المرأة 

.286، ص1ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ج- 1

.148عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة ص- 2

.72عصفور جابر، الصورة الفنية في التراث النقدي البلاغي ص- 3

.193نفس المرجع ص- 4

.11محمد أحمد ابن طباطبا، عيار الشعر ص- 5
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�Ŀ�ƢēƢƬǋ¢�ǞǸƴȈǧ"العناصر التي ينتزع منها وجه الشبه مقاربا بينها استنادا إلى رؤية شخصية حادقة

ما يصطلح عليه بالصورة وهي عند البحتري تكتنفها الدقة واللطف وسهولة المأخذ  اإطار واحد مكون

ن حياة البحتري البدوية التي ومما لاشك فيه أ،1"من خلال الألفاظ السهلة الموحية والخيال المتألق

 نيعتتسم بالخضرة وأريج الزهور الزاهية الألوان سواء في قصور الخلفاء ورياضها خاصة في شعره الذي 

   .بمدح الخلفاء ووصف الطبيعة طغى عليه هذا النوع من التصوير

�Śǌƫ�Ŗǳ¦Â�̈±°ƢƦǳ¦�ƨǠȈƦǘǳ¦��Ǧ ǏÂÂ�¬ƾŭ¦�ǞȈǓ¦ȂǷ�Ŀ�ǾȈƦǌƬǳ¦�ǺǷ�ÄŗƸƦǳ¦�ǂưǯ¢�ƾǫÂ�¦ǀđ�ǾǠǳÂ�ń¤

الأسلوب البياني وقدرته على تسخير هذا التشبيه لتجسيد إحساسه ومشاعره إذ تشكل هذه  

والبحتري ،المواضيع إثارة خاصة حول تشبيهاته التي تؤدي وظيفتها الجمالية في تشكيل الصورة الفنية

تلفة لبلوغ مراده يه المخستخدم أنواع التشبيدحهم ويمجد أفعالهم يموالحكماء حين يتوجه إلى الخلفاء 

حيث يتخلص المبدع من أدوات  صورة التي يبرزها التشبيه البليغصوره الفنية كال فيتجلى من خلال

التشبيه ووجه الشبه،مما يفسح مجالا لحلول المشبه في المشبه به بحيث يندمجان مع بعضها ويبدو هذا 

2:ن ذلك تصويره لكرم ممدوحه فيقولومه حدثر الأنواع استعمالا ووصفه ومالنوع من التشبيه من أك

  ث المغيث من السماء يْ هو الغَ ثت عنه         دَ ي حَ ذِ ر الَ حْ البَ وَ هُ 

فالمعنى هنا مشترك بين المشبه والمشبه به،وقد ، رم الممدوح وجوده بالبحر والغيثكه  فالبحتري هنا يشب

حمل هذا التشبيه صورة اتحاد بين طرفي التشبيه لتربطهما علاقة متينة وقوية وجامعة،فرضها السياق 

.83، ص)البحتري أنموذجا(الزبيدي صلاح مهدي، بنية القصيدة العربية - 1

.1/47البحتري، الديوان، - 2
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،وبقاء المشبه واحد وذلك به الشعري،ومن الملاحظ أن الشاعر عمد في هذا التشبيه إلى تعدد المشبه

1:شبه به ويعيد رسم ممدوحه بصورة أخرى في قولهلتأكيد صفة الكرم والجود في الم

  ى بدر الظلم حَ شمس الضُ                         ك بدا وجبينه      لَ مَ 

 الممدوح شمس الضحى جبينوالمشبه به حتى درجة التلاحم ف المشبه بين بفحذف أداة التشبيه ليقر 

ذات الإشراق،ثم يصوره بالبدر الذي يزيل الظلام ليمنحه صورة فيها من الإشراق والبهاء ما يطيب 

  .النفس ويحببه إليها ويقربه منها 

2 :ويصف ممدوحه بالسحاب العارض فيقول

  با ي برقه فتلهّ شوطارت حوا                   هودجاج أفضل جثال ضُ ارِ هو العَ 

،ليترك المتلقي يعمل تفكيره هث حذفت الأداة ووجه الشبتميزت الصورة الشعرية هنا بالاختصار حي

ليشعر بوجه الشبه وهو ) السحاب العارض(وعقله في استنباط وجه الشبه وعمد إلى ذكر المشبه به 

المشبه وأخذ في ذكر  ىوهم القارئ أنه تناسيفالشاعر ،الغزير الذي يصب جوده في كل مكانالماء 

   .أحوال المشبه به إلا أن هذه الأحوال تلحظ العقل عند ذكرها أن لها ما يقابلها في المشبه

لبركة البيت الواحد وذلك في معرض وصفه وقد استعمل الشاعر هذا النوع من التشبيه بغزارة في 

  ة صياغة فنيةئاصر هذه البيقدرته على صياغة عن المتوكل باتخاذه من البينة مصدرا لصورته وإبراز

.3/1999االبحتري الديوان - 1

.1/198الديوان ه- 2
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1:فيقول

  تشبيهاو مثيلا تح رْ هي الصَ تِ الَ ر بها بلقيس عن عرض            قَ مُ فلو تَ 

فشبه البحتري البركة بالصرح في الجمال وهو دعاء "الصرح" به أي البركة،والمشبهذكر البحتري المشبه 

    .فيه من المبالغة ما يجعل المشبه هو المشبه به نفسه

واحتل التشبيه المرسل مكانة أوسع وأشمل من الصور التشبيهية الأخرى في شعره،حيث يتم ربط المشبه 

بإحكام لتقريب صورة المشبه عن طريق التفصيل الدقيق في صورة ) الكاف وكأن(بالمشبه به بأداتي 

أوجه التشبيه قد يتيه فالناظر في شعر البحتري بحثا عن .المشبه به،وتآلف الأجزاء المكونة لها وتلاؤمها 

وما استوقفنا عليه ونحن نقرأ ،ن حيث الإثارة والإيحاء والعمقمولا يدرك غايته لكثرة الصور وتنوعها 

�ǾȈƦǌƬǳ¦�̈¦®¢�ƢēǄȈǷ�ƨǴȈǸŪ¦�ǾƫƢƷȂǳ�ÄŗƸƦǳ¦�°ƢǠǋ¢�Ŀ)  ،كقوله في وصف )مثل كأنماالكاف، كأن

2:الخمر

  فية كالذهب صاــــن،والخمر                      ـــيس صافية كاللجأْ ى الكَ رَ ت ـَ

ضة في صفائه،والخمر فيه كالذهب فربط المشبه فيت يرسم صورة كأس الخمر يشبه الففي هذا الب

   ." الكاف " والمشبه به بأداة التشبيه وهي

.2414/ 4البحتري الديوان - 1

.1/131الديوان  - 2
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1ومن الأمثلة الأخرى لهذا النوع من التشبيه قول البحتري

  ا يبثوكالبحر إن جئته مستفكالسيف إن جئته صارخا                 

،فتوسط ذي يفيض عطاؤه عندما يسأل للعطاءفشبه ممدوحه بالسيف الذي يستنجد به وبالبحر ال

  .)الممدوح والبحر والسيف(أداة التشبيه بين الطرفين

  :فيقول اً دّ الذي ترتفع أمواجه عندما يكون مالنيل  بنهرالسياق يشبه البحتري ممدوحه وفي نفس 

  كالنيل لما جاش مده            متدفق بعطائه              

ومن الملاحظ أن العطاء ومد النيل كلاهما يحملان مدلولا واحدا في نفس الشاعر وهو الكثرة فقارب 

أداة التشبيه كما اقتربت العلاقة بين الإنسان الكريم المعطاء شاعر بين طرفي التشبيه مع توسط ال

2: خرى لممدوحه يقولأفي صورة تشبيهية و .وفيضان النهر

   ةكالروض الخضر   فأضحتفينا   جدتهاعدت تحسن الدّنيا و أ

الرخاء فشبه الدنيا ليه من السرور و ما آل إلشاعر نفسه في ظل عطاء الممدوح وسخائه،و حيث يصور ا

  ."الكاف"داة التشبيه أمن خلال ذلك بالروضة الخضراء بتوسط 

3:للبركة يقول وفي مثال آخر لوصفه 

.1/1581الديوان - 1

.1/1008الديوان البحتري - 2

.4/2414الديوان  3
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  تنافسها          في الحسن طورا وأطوارا تباهيها  ىر ما بال دجلة كالغي

  تنص فيها وفود الماء معجلة           كالخيل خارجة من حبل مجاريها 

وهذا ما أدى إلى حلاوة ،فاستعمل كلمة تنافسها،أي دجلة تنافس البركة،فشبه الشاعر غيرى بالمرأة

�Ǯتشكيل ب التشبيه  ǳ̄Â�ƢȀǼǈƷÂ�ƨǯŐǳ¦�ǽǀǿ�¾ƢŦ�ń¤�ȆǬǴƬŭ¦�ǽƢƦƬǻ¦�ƪ ǨǳÂ�̈°ƢƯȍ¦�ƾǐǫ�ƨȇ±ƢĐ¦�̈°Ȃǐǳ¦

لفظة تباهي التي أدت إلى تقريب النظر  واستعماله )تباهيها افي الحسن طورا وأطوار (باستخدام عبارة 

لدى المتلقي لأن الشعرية تحصل من حسن إسقاط الصورة الذهنية المتخيلة لدى المتلقي على هذه 

  :لفتيات البيضاوات ليصف مظاهر جمالهن فيقوللويأتي بصورة تشبيهية أخرى .البركة 

1أما أبصرتهن شموس دجن             على قضب مهفهفة دقاق

بدين الخدود كروض ورد           وماء الحسن في أدم رقاقوأ

ان الأشجار فتمنحها جمالهن بشمس الشتاء التي تخترق عتمة الغيم لتسقط على أغص فشبه البحتري

� ƢđÂ�ȏƢŦوصف خدودهن بذلك الروض الذي امتلأ ورودا وهكذا شكل الشاعر صورته في ثم 

سبيل التشبيه البليغ والبيت الثاني بتوسط أداة التشبيه بين طرفي البيت الأول بحذف أداة التشبيه على 

  . )خدود النساء والروض(التشبيه

به بالتفصيل والدقة وفي كالكاف في نقل صورة المشبه إلى المشبه به وغناء صورة المشبه )كأن(وحال

2:ذلك يقول

  ق لفتضاحكها أنصاف بيض م               اب البيض والشمسقبكأن ال

.3/1555البحتري الديوان - 1

.3/1510الديوان - 2
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خي أشعتها اب البيضاء في القصر عندما تطلع الشمس عليها فتر قبس هذا البيت صورة العكفي

اب روعة وحسنا هذه الصورة يشبهها البحتري بالبيض المفلق،إذ يظهر صفاره بقالذهنية لتمنح تلك ال

  .داخل البياض في صورة جذابة للعين مثيرة لها 

1:لممدوحه المعطاء إذ يقول "كأن" كما تظهر تشبيهاته التي استخدم فيها الأداة

  وكأن وجهك حين يسأل مشرب           من حسنه ماء الحسام المذهب 

ƢđÂ�¬ÂƾǸŭ¦�ǾƳÂ�ǺǈƷ�°ȂǐȈǧوجمال الوجه وحسنه "به السيوف  ىالذهب الذي تطله وجماله بماء ئ

الخصال الحميدة فهو يدل على "به العرب وجه الجميل يزيد من الهيبة ويتيممما يجب المدح به،فإن ال

  .ه وجه الممدوح كسأضفى على الصورة جمالا وبريقا يعوعليه فإن تشبيه الممدوح بالذهب قد 

ǾǳȂǬƥ� ƢđÂ�̧ȂǘǇÂ�¼¦ǂǋ¤�ƢȀǴǯ�̈°Ȃǐƥ�«ƢƬǳ¦�ǾǴ:2لويصور ممدوحه وقد ك

  ل بمك  ينعلى قمر بالشعري               كأن وميض التاج فوق جبينه  

ين وهي صورة يه كالقمر الذي كلله كوكبا الشعر يعلوه بياض التاج جعلفشبه بياض وجه الممدوح الذي 

  .بين الطرفين المشبه والمشبه به )كأن(مة بالإشراق توسط أداة التشبيهعمف

تلك  ، من خلال وصف ممدوحه "كأن"ولا يحصى علينا أن البحتري أكثر من استخدام أداة التشبيه 

3:الليالي المظلمة إذ يقولالصورة التي ينير فيها وجه الممدوح 

.1/342الديوان - 1

.3/1923الديوان - 2

.2/699الديوان - 3
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  آدي السوددببدر في ال ير سنى فكأننا                      دجال تهر غيجلو ب

اء على ذكر الليالي السود ليزيد جلي المظلمة وقد يشبه البحتري ممدوحه بالبدر الذي ينير سواد الليا

النساء الجميلات في  تكرر عنده هذه التشبيهات في وصفتتلك الإضاءة ويعلي من شأن ممدوحه و 

1:قوله

  ناعس             بأمثال غزلان الصريم الكوانس قيشوقك توخي الجمال ال

نادسخد الاكأنها             نجوم دجى جلت سو   رفي الخدو  تبيض أضاء

قرب هذه الصورة إلى ذهن فشبه الشاعر الفتيات البيضاوات بنجوم الليالي تزيل العتمة فالبحتري هنا ي

   ".كأن"علهن نجوما مضيئة في ظلمات الليل بتوسط أداة التشبيه بجالمتلقي 

2: هذا السياق يقول أيضافيو 

  هام وممطر جسحائب صيف من          هكأن سفينيسوقون أسطولا  

ولكن لعدو بسحائب الصيف والتشبيه هنا يدل على الكثرة والانتشار ايشبه البحتري أسطول سفن 

فشبه  ،يسلط الضوء على معنى الضعف والوهن الذي يكون عليه العدو حين يتفرقون أن الشاعر أراد

  .ضعفهم بسحائب الصيف المتفرقة التي تعبر عن الضعف

  :ن التشبيه قوله في وصف البركةمومن أمثلة هذا النوع " كأنما"مثل " كأن"وحال 

.2/1123الديوان  - 1

.2/984الديوان  2
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1السبابك تجري في مجاريهاكأنما الفضة البيضاء سائلة            من 

ء نحو البركة وانصهار من براعة الشاعر الذي جمع فيه بين جريان الما فلطف التشبيه هنا وحلاوته آت

ووجه الشبه " كأنما"ك الفضة وأداة التشبيه ائه هنا البركة طبعا والمشبه به سبفكان المشب،كهذه السباب

ا ممدوحه đ وصف قصائده الشعرية التي يخاطبكما يظهر الشاعر صورة جميلة في ،"السيلان"

2:فيقول

  ة         كأنما وشيها من يمنة اليمن ججئناك نحمل ألفاظا مدب

�Ǻǈū¦�Ŀ�ǲưŭ¦�Ƣđ�§ǂǔȇ"ة وهي برود شاللفظ بالبردة اليمنية المزرك ةسنالحيشبه الشاعر قصائده 

·تو  ƢǨǳȋ¦Â�µ Ƣȇǂǳ¦�Ƣđ�ǾƦǌƬ"3،فإذا كان جمال البردة يأتي من �ǽƾƟƢǐǫ�¾ƢŦ�ÀƜǧ�ƨǴȈǸŪ¦�ƨǌǯ°Ǆŭ¦�ƢĔ¦Ȃǳ¢

   ."كأن"التي تعمل عمل " كأنما"يأتي من جمال الألفاظ وقوة المعنى فتوسط هذا التشبيه 

فقد كان لها صدى كبير في أشعاره إذ "مثل"كما نلمس في أشعاره استخدام أداة أخرى للتشبيه 

4:يخاطب ساقي الخمر فيقول

   ؟حمراء مثل الذهب الأحمر         هل أنه مسقينا سخامية    

.4/2414البحتري الديوان - 1

.4/2194الديوان - 2

محمد أبو الفضل إبراهيم، : تح/ الثعالبي أبو منصور عبد الملك بن محمد بن اسماعيل، ثمار القلوب في المضاف والمنصوب: ينظر-3

�ǂǐǷ�ƨǔĔ�ƨƦƬǰǷ1384424م ص1965-ه .  

.2/986البحتري الديوان - 4
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�Ƣē®ȂƳ إلى يرǌȇ�ǾȈƦǌƬǳ¦�¦ǀđÂ" مثل"الأحمر باستخدام أداة التشبيه فينسب الخمرة السخامية بالذهب 

حين يرسم صورة " يشبه" بــ"مثل" غير أداةيوفي نفس السياق ،من خلال تشبيها بالذهب النفيس 

1:الخمر البهية بالساقي الذي يقدمها

  ان بنغزير الصبا،خضيب ال            دبها مرهف الق نويدبنت كرم 

الكأ                        س،بتفاح خده الأرجواني  في أرجوانية تشبه

والخمر في الكأس  ، مفعم بالشباب ، قدمشرقة لمقدم الخمر فهو مرهف ال فيرسم الشاعر هنا صورة  

2:الحمراء،وفي ذلك يقول أيضاذات لون أرجواني تشبه خدود ذلك الفتى 

  وليتني الشمول فيها دراكا            بيدي مرهف خضيب بنانه 

  بات يثني بلونها لون خد              مشبه أرجوانها أرجوانه 

ومما يلاحظ في هذه الشواهد الشعرية على التشبيه أن الشاعر جاء بصور مألوفة تناولها الشعراء العرب 

  .رة الكرمفك لإثباتمن قبل 

واحتل التشبيه التمثيلي مكانة أوسع وأشمل من الصور التشبيهية الأخرى حيث أن التشبيه فيها لا يتم 

كامل حيث ت منيعلى أساس العلاقة بين طرفي التشبيه وإنما يتم عن طريق صورتين من خلال تركيب ف

من خلاله إدراك الشاعر الكلي بعيدا عن الاهتمام بالجزئيات المفردة،هو أشد تأثيرا في الذهن إذ  يبرز

.4/2211البحتري الديوان - 1

.4/2295الديوان - 2
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فيفخم المعنى بالتمثيل وبنبل وبشرف ويكمل،فأول ذلك وأظهره أن أنس  "يعرض الصورة حية متحركة

لشيء ي إلى جلي،وتأتيها بصريح بعد مكني،وإن تردها في افالنفوس موقوف على أن تخرجها من خ

أن تنقلها عن العقل  م،وثقتها به في المعرفة أحكم نحوتعلمها إياه إلى شيء آخر هي شأنه أعل

ومهما يكن الأمر فإن عبد القاهر 1"والإحساس وعما يعلم بالفكر إلى ما يعلم بالاضطرار والطبع

 وجدان  ه أن يستخدم أسلوب التمثيل في تقريب المعاني إلىنكيم اشاعر  جاني يعتبر البحتريالجر 

تعبير وهو المتذوق ونقلها من حيز الغموض إلى حيز الوضوح الحسي،أو التجسيد الفني إن صح ال

كاد تجد شاعر يعطيك في المعاني الدقيقة من التسهيل والتقريب،ورد البعيد توأنك لا :"يقول في هذا

الأمثلة على هذا قوله في ومن 2"...الغريب إلى المألوف القريب،ما يعطي البحتري ويبلغ في هذا مبلغه

3:هحوصف استمرار الأخلاق الفاضلة في أسرة ممدو 

  وليته عصابه عن عصابه م            ــــــــــــــــــــــــــــــــهم تردد فيهـــــــــخلق من

  ر قرابه صفي كل ع ىويفن رـــ           الده كالحسام الجراز يبقى على

البيت الثاني من خلال لوحة  الأول مجرد فكرة ذهنية غامضة إذ به يتجلى فيفبعد أن كان معنى البيت 

بارزة الملامح،كاملة التفاصيل فمثل هذه اللوحة المعبرة بكل ظلالها،هي وسيلة للبحتري في تقريب  فنية

وي عليه من عناصر حسية أقرب إلى الإدراك،وأسهل للتمثيل طني وتثبيتها في النفوس،لأن ما تنالمعا

.108الجرجاني، أسرار البلاغة - 1

.273، 272، ص1نفس المصدر، ج2

.146ص 1البحتري الديوان ج- 3
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ا فضلا عن أن البحتري يحقق بمثل هذه اللوحة مطلبا فنيا من أسمى المطالب الشعرية ألا وهو هذ

  .التعبير بالصورة الفنية 

كثير من ون ظاهرة ملموسة في  كبيه التمثيلي عند البحتري،يكاد يوهذا الأسلوب في استعمال التش

1:شعره ومن الأمثلة على هذا قوله في ازدياد شرف الممدوح

  عهدوه بالبيضاء او بلنجرا  ذي تزيد بالعراق إلى الشرف 

  صوع الليالي فيه حتى اقمرا  مثل الهلال بدا فلم يبرح به

2:كقوله في شمول عطايا الممدوحو 

  ي و العدو مثل الصديقمحثب  ظل فيها البعيد مثل القريب الــ

  كل واد من البلاد ونيق  اد فروىــــــــــــــكحبي الغمام ج

3:قاحيفي وصف زهر الأقوله و 

  نيقأنيق الرياض غير أ  بصرتأقاحي لا لعمري لولا الأو 

  ببياض ما كان المرموق  سواد العيون لو لم يحسنو 

4:كقوله في وصف الممدوحو 

.979ـ978ص 2البحتري الديوان ج- 1

.2/1489البحتري الديوان - 2

.3/1486البحتري الديوان- 3

.2/1613البحتري الديوان  4
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  سراييله عنه و طالت حمائله  بدالي محمود السجيه شمرت

  اهتز عاملهنابيبه و أ  الرمح الرديني ثقفت كما انتصب

1:كرمهالممدوح و كقوله في وصف مجد و 

  لت عليه شمائل الفتيان  غمرت جلالة الملك واستو

  يداه بالجود موصولتانو   واصل مجده بعقد الترياء

2 :قولهو 

  كشحل المشرفية من قريب  ر للتراث بعدن عهدالم أو 

3:قولهو 

  كمنزلة الشكر عند الهبات  منزلة الصبر عبد البلاءو 

4:قوله و 

  الرعد وسط العارض البردكالبرق و   ىقطوب في ندى ووغم و تبسّ 

  وجدت حتى كان الغيث لم يجد  عطيت حتى تركت الريح حاسرةأ

�Ƥ والملاحظ في ǬǠȇ�ÄŗƸƦǳ¦�À¢�Ä¢�ǾȈǳ¤�Ƣǻǂǋ¢�Äǀǳ¦�§ȂǴǇȋ¦�Ǯ ǳ̄�ȄǴǟ�Äǂš �ƢĔ¢�ƨǴưǷȋ¦�ǽǀǿ

ذه đ�ÄŗƸƦǳ¦�À¢�ÂƾƦȇÂ�ƢǿŚǈǨƫهم في فيظل البالتشبيهات التمثيلية على تلك المعاني التي يمكن أن 

.2/2119البحتري الديوان - 1

.1/58الديوان  - 2

.1/101الديوان - 3

.575/ 1الديوان -5   
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الغاية الأولى تحديد :التشبيه التمثيلي،يحقق غايتين لا غاية واحدة  نالطريقة الخاصة في استعمال ف

تحديدا دقيقا،والغاية الثانية المبالغة الفنية إذ يبرز المعنى في صورة فنية ملموسة،تسيطر على  المعنى المراد

تضح لنا أن ت البحتري التي سقناها من قبل لاراجعنا تشبيها عجابه ولوإ حواس المتلقي وتأسر

ون الطرف الأول من التشبيه كلا من بيت واحد،بحيث ي ينبيترنا كان ينسج خيوط التشبيه من شاع

   .أي الصورة الفنية في البيت الثاني هفي البيت الأول ويكون الطرف الثاني من

وعلى هذه الطريقة يكون البيت الأول من غالب تشبيهات البحتري التمثيلية رغم أنه مستقل بمعناه 

عد استجلاء بتقدير ما فيه من دقة الصيغة إلا شديد الافتقار إلى البيت الذي يليه،بل لا يمكن 

ňƢưǳ¦�ƪ ȈƦǳ¦�Ŀ�ŘǠǸǴǳ�̈ƾǈĐ¦�̈°Ȃǐǳ¦� البحتري  وهذا ما يجعل صفة الغموض الفني في تشبيهات

جليا من خلال وصف بركة المتوكل  ويبدو التشبيه التمثيلي واضحا1.أرسخ منها  عند أي شاعر آخر

2:إذ يقول

  من جو خوافيها  فضة                     كالطير تنيعمن فيها بأوساط مجنح

ينفض في فهنا شبه الشاعر صورة بصورة،أي ماثل بين صورة السمك وهو يسبح في البركة بالطير وهو 

3:وفي نفس السياق وفي وصف بركة المتوكل أيضا يقول  ،الجو

  تنصب فيها وقود الماء معجلة            كالخيل خارجة من حبل مجاريها 

.271ص 1عبد القاهر الجرجاني،أسرار البلاغة ج:انظر- 1

.4/2414البحتري الديوان - 2

.4/2416الديوان - 3
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�Ƣđ�¿Ƣǫ�ƨǴƯƢŲ�ǽǀȀǧ�ƢȀǘƥ°�ǺǷ�ƢȀǰǧ� ƢǼƯ¢�ǲȈŬ¦�«Âǂş�̧ǂǈŭ¦� Ƣŭ¦�®ȂǧÂ�§ ƢƦǐǻ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ǾƦǋ�ƢǼȀǧ

،فالتشبيه في من البركة،وهي متمثلة في السرعة باطها واندفاع الماءالشاعر بين حالة انطلاق الخيل من ر 

البحتري عن جل الشعراء لأن معظم  يزين صورتين لا بين لفظين هذا ما مهذه الأبيات هو تشبيه ب

في الوصف وهذا طبعا كما هو معروف  وإفراطمنه ت مبالغة تالبيانية ولاسيما التشبيه منها أصوره 

ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�¾ȂǬȇÂ:1¾�لغرض التكسب من الخليفة المتوكل

  فإذا الأسنة خالطتها خلتها          فيها خيال كواكب في الماء 

وهي من أفعال الظن،ويبرز "خلتها "يتضح معنى التشبيه فيها دقيق حين استعان الشاعر بأداة التشبيه 

سنة المنطلقة من بين المتدرعين على دروعهم المصقولة فيماثل الشبه وهو انعكاس الألبحتري وجه ا

والشاعر يلتقط صورة ،فاء في الدروع وسط الماءصالكواكب على سطح الماء بجامع ال انعكاس خيال

وصفاء الدروع التي تعكس سنة ليجمع مواد بصرية تحاكي لمعان الأبخياله  فسنة في الحرب فيطو الأ

  .سنة الأصورة 

ومن أنواع التشبيه في الصورة التشبيه الضمني الذي يراه عبد القاهر الجرجاني كالجوهر في الصدف لا 

إنه بحاجة إلى ف 2حتى تستأذن عليه هالمتحبب لا يريك وجه يزز عز ذلك إلا بعد أن نشقه عنه وكاليبر 

  .أعمال فكر للاهتداء إلى وجهه والكشف عنه 

.1/11البحتري الديوان  - 1

.119عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة ص 2
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الضمني باعتباره وسيلة من وسائل التعبير المختلفة التي استخدمها في تشكيل  واعتمد البحتري التشبيه

البدوية مستحضرا عند تشكيلها الفكر والتأمل،ذلك  ته¦ƠȈƥ�ǂǏƢǼǟ�ǺǷ�Ƣē®ƢǷ�ƾǸƬǇ¦�Ŗǳ صوره الفنية

جمال الصورة الضمنية ينبع من غموض التشابه في طرفي التشبيه ويلمح المشبه والمشبه به (على أساس 

2:ويتجلى مثل هذا النوع من التشبيه في قول الشاعر1)السياق ويفهمان من المعنى من

يفسد الأمر ثم يصلح من قر           ب،وللماء كدرة ثم يصفو 

فتين متناقضتين هما الصفاء والكدر وهذه الصفات عارضة لا صال ممدوحه بأنه يجمع بين حشبه 

خلاقه وتصرفاته فسرعان ما يعود إلى صفائه وسمو أخلاقه فإن تكدرت أ،تدوم فيه فهي في تغير مستمر

لى حالها بحال الماء الذي يكدر صفوه فسرعان ما يزول ويعود إلى حالته ومذاقه فالأشياء لا تبقى ع

�Â��ǲƟ¦±�µ °Ƣǟ�ƢđƢǏ¢�À¤عود إلى أصلها التي نشأت فيه ت.  

البحتري الصورة الفنية بأساليب متنوعة أخرى من التشبيه كالصورة التي تأتي بتشبيه مقلوب  يلتويج

يغلب "الغالب على عنصريه الثانويين،إذالجوهريين،والحذف هالتغيير النهائي في مرتبتي عنصريقوامه 

 به المشبهحيث يعكس الشاعر التشبيه فيجعل من المشبه مشبها به،ومن 3"الفرع فيه على الأصل

وإجمال العلاقة ،ينالالتحام بين طرفيه الرئيس :مشبها وما يميزه على التشابيه الأخرى ثلاث نواحي

�ƢǷ�Ƥ وانصهار،بينها Ȉǯŗǳ¦�ȄǴǟ�ƨƟ°Ƣǘǳ¦�ŚƻƘƬǳ¦Â�ŉƾǬƬǳ¦�ƨȈǴǸǟ�ȄǔƬǬŠ�ǾƦǌŭ¦��Ŀ�Ƣđ�ǾƦǌŭ¦��̈°Ȃǐǳ¦

274ينظر الهاشمي أحمد جواهر البلاغة ص  - 1

.3/1371البحتري الديوان  - 2

.94ص 1974عتيق، علم البيان دار النهضة بيروت ينظر عبد العزيز - 3
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شبه به وليس الاختلاف بين المشبه والميوجه المتقبل في الصورة التي من هذا النوع إلى البحث عن وجه 

 عليه التشبيه المقلوب من ادعاء أن وجه الشبه أقوى وأظهر منه في ينبني بسبب ماعن وجه الشبه 

  .المشبه به 

تدفق مياه البركة مشبها  اوتظهر شعرية البحتري في التشبيه المقلوب في صورة ممدوحه الخليفة الذي بد

1:نشاء البركة فيقولإكرم المتوكل الذي كان سبب ة  لشأن صور  علاءإدفق يد الخليفة لت

  ينها القصوى برؤيتها          عن السحاب منحلا عزاليها تتعني سبا

  ال واديها د الخليفة لما سي  كأنها حين لجت في تدفقها     

" يد الخليفة"ه مكان المشب) البركة(لقد عكس البحتري التشبيه وأتى بتشبيه مقلوب فأورد المشبه به 

واضح لأنه يظهر وجه الشبه  والإفراطووجه المبالغة ،العطاءو شبه يد الخليفة في الجود توادعى أن البركة 

ويشبه شقائق النعمان المحملة بقطرات الندى بالدموع   .منه في المشبه به) يد الخليفة(أقوى في المشبه 

2:ان فيقولالحس تي تذرفها فتسقط على خدودال

  صابي في خدود الخرائد تحملن الندى فكأنه        دموع الي شقائق

على خدود الحسان،بقطرات الندى على زهر الشقائق،ولكن الشاعر عكس  أن تشبه الدموع فالأصل

  عل قطرات الندى على الشقائق تشبه الدموعبجوتفننا في التعبير  والإفراطللمبالغة  االتشبيه هنا التماس

.4/2420البحتري الديوان - 1

.1/623الديوان  - 2
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1:الأمثلة الأخرى لهذا  النوع من التشبيه قولهومن .على خدود الحسان

  وسأستقل لك الدموع صبابة                  ولو أن دجلة لي عليك دموع 

�ƨǤǳƢƦǸǴǳ�̧ȂǷƾǳƢƥ�ƨǴƳ®�ǂĔ�§ȂǴǬǷ�ǾȈƦǌƬƥ� ƢƳ�ǾǼǰǳ�ƨǴƳ®�ǂȀǼƥ�̧ȂǷƾǳ¦�ǾƦǌȇ�À¢�Ƣǔȇ¢�ƢǼǿ�ǲǏȋ¦Â

  .في غزارة الدموع 

  اتري فقد تعددت وتنوعت في موضوعاته،إذ بدأ بسيطوهكذا تبرز بعض أسرار التشبيه لدى البح

فحذف بعض ،ونما شيئا فشيئا فشكل دليلا على مدى عمق تشبع البحتري واكتناز ذاكراته  ياحس

الثانوية ليشكل الدلالة  ته المشبه والمشبه به،ثم حذف وحداأدوات التشبيه ليزيل الحواجز المادية بين

والمدح قصد اشتراك لمبالغة في الوصف لكان الوضوح والتصريح والتلميح م العميقة ليحل الايحاء

  .الإبداعيةالمتلقي في العملية 

رة الكرم والمدح والوصف،كما كما نلاحظ أن مضمون التشبيه لدى البحتري غالبا ما يدور حول فك

ǳ¦�ń¤�§ǂǫ¢�ƢĔȋ�Ǯ أكثر ǳ̄Â�̈®ǂǨŭ¦�©ƢȀȈƦǌƬǳ¦�ǺǷومن ثم كان ،فهم وأسهل إلى معرفة المغزى منها

فقد ظهر بنسبة أقل من باقي  لضمنياللتشبيه التمثيلي حضور واسع في موضوعاته،أما التشبيه 

إلى أنواع أخرى من التشبيهات كالتشبيه المقلوب الذي كان أكثر  بالإضافةأساليب التشبيه  الأخرى 

   .عرضا واستخداما في موضوعاته

.1315/ 2الديوان - 1
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مذهب البحتري في التشبيه ومدى براعته وتفوقه طبعا الأدلة والشواهد تدل على ومن ثم فإن هذه 

،إنما يدل على براعته في التشبيه حيث كانت من فحول الشعراء وإن دل على شيء حتى جاز أقرانه

  .هشواهد  تمثل صورة مصغرة عن ديوانتلك ال

  :الاستعارة 

�Â��ƨǨǐǳ¦�ǽǀđ�Ȇǿالشاعر وتجسد مشاعره إحساسن تمثل أالشعر التي يمكنها  أدوات الصورة الفنية من

  .تزويد المتلقي بخبرة جديدة الواقع الخارجي،و  لإدراكتصبح وسيلة حتمية 

بل لا غنى في يد الناقد معيارا مهما،ذ تصبح �¤ÄƾǬǼǳ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ�ƨȈǼǨǳ¦�̈°Ȃǐǳهمية األهذا السبب تظهر 

وسائل من و 1الخبرة نسق يحقق المتعة و  في تشكيلها فيقدرة الشاعر صالة التجربة و أعنه في الحكم عن 

�ƨđƢǌŭ¦�ȄǴǟ�¿ȂǬȇ�Äǀǳ¦�Ņȏƾǳ¦�ŚƦǠƬǳ¦�ǺǷ�ƢǟȂǻ�ƾǠƫ�Ŗǳ¦�̈°ƢǠƬǇȏ¦�ƨȈǼǨǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦.

تسمية "احظ هي فالاستعارة عند الجعريفات الاستعارة في كتب النقد والبلاغة،على الرغم من كثرة تو 

«�Ȇǋ�ǺǷ�Ƣđ �«هي عند ابن المعتز و 2"ذا قام مقامهالشيء باسم غيره إ ǂǠȇ�Ń� Ȇǌǳ�ƨǸǴǰǳ¦�̈°ƢǠƬǇ¦

Ƣđ�» ǂǟ�ƾǫ3«. لتعريف الاستعارة،وكذلك النقاد المعاصرين، مع النقاد القدامى قد تعرضواو

للاستعارة لا ن كل ما طرح من تعريفات ،إسابقيني تغيير جذري لما عند النه ليس لديهم أأفالحق 

ين الدلالتين العلاقة بين هاتخر جديد و آلى معنى انتقال في الدّلالة من معنى إرد ů�ƢĔيكاد يخرج عن أ

07جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب ،ص  1

.153ص  1الجاحظ ،البيان والتبيين ج 2

.182ابن المعتز،البديع ص  3
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¢�̄¤�ƨđƢǌŭ¦�ƨǫȐǟ�Ȇǿ�» ǂǗ�ǲŰ�ǲŹ�¦ƾƷ¦Â�ƢǧǂǗ�ǾƳ¦Ȃƫ�ƢĔيقوم مقامه لعلاقة اشتراك شبيه خر،و آ

ت ر استعا وإنما"وضح تعبير في قوله أ المبدأهذا مدي عن قد عبرّ الآو .1بتلك التي يقوم عليها التشبيه

و كان سببا من أحواله،أو يشبهه في بعض إذا كان يقاربه أو يناسبه أ العرب المعنى لما ليس هو له

  .فتكون اللفظة حينئذ لائقة وملائمة للشيء الذي استعيرت له2سبابهأ

  من  اعلو فأأبرز أدوات الشاعر في تكوين صوره،لاغيون بالاستعارة باعتبارها من قد اهتم البو 

حيث تعجز اللغة العادية عن فعالات،الانحاسيس و الأتعبر عن المشاعر و  ƢĔȋظهروا فضلها أو قيمتها،

  .التعبير عن ذلك

،فقسموا هذين الطرفين الرئيسيين إلىالبلاغيون بالنظر فهما المشبه و المشبه به ، و ركنا الاستعارة  أما

وهي ما حذف فيها " مكنيةو "هي ما صرح فيها بلفظ المشبه به و "تصريحية"قسمين  إلىالاستعارة 

  .حد لوازمهأرمز له بالمشبه به و 

الحديثة النظر في بعض الدراسات القديمة و  إلىفي دراستنا لظاهرة الصورة في شعر البحتري تدفعنا و 

الفنية التي الفكرية والأسلوبية و موضوعا لها للوقوف على بعض الخصائص  التي اتخذت شعر البحتري

.مرجعا لنا في هذه الدّراسةلاتخاذها سندا و  ااستخلصناه

  من ركني الاستعارة الجوهريين المشبه والمشبه به ونحن لا نتقيّد بفكرة الملاءمات والقرائن بقدر انطلاقنا

.201جابر، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب ،ص عصفور   1

.266ص  1الآمدي، الموازنة ج 2
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1:فحينما يقول البحتري ن اصطلاحي الاستعارة التصريحية والاستعارة المكنية،مو 

  مزيدا أصابتلما  إليهحسن   ــــذات الحسن لو استزادت من ال

  والريم طرفا وجيدالينا ،  القضيب العضفهي الشمس بهجة و 

قل الشمس من مدلولها اللغوي الاصطلاحي فن امرأةيقصد  إنمالا يقصد الشمس بمعناها الحقيقي و  

التي "¦ƨđƢǌŭ"العلاقة التي بررّت هذا الانتقال هي علاقة و ) المرأة(مدلول آخر هو  إلىالمتعارف عليه 

  :تضح هذا الانتقال في الشكل الآتييالبحتري بين المدلولين و رآها 

  2مدلول                1مدلول            دال                     

  المرأة              الجمالالشمس                   الحسن و     

فلو أعدنا هذه العلاقة إلى .و غيره من أركان التشبيه به ألا نجد المشارة نجد المشبه به و الاستعفي هذه و 

 ركانالألكنّ الشاعر استغنى عن كل هذه كالشمس جمالا وحسنا،و   امرأة: التشبيهي لقلنا أصلها

صرحّ  لأنه" يةالاستعارة التصريح"على هذا النوع من الاستعارة  أطلققد ه و للتشبيه فيما عدا المشبه ب

  .فيها بلفظ المشبه به

يحقق تشبيها  أن أرادالصورة المتمثلة في الاستعارة التصريحية نستطيع أن نقول أن البحتري في هذه 

 إلى أصلهاهذه الصورة التي تستند في وجدها البحتري تتلاءم و مبالغة،هو في الحقيقة عمقا و  أكثر

لمعاني الحافلة بمختلف المشاعر هذا الشاعر في ربط اهذا ما وضّح لنا قدرة و  للأشياءو مرجع معيار أ

.1/591البحتري الديوان   1
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احد من تلك المواضع و بعض حتى تراها مكررة في مواضع،ولها من كل  منبعضها توليد و  الأحاسيسو 

  .عن الأذهان افضيلة مرموقة بعيدشأن مفرد وشرف منفرد و 

1:يظهر جمال الاستعارة أيضا في قولهو 

  تهب كفاه بالأموال تحبو و   جواد ماجدوغيث و  ليث

حيث شبه الشاعر ممدوحه بالليث جامع الشجاعة ثم  "ليث"ولى في ا البيت استعارتان الأففي هذ

  .اع على سبيل الاستعارة التصريحيةلممدوح الشجالدال على المشبه به وهو الليث ل اللفظاستعير 

ثم بجامع العطاء والجود،"بالغيث"ممدوحه مرة أخرىحيث شبه الشاعر "الغيث"الثانية هي والاستعارة

 الاستعارةعلى سبيل ،استعير اللفظ الدال على المشبه به وهو الغيث للمشبه وهو الممدوح السخي

والمشبه به المذكور على صعيد الدلالة المعنوية  بين المشبه المحذوف الاتفاقالتصريحية وتظهر علاقة 

لتصوير  الشاعر هاويستخدم.مع ممدوحه الاجتماعيعلى الصعيد والتي كشفت عن العلاقة القوية 

2:ممدوحه بالسحاب والبحر فيصور عطاياه بكثرها سحابا وبحرا فيقول

  عمفجوده وهو مسبل          وبحر عداني فيضه وهو م  يانسحاب خط

حيث حذف الشاعر " بحر"و" السحاب" من التصريحية في كل الاستعارةفهذا البيت جاء على سبيل 

قرينة لفظية مانعة من إرادة  استعارتهوأبقى في " بحر"و" سحاب"وصرح بالمشبه به " هممدوح"المشبه 

1/23البحتري الديوان   1

.2/1980الديوان  - 2
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 استعارةعلى أنه "بحر عداني فيضه "والثانية "  جودهنيسحاب خطا"المعنى الحقيقي وهي في الأول 

  .تصريحية

1:وصف بركة المتوكلوهذا ما نلمسه أيضا من خلال قوله في 

  انحططت وبهو في أعاليها حن رحيب في أسافلها           إذلهن ص

وحذف المشبه وهو قاع البركة  " صحن رحيب"قد صرح بلفظ المشبه به  فنجد البحتري في هذا البيت

وحذف " ƢȀȈǳƢǟ¢�Ŀ�Ȃđ"أخرى صرح فيها الشاعر بلفظ المشبه به  استعارةكما نجد في الشطر الثاني 

التصريحية التي أراد أن يحقق تشبيها أكثر عمقا وهو في  الاستعارةالمشبه وهو سطح البركة على سبيل 

  .الاستعارةالحقيقة مبالغة وجدها الشاعر تتلاءم وهذه 

بالإضافة إلى ،هي إلا صورة دافئة ونابضة بكل أبعاد الحياة ماكلمات البحتري في تلك القصيدة   إن

�ƢĔ¢تجسيدا هائلا مقدرة الشاعر الذهنية على استخراج الطاقات الصوتية الكامنة في مفردات  تسدتج

اة بالورد شمو  جنةشعر البحتري كالناظر إلى  إلى ولعل الناظر،2اللغة منفردة أو مجتمعة على حد سواء

وتخطف ،ل وتثيره الأخرى فيدبربجال فيها المرء ازداد فتنة وإعجابا تسحره صورة فيقكلما ،والأقحوان

فحالنا في هذا الحال كحال المتجول في ،وهو أمام هذا الإغراء قد يتيه،بصره فيقدم الثالثة

3:يرة وفتنتنا فقطفنا منها هذا البيت من وصفه لبركة المتوكلثأغوتنا استعارات البحتري الم،الحديقة

.4/2419البحتري الديوان - 1

.96اليظي، صالح، البحتري بين نقاد عصره، ص- 2

.4/2418البحتري الديوان - 3
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  فحاجب الشمس أحيانا يضاحكها     وريق الغيث أحيانا يباكيها

فيجعلك تشاهد صورة ،يدقق النظر في طرف من الأطراف،فنجد البحتري أنه كان في مواقف محددة

هنا ،فنلاحظ هذه العبارة حاجب الشمس أحيانا يضاحكها،في هذا البيت الاستعاراتفتية متعددة 

" يضاحك"و" حاجب"ذف المشبه وترك لازما من لوازمه وهما شبه الشمس والبركة بالمرأة حيث ح

أكسبت الوصف نوعا من الغموض ،حلول بعض اللوازم محل المشبه به هذا الشطر استعارتيففي 

ويكمن هذا من خلال إرجاع ،ل جهد إضافي للعملية الذهنية للكشف عن أوجه المنافرةذيدعو إلى ب

 الاستعاراتفي تواتر  استمرفنجده قد ،لحقيقية أي مرجعهاإلى المعيار أو إلى الصورة ا الاستعمال

فحذف المشبه به " الغيث يباكيها قري"المكنية وهذا ما نلمسه في الشطر الثاني من خلال هذه العبارة 

  ".يباكيها"وهو المرأة وترك لازمة تدل عليها 

ǴŬ¦�ƢēƢǨǏ�ń¤�ƨǧƢǓ¤� ƢǰƥÂ�Ǯ استعارفالبحتري قد  ƸǓ�ǺǷ�ƨȈƳȂǳȂȈƦǳ¦�̈¢ǂŭ¦�©ƢǨǏية كالحاجبق 

ƻ�ǺǷ�ƨǠƟ¦ǂǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ǽǀđ�ǞƬǸƬǳ¦�ń¤�ȆǬǴƬŭ¦�Ǟǧƾǳبعد تخيل  لال إسقاطها على صفات هذه البركة

ƨȈǼǿǀǳ¦�Ƣē°ȂǏ.

عن الشاعر في تشكيلها على التشخيص وفي كل ذلك لا يخرج  اعتمادوجمالها  الاستعارةومن سر 

 ذان يتخنسجعلت السيوف والرماح إ فالاستعارةستعارية،لاسة والبساطة في بناء الصورة الامفهوم الس

ǾǳȂǫ�Ŀ�Ƣđ�ǲƸǰƬȇ�ƨǼȇ±:1 قيوم المعركة من الأحدا

  تغدو أسنة زرقا فيكحلها                 يوم الكريهة في الأحداق والكحل

  من دم الأعداء في القللإذا انتضى السيف يوم الروع أغمده      محضبا 

.3/1907البحتري الديوان  - 1
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فذكر " يكحل"وترك لازما من لوازمه وهو " ن الإنسا "ففي هذا الشاهد حذف الشاعر المشبه به 

  .ستعارة المكنيةشبه وحذف المشبه به على سبيل الاالم

1:من الجمال في قوله"  فضفاضا "ومن جمال استعاراته أيضا أنه جعل الجماد ينطق وخلع عليه ثوبا 

  ى وتكلم الزهر           وبكى السحاب وقهقه القطرخرس الثر 

زمه وهو وأبقى شيئا من لوا"  الإنسان "ستعارة واضحة من خلال حذف المشبه به قد تبدو الا

ستعارة لاعلى سبيل ا"لزهر،السحاب،القطراالثرى،"وأبقى المشبه " هقهةالقالخرس،الكلام،البكاء،"

  .المكنية

ساهمت في إبراز المعنى بدقة وإيحاء والسر في ذلك يرجع إلى إحياء المواد ستعارة في هذه الصورة فالا

ǎ ȈƼǌƬǳ¦�ǲȈƦǇ�ȄǴǟ�ǾǳƢǠǧ¢Â�ÀƢǈǻȍ¦�ƨȈǻƢǈǻ¤�ƢđƢǈǯ¤Â�̈ƾǷƢŪ¦�ƨȈǈū¦2 ستعارة دورها لاحيث أدت ا

عارات أخرى بعيدة عن التعقيد ستخدام استاوقد يلجأ البحتري إلى ،يد معناهافي توضيح الصورة وتأك

3:داء المعاني في مثل قولهأاء في لتو والا

  رأى غيثا تأزر برقه            في عارض عريان لم يتأزر من ذا

.2/1023البحتري الديوان - 1

�Ƕƴǟȋ¦Â��ƢǬǗƢǻ�ƢȈƷ�®ƢǸŪ¦�Ƣđ�Ãŗǳ�Ǯ:"وهي ما يعرف بالإستعارة التشخيصية التي حددها عبد القاهر الجرجاني بقوله- ǻƜǧ

.33، أسرار البلاغة ص"فسيحا والأجسام الخرس مبينة 2

.2/950البحتري الديوان - 3
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 فحذف الشاعر المشبه به وهو الإنسان وأبقى المشبه،فجعل للبرق إزارا وجعل السحاب عاريا

  .ستعارة المكنيةعلى سبيل الا) السحاب والبرق(

روعة  مندليل على ما يتمتع به البحتري  التصوير وهذادقيقة ،ديعةبوللشاعر في وصف الربيع صور 

¤ƾǈů�̈°ȂǏ�ƢĔ̈��مختلفة تشترك كلها في تأسيس بنية الجمال حيث نلمس جوانب،وجمال في شعره

روع ولا أولم ير ،يسمع إلى متحرك حيث حول هذا الجماد الذي لا ينطق ولا،فاتنة متحركة،للربيع

1:فقال.بتسامةالحركة وتطبعه الاان شبابه تملؤه في ريع أجمل من فتى

  تال ضاحكا       من الحسن حتى كاد أن يتكلماخأتاك الربيع الطلق ي

  كن بالأمس نوما ى        أوائل وردجفي غسق الد وقد نبه النيروز

  كان قبل مكتما  ثاكأنه                   يبث حدييفتقها برد الندى ف

  كما نشرت وشيا منمنما،الربيع لباسه               عليه رد جرشفمن 

  ة              وكان قذى للعين إذ كان محرمابشاشفأبدى للعيون ،أحل

  ماعّ بأنفاس الأحبة ن ءيجي  حتى حسبته       ورق نسيم الروض،

  ها         وما يمنع الأوتار أن تترنما؟ فما يحبس الراح التي أنت خلّ 

.2091-4/2090بحتري الديوان ال- 1
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من  عنصر الحركة يبدو جليا وبشكل واضح ويسيطر على الصورة ذƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƢǻǂǟƢǋ¾�¤وقد أجاد 

الربيع إذ جعله يبث حديثا كان مكتما فحذف المشبه وهو الإنسان وترك لازما  خلال ضحك وكلام

1:أيضا يقولو  ..."ضاحكا،يتكلما،لباسه"من لوازمه وهو

  زاليهعق الأرض وانحلت أما ترى العارض المنهل دانيه             قد طبّ 

  ه تارات فتحدره                والرعد ينجيه طورا أو يناجيهزجيفالريح ت

  يهدانيبكي فيضحك وجه الأرض عن زهر       كالوشي بل لا ترى وشيا ي

.عين تباريهلا غدقا               لا يستفيق ولي بمازال يسكب مسحا مس

فتوحي الصورة ،فالشاعر أبدى في أبياته السابقة المقدرة الفنية من خلال رسم السحاب مثقلا بالماء

حيث يصور ،حتى يطبق الأرض فيصيب جميع جوانبه،لذا تسوقه الرياح إلى الأسفل،بأن حركته بطيئة

ȇ�ǎ Ƽǋ�ǾǻƘǯÂ�ƢȀƦǟ¦ƾȈǧ�̈ǂǸȀǼŭ¦�°ƢǘǷȋ¦��ǽǀđ�µ °ȋ¦�² ƢǈƷ¤عن رياض موشاة  ضاحكها فتكشف

فالصورة في النص حية نابضة إذ خلع شاعرنا على الأرض والمطر الحياة والحركة ومنحها ،الألوان ىبأزه

  .روحا إنسانية

حيث أعطى المعاني التجريدية ،بع من التشخيصنعند البحتري ت الاستعارة إن جماليات حضور

فوصفها في صور حسية ملموسة تستطيع تأدية دورها في تشكيل ،صفاته فأخذت،صفات الإنسان

. 4/2445:البحتري الديوان- 1
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كثرت فيها الاستعارة   نلمح صورة جميلة وولع بالطبيعة�ǲǌĔ�Ƣبأ�Ƣđ�¬ƾŻ�¨ƾȈǐǫ�ĿÂ.الصورة

:التشخيصية،وهذا بطبيعة الحال خاضع لحالته الشعورية

1ولرب عيش قد تبسم ضاحكا          عن طرتي زمن بهن مدبح

  دعجمنعت مغازلة الغزال الأ          من داعية الفراق ورحلة     

  كوكب في هودج  لأتلأ إلا    رفعوا الهوادج معتمين فما ترى     

  مثال النعام الهدجأالنعام يهزها            للبعد  أمثال بيضات

2:أيضا مثلة استعاراته قولهأومن 

  قران خمس سحائبالأرؤس أة في كفه ينكفي بها         على وصاعق

3:وقوله في مدح المتوكل

  فقأفق وجهك من أفعاينوا           سنا الشمس من طلعت لهم وقت الشروق 

ها وفقا من الغرب والشرقؤ وما عاينوا شمسين قبلهما التقى            ضيا

2/1150البحتري الديوان  1

.2/1023الديوان   2

.3/1547الديوان    3
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الصافي والعقل والبحتري صاحب الذهن المصقول،،النوع من استعاراتهن هذا م أمثلة كثيرةاك وهن

لى خيال قوي وقد نجح البحتري في إكل هذه الصفات قادته فة الجمة،والذوق الراقي والعلم والمعر 

  .صوره المختلفة

كثر من الصورة أن الصورة الاستعارية المكنية برزت عند البحتري أونلاحظ من خلال الدراسة السابقة 

عمل تهذا الواقع بمره وحلوه بصور صور ن يأحسب واقع حياة الشاعر فهو يريد  وذلك.التصريحية 

  .ثيرا وتفاعلا في نفس المتلقيأكثر تأعظيمه حتى يكون تعلى تحسينه و 

الشعرية الحديثة كانت ثرية وعميقة تميزت بالحلاوة والعذوبة  ضوابطهاوالاستعارة عند البحتري بحسب 

فيضع كلا من ذلك في ،  ن شعريتها روعي فيها حسن تخير الوحدات المنيرة ودقة الوصف والنظملأ

اقات كثيرة في العملية نه يسهم المتلقي في سيأمن حيث بفطنة ومهارة فائقتين، موضعه ويجريه

  .بداعيةالإ
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  :الكناية

�ňƢǠŭ¦�ǺǷ�Ƕē¦Â̄�Ŀ�ƢǸǟ صاحلإفلدباء ليها الأإلجأ ودية المبدعين أالبيان وواد من وجه أهي وجه من 

ذكره باللفظ فلا يمعنى من المعاني، إثباتن يريد المتكلم أ" سهم من الخواطر وهي و يش في نفويج

ليه ويجعله دليلا إبه  فيومئ.في الوجود  تاليه و ردفه لى معنى هو إولكن يجيء الموضوع له في اللغة،

يها لإلجأ والكناية من العناصر التي  1 "دون طويل القامةيهو طويل النجاد ير " عليه مثال ذلك قولهم 

�ƢĔȋ�̈°ƢǠƬǇȏ¦Â�ǾȈƦǌƬǳ¦�Ƥإهمية درجة كبيرة الأ منولها ،الشاعر في تشكيل صوره ǻƢƳ�ńسهم في ت

يجاز في هميتها في اعتمادها على الإأكمن تخرى و أ�ǂǏƢǼǟ�ǞǷ�«¦ǄƬǷȏ¦�ÀÂ®�Ƣē¦ǀƥ�̈تشكيل الصور 

بلغ من أ�Ƣđ ضريعالتن أفصاح عن المعنى و بلغ في الإأ( فاعتبرها الجرجاني  والإيحاءالتعبير 

تساعد في تصوير المعنى و 2شد توكيدا أكثر بلاغة و أثبات المعنى وتجعله إتزيد في  ƢĔȋذلك ،التصريح

وهي ،نيهمع معا ألفاظه تتألفسلوب بليغ موجز أة في يالصورة الموح رسموتعمل على حسن تصوير،أ

غبة منه في ر يحسن فيه التصريح،الموقع الذي لا حسن توظيفها في أ اذإمن دلائل بلاغة الشاعر 

   .التجميل والتحسين

السمو بالمعنى �Ŀ�Ƣē°ƾǫ�ǲưǸƬƫÂ"،يصللى معنى غير معناها الأإتشير  ن الصورة الكنايةأ يبدو

نى مباشرة ومن ثم فهي لى معإلا يشير  لأنه3"ويعد ابن رشيق الرمز من باب الكناية والارتفاع بالشعور،

�ÄǂǿƢǜǳ¦�ŘǠŭ¦�©¦̄�ȆǿÂ�ƨǘȈǈƥ�ƨȇƢǼǯ�ÀȂǰƫ�¦ǀđÂ�ȆǬȈǬƷ�řǗƢƥ�ŘǠǷو معنى ظاهري :لها معنيان

.105ص-دلائل الاعجاز–الجرجاني عبد القاهر   1

.56ص-المصدر نفسه  2

.221ص-العمدة-ابن رشيق  3
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��ƨȇƢǼǰǳ¦�¦ǀđÂوتكون قريبة المأخذ وكناية مركبة وهي ذات المعنى الباطني الحقيقي وتكون بعيدة المأخذ

ما الكناية فالتجاور هو أالدال مع المدلول في صفة مشتركة يتقاطع ف،تلط نوعا ما بالاستعارةتخ

ولعل ňƢǠŭ¦�ƨȇƢĔ�ȏ�ƢǷ�ń�1إالاستعارة  بينما تمتد�ňƢǠŭ¦�ƨȇƢĔ�ƢǷ�ńإذا الكناية لا تمتد đو ساسها،أ

وضع في موالاستعارة فقد استخدمها في غير اهتمام البحتري بالكناية لا يقل عن اهتمامه بالتشبيه 

طلبا  فضله عليه وإظهار براز صفة الكرم عند ممدوحهإومنها قوله في ،دت معانيه مألوفة ره ، فبشع

2:لمزيد من العطاء يقول 

  ءنواعـ           ل بدا منه وتخلف الأصامتي يمد في كرم الف

  فهو يعطي جزلا ويثني عليه        ثم يعطي على الثناء جزاء

  رض وبلا حتى يعم السماءأذلك السحاب ليس يعم الـ         وك

  سواءألـ        غيث من غاية فجاء الا بجود يسر وجرى جوده 

مواله أالكرم في بذل ممدوح الشاعر  عنكناية ،الشاعر يمد في كرم الفعل بدا منهفقول 

«�ويوظف لفظة الغ،جينتاللمح ƾđ�ƨǠǧǂǳ¦Â�ȂǸǈǳ¦�Ǻǟ�ƨȇƢǼǯ�Ʈ Ȉم والجود عند كر براز صفة الإ

3:خر يقول في ممدوحهآوفي موضع .ممدوحه

الدار البيضاء -جرير عائشة-ترجمة الولي محمد-بيروت-افريقيا الشرق-المدخل لدراسة الصورة البيانية-البلاغة-فرنسوا مورو  1

   165ص

.1/15البحتري الديوان   2

.2/235الديوان   3



أنماط الصورة الفنیةالفصل الثالث                                                          

207

  زمن السودفجر الدجى في الأ وأنتطود الحجى في الناس قد علموا            وأنت

بيض الذي يحمل في طياته النور الأ رح فجمدو والم،والفقر والمصائب قعن الضي فسواد الزمان كناية

1:ويواصل الشاعر فيقول.السواديعمل على تبديد 

  ود الجود من وعكك الذي         وجدت وقلنا اعتل عضو من المجد نعنا لظل

�ƾĐ¦Â�¿ǂǰǳ¦Â�®ȂŪ¦�̈°ȂǏ�ƪأن الكناية هنا أولاشك  ƬƦƯدمج الصفة فأذ يمرضون بمرض الممدوح  إ

وزاد من جمال الصورة مجيء ،حدها ما يعرض للثانيوالموصوف بحيث يكونان شيئا واحدا يعرض لأ

ثم زاد على الممدوح، سى والحزنالأ وإبرازلاستهجان ذكر المرض،" تالذي وجد" الاسم الموصول 

ن الجود والكرم وحذف يشمل جميع الفعال م اننسبإ�ƾĐ¦�ǾƦǋ�Àأبراز صورة الكرم بإالشاعر من 

وهنا لت الاستعارة المكنية مع الكناية،تى بشيء من لوازمه وهو العضو والاعتدال فتداخأالمشبه به و 

ويقول مكنيا .هذا التداخل بين الصورتين عن المعنى المراد برلحالته الشعورية فعّ  بطبيعة الحال خاضع

2:يضا عن الكرم والجودأ

  من مائه رتوىمله امرؤ        صادي الجوانح لاأوضياء وجه لو ت

.2/757البحتري الديوان   1

.1/24الديوان   2
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ن الممدوح وجهه مضيء من خلال جوده وكرمه أكناية عن الجود والكرم حيث يوضح ) هجفضياء و (

ويواصل ،)لارتوى من مائه(خلال عباراته  لى كثرة عطائه منإير شخرى متداخلة تألى كناية إ بالإضافة

1:الشاعر مدحه فيقول

  المدبر والندى          وبل تجود به سماؤك يتأي

الكرم  فهذه المعاني تدل على،كرم وعطاء ممدوحه عن   هي كناية "وبل تجود به سماؤك "فعندما قال 

  .جده يربط بين الوبل والجودنالمتواصل والمستمر ف

2:وفي سياق الكناية دائما يقول 

  ل طلحة ثم لم يتحول؟ آلقى رجله        في أيت المجد أو ما ر أ

�Ǿǳ�Ǧ°�لقد جاء الشاعر بصورة بديعة وغريبة في نفس الو  ȇǂǋ�ǲƳǂƥ�ƾĐ¦�°ȂǏ�Ʈ ȈƷ�ƪ ǫل يخص ج

�ƾŸ�Ń�ȂȀǧ�ƾȇǂȇ�ǺǷ�Ƣđحق ألم يجد  لأنهيتحول عنهم،لفاه فيهم،ثم لمأل طلحة فآكرم من أ

Ȑƻ�ǺǷ�ǶǇ°�ƾǫ�ÄŗƸƦǳ¦�ÀȂǰȇ�¦ǀđÂ¾�. لم يتحول لدليل على شدة رسوخه فيهم  منهم،فكونه

ƢȀǨƬǇƢƥ�ƪ¿� الكناية صورة ȈƦǳ¦� ƾƥ�ÀƢǰǧ�ƾĐ¦بإفادةنكاري وختمه إ ȇȂǗ�ƢǼǷ±�ǶȀȈǧ�ƾĐ¦�­ȂǇ° لا

  .يستقر فيهم ن أعلى التراخي قبل " ثم"بدلالة 

.1/37الديوان   1

.3/1749الديوان    2
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1:مجال المدح يقولودائما في 

  لى المصلى لابسا            نور الهدى يبدو عليك ويظهرإحتى انتهيت 

راد الشاعر في هذه أفقد ليها اللباس،إية عن الشرف والفضيلة التي يرمز كنا  "لابسا نور الهدى"فقوله 

  .مكانتهيجاز بلاغي إن هذه الكناية تؤكد بأولا شك مكانة ممدوحه المتوكل، ظهارإالكناية 

جل الرزق فقد كنى عنها بلباس الزمان وهذا يلتقي مع ما عرف أولتأكيد الشاعر لفكرة السعي من 

2:عنه من حب للمال والعظمة يقول 

  بالزمان كساك حلة معدم        فالبس له حلل النوى وتغرّ  وإذا

به من  فف عليه مافضل من الكناية رسلا تخأبي سعيد الطائي لم يجد أوعندما رثى البحتري نسيبه 

:3مستبشرا في نفس الوقت بالجنة والعلى التي تنتظره فقال والأسىوطأة الحزن 

  ين السحاب الجون والعمر الذي      يجلو الدجى والضيغم الضرعام ؟أ

  بلج البسام؟الأ وأين    جنفا    رأىذا إمئز شين العبوس المأ

  يتامأبو العفاة توى فهم أودى فهن ثواكل          و أسكن العلى 

.2/1072الديوان   1

.1/79الديوان  2

.1950-3/1949الديوان   3
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ضحى سحابا وقمرا يضيء أكناية عن مكانة ممدوحه الذي " ين السحاب الجون والقمرأ" فقوله 

سه في أحزانه عقب ظهور الشيب بر أزماته النفسية ويبث أما كان يعالج أ الى الكناية عندولج.الليل

:1ربعين يقولالأ

  للحنو قناتيت        شيبي وهزت خصر أربعون فالأ يلإنظرت 

  الدهر نحو لداتي وكرّ ،اهم            فمضو ثر بي تتابع كأات درى لأو 

يضا عندما قارن صورة اللباس بصورة الشباب فعندما يتقدم العمر بالشاعر ويقترب أناية واستعان بالك

2:من النهاية يطرح عنه حينئذ هذا اللباس

  شهدهأن أتدي برده          ومشهد اللذات ر أولا التصابي 

3:وفي نفس السياق يقول

  ضان امالستين عنه  يف وبيضا       ونضا هبسيللاترك السواد 

Ƥ" بيضا"سود ولفظة ر الأشعكناية عن ال  هبسيللافقد كنى عن الشباب بالسواد  Ȉǌǳ¦�Ǻǟ�Ƣđ�Řǯ.

4:وقال

.1/365الديوان   1

.2/662الديوان ج  2

.2/1198الديوان  3

.2/1072الديوان    4
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  تلك الدجى وانجاب ذاك العثير           حتى طلعت بضوء وجهك ، فانجلت

ليك بها ، وعين تنظر إيوما  بع                  الناظرون ، فاصليك إورنا 

وفي البيت ،شراقتهإ�Â�ǾȀƳÂ� ƢđÂ�ǾǻƢŻإمدح المتوكل هناك كناية عن نور  ول والذي جاء فيفي البيت الأ

ففي ذلك كناية بليغة للفن التصويري فهو .نهأهي كناية عن رفعة ش) ليك الناظرونإرنا (الثاني قال 

راده من اقتران الشباب بالثوب وربما أ®°½���ƢǷ�¦ǀǿÂ�ǂǸǠǳ¦�ƨȇƢĔأمع تقدمه في السن خلع الثوب حين 

كناية عن طور (ن يلهو أدام لم يخلع هذا الثوب فعليه مادل هذا الاقتران على معنى التجدد والحياة  ف

  :ذ يقولإ) الشباب

1جديداخلياه  وجدة اللهو مادا            م رداء الشباب غضا 

:وقال.طيشال وذاك التصابيذا ما تقدم به العمر طرح عنه هذا إحتى 

2غلقت دوني باب الصفاء كان         لم يك بيني وبينه سببأ

  لى صورة الباب فتقرأ له باب العطاء إسناد فالبحتري يكثر الإ والكآبةهذه كناية عن شدة الحزن 

  .فالباب المفتوح بالنسبة له رمز العطاء والكرم 3باب الندى 

  :ويقول في وصف بركة المتوكل

.1/345الديوان   1

.1/404الديوان   2

.1/44الديوان    3
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1ذا النجوم تراءت في جوانبها          ليلا حسبت سماء ركبت فيها إ

  السمك المحصور غايتها       لبعد ما بين قاصيها ودانيها غلا يبل

 قصرجح والتراأنجوم الليل وقمر السماء فحسبها الت" ول كناية عن جمال البركة فعبر عن البيت الأ

غ السمك يبل وفي البيت الثاني لا،2وتراقصا يجعل منها سماء تباهي سماء " رجحاأتيق وجهها،قعلى ر 

، ويؤكد البحتري  لى عمقهاإليثبت استحالة وصول السمك " لا" داة  النفيأالمحصور غايتها  استعمل 

 نة السمك المحصور جن البركة هي أ رابباعتاية عن العمق،منه وهذه كن ذلك في الشطر الثاني

ك بعيدا عن الصورة يوظف البحتري الكنايات في حديثه عن المرأة وجمالها ولم يكن في ذل والذي3فيها

4:ذ يقولإتقليدية لها في الشعر السابق له ال

  تعجب رائي الدر حسنا ولاقطه       موعدنا        ولما التقينا والنقا

  ومن لؤلؤ عند الحديث تساقطه     فمن لؤلؤ تجلوه عند ابتسامتها  

ن والكلام متخطيا حدود المباشرة سناȋ¦�śƥ�ǞǸŸ�ȂȀǧ�ƢȀǷȐǯÂ�ƢĔƢǼǇأجمال  فكلمة لؤلؤ كناية عن

  .بارقة في الابتسام  والكلام  مجلو للسمع عند الحديث فالأسنان.علها درا ثم العودة للتمييز بينهمابج

.2415-4/2418الديوان   1

216البحتري ص- نديم مرعشلي  2

.217ص–المرجع نفسه  3

.2/1230البحتري الديوان   4
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1:وقال في هجائه يعقوب بن شيرازد

  عمق من بئر العمقأوجدت           قهلو طلبنا بلة من ري

ه ن هذإ.كناية عن بخله وقلة عطائهالماء منها، استخراج ذ شبهه  بالبئر شديد العمق التي يستحيلإ

على فجوة تتمثل تنبني ن جوهرية النص ،لأتبرز شعرية الصورة الكنائية،بيتالمدلولات الموجودة في ال

                                           .في هذه الصور  الجمالية التي تتكون في خيال المتلقي

لات العميقة بعاد النسيج الشعري التي ساعدت على كشف المدلو أبعد من هي فالكناية من حيث 

و بالذي يص سهمته في كشف السر في نفسه،وهو الوقوف على الجانب الحقيقيأالتي نشطت المتلقي و 

«��ƢĔȋȋƢƥ�ŚƦǠƬǳ¦�Ǻǟليه الشاعرإ ¦ǂǐǻȏ¦�ǽ®ǂǷ�Äǀǳ¦�ƢǿǂƸǇÂ�ƢēÂȐƷ�Ŀ�ǺǸǰȇ�ǂǇ�©¦̄ لى إصل

دوات أالادعاء باعتماد و عن طريق المبالغة في الوصف  يأتين حسنها لأوب،لصعب في القأما هو 

 وعند استقصاء.خر للغة الشعرية عند البحتريوهذا هو الوجه الآثبات المقنع،التوكيد وكذا  الإ

وزعها Ƭǳ�¦ǂǜǻ�ƢǠȈŦ�©ƢȇƢǼǰǳ¦�ǽǀđ�ƨǗƢƷنه من الصعوبة الإأم الكناية في شعر البحتري يتبين استخدا

زا في تشكيل سلوب الكنائي كان له حضورا بار ن هذا الأألى إنوه نن أويبقى غراض شعره،أ على معظم

  .مواقفه وإبرازدى دورا كبيرا في جلاء رؤياه أنه أصور الشاعر الفنية و 

.3/1474البحتري الديوان   1
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  :المجاز

�Ŀ�±ƢĐ¦�ǲǐŹ صل أعدل باللفظ عما يوحيه  فإذاسلوب الحقيقة أالكلام حين لا يتم استعماله على

و جاز هو مكانه الذي وضع فيه أȋ¦��ǾǠǓȂǷ�Ǿƥ�¦Â±ƢƳ�ǶĔ�ȆǴǏأنه مجاز على معنى أاللغة وصف 

1.ولاأ

Đ¦�ȂǿÂ�ƨǤǴǳ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�±Ƣů�śƥǂǓ�ȄǴǟ�±ƢĐ¦�À�±ƢĐ¦�Ǿƥ�®ȂǠȇ�Äǀǳ¦�ÄȂǤǴǳ¦�±Ƣألى إوذهب الجرجاني 

�ƨđƢǌن كانت العلاقة فيه هي المإ�ǂŭ¦�±ƢĐ¦�ǾǼǷÂ�̈®ǂǨŭ¦�ƨǸǴǰǳ¦�ń�ÄȂǤǴǳ¦�±ƢĐ¦Â���̈°ƢǠƬǇȏ¦Â�ǲǇإ

�̈°ƢǠƬǇȏƢƥ�±ƢĐ¦�Ȇũ ن كانت  إوǲǇǂŭ¦�±ƢĐƢƥ�Ȇũ�ƨđƢǌŭ¦�Śǣ�¾ȂǬǠŭ¦Â�ŘǠŭ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�±ƢůÂ�

±ƢĐ¦�ȂǿÂ  أبمعنى  2 والإسنادليف أوتوصف به الجمل في الت العقلي�Ȃǿ�ȆǴǬǠǳ¦�±ƢĐ¦�Àسناد الفعل إ

�ǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦�Ŀ�ƨǫȐǠوقد تكون العلاقة بينه وبين الفاعل الحقيقي، لى غير فاعله الحقيقي لوجودإ

  .و الحاليةأالمحلية  وأاعتبار ما كان واعتبار ما سيكون و أو الكلية أو الجزئية أو المسببة أالسببية 

3:يقول البحتري

  نه       سيقال جاءهم فرات ثانإهل الفرات فأوعاج في أ

��Ŀ�±ƢĐ¦�ǂǟƢǌǳ¦�¿ƾƼƬǇ¦ لحقيقي وهو  مت في معناها ادولى استخالثانية فالفرات الأ" الفرات" كلمة

�» ÂǂǠŭ¦�©¦ǂǨǳ¦�ǂĔأǸŭ¦�¿ÂƾǬƥ�ƪ Ǹǟ�Ŗǳ¦�ƨǸǠǼǳ¦Â�ŚŬ¦�Ƣđ�®ȂǐǬŭƢǧ�ƨȈǻƢưǳ¦�ƢǷ�¬Âƾفذكر المسبب

.244ص-أسرار البلاغة-الجرجاني عبد القاهر  1

.355ص-المصدر نفسه  2

.4/2239البحتري الديوان   3
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ƨȈƦƦǈǳ¦�ǾƬǫȐǟ�ƢǼǿ�±ƢĐƢǧ�¬ÂƾǸŭ¦�ȂǿÂ�Ƥأوهو الفرات و  Ʀǈǳ¦�®¦°.

1:أيضاويقول 

  ذاك الماء  حفي الرما  اقلسو     حتى   "جيحان"لم تسعهم برود 

�¾Ƣů�Ŀ�ǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦�ǪƥƢǈǳ¦�ƪ ȈƦǳ¦�Ŀ�ÄŗƸƦǳ¦�Ǧ ǛÂ�ƨȈǴƄ¦�ƨǫȐǠƥ�§ǂū¦ لى مشهد من برود إفينقلنا

والمكان هو ركن �ǾȈƬǨǓ�ƨǠǇ�ȄǴǟ�Ƕđ قضيلتعلى شاطئ النهر هربت  روماللنرى ن في الثغور،جيحا

  .راد الحال فيه وهم الرومأ�Â�ÀƢƸȈƳ�ǂĔ�ȂǿÂ�ǲƄ¦�ǂǯ̄لشاعر حداث وامهم تدور عليه الأ

2:ويقول

  كوبه القلب سدّ "نهر عيسى  "فغدا         " نهر عيسى"خيمت في 

�ƨƥƢȈǻ�ǪƥƢǈǳ¦�ƪأويبدو  ȈƦǳ¦�Ŀ�ǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦�ǺǷ�ƨǴǰǌƬŭ¦�̈°Ȃǐǳ¦�À " فالعلاقة  " الجزء" عن " الكل

في  وإنمافالتخييم لا يكون في مياه النهر،،بالنهرصد جزءا من المكان المحيط ويق "ȄǈȈǟ�ǂĔ"كلية

  .ر مكانة النهر العاطفية في نفسهظهاإǄŪ¦�®¦°�¦ǀđ�ƾȇǂȇ�ǂǟƢǌǳ¦Â �أالمنطقة المحيطة به وذكر الكل و 

3:ويقول 

  ي مكرمة         لم تحوها بيد بيضاء بعد يدأ"  محمد بن حميد"

.1/17البحتري الديوان   1

.3/1564الديوان   2

.1/574البحتري الديوان   3
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ŭ¦�±ƢĐ¦�ƾų ن اليد سبب في فعل الكرم فالعلاقة فيه سببية وفي هذا لأرسل في لفظة يد والمقصود الكرم

�ŚƦǠƬǳ¦�ǾǬǧ�±ƢĐ¦مع المبالغة في كثرة الكرم وإيجازه.  

1:ويقول 

  ان والدرباجان جينفأنها         مجاورة ألنا جارة بالمصر تضحي ك

2: وقال،هلها فالعلاقة محليةأراد أطلق الشاعر لفظة مصر و أ

  قليبو  لا يرويه جدول              فمثلي ،رد البحر لا الثمادأ

3: أيضا وقال.فالعلاقة هنا كلية

  ني بينهما خبر شرودأك                  تقاذف بي بلاد عن بلادي   

  صناديد من الفتيان صيد            "ثعل بن عمرو "من" ورجالسا" وبـ

4:يضا في نفس السياق أوقال 

  لى حظر بعقوتها زهيدإسعى        أس العين أومن قصدي لر 

قيوديلو فكت  "ورجالسا"لي بدلا رضيا            من  "الخابور"وما 

.1/350الديوان    1

.1/352الديوان  2

.1/58وان الدي  3

.2/681الديوان   4
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1:وقال في الغزل

  نت قوتهاأالنفس التي  ذا كنت قوت النفس ثم هجرتها           فكم تلبثإ

ƢĐ¦�¦ǀǿ�̈ƾƟƢǧÂ±��تكون العلاقة جزئية والنفس جزء من العبد ولذلك�ǾǴǯ�ƾƦǠǳ¦�Ƣđ�®ȂǐǬŭ¦�ǆهنا النف

  .يجاز في التعبير مع الخفة فيه الإ

  :وقال

2يثمرا نأودت      فيه الغصون ونجحها أوالوعد كالورق النضير ت

�ƨǜǨǳ�Ŀ�ǲǇǂŭ¦�±ƢĐƢǧ"والعلاقة هي اعتبار ما يكون " يثمر.  

  :وقال

3قديم مساعيه التي يتقبل   لون وكفهم       ذغضى العاأذا جاء إ

  ن بات يهطل أيفيض ، وصوب المزن    ن بات زاخرا     أومن ذا يلوم البحر 

ȋ¦�ƪأنرى  ȈƦǳ¦�Ŀ�±ƢĐ¦�À اليةحول علاقته السببية بينما البيت الثاني علاقة.  

:4وقال

.1/388البحتري الديوان   1

.2/977الديوان ج   2

.3/1794الديوان ج  3

.3/1886الديوان   4
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  سبلاأنا          حتى قدمت فجاد فيه و كان السحاب مجانبا لبلاد

من نماذج  شعرية تكفي للتدليل على استعمال البحتري  وردناه أولعل ما .فالعلاقة هنا باعتبار ماكان 

¾ƢǸǠƬǇȏ¦�¦ǀǿ�̈ǂưǯ�ȄǴǟ�¾ƾƫ�Ǿǻ¦Ȃȇ®�Ŀ�ƾǿ¦Ȃǌǳ¦�ǺǷ��ƾȇƾǠǳ¦�½ƢǼǿÂ�ǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦.

ره ونستطيع شع�Ŀ�̈ǂưǰƥ�ǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦�ǲǸǠƬǇ¦�ÄŗƸƦǳ¦�Àأمن خلال  الدراسة السابقة نلاحظ و 

كثار �ȍ¦�ǞǷ�±ƢĐ¦Â�ƨȇƢǼǰǳ¦Â�̈°ƢǠƬǇȏالتشبيه وا:ربعة أكان ر أن الصورة عند البحتري بنية على أالقول 

  .من  التشبيه وبخاصة المفرد منه
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  الصورة الحسية 

جمال هذا النوع من  ويكمن سربواسطتها، ع تكوينها إلى حواس الإنسان وتبنىوهي الصورة التي يرج

ويمكننا 1رؤية النظام في العالم المحيط به الصورة في الارتباط بين الإدراك الحسي،ورغبة العقل البشرية في

صورة بصرية،وصورة سمعية،وأخرى ذوقية وشمية ولمسية ولا يجوز إطلاقا رد :تقسيم الصورة الحسية إلى

الحاسة  قبل جمال الصورة وروعتها إلى حاسة دون أخرى،ولو فصلنا بين هذه الحواس فما ذلك إلا من

  .الغالبة على الصورة

  ةالصورة البصري)1

تقع الصورة البصرية في مقدمة الصورة الشعرية عند البحتري وهي في أغلبها انطباعات لمشاهدات 

الشاعر وملاحظاته من خلال عالمه الخاص عند التجربة الشعورية  الطويلة في حياته وليس من شك 

لموضوع  ريق العين يكون الاحتكاك مباشرافعن ط"في أن للبصر قيمة عظمى في الإحساس 

وعن طريقها أيضا تختزن الذاكرة آلاف الصور التي تردها نتيجة الرؤية وكثير من الأشياء التي  2"جربةالت

شاعر  والبحتري.والأشكال والأحجام وغيرها ،كالألوانتميز بالعين لا تميز بالحواس الأخرى

ن يعبر ع ،سليم البصر كان لابد أن تحتل هذه الصورة مكانة هامة وبارزة في شعره،عن طريقهارمبص

  .استقبالا للصور  أكثر أفكاره ويرسم صوره لأن العين 

80دي لويس سيسيل،الصورة الشعرية،ترجمة أحمد ناصيف ومالك ميري وسليمان حسن،مؤسسة الخليج الكويت ص -1
  92الطائبين بين الانفعال والحس ص وحيد صبحي اكباية،الصورة الفنية في شعر -2
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  الصورة اللونية 

 ا عنعلى نحو معبر فقد رسم أجمل اللوحات وأروعها معبر  هفقد استطاع من خلالها أن يبدي مشاعر 

  .ون وإنما يكتفي بدلالة المفردات فهو قد لا يذكر الل،أفكاره تارة وعن شعوره تارة أخرى

ǂǠǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ƲĔ�ƲȀǼȇ�ǽ¦ǂǻ�ƨȈǻȂǴǳ¦�̈°ȂǐǴǳ�ƨƦǈǼǳƢƥ�̈°¦ƾǐǳ¦�ǲƬŹ�Äǀǳ¦�ǒ§�اللففي استخدامه  Ȉƥȋ¦�ÀȂ

1:بياض المحبوبة كقوله منالذين سبقوه بما كان يستعذبونه 

  كــــــأنما يضحـــك عــــن لؤلــــؤ             منـــظــم أو بــرد أو أقـــــــاج 

  .كدلالة عن تناسب الألوان بينه وبين بياض أسنان محبوبته )البرد(فالشاعر استعمل مفردة 

2:كما يرمز اللون الأبيض عنده إلى العطاء والشرف والإشراق يقول

بــــيض العــطــايا،ولـــم يوعد ولـم يـــعد           بعـــها تيـــمضي المـــنايـــا دراكا ثـــم ي

  أس والجـــود وجـــد الأم بالـــــولدببـــال      بــــيض الــــوجه مع الأخــــلاق،وجدهم 

  مــــــكرمـــة           لــم تــحوهــا بيـــد بــــيضاء بعـــــــد يد  يأ " مــــحمد بــن حــميــد"

مثل ذلك نا لأشواقه المضيئة،ويتويحتل اللون الأسود المرتبة الثانية بعد الأبيض عند البحتري وغدا موط

ها اللون الأسود من خلال مفردة شي بملامح الشوق والحنين والذي أظهر فيفي صورته الشعرية التي ت

   :في السحاب  ةالمتمثل ةدجن

  435/ 1البحتري الديوان  -  1
   575 -574/ 1الديوان -  2
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1 ؟وصفـــاء ســـارية بـــريـــح جـــنــوب          ةجنهــل تبلغنهـــم الســــلام د

2 :الليل لشدة السواد فيقولكما تناول اللون في وصف 

  فـــالبــس لــه حلــل النــوى وتغـــرب    وإذا الزمـــان كســاك حلــة مــعـدم     

  ب كيمــة كــالكــــــــو ولــقد أبيــت مــع الكــواكــب راكـبا      أعــجازهــا بعــز 

هــو فــي حلــوكته وإن لـــم ينـــــعب    والليـــل في لـــون الغــــراب كأنــــه    

مته وعزيمته đ�ƢȀǟ°ƢǬيزمان التي كان البحتري فقد رمز إلى الليل الأسود سواد الغراب إلى نوب ال

ونلحق صورة الشحوب .فالصورة هنا مستقلة عن سياقها لا توحي بغير  المعنى الحسي النسخي للسواد

   :بصورة السواد عند البحتري

3أيامــــنا بشـــواحــــــب  مــالنــــا بكــواذب        لـــديـــك ولاآمـــا " محــمـــد"

لكن اجتماع هذين "كذلك عن فكرة التضاد   اوقد يستخدم البحتري اللون الأبيض والأسود معا معبر 

الفلسفي الذي يحاء بذلك المعنى نه طباقا شكليا ليس الهدف منه الإو كيعدو   اللونين معا عنده لا

4:في صور أبي تمام  هوجدنا

   ههــــر لـــونــان فــهـل مخــلــــق       أبــيضــه بالــلبــس أم أســـــوددوال

246، 1البحتري الديوان  -  1
80، 1البحتري الديوان  -  2
  1/90البحتري الديوان  -  3
96صبحي كبابة وحيد،الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس ص -4
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 ا الأبيض يعني البداية والأسود وربما استخدم البحتري هذين اللونين للتعبير عن السعادة والتعاسة أو ربم

البياض في السواد أو السواد من البياض فإنه يبقى بعيدا عن  وحتى حين يعمد إلى توليد،عني النهايةي

  :المعنى الفكري البعيد يقول

  ســــــواد بلا ز ــانخـــضـــبــن مــــشـــــيبـــا                ض فــي جنبــاتـهيكــأن القـصور البـ

لون الاستخدامه التسلسل اللوني عند البحتري ففي ويأتي اللون الأحمر في المرتبة الثالثة من قائمة 

�Ƣđ�Ǧ) الدم(الأحمر استطاع أن يحمله ما يكتنف نفسه من عواطف وأحاسيس خلال مفردة ǐȇ�Ŗǳ¦

1:الموت

  ا من الدم ثوقبــران في أعلى النباج سقتهمــــا        بروق سيوف الغوت غي

2:وقوله أيضا 

  ه غـــــمامة         إلـــــــى بــلــد كــانـــــت دمــــا مــتــدفــــقـــا يت من جــانببإذا انشــع

3:بر ويقول  في الح

  ب أهبتها         رأيــت أمـــرا قــد احـــــمــــرت عــــــــواقبه   ر قــوم إذا أخــذوا للــــــح

4:ويقول في وصف الفرس

   3/1945البحتري الديوان  -  1
   3/1503الديوان -  2
   1/228الديوان -  3
  3/1748الديوان  -  4
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  للحريق المشعل  ادشو  الونلهيبه             رابغع في الطوتراه يس

  :ويقول متغزلا 

  قـــد خديــــها الصــبا وسقى       أجــفانهـــا مــن مــدام الـــراح ساقيها بيـــضــاء أو 

فــي حـــمرة الورد شـــــكـــل من تلهبهــا       وللــقضــيب نصيــب مـن تثـــــنيهـــا

) الفرس والحرب والدم(اقضين هو تارة يرمز إلى القوة والرهبة فاللون الأحمر عند البحتري ذو معنيين من

البحتري فهو وللأخص قيمة جمالية متميزة عند  )وجه المحبوبة(وتارة ثانية يرمز إلى الحب والجمال 

  :عنده رمز الصفاء والعطاء

1أيام روض العيش أخضر والهوى           تـــرب لأدم ظبائهـــــا الأتــــــراب 

2:رمز الحياة  وأ

  بالـــرحـــبة الخــضراء ذات المنـــهل        عــذب المــشارب والجناب المـــعشب 

وقد ،ب المشارب والجناب المعشبذالحياة وعلاقتها بين المنهل الع إن صورة الخضرة هنا ترمز إلى

   :المتجدد يستخدم البحتري صورة الخضرة التي ترمز إلى عطاء الطبيعة فهي عنده رمز العطاء

3ـر الربيع برود مكرمــــــــــة          خضــــرا يقـــوم بنشـــــــــــرها الشعر شن

   294/ 1البحتري الديوان  -  1
   1/80البحتري الديوان  -  2
  2/1023البحتري الديوان  -  3
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  :ويقول أيضا

1قمــر تقــــطع فـــي إنــــــــــــــاء أخضر          همامغويضـــــــــيء تحسب أن ماء 

2:كما في قوله يصف البركة   يدند البحتري معبرا عن العيش الرغكما أن اللون الأخضر جاء ع

  ألقــت عــليه صـــــــــــبع الرخام   راء       ـفــــإذا توســـــــــط البركــــة الخض

3:كما استخدم الخضرة رمزا للنعمة 

  على إخوانك النعم ؟  دتكقة     وأفسدأنشبت نفسك في خضراء مغ

الشطر الثاني حتى يؤكد الفكرة،ولا غرابة في أن يتخذ فالمقصود بالخضراء هي النعم التي يعيد ذكرها في 

   .اللون الأخضر هذه الدلالات المعنوية المشرقة فهو لون الحقول ولون الأمل والسرور والصحة والحياة

    وتلتقي الصفرة أيضا في صور البحتري فهي تحتل المرتبة الخامسة في قائمة الصور اللونية عند 

 :وة والنصر قعركة وفي هذا رمز إلى القيمة رمزية إيجابية فهي لون رايات المفهي ذات ، 4البحتري 

5دها يبــك أحــمر مــن لون الدمــاء جــس         إذ قنــا رت راياتــك الصفـــــرلقـــد نص

6:بما كانت لونا للدر إذ يقول ر و 

  2/950البحتري الديوان  -  1
   3/2005الديوان  -  2
  4/2118الديوان  -  3
   5/3095الديوان  -  4
   1/533الديوان  -  5
   2/797الديوان  -  6
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  نــواحيـه فــي  العقــــدما اصـفرت  بـدت صفرة في لونه إن حمدهـم            مــن الـدر

1:وبالذهب أيضا 

  ـهــــا جمـــــر قذهــب           وكـــــأن حـــمـــر شـــــــــفيــ بهارهاوكأن صفر 

2:كما جمع بين الصفرة ولون الشمس في قوله 

  ل حــاجــبـــــــــه بجإلــى جــزم بـاب مــا ي      دفــعنا وبــرد الشـمس أصفـر فاقـع   

3:وهناك تداخل بين الألوان حيث يقول 

  والرقــة البيضـــــــاء كالجـود التــي         تــحتــال بــيــن نــواعـــــــــم أقــــــــــران 

  وأصفــر فاقـــــع          فــي أخـضـر بـهـج وأحـمـر قـــــــــــــــان   قمــن أبيض يقــ

 غرابة في إشراقية صافية وهذا ما يؤكد عناية البحتري بالألوان ولاونية رمزية لفجاءت صورة بصرية 

ولنقرأ هذه الأبيات ،امل مع محيطه بعينه لا بفكرهالمطبوع الذي يتع فطريذلك وهو البدوي ال

4 :ونلاحظ التداخل اللوني في وصف الفرس

   2/1182الديوان -  1
  1/285الديوان -  2
  4/2377الديوان  -  3
   403/404/الديوان -  4

  .المتناهي البياض: اليقف_ 

  .1/171الديوان   1 
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  وراءه              مـتــن كــمـتـن اللـجـة  المـترجــرج  يءيـــضـــ قأو أشــهب يقـ

  تــخـفى الـحجـول ولـو بلغـن لبانه             فــي أبيـض مــــتـألـق كـالــدمــلــــج 

  زجي ما يـليه وحــافـــــز فـــيــرو فيــب              ببعـــرف أســود متغــر ى أوفــ

  مــن كـــل لون معـجب بنمـــــــوذج العـــيون وإذا  بد                ىأو أبلـــق يلع

صور البحتري اللونية متداخلة ومرتبطة ببعضها البعض لم يفصل فيها الشاعر لأن طبيعته  ءيوتج

  .فالصور جاءت متداخلة نتيجة لطبيعة الشاعر وطبيعة الموضوع،تحكمت فيها

1:هو عنده رمز إلى القوة والرهبة حيث يقول في الهجاءكما انفرد شاعرنا باللون الأزرق و 

  أزرق العـــــين ومــن إبداعـــه               أن يــرى فــي أعــين الحمــر زرق 

  :مرة ويقول في وصف الخ

  واقتـــصــرنا علـــى التي فاجأتنا              وردة عــــندما  استشفــــــــــت لورد 

  رد ب يـــســـتنــيــــر فـــي لازو زرقة الزجاج فجاءت             ذهــ بستليــــ

به شاعرنا وهو ذلك الشاعر  ماء ولهذا كان من الطبيعي أن يعنىفاللون الأزرق هو لون الماء والس

  .البدوي الحساس 

فة وجديدة نلاحظ أن البحتري شديد العناية بالتصوير اللوني فقدم صورا بصرية لونية مره قدمومما ت

  . ا في اتجاهات جديدة لم يعتدها القدماء هووجه
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  الصور الضوئية 

�ǆ صل هذه الصورتوت Ǹǌǳ¦Â�¿ȂƴǼǳ¦Â�ǂǸǬǳ¦Â�Ƥ ǯȂǰǳ¦�̈°ȂǏ�ȆȀǧ�ƢǻǂǟƢǋ�Ƣđ�ŘƬǟ¦�ƾǫÂ�ƨȈǻȂǴǳ¦�°ȂǐǳƢƥ

كلما أراد التعبير عن موضوعه ومن أمثلة هذه الصور  شديد الاهتمام بالضوء يلجأ إليهونجده ،غيرهاو 

1: الضوئية البصرية قوله 

  فـــتى لبست مـــــنه الليالي محاســـنا            أضاء لهــا الأفــق الــــــذي كان مظلما 

ضادا شكليا لا تلكنه لا يعدو ) مظلما - أضاء(يها ونلاحظ في الصور الضوئية أن التضاد يغلب عل

ظهر فيه تصور الكواكب فهي أوضح ما  أما،خلله معاني القوة في بعض الأحيانتتيكاد يتجاوز الحس 

وهذه الإشارات تبرز تارة في صور الكواكب وتارة أخرى في صور النجوم ،الإشارات الضوئية

2 :يقول البحتري جامعا بين هذه الصور،والقمر

  وتـراه في ظلم الوغــــــــى فتخــاله             قمـــر يكـــــــر على الرجال بكوكب 

3:والنجوم والقمر يظهران معا في قوله 

  فـــــــــــــإذا لقيتم فموكب أنجــــــــم             زهـــر وعــبد االله بـــد الموكـــــــب 

  .1/171البحتري الديوان  -  1

  4/20884الديوان -2
  1/81الديوان  -  2
  1/283الديوان  -  3
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�ÀƢǠƬǇƢǧ�Ƣđ�ƢȀǣƢǏ�Ŗǳ¦�ƨǠƟ¦ǂǳ¦�ƨȈǜǨǴǳ¦�ƨǣƢȈǐǳ¦�Ǯفقدم البحتري صورا بصرية قوية أكسبتها قو  Ǵƫ�Ƣē

ات الضوئية في صورة التشبيه وقد ظهرت هذه الإشار ،صياغة مشاعره وأحاسيسهلبالتشبيه البليغ 

1:يقول

  " ابــــن شهــــاب"وكــــــفاني إذا الحوادث أظلمـــــن           شـــهابا بعــــزة 

2:في صورة الشمس فيقول  ظهر الصورة البصرية أيضاتو 

  وشمــــس نهـــــاري المسفر المتوضح جا          دبدر ليلى إذا "لبيني"ليــــــــــالي

3:كما استخدم صورة الكواكب البعيدة للدلالة على الصورة الضوئية فيشير إلى صورة عطارد في قوله 

  زج متالم هكعطــــــــــــــارد في طبع      متخــــــــــــلق من حسن كل خليقة      

صور الضوئية وهذا إن دل على لليبدو لنا البحتري من خلال هذه اللوحات أشد عناية وتفصيلا 

�ǽƾǼǟ� ȂǔǳƢƥ�ǢǳƢƦǳ¦�¿ƢǸƬǿȏ¦�Ǯشيء  ǳ̄�ƾų�Ƥ Ʀǈǳ¦�¦ǀŮÂ�Ƣđ�¶ƢƷ¢�Ŗǳ¦�ƨȈǰǴǨǳ¦�ƨǧǂǠŭ¦�ȄǴǟ�¾ƾȇ�ƢŶ¤

  .موضوعهليه كلما أراد التعبير عن يلجأ إ

  الصورة المكانية  -ج

احية وهي تلك أنماط  الصورة البصرية وهو ما يمكننا أيضا تسميته بالصورة المسمن وهي نمط آخر 

المكاني الضيق  وحي بالامتداد المساحي المكاني،فلا تقتصر على الإشارة إلى المحسوس في إطارهتالتي 

  85/ 1الديوان  -1
  1/450ـالديوان 2
   1/402البحتري الديوان -  3
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يقول ،1سحبا مكانيا على مساحة كبيرة أو صغيرةتجاوزه ليصبح الموضوع الموصوف منتالمحدود وّإنما 

2:البحتري 

  مـــجاورة أفناء جرجان والـــــــــدربا ـارة بالمصر تضحى كأنها        لنا جـــــــــ

أن نلاحظ التأليف الفكري  نايمكن كما  المكانية فيمتد وجودها في مصر  فتجاوزت الجارة الحدود

 ماتجلت فيه قدا كانت صورتا الطول والعرض كم.للصورة وفي هذا إشارة إلى الإطار المكاني البعيد 

3:هذه الصورة إذ يقول 

   اعذرتي إليـــــك وطالت               فاغـــــــفرن ذنبي الطويل العريض تعـــرض

4:والعرض كما أشار إلى صورة العرض في وصف فرسهفتبرز صورة المكان متجلية في صورتي الطول 

  وعــــــريض أعلى المتن لوعليته               بالــــــزئبق المنهـــــال لم يترجرج 

شديد  رسه حيث استعارة صورة الزئبق وهوفقد استعان بالاستعارة المكنية للإشارة إلى ظهر ف

الزئبق على ظهره دليل على عرض هذا الظهر فجمود ،الحساسية بالحركة للإشارة إلى ظهر فرسه

وتبرز صورة المسافة الدالة على العلو والارتفاع في .واستوائه فجاءت صورة مكانية لها بعد فني انفعالي

5:قوله

   124وحيد صبحي كتابة الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس ص  -  1
  1/305البحتري الديوان  -  2
  2/1212البحتري الديوان  -  3
  1/405الديوان  -  4
  1/626الديوان  -  5
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  لــه حركات موجبات بأنه             سيعــلو علو البدر بيـــن الفراقـــد

  "علو النجم"صورة العلو بلفظها وهي إلى فكرة الارتفاع صراحة باستعماله  فقد أشار

إلى حد بعيد  أبدع نهأر البحتري البصرية أن نقول ولعلنا نستطيع بعد هذا العرض الذي قدمناه لصو 

من ت على ضرب نيلت بصور لونية وضوئية ومكانية بفي خلق صور جميلة من هذا الضرب حف

قدرة عجيبة تعينه في تذوق الألفاظ ومعرفة اللفظية يتخللها البديع والبيان،وله في هذا كله  ىسيقالمو 

ونلاحظ أن الكثير من الصورة البصرية حفلت ،لااللفظ الموحي الذي يخدم صورته ويضيف إليها جما

  .بالمبالغة والتضاد وهذا مما جعله عرضة لبعض النقاد

  الصورة السمعية -2

ويعود ذلك إلى ،التركيز على حسية الصورة من خلال اقتصارهم على الصورة البصرية باحثونتعود ال

تجاوز البصرية ولا تأن المدركات البصرية تمثل النسبة العليا بين المدركات الحسية ولكن الصورة الحسية 

بصاري هو الذي يتفاعل في  هاز العضوي بأكمله وليس جهاز الإتقتصر فقط على إحداها لأن الج

الصوت من العناصر التي تشكل الصورة الشعرية وحاسة السمع هي الحاسة ف 1ل فعل من أفعالهك

�ȏ¤�½°ƾƫ�ȏ�©ƢȈƟǂŭ¦�ƢǸǼȈƥ�¦°ƢĔ تحكم فيها فهي تعمل ليلا ووحيدة التي لا يستطيع الإنسان الال

   .بتوافر الضوء ومن هنا يتميز السمع عن البصر

  205زكريا إبراهيم ص/ ترجمة د.جون ديوي الفن خيرة -  1
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صوير أثر الصوت في يرا فنجح إلى حد كبير في تبركيزا كدرك ذلك فركز على الصوت تفكان البحتري ي

فالألم الذي يعبر عنه بالصوت يؤثر فينا على وجه العموم  ذننسان فما يمتع العين يمكن أن يمتع الأالإ

في  والشعر ليس .وحتى بالحركات جهلو اتأثيرا روحيا أبلغ من تأثير الألم الذي يعبر عنه بتقسيمات 

فإذا كان البعض 1أن يهز الأذن هزا أقوى ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ƾǐǬȇ�̈°ƢƬƼŭ¦�©Ƣمن الكلم حقيقة أمره إلا جملة

يرى الجمال في منظر أمامه،فكثيرون يستمتعون لدى سماعهم لحنا موسيقيا أو سماع كلاما ممتعا  

  .كالأدب والدراما 

داما للرموز فحاسة السمع أقوى الحواس استخ�ÄǂȇȂǐƬǳ¦�ǖǸǼǳ¦�¦ǀđ�ÄŗƸƦǳ¦�ƨȇƢولهذا السبب نجد عن

،لكن ما يلفت انتباهنا في الصورة السمعية عند البحتري إشارة من الأصوات الجهيرة ولا والإشارات

عيب في ذلك فهو البدوي الذي يميل بطبعه إلى المحسوسات فالجهر أقرب إلى الحس منه إلى الفكر 

استخدام الصوت   على خلاف الهمس لهذا السبب كان من الطبيعي أن يميل أمثال  البحتري إلى

ته ضجيج البحر وخرير الماء وصوت فاستطاع البحتري أن يجعل المتلقي يسمع عبر مخيل،2الجهير

3:السحاب كما في قوله يسجل ضجيج البحر ويحاكي به ترديد صوت الإبل في حنجرته

  إذا اختلفـــت ترجيع عـــود مجرجـــــــر جيج البحر بين رماحهم         كــــــأن ض

4:ويقول في صوت الماء

80-79جوبتر،مسائل فلسفة الفن المعاصرة ،ترجمة سامي الدروبي ص جان ماري  -  1
127صبحي كناية وحيد ،الصورة الفنية في شعر الطائبين ص -2
  2/984البحتري الديوان  -  3
  2/1002الديوان -  4



أنماط الصورة الفنیةالفصل الثالث                                                          

232

  وإن جــمام الماء يزداد نفعـــــــها           إذا صك أسماع العطاش خريـــــــــــرها 

1:الراجز وصوت زئير الأسد ت السحاب الذي يشبه صوت ارتجاز وكذلك قوله في صو 

  مــجرورة الذيـــــل صــــــــدوق الوعــــد          تجاز بحنين الرعد ذات ار 

،الـــهنــــد فبــــــــرق كــــــــسيو الأســـــد        ولمـــع  زئير مثـــــــل نــــــــةور 

أكثر انسجاما مع الصور الجهيرة فهذه الصور تدل على معاني القوة ذات التعبير فهذا الموضوع يبدو 

ذلك قوله في  لانفعالية،مثالوربما عمد البحتري إلى الأصوات المهموسة ذات الدلالات ا الانفعالي

2 :يوانوصف الإ

   عماض جرسإفـــي حقــــوت منهم و           وعراك الرجال بــــين يديـــه        

3:ويقول في وصف الفرس 

  ـــــل الأول يقـثنبـــرات معبـــــــد في الكأن نغماته                  لـــيهــزج الصهـــ

4 :يقول في وصف الربيعو 

  طرقهقه القوبكى السحاب و   تكلم الزهرخرس الثرى و 

   1/567الديوان  -  1
   2/1157البحتري الديوان  -  2
  .3/1748الديوان  -  3

.2/1023الديوان - 4
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والسّر في ذلك يرجع إلى أن الشاعر  ضوع اقتضت ذلكن طبيعة المو الصورة السمعية لأ أبرز الشاعر 

صف الربيع في مقدمة قصيدة يضا يقوله أو .الحسية الجامدة فجعل الجماد ينطقحياء المواد لى إعمد إ

:1قائلامدح الهيثم بن عثمان الغنوي 

يبث حديثا كان أمس مكتما                     يفتقها برد الندى فكأن

ي ينشره ويذيعه وفي صورة أ"  يبث حديثا"صورا سمعية بدلالة الشاعر  استعمل إطار الموضوعوفي 

2:مماثلة يشبه حديث محبوبته بالغيث فيقول

  وبله          في حادث المحل الشديد غمام بوحديثها كالغيث جاد 

    ولى كانت في صوت فالدلالة الأ" حديثها"يقاع لفظة إلنا الشاعر بصورة سمعية بدلالة  ىحو أ

ان التعبير ن كإو يحاء السمعي عبر الصورتين،ووفق في الإنت لصوت سقوط الغيث،،والثانية كاحديثها

3:يقولوفي نفس السياق ،فيهما عن الصوت واضحا

  لوه عند ابتسامها            ومن لؤلؤ عند الحديث تساقطهجفمن لؤلؤ ت

.4/2090نالديوا-- 1

.4/2111الديوان ج  2

.2/1230الديوان   3
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1 :يضاأاستخدام اللفظة قال  إطاروفي 

  ق في ضريبفب يصلق عارضها        على ضر أذا ابتسمت تإ

ينتج عن  درى عماأونحن "  يصفق ، الضرب" وحى لنا الشاعر بالصورة السمعية من خلال لفظة أ

2:يضا وقال أالضرب من صوت والتصفيق 

  وكان العير بها واشيا          وجرس الحلي عليها رقيبا

  "ليها رقيب الحلي ع جرس"حلي وخلاخيل صاحبته مستخدما لى وصف إحيث يقود الشاعر خياله 

ن نشعر بمشيتها وحركتها عبر أفهو يريدنا ذ نسمع رنينه،إذا ما حرك بالفعل إعن صوت  بنىوهذا ي

ȆǴū¦�²أصورة سمعية  ǂƳ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�Ƣđ�ȄƷÂ.

3:حاديث الكتاب فقال أا ببويقول البحتري معج

  قول خلت لسانه من غضبهصم      كلامه الــ               يلق في الندأت وإذا

  قلامه ثم انتحت                  يرفت مصابيح الدجى في كتبهأ تدح وإذا

  يقرب فهمه في بعده                  منا ويبعد نيله في قربهللفظ با

  حكم فسائحها خلال بنانه                    متدفق وقليبها في قلبه

.1/261الديوان   1

.1/150الديوان ج  2

.1/164البحتري الديوان   3
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ويقول في وصف ،سلات قلمهأ تدفق الحكمة منها وهي نابعة من قلبه علىتحاديث أفلسانه يقدم 

1:البرود والرياض المزدهرة وشيبذ شبه حديثه إ هلفظ ممدوحه وحكم

بحمرة نوره            وبياض زهرته ، وخضرة عشبه: كالروض مؤتلفا 

  هبو عصأشبه و و أج                 من خاله وّ متو كالبرود تخيرت أ

2:حمد بن عبد العزيز أويقول في مدح 

  ذا استعيد تجلى                جده باستعادة المستعيدإوبيان 

  ركه  الواصفون بالتحديد  يد        وأم فهينال بالن أجل عن 

  للنهودشرفا أيان منها او    د          ثال دهتفهو كالعادة التي 

لى المعنى وتشكيل الصور المختلفة بما فيها إيمكن الاستغناء عنها في دلالتها همية لا ألفاظ لألن إ

شخاص من تجري من السمع مجرى الألفاظ ن الأإ" الأثير�Ǻƥ¦�¾ȂǬȇ�®ƾǐǳ¦�¦ǀđÂ�ƨالسمعي

  .ويبدو أن هذا اللون من التصوير أثر على البحتري فلجأ إليه في أماكن متفرقة في شعره3"البشر

.1/164الديوان    1

.2/812الديوان   2

.1/252ج-المثل السائر–ضياء الدين بن الأثير   3
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  :الصورة اللمسية-3

ة تبوهي تحتل المر ،خرى في شعره فيضيف بعدا جديداالحواس الألى جانب إيشرك البحتري اللمس 

ن إبل دراك الجمال،إيضا حاسة مهمة في أفحاسة اللمس هي الرابعة في قائمة صور الحواس 

لى حد  إن ينوب مناب البصر أفنية من كل نوع حتى يستطيع  بإحساساتن نشعر أيتيح لنا  "اللمس

ن أ" لا يكتفي بصور بصرية وسمعية بل يحاول ن يثير فينا انفعالا قويا،أراد أذا إومن ثم فالشاعر 1"كبير

سمى المعاني الفكرية من أخلاقية و رفع العواطف الأأحساسات الجسمية من جهة و عمق الإأيوقظ فينا 

  .وقد اتخذ البحتري من اللمس وسيلة ليشعرنا بالجمال 2" خرى ثانية أجهة 

بحتري تكثر والصلابة والليونة والحساس بالملامسة والخشونة،ا الإن نعد منهأوالصور اللمسية يمكننا 

3:في قوله كما في مجال النعومة   عنده صور الملامسة 

  ظ تخجلحعما             مهما تواصلها بلوتخاله كسي الخدود نوا

4: اعرجأوقال يهجو معلما 

  "كسرى"نه على ملك أبا ولو       ما رأينا معلما قط محجو        

  بين صغري وكبري عء من النب     ينا عصاك صفراء ملسا    أقد ر 

.41ص-مسائل فلسفة الفن المعاصرة ترجمة سامي الدروبي -جان ماري جويتو 1

88المرجع نفسه ص-  2

.3/1784البحتري الديوان ج  3

.1/68الديوان   4
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  خرىأرب آم -  ظني –لك فيها     جمعت خلتين حسنا ولينا        

خرى أرب آفيها م هالتي يعتمد عليها ول"العصا الملساء اللينة "استخدم البحتري حاسة اللمس في 

  .دية الفكرةأفصورها تصويرا حسيا وقد نجح في ت

1:لف فيقول آفي الشدة والتقساوة واللين،الووظف الصورة اللمسية في 

  وتقضي فتعدلني،ألفا          وتملي فتستآوتقسو شدة وتلين،ت

  :يضاأونجده يعني بصورة الصلابة 

2و حديداأي            الحرب كونوا حجارة ف: له قال لنا وكأن الإ

رادها الشاعر وربما اجتمعت الليونة مع الصلابة في أورة التي ن الليونة والخشونة معا يرسمان ملامح الصإ

  :ساسا لهاأليفية تتخذ من فكرة التضاد أفمزج شاعرنا بين الصورتين في وحدة ترسمها 

3زبر الحديد وكأنهات اللين فيها                غدت،عهد وأخلاق

   لا صورة لتداخل البداوة والحضارة في شخصيته إهو  د البحتري  مانحساسين عوهذا التداخل بين الإ

  .والحضارة ورمزها النعومة والليونةوالخشونة،البداوة ورمزها الصلابة 

  :ذلك ا صورة الجمر ليدلĔإحساس بالسخونة ،استخدم البحتري حاسة اللمس في الإ

3/1764الديوان    1

.1/595الديوان   2

1/576الديوان   3
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1ولحزنها بصميم قلبي موقع           ذاك على جمر الغضا المتلهب

لفاظا ألفاظ الموحية فهو يختار يحائية نجمت عن قدرة الشاعر في تحيز الأإالصورة بصيغة وقد صيغت 

  .لى حد كبير حاسة اللمسإلفاظ تلائم أكلها ) المتلهبالجمر،الغضا،(مثل 

2:ذ يقول إستخدم حاسة اللمس في صورة النار ونجده ي

  كبادهم موقدةأترى به الحساد من سروه             نارا على 

كبادهم موقدة ألحسد في نفوس حاسديه بالنار على ثر اإذ عبر عن إفالصورة هنا طريفة وجميلة معا 

  .نما يدل على كثرة الحسدإن دل على شيء إوهذا 

3: وتتصل صورة النار بصورة الحريق في قوله

  ووجد كدفاع الحريق المضرم            ةنألهن عليهم حنة بعد 

رة في ديوانه حين يصور شوقه ثويستخدم صورة الحريق بك،و السيل بقوة اللهبأفهو يصور قوة الموج 

4:ذ يقول إ

  نار حريق–ضرمت للبعد أذا إ             كأنهاوفي كبدي نار اشتياق  

1/340الديوان   1

2/664الديوان   2

3/1946الديوان   3

3/1516الديوان   4
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رفيق "الرقتين " لذكرى زمان بان منا بنضرة           وعيش مضى بـ

  :حيانا كثيرة دلالة ومغالية الدهشةأ الصورة اللمسية تحمل عند البحتري ففاعلية

1اهم يداي بلمسر تتق              ابي حتى  ييعتلي فيهم ارت

2:ويقول في مدحه المنتصر باالله 

  رورمي الجمار ومسح الحج        "الصفا "سروا موحفين لسعي 

  .وهنا نلمس صورة لمسية واضحة في رمي الحجار ومسح الحجر من خلال شعائر الحج

�ŚƦǠƬǳ¦�ƨǸǫ�Ŀ�¦ǀǿÂ�ŘǠŭ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ƣđ�ǂǠǌǻ�ƢǼǴǠƳ وإنمامسية لالشاعر لم يصرح بالصورة الحسية ال

ف البحتري صورة اللمس من ليها وقد وظإه النفسية التي يشير القصد منها تصوير حالت،الانفعالي

يل فالطفل الصغير على سب" حساس بالبرودة دراكا من الإإسهل أ ƢĔȋحساس بالحرارة خلال الإ

حاسة اللمس بمدركات فقد جاء الشاعر 3"منها على البرودة سرع أالمثال ردة فعله على السخونة 

  .ول بخاطرهمعبرة عما يكتنف نفسه وما يج

2/1157الديوان    1

2/849الديوان    2

.134ص-فنية في شعر الطائيينالصورة ال-صبحي كبابة/  3
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  :الصورة الشمية-4

وذلك من حيث المقدرة على سلم الحواس بعد البصرية والسمعية،ونضعها في الدرجة الثالثة من 

من 1بالموضوع في غيبة الجسم الفاعلمكانية الانفعال إعن بعد والشم يتفق مع السمع في  الانفعال

،ويذهب في وائحلى حد بعيد بالر إ وتأثرستخدم البحتري حاسة الشم في صوره،اخلال الروائح،وقد 

كان   وكأنهكل مذهب فكثير من صوره يفوح منها المسك والعنبر والطيب والريحان في  استخدامها 

إذ وجمالا حسيا ملموسا خاصة، ورائحة نما يعطي صوره مذاقا معيناإنه باستخدامه للروائح أيحس 

  1:يقول

  له الور           د ويشتمه جنى التفاحأرتنا خدا يراح و 

بل  ئحة محبوبته تذكره برائحة الورد،كاد نحس برائحة الورد تنشرها فتاته في كل مكان وفي كل اتجاه فرانف

وهذا على سبيل محاسن المحبوبة،تجد لها نظائر في ريجه ، فالطبيعة أكان التفاح لطيبها يستمد منها 

حة الورد في كثير من وتفوح رائ.رها في نفس الشاعرثأفي بيان شدة جمال هذه المحاسن و  المبالغة البيانية

:Ƣđ�ǽǂǯǀƫ�̈°ƢƫÂ�ǾƬƥȂƦŰ�ȄǴǟ�ǾǠǴتارة يخصور البحتري،

2مسفوحة الدمع لغير وجد          لها نسيم كنسيم الورد

  :البحتري العطور في وصف قطر السحاب قائلا يستخدمو 

.129ص-المرجع نفسه 1

1/567البحتري الديوان   2
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1ذكاء بيان فأذكاهقطر السحاب على الثرى          عطرا  فكأنما

  :شخاص من صفات فقالوائح وخلع عليها ما يخلعه على الأكما جسم البحتري الر 

2وحاولن كتمان الترحل في الدجى        فتم بهن المسك حين تضوعا

  :لى الكهولة فيقول إوسيلة لتصوير انتقاله من الشباب كما اتخذ من الروائح 

3وودعت ريعان الشباب فودعا       ذبله الظما     أكالريحان   فأصبحت

  :ويقول

4م صديدهاشرجا  حتى يأح من شمائل تكتسي           بهم هل سفو أو 

ة حلى المتلقي والرائإالعنبر منفعلا في توصيل التجربة وقد استخدم البحتري لوصف الغيث الروائح و 

5:رض بعد سقوطهة في الأثالمنبع

  مزنه         فالريح تنظم فيه حب الجوهر ةاب البرق شحمأذغيث 

  طارت به ريح الصبا          من بعد ما انغمست به في العنبر وكأنما

4/2375الديوان    1

2/1263الديوان   2

2/1264الديوان   3

2/1332الديوان   4

2/950الديوان   5
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1:وكثيرا ما يستخدم شاعرنا حاسة الشم في وصف الطبيعة يقول 

  حبة نغما الأ بأنفاسيجيء         حتى حسبته،ضورق نسيم الرو 

2:ويستخدم البحتري الروائح في صور المدح 

  ا يوازي به العطرم رضهم         بطيب ثناءأج أر كتاف توا عبقي الأدغ

3:ويقول 

و الجلّنارت من الاقحوان             دّ لك من ثغرة وخديه ما ش

  عجالة لفظ                 عربي تفتح النوار إلاعجمي أ

4:يضا أويقول 

  هت من المسك بمفتوقبه              شيقرياأمن طيب  كأنها

وقد               صوب نجم بعد تحليقه،دراكايسقيني ثمة 

5:يضاأوقوله 

4/2091البحتري الديوان   1

2/873الديوان   2

2/989الديوان  3

3/1523الديوان   4

3/1530الديوان   5
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  تقي         رداع عبير صائك وخلوقأاب المسك منه و أه توب

  .عادها الحرفيةأب�Â�ƨȈǈū¦�ƢēȏȂǳƾŠ�ƨȈǸǌǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�¿ƾƼƬǈȇوهكذا كان البحتري 

  :الصورة الذوقية-5

ره بعدا جديدا ويعطيها لى صو إرى في شعره فيضيف خلى جانب الحواس الأإويشرك البحتري الذوق 

لكنها تختلف ا في ذلك مثل الصورة الشمية،هكيميائي مثل  هوالصورة الذوقية هي ذات تنبيطعما خاصا،

ن حاسة أفعلى حين ينفعل الشم عن بعد نجد الموضوع المحسوس بعنها من حيث طبيعة الاتصال 

وتتفق 1رذن حاسة قائمة على التماس المباشإى اللسان فهي ذا وضع الجسم علإ إلاالذوق لا تنفعل 

�ǺǷ�ŚưǯÂ�Ƥأالحاستان من حيث  ȇǀȀƬǴǳ�ÀƢƬǴƥƢǫ�ƢǸĔهاتين الحاستين رهاق إلى إيرجع  الترف لوانأ

هي وكيفيات الذوق محدودة ومعروفة و ،2وذلك لما يصحب تنشيطهما من الشحنات الوجدانية

3:ما حس الحلاوة فيبدو عند البحتري في قوله أالحامض والمالح والحلو والمر 

  وفائت عيشنا العذب المذاق       فلا تبعد ليالينا الخوالي        

صافية وعذبة صفاء الماء وعذوبته  هممدوح فأخلاقالمعنوية، هممدوحكما تدور صوره حول صفات 

4:وذلك في قوله 

.135ص-الصورة الفنية بين الطائيين-صبحي كبابة  1

.نفس الصفحة-نفس المرجع  2

3/1528الديوان    3

1/8الديوان     4
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  من زلال الماء وأعذبصفى أ        واستمطروا في المحل منك خلائقا    

1 :كثر حسية في قولهأالعذوبة  وتبدو

  ولو كان حر النفس والعيش مدبر        لمات وطعم الموت في فمه عذب

حساس إنما هو إن الموت لا يمكن تذوقه و الذوقية مجازية عن طريق الفم لأ ةوقد وردت الصور 

  .عذب في فمه - ن كان له طعمإ –روحي،فطعم الموت 

ممثلة في مائها العذب  دمشق مجليا محاسن الطبيعة فيها،لىإيصف خروجه حين  ويستخدم العذوبة

2 :السلسال وهوائها الندي قائلا

  مخضرة الروض غداة البراق         صبحت جنة        أن دمشق إ

  وماؤها السلسال عذب المذاق          ها الفضفاض غض الندى ؤ هوا

3:ليه قائلا إحمد بن صالح بن شيرزاد ويعتذر أيعقوب بن  هونجد الصورة الذوقية في معرض مديح

  من بحبل الود وهو رمامأ     ليكم        إرض عدت ولما نتبت بي الأ

  ويروى بماء الجفر وهو ذمام    بالنجم يشكل سمته                 دىهتي وقد

1/125الديوان   1

1515-3/1514الديوان   2

4/2070الديوان   3
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1:ذ قالإوة والعود هونجد الصورة الذوقية في مجالسه مرتبطة بالق

  ذا كان يومي ليس يوما لقهوة       ولا يوم فتيان فما هو من عمريإ

  فذلك مسروري لعمري من الدهر    وان كان معمورا بعود وقهوة       

  :لى ذوقها من خلال هجائه في قولهإير شي هالمرارة فهي نقيض الحلاوة فنجدما أ

2ديف بساحتيكم         ومر الماء عندكم يباعمتى يقرى السّ 

3:وقوله

  ن مذاقها           بمديح غيرك في فمي لم يعذبإشعار الأ وسأرفض

فكانت صورة الحنظل الرديف ونجد البحتري يستخدم صورا ذوقية من خلال مرارة الحنظل في هجائه 

4 :معنى بعيد فيقول للإيحاءفاد بذلك الترادف أشكلي للاسم الحقيقي للمهجو  وقد ال

  يلوك اسمه من حنظل هو هائبه     تكره للتسليم حتى حسبته    

5:الذوقية فيقوله ويستخدم الحس بالملوحة في صور 

  بعذبهجاجهن أخلاقي برونق خلقه         حتى عدلت أفصبغت 

2/952البحتري الديوان   1

2/1261الديوان   2

1/141الديوان   3

1/285الديوان  4

1/166الديوان   5
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لى معنى من خلال إتضاد واضح لكنه تضاد شكلي يرمز  وبينه وبين العذوبةهو الماء المالح، والأجاج

  . بالأخلاقعلاقته 

�ƨǫǂǧ�ǺǷ�ǶđƢǏأى قومه وبكى على ما ثحين ر  –وهو الماء شديد الملوحة –جاج واستخدم الأ

ا سلف من ا بمليعتبرو الملوحة والمرارة،ها بالماء شديد اد التي نشأت وشبهفسوتباغض وذكرهم بحرب ال

1:ماضيهم قائلا 

.كدرجاج الأبرهين من الألأوما مرت       ل لفساداحرب وتذكروا 

2:نه يطابق بين الصاب والعسل فيقولأذ إديوانه وهذه العلاقة تكررت في 

  متى تستزد فضلا من العمر تغترف         بسجليك من شهر الخطوب وصابها

3:بين العسل والحنظل فيقول ويطابق

  كل الحنظلأري عند ألى النوى       والثرى إولقد سكنت من الصدود 

ذوقية وهذا الموقف عام من الكون لصور ن الحلاوة والمرارة مجتمعان معا في رسم هذه الصورة الإ

ن أوهكذا استطاع .ولا حلاوة بدون مرارةون حلاوة،لا مرارة بدلمرارة والحلاوة مجتمعان معا،ا،ذواقالأ

ن يلفت أخرى واستطاع في صوره البصرية والسمعية الأ،ذوقية لها مذاق وطعم خاص يقدم صورا

2/1031البحتري الديوان   1

1/231الديوان   2

3/1743الديوان   3
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عجاب بما لعربي نحو مجرى جديد يقوم على الإن يوجه الشعر األى نمط جديد من التصوير و إ نظارالأ

  .ية المعنىلفاظ وواقعغراضه بسهولة الأأهو منظور من خلال مدحه ووصفه ورثائه وبقية 

  :تراسل الحواس

يحائية لصوره وفي ها الشاعر سعيا لتوفير الصفات الإليإهم الوسائل التي يلجأ أ الصورة المتراسلة هي   

على  -يحائية للصوركي تتوافر الصفات الإ–نه أويرى الرمزيون :"مد غنيمي هلال ذلك يقول مح

عصى التعبير يستكي تقوى على التعبير عما ة  Ȉǻ¦ƾƳȂǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ƣđ�ŘǠƫ�ǲƟƢǇÂ لىإن يلجأ إالشاعر 

ة من الحواس بصفات مدركات ي وصف مدركات كل حاسأ1"تراسل الحواس" من هذه الوسائل عنه،

 المرئيات نغاما،وتصبحأالمشمومات  لوانا،وتصيرأفتعطى المسموعات خرى،الأ الحاسة

  .في مجال وجداني واحد والأذواقوالعطور  والأصواتلوان وبذلك تصبح الأ2"...عاطرة

�ǞǈƬƫÂ�ŚƦǠƬǳ¦�ȄǴǟ�̈°ƾǫ�ǂǠǌǳ¦�Ƣđ�®¦®Ǆȇ�̈ƾȇƾƳ�©ƢƦȈǯǂƫ ن هذه الصور المتراسلةأاقي يويرى نعيم ال

الصور ف3والفن على السواء مجازوسع للفق الأشياء ويمد من جرائها الأة العلاقات بين الأقعفيها ر 

�Ǯ تأملالحسية المتراسلة ناتجة من  ǳǀǳ�ǽ°ȂǏ�ƨǷƾŬ�ƢēƢȈƷÂ�ƢǿǂǛƢǼǷ�ǞȇȂǘƫÂ�ƨǠȈƦǘǳ¦�Ŀ�ÄŗƸƦǳ¦

4 :قوله" البصرية السمعية"داء فمن صوره لتبدي المعاني صورا تروي روعة الأاحتشدت حواسه 

  نى و ورد  خدودج سفرن فامتلأت عيون راقها          وردان وردو

.419-418ص-النقد الأدبي الحديث–محمد غنيمي هلال   1

.139ص-الصورة الفنية في شعر الطائيين-صبحي كبابة  2

.305ص-البلاغة العربية-نعيم الياقي  3

.2/697البحتري الديوان  4
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  وسلسال الرضاب برود ضغ         من ندى  يقاحوضحكن فاغترف الأ

ت بارزة حسب الموضوع ن الصورة البصرية كانألا إددت من بصرية وسمعية وقد ترابطت فالصور تر 

  .ن تبرز الصورة البصرية في مناظر الطبيعةأالذي يتطلب 

1:ية لمسية في قوله شموقد تكون  

  الحزن طيبا "برق أ"لزورتها           لى عجل فاكتسى     وزارت ع

واللمس هنا ممتزج بالبصر وبالشم " برق الحزنأ" نبعث من المحبوبة رداء اكتساه الشاعر الطيب الماتخذ 

2 :ية سمعية بصرية كما في قولهشميضا وقد تكون أ

  فكان العبير بها واشيا         وجرس الحلي عليها رقيب

فيها  تذ اجتمعإاتخذت الحواس مجالها للتوضيح، حتىاجتمعت كل الحواس في هذه الصورة، فقد

  .)رقيب(لى البصري في لفظة إ بالإضافة) جرس الحلي(والسمعي ) العبير(الشمي  :الانطباعات

  :ومن الصور الشمية البصرية قوله 

3شجاره من حيل حوامل أتنفست فيه الصبا فتعطفت         و 

1 :وقد تكون صورة بين السمعية والبصرية يقول

.1/149الديوان   1

.1/150الديوان ج  2

.3/1649الديوان ج  3
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  عبرة تترقرق  وإلامخبرا عن صبابة         بشكوى  إلافلم تر 

2:ف الذئب صكما في قوله في و وقد يدخل التداخل مدى بعيدا،

  قبل مثل البرق يتبعه الرعدأقعى وارتجزت فهجته         فأعوى ثم 

كانت بارزة لطبيعة الحالة   ¢ƢĔ إلان جاءت متداخلة مع الصور الحسية المختلفة إن الصورة السمعية و إ

لى إساسا أدت أولا نغفل الصور الحسية التي ب،التي تتطلب تشكيل الصورة السمعية لعواء الذئ

    .تشكيل الصورة السمعية

3:وقوله

  ى وتسربلوا           من فضل هلهلة الصباح الغائردحذا نزعوا الإحتى 

  يكسرن من نظر النعاس الفاتر        عين      ألى شعب الرحال بإورموا 

سعف بالتحية خلسة              والشمس تلمع في جناح الطائرأهوى فأ

جد الصور البصرية قد نتلف موقع الصورة السمعية والبصرية وعلاقتها بالصور الحسية المتعددة فخا

فهي مترابطة "التحية،ة الصباحهلهل"كما برزت الصورة السمعية من خلال"الشمس،الدجى"طغت 

  .شد الارتباطأ

.3/1535الديوان ج  1

.2/844الديوان ج  2

.2/1017الديوان ج  3
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1:قال البحتري: خر للبحتري لنرى طبيعة تراسل الحواس آوفي موضوع المدح نتناول نموذجا 

  سنا ووحشة للغيورألي        فكانت    " الكئيب"ليلة حسنت 

  و كاد لما               واجهته وجوه تلك البدورأالسماء بدر ظل 

  عين الظباء الحور أمن  تر           اللواتي ينظرن بالنظر الفا     

  قحوان الثغورأربط عن برد       شفوف الـ       بسمن من وراء يت

  ميرضلحظات يعلن سر ال               ويسارقن والرقيب قريب 

  ميرعن جميع الورى نوال الأ          اء جميعا    ثنشغل الحمد وال

خرى المتراسلة والمتداخلة واتضاح مدى استخدامها بين الصور الأومما تقدم نجد ورود الصور الحسية 

فالصورة البصرية كانت واضحة من خلال بدر السماء والنظر والرقيب ومنها تتشكل الصورة السمعية 

شفوف "و الأقحوانفهي التي تحدد الصور الحسية اللاحقة من خلال "  يعلن سر الضمير"من خلال 

2:ا المكفوف المقين علي ووفي قوله يهج،"الربط

  لك رق الظريفة الحسناء   الما           " ابا الحسن" بل يا  "علي"يا 

  راءعلا تكن وصمة على الش                " قيس" نت شاعر أاتق االله 

.2/885البحتري الديوان ج  1

.1/26الديوان ج  2
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  منكرات تخفى على البصراء          عمى ، وللزناه هنات      أنت أ

  يماءمك فيه بالغمز والإ             ـهبك تستمع الحديث فما عل

.دي واخذ الميعاد للالتقاء       يـ         والدعابات بالعيون وبالأ

لتشكيل الصورة السمعية التي برزت بشكل لافت للسمع بالرغم "  يا"داة النداء أاستخدم الشاعر 

تتعدد ف"يدي الأ"في  المتمثلةواللمسية " العيون"و " البصراء"من وجود الصورتين البصرية المتمثلة في 

�°Ȃǐǳ¦�ƾƴƬǧ�̈®ƾǠƬŭ¦�ƨȈǈū¦�°ȂǐǳƢƥ�ƢēƢǫȐǟÂ�ƨȇǂǐƦǳ¦Â�ƨȈǠǸǈǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ǞǫȂǷ�Ǧ ǴƬźÂ�́ ȂǐǼǳ¦

  .لصور البصرية في مقدمة الصور الحسية عند البحتري االحسية طغت وتكاد تكون 
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  .....و بعد 

شاعريته الفذة الحديث عنه يكافئ عبقريته و  أنلا ادعي ولة للحديث عن الشاعر البحتري ،و ه محاذهو 

مثل هذا العبقري و الذي يعتبر فحلا من  أنيظن ظان  أنو مكانته المرموقة ،فان من العلو و الظلم 

 إلىلمحات تشير و  أشاراتهذه الصفحات هي  إنما، و فحول الشعر العربي يجتمع في صفحات كهذه

عصفور بمنقاره ال يأخذبمثابة ما  إلاما هذه الدراسة للبحتري الشاعر الكبير ، و  إطارهامعالم الصورة في 

  :هي  إليهاا تبقى ثمة نتائج توصلنمن مياه الطوفان و 

الوقائع التاريخية ليزيد من قوة المعاني فيها ، فجاء ن الشاعر قصائده القران الكريم والشعر العربي و ضمّ 

  .نصه الشعري متنوعا بثقافات متعددة

�² الأخذالسابقة و  الأمممن حضارات  الإفادة إلىفدعا الشاعر - ǂǨǳ¦�ƢǏȂǐƻ�Ƕđ°Ƣš �ǺǷ

  .الروم و اليونانو 

الشعرية كالمديح والوصف والرثاء والفخر والهجاء والعتاب والاستعطاف  أغراضهاختلفت و -

 احتل المدحالخمريات و الحنين و والحكمة و 

الوصف بما فيه وصف الطبيعة ووصف الطيف مكانا بارزا من هيكل القصائد في هذه و  

 .الأغراض

الفكرة  على إلحاحهو بيئته جاءت لغة الشاعر سهلة وجميلة ، انسجمت مع حضارة عصره و -

 .تكرارهاو  تأخيرهاعدة مثل تقديمها و  أشكالفي  إيرادهامن خلال 
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 الألفاظفالراوي جاء متناغما مع ظهرت موسيقى الشعر عند الشاعر في الوزن و القافية -

من  فأكثرمن استخدام بحوره الشعرية التي استوعبت تجاربه المختلفة ،  أحسنومعانيها و 

 الكاملالبحور الطويلة ،مثل الطويل و 

 .الأغراض الشعرية لأغلبالخفيف ،لما فيها من سمات تصلح والبسيط و  

 طباق البلاغية المختلفة من جناس و  الأوجهاستخدام  إلىتوجه الشاعر -

 المنطق سيطا بعيدا عن تعقيدات الفلسفة و توظيفها توظيفا بوتصوير و 

 .معاصروه إليها¦�ƢƴǴȇ�ÀƢǯ�Ŗǳ¦�̈®ǂĐ الأفكارو 

بدليل  ¢ƢǿƢđالصور و  أجملالحصول على  إلى أدىالمعنى عند البحتري اللفظ و الترابط بين -

 .بأبياتهموافقة من جاء بعده من البلاغيين له في الاستشهاد 

نال المكانة الاسنى النقاد حتى  بآراءيلتزم ي يتقيد بعمود القصيدة العربية و البحتر لم يزل -

 مذهبا فنيا ذلك لولا انه عالجما كان ليبلغ و .سواءك على حدّ الملو دى النقاد و ل الأسمىالمرتبة و 

ع أن يتمثل الرؤى الجمالية استطا متكاملا في اللفظ والمعنى والبديع والتصوير والموسيقى و 

 .أدواتهة لفنه و الصادف

 .جودة المعنىيفيض نظم البحتري بحسن السبك والحذق في اختيار اللفظ و -
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الملاحظة  و جلائها كالتشبيه والاستعارة والكناية لرسم صوره و شاعر بالصور البيانية  استعان ال-

في  أيضاالصورة الحسية كانت غالبة  إن، كما الأخرى الأنواعكثرة التشبيه على غيره من 

 .شعره

، فقد كان  أصالتهاقوة العاطفة ولروعتها وعمقها و تميز شعره ب إذتوفر في شعره الصدق الفني -

.واقعية ، فجاء شعره ناطقا بما يفيض به قلبه السليم به ال شعره هادفا حيث توفرت

 .على آله وأصحابه أجمعينوصلى االله على سيدنا محمد و -
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، تحقيق عبد السلام محمد هارون  3عثمان عمرو بن بحر الجاحظ الحيوان ج أبو-16

.2003مكتبة الأسرة القاهرة 

علي الحاتمي، الرسالة الموضحة، تحقيق محمد يوسف نجم ،دار صادر بيروت  أبو-17

1965.

الفضل  أبوالمنسوب، تحقيق محمد ثعالبي ،ثمار القلوب في المضاف و منصور ال أبو-18

.1965دار النهضة، مصر ،إبراهيم

 الشعر يل العسكري، الصناعيتين الكتاب و هلال الحسن عبد االله بن سه أبو-19

.2،1989ضبط مفيد قميحة،دار الكتب العلمية بيروت طتحقيق و 

.3إحسان عباس ،فن الشعر ،دار الثقافة بيروت ،لبنان ط-20

.6،1966فنونه ،دار النهضة المصرية ،طالأدب و -أحمد الشايب -21

.4،1964أصول النقد الأدبي ،مكتبة النهضة المصرية ط-

.1971، 4الأسلوب، مكتبة النهضة المصرية ط-
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البيان و البديع ،دار الجيل بيروت لبنان ،جواهر البلاغة في المعاني و حمد الهاشمي أ-22

 .دت

 .1963 5القاهرة طحمد بدوي ،البحتري، دار المعارف أ-23

1في الأدب و النقد ،دار المنارة للنشر ،جدة ط الإسلاميةحمد بسام ،الواقعية أ-24

 .م85

الجلاء ،القاهرة أحمد بدوي،مكتبةتحقيق أسامة ابن منقد ،البديع في نقد الشعر،-25

1960.

، دار النهضة العربية، "الفنالرؤية و "الأدب العباسي عز الدين، في  إسماعيل-26

 .1975بيروت 

.1956أيمن محمد زكي العشماوي ،خمريات ابي نواس، دار المعرفة القاهرة -27

،طبعة دار المعارف )4-1(البحتري ،الديوان ،تحقيق حسن كامل الصيرفي -28

1963.

مطبعة لجنة ) 4-1(وان، تحقيق محمد الطاهر بن عاشوربشار بن برد ،الدي-29

 .م1950-1339النشر التأليف والترجمة و 

لمركز الثقافي      الشعرية في النقد العربي القديم،بشرى محمد صالح، الصورة -30

.1992، 1العربي ،بيروت ط

بوجمعة جيمي، ظاهرة الحذف في شعر البحتري دراسة بلاغية ايقاعية ،جامعة -31

 .دط.أكادير الإنسانيةبن زهر ،منشورات كلية الآداب و العلوم 

ج الأدباء ،تحقيق محمد الحبيب           حازم القرطاجي، منهاج البلغاء وسرا -32

.1981، بيروت الإسلاميدار الغرب  2بن فوجة ،ط

دار .1تاريخ الأدب العربي في العصر العباسي الأول ط دحامد حنفي داود ،-33

 1978المعارف القاهرة 
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.1992العصر العباسي، دار الجيل، بيروت  إعلامحسن الحاج، -34

حمد أ،تحقيق 2البحتري، طتمام و  أبيمدي ،الموازنة بين الحسن بن بشر الآ-35

.صقر، المكتبة العلمية بيروت

،شرح عبد 2الخطيب هلال الدين القزويني ،الإيضاح في علوم البلاغة ،ط-36

 .الرحمن الرقوني المكتبة التجارية مصر

.1985خليفة الوقيان، شعر البحتري، المؤسسة العربية للدراسات ،بيروت -37

§�¦ÂŚƥ�ǂǰǨǳ¦�°¦®��ÄǂǠǌǳ©�رابح بوخ-38 ƢǘŬ¦�ȄǴǟ�ƢēƢǬȈƦǘƫ�Â�©ƢȈǻƢǈǴǳ¦��́ ǂ

1986.

.1960دار المعارف ،مصر 3الركبابي جودت، في الأدب الأندلسي، ط-39

 .دت.الحياة ،بيروت،دار المكتبة 1ي، تاج العروس من جواهر القاموس،طالزبيد-40

.1961زكي المحاسني ،شعر الحرب في أدب العرب، دار المعارف، مصر -41

،الصورة الفنية في شعر ابن معتز ،افرنجي جامعة قازيز بن  زكية خليفة مسعود-42

 .3غازي ط

 1973دار المعارف مصر  2ط سامي الدهان، الوصف-43

.1985، دار الهلال بيروت لدين خليل ،البحتري بين البركة والإيوانشرف ا-44

الكتب  ياءق حسن كامل الصيرفي، دار الأحتحقيالشريف المرتضي، طيف الخيال،-45

 .1962-1381العربية 

 .1978المعارف القاهرة  10مذاهبه في الشعر العربي، طالفن و - ضيف شوقي -46

.1987،دار المعارف 4دب العربي العصر العباسي الثاني،طتاريخ الأ-                 

صلاح الدين عبد التواب الصورة الادبية في القران الكريم الشركة المصرية العالمية -47

.1985القاهرة  1للنشر لونجمان ط
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دار الجوهرة  1صلاح صبير زبيدي، بنية القصيدة العربية البحتري أنموذجا، ط-48

 .2004نعمان 

الشاعر، تحقيق محمد محي الأثير ،المثل السائر في أدب الكاتب و ضياء الدين ابن -49

.1959الدين عبد الحميد مطبعة محمد البابلي الحلبي ،مصر 

الكاتب تحقيق محمد دب الشاعر و أالمثل السائر في  الأثيرضياء الدين ابن -50

صبحي الدين عبد الحميد ،مطبعة البابي الحلبي ،مصر

العرب و صناعتها، دار الفكر بيروت  إشعارالطيب عبد االله، المرشد في فهم -51

1986.

الموضوعية، مكتبة الشباب إبراهيم، الشعر الجاهلي وقضاياه الفنية و عبد الرحمن -52

 .1979ة القاهر 

القران الكريم ،فصلت حمد الراغب، وظيفة الصورة الفنية فيأعبد السلام -53

1النشر، طللدراسات والترجمة و 

.1988،دار العلم للملايين ،بيروت، 1،عبقرية البحتري، ط الأهلعبد العزيز -54

.1974عبد العزيز عتيق ،علم البيان، دار النهضة، بيروت -55

-ه1424 4، المكتبة العصرية بيروت طالإعجازعبد القاهر الجرجاني، دلائل -56

 .م2003

مرتاض، السبع معلقات مقارنة سيميائية انثروبولوجية         عبدالمالك -57

.11998لنصوصها ،اتحاد الكتاب العرب ،دمشق ط

.1976،الأدب و فنونه، دار الفكر العربي ،القاهرة  إسماعيلعز الدين -58

 النقد العربي، دار الفكر العربي، القاهرة الجمالية في الأسس، إسماعيلعز الدين -59

1968.

.3،1982،التفسير النفسي للأدب ،دار العودة، بيروت ط إسماعيلعز الدين -60
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عصفور جابر ، الصورة الفنية في التراث النقدي البلاغي عند العرب ،المركز -61

.3،1992الثقافي العربي ،بيروت، لبنان ط

 إبراهيمالفضل  أبوتحقيق محمد ،خصومهالمتنبي و ،الوساطة بين القاضي الجرجاني -62

.1966-1386،مكتبة عيسى الحلبي ،القاهرة  4علي محمد البجاوي ط

بن جعفر، نقد الشعر، تحقيق محمد عبد المنعم خفاجي ،دار الكتب  قدامى-63

 .العلمية بيروت دت

64-�ȆǸǴǠǳ¦�ǞǸĐ¦��ĺǂǠǳ¦�ÀƢȈƦǳ¦�Ŀ�ƨȈǼǨǳ¦� °̈Ȃǐǳ¦�ÀƢȈƥ�ŚǐƦǳ¦�ǺǈƷ�ǲǷƢǯ

.1987ت .عراقي،بغداد دال

دار الكتب 1،طالبحتري دراسة نقدية حول فنونه الشعريةالجنان، مأمون-65

.1994العلمية،بيروت 

مجيد عبد الحميد ناجي، الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية، المؤسسة -66

.1984الجامعية للدراسات و النشر و التوزيع ،بيروت 

.1998،بيروت 1العربية و العروض، طمحمد الصابوني، الموجز في البلاغة -67

محمد الوليّ، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي النقدي ،المركز الثقافي العربي -68

 ت.د

تحقيق عباس الستار زور، دار شرح و .أحمد بن طباطبا، عيار الشعرمحمد بن -69

.1977،بيروت 1،ط الكتب العلمية

.1956ر، بيروت منظور، لسان العرب، دار صاد ابنمحمد بن مكرم، -70

، دار الجيل بيروت 1محمد خفاجي، الأصول النقدية لأوزان الشعر العربي، ط-71

1992.

محمد زكي عشماوي، قضايا النقد الأدبي الحديث ،دار النهضة العربية ،بيروت -72

1979.
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، دار الفكر 1تمام، طجيلاوي، الكلام في شعر البحتري وأبيمحمد طاهر -73

.العربي، بيروت

مطبعة  ،بلغة نقدية)دراسة(المعاصرعزيز شاي ، الصورة بين القدماء و محمد عبد ال-74

.ه1411القاهرة ،1،طالسعادة

.1967محمد غنيمي هلال، النقد الأدب الحديث دار العودة بيروت-75

محمود الفاخوري، موسيقى الشعر العربي، منشورات جامعة حلب ،كلية الآداب -76

1987.

¤ƳǂǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦��ƨǨ�Â�ƢēƢȈǠ�ƨȈƦǠǌǳ¦�ƨǟƢƦǘǳ¦�ƨȈǐǼǳ¦�Ƣēȏ¦ƾƥمشري بن خلي-77

 .2007للجيش الجزائر دت 

دار العلم  8مصطفى الشكعة، الشعر و الشعراء في العصر العباسي، ط-78

 .1975للملايين بيروت 

ة دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع مصطفى ناصف الصورة الأدبي-79

.،لبنانبيروت

.1960، 1طجمة والنشر التر اسات و ي ،البحتري، دار طلاس للدر نديم مرعشل-80

نعيم الياقي، مقدمة لدراسة الصورة الفنية في القرآن الكريم ،فصلت للدراسات   -81

.1و الترجمة و النشر ط

اتحاد   الانفعال والحسوحيد صبحي كبابة، الصورة الفنية في شعر الطائيين بين -82

 .1999كتاب العرب 

.1982،دار الأندلس،بيروت 1،طيظي صالح البحتري بين نقاد عصره-83
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  :المراجع الاجنبية المترجمة :ثالثا 

.1992باريس، دار لوسوي 1بارت رولان، لذّة النص ط-1

،دمشق لفن المعاصرة ترجمة سامي الدروبيجان ماري جويتو، مسائل فلسفة ا-2

.1965 2ط

1963زكريا إبراهيم دار النهضة العربية . ،ترجمة د خبرةجون ديوي، الفن -3

مالك خيري          ترجمة أحمد ناصف و  دي لويس سيسل، الصورة الشعرية،-4

.سليمان حسن ،مؤسسة الخليج الكويتو 

،دار الفكر العربي  2ط ريتشارد ،مبادئ النقد الأدبي، ترجمة مصطفى بدوي-5

.القاهرة دت

مدخل لدراسة الصورة البيانية،إفريقيا الشرق،بيروت ترجمة ،فرانسوا مورو،البلاغة -6

.الولي صالح جرير عائشة، الدار البيضاء

 2وبي دمشق طدّر سامي ال.¦�ƨŦǂƫ�ǺǨǳ¦�ƨǨǈǴǧ�Ŀ�ǲǸĐ®،البندتو هكروتش-7

1965.

،دار عبد الحليم حسان.ترجمة د،دبيةالنظرية الرومانتيكية للسيرة الأ ،كولورج-8

.1971المعارف بمصر 

  :الدوريات الرسائل الجامعية و : رابعا 

.654المعالي ،ديباجات البحتري مخطوط المكتبة الظاهرية بدمشق رقم  أبو -1

طروحة أنموذجا أبنية اللغة الشعرية عند العذريين ،جميل بثينة ،عليمات يوسف-1

.1999ليرموك اماجستير ،جامعة 
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  :ملخص بالعربية 

   أجمعين أصحابهبسم االله الرحمن الرحيم و به نستعين و الصلاة و السلام على اشرف المرسلين سيدنا محمد و على آله و      

الكشف عن صوره البلاغية و الحسية حيث  إلىهادفة " الصورة الفنية في شعر البحتري " فجاءت هذه الدراسة تحت عنوان      

  .اولت نصوصا بالدراسة و التحليل تن

  :من خلال هذه الدراسة  إليهاالنتائج التي توصلنا  أهمو قد سجّلنا 

  .الهجاءو ما فيه المدح و اقلّه في الرثاء  أكثرو الحضارة ، و خلف ديوانا ضخما  الأصالةجمع بين -

مثل وصف الطبيعة و ذكره للطيف في حالة  إليهاالنظرة  أوتناول موضوعات جديدة من خلال اختلاف التعامل معها -

 .المتناقضة  الأبعادالصحو ، و الحديث ذو 

  .القرآن و السنة أهمهامن عدة مصادر استمد موضوعاته الشعرية -

 .ر في نظره لغة المشاعر لا لغة العقللغموض و التعقيد في شعره ، فالشعتجنب ا-

 .يلة قوامها البلاغةتخير اللّفظ الملائم للمعنى ، فللبحتري ديباجة جم-

استعان الشاعر بالصورة البيانية ، كالتشبيه و الاستعارة و الكناية لرسم صوره و قد اعتمدت هذه الدراسة على تذوق -

 .في المعنى أوفي الموسيقى في الفكرة  آووجد في اللفظ  أينالجمال في صوره 

ملخص بالفرنسیة

Après ce tour dans le bureau du poète arabe Buhturi a été l'objectif de la recherche

examine l'image technique dans sa poésie ne veut pas dire que cette étude a pris sous

tous ses aspects, mais il était une tentative d'exécution sur l'expérience du poète et la

création d'une approche avec des formes artistiques.

- Relever de nouveaux problèmes par des différences de traiter avec eux ou les

consulter comme une description de la nature et il a été mentionné dans le spectre si elle

est trouble, et moderne, dimensions contrastées.

- Thèmes poétiques issus de plusieurs sources, le plus important du Coran et de la Sunna.

- Éviter toute ambiguïté et de complexité dans sa poésie


