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ه إلا ا ه، وأشهد أن لا إ ا ه على توفيقه وامت ر  ش ه وا ه حمد لله على إحسا الله وحد لا شريك 
ش ه أتعظيمًا  ى رضوا داعي إ ه ا  ".وسلم عليه الله ىصل"ه، وأشهد أن محمدًا عبد ورسو

ر وتقدير جاح ش  ل 

ى على توفيقه  ر الله تعا متواضع أتقدم  عمللإتمام هذا اا بعد ش ى بجزيل ا ر إ ش ريمة  ا عائلتي ا
ي على الا ما  ي وشجعو و ما أتوجه أعا جامعية  دراسة ا مال ا جاح وا  علم وا ستمرار في مسيرة ا

ي بإشر  ى من شرف جزيل إ ر ا ش تور، الأطروحةافه على با د ي يوسف"  ا ت سعدا علمية  جيهاتهو " و ا
ري  ص ش ما أتوجه بخا عمل،  مال هذا ا بير في إتمام واست ل  تي ساهمت بش تي لا تقدر بثمن وا ا

ي من قريب أو  ل من ساعد ى  جاز هذ الأمن  إ   طروحة.بعيد على إ

ْعَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَ  رَبِّ أَوْزعِِْي أَن" ُرَ ِعْمَتَكَ اَّتِي أَ ُ وَأَدْخِلِْي بِرَحْمَتِكَ  ىٰ وَاِدَيَّ وَأَنأَشْ أَعْمَلَ صَاِحًا تَرْضَا
اِحِينَ  صَّ عظيم    "فِي عِبَادِكَ ا  صدق الله ا

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

ى ا                  متواضع إ عمل ا تورأهدي هذا ا رشادي :د بر في توجيهي وا  دور الأ ي يوسف صاحب ا   سعدا

ذي   ثير م يبخل عليّ وا ي ا ح واسعة، وم م يتوان عن رفدي بفيض معرفته ا قيّمة، و بتوجيهاته ا
صحة وا ، أدام الله عمر با لجامعة. عافية، وفقك اللهمن وقته وجهد  وجعلك ذخرا 

يتسع قلبه محتويا حلمي حتى             جميلة،  ي ا حو الأمل والأما تي عبرت بي  ور ا ى )أبي( بؤرة ا  ضاقت إ

يا،             د ي أن أعيش من  ا صفاء في قلبي فعلم ور وا ي ا يغرس معا درب  ة ا حقوصار في حل  أجل ا

ى رؤيتي متقلدا              ا إ ما تفطرت عي طا ا،  ا أجساد و فارقت أرواح ظل أحياء حتى  علم   شهادة وا

           ، تورا د ان إرضاؤ  ا قد  عت...  طريق، ك جزءا من طموحي وجزءا من سيري في هذا  ها هي قد أي  ا

ى             ت مع ي؟ رحمك الله  ف ي الله فيك يا أبتي، فهل رضيت ع ي، وقد أرضا حياة  ة .  ا ج  وجعل مثواك ا

ارت دربي بدعواتها حتى            تي أ ى أمي ا ا فيه،  وصلت إ عافية اأدام الله عمرهما أ صحة وا ك با ي،   م

مودة والاحترام.            محبة وا ر معبقة بأريج ا                               باقة ش

ى زوجتي             متفتحة، إ شجرة ا مشعشعة وا وردة ا ت خلفي في أشد  ذات ا ا ساعات، و تي تقاسمت معي ا     ا

جميل.              ا با ك عرفا را  لحظات، هذ ثمرة صبرك، ش  ا

ت             ى اب يم رتاجإ عبقات. ،ي تس ي هذ ا ما م ي فردوس حفظهما الله،   وأما

اء، هيبة               ى أخي محمد وأخواتي مسعودة، س وار جزاهو إ ى عمي بو  ل خير. يالله ع ما 

ى عمّي علي              موزوجته ا إ دعاء ... ي با فا اذين رافقا ر أ ش ي ا  .م

عمل وأخص             ي على إخراج هذا ا تي ساعدت خفية ا ى الأيادي ا ل زملائي: إ ى  عريبي، وا  ر أحمد  ذ  با

طيب بختي، مراد، مختار ، حمزة،                     ربيع، ا دين، ا ري. . عز ا ى هؤلاء جميعا ش     إ
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 أ 

شف عن     حديثة برصد الأعمال الأدبية وتطورها وا قدية ا دراسات ا اشتغلت ا
د عليه  ؤ ن أن  عل ما يم اسها، وما طرأ عليها من تحولات باستحداث بعضها. و أج
س الأدبي من خلال   ج ة ا يت بمسأ ظرية الأرسطية قد ع صدد، أنّ ا في هذا ا

اس الأدبية؛ ف لأج يفها  شعر" تقسيمها وتص تابه "فن ا د أرسطو في  أضحى الأدب ع
يس تطورا  تج وقت عرفت قضية ا ك ا ذ ذ ائي، وملحمي، ودرامي. وم ثلاثة أقسام: غ
عربي  شعر ا قضايا في ا ى أن أصبحت من أهم ا ملحوظا رغم ما فيها من تعقيد، إ

معاصر.  حديث وا  ا

حديث با      قد الأدبي ا سياق، اهتم ا اس الأدبية، فلم تعد وفي هذا ا تلاقح بين الأج
تلاقح تماهى  ثر. وفي رحاب هذا ا اس ا شعر وأج اس ا اك حدود فاصلة بين أج ه
ك خطاب أدبي متعدد،  ذ ل تبعا  يتش ية،  ف سمات ا خيال، وتواشجت ا واقع  با ا
قول أنّ هذ ها. ولا بد من ا تي يتمظهر من خلا تابة ا فتاح ا فتح ا وع، وم ا مت

ية وطبيعة  ف خصائص ا اس هو تداخل أعمق وأشمل، حين يلامس ا تداخل بين الأج ا
ان  اس، ف ها الأج تي تمتل ية ا جما ات ا ا شعرية باستثمار الإم تتحقق سمة ا اء؛  ب ا

تداخل تأسيس خطاب شعري حداثي.   ثمرة هذا ا

قبض على دلا     ى ا شعري إ خطاب ا شاف ا ة ومن ثمّ، يحتاج است لاته، ومعاي
ياته. هعلاقات وّن جما تي ت متواشجة ا ك ا لّص  لأنّ ذ سمات الأساسية  يعد من ا

شغل زاوية، ا مفتوح. ومن هذ ا ّقد ا مختلفة عبر الأدبي ا  عن الأسئلة بالإجابة أطوار ا

مرتبطة ص، وتفاعلاته بماهية ا قاته با ا تي تعتمل في وتعا اس ا خطابات والأج
صوص من خروقات على رحمه مبدع على مستوى هذ ا جز ا ك ما ي . ويعزز ذ

ة.  دلا اء وا ب  صعيد ا
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وعت    شعر مصادر وضمن هذا الأفق، ت عربي ا معاصر ا ياته، ويعود هذا  ا وآ
تطور ى  ا هما اإ شعراء متل وعة ومعرفة جديدة، ا ى إضافة   من ثقافة مت ي وعيهم إ عا  ا

عربي ثلترا واستيعابهم شعري ا تحرر من .ا ك ا ل ذ هم  قة في  وأتاح  خا ائية ا غ ا
ديهم مجرد  .قصائدهم تابة  م تعد  ا ا  ةوه ي خراجلإ محاو معا ية ا ف صور ا  في وا

ها جديد فّي باس ى ترسيخ شعرية عربية  رؤية جديدة تسعى إ ، بل أصبحت تجسيدا 
ياتها   .آفاقها وجما

حوار ساس اتّخذهذا الأوعلى        سرد وا بصري ا يل ا تش ا وا ا في  مميّزا م
معاصر شعري ا خطاب ا ذي  ،ا يات  وظف بفاعليةا تق يات  وا خصائصهذ الآ  وا

ل  تش اس أخرى  خاصة بأج عمل الأدبي  فسيفساءا اء على ا ذي يفترض ب متعدد، ا ا
ك  وعة ودلالا متلقيه، تعدديةذ مت ه ا ا ذي يختبر أش فتحة؛ لاسيّماا م ي أنّ  ته ا  معا

ص  ة  ،متداخل شعري سق منتجلّياتها  استمدت قدهذا ا با في صورة شب يبدو غا
ة. ها بسهو ي ن تف تي لا يم شفرات ا مستويات وا    معقدة من ا

تيجة حيوية تداخل ا       يس  تج تسبتها قضية ا تي ا هذ الأهمية ا صوص ظرا 
اس الأدبية، موضوع في وارتباط  والأج تابة اخترت أن اشتغل على هذا ا لّه با ك  ذ

معاصر مدخلا  عربي ا شعر ا اس في ا ة تداخل الأج ي مساء بحثي. إذ مثلت 
شعرية من جهة،  وتبين مستويات اشتغال  ة ا مدو فتاح في هذ ا مقاربة شعرية الا

اسي فيها من جهة أخرى.    تداخل الأج  ا

اء ع       بحث بـــــــ:وب  لى ما تقدم، وسمت هذا ا

معاصر تداخل الأجناس الأدبية عربي ا شعر ا  في ا

ذي تشتغل       موضوع الأساسي ا وان يحيل من جهة على ا ع ومن ثم، فإنّ هذا ا
قدية،  لممارسة ا ذي يمثل مادة  متن ا ية على ا دراسة، ويؤشر من جهة ثا عليه هذ ا



 مقدمة

 

ت   

م عربي ا شعر ا صوص وهو ا تخب بعض ا وعة س ة متعددة ومت عاصر؛ ولأّه مدوّ
بحث. وعليه،  صيغة البي حاجات ومقاصد هذا ا اس الأدبية  معقدةفا تداخل الأج

معاصر عربي ا شعر ا ،  في ا ذي اخترا موضوع ا ل ما مسار وأهداف ا تجلّي بش
توخى تحليلها في أفق تي  شعرية ا صوص ا اس وا  .الأدبية تداخل الأج

ذا       علاقة وثيقة بين تداخوه حديث ، فإنّ ا عربي ا شعر ا اس وا معاصر و ل الأج ا
قد الأدبي. وما يثير الاهتمام في هذا إن على مستوى الإبداع أو  على مستوى ا

تلاق تفاعل وا صدد، هو ا ون في ا ف طوي عليه ح  بين ا شعرية؛ وما ت صوص ا هذ ا
حداثة تقليدية، وعلى من أسئلة ا عربية ا شعرية ا راهات  ا خروج على إ تي تحاول ا ،  ا

متلقي  غ على ا ه أيضا تأثير با ان  جز  م بداعا.  ثم إنّ هذا  ا ظيرا وا  ما هو سائد ت
يا.              معرفيا وجما

مهم في هذا الإطار، أن أسجل أّه       ت ومن ا اك ا  في ساهمت ثيرة دوافع ه

موضوع، هذا رياختيا           محفزات تدفع  حقيقة الأمر في  موضوع لأيّ  لأنّ  ا
يوب.  تبّيه ا خص أن إم  : يلي فيما بعضها أ

اس الأدبية من - مواضيع تداخل الأج تي ا ل ا في  مهمة وحساسةقضية  تش
تباسات.   طوي عليه من تعقيد وا حديثة، فضلا عمّا ت قديمة وا قدية ا ساحة ا  ا

حاجةأ - ا، ملحة صبحت ا ى، أيضا في راه مفاهيم إ مستجدة ا اهج من ا  م

ها سواء معاصرة، واستراتيجيات غربية م تي ا ة ا تراث تسمح بمساء عربي ا  ا

مؤصّ  أو الإسلامي ابعة لةا ا ا  .من موروث

مفاهيم تحديد - ظرية و  ا ة خلال من الإجرائيةالأدوات ا اس مسأ ممّا    ،تداخل الأج
ه نم باحث يعزز مجهود أن شأ ه ب ا جرائي يخول   تحليلجهاز مفاهيمي وا 

اس فاءة ووعي الأج  . الأدبية ب
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دوافع     قادا فسي وجدت أّي اتية،ذا ومن بين ا وع هذا م دراسة من ا رغبتي ا  تب عا 

ملحة ى  ميليو  ،ا موضوعات، هذ مثلإ ك ا اس الأدبية  موضوع أنّ  ذ  يغري الأج

ب ب عدة،  من احثا اسلا سيّما جوا حاصل بين الأج تداخل ا  الأدبية على صعيد ا
ياتوما يجلّيه  يات وتق يات من آ تي  لىفضلا ع  ،وجما ية ا دلا تأويلية وا ات ا ا الإم
جم عن معاصر قراءة ت شعري ا ص ا قارئ أفق  من جهة وما تصدم به ،ا توقع ا

مة  متح ساق ا شعر بالأ ص  ا خاصة تهوتحقيق شعري ،يفي ا ؛ فهي من جهة أخرى ا
شف بجلاء   تي ت ي، هخطابا جما صوص ا سر في أغلب ا من ا شعريّة وهذا م  ا

ستقبلها. تي   ا

ان        معاصر ما  عربي ا شعر ا تداخل صيّا ووظيفيا  بيان موقع ا من هذا ا
تلاقح  اسي هدفا استراتيجياوا شعراء االأج  ،لدراسة ماذجمعاصرين ، متخذين من ا

ك  اتوعي تداخل، وفي خضم ذ م هذا ا قارب أيضالاستجلاء معا بعض صوص  س
معاصرين  جزائريين ا شعراء ا يفية  تمثلهم ا ة  تداخلمعاي اسي. هذا ا   الأج

ية تتجسد عليه،و        ا موضوع إش يات أهم في يبحث ةمحوري أسئلةفي  ا ظرية  الآ ا
تي لإجرائيةاالأدوات و  معاصر  ا شاعر ا تداخل في تمثلهاعتمدها ا اسي هذا ا  ،الأج

يف  معاصراستقبل و شعري ا ص ا معقدة ا ة  ا مسأ حقيقة ؟ و هذ ا أسئلة  يهفي ا
ل هل ساهم تداخ :الآتية الأسئلة عن الإجابة ا تتيح ،عدة وافذ فتحملحة وحاسمة ت

اس الأدبية في تطوير جوهر شعر الأدب الأج تلاقح في ا عربي ؟ ما تجليات هذا ا ا
معاصر في  شاعر ا ز عليها ا تي ارت يات ا معاصر؟ وما هي الآ جاز ا هذا إ

تداخل؟  ا

طلق هذا ومن       م اول سأحاول ،ا اس ت تداخل الأج عربي  يهذا ا شعر ا في ا
معاصر تحليل ا ا  با عل ما ييسر  ه، و يات اشتغا شف عن آ هذا من أجل ا
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قدية  مقاربات ا س الأدبي على مجموعة من ا ج ظرية ا فتاح   الاشتغال هو ا
مختلفة. وهذ ل ما الاستفادة ا مة في ا الأمر يسمح بش متح يات ا معايير والآ من ا

يس. ولاريب أنّ إثارة الإ تج ياتعملية ا ا ظاهرة  ظريةا سئلةوالأ ش متعلقة بهذ ا ا
قدية والإبداعية يتي م في ا تح ية ا ا   ها.تحليل ائقطر ح إم

جاز       مراجع في إ مصادر وا ي استفدت من مجموعة من ا ى أّ وتجدر الإشارة إ
عل أهمها ما يلي: بحث، و  هذا ا

شعر "فنتاب     يس رطو لأ   "ا وقوف على تقسيم  ،وا تاب با ي ا حيث سمح 
اس الأدبية ى شعر وملحمة ودراما، ومن ثم الأج تي  إ وعية ا خصائص ا ة ا معاي

بطها  دراميةاست ملحمية وا ائية وا غ ثلاثي: ا تقسيم ا ما امن هذا ا تاب  من ستفدت. 
شعر " ح فيه على الأ، ه راس "فن ا ذي أ ثلاثة ساجا ائية، ا غ قصيدة ا ، ولاسيّما ا

ذي  ما أّه س ا ج وميدي على أنّ ا تراجيدي وا حظي بتمجيد اعتمد في تقسيمه ا
تراجيدي بيئة أرسطو هو ا لاستبداد تجسيدا  اهضة  ية م فن اختص  ، في حينأثي

ملوك وتبر  ائي بمدح ا غ شعر ا هم.يا   ر طغيا

فسه،     سياق  ست وفي ا رينيه  يليك،  أ طتن  ارينتاب ب استأ ، " نظريّة الأدب" 
واع الأدبية  لأ سابع عشر، وتم من حيث أفردا  فصل ا ه إثارة مجموعة من ا خلا

يبها،  ثلاثة وأسا واع ا وع الأدبي وتغير وطبيعة الأ ها تحديد ا مهمة، م قضايا ا ا
م وع ا ما ربطا ت داخلية،  خارجية وا ها ا ا ذا، وأش فسه. وه وع  أساة وتعددها بتاريخ ا

قد الأدبي وف وع يثير أسئلة متصلة بتاريخ الأدب وا علاقات يتّضح أنّ موضوع ا ي ا
هما. ة بي متباد داخلية ا  ا

عل ما يميّز     جز و س الأدبي شيفر ن مارياجم ج ة ا هو خصوصية  ،في مسأ
ى خصوصية  ص إ اس الأدبية، حيث تدرج من خصائص ا قضية الأج جته  معا
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ظريات  معرفة لا با ظريات ا اسية مرتبطة ب ظريات الأج ى أنّ ا س، إذ ذهب إ ج ا
تابه " الأدبية صدد استفدت من  جنس الأدبي؟"،؛ وفي هذا ا ذي تدرج فيه  ما ا ا

اتب من  ظريةبعض  موجز تاريخيا ل ا مشا تاريخ و  ا اس وا ظام الأج صراع مثل 
اس،  ى الأج هوية إ ى ا صية إ هوية ا سية، فمن ا ج سية وتاريخ ا ج هوية ا ا
صوص،  طقها. ا سية وم ج ظمة ا  فالأ

جد     حى  م تابه  يقارب فان تيغيم فيليب وفي هذا ا برى في  مذاهب الأدبية ا "ا
مذاهب الأدبية "في فرنطا اس الأدبية في علاقتها با  ، وبالأخص علاقاتهاقضية الأج

ها تي أثير حو واع ا ائي بالأ درامي جدل استث ائي وا غ شعر ا ك  .ا تساوق مع ذ وبا
يت جيرارأثار  تابه جي نص" في  جامع ا زية وسّ  "مدخل  عت من أفق أسئلة مر

اس الأدبية، جز أرسطو وأفلاطون الأج م يف وخصوصا قراءته  ، على مستوى تص
قد اس، فوجه  ظري الأج ب ا جا ى ا ات ما تابع هذ الا إ في ممارسات تها

تصور الأرسطي. ما أّه طور ا صيغ،  اس وا سيين، حيث ميز بين الأج روما   ا

عربي     قد ا حديث وأمّا في ا ها فضل    فقد رجعت ،ا ان  تب  ى مجموعة من ا إ
ها: ا ر م مجال، وأذ محمد مند ر"سبق في هذا ا "مقدمة في ، والأدب  فن نه" 

منعم تليمة،  نظرية الأدب" تبعبد ا مقارن" "في الأدب محمد غنيمي هلال و  ،ا
ر مانتي حديث" "ا نقد الأدبي ا مطرجي""في اوية" "ا تنقد ا  إحطان عباسب ا، و

معاصر"" عربي ا شعر ا  . اتجاهات ا

تاب ما     حريري" ان  همذاني  ا ثقافية عند ا ايات  الأنطاق ا ح مقامات، ا "ا
اقد يليو  ل فتاح  تي  عبد ا معقدة، ا يتها ا مقامة آخذا بعين الاعتبار ب ذي درس ا ا

اياهاوامتزاج الأ تتميز بتعدد تابواع في ث ن  م ي حديث بنياته " . و عربي ا شعر ا ا
بدالاتها اسية  محمد بنيس " ا  ة الأج مسأ مضمار حيث اهتم با ا في هذا ا أقل شأ
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ظيرا وتطبيقا،  ى ت دا إ حديثة مست عربية ا شعرية ا قديمة وا عربية ا شعرية ا في ضوء ا
عربي. شعر ا يفات ا   أرسطو في مقاربة تص

جد      س الأدبي من زوايا  رشيد يحيا ي و ج ى مقاربة ا تبه إ صرف في  قد ا
تابه  عربية،"متعددة؛ ففي  شعرية ا ج  "الأن اع  الأغراض ا شعرية، عا واع ا ساق الأ أ

شعرية، و  ساق الأغراض ا تابيه أ ك في  جامعة، ثم بلور ذ ساق ا " مقدمات في الأ
عربي "شعونظرية الأن اع الأدبية"  نقد ا ن ع الأدبي: في قراءة ا            رية ا

قديم"      .ا

ظرية أدبية عربية  طعيد يقوينواستطاع أيضا      أن يسجل بأنّ تعثر تطور 
اس الأدبية معاصرة ظرية الأج ى عدم الاهتمام ب ظرية يعود إ اية ب ع قص ا ، و
واع سرديّة.  الأ ك ما ا ر اية  افي  اشتغل عليهذ طردي: من أجل  عي "ا تراث ا

تراث عربي" فيو  " جديد با لطرد ا خبر، مقدمة  لام  ا را ي، "وفي  "ا بنيات قال ا ا
ائية في  ح شعبية"ا طيرة ا عربي: "وفي  ا طرد ا طلاقا من  ". مفاهيم  تجلياتا وا

دراسات استخلص بأّ  شعر تحققت ه قدهذ ا واع في ا اس والأ  أىما ر  ؛ مختلف الأج
عربية  أنّ  تي استعملت في الأدبيات ا واع ا مختلف الأ س جامع  ج  ةقديمااسم ا
تي يت ،ةحديثاو  ه مظهروا ا سردي بمختلف أش بعد ا   .فيها ا

بحث      مراجع وغيرها ممّا هو معتمد في ا مصادر وا  هقد أتاحت  لا شك أنّ هذ ا
ى هجية  أن يحدد مرجعياته، ويرسم مساراته، ويتطلع إ ه من تعثرات م آفاقه رغم ما طا

ها أي بحث تي لا يسلم م ية، وا ة ؛ وبالأخص أو مضمو ان يقارب قضية شائ إذا 
اس الأدبية.   مثل تداخل الأج

ى       بحث إ ك قسمت ا  .خاتمةوأربعة فص ل ومدخل و مقدمةوفي ضوء ذ
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مقدمةففي       موضوع وسبب اختياري تطرق ا ية ا ا ى إش دراسات ت إ ه، وطبيعة ا
تي  خطة في أفق الأسئلة ا اصر ا ما عرضت ع ه وأهميتها،  جزت من حو تي أ ا
ك تحدثت عن  ى ذ ضافة إ ها. وا  مفترضة ع ى ملامسة بعض الإجابات ا أتوق إ
ية  ا ذي توسلت به في تحليل إش هج ا م ما حددت ا ي،  تي واجهت صعوبات ا ا

موضوع؛ وهي  اس اا معاصر.تداخل الأج عربي ا شعر ا  لأدبية في ا

او          ما ت مدخلفي  تبي بحث، ا موضوع ا قضايا تؤسس  ان  مجموعة من ا و
س الأدبي وماهيته أهمها ج معاصر،  ،ا عربي ا شعر ا فتاح ا اسي و  وا تداخل الأج ا

معاصر  شعر ا فتحة بوصفهفي ا ية م ى ب م إ يات الآ مجموعة من ، تحت
  ات.والإجراء

فصل الأ ل أمّا      غربي" ـ بــ تهوسمفقد  ا منظ ر ا نظرية الأجناطية من ا وقد  "ا
ية: تا اصر ا ع جت فيه ا قديم عا ي ا ا يو قد ا ت فيه  :ا او الإرث الأرسطي وت

س الأدبي،  ج مجالإسهامات أرسطو في هذا  فأبرزتوا سبق في  ،ا ه ا ولاسيّما أنّ 
اس الأ لأج ظير  ت س الأدبي ،دبيةا ج ى ا غربية،في  ما تطرقت إ دراسات ا  ثم ا

س الأدبي و  ج مصطلحا اس الأدبية، مذاهب الأدبيةفا ،تعدد ا لأج يفها  غربية وتص  ا
تدرج بدءا من  ك با ت ذ يحيث عاي لاسي مذهب ا مذهب ا سي، فا روما مذهب ا ، فا

واقعي، رمزي ا مذهب ا ى ا   .وصولا إ

ثانياا أمّ      ته بـــفقد  فصل ا و غربية " ع مفاهيم ا ى اانتقال ا عربيإ  ،"نقد ا
تص اصر الآتية: ا ع عرب، وتتبعته وقاربت فيه ا د ا اسي ع قدامى ثم يف الأج دى ا

عربي، ثم قد ا اسي في ا تداخل الأج ت ا ك عاي محدثين. وبعد ذ د ا أبرزت أثر  ع
غربية مفاهيم ا ى تجلية في مفهو  ترجمة ا اسي، ثم سعيت لاحقا إ تداخل الأج م ا

اس الأدبية. عربية وتماهي الأج تابة ا تفاعل بين ا  ا
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تطبيقيأمّ         ب ا جا ثففي فصلين، ه  تفقد خصص ،ا ا ثا فصل ا ذي  ا ا
ته  و طردي"بــــــ ع شعري  ا معاصر ا عربي ا شعر ا ى ، "في ا تمظهرات  تطرقت إ
سردي  صا عربي  في ا شعري ا معاصر،ا سارد في  ا ي: ا تا حو  ا ت على ا ا و

عربي شعر ا حوار  ا معاصر، ا زمن فيا معاصر، ا عربي ا شعر ا عربي  في ا شعر ا ا
شخصية  معاصر، ا عا شعر ا سيرذاتيةفي ا قصيدة ا معاصر، ا قصيدة  ،ربي ا وا

سيرشعبية.    ا

رابعا أمّ         فصل ا دراما" ـخصصته فقد  ا معاصر تجلّيات ا عربي ا شعر ا ، "في ا
درامي في  حوار ا دراما، فتدرجت من ا يات ا تي تستلهم جما محاور ا جت فيه ا وعا

جوقة وما تحيل عليه من ى ا معاصر، إ عربي ا شعر ا ، ففاعلية تعدد الأصوات ا
اع  لق حيوية  وظيفة ا درامي، فا مشهد ا ية ا درامي، فحر صراع ا عربي ا شعر ا في ا

حو  ائية  غ راهات ا اصر مخرجا من إ ع ون هذ ا حال، ست معاصر. وبطبيعة ا ا
ص شعري  متلقي إزاء  اسي،  ممّا يجعل ا تداخل الأج درامية وخصوبة ا رحابة ا

  مفتوح.         

خاتمة  وفي     بحثا يها ا تي توصل إ تائج ا ون مفتوحة رصدت ا ، وحرصت أن ت
اس الأدبية.استجاب ة الأج مسأ ية  جد لطبيعة ا  ة 

بحث وتوسلت في       وصفي، من أجل بهذا ا تحليلي ا هج ا م مقاربة تداخل ا
صب اهتمامي من جهة على  معاصر، وفي هذا الأفق ا عربي ا شعر ا اس في ا الأج

در  شعر وا ية بين ا تفاعل من جهة ثا سردي، وا شعري وا ق بين ا تعا شاف ا اما. است
فتاحه  د حدود مرسومة سلفا، إذ إنّ شعرية ا اسي لا يقف ع تداخل الأج ولأنّ هذا ا

تابة.  اس وا قصوى بين الأج تفاعل حدود ا ما يبلغ ا معلومة حي تخوم ا تهك ا  ت
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مفاهيمي والإجرائي     جهاز ا ت أن أستثمر ا ة، حاو حا يوية  وفي هذ ا فيما لب
سرد ص ا ياته الأساسيةي، يخص تحليل ا ظور سرديات  ولاسيّما ما تعلق بب من م

ات زمنفمن حيث  ،جيرار جي ية ا زم مفارقات ا )الاسترجاع والاستباق(،  استفدت من ا
ي  ة ما سمحت  صيغةمقو وع من ا س تحديد ا ج ضوي تحت ا م سردي ا ك ا ، ذ

اس الأدبية؛ ّها لأ تمييز بين الأج فتسهم في ا سردي  صلمن خلال ا بين ا
دراما( حواري)ا وثيقة وا علاقات ا سردي بفهم طبيعة ا صوت ا ة ا ي مقو ما أسعفت  ،

ه،  سردي ومن يحر فعل ا مسرود بين ا سارد وا بطل وا سياق اشتغلت على ا وفي هذا ا
ضمير. ه   وا

فسه،     سياق  اسوفي ا يزة أساسية في مقاربة تداخل الأج تلقي ر ظرية ا ت  في  ا
قارئ  تفاعل بين ا ى من خلال ا مع ت أن ألامس ا معاصر، حيث حاو عربي ا شعر ا ا

ص، وبالأخص تمثل غائبة من جهة، وا صوص ا ل شعراء  عربي  ا قد ا وتلقي ا
شعرية صوص ا بعض هذ ا حديث  ية ا مواضع توسلت . من جهة ثا وفي بعض ا

ص، إن على مس فك شفرات ا سرد  عميقة.بسميائية ا يته ا  توى عتباته أو مستويات ب

طبيعي أنّ      اديمي  ومن ا أبرز هذ من بين و مسار،  تعترض صع باتل بحث أ
عقبات  غربي،  تشعب موضوعا قدي ا درس ا اس الأدبية في ا ممّا صعب  ظرية الأج

ا  ل حيثياتهعلي مام ب مقار  ،وتفاصيله الإ تيجة تعدد ا ك تعقيدا  بات في تحديد وازداد ذ
مصطلح  اك اضطراب في ترجمة ا اس الأدبية من جهة؛ ومن جهة أخرى ه الأج

اسي وتمثله؛ ثم إنّ  بير في الأج شف عن عائق  واحد ي لمصطلح ا ترجمات  تعدّد ا
وعة، ممّا جعل  بيرة، ومت ة غزيرة،  صبح أمام مدو ك حين  مضمار. ويتعمق ذ هذا ا

شعرية رها صوص ا ك الارتباك ا عسيرا. اختيار ا اجم عنزد على ذ وان  ا ع تغيير ا
يه رجوع إ مطاف. فترة ثم ا   هاية ا
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ر أأن  يوفي الأخير لا يفوت      ى الأستاذ يوجه ش تور إ د  منص ري مصوفى ا
ذي  ىا بحث،  ابتداء تب تورو هذا ا د بر  طعداني ي طف ا دور الأ ه ا ان  ذي  حين ا
عمل توج رعى خراجهذا ا ف خير.. ايها وتصحيحا وا  ي أ  فجزاهما الله ع

ســـامــــوخت     صــــا إـــأل الله عز وجل أن يرشدــا  ا ــــــى مــــا إـــــــــواب، وأن يوفقـــى ا
غيرا. او  صلاحا ه ــــفي  و

 

ب: شنا ي علي                                                        وا                                                                                ا
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مصطلح  -1 ماهية وا جنس الأدبي:  ا  ا

معاصر   -2 عربي ا شعر ا  انفتاح  ا

معاصر -3 عربي ا شعر ا تداخل الأجناسي في ا    ا
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ع         غرب وا قاد ا اس الأدبية باهتمام  ة الأج رب على مختلف مشاربهم، حظيت مسأ
مقام الأول   عرب في ا غربية لاهتمام ا لدراسات ا مضمار  سبق في هذا ا بل يعود فضل ا

شعر. أمّا اك ببعض  با عربي بفعل الاحت اس جديدة في الأدب ا الآن وبعد أنْ دخلت أج
 ّ مثاقفة في ا غربية، وعمليات ا دراسات ا حديثا عربي ا ظر   قد ا هذ ا بير و ية شأصار 

قدية. عملية ا هذا، في ا ضوء على و ة هذ ومن أجل تسليط ا مسأ ا في  ا صب اهتمام سي
سياق على س الأدبي هذا ا ج مصطلح: ا ماهية وا معاصر،، ا عربي ا شعر ا فتاح  ا  ا

معاصر عربي ا شعر ا اسي في ا تداخل الأج    .وا

جنس الأدبي _1   مصطلحا ماهية وا  : ا

صدد، لفي          اس ومفهوم الأدب شديدفي هذا ا تلاحم يظرية الأج ثمة دراسات ف، ا
سياق  علّ  ،تفسير هذا الارتباطعديدة في هذا ا ك يعود و ى  ذ  ،أرسطودراسات أفلاطون و إ

ذي س الأدبيالإ اطرح نا ج متعلقة بماهية ا ية ا ا  وما يشوبها ويعتريها من تغيير. ،ش

لاحظ في        سياق، و لغو  جلّ أنّ هذا ا معاجم ا قديمة ا فظتي تتفق ية ا ى  على مع
س وع " و ،" "ج ظور يذهب إذْ " س بأنّ  ابن م ج ضّ "يقصد به  ا ل ا وهو   ،شيءرب من 
 ّ طيرمو  اسمن ا عروض والاشياء جملة ن ا حو وا موضوع  على  وهذا...ومن حدود ا

ه تحديد لغة و جمع أجْ  ،عبارات أهل ا وساس و وا ّ ج س أعم من ا ج ه  وع،...وا وم
يس تج سة وا مجا س هذا،  هذا :ويقال .ا بهائم أيْ يجا س ا له، وفلان يجا س  يشا ولا يجا

اس  ه تميز ولا عقل اإذ ا ن  حصر   (1) ".م ي اد ت رها ابن اوت تي ذ مختلفة ا دلالات ا
لة مشا سة وا مجا ى عموم ا لمة في مع هذ ا ظور  ان قد أشارم ن  وقت ؛ وا   فسه في ا

وع س أشمل من ا ج ى أنّ ا  .إ
                                                           

ظور  (1) عرب، ابن م س ، سان ا توزيع  ،3مجلد ،مادة ج شر وا لطباعة وا ر  ف ـان، ،بيروت ،دار ا  ب
 .2216،2217 .صص ،2008 ،1ط
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حو الآتيمخشري زّ ا حددخر آعلى صعيد       س على ا ج ة ا اس أجْ " :دلا اس ا
ثرهم أْ  هذا .جاسوأ س  سانوهو مجا س  .، وهما متجا تجا سومع ا تآ سك  .ا يف يؤا و

سك ذا، ". (1)   من لا يجا معاجم تع أنّ قدم ا تممّ  ستخلصوه ضرب ر ا ه ا و س ب ج ف ا
شيء تعريف هو ثم من و  .من ا ى الأقربهذا ا ذي يستتب في  الأصل إ لغوي ا لة،ا مشا   ا

لغة ى جوهري في ا ى مع د إ س بهذا يست ج لة ،فا مشا سة وا مجا اءو  .وهو ا ك  ب على ذ
اس الأدبية معايير مسبقة غايتها ضبط الأث جودة في يتضمن مبدأ الأج شروط ا ر وتفسير 

تابة لشيءقول وا  .ا شيء  سة ا د لأنّ بمجا لام مو يس ب ،  عربهذا  وفي هذا  .لام ا
ى أنّ  لغويين إ شيئالإطار، يذهب بعض ا س ا يس بعربيّ نيتجا صدد،  .أصلا ،  وفي هذا ا

هذا. ويقول: س  عامة: هذا مجا ان الأصمعي يدفع قول ا يس بعربيّ  "قال ابن دريد: و
اس، وهو أوّل  تاب الأج ذي وضع  ا أقول: إنّ هذا غلط على الأصمعيّ؛ لأّه ا صحيح. وأ

لغة." لّقب في ا 2)من جاء بهذا ا
 
)  

علّ          مصطلح استخدام أوضح و درج في تص ما هذا ا خطاب الأدبيي ال ا  ،يف أش
سة ولاغرو أنّ  مجا لفظة ترد بديلا من ا ى أصل مادي وهذ  ،هذ ا د إ عام يست ى ا مع ا ا

عرب سان ا جد في  لغةمخصوص يتجلى من خلال ما  مثلما  ، وفي معجم مقاييس ا
فا ك آ ى ذ ا إ مح ك ما يوحي بأ .أ س يضم   نّ وذ ج سة  ا مجا درج فيه وفق مبدأ ا ما ي

لة مشا ا  .وا ى الإشارة  درتجمن ه د في تعريفها  معظم أنّ إ معاجم تست س"لفظا  ة "ج
ك د عليها م وذ ههذا ما و  ،ابن فارس أ سّ ":  رصد في قو ون وا جيم وا  ،ين أصل واحدا

                                                           

زم (1) بـري، أسـخشـا سود :تح،  1جة ،ـلاغـاس ا علميةدار  ،محمد باسل عيون ا تب ا ان،  روت،ــــبي ،ا ب
 .152ص ،1998_1419، 1ط

لغة، ابن فارس، – (2) س، معجم مقاييس ا سلام محمد هارون ،، تح : ع1مجلد  مادة ج ر  بد ا ف دار ا
ان،  ب توزيع، بيروت،  شر وا  .486ص ، 1979لطباعة وا
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ضّ  شيءوهو ا طير والأشياء جملة. رب من ا اس وا س، وهو من ا ل ضرب من ج ...
اس. جمع أج  (1)"وا

ت  نْ إ           معاجم ت معظما ةفي  شتركا مش دلا سة وا مجا لةا ة  فإنّ  ،ا دلا ا
ها لأنّ  اد تغيب ع فلاسفة الاصطلاحية ت فقهاء وا لفظة يستخدمها ا  لّ  ولا مراء أنّ  ،هذ ا

ه وحد س خصائص وسمات هيأت  ية. ج ف اء  ته ا س الأدبي  على ما تقدم فإنّ  وب ج ا
قديم. و موجود  ر ا ف ّ  م ي هذا الإطار قسّ ففي ا ى ضربينا عرب الأدب إ شّ  :قاد ا عر ا

 .ثرّ وا

س مهما  إنّ           ج لّ ابتعمصطلح ا معاجمغوي د عن وضعه ا وضعي  في ا أو أصله ا
هذا إلا أّ  الأول، وي  مع مستوى ا معجم أمر  الأصل،ه يبقى مرتبطا با ى ا رجوع إ       فا

ة  دلا ه لاستيضاح ا لمصطلح. لا مفر م دقيقة  لغوية ا ّ عاي ابيد أّ ا بطا مرت وعا مصطلح ا
س بمصطلح ج سياق،ا ظور: . وفي هذا ا وع أخصّ " يقول ابن م س، ا ج أيضا وهو  من ا

ضّ  شيء ... ا ان،رب من ا م طقي لا يليق بهذا ا ه تحديد م و   و جمع أ ثر قلّ  ع اوا  ،أو 
لّ  ّ  :يثقال ا شيء ،واع جماعةوع والأْ ا ل ضرب من ا ثياب  ،وهو  ف من ا ل ص و
ثمار لامك وغير ذ ،وا واعا   ؛حتى ا شيء أ وع ا  (2)".وقد ت

ّ  بيد أنّ          دىي وعمصطلح ا معجم تردد  تراثييجميع ا عرب ا واعتمد عليهم  ين،ين ا
معاصرين من يوقد و ف بعدهم. ل من أّ  باحثين ا ا من ا ى تفضخجد يل مصطلح لص إ

 ّ س على ا ج معاجم على أنّ جل تتفق  إذْ  ،وعا وع  ا ان و –ا س  خصّ أئن  ج  –من ا
ضّ يقصد به  ك ا صّ ذ شيء أو ا هرب من ا حيوان، حتى إذا قيل ما  .ف م س وهو ا ج "ا

وعيته  وعا إضافيا؛ لأنّ  ى يسمى  مع جواب: إّه حيوان، وهذا ا فرس؟ فا سان وا الإ

                                                           

لغة ابن فارس، - (1)  .486ص  ،معجم مقاييس ا
ظور، - (2) عرب،  ابن م وع سان ا  .3028ص، مادة 
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يّا عن  ه أو جوهر، احترز بقو امي وا جسم ا حيوان وا ف، بالإضافة ما فوقه، وهو ا ص ا
ل يقال عليه وعلى غير ى، بل  فإّه  يس بأو ف  ص س على ا ج ن قول ا س... ج ا

حد؛ لأّه لا يسمى  ف عن ا ص قول يخرج ا ية في ا وع عليه فباعتبار الأو بواسطة حمل ا
ثيرة مختلفة  (1)وعا إضافيا." ي اسم دال على أشياء  جرجا دى ا وع  ك، فا ومع ذ

 (2).بالأشخاص

واع تتشابه وتختلف حسب بالأدب " لفي ومن ثمّ         ى أ وعيتوزع إ ل  وبهذا  ،ية 
ّ  الاعتبار ل يشترط فيهفا وعييق وع في مجال الأدب ش بسمات أسلوبية فرد ي أنْ  أدبي م 
ونبهذا  (3)" .خاصة معاجم الأدبية  ت ى حد ما  وضحت قدا حدودإ فاصلة ا بين  ا

ّ  مصطلحي س وا ج  .عو ا

لغةدى ا أمّ         ج ،أهل ا لّ ـــعل دلّ  " ما: هو حويا سـفاصطلاح ا ما  ى شيء وعلى 
تشومن جهة أخرى ي (4)".أشبهه ى ير ا وي إ س ها ج فقهاء اختلاف تعريف ا ل من ا د  ع

يين ّه يقر مثل سابقيهوالأصو س أنّ  ، و ج ّ  عمّ أ" ا س اسم عام  (5)".وعمن ا ج ك أنّ ا ذ
ل شيء.وشا ضرب من  ى ا لغة إ ثيرون، إذ إّه يحيل من حيث ا درج فيه أفراد  إذ  مل ي

                                                           

ي - (1) جرجا تعريفات ، معجمبن محمد ،  يعل ،ا شاوى :تح ا م فضيلة ،محمد صديق ا قاهرة، دار ا ، ا
 .208ص، 2004مصر، 

م – (2)  .208ص فسه،  رجعا
مغرب - (3) بيضاء، ا دار ا شرق ، ا واع الأدبية ، إفريقيا ا ظرية الأ ، 1ط ،رشيد يحياوي ، مقدمات في 

 .10، ص1991
وي - (4) تها فاروق ، يمحمد عل، ا ون ا ف علوم شاف اصطلاحات ا تبة ،  علي دحروجتح :، 1ج،وا م
ا ان، طب ب اشرون، بيروت،   .594ص  ، 1996، 1ن، 
م - (5)  .594ص فسه، رجعا
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مهمة ة ا مشتر سمات ا هما بعض ا س "على شيئين متشابهين  ج وعلى هذا  "(1) .يطلق ا
خصائص.  مماثلة في ا س يتحدد با ج حو، فإنّ ا   ا

ة ا في حين أنّ         محاذيدلا سةة ا مجا لة وا تمايل في  لمشا س يقابلها ا ج   في ا
وع معجم ،ا جد في ا ك: ف اع  اع" ما يدل على ذ وع: تمايل. و غصن، ي وعا  ا شيء  : ا
تذبذب. .حترجّ  وع: ا ت صرف (1)"وا ى  وقد ت ى معان أخرى لا تمت بصلة إ وع إ ة ا دلا

سابقان من وجهة م لفظان ا ن ارتبط ا عطش، وا  جوع وا سة مثل ا مجا    ا بالاتباع.ا
د  ابن فارسجد  في حين       ةأيضا يؤ حر مماثلة وا وع على ا ة ا ون  :على دلا "ا

لمتان عين  واو وا شيء مماث اهما تدلّ دإح ،وا ثّ  ،هلة على طائفة من ا ية وا من ضرب ا
ة حر ّ الأوّ  .ا شيء وع منل ا ضّ  :ا ه. ا يسرب م وع ذاك.  و ثّ هذا من  يوا ه :ا اع  :مقو

وع، غصن ا ائع.  يل،إذا تما ي ائع،: وقال بعضهمفهو  ك يقال جائع  مضطرب من  أيْ  ذ
سان (2)".ة جوعه متمايلدّ ش   دعاء على الإ ون ا فسه، قد ي سياق  فعل  وفي ا من دلالات ا

وع" ه." وعا  ه و لغة: "جوعا  ما جاء في معجم مقاييس ا تين تظل  (3)" ، فيقال  حا وفي ا
 ة الاضطراب حاضرة.دلا
ّ إذ          يا، فا مفهوم الأدبي ووظيفته،" :وع الأدبي اصطلاحا يع ي  عي تجسد ا ويظل  ا

ظري،امفهوم الأدبي مجرد افتر  ه أنْ  إنْ  ض  و  م يقيض  ملامح ايتعين في أ ع واضحة ا

                                                           

(1) - André Lalande,Vocabulaire technique et critique de la philosophie,Paris:Presses 

universitaires de France,1972,p.385.  
ظور، ابن - (1) عرب م وع، سان ا  .3028ص  ،مادة 
لغة، جم مع ابن فارس، - (2)  .371،370صصمقاييس ا
م - (3)  .371ص ،فسه رجعا
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سّ  ة ا خصائص متلو يمي هلاّ وقد بيّ  (4)".ماتمتمايزة ا في تقدم ما ضوء  ل فين محمد غ
مقارن"تابه  عصور وصفوا الأدب بأّ  أنّ   "الأدب ا قاد على مر ا اس أدبية،ا  :فقال ه أج

ي" ا يو قاد الأدب ا ان  ذ  ّ يزال   لا _أفلاطون وأرسطووعلى رأسهم  _ م في الآداب  ،قادا
مختلفة على مرّ  عصور ا اسا أدبية ،ا ى الأدب بوصفه أج ظرون إ ب عامة ف، ي  ية،أي قوا

ها .. ية وما تستلزمهعلى . تختلف فيما بي ف يتها ا ومن صور تتعلق  من طابع عام حسب ب
جزئية تعبيرية ا صياغة ا شخصيات الأدبية أو با قصة  (1)."با ك بجلاء في ا ويتبدى ذ

ن رصدها في  سين أدبيين يتوفران على خصائص يم ائي بوصفهما ج غ شعر ا مسرحية وا ا
وعة.مختلف الآداب ع   بر عصور مت

ى        مع س بهذا ا ج ّ  فا قراءةحاضر في ا تّ   ،قد وا . واصل الأدبيبل هو عامل في ا
تّ  شك أنّ  لاو  لتحوّ هذا ا س من تغييرات تف  واصل قابل  ج ل  د  ل وفق ما يطرأ على ا مع 

يته  هأّ  أيْ ، ص جديد س أدبي جما متميزةل ج لغة خاضعة  ،ا ائها وهذا ما يجعل ا في ب
ا و م يهووظيفتها  تسب إ ذي ت س ا ج مضمار،ت ا دور . وفي هذا ا لمة  " :يقول محمد م

وع" س و ّ  ،ومأخوذة من مقولات أرسط ما هو معلوم، "ج وعلم  باتوهي تستخدم في علم ا
حيوان بشريةوعلم  ا اس ا وياتالأج مع م ا ى عا قلها إ ع من  اك ما يس ه نْ  ، و ت  وا 

فظة أفض ون"ل  سابق "ف لفظتين ا تي تميز الأد مرتبطة ها لأّ  ،نيتعلى ا ية ا جما قيم ا ب با
تاباتمن له عن غير  ون"فظة  ما أنّ  ...ا رّ  "ف قائمة بين الأدتحتفظ با ب وغير ابطة ا

                                                           

ديــة أحمــد تبــول - (4) تراثيــة  ،ج ــواع الأدبيــة ا ــواع الأدبيــة ،رؤيــا حضــارية –الأ قــد  ،تــداخل الأ مــؤتمر ا
ي عشــر  ثــا حــديث ،1ط ،2008تمــوز  24-22ا تــب ا م ا مين،، عــا لعــا تــاب  ل  الأردن، ،عمّــان جــدار 

 .195ص، 1مج  ،2009
مقارن - (1) يمي هلّال، الأدب ا توزيع ،محمد غ شر وا لطباعة وا ، 2008 ،9ط مصر، ،هضة مصر 

 .11ص 
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ون. ف (2)"من ا
دور على أنّ   تي طرحها "محمد م مسوغات ا مصطلح ا " تتعلق بقضية خارج ا

نْ  ،ي يعرضهذا س الأدبي  ج زْ وفّ  ،تهييفقد أدب فإطلاق مصطلح ا ع مصطلح يته بمجرد 
ه، ون ع ف ةف ا دلا لمة عامة فضفاضة ا  .لمة فن 

        ّ صفاء وا س الأدبي من مرحلة ا ج تقل ا ية،ما ا ا يو شعرية ا وعي مع ا من  قاء ا
اس الأدبيّ  ى مرحلة الاختلامرحلة وحدة الأج تّ ة إ تهجين وا ل اختصار من  لاقح،ط وا أو ب

ثبات والاس غلاق وا وّ مرحلة الا ت فتاح وا ى مرحلة الا بغي ألاّ "  ،نتقرار إ تي ي إلا تقوم  ا
فّ  في ظلّ  وحدة ا س الأدبي،ا لج قصّ  لّ  وهذا واضح   ية  وضوح في ا مسرحيّ ا شّ ة وا عر ة وا
ائيّ  غ اسا   ،ا ها على حسب خصائصه ل  حد يتو  ، ةأدبي بوصفها أج س م مهما اختلفت  ،ج

لّ  تما تي ي عصور ا يهاغات والآداب وا ذاو  (1) ".ي إ س لّ  فإنّ  ،ه خصائص  أدبي ج
ية ئهيتوسمات  ف وحدة ا خاصة به ه ا  .ا

ش   _2     عربي  انفتاح ا معاصر عر ا  ا

عربية خاصة       شعرية ا حداثة ا حداثة بعامة، وا فتاح، من خلال  قد ارتبطت ا بالا
تحرر من  ك من أجل ا ل ذ مذجة، و ميط و ما فيه من ت سائد  ثابت، ورفض ا مجاوزة ا

متلقي بصدد خطابات شعرية سلطة ما هو تقليدي ك أصبح ا ى ذ ادا إ حو ، واست زع  ت
دلالات.  ال وا تعدد على مستوى الأش ما ا فتاح  ن بد من اختبار شعرية الا م ي ا  وه

ط ات تخييلية ورؤى متجددة.  وي عليهت ا اسمن إم تابة والأج ة ا ن مسأ م ت  وطبعا 
ية.  جما فتوحات ا اس برؤية بعيدة عن هذ ا تابة والأج حديث تجربة ا شعر ا فقد عاش "ا

هائي، في حوار مع الأحياء والأموات، مع  لا مجهول وا فتحة على ا وتجربة مستقبلية م

                                                           

دور، - (2) ه محمد م و لطباعة وا ،الأدب وف هضة مصر  قاهرة، مصر، دار  توزيع، ا شر وا
 .10ص    5،2006ط

يمي هلال -(1) مقارن ،محمد غ  .117ص ،الأدب ا
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مية ية  تجارب شعرية عا يةأوروبية وأمري ية وصي دية وغيرها. وفي حوار  ويابا فريقية وه وا 
فتحة  دائم عربية قصيدة م قصيدة ا معتقدات. وا اس وا عصور والأج قدماء من مختلف ا مع ا

ية." و شعرية ا تجارب ا سبها في ا فتاح  (2) على شجرة  طبيعي أن يفضي هذا الا ومن ا
تهي لام تابة على ا  .عبر ا

حديثة. و        عربية ا قصيدة ا ك أيضا على تلقي وتأويل ا سحب ذ سؤال ي ل ا "وقد يش
حاحا ثر إ حداثي وهو يلامس  الأ قدي ا وعي ا معاصر في ا شعري ا ص ا ويستبطن ا

ل روح قمحاولا اختراق حدود لا  واحدي فيه، بل تحقيق اختبارات ا ى ا مع بض على ا
ت حدس وا عرجاته، قة عن طري ملأوا ى م وج إ و يقاعه وا يته وا  ى وجما مع ملامسة شفافية ا

قارئ إلّا ذات أخرى تبحث عن وجهها في  ذات وما ا ة ا و ي مبدع في  ص هو ا ك أنّ ا ذ
شعري ممّا يفتح ص ا فتاح يتبلور ا ثير من الا هج فيه ا مجال الأوسع أمام م من خلال  ا

شف قلق وا ا تصبح (1) ."ا يا من وه شعري مفتوحة جما ص ا تأويل خلال قراءة ا فعل ا
خلاق.  ا

ـى أنّ       سـياق إ قصـيدةتجدر الإشارة فـي هـذا ا عربيـة ا حداثيـة ا تتفاعـل بـوعي حـذق مـع  ا
اصــــر  ســــؤال ومســــاحة الاخــــتلاف مــــع بعــــض ع مــــا أن تضــــحي بهــــامش ا ــــن دو تــــراث، و ا

معطوبة. ون مغاي ا مـا هـو جـاهزوضمن هذا الأفق تسعى أن ت لغـة  رة  رؤيـا وا علـى صـعيد ا
ــة دلا ــاء وا ب م ّ " ؛وا فتــاح علــى عــا شّــ بغيــة الا ــدائم عــن هــذا عر هــو أوســع . إنّ ا بحــث ا ا

                                                           

خملي – (2) تابــة والأ ،شــيحوريــة ا ــوير، ا ت حــديث، دار ا عربــي ا شــعر ا فتــاح فــي ا ــاس، شــعرية الا ج
ان، ط. ب  .250،251ص.ص، 2014، 1بيروت، 

(1) –  ّ قــادر عبــو ، أســئلة ا ـ ّـعبــد ا شّــقــد فــي محــاورة ا جزائــر، ص ا ــد، ا يجو شــورات  معاصــر، م  عري ا
 .28، ص 2013، .1ط
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يب تطويـعغيـر أنّ  (2)"تجاوز دائم. فـي، بـل لا الأسـا حديثـة لقصـيدة بـدّ  لا ي هـا  أنْ   ا ـون  ي
ك لأنّ  فتح . ذ م شّ  أفقها ا ان يش" ا ذي  صـلة ل فيما مضـى عر ا ـون ا ظـرة أفقيـة ت مجـرد 

مفيهـــا عـــا ســـان وا لية ،، بـــين الإ ية ،صـــلة شـــ ســـا ـــا مغـــامرة إ حة مســـلّ _تـــذهب  ،قـــد أصـــبح ه
شّ  ل  ...كبا شـك لا يشـ معرفـة فـإنّ ا مغـامرة علـى أّهـا ضـرب مـن ا ـى هـذ ا ظـر إ ذا تـم ا وا 

رؤيــا و  ين ا ين ســوى قــوا قــوا يســت هــذ ا وحيد...و م ســلاحها ا عــا مغــامرة، فيمــا وراء حــدود ا ا
ــــذي طــــق، وا م ــــه ا ــــذي دج ــــار يمــــارس ا حريــــة والابت ين ا  (3)".بــــدور الإخضــــاع، إّهــــا قــــوا

ــك  تســاوق مــع ذ زــة يحتــلوبا قــارئ م لاســيّما فــي عمليــة تلقــي الإبــداع عامــة  مميــزة وحاســمة ا
شعر بخاصة.    وا

امي       قارئ  ة ثم إنّ دي ـا ثر في ا تشـاف تتعزز أ ـاط بـه ا حـداثي؛ حيـث ي شـعري ا ص ا
حفر في طبقاته.  ص وسبر أغوار وا طق مجاهل ا بل إّه يسد فراغاته، ويمـ  فجواتـه، ويسـت

ــــم يقلــــه ل تقريبــــي.  " ،ومـــن ثــــمّ . مـــا  تجربتــــه بشــــ م مـــواز  قــــارئ، عــــا م ثــــان يخلـــق فــــي ا عــــا
ــة ا ــوان وحر ال والأ ــر الأشــ قيــادة متخيلــه، يبت ــم فباستســلامه  ــل مــا  لأجســاد، وباختصــار، 

اتــب بتســجيله بطريقــة صــريحة تفاعــل بــين الأســاس، وعلــى هــذا  (1)".يعــن ا ــاص مــن ا لا م
عميقة. ذي يسبر أغوار ا متلقي ا شعري وا ص ا  ا

                                                           

ــيس، – (2) حــد  أدو عربــي ا شــاعر ا قــيم فــي  ،وتراثــه يثا معــايير وا فرســية: "ا ــف جمــاعي با ضــمن مؤ
معاصـر"  ,Norme et valeurs dans Islam contemporain, payot, paris، الإسـلام ا

قلا   1966 معاصر، دار مال خير بك،  عن،  عربي ا شعر ا حداثة في ا ة ا شر حر لطباعة وا ر  ف ا
توزيع ان، بيروت، ،وا  .295 .ص ،1986_1406، 2ط ب

معاصر، ص  - (3) عربي ا شعر ا حداثة في ا ة ا  .74مال خير بك، حر
تباعد، تأملات حول فن بورخيس، ضـمن بـو  – (1) تماهي وا يبدي فارغا، ا متاهـات، رخآرون  ع ا يس صـا

عمـيم،  ـان،ترجمة وتقديم: محمد آيـت  ب مغـرب، بيـروت،  بيضـاء، ا ـدار ا عربـي، ا ثقـافي ا ـز ا مر ، 1ط. ا
 .208ص ، ،2016
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قصيدة قد سعت      معاصرة ا ها،   ا ا ها وأش ون مختلفة في مضامي م ت ودعوى تحررها 
جوهر سوى بحث ع ن في ا غتها ورؤاها، ت يبها و تفرد في صيغها وترا وع وا ت تعدد وا ن ا

مستقبلي شعري ا مختلف هو أفقها ا مبتغى ا ان همها أن تتوفر على قدر  .فهذا ا ومن ثمّ 
تي تحقق شعريتها ية ا جما ات ا ا يست ". من الإم معاصرة  قصيدة ا ليّ فا ة أو قضية ش

ح جواز شّ  عبة تم م ا دخول عا قصائدعسفر  لّ تحوّ  ،أو عصور ،ر  ى ت ا غة فيها إ
شف،إّها  (2) "،زخرف لسائدو  وأسئلة رؤيا،  يا. اختراق   جما

ثر       صدد، استطاعت قصيدة ا وسط احتدم فيه  صل هويتها فيؤ أن ت وفي هذا ا
حداثة؛  تقليد وا سجال بين ا ل شعري مختلف ا اع ش غة خاصة واصط اع   من خلال اصط

تقليدي،عن ا ن تتأخر  موذج ا ك  ذ حقت مفهوم " تي  قصيدة في الإفادة من الإبدالات ا ا
ون  قصيدة. وسي بحث عن ا ثر خطوة هامة في طريق ا ون قصيدة ا ا ست شعر...من ه ا
هائية، دون أن يجعل  لا لية ا ش ى عليها محتملاتها ا تي ستب ثر هو الأرض الأخرى، ا ا

وعا من "ا ك  ها ذ شعري"."م م يقف عقبة (2)ثر ا ك  ن ذ شعري أما و ثري وا م تفاعل ا
مشبّ "هذا  في فضائها، فضاء ا سرّية عا وانو  با غموض تحت أ صورة  من ا غريب وا رمز ا ا

مرّ  معقدا قارئ في مو  ،بة والإيقاع ا ذي يموضع ا ى يأتيا مع مستمرة  مطاردة ا ، قف ا
تفْ  تيحضر ويغيب عبر ا يبيك وا تّ لاا ،ر تحليل والإقامة في باطن ا  ،جربةستبطان وا

شافية في آن  و  دسية مرجعية واست خوض في قراءة ه  الأوى قراءتها من تلجع (1)واحد." ا

ى عن عديدة أسئلة   استفهامية، تطرح قراءة  مع تاجه سيرورة وعن ا ه، إ تقا  علاماتها عبر وا

                                                           

عربية، مال أبو ديب، - (2) شعرية، مؤسسة الأبحاث ا ان،  بيروت، في ا  .143ص  ،1،1987طب
صر – (2) بيضاء، ، بيل م دار ا شر، ا ل معاصرة، دار توبقال  عربية ا لقصيدة ا موازي  خطاب ا ا

مغرب، ط.  .183ص ،2007، 1ا
ي إبراهيم - (1) شع ،رما غموض في ا حديث،ا عربي ا مطبعية ر ا ون ا لف ية  وط مؤسسة ا وحدة  ،ا

رغاية،  جزائر،ا  .421، ص2008 ا
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لغ ية،وية و ا تعقيد، في ةغاي قضية يطرح ما الأيقو فتاح قضية هي ا ّ  ا شعري صا على  ا
قراءة ك، ا تأويل عملية أنّ  ذ قراءة وا اصر ا صية لع لة لعلامات أو ا مش سيج ا صي ل  ا

ّ  قصيدة في فك شفراتها. تخضع ثرا ية واستراتيجية    خبرة جما

معاصرة        قصيدة ا صّ "فا تقليدية تتباعد عن ا اة،لفات ا ي وا محا وجدا صدق ا
ي وجدا اس ،والاتحاد ا ع موضوعي ... ،والا معادل ا قل  وا محدثة لا ت قصيدة ا ك لأنّ ا ذ

 جهة من إثبات وهذا (2)".يسبقها موضوعيا أو ذاتيا طرف   تعادل أيّ  ولا .خارجها أي شيء  

ّ  جمود بعدم أخرى فتاحه على ،صا قراءة  وا  . علاماته تحيين خلال من ا

صه      تي ي لغة ا صدد، تصبح ا حلم والاستشراف وا روفي هذا ا واقع وا  ؤيار فيها ا
روح  شراقة ا معرفة وا  ص مختلف وعمق ا تشييد  لغة  .مطلبا أساسيا  تي تتلونهي هذ ا  ا

شعرية. أيضا رؤيا ا ي، أنّ  وهو بتحولات وتوهجات ا فتاحما يع محتمل ا ص مرتبط با ، ا
لامأ ي، با جد اهيبا لامت ص لا يتوخى تقديم الأجوبة  .وف، وبا اء عليه، مثل هذا ا وب

ص، من هذ  قارئ. "إنّ ا تي يستفز بها هدأة ا تي يثيرها، وا جاهزة، إّه مهووس بالأسئلة ا ا
م  ذا، فإنّ ما يتح فسه...وه زاوية، ممتد خارج  سيرورة أو تلك هي خصوبة ا في هذ ا

ذي يستقبل ا وعي ا ادا ا ظيم وحداته است ص ويصوغ سؤالا أو أسئلة يقوم وفقها بإعادة ت
راهاتها ى إ ى وجود إ ادا إ ى"، لا است ص  (3)أصلي." مع ية ا ة تبدو حر حا وفي هذ ا

معاصر شعري ا لقارئ هبخصوبة بياضات من جهة متعلقة ا سبة  تج با م تأويل ا ؛ وحذاقة ا
  من جهة أخرى.

                                                           

حداثة ف ،جابر عصفور - (2) ى ا معاصر،مع شعر ا قاهرة، مصر مجلة فصول، ي ا مجلد ،ا ، 4ا
عدد  .42.ص ،1984، 4ا
شـ – (3) سـميائيات، م ـى ا هرموسـية إ تأويـل، مـن ا راد، سيرورات ا جزائـر، دار سعيد ب ورات الاخـتلاف، ا

ــــان، ط. ب ــــروت،  اشــــرون، بي ــــوم،  لعل ــــة  عربي ــــدار ا مغــــرب، ا ــــاط، ا رب         م،2012-ه1433، 1الأمــــان، ا

 .188 .ص
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تي تقف حائلا  ب منْ  علّ        لات ا مش ّ  ين ا شّ بين ا معاصر ومتلقيه،ص ا هو  عري ا
هما سجام بي تفاوت وعدم الا ّ  ،ا ك أنّ ا شّ ذ حداثي في معاصرتهحقّ  عريص ا تجاوز ا  ،ق ا

ي فعل ، فهي أمّا  قراءته ّ  دهايحدّ  بسلك وجهة  مبدئيا مشروط   لقراءة افتراضي زم  ص،ا

ية سيرورة   دّ  سياقات معها اثفتت أيضا زم ةا اثف شروط لا تاج بت تي الإ ي ا  بها يغت

 ّ شّ  .صا ك " أنّ ا اف طبيعة عملهاعر ذ شّ  وهي أنّ  ،قد عاد يدرك بوعي  ، لاعر أوّ يقول ا
لّ  وأنْ  ك  لّ  يخترع في سبيل ذ شّ فظة تقضي بها ضرورة أّ  صورة و  (1)عر."ه يقول ا

سيرورة وتمثل يد مستويات تطوّر يا أيضا،وزم أخرى، جهة من ا ى تو مع طلاقا ا  لأوّ  من ا
غوي فتح آخر مستوى ىحتّ  مستوى  تأويل؛ موذج على ي قراءة وا ّ  ا شّ  صفا معاصرا  عري ا

اصر توصيفي تحديد لقصيدة دراسة أيّ  رضتفْ  بأجزاء فاعلة، موحّد ل   لّ  هذا ع ّ  .ا ه و
ك صا مفتوحا   ،مع ذ   .وتأويلا   اءة  تابة وقر  يظل 

ت   _3      ش  ا عربي  داخل الأجناسي في ا معاصر  عر ا  ا

لّ "ا لا شك فيه ممّ        خاصة ا دعوتهاقصيدة  أنّ  اا ما ضجيج ،تي تأتي ذائبة  ،دو
 ّ سيج ا خفاء في  را وشديد ا ا ما ا......صذوبا تجاوز دون أنْ  ويحدث أحيا ا  تريث  أّ

خافت لّ أمام ذبذباته ا مثقل با ها غطاءها ا زيح ع بهيجة ة  ملتو غة ووسائلها ا وهي تتجه  ،ويةا
صعبة تها ا صّي(3)  ".صوب دلا سيج ا تأمل هذا ا دما  ه تماسا بين  ستشف وع من خلا

اس الأدبية؛ فها من  الأج ت ما ا صوص موضع جدل  هذ ا اسية  هوية الأج بل أصبحت ا
اصرها و  تحوّلات ت ع ته ائية.ا ب ية وا دلا   سماتها ا

                                                           

دين  - (1) وية، ،إسماعيلعز ا مع ية وا ف معاصر وقضايا وظواهر ا عربي ا شعر ا عودة ا  ،دار ا
ان، ط بيروت،  .194، ص1983 ،1ب

علاقعلي  – (3) مرئية، ،جعفر ا ة ا دلا حديثة ا قصيدة ا  .119 ص. ،قراءات في شعرية ا
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ك     شعر "ولا غرابة في ذ تجريب الإبداعي – ، مادام قد تعرض ا ى خلخلة  -في ظل ا إ
اصر، لغوية بع اصر ا لغوي حين تمازجت ع يله ا حدر في تش اسية  ت من طبيعة أج

يل فضاء إبداعي مشترك، من أجل  اس وتش حدود بين الأج سر ا ى  مغايرة، فعمدت إ
عمل الأدبي ك بمعزل (1) ية مغايرة."ر وخصوصية شع تحقيق فرادة ا م يتحقق ذ حقيقة  وفي ا

اسي. فتاح الأج م الأعراف الأدبيّ  ،وقد صار معروفا" عن الا قول،بح ماط ا يس أ  أنّ  ة وتج
شّ  لّ ا د دائما على طبيعته ا شعر غويةعر يؤ رى أنّ تعويل ا ذا  لغة قد  على...وه ض يتعرّ ا
ى خلخلة حين تمازج إ يه من طبيعة مغايرةع طبيعته ا حدر إ حدود (3) ".اصر ت ا تمّحي ا وه

سرد.  شعر وشعرية ا  بين سردية ا

ك،      شعر ومع ذ ضرورة فإنّ تسريد ا ي با شّ " فإذامحو خصائصه.  لا يع عر ان ا
ة حقيقةللظواهر ومواجهة   تجاوزا   باط ل ا م  عا لّ  ه،في شيء ما أو في ا  غة أنْ فإنّ على ا

عادي، اها ا يفة،  تحيد عن مع ذي تتخذ عادة لا يقود إلا على رؤى أ ى ا مع ك أنّ ا ذ
ة.  شّ مشتر غة ا عادية هي ، غة الإشارةلّ اعر هي إنّ  لغة ا  (2)لغة الإيضاح."افي حين أنّ ا

من شعريّ  ك هو م ّ ولا شك أنّ ذ شّ ة ا شعرية تصبح أعريص ا ية ح؛ هذ ا ين ثر جما
اس أخرى ي من أج ف اها ا  .تمتح غ

قصي       حضارة احتاجت ا ب ا لما تقدم ر بة ومتداخلةعلى أّه  ية مر ى رؤية ف  ،دة إ
شّ  ن معهودة من قبل،فقد أصبح ا م ت اول أبعادا وحقولا  معاصر يت زاما  اعر ا ان  ك  ذ و

ه عليه أنْ  ا ل أر تجربة ب ريا  ي وأنْ  ،ايستوعب ا يا   تفاعل معها تفاعلا ف ك  ،ووجدا ل ذ و
ية معاصرة حتى يس دائم عن وسائل تعبيرية وف بحث ا ه ا واجهة ـتطيع مـان يتطلب م

                                                           

معاصر ،رزيقة بوشلقية – (1) جزائري ا سائي ا شعر ا ي في ا ف يل ا تش شرميم  ،ا جزائر ،ل  ،1، طا
 .233، ص2015

علاق – (3) حديثة ،علي جعفر ا قصيدة ا مرئية، قراءات في شعرية ا ة ا دلا  .119، ص.ا
عربي - (2) لشعر ا يس، مقدمة  عودة، ،أدو ان، ط بيروت، دار ا  .125، ص 1979، 3ب
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ص مــــواء والأفـــات والأهـراعـا تاج وخـتــار ا د  ،يفة جديدةـلق وظـضاربة في إ مؤ تي من ا وا
ها أصب معاصرأ عربي ا شعر ا اس الأدبية، ،حت من صميم ا ك ظاهرة تداخل الأج ذ فقد  و

يفتح تداخل  معاصر هذا ا شاعر ا تابة وظف ا  .شعر على آفاق جديدة في ا

لّ  وقدْ         ك  تّ يتحقق  ذ تّ ه من خلال ا اس الأخرى من دون أنْ ماهي وا  داخل مع الأج
شّ  ك يظل ا ية. ومع ذ ف س الأدبي خصائصه ا ج فتحا على ايفقد ا مختلفة، عر م ال ا لأش

ّ ت شّ تجاوز ا ّ صوص ا معاصرة مراسيم ا تقليديعرية ا ة تجديدية  ، ص ا حو حر دفاع  والا
تع حاجات ا ل يستجيب  متطورةبحثا عن ش ك رحلة بير ا تابة الإبداعية إزاء ذ ، فأضحت ا

 ّ شّ في أدغال ا جديدة ومن ثمة اعري، ص ا تابة ا تجربة  من خلالدخول في مغامرة ا "ا
شّ  شّ ا يها ا تي يعا ة ا حا صّ عرية وا اء خلق  شّ اعر أث غابة ه ا ذي أصبح أشبه با عري ا

معقّ  متداخلة وا ة وا متشاب متعدّ ا ية ا جما وع فريد دة من الأسئلة ا تي تتطلب مغامرة من  دة ا
سرها وج  تّ  ،لو   غير  ها وتعقيدها وغموضهاحاور معها من أجل فك رموزها وتشابوا

مبهم. ها ميزات خاصة (1)"ا غة  في غة تحمل قيما رمزية غاية  ،وهذا يتطلب توظيف 
وع خاص عمق تتطلب قراءة من  شّ ا ى تخوم ، وهو حال ا متلقي إ ذي يدفع ا معاصر ا عر ا

شك.  قلق وا  متاهة ا

وعية حقّ  لا غرو أنّ          اك قفزة  شّ ه سرقها ا معاصر عبر  عربي ا قديمة  عر ا ية ا لب
 ّ لّ من ا تّ يعبّ  ،غوية والإيقاعيةاحية ا عربيةر عن ا ذات ا ذي تعيشه ا وقد تبع هذا  ،حول ا
تحوّ  دسي،ا ه يل ا تش ك فقد تطوّ  ل الإيقاعي تحولا في ا ى ذ شّ إضافة إ ال ا عرية رت الأش

سّ  ماذج أسقطت الإيقاع ا ى  مية إ عا وع آخر يعتا مد على محددات معي أمام إيقاع من 

                                                           

ل ّـمحمد صابر عبيد - (1) يـة  جما مغـامرة ا شّـ، ا مياجـدار  ،عريص ا عـا حـديث،  ،تـاب ا تـب ا م ا عـا
 .13، ص2008، 1ط ،الأردن
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تراسل، رار وا ت ا جديد، مختلفة  ال الإيقاع ا ك ظهرت موجة  وغيرها من أش طلاقا من ذ وا
موضوعات اء وا ب ص مختلف من حيث ا ت تقديم    .جديدة حاو

ى تجاوز وضعية شعرية ته       شعري أقلام دعت إ مشهد ا يمن وفي هذا الإطار، تصدر ا
معاصرة؛  قصيدة ا ون عليه ا ن أن ت ك عن تبلور وعي جديد بما يم م ذ تقليدية، وي عليها ا

حياتية من خلال تعبيرها عن تجربة ا عصر،و  ا ب  روح ا قوا وتوظيف صور حية تحطم ا
شعري، والاعتماد  قديمة، واستخدام تعابير ومفردات جديدة، فضلا عن تطوير الإيقاع ا ا

ت ز هذ على وحدة ا سان بآلامه ومسراته مر ون الإ قصيدة، فمن ثم ي اء ا جربة في ب
صدد، تراث في هذا ا ون ا ما ي تجربة،  فسه، ا وقت  قد في ا في  موضع استلهام وتفاعل و

مية عا شعرية ا تجربة ا شعب، ولا عن ا عزال عن روح ا ن الا ؛ إذ هذا  (1)حين لا يم
وافذ هو ا متعدد ا فتاح ا معاصر يحقق خصوصيته.الا شعر ا    ذي يجعل ا

       ّ سياق يتحدث ا ذإحسان عبّ اقد "ففي هذا ا مخاض ا قصيدة اس" عن ا تج ا ي أ
عربيّ  معاصرةا فّ  ،ة ا مستوى ا ها على ا ية مع تميز وتفرد ع لاسي لقصيدة ا "  :يتوأمة 

غريب أنّ  مْ  ومن ا ثورة  طلق ريح ا م ي ،تهب من هذا ا فهم  أع صراع بين ا طلق ا م
ّ  ،وبين بعد الاستعارات أو قربها ،والإيحاء تحطموا  بعث  لتلك  ما ا ش ضباطية في ا  ،الا

شّ  ك ا ان ذ ررـعلى أساس توشي ن أوطريــشل قائما على ـسواء أ وع مت ذي  ،حي مت ا
قصـــتم ة على أنّ (1) "يدتان.ـــثله ا ك دلا ص وفي ذ شعري ا تخلص من في توق إا ى ا

ا. لا ومضمو تقليدية ش  صورته ا

                                                           

خال – (1) شعر ،يوسف ا حداثة في ا شرلطباعة  طليعةدار ا ،ا ان، ط بيروت، ،وا ، 1982 ،1ب
 .81،80ص.ص

شّـا إحسـان عبـاس، - (1) عربـيتجاهـات ا معاصـر عر ا معرفـة والأدب ،ا م ا ويـت ،سلسـلة عـا عـدد ،ا ، 2ا
 .14ص ،1978
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ة معقدة م       ا ذا حمو معاصرة مت قصيدة ا ك جاءت ا وعية ما جعلها لأجل ذ تقفز قفزة 
شّ  حداثة دتي تعلقضايا ا ة، عارضعريفي طقوس الأداء ا ة ا ة مهمة ضمن مساء مسأ ا  ،

ية والإبدال، ب اسية وا ّ  الأج خارج ا شّ  صي وشرائطوا ز ا مر تاج بين ا    عري ومحيطه. الإ
اسية ة الأج مسأ اول ا شّ  ،" إنّ ت حديث،في ا عربي ا لّ  عر ا ى بدايات ا تي تمّ يعود إ  حظة ا

 ّ تاسع عشرفيها تداخل ا قرن ا عربي، في ا ّ ص الأدبي ا  ،صوص الأدبية الأروبية، مع ا
مختلفة، اس ا قصّ  من الأج ها ا روايوخاصة م شّ ة وا مسرح )ا ّ ة وا ه وا  ،ثري(عري م

هوفي مقدّ  ية،ــوبتفاعل أيضا مع ترجمة أعمال أدبية أروب ياذة   (1)وميروس."ــمتها ملحمة الإ
ذا فإنّ  ن أنْ  وه عربية لا يم حداثة ا غربي، ا ى " تفهم إلا في سياقها ا عودة إ وعن طريق ا

شّ  برامج والاستراتجيات ا غرب تتحدد ا لحدا عربية.عرية  ة على  وفي هذا (2)"اثة ا إحا
غربي بخلف موذج ا يةا جما رية وا ف فلسفية وا شعري يته ا سؤال ا فهم ا ، وفي هذا مدخل 

ى ه الأو  .لحداثة في محاض

لاحظ         مضمار،  معاصرة أنّ وفي هذا ا عربيّة ا قصيدة ا صا بصورة ا ن  م ت
وعا  رصد ت مذجة؛ إذ  سبها تميزا على هذا تمظهراتها ام ك ما أ عل ذ ية؛ و دلا لية وا ش

صعيد. ى ا ت تطمح باستمرار إ ا معرفة  إذ  اء با سؤال؛ والاغت سة ا محتمل ومشا قة ا معا
ثر عمقا وتوهجا شعري أ تي تجعل ا   .ا

ذي أنّ  ولاشك      طموح هو ا تقليدية، ختتمتع ب اجعله هذا ا زاحة عن ا صوصية مختلفة م
ياتها. ومن ي من تجليات جما و ي وا سا ت عليها و  ثم أصبح الإ فعلا ثمة أسئلة عديدة راه

ى اختبار تجارب جديدة  تقليدية إ بلاغية ا معاصرة، بدءا من إخراجها من دائرتها ا قصيدة ا ا
تابة. عمودية قد اضمحلت وتبددت؛ بل  في ا قصيدة ا ي أنّ ا واقع هذا الأمر لا يع وفي ا

                                                           

شّ محمد بّ  - (1) حديثيس ، ا عربي ا بدالاتها ،عر ا ياته وا  حداثة 4 ،ب ة ا شر، ،مساء ل دار  دار توبقال  ا
بيضاء مغرب،  ،ا  .9ص ،2014، 3طا

فسه – (2) مرجع   .138ص ،ا
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ا في هذ هي أي ّما يهم شعري؛ وا  مشهد ا ها حضورها تعبيرا عن صوت عتيق في ا ضا 
ير تذ مقام ا تابة  ا ل الا جديدة  مها من مثلبأنّ أش ثر أو ما هو في ح تجارب  قصيدة ا

اسية تحديدات الأج تحرر من ا ى ا جزات في  فيما فرطم ت طمحت إ يه من م وصلت إ
اته تابة بجميع تلوي  ا.مجال ا

عربية        قصيدة ا تي عرفتها ا تحوّلات ا ك بوضوح من خلال ا عاين ذ ن أن  ويم
تغيرات على  ان من أبرز هذ ا صي  ق ا تعا اسي وا تداخل الأج معاصرة؛ ولاشك أنّ ا ا

ة دلا اء وا ب ها أن  .مستويي ا تجربة من شأ تي تتمتع بها هذ ا شعرية ا خصوصية ا "إنّ ا
صوص، تحرّض أية  ية ا غوص في باط حرص وا تأمل وا قدية جادة، على مزيد من ا قراءة 

ان أدواتها أن  ون بإم تي ي يلية ا تش سيميائية وا ائية والأسلوبية وا ب تحولات ا ة ا ترصد شب
صوصها." ذي يدعي (1) تتمتع بها  تقعيد ا مطية وا ها مجاوزة الاجترار وا ك أتاح  ل ذ

مال ا .ا معاصرة قد لامست من ه قصيدة ا ون ا تي وجدت بوعي  ت جديدة، ا تابة ا آفاق ا
شعري. ها بتثوير خطابها ا   في مستوياتها ثاء سمح 

فسهم        مبدعين أ قضية جدلا من قبل ا شّ لاسيّما و  ،أثارت هذ ا فتاح ا تقدوا ا ذين ا عر ا
ه على وجه ا غربي م مي وا عا تراث ا معاصر على ا ثقافة وتفاعله خصوص،ا م مع روافد ا

فن ر وا ف عربي.   ،وا تراث ا قدي من ا فسه عابوا عليهم موقفهم ا وقت              وفي ا
با أنّ "يد ب تراث جا م يطرح قضية ا معاصر  شعر ا اس-ا بل هو  -ما توهم بعض ا

ك، (3)".هابأعمق وأصدق ارتباطا  شّ  خذاتّ  ومع ذ تجديد في ا تبرير من قبل عر صا فة ا

                                                           

مقدمة،  – (1) تأويـل، قـراءات فـي قصـائد محمد صابر عبيد، ا ـى ا يل إ تشـ شعري مـن ا خطاب ا سيمياء ا
قصــيري وآخــرون، ــرجس، فيصــل ا توزيــع،  مجــدلاوي ، دارمحمــد صــابر عبيــدتقــديم:  مــن بــلاد ا شــر وا ل

 .12ص.، م2010-2009، 1عمان، الأردن، ط.
دين  - (3) شّ إسماعيلعز ا عربي،، ا تراث ا معاصر وا ان، مجلة آداب، عر ا ب         ،14مج  بيروت، 
عدد   .181، ص1966، 3 ا
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تجديد متصل بعض  عربي باعتبار أنّ مسار ا لتراث ا تساب  لا تجديدية  ة ا حر دعاة ا
شّ  د في حياة ا حلقات ومتوا عربيا  .عر ا

جزت د وتأسيسا          معاصرة أ قصيدة ا قول أنّ ا ن ا مسار على ما سبق، يم اخل هذا ا
مخاضات مليء با عسيرة ا م تقوم جوهريا ّ إّها تم بلْ  ،ا معا ية محددة ا ت من تأسيس ب

شّ  خطاب ا اء عري بأسر،على دفع ا غ خطاب بتجليات  حو مدارات جديدة وا  ك ا ذ
معاصرة، ّ  إذْ  ا شّ أضحى ا سار،ص ا لتشظي والا معاصر حلبة  صّ  عري ا ا خارجا من و

غموض. " ى الإبهام  وا وضوح إ تقريرية وا حقيقة في ا لا فلعلّ  حيز ا ون بعيدين عن ا
تّ  ييمستو  ير وا تف شّ  عبير معا  ا ا إنّ ا طبع."إذا قل غامض با لام ا إنّ إثارة  (1)عر هو ا

ية  ا شّ  الابهامإش بحث في ماهية ا غموض تدخل ضمن ا غموض  إذْ  ،عر وقضاياوا يعد ا
معاصر منْ  شعر ا شّ  في ا صرا أساسيا يدخل ضمن طبيعة اصميم ا شّ عر وع  عرية.مادة ا

متدفق من        معرفي ا تقلت بحيويتها وزخمها ا معاصرة ا على أنّ الأعمال الإبداعية ا
مية عا تيارات ا مبدع أنْ  ،ا زاما على ا ان  ك  فتح  ذ ية الإبداعية، وي ف يجدد في أدواته ا

شّ  قول ا ون ا ية،على ف جما مية ورؤا ا عا ات الاومن ثمّ  عري ا ا اس ة إم فتاح على الأج
شّ  .الأدبية ا خلق ا معاصر معجما شعريّ من ه خاصةا جديدا على هامش تجربته اعر ا ، ا

تّ  لّ حتى أنّ " ا ا متفردا لاحم بين ا يا لمة  ل  تجربة يجعل  . "عغة وا ل ما عدا عل (2)ن  و
شعرية تميزها. لغة ا ح ا  هذا الأمر هو يم

معاصر يخلق        شعر ا داخلية،إنّ ا شعورية ا ابعة من تجربته ا خاصة ا ومن  غته ا
واقع، ذات وا لعلاقات بين ا وفة   رؤيته  مأ علاقة ا ى تحطيم ا جديد إ خلق ا فيسعى بهذا ا

                                                           

طرابلسي - (1) هادي ا حداثة في الأدب: ،محمد ا شعر مظاهر ا غموض في ا قاهرة، مجلة فصول ،ا ، ا
عدد ،مصر  .29، ص 1984 ،4ا

دين  - (2) معاصر قماعيلإسعز ا عربي ا شعر ا وية، ا مع ية وا ف  .182، صضايا وظواهر ا
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لّ بين الأدّ  عادية بغية أنْ ة ا خطابات ا ة في ا مستهل شّ  غوية ا غة ا عر عمقها وتعدد يعطي 
فتاح بمستوياته  متعدّ أبعادها في الا  دة.ا

اك         قول أنّ ه ن ا سياق، يم شّ  تطور في أسهمت متعددة عواملوفي هذا ا  عرا

عربي معاصر، ا ن بحيث ا ها  أنْ  يم تيارات رصد م مدارس ا مؤثرة بيةو الأور  الأدبية وا  ا

تطرف في الأدب عربي، وا ب من ا حداثة شعراء بعض جا ى متهدعو في ا عصرية إ  ا

مطلقة شّ  بصيرة أيّ  دون بيو الأور  الأدب ير أنّ تقليدغ .ا عربي ان من أسباب أزمة ا عر ا
معاصر. ويصف ي ا ري غا تقليد هذا أبعاد ش ه ا ّ  :بقو حديث" فا ذي قد ا  يرافق أنْ  يودّ  ا

ا جدد، شعراء ى يلتفت أنْ  عليه ا قصيدة جوهر إ غربية ا حديثة ا تشف أنْ  أراد إذا ا  جوهر ي

قصيدة حديثة عربيةا ا ذين هم فهؤلاء (1)."ا قلون هميوصفون بأّ  ا غرب عن ي  أنْ  دون ا

ى ميراث تاريخي  .يستوعبوا ادا إ حديث است شعر ا تقد تبرير ا رأي حين ي شاطر ا ن  و
حديثة.  بعيدا عن شروطه ا

مضمار،       معاص وفي هذا ا شعرية ا تابة ا ستشف من خلال ا ا في رة أّهستطيع أن 
اسية وحدودهامعظمها ضد  فاصلة الأج ال الأدبية. ا ثر  بين الأش ت قصيدة ا ا ك  ذ

ك من جدل.ر اختبا ب رغم ما رافق ذ جا ها من هذا ا ن " ا  لّ ومهما ي س أدبي  فإنّ  ج
خاص  يخلق سياقه  وجي،ا غوي وثقافي وسوسيو لّ  ، وهو سياق  ص أدبي يمتلك  وأنّ 

خاصة codeشفرته  ن فكّ  ا تي يم س الأدبي.رم ا ج ذا،  (2)"وزها على ضوء سياق ا وه
رّ  فإنّ  ّ ا ه ا هل م ذي  جديد ا ه صياغة مقولاته افد ا معاصر وأعاد من خلا عربي ا قد ا

 ّ متصلة بالإبداع وا مسائل ا ثير من ا تي ومفاهيمه حول  تابة ا قد يبدأ من مصطلح ا
شّ  ها ا شّ بيةعرية والأدأخذت تسميات م تي أصبح يعول عليها ا معاصر. ، ا عربي ا  عر ا

                                                           

ري، - (1) ي ش ى أين غا حديث إ شّروق، دار شعرا ا ان،  بيروت، ،ا  .116ص ،1991 ،1طب
يس - (2) قارئ ،أدو ى أدب ا اتب إ ر  ،من أدب ا ان، ملمجلة ا ب عدد، بيروت،  ، 1963 ،5ا
 .160.ص
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ة "هذ شوقي ضيف يصفو         حا شّ  في ا عربي عرا معاصر ا ه: " ا ؤمنبقو  بأنّ  حن 

حال هذ تذبذب من ا شّ  في ا حديث عرا عربي ا ى ترجع ا شّ  ثرة أنّ  إ قون عراءا  لا يعت

قلون وهم ،وعقيدة عملهم مذهب ا غرب عن ي ك وهم ،يستوعبوا أنْ  ندو  ا  قونيحقّ  لا ذ

فسهم عربية واضحة ثقافة لأ صياغة ا حو، ظل (3)."الأصيلة با شّ  وعلى هذا ا عراء هؤلاء ا
تقليد، حبيسي أسوار أ" أشعارهم، من ثيرة ماذج فأصبحت ا تّ  ضروب من اهّو  رجمةا

يب غربية."  سا ّ  (4)ا لخصوصيةوهذا ا اة قتل  محا شّ  وع من ا شّ ا  .ربيععر اعرية في ا

معاصرة أوممّ         عربية ا قصيدة ا قراءة من خلال ا لاشك فيه أنّ ا صبحت تلامس أفق ا
جديدة يسية ا تج نّ حساسيتها ا وفة،  مأ ي غير ا معا ثيف ا ك من خلال ت ك لا  ، وذ ذ

ي أنّ  اس لا يع تعبيرية  هذ الأج ها بعض خصائصها ا ية،تتبادل فيما بي تق ك  أو ا ل ذ
قراءة، من أجل أنْ  يها بفعل ا ص قراءة لأنّ  تستضيف ما يفد إ ى ولادة هي اّ  جديد، مع

فتح ويبقى ية على احتمالات دوما   ي قطاع دون دلا        صّ   من يجعل ما هذا"و .ا
تابة احر واختلاف...تؤثر فيه ،ا ان ت علامة م يل وا د مختلف  صا مترحا، فيه يصير "ا

تأويلات." تابة (1)ا ثر فا ص، من اتساعا أ ات تفتح هالأّ  ا يضمن  ما وهذا ثيرة، مم
قراءات مفتوحة ا تابة من . ويجعلا تحديد هذا خلال ا  تحوي هالأّ  مغامرة مفتوحة  دب ا

اس امل  .الأدبية الأج

معاصرة تلحّ  ما       قصيدة ا حدود يوتلغ وعيا تتغير تابة على ا تي ا ى مهاتقسّ  ا  إ

واع، تابة بهذا أ ون ا ل ت مختلفةعابرة  اسية ا ال الأج يس قال وقد .صوص و ش  أدو

وع بهذا تابة من ا ذ ا ات، م سبعي قصيدة تتحول حيث ا ى بوتقة ا  لّ  فيها تتلاقى إ
                                                           

فن ومذاه ،شوقي ضيف - (3) معارفا عربي، دار ا شعر ا  .516،517 .صص ،11، مصر، طبه في ا
فسه – (4) مرجع   .515 .ص ،ا
تابة، مضايق بوسريف، صلاح - (1) قصيدة، بعد ما مقدمات ا ثقافة دار ا دار ،ا بيضاء ا مغرب، ا ، ا
 .43ص ، 2002، 1ط
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اس حدود وتسقط الأدبية، الأج شّ  ثراّ  من لّ  بين ا ق ،عروا وف لّ  هافي وتتعا  ص

معرفة ي تصبح ما أسميه .ا عربية  قصيدة ا ذا تتجه ا لية" "ه قصيدة ا تي  – "ا قصيدة ا ا
ي تصبح أتبطل  ية،  فعا حظة ا ون  ونيةن ت واع تتداخل فيها مختلف الأ حظة 

اء وملحمة وقصة." ثرا ووزا، بثا وحوارا ، غ تعبيرية،  فتاح  (2)ا ما  على ويشي هذا الا
قصيدة  طوي عليه ا ة وحرية وتجاوز.ت معاصرة من مرو يس قد لامس مؤشرات  ا ثمّ إنّ أدو

تي  صوفية ا تابة ا ك من خلال ا اسية قبل ذ ظر تتجاوزلا تحطيم الأج ظاهر غة  في  ا
مرئي  ؛ بلفحسب اوتقوضه باطن وا ظاهر وا ذي يتماهى فيه ا خاص، ا تخلق خطابها ا

لامرئي هائي وا هائي وا لا ما  .وا ظر، وا  صوفية مجرد تجربة جديدة في ا تجربة ا "فليست ا
ثا سا ثا تجت ج تابة أ ثر. (1)؛"هي أيضا تجربة جديدة في ا شعر، ولا هو با  لا هو با

تصور       طلاقا من هذا ا ها،  ا حدود بي تفي ا اس؛ إذ ت تفاعل الأج تابة فضاء  تصبح ا
ا تي لا ولا تغدو صيغها وأش تابة ا ا تراهن ا صوص؛ وه تي تحدد ا ها وخصائصها هي ا

اسي ية مختلفة ومغاير  تتقيّد بأيّ تحديد أج غوي متعدد على جما ب  و ة؛ إّها "
فضاءات حساسيةا تابة مبشر بحقيقة مطلقة،...تغيّر ا ص حامل محايد  ...لا ا ولا ا

تابة قارئ مقموع مبعد. هذ ا ى، ولا ا ون آخر لمع يب  اعة، تر ، من حيث هي ص
وعي  ه ا ون مغاير،  سان وفق قا وين الأشياء والأسماء والإ محتمل، تتم به وفيه إعادة ت

هاية. حلم، الاشتهاء، لا بداية ولا  محو، ا ه ا قدي،  اهي  (1)"ا لامت فضاء ا وفي هذا ا
اس الأدبية متلقي أمامتتراحم وتتماهى الأج حدود بين  ص متعدد ؛ ممّا يجعل ا لا تبين فيه ا

                                                           

يس، - (2) عربي لشعر مقدمة أدو  .117ص ،ا
سراب، زدادقةسفيان  – (1) حقيقة وا يس مرجعا وممارسة ،ا د أدو صوفي ع بعد ا شورات قراءة في ا ، م

تو  الاختلاف، ان، مؤسسة محمد بن راشد آل م ب اشرون، بيروت،  لعلوم،  عربية  دار ا جزائر، ا ، ما
مغرب،   .417ص ، 2008، 1طا

يس، محمد - (1) شر، ت ب ل ات، سراس  بيا تابة، ضمن ا س، بيان ا  .107،106.صص، 1995و
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لغة  صيغه. رؤيا وا جاهز على صعيد ا تهاك ا تابة قد أخذت على عاتقها ا ون ا ومن ثم ت
يب. تر  وا

قصيدة م تعد " ومن ثمّ       لا ا جديدة ش ال من ا ك  أش ذ ّما هي  تعبير وحسب؛ وا  ا
ال  ل من أش وجودش قصيدة ا خطورة في ا ا ا ج. من ه ثرا ديدةا جديدة،  قصيدة ا ...إنّ ا

ك ا (2)".أو وزا، خطرة لأّها حرة اس لّ ت ختز وفضلا عن ذ فاعلت في وت الأدبية، الأج
فلسفة رؤىو  رحابها حدوس علم ا دّين. وا  وا

شّ  واستطاع         معاصر أنْ ا ات يستثمر اعر ا سّرد مم اصر، في ّلها، ا ووظائفه  ع
ممّ  هذ واستثمر س وعبر من بامتياز، اتا شّ  ج ى عرا اس إ ز اّتي الأدبية الأج  ترت

سّرد، على علّ  قصّة من ا مأزق ورواية، و محوري ا عبور، هذا يثير ذيا ا  روّاد أنّ  هو ا

حداثة شعرية ا اس ظرية تحرّروا من ا  وسّلموا وديمومتها، قيمتها في واوشّ  الأدبية، الأج

غاء حدود بإ اسبين ا ا غوا جميعها، لأج اس جدوى وأ حديثة اّتأسيس في الأج . لشعرية ا
شّ  وفتح معاصر مستحيلاتا تجريب اعر ا حرية في  ظلّ  ا فوارق، تلغي اّتي الإبداعية ا  ا

يف، حدود فلا أنّ  لّتص شّ  إبداع ف خطابات فيها بوتقة تجتمع اعرا  ممارسة ، وفضاءّلها ا

ت إنْ  حتى ها، يخضع تراتيجيات مسْبقةاس دون الإبداعية حرّيته ون  .وقارّة ظرّية ا  وت

تابة س مفتوحة ممارسة ا ج شّ  تتجاوز ا واحد عريا مصَّف ا ى ا ص إ متعدّد اّ وّع، ا مت  ا

را خارج اسي،  إ يف الأج أنّ  اّتص حداثة و شّ  ا  .ظام لّ  خلخلة عريةا

شّ  إنّ         ّ  عرا خطاب، من مطان ،هماسردّيت في ثروا أداة  اّلغة يستعمل لاهما ا
ي إطار في يشتغلان هماّ أ إلاّ  توصيل، غاية، مختلف جما لّ  ا سقه  هوّيته واحد و و
معرفي رة في أوجد ذيا ا ثقافية اّذا عربية، ا تابة" في ي جمَعا وأن ا  في خطاب أي ،"ا

ي واحد، قسمإذ  ثيرة، قضايا فعّلا قدو  لجدل، مثير وهذا يتعايشا، أنْ  يع قاد بين ا  من اّ

                                                           

يس، - (2) عربي، لشعر مقدمة أدو  .117.ص ا
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اس ظرية جدوى عدم رأى واع، حدود وتخطى الأدبية، الأج يس، ومن الأ هم أدو ى بي  إ

ب قاد جا ى اّ جدد " إ ّ  ا ها أوامر دستو  وع الأدبي تشبيه ا مؤسسة، وأنّ  رية، وأّها تؤدي با
يد ى ترسيخ تقا واع مإ ظرية الأ ظيمي."، إذ أنّ  ية  (1)بدأ ت جما ثوابت ا ريس ا يعمل على ت

تي لا بد من تجاوزها.  ا

شّ  إنّ      عرب ديوان مثلما هو معروف عرا يرهم ا م، ورؤيتهم ومحصّلة تف ه لعا  و

ياته، خصائصه شعر عمود" في اخْتزت اّتي وجما ذي "ا قصيدة شعرية حدّد اّ عمودية،  ا  ا

س هذا أنّ  إلا ج ى سمات سماته وعبرت ،تطوّر ا ثر إ د اّ سا فوّ ا، ج نّ  هجي  معظم و

ى خصائصه شّ  إ ه فلا أقرب، عرا ر أنْ  يم سه يت ب. ج غا  ا

عتقد       يبة هذ أنّ  و تلغي اّتر س أو تمحو لا   ج ب، ا غا ية تمدّ فهي ا حر  يتجدّد، با

اس وتظهر اس جديدة أج معروفة، لا تلغي الأج ا ما بقدر ا وفي هذا  اّتطور. على تحيل
صدد، ّ  ا س ا فتاحا على ج ثر ا ك  يبقىثرلفي قصيدة ا شّ  صّ ا . ومع ذ  يفعّل عريا

شف إبداعية رّس اّذات، أعماق عن ا غموض في  ولا داخلية خاصيّة هي " اّتي سمة ا

ي ها تستغ ة لّ  ع ما (1)عر."لشّ  لازم ملمح فإّه ذاتها وباختصار، على زترّ  رسا  بي

غموض، خاصيّة أصبحت اصر من ا قصيدة ع معاصرة شعرية ا  مستحبّ  غير ان فما  .ا

حساسيّة في ية ا جما قديمة، ا حساسية ميزة في أصبح ا ية ا جما حديثة. ا ا  ا ما يقود "وه
ى أن متلقي إ طوى عليه أو أضمر، ا ه...وما يعد به، وما ا ص ما لا يقو  يستخلص من ا

د، و  اص حيث يو ت ص وبقية ا فارغة، ويربط ما في هذا ا فضاءات ا حو حي يم  ا يث ي

                                                           

ر، مرايا حاتم - (1) ص ماط ارسيس، ا وعية الأ لات اّ ائية واّتش ب حديثة، قصيدة ا سّرد ا مؤسّسة ا  ا

جامعية شر لدّراسات ا ان، ،1ط واّتوزيع، واّ  .18 .ص ،1999ب
بسون، قضايا - (1) ش رومان يا وي محمّد ترجمة عرية،ا ون، ومبارك ا شر، دار حّ لّ  ،1 ط توبقال 
دار بيضاء، ا مغرب، ا  .51، ص1988 ا
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ذوبان قارئ أهمية قصوى في  (1) ."حو ا ص وا تفاعلية بين ا لعلاقة ا ون  ومن ثمّ، ست
ل  تاجه بش ص وا  مضمر، ويفك شفراته.تأويل ا  يجلّي خطابه ا

شّ  أصبح قد         معاصر ا خلاق لخيال يفارد عر ا ذي ا حدود، يلغي اّ  الإبداع ويفتح ا

ى أقصى اته إ حدويش مم د هذا ا ص متعددا ع قول بأنّ  .تغل في ا اك ه ستطيع ا
اس تابة والأج شّ ، مما يحقّ تلاقحا بين ا فتاح في ا حديث.ق شعرية الا عربي ا  عر ا

 

 

  

                                                           

(1) Umberto eco,Lector in fabula,ou la coopération interprétative dans les textes 

narratifs, traduit de l'italien par Myriem Bouzaher, éd,Grasset, Paris,1985,p.7 

-  
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عربي قد ا ى ا غربية إ مفاهيم ا تقال ا  ا
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 

 

عربي: -1 نقد ا تصنيف الأجناسي في ا  ا

قدامى - أ  عند ا

محدثين - ب  عند ا

عربي -2 نقد ا تداخل الأجناسي في ا  ا

تداخل الأجناسي -3 غربية على مفهوم ا مفاهيم ا  أثر ترجمة ا

عربية وتماهي الأجناس الأدبية  -4 تابة ا  ا
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ا  قد      ما  ممّا تقدملامس ظرية الأدب؛  درج في إطار  اس الأدبية ت ة الأج أنّ مسأ
ها ذي طا تطور ا ا ا ك عليها من حيث  عاي اس ذ ع تاريخ، وا ياتها ووظائفها عبر ا ب

يفها وعية وتص ا أهم هذ  بل حتى في تحديد مصطلحاتها. ،وخصائصها ا وبعدما ما تبيّ
متعلقة س الأسئلة ا ج سعى في  الأدبي با ظريات، س شأة واصطلاحا و غرب  ما تمثله ا

شاف م ى است ي إ ثا فصل ا غربية ا مفاهيم ا ها ا طرأ على هذ ا تقا قد تيجة ا ى ا إ
عربي.  قضايا، أبرزها:ا ز على مجموعة من ا ر زاوية، س اسي  ومن هذ ا يف الأج تص ا

عربي قد ا اسي في ا ،في ا تداخل الأج غربية في مفهوم ا مفاهيم ا عربي، أثر ترجمة ا قد ا
اس الأدبية عربية وتماهي الأج تابة ا اسي، وا تداخل الأج  .ا

عربي:_ 1 نقد ا تصنيف الأجناسي في ا  ا

قدامى -أ       عند ا

      ّ ر ا ف قديم حفل ا عربي ا قدامى بقدي ا عرب ا قاد ا ظرية ا ثيرة تترجم  مقولات 
س الأ مفهوم أو اقترببيد أّ  ، دبيلج ر أو قدر أو حام حول هذا ا هم ف ه ه لا أحد م  م

عهود رغم من تطاول ا ذي إذ  ، على ا غرب ا قاد ا ى  سبق إ ريادة وفضل ا ت ا استقوا  نا
تابات أفلاطون وأرسطو ظرية من   .هذ ا

      ّ س الأدبي حياستخدم ا ج قدامى مصطلح ا عرب ا اس وا الأدب بأّ وصف نقاد ا ه أج
د ،أدبية ك ع تاب رصد ذ جاحظ في  تبيين" ها بيان وا لام خطباء   "ا في سياق حديثه عن 

شعوبية قائلا: عرب ردا على ا ل ا ان ا فسه"ومتى  ريما في   زا منيّ حمت ،فظ أيضا 
سه. شعر" هتاب في في حين أطلقه ابن طباطبا (1)"ج شعر على "،  فقالعيار ا  تحصيل: "ا

                                                           

جاحظ –(1) تبيين،، بن بحر أبو عثمان عمر ،ا بيان وا سلام :تح ا تبة 2ج   ،هارون محمد عبد ا ، م
جي خا قاهرة ،ا  .8ص، 1998 ،7ط ،، مصرا
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جملة سه ومعرفة اسمه متشابه ا تفصيل، مختلف. .ج في حين آثر أبو حيان  (1)" متفاوت ا
توحيدي  ظم"ا تمغفي بلا "ا لام جملة دون ا ثرية ا خطابة وا شعر وا فأحسن ،  يز بين ا

د "مارقّ  لام  ع ا ،فظه ا قه ، وطف مع أّ  ، وتلألأ رو ظم  ثروقامت صورته  بين   ،ه 
أّ  ثر  ظمو اص في أنّ  لاومن ثمّ،  (2)" .ه  تم م شّ يا ّ يز بين ا قاد عر وا د بعض ا ثر ع

م   قدامى  شّ  ا ة بين ا عهم من تصور وجود علاقات مشتر ّ يم عمومعر وا . ثر على وجه ا
ي  جرجا شريف ا جد ا سياق،  س بأّ قد حدّ  وفي هذا ا ج ثيرين د ا ه "اسم دال على 

حقيقة في جواب  ما هو من حيث هو  ...واعمختلفين بأ ثيرين مختلفين با لي مقول على 
ك س ،ذ لي ج شّ تعدّ  قد جد وبهذا  (3)" .فا لّ ى الإبداع في ا ى ا سّ عر إ  .ياقفظ وا

ّ ، وعلى صعيد آخر        ي من ا رما مجالجد ا ذين خاضوا في هذا ا وفي  ،قاد ا
قر  همعرض حديث لام،ن يآعن إعجاز ا د على سائر ا ى  ؤ سا يتفرع إ لام ج ويرى في ا

عرب د ا واع معروفة ع عادة،"... وأمّ  :أ قض ا واع  فإنّ  ا  ت جارية بضروب من أ ا عادة  ا
لام معروفة: شّ  ا ها ا سّ ،  عرم ها ا خطبوم ها ا رسائل، ، جع وم ها ا ثور  وم م ها ا وم

حديث."  اس في ا ذي يدور بين ا وف. (4)ا مأ فريدة عن ا قرآن بطريقته ا  في حين خرج ا

                                                           

شــعر محمــد بــن أحمــد، ابــن طباطبــا -(1) ســتار تــح:،  عيــار ا دار  ،رعــيم زرزو  ، مراجعــة:عبــاس عبــد ا
علمية، تب ا ان، ، بيروت ا  .13ص ،1982، 1ط ب

توحيـــدي -(2) ـــان ا ـــو حي ســـة ، أب مؤا ـــاع وا طعيمـــي،الإمت ـــة ا ـــثم خليف ـــة ، تـــح: هي تب م عصـــرية، صـــيدا،  ا ا
ان،  ب  .2/256،  2011بيروت، 

ي، -(3) جرجا توزيـع، ا شـر وا ل فضـيلة  شـاوي ، دار ا م تعريفـات ، تـح : محمـد صـديق ا قـاهرة،  معجـم ا ا
 .70ص، 2004

ي  –(4) رمــا قــرآن، ا حســن وآخــرون،  ثــلاث رســائل فــي إعجــاز ا محمــد خلــف ام أحمــد  وتعليــق :تــحأبــو ا
معارف، ،ومحمد زغلول سلام  .111ص  ،1990، 3طر، مص دار ا
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موقفعلى أّ         لفي ا ى  فسه ا  سا أعلى يتفرع إ لام ج ذي يعتبر  ا ي ا باقلا د ا ع
اس عدة ه:. أج ك في قو ا في ويتجلى ذ طريق،   ما" وقد قصد ا ا ا الاختصار،  ومهّد أملي

لا اس ا لوقوع على فضل أج مل طبعه  ا."فمن  ويعتبر من جهة أخرى  (1)م استدرك ما بيّ
د  معروفة ع لام الأخرى ا اس ا س مختلف عن أج قرآن ج قرآن" أنّ ا تابه "إعجاز ا في 
ا  براعة. فعلم بلاغة وغاية ا هاية ا عرب، إذ إّه "غير مختلف ولا متفاوت بل هو على  ا

بشر." ك أّه مما لا يقدر عليه ا علّ هذا ي (2)بذ لام في و ل اس متمايزة  شف بوجود أج
خطاب. اس ا سا غريبا عن سائر أج قرآن بإزائها ج ي. إذ يقف ا باقلا من حيث  (3)ظر ا

بشر. يه بلاغة قدرات ا ه معجزا لا ترقى إ  و

ا هذا الافتراض،      ذا جاري اسا أخرى على غرار ما تقدم، وا  تقى أج ي ا باقلا ك  فا وذ
ق ة ا ا شّ  رآن،لإبراز م مقصورة هي: ا اس ا رسائلوالأج خطب وا ي في  نّ . عر وا باقلا ا

دراسة يعوّ  هذ ونا اس بمصطلح "ف ه . "ض مصطلح الأج ك في قو ون  : ويتجلى ذ "...ف
لام يه ا قسم  إ خطاب." من شعر ورسائل وخطب، ،ما ي ك من مجاري ا جد  (4)وغير ذ

ك ي في ذ باقلا ون اقتصر في مجا قد ا ف ة على سائر ا رسا خطابة وا ثور على ا م ل ا
تفاصح، ها تمثل " أصول ما يبين فيه ا و ثرية الأخرى  بلاغة، ا هذ  لأنّ  وتقصد فيه ا

 (5)ولا يتجوز فيها."  ،ها في الأغلب لتعمّ أمور ي  

اف" آعلى صعيد        واع "و"أص فظتي "أ ي يستعمل  باقلا جد ا ك خر  ه أن  وذ  من شأ
،يفّ  د خطاب ع يب ا ترتيب لأسا تقسيم وا اس د ا ى أج سا أعلى يتفرع إ لام ج  ،باعتبار ا

                                                           

ي، إعجاز -(1) باقلا قاهرة، قرآنا ا معارف، مصر، ا  .246،  ص1971، دار ا
فسه، صص -(2) مرجع   .37،38ا
فسه، ص -(3) مرجع   .46ا
فسه، ص -(4) مرجع   .6ا
فسه، ص -(5) مرجع   .6ا
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شّ  ى ا واعهإضافة إ مقفى، :عر بمختلف أ موزون غير ا لام ا واع ا اف  "أ ى أص ثم إ
معدل ا لام ا ى معدل موزون غير مسجع، جع،مسا ى ما يرسل  ثم إ فتطلب  إرسالا،ثم إ

معترضة على وجه بديع ،ة والإفادةفيه الإصاب ي ا معا فهام ا طيف."و  ،وا  ك أنّ  (1)ترتيب   ذ
واع، ن تعداد الأ م ي ها، هاجسه  تمايز والاختلاف بي براز مجالات  ا ان  وا  بقدر ما 

بيان، بلاغة ومراتب ا درجات  ا ى  إرساء ترتيب تفاضلي  شّ  سعــــــــــــيا إ عر في قمته يقف ا
لا مرسل قاعدته،ويمثل ا ك  إن    -أو بعبارة أخرى  م ا ا ذ درج  نّ إف–جاز  ترتيب ي هذا ا

وث: شّ  ضمن ثا ترسّ ا بلاغة وا يبها وشروطها. ل،عر وا  وحسب أسا

ا ما تقدّم إذا        مصطلحات مع تفحص تداخل في ا اس الأدبية تميزت با جد قضية الأج
وضوح،قلّ  اول  ة ا فسه فيمن ت شأن  ي،قضوا قرآ قّاد  ا جعل حديثممّ  ية الإعجاز ا ا

اس يحضر  سابقين عن الأج ل عارض.ا  بش

ي رأي  وغير بعيد عن      باقلا ر  فإنّ  ،ا عس ثيرا عن رؤية رؤية أبي هلال ا ي لا تبتعد 
ك أنّ  ،سابقيه مض ذ سا أعلى ما بلاغة بوصفها اسما جامعا أو ج ذي تدور فيه هو ا ار ا

لّ  راقي،مظاهر  يضم  لام ا بيان وا بئ  ولا ريب أنّ  ا ى ما ي اعتين " يشير إ ص تابه "ا
ظم إ تي تشمل ا لام ا عة ا ثرى ص أعمل  " فرأيت أن   . وفي هذا الإطار،  يقول:وا

لام، عة ا يه في ص ظ تابي هذا مشتملا على جميع ما يحتاج إ مه. ويستعمل في ثر و
". ه ومعقود ذا، (2)محلو هما في آن، وفي ضوء يتجلّ  وه فصل بي سين وا جمع بين ج ى ا

ري موقف سابقيه، ،هذا عس سين هما: يساير ا ى ج سا أعلى يتفرع إ لام ج  فيعتبر ا
لّ  ثور ا م ظوم وا م ظوم ؛ ذان يشبهان  حسب رأيها م في وجو وخصائص عدة: " ..فتجد ا

                                                           

ي، إعجاز -(1) باقلا  .35ص ، قرآنا ا
عس -(2) اعتين، ري،أبو هلال ا ص شعر، ا تابة وا فتح : ا بخاري ومحمد أبو ا ل ضعلى محمد  ا

ان،  ب عصرية صيدا، بيروت،  تبة ا م  .  5ص ،1986إبراهيم، ا
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ة مطلعه، ثور في سهو م يفه، وحسن ه،ـوجودة مقطع مثل ا مال صوغه  وصفه وتأ و
يبه."  جد أب (3)وتر ّ  اوفي سياق آخر  ر مصطلح "ا ى ذ ري يعمد إ عس يشير هلال ا وع " 

ى ما اعتبرا  سا: "إ مقدم في صج ن عا متم ي عليه من جميع جهاته ا مستو لام هو ا ة ا
واعه." د أيضا أنّ  (1)من جميع أ اب " يح وما جاء ع يهما في جميع الإيجاز والإط تاج إ

ه." وع م ل  لام و  (2)ا

ظومة بالاعتماد على   م لام ا اس ا ري أج عس ف أبو هلال ا ك يص ى ذ بالإضافة إ
يب تر يف وجودة ا تأ ظوم  :مبدأي حسن ا م لام ا اس ا رسائل (ثلاثة)" أج خطب ،ا  ،وا

شعر، يب وا تر يف وجودة  ا تأ ى حسن ا ظوم  وبما أنّ  (3)."وجميعها تحتاج إ م لام ا ا
سا، خطب والأشعار بوصفه ج رسائل وا واع هي ا ى ثلاثة أ وفضلا على ،  يتفرع بدور إ

جديد، تفريع ا خطابة ضمن هذا ا ترسل وا ثلاثةبإقرار بتم إدراج ا واع الأدبية ا  ،ايز هذ الأ
مرتبة خطابة  في ا ترسل وا غتي ا هما في  على فسها يبدو واضحا اعتبار  أساس اشترا

عامة مميزات ا  فسها. ا

اعتين،على أّ         ص تاب ا مستقاة من  قليلة ا دّ  ا بهذ الإشارات ا ا عي أّ لا  شف ا 
املا،بعن تصور أ شفا  اس الأدبية  لأج ري  عس ا أّ  أّ إلاّ  ي هلال  ا ه يعتبر ا قد أوضح

سا أعلى لام ج سين يتفرع ،ا ى ج ثور: ، هماإ م ظوم وا م يف ا تص ون ا ذا، ي . وه
دى  ا  ى حد بعيد مثلما رصد قدامى متماثلا إ د ا ّقدية ع يفات ا تص اسي في ا الأج

قدامى. قاد ا ي وغيرهما من ا رما ي وا باقلا  ا

                                                           

ري، -(3) عس اعتين، أبو هلال ا ص شعر ا تابة وا  .40، صا
فسه -(1) مرجع   .16، صا
فسه، ص -(2) مرجع   .142ا
فسه، -(3) مرجع   .120ص ا
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محدثين -ب         :عند ا

غربية  ثقافة ا قدماء والإفادة من ا د ا قدية ع يفات ا تص عرب  اهتمّ  ،على هدي ا قاد ا ا
س الأدبي، ج ة ا محدثون بمسأ صيب الأوفى من اهتمام إذ ا وفي هذا  اتهم.حظي با

سياق تي جد  ،ا قضايا ا واع من حيث ا يف الأ رشيد يحياوي  في معرض حديثه عن تص
واع يثي يها،رها والأ تي يتفرع إ مطي والإحصائي  ا يف ا تص هرمي وا يف ا تص ا

يف تص املي. وا ت يف ا تص تحليلي وحتى ا تقائي ا  (1)الا

ظرية ا   ل عرض  تف رشيد يحياوي بهذا ا م ي تي تخص موضوع و س الأدبي،  غربية ا ج ا
تابه هفإّ  ك يضع في  ع فضلا عن ذ شعرية ا ا فرعيا "ربية"ا وا واع والأغراض ع وما  ،لأ

واع من خلط معتبرا أنّ  اس والأ قاء وبتر  يشوب أسماء الأج ى "عدم ا خلط راجع إ هذا ا
صوص وعدم ت واع."ا صوص الأ فوارق بين  د أنّ  (2)دقيق ا غموض  فهو  بهذا يؤ

يف ذاته، تص سق ا تسميات وتداخلها يبدأ من  ى موقف  ا وجهة أيضا يشير إ ومن هذ ا
بلاغة اف ا جاحظ من أص بلاغة ثلاثة أقسا  ،ا يفية، م : خطبية، ورسائلية"فيجعل ا ، وتأ

اص   هان((  وعا قديما:))بلاغة ا يها  ماط يضيف إ تبقى الأ وع  قراض هذا ا ا على  ا
د ثلاثة فقط." خطاب الأدبي ع سائدة في ا  (3)ا

شّ         ّ وتأسيسا على هذا استخلص رشيد يحياوي تساوي مرتبة ا س عر وا ثر تحت ج
لام مبرّ  ّ أعلى هو ا ون "ا ك  ب شّ  ثريرا ذ وعين أدبين،وا يسا  ليهما  ّ  عري  ما هما  في وا 

                                                           

ظر، رشيد يحياوي،  -(1) واع الأدبية، ص ي ظرية الأ  .  85مقدمات في 
شّ  -(2) عربية،رشيد يحياوي، ا واع والأغراض، عرية ا شرق، الأ دار دار إفريقيا ا بيضاء، ا  ،1991 ،1ط ا

 .  99ص
فسه، –(3) مرجع   . 102ص  ا
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لغة اول الأدبي  لت ليان    ى أنّ و (4)" .مقابل  بعضهما، توزيعان ش ي  يذهب أيضا إ مجا
شّ  ّ ا ن أن  عر وا يف أو قمة يم تص ظر" مرحلة عليا في ا يف  ثر في  ها  تص يرتب ع

واع من يد الأ قاعدة حسب  تو حو ا  (5)بعضها. " هرمي يتوسع 

خطابة قد تحددت يرى رشيد يحياوي أنّ فضلا عمّا تقدّم  شّ  ا مط ا ك في مقابل ا  إذ عري،ذ
بلاغية، نّ إ ات ا و لم وع   توظيفها  لّ  ا محدود،م ا و تهاك ا ى فهي لاتصل في درجة ا غة إ

غموض والإبهام، ك يجزم بأنّ  حد ا ذ شّ  وتبعا  خطابي وا علاقة بين ا ن أبدا عري ا م ت
ّ  وبأنّ  علاقة تضاد، يل اعتراف ا ان قديما بد هما  تقارب بي وعي با جمع ا ان ا قاد بإم

واحد، مبدع ا هما من قبل ا بعض الآ بي شارة ا خطبة،وا  قصيدة وا تشابه بين ا ى ا وهو  خر إ
جمهور طارئ وأمام ا ظرف ا قصيدة با تاج ا طابقة وهو ما يجعلها م . تشابه "يرتبط فيه إ

م فلاسفة وأرسطو عن ا ه ا ما قا تهاتماما  ى ا مائل إ لّ  كطوق ا ه ا م شفويته  وارتجا غة بح
وسائل."  ل ا اع ب لإق  (1)وقصد 

فّ  إنّ         يد ا تقا تهاك ا تسامح في ا د  ية غير معيب في وضعية الارتجال،ا وهو ما يؤ
خطبة، قصيدة وا علّ  وجود درجة تلتقي فيها ا عرب يعتقدون أنّ  و ك ما جعل ا وزن من  ذ ا

شعر، ا قليلة، خصائص ا يه أحيا خطابة أن تلتجئ إ ه قد يشغل الأسماع عن لأّ  ولا يضير ا
اعيةغايتها الإ ا  .ق ذي يتب رأي، هو ا خطابة عن جميع وهذا ا تميز ا مسلمون  فلاسفة ا ا

ون الأخرى. ف  ا

علاقة بين أ بيد أنّ          واعقضية ا علاقة بين الأ درجة في قضية ا واع م يب الأ  ؛سا
ك أنّ  مبدأ ذ سابقة "فيه ا عوامل ا هجيا عن ا ان يختلف م ن   م  –وا  ها ح إلا أّه شار

                                                           

شّ  -(4) عربية،رشيد يحياوي، ا واع والأغراض عرية ا  .107، ص الأ
فسه، ص -(5) مرجع   .107ا
فسه -(1) مرجع   .121،122صص ،ا
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مط  مط بخصائص أسلوبية تعتبر ))أحسن(( من خصائص ا مفاضلة. ومفاد تفضيل ا ا
ن أن   (2)الآخر. " ظرة يم خصائ من هذ ا واع.ستسيغ  ا هذ الأ عامة  واع  أنّ  ص ا الأ

قية، ها أن   مستقلة عن بعضها  بعض، ويم سبي يبعضها ا دماج ا تداخل والا ن   تقبل ا  وا 
دماج فإّ  تفاقم تداخل والا  فقد خصوصيتها الأصلية .   تها هذا ا

فتاح         ّ يجد عبد ا هم باع في دراسة مسليطو من بين ا ان  ذين  اس  ةأقاد ا الأج
تابه  غرابة"الأدبية في  ريففيه يستقي ملاحظة  ،"الأدب وا ف ية تتمثل في الاستعداد ا  ،أو

ي، ل عمل أدبي أو ف مستقبل إزاء  ذي يرافق ا ك ا تج من ذ وع أدبي يفتح" أنّ  ويست  ل 
ت«  اصر تجمع بين الآثار  (1)."خاصا به » رظاأفق ا تظار هذا من ع ون أفق الا ويت
فن،ا فس ا ى  تمية إ م م يها ا تبه إ ك فإنّ  .تلقيي ّ  وبذ ه اشتراك مجموعة ا و وع يتحدد ب

اصر ع فس ا صوص في إبراز   .من ا

وع معين لا تبرز إلا بتعارضها  أنّ هذا من جهة، ومن جهة أخرى يفترض      خصائص 
واع أخرى " مع خصائص أ ّ ، إذ  ك أن  تحديد ا تر  وع يقتضي م ادف في مجموعة من تعتبر ا

تعارض ب صوص وا وع وأـا ون في ا هذا فإنّ ـ. واع أخرىـين ا وع ت  فـسه وقتـدراسة 
مجاورةواع ـلأـدراسة   (2)".ا

ذي يقترحه في حين أنّ  يف ا تص خطاب "فيعتمد  ، ا لم با مت علاقة ا ي يعو على تحليل 
خصوص  خطاب وبما يترتب ععلى ا اد ا ة إس ماط خطابيةا نبمسأ اد من أ ومن (3)."لإس

                                                           

شّ  -(2) عربية،رشيد يحياوي، ا واع والأغراض عرية ا  .114ص ،الأ
فتـــاح  -(1) غرابـــة، ليطـــو،يعبـــد ا عربـــي، الأدب وا يويـــة فـــي الأدب ا ـــدار دار  دراســـات ب شـــر، ا ل توبقـــال 

مغرب بيضاء، ا  .25ص ،4،2007ط ،ا
فسه -(2) مرجع   .26،27صص ،ا
فسه، -(3) مرجع   .29ص ا
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د  جد أنّ  ثم مط ع واحديا خطاب ا ذي ليطو يحتوي على ا مطين، ا ى  ن إرجاعه إ  يم
عام  خطاب ا ف الأول ضرورة  مراعاة حصة ا ص درجة ضمن ا م خطابات ا ما تفرض ا

ثقافي حقل ا بع من ا ذي ي تقسيم ب ىمن جهة أخر  ىثم يسع ،ا ى توضيح هذا ا تطبيقه على إ
ي همذا زمان ا ب من مقامات بديع ا ي ، جا تا باطه ا ك من خلال است طريقة " :وذ هذ ا

رك  اد تذ حديث لابفي الإس جماعي، وتأثير . شك با فردي وا سلوك ا حديث يقرر قواعد ا  ا
تابية عديدة واع  ى أ مقامات. يمتد إ ت ا ا ما  حديث  ك إ (1)."ولا ا تهي في ذ   ى عدّ و ي

مقامات في حيز ا ية.خا سبة خيا مروي ب  طاب ا

ذي  إنّ         فتاح  دفعهذا الاختيار ا يد على مصطلح يعبد ا تأ ى ا وهو  ر، خآليطو إ
ذي يعتبر أّ  مط" ا نّ "ا واعا عدة،  ال يبق ه يحتوي أ مط ــالإش ى مطروحا في موقع "ا

وع " س ""وا ج ى مصطلحي "ا قياس إ غارب بغياب مصطلح  ،"با حبل على ا هذا ما جعل ا
لغوية والأدبية  دراسات  ا مصطلح في ا هذا ا طاغي  حضور ا س على الأقل بسبب ا ج ا

م عربي.تما لتراث ا  ية 

جوفي سياق غير بعيد عن هذا        واع الأدبية، باستعراض  عا ري عزيز قضية الأ ش
محا ك با فن الأدبي مفتتحا ذ د أفلاطون وأرسطو،ظريات ا ك بأنّ  اة ع ظرية  ويدعم ذ

ل عام  واع الأدبية لا تطمح  بش لّ " الأ ظرية  ى إرساء أصول  ّ  وع أدبي إ ما تحاول وا 
هامين ين ا سؤا بداية الإجابة عن ا راهما في ا لذين ذ واع الأدبية ؟  وهما ،ا ماذا وجدت الأ

واع الأدبية. يف الأ  (2)"وما هي أسس تص

                                                           

فتاح  -(1) غرابة ليطو،يعبد ا  .32ص ،الأدب وا
ماضي، -(2) ري عزيز ا ظرية الأدب، دار ش توزيع،  في  شر وا لدراسات وا عربي  تخب ا م بيروت، ا

ان،   . 96، ص1،1993طب
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ذي س لا جرم أنّ          ثلاثي ا ى تقسيم أرسطو ا د إ ري عزيز يست قد ش يطر على ا
دا على  غربي مؤ واع الأدبية اا ى أساس فلسفي وعلى تبرير وجود الأ ظريته إ اد  ست

ك فإنّ  ذ تي تعتبر بأسباب موضوعية، و اس ا ع ظرية  الا ف  لها تخا  أنّ  "هذ الأسباب 
قراض ظهور ية اجتماعية أو ا واع الأدبية مرتبط بحاجات جما ّ  أنّ  أي   الأ ظام الاجتماعي ا

درجة تطور واع أدبية ملائمة  ذي يفرض ظهور أ طلقاته  (3)."هو ا موقف يحدد م عل هذا ا
هجية م تصريح بأنّ  ،ا ى ا مبادرة إ واع الأدبية با ظرية الأ ك مثلا حديثه عن  تلك  من ذ

ظرية لا تطمح إ لّ ا ظرية  تقتصر على  تفسير سبب وجود وع أدبي، بل  ى إرساء 
يفها، بحث عن أسس تص واع، وا ف الأدب ظرية  وأنّ  الأ ظيمي لا تص واع مبدأ ت الأ

ان، زم واع أدبية متخصصة. وتاريخه بحسب ا ظيم أ ية أو ت  بل بحسب ب

ر         ى ما تقدم ذ ضيف إ تراث سعيد يقطين في قضية الأ جهودو تي ربطها با اس ا ج
قديم، عربي ا ى أنّ بيد أّ  ا اس  ه أشار إ ون والأج ف عرب با ت دون اهتمام ا شعر حا ة ا هيم

تجوها، إلا أنّ  تي أ م يم الأخرى ا ك  فسها ع ذ اس أخرى فرضت  أيضا من ظهور أج
د وجود  واع احت" يؤ اس والأ عديد من الأج ة هامة على صعــا ا تلقي  يديـل م تاج وا الإ

ت عامة،داول وا خاصة أو ا دى ا م يلغير أّ  سواء    اسبـــه  م قدي ا ممّا  (1)."ق الاهتمام ا
بط  ك، يست ه الأقدمون سعيد يقطين ممّ ترك فراغا ملحوظا في هذا الإطار.  ومع ذ ا قا

شاعر، فسهم بشأن ثقافة ا صّ  أ تب  ل علم، بما يجعله لا ي ا إلا عبر وضرورة إحاطته ب
شعر، صوص أخرى خارج ا ك ممّ  تفاعله مع  اذ ى ا يقود شّ  أنّ  إ عر قد تحققت فيه ا

واع. اس والأ  مختلف الأج

                                                           

ماضي، -(3) ري عزيز ا ظرية الأدب ش  .99ص ،في 
لام  سعيد يقطين، -(1) عربي،ا لسرد ا خبر، مقدمة  عربي، بيروت، وا ثقافي ا ز ا مر ان، ا دار  ب ا

مغرب، بيضاء، ا  .129، ص1997، 1ط ا
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عربي  على أنّ        تراث ا اس وعلاقتها با سعيد يقطين وفي معرض حديثه عن قضية الأج
قديم، لسّ  ا عربي بوصفه بديلا يردف مفهوما  مسميات الأخعرد ا ل ا وعلى هذا  .رىن 

سرد  أنّ يرى  ،الأساس تي أطلقت على ا ة ا متباي تسميات ا ذي يجمع بين مختلف ا هو ا
ى  صدد، إ ها. ومن ثمّ، يصل في هذا ا قريبة م واع ا شعبية، وعلى غيرها من الأ سيرة ا ا

س))اسم مفهوم جديد هو "  ج تي استعملت في الأدبيات  ((ا واع ا مختلف الأ جامع  ا
عر  ه وصور بية قديمها وحديثها،ا ا سردي بمختلف أش بعد ا تي يتجلى فيها ا في هذ و (2)."وا

قديمة  واع ا اس والأ لأج دراسة  ذي يبسعيد يقطين  اهتما س ا ج ستوعب تحديد اسم ا
لفظية  ممارسات ا علمية، مختلف ا يومية وا حياة ا تي تميّزها عمّا يماثلها في ا سمات ا ذات ا

بحث  سية في مرحلة، وفي أخرى في "وا ج ضوي تحت مختلف صور ا تي ت واع ا رصد الأ
ها  (1)."ل م

تصور       عربي وضمن هذا ا لام ا ل يفات  تص تقسيمات وا ، يسجل سعيد يقطين بأنّ ا
ك  بيرا، وقد تعدّى ذ ما اختلفت الأقسام باختلاف إعرفت اختلافا  فسها،   تسميات  ى ا

عصور والاخ ّوع، واستعمل ا س وا ج بعض ا دّارسون، فاستعمل ا ي بها ا تي ع تصاصات ا
برى  اس ا ى توسيع الأج ح فريق آخر إ ما ج اف.  آخرون الأصول أو الأضرب والأص
بير بين  اك تداخل  ك ه هم. وفضلا عن ذ واع جديدة معاصرة  ى إدخال أ أو الأصول إ

ثر. شعر وا ذي يشترك بين ا يفهم ا ن دقيقة   تص م ت يف  تّص شف أنّ معايير ا وهذا ي
 تعدد اعتباراتها.

طلاقا        ظور جديد ا ظر في هذ الأقسام من م ك، يعيد سعيد يقطين ا اء  على ذ وب
صدد، يقترح ما يلي: قدامى، وفي هذا ا ا ا تي قدّمها  معطيات ا  من ا

                                                           

عربي سعيد يقطين، -(2) لسرد ا خبر، مقدمة  لام وا  .132ص ،ا
فسه -(1) مرجع   .133ص ،ا
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عام ا -1"  س: وهو الاسم ا ج ظرذي يجمع مختلف الأا عصر.  واع بغض ا عن ا
قدامى إمّا:  ا ا ما يقدمها  لام  اس ا سان  -وأج ج لام. وهذان ا ثر، أو شعر و شعر و

ت الاختصاصات  ا لام، و سي ا تفاضل بين ج ان ا ظلا موجودين أبدا، وعلى أساسهما 
ى بأحدهما دون الآخر،  أو بهما معا.  تع

ّوع:  - 2 درج ضمن ا -ا ة. فضمن وهو ما ي واعا ثابتة، وأخرى متحوّ جد أ س. و ج
واع الأربعة هي  خطبة. وهذ الأ ة وا رسا جد: ا ّثر  رجز. وضمن ا قصيد وا جد: ا شّعر  ا
جدها  ثيرا ما تشدد عليها. و ا عليها. فهي  تي وقف بلاغية ا فات ا مؤ راها في ا ما  ثابتة  ا

جد الا حد  د هذا ا بير. ع ل  جد تتواتر بش قدامى، أمّا في ما عداها ف ئتلاف بين ا
ها ما هو  ها ما هو صاف وم ثيرة: وم جدها  ة ف متحوّ واع ا عديدة. أمّا الأ الاختلافات ا
قصة  اية وا ح مثل وا حديث وا خبر وا ثر معا: فا شّعر وا ن أن يدخل في ا مختلط يم

مورى لّغز، وا مقامة وا سّج وا تقليد وا قدمات وا ل وا صدقات)وما شابه هذا...(  دعاء وا ل وا
ة. متحوّ واع ا ن اعتبار داخلا في هذ الأ تصوّرات يم ك ممّا تضاربت بصدد ا  ذ

مط:  -3 لام بغض  -ا ل ما هو مشترك من صفات ا دخل فيه  ف، و صّ ضيف هذا ا
ف حسن/ا جزل/ا لام هاته: ا جد من صفات ا ّوع. و س أو ا ج ظر عن ا بليغ... ا صيح/ا

افة الأغراض: مدح تي وصف بها  –عتاب  -هجاء -و مواصفات ا غزل... ومختلف ا
لام: الإيجاز يف ا اب -تأ هزل." -الإط جد وا قصر، أو ا طول وا مساواة، أو ا ومع  (1)ا

جد سعيد يقطين م ك،  عربي وأقسامه.    مّ ذ لام ا لة ا هائيا مش  ا تقدم لا يحل 

س آوعلى صعيد   ج عربي،بخر تحفل دراسة سعيد يقطين بعلاقة ا لام ا ص في ا  إذ   ا
امل"سعى  ة إقامة تصور مت ى محاو ى تأطير مختلف أقسامه وصفاته." إ  (2)يسعى إ

                                                           

خبر، ص –(1) لام وا  . 153سعيد يطين، ا
فسه، ص –(2) مرجع   .177ا
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معاصر وما يشوبه ويعتريه من متغيرات وتحولات و  خطاب ا وثيقة في ا صلة ا تتجسد هذ ا
زمان بتغير تتغير سياق .ا واع  ،وفي هذا ا اس ثابتة، والأ ى أنّ الأج يذهب سعيد يقطين إ

اس قابلا  لأن يتضمن  س من الأج ل ج جد  تّحوّل "  ثبات وا طلاقا من علاقة ا متغيّرة، وا
بعد  ت في ا ن اشتر بعض، وا  يوية عن بعضها ا ب واع تختلف صفاتها ا مجموعة من الأ

ذي يجمعها." سي ا ج ك يقحم ا (3)ا اص بمختلف وغير بعيد عن ذ ت ها ا شاعر ضم
ه وصور، ا ك أنّ  أش ص ذ ل صية يعطي  يات ا ب اص بتحول ا ت ال ا يته تحول أش  ب

صوص الأخرى طاق تفاعله مع ا خاصة في  ماط  وعبر .ا متعدّدة وأ ّصية ا تّجليات ا ا
مختلفة،  صي ا تفاعل ا دى يقطين ا سية ب مفهوميرتبط  ج صية " ــــــــا  ."ا

صّدد،   شف عن الأا " تسمح وفي هذا ا تعاقبية با ية أو ا تزام قراءة ا طبقات ا اس وا ج
مختلفة سية ا ج ال  ا صية ومختلف أش تجليات ا ماط باعتماد ا واع وأ ه من أ وما تتضم
صي تفاعل ا د من خلال ه (1)."ا سيؤ ج صية ا ص أو  سية ا له ج  .ذا 

واع متغيرة ويقصد بهاذا يرى سعيد يقطين بأّ وغير بعيد عن ه       واع  " ه توجد أ ل الأ
مختلطة سين مختلفين،،  ا تي تجتمع فيها مقومات ج ون  وهي ا اد ت وتتحقق فيها بدرجة ت

سيتها ان تحديد ج صعوبة بم ذي يجعل من ا شيء ا حو  ، متساوية، ا وعيتها على ا أو 
واع أخرى ذي يتم مع أ واع  وفي (2)."ا واع ثابتة، وهي الأ هذا الإطار، يسلّم أيضا، بوجود أ

واع أصلية تتحقق  اس من حيث طبيعتها وثباتها، لأّها أ الأصول، وهي قريبة من الأج
امل. ت م ومبدأ ا ترا ة، فهي  (3)بصورة دائمة، من خلال مبدأين: مبدأ ا متحوّ واع ا أمّا الأ

                                                           

خبرسعي –(3) لام وا  .183،184، صصد يطين، ا
فسه -(1) مرجع   .187ص ،ا
فسه -(2) مرجع   .197ص  ،ا
ظر،  -(3) فسهي مرجع   .195، صا
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ة، وتتحدد خصوصيت واع فرعية متحوّ ما أّها ترتبط بشروط أ ثابتة.  واع ا ها في إطار الأ
تي  مختلفة ا خبرية ا واع ا مختلف الأ فرعية تتّسع  واع ا ة. ومن ثم، فإنّ " الأ تاريخية معيّ

ت ك ) ا ذ ثقافية، وتظهر وتختفي تبعا  تاريخية وا شروط ا لطائف -تتحوّل بتحوّل ا  -ا
تّاريخية ه قراءة ا بدائع...( وا شف عن خصوصيا بحث فيها، وا ا با تي تم  (4)تها."اي ا

مضمار مّ  على أنّ  ة سعيد يقطين  في هذا ا ظرية عامة،محاو باعتبار  ت من  إرساء 
لفظية، ممارسات ا س يستوعب مختلف ا لام اسم ج ظرة  ا وعا ما عن  تي تختلف  ا

ذين رأوا  قدامى ا وعا فيا ه  س يتفرع ع لام مجرد ج ثر. ،نا ظم وا  هما: ا

ه     شمعة في مقا يه  خلدون ا ظر أخرى ما ذهب إ ا من وجهة  في ظرية "أ مقدمة في 
اس الأدبية س الأدبي  "الأج ج ى اعتبار ا موضوع الأدبي " إ مجرد وعاء يحدد حدود ا

خارجية، باطن في تواشج وتضادإّ  ا خارج وا له هو خطوة على ا بيد أنّ (1)."ه ا طريق هذا 
مبدع إزاء متلقيه.  حو معرفة قصد ا

كوتأسيسا على      اف، ذ ى تسعة أص اس الأدبية إ باحث الأج ف ا ها ما هو  يص م
ها ما هو فرعي، ،أساسي رغم من  أهمية  دون أن   وم ك با كيفصل في ذ صرح  ذ في ا
دراما -1وهي :  ، الأدبي ملحمة  -2ا رواية  -3ا مقامة -4ا اي -5ا ح قصة  -6ة ا ا

قصيرة   قصيدة - 7ا ةا- 8ا ة -9 مقا رسا و ويحدّد .ا اصر م باحث ثلاثة ع س  ةا لج
لأثر الأدبي عموما مبدع :، وهيالأدبي و ة  ،ا رسا متلقيو ا يحاول  ،سياقا اوفي هذ .ا

متلق تسعة من جهة ا اس ا باحث ربط الأج ذي تحدثه فيها غ ا با من خلال هذ ، ي والأثر ا
ت ثلاثية ا ويلا و ارتر تعديلات على جدول ي استقاها من مقترح " ذي اقترح بعض ا " ا

                                                           

خبر -(4) لام وا  .197، صسعيد يطين، ا
شمعة، -(1) اس الأدبية، خلدون ا ظرية الأج سورية، مقدمة في  معرفة ا وفمبر  ،177عدد ا مجلة ا

 .11ص ،1976
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اس الأدبية تي  (2)،الأج ّص ا ة ا طلاقا من رسا قارئ، ا مبدع وا تفاعل بين ا طلاقا من ا ا
 يتجاوب معها تلقي ا وتأويلا .

عربي-2     نقد ا تداخل الأجناسي في ا  ا

ا       مهمّةس الأدبية يعد تداخل الأج قضايا ا قدي من ا مستويين الإبداعي وا فقد  ،على ا
بير مرسومة موضع شك  ها بحدود ا ل م فلم ،  شهدت خلخلة واضحة، وصار احتفاظ 

قاء   قيا  سا  شعر مثلا ج تغلغل  يعد ا اس الأخرى من اختراقه أو ا ع عن الأج مطلقا يمت
خاصة ماط وا " .ضمن حدود ا ن أن  فبعض الأ ة يم رسا خطابة وا ثيرا، فا واع تتقارب  لأ

مطين. وعين و هما  لم ع يّة.  (3)"تت ف خصائص ا سمات الأسلوبية وا هما في ا  لاشترا

        ّ شّ ومعظم ا تمييز بين ا ى طمس ا حديثة تميل إ ّ ظريات الأدبية ا  ،ثرعر وا
هما في خصائص وسمات أسلوبية ظر وقسّ  .لاشترا ى مت ا ي إ خيا يات الأدبية الأدب ا

قص، ون ا رواية،و  ف قصيرة،و  ا قصة ا ملحمة، ا ثرا، وا مسرحية  شّ  شعرا، أو وا عر ما وا
قديم ائي ا غ شعر ا حو ا حو   (1).ي

ك      شّ قاط ا فإنّ  ، ومع ذ ثر سلبا أو إيجابا،تماس بين ا ثير  إنّ  ة،يست هيّ  عر وا ا
ى قاد يذهبون إ ه أنّ  من ا ن إغفا ى حد لا يم بير إ هما  تداخل بي تماس هذا ا نّ على أ .ا

ثر، شعر وا تلاقح بين ا حداثة  بدأ با س الأدبي ومقوماته باسم ا ج وتحطيم معايير ا
ثر، تحدث عن قصيدة ا ا  شّ  فأصبح تي يتقاطع فيها ا ّ ا درامية، ثر،عر وا قصيدة ا تي  وا ا

شّ  صهر فيها ا درامية، ثر،عر واي قصيدة ا شّ  وا صهر فيها ا تي ي مسرحي ا حوار ا عر وا
                                                           

ظ -(2) شمعة، ،ري اس الأدبية خلدون ا ظرية الأج  .12ص ،مقدمة في 
واع الأدبية، ص - (3) ظرية الأ  .9رشيد يحياوي، مقدّمات في 
ظر، - (1) شر،  ظرية الأدب، وارين، أوستنيليك و يه و ير  ي ل مريخ  تعريب: عادل سلامة، دار ا

سعودية،  عربية ا ة ا ممل رياض، ا  .315ص ،1992ا
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رواية فضاء   معا، ت ما أصبحت ا اس. داخلرحبا  خطاب والأج ال ا صوص وتداخل أش  ا
ثر. شعر وا فاصلة بين ا حدود ا ك من خلال امّحاء ا د ذ  (2)ويتأ

اس الأدبية أصبح يثير أسئلة      زيفموضوع تداخل الأج ّ مر  ،قد الأدبية  في الأدب وا
هما، ة بي متباد داخلية ا علاقات ا ك  وفي ا واع الأدب  نّ أ "ذ فروق بين أ الاهتمام بمعرفة ا

 ّ دراسات الأدبية وا بلاغية، إلاّ طغى على ا تي ازدهر فيها  قدية وا في حقبة قصيرة هي ا
مؤف اية بشخصية ا ع قائم على ا سي ا روما موقف ا رة  وقد...ا سيون ف روما ب ا تج

وع وآخر، تفريق بين  ى تمازجّ  ا ون هم يميلون إ ف وع...  ا قاء ا ى  ثر من ميلهم إ أ
ّ و  قاء ا حفاظ على  مبدع ، وعا ا تقييد حرية ا  (3)".مع

تطوّر، وقد      حدّ من قدرة الأدب على ا ّوع هو ا قاء ا حفاظ على  ان الأمر،  فا وأيّا ما 
رة بلغ  روا فيه ف قّاد الأدب حد ا أ جمال، و سيين، وعلماء ا روما فلاسفة ا شّطط ببعض ا ا

يس. تج  ا

واع أدبية جديدة،     تاج أ تقليديّة لإ واع الأدبية ا ى مزج الأ محدثين إ لاريب أنّ ميل ا
ثراء ا ى وا غ لأدب ا ي، "يضمن  واع من قيم أسلو ف صوص بما في الأ ذي يخصب ا بية، ا

ك تراعي  ذ ة.  ية مشتر ية، وف معاصرةوجما ظرية الأدبية ا مزج من ي ما ا تيحه هذا ا
واع لأ اسل  سي وولادة بعضها من بعض ،ت روما شّعر ا ذي يفسّر ظهور ا ّحو ا ، على ا

ثاّمن عشر.  سّابع وا قرن ا يسة في ا مقابر ا رهبان في ا في فرسا من تطوير مواعظ ا

                                                           

اظم،نظر، ي - (2) شعرية  حسن  مفاهيم،دراسة مقارة في الأصول وا–مفاهيم ا هج وا ثقافي م ز ا مر  ،ا
مغرب، بيروت، بيضاء، ا دار ا ان، ا  .83،84ص، ص1994ب

ظرية  هيم خليل،ابر إ - (3) ص،في    .23،24صص ،بحوث  وقراءات الأدب وعلم ا
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ك  شفوي مثل  ييؤدذ تواصل مع الأدب ا ى مزيد من ا واع إ فتاح بين الأ هذا الا
شعبي  (1)."وا

ك     عربي ظلّ  فإنّ  ، وعلاوة على ذ ا ا شّ  أدب ثرفيه ا ا طويلة، عر وا إذ  متباعدين قرو
هما ل م برى دون أن   من خصائصه، يعزز ان  فتح على الآخر ويقوي من عزته ا  ، ي

ي به ما يرى سرعان ما حلّ  ن  ، أو يعت هما  تقارب بي تابة "شعرية في  ليطو،يت عتبة ا ا
مرموزة تي حلّت " (2)."ا اع،ا ى محل بلاغة الإق مع ى ا وصول إ ذي أخذ يتوارى  ،وصار ا ا

قطة واتّ ... في أفق غائم تماسسعت  شّ  ا شّ بين ا ثر، حيث أخذت هذ ا جديدة عر وا عرية ا
اثر ىم تدفع با يليطو أيضا،  إ ال الأسلوبية  ا يشير  تي  ذاتهااستخدام الأش  يستخدمهاا

شاعر." ّثر. (3)ا شّعر وا حدود بين ا بير في تقليص ا ك قد أسهم بقسط   ولا شك أنّ ذ

قول أنّ  ولا بدّ      شّ  من ا تداخل بين ا ثرية الأخرى هو جزء من تداخل هذا ا ون ا ف عر وا
ه  أعمق وأشمل، بعض،بي ة عن بعضها ا م تعد معزو تي  ون ا ف حيث أصبح  وبين هذ ا

بيرا. ها  تفاعل بي  ا

فت" نّ على أ    قصـا فـاس الأخـيدة على الأجــاح ا مجـرى أو ا ثـون ا اهر ـظـر مـاورة أ
تّ  بـا قصـائية وضـحولات ا عـيـوحا في ا حديثةـدة ا تعبير.  ربية ا رؤية وا م على مستوى ا و

قول الأدبي ماط ا ون وأ ف فتاح على ا ن هذا الا ة ترفا، ،ي تّغيير، بل أو زي ، أو رغبة في ا
فسيّة ضاغطة.  ابعا من حاجات شعرية وتموّجات  صي  جزءاان ان  اء ا ب من ا

                                                           

ظرية  هيم خليل،ابر إ - (1) صفي   .55، 54صص  ،الأدب وعلم ا
شرقاوي، دار توبقال  - (2) بير ا ثقافية، تر: عبد ا ساق ا سّرد والأ مقامات، ا يليطو، ا فتاح  عبد ا

مغرب، ط بيضاء، ا دّار ا شر، ا  .74، ص2001، 2لّ
ظر، - (3) علاق، يعل ي مرئية  جعفر ا ة ا دلا حديثةاقراء –ا قصيدة ا شروق  ،-ت  في شعرية ا دار ا

شر و  توزيع،ل  .150ص  ،2002، 1ط الأردن، ،عمان ا
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حديثة، ذي يسعى لقصيدة ا اء ا ب يس، هذا ا ما يقول محمّد ب ى  ،  مفهوم "إ خروج على ا ا
متوارث  ائيةا غ واحد"ومن جهة،  "لقصيدة ا ص ا اس الأدبية في ا حدود بين الأج غاء ا  ،"إ

لّغة  "من جهة أخرى. ثري من حيث ا ّص ا شعري وا ّص ا مسافة بين ا ك يقرّب ا بل إنّ ذ
ائية ب ات ا وّ م  (1).وا

يمي هلالبيّ وفي هذا الإطار،       اس الأدبية في  أنّ  ن محمد غ عصر اتصاف الأج ا
وصفي، طابع ا حديث با س أدبي بآخر، ا ية اختلاط ج ا سا  قد ساعد على إم يؤف ج

ملهاة، جديدا، مأساة وا اس  ما في ا خلق أج باب مفتوحا على مصراعيه  ك يبقى ا وبذ
اس تمثّ  يةأدبية جديدة، فالأج جما ية ا ف مبدع  ل مجموعة من الاختراعات ا ون ا تي ي ا

هعلى بيّ  ّ  ،اة م لقارئ. أو يزيد فيها، ه قد يطوعها لأدبه،و  (2)وهي دائما مشروحة معللة 

شّ  بيد أنّ       سي ا تي تحدث داخل ج تحولات ا ثر ترتبط عادة  ا وع ما، عر وا  بهبوط 
وع آخ ال جديدة ،روارتقاء  مجتمع يجتهد في خلق أش سجمة مع  لما تتطور، ، "فا ون م ت

ه، واأمّ  ميو جديدة."ا الأ لأخرى ا تي تموت فتصبح غذاء أو سمادا   (1)ع ا

واع الأدبية،      ترتيب بين الأ هيار ا يا على مبدأ ا ون مب دئذ ي تداخل ع ّوع  فا " فا
ّل  عمل الأدبي يش ذي يشارك فيه ا ي ا جما تّقليد ا يس مجرد اسم، إذ أنّ ا الأدبي 

تعدّ  (2)صفاته." تداخل وا ية ا صّ د مؤ وفق ب افؤ ا واع الأدبية.شرا على استبدال ت  يغ والأ

تي تدّ  لا غرو أنّ      مفاصل ا س الأدبي  ا على أنّ هذ ا ج ما يحصل ا "متطور متحول 
تاريخيمن تغير تح أسلوبه في خارجي ا سياق ا ثقافي، والاجتماعي، ،ت تأثير ا  وا

                                                           

علاق، يعل - (1) مرئية جعفر ا ة ا دلا  .161، 160صص ،ا
ظر، - (2) مقار  يمي هلال،غمحمد  ي  .119ص، نالأدب ا
واع الأدبية، ص - (1) ظرية الأ  .99رشيد يحياوي، مقدمات في 
ظرية الأدب، ص - (2) يه ويليك وأوستن وارن،  في   .314ري
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وجي، س والإيديو يتها مع الأخذ بعين الاعتبار بالاستقلال ا ثقافية ... وجد ية ا لب بي 
داخلية، ّ  ا خارجي."فا سياق ا ياته حتى رغم تغير ا  (3)وع يحتفظ بتراتب ب

لاختراق، إنّ       متاحة  مساحة ا تساؤل عن ا ى ا س الأدبي تدفع إ ج ة ا فقد يصل  مرو
سه، ص عن ج ى تحول ا س آخر، حدا يؤدي إ حو ج ص  ت أو لامتداد ا ون ا يجة فت

ص واحد. سين في  دئذ اجتماع ج  ع

قول أنّ       ن ا اس الأدبية غير  "ذا يم ة ،ثابتةالأج ر قليلا تغيت بهادائبة  فهي في حر
ى مذهب أدبي آخر،  ى عصر،  ومن مذهب أدبي إ ية، من عصر إ ف وفي في اعتباراتها ا

س الأدبي طابعه  ج تغيير قد يفقد ا ان يعد جوهريا هذا ا ذي  كا ت ف ،فيه قبل ذ ا قد 
ي شعرا، لاسي قد ا مسرحية في ا ثرا ا حديث  عصر ا  (4)."ثم صارت في ا

اص     قول أنّ إذن،  فلا م اس الأدبية  من ا خلط بين الأج تابة ا م  يحط من قيمة ا
ا طبيعيّ  ،الأدبية و مزج قا واع ذات استقلال لا إذ   ا في أي تحول أدبي،فقد أصبح ا  توجد أ
قول  (1)ذاتي. ى ا خلص إ اس الأدبية قائمة، أنّ بذا  تداخل بين الأج ية ا ا ن   إم في  و

س ل ج محافظة على هوية  تي تتضمن ا حدود ا صوص ا اك بعض ا ت ه ا ن   ، وا 
ك. تهك ذ  ت

اس الأدبية قد بدأت لاشك أنّ " ا وممّ       قصير، الأج يس با ذ زمن  في تصفية  ،م
ت بعضحساسيتها ا يسية إزاء بعضها ا حميم .ج م يعد في تماسها ا دهشة  و ما يبعث على ا
تساؤل طبيعي أن   قد .أو ا س  صار من ا س أدبي ما بخصائص ج يستعين ج

حوار...،مختلف لغة أو ا تمي ا ي: أو ،ت توا ى حقول أدبية متمايزة هي على ا سرد إ  ا
                                                           

واع الأدبية - (3) ظرية الأ  .100، صرشيد يحياوي، مقدّمات في 
مقار  يمي هلال،غمحمد  - (4)  .118، صنالأدب ا
واع الأدبية، ص - (1) ظرية الأ ظر، رشيد يحياوي، مقدمات في    .24ي
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شّ  روايةا مسرح وا ي أ. عر وا ك لا يع ها بعض  نّ ن ذ ون لا تتبادل فيما بي ف هذ ا
ية. تق تعبيرية أو ا تحاور  (2)"خصائصها ا شعري فضاء  ّص ا وعلى هذا الأساس يصبح ا

اس الأدبية.   الأج

دقاق:      صدد، يقول عمر ا ذا وفي هذا ا تقليد والاقتباس ما"وا  تهت مرحلة ا تبدأ ... ا
عرب الأدبية .. عطاء،مرحلة جديدة في حياة ا ى طور ا تلقي إ تقل من طور ا تج  .ت فت

ماط غرب. ا  أ ون الأدب على غرار ما صدر قبل حين عن ا ماذج من ف د من جديد  و وتو
عصر ون أدبية مستحدثة هي: في هذا ا قصة ف ة،و  ا مقا مسرحية وا رواية وا سيرة." ا  (3)وا

وا واع أدبية جديدة على غرار الأ شأت أ تداخل  تقليدية،فبهذا ا تداخل ساهم في  ع ا فا
 توسيع رقعة الأدب وتطوير جوهر.

عم تليمة"  رىي ، وعلى صعيد آخر       م لذين طر أنّ "عبد ا تغيير ا تطور وا على  آا
واع الأدبية لا ملحمة ،لقضاء على ما تمتاز به من مواقفيؤدي قطعا  الأ قرض ا في  فقد ت

م طور اجتماعي معين، موقف ا قرض،ن ا درامي لا ي ّ  لحمي أو ا وع وا  ى  تقل إ ما ي
حدود وتش أدبي آخر، مش فيها ا واع ت معاصرة ذات الأ جد الآداب ا اسذا   ،ف بين الأج

ائي، غ درامي مثلا في ا مسرحي فيتحقق ا ائي في ا غ تداخل في رأيه لا ،ويتحقق ا  وهذا ا
اس، واع واختلاف الأج  (1)يه.غهو تداخل طبيعي يفيد الأدب ويبل  يتعارض مع تمايز الأ

                                                           

علاق، - (2) مرئية، علي جعفر ا ة ا دلا   .120ص ا
دقاق وآخرون، - (3) حديث و  عمر ا ثر ا ه،ملامح ا و شردار الأ ف لطباعة وا ان، بيروت، ،وزاعي  )د ب
 .15ص ،1997،(ط

ظر، - (1) عم  ي م ظرية الأدب، ليمة،تعبد ا ثقافة، مصر، مقدمة في  قصور ا عامة  هيئة ا  ،1997 ا
 .201ص
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ى أّه       اس الأدبية،وتجدر الإشارة إ شعر وسوا من الأج حدود بين ا ن ا تي  م ت هي ا
ى، زحزحة عن طبيعتها الأو تهجين وا تداخل وا تلاقح وا ى ا بل شملت هذ  تعرضت إ

خلخلة  مجاورة، أيضاا ون ا ف ما صلتها با سي فاصلة بين هذ ا أنّ  قولولابد من ا. ا تل ا
ث شعر وا ل، ،رحدود ا تآ ون بدأت با ف عازة أو وبين هذ ا تخفف من بعض مزاياها ا  ا

تابة من تحوّلات وتجارب مختلفة. طلاقا ممّا شهدته ا  ا

خلق        ّقد الأدبي في عملية ا ذي يؤديه ا بير ا دّور ا بيد أّه لا يستطيع أحد تجاهل ا
تي تحدث فيما ا تفاعل ا حلقات، وعمليات ا ك أّه يؤثر في جميع هذ ا لأدبي وتطويرها، ذ

معرفة  ها تلقي ا ب الأدب في علاقة حوارية يتم من خلا ّقد الأدبي يوا ي أنّ ا ها. هذا يع بي
فسه.  وقت  تاجها في ا  وا 

ام عامة سريعة موجزة لا تحمل تع      عربي إذن بأح قد ا ليلا، ودون أن  تقوم على بدأ ا
شّعر "أسس موضوعية. و خطابة وا تابي ا طبقة هو ترجمة  أهم عمل علمي قامت به هذ ا

ين م  قله إسحاق بن ح عربية... و ى ا قله إبراهيم بن عبد ام 298لأرسطو إ ك  ذ ه، و
فارابي م  دي م 329وفسّر ا شّعر فقد اختصر ا تاب ا سحاق إه ه، وترجم203ه، وأمّا 

عربية." ى ا ية إ سريا رابع من ا قرن ا س في ا قله يحيى بن عدي ومتّى بن يو  (1)أيضا، و
قدي. صّرح ا ة، بل حجر زاوية في هذا ا ب ت بمثابة  ا تأسيسات   على أنّ هذ ا

خامس على     قرن ا رابع تصاعد في ا قرن ا ذي شهد ا تطوّر ا قاهر  هذا ا يدي عبد ا
ي  جرجا ذي "ا تابه "دلائل الإعجاز" ا ي في  ف جمال ا لبلاغة وا ية  حاول أن  يضع قواعد ف

بلاغة " ... وخلاصتها أنّ  تابه "أسرار ا لبلاغة في  فسية  ما حاول أن  يضع قواعد 
ه  لّفظ لا مزية  عبارة، وأنّ ا فاظ في ا ذي يقتضي ترتيب الأ ذّهن هو ا ي في ا معا ترتيب ا

                                                           

علمية، بيرو  -(1) تب ا عم خفاجي، دار ا م شّعر، تحقيق وتعليق: محمد عبد ا قد ا ت، قدامة بن جعفر، 
ان،   .38،39،  صص(د ت)ب
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 ّ ّظم في ذاته وا  ذي يجاور في ا ى ا مع ا مع ا اسق مع سيق  –ما مزيته في ت أي ت
ي مجتمعة معا فاظ وا ّظم جمال الأ ي بحيث يبدي ا معا لمات وا ي  -ا ف جمال ا وأنّ ا

ى  مع م أدبي ولا ا فردا موضع ح لّفظ م ما أّه لا ا ظم،  ّسق أو حسن ا رهين بحسب ا
فظ، و  ه في  ان موضع استحسان أو قبل أن يعبر ع و ظم ي ّما هما باجتماعهما في  ا 

 (2)استهجان."

خامس قبل أن  يدخل      هجري ا قرن ا عربي في ا ّقد ا دها ا تي توقف ع صّورة ا هذ هي ا
طويلة  قطاع ا شّلل استمرّت عدّة قرون، وبعد فترة الا جمود وا ة من ا عربي في حا ر ا ف ا

عربي عل عقل ا قوى بعد أن  أصبحت أوروبا سيّدة استيقظ ا ى عامل تغيّرت فيه موازين ا
حياة  اء ا روّاد هو: على أيّ أسس سيعاد ب ذي واجه جيل ا سؤال ا نّ ا ازع.  م دون م عا ا

جدي عربية ا ثقافية ا ى دة؟ ا تراث، وآخرون دعوا إ ى ا عودة إ اك من يرى ضرورة ا ه
لّهوض ب غرب  طبق على الاستفادة من علوم ا ر ي ف طبق على ا عربية. وما ي حياة ا ا

عام.  تاريخ ا ثقافية، لأنّ تاريخ الأدب جزء من ا ية ا ب ذي يمثل جزءا  مهمّا من ا  الأدب ا

قدي        تراث ا تفاء با عرب إذن الاختيار بين الا ّقاد ا روّاد من ا ان على جيل ا
قدية اهج ا م عربي أو الاستفادة من ا تيار الأوّل فقد قدّم طروحات تتعلّق  ا غربية. أمّا ا ا

تراث  غربية ومتواشج مع ا قدية ا تيارات ا سبيّا، عن ا قدي عربي، مستقل  اء مشروع  بب
قديم. عربي ا قدي ا  ا

ديوان      ري مدرسة ا رحمان ش مازي وعبد ا قادر ا ب إبراهيم عبد ا ى جا عقّاد إ ل ا ش
تي تأثرت في م دّيوان ا عقّاد وجماعة ا غربية. ويرجع تأثر ا سية ا روما قدية با مارستها ا

مجاز.    بوءة وا ى علاقاتهم بهازت وبقية جماعة ا ّقد إ شّعر وا سية في ا روما مدرسة ا با

                                                           

قاهرة، مصر،  -(2) شروق، ا اهجه، دار ا ه وم ّقد الأدبي أصو  .143، ص 2003سيّد قطب، ا
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لمة ""وأع تأثرتقد أنّ هذ ا ديوان" من صفة ولا تحرم "ج" تصف واقع الأمر، ا ماعة ا
ار.  يين، وهي تالابت تي روما جماعة وا صّلة بين هذ ا فسه، وجود ا وقت  ي، في ا ع

جلترا."  مية، وبخاصة في صورتها في ا عا ة ا حر ديوان" من هذ ا       (1)واستفادة "جماعة ا
مذاهب الأور  ديوان وغيرهم با عقاد عن تأثر مع زملائه في مدرسة ا شّعر و ويصرّح ا بية في ا

ّقد ها وبين من سبقها في  ،وا يد مدرسة لا شبه بي ان و اشئ بعد شوقي  جيل ا فيقول: " فا
م تقصر قراءتها  جليزية و قراءة الا حديث، فهي مدرسة أوغلت في ا عربي ا تاريخ الأدب ا
قرن  اشئين في أواخر ا شرق ا ان يغلب على أدباء ا ما  فرسي  على أطراف من الأدب ا

غابر،  وهي على طليان  ا مان وا س الأ م ت جليز  شعراء الا ها في قراءة الأدباء وا إيغا
جليزي فوق فائدتها  قد الا علها استفادت من ا لاتين الأقدمين، و ان وا يو روس والإسبان وا وا
لها  مدرسة  تابة الأخرى، ولا أخطئ إذا قلت إنّ "هازيت" هو إمام هذ ا ون ا شّعر وف من ا

قد لأ مقارة في ا تابة ومواضع ا ون وأغراض ا ف شعر وا ي ا ى معا ذي هداها إ ّه هو ا
 (1)والاستشهاد."

قدية الأدبية عن      اهج ا م وا تجديد ا عرب حاو قاد ا روّاد من ا رى أنّ جيل ا ذا  ه
غربية ثقافة ا وثيق با هم ا دراسات  ،طريق اتصا بحث في ا اهج ا عميق على م واطلاعهم ا

ثقافة الأور و الأدبية الأور  هم با حظة اتصا روّاد في  م يغفل هؤلاء ا حديثة، و بية، عن و بية ا
تراث  ون أقصى جهودهم في تطوير هذا ا راهم وهم يبذ قومية، بل  ثقافية ا قيم ا ظر في ا ا

ع وا مقت ا ية. لأّهم  سا لثقافة الإ عام  مجرى ا ربطه با عمل على توثيقه  قومي وا ين بأهمية ا

                                                           

قـــاهرة، مصـــر،  –(1) ـــع، ا توزي شـــر وا لطباعـــة وا شّـــعر، دار غريـــب  قـــد ا ربيعـــي، فـــي  ، 1968محمـــود ا
 . 143ص
جيل ا -(1) عقّاد، شعراء مصر وبيئاتهم في ا قاهرة، مصر، محمود ا مصرية، ا هضة ا تبة ا ماضي، م

 .  192، ص1950
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مية. فلم  عا متغيرات ا ب ا م بأدب متجدد يستطيع أن  يوا عا ه من أجل تعريف ا ما يفعلو
ب. رّ فسه متخلف ا عن ا م يستيقظ يجد  جمّ، فمن  قلق ا ّهضة إذن سوى شعور با ن ا  ت

عربي     مغرب ا ى ا قدية في مصر،  بل امتدّ إ دراسات ا م يقتصر هذا الأمر على ا و
قلمية في وا رابطة ا عرب. فتأسّست ا مهاجرون ا تي تواجد فيها ا مشرق وبلاد الاغتراب ا

ّقد.  سي في الأدب وا روما مذهب ا دّيوان ا تي تبّت مثل مدرسة ا ي ا شما مهجر ا  ا

رّغم من      م تسهم، على ا حديث،  عربي ا ّقد ا تي طرأت على ا تغيرات ا إنّ هذ ا
ّقد أهميتها، في ت ذا بقي ا قدية عربية. وه ظريات  وين  ت وين خلفية معرفية ضرورية 

دّراسة  هج ا دور " أنّ م صدد، يرى محمّد م غربية. وفي هذا ا متغيرات ا عربي متأثر ا با ا
ه خطط ومذاهب." عربية ولا رسمت  ا ا م يتبلور بعد في بلاد وفي ظلّ عدم  (2)الأدبية 

معرفي م ا تّرا حديثة في تحقيق ا قدية ا اهج ا م عجز عن الاستفادة من ا ، أو في ظلّ ا
قدرة  غرب دون ا ا ا ل ما يصدر  عربية تستقبل  سّاحة ا قديم، بقيت ا عربي ا ّقد ا تطوير ا

سمين. غثّ من ا ا على فرز ا  أحيا

قد خاصة به تتماشى مع أدواته    عربي بقواعد  ان لا بدّ أن  يتعزّز الأدب ا وطبيعته  و
سّير فيه، مثلما دعا  موضوع وا اول ا وموضوعاته، وطريقة استخدام الأدوات، وطريقة ت

يس  مراحل أدو عربي قديمه في مرحلة من ا غربية في دراسة الأدب ا مقاييس ا ي ا ى تب إ
غرب: غة" ا ّر بـــ"  ف ا  غرب، فإّ رها ا عيش بوسائل ابت ا  ما أّ  وحديثه. إذ يقول: " و

غرب." رها، هي أيضا، ا خ، ابت ير، ومذاهب أدبية ...ا اهج تف  (1)ظريات، ومفهومات، وم

                                                           

قـــاهرة، مصـــر،  -(2) توزيـــع، ا ّشـــر وا لطباعـــة وا هضـــة مصـــر  معاصـــرون،  قـــاد ا ّقـــد وا ـــدور، ا محمّـــد م
 .118، ص1997

متحـــوّل، –(1) ثابـــت وا ـــيس علـــي أحمـــد ســـعيد، ا عـــرب، أدو ـــد ا صـــدمة _ 3بحـــث فـــي الاتبـــاع والإبـــداع ع
حداثة، ان،  ا ب عودة، بيروت،   .258ص، 1978، 1ط.دار ا
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ّقدية الأور     اهج ا م مجتمعات. إنّ و إنّ ا يدة ظروف محدّدة عاشتها تلك ا ت و ا بية 
ا  رة تلتصق بحداثت ى ف ا إ معاصرين يقود شّعراء ا تابات ا بحث عن حداثة عربية في  ا

ط ها ت غربي و واقع ا بيّن بين ا رغم من الاختلاف ا تشاف با تغير والا وي على الإبداع وا
صّدد مستويات. وفي هذا ا تغيير على جميع ا ت فيه موجة ا ذي تحرّ يس أنّ  ،ا يرى أدو

حداثة جمود، رغم أنّ هذ ا عشرين متّهم با قرن ا عربي في ا شّعر ا مجتمع  ا شعرية في ا ا
عربي اد  ا غربية."هأن  تضارع، في بعض وجو " ت شّعرية ا حداثة ا ان هذا  (2)ها، ا ن   وا 

حداثتين بيّن. فارق بين ا رّأي لا يؤخذ برمّته، فا  ا

شّعر      خروج با ت ا قرن، حاو ذ مطلع ا تجديدية محاولات متعدّدة م مرحلة ا سبقت هذ ا
ية والأ ف ال ا موضوعات والأش موروثة في ا مطية ا د عن ا ا ع حو ما رصد يب، على  سا

حر في بغداد، ومن جاء  شّعر ا ة ا مهجر وحر و وشعراء ا دّيوان ومدرسة أبو جماعة ا
عربيّة. شّعرية ا حداثة ا  بعدهم من روّاد ا

شّعر     معاصر أثارت ردود أفعال من قبل مبدعي ا عربي ا شّعر ا حداثة في ا ت ا ا ذا  وا 
تقدوا  ذين ا فسهم، وا ه على وجه أ غربي م مي وا عا تراث ا معاصرين على ا شّعراء ا فتاح ا ا

خصوص فن. ،ا شّعر وا ر وا ف ثقافة وا مباشر مع روافد ا  وتفاعلهم ا

شّعراء     شّعري يدرك مدى إحساس ا ّص ا بت ا تي وا ّقدية ا خطابات ا متأمّل في ا إنّ ا
شّعر، ية ا سّواء بأزمة في ب قاد على ا يس،   وا يه أدو صّدد ما أشار إ ا في هذا ا وربما يفيد

تج  م ي ّهضة"إذ يقول: "  رّغم ممّا  "عصر ا شّعر.  وعلى ا تاج عمودية ا ّما أعاد إ شعر ا، وا 
ثرا، فإنّ عصر  يوم، وزا و عصر حتى ا ذ بدايات هذا ا عربيّة، م شّعرية ا ة ا حر حقّقته ا

ذ خطابة هو ا بداوة / ا رّاهن جمال ا عربي ا شعر ا سّائد.  فمعظم ا تاجها ا ي ما يزال يوجه 
                                                           

قــرن، –(2) هايــات ا ــيس علــي أحمــد ســعيد، فاتحــة  ــات مــن أجــل ثقافــة عربيــة جديــدة، أدو عــودة،  بيا دار ا
ان، ط ب  . 322، ص1980، 1بيروت، 
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لشّعر في  هضة"استطراد  لثابت.""عصر ا ل ما   (1)، أي  استطراد  ملمح يشير بش وهذا ا
عربيّة. شّعريّة ا حداثة ا  بعض مآزق ا

ابع من      تّقليدية  مقاربات ا اهج وا لم قديّة مفارقة  ة حداثة  وعي بحر حاجات إنّ ا
حال،   تغير.  وبطبيعة ا همك في يا قدي حداثي ي ويات في تأسيس خطاب  ك من الأو عد ذ

اس الأدبية والأعمال الإبداعية؛ وخصوصا في ميدان  لأج حداثية  ملامح ا عملية تشخيص ا
فتاح يسمح بملامس شّعر،  لأنّ مثل هذا الا حديث،  ةا عربي ا شّعر ا حداثة في ا تجليّات ا

شّعري.ولاس ّص ا اس في ا  يّما على مستوى تداخل الأج

ية،  ولاسيّما      متوا جديدة بدأت ترتسم في الأعمال الإبداعية ا تابة ا لا غرو أنّ ملامح ا
يس فيما يخص  يه محمد ب مح إ تؤّد حداثة شعريتها.  وهذا ما أ شّعريّة  ّصوص ا في ا

اس الأدبية، وفرض حدود بين الأج غاء ا ايّة تغيّرها، إ ذي  وه يس ا ى تصورات أدو د إ است
تابة تغيرا أ تحوّل وعيّاد على ضرورة تغير ا ك أنّ هذا ا سيؤثر حتما في طبيعة ؛ ذ

واع الأدبية، وفي فضاءات حضورها.  تابات هو ما الأ واع ا ك، يظل معيار تحديد أ ومع ذ
تابة ه تتوفر عليه من أدبية. ية ا ا تغدو جما س ه ج مقياس الأساسي في تمييز ا ي ا

شعرية. .الأدبي صوصه ا تابة في  يس محتفيا با ك ما جعل محمد ب عل ذ هذ  (1)و
تي  جديدة ا تابة ا ل وجه الآخر  معاصر هي ا شعري ا لّص ا ملازمة  حديثة ا طبيعة ا ا

ها. ا  تعدّدت أش

 

                    
                                                           

متحول،  –(1) ثاّبت وا يس علي أحمد سعيد، ا حداثة، ص _ 3أدو  .281صدمة ا
ظر،  -(1) حديثمحمّد بي عربي ا شعر ا بيضاء، 3يس، ا دّار ا لّشر، ا معاصر، دار توبقال  شعر ا ، ا

مغرب، ط  .  47، ص1996، 2ا
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غربية -3 مفاهيم ا تداخل الأجناسي أثر ترجمة ا  على مفهوم ا

د  إنّ      اس الأدبية ع ها من أبرز عوامل تطور الأج و ى  ترجمة الأدبية بالإضافة إ ا
عرب، عربي من مؤشرات تطور الأدب مهمّ  مؤشر فهي ا سجل أنّ  .ا سياق،   وفي هذا ا

كدل علألا و تطورا مذهلا، معظم الآداب قد شهدت  واع أدبية ح ى ذ وعو ديثة من ظهور أ  ت
تابة بير في يب ا واع:. و أسا واعها من بين هذ الأ رّواية بأ يسية و الاجتماعية  :ا بو ا

ثرو  قصيرة وقصيدة ا قصة ا واقعية ...وا يد أنّ  . ا واع الأدبية  والأ ن  وغيرها،  هذ الأ  وا 
غربي إلا أّ أ باحثين عن أصلها ا م تظهر جمع أغلب ا غربيةها  جميعها في  في الآداب ا

ة وقت واحد،   .فظهورها ارتبط بآداب معي

ترجمة الأدبيةأمّ       ها معرفتها عن طريق ا ى  م فقد تس عا م ". ا باقي آداب ا تتم في عا
متطورة ا شعوب ا غات ا ية)الإيوم بين   ما ية  ليزية والأ روسية والإسبا فرسية وا وا

ية سويدية بصورة رئيسة، والإيطا متأخرة، أو وا شعوب ا غات ا ى  لغات إ يس  عن تلك ا و
س ع ثقافية  إنّ  ،با علاقات ا معاصر هي جزء من ا ا ا م ترجمة الأدبية في عا ة ا حر

ة  اقضات وهيم علاقات من ت سائدة في تلك ا ى ا ب طوي عليه ا ل ما ت معاصرة ب ية ا دو ا
توازن قل من أعمال أدبية  .واختلال في ا عفعدد ما ي غات شعوب ا غات اعن  ى  ث إ ثا م ا

غات الأقطار  قل بين  تي ت سبة يسيرة من الأعمال الأدبية ا متطورة لا يتجاوز  شعوب ا ا
متأخرة شعوب ا غات ا ى  غات تلك الأقطار إ متطورة أو من  حقيقة على  .ا طبق هذ ا وت

غربية عربي و الآداب ا علاقة بين الأدب ا جليزي ولاسيّما  (1)".ا فرسي والأدب الإ الأدب ا
م.لاعتبارات متعدّدة،   عا تشارهما في ا غتهما وا ك لاتساع  تجة   وذ دّول م فمن جهة، هذ ا

                                                           

صوص، عبد عبود، -(1) ترجمة في دراسات هجرة ا تبادل الأدبية ا ثقافي،  وا شورات ا تاب تحادام  ا
عرب،  .7،8، صص1995،)د،ط(،ة سوري دمشق، ا
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ية لأّها  ،هذ الآداب ة اقتصاديا،ومن جهة ثا فهي تفرض خطابها  ومن ثمّ  متطورة ومهيم
ثقافي  .ا

مقــــال       لاحــــظ أنّ ا ثــــ وضــــمن هــــذا الأفــــق،  شــــأة،ــــوع  اتــــب  إذ   ري فرســــي ا يعتبــــر ا
تين فرســي ميشــال مــو تــب مقــالا حــديثا. Michele montineا ــوع أدبــي  أول مــن  مقــال  وا

تملــة، ــه بــل مــرّ  ــم يظهــر بصــورة م ــة  و م اصــر ا ع ، بعــدة مراحــل حتــى اســتوفى مختلــف ا
ــــي لاتي تين علــــى الأدبــــين الإغريقــــي وا ــــ ، حيــــث اعتمــــد مــــو ح همــــا ا مــــواعظو م فــــاقتبس م  ا

خـــاص ــاء علـــى مـــا ســبق. وطبعهمــا بطابعـــه ا قـــول أنّ  ، وب ـــن ا مقــال قـــد ظهـــر أولا فـــي  يم ا
فرســي مرحلــة  ،الأدب ا فرســي فــي ا ميــة الأدب ا جليــزي بفعــل عا ــى الأدب الإ تقــل إ ــه ا وم

ى  ثم استقبلته بعدها باقي الآداب. ، الأو

عربي،أمّ      ا ا لفظة  فإنّ  ا في أدب مقال  عربية،ا لغة ا يست غريبة على ا  "  ّ ها من و
ية تعد محدثة ف تها ا ر يتبين أنّ  (2)" .حيث دلا ى ما تقدم ذ ادا إ مقال "قد دخل  واست في ا

حديث." ا الأدبيّة بعد أن  أخذ في الآداب الأوربية وضعه ا مقال،(3)حيات وع أدبي  وعليه فا
 .أوروبي

ة بعد إدخاقد مرّ      مقا عربي بثلاث مراحلت ا ى الأدب ا في تطورها حيث ظهرت  ها إ
حطاط في بداياتها ى بأسلوب يقترب من أسلوب عصر الا غث  ،الأو سجع ا ان زاخرا با إذ 

بديعية ات ا محس سياسي من ان، و وا موضوع ا موضوعات  ،أبرز موضوعاتها ا ثم ا
تعليمية تاب متميزون مع   ،الاجتماعية وا عشرين أحدثوا تطورا وبعدها ظهر  قرن ا بداية ا

عقاد، محسوسا فيها أمثال طه حسين، سباعي، عباس محمود ا ، سلامة موسى محمد ا
تّاب  .وغيرهم من ا

                                                           

دين إسماعيل، -(2) ه، عز ا و قاهرة،  الأدب وف عربي، ا ر ا ف  .162ص، 2004، (د ط)دار ا
فسه، ص -(3) مرجع   .162ا
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انأمّ       ب مجلات سيرتها في مصر و صحف وا عربية فقد "سارت ا دول ا ذا (1)".ا باقي ا ه
عربية  وع الأدبي في مختلف الأقطار ا تشر هذا ا ثيرون مثل ا تأسيا بهما وبرع فيها أعلام 

جزائر. بشير الإبراهيمي في ا  محمد ا

مسرحيةا بخصوص أمّ         ية  عناصر ا ف ها على فإّ  ، ا قصة في اشتما ها" تشترك مع ا
تعبي رة وا ف شخصية وا حادثة وا ولا يميزها تمييزا واضحا إلا طريقتها في استخدام أسلوب  ،را

حوار بصفة أ قصة تستخدم هذا الأسلوب  لأنّ  وأقول بصفة أساسية، ساسية.ا ا"ا  "أحيا
تصويري سردي والأسلوب ا ب استخدامها الأسلوب ا مسرحية لا تستخدم  في حين أنّ  ،بجا ا

مسرحية ممثلة أ ت ا ا ك الأسلوب، وسواء أ وحيدة  مقروءة فإنّ  مسوى ذ حوار هو الأداة ا ا
  (2)".لتصوير

واع الأدبية الأخرى،أبرز ما يميّ  على أنّ       مسرحية على سائر الأ حوار  ز ا هما ا
صراع ف ، وا خاصتان ا مسرحيةفهما "ا لتان تميزان فن ا رتبط هذان ي ولابد أن   .يتان ا

حوار أن   ا من ا في مسرحي، فلا ي عمل ا حال في ا صران بطبيعة ا ع يأخذ صورة سؤال  ا
ّ  خر،آوجواب بين شخص و  مسرحي او حياةتظر في ا ى ا ا إ قل ذي ي حوار ا حوار  ؛ة ا ا

ا تمثل الأف ما  تمثل الأشخاص في أزماتهم وصراعهم  ا  ذي يجعل ما يقع في ر؛ ا حوار  ا
اس حياة بين ا شخصية  (3)".ا ية )ا ف مقومات ا رة  –بهذ ا ف حادثة –ا حوار  -ا –ا

مسرحية أن   صراع(استطاعت ا وعا ا ون   أدبيا قائما بذاته. ت

عربي،ّ إ       مسرحي ا لأدب ا ى  م تتطورّ  ها الأصول الأو ظل" مثلا  ،ها  "فخيال ا
يك، مما فاطميين وا ه روايات أيام ا عليا من  ظهرت  طبقة ا بداية ملهاة ا ت في ا ا و

                                                           

جم، -(1) ان، ط محمد يوسف  ب ثقافة، بيروت،  ة، دار ا مقا  .77،  ص1966، 4فن ا
ه، ص -(2) و دين إسماعيل، الأدب وف  .131عز ا
فسه، ص -(3) مرجع   .132ا
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شعب، حال )ت ا ييل "ا ان "ابن دا فيها( من أبرز و ه710و ان م (1).أشهر مؤ ن و
ن أن   مم مو، ا فن وي ى  "يتطور هذا ا حوار إ مسرح ومن ا ى ا ظل إ ويخرج من خيال ا

و أنّ  ة  حر ان عصر قوة ا عصر  نّ  هضة، ا ل يوم في م و حدر  ت ت ا هواة ــمصر 
جهل  يك و ــفاقة على أيواا مما ى أن  دي ا هاوية الأتراك إ مهم ير أنّ ـــغ (2)."زت في قاع ا  ا
ن   أنّ  ،رمفي الأ عربي وا  لمسرح ا بدايات  ها قد ساعدت فإّ  ، م تتطور هذ الأصول وهذ ا

وع الأدبي  عربية لاستقبال هذا ا تربة ا باته فيها.على الأقل على تهيئة ا  واست

اء        قول أنّ  على ما سبق، وب ن ا مسرحية" يم عربي ـي قد دخـوع أدب "ا ا ا ى أدب لت إ
فرسي تحديدا،بتأثير من الآ غربية، الأدب ا دي عدد من الأدباء ـورت على أيـثم تط داب ا
مصريـان في طليع ت .نو تهم ا عربيةـوع الأدبي في س ـّشر هذا اـوقد ا رع ـوب ،ائر الآداب ا
ثيرون، وعيها: فيه  مسرحية ب تبوا ا ّ  ف شّ ا لقراءة و  عرية.ثرية وا تبوا مسرحيات  أخرى ما 

حداثة وجرّ  لتمثيل، حداثة وما بعد ا س الأدبي.بوا ا ج تابة هذا ا  في 

معاصر،  وباعــتبار أنّ        عــربي ا ا ا ه أفــق بارز في أدب ان  قصصي  ــس ا ج بيد أنّ ا
بشريّة ذاتها، ولا يتصور شعب بلا رصيد قصصي،  قصة عريقة عراقة ا ى ا وتجدر الإشارة إ

وع "من اـأّ  حادثةه مثلما يوجد  اك أيضا  فإنّ  ،قصة يعرف بقصة ا شخصية"ه في  "قصة ا
وقائع  ى تتمثل ا مواقف ـوفي الأخ eventsالأو ى يattitudesرى ا مام ــون الاهتـ. في الأو

حادثة أولا اسبة، ،با م شخصية ا س ثم تختار ا ع ون ا وع ومهما  (3)".وفي الأخرى ي ان 
قصة شخصية معا،ها لا تستقيم إلا بإلا أّ  ا حادثة وا اصرها الأخرى من  ا هذا فضلا عن ع

ان  ية.زمان وم رة وب  وف

                                                           

ظر، -(1) دسوقي، ي مسر  عمر ا  .13،14صص حية،ا
فسه، -(2) مرجع   .15-14صص ا
دين إسماعيل، -(3) ه، ص عز ا و  .107الأدب وف
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عربي،أمّ         وطن ا لتراث مقر  ا في ا قصة بين متعصب  فقد تضاربت الآراء حول ا
وع الأدبي ن   ،بوجود هذا ا مقومات  حتى وا  ل ا ورة سابقام يشتمل  مذ ية ا ف اصر ا ع  ،وا

مقام يلة(أبرزفرأوا في )ا يلة و ف   لا يقرّ ، روبين م ،آراءهم ماذج قصصية تعزز ة (و)أ
قصة عربي في مجال ا لتراث ا قول بأنّ بأي فضل  ن ا ك يم ذ م يعرف عالأدب ا.  ربي 

مقاييس ل ا قصة ب حديثة ا يست ا حديثة  عربية ا قصة ا رها، فا تي سبق ذ ب ا غا  في ا
مق ا ال تراثية  يلة،تطورا عن أش يلة و ف  ّ  امة أو أ وع أدبي غربي حديثوا  شأ  ،ما هي 

ية وتاريخيّة.  في ظروف خاصة، معرفية وف

عربية و تماهي الأجناس الأدبية -4 تابة ا  ا

اغمة قد تبدو مشتّتة     ل وحدة معقّدة ومت جديدة، تجربة متميّزة، تش تابية ا تجربة ا إنّ ا
سجا ر ا ة مها سطحيا، إلّا أّها تبت متشاب داخلية ا علاقات ا ظام من ا خطاب و سيج ا

خاص يله ا طلاقا  ،تش مغايرة ا تعدّد وا فتح على رؤيا ا ي م غوي/دلا اء  خطاب الأدبي ب فا
داخلي اغمه ا وّعه الأسلوبي وت روائي  ،من ت خطاب ا لغوية  -مثلا–فا يته ا يتميّز بب

مت وّعة، ومستوياته ا مت ية ا دلا لّ /ا تفاعل مع  قدرة على ا ه ا اغمة فهو خطاب سلس 
ية  ف دعم فاعليته ا ية  ف يبها ا اس الأدبية، واستعارة وتوظيف خصائصها وأسا الأج

شعرية حداثي. ،وا روائي ا خطاب ا ثري في ا شعري/ا تمازج ا  وخاصة ظاهرة ا

يا وجما      غويا، ف حداثية وعيا  تجربة الإبداعية ا ابعة من موقف تتطلب ا ها  و بيرا،  يا 
ائن؛ وموقف وجودي قلق وحائر ومتوتر، متسائل،  ما هو  ذاتي، متمرد، ثائر، رافض، 

ذات والآخر، متحاورا معهما فتح على ا ي م سا تجربة الإبداعية  .وموقف إ ففي إطار ا
تب ما ي لم  لم، بل يت ما يت مبدع  تب ا حداثية "لا ي غة .ا تابة بحسب  إّه يتجاوز  ا
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جديدة:  لغة ا ى ا لام، إ تابةا لام بحسب ا ا بأنّ الإبداع تجاوز  (1)".غة ا ذا سلم وا 
ي أّه "يتضمّن  ى، فهذا يع درجة الأو يّة با ف تجربة ا اء ا غ ى تطوير وا  وتجديد يهدف إ

تخلي لا يعاختيارا ن هذا ا ى آخر غير.  يتب رفض ، لأنّ من يبدع يتخلى عن شيء  ي ا
بحث عن قبول جديد ي ا عمق  (2)".بقدر ما يع ى ملامسة ا اتب يهفو إ جد ا ك  ذ

رية  ف يلية وا تش غته بأبعادها ا متلقي معتمدا على  د ا ي ع جما حسّ ا ي وتحريك ا سا الإ
خطاب الأدبي  تصويرية، محولّا ا روائي–وا م -ا لعا ن  (3)"."مسرحا  مم يتحرّك فيه ا

مست واقعي وا ي وا خيا ي وا سا خاص والإ موضوعي وا ذاتي وا لامعقول وا معقول وا حيل وا
 والأسطوري.

تقريرية،   لغة من ا ذا تتحرّر ا معياريةو ه وصفية وا واقع  ، ا طق ا م فهي لا تخضع 
يّتها يّتها وبرا ذات في جوا  قبض علي ؛لأّها تعبّر عن تجربة ا ن ا تي لا يم تجربة ا ها هذ ا

مرسومة مسبقا.  حدود ا لحسّ وا لواقع و طق و لم  بلغة معيارية وقواعد ثابتة خاضعة 

مبدع يه  غـإنّ ا ار  ى ابت تي تـدف إ خاصة ا واقع بلغـن عمـبع مـته ا يومـق ا ية ـته ا
عادية وف مبت ،ا لّ ما هو مأ فسه متجاوزة  وقت  هما في ا تـعــوتحيد ع ي، ــدة عن ا رار الآ

غة الائتلاف من أجل الاختلافـإّه تي يع ،ا  تجربة ا معاصر هي ــيشها اــــــــعلى أنّ ا اتب ا
هــضة، مضطربة تجســربة غامــتج ة ا صراع واــد حا ذي يــوس وا دائم ا مبـعيــتوتّر ا دع ـشه ا
لـجـموما، فلم يــسان عـوالإ تضارب مشاعــة فضاء واسـغــد غير ا مق ـار وعـر وأفـعا يتسع 

ها على هواها ى "أصابع سحرية تلتقط الأشياء وتحوّ لغة على يد إ ت ا ، فتحو  (4)".رؤا

                                                           

يس،-(1) متحول أدو ثابت وا عرب، بحث في الا ،ا د ا حداثة، ص _ 3تباع والإبداع ع  .282صدمة ا
عودة، بيروت، ط -(2) عربي، دار ا لشعر ا يس، مقدمة   .103ص  1979، 3أدو
ث -(3) يس، ا متحول،  ص أدو  .283ابت وا

عربي، ص  - (4) لشعر ا يس، مقدمة   .124أدو
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ضرورة   ي با تعبير، فهذا يع جديدة، تغيير في طريقة ا تابية ا تجربة ا ت ا ا ذا  وا 
ن من محاورة وتذوق تم م  ا ما  ك أّ قراءة، ذ تحليل وا غة  وجود تغيير في طريقة ا

داخلي ائه ا ب ين ا باط قوا ن من است تم ممارسة، فلن  خبرة وا جديد عن طريق ا خطاب ا  ،ا
لغوي في علا ظامه ا شف عن   .قاته وخصوصيته الإبلاغيةولا ا

ثر  ائية شعر/ ى تجاوز ث حديث إ قد ا خطاب الأدبي عامة مجالا  ، يسعى ا واتخاذ ا
اول تأملاته ودراساته وتحليلاته ا قبلية، في ت وعية ا تقسيمات ا ى ا لجوء إ قدية دون ا

سه درس لا على أساس ج خطاب الأدبي با ية  ، ا جما ية ا ف يته ا ى فعا ظر إ ّما با وا 
حديثة؛ فلا يزال  قدية ا مدارس ا سحب على جميع ا رؤية لا ت لغوية، إلّا أنّ هذ ا شعرية ا وا

ته على أغل شعر محتفظا بهيم مدة طويلة على أّه ا يه و قدية، فقد  ظر إ دراسات ا ب ا
لشعرية معياري  ي ا جما موذج ا قدية. ،ا لدراسات ا حقل الأخصب  ي ا تا  وبا

ي   ف موذج ا ل خاص، ا عربية بش ية عامة وا سا ثقافة الإ شعر في ا ّل ا قد ش
لغوي الأرقى قدية قديما وحد ،ا دراسات ا لّ هذا وعدّ  محور ا طلاقا من  يثا، وأصبح ا

لشعرية؛ قياس  الاهتمام معيارا  ية ولا شعرية أي خطاب آخر إلا با ية ولا ف فلا تقاس جما
شّ  يله من ا لّما اقتربت خصائصه ومميزاته وطريقة تش يه، ف لما اقترب من جوهر إ عر 

شعرية ه تجرّد من قيمته الأدبية و  ،الإبداع وا أى ع لّما  وف.زل إو مأ عادي و ا  ى مرتبة ا

ه، فارتبط مفهوم   طلاقا م قدية ا ظريّتها ا شعر وأسست  عربية با ثقافة ا احتفت ا
شّ  قديم ا قد ا حديث–عرية خاصة في ا ية،  ففي  -وحتى ا دلا لغوية/ا شعر وقضايا ا با

لشعر إلّا أّه أبقى تقليدي  مفهوم ا ته تجاوز ا حديث ورغم محاو قد ا شّ  ا ة ا عر على هيم
 ّ دراسات ا ذي يسمي جوهر الأشياء .قديةعلى ا شعر هو ا ، ويعبر بعمق عن ولا شك أنّ ا

وجود. رأسرا زلاق  ا تسمية لا يتم من خلال الا ة عبر ا و ي ل لواقع وخلقه  شعر  "امتلاك ا
ة بطريقة تختزل  مبتذ خارج ا حسيّة ولا اقتطاف زهرات ا معطيات ا تجربة على سطح ا
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شعري على الامتداد  خطاب ا دما يقوى ا ّما يحدث فيما يبدو ع وجود في بعد أحادي، وا  ا
فطريّة في بعث ظواهرها. حياة واسترجاع طاقته ا سغ ا شّ  (1)"بجذور في  قل فا عر لا ي

واقع غته ،ا شف عمّ  ،ولا يستعمل  ّما هو  ى "أدق وا  واقع بلغة تتسرّب إ ا يتوارى وراء ا
فر  فسا فروقات بين خلجات ا زفير  .وقات بين الأشياء، وأدق ا حلم، تصعد مع ا ترسم ا

شهيق حتى أبعد غ ذروات، وتهبط مع ا يس أمرا قصريا على  (2)".رو حتى أعلى ا ن هذا  و
شّ  اد تختلف عن ا تأثيري لا ت ها وفعلها ا حداثية بلغتها ومضمو رواية ا عر، خاصة وأنّ ا
شّ   عر.ا

شّ  إنّ   مختلفة دون ا م ا عوا تشاف وارتياد ا عر تجربة مدفوعة بهاجس الابتداع والا
مطلقة ،حواجز اة ا محا زخرفة أو ا تجميل وا تزيين وا وهذا ما يجعل تعامله مع  .لا بهاجس ا

بلاغ، أي مجرد وصف وتعبير  لغة مجرد أداة تواصل وا  لغة تعاملا خاصا، فما عادت ا ا
غة  ى  ت إ ّما تحوّ مستقبل"وا  ان، أو عن الاحتمال، أي عن ا شف عن الإم ،... تحويل ت

لواقع و  م، وتغيير دائم  لعا ساندائم  تجاوز  (3)".لإ تحويل وا هض على مبدأي ا شعر ي فا
ب جامدة وقواعد جاهزة  زمن، قوا تصبح مع مرور ا ه  ي يس معيارا ثابتا، قارا، تصاغ قوا و

يته الإبداعية. ين ثابتة تحفظ جوهر من وه تحدّ من حر ذا لا يلغي طبعا ضرورة وجود قوا
ه. يس م تّلاشي فيما   ا

شّ   ثيرا عن تخوم ا حداثي  روائي ا خطاب ا غتهلا يبتعد ا شّ  ،عر و حدود بين ا عر فا
ي ف ثر ا لصين وا حدود الإدارية  حداثي يقوم  ولأنّ  (4)"."أقلّ استقرارا من ا روائي ا خطاب ا ا

                                                           

ان، ط -(1) ب معاصرة، دار الآداب، بيروت،  شعرية ا يب ا  .59، ص1995، 1صلاح فضل، أسا
تابة، دار الآداب -(2) ي وآفاق ا قرآ ص ا يس، ا توزيعأدو شر وا ان، طلل ب ، 2010، 2، بيروت، 

 .126ص
يس، ا -(3) متحول أدو حداثة، ص _ 3،ثابت وا  .294صدمة ا

شعرية، ص  - (4) بسون، قضايا ا  .11رومان جا
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ا عاطفية واعلى ب رؤى ا مفارقات وا تّضاد وا ي مشحون با غوي/دلا ائية وتعدّد ء  غ برة ا
مستويات شعر،الأ ا ان ا سلوبية صار قريبا من حدود ا ما يقو فإذا  في " :"ملارميه" لشعر 

ظم شعر تحسين الأسلوبل مرة يبذل جهد  اك  ون ه حداثية شعر غير  (1)".ي رواية ا فا
ظوم ولا موز  روائي،  ،ونم خطاب ا جدد يعملون على رفع مستوى ا روائيين ا ك أنّ ا ذ

حدود  دها ا ية شعرية، تغيب ع ى ذرى جما لغة إ طلاقا من تحسين الأسلوب والارتقاء با ا
ثر غة ا شعر و غة ا  .بين 

خطاب      مطابقة لا ترفع من قيمة ا شعر حدّ ا إنّ وجود مقاطع سردية تقترب من ا
روائي شّ ا ما أنّ احتواء ا مفاضلة ،  ك أنّ قيمة ا عر على مقاطع سردية لا يحطّ من قيمته، ذ

سرد ثري/ا روائي )ا خطاب ا ك يبين ا شعر( غير مطروحة أساسا ذ شعري )ا خطاب ا ( وا
طة  ثر، أمر فيه مغا شعري في مقابل ا ي وا ف ي ا جما موذج ا شعر هو ا أنّ اعتبار ا

مفاضلة هما قد تصحّ على أساس الإضافة  بيرة. فا بحر...-بي وزن، ا لا على  -إضافة ا
لّي.  لغوية في تش لها ا ماهية ا جوهرية وا قيمة ا  أساس ا

يس عربية (*)وهذا ما جعل أدو شعرية ا حداثة ا حداثة  ،بخاصة، يعتبر أنّ "جذور ا وا
تابية ي ، بعامة ،ا قرآ ص ا ة في ا يزاويومن هذ ا (2)."ام قرآ ّص ا من  ة فإن ا هو م
حداثة  .ةيتابا ا

رأي يعمل اإنّ هذ  ثابتة خاصة  ا مفاهيم ا معايير وا سائد وخلخلة ا ر ا ف على تجاوز ا
شعر مما سوّغ ظهور مفهوم جديد يتداخل فيه أّه  ه في مقابل ا ثر ويعلي من شأ ل تصر  ي

                                                           

شورات  - (1) يوس، م طو جديدة، تر:  فريد أ رواية ا قلا عن ميشال بوتور، بحوث في ا مالارميه، 
ان،  ط  ب  .11، ص1982، 2عويدات، بيروت، 

ة ما * م يطرح مسأ ي،  قرآ ص ا يس أن ا تابة،  يرى أدو سؤال: ما ا ّما يطرح ا ثر، وا  شعر، أو ما ا ا
تابة، ص ي وآفاق ا قرآ ص ا يس ا ظر، أدو تاب؟ ي  .34وما ا

عربية، صص - (2)  شعرية ا يس، ا  .50،51أدو
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س أدبي واحد أّهما ج شعر حتى  ثر وا تابة بـ و  .ا مط من ا قد اصطلح على هذا ا
تابة  (1)"."شعرية ا

ثر حتى    شعر وتجاوز معايير ا حداثي من اقتحام حدود ا روائي ا خطاب ا َّن ا تم
معاصرة، بل فن واحد ا ا ان أدبيان في حيات اك ف م يعد ه ثرو  ،إّه " وقد سلّم  (2)".هو ا

عر  قد ا شعر في ا مدافعين عن ا ظاهرة، أي أنّ بعض ا حديث "بصحة وجود هذ ا بي ا
قيض  ذي يعدّ ا ا واحدا هو الأدب ا شعر وطغى عليه، حتى أصبحا ف ثر تداخل مع ا ا

لعلم حقيقي  اس الأدبية (3)".ا حدود الأج دقيق  تحديد ا ة في ا ام لة  مش م تعد ا هذا   ،و
خطاب الأ لغة داخل ا يفية استعمال ا ّما تتعلّق ب ى وا  ثر( إ ائية )شعر/ ث ت ا دبي؛ أي تحوّ

 )أدبي/ لا أدبي( و )شعري/ لا شعري(.

ك فإنّ    شّ  وغير بعيد عن ذ فاصلة بين ا حدود ا ادتا ي " ف ثر ا ، ىتمح أن عر وا
قول بأنّ  وف ا مأ قد أصبح من ا ثر حتى  ل لشعر من وصف قد يصلح  وهذا (4)" .ما يصلح 

قاد يهملون وفي  وع أدبي، مما جعلهم ما جعل ا ل  جوهرية   خصوصية ا ثيرة ا أحايين 
جوهرية يس من طبيعته ا ي بما  ف ثر ا بون ا شعر ،يطا شعر  ،بل من طبيعة ا ما يوظف ا

شعرية يته ا سرد في ب ي وا ح صري ا روائي ويدخل ع خطاب ا اصر سردية خاصة با  ،ع
سر  شعر" و"شعرية ا  د".وبهذا ظهر مفهوم" سردية ا

لام على الأشياء  تفاصيل أو في ا ثر عبر ا شعر وا ورغم هذا و"مهما تقارب ا
ثر لا تح س من ا ع قصيدة عل ا ة، فإنّ ا راه ا في أقصى  يا ّما تحلي واقع، وا  ى ا ا إ ل

                                                           

عربية، ص  -(1) شعرية ا يس، ا  .42أدو
عر مواف عثمان -(2) قد ا ثر في ا شعر وا ظرية الأدب، من قضايا ا حديث، ج، في  ، دار 2بي ا

معرفة جامعية، مصر ا  .39، ص2000، 3، طا
فسه،  ص  -(3) مرجع   .40ا
فسه، صص  -(4) مرجع   .41 ،40ا
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ة واقع ،حا ى "صورة" عن هذا ا اتبها :إ وية  (1)".صورة خاصة بمخيلة  ا تصبح الأو وه
جمالإ  ي.دراك ا

ذا، إذن،     وظائف حيث  ه ى مجموعة من ا اد إ يتها بالاست لغوية فعا ة ا رسا تحقق ا
ّها لا تل باقي و وظائف على ا هائية  غيهاتهيمن  إحدى هذ ا ى طبيعة  –بصفة  ظر إ با

ة وغايتها. رسا  ا

روائي     هاية يختلف عن ا شاعر في ا ك فا ذ شاعر يستعم ، و ان " ا لغة لأّه فإذا  ل ا
تواصل أي يريد أن يفهم ه يريد أن يفهم بطريقة مايريد ا ل  .، و ى إثارة ش إّه يهدف إ

فهم متلقي ،خاص من ا د ا ة  ،ع رسا ذي تثير ا واضح ا تحليلي ا فهم ا يختلف عن ا
عادية هذا (2)".ا لغة  ، و يفية تعامله مع ا خاصة في  ه طريقته ا روائي هو الآخر  فا

مي  ثر  شعر وا فرق بين ا شاعر فـ "ا غة ا اد لا تختلف عن  تاريخ...( ت واقع، ا مرجع )ا وا
وعي ثر مما هو  فرق في هذ  .أ زياحات، وا ثرة الا وعان الأدبيان ب إذ إّما يتمايز هذان ا

ن ى أقل ما يم حدر إ ن أن ي مية يم ـ شاطو  .ا روائي  ثر ا حدود بين قطعة من ا فا
ثرية ملتبس قصيدة ا ف ضمن ا خطاب  (3)".جدا ةبريان مثلا، وما ص وهذا ما جسّد ا

ذي بدأ فيه  يوم ا ذ ا شعر م تابة ا قطع عن  حداثي. ويروى "ميشال بوتور" أّه ا روائي ا ا
بار  ى أنّ قراءته  شعرية"، وقد أشار إ ل طاقته ا ها "ب يحتفظ  ى،  تابة روايته الأو

روائيين  هم" أشعرته بأنّ ا  (4)."طاقة شعرية مدهشة الأدبية في أعما

                                                           

حوت الأزرق، -(1) يس، موسيقى ا ف(، أدو ع تابة، ا هوية، ا ان، ط )ا ب ، 1دار الآداب، بيروت، 
 .33،  ص 2002

شعرية، تر: محم -(2) لغة ا ية ا وهن، ب بيضاء، جان  دار ا شر، ا ل عمري، دار توبقال  ي ومحمد ا وا د ا
مغرب، ط  .95،  ص 1986، 1ا

فسه، ص –(3) مرجع   .23ا
جديدة، -(4) رواية ا  .16ص ميشال بوتور، بحوث في ا
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شعري  ثري/ا خلّاق بين ا تفاعل ا خطاب و  ،إنّ هذا ا ية ا شعري في ب سردي/ا ا
ل خاص  عربية بش ثقافة ا ك أنّ طبيعة ا حديث فقط، ذ عصر ا يد ا يس و واحد  الأدبي ا

يا وهي مأخوذة ي ضم ب قول ت ون ا ه  جعلت من مختلف ف ة به، متخذة م شعر، مفتت با
ي، لِّ ما هو جما  شعري.ي ف معيارا 

اول ا       ثري/قد ت ية ا ا باحثين إش حدود ثير من ا شعري فراحوا تارة يرسمون ا ا
مفاهيم  تصورات وا م هائل من ا ّهم اصطدموا ب بيرين،  هما بصرامة ودقة  فاصلة بي ا

ّصوص الإبداعي ّقدية وا ى ا ك، وذهبوا تارة أخرى إ تي وقفت حائلا دون ذ حداثية ا ة ا
ى في مجال  ظرة الأو هما وتحديد مجال تفاعلهما فصبّت ا ة بي مشتر خصائص ا حصر ا
صهار  اس الأدبية؛ أي  ا ية في مجال تماهي الأج ثا اس الأدبية، وتموقعت ا ظرية الأج

دّخول فيما يسمى بم هما، وا حدود فيما بي تابة".ا  فهوم " ا

روائي عن  خطاب ا شعر في ا صدد، يشي تمثل ا هما،وفي هذا ا ق خلّاق بي ن أن  تعا ويم
ية في آن واحد ب لغة وا ك على مستوى ا طبيعة ولاشك أنّ هذ ". رصد ذ جوهرية  خواص ا ا

ه لغوي  سيج ا س على ا ع اس الأدبية ت س من الأج ل ج ية  ؛رؤية وأسلوب  وعلى ب
صورة فيه، وعلى علاقات أجزائه باحث أن يتريّث في قبول أهمية أيّة  ا؛ا مما يفرض على ا

مميّزة حدود ا س  ،ظاهرة أسلوبية تطمس هذ ا ل ج وأن يراعي في بحثه خصوصية 
ه فأدبي...وأن يره ب مستحدثة م شف عن جوا ية ببقية  ،أدواته في سبيل ا جد وعلاقاتها ا

وسائل الأ ظري  (1)".سلوبيةالأدوات وا ب ا جا ية في ا ا وعي بهذ الإش ون ا ثيرا ما ي و
تطبيقية. ممارسات ا ه في ا ثر وضوحا م روائي أ لأسلوب ا قد   من ا

                                                           

شـــــروق،و  مبادئـــــهصـــــلاح فضـــــل، علـــــم الأســـــلوب،  -(1) جراءاتـــــه، دار ا قـــــاهرة، مصـــــر، ط ا  ، 1998، 1ا
 .353-352صص
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ظري ابا  سمحلا شك أنّ ما تقدم       ة ورصد الإطار ا درج في ذمعاي قضية طاقه ي ت
تداخل  عربي، وا ّقد ا اس الأدبية في ا سّرد الأج شّعر وا اس، فأصبح ا حاصل بين الأج ا

بعض فتحانم ظورات  ،على بعضهما ا تفاعل "يفتتح م لفي هذا ا ك،  ثر وعلاوة على ذ أ
ا فعليا  س شعري."سعة، أ لإبداع ا سحرية  ة ا ها سرد  (1) في ا حال، إنّ تداخل ا وبطبيعة ا

ك لاحقا على تداخل  وضح ذ ما س شعر ملمح جلّي  قصيدة في ا فادة ا ها، وا  واع فيما بي الأ
ها. ا ل أش اس الأدبية ب عربية تحديدا من الأج ال  ا واع الأدبية من الأش ذا تستفيد الأ وه

وع أدبي جديد. تداخل،  تج عن هذا ا ية، وقد ي ف ون  ا ة ت حا تفاعل وفي هذ ا علاقة ا
تحويل.          س قائمة على ا ج ص وا اسي بين ا                                                الأج

قارب في        لّه س ك  ى ذ ادا إ ثواست ثا فصل ا ّص  ا سّرد با اختبار علاقات ا
تي استخدمها  سّرد ا يات ا تشاف آ شّعرية، وا ّصوص ا شّعري، من خلال قراءة بعض ا ا

فاصلة بين حدود ا معرفة ا ّصوص،  شّعراء في هذ ا شّعرية  ا يبه، وبين مفاهيم ا سّرد وأسا ا
طلقا من  ّصي م تّحليل ا ون ا ك ي زاء ذ هما، وا  تّداخل بي معرفة مدى ا صوص، و في ا

سّرد،  -أمرين هما:  شّعر وا ها ا واع الأدبية، وم ات في خصائص الأ بحث عن مشتر ا
شّعر و  قدي، يميّز مثلا بين ا مي  ا أمام موروث عا فس جد أ دراما، ويعترف بهوية ف سّرد وا ا

واع الأساسية. لأ واع_و واضحة  بحث عن فوارق جوهرية بين الأ وع أدبي ا ل  ح  ، تم
خاصة شّعر هويته ا سّرد وا تقارب بين ا تداخل وا ال من ا ا أمام أش فس جد أ حن  ، ف

قارب من  ك عل أصعدة س دراما مثلا، ويتجسّد ذ شعرية وا صوص ا ها ا ّحوخلا  على ا
دراما،  سّرد وا شعر وا ا بين ا ذي يعد مشتر حوار ا صر ا شخصيات، وع سارد وا ي: ا تّا ا

سير شعبية سير ذاتية، وا قصيدة ا سرد وا تقارب بين ا زمن، ومن جهة أخرى ا ية ا  .وآ

 

                                                           

(1) - Wolfgang ,Kayser, Qui raconte le roman?, in Poétique du récit, éd.du seuil ,Paris ,1977, p.82 



 

ي              ثاّ فصل ا  ا
ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ

عربي قد ا ى ا غربية إ مفاهيم ا تقال ا  ا
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
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ا  قد      ما  ممّا تقدملامس ظرية الأدب؛  درج في إطار  اس الأدبية ت ة الأج أنّ مسأ
ها ذي طا تطور ا ا ا ك عليها من حيث  عاي اس ذ ع تاريخ، وا ياتها ووظائفها عبر ا ب

يفها وعية وتص ا أهم هذ  بل حتى في تحديد مصطلحاتها. ،وخصائصها ا وبعدما ما تبيّ
متعلقة س الأسئلة ا ج سعى في  الأدبي با ظريات، س شأة واصطلاحا و غرب  ما تمثله ا

شاف م ى است ي إ ثا فصل ا غربية ا مفاهيم ا ها ا طرأ على هذ ا تقا قد تيجة ا ى ا إ
عربي.  قضايا، أبرزها:ا ز على مجموعة من ا ر زاوية، س اسي  ومن هذ ا يف الأج تص ا

عربي قد ا اسي في ا ،في ا تداخل الأج غربية في مفهوم ا مفاهيم ا عربي، أثر ترجمة ا قد ا
اس الأدبية عربية وتماهي الأج تابة ا اسي، وا تداخل الأج  .ا

عربي:_ 1 نقد ا تصنيف الأجناسي في ا  ا

قدامى -أ       عند ا

      ّ ر ا ف قديم حفل ا عربي ا قدامى بقدي ا عرب ا قاد ا ظرية ا ثيرة تترجم  مقولات 
س الأ مفهوم أو اقترببيد أّ  ، دبيلج ر أو قدر أو حام حول هذا ا هم ف ه ه لا أحد م  م

عهود رغم من تطاول ا ذي إذ  ، على ا غرب ا قاد ا ى  سبق إ ريادة وفضل ا ت ا استقوا  نا
تابات أفلاطون وأرسطو ظرية من   .هذ ا

      ّ س الأدبي حياستخدم ا ج قدامى مصطلح ا عرب ا اس وا الأدب بأّ وصف نقاد ا ه أج
د ،أدبية ك ع تاب رصد ذ جاحظ في  تبيين" ها بيان وا لام خطباء   "ا في سياق حديثه عن 

شعوبية قائلا: عرب ردا على ا ل ا ان ا فسه"ومتى  ريما في   زا منيّ حمت ،فظ أيضا 
سه. شعر" هتاب في في حين أطلقه ابن طباطبا (1)"ج شعر على "،  فقالعيار ا  تحصيل: "ا

                                                           

جاحظ –(1) تبيين،، بن بحر أبو عثمان عمر ،ا بيان وا سلام :تح ا تبة 2ج   ،هارون محمد عبد ا ، م
جي خا قاهرة ،ا  .8ص، 1998 ،7ط ،، مصرا
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جملة سه ومعرفة اسمه متشابه ا تفصيل، مختلف. .ج في حين آثر أبو حيان  (1)" متفاوت ا
توحيدي  ظم"ا تمغفي بلا "ا لام جملة دون ا ثرية ا خطابة وا شعر وا فأحسن ،  يز بين ا

د "مارقّ  لام  ع ا ،فظه ا قه ، وطف مع أّ  ، وتلألأ رو ظم  ثروقامت صورته  بين   ،ه 
أّ  ثر  ظمو اص في أنّ  لاومن ثمّ،  (2)" .ه  تم م شّ يا ّ يز بين ا قاد عر وا د بعض ا ثر ع

م   قدامى  شّ  ا ة بين ا عهم من تصور وجود علاقات مشتر ّ يم عمومعر وا . ثر على وجه ا
ي  جرجا شريف ا جد ا سياق،  س بأّ قد حدّ  وفي هذا ا ج ثيرين د ا ه "اسم دال على 

حقيقة في جواب  ما هو من حيث هو  ...واعمختلفين بأ ثيرين مختلفين با لي مقول على 
ك س ،ذ لي ج شّ تعدّ  قد جد وبهذا  (3)" .فا لّ ى الإبداع في ا ى ا سّ عر إ  .ياقفظ وا

ّ ، وعلى صعيد آخر        ي من ا رما مجالجد ا ذين خاضوا في هذا ا وفي  ،قاد ا
قر  همعرض حديث لام،ن يآعن إعجاز ا د على سائر ا ى  ؤ سا يتفرع إ لام ج ويرى في ا

عرب د ا واع معروفة ع عادة،"... وأمّ  :أ قض ا واع  فإنّ  ا  ت جارية بضروب من أ ا عادة  ا
لام معروفة: شّ  ا ها ا سّ ،  عرم ها ا خطبوم ها ا رسائل، ، جع وم ها ا ثور  وم م ها ا وم

حديث."  اس في ا ذي يدور بين ا وف. (4)ا مأ فريدة عن ا قرآن بطريقته ا  في حين خرج ا

                                                           

شــعر محمــد بــن أحمــد، ابــن طباطبــا -(1) ســتار تــح:،  عيــار ا دار  ،رعــيم زرزو  ، مراجعــة:عبــاس عبــد ا
علمية، تب ا ان، ، بيروت ا  .13ص ،1982، 1ط ب

توحيـــدي -(2) ـــان ا ـــو حي ســـة ، أب مؤا ـــاع وا طعيمـــي،الإمت ـــة ا ـــثم خليف ـــة ، تـــح: هي تب م عصـــرية، صـــيدا،  ا ا
ان،  ب  .2/256،  2011بيروت، 

ي، -(3) جرجا توزيـع، ا شـر وا ل فضـيلة  شـاوي ، دار ا م تعريفـات ، تـح : محمـد صـديق ا قـاهرة،  معجـم ا ا
 .70ص، 2004

ي  –(4) رمــا قــرآن، ا حســن وآخــرون،  ثــلاث رســائل فــي إعجــاز ا محمــد خلــف ام أحمــد  وتعليــق :تــحأبــو ا
معارف، ،ومحمد زغلول سلام  .111ص  ،1990، 3طر، مص دار ا
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موقفعلى أّ         لفي ا ى  فسه ا  سا أعلى يتفرع إ لام ج ذي يعتبر  ا ي ا باقلا د ا ع
اس عدة ه:. أج ك في قو ا في ويتجلى ذ طريق،   ما" وقد قصد ا ا ا الاختصار،  ومهّد أملي

لا اس ا لوقوع على فضل أج مل طبعه  ا."فمن  ويعتبر من جهة أخرى  (1)م استدرك ما بيّ
د  معروفة ع لام الأخرى ا اس ا س مختلف عن أج قرآن ج قرآن" أنّ ا تابه "إعجاز ا في 
ا  براعة. فعلم بلاغة وغاية ا هاية ا عرب، إذ إّه "غير مختلف ولا متفاوت بل هو على  ا

بشر." ك أّه مما لا يقدر عليه ا علّ هذا ي (2)بذ لام في و ل اس متمايزة  شف بوجود أج
خطاب. اس ا سا غريبا عن سائر أج قرآن بإزائها ج ي. إذ يقف ا باقلا من حيث  (3)ظر ا

بشر. يه بلاغة قدرات ا ه معجزا لا ترقى إ  و

ا هذا الافتراض،      ذا جاري اسا أخرى على غرار ما تقدم، وا  تقى أج ي ا باقلا ك  فا وذ
ق ة ا ا شّ  رآن،لإبراز م مقصورة هي: ا اس ا رسائلوالأج خطب وا ي في  نّ . عر وا باقلا ا

دراسة يعوّ  هذ ونا اس بمصطلح "ف ه . "ض مصطلح الأج ك في قو ون  : ويتجلى ذ "...ف
لام يه ا قسم  إ خطاب." من شعر ورسائل وخطب، ،ما ي ك من مجاري ا جد  (4)وغير ذ

ك ي في ذ باقلا ون اقتصر في مجا قد ا ف ة على سائر ا رسا خطابة وا ثور على ا م ل ا
تفاصح، ها تمثل " أصول ما يبين فيه ا و ثرية الأخرى  بلاغة، ا هذ  لأنّ  وتقصد فيه ا

 (5)ولا يتجوز فيها."  ،ها في الأغلب لتعمّ أمور ي  

اف" آعلى صعيد        واع "و"أص فظتي "أ ي يستعمل  باقلا جد ا ك خر  ه أن  وذ  من شأ
،يفّ  د خطاب ع يب ا ترتيب لأسا تقسيم وا اس د ا ى أج سا أعلى يتفرع إ لام ج  ،باعتبار ا

                                                           

ي، إعجاز -(1) باقلا قاهرة، قرآنا ا معارف، مصر، ا  .246،  ص1971، دار ا
فسه، صص -(2) مرجع   .37،38ا
فسه، ص -(3) مرجع   .46ا
فسه، ص -(4) مرجع   .6ا
فسه، ص -(5) مرجع   .6ا
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شّ  ى ا واعهإضافة إ مقفى، :عر بمختلف أ موزون غير ا لام ا واع ا اف  "أ ى أص ثم إ
معدل ا لام ا ى معدل موزون غير مسجع، جع،مسا ى ما يرسل  ثم إ فتطلب  إرسالا،ثم إ

معترضة على وجه بديع ،ة والإفادةفيه الإصاب ي ا معا فهام ا طيف."و  ،وا  ك أنّ  (1)ترتيب   ذ
واع، ن تعداد الأ م ي ها، هاجسه  تمايز والاختلاف بي براز مجالات  ا ان  وا  بقدر ما 

بيان، بلاغة ومراتب ا درجات  ا ى  إرساء ترتيب تفاضلي  شّ  سعــــــــــــيا إ عر في قمته يقف ا
لا مرسل قاعدته،ويمثل ا ك  إن    -أو بعبارة أخرى  م ا ا ذ درج  نّ إف–جاز  ترتيب ي هذا ا

وث: شّ  ضمن ثا ترسّ ا بلاغة وا يبها وشروطها. ل،عر وا  وحسب أسا

ا ما تقدّم إذا        مصطلحات مع تفحص تداخل في ا اس الأدبية تميزت با جد قضية الأج
وضوح،قلّ  اول  ة ا فسه فيمن ت شأن  ي،قضوا قرآ قّاد  ا جعل حديثممّ  ية الإعجاز ا ا

اس يحضر  سابقين عن الأج ل عارض.ا  بش

ي رأي  وغير بعيد عن      باقلا ر  فإنّ  ،ا عس ثيرا عن رؤية رؤية أبي هلال ا ي لا تبتعد 
ك أنّ  ،سابقيه مض ذ سا أعلى ما بلاغة بوصفها اسما جامعا أو ج ذي تدور فيه هو ا ار ا

لّ  راقي،مظاهر  يضم  لام ا بيان وا بئ  ولا ريب أنّ  ا ى ما ي اعتين " يشير إ ص تابه "ا
ظم إ تي تشمل ا لام ا عة ا ثرى ص أعمل  " فرأيت أن   . وفي هذا الإطار،  يقول:وا

لام، عة ا يه في ص ظ تابي هذا مشتملا على جميع ما يحتاج إ مه. ويستعمل في ثر و
". ه ومعقود ذا، (2)محلو هما في آن، وفي ضوء يتجلّ  وه فصل بي سين وا جمع بين ج ى ا

ري موقف سابقيه، ،هذا عس سين هما: يساير ا ى ج سا أعلى يتفرع إ لام ج  فيعتبر ا
لّ  ثور ا م ظوم وا م ظوم ؛ ذان يشبهان  حسب رأيها م في وجو وخصائص عدة: " ..فتجد ا

                                                           

ي، إعجاز -(1) باقلا  .35ص ، قرآنا ا
عس -(2) اعتين، ري،أبو هلال ا ص شعر، ا تابة وا فتح : ا بخاري ومحمد أبو ا ل ضعلى محمد  ا

ان،  ب عصرية صيدا، بيروت،  تبة ا م  .  5ص ،1986إبراهيم، ا
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ة مطلعه، ثور في سهو م يفه، وحسن ه،ـوجودة مقطع مثل ا مال صوغه  وصفه وتأ و
يبه."  جد أب (3)وتر ّ  اوفي سياق آخر  ر مصطلح "ا ى ذ ري يعمد إ عس يشير هلال ا وع " 

ى ما اعتبرا  سا: "إ مقدم في صج ن عا متم ي عليه من جميع جهاته ا مستو لام هو ا ة ا
واعه." د أيضا أنّ  (1)من جميع أ اب " يح وما جاء ع يهما في جميع الإيجاز والإط تاج إ

ه." وع م ل  لام و  (2)ا

ظومة بالاعتماد على   م لام ا اس ا ري أج عس ف أبو هلال ا ك يص ى ذ بالإضافة إ
يب تر يف وجودة ا تأ ظوم  :مبدأي حسن ا م لام ا اس ا رسائل (ثلاثة)" أج خطب ،ا  ،وا

شعر، يب وا تر يف وجودة  ا تأ ى حسن ا ظوم  وبما أنّ  (3)."وجميعها تحتاج إ م لام ا ا
سا، خطب والأشعار بوصفه ج رسائل وا واع هي ا ى ثلاثة أ وفضلا على ،  يتفرع بدور إ

جديد، تفريع ا خطابة ضمن هذا ا ترسل وا ثلاثةبإقرار بتم إدراج ا واع الأدبية ا  ،ايز هذ الأ
مرتبة خطابة  في ا ترسل وا غتي ا هما في  على فسها يبدو واضحا اعتبار  أساس اشترا

عامة مميزات ا  فسها. ا

اعتين،على أّ         ص تاب ا مستقاة من  قليلة ا دّ  ا بهذ الإشارات ا ا عي أّ لا  شف ا 
املا،بعن تصور أ شفا  اس الأدبية  لأج ري  عس ا أّ  أّ إلاّ  ي هلال  ا ه يعتبر ا قد أوضح

سا أعلى لام ج سين يتفرع ،ا ى ج ثور: ، هماإ م ظوم وا م يف ا تص ون ا ذا، ي . وه
دى  ا  ى حد بعيد مثلما رصد قدامى متماثلا إ د ا ّقدية ع يفات ا تص اسي في ا الأج

قدامى. قاد ا ي وغيرهما من ا رما ي وا باقلا  ا

                                                           

ري، -(3) عس اعتين، أبو هلال ا ص شعر ا تابة وا  .40، صا
فسه -(1) مرجع   .16، صا
فسه، ص -(2) مرجع   .142ا
فسه، -(3) مرجع   .120ص ا
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محدثين -ب         :عند ا

غربية  ثقافة ا قدماء والإفادة من ا د ا قدية ع يفات ا تص عرب  اهتمّ  ،على هدي ا قاد ا ا
س الأدبي، ج ة ا محدثون بمسأ صيب الأوفى من اهتمام إذ ا وفي هذا  اتهم.حظي با

سياق تي جد  ،ا قضايا ا واع من حيث ا يف الأ رشيد يحياوي  في معرض حديثه عن تص
واع يثي يها،رها والأ تي يتفرع إ مطي والإحصائي  ا يف ا تص هرمي وا يف ا تص ا

يف تص املي. وا ت يف ا تص تحليلي وحتى ا تقائي ا  (1)الا

ظرية ا   ل عرض  تف رشيد يحياوي بهذا ا م ي تي تخص موضوع و س الأدبي،  غربية ا ج ا
تابه هفإّ  ك يضع في  ع فضلا عن ذ شعرية ا ا فرعيا "ربية"ا وا واع والأغراض ع وما  ،لأ

واع من خلط معتبرا أنّ  اس والأ قاء وبتر  يشوب أسماء الأج ى "عدم ا خلط راجع إ هذا ا
صوص وعدم ت واع."ا صوص الأ فوارق بين  د أنّ  (2)دقيق ا غموض  فهو  بهذا يؤ

يف ذاته، تص سق ا تسميات وتداخلها يبدأ من  ى موقف  ا وجهة أيضا يشير إ ومن هذ ا
بلاغة اف ا جاحظ من أص بلاغة ثلاثة أقسا  ،ا يفية، م : خطبية، ورسائلية"فيجعل ا ، وتأ

اص   هان((  وعا قديما:))بلاغة ا يها  ماط يضيف إ تبقى الأ وع  قراض هذا ا ا على  ا
د ثلاثة فقط." خطاب الأدبي ع سائدة في ا  (3)ا

شّ         ّ وتأسيسا على هذا استخلص رشيد يحياوي تساوي مرتبة ا س عر وا ثر تحت ج
لام مبرّ  ّ أعلى هو ا ون "ا ك  ب شّ  ثريرا ذ وعين أدبين،وا يسا  ليهما  ّ  عري  ما هما  في وا 

                                                           

ظر، رشيد يحياوي،  -(1) واع الأدبية، ص ي ظرية الأ  .  85مقدمات في 
شّ  -(2) عربية،رشيد يحياوي، ا واع والأغراض، عرية ا شرق، الأ دار دار إفريقيا ا بيضاء، ا  ،1991 ،1ط ا

 .  99ص
فسه، –(3) مرجع   . 102ص  ا
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لغة اول الأدبي  لت ليان    ى أنّ و (4)" .مقابل  بعضهما، توزيعان ش ي  يذهب أيضا إ مجا
شّ  ّ ا ن أن  عر وا يف أو قمة يم تص ظر" مرحلة عليا في ا يف  ثر في  ها  تص يرتب ع

واع من يد الأ قاعدة حسب  تو حو ا  (5)بعضها. " هرمي يتوسع 

خطابة قد تحددت يرى رشيد يحياوي أنّ فضلا عمّا تقدّم  شّ  ا مط ا ك في مقابل ا  إذ عري،ذ
بلاغية، نّ إ ات ا و لم وع   توظيفها  لّ  ا محدود،م ا و تهاك ا ى فهي لاتصل في درجة ا غة إ

غموض والإبهام، ك يجزم بأنّ  حد ا ذ شّ  وتبعا  خطابي وا علاقة بين ا ن أبدا عري ا م ت
ّ  وبأنّ  علاقة تضاد، يل اعتراف ا ان قديما بد هما  تقارب بي وعي با جمع ا ان ا قاد بإم

واحد، مبدع ا هما من قبل ا بعض الآ بي شارة ا خطبة،وا  قصيدة وا تشابه بين ا ى ا وهو  خر إ
جمهور طارئ وأمام ا ظرف ا قصيدة با تاج ا طابقة وهو ما يجعلها م . تشابه "يرتبط فيه إ

م فلاسفة وأرسطو عن ا ه ا ما قا تهاتماما  ى ا مائل إ لّ  كطوق ا ه ا م شفويته  وارتجا غة بح
وسائل."  ل ا اع ب لإق  (1)وقصد 

فّ  إنّ         يد ا تقا تهاك ا تسامح في ا د  ية غير معيب في وضعية الارتجال،ا وهو ما يؤ
خطبة، قصيدة وا علّ  وجود درجة تلتقي فيها ا عرب يعتقدون أنّ  و ك ما جعل ا وزن من  ذ ا

شعر، ا قليلة، خصائص ا يه أحيا خطابة أن تلتجئ إ ه قد يشغل الأسماع عن لأّ  ولا يضير ا
اعيةغايتها الإ ا  .ق ذي يتب رأي، هو ا خطابة عن جميع وهذا ا تميز ا مسلمون  فلاسفة ا ا

ون الأخرى. ف  ا

علاقة بين أ بيد أنّ          واعقضية ا علاقة بين الأ درجة في قضية ا واع م يب الأ  ؛سا
ك أنّ  مبدأ ذ سابقة "فيه ا عوامل ا هجيا عن ا ان يختلف م ن   م  –وا  ها ح إلا أّه شار

                                                           

شّ  -(4) عربية،رشيد يحياوي، ا واع والأغراض عرية ا  .107، ص الأ
فسه، ص -(5) مرجع   .107ا
فسه -(1) مرجع   .121،122صص ،ا
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مط  مط بخصائص أسلوبية تعتبر ))أحسن(( من خصائص ا مفاضلة. ومفاد تفضيل ا ا
ن أن   (2)الآخر. " ظرة يم خصائ من هذ ا واع.ستسيغ  ا هذ الأ عامة  واع  أنّ  ص ا الأ

قية، ها أن   مستقلة عن بعضها  بعض، ويم سبي يبعضها ا دماج ا تداخل والا ن   تقبل ا  وا 
دماج فإّ  تفاقم تداخل والا  فقد خصوصيتها الأصلية .   تها هذا ا

فتاح         ّ يجد عبد ا هم باع في دراسة مسليطو من بين ا ان  ذين  اس  ةأقاد ا الأج
تابه  غرابة"الأدبية في  ريففيه يستقي ملاحظة  ،"الأدب وا ف ية تتمثل في الاستعداد ا  ،أو

ي، ل عمل أدبي أو ف مستقبل إزاء  ذي يرافق ا ك ا تج من ذ وع أدبي يفتح" أنّ  ويست  ل 
ت«  اصر تجمع بين الآثار  (1)."خاصا به » رظاأفق ا تظار هذا من ع ون أفق الا ويت
فن،ا فس ا ى  تمية إ م م يها ا تبه إ ك فإنّ  .تلقيي ّ  وبذ ه اشتراك مجموعة ا و وع يتحدد ب

اصر ع فس ا صوص في إبراز   .من ا

وع معين لا تبرز إلا بتعارضها  أنّ هذا من جهة، ومن جهة أخرى يفترض      خصائص 
واع أخرى " مع خصائص أ ّ ، إذ  ك أن  تحديد ا تر  وع يقتضي م ادف في مجموعة من تعتبر ا

تعارض ب صوص وا وع وأـا ون في ا هذا فإنّ ـ. واع أخرىـين ا وع ت  فـسه وقتـدراسة 
مجاورةواع ـلأـدراسة   (2)".ا

ذي يقترحه في حين أنّ  يف ا تص خطاب "فيعتمد  ، ا لم با مت علاقة ا ي يعو على تحليل 
خصوص  خطاب وبما يترتب ععلى ا اد ا ة إس ماط خطابيةا نبمسأ اد من أ ومن (3)."لإس

                                                           

شّ  -(2) عربية،رشيد يحياوي، ا واع والأغراض عرية ا  .114ص ،الأ
فتـــاح  -(1) غرابـــة، ليطـــو،يعبـــد ا عربـــي، الأدب وا يويـــة فـــي الأدب ا ـــدار دار  دراســـات ب شـــر، ا ل توبقـــال 

مغرب بيضاء، ا  .25ص ،4،2007ط ،ا
فسه -(2) مرجع   .26،27صص ،ا
فسه، -(3) مرجع   .29ص ا
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د  جد أنّ  ثم مط ع واحديا خطاب ا ذي ليطو يحتوي على ا مطين، ا ى  ن إرجاعه إ  يم
عام  خطاب ا ف الأول ضرورة  مراعاة حصة ا ص درجة ضمن ا م خطابات ا ما تفرض ا

ثقافي حقل ا بع من ا ذي ي تقسيم ب ىمن جهة أخر  ىثم يسع ،ا ى توضيح هذا ا تطبيقه على إ
ي همذا زمان ا ب من مقامات بديع ا ي ، جا تا باطه ا ك من خلال است طريقة " :وذ هذ ا

رك  اد تذ حديث لابفي الإس جماعي، وتأثير . شك با فردي وا سلوك ا حديث يقرر قواعد ا  ا
تابية عديدة واع  ى أ مقامات. يمتد إ ت ا ا ما  حديث  ك إ (1)."ولا ا تهي في ذ   ى عدّ و ي

مقامات في حيز ا ية.خا سبة خيا مروي ب  طاب ا

ذي  إنّ         فتاح  دفعهذا الاختيار ا يد على مصطلح يعبد ا تأ ى ا وهو  ر، خآليطو إ
ذي يعتبر أّ  مط" ا نّ "ا واعا عدة،  ال يبق ه يحتوي أ مط ــالإش ى مطروحا في موقع "ا

وع " س ""وا ج ى مصطلحي "ا قياس إ غارب بغياب مصطلح  ،"با حبل على ا هذا ما جعل ا
لغوية والأدبية  دراسات  ا مصطلح في ا هذا ا طاغي  حضور ا س على الأقل بسبب ا ج ا

م عربي.تما لتراث ا  ية 

جوفي سياق غير بعيد عن هذا        واع الأدبية، باستعراض  عا ري عزيز قضية الأ ش
محا ك با فن الأدبي مفتتحا ذ د أفلاطون وأرسطو،ظريات ا ك بأنّ  اة ع ظرية  ويدعم ذ

ل عام  واع الأدبية لا تطمح  بش لّ " الأ ظرية  ى إرساء أصول  ّ  وع أدبي إ ما تحاول وا 
هامين ين ا سؤا بداية الإجابة عن ا راهما في ا لذين ذ واع الأدبية ؟  وهما ،ا ماذا وجدت الأ

واع الأدبية. يف الأ  (2)"وما هي أسس تص

                                                           

فتاح  -(1) غرابة ليطو،يعبد ا  .32ص ،الأدب وا
ماضي، -(2) ري عزيز ا ظرية الأدب، دار ش توزيع،  في  شر وا لدراسات وا عربي  تخب ا م بيروت، ا

ان،   . 96، ص1،1993طب
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ذي س لا جرم أنّ          ثلاثي ا ى تقسيم أرسطو ا د إ ري عزيز يست قد ش يطر على ا
دا على  غربي مؤ واع الأدبية اا ى أساس فلسفي وعلى تبرير وجود الأ ظريته إ اد  ست

ك فإنّ  ذ تي تعتبر بأسباب موضوعية، و اس ا ع ظرية  الا ف  لها تخا  أنّ  "هذ الأسباب 
قراض ظهور ية اجتماعية أو ا واع الأدبية مرتبط بحاجات جما ّ  أنّ  أي   الأ ظام الاجتماعي ا

درجة تطور واع أدبية ملائمة  ذي يفرض ظهور أ طلقاته  (3)."هو ا موقف يحدد م عل هذا ا
هجية م تصريح بأنّ  ،ا ى ا مبادرة إ واع الأدبية با ظرية الأ ك مثلا حديثه عن  تلك  من ذ

ظرية لا تطمح إ لّ ا ظرية  تقتصر على  تفسير سبب وجود وع أدبي، بل  ى إرساء 
يفها، بحث عن أسس تص واع، وا ف الأدب ظرية  وأنّ  الأ ظيمي لا تص واع مبدأ ت الأ

ان، زم واع أدبية متخصصة. وتاريخه بحسب ا ظيم أ ية أو ت  بل بحسب ب

ر         ى ما تقدم ذ ضيف إ تراث سعيد يقطين في قضية الأ جهودو تي ربطها با اس ا ج
قديم، عربي ا ى أنّ بيد أّ  ا اس  ه أشار إ ون والأج ف عرب با ت دون اهتمام ا شعر حا ة ا هيم

تجوها، إلا أنّ  تي أ م يم الأخرى ا ك  فسها ع ذ اس أخرى فرضت  أيضا من ظهور أج
د وجود  واع احت" يؤ اس والأ عديد من الأج ة هامة على صعــا ا تلقي  يديـل م تاج وا الإ

ت عامة،داول وا خاصة أو ا دى ا م يلغير أّ  سواء    اسبـــه  م قدي ا ممّا  (1)."ق الاهتمام ا
بط  ك، يست ه الأقدمون سعيد يقطين ممّ ترك فراغا ملحوظا في هذا الإطار.  ومع ذ ا قا

شاعر، فسهم بشأن ثقافة ا صّ  أ تب  ل علم، بما يجعله لا ي ا إلا عبر وضرورة إحاطته ب
شعر، صوص أخرى خارج ا ك ممّ  تفاعله مع  اذ ى ا يقود شّ  أنّ  إ عر قد تحققت فيه ا

واع. اس والأ  مختلف الأج

                                                           

ماضي، -(3) ري عزيز ا ظرية الأدب ش  .99ص ،في 
لام  سعيد يقطين، -(1) عربي،ا لسرد ا خبر، مقدمة  عربي، بيروت، وا ثقافي ا ز ا مر ان، ا دار  ب ا

مغرب، بيضاء، ا  .129، ص1997، 1ط ا
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عربي  على أنّ        تراث ا اس وعلاقتها با سعيد يقطين وفي معرض حديثه عن قضية الأج
قديم، لسّ  ا عربي بوصفه بديلا يردف مفهوما  مسميات الأخعرد ا ل ا وعلى هذا  .رىن 

سرد  أنّ يرى  ،الأساس تي أطلقت على ا ة ا متباي تسميات ا ذي يجمع بين مختلف ا هو ا
ى  صدد، إ ها. ومن ثمّ، يصل في هذا ا قريبة م واع ا شعبية، وعلى غيرها من الأ سيرة ا ا

س))اسم مفهوم جديد هو "  ج تي استعملت في الأدبيات  ((ا واع ا مختلف الأ جامع  ا
عر  ه وصور بية قديمها وحديثها،ا ا سردي بمختلف أش بعد ا تي يتجلى فيها ا في هذ و (2)."وا

قديمة  واع ا اس والأ لأج دراسة  ذي يبسعيد يقطين  اهتما س ا ج ستوعب تحديد اسم ا
لفظية  ممارسات ا علمية، مختلف ا يومية وا حياة ا تي تميّزها عمّا يماثلها في ا سمات ا ذات ا

بحث  سية في مرحلة، وفي أخرى في "وا ج ضوي تحت مختلف صور ا تي ت واع ا رصد الأ
ها  (1)."ل م

تصور       عربي وضمن هذا ا لام ا ل يفات  تص تقسيمات وا ، يسجل سعيد يقطين بأنّ ا
ك  بيرا، وقد تعدّى ذ ما اختلفت الأقسام باختلاف إعرفت اختلافا  فسها،   تسميات  ى ا

عصور والاخ ّوع، واستعمل ا س وا ج بعض ا دّارسون، فاستعمل ا ي بها ا تي ع تصاصات ا
برى  اس ا ى توسيع الأج ح فريق آخر إ ما ج اف.  آخرون الأصول أو الأضرب والأص
بير بين  اك تداخل  ك ه هم. وفضلا عن ذ واع جديدة معاصرة  ى إدخال أ أو الأصول إ

ثر. شعر وا ذي يشترك بين ا يفهم ا ن دقيقة   تص م ت يف  تّص شف أنّ معايير ا وهذا ي
 تعدد اعتباراتها.

طلاقا        ظور جديد ا ظر في هذ الأقسام من م ك، يعيد سعيد يقطين ا اء  على ذ وب
صدد، يقترح ما يلي: قدامى، وفي هذا ا ا ا تي قدّمها  معطيات ا  من ا

                                                           

عربي سعيد يقطين، -(2) لسرد ا خبر، مقدمة  لام وا  .132ص ،ا
فسه -(1) مرجع   .133ص ،ا
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عام ا -1"  س: وهو الاسم ا ج ظرذي يجمع مختلف الأا عصر.  واع بغض ا عن ا
قدامى إمّا:  ا ا ما يقدمها  لام  اس ا سان  -وأج ج لام. وهذان ا ثر، أو شعر و شعر و

ت الاختصاصات  ا لام، و سي ا تفاضل بين ج ان ا ظلا موجودين أبدا، وعلى أساسهما 
ى بأحدهما دون الآخر،  أو بهما معا.  تع

ّوع:  - 2 درج ضمن ا -ا ة. فضمن وهو ما ي واعا ثابتة، وأخرى متحوّ جد أ س. و ج
واع الأربعة هي  خطبة. وهذ الأ ة وا رسا جد: ا ّثر  رجز. وضمن ا قصيد وا جد: ا شّعر  ا
جدها  ثيرا ما تشدد عليها. و ا عليها. فهي  تي وقف بلاغية ا فات ا مؤ راها في ا ما  ثابتة  ا

جد الا حد  د هذا ا بير. ع ل  جد تتواتر بش قدامى، أمّا في ما عداها ف ئتلاف بين ا
ها ما هو  ها ما هو صاف وم ثيرة: وم جدها  ة ف متحوّ واع ا عديدة. أمّا الأ الاختلافات ا
قصة  اية وا ح مثل وا حديث وا خبر وا ثر معا: فا شّعر وا ن أن يدخل في ا مختلط يم

مورى لّغز، وا مقامة وا سّج وا تقليد وا قدمات وا ل وا صدقات)وما شابه هذا...(  دعاء وا ل وا
ة. متحوّ واع ا ن اعتبار داخلا في هذ الأ تصوّرات يم ك ممّا تضاربت بصدد ا  ذ

مط:  -3 لام بغض  -ا ل ما هو مشترك من صفات ا دخل فيه  ف، و صّ ضيف هذا ا
ف حسن/ا جزل/ا لام هاته: ا جد من صفات ا ّوع. و س أو ا ج ظر عن ا بليغ... ا صيح/ا

افة الأغراض: مدح تي وصف بها  –عتاب  -هجاء -و مواصفات ا غزل... ومختلف ا
لام: الإيجاز يف ا اب -تأ هزل." -الإط جد وا قصر، أو ا طول وا مساواة، أو ا ومع  (1)ا

جد سعيد يقطين م ك،  عربي وأقسامه.    مّ ذ لام ا لة ا هائيا مش  ا تقدم لا يحل 

س آوعلى صعيد   ج عربي،بخر تحفل دراسة سعيد يقطين بعلاقة ا لام ا ص في ا  إذ   ا
امل"سعى  ة إقامة تصور مت ى محاو ى تأطير مختلف أقسامه وصفاته." إ  (2)يسعى إ

                                                           

خبر، ص –(1) لام وا  . 153سعيد يطين، ا
فسه، ص –(2) مرجع   .177ا
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معاصر وما يشوبه ويعتريه من متغيرات وتحولات و  خطاب ا وثيقة في ا صلة ا تتجسد هذ ا
زمان بتغير تتغير سياق .ا واع  ،وفي هذا ا اس ثابتة، والأ ى أنّ الأج يذهب سعيد يقطين إ

اس قابلا  لأن يتضمن  س من الأج ل ج جد  تّحوّل "  ثبات وا طلاقا من علاقة ا متغيّرة، وا
بعد  ت في ا ن اشتر بعض، وا  يوية عن بعضها ا ب واع تختلف صفاتها ا مجموعة من الأ

ذي يجمعها." سي ا ج ك يقحم ا (3)ا اص بمختلف وغير بعيد عن ذ ت ها ا شاعر ضم
ه وصور، ا ك أنّ  أش ص ذ ل صية يعطي  يات ا ب اص بتحول ا ت ال ا يته تحول أش  ب

صوص الأخرى طاق تفاعله مع ا خاصة في  ماط  وعبر .ا متعدّدة وأ ّصية ا تّجليات ا ا
مختلفة،  صي ا تفاعل ا دى يقطين ا سية ب مفهوميرتبط  ج صية " ــــــــا  ."ا

صّدد،   شف عن الأا " تسمح وفي هذا ا تعاقبية با ية أو ا تزام قراءة ا طبقات ا اس وا ج
مختلفة سية ا ج ال  ا صية ومختلف أش تجليات ا ماط باعتماد ا واع وأ ه من أ وما تتضم
صي تفاعل ا د من خلال ه (1)."ا سيؤ ج صية ا ص أو  سية ا له ج  .ذا 

واع متغيرة ويقصد بهاذا يرى سعيد يقطين بأّ وغير بعيد عن ه       واع  " ه توجد أ ل الأ
مختلطة سين مختلفين،،  ا تي تجتمع فيها مقومات ج ون  وهي ا اد ت وتتحقق فيها بدرجة ت

سيتها ان تحديد ج صعوبة بم ذي يجعل من ا شيء ا حو  ، متساوية، ا وعيتها على ا أو 
واع أخرى ذي يتم مع أ واع  وفي (2)."ا واع ثابتة، وهي الأ هذا الإطار، يسلّم أيضا، بوجود أ

واع أصلية تتحقق  اس من حيث طبيعتها وثباتها، لأّها أ الأصول، وهي قريبة من الأج
امل. ت م ومبدأ ا ترا ة، فهي  (3)بصورة دائمة، من خلال مبدأين: مبدأ ا متحوّ واع ا أمّا الأ

                                                           

خبرسعي –(3) لام وا  .183،184، صصد يطين، ا
فسه -(1) مرجع   .187ص ،ا
فسه -(2) مرجع   .197ص  ،ا
ظر،  -(3) فسهي مرجع   .195، صا
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ة، وتتحدد خصوصيت واع فرعية متحوّ ما أّها ترتبط بشروط أ ثابتة.  واع ا ها في إطار الأ
تي  مختلفة ا خبرية ا واع ا مختلف الأ فرعية تتّسع  واع ا ة. ومن ثم، فإنّ " الأ تاريخية معيّ

ت ك ) ا ذ ثقافية، وتظهر وتختفي تبعا  تاريخية وا شروط ا لطائف -تتحوّل بتحوّل ا  -ا
تّاريخية ه قراءة ا بدائع...( وا شف عن خصوصيا بحث فيها، وا ا با تي تم  (4)تها."اي ا

مضمار مّ  على أنّ  ة سعيد يقطين  في هذا ا ظرية عامة،محاو باعتبار  ت من  إرساء 
لفظية، ممارسات ا س يستوعب مختلف ا لام اسم ج ظرة  ا وعا ما عن  تي تختلف  ا

ذين رأوا  قدامى ا وعا فيا ه  س يتفرع ع لام مجرد ج ثر. ،نا ظم وا  هما: ا

ه     شمعة في مقا يه  خلدون ا ظر أخرى ما ذهب إ ا من وجهة  في ظرية "أ مقدمة في 
اس الأدبية س الأدبي  "الأج ج ى اعتبار ا موضوع الأدبي " إ مجرد وعاء يحدد حدود ا

خارجية، باطن في تواشج وتضادإّ  ا خارج وا له هو خطوة على ا بيد أنّ (1)."ه ا طريق هذا 
مبدع إزاء متلقيه.  حو معرفة قصد ا

كوتأسيسا على      اف، ذ ى تسعة أص اس الأدبية إ باحث الأج ف ا ها ما هو  يص م
ها ما هو فرعي، ،أساسي رغم من  أهمية  دون أن   وم ك با كيفصل في ذ صرح  ذ في ا
دراما -1وهي :  ، الأدبي ملحمة  -2ا رواية  -3ا مقامة -4ا اي -5ا ح قصة  -6ة ا ا

قصيرة   قصيدة - 7ا ةا- 8ا ة -9 مقا رسا و ويحدّد .ا اصر م باحث ثلاثة ع س  ةا لج
لأثر الأدبي عموما مبدع :، وهيالأدبي و ة  ،ا رسا متلقيو ا يحاول  ،سياقا اوفي هذ .ا

متلق تسعة من جهة ا اس ا باحث ربط الأج ذي تحدثه فيها غ ا با من خلال هذ ، ي والأثر ا
ت ثلاثية ا ويلا و ارتر تعديلات على جدول ي استقاها من مقترح " ذي اقترح بعض ا " ا

                                                           

خبر -(4) لام وا  .197، صسعيد يطين، ا
شمعة، -(1) اس الأدبية، خلدون ا ظرية الأج سورية، مقدمة في  معرفة ا وفمبر  ،177عدد ا مجلة ا

 .11ص ،1976
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اس الأدبية تي  (2)،الأج ّص ا ة ا طلاقا من رسا قارئ، ا مبدع وا تفاعل بين ا طلاقا من ا ا
 يتجاوب معها تلقي ا وتأويلا .

عربي-2     نقد ا تداخل الأجناسي في ا  ا

ا       مهمّةس الأدبية يعد تداخل الأج قضايا ا قدي من ا مستويين الإبداعي وا فقد  ،على ا
بير مرسومة موضع شك  ها بحدود ا ل م فلم ،  شهدت خلخلة واضحة، وصار احتفاظ 

قاء   قيا  سا  شعر مثلا ج تغلغل  يعد ا اس الأخرى من اختراقه أو ا ع عن الأج مطلقا يمت
خاصة ماط وا " .ضمن حدود ا ن أن  فبعض الأ ة يم رسا خطابة وا ثيرا، فا واع تتقارب  لأ

مطين. وعين و هما  لم ع يّة.  (3)"تت ف خصائص ا سمات الأسلوبية وا هما في ا  لاشترا

        ّ شّ ومعظم ا تمييز بين ا ى طمس ا حديثة تميل إ ّ ظريات الأدبية ا  ،ثرعر وا
هما في خصائص وسمات أسلوبية ظر وقسّ  .لاشترا ى مت ا ي إ خيا يات الأدبية الأدب ا

قص، ون ا رواية،و  ف قصيرة،و  ا قصة ا ملحمة، ا ثرا، وا مسرحية  شّ  شعرا، أو وا عر ما وا
قديم ائي ا غ شعر ا حو ا حو   (1).ي

ك      شّ قاط ا فإنّ  ، ومع ذ ثر سلبا أو إيجابا،تماس بين ا ثير  إنّ  ة،يست هيّ  عر وا ا
ى قاد يذهبون إ ه أنّ  من ا ن إغفا ى حد لا يم بير إ هما  تداخل بي تماس هذا ا نّ على أ .ا

ثر، شعر وا تلاقح بين ا حداثة  بدأ با س الأدبي ومقوماته باسم ا ج وتحطيم معايير ا
ثر، تحدث عن قصيدة ا ا  شّ  فأصبح تي يتقاطع فيها ا ّ ا درامية، ثر،عر وا قصيدة ا تي  وا ا

شّ  صهر فيها ا درامية، ثر،عر واي قصيدة ا شّ  وا صهر فيها ا تي ي مسرحي ا حوار ا عر وا
                                                           

ظ -(2) شمعة، ،ري اس الأدبية خلدون ا ظرية الأج  .12ص ،مقدمة في 
واع الأدبية، ص - (3) ظرية الأ  .9رشيد يحياوي، مقدّمات في 
ظر، - (1) شر،  ظرية الأدب، وارين، أوستنيليك و يه و ير  ي ل مريخ  تعريب: عادل سلامة، دار ا

سعودية،  عربية ا ة ا ممل رياض، ا  .315ص ،1992ا
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رواية فضاء   معا، ت ما أصبحت ا اس. داخلرحبا  خطاب والأج ال ا صوص وتداخل أش  ا
ثر. شعر وا فاصلة بين ا حدود ا ك من خلال امّحاء ا د ذ  (2)ويتأ

اس الأدبية أصبح يثير أسئلة      زيفموضوع تداخل الأج ّ مر  ،قد الأدبية  في الأدب وا
هما، ة بي متباد داخلية ا علاقات ا ك  وفي ا واع الأدب  نّ أ "ذ فروق بين أ الاهتمام بمعرفة ا

 ّ دراسات الأدبية وا بلاغية، إلاّ طغى على ا تي ازدهر فيها  قدية وا في حقبة قصيرة هي ا
مؤف اية بشخصية ا ع قائم على ا سي ا روما موقف ا رة  وقد...ا سيون ف روما ب ا تج

وع وآخر، تفريق بين  ى تمازجّ  ا ون هم يميلون إ ف وع...  ا قاء ا ى  ثر من ميلهم إ أ
ّ و  قاء ا حفاظ على  مبدع ، وعا ا تقييد حرية ا  (3)".مع

تطوّر، وقد      حدّ من قدرة الأدب على ا ّوع هو ا قاء ا حفاظ على  ان الأمر،  فا وأيّا ما 
رة بلغ  روا فيه ف قّاد الأدب حد ا أ جمال، و سيين، وعلماء ا روما فلاسفة ا شّطط ببعض ا ا

يس. تج  ا

واع أدبية جديدة،     تاج أ تقليديّة لإ واع الأدبية ا ى مزج الأ محدثين إ لاريب أنّ ميل ا
ثراء ا ى وا غ لأدب ا ي، "يضمن  واع من قيم أسلو ف صوص بما في الأ ذي يخصب ا بية، ا

ك تراعي  ذ ة.  ية مشتر ية، وف معاصرةوجما ظرية الأدبية ا مزج من ي ما ا تيحه هذا ا
واع لأ اسل  سي وولادة بعضها من بعض ،ت روما شّعر ا ذي يفسّر ظهور ا ّحو ا ، على ا

ثاّمن عشر.  سّابع وا قرن ا يسة في ا مقابر ا رهبان في ا في فرسا من تطوير مواعظ ا

                                                           

اظم،نظر، ي - (2) شعرية  حسن  مفاهيم،دراسة مقارة في الأصول وا–مفاهيم ا هج وا ثقافي م ز ا مر  ،ا
مغرب، بيروت، بيضاء، ا دار ا ان، ا  .83،84ص، ص1994ب

ظرية  هيم خليل،ابر إ - (3) ص،في    .23،24صص ،بحوث  وقراءات الأدب وعلم ا
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ك  شفوي مثل  ييؤدذ تواصل مع الأدب ا ى مزيد من ا واع إ فتاح بين الأ هذا الا
شعبي  (1)."وا

ك     عربي ظلّ  فإنّ  ، وعلاوة على ذ ا ا شّ  أدب ثرفيه ا ا طويلة، عر وا إذ  متباعدين قرو
هما ل م برى دون أن   من خصائصه، يعزز ان  فتح على الآخر ويقوي من عزته ا  ، ي

ي به ما يرى سرعان ما حلّ  ن  ، أو يعت هما  تقارب بي تابة "شعرية في  ليطو،يت عتبة ا ا
مرموزة تي حلّت " (2)."ا اع،ا ى محل بلاغة الإق مع ى ا وصول إ ذي أخذ يتوارى  ،وصار ا ا

قطة واتّ ... في أفق غائم تماسسعت  شّ  ا شّ بين ا ثر، حيث أخذت هذ ا جديدة عر وا عرية ا
اثر ىم تدفع با يليطو أيضا،  إ ال الأسلوبية  ا يشير  تي  ذاتهااستخدام الأش  يستخدمهاا

شاعر." ّثر. (3)ا شّعر وا حدود بين ا بير في تقليص ا ك قد أسهم بقسط   ولا شك أنّ ذ

قول أنّ  ولا بدّ      شّ  من ا تداخل بين ا ثرية الأخرى هو جزء من تداخل هذا ا ون ا ف عر وا
ه  أعمق وأشمل، بعض،بي ة عن بعضها ا م تعد معزو تي  ون ا ف حيث أصبح  وبين هذ ا

بيرا. ها  تفاعل بي  ا

فت" نّ على أ    قصـا فـاس الأخـيدة على الأجــاح ا مجـرى أو ا ثـون ا اهر ـظـر مـاورة أ
تّ  بـا قصـائية وضـحولات ا عـيـوحا في ا حديثةـدة ا تعبير.  ربية ا رؤية وا م على مستوى ا و

قول الأدبي ماط ا ون وأ ف فتاح على ا ن هذا الا ة ترفا، ،ي تّغيير، بل أو زي ، أو رغبة في ا
فسيّة ضاغطة.  ابعا من حاجات شعرية وتموّجات  صي  جزءاان ان  اء ا ب من ا

                                                           

ظرية  هيم خليل،ابر إ - (1) صفي   .55، 54صص  ،الأدب وعلم ا
شرقاوي، دار توبقال  - (2) بير ا ثقافية، تر: عبد ا ساق ا سّرد والأ مقامات، ا يليطو، ا فتاح  عبد ا

مغرب، ط بيضاء، ا دّار ا شر، ا  .74، ص2001، 2لّ
ظر، - (3) علاق، يعل ي مرئية  جعفر ا ة ا دلا حديثةاقراء –ا قصيدة ا شروق  ،-ت  في شعرية ا دار ا

شر و  توزيع،ل  .150ص  ،2002، 1ط الأردن، ،عمان ا
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حديثة، ذي يسعى لقصيدة ا اء ا ب يس، هذا ا ما يقول محمّد ب ى  ،  مفهوم "إ خروج على ا ا
متوارث  ائيةا غ واحد"ومن جهة،  "لقصيدة ا ص ا اس الأدبية في ا حدود بين الأج غاء ا  ،"إ

لّغة  "من جهة أخرى. ثري من حيث ا ّص ا شعري وا ّص ا مسافة بين ا ك يقرّب ا بل إنّ ذ
ائية ب ات ا وّ م  (1).وا

يمي هلالبيّ وفي هذا الإطار،       اس الأدبية في  أنّ  ن محمد غ عصر اتصاف الأج ا
وصفي، طابع ا حديث با س أدبي بآخر، ا ية اختلاط ج ا سا  قد ساعد على إم يؤف ج

ملهاة، جديدا، مأساة وا اس  ما في ا خلق أج باب مفتوحا على مصراعيه  ك يبقى ا وبذ
اس تمثّ  يةأدبية جديدة، فالأج جما ية ا ف مبدع  ل مجموعة من الاختراعات ا ون ا تي ي ا

هعلى بيّ  ّ  ،اة م لقارئ. أو يزيد فيها، ه قد يطوعها لأدبه،و  (2)وهي دائما مشروحة معللة 

شّ  بيد أنّ       سي ا تي تحدث داخل ج تحولات ا ثر ترتبط عادة  ا وع ما، عر وا  بهبوط 
وع آخ ال جديدة ،روارتقاء  مجتمع يجتهد في خلق أش سجمة مع  لما تتطور، ، "فا ون م ت

ه، واأمّ  ميو جديدة."ا الأ لأخرى ا تي تموت فتصبح غذاء أو سمادا   (1)ع ا

واع الأدبية،      ترتيب بين الأ هيار ا يا على مبدأ ا ون مب دئذ ي تداخل ع ّوع  فا " فا
ّل  عمل الأدبي يش ذي يشارك فيه ا ي ا جما تّقليد ا يس مجرد اسم، إذ أنّ ا الأدبي 

تعدّ  (2)صفاته." تداخل وا ية ا صّ د مؤ وفق ب افؤ ا واع الأدبية.شرا على استبدال ت  يغ والأ

تي تدّ  لا غرو أنّ      مفاصل ا س الأدبي  ا على أنّ هذ ا ج ما يحصل ا "متطور متحول 
تاريخيمن تغير تح أسلوبه في خارجي ا سياق ا ثقافي، والاجتماعي، ،ت تأثير ا  وا

                                                           

علاق، يعل - (1) مرئية جعفر ا ة ا دلا  .161، 160صص ،ا
ظر، - (2) مقار  يمي هلال،غمحمد  ي  .119ص، نالأدب ا
واع الأدبية، ص - (1) ظرية الأ  .99رشيد يحياوي، مقدمات في 
ظرية الأدب، ص - (2) يه ويليك وأوستن وارن،  في   .314ري
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وجي، س والإيديو يتها مع الأخذ بعين الاعتبار بالاستقلال ا ثقافية ... وجد ية ا لب بي 
داخلية، ّ  ا خارجي."فا سياق ا ياته حتى رغم تغير ا  (3)وع يحتفظ بتراتب ب

لاختراق، إنّ       متاحة  مساحة ا تساؤل عن ا ى ا س الأدبي تدفع إ ج ة ا فقد يصل  مرو
سه، ص عن ج ى تحول ا س آخر، حدا يؤدي إ حو ج ص  ت أو لامتداد ا ون ا يجة فت

ص واحد. سين في  دئذ اجتماع ج  ع

قول أنّ       ن ا اس الأدبية غير  "ذا يم ة ،ثابتةالأج ر قليلا تغيت بهادائبة  فهي في حر
ى مذهب أدبي آخر،  ى عصر،  ومن مذهب أدبي إ ية، من عصر إ ف وفي في اعتباراتها ا

س الأدبي طابعه  ج تغيير قد يفقد ا ان يعد جوهريا هذا ا ذي  كا ت ف ،فيه قبل ذ ا قد 
ي شعرا، لاسي قد ا مسرحية في ا ثرا ا حديث  عصر ا  (4)."ثم صارت في ا

اص     قول أنّ إذن،  فلا م اس الأدبية  من ا خلط بين الأج تابة ا م  يحط من قيمة ا
ا طبيعيّ  ،الأدبية و مزج قا واع ذات استقلال لا إذ   ا في أي تحول أدبي،فقد أصبح ا  توجد أ
قول  (1)ذاتي. ى ا خلص إ اس الأدبية قائمة، أنّ بذا  تداخل بين الأج ية ا ا ن   إم في  و

س ل ج محافظة على هوية  تي تتضمن ا حدود ا صوص ا اك بعض ا ت ه ا ن   ، وا 
ك. تهك ذ  ت

اس الأدبية قد بدأت لاشك أنّ " ا وممّ       قصير، الأج يس با ذ زمن  في تصفية  ،م
ت بعضحساسيتها ا يسية إزاء بعضها ا حميم .ج م يعد في تماسها ا دهشة  و ما يبعث على ا
تساؤل طبيعي أن   قد .أو ا س  صار من ا س أدبي ما بخصائص ج يستعين ج

حوار...،مختلف لغة أو ا تمي ا ي: أو ،ت توا ى حقول أدبية متمايزة هي على ا سرد إ  ا
                                                           

واع الأدبية - (3) ظرية الأ  .100، صرشيد يحياوي، مقدّمات في 
مقار  يمي هلال،غمحمد  - (4)  .118، صنالأدب ا
واع الأدبية، ص - (1) ظرية الأ ظر، رشيد يحياوي، مقدمات في    .24ي
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شّ  روايةا مسرح وا ي أ. عر وا ك لا يع ها بعض  نّ ن ذ ون لا تتبادل فيما بي ف هذ ا
ية. تق تعبيرية أو ا تحاور  (2)"خصائصها ا شعري فضاء  ّص ا وعلى هذا الأساس يصبح ا

اس الأدبية.   الأج

دقاق:      صدد، يقول عمر ا ذا وفي هذا ا تقليد والاقتباس ما"وا  تهت مرحلة ا تبدأ ... ا
عرب الأدبية .. عطاء،مرحلة جديدة في حياة ا ى طور ا تلقي إ تقل من طور ا تج  .ت فت

ماط غرب. ا  أ ون الأدب على غرار ما صدر قبل حين عن ا ماذج من ف د من جديد  و وتو
عصر ون أدبية مستحدثة هي: في هذا ا قصة ف ة،و  ا مقا مسرحية وا رواية وا سيرة." ا  (3)وا

وا واع أدبية جديدة على غرار الأ شأت أ تداخل  تقليدية،فبهذا ا تداخل ساهم في  ع ا فا
 توسيع رقعة الأدب وتطوير جوهر.

عم تليمة"  رىي ، وعلى صعيد آخر       م لذين طر أنّ "عبد ا تغيير ا تطور وا على  آا
واع الأدبية لا ملحمة ،لقضاء على ما تمتاز به من مواقفيؤدي قطعا  الأ قرض ا في  فقد ت

م طور اجتماعي معين، موقف ا قرض،ن ا درامي لا ي ّ  لحمي أو ا وع وا  ى  تقل إ ما ي
حدود وتش أدبي آخر، مش فيها ا واع ت معاصرة ذات الأ جد الآداب ا اسذا   ،ف بين الأج

ائي، غ درامي مثلا في ا مسرحي فيتحقق ا ائي في ا غ تداخل في رأيه لا ،ويتحقق ا  وهذا ا
اس، واع واختلاف الأج  (1)يه.غهو تداخل طبيعي يفيد الأدب ويبل  يتعارض مع تمايز الأ

                                                           

علاق، - (2) مرئية، علي جعفر ا ة ا دلا   .120ص ا
دقاق وآخرون، - (3) حديث و  عمر ا ثر ا ه،ملامح ا و شردار الأ ف لطباعة وا ان، بيروت، ،وزاعي  )د ب
 .15ص ،1997،(ط

ظر، - (1) عم  ي م ظرية الأدب، ليمة،تعبد ا ثقافة، مصر، مقدمة في  قصور ا عامة  هيئة ا  ،1997 ا
 .201ص
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ى أّه       اس الأدبية،وتجدر الإشارة إ شعر وسوا من الأج حدود بين ا ن ا تي  م ت هي ا
ى، زحزحة عن طبيعتها الأو تهجين وا تداخل وا تلاقح وا ى ا بل شملت هذ  تعرضت إ

خلخلة  مجاورة، أيضاا ون ا ف ما صلتها با سي فاصلة بين هذ ا أنّ  قولولابد من ا. ا تل ا
ث شعر وا ل، ،رحدود ا تآ ون بدأت با ف عازة أو وبين هذ ا تخفف من بعض مزاياها ا  ا

تابة من تحوّلات وتجارب مختلفة. طلاقا ممّا شهدته ا  ا

خلق        ّقد الأدبي في عملية ا ذي يؤديه ا بير ا دّور ا بيد أّه لا يستطيع أحد تجاهل ا
تي تحدث فيما ا تفاعل ا حلقات، وعمليات ا ك أّه يؤثر في جميع هذ ا لأدبي وتطويرها، ذ

معرفة  ها تلقي ا ب الأدب في علاقة حوارية يتم من خلا ّقد الأدبي يوا ي أنّ ا ها. هذا يع بي
فسه.  وقت  تاجها في ا  وا 

ام عامة سريعة موجزة لا تحمل تع      عربي إذن بأح قد ا ليلا، ودون أن  تقوم على بدأ ا
شّعر "أسس موضوعية. و خطابة وا تابي ا طبقة هو ترجمة  أهم عمل علمي قامت به هذ ا

ين م  قله إسحاق بن ح عربية... و ى ا قله إبراهيم بن عبد ام 298لأرسطو إ ك  ذ ه، و
فارابي م  دي م 329وفسّر ا شّعر فقد اختصر ا تاب ا سحاق إه ه، وترجم203ه، وأمّا 

عربية." ى ا ية إ سريا رابع من ا قرن ا س في ا قله يحيى بن عدي ومتّى بن يو  (1)أيضا، و
قدي. صّرح ا ة، بل حجر زاوية في هذا ا ب ت بمثابة  ا تأسيسات   على أنّ هذ ا

خامس على     قرن ا رابع تصاعد في ا قرن ا ذي شهد ا تطوّر ا قاهر  هذا ا يدي عبد ا
ي  جرجا ذي "ا تابه "دلائل الإعجاز" ا ي في  ف جمال ا لبلاغة وا ية  حاول أن  يضع قواعد ف

بلاغة " ... وخلاصتها أنّ  تابه "أسرار ا لبلاغة في  فسية  ما حاول أن  يضع قواعد 
ه  لّفظ لا مزية  عبارة، وأنّ ا فاظ في ا ذي يقتضي ترتيب الأ ذّهن هو ا ي في ا معا ترتيب ا

                                                           

علمية، بيرو  -(1) تب ا عم خفاجي، دار ا م شّعر، تحقيق وتعليق: محمد عبد ا قد ا ت، قدامة بن جعفر، 
ان،   .38،39،  صص(د ت)ب
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 ّ ّظم في ذاته وا  ذي يجاور في ا ى ا مع ا مع ا اسق مع سيق  –ما مزيته في ت أي ت
ي مجتمعة معا فاظ وا ّظم جمال الأ ي بحيث يبدي ا معا لمات وا ي  -ا ف جمال ا وأنّ ا

ى  مع م أدبي ولا ا فردا موضع ح لّفظ م ما أّه لا ا ظم،  ّسق أو حسن ا رهين بحسب ا
فظ، و  ه في  ان موضع استحسان أو قبل أن يعبر ع و ظم ي ّما هما باجتماعهما في  ا 

 (2)استهجان."

خامس قبل أن  يدخل      هجري ا قرن ا عربي في ا ّقد ا دها ا تي توقف ع صّورة ا هذ هي ا
طويلة  قطاع ا شّلل استمرّت عدّة قرون، وبعد فترة الا جمود وا ة من ا عربي في حا ر ا ف ا

عربي عل عقل ا قوى بعد أن  أصبحت أوروبا سيّدة استيقظ ا ى عامل تغيّرت فيه موازين ا
حياة  اء ا روّاد هو: على أيّ أسس سيعاد ب ذي واجه جيل ا سؤال ا نّ ا ازع.  م دون م عا ا

جدي عربية ا ثقافية ا ى دة؟ ا تراث، وآخرون دعوا إ ى ا عودة إ اك من يرى ضرورة ا ه
لّهوض ب غرب  طبق على الاستفادة من علوم ا ر ي ف طبق على ا عربية. وما ي حياة ا ا

عام.  تاريخ ا ثقافية، لأنّ تاريخ الأدب جزء من ا ية ا ب ذي يمثل جزءا  مهمّا من ا  الأدب ا

قدي        تراث ا تفاء با عرب إذن الاختيار بين الا ّقاد ا روّاد من ا ان على جيل ا
قدية اهج ا م عربي أو الاستفادة من ا تيار الأوّل فقد قدّم طروحات تتعلّق  ا غربية. أمّا ا ا

تراث  غربية ومتواشج مع ا قدية ا تيارات ا سبيّا، عن ا قدي عربي، مستقل  اء مشروع  بب
قديم. عربي ا قدي ا  ا

ديوان      ري مدرسة ا رحمان ش مازي وعبد ا قادر ا ب إبراهيم عبد ا ى جا عقّاد إ ل ا ش
تي تأثرت في م دّيوان ا عقّاد وجماعة ا غربية. ويرجع تأثر ا سية ا روما قدية با مارستها ا

مجاز.    بوءة وا ى علاقاتهم بهازت وبقية جماعة ا ّقد إ شّعر وا سية في ا روما مدرسة ا با

                                                           

قاهرة، مصر،  -(2) شروق، ا اهجه، دار ا ه وم ّقد الأدبي أصو  .143، ص 2003سيّد قطب، ا
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لمة ""وأع تأثرتقد أنّ هذ ا ديوان" من صفة ولا تحرم "ج" تصف واقع الأمر، ا ماعة ا
ار.  يين، وهي تالابت تي روما جماعة وا صّلة بين هذ ا فسه، وجود ا وقت  ي، في ا ع

جلترا."  مية، وبخاصة في صورتها في ا عا ة ا حر ديوان" من هذ ا       (1)واستفادة "جماعة ا
مذاهب الأور  ديوان وغيرهم با عقاد عن تأثر مع زملائه في مدرسة ا شّعر و ويصرّح ا بية في ا

ّقد ها وبين من سبقها في  ،وا يد مدرسة لا شبه بي ان و اشئ بعد شوقي  جيل ا فيقول: " فا
م تقصر قراءتها  جليزية و قراءة الا حديث، فهي مدرسة أوغلت في ا عربي ا تاريخ الأدب ا
قرن  اشئين في أواخر ا شرق ا ان يغلب على أدباء ا ما  فرسي  على أطراف من الأدب ا

غابر،  وهي على طليان  ا مان وا س الأ م ت جليز  شعراء الا ها في قراءة الأدباء وا إيغا
جليزي فوق فائدتها  قد الا علها استفادت من ا لاتين الأقدمين، و ان وا يو روس والإسبان وا وا
لها  مدرسة  تابة الأخرى، ولا أخطئ إذا قلت إنّ "هازيت" هو إمام هذ ا ون ا شّعر وف من ا

قد لأ مقارة في ا تابة ومواضع ا ون وأغراض ا ف شعر وا ي ا ى معا ذي هداها إ ّه هو ا
 (1)والاستشهاد."

قدية الأدبية عن      اهج ا م وا تجديد ا عرب حاو قاد ا روّاد من ا رى أنّ جيل ا ذا  ه
غربية ثقافة ا وثيق با هم ا دراسات  ،طريق اتصا بحث في ا اهج ا عميق على م واطلاعهم ا

ثقافة الأور و الأدبية الأور  هم با حظة اتصا روّاد في  م يغفل هؤلاء ا حديثة، و بية، عن و بية ا
تراث  ون أقصى جهودهم في تطوير هذا ا راهم وهم يبذ قومية، بل  ثقافية ا قيم ا ظر في ا ا

ع وا مقت ا ية. لأّهم  سا لثقافة الإ عام  مجرى ا ربطه با عمل على توثيقه  قومي وا ين بأهمية ا

                                                           

قـــاهرة، مصـــر،  –(1) ـــع، ا توزي شـــر وا لطباعـــة وا شّـــعر، دار غريـــب  قـــد ا ربيعـــي، فـــي  ، 1968محمـــود ا
 . 143ص
جيل ا -(1) عقّاد، شعراء مصر وبيئاتهم في ا قاهرة، مصر، محمود ا مصرية، ا هضة ا تبة ا ماضي، م

 .  192، ص1950
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مية. فلم  عا متغيرات ا ب ا م بأدب متجدد يستطيع أن  يوا عا ه من أجل تعريف ا ما يفعلو
ب. رّ فسه متخلف ا عن ا م يستيقظ يجد  جمّ، فمن  قلق ا ّهضة إذن سوى شعور با ن ا  ت

عربي     مغرب ا ى ا قدية في مصر،  بل امتدّ إ دراسات ا م يقتصر هذا الأمر على ا و
قلمية في وا رابطة ا عرب. فتأسّست ا مهاجرون ا تي تواجد فيها ا مشرق وبلاد الاغتراب ا

ّقد.  سي في الأدب وا روما مذهب ا دّيوان ا تي تبّت مثل مدرسة ا ي ا شما مهجر ا  ا

رّغم من      م تسهم، على ا حديث،  عربي ا ّقد ا تي طرأت على ا تغيرات ا إنّ هذ ا
ّقد أهميتها، في ت ذا بقي ا قدية عربية. وه ظريات  وين  ت وين خلفية معرفية ضرورية 

دّراسة  هج ا دور " أنّ م صدد، يرى محمّد م غربية. وفي هذا ا متغيرات ا عربي متأثر ا با ا
ه خطط ومذاهب." عربية ولا رسمت  ا ا م يتبلور بعد في بلاد وفي ظلّ عدم  (2)الأدبية 

معرفي م ا تّرا حديثة في تحقيق ا قدية ا اهج ا م عجز عن الاستفادة من ا ، أو في ظلّ ا
قدرة  غرب دون ا ا ا ل ما يصدر  عربية تستقبل  سّاحة ا قديم، بقيت ا عربي ا ّقد ا تطوير ا

سمين. غثّ من ا ا على فرز ا  أحيا

قد خاصة به تتماشى مع أدواته    عربي بقواعد  ان لا بدّ أن  يتعزّز الأدب ا وطبيعته  و
سّير فيه، مثلما دعا  موضوع وا اول ا وموضوعاته، وطريقة استخدام الأدوات، وطريقة ت

يس  مراحل أدو عربي قديمه في مرحلة من ا غربية في دراسة الأدب ا مقاييس ا ي ا ى تب إ
غرب: غة" ا ّر بـــ"  ف ا  غرب، فإّ رها ا عيش بوسائل ابت ا  ما أّ  وحديثه. إذ يقول: " و

غرب." رها، هي أيضا، ا خ، ابت ير، ومذاهب أدبية ...ا اهج تف  (1)ظريات، ومفهومات، وم

                                                           

قـــاهرة، مصـــر،  -(2) توزيـــع، ا ّشـــر وا لطباعـــة وا هضـــة مصـــر  معاصـــرون،  قـــاد ا ّقـــد وا ـــدور، ا محمّـــد م
 .118، ص1997

متحـــوّل، –(1) ثابـــت وا ـــيس علـــي أحمـــد ســـعيد، ا عـــرب، أدو ـــد ا صـــدمة _ 3بحـــث فـــي الاتبـــاع والإبـــداع ع
حداثة، ان،  ا ب عودة، بيروت،   .258ص، 1978، 1ط.دار ا
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ّقدية الأور     اهج ا م مجتمعات. إنّ و إنّ ا يدة ظروف محدّدة عاشتها تلك ا ت و ا بية 
ا  رة تلتصق بحداثت ى ف ا إ معاصرين يقود شّعراء ا تابات ا بحث عن حداثة عربية في  ا

ط ها ت غربي و واقع ا بيّن بين ا رغم من الاختلاف ا تشاف با تغير والا وي على الإبداع وا
صّدد مستويات. وفي هذا ا تغيير على جميع ا ت فيه موجة ا ذي تحرّ يس أنّ  ،ا يرى أدو

حداثة جمود، رغم أنّ هذ ا عشرين متّهم با قرن ا عربي في ا شّعر ا مجتمع  ا شعرية في ا ا
عربي اد  ا غربية."هأن  تضارع، في بعض وجو " ت شّعرية ا حداثة ا ان هذا  (2)ها، ا ن   وا 

حداثتين بيّن. فارق بين ا رّأي لا يؤخذ برمّته، فا  ا

شّعر      خروج با ت ا قرن، حاو ذ مطلع ا تجديدية محاولات متعدّدة م مرحلة ا سبقت هذ ا
ية والأ ف ال ا موضوعات والأش موروثة في ا مطية ا د عن ا ا ع حو ما رصد يب، على  سا

حر في بغداد، ومن جاء  شّعر ا ة ا مهجر وحر و وشعراء ا دّيوان ومدرسة أبو جماعة ا
عربيّة. شّعرية ا حداثة ا  بعدهم من روّاد ا

شّعر     معاصر أثارت ردود أفعال من قبل مبدعي ا عربي ا شّعر ا حداثة في ا ت ا ا ذا  وا 
تقدوا  ذين ا فسهم، وا ه على وجه أ غربي م مي وا عا تراث ا معاصرين على ا شّعراء ا فتاح ا ا

خصوص فن. ،ا شّعر وا ر وا ف ثقافة وا مباشر مع روافد ا  وتفاعلهم ا

شّعراء     شّعري يدرك مدى إحساس ا ّص ا بت ا تي وا ّقدية ا خطابات ا متأمّل في ا إنّ ا
شّعر، ية ا سّواء بأزمة في ب قاد على ا يس،   وا يه أدو صّدد ما أشار إ ا في هذا ا وربما يفيد

تج  م ي ّهضة"إذ يقول: "  رّغم ممّا  "عصر ا شّعر.  وعلى ا تاج عمودية ا ّما أعاد إ شعر ا، وا 
ثرا، فإنّ عصر  يوم، وزا و عصر حتى ا ذ بدايات هذا ا عربيّة، م شّعرية ا ة ا حر حقّقته ا

ذ خطابة هو ا بداوة / ا رّاهن جمال ا عربي ا شعر ا سّائد.  فمعظم ا تاجها ا ي ما يزال يوجه 
                                                           

قــرن، –(2) هايــات ا ــيس علــي أحمــد ســعيد، فاتحــة  ــات مــن أجــل ثقافــة عربيــة جديــدة، أدو عــودة،  بيا دار ا
ان، ط ب  . 322، ص1980، 1بيروت، 
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لشّعر في  هضة"استطراد  لثابت.""عصر ا ل ما   (1)، أي  استطراد  ملمح يشير بش وهذا ا
عربيّة. شّعريّة ا حداثة ا  بعض مآزق ا

ابع من      تّقليدية  مقاربات ا اهج وا لم قديّة مفارقة  ة حداثة  وعي بحر حاجات إنّ ا
حال،   تغير.  وبطبيعة ا همك في يا قدي حداثي ي ويات في تأسيس خطاب  ك من الأو عد ذ

اس الأدبية والأعمال الإبداعية؛ وخصوصا في ميدان  لأج حداثية  ملامح ا عملية تشخيص ا
فتاح يسمح بملامس شّعر،  لأنّ مثل هذا الا حديث،  ةا عربي ا شّعر ا حداثة في ا تجليّات ا

شّعري.ولاس ّص ا اس في ا  يّما على مستوى تداخل الأج

ية،  ولاسيّما      متوا جديدة بدأت ترتسم في الأعمال الإبداعية ا تابة ا لا غرو أنّ ملامح ا
يس فيما يخص  يه محمد ب مح إ تؤّد حداثة شعريتها.  وهذا ما أ شّعريّة  ّصوص ا في ا

اس الأدبية، وفرض حدود بين الأج غاء ا ايّة تغيّرها، إ ذي  وه يس ا ى تصورات أدو د إ است
تابة تغيرا أ تحوّل وعيّاد على ضرورة تغير ا ك أنّ هذا ا سيؤثر حتما في طبيعة ؛ ذ

واع الأدبية، وفي فضاءات حضورها.  تابات هو ما الأ واع ا ك، يظل معيار تحديد أ ومع ذ
تابة ه تتوفر عليه من أدبية. ية ا ا تغدو جما س ه ج مقياس الأساسي في تمييز ا ي ا

شعرية. .الأدبي صوصه ا تابة في  يس محتفيا با ك ما جعل محمد ب عل ذ هذ  (1)و
تي  جديدة ا تابة ا ل وجه الآخر  معاصر هي ا شعري ا لّص ا ملازمة  حديثة ا طبيعة ا ا

ها. ا  تعدّدت أش

 

                    
                                                           

متحول،  –(1) ثاّبت وا يس علي أحمد سعيد، ا حداثة، ص _ 3أدو  .281صدمة ا
ظر،  -(1) حديثمحمّد بي عربي ا شعر ا بيضاء، 3يس، ا دّار ا لّشر، ا معاصر، دار توبقال  شعر ا ، ا

مغرب، ط  .  47، ص1996، 2ا
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غربية -3 مفاهيم ا تداخل الأجناسي أثر ترجمة ا  على مفهوم ا

د  إنّ      اس الأدبية ع ها من أبرز عوامل تطور الأج و ى  ترجمة الأدبية بالإضافة إ ا
عرب، عربي من مؤشرات تطور الأدب مهمّ  مؤشر فهي ا سجل أنّ  .ا سياق،   وفي هذا ا

كدل علألا و تطورا مذهلا، معظم الآداب قد شهدت  واع أدبية ح ى ذ وعو ديثة من ظهور أ  ت
تابة بير في يب ا واع:. و أسا واعها من بين هذ الأ رّواية بأ يسية و الاجتماعية  :ا بو ا

ثرو  قصيرة وقصيدة ا قصة ا واقعية ...وا يد أنّ  . ا واع الأدبية  والأ ن  وغيرها،  هذ الأ  وا 
غربي إلا أّ أ باحثين عن أصلها ا م تظهر جمع أغلب ا غربيةها  جميعها في  في الآداب ا

ة وقت واحد،   .فظهورها ارتبط بآداب معي

ترجمة الأدبيةأمّ       ها معرفتها عن طريق ا ى  م فقد تس عا م ". ا باقي آداب ا تتم في عا
متطورة ا شعوب ا غات ا ية)الإيوم بين   ما ية  ليزية والأ روسية والإسبا فرسية وا وا

ية سويدية بصورة رئيسة، والإيطا متأخرة، أو وا شعوب ا غات ا ى  لغات إ يس  عن تلك ا و
س ع ثقافية  إنّ  ،با علاقات ا معاصر هي جزء من ا ا ا م ترجمة الأدبية في عا ة ا حر

ة  اقضات وهيم علاقات من ت سائدة في تلك ا ى ا ب طوي عليه ا ل ما ت معاصرة ب ية ا دو ا
توازن قل من أعمال أدبية  .واختلال في ا عفعدد ما ي غات شعوب ا غات اعن  ى  ث إ ثا م ا

غات الأقطار  قل بين  تي ت سبة يسيرة من الأعمال الأدبية ا متطورة لا يتجاوز  شعوب ا ا
متأخرة شعوب ا غات ا ى  غات تلك الأقطار إ متطورة أو من  حقيقة على  .ا طبق هذ ا وت

غربية عربي و الآداب ا علاقة بين الأدب ا جليزي ولاسيّما  (1)".ا فرسي والأدب الإ الأدب ا
م.لاعتبارات متعدّدة،   عا تشارهما في ا غتهما وا ك لاتساع  تجة   وذ دّول م فمن جهة، هذ ا

                                                           

صوص، عبد عبود، -(1) ترجمة في دراسات هجرة ا تبادل الأدبية ا ثقافي،  وا شورات ا تاب تحادام  ا
عرب،  .7،8، صص1995،)د،ط(،ة سوري دمشق، ا
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ية لأّها  ،هذ الآداب ة اقتصاديا،ومن جهة ثا فهي تفرض خطابها  ومن ثمّ  متطورة ومهيم
ثقافي  .ا

مقــــال       لاحــــظ أنّ ا ثــــ وضــــمن هــــذا الأفــــق،  شــــأة،ــــوع  اتــــب  إذ   ري فرســــي ا يعتبــــر ا
تين فرســي ميشــال مــو تــب مقــالا حــديثا. Michele montineا ــوع أدبــي  أول مــن  مقــال  وا

تملــة، ــه بــل مــرّ  ــم يظهــر بصــورة م ــة  و م اصــر ا ع ، بعــدة مراحــل حتــى اســتوفى مختلــف ا
ــــي لاتي تين علــــى الأدبــــين الإغريقــــي وا ــــ ، حيــــث اعتمــــد مــــو ح همــــا ا مــــواعظو م فــــاقتبس م  ا

خـــاص ــاء علـــى مـــا ســبق. وطبعهمــا بطابعـــه ا قـــول أنّ  ، وب ـــن ا مقــال قـــد ظهـــر أولا فـــي  يم ا
فرســي مرحلــة  ،الأدب ا فرســي فــي ا ميــة الأدب ا جليــزي بفعــل عا ــى الأدب الإ تقــل إ ــه ا وم

ى  ثم استقبلته بعدها باقي الآداب. ، الأو

عربي،أمّ      ا ا لفظة  فإنّ  ا في أدب مقال  عربية،ا لغة ا يست غريبة على ا  "  ّ ها من و
ية تعد محدثة ف تها ا ر يتبين أنّ  (2)" .حيث دلا ى ما تقدم ذ ادا إ مقال "قد دخل  واست في ا

حديث." ا الأدبيّة بعد أن  أخذ في الآداب الأوربية وضعه ا مقال،(3)حيات وع أدبي  وعليه فا
 .أوروبي

ة بعد إدخاقد مرّ      مقا عربي بثلاث مراحلت ا ى الأدب ا في تطورها حيث ظهرت  ها إ
حطاط في بداياتها ى بأسلوب يقترب من أسلوب عصر الا غث  ،الأو سجع ا ان زاخرا با إذ 

بديعية ات ا محس سياسي من ان، و وا موضوع ا موضوعات  ،أبرز موضوعاتها ا ثم ا
تعليمية تاب متميزون مع   ،الاجتماعية وا عشرين أحدثوا تطورا وبعدها ظهر  قرن ا بداية ا

عقاد، محسوسا فيها أمثال طه حسين، سباعي، عباس محمود ا ، سلامة موسى محمد ا
تّاب  .وغيرهم من ا

                                                           

دين إسماعيل، -(2) ه، عز ا و قاهرة،  الأدب وف عربي، ا ر ا ف  .162ص، 2004، (د ط)دار ا
فسه، ص -(3) مرجع   .162ا
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انأمّ       ب مجلات سيرتها في مصر و صحف وا عربية فقد "سارت ا دول ا ذا (1)".ا باقي ا ه
عربية  وع الأدبي في مختلف الأقطار ا تشر هذا ا ثيرون مثل ا تأسيا بهما وبرع فيها أعلام 

جزائر. بشير الإبراهيمي في ا  محمد ا

مسرحيةا بخصوص أمّ         ية  عناصر ا ف ها على فإّ  ، ا قصة في اشتما ها" تشترك مع ا
تعبي رة وا ف شخصية وا حادثة وا ولا يميزها تمييزا واضحا إلا طريقتها في استخدام أسلوب  ،را

حوار بصفة أ قصة تستخدم هذا الأسلوب  لأنّ  وأقول بصفة أساسية، ساسية.ا ا"ا  "أحيا
تصويري سردي والأسلوب ا ب استخدامها الأسلوب ا مسرحية لا تستخدم  في حين أنّ  ،بجا ا

مسرحية ممثلة أ ت ا ا ك الأسلوب، وسواء أ وحيدة  مقروءة فإنّ  مسوى ذ حوار هو الأداة ا ا
  (2)".لتصوير

واع الأدبية الأخرى،أبرز ما يميّ  على أنّ       مسرحية على سائر الأ حوار  ز ا هما ا
صراع ف ، وا خاصتان ا مسرحيةفهما "ا لتان تميزان فن ا رتبط هذان ي ولابد أن   .يتان ا

حوار أن   ا من ا في مسرحي، فلا ي عمل ا حال في ا صران بطبيعة ا ع يأخذ صورة سؤال  ا
ّ  خر،آوجواب بين شخص و  مسرحي او حياةتظر في ا ى ا ا إ قل ذي ي حوار ا حوار  ؛ة ا ا

ا تمثل الأف ما  تمثل الأشخاص في أزماتهم وصراعهم  ا  ذي يجعل ما يقع في ر؛ ا حوار  ا
اس حياة بين ا شخصية  (3)".ا ية )ا ف مقومات ا رة  –بهذ ا ف حادثة –ا حوار  -ا –ا

مسرحية أن   صراع(استطاعت ا وعا ا ون   أدبيا قائما بذاته. ت

عربي،ّ إ       مسرحي ا لأدب ا ى  م تتطورّ  ها الأصول الأو ظل" مثلا  ،ها  "فخيال ا
يك، مما فاطميين وا ه روايات أيام ا عليا من  ظهرت  طبقة ا بداية ملهاة ا ت في ا ا و

                                                           

جم، -(1) ان، ط محمد يوسف  ب ثقافة، بيروت،  ة، دار ا مقا  .77،  ص1966، 4فن ا
ه، ص -(2) و دين إسماعيل، الأدب وف  .131عز ا
فسه، ص -(3) مرجع   .132ا
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شعب، حال )ت ا ييل "ا ان "ابن دا فيها( من أبرز و ه710و ان م (1).أشهر مؤ ن و
ن أن   مم مو، ا فن وي ى  "يتطور هذا ا حوار إ مسرح ومن ا ى ا ظل إ ويخرج من خيال ا

و أنّ  ة  حر ان عصر قوة ا عصر  نّ  هضة، ا ل يوم في م و حدر  ت ت ا هواة ــمصر 
جهل  يك و ــفاقة على أيواا مما ى أن  دي ا هاوية الأتراك إ مهم ير أنّ ـــغ (2)."زت في قاع ا  ا
ن   أنّ  ،رمفي الأ عربي وا  لمسرح ا بدايات  ها قد ساعدت فإّ  ، م تتطور هذ الأصول وهذ ا

وع الأدبي  عربية لاستقبال هذا ا تربة ا باته فيها.على الأقل على تهيئة ا  واست

اء        قول أنّ  على ما سبق، وب ن ا مسرحية" يم عربي ـي قد دخـوع أدب "ا ا ا ى أدب لت إ
فرسي تحديدا،بتأثير من الآ غربية، الأدب ا دي عدد من الأدباء ـورت على أيـثم تط داب ا
مصريـان في طليع ت .نو تهم ا عربيةـوع الأدبي في س ـّشر هذا اـوقد ا رع ـوب ،ائر الآداب ا
ثيرون، وعيها: فيه  مسرحية ب تبوا ا ّ  ف شّ ا لقراءة و  عرية.ثرية وا تبوا مسرحيات  أخرى ما 

حداثة وجرّ  لتمثيل، حداثة وما بعد ا س الأدبي.بوا ا ج تابة هذا ا  في 

معاصر،  وباعــتبار أنّ        عــربي ا ا ا ه أفــق بارز في أدب ان  قصصي  ــس ا ج بيد أنّ ا
بشريّة ذاتها، ولا يتصور شعب بلا رصيد قصصي،  قصة عريقة عراقة ا ى ا وتجدر الإشارة إ

وع "من اـأّ  حادثةه مثلما يوجد  اك أيضا  فإنّ  ،قصة يعرف بقصة ا شخصية"ه في  "قصة ا
وقائع  ى تتمثل ا مواقف ـوفي الأخ eventsالأو ى يattitudesرى ا مام ــون الاهتـ. في الأو

حادثة أولا اسبة، ،با م شخصية ا س ثم تختار ا ع ون ا وع ومهما  (3)".وفي الأخرى ي ان 
قصة شخصية معا،ها لا تستقيم إلا بإلا أّ  ا حادثة وا اصرها الأخرى من  ا هذا فضلا عن ع

ان  ية.زمان وم رة وب  وف

                                                           

ظر، -(1) دسوقي، ي مسر  عمر ا  .13،14صص حية،ا
فسه، -(2) مرجع   .15-14صص ا
دين إسماعيل، -(3) ه، ص عز ا و  .107الأدب وف
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عربي،أمّ         وطن ا لتراث مقر  ا في ا قصة بين متعصب  فقد تضاربت الآراء حول ا
وع الأدبي ن   ،بوجود هذا ا مقومات  حتى وا  ل ا ورة سابقام يشتمل  مذ ية ا ف اصر ا ع  ،وا

مقام يلة(أبرزفرأوا في )ا يلة و ف   لا يقرّ ، روبين م ،آراءهم ماذج قصصية تعزز ة (و)أ
قصة عربي في مجال ا لتراث ا قول بأنّ بأي فضل  ن ا ك يم ذ م يعرف عالأدب ا.  ربي 

مقاييس ل ا قصة ب حديثة ا يست ا حديثة  عربية ا قصة ا رها، فا تي سبق ذ ب ا غا  في ا
مق ا ال تراثية  يلة،تطورا عن أش يلة و ف  ّ  امة أو أ وع أدبي غربي حديثوا  شأ  ،ما هي 

ية وتاريخيّة.  في ظروف خاصة، معرفية وف

عربية و تماهي الأجناس الأدبية -4 تابة ا  ا

اغمة قد تبدو مشتّتة     ل وحدة معقّدة ومت جديدة، تجربة متميّزة، تش تابية ا تجربة ا إنّ ا
سجا ر ا ة مها سطحيا، إلّا أّها تبت متشاب داخلية ا علاقات ا ظام من ا خطاب و سيج ا

خاص يله ا طلاقا  ،تش مغايرة ا تعدّد وا فتح على رؤيا ا ي م غوي/دلا اء  خطاب الأدبي ب فا
داخلي اغمه ا وّعه الأسلوبي وت روائي  ،من ت خطاب ا لغوية  -مثلا–فا يته ا يتميّز بب

مت وّعة، ومستوياته ا مت ية ا دلا لّ /ا تفاعل مع  قدرة على ا ه ا اغمة فهو خطاب سلس 
ية  ف دعم فاعليته ا ية  ف يبها ا اس الأدبية، واستعارة وتوظيف خصائصها وأسا الأج

شعرية حداثي. ،وا روائي ا خطاب ا ثري في ا شعري/ا تمازج ا  وخاصة ظاهرة ا

يا وجما      غويا، ف حداثية وعيا  تجربة الإبداعية ا ابعة من موقف تتطلب ا ها  و بيرا،  يا 
ائن؛ وموقف وجودي قلق وحائر ومتوتر، متسائل،  ما هو  ذاتي، متمرد، ثائر، رافض، 

ذات والآخر، متحاورا معهما فتح على ا ي م سا تجربة الإبداعية  .وموقف إ ففي إطار ا
تب ما ي لم  لم، بل يت ما يت مبدع  تب ا حداثية "لا ي غة .ا تابة بحسب  إّه يتجاوز  ا
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جديدة:  لغة ا ى ا لام، إ تابةا لام بحسب ا ا بأنّ الإبداع تجاوز  (1)".غة ا ذا سلم وا 
ي أّه "يتضمّن  ى، فهذا يع درجة الأو يّة با ف تجربة ا اء ا غ ى تطوير وا  وتجديد يهدف إ

تخلي لا يعاختيارا ن هذا ا ى آخر غير.  يتب رفض ، لأنّ من يبدع يتخلى عن شيء  ي ا
بحث عن قبول جديد ي ا عمق  (2)".بقدر ما يع ى ملامسة ا اتب يهفو إ جد ا ك  ذ

رية  ف يلية وا تش غته بأبعادها ا متلقي معتمدا على  د ا ي ع جما حسّ ا ي وتحريك ا سا الإ
خطاب الأدبي  تصويرية، محولّا ا روائي–وا م -ا لعا ن  (3)"."مسرحا  مم يتحرّك فيه ا

مست واقعي وا ي وا خيا ي وا سا خاص والإ موضوعي وا ذاتي وا لامعقول وا معقول وا حيل وا
 والأسطوري.

تقريرية،   لغة من ا ذا تتحرّر ا معياريةو ه وصفية وا واقع  ، ا طق ا م فهي لا تخضع 
يّتها يّتها وبرا ذات في جوا  قبض علي ؛لأّها تعبّر عن تجربة ا ن ا تي لا يم تجربة ا ها هذ ا

مرسومة مسبقا.  حدود ا لحسّ وا لواقع و طق و لم  بلغة معيارية وقواعد ثابتة خاضعة 

مبدع يه  غـإنّ ا ار  ى ابت تي تـدف إ خاصة ا واقع بلغـن عمـبع مـته ا يومـق ا ية ـته ا
عادية وف مبت ،ا لّ ما هو مأ فسه متجاوزة  وقت  هما في ا تـعــوتحيد ع ي، ــدة عن ا رار الآ

غة الائتلاف من أجل الاختلافـإّه تي يع ،ا  تجربة ا معاصر هي ــيشها اــــــــعلى أنّ ا اتب ا
هــضة، مضطربة تجســربة غامــتج ة ا صراع واــد حا ذي يــوس وا دائم ا مبـعيــتوتّر ا دع ـشه ا
لـجـموما، فلم يــسان عـوالإ تضارب مشاعــة فضاء واسـغــد غير ا مق ـار وعـر وأفـعا يتسع 

ها على هواها ى "أصابع سحرية تلتقط الأشياء وتحوّ لغة على يد إ ت ا ، فتحو  (4)".رؤا

                                                           

يس،-(1) متحول أدو ثابت وا عرب، بحث في الا ،ا د ا حداثة، ص _ 3تباع والإبداع ع  .282صدمة ا
عودة، بيروت، ط -(2) عربي، دار ا لشعر ا يس، مقدمة   .103ص  1979، 3أدو
ث -(3) يس، ا متحول،  ص أدو  .283ابت وا

عربي، ص  - (4) لشعر ا يس، مقدمة   .124أدو
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ضرورة   ي با تعبير، فهذا يع جديدة، تغيير في طريقة ا تابية ا تجربة ا ت ا ا ذا  وا 
ن من محاورة وتذوق تم م  ا ما  ك أّ قراءة، ذ تحليل وا غة  وجود تغيير في طريقة ا

داخلي ائه ا ب ين ا باط قوا ن من است تم ممارسة، فلن  خبرة وا جديد عن طريق ا خطاب ا  ،ا
لغوي في علا ظامه ا شف عن   .قاته وخصوصيته الإبلاغيةولا ا

ثر  ائية شعر/ ى تجاوز ث حديث إ قد ا خطاب الأدبي عامة مجالا  ، يسعى ا واتخاذ ا
اول تأملاته ودراساته وتحليلاته ا قبلية، في ت وعية ا تقسيمات ا ى ا لجوء إ قدية دون ا

سه درس لا على أساس ج خطاب الأدبي با ية  ، ا جما ية ا ف يته ا ى فعا ظر إ ّما با وا 
حديثة؛ فلا يزال  قدية ا مدارس ا سحب على جميع ا رؤية لا ت لغوية، إلّا أنّ هذ ا شعرية ا وا

ته على أغل شعر محتفظا بهيم مدة طويلة على أّه ا يه و قدية، فقد  ظر إ دراسات ا ب ا
لشعرية معياري  ي ا جما موذج ا قدية. ،ا لدراسات ا حقل الأخصب  ي ا تا  وبا

ي   ف موذج ا ل خاص، ا عربية بش ية عامة وا سا ثقافة الإ شعر في ا ّل ا قد ش
لغوي الأرقى قدية قديما وحد ،ا دراسات ا لّ هذا وعدّ  محور ا طلاقا من  يثا، وأصبح ا

لشعرية؛ قياس  الاهتمام معيارا  ية ولا شعرية أي خطاب آخر إلا با ية ولا ف فلا تقاس جما
شّ  يله من ا لّما اقتربت خصائصه ومميزاته وطريقة تش يه، ف لما اقترب من جوهر إ عر 

شعرية ه تجرّد من قيمته الأدبية و  ،الإبداع وا أى ع لّما  وف.زل إو مأ عادي و ا  ى مرتبة ا

ه، فارتبط مفهوم   طلاقا م قدية ا ظريّتها ا شعر وأسست  عربية با ثقافة ا احتفت ا
شّ  قديم ا قد ا حديث–عرية خاصة في ا ية،  ففي  -وحتى ا دلا لغوية/ا شعر وقضايا ا با

لشعر إلّا أّه أبقى تقليدي  مفهوم ا ته تجاوز ا حديث ورغم محاو قد ا شّ  ا ة ا عر على هيم
 ّ دراسات ا ذي يسمي جوهر الأشياء .قديةعلى ا شعر هو ا ، ويعبر بعمق عن ولا شك أنّ ا

وجود. رأسرا زلاق  ا تسمية لا يتم من خلال الا ة عبر ا و ي ل لواقع وخلقه  شعر  "امتلاك ا
ة بطريقة تختزل  مبتذ خارج ا حسيّة ولا اقتطاف زهرات ا معطيات ا تجربة على سطح ا
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شعري على الامتداد  خطاب ا دما يقوى ا ّما يحدث فيما يبدو ع وجود في بعد أحادي، وا  ا
فطريّة في بعث ظواهرها. حياة واسترجاع طاقته ا سغ ا شّ  (1)"بجذور في  قل فا عر لا ي

واقع غته ،ا شف عمّ  ،ولا يستعمل  ّما هو  ى "أدق وا  واقع بلغة تتسرّب إ ا يتوارى وراء ا
فر  فسا فروقات بين خلجات ا زفير  .وقات بين الأشياء، وأدق ا حلم، تصعد مع ا ترسم ا

شهيق حتى أبعد غ ذروات، وتهبط مع ا يس أمرا قصريا على  (2)".رو حتى أعلى ا ن هذا  و
شّ  اد تختلف عن ا تأثيري لا ت ها وفعلها ا حداثية بلغتها ومضمو رواية ا عر، خاصة وأنّ ا
شّ   عر.ا

شّ  إنّ   مختلفة دون ا م ا عوا تشاف وارتياد ا عر تجربة مدفوعة بهاجس الابتداع والا
مطلقة ،حواجز اة ا محا زخرفة أو ا تجميل وا تزيين وا وهذا ما يجعل تعامله مع  .لا بهاجس ا

بلاغ، أي مجرد وصف وتعبير  لغة مجرد أداة تواصل وا  لغة تعاملا خاصا، فما عادت ا ا
غة  ى  ت إ ّما تحوّ مستقبل"وا  ان، أو عن الاحتمال، أي عن ا شف عن الإم ،... تحويل ت

لواقع و  م، وتغيير دائم  لعا ساندائم  تجاوز  (3)".لإ تحويل وا هض على مبدأي ا شعر ي فا
ب جامدة وقواعد جاهزة  زمن، قوا تصبح مع مرور ا ه  ي يس معيارا ثابتا، قارا، تصاغ قوا و

يته الإبداعية. ين ثابتة تحفظ جوهر من وه تحدّ من حر ذا لا يلغي طبعا ضرورة وجود قوا
ه. يس م تّلاشي فيما   ا

شّ   ثيرا عن تخوم ا حداثي  روائي ا خطاب ا غتهلا يبتعد ا شّ  ،عر و حدود بين ا عر فا
ي ف ثر ا لصين وا حدود الإدارية  حداثي يقوم  ولأنّ  (4)"."أقلّ استقرارا من ا روائي ا خطاب ا ا

                                                           

ان، ط -(1) ب معاصرة، دار الآداب، بيروت،  شعرية ا يب ا  .59، ص1995، 1صلاح فضل، أسا
تابة، دار الآداب -(2) ي وآفاق ا قرآ ص ا يس، ا توزيعأدو شر وا ان، طلل ب ، 2010، 2، بيروت، 

 .126ص
يس، ا -(3) متحول أدو حداثة، ص _ 3،ثابت وا  .294صدمة ا

شعرية، ص  - (4) بسون، قضايا ا  .11رومان جا
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ا عاطفية واعلى ب رؤى ا مفارقات وا تّضاد وا ي مشحون با غوي/دلا ائية وتعدّد ء  غ برة ا
مستويات شعر،الأ ا ان ا سلوبية صار قريبا من حدود ا ما يقو فإذا  في " :"ملارميه" لشعر 

ظم شعر تحسين الأسلوبل مرة يبذل جهد  اك  ون ه حداثية شعر غير  (1)".ي رواية ا فا
ظوم ولا موز  روائي،  ،ونم خطاب ا جدد يعملون على رفع مستوى ا روائيين ا ك أنّ ا ذ

حدود  دها ا ية شعرية، تغيب ع ى ذرى جما لغة إ طلاقا من تحسين الأسلوب والارتقاء با ا
ثر غة ا شعر و غة ا  .بين 

خطاب      مطابقة لا ترفع من قيمة ا شعر حدّ ا إنّ وجود مقاطع سردية تقترب من ا
روائي شّ ا ما أنّ احتواء ا مفاضلة ،  ك أنّ قيمة ا عر على مقاطع سردية لا يحطّ من قيمته، ذ

سرد ثري/ا روائي )ا خطاب ا ك يبين ا شعر( غير مطروحة أساسا ذ شعري )ا خطاب ا ( وا
طة  ثر، أمر فيه مغا شعري في مقابل ا ي وا ف ي ا جما موذج ا شعر هو ا أنّ اعتبار ا

مفاضلة هما قد تصحّ على أساس الإضافة  بيرة. فا بحر...-بي وزن، ا لا على  -إضافة ا
لّي.  لغوية في تش لها ا ماهية ا جوهرية وا قيمة ا  أساس ا

يس عربية (*)وهذا ما جعل أدو شعرية ا حداثة ا حداثة  ،بخاصة، يعتبر أنّ "جذور ا وا
تابية ي ، بعامة ،ا قرآ ص ا ة في ا يزاويومن هذ ا (2)."ام قرآ ّص ا من  ة فإن ا هو م
حداثة  .ةيتابا ا

رأي يعمل اإنّ هذ  ثابتة خاصة  ا مفاهيم ا معايير وا سائد وخلخلة ا ر ا ف على تجاوز ا
شعر مما سوّغ ظهور مفهوم جديد يتداخل فيه أّه  ه في مقابل ا ثر ويعلي من شأ ل تصر  ي

                                                           

شورات  - (1) يوس، م طو جديدة، تر:  فريد أ رواية ا قلا عن ميشال بوتور، بحوث في ا مالارميه، 
ان،  ط  ب  .11، ص1982، 2عويدات، بيروت، 

ة ما * م يطرح مسأ ي،  قرآ ص ا يس أن ا تابة،  يرى أدو سؤال: ما ا ّما يطرح ا ثر، وا  شعر، أو ما ا ا
تابة، ص ي وآفاق ا قرآ ص ا يس ا ظر، أدو تاب؟ ي  .34وما ا

عربية، صص - (2)  شعرية ا يس، ا  .50،51أدو
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س أدبي واحد أّهما ج شعر حتى  ثر وا تابة بـ و  .ا مط من ا قد اصطلح على هذا ا
تابة  (1)"."شعرية ا

ثر حتى    شعر وتجاوز معايير ا حداثي من اقتحام حدود ا روائي ا خطاب ا َّن ا تم
معاصرة، بل فن واحد ا ا ان أدبيان في حيات اك ف م يعد ه ثرو  ،إّه " وقد سلّم  (2)".هو ا

عر  قد ا شعر في ا مدافعين عن ا ظاهرة، أي أنّ بعض ا حديث "بصحة وجود هذ ا بي ا
قيض  ذي يعدّ ا ا واحدا هو الأدب ا شعر وطغى عليه، حتى أصبحا ف ثر تداخل مع ا ا

لعلم حقيقي  اس الأدبية (3)".ا حدود الأج دقيق  تحديد ا ة في ا ام لة  مش م تعد ا هذا   ،و
خطاب الأ لغة داخل ا يفية استعمال ا ّما تتعلّق ب ى وا  ثر( إ ائية )شعر/ ث ت ا دبي؛ أي تحوّ

 )أدبي/ لا أدبي( و )شعري/ لا شعري(.

ك فإنّ    شّ  وغير بعيد عن ذ فاصلة بين ا حدود ا ادتا ي " ف ثر ا ، ىتمح أن عر وا
قول بأنّ  وف ا مأ قد أصبح من ا ثر حتى  ل لشعر من وصف قد يصلح  وهذا (4)" .ما يصلح 

قاد يهملون وفي  وع أدبي، مما جعلهم ما جعل ا ل  جوهرية   خصوصية ا ثيرة ا أحايين 
جوهرية يس من طبيعته ا ي بما  ف ثر ا بون ا شعر ،يطا شعر  ،بل من طبيعة ا ما يوظف ا

شعرية يته ا سرد في ب ي وا ح صري ا روائي ويدخل ع خطاب ا اصر سردية خاصة با  ،ع
سر  شعر" و"شعرية ا  د".وبهذا ظهر مفهوم" سردية ا

لام على الأشياء  تفاصيل أو في ا ثر عبر ا شعر وا ورغم هذا و"مهما تقارب ا
ثر لا تح س من ا ع قصيدة عل ا ة، فإنّ ا راه ا في أقصى  يا ّما تحلي واقع، وا  ى ا ا إ ل

                                                           

عربية، ص  -(1) شعرية ا يس، ا  .42أدو
عر مواف عثمان -(2) قد ا ثر في ا شعر وا ظرية الأدب، من قضايا ا حديث، ج، في  ، دار 2بي ا

معرفة جامعية، مصر ا  .39، ص2000، 3، طا
فسه،  ص  -(3) مرجع   .40ا
فسه، صص  -(4) مرجع   .41 ،40ا
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ة واقع ،حا ى "صورة" عن هذا ا اتبها :إ وية  (1)".صورة خاصة بمخيلة  ا تصبح الأو وه
جمالإ  ي.دراك ا

ذا، إذن،     وظائف حيث  ه ى مجموعة من ا اد إ يتها بالاست لغوية فعا ة ا رسا تحقق ا
ّها لا تل باقي و وظائف على ا هائية  غيهاتهيمن  إحدى هذ ا ى طبيعة  –بصفة  ظر إ با

ة وغايتها. رسا  ا

روائي     هاية يختلف عن ا شاعر في ا ك فا ذ شاعر يستعم ، و ان " ا لغة لأّه فإذا  ل ا
تواصل أي يريد أن يفهم ه يريد أن يفهم بطريقة مايريد ا ل  .، و ى إثارة ش إّه يهدف إ

فهم متلقي ،خاص من ا د ا ة  ،ع رسا ذي تثير ا واضح ا تحليلي ا فهم ا يختلف عن ا
عادية هذا (2)".ا لغة  ، و يفية تعامله مع ا خاصة في  ه طريقته ا روائي هو الآخر  فا

مي  ثر  شعر وا فرق بين ا شاعر فـ "ا غة ا اد لا تختلف عن  تاريخ...( ت واقع، ا مرجع )ا وا
وعي ثر مما هو  فرق في هذ  .أ زياحات، وا ثرة الا وعان الأدبيان ب إذ إّما يتمايز هذان ا

ن ى أقل ما يم حدر إ ن أن ي مية يم ـ شاطو  .ا روائي  ثر ا حدود بين قطعة من ا فا
ثرية ملتبس قصيدة ا ف ضمن ا خطاب  (3)".جدا ةبريان مثلا، وما ص وهذا ما جسّد ا

ذي بدأ فيه  يوم ا ذ ا شعر م تابة ا قطع عن  حداثي. ويروى "ميشال بوتور" أّه ا روائي ا ا
بار  ى أنّ قراءته  شعرية"، وقد أشار إ ل طاقته ا ها "ب يحتفظ  ى،  تابة روايته الأو

روائيين  هم" أشعرته بأنّ ا  (4)."طاقة شعرية مدهشة الأدبية في أعما

                                                           

حوت الأزرق، -(1) يس، موسيقى ا ف(، أدو ع تابة، ا هوية، ا ان، ط )ا ب ، 1دار الآداب، بيروت، 
 .33،  ص 2002

شعرية، تر: محم -(2) لغة ا ية ا وهن، ب بيضاء، جان  دار ا شر، ا ل عمري، دار توبقال  ي ومحمد ا وا د ا
مغرب، ط  .95،  ص 1986، 1ا

فسه، ص –(3) مرجع   .23ا
جديدة، -(4) رواية ا  .16ص ميشال بوتور، بحوث في ا



العربي إلى النقد الغربية المفاهيم الفصل الثاني                                 انتقال  

 

120 

 

شعري  ثري/ا خلّاق بين ا تفاعل ا خطاب و  ،إنّ هذا ا ية ا شعري في ب سردي/ا ا
ل خاص  عربية بش ثقافة ا ك أنّ طبيعة ا حديث فقط، ذ عصر ا يد ا يس و واحد  الأدبي ا

يا وهي مأخوذة ي ضم ب قول ت ون ا ه  جعلت من مختلف ف ة به، متخذة م شعر، مفتت با
ي، لِّ ما هو جما  شعري.ي ف معيارا 

اول ا       ثري/قد ت ية ا ا باحثين إش حدود ثير من ا شعري فراحوا تارة يرسمون ا ا
مفاهيم  تصورات وا م هائل من ا ّهم اصطدموا ب بيرين،  هما بصرامة ودقة  فاصلة بي ا

ّصوص الإبداعي ّقدية وا ى ا ك، وذهبوا تارة أخرى إ تي وقفت حائلا دون ذ حداثية ا ة ا
ى في مجال  ظرة الأو هما وتحديد مجال تفاعلهما فصبّت ا ة بي مشتر خصائص ا حصر ا
صهار  اس الأدبية؛ أي  ا ية في مجال تماهي الأج ثا اس الأدبية، وتموقعت ا ظرية الأج

دّخول فيما يسمى بم هما، وا حدود فيما بي تابة".ا  فهوم " ا

روائي عن  خطاب ا شعر في ا صدد، يشي تمثل ا هما،وفي هذا ا ق خلّاق بي ن أن  تعا ويم
ية في آن واحد ب لغة وا ك على مستوى ا طبيعة ولاشك أنّ هذ ". رصد ذ جوهرية  خواص ا ا

ه لغوي  سيج ا س على ا ع اس الأدبية ت س من الأج ل ج ية  ؛رؤية وأسلوب  وعلى ب
صورة فيه، وعلى علاقات أجزائه باحث أن يتريّث في قبول أهمية أيّة  ا؛ا مما يفرض على ا

مميّزة حدود ا س  ،ظاهرة أسلوبية تطمس هذ ا ل ج وأن يراعي في بحثه خصوصية 
ه فأدبي...وأن يره ب مستحدثة م شف عن جوا ية ببقية  ،أدواته في سبيل ا جد وعلاقاتها ا

وسائل الأ ظري  (1)".سلوبيةالأدوات وا ب ا جا ية في ا ا وعي بهذ الإش ون ا ثيرا ما ي و
تطبيقية. ممارسات ا ه في ا ثر وضوحا م روائي أ لأسلوب ا قد   من ا

                                                           

شـــــروق،و  مبادئـــــهصـــــلاح فضـــــل، علـــــم الأســـــلوب،  -(1) جراءاتـــــه، دار ا قـــــاهرة، مصـــــر، ط ا  ، 1998، 1ا
 .353-352صص
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ظري ابا  سمحلا شك أنّ ما تقدم       ة ورصد الإطار ا درج في ذمعاي قضية طاقه ي ت
تداخل  عربي، وا ّقد ا اس الأدبية في ا سّرد الأج شّعر وا اس، فأصبح ا حاصل بين الأج ا

بعض فتحانم ظورات  ،على بعضهما ا تفاعل "يفتتح م لفي هذا ا ك،  ثر وعلاوة على ذ أ
ا فعليا  س شعري."سعة، أ لإبداع ا سحرية  ة ا ها سرد  (1) في ا حال، إنّ تداخل ا وبطبيعة ا

ك لاحقا على تداخل  وضح ذ ما س شعر ملمح جلّي  قصيدة في ا فادة ا ها، وا  واع فيما بي الأ
ها. ا ل أش اس الأدبية ب عربية تحديدا من الأج ال  ا واع الأدبية من الأش ذا تستفيد الأ وه

وع أدبي جديد. تداخل،  تج عن هذا ا ية، وقد ي ف ون  ا ة ت حا تفاعل وفي هذ ا علاقة ا
تحويل.          س قائمة على ا ج ص وا اسي بين ا                                                الأج

قارب في        لّه س ك  ى ذ ادا إ ثواست ثا فصل ا ّص  ا سّرد با اختبار علاقات ا
تي استخدمها  سّرد ا يات ا تشاف آ شّعرية، وا ّصوص ا شّعري، من خلال قراءة بعض ا ا

فاصلة بين حدود ا معرفة ا ّصوص،  شّعراء في هذ ا شّعرية  ا يبه، وبين مفاهيم ا سّرد وأسا ا
طلقا من  ّصي م تّحليل ا ون ا ك ي زاء ذ هما، وا  تّداخل بي معرفة مدى ا صوص، و في ا

سّرد،  -أمرين هما:  شّعر وا ها ا واع الأدبية، وم ات في خصائص الأ بحث عن مشتر ا
شّعر و  قدي، يميّز مثلا بين ا مي  ا أمام موروث عا فس جد أ دراما، ويعترف بهوية ف سّرد وا ا

واع الأساسية. لأ واع_و واضحة  بحث عن فوارق جوهرية بين الأ وع أدبي ا ل  ح  ، تم
خاصة شّعر هويته ا سّرد وا تقارب بين ا تداخل وا ال من ا ا أمام أش فس جد أ حن  ، ف

قارب من  ك عل أصعدة س دراما مثلا، ويتجسّد ذ شعرية وا صوص ا ها ا ّحوخلا  على ا
دراما،  سّرد وا شعر وا ا بين ا ذي يعد مشتر حوار ا صر ا شخصيات، وع سارد وا ي: ا تّا ا

سير شعبية سير ذاتية، وا قصيدة ا سرد وا تقارب بين ا زمن، ومن جهة أخرى ا ية ا  .وآ

 

                                                           

(1) - Wolfgang ,Kayser, Qui raconte le roman?, in Poétique du récit, éd.du seuil ,Paris ,1977, p.82 
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ا       ة الأج علاقة  ضاربة بجذورها في تاريخ الأدب، الأدبية سلاشك أنّ مسأ ت ا ا ك  ذ
ظرية  اس تبلورا في إطار  ص الأدبي، ومن ثمّ عرفت قضية الأج س وا ج وطيدة بين ا

يا.الأدب من حيث  اهجها تا ظرياتها وم ها، ثم  ي يفها وتحديد قوا صدد، وفي  تص هذا ا
و  لخصائص ا قول بأنّ وصف أرسطو  تراجيديا، وتمييز أفلاطون ستطيع ا لملحمة وا عية 

بير في  ه أثر  ان  حوار  سرد وا اس الأدبية.بين ا لأج ظير  ت تبيّن ا ك س  وتأسيسا على ذ
غربي. فيما يلي ظور ا م اسية من ا ظرية الأج   ا

جنس الأدبي -1 قديم : الإرث الأرسطي وا يوناني ا نّقد  ا  ا

 تمتد عريقة ظرية وهي أساسها، في غربية ظرية الأدبية اسالأج ظرية تعتبر         

ى ها إ عهد هو جدا بعيد عهد أصو ي ا ا يو            "أفلاطون" تصور من لّ  في ممثلا ا
  ."أرسطو" و

شّ  مقسّ  وقد الإطلاق على الأقدم  "أفلاطون"  رتصوّ  يعتبر         ى عرا واع إ احية  من أ
تها الأخلاقية ا" ائي، لأّه يشيد مباشرة بأمجاد  -سبيّا –مباشرة، فيفضل دلا غ شّعر ا ا

قائ ملاحم، لأن ا ك شعر ا بطل صالأبطال، يلي ذ مصوّرة فيه لا تؤثر في مصير ا ، ولا ا
ا به بوصفه بطلا تقلل ك  .ثيرا من إعجاب ماذج ويأتي بعد ذ ملهاة، فهما أسوأ  مآسي ثم ا ا

مباش مساسهما ا شّعر  خلق."ا واع هذ (1) ر با لّ  تعريف، أي ها يقدم م الأ  به قام ما و

تمييز هو ها، " ا وع آخر بي تابة  خطابة على ا حديث في ا حوار وا أنّ تفضيل أفلاطون ا و
شّ  ان هم   ل وفي .عرمن هجومه على ا ك  حقيقة  ذ وقوف على ا ى ا صرفا إ أفلاطون م

هداوالاهت فضائل وا ى ا يها.داء إ شّ  لقصيدة وجود فلا  (2)" ية إ ت إذا إلا عريةا  تمثيلية.  ا

                                                           

يمي هلال  - (1) شر،محمد غ ل هضة مصر  حديث، دار  قد الأدبي ا قاهرة، مصر، ، ا ، 10ط ا
 .33ص ،2012

فسه - (2) مرجع   .37، ص ا
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تّ  اعتبر فقد هذا، مع ي قسيمــا ثلاثي الأفلاطو طلق ا م  يلقي تصور وظل بعد جاء من ا

ه ان .بعيد غير وقت حتى بظلا ه ممن أخذ ف   ."أرسطو" ع

رغم من أنّ           ائ وعلى ا لمة )غ م يستعمل  ذي يأفلاطون  ث ا ثا وع ا ( إلا أنّ ا
قصصي وا وعين ا ائيعد مزيجا من ا غ درج فيما يعرف با ف ي، "على أنّ تصملحمي ي

شّ  س ا شّ ج واع ثلاثة: ا ان موغلا في أ قصصي،عر  اة و عر ا محا ث هو وشعر ا وع ثا
وعين  (1)."مزيج من ا

بي       فضل ا ه ا ان  هعلى أنّ أرسطو  ها،  ر في إدرا غاية م ون وا ان تجريبيا "لف ف
لغة  ،في أسسه يفسر بها وظيفة ا تي حفل بها أفلاطون  ميتافيزيقية ا ى ا فلم يلق بالا إ

معرفة."  سان، وهي أداة ا ك خاصة من خواص الإ لغة بذ زدْ على (2)وطبيعتها، واعتبر ا
مأساة و  ا اس الأدبية  بعض الأج تمييز ووضع حدود  ك حدة ا ملهاة وغيرهما.ذ  ا

اص أنّ         ظرية الأدب،هو أرسطو  لا م ظر الأول  م لاسيما في معرض حديثه عن  ا
اة، محا ون سواء أ ظرية ا ف تي يحصرها في ا ا جميلة  ا و ت ف رسم ا موسيقى وا ا

شعر، جارة وغيرها وا اء وا ب ا فعية  ا عملية  و يست قصرا عل ،أم ف اة  محا تفا اج ما ى إ
طبيعة شّ  ،في ا اة؛ " أيْ ـعر فيما يرى أرسطوا رة وشريرة اس مابين خيّ ـال اــتمثيل أفع و محا

وقائع حية، ... يقصد تقديم الأفعال تقديما مسرحيا، ويتعرف بها على حقيقة  تتمثل فيه ا
سق الأجزاء.الأشخاص والأح تظما م  (3)"داث تعريفا م

واع دراسته لخلا من " أرسطو"  حاول         ية الأدبية لأ ا يو  ظرية مفاهيم استخلاص ا

واع هذ مرتبطة بظهور ذا وماهيتها، الأ غاية و ها، ا ون أنّ  رأى حيث م ف  قائمة جميعها ا
                                                           

واع الأدبية، رشيد يحياوي - (1) ظرية الأ  .40ص، مقدمات في 
يمي هلال - (2) حديث،محمد غ قد الأدبي ا  .37ص ، ا
فسه، ص - (3) مرجع   .51ا
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اة،  على محا واعا تأثيرية وغايتها ماهيتها  حسب محددة وأ قول  ا تيمتجاوزا تصاريف ا  ا

دها وقف ف أفلاطون ع شّ  يصّ ون مدار حسب ضروبا عرا ت اة  محا واع ا شّ  أ دا  عر ع

مأساة، :هي ملهاة، ا ملحمةو  ا قول وفصل عرفها قدو   ا شعر( )فن تابه في فيها ا نْ  ا  وا 
ى أن أرسطو  الإشارة جدروت .الأهمية فس يعطها م ان ى أفلاطون ثلاثية حول قدإ  إ

ائية سّ  بتلاشي ث ّ  رديا قلب موجود، غير هلأّ  قيا مزدوج وا سردي لأّه سردي ىإ ا  ا

وحيد موجود. ا   (1)ا

سياق،         ى فيه   وفي هذا ا ذي يتغ ائي ا غ شعر ا حصر في ا عربي ي شعر ا جد أنّ ا
شّ  يعبر عمّا يبدو ا فسه  طوي على  شعورية،  في دفقة ا فردية عبر ا اعر بعواطفه ومشاعر ا

شّ "م يدخل بيد أنّ أرسطو  ه من خواطر، اشيد ا ائي في قضايا الأدبية حتى إنّ أ غ عر ا
ورس(  جوقة )ا مسرحية_ا ائيا في ا با غ ها  _وهي تمثل جا زة أرسطو م يجعل  م ا

مسرحية. ى في أجزاء ا ى وقد أشار أرسطو (2)"الأو شّ  دور إ ائي  عرا غ عملا  في ا
مسرحي وج"  ،ا ى ممهدة  ان مرحلة أو ملهاة فبين أّه  مأساة وا شّ  ...ود ا قسم ا قد ا عر و

شّ  طباع ا ّ  ؛عراءوفقا  وافذوو ا بيلة حا فضلاء فوس ا بيلة وأعمال ا وذوو  ،الأفعال ا
وا أفعال الأدباءا خسيسة حا شأوا الأهاج ،فوس ا تراتيل  ي،فأ شأ الآخرون ا على حين أ

هة ية )في تمجيد الآ دي مدائح   (ا فروع الأدبية الأخيرة  ...الأبطال (في تمجيد )وا وهذ ا
ملهاة ( مأساة وا بحث  (3)"أجل وأعلى مقاما. )ا اة ضربت صفحا عن ا محا على أنّ هذ ا

شّ  هفي ذاتية ا تمائه الاجتماعي. ،اعر وعواطفه وخيا   وا

                                                           

ظر،  - (1) يمي هلال، امي حديثحمد غ  .51،52صص ،قد الأدبي ا
فسه - (2) مرجع   .52، صا
فسه - (3) مرجع   .52ص، ا
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ين  "أرسطو" استخدم قد      وع قوا يف إطارا بوصفها " الأدبي اّ ف الأعمال تص  يةا

براز مقوماتها ية وا  جما ها يدرك ان و  .فحسب ا ّ  اتبا، ولا شاعرا تخلق لا " أّ  تبصرة هاو

قاد عمل بمزايا لقراء وا تّ  هذا استمر فقد عموما،و .  قائصه أو الأدبي ا ي صورا ا يو  ا

عصر وسيط طيلة ا عصر وحتى ا حديث، ا تشويشو  لتحويل فيها تعرض ا  في تهىوا ا

ى هايةاّ  ثلاثية إ شعر ة:الآتي ا ائي، ا غ شعر ا ملحمي، ا درامي شعروا ا تعديل ا ، وهو ا
ك  ذ س. وقد أشار أرسطو  ج ك ا ماط ذ مط جديد من أ ى تحدر  ذي يؤدي إ تدريجي ا ا

دما ذ مـع مـن قصـورت عـها تطـإّ " لحمة.ر ا وميديا تطورت عن ـا وأنّ  ديح،ـائد ا
 (1)"الأهاجي.

ىأخلاقياً ير  أوقد وضع أفلاطون وأرسطو مبد        حا اة: فماذا  محا رة ا ؟ تبط بف
يف؟ تّ  .و ين. وربط أرسطو هذا ا اس متفوقين وآخرين متد ون لأ اة ت محا قسيم بصيغتي ــا
محا دراماا مأساة )ا سرد. فقد بيّ  ( أواة: ا شعر، وطرقهان دور اا اة وعلاقتها با وعلى  ،محا
وقوف على سبل  جوهر الأشياءا من أجوهره اءً  (2).جل ا ا تقسي وب دي ون  ك يت م على ذ

صيغة موضوع با مأساةرباعي بين صلة ا تج ا متفوق ي درامي ا سّ ، فا متفوق هو ، وا ردي ا
م ملهاةلحمةا ي هو ا متد درامي ا شّ ، وا ي هو ا متد سردي ا ر ، وا ساخر. ثم يختفي ذ عر ا
سّ  يا متد ما يبدوو  رد ا ملحمة، بي مأساة وا تسيطر ا ملهاة  ى ا ا سوبا إ بير م تفوق ا

مأساة.  مختلفة لأّهاا اس الأدبية(3)ذات شــــأن في الآداب ا تها بين الأج ا  . ، وم

فا      ا آ ما تبيّ مأساة  ت ا ا ذا  جدية، فإنّ  وا  فعل موسوم با اة  بين  في مقارة" محا
ملحمة  مأساة وا يها،  وهي: الأسطورة، ا سوبة إ م اصر ا ع مأساة في عدد ا تتفوق ا

                                                           

واع الأدبية ،رشيد يحياوي - (1) ظرية الأ  .88ص ،مقدمات في 
ظر - (2) يمي هلال، ،ي حديث، ص محمد غ قد الأدبي ا  .60ا
ظر، - (3) فسه ي مرجع   .63ص ،ا
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مم خاصيات ا قاءوا عرض، والإ ر، وا ف بيان، وا مأساة عن  هذانو  .يزة، وا الأخيران يميزان ا
ملحمة رغم اتفاقهما في  اةا محا تان من حالات ا د أّهما حا ملحمة ع ت ا ا ذا  ، وا 

مز  صيغة ا ى ا تمي إ سّ أفلاطون ت ى دوجة من ا تمي إ د أرسطو ت درامية،  فإّها ع ردية وا
صيغة سردية ا ى أنّ  (1)".ا خلص إ ك،  تفحص ذ ما حين  ملحمة بي هي أجزاء  "أجزاء ا

مسرحي، ظر ا م شيد وا مأساة فيما عدا ا اية، ا ح ون بسيطة ويجب أنْ  ففيها ا  ويصحّ  .ت
با، وهو ما تحدث  أنْ  فعل فيها مر ون ا تعرفات ي حل عن طريق ا فواجع وا فيه ا

تحولات."  لمأساة(2)وا املا على أنّ أهم ميزة  اة تحقيقا  محا مأساة بذ ،هي تحقيق ا ك وا
حو الأفضل  .تبلغ غايتها على ا

ر من باب أّ         ذ فة ا سا موضوعية ا اس الأدبية ا اول أرسطو الأج ها قد ت اس  ها أج
شّ  ى في قريض ا متعة عر،  بعد أنْ يد طو قارئ فيها ا تمثيل، فيجد ا فسها عن ا ، تستقل ب
مأساة في خضمّ  وطة  فتمتاز ا م وظيفة ا قراءة، وخاصة في تأدية ا وضوح في ا ك بشدة ا ذ

تمثيل.  د ا  ها ع

سابقين صيغة على أنّ         سين ا ج دراميةسرد في ا صيغة ا وبما "، ية فقط في مقابل ا
صيغة صة غير موجودة فإ أنّ ا خا سردية ا م يعد قائماا وع  قاء ا ، لأنّ تحرك نّ مبدأ 

مزدوج إ ملحمة من ا مزدوجا غاء ا ي إ سردي لا يع س تعديل مفهوم ، ى ا ع بل على ا
مزدوج سردي، حيث حل محل ا سّ ا غى ا خا، وأ تبيّن   (3)".صردي ا ستطيع أن  د و " ع

                                                           

عزي - (1) ظرية،جأحمد عبد ا بحث عن ا مقارن، ا لأدب ا ظرية جديدة  حو  جلو 1ز،  تبة الأ ، م
قاهرة، مصر، ط. مصرية، ا  .29ص ، 2002، 1ا

فسه - (2) مرجع   .90ص ،ا
فسه - (3) مرجع   .29ص ،ا
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ل  د  صيغ ع ظامي ا فلقد حلّت  :حلقة قد افرغت فتلاشت أنّ أفلاطون وأرسطو من مقابلة 
ية ثلاثية الأفلاطو  :(1)محل ا

سّردي                       مزدوج          ا درام           ا  يا

ية     ائية الأرسطو طا ث ية:            ا تا                ا

سّردي            درام           ا  يا

            

ائية     ث ى من خلال هذ ا د تارة إ تي تست سرد مع رد سّ ا ا ى ا حواروا  ية ا تغدو " تارة ثا
حو الآتي: يفا جديدا على ا فة تص واع مص    (2) هذ الأ

ملحمة Narrationسرد:  -1 قصة ،)ويضم ا رواية، ا  (.ا

مسرحية Dialogueحوار  -2   اماودر  ، satireساتير ،ملهاة ،مأساة :)ويضم ا

 .(حديثة

ية  -3  ".Lyricأغ

تّ       يف في رأي اقد غدا هذا ا ثر  قادص صّ  ا أنْ ويم. جذريةأ ف الأول في ضع ا
سّ  ة ا ي في خا ثا ون ا وصف.  إطاررد، على أن ي  ا

                                                           

رحم  - (1) ص، تر: عبد ا جامع ا يت، مدخل  بيضاء، اجيرار جي دار ا شر، ا ل ن أيوب، دار توبقال 
مغرب  .34، ص1986، 2ط ،ا

جزائر، ط – (2) شورات الاختلاف، ا ص، م ظرية الأدب وعلم ا  . 45، ص2010، 1إبراهيم خليل، في 
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ك       تزام معايير محددة وثابتة، ،ومع ذ صعب ا ون من ا ملح ي سان فا رواية ج مة وا
بان سّ و  ،أدبيان مر هما لا بد من تجريد ا تفرقة بي مزج بين  رد على حدة،من أجل ا ثم ا

وين ص  .ا

وع أدبي أول ما ظهر وعلى صعيد آخر أجمع معظم         مسرحية  دارسين على أنّ ا ا
وعين أدبيين هما:في ا ان ممثلا في  ملهاة يو مأساة و ا شأ  (1).ا ية شأة دي توقد  ية احتفا

ه ا يون أنْ خصب و احتفاء بإ ا يو يسوس حيث اعتاد ا ماء ديو ه حفلين أحدهما  ا يقيموا 
شّ  بأوائل ا ع ي ا خمور تاء بعد ج ية ،وعصر ا دي اشيد ا شد فيه الأ وتعقد فيه حلقات  ،وت
رقص،  شأو ا ه  ي وم طلق الأغا ملهاة.  و  تت ي في أوائل اا ثا حفل ا ون ا ربيع حيث ت

روم قد  جفت وتجهم طبيعةا مأساة. ،وهو حفل حزين ،ت ا شأت ا ه   (2)وم

تمثيل       ان ا جماعيةو اشيد ا رقص والأ يو  ،أول الأمر متمثلا في بعض ا تي  الأغا ا
ه غياب الإ يه،  وهو على مسرح . ثم مثل ديوتعبر عن حزهم  جوقة تشير إ ت ا ا يسوس ف

ه و بعده .مرتفع حوار بي جوقةا أدخل ا رها في ي ،ثم مثلت شخصيات أخرى (3).بين ا جيء ذ
ي و  اشيدالأغا صفهم و  ،الأ بشر في  ممثلون يظهرون وسط قومهم على هيئة ا ان ا
ماعزو  الأعلى، صفهم الأسفل على صورة ا فظة )تراجيدي( أي  .في  ا اشتقت  من ه
مأساة لمة أو  ،ا بة من  ية و هي مر يبا مزجيا. غ ت أوّ لمة )جدي( تر ا ي ــرحية هـل مسو 

ض"رحية ــمس ك سـق م،  و 456-525وس ــخيلــلأس "اتــارعـا ق م، احتوت  490ة ـان ذ
جوقة ب ا ى جا   .ممثلين رئيسين إ

                                                           

حديث، ص – (1) قد الأدبي ا يمي هلال، ا ظر، محمد غ  .63ي
شأته – (2) مسرحية  دسوقي، ا ظر، عمر ا هـا وتاريخهـي فـا وأصو قاهـا، دار ا عربي، ا ر، ــرة، مصــر ا

 .5)دط(، ص
فسه،  - (3) مرجع   .5صا
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شو       مسرحيات على هذ ا ى أنْ ـتتابع ظهور ا لة، إ ثا  ا ليس ممثلا ثا أدخل سوفو
ك اء. فتغلب بذ غ ب ا تمثيل على جا ب ا ان أوّ  "يعتبر إذْ   (1)جا يو مسرح، ا ل من اهتم با

ظاما خاصا." ه  يةبهذو  (2)ووضع  ا يو مسرحية ا تمل تطور ا ملك  ،ا ي وتعد مسرحية )ا
ليس منْ أوديب سوفو يون (  ا يو تب ا م أجمع بلْ  (3) .أروع ما  عا تب في ا  ،من أروع ما 

شّ  مسرحية ا تابة ا ل موذجا  أرسطو مسرحية  وقد عدّ عرية. "حتى أنّ أرسطو قد اعتمدها أ
موذجا (أوديب) يلس  تابة ا سوفو شعريةل فليس في حوارها سطر واحد يعد من  ،مسرحية ا
قولصف ن حذفه ،ول ا عاطفي إلاّ  مْ و  ،ويم توتر ا خلق ا مسرحية فرصة متاحة   تترك ا

تْ  ا تهزها. و برى فيها  ا اية ا ع لــــيس برس –ا م ما في سائر مسرحيات سوفو
ها." ل م خاصـة ب سـمات ا ظـهار ا شخصـيات وا  مسرحي  (4)ا ص ا ون هذا ا ولا غرابة أن ي

تاب عديد ا اة  يين مصدر محا لاتي   .لاحقا ا

مسرحية "       عموم، فإنّ ا بار، هم: )اسخيلوس، وعلى ا تبلورت على يد ثلاثة 
مأسا مسرحية ا تابة ا ليس، يوربييدس( فيما عرف با بيرين سوفو اتبين ملهاوين  وية، و

يس ذا، إذن، (5) " بلاوتوس.  ،هما: أرستوفا مسر  ه تطور ان هذا مسار ا شأة وا حية في ا
غرب د ا ى الآداب الأوروبية  ،ع ه إ ي وم لاتي ى الأدب ا ي إ ا يو تقلت من الأدب ا فقد ا

جليزي فرسي ثم الإ ى باقي الآداب ،بدءاً من الأدب ا هما إ ل عام. وم غربية بش وهذا  ا
شأة وتطورا. غرب  دى ا مسرحية  تي عرفتها ا تحولات ا مسارات وا شف أهم ا  ي

                                                           

ظر – (1) ها ،ي شأتها وتاريخها وأصو مسرحية  دسوقي، ا  5،6صص، عمر ا
فسه، ص - (2) مرجع   .6ا
فسه،  - (3) مرجع  ظر، ا  .6صي
فسه - (4) مرجع   .65، صا
ج والاقت والإعداد والتأليف - (5) حي بين الت س ، حي النص ال ء أب الحسن سلا ف ، دا ال

، ، مص ي ند ، الإس ع والن ط  .، ل
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ما اعترض على  حين         جد قد اعترض عليه،  شعر،   ر موقف أفلاطون من ا تذ
ذي  موقف هو ا فعالات. هذا ا ما أّه يثير الا لحقيقة  ر  ه يت عدة أسباب. إ خطابة،  ا
شعر. إّ  اس ا تقسيم الأرسطي لأج ير با تذ بداية ا بغي في ا . ي د ي يف ه أرسطو  ها تفرغ 

درامي. ملحمي وا ائي وا غ حّ  ا تابه  فقد أ شعر"هوراس في  ثلاثة  "فن ا واع ا على الأ
ائية غ قصيدة ا قد اختصت  .وبالأخص ا ائية "و غ قصيدة ا سحر ا هةبربة ا ر مآثر الآ  ،ذ

فو  مة،ا ملا سباق. ائز في حلبة ا مجلي في ا جواد ا  (1)"وا

ذي حظي بتمجيد   س ا ج وميدي على أنّ ا تراجيدي وا فهوراس اعتمد في تقسيمه ا
ية  حاضرة الأثي س مرتبط با ج حال هو أنّ هذا ا ك بطبيعة ا تراجيدي. وسبب ذ أرسطو هو ا

دي بلدة ا بائد. أما لاستبداد ا اهضة  م فسها. قراطية ا فسها ب م  تي تح ة ا دو حاضرة ا ي ا
ملوك  ذي اختص بمدح ا ائي ا غ شعر ا سابقة قد تعتمد على فن ا عصور ا واقع أنّ ا وا
شعر  ى الاعتراض على ا ذي دفع أرسطو إ سياسي ا سبب ا هم. هذا هو ا وتبربر طغيا

ا عن أرسطو يتعلق بهذا ا حقيقة هي أنّ أهم ما ورث ائي. وا غ مدعو ا سردي ا س ا ج
مأساة. تراجيديا، تي اشترط أرسطو وجودها في ا تراجيديا بالأسطورة ا   (2)واختلطت ا

اصر ستة هي ف من ع تراجيديا تتأ رغم من تسليم أرسطو بأنّ ا  -1 :(3)وعلى ا
تراجيديا،  قصة أو حدث ا مميزة،  - 2ا شخصيات وملامحها ا  - 3والأخلاق أو طبائع ا

لغة أو  عبارة والأسلوب وا اء،  - 4ا غ شيد أو ا ظر أو الإخراج،  - 5وا م ر.  - 6وا ف                وا
قصة؛ أمّ م يتوان ما  تراجيديا هي ا يد بأنّ روح ا تأ طبائع فتتعلق برسم أرسطو في ا ا ا

شخصيات. ي أنّ  إنّ  ا بيرة، لأنّ  هذا يع اية  بغي أن يختص بع شخصيات لا ي ك  رسم ا ذ
                                                           

شــعر، ،هــوراس - (1) ــويس عــوض، فــن ا تــاب تــر:  ل عامــة  مصــرية ا هيئــة ا قــاهرة، ،ا ، 3طمصــر،  ا
 .114ص ،1988

واع الأدبية رشيد يحياوي، - (2) ظرية الأ  .59ص ،مقدمات في 
حد - (3) قد الأدبي ا يمي هلال، ا ظر، محمد غ  .75-73يث، صصي
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صر في  ال من أهم ع توقف ي فعل. وهذا ا ود وتوقف ا ر ى ا حدث إ ن أن يؤدي با يم
ش حدوث. " فهذ ا تراجيديا ألا وهو ا ب خطيئةا ب خطأ ولا ترت قص خصيات ترت . وفيها 

ب عن غير وعي به، أو يهم خطأ أّه يرت قيصة . وخاصة هذا ا يس  ه  شخص  و ا
ابه ثم يعلم فيقلع." خوف في آن معا. (1)بارت رحمة وا ك تتبدى مشاعر ا اء على ذ  وب

تاريخ أحداثاً عرضية،   ان ا ذا  داخلية من  وا  ضرورة ا صر ا ى غياب ع ك يعود إ فذ
تراجيديا،   ذي يجعل ا ل عامة. وهذا هو ا ليات، أي في هيا دراجه في  ى تعذر ا جهة وا 

تاريخ. وه فلسفة ومن ا شعر أوفر حظاً من ا ى أي ا قداً لاذعاً إ ا يوجه أرسطو، مرة أخرى 
خطأ ."وفي ضوء ما سبق، يرتب أرسطوأستاذ أفلاطون وف ا هاماراتيا(ص مأساة )ا  .في ا

ية، وأساس تفضيله يدور حول وعي  ف ظر ا زة من وجهة  ى الأعلى م ى إ متدرجا من الأد
وعي." ك ا عدام ذ ا، يغد (2) الأشخاص بما تفعل أو ا فعلومن ه أهم محددات  و ا

مأساة. ون ُحمة  خصائص ا تي ت توهم بأن الأحداث وحدها هي ا بغي ا ك لا ي ومع ذ
تراجيدي.  ص ا ك ا عقدة، ذ تعرف، وا تحوّل، وا مأساة خمسة أجزاء: ا اية في ا لح "أنّ 

م." حل، وداعية الأ ستفيد من أرسطو. (3)وا حال، هذا ما  مأس "غايةثمّ إنّ  وبطبيعة ا اة ــا
تط شـريــن طـع catharsisر ـهيـهي ا خوف.ـعور بالإشــق إثارة ا ما يتم  (4) "فاق وا بي

قد سخرية وا وميديا من خلال ا تطهير في ا         .ا

هض سرديا على وحدات خمس أساسية، هي ثم إنّ  تراجيديا ت حدث  :ا الافتتاح وا
خاتمة ذي يتوسط من جهة بين  وا شيد ا خاتمة من جهة وا حدث وا حدث، وبين ا بداية وا ا

ية حجاجثا عرض وا تي تقوم  .، فضلا عن ا ية ا ف اصر ا ع تغاضى عن ا ن أن  ما لا يم
                                                           

حديث – (1) قد الأدبي ا يمي هلال، ا  .  محمد غ
مرجع  - (2)  .79ص ،فسها
سه،  - (3) جع ن  .ال
ص، إبراهيم خليل، - (4) ظرية الأدب وعلم ا  .17ص في 
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فعل،  حدث، ا عقدة، ا قلاب، ا مفارقة، الا قصة، ا تراجيديا الإغريقية، فمن أهمها: ا عليها ا
حوار. شخصية، وا ن أقل (1)ا م ت ة  حب ية  ثم إنّ ا ف اصر ا ع الأدبية الأخرى  –قيمة "من ا

ية،  يد ف هم على إرساء قواعد وتقا يين، حرصا م ا يو مسرحيين ا د ا لتراجيديا ع ة  و م ا
مسرحي وفي تسلسله  فعل ا مستمر من بداية ا تعقيد ا ذي يشد ا خط ا ة مقام ا لحب ان  ف

ها علاقة أساسية بالأسباب ما  طقي  م تائج ا ا سق تسلسل وا مسرحية و جزئية في ا
رئيسية." رة ا ف معبرة عن ا   (2)الأحداث ا

دى أرسطو  تراجيديا  ية ا صرا مهما في ب ت تعاقبية الأحداث ع ا حو،  وعلى هذا ا
تي تعامل معها أّها مختصة  ؛ومن جاء بعد مآسي ا يد من خلال ا فضلا عن تأ

م  عا اة ما في ا اة؛ "وهي محا محا مأساة، ما با ك، وهو أمر يختص ا ذ ا  دي ا،؛ و حو
تطهر(." ى )ا اية. (3)يؤدي إ لغة ع م يول أرسطو ا سابق  تصور ا اء على ا ما يجب  وب بي

مسرحية لغة في ا شخوص." ،مستويات" أن تتخذ ا وع علوا وهبوطا على وفق ا ممّا  (4)فتت
ي أنّ  تراجيدياحداث تعاقب الأ يع ة ا ظّ  مفصلي في حب ه ما   . ومن حذا حذوأرسطو ر 

علم مستقل،  شعرية  ه بفن ا ظر لا علاقة  م د أنّ الإخراج أو ا رغم من أّه يؤ وعلى ا
ن من  اء يم غ ات، رغم أنّ هذا ا مزي اء يعتبر من أهم ا غ يد أنّ ا تأ م يتردد في ا فإّه 

عام أن تصور الأرسطي ا سجام مع ا ظر شعرية، وبالا يقال إّه هو أيضاً غريب عن  وجهة 

                                                           

ظر - (1) مسرحي، ج ،ي فن ا ريم جدري، ا جزائر، ط.1عبد ا مؤف، ا شر وا ل ك  ف ،  1993، 1، دار ا
 .111_113.صص

فسه - (2) مرجع   .114ص ،ا
مجاز  - (3) سية، ا روما ية، ا جما مأساة، ا قدي، ا مصطلح ا يج، ضمن موسوعة ا ليفرد  مأساة،  ا

ي، ذه ان، ط. ا ب شر، بيروت،  لدراسات وا عربية  مؤسسة ا ؤة، ا ؤ واحد   ،1983، 2ترجمة: عبد ا
 .37ص
ظرية الأد - (4) ص، صإبراهيم خليل، في   .17ب وعلم ا
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شعر. ويبدو أنّ  ظر بعين  ا ذي جعله ي موسيقي هو ا ي في ا ا يو تقليد ا هذا ا تبجيله 
مسرح. موسيقى في ا ى ا تقدير إ شعر أو  (1)ا شف مزية الإيقاع إن في ا وهذا ي

قصة(. ثر)ا  ا

ى خمسهذ الأجزاء  ن أن تمتد إ ثلاثة يم ك ة.ا ـة. ها هي الأجـأّ  ذ و م زاء الأساسـية ا
ــن أن ت وســيطة. يضــعف بمجموعــة مــن الإيبيزوديــا أوهــذ يم مــا تبلــغ هــذ  (2)الأحــداث ا وحي
وسـط  الأحـداث ثلاثـة، ـى خمسـة أجـزاء. وبهـذا فـإنّ أول ا تراجيـديا إ صـل با ـا    ووسـطه فإّ

ـــة تـــوتر وســـط يجســـدان حا هايـــة ا ـــامي. فـــي حـــين أنّ  شـــاديتين دي فـــي  يعوضـــان حلقتـــين إ
شــعرية الأرســطية،   ــائي با غ شــعر ا ملحمــة عــن ا شــاعر فيهــا وتختلــف ا عــدم ظهــور صــوت ا

لمـــون فهـــي تعتمـــد علـــى راو، ،مباشـــرة حـــو ، وعلـــى أصـــوات أشـــخاص وهـــم يت ـــزع  ملحمـــة ت وا
قصصي سرد ا ل ،ا محاورةخلافا  ذي يقتصر على ا   .تراجيدي ا

ن أن يقال عن تحلي ا يم شعرية ه ص في خطابة وما يقال عن ا خطاب أو ا ل ا
عدمه في تصورات  تصور الأرسطي  ا عمقاً في ا ا ربما لاحظ غريب هو أّ أرسطو. بل ا
ب  مر فعل ا بسيط وا فعل ا عميقة مفهوم ا شعرية. من هذ الأمور ا متأخرين من علماء ا ا

جمال تطهير ومفهوم معيار ا تعرف ومفهوم ا تحول ومفهوم ا قد  .ومفهوم ا بقي هذا و
قرون. ذي رسخه أرسطو  يف ا تص جز أرسطو في هذا الأمر جدير بأن  اهذو  (3)ا يعطي م

ظيرية ميدان قيمة ت  . ا

حدث إذ رصد أرسطو أنّ  شقاء. وهذا يتطور ا ى ا سعادة إ هاية من ا ى ا بداية إ من ا
بسيط ا حدث ا باً، متعارضاً مع ا ذي يجعله فعلًا مر لحدث هو ا تحول  ن أن ذي لاا  يم

                                                           

ص ،  - (1) ظرية الأدب وعلم ا ظر، إبراهيم خليل، في   .48،47صص.ي
(2) -  ، واع الأدبية رشيد يحياوي،ينظ ظرية الأ  .47-44صص، مقدمات في 
ظر،  - (3) فسهي مرجع   .18، صا
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ون موضوع عمل شعري لاحتفاظ به في  .ي بغي أن يقوم في حيز قابل  تطور ي وهذا ا
ه طول معين أي طول معتدل  ة. إّه حدث  ن من الإحاطة به بسهو تم رة،  بحيث  ذا ا
ن من  تم رة فلا  ذا ق ا طول يخ ملحمة. ا ى ا سبة إ ما هو الأمر با طول  غ ا يس با

م في  تح جدها ا بيرة جداً لا  جمال،  إذ الأشياء ا موذج ا ك فلا يحقق  ذ ص، وتبعاً  ا
صغيرة جداً  ك شأن الأشياء ا ها في ذ محة خاطفة (1)جميلة، شأ تي تدرك في    .ا

سبة  تطهير با تارسيس. ا ذي يعرف با تطهير ا ى ا ية تؤدي إ فعا اة الا معا هذ ا
ى أرسطو هو تطهير علاجي أو  تربوي إ برامج ا فس. وهذا جزء من ا روح وا قاهة ا

فس  تطهير هو تطهير ا ية مهد أول تجربة ديموقراطية. هذا ا حاضرة الأثي الأرسطي في ا
موسيقى هي  تراجيديا وحدها، بل إنّ ا ى ا د إ فس لا يُس ل علاجي  وتصفيتها. وهذا الإجراء ا

تربوية: تربي مهمة ا مواطنبدورها تضطلع بهذ ا ته.  (2).ة روح ا ا اً جديراً بم جعله مواط
خطابي.  تربوي ا برامج ا روحي قرين ا برامج ا  وهذا ا

ى أّه  تي تثير وتجدر الإشارة إ ون ا ف ذي يعترض أفلاطون على ا وقت ا في ا
عواطف والأهواء ون وسائل تطهير علاجي  ،ا ف تراجيديا فإنّ أرسطو يعتبر هذ ا ها ا وم

ذي يثير في ل اي ا عزف على ا احية شبيهة بفن ا تراجيديا هي من هذ ا روح. إنّ ا
ذي لا يشارك في  مشاهد ا فس ا ها. إنّ  اسبة  م فعالات ا لا تطهيري  مستمعين الأثر ا ا

فن،  فإّه باعتبار متأملًا يحس ويختبر تطهيرا عاطفيا جاز هذا ا  (3).ممارسة وا 

ر       ذا، على ا زوع الأرسطيوه ي غم من ا قرطاج د حازم ا ظريات  ع ت ا ا فقد 
طبيعة  تعديلات جذرية تستجيب  خطابة، عرضة  شعر وا تابي أرسطو ا معروضة في  ا

                                                           

يمي هلال - (1) ظر، محمد غ حديثا ،ي  .82، صقد الأدبي ا
ظر، - (2) فسه ي مرجع   .83ص،  ا
ظر، - (3) فسه ي مرجع   .83، صا
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عربي.  شعر ا بلغاءا هاج ا يم أرسطو في شعر " (1):بل إّه قد قال في م ح و وجد هذا ا و
عرب يين ما يوجد في شعر ا ا يو ثرة  ،ا م من  ح والاستدلالات واختلاف ضروب  والأمثالا

ي وحسن تصرفهم في  معا اف ا ى تبحرهم في أص فظا ومع لام  ون ا الإبداع في ف
تفاتاتهم وتتميماتهم  اتها وطف ا يها واقترا ام مبا فاظ بإزائها وفي إح وضعها ووضع الأ

م اواستطراداته ازعهم وتلاعبهم بالأقاويل ا يف شايّ خوحسن مآخذهم وم زاد على ما  ، واؤ لة 
شعرية. ين ا قوا   "وضع من ا

حال حاول توصيله  ،وبطبيعة ا ما  معتاد حي ثر ا ذي يتم توصيله با محتوى ا فإنّ ا
س صحيح  ع ا بأّه غير موصل. وا شعر ه ستطيع وصف ا ك  ذ غاية. و بلغ ا شعر لا  با

ثر توصيل محتوى حاول بواسطة ا ما  ك وصله ف ،حي ثر في ذ شعر سيفشل ا عادة با ي ا
شعر. ي يوصل جيداً عبر ا وجدا ي أي ا سا محتوى الإ  (2)لأنّ ا

و        يف الأ ا يقع تص خطابوه ية بعد ا ثا درجة ا قاد يرى أنّ  ،اع في ا  ن بعض ا
خطاب شيء واحد ص وا بعض الآخر، يرى أنّ  ما أنّ  ،ا لخطاب أو  ا ص سابق  ا

س. ع خطاب، ،ذنإ ا ص وا وع بين ا فهم قد يقع ا ك  ،وفق هذا ا يف بعد ذ ن  و
خط ف ا ى أدبي وغير أدبيص اسا أدبية وغير ابات إ سا أو أج خطاب ج ا يصبح ا ؟ ه

ية مطلقة أدبية، يته متعا ة  ،ولا تصبح شمو ة ومتحو اس متحر ما دامت خصائص الأج
ص "لا يدخل ضمن أنّ ومتغيرة. ومن جهة أخرى يرى رولان بارت   تراتب، ولا حتى ضمن ا

اسلأمجرد تقسيم  ، .ج ك،  ما يحدد س من ذ ع يفات على ا تص هو قدرته على خلخلة ا

                                                           

قرطـح – (1) يـازم ا ه ،اج بلغـم حبـمحم : اء، تحقيقــراج الأدبـاء وسـاج ا خوجــي بـد ا غـن ا رب ــة، دار ا
ان،، بيروتسلاميالإ ب  .70ص ،1981 ، 

ظر - (2) يمي هلال، ،ي حديث،  محمد غ قد الأدبي ا  .84ص ا
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قديمة." ص (1)ا خطاب وعلم ا ا علم ا ون  ن أن ي ذا،  يم ظريا  :وه اء  الأول يقيم ب
خطابات، صوص، مجموع ا ظريات ا ي ب ثا ه في حين يختص ا سميه "علم  وم ون ما  ي

يس"، تج ص من جهة تحتية، ا ا أن  مرتبطا بعلم ا خطاب من جهة فوقية إذا افترض وبعلم ا
ص مختلفين. خطاب وعلم ا  علم ا

يات، فإن علم أمّا إذا اعتبراهما متقاربين،        يس يرتبط بمتعا تج ت  ا ا سواء أ 
ص، يات ا خطاب أم متعا يات ا درويقترح " متعا ظرية  ديفيد بشب صدد، معرفة  في هذا ا

ياته. ومن ثمّ، فإنّ  ية الأدب وآ توضيح ب شعر، و قراءة ا ظريات " الأدب لأّها ضرورية 
صوص الأ يفية قراءة ا ظريات عن  هادبيةالأدب هي   افتراضات عن هذ، أيضا، تقدم . إ

صوص...  صوصا طريقة ا ،وادعاءات بشأن قيمة تلك ا        تي يجب أن تقرأأو ا
لمتلقي قراءات و  (2)."بها ك أن يقدم  شاف دلالات جديدة. مغايرةمن شأن ذ  تسمح باست

ف       ي تص ى أصول وفروع و اس الأدبية إ فإنّ أرسطو استخدم مصطلح ، الأج
شعرية خصائص في ثلاثيةا تدل على ا ملحمي  :،  درامي  –ا ائيا –ا فسه غ ى  مع ، وهو ا

وان "فن ا عرب بع ذي ترجمه ا طلاقا من بيوطيقا أرسطو ا قاد الأوربيون ا ذي استخدمه ا
بسون شعر". وفي خضم هذا تطرق جا مختلفة، jakobson ا شعرية ا اس ا  موضوع الأج

لفظية الأخرى  أنّ  رأىف وظائف ا اس :"تستلزم مساهمة ا ب بخصوصيات هذ الأج جا
ة  مهيم شعرية ا وظيفة ا وع.ا ظام هرمي مت ك في  ملحمي إنّ  وذ شعر ا ما ز على رّ ا

مرجعية وظيفة ا ل قوي  أمام مساهمة ا مجال بش غائب  يفتح ا ائي  ؛ضمير ا غ شعر ا وا

                                                           

وجيا، درس طرولان بار  - (1) سيميو سـعب ر:ــت ،ا عبد اـد ا فتــم: عبيــتقد ،يــاعلام ب يـــد ا و، دار ـيطـلـاح 
بيضاء،  توبقال دار ا شر، ا مغرب، ل  .61ص ،1993 ا

در، - (2) معاصر ديفيد بشب شعر ظرية الأدب ا ريم، تر: ،وقراءة ا مقصود عبد ا مصرية  عبد ا هيئة ا ا
تاب، قاهرة، ل  .14ص ،1996 مصر، ا
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موجّ  لم ا مت حو ضمير ا مخاطب يتسم ه  ية؛ وشعر ضمير ا فعا وظيفة الا شديد الارتباط با
وظيفة الإفهامية،  تمابا لم فيها تابعا ويتميز بوصفه ا مت ان ضمير ا سيا ووعظيا وفق ما إذا 

ان ضم مخاطب أو وفق ما إذا  لم.ضمير ا مت ضمير ا مخاطب تابعا    (1)"ير ا

ائي متماثلفمبدأ ا     يف ث ا هو تأ بسون  ،توازي ه ان جا ي  لا ش بحث ا ففي إطار ا
لأثر الأدبي، صوتية  خصائص ا ل  يبحث عن تحليل ا ظرية وعن مشا ة في إطار  دلا ا

شعر، صوت في إطار موحد، ا ى وا مع ى مفهوم  وعن مرحلة إدماج ا ى أن وصل إ إ
ذي يظل حتى الآن، ة ا مهيم تمي ا حا  اس الأدبية وغير الأدبيةمفهوما صا ، يز الأج

ة مهيم ن تعريفها بوصفها فا صر  يم م، :لأثر الأدبي  focal ابؤري ا"ع وتحدد  إّها تح
اصر الأخرىوت ع ية.ما أّ  ،غير ا ب بسون  (2)"ها تضمن تلاحم ا سج ربط جا وبهذا ا

تين: اس الأدبية بمقو ة  الأج مهيم ة ا وظائف الأدبية ومقو تي تميز بين ا ضمائر ا ة ا مقو
عمل الأدبي، ثقل في ا ز ا ح مر تي تم يفه، ا ى مفهوم  مما يسهل وصفه أو تص إضافة إ

تي ت اس.الأدبية ا  حدد ماهية  الأج

شعرية،       ثرية أو ا لغة ا متمايز  ي أنّ الاستعمال ا واع  يرى توماشفس يخلق الأ
ثرية، شعرية أو ا عم ا ائية حسب توجيه ا ح مسرحية أو ا واع ا تفرقة بين الأ ل الأدبي وتتم ا

تشخيص قراءة أو ا ت ،حو ا ساق ا ي هي "الأ د توماشفس وع ع يب فملامح ا ظم تر ي ت
عمل الأدبي." لقرن  (3)ا مسرحي  واع "ففي الأدب ا ك الأ ة تف ى مسأ ي إ ويشير توماشفس
ثامن عشر، وميديا، ا صة وتراجي وميديا خا ى  وميديا إ قسمت ا مسرح  ا ها ا د ع تو

                                                           

بسوني رومان - (1) شعرية ،ا ون، صقضايا ا وي ومبارك ح  .32،33ص، تر: محمد ا
ة، ضمن  - (2) مهيم وبسون، ا لي ،ر. جا ش هج ا م روس، ظرية ا يين ا لا ش تر: إبراهيم  صوص ا

خطيب، عربية  ا مغربية، مؤسسة الأبحاث ا ة ا شر متحدين ا اشرين ا ان،  بيروت، ،ل  ،1982، 1ط.ب
 .81ص
فسه – (3) مرجع   214ص ،ا
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معاصر قطاع، من جهة أخرى، .ا شاهد بلا ا ك  ما  طلاقا من تف واع جديدة ا ميلاد أ
ملحمية  واع...الأ قصيدة ا قاض ا ثامن عشر، على أ لقرن ا وصفية  وع جديد من  وا

ائية غ قصيدة ا ية أو ا تي روما قول (1)."ا ي رأيه با ن إقامة أي : ويختتم توماشفس "لا يم
طقي  يف م واعو تص لأ ها هو دائما تمييز تاريخي  . صارم  تمييز بي واجب فا ...إّه من ا
لاح واع هو عمل معقدأيضا أنْ  يف الأ لاسيّما أنّ الأعمال الأدبية هي (2). "ظ بأن تص

ماط. ك متعددة الأ  ذ

تي  ظرة ا ص الأدبي بوصفه تراجيديا،  بيد أنّ هذ ا ى ا ظر إ تشدد أولا على ا
يا  ل وثا تراجيديا. و ص ا ذي يضطلع بها  علاجية ا تطهيرية ا ية ا فعا وظيفة الا على ا
مقوما فعال. وبطبيعة ا قدرة على إثارة هذا الا ا إّما توضع في ميزان ا مستخدمة ه ت ا

هذا  تي تستجيب  دها أرسطو هي تلك ا تي توقف ع شعرية ا صوص ا حال،  فإنّ أجود ا ا
صوص ت هذ ا ا تراجيديات. و مثال، إّها ا حاجة محلية في /ا تراجيديا تستجيب  ا

ية. هذا ا حاضرة الأثي ية لا ا ا يو حضارية ا دائرة ا ور في ا ذي رأى ا ي ا جما موذج ا
بغي تعميمه على دوائر حضارية أخرى ن ولا ي يها (3)،يم ا إ مح تي أ خصوصيته ا  ظرا 

  سابقا.

غربي    -2   حقل ا جنس الأدبي في ا  ا

ظرية الأ لا ريب أنّ       تأسيس  بير في ا ها باع  ان  غربية  ظريات ا اس الأدبية   ا ج
كبأدوات إجرائية ومفاهيم  ة أو حجر زاوية إزاء ذ ب ل  لا غرو أنّ من بين الاسهامات  .تش

                                                           

ة، ضمن  - (1) مهيم وبسون، ا لير. جا ش هج ا م روس ،ظرية ا يين ا لا ش ، صوص ا
 .214،215صص

فسه، ص - (2) مرجع   .217ا
يمي هلال، - (3) حديث،  محمد غ قد الأدبي ا  .85صا
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يت ك ما قدمه جيرار جي ضوي  Gérard Genetteفي ذ ، بيد أّه يقترح إطارين بارزين ت
اس م هذ الأج ب عامة تح صيأمّ  .تحتهما قوا غ"  ا الإطار الأول فاصطلح على تسميته " ا
سر  صرف،  ا سرد ا ه ا دراميةويتمخض ع اة ا محا مزدوج، وا صيغ فيما هو . تد ا درج  ا

ي: رواية /قصة  ،سردي / درامي تا حو ا اس على ا ون الأج ما ت /ملحمة. وأمّا الإطار بي
ي فهو ثا اس ا ملحمة ،""جوامع الأج ائية،  ا غ ه ا دراماو ،  ويتمخض ع  (1).ا

ان وحين تأم        ما  ل، وا  ش م يقصد به ا ا  اس وجد ظام الأج صيغة  ا مصطلح ا ل
وضعيات الإخبارية.  وعلى خلفية تفتيشه في تقسيم أرسطو حدد ج يت ييقصد به تلك  ا

فا ر آ ذ ه ا ا ع ضوية تحت عمّا أسلف م صيغ ف ،ظاما يحدد الأطر ا ىا  :يقسمها إ

مأساوية  - أ صيغة ا م :ا مأساة وا صرفة.وتضم ا صيغ الإيمائية ا  لهاة أو ما سماها با

سردية -ب صيغة ا ساخر :ا شعر ا ملحمة وا  (2).وتضم ا

صيغ ما يخصوفي       اس وا يف الأج تص يت  ى تقابلها " يرجعها ، فإّهتفريق جي ما إّ إ
واع من على أّ  اس"ها أ س أن يشرف لأّ  "جوامع" -1: "جوامع الأج ل ج ه يشترط في 
تجريبية وأن يحتويهابطري اس ا اس" -2 ...قة تراتبية على عدد من الأج لأن معاييرها  ،"أج

تحديد تش ك من قبل، مل دائماتفي ا ى ذ ما أشرا إ صر موضوعي،  لا يخضع  على ع
ي. سا لي صرف أو  وضعي وصف ش اس.وهذ ا مزدوجة خاصة بجوامع الأج م  (3)"ة ا و

                                                           

ظر - (1) صيجيرار ج ،ي جامع ا  .79،  صيت، مدخل 
ظر - (2) فسه ،ي مرجع   .26ص ،ا
فسه - (3) مرجع   .75، صا
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ك فحسب، بل عد يت بذ تف جي تي  ي سي وا ج ظام ا م ا تي تح برى ا ة وا معقو ثوابت ا ا
ى الأ يةتعود إ تا ثوابت ا ثلاثة من ا ليةواع ا ش صيغية وا موضوعية وا  (1).: ا

رؤى         تبين بأنّ ا اء على ما تقدم  اس لا تذهبب ظرية الأج غربية  ضرورة  -، ا  –با
َوع على الإطلاقإ ظرية ا في  اسي الأساستهميش أو  ،ى  تماء الأج ّ يوتجاهل الا ما ، وا 

شعري على مختل وع ا ي اْفتاح ا يةيع ف واع الأدبية وا يات الأ َص ف آ ، في مشهد ا
َّص ية ا تؤدي أدوارا شعرية في ب شعري،  شعرا ظرية ا د  ذ أرسطو  -. وتؤ على  -م

ش فتاح ا ه؛ بحيث يظا مجاورة  ون ا ف ائي فنا جامعال عر على مختلف ا غ ؛ يتبدى فيه ا
ملحمي درامي وا فوا واع الأدبية وا يات الأ شعر على مختلف آ فتاح ا وعي با ية، ، وقد زاد ا

ماضي قرنِ ا يات ا ذ تسعي حداثة -م تشار رؤى ما بعد ا ون  -مع ا فتاحه على ف فتجلى ا
بصرية صورة ا ون ا سرد، وف تصوير وفا ما وفن ا سِّي مسرح.؛ في ا  ن ا

ون جيرار جي    ذا إذن ي اس الأدبيةيه قضية الأج اقشته  د (2)ت قد خلص من م ع
ص ى ا صي"، أفلاطون وأرسطو، إ يه ا يه إلا من حيث " تعا ص لا يع ، وأوضح أن ا

ل ما يضعه في علاقة د معرفة  ي ع صوص أخرى،  –ظاهرة أو خفية  - وهو ما يع مع 
اص ت ه " ا ي " ويدرج ضم تعا علاقات، ومن ، ويضع في " ا ك، ضروبا من ا ذ صي "،  ا

تحويل اة وا محا ساخرة أهمها: علاقات ا معارضة ا تضمن"  ، ويضع فيه، أخيراوا ، علاقة " ا
تي ص  تلك ا ك: "ا تي يتعلق بها، ويسمي ذ خطاب، ا ماط ا ص بمختلف أ ل  تربط 

جامع " و سا جامعة" أو " ا صية ا جامع" ا   (3)".يج ا

                                                           

ص - (1) جامع ا يت، مدخل    .86ص ، جيرار ج
ظر،  - (2) فسهي مرجع   .80، صا
ظر،  - (3) فسهي مرجع   .90، صا
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ذ              ائي وملحمي ودرامي، م ى غ اس إ تقسيم الأج يت  وفي استعراض جي
ا م أفلاطون وأرسطو، ثــيدرج إم واع ا ج لاثة؛ـية مزج هذ الأ ية  ـفقد أورد اقتراحا  ا   وته بإم

ي اصـف هـ" تو ع ثـذ ا ويع الأج ي(مدرا ي،ملحم ي،ئاـ: )غةثلاـرِ ا ىشس ااوت  ما عرية إ
                                 (1)."ه ةهاي لا 

ن         سجال م ي طويل، بعيدا عن هذا ا عربي عبر تاريخه ا ان الأدب ا ؛ فإذا 
دارسون قد دأبوا على توزيع الأ سين أساسيين هماا ى ج عربي إ ثر، فإنّ دب ا شعر وا  : ا

وع، ويت الإبداع الأدبي ائيةظل يت ث ماذج ظخطى هذ ا ال و د على اتساع ، في أش لت تؤ
شعرية عربمفهوم ا قد ا ما ظل ا شعرية عامة،  س ي مستغرقا في قضايا ا اول ج ، فيما يت
شعر تحديدا حفاظ على  .ا رغم من  ا لوبا ل ش وعية  اسية ا سمة الأج ، فقد ظلت ا

ال تتلاقح وتتداخل إجراءاتها الإبداعية  الا  ،وتتواشجالأش تج  باستمرار أش وهو ما ظل ي
مختلفة مع  شعر ا ات ا ا جامعة لإم اها ا يبا في ب ثر تر ال الأ ت الأش ا أخرى، ثم 

ما ومو  سي يات ا يلي وتق تش فن ا خبر وا مسرح وا قص وا شعري وا سرد ا ال ا ضوع أش
قدم فحسب يس بهذا ا واع الأدبية،  تفاعل بين الأ ّ ا ثير هو أبعد من هذاما ، وا  ، وقد ب

واع ن اختلفت الأ اة هي الأساس، وا  محا ل من يأتي ، و اعتبر أرسطو  ا يسمي شاعرا 
اة محا ال.با ان في مزيج من الأش ن    (2)؛ وا 

طلـ       شـعر، ا س ا ـواع الأدبيـة، فـي جـ يـةومن وحـدة الأ ف ـواع ا ـى وحـدة الأ ؛ ق أرسـطو إ
موســــــــــــــــــــــــيق حــــــــــــــــــــــــت وا رســــــــــــــــــــــــم وا الا ىفــــــــــــــــــــــــاعتبر ا ــــــــــــــــــــــــرقص أشــــــــــــــــــــــــ    شــــــــــــــــــــــــعرية.  وا

تــابو  عبــارة مــن  خــاطر تلــك ا ي هــوراس تلبــث أن تــرد علــى ا رومــا لشــاعر ا شــعر(    ،) فــن ا

                                                           

ص - (1) جامع ا يت، مدخل   .26، ص جيرار ج
ظر،  - (2) يس، ف أرسطوي شعر، تحقيق وترجمة نطا ري محمد عياد: ا مصري  ،ش هيئة ا عامة ا ة ا

تاب قاهرة، مصر، ل  .30، ص1993، ا
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صـــورة وهـــي قصـــيدة با تـــي يشـــبه فيهـــا ا شـــعرا ـــون ا رســـم ي ـــون ا مـــا ي مـــا تـــرد علـــى  (1).: 
خــــاطر جــــاحظ  "إّ ا ــــة ا اعة، أيضــــا مقو شــــعر صــــ س مــــن مــــا ا ســــج، وجــــ ، وضــــرب مــــن ا

 (2)تصوير."ا

عمقِ أمّا علاق       موسيقى فهي من ا شعر با ين قد ة ا ف جد ا امتزجا عبر ، بحيث 
عصور امتزاجا لافتا موسيقى علاقة عميقة، ، وعلاقة الأا علاقة بين  ما أنّ دب عموما با ا

ية قو ون الأدبية ا ف سمعية لا تقل عمقا وتفاعل فن من ا بصرية وا ون ا ف لا؛ فهي ، وا
ى تطورها، جميعا، باستمرار تأثير، وهو ما يقود إ . وقد لاحظ رومان جميعا تتبادل ا

وبسون ج وع محدد من هذ الأا صدارة  ل مرحلة تعطي ا ا واعأن طبيعة  ، وتجعله مهيم
ت  " .على غير بصرية هيم ون ا ف ون عصر  -مثلا –فا هضةعلى ف ت ا ، وهيم

تِي روما فن ا موسيقى على ا واقعية. ،يا لفظي على ا فن ا ما تهيمن(3) "وهيمن ا على  بي
بصرية. صورة ا يات ا ي جما حا    عصرا ا

مـــ      شـــعروحي يشـــملا وســـع أرســـطو مفهـــوم ا مختلفـــة ؛  ـــون ا ف شـــاعر شـــاعراا ، ، واعتبـــر ا
ثورة أو م لغة ا ى با ظومةا سواء حا س واحـد مـن الأم عـاريض أو ، وسواء جاء شعر من ج

يـةِ، و  (4).ن جملة أعاريض مجتمعةم ف ـواع ا ـواع الأدبيـة فإّـه قـد عبـر عـن وحـدة الأ وحـدة الأ
ســواء، وهــو أيضــا شــعر علــى اعلــى ا ــم يقصــر ا ثــور،  لم ّمــا جعلــه يتســع  ظــوم، وا   ، ومــام

                                                           

ظر،  - (1) عصور،ي تصوير عبر ا شعر وا اوي، قصيدة وصورة: ا غفار م معرفة عبد ا م ا عدد ،عا : ا
ويت، 119 ي  ، ا ثا  .9ص  ،1987تشرين ا

حيوان ،ج - (2) جاحظ، ا سَّلام هارون :، تحقيق3ا تبة ومطبعة مصطفعبد ا ، ، م حلبي وأولاد بابي ا  ى ا
قاهرة   .132ص ، 1965، 2مصر، ط  ،ا

ة  خيري دومه، - (3) قصَّ واع في ا مصرية  تداخُل الأ قصيرة،ا تاب ا ل عامة  مصريَّة ا هيئة ا قاهرة، ا ، ا
 .62ص  ، 1998مصر، 

ظر،  - (4) يس، في شعر، ص نأرسطو طا  .30ا
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قـــائم علـــى بهـــذا وهـــو، .يجـــيء علـــى وزن واحـــد أو عـــدة أوزان جديـــد ا موقـــف ا ، يقتـــرب مـــن ا
ــــــــى س إ جــــــــ ص، بعــــــــد تجــــــــاوز ا ــــــــ ــــــــاس. ريجيا،أن تســــــــاقطت، تــــــــد ا حــــــــدود بــــــــين الأج  ا

س الأدبي  مع صـعو        ج ص محل ا ظرية ا يـويوقد حلت  ب يـوي ومـا بعـد ا ب قـد ا ، د ا
تيجــة  مســتَقِر   قاعــدِي  ا ل ا شــ س يمثــل ا جِــ ــان ا مــا  خصــائص أدبيــة تقــلاوبي مجتمــع  اءِ ا

فــردي؛ عمــل ا هــا، ورفعهــا مــن مســتوى ا تعمــيم؛  بعي ــى مســتوى مــن ا ــذي وجــدت فيــه أولا، إ ا
ـــاج عمـــل فـــردي ت هـــا  و هـــا مـــن  ظومـــيحو ـــى م ـــوع معـــين، إ محـــددة  ـــد ا ي تقا  ، مـــنة مـــن ا

ممارســات الإبداعيــة  عتــاق -ا يمثــل محــاولات الا ص؛  ــ تــي تخــرج جــاء ا ل ، ا شــ مــن إطــار ا
قاعــدي حــدث اا ــى خصوصــية ا شــ، إ س يمثــل ا جــ ــان ا ص يمثــل  ، فــإنّ لفــردي، فــإذا  ــ ا
ل. تش ص بسـطا واتسـاعاوقد رأى ا ا ـ طقـة محـددة بعض فـي مفهـوم ا ـة علـى م دلا ، وعـدم ا

وعفي خريطة الأدب وعجزا  ل صغيـر أنّ (1).عن تقديم مفهوم بديل ومحدد  ـ فسـهمفهـوم ا  ، ،
ثابتة محددات ا تحديد، ويتخطى ا ثورة على هذا ا ـة الاصـطلاحيةيمثل ا دلا  تبتعـد عـن لا . وا

ـــة دلا لغويـــة ا عربيـــة ا عـــ ، علـــىا ـــك   ؛مومـوجـــه ا ص"أنّ ذ ـــ تهـــى ا ومبلـــغ  الأشـــياء  أصـــله م
ــــــــــــــــــــه  أقصــــــــــــــــــــاها، ته."وم رجــــــــــــــــــــل إذا استقصــــــــــــــــــــيت مســــــــــــــــــــأ صصــــــــــــــــــــت ا   (2)قيــــــــــــــــــــل: 

ظـور       ص في م يـا  يتحدد ا ي يعيـد "  (Julia kristiva)ريسـتيفا جو سـا جهـاز عبـر 
لسان بواسطة با ظام ا مـاط توزيع  مباشـر وبـين أ ى الإخبـار ا لام تواصلي يهدف إ ربط بين 

ي: تاجية، وهو ما يع ص إذن إ ة معه. فا متزام سابقة عليه أو ا ملفوظات ا  عديدة من ا

ـــاءة(؛        ـــذي يتموقــع داخلــه هـــي علاقــة إعــادة توزيـــع )صــادمة ب لســان ا أ_ أنّ علاقتــه با
مقولات اول عبر ا لت ك فهو قابل  ذ صة. و خا ية ا لسا مقولات ا طقية لا عبر ا م  ا

                                                           

ظر، خيري دومه، - (1) واع  ي قصة في تداخل الأ مصرية ا قصيرة،ا   .28ص ا
عرب، مج - (2) سان ا ظور،   .2525ص  ،3ابن م
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ــــص معــــين تتقــــاطع و       صــــي، ففــــي فضــــاء  صــــوص وتــــداخل  ل ــــافى ب_ أّــــه ترحــــال  تت
صـوص أخـرى مـا (1)."ملفوظات عديـدة مقتطعـة مـن   R. Barthes) ) رولان بـارت اعتبـر بي

ص  ـاسا ـى خلخلـة الأج تعـرف علـى الأدبيـة "ممارسة تهـدف إ ص لا  ـ روايـة : فـي ا ل ا شـ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة قدي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ا محاو ل ا شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعر أو شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ل ا   (2)."أو شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

فــرق بــين الأثــر الأدبــي        تحديــد ا خصــائص  صــدد، وضــع رولان بــارت بعــض ا وبهــذا ا
ص،  ـاس لأّـه يقـوض مثـل هـذ وا ال وأج ـى أشـ يفه إ ص لا يقبـل تصـ ـ ـد علـى أنّ ا ا أ وه

يفات. تصــــ تقســـيمات وا مراتــــبِ  ، تتجــــاوز جميـــعـــةمتحو   قــــوة" ومـــن ثــــمّ، فهـــو ا ــــاس، وا الأج
متعــارف  تصــبح عليهــا ا حــدود ، يقــاومقيضــا واقعــا ؛  معقــول وقواعــد ا مفهــوم...و  ا ـ ـّ ا  صا

ذا (3)"مفتــوح. ص   مصــطلح  ــان  وا  ــ ــي ا ــه  يع ظومــة  اختــراق   أّ ــاس  م ، الأدبيــة الأج
موضـــوعة لحـــدود  وتجـــاوز هـــا ا ـــ عتـــه   ، فـــإنّ بي جـــامِع، يع شـــتى ي أّـــهبا يـــات ملتقـــى  ا  إم

قاتهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وتفاعلاتهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا تعا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاس، واتســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعه    .الأج
ك، ف        شعرية أثر واضـح، فـومع ذ بحوث ا ان  ـاسقد  ظريـة الأج ، ي تراجـع الاهتمـام ب

ص ـــ يـــات ا شـــعرية بوالاشـــتغال علـــى جما تزمـــت ا ثـــر، ؛ فقـــد ا شـــعر وا هج لا يميـــز بـــين ا مـــ
خصـــــوص ى أنّ رأتـــــودوروف   درجـــــة أنّ  ـــــون متعلقـــــة، علـــــى ا ـــــاد ت شـــــعرية " ت   ، بأعمـــــال ا

شعرية(4)"ثرية وظيفة ا  .تتحقق فيها ا

                                                           

ريسطيفا - (1) يا  ص ،جو شر، ، علم ا ل اظم، دار توبقال  جليل  زاهي، مراجعة: عبد ا تر: فريد ا
 .21.ص  ،1997، 2ط.
وجيا، ،طرولان بار  - (2) سيميو  .48ص  درس ا
خطاب و  ،صلاح فضل - (3) صبلاغة ا  .214،213ص.ص ،علم ا
شعرية ،ودوروفطتزفيطان  - (4) م ،ا ري ا شر، دار توبقال ،وت ورجاء بن سلامةبختر: ش دار  ل ا

بيضاء مغرب  ،ا  .24ص ،1987 ،1،طا
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جد      غربي  قد ا ذي أحدث ضجة وصخبا في أوساط ا يف ا تص وغير بعيد عن ا
واع الأدبية"   ظرية الأ تاب " ت لابي سي، صاحب  س فرسي ف يتوغل في تقسيمه لمؤف ا

فلشعر،  ى جد قد ص واع الأدبية إ ملحمة بوصفها : جالأ وعا س قصصي أدرج فيه ا
ي ،قصصيا. وهو" شعر قصصي . توصف ..لمعتاد يحتوي على أحداث خارقة قومي، ،بطو

ملحمة بأّها ذن فهي تضع  ا ا أمامقصصية، وا  خارقة  (1)"سلسلة من الأحداث أعي ا
عجيبة.  وا

ي       ثا وع ا ف ا ب الأحاسيس  فيفي حين أّه يص ذي تتبطن فيه قوا ائي ا غ شعر ا ا
مؤف على أّه موضوع شخصي، لمبدع،  إذ يتعامل معه ا فسية  حالات ا يعبر فيه  وا

لم مت مبدع بضمير ا درامي وهو  (2).ا شعر ا ث هو ا وع ثا  يتمثيل صور  عبارة عن"و
سا حياة الإ ي من ا شاعرو  .يةحادث تاريخي أو خيا وع في هذا ا  إذ..تماماحى يمّ  ا

ا فسها تمضي الأحداث ا الأشخاصوتمر  ؛أمام راهم حين يعملون، ،أمام أعي وحين  ف
لمون." ك (3)يت مؤف في خضم ذ رعاة ويشير ا مسرح مثل: شعر ا واع متشبعة من ا ى أ ، إ

خ. خرافية...إ قصة الأسطورية ا  وا

صدد،         اول وفي هذا ا اس (PHILIPPE VAN TIEGHEM)  ميفيليب فان تيغيت الأج
ر حيث ير  ما تقدم ذ يفي مغاير  ب تص برى وصغرى الأدبية من جا واع  ى أّها أ

برى فتضم  ،مختلطةو  واع ا ملحمة أ_  أمّا الأ روايةو ا مأساةب_  ،ا ملهاة. و و  ا واع ا أمّا الأ
راعوية، ف دراما ا مأساوية وا ملهاة ا مختلطة، فتضم: ج_ ا صغيرة: ا واع ا ي حين تشتمل الأ

                                                           

درية، مصر، - (1) معارف الإس شأة ا واع الأدبية، تر: حسن عون،  م ظرية الأ ت لابي سي،  س    ف
 .79)د ت( ، ص

ظ - (2) فسه، صصي مرجع   .126،125ر، ا
فسه - (3) مرجع   .160، ص ا
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هجائية. ائية، وا غ راعوية، ا روائي قريب د_ ا س ا ج ون ا ملحمة،   اعلى أن ي جدا من ا
قواعد ملحمية.  يخضع  فائدة ا لياقة وا معقول وا رواية هي قاعدة ا قواعد أهمية في ا ثر ا وأ

  (1)الأخلاقية.

ملهاة     ظر في حين تتمثل ا أشخاصا وضيعين في أعمال مأخوذة " ميتيغ فيليب فان في 
حياة  يوميةمن ا معقول ."ا تصر ا بغي أن ي ه في غيرها فيها وي ثر م خاتمة وأن  ،أ ون ا ت

دسيسة ملفقة ،مؤاتية ظر  (2)".وا دراما في  من  جدوىثر أ ، فهيميفيليب فان تيغأمّا ا
ملهاة  مأساة وا اول " "ّهالأا اس"...إفي مت دراما وحدها تستطيع أن تعرض هذ معظم ا نّ ا
عادية صفات ا شر." ا خير با ية، حيث يختلط ا سا تلة الإ ف ا تي تؤ  تمازجعن فضلا  (3)ا

ويعات مختلفة  رذائل بت فضائل وا لمتلقي هذ ا حو تقدم  عظمة؛ وعلى هذا ا اءة با د ا
اتها. ى تباي ادا إ           است

ى تحويل جديدتعرضت الأ في حين       د إميل شتايغر إ شعرية ع ى  ،واع ا فهو يدعو إ
واع الأدبية درامية محل الأ ملحمية وا ائية وا غ خاصيات ا ائي يرتبط  إنّ " .إحلال ا غ شّعر ا ا

ملحمي با ماضي وا مستقبلبا دراما با ز على  (4)".حاضر وا جد ير ك  ففي خضم ذ
وع، كيه ويلين ر  الأسلوب بدل ا ظرية شتايغر حول  ، فيقول:يك يستدرك ذ " إن ما يميز 

ل هايدغري  لتصور ا خاص  واع الأدبية هو استخدامها ا ربط  ىأدى إ زمن استخداماالأ
ائية غ قصيدة ا ائية بإطلاق، )أوا غ ماضي ما ا شتايغر أنْ يقول( با ملحمة يحلو  ، وا

                                                           

شورات  - (1) يوس، م طو برى في فرسا، تر: فريد أ مذاهب الأدبية ا ظر، فيليب فان تيغيم، ا ي
ان، باريس، فرسا،، ط ب  .70_64، صص1980، 2عويدات، بيروت، 

فسه - (2) مرجع   .68ص، ا
فسه،  ص - (3) مرجع   .149ا
ويت، ري - (4) معرفة، ا م ا قدية، تر : محمد عصفور، سلسلة عا  .386، ص1987يه ويليك، مفاهيم 
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حاضر مستقبل ،با دراما با ظرية .وا مع ولا تلجأ  لم  مت ى ا س شتايغر إ ها على ع يار 
ظريات الأخرى موضوعوت. ا ذات وا ائية ا د ث هايدغري.(1)"تفي ع تصور ا ى ا ادا إ   است

واع عما تقدم، يقر أوستن وارين أّه "وفي أفق         لى أّها زمر من يجب تصور الأ
خارجي  ،الأعمال الأدبية لها ا ل من ش ظريا على  ية (، و تقوم  لها )وزن معين وأب ش

داخلي أيضا )الاتجا موضوع ،ا هدف، ا جرس، ا جمهور ( ،ا جد في الإشارة  (2)."ا ا  بيد أّ
ئ على ا تي قدمها وارين أّه يت لي على غرار خصائص أخرىا ش ب ا  . جا

تي أيد بها وارين ا       دعوة ا ى ا مقام إ ا الإشارة أيضا في هذا ا اسي ولا تفوت تداخل الأج
واع،   فوارق بين الأ ى طمس ا وعوا  قاء ا ك ضد مبدأ  يه  ،فهو إزاء ذ ك ري وأيد في ذ

م يعد في أنّ  ،ويليك واع الأدبية  تمييز بين الأ قاد فـ " ا حدود ضرورة ملحة في أوساط ا ا
ها تعبر باستمرار، واع تخلط أو تمزج، بي ها يترك أو يحور والأ قديم م واع ، وا وتخلق أ

ى ح فسه موضع شكجديدة إ مفهوم  قاد  (3)."د صار معها ا ك أنّ ا اء على  ذ فهو يرى ب
روا  اس الأدبية أو رفضوهامهما ت ها ،ظرية الأج واقع يظلون أسرى  . أمّا عن هم في ا

ى  تقسيم فقد أو يف وا تص وعه إذ "ا لشعر وت بيرا  صب اهتماماهتماما  ا من الأجدى أن 
شعر وعلى تاريخه، وع ا واع الأدبية أيْ  على ت يدها  على أوصاف الأ ما تتمثل في تقا

مجسدة   (4)".ا

                                                           

قدية - (1) يه ويليك، مفاهيم   .324،323. ، صصري
يه ويلي - (2) مـلامـادل ســتعريب: ع رية الأدب،ـظ ن،ـن واريـك وأوستـري شــريـة، دار ا ل ريــــخ  اض، ـــر، ا

سع عربية ا ة ا ممل  .237ص ،1992ودية، ا
قدية، ص - (3) يه ويليك، مفاهيم   .311ري
فسه، ص - (4) مرجع   .333ا
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صعوبة        قائه؛ إذ من ا س و ج ة ا ا سؤال مهم بصدد هج سياق، يواجه وفي هذا ا
مفترض  واع أخرى، ومن ا طبيعي أن تتداخل معه أ صا، فمن ا س خا ج ون ا ان أن ي بم

وضع هو استجابة طبيعية تبعا  يتها، لأنّ هذا ا واع الأخرى استقلا ك أن تحقق بعض الأ ذ
صوص الأدبية. ة وحيوية ا مستجدة فرادتها؛  مرو اس الأدبية ا ح الأج معطى يم هذا ا
س الأدبي ج ي أنّ ا ّه لا يع اصر  الأصلي و ع تقال ا دثر؛ فثمة تحوّل يتحقق عبر ا سي

س جوهرية من ج تفاعل ا دماج وا ى آخر من خلال الا قاد من يسلم إ ل ا يس  نّ  ؛ و
س الأدبي ج ة ا   .بمقو

حدود حين يرفض رفضا مطلقا        ى أقصى ا شو إ صدد، يذهب موريس بلا وفي هذا ا
تابة ل سجاما مع تصور  س الأدبي، ا ج ة ا ذي يحيل على  مقو يل ا د تي تتأسس على ا ا

غياب ممّا يج تابة اا تهي ختباراعل ا عزة لّام ة لا أهمية ، حيث (1)وتوجها صوب ا مقو
س الأدبي ج لتمييز  ا ظور  ية.إجرائيا في م ف صوص والأعمال ا وحجته في  (2) بين بين ا

يف. تص اصر داخلية تجعله عصيّا على ا طوي على ع عمل الأدبي ي ك أنّ ا وعلى هذا  ذ
حو، فالأدب يروم باست اس.مرار ا واع والأج حدود مادام لا يميز بين الأ   تحطيم ا

يف فيها في  لا غرو أنّ          تص غربيين قد ظل ا قاد ا ورة من آراء ا مذ مفاصل ا ا
س  ثر غير أدبي ( و )ج ثر أدبي/ ثر ( و ) ائية )شعر / ث هجية ا م بوتقة تلتف في ا

س مختلطصاف  م تتو  (/ج تمييزات،  ثلاثيةن هذ ا صراع قائما بين و  ،افق مع ا ظل ا
قاء واعمبدأ ا وية ، ومبدأ الاختلاط فالأ مختلطة ذات صفة تشعبية ثا برى  ،ا واع ا والأ

ثبات، يفات، ولا يخص بأنّ  راسخة ا تص م ا ذي يح اة هو ا محا يف مبدأ ا تص  وأصبح ا
لية لية ش  .يحمل صبغة تعليمية هي

                                                           

(1) - Maurice Blanchot,L'espace littéraire,éd Gallimard,Paris,1955,p p.20,21. 
(2) - Maurice Blanchot,Le livre à venir,éd Gallimard,Paris,1959;p p. 286,295. 
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جنس الأدب -3      غربي :  يا مصطلح ا  تعدد ا

ة         لدلا لمات متعددة استعملت  س ثمة  ج ّ  على ا لمة:أو ا ها   وع الأدبي، م
"genre" "لمة س، و لمة ج تي ترجمت ب مطtypeا لمة  لمة " ، " ترجمت ب بلفظة  "kindو

تي استعملها غراهام هو " وع، لمة ا لمة واستخدام "توماس مور"  "،HOUghوهي ا
"species،افة واع الأدبية  ة على الأ لدلا فظة شاع استخدامها في علم الأحياء،  "  وهي 

ون . kindو " "، genreلمة" على أنّ  ف هما في الآداب وا   (1)" شاع استعما

ثر ارتقاء،          ى وضع أ حية تسير دوما من وضع معين إ ات ا ائ ا واع الأدبية   فالأ
ضجا أوْ  ثر  لّ  ا أنْ إمّ  :وتتسم بثلاث سمات ،وملاءمة أ فردا يتطور  ها تطورا م  ،وع م
مّ  افة، ا أنْ وا  س الأدبي  ج درج في ا تي ت ماط ا تطور الأ مّ  يشمل هذا ا يطرأ عليها  ا أنْ وا 

سابقفتبد ،تغيير تام س ا ج جذور عن ا قطعة ا وع الأخير قصيدة ، ومثو م ال هذا ا
ثر   (2).ا

شعر"، يعدّ         تابه "فن ا واع الأدبية في  قضية الأ ظير "أرسطو "  هو الأقدم في  ت
يف واعها تص اس الأدبية وتحديد أ اة،الأج محا ظرية ا علّ  ، حيث اعتمد على  هذا  و

تّ  يف اجتماعي شدد فيا ى تص يف يعود إ تص ّ  ،ا بلاءوتقسيم ا ى  زمن  ،اس إ وسوقة في ا
قديم ملهاة رسطو". وهذا ما دفع "أا مأساة وا حديث عن ا ى ا ملحمة ،إ س  إذْ  ،وا ل ج جعل 

                                                           

واع الأدبية ،رشيد يحياوي - (1) ظرية الأ  .7،5، صصمقدمات في 
حديث، ص ،مي هلاليغمحمد  - (2) قد الأدبي ا     .48ا
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د  ،وأسلوبه، وجمهور غته، متعةفالأدب ع ّ  ؛لا يقتصر على ا ى ما اوا  مرتبة رتقى  به إ
ية  (3).عا

ذي يُعتبر واضع الأسس  إذاً          اس الأدبية يعود لأرسطو، ا فصل بين الأج إنّ مبدأ ا
تي تقوم عليه لّ اا ا تي تقوم بين  فواصل، ا وأخر على أساس  فن   ظرية الأدبية وا

ذا عدّ  سواء. وه ل على ا ش احية ا مضمون، ومن  احية ا رائد  خصائصه من  أرسطو ا
ظرية الأدب، باعتبار أنّ  ذي وضع الأسس  ظرية الأدب،  ا س الأدبي من أهم مواضع  ج ا

شّ  شغلت بها ا تي ا قضايا ا عربيّ عوأبرز ا غربية وا  ة. رية ا

صدد         ّ  بيّن وفي هذا ا تي يراعيها ا مختلفة ا خصائص ا يمي هلال  ا قاد "محمد غ
اس الأدبية خصائص يرجع ،لتمييز بين الأج ل من إيقاع ووزن  " فبعض هذ ا ش ى ا إ

ية خاصة في ترتيب أحداث ا ،وقافية عملومن ب ي ... ومن حجم هذا ا ف ه،  ،عمل ا وطو
زّ  ي."أو قصر .. ثم من ا ف عمل ا ذي يشغله موضوع ا   (1)من ا

شعر" إنّ          تابه "فن ا مسرحية  ،أرسطو في  ملحمة وا تقريب  ا يسمي على وجه ا
شّ  ائي على وا غ شعرعر ا واع الأساسية في ا لّ أّها الأ فسه يفرق وسيلة  وقت   ، فهو في ا

ها وخصائصها بحسب  هدف م لّ ا ي  جما ذي يتلو  ،وع ا لي ا ش مستوى ا في حين ا
ص.     ظيم ا وع خاص من ت يمي هلال،  ذي ارتآ محمد غ قافية، ا وزن والإيقاع وا مستوى ا

ذ أنْ  " قّ  فم ي ان  ا يو ّ  -وعلى رأسهم أرسطو -اد الأدب ا في الآداب  ،قادلا يزال ا
عصور، مختلفة على مر ا ى الأ  ا ظرون إ اسا أدبية،ي ب عامة  ، أي دب بوصفه أج قوا

                                                           

ظر - (3) دور ،ي و ،محمد م  .20،  صهالأدب وف
مقارن الأدب ،يمي هلالغمحمد  - (1)  .139، صا
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ية، ها  ف فيها أو عصورها -تختلف فيما بي ها لا على حسب مؤ ا غاتها فحسبأو م –أو 
ن ك و فّ  ذ يتها ا   (2)".ية وما تستلزمه من طابع عامعلى حسب  ب

اس الأدبية         ون الأج س ها"بهذا ت ل ج ية  بها يتوحد  في أدبي  طابع عام وأسس ف
خصائص." فسه بهذ ا س أدبي  ل ج ، بحيث يفرض   بيد أنّ  (3)ذاته ويتميز عما سوا

فّ  خصائص ا توفيق بين ا ان يمتاز عمن سوا با رهاأرسطو  تي يذ س ، وطبية ا ج يعة ا
ه ذي يتحدث ع اس الأدبية، الأدبي ا ى الأج ظر إ ان ي أّ  ، ثم  ات حية عضويةو ائ   ،ها 

ها استقرت إذا بلغت ما  . درجة 

ثامن          قرن ا جديدةظهور ا" عشرشهد ا واع الأدبية ا تي برزت، ثير من الأ  ،ا
واع أخرى قديمة، بصفة أساسية ى قصص  ،بوصفها تحولات لأ ت إ تي تحو ملحمة ا ا

ها ا شأت ع تي  تراجيديا ا س، وا روما بورجوازيةا دراما ا وميد ،ميلودراما وا شأت  ياوا تي  ا
ون هزية أخرى ها ف تاسع عشر بسبب ع قرن ا واع في أوائل ا . وقد غيّب الاهتمام بالأ

ثر من اهتمامها بأي شيء آخر. مبدع أ سية بشخصية ا روما   (1)"اهتمام ا

ش        بعث من جديد على أيدي ا ي تقريب  مصطلح على وجه ا ن  ييلاواختفى ا
روس هم ،ا ذين عرف ع سّ  ا ظرية ا غ ب با تشفوا من خلال ةلالات الأدبياهتمامهم ا ، فقد ا

س لّ  دراسة الأسلوب أنّ  لغة ( أدبيوع )ج خاصة في استخدام ا  .  طريقته ا

ظرية الأدب في دراست         تاريخي  ماضيإنّ الإرث ا ى ا س الأدبي يرجع إ لج  ،ها 
فلاسف ،فابتداء من أفلاطون لغويون وا ّ بدأ ا فون الأدبة وا ك أنّ  ؛قاد يص رائدهم " ذ

شّ  س ا ف ج قصصيأفلاطون... ص شعر ا واع ثلاثة: ا ى أ اة ،عر إ محا وع  ،وشعر ا و
                                                           

فسه - (2) مرجع   .117، صا
مقارن يمي هلال،غمحمد  - (3)  .118ص ، الأدب ا
ظري ،إبراهيم خليل - (1) صفي   .14، صبحوث وقراءات ،ة الأدب وعلم ا
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وعين ث هو مزيج بين ا رغم من أّ  (2)."ثا ائي" إلا أنّ وبا لمة "شعر غ م يستعمل  وع  ه  ا
ذي عد مز  ث ا ثا ملحميا قصصي وا وعين ا درج فيما اصطلح على تسميته ، يجا بين ا ي

ائي. غ شعر ا  با

ان الأمر          وع ه ،وأيّا ما  قاء ا حفاظ على  تطورفا حد من قدرة الأدب على ا ، و ا
جمال وقد بلغ يين، وعلماء ا روما فلاسفة ا شطط ببعض ا رواا قاد الأدب حدا أ فيه  ، و

يس تج رة ا  .ف

صميّز بين  ، فإّهBartheا "بارث أمّ        طويالأثر وا تمييز ي رة  مبدئيا على ، وهذا ا ف
يس، تجاوز  تج ك أنّ ا ما يتبدّى ، تاب مطبوع صورة فييتجسد  الأثرذ ّ بي طلاقا ص ا ا

ل قراءة تأويلات  جم مع  قارئ أصداء متعددة، ومن ثم سي دى ا تابة  د ا قراءة، إذ تو من ا
صي ا ون بصدد  ذا،  يس جديدة وه تج ة ا قراءة. وهذا الأمر يجعل مسأ ص ا تابة و

امية.  ة، ودي  ديه متحر

تصور "      ى هذا ا ادا إ مط معين...غير أنّ واست يف يحصر في  يرفض بارت أي تص
لغز ى ا يف بارت، فهو أقرب إ له لا يساعد على تص ك  ك_ جورج باتاي ذ ، يشبهه _في ذ

ذي لا يستطيع أحد_ فيما يقو  ه روائيا ا ها، تجعل م فه في فئة بعي فسه_ أن يص أو ل بارت 
اتب مقالات أو اقتصاديا أو فيلسوفا  د أو صوفيا،  شاعرا أو  إذ يظل بارت مزيجا ملغزا يعا

يف تص ك  (1).ا حو ، ذ طاق مقاييس ا لية لا تقوم حقيقة إلّا خارج  ش اتب ا "هوية ا

                                                           

واع الأدبي اترشيد يحياوي، مقدم - (2) ظرية الأ  .40،  صةفي 
ظر،  - (1) يو  ،ويل ريزإديث ي ب عآجابر عصفور،  :، تريةعصر ا صباح، فاق ا صر، دار سعاد ا

ويت  .250،249صص ،1993، 1ط، ا
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ي أنّ  (2)."سلوبوثوابت الأ ظور  وهذا يع تابة في م يف،  رولان بارتا تص ى على ا تتعا
زاوية،  سائدة. ومن هذ ا معايير ا بيضاءحيث إّها تخرق باستمرار ا تابة ا ديه هي (3)ا

ةتتابة م صمت، ه لاتحديد، با تحريفاتو  وا زياحات وا    .بالا

شّ        فروق بين ا ى طمس ا محدثون إ ّ يميل ا ى ثر ويقسمون عر وا تخيلي إ الأدب ا
ون هي ملحمةف ز حول ، : ا متر شعر ا ثر وشعر، وا ى  مسرحية إ رواية، وا قصة، ا ا
ائي شعر :موضوعه ت فلا ريب أنّ  (1).غ واع ا ى مزج الأ محدثين إ واع ميل ا تاج أ قليدية لإ

ملهاة، مثلما هو معروف عن اأدبية جديدة مأساة وا مهجن من ا ك يضمن وع ا   ، وذ
صو لأدب ذي يخصب ا ي ا ف ثراء ا ى وا غ واع من قيم أسلوبية، ا ما في الأ     ص 

ة ية مشتر ية، وف  .وجما

اص من        يت أنّ  لام معت أسماؤهم في  "، ممّ    Gérard Genette" جييرار ج ن 
قضية قا ،هذ ا بار ا عقود الأخيرةفهو من  ذين ظهروا في ا دس تصور إ ،د ا ك وقد ا زاء ذ
ب ،داعبظر الإمن وجهة  طلق في ا صا أدبياحيث ا ص ما  ، إذ بدأ حث فيما يجعل من 

يممّ  مح ع شعرية ا ي عن غيروممّ  ،ا يص مح ص  ،ا يميز ا ل ا اشفة دقائق تش ى م إ
اسيته تمائه وأج تابفف ،تقتضي حقيقة ا ص هي  ى جامع ا فق ج"مدخل إ يت جهد في ي" أ

ذ ظهور شعرية أرس ،دبيةاس الأظرية الأج طو وأفلاطون وصولا إذ حاول تتبع حضورها م
ى عصر متأخر، أي من  ى زمنإ اة إ محا ها في ا تعبيرية وما  زمن اختزا ى ا ها إ تحو

 .بعدها

                                                           

درج، رولان بارت - (2) تابةا ل صفر  قاهرة، مصر، ط ،تر: محمد برادة، ة ا شر، ا ل عين  ، 4دار ا
 .41، ص2009

تابة، رولان بارت - (3) ل صفر  درجة ا  .109ص ، ا
ظر - (1)  .297، صظرية الأدب ،يه ويليك، وأوستن ورني، ر ي
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لفيه يجرد            شعرية، ومن ثم  ص هو موضوع ا ى أنّ جامع ا ات إ يذهب جيرار جي
خصيصة. ص من هذ ا واع ا تعبير، غير أّه يقر بأنّ الأ خطابات، وصيغ ا اف ا )أص

اس الأدبية شعرية (والأج تي عرفتها ا غربية ا تباسات. وفي هذا  ا قد اعترتها بعض الا
صدد، يقول: " واع ا ل من هذ الأ ذ أرسطو في أن تش غربية م شعرية ا قد اجتهدت ا و

حقل الأ امل ا لإحاطة ب تباسات، ظاما موحدا قابلا  جهود من غير ا م تتم تلك ا دبي. و
فسه،  د خطأ لأرسطو  ذي أس ثامن عشر، وا قرن ا ذ ا معترف به م ثلاثي ا تقسيم ا أهمها ا

ماط أساسية ى ثلاثة "أ حقل الأدبي إ ل (1)."وهو تقسيم ا يف في إطارها  وقد تم تص
واع الأدبية اس والأ ملحمي الأج ائي وا غ تحديد: ا درامي.؛ وبا  وا

طلاقا      ثلاثي وا تقسيم ا ك في ا يت قد ش تبيّن أنّ جيرار جي ائية، ممّا تقدم  غ : ا
ى أرسطو.  خاطئ إ اد ا د على إس درامية؛ حيث أ ملحمية، وا ي أّه تعامل مع ا وهذا يع

قديةهذ  ة برؤية  مسأ ي؛ لاا لإرث الأرسطي والأفلاطو ك يقدم قراءة جديدة  سيّما ، وهو بذ
اسية.  ية الأج ا قد سعيتما تعلق بالإش صدد، يقول: "و يك هذ  وفي هذا ا ى تف ا إ ه

ماط  دقة، الأ ي من ا تدريجي، وميزت، بما أم ها ا و مزعجة بأن أعدت رسم ت ثلاثية ا ا
تي تتداخل فيها. ولا يعدو  ص، ا متعلقة بجامع ا طريق، مسعاي ا فتح ا ة  ون محاو أن ي

و ب لأمصيغة تهو ظرية عامة ومحتملة  ال الأدبية.ية، أمام  م هذا أنّ جيرار   (2)"ش وي
يت ى تحصين أطروحته  جي طلق من تصور مؤسس يطمح إ ّما ي تقاد؛ وا  تفي فقط بالا لا ي

اس الأ لأج ظرية  س الأدبي من خلال  ج تبا أّها تقوم على  دبية.بخصوص ا لا لافت  وا
قدي ة ميراث  ى ما  مساء قديم إ ي ا ا يو جز ا م غربية أواسع يمتد من ا شعرية ا جزته ا

حديثة.     ا

                                                           

ص، صيجيرار ج - (1) جامع ا  .5يت، مدخل 
ظر - (2) فسه، ي مرجع   .5ص، ا
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ستطيع         تابه  و طلاقا من مقدمة  يت بوضوح ا ملامسة آفاق تصور جيرار جي
نص" جامع ا ز ، إذ ""مدخل  ية: تر تا توجهات ا يت( على ا  "مقدمة)جو

اس _ 1 لأج خصيب  سليم وا ترتيب ا غ في همّ ا ب خلط با ى تج سليم بمع الأدبية: ا
وجود. اس محتملة ا فتاح على أج ى الا ظيمها، وخصيب بمع اف وت  اختيار الأص

سق الأ_ 2 رئيسية  وظيفة ا اس)...( قدا تساؤل ج من في ا عن طبيعة وسلامة معاييرا،  ت
لأدبية. ية  ضم صريحة وا  ا

اح3 سميه عادة بالأدب، من  ب ما  اس تأسيسية أدبية_ يتر ، لا تتوقف الأدبية ية، من أج
ها على أي تقسيم،)...( دراسة،  ضم ا اس ذات أدبية غير راسخة) ية، من أج احية ثا ومن 

ذاتية...(. سيرة ا خطابة أو ا تاريخ وا  وا

ى      مع ذي يفتحه  بهذا ا مفاهيمي على الأفق ا يت على مستوى جهاز ا يراهن مقال جو
ش حصر أدبية الآداب؟(.سؤال ا ستخلص من هذا أنّ الأدب (1)"عرية: ) في أي شيء ت  و

اس أدبية، ومن ب من جهة من أج ية من مر اس ذات أدبية غير راسخة مثلما  جهة ثا أج
ك سابقا. ا على ذ تقسيم  وقف ة ا ك على عدم أصا يت يلح فضلا عن ذ ما أنّ جيرار جي

ثلاثي ة على أ (2).ا جذور. وفي هذا دلا ة ا ى مساء د إ ك، فهو لا يقر نّ دراسته تست ذ
اس في تصورات أفلاطون وأرسطو. لأج ظام  تحريف في تصرف" إذ ب قاد جليّا  يبدو ا ا

درك جيدا  ة. وحتى  بغي    لعيان، وهو تحريف لا يخلو في حد ذاته من دلا ة ي دلا هذ ا
ظام ا لمصدر الأول، أقصد  عود مرة أخرى  ذي اقترحه أفلاطون أن  اس الأدبية ا لأج

                                                           

ي،  - (1) ثا حسن ا ّلات، مجلة بصمات، جامعة ا تش طلقات وا م س الأدبي: ا ج حجمري، ا فتاح ا عبد ا
عـــــــــدد: مغـــــــــرب، ا بيضـــــــــاء، ا ـــــــــدار ا ية، ابـــــــــن مســـــــــيك، ا ســـــــــا علـــــــــوم الإ ليـــــــــة الآداب وا محمديـــــــــة،   ، 4ا

 .154،153.صص
ص، صيجيرار ج - (2) جامع ا  .7يت، مدخل 
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ا واستغله أرسطو. وأستعمل درك فيما بعد، أّه " ه شائعة، وس لغة ا اس" تماشيا وا ظام الأج
ك." مقصود به شيء آخر غير ذ مقام، وأنّ ا ك، يرصد أنّ  (3)لا يلائم ا اء على ذ وب

تي  شواهد ا شعرية"،  أرسطو أوردهاا تابه "ا فاضلة"ف وأفلاطونفي  ة ا مدي في  رلا تبر  ي "ا
ائيا" ظرهما سيا"غ مدحيّة" "ج شودة ا جماعية اعتبار "الأ ية ا ت تحيل على الأغ ا ن  ؛ وا 

يزوس. ه ديو لإ راما  شد إ ت ت ا تي    ا

شعر         دما أهمل ا شعر ع طاق ا ون أفلاطون قد ضيّق  ك ي تساوق مع ذ وبا
ائي(، و  غ شعر ا لاتمثيلي)ا ذي ا سبة لأرسطو ا فسه با شأن  ما ا اة، بي محا شعر با ربط ا

ثر. ك عن ا اة سيؤثر على  فى ذ محا شعرية في ا ثمّ إنّ "اختزال أفلاطون وأرسطو ا
شعر  بلبلة، وقد قامت عدة محاولات لإدخال ا تشويش وا اس وسيدخل عليها ا ظرية الأج

ظامي أفلاطون وأرسطو وأشهرها ائي ضمن  غ ي  ا لس وفيليب سد ة ديوميد وبرو محاو
قائمة  قصائد ا واع ا رة توحيد جميع أ و..وظلت ف لاتمثيل ووضعها تحت وبوا على مبدأ ا

عصور جزء  ظرين ف.ي ا م ائي تراود ا غ شعر ا ث ضمن ما يصطلح عليه با ثا
ية." لاسي لإ (1)ا طلقا  ت م ا ما  دغير أّها ظلت هامشية،  خاطئ ع اد ا بعض  س

تاب.    ا

ما       ثلاثي  تقسيم ا ت ا تي طا تحريفات ا د حد ا يت ع حقيقة لا يقف جيرار جي وفي ا
د  ى أرسطو وأفلاطونخطأ أس معاصرين؛ وفي هذا إ قاد ا د ا ك حتى ع ؛ بل يرصد ذ

ون مضمار ي ثلاثي  فراي ورثروب ا تقسيم ا طلاقا من ا اس الأدبية ا قد ميز بين الأج
م دا ما است ائي. بي غ شعر ا ملحمة، وا دراما، ا ى وروث: ا يف  تودوروف هو أيضا إ تص

ائيأفلاطون غ مؤف بمفرد: ا لم ا درامي()يت شخصيات فقط()، ا لم فيها ا ، تت
                                                           

جامع ايجيرار ج – (3)  .21، صصيت، مدخل 
يت، - (1) ص" جيرار ج ى محدد ا عدد:مجلة بصمات محمد خفيفي، "مدخل إ  .220ص ، 4، ا
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ملحمي) شخصيات في آن واحدوا مؤف وا لم فيها ا يت أنّ  (.يت في حين لاحظ جيرار جي
ن دقيقا باختينميخائيل  ظ م ي متصل ب اد ا اس ريةفي تحديد وصياغة الإس     الأج
سي وما بعد  (2).الأدبية روما تقسيم ا ى أنّ "ا يت إ وفي هذا الإطار، يخلص جيرار جي

اسا  ن أج لتلفظ، و درامي مجرد صيغ بسيطة  ملحمي وا ائي وا غ سي لا يرى في ا روما ا
صر موضوعاتي، و  يه حقيقية يشمل تحديدها حتما على ع ان خفيا، فهم ذهب إ ارل و 

اء يعبر  غ برى تعبر عن ثلاثة مواقف أساسية: فا ثلاثة ا اس ا ذي اعتبر أنّ الأج فيتور ا
فعل. درامي عن الإرادة وا معرفة، وا ملحمي عن ا   (1)" عن الإحساس، وا

بسيطة       شعرية" ا واع ا ون قد قابل "الأ يت ي ظر جيرار جي ، وهي أمّا غوته في 
حقيقية  طبيعية وا ال ا ائي" بالاش غ موشح ا لاذع و"ا قد ا رواية وا خاصة مثل ا اس ا الأج

تي هي:  ثلاثة ا صرف، 1ا سرد ا ملحمي = وهو ا متحمس، 2_ ا تقال ا ائي = الا غ _ ا
ثلاث" إمّا أن تتصرف 3 شعرية ا صيغ ا حيوية. ويضيف غوته أنّ "ا مماثلة ا درامي = ا _ ا
فراد مع ل واحدة على ا شعرية" و  (2)."بعضها بعضا أو  صيغ ا حين يقابل غوته بين "ا

صيغو"الأ اس وا دقيق بين الأج شف عن تمييز ا شعرية" ي ائي واع ا لغ ، بخلاف تحديد 
مرجوةتحديدا موضوعاتيا ممّ  دقة ا ى ا صيغ،  .ا جعله يفتقد إ اس وا اك فرق بين الأج إذ ه

اف  ى أص ية صرفة أدبيةفالأو ثا يات. ، واا لسا تمي  اف ت صيغ أص اس با "فعلاقة الأج
تعقيد جعل ما يقترح أرسطو، هذا ا يست مجرد علاقة تداخل  ها   يتجي علاقة معقدة و

تاريخي تحوي طبيعي وا ى أساسها ا اس الأدبية بالإضافة إ بديهية أخرى تتمثل  يقر بأنّ الأج
وجودي  موقف ا تهيؤ في حضور ا وجية )حسب جيلبيردوران(، أو ا تروبو ية الا ب أو ا

                                                           

ظر،  - (2) صيجيرار جي جامع ا  .19،18صص ، يت، مدخل 
عدد: - (1) يت، مجلة بصمات، ا ص" جيرار ج ى محدد ا  .222ص ، 4محمد خفيفي، "مدخل إ
صيجيرار ج - (2) جامع ا  .74،73صص ، يت، مدخل 
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ز( ي)حسب شو ذه تصوري)حسب هورون(. ا يل ا تش اس  (3)" أو ا علاقة بين الأج إذن، ا
صيغ هي علاقة تداخل وعدم تداخل في آن واحد.   وا

ماط      ما تصبح  في حين تغدو الأ لصيغ؛ بي يت تخصصات  ظور جيرار جي في م
اس قصة  الأج رواية وا مثال من خلال ا تحقيقات مادية وتاريخية، وتتمظهر على سبيل ا

درجة بوصفها تخصصات ضمن وغيرهما.  تحتية م اس ا جد الأج ك  وفضلا عن ذ
رواية. تي هي أصلا في إطار ا مغامرة، ا رواية ا اس  ذ الأج اس أن اوه ، بوسع الأج

صيغ، لأعمال الأدبية أ تخترق ا ن  اسما يم تهك الأج فسها؛ لاسيّما من خلال ما  ن ت
عب يت با صّية(صيّ ا ورسمّا جيرار جي عبوريّة ا ، (1)بن مبروك بحسب ترجمة الأمين )ا

مصطلح أو  صية حسب ترجمة سعيد يقطين  يات ا تعا بطبيعة و  transtextualité)).(2)ا
حال اا صي وتفاعل الأج ق ا تعا ة هي جوهر ا مسأ مفتوح س، هذ ا   .في الاثر ا

يت        د سعيد يقطين أنّ جيرار جي ما سبق، يؤ تابه "يبرز أنّ هدف وتعزيزا  في 
بويطيقا هو دراسة "معمارية ص" ا اس الأدبية."ا تمييز بين الأج ى ا وممّا  (3)، وفيه يسعى إ

ص" بديلا عن مص دما يقترح مصطلح "معمارية ا طلح لا شك فيه أنّ سعيد يقطين ع
ص" ى جامع ا ـــ" "مدخل إ رحمن أيوب مقابلا  ذي اقترحه عبد ا ؛ إّما لأّه "Architexteا

                                                           

يت - (3) ص" جيرار ج ى محدد ا عدد:محمد خفيفي، "مدخل إ  .223ص ، 4، مجلة بصمات، ا
تبة علاء ، الأمين بن مبروك – (1) عبور، مقالات وفصول مترجمة، م ى ا ضبط إ اس الأدبية، من ا الأج

س، ط دين، صفاقص، تو  .105، ص2008، 1ا
روائيسعيد يقطين،  - (2) ص ا فتاح ا سياق، ،ا صّ وا بيضاء،  ا دار ا عربي، ا ثقافي ا ز ا مر ا

ان، ط. ب مغرب، بيروت،   .96ص ، 2006، 3ا
عربي،  سعيد يقطين، - (3) ثقافي ا ز ا مر تراث، ا سردي، من أجل وعي جديد با تراث ا رواية وا بيروت، ا

مغرب، ط بيضاء، ا دار ا ان، ا  .22ص  ،1992، 1ب
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معمارية" تجسيدا  ذي يبرريجد في "ا س الأدبي"، ا ج اء  ا ما سمّا بصورة "ا ب من خلال ا
ظرة الأوى طلاقا من ا و ا ص، و ل فضائي     (4).ا

مفيد       صدد، من ا يات وفي هذا ا متعا يت في "ا ى أنّ خوض جيرار جي الإشارة إ
صية"  فتاحا؛ ا ثر عمقا وا اس الأدبية أ ه هذا قذ جعل تصور حول الأج إذ سمح 

ص شعرية؛ فلم يعد موضوعها معمار ا ى ا ظرته إ مصطلح بأن يعدل  ص"،  ا "جامع ا
صّية يات ا تعا جديد هو ا ظر حيث أصبح موضوعها ا ماط: ، وهي في  _ 1خمسة أ

اص،  ت اص، 2ا م ص، 3_ ا ميتا لاحق، 4_ ا ص ا ص5_ ا   (1)._ معمارية ا

ا ممّ       غرب  ا سبق أنّ يتبين  اس الأدبية في ا ميالأج سياق ترا مت قد خضعت  ، إذ 
يةفي مجتمعات تقارب تق معرفية وا تي ترمي  ولاغرو أنّ  .ت فيها ظروفها ا مفاصل ا هذ ا

ي حديثها قضإ عصر ا يس في ا تج اقشتهاية ا تي  قضايا ا ظرية  ، صارت من أعوص ا
يوية ب تصورات ا يزماته الإجرائية الأدب وا ا ص ومي يات ا ها من دور فعال في فهم آ ما   ،
وع  اء ووظيفةقصد محاصرة ا ة وب س دلا ج ين ا نّ  ،وتق ص  هذا وا  يس ا عملية تج

تطبيقية رات على مستوى االأدبي عرفت امتدادات وتطو  ممارسة ا ظري وا ذ تصور ا م
 .شعرية أرسطو

ذيبعد         تطور ا قراء تقديم ا س الأدبي في توجيه صيغ ا ج فاية عرفه ا ة واستدعاء 
متلقي ى أنّ  ،ا ة خلص إ اس الأدبية وتطور  مسأ بحث في الأج ها من  ها،ا وما تفرع ع

واع ماط وأ يس ،أ ذي لا ضرورة و  ير،يس بالأمر ا افل ا شيء ا ظ ه،لا با واع ف رية الأ
ة حياةّ  ،بحث في عوامل مجهو ى "، فمن "أفلاطون. ها تعج با ش"إ يين  أرسطو" ثم ا لا

                                                           

ظر،  - (4) تراثسعيد يقطي سردي، من أجل وعي جديد با تراث ا رواية وا  .22، صين، ا
روائيسعيد يقطين،  - (1) ص ا فتاح ا سياق ،ا صّ وا  .97، صا



صل الأو      بي                              ال نظ الغ سي من ال ي الأجن النظ  

 

64 

 

روس وضع خرائط ، (2).ا قد يطمح  ية وما يزال ا تأثير ، ترصورسوم بيا تأثر وا د درجة ا
قار في مسعى  مهتم بالأدب يجعل ا تي عليها تحسس موضع خطائ ا طريق ا ى ا بها إ ، مت

يها ويتطلع ،يسير تي يصبو إ غاية ا  .وا

مذاهب الأدبية  - 4       تصنيف الأجناسو ا

مدارس الأدبية مقاماً          رية أثير  تبوأت ا ف لاحتوائها على ا على اختلاف اتجاهاتها ا
تطبيقية ظرية وا تعبير بإجراءاتها ا اس ا مقارة ت"و .أج دراسات ا مذاهب الأدبية في ا دخل ا
ية واجتماعية، ت رية وف تبوصفها تيارات ف برى الآداب عاو مية ا عا  شأتها في ا

واع تأثيرها شمل قدو  (1)موها."و  أدبي مذهب من تختلف درجاته أنّ  غير الأدبية عامة،  الأ

ى ل .آخر إ اء دون الآداب ف يتها ديها استث خ لاسي ى وبالإضافة .اصةا ية إ لاسي  ا

عربية، عربي الأدب عرف فقد ا مذاهب ملامح بعض ا واقعية ا ا يةوا  الأخرى   ،سريا
 .غيرهماو 

دو         مذاهب من مذهب لّ  يست برى الأدبية ا ثلاث ا ية، ة:ا لاسي سية، ا روما       ا
ى واقعية إ ـشأن هذا وفي  .محـددة "أدبية ةظريّ " وا عم عبد يرى ا م ن _ةيمتل ا  يسميها ان وا 

مدارس " :_ مذاهـب يس و مدارس أدبيـة ية، :ثلاث الأدبيـة ا سـية،ور   لاسـي  اقـعيةوو  ومـا

مدارس اعدا هذوم  ... ثلاث ا دوت . تجاهاتوا فتيارات ا  جهـة من – أدبية مدرسة لّ  سـت

فـن فلسـفـة ظـرية -ا ى  ـ إ د ها:بعي مدر  تست ية سةا لاسي ظريـة ا ى ) ـاة(، إ محا     ا
د مدرسة وتست ى ا سـية إ روما ظـرية ا تعبـير(، ) د و ا مدرسـة تستــــ واقعـية  ا ى ا ظرية   إ ( 

                                                           

ظر - (2) صا، إبر ي ظرية الأدب وعلم ا   .  17، صهيم خليل، في 
يمي محمد - (1) مقارن، الأدب هلال، غ  .297ص  ا
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اس (." ع ك (2)الا طلاقا من ذ مدارس واستقصاء تجلياتها    ،وا د هذ ا وقوف ع حاول ا س
عربية   غربية وا اس الأدبية ا رمزيفي الأج مدرسة ا ى ا ية وصولا إ لاسي مدرسة ا  .ةبدءا با

ية - أ لاسي          ا

ية طبعت قد      لاسي غربي الأدب ا خصائص من بمجموعة ا عامة،  ا ر ا ها ذ  م

ى بالإضافة ية إ عقلا فِّي لإتقانوا الأخلاقي، مغزىوا ا  عن لخروج مجال لا بحيث ا

قواعد ورة ا مذ مبدع على ما. سابقًا ا ه إتقان ا مران كوذ فّ طويل با دؤوب لاطلاعوا ا  ا

ه مادام قدامى شريطة تقليد  على قائمًا فّ حفاظ ا بساطة على ا ّلف دموع ا ت  . ا

قول        ستطيع ا عموم و ي الأدببأنّ على ا لاسي ي، أدب هو ا سا طلقه  إ مادام م
ز اهتمامه الإ تي را" سان.ومر ملهاة ا قاصه بأسلوبهوا مجتمع و ا حت تصور مهازل ا

صلاحه مجتمع وا  ممتع بغية حماية ا محور الاجتماعي ا ى ا ائي فقد تحول إ غ شعر ا . أمّا ا
فردية،  عواطف ا حفاظ على تفتيح ا ية، مع ا سا صبغة الإ هجائي ا تعليمي وا شعر ا وأخذ ا

يا  خطابة مستوى عا جمهور منوحازت ا تأثي إقبال ا رواية أقرب  ر فيه،وا اية وا ح وغدت ا
مغازي الأخلاقية فسية، وا جة ا معا ية وا مثا ى ا عواطف إ لها با واع  : وقد اهتمت هذ الأ

عامة، و ة، والأخلاق ا مشتر ادرة. ا اشزة وا خصوصية أو ا شديدة ا حالات ا أت عن ا
رضاء الأذواق. رغائب وا  ت تحرص على تلبية ا ا ا (1)"و ون وب ك ت ملهاةء على ذ  شعروا ا

ائي غ اس من يرهاوغ تعليميوا ا عواطفعلى  قد صبّت اهتمامها الأدبية الأج ة ا مشتر  ا

                                                           

عم تليمة، - (2) م ثقافة، ظرية الأدبمقدمة في  عبد ا قصور ا عامة  هيئة ا قاهرة ،ا  (د ط) ،مصر، ا
 .233،232صص، 1997

رزاق عبد - (1) مذاهب الأصفر، ا غرب، دى الأدبية ا تاب اتحاد ا عرب، ا  ،1ط سوريا، ،دمشق ا
  .16ص ، 1999
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عامة لأخلاقوا صرف. ا ما ا ي الأدب تَّاب  بي لاسي  من محددة فئة إرضاء ىإ ا

مجتمع رفيعة اجتماعيا وسلطويا. ا ة ا ا م   من ذوي ا

ي بالأد في ويعبر      لاسي با ا محلية باّلغة غا تي اّلغة هذ .ا ية، غة أصبحت ا  غ

تعبير على قادرة متحررة، مقاصد ل عن ا وع غة وهي  .ا   لآخر اتب من ختلفوت تت

خاصة شخصيته مبدع لّ  قيتب بحيث ت الأسلوب اأمّ . ا ا ة عامة صفات ه ف  مشتر

تخّلص في تتمثل حو من ا ي اّ لاتي وضوح تحليوا ا  في احتفاظه مع بساطة،وا با

تراجيديا مقاطع بعض تتخللها بأبهة مراثيوا خطابةوا ا بسيطة ا اس في وحتى .ا  الأج

حوار على حريصًا الأسلوب بقي الأخرى الأدبية مهذَّب ا م ا زلْ  و ى ي مستوى إ عامي ا  (1).ا

ية تأثير امتداد مورغ         لاسي ى ا غربية ابالآد مختلف إ تأثير هذا أنّ  إلاّ  ا  ان ا

ية  .متبايًا فيها لاسي ل خلدت أساسًا فا ية بفضل عام بش لاسي فرسية ا تي ا  خلَّفت ا

دة روائع تاج في أغلبها في تجسدت أدبية  خا مسرحي ا فرسيين لأدباء ا ثلاثة ا وري، ا ( 

يير( راسين، يين،ا الأدباء مصادر احية من اأمّ . مو ت لاسي ا يتين " ف لاسي فرسية ا  ا

جليزية أقربوا ى لإ ية الأصول إ لاتي ية من ا لاسي ية ا ما تي الأ ى أقرب هي ا  الأصول إ

ية ا يو ل واع ا يين مصادر دتتعدّ  فقد وعمومًا (2)."فيه جدال لا بش لاسي  تقتصرْ  مو ا

يين أو تاج على ا يو يين ا روما   .ا

مذهب أثر تباين قدو         ي ا لاسي اس في ا ظر الأدبية، الأج ى فبا  هذا مبادئ إ

ورة مذ مذهب ا فًا، ا بديهي من ان آ موضوعي الأدب حو اهتمامه يتجه أنْ  ا متمثل ا  ا

ل قصة خاص في بش ك أنّ وا  ا يين " مسرحية  ذ روما قدامى وا ان ا يو وا مْ  ا  قصصا يتر

ما وا مسرحيا بي يون توفر فقد  ت،تر لاسي فن على ا مسرحي ا ذي ا ه أخذوا ا تبو  شعرا، ي

                                                           

ظر،  - (1) رزاق عبدي مذاهب ،الأصفر ا غرب دى الأدبية ا  .17، صا
يه - (2)  .205ص ،قدية مفاهيم يليك،و  ري
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وا نْ وا   ون من غير عن به قد استقلوا ا ف موسيقى ا اء،وا رقصوا  ا زوا غ  اهتمامهم ير

دراما على اصر ا ةوح  حوار من ع ية ظل ففي (3)خصيات."وش راعوص  ر لاسي  ا

فصل قائم فن ا تمثيل ا ح على ا اء، عن وارا غ مسرحيات صبحتوأ ا ائية ا غ فصلة ا  عن م

ن اعتبار ما وهو  .الأدب يًا، تطورًا يم  .أخرى مذاهب تأثير تحت أخرى تطورات ستتلو أو

مسرحية تطور عنو        الوأ ا تطور هذا ش مذهب ظل في ا ي ا لاسي  يقول محمد ا
دور:  فصل"م تمثيل فنّ  ا قائم ا حوار على ا اء، عن ا غ ن ا مسرحية ظلت وا  جدية ا      ا
هزية ظم وا تطور فإنّ  ...شعرا ت هائي ا تهى قد ا ى ا فصل إ مسرحيات بين ا ائية ا غ      ا

مسرحيات تمثيلية وا مسرحيات أصبحت حتى هائيا، فصلا ا ائية ا غ موسيقية ا     الأوبرا، ا
موسيقى  في تدخل ماّ وا   اريخه،وت  دبالأ في الآن تدخل لا -لأوبريتوا وميك والأوبرا ا

صر أنّ  باعتبار اريخها،وت ع موسيقي ا ذي هو ا ية، قيمتها ل عطيهاوي عليها يطغى ا ف  ا

ما يضمن حوار فيها بي تمثيل قيمة ضمروت ا وية، قيمتها صبحوت ا ى ثا ثير رى أن حد إ  ا

مشاهدينمن  ى يستمعون ا توبة أوبريت أو أوبرا إ ها لا بلغة م ك مع .يعرفو ادون لا ذ  ي

متعة من يفقدون شيئا ية ا ف بعثة ا م ها."  ا  (1)ع

ية ممثـل " راسـين" ر ويعتبـ         لاسـي هـا، لاسـيّما مـن  قواعـدها، إذ وطـّد الأول ا ا وأر
ارهــ هاشخصــياتو   ااتهموضــوع حيــث مآســيه مــن خــلال محليــة.ا وأف وفــي هــذا  وأبعادهــا ا

ر  ن أن  صدد، يم ي:  صد أهم خصائصا تـا حـو ا حقيقـة 1 "مسرحه على ا بحـث عـن ا _ ا
طبيعة... طبيعة أو ما يشبه ا تراجيـدي2وا شـعر ا ـان يسـتقي موضـوعاته مـن ا والأسـاطير  _ 

ية ا يو مقدس... ا تاب ا تاريخ أو من ا غـزل 3أو من ا حب وعرضه بلغة ا _ اهتم بتصوير ا

                                                           

دور، محمد - (3) قاهرة ، توزيع،وا شروا لطباعة مصر هضة ذاهبه،وم الأدب م   2004   ،مص ا
 .50،51صص

ه - (1) و دور، الأدب وف  .32، صمحمد م



صل الأو      بي                              ال نظ الغ سي من ال ي الأجن النظ  

 

68 

 

عصــري... قــوة و 4ا ــة تشــعرا _ بــدلا مــن تمجيــد ا ــت مســرحياته تبــدو فــي حلــة حزي ا بريــاء  ا
ا.  طبيعية5بضعف صدق وا اغم وا ت ـرغم لىوع  (2)"._ يتميز أسلوبه با قـرن أدبـاء أنّ  مـن ا  ا

ثامن تير" فيهم بما عشر ا هم احتفظوا قد  "فو ية، بـإجلا لاسـي هـا، افعـواود  لمأسـاة ا  إلا ع

تير" أيْ - هأّ  ذين مقدمة في ان "-فو ى بادروا ا ين تلك على معتبرة تعديلات إحداث إ قوا  ا

ية مبـادئوا  لاسـي ـان .ا تعـديلات بـين مـن ف تـي ا تمثيـل أن يحتـل ارتآهـا ا ـةوا  ا  حر

ة ا م مأساة في الأوى ا  .ا

ذا       اص لا انوا  وية  عَقد وجود من م  فقير بسيط موضوع لإثراء استطرادية صصوقثا

ون أنْ  بدّ  فلا  ،ذاته في ل في ت ـ حـوادث  ش ل فـي يسو تير"  سـعتو و   .تلقـى أخبـار شـ " فـو
مأساة إطار في ى فتطرق ،ا وعة  موضوعات إ يوا  الإغريقي الأدبين من قتبسوا مت  ،روما
تير" رأى دوقـ  .الأمـم مـن غيرهـا نومـ فرسـا تـاريخ مـن اقتـبس مـا  ـون أن ضـرورة "فـو  ي

ة لمأسـاة ية رسـا سـا تسـامح صـادقة،ا الإ سياسـي،  ا مأسـاة يؤِّـد تجّـذر مـا ووهـ ا  ا

ية لاسـي تربـة فـي ا فرسـية ا فرسـيين اتصـال فـرغم . ا ميـة بـالآداب ا عا حديثـة لاسـيما ا  ا

ي :الأدبـين مـا جليـزي  الأ فـائق عجـابهموا   والإ سـبير"  بعبقريـة ا ملحـة غبـتهمور  "ش فـي  ا
تجديد، ية لمأساة بقيت ا لاسي فرسـي الأدب ثبـتوأ  تها،عظم ا أواخـر  حتـى هـا إخلاصـه ا
قـرن تاسـع ا ـك، ومـا .عشـر ا مـاذج عظمـة إلاّ  ذ تـي الأدبيـة ا فرسـية  بـدأت هـاّ ولأ مثلتهـا ا

صة  .خا

مذهب تأثير وتجاوز       ي ا لاسي فرسي الأدب ا ى ا ل مختلف إ اس بش  .عام الأج
ر دوق رينوا الأدباء بعض أ مذهب هذا على مف مسرحي حصر ا س ا مأساة في لج  ا

مفجعة مقهقهة، ملهاةوا  ا ك بموجب فوجِد " ا مسرحيات،  جديدين وعين ذ  :هما من  ا

                                                           

د - (2) ا ع ، ال اهب الأص ،  لد الأدبي ال  .25،24صصالغ
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دراما"  دامعة:   ا دراما يوه   t Drama Larmoyanا تي ا ا تثير لا ا فزعًا  ولا شديدًا حزً
تفي بل مفجعًا، ها تغرورق قدو  ،الأسى بإثارة ت عي م ك ون و ا ذ اء، و تحب ب ها لا ت

وميديا روحا  طيفة مهذبة أصلت في ا تهى بها ماريفو وجهة  تي ا وميديا ا الأمر في ا
ماريفودية خاصة عرفت  ب ى سبة Marivoudageا تي يوه  صاحبها، إ روح ا  تقوم ا

دعابة على مهذبة  ا لطيف عبثوا ا ي ا خا قد في رغبة أو مرارة أو إسفاف ل من ا  ا

مهذبة، فهي تثير توجيهوا تسلية ا ل همها هو ا   (1) ".الأشداق تشق لا ّهاو  الابتسام، و
وع هذا ن تجديد من اّ افسة حتى ولا  ستمرار،وا وجود  يفرض أنْ  يستطع م ا مأساة م  ا

ك، .  ومردملهاةوا  جماهير أغلبية أنّ  ذ ت ا فعالات لتزالُ تفضِّ  لا ا قوية الا  أو ا

ضحك صريح ا وعين هذين اأمّ . ا جديدين اّ هما ا  بعض إلاّ  لا يلائمان الأرجح على فإّ

فئات مرهفة ا طباع ذات أو ا وقورة ا شديدة ا ى شك بلا تيوا  (2).الاتزان ا  .الأقلية تمّثل أد

مذهب أثر أنّ  يظهر ذا،وه        ي ا لاسي  ،"مسرحيةا" تطوير عالا فيوف بيرًا ان ا
غربية الآداب ي إثراءوف ماذج ا ية أدبية ب ذا، الأمر اداموم ذروتها. وصلت لاسي  فماذا ه

مذهب هذا عن أثر اس باقي في ا واقع ؟ الأدبية الأج جدًا،  حدودًاوم ضعيفًا ان أثر أنّ  ا
سبة ك ةلّ عو  ،لشعر فبا وع هذا أنّ  ذ شعر من اّ قدي بخاصة و- معظمه ضاع" ا ه ما   -م

ا وصل ما غلبوا  .أجود ووه ي ه إ ى يرجع م درية، عصر إ ت  عصر وهو الإس ا
عة ص ية قيمته فقداوأ  عليه، غلبا قد تقليدوا  ا سا يةو   الإ جما جدير  غير أصبح بحيث ا
اة محا ذا . لاحتذاءوا  با ا قد ان وا  ثير وصل رومان شعر من ا ائي، ا غ  الآخر هو هفإّ  ا

عة، عليه لبتغ ص ى يرتفع ولا ا ا وصل ما مستوى إ ي شعر بقايا من إ ائي ا غ ي ا ا يو  ا

                                                           

دور، الأدب ومذاهبه، ص – (1)  .55محمد م
(2) -  ، فسهينظ مرجع   . 54،55صص  ،ا
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قديم ضرورة يفضي فهذا ضاع، قد هؤلاء تاج معظم ومادام (3)."ا ى با وحتمية   واحدة تيجة إ
شعر هي ضعف ائي ا غ ي ا لاسي يه" يؤِّد ما وهو .ا م "ويليك ري ه:"  يدع بقو

يون أو لاسي يون ا لاسي يو فسهم ليزالإ ا لموا بل الاسم، بهذا أ  الأحوال أحسن في ت

قدماء، أو تقليد عن قواعد اتباع عن ا دما  .أشبه ما أو ا  أوائل في شهرتهم تاضمحلّ  وع

قرن تاسع ا ك على أُطلق مضى، عصر مخلفات من رواواعتبعشر  ا عصر ذ عصر ا  اسم ا

ن  آن ملكا بوب أو عصر عصر الأوغسطي أو ي عصر يس و لاسي  (1)".ةا

ية ملامح وعن      شعر هذا لاسي ا ووه– ا مقام هذا في ما يهم يفايز  يقول -ا    :ترحي
تقليد " شعر في والاتباع  ا جاهلي ا ية يقتصر م ا قصيدة على ب  تخطا بل واعدها،وق  ا

ى ررة، تقليدية أضحت موضوعات إ ى م ل معان   وا  ك . ه لازمةوم  موضوع لاصقة ب  بذ

تشابيه تقريبًا، حددت، حسية  مشاهدوا  اياتوا  ا  فإنّ  آخر تعبيروب  ...تجسيديةوا ا

ية ت مضمرة لاسي شعراء تاج تطبع ا جاهليين، ا رار من قصائدهم ما في ا  ت

يوا لموضوعات خصائص وغير لطباع قليدوت معا ك." وا لاسي أنّ  غمور   (2)ذ  يةا

عربية ية فًاوخلا- ا لاسي غربية ل د لا -ا ى تست شعر ظرية في إ عقل دور تحدد ا  ا

خيال، يين أنّ  إلاّ  وا لاسي عرب ا غربي في ظراءهم يشبهون ا شعر ا  وجود افتراضهم في ا

ينوق  مبادئ شعراء تاج في تحققت ّهاوأ  لشعر، مطلقة وا عصر ا ذهبي في ا  لأدب ا

عربي اءً   .ا ي أنْ  ضرورة رأوا عليه، وب شّ  يحا عربي اعرا حديث وقد ا محمود  " تزعم ا
بارودي سامي مدرسة "ا تقليدية ا ية أو ا لاسي جديدة ا .     بعد من "شوقي أحمد "وخلفه ا
ا قول، ويم مذهب أنّ  ا ي ا لاسي تأثير مذهبًا ان ا ا في محدود ا عربي. أدب  ا

                                                           

دور، الأدب ومذاهبه - (3)  .47،48 صص ،محمد م
يه - (1)  .183،184صص قدية، مفاهيم ويليك، ري
ي، فايز - (2) دراما ترحي مؤسسة الأدب، ذاهبوم  ا جامعية ا  ،بيروت توزيع،وا  شروا  لدراسات ا
ان  .170ص ، 1988 ،1 ط ،ب
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رومانسي -ب        ةا

مذهب أحدث قد       سي ا روما غربية، الآداب في بيرًا تأثيرًا ا ت ا ا واحي أهم ف  ا

تي ية ا فّ سيون فيها جدد ا روما اس" هي ا قد ثم صة،وق  ومسرحية شعر من الأدبية الأج  ا

مزج هذا يعتبر بحيث(1)الأدبي عامة."  اس بين ا سية قاعدة الأدبية الأج  اعتبر مثلما روما

ك قبل فصل ذ ها قاعدة ا ية. بي مذهب  لاسي سي بيد أنّ ا روما بر ان ا  اهتمامه أ

ى موجها شعر إ ائي، ا غ ن حتى ا قول يم تجته ما أهم  "بأن ا سية أ روما شعر، هو ا  ا

ذي بار شعرائها يد على عرف ا ى اذبيةوج  تأثير ذات قوية بقيت جديدة حياة ا قرن إ     ا
عشرين عبقرية على تقوم حياة   هاإّ   .ا فردية ا تعبير غراقهاوا    ا عواطف عن في ا ذاتية ا  ا

سياقوا خيال شطحات مع لا مضامين في حريةوا  ا الوا ا ل (2)"،لأش ه بش عاي ك ما  وذ
سي. روما شعري ا جز ا م  لافت في ا

ذي الاهتمام وهذا      سية أظهرته ا روما شعر ا طقي با  يشرحها محمد لأسباب جدًا، م

سية اتخذت قد ":فيقول دورـم روما شعر من ا ذات، عن لتعبير وسيلة ا   هذا انو  ا

فرد حررت ثورة بعد طبيعيا سان واعترفت  ا نْ  بحقوقه، لإ ت وا  تي الأحداث ا  تلك تلت ا

ثورة ذات هذ يفت قد ا ييفا ا ثير فيه خاصا ت وى من ا ش م،و   تشاؤموا  ا  أخذ وقد لأ

تأمل مشاعر هذ يزيدان والاجترار ا قاتمة ا سيون صبحوأ  بل  يطرة،وس قوة ا روما  دونـيج ا

شقاء، هذا عن عزاء شعراّ  فيو  بلا،و  عيما في شقائهم  من يهربون أيضا راهم اّ  نْ وا    ا

حياة، تلك أرزاء ى اإمّ  ا طبيعة، إ ى امّ وا    ا ه إ  هإ سمات بعض فيه ونت قد عاطفي إ

                                                           

يمي محمد - (1) ية هلال، غ تي روما قاهرة، مصر، )د ت( ،ا توزيع، ا شر وا لطباعة وا  ،هضة مصر 
 175ص (،ط د،)

رزاق عبد - (2) غرب، الأصفر، ا دى ا مذاهب الأدبية   .68ص ا
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مسيحية ّ  ،ا م  (3)".بها يتقيد لا هو ن و حوي هروب  طبيعة سوى تعبير عن غربتهم  هذا ا ا
مجتمع.   في ا

جد أقل       قصصي  س ا ج ا في ا ذا فتش سيين، أدب في تجديدًا الأدب ميادين وا  روما  ا

احية من لاسيما ية ا فّ سية فيه أحدثت فقد  .ا روما  هذا يمتد م إذ بيًا،س محدودًا تغييرًا ا

تأثير ى ،ا ية جديدة ظريات خلق إ قصة في إلا فّ تاريخية ا ت . ا ا قصة و  اتسعت قد ا

ان جديدة، أغراضا فشملت حدودها سيين من فما  روما  وفي فيها، يتوسعوا أن سوى ا

ي معا ى أدى اممّ  صويرها،وت  ا وع هذا في شامل إحداث تطور إ  ان بحيث الأدبي، اّ

سيين تطور هذا مجالات فتح فضل لروما تي بها ا قصة، شأن تعاظم ا  ها أصبحت فقد ا

ذ ك م عهد ذ ة ا ا اس الأدبية ل بها فاقت مرموقة م   .الأخرى الأج

لوب         سية طبعت فقد عام، ش روما خاص بطابعها ا قصصية مختلف ا واع ا   .الأ
ثر أنّ  عوم بها أ ثامن قرنا أدب من مأخوذ قوا  من الأدب مستمد الآخر عضهاوب  عشر ا

ي، لاسي سيين يبقى أّه إلا ا ار فضل لروما قصص " هو جديد قصصي وع ابت ا
تاريخية رواية" بالأحرى أو "ا تاريخية ا قصص حملت وقد  ".ا شرت و  آراءهم جميعها ا
روايةو  (1)".شخصيتاهم عن شفت ما قضاياهم، ثر وهي "ا وا أ قصصية عالأ        ا

عصر في تشارًاوا  والأدبية تطورًا حديث، ا فترة في ملموسًا تطورًا شهدت ا سية  ا روما   ا
ف وقد قاد صّ رواية دارسونوا  ا سية ا روما ى ا واع عدة إ تاريخية تبقى ن  ،أ رواية ا  ا

واع هذ أبرز تي الأ ة فيها تظهر ا سيين أصا روما ل ا هم جلي بش  نيستلهموها ممّ  م و
جودة من بير قدر على ماذج فيها قدموا همأّ  ما سبقوهم واع من ان ،لإتقانوا  ا  الأ

تي الأدبية ك برزت ا مذهب سيادة ظل في ذ سي، ا روما سيرة"  أثر فيها، هروظ  ا      "ا
                                                           

د - (3) ، مح ه، الأد مندو اه  .67 وم
يمي محمد - (1) ية، هلال، غ تي روما  .207ص ا
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سيرة" و ذاتية ا ل "ا رسائل أدب ذا و خاص، بش سيرة" و . ا ذاتية ا سيرة" من جزء هي "ا  ا

ية سا تي ""الإ ك "هابأّ   تعرف ا وع ذ ذي الأدبي ا اول ا تعريف يت سان با  ما، حياة إ

بًا فإنّ  يطول؛ أو يقصر تعريفًا حياة في من بيرًا جا ب ا سيرة هذ جوا ير يقوم على ا    اّتف
عمل  سلوكوا جهة، من واّتأمل  هاو .أخرى جهة من وا ى- ّ ب إ  فن  -اكوذهذا  جا

تَّواصل جوهر أدبي  (1)اّلغوي." ا

قرن وفي            تاسع ا سية، سيادة عصر يوف  عشر، ا روما يف ُثر ا تأ سيرة" في ا  ا

ذاتية ثير في حببًاوم  حديثاً مستقلا، أدبيًا وعًا صبحتوأ  ،"ا مية الآداب من ا عا  فبرز  .ا

وع ّتاب من فوس"  ،"ووردزورت"  ،"روسو اكج جان "الأدبي هذا اّ  ،"لامارتين دي أ
ان أرست" ذا  "ري وع هذا تطور وه مذهب بتأثير الأدبي اّ سي ا روما يف وُثر ا تأ  .فيه ا

مذهب آثار ومن سيرة تخلل " أيضا هذا ا تابات في اّذاتية ا قصصية ا تي ا  أبدعها ا

ما هذا أصحاب ،  حي فسهم يصفون الاتجا هم سان على أ  تظهر بحيث يقصون؛ فيما أبطا

بهم وصفهم في اصر جوا فسية ع تحدث عن وس  (2)"فيه. بس لا واضحًا ظهورًا ذاتيتهم ا
ك مذهب ذ ا عن أثر ا لام واقعي في   .ا

ن سبق، ما وتأسيسا على          قول يم مذهب تأثير أن ا سي ا روما     بيرًا تأثيرًا ان ا
موش   ه سلمي املا،  س يأ م ن  .أدبي ج تأثير هذا درجة اختلفت وا  س من ا  إلاّ  لآخر، ج

غ ظهر الأثر أنّ  با شعر في ا مذهب بهذا ارتبط دوق  . ا واع ظهور ا ها جديدة أدبية أ  م

دراما" سية  ا روما رواية"ا تاريخية ا ثر قصيدة" و ،"ا تي "ا  في الأوى إرهاصاتها ظهرت ا

                                                           

عزيز عبد - (1) سيرة دبأ شرف، ا ذاتية،  ا ة ا شر مصرية ا مية ا عا شر ا جمان، -ل  1992مصر، و
 .2ص ، (د ط)

فسه – (2) مرجع   .35ص  ،ا
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مذهب عربيتو و  .ظل هذا ا اس الأدب ا سية ملامح بعض على فرت فيه أج روما  رغم ا

طابع غلبت ي ا لاسي   .عليه ا

واقعية - ج       ا

واقعي قبل      لمذهب ا قرن وجدت إرهاصات  تاسع ا ن ا م   ت  فمعظم ّلها، بدعًا عشر و

ارها ت بادئهاوم  أف عصور في معروفة ا قديمة ا واقعية أ وجدت  فقد  .ا  هاديًا تراثاً مامهاا

ارًاوأ ة، ف ل ن متداو اثر بش وعي  من يبلغ م شتتوم مت ثيف  وا ا هجيةوات  مرتبة م

تيار مذهبي ا قرن ففي .ا ثامن ا مجتمع قضايا طرِحت عشر ا  الأدباء ا اهتممّ    بإسهاب، ا

مجتمع ببيئة سان قوقوح ا سان الإ حرية ضاياوق الأشخاص بين علاقاتوا واطن،وم إ  ا

ك أخرى فقد وجِدت أمثلة (1).مساواةوا د ذ ها  ،ع هزية قصائدوا  الأشعار" م تي ا  تسخر ا

حلة أو الأخلاق من م صفات ا فرة ا م ثعلب في مثل رواية ا فرسي الأدب ا اء ا قرون أث  ا

وسطى، ة تجري على فهي ا س ات أ حيوا بشر معايب مر قد يهاوف  ا  (2)".ا

ة  لا وهي تظهر           ى الأدب هذا ميل مدى محا واقعية، إ ها ا  عن تختلف واقعية ّ

حديث الأدب  واقعية قرن في ا تاسع ا واقعية هذ عشر، ا تي ا د تقف م ا  تصوير حد ع

واقع، حياة فهم في خاصة فلسفة  "بل أصبحت ا  تفسيرا مغايرا. (3)" .فسيرهماوت  والأحياء ا

واقعية"مصطلح  أصبح ما              تجاهاته.وا خصائصه ه بير مذهب على يدل "ا
واقعية أحجمت دوق ماذج هذ تجسيدها في هذ ا تعامل عن ا م مع ا عا غيبي ا جن ا   ا
ة وا لأرواحوا سان هو يهمها  ما لأنّ  يرها،وغملائ  روفهوظ لامهوآ اجاتهوح  بغرائز الإ

                                                           

د ،ينظ - (1) ا ع ، ال  .135، 134صص  الأص
دور، محمد - (2) قاهرة توزيع،وا شروا لطباعة مصر هضة  قد،وا الأدب في م ، (د،ط )مصر،  ،ا
 .109، ص(د،ت)

دور، محمد - (3)  .94ص ومذاهبه، الأدب م
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موضوعية، روائية "بلزاك" عةمجمو  ذا سميت ا وميديا ا قد )ا بشرية(.   واقعية فضلت ا  ا

قدي باتجاهيها أدبي مذهب ثر طبيعيوا ا واعه ا رواية" ي مقدمتهاوف الأدبية بأ     " ا
مسرحية" شعر، علىو"ا ث الاتجا تأثير امتد حين في ا ثا مذهب هذا ا واقعية ا  أي ا

ية ى الاشترا شعر إ   .ا

مضمار، هذا وفي       واقعيون " فضل ا ثر ا شعر ا لغة لأّه على ا طبيعية ا اس ا  أما ،ل

شعر سية ا روما سب هاو أشبه فبا رواية فاختاروا .أ سي ا تو مسرحية،وا ج رواية ا  ا

صيب ها أدبهم من الأوفى ا لوصفوم واسعًا مجالا تتيح لأ تحليل، والإضافة رًا   ا

ة غطيوت يلةطو  أزماًا ستوعبوت  تتوأ .محدودة غير تضمن شخصياتوت ثيرة أم

مسرحية مقام في ا ي ا ثا شعر جاء ثم ،ا مد متأخر وقت   في ا ي مع ا ي لا ذاوه. الاشترا  يع

ثر أن واقعي ا صر من مجرد ا شعرية ع ظر بصرف ا وزن ا  استفاد قد . قافيةوا عن  ا

لمسات من ثيرون تاب شعرية ا مست ا عواطف في سيماولا حبةا  تصويروا تصوير  ا

ي خيا ي ا فّ روايةف (1)".ا واقعية ا يات فقط ترى لا ا حياة، دو وعات رسم" تحاول بل ا  ل مت

تجربة ية، ا سا تي تلك فقط يسو الإ من  لا إذْ  :خاصة أدبية ظر وجهة مع تتلاءم ا ت
رواية واقعية حياة مط في ا تي ا م بل تعرضها، ا  هذا (2)".إياها عرضها طريقة في نت

ى بالإضافة قدر إ ذي ا صرًا يعتبر  ا  خفية تسير أعمال قوة بمثابة وِحدتها فهو في فعالا ع

شخصية ى بيدها فيأخذ تصرفاتها، ا شخصية تجد محتَّم، بحيث مصير إ  فسها   محاصرة ا

ذي بقدرها تها يقيد ا هلاك حو بها تجهوي حر   .ا

                                                           

غرب، ص - (1) دى ا مذاهب الأدبية  رزاق الأصفر، ا  .141عبد ا
وا ةي – (2) ل ال ة اقعية وال اقةع،وا  الأد ،أي واط، ال ةد :تة ل يةل ع دي، الج ةد الأ   معتصة،، ومح

ا ا  الاختلاف، من  . 11 ، 1،1992 ط ، الج
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مسرحية تطور هو الآخر وعلى ص       س ا جد ج ي  عيد آخر  ا يلى ع ى إذ تشير   أنّ  إ

مذهب تأثير واقعي ا فن في بيرًا ان ا مسرحي ا ما خارج ا  في أقل تأثير ان فرسا،  بي

مسرح فرسي، ا مسرح ا واقعي " فا  بلد في مثيل ه يعرف م ازدهارافرسا  خارج عرف ا

واقعية ك أنّ ويع (1)فسه." ا قصة " ي ذ ها ا ميراث من الأسد صيب أخرى مرة ان    ا

واقعي قرن لأدب ا تاسع ا ان (2)عشر." ا مسرح من و واقعي تاب ا فرسي ا  "زولا إميل" ا

واقعية رائد طبيعية ا طبيعي مسرحه على أُوخِذ دوق   .ا طبيعي الاتجا لىوع ا مسرح في ا  ا

ها  مسائل عدة مسرح تحويلم ان ىإ ا اظر من فيها لمشرحة، بما مماثل م  مؤذية م

ى تحويله أو لمشاعر مادة مع يتعامل حقيقي تجارب معمل إ جامدة ا صرفة ا  اعتبار دون ا

ك  .فضيلة أو جمال أو شعور ها مسرحياته على أخذوا ذ ظيرات م أ  في زولا تتمثل ت

زعة اتجا طبيعية ا ر جاح أي تحرز مو ا ب في إلا يذ مسرحي جا ظر ا م ذي ا  جسد ا

بيئة أثر حدث يقتضيه بما ا مسرحي ا شخصيةو  ا ك. ا  رسمه زولا ضعف على أخذ ذ

ى )تريزا(  شخصية ب إ ى جوئه جا ه مع درامية حيل إ ظيراته في يرفضها أ   .ت

ا ختمو        مذهب أثر عن حديث واقعي ا مسرحية في ا يد ا تأ  ان ثرالأ هذا أنّ  على با

مسرحيات من جديد وع بظهور تتوج عالا،وفبيرًا  رة بمسرحية يعرف ما هو ا ف  ما .ا

مسرح سماء في برزت أسماء مي، ا عا مسرحية، مسار في أثيرهاوت الأدبي ثقلها ها ان ا  ا

مذهب هذا دوالّ خ ممن وآخرون   .دهملّ وخ الأدبي ا

واقعي تأثير عميقم        لمذهب ا ان  قد والأدب في ا  عربيين،  ا  عرف الأدباء   فقد ا

قاد عرب وا واقعية الاتجاهات مختلف ا ت "مصرو ا بلد ا عربي ا ذي الأول ا  سار أدباؤ ا

                                                           

ي، يلى - (1) ا وا ع فرسي، الأدب في قعيةا معارف، دار  ا قاهرة ا  )د،ط (،)د،ت(، مصر، ا
 .56 ،55صص

سه – (2) جع ن  .56 ،ال
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واقعي، الاتجا في واو  ا واقعية" على يطلقون ا مدرسة ا حقائق." ا حديثة مدرسة ا  (3)ا
ثر عربي وا ثر مثل مثله ا غربي ا مذهب، بهذا تأثرًا ثرأ ان ا رواية ما ا ت ا ك ا  ذ

واع أوفر ثرية الأ عربية ا واقعية،  بات من حظًا ا دًا ا واقعية أنّ  مؤ  من تعد أدبي مذهب ا

بر تي الأدبية الاتجاهات أ روائيون، ا ها درتوص تمّثلها ا بر ع روائية الأعمال أ  ثرهاوأ ا

مية،وع شهرة واقعي تقـــف فلم ا سيةا روما ا د مثلا ة   سعــت بل تراوحها، لا الأوى مبادئها ع

ذ ى تصوير على قامت أن م واقع،  إ   .وتوسيعها فلسفتها تطوير ا

ظروب       ى ا معطيات إ سابقة، ا تابة ثرت يف يتضح ا رواية، في ا تسعت وا ا
واقعية، الاتجاهات باتساع مجالاتها روايات فظهرت ا واقعية ا قدية، ا واقعية  رواياتوا ا ا

ية، روايات تىوح  الاشترا توجه ذات ا واقعي ا طبيعي ا رواية تأثير ان ما .ا واقعية  ا ا
غربية رواية في ا عربية ا رواية في وعية قلة إحداث في فعال دور ا عربية، ا  حين في ا

تابا ية في  بداعا أثرت الاشترا را وا  عرب ف روائيين ا روايات  على يلاحظ ما أنّ  رغي ت ا ا
ية عربية الاشترا سيان أنّ  ا فترة بزوال طواها قد ا تي ا ت ا ك أنّ  ا  تصورها، ذ

تي جعلتها باهتة، مفرطة هي ا وجية ا ا مسطحة. الإيديو  وأحيا

ت ذاوه     واقعية ا ث ا ك لا مذاه تسميتها على أصطلح مذاهب ثلاثة ثا ب، ومع ذ
غض ا ن أن  عربي طرفيم واقعية في الأدب ا ان  ،عن أهمية ا  في الأدبين بيرًا تأثيرها و

غربي عربي ا عدد ما ،وا مبدعين من ان  غا  ا رواية في تأثيرا با قصيرة قصةوا ا  ا

ه في أقوى مسرحيةوا ة الأدبية  م حر بير في دفع ا لواقعية  باع  ان  شعر. ومن ثم   ا
رقي بالأ عموم، وا خصوص.على ا اس على ا  ج

 
                                                           

واقعـ اـالاتجـ بـدير، حلمـي - (3) روايـ فـي يـا عربيـ ةـا حديثـ ةـا وفـاء دار  ر،ـمصـ يـفـ ةـا يا ا طباعـة ـد       ا
دريةوا    .92ص ، 1،2002، طمصر ،شر، الإس
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رمزيةد_   ا

مذهب أحدث      ك أنّ هذا  ا شعر، ذ غربية لا سيما في ا غا في الآداب ا رمزي أثرا با ا
ثرية وفي مقدمتها  واع الأدبية ا يشمل الأ مذهب بدأ مدرسة شعرية  قبل أن يمتد تأثير  ا

مسرحية ان   .ا تي  فترة ا مذهب لا تقتصر على ا فيها سائدا، ولا على الآثار فأهمية هذا ا
ذي طبع  عظيم ا ى الأثر ا ن أهميته ترجع إ مذهب،  هذا ا رواد الأوائل  تي خلفها ا ية ا ف ا

ع قرن ا ون ا اسها واتجاهاتهابه آداب وف شعر وهو " .شرين بمختلف أج أهم مذهب في ا
ية تي روما ائي بعد ا غ ميتقد و  .ا عا شعر ا يوم رك آثارا عميقة في ا   (1)." حتى ا

رمزي جـاء رد فعـل علـى       مذهب ا قول بأن ا سـية،  ستطيع ا روما  ـيس ـن سـلبيات ا

احيـة مـن موضـوعية، ا وجهـة مـن" بـل ا لية ا شـ يـةوا ا ثـر  (2)" .جما ـواع وأ  الأدبيـة الأ

ثرية مسرحية هي تأثرًا به ا ا سيقتصر ذا  ،ا مق هذا في حديث      الأدبـي وعـــ ـّا  ذاــــه ىـــعل امــــــا
مذهب لامحوم  رمزي تأثير ا    .فيه ا

مذهب أحدث قد        رمزي ا مسرحية في ا مسرح لاسيما في عميقًا؛ تطورًا ا فرسي    ا  ا

رمزية في " الارتفاع أسهمت  دوق. مسرحية ا غامض ذات با موضوع ا متس أو ا ى لفا  إ

وا م رفيع أدبي مستوى و يه لوايص ي رمزي. استخدامهم ولا إ عمق (3)"لأسلوب ا درامي وا  ا

صراع في يتمّثل لا خارجي ا صراع في أو ا فسي ا ذي ا دوافع على تحليل يعتمد ا  ا

فسية، صور في يتمثل ّماوا   ا مشاهد ا رمزية ا تي ا مجهول من لمح ا ها ا ذي خلا ف ا ت  ي

سان،  حياة فس قلق ستشعرو الإ  الاعتماد عن فضلا هذا .أسرار من بها يحيط ما زاءإ ا

                                                           

يمي هلال محمد – (1) مقارن، صغ  .315، الأدب ا
رزاق عبد - (2) مذاهب الأصفر، ا غرب، دى الأدبية ا  .134ص ا
دسوقي، عمر - (3) مسرحية ا ها، ص -تاريخها- شأتها ا  .344أصو
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لي حدس على ا شعري،   لأسلوبوا ا ه اوما رموز،  صور من يتضم هاوم وأخيلة ا  من ا

مواقف تربط إيحائية قوة  . خفيبرباط  لأحداثوا ا

تي هي أقوى وسائل        موسيقى ا شعر وا صلة بين ا ايتهم بتوثيق ا رمزيون ع ى ا أو
ى  ،اءالإيح ما عمدوا إ غامها.  ة أ فسية في سيو لغوية ا دلالات ا ى ا صورة  "وأقرب إ ا

ظليلة شعرية ا مها   ،ا غموض   ،يحددون بعض معا وا الأخرى تسبح في جو من ا يتر
ى الأ ذي لا يصل إ فاظويل ... غاز ا ى الأ رمزيون إ مشعة جأ ا موحية ا تي .ا  فيتعبر  ا

فسية رحيبةأجواقراءتها عن  ذي يوحي  ،ء  غروب  ا مثلا بمصرع  في موقعه لفظ  ا
دامي شمس ا هاربة،  .ا غاربة ا وان ا شعور بأن  والأ قباض.   ،شيئا يزولوا والإحساس بالا

يها كيو  .وما إ ذ متباعدة رغبة في الإيحاء  صفات ا رمزيون بتقريب ا ع ا وعلى غرار  (1)".و
رمزيون أول من ك يعتبر ا موسيقى  ذ تساير ا تقليدية  شعر من الأوزان ا ى تحرير ا دعا إ

شعور موسيقى  ،فيه دفقات ا شعور مع ا ما يراها فتطابق ا ة بتجربته  شاعر.  رهي   (2)ا

تأثير هذا وعمق درجت اختلفت نوا   الآداب، مختلف في أثرها لرمزية ان ذا،وه      من  ا
ى أدب ى أدبي وع نوم آخر، إ ها  اتوذ   ،راقية أدبية ماذج مقدمة ،آخر إ شهرة تبوأت م

س شعريا  ج ان ا س سواء  ل ج اس الأدبية مقاما أثيرا حسب مقتضى خصوصيات  الأج
ثريا.  أو 

ى الإضافةوب      مذاهب إ سابقة الأدبية ا مذهب ا ي، )ا لاسي مذهب ا سي، ا روما  ا

واقعي ، مذهب ا مذهب ا رمزي( وا س" ظهرت ا ية   ا  " مذهب ما  فوق  Surrealismريا

واقع واقع وراء ما أو ا مذهب أو ا ذي ا د ا ى يست لاوعي. إ ت دوق  (3)"ا ه  الآراء تباي حو
                                                           

مقارن، صص - (1) يمي هلال، الأدب ا  .316،317محمد غ
يمي هلال - (2) ظر، محمد غ حديث، صي قد الأدبي ا  .443، ا
ي، فايز - (3) دراما ترحي  .221ص الأدب، ذاهبوم ا
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باحثين من عددًا أنّ  حتى هم منو  أدبيًا، مذهبًا يعتبر لا ا ذي محمد بي دور ا ن وم" :يقول م
بين مذهب هذا مثل أنّ  ا سهل من يس ا مذاهب عداد بين هدرج أن ا ية،وا الأدبية ا  هلأّ  ف

واقع ية أو أدبية واعدوق أصولا يضع م في ا بوتات إطلاق هو همهل  ماّ وا    .ف م فسية ا  ا

ة تسجيلهاوم ن أن  (1)قاعدة." أو بأصل تقيد دون فن،وا الأدب في حاو ك لا يم ومع ذ
مذاهب الأدبية.   خرجه من زمرة ا

عل ما     ى دفع و بعض إ ية مذهبًا عدم اعتبار با سريا  في تأثيرها ضعف هو أدبيًا ا

ى بماور  الأدب،  ظر إ يليّة ماهيتها. " با تش ون ا ف مسرح وا وقد تجلّت في الأدب وا
ها  فسيّة والاغتراف م غوصَ في الأعماق ا مدرسة تحاول دوماً ا ت هذ ا ا ما. و سّي وا

واقع ا تها مع معطيات ا موضوعي ورقابة ومشاب علم ا طق وا م واعي. مجافيةً معطيات ا
ظم وما  مواصفات الأخلاقية وا واقع الاجتماعي وما يفرضه من ا ترثة با ر، وغير م ف ا

عقائد  فلسفات.يسود من ا سبةوب (2)"وا ا ما ووه - الأدب في تأثيرها ا مقام هذا في يهم  -ا

شعر في ظهر جدًا، ضعيفًا ان فقد  ثر، في ما ا ه الأدب  أضعف في انو ا  في م

ون ف يلية، ا تش ك ا ية أنّ  ذ سريا قاعدة تقيم أن تستطع م ا متميزة الأدبية ا ية ا سريا  حقًا ا

ية في ما سريا يلية ا تش   .ا

ية تستطع م حال، ل لىوع      سريا تساب  ولا طويلا، الاستمرار ا صارا  في ثر أ

ك أنّ   .اخارجه أو فرسا فا ذ ك آ ى ذ ا إ مح ان ضعيفا مثلما أ ما  .تأثيرها في الأدب 
باحثين مذاهب باقي مثل أدبيًا مذهبًا اعتبارها في حتى تردد  بعض ا تي الأدبية ا  .سبقتها ا

ذي       ة الإطار ا ا بمعاي اس الأدبيةلا شك أنّ ما تقدم قد سمح  ة الأج درج فيه مسأ ، ت
يفا وخصائصفضلا عن تجلي غرب مصطلحا وتص د ا اسية ع ظرية الأج ادا  .ات ا واست

                                                           

د - (1) ، مح  .148 ،هاهوم الأد مندو
رزاق عبد - (2) مذاهب الأصفر، ا غرب، دى الأدبية ا  .170ص ا
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قارب في  له س ك  ى ذ ثانيإ فصل ا غربية على  ا مفاهيم ا هذ ا عربي  قد ا تمثل ا
ية تا عربية   :الأصعدة ا تابة ا تداخل الأجناسي، وا ترجمة وا تصنيف الأجناسي، ا ا

  .وتماهي الأجناسية الأدبية



  

 

 

 

 لثالفصل الثا
ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــ

 الشعري والسردي

 في الشعر العربي المعاصر
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 تقديم                

سارد  -1  ا

حوار  -2  ا

زمن  -3  ا

شخصية  -4  ا

سير ذاتية  -5 قصيدة ا  ا

سير شعبية  -6 قصيدة ا  ا
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 تقديم:   

لا ريــأ ّ ا الوــدود القــي ّاامقــا الالأــد بــي  اة اــات اةدبايــ  الموقتفــ   والــ  وقــ  واــ        
 ــات  مــ  و قــ  الا،ــر ئــ ا  وصايصــ  ال ماليــ     بشــ ل شــامل  فت ــلا  اريــأ  دو ت قااولقــا

  واــ  اريــأ  ــا  مــ  غيــر المرغــوأ فيــ  ّ  قاــ يشــار   فيقــا  ــات ذوــرح ولــ ل   والقــي لا
ــ ــ  مــ  ل ــ  الشــعرح ومــا  لــ   اســق ا  الشا عر العربــي المعاصــر مــا ق ــور قلأقــرأ ل ــ  اللأصا

  وــــــي  ّقــــــاس فم اايــــــ  الاســــــقفاد  مــــــ     مفقــــــوا ال قابــــــ  ّ  ياققــــــ  ئــــــ ا المســــــاو  المو،ــــــور 
وصـــاين  ـــاتٍ ّدبــــيٍ ذوـــرح ع فتــــا يعـــد الشــــعر مـــثن   اســـا الأيــــا الأـــا  م تلأــــا يمقاـــا  تــــ  

وفهــن  ــ   لــ  ّصــب    (1)اة اــات اةوــرت اوقرااــ  ّو الق ت ــل هــم  وــدودا الواصــ  بــ حع
والرسـا والاوـ   عر صت  وثيلأ  بال ثير م  الفاو   وم   لـ  قفا تـ  الوـنع مـا القصـويرلتشا 

ــ ــوالموســيلأ  والقادســ  المعمارياــ ح وفــي ئــ ا الصا رد مــا  هــد دد  و ــدااا يســقعمل  ااصــر السا
ي    ّو قصوير اةوداث والمشائدح    ناقُ  بف  اللأن  ف   ت  مسقوت ق سيد الشوصا

وفـي ئــ ا ار ـار  ا ــد  تــي  عفـر العــناع يمياـة بــي  اللأصــيد  اللأصصـي    ــات ّدبــي       
ـــ  وص ـــ  الشاـــل ـــايصـــ   و ل ـــ ي يســـقعي  بم مو ـــ  مـــ  وصـــاين السا ـــا  فايـــ  عر ال رد  ل اي

ردي  واةااع  والرموة والقش يل البصري ب ي  القورر فل  ود مـا موه  اايم   ت  الا،ا السا 
 ــــــ  الابــــــر  الو ابيــــــ  المباشــــــر   وال ااييــــــ  القــــــي   ــــــ   تــــــ  اللأصــــــيد  العربيــــــ  القلأتيديــــــ  

 (2)والرومااسي ح

ـــ تـــ         عر بموقتـــص قصـــايفاق   ســـوا  ّ  ـــا  غااييـــا  ّا متوميـــا  ّا اصصـــيا  ّو ّ ا الشا
ــا ققــوفر  تيــ  اللأصــ  والروايــ   مــ  مشــائد  ســواا مــ  ئــ ا اةاســاا  ســع  دايمــا  فلــ  ارفــاد  مما

مقمــــا الســــرديا  ور يــــ  وّشــــ ال ســــرديا  موقتفــــ   لقــــا اللأــــدر   تــــ  اســــقدرا  اللأــــار  اوــــو  وال
ا فـــي ثاايائـــا الشـــعري والســـرديح ع ولا يلأقصـــر  لـــ   تـــ  امـــ  شـــعري اوة الموقتفـــ   القـــي يقـــ

                                                           

 ح149 تي  عفر العنع  الدلال  المريي   ارا   في شعري  اللأصيد  الوديث   ن - (1)
 ح161  نالمر ا افس يا،ر   – (2)
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ــ يــاا فــي ســياع موهــو ي مشــاب  ي ــاور السا فاللأــار  اــد يصــادص ئــ ا ال ــ و    رد  ّو ياــدر  وّ
وانوـ، ّ ا  ااصـر اللأصـ   (1)السردي  في اصون ق ف  بـالقوئ  الـ اقي  ّو البـوس الومـياحع

للأقــاح ولا شــ  ّ ا وســ  قو،يــص الشــا ر لقــ ا فــي اصــيد  مــا اــد ق ــو  ئــي مبعــث قوئ قــا وّ
العااصــــر الســــرديا   ّو  ااصــــر ّوــــرت مســــقتقم  مــــ  فاــــو  م ــــاور  لتشــــعر يفــــق  لتلأصــــيد  

 فها ا   ديد  ققي  لتشا ر ّ  يشياد اص  الوان باا  ودلال ح 
ف ا قأمـل بعــل الامــا   الشــعري  لشــا ر  مومـود درويــق  ّو ّمــل دالأــل ّو ســوائما مــ       

ــ  و،فــوا ذليــا  الســرد فــي الشــعر   ســي عتاا اتمــت  لــ  الفــرع ال بيــر فــي شــعرا   الوداثــ  مما
ق ور ّساليبقا م  ونل قعامتقا مـا قلأايـا  قو،يـص ّشـ ال السـرد فـي اصوصـقا الشـعريا  ح 
ــا  عتقــا ق تاــي ّشــ ال  ولعــل  لــ   ــا  مــ  ّئــا ســما  شــعري  اللأصــيد  العربيــ  المعاصــر   مما

ا ل بي  الشـعري والسـردي فـي فهـا اققاح لـ ل   عمـا يعاياـا ان  ئـو ّ ا وداثققا  لا سياما القف
الو ايـــ  ماةالـــ  ،ـــائر  فـــي الشـــعرحح للأـــد غيـــر  شـــ تقا  مـــا غيـــر  شـــ تقا اة اـــات الفايـــ  
اةوـــرت  ول اقـــا لـــا قاـــدثر  للأـــد ّثبقـــ  اـــدر  واراـــ   تـــ  البلأـــا  و تـــ  الق يـــص مـــا ال،ـــروص 

 (2)والفاو  ما بلأي الشعر  وما بلأي  الفاو حعال ديد   وّة ا ّاقا سقبلأ  في الشعر 
وابل ّ  ااقلأل فل  معايا  بعل الاما   م  الاصون الشـعري  المعاصـر   اقسـا ل فـي      

ئــ ا الصــدد  لمــا ا يت ــأ الشــا ر العربــي المعاصــر فلــ  اســقوداا  ااصــر الســرد وقلأاياقــ  فــي 
  ال ااييــ  اوــو ذفــاع الســرد اصــيدق و وئــل فــي ئــ ا الاــةو  الفاــي شــ ل مــ  ّشــ ال القــروأ مــ

 القي ققي  قعدد اةصوا  والو ابا و  

                                                           

 ح160ن الدلال  المريي      تي  عفر العنع – (1)
اد ال قاأ العرأ  دمشع  سوري   ميواييل  يد  ّسيت  الوداث  بي  الوااا والش    ماشورا  اقو  - (2)

 ح81  ن1998
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لا غـــرو ّ ا اللأصـــيد  المعاصـــر  و ـــد  افســـقا قعقمـــد بشـــ ل  بيـــر  تـــ  الســـرد والوـــوار     
والوبــر والاســق راع فــي قصــوير ال ةييــا  وقفاصــيل الويــا   والقر يــة  تــ  المفاراــ   والقاويــا 

ي بمرويــ   لق ــو  فــي مثــل ئــ ا الســياع ّ ثــر وميميــ  فــي الهــماير  ووهــعي  الــراوي المقمــائ
ااا ا  لتمقتلأيح   وا 

وفي ئ ا السياع  اتفي الشا ر في اصوص  الشعري  يقن أ بـالةم    فيمـة  بـي  السـرد     
الاسق  اري)الاســقر ا    والســرد الاسقشــرافي )الاســقباع  بوصــفقما قلأايقــي  ةمايقــي  لقمــا دور 

  وق سـير الو ياـ  السـرديا  القـي قلأـوا ّساسـا  تـ  ققـابا وقستسـل مقا  في باا  الةم  السـردي
اةوـــداثح فقاقـــا  القلأايقــــا  قســـقودما   ــــاد   ـــن   تـــ  وــــد   ول ااقمـــا فــــي ئـــ ا الاصــــون 
ــا ي عتاــا ّمــاا باــ  وار ــ   ــ  المــألوصح و تــ  صــعيد ذوــر  قشــق ن  معــا  فــي ذ  واوــد  مما

 ي ئ ا القداول بي  الشعري والسرديحبارةا ف ااتف  لتسير  ال اقي  والشعبي  وهور 
وّيا ما ي   الشأ    فإ ا ذليا  السرد ّو   ويةا  بيرا فـي بايـ  اللأصـيد  المعاصـر   ويـث    

  ت  مسقويا  باياققا ودلالاققا ّصبو  اةش ال السرديا  ق با ئ ا الاصون
معاصر1          عربي ا شعر ا سارد في ا  _ ا
 اةمر قعتع سوا  اةدبي  اة اات م  ب مت  العربي المعاصر الشعري الو اأ يوفل      

 ئـ ا داوـل الفايـ  السـما  قعـةة ق ثيـص المهـمواي  القـي بوصايصـقا ّو الشـ تي  بسـماققا

 والقوييتي  ووسايت  القصويري  القعبير صيغ في  ققااوأ ّ ااسي ا  مع ا يقهم  ال ي الو اأ 

  ـــالمتم  واابـ  بـي  مـ  ي فـو والقاـوا . ارو ـاا غايـ  فـي قاـاوأ ل ااـ  والو ا يـ  ارااا يـ  
ـا اة ااسـي  يميـة ئـ ا القـداول الـ ي السـردي بصـورق   الو ـاأ مـ  قتلأـي ئـ ا يم ااـا مما

 ق تاي دياامي  القواش  اة ااسي داول الان الشعريح   القي  ال ديد    مقاو ال
ع اوا ــد ال ــات   ــة ا  مــ  عمشــ ت  معرفــ  فلــ  ّي در ــ  يشــ ل اــن  يوــر  فــإ  لقــ ا       

ئــ ا ال ــات  قعــد مســأل  مــواةي  اــوت مع ميــ ا ق ريــد  امتــ  الويــار دايمــا  بــي  قوســيا ابــول 
مصـــ ت  مو ـــود ّو اللأيـــاا بقعميـــد  اســـي  ديـــدح هـــم  اة اـــات فـــوع الاصـــي   الااةياوـــا  
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القــي قو ــد بــي  موقتــص اصــون الصــاص الواوــد ئــي  ــ ل  قوــولا  مققاليــ  لســما  اصــي  
ـــالمعا  الوـــان  لتمصـــ ت  فلاا فـــي والـــ  مااســـ ـــا الوـــديث  ـــ  ق ـــور ب ب   اســـياحححلا يم اا

 الفرواـا  الا قبـار بعـي  اأوـ  لقـ ا  مـ  المقـا فـي ئـ ا المهـمار ّ  (1)الق اـيت الاصـيحع

ا  ّ  وقؤئتـ  الاصـون  مـ  غيـرا  ـ  قفصـت  والقي الشعري  الان في الداوتي  ي ـو  مرشـو 
 .ذور ّدبي  ات قفا تي ما  بدور لتلأياا في الوا  افس 

ال ابا     يبعدا ّ  يم   ال ي ئو الشعري  الان في الو ايي السردعّ ا ولاش         
 ق رب   اقي     قعبيرا الشعري الان يصب  نفح فاسااي  ابا فل  ويالأت  ال اقي  ال اايي

وداث   بما في  م  موااص وّشوصيا  وداث  وصرا ّلقفا ل  قصويرا صب ي بل فوسأ 
 قش يل الان ق عل  امت   فوا   بالمواص واا ناا م   ل    ع يوي  (2) وفها حعوووار 

 بعل    الشا ر قوتيا م   ل  و ا  الوديث  السردي القش يل فل  و ـي  ما ّارأ

ل يم   ما ئوب بيع  الوال  و  (3)والموهو ي حع الدرامي  فل  مق قا غاايياق   الق رب  ّ  يووا

 قداول فل  اةدبي الأا  ال ات م  الشعري الان ويالأل فاسااي   ق رب  فل  اقي ال  الشعري 

  .اةدبي  اة اات
دار  اةوـداث  وروايـ  ال ااـأ اللأصصـي و تـ  ئـ ا اةسـات  شـ ل  وهـور       الوـوار وا 

الشـعري مـددا لـ  مـ  ويـث بتـور  م واـا    ـالا الـان فـي المقفا تـ  الشوصـيا  ّلسـا   تـ 
عفـــإ ا ا قمـــد الشـــا ر فـــي الـــان  تـــ  و ايـــ  مـــا  فإاـــ  يق ـــ  فلـــ  مقوياتقـــاح  وقشـــييد اللأصـــ 

                                                           

 العـرأ  ال قـاأ اقوـاد ماشـورا  السـيد  غسـا  قر مـ ا اةدبـيو  ال ـات مـا شـيفير  مـاري  ـا  - (1)

 ح123  ن1997دمشع  سوري   
ـــ  مومد  روت  الباي  السردي  في الان الشعــــــري  مقداوــــــل اة اــــــات اةدبي   امـــا   مــ - (2)

الشعــــــر ال ةايري  م ت  فش الا   معقد انداأ والت ـــــــــا   المر ة ال امعي لقما س   ال ةايــر  العدد 
 ح145ن   2016العاشــــــر  ديسمبر 

 د مصر ) اللأائر   الثلأاف   للأصور العام   يالقي  الشعري  الان في السردي  الباي   ةيدا  مومد - (3)
 ح02ن   2004    
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ـا الشــعر الوـديث فلأــد ا قمـد فــي  قصـويرئا  مواــص مسـقلأل  ــ  ار ـار الباــايي العـاا لتــان ّما
قش يت  لباي  الو اأ السردي  ت   دد م  السرود  يتقلأي بعهقا مـا المفقـوا الاصـ نوي 

الســـردي فـــي الشـــعر المعاصـــرحححفلاا ق ـــور الشـــعر مـــ   الوـــديث لتســـردحححولا يوـــدد المســـقوت
ــــد  مــــ   قــــ   ــــراث الفاــــو  ال دي     قــــ   ورؤيــــ  الشــــا ر  مــــدت اســــقيعاب  لتقــــراث العربــــي  وق

 (1)ّورتحع
 ّشـ ال  بـر يـأقي الشـعري الـان فـي السـرد قلأايـا  اسـقثمارعئ ـ ا  ف    يم ـ          

 والقصـوير اريلأـا  فـي ملأوماققـا  تـ  قوـاف، اللأصـيد  ة ا  السـرد الو ـايي   ـ  قوقتـص

 اةصـوا   ققعـدد ف  الدراميـ   الاة ـ  فلـ  بـالان قميـل القلأايـا  فقـ ا ...وغيـر  لـ  والقوييـل
 ويسـقمد ماقـا اصـ   الشـا ر  تيقـا يباـي ّساسي  اا د  الو ايي المق ي،قر و  والشوصيا  

ق واـ  فـي سـبيل  قابـ  م  ملأقهيا   يسقد ي بما القاريوي الودث يسقثمروئو  ورؤاا  ّف ارا
م واـا  السـرد فـي  قسـقا ئاـا مـ و  ."(2)الو ـايي السـرد ي ثـص او يـا   فبدا ي  قاق  اصـا شـعريا

ّ ثـر  عالسـرد وّ ا  واصـ   ققـامعماري فـي الواـ  افسـ  لا قلأـول قـال اا   فثـرا  البايـ  الشـعري 
بـل (3)ع تدلالـ  فيـ العااصر ّئمي  في الان الروايي  وبا قبارا ّيها ّاـوت المـؤثرا  الماشـي  ل

   ح ما ساوه   ل  ّ ثر لاولأا وق  في الان الشعري
  ت  الااق ا  ونل م  فا تيققا قعميع فل  قسع  القي الدلالي  الشب   يوسا "وئ ا اةمر    

الـ ي  لتـان موـورا   ليشـ ل الوتفيـ  في الو ايي الموهو  ّو الودث فيشق ل   البايا  السرديا 
 مـ  الم ـو  يلأوداـا بااقلأـال يقعتـع اةمـر ف ا  حوالف ريـ  والشـعوري  ليـ الدلا  اااقـ  ماـ  يسـقمد

                                                           

 ح21  نالشعري الان في السردي  الباي   ةيدا  مومد - (1)
ئدت الصوااوي  الباي  السردي  في الو اأ الشعري  اصيد    اأ الون  لتبياقي امو  ا  م ت   – (2)

 ح387  نح 2013   2 1  العدد )29 امع  دمشع  سوري   الم تد 
م قب     الر ل ال ي فلأد ،ت  امو  ا  اصر المع الرواي  في السرد    ردي الرويا  بد  يا،ر - (3)

 ح9ن  2006  1 مصر   اللأائر    انداأ
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 الشـعري فلـ  الم ـو  والوـوارا  واةوـداث القوـولا  م  ستست  اللأصيد  ي عل ال ي السردي

 ببايقـ  الو ـايي مـ  المـق  ااقلأـل ّوـرت وبعبـار    السـرديا  الباـ  لقـ ا دلاليـا اسـقثمارا   بصـفق 

الشـا ر  ومـ  ثمـ  فـإ ا  (1)عحالشـعري لتـان والبااييـ  الدلاليـ  بعـاداة يشـ ل مـا فلـ  السـردي 
مــ  ّ ــل ّ  يعــةة الســردي فــي اصــ   الموقتفــ  الســرديا  المعاصــر و،ــص  ــددا مــ  القلأايــا 

مـ  ّئـا ق تيـا   ح وفـي ئـ ا ار ـار  ـا  السـاردالشعري ال ي يروا ق سـير القوديـد اة ااسـي
 حمثل ئ ا الاصونالسرد في 

مـ   ّساسـيا م واـا يعد  وا  اةدبي  الالأد م ال في واص  ساردبال  بيرا ئقماالاا  ا        
اح موافـ  ماقـو  ّوـداث مـ  فيـ  بمـا لتمـروي ماق ـا و لـ  بوصـف   الروايـي الو ـاأ م واـا 

 ياقمي اد ّا  فلاا ع  اللأص  وفهن     ل   فقو ال ي يسرد الو اي ح وا  ا  ا  م  شوصيا 

 ويلأـوا بو،ـايص قوقتـص  ـ  و،يفققـا   في  شوصـياققا ققور  ال ي العالا غير ذور  الا فل 
 يـروي  مـا ّااـ  (2)عحويسـم  لـ  بالور ـ  فـي ةمـا  وم ـا  ّ ثـر اقسـا ا مـ  ةمااقـا وم ااقـا

   حمقويت  ّو  اا  ولأيلأي  سوا   اقا يوبر ّو الو اي 
  ويـث متفو،ـ   وـنل مـ  فلا يق سـد لا الـ ي الوفـي الصـو  لـ  ئـو  تـ وفهـن        
  ومشوصـا سـاردا  وواصـفا سـاردا  عة  الشـا ر و ـد سـاردا حالوـوادث سـرد  اقلأـ   ت  يأو 

وو د ّيها واصفا  ومشوصـا وم ايـا بعيـدا  ـ  السـرد  واـد و ـد  ئـ ا السـرود مافصـت  فـي 
عاسـقودا الشـعرا  ئـ ا السـرود فـي الاصـون  ومـا  لـ   (3)عالان  مقداوت  في ّوايي   ثير ح

                                                           

  ئدت الصوااوي  الباي  السردي  في الو اأ الشعري  اصيد    اأ الون  لتبياقي امو  ا - (1)
 ح389ن
  2006   1  مصر   اللأائر   م قب  انداأ  اللأصصي الانو  الراوي اال ردي الرويا  بد - (2)
 ح17ن
 ح21 22ن  صالشعري الان في السردي  الباي   مومد ةيدا  - (3)
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 اقـــ  ســـردا واصـــا لـــ   بيعقـــ   وصـــفق   وــد  عتـــ  مـــ  و ـــود الـــان فـــي   بــدر ا  مقفاوقـــ 
   ول اا  في العمع يورع القصايص اة ااسيح (1)وّدواق  المش ت  ل حع

 (2)ااسمي  فل  البسي  السرد ّستوأ ّرس و يلأساع وفي ئ ا الصدد  ا د     
قسم الأول      الاو   اوئ ئو  ساا توب  ئو افس     المق تا بهمير في  الشا ر ا يقودثا

 حال اايي الشعر شب ي اةستوأ م 
ي     ثا قسم ا  فقـو ا ويقودث الشا ر في  وا يـا مـا يـدور  تـ  لسـا  فوـدت الشوصـيا  ا

 ثنثـ  ّرسـ و ي ـو  لـدت ل  وبـ  غيـري موهـو   فإ ا   ال اقي ّستوب     يقوت  لا ّا  رغا

 ال ايـأ  بهـمير السـرد البسـي  أسـتو وّ المـق تا  بهـمير البسـي  السـرد ّسـتوأ اّسـاليأ

 افسقا الوساي  في الموا ا  قلأا ع فلأدا ّرس و يلأول حع وفي ئ ا المهمار  الموا ا  ّستوأو 

 يفعـل  ما ذور شوصا الشا ر يقلأمن بأ  فما _ اللأصن ب ريع قار  ّافسقا  ةشوانوا

 ائـو   ميعـا ّشواصـ  يعـرل بـأ  ار وقـ  _يق يـر لا ئـو ئـو ي،ـل بـأ  فمـا ئـوميروت  و
 (3)عحاش و وي يعمتو 

ومـ    مـ  ال ااييـ  قوـررواول  ائدا الاد  الشعر المعاصروفي ئ ا السياع  اس ل ّ ا      
وااقـراأ ل ـ  الشـعر وئييقـ  مـ   واافقاوقـا الشـديد  قوسـا اة اـات واةاـوا  اةدبيـ   إ ا فـع  ثا 

و عتــ  مقاقـــا  صـــيد  الوااــا ومفرداقــ  وموهـــو اق   اــد وففـــ  ال ــابا ال اـــايي )الشــعري  لتلأ
ولاشـــ  ّ ا  لـــ   (4)ليلأبـــل اسقهـــاف  ذليـــا  اللأـــن وا  را اقـــ حع يق يـــص بشـــ ل صـــوي وســـتيا 

 يسم  بقمثل ونع ةش ال وّاما  السرد في الان الشعريح

                                                           

 ح22ن  الشعري الان في السردي  مومد ةيدا   الباي  - (1)
 ح29 ن اللأصصي  والان الراوي  ال ردي الرويا  بد  يا،ر - (2)
ت با   ار ال قاأ العربي لد  ش ري  ياد اقر م   في الشعر  قاأ ّرس و  اليت ّرس و  اليت  - (3)

 ح34ن  1967  والاشر
 ح7  مرايا ارسيت  نواقا الص ر - (4)
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سـقاادا م  وـنل افي الباا  الشعري  سردّدر  ّئمي  الاد  الشا ر المعاصري و   ئ  ا     
رؤيـا القـي الال شـص  ـ  و لشد ااقباا المقتلأي ويويا  ّستوباي  ل  ف ة ا   م وااق  و ااصرال  ف

     اصـــيد  القـــي يم ـــ  ّ  اقبـــيا   لـــ  ماقـــا  الشـــعري   الاصـــونومـــ   حان الشـــعرييومتقـــا الـــ
قلأايـا  اللأـن  ففـي  يو،ـص التشـا ر سـعدي يوسـص  ف  ا ـد "الأخضر بن يوسف ومشااله""

لعاـــا ا  فـــي وـــي  ي ب ـــن بوصـــفقاييســـ  الشوصـــي  الر  و ايـــ  الســـارد يســـرد  اللأصـــيد  روـــاأ
 الب ل ال ي يلأاسا الراوي شلأق  واقوق  وّونم  وذمال ا بق ا الشا ر 

ي شق   بي  "         تي يقاسم
غرفة         ن ا مستطيه"   يس    ا
ل         حهيب   و ي قهوتي وا طويه"   وسر   ،صباح يشار ي ا هيا  ا

ي،       س  وحين يجا
وب                      مائد   وهو يبحث عن موضع ا   في ا

ت فرسي_  ا   _ ن  من زجاج ومعد   ة  و

زرقة   ي" دائرتين من ا امد   أرى حول عي    ا
ة واحد خزا ا في ا ت ملابس ا  :ة  و

 قميصي  ان يهبس يوما  
بس يوما    قميص"  وأ
" يحتد      ... و

صوف ...ر  يرفض أن يرتدي لير ب           س" ا
    واحد ي دفعة  يرفض

ل   مزارع ويدخل     :ا
 يحرث 

 را أو يشتري س  



ث فصل ا ثا سردي                      ا شعري وا معاصرا عربي ا شعر ا في ا  

 

132 

 

علام"   أو يقول ا
بار  ا عهى حافة ا تقي ما ا  و

ى ح  أخرج من جيب" زهرة،  وا
ي...أتيت بها ها   (1)عهامسا: إ

الشوصـي  الب تـ  القـي   و ـ   المـق تا بهـمير فـي ئـ ا الملأ ـا /الشـا ر  سـاردال يقودث    
قشـب  فلـ  وـد بعيـد ابـر  الوتـا   لـ   ب واقا مو وم  بابـر  شـفاف   القفاصيل  يروي  اقا بأدع

  يصــتاا  بـر  ا  مرئفــ  فلـ  وــد القفقــ  والقنشـي باســقوداا ل ـ  وااعيــ  مـ  وــنل  و بــ  ّااـ
 سـاردال ر الواـايا اليوميـ ح ف ا يالمقتلأـي ّسـ وئـ ا ي عـل عيسـ     ـوأ  ي السـاي عم  اةلفـا،ا

 م ـرد فلا لـيت الروايـ  فـي فالسـارد   هـمير فم رد ئاا ئو اّما    اللأص شوصيا  م  واود

 الموهـو ي   نمـ   تـ  ليهـفي المباشر باةستوأ اللأص   يقودث شوصيا  م  شوصي 

قـا ق،ـل  يتـ  اللأص   ئ ا اةاا قادغا في الصـرا  وقرسـا مأسـاويق   ل اا  قصديع يق تبقا القي
   حل مصيرئاروت  الع ابا  وا ي  و يا داميا  ايفا بقو 

مقااغمـــ  قصـــأ فـــي ور ـــ   بـــرت ققو ـــ   مقعـــدد ققمثـــل ئـــ ا البايـــ  فـــي ور ـــا              
 ة ا  وقا تــع مــ  ّفعــال قلأــوا بقــا الشوصــي  الب تــ    لــ   بــدورئا قو قــا دراميــا مــ  ااويــ 

 وـدوث الفعـل ما ـو بـي  ّوهـا  السـالف  العبـارا  مـ  سـردي   بـار   ـل قؤديـ  ال ي المعا 

 مـ   ـلول  اـ  باةوبـار القفـوا و،ـ ول الفعـل فا ـاة لو،ـ  ئمـا لو،قـي   ي بـو   اللأـول و 

ورغـا  ااصـر القووـد  (2)حالقي ّاق ق   والشوصي  القي برة  لقشـ ت  روف و، الودثي  مواع 
ففـي  ح  قبلأـ  السـم  البـارة  ئـي القووـد معـ  سـاردوال القي قبرة في اسي  الان )بـي  الب ـل 

    فاسـا   ـادي يمـارت اشـا   اليـوميادم  صور دالـ   تـ  ّااـسر ليالي   وفي وها  ل  ق
                                                           

ماشــورا     1 اة مــال الشــعري  ال امتــ   هــم   اةوهــر بــ  يوســص ومشــاغت  ص ســعدي يوســ – (1)
 ح 163 162 حنص  2014  1لباا   ب داد  العراع    بيرو   ال مل 

 ح46 47حنص   يا،ر   بد الرويا ال ردي  الراوي والان اللأصصي - (2)
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  يوقبـــي فـــي المـــةار  ووفـــا مـــ  م اردقـــ   فـــي وـــي  ّااـــ  يوـــرث اةرل ويمشـــي فـــي اةســـواع
    قق تــــــ  م ســــــد  فــــــي الــــــ ا  الواهــــــر  وهــــــورا شــــــبويا  قســــــقد يقا  ا ــــــر  الــــــ ا  المراابــــــ  

الفعـل فلا فـي فقـرا  الوتـا )الرؤيـا   لا قمر ئ ا ال ا   فل و والب ل وا  قوودئما   )الشا ر 
 وبالقالي فقي قش ل فرئان فعل موقملح

ليـأقي دور الـ ا  المراابـ  م  ونل قلأايـ  الارقـداد  ياقلأل الشا ر بعد  ل  لالأل ووار قاا       
والر ــأ فــي للأــا    القمــةع قــا قعــيق صــرا ا  داوتيــ  قصــل فلــ  وــدا فاا  القــي لا قبلأــ  موايــد  

فقتقـــث ئـــ ا الـــ ا  ورا  اةوـــداث فقوـــر   قـــا دلالـــ  الوريـــ  الملأيـــد  فاا   نتّقـــ  ليلأـــدا ةئـــر  ا
 مقعب  م دود ا
" زهرة                 ى أخرج من جبي ح  ، وا
ي ..أتيت  هامسا                ها   بها  : إ
حدود                عبر أسوار " وجدة " حيث ا
ها               تي ما تزال معارك ..  ا

ي زهرة الآس ويقد -  مهك  –م 

 ك الآن ...افعل بها ما تشاء             
 سوى أن أراها بجيبك ذابهة ..            
           ، صخيرات " وجدة، آ طريق " ا  وجدة ...إن ا

ي ...أتيت بها           مه حرس ا  يغهق" ا
اك، وخبأتها بين جهدي وأحذية            من ه
حرس ا          مسامير ا تي أثقهتها ا ي ا  مه

ي صدر مسرعا، - شف   ثم  ي
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ي"             (1) وجدة ...وجدة –يغمض عي
الووار في ئ ا الملأ ا يأوـ  شـ ن دراميـا فـي الشوصـي  الب تـ  ) اةوهـر  لاغرو ّ ا        

ب  يوسـص  شوصـي  يتقلأ قـا الشـا ر ويوـاول ّ  يوولقـا فلـ  رمـة  فقـي قمثـل مسـقلأر  ميـا 
ا  والقاااهــا   وولقــا ققوتــع بلأيــ  الــ وا  فقصــب  قبعــا لــ ل  رمــة المااهــل الــ ي الصــرا 

يق سد لاا  ل  في ئروب  بةئرق  )انت  رمة الوريـ   بـر ّسـوار  و  حيومل اهيق  في ّ ماا 
و ــد   فــي ال اــوأ الشــراي فلــ  الشــمال ال ربــي مــ  بتــدا ويــث ي تــع الوــرت المت ــي  ريــع 

 الصويرا ح
الشوصي  الب تـ  ّفلأـا دراميـا  اقـ  ماصـقر فـي  وا  واهـر  وهـورا فـا ن  قوا             

دو  مـ  ي ـرا   في وها اوت ستبي  ئدام  ققـربن بـ  ممثتـ  فـي هـبا  وّمـ  الوـرت المت ـي
قـا مصـدر فن ي،قر ماقا سوت ّو ي  ّثلأتققا المسـامير وا،ـراققا المريبـ   فاا    ميا منموقا

ف  يو   فل  سـعدي يوسـص    ي يبدو في ولأيلأق  )ديالو  ئ ا الوديث ال ر أ وفة    ت  ّ ا 
قوـــ  و ـــأ   -وئ ـــ ا يقوـــول وـــ  الســـرد مقا قـــاالشـــون انوـــر واللأاـــا  فـــي الواـــ  افســـ   ع

  فــي بيــد ّااــ (2)ع فلــ  قوويــل واــايا اللأصــ  وّوــداثقاح -الوــوص مــ  اللأــار  الهــماي والرايــأ
ــــأقي فير ــــل ّرهــــا   ال ريــــع يقعــــرل لــــ   اــــود الوــــرت المت ــــي ئــــ ا  تــــ   اــــدما يوــــدث  ي

 ح ف ا فق ـــري فيــ   ميـــا الور ــا  واةوـــداث المفا يـــ  الاافصــال بـــي  الــ ا  المراابـــ  والب ــل 
ف  يصــعأ  بعــد ئــ ا  ا الباــا  الويــالي الــ ي ّاامــ  الــراوي افســ  يعاةمــر اــد يــؤدي فلــ  قصــد

      والفعلح(3)اةب ال لديقا وري  الور   ع ع بأ ا د  صت  ت  اللأار  ّ  يُ 

                                                           

 ح163ن  1  سعدي يوسص  اةوهر ب  يوسص ومشاغت   هم  اة مال الشعري  ال امت   – (1)
 ح48  مرايا ارسيت  نواقا الص ر - (2)
ة الثلأافي العربي لت با   باي  الان السردي )م  ما،ور الالأد اةدبي   المر   وميد لومدااي - (3)

 ح49  ن1991  1      لباا بيرو   والاشر
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يقبـدت ئـ ا الوتـا  ابوسـا  الباا  اللأصصي في ئ ا الملأ ا يرقلأي فل  مصاص الوتا   ف ا      
وئــو  ف    تــ  مقــل يقلأــدا  الب ييــ  بور اقــ   ســاردســوا  اليالــةم  الــ ي   لــ  ّ ا  ثلأــين ب ييــا 

ويقــداول   ومــ  ثمــ  يســم  باــو  مــ  القــدو  يــأقي مباشــر  بعــد الــةم  اةول  يوــد مــ  ور يقــ  
يعسر  تياا معقا ّ  ا د الودود الفاصـت  بياقمـا ّو الأ ـ  التلأـا  والقوـول الـدوري  مع  ب ريلأ 
  ةمايــــا لســــيرور   فــــا  ع الوــــديث  ــــ  م ــــا  موــــدد فــــي الروايــــ  يفقــــرل دايمــــا قوا  ف ا الماــــق،ا  

فــي وــي  ّ  الفهــا  يفقــرل دايمــا  الوـدث  لقــ ا يتقلأــي وصــص الم ــا  مــا الاالأ ــا  الةماــي 
 واســـق يا قبـــيا   لـــ  مـــ  وـــنل (1)ّي يفقـــرل الاســـقمراري  الةمايـــ حع قصـــور الور ـــ  داوتـــ  

ة مـ  دوـل الفـة  والوــوص  ـةا    ف ع و ـد  حححو ـد  ع  الشـعريا الم ـا  الم ـرر فـي الملأ ـا
 ليش ل رمةا لتوري  الماشود  ا 

دي              و جئت ع ين  و  !يف ت
ي في زيارة محبوبتي ...              يرافق

 ثم يدخل قبهي                            
جبين  يقب                  هها في ا
معتم            حجرة ا ظر في مقهتيها طويلا، ويجهس في آخر ا    "  وي
ذ أرس               مبهم"   م  وا  رلبة ا  ا
زلا  وسائد،            أو م
مفعم يرسم            رلبة ا    "  ا
افذ  طباشير، فوق  – سورا            ذي يحمل ا جدار ا  ا
و...          ويد

صقها (              س  ا جا فتاة ) أ ف ا  يأخذ 

                                                           

 ح63نباي  الان السردي )م  ما،ور الالأد اةدبي     وميد لومدااي - (1)
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معتم"          حجرة ا  (1) ثم يمضي بها خارج ا

  الشعري اللأصصي لباـا  سـردي  شـمت  قصـوير موقتـص يساد الشا ر في بااّللأد           
  ف  ي ــدو السـرد فــي قيبــا للأهـايائا ومواافقـااةوـداث قفصـين وقوهــيوا لم رياققـا  و شـفا وقر 

   ئ ا الوال   اا  لتانح
وفت  اللأصيد  ال ةايري  المعاصر  بق ا الـرؤت الفايـ  ال ديـد  مـ  السـرد اللأصصـي           

فـــي ّ مـــال الشـــعرا  ال ةايـــريي  المعاصـــري  مـــ  وـــنل مـــوا بققا الور ـــ  الشـــعري  الق ديديـــ  
وم  الاما   الدالـ   تـ   لـ  اصـيد   حقاوقا  ت  قت  الق ورا وااف  اسق اب  لقت  المق يرا 

صاغيرة" طياور ا بر ا لمومـد بتلأاسـا ومـار  الـ ي اسـقتقا ال رايـع الفايـ  الق ديديـ  لباـا    "ست
 اصيدق  المعاصر ا 

ي            من ودعو
قوا عهى هامتي ظههم            وأ
 وصدوا خفافا         
ي          تظرو  !.. وما ا
ي بعدهم            وما عهموا أ
 سأرفض..           
حيب ...           ؟! حتى ا

                         *** 
ي ..؟             سيت تي   داري ا
شوق ..            ما تراميت با  و
 أطرق أبوابها ..        

                                                           

  163نص  1   اة مال الشعري  ال امت  اةوهر ب  يوسص ومشاغت    هم   سعدي يوسص - (1)
 ح164
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ي ..          رت  ! أ
ي ...          ! وما استقبهت
 تها ..فغادر         
ئيب ..          ! وفؤادي 

                      *** 
ذين أبوا عودتي           لأههي ا
غمتي            وما استعذبوا 
ظرتي           سوا   ولا استأ
حوهم          ما مددت يدي     و
ي ..           (1) ! طردو
  اةوـداث واللأـان لـدور يقلأمن الشا ر في ئ ا الملأ ـا دور السـارد الموبـر  ـ  سـيرور     

السـردي   البايـ  وققميـة حالةمـا  والم ـا  ما يدور م  قفاصيل في رواأالشوصيا  والوا ي ل
 الموااـص ويصـوار اةوـداث  يعـرل   الـ يسـاردال و لص وهور بارةب الشعري لق ا الان

مـ  ع الشـا ر يمقـة  بأدواقـ  ويقوـر  مـ  ونلقـا ويـأقي الـراوي فـي ملأدف ا  ح واصـ رؤيـ  وفـع
 الشوصـيا   ور ـا  رصـد تـ   فهـن  اللأصـيد  فهـا  لتو ـي ق ـو ل (2)ئـ ا اةدوا حع

 . الةم  سيرور  وققبا واةم ا   والاافعالا   اةوداث  وقصوير
 حوـالن سـردي  ـابا فلـ   ابعـ  الشـعري مـ  الشـعري الـان الأـلسـقا بي  لـ  و ـل       

 يص دا  موو   ا فذمال   ف   و ام و  وياق    تي  ا ص  القي اةوداث سرد الشا ر ويبدّ

                                                           

  المقصدر لتقراي  الثلأافي  والعتمي  1   مومد بتلأاسا ومار  اال مومد بتلأاسا ومار في الو   – (1)
 ح425 424 صنح  2013   ال ةاير  د    وار نمي

  اللأائر     السرد في الشعر العربي المعاصر  مر ة الوهار  العربي   ذليا بد الااصر ئنل - (2)
 ح47  ن2006  1  مصر 
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 ويالـ  وي تـع ح ّسـرا مـ  الوـرو  يوـاول  اـوا  لتموا قـ  مـ   اـدا مـا ما ي عت  مرير  بوااا

 ال ربـ     ـاق تـ  ّااـ  وااعـ  مـ  ّفهـل وااعـا مفقرهـا يعـيق  سـاا  واةوـنا لتقمااـي

   وقســاؤلاق ويرقــ ا  مبــديافيقــفلــ  اةرل القــي اشــأ  والواــي  الشــوع والاغقــراأ  و ابــد

 حالنمقاائي 
انوــ، فــي ئــ ا الســياع ّ ا الهــماير قــرقب  ّيهــا بالو ــاأ الســردي  ويــث فااقــا قوــدد      

هـــمير ال ايـــأ   ّشـــ ال الســـرد  وغالبـــا مـــا يـــقا  لـــ  مـــ  وـــنل ثنثـــ  هـــماير  ئـــيا هـــمير
ل يقوارت ورا ا السـارد ليسـرأ مـا يشـا  مـ  ّف ـارا  فـي  وهمير الموا أ المق تا وـي   فاةوا

بياقمـا  غيـر ّااـ   يلأـا الهـمير الثالـثي عل الهمير الثااي السارد مصـاوبا لتشوصـي   بيامـا 
ل ل   لا ي ـ  قو،يـص الهـماير ا قبا يـا فـي الشـعر  يشر  المقتلأي في فاقا  الان السرديح

   العربي المعاصرح 
لتشـــا ر  ع الأوراد "وفـــي ئـــ ا ار ـــار  ارصـــد قاويعـــا فـــي قو،يـــص الهـــماير فـــي اصـــيد     

قـداون بـي  الهـماير الثنثـ  وا    ـا  الوهـور  "ورد لأم اي"اعـاي  فـي  ويـث اةوهر بر ـ  
 ااة بر لهميري المق تا وال ايأ

 أشاهد أم ي مطأطأة       
ر طب تحت سماء يديها      س ا س  تفتل ا
 تدور  حب ة حب ة،     
بخار      ي يستوي با مثق ب  اء ا  ثم  تجمع" في الإ

 أشاهد ضوء ا هار     
باب،       يطل  عهيها من ا
 يفضح مهح ابتسامتها،     
غار      ص  يف حال ا ي:   وهي تسأ
ي       أشاهد
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ها طريقتها        أسرق الآن م
بتي      ص  عهى ر تابة   في 
ار."       (1) قرب موقد 
   الاوو القالياقو،يص الهماير  ت اقبيا  م  الملأ ا السابعاسق يا ّ            

ي  أشاهدّ_ اسقعمال همير المق تا  ويق سد فيا   بتي ،أسرق ،أشاهد  ح  ر
 ،يطاال  ، يسااتوي ،تجمعاا" ،تاادور  ،يااديها ،تفتاالأ_ اصـ اا  هــمير ال ايــأ  ومــ  مؤشــراق ا 

ها، هي ،ابتسامتها ،يفضح ،عهيها  .طريقتها ،م
 ا ئـــي  ّاـــا  ّاـــ   ئـــاح     قو،يـــص هـــمير الموا ـــأ بصـــي   قاـــدم  فيقـــا الهـــماير الثنثـــج_ 

غارع  ص  يف حال ا ي:  واس ل في ئ ا اللأصـيد  ّ ا هـمير ال ايـأ العايـد  تـ   ."وهي تسأ
اةا ئو المقيم   وفي  ل  فشـار  واهـو  فلـ  وهـورئا البقـي لـدت الشا ر/السـارد  وفهـن 

لقـي ّلولأـ    الـ ي يعـد بـورد لـاا  ا"ورد لأم اي" الاصـ اا  ياسـ ا مـا العاـوا   ت   لـ  ئـ ا
ا". الم  ر دالمرقب   بهمير المق تا المفر  بقا عيا  الااقما ع          "أ

 م،ائر    مواول   لت شص ئوع الشعري  الان داول السردي وهورال معايا  ف ا          

 والوـوار  الوـدث  فـي والمقمثتـ  ّساسـا الشـعري  الـان فـي اةدبي  اة اات قداول وق تيا 

 (2)عحالشـعري الـان فـي اةدبيـ  قـداول اة اـات ف ـر  يعماـع مـا و لـ  والةمـا   والفهـا  

وــر  قفيــد مــ  ذقاوــو باق ــاا ق ييــري  ححح -وبأشــ القا  افــ   –وئ ــ ا   ااــ  عاللأصــيد  العربيــ  

                                                           

  2016ماشورا  الو   اليوا  ال ةاير    لا ّود يرباي الراي  في اةافان  اةوهر بر   – (1)
 ح113نح
  الباي  السردي  في الان الشعري  مقداول اة اات اةدبي   اما   م  الشعر مومد  روت - (2)

 ح151ن  ال ةايري
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غيــر ّاااــا اســ ل  (1)اة اــات اةدبيــ  الاوــرت  وقــوة  مقمــا  قشــ تقا وااصــقارئا فيمــا بياقــاحع
 الان    موقتفا الباي  السردي   و الشعري الان يبلأ  قداولال ئ ا عفي ئ ا المهمار  ّ ا 

و تـ   (2)  عحالسـردي  فـي مقمـا ّوغـل القعبيـري  وّسـتوب  الفايـ   ل قـ  فـي واللأصصـي  الروايـي
الااــدفا  ال قــابي اوــو القســريد بالشــعر والاثــر معــا  ئــو  ــة  مــ  قتــ  الوالــ   ــل وــال  ف ا ع

ث يقـداول ال ثيـر مـ  المفاراـا   وقق ـاور المقاااهـا ح العام   ثلأافيا وسياسيا ووهاريا  ويـ
 فـي اةدبيـ  اة اـات قـداول ي عـل ممـا (3)والـ  وتوتـ  سـ واقا مق يـرا  لا وصـر لقـاحع

 مقعدد ح ّ ااسي  ئويا  ووارا بي  و ابا  مقاو   وقفا ن بي  الان الشعري
  

معاصر -2 عربي ا شعر ا حوار في ا    ا

فاسقو أ ب ل  بعل   وي الم و  اللأصصي في م وا  التا عري اسقثمر الو اأ الشا    
 ئاو عر المعاصر  ف  اقا القي ا دئا في الشا   القعبيري  والو،يفي  الوواريا ردي  الوصاين السا 

فالووار في  حل   ال اايي  والقرئا  الان عدبوق  ع الدرامي ا ر المعاصر وسيت  قولأا الشا 
الو اأ الشعري  ة ا   ال بيعي لتو اأ ب يفي  ّدبي  وغ الوواريالصا  اُ دت و  قت س  لا يُ الشعر ع

اةستوأ الشعري  ف ا  حوار  ودودا  ي في  اق  ب اق  ولا يفقرل و ود متفو،ا  انوري 
اوو   » ا،ر «وم   ل   م رد م   ل قأثير مقبادل ما و اأ انوري   اص نوا  ئو

                                                           

مومد صابر  بيد  ق تيا  الان الونع  الرؤي  اربدا ي  والممارس  ال مالي   ارا ا  في ق رب   - (1)
 ح83ن  2015  1 تي  عفر العنع  المؤسس  العربي  لتدراسا  والاشر   

مد  روت  الباي  السردي  في الان الشعري  مقداول اة اات اةدبي   اما   م  الشعر مو - (2)
 ح151ن ال ةايري 

رشيد يوياوي  الشعري والاثري في اةدأ العربي الوديث  مفائيا وقواليل  دار  اوة المعرف  لتاشر  - (3)
 ح152ن ا  2016ه_1437  1والقوةيا   
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   اوو الو اأ بت   واص  ققا سا عر يقا الووار في الشا  بيد ّ ا  (1)عحيصدر    ذور و اأٍ 
قا ل   ّ يد   واسم  واها      أاا ع ئ ا التا فققولأا  وقر والـقألا وقصاا وال  م  القا   افس 

ا ر    افس  لا يعبر الشا  ا ر ويقأمل اوتي  يفقا الشا  ل شي   فع   ريع ّش القا الدا ل
 شي  يسقثير في  الوا   فل  الاسقعاا  بت   ّورتح

ا ر المعاصر ل بقا الشا ي  القي قوسا عري م  اةدوا  الفاا ن الشا الووار في الاا  لاغرو ّ ا     
و  ف  اقا   والرغب  في باا  ان بعيد    المباشر  وال اايي   د في القعبير    ق ربق  المعلأا 

 عري المعاصر و قي ا ن الشا السردي  داول الاا   بايالالووار في 

د   _أ    حوار ا الووار  ع   وم  ثاا فإ ا ويسم  بالماولو   ا  ما افسقاوئو ووار ال  اخهي:ا
البا اي مقصل بقلأايا   شص البا   )ّو الشفافي  الداوتي   ّ ثر مماا ئو م اات لتووار 
با قبار ّ ا ئ ا الهرأ م  القعبير    البا   ّدا  رييسي  في رصد وت ا  الشوصي  

سردي في ال قعةية سقا فيي بق ا الش ل تياوفالووار الدا  (2)عوّواسيسقا وووا رئا وّف ارئاح
بوصفقا ساردا وشا را في الوا   ا  المق تم فسي لت ا ال يا  الاا   تاي  يةاا   عريالو اأ الشا 

صوقا   صو   الان الشعري/السردي فيقماة  فيوئ  ا  قق سر ّوادي  الصو    حافس 
 شوصي  ال ئايو اأ السارد بالأل و اأ الواد يه تا  حوصو  السارد وصي الشا 

  (3)بالمواولو  المسرود (Dorrit cohn) فيما سماق  الاااد  دوري   وئ  وّف ارئا الداوتي 
   حصو  السارد وصو  الشوصي  وفي ئ ا الوال  يقمائ 

                                                           

 قرا مومد براد   دار الف ر لتدراسا  والاشر والقوةيا  اللأائر   لروايي الو اأ ا ميواييل باوقي   - (1)
 ح58 57نص  1987  1مصر   

 ح236  ن1994دار ال اوأ لتاشر  قوات     رايع قوتيل اللأص   الصادع اسوم  - (2)
(3) -Dorrit cohn,La transparence intérieure,Modes de représentation de la vie 

psychique dans le roman,Traduction Francaise,ed Seuil,1981,p.29. 
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ص بعدا يهي ر القوا ت واةف ار الملأابت  لما يدور في ،ائر الشعور ي،قق بيد ّ ا      
   فقعقمدمق اورقي   ت  سبيل المثال اا م  قلأابل صورقي اا ن  ديدا في الصور  الشعري 

وقاقل الثااي  في قش تقا  ت    في ق وياقا  ت  الوار )الصور  الوار ي   اةول 
  فيصب  المقتلأي ويمقد ئ ا القلأابل فل  الدلال   في ذ  واود )الصور  الداوتي  /ال ا الداول

لاسقلأرار  بياما الصور  الاابع     ال ا   بصدد صور  ق سد ال بيع  المعبر     الوأ وا
القلأابل بي  الصورقي  ال بيعي  وال اقي  اد  مع م   ش  ّ ا  لاعو حالقي  وال   تايفإااقا ق

ئ ا الوواري  قعةة الوهور وم  ثاا  فإ ا  (1)دلال  الشعور بهيا  الوأ والبعد    الو  حع
دياامي  ئ ا بوثا     معاصر ئ ا القلأاي ا ر الواد اسقعار الشا  حالدرامي في الان الشعري

افيترياعال   ت   ل  اصيد  ما    الدا وم  الاا  الدرامي   قهوة في ا ا ر لتشا  عسرحان يشرب ا
 عمومود درويقعا

ذب وسرحان      سرحان حهيبك، رضعت   يقول حين ي

رة، سل من             تلامس م باخرة بمطبخ ىوترب   تذ

 اسمك؟ ما .مياهك             

 .سيت  -   

 أبيك؟ اسم وما     

 .سيت  -   

 مك؟وأ       

 .سيت   -   
                                                           

 ح288ن   والمعاوي   ة الدي  فسما يل  الشعر العربي اهاياا و،وائرا الفاي  - (1)
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 أمس؟ يهة   مت   وهل   

 .دهرا   مت   قد  -  

 حهمت؟   

 .ثيرا    -  

 بماذا؟    

 .حياتي في أرها م بأشياء  -

 :فجأة بهم وصاح   

هتم ماذا  -   أريحا؟ حقول من بةهر  م   خضار ا أ

مسيح؟ جراح منمهر بة  زيوتا   شربتم ماذا  -   ا

شذوذ همت  م   وسرحان       قاعد   عن با  (1)حا

 الفتس ياي اراسا ويا   نيتوا  سروا  يق تا  م  ونل ئ ا اةس ر الشعري  ّ ا     

 وار    ت  معا   والش عر اللأن بروس ا رالشا  يرسم  وملأقول  ااقل :ال و  في المبعثر

ققداول  ويث ص الم ثا  ردوالسا  والرمة  اوتي الدا  والووار عورالشا  قيار المستوأ  بر الو  
 يا  اروبا  والها  م  دراميا   مااوا   لقوتع والمشا ر  واةف ار ي الوسا  الصور وققلأا ا

   ة رم درويق يدي  ت  ليولد والوااا  ا ر ال ا     الفتس ياي يوقفي الوااا  فسروا  ومرار 
 اروسات بال رب  سروا   لدت لد و  القي فيالاا  وال  ي شصر ّدبي   فالووا  شوصي 

                                                           

   ريال الرييت لت قأ  بيرو  2   اةول  اة مال ّوب  ّو لا ّوب   هم  درويق مومود  – (1)
 ح100 99حنص   2005  1  لباا   



ث فصل ا ثا سردي                      ا شعري وا معاصرا عربي ا شعر ا في ا  

 

144 

 

 واديوالاا   اةرصف  الاسقلأرار  و دا بالقروال والاغقراأ قووي وصور مفردا   بر د والقشرا 

 س اد  فل  لققووا  الفتس ياي  اةرل ّ ا  وق  والولأايأ  وم اقأ السفر  الباور   وم بخ

 ا في اللأصيد  افسقا ما ارصدا و ل  حادمي  قو  م  لو،   ّيا  في ّ  قُسوأ يم  

ا      ت ؟ سرحان عم   :سأ  تساء

ا . اذهبوا :قال       فذهب

ى      هواتي الأمهات إ ا. جنتزو   ا  أعداء

ن        ادين شيئا   و ا. شبيها   ي  بأسمائ

صدى ح         .سا  ر  فيأتي ا

ادين قمحا          ي

صدى ح         .سا  ر  فيأتي ا

ادين عدلا         ي

صدى ح        .سا  ر  فيأتي ا

ادين يافا       ي

صدى ح         سا  ر  فيأتي ا

ف       ا ومن يومها،  صهوات، وصر  ت الأمهات عن ا

ا   سماء بأللا   (1) .قيس ا

                                                           

  ح101ن  2   اة مال اةول  ّوب  ّو لا ّوب   هم  مود درويق مو – (1)
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  ت  يدلا  ال ي  ع اال" بالفعل الووار دت قودا ففي     الفتس ياي  المأسا  الملأ ا ئ ا نيتوا     

  اق  ا رالشا  بمواور   قما  المواور  ئ ا ول  ا  بي   رفي   الوديث ة راص ق ا با  ئاا ّ ا 

  ادما ّساد  القواور ئ ا ،قروي  مقتبت بصو  ال ما   داوتي م  ونل ووار ّي

  بياما ّساد فعل الادا  فل  اةمقا  الم قصبا  رمةياا الةوا  لافسقا ّفعالا المق تم  ا ال ا 
  م  اة دا ح

  الادا ا  سوت اةصدا  في ولا قاق  ئ ا الوواري  سوت الويب  ال بير   فن يقولد      
الورت الم قصأ لارل والقوي  والو ود  فعاد  اةغنل ئي الملأيات الوويد صور  

الروس اةسير  والصتوا  المع ت  قعبيرا    ااسداد لتسما  بما قا وي  تي  م  دلالا  
القوا ت  م  ال ثير اوتي ي،قرالمو ح فالووار الدا  شر ا  ت   وا   اافق   ا  ماةفع

يواور افس  بهمير  يم   لتشا ر عّ    ف   واةف ار الملأابت  لما يدور في ،ائر الشعور
   حححلا يوقتص داوتيا   ووارا   المق تا )ّاا  ال ي ي،قر في ّما   مقفرا  م  السرد 

  واةاا ئ ا الووار بي  اةاا والاو  ونل بل اد ققمائ  الودود م  (1)ع حانورحححووار
 صرااع ياادي / يأقي/ا عسألااا/ اال/ ا ئبوا/ وئا  وئ ا وئو

ف  يلأدا    اوتيردي   بر الووار الدا ل الباي  السا قش ا  عاي و ت  صعيد ذور ا         
قلا ر الشا  وبيفي اصيد  ع  أمل د ج ورقة الأخيرة ا قرسا ل  رصور  قعقمد  ت  الق  ا   عا

 ا اال ا  غوارمشقدا سرديا ة

ت طفلا           ا   ..هل أ

ان طفلا           ذي   سواي ؟ أم أن ا

صور            عائهية   هذ ا  .. ا
                                                           

 ح114ذما  يوسص  قلأايا  السرد في الا،ري  والق بيع  ن - (1)
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سا،                 ا واقف   ان أبي جا ى يداي وأ  !..تتد

  س  ر  من ف   رفسة            

ي شجا،       ت في جبي قهب أن يحوعه   تر  ترس.مت ا

ر          ...أتذ

 سال دمي      

ر          .. أتذ

ازفا          (1).مات أبي 

و  وغااييق  ّوادي  الصا  السابع ر م  ونل الملأ ا سا  ادا ر الشا ئ  ا  ف ا ي و           
لتسرد الاسق  اري  اشفا الدفع الافسي الم ال  يفس ل  ا ما ال ا  وصري  في ووار مباشر
ا  وهورئا الور ي بالرغا م  الاا سار  ال ا قؤ د ف   دل والقساؤل  ال المسقرسل  بر

ليبرة  رو   في ذ  واود ردا قمد  ت  الووار والسا ي و  الشا ر اد  ما  ل  وبالقساوع
ا دا السارد/الشا ر  ودا اةأا   وئو في الوا  افس   رس فتس ي  ال اير والااةصداوتيال

رد لق  ي منم  الباي  الاصي   ال دلي  مساو  السا ئ ا  وققسا في ،لا  حالو   الم قصأ
 ا ر  اق  في لو،ا  الااش ار الو دااي يقولد  ادما يواور الشا اوتي الووار الدا   ا فف  

 ت  الهماير المقاو    في ّستوأ ع مافقو  اوتي هم  رؤي  دا   ديدفسي الشا ا الاا والقأةا 
ا   وق و  في و  الاا فا   ت  ال ا  (2) عحا بماا ا  ال  -مثن -رد ال اقي  ال ي يسم  السا 

ّهاص  السابع الملأ ا فياوتي فالووار الدا  حالقي قما  ةوما لدرامي  اللأصيد  اقي الماا ا  ال ا 
                                                           

م قب  مدبولي  اللأائر   مصر   اة مال الشعري  ال امت   ّوراع ال رف  الثاما   هم  ّمل دالأل  - (1)
 ح360ن  1987  3 

 ح92   ن في الا،ري  والق بيع قلأايا  السردذما  يوسص   - (2)
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الدرامي  اسغقأ يدا  ت  ال وسائا في ال شص    المشا ر المقهارب    ديد لتمواص ّبعادا 
  في الان الشعريح

  عفسيع ارصدا في اصيد تي في شعراا ال ةايري المعاصر ما اووم  اما   الووار الدا    
ق ا أ يف  ر     اق  القايق  وس  ،تم  الويا  بت   الووار با ف    مومد بتلأاسا ومارل

ا  ويقيا في ا ر يسقا ع ال ا ا د الشا  وفي ئ ا السياع  حانورصو  ّ رافقا صو  اةاا و 
 ا ااين فهايقا

فس ...        يا 

فسي هل       ت   أ

حسي ..؟      ت بؤسي و  أم أ

ي ..       قد مل حدسي  قو

بسي وقد تعم         ق 

فسي ..؟       وما عرفتك  .. 

           *** 

خلائق ترقى       ي ا  حو

س و ا بين بشر . ااااام       ا 

خلائق أشقى         وبا

ح بؤسي       جوا  وفي ا
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فسي ..؟     ار يحرق   (1) ا

فسي في موااص ئاي والاا ققصور با اقا ال ا في الملأ ا اناص ال  ر  ا ال ا   لا غرو ّ ا      
خلائق أشقىبصف   ام  ع ويا شلأا  ر     معبا واص  عافسيع  ل اااا اتفيقا   شعريا    عوبا

 ف    ف اييو  ق ثيص م الماا ا  ما قا وي  تي     لاسيامااوتيالووار الدا فم ااا  با قماد 
  في،قر ردالسا  فل  مواور  ال ا  )المواولو   لناقلأال م  الوواربداي   في ساردالد يمقا 

  ب ن  السارد المشار  في الو ي 

ما داا عالمو ي معروها بصي   المق تاح  السارد ما الشوصي  وديق في ئ ا الملأااو      
  ي و ت (2) حعوم  ثا يصب  الموفل م سدا في  نا  الو،يفقي    وا  ساردا و وا  شوصي

ل م  وير  ال ا  فل     الوااا/الوار موا ا ال ي يرصد قفاصيل الو اأ المباشر  يقا القووا
 المقلأد  ق سيدا لورايع ال ا ال افو  بالمشا ر م  اة ماع  االقعبير صا د وئاا ي دو

فسي" ل   عالمواولو عفي ماةل   الشا ر/  القي ئي سبأ بؤت السارد" ئي و   )الملأ ا اةوا
ورغا ّ ا الصو  افس  في الملأ عي  واود   ح)الملأ ا الثااي  ملأاا عالسردعّيها هوي  في 

ل  م  عّااع الووار الداوتي فل  عّااع في السرد بـــعّااع المق تا وئ  ا   حفقو مقعدد بقتوا  وقووا
 وا ستفا فسعي الب لحححموحححفإ ا ماساويا  الملأ عي  قافي ع لا فم ااي  اافقاس  ت  المسقلأبل

ح وسيقمثل مسعاا الولأيلأي في اسقعاد  ماهي  ال ي صاغ واهرا  ت  الش ل ال ي بالفشل

                                                           

 ح33مومد بتلأاسا ومار  اال مومد بلأاسا ومار في الو    ن – (1)
سردياا   يرار  ياي  في الالأد العربي الوديث  رؤي  لتاشر والقوةيا  مصر    ماصوري مص ف  - (2)
 ح309  ن  2015  1 ح
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الشا ر/السارد السعيد  في الماهي  فااقا وئ  ا  فافت ان  ليس  ئي افت (1) حعئو  تي 
  بؤس  في ملأامي المواولو  والسردح

 الوديث فل  افس السارد فت اراسااي  بقو ي  بوا   الاا  اسق شاصوم  ثم  ي و       
   يوتن بعد ّسيت  واير  ومق مر  فل  رائ عي أعيشإ     فبعدما يلأر بأاا  يعيق عومسا لققا

وفي ئ ا المعا  يلأول  ق دو في  ال ا  مقش،ي   و نما   ل  قو ا ال أت وامقاا  الر ا ح
 ا(2)الشا ر

ن  ي أعيش ..إ        و

عيش بأسي  هل شب        با

ما تهادن  ثارت      و

غور ترسي      ى ا  لاصت إ

فسي ..؟     ي ب  فهل تبا

          *** 

 أمن جروحي شقائي      

هواجس هوسي       أم با

ان صعبا شفائي        إن 

                                                           

ا   والاشر والقوةيا  صفاات  بووث في السرد العربي  دار اق  لت ب  مومد ا يأ العمامي – (1)
  .172ن    2005  1قوات   ح

 ح34ن  اال مومد بتلأاسا ومار في الو   مومد بتلأاسا ومار  - (2)



ث فصل ا ثا سردي                      ا شعري وا معاصرا عربي ا شعر ا في ا  

 

150 

 

أسي        فقد تحطم 

فسي ..        ولا رجاء 

اد ّ  ق  ّبعادا  عري الشا  الانقي بثقا الووار داول ئ ا الور   الا  لا ماان ّ ا          
 اسق ن  فا تي  اسقوهارم  اا ناا  شف  م  ونل  مقاااها  الويا  و درامي  

قولأيلأا لتبعد القواصتي اللأايا  ت   الموقدا اوتيواةةما  الوااعي  برؤت الووار الدا  الارغاما 
ا  شفهمير المق تا  ي قديح وئ  ا  ردقا السا قهماالقي ي شفرا  الو اأ القرا يدي ف ا 

  ولاسياما ّ ا السارد ئو افس  الشوصي   ف  قنش  لقموا ال ا  وما قا وي  تي  م  ذلاا
الودود بياقما في مورا  الويا ـ القي ّصب  فيقا ارارار بالمعيق م رد و ود ملأيد بإرغاما  

 ياقمر المواولو  الداوتي  عيقنش  مع  الفرع بي  ّ   ولق ا  اد  شق   وااعي  وافسي ح
يسقد ي  اق   ساردفال (1)ع)او    ّو بهمير المق تا )ّاا ح اا بهمير المق تمي مسقعي

في و ي  ا يسقا في  متي  القدا ي القي ققاا ويواورئا في اسقرسال يوتع مساو  سردي  مما 
 ا رحالشا 

خارجي: ب_          حوار ا  مسقفيدا م ي  ع ال اقأ م  ورايقا  مووا  فاا قلأاي  يولأا  ا
 اعدا  علا اسق يا ّ    وما  ل   صو  ّو ّ ثر م  شوصي  في اللأصيد   و ود ّ ثر م

عرا  لتلأول بو ود اة   اصصي  في شعراا القراثي  ف   ا  الشا   افيا   الووار وودا   اصرا  
وي شص    فيلأا   ردي  د الصوقي يفق   ريلأا لتسا ئ ا القعدا و   (2)حعموددا   يتقةمو  ّستوبا  

يق تأ  بر قولألأ  مساو   غير ّاا  في الوا  افس وياا ذور   اف ري مقااغا وياا ومقعاره
   فالووار فةا   ل  يأقي في االأ اللأن بصي قي   ن افسا م ايرايما  الاا   ما ّاا  حسردي 

ع   د في  مؤشر عاالع  ع ات  ع عسألما و الووار الصري  ئو ع    واص  ّ ا )اال  اال 
                                                           

 ح114ذما  يوسص  قلأايا  السرد في الا،ري  والق بيع  ن - (1)
 ح28واقا الص ر  مرايا ارسيت  ن - (2)
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ر    ّبعاد ف ري  وشعوري  يعبا  لشوصيا د اقعدا  ّ ا واؤ د ئاا  (1)عع  وما ّشب   ل حّ ب ع
 ما رّياا  ل  ق سد  ل  و ا ر وّواسيس   ّف ار الشا     مؤشرا وئي بمثاب    مقصار  

 ح لقعدد الو ابا  في الان الشعري  قعدد صوقي يسق يأ م  ونلذافا 

قي سعدي يوسص الا  ا رع لتشا  أصداف  الدال   ت   ل  اصيد  ع عريا وم  الاما   الشا        
ل  ووار بي  اسقاادا فا ر فل  باا  اللأص  اةو  الشا  ونلردي م  البعد السا  يق تا  فيقا

وئو الووار ال ي يدور بي   صوقي  يبرةا  م  ونل اسقوداا قلأاي  الووار الوار ي 
 يئ ّورت  شوصيا ل بثنث  ـالث الممثا اوتي والوار ي  والصو  الثا ا ر بصوقي  الدا الشا 

 ةو ق  واباقاا مريا وشيراةا

ها سهام:  أريد قواقع       ت   .وأصدافا   قا

ت مريم: سوارا        من الأصداف. قا

ت شيراز: قلادة ...      وقا

ا ...      أما أ

ي أن أجد       يف  ؤ   ف هؤ  ا

 (2)الأصداف ؟ يف أجمع      

                                                           

  2  الم رأ  ر ة الثلأافي العربي  الدار البيها  ا اة  الما  مومد مفقاس  دياامي  الان  قا،ير و  - (1)
 ح115  ن1990

 نح  2 ال الشعري  ال امت   اة ميوميا  ال او   هم   –يوميا  ال اوأ سعدي يوسص  - (2)
 ح135ن
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ئ ا  فها  الرؤي   ويبدو ّ ا لقسائا في قش يل   يقاامي الووار  ت  لسا  الشوصيا      
قا وئي بدورئا مقآلف  فلا ّاا   ""أريدواود  قا وي  ت  ال تأ اةصوا   ا  رؤي  ف ري  

 وي  بالاسقااد ت  الباي  التا ااي لقش يل باي  درامي  مقهاد ح واد قش ا و  الثا قص دا ما الصا 
  (،  وأصدافا ريد قواقع  أ) في اول سقاا بوهوسالم توأ  دا ث قوديفل  الاوقةال والو ص  بو

 م توأبا شيراة فا قف  ّما  )سوار من أصداف(.في وي  ا قف  مريا بقوديد او  الم توأ 
  قشي بأاا اد القي      بيا  او   بالأا  الو ص  ولالشا ر غير ّ ا   (...قلادة)وويد 

قي صو  ح ويأما سبع  وا  ا ّشار  ل  فل  النقوديد  فقو بيال يسقفة القأويلياقمي فل  
 ابلأ ا ا ر ليقلأا ا ما اةصوا  السا الشا 

ا... "         أما أ

ؤ         هؤ ي أن أجد ا يف   ف

 (1)عيف أجمع الأصداف        

اوتي مق اوةا  صوق  الوار ي و  الدا ص الصا ،يو ق  مالي  صو  الشا ر في  وقق تا        
اوتي    ي  ي شص الصو  الدا سا باري اأح ل ا ووق  ي و  ئاا  ق ور في الرؤ ال ي يقا 

ا ر معقرفا  في ارار  افس  الشا  صدر    القي  الواير مواف  المهاد م  ونل الاسقفقاما  
 بع ةا    قولأيع الم توأح

ل اصايد ئ ا الام  ا ر ووارا  في ّويا   ثير  ما صديع ولأيلأي  فقس ا واد يلأيا الشا     
د والمؤاةر   فن ووار القووا   تي ا تع  وئو ما يم   ّ   عئوع  ــعّااع والــل اللأايا بي  الـالقماث

سبع ّ  اوقبر    ا بل يواورا اا ناا م    ا    اقا  مافصت  بوصف  يوا أ انور
 الموا ق  معقاح

                                                           

 ح135ن يوميا  ال او   –يوميا  ال اوأ سعدي يوسص  - (1)
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ى وائل زعل عثموق        ا ر سعدي يوسص  امو  ا  دالا   ت   ل اع لتشا ريتقصيدة إ

رم      عجلات  بطاء  عهى ا  ل  مرت ا

رمل   مرت يداك    عهى ا

رمل    مرت يداي عهى ا

سأل أشجار   حن   ا ...ها 

ت ت سأل         ة   أ  زيتو

خهة :   ا ....   وأ

ا؟هل تر   رمل لص  ا عهى ا

...................... 

 و تهمس الآن:

رت أيام   ي تذ مر   إ ا .... ا   بتاريخ

ت   ا ...  فهسطين، خبزا  لأطفا با    ع

 بأزقة روما،  لرفة  في 

ت   وفي شرفة   ذي  تاب ا  (1).... تقرأ   با

                                                           

(1)
 ح65-63نص  1  مت  الشعري  ال ااة مال  التيالي  تقا  هم  سعدي يوسص  – 
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وي  يواور  في اصون مومود درويق ذور اوواري اام  ارصدوفهن  ماا قلأدا    
 ل    فيواول م  ونل ئ ا العناا  القفا تي  ق سير ّسوار غربق   ال اياا  والمو ودا 

ما م  الاوقنل ال ي شردا  وسرع ما  ّااقا وسيت  لوماي  و ودا م  الققديدا   لاسيا 
ل ل الووا ة المادي   العلا  ل  ما  عل وواراق  ئاق  مباشر   ة ا في  ل  ق اوة   الو  

ققودث  الشوصيا ا ر قماما   قار ا  د اةصوا  يقوارت وتفقا الشا قعدا  في وال  و  حوالمعاوي 
    افسقاح

 ع جداري ةع الووار الوار ي في اصيد  ا ر مومود درويقص الشا يو،ا في ئ ا الصدد  و  
 ا ا  ا مواورا السا 

غربي  ج  هس   قهت       شاطئ ا د ا  : ان ع

ت   هل -  يسج   ابن أ قديم   ا  ؟ا

 !عم -  

 أبوك؟ فأين -   

ين. من يتوف   أبي: قال      س

حراسة مسأ   من بالإحباط أصيب     .ا

ت"،  ت"م  ه  م   يث  أور   ثم   ي مه  وأوصا

ة   أحمي بأن   مدي  ...شيدك   من ا

ذ   :قهت      ي متى م  وتسجن تراقب

 فسك؟ في     



ث فصل ا ثا سردي                      ا شعري وا معاصرا عربي ا شعر ا في ا  

 

155 

 

ذ : قال    ى تبت م ياتك أو  أل

 دت  و   قد تك   م :قهت  

ي زمن   ي :فقال    ،ة  أزي   و

ا إيقاع عهى أحيا أن وأريد    أمري

 أورشهيم   وحائط     

ت   من   ن     :فقهت    .ذهبت   ي   . أ

ا، يس الآن ترا ومن   ا أ  حيب  ش   أ

ست  !فى :فقال صدى اسم   أ  ا

حجري   م تذهب   م ؟ا  . إذا   ترجع   و

ة هذ داخل   زت   ما زا ز صفراء   ا  .ا

ي   ي فاتر  (1)  !وشأ

 ف  بدا الشا ر ا   ا ا ر والسا الشا  بي   وواري  قما   متي     الملأ ا ئ ا ي شص

م    وا    ا   ل  يقولأع العمتي  مشوارا ف مال وي  ارر ّبي  ب نا ّو   اا ة فا ن  اصرا
ا ر فق رب  الشا   بتوغ ئدف ب ي    تي  والق اتأ المو  بموا ق  وياق  مسير ونل فا اة 

   تبوس ل اا  اقي   قفا ت  ما العالا الوار ي  ويث ّفس  لتشوصي  اةورت الم ال 
قا ع وقعبر     واققا فتيق  لقا    ئ ا الشوون ّ   أوماداا م  شع حبوا   ّواسيسقا

                                                           

 بيرو     ريال الريت لت قأ والاشر ال امت  اة مال ال ديد هم    داريا   مومود درويق  – (1)
 ح528_526ح  صن 2009 لباا  
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 سر ا  ا  ا السا  ّ ا  الووار ئ ا ومتقا القي المفارا  وو  (1)ع حا ر فرص  ال نا والقعبيرالشا 

 ةيا  يرهخ لا ا رالشا  بياما فلي   المساد   والمقما  مشوارا ف مال ولا يسق ا   مت  سيا ما

  تي  ق اتأ وق  المو  ما  را  في ،لا  بل  ل يرا مقم  الموا ق  يو ل ولا ه   

 وئو ا رالشا السارد/ بقا مرا  القي فسي الاا  الق رب  الووار  مع ئ ا وي،قر .والف  باربدا 

 حو ياواق  و ودا يثب  وّ    ق  في مقما  قسا دا ّ    شأاقا م  القي الراو  م م     يبوث
ال شص  ماقا قدصال  ا  ثااي  شوصي  ما الوديث فل  الووار ئ ا في درويق ل أ  ادماو 

  واةمل اليأت ي وب والقشاؤا  القفاؤل بي  شعب  وّ ماع ّ ماا  في يدور ال ي را الصا    
 دوالقمرا  الاسقسنا بي القمةع م  ونل  المسقلأبل ال ي يق اوة رائا  ليمقد في ئ ا الصرا 

بانقي   اا مرقب ا  ت  الدو  اةملوم  ثا يبدو  .ئو ال الأ والثور  القفاؤل صو  ا    ا و 
 حال ايا  ّسم  م  وال  يا  ال،تا م  رالقورا  ي دوويث 

    ال شص  يف،قو  م  ال رل ا ف     اوئدف  اومواف رؤي   يومل فالووار ئاا

 اايما ،لي اةمل وّ ا   المقتلأي  ئ  في قرسيو  فل  ا رالشا  يسع  اري ابي ال ي ال ااأ

    ملأاوم وسيت اربدا  الاوو  يقو  الشا ر م ح و ت  ئ ا ار رئا  ال بير  م  الرغا  ت 
ّفلأا سرديا  بر  ل  يفق  الووار ّ ا   ل سنو    والقواور و ودا  سرا  ال قاب وئ ا معااا ّ ا 

ا يلأدا وئ ا الاافقاس   يوال قا م  مشا ر  ويساورئا م  ّف ار وئوا تشوصي  بما  بوس  لا 
 ا  واافعالقار غاايي  ال ا يردي  ق ستباي  السا ليقي  وفهن     ل    قعدد م قأويتي  فم ااا 

 حالان الشعري يواع ّصوا ال ي  ثيرا ما 

اصيد         ال   ت  الووار الوار ي في شعراا ال ةايري المعاصروم  الاما   الدا  
الووار الوار ي بش ل فيوايي  ف  يو،اص   ا ر مومد بتلأاسا ومارتشا ع ل حبيبتي يا بلاديع 
ا بما قق تا فلي  م  رؤت ّااا اشوصمو   ّف ارافي   ا سا ت       ل  ما يم   ّ  اسقشف  مما

                                                           

 ح299  ناهاياا و،وائرا الفاي  والمعاوي    الشعر العربي المعاصرفسما يل ة الدي   - (1)
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و ل  ل  ومات  الشا ر لشب      اقي  والوواريا وقي  وال ا  وي  والصا التا  قا وي  تي  العااصر
يقااة قا الوهور وال ياأ والق تاي والوفا   وال،ائر والبا    معلأد  م  ارشارا  والدلالا  

ارشار  في وهر   ق ثيصمشقدي  وي  يتقبت  ل  بالو    فق ا  الت   فل   ويةداد  ل 
ا   الو   البقيا

ااااااااااام يسااااااااه      ي ع و  ا اااان ذوياااااااهااااااااااااي مااااااااالأ   اها       اااااااأ

هااااااااتق      ااااااذا     اااااااا ومااااااااااااذا تراهااااااااام   ..؟ااااا وفيااااهاااااول ع

ااااااي        ااااااااااات لا تسااااااااااافقه و ياااااااااااااااااابل أرجع   أ ي إ  اااها ااااااو

ااااااااااااي يراهاااااااااااقهب  ها اان خادمياااوس" ماااااااااااا"في اي          اااا وعي

ا          اااااق الله حساااااااااا يخهااااااام  ا اااااااااا" تااااايهااااااااااااااإلا وفاقااااات اا

س ش   اااايها        ااي مقهتاااااااااحر فاااااااااا  ن شفتااااايها ااااااهد مااااااااااااوا

تفيااااها  ااااااااااأى عهااااااااااظم   ااااات        اااااااااااااعرها رعشااااااااااااااااوش  ى 

 ها اااااجبااااياااااااااى معااااايض ساااااحر          طغى عهااااااااا فاااااااااااابهاؤه

هاااااااايء رآهاااااااو أي شاااااااااااااا يااااااااااا            ها إ  ااها ااااااااااااااااااام م

ااااا و  ااايها اااام شبااااااااااااااااااااااإذا وجدتاا اتوا          اااااااااااااي وهااااالا تسأ

                            *** 

وا س اااااااااااقا اك ع   (1)هياااااااها .ااااااااااااااااااااااا يشتااااااااه    ااااها        اااااااأ

                                                           

 ح263ومار في الو    ن مومد بتلأاسا ومار  اال مومد بتلأاسا – (1)
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ي شص قعددا لاصوا ا  في اللأصيد  قعدد الهماير لا ماان ّ ا      
و  م  اقا  وباا   ت   ل  ي و  الووار المقعدد اة راص اد و حئا/اّاقا///ئوئا/ّاا/ئي

وقر م  م    ا ر  و ودئاا  الشا ةمااي وم ااي امقت   ب  ال ا   باا وسيت  لقشييد   التا 
رد را اة قؤدي فل  ااصقار الوصص والسا ف  عق ربققا وصاغققا ب ريلأ  فيوايي  ونل 

وور   القتف،ا    وي  والقصويري  التا والفا تي   و،ايص ّئا داول الاسي  الاصي 
فالقو،يص الوواري  (1)رد والقسميا  وقعيي  اةةما  واةم ا حعوالشوصيا  وهماير السا 

يع ا ر قأسيسا ل اق  ق اوة ولأايع الو ود وور  ب  م  ف ارا الةم ااي الها  ي ا قمدا الشا الا 
ولأيلأق  الوقمي  في الويا   فلأد فل  رواب  الوتع والبعث اربدا ي بوثا    و ودا الفعتي و 

 دئا الوهور وال ياأ في ثاايا اللأصيد ا ّدت  ل  فل  فوداث معرف   سا 

جمياااااااااااااااااقه      ها ااديااااااااااااااك ياااااااااوالأرض مه      ل       ال جميااااااات ا

ت م      دهر فخر ..      اااااااي مع اااااااااو      ها ااااقياااااااااان عاشاااااااأن 

ها ااااش س   ب         اااااااان حاااحااااعري  تيها اااااااااااااااب مااااااااااي  ن وج

غمااااغتاااااااااأن ص هات            اااااااااااااااا"   يها اااااااى تقول اسقاااااااااااااو

ي ي أيااااااااااااااات حااااااااااااقا       جوا      ااااااااااااا وشاااااااااااااوأن ح  ها ااا

اها          اااافت بعيااااااااااااااااأض  ا  اااااااااااااي تيهاااااااااااااان درباااااااااو ي س

يااااااااااااحت ل خ ي            اااااااو اات اى تم  ها اااااااااير أرياااااااااااااااااامن 

ه  ها ااااااااااات من عابدياااااااااااااااا    ت         ااااااااو تعاااااااااااااااااة اااااااااإ

                                                           

 ح31واقا الص ر  مرايا ارسيت  ن - (1)
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خص  ها            ااااااااتي أفتديااااتهجااااااااااااابم  ها  ااام من يبتغياااااااااااااااااااوا

 (1) ها.اااادة تبتغيااااااااااااااالي اااااااااااااف   يت قولا           ااااااوا تغاااااااااااااااقا

رؤي  قسقشرص اةاا  ق تي سائا في  المعشوا ا  والشوصي  ئ ا الووار بي  ال ا  ف ا    
ال في  اق  باةرل والولا بقا  الدا  قالأعتا   قا وشدا   الويا  شواعم  ونلقا وااعقا وق تعاققا ة

الشوصي  المواور  ل ا  صو      ا ا  ف  في ئ ا الق رب  ت  الوهور اراسااي 
ا فل    الووار ال ي ااا  ت  قولأيع    لا يم ااا ّ   ا ر صدت  ميع فةا ئا  بيد ّاا الشا 

  مر ةي   مقما بو نو   ت   ل  اه تا  ي فرهق  لو،ا  الويا    ل  الق اوة اناي الا 
 عل مماا اي   ا  اراساوع قلأوي  لوهور ال ا رب  قت  انمال واةونا ولوا   الشا  قمثت  في

ئ ا  د فودا   لإبدا يل اما تلأال ي لامساا ق تاي  في الان الشعري م  ال وئر اراسااي 
 اقي  والو ودي حبعيدا    قت  اله و ا  ال ا    السارد/الشا رويا ّفع الشرو 

ا فل  صو  الموا أ وتع مساو  سردي  معبأ  الااقلأال م  صو  المق تا   ت  ّ ا 
 ي يا  الا عور بالها الشا  ا  وولأيلأ  اغقرابقا في ،لا قشاص  اققا المقدا ا  في ا برغب  ال ا 

   مسروا لتو ودحوصفيمارس  الم ا  ب

اوتي والوار ي  سائم  قلأاي  الووار باو يقا )الدا  يم   اللأول ّ ا اا ناا مماا قلأدا و  
  ا فف    م  ونل ووار اةصوا  وصرا قا قأويتي عري ب ي  فق  ذفاع ن الشا في باا  الاا 

  عت قي ا  واافعالقا  والا ردي  القي ق سر غاايي  ال ا الباي  السا  فا تي د ئ ا القمائي يؤ ا 
 ت   الاافقاسلأتيد فل  رواب  الوتع والق ديد  بم  داير  القا  يور  عر العربي المعاصرالشا 

ومات  مالوااا وقفاصيل  القي سبر  ّسرار ال ا الابدا ي   والفقووا الوداثي   الما ةا 

                                                           

 ح264مومد بتلأاسا ومار  اال مومد بتلأاسا ومار في الو    ن - (1)
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عر الشا  ديد  قباائا م  ونل  ماليا    الق ييري  المق تع  فل   وئر ال  عريا الرؤت الشا ب
 ح  لاسياما وواري  ال قاب  واة ااتالمعاصر العربيا 

زمن_ 3  ا

 اراسا   ت  اةثر بالغ وواع  وال اقي   اراسااي  بالق رب  وثيلأا ارقبا ا م الةا رقب  ي     

ثاا ف ا الةم  م و  ّساسي في قسريد الشعرح ف  علا سرد بدو   حصوصاو ا روالشا   موما 
ةم   فم  المقع ر ّ  اعثر  ت  سرد وال م  الةم   وا  ا  اة لاا افقراها ّ  اف ر في 

م  السرد  فن يم   ّ  ات ي الةم  م  السرد  فالةم  ئو ال ي يو د في السرد  ةم  وال 
القي م  ا ر المعاصر قلأاي  الةا ص الشا واد و،ا  (1)ع حوليت السرد ئو ال ي يو د في الةم 

   والشعوريا  فسي الاا  والق     ا رالشا  بقا رد   با و   ّش الا مقعدا اقو   ويةا واسعا  ما اقا 

 فأويااا  ا ر الشا   تيقا القي  ا  الوال  بوسأ   قاو  وقتف في صور م م الةا  قبدت ويث

    معبرا م الةا  ف ا  بقا  مرا  و،روص ل    واع ةوداث سردا وهاا  في م الةا  و،اص

  حوشعور ومواص  وال  

في فدارق  ةوداث اللأص  وقو يققا بما  سارد   ّئمي  دور الوي شص م   ق  ّورت      
 ايي ب ل  ع يصل السرد الو ايي فل   روق   يمس  السرد الو  يودا غايا  اللأن  فل  ّ   

   وبالقالي ّ ثر شواا    ّو ّ ثر اتلأا  صبرا   ارا لتول ّالا وي عل ااق،  يشدا ّ ثر فلي  ااري  
فقو يسقودا قلأايا  واص  ق و   (2)ل مهمو  المرست حعص ا  ولقلأبا للإ ومقع  واسقعدادا  

ملأاع  لتلأار  وي  ي عل الشوصي  القي قعيق واهرا  ما قق  ر وادثا   ّو ّمرا  واا لقا في 
                                                           

باي  الش ل الروايي  الفها _ الةم _ الشوصي   المر ة الثلأافي العربي  الدار   وس  بوراوي – (1)
 ح117  ن2009  2البيها   بيرو   لباا    ح

  3يما  العيد  قلأايا  السرد الروايي في هو  الماق  البايوي  دار الفارابي  بيرو   لباا     - (2)
 ح69  ن2010
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  وي و   ل   بر ولأيلأ  ّو شقاد   ت  مواص لقد ياالماهي ّو قهمي  ّوداث قاريوي  
 الاسقر ا  ّو الاسقباعح

ة م  سرديققا و الاسقر ا  لا ماان ّ ا اللأصيد  السردي  وفت  بآليقي          الاسقباع لقعةا
م  المفيد في ئ ا الملأاا ّ  و  حفاقو  الم ال ّماا الشعرا  لنغقراص م  الفيل السردي

في  قي قوست  بالمفاراا  الةماي  ق سيدا لنشق ال بالةم اعاي  بعل الاصون الشعري  ال
 شعراا العربي المعاصرح 

ليفقو       ّو ي سر واهر ئ ا اللأنا ةم  اص  اوي ي سر الرا  ئوع ّ ا   الاسترجاع: -أ      
  في سر ةم  اصا  عب  واد ي رر الراوي ) ّو المؤلص الهماي   ئ ا التا  ل ح  ت  ةم  مالٍ 

واد ق و   (1) "ذورح بعيد وياا     مالٍ ـــو ت  اريأ وياا   ويفقو   ت  مالٍ  ّ ثر م  مر  
ي  و ل  م  ّ ل ّغرال فاا  ّو و ي ّود اةب ال  ساردالعود  فل  الورا  م  ونل ال

 (2)حيع غايا  فاي  م  ّبرةئا القشويعو،  الواهر  ب ي  قولأل في فها   التا ـققمث ملأصود  
سق  ار بسد الف وا  القي يقر قا السردح ثاا ف ا الاسق  ارا  و ت  ئ ا اةسات  ياقل الا

)مساو  الةم   والسع   في اللأص  ) ول ّو اصر المد  الةماي  ققفاو  م  ويث المدت
  حهم  ةم  السرد 

في اصيد    الاسقر ا  ا ر صنس  بد الصبور قلأاي ص الشا يو،ا وفي ئ ا الصدد  
ق زهران"  المقم   ببسا   الو اي  قبدّف  سارد ت  لسا  الالودث  ا رالشا   لاا يلأدا   ف عش

ما   ل و ح لأاداال المأسا  ل و الافسي قمقيدا   المااخ ققيي  م  ونل يريد  ما ا معرف  م 
  ويث يسقاد الو ي فل  الةم  الماهوي وي  يقلأف  و   اقبياا  م  ونل الملأ ا القالي

                                                           

 .113ن  يما  العيد  قلأايا  السرد الروايي في هو  الماق  البايوي - (1)
 ح113ن  يا،ر  المر ا افس  - (2)
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المقدد   وياق  اليومي  و ت  ّونم  وّشواا فيقعرص المقتلأي  ت  قفاصيل  ةئرا   الشقيد
 : بار قال

 للاما ان زهران 

 دمو   والأب سمراء،  "أم  

ي"  وسام"   وبعي

ص   وعهى  "  حمام غ  د  ا

د وعهى ز  سلام" زيد   أبو ا

ا   وشم    وتحت   سيفا ، ممس تاب"    ش  ب  ا  (1)حا

 ثاا   الو   بلأريق  ارقبا    بر  "نزهرا "لمصير /الساردا رالشا  ديمقا  ئ  ا  ف         

بش ل  اللأصيد  داول والمقاامي القصا دي القرا يدي المااخ را  موفا   ّ تقا م  اسقشقادا
 حالمعاوي سماق  شباب  وبايق  ال سمي  و و م  ونل فها    فول  ةئرا     مقدر  وواد

اد  ّوداث لقا ويث قا اسقع   ود  السرد فل  الماهيي،قر الاسقر ا  م  ونل وئ  ا 
وب بيع  الوال  سمو  ئ ا الواايا برسا منم  عةئرا ع  سديا  نا  بشوصي  عةئرا عح 
 وف ريا وا قما يا وافسياح 

  ردالساـ ّسـتوأ اسـقودا ا رالشاـ ّ ا  الامـو   ئـ ا فـي الااقبـاا يسـقر ي مـا ّول ف ا       

 عرع الشاـ ة ا  ابـل اسقشـقادا  عةئـرا ع  بقـا را وساسـ  مـ    مروتـ  ب  ر با   يالا  الاسق  اري

                                                           

  1  دار العود   بيرو    ورصنس  بد الصب ديوا الاات في بندي   صنس  بد الصبور  - (1)
 ح19 18نص  1972
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 م لتـةا  دا ـا  ئـ ا الملأ ـا موـدا   مـا (1)ليقـ حعافع مـ  قلأـوي  سـرديا  قعةيـةا  فلـ  وا ـ  فـي

عـ  لةئـرا   ثـاا وا ّوـداثا ئاـا  ّ ا   تـ  يـدلا  والـ ي "اان "الفعل  ونل م  و ل   الماهي 
 مسـقمرا الماهـي الةم   عع ا الفعل  عل     ماالشعوريا  ق ربق ق تاي وقبتور فااقا في الوا  

 .  لاسياما ّاا  بدّ بعد شاع عةئرا عالو اي  في

ى تد  ا ع  ل  ذافا  راا  ما    ا  بعد ودث سلأو  عةئرا ع اسقر ا  ّوصاص  ت  ّ ا     
وديع   رأس    اوئ  ا ي و  اد قاا الااقلأال م  الاسقباع فل  الاسقر ا    عزهران ا

ضيا هة  وثوى في جب   ...  ء الأرض ا

حزن   واخ   ومشى ا ى الأ ف   ين  ، ت  إ  ذراع  " أ

 ذراع  دههيز   ل  

ظهر   من أذان   هيل...يا الله ا  حتى ا

صف     هار   في 

ص   محن ا هار  م  ل هذي ا صف    اء في 

وديع   ى رأس  مذ تد    (2).زهران ا

  ال ي شاع عةئرا عبعد  لأص الف و  الةماي  في ال سدا اد ابع الملأ ا السا  لا غرو ّ ا       
مسقعيدا ما س    م  الماهيالةا  ولق ا سيما الاسقر ا  ما واا في   ريمثل الةم  الواه

شاع ئو الودث اناي  وئ  ا  فإ ا  )مشقد شاع ةئرا  ح  ا  السرد في بداي  الان الشعري
 ال الصبور  بدصنس  وم  ثاا فإ ا   برمق ن الاا   ت  قش لالودث واد وفة ئ ا ةئرا   

                                                           

 ح156الوديث   ن اللأصيد  شعري  في ارا ا  المريي   الدلال  العنع   عفر  تي - (1)
 ح18  نالاات في بنديصنس  بد الصبور   - (2)
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ااما قوسل بقلأاي  الاسقر ا  ليقو  م  ئ ا   )الشاع  الودث  رو   اد صبالقواا  ي قص وا 
  الودث المأساويا  ريع  ليرسا سير  الشقيد وتما وفعنح

ثا  ثص م تا الان الشعري ال ي صور فعل الشقاد    اد ا رالشا اس ل ئاا ّ ا        
 .في  ووميمي  قفاصيل ويا  عةئرا ع الشقيد ا  فل  السرد المباشر  ول اا  لا يوتو م  شفا

  يدول فليقا م  مااف   ثير   وليت فاا  ردي حصون السا عر لا يلأص  ت  مبعد  م  الاا الشا  ف ا ع
  وقؤ ا  ردي برئاف  العمل السا  بي  فقر  وّورت  الوصص  في ولأيلأق  فلا   و  شعري  قرقفا 

  فل ّورت ّهاف  دلالا  لمسقودم  ذافا قوملا السرديا ور  الصا  وم  ثاا فإ ا  (1)م   ااق حع
 واللأقر لـاللأما واللأق ّساليأو    ق   م  الاسقشقاد معا فقعمع   ديد   ّبعادا   شقاد  ةئرا 

 م  وما  ويا  لت شعا    يأ  بسي   شعبي ب لوئ  الوها  عتاا ّماا  .ّورت  ق  م 

 .ا افس  اربااا لتو   ل م  يلأد ت يقمثا  ّ    يم   رمةٍ  فل  فقوول  بش ص قاّ ت

ا قلأدا و        وي  وي،قر  ل  بوهوس  ا ذور سقر ا افي ثاايا اللأصيد  ارصد فهن  ما
ق او  ا ر فقر  شباأ ةئرا  الشا السارد/ا لاا ادا    معالا فقوا

 ا قوي   زهران   شب      

قيا        و

 يطأ الأرض خفيفا     

يفا       وأ

اء  اان ضح     غ وعا با   ا و

شتاء     يل ا شعر في   وسماع ا
                                                           

 ح156 تي  عفر العنع  الدلال  المريي    ن - (1)
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مت في قهب         ر  ي  ه  ، ز  زهران   و

حيا  من ماء   ساقها خضراء       ا

ار  تاج      ا تي تص   ها أحمر   (1)ح"ق ب ه   ع  ا

  ما تلأا م  اأ ةئرا ا ر لفقر  اريب  م  شاع الشا الشا السارد/يعود باا  ئ  ا  ف           
قوفير  واد قولأع  ل  اا ناا م  .ّ تقا م  اسقشقادا ثاا    الو  بلأريق  ارقبا    بر امصير 
 شأا  ال ي  ال يأ  اةليص ةئرا مسار سردي ل في ّ واي  يامو صا د مق قرا يدي مااخ

 ويولا ال اا   ويعشع  الوأ ئو يعرص فقاا الويا   ت  عرصبالقا  بدّف  صامدا    اويا  

 ل  ا ر الشا  السارد/ و قا ا الو    ويث ةئر   تبفي ا الةم  ما لقامو الدايا ب فرسيو   عربالشا 
 وئ  ا  قصب  حشاع ةئرا   ودا   ل  ةاد وما  ةئرا ب  مرا  ّوداث لاسق  ار وسيت  تا  

في ق تي  الباي  العميلأ  لشوصي  عةئرا ع  سديا   امن واسما مأساويا الالماهي  فل  العود 
 اقب ييا وقسريعا ردفيلأا  السا هب   في ّيها ّسقا   ما ّاا  وف ريا وافسيا وا قما يا 

سوق يوما       مر زهران بظهر ا

ار      تي ت   ورأى ا  حقلا  حرق  ا

تي تصرع طفلا  ار  ورأى ا       ا

 هحيا  ان زهران صديقا     

يران      حيا  ورأى ا  تجتاح ا

ف      جم  ى الأ  ا مد زهران إ

                                                           

 ح19  نالاات في بندي صنس  بد الصبور  – (1)
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ط        فا  ودعا يسأل 

دماء  حقد   سورة   ربما...     في ا

سماء ع  ربما است      ار  ا   (1)حدى عهى ا

  ا  ال ي ةئرا   اتأ في يوالقودا  .ال هأ الشعبي قصا د    ريعبا  ما قلأدا        

 راو  القي ارالاا  لي في بإبا  يقلأدا فل الرا  معا يومل شعبي  قودا  ئو لتويا   صديلأا  

 والوأا  اةرل    فعا  ادم   ال ةا  مقوديا     مفعا بالويا بلأتأ اقلأدا   ميل  شي   لا  قورع

تا ت،ا ل يقصدت ال ي اةرل  اب   البسي  لأي الاا  اراسا   غهأ  فاا   واراسا 
 الدرامي  ال رو  ئاا ا رالشا  يبتغو  ح ما ي ثوريوفعل   ااسي  معااا   بر والاه قاد 

 و ي في امو  ي  لقووا  قولأيع م  ّ ل الودث وق ويرا  قامي   بر الو اي  لتلأصيد 

ال ي يوا، بشقادق  اريق  الفا ل  الب ل وال  فل  الويادي   القامشي الفرد م  وال  الب ل
  اشف  ومه      بار السابع   الملأ ا ح وم  ثاا ي و القي ر ا  فل  الدمو  والصم 

 فست  ب ل   )الشقيد ةئرا   الشوصي  المووري  ليهي  م  ونلقا وسيت  اردالسا  اقو ئا
اص اا  قلأاي  ونل  م  ل    معرف م  ااقم ا  ف   فولق   ما الب ل  ويا   ت  اةهوا 

 .الاسقر ا 

   وئو ةم  وار لاولأا الةماي لتلأصيد  الا،اا في ورد المسقر ا الودث ئ ا ّ ا  وما       

 واوموها  ن  وم ما  رامفسا   ا  ّاا  فلاا   اسقشقاد ةئرا  البداي /) لاةوا  المو ي ةم    

 و،يف  ّ ا  ا د م  ئ ا الما تعو  حماداا المشقر  بياقما ئو شوصي  ةئرا  لاةوا  لتودث

  شفقا ااوي  م  نالاا  دلال  باا  سائم  في ودلالي    مالي  ا  ّبعاد  الاسقر ا  ئ ا

 الودث واهر ما ل   ت  قداول  ويث فسي والا قما يالاا  وق وياقا الشوصي  ماهي   
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ع ما لو ّ ا الراوي يو ي    ةم   قوقرا  ّ ثر بد  سقر ا ا الا ت  ّ ا    و،يفي  بصور 
فعن السرد يبدّ م  و  (1) واهر  ثا ير ا بلأص  فل  الورا  ليو ي    ةم  ماهيحع

ماهي ح ّووال وواايا ح وئ  ا قهيع المساف  بي  اسقشقاد ةئرا  واسقر ا  ان /الواهر
 بعل فل  بعد  ل   ليعود  ر بشاع الب ليرب  الواه وم  ثا و داا السارد/الشا ر

 ال ديد   المعااي بعل يع ي امما  المق ير   هو  الموااص في يفسرئاف  الماهي  اةوداث

 اسق دا  ما هو  في قفسيرئا ريق يا  وبالقالي  فليقا الا،ر  ق ير  ال  ريا   قلأادم  ما تا  ف 

 ّوداثح م 

 يلأوا بعرل بل  )الشاع   الودث  رو   اد صبالقواا  ي قص ال الصبور فصنس  بد    

ل م  البداي   ا  مسبواا بعنما  اسقشقاد ةئرا     قفاصيل   ولا ااس  ّ ا الس ر اةوا
 ا سابلأ  لفعل الشاع االو ص)ححح  يدل  ت  ّ ا ئاا  و وف

س   عهى طعا   وضع   غيلان   ةا  جاءوا  وا

سياف   وأتى   حيا وأعداء مسرور   ا  ا

عوا   حيا لأحباب موت  ا ص  ا

وديع   زهران رأس   ىوتد      ا

م ت     دموع   إلا   م  د  ت  أ  قريتي من يومها    ا

ر     ى ا صديع  ن    قريتي من يومها تأوي إ  ا

حيا       قريتي من يومها تخشى ا

                                                           

 ح113يما  العيد  قلأايا  السرد الروايي   ن – (1)
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 هحيا  صديقا   ان زهران    

ا حيا  مات زهران      وعي

حيا ...؟    (1)فهماذا قريتي تخشى ا

  فالشاع في ،ائرا مو  وفي با ا  اابعاثئو الويا   ياقا   ملأقل ةئرا   ئ  ا  ي و       
ل تمأسا  في افوت مقتلأي  ّوا ل ال الاسقر ا  قعميلأااسقعمول ا يصب    الووص رفل لا  وا 

 ا  م   ق  ّورتحال ا   ت  والاا نع   والستبيا 

 ّبعـادا   فليقـا ّهـاف    وبـاةون وـي رتّوـ دلالا  قومـل ئاا  السردايا  الصور  ّ ا  غير    

الم يـد  بـر  الاسقشـقاد وال فـاس عاـ ال ي ق سد في م    ولاسياما البعد اراسااي لتشقيد ديد 
وئ ـــ ا ا ـــو  بصـــدد  ح ويـــل المـــد   ف  امقـــد مـــ   فولـــ  ةئـــرا  فلـــ  ةمـــ  اسقشـــقادا اســـقر ا 

  الوـدث اأ ةئـرا  لتويـا   فااـ شـع الشاـليبـرة  ا رالشاـالسارد/ العاا بـ   اسق  ار بعيد المدت
 في  الماهي ّ ثر اقاسا ا م  الواهر بوصف   رو  المأسا ح  ال ي ي و 

 ةئـرا  بوـنص مسـار  الصـم  والاسقسـنا و ـ  فـياوق ا   صرو ولا ي    ل  سوت     

وئ  ا  فـإ ا قو،يـص قلأايـ  الاسـقر ا   لـا قلأـص و،يفققـا  اـد  ودا الشقاد ح  الويا ال ي  شع 
  رديالساـ نالـاا  فـي الصـ الو يـ فاا الو   ماليـ ال بل ق ـاوة  ملأاصـدئال  ف وا  سابلأ   ود م

  المقـأر   بـي  انمـال والمآسـيح ويث ّاق   ئ ا المفارا  الةماي  دلالا   شف  موا  الوااـا
  قلأاياـ ا مـا ي ـ  الشـأ  فـإ ا وّياـ حوق ورئـا وـداثاة وامـ فـيو ـل  لـ   ـا  لـ  دور واسـا     

 الـةم  شـري  فااقـال واهـرال اا ناـا مـ  الماهـي   تـ  ف ـنلا  فقوـ  الاسـقر ا  

 الماهوي  لقتقيا في اقايق  الواقم  بالبداي  ويث  ا  شاع ةئرا  ئو ال اما بياقماح 
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فرجةع عر ال ةايري المعاصر اصيد  وم  اما    ل  في الشا      غمة م تي.. و  عمدي
ليويي  ري الثا  قاريوقا مسقر عا ائا فيا  ق  ماا يااري  فل  يعودف    ااصر لوويشي  ا رتشا ل

 ا رالشا  ل   ادقووا  القي  اللأري   ت بق ل   نا  ال ي الماهي عيدسقوي   ديد م  ال  رت

 :اقايق  فل  بدايق  م    تا  القاريخ ئي بل وو اي   قاريخ فل 

ا       ر يا موعد  أذ

ي ؟      ر ر ..هل تذ  أذ

ل عيد        ر   .أذ

 .دي مسيد  يا سي       

ا سبحت في دمي، في حهمي،        أ

ت عارفا       ت أ  إن 

مريد  فإ         .ي ا

تي جسورها أوردتي        مدي

 ر متحفها مف       

ها دموعي        ب   رما تي س ا ا  تها ه

  ذات شتاء بارد مطير       

قديم        يا وجهها ا

 هل تزورها لدا..؟    
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ش     ار وجوى.فا  (1)وق 

 وفي في الماهي ب  م  ّوداث  مرا  ما و ت  اريخ القا   ت  شائد ساردال /ا رفالشا          

 الواهر فقداول اةليا     الواهر ل  يسقر ا ّوداث الماهي  ستوت الواهر  فأراد ّ   

 حصالمشر  والقاريخ الماهي  ود  في يأملوفي الوا  افس    وقرالقا  بؤر  مش ن والماهي
 افس   ف اد   ت  اادر القاريخ وّ ا  ل والقووا  الق يير بوقمي  ا رالشا  فيما   ت  وئ ا يدلا 

عري  ئاا  القعبير الشا  ع ّي ّ ا  اةةما   باوقنص القأثير مقواصل ماق  فالاسقر ا  غير
 اللأص  القي قرقفا بعالا الداول وموةوااق  فل   ّو موهو يا   قعبير داوتي وليت وار يا  

    وئا المتقبت الهبابي  ت  ش ل  ااصر  سقويا  قلأا وار   واقاا  وققور  بعيدا  م
 لفقا ياعالسا اسق ااا قلأقهي  نالاا   شعريا  ّ ا  فلا (2)وّوداثاحع موهو ي ا شوصيا  وّم ا  

 و لا   ا م  ولواا ال ي ي قأ المديا  الان الشعري دئاي سا  قيالا  دلالاق  وققبا  ل  ّ مع

 ايدلتسا  م اير   قاب  تلقؤسا  وم  الواهر  الماهي م  قسقفيد مقمية   قاب  ّ ل م   ل 

يسقعيد  وي  /الساردمديا  مقمائي  ما  سد الشا رقاريخ  م  مشرو يققا ولقأو   والمألوص
 حققواص    الوتا لا   القيق الو   اللأديا لمديا

 الاستباق:  ب_

وهورا م  الاسقر ا ا  في القلأاليد  الاسقبااا  ّالع ئأ  يرار  ياي  فل  ّ ا ي    
 حححّو بداي  الرواي  م  واقمققا حححوققوداد بارشار  فل  ّوداث ابل واو قاحححالسرديا  ال ربي 

وم   (3)عحفي المو ي بهمير المق تا تسارد بار ن     قتميوا  مسقلأبتي ليصرس ّ   ّو

                                                           

  2013  1 ال ةاير     ماشورا  فاصت   اسا يا   ااصر لوويشي  مدار اللأوسي  )شعر – (1)
 ح26 25نص

 ح153 152ن ص لال  المريي   تي  عفر العنع  الد - (2)
(3) - Gerard Genette, Figures III, ed.du seuil ,Paris, 1972, pp.105,106. 
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  اق   ود في ا ر الةما الشا  يقاا  ولا المسقلأبل  في ما سيودث القواا  الاسقباع  يسقودا ثا

 لتةما  الس واي رالقصوا  داير  م  باا قور  القي  والا قما ي اقي  ال ا  ق لادلا  ققما  ما بلأدر

 قولأيع بعل ال ايا  ال مالي   ة ا  في ا ريمثل رغب  الشا   ما ذفاع مسقلأبتي   ديد   فل 
 فل  اللأارت  يقعرص بويث ردالسا  في داثاةو اسقباع يقي  ع فم ااي  الةماي بالا،اا القن أ

اسقباع   اصرما يقمثل  ثيرا  و  (1)اللأص حع ةم  في ال بيعي وثقادُ وُ  ّوا  واايا ابل
وا  ا ورد في ورودا في سياع اللأصن  م  اللأصن  ولا بأت  اةوداث في مسققل

بلأا في  ما  اياا  ل  سا سي و   قب  اا نع فل  ّوداث الو اي  ال وئري فسققنل الا
اصيد  صنس  بد الصبور عشاع ةئرا ع ف  اسقشرف  البداي  موق   ال ي رصدااا ّيها في 

  الواقم ح

 اري اةم  و وا   فل  صياغ  قعبيري  ي تأ  تيقا التا وما  ل  ئ ا الاسقشراص ب    
سيودث م  ّوداث  دادا  لما المقتلأي  فيصير مقرصا  لاسقفةاة ّفع قوااوالق ثيص  ق في 

ممقد  لما سيلأا ّو موقمل  وئاا ق دو الاسقشرافا  الةماي   الاسققنل وود م  اا اا ن
الودوث  و ما يسقبع السارد ما سيودث  بوسا الشوصي  ّيها ّ  قق تا فل  مسقلأبتقا 

 حقمقيدا ّو ف ناا

بش ل صري   ماا  وباا   ت  ما قلأدا  ي و  الاسقباع اد مقد لما سيأقي  ّو ّ ت        
م  ّوداث لاولأا  ويث يه تا السارد بالقتمي  فل  ما يم   ّ  يقولأع في المسقلأبل   سيلأا

في وي  اتفي  وئ ا الش ل م  الاسقشراص الةماي ئو بصور  ما ق اوة لواهر اللأص ح
القلأتيدي عالعتيا ب ل شي  يودث في  الا روايق   ،ائرا وبا ا  وواهرا ومسقلأبت    السارد

 (2)والمفا أ  الفايي حع القشويع  اصري -في  ل -مو،فا  ما بعدحححيعتا بمواصحححسي و  في 
                                                           

 ح74ن وميد لومدااي  باي  الان السردي  - (1)
 ح85  نفي الا،ري  والق بيع قلأايا  السرد ذما  يوسص  - (2)
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 اةوداث ابل    ساردال يعت  وي لاسياما  يقواا ما سيودث  اللأار  وئ ا بدورا ي عل

ما قا وي  تي   قشاص لاوا ي مع  ما المقتلأي يعمد فل  ّستوأ مما  ما اد واو قا  
  ّو الاوقمال   ّو ال،ا الفراغا  والبياها فل  يت أ ح وفي ئ ا السياع  الاسقشرافا  الةماي 

بشأ  ما يروي وما  السارد والمسرود ل والقومي  بوصفقا وسايل ف رايي  قلأيا  سرا  بي  
عيسقشرص الراويحححّوداثا وموااص ققوع بالفعل  وب ل    بر الاسقباع سيرويح
 ويث عمومود درويقع ع لتشا ر جداريةع  في اصيد  يم   ّ  اعاي  مثل  ل و (1)حلاولأاع

 قتم  لوااع  مسقلأبتي ا  ّفعالا صو،ا   ادما الةماي الاسقشراص اسقشص

  ريد  أ   ما يوما   صير  سأ         

رة   يوما   صيرسأ           ها يحمه   ف  ي  لا س   .ف

ى الأرض          يباب   إ تاب   ،ا  ... ولا 

 من  ع  د  ص  ت   ل  ب  عهى ج   ر  ط  ها م  أ         

 ، ة  ب  ش  ح ع  ت  ف  ت         

ق          تصرت   ة  و  لا ا   ا

عد         شريد   ل  ولا ا   ا

  ريد  ما أ   صير يوما  سأ        

 ميد  ع   من ل  س  وأ   ،طائرا   يوما   سأصير      

احان   ما احترق  ه   .وجودي       ج   ا

                                                           

 ح85   نفي الا،ري  والق بيع قلأايا  السرد ذما  يوسص  - (1)
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حقيقة   اقتربت         بعثت   ،من ا  من  وا

رماد         ا حوار   .ا ح أ مين،ا   ت  ف  ز  ع   ا

فسي لأ           ل  م    عن جسدي وعن 

ى،       مع ى ا ى إ  ي   ق  ر  ح  فأ   رحهتي الأو

غياب   ولاب.       ا ا سماوي  أ ا ا   . أ

طريد          .ا

  ريد  ما أ    يوما   سأصير      

 (1).شاعرا   يوما   سأصير      

  رؤيال ئااقبدو  لاولأ ا ويث سيودث بما القابؤفي الملأ ا السابع ب الاسقشراص يبدّ      
 عالسي عورص ف اةوداث  فلي  سقؤول ما ّو ةشيا اوو ا ا رلشا ا /لتسارد المسقلأبتي 
اةوداث   اسقباع ونل  م  ا رالشا  واولف  المسقلأبتي   اللأادا الةم   ت  لتدلال اص اا 
      بار  م  اا م  الرؤي  وئ ا اصايدا  مع،ا  ت      القي اةوةا  صور لاسق ن 

  ا  ما واو  انو، اافإاا  الاسقشراص ئ ا وبعد القي قواقر  بش ل لاف   "…يوما سأصير"

 الوااا ئ ا م  تورو لمل لا فسو  الاسقشراص م   عل مومود درويق واد مقواع ا 

 االونن      بوثاالم،تا

قبيهة بين  ة  ي  و  ع  ا ر    ام  أي   ة  ي  و  ع  ر        مدي ا م   ك  هودج   ا  ي  وص  ص  خ   لا  ي     أجد م ة،وا  ل  ه    ا
سراب، وقهت    ي: با

                                                           

 ح444 445مومود درويق   داريا   هم  اة مال ال ديد  ال امت   صن – (1)
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ك                     ا خهقت   ؟ ما حاجتي لاسمي بدو ي، فأ   ك  اد

دما سم                    ت  ي، وقتهت  ت  ي  ع  ... الاسم   ي حين امته

ا لريبة  يف قتهت                    ه ل     ي ؟ وأ  ي  ه  خ  أد   يل،هذا ا

ع  واسف   ي،  صر  ت  ي واع  ى لابات شهوتك، احتض  إ                  زفافي   ل  س  ك ا قي   ا  ا
حل. ت    عهى قفير ا ي بما مه رياح و   بعثر  ي. م  يداك من ا

هيل                 ن ،يالريب   ك "  روح   م  ه  س  ي   فا ي و  جمة   ترا

ي عائهتي أن   عرفوت إلا                   لازورد   بماء ستقته  يفهات   ،ا

ون                   سعيد   ري  حاض    –بيدي   تير  ج   م  ط  ح  أ   وأن – ي ي  (1).ا

 نا يا تي ال،ا  ّ    بدا  ولا واةوةا   انلاا ياقي سوص  يالا  ورالاا  ورو  م  ف     بدا  فن    

 وقومل الصبر لتدلال   ت   عاهري السعيدو  ا م ع ّلفا،ا مثل ا رالشا  اسقودا ل ل 

 ا رلتشا  بالاسب  يلالتا  ا د ور  ل ل الاا  اسقشرافا باالأها  ال،تا  وسياد   اللأاسي  والئاة

 ّودث  قيالا   ال رب  ئ ا   ابد الشا ر ذلامقا القي  الما والقنشي واةوةا  بال رب  يووي

 .ي  ت اةس  بالغ واا يلتا ل  ا  ل ل  .فسي وياق  الاا  مسقوت  ت  شروا ل 

ا الاسقباع ويأقي      الاسقباع وي،لا  رد السا  ةم  ياققي ف  انقي  المسقلأبل  ت  مفقوو 

 يشير  يالا  القمقيدي الاسقباع ل  ا   الواهر  الوااا بمع يا  مرئوا ا لأ قولأا  وي و  لأ ا معتا 

 في  ا  رييت ودث فل  لا ياق  انقي   ت  لتدلال ورص عالسي ع  ونل م  ا رالشا  فلي 

                                                           

 ح467 466نص  ال امت  اة مال ال ديد   داريا   هم  مومود درويق  - (1)
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اا  رد السا  اقاي  ا بلأي ماوا  القواا   عفي وي  ّ ا   اةوداث النولأ  ت المسقلأبل  و   ت  مفقوو 
  (1)يقولأع  ت  ّو بعه   يواف،  ت  بلأايقاحع  ي ليت بالهرور  ّ   الا 

م   ع هايةع اا اتف  ئ ا القلأاي  ّيها في اصيد  فإاا   وغير بعيد    مومود درويق   
ف ار القعبير    مق تبا  ا ر بدر شا ر السياأ  يأقي  ل  في لتشا  عّسا يرّةئار و عيوا  د

م  ونل  المشا ر العميلأ   الق رب  الافسي   بالقااسع ما  مالي  الصور  القي ق سد قت
قأمل وئاا اصب  بصدد   الافسي والدلالا  م مو   م  الق تعا  المسقلأبتي  المب ا  بالرؤت 

ح وفي ئ ا المعا  يلأول الشا ر بدر  والف ري  فسيالاا اةوها  ب   مم اا  با اي يسق
 شا ر السياأا

داء بعيد        " سأهواك حتى .. " 

زمان  ؛تلاشت       عهى قهقهات ا

.. في ظهمة ..      ان، بقايا  في م

ي       صدى في خيا   :عيديوظل ا

واح         "سأهواك حتى سأهوى " 

رياح، ما اع       ظلام ا ت في ا  و

 هصدى"سأهواك حتى ..س.." يا      

ائية:      ساعة ا ى ا  أصيخي إ

ين        " سأهواك حتى .." بقايا ر

                                                           

 ح121 120نص قلأايا  السرد  ذما  يوسص  - (1)
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عاتية،         تحدين دقاتها ا

غدا         ،تحدين حتى ا

عاشقين     ذب ا  !" سأهواك " ما أ

 (1)حعم .. تصدقين -" سأهوا..."      

 لا  ت   ّاا  قدلا  القي المسقلأبل بسي  الملأقر  "أهواك" الفعل ونل م  قشراصالاس ي،قر   

ت  ارد  وا قماد السا  وئ ا الور   الافسي  ققهافر ما وتو السياع م  الراب  ع حبعد يودث
م  المقمثل في موهو  ئ ا ا  الفا ت  ما ور   الة ال ا   اللأراي  المعاوي  في رب  ور 

 المق تاالماهي  ويث يبدو  في يولألأ  لا ما عليولأا  المسقلأبل السارد يسقشرص ف  (2)ال ا حع
يواري  بفعل ئ ا البقر في العبار   مافعن بما يوقت  في افس  م  فوسات  ميع يواول ّ   

و ابا   افعالاالم رور  لتقأ يد  ت  ما يعااي  وما يعقري  م  صرا  داوتي  ويث يوفي 
بهمير  قصديرال ياأ  بياما ققودد المعشوا  في ال مهمرا  يصب  في  العاشع في م ائل

وما  ل   ا د السارد يسقشرص دواا وب  لتموبوب   حالان الشعريوفي  ،"هي"ال ياأ 
 "."سأهواكبصي   مسقلأبتي  مق رر  في الان الشعري 

 تفي ا ّ    في غرو فن ا ر لتشا  الداوتي  بال اا  اللأصيد  موهو  اا ا د ارقبا  ما ّاا       

 و  قا ا   ف وال د  اةمت ألفا، ب ل  قو،يف   ا  ويث موقتف   بقعابير    الةم  يقودث

بما ئو  الاسقمقا  فل  ا رلشا لسارد/ اا يد و ح وفي ئ ا المهماربقا واص  دلال  لف،   لا 
  ت   مت  الةم  دلال  ة ا  مقواع   ّشيا  غير يهمر الواهر ال ي  م  ئروبا  ذ  

                                                           

دار العود    بدر شا ر السياأ  ّةئار وّسا ير  هم  ديوا  بدر شا ر السياأ  الم تد اةول   – (1)
 ح338 337  صن2016بيرو   لباا   )د     

 ح233مومد ةيدا   الباي  السردي  في الان الشعري  ن – (2)
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  يوبا  ا دا ف   ت  واهرا  وااع ت ا رالشا   اش  ال ي المقوقر فسيالاا  ال و قصعيد
 (1)م  الواهرح ويو ار المسقلأبل 

طيار"عر ال ةايري المعاصر ما  ا  في وم  اما   الشا          ا ر لتشا  "تغريبة جعفر ا
 اةياا واايا قومتقا  مسقلأبتي  اّوداث بعي  القفاؤل يسقشرص ويث اتفي   يوسص وغتيسي

سواب   ا  لا قت  المآسي مائي فلا فما قوبي  م   مأايا  وسنا  ف  قوديدا و   لأادم ال
مسقبشرا  ل  باقاي  الوااا الدموي ال ي شقدق  ال ةاير في قا تي   سودا  سر ا  ما

  القسعيايا ا

ي        اوراااافتح ازعااااااااااااااااااااااااات ولاااااااااااااااط بعد  اما        ااااق يناااااااااه  م   بموطن   رأيت إ

ين        را" ااااااااااف  اااااااااااااااااااش  ت  "  ذاك ناااااااااااااااا ،"  شر     ط       اااااأب  اااات" قد ذااه أن يروى مه

ب مااعه وتبادلا       ون ماااااح     ا     ااااااااااااااوأعه   لادااااا  راشاو  اااااااوت داولاااااااااااااااااااااااااات ي

حرو  ل         م وطناااااااا نوتهو    لأت      لأاااااااااافت تااااابتعر   فا  راااااااااااااااضاااأخ لح  ااااا

لاجئ       جبال   من         ونااااااتر  اااايت رأيت هم وناااااااوا مدائن   من.. ا ق   ..ا  رىاااااااااااااااااوا

حم أسراب ورأيت         ح بين يورأيت           دت  ااااااااااتوا ف ام  اااااا  (2) ائراااااااااااااااااااااااط مائم  اااااااااا

قت   أ ا بمسقشرفا   ّ ا رؤي  الشا ر سمو  ل  في الولو  فل   والا مسقلأبتي  ش لا        
ل لا موال   ويا ت ي  ل  التيل ويعاا السنا  اةياا المرير  الوال    اللأاقم   سققووا

حمامفاسقوهر ب ل   دلال  ما   ت  ال مأايا  القي يريد رؤيققا في بتدا  و ت   أسراب ا

                                                           

 ح 233يا،ر  مومد ةيدا   الباي  السردي  في الان الشعري  ن – (1)
  1  ال ةاير   سور لتاشر والقوةيا  ) م مو   شعري     يوسص وغتيسي  ق ريب   عفر ال يار  - (2)

 ح64ن  2013
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قما  اللأصيد    "وي    الوا   قةداد ل  وئ اوالقووا  الق يير بوقمي فثر  ل  ا دا مؤماا 
ا ر ّدر  الشا المعاصر   ااا  قعبيري  لا ودود لقا فيما لو وصت  ّسبابقا بقا  وللأد 

ي و  اد وصل ق ربق  بمعي  لا ياهأ م  اللأدر   ارم ااا   باسق نل  ئ ا المعاصر ّاا 
ئو م  رّت  بمعا  ّاا    ت  ّاا  يؤ د /السارد عفرل ل   ّلفياا  (1) ت  اريوا  والقأثيرحع

شائد  ت  ما سيروي   وا    ا   ل  في صور  وتاح ئ ا الوتا ال ي سم  لترايي بورع 
   ودود الةم  واسقباع ما سيلأاح

    م  الاسقباع يقدص فل  فهفا  لمس  م  القشويع بقلأديم  الاقي  مثل ئ ا الاوا  ولعلا      
ق و   مالي   م  ئاا لا فل  ما ئو مقواا ودوث  في العالا المو ي  الق تاةد  ت   ل  

قولألأ  مسبلأا في فها  قشوص واوقبار فعتي رغا عا  م رد  فوسأ  بل الاسقباع رئيا  ق تا 
القي سانمت ما ةاققا في الوااا  فاا نواسقشراص تم قول لمعاالأ  ةاا  في ال وئر  الويال 

ع ئ  ا ّو   الاصون الشعري  والاصون الروايي  ق يأ  حال ي سيق قر م  الدا والوداد
رايو  ولأولقا ول بعهقا البعل بال ثير م   ثاف  ّسي ققا الوااعي  قار   لرياوقا ّ  قرق ا 

ويةداد   مشقر  يسع  فل  الا قمال بانور في فها  ّدبي وققفا ل   قوقت    وققماة  ّ   
 بأالسا  يدر   ّاا     ماالمقفا ل الارقبا  ئ ا  بو ااق  اللأار يدر   و (2)عب  غا  وفا تي ح

 قسبقاالقي ا  والباايي  ال مالي  ارهافا     يبوث وئو ّيها  القو،يص لق ا الما لأي

 باا  في العااصر المقعدد  ئ ا م  ا رالشا  ّفاد و يص المةاو    ئ ا م  عريالشا  نالاا 

  حعريالشا  اص 

                                                           

دار الف ر العربي    تي  شري ةايد  اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر العربي المعاصر  - (1)
 ح16ن   1997اللأائر   مصر  

 ح155الدلال  المريي   ن  تي  عفر العنع  - (2)
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 وفع يقاا   يالا  أالقش يل المر ا   ت  ويعقمد لةما  وا لتم ا  افاي   باا    اعر يلأدا الشا ف ا       

م   مفقوو  اقايا  فل  عم  الم تالةا  داير  م  الورو  فل  يؤدي   الواصا  قفا نق  اوااي 
عئو  ة  م  قداول ّ مع وّشمل بيا  وبي   القداولئ ا   ونل القفا ل بي  الشعري والاثري

وئ ا الاو  م  اماوا  الودود بي  الفاو  ي عل  (1)حع موما ئ ا الفاو  الةمااي  والم ااي 
لا ريأ ّ ا  ل  و اصا م ايرا  اصا مقووالا  بن سما  ّ ااسي  واهو  ومودد    اللأصيد 

بن   سيقي  لقا م الا ّوسا لاوقبار قاويعا  قلأاي  م  ويث قو،يص الةم   ال ي سي و  تا  
  موال  ماقق ا بالمفاراا  الةماي ح

شخصية  -4  ا

  ل وفي لقمثا  فقي  رديالسا  لتو اأ الرييس ا  الم وا م  ّئا الشوصي  قعقبر       

 اغقا فلأد والمعاصر   اللأديا لالأدفي ما،ور ا قلأتيدي  ارق اة والأ   ائقماا  موها الوالا  

 م واا  في اةسات  ئي القي الباايي  العااصر م  بالعديد المعاصر عريالشا  نالاا 

 ق تيا     ال شص   وابل" الشوصي" العااصر قت  بي  وم  حّورت ّدبي  ة اات

 ونل  ل  م  اقم ا  وق  وّاوا قا  قامفقوم  ت  قعرصا  عر المعاصرالشا  في ئاوهور 

 .عريالشا  نالاا  في اةدبي  اة اات قداول م،ائر م،قر م     ال شص

   فيّاا  غير  .والمسرس واللأص  بالرواي  ّساسا يقعتاع سردي  و م " الشوصي "         

 عري  ووصوصاالشا  نالاا  في فااي وهور لتشوصي  ّصب  اةدبي  اة اات قداول ،لا 

 الدارسي   ذرا  قبايا   وادلا يسق اي  اقاح  و ايي ان  لا  ّ ا  ل   ردي  السا  اللأصيد 

 القي والماائ  الرؤت  اوقنص فل  وئ ا را ا ودراسققا  الشوصي   مفقوا وول والما،ري 

ل  ا قمدوئا  فقي في ا،ر الوااعي  وم  ثاا   احّيه الاشق ال  تيقا ةوايا اوقنص وا 

                                                           

 ح151الدلال  المريي   ن  تي  عفر العنع  - (1)
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قا قلأوا بقمثل الوااا المعيق  ل  ةاا  (1)وا وداحع ع شوصي  ولأيلأي ا شون م  ل القلأتيدي 
الاق ائا  الالأدي  الوديث  قا،ر فل  الشوصي   للإاسا  ورصد اة وا  الموي   ب   بيد ّ ا 

يقودد بفها  المقويال   مالي ما،وررقب  بووي المبد  وفع بوصفقا  اياا ورايا مقويان  فق
في لشوصيا  بوسأ وهعياققا فيقا ا ال ي يشيادا  م  ّ ل ّ  ي و   والا ققور 

 (2)حالان

بعيدا    اصوص  قو،يفا  ور يا   ديدا   في شوصيا  الا ر المعاصر ص الشا و،ا         
ل   ودال حالوصص ال امد   وقار وصايصقا وئ ا القمياة ي عت  ي فقبدو دياامي   فا ت   مقووا

القلأديا  مباشر ّو غير مباشر   ت  ّ ا ا بش ل ما فوقلأديمقا في اص  قلأديما  ور يا     الرييس 
ح وئ ا ةاا  يق اوة الام    والقامي   ولاسياما وي  ق و  معلأد  ااي ئو اة ثر قشويلأا  الثا 

  وباةون م  ويث قر يبقا الافسي ي عل المقتلأي ّماا صور  غير مألوف  لتشوصي 
 ح والف ري

مماا ي عتقا ي  موقتف    بر ّساليأ فاا  مقاو      دا  دلاليابعّهف   تيقا وئ ا اةمر ي     
فراغقا م    الدلالي  والقصويري المسقوت الم توأ م  ال ثاف   قبتغ بماأت    قس يوقا وا 

  ل ل  ي ا  الشعر بالهرور  فل  مباشربش ل   لشوصياقلأديا  واد ي و  حغاائا ارشاري
وا  ا  اا  الشوصي  في السرد   حاسقثمار فم اااق  القوييتي  والم اةي  ليق اوة الوااعي  الف 

غير مشرو   بو ود شوصيا  ّورت  ع في الان الشعري مرقب   بشوصيا  ّورت  فقي
اا  قت  الشوصيا  القي اسقمدئا  ثاا ئي (3)ما قولأع رؤي  لتعالاحعفقي لا قولأع و،ايص  وا 

بر وبراا    سيرققا في اصوص   أا ر م  وااا الويا  وم  الاما   اراسااي   فالشا 

                                                           

 ح86في الشعر العربي المعاصر  ن  بد الااصر ئنل  ذليا  السرد – (1)
 ح86ن  يا،ر  المر ا افس  – (2)
 ح87ن   المر ا افس  - (3)
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د   قتولأعت فيقا  مع اروسات بوااا وال قت  الشوصيا   و بر اصايد ي  مقعدا ّساليأ فاا 
 اةوداثح  قاامق م  ونلقاالشوصيا  ئي الموور الفا ل فيقا  و ق و  فيقا قت  اصصي  

ل ايا  و ايي     وّيهاما الشوصيا  ب ي  قعةية مواص ا ر فل  وتع ئ ايت أ الشا        
ل ل  القر ية  ت  اد ئ ا الو،ايص ّئمي  وي  ا و  بصدد شوصي  معلأد   وقةدمقاو    

      وئاا قصب  ارا   الان ذلي  لمل  ئ ا العنم  الت وي بعدئا السي ولو ي غير  اصح 
 ت  اد ّابل ا ر المعاصر الشا وفي ئ ا السياع  ا د ما دام  وود  دلالي  اايم  ب اققاح 

  ا فف    ومسقتقما روس شوصياق  المقاو  ح  عريا بقا ق ربق  الشا  ي قرص ما  ّدوا  يثريلقراث  
اةصال  والعراا     او ا م  ع    اللأصيد  ت يُهفي عريالشا  العمل فيقو،يص القراث 

 وق تُ ل الواهر  في الماهي امقداد م  (1)حعالوهاري  ريع ف سابقا ئ ا البعد القاريوي

  ا ّ  ماح ق قاي الشوصي  باا  وق وياا المع ا الوصب   الماهي قرب  في ب  ورا الواهر
ا عري الشا  الرؤي  يما  ل    الةما  ققو   ودود ي عتقا  ف  والقاو  وال تي  مولالشا  م  او  

 ا عر الشا  فلي    اقا   يالا  القراث  ل   ااصر ّئا م  الشوصيا  القراثي عد وق. والم ا 
 ّئميا  القراث واّدر  ّ    بعد  عري  الشا  ا اربقق في وقمث ت  اسقد اي  فل  واوسع  و المعاصر 

 اللأصيد  المعاصر ح باا  في
 فـي يـ اويـ  الفاا الاا  مـ  رايـا   اةشـ ال ّ ثر ّود ئي القراثي  الشوصيا  اسقتقاا فمسأل       

 لتشوصي  ِ  رٍ  م رد ليت لتشا ر بالاسب  الشوصيا  قت  اسقد ا  القراث ة ا  ما القعامل

  الدلاليـ   وّبعادئـا الشوصـيا  قتـ  بمنمـ  الوا يـ  بـل المعرفـ   فوسـأ  قـا ا اروبـار ّو
  ـ  القعبيـر ثـا وااعـ   فـي ا رالشاـ يعيشـقا القـي واللأهـايا المنمـ  بـي  قتـ  الملأابتـ  ثتا ومِ   

يولأـع لـ  فم ااـا   ماليـ   موقتفـ  قعبيريـ  ب رايع المسقد ا   الشوصي  م  ونل الوااا ئ ا
ـلِ لو اي ـف  ي ـو  ع اسـقودامُقا قعبير  الـان الشـعريح مقم  بالاسب  فلـ   ق ربـ  ّبعـاد مـ  بُعـدٍ  م 
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يو بيرـقع وسيت   قصب  قا ّاا ّي    المعاصر ا رالشا   نلقاـو  ـم ر ـِـــيعبا  ا ر ـالشا  في يد ا ـوا 

  (1)المعاصر  حع رؤياا   » - بقا رـاــ يعب«ّو-
فماقا القاريوي    عري المعاصر اأ الشا د  الشوصيا  القراثي  في الوواد قعدا           

ئ ا الشوصيا   بلأا لقلأاي  القو،يص  قشق ل فيقاواوقتف  المساوا  القي  واةدبي  والدياي  
ا  في  ل  أن  اي  وي شالاا   ا ف  ف    القي قؤشر  تيقاد الدلاليابعاةو رع الاسقد ا  و 
ؤلف  ومواف  م    رؤي  ميومل منم  وبصما  فاسااي  قعبر    شأ  ال اي  البشري

 اا  عر المعاصر اصايد الشا  واا ناا م  ئ ا القصور يم   اللأول ّ ا    ارأ الوياقي القا 
في  المقمثت العااصر  ول  ا  ح   ئ ا الوااا بأبعادا الا قما ي  والافسي  المعلأد  اقعبير 

ثا يبدّ دور   رديالسا  م و ققعتع ّولا بالشوصي  و ناققا بال يعر لو اأ السردي الشا ا
الشوصي  م  م واا   في ّ ا  الفا تي  اّئمي  ئ ق م  و  حالودث م  ونل ئ ا الشوصيا 

ل في و تيقا   عريرد في الو اأ الشا السا  باي  وئ  ا  يقا الااقلأال م   حق ثيص اةوداثيعوا
يا  و ريلأ  قلأديمقا وباايقا ودلالاققا م  اةولو  قا  بل قصب  قسميققاو،ايف الشوصي  فل 

   قسقد ي قاويعا في قتلأيقا وقأويتقاح يالق
ية: أ_  دي شخصية ا  ا
  ا  مافاا  فوسأ  القراث اسقد ا   اد ودود يلأص لا ا ر المعاصر الشا  لا ماان ّ ا        

 الٔادبي ن ت  الاا   مالي  واص  فأهف  الدياي  الموروثا  م   ادما اسقلأ  ااه ا قوول 

 قدور والسيااا   الاسقبدالا  م  ور   م  ونل  لتشوصي فها   اافيا   ا ن المعاصر 

لتقعبير  الوسايل ّا ا م  عرالشا  في الدياي  صونقو،يص الاا  ا د ّ ا ف   حنالاا  فها  في
 ئ ا في  وئري  واصي  فأصب  ئ ا الام  القراثي المسقوهر     موااص وّف ار  ديد 

ي و  الموروث الدياي    غريبا ف   ّ   فتا ي ع  حعر افس الشا   بيع  ما قتقلأي صون الاا 
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م  المصادر القي   ص  تيقا شعراؤاا المعاصرو  واسقمدوا ماقا شوصيا   مصدرا ّساسيا  
 القراث قو،يص يصب  ئاا وم  (1)روا م  ونلقا     وااأ م  ق اربقا الواص حعقراثي   با 

العمل  ي قسأ   وب ل ا مالي لاسقمرارا ود ما لشا ريق  اويا عر قعةيةاالشا  في الدياي
في  وي  ققم،قر الشوصيا  تيا  ل  وي،قر   غيرا    قميةا القي وصوصيق  اربدا ي

  بل يسقا ع م  ونلقا فلأ  قع ت الوااا الا قما ي ب ل قاااهاق صور مقاو    فن 
 حالقراث والواهر في ذ  واود

دياي لتشوصي  الدياي  القي قومل في القو،يص ال ّيها المعاصر  اتف  في اللأصيد         
وا في اصيد  ع ارصد  ل  ما  غالأ اةويا  دلالا  ا قما ي  وسياسي   لتشا ر  عيوبلأ قا

 اللأصيد  وول  باايي ا قاقل شوصي  سيداا ّيوأ ّس اسا قصب  بويث بدر شا ر السياأ 

 ال ي لتعالا و ي ا ا ربالاسب  لتشا  قصب  بويث المم ا   صورئا ب ل ومعاائا مباائا في

 قاااهاق  الواد ا  ب لا  في  يعيق
وا لأي        "  ! "  الإ :" جفاك وب  قا
 فقال: "لا يجفو    
 ا ت  ض  ب  بالإيمان، لا ق   من شد      
 " تغفو ".أجفا  لا رخى و ت      

     :" وا  داء من ذا رما  قا  " وا
واهي ومن ثب        " ؟" ت  في جسمك ا
فير  قال: " هو      ت ا عم   ا  ا ج
شاري س   قابيل        (2)ح ت"ج   دى  وا

                                                           

 ح76ةايد  اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر العربي المعاصر  ن تي  شري  – (1)
  دار العود   بيرو   لباا   د    2  هم  الديوا   م تدبدر شا ر السياأ  ماةل اةااا  - (2)

 ح336  ن2016



ث فصل ا ثا سردي                      ا شعري وا معاصرا عربي ا شعر ا في ا  

 

184 

 

 ف عل اسقد ا  القراث الدياي  بواس   ال اما     مشا را ريعبا  ّ    السياأ اسق ا         

 الدايا م  وه را واسقيا ا  يأس  يبرة م  ونل  قار    ااا ا  تي  السنا  ّيوأ شوصي  م 

 الشوصي  قت  السياأ و،ص ادو   ديد  م  والاابعاث نوالون بالشفا  ّمت  قار  ّورت  و 

 اسق ا  اللأبول  کماو  بالرهی المشوب  انلاا معاايب  نم  مومات فياائا و ا قا م  المااسب 

 القي کاا  الدلالا  م  اةصتي ميراثقافهن      ّ  ي عتقا قؤشر  ت  ايا  ديد 

عرا  الشا  اد ّوتا ع حدلالي  م اير  بشواا  شواقاب ويقعةة  ل   ما اتاا سابلأا  تيقا ما وي  
ا ر ثم  رواب  وثيلأ  قرب  بي  ق ربققا وق رب  اةابيا   ف ل م  الابي والشا  م  اديا بأ ا 

 (1)اةصيل يومل رسال  فل  ّمق حع
نا دو  سواا  للأد ابقت  ّيوأ م  ئاا  ا  قعتع السياأ بشوصي  الابي ّيوأ  تي  السا     

 حالره  واللأاا  و ا الومد عد اردا  بعدما   ت  اها  الله وق  ّقاا الفر بر بدا   هال  فص
  ي يد  رل قت  الشوصي  في االأ شعري ّ    م  ونل  ل  ّرادالسياأ  فن غرو ّ   

الروس ا ي تي مما  فيوتا  تيقا م  ّ ياص افس   وم  ،روص  صرا وم قمع  ّلوااا واص  
 حاقي    ل  ي  المعاصر اللأصيد  العرب المقوئ   القي افو  في

ة رحيل فياصيد  ع وغير بعيد    قو،يص الشوصي  الدياي  ا الا في        ثام سماء ا  ا
ي غزا قو،يص شوصي  الرسول مومد صت  الله  تي  وستا ليت   عّدوايتع ع لتشا رمدائن ا

سول    يعبر بشوصي  الر    م  ّ   معرا   ب ي  رصد ّبعاد ق ارب  الواص   ف   ا  يقورا 
  اق ا 

مقدس  ...)ها هو بيت           معراج   –ا   ا
ي جبريل  ي، ي   مد  ي              جيئ
 ... لاث  ث   ؤس  با           
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  ها تشاء  خذ أي   -

ا  أخذت   ب ان    ، شربت  ، 
 هذا  إن   -
 ، ، وذاك ماء  خمر            
خمر   فهو أخذت              ا
 ، ن  بعدك، مثل وث   غويت             
يف  أم           ح   "  تك ا
و أخذت           ماء   و    ا
  (1)غرقت ...        
ا ما م اا نااّدوايت في فبراة منم  الرسول صت  الله  تي  وستا  اسق ا            

ا ر ببي  الملأدت را با البراع صوب  يقن ا والدلال  المعاصر  القي ّسلأ قا  تي   يبدّ الشا 
ا ر ئي روت  و دااي  افسي  يعبر الشا  ما،ورروت  الرسول في   ا فف    ناسا  بريل  تي  ال

يقو   ئ ا  بقا ّدوايت    وفاياا ومشا را وّف ارا الفتسفي  والصوفي   فقو يقما  ّ   
 .العلأبا  ليصل فل  المعا  الولأيلأي والمعاوي لتويا 

ما  م  ورا   ةييا  ئ ا الروت  فاا القي ق  ا رالو ا واةسرار القي و،فقا الشا ّماا و           
م  ياابيا ئ ا   ولأايع قف ر  ف   ايااقصوير  وااأ م  ق ربق  الواص     ا  القدص ماقا

فل  ودايع ّةئار السير  الابوي   فلأد ذ  ّوا  ااقلأال اللأياد   بشفافي   الروت  المبار    وقدفلأ
  ح  فل  ّما الرووي  م  ّما 

 ل   قو،يف  و يفي  والاو ي والم ااي ف ارا الةماي لتقراث ل  ا رالشا  اسقد ا  ف ا        

 ادما  ااه ا قوول   ا  مافاا  فوسأ  القراث اسقد ا   اد ودود يلأص لا ا رالشا  ّ ا  غير
                                                           

   ئ ا ئو اسمي واصايد ّورت  دار المدت لتثلأاف  والاشر  دمشع 2 مال الشعري  ّدوايت  اة – (1)
 ح174  ن1996 سوريا 
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  الٔادبي المعاصر  نالاا  في رووا  ديد  فبثما ي سد رؤاا   الدياي  الموروثا  م  اسقلأ 
في ااقصارا ّو  سوا    للإاسا  العربيا  شامن   قودامقا رمةا  ئي اس ع وّ ثر ئ ا الدلالا  شيو ا  

 (1)في   اب حع
الدياي  في   ا ر ال ةايري المعاصر يسقد ي بعل الشوصياو ت  غرار  ل  ا د الشا     

مسيحا ر يوسص وغتيسي يو،ص شوصي  عالشا  تفياوفي ئ ا السياع  اصايدا   ع عيسى ا
 ّ  ققوفر فيا ر القي يوب  الشا   ثالي  والم ابد  والمعااا قا قومل دلالا  الفدا  والم ت  ّاا 

 باي  تدق ا
ك   و ي يسأ  ... ع
ي   ل  ق     ي، ما ا ي، وما قتهو ن   صهبو  و
موت من سقطت    ...سهوا   ا
ى ر فعت   خهد   حضرة إ  ...ا
ي   ران   تلاشيت إ  ...س
ي    وجد   وهج في تشظيت إ  ..ا
 ! يبت في آبد الآبدين  ل     
ي ..     ك ع و  يسأ
ين   ل  ق       ى " طور س زحت إ ي   " ،، إ
بوة في وطن آخر      ي تقهدت عرش ا ي إ  (2)حيشتهي

ا لتقعبير الو دااي  معادلا فاياا ر م  شوصي  المسي  الشا  يقاو          اوي ابد  يعااي ما
 والا بديت  مافصت      و  ا اق  بمثاب  المع ة   فاوقارق  مرار  الوااا   ت  ّ   بسبأ 

الق رب   قعبيرا   ا ر ق قسأ مدلولا   ديد  بم رد قو،يفقا ل   الشا   ا فوااع  اةليا  ف  
                                                           

 ح78 تي  شري ةايد  اسقد ا  الشوصيا  القراثي   ن - (1)
 ح49 48ن    صق ريب   عفر ال يار يوسص وغتيسي  - (2)
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فق تأ  تي  اة    عري يدول في  موميا  الو اأ الشا  ا ر ّ   عما يتبث الشا    ف عري الشا 
ا ر    ئ ا لشا ويبقعد ا رد ّو غير  ل  م  ّاوا  السا  ّو القصوير  ّو القشوين  الوصص 

ع    ّورت لي عل ما  ما تلأا يق ي  تي ّو يعود فلي  مرا  الاسققنل بش ل اقايي ّويااا 
 حللآقي ااسقشراف القراث الدياي  ديد  قسقتقا لرؤي  اق سيد(1)

 رؤي  م  ا ر المعاصر ما الشوصيا  الدياي  بما يوملالشا  قعامل للأد و موما         

 بمدد دلالي غايح اصيدق  الفاي  ليمدا  ال ااا  بق ا ا رالشا  لقوسئاا  وم  واص   ف ري 

  فاي و مال وا   اة وق ثيص دلالي  م  فم ااا في الرموة الدياي   ما فهن    اسقثمار
فاي  ق عل م  الرمة  ّبعادا ب ل  مولدا الوان  بصوق  ئ ا ارم ااا  ما فا ل الشا رليق

  حياةاس    دلالق  المألوف  الدياي
 الشوصيا  بعل اسقد ا   تی يرکاة عريالشا  ما ةا في ا ر المعاصرالشا  و داا للأد    

  بيع  موقتف  قفرهقا وف ري  وايمي   افسي  دلالا  ثاايائا في القي قومل  الدياي  الوالد 

 و،يف  وقؤدي عريالموهو  الشا  قودا  مالي  بارهاف  فل   واقا ّدا   عريالشا  ياعالسا 

 وماال  ّو   دلاليا لووا  بمثاب  فقي الواص   مشا را الشا ر  تيقا يهفي  ف ا ّستوبي  
 وا ققا قيالا  اررئاصا  ود  ّو يعيش   ا  ال ي را الصا  ود  م  لتقوفيص وسيت  و ئايقا 

 .في ذ  واود وف ري  رووي  غرب  يعيق  عت  ال ي المرئص فوساس  فل  فهاف  في وياق  
شخصية الأدبية : ب_   ا

  مقاو   المعاصر ا رالشا  يسقتقمقا القي القراثي  المصادرق و   لا ماان م  ّ         
 عرا الشا  افوت وّثر في القراثي  المصادر تّثر  الموروث اةدبي ي و  ّ    ال بيعي  وم

 اةدبي  الشوصيا  بي  م  عرا الشا  شوصيا  ق و  ّيها ّ    ال بيعي وم  المعاصري  

 قصد و  عري  الشا   رب القا   اا  قيالا  ئي قاةاا  وو دااقا  عرا الشا  بافوت لوثيلأ  الصت ا

                                                           

 ح35مومد ةيدا   الباي  السردي  في الان الشعري   ن - (1)
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 ئو الشوصيا  اسقد ا  وم  ثاا فإ ا   صوققاو   همير  صرئا ئي و اا   اقا  تقعبيرل

  حمتم  م  منم  اافقاس الشعر المعاصر

 فليقا يت أ القي القعبيري  الوسايل فودت القراثي  اسقد ا  الشوصيا  قلأاي  قعدا  ئ  ا و       

 لتعالا رؤاا قش يل فلي الوصول اصد العربي  اللأصيد  لقوديث باي  المعاصر  ا رالشا 

 حرائااامآةع اراسا  العربي في و   العربي  ّمق  معااا  ب  م  يوت ا ما  والقعبير  ولت و 
 و تيقا  عريرد في الو اأ الشا الشوصي  م  م واا  السا  ّ ا في  مقابع لا اّئمي  ئ  ق م و 

ق ثيص اةوداث داول اللأصيد  والقر ية  تيقا ونفا لااوا  الاثري  القي يقا القعويل في 
 باا   ا فف    فيقا واللأصصي رديقساد الدور السا  ّورتقما  م الا ّ ثر في الد ا بعااصر 

 ئ ا فدرا  يسق يا لا فالمقتلأي ثلأافي  باا  ئو مق امل   يا  ّماا المقتلأي ومثولقا الشوصي 

 حال ي قا وي  تي  الثلأافي الموةو  ونل م  فلا ومعرف  ّسرارئا وصي الش

وئي   ا تع  ت  ئ ا الشوصي  ّيها الشوصي  المر عي  م  ئاا يم   ّ        
الشوصيا  القي قلأص  ت  مر عي  واص  بقا وبأسمايقا ومائيققا القاريوي   ّي 

 سياعوّووالقا وّ مالقا في    ومسرود  سيرققاقاريوياالشوصيا   ا  الو ود الولأيلأي 
م  م  الشوصيا   ت  القاريخ الوان باةم  القي قاقمي فليقاح وي و  قو،يص ئ ا الاا 

وعاسا بعل الشوصيا  بأااقا مر عي  رم اااا ق وي  ف ر   اقا وار  اوو اوقراةي  
ائي  شف –)الان الشعري ح ومعا   ل  ّ ا الراوي اسقلأائا م   والا اصي  ّورت ) قابي  

ثاا ف ا السارد  (1) وو،فقاحححمواف،ا  ت  بعل منموقا المر عي   ومااوا فيائا را  ّورتحع
 تيقا م  دلالا   ديد ح   فيسيع ي لق ا الشوصيا  المر عي   ابعا واصا بما يه

 ي بالر و الفاا  الارقداد بمثاب  المعاصر  شعراا في اةدبي  الشوصيا  اسقد ا  ويعدا     

 ي  القيالفاا  القلأاي  ئ ا لولا لققأق   اا  ما مقاو   بدلالا  صونالا لشو  يالماه فل 
                                                           

الدار    المر ة الثلأافي العربي البايا  الو ايي  في السير  الشعبي   سعيد يلأ ي   اال الراوي - (1)
 ح95ن  1997  1   الم رأ  البيها 
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ّوداث   م  وري السا  ّو الوااا لالأد ّوياا ا ومواورققا اةدبي  الشوصي  اسقا اع قواول
 بالمرذ  الوفي  ّشب  المسقوهر  اةدبي  الشوصي  ف ا  ّدع بمعا  الفاسد   المقاااه  وواايع 

والواهر باا ساراق   واهارق   بإشراا  الماهي و   ذ   في مع ا  قي الو  قع ت القي
 فل  وّاربقا القراثي  المصادر ّثر ئو اةدبي الموروث ي و  ّ ا  عم  ال بيعيف   ومآةا ح

ا ال بيعي وم  شعراياا المعاصري   افوت  بي  م  عرا الشا  شوصيا  ق و  ّ    ّيه 

 الق رب   اا  قيالا  ئي قاةاا  وو دااقا  عرا شا ال بافوت ئي اةلصع اةدبي  الشوصيا 

 ادر  ّ سبقا  يالا  اةمر وصوق    صرئا همير ئي و اا  القعبير  اقا  ومارس  عري الشا 

 بياقما ولاسياما وي  ققوفر (1) صرحع  ل في ا رالشا     ق رب  القعبير  ت  واص 
  قلأا عا  ف ري  وافسي ح

 بير   دد ّ مالِ  في المقابي لشوصي  ال ثيصُ  الوهور بااالااق يتف ُ وفي ئ ا السياع      
 ّ ا  وق  شا رٍ نور  م  ويوقتصُ  ومقاو   مقعدد وهور وئو المعاصري   عرا شا ال م 

 سما  م  الشوصي  ئ ا قومتُ  ما ملأدار ئو . وااب مع،ا  رصد في صعوب    لي د ارتالدا 

 للأدرققا بارهاف  بقا  قشي ّ    القي يم   الوهاري  اللأيا وقت  والوداث   الق دد  ت  اللأدر 

 اسقوهروا ال ي  عرا الشا  بعل لا غرو ّ ا و  .ةمااقا غير ذور ةم  ما القلأا ا  ت 

 اسقودموئا القي القلأاي  ّو ّصابوا  ال ي الا اس    مدت ،رالاا  ب لا - المقابي شوصي 

ال موس  في الموقتف  ربقاق ا قلأديا  ت   ل  فسا دئا ولساا   يقودثوا بصوق  ّ    ّرادوا -
ققمقا بوهور قاريوي  يالق الشوصي  ئ ا ونلِ  م  وغيرئا  والافي وال رب  والاا سار

اسااي  حوّدبي وا 
ةاما  قو،يص الشوصي    شري ةايد اسقوهر قوديد لا يفوقاا في ئ ا الملأاا ّ      

 ع في ومس   رييسي  ئيا اوصرئويث  القراثي   

                                                           

 .138 تي  شري ةايد  اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر العربي المعاصر  ن - (1)
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 .ُ ةييا  صور ٍ  في ُ اصرا   الشوصيا قو،يص  -

 حق رب  ّبعاد م  لبعد قُراثيا   مُعادلا   الشوصيا  قو،يص -

 .للأصيد  موورا   الشوصيا قو،يص  -

 .مروت   ت   اوااا   الشوصيا قو،يص  -

ّ ا ئ ا وقأسيسا  ت   ل  اسقشص  (1)قو،يص الشوصي  موورا لعمل مسرويحع  -
 المسقوهر  قراثي اةاما  المسقد ا  ققمقا بوصاين فاي  ق عل الشوصي  ال

 ققتو  دلاليا في الان الشعريح

بيوم  الاما   الشعري  القي و داا فيقا  ل  اصيد  ع        مت رات ا ع من مذ
قل"لتشا ر    المقابي ال يأ ةبي  افور وبت م  يفيد ّ    اسق ا     ويث"أمل د

 ئ ا للأصيد ا قااول  واد شييا   يع ي  ّ    دو  ويما ت  الو ود ي يلُ ل   ا  ف 

 فيقا ا  ئ اا القي اصايدا بعل في المقابي  ا  ال ي قودث الوبت
ر     خمر   ون   أ ق   في ا  ي ةا
 استشفاءا. ..تهاأدم ي  
ي  ذ   لأ ة ذ  ھ أتيت   م مدي  ا
قصور في وصرت     ببغاءا: ا
داءايها ف عرفت     (2) !ا

 ّدم  واد، صي  المقابي وئو مريلا ر م  ونل ئ ا الملأ ا شولاا الشا  يرصد     

 فل  لووا القا   فاا  المرل  ئ ا سبأ يدر  وئو مره   م  قوفصُ  قاتا   لقا   رئ  رغا الومرت 

ل   فةا  ئ ا الوها اسق ا  ّمل  مصر  فل  فرالسا  في ورغبق   افور  اصر في بب ا 
 دالأل ق سيد الولأايع القاريوي ا

                                                           

 ح219 حالعربي المعاصر  ن تي  شري ةايد   اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر  - (1)
 ح186ن ال امت   الشعري  اة مالالب ا  بي  يدي ةراا  اليمام   هم   دالأل  ّمل - (2)
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ض ساعة أمثل     افور   يدي   بين حىا
مأسور طير يزال فما "؛قهب يطمئن    ا
سجن لا يترك    !ولا يطير   ا
شفة تهك صرأب   مثقوبة ا  ا
مسود    جه"وو    ة ،ا رجو مسهوب وا  ة ا
ي   عروبة عهى .. أب  (1)  !ا
 في لاا وادمقا المقابي  ال يأ ةبي اروشيدي  افور وبت وااع   ت  الشا ر   را       

 المثلأص اراسا  العربي بي  العميع را والصا  بالقةيم   روساس  مصور  مواةي   صور 

لاا  اريوي و يقا القا  ودود وهم  ئي  بتسااقا ققودث القاريوي  شوصيق  ف ا  والست     وا 

 بو ي  معاصرح المثلأوب   مولأوا  وشفق  الوا ا بشر  سواد م  المر  سوريق  رافسا  ف يص
م  ونل قو،يص  فيوايي  ب اا  اللأصيد  يت يشو ا ر ّدواو ت  صعيد ذور ا د الشا     

تهي أن   قبل   "شوصي  المقابي في اصيد   اء ي غ  ا "ا
، يسم ع         طفل   ضييم   ،هض  ي   ا
د   ساعة       ،حا   رس  ا اديل   ت  ق  يها.ف لا زيت   وا
 حام ل   شمعة       
 ھاور ت  ع  ض  و       
 ، أهداب "   بين      
ل   ق  ش  عا ھاور            اح 
ون   ن          يحي  ي   أن " ي
ه  ھذه        م   يهة ، ا  :يب    ت  ا

                                                           

 ح186  نال امت  الشعري  اة مال الب ا  بي  يدي ةراا  اليمام   هم  دالأل  ّمل - (1)
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هلال       ذ ا  (1)حآفل  ب"  يستضيء يا
الفتسفي   والرؤت ياسي  السا  واةوداث بالموااص المقابي شوصي  غا  فل  ا،ر ا      

 ودا  فل  مشابق       ق ربقصب  وال و    والوتع الويا  فتسف  يون فيما العميلأ  والو ودي 

 ا ر الشا  ّرل ئي الرِوال ل أ ا  وق  تمقابيل اياالدا  الرويل في مشابق   لق رب  الشا ر بعيد

 المقابي شوصي  اد اسقودا ا رالشا  وئ  ا ي و  .بلأاياا قااثرو  الوتا  هيا  في مشابق 

  بير  ايي فيو ب اا  قاشوا مواولا   هم  اللأصيد   فلأر  الق ن  فوصا مسقثمرا ئ ا البعد

ا ر يمة  الشا ع حاللأري  في و  رياق  فولق ب   ا  صت ن  والقي  اا  الاا  وار  م  قأقي
ن  مهيفا الور   القي ئ ا الاص اا  بمدت سردي ذور  وئو يواور انور ال ايأ في الاا 

   ما يوتع  وا افسيا موا ا بإوسات سردي شب  مقااا في  اق  فل قابا م  ئ ا انور 
واا ناا مماا قلأدا ي و  ّدوايت اد ور  بالمقابي م  صورق  المألوف  وي  ومات   (2)ع.نالاا 

غربق  في  ت فهن    موااف  وّف ارا ليبرة ب ن  العنا  المالأ ع  بي  المثلأص والست  
  الموي  ال ي يعيق في   راب ا  ل   ت  بق ربق  المرير ح

قصيدة -5    ذاتية  ا سيرة ا  ا
 بل سقن   من ليت وان  اوو  ت  ماقا عري والشا  ال اقي   السير  ف   ّ ا  نلا ماا     

 ثرا  ب ل  يسم  لا ما  ّ  يمقت  ةمام  بإو اا شا ر ّي يقم   لا مقمية  مل فبدا ي ئو

 م  ردالسا  م  وان او ي  راة  قاب   ت   بير  وادر   ق   م  و ملأقا عري الق رب  الشا 

 م  ا رالشا  يأو  ير  اقي  السا  لأصيد ال ) اةدبي  اة اات م  و لاا وفي ئ ا ا (3)ح ق  ّورت

 والوااا الماهي والواهر  ثاايي  معقمدا شعري قو ي  في باا ئا ويعيدمادق   ال ا ر 

                                                           

 ح361 360 حنص  ئ ا ئو اسمي واصايد ّورت   2ّدوايت  اة مال الشعري  ال امت   - (1)
 ح37مومد ةيدا    الباي  السردي  في الان الشعري   ن - (2)
  دار اياوت لتدراسا  والاشر 3الق رب  وال قاب   القش يل السير  اقي   بيد صابر مومديا،ر   - (3)

 ح105ن  2012والقوةيا   سوريا   د    
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 ال اقي  ير السا    ف  و،ي    قاب أمولالم اةدبي  اسقا قولأيع م   يقم ا  بق او  والويال 

قق اور في روابقا  م  الوري  فها   عري الشا  ال اقي   ير السا  ل قبعا ل   ف د  مقةايد  بعااي 
 ير السا  قسقعي  بقم،قرا ويث فااقا   مشع  سردي   اا ب مماا ةودئا  ديد اةش ال السرديا  

  فيلأا اح شعريققا م  وقأو  فايا  ال اقي 

 مثل الم  را  اةورتوالمقا ئاا ّ ا السير  ال اقي  مثتما اسقعار  م  اة اات اةدبي       
ئ ا اة اات مقأثر     اتفيواليوميا  والسير  والرواي والرسايل وّدأ الرون   والا قرافا 

فقودثاا  م  اسقوداا فعل عاسقعارع وما يقصل ب  م  مفائياح حححعللأد ّ ثراا  ّيها بقاحئي 
اة اات ير   و ما قدي  ب  لترواي  ولسا ما اسقعارق  السير  ال اقي  م  الم  را 

 موماحححوما يص  م  ئ ا الااوي  بالاسب  فل  السير  ال اقي  يص ا ّيها بالاسب  فل  ساير 
وم  شأ   ل  ّ  يهعاا فةا  ّسيت   ا   ابا ّ ااسي في الملأاا  (1)  اة اات اةدبي حع

 ح اةوال

يلأوا  عادي اثريو ي اسقيعرص فيتيأ لو و  السير  ال اقي  بأااقاا ع وفي ئ ا المهمار      
و ت  قاريخ   ت  وياق  الفردي  و ل   ادما ير ة   و ودا الوان  ب  شون وااعي 

وئ ا معااا ّ ا السير  ال اقي  اص  اثري      ويا  شوصي    (2)  بصف  واص حعشوصيق 
يق ابع فيقا المؤلص والسارد م   ق  والسارد والشوصي  م   ق  ثااي   بالا قماد  ت  

ا مثلتسير  ال اقي  ّاوا ا ّورت مشابق  ل ّيها فيتيأ لو و يرصد   ما سق  اريحالسرد الا
 اليوميا  _5   اقي   الاصيد  السير _4  الرواي  الشوصي _3  السير _2  الم  را _1

                                                           

  1 حح مصر اللأائر  والقوةيا   ي  لتاشرقعريأا مومد اللأاهي   بد الله صول   رؤ    ور  ماي – (1)
 ح296 297نحص  2017

السير  ال اقي   الميثاع والقاريخ اةدبي  قر م  وقلأدياا  مر وتي  المر ة الثلأافي   فيتيأ لو و  - (2)
 ح22حن  1994  1العربي  بيرو   لباا   الدار البيها   الم رأ   ح
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ب  فل  ّ ا القشا فيتيأ لو و  ولا ي فل ّ  يشير  (1) حالرسا ال اقي ّو الملأال  _6  الواص 
ليت والصا  ف  اد ققوتت  بعل واة اات اةدبي  الم اور  لقا ال اقي   بي  السير 

 القعارها    ل  ّ ا الوصاين القي وددئا سابلأا لتسير  ال اقي  لا ققولأع م قمع  فلاا فيقاح  

 عرالشا  في  اقي يرالسا  القش يل  اّاو  م  او ا  اقي  يرالسا  اللأصيد  قعدا  و تي         

 فل   ل  ومردا  لقا  مااا  اما مفقوا قوديد صعوب  فل  شار ارفي ئ ا الملأاا  باا  دروي

  اسي  م   م وا  مق     ات     بار  قافاا  ف   اقي   يرالسا  لتلأصيد  الممية  ال بيع 

 اةسات في يلأوا  عرالشا  ف ا  ف  ماقما واود  ل ب  يقمية وما عروالشا  ال اقي  السير  ائما

  اا مفقوا يصعأ قوديد ول ل  الولأيلأي  الواايا  ت  فقلأوا ال اقي  ير السا  اّما  الويال   ت 

 في  لـيس ا  سردي  اة    و شعري لقا  وئي في ا،ر مومد صابر  بيد ع اول وشامل

اةول  بهميرئا ارد السا  عري الشا  ا ال ا  في  ق،قر ال اقي   سيرق  ّش ال م  ا ر ش نالشا 
 لقا وّةما  وقسميا  ّم ا   بر وو اياققا اووادثق    ر ومعبا  اةاوي  موورئا وول مقمر ة 

 (2)الشعريحع لالمقويا  ميدا  وار  الوااعي وهورئا

ئي  ارد السا  اةاا ق و  ويث سردي االأ في شعري اول     بار  قالا غرو ّاا     
 ا قماد وااعي  في بصور  المروي  واةوداث والم ا   الةما  ردالسا   ااصر  ت  المسي ر 

وي عت  عيومل ةوما  ن رد في الاا ور   السا ولاش  ّ ا  ل  يثري . للأصيد  اقي  ا سير
وما  ل   فو اأ ال ا  ل   (3)معاويا يقصل بصف  ّو واصي   ّو  ايف  ّو  اتحع

 ي مت وصوصيا  الشعر ولا  ات السير  ال اقي ح

                                                           

 ح23حن  ريخ اةدبيالسير  ال اقي   الميثاع والقا  فيتيأ لو و  – (1)
 ح69نمومد صابر  بيد  القش يل السير  اقي   - (2)
 ح207مومد ةيدا   الباي  السردي  في الان الشعري  ن - (3)
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 ال اقي   ير    السا   اقي  يرالسا  اللأصيد  قمية القي الفروع اسقشصا  ما قلأدام  ونل     

 في الاثري ير  اقيالسا  نالاا  ق اري ّ    قسق يا لا  اقي  يرالسا  اللأصيد  ّ ا   ل  الاثري  

سرد اةوداث  و ت  رغا  في الااقلأايي  ّ    م  الرغا  ت  القفصيل  ويث م  اةوداث سرد
 ّ ا  وئ واود مفقوا قا ققنا  فيلأاد فةا  ئ ا المص ت  فلا ّاا القعريفا  القي ّوردئا الاا 

 في عريالشا  ما رديالسا  فيقا يقداول   سردي  و اة   شعري اول ئي  اقي  السير اللأصيد 

  اقيح السير ف ار

ردي  القي ارق ة   تيقا اللأصيد  ردي  وانليا  السا و ت  غرار قداول اة اات السا        
ونل  وم  عرشا ال  ات  ت  اافق  ويث ال اقي   ير السا   ات ّيها  رف  ما المعاصر   ئ ا

  اقي السير ال ات م  قأو  قافاا  ف   اقي   يرالسا  اللأصيد  لاا ق وا  اة ااسي القق ي  ئ ا

 رديبي  السا  قداول ليودث عري الشا  انليا  بعل ّيها وقأو  المميةا  بعل رديالسا 

وي   عر ير  ال اقي  بالشا ع في  قنوا ّ ااسي ئ ياي ي ما السا   اقي  السير في عريوالشا 
 فإ ا  و تي  (1)ير  ال اقي  في  بلأا  ماقوب  م   بلأاق حعلق تيا  السا  عر ميدااا  ي و  الشا 

 . اقي السير في عريوالشا  رديبي  السا  القداول فعل  ت  قاقل  اقي  يرالسا  اللأصيد 

 بي  ي ما  عت  مما والبوس ب  رياق   بمشا را  ارفها  فل  ا ر المعاصر الشا  يميل       

 م  والاا نع الباا  الدرامي  فل  يعمد ااوي  م  فقو عر والشا  ال اقي  ير السا  فاي    تبا مق

 وقسقد ي ال ا ر    ت  قعقمد ارد السا  ويا  م  وااعي  ولأايع وقلأديا المق تا  همير

 فل  واةو   اريلأا ي   عرالشا  لهرور  يوها ّورت  ااوي  م   ل اا  عبي الشا  الموروث

 العربي  اللأصيد  القتلأي  ف  قواول في ومقع  رد السا  في مقاسعا   ّو د مما ي  ور الفاا الصا 

 وفع فبدا ي و اأ راقا  الف ري   قاو اققا ب لا  ال اقي  عرا الشا  ق ارأ اسقثمار المعاصر 

                                                           

 ح69مومد صابر  بيد  القش يل السير  اقي   ن - (1)
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 الاسقر ا ي سردا ليمارت ير  السا  فل  ا رالشا  ل أ ي   فلأدالفاا  ووا اق  عر الشا  ملأقهيا 

 .العاا الم مو  ف ار في الوان و ودا  ت  اعي  مر اةا  الوا لوياق 

أمل ا ر عر العربي المعاصر اصيد  لتشا وم  الاما   الدال   ت   ل  في الشا           
قل مههى) اصيد  في المأةوا بواهرا ائافيا  ملأارااال ي يعود فل   فولق  الوالم   د  ا

صغير  :يلأول  ا

 صغارا   ا أن يوم   

موج هوةص متطي    ا

ى    الأمان شط إ

ى يعي لا طفلا   ت     هوى مع  ا

ان مرخاة وأحاسيسك   ع  ا

ين ضقطة مغم   عي  ة ا

فوران    هيب ا ر  ب  في دمك ا

سادس عشر:    ا ا  عام

شرايين     (1) .رلبة في ا

 صور   بعمع الودث ا رويث يعيق الشا  وي   مشقدي  لوو يلأدا لاا الملأ ا السابع       
 لقا ليت بأواسيت اةموا  ور وأ م  اللأيود والاافن  الم امر  والقوتيع فل  قؤشر  ي فول

شوصي  ال ا      قعبيرئا في باةاا فل  القدو   فققصل ال ارف  العوا ص قعود ودود 
                                                           

 ح101 100حاة مال الشعري  ال امت    صنملأقل اللأمر  هم   ّمل دالأل   – (1)
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سوا   ا  في مسقوت  ا ما يو دا السارد ّما  ارد  فشوصي  ال ا  الفا ت  ئي السا ع ارد  السا 
فالشوصيا     واقا موهو ا  ل ققودد ب ّو في مسقوت الصو  الثااي  ول الصو  اة

في  ل  بمثاب   وقعدا  ن ارد في قو   الاا في اللأصيد  قدول برغا  واقا مو ق  م  ابل السا 
ر بقا    مواف  ليعبا  ارد هم  ور   القش يل العاا صي  القي يهعقا السا ارشارا  الاا 

 ئوي  قأسيت فيوارسقاا   ورع و يا  السرد في سرد الاسق  اريال فعالي  وق م  (1)يحعالفاا 

ق سيدا لتقفا ل بي   والماهي الواهر م  ونل الور ي  الةماي  بي   اقي يرالسا  الان
وياي   الماهي قمت سبين فل    لاسق  ارااوئ ا اةمر ي عل ال قاب  وال ا ر ح  بما  وا 

 حالرائ  والمسقلأبل ما يقااسأ

قلاصيد    ا  ت  ّ       مة   م  اا ناا الاسق  اري الو ي فعالي  فيقا ققم،قر أمل د

 بأستوأ سرديا ام افيقا  ماقق ا ماق،ما  فايا ققابعا سيرق  قفاصيل وققابا الا قراصي  ب

 ،روص مقااولا شوصيق   باا  صت  بأ وار  ا  وموااص ووا ر م  قوارد ما  ت  ا قمد

 في الوار ي  اةوداث قأثير  ت    م  ونل القر يةريوي القا بأةماققا موصول  قاشيق 

 في اد  ت الشا ر  ورن ما   اوقبرا في الويا  افسيا وف ريا ما اوو  ت  ق ربق  الافسي 

  متي  سياع وفي   بيد ّاا  اصصي  االأ في وياق  قاريخ بإفراغ م  البوس الم شوص او 

 يالفاا  الباا   ااصر غ    ت  ما  ثيرا يقلأرير  اوو  ت  الولأيلأ    ر فل  يعمد الق  ر 
 وم  المقتلأي  افسي  ال مال في بلأيا اروسات يقاما  ّ    شأاقا م  القي ال اقي  السير  في

 حاةساسي  ق ويا  ما تلأا   ت  قأ يدا  ل 

اسقوهار   متي  في ال فول  بمروت  الاسققنلم  ونل  الو ي  متي  قفعيل ف ا         
فل   رائاقا في قوول  واد وو يقا اةاا شوصي  ق وي  في بدورئا قراصا  ئو الماهي 

فل   ع الةم  وئو ياشدا   ا فوستو ي   ف   وافسي  ا قما ي  مع يا  فيقا قمائ  مبد    ا 
                                                           

 ح190الباي  السردي  في الان الشعري   ن مومد ةيدا   - (1)



ث فصل ا ثا سردي                      ا شعري وا معاصرا عربي ا شعر ا في ا  

 

198 

 

    ار والرؤي  والوتامفاصل الاسقعاد  والاسق يقردد فيلأا   في  لا  مروت  ال فول  ااشدادا  
ت قش ل  ة ا مقما م  الفها  السير  اقي الداول في صتأ فهن  ت  مراول ةماي  ّور 

 (1)عمفاصل اللأصيد ح

خضريق ت  لاا في اصيد  ع    وم  ةاوي  ّورت       عيون ا  دالأل صص ّملع و قهبي.. وا

 اللأمرا وسوص مثل ال بيعي   ال،وائر ويال بعل ّئتقا و ادا  اللأري   في  فولق ل

 الأطفال ت، وطفلا      

بةوم     همات من ر ي ا شمس عرش تحمه  ا

هوى سيف":      ي ا  وقهد

خضر((      عيون ا ى ذات ا  ))إ

بة     و ربات من و  مصطفة ا

ى     عيون ذات ))إ خضر(( ا  ا

ا      عين وراء – وقريت صمت من ةتوار  – ا  ا

غدران  من وثرثرة       ا

طبل  وصوت      (2)ا

 ال فل ل ل  ال فولي   وانمال اةونا    رامعبا  ا السابع في الملأا ر ي،قر الشا       

ص يرا   دالأل شائدا ّمل بودثٍ  ال فل  ا ر  في اللأمر متقصع ف   مر ب   ي قومت الا 
                                                           

 ح71مومد صابر  بيد  القش يل السير  اقي  ن - (1)
 ح62 61نصاة مال الشعري  ال امت     ملأقل اللأمر  هم  ّمل دالأل  - (2)
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 لواي  لوو   عري  الشا  وو ئ ا التا   ا فف   الودث  ئ ا فةا  ّاراا  وباي اريق  فعل وشائد رد 

 م  اةشيا  لقفاصيل الدايع والوصص ااوي   م    قاو الم اةلوا  بمةي  م  ق قاة قاّاا   ل 

  ويوي  بم ريا  للإوا   مواول  ئو ال فول  لو،ا  ي و  سرد  ت  ّ   ّورت   ااوي 
 الأ   البد   ال فول  ماهي فل  العود  ائ  وقمثل ح اقي  يربقا اللأصايد السا  القي قسققل

  ما الان ا ر يقمائ الشا   علي ال ي وقابقاري الفردي  الويا  ّو   لعرل اسققنل وفاقو 
  ت  قويل فودائما قصل لو،قي  ويا   للأص  سرد فل  وياقا  اقي يرالسا  نالاا  فيقوول

 وصن و، التا  فق دو ئ ا  ا ر افس ماهي الشا   ت  ثاايقما عري  وقويللو،  اراقا  الشا 

 .اوقوولاقق ا ل ا قاريخ سرد روت  بداي  يمثل واهر وةم  مه  ةم  ةماي   بي 

رةير  اقي في اصيد  ع السا  وهورا الا ئ ا ال       ذا  اتمت ف   ّدوايت لتشا ر ع من ا
 ال فولي ا   ا رق  اسقا اع مواول  الشا ر سردئا الاسق  اريم  ونل 

آب" فض  م   ححح      ا ا ي  ا عن ألا

ا الأف      ا   ق  وملأ  حاب" ا: يا س  ح  وص   ،أجفا

ا،طر م  أ        ي

موسم      تظ   حن ذاك ا م   ر  ا

ز       ،ر  ه  وا

ا،      لافهي

ملأى وصب  ت  ب  ر  وافتحي ق       ا ك ا  يها عهي

 يا سحاب"     

ا      ي بحر إ تي جاءت من ا  يا ا
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 ا ري  هر ج  ...في ا      

قصبات          ا

ا ماء  ص   ،با  ا حب  ر  ص         ا ي  وتخف   ر

ج          يات  في أحضان ا

  في الأعياد   ...     

شمع  ش  أ        ا ا ا وصه   عه  ي

ا وتم          ي

ا الله بلا ميعاد         (1)ح فرأي

  والوار  الداول ثاايي  يسقاد فل ال اقي   سير ال ّ ا وهورئ ا الملأ ا  اتفي م  ونل     
 في ّفعال  يولأع وئو يقا فل يعود ل ي فلا  اق  ا ر م يور  الشا  لاف   وثيلأ   بياقما صت فال

فشعال الشمو  في  صور  اسقد   فتلأد وياق  البا اي   وصأ م  ليةيد الوار ي  الم 
  ق اا و داا  ةوما  في فقي قثير  الاابه  بالفرسم ريا  ال فول  ب ل مشائدئا  اة ياد

 صور وال   ي  ت افسيا ه  ا ليش ا  ا،را في العالا ّ فال قشاب  ّ ا   ما  قت  الصور 

 ّو ال ا     الرها اوو ما  الص ر الداوتي  والرغب  الافت بوا   قصور صرف   و دااي 

و ايدي  اةوداث وّفعال  ئيما  همير المق تا في  سرد السير  ال اقي    عول  السو   تيقاح
)اةاا   الشعري  ق د  ة ا   بش ل اوي عر فيقا واردا  الشا  فم ا ق عل  السرد فل  المؤلص 

                                                           

 ح121 120   صن1   اة مال الشعري   ّوراع في الري   هم  ّدوايت  – (1)
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 ر وّاا افيق ابع القعبير بأاا الشا  ا قا في )اةاا  السيري  و ت  ملأرب  م   اقبقا افس  اا
  (1)عال اي  السيري بش ل قااح

 المهامي  في القاو   اقي  باأ يرالسا    ت  للأصيد ا اافقاس  را ق و  مبرا   ت  ّ        

 اةوداث  قت  اسقعاد  فعالي  في ايمق  الو ي فةا   ل  ق م  ال ا ر   فإ ا  اشا  في وفعالي 

 ي راا الاسقر ا  بعمتي  ملأروا    الاسقعاد     واص   والوديث ق ارأ موصت  بوصفقا

 في موة  ئو ما الشوصي  قق  ر وفي  ؤلا الم قر ا الاس والقي ماقا  ّاوا      لتوديث

  ائاو   بق م ئو لما ق  ر وفي  سار  اسقر ا    وئاا وا ق  اةوداث فل  فقعيدا  وياققا
 قأثيرئا بمدت ال ةا المر  يسق يا لا ّوداث ماهي  فل   ود  وفي  موايد  اسقر ا  ّيها

 مثت  الويار ئ ا  اص وفي (2)داول فاقا   اةدبيح ردالسا  ستست  في لاولأ  مراول في فلا

  شوصي باا  في القام  الوياقي  م  المو ا  مو   وس ياققا  وبرا ققا ب  رياققا ال فول 
 المسقعاد  ال اقي  الق رب  قصب  والقي قودد  بعل منموقا في اللأصيد   وياقا  الشا ر

 ف ري   ّو وااعي  و ااصر مقاو   ّوداث م  قا وي  تي  ما ب ل ن الاا   تيقا ياباي القي

 الةماي  الوت ل ا يرقب  واقسا ا  شمولا ّ ثر مقويل  تي  لعالا باي  داول  ةيي   ايب م رد

   ا رلتشا  المةا ي  بالوال  وباا  الشوصيا   الةم  لقو،يص الفاي القصور ئ ا ت   فهن
 ح ّ بر ااعي بو  واهرال اد يوقبر ف 

خرافةق تيا  السير  اقي في اصيد  ع    ل  اسقشص  سياعئ ا الوفي        لتشا ر ع  ا

 ّساليأ قعتيمي  م  يمارت ما مسقا را  فولق  ّياا قعتيم فيقا  يسق  ر القي ابااي اةار

 : يلأول  قلأتيدي 

تاتيب   في  .. ا     حين         صغارا ا
                                                           

 ح142واقا الص ر  مرايا ارسيت  ن - (1)
 ح141  ن المر ا افس يا،ر   - (2)
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اق  ح        قول   بسخيف    ..و هارا يلا    ..ا  و

اس  در         : و

مرأة ة  ب    ر   "      .."  ر  و  ع   ا

مرأة ة  ح  ض   "      " ..  ر  و  ع   ا

 ها .." صوت      

باب  ب  ق  من خهف ث   -      "  ر  و  ع   –ا

س   وار  و  ص        ج  ..ا ا

ياب   ..لولا        ..  بير   بأ

ق         ..الأطفال   يخ

عذارى .. يقتات         (1)ا

القي ،تا   اللأ  م رياققا  ال امد  ترواسأل ساو ا ورافهايق ت  لاا مواص الشا ر      
ا قما ي  الاا م     ست    الستبي  اةفعال ئ ا هد الثور  م ال   يرصدف  في  ئا 

اامع   قسقاد فل  ار راا والو،ر  فيصب  اراسا  قابعا  م توبا  لا يمت  في اقاي  الم اص 
وم  ئ ا الةاوي   يمثل مواص اةار ابااي  سوت الااصيا  فل  ئ ا اللأوت ال،نمي  ال امد ح

م  ئ ا المو،ورا  ئو رفل القوريا الم ااي ال ي ياقق   رام  اراسا  وف را وروو   
ب  اللهح في ئ ا الصدد  يسقعيد الشا ر فها  يولأر فيقا  لأت  ال ي  رم  در   فل  

                                                           

  ماشورا  اةار ابااي  بيرو   1اةار ابااي  اصايد مقووش   هم  اة مال الشعري  ال امت     – (1)
 ح659لباا   )د      ن
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 مسقتأ  ةم  لا يوقتص في  م  يصادر ف ر ووري  الاات المورما  مقتبسا بةم  ماهوي
    ةم  ال ول ال ي يواع برا   اة فال وي قصأ   ري  الع ارتح 

 واا  ما  فن ال اقي  ّسير ق ربق  ا ر سعدي يوسص يلأاو ت  صعيد ذور ا د الشا      

 فيةداد لتفقرقي   منةم  والفلأر وال و  ال رب  وال   اا  ف ا لا سيما  بيرا  قأثيرئا قو 

 ئ ا    القعويل م  او ا اربدا  ويصب  لتم قما  اؤ و دا ولأدا بالالأن ويقأصل شعورا

ثباقا لت ا  وئ ا مسافةاصيدق ) في اتو،  ما الالأن وا    ا ا

ى    مساء   ، أتيت  عاما   بل عشرين  ق   ة ...ز  إ مدي  ل با

ابيع   ان دمي مثل ماء     ي ت   أبيض   ا   أسمع   ...هل 

قابات      ها م أبواب  حط  حين ت   بين عروقي وبين ا

ماء  جدولا     " ا مد   يبدأ، ؟ إ  وتبدو  يعهو ... وا

خيل   جذور      .ا

ساحر  مما اصط صت  تمه   ،قبل عشرين عاما     " ا ي    فا

طبقي     حقيقة   أن   ...تعهمت   ا زي  أبعد   ا  من م

جسر   "حمدان" دبين مسج     حقيقة   أن   ،وا   قادمة   ا

اشير    م سخات   ،: زرقاء  في ا ذين   مست   بأيدي ا

ثقيل   يظهون لا يحمهون من الأرض إلا    .ثراها ا

صبية   ي ا همات   حسن  لا أ   قد ترا تي ي   ا شعراء   تقن  ا  ... ا

همات   وربما استغربت   تب ا ي أ  ... ...اقتربت   أ
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يا   أرى ما يباعد   فهست   تهامي  ي وبين ا  ، ك  بي

جائعين طويلا   ي من ا ت  ا بهية   ، وأ   ت   سيدة   ا

ذ اقتسام   بساتين   م خل   ا ذ   ت   ...سيدة   وا  .الأصيل   سواد   م

شباب   ي عهيك   ذي مر   ا طو  ا ة   ،يا  م طفو  (1)حوا

 ل اسقعا  بقلأاي  الو ص م  ّ انو، ّ ا الشا ر اد ادما اقأمل الملأ ا السابع      
        قبل عشرين  اةماا  ف  ف ا  بار  عقسريا السرد  ويث افة السارد باةوداث اوو 

ويث ّوال   ت  ماهي  القي قصدر  الملأ ا  وورد  في صتب  مر  ثااي     ا"،عام
ل فول  افي واقم  الملأ ا   ر ّيها و  حالمروت  قت   ت  امسي ر  الفلأر ف ا    و فولق

 الونص  ت  قلأاي    ل   وم  ثا ي و  اد ا قمد حقاافس المعااا  م  اشق  و   الماصرم 
 اوقصار ي في الان الشعريالقي ئ  القي لون م  ونلقا اةوداث القي واع  فعن

 يق اوة ق ثيفي ف  ا القلأاي  ئ ا ف ابا ال تل  صاأالم م سد  ّئوال وّس   ئول لوال 

المصاوب   والموااص اايعقالو  قفصيل بدو  ّس ر بهع  في ائاموقةلا فيا  الثااوي   اةوداث
 ح لقا

 ونل م  المشار  في الو ي السارد وق در ارشار  في ئ ا السياع فل  ئيما      

 «ةم  الان«ا ي عل عمما   .وبي   فولق  ال ي اوقةل المساف  بيا  همير المق تا اسقعمال
 المقمثل في الماهي  «ةم  الودث»   الفعل اةصتي في الانةم  السرد سابلأا  ت  ور 

 القي البا   صور  اةول  اّماا صورقي  ااّاا  فإةا   ل  ا د (2)و ل  م  ااوي  رواي  السردحع

فلا  القعويل  بقا ااصدا اي الثا ور الصا  لاو ي   ليور   ت  وقه   ا رالشا  افت ق قرس
                                                           

 ح136  ن1اة مال الشعري     قو   داري  فايع وس   هم  سعدي يوسص  – (1)
 ح229ن عري مومد ةيدا   باي  السرد في الان الش - (2)
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فاسقودا الشا ر قلأايا     ّو  ت  اةال القوفص ماقا ماقا القوتن يريد ّمرا وااا   فيّاا 
قعاي السرد في بها فلأرا  ّو في بعل صفوا  لعد  ّياا  ّو ع القيسردي  ماقا الونص  

ئ ا القلأاي   شص فم  ونل  (1)عحّفعال ّو ّاوال قفاصيل شقور  ّو ّ واا م  الويا   بن
 القلأاي  ئ ا بواس   اةوداث قسريا   ف  يؤديالسابلأ  المشا ر وال  ريا    بعل ا ر الشا 

  حالةم  فل  ق ثيص

والةم  ص ئو  ود  فل  الفها  اةلي ل  ّما   ال فول فوفي الولأيلأ  ف ا العود         
وي  قسقوهر ةم   و ت  ئ ا الاوو  اصب  بصدد صميا اللأصيد  السير  اقي   الالأيح

 العنا  بي  وتوت  يسقا في واود سياع في مودد  ةماي ولاش  ّ ا اوقةال مد    ال فول ح

ويق ت   ل  في اول  م  ونل المفاراا  الةماي  السابلأ  ال  رح الو ي وةم  اللأص  ةم 
 ا را الشا 

ة     مدي زل با ى   قبل عشرين عاما، أتيت مساء إ

ت أسمعان دمي مثل ماء ا     ابيع أبيض ...هل   ي

قلأاي   اام  ويث  عاما عشرين ادرئا ةماي  مد  في ق ربق  ا رالشا  اوقةل للأد     
 ق  را وال  ونل م   ل   وق تا   الماهي م  المسقعاد  اةوداث سيرور  بقسريا القتوين

 ّ ا   ت   دليل واه وئ ا  واةورت الفيا  بي  قراودا  اا  القي والفلأر وال و  ال رب 

 .الشعري الملأ ا ئ ا في اسقعادئا القي الصبا ّياا فل  يو ا  ا رالشا 

ا ر سعدي لتشا  عسيدي بهعباسعئ ا القداول اصيد  ا وي  ت  وم  بي  اللأصايد القي ق    
 وب ل   قويق ل قأصينم  الم ا  اا ناا م   اوا  اللأصيد  ومقاقا  فيقا قاو اال ي يوسص  

 لبؤر  المر ةي اش ل ي الم ا  ّ ا  وبما حشوصيق  وباا  اراسا  وديد ئوي ق في الم ا  يسائا
                                                           

(1) -  Gerard Genette, Figures III, p.130. 



ث فصل ا ثا سردي                      ا شعري وا معاصرا عربي ا شعر ا في ا  

 

206 

 

 نالاا  داول فعال  بصف  يقم،قر الم ا  ّ ا  ا قبار اايم ا  فإاا   في اللأصيد   اقي ال  تسير ل
  وقسمي  وقأثرا مؤثرا  في   اق ّ    لتمؤلص سبع ولأيلأيا م ا اا الشعري بوصف   اقي السير

 حباتع ياصرص فل  ئ ا المعا   لاسياما ّ ا الشا ر اد ّااا فيقا واقا مقماالمديا  عسيدي بتع

 في قفاصيتقا ا ر يق  رالشا  ل ا ر  موور ا قدا يا  م  صاوبقا وما الوادث  ق و  واد      

 الوود   و أ  قو  بمعاااق  وا وصاق  يشي نالاا  ّ ا  فلا وول   ي ري لما و ي   دا ،ل

 سعدي يوسصا  يلأول اةمايا    ت  والعيق العا ف   ووبو

ذا وصهت     قطار. سيدي بهعباس، وه  با

 في ))أوتيل متروبول (( زت    

ي ذهبت     تا يوم ا جلاء (( حيث   وفي صباح ا وية ا ى ))ثا   ت  ي  ع   ت   إ

عربية: شيخا   ا  سمدر      !ه غة ا

  * 

فرقة الأج   ا ))ا عامة  قيادة ا شهيرة.في سيدي بهعباس، ا  بية ((ا

مقرات     جزائري يستعمل الآن ا ي ا وط درك ا ها  ا تي تر  ا

فرسيون.    ا

ه غة    طريق با لافتات، وعلامات ا ت ا ا ي  وط درك ا ات ا  في ث

سية   فر   .ا

ي وقال: في أحد الأيام زاري ضابط     وط درك ا عر   با  بريد أن 

علامات.   لافتات وا شي ا ت ا  خ ...وأ
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 يف ؟   

ات.   ث ى ا ي مع" إ  أخذ

اك عهب     ت ه ثر من فرشاة. )) ا  بوية (( وأ

ان ع   قلا   ما  أن أرتقي سه   ي  هو  .مت

 .عا  متطو   اشتغهت   امل   لأسبوع    

يف بدا خط     بوية ..لا أدري   (1) حي با

 و اد  بقا ققمية القي ا وبوغرافيقق نوقفوا   ّاوا  المديا  موقتص ا ر فيالشا  ق ول      

 شعري   والا ماقا يااشم  ال ا ر  قدا يا   بر الم ا   ل  سقر ا   ريا ا اريق  فل   ودق 

 ّسما   ااوياقا ّو   القي اللأصايد  ل في ئ ا قم،قرو  حال مال ال بيعي بمعالا مفعم 

 ديدالشا  اب ف   ا رالشا  ّبدت ل ل   فلأد    امو  سيدي بهعباسفلأصيد  )   اةما   لقت 

وساس  المديا  بق ا لفق  ا رالشا  وأ مدت  ت  دليل ئ او  واايائاح بي  باةما  وا   لق ا وّ

الم ا   سيدي بتعبات اصيد   سد  فلأد قا  وبق ا،تا  في فل  العيق وقاع ةارئا القي المديا 
  القي قي  السير ا للأصيد ا فقي بؤر  فهايي  لق ا ول ل اةليص بالاسب  فل  الشا ر   الوااعي

  ثا القواا  بمديا  سيدي بتعبات 1964وتول  في ال ةاير سا  اسققتقا سعدي يوسص ب  ر
  بوصف  مدرسا لت   العربي ح

ارقادئاا الفادع  الثااوي   ث اا  ما   القي اةا ر رصد لاا الشا واا ناا م   ل        
ورغا ّ ا  حالاات للأا  وّما   واةويا  والمو ا  الشوار  ت فهن   الدر  الو ايح

الشا ر اد ادا وتول  بمديا  سيدي بتعبات م  ونل القر ية  ت  قفاصيل وااعي  ّشراا 

                                                           

 ح307 306   صن6سعدي يوسص  ّاا برلياي  هم  اة مال الشعري     – (1)
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بروس الاسقعار   مثل ق تا ث اا  الدر   ال مل الشعري  فليقا فإاا  ما  ل  يشو  بعل
ل   ولعل  ل  وفص م  القلأريري  القي ارقب   باةفعاالعربي سا الو اي ال ةايري بالت

ل ا ق ي  في مو   السير  الشعري  سقاش ل بالقعبير القمثيتي لا القلأريري  عة ا  السرديا ح
قثبيقا  م ااي  وقويياا   اا تلأ  م  ّشيا   افي  بالقدا ي ّو القمثيل  وا  ِ   السير  الشعري 

 ونل في اللأصيد   م  الااقلأال ّما   قق سد (1)وّوداثحع وقسميا  وشوصيا    ةمااي 

لافقا     ملأر الدر  الو اي   الثااوي  المو    ملأر الصويف  والممرا  ) الشوار   فها
خطاط سعدي ع االشا ر ور   ق سدق القي فقي  ّوقيل مقروبول   الشوار  شيخ ا            ا
)الرفيع ومرات   القي  رفقا في ال ةايرا الموي   ب   الشوصيا فهن       (2)يوسف"

ر ال الدر  الو اي  ّساق   الثااوي   هاب     بد الوميد ب  الةي   ئاري ّليغ  بووتف 
  حالدر  الو اي 

قوقفي بم واا  مر ةي  في السير  ال اقي ا للأصيد  السير  اقي  ا و ل  ل  ي عل      
  ادما ا رالشا  فيقا اق  القي اةما   وال،ائر ّ ا  الشوصيا   الةم   الم ا   والقاريخح

 القي فها ا ال ئ ا اد اا بع  ّوشاما في افس  وف را و ا رق ح سيدي بتعباتديا  بم اسقلأر

  ما - شا راا ة ا    ميلأ  افسي  دلالا  قومل فقي  ا رق   في موةا    رياققا بلأي 

 سير فها  قش يل اسق ا  م  ونلقا    ف والعةل  بالاغقراأ  ا  يشعر- ال  ر ّستفاا

بش ل لاف  في ئ ا اللأصيد  وغيرئا م    ح وقم الماهي ال اقي  ا ق ربق   معبرا    اقي
 قو،يص ّئا الوصاين الفاي  لتسير  ال اقي ح

                                                           

 ح167مرايا ارسيت  ن واقا الص ر  - (1)
 ح307ن   6اة مال الشعري    ّاا برلياي  هم  سعدي يوسص   - (2)
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ا و  اد  اياا بعل منم  القداول اة ااسي بي  الشعر والسير  و ت  ئ ا الاوو      
ال اقي   ما سم  لاا م  الواوص  ت  القفا ل بي  باياققما اةستوبي   ومنمس  ّيها ودود 

  مر عي والقوييتي في ئ ا الاصونحال

قصيدة  -6    ش  ا سيرة ا  عبية ا
 فاي الفاو  اةدبي  القعبيري   ا  اللأيم  ال الشعبي  واود  م  ّئاا  يرقعقبر السا       

ما ئي دراس  دراسق  فاا  ع ف   قاب  السير  الشعبي  ف  اايا ب اق   وا  ا   ل  ّ ا   والقوييتي 
 فقي قراث وافل بدلايل الق رب  ومعالا القاريخ   (1)الرواي  العربي حعلالأ   الاا نع في ف  

 ف  ئي الصور  الواهو  للإاسااي  في ولأيلأققا اةصتي  و بيعققا الف ري  ومراوتقا الةماي  
ات يقاااتواقا ويبثو  فيقا ما يوقت  في صدورئا م  الأم   ت  ال،تا والفساد الاا  واد ،لا 

اللأصايد بق ا الشوصيا     ف  قع ا ئاو قا وو مقا والب ولا  القي ولألأقار   ويبثو  فيقا ايم
عرا  با قبارئا الشوصي  المووري  القي قدور وولقا ّوداث لقرصد بؤر  ائقماا الشا   الو ايي 

  حالسير 

  يوم ا  ولأيلأي ةما  في ومقستسل بسي  و  في قسير الشعبي  فالو اي  العموا و ت       
ع اسقعاد  ما لأ  الميراث الشعبي في سياع القش يل  ة ا   متموس  لأايعو    قعبرف  غالبا

ا ر فيقا  ت  قمثيل عري السير  اقي يمثل رؤي  شعري   ا   ابا ثلأافي  يشق ل الشا شال
 ت  صعيد قولأيع الااقباا فل    اد  فاقا  الامو   وقلأديا القوي  فاومي لتف ر  يسع  فل  

 (2)ا  في ئ ا الرؤي حعش ل الوي وقعبيريا   و ماليا   يا  د فاا ي سا  المع   الميراثي الثلأافي ال ي

                                                           

  2  السير  الشعبي   ماشورا  اارّ  بيرو   لباا    فاروع وورشيد ومومود  ئاي  ف   قاب - (1)
 ح202  ن1980

 ح79ن  الق رب  وال قاب    مومد صابر  بيد  القش يل السير  اقي - (2)
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االأ  وروأ وب ولا  في م  الشعبي تو دا ل قمثن  ميلأا افسقا يرالسا  مهامي  وقبلأ 
 حلمسقر ع ا الشعبي  ال ا ر  يوف، شعري اصصي

 لاا سردق  والواهر الماهي بي  الوصل وتلأا  م  وتلأ  الشعبي  ير السا  قعدا ع وئ  ا     

 لقا م  لما القاريخ  بر بصمققا وهع  القي حححالشوصيا  رودت وب ولي  واايا قاريوي 

 اةب ال القاريويي  ئؤلا  الشعبي  يرالسا  ّيها لاا قصوار حاللأبيت     الدافا  في ب ولي  ايا

 ّويااا  باةوداث ال ريب الوافت  وياققا مو اا   بر الوفا  فل  الولاد  م  قستستيا قصويرا 

 وشرص شرفقا اللأبيت  و      المدافا الش ا  لتفارت ب ولي  ّوداث ّورت  ّويااا والمشوا 

 حراسما مسارئا المسقلأبتي بثلأ  و دار  (1) ع اسايقا

  الباوثي  م   ديد  بائقماما  عبي الشا  والمنوا يرالسا  و،ي اةفع   ئ ا وفي    

 المتوم     السير  يفصل ماقا ففريع لقعاريص ا واوقت   بياقا فيما فقداوت  المفائيا

 وئ ا القلأابل بي  ال اايي  والمتومي   يمثل فقما  ع حواود  مرقب  في ي عتقما ذورفريع و   قماما
 واصل قتلأايي    )الرؤي   القي ّراد الم ددو  قوريرئا م  ئيما    عرين الشا لتاا  مقلأدما  

يلأا ي وقر يبيحع مواص ول   وما،ور ّستوبي وموه ال اايي ا  وفي  ل اةووال  (2)و ي وا 

 (3)حوم د وفروسي  وب ولا  ووارع م  واةوداث ال تيت  الوروأ ئو ال وئري موهو قا

في  ق م  المفارا  ّ ا  فلاا  والشعر المبال   في والمنوا يرالسا  بي  القشاب  ئ ا ورغا       
البشر  بي  العنا  ق ساد القي السير    ت انلق  هدا  البشر صرا  ق سد المتوم  ّ ا 

فل   يالأن ما الشعبي  والورافا  فاةوئاا  اّس ورياا مهمواا المتوم  ققهما  فيما والوالع 

                                                           

ساوسي صتيو   الستو  الا قما ي واللأيا اةوناي  في الو اي  الشعبي  في ال رأ ال ةايري   – (1)
 ح 24  نح2012مو و     امع  ّبي ب ر بتلأايد  قتمسا    وا ) رسال  د قوراا دراس  ا قما ي  ّدبي  

 ح179مرايا ارسيت   ن واقا الص ر  - (2)
 ح180يا،ر  المر ا افس   ن - (3)
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 ير السا  ق ما ما قاريويا   معروف  شوصي  وول ّوداثقا قدور القي ير السا  في  بير ودا 

 ولاش  ّ ا ع وي وموقتصحالقي يلأدمقا الشعر بش ل  المشوا   الو ايا  م  م مو   الشعبي 
 عر لو  م  الارقياد وال شص والم امر  الدايب  في سبيل ف اد  صياغ  رؤيقاا لت و  الشا 

هفا  معا   ديد ا ر و ديق  في وبملأدار فونن الشا    ت  ما يبدو وتوا م  المعا  في  وا 
  ف   "الشعبي  السير  ف (1)  وقةداد ايم  شعراحععريا ئ ا الم امر  ق و  ّصال  ق ربق  الشا 

اا    تقا فلياا قصل لا موقتف  لمهامي  وامت   بير   وير   ما اتيت   ماقا م مو   وصتاا ماوا 

 اها لا القي بعل السير فل  ّشاروا ويث الشعبي  والمنم  يرلتسا  الدارسي  بعل ّ داا

 ح(2)عمو و اققا  ت  ّيدياا

 فيقا يوقت  ما ةم  في وداث واع ّ قفاصيل قسرد عبي الشا  يرقبلأ  السا   موماو        

 قمياةوا  اديي  ّو ّشوان فلقي  اوا  ّو لتعاد  وارا  ّشوان ّب القا بالوااا الويال

 ّب ال مثل الوتود والبوث    الشار  ت  واللأها  واللأقر ال،تا موا ق  في بالش ا  

او قا فم ااي  ا ر المعاصر في قعدد ئ ا الم امرا  وقواد و د الشا ع حالمشقور  اةسا ير
  في ال شص وارقياد فاي  رايع  لتقعبير     وااأ ق ربق  القي ئي بدورئا م امر  مسقمرا 

ّسلأ   ت  ئ ا الم امرا  منم  ق ربق  المعاصر   عر  وم  ثاا ا     اوة الشا الم قول بوث  
 يرلسا ا في عبي الشا  ال بلأا  ساد  قيالا  المعقلأدا  ئ ا بعل ونل وم  (3)بشق  ّبعادئاحع

 اةس ور  بي و  بياقا فيما اللأصصي  اة اات قواصل اتمت العموا  ت  الشعبي وا والمن

 حالشعبي  لو اي وا ير  والسا 
                                                           

  1998عر العربي المعاصر  دار الف ر العربي  اللأائر   د     تي  شري ةايد  ارا ا  في الشا  - (1)
 ح6ن
  ماشورا  فارّ  بيرو   لباا   )دح    )دح    الشعبي  شيد  ّهوا   ت  السير ر فاروع وو  – (2)
  ح30نح
 ح158 تي  شري ةايد  اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر العربي المعاصر  ن - (3)
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ة: أ_ بطو  قصيدة ا

 ّ ا  لا قلأادئا الشعري فاقا قا في القراث قو،يص فل  المعاصرو  عرا الشا  ل أ        
 م  والق تا بالواهر ورب    الماهي  رق  في الرغب   ياق  في يومل القراث فل  العود 

ّش ال  م  ش ن عرا الشا  ئؤلا  لدت اراسااي القاراث ّصب  ويث فل  المسقلأبل  ونل 
 الو دا  لاسقيعاأ  ائد  مواول   د  ق ربققا ّ ا   ل    الشاعري اافقاس اصوصقا

 ش ن ب ل  اصر المع العربي  و  اللأصيد وهار  العصر  لققا  ف ار ونل م   ام  اراسااي

 في لـالشاا ر قمث ق رب  ّ ا   تيقا   ل  بييققا المقعارص    وقاع ص بايققا  في  ديدا

 العصر ف ار وهار  ونل م   ام  اراسااي الو دا  لاسقيعاأ مواول  يالفاا   اابقا

  (1)حمعاصر  إاسا  ما  الشاا ر مواص وقوديد

 عريالشا  الموةو  بأ ا  و ي  ت  صار ا ر المعاصرالشا  ّ ا  ا دوفي هو   ل        

 فرن اللأار  ويما  المباشر  القعبير م  ا ريورر الشا  ي عت  ما المعااي ثرا  م  يمقت 

 اللأصيد  لققوول  ميعا  الاات بي  مشقر ا فرثا قش ل قت  المع يا  ي عل ما القأويل  وئو

ا قفر  والد  عري ش م اشف  لو،  فل  فرديا ئما ق شص ذاي  م اشف  شعري  لو،  م   غم 

عي ا   الشعري الق رب  لقسقو أ المسقلأبل فل  ويق تا الواهر فل  الماهي الةم  يمقد م   م 
 وذمال ح  ذلاا اراسا 

 وااع  ما يقعامل  فاا  وا ب   تي   ا  يوقا بما مدفو  وئو  ل  يفعل  ا  ولعت        

 الصافي  اراسااي  العناا  ويث فتبالا فل  السمو يصبو ،ل فلأد  والمشا ر  باةواسيت

 القي لا لقا    فرو  وافسيق  الم توم فوتع شوصيا  ليعبر م  ون ال ائر   واةواسيت

                                                           

 ح7 تي  شري ةايد  ارا ا  في الشعر العربي المعاصر  نيا،ر   - (1)
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وما  ل  ئ ا الماو  يؤ د فا تي  الف  بعام   والشعر بواص   (1)واةئوا ح ال بايا قداسقا
 . ئا  الو ودذفاع روب  لتورو  م  مهايع ال ا  وما يققددئا م  ف را في فق 

 ّشعارا في المعاصر سع  ا رالشا  ّ ا  ا د المعاصر  عري الشا  الق رب  وا  ا ققبعاا         

د العةية الملأال  ا ر  بفق ا الشا  الشعبي  الب ولي   الو ايا  م  شوصياق  اسقوهار فل 
 يف يوميات سيف بن ذي يزنمن عل ـير الشعبي  الب ولي  مثبعل السا  يدق في اص يسقد ي

روم  اللأديم ا  العربي  الو ايا  في صدائا قردد الشوصي  القي   عبلاد ا

قر     عيون "أ ى رفيق رحهتي حين ارتمت عهى ا  "ب

طريق،     ا ا ر وجه  أ

ر     رفيق أ  وا

رت ثورة     ضهيل"ذ   "ا

يل      د ى ا   حين ب

طويل      " لا تبك يا رفيق دربي ا  قهت 

ا     تحرير  لا تبك إ  حاول ا

ا        بتغي مه  (2)ولا سرير. لا 

ة   م  ونل الاا  متومي الملأال  العةية  بد ا رالشا لا غرو ّ ا ما سبع يبي  لاا ّ ا       
 وأ يوقار و ايميقافيةيلأي  فل  شعر  ال اايي م  بشعرا الا قياة في ا ققد "ف   اص 

                                                           

 ح7ن العربي المعاصر  اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر  تي  شري ةايد   - (1)
  دار العود    بد العةية الملأال  ديوا رسال  فل  سيص ب   ي ية   هم    بد العةية الملأال   - (2)

 ح318  ن1986   د  )لباا    بيرو  
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 القاريوي وبالودث بقا  والارقلأا  الوأ ا لقالس وي    المباشر  المعااي فوفا  قو  الو  

 مفلأود فردوت  ّاا   ت  فلي  وا،ر وبعث  الماهي فل  الواي   ونل م  العميع  الوتا فل 

بل لي و  و ادما يسقعاد ليت ل رل الاا فا  في الماهي الم يد   (1)عح الهايع   فولق 
د بفعل الااقصارا  القي افقلأدققا موفةا لتافوت الما سر  واةرواس ال ريو  بوثا    ةم   دي

 اةم  بعد وئ   ويلح 

الب ــل  حححع يلأــرألــ ل   ولابــأت ّ  يسقوهــر ئــ ا الب ــل ّســ وريا فــي بعــل ّفعالــ ح       
يوتـع بياـ    م  ب ل اةسـ ور  الـ ي يلأـص  اريـا ّمـاا اللأـوت ال بـرت المقسـت   القـي يوـاول ّ   

   ميـع  بـو ي قولأيلأقـا فلـ  القـي يسـع  الابيتـ  "اقـ غاي فبراة ما (2)بياقا او ا م  القوافعحع و 
 والفـدا   القهـوي  والملأاومـ   ال قـاد ابموااـص وافتـ  حالمتـل ولا ال تل يعرص لا دؤوأ و مل

 حححاةدبـا  ابائقمـاا الب وليـ  الموااـص ئـ ا و،يـ  واـد والقوـدي  والصـمود والعمـل  الـد و 
 للأهيق  فونص  وصدع وو ا   وّمق   لديا   :ااقماي  واو  . .حالب ل بصمود بواُّ   ال ي

   وب ل  ي و  معبرا    الهمير ال معي  لا    وال  فردي  فلأ ح (3)حعوشعب 

اسق يا اللأول بأ ا سيص  ي ية  ليت م رد وال  فردي  في ب ولق   ئ  ا  ف        
اسااي   فقو يق اوة المدلول الهياع لتب  ول   ة ا وشقامق   فاا  وال   ما ي   ربي  وا 

  -عبي  الشا  ير  الب ل  في السا  –ويسق يا سيص ب   ي ية  عوهورا مرقب  بمصير ّمقااح 
صر  ت  ّ دا  اليم  ال ي  ئةموئا في يولأع الاا  بما يومل م  سما  ّس وري   امت  ّ   

                                                           

وقوتيل شعرا   الملأال  ممقو   سيد  واد وسياي ااية  واف  ما اةديأ اليماي  بد العةية يمقد - (1)
  السا  11  العدد3اةدأ المعاصر   امع  ذةاد ارسنمي  في  يرف   فيرا   الم تدفصتي  دراسا  في 

 ح97ن    الب ول  في شعر الشقيد )فبرائيا الملأادم   1432الثالث   الوريص
 ح21  نمومود  ئاي  ف   قاب  السير  الشعبي فاروع وورشيد و  – (2)
الملأادم    م ت  ال امع  ارسنمي  لتبووث  الب ول  في شعر الشقيد )فبرائيا  مص ف   نأ - (3)

 ح1ن  2012  1  الم تد العشري   العددغة   فتس ي  اراسااي  
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وم  ئ ا  (1)ذور متو  القبابع حع –القاريوي –القاريخ و عتوا م  سيص ب   ي ية  
بوثا     ب  ئ ا الب ل وتما قسقد ي  اللأصيد  م  ّ ل قشييد وتا  ديدالما تع  يص

 في رائ  مصادرح الموتن المفلأود

 في المنوا ّب ال    يوقتفو  لا ال ي  اةب ال   ت  العربي  عبي الشا  يرالسا  وقعقمد       

 عبي الشا  يرالسا  في الب ول  م  م الاا  و ل  ارسنمي  الم قما ف ار في قولألأقا شي  سوت

  رمةا   باق  بويث  ديد م  صورققا ت وقش ا  وارا   اصن فليقا اسب  ب ول  فاسااي  ئو

 و      م   ق وقعبيرا      وااأ افسيا  اةس وري   لتب ول  وامقدادا   لتب ول  اراسااي  

 (2)ال ما   م   ق  ّورتح روس

 وسي  صفا     ق سدا ب   ي ية  في ئ ا الملأ و سيص الشوصي  الب ت    ت  ّ ا      

ئ ا   ا فف    علا ابقغ مت ا ولا سرير   اواول القورير عالب ل  شوصي  في راسو  ومعاوي 
 مقما العلأبا  قو ي  ت  وارصرار اللأدر  العاا بمعاائا وئي  ق ويا  م   ة عالصفا   

ا اة سبيل في العلأبا   قت  ق    لشوصي ا ق وي  في يسقا  ةاا  ل   شي  قولأيع وا 

  ت  اراسا  ادر  وققواص ذوراححح الم قما المق امل ق وي  في يسقا ثا ّولا لمق امت ا

 فيقا  ياشأ القي اةسري  البيي  و ت  ثلأافق  واو قا  ملأدار  ت  الافسي  العلأبا  قت  ا قياة

  (3)عحبداوت   شص ما  ت  اللأدر  في الوان اسقعدادا    فهن  

 ب   ي ية  مثالا لق اوة العوايع الافسي  فلأ   بل ئوو ت  ئ ا الاوو  ليت سيص       
ف ر  دياامي  قور  اةم  بأ متقا وي  قف   ما يعيلأقا م  ّغنل ف ري  وا قما ي  وسياسي ح 

                                                           

 ح31ن  فاروع وورشيد ومومود  ئاي  ف   قاب  السير  الشعبي  - (1)
 ح529ن  مي ئنل  الالأد اةدبي الوديثمومد غاي يا،ر  - (2)
   1977للأصن الشعبي  دار المعارص  اللأائر   مصر  )دح    الب ول  في ا  ابيت  فبرائيا سالا - (3)
 ح44ن
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اا عوم  ثا    –ما يسقتةا قصوير موافقا و ود   ل  في الم قما ةفراد معةولي ح وا 
 قما وان في فقر  معيا  وبيي   بيعي  ربا  بم يا،ر فليقا مرقب ي  ّشدا  ّ    -اموهو ي  
 البالي   وثلأافققا القدام   مو  اققا ر وم ابق الشا  للأوت يالقصدا عف  قسع  فل  (1)واص ح ع

صنو   الوااا ق يير  ت  والعمل  العدل القولأيع  امي السا  واةونع اللأيا الباا    وقرسيخ وا 

 شوصي وئ ا معااا ّ ا   (2) حعتاللأقر وال،ا ا م  وال مقماس   م قما وباا  نا والسا  والوري 

ايمققا القاريوي  والف ري  والو دااي   وا   قتبسققا ّويااا اة   لقا  ية   ي ب  سيص
ثاا فاا  ّيها    ويقعمع  ل  باةبعاد ال مالي  القي ق قسبقا داول الان الشعريح ّس وري 

 رمة رةال  ال،تا وال  يا ح 

ح ا ر  يقودث الشا ياع افسوفي السا          مقا عزيز ا    ب ولا  ئ ا الشوصي   عبد ا
ق   ل ل  دول   اتفي  في الوا  افس  يسقبعد  و ما ّا ةق  م  ّم اد ومآثر  ا  شأ   و 

ة جوابيةاصيد  ع ااق،ارا هرأ م  المسقويل   ل  ما اقبياا  م  ونل  اعرسا

سماء أبطالا       ن تمطر ا

عراق يح   تضر وسيف في بادية ا

فجر  أحلام"،  ظلام ت ،  في ا ا  عي

هدجى موثقتان    وقدما 

  سيف" جريح   

  وصوت" ذبيح   

                                                           

 ح519  نمومد غايمي ئنل  الالأد اةدبي الوديث - (1)
 ح8ن   الب ول  في شعر الشقيد )فبرائيا الملأادم  مص ف   نأ  – (2)
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ي ،    يب

 يثور،   

ي،   يصيح  يشت

قبور صوت     "؟هل تسمع ا

ضريح ؟   هل يسمع ا

تظر ..   لا ت

شام خ      ب  ه  فبرق ا

ن يعود  قديم  فارس ا  (1)حوا

سيص ب   ي ية    السما  ل  قم ر ّب الا م  ّمثال يقأ د م  الملأ ا السابع ّ ا        
فقو يوقهر  وبالقساوع ما  ل  يتفي ّونم  ققف ر دلال   ت  وال  م  الاا سار  ويقا 

غراب  ّ  يلأدم  لاا  ولا ل  في ال،نا قعهيدا  ت  مأساوي  وها اةم  العربي ح 
شا يا  صاروا  يا  ثايرا  با السارد/الشا ر ملأيد اللأدمي    ري  السيص   بي  الصو   

ئو  وئاا يصب  النااق،ار ول   لا ّود يسمع   ما وول  موا ا ابور ورسا حمسقصروا  
تظر سيد المواصح ع   ويقعةة  ل  بعنمقي  بارةقي   فم   ق  برع الشاا واد   فقو "لا ت

 ود  سيص  ل  يأقي  وئ ا يعاي ّ ا  م   ق  ثااي  مفرغ م  الم ر  بياما الفارت الماق،ر
  ب   ي ية   ود  مسقويت   وفي ئ ا اةمر ق سيد  ارثي لوااا اةم  العربي ح

                                                           

  ديـــــوا   بــــد العةيـــــة الملأـــــال  رســـــال  فلــــ  ســـــيص بــــ   ي يـــــة   هــــم   بــــد العةيـــــة الملأــــال   - (1)
 ح314 313صن
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يوقتص بوسأ ما،وراققا فليقا    ولعل ئ ا ما  عل قعامل الشعرا  ما مفقوا الب ول     
ل  رائاقاح   بيع  م  قابثع مقبايا  قعبيري  ّاما  في لتب ول  يالفاا  القش يل لـويقمثا ع  وا 

 لقا يقعرل القي واةوداث لتموااص اسقيعاب  و يفي  الب ولي   لتمع يا  لمبد ا قو،يص

واد يقسا في   اقي   ق رب     رعبا فلأد يعقمد الشا ر  ت  مواص ب ولي مفرد ي  الب ل 
قعبيرا ليسقو أ مع يا  ب ولي   ما ي   ويعمل  ت  الايوا  في القوولا  الف ري  

و ت  ّسات ما سبع يقودد قو،يص  (1)الم  الداوتيحعوالاافعالي  لتب ل  وي شص     
ف ما رّياا ذافا الب ول  في الاصون الشعري  المعاصر   فقي ليس  دايما مثالي  ولا ستبي ح 

  ليت م رد ب ل مسقعاد م  الماهي  فقو ف ر   رؤيا  ومواصح  سيص ب   ي ية ف ا 

الشعرا   اصايدالعديد م  ولا  في عبي   ا  الب ير الشا و ت  غرار  ل  ا د السا         
قلا ر المصري فق ا الشا   المعاصري       ياقل م  ئ ا الفيل في اصيدق  الشقير   أمل د

اء بين يديع ب يمامة ا  ا لا يد  م الا  ا ر شوصي   اقر   ومما و،ص الشا ويث   "زرقاء ا
الفارت الم وار والعبد قو ف   اقر  شوصي  شعبي  ثري  وافت  و امع  لتمقاااها    ّ ا لتشا 

  قلأمن الشا ر فةا  ئ ا اللأصيد  الشوصي  الشعبي   ا  السير  الوافت  بالب ول  ال ليل
يفرل افس  في ابيتق   ف  اسق ا  ّ     قا سير   بد مصار  م  ّ ل القورر اقر   ت  ّاا 

 اّ  ي،ل  بداابيتق  قصر  ت   للأوق  وش ا ق  فلا ّ ا 

ي       ..(())اخرس   قيل 

خصيان .. وعميت .. وائتممت   فخرست        !با

قطعان  في عبيد )عبس   ظههت       ( أحرس ا

 صوفها..  أجتز     
                                                           

 ح9ن   الب ول  في شعر الشقيد )فبرائيا الملأادم   مومد مص ف   نأ - (1)
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 وقها .. أرد     

سيان    ام في حظائر ا  أ

سرة  طعامي      ماء   : ا يابسة. .. .. وا تمرات ا  وبعض ا

طعان      ا في ساعة ا   وها أ

ماة   ساعة      رماة  .. و  أن تخاذل ا فرسان   ا   .. وا

 (1)ح !هميدان دعيت     

ويث ي شص و اب     اللأما يقيم  في الملأ ا السابع صو   اقر  بوصف  ساردا         
  ل  ت صوق   وفهن  مصادر  يبيا  ّاا  قو   ايت   "اخرس"ال ي قعرل ل   فالفعل 

ام في حظائر  ا  بالاوا عفقو في ّسر الاسيا   وققعمع وال  العةل ئاق  وي  يلأقر  الاسي أ
سيان وققبدت المفارا  بش ل صارخ وي  ي و  وهورا في ساو  الورأ دفا ا  ما  عح ا
ير لقا ّصولقا القاريوي  ومع،ا ّب القا شوصيا  قاريوي  وااعي   ول   وئ ا السا ع  ئمش ح
ل يقص  عت  ماقا ّب الا ّس وريي   عبي ّهف   تيقا منم  متومي  ان الشا اللأصا 

 ا ر   ت  ّ ا في و  الودث مر ة الويوي  داول ان الشا  (2)بعهقا بال   ويؤاوي حع 
   ل  ّااقا فاقا  مشقر  ا ر في اصيدق  ارقب   بو دا  المقتلأيالشا  اسقوهرئاير  القي السا 

 ل  سيمقت   ت بياقما  واقي   ئ ا المر عي  يباي اللأار  اص  قتلأيا وقأوينح وفهن  
ولاش  ّ ا المؤئن  واللأدرا  والصفا  المقمية  القي ح في ذ  واود والقأثير ار  اأالب ل 

  ئي القي  عت  ما  في الان الشعري وفي المويال الشعبي موتصا م  الشرورح يقمقا بقا

                                                           

 ح123اة مال الشعري  ال امت    ن الب ا  بي  يدي ةراا  اليمام   ّمل دالأل  – (1)
 ح167ن  تي  شري ةايد  اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر العربي المعاصر  – (2)
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  م  ّف ار يومتيسع  م  ونل اصوص  الشعري  فل  الأل ما ا ر الشا وئ  ا  فإ ا       
    فيرفهو  الواو  وار لالب الّ موااص  تلأي  م  ونلفل  المق ومثل فاسااي  وايا

م  ّ ل واهر مقورر م    مقوصاي  بال رام  والعة  والشرص والب ول  والقهوي  والشقاد 
  واا ناا م  ئ ا اةفع  يروا الشا ر فه   ورا  الوااااررغاما  ومسقلأبل بن ايودح 

 قوتفقا و مودئا وقبعيققاح وااقلأاد الست   الر عي  الرا د  القي  فاق  ب

ترةلق ا  ي دو في ئ ا الملأاا        صادر  وريق الم العربي عألتشا  معادلا موهو يا ع
  ئمق ّيها الشعأ العربي في و ا  لا ومثتما ئمق  اقر  في اللأبيت  وئو فارسقا اةو 

لوااا  ما في ا وئاا  يبرة  اقر   في الان الشعريال بير  وو م  م  ليت ّئن ل ل ح 
يرقفا فيقا صاوبقا    ب ول  ع حيرسا مسار اللأبيت   ويس ر ادرا بلأو  وااعيا ب ن

ادام  و رّق العاديي  م  وول  بلأوق  وبسالق  اةشوان      وئو ماقا  وق تب   ت  ّاراا وا 
 ت  الودود البشري   لا يعتو سويا  ر  شت   بت نلق  وّصاافا  م   ا  ّافسقا لا م  سنل  انلق 

ف ر م  و ودا اراسااي البشري لا م  ياابيا فلقي   ّو سوري  قوب ولق  ل ل  قاسااي   ار
  حفااقا فعن ب ول  فاسااي  بامقياة (1)غيبي حع 

 قموور وول غير ّ ا  تاقا  موسوما بسما  شق  عبي الب ل الشا  و ت  ئ ا الاوو  اتفي    
  فقمية ب ل     غيرا العة  والقهوي  واريثاروالفروسي  والب ول  و واراداا واربا  الش ا   

الباوث عأ العربي الشا  قعبيرا ّمياا    ّووالير  الشعبي  السا وئ  ا  قصب   حم  الشوصيا 
فل  اسقد ا  شوصيا  السير  الشعبي   وّب القا  ا رالشا وم  ئاا يت أ      مسقلأبل مشرص

و ريه  بي  الواهر والماهي   وغالبا ما ي شص ئ ا الاسقوهار ف و   ميلأ  قوديداح
ح وب بيع  الوال  ا  الشا ر اص  الشعريوم  ثا قسد وال  الافقلأار ئاق  بالوتا ال ي يهما 

                                                           

 ح13نح  1994   2      مصر  في الشعر العربي  دار المعارص  اللأائر شواي هيص  الب ول – (1)
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ئ ا اةمر لا يشون الوتل فلأ   بل يقيي اة يال لق اوة مآةاقا م  ونل قمثل ئ ا 
 الاما   المشرا ح 

 ا ر المعاصرشعبي  لدت الشا ير العر ب ات السا ل قداول الشا ش ا  ادوئ  ا  ي و      

ويث  بل لا يقا الواوص  اد  ل   حوّما   وّةما  شوصيا  وّوداث م  في  اسقد ا  ماب
      حقسقتقا ّوداث  وموااف  ورؤاا  لق و  ّمثت  قوق ت

متعة: ب_  مغامرة وا  قصيدة ا

ّسقم  ويث   اصيد  الب ول  ت فهن   اةس ور  للأد و،ص الشا ر العربي المعاصر    
ا لتشعرا  سوي     اةس ور  موردا  ول ل  فلأد ،تا عباي  الو اأ الشعري المعاصر   ق  ي  في

 في  ل  صر  وفي  ل بلأع  ي سدو      ريع مع ياققا ال ثير م  ّف ارئا ومشا رئا 
   مسق تي  ما في ل   اةس ور  م   ااا  فيوايي  وارا   وم  ويال  تيع لا قودا 

ل ئ ا العود  بالاسب  فل  الشعرا  وفرا في البير اراسااي  اةول   لما فيقا وقش   (1)ودودحع
 ثاا ف ا  ل  مد ا  لا قشاص ال ا  م  فوالا  دياي  وا قما ي  وقاريوي  وّاثروبولو ي ح 

 وفقمقا بعمع  ةاا  في ئ ا الوال  يقا م اوة  الس   لتافا  اوو اة ماع ب ل قم،قراققاح 
ت  قور  اللأصيد  م  هيع الق رب  فل  غا  الان الشعري ال ي يقمثل و ت  ئ ا اةسا

  ولا ماان ّ  ققوئ  ب ل  دلال  اةس ور  ب ميا ّش القا ومصادرئا ومر عياققا وملأاصدئا
معا  ئ ا ّ ا الشا ر اد ّدر  عّ ا الشعر يسقعيد  ملأ  ووئ    تما اادم  ما  الا ح وباا 

اتع الق رب  اراسااي حححفتا ي د غير العود  فل  الو ا  فاي يسقو أ اةس ور  في فيلأا  
ااما يق اوةئا  ماليا  ادما بل لا يلأص  اد ئ ا الود    (2)حعاةول لموا ا   الا اةس ور  وا 

                                                           

 ح174 تي  شري ةايد  اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر العربي المعاصر  ن – (1)
بنغ  ال قاب  الوداثي   ملأارب  قأويتي  لتان الشعري الوديث  رسال  د قوراا    مار  بو مع  - (2)

 ح93ن  2009ليابت  سيدي بتعبات  ال ةاير   )مو و     امع   ينلي
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 وموااص ووادث م  ب  يوفل وما القاريخ فل  و اد  ل  قبا  المعاصر ا رفالشا  يورع سااقا

 اتبالاا  لنئقماا ّدا  ماقا وي عل ويسقا لأقا  اقا  ال ويت  الساي  غبار وّسا ير يافل

يهرأ  العربي  عرالشا  م  فاةصيل  الا قما ي  ومعقلأداققا الوياقي ّماا ما لأقا ووهعقا
 بي  للأاس ثمارا وليد    فقأقيائوا  قافتيو  الماهي قرب  م  فيق  ت  القاريخ في   ورا

  (1)والواهرح الماهي

عامل ما اةس ور  لا ي قفي بالقعامل ما اواققا القاريوي  فلأ   وم  الواه  ّ ا الق       
م  ونل اسقا ااقا وقمثل الوااا ال ي بل يش تقا م   ديد مسقفيدا م  مادققا ورمةيققا  

يقلأا ا معقا  وئ ا بدورا يبتور باي  شعري   ديد  مومت  برؤيا م اير  قسقاقل ال ائة  
 عريالشا  نالاا  ف ا الاافقاس الثااي يقولأع م  ونل اافقاس   ف اد   قاب  القاريخح ثاا بوثا 

ح ويم   اللأول ف ا ئ ا الاسقد ا  يقي  لتمقتلأي معايا  والمسقلأبل والواهر الماهي  ت 
 حوي والسردي والشعرييالقداول بي  اةس وري والقار 

 القو،يص المقاو   قبيا  المعاصر  عري الشا واسق يا م  ونل بعل الاصون     
لتقعبير    الوااا والويال وسيت     ويث اقاو ئا الشا ر المعاصرشوصي  المقع  والم امر ل

  مماا ي عل الان الشعري شب   واةس ور  والقاريخ  بل اد ققداول ئ ا العااصر والعوالا
 م  الدلالا  والعنما 

ل ل    رعاصالم العربي عريالشا  الو اأ باي  في واصا   ا،اما   قش ال اةس ور  ف ا     
 ما ّااقا ققو   ادما يسقوهر الان الشعري اةس ور  فااما يروا فغاا  الق رب  الشعوري   

يور  بقا م  المسقوت  القعتع الاصيف ا القاان  ف  في الوا  افس  ّبعادا  ديد  م  ونل 
وباا   البسي  فل  مسقوت ّ مع  فيصب  المقتلأي بصدد ان مقعدد المسقويا  وال بلأا ح 

                                                           

 ح174 تي  شري ةايد  اسقد ا  الشوصيا  القراثي  في الشعر العربي المعاصر  ن  يا،ر - (1)
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 ئ ا السير والشعر العربي المعاصر ليت قفا ن  رهيا  بل ئو ت   ل   فإ ا القفا ل بي  
ير بق ا اةصال  والورفي  الفاي  في عو ود ئ ا السا  ة ا    وئري ماق  دلاليا وبايويا قفا ل

فااا يومل دلال   ت  قأصل ئ ا اللأصن في همير شعباا   ما يومل الدلال   ت   مع 
 (1)اةةما حع و للأصن في افوت الاات م  بنداا  ت  مر العصور القتلأي لف  ا

حريماصيد  ع القي اسقوهرئا في ئ ا السياع وم  الاما       ع لعبد الوئاأ البياقي ال ي ا
يق اوة صورققا القلأتيدي   ف  قصب  ااا ا لام  القي  م  ما،ور و،ص فيقا ّس ور  شقرةاد

   بيع  بأبوت اةثما ا

 !"رزادشه ،م تعودي "ي: سها يغ  ويعود فار  

معاد   -   – زاد ا

مزاد   جسدا   ة في ا مدي   بأسواق ا

  باع  ي   جسدا  

ت    "!، يا عصفورتي، يا شهرزاد  يا أ

قديم   شرق ا هان وا بترول وا ابع ا   وم

قبور   مومحط   ظلام عهى ا   الأللال يبصق في ا

ون  حياة يزاو  ما زال أعداء ا

                                                           

 ح252مومود  ئاي  ف   قاب  السير  الشعبي    نفاروع وورشيد و  - (1)
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مزي قول ا رقيق  تجارة ا  (1) .ف وا

يسقوهر الشا ر شقرةاد في الملأ ا السابع بوصفقا  سدا يبا  في سوع الاواس        
وئ ا ّسم  مثال    امققا  الشرص والعرل  وئي في الوا  افس  شائد    ال ي  با وا 
اةرل بعد ال فر  البقرولي  ق سيدا لم قما قابا  مسققت   وفااد لتلأيا القي  مرققا ذثاا 

م  البقرولي  واةف ار الر عي  لت قا  ال دد  ال ي  لا ققمقا سوت مصالوقا وثرواققا الة 
وما  ل   ق،ل شقرةا  رمة القورر و يا وفعن رغا  برو  شقريار في الةماي   ال ايت ح 

 ح الماهي والواهر

 معا  ئ ا ّ ا شقرةاد لقا م  اللأدر   ت  ق اوة اقر ال ند  فقي القي قس ر ف رئا    
متي  بالووارع   يالي  الا ّس وري ساورع فالتا  ح ما ودث في ليالي ّلص ليت  وليت 

 (2)   ن  لتافت وصو  لتعلأل والبد حعوالع ايأ في  م  المقع  والدئش  الشي  ال ثير  فاا 
غير ّ ا  ل  لا يو أ العالا ولاش  ّ ا ئ ا العوالا الع يب  سقاع ت  ت  الان الشعري  

سقد ي في  الشا ر شوصي  شقرةاد  فيقداول ةم  الاواس  وامققا  المرّ  ال ديد ال ي ي
يقيم  في  ّ دا  الويا   ت   ل شي  باللأول  ال يبوااا ققا  في  اةرل واراسا  والقاريخ 

 حالمةيص  ال ي ققصدت ل  شقرةاد بالو ي الفا ل

 ي المقوا ل بؤر  وئاا قصب  الموا ق  بي  شقرةاد الواهر وشقريار الةم  الاف      
يالي اسي   ا بوقي مقداول ومقشاب  فـــــــع التا  لتو ي قلأا عا ما الو اي  ار ار في التياليح

قي لوص  دوافا يالي وموور دورااقا ئو اللأص  ار ار الومر ة التا  معتوا المر ة  الويو  

                                                           

  دار الفارت لتاشر 1     هم  اة مال الشعري  ال امت   قشمم بد الوئاأ البياقي  ّباريع   (1)
 ح185  ن1995والقوةيا  ما   اةرد    

  اشورا  دار ّبو اةاوار  ال ةايرذمال ماي  ق تيا  شقرةاد في الشعر ال ةايري المعاصر  م - (2)
 ح86  ن2013  1ح 
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هي  وفي ئ ا ف    شقرةاد في الواهر م ارد  بالمو   ما الما (1)عالسرد واللأقل معاح
 اةمر قأ يد  ت  امقداد اللأقر وال،تا لااث /اةم ح

الان الشعري  ويث رصداا صور  مقاا   ويم   ّ  اقبيا   ل  اا ناا م  م تا    
م رد  سد لا ايم  ل   يبا  في السوع  مقا  روين  ف   الاسا  ستع  ققودد  يلتمرّ   فق

ر  قمثيتي  لق ا الوااا المرير ال ي فلأد في  بمةايا المقا ال سدي   وما شقرةاد سوت صو 
وي شص  ل  شروا ا قما يا  ميلأا  وف را مع وبا ماةال  ق ابد اةم  اراسا   رامق ح 

 العربي  ذثارا الستبي ح 

وئ  ا  فإ ا قو،يص شوصي  شقرةاد في الان الشعري  اا  ل  دلالا  قاريوي       
الملأاوم  رمةا لتمرّ  وب ل    اا  ا ال ماليح ي  دواما ّ  قفلأد بعدئوا قما ي  وسياس

قةور بشق  ّلوا  الصرا  ع وم  ثا  فقي بوهورئا ال ميل  و  ايقا ال ي  و  شقريارح
و ت   ل  ّيها  اا  الفرص  مواقي  لاسقوداا شقرةاد  هد المت ي  والثور   ت  مفاسدئا 

يوا اققا الوصب  القي لا قاققي  في الايل م  المتو  وا لسوري  ماقا  وئو ما قودد  ب  وا 
في  ل مو   وما  ل مبد  ةيا  ديدا  يعبر    روس (2)مقم  السيد  العربي  ال امه ع

فل  ةم  ققورر في  م  العصر  فور   شقرةاد المرّ  م  ةم  الو ي فل  ةم  ال قاب   
 ابو   اق  فبعدما  اا   اياا شفائيا يسع  بو ي  فمقا  الست ا  المقووق ّصست   الر ل

بدا قاح وصوققا مسقلأت  بصورققا  وا 

ع السادبادع  لـــ و ت  صعيد ذور ا د بدر شا ر السياأ يو،ص السير  الشعبي  اةس وري     
فأصب  قو،يف    ا ب ميا دلالاققا م  م امر  وسفر ور وأ الموا ر وموا ق  اةئوالمتما 

                                                           

 ح94  ن ذمال ماي  ق تيا  شقرةاد في الشعر ال ةايري المعاصر – (1)
  1     لباا  بيرو   اد في الف ر العربي الوديث  دار الشروعمص ف   بد ال اي  شقرة  - (2)

 ح25  ن1985
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 لقش يل مواول  في ال قد ب ل  بمعا لقا صور   تي  قشيا في مفاصل اللأصيد  وّ ةايقا 

 ونل  م  ال ي الااس اا ئ ا ال ما ي   عاو ع وال الشا ر  عاةااع بي  ااس اا وقنوا

  القتوي  فيقا ل  مشار ا افس  المقتلأي سي د وقما القي موااف  الشا ر وقبرة رؤي  ققه 

   حو بوديق  اراسا  شلأا  معايا  ّو وارداا  لتوااا  الرفل  بسما 

 قا م  ونل اسقعمال  المعمع القو،يص فل  الس وي الاسقوداا م  القوول ئ ا  ل      
 اللأصيد  لم واا  ّساسي  باي بوصفقا الشعري  الان داول اةس وري  لسير الشعبي ا

المعاصر   ع ف  السير  الشعبي  شعبي  م  ويث المقتلأي وشعبي  م  ويث القعبير    
  يمثل في الولأيلأ  بل فاا  ا يع ت ذمال الم مو   وّونمقا فالب ل فيق حم اميا الشعأ

وباا    (1)وتمقا  والوتا لا يقلأيد بما يلأيد الب ل البشري م  مواهعا  وادرا  مودود حع
لاسياما في موا ق  اوت  السير  الشعبي  يعبر    روس ال ما   في  ت   ل  فإ ا الب ل 

ا ببعل السما  الوارا   و ا  ّويااا مقعاليا غراب  ف ا  ا  موسوم الشر والمعقدي ح ولا
ول اا  في  ل اةووال لا يقااةل    مقم  ال ود    الوم  ودفا   ت  الةما  والم ا ح

وفي ئ ا الصدد  يصب  و ا   اة دا  بعيدا    ا اع  ما ق   القي قوقمي بب ولق  وابت ح
الأسهحة   عاصيد ا اعايا  فيح  ل  ملتمشا ر واةف ار القي قد و فل  اسقشراص الق يير

  ا شا ر السياأ لبدر عوالأطفال

ي أسم    قااااع خفااأ  هوع ااااااااق ا

دبااااب بحااااوتصخ   س  اد:ااااارة ا

ضهوع    ضخم بين ا ز ا  رأى 

زا      !...وعاد  فما اختار إلا 
                                                           

 ح30فاروع وورشيد ومومود  ئاي  ف   قاب  السير  الشعبي   ن - (1)



ث فصل ا ثا سردي                      ا شعري وا معاصرا عربي ا شعر ا في ا  

 

227 

 

              *** 

عصور:     صدى عابر من وراء ا

هف ، وا   معمن ا   بد  اااااغاب وا

صخور     سرى دافئا من عروق ا

زم    حاتهااوا  مجهاااااااااااايل   د اااااااا ا

عاتيااااااي بأشواقاااااااااااايغ        "  اااا" ا

ي    عااااااإ قمة ا ى ا  ي"( ...ا :)إ

ى أن يفعل      حي إ ردى با  ا ااااا

 " اااايا الآتاااااهااااااااا أجيااااااوتهق   

 دا ااااا يااااااهى صخرة حمهت  ااااعه   

شفااتح    : في بسمة في ا   يا

  ا اااارت  مقهتااااان حج  اااوفي أعي   

جاريااماهوع  ااااااا دمااعهيه     (1)".اااااااا ا

في الملأ ا السابع شوصي  السادباد البوري  م   بدر شا ر السياأ الشا ر يسقعيد    
ارد/الشعر صوأ بوارق   وئاا يت أ فل  قلأديا صور   سمعي   ا   ول ااقا ونل سما  الس

                                                           

   د  )  دار العود   بيرو   لباا   2    الديوا  ّاشود  الم ر  هم  بدر شا ر السياأ  – (1)
 ح185  184  صن2016
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ي أسم""موسوم  باريقاا اا ناا م  اسقاادا فل  ّدا  القشبي   ع  القي لا قوسا فعل عااأ
قااااخفعح ثاا ف ا  بارا  مثل السما  دبااااب بحااااوتصخ  هوعااااااااق ا س قؤشر  ت  ع ادااااارة ا

 ّساد الوفع ال ي ئو ور   با اي  فل  اللأن  م   ق  ويث  وا ر  والم امر    والا الم
والصوأ فل  بوار  السادباد م   ق  ثااي   وئ ا الور   المقعدد  قاا    ئول المواص 

   ومعادل  في رائاااح ق /ال ما  ر بي  بوا ال ي يوقبرا السادباد

  قعبير     ما   لا    م  ويث ّاا  مواص ب ل السير  الشعبي  ّس وريع  ل  ّ ا      
ئ ا الفرد يمثل م مو   قعيق في افت المش ن   فرد ب اق   وئو  اقي م  ويث ّ ا 

وق،ل شوصي  السادباد في شعراا المعاصر  (1)عالم قمعي  المقشابق  الوصاين والمنم ح
والهيا   ال رب  ت  رغا فوالق  ّيها والم اشف   لن قشاص والبوث    الم قول ارمة 

 ثاا ف ا سفرا الدايا ئو سفر اراسا  والقي   وم ابد  ّئوال اةرل والبور والموا ر العسير ح
روو  فلاا بمنمس  الودود اللأصوت  قس  لا ووتا اراسا  ال ي  ال ي يبوث    سر الو ود

 ي سد بامقياة اسقشراص الشا ر لما سقومت ما دام  اةس ور  وتما بشريا  لنماققي
ل ل   ئ ا  حرغا ما صاوبقا م  ذلاا و ودق  م  قباشير ومسراا  مرا  السادبادم ا

ال ي وشا ما المرل  المرير لق ربق  القو،يص  وغيرا في اصايد السيااأ ئو ق سيد فعتي 
  حروو  وف را ول ق  بأوشاا وارا 

  افس  ف    ف ا السادباد ئو رمة الب ل الم امر الش وص بالا قشاص  وئو في الوا    
ويقعمع ئ ا الشعور المعاصرح  العربي تلأتع ال ي يمثل في الق رب  الشعري  لتشا رلمعادل 

هارفي اصيدق  ع بالن ود  السيااأ وي  يرقب  السادباد لدت الشا ر   اعرحل ا

هار     "رحل ا

                                                           

  .30ف   قاب  السير  الشعبي   ن ومومود  ئاي  فاروع وورشيد  - (1)
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ارإها     ت" عهى أفق توهج دون  طفأت ذبا  " ا

تظرين عود    دباد من  ةوجهست ت س سفارا  ا

رعود    عواصف وا بحر يصرخ من ورائك با   .وا

ن يعود      (1)عهو 

اسق يا اللأول بأ ا اسقوهار الاصون ال ايب  يوها في العمع فل   يميا  الق رب        
وفعن  ل  ما لمسااا في المواور  حوّستوبياورؤيويا الشعري  القي قتواقا افسيا وف ريا 

 السابلأ ح

ث ا قداول الشعري والسردي في م  الواه  ّ      ثا فصل ا    انليا  اد  شص لاا  ا
القي ياقل  تيقا  ف  لامساا ادر المسق ا   يفيا  اشق ال  في الان الشعري العربي 

بدا االمعاصر    ثاا ف ا ئ ا الوصاين هم  ق رب   مالي  لقا  ابعقا الوان رؤي  وا 
لاسياما ّ ا الاصون القي قا الاشق ال  تيقا  الشعري  السرديا  لا قسقلأر  ت  صور   ائة  

   ولق ا  ساوسا ئ ا الم ال في  لا قسق يا ّ  قوي  بالمدوا  الشعري  العربي  برمققاح
رابع فصل ا دراما بملأارب  ا شعر تجه يات ا عر  في ا معاصرا  م  ونل المواور القالي ا بي ا

  حاللأاا و   المشقد الدرامي  لدراميالصرا  ا  قعدد اةصوا   ال وا   الووار الدرامي

  

                                                           

 ح288نماةل اةااا   هم  ديوا  بدر شا ر السياأ    بدر شا ر السياأ - (1)
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 تجلّيات الدراما 

 المعاصرفي الشعر العربي 
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 تقديم                  

درامي  -1 حوار ا  ا

جوقة   -2  ا

صوات  -3  تعدد ا

درامي  -4 صراع ا  ا

درامي  -5 مشهد ا  ا

اع  -6 ق  ا
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 تقديم     
ة أنّ الشعر العربي المعاصر       ا بمعاي قد سعى بدأب من  لاشك أنّ ما تقدم قد سمح ل

ا تجليات  في أجل مجاوزة ا دبية الي  لامس ا  ا ج شاال التقليدية  ولعل تفالل  مع ا
ثر  اان من أهم  خص التداخل الشعر  وال هيا ملامح التغيير في الفصل الثالث؛ وبا

سلاخ إنّ " ثمّ  الخطاب الشعر .  الإفادة من إلى  ئولجو  التقليدية  لن حديثال عرالشّ  ا

ون  حت  الف  ع  يستجلبوّ والتّ  والتعددية الغموض نيتضمّ  الي  فالجمال ابيرة  أهمية م

ظرةً  جديدًا شيئاً  لياتشف ظر؛ اً ممع   مجددًا يعود أن   المتلقي يلبث لا ثم والتأمل  الوقوف  و

ب هيا ومن (1) ."وتطور الإبدالي العمل رقي في ما حد   إلى تسهم مختلفة  فحاجة الجا

ع الي  الر الشّ  إبداع رهن هي يةتلبية يائقت  الف إلى المتلقي  يةفّ  لوحة شعر من يص
 .  بل تربك أفق توقع وتعبيرها وأسلوبها بجمالها المتلقي فتأسر متوهجة 

صوص الشعرية معظم تتضمّ  لقد         شاال المعاصرة ال المختلفة   والدرامية رديةالسّ  ا
زوع  هيا سبب ولعلّ  ي هي استخدام إلى اصرالمع العربي عرالشّ  اتجا هو ال   اتالتق

تهجوا قد المعاصرين عراءالشّ  فمجمل هج؛ هيا ا اء ال غ  تجاربهمو رؤاهم  من أجل تعزيز وا 

هم اما عرية الشّ  ساليب الشّ  .لديدة بطرق همرؤا لن التعبير من تما عرية " وليلك لم تعد ا
ائية التقليدية تستهوي  اثيراً عبة االمألوفة تستولب وجدان الااتب العربي المعاصر  ولا اللّ    لغ

تهدي  إلى  الر الابير يمان أن  ة الشّ هم إلا إيا أتى بها شالر يو موهبة لالية  فحاسّ اللّ 
ساليب التقليدية الثقيلة في  اسب حتى إيا اصطدم بالقيود التي تضعها ا الموقف الدرامي الم

اع آليات جديدة  (2)".طريق  ا ياون من الضرور  اصط  الضوابطومغايرة من أجل خرق وه

                                                           

اء السرد  والدرامي في شعر ممدوح لدوان  رسالة   صدام للو  سليمان الشياب – (1) الب
ردن  جامعة مؤتة ماجستير)مخطوط(    .6ص   2007 ا

دب المقاضياء خضير  ث - (2) شر والتوزيعائيات مقارة ) أبحاث ودراسات في ا   رن(  دار الفار  لل
ردن  ط  لمان  .99  ص2004  1ا
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شاال تتيحوفي هيا الصدد     تارسها الشعرية التقليدية التي الصارمة عريةالشّ  الدرامية  ا
ية المختلفة ات ف  .المعاصر العربي عرللشّ  جديدة   من أجل فتح آفاقالرللشّ  إماا

ي من بمجمولة المعاصر العربي عرالشّ  وفي هيا السياق  توسل         أجل من اتالتق

سئلة فاان المختلفة  الجديدة عريةالشّ  هوض بالتجربةالّ   القارئ جعلت فضاء للعديد من ا

طوت للي  من احتمالات أمام  يتال يةالفّ  الخصائص لن للاشف "   دلالات مفتوحة بما ا
اتوالتق وشخصيات  وحوار لغة من ية الفّ  ماهيت  عر الشّ  المسرحي صللّ  تعطي  التي ا

ات عريةالشّ  صوصالّ  إثراء في همتأس  عريةالشّ  جربةوتعميق التّ  المسرحي العمل بإماا

اسا ية ساحةبها وا  ية زما صوات تعدد حو ورؤيوية وماا والاور    والموضولية والحراة ا
 الإبداع للى قادرا الرالشّ  تجعل التي المعاصر العربي عر الشّ  المسرح جماليات وأخيرا

اء الشّ  التمدالر المعاصر الشّ إي إنّ  (1)  ."مقبول يجمال شال وتقديم عر  للى في الب
صر  الحدث ي للى التضادوالصراع الدرامي  المتوتر ل وسائل التعبير "وللى   المب

م التجربة الياتية الصرف في وما إلى يلك لاي يجس   الدرامي   من حوار وحوار داخلي وسرد
عر قادرة للى لغة الشّ  ا أثبت أنّ جح إلى حد بعيد لمّ ف (2)ي وملمو ."إطار موضولي حس  

  مضمون.ال والاستيعاب الاتجا الدرامي بارتباط جديد بين الشّ 

أن الر لشّ ل سمحتقد التي تروم المغايرة والجدة   يةعر تجربة الشّ وهايا  تاون هي ال        
ن اان لي  من  درامي ال مسار جديدة بغية بلورةأساليب  يختبر القصيدة  أولوياتوا 

 عر العربي قد أخي يتطور في القرن العشرين تطوراً "الشّ ـف عرية المعاصرة بعث المسرحية الشّ 
هج الدرامي حو الم ي بيلك اتابة ألمال درامية شعرية امسرحيات شوقي  ملحوظا  ولست أل

                                                           

ان بومالي  المسرح الشعر  العربي المعاصر  بين التأصيل والتجريب  رسالة داتورا )مخطوط(   – (1) ح
ة  الجزائر طي مير لبد القادر للعلوم الإسلامية  قس  .394ص  2013_2012  جامعة ا

وية   الشّ إسماليللز الدين  - (2) ية والمع  .282ص عر العربي المعاصر قضايا وظواهر الف
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ثراً  شعراً  تتبأا   سواءً  مثلا  فالمسرحية لمل درامي بالضرورة  ّ أم  ي تطور ما أل  وا 
ائية الصرف ائية الفارية التي  القصيدة العربية ياتها من الغ ومن خاصة التجريد إلى الغ

ح إلى استثمارفالقصيدة المعاصرة ت (1)تتمثل في القصيدة الدرامية." في المقومات الدرامية  ج
ن الجا ةعريّ الحساسية الشّ إطار   .هزفسها؛ ولان بروح باحثة لن المختلف الي  يخرق الس

ات التفالل بين الشعر والمسرح       ابيرة   وتجدر الإشارة في هيا السياق إلى أنّ إماا
ة هما مما اصر الترابط بي فس  اان مادامت ل مر يتجاوز يلك  حيث إنّ الشعر  ؛ بل إنّ ا

ولى مسرحية. هما قائما في صورت  ا ؛ وليا لا غرابة أن يستحضر وفعلا  ظل التعالق بي
زول  الدرامي الي  أصبح الشعر  ية للمسرحية من أجل تعضيد  المعاصر الخصائص الف

بالتبارها سمة جمالية وتشال الدرامية " .ة الحديثةعريّ لرؤية الشّ من السمات الجمالية 
ية  ملمحا مهما من ملامح الشعرية الحديثة  التي تسعى إلى تاسير القوالب  وخصيصة تاوي

ر  جديد  يستجيب لخصوصيات الواقع المعاصر المطبوع الجاهزة واستحداث شال تعبي
التي (2)بالتفاك والتشعب  الالتبا  واللايقين من أجل إبراز الطابع الإشاالي للاتابة الجديدة "

  تجسد هي التمظهرات الدرامية.

ائية ي يجمع بين اليّ القصيدة المعاصرة تهدف لتشايل رابط فّ  إنّ      اتي والموضولي والغ
اء الّ أصبح "الشّعر المعاصر يلك أنّ  رامية والد حو الخروج للى المفهوم   في صيّ الب زع  ي

ائية أو إلغاء الحد   دبية في الّ المتوارث للقصيدة الغ ا  ا ج ومن  (3)ص الواحد."ود بين ا
لفي  ائي  والتفايرالتطمح إلى الجمع بين القصيدة المعاصرة ثم  طق الغ ممّا   الدرامي م

                                                           

وية  الشّ إسماليللز الدين  - (1) ية والمع   .282ص  عر العربي المعاصر قضايا وظواهر الف
د درويش  مجلة لالم الفار  السمات المرابة في "مديح الظل العالي" لــ محمو  مصطفى الغرافي  - (2)

ون والآداب  الاويت  العدد ي للثقافة والف اير  43  المجلد3المجل  الوط  .52  صمار  -ي
ي  - (3) بدالاتها  ج عر العربي الحديث الشّ   محمد ب ياتها وا   .10  ص4ب
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امي من خلالفي القصيدة الدرامية البعد الدرامي  أن يصعدالر لشّ ل يحيت حداث  ت ا
ص الشعر  والمواقف حو اليروة التي يتوخاها ال  .بشال متصالد 

ها ص الشّ في مسرحة الّ  الر المعاصر يعمل جاهداً ظل الشّ         عر  بأساليب متعددة م
صوات وتداخلها مع بعضها البعض  ف  ر صراع الّ اخلي الي  يصوّ لدّ والحوار ا ا

يات فحسب  فقد وظّ   حولاتهاوت د هي التق هاف الجوقة )الاور ( و ولم يتوقف ل بض ب شح
ا طويلاالحياة  اما يحيل يلك للى السعي الحثيث للقصيدة التي هي في   الي  افتقدت  زم

   بحث مستمر لن صيغ جديدة مختلفة لمّا هو سائد.

زوع الدرامي؛ في حين هيا وفي الحق          يقة لم تخل القصيدة العربية القديمة من ال
يا وجماليا؛ ولعل يلك يعود إلى  المعاصر العربي عرالشّ  فيح اان أاثر حضورا مالمل تق

ية للى مستويي المفهوم والإجراء  .الولي المتقدم بهي التق

طلاقا من هيا المعطى أصبحت الدرامية للامة مميو           العربي عرالشّ في معظم  زةا

ائية  من عرالشّ  تطور فايلك  الدرامية القصة حو القصة تطورت واما" .الحديث الغ
ائية» إلى الصرف  لا وقبل الأوّ  هي العالمية الحديثة القصائد أروع وصارت  «الفارية الغ

ول الطراز من درامي طابع يات قصائد شيء ن م أصبحت عريةالشّ  فالدراما (1) ".ا
قاد بالخطاب الشعر  بل توسع هيا الاهتمام   معاصرال الاهتمامات التي تصدرت اشتغال ال

  ليطال الشعراء والمتلقين إبدالا وتلقيا.

يا   الدرامية إلى زوعالّ  إنّ      ّما اان اختيارا ف يلك أّ  اان آلية لم  يان فعلا التباطيا؛ وا 
فسيا وفاريا؛ ومن ث ص الشعر    م سياون هيا التاثيف أيضا من أسباب تألق .لتعميق ال

                                                           

وية   الشعر العربي المعاصرإسماليللز الدين  - (1) ية والمع  .281  صقضايا وظواهر الف
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سان" اقضات فالإ اصر هي الحياة والصراع وت ساسية الع  الطابع هيا لها قصيدة لالّ  ا

قلها من الرتابة إلى التوهج دلاليا. (1)" الدرامي  الي  ي

 وتمظهرات متعددة  أشاال خلال عر المعاصر منالشّ  في الدرامي البعد تجّلى وقد     

اع  أبرزها ولعل تلفة مخ ولوجو  الصراع  المشهد الدرامي  الق  . الدرامي المو

درامي  -1 حوار ا  ا

ية مرتبطة  ستدليعر  يالشّ  صدرامية في ال حالةخلق  أنّ  شكلا     مرالاة شروط ف
تبا إلى طريقة فس ؛ من حيث الا ص  داء  أساسا بال يلك أنّ   في آن واحد العرضو ا

اك اختلافا اب زوع الدرامي؛ ه إي في هيا المقام يرا بين الشعر والمسرح من حيث تمثل ال
ية يات المسرح وخصائص  الف ص شعر  يستدلي تق . والمهم في هيا المضمار حن إزاء 

اصر تقاطع بين الشعر والمسرح.    أنّ المستخلص هو وجود ل

اء للى يلك      أجل الخروج لن منعر  أصبح للحوار أهمية خاصة في العمل الشّ وب
همية  طوق ائية  وتأتي هي ا داة    بوصف  وسيلة للتحرر من أحادية الصوتالغ إي هو ا
امىو  خصيات الشّ  من خلالهاية التي تتواصل الفّ   يبإي ي الصراع  صالدالحدث ويت يت

سلوب المسرحي للى إحدى المعطيات الفّ " ة وهي رؤي  تي يجب التسليم بها سلفاً ية الّ ا
ها الحياة وراء  ها  والحقائق التي تتاشف ل الااتب المسرحي لشخصيات  وللحياة التي يحيو

خصيات في لالمها الي  تحيا في  رؤية وايف يرى هو هي الشّ  ؛تصوير لها من خلالهم
د (2)ضولية."مو  ا يست عر  هو الي  التعبير الشّ  نّ  الحوار إلى شعرية الموقف الدرامي  وه

فعالي لدى الشخصية  الحوار عةطبي يحدد اما تامن قيمت  الجمالية أيضا   وياثف البعد الا
امية التواصلفي قدرة لبارات  للى  طلاقا من دي فاار ا ي وا  .قل المعا

                                                           

وية  الشعر العربي المعاصرإسماليللز الدين  - (1) ية والمع  .284  ص  قضايا وظواهر الف
قد المسرحي  دار العودة  بيروت  - (2) يمي هلال  في ال ان  محمد غ  .49  ص1975 لب
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من تصعيد الحالة الدرامية لبر مشالرهم  حاورينمتن الحوار الومن هي الزاوية  يماّ        
وهيا يجعل المتلقي أمام حوار درامي متلون  بة حد المفارقة.المتضار   وأفاارهم ومواقفهم 

 الوظيفة الدرامية للحوار تتمثل في او  أداة تعبير واتصال فيجب أن   " وبما أنّ ومتعدد. 
ات درامية. تتماشى مع  باياون مراّ  مال  من لبارات وجمل وفقرات تتضمن إيقالات واتزا

حداث و من دور فّ  يلك يستدلي بالضرورة  راع اما أنّ تدرج الصّ ي في ترايب وتطور ا
زمات والمواقف التي يرا وضاع والحالات وا ها من خلال الحوار."دراسة ا  (1)د التعبير ل

داة الرئيسية التي ياشف بها الشّ  راع  فالتعبير الر لن شخصيات  ويمضي بها الصّ فهو ا
وتحقيق   قهاآليات المسرح وتألّ قل  فيالدرامي في هي العلاقة الجدلية سياون وسيطا 

سجام  هافيما الا امية ومح التاريخي  سياقملائما لليغدو    بحيثبي    (2)خصياتالشّ ققا لدي
هاما  ااشفاو   من للاقات ووشائج ثقافية.  يربط بي

حوار:       أ_ درامية ا

لاحظ أنّ        امية العلاقة اليهس مو  دي بين  جلّيا اللاً عر  محدثة تففي الحوار الشّ ت
طو  للي  اللغة عريةغة الشّ اللّ و الحوار  من  للى صعيد التعالق بين الوهج الدرامي وما ت

ح الدراما  إين عرفالشّ   .دلالات مفتوحة تأثير  تسهم فيهي أيضا والدراما  ؛التأثير فالليةيم
ي الر من ن الشّ تماّ عر  تتطلب مهارة لغوية صياغة الحوار الشّ  نّ إالمتلقي  إي  للى الوجدا

نّ  دون أن   إحداث التزاوج بين درامية الحوار وجماليات   خرى    تطغى إحداهما للى ا
شخاص  لي  مجولة أقوال تلقى للى جمهور  المسرحي الحوار" بل هو حديث يقول في  ا

وما يقولو  لي  تلاوة لقول أو شعر  .أو موقف ما يقولون في مجابهة شخصيات أخرى

                                                           

ون المطبعية  وحدة الرغاية - (1) ية للف ية المسرحية  المؤسسة الوط الجزائر    لبد الاريم جدر   التق
 .52  ص2002

ائيات مقارة  ص - (2) ظر  ضياء خضير  ث  .89ي
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فس  يلك أنّ .  خطبة للى جمهورلإلقاء و محفوظ أ شخاص   ب  » فعل « الحوار  رى ا
اء للى يلك يستمد   تصوغ مثل هيا الحوار الحيّ عر هي التي فلغة الشّ  (1)وهم يفعلون." وب

حداث والدرامية حيويت  من التفالل  ا أيضا  بين ا يشتغل التاثيف والإيحاء والاقتصاد وه
ى هيا أنّ اللغة مقوم أساسي  المشهدية. في تشايل هي اللغو  ة دراميتحقيق في ومع

فاار والمشالرل يالمستوف الجيّد عر"إي يوحي الشّ  الحوار.   دةالخبيئة المعقّ  طابع  الدرامي با
خص." بموسيقا ابضة   (2)ثم بصور للى ا اع لغة موحية   ولا يتأتى يلك إلّا باصط
  ومشعة.

ولا   قع الطافح بالتوتراتويسبر أغوار الوا  يلتقط يبيبات التوتريقة بهي الطر  الرفالشّ    
 الالمات  شحنفت  المألوف تقوض الجاهز؛ وتتمرد للىعرية لغة شّ يتاح ل  يلك إلّا بواسطة 

 الشعرية. رؤيا الشالر وتجربت  بتوهجات دلالية تشي ب

ت      يا اا ائية سمة بارزة في الشعر العربي؛ وا  زلة ك لا يلغي فإنّ يلالغ لن  ية الدرامال
ر لن تعبّ  تقترب من الروح الدرامية وأن   للقصيدة أن   لا بد "إي هيا الموروث الشعر . 

وهيا  (3)القائمة." الفارية الر المحدث بتشابك حيات الصراع والتأزم الي  وقع تحت وطأت  الشّ 
يّما أنّ هي الدرامية تتحدد لاسصوص الشّعرية العربية المعاصرة  ما تحقق في اثير من الّ 

 .الشعرية للشالرجربة التب

ي  في هيا الصدد  ييهب ميهبا مخالفا  فيرى أنّ المسألة تتعلق فقط   ثمّ إنّ محمد ب
ائية الشعر العربي الحديث  ثم الشعر  ائية بديلة. "إنّ القول بغ ائية إلى غ تقال من غ بالا

                                                           

قد المسرحي  - (1) يمي هلال  في ال  .52ص محمد غ
فس   ص - (2)  .51المرجع 
صول الدرامية في الشّ  - (3)   1982 العراق دار الحرية للطبالة  بغداد  عر العربي جلال الخياط  ا
 .6ص
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ا  لن فرضية هي  ائية ليست غرضا شعريا  العربي برمت   يصدر  ه ها أنّ الغ ولا
قصى الاتابة  ص الشعر ...ولا شك أنّ الشعر المعاصر  وطرف  ا ائية لل خصيصة ب

ائي خرطت في  الجديدة  شعر غ وع   ا ائيت  غاية الت اليوات الااتبة للشعراء حتى بلغت غ
اها بالمختبر الشعر   اوضعية جامعة لحداثة الشع ر المعاصر. والإبدالات والتعدد التي سمي

ائية إلى ملحمية أو مسرحية بقدر ما  ائية في الشعر العربي الحديث لم تان خروجا من غ الب
ائية أخرى." ائية إلى غ ت إبدالا من غ ي  لا ييهب في هيا الرأ   (1)اا غير أنّ محمد ب

اء مختلف لن القصيدة العربية الق ظور الشعر المسرحي ب ؛ ففي م ديمة  وقصيدة إلى مدا
ي  تضطلع  صوص أدو ماط هي القصيدة؛ في حين أنّ  فصلة لن أ ثر لدى جبران م ال
ائية  تاجات تجعل رأي  السابق حول غ ا ؛ وهي الاست ج بخرق الحدود بين اللغات وا

        الشعر العربي موضع مراجعة.

صرا مهماالحوار  دعي   وبالتساوق مع ما تقدم         هو أداةل الدرامي  حيث في العم ل
حداث الو  أفاارلن للتعبير  لشالرا ةلن ا   وهي تعملخصيات   ولن الشّ ستقبليةوالم راه

  فلغة الدراما الشعريّة اما يرى الدلاليبحوار مؤثر حريص للى القيم الجمالية والتاثيف 
ّما هي لغة مراّزة تقتر  ا العادية  وا  ب من لغة الشّعر جلال الخياط ليست هي لغة محادثات

ساسية  تقاء  ومهمّتها ا تقديم المعلومات  بل دفع الحراة المسرحية من  ليستمن حيث الا
يّا  يصبح من خلال  مشاراا  قلا ف قل التّجربة إلى القارئ أو المشاهد  خلال شخصياتها  و

                                                           

ي   الشعر ال - (1) بدالاتها  محمد ب يات  وا   .50ص _ مساءلة الحداثة 4عربي الحديث  ب
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اء وبهيا الصدد  يقوم بسد البياض  المرتبط تحرا  "بدي (1).الإبداليةفي العملية  امية الب
هضو (2)" الي  يتحام في  القارئ بعي  صية. اما سلف اليار بملء الي  ي  الفجوات ال

ا بوصف  حوارا لاديا  في قصيدت  الحوار الشالر المعاصرلقد وظف       احوار وبوصف   حي
ا آخر اداخلي اصر التعبير من  حين لدّ إسماليلوهيا ما يهب إلي  لز الدين  ؛حي ل

 تأخي شالين:    إيعر العربي المعاصرفي الشّ  الدرامي

سمي  أسلوب الحوار )الديالوج (الشّ "     ول يتمثل فيما   .ال ا

ولوج (.ال الثّ الشّ و       سمي  بالحوار الداخلي )المو ي يتمثل فيما    (3)"ا

اء الّ استلهم الشّ       بالقصيدة عر  بغية الارتقاء ص الشّ الر المعاصر الحوار الدرامي في ب
ائيا  . أفاارلن  تتيح ل  التعبير يةمستويات تعبير  لنوبحثا  من جهة ب وفي  ومواقف  ورؤا

قلالر الشّ  جد السياق  ية يوظّ  أمل د ب منف هي التق ياسية الحياة السّ  لتصوير جوا
وان ص الشعر   المهمة من تاريخ مصر؛ إي ياشف ل ا بصدد موت  "ميتة عصرية"ال أّ

   :سياسي

هائم      ك ا بري   من ذ  ؟ ة  في ا

شجر     ام تحت ا ملتف   ي خيري   ا اطر ا ق  ة ؟وا

يل   :مولاي -  ... هذا ا

                                                           

ظر   - (1) صول الدرامية في الشّ ي  .6  صعر العربيجلال الخياط  ا
(2)- Wolfgang Iser, L'acte de lecture: théorie de l'effet esthétique, trad .Evelyne 

Sznycer, Bruxelles, Ed.Pierre Mardaga, 1976, p.351  
وية عر العربي المعاصرلز الدين إسماليل  الشّ  - (3) ية والمع  .293ص  قضايا وظواهر الف
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قديم  يل                    ! ا ا

 ؟ أو يقيم   .. رى يعمل  أين ت   -

  :مولاي -

صيفي   دس   ة  ي  ا صب         ة في ثيابه ا
يف لا ت    ؟   ر    ذ  ف

ذي ي   مذياع  ف ر    ذ  وهو ا شعري   ي ا قصائد ا  ة ؟وا
ان قائدا ؟ -  هل 

يس قائدا  مولاي   -  :. 

سياح  م   عوام  في  ا ا ع ا   مطا

ي يرو      (1) .يأتون 

سطر الشعريّ       ص الشعر الحوار  ة أنّ واضح من خلال هي ا  فهو  يهيمن للى ال
اءالي  يشيّد  ا  حداث يحرك او   ب حديث  مع من خلال  لر االشّ السارد/إي رصد ل

 ّ   رمت عب المصر  بالي  يعد حديث الشّ  يل الّ  نخصية المحورية في القصيدة لالشّ 
رادت حرية الشّ للى  يؤشر  .فهو رمز وجود وحيات  لما يحمل من زخم تاريخي  عب وا 

ا أنّ السارد/الشالر يعبر لن يلك الّ  من خلال   ؛ ولعل يلك ما سمح لالحوار والمهم ه
ائية  بالخروج منأيضا  سالد في يلك " طوالية  .الدرامي التي حل محلها الطابع الغ

الر وع واحتوائ  الخاص والعام برؤية متميزة للشّ عر في التعبير لن الفرد من خلال الّ الشّ 

                                                           

قل  -  (1) لمال الشّ  تعليق للى ما حدث  ضمن أمل د  .215ص عرية الااملة ا
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حداث بعيدة لن الّ  المجهضة  الفجة ولن المحاااة (1)قل الحرفي"وقدرة للى ترتيب ا
 للجمالي.

 مسلوب من جهة يلالّ  حيث بدا دلالة لميقة  يا ابقالمقطع الحوار  السّ ما جعل هيا و     
صلية رادة والإحرية ال ية صورة سياحية  بخلاف صورت  ا   في حين اتخي من جهة ثا

ما يظل هائما للى  حيث يأتي إلي  السياح من أجل رؤيت  فقط ة جديدة؛ بي في مطلع ال س
ائما في البرية  يل لا ييار إلّا في القصائد دلالة للى غربت . وجه   وفي خضم يلك هيا ال

ى أّ  بين أهل  مجرد ظاهرة صوتية. وللى  سا  يبد  وفي الميياع  بمع هيا ا
يل للى التراضا السارد/الشالر  نّ السلطة لا تلتفت إلى وضعية ال المخاطب/مولا ؛ 

ائية ضدية. والمفيد في هيا المقام أنّ الحوار   المستلب.  سمح بتعدد صوتي قائم للى ث

ا أضاف ممّ   في جو درامي يضع المتحاورين الر أن  حو استطاع الشّ للى هيا الّ     
ظورين مختلفين ا عر  أبعادً للموقف الشّ  ين يعاسان م تجلّت من خلال خطابين متباي

يل/الوطن.   لل

ا      يوسف الر الشّ  جد   حيثمعاصرشعرا الجزائر  ال من مايج وفي الإطار  تستوقف
ية المسرحية ويوظّ ب يتوسل وغليسي مثل ليلك .صوص  الشعريةفها في هي التق  قصيدةب و

طيار"  الفعل الدراميّ  التي يجلّيهافهي القصيدة تتوفر فيها الدراما الشّعرية    "تغريبة جعفر ا
عراء في بحث الشّ "فـــ  اثتستلهم زخم التر  محتدمةللاقات المؤس  للى  الصّراعمن خلال 

سطورة والتراث مجالاً  ا لموضولات جديدة واسعً  لن أسلوب درامي معاصر وجدوا في ا
  (2)"ودلما للأساليب المستحدثة.

                                                           

صول الدرامية في الشّ  خياط الجلال  - (1)  .21عر العربي  صا
فس    - (2)  .2،2صصالمرجع 
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لفي أّ  قد استدلى التراث  واستلهم روح  وقيم   إي      ص الشعر   تفحص ال دما  ول
دها التاريخي   طراف   تجسد من خلال حواراليأصبح رموزا دالة  فضلا لن س  متعدد ا

جاشيّ ولمرو بن العاصاو جعفر بن أبي طالب بين    ولا يخفى ما في هي المحاورة من ل
اع دفالا لن الحق والمظلومين المطاردين؛ والظاهر أنّ  توظيف للحجاج في سبيل الإق

ع بالدلوة المحمديّة التي  جاشي استطاع أن يقت ها أصحابها فع دافعال واللافت  لا وقولا؛ل
د حد استاشاف تبا أنّ هيا الاستدلاء لا يقف ل ّما اان ءالتاريخ الإسلامي المضي للا   وا 

ا لواقع جزائر  شهد صدامات حادة في فترة يات يلك ترهي فا دمويا التسعي   التي لرفت ل
ة تفحص المقطع الشعر  التالي: .وسع من حجم المح  وفي هيا الصدد  

  جعفر:     

 .. ار  اي أتيتك من بلاد إ   

حديد      !من وطن ا

 .. صباي   شيعت أحلامي وأحبابي .. 

طير   ا فؤاد .. وجئت  ل ما ملك ا  و

ا جديد    مهاجر أبتغي وط   !ا

جاشي:   ا

 !هل من مزيد ؟ 

 جعفر:  

اح "  ج ا " ذو ا   !ما ستعلم سيدي ،أ
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ليل عم    ي،،ا  ر موط

ف    برد  حي،، وا  جوا

ضحى  ك في ا ا ا ه  (1).وأ

إنّ تأمل المقطع السابق ياشف بجلاء تمثل الشالر الواقع المتلب  بالتاريخ  حيث      
د أيضا إلى مرجعية سياسية تحاول أن تسلط الضوء ستشف  ظر تست من يلك أنّ وجهة 

ا مامن الصراع الي  ياثف ا اسارات ؛ وه لبعد للى راهن يبحث لن إضاءة لتمات  وفهم ا
ص الشعر .  ي ل  أيضا دور في توسيع الاشتغال للى هي الدرامي في ال والعمق الدي

ا  الدرامية اياها الزمن الحاضر المأساو  والزمن الماضي الي  يجسد غب التي يتماهى في ث
ة.  يا لفئة مؤم سا ون من التفاير الي  لا يسير في اتجا والتفاير الدرامي هو يلك اللّ "إ

ّ و واحد   ال ظاهر يستخفى وراء  وأنّ  ال فارة تقابلها فارة  يأخي دائما في الالتبار أنّ  ماا 
ن   باطن  وأنّ  اقضات وا  ت سلبية في ياتها فإنّ  الت ها يخلق الشّ  اا يء تبادل الحراة بي

ص الشعر . ويبلور درامية (2)" الموجب   ال

طلق        ط يارتغريبة جلغة الحوار في "لم تعد   من هيا الم ائييات "  عفر ا  زوع غ
في بعض المقاطع حيث التي لم تتخلص من يرتفع صوت اليات  محض  ومع يلك

ضبط الشالر بالروح الدرامية؛  ائيتها  اما لم ي ن غ بين الشّعر المستوى اللغو  تراوح  قدوا 
قصوالّثر   حديد    ار  ابلاد  " وتعزز أيضا بصور ماثفة سدت هيا ال ت شيع  وطن ا
طير  أحلامي ا ليل عم    جئت  يا ف    ر موط برد  حي ا   ."جوا

                                                           

 .51ص  يسي  تغريبة جعفر الطيار يوسف وغل – (1)
وية عر العربي المعاصرلز الدين إسماليل  الشّ  - (2) ية والمع  .279  صقضايا وظواهر الف
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ص الشعر  لم يوغل في التجريب؛ إ        سجلّ  أنّ ال ظل في حمى الشعر  يما يمان أن 
ائية  متأرجحا بينالمسرحي   فجمع سيماتهما رغم أّ  اان يتوق أن يتجاوز هي  الدرامية والغ

ها غير أنّ   .الياتيّ والموضوليّ بين  ظلت المسافة قائمة إي  الحدود التي تداخلت فيما بي
ابضا يرصد لم يظل رهين الوصف الباهت المفرغ من الحياة   الشالر ع وصفا  ّما اصط وا 

ا للى يارها سابقا تاشف هيا  ف  وتوترات الجسد؛ وبلا شك الصور التي أتي خلجات ال
ا أّ  لم يعطل تبلو  لّاها ر الحدث  ولم يطم  المواقف التي جالبعد التصوير ؛ والمهم ه

جاشي.  الحوار بين جعفر وال

يا؛ ولعل        سا يا وتاريخيا وا  ة فاريا ووجدا ا من خلال الحوار مواقف مشحو فعلا لاي
امى بشال تصالد .  ثمّ إنّ المعين التراثي لمق يلك أاثر. يلك ما جعل الفعل الدرامي يت

حى شعر  جديد يجمع  "اتااء الشّعراء للى إي إنّ  لمال الدرامية بم سطورة أمدّ ا التراث وا
عة  واتّساع احتواء الشّعر للتجارب لا اللّ  بين بساطة الحديث اليومي  غة الفخمة المصط

سيابيت ؛ لاسيّما حين  (1)الابيرة وتعبير لن شمول لا حدود ل ."  ا أيضا في الحوار ا ويشد
جاشي جعفر بقول  " ولا شك أنّ هي الاستراتيجية تسالد للى تدفق  "من مزيد ؟! هل حفز ال

تبا  ع  سلطت  من السماع با مان أمام محاور الي  لم تم نّ جعفر سيشعر با حداث؛  ا
ا تتحقق فعليا.  للي  وسلم إلى طالب اللجوء؛ وهيا الوضع يجعل وصية الرسول صلى الله وه

صر آخر  وهو الزمن الي  جمع    بين الماضي والحاضر والمستقبل. يتدخل ل
وج ب_      و مو صوت :ا ائية ا   ث

اتيعدّ الحوار من       ية الدّاخلية للّص المسرحي  وهو رايزة أساسية في العمل  ماو الب
ب الشخصيات التي تؤد  الحوار  فتاون إمّا م فردة أو مصاحبة المسرحي إلى جا

ياون الصوتان لشخص واحد  أحدهما هو صوت  وفي الحوار الداخلي لشخصيات أخرى  "
                                                           

صول الدرامية في الشّ الجلال  – (1)  .30عر العربي المعاصر  صخياط  ا
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الخارجي العام  أ  صوت  الي  يتوج  ب  إلى الآخرين  والآخر صوت  الدّاخلي الخاص الي  
الداخلي  حوارالياون  وهايا  (1)ن آن لآخر."لا يسمع  أحد غير ولاّ  يبزغ للى السطح م

يك  "هو  فسالمستخدميلك التا فسية ...بغية تقديم المحتوى ال ي للشخصية  والعمليات ال
ويلك في اللحظة التي توجد فيها هي  -أو جزئي حو الي للىدون التالم بيلك  –لديها 
ضباط الوالييالعم ها بالالام  ليات في المستويات المختلفة للا قبل أن تتشال بالتعبير ل

حو مقصود. ا الّ اله" ثم إنّ  (2)"للى  واج  والخواطر هيا الصوت الدّاخلي إي يبرز ل
فاار المقابلة لما يدور في ظاهر الشّعور أو التفاير إّما يضيف بعداً جديدا من جهة   وا

ية من جهة أخرى." غة والشخصيات باللّ اما يرتبط الحوار وظيفيا  (3)ويعين للى الحراة اليه
داة الرئيسة التي يبرهن بها الااتب للى فارت   وياشف" إذ ،في المسرحية بها لن  هو ا

فاً إلا إيا اان صادراً ياون الحوار موظّ  راع إلى غايت   ولاشخصيات   ويمضي بها في الصّ 
وازع ثمّ إنّ الحوار يتلوّ  (4)."لن الشخصية التي تستخدم  وع وتعدد مواقف و ن بحسب ت

ص الشعر .   الشخصيات في ال

ت مهيالعمل الشّعر للشخصية دور هام في       راع  واستطاع للصّ  أةً   وبخاصة إيا اا
اقضاتها وتوترها الر أن  الشّ    " وهو في هيا يختلف لن ااتب يرسمها من داخلها ويظهر ت

ا   اما يجوز ل  ايلك أن  يطيل في  القصة الي  يتفسح أمام  مجال الوصف والتحليل أحيا

                                                           

و  لز الدين إسماليل  الشعر العربي المعاصر - (1) ية والمع  .294ص   يةقضايا وظواهر الف
روبرت همفرى  تيار الولي في الرواية الحديثة  تر: محمود الربيعي  دار المعارف  القاهرة  مصر   - (2)

 .46ص   1974
وية عر العربي المعاصرلز الدين إسماليل  الشّ  - (3) ية والمع  .294ص  قضايا وظواهر الف
دب العربي الحديث ) - (4) ظير –تأريخ خليل الموسى  المسرحية في ا شورات اتحاد  -ت تحليل(  م

 .75ص   1997الاتاب العرب  دمشق  سورية  
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ـــولـــــوج( لشخصيات قصص   بخــــــلاف ااتب المسـ ــــــرحية في يلك الحـــديث الفرد  )المو
ص دراميال بما في  من تاثيف يبلور البعد داخلي الحوار الف  (1)الــــــ ."  .في ال

والحديث داخلي الحوار ال يشتغل للى هي الحدود الفاصلة بين شّالرال ولا شك أنّ      
قطةالداخلي  الحوارف ؛العاد  قطة إلى  طقية وتسلسل من  تقل بم فس  ؛ ولاّ  في الوقت ي

حداث المتعاقبة تهاك ا طو  للي  من قدرة للى ا تهك هي الخطيّة بما ي مو هو وهيا الّ   ي
يا لم يقم الحواروصبغ  ب الحدث  تطورل مطلب أساسي لا يفقد  بهي الوظيفة الدرامية. وا 

تقاء العبارا"اما تتطلب العملية  و  حواراً مسرحياً.دراميت  فحسب  بل يخرج لن ا ت أيضا ا
وازلها  والتعبير لن ما تعيش   ها من الاشف لن  المسرحية التي تمد الشخصيات بما يما
وضاع مع رغباتها وطموحاتها  وحسب  اقض ا تيجة تعارض وت فسية   اة  داخليا من معا

حداث (2)   ما حدد لها من وظائف درامية."  يروتها. حو ممّا يطور الصراع الدرامي ويدفع ا

ى       فضلا لن اشف    عمقويالحدث الدرامي  يسهم في بلورةهيا أنّ الحوار الداخلي  مع
تبيّ  .رهاافاألشخصيات العميقة و وازع ا توم"في قصيدة  وهيا ما يمان أن   "حوار م

 للشالر سعد  يوسف: 

 :قلت   

عشي    مغ ين أبع د ، هذي ا  ة، عن مهرجان ا

ذي أتلم س    ين ا ر تفي ا با  م

 ر  ا حل  في إ ب 

                                                           

يمي هلال  - (1)  .50ص قد المسرحي في الّ  محمد غ
ية المسرحية  ص - (2)  .53لبد الاريم جدر   التق
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تمتمة    ة  ا  أو شو

ي غرفة   ذا أبت  ه

ب ر صوتٍ    يس فيها م

قرار   صوت  حتى ا ذ يهبط  ا  وا 

 أحاول  أن أرتقي سلَّم ه   

ا  سى واضح  ون ا يف ي ت تعرف    أ

يك  ...  عقدٌ بين عي  وهو م

  ،  لا بأس 

 ن  ... 

سى رعشةٌ، حسب     أتعرف  أنَّ ا

سى لا ل م  من  لَّم ه ؟ أنَّ ا  ي 

مضي، إذا  ؟   يف 

طريق  يؤد ي    لا ا

ا أسه م ه .  ا في متاهت ح هف  يم اسك  ا  (1)ولا 

ولوج لتصوير مشهد من مشاهد الحياة لجأ الشّ       ية المو الر سعد  يوسف إلى تق
فيبرز الولي الفار  لدى الشّ إي   المعاصرة في صورة هادفة  س  من خلال الر ااشفاً لن 

                                                           

ة القرد المفار  ضمن سعد  يوسف  – (1) لمال الشّ  حا  .135 134ص  ص4ج  عرية الااملة ا
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في  التي تشظى التعبير لن حالة التأزم التي تجيّ  رت في ألماق   فلا يجد رفيقاً صادقاً غير 
فرد  ا أمام شخصية تتحدث بصوت م إلى أصوات يحاورها ويخالفها ويتصارع معها يضع

د إلى حوار سابق لم ياشف ل  الشّ  طلقة من لحظة درامية تست " ومهما اان  الر م
سلوب ا لمتبّع في يلك فلا بدّ من أن  يحمل هيا الحوار دلالات لن أسلوب ومستوى ا

تماءاتها الاجتمالية  د الّ شخصية حسب ا ية وايا  –الطبقية والاجتمالية  –التفاير ل المه
وبشال أو بآخر ال ما يماّها من الإفصاح لن   التقاداتها الإيديولوجية وصفاتها الخلقية

حساسا    –تها تجا ما يدور حولها من أحداث في للاقتها )بالقضيةحدّة لواطفها وا 
ة الداخلية للشخصية. (1)الموضوع (." و  وهايا  يجلّي الحوار الداخلي الاي

طلاقاً من موقف درامي أو لحظة درامية من  المتلقيتوج  الشخصية إلى  ويعدّ       أهم ا
ولوج  فيتجلى الصّ السّ  ية المو ويرو  لحظة اتخاي القرار القصيدة اخلي فيوت الدّ مات المميزة لب

وت ياشف لن حقائق هيا الصّ  و من العزلة الاختيارية  ويبدو أنّ ج  إلى خلق من يلك الّ 
ي أن  وت الثّ يحاول الصّ  وان "حوار ماتوم" ممّ  ا ا يولد لصراع بين ياتمها هيا ما يشي ب  الع

وّ الصّ  ي يحاولل يمتاز بالواقعية  والثّ وتين: ا  .يتجاوز هيا الواقع أن   ا

سان آخر في هموم  ومشالر  ويلك ضمن حوار أحاد  يقوم الشّ  فيحدث أن   الر بإشراك إ
ع في الشخوص المتعددة إلا أّ  ها جميعاً ويتحام بها  بحيث ياون يصط   يحراها ويعبر ل

 .ياً اً ضدّ ل ب  صوتاً داخليع  ليشاّ الث الوهمي الي  يصخص الثّ محور الخطاب هو يلك الشّ 

ولوج يعتمد بدور للى مجمولة من   ية في قصيدت   فالمو وف قَ الشّالر في استخدام هي التق
آليات التّعبير التي تحدّد مقصدية الخطاب  والشّال الطبيعي لهيا الخطاب يتجلّى في الحوار 

اصر.  بالّ خصائص  ول

                                                           

ية المسرحية  ص - (1)  .54لبد الاريم جدر   التق
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ية الحوار الدّاخلي )المو    فس  من تق ولوج ( يوظّفها الشّالر أحمد لبد وفي السّياق 
يلة فارغة"المعطي حجاز  في قصيدة    إي يعمل الحوار الدّاخلي في القصيدة للى " حلم 

تطوير الحدث الدرامي وتجليت   ويعبّر لمّا يميز الشخصية وجدّية التّجربة وصدقها من 
ع  " وشيئا فشيئا اختفت طريقة حااية ال قول  وتلاحقت خلال الحوار الدّاخلي المصط

ففي القصيدة يحاور  (1)لبارات الحوار حتى صار الموقف اأّ  جزء من مشهد مسرحي." 
فس  لن زيارة طائر الغرام  في مشهد درامي بغية إثارة متلقي :   الشّالر 

غرام زاري،  مس طائر ا  با

احه أخضر     ج

احه أخضر،    ج

احه مبلول  دى، ج  !وبا

يس حقا  ما أقول     ؟ أ

  ، ا وقف   ه

عطف   حي، ودار وا ازل ا  دار على م

ان فؤادي يرتجف    تابعته .. 

 حتى وقف  

ا  حو ذي يميل  غصن ا ا على ا  ه

قار   سام م  وبعد أن م ر غ  في ا
                                                           

وية عر العربي المعاصرلز الدين إسماليل  الشّ  – (1) ية والمع  .299  صقضايا وظواهر الف
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ذي يود  إسرار   سر ا  واسترجع ا

وحيد سامع ه ر  أ ي ا   (1).قال بصوت، س 

سطر الشّ  ستشف من     مؤس  للى مجمولة من اخلي الحوار الدّ  لسالفة أنّ ا ةعريّ ا
سئلة   ى أّها جاءت للى والملاحظ أنّ معظمها ورد في خطاب السارد/الشالر ا   بمع

ول لسان  فس  داخليا  بل يسائلها الصّوت ا م الي  يحاور   لن طائر الغرام الي  زار با
اع صيغة الاستفهام التي تاررت مرتين في المق ؟" :طع السابقباصط يس حقا  ما أقول     "أ

ياو  عاين صوتا ثا هو أيضا صوت لا يسمع  سوى الشالر:  مقابل صوت الشالر الداخلي 
وحيد سامع ه" ر  أ ي ا ا هو طائر الغرامدوبلا شك المتح ."قال بصوت، س  ؛ وفي ث ه

 . الموقفين الصوتان صامتان داخليان

وي  إلى أنّ يلك الّ      بغي الت صات إلى هيا الحوار وي حو الإ   يستفز المتلقي ويستدرج  
هض صيغة الاستفهام ؟" الداخلي باهتمام. وفي هيا المضمار ت يس حقا  ما أقول  بوظيفة  "أ

ف   وتعطي هيا الحوار الداخلي مصداقية طور  ف  إلى ال  امزدوجة  فطورا تجلي حديث ال
احه أخضر " بتارار لبارة ايلك ويتعزز يلك .آخر حين تسم خطابها بالصدق  يالت، "ج

  توحي بخلود الحب.

ارتبط ، بل وفي خضم تساؤل الشّالر لم يان حوار الدّاخلي مطية لاتجا واحد فقط    
ي لميق بتأمل  جد الموقف بعبارات لها صلة بالموقف والحوار حيث صاغ باط دئي  ؛ "ول

ف  الجمل اح  أخضر" وما يلبث الموقف أن الشالر يعود ليؤاد صدق الرؤية بتارار ل ة: "ج
اح يلك الطائر دما يجترئ الشالر للى إضافة مزيد من الصفات لج هيا وفي  (2)."يتارر ل

                                                           

ان  طبيروت أحمد لبد المعطي حجاز   الديوان  دار العودة  - (1)  .172  ص1982  3  لب
ية  الشعر العربي المعاصر قضايا  لز الدين إسماليل - (2) ية والمع  .297ص وظواهر الف
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ساسي  فهو الي  يزيد الحضور   التساؤل الشّعر  الماوّن للحوار الدّاخلي يتّخي السياق  ا
سا   يسهم  .لالحدث الدرامي لمقاً من خلال مشاراة المتلقي في يلك التساؤ  وللى هيا ا

سجم مع متطلبات  ي م سق ف اصر الدرامية في  في " إحداث التفالل فيما بين الع
فسية  الي  يتلون بهي  رجاالخ إلىيبدأ من الداخل  الي  (1)" الدراميالتشخيص  الفيوضات ال

    المتوترة.

فـــق  أنّ     يتـــيت قـــد اســـتخدمالشّـــالر المعاصـــر  يماـــن القـــول فـــي هـــيا ا الحـــوار الخـــارجي  ق
ولــوج( صــ  الشــعر  مــن الرتابــة  )الــديالوج( والحــوار الــدّاخلي )المو بشــال ســمح لــ  أن يحــرر 

ـــات الصـــوتية؛ ـــت  مـــن خـــلال اســـتثمار المما  بـــين جـــ  المســـرحية وصـــلا الحواريـــة التـــي اا
داة التي تتواصـل لـن طريقهـا شخصـ" وصف الّص الشّعر   بو  يات وسيلة هيا التفالل وهو ا

حداث وتحليـل الم واقـف والاشـف لـن المسرحية وتقوم مقام المؤلف ))في الرواية(( في سرد ا
يــة التعبيريــة جــاء وفــق  (2)ــوازع الشخصــيات." نّ التفــات الشّــالر المعاصــر إلــى هــي الإماا

إلــى اســتخدام أســلوب الحــوار الخــارجي أو الحــوار الــدّاخلي الــي    الضــرورة الفّيــة التــي دلتــ
فس"ي  لبـــد القـــادر القـــط يســم ووو وفـــي هـــي الحالـــة يفســـح الشـــالر للشخصـــية بـــأن  (3)"جووووى ا

فسها  فتاشف أحاسيسها وأفاارها.  تتحدث إلى 

جوقة -2  ا

ويع الحوار  اما أّها تضطلع في التراجيديا       لا يمان فصل وظيفة الجوقة لن ت
حداث  والتّعليق لليها  بتوضيح  طلاقا من ا ص؛ وفي هيا  الي  دراميّ الموقف الا يبلور ال

                                                           

ية المسرحية  ص - (1)  .57.لبد الاريم جدر   التق
شر  بيروت  - (2) هضة العربية للطبالة وال دب المسرحية  دار ال ون ا ان  لبد القادر القط  من ف  لب

 .33ص  1978
فس   ص - (3)  .35المرجع 
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جد  اشيدها الصدد  أيضا   هض بوظيفة تاميلية أ للمشاهد التمثيلية  وقد تقوم بأداء دور ت
يين في  -أو الجوقة -"والاور   .تشترك في الحوار حينممثل   شدين والمغ هم جمالة الم

شأة المسرح وقد اان للاور  شأن ابير في مرحل المسرحية الإغريقية القديمة   وقبل أن   ة 
بطال في المسرحية  حداث والتعليق لليها." يتعدد ا ت مهمة الاور  شرح ا وهيا  (1)اا

ت تتخي دور البطولة امجمولة  وتؤاد  ا اا ي أنّ الجوقة أداة مهمة للمسرحية. فأحيا يع
حداث ة الشخصيات الهامة  اما أّها تتجاوب مع ا يلك في  وال  (2)فضلا لن يلك ماا

ب في المأساة.      –ياون " تحول )الموضوع أن   ىللسبيل المساهمة في تطوير جوا
ظريا. مقترن بعملية وضع مخطط درامي يقيد التصورات القضية ( إلى حدث حراة درامية 

ولية لمجرى الحرا وهي تتعامل مع الحالات   ة الدرامية في للاقتها بالشخصياتيا
وضاع من خلال سلواا سق في سياق تطور وتعاق ت وتصرفات وا حداث للى  ب ا

 (3)ية."الموضوع( افرجة فّ  –( وفق حجم وأهداف )القضية درامي –)قصصي 

حداث شرحها والتعليق لليها  وقد استعار تاون مهمّ  للى أن      ة الجوقة في خضم هي ا
يراقب المسار  اخارجي االر المعاصر وظيفة الاور  في بعض القصائد لياون صوتالشّ 

فاار يقوم الشّ  العام للقصيدة  أو أن   حداث وا فس  بالتعليق للى بعض ا ولم يان  الر 
 ّ حداث وا  ن  دور الجوقة مجرد التعليق للى ا شاء   ما إتاحة الفرصة  تاون فترات الإ

  .الر الدرامي يلكأراد الشّ  إن   (4)وسيلة لتغيير الزمان والماان

                                                           

اء القصيدة العربية  - (1)  .200الحديثة  صللي لشر  زايد  لن ب
تلي  فن المسرحية  تر: صدقي حطاب  مراجعة: محمود السمرة  دار  - (2) فرد ب. ميليت  جيرالدايد  ب

ان    .68 69ص.  صم1986ه_1406الثقافة  بيروت  لب
ية المسرحية  ص - (3)  .103لبد الاريم جدر   التق
ظر   - (4) اء القصيدة العربية الحديي   .200ثة  صللي لشر  زايد  لن ب
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ح      ائها من الرؤية الدرامية التي د الصوت والجوقة و يتحدّ للى هيا ال طلق في ب ت
إيغال  في  ة متحاشياً فيعتمد للى حراية درامية مستمرّ  والتأثير المفترض للى المتلقي 

اظر إشارات سردية وتمييعها وفق المتطلبات الدرامية  في مجال التشايل الفّ  ي للم
ا في   ا  ولا يفتر شعور في متابعة أحداثهاية والتدخل في تجسيدهوالمرابات الفّ  دغم أحيا في

حداثاطق الي  يعلّ سان الّ فالاور  هو اللّ  (1)جوهرها. ي  .ق للى ما يجر  من ا ومع تب
ية أصبح الشّ  اتها من أجل تشييد عراء القصيدة المعاصرة لهي التق اء يستثمرون إماا الب

ادا إلى  الدرامي فردة"الحوار بفاللية  است صوات الم أو بين الجوقة   ين الجوقة وبعض ا
ساسي في القصيدة." سا    (2)والخط ا فإنّ الاور  يقوم بوظيفة خارجية حين وللى هيا ا

 يراقب مسار القصيدة  ويعلق لليها. 

د  لاالجوقة في الشعر العربي المعاصر  أنّ  لا شك     حضورها في صيغة صوت تقف ل
ّما تحيل أيضا للى تعددية ة  يقيالاحتفال في المأساة الإغر خارجي يستحضر طقو   وا 

ص الشعر .  ية التجربة أظهرت. 1"ومع يلك  صوتية في ال  إخراجية قراءات تقديم إماا

طق العصر الحالي وفق الجوقة فيها بما   غريقيالإ صللّ  جديدة  مخرجال أضاف .2...م

 في الإغريقي  فقد أشراها المسرح وابت فيالتقاليد والث بعض ...ب للجوقة جديدا بعداً 

ا طرفا فأصبحت  حداث الدراميةا الجوقة  تاون الوظيفة الجديدة وبهي في الصراع  راً طم
ص الي  لطبيعتها التقليد  المألوف قد خرجت لن وبهيا الشال  (3)"الحياد التزامها للى ي

اان دورها مقتصرا للى التعليق تاون الجوقة قد أصبحت مشاراة في الحدث الدرامي بعد ما 
   والشرح فحسب. 

                                                           

دب المسرحية - (1) ون ا ظر  لبد القادر القط  من ف  .42  صي
اء القصيدة العربي - (2)  .202الحديثة  ص ةللي لشر  زايد  لن ب
الجوقة بين تقاليد المسرح الإغريقي والرؤية الإخراجية المعاصرة  مجلة  معالجة  لادل اريم سالم - (3)

ية  جامعة بابل سا  .688ص  2014  3  العدد22بغداد  العراق  المجلد    العلوم الإ
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هض للى متصوراتها.القصيدة المعاصرة إنّ ما تقدم يجعل         بحاجة ماسة إلى رؤية ت
دسة العامة للمشهد.هي الرؤية تتبدى بوضوح من خلال  ع يضع  واأنّ  "اله ان صا الف

ها اللّ  ات في أماا اسق." التجا  و   طلبا للتاامل التي هي لها أصالة ب يا  (1)والت ا وا  تأمل
ية المحتفية بالآلهة بثقت من" قد لاحظ أّ  الطقو  الدي  في التمدت التي الدراما رحمها ا

سا  بالدرجة ظهورها  للي  أطلق حتى التجمع تدريجياً  هيا تطور ثم الجمالي داءا للى ا

 لي   بوقت الدراما في ةالرئيس الشخصيات ظهور سبقت التي )الجوقة( اسم بعد فيما
 (2)"بالقليل.

ا إلى المسرح الإغريقي          ا إيا لد  الجوقة تعامل معال  أصبح تبيّن أّ  "ثمّ إّ

اء يمان لا اضرورة ها الاستغ  اتقليد لـتمثّ  هاأّ  التبار للى التعامل معها من ولابد… ل
بغي ظرا لم .الدرامي الإطار داخل وتوظيف  احترام  ي  ورالدّ  في من تباين الجوقة تثير او

 المسرحي العرض في الجوقة تاوين في والدلالات الوظائف تراام ومن جهة  من والوظيفة
امية صوتية في وهيا الدور الوظيفي المتعدد المقاصد  (3)."أخرى جهة من ح الجوقة دي يم

ص ائية بالتبار أنّ  الي  يتخفف بموجبها من وطأة ال ائية هي الّ " القصيدة  الغ وع الغ
دبي الي  يدير في  الشّ   حين يعلو فيها صوت اليات. (4)" الر ظهر للجمهورا

                                                           

سي  شعريّ  - (1) دبي حبيب مو ون   ة المشهد في الإبداع ا ديوان المطبولات الجامعية  بن لا
 .147ص  2009الجزائر  

الجوقة بين تقاليد المسرح الإغريقي والرؤية الإخراجية المعاصرة  مجلة  معالجة  لادل اريم سالم - (2)
 .688 689ص.صبابل  جامعة 

فس    - (3)  .689صالمرجع 
ية  لمان - (4) رد شورات الجامعة ا قد  تر: محمد لصفور  م ردن    ورثروب فرا   تشريح ال ا

 .353  ص1991
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ائية بالمطلق؛ الر الشّ  للى أنّ      االحداثي لم يبق حبي  إاراهات الغ اصر  إي ألفي ل
ايا  تماما تتداخل ليست شعريةً   تباالجوقة التي مثلا ف  المعاصرةالقصيدة العربية في ث

صوص الشعريةلليها   العام  الالّ  من جزءاً  مشالة الممثلين من ترصد مجمولة بعض ال

ات تجسيد لن طريقها ويمان  الدرامي الفعل في الةفعّ  مشاراة ولها  يات بصرية تاوي

ها دلالات عر فتاون إزاء يلك قوة الشّ (1)ية الفّ  والرؤية العرض جماليات لن تاشف أن   يما
 .سرحيةمتماشية وروح الم

يزمات القصيدة المعاصرة في استحضار  فإنّ   وللي        هيا القلب الي  تحدث  مياا
ا لا تصبح بلاغة بليغا من خلال تفالل  مع أصواتها الجوقة يمثل لدى المتلقي تأثيراً  . وه

ص الشعر  متحددة فقط  يت  الدرامية أيضاببل  بلغت ال الر  يخلق "أصواتا مختلفة فالشّ  ؛ب
ي واحد  ولعلّ من    أيضا أصلها التاريخي ولعلّ  هيا هو أبسط صور الدراما  داخل لمل ف

ا أنّ  العريق  ت في الحوار المتبادل بين قائد  فالعلماء يحدثو ولى للدراما اا الصورة ا
بع من وجدان قائد  دئي إلا أصواتا داخلية ت الاور  وبين أفراد  ولي  أفراد الاور  ل

سوى تمظهر آخر للتعدد ولي  يلك  (2)صور وجدا  المتعددة المتآلفة."الاور  أو من 
  الصوتي. 

شير إلى أنّ ومن المهم في هيا السياق  أ      ي الراقصةن  غا ت    التيا  تؤديها اا
مر  الجوقة ت يات طبيعة ارتجالية في بادئ ا اشيد تطويرا اا   غير أّ  لرفت هي ا

 جوقة مهمة الصعود إلى مائدة القرابين ليلقي للى المستمعين قصةأوال إلى رئي  ال حين
سيو  هض أفراد الجوقة بوظيفة التعليق معتمدا للى السرد الإل  ديو للى   في حين ي

  .اث هي القصة من حين إلى آخردأح
                                                           

يمي هلال  في الّ  - (1) ظر  محمد غ  .51ص قد المسرحي ي
صول الدرامية في الشعر العربي  ص  - (2)  .32جلال الخياط  ا



في الشعر العربي المعاصرتجليّات الدراما                      لرابعالفصل ا  

 

256 

 

تقال من مرحلة السرد إلى        من خلال إدراج الممثل في مرحلة الحوار والتمثيل ثمّ تم الا
ت أن   بعد" ؛هي العملية حداث اا ت إي الجوقة  رئي  لسان للى تروى ا  ت مهمّ  اا

ساسية صر هيا ألطى لقد غير  آراء لن ريعبّ  أن   ا  تأثيرا الحوارية الفواصل الجديد الع

حداث في اً مهمّ  سا   الدراما جوهر لالحوار يشاّ  أنّ  اون ا هيا  للى لزاماً   أصبح إي ا
وهايا  ياون  ."(1)الدرامي لليها الحدث يقوم التي الشخصيات جميع يؤد  أن   الممثل
 –هو ية المسرحية وسيلة أخرى للتفرقة بين صوت  إلى هي الوسيلة الفّ  ..."قد جمع الشالر

مر لن تحول مفصلي في هيا الإطار. (2)الخاص الممثل لصوت الاور ." م هيا ا  وي

اء للى يلكو       ة حيزاً  تشغل تظلّ  ةالجوق"   فإنّ ب  تأخي وأ البطولة وتتقاسم بارزة وماا

سا  لتشاّ  ...الرئيسة الشخصيات أدوار من دورا  للى الدرامي الحدث يتطور ل  الي  ا

ى  المسرحية الشخصيات من شخصية ةمهمّ  لاتقها للى تأخي لا هاأّ  من الرغم   بالمع
ى (3)."الدقيق دأ ابم لن الاضطلاع ولاّها لا تتوا ولاسيّما ما   جديدة وظائف من إليها س
اء الّ إتعلّق ب  من حيث التعدد الصوتي.  عر ص الشّ غ

ية الشّ ومن الشّ       طالع في قصائدهم هي التق ي  في قصيدت  عراء اليين  ازة "الر أدو ج
ازة امرأة"  ففي قصيدة "امرأة ت تعبير عن صو افي ل ـتقوم الجوقة بدور رئيسي يتمثّ "  ج

مة  مؤ حقيقة ا هر) مجريات أحداثها قعتا قبر مغطى بسقف من  .ماان للى ضفة 
يّ  القبر حول .القصب لوانة متعدّ ثياب قط يجلسون بوقار  لورجا اءسجمهور  .دة ا

                                                           

معالجة الجوقة بين تقاليد المسرح الإغريقي والرؤية الإخراجية المعاصرة  مجلة   لادل اريم سالم - (1)
 .691.صجامعة بابل  

اء القصيدة العربية الحديثة  ص للي لشر  زايد  - (2)  .200لن ب
  لمعاصرةجة الجوقة بين تقاليد المسرح الإغريقي والرؤية الإخراجية المعا  لادل اريم سالم - (3)
 .691 692ص.ص
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ا يبرز (1).(حزين خرى متحد وه ة وا مع بقية  اً صوت الجوقة الي  يتدخل بين الفي
صوات  :ا

ر     سود: )يقف ا قبر،جل ا ب ا ى جا جمهور إ ميت (:مشير   وسط ا ى ا  ا إ

 ه  و  وما ح   مات                    

 ه  ق  ا  ع   فيرةٌ ض                    

رض،                   ةٌ  با   محلو

رض                     ه  ا  مَّ ر   وا

ساء( )صمت،                  ى ا  إ

ع   من   ات،م                     قه  اش  ا

 ؟ه  أجفا   تلبس                   

ظورة(: جوقة          ) غير م  ا

موت                    ه  م  ل  أو    ،شاعرٍ  وجه   أ

  لأرض   ذورةٌ م                  

موت                   (2).عاشقٍ  حضن   أ

                                                           

لمال الشعرية - (1) ي   ا  .133  ص2  ج  هيا هو اسمي وقصائد أخرىأدو
فس  - (2)  .133  صالمصدر 
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ول هو من خلال صو   تراجيديا الموتلن  السابق الر في المقطعر الشّ يعبّ          تين  ا
سود الواقف بين الجمهور قريبا من القبر  مشيرا إلى الميت  الي  مات لشقا صوت الرجل ا

سمع أصوات الجوقة  أنّ العشيقة قد تلبست ؛درجة إلى  فس   ما في الوقت  المحددة لحقيقة بي
يورة للأرض   وج ؛ فهو وج  شالر  المة م وللى  وحضن لاشق. الموت؛ موت متعدد ا
حو يتشال لدى الشالر المشهد الدرامي من خلال المفارقة طلاقا من  هيا ال ي ا ب التي ت

في المقطع السابق بين  اثلةفهي الحوارية الم التضاد بين البياض والسواد  والحب والموت.
 تتدخلإلى أن   ظلت مشفرة جل المتأسي للى القبر  في صوت متحد حزينالجوقة والرّ 
سود الي  لف  الغموضت شفرا الجوقة لفكّ   .خطاب الرجل ا

 تدخل وهي  المقدمة بعد جاء الي  الجزء في العام الجوّ  بتهيئة اضطلعت الجوقة      

شد وهيثم  مرة  لوّ  المسرح ت " التقاليد الشعريّ  نّ   ت ة السائدة والموضولات المحددة اا
يو  (1)تغيير." أقوى من أ ّ  ع اان اا   تغيير وأ الدرامي الفعل في تتدخل "أن  ى الجوقة لل يم

ت  الجوقة نّ  أخرى  دون شخصية لصالح حداث جمهور تدور بمثابة اا  أمام  الدرامية ا

عها يقوم أن   دون لليها قفيعلّ  حداث الدرامية أمام المتلقي  (2)."بص ولعل يلك ما يجعل ا
ي  قد استفاد بولي ابير  الرالشّ  ومن ثمّ  ياون .مرئية  وطريقة الجوقة من فعالية أدو

حداث للحوار  أدائها  .في للاقة يلك ال  با

ي  بعد يلك يس ترسل الشّالر      حيل للى التحوّلات التي ي  يفي وصف المشهد ال أدو
حداث تطال ق الي  يحترق بعدما وضعت المرأة السمراء ر   فيصبح المتلقي أمام الزو مو ا

                                                           

صول الدرامية في الشّ  جلال الخياط  - (1)  .19عر العربي  صا
  صرةمعالجة الجوقة بين تقاليد المسرح الإغريقي والرؤية الإخراجية المعا  لادل اريم سالم - (2)
 .695.ص
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هاية هيرفقة جثة العاشق شيد؛   وفي  احتفالا بجلال العشق في ا الحدث تعلو أصوات ال
  : حضرة الموت المهيب والرهيب

اول (:"    ي وهي تت ح  المرأة الصفراء )ت

ها في الزورق  بعد أن  يقبّلها ال              ربعة المرأة السمراء ويضعو )يحمل الرّجال ا
او  بيي تشربها. ت اولها العجوز اأساً من ال هم. ت ية تشربها. تأمرها بالدخول م لها اأساً ثا

تحت القبة في الزّورق حيث يتمدد العاشق الميت. يبتعد الجميع. تأخي العجوز خشبة تشعلها 
وترميها في الزورق. يرمي الآخرون فوقها الحطب والزّهر والخبز. الزورق يشتعل وهو يبتعد 

شدون ( هر. الجميع ي  (1)"جارياً للى صفحة ال

شدون شك أنّ لبارة "لا       جميع ي اغم  في آن واحد؛ تؤشر للى " ا التعدد الصوتي وت
ص الشعر  مر يجعل ال صوات التي وبطبيعة الحال هيا ا ترفع  رحما لمجمولة من ا

شاد صيّة.لقيرتها بالإ داء بحسب وضعياتها ال ايد أّها تشال مستويات متفاوتة ا   ؛ وا
ما يدلّ للى أنّ "معمارية القصيدة الجديدة قد تطورت للى أيد  وهيا إن  دلّ للى شيء فإّ 

فسهم في الاتجا الدرامي."الشّع ا مشهد المو  (2)راء أ  تإين  إنّ المشهد السابق لا يقدم ل
ازتها. فحسب؛ حرى ج ية المأساة  من خلال حااية امرأة  وبا ا ب إي بعد المشهد  بل يجلي ل
ف اليار تتدخل السّرد  ؛ ويتعزز الاحتفاء الطقوسي بجميع تفاصيل  التي تمظهر الجوقة الآ

ا في هيا المقام  التعبير الجسد  الي  ارتبط بالجوقةجليلةالموت في صورة    يلك . ولا يفوت
 . أّ  يعطي حياة للمشهد

حضور (:   جوقة             )جميع ا  ا

                                                           

لمال الشعرية  - (1) ي   ا  .140ص  2هيا هو اسمي وقصائد أخرى  ج أدو
وية  صلز الدين إسماليل  الشّ  - (2) ية والمع  .240عر العربي المعاصر قضايا وظواهر الف
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حريق                        لت  في مقام  ا  د خ 

ي شموعٌ                       ل يا  أ

                     .  ومزامير ها طريق 

ثير                         صار  وجه  ا

ق ي ن                        عاش  ط ن  ا  و 

عيون                        ت ه  ا  س يَّج 

ون                        س صدى، با  با

يدين                        فاف  ا  بض 

بين                        و  ورمت 

                     . س رير   (1)بين رأسيهما وا

الشالر حول  من خلال الحوار بين الجوقة والشخصيات في المقطع السابق تتشاّل رؤيا     
ازة امرأة"،  سودحيث يصبح الحوار حولها موضولا مرازيا تتجايب  الجوقة والرجل ا "ج

ما العاشق الميت ممدد في الزورق.والمرأة السمراء والمرأة الصفراء وهيا التعدد الصوتي    بي
د إلى الشعر. ص من رتبة الشعر إلى تعبير درامي يست " فالشّالر المسرحي  يسمو بهيا ال

  (2)يحمل الجمهور أن  يستمع إلى أسلوب تعبير درامي ولي  إلى شعر محض."

                                                           

ي    – (1) لمال الشعريةأدو  .141 -140صص  2هيا هو اسمي وقصائد أخرى  ج  ا
 .22عر العربي  صصول الدرامية في الشّ جلال الخياط  ا – (2)
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ادا         ي  واست لاحظ بجلاء أنّ أدو ص الشعر   ية درامية  إلى ال إي قد أسس  وفق ب
ا يمثل الموت محفزا للى هيا إنّ الجوقة  ية بما تبث  فيها من توتر شديد  وه مي هي الب ت

فسها بسحر الفعل ؛ ثمّ إّ  لا يمثل فقط من خلال اضمحلال الجسد  بل إّ  يطال الحياة 
هر للامة الحياة)الحياة( . والمفالعجيب والقاهر جز بجوار ال ارقة في هيا المقام أنّ الحدث ي

  وللامة الموت)احتضا  زورق الميت( في آن واحد.

شيد الجوقة     ى حين يحيل  إلى تمظهر الموت في صور الحب (1)ويتعزز هيا المع
وان ولاشك أنّ هيا المآل يخيّب أفق توقع المتلقي ماد والشم  والفضاء المفتوح. ام أنّ الع

ازة امرأة"،قد ولد باستقبال قصة الرئيسي للقصيدة  ى مسبقا  "ج وممّا زاد في تقبل هيا المع
اير لفظ " هي  جعل صورة هي المرأة الغائبة  محفوفة ببياض مضالف.  وهيا بدور امرأة"ت

تجها وضعية الحداد المرتبطة با ازة وسواد التعمية تتعارض أيضا مع حالة الحداد التي ت لج
    الحداد.

فس         قليوظف الشّالر   وفي السياق  جوقة" أمل د حداد يليق بقطرفي قصيدة ) "ا  ا
دىبتجسيد السقوط المأساو  للأميرة )إي تقوم الجوقة   (ا دى رض العربية رمز  *(قطر ا ا

 الحوار بين الصوت والجوقة: وللى أسا  يلك يتوزع المحتلة  

 جوقة: 

                                                           

ظر   - (1) ي   ي لمال الشعريةأدو  .141 ص.  2هيا هو اسمي وقصائد أخرى  ج  ا
*
دى   ت أحمد بن طولون  قطر ا ت خماروي  ب ية  هي أسماء ب تـ   أحد أمراء الدولة الطولو وقد زوج اب

دى للخليفة العباسي المعتضد  ت موصوفة ب " قطر ال عقلا جموال وا تسوع فرط ا ودى  ...وماتوت قطور ا
رصافة ببغداد." ت داخل قصر ا ين ومائتين، ودف ة سبع وثما ابن خلاان أبو العبا   خلون من رجب س
اء الزمان  مج: باء أب ليان وأ   تح: إحسـان لبـا   2شم  الدين أحمد بن محمد بن أبي بار  وفيات ا

ان    .249  ص1972دار صادر  بيروت  لب
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دى .. يا خال           ق ط ر  ا

يَّال           م ه رٌ بلا خ 

       ...  ...    ... ... 

دى         يا عين   ..قطر  ا

وجهين          أميرة   ا

       ..   ..  .. .. 

      صوت:

زئبق           ان )خمارويه  ( راقدا  على بحيرة ا

ح        ات  ا ب مغ يات  وا ت ا ا  ور  و

افور          م س ك  وا  يطأن فوق ا

ل ق          م غ  دراويش  أمام قصر ا فقراء  وا  وا

مبدور.        ذ هب  ا تظرون ا  (1)ي

شد  تبيّن من المقطع السابق أنّ     دالحوارية بين الجوقة والصوت ت  ىتقديم مأساة قطر ال
ميرة الج اسب  إّها التي سلطت الجوقة لليها الضوء؛ فهي ا ميلة  التي تفتقد العاشق الم

يف ح الصوت إلى تصوير داخل القصر الم ما يج    حيث يتمتعالمغلق مهر بلا خيّال؛ بي

                                                           

قل  – (1) لمال الشّ  تعليق للى ما حدث  ضمن أمل د  .201عرية الااملة  صا
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فس  يرصد مشهدا بائسا في الخارج حيث  "خمارويه " ساء الجميلات  والوقت  بالموسيقى وال
تظرين فتات يهب  المبيول.يقف الفقراء    والدراويش م

ائيا ودلاليالل هي اوا      اصر تتآلف ب ميرة من خلال حااية ا لتاتب هول المأساة ع
ن ظل هيا المبتغى معلقا، رض المغتصبة/ا ت  والصراع من أجل تحريرها  وا  "فإيا اا

ي الحراة؛ الحراة من موقف إلى موقف  فس  تع ي الصراع فإّها في الوقت  الدراما تع
 (1)ى لاطفة أو شعور مقابلين  من فارة إلى وج  آخر للفارة."مقابل  من لاطفة أو شعور إل

ماط هيا الصراع. ص أن ياشف أ حو حاول ال  وللى هيا ال

جوقة حملالقصر  ما فيصوت ا رصدوبعد أن         دىخبر سقوط ) صوت ا ( قطر ا
سر مة العربية لابريائها وحريتها في ا وّل لفقد ا  :بوصف  المستوى ا

دى .. يا عين                   قطر ا

وجهين                     أميرة  ا

                 .. .. ..  .. 

دى ..                   قطر ا

دى ..                   قطر ا

 صوت :  

راء           صح   هودج ها يخترق  ا

باء .            تسبقه ا

                                                           

وية عر العربي المعاصرلز الدين إسماليل  الشّ  - (1) ية والمع  .279  صقضايا وظواهر الف



في الشعر العربي المعاصرتجليّات الدراما                      لرابعالفصل ا  

 

264 

 

ف          ف أ ف رسان  أ  أمامها ا

ف          ف أ يان  أ خص   وخلفها ا

اء..          تعبر في سي

 جوقة:  

يل                    دى .. يا   قطر ا

خيل                     تسقط تحت ا

                 .. ..  ..   .. 

ر                    دى .. يا مص   قطر ا

                 . سر  دى  في ا     (1)قطر ا

مو الصّراع        إي إّها تعلن أوّلا سقوط  في هيا المقطع تسهم الجوقة في تطور الحدث و
دى" ابك الخيل  وهي صورة مشهدية مؤلمة لما آلت إلي   فهي لا تسقط  "قطر ا تحت س

ا في الإيلال؛  داءها إلى مصر  فقط  بل تدا  بقوة إمعا ي توج  الجوقة  ثم في صوتها الثا
سر" قين:لتخبرها بي دى  في ا والملاحظ أنّ صوت الجوقة سيتداخل ويتماهى مع  ".قطر ا

دى  ميرة قطر ال قي ا سئلة الحائرة لمّن ي صوت "الصوت"  ويطلقان لاحقا مجمولة من ا
سر.  من ا

قل والشرح والتعليق.        هضت بوظائف ال ولانّ تقسيم الفصل " ومن ثم تاون الجوقة قد 
جزاء المؤلفة للفصل ببعضها  بين ال حادثة يتولا الاو  ر  لن طريق ربط تلك ا

                                                           

قل  – (1) لمال الشّ  تعليق للى ما حدث  ضمن أمل د  .202عرية الااملة  صا
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ص  (1)وأخرى." اصر الحوار والصّ وبالتساوق مع يلك تتفالل في رحاب ال غة راع واللّ ل
زلة درامية تتماشى مع   والمشهد طقو  الغياب التي تتجسد بوضوح من ممّا تتولد ل  

دى" عخلال وقو  سر "قطر ا رض ؛ ويتعمقفي ا     .يلك حين تتماهى مع ا
م لن رؤيا تستثمر البعد المأساو  الي  تجلّي  وظيفة       ولا شك أنّ هيا التوظيف ي

ّ "الجوقة.  ف  الشّ وا  حو هيا التشايل الجديد في  الر المعاصر ما تتفجر الرغبة في الاتجا 
يت الزمن في المشهد  يحمل في ثمّ إنّ تثب (2)ي."وفقا لثقافت  ومدى ولي  بحقيقة التعبير الفّ 

أثقالها للى والمأساة التي بسطت  فسي المأزومالواقع الّ طيات  دلالة مضمرة تتعلق بتظهير 
دى هاية بأسئلة معلقة   فضاء حااية قطر ال المثقلة بالتوترات؛ لا سيّما حين ظلت مفتوحة ال
 :باحثة لن أجوبة حاسمة

جوقة:      صوت وا  "ا

ا          زئبق..   ن )خمارويه( راقدا على بحيرة ا

ة.          قيلو ومة ا  في 

ة؟          مغلو ميرة ا قذ هذ ا  فمن ترى ي

قذها؟"           (3)من يا ترى ي

جوقة"سعدي يوسف يوظّف الشّالر وفي هيا الصدد        وّل من قصيدة  "ا  في القسم ا
خلي" ة ا زلة ا  (4)"ةققص  لدرامية  فيصبح الاستهلال ماثفا من خلال هيا من أجل إحلال ال

                                                           

اد   مدخل إلى  - (1)   1987 1ط فن اتابة الدراما  مؤسسات لبد الاريم بن لبد الله  تو  لادل ال
 .90ص
وية لز الدين إسماليل  الشعر العربي المعاصر - (2) ية والمع  .142  صقضايا وظواهر الف
قل  - (3) لمال الشّ  تعليق للى ما حدث  ضمن أمل د  .203عرية الااملة  صا
لاليسعد  يوسف   - (4) دما في ا لمال الشعرية    ضمنل  .9  ص3ج ا
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اع بغية تقديم راهن يهيئ المتلقي لاستقبال ما سيأتي لفي الاصط طلق   . ومن هيا الم
جواء القصيدة.  اقضات التي تستجيب  ص مليئا بالمفارقات والت سجل ال سا   وللى هيا ا

ائ ا للث حداث واحتدام الصراع. مت في توتيرهالمتضادة  التي أس اتيحضورا مهيم  ا
قيض . طق  تقابلت المشاهد  فلا ييار المشهد إلّا ب سجاما مع  هيا الم      وا

ي أنّ    اصر التي شاّ  اان مرابا الموقف الدراميممّا يع ية من مجمولة من الع لت ب
شف لن ي  ياالموقف الدرامي الّ بياتها الدرامية المتمثلة القصيدة الدرامية  ويلك لبر تجلّ 

صواترد القصصي   والحوار وتعدّ راع  والسّ الصّ  ي أنّ الشالر يوسف سعد  .د ا  وهيا يع
اقضات ى قصيدت  للى أسا  جدل المت خص بيقد ب قوى الخير والشر  وبين  ن؛ وبا

قوياء والمستضعفين ائيةا     للى  ؛ بحيث استحضر الشالر التفاصيل لتلطيف أصداء الغ
خبة ممتازة من شعرائها بدأت تسلك هيا المسلك في "أنّ القصيدة الع راقية الحديثة لدى 

ائية المباشرة ثراء القصيدة بأساليب تعبيرية تستقيها  محاولة دائبة للتخلّص من أسر الغ   وا 
خرى."  ون ا ة بالاختزال القصصيّ  ة سعد  يوسفامتازت تجربللى إثر يلك  (1)من الف

سانرد  والقدرة للوالتاثيف السّ  يقول الشّالر في وفي هيا السياق  . ى رصد تجربة الإ
خليقة" مطلع قصيدة جوقةبادئا  "قصة ا  :با

هة هائمة (    ية. ضباب. آ ترو م مشوشة. موسيقى إ  )فضاء. معا

ي عا دما في ا جوقة: ع  ا

ن زرقةٌ أو سماء             م ت

 
                                                           

قدية للظواهر الفّ   دير الملاك طميش أمحسن  – (1) عر العراقي المعاصر  دار الرشيد ية في الشّ دراسة 
 . 37  ص1982 العراق  شر  بغداد للّ 
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ي           دوا دما في ا  ع

م          ن  رض  م ت  سة  ا

عماء             ان ا

عماء             ا

عماء             ا

ن غير  ماء ،           م ي

 غير تهويلةٍ من ضبابٍ وماء         

هة           ن غير  تلك  الآ  م ت

تي هي ماءٌ ضبابٌ           تلك ا

 وماءٌ ضبابٌ         

 (1)وماءٌ وماءٌ وماء .        

ما هو واضح بدأ الشالر قصيدت  بصوت الجوقة  الي  أللن من خلال  مفارقة بين ا      
ل سفل؛  لىا لاليوا سفلتحتجب تفتقد السماء و  ففي ا لمسة تغيب  زرقتها  وفي ا

رض؛ حيث تسيّ  العماء باثافة من خلال تارار لفظ "العماء" ثلاث مرات؛ فضلا لن  دا
إين  الجوقة ترسم مشهدا لجيبا ممتسخا هة. وآلهة تائ حاجب فضاء مشوش وضباب

قلبت في  الموازين وفقد ال  وملتبسا. وفي هيا إحالة صريحة إلى زمن المسخ والقهر الي  ا
 . طق وجود  شيء م

                                                           

لالي سعد  يوسف  – (1) دما في ا لمال الشّ    ضمنل  .11   ص3ج ة عريّ ا
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ص الشعر    والظاهر      إي توزلت الفسيفساء أنّ التعدد الصوتي اان ملمحا بارزا في ال
ي  الصوت عددةالحوارية بين الجوقة وأصوات أخرى مت ول  الصوت الثا : الصوت ا

سئلة التي تجاالثالث  والصوت الرابع.  صوات قد لمق الدرامية يولعل ا بت خطابات هي ا
جد  اثيرًا ولهيا في القصيدة.  "يستعير الاور  أو الجوقة باسمها ووظيفتها معًا   الشّالرما 

وع من الحوار بين فردة." واثيرًا ما تقوم القصيدة للى  صوات الم ولهيا  (1)الجوقة وبعض ا
قل في بعضها توحدا بين ا صوص السابقة  وللى ا ا في ال ولاسيّما في لجوقة والصوت؛ ألفي

بيهية.  ولم يخل يلك تضمين خطابهما المتماهي بتحييرات أو احتجاجات أو استشرافات ت
حو يروت   التي لم تحسم صوص مثل  من توترات ساهمت في تصعيد الصراع  في بعض ال

حداد يليق بقطر"ص قل "ا دى ا    .للشالر أمل د

حو  تشيّد  اء الدرامي وللى هيا ال ادا الب المتصالدة  المشاهدمجمولة من  إلىاست
ص الشعر   درامية تتجاوب مع تدريجيا والمولدة للتوترات التي تضفي للى لوالم ال

امي للقصيدة.  مر بالموضوع الدي ص يبتعد لن المباشرة ولن وهيا ا طبيعة الحال يجعل ال
ا غالبا ما يرتبط. رتابة التقريرية ا الصوت لوجد بالرفض والاحتجاج؛ ويتعضد يلك  ولو تأمل

            بحثا لن تحولات  حد بالجوقة؛ فيتماهى صوت الفرد بصوت الجمالةحين يتّ 
ة أو مستقبلية.    راه

ص الخطاب الشعر  المعاصرالدرامي من  التعبير أن ياونريب  إين  لا   ،مقومات 
امي خص حين يتعزز الشعر بالصراع والدرامية والدي إي تجاوزت وظيفة الجوقة في . ةوبا

ّما هي دائما  هيا الصدد  وظائفها التقليدية وتعضد دورها اما أشرا إلى يلك سابقا. " وا 
ولا من يوات  تعيش في لالم موضولي ومهما اان لها استقلالها  ليست إلا ياتا مستمدة أ

                                                           

 .202اء القصيدة العربية الحديثة  صللي لشر  زايد  لن ب - (1)
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ويلك ما ألطى للجوقة وظائف جديدة استثمرها الشالر المعاصر؛  (1)في  مع يوات أخرى."
ص. ها الخطابات التي حمّلها إياها من أجل إثارة المتلقي ودفع  للمشاراة في ال   ولاسيّما م

ستخلص أنّ "اقتراب الشعر من صيغة  اء للى ما سبق   ور وب )الجوقة( هو  س""ا
مطا بدئيا  ول بوصف   ول  إلى الصوت ا في الواقع استدلاء اللغة الشعرية إلى اشتقاقها ا

شاد  ومن ثم يلتقي الشعر في الوقت يات   بفحوى الإيقاع  للشعائر  الاحتفالية وطقو  الإ
ا  يتضلاو  يلبي الحاجة الجمالية أو الفردية تجا التجربة المأساوية ح أنّ التقاء . من ه

ورس"الشعر مع صيغ  اص اللغة بالصوت من جهة تعالي   "ا أو الجوقة هو في الواقع ت
ظرا لاو  يؤد  صيغة  ائي الي  أظهرت  المشاهد المسرحية أو الاحتفالات الطقوسية  الب

لاسيّما حين تتجاوز الجوقة وظيفة الشرح والتعليق  (2)" التراجيد  المأساو  أو الملهاو 
ص الشعر . فت     صبح صوتا يفعل فوق ما هو صوت يراقب مسار ال

صواتتعد   -3  د ا

ة بعض        ا بمعاي اتال لاشك أنّ ما تقدم سمح ل ائية ماو العربي  عر الشّ  صالّ في  الب
اصر مرازيةالمعاصر ا    حيث هي في الجوهر مستمدة من ل في هيا و  .أخرى أدبية ج
ا  تداخلي إطار ف أصبح للشخصيةالصدد   ج دبية ا  صالّ  في فالل حضور ا

خص فيو   عر الشّ  ي لن  حاائي ص الّ  أنّ  يلك ردية والدرامية السّ  القصيدة با لا يستغ
  .عرالشّ  في لاسيّما أّها تتيح تعددا صوتيا  الشخصيات

                                                           

وية عر العربي المعاصرالشّ  لز الدين إسماليل  - (1) ية والمع  .280ص  قضايا وظواهر الف
اسية في الخطاب الشعر  المعاصر  )الصوت والصورة(    اصر اسطمبول - (2) ج حوارية الصيغ ا

    2006  خريف:2العدد:  معة وهران  الجزائر مختبر السيميائيات وتحليل الخطاب  جا مجلة سيميائيات 
 .149ص
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ي أنّ     صوات؛ حيث لم يعد الصوت  المعاصرة  القصيدةوهيا يع ت بتعدد ا اغت
وحد يلبي آفاقها ويعبر لن أفاارها وخطاباتها ولوالمها المختلفة إيا اان صوت  "ـف .الواحد ا

فس  مهما اختلفت صور حضور وآلية عر  هو صوت الشّ او  في الخطاب الشّ الرّ  الر 
ية الّ فإّ   ي تجلّ   رد  ص السّ   لي  هو الشخصية الوحيدة التي تاشف لن ياتها في ب

صوص الشّ  ية الّ بعض ال لقد  (1)ص."عرية قد تاشف لن شخصيات أخرى لها أدوار داخل ب
ص الشعر  بما تتمتع ب  من  أصبح للشخصيات ؛ أبعاد فارية وشعوريةدور مراز  في ال

حداث  وبخاصة حين تجسد الصراع طلاقا من ا  المرتبطة بها دراميا. ا

عر  تتجلى وفي الخطاب الشّ ". أنّ هي الشخصيات اثيرا ما تتحول إلى رموز والملاحظ 
  الي  يحيل إليها فحين تظهر الضمائر تظهر الشخصية "الضمير"ا لن طريق الشخصية إمّ 

مّ  هما دالاً  ويصبح الّ   الي  تؤدي  "الدور"ا لن طريق وا  وبطبيعة الحال   (2)للى الآخر." م
صوص الشعرية التي تمازج ي هي الوظائف مع تطور مسار الحاي في ال فيها  تستغت

سردية الشعر بشعرية السرد  إي "تتآزر شعرية الزمن وشعرية الوصف وشعرية اللغة...من 
ات (3)" أجل تحقيق شعرية المحاي تجاهل للاقة الشخصية بهي الماو بحيث لا يمان أن 

ص.       القصصية؛ بل وللاقتها مع بقية الشخصيات في ال

حو  ياون      صوات تعدّ وللى هيا ال دما  مند ا يات المسرح والرواية؛ ول تق
ا .  اون بصدد تداخل فعلي للأج وبلا ريب هيا تستحضرها القصيدة المعاصرة؛ 

ح  اع من الشالر المعاصر هو سعي م  إلى م صوات المتحاورة الاصط مساحة واسعة ا

                                                           

اصر هلال  آليات السّ  - (1)  .87عر العربي المعاصر  صرد في الشّ لبد ال
فس  - (2)  87ص  المرجع 
ردن    جمال بوطيب - (3) ص والمدار  سردية الشعر وشعرية السرد  لالم الاتب الحديث  إربد  ا ال
 .31  ص.2013  1ط.
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ص  بعيدا لن سلطة ستقلاليةمن الا ة يجر  الحوار للومن ثمّ   .يات  داخل ال ى ألس
اء الصّ ا موّ   راعلشخصيات في ب فاار والمضامين التي  وتطوّ و ر في محاولة للاشف لن ا

اءً يسهم تعدّ    إي الر إيصالها للمتلقيشّ يود ال اء القصيدة ب صوات في ب إي يلجأ   درامياً  د ا
ب المختلفة للعملية الشّ الشّ  صوات داخل  ة عريّ الر ليلك من أجل إضاءة الجوا فتختلط ا

اء الشّ ا اء القصيدة وتبرز دراميتها(1)عر  لب مو ب  .ومن خلال تصارلها وتحاورها ي

بعادتعدّ  م  ي   صوات لن ا موّ  في بلورةة للشخصيات التي تسهم فسيّ الّ  د ا   الحدث و
صوتان لشخصين  _ببساطة_هو "ف؛ بين الشخصياتحيث ياون الحوار العاد  وصلا 

فالشخصية  (2)ا أبعاد الوقف."مخلال حديثهمن ن بيّ تت  هد واحدفي مش مختلفين يشتراان معاً 
ص في  إي  من خلال الحوار تستحضر شخصيات أخرى تقاسمها هيا التواصل   فضاء ال

وّ الشعر   صوات تبعاً تت وّ  ع ا أداء ثر ـوت أا ـّ  فياون الصالماثلة في ع الشخصيات لت
افر يـلاقـوالت  ايبـلال التجـخ نـ" فم ؛راً ـوتأثي صـبي والت ا أبتتّ  حاورة ـوات المتـن ا عاد ـــضح ل

فوس الموقف  طبع في  ســـــير المـــالتأث وهيا هو سر  . ا صورت ــوت حين  لوبـتزايد لهيا ا
صوات  جعلتال بهيا الشّ و  (3)."يستخدم في القصيدة افرا ا اغما وت ص من الّ المتعددة ت

  .حيا اً مسرحيّ  مشهداً 

ية استخدمها الشّ الواقع وفي     صوات تق  اتغاي تحقيقمن أجل الر المعاصر تعدد ا
ص الشعر  دراميا دلاليةو  جمالية اء ال عااساتها للى ب  في الصوتي عددالت  . إي إنّ لها ا

فسيّ ـثّ يم القصيدة بعاد ال ة خالصة بوسائل شعريّ  –ة الشعريّ  ت ة المختلفة لرؤية والشعوريّ ل "ا
د هيا الحد في محاولت  إضفاء لون من الدرامية للى رؤيت  ولاّ االموسيقى     لم يقف ل

                                                           

ظ - (1) اء القصيدة العربية الحديثة  صصي  .195 194ر  للي لشر  زايد  لن ب
وية عر العربي المعاصرلز الدين إسماليل  الشّ  - (2) ية والمع  .294  صقضايا وظواهر الف
فس  - (3)  .299  صالمرجع 
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ّ  ة الشعريّ  أبعاد رؤيت  في صورة أشخاص تتصارع  بعض ما تجاوز يلك إلى تجسيدوا 
  ممّا يعمق الدرامية أاثر. (1)" وتتحاور

طلاقا ممّ      ستطيع القول ا ص الشعر د تعدّ  أن   تقدم  او مح يس الشخصيات في ال
ة ومتصارلة. ظورات وخطابات متباي تيجة م طاق الحوارية  وتفعيل الصراع  ويتيح  بتوسيع 

حاد  لرضها.  ولة لا يستطيع الصوت ا ي أ"يلك للشالر أن يطرح أفاارا مت  نّ وهيا يع
هم في الشخصية هو للاقاتها المتبادلة مع الآخرين  أ  حراتها في مجتمع المسرحية   ا

بر سلسلة من الحراات الخارجية والداخلية توضح سلوك الشخصية وردود التي تتجسد ل
" غاية ليلك مواقفها الدرامية لن الحباة. فصل لا يمان ومن ثمّ  (2)أفعالها وتصوراتها."

وّ  ية في المؤلف من سوق تلك الوقائع هو في المقام ا سا ل تصوير بعض الشخصيات الإ
ها وبين غيرها من الشخصيات فسية وللاقامواقف تبرز سماتها الّ  ية وتقيم بي سا تها الإ

ية الخاصة." صرالاً  ســـا   (3)يمثل بعض القيم الإ

اء الّ  الفعال لدورهاء الشخصيات اوبطبيعة الحال  سيقوم الشالر باستدل  ص في ب
 لر االشّ  يختبرهاالتي  فسيةة والالتجربة الفاريّ  ّها ولاء حي يتضمن ما يجلّي  عر  الشّ 
اء قصيدت  يتائ الشّ   ةعريّ ة مع أبعاد التجربة الشّ الفعال ةتتوافق الشخصي بعد أن  و  الر في ب

اصر ومقوّ  هوض بالتجربة تتااثف جميعها من أجل الّ  دة ومتداخلة ة متعدّ مات دراميّ للى ل

                                                           

اء القصيدة العربية الحديثة  ص - (1)  .194للي لشر  زايد  لن ب
ية الداخلية للمسرحية  دراسات في الحباة المسرحية لربيا ولالميا   مجيد حميد الجبور   - (2) الب

شر والتوزيع  البصرة  العراق  ط. ان  دار الفار لل شورات ضفاف  بيروت  لب  .100ص  2013  1م
دب  - (3) ون ا  .21  ص-المسرحية –لبد القادر القط  من ف
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اء متصالد  اء هو الإطار العام الي  يضمّ  لبر ب اصر  والب ة أو معمارية القصيد هي الع
   (1). رأ  لز الدين إسماليل للى حدّ 

طق بها شخصية من الشخصيات لجوء الشّ  بيد أنّ  تختلف لن  الر إلى إيجاد لغة ت
فعال الشخصية بالحدث  طق بها شخصية أخرى  أ  تلك الحالة التي يبلغ فيها ا لغة ت

خراج لاطفتها بطريقة خ ا يدفعها إلى توقيع الامها والوضعية القائمة حدّ  هي ما  اصة وا 
عر الي  يوضع للى لسان مستوى الشّ  ا يارا من أنّ فضلا لمّ  عر  ي  الالام الشّ سمّ 

ّ  شخصيات مختلفة لا يمان أن    (2)ما مصاحبا لشخصيات أخرى.ياون واحدا وا 

صوات من أبرز مقومات العمل الدرامي اط   وللى ال حال يبقى تعدد ا يلك أّ  ي
ةاشف خلفيات وأهداف وجبها  ى أفاارا متباي ظر الشخصيات التي تتب بحسب  هات 

نّ  حمولاتها الإيديولوجية والمعرفية والتاريخية والواقعية. سان شالراً  "  أو قارئاً  ولي الإ
الر  وتعبير لن ورؤية الشّ  .يتشال في جدل  مع الواقع وارتباط  بالزمان والماان المحددين

ظومة من اتجربت  إّ  الر الإبدالية مع تأثر لعلاقات تتداخل فيها طاقة الشّ ما تعا  جملة م
  (3)بما يحيط ب ."

صوات في تعدّ  للى أنّ   هو الي  يحمل الصراع ويدافع ل  "عر  ص الشّ الّ  إطارّ د ا
تيجة للاقتها هاية حتى الّ  ك بالبطل فهو المحرّ   حيث تستمد معظم الشخصيات وجودها 

ها للأحداث والحامل للفارة والمدا اصر   لدراميراع اد للصّ المجسّ هو و  فع ل وتاون هي الع
قيض أو البطل المضاد للدخول في للاقات صدامية   متداخلة فيخلق  فالبطل يقابل  ال

                                                           

ظر  لز الدين إسماليل  الشّ  - (1)  .239 238معاصر  صصعر العربي الي
دب المقارن(   ص - (2) ائيات مقارة ) بحث ودراسات في ا ظر  ضياء خضير  ث  .93ي
يا الطبالة  - (3) قد الشعر العربي المعاصر)دراسة جمالية (  دار الوفاء لد رمضان الصباغ  في 

درية  شر  الإسا  .100ص  2002  1مصر  ط وال
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" تسخر  يلك أنّ الشخصية (1)".راع الدرامي من خلال للاقات الشخصيات وأبعادهاالصّ 
جاز." الااتبل جاز الحدث الي  واّ لإ إنّ وظيفتها هي تتحدد من خلال  ثمّ  (2)إليها إ

ص حداث وبقية الشخصياتوضعها داخل ال  .  وللاقاتها بالزمن والفضاء وا

صواتالر المعاصر للى د الشّ االتم هايا  إين  إنّ  القصيدة المعاصرة  جعل تعدد ا
ائية  للخروج من قيدعر  ص الشّ دة في الّ تزخر بأصوات متعدّ  مايج التي الغ ا  ومن ال تطالع

ومونقصيدة ) ياقفي هيا السّ  مح خلف الي  يتوارى   سعد  يوسف /الساردالرللشّ  (3)(ا
صوات ما أفسح المجال أمام الشخصيات ل المتعددة  ا عاين   ياتهاتتحدث لن بي ويمان أن 

طلاقا  امن يلك من خلال خطاب العتبات؛ وتحديدا ا ومون"قصيدة لالفرلية  وينالع مح   ،"ا

صوت :هيو  ول ،ا وم ا مح صوت ،ا ي ،ا ثا وم ا مح صوت ،ا ث ،ا ثا وم ا مح  ،ا
صوت رابع ،ا وم ا مح صوت ،ا خامس:  ،ا وم ا مح  ا

صوت                     ا

اح   ،الإعدام   تمة  في ع    ان على سلاسلهم ج

بوع  أصوات   يةٍ  هم ي رياح   تدور   أغ   بها ا

حارس   ليلي   ا سلاح  هويفهم   يشربها، ا  ا ا

  ان على سلاسلهم صباح   ،الإعدام   تمة  في ع  

                                                           

ورة  آليات الصراع ا - (1) مايج مسرحية جبار  ص المسرحي الجزائر   دراسة تطبيقية ل لدرامي في ال
 .169ص  2016_2015جزائرية  رسالة ماجستير )مخطوط(  جامعة أحمد بن بلة وهران  

ظرية الرواية  - (2) يات السرد  لالم المعرفة   لبد الملك مرتاض  في    المجل   240بحث في تق
ون والآداب   ي للثقافة والف  .75 76.صص  1998الاويت  الوط

لمال الشّ هايات الشمال الإفريقي  ضمن  سعد  يوسف  - (3)  .277   ص1ج عرية ا
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ول                       وم ا مح  ا

م،إ   س   وضوء   ي أحدث ابل   يشحب   جن  ا س  – ا

 :سوداء   في غرفةٍ 

 جرحي  مثل   صوتي                

  ا عميق  أبد  

م،إ   ي   ي أحدث حريق   وفي عي   يرتجف ا

ليل   حم ى، ويبتسوا مقاتل  ، وا   (1).م ا

ص برمت   طلاقا من المقطع السابق  وال ة بالصوت لن تعبّ " ا و ر التوقيعات المع
وان  صوت محايد يشب  إلى حد ابير صوت الجوقة  فتتجسد التوقيعات التي تحمل هيا الع
حراة الحاضر المتمثل في حادثة الإلدام  ويأتي الصوت متقدماً المحاوم لليهم فرداً فرداً 

ح  من خلال بإي ائز   ا يسالد للى هيا لاسل  وممّ طبول الموت وقسوة السّ  بقرع قاع ج
اء الدائر  الي  أقام للي  التوقيعالشّ  صوات. (2)"عور الب   المجسد في الصوت/ا

جدها مستمرة في  ربعة  صوات ا تفحص ا دما  ائز  الي  صدح اللّ "ول حن الج
خيرهداء حتى يستمر في يار محاسن الشّ  د الصوت الرابع وا فياسر التوقع   صل ل

مل "الموت لن يرث الحياة هاية تعد  .مرا"ولم ي  ولن ياون  ويصدح بلحن مليء با وهي ال

                                                           

لمال الااملة ج هايات الشمال الإفريقي  ضمن سعد  يوسف  -  (1)  .279 278صص   1ا
ان لثمان الصماد   شعر سعد  يوسف  دراسة تحليلية  المؤسسة العربية للدراس - (2) شر  امت ات وال

ردن  ط.  .85ص   2001  1دار الفار   لمان  ا
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ايا لن شخصية الشّ  فس  التي تدخلت في مسار طبيعية لصوت ياشف بين ث الر 
حو التالي: (1)."الصوت ستطيع تبين يلك من الصوت الرابع للى ال   و

صوت                       ا

سور برى  ،جرح أمام ا لشمس   يرفع قبضة 

ليل أسرى جرح، يهدر، عبر صمت ا داء _ ا   هذا ا

رض ذ ل ا ى، و شاحبات س جوم ا  رىوووووفعلى ا

ن يمرا ون، و ن ي حياة، و ن يرث ا موت   (2).ا

صوات التي وظفها الشالر في  ستخلص من خلال ا أوجد قصيدت  أّ  ستطيع أن 
ول(  ثم  تعددا صوتيا تدرج من رصد رؤية تفاؤلية أمام حام الإلدام المعتم )الصوت ا

ي(  ة الدم التي يلتهمها الوحش )الصوت الثا رصد في حين  الحديث لن الموت في مدي
دة للسجين الصامد رغم ليابات  ظر الصوت الي  من خلال الصوت الثالث مسا   فهو في 

حنيتقمص  حو الحرية ضمير ال  ( ث)الصوت الثال مصدر إلهام  وتضحية ترسم الطريق 
ما جلّى الصوت الرابع صورة مشرقة  تسيّدت فيها الشم  والحياة . (الصوت الرابع) بي

ى هيا أنّ الشالر  ائية الحياة للى أسا الحوار شيّد ومع جد  .الموت /ث فس    وفي السياق 
ي:أصوات المحاومين مترابطة  ستحضر مقطع المحاوم الثا وضح يلك    ومتحاورة  ول

ي                   ثا وم ا مح  :ا

ساء   ت أرى ا مساء دما ، و  ان ا
                                                           

قل  - (1) لمال الشّ  تعليق للى ما حدث  ضمن أمل د  .203عرية الااملة  صا
لمال الااملة هايات الشمال الإفريقي  ضمن  سعد  يوسف  - (2)  .285ص  1ج ا
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رجال  يزمجرون   طلقات  تصرخ ، وا ، وا  يصرخن 

مساء   ، وا دم  ، وا طلقات  مهتزَّ با شارع  ا  وا

اك  ا ه  ورأيت قتلا

جوم   هم ب ر د  ا فا  أ

جوم .وشفا شمع، ترقبها ا ا  ه هم، ثلجيةٌ، 

.................. 

............... 

اك  وا ه ا، فما زا قتلا  ن يحفروا قبرا  

جوم  هم برد ا فا  أ

جوم   ثلج، ترقبها ا ا  (1).وشفاههم، شمعية، 

ويعا آخر في التعدد الصو  ي ت تي  تماما مثلما هو الحال مع يمثل خطاب المحاوم الثا
ربعة و المحاومين اقيب صوات ا اوبا بين ا اك ت ي أنّ ه المحاومين أصوات ؛ وهيا يع

ربعة ي ا ا مثلا خطاب المحاوم الثا ا إيا تفحص تؤشر للي   جد يرصد مشهدا دمويا ثمّ إّ
طلقات ،دما" ملفوظات وطيدة الصلة بالموت: دم   ،ا ا ،ا ه ،قتلا فا ولعل ما يميز ؛ "قبرا   ،مأ

فالموت مرتبط دائما بألفاظ محتفية ؛ هيا المحاوم أّ  يقدم خطابا متحديا لساج  خطاب
جوم   " بالحياة  مثل ثلج ،ا ا جوم" أربع مرات  إي تارر لفظ"؛ شمعية،  في مقابل زمن "ا

ا بحمرة الدم وسواد الليل القادم مساء المشهد الي  تحقق  .متلو

                                                           

لمال الااملةهايات الشمال الإفريقي  ضمن  سعد  يوسف  - (1)  .281  ص1ج  ا
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صوات التي إنّ   ية تعدّد ا صر الدراما في القصيدة   تستثمر توظيف تق يضع ل
ية للى قصيدة  المتلقي بصدد ستبصر في مب حن لا  مواقف متضادة متصارلة  " ف

اءً فّيا فحسب بل  اء لمل  الشّعر  ب القصيدة يات الطابع الدرامي بمقدرة الشّالر للى ب
اء الحياة مدى قدرت  للى المشا -وهي هي القيمة الموضولية لعمل  –عاين ايلك  راة في ب

ائية لبر المفارقات(1)" وتشايلها ص لن الغ زاح بال القصيدة المعاصرة  وهيا ما قرب  التي ت
  ة التي يحتد فيها الصراع بشال لافت. الدرامي العوالم من 

صوات عاينوفي هيا الإطار   خصيبقصيدة "في  تعدّد ا موت ا  لدى" حديقة ا
خضر"  الجزائر  الشّالر  من خلال حوار تتحام في زمام  ثلاثة أصوات  هي:   "فلوس ا

ث. ثا صوت ا ي، ا ثا صوت ا ول، ا صوت ا حديقة، ا حارس، ا صاحب، ا شاعر، ا  ا
ّ  هو الي  يتحام في  والملاحظ أنّ السرد  يتمظهر في الغالب في خطاب الشالر  

 مقاليد الحاي.

ص  ع من أن تعبر بقية ا وات والشخصيات لن مواقفها المتضادة؛ إي ولان يلك لم يم
امت بشال حاد  مام  بحيث ت حداث إلى ا وان الي  استدرج  دفع يلك ا وقد ولد بيلك الع

حو  خصيب". المتلقي  موت ا صوات ثمّ إنّ "حديقة ا لليها "خلع قد هي الشخصيات وا
لمس  للى سبيل المثال من هيا ما (2)هو وفلسفت ."الر معطيات جديدة طبقًا لتصورات  الشّ 

ي  :   الي  تتحاور في  أصوات متعددةخلال خاتمة المشهد الثا

 : مت هم .. وحق  عقابه..   صوت أول                   

ش اعر                         : )مستجديا(  ا

                                                           

وية لز الدين إسماليل  الشّعر العربي المعاصر - (1) ية والمع  .285  صقضايا وظواهر الف
اصر هلال  - (2)  .89ص آليات السرد في الشعر العربي المعاصر  لبد ال
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ب فوق أفق                                  وا ا شاعر غفت ا  أ

ين                                  ح دى برائحة ا ا عاشق ت  حروفه .. أ

 !ثيابه                                 

لمحيطين بها(  حديقة                        : )  ا

شجر                                  تلمس ا ت يدا  م من طا  ما ح

دى ؟                                مرصع با  ا

قتل .. ول                  : ا صوت ا  ا

سى .. صلبه على جسر ا  صوت ثان                     : 

مدى أعصابه  ث                    : تفرى على حد ا   (1)!صوت ثا

لفيها تصور صوات  تأمل خطابات ا دما  ف  من صرالات وتوترات  ل ما يعتر  ال
فعالات ظر الآن في   .الزخم الدرامي ؛ وال يلك مسخر لتاثيفوا ستطيع أن   " وللى هيا 
خصيب)قصيدة " موت ا تمثل صورة متااملة للحياة بال ما فيها من صراع  ("حديقة ا ل

تمثل فيها مفردة من مفردات يلك الصّـراع" ظر في قصيدة واحدة ل ستطــيع أن   اقض و  (2)وت
  الحاد.

ا ومن خصيب"" قصيدةفي  اتصو اتعدّد  اان ه موت ا ة مدخلا  حديقة ا لتجلية مح
ار ل  بفظالة؛ الشالر/المثقف في زمن  ولاّ  يفعل المستحيل من أجل أن يبلغ الحديقة ت

                                                           

خضر فلو   - (1) شورات  ا ين   م   1ط    الجزائردار هومة  تحاد الاتاب الجزائريينالراجين الح
 .22  ص. 2002

وية عر العربي المعاصرالشّ  لز الدين إسماليل  - (2) ية والمع  .285ص  قضايا وظواهر الف



في الشعر العربي المعاصرتجليّات الدراما                      لرابعالفصل ا  

 

280 

 

   من أجل أن يتوجها. والمفارقة أن يسم الشالر حديقة الحلم بحديقة الموت الخصيب. 
يجعلها بين الواقع والخيال لليها ضربًا من التصوير الي  يسبغ "  د أنواأنّ الشالر تقصّ 

ياً خصباً  سا ف  القارئ تماهياً إ في الوقت الي  يتحرك في  للى أرض الواقع  مفجرة في 
دهاش"  والإلجاب. (1)قادراً للى إحداث الّشوة والا

ص جد  صوات   صوص السابقة التي تشتغل للى تعدد ا بي ة " بالإضافة إلى ال ا
ية   لشالرة ربيعة جلطيل (2)"ل يلتتجل ى في وضح ا د أيضا إلى هي التق حيث يصبح يست

بي اما  بيّة هو المراز  حين يتحام في مقاليد الحاي  وهي بيلك تستعير صوت ال صوت ال
ص هو الحال  بي"في  في  المختار الحبيب  حيث حل المصطفى جبران خليل جبرانل (3)"ا

ة ت  أورفالي   مدي ة إلى الجزيرة  لترجع ب مترقبا لودة سفي تي لشرة س التي ولد بها بعد اث
ت .من الغياب ن اا بيّة وا  فتحة للى أصوات  ال فس  م تهيمن للى السرد  فهي في الوقت 

صاتا واستفسارا وتعليقا. بيّة من خلال  أخرى تتفالل معها إ طلاقا من يلك يبرز صوت ال وا
حو التالي: حاديث تدرجت للى ال  مجمولة من ا

 يث الليل._ حد
 _ حديث الخوف والحرب والسلطان.

ازل الهوى ومراتب أهل .  _ حديث أهوال الحرب وم
تظار والغيرة والغواية._  ف الوقت وبئر الا  حديث زلا

ية وأختها التوأم الاراهية.  _ حديث الحرب الثا
                                                           

اصر هلال  آليات السّ  - (1)  .92ص عر العربي المعاصر رد في الشّ لبد ال
شورات ضفاف    الّبيّة تتجلى في وضح اللّيل  ربيعة جلطي - (2) شورات الاختلاف  الجزائر  م م

ان  ط.بيروت  .م2015-ه1436  1  لب
جليز  والعربي  ثروت لااشة  دار الشروق    جبران خليل جبران - (3) صّين الإ بي  ترجمة موازية لل ال

 .1  ص.2000  9القاهرة  مصر  ط.
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 _ حديث الحب.
 _ حديث السفر والوحدة والطفولة.

مهات وأصل الحب  ._ حديث البحر وا
اطقة.  _ حديث اللغة والشعر والحياة ال

اء والرقص.      (1) _ حديث الموسيقى والغ
تيجة تدخل أصوات  حاديث المتسلسلة تتعرض إلى اسر تتابعها  غير أنّ هي ا
ائية أم جمالية؛ حيث أسهم يلك في تصعيد الحدث الجامع  ت فردية أم ث متعددة  سواء أاا

حاديث  فضلا للى  .بلورة الحوار بين المتحاورين بين هي ا

ا التعدد ياتبعض تجل من الواضح أنّ رصد مرتبط  ّ ؛ الصوتي لم يان لملا هيّ
صر ص الشعر  بأاثر من ل اك البطل والشخصية من جهة    د ر /السيتالم داخل ال فه

طراف هي التي تحدد الصو  ت والسارد والمؤلف من جهة أخرى؛ إي إنّ العلاقات بين هي ا
    . الي  يضطلع بالحاي   (2)السرد 

دما يتوسل الشالر المعاصر  صوات التي تأخي بزمام المحاي  ول  إّما يسعى إلىبا
اء دراميا  ص  ب اء  تصبح القصيدة للى هيا الّحو و لتقديم موضول  من زوايا متعددة؛  ب

ص المسرحي؛   بل متداخلة مع .للى تخوم ال

درامي -4 صراع ا  ا

طلاقا من خاصية الصراع          رصد تعالقا آخر بين الشعر والمسرح ا يمان أن 
ا بعض تجلياتها من خلال االدرامي   صوات التي الشخصي بين راعالصّ لتي لامس ات وا

                                                           

 .7 47 89 99 149 167 217الّبيّة تتجلى في وضح اللّيل   صص.   ربيعة جلطي – (1)
ظر   - (2) صور  مصطفىي قد العربي الحديث  س  م يت في ال  .327_274ص.صرديّات جيرار جي
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صوص الشعرية التي تم الاشتغال لليها تها ال  يتحقق أن   هلالسّ  من ولي " .سابقا تضم

اصر في  أو تمثل وراءت لم ما شعر  لمل في الدرامي الطابع ساسية الع  تتحقق لا التي ا

سان والص بيلك يــلأو   هاـبدو الدراما اقض راعـالإ ليلك التداخل بين (1)  ياة."ــــــالح اتــــــوت
ّما هي لملية مرابة؛ فحسب الشعر والمسرح لي  لملية شالية يات  لميقة ؛ وا  تطال الب

صية.   ال

ص؛ ولاسيّما حين تتوسع وظيفت يصبح هايا         صرا مرازيا في ال   فتتضح الصراع ل
اءً  الحباة  ضوئ  ترسم وللى ومواقف  الرالشّ  رؤى"  من خلال   ماهية فإنّ  يلك للى وب

افر التضاد للى قائمة راعالصّ  وّ  الاتجا: بين اتجاهين والت يالثّ  والاتجا القيم  :لا  رالشّ  :ا
ا ومن وبيور  حداث  لتشتع ه مو حيث شرارة ا حداث ت يا ر وتتطوّ  ا  وصلت ما وا 

حداث يا راع الصّ  يلك لن محالة لا اجم يلك فإنّ  التأزم والتعقد إلى بتطورها ا فكّ  ما وا   ا

ب آخر العقدة  حلّ  للى يدلّ  يلك فإنّ  راعالصّ  ا الصحيح ومن جا بماهية الصراع   فإنّ فهم
ص الشعر  الحديث  هو  سلوب داخل ال ا إلى الفهم الدقيق  الي  يوصل

 التي يتوخى تبليغها من خلال الصراع الدرامي.والمقاصد (2)" الشالر

حداث  هو محرك راعالصّ  ومادام       " هوف  للمتلقي  والإثارة يستجلب المتعة  فإّ  ا
وضاع  ات في المواقف وا اقضات والتباي التأزم صل يؤد  إلى بشال متّ  ارتباط مجموع الت

قلاب  حداث." ئالمفاجوالتعقيد وحدوث الا أى (3)في المواقف لبر تطور ا  لن ب  في

 .الر ورؤيت الشّ  تجربة يعيش ويجعل  ة المملّ  الرتابة

                                                           

وية عر العربي المعاصرلز الدين إسماليل  الشّ  - (1) ية والمع  284  صقضايا وظواهر الف
اء السرد  والدرامي في شعر ممدوح لدوان - (2)  .124 125ص.ص   صدام للو  سليمان الشياب  الب
ية - (3)  .107المسرحية  ص لبد الاريم جدر   التق
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تين          اممّ  وللى العموم يتحقق الصراع من خلال تقابل فارتين أو لاطفتين متباي
داء المسرحي )الدراما( هو قمة اليجعل  ّ صّ " ا سان راع  للى لحياة الإ   يستهدف المثل ا

والي  لا يمان فصل  لن  يلك أنّ الصراع هو بؤرة الحدث الدرامي  (1)في هيا الاون."
اصر الحباة برمتها. الشخصية   التي تحرك ل

ظور إلى ثمّ إنّ تغير      رادة بالصراع الدرامي أفرز اشتغالا مغايرا للى للاقة الإ الم
حو هدف محدد لتوفير الصراع الإفس   فبعدما اان من الضرور  سعي الصراع  رادة 

فأصبحت "الشخصية المسرحية لا ترسم الآن  الدراما الحديثة إلى يلك الدرامي؛ لم تلتفت 
 اشخصية لها هدف محدد تسعى إلي  _ بل اشخصية تسيرها لواطفها للى غير هدى..

فسية لا تعي ية و وهيا بطبيعة الحال يجعل الصراع  (2)الشخصية." هاوتؤثر فيها مؤثرات باط
 الدرامي أاثر حدة.

مر ياثف  وضمن هيا الإطار       نّ هيا ا يتبلور الصراع بعمق حين يرتبط بالداخل  
فسية والفارية.  احيتين ال   الباطن وما يتليلك التمظهر الخارجي للصراع بدادلاليا من ال

تمثل صراع  في المسرحيات الحديثة ففارة الصراع ". مل في  من توترات وتجايباتتيع
من خلال الولي الفرد  للشخصيات في الجمالات  سواءً  الوجود في مختلف مظاهر 

اما هو الحال في المسرحيات التي (3)" أم من خلال الولي الجمالي جملة المضطهدة 
سان المعاصر.   تصور مأساة الإ

                                                           

ضالا  ج تاريخا .. محمد الطاهر فضلاء  المسرح .. - (1)  .31  ص2000  دار هومة  الجزائر  1و
ظرية الدراما من أرسطو إلى الآن  دار العودة  بيروت  ط - (2) ظر  رشاد رشد      صص 1975  2ي

196 197 . 
دبي الحديث  ص - (3) قد ا يمي هلال  ال  .593محمد غ
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اء للى يلك تصبح اليات ا        ف  أو  لمتأزمة مراز الصراع ب إن للى مستوى ال
راع في الميل إلى تصعيد إلى خارج الشخصية ليصبح متقابلات من الصّ ثم يتم   اليهن؛
ف  ب لفارة في اليّ التعصّ  هن مثلا وبروزها إلى الخارج تقابلا مع شخصية تحمل 

هما في ومن باب التقاء متعصبين  .ها تبرز الوج  المقابللاّ   الازدواجية مثلا وال واحد م
ب مختلف الخصمين في الغالب يرجعان إلى صراع داخلي أحدهما معارض متوارٍ  إنّ ف  جا

ي  (1).والآخر بارز من الشخصية ليواج  صورة مقابل  الباط

سجل في هيا السياق       ص؛ إي إنّ  و أنّ الصراع لا يتخي دائما وتيرة واحدة في ال
" وتصالد بحسب الحالات والمواقف المختلفة من مقام إلى مقام. تمظهر  الشالر يتحام في

ي المحدود لتقاليدها  ت في  هي التقاليد ياتها  موضع  –حيث لا يستطيع البعد الزم والي  اا
اقشة    يلقي لبئا أابر للى بعد ا فإّ ـومن ه  يلعب الدور التقليد  للإمتاع  أن   –جدل وم
ية المتبعة في ال   "تحت الصفر درجة ما "  الرافد الخاص: والي  يتمثل في الوسائل الف

اقضات التي قصيدة للى حدة  والقدرة الخاصة للشّ  الر للى إدارة الصراع داخل حقول المت
دما  (2)يمر بها." ص. تغيبليلك  ل  هي السمة يتسطح ال

جد       درجة ما "ات العامة وعتمدون للى رافد السمعراء ي" اثيرا من الشّ ومن هي الزاوية 
ن استقر   قر بعد للى مستوى الإمتاع العميقوهي سمات لم تست  "فوق الصفر حتى وا 

ها للى مستوى  ظرية "بعض م ومن ثم فهم لا يلتفتون إلى القدر   سبياً  استقراراً  "القوالد ال
بغي أن   ثم ومن  "درجة ما تحت الصفر"أو  "السمات الخاصة "يبيل للى مستوى  الي  ي

لمالهم ولا يتوفر فيها القدر الاافي من الإغراء للعودة إليها مرّ  ة يضيع المياق المتميز 

                                                           

ظر   - (1) دبي الحديثي قد ا يمي هلال  ال  .593  592  صص محمد غ
قد التحليلي للقصيدة المعاصرة  دار الشروق  القاهرة  مصر   - (2)   1996  1طأحمد درويش  في ال
 .10ص
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اء للى يلك تظهر  (3)".ة  ومواصلة الطرق للى بابها حتى تاشف لن بعض أسرارهاومرّ  وب
ص بالسمات الخاصة  التي دما يرتبط في ال     السائد.برودة تحرر من  فعالية الصراع ل

صر هو راعالصّ  إنّ إين            اميال الع ي من دي ويحدد   ت رتاب الي  يخرج العمل الف
يت . ي  التسلسل "إنّ  ثمّ   معالم ب حداث  قائم في ترتيب  الزم القصصي الدرامي لتعاقب ا

ي للى التوترات الدرامية." ولان عر ص الشّ لصراع في الّ او  (1)للى الصراع المب  ": 
ول فهو الي  يدور خارج اليّ أمّ  .اخليالصراع الدّ الصراع الخارجي و  يةا ا سا  .ات الإ

ها الصّ ن من لدّ ويتاوّ  ي فهو الصراع الداخلي راع الدائر بين شخصينة أشاال م ...وأمّا الثا
فس . اأن ياون بين العقل والعاطفة أو بين  سان و سان. أ  بين الإ الي  يدور داخل الإ

 بينياون  حين  ويأخي هيا الصراع حدت (2)"الي والعقل الباطن.لاطفتين أو بين العقل الو 

ه . أن   الي  يحاول  والمجهول الرالشّ   الطابع يتحقق أن   هلالسّ  من " ولي  يستاشف ا

اصر في  أو تمثل وراءت لم ما شعر  لمل في الدرامي ساسية الع  الدراما تتحقق لا التي ا

ها يأو  .بدو سان والصراع بيلك ل اقضات الإ ولا شك أنّ هيا الصراع سيزداد  (3)".الحياة وت
ا.  اقضا وتباي فاار والمواقف ت وضاع والعواطف وا دما تحتدم ا  حدة ل

مايج الشّ         ا يعرية التي ومن ال  قصيدة فيها الصراع الدرامي بأقصى حدود  طالع
اميا تي تتخي من الموت موضولا الر محمود درويش الللشّ  " جدارية" حيث لم يجل  دي

فسيّ  تجربت توترات  الصراع   أسئلة جوهر الحياة من خلال فقط؛ بل لام   الداخلية ةال
 والغربة الوجودية.  والخلود الموت

                                                           

فس  - (3)  .10ص  المرجع 
ية المسرحية  ص - (1)  .59لبد الاريم جدر   التق
دبي الحديث فائق مصطفى ولبد الرضا للي  - (2) قد ا طلقات وتطبيقات  في ال   دار الاتب م

شر  الموصل   .145 146ص.ص  1989  1ط العراق  للطبالة وال
وية عر العربي المعاصرلز الدين إسماليل  الشّ  - (3) ية والمع  .284   صقضايا وظواهر الف
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ا        غريب وأ  من وتيت  أ   ما ل  ب   ا

و. غتي           بحرف عاطفتي أخضعت   و

ضاد،       ي ا ياء بحرف تخضع  عاطفتي، ا

لماتو         ر  جاو  ت   أرضٌ  بعيدةٌ  ي  ه  و   ل

با         لمات على،أ   و ل  قريبةٌ  ي  ه  و   و

فى،       في ولا م تاب   ي  :أقول ي ا

غياب ء  ل  م   حاضرا   فسي وجدت          .ا

 وجدت   فسي عن ت  ش  تَّ ف   مالَّ و         

 م م  ه    ع   ت  ش  فتَّ  مالَّ و  . الآخرين       

غريبة   فسي   سوى همفي أجد         ،ا

ف          ا ا ح   د  ر  هل أ  (1) ؟ ود  ش  ا

 لاشها التي الغربة بسبب يات  مع صراع في دخل  الر الشّ  أنّ  المقاطع هي ت ظهر     

ويتأاد يلك من خلال   الاتابة تجا غربة يعيش جد فسية  غربة لاش بها  فمثلما وأح 
ت فلو الاتابة  حقل إلى تميالتي ت الالمات غةلّ ال للى إحالت  اء حاضرة اا  غربت  أث

سبة يات  يءوالشّ  للي   يسيطر أن   راعالصّ  لهيا اان لما المرضية يالثّ  للمقطع بال  إي  ا

فسيّ  غربت  مع راعالصّ  يستمر  :يقول   ةال

                                                           

لمال الجديدة الااملة  صص. جدارية  ضمن محمود درويش  -  (1)  .455 454ا
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ا              غري وأ حليب درب" من ت  ب  ع  ت   .ب  ا  "ا

ى               حبيب إ  .تيف  ص   من تعبت   .ا

شَّ  ضيق  ي                 لام   سع  تَّ . ي  ل    ا   . أفيض  ا

 حو  ر  ظ  وأ   مفردتي. حاجات عن             

مرايا.                (1)فسي في ا

ا ؛ ياشف المقطع السابق صرالا حادا ياابد الشالر/السارد        إي يعلن بأسى غربت  "أ
ويمتد التعب إلى وهيا يروة البوح بالوجع الداخلي    لن تعب  الغريب"  ويعزز يلك بإللا 

اليات بعمقها الوجود ؛ ومع يلك يستمد السارد/الشالر قوت  من هيا الضيق  حين يتسع 
 إيجابية فاللية يو الرالشّ  ب  مرّ  الي  راعوالصّ لدي  الالام ويفيض لن حاجات لغت . 

تص يهزم أن   بفضل  استطاع في والا   .الإبداع لليها بفضل ارحالة ال

سيابيوظّف الشّالر      ر ا عمياءالصّراع في قصيدة "  بدر شا مومس ا " التي يتابع ا
 اجتمالية ليفضح أوضالافيها القضية العراقية المعاصرة  فيهتم فيها بدرامية الحوار الدّاخلي 

بين العقل صّراع دّاخلي مزدوج  . يتجسد يلك الّ  من خلالفاسدة  وللاقات مختلة
فسياالموم  العمياء تختبر والعواطف   طلاقا من ؛ ويتمظهر اجتماليا و إلراض الرّجال  ا
ها بسبب  ت قبلتهمل  :فعل الزمن الي  قهر جسدها وجمالها بعدما اا

زبائن      مئات   ان ا عون با وا يق و م ي  ، و

سير   روح ا ظرة قمراء تغصبها من ا  ب

                                                           

لمال الجديدة الااملة   صص.  جدارية  ضمن محمود درويش  - (1)  .456 455ا
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رجال   أفئدة   ترش     وا يلهثون   ا ا   بها، و

خمور، ويصرخون     مأجور، أبخرة  ا  (2).في وجهها ا

تها ا حين تظن الموم تأجّجويزداد الصراع       ؛ أنّ جارتها ياسمين حاقدة لليها وتفسد زي
ّها تاشف فسيا للى تصعيد الصراع؛  ا تغدو لاطفة الغيرة محفزا  سان  وه وازع الإ

ة رغم أنّ   :لهيا الصراع موجهات ومحراات أخرى الدفي

بلاء:   عل  غيرة " ياسمين" وحقدها سبب ا  و

بذور    ها وتمسح با طلاء  تي تضع ا  فهي ا

واظر فيه ...    وجها  تطف أت ا

طلاء ؟ - يف هو ا  " 

يف أبدو .؟"    و

 " !وردةٌ .. قمر .. ضياء -

لق زور،  خ  ل ا  زورٌ .. و

ون م ي نٌ وافتراء.   وا

مرآة     و تراها  –محة مقلتيها  –و تبصر ا

يازك  -  !ثم تغرق من جديد في عماها –مح ا

م فرقها بيدٍ، وفاها    برقٌ و ي طفأ ... ثم ت ح

                                                           

شودة المطر  ضمن بدر شاار السياب  - (2)  .161ص  2ج الديوان  أ
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ها شفاها  شفا  طلاء على ا  (1).بيدٍ، وترسم با

تفحص مطلع قصيدة "       دما  عمياءل مومس ا لاحظ أّها بدأت بوصف الوضعية " ا
مأساوية للموم   ومن ثم تحولت إلى وسيط يعبر من خلال  الشالر لن موقف  من ال

ة موقف يشخص مشالر الحزن التي اابدتها الموم  من خلال للاقاتها المتوترة مع ؛ المدي
الليل والوحدة؛ ليلك يصبح المتلقي بصدد حالة درامية يتماهى فيها الشالر/السارد والموم  

ة ادا إلى  والمدي " او  أداة تأثير من حيث مخاطبة الفار والمشالر   الحوار الداخلي است
ويلك لما  بشال يجعل المتلقي يستخلص الغايات الترفيهية والبيداغوجية للعرض المسرحي 

ية المتلقي  اع وضغط سياولوجية للى يه حيث يعيش الوقائع المسرحية باامل  ل  قدرة إق
دمج فاريا  فعل معها وي حد التماهي في بعض الحالات (1)" مع حياة الشخوصوجدا  وي

    والمواقف.

بحار "  في قصيدت  داخليخليل حاو  الصّراع اليوظف الشالر  وفي هيا السياق         ا
درويش السفر  لن اليقين  حيث يحيل البحار للى البحث والمغامرة و  مفتشايصبح  إي"، وا

هوال والمجهول والظلمات  لاسيّما أنّ البحر هو فضاء حرات  المواج ى هة للمخاطر وا بمع
ية رافضة للسلبية والجمود والتقليد والجاهز؛ سا ا بصدد حالة إ  ليلك غايت  المطلق. أّ

ية مختلفة  حيث إّ  يتخي من القلب مجالا       سا وفي المقابل يمثل الدرويش حالة إ
ا  يتبدى ال طلق من الباطن. وه ّهما في الجوهر ياتا لتجربت ؛ أ  أّ  ي صراع بوضوح 

فسها واحدة شطرة للى  ن يات  فالبحار مثلما هو شغوف بالرحيل المستمر  هو في الآ ؛م
ولى ظاهرة  ة الداخلية التي يتمتع بها الدرويش؛ وليا فهو يجمع بين ياتين  ا ى الساي يتم

ة.  ية اام هما للى هويت .والثا   ومع يلك سيحافظ ال واحد م
                                                           

شودة المطر  ضمن  بدر شاار السياب  - (1)  .162 161صص   2ج الديوان أ
ية المسرحية   ص - (1)  .65لبد الاريم الجدر   التق
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نّ التجربتين متصلتان ب  في بعد      ا أنّ الصراع مرتبط بماون الزمن  واللافت ه
ظور البحار أو الدرويش. " ؛المطلق تهي لن شب  سواء من م مو إلى يروة وت والقصيدة ت

ارات وأضواء اليقين ويغدو التجوال حالة رمادية حائلة لا  طفئ ب  أحداق الم يقين غيبي ت
حو   (1)من أافا  ومن دوامة الصيرورة والاون والفساد." هوض للاائن فيها وللى هيا ال

درويش" تقدم قصيدة بحار وا        قائمين للى المفارقة. وجهين للصراع  "ا

درويش"في قصيدة  ومن الواضح أنّ الصراع       بحار وا زاح  قد "ا يأخي بعدا آخر؛ حين 
دما يؤشرا سابقا؛ قليلا لن وج  الصراع الوجود  الي  رصد  فيصبح صرالا حضاريا ل
ا الفارية والاجتمالية والحضارية   فيغدو الدرويش معادلا للثبات والجمود والخروج للى مآزق

ما يمثل البحار  ي أنّ الحراية والسؤال والبحث لن المجهوللن حراة التاريخ؛ بي . وهيا يع
حو الخارج والعا .  اء الحياة في مجملها " فإالصراع يتحرك من الداخل  ت طبيعة ب يا اا

سا  الدرامي فلا غرو أن تتمثل الخاصية الدرامية في ال ج زئية من ــقائمة للى هيا ا
اء ــــــــجزئ سا   يقترح الشالر  (2)ها."ــياة ياتــي مفردات الحــــــأل يات هيا الب وللى هيا ا

فتاحا وتحررا من خليل حاو  بديلا يتجاوز إاراهات تجربتي البحا ر والدرويش؛ بديل أاثر ا
فسية والفارية ية التي تجيرت فيها رؤى الدرويش الإرغامات ال  : والساو

 حول درويش عتيق    

وحل وبات      شرشت رجلا في ا

موات،    رض ا ضحه ا ا، يمتص ما ت  سا

                                                           

ان  ط.  إيليا حاو  - (1) ثر  دار الثقافة  بيروت  لب   1984  1خليل حاو   في مختارات من شعر و
 .12ص
وية لز الدين إسماليل  الشعر العربي المعاصر - (2) ية والمع   .279ص  قضايا وظواهر الف
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بات:     مو طفيلي ا  في مطاوي جلد ي

بلا    دهر و  ب صفيق.طحلب شاخ على ا

ن يستفيق.     غائب عن حسه 

مدوي     خصب ا  حظه من موسم ا

عروق.     (1) في ا

سانبين البحار والدرويش ثمّ إنّ الحوار           فيبرز سياشف البعد العميق لمأساة الإ
فس   ؛الصّراع بين البحار والدرويش بعد أن  تاون ملامح البحار أاثر تحدّدا وفي الوقت 

حرى إلى حيث ج  الآخر للمفارقة حين يقرر المضي إلى المجهوليتبدى الو   ؛ وبا

 :لا يدر    

رؤى         أترى حملت من صدق ا

 ؟ مالا تطيق        

ي   !ي خل   -   ماتت بعي

طريق  ارات ا  م

ست أدري خل    ى ما   ي أمض إ

ائيات  ن   ئ ا موا ي ا  تغاوي

                                                           

هر الرماد  ضمن ديوان خليل حاو   دار العودة  بيروت  لبخليل حاو  - (1) ان  )د.ط(    ديوان 
 .43 44صص )د.ت(  
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 بعضها طين محمى 

 بعضها طين موات 

م محم   آ  طين ا  ى أحرقت في ا

م مت   موات  آ  طين ا  في ا

ائيات، ئ ا موا ي ا  ن تغاوي

لموت خل   لريح،  لبحر،   ي 

لغريق. فان زرقا  شر ا  (1)ي

ارات الطريق  ليمضي حيث لا هي إين     ي  م هاية فاجعة للبحار؛ حيث ماتت في لي
ية  بل  سا ية لاإ يموت مع هيا الطين الميّت  ليا أسلم يعرف  فهو محروق في طين مد

ي   ولم يعد يخلص  شيء  فس  للبحر والريح والموت  بعدما مات ضوء الحياة في لي
هايت   من مغامرات  وصلوات . غير أنّ خليل حاو  يقدم صورة أخرى للصراع؛ فتاون 

فتحة للى التغيير اما هو الحال في قصيدت  "ضباب وبروق"  إي "يستعيد إيما   م
اع." وبطبيعة الحال  هي الرؤية  بالبطل الي  يفد  فيعرّ  الفعل لن اسم وظرف وق

 تعدل طبيعة الصراع.

ية الصّ الشّ  استعان        الوقت وفي حالت  راع الدرامي للتعبير لنالر المعاصر  بتق
صواتبتعددية  القارئ  أفق توقع باسر قامفس   حداث    للى تعمل التي ا تصعيد ا

ظر المتضادة.و  براز وجهات ال " وفي مستوى هي الصرالات العالية )...( لن سوء  ا 
ظم الاجتما يةال سان والفارة   لية  من سياسية وخلقية  ودي  وفيها صراع داخلي بين الإ

                                                           

هر الرماد  ضمن ديوان خليل حاو   خليل حاو  - (1)  .48 49.صص   ديوان 
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 معمار فإنّ  بهياو  (1)وصراع خارجي بين البوالث والملابسات التي يقتضيها الموقف."

 التغيير هيا بعيد  ويظهر حد إلى تغييرا شهد قد المعاصر لعربيا عر الشّ  الدرامي صالّ 

ات في جليا ويع ماو ا  أدبية مختلفة.عر  الشّ  صال ت فتاح للى أج طلاقا من الا  ا

درامي -5 مشهد ا  ا

تطورت الحياة المعاصرة بشال جعل ثقافة الصورة تهيمن للى شتى المجالات        
ع الآراء  فاار  وللي  اان لاثافة الصورة إلحاح ابير للى ياارة المعرفية. فبها تص وا

واع الإبدالية  ومن يلك الّ  اصر في  عر  " فاحتلّت ص الشّ المبدع والمتلقّي لشتى ا الع
ثقافة  "  بحيث تعززت بطريقة حاسمة"  عر ل الشّ المتخيّ " المرئية بؤرة حافزة في تاوين

يات التع" العين تائجها للى تق وبطبيعة الحال  هيا  (2)" .عرالشّ   ي فيبير الفّ وفرضت 
صوص الشعريّة؛ ولعل من أهم تمظهرات يلك تصدر القصيدة  ية ال عا  للى ب التحول ا

  .المشهدية المشهد الشعر  استجابة لمتطلبات جديدة لها للاقة بالاتابة مفهوما وممارسة

ا يلك      يا تفحص ا ؛ يلك  توياتصبح إزاء مستوى آخر من مسبعمق  وا  ج تداخل ا
القصيدة المشهدية لم تقف  يلك أنّ أنّ هي المشهديّة تجسيد بشال ما لخصائص المسرحية. 

ياات المسرحية الجزئية  من تعدد شخصيات  وحوار  واور    د حدود استعارة التا "ل
 ّ دوات المسرحية  وا  بال  ما تجاوزت يلك إلى استعارة القالب المسرحيوغير يلك من ا

اصر ومقومات  ظر  (3)".ل ا يمان ال المشهد الدرامي في الخطاب الشعر  إلى أهمية من ه
اسي. ج ّ  من صميم التشايل ا  المعاصر 

                                                           

يمي هلال  الّ  - (1) دبي الحديثمحمد غ  .592ص  قد ا
 .34  ص1997  1  ط  مصرصلاح فضل  قراءة الصورة وصور القراءة  دار الشروق  القاهرة - (2)
 .206اء القصيدة العربية الحديثة   صللي لشر  زايد  لن ب - (3)
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اء القصيدة وللى أسا  يلك يصبح التصوير المشهد  آلية         وضمن هيا الإطار ؛لب
شئ المشهد المصور الافيل بالتعبير الم لفي الشالر ا   رئي ل " ي فالشخوص تتحاور أمام

ستبين ملامحها . وهي في حراتها وتتحرك بشال تمثيلي  ويتلاشى الظل بها تدريجيا فلا 
ى طافحة المشهدية هيا ما يجعل و (1)"تمضي لتحضر أشياء هي التي تاوّن صلب المع

 ؛ أو للى ّها في هيا الصدد قائمة للى الحراية؛ إن للى مستوى ما هو ماد .بالدرامية؛
ي؛ وفي الحالتين التصوير يم  المرئي واللامرئي.  مستوى ما هو باط

طلق           والسرد والصور متوسلا بالوصف  يشيّد الشالر المشهد الدرامي ومن هيا الم
ابضة بالإيحاءات اصر تشتغلحيث  ؛والإيقاع واللغة ال "بوصفها )ااميرا( شعرية  هي الع

ة  –محورية  تصوّر في الاتجاهات المتاحة  –يات حساسية تصويرية لالية بعدسة ملو
للى  بحراة لولبية ااشفة اافة   سفل وا مام والخلف   وا في اليمين والشمال  وا

ا ومستولبة وضامّة. ..لا تاتفي برسم الصورة والتقاط مدياتها ووضع حدودها بوصفها ايا
تهيا ومحسوما  بل تسعى إلى رلايتها  مو أواستمرار رفدها بما تحتاج  من تشايليا م دوات ال

سطرة." يا دلاليا  (2)والصيرورة والاستامال والترميز وا وال هيا يجعل المشهد الدرامي غ
 .في آن واحد  ومتحراا
ق التصوير المشهد   من خلال مشاهد متتابعة تحقّ وهي العملية تضع المتلقي أمام           

ية ير  وفسح المجال للخيال الشّ رسم المشاهد  وتفعيل التصو  يات  اليه عر   وما تتيح إماا
تج مشاهد تصويرية في لالم القصيدة الشعريّ  فق التوقع. ويلك ما ي ة  قد تعجز من خرق 

                                                           

 .48صلاح فضل  قراءة الصورة وصور القراءة  ص - (1)
شورات الاختلاف   - (2) ى  م ي  الشعرية  سيمياء الدال ولعبة المع محمد صابر لبيد  شيفرة أدو

ان  ط. اشرون  بيروت  لب  ..128صم  2009-ه1430  1الجزائر  الدار العربية للعلوم  
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حيان حو  (1).الخشبة لن تجسيدها والااميرا لن تصويرها في اثير من ا  وللى هيا ال
هض  ما؛ ممّا  للى آليات الصورةالقصيدة المشهدية ت يجعلها متوهجة والمسرحية والسي

 بصريا ومشهدية.  

ا أن           غة تصور اللّ  يعتبر التصوير المشهد  الي  يتجسّد  "للى هيا الالتبار يما
قلا للمشاهد ها ال   وية.  وفي جميع أحوالها التعبيرية  ت أو مع حاضرة أمام العين  مادية اا

شاء."  أو غائبة لن البصر تتملاها  مايج الشعريّ  (2)تتولاها البصيرة بالتدبر والإ ة من ال
ائية للّ  اصر الب عر . إي يحضر فيها ص الشّ للإبداع  لما تميزت ب  من التفالل بين ال الع

شأ بين ال يلك من تفالل يحقق  اء الدرامي  وما ي الحوار  والشخصيات  والفضاء  والب
طيار" ف يلك في قصيدة سي يوظّ الر يوسف وغليجد الشّ  . المشهدية  : "تغريبة جعفر ا

ول:  - مشهد ا  ا

جاشي:    ا

مسرب    ت يا هذا ا وك  من أ ش  ؟ ل با

 جعفر: 

طيار"  ا " جعفر ا  جئت مع  ،أ

رعب    اح ا رياح على ج  ،،ا

ملوك     ...يا ملك ا

جاشي:   ا
                                                           

ية المسرحية  صص - (1) ظر  لبد الاريم جدر   التق  .75 74ي
سي   - (2) دبي حبيب مو  .4ص شعرية المشهد في الإبداع ا
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  (1)!؟ وما تريد   من أين جئت ؟ 

يات الجزائر؛ بما في  يؤس  الشالر هيا المشهد      للى خلفية الصراع المأساو  في تسعي
اطقة . وفي هيا الصدد  من دماء وحرائق وخيبات ي المقطع المشهد  بالصور ال ب

ها: "  ستحضر م مسرب  والمتحراة؛ ويمان أن  وك  ا ش طيار  ل با ا جعفر ا اح  ،أ ج
رعب   ياشف الصراع  اب والخوف  ممّ والملاحظ أنّ معظم هي الصور تحيل للى الارتيا ."ا

فسي الي  ص  يستبطن  ال اياهمامشهد  ال وفي . رغبات الشخصيات اليين تتصادم في ث
طلاقا من رؤية تاريخية أسقطت الماضي للى  هيا السياق  ياون الشالر قد صعّد الصراع ا

ي ؛ ويمان ةالحاضر من أجل قراءت  وفهم ما طال  من صرالات تاريخية وسياسية وثقافية ودي
ب لدى جعفر الطيّ  رصد يلك بوضوح من خلال الصراع المتعدد الجوا  ار. أن 

مل رسالة الإسلام افي الحقيقة هيا الصراع لا يرتبط فقط بجعفر الطيّار بوصف  ح       
لفي  يتصالد من احتدام المواجهة مع المضطهدة والمطاردة؛ ّما  طراف المضادة لسلام  وا  ا

ص بالحراية وهيا يجلّي طبيعة ودوافع  الحقيقية. الدين الجديد؛  ى ال وفي هيا المستوى اغت
ولى ؛ انمن خلال رؤيتين متعارضتي ممّا أسهم في تشال المشهد الدراميالمتعددة الروافد؛ 

افحة ل ؛ في حين يمث ية م د لجعفر الطيّار  لمضادة للإسلام والثا جاشي الآخر المسا ال
د ه وما يمثل .  ما أجاب جعفر الطيّار لن سؤال يا الحد  يسدل الستار للى المشهد بعدول

جاشي وّل قد لرّف بالقضية التي هاجر ؛ واأ"؟! وما تريد   من أين جئت ؟" :ال نّ المشهد ا
صير من الظلم  :من أجلها المسلمون بحثا لن 

وم(-" ل جاشي يستسلمان   )جعفر وا

 

                                                           

 .50يوسف وغليسي  تغريبة جعفر الطيار  ص - (1)
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 (1) "–ستار  -           

ملاحظ بعد المشهد السابق أنّ التسلسل السرد  للأحداث من خلال الحوار قد تاسر وال     
ولى أّ  بواسطة الحلم؛  سطر ا تلقى ا دما  ستشف من حوار جعفر الطيّار ل مفزوع حيث 

جاشي في بما رأى؛  خطاف يتعدى الرائي فيشرك الملك ال حلم  الي  أيقظ   ثم وهيا الا
وم الي  توسط المشهدينوهيا مسافر في الارى.  ي  بعد فاصل ال عاي  في المشهد الثا  ؛ا 

ي: وّل والثا  ا

ث   -2                        مشهد ا ي:ا  ا

ومه مذعورا ( جعفر:   ) يهب من 

 يا سيدي .. يا .. يا سيدي .. 

 .. قم تر   

جاشي:    ا

 ماذا أرى ؟ 

 جعفر:  

ورى ... آٍ    أيا ملك ا

جاشي:   ا

 اذا جرى ؟م 

                                                           

 .62ص   يوسف وغليسي  تغريبة جعفر الطيار - (1)
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 جعفر:  

ي،،حلم تخطَّ    ف

ي،  رى فأيقظ  (1).!وسافر في ا

ص        ا في  طيار" لعل من أبرز ما يستوقف هو حوارية  وغليسيليوسف  "تغريبة جعفر ا
بوية)التاريخ(المسرح والشعر و  ما السيرة ال ها بشال خلاق ممّا ؛ والسي حيث تفاللت فيما بي

تج دلا اسي م يويا؛سمح بتشايل أج واللافت المشهد الدرامي.  للاسيّما من حيث تشاي ليا وب
تبا في هيا الصدد  فتح  للا مر قد تجاوز الصورة الجمالية للمشهد المسرحي؛ إي ا أنّ هيا ا

ولة: التشايل الشعر   التشايل السرد   التشايل السيرياتي   ص أيضا للى تشايلات مت ال
ا هيا التفالل في؛ ومن ثمّ  يضوالتشايل الدرامي دبية. ع ا  ا ج   صميم حوارية ا

فس وفي السّ          خضر فلوسالر الجزائر  ف الشّ يوظّ   ياق  ية في بعض  ا هي التق
ا يلك وي  من قصائد ينفي ديوا  "طالع ح موتقحدي"  ففي قصيدة " عراجين ا  ة ا

خصيب طلاقا من المفارقة التي "ا ى المشهد الدرامي ا رصدها من خلال غربة الشالر  يب
سوار وهو السائر إلى حديقة الحلم؛ بل حديقة الموت الخصيب؛  ة محاصرة با في في مدي

ي  أمام  هار لرش ح ي للمفارقة من خلال خيبة الشالر الي  ا حين يتجلّى الوج  الثا
ارا لابرا جرح  و  ارت ل   ولم يشفع ل  أن جاءها مت تقلبات لغسق و اأهوال الحديقة التي ت

شواقالزمن    .المؤجلة وا

امتزج فيهما وبهيا الشال ياون المشهد الدرامي مرابا من مشهدين فرليين؛ حيث       
هاية المطاف ت تجسيد مشهد درامي الواقع بالحلم  الداخل والخارج  والرجاء بالخيبة ؛ وفي 

طوى للي  من أمل اايب   ما لرف  المشهد من تحويل ؛ والمهم في يلك الّ تراجيد  رغم ما ا
                                                           

 .63يوسف وغليسي  تغريبة جعفر الطيار  ص – (1)
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ائ  ي أنّ . في مادت  وب ن  وهيا يع دب وا  ي واقعية  " ا جد  استعان بالوجود العي أو است
شاء  لا يوجد حقيقة إلاّ  حين لمليات التحويل  التي تصب المشهد في  بالوجود المتخيل إ

ها فقط تتاوّ  دب الوسيط. حي ي مجال الحضور للمشه فيتراجع الوسيط تارااً  ن حقيقة ا د الف
دب في جوهر أدبا مشهديا. المدرك إدرااا جماليا. اما التبرا الاتابة  ولهيا السبب التبرا ا

  يحاء.والافيها الاثير من التاثيف والحراية  (1)" في ال أحوالها اتابة مشهدية

ولفي  لمس  أيضايلك ما      مشهد ا موتقحديقصيدة " من  ا خصيب ة ا تتبدى  إذ"،ا
قيضين:  ا مشهدا لحديقة تجمع بين  فس  الي  يقدم ل وان  اثافة المشهد الدرامي بدءا من الع
اء  الحديقة التي تحيل للى الحياة والاخضرار  والموت الخصب الي  يؤشر للى الف

ى من خلال المضالف.  : ما يعرض  المشهد التالي ويتعمق هيا المع

ول  "               مشهد ا  " ا

صاحبه(:  شاعر ) لزائرين فلا تدع     ا عبة  ة  مدي  إن ا

 حراسها يقصون من دخلوا فهم عمري                        

ف عام                          ه من أ ذي خبأت أحلامي    !ا

ع  ...                        هم فاص ذا رأيت حديقة من بي  وا 

شعار مها        ديلا  من غيمة ا بة وق  ر

ظلام                         شواق يخترق ا   !من ا

صاحب            :  )في أسف(   ا

                                                           

س – (1) دبي  ص  شيحبيب مو  .5عرية المشهد في الإبداع ا



في الشعر العربي المعاصرتجليّات الدراما                      لرابعالفصل ا  

 

300 

 

رؤى إلا        ا  يا شاعري دخلوا جميعا  

حديقة .. إ ها حملت على أشجارها                          ا

غمام                          مواسم .. وا   !ثمر ا

شاعر         هفة (       ا  : ) في 

يها ؟         أرأيت عي

صاحب           تا خيطين من ضوء وأفقا     ا ا  :  أجل. قد 

حمام                            !رائعا ثملا بتصفيق ا

شاعر            لخروج (    ا  :   )متأهبا 

يها                        مضي إ  (1) !هيا إذن 

مشهيشال        يا ثا صدمة ابيرة للشالر  حيث توج يهاب  إلى الحديقة/الحلم  د ا
فس  لم يان  هاية غير المتوقعة يات تأثير ابير للي ؛ بل القارئ  ت هي ال بالخيبة؛ فاا

تظر حدوث يلك ارت ل   . ي ا. إي إنّ الحديقة ت ي وفعلا  بعدما اان مشدودا إليها شوقا وح
ين؛  وتصدرت المشهد حديقة الموت أصبح أمام حقيقة مرة؛ احتجبت ح حلام والح ديقة ا
 الخصيب. ألي  يلك قمة المأساة. 

ية حلم اليقظة إلى تراجيديا      اء المشهد الدرامي من ب تقال في ب حو  يتم الا للى هيا ال
ستطيع  ؛ حيث تم التدرج من هدأة الحلم إلى الموت الي  هيمن للى فضاء الحديقة.الواقع و

تبيّ  ور/الحلم والظلام المدمى/حديقة الموت.أن  "فلعبة  ومن ثمّ  ن من يلك التقابل بين ال

                                                           

ين  ص – (1) خضر فلو   لراجين الح  .13ا
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شياء المادية فحسب  بل تغمر بظلالها  الإضاءة التي يوظفها الشّالر لا تاشف لن ا
ي العميق لصوت القصيدة ورؤيت   سا طقة الحلم والشهوة لتجسد المشروع الإ المرهفة م

ية  للوجود. وهي تصور ال يلك يات بصرية ولغوية تبرز إيقاع حيات  الباط بأدوات وتق
 (1)الاون في بؤرت  الالية الشاملة."وجوهر إحساس  ب

ولعل ما يعمق المشهد الدرامي هو اثافة صيغ الاستفهام التي تحيل للى الحيرة والقلق؛      
ول الي  اان يفترض أن يغلب للي  اله ها في المشهد ا خص ما ورد م سجاما وبا دوء ا

؛ ولان ين؛ هيا السعي الي  ارتبط بالشوق والحالمأمولة مع حالة حلم الشالر ببلوغ الحديقة
ي . ولم تان صيغ الاستفهاممريرتلاشى يلك أمام واقع  وّل والثا سوى  في المشهدين ا
ة تعبير لن البعد الدرامي ادا إلى بؤرة الموت المهيم يها؟": الي  تاثف است ، ماذا أرأيت عي

ماذا يجئ بلا موعد،!هل هذا يليقتقول؟،  ر خطوتي؟،  رض ت  ؟، أتحبها؟، ما حيلتي وا
ت؟، ماذا تريد؟،  طريق؟، من أ ي مسافة هذا ا ي أسير؟، فلم قطعت ا متعب؟، هل ترا هل أ

قاء؟ ع ا؛ يلك أنّ  (2)."هل تعرف ا من الواضح  إين  أنّ هي الاستفهامات لم توظف مجا
  سئلة تجعل المشهد الدرامي أاثر حدة ولمقا.هي ا

ي أنّ المتلقي بصدد أسئلة مفتوحة و      سئلة بلا أجوبة؛ ممّا يع لا غرابة أن تاون معظم ا
ها  جوبةا امّ أللى احتمالات متعددة؛ و  صالتي تضم ة بالقلق ف  ال والحيرة لفيها مشحو

اصر الدرامية. والاآبة والخيبة والتفجع؛ وهي الدلالات الها م        ن ل

تظار التي اابدها الشالر بوصف  الشخصية الرئيسية        جعل  مرازولاشك أنّ حالة الا
اء المشهد  ص حالة الدرامية في الب هاية دفعت ؛ لل ثمّ إنّ المفاجأة التي صدمت  في ال

                                                           

 .48ص صلاح فضل  قراءة الصورة وصور القراءة  - (1)
ين  - (2) خضر فلو   لراجين الح  .20_13.صص ا
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ا سابقا هي مفاجأة مزدوجة؛ ف حو يروة الفاجعة. واما قل من جهة طالت المشهد الدرامي 
ص؛ ولم يسلم من ية وقعها الشالر داخل ال  : المتلقي من جهة ثا

ي  -                ث ا مشهد ا   –ا

حديقة(                         ... قريبا من خيمة ) ا

حارس       ت؟ ا  : من أ

تبه( شاعر               : )ي  ا

سماوا                        عريضة إ ي فارس جاب ا  ت ا

جوم وجمعت                         ب وا وا  واقتفى أثر ا

لبحر يجمع من                         ى  ث ها باقة ثم ا  فا م

ايا ا                       درر  ح  !ئ .. وا

حارس               : ماذا تريد ؟   ا

ي أتوج حديقة  شاعر               : أرى ا  !رأسها  ا

عذراء                         قمة ا  أدري بعجزي عن بلوغ ا

قدر  ...                         (1)ي أحاول ربما ابتسم ا

ص تبيّن من المقطع السابق أنّ الشالر      ّ   داخل ال فس   اان ما يزال واثقا من 
فس  لحارسها مؤمن بحلم ؛ لاسيّما أّ  بلغ مراد  وأصبح للى لتب ة الحديقة؛ ليلك لرف 

                                                           

ين   – (1) خضر فلو   لراجين الح  .20 19صصا
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ذي " بأّ  الفار  عريضةا سماوات ا جوم  جاب ا ب وا وا ها  ،واقتفى أثر ا تي جمع م ا
فه لبحر يجمع من ،باقة في  ى  ث درر   ثم ا ئ .. وا ايا ا ومع يلك يظل الشالر  ."ح

فسمترددا؛  يقر بمحاولت  آملا في   فهو يعترف بعجز لن بلوغ هدف  السامي؛ وفي الوقت 
      ابتسامة القدر.

هض لليهما       ا في المشهدين اليين ي تباه ص  وما يشد ا هو وج  آخر للمفارقة؛ ال
ت الحديقة/الحلم في وضعية غياب؛ غير  ما اا حيث اان الشالر هو المهيمن بحضور؛ بي

قلب من حيث الفعل؛ فيخيّب الشالر حين يتبدد حلم   الالمة الفصلزمام صبح يو  أنّ يلك ي
مر زق.."  وتم يلك بعد أن قاطعت  بيد الحديقة؛ التي صدمت  بصيغة ا : "أفق يا أيها ال

    بابرياء؛ ولا يخفى ما يحمل هيا الفعل من استعلاء.                                                        

اية ثورةص "عاين توظيف المشهد الدرامي أيضا في و        "   للشالر الجزائر   ح
خضر لبد القادر السّائحي محمد وان للى قصة الثورة الجزائرية؛ إي إنّ   ا حيث يؤشر الع

وّل غير محدد  يتجسد المشهد الدرامي سيتشيّد من خلال تعدد صوتي ؛ ياون في المشهد ا
ي 1من خلال الصوت صوصوت الجمالة والصوت الثا ما تصبح ا وات أاثر تحديدا ؛ بي
ي اك وصوت الثأر وصوت الجمالة. 1يمثلها الثائرحين  في المشهد الثا ي أنّ ه  وهيا يع

ا صريحا لن الفالل  ثائر( إللا يا من خلال لفظ )ا      )صوت(.بعدما اان ثائرا ضم

ل :                                   و  مشهد ا  ا

 

قريض -    1صوت    راح أم با  وووووم ؟وهيوووووووووووياك وتهيم           وتهوى حبيبا أت أبا 

ن هيامي أم                 ا لا أهيم بخووووووووووومر وحوووب           و  ر عظيوووووووووووووووم وووووأ

ي بأرض                 و ن ج حياة وأهوى حبيبي            و  يم ووووووي صمووووووووأروم ا
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م يق                 فسي إذا  قومي يخلد قوموووووووي           فيا بؤس   واووومووووووحبي 

رض ضعف           -      2صوت  هوووووووووووووووووووول وص  م يعد في ا  ف وووووم يفد في ا

ل هوووووووووووووووووووووو                  وووول هو قصوووووووف ل ضوووووووووووووووووعف هو عسووووف           

ا                   يا رفيقي يا صديقوووووووووووي، قل            معووووووووووووي هيوووووووووووووووا بووووووووووووووووووووووووووووووووو

دا  وووووووووووووووووووووووووووو                يوم جوووو وووووووووووووووووووووا موووووووووووووووووووو    ووووووووووون ا ي شعب  (1)!ووووووووووووا

طلاقا من المشهدين      ي لاحظ ا وّل والثا ى مشهديا للى موضولتين  ا ص يب أنّ ال
رض والثورة.  هما أساسيتين  رض ؛ا هيا  لهيا لا يجد غضاضة في التعبير لن حب  

ون ي بأرضووووووووي " العشق الي  وصل إلى درجة الج و ومن ثمّ الفعل الثور    "صموووووويم ج
حن فيك العادلون حن فيك الثائرون/ ما يصدح مصلع "هو الي  يعيد لها حريتها: " ؛ بي

وّ  اود يغرب"بالثورة صراحة لالمشهد ا ا الثائر الجبار أرد  وأرهب/لدوا لدودا في   : "أ
ص.  تاشف هي الملفوظات بوضوحو  امي الدرامية في ال     ت

وضح يلك بجلاء         يولاي    والي  أصبح ستحضر المقطع الي  تصدر المشهد الثا
 : في  صوت الثائر هو المهيمن

ي :              ث ا مشهد ا  ا

ثائر  دودا ف -  1ا جبار أردي وأرهب         عدوا  ثائر ا ا ا ود يغووووووووووووووووووووووووأ   ربوووووووووووووي 

ثوار ... يثوووووووووووووووووووووور ويغووووووولب أثووو           طووووورد        وا  ووووووي   وووووووووور إذا ما حان يوم 

                                                           

خضر لبد القادر السائحي  ألوان من  – (1) شر والتوزيع  شعر  الجزائرمحمد ا ية لل   الشراة الوط
 .116  115ص  ص1982  2ط الجزائر 
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عداء عوووووووووب           حقووووووق وتلووووعب وووإذا ما أرى ا  ر بلاد        تجوووووور وتطووووووغى با

لهيوووووبة قائ         ار ا ي علوووووى ا دخيووووووووولة تلوووهب أرا ار ا وووو فوووووسي من ا  وووووووووما        و

ووووووووبوا         عوووووودا ..جلاد قووووووم تأ ود ا ود مووووووووووقتوووووووولا        جووووو ووووووووو  سأرمي عدايا با

رض ..أرضي يا عداي          عداء حتى أبيدهم      من ا  (1)ا ترقبوا. سأطغى على ا

ووا"يهــيمن لليــ  ضــمير المــتالم  لاحــظ أنّ المقطــع الســابق        ثووائر   ويتحــدد بملفــوظ ""أ ا
جبار ثوائر"  إي يحيـل اسـم الفالـل، "ا  بـالقوة  مـن للـى الثـورة؛ فـي حـين يتعـزز الفعـل الثـور "ا

جب ووار" خــلال اســتعمال صــيغة المبالغــة يجــد مــدد وهــي الملفوظــات تجعــل المشــهد الــدرمي  ."ا
صـــر الصـــراع ضـــد المحتـــل. ومـــن هـــي الزاويـــة  مـــن الموضـــوع الثـــور  الـــي  يتأســـ  للـــى ل

سين" " يستعمل الشالر حرف : الي  يدل للى المستقبل القريب  وللـى تحيـين الفعـل الثـور ا
رصــــــد  ،"سووووووأطغى، سووووووأرمي " فعــــــال الماضــــــيةوفضــــــلا لــــــن يلــــــك             ، يغوووووووووورب " باثافــــــة ا

ووووووووووبوا ،تلوووووهب ،تلووووووعب ،تطووووووووغى ،تجوووووووور ،يغووووووووولب ،يثوووووووووووووووووووووووور ،وورأثووووووووووووو  ."ترقبوووا ،تأ
 والتي تجعل المشهد الدرامي متحراا باستمرار.

جــاز هــي المشــهديّة. أيضــا اــان للتصــوير الحــيّ   وفــي الواقــع        ورغــم أنّ   فالليــة فــي إ
فإّــ  يتحـدد امـا الفالل/الثــائر  وّل اــان غيـر محـدد بوصــف  صـوتا فقـط؛الفالـل فـي المشـهد ا

جـد المشـهدين يختمـان بلازمـة متشـابهة مـع  ي من خلال الفعـل الثـور ؛ لـيلك  في المشهد الثا
وّل  ي فـي المشـهد ا ول والثـا طـق بـ  الصـوتان ا فارق واحد هـو اضـطلاع الثـائر بترديـد مـا 

فسـ  فـي  تأايدا للى صوت الثورة الي  لا يعلو للي  صـوت؛ فـي حـين اـان ملفـوظ الجمالـة 
حن/صــــوت اتمــــة المشــــهدينخ ــــدغم ضــــمير المــــتالم الفرد/الثــــائر فــــي ال ؛ وبــــيلك ياــــون قــــد ا

                                                           

خضر لبد القادر السائحي  ألوان من الجزائر - (1)  .120 119صشعر   ص  محمد ا
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عاين يلـك مـن خـلال صـيغة  الجمالة  الي  يقدم صوت الجزائر للى ال صوت  ويمان أن 
   اللازمة في المشهدين:

ل:     و  مشهد ا  لازمة ا

جبال شع _  1صوت           ي ا ضال من أعا  ا

رج                     ود ا قتوومن ز ان ا  الووووال 

ف   _2صوت         جراح لاح ا  احوومن دماء ا

جاح                    سلاح جاء ا شيد ا  من 

جزائر ث       جماعة _  وغدت في أرض ا  ورةووا

جزائ رىووووووهمها أن ت                    (1)رةووووووور حووا

 

ي     ثا مشهد ا  :لازمة ا

ثائر          ضال 1ا جبال شع ا ي ا  _  من أعا

قتال                      ان ا رجال  ود ا  من ز

فاح                     جراح لاح ا  من دماء ا

جاح                    سلاح جاء ا شيد ا  من 

جماعة _  وغدت       جزائر ثورة ا  في أرض ا
                                                           

خضر لبد القادر السائحي  ألوان من الجزائر - (1)  .118ص.شعر   ص  محمد ا
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جزائوور حووووووورة                    (1)همها أن توووووورى ا

ا ملمحين للدرامية في الخطاب الشعر  العربي          ا لمس ا ممّا تقدم أّ لعل ما يهم
يهما هو  التفالل الخلّاق المعاصر  أوّلهما هو إزاحة الحدود بين الشعر والدراما والسرد؛ وثا

تيجة ما تحمل  من أسئلة  وهواج  بين  جم ل  من تأثير  دبية  وما ي ا  ا ج هي ا
ص بتوترات تصّ  .القلق  وارتياب وحيرة تشحن ال مو   عد وتيرة 

فل      فعالا م   أو تأملا محضا. بل هو تاوهيا يؤاد أنّ الشعر "لي  تهويما خالصا  أو ا
زول  الداخل ة. بيرة الصراع بين  ي  للى بيرةيشتمل  رغم اثافت  اللفظية و درامية اام

ي الماتفي بيات   ية لا تقوم للى الملفوظ اللسا اصر ببعضها  في ب طراف وارتطام الع ا
د  أيضا  إلى تلك الحراة المحتدمة  والتي  فقط  أو المفعم بجيوة المجاز وحدها  بل تست

ها من للاقات الغياب اقض أطرافها  أو ما بي افر أو  يؤججها ت   أو الحضور  الت
ضمام." ائية؛ وبلا(2) الا فس   ريب سيسهم يلك في التخفيف من الغ ويجلّي في الوقت 

ص.      جمالية الدراميّة في ال

ـ تاون قد أضافت "إضافة درامية توايدية وجمالية أّ  متى توفرت السمات السابقةيلك     
عا ولا أقول مجرد تفسير للموقف اما صور خالقة لهي الصورة خلقا جديدا  ممتعا ومق

ص." ا  (3)ال ى؛ وبالطبع يلك ما حاول تج  من مع هم في المشهد الدرامي هو ما ي ثم إنّ ا
صوص السابقة. ستاشف  من ال وهايا  تاون القصيدة العربية المعاصرة قد اتجهت  أن 

                                                           

خضر لبد القادر السائحي  - (1)  .120 121ص.ص  شعر   ألوان من الجزائر محمد ا
 .153.   صالدلالة المرئية  قراءات في شعرية القصيدة الحديثة  للي جعفر العلاق – (2)
ي أبو الحسن سلام - (3) ص والعرض  ها شر    سيميولوجيا المسرح بين ال يا الطبالة وال دار الوفاء لد

درية  مصر  ط.  .206.ص  2006  1الإسا
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فسي والشعو " ها ال حو الدرامية  سواء في مضمو ائها اتجاها واضحا  ر  والفار   أو في ب
ي." اء ودلالة. (1)الف حو  تشتغل الدرامية ب    وللى هيا ال

ية المشهد  إي        ص  الشعر  ولبر تق فهيا ما سعى إلي  الشّالر المعاصر من خلال 
فاار بال وجدا  وفيض  حاسي   ورسم ا بمشاهد  روح حاول جاهدا تصوير المشالر وا

من خلال توظيف  للّغة الشعريّة بأللى مستوياتها  وما تفسح ل  مخيلت   تأسر أفق المتلقي 
تقاء للمشاهد وترتيبها ترتيبا موحيا بالصّورة والمشهد يرى  وفي هيا الصدد  .الشعريّة من ا

اجمة لن اتساق أوضال  اللغوية  بحيث " صورة الالام "صلاح فضل أنّ " الشّعر دائما ال
شاال إ ة   (2)يقالية جميلة  ومحقّقة لبعض اللّمـــحات المتخيلة اأّـها مرئيّـــــــة."تأتي مبـــاط

تاجها  طرفا فاللا فيلى صور بحيث تجعل متلقيها إل المات  نّ الشّالر يحوّ  لملية إ
اء تأويلا  .وب

ية  إنّ      اءً  تق ظري   للى ما تمّ  التصوير المشهد   ب محا ل ملـا وتطبيقيا  تمثّ التأسي  ل  
دبية في الّ  ا  ا ج  عر  الجزائر  المعاصر. وللي  يمان القول إنّ ص الشّ بارزا لتداخل ا

  فحسب؛ المسرح ص لا يحاورصوير المشهد  ى في فضائها التّ قصيدة المشهد التي يتجلّ 
سين  .بل يتفالل مع  بشال يييب الحدود بين هيين الج

اع -6     ق  ا

اع وسيلة          سبة إلى الشالريمثل الق ؛ يلك أّ  يعبر من خلالها المعاصر مهمة بال
عت  قولا وفعلاولن مواقف  وأفاار لن يات ؛ ق سحب إلى الخلف تاراا الصدارة    . ؛ رغم أّ  ي

ات تق لتحديث محاولت  في حداثيال الرالشّ  ي"سع  تيجة ولم يان يلك سوى  ةعريّ الشّ  ا

                                                           

اء القصيدة العربية الحديثة   ص.لل - (1)  .189ي لشر  زايد  لن ب
 .34ص صلاح فضل  قراءة الصورة وصور القراءة  - (2)
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 والتقريرية  والمباشرة المألوف وهجر المغايرة لقائم للىا الجديد يالفّ  مشرول  جازا  و 

ائيّ  حدّة من والتخفيف ة المترتبة للى وتالصّ  أحادية ةالغ ا" هيم  في البحث إلى  "أ

ائية  المجافية الدرامية الطبيعة يات السردية التشاّلات اع فوجد في للغ  سرديا معادلاً  الق

ية  سيزحزح بشال ماهيا الاستعمال وبطبيعة الحال   (1)".وممتلئا زاخرا مطية مألوفة لب
  القصيدة العربية.

اع ل الشالر المعاصر ولا غرو  إين  أن ياون تمثل       م  محاولة عر   الشّ صّ في لق

ية هي للى اشتغال  آليات للى" لوقوفل  إبدال  وسمت ةشعريّ  بها من ق حقّ  وما التق

أو بمحافظت  الشخصية   رموز بابتاار أو العامة  الرموز داماستخ في  بتفّ  سواءً  بالتميّز 
ع بها أو   في الضمير الجمعي للى الدلالات التاريخية القارة للشخصية المستدلاة للتق

صوص الغائبة التي يحاورها.  تيجة لتراام ال ية الدلالات المشتتة  بمحاولت  صدم القارئ بب
ةالت يجعل اممّ    غير لبوسها أو بتوشيح  الشخصية المستدلاة بلبو  سحب قا  للطرف ت

الا للمتلقي فارضة الآخر   هي استخدام في وتفرد شعريت  شالر ال ليوقّع أيضا  ق
ة."التق اع (2)ا يات أبرز من فـ" الق  المرسل لازدواج المعاصرة )...( فهي مظهر الّتعبيرية التق

اع من الوج  بين المسافة توّتر أنّ  اما ة الشعريّ  الرّسالة في ب  والق  الملامح واختلاف جا

اع تشايل جعل قد (...)  وصف ب(3)" ياتها الرّسالة دلائل اثافة أهمّ  من شعريا وتوظيف  الق
ائية حدّة من وسيلة درامية للّتخفيف ي رمز أو موقف درامي خلق من أجل والمباشرة  الغ  فّ

التي اتّخيها  من الشخصيات صيّةشخ خلال من موضولية برة الرالشّ  صوت للى يضفي
الا  .ق

                                                           

ص الغائب  مجلة فتوحات   - (1) اع في الشعر العربي المعاصر  قصيدة ال سميرة قرو   جمالية الق
في ول  جا شلة  العدد ا  .90ص  2015جامعة لبا  لغرور  خ

فس المرج - (2)  .90ص  ع 
 .101 100صص ة المعاصرة  صلاح فضل  أساليب الشعريّ  - (3)
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اع مجرد      وسيلة لحجب الشالر  الي  يقول خطاب  بشال غير وفي الواقع لي  الق
مباشر؛ إّ  تجسيد فعلي لرؤا التي تجلّي موقف  الدرامي؛ واثيرا ما يتم يلك من خلال حوارية 

صوات المتصارلة.  اع ظهور ويعودا ا الق ي بمع ي  العربي عرالشّ  في الف  المعاصر م
من خلال اختبار أشاال (1)" عر الشّ  الالشّ  للى-المعاصر الرالشّ  بها قام التي الثورة"

فتاح للى  صوص الغائبة  والا  حساسيات جمالية مغايرةجديدة  واستثمار ال

اع      ية سردية في للاقتها وفي هيا السياق  يصبح الق بالضمير الي   من جهةتق
قد ؛ هيا الزموالزمن الماضي الي  يحيل إلي  يتقمص ؛ ن الي  يستعيد الشالر من أجل 

ياات "يلك أنّ  واقع  الهجين. استخدام الشخصيات التراثية  ... –من بين ما لجأ إلي  من تا
الا يبث من خلال  خواطر  امعادل موضولي لتجربت  الياتية  حيث اان يتخيها ق

فس  للى الماضي وفضلا لن يلك  ف (2)وأفاار." دما يحيل في الوقت  اع ل إنّ الق
ي التي يريد رؤيا الشالر   بحسب  ولاّ  يتلون دلاليا الرمزيةوالحاضر  لا يفقد قيم   والمعا

اع الي  يستدلي .أن يستلهمها     من الق

الر للشخصية المتقّع بها أمرين هامّين: يستدلي استلهام الشّ "  روفي هيا المضما      
اسب وتجربة الشّ  حويرت الر المعاصرة  ويتجلّى يلك بعض ملامح الشخصية المستلهمة لتت

الإشارية التي تظلّ تياّر القارئ بأنّ القصيدة تعبّر لن واقع معاصر وتجربة  بالقرائن
ة الحاضر للى واأّها المحطّات الهامّ  معاصرة  ة التي يمرّ بها المسافر في رحلت   وهيم
اجحةالوالشّ  الماضي الية  ال   وهما أمران متلازمان في الّ قصيدة ق وفي  (3)".ر للى ق

                                                           

 .109إحسان لبا   اتجاهات الشعر العربي المعاصر   ص - (1)
 .21 20للي لشر  زايد  استدلاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر  صص - (2)
اع في القصيدة العربية ال  خليل الموسى - (3) ية  الق دبي  اتحاد الاتاب ب معاصرة  مجلة الموقف ا

يسان336العرب  دمشق  سورية  العدد  .2.ص  1999  
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ح الشالر إلى ساطير الرموز بشتى ص  تغيية" سبيل يلك يج عة وا ق  في متدرجاً   وا

 أو الهيال جعلها إلى ص الّ  في مجتزأة هامدة ووضعها  بها البسيط الولي من استخدامها 

ائي سيج  لحمة في ص ودخولهاللّ  الفقر  العمود   (1)".الب

حو     داء الد"  وللى هيا ال اع إلى ا تمي قصيدة الق امي  يلك أنّ الشالر فيها يستطيع ر ت
ّ  سيلجأ إلى  أن يقول ال شيء دون أن يعتمد شخص  أو صوت  الياتي بشال مباشر  

راء ومواقف   تماما شخصية أخرى يتقمصها أو يتحد بها  أو يخلقها خلقا جديدا  وسيحملها آ
قل اافة ما يريد أن  ع   يتولون  اما يفعل المسرحي الي  يختفي وراء أشخاص من ص

اع والد (2)."يقول   أو يوحي ب  اء للى يلك تتعزز العلاقة التفاللية بين الق وليلك  اما ر وب
دبية؛  ا  ا اون بصدد تسرب بيّن للأج ا  ي بشال صريح فحيث تحضر المسرحية فإّ

ص الشع      .ر ال

ائي الدرامي  أو "للى أنّ       تمي إلى الج  الغ اع ت هما  وحراة  قصيدة الق هي وسط بي
ائي  وهي تسير من التعبير اللاّ  هي القصيدة مباشر إلى التعبير تتج  من الدرامي إلى الغ

اعمباشر لن المباشر  فاليّ أو هي تعبّر باللاّ  المباشر   ت حيل للى يات ات الشخصية في الق

اع تحيل للى تجربة الشّ الشّ  اع وصاحب  وتجربت  سوى وسيلةالر  وتجربة الق  الر  وما الق

ى الصّ الر للتّ يتوسّل بها الشّ  ي  وليلكعبير لن يات   والمع ى الضم  ريح للامة للى المع
اع/الشالر _ الماضي/هما مرتبطان متفاللان ى الصريح/ المع : الق ى الحاضر_ المع

ي اع ء  وليلك يجيالضم ى الصريح الق  طح  في حين تتراّز ياتيةللى السّ  والماضي والمع

ائية أولًا ودراميةالشّ  اع غ سا   وليلك تاون قصيدة الق صل وا  الر في العمق  وهي ا

                                                           

رسي   ص حاتم الصار  - (1)  .106مرايا 
قدية للظ  محسن أطميش  دير الملاك - (2) ية في الشعر العراقيو دراسة   .103ص المعاصر  اهر الف



في الشعر العربي المعاصرتجليّات الدراما                      لرابعالفصل ا  

 

312 

 

يا عة؛  المتالم رضميوفي هيا المقام يحيل (1)" ثا ما يفصل الشالر للى الشخصية المق بي
   ال .فس  لن ق

ع إلى حدود القصوىو       اع(  ييهب الشالر العربي بالرمز المق " حين يبتار )الق
سحاب الشّ  بأسلوبيت  القصصية القائمة للى التلب   ا  ص من الّ الر وا ليخلي مساحت  

ها ظاهرياً  يظلّ   أخرى يتطابق معها إلى حد     في الواقعلاّ   أو أدائياً  للى مبعدة م
هائي."حو  في هيئة الّ الصوتي والوجود  والّ  التلاشي وفي هي الحالة  (2)ص وتشال  ال

اع  ة يتوارى شالا من أشاال الولي بالتراث  يغدو الق سواء أاان شخصية تاريخية أم مدي
  ير لن مواقف  استشرافا لما سياون؛ أو تعرية لعيوب الواقع.وراءها الشالر من أجل التعب

اع تعبيراً  أن   ...استطاع قد"ياون الشالر ، سبق في ضوء ما         يعبّر من خلال الق
الر اتي بالموضولي  وتوحّد الشّ والاجتمالية  فامتزج اليّ  غير مباشر لن أفاار السياسية
يع ال   فأبدى ل  هيا الص يّة جديدة  واستطاع أن   بق يوظّف الموضوع توظيفاً  وجوهاً ف

ح (3)".معاصراً  ولة  تجسيدا للموقف الدرامي  وللى هيا ال اع قد اتّخي صورا مت و  ياون الق
اع من خلال خلق مسافة صل والق اع استحضارا  بين ا ا يغدو الق  وبشال(4) للماضي  وه

 ما هيا الاستدلاء هو إلادة قراءة للتاريخ.

ت لجوء الشّ  للى أنّ           اع اا ية الق صل للى عبير لن تجارب  تتللتّ  "الر إلى تق
غلب اعهولة التّ ولم يان من السّ   ياسي بالواقع السّ  ا ها مباشرة  وقد قاد استخدام الق  عبير ل

اء القصيدة العربية وتطويرها  ولاّ     قاد في بعض الحالات إلى طولها وغموضهاإلى إغ

                                                           

ية   خليل الموسى - (1) اع في القصيدة اب  .4  صلعربية المعاصرةالق
رسي   ص - (2)  .106حاتم الصار  مرايا 
 .74عر العربي المعاصر  صللي لشر  زايد  استدلاء الشخصيات التراثية في الشّ  - (3)
ظر  إحسان لبا  - (4)  .160  155  154ص.ص  اتجاهات الشعر العربي المعاصر  ي
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عة اتخي الشّ وتشعّ  اع وسيلة تعببها  اما قاد إلى تارار أق في  يريةالر العربي المعاصر الق
اء القصيدة الحديثة  يدفع  إلى يلك دوافع شتى: فّ  ويصعب  ية  وسياسية  واجتمالية ب

ن  يلك يختلف من شالر لآخر  اما أّ  ترتيبها تبعاً  د  ها قد تاونهميتها؛  مجتمعة ل
د آخر اع قد غطّ  وتبعا ليلك تاون (1)."واحد  وقد ياون بعضها ل ية الق ت مساحة " تق

ظو  ائيّ عر باتّ ة في الشّ مة التواصليّ الم  إلى الاحتدام ة بقدر ما يشدّ جا حداثي يبعد لن الغ
ص الشعر . ومن الطبيعي أن تسهم هي الوظيفة المزدوجة (2)ة."والدراميّ    في تخصيب ال

عة ثرياً  مصدراراث التّ  ولهيا يعدّ         تشال رموز اما   المجسدة للموقف الدرامي للأق
جياللورة سير  ت شخصيات  الملاي الرئيسي لعدد ابير   لتواصل الحضار  بين ا وليلك اا

الا  عراء المعاصرين من الشّ  من أجل التعبير لن  يستوحون دلالاتها ويتقمصون ياتها ق
يف المصادر التراثي .أفاارهم ومواقفهم ها الشالر  "ويمان مبدئيا تص التي يستمد م

ي _1ية  هي: مصادر أساس المعاصر إلى ستة الموروث الصوفي.    _2. الموروث الدي
دبي.  _4 الموروث التاريخي. _3 الموروث  _6الموروث الفلالور .  _5الموروث ا

سطو  اك  من غير شك (3). ر ا من حيث وظائفها تداخل وتفالل بين هي المصادر وه
صوص الشع  ية. ر واشتغالها داخل ال

عة       ق لفي معظم ا مستلهمة من التراث  إي تتبدى من خلال شخصيات تراثية ولهيا  
لها دلالاتها  التي يمان أن تتقاطع مع تجربة الشالر وما يريد استجلاء أو يروم قول  لبر 

يحاءات  المتعددة اع وا  الوثيق بالراهن ؛ حيث يتماهى الماضي بالحاضر   ؛ وتعالق لمق الق

                                                           

اع في الشعر  خالد لمر يسير - (1) دبي  اتحاد  الدوافع إلى الق العربي المعاصر  مجلة الموقف ا
 1.ص   1999  آب 340الاتاب العرب  دمشق  سوية  العدد

 .101ص أساليب الشعرية المعاصرة  صلاح فضل  - (2)
 73صللي لشر  زايد  استدلاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر   - (3)
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سئلة داخل القصيدة وفي الواقع سئلة اما لو أّها لحظات  الي  تاتب . فتتحرك ا "فتأتي ا
ظر في ال ما اتب وياتب  تحاام الحراة الداخلية للقصيدة. تفجرها للى لا  إلادة 

ا  جوابا  أو مؤشرات جواب. ية القصيدة  أجوبة...لا يحمل السؤال ه إّ  مجرد تفجير لب
ا داخليا جديدا في القصيدة. في هيا الداخلية ية ...يؤس  زم فجر ب الزمن الجديد  سوف ت

اقضات سوف تاسر اء للى  (1)بعضها." القصيدة وتصبح محاولة جمعها  إطارا مؤقتا لت وب
سئلة الحاضر التي تؤرق . سبة إلى الشالر فتحا  اع بال  يلك  يغدو الق

لفي       تقلت إلى  أنّ "وفي هيا الصدد   ية قد ا التراث اثيرا من الشخصيات التاريخية والدي
سطور  الشعبي أو ما هي في فأصبحت من الشخصيات الشعبية أو  التراث ا سطورية بي ا

فس  شخصيات تاريخية  ا شخصيات في شعرا المعاصر  الوقت  ومن ثم فسوف تصادف
 يلك فإنّ  ولان برغم الّ  الر ملامحها من أاثر من مصدر من مصادر التراث استمد الشّ 

ظر  للى الم _در ملامح  وصفات  الخاصة  التي تميزمصدر من هي المصا لالّ  ستوى ال
قل  ع الشالر المعاصر  (2)المصادر." ةلن بقي _للى ا ح هي ولان يلك لا يم من أن يم

ولة المصادر روحا جديدة؛  عة المت ق    .  والإحالات الجاهزةتتجاوز الإسقاط الآليا

اع الي إنّ ف  للى يلك وتأسيساً        تقاد الوضع العربي خي الشّ اتّ  الق بما عراء وسيلة لا
لبر  التعبير لن يلكبعيد في  لحد   قي استطاع  اليأ  واليل والجمود تحالا في  من

ثر العميقشخصيات  طو  للي  من وأيضا لما وجدان الولي العربي  في  اان لها ا ت
يحاء في يد الشّ ها تصبح وسيلة تعب" أ  أّ  دلالات تاريخية وفارية وثقافية. ر الر يعبّ ير وا 

                                                           

قد الشعر  د - (1) ان   ط.اليا  خور   دراسات في  شر  بيروت  لب   1ار ابن رشد للطبالة وال
 .97ص   1979

 .74عر العربي المعاصر  صللي لشر  زايد  استدلاء الشخصيات التراثية في الشّ  - (2)
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سجل ملاحظتين  (1)_ لن رؤيا المعاصرة." "ر بهايعبّ "من خلالها _ أو  وفي هيا السياق 
ية للى  اع؛ في حين تؤشر الثا ولى تؤاد رؤيا الشالر التي يحمّلها الق مهمتين  فا

ص الشعر . فس  من خلال توظيف  في ال اع    الخصوصية الجمالية للق

اع يستمد أيضا حيويت  ولمق  تجدر الإشارة      من فاللية المتلقي؛ يلك أنّ  إلى أنّ الق
طلاقا من طبيعة استقبال  وتأويل .  اع امتدادا دلاليا ا إي القارئ هو الي  يعطي للق

ما تاون للشخصية الدرامية دور  " التاريخ؛  ة منمستمدّ  هام في الفن  وتصبح أاثر أهمية حي
الاً تملكخيها الشّ ت التاريخيّة التي يتّ ن  الشخصيا ياً من المعرفة  الر ق رصيداً غ

فعال د إلى مثل هيا الرّ  خيهاالر أو يتّ لدى المتلقين  وحين يستدليها الشّ  والا الاً يست صيد ق
اع من خلال استدلائ   (2)"لياون تأثير في المتلقين ابيراً  امية الق حو  تتبيّن دي وللى هيا ال

  ل الشالر واستقبال  من طرف القارئ. من قب

ا في شعرا العربي المعاصر قصيدة "مايج الشّ ومن الّ       ث  عرية التي تطالع سماء ا ةا  ام
ي( غزا ي  الي  للشّ     (3)")رحيل في مدائن ا الاً تّ االر أدو فهو رمز " ؛خي من جبريل ق

سان بالسماء  ففي قصيدة "السماء  ي  للقوة التي تصل الإ ة" التي يستغل فيها أدو الثام
بو  يجعل جبريل رفيقا لمحمد للي  السلام في رحلت _ اما هو في حديث  حديث المعراج ال

ا اوابان .....الخ".. ويصعد المعراج_ حيث: "اان البراق يقود جبريل  وجه  اآدم  لي
ظر شيء يسأل ل  جبريل مع  جبريل إلى السماء  محمد للي     اما فعلوالما لفت 

                                                           

 .13عر العربي المعاصر   صللي لشر  زايد  استدلاء الشخصيات التراثية في الشّ  - (1)
اع   خالد لمر يسير - (2)  .2  صالعربي المعاصر رفي الشعالدوافع إلى الق
لمال الشّ  - (3) ي   ا  .167ص.  هيا هو اسمي وقصائد أخرى  2ج  عرية أدو
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ا  لي  فقط استدلاء  (1)ودليل ."السلام في معراج   حيث اان جبريل هو مرشد  والمهم  ه
ي فحسب؛  اع من الموروث الدي ية بالدلالات الجديدة التي سيحملها.بل تتعزز الق  قيمت  الف

مقدس     معراج ...)ها هو بيت ا  _ ا

ي جبريل  ي. يجيئ  يمد 

ؤس ثلاث...   با

 أيها تشاء _ خذ  

ا، شربت. ،أخذت      ب  (2) "ان 

اان المقطع السالف مطلع استعادة واقعة الإسراء والمعراج  إي اان اما يظهر من      
ص جبريل للي  السلام دليلا للرسول صلى الله للي  وسلم في رحلت  السماويّة غير   خلال ال

ي  يستاشف بالموازاة مع يلك قضايا إ ية ومعرفية ووجودية.  أنّ الشالر أدو  سا

فس   يوظف     ي  وفي السياق  ال أدو  عبدب وفر المع "قريش صقر "وه ا تاريخياق

موي الدولة تأسي  فضل ل    الي  اانالداخل الرحمن دل  في ةا تبيّن .ا  ويمان أن 
اشفت ما ياابد لبد الرحمن  التي (3) "رصق"تحولات ا يلك بوضوح من خلال قصيدت 

اة تبدت من خلال للاقت  التراجيدية بالزمان والماان؛ ادال لاسيّما حين ياون خل من معا
يا بين أمجاد قوم    ي ؛ ثم تمزق  وجدا شاهدا للى يبح أخي  الطفل للى مرأى من لي

تهي الصقر التاريخي ليبدأ وتفاير في الخلاص من مطاردي . د هيا الحد ي   وتبدأ الرمز  "ول
                                                           

 .96ص عر العربي المعاصر الشخصيات التراثية في الشّ  استدلاءللي لشر  زايد   - (1)
لمال الشّ  - (2) ي   ا  .174  ص-هيا هو اسمي وقصائد أخرى  – 2ج  عرية أدو
فس   الم - (3)  .95صصدر 
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اك أصوات الصقر  :من ثم تحولات  ت ه ها هدأت  اا اد  الصقر أن يرجع  ولا  ت
ن قوية  ويحاول الصلة بالماضي  وتضاءل صوت الماضي  لا  لم يتضاءل في الواقع 

ي  الصقر أن يشدد لا  (.من لزيمت  ليقتل الماضي...ولان صورة دمشق )حبيبة أدو
ها بسهولة عتق م  دمشق/ماضي  الحميم.رتباط  المتين بومرد يلك ا (1)."يستطيع الصقر أن ي

ي  بصقر قريش  ثم يتصدر الشالر المشهد       متأرجحا بين  فيبدو  ليلك  يتماهى أدو
قبال  للى التحوّل وان القصيدة. ماضي  وا  ها ل ومع يلك  لا   بل التحوّلات التي أللن ل

ي  دلالات قارة وجاهزة للمتلقي. إّ  ي أن   معها ئالقار  يستطيع لا" يقدم أدو   لاً متخيّ  حدثا يب
 صلةالمتّ  الإشارات شيرات من غمبالرّ  متماسااً  قولاً  يجد ولا دة محدّ  بعاطفة يمسك ولا

ظومات خلة تساقط مثل  مسبقة دلالية بم  يتم من يلك شيء لا لان للى العيراء )...( ال

تظمة غير ات حرّةتدالي دمجرّ  تظلّ  بل بياتها   إيحاءات تشغيل ولا  ااملاً  استحضار  م

تثر  قارئ  للى جبروت فهم   ببساطة فتعوق متضاربة  اتجاهات في صالّ  سطح للى ت

الة محاولة ى اقتراح في والمشاراة لبالتأمّ  لعبت  قوالد ص اء أيضا  (2)".الممان المع وب
طلاقا من ملء بياضات .   ا

حوال تظل تحوّلات الصقر تجسيدا لمأساةو        سان العربي المعاصر في ال ا   الي  الإ
وج ؛ايع بعاد وا لاسيّما حين يحضر الماضي بأمجاد ومآسي  في  ي أزمات متعددة ا

طالع  في قصيدة حاضر أاثر سوءا صقر"؛ يلك ما  ي  "ا  :دو

ر ماح      فارس ا فريسة  وا ه ي  ب ين  ا ج   ه د أ ت  فوق و 

موت  ح      س د ي ي ت د حر ج  وا ياح  ج  ر   وذي ه  وا

                                                           

 .104ص  اتجاهات الشعر العربي المعاصر  إحسان لبا  - (1)
 .191عرية المعاصرة  صصلاح فضل  أساليب الشّ  - (2)
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ث ي ةٌ،    ث ثٌ تتد  ى وم ر   -ج 

َّهار      أنَّ ا  و

حياة       حجرٌ يثقب  ا

َّهار      أنَّ ا  و

    ، د مع  ب اتٌ من ا  ع ر 

                                ،  غ يٍّر  ر  ي  ك  يا صوت 

                                 : فرات   أسمع  صوت  ا

يش  ...))ق   -  ر 

ه  د    قافلةٌ ت ب حر  صوب  ا

مجد .(( " ار  ا  (1) تحمل  

ا المقطع السابق مشهد الموت الي  يحاصر لبد الرحمن الداخل  فالرماح      يرسم ل
هوال   ما الجثث من حول  تتدلّى  تلاحق   وجسد متدحرج بين رياح ا في حين تحوّل بي

هار إلى لربات محمّلة بالدموع  هار  الي  تحوّل إلى  ال حزان بياض ال هايا يطم  سواد ا

                                                           

لمال الشّ  – (1) ي   ا  .87  صهيا هو اسمي وقصائد أخرى  2ج  عرية أدو
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يصرخ متفجعا متوجعا  طالبا من أن من المآسي؛ في هيا الموقف الجلل لا يملك سوى  ليل
الاالفرات أن ياون ل  جسرا  حو ضفة الخلاص.  (1)وق   ليعبر 

صقر"لاشك أنّ قصيدة        ي  "ا  رحمن الداخل  حالة مأساويّة بطلها لبد ال رتصو  دو
اء مجد من الدرجة الصفر. ولاّها  بعاث  بل ب فس  تحيل للى الا  ظهرت  "ليلك في الوقت 

 لطة والمواطن في يبح الطفل وملاحقة الصقر  اما ت ظهر قدرةالقصيدة العلاقة بين السّ 

سان العربيّ   الر تجربةخي الشّ الجديد للى الخروج من المأساة وبعث حضارت   ويتّ  الإ

 لصقر رايزة ليعبّر بواسطتها لن إحساسات  وطموحات  وتجربة الاغتراب التي يعيش فيهاا

سان العربي المعاصر   .الإ

ول من القصيدة "أيام الصقر"       جاة  ويتدالى  جد الصقر في القسم ا هارباً يطلب ال
هرصوتان: صوت الطغيان الّ  في رأس  في الفرات  وصوت قريش  ي  حلّ بأخي  للى 

امى في المسافات     ويتصارع هيان الصوتان في داخل   وهو يجتازالفمجدها السّ  وتت
اء دمش رضمخيلت  فارة ب لادة الحياة إلى ا ال يلك تحقق لبر  (2)"العربية. ق جديدة وا 

افرة من الجراح العميقة   اختبار فجائع الموت  الي  ظللت  الغيوم الجريحة  والدماء ال
جز بإباء فتوحات   بأهوال  العظيمة؛ ولاّ  لم يفقد لزيمت   ظل يضيق والطريق  ملاا ي

خيل في الجرح الابير   لماق  وبالثا الفضاء القتيل  غارسا ال دل  ا يا في الغرب أ با
سان في  يباي    أخا الي  مات بلا غسل ولا قبر ولا صلاة:ورغم هيا الفتح ظل الإ

ش اعر أن      ا ي أعرف   فصول و أ   أغي ر  ا

شياء ،    ل م  ا ي أعرف  أن أ  و أ 
                                                           

ظر   - (1) لمال الشّ ي ي   ا  .8.8ص    هيا هو اسمي وقصائد أخرى  2ج  عرية أدو
اع في القصيدة العربية المعاصرة  خليل الموسى - (2) ية الق  .7  صب
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فرات      ط فل على ا فارس  ا  سحرت  قبر  ا

فرات      قبر أخي في شاطئ ا

لاةٍ (    لٍ ولا ق ب رٍ ولا ص   )مات  بلا غس 

ف صول      لأشياء  وا  وقلت  

جواء      هذ ا  تواصلي 

ف رات      ي  ا  م د ي 

لَّيه  م    يتون  خ  زَّ ا ر    اء  دافقا  أخض 

ون      مس  عاشق  في تاريخي  ا   (1).في د مي  ا

ي          صي  السابقين  وللي   ياون أدو قد استحضر شخصية لبد الرحمن الداخل في 
صقر"  ية   للى شخصية الداخل " الشالر فأضفى "صقرتحولات ا"و"ا أبعادا حضارية  وف
حتى  –أّ  استخدم الاثير من الملامح التراثية لشخصية الداخل وللى الرغم من  وسياسية 

فإّ  أضفى للى هي الشخصية ملامح شديدة  –إّ  ليستخدم مقاطع ااملة من شعر 
حيان." اع  (2)المعاصرة  وشديدة الغرابة في الاثير من ا ولعل يلك يمثل خرقا لوظيفة الق

ي   فاشف لن  الي  ياون في الغالب رمزا تاريخيا؛ إي تمّ  صوص أدو المأساة ترهي  في 
سان المعاصر ية والوجودية للإ   .الروحا

                                                           

لمال الشّ  – (1) ي   ا  .91ص  2جهيا هو اسمي وقصائد أخرى    عرية أدو
 .130ص. عر العربي المعاصر استدلاء الشخصيات التراثية في الشّ  للي لشر  زايد  - (2)
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يا يبدأ من داخل الشالر  فيتجاوز البعد        سا ي  بيلك أن يجسد قلقا إ  وقد استطاع أدو
اع بما يحمل من ثقل تاريخي رمزا مفتوح  فسي  ليلام  جوهر البعد الفار   فيغدو الق ال

وع من حيث مصادر  فاان الدلالات.  ي  قد ت اع في شعر أدو اء للى ما تقدم ياون الق وب
دبي  صوص أخرى يستلهم الموروث ا يا وتاريخيا  وفي  سطور  والصوفي. دي  وا

اع  إن للى  ،فس  سياقوفي ال     ويعا آخر فيما يخص توظيف الق رصد لدى السياب ت
ي  أو للى الصعيد ب التق ةا لن مشالر ريعبّ  أن  ...استطاع" الدلالي. إي مستوى الجا  لاام

عةً  وسيزيف والمسيح وتموز أيوب شخصية من فجعل الفن هيا بواسطة ليبرز  شعر في أق
اً  ياالدّ  من وضجر واستياء يأس  تارةً  خلالها من بعاثو  والخلاص فاءبالشّ  أمل  وحي  من الا

الشعراء الرمزيين في أروبا...فابتار رموزا  لهم  مناست قد جديداً  رداءً  عرالشّ  ألب  ...جديد
عة شعريّ  أو اتخيشخصية  وهايا يتوضح  (1)."وط  وأزمة أزمت  لن خلالها من رلبّ  ةأق

اع في شعر السيّاب يتجاوز التعبير ليغوص في ألماق  لن اليات بشال جلّي أنّ الق
فسية  والمعرفية والثقافية والحضارية الضمير الجمعي  فيبرز العطب الاجتمالي بأبعاد ال

  والإيديولوجية.

اع من قبل السيّاب          ة من مقبرةقصيدة ""في جد "وبموجب التمثل السابق للق  " رسا
تصارهم ريينئالجزا هداءالشّ  أحد حال لسان لن يابالسّ  يتحدث"  الفرسيين للى بعد ا

الين في آن واحد ...المحتلين ا يرتد  الشالر ق اع الشهيد و معافه اع سيزيف؛ ق  يشير. ق

داء  _السياب سطورية سيزيف شخصية من ويجعل فس  إلى _ ل  (نو المخبر )بواسطة   ا

الاً  يل ريقخطورة الطّ  رليصوّ  ق تصار ل  للى يعيشون يينالّ  أو فالمخبرون والحرية الا

يق حتى   ويصفون ولورة الطر (الشهداء)الموقف للثوار  لونيهوّ  الآخرين  موت
                                                           

عة في شعر بدر شاار السيابالرمو   غلامرضا اريمي فرد  قي  خزالل - (1) ق مجلة   ز الشخصية وا
ية للغة العربية وآدابها  العدد  .1 2.صص م  2010-ه1389  15الجمعية العلمية الإيرا
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وايلك اان تحد  (1) "الي  مهمت  تاون حمل الصخرة إلى قمة الجبل.  )سيزيف/السياب(
 . المحتل نالصخرة إلى يروة الجبل متحدي واحمل ناليي ينالجزائري ثوار/الشهداءال

رض الموات   ليلك هيا الشهيد/الشهداء     رغم الشم  يصرخ من ألماق قبر  فتهتز ا
ا ب   يظل من ضريح  يؤاد صارخا حتمية الميلاد والبعث. التي تأبى الدوران؛ هيا ما يطالع

   المقطع التالي:

 من قاع قبري أصيح     

قبور       حتى تئنَّ ا

 من ر جع صوتي، وهو رملٌ وريح    

مٍ في حفرتي يستريح،     من عا

ب    ومة  في جا ، يمر قصور   ه ا

  وفيه ما في سوا   

حي     ، اإلا  دبيب  ا

ز هور    ي فيه، حتى ا غا  حتى ا

شمس،   ها لا تدور وا  إلا  أ

خار بها في ضريح.   د ود   وا
                                                           

عة في شعر بدر شاار السياب     غلامرضا اريمي فرد  قي  خزالل – (1) ق الرموز الشخصية وا
 .17 18صص.
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م في قاع قبري أصيح    :من عا

شور  د أو      (1)" "!"لا تيأسوا من مو

تبا في قصيدة      ة من مقبرة" لعل اللافت للا صوات   " رسا اع بتعدد ا ارتباط الق
  ولان يشرئب صوت الشالر يتوارى ء ازدواجية الصوت هي  ومن ورافالشهيد هو سيزيف
حداث الايجابية في  ". من حين إلى آخر فراد  ويستلهم ا تقي من خلال مواقف ا وي

 ا ياسب قصيدت  أبعاداً ممّ  ما يلائم مواقف  المعاصرة  الفاللين والمؤثرين في الماضي 
يةً  ورحابةً   شموليةً  سا اعسيزيف شخصية في تماهى قدف  (2)لامة." إ مبشرا بتخلص  من  /الق

  واستقبل الشم  بشغف: الصخرة القدريّة؛ أثقالالإاراهات  حيث تحرر من 

شقياء       د بابي يصرخ ا  :وع

ضياء     ا من مقلتيك  ا  " أ عصر  

ا م ظلمون     "  !فإ 

مخبرون:     د بابي يصرخ ا  وع

ى ا    مرقى إ  جلجله،"و عرٌ هو ا

، ما أثقله.    ، يا سيزيف  صَّخر            وا

صخرة  الآخرون     "  !سيزيف ... إن  ا

                                                           

شودة المط بدر شاار السياب  - (1)  .58  ص2الديوان  ج ر  ضمنأ
 .104محسن أطميش  دير الملاك   ص - (2)
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    . طبول  قرع ا  نَّ أصواتا  

    ... 

رض لا تيأسي      ؛هذا مخاض ا

شور       !بشراك يا أجداث، حان ا

 .في "وهران" أصداء صور .. بشراك     

ه عبء ا دهو       قى ع  رسيزيف أ

طلس      شمس على "ا  (1)  "!واستقبل ا

اع سيزيف حيوية             لاشك أنّ استلهام بدر شاار السياب للأسطورة قد أاسب ق
تهك الدلالة المألوفة لهيا الرمز؛ إي تبرز أمام  وخصوبة في خطاب  الشعر . يلك أّ  ا

عتقالمتلقي صورة جديدة لسيزيف بد  حين    فيتحول من معيب بحجر إلى م من العقاب ا
"ففي قصيد )رسالة من مقبرة(  يرمز إلى  ويتقمص  الثائر الجزائر .  يتخلص من ألبائ 

اة الثائر بالجزائر وبأقطار الوطن العربي بالصعود إلى جبل الجلجلة  الي  صعد إلي   معا
في  المسيح للي  السلام حاملا للى اتف  صليب   اما يرمز إليها أيضا بصخرة سيزيف

بد  المتمثل في  ية حامت للي  بالعياب ا ا ية التي تروى أنّ الآلهة اليو ا سطورة اليو ا
حمل  لصخرة ضخمة ورفعها من الواد  إلى قمة الجبل  حيث تفلت من يدي  وتتدحرج إلى 

                                                           

شودة المطر  ضمن بدر شاار السياب  – (1)   .59 60.ص  ص2ج الديوان  أ
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عاين فجيعة (1)."أسفل الواد   فيعيد تصعيدها  وهايا دواليك ا من خلال يلك أن  وبوسع
رادة تحرر في آن واحدسيزيف/الث  ائر الجزائر  وا 

حو القمة  وتحررا من قيود الاحتلال؛ تحرر      اع صعودا  حو  يغدو الق وللى هيا ال
طل (. وهيا من شأ   أيضا  أن يحيل للى تعدد الصوت في  فرد  )وهران( وجمالي )ا

اع سيزيف  الي   ائيا حيق ن يرتبط سيزيف اتخي امتدادات صوتية متعددة  فمرة يبدو ث
دما  ية ياون ثلاثيا ل شخصية الشالر )السياب(  تتفالل ضم بالثائر الجزائر   ومرة ثا
ما  من  يؤشر الثائر للى ثوار المغرب العربيوالثائر الجزائر  وسيزيف  بل يغدو رباليا حي

طلس".خلال لفظ   "ا

صر الدين         ا إلى ديوان الشالر الجزائر  لبيد  يا لد حب ضدي"،وا   "غادة تعلن ا
ان  ا حاضرا  في حين يتماهى الزم اع بشال يجعل زمن الماضي زم جد أّ  يوظف الق

فس  ا  .بشال لاسي في الوقت  اع يتعرى أمام دما يستدلي الق والملاحظ أنّ الشالر ل
ا و  صدم بعورات حرىالراهن  ف ا الي  يلمع  وبا فاق طمرها ب ا التي اثيرا ما  يسوّد  خطايا

تيجة ا المتصدلة  خلاقية والمعرفية. سطوح يوات ا ا  مآزق

اع امرئ القي  الي  استدلا      ستحضر ق صر الدين ويمان في هيا السياق  أن  لبيد 
  ّ دبي  يمثل ل لا بشال لافت في ديوا   وأيضا  اع مستمد من الموروث ا مجرد ق

سان لتشمل بل هو موقف ورؤيا  وتتسع أبعاد  فحسب؛ العطب الفار  والتاريخي للإ
  العربي.

                                                           

ية للاتاب  الجزائر  ط.1الثورة الجزائرية في الشعر العراقي  ج لثمان سعد   - (1)   2  المؤسسة الوط
 .33ص  1985
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ص      عاين يلك في  ضل يل"، "هامش من سيرةيمان أن  ملك ا وان يظهر  ا إي من الع
اسي حين يلوح أمام القارئ التاريخ والسيرة. ج وفي هيا  بجلاء ملمح من ملامح التداخل ا

الا ياشف زوايا م ص يتّخي الشالر من امرئ القي  ق ن حياة الملك الضلّيل  فيصبح ال
يلك أنّ هيا العالم بما في  من خبرات شعرية الهامش سدا لبياض تمّ الساوت ل  قصدا. 

ى  سية. في هيا المع ية يختصر في بعد واحد تحقير   هو المغامرة الج سا يقول  وحياتية وا 
 الشالر:

ص خب..     لغواية.. وا ذور  م جسد ا  "با

اي     ح  (1)ة."تختصر ا

ص الشعر  أمام مااشفة سرديّة       ا ال في  فيتدرج السارد/الشالر من هي الزاوية يضع
سان ل  ااشفا جوهر الملك الضلّيحاي  ولو بلغ مقام  ومظلوم  مهمّش المتماهي مع أّ  إ

ما تتصدر  الملك  ّها مجرد صورة سطحية؛ بي زق إلى الخلف  ي ال فتتراجع صورة الشهوا
ار( والسؤال والاتابة والحلم.صورت    الجديدة المشهد الحاائي  فيبدو مهووسا بالمعرفة)ال

ان ا  "    بدء    هب..لفي ا

ان،             م حرائق وشم يعر ي ا  ا

ت ساؤل                 وا

حقب..                   ل  ا  أبجدية 

                                                           

صر الدين  غ - (1) شورات   ادة تعلن الحب ضد لبيد    2004الجزائر    Graphique - Scanم
  .14ص
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فتى..    بدء، خط  رسائله ا  في ا

ر جسما            ، صو 

ي يت قد..               وصل ى 

..  سم ا

حلم..   وأطلق عطر في ا

وقت غبطة،   رق ص ا

ون طقسه.."          ج  (1) وراح يمشهد با

ون الحرف  ومحاط بهالة العشق     سان مساون بج إين  فتى القصيدة  الملك الضلّيل إ
حر  ا للجسد  إّ  يسعى المستحيل  مقيم في الحدود القصوى للظمأ  لا يتردد في  زم  قربا

تها  بجرأة   ابر:جاهدا خلف المحظور  ي  في حين تظل الاتابة شهوت  ومشتها ا

قصيدةويحيا في       هاجسا،  ا

س فر..            ويزهر في ا

غواية في هذيها،   فترصد ا

خطر..           فجاءة با  وتصحبه ا

فلت.. م وقت ا  يشر د ا
                                                           

صر الدين  غادة تعلن الحب ضد  - (1)  .14ص  لبيد 
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شعر  متاهة، ويرسمه ا  في ا

ى جهة..         حاز إ  إسما لا ي

مغفرة.." لخطيئة.. وا  (1) فيفتح صدر 

اع في خاتمة القصيدة حرّ الإرادة  متجاوزا الصورة التي رسمتها  امرؤ ويبدو       القي /الق
سان الي  تفت  غواية الاتابة واتابة ال غواية ل  المخيّلة الهائمة بالمبالغة والتحريف؛ ليظل الإ

هاية: ا ب  ملفوظ ال  في آن واحد. يلك ما يطالع

مفردة،           مته ا د هشة ح  يدعو ا

يقين، رغبة محبطه..  ويسم ي ا

بجدي ة،           يجرح خجل ا

             ،  قائلا ما أتا

غواية،                    ويوغل في ا

معذرة.."   (2)لا يطلب ا

اع "الملك الضلّيل/ يستدلي الشالر لبيد      ية ق امرئ القي " في  صر الدين مرة ثا
ضل يل"قصيدت   ملك ا ا أيضا  اشتغال الشالر للى المساوت ل    ،"من تراتيل ا ويتأاد ه

                                                           

صر الدين  غادة تعلن الحب ضد  - (1)  .17.ص  لبيد 
صر الدين  غادة تعلن الحب ضد  - (2)  .17 18ص.ص  لبيد 
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اك ى أنّ ه ما زالت في طيّ  تراتيل أخرى إي إنّ حرف الجر "من" يدل للى التبعيض؛ بمع
 . الصمت

سداد في الحب الي  والملاحظ أنّ بداية ترات       يل الملك الضلّيل تحيل للى حالة الا
؛ فالمعشوقة غير محددة في المطلع  وفضلا لن يلك شرفتها مغلقة؛ غير أّ  يقاوم  ياابد

ى يقول: هيا ص السابق. وفي هيا المع ا يلك في ال  الاحتجاب بالاتابة مثلما رصد

 أوز ع قلبي على أصداء ا شيد.."     

 أحاول جر  ا سائم          

مغلقة..                      صوب شرفتها ا

 أهذي.      

لمات لا        أملك غيرها،أرتدي ا

     ... 

في     حب ي  وقليلا من ا

ف ي،"             جمر ب   (1)مسك ا

ي  ولو في الغمام الهش المحلّق          في ويظل هاج  الملك الضلّيل باحثا لن شطر الثا
لالي.  ي وبقايا ياريات  المطفأة  ا غا حالة تشتت إّ  في يروة الفقد  مبعثر ما بين ا

ثو   تها سوى لاشقة تلبي رغبت  المتأججة إلى جسد أ بضفائر   متعيرهيبة  لا يرتب ساي
                                                           

صر الدين  غادة تعلن الحب ضد  - (1)  .17 18ص.ص  لبيد 
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ولان تبقى هي الرغبة الحارقة  حتى الآن مجرد سؤال بحاجة أن يلبى في لب . وأساور وق
     د  هو الآن/الليلة. يقول الشالر/السارد:زمن محد

حياد.      ي ا  "وأعيا

ي       ل يلة  – فهل من عاشقة تشار غوى" –ا  (1)بعض ا

اع للى اليهاب إليها  مشرّدا  مشتتا  ورغم غياب العشيقة       يصر الملك الضلّيل/الق
هار يتحرر من صدّها:  وحالما لسى ال

ى وجه ا        ي"وأمشي إ  تي شرد ت

 سرب ضياء،     

 أقبله..                   

بلاد..                             وأحضن غيم ا

عتق ا هار..     ي حلم   ومزيدا من ا

    ، مي ا بضه على مرايا ا قلب  صدى.. ويرى ا  وبين ا

حلو،      فيا وجهها ا

 (2) تجل ى.."          

                                                           

صر الدين  غادة تعلن الحب ضد  - (1)  .55.ص   لبيد 
فس  - (2)  .56 57ص.ص  المصدر 
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ت الحبيبة غائ     مل في إيا اا بة  متوارية وراء شبااها المغلق  لا يقطع الملك الضلّيل ا
اشافها  فهو يرجو بتحبب أن يتجلّى وجهها  يافي  أن يراها لعلّ ضياءها يغسل صمت  ا

قطع  المدى  وياتب . ثمّ إّ  لا يتردد في البوح بضعف  أمام سلطان العشق. ومع يلك  لا ي
سئلة ستزهلن ولود المستقبل ر  والعشيقة سيجدها؛ والغد سيفي بولود للأطفال ؛ فا

 :   والعشّاق

سئلة.. "..    ل حظات با  تزهر ا

دى،     ل تمي   فأ

بله..او           سقط غيمة تخصب س

عاشقه ..              عل ي أجد طفلتي ا

ل عب        طفال با غد ا ذي وعد ا  وأرى ا

قبلة ا             عاشقين با   (1)حارقة."وا

اع/الملك الضلّيل الب         اء للى ما تقدم ياون الق ى اوب حث لن العشيقة باحثا لن المع
هوال والعقبات والمحظورات: العشق والاتابة. الي  سلك إلي  وما صوت  سبيلين غاصين با

ى الي   الجسد الصارخ في القصيدتين سوى غطاء مخادع يضمر خطابا يحتج للى اللامع
 لغل في تفاصيل الحياة.تغ

اع في ديوان       جد الق ا  عتمة"إلّا أّ م يتّخي مظهرا للشالر الجزائر  ميلود حاي "مدارج ا
رمزا تاريخيا أو أسطوريا يحيل للى مختلفا لن تمظهرات  المألوفة  إي يتجاوز أن ياون 

                                                           

صر الدين  غادة تعلن الحب ضد  - (1)  .57.ص  لبيد 
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ة لالات  المفتوحة. بل يصبح تجسيدا للموت بال للامات  المراوغة ود ؛فقط شخصية أو مدي
ى الا للشالر/السارد من أجل العبور إلى المع   في هيا الديوان يتبدى الموت من جهة ق

اع بين الغياب والحضور  بين  حبة الغائبين. هايا  يتحرك الق خرين ا عة ل الحياة وأق
ور اء  وبين ال يو  والمطلق. الظلام  و  والف  بالد

طقة وتأسيسا للى يلك  "تشال اس     ضمامها الحاشد والاثيف إلى م تراتيجية الاتابة با
اليات رؤيا شعرية لميقة وااشفة  من تلك الرؤى التي يقترب فيها الااتب /الشالر من 
شغال والااتراث والتوغل في لمق  فس   فهي ساحة للا الموت ويبتعد ل  في الوقت 

حو فض غمر فيها  سيان لإبعاد شبح الموت المتاهة وظلالها وجيوبها وخباياها  ي اء ال
ا لن دائرة التفاير  وهي تمثّ  حيت  ولزل  حي اخا صالحا لتمثّل  ل _ فضلا للى يلكوت _ م

شياء." بوئي با ى يوغل  (1)هي الرؤيا الغافية في طيّات اللغة وباطن الإحسا  ال بهيا المع
فس  خلاص من  اع/الموت في الميتافزيقا  ولاّ  في الوقت  التلاشي لبر مدارج لتمة الق

 اليات المضيئة.

وان      ولى لع ي القراءة ا ا يلك م ها  يتّضح ل اع/الموت تجربة حتمية لا مفر م يبدو الق
ص   (2)قصيدة "إّها حتما سالتك" إي رغم الموت القدر  الي  يختبر المخاطب في ال

حياء من للياء محمل   يسعل  فيهرب ا لمشيّعون  مفزولين من حقيقة الشعر   يبعث بين ا
ا  تجربة داخلية  قلب الموت الاامن في تبدأ في ألماق اليات  التي  الحياة.  إنّ الموت ه

بوءة      ؛ رغم أنّ فاجعت  غير قابلة للتأجيل:تحاور ياتها  التي تحيا الموت رؤيا وسؤالا و

                                                           

وى   محمد صابر لبيد - (1) ي سيمياء الموت  تأويل الرؤيا الشعرية  قراءة في تجربة محمد القيسي  دار 
شر والتوزيع   .30 29ص.ص  م2010-ه1430دمشق  سورية   للدراسات وال

شورات البرزخ  الجزائر  ط.  ميلود حايم  مدارج العتمة - (2)  .35.ص  2007  1م
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فاسه       "وهو الآن يلفظ آخر أ

بخار      دم وا زف ا  اخرمن مي

مفتوحة على آخرها      ه ا  وفي عيو

ل عمر     ون  محدقة في فراغ قد ي  ا

زو     رى  باقية من ذ ون رجفته ا  أو قد ي

ه     ل اهتبا ه  ح   م

    ... 

ازتك      سهو رأيت ج لما توغلت في ا  و

 يحملها أطفال ملثمون    

شدون مواويل عشاق قدامى      ي

تاب      تبتيين"ومراثي من  موتى ا  (1) ا

دبية في الشعر العربي المعاصر اان تجلّيا       ا  ا ج يبدو ممّا تقدم أنّ استثمار ا
فسها  التي اان من طموحاتها تجاوز الشعرية العربية التقليدية  ويلك  لاستراتيجية الاتابة 

شال جديد ورؤية تتوسل البحث المتواصل لن داخل الج  مفتوحة دائما  الّ  جعل "الاتابة

                                                           

 .35 36ص.ص  ميلود حايم  مدارج العتمة - (1)
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تيجة طبيعية ليلك التّ  (1)متجددة." في بوتقة القصيدة  سطّر الشّالرلاحم الي  وهي 
اصر الشعرية والسردية والدرامية حيث تعالقت وتفاللت المعاصرة   . الع

ا  أخرى  فاان التداخل أاثر لمقا        ا التفالل الخلّاق بين الشعر وأج ومن ثمّ لمس
م لن خطاب شعر   اء والدلالة؛للى صعيد  الب ي أنّ هي السمات الحداثية ت ممّا يع

  يضع سؤال الاتابة من استحقاقات  وأولويات .

 

 

                                                           

ظرية الرواية    محمد البارد  - (1) شر  تو     في   .173.ص  1996سرا  لل



 خاتمة
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ا حول       معاصر قد لاشك أنّ ما قدم عربي ا شعر ا اس الأدبية في ا تداخل الاج
وقوف على بعض  ا با ظير أو سمح  ت صدد سواء من حيث ا تاجات في هذا ا الاس

ون قد  حو، أ الآتي:الإبداع. وعلى هذا ا تائج، هي   استخلصت مجموعة من ا

اس ومفهوم الأدب ينتلاحما وثيقا ب ،سياقلفي في هذا ا    ، فثمة دراسات ظرية الأج
ى دراسات أفلاطون  مضمارعديدة في هذا ا ك يعود إ علّ ذ تفسير هذا الارتباط، و

س الأدبي، وما  ج متعلقة بماهية ا ية ا ا ذين طرحا الإش يحيط بها من قضايا وأرسطو، ا
 متعددة.

كو     س بفي ضوء ذ ج معاجم تعرف ا ستخلص أنّ ا ك ،  شيء. وذ ضرب من ا ه ا و
لة. مشا سة وا مجا درج فيه وفق مبدأ ا س يضمُّ ما ي ج ت معظم  ما يوحي بأنّ ا ا إنْ 

معاجم تشترك في  ةهذ اا ها لأنّ هذ دلا اد تغيب ع ة الاصطلاحية ت دلا ، فإنّ ا
لفظة  فلاسفة، اا فقهاء وا س خصائص وسمات  في حينستخدمها ا لّ ج ه  تهيئأنّ 
ية. صورته ف  ا

ّ وفي هذا الإطار،      ا مصطلح ا عربية وععاي معاجم ا مرتبطا بمصطلح  في بعض ا
س ج وع، إذ أصبح ا ظور ا د ابن م س أخصّ  ع ج ّوع  بل أصبح .من ا مصطلح ا

ل من أّ  واترامت تراثيين، واعتمد عليهم  عرب ا معجميين ا ف بعدهم. إذْ تتفق دى جميع ا
بية وع أخصّ ا غا س معاجم على أنّ ا ج ته على   ،من ا شيء وعلى دلا ضّرب من ا ا

ه. ف م صّ   أو ا

قسمالأدب  جدومن ثمّ       واع تتشابه وتختلف  ي ى أ ىإ ادا إ وع،  است ل  ية  ومن ب
طلق، م ّوع في  هذا ا وعاالأدب يشترط فيه  إطارفا ون  بسمات  يتّصف أنْ  أدبيا ي
ل بهذاو . تميّز ةأسلوبية خاص ش ون ا معاجم الأدبية  ت ى حد ما  وضحت قدا حدود إ ا

ّوع س وا ج فاصلة بين مصطلحي ا  .غة ا
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ة غير      سة اأنّ دلا مجا لة وا طوي عليهامشا تي ي س" ا ج ة يقابلها "ا تمايل  دلا ا
وع،  في صرفا ى معان أخرى لا تمت بصلة وقد ت وع إ ة ا ى أصلا دلا سة  إ مجا ا

عطش. جوع وا د  مثل ا ن أ صدد أيضاابن فارس  وا  وع  أنّ على  في هذا ا ك ا ذ يدل 
ة حر مماثلة وا ا بعض .على ا شف  ي ي دلا وع ا ت عل هذا ا متعلقة  و ب ا جوا ا

س الأدبي ماهية واصطلاحا. ج  با

اس الأدبية ضاربة بجذورها في تاريخ الأدب     ة الأج ت لاشك أنّ مسأ ا ك  ذ  ،
اس تبلورا في إطار  ص الأدبي، ومن ثمّ عرفت قضية الأج س وا ج علاقة وطيدة بين ا ا

اهجها  ظرياتها وم ها، ثم  ي يفها وتحديد قوا كظرية الأدب من حيث تص وفي . بعد ذ
تراجيديا،  لملحمة وا وعية  لخصائص ا قول بأنّ وصف أرسطو  ستطيع ا صدد،  هذا ا

اس الأدبية.وتمييز أفلا لأج ظير  ت بير في ا ه أثر  ان  حوار  سرد وا وعلى  طون بين ا
س الأدبي  ج قديم بتاريخ ا ذ ا غربية قد اهتمت م شعرية ا ون ا هذا الأساس، ت

وعية.  وخصائصه ا

ويع       ت يس وا تج متعلقة با اس الأدبية ا حقيقة الإجابة عن بعض أسئلة الأج وفي ا
يف ارتبط تص غربية، ت أيضاوا مذاهب ا ل بأفق ا د  مذاهب من مذهب إذ است  الأدبية ا

برى ية، :ا لاسي سية، ا روما ى، واقعيةوا ا حاسم محـددة أدبية ظريّة إ دور ا ها ا  ان 
ة في خوض في مسأ اس الأدبية،  ا ظرية ا من حيثالأج مصطلح واتجليات ا
يف و او    .خصائصاتص

غربية لا ريب أنّ       ظريات ا حديثة ا ها ا بير في ا أيضا ان  ظرية باع  تأسيس 
اس الأدبية  لتبأدوات إجرائية ومفاهيم الأج ك ش وفي هذا الإطار  .حجر زاوية إزاء ذ
هم: رصد إسهامات قاد، م مجموعة من ا تطبيقي  ظري وا مستويين ا فلاديمير  عل ا

يه ويليك، ماري شايفر، ف،تودورو فراي،  باختين، ميخائيل بروب،  أوستين وارين، رو
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يت اسي من أمثال  .؛ وغيرهمجيرار جي تحديد الأج بارت بل إنّ بعضهم ثار على ا
شو تابة.  وموريس بلا مفهوم ا مغاير  تصورهم ا  ظرا 

ى      مفيد الإشارة إ صدد، من ا س الأدبي  وفي هذا ا لج مصطلحي  تعدد ا في حقل ا
غرب قد ا وعة ا مت قدية ا ممارسات ا وع ا ظرية وت رؤى ا شف عن تعدد ا ي، وهذا ي

 .مرجعياتا

تقال       سجل ا سياق،  س الأدبي من  وفي هذا ا ج وعي  طورا ّقاء ا ا ا ذي رصد ا
ية،  في ا يو شعرية ا ىا اس الأدبيّةتوحدت فيه  طور إ سية.  الأج روما ون مع ا ي

ي هو ط موا طور ا تداخلور ا تهجين ا فتاح علىوا ذي يمثل بحق مرحلة الا  ؛ ا
اس الأخرى      .خصائص الأج

ظرية       بيرا ب عربي قديمه وحديثه قد اهتم اهتماما  قد ا سجل بأنّ ا مسار،  وفي هذا ا
يف تص يس وا تج اس الأدبية، من حيث ا قد الأدبي.  الأج تفت ا وفي هذا الإطار ا

قديم  عربي ا ى ا يس، لأنّ إ تج اية بعملية ا شعرية. وفي هذا الأمر ع ة الأغراض ا مسأ
ثر. شعر وا ك تمييزا بين ا واع الأدبية،  في ذ اس والأ يف جملة من الأج وتم أيضا تص

اس. وصية، وغيرها من الأج خطبة وا مقامة وا ة وا رسا ادرة وا خبر وا  مثل ا

ع     ى أنّ ا بيه إ ت مفيد ا ثرومن ا شعر وا عربية  لاقة بين ا شعرية ا ظلت محورية في ا
قديمة حدود ا قاد على ا تعارض، وبالأخص حين حرص ا ائية على ا ث ، إذ تأسست هذ ا

ي  قرطاج ن مع ابن طباطبا، ثم حازم ا هما. و فاصلة بي يف  تعرفا تص صرامة ا
تداخل بين ى ا سابقة تغيرا متدرجا، من خلال الإشارة إ ائية  ا ث ثر، فأصبحت ا شعر وا ا

ثر  ائية شعر/ قائم على ث اسي ا يف الأج تص قول بأنّ ما هز ا ستطيع ا موضع خرق. و
ي قرآ ي. هو قضية الإعجاز ا باقلا   ما حدث مع ا
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ظيرا وتطبيقا.      مجال ترجمة وت محدثون في هذا ا قاد ا م يقصر ا جد ما  ّا  ن  وا 
قاد قد أغرق ذوبان؛ ولاسيّما فيما  بعض ا غربية حد ا مفاهيم والإجراءات ا في استلهام ا

تراثية اس الأدبية ا غربية في  يخص دراسة الأج مقاييس ا مطلق با تسليم ا طلق ا من م
مجال تي قاربت  .هذا ا اهج ا م وع بتعدد ا ت ك، سمح هذا ا اس الأدبية ومع ذ الأج

عربية.   ا

ه من        عاي ك ما  معاصر؛ ذ عربي ا شعر ا فتاح ا حداثة  إذخلال ا ارتبطت ا
عربية  شعرية ا ما فيه من بهذا ا سائد  ثابت، ورفض ا فتاح، من خلال مجاوزة ا الا

ك أصبح  ى ذ ادا إ تحرر من سلطة ما هو تقليدي، واست ك من أجل ا ل ذ مذجة، و
متلقي بصدد خطابات شعرية ن بد  متعددة ا م ي ا  دلالات. وه ال وا على مستوى الأش

ات تخييلية ورؤى متجددة.  ا طوي عليه من إم ما ت فتاح   من اختبار شعرية الا

اس بعيدة عن      تابة والأج ة ا ن مسأ م ت ك، وطبعا  شعرذ عربي فقد عاش ا  ا
اس برؤية وتجربة  تابة والأج حديث تجربة ا فتحا مستقب تينم ك ل. على ا سحب ذ وي
حديثة عربية ا قصيدة ا معاصرة أيضا على تلقي وتأويل ا  . وا

ى أنّ       سياق إ قصيدةتجدر الإشارة في هذا ا عربية ا حداثية ا بوعي  تتفاعلقد  ا
سؤال ومساحة الاختلاف مع بعض  ما أن تضحي بهامش ا ن دو تراث، و حذق مع ا

معطوبة. وضمن هذا الأفق  اصر ا ما هو جاهز على صعيد  سعتع ون مغايرة  أن ت
ة دلا اء وا ب لغة وا رؤيا وا  . ا

ثر أن تؤصل هويتها في وسط احتدم فيه        صدد، استطاعت قصيدة ا وفي هذا ا
حداثة؛  تقليد وا سجال بين ا ل شعري مختلف ا غة خاصة وش اع  عن  من خلال اصط

تقليدي موذج ا ون قد استفادا شعر؛  بدالاتالإت من . ومن ثم، ت ت مفهوم ا تي طا ا
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تي تداخل  ثر ا وفة؛ ولاسيّما ما تعلق بقصيدة ا متلقي أمام قصيدة مأ م يصبح ا حيث 
ثري شعري وا  .فيها ا

زاوية،      عربي ومن هذ ا شعر ا ون ا ى خلخلة في  رحابقد تعرض في ي تجريب إ ا
لغوية ب اصر ا لغوي حين تمازجت ع يله ا اسية تش اصر أج ك، مختلفةع  تم وبمقتضى ذ

اسسياقه في  حدود بين الأج ن سر ا ، من أجل أفق شعري مغاير عمّا هو سائد، و
تقليدية حضورها وخصوصيتها. قصيدة ا ا دون أن تفقد ا عديد من  وه ا في ا مس

صوص سرد.  امّحاء ا شعر وشعرية ا حدود بين سردية ا  ا

مضمار،      معاصرة أّها في وفي هذا ا شعرية ا تابة ا ستشف من خلال ا ستطيع أن 
فاصلةمعظمها ضد  اسية وحدودها ا ثر  الأج ت قصيدة ا ا ك  ذ ال الأدبية.  بين الأش

بمثلما أشرا سابقا  جا ها من هذا ا ك من جدل.  ،اختبارا  ن رغم ما رافق ذ من ومهما ي
لّ أمر،  س أدبي  فإنّ  معرفية  ةثقافياو  ةلغويايتحدد بأسيقته ج ما الاجتماعيةو وا  .

د على ؤ سياق، أن  ا في هذا ا تابة مفهوم يم ة  ا ه دور مهم في مسأ ان  ذي  ا
اس الأدبية فسها. الأج شعرية  تابة ا ك على ا     وما شهدته من تحولات مفاهمية، وتأثير ذ

معقد في     شائك وا بعد ا ثر ا اس الأ وهذا الأمر يبرز أ ا دبية، موضوع الأج ومن ه
حديث والإبداع  عربي ا قد ا ل اس قد سمح  ظرية الأج متعلقة ب جديدة ا مفاهيم ا وفود ا
اس  تقليدية فيما يخص الأج قديمة والإبداعات ا تصورات ا شعري خاصة بتجاوز ا ا

اس هذ الأج تابة عابرة  متلقي أمام  واع؛ إذ أصبح ا شوالأ عر فضاء ؛ إذ أضحى ا
درامية.  سردية وا واع ا ماط والأ  تراحم وتداخل وتفاعل عديد الأ

ك،      اء على ذ سرد  وجدتوب بير على ا ل  فسها تعتمد بش معاصرة  قصيدة ا ا
مفارقة،  يز على ا تر حياة، وا جزئيات وتفاصيل ا خبر والاستغراق في تصوير ا حوار وا وا
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ضمائر، ووضعية ا ويع في ا ت ثر وا سياق أ ون في مثل هذا ا ت متماهي بمرويه،  راوي ا
لمتلقي.  اعاً  ق   حميمية وا 

سياق،      اوفي هذا ا في شاعر أ زمن ا شعرية يتلاعب با صوصه ا ، فيمزج بين في 
يتين  يتين زم سرد الاستشرافي )الاستباق( بوصفهما تق اري)الاسترجاع(، وا سرد الاستذ ا

لفهما دور مهم  في ب سرديّة. وعلى صعيد آخر  خطيّة ا سير ا سردي، وت زمن ا  ياء ا
شعبية حضور  ذاتية وا سردي.بارزا في  السيرة ا شعري وا تداخل بين ا ن  هذا ا وأيا ما ي

شأن،  سردا ال  يفإنّ ا معاصرة، حيث أصبحت الأش قصيدة ا ية ا بيرا في ب أخذ حيزا 
صوص سرديّة تطبع هذ ا ياتها ودلالاتهعلى مستوي ا    .ات ب

سردي في      شعري وا واضح أنّ تداخل ا معاصرمن ا عربي ا شعري ا ص ا قد  ا
هض عليها، إذ  تي ي يات ا ا عن الآ تشف  شعري  أبا ص ا ه في ا يفيات اشتغا

معاصر عربي ا لا خاص رؤية  ؛ أّه يشتغل ويتش ها طابعها ا ية  ضمن تجربة جما
بداعا شعري  ؛ سواءوا  خطاب ا اس الأدبية في ا تفاعل بين الأج تداخل وا تجسّد هذا ا

معاصر عل عربي ا سارد  صعيد ىا شخصيات، و ا حوارا زمنو ، وا تقارب و ، من جهة ا ا
سير شعبية سير ذاتية، وا قصيدة ا سرد وا خصائص  .من جهة أخرى بين ا ثمّ إنّ هذ ا

م تستقر على صورة جاه سرديّة  شعرية ا عربي  زة،ا ثري في الأدب ا شعري وا مادام ا
فتاح على مقترحات تجريب إبداعيا، والا حديث قيد ا   قدية عربية معاصرة.  ا

فسه،      مضمار  ا أنّ وفي ا شعرية معظم وجد صوص ا معاصرة ا  تتضمّ  قد ا

ال سّ  الأش درامية رديةا علّ  وا مختلفة، و زوع، هذا سبب ا شّ  اتجا هو ا عربي عرا  ا

معاصر ى ا ي هذ استخدام إ تق شّ  ، فمجملاتا معاصرين عراءا تهجوا قد ا هج؛ هذا ا  ا
اء غ شّ  تجاربهمو رؤاهم  من أجل تعزيز وا  ك ، عريةا لدراما في ذ ا حضورا لافتا  رصد

معاصر. عربي ا شعر ا درامي توظيفمن خلال  ا حوار ا جوقة ،ا  ،تعدد الأصوات ،ا
درا صراع ا درامي ،ميا مشهد ا اعو  ،ا ق  .ا
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اسية،     شعر قد شهد تحولا في هويته الأج ى أنّ ا خلص إ ذا،  متلقي أمام وه فأصبح ا
سرد.  شعر، وشعرية ا تفتسريد ا م ت ك، إذ غدت معبرا  ما  قصيدة في تحولاتها بذ ا

فتاح ا ك ذروته من خلال شعرية الا مختلفة. وبلغ ذ شعر لدراما بتجلّياتها ا متحققة في ا
معاصر عربي ا طلاقا من ا اس. ا تابة والأج  فاعلية ا

ل     شف تقد وصل فسيحسب أ ما تقدممن  ى فكّ بعض ا تي راودتإ في بداية  يرات ا
اس الأدبية.ي بحث ة تداخل الأج اس  حول مسأ قول أنّ تداخل الأج ن ا وعموما يم

عربية، قصيدة ا ت الأدبية ساهم في تطور ا قفبهذا ا ل خطاب يزخر  عا الأدبية بتش
ية.و  جما  ا

ا في و     ون قد وفق رجو أنْ  جازفي الأخير  باب مفتوحا على  إ عمل، ويبقى ا هذا ا
فس مقصرة  أسئلة أخرى. ان من خطأ فمن  ان من صواب فمن الله عز وجل، وما  وما 
شيطان ا .ومن ا مستعان.  ،وهذا مبلغ جهد  والله ا
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