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.إلى كلّ من أحب الأدب وجسده أحسن تجسيدا  
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الحمد الكثير والشكر الكبير لله الذي لا إله إلاّ هو الحي القيوم، منعما علينا 

 .بعقل مفكر وقلب مدبر وصبر جميل، ميسرا علينا لا معسرا

 .ولوالديّ حفظهما الله

صبار "الأستاذ الدكتور : الشكر الجزيل مع فائق التقدير لأستاذي المشرف

عليّ بإشرافه على هذه الرسالة، وإثرائها بكل ما لذي تفضل ،ا"نور الدين

 .فأقول له طبت وطاب اسمك محفورا في الذاكرة. هو قيمّ

  "فايد محمد"كما لا أنسى شكر الأستاذ 

قبولهم ب فونيشرّ والشكر موصول إلى السادة أعضاء اللجنة الموقرة الذين 

 .مناقشة هذه الرسالة، وتحملهم عناء تقييمها وتصويب هناتها
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 الخطاب الشعري من أبرز الخطابات الأدبية وأكثرىا تطورا يوما عن يوم لدا ينطوي ديع
عليو من مقومات ولشيزات فنية جمالية تبرز حضوره بالدلالات والرموز، ما مكنو من احتلال 

مكانة  سامية في الوسط الأدبي بوصفو تعبير صادق عن واقع وأحوال المجتمعات الإنسانية على 
 ،اختلاف أجناسهم وثقافتهم ومعتقداتهم، فهو الذاكرة الحية لتاريخ الأمم على مر العصور

ولعل ما يلفت النظر عناية واىتمام الدارسين والنقاد بالشعر العربي على اختلاف توجهاتهم 
وآلياتهم الإجرائية مركزين في دراستهم على الدواطن الجمالية التي يستحوذ عليها، خاصة وأن 
. الشعراء العرب قد خلفوا إرثا ثريا لا يدكن حصره أماطوا فيو اللثام عن طبيعة حياتهم اليومية

والحقيقة أن الشعر ىو الجنس الأدبي الأكثر رمزية وإيحاء من بقية الأجناس الأدبية 
الأخرى والأكثر مساسا بالدتلقي، حيال ذلك حظي ىذا الأخير بعناية كبيرة في لرال الأدب 

حيث ركزت عليو النظريات الحديثة وجعلتو في مقام مهم لدمارسة مَهمَّة تأويل النص الشعري، 
ولا يدكن أن يتحقق ذلك إلا بتوفر همزة وصل بين الدتلقي وعالم النص في إطار التجربة 

نسيجا الدكونة للقصيدة لتنتج لعناصر الإبداعية، وىذه الذمزة ىي الصورة الفنية الدتفاعلة مع ا
 على وجو متماسكا مؤثرا في نفس الدتلقي الدتعطشة لاكتناه حقيقة الدعاني الذاربة التي لا تثبت

. واحد

قلب النابض لكيان الشعر، كما أنها الآلية الشكلت الصورة الشعرية الجوىر الأساس و
الرئيسة التي يعتمدىا الشاعر الدبدع في رسم لوحتو الفنية التي يبث فيها أفكاره وانفعالاتو للتأثير 

على الدتلقي، ولذذا لا تزال من الدواضيع التي تستهوي الشعراء في نسج نصوصهم الشعرية 
بهدف عرض بذربتهم الشعرية، فكانت من القضايا الأدبية الأساسية التي دأب الدارسون قديدا  

وحديثا  على معالجتها ولزاولة الإلدام بجوانبها والإحاطة بخباياىا لزاولين اقتناص مفهومها 
التي أسالت من الحبر الكثير ما تزال من الأمور الدستعصي  الجامع، إلا أنو ورغم الدراسات

الوقوف على تعريف واحد لذا، لكون القصيدة ذاتها مبنية في أساسها على أنواع عديدة من 
. الصور المحملة بالدلالات الإيحائية العميقة
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ومن ثم أضحت الصورة ملجأ الشعراء الذين التفتوا إليها ووظفوىا توظيفات متعددة 
للتعبير عن مكنونات النفس ورؤاىم ومشاعرىم، وىذا ما أىلها أن تكون أرضا خصبة صالحة 

 مكون أساسيٌّ من مكونات التجربة التي يحياىا فهيللدراسات النقدية الحديثة الدختلفة، 
الشاعر نفسو، ويبدوا ىذا جليا عند الشعراء الذين جنحوا إلى لزاولة رسم عالم خاص بهم 

. مرتبط بنفسيتهم الفياضة ورؤيتهم الخاصة للأمور

ولشا لا ريب فيو أن الشاعر الجزائري الدعاصر قد بسكن من استثمار بذاربو الشعرية 
لق وابتكار صور جديدة لخوتصويرىا شأنو في ذلك شأن الشاعر العربي الدعاصر الذي يروم 

مغايرة لكل ما  ىو مألوف، فأدركوا بذلك مدى أهمية الصورة كأداة فاعلة في نقل التجربة 
والتأثير على الدتلقي، فهي جوىر الإبداع والوسيلة الفنية الأساسية لنقل التجربة الشعرية الدعاصرة 

. بصياغة فنية جميلة ومؤثرة

والدتتبع للشعر الجزائري الدعاصر يلحظ أن جل القصائد الجزائرية الدعاصرة لا بزلوا من 
 بغية بذسيد بذربة الشاعر وبلورة رؤاه وتعميق إحساسو بالأشياء ومنحو فرصة ،توظيف الصورة

بسثيل موضوعو بسثيلا فنيا، فكانت الأطروحة الرئيسة في ىذا البحث مبنية على أساس عنصر 
أنو كان نتيجة الصورة ومدى بذلياتها في الشعر الجزائري الدعاصر، ولأن بداية أي بحث يعني 

من مثل ما تعلق بحقيقة توظيف الشعراء  لساض تساؤلات عديدة تنامت في فكر الباحث
للصورة، فهل كان ىذا التوظيف يعكس مدى وعي الشاعر الجزائري بالطاقات الذائلة التي 

 الذي ر منها؟ وىل يدكن أن نعتبر الصورة الجسالاستفادةبرملها الصورة؟ وما مدى قدرتو من 
بوسعو بسكين الدتلقي الغوص في أعماق عالم الشاعر؟ وما ىي أىم الأنماط التي يدكن أن 

يعتمدىا الشاعر في نقل بذربتو وتصويرىا؟ وإلى غير ذلك من الأسئلة التي فتحت آفاقا واسعة 
. للبحث والتمحيص
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" جماليات الصورة في الشعر الجزائري الدعاصر " ىذا البحث الدوسوم يو فقد حاوللوع
قدر الدستطاع الإجابة عن ىذه الإشكاليات معتمدين على مبدأ لزاورة الخطاب وفك شفراتو، 

إذ يعود اىتمامنا بهذا الدوضوع واختيارنا لو إلى الصورة بالدرجة الأولى لكونها من أىم الركائز 
ىو عدم التركيز على شاعر معين أو ديوان فيو التي تشكل النص الشعري، ولعل الدلاحظ 

على دواوين لستارة من الددونة الشعرية الجزائرية دون برديد الدرحلة الزمنية،  لزدد، وإنما اعتمد
لأبي " الزمن الأخضر"ولذذا اعتمدت على ديوانين صادرين في مرحلة الثمانينات وهما ديوان 

لعز الدين ميهوبي، كما اعتمدت على دواوين " في البدء كان أوراس"القاسم سعد الله، وديوان 
أرى "صادرة بين مرحلة التسعينات ومرحلة ما بعد سنة الألفين ميلادي نذكر عل سبيل الدثال 

. ليوسف وغليسي" تغريبة جعفر الطيار"لعبد القادر رابحي، وديوان " شجرا يسير

بناء على ما تقدم من تساؤلات أثارىا البحث بغية بلورة إجابات بروز قدرا من و
العلمية والدوضوعية من خلال تقديم قراءات في نصوص شعرية جزائرية، وبدقتضى ذلك قسم 

 مفاىيم الجمال  معالجاالددخل جاء خابسة،ومقدمة عن   فضلاإلى مدخل وأربعة فصولالبحث 
ىو جميل في نسج   الشاعر ينشد كل ماالإنسانوالجمالية عند الغرب والعرب، خاصة وأن 
" الصورة مفهومها ، عناصرىا، ووظيفتها "الدوسوم بـــــــــــــــــخيوط نصو الإبداعي، أما الفصل الأول 

عالجنا فيو مفهوم الصورة من حيث اللغة والاصطلاح، وصورة ورودىا في  نظري فصلفهو 
القرآن الكريم، وكذا مفهومها في كل من الطرحين الغربي والعربي قديدا وحديثا، ثم بردثنا فيو عن 

. أىم العناصر الدكونة للصورة من لغة وموسيقى وخيال، ووظيفتها

في الشعر الجزائري  البلاغية والحسية، الكليةالصورة "  عنون الفصل الثانيفي حين
 دراسة الصورة الكلية كما تضمن ىذا  في الدبحث الأولوىو فصل تطبيقي تطرقنا" الدعاصر

البصرية والسمعية واللمسية )الفصل دراسة الصورة الحسية في الدبحث الثاني بأنواعها الخمسة 
 يانيةتناولنا في الدبحث الثالث من ىذا الفصل بطريقة برليلية الصورة البو (والذوقية والشمية
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.  الصورة التشبيهية والاستعارية والكنائية،تضمنت بأنواعها الثلاثة 

وقد  " ري الدعاصرئالصورة الرمزية في الشعر الجزا"  الثالث فجاء ليدرسلأما الفص
الرمز " ضمن ىذا الفصل خمسة مباحث جوىرية متولدة من العنوان الرئيسي لذذا الفصل وىيت

كون الرمز وسيلة " التاريخي، الرمز الأسطوري، الرمز الديني، الرمز الشخصي، الرمز اللوني
تصويرية أساسية اعتمدىا الشاعر العربي بصفة عامة والجزائري بصفة خاصة في حياكة صورتو 

. الشعرية الدعبرة عن بذربتو الشعرية الدعاصرة

 نا عالج"الصورة الإيقاعية في الشعر الجزائري الدعاصر:" يأتي الفصل الرابع برت عنوانل
 بجوانب الإيقاع الخارجي ناحطأ والإيقاع الدوسيقي ودوره في بناء الصورة في الشعر الجزائري، 

 فيو للوزن والبحور الشعرية التي اعتمدىا الشاعر الدعاصر في بناء قصيدتو التقليدية ناالذي تعرض
عالجنا في ىذا الفصل الإيقاع الداخلي الذي آثرنا أن نركز في  ووالحرة، إضافة إلى دراسة القافية،

.  المحسنات البديعية من طباق وجناس وتصريع وترصيعىدراستو عل

 بحثنا بخابسة حاولنا فيها الإجابة على التساؤلات الدطروحة في الدقدمة، والوقوف لنختم
. على استظهار أىم النتائج الدتوصل إليها من خلال مباحث الفصول الأربعة

وسعيا منا للإلدام بدوضوع الدراسة آثرنا الاعتماد على الدنهج التاريخي ليكون دليلنا في 
تتبع مفاىيم الجمال والصورة، بالإضافة  إلى تطعيم ىذا الدنهج بالدنهج الوصفي التحليلي لأنو  

يسهم في برليل عناصر الصورة واستكناه التجربة الشعرية في النصوص الإبداعية الدنتقاة في 
. الدراسة التطبيقية، كما استنجدنا أيضا بالدنهج الإحصائي في سبيل تدعيم نتائج البحث

وككل بحث علمي لم يكن من السهل التوصل إلى ىذه النتائج، فقد اعتورت طريق 
ىذا البحث بعض الصعوبات والعراقيل من أهمها قلة الدصادر التي تدرس بالتحديد موضوع 

البحث وما تعلق بأنواع الصورة الشعرية بسبب تعدد الآراء وكثرة الابذاىات، إذ ىو ذاك 
الإشكال الذي يعاني منو كل بحث أكاديدي، وكذا صعوبة الحصول على الدواوين الشعرية، لذا 
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 على ما توفر لدي من مصادر ومراجع انتقيتها من الدكتبات التركيزاقتضى موضوع البحث 
الوطنية والدكتبات الدغربية، والدعرض الدولي للكتاب بالجزائر، إضافة إلى الاستعانة  بشبكة 

. الإنترنيت  لتحميل الدصادر التي تعذر الحصول عليها

أما مصادر الدراسة ومراجع البحث فتعددت لتكون رافدا مهما ومنارة تنير طريق 
في البدء "لأبي القاسم سعد الله، وديوان "الزمن الأخضر"البحث فكانت في مقدمتها ديوان 

تغريبة جعفر " لعز الدين ميهوبي، وديوان " كاليغولا يرسم غرانيكا الرايس" و"كان أوراس
لعبد القادر رابحي وغيرىا من الدواوين " أرى شجرا يسير"ليوسف وغليسي، وديوان " الطيار

التي انتقيتها وفق حاجة الدراسة، كما اعتمدت على العديد من الدصادر والدراجع البلاغية 
لعبد القاىر " أسرار البلاغة"و" دلائل الإعجاز"لابن طباطبا، " عيار الشعر" والنقدية مثل

لابن رشيق القيرواني، وكتاب الصورة الفنية في التراث النقدي " العمدة لزاسن الشعر"الجرجاني، 
الشعر العربي الدعاصر قضاياه وظواىره الفنية "لجابر عصفور، وكتاب " والبلاغي عند العرب

. لعز الدين إسماعيل، بالإضافة إلى المجلات والدوريات" والدعنوية

 الحق أن ىذا العمل ما كان ليتم لولا الجهود الكبيرة التي قدمها الدشرف الدكتور و
برمل العديد من عثراتي ولم يبخل علي بتاتا فلو خالص الشكر والتقدير إذ " صبار نور الدين"

والنبراس الذي أضاء لي بالنصائح والتوجيهات القيمة والسديدة  فكان حقا الدرشد الأمين 
 ، وكل ما نأملو أن نكون قد أحطنا بفحوى الدوضوع ولو بالشيء اليسير دروب البحث الوعرة
.   ليكون نفعا للقارئ 

وعلى الله قصد السبيـــــــــــل  
 خدير خضرة 

 2019 أفريل 20  سيدي بعباس
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: الجمال والجمالية

الإنساف خلبؿ مستَة حياتو إلى الإحساس بالجماؿ والالصذاب لضو كل ما ىو يديل 
ؿ عارؼ مدى  فهو مهتم بالجما1"موجود جمالي مفطور على النزوع إلى الجماؿ"جميل لأنو 

أهميتو وقيمتو، يعزى ىذا إلى طبيعتو البشرية التي بسيل إلى  ابتداع كل ما ىو جميل من خلبؿ 
  ... الفنوف العديدة من لضت ورسم وشعر

ىذه العلبقة الوطيدة القائمة بتُ الإنساف والجماؿ دفعت بالكثتَ من الفلبسفة إلى 
الدفارقات الدفهومية "الاىتماـ بجوىر ىذا الأختَ، بوصفو فرعا من فروع الفلسفة التي تضبطو 

حولو لأنو وجهات النظر  إذ اختلفت 2"بحيث يصعب الخروج بحصيلة معرفية عيانية واضحة
يعبر عن التجربة الذاتية للشخص ، فكاف لكل فيلسوؼ وجهة نظر خاصة بو مبنية على 

. حسب الدنهل الذي اغتًؼ منو مرجعيتة الدعرفية
صفة "وعلى ىذا الأساس كاف للجماؿ الحظ الدوفور عند الفلبسفة فهو بالنسبة لذم 

تلحظ في الأشياء وتبعث في النفس سرورا ورضا وتستحسنها النفوس السوية،وعلم الجماؿ 
 فالشخص يحكم بالجماؿ 3"باب من أبواب الفلسفة يبحث في الجماؿ ومقاييسو ونظرياتو

. على ما يحبو ويعجبو سواءا في الحياة أو في الطبيعة حكما مباشرا
: مفهوم الجمال لغة واصطلاحا. 1

: لغة. 1.1

عند تتبع الدصطلح في الدعاجم العربية يلحظ اىتمامها بدفهوـ الجماؿ إذ لم يخل ذكره 
مصدر الجميل والفعل "في أي واحد منها، فقد ورد في لساف العرب لابن منظور على أنو 

                                                           
 .20. ، ص1996، 1في النقد الجمالي رؤية في الشعر الجاىلي، دار الفكر، دمشق، ط: أحمد لزمود خليل.  1
ىلبؿ جهاد، جماليات الشعر العربي دراسة في فلسفة الجماؿ في الوعي الشعري الجاىلي، مركز دراسات الوحدة العربية، .  2

 . 11. ، ص2007، 1بتَوت، لبناف، ط
زينة الدرأة الدسلمة وعمليات التجميل، نقلب عن جميل علي السورجي، مفهوـ الجماؿ في الفكر : عبتَ أيوب الحلو.  3

 .11، العراؽ، ص 2012ىػ، الدوافق أغسطس 1433 رمضاف 20الإسلبمي، لرلة الشريعة والدراسات الإسلبمية، العدد 
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، أي 06النحل الآية  (ولكم فيها جمالا حتُ تريحوف وحتُ تسرحوف)جمل، وقولو عز وجل 
جمالا فهو جميل،  (بالضم)البهاء والحسن والجماؿ، والحسن يكوف في الخلق، وقد جمل الرجل 

أجمل من الجميل، وجملة أي زينة، وجملتها أي زينتها، والتجمل،  (بالضم والتشديد)والجمّاؿ 
تكلف الجميل، وجمل الله عليو بذميلب إذا دعوت لو أف يجعلو الله جميلب حسنا، وامرأة جملبء 

إف الله "ومنو الحديث الشريف ... والجماؿ يقع على الصور والدعاني: وجميلة، وقاؿ ابن الأثتَ
 فالجماؿ 1"أي حسن الأفعاؿ كامل الأوصاؼ، والمجاملة الدعاملة بالجميل" جميل يحب الجماؿ

لزاسن على قياس، . الحسن بالضم الجماؿ، ج "ىو نقيض القبح وىو الزينة والحسن لأف 
حساف . وحسن، ككرـ ونصر فهو حاسن وحسن وحستُ، كأمتَ وغراب ورماف، ج 

.  لتَتبط الجماؿ بالتزيتُ والاىتماـ2"وحسانوف وىي حسنة وحسناء وحسانة 

: اصطلاحا. 2.1

صفة تعتٍ "استند العلماء في تعريفهم الاصطلبحي للجماؿ على الدعتٌ اللغوي فهو
توفر نوع من العلبقات الدريحة التي يستجيب لذا الإنساف في شتى العناصر والدوجودات أو 

الأشياء الدوجودة في الطبيعة أي من صنع الخالق الأعظم عزوجل، أو كانت من صنع الإنساف 
الفناف الذي صاغها وشكلها في قوالب لستلفة من شتى أنواع الفن الدعروفة لدينا كالرسم 

 وعليو فالجماؿ يتحقق من خلبؿ إدراؾ العلبقات التي بسنح 3..."والعمارة والدوسيقى والشعر
لأنو يغذي الوجداف ويرفع من مستوى الإنساف إلى آفاؽ " النفس البشرية الراحة والاطمئناف 
.  فكل شيء وجد في ىذا الكوف لو جمالو الخاص بو4"التأمل والاستبصار في ىذا الكوف 

الجمالية نزعة مثالية تبحث في " وقد جاء في معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة أف 
الخلفيات التشكيلية للنتاج الأدبي والفتٍ، وبزتزؿ جميع عناصر العمل في جماليتو، وترمي النزعة 

                                                           
 .12. ، ص1، ج1994، 3، ط(لبناف)ابن منظور، لساف العرب، دار صادر، بتَوت .  1
 .1535. ، ص1968ط، .، د(لبناف)، دار الجبل، بتَوت 1الفتَوز أبادي، القاموس المحيط، ج.  2
 .20. ، ص2006، 1يونس عيد سعد، التصوير الجمالي في القرآف الكرنً، عالم الكتبػ القاىرة مصر، ط.  3
 .21. ،  ص1998، 1جهامي جرار، الدصطلحات الفلسفية عند العرب، مكتبة لبناف، ناشروف بتَوت، ط.  4
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الجمالية إلى الاىتماـ بالدقاييس الجمالية بغض النظر عن الجوانب الأخلبقية، انطلبقا من 
مقولة الفن للفن، وينتج كل عصر جمالية، إذ لا توجد جمالية مطلقة، بل جمالية نسبية تساىم 

  وعلى ىذا فالجماؿ نسبي، فما يلحظ 1"فيها أجياؿ الحضارات والإبداعات الأدبية والفنية 
. ويحكم عليو بالجماؿ في ىذا العصر قد يحكم عليو وينظر إليو أنو قبيح في عصر آخر

: مفهوم الجمال عند الغرب. 2

 وىي مفردة مأخوذة من اللغة Esthetiqueيعرؼ علم الجماؿ باسم الأستطيقا 
علم الإحساس، علم الشعور وبهذا الدعتٌ فإف "  وتعتٍ على لضو أدؽ Aesthesisاليونانية 

أصلها كاف كعلم جديد أو بالأحرى ىي شيء كاف لأوؿ مرة عليو أف يصبح علما معرفيا 
 يهتم بدراسة الدعرفة الحسية، وقد استعمل للمرة الأولى خلبؿ القرف الثامن عشر 2"فلسفيا 

 pertinenti bus »: على وجو التجديد في البحث الذي نشره بولرارتن بعنواف"
nunnullis Mediatationes phitosophieus dead poema » بعد 

، وقد جعلها علم خاص ثم تتابع ظهورىا في 1735حصولو على درجة الدكتوراه سنة 
 لتصبح لزاولة لتنظتَ علم جديد يعتٌ بدراسة العلبقات الجمالية للئنساف إذ اعتبره 3"كتاباتو 

علم الدعرفة الحسية ونظرية الفنوف الجميلة وعلم الدعرفة البسيطة وفن التفكتَ على لضو جميل، "
 ليخص دراسة كل ما يدنح أهمية على الفن فللجماؿ صلة وثيقة 4"وفن التفكتَ الاستدلالي

. بكل ما ىو فن جميل

علم مستقل وأنها منطق "علم الجماؿ أو ما يعرؼ بالإستطيقا بأنها " بولرارتن"اعتبر 
، فالكماؿ إذا أصبح Perfectionالدعرفة الحسية الغامضة التي تدور حوؿ الكماؿ 

                                                           
 .62. ، ص1985، 1.سعيد علوش، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، دار الكتب، بتَوت، ط.  1
، 2010، 1.لراىد عبد الدنعم لراىد، مكتبة دار الكلمة، القاىرة، ط. فريدريك ىيجل، علم الجماؿ وفلسفة الفن، تر. 2

 .25. ص
، 1992ط، .عز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، القاىرة، د.  3

 .15.  ص
 .15. الدرجع نفسو، ص.  4
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موضوعا لدعرفة متميزة اتصف بالحق، أما إذا طبق على السلوؾ فإنو يعرؼ الختَ أما إذا كاف 
 ومن ىنا يكوف علم الجماؿ قد الضصر في 1"موضوعا لشعورنا وإحساساتنا فإنو يصتَ جمالا 

حدود الإحساس بعيدا  عن لراؿ الدعرفة وعن لراؿ السلوؾ الأخلبقي، وقد اعتبر بولرارتن أف 
مهمة علم الجماؿ تقوـ على التوفيق بتُ الشعور الحسي والعقلي عندما ردىا إلى الدنطق في 

. داخل الفلسفة

ظهور علم الجماؿ عند بولرارتن في القرف الثامن عشر لا يعتٍ أنو لم تتم دراستو قبل 
ىذا التاريخ، فالتفكتَ الفلسفي اىتم بدنح مفهوـ للجماؿ والفنوف الجميلة منذ عهد سقراط 

Socrate أيدكن ألا ينطوي ىذا الجماؿ الساحر " الذي تساءؿ باحثا عن الجماؿ قائلب
صفة " فالجماؿ عنده لو علبقة وطيدة بالأخلبؽ لأنو 2..."على نفسو تناسبو جمالا وختَا؟
 فسقراط يربط بتُ القيمة الأخلبقية والقيمة الجمالية لزاولا 3"للؤفعاؿ التي تتسم بالختَ والنبل

... العلبقة الدتينة بتُ ما ىو أخلبقي وما ىو جميل"وضع أساس قوي لنظريتو الدبنية على 
والفضيلة معيارا يقيس بو أفعاؿ الناس ويتميز ختَىا من شرىا، وىذا الإدراؾ العقلي للفضيلة 

ليس غاية في ذاتو، وإنما وسيلة يتمكن بها الإنساف من أف يسلك في ىذه الحياة سلوكا فاضلب 
 لتكوف عملية توحيد الفضيلة والدعرفة 4"تنطبق عليو أوصاؼ الفضيلة حسبما أدركها العقل

. التي ىي أساس العمل الأخلبقي القاعدة التي تقوـ عليو نظرية سقراط

ومصدر ىذه الفكرة "يرى سقراط أف للجماؿ علبقة وطيدة بالأخلبؽ، وكل فن جميل 
لديو ىو أف العقل الإنساني لا يتغتَ بتغتَ الأشخاص، والجماؿ الحقيقي عنده ىو جماؿ 

                                                           
 .106. أمتَة حلمي مطر، فلسفة الجماؿ أعلبمها ومذاىبها، دار قباء للطباعة والنشر، القاىرة، ص.  1
 .31.  ص،الدرجع نفسو.  2
 .30. الدرجع نفسو، ص.  3
 .47. ص ـ،1996ىػ، 1416، 1غادة الدقدـ عدره، فلسفة النظريات الجمالية، لبناف، ط.  4
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 1"الباطن أو جماؿ النفس، وغاية الفن عنده أخلبقية بالدرجة الأولى وليست في ذاتو
. فمقاييس الجماؿ عنده موضوعية وليست ذاتية ترتبط بكل ما ىو ختَ

فتشرب نزعتو العقلية القائمة " سقراط"بفلسفة أستاذه " Platonأفلبطوف "تأثر 
على إصلبح الأخلبؽ إلا أنو لم يربط الجماؿ بالعقل الددرؾ وإنما اعتمد على فكرة العالم 

لأنو العالم الأبدي اللبمتغتَ فهو جميل ورائع في كل "الدثالي الذي يتمثل خلف العالم الدادي 
 فالجماؿ موجود فيو في كل الأوقات وفي 2"الأوقات وىو لستلف عن الدلموس الرائع والجميل

معدوـ على الأرض وموجود فوؽ العالم أو ما "كل الظروؼ، كما اعتبر أفلبطوف أف الجماؿ 
والجماؿ في ذاتو لا يلمس أو يدسك، لكن ىذا لا يدنع أف نعمل ما في وسعنا لزاولة ... وراءه

.  إذ اعتبره موجودا في عالم الدثل 3"للتقرب منو

من أعظم من استطاع التعبتَ عن موقف الإنساف حيث يجد "عدّ الدؤرخوف أفلبطوف 
نفسو لشزقا بتُ وجوده الأرضي في عالم الصتَورة والتغتَ، وبتُ تطلعو إلى العالم الأعلى حيث 

 فالرغبة التي تراود الإنساف للبنفلبت من الواقع إلى 4"يتمثل لو فيو الجماؿ والكماؿ والخلود
. عالم الدثل الذي يشتمل على الجماؿ الذي يرقى إلى درجة الكماؿ قد بسثلت في الحب

أكد أفلبطوف في جمهوريتو أف مهمة الفن ىي مهمة أخلبقية، فجعل من شروط 
إف معرفة " الجماؿ الختَ ذلك أف الفن في تصوره حامل لرسالة سامية ىادفة لتحقيق الختَ إذ 

الفناف يجب أف بستد إلى دراسة النفس البشرية حتى يديز فيها بتُ العنصر الحسن والعنصر 
الرديء ثم يختار من الوسائل والأساليب الفنية تلك التي تعبر عن الختَ والجماؿ وتوجو 

 فالفن حسب تصوره ىو جزء من علم الأخلبؽ التًبوي ، كما يقر أف الفن 5"الجمهور لضوىا
                                                           

لزمد علي غوري، مدخل إلى نظرية الجماؿ في النقد العربي القدنً، لرلة القسم العربي، جامعة فيجار لاىور، باكستاف،  . 1
 .127. ـ، ص2011، 18العدد 

 .54. غادة الدقدـ عدره، فلسفة النظريات الجمالية، ص.  2
 .17. ، ص.1998لزمد مرتاض، مفاىيم جمالية في الشعر العربي القدنً،ديواف الدطبوعات الجامعية، .  3
 .39. أمتَة حلمي مطر، فلسفة الجماؿ أعلبمها ومذاىبها، ص.  4
 .61.  صالدرجع السابق.   5
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كالفلسفة الدلهمة بالحدس وبالرؤية الدباشرة للحقيقة أكثر تعبتَ عن الجماؿ " الدلهم بالحدس 
 فالفن عنده يكمن في مدى قدرتو على التعبتَ عن الأخلبؽ، وإفصاحو 1"وتوجيها إلى الخبرة

. عن الحقائق في العالم الدثالي

" يقوـ العمل الفتٍ في نظر أفلبطوف على أساس الدشابهة للؤنموذج الدطلق باعتبار أف 
العمل الفتٍ نقل أو لزاكاة لذذه الأشياء الشبيهة بدثاؿ الجماؿ، فهو إذف شبيو بالشبو، 

والجماؿ الذي يتمثل فيو يقل عنو في الأشياء، كما أف جماؿ ىذه الأشياء بدورىا أقل منو في 
 وعلى ىذا الأساس 2"الدثاؿ، والجماؿ في الدثاؿ جماؿ مطلق، أما في الأشياء فهو نسبي 

الأشياء في نظره ليست جماؿ مطلق وإنما جمالذا متفاوت بحسب الدوضع الذي وضعت فيو، 
ليكوف الجماؿ الفتٍ في نظره ىو الجماؿ القادر على التعبتَ عن حقيقية الأشياء، بوصفو منبع 

. الأعماؿ الفنية حتى بزرج لزققة للختَ والجماؿ

الشعر التمثيلي أو شعر المحاكاة، ذلك أنو يثتَ " يرفض أفلبطوف في جمهوريتو 
الانفعالات ويؤثر على الناس ويتلبعب في مشاعر سامعيو، فيفقد صفتو الاجتماعية ووظيفتو 

 3"ولذلك يجب أف نتبع الشعر الذي يعتمد على أخلبقية رفيعة ومثل عليا ... الأخلبقية
ذلك أف المحاكاة ىنا تقوـ على التعبتَ الصادر " كالشعر التعليمي الذي يعتٌ بخدمة الجميع 

عن قيم الحق أو الختَ، والجماؿ على خلبؼ الشعر التمثيلي الذي يصور الأحاسيس 
 وعلى ىذا الأساس قاـ أفلبطوف بالتمييز 4"والانفعالات التي بذري في شعور الفرد العادي 

بتُ المحاكاة الدثالية والجماؿ الدرتبط بتصوير الأحاسيس، ما انتهى بو إلى التفريق بتُ الشاعر 
الدلهم والشاعر الذي يعتمد على مهاراتو الإنسانية في التعبتَ، فكاف أف جعل الأوؿ في الدقاـ 

. الأعلى أما الثاني فأنزلو أدنى منزلو
                                                           

ط، .أفلبطوف، لزاورة فايدروس لأفلبطوف أو عن الجماؿ، تر، أمتَة حلمي مطر، دار غريب للطباعة والنشر، القاىرة، د.  1
 .07. ، ص2000

 .32. عز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي، ص.  2
 .55. غادة الدقدـ، فلسفة النظريات الجمالية، ص.  3
 .54ينظر، أمتَة حلمي مطر، فلسفة الجماؿ أعلبمها ومذاىبها، ص .  4
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، ، إلاّ أفّ مذىبو في الفن يختلف "أفلبطوف"على نهج أستاذه " Aristoأرسطو "سار
أف "في جوىره عن الأسس التي تقوـ عليها الفلسفة الأفلبطونية، فقد ذىب إلى القوؿ 

الإنساف منحتو الطبيعة اليد أقوى الأسلحة، يتمكن أف يصنع بواسطتها من الفنوف الدختلفة 
 فاليد في منظوره، ىي الوسيلة التي بسكن الإنساف من توليد 1"ما يكمل بها الطبيعة ويقومها

ما يشاء من الفنوف التي تكمل الطبيعة ليكوف بذلك الفن المحاكاة شامل لجميع الفنوف 
مطابقا لعمل الطبيعة من صورة، بل "دوف أف يكوف ... الجميلة من رسم وشعر وموسيقى

 إذ 2"المحاكاة ىنا تعتٍ أف الصور الطبيعية تكوف نقطة البداية فحسب في عملية الخلق الفتٍ
. الفن في نظره يجب أف يتجاوز الصور الطبيعية ويتسامى على حدود الواقع

يقر أرسطو أف الشعر يشبو الفنوف جميعا من خلبؿ لزاكاتو للطبيعة، غتَ أف مهمتو 
الجوىرية في نظره ليست مقتصرة على تصوير الواقع ونقل الأمور كما وردت في مظهرىا 

الدعاني المحسوسة الدلموسو الدبتذلة، "الحسي، كما أنو اعتبر الشعر الجيد ىو الشعر الدتًفع عن
فلب يصف الأمور كما بذري في واقعها السهل التناوؿ، ولكنو يتسامى ويصيغ ىذه الدعاني 

القريبة التناوؿ صياغة لا بزرج بها عن حقيقتها ولكنها تسمو بها إلى مستوى عاؿ من الأداء 
 فالشاعر يقوـ بتصوير الواقع في صورة مثالية من خلبؿ بذاوز النموذج 3"العقلي والفتٍ

الطبيعي بخيالو وبأفكاره ليخلق جمالا جديدا، من أجل استكماؿ ما رآه ناقصا في الطبيعة، 
. ، فالفن ىو الذي يزينها ويتممها.لزاولا الارتقاء بها بدا يبدعو من موضوعات جديدة

من أبرز الفلبسفة الذين "Immanuel Kantكانط "أما في العصر الحديث اعتبر
الذي حدد فيو أىم الخصائص التي يبتٌ " نقد ملكة الحكم"عالجوا قضية الجماؿ في كتابو 

نقد أحكاـ الذوؽ والحكم النقدي على "عليها الحكم الجمالي، وعلم الجماؿ عنده ىو 
الجميل لا يدكن تضييقو برت الدبادئ العقلية كما أف القواعد التي يقدمها لا تفيد أي علم 

                                                           
1.  E F K. Gilbert & Hkuhn, A history of Esthetics, new york, 1939, Ch. III, p. 
59. 

 .18. ، ص1993ط، .لزمد علي أبو رياف، فلسفة الجماؿ ونشأة الفنوف الجميلة، دار الدعرفة الجامعية الإسكندرية، د.  2
 .15. ، صالدرجع نفسو.  3
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ولا يدكن أف تتجو إليها الأحكاـ الذوقية بصفتها قوانتُ قبلية أي أف نقصرىا على نظرية 
.   ومن ىنا فالأحكاـ الجمالية عنده قائمة على أساس الذوؽ لا العقل1"الدعرفة الحسية

كما يبتُ كانط القواعد التي تقوـ عليها أحكاـ الجماؿ بوصفها قائمة على أساس 
إف كاف أي شيء جميلب "الحرية كونو يصدر عن الذات، وحتى يتمكن في نظره من معرفة 

أولا، فنحن لا لضيل إلى بسثلو للموضوع بواسطة الفهم مع نظرة إلى الدعرفة، بل لضيل بواسطة 
إلى بسثل الذات وشعورىا باللذة والألم، ولذلك فحكم  (الذي ربدا كاف يرتبط بالفهم)الخياؿ 

والاستثناء الوحيد من ... الذوؽ ليس حكما معرفيا، وبالتالي ليس منطقيا بل حكم جمالي
ىذا ىو الشعور باللذة والألم إذ لا يدؿ ىذا على شيء في الدوضوع، بل على الشعور الذي 

 وعلى ىذا الأساس يكوف 2"تكونو الذات عن نفسها وعن الطريقة التي تتأثر فيها بالتمثيل
الحكم على مشاعر الذات ىو حكم جمالي حتى وإف كاف الدوضوع مؤلدا، باعتبار أف الأحكاـ 
الذوقية شخصية قائمة على شعور الذات باللذة والألم، دوف العودة إلى الدعرفة الدعتمدة على 

الخبرة الجمالية " الذىن أو السلوؾ الأخلبقي، الدعتمد على الإرادة أو النشاط العلمي لأف 
ترجع إلى النشاط النظري الذي يقوـ بو الذىن والذي يحدد السلوؾ الأخلبقي الدعتمد على 

 3"الإرادة ولكنو يرجع إلى الشعور باللذة الذي يستند على اللعب الحر بتُ الخياؿ والذىن 
. فعلم الجماؿ عنده قائم على أساس الشعور والخياؿ الفتٍ دوف تصور علمي

إلى أف الأعماؿ الفنية الجميلة ىي التي بسلك القدرة على إقناع الدتلقي " كانط"اىتدى 
أف يجب إنتاج صادر عن حرية الإنساف وإرادتو مع ذلك فلب " بأنها عمل طبيعي إذ اعتبرىا 

يكوف لنا إحساس إزاء العمل الفتٍ بأنو عمل صناعي مدبر بل يكوف العمل الفتٍ جميلب 

                                                           
 .78. غادة الدقدـ عذره، فلسفة النظريات الجمالية، ص.  1
 – 123. ، ص2009، 1سعيد الغانمي، منشورات الجمل بتَوت، لبناف، ط. إيدانويل كانط، نقد ملكة الحكم، تر.  2

124. 
. ، ص2013، 1أمتَة حلمي مطر، مدخل إلى علم الجماؿ وفلسفة الفن، دار التنوير للطباعة والنشر، مصر، القاىرة، ط.  3

11. 
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 وعلى 1"بقدر ما يوهمنا بأنو من عمل الطبيعة أو أنو إنتاج تلقائي شأف أي موجود طبيعي
ىذا الأساس فمن شروط إنتاج العمل الفتٍ السمو إلى درجة الجماؿ الطبيعي دوف برسيس 

 the art ofفالفن الجميل ىو نتاج العبقرية " نفس الدتلقي بأنو من صناعة الإنساف 
genius beautifaul artis والعبقرية موىبة نظرية talen توجو الفن بدا لا يدكن لأي 

 وما تنتجو ariginalityقواعد مدروسة أف توجهو فإف خصائص العبقرية ىي الأصالة 
 يكوف مقياسا أو معيارا نقيم على exemplaryالعبقرية ليس تقليد بل ىو نموذجي 

 فالعبقرية تكمن في مدى قدرة الفناف من ابتداع الجماؿ وبسثيلو في 2"أساسو الأعماؿ الفنية
. عملو الفتٍ حتى ولو كاف قبيحا في صورتو الطبيعة

 الذي خالفت نظرتو Hegelكما توقف الدارسوف لعلم الجماؿ عند آراء ىيجل 
جماؿ الفن ىو أرقى من جماؿ " نظرة كانط، عندما قاـ باستبعاد جماؿ الطبيعة عن الفن لأف 

الطبيعة، إف جماؿ الفن ىو جماؿ متولد من الروح وتعاد ولادتو من جديد وكلما ارتقت الروح 
 ذلك أف 3"ومنتجاتها فوؽ الطبيعة وظواىرىا ارتقى أيضا أكثر جماؿ الفن على جماؿ الطبيعة 

الجماؿ يتولد من الروح التي تأخذ حاجتها من خلبؿ البحث عن ما ىو أرقى وأسمى بعيدا 
. عن قيود جماؿ الطبيعة

التجلي المحسوس للفكرة، إذ أف مضموف "إلى أف الجماؿ ىو " ىيجل"كما ذىب 
الفن ليس شيئا سوى الأفكار، أما الصورة التي يظهر عليها الأثر الفتٍ فإنها تستمد بنيتها من 

الذي  (الشكل) فمضموف الفن ىنا ىو الفكرة في حتُ أف القالب 4"المحسوسات والخيالات
وضع فيو ىذا الفن ىو التصوير الحسي والخيالي، والفكرة في منظوره ذات أهمية وأولوية على 

الدثل الأعلى للجماؿ لا يتحقق بدجرد مطابقة الدضموف "الشكل في برقيق الجمالية ذلك أف 

                                                           
 .117. أمتَة حلمي مطر، فلسفة الجماؿ أعلبمها ومذاىبها، ص.  1
 .117. ، صالدرجع نفسو.  2
 .26. فريدريك ىيجل، علم الجماؿ وفلسفة الفن، تر لراىد عبد الدنعم لراىد، ص.  3
 .43. لزمد أبورياف، فلسفة الجماؿ ونشأة الفنوف الجميلة، ص . 4



 ماهية الجمال:                                                                          المدخــل
 

10 
 

 1"للشكل، ولكن ينبغي أف يكوف الدضموف نفسو على مستوى عاؿ من السمو والكماؿ 
. مقارنة بالشكل الفتٍ

قسم ىيجل الفن إلى ثلبثة أقساـ وىي الفن الرمزي والفن الكلبسيكي والفن 
الرومانطيقي إلا أنو وعلى حسب منظوره لم تصل الجمالية في الأدب إلى ذروتها إلا في الفن 

صورة الفن كما ينبغي أف يكوف "الكلبسيكي الذي ناؿ إعجابو لأنو وعلى حد رأيو يعكس 
فإننا لصد توازنا منسجما بتُ الدضموف والصورة حيث تطابق الصورة الدضموف وتصلح للتعبتَ 

.  فالجماؿ في الأدب يقوـ على برقق انسجاـ الشكل بالدضموف2"عنو

 ىي Fezyالإثارة "فقد قامت نظرتو للجماؿ على القوؿ أف " فريدريك نيتشو"أما 
الدافع وراء الفن كما ىي الدافع وراء الإبداع والخلق والتغيتَ بها تفرض إرادتنا على موجودات 

 فالإثارة عنده من العوامل 3"العالم وبدا نغتَ ىذه الدوجودات وبهذا التغيتَ نرى أنفسنا ونعرفها
. الأساسية التي تتكئ عليها العملية الإبداعية الجمالية

 A.Sشوبنهور "فلسفة الفيلسوؼ " نيتشو"لعل من أبرز الدؤثرات على فلسفة 
Shopen Houer " العالم إرادة وبسثل، " الجمالية التي ماثل فيها بتُ الفناف والفيلسوؼ

والفناف مثلو في ىذا الشأف مثل الفيلسوؼ، إذ يشاركو في عبقريتو ومضمونها القدرة على 
التأمل الديتافيزيقي، فكما أف الفيلسوؼ يتمثل الدوجودات أو الوجود الديتافيزيقي من خلبؿ 

 4"صور عقلية، لصد أف الفناف أيضا يتمثل ىذا الوجود الديتافيزيقي من خلبؿ أعمالو الفنية 
ومن ىنا يكوف الجماؿ في منظوره مرتبط بالدثالية الديتافيزيقية، والفنوف عنده ترقى إلى أعلى 

. الإنساف درجة يدكن أف يصل إليها تفكتَ

                                                           
 .128. أمتَة حلمي مطر، فلسفة الجماؿ، ص.  1
 .47. ، صالدرجع نفسو.  2
 .159.  صالدرجع نفسو،.  3
 .49. لزمد أبورياف، فلسفة الجماؿ ونشأة الفنوف الجميلو، ص.  4
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مبدأ وجود علبقة بتُ اللذة والفن، ويقوؿ في " crucéكروتشيو "في حتُ يرفض 
ىناؾ فارؽ بتُ اللذة والفن، فقد يكوف الدنظر الذي بسثلو لوحة من اللوحات "ىذا الصدد 

حبيبا إلى قلبنا لأنو يوقظ فينا ذكريات جميلة، ثم تكوف اللوحة قبيحة من الناحية الفنية، وقد 
تكوف ذكريات جميلة، ثم تكوف اللوحة قبيحة من الناحية الفنية، وقد تكوف اللوحة جميلة من 
الناحية الفنية مع أف الدنظر ثقيل على النفس مقيت، ورب صورة تعتًؼ بجمالذا ثم ىي تثتَ 
فينا الحذؽ والحسد، لأنها من صنع عدو لنا أو منافس تدر عليو بعض الفوائد أو بسده بقوة 

 فليس  من الضروري أف يكوف للؤثر الذي يتًكو العمل الفتٍ في نفس الدتلقي 1"جديدة
. مقياسا على الحكم بالقبح أو الجماؿ عليو

وتأسيسا على ما قيل علم الجماؿ ىو علم ضارب بجذوره في أعماؽ التاريخ، ارتبط 
فقد كاف " بالنظريات الفلسفية في البداية ليستقل في بداية النهضة الأوربية كعلم قائم بذاتو 

كلف الإنساف بالجماؿ قديدا قدـ الإنسانية، وإف التذاذه بنواحي الجماؿ فيما يحيط بو من 
مظاىر الطبيعة، وفيما ينتجو من آثار أمر يشهد بو تاريخ الإنسانية، وتسجلو آثارىا منذ 

 ولم يكن الغرب وحدىم من تفطن 2"العصر الحجري إلى عصور الحضارات القديدة الدعروفة 
. إلى ىذا العلم، فحتى العرب أولوا اىتماما بو منذ العصر الجاىلي

: الجمال عند العرب. 3

لشا لا غروّ فيو أف الإنساف قد جبل بفطرتو إلى التعلق بكل ما ىو جميل، نافر من كل 
ما ىو قبيح، لذلك لصده في مسعى دائم للبحث عن الجماؿ في ىذه الحياة سواء في ذاتو أو 

فيما يحيط بها، لذذا بات من الطبيعي أف يكوف للعربي دراية بالجماؿ في حياتو، لأنو قد 
بحس جمالي دقيق ورفيع، لكن في إطار الشروط البيئية والتاريخية التي ساهمت في " حظي 

 فالعربي في الجاىلية 3"صياغة حياتو، وبالقدر الذي يتناسب ووعيو لنفسو وللعالم من حولو 
                                                           

 .12. ، ص1980لزمد زكي العشماوي، فلسفة الجماؿ في الفكر الدعاصر، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بتَوت، .  1
 .07. ورياف، فلسفة الجماؿ ونشأة الفنوف الجميلة، صبلزمد علي أ.  2
 .33. أحمد لزمود، في النقد الجمالي رؤية في الشعر الجاىلي، ص.  3
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وظف العناصر الجمالية التي زينت قصائده من بيئتو المحيطة بو، فوظف كل جميل حولو 
 الأوفر من ظغتَ أف وصف الدرأة كاف لو الح"كالصحراء والناقة والفرس والواحة والدرأة 

الإعجاب، ولا غرابة في أف يكوف تعبتَىم نابعا من إحساسهم في برقيق التكامل بتُ معطى 
 فكاف 1"النفس وملبمح الطبيعة، وفقا لدا تفرضو الصور الحسية من نقل الدشاعر الداخلية

الشعر الوسيلة الجوىرية التي توسل بها العرب للتعبتَ عن أحاسيسهم وعواطفهم، وعن مواطن 
. الجماؿ في حياتهم البدوية التي تثتَ في نفوسهم شعورا جميلب

إلا أف نظرتهم للجماؿ قد تغتَت بظهور الإسلبـ الذي وجههم إلى جماؿ أرقى بحملو 
إف الله جميل "لدقاييس جمالية جديدة مرتبطة بجماؿ الله امتثالا لقولو صلى الله عليو وسلم 

عندىم ذوؽ جديد يستمد مقوماتو من الجماؿ الروحي لاسيما وأف "إذ نشأ " يحب الجماؿ
حضور الدبدع الأكبر أضحى أقرب مصدر للجماؿ والكماؿ لديهم ولذلك كانت لزاولاتهم 

 التي ىي أساس جماؿ كل 2"الفنية ىي إبراز الجماؿ اللبمتناىي الدتجلي في الذات الإلذية 
. شيء في ىذا الوجود

: الجمال عند الفلاسفة العرب- 3-1

إف الحديث عن الجماؿ في الفكر الجمالي العربي الإسلبمي من الأمور الأساسية 
باعتباره السمة الدشتًكة بتُ الدوجودات، وقد نوه رواده على أف الكماؿ ىو من أسباب 

الجماؿ وأىم عناصره ، فكلما اكتملت الدوجودات وبلغت غاية الاكتماؿ كانت في غاية 
الجماؿ وبانتقاصو تصبح قبيحة، وبدا أف الأمر كذلك عد الفلبسفة العرب الجماؿ مظهرا من 

. مظاىر بذلي قدرة الله تعالى في إبداع الكوف

                                                           
 .46. ، ص1999عبد القادر فيدوح، الجمالية في الفكر العربي، منشورات ابراد الكتاب العرب، .  1
، ذي 63عبد القادر فيدوح، البحث العقلي في الجمالية العربية، لرلة التًاث العربي، ابراد الكتاب العرب، دمشق، العدد  - 2

 .69.، ص1996، أبريل 1416القعدة 
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بالفلسفة الأفلبطونية تأثرا عظيما، لكنو صبغها بصبغة العقيدة " الفرابي"تأثر 
الإسلبمية، إذ أف الجماؿ الإنساني مغاير عن الجماؿ في الكوف لأف الكماؿ الذي يتمثل في 

الذات الإلذية اكتسبو الكامل بنفسو وبذاتو، على عكس الجماؿ الإنساني فهو لزصل من 
والجماؿ والبهاء والزينة في كل موجود ىو أف يوجد وجوده الأفضل ويحصل لو "خارج ذاتو 

كمالو الأختَ، وإذا كاف الأوؿ وجوده أفضل الوجود، فجمالو فائت لجماؿ كل ذي الجماؿ، 
وكذلك زينتو وبهاؤه، ثم ىذه كلها لو في جوىره وذاتو، وذلك في نفسو وبدا يعلقو في ذاتو، 

 1..."فأما لضن فإف جمالنا وزينتنا بأعراضنا لا بذاتنا وللؤشياء الخارجة عنا لا في جوىرنا
فالكماؿ ىو أصل الجماؿ وأين ما يكوف الكماؿ سيتواجد الجماؿ، لأف كماؿ الشيء ىو 

. الذي يجعلو جليلب وجميلب

ىو الآخر على أف الجماؿ مرتبط بذات الإلو " ابن سينا"كما يشتَ الدفكر الإسلبمي 
فالواجد الوجود لو الجماؿ والبهاء المحض وىو مبدأ "لأف جماؿ الله تعالى يفوؽ كل جماؿ 

 والحق أف الجماؿ الإلذي ىو الدنبع الذي استمد منو الكوف 2"جماؿ كل شيء وبهاء كل شيء
. جمالو وبهاءه، وىكذا فكل ما خلقو الله تعالى يحمل معتٌ من معاني الجماؿ

ويذىب أبو حامد الغزالي إلى أف الدظاىر الجمالية يجب أف تكوف شاملة للصفات 
فكل شيء فجمالو وحسنو في أف يحضر كمالو اللبئق بو الدمكن لو، فإذا كاف جميع "الإلذية، 

كمالاتو الدمكنة حاضرا فهو في غاية الجماؿ، وإف كاف الحاضر بعضها فلو من الحسن 
 ولا شك أف الجماؿ عنده مرتبط بالكماؿ فكل ما ىو كامل يعتبر 3"والجماؿ بقدر ما حضر

القلب " جميل كما يعرج الغزالي إلى الإقرار أف الجماؿ الأسمى يدرؾ بالعقل والقلب ذلك أف 
أشد إدراكا من العتُ، وجماؿ الدعاني الددركة بالعقل أعظم من جماؿ الصورة الظاىرة للؤبصار، 

                                                           
 .553. ، ص1986، 2.الفرابي، كتاب آراء أىل الددينة الفاضلة، دار الدشرؽ بتَوت، لبناف، ط.  1
، 2012ىػ، 1433، 2.ابن سينا، الشفاء الإلذيات، تح، الأب قنواني، سعيد زايد، مكتبة سماحة آية الله العظمى، ط.  2

 .368. ص
 .167. الدرجع نفسو، ص.  3
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 1"فتكوف لا لزالة لذة القلب بدا يدركو من الأمور الشريفة الإلذية التي بذعل الحواس أتم وأبلغ 
ولعل ما يلبحظ ىاىنا أف الغزالي قد ميز بتُ الجماؿ الددرؾ بحاسة البصر، وبتُ الجماؿ 

الددرؾ بالقلب، فالجماؿ الدتوصل إليو بعتُ البصتَة في نظره أشد وأقوى من الجماؿ الددرؾ 
. بالحواس

التي توصل إليها بنزعتو العقلية  من أبرز " أبو حياف التوحيدي" تعتبر دراسات 
الدراسات العربية التي تنسجم في تصور موضوع علم الجماؿ، فقد مهدت السبيل للتصور 

أوؿ فناف فيلسوؼ في تاريخ الإبداع العربي، استطاع أف " الجمالي في الدراسات الحديثة،كونو
يقدـ فلسفة جمالية إبداعية، واستطاع أيضا أف يخلص مفهوـ فلسفة الفن عند العرب في القرف 

 ولشا لا شك فيو أف أبا حياف التوحيدي قد نهل من نبع ثقافة الحضارات 2"الرابع الذجري 
. الغربية من إغريقية ورومانية ما يوافق أفكاره وعقيدتو الإسلبمية

اقتًف مفهوـ الجماؿ عند أبي حياف التوحيدي بصفة الكماؿ الإلذي، فمعيار الحسن 
والجماؿ من صفات الله وأفعالو، وأف الأشياء تستمد جمالذا منو، ومن ىنا تكوف الذات ىي 

سبب حسن كل حسن، وىي التي تفيض بالحسن على غتَىا، إذ كانت معدنو ومبدأه، وإنما "
 وىو ما يعتٍ أف الجماؿ الإلذي ىو 3"نالت الأشياء كلها الحسن والجماؿ والبهاء منها وبها 

. مصدر الجماؿ الذي تنعكس منو

كما يحدد أبو حياف التوحيدي القواعد الأساسية التي يقوـ عليها الحكم بالجماؿ 
فأما الحسن والقبيح فلببد لو من البحث اللطيف عنهما "منوىا على مسألة الجماؿ والقبح 

حتى لا يجوز، فتَى القبيح حسنا والحسن قبيحا، فيأتي القبيح على أنو حسن ويرفض الحسن 
على أنو قبيح، و مناشئ الحسن والقبيح كثتَة منها طبيعي ومنها بالعادة ومنها بالشرع ومنها 
بالعقل ومنها بالشهوة، فإذا اعتبر ىذه الدناشئ صدّؽ الصادؽ منها وكذّب الكاذب، وكاف 

                                                           
 .254. ، ص4.، ج1983، 1.أبو حامد الغزالي، إحياء علوـ الدين، دار الكتب العلمية، بتَوت، ط.  1
 .22. ، ص1972عفيف مهنسي، علم الجماؿ عند أبي حياف التوحيدي، وزارة الأعلبـ، بغداد، .  2
 .175. ، ص1997سعد الدين كليب، البنية الجمالية في الفكر العربي الإسلبمي، منشورات وزارة الثقافة، سورية، .  3
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 فأسس الجماؿ ىا ىنا مبنية على حسب تصوره على خمسة 1"استحسانو على قدر ذلك
. الطبيعة والعادة والدين والعقل والشهوة: مبادئ جوىرية وىي

: الجمال عند النقاد العرب- 3-2

حرص النقاد العرب القدماء منذ الأزؿ على وضع أسس تساعد في الحكم على 
الأعماؿ الأدبية، فاستخلصوا عناصر الجماؿ في الأدب من خلبؿ نقدىم لو، والبحث في 

الشعر وخصائصو الجمالية التي ميزتو عبر مسار تطوره، فكانت قضية اللفظ والدعتٌ من أىم 
مسائل البحث عن مواطن الجماؿ التي شغل بها الأقدموف، وىنا انقسم النقاد العرب فيها إلى 

فمنهم من نظر إلى مقومات العمل الأدبي، فرجعها إلى جانب الدعتٌ مغفلب شأف "طوائف 
اللفظ وآخروف أرجعوىا إلى اللفظ، ومنهم من ساوى بتُ اللفظ والدعتٌ، وأختَا منهم من نظر 

ما :  وىنا يكوف السؤاؿ الدطروح2"إلى الألفاظ من جهة دلالتها على معانيها في نظم الكلبـ 
الدوضوعية التي يرجع إليها كل من جماؿ اللفظ وجماؿ الدعتٌ؟ وىل الجماؿ يرجع إلى اللفظ 

وحده؟ أو إلى الدعتٌ وحده؟ أو إلى جماؿ اللفظ والدعتٌ معا؟ 

ويبدو أف الجاحظ قد حفل باللفظ على حساب الدعتٌ، لكن دوف إغفاؿ لقيمتو فرأى 
حكم الدعاني خلبؼ حكم الألفاظ لأف الدعاني مبسوطة إلى غاية غاية، ولشتدة إلى غتَ "أف 

 فاللفظ عنده ينزؿ الدنزلة الأولى وقد 3"نهاية، وأسماء الدعاني مقصورة معدودة ولزصلة لزدودة
وافقو في ىذا الرأي الكثتَوف باعتبار أف الدعاني لشكنة للجميع يدكن أف يدركها العاـ والخاص 

. من الناس

وأحسن الكلبـ ما كاف " ويضيف الجاحظ وجو آخر للكلبـ الجميل حيث يقوؿ 
قليلو يغنيك عن كثتَه، ومعناه في ظاىر لفظو، وكأف الله عز وجل قد ألبسو من الجلبلة 

                                                           
 .112. ، ص2004، 1أبو حياف التوحيدي، الامتناع والدؤانسة، تح، ىيثم خليفة الطبيعي، الدكتبة العصرية بتَوت، ط.  1
 243. لزمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر، القاىرة، ص.  2
 .76. ت، ص.ط، د.، دار الجبل، بتَوت، د1.عبد السلبـ لزمد ىاروف، ج.الجاحظ، البياف والتبيتُ، تح . 3
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وغشاه من نور الحكمة على حسب نية صاحبو وتقوى قائلو، فإذا كاف الدعتٌ شريفا واللفظ 
بليغا، وكاف صحيح الطبع بعيدا عن الاستكراه ومنزىا عن الاختلبؿ مصونا عن التكلف، 

 فأجمل الكلبـ ما كاف بليغا حاملب في طياتو 1"صنع في القلب صنيع الغيث في التًبة الكريدة 
. من الدعاني الكثار، فكلما كاف الكلبـ بليغا كاف أجمل 

العرب كما تعتٌ " الذي يرى أف " ابن جتٍ"وقد خالفو في ىذا الرأي من النقاد 
بألفاظها فتصلحها وتهذبها وتراعيها، وتلبحظ أحكامها بالشعر تارة وبالخطب تارة أخرى، 

، وأفخم قدرا في  وبالأسجاع التي تلتزمها وتتكلف استمرارىا، فإف الدعاني أقوى عندىا وأكرـ
فإذا رأيت العرب قد أصلحوا ألفاظها وحسنوىا، وحموا حواشيها وىذبوىا، ... نفوسها

وصقلوا غروبها وأرىفوىا، فلب ترين أف العناية إذ ذاؾ إنما ىي بالألفاظ، بل ىي عندنا خدمة 
 فالألفاظ في رأيو تكوف خادمة للمعاني الدرجوة والعناية 2"منهم للمعاني وتنويو وتشريف منها 

. بها تكوف لذدؼ خدمة الدعتٌ

أف جماؿ الشعر يكمن في بنائو وألفاظو وأساليبو وأوزانو "فيؤكد " قدامة بن جعفر" أما
ليكوف ما يوجد من الشعر الذي اجتمعت فيو الأوصاؼ المحمودة كلها وخلب من " وقوافيو 

الخلبؿ الدذمومة بأسرىا يسمى شعرا في غاية الجودة، وما يوجد بضد الحاؿ يسمى شعرا في 
 (اللفظ، الدعتٌ، الوزف، القافية) فجماؿ الشعر يكمن في توفر الأسباب لرتمعة 3"غاية الرداءة 

. ويدكن الحكم عليو بالجماؿ أو عدمو بالرجوع إليها

 الذي يعد من أبرز النقاد الذين "عبد القاىر الجرجاني"في حتُ كاف التحوؿ عند 
عالجوا قضية اللفظ والدعتٌ في النقد العربي فإليو يعود الفضل في التوحيد بينهما من خلبؿ 

، فقد قرر موضحا أف العلبقة بتُ الدعتٌ والكلبـ ىي علبقة (النظم)نظرية أطلق عليها تسمية 

                                                           
 .83. الدرجع نفسو، ص.  1
. ، ص1، ج2008، 3أبو الفتح بن جتٍ، الخصائص، تح، عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العلمية، بتَوت، ط.  2

237. 
 65. ت، ص.ط، د.قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح، لزمد عبد الدنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بتَوت، د - 3
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لأف الكلبـ ما ىو كما ىو شريف في جوىره " متكاملة، فالدعتٌ جوىر والكلبـ صورة 
كالذىب الإبريز الذي بزتلف عليو الصور، وتتعاقب عليو الصناعات، وجل الدعوؿ في شرفو 

 لكوف الدعتٌ لا يدكن أف 1"على ذاتو، وإف كاف التصوير قد يزيد في قيمتو ويرفع من قدره 
يتجلى للآخر إلاّ من خلبؿ اللفظ، كما لا يدكن أف يكوف وعاء اللفظ فارغ من لزتوى 

لو كاف القصد بالنظم إلى اللفظ نفسو دوف أف يكوف الغرض ترتيب الدعاني في النفس "الدعتٌ 
ثم النطق بالألفاظ على جذوىا لكاف ينبغي ألا يختلف حاؿ اثنتُ في العلم بحسن النظم، أو 
غتَ الحسن فيو لأنهما يحساف بتوالي الألفاظ في النطق إحساسا واحدا، ولا يعرؼ أحدهما في 

 فعلى حسب تصوره لا يدكن إنشاء مواقف جمالية من خلبؿ 2"ذلك شيئا يجهلو الآخر
استقلبؿ اللفظ عن الدعتٌ،  لأف اللفظ على حسب رأيو  يتكيف بحسب الحالة الدعنوية 

. للمعتٌ

اعلم أف ليس النظم إلا أف تضع كلبمك الوضع : " ويقوؿ عبد القاىر الجرجاني أيضا
الذي يقتضيو علم النحو وتعمل على قوانينو وأصولو وتعرؼ مناىجو التي نهجت فلب تزيغ 

واعلم أف لشا ىو أصل في أف ... عنها، وبرفظ الرسوـ التي رسمت لك فلب بزل بشيء منها
يدؽ النظر ويغمض الدسلك في توخي الدعاني التي عرفت أف تتحد أجزاء الكلبـ ويدخل 
بعضها في بعض، ويشتد ارتباط ثاف منها بأوؿ، وأف برتاج في الجملة إلى أف تضعها في 

النفس وضعا واحدا وأف يكوف حالك فيها حاؿ الباني يضع بيمينو ىا ىنا في حاؿ ما يضع 
 بغية تصوير الكلبـ وإظهار ما ينطوي عليو من حسن مع ربط فكرة الكلبـ 3"بيساره ىناؾ 
. بدعاني النحو

يعد العمل الأدبي عمل فتٍ متكامل، فالدبدع أضفى على اللغة الروح وجعلها نابضة 
بالحياة والجماؿ في آف واحد ، والجماؿ وكما ىو معلوـ في الأدب إنما ىو لفظ ومعتٌ، 

                                                           
 .25. ، ص2007، 1.عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، دار الأبحاث، الجزائر، ط.  1
 .51. ، ص1992، 3.عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، مطبعة الددني، القاىرة، ط.  2
 .81. الدرجع نفسو، ص.  3
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فإف حق الدعتٌ الشريف اللفظ " فالألفاظ والعبارات تضفي على النص جمالا وحسنا 
الشريف، ومن حقهما أف نصونهما عما يفسدهما ويهجنهما، وعما تعود من أجلو أف تكوف 

 وعلى ىذا الأساس يعتبر التعبتَ ىو الجماؿ، ومن 1"أسوء حالا منك قبل أف نلتمس إظهارىا
. الخطأ لزاولة الفصل بتُ اللفظ والدعتٌ فهما وجهاف لعملة واحدة

: جمال اللفظ- 1

أما عن جماؿ اللفظ فإف الأمر يتحقق لو بشرطتُ أساسيتُ متصلتُ بو اتصالا وثيقا 
فأولذما استيفاء العبارة شروط الفصاحة، وذلك بإلفها وعدـ غرابتها، وخلوىا من تنافر "

الحروؼ والكلمات، ومن التعقيد إلى غتَ ذلك لشا ىو مذكور في كتب البلبغة، الأمر الذي 
يؤدي إلى سهولتها وحسن النطق بها، وثانيهما حسن تأثتَىا في نفس السامع أو القارئ، 

بحيث يألف الاستماع إليها، أو الإطلبع عليها، كما يسهل على السامع فهم معانيها وإدراؾ 
.  فبهذين الشرطتُ يدكن الحكم بالجماؿ للفظ أو القبح، بالجودة أو الرداءة2"مراميها

  :جمال المعنى- 2

ترتبط الدعانى بالألفاظ ارتباط الجسد بالروح فلب يدكن الفصل بينهما، ويتحقق الجماؿ 
أولذما حسن تأليفها وتنسيقها، وكماؿ ترتيبها وانسجامها، " للمعانى إذا برقق لذا أمراف 

وشدة ارتباطها بدوضوعها، وثانيهما إصابتها الدرمى، ووصولذا إلى الذدؼ من أقرب طريق 
بإيراد علة السامع أو القارئ ومصادفتها ىوى في نفسو فلب يجد في صدره حرجا منها، ولا في 

 فالدعانى لا تتأتى بدوف الألفاظ ولا الألفاظ بدوف الدعانى فهما متلبزماف 3"نفسو نفورا منها 
. ولا يدكن فصل أحدهما عن الآخر

                                                           
 .252. ، ص2005، 6لزمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر، القاىرة، ط.  1
 .13. ، ص1995، 1صلبح الدين عبد التواب، الصورة الأدبية في القرآف الكرنً، الشركة الدصرية العالدية، القاىرة، ط.  2
 .14. لزمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ، ص.   3
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ما " ومن القضايا النقدية أيضا التي تصدرت مقاييس الجماؿ قضية عمود الشعر وىو 
شرؼ الدعتٌ وصحتو، : ارتضتو أذواؽ الناس وتعارؼ عليو النقاد يتكوف من سبعة أبواب ىي

وجزالة اللفظ واستقامتو، والإصابة في الوصف، ومن اجتماع ىذه الأسباب الثلبثة كثرت 
سوائر الأمثاؿ وشوارد الأبيات والدقارنة في التشبيو، والتحاـ أجزاء النظم والتئامها على بزتَ 

من لذيذ الوزف، ومناسبة الدستعار منو للمستعار لو، ومشاكلة اللفظ للمعتٌ وشدة اقتضائهما 
 فإذا لم يتوفر في السند الشعري باب من ىذه الأبواب السبعة 1"للقافية حتى لا منافرة بينهما 

يكوف قد ضيع جزءا من الجماؿ فيو، لدخالفتو الأذواؽ التي عهدوىا، فكاف عمود الشعر ىو 
. الإطار الفتٍ الذي يجب على الشاعر احتًامو حتى يتمكن من برقيق جمالية القصيدة

:  مفهوم الجمال عند النقاد العرب المحدثين- 3-3

تباينت آراء الدارستُ العرب المحدثتُ في طبيعة علم الجماؿ في الأعماؿ الفنية ،إذ أف 
علم الجماؿ لم يعد ينظر للظاىرة الفنية بوصفها لررد أشكاؿ وأنواع جمالية أو تشكيلبت 

تضم ما ىو جميل وحسب بل أصبح يركز اىتمامو ويكرس جهوده ابذاىها بوصفها لشارسة 
تقوـ على وسيط معتُ، يديز نطاؽ عمل علم الجماؿ بفروعو حيث يتولد علم جماؿ 
. الدوسيقى، علم جماؿ السينما علم جماؿ الأدب وغتَىا من فروع علم الجماؿ الدعاصر

بسحورت آراء الدارستُ والنقاد العرب المحدثتُ حوؿ العلبقة الرابطة بتُ الأدب وعلم 
فالفن عندىم إنما مداره على الشعور الجمالي وليس لو غاية وراءه وسواء فصم "الجماؿ 

بعضهم القالب عن الدضموف، أو صلوا بينهما وصلب تاما، حتى ليصبح وصلب عضويا فإف 
الفنوف لا بزاطب عندىم شيئا وراء ىذا الشعور، إذ الجماؿ نفسو جوىر لو وجوده في ذاتو 

وليس لو غاية وراء وجوده، فهو لا يقصد بو إلى حقيقة ولا إلى منفعة ولا إلى خدمة أي نظاـ 
إف النقاد أخذوا يحللوف الأدب على ... اجتماعي فعالدو عالم مستقل يتمتع فيو بقوانينو الذاتية

أساس البيئة والمجتمع والوراثات الشعبية وما يؤدي من وظائف اجتماعية واعتبر كثتَوف منهم 

                                                           
 .47. إحساف عباس، فن الشعر،، دار الثقافة، بتَوت، لبناف، ص.  1
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 فالبحث عن جماؿ الأدب يستلزـ بالضرورة البحث عن الحالة 1"ذلك أساس تقديره وتقويدو 
. النفسية للكاتب التي تولد منها العمل الأدبي ومدى تأثتَه في نفس الدتلقي

يقوـ علم الجماؿ على لرموعة من الآليات التي بسكن من معالجة الدواضيع الفنية لأف 
الجماؿ ليس مفهوما فلسفيا نظريا، إنما ىو لشارسة ومن ثم فإنو لا يدكن التفكتَ فيو على " 

لضو مثمر بدعزؿ عن برققو العيتٍ، غتَ أنو من الضروري تغيتَ زاوية النظر إليو جذريا ونبذ 
الدنظور التقليدي الذي يربط بتُ الجماؿ والحس أو الإحساس، فكونو لشارسة يعتٍ أنو فعل 

 فالجماؿ في 2،"وجود ينطوي على الوعي بوصفو ماىية لذا والدبدأ الضروري في الدعرفة 
الأعماؿ الفنية ينطوي على وعي عميق في التشكيل والإبداع بوصفو معرفة قائمة على الوعي 

. والفطنة والذكاء

وينظر العقاد إلى الفن والجماؿ من منظور الحرية التي ىي في رأيو الوسيلة التي يدكن 
على أف " من خلبلذا إدراؾ الجماؿ، فهي معيار الجماؿ في أبعاد العمل الفتٍ وفي ىذا يقوؿ 

الفنوف الجميلة أيضا مقياس من الحرية لا يصل فيو القياس، فلك أف تقوؿ أنها كلما ازداد 
نصيبها من الحرية سمت طبقتها في الجماؿ والنفاسة وأنها كلما قل نصيبها منها ابتعدت عن 

 وبالتالي فالتقليد في 3"طبيعة الفن الجميل، واقتًبت من الصناعات النفعية والدشاعر الضرورية 
. الفن ىو أمر غتَ مرغوب فيو لأنو من العبودية وليس من الحرية

مستمدة من تعلقو بعالم "ىذه الصلة الوثيقة التي عقدىا العقاد بتُ الجماؿ والحرية 
الأحياء فما نراه مناسبا في الحجم والشكل إنما يكتسب صفة الجماؿ لأنو أقرب الصفات 

التي تساعد الكائن على أداء وظيفتو في يسر وسهولة، وكلما زاد نصيب الشيء من العوائق 

                                                           
 .82. ت، ص.، د9.شوقي ضيف، في النقد الأدبي، دار الدعارؼ، القاىرة، ط . 1
 .38. ىلبؿ جهاد، جماليات الشعر العربي، دراسة في فلسفة الجماؿ في الوعي الشعري، ص.  2
 .83. ، ص1993لزمد لردي الحزيري، نظرة جديدة إلى فلسفة الفن عند العقاد، الدطبعة الفنية الحديثة، طنطا، .  3
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 فالجماؿ إذف يتحقق 1"التي تقيد أداءه لوظيفتو تناقص نصيبو من الحرية والجماؿ على السواء
.  في نظره بالحرية سواء في الجسم البشري أو الفنوف

وعلى ىذا الأساس ارتبط مفهوـ الجماؿ عنده على كل الدوجودات وعلى جميع 
أف الدلمس الجميل ىو الدلمس الناعم الذي تنساب عليو اليد فلب "لرالات الفنوف حيث يرى 

بل يدكنك أف تقوؿ ... برس ما يعوؽ حركتها، والصوت الجميل ىو الصوت الحر السالك
مثل ىذا القوؿ في الفكر الجميل فتصفو بأنو ىو الفكر الحر الذي لا تزين عليو الجهالة ولا 

 فالحرية الجمالية ىي 2"تنقلو الخرافات ولا يصده عن أف يصل إلى وجهتو صاد من العجز
. الوسيلة القادرة على جعل الإنساف الشاعر يديز بتُ الأشياء

على أمهات الكتب اليونانية فاىتم بدراسة القضايا " توفيق الحكيم"كما اطلع 
الفكرية والفلسفية لزاولا تفستَ الدواقف الأدبية، لتكوف مسألة الجماؿ من الدسائل الجوىرية 

ففكرة الجماؿ تتجسم "التي احتلت مكانة مرموقة في كتاباتو ذات الطابع النظري النقدي 
بالنسبة إليو في مدلولات جمالية، وفي رموز وفي شخصيات تتقمص أو بذسد تلك الفكرة 

وىي تلتبس في آف بعد لا بأس بو من القضايا التي يحاوؿ معالجتها بالإنساف العربي، ومنزلتو 
 وإنو بذلك يحاوؿ أف 3"الفكرية والسياسية والاجتماعية، وفي كل ما يطمح إليو في الدستقبل

. يساوي بتُ الواقع الإنساني وبتُ فكرة الجماؿ الذي يعدىا قيمة مصاحبة للفن

أما إذا عرج إلى الأدب الدعاصر يلحظ أنو يواكب كل ما ىو جديد في ضوء 
التحولات الفكرية والاجتماعية والاقتصادية، فيعبر عن الواقع بطرائق لستلفة، فالأديب يحيك 

أعمالا إبداعية فنية متنوعة، ولشا لا غروّ فيو أنو لا يوجد بتُ أنواع الفن ما لو القدرة على 
لرابهة صرح الشعر لدا لو من مقومات سامية بسنح لو فرصة احتواء عناصر الجماؿ فهو من 

النفس بطبيعتها وفطرتها تواقة إلى " أبرز وأىم الفنوف التي كاف لذا الإقباؿ الكبتَ باعتبار أف 
                                                           

 .233. أمتَة حلمي مطر، فلسفة الجماؿ أعلبهمها ومذاىبها، ص.  1
 .232. الدرجع نفسو، ص.  2
 .168. ، ص2012منصور قيسومة، الأدب الحميم في النثر العربي الحديث، الدار التونسية للطباعة تونس، .  3
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 1"الجماؿ، تتعطش إلى بسلكو، ولذلك فقد عكس الوعي الشعري كثتَا عن النماذج الجميلة 
التي تبعث في النفس الاستقرار، ما ينم على ضرورة نسج الشعر في طابع جميل يدكّن من 

. جذب اىتماـ القارئ للئبحار في بحر التجربة الفنية للعمل الفتٍ

لعل من الأمور الجديرة بالذكر القوؿ أنو انطلقت أصوات في العصر الحديث تنادي 
متأثرين بشعراء الغرب فبدأ كل منهم – شكلب ومضمونا- بضرورة تطوير القصيدة العربية 

يصرح برأيو في التجديد ويبتُ وجهة نظره في التطوير، ودعوات التجديد في العصر الحديث 
يقصد بها تلك التي بدأت مع القرف العشرين حتُ بدأت النهضة العربية في العلوـ والآداب 

تشق طريقها، بعد أف انفتح العرب على النهضة الغربية واطلعوا على الكثتَ من علومها 
جماعة الديواف، )وآدابها، لشا أدى إلى ظهور سلسلة من الابذاىات الأدبية التجديدية مثل 

التي أرىصت لحركات التجديد في الشعر، لأف الواقع في نظرىم  (أبولو، الرابطة القلمية
يتطلب من القصيدة الجديدة أف بسارس حقها في الثورة، وإف الشعر ضد النفاؽ بجميع "

أشكالو، ذلك لأنو يصبح من ناحية أخرى مدعاة للضحك إف لم يقتحم ىذا الشعر جميع 
الجبهات، يخلع الدزاليج القديدة الصدئة، ويفتح الناس أبواب الحلم، وإف الشاعر الجديد ىو 
عامل في حقل الكلمة قبل كل شيء، والقصيدة لشتدة ليست تفكتَ فقط، بل ىي تفكتَ 

 فالتنوع الواسع الحاصل في الساحة الشعرية عند الجيل الجديد 2"وسعي حوؿ التفكتَ الجميل 
. ىو لزاولة لكسر القيود التي قيدتهم فتًة من الزمن

واكب حركة التجديد "يعتبر الشعر الجزائري امتدادا طبيعيا للشعر العربي بالدشرؽ فقد 
في لراؿ الدضامتُ والأشكاؿ، حتى وإف كاف ذلك متأخرا إلا أنو وفي الآونة الأختَة كانت كل 
خطوة برررية أو دعوة إصلبحية أو ثورة أدبية يصل مداىا بسرعة مذىلة في الجزائر، وتتفاعل 

وىكذا كاف الدشرؽ العربي مؤثرا حيويا في ابذاه الأدب ... مع الجيل الذي يستقبلها مرحبا

                                                           
 .102. ىديل لزمود حسن، الابذاه الجمالي في الدراسات النقدية العربية الدعاصرة، ص.  1
 .32. ، ص2009، 463أحمد حيدوش، القصيدة العربية وتوطتُ الحداثة، لرلة الدوقف الأدبي سورية، العدد .  2
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 فقد سار الشعراء على الدنهج السائد في الدشرؽ والذي طرحو أدونيس، السياب، 1"الجزائري
وكانت بدثابة القفزة النوعية حتُ ... نازؾ الدلبئكة، البياتي، صلبح عبد الصبور، نزار قباني

.   بذاوزت النمط الشعري السائد ما أدى إلى تزحزح البتٌ الفكرية السائدة أنذاؾ

ومن الدلبمح الجمالية التي حاوؿ الشعراء العرب خلقها رغبة في التغيتَ وكسر الستَورة 
وبرديث الشعر من حيث الشكل والدضموف حتى يتمكن الشاعر بهما من برقيق ذاتو، إذ أف 

الشاعر لم يعد مقيدا بشكل معتُ وكذلك لم يعد مقيدا بروي متكرر وقافية موحدة ولشا لا 
الشكل الجديد أسهم إسهاما واضحا في توسيع الحرية والتصرؼ والإلصاز سهل "ريب فيو أف 

من نظاـ الشطرين الدقيد إلى نظاـ السطر الشعري مع كل ما تقتضيو  (شكليا)فعالية الانتقاؿ 
 فليصبح بذلك الشاعر أماـ 2"فعالية التحوؿ من قيم ومعطيات كتابية وتعبتَية واستقبالية

ثلبثة سبل لكتابة القصيدة، يختار ما يناسبو للبوح والإفصاح عما يخالج نفسو وىذه الأنواع 
القصيدة العمودية، القصيدة الحرة وقصيدة النثر، ما ينم على وجود برولات جمالية في : ىي

. مسار القصيدة العربية الدعاصرة

أضحت القصيدة العربية مفعمة بروح الدعاصرة والارتقاء بدستواىا الفتٍ والجمالي 
والإيحائي فصار الشعر أكثر ارتباطا بالحياة واندماجا في قضايا الإنساف وعلى ىذا احتفت 

بالتشكيل الدوسيقي أيدا احتفاؿ لا لأف ذلك ضروري في الشعر بعامة، بل لأنو " القصيدة 
أساسي في الشعر الدعاصر بخاصة، فالكياف الفتٍ للشعر الدعاصر قائم في ىذا التشكيل 

الدوسيقي الذي جعل من موسيقى الشعر ذبذبات تتحرؾ في النفس لا لرموعة من الأصوات 
 ومن ثم عد التشكيل الدوسيقي من أساسيات جماؿ الشعر الدعاصر الذي 3"التي تروع الأذف 

جعل منو تعبتَا عن حالات شعورية ونفسية وجدانية تصاغ في عبارة موسيقية، وىي بداية 

                                                           
 .25. ، ص1985أبو القاسم سعد الله، دراسات في الأدب الجزائري الحديث، الدار التونسية، تونس،  . 1
 .11. ، ص2006، 1.لزمد صابر عبيد، مرايا التخييل الشعري، عالم الكتب الحديث، ط.  2
 .78. ، ص2007عز الدين إسماعيل، الشعر العربي الدعاصر قضاياه وظواىره الفنية والدعنوية، دار العودة بتَوت، .  3
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جوىرية برمل دلالات جمالية لتطوير القصيدة العربية بغية إثارة القارئ الدتلقي  ليعيش معو 
. ىذه التجربة الشعرية

فلب " ولشا يستوجب الذكر أف الكلمة عنصر جوىري في عملية التحديث الشعري 
ريب أف للكلمة التلقائية الجميلة حيوية بذاتها وبذسد قوة تعبتَية إذا تآلفت في سياقها، وىي 
بذتذب إليها النفوس بقوة تأليفها واتساؽ اختيار ألفاظها ودقة بزييلها، فإذا اجتمع لذا ىذا 

مع الداىية الفعالة في دلالتها على ما يختلج في الوجداف ويدور في الذىن كاف أبعد تأثتَا 
 لتكوف ىذه أىم 1"وامتناعا وإف الإحساس بالجماؿ يتضاءؿ إذا اختلت الدعادلة الفنية 

الخصائص والسمات الفنية التي بسنح الكلمة جمالذا اللبئق بها للبرتقاء بالإبداع الشعري حيث 
الشعر الجديد يجنح للتصوير والتشيء، والتكثيف والتحييز، كما يديل للتأمل والتفكر، " أف 

 التي برمل دلالات إيحائية 2"فجماليتو ليست في تتابع إيقاعو، ولكن في عمق تصويره ولغتو
ىائلة،كما حفل الشعراء الدعاصروف بالصورة إحتفاءا كبتَا واىتموا بصور تشكيلها وبنائها 

من أبرز الدقومات الفنية للقصيدة، "وبطبيعة العلبقات القائمة بتُ عناصرىا الدختلفة لكونها 
بوصفها الجزء الأكثر فنية في بنية القصيدة الذي لا يدكن أف ينفصل أو يتخلخل توازنو مع 

 فالصورة الفنية عنصر أساسي من عناصر الجماؿ التي تتوافق مع الإبداع 3"الأجزاء الأخرى 
.     الشعري الأصيل

 

 

                                                           
 .92. ، ص2003حستُ جمعة، الدسبار في النقد الأدبي، دراسة في نقد النقد، منشورات إبراد كتاب العرب، دمشق، .  1
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: مفهوم الصورة في اللّغة والقرآن الكريم. 1

: في القرآن الكريم. 1.1

فة فجاءت أفعالا تل كردت لفظة الصورة في القرآف الكرنً حوالر ست مرات كبصيغ مخ
: ركأسماء، كمن الآيات القرآنية نذؾ

 فَسَجَذُواْ اسِجُذُواْ لآدَمَ لِلْوَلآئِنَتِ قُلٌَْا ثُنَّ صَىَّسًَِامُنِ ثُنَّ خَلَقٌَْامُنِ وَلَقَذِ﴿:قاؿ تعالذ -1

 بدعتٌ الخلق(  11)الأعراف  ﴾ السَّاجِذِييَ هِّيَ يَنُي لَنِ إِبِلِيسَ إِلاَّ
 فَأَحِسَيَ وَصَىَّسَمُنِ وَالسَّوَاء بٌَِاء قَشَاسّا الَأسِضَ لَنُنُ جَعَلَ الَّزِي اللَّهُ ﴿: كقولو أيضا -2

 سَبُّ الْعَالَوِييَ اللَّهُ فَتَبَاسَكَ سَبُّنُنِ اللَّهُ رَلِنُنُ هِّيَ الطَّيِّبَاثِ وَسَصَقَنُن صُىَسَمُنِ
 . بدعتٌ التحستُ مع الخلق(64)غافر  ﴾

 لَا يَشَاء مَيِفَ الَأسِحَامِ يُصَىِّسُمُنِ فِي الَّزِي هُىَ ﴿: كيقوؿ أيضا الدولذ عز كجل -3

 بدعتٌ التشكيل في الخلق كفي ىذا (06) آل عمران ﴾ الْحَنِينُ الْعَضِيضُ هُىَ إِلاَّ إِلَـهَ
أم الذم أراد شيئا فإنو يقوؿ لو كن فيكوف على الصفة التي يريد "الصدد يقوؿ ابن كثتَ

 .1"كالصورة التي يختار
الزِي خَلَقَلَ فَسَىَّاكَ  (6)يَا أَيُّهَا الِإًْسَاىُ هَا غَشَّكَ بِشَبِّلَ النَشِين  ﴿قاؿ تعالذ -4

 .بدعتٌ التشكيل (7-6)الانفطار﴾فِي أَيِّ صُىسَةٍ هَا شَاءَ سَمَّبَل (7)فَعَذَّلَلَ 
فالدصور من أسماء الله الحستٌ فهو مبدع ﴾هُىَ الخَالِقُ البَاسِئُ الوُصَىِّسُ ﴿قاؿ تعالذ -5

 .الكوف كمصور الأشياء كمنحها ىيئات على أحسنها

                                                           
. 46. ، ص4.، ج1401 ابن كثتَ، تفستَ القرآف العظيم، دار الفكر، بتَكت ،  -1
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الصور آلة  (73) الأنعاـ ﴾قَىِلُهُ الحَقُّ وَلَهُ الوُلْلُ يَىِمَ يٌْفَخُ فِي الصُىس  ﴿:قاؿ تعالذ -6
. النفخ كىو البوؽ الذم ينفخ فيو الدلك إسرافيل  يوـ الحشر

 كمن ىذه الشواىد القرآنية نستشف أف مصطلح الصورة ارتبط بدعتٌ الشكل كالذيئة 
كالصفة الظاىرة لكل ما يدثل أماـ تصور الإنساف كفي ىذا الدضمار نلفي السيد قطب يقوؿ 

من معاني التصوير ىنا الخلق، الإبداع، كمنها التعدد في مراحل الخلق، كالتصوير ىو " أف 
الأداة الدفضلة في أسلوب القرآف، فهو يعتٍ بالصورة المحسسة الدتخيلة عن الدعتٌ الذىتٍ كالحالة 

النفسية، كىو أسلوب يستخدـ لبياف مواطن الجماؿ، كما أف الأديب كسيلة من كسائل 
 . 1"تشكيل الصورة

: لغـة. 2.1

لغة يتطلب أف نلتمس أصوؿ أحرفها كصيغ " صورة "  إف بذسيد مدلولات لفظة 
الصاد كالواك كالراء كلمات كثتَة متباينة الأصوؿ : " اشتقاقها حيث يرل ابن فارس قائلا
 كلكن الدتفق عليو أف لفظة صورة ىي اسم مصدر من 2"كليس ىذا بباب قياس كلا اشتقاؽ 

 كرد مصدره قياس بصيغة تصوير كفعلو يفيد التأثتَ في شيء ثلاثي بتضعيف العتُالفعل اؿ
 كقد صوره فتصور الصورة بصعها صور كصور كصور: "كالشيء يتقبل التأثتَ إذ قيل في اللغة

الصورة ما . كالصورة مأخوذة من تصورت الشيء توهمت صورتو فتصور لر كالتصاكير التماثيل
ينقش كيتميز بها غتَىا كللصورة كجهاف أحدهما لزسوس أك مادم يشتًؾ في إدراكو الخاص 
دكف العاـ، كالصورة التي اختص بها الإنساف من العقل كالرؤية كالدعاني التي خص بها الشيء 

قاؿ ابن " أتاني الليلة ربي في أحسن صورة " بشيء كفي ىذا قوؿ النبي صلى الله عليو كسلم   
                                                           

 .36.  ص1982، 7. سيد قطب، التصوير الفتٍ في القرآف الكرنً، دار الشركؽ، بتَكت، لبناف، ط -1
. 319. ، ص1، ط 3ابن فارس، معجم مقاييس اللغة، ج -  2
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الدراد بدا جاء في الحديث أنو أتاه في أحسن صفة كيجوز أف يعود : الأثتَ معلقا على الحديث
كبذرم معاني الصورة كلها " أتاني ربي كأنا في أحسن صورة : " إلذ النبي صلى الله عليو كسلم

عليو إف شئت ظاىرىا أك ىيئتها أك صفتها، أما إطلاؽ ظاىر الصورة على الله عز كجل، 
 إذف إف لفظة الصورة قد ترد على معتٌ حقيقة 1"تعالذ الله عز كجل عن ذلك علوا كبتَا 

. الشيء كصفتو كىيئتو

ما ينقش بو الأعياف كيتميز بها غتَىا، "  أف الصورة ىي "الراغب الأصفهاني"كيعتبر 
أحدهما لزسوس يدركو الخاصة كالعامة بل يدركو الإنساف ككثتَ من الحيواف : كذلك ضرباف

معقوؿ يدركو الخاصة دكف العامة كالصورة : كصورة الإنساف كالفرس كالحمار بالدعاينة  كالثاني
  كما جاءت لفظة 2"التي اختص الإنساف بها من العقل كالركية كالدعاني خص بها شيء بشيء

كقد صوره فتصور كتستعمل ...الصورة بالضم الشكل" الصورة في القاموس المحيط على أف
  3"الصورة بدعتٌ النوع كالصفة

: مفهوم الصورة اصطلاحا. 2

 يعتبر مصطلح الصورة من أبرز الدصطلحات التي تناكلتها الدراسات النقدية، كالصورة 
مصطلح حديث صيغ برت كطأة التأثتَ " ليست أمرا جديدا كلا التصوير شيئا مبتكرا فهي 

بدصطلحات النقد الغربي كالاجتهاد في تربصتها، فإف الاىتماـ بالدشكلات التي يشتَ إليها 
 ذلك لأف الشعر يقوـ 4"الدصطلح قدنً يرجع إلذ بدايات الوعي بالخصائص النوعية للفن 

                                                           
. 373. ابن منظور، لساف العرب، حرؼ الراء، باب صور، ص-  1
 .ت، مادة صور.لزمد سيد الكيلائي، دار الدعرفة، بتَكت، د. الراغب الأصفهاني، الدفردات في غريب القرآف، تح - 2
 .75. ، فصل الصاد، باب الراء ، ص2.الفتَكز أبادم، القاموس المحيط، دار الجيل، بتَكت، ج - 3
، 1992، 3. جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدم البلاغي عند العرب، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، ط- 4

 .07. ص
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على الصورة منذ أف كجد كلكن استخدامها اختلف من عصر إلذ عصر، فالصورة تعكس 
نوع العلاقة بتُ الدبدع كبيئتو في كل عصر، كما الثقافة كالمجتمع كالذات عناصر بردد موقف 

. 1الحياة من القدنً كالحديث

 كعلى ىذا الأساس كانطلاقا لشا قيل يدكن القوؿ أف الصورة قد تعددت تعاريفها 
كتنوعت بحسب تعدد الرؤل التي ينظر من خلالذا إليها، سواء باعتبارىا عنصر بنائي جوىرم 
يعضد بها الشاعر قصيدتو ليزيدىا قوة كثراء، أك كموضوع نقدم تصدر من خلالو أحكاما، 

كبهذا تباينت مفاىيمها كمدلولاتها كالقضايا التي شغلت بها باختلاؼ نظرة العرب ثم نظرة 
الغرب كصولا إلذ نظرة النقاد العرب المحدثتُ كالدعاصرين فهناؾ من أدرجها ضمن خانة علم 
البياف لتتمحور دراستها في التشبيو كالاستعارة كالمجاز كغتَىا من الألواف البلاغية، كىناؾ من 

. اعتبرىا تركيب معقد مركب من عناصر الخياؿ كالرموز

: الصورة في النقد القديم. 3

حفلت الدراسات الأدبية كالنقدية كالبلاغية منذ القدـ بالصورة الشعرية، التي احتلت  
مكانة عالية عندىا لدا لذا من شأف عظيم في الأعماؿ الشعرية العربية، لذذا لا ينبغي بأم 

حاؿ من الأحواؿ القوؿ أنها كانت غائبة عن أذىاف النقاد العرب القدامى، فهي دراسة لذا 
 كوف الشعر العربي في حد ذاتو مبتٍ في جوىره ،جذكرىا الدمتدة في أعماؽ الدوركث العربي

بوصفها سمة ذات أهمية بارزة مساهمة في تشكيل النصوص  على أساس الصورة الشعرية،
أف نقادنا القدماء قد تعرضوا لدفهوـ الصورة الشعرية لأف دراستها " الشعرية كىذا ما يفسر 

                                                           
 .498. ينظر عيسى بودكحة، الصورة الفنية في النقد العربي بتُ القدنً كالحديث، جامعة أـ البواقي، ص-  1
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 فجاءت بدلالة الصياغة كالشكل كالنظم 1"رسخت جذكرىا في الدوركث من البحث البلاغي
. كحسبنا في ذلك ما ألفيناه عند النقاد الذين كانت جهودىم كآراءىم بارزة في ىذا الدضمار

كمن ىذا الدنطلق سنحاكؿ أف نتوقف على بعض النماذج التي أسهمت إسهاما قويا 
في مضمار الصورة، كالتي تلونت بها الساحة النقدية العربية القديدة كالتي أرست دعائمها 

. الدعرفية كالدوضوعية في الدوركث العربي النقدم

  كاف الجاحظ أكؿ من استعمل مصطلح الصورة في النقد :( هـ255ت )الجاحظ 
القدنً كما كاف من أكائل الذين تنبهوا إلذ الدعتٌ الفتٍ للصورة فعندما بلغو أف أبا 

عمرك الشيبابي استحسن بيتتُ من الشعر لدعناهما مع سوء عبارتهما علق برأيو قائلا إف 
الدعاني مطركحة في الطريق يعرفها العجمي كالعربي كالبدكم كالقركم، كالددني كإنما " 

الشأف في إقامة الوزف كبزتَ اللفظ كسهولة الدخرج ككثرة الداء، كفي صحة الطبع كجودة 
 كبهذا يكوف 2"السبك، فإنما الشعر صناعة كضرب من النسيج كجنس من التصوير 

الجاحظ قد ميز بتُ الدعتٌ العاـ الذم سماه بالدعتٌ الدطركح في الطريق كجوىر الشعر 
يأتي من تأليف الدواد مع بعضها مثل خيوط النسيج عندما بستزج مع بعضها فينتج عن 

 . ذلك مولود جديد ىو الصورة
كبهذا يكوف مفهوـ الصورة عند الجاحظ ىو مرحلة أكلية لتحديد دلالة الدصطلح كما 
قد ارتبط مفهومو بثنائية اللفظ كالدعتٌ التي شغلت عقوؿ النقاد القدماء، ففضل الدعتٌ 
لا يرجع إلذ صياغة الكلاـ كتشكيلو كالتصرؼ في ألفاظو كتراكيبو تصرفا يليق بقائلو 

                                                           
 .547.، ص1987كامل حسن البصتَ، الصورة الفنية في البياف العربي، المجمع العلمي العراقي، بغداد،  - 1
 .132-131. ، ص3أبو عثماف عمرك بن بحر الجاحظ، الحيواف، دار الفكر، ج - 2
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لذلك أفاد البلاغيوف كالنقاد العرب الذين جاءكا من . لأف الشعر نوع من التصوير
. بعد الجاحظ من فكرتو حوؿ التصوير

  كاصل قدامة بن جعفر ما بدأه الجاحظ فقد : ( هـ337ت )قدامة بن جعفر
كىنا يوجب تقدمتو كتوسيده أف الدعاني كلها : "استعمل لفظ الصورة من خلاؿ قولو

معرضة للشاعر كلو أف يتكلم منها في ما أحب كآثر من غتَ أف يحظر عليو معتٌ يركـ 
الكلاـ فيو كإذا كانت الدعاني للشعر بدنزلة الدادة الدوضوعة كالشعر فيها كالصورة كما 

يوجد في كل صناعة من أنو لابد فيها من شيء موضوع يقبل تأثتَ الصورة منها، مثل 
الخشب للنجارة كالفضة للصياغة كعلى الشاعر إذا شرع في أم معتٌ كاف من الرفعة 

كالضعة كالرفث كالنزاىة كالبذخ كالقناعة كالددح، كغتَ ذلك من الدعاني الحميدة أك 
 فالدعاني على 1"الذميمة أف يتوخى البلوغ من التجويد في ذلك إلذ الغاية الدطلوبة

حسب رأيو موجودة عند كل شاعر كالدتميز الحذؽ ىو الذم يستطيع أف يخلق صورة 
 . جديدة بألفاظ قديدة

ىي كسيلة يستعاف بها في تشكيل الدادة " قدامة بن جعفر"كما أف الصورة في نظر 
سيلحظ " قدامة بن جعفر"كصوغها شأنها شأف باقي الصناعات، كالدتصفح لكتاب 

بأنو لد يقم بدراسة الصور البلاغية بشكل مستقل كإنما أشار إليها فقط من خلاؿ 
" اللفظ، الدعتٌ، الصورة، الوزف، القافية " تعرضو لبناء القصيدة الشعرية بكل مكوناتها 

كمن أبواب التصرؼ في : " إلا أنو كمع ذلك يلحظ أنو ركز على التشبيو في قولو
التشبيو أف يكوف الشعراء قد لزموا طريقة كاحدة من تشبيو شيء بشيء، فيأتي الشاعر 

 فالناقد ىاىنا يقوـ بدعوة 2..."بتشبيو على غتَ الطريقة التي أخذ فيها عامة الشعراء 

                                                           
 .66-65. لزمد عبد الدنعم خفاجي، ص. قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح- 1
 .128. ، صالدصدر نفسو- 2
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الشاعر إلذ التجديد في التشبيو على خلاؼ الطرؽ الدعهودة فأحسن التشبيو في نظره 
ما أكقع بتُ الشيئتُ اشتًاكهما في الصفات أكثر من انفرادهما فيها حتى يدنى " ىو 

 فكاف منهجو في دراستها منهج متميز عما سبقو كعلى 1"بهما الحاؿ إلذ الابراد 
. الرغم من إفادتو الكبتَة من جهودىم فقد أفاض في حديثو عن الصورة

  أشار أبو الذلاؿ العسكرم إلذ الصورة في باب : (هـ398.ت)أبو الهلال العسكري
كالبلاغة كل ما تبلغ بو الدعتٌ قلب السامع فتمكنو : " الإبانة عند حد البلاغة بقولو

في نفسو لتمكنو في نفسك مع صورة مقبولة كمعرض حسن، كإنما جعلنا الدعرض 
كقبوؿ الصورة شرطا في البلاغة لأف الكلاـ إذا كانت عبارتو رثة كمعرضة خلقا لد 

 لتعتبر الصورة عنده شرط 2"يسم بليغا، كإف كاف مفهوـ الدعتٌ مكشوؼ الدغزل 
 .أساسي من الشركط التي تقوـ عليها البلاغة

كلشا لا ريب فيو أف التشبيو من الدصطلحات الأكلذ التي تعرفت عليها البلاغة العربية، 
فالنقاد البلاغيوف استعانوا بو من أجل برديد الصورة لكونها أكثر الأنواع البلاغية لفتا 
للانتباه فهو يحتوم على أداة بسيزه كبذعلو كاضحا، كلذذا لصد أبو الذلاؿ العسكرم يرل 

الوصف بأحد الدوصوفتُ ينوب مناب الآخر بأداة " الصورة في التشبيو الذم يساكم 
 كالصورة في نظره تقع بتشبيو أمر بأمر أما الاستعارة كىي تشبيو حذؼ أحد 3"التشبيو

نقل العبارة عن موضع استعمالذا في أصل اللغة لغرض، كذلك الغرض " طرفيو فهي 

                                                           
 .124.  ، صقدامة بن جعفر، نقد الشعر- 1
، 1.أبو الذلاؿ العسكرم، الصناعتتُ، تح علي لزمد البجاكم، لزمد أبو الفضل إبراىيم، دار إحياء الكتب العربية، ط- 2

 .10. ، ص1952/  ىػ 1371
 .239. نفسو، صصدر الد- 3
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إما أف يكوف شرح الدعتٌ كفضل الإبانة عنو أك تأكيده كالدبالغة فيو أك الإشارة بالقليل 
  1"من اللفظ أك برستُ الغرض الذم يبرز فيو 

       : كيضيف أبو الذلاؿ العسكرم إلذ دكر الصورة في الكتابة الأدبية حيث يقوؿ
كينبغي أف يطلب الإصابة في بصيع ذلك كيتوخى فيو الصورة الدقبولة كالعبارة "

الدستحسنة كلا يتكل الشاعر فيما ابتكره على فضيلة ابتكاره إياه كلا يغره ابتداعو لو، 
فيساىل نفسو في تهجتُ صورتو، فيذىب حسنو كيطمس نوره، كيكوف فيو أقرب إلذ 

 فالدعتٌ التاـ يكوف في صوابو  كتوخي إخراجو في الصورة 2"الذـ منو إلذ الحمد 
. الدقبولة
  كلاـ منظوـ بائن : " يعرؼ ابن طباطبا الشعر بأنو: ( هـ322ت  )إبن طباطبا

 كبذلك يكوف ىذا  التعريف ىو بسييز بتُ الشعر كبتُ النثر، فالعرب 3"عن الدنثور 
القدامى انطلقوا في برديدىم لدفهوـ الشعر من خلاؿ التمييز بينو كبتُ النثر عن 

طريق الخصائص الصوتية للكلاـ كقد ركز ابن طباطبا على استعماؿ العرب للتشبيو 
كاعلم أف العرب أكدعت أشعارىا من الأكصاؼ كالتشبيهات كالحكم ما : " إذ يقوؿ

فليست تغدكا أكصافهم ما ... أحاطت بو معرفتها كأدركها عيانها كمرت بو بذاربها 
 كمنو فالعرب في نظره يغتًفوف التشبيو من نهر بيئتهم، كىنا لصد 4"رأكه منها كفيها 

إذا اتفق لك في إشعار العرب التي " با يقوـ بتوجيو خطاب إلذ الدلتقى ػػابن طباط
يحتج بها، تشبيو لا تتلقاه بقبوؿ أك حكاية تستغربها فأبحث عنو، كنقر عن معناه 

كـ بها كعلمت أنهم ػػػضل القػػرفت ؼػػفإنك لا تعدـ أف بذد برت حييئتو، إذا أثرتها، ع
                                                           

 .268. أبو الذلاؿ العسكرم، الصناعتتُ ، ص- 1
 .70-69. الدصدر نفسو، ص- 2
 .09. ، ص2005، 2.عباس عبد الساتر، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط. ابن طباطبا، عيار الشعر، تح- 3
 .16. الدصدر نفسو، ص- 4
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أرؽ طبعا من أف يلفظوا بكلاـ لا معتٌ برتو كربدا خفي عليك مذىبهم في سنن 
 فالشعر مرآة عاكسة لصورة 1"يستعملونها بينهم في حالات يصفونها في أشعارىم 

. بيئتهم بالتشبيو
  إف من بتُ أىم الركائز التي اتفق عليها النقاد العرب : ( هـ421ت )المرزوقي

: للمرزكقي إذ يقوؿ في ذلك" بعمود الشعر : " عموما في صناعة الشعر ما سمي
فهذه الخصاؿ عمود الشعر عند العرب فمن لزمها بحقها كبتٌ شعره عليها فهو "

عندىم الدخلق الدعظم كالمحسن الدقدـ كمن لد يجمعها كلها فيقدر سهمتو منها يكوف 
 كإذا 2"نصيبو من التقييم كالإحساف كىذا إبصاع مأخوذ بو كمتبع نهجو حتى الآف 

قرأنا النص بقليل من  التدبر نصل إلذ أف الناقد قدـ بصلة من الدقومات التي يقوـ 
عليها بناء النص الشعرم، إلا أننا سنحاكؿ التًكيز فقط على ما ارتبط بالصورة 

معيار الدقاربة في "الأدبية فيما أطلق عليو بالدقاربة في التشبيو، كيرل الدرزكقي أف 
التشبيو الفطنة كحسن التقدير فأصدقو ما لا ينتقض عند العكس، كأحسنو ما أكقع 
بتُ شيئتُ اشتًاكهما في الصفات أكثر من انفرادهما ليبتُ كجو التشبيو بلا كلفة إلا 
أف يكوف الدطلوب من التشبيو أشهر صفات الدشبو بو كأمكنها لو لأنو حينئذ يدؿ 

 كالدلاحظ أف القانوف الذم أعده الدرزكقي 3"على نفسو كيحميو من الغموض كالالتباس
. في نظم الشعر ىو مقياس ذكاء الشاعر كحسو كذكقو

  لعل الدتأمل في كتاب العمدة يلحظ أف :( هـ465-  هـ 390)ابن رشيق القيرواني
جعل مهمة الشاعر تبدكا من " ابن رشيق عند ذكره للصورة في باب اللفظ كالدعتٌ 

                                                           
 .17. ابن طباطبا، عيار الشعر، ص- 1
 .11. ، ص1.، ج1991، 1. الدرزكقي، شرح ديواف الحماسة، تح، عبد السلاـ ىاركف، دار الجبل، بتَكت، ط-  2
 . 11.، صالدصدر نفسو.- 3
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خلاؿ قدرتو على إبراز الصورة في قالب لفظي يوافقها مع اتساؽ زمن القوؿ كأدكات 
إلخ فالبليغ من يحوؾ الكلاـ على حسب الأماني ... الصورة من تشبيو كاستعارة 

 فالصورة عنده قائمة على أساس التنظتَ 1"كيخيط الألفاظ على قدكد  الدعاني 
 .البلاغي

  من بتُ النقاد "عبد القاىر الجرجاني"يعد (: 471ت  )عبد القاهر الجرجاني 
الذم أكلوا للصورة عناية فائقة في دراساتهم النقدية فقد ألف كتب خاصة ككتاب 

حيث بسحور الحديث فيهما عن المجاز كالصورة " دلائل الإعجاز " ك" أسرار البلاغة "
كاعلم أف قولنا الصورة إنما ىو بسثيل كقياس لدا نعلمو بعقولنا على : " إذ يقوؿ في ذلك

الذم نراه بأبصارنا، فلما رأينا البينونة بتُ آحاد الأجناس تكوف من جهة الصورة 
فكاف تبتُ إنساف من إنساف، كفرس من فرس بخصوصية تكوف في صورة ىذا لا 
تكوف في صورة ذاؾ ثم كجدنا بتُ الدعتٌ في أحد البيتتُ كبينو في الآخر بينونة في 

عقولنا كفرقا، عبرنا عن ذلك الفرؽ كتلك البينونة بأف قلنا للمعتٌ في ىذا صورة غتَ 
صورتو في ذلك، كليست العبارة عن ذلك بالصورة شيئا لضن ابتدأناه فينكره منكر، بل 

كإنما الشعر صناعة : " ىو مستعمل مشهود في كلاـ العلماء، كيكفيك قوؿ الجاحظ
 فالصورة في نظره لذا بالغ الأثر في نفس 2"كضرب من النسيج كجنس من التصوير

التمثيل إذا جاء في أعقاب الدعاني أك برزت ىي باختصار في معرضو " الدتلقي لأف 
كنقلت عن صورىا الأصلية إلذ صورتو، كساىا أبهة، ككسبها منقبة، كرفع من أقدارىا 
كشبَّ من نارىا، كضاعف قواىا في برريك بالنفوس لذا، كدعا القلوب إليها كاستثار 

                                                           
، الجزائر، عاصمة الثقافة 1لزمد لزي الدين عبد الحميد، ج . ابن رشيق، العمدة في لزاسن الشعر كأدبو كنقده، تح- 1

 .128. ، ص2007العربية، 
 .508. عبد القار الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص- 2
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 1"لذا من أقاصي الأفئدة صبابة ككلفا كقسر الطباع على أف تعطيها لزبة كشغفا 
 .فالكلاـ يطرب سماعو لدا فيو من بسثيل كتصوير

حيزا للصورة الأدبية إلا أنو " دلائل الإعجاز " لقد أفرد عبد القاىر الجرجاني كتاب 
 الجاحظ لكن بدنهج مغاير، كمن ذلك قلد يخرج عن نظرية النظم كإنما بسم فقط ما بدأ

بل ذلك يقتضي دخوؿ الاستعارة كنظائرىا فيما ىو بو معجز كذلك لأف : " يقوؿ
ىذه الدعاني التي ىي الاستعارة كالكناية كالتمثيل، كسائر ضركب المجاز من بعدىا، من 

مقتضيات النظم، كعنو يحدث، كبو يكوف لأنو لا يتصور أف يدخل شيء منها في 
 فلا يدكن أف تدخل 2"الكلم كىي أفراد لد يتوخ فيما بينها حكم من أحكاـ النحو 

.  فقطمن ىنا الاستعارة على الاسم أك الفعل
فالصورة إذف بزضع في نظره للنظم كلا بزرج عن نطاقو بسبب التأليف كالصياغة فهي 

الصياغة أك النظم كالسياؽ الذم يعطي القيمة الفنية للصياغة، ىو ما "عنده تعتٍ 
 3"يتحملو من ارتباط عضوم بتُ الدعاني الحقيقية أك النحوية كبتُ الدعاني المجازية

كبذلك يكوف عبد القاىر الجرجاني قد أعطي اىتماما للمعتٌ دكف اللفظ كلكن على 
الرغم من ىذا فهو ينوه على أف الصورة ىي عماد الشعر كقوامو الذم لا يدكن 

 .التخلي عنو
  لجأ النقاد كالبلاغيوف القدامى إلذ الحديث عن (: 684ت  )حازم القرطاجني 

الصورة من خلاؿ حديثهم عن التشبيو كالاستعارة، إلا أف حازـ القرطاجتٍ حاكؿ 
لأرسطو  تطوير مفهومها عن طريق الإفادة من التًاث الفلسفي كتطبيق نظرية المحاكاة

                                                           
 . 93. ، ص2007، 1.عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، تح لزمد فاضلي، دار الأبحاث، الجزائر، ط-  1
 .393. دلائل الإعجاز، صعبد القاىر الجرجاني، - 2
 .405.،ص198، 1.أبضد الدهماف، الصورة البلاغية عند عبد القاىر الجرجاني،دار طلاس،دمشق، ط - 3
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أنو كلاـ موزكف مقفى من : " على النقد العربي القدنً فهو في تعريفو للشعر يقوؿ
شأنو أف يحبب إلذ النفس ما قصد برببو إليها كيكره إليها ما قصد تكريهو لتحمل 

بذلك على طلبو أك الذرب منو بدا يتضمن من حسن بزييل لو كلزاكاة مستقلة بنفسها 
 فهو يقر بوجوب حضور الخياؿ إضافة إلذ 1"أك مقصورة بحسن ىيأة تأليف الكلاـ 

أف تتمثل السامع من :" الوزف كالقافية في عملية الخلق الشعرم، فالخياؿ عنده ىو
لفظ الشاعر أك الدخيل أك معانية أك أسلوبو كنظامو كيقوـ في خيالو صورة أك صور 
ينفعل لتخيلها كتصورىا أك تصور شيء آخر بها انفعالا من غتَ رؤية إلذ جهة من 

 .2"الانبساط أك الانقباض
 كبهذا يدكن القوؿ أف التخييل في نظر حازـ القرطاجي ىو ما يثتَه العمل الشعرم 

عن طريق الدعاني كالأسلوب كالصور الدتخيلة من الدتلقي الذم يعيد تشكليهما، كما 
أف الدعاني ىي الصورة الحاصلة في الأذىاف عن الأشياء الدوجودة في الأعياف "يرل 

فكل شيء لو كجود خارج الذىن فإنو إذا أدرؾ حصلت لو صورة في الذىن تطابق لدا 
أدرؾ منو فإذا عبر عن تلك الصورة الذىنية الحاصلة عن الإدراؾ أقاـ اللفظ الدعبر بو 

 لشا يعتٍ أف الصورة تقوـ على 3"ىيئة تلك الصورة في أفهاـ السامعتُ كأذىانهم 
استثارة القول الدتخيلة في الأذىاف لكونها استًجاع لأشياء حاصلة في الوجود، كبذلك 

 .إف الذدؼ من ىذا ربط خياؿ الشاعر بخياؿ الدتلقي في الحالة التي يتأثر بها
 في مقدمتو أف الصورة ىي أصل قواـ الأسلوب، كالأسلوب في :يرى ابن خلدون 

لا يرجع إلذ الكلاـ باعتبار إفادتو كماؿ الدعتٌ الذم ىو كظيفة الإعراب، كلا : " نظره

                                                           
 .63. ،    ص1966حازـ القرطاجي، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح، لزمد الحبيب بن الخوجو، تونس، - 1
 .79. الدصدر نفسو، ص- 2
 .17. الدصدر نفسو ، ص- 3
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... باعتبار إفادتو أصل الدعتٌ من خواص التًكيب الذم ىو كظيفة البلاغة كالبياف 
كتلك الصورة ينتزعها الذىن من أعياف ... كإنما يرجع إلذ صورة ذىنية للتًاكيب 

التًاكيب كأشخاصها، كيصتَىا في الخياؿ كالقالب كالدنواؿ، ثم ينتقي التًاكيب 
الصحيحة عند العرب باعتبار الإعراب كالبياف، فتَصها فيو رصا كما يفعل البناء في 

القالب كالنساج في الدنواؿ، حتى يتسع القالب بحصوؿ التًاكيب الوافية بدقصود 
 .1... "الكلاـ، كيقع على الصورة الصحيحة باعتبار ملكة اللساف العربي فيو 

كبذلك يدكن القوؿ أف النقد العربي القدنً لد يقف على مصطلح جامع للدلالة، إلا 
أنو كاف كاعيا بأف الصورة ىي من أىم التقنيات التي يعضد بها الشاعر نصو، فهي 
عماد الشعر كقوامو، إذ كانت موجودة في التشبيو كالاستعارة كالمجاز كبذلك يكوف 
النقد القدنً قد اىتدل إلذ الصورة في إطار جزئي ضمن مضمار علم البياف كعلم 

. البديع

: الصورة في النقد العربي الحديث والمعاصر. 3

 عرفت الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث كالدعاصر اىتماما كبتَا من قبل 
الباحثتُ كالدارستُ، باعتبار أف الصورة الشعرية ىي ركن أساسي من الأركاف التي يقوـ عليها 

الخلق الإبداعي، لدا تنطوم عليو من شحنات كطاقات دلالية تبعث الحياة في ركح العمل 
الشعرم كبسنح لو بصالا يأسر ركح الدتلقي لقد تباينت الآراء كاختلفت الدفاىيم حوؿ ماىية 
الصورة بحسب اختلاؼ الدنابع التي تشرب منها الباحثوف أفكارىم فهناؾ من حصرىا في 

زاكية الألواف البيانية لتختص بدراسة المجاز كالتشبيو كالاستعارة، في حتُ يراىا البعض على أنها 

                                                           
-489. ، ص2002/ىػ1424، 8.عبد الربضن ابن خلدكف، مقدمة ابن خلدكف، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط- 1

490. 
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تشكيل لغوم يكونها خياؿ الفناف من معطيات متعددة، يقف العالد المحسوس في مقدمتها "
فأغلب الصور مستمدة من الحواس إلذ جانب ما لا يدكن إغفالو من الصور النفسية 

. 1"كالعقلية

 كعلى ىذا الأساس لد تعد الصورة مقتصرة على دراسة الاستعارة كالتشبيو كالمجاز بأنواعو، بل 
تطورت لتكسب مفهوما جديدا باعتبارىا صورا ذىنية من جهة كرمزية من جهة أخرل، كإذا 

أريد برديد مفاىيم الصورة لوجد أنها عديدة لا يدكن حصرىا في مبحث كاحد كعلى ىذا 
سيقتصر الكلاـ في ىذا الدبحث على استعراض لرهودات بعض النقاد العرب المحدثتُ 

مصطفى ناصف، علي : كالدعاصرين الذين كانت لذم آراء بارزة في مضمار الصورة مثل
...  البطل، جابر عصفور، عبد القادر القط، 

 يعد أكؿ من كتب دراسة خاصة بالصورة كالدلاحظ على ىذا الناقد : مصطفى ناصف
أنو كاف رافضا لفكرة أف يكوف للنقاد القدامى معرفة بالصورة الفنية أك اىتماـ بالخياؿ 

 2"كالحق أف لدينا قرائن أخرل تكشف عن إهماؿ الخياؿ في النقد العربي:" إذ يقوؿ
في النظر إلذ أصالة مصطلح " كما يرل بأف الدراسات النقدية الدعاصرة اختلفت 

الصورة فرأل قسم منها أف الصورة مصطلح حديث نشأ بتأثتَ النقد الغربي 
 كلعل ما يلاحظ على قراءات مصطفى 3"كمصطلحاتو في نقدنا العربي الحديث 

يتفق النقاد :" ناصف ىو اختزالو للصورة الشعرية إلذ لررد استعارة من خلاؿ قولو
على مكانة الاستعارة الفطرية من الشعر فكل ما عدا الاستعارة من خواص الشعر 

                                                           
علي البطل، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني الذجرم، دراسة في أصولذا كتطورىا، دار الأندلس، بتَكت، - 1

 .30. ، ص1981-ىػ1401، 2.ط
 .9. ، ص1996، 3مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، دار الأندلس، بتَكت، ط - 2
 .41. الدرجع نفسو، ص- 3
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يتغتَ، من مثل مادة الشعر كلغتو ككزنو كابذاىاتو الفكرية كلكن الاستعارة تظل مبدأ 
فالاستعارة على حد رأيو ىي العنصر الجوىرم . 1"كبرىانا جليا على نبوغ الشاعر 

 .الثابت في الشعر
 كأنها 2"أنها منهج فوؽ الدنطق لبياف حقيقة الأشياء:" كفي تعريفو للصورة يقوؿ

للدلالة على مالو صلة بالتعبتَ الحسي كنطلق أحيانا مرادفو للاستعماؿ " تستعمل 
.  فارتبطت الصورة عنده بالحس3"الاستعارم 

  إبراز الدعتٌ العقلي أك "  فنلفيو يرل أف الصورة الشعرية تتمثل في أحمد الزياتأما
الحسي في صورة لزسة كبالعاطفة برريك النفس لتميل إلذ الدعتٌ الدعبر عنو أك لتنفر  

، كبهذا التعريف يكوف أبضد حسن الزيات ينظر للصورة الشعرية من باب إبراز 4"منو 
 . الدعتٌ في صورة لزسوسة على شرط أف يكوف من ذات الشاعر كنظرة خاصة بو

 الدادة التي تتًكب من اللغة بدلالتها " اعتبر الصورة الشعرية ىي : أحمد الشايب
اللغوية الدوسيقية كمن الخياؿ الذم يجمع بتُ عناصر التشبيو كالاستعارة كالكناية 

نقل "  فالصورة الجيدة في نظره ىي الصورة القادرة على 5"كالطباؽ كحسن التعليل 
 ىي العبارة الخارجية للحالة الداخلية، Formالفكرة كالعاطفة بأمانة كدقة كالصورة 

كىذا مقياسها الأصيل ككل ما نصفها بو من بصاؿ كركعة كقوة إما مرجعو إلذ 
التناسب بينها كبتُ ما تصور من عقل الكاتب كمزاجو تصويرا دقيقا خاليا من الجفوة  

                                                           
 .124 .ص ، مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، دار الأندلس-  1
 .8. الدرجع نفسو، ص- 2
 .120. الدرجع نفسو، ص- 3
 .77. ، ص1967، عالد الكتب، القاىرة، 2أبضد حسن الزيات، دفاع عن البلاغة، ط - 4
 .249-248. ، ص1994، 10أبضد الشايب، أصوؿ النقد الأدبي، بالتصرؼ، مكتبة النهضة الدصرية، القاىرة، ط - 5
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 فالصورة إذف في نظره ىي تلك القوة القادرة على نقل الفكرة كإبراز 1"كالتعقيد
 .العاطفة كالتعبتَ عن الحالة الشعورية النفسية المحتجبة  للمبدع

 الشكل الفتٍ الذم تتخذه "  اعتبر ىذا الناقد الصورة في الشعر:عبد القادر القط
الألفاظ كالعبارات بعد أف ينظمها الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر عن جانب من 

جوانب التجربة الكاملة في القصيدة مستخدما طاقات اللغة كإمكانياتها في الدلالة 
كالتًكيب كالإيقاع كالحقيقة كالمجاز كالتًادؼ كالتضاد كالدقابلة كالتجانس كغتَىا من 

 فقد أبصع الناقد في ىذا التعريف بتُ كسائل التعبتَ كالتصوير 2"كسائل التعبتَ الفتٍ 
التي يدكن أف تتوفر للذات الدبدعة، فالألفاظ كالعبارات هما مادة الشاعر التي يعبر من 

خلالذما عن رؤاه الدعاصرة كالأداة الدثلى التي بواسطتها يقدر على تشكيل الصورة 
 .الشعرية كلضتها

 الجوىر الثابت كالدائم في الشعر قد "  إف الصورة الفنية في نظره ىي :جابر عصفور
تتغتَ مفاىيم الشعر كنظرياتو، فتتغتَ بالتالر مفاىيم الصورة الفنية كنظرياتها، كلكن 

 فهي ركيزة أساسية من ركائز 3"الاىتماـ بها يظل قائما ماداـ ىناؾ شعراء يبدعوف
 .العمل الأدبي

طريقة خاصة من طرؽ التعبتَ أك كجو من أكجو " يعتبر جابر عصفور الصورة أنها
الدلالة تنحصر أهميتها فيما بردثو في معتٌ من الدعاني من خصوصية كتأثتَ كلكن أيا 
كانت ىذه الخصوصية أك ذاؾ التأثتَ فإف الصورة لن تغتَ من طبيعة الدعتٌ في ذاتو، 

                                                           
 .250. أبضد الشايب، أصوؿ النقد الأدبي ، ص-  1
 .391. ، ص1988ط، .عبد القادر القط، الابذاه الوجداني في الشعر الدعاصر، مكتبة الشباب، د- 2
،  1992، 3جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، ط - 3

 .07. ص
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يتوسل " فالشاعر أثناء بناء قصيدتو 1"إنها لا تغتَ إلا من طريقة عرضو ككيفية تقديدو 
فهي ... بالصورة ليعبر عن حالات لا يدكن أف يتفهمها أك يجسدىا بدكف الصورة 

بتآزرىا مع غتَىا من العناصر ختَ موصل لخبرة جديدة بالنسبة للشاعر الذم يدرؾ 
 كعلى ىذا الأساس الصورة في نظره ىي التقنية الرئيسية  التي 2"كالقارئ الذم يتلقى 

اصطفاىا الشاعر لدا لذا من قدرة على التعبتَ عن بذربتو كالتأثتَ على الدلتقى بدختلف 
. السبل

كما ألفينا الناقد قد نوه على مدل مدل أهمية الخياؿ كدكره في تشكيل الصورة من 
إف الصورة نتاج لفاعلية الخياؿ، كفاعلية الخياؿ لا تعتٍ نقل العالد أك "خلاؿ قولو 

نسخو كما أسلفنا كإنما تعتٍ إعادة التشكيل، كاكتشاؼ العلاقات الكامنة بتُ 
الظواىر كالجمع بتُ العناصر الدتضادة أك الدتباعدة في كحدة، كإذا فهمنا ىذه الحقيقة 
جيدا أدركنا أف المحتول الحسي للصورة ليس من قبيل النسخ للمدركات السابقة، كإنما 

كلا يدكن فهمها أك تقديرىا إلا ....ىو إعادة تشكيل لذا كطريقة فريدة في تركيبها
 3"بفهم طبيعة الخياؿ ذاتو، باعتباره نشاطا خلاقا يتخطى حاجز الددركات الحرفية

 ترل الباحثة كجود صعوبة في برديد مفهوـ دقيق للصورة حيث :بشرى موسى صالح 
عانت الصورة الشعرية اضطرابا في التحديد الدقيق مصطلحا مستقرا حتى : " تقوؿ

، 4"بدت برديداتها متناىية كصار غموض مفهومها شائعا بتُ قسم كبتَ من الدارستُ
" كلكنها على الرغم من ىذا براكؿ برديد مفهوـ دقيق لذذا الدصطلح إذ تقوؿ أنها 

التًكيبة اللغوية المحققة في امتزاج الشكل بالدضموف في سياؽ بياني خاص أك حقيقي 
                                                           

 .13. جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب، ص- 1
 .264. الدرجع نفسو، ص- 2
 .310- 309.ص،الدرجع نفسو - 3
 .19. ، ص1994بشرل موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، - 4



             إشكالية الصورة بين المفهوم والمصطلح      الفصل الأول                        
 

44 
 

 كفي جانب آخر تركز 1"موح ككاشف كمعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية 
إف إدراؾ الصورة يعتمد على : " الناقدة على شركط إدراؾ الصورة من خلاؿ قولذا

الإحساس الدرف الددرب القادر على التأكيل ككشف الأبعاد العميقة غتَ الدباشرة 
 فالباحثة من خلاؿ ىذا التصور تشتًط كجود متلقي متمرس حتى يتمكن من 2"فيها

 .فك شفرات الصورة كالبحث عن الدلالات المحتجبة العميقة عمق أحاسيس الشاعر
 ذلك التًكيب الدفرد "  فقد اىتدل إلذ أف الصورة لا تعتٍ : عبد القادر الرباعيأما

الذم يدثلو تشبيو أك كناية أك استعارة فقط كلكنها تعتٍ أيضا ذلك البناء الواسع الذم 
تتحرؾ فيو لرموعة من الصور الدفردة بعلاقاتها الدتعددة حتى تصتَه متشابك الحلقات 

كالأجزاء بخيوط دقيقة مضمونة بعضها إلذ بعض في شكل اصطلحنا على تسميتو 
 فهو يرل أف الصورة لا تعتمد في تشكيلها على الألواف البلاغية فقط، 3"بالقصيدة 

بل يدكن أف تكوف العبارات حقيقية الاستعماؿ دقيقة التصوير تنم على خياؿ 
 .خصب للمبدع

 حاكؿ ىذا الباحث تقدنً تعريف تقريبي للصورة كقاؿ بأنها :محمد حسن عبد الله 
علاقة كليست علاقة بساثل بالضركرة صريحة أك ضمنية، بتُ تعبتَين أك أكثر، تقاـ "

بحيث تضفي على أحد التعابتَ أك على لرموعة من التعبتَات، لونا من العاطفة، 
كيكثف معناه التخيلي، كليس معناه الحرفي دائما كيتم توجيهو كيعاد خلقو إلذ حد ما 

 كمن جهة أخرل يركز 4"من خلاؿ ارتباطو أك تطابقو مع التعبتَ أك التعبتَات الأخرل 
الباحث على الدكر الفعاؿ الذم تقوـ بو العاطفة في بناء الصورة الشعرية، حيث يرل 

                                                           
 .20. بشرل موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث ، ص- 1
 .19. الدرجع نفسو، ص- 2
 .10. ، ص2009، 1.عبد القادر رباعي، الصورة الفنية في النقد الشعرم، دراسة في النظرية كالتطبيق، دار جرير، ط- 3
 .37. ، ص1981لزمد حسن عبد الله، الصورة كالبناء الشعرم، دار الدعارؼ، القاىرة، - 4
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أف الصورة حسية في كلمات، استعارية إلذ درجة ما، في سياقها نعمة خفيضة من "
عاطفة شعرية – منطلقة إلذ القارئ – العاطفة الإنسانية كلكنها أيضا شحنت 

 كبذلك فللعاطفة كالانفعاؿ في نظره دكر فعاؿ في بناء الصورة 1"خالصة أك انفعالا 
 .باعتبار أف الطابع الحسي مبدأ أساسي لذا

  إف الصورة الشعرية عند الشاعر " بدحاكلة لتحديد مفهوـ الصورة قائلا العقادكما قاـ
تتجلى في قدرتو البالغة على نقل الأشكاؿ الدوجودة كما تقع في الحس كالشعور 

كالخياؿ، أك ىي قدرتو على التصوير الدطبوع لأف ىذا في الحقيقة ىو فن التصوير كما 
 2"يتاح لأنبغ نوابغ الدصورين

 تعددت في نظره لرالات دراسة الصورة كاتسع نطاقها فأضحت تعتٍ : صلاح فضل
الشكل البصرم الدتعتُ بقدر ما ىي الدتخيل الذىتٍ الذم تثتَه العبارات اللغوية " 

بحيث أصبحت الصورة الشعرية مثلا اتفق على نفس مستول صورة الغلاؼ كصار 
من الضركرم أف نميز بتُ الأنواع الدختلفة للصور في علاقتها بالواقع الخارجي غتَ 

اللغوم، حتى نستطيع مقاربة منظومة الفنوف البصرية الجديدة كنتأمل بعض ملالزها 
 كمن ىنا تنوعت مظاىر الصورة فأصبحت تدؿ على 3"التقنية ككظائفها الجمالية 

 .الصورة الذىنية كالبصرية كصور الغلاؼ كما تشتَ إليو من معاف متعددة
يعد من أبرز النقاد الذين تناكلوا الصورة بحسب كجهات النظر : محمد غنيمي هلال

إف الصورة "الفلسفية الأدبية الحديثة فهو ينفي كجوب لرازية العبارة لتشكيل الصورة 
لا تلتزـ ضركرة أف تكوف الألفاظ أك العبارات لرازية، فقد تكوف العبارات حقيقية 

                                                           
 .32. لزمد حسن عبد الله، الصورة كالبناء الشعرم ، ص- 1
 207. ، ص1984العقاد، حياتو في شعره، منشورات الدكتبة العصرية، بتَكت،  - 2
 .05. ، القاىرة، ص1997، 1صلاح فضل، قراءة الصورة كصور القراءة، دار الشركؽ، ط - 3
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 إذ أف 1"الاستعماؿ كتكوف مع ذلك دقيقية التصوير، دالة على خياؿ خصب 
. العبارات الحقيقية في نظره تكوف دقيقة التصوير معبرة تعبتَا فنيا

 كما تعتبر الصورة عنده ىي نقل التجربة الشعورية التي يدر بها الدبدع من عالدها المجرد 
ىذه الصورة الأدبية في معانيها "إلذ كسائل فنية إذ لصده يؤكد على كجوب دراسة 

الجمالية كفي صلتها بالخلق الفتٍ كالأصالة كلا يتيسر ذلك إلا إذا نظرنا لاعتبارات 
التصوير في العمل الأدبي بوصفو كحدة، كإلذ موقف الشاعر في بذربتو، كفي ىذه 

الحالات تكوف طرؽ التصوير الشعرية كسائل بصاؿ فتٍ مصدره أصالة الكاتب في 
بذربتو كتعمقو في تصويرىا كمظهره في الصور النابعة من داخل العمل الأدبي، كالدتآزرة 

 كما يوضح ىذا الباحث أف النظرة القديدة 2"معا على إبراز الفكرة في ثوبها الشعرم 
. للخياؿ كانت حاجز في طريق فهم كنو الصورة فهما حقيقيا عند النقاد القدماء

 حظيت الصورة الشعرية عند ىذا الناقد باىتماـ كبتَ كذلك من : علي علي الصبح
حيث ألفيناه يعرفها  " البناء الفتٍ للصورة الأدبية في الشعر"خلاؿ دراستو لذا في كتابو 

التًكيب القائم على الإصابة في التنسيق الفتٍ الحي لوسائل التعبتَ التي "على أنها 
الدطلق من عالد المحسات – أعتٍ خواطره كمشاعره كعواطفو - ينتقيها كجود الشاعر 

ليكشف عن حقيقة الدشهد كالدعتٌ في إطار قوم لزس مؤثر على لضو يوقظ الخواطر 
 كمعتٌ ذلك أف الصورة مرتبطة بالعالد الوجداني للشاعر الدبدع 3"كالدشاعر في الآخرين

الذم اصطفاىا للتعبتَ عن خواطره كعواطفو بغية جعل الدتلقي يعيش معو ىذه 
 .الأحاسيس

                                                           
 .432.،  ص2008، القاىرة،  كالنشرلزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، دار نهضة مصر للطباعة- 1
 .387. الدرجع نفسو ، ص- 2
 .11.، ص1996ط، .علي علي الصبح، البناء الفتٍ للصورة الأدبية في الشعر، الدكتبة الأزىرية للتًاث، د - 3
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 جانبتُ متلازمتُ هما البناء : " يعتبر أف الصورة تتكوف من نجد عبد الله راجع كما
فهي بناء لأنها على أساس لغوم تتكوف في نطاقو ىيئتها الفنية، ... كالتشكيل 

كتشكيل لأنها تتضمن في جوىرىا شعرية الفن كمتعة الجماؿ التي بزلق عناصر الإثارة 
 فقد حدد عبد الله راجع أهمية التصوير كتأثتَه الجمالر 1"كالتشويق في الشعر 
 .كالإيحائي في الشعر

  قد استخلص معتٌ جديد للصورة فالشعر محمد عبد المنعم خفاجيفي حتُ لصد 
يجب أف يكوف أسلوبو معبرا بالصور، أم يرسم الأسلوب مواقف الشاعر " عنده 

كأفكاره كبذاربو كانفعالاتو رسما معبرا قويا كاضحا، بحيث تصبح فكرة الشاعر مصورة 
في صورة حقيقية تزخر بالعاطفة كالتجربة كالانفعاؿ، لا لررد تصوير عادم ميت، 

 تتوافق كطبيعة الشاعر النفسية 2"كتصبح ككأنك أماـ مناظر تصوير متحركة مؤثرة 
 .كالعقلية

 جوىر الصورة الشعرية الحس كستضل الصورة المجردة على "أف  محمد الولي بينما يرل
 فالصورة في معتقده مرتبطة بالجانب 3"ىامش الصورة الشعرية باعتبارىا ملموسة 

 .الجمالر كالحسي
  رفض الناقد أف تكوف البلاغة ىي الدركز الذم تدكر عليو الصورة  فقد: علي البطلأما

الابذاه " فاعتبر أف بعض الدراسات التي ألصزت حديثا عن الصورة قد فرضت عليها 
 كالدلاحظ في دراسات 4"إلذ التقنيتُ النظرم للصورة من كجو النظر البلاغية القديدة 

يحاكؿ : " علي بطل أنو يحاكؿ دراسة الصورة دراسة أسطورية عندما صرح في حديثو
                                                           

 .162. ، ص1988، 1عبد الله راجع، القصيدة الدغربية الدعاصرة، نشر عيوف الدقالات، الدار البيضاء، الدغرب، ط - 1
 .55. ت،ص-ط، د-لزمد عبد الدنعم خفاجي، مدارس النقد الأدبي الحديث، الدار الدصرية اللبنانية، د- 2
 .21. ، ص1990، 1.الولر لزمد، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي النقدم، الدركز الثقافي العربي، بتَكا، لبناف، ط- 3
 .08. علي البطل، الصورة في الشعر العربي حتى أكاخر القرف الثاني الذجرم، ص- 4
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ىذا البحث أف يكشف عن كجو للشعر العربي كاف لزتجبا طيلة ىذه الفتًة الطويلة 
من عمره، ىو كجو ارتباطو الوثيق بالحياة الدينية كالأساطتَ القديدة التي تسرب منها 

 .، فهو يقر بأف الشعر مرتبط بالدين كالأسطورة1"إليو الكثتَ من الصور 
 كما يلحظ أيضا عليو أنو قد ربط الصورة بالحواس كبالحالات النفسية للشاعر 

الصورة تشكيل لغوم يكونها "فالصورة في الشعر في نظره ىي تعاكف كل الحواس لكوف 
خياؿ الفناف من معطيات متعددة يقف العالد المحسوس في مقدمتها، فأغلب الصور 
مستمدة من الحواس إلذ جانب ما لا يدكن إغفالو من الصور النفسية كالعقلية كإف 

 لذا فالشاعر عنده يعتمد على خيالو لخلق 2"كانت لا تأتي بكثرة الصور الحسية 
 .صوره
 كفي الحق أنو : " يؤكد على أهمية الصورة من خلاؿ قولو فنجده محمد مندور أما

مهما حاكلت الرمزية العقلية أف تطأ من قدر التصوير الحسي في الشعر كالحرص على 
الأغراض فإنها لن تستطيع أف تذىب بركعة كل تلك الصورة الحسية الجميلة كلا بدا لذا 

 3"من قدرة عاتية على بذسيم الجماؿ أك على التعبتَ عن الحقائق النفسية أك العضوية 
 .فالصور في نظره قائمة على الحواس

:  أف الصورة تقوـ على مبدأ تعادؿ بتُ الواقع كالمجاز بقولوعبد الإله الصائغكيؤكد 
الصورة نسخة بصالية إبداعية تستحضر الذيئة الحسية أك الذىنية للؤجساـ أك الدعاني "

بصياغة جديدة تنهض لذا قدرة الشاعر كمقدار بذربتو كفق تعادلية بتُ طرفتُ هما 

                                                           
 .08. علي البطل، الصورة في الشعر العربي ، ص- 1
 .31. ، صالدرجع نفسو - 2
  .26-25. ت، ص.د.ط.لزمد مندكر، النقد كالنقاد الدعاصركف، مكتبة نهضة مصر،، القاىرة، د- 3
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 فالصورة لا يتستٌ لذا القياـ بدهمتها الجمالية إلا إذا كظفت في مكانها 1"المجاز كالواقع 
 .الطبيعي

  معطى مركب معقد عن عناصر كثتَة : "  الصورة أنهاعبد الحميد هيمةكما يعتبر
من الخياؿ كالفكر كالدوسيقى كىي القوة الخالقة التي يسجل بها الشاعر رؤية كموقفا 

 فهي تركيب متكامل من الخياؿ كالفكر كالدوسيقى 2"موحدا من جزيئات الوجود 
 .للتعبتَ عن رؤية الشاعر الجوىرية

  تعبر عن نفسية الشاعر كأنو تشبو الصور التي تراءل في  " إحسان عباسكىي حسب
الأحلاـ، كأف دراسة الصور لرتمعة قد تعتُ على كشف معتٌ أعمق من الدعتٌ 

الظاىرم للقصيدة ذلك لأف الصورة كىي بصيع الأشكاؿ المجازية، إنما تكوف من عمل 
 تكشف عن مدل 3"القوة الخالقة فالابذاه إلذ دراستها يعتٍ الابذاه إلذ ركح الشعر 

تفاعلها مع بصيع مكونات الخطاب الشعرم، لتكوف لب الدضموف فهي الدعتٌ نفسو 
باعتبارىا تعبتَ عن الانفعالات كالدشاعر التي أعاد الشاعر بناءىا لخلق رؤية جديدة 

إثارة الدخيلة كلزاكرتها كبرفيزىا على رسم صور ذىنية ذات خصائص : " تعمل على
 .4"حسية متنوعة 

فالتعبتَ عن " كبذلك الصورة ىي إعادة صياغة لدشهد يعبر عن الحالة النفسية للشاعر 
 فهي تنبع من نفسية الشاعر الدبدعة كىذا 5"الفكرة يتم من خلاؿ الصورة أك بالصورة 

 ىذا القوؿ من خلاؿ عز الدين إسماعيلإذا أحسن الدبدع استخدامها، إذ يؤكد 

                                                           
 .159. ص. 1996، 3.عبد الإلو الصائغ، الصورة الفنية معيارا نقديا، منشورات دار عصمي، القاىرة، ط - 1
 .56. ،  ص2005ط، . عبد الحميد ىيمة، الصورة الفنية في الخطاب الشعرم الجزائرم، دار ىومة، بوزريعة، الجزائر، د- 2
 .283. إحساف عباس، فن الشعر، ص- 3
 .88. ، ص1994بشرل موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، - 4
 .26. ، ص1992، دمشق، 255نعيم اليافي، الصورة في القصيدة العربية الدعاصرة، لرلة الدوقف الأدبي، العدد - 5
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بأنها تركيبة عقلية تنتمي في جوىرىا إلذ عالد الفكرة أكثر : " إعطائو مفهوـ للصورة
فهي مشدكدة إلذ عالد الوجداف كالشعور أكثر من . 1"من انتمائها إلذ عالد الواقع 

 .اتصالذا بالواقع 

كعلى ىذا الأساس الصورة ىي بسثيل لتجربة الشاعر بأفكاره كأحاسيسو، كلذذا كجب 
عدـ إغفاؿ دكرىا فبواسطتها يستطيع الشاعر أف يصور رؤيتو الخاصة للوجود كالعلاقات 
الخفية بتُ عناصره، كوف الصورة ىي الوسيلة الوحيدة القادرة على نقل الأفكار العميقة 

 تقنية من التقنيات الجوىرية التي يعتمدىا علي عشري زايدبأكجز عبارة، كقد اعتبرىا 
الشاعر الحديث في بناء قصيدتو كبذسيد الأبعاد الدختلفة لرؤيتو الشعرية فبواسطة الصورة "

يشكل الشاعر أحاسيسو كأفكاره كخواطره في شكل فتٍ لزسوس، كبواسطتها يصور رؤيتو 
 فتصبح بذلك الآلية الفنية التي يصور بها 2"الخاصة للوجود كللعلاقات الخفية بتُ عناصره 

. الدبدع أحاسيسو كمشاعره كأفكاره التي يركـ الإفصاح عنها

ىي بشرة من التصوير الفتٍ بواسطة " إلذ أف الصورة الشعرية عبد الملك مرتاض كينظر 
لغة شعرية لفكرتو أك عاطفتو أك رعشتو أك غضبو فهي تنشأ في النسيج الأدبي الجميل فتكوف 

فيو بدثابة التاج الذم يتوج فيو التغيتَ فيمخضو للؤدبية الرفيعة كيجعلو متميزا في نسجو عن 
.  فهي نتاج الأحاسيس الشعورية التي بزتلج ركح الذات الشاعرة3"سواه من الكتابة النثرية 

 كبناءا على ما تقدـ فإف النقد العربي الحديث كالدعاصر يعتٌ بالدضموف العاطفي 
فإف الدفهوـ "للصورة، فإذا كانت الصورة بالدفهوـ القدنً قد قصرت على التشبيو كالاستعارة 

                                                           
 .270. ، ص4ت، ط .عز الدين إسماعيل، التفستَ النفسي للؤدب، مكتبة غريب، القاىرة، د- 1
 .65. ،    ص2008، 5.علي عشرم زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة الآداب، القاىرة، ط- 2
 .184. ، الجزائر، ص2010، 2.عبد الدلك مرتاض، نظرية البلاغة، دار القدس العربي للنشر كالتوزيع، ط. 3
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الجديد يوسع من إطارىا فلم تعد الصورة البلاغية كحدىا الدقصودة بالدصطلح بل قد بزلوا 
الصورة بالدعتٌ الحديث من المجاز أصلا فتكوف عبارات حقيقية الاستعماؿ، كمع ذلك فهي 

 إلا أف ىذا لا يعتٍ أف النقد العربي الحديث كالدعاصر 1"تشكل صورة دالة على خياؿ خصب
قد ألغى الصورة المجازية لأف بصالذا يكمن باحتوائها على المجاز كخلوىا منو مرتبط بالدلالة 

الرمزية كالنفسية، كما يدكن التماسو في الأختَ أف النقد العربي قد حقق قفزة نوعية في لراؿ 
دراسة مصطلح الصورة في ضوء الدمارسات النقدية من خلاؿ لرهودات شملت العديد من 
النقاد العرب لزاكلتُ تعزيز الدصطلح مازجتُ بتُ ما ىو أصيل في التًاث كما ىو حديث 

.  معاصر

: الصورة في النقد الغربي. 4

تعتبر الصورة من أبرز الدصطلحات حضورا في الدراسات النقدية إذ حضيت باىتماـ 
كبتَ من طرؼ النقاد كونها آلية جوىرية من الآليات التي تتكئ عليها الأعماؿ الإبداعية 

الأدبية، كالوسيلة الفنية الدثلى كالألصع  التي يجنح إليها الناقد في الحكم على أصالة الأعماؿ 
الأدبية كبصاليتها كمدل صدؽ التجربة الشعرية، كمن ثمّ فلا غركّ أف يكتسب مصطلح الصورة 

في ظل الدراسات الحديثة اىتماما كبتَا كمنزلة أسمى عن باقي آليات التعبتَ الأخرل التي 
اصطفاىا الشاعر سواء كاف عربيا أك غربيا، كعلى ىذا فمصطلح الصورة لا ينحصر في الثقافة 

العربية فقط، بل حتى الثقافة الغربية احتوت مفهومها، باعتبارىا الركيزة الرئيسية التي تسهم 
إسهاما فعالا  في بناء النص الشعرم فهي عموده الفقرم، كفيما يلي سنحاكؿ أف نتتبع 

. الدنابع التي أسهمت في تكوين مفهوـ للصورة

                                                           
 .25. ، ص(علي البطل، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني ىجرم، دراسة أصولذا كتطورىا: ينظر- 1



             إشكالية الصورة بين المفهوم والمصطلح      الفصل الأول                        
 

52 
 

اىتم النقاد الغرب بالصورة الشعرية اىتماما بارزا كعملوا على تطويرىا كبياف دكرىا في 
 الدنبع الذم اغتًؼ منو ARISTOTالتجربة الشعورية للشاعر، كتعتبر دراسات أرسطو 

الذم اعتبره النقاد أكؿ كتاب نقدم اتضحت "فن الشعر" بصيع الباحثتُ آرائهم، فكاف كتابو 
لقد جرت العادة على أنو إذا ما كضعت مقالة "فيو معالد التنظتَ للشعر حيث يقوؿ فيو 

منظومة في الطب أك العلوـ  الطبيعية، أف يسمى ناظمها شاعرا، مع أنو لا يوجد كجو شبو 
مشتًؾ بتُ ىومتَكس كأمبدككليس غتَ استعماؿ الوزف العركضي، كمن ثم يكوف من الأصوب 

أما الآخر فيصدؽ عليو اسم العالد الطبيعي أكثر من اسم " شاعرا " أف نسمي أكلذما 
الشاعر، كقياسا على تلك القاعدة يبنغي أف يطلق لقب الشاعر على من ينشئ عملا من 

 فأرسطو ىاىنا يوضح دكر الشاعر 1"أعماؿ المحاكاة باستخداـ خليط من كل الأعاريض
. الذم جعلو يكمن في تصوير الشيء بأحسن صورة، لا أف ينقل ما ىو موجود نقلا حرفيا

كقد اىتم الناقد بدراسة عدة موضوعات من بينها موضوع الصورة التي اعتبرىا علامة 
إلا ألغاز مقنعة كبهذا نعرؼ " العبقرية التي لا تعلم للآخرين لأف اللغة الشعرية في نظره ما ىي 

 فتكوف بذلك 2"مقدار لصاح نقل الدعتٌ فقد ينبغي أف يكوف المجاز منتزعا من الأمور الجميلة 
. اللغة الدتميزة ىي البعيدة عن كسائل التعبتَ العادية

أدرؾ أرسطو مكانة الصورة في العمل الأدبي حيث ميزىا عن باقي الأساليب 
كإنو لدن الدهم أف نراعي الاستخداـ الصحيح لكل ضرب من ضركب التعبتَ " بالتشريف 

، "النادرة" كالغريب " الدزدكجة " الشعرم التي بردثنا عنها، ككذلك استخداـ الكلمات الدركبة 
كىو " المجاز " لضو ذلك كلكن الشيء الأعظم أهمية من ىذا كلو، فهو التجويد في صياغة 

                                                           
 .57. ت، ص.ط، د.أرسطو طاليس، فن الشعر، تربصة كتقدنً كتعليق إبراىيم بضادة، مكتبة الألصلو مصرية، د- 1
 .190. ،ص1979ط، .أرسطو طاليس، الخطابة، تح، عبد الربضن بدكم، دار القلم، بتَكت، لبناف، د- 2
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الشيء الوحيد الذم لا يدكن أف يتعلمو الدرء عن غتَه، إنو آية العبقرية، لأف صياغة المجاز 
 كقد 1"الجيد تدؿ على موىبة بصرية قادرة على إدراؾ كجوه الشبو في أشياء غتَ متشابهة 

كاف الشاعر لزاكيا شأنو في ذلك شأف الدصور " عمق أرسطو الصلة بتُ الشعر كالرساـ فلما 
أك أم لزاؾ آخر فإنو يجب عليو بالضركرة أف يسلك في لزاكاة الأشياء إحدل ىذه الطرؽ 
الدمكنة الثلاث فهو يحاكي الأشياء كما كانت أك تكوف أك كما يحكى عنها، أك يظن أف 

تكوف أك كما يجب أف تكوف كمادة الشاعر في أداء ذلك ىي اللغة التي قد تكوف ذات 
، فإذا كاف الفناف يستعمل الريشة كالألواف في رسم لوحتو الفنية 2"كلمات نادرة أك لرازات

. فإف الشاعر يستعمل الألفاظ كيصوغها في قالب مؤثر يتًؾ أثره البارز في نفس الدتلقي

لشا لا غركّ فيو أف الكثتَ من الدارستُ يعتًفوف أف إعطاء مفهوـ كاحد كقار للصورة 
أمر في غاية الصعوبة، كذلك لأف منافذىا متعددة كاشتغالاتها لستلفة، لتعدد الددارس النقدية 
كالأدبية التي أعطت الصورة أهمية بالغة كمكانة مرموقة كبتعددىا تعددت مفاىيم الصورة التي 

تنوعت مظاىرىا كأنماطها إذ طالبت الكلاسيكية بالمحافظة على أسس كقواعد الأدب من 
خلاؿ التزاـ الأدباء المحدثتُ نهج القدماء كاتباعهم أصوؿ الشعر العربي القدنً، فهي ذات 

توجو لزافظ يخرج على إثرىا أدب تقليدم يستمد موضوعاتو من منبع قدنً معركؼ، 
من الناحية الفنية بررص على جودة الصياغة اللغوية كفصاحة التعبتَ من غتَ "فالكلاسيكية 

 لتنتصر بذلك الكلاسيكية للعقل على حساب الخياؿ كالشعور 3"تكلف كلا زخرفة لفظية
أداة تعبتَية بزضع للعقل كللعلاقات التشبيهية التي يقيمها العقل بتُ : "فالصورة عندىم

                                                           
 .192. أرسطو طاليس، الخطابة ، ص- 1
 .215. الدصدر نفسو، ص- 2
 .49. ،  ص1979ت، .ط، د.لزمد مندكر، الأدب كمذاىبو، دار نهضة مصر للطباعة كللنشر، القاىرة، د- 3
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أعلوا من قيمة اللفظ على " ليكوف بذلك العقل ىو أساس إدراؾ الصورة، كلذذا 1"الأشياء
 باعتباره مرآة عاكسة للواقع الذم يرتكز على 2"حساب الدعتٌ أك الشكل على الدضموف

. العقل

لتظهر بعدىا الددرسة الركمانسية كثورة على القواعد الكلاسيكية بكل ما برملو من 
سمات ليكوف الانتصار للذاتية كالعواطف كإطلاؽ العناف لخياؿ الأديب حتى يتمكن من 
التعبتَ عن ذاتو فيستعينوف بالصور كمناظرىا مع احتفاظ الفناف بأصالتو في أدب العاطفة 

كالعاطفة في طبيعتها فردية ذاتية، كقد أطلق الركمانتيكيوف العناف لإحساسهم الفردم حتى "
، فالركمانتيكية تعتًؼ بالدشاعر الإنسانية التي بذاىلتها 3"جاء أدبهم صورة لذات أنفسهم 

. الكلاسيكية

تعكس الصورة الداخلية للذات "تعتبر الركمانسية توجو برررم اعتبر الصورة مرآة 
 كعلى 4"كتتغلغل فيها للكشف عن أسرارىا كخباياىا فهي انفتاح لا انغلاؽ، إضاءة لا تعتيم

ىذا الأساس تعتبر تصوير صادؽ للؤحاسيس كالدشاعر التي بزتلج ذات الشاعر، لتعلن بذلك 
الركمانسية مدل أهمية الخياؿ كالعاطفة في إنتاج الأعماؿ الشعرية لتمثيل الدشاعر كالأفكار 

 أكؿ من أسس فلسفة الخياؿ بحيث كصف « coléridge »" كولريدج " الذاتية، كيعتبر 
القوة التي تكشف عن ذاتها في خلق التوازف كالتآلف بتُ الصفات الدتضادة أك "الخياؿ بأنو 

. خياؿ أكلر كخياؿ ثانوم:  كالخياؿ عند كولريدج نوعاف5"الدتضاربة

                                                           
 .74. ، ص2005ط، -عبد الحميد ىيمة، الصورة الفنية في الخطاب الشعرم الجزائرم، دار ىومة بوزريعة، الجزائر، د- 1
 .46. إحساف عباس، فن الشعر، ص- 2
 .45. ت، ص.ط، د.لزمد غنيمي ىلاؿ، الركمانتيكية، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، د- 3
 .75. عبد الحميد ىيمة، الصورة الفنية في الخطاب الشعرم الجزائرم، ص-  4
 .77-76. عبد القادر الرباعي، الصورة الفنية في النقد الشعرم، دراسة في النظرية كالتطبيق، ص - 5
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القوة الحيوية أك الوسيلة الأكلية لكل إدراؾ إنساني للعالد " ىو : فالخيال الأولي .1
 كتكمن كظيفتو 1"الخارجي كىو تكرار في العقل لعملية الخلق الخالدة كالأنا الدطلق

على بسكتُ إدراؾ الأشياء التي بدكنو تصبح لررد معطيات لا قيمة لذا، كلذلك لا 
 .يدكن بأم حاؿ من الأحواؿ الاستغناء عنو

صدل الأكؿ، يعايش الإدارة الواعية، كيشبو الخياؿ الأكلر " كىو :الخيال الثانوي .2
في نوع كظيفتو كيختلف عنو في الدرجة كفي طريقة العمل إنو يذيب كينشر كيفرؽ 

 . فوظيفتو ىو خلق معاني جديدة منسجمة بستع النفس2"ليعيد الخلق من جديد

 في الخياؿ أثر كبتَ « coléridge »" كولريدج "  كعلى ىذا الأساس كاف لنظرية 
في بناء الصورة الشعرية لأنو يقوـ بالدكر الأساس في بنائها عن طريق الجمع بتُ عناصرىا 

. الدختلفة، كقد سار على ىذه النظرية منظرم الدذىب البرناسي كالدذىب الرمزم

أما عند ركاد الددرسة البرناسية فالصورة تتشكل عندىم بالمحاكاة باستخداـ حاسة 
بالصورة الدرئية المجسمة أك ما يسمى بالبلاستيكية التي تشغل "البصر، إنهم لا يعتًفوف إلا 

 فهي تنطلق من الوجود 3"مظاىر الصور الكلية للؤشياء بعيدا عن نطاؽ الذات الفردية 
تناظر في " الحسي الواقعي كتعود إليو في تشكيل الصورة التي ىي في نظرىم مادية حسية 

الشعر لدذىب الواقعي أك الطبيعي فهي تعتٌ بالصور الشعرية كصياغتها، كلكنها برتم 

                                                           
 .77. عبد القادر الرباعي، الصورة الفنية في النقد الشعرم ، ص - 1
 .77.، صالدرجع نفسو-  2
 .27. علي البطل، الصورة في الشعر العربي، ص-  3
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 التي تكوف بعيدة عن نطاؽ الذات على خلاؼ الركمانتيكية التي 1"رالدوضوعية في ىذه الصو
. قامت على الاىتماـ بالفرد فكانت دعوة البرناسية متمثلة في الوصف الدوضوعي

البرانسيتُ يقفوف عند حدكد الصورة الدرئية لذذا " أما الدذىب الرمزم فقد رأل أف 
تظل صورىا جامدة لا حركة فيها كلا عمق كلا مركنة كأقركا بأف الصورة يجب أف تبدأ من 

الأشياء الدادية على أف يتجاكزىا الشاعر ليعبر عن أثرىا العميق في النفس كبخاصة مناطقها 
 فاللغة لن تتمكن من التعبتَ عن ىذا 2"الغائرة البعيدة عن طريق الإيحاء بالرمز الدنوط بالحدس

، فهي 3"الكامن في الدوسيقى أك الشعر أك الخرافة التي تتداكلذا الشعوب"الأثر إلا بالرمز 
أثرىا في أعماؽ النفس أك اللاشعور كبالتالر ابتدعوا كسائلهم "تطلب أف يتجاكزىا الفناف إلذ 

الخاصة في التعبتَ كتصوير الدسموعات بالدبصرات كالدبصرات بالدشمومات كىو ما يسمى 
 ففي نظرىم ينطلق الدبدع في نسج الصورة من الدوجود الحسي كأثره في 4"بتًاسل الحواس

. أعماؽ النفس، ليكونوا بذلك قد استخدموا الحواس في عملية التصوير

استبدلوا النموذج "إف أعماؿ الرمزيتُ في تفكيك الصور كالنماذج الفنية تكمن حتُ 
الفتٍ المجسد لحالة حياتية ملموسة برمز ينطوم على سلسلة كاملة من الدعاني كانقلبت ىذه 

التعددية في الدعاني الدقصودة بذاتها في الغالب عمليا إلذ إبهاـ كتكلف حتى أف الرمزية الدتطرفة 

                                                           
 .393. لزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي، ص-  1
 .398. صالدرجع نفسو، -  2
 .67. ، ص1962ط، -لزمد كماؿ الدين، الأدب كالمجتمع، مطابع الدار القومية للطباعة كالنشر، د - 3
 .27. علي البطل، الصورة في الشعر العربي، ص-  4
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قادت إلذ نسف الشكل كليا كغدت صلات التًابط بتُ انطباعات الشاعر كالصور التي 
.  عن فهم الدتلقي 1"يقدمها أكثر تباعدا كتعقيدا

في حتُ أسهمت السريالية في توسيع مفهوـ الصورة عندما اىتمت بالصورة الشعرية 
 2"العنصر الجوىرم للشعر كىي نتاج الخياؿ كالإلذاـ"ذات الدلالات النفسية، فهي في نظرىم 

الصور البلاغية التي تعتمد على الجهد العقلي "فالصورة عندىم لد تعد دراستها مقتصرة على 
 3"الواعي كإنما في كل تعبتَ يحمل بتُ طياتو بعدا نفسيا كيصدر بشكل تلقائي كعفوم

ليحمّلوا بذلك جانب اللاكعي مهمة تشكيل الصورة لأنو في نظرىم الدنبع الذم تتولد منو 
الوعي الكامل زمن الكتابة يجعلهم أسرل التفكتَ العقلي الواعي، كبالتالر "الصورة باعتبار أف 

 التي لن تسمح لذم 4"تقييد حريتهم كخضوعهم في الوقت نفسو للقواعد كالأحكاـ العقلية
فهم يعتقدكف أنو لا يكفي أف يقتصر الإنساف على الواقع الذم "باكتشاؼ أعماؽ النفس 

 5"يدركو الدنطق، كإنما يركف في النفس الإنسانية أغوار لا يفسرىا الدنطق أك القواعد العقلية
أندريو "كلذذا اعتبرت السريالية دعوة لدغامرات نفسية كفنية في تكوين الصورة التي اعتبرىا 

إبداع خالص للذىن كلا يدكن أف تنتج عن لررد الدقارنة  " « BRETON »" بركتوف 
أك التشبيو، إنها نتاج التقريب بتُ كاقعتتُ متباعدتتُ قليلا أك كثتَا أك بقدر ما تكوف الصورة 

                                                           
ط، .شوكت يوسف، منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، د- بيتًكؼ، الواقعية النقدية في الأدب، تر- س-  1

 .244. ، ص2012
 .399. لزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي، ص-  2
 .16-15. لزمد الولر، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي كالنقدم، ص-  3
 .16. الدرجع نفسو، ص-  4
 .16. الددرسة السريالية، ص-  5
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 فكلما تقاربت الدسافة بتُ طرفي التشبيو 1"قوية كقادرة على التأثتَ الانفعالر كلزققة للشعر 
. كلما كانت الصورة على حسب منظوره قوية التأثتَ

 أك ما Imagineكما ظهرت عدة مدارس غربية أخرل من بينها مدرسة إيداجتُ 
الذم اعتبر الصورة كل " أكباكند " ك" ىيوـ"أطلق عليهم بشعراء الصورة التي ظهرت على يد 

 كقد سار على نهجهم العديد من الشعراء 2"ما ينقل عقدة فكرية أك عاطفية في لحظة زمنية"
. الذين احتضنوا نظرتهم للصورة

تنبثق الصورة الشعرية من إحساس عميق كشعور يتجسد في رموز لغوية حيث يرل 
رسم بالكلمات كبذسيد لأحاسيس الشاعر "أف الصورة الشعرية ىي " سيسيل دم لويس"

كأفكاره المجردة بشكل حسي، كأف الخياؿ عنصر ىاـ من عناصر إنتاجها كإنها كما تعتمد 
يدكن أف تعتمد ... المجاز كغتَه من مقومات البلاغة العربية التشبيو كالاستعارة كالكناية

الوصف الحسي لكي توصل إلذ خيالنا شيئا يتجاكز الحقيقة الخارجية للؤشياء كذلك من 
خلاؿ اعتمادىا على طاقات اللغة كإشعاعاتها الوجدانية لتجسيد عاطفة الشاعر كفكرتو في 

 فالصورة مرتبطة ارتباطا كثيقا بتجربة الشاعر كبدشاعره كبكل 3..."ألفاظ ذات دلالة حقيقية
على ىذا " غاستوف باشلار"ما يجوؿ في خاطره من معاف كأفكار أثناء عملية الإبداع، ليزيد 

لا يدكن درس الصورة إلا بالصورة، حاملتُ الصور كما تتجمع في التأملات : "التعريف بقولو

                                                           
 .16. الوالر لزمد، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي النقدم، ص- 1
 .90. إحساف عباس، فن الشعر، ص-  2
عناد غزكاف إسماعيل، دار الرشيد للنشر، : سيسيل دم لويس، الصورة الشعرية، تر، أبضد نصيف الجنابي، كآخرين مراجعة-  3

 .83. ، ص1982العراؽ، 
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الشاردة كلا معتٌ لأم إدعاء بدرس التخيل موضوعيا لأنو لا يدكن أف نتلقى الصورة حقا إلا 
.  كىكذا تتشكل الصورة عنده ضمن نشاط العقل كالتخيل1"إذا كانت تثتَ إعجابنا

الصورة كالمجاز كالرمز )فتَل أنو رغم تداخل أنماط التصوير " رينيك كيليك"أما 
فهذه الكلمات تتداخل من ناحية الدلالة، أف تشتَ "فيما بينها إلا أنها بزتلف  (كالأسطورة

بوضوح إلذ نطاؽ اىتماـ كاحد، كربدا كاف التتابع الذم أكردناه الصورة ثم المجاز ثم الرمز ثم 
– يدثل تلاقي خطتُ كلاهما مهم لنظرية الشعر، الأكؿ ىو التحديد الحسي – الأسطورة 

الامتداد الحسي الجمالر الذم يربط الشعر بالدوسيقى كالتصوير كيفصلو عن الفلسفة كالعلم 
الخطاب غتَ الدباشر الذم يتخذ الكناية كالاستعارة كالذم – كالخط الآخر ىو التورية كالمجاز 

 كما اعتبر 2"يجتزئ الدقارنة بتُ عوالد لستلفة كيحدد موضوعاتو بالإيداء إليها بغتَ مصطلحات
 لأنها تنمو في 3"موضوع ينتمي إلذ علم النفس كما ينتمي للدراسة الأدبية"أف الصورة ىي 

. داخل الشاعر مع النص الشعرم ذاتو

كيجب التمييز بتُ  (الزخرفة)الصورة قاعدة لنظرية " أف " بيتَ جتَك"في حتُ يرل 
 (الألواف البلاغية)كتقوـ على استخداـ  (الزخرفة السهلة)نوعتُ من الزخارؼ، الأكلذ كىي 

 4"كتتميز باستخداـ الاستعارات  (الزخرفة الصعبة)أم صور التًكيب أك التفكتَ، كالثانية ىي 
قد ربطت مفهوـ الصورة بالابذاه النفسي معتبرة "  c.w. bray برام"كما لصد الناقدة 

التذكر الواعي لددرؾ حسي سابق كلو أك بعضو، كبكلمة أخرل ىي انطباع أك "إياىا 

                                                           
، 1جورج سعد، الدؤسسة الوطنية للدراسات كالنشر كالتوزيع،لبناف، ط- غاستوف باشلار، شاعرية أحلاـ اليقظة، تر-  1

 .51. ـ، ص1991ىػ، 1411
 .253. ـ، ص1992ىػ، 1412رينيك كيليك أكستن كارين، نظرية الأدب، تر، عادؿ سلامة، دار الدريخ، الرياض، -  2
 .254. الدرجع نفسو، ص-  3
 .26. ،  ص2.منذر عياشي، مركز الإنماء الحضارم، حلب، سورية، ط. بيتَ جتَك، الأسلوبية، تر - 4
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استًجاع حقيقية تعكس الحقيقة الداخلية التي يتعذر الإفراج عنها كما ىي في طبيعتها 
.  كبذلك تكوف الصورة عملية ذىنية مرتبطة بدشاعر كأحاسيس الشاعر الدبدع1"الأساسية

  كعلى ىذا الأساس كانطلاقا لشا سبق يدكن لنا القوؿ أف الصورة الشعرية قد تعددت 
تعاريفها كتنوعت بحسب تعدد الرؤل التي ينظر من خلالذا إلذ الصورة سواء كعنصر بنائي 

جوىرم يعضد بو الشاعر نصو ليزيده قوة كثراءا، أك كموضوع نقدم يصدر من خلالو 
أحكاما، لتًتبط أساسا بالخياؿ كالتجربة الذاتية كدكافعها، إلاّ أف ىذا كعلى حسب ما قيل لا 
يلغي من استعماؿ التشبيو أك الاستعارة أك الرمز لأنها تعتبر مقومات بصالية تزيينية كتوضيحية 

. أكثر للصورة في بنائها

  

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .44.نعيم اليافي، مقدمة لدراسة الصورة الفنية، ص - 1
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: عناصر الصورة. 5

 تعتبر الصورة الشعرية من أىم لشيزات الفن الأدبي، إذ برتل مكانة كبتَة في الساحة 
الأدبية لكونها كليدة الإبداع الشعرم الذم يرسمو الشاعر من خلاؿ استعانتو بوسائلو التعبتَية 
كالشعورية، حتى يتمكن من نقل الدتلقي إلذ ذاتو الدفعمة بالأحاسيس كالأفكار، فالنص عبارة 

عن رسالة مشفرة بتُ الشاعر كالدتلقي برتجب كراءىا بصلة من الدلالات العميقة عمق 
تتألف من عدة عناصر "أحاسيس الشاعر،كحتى تولد الصورة في النص الشعرم يجب أف 

بنائية كأىم ىذه العناصر اللغة كأشكاؿ تراكيبها، كالدوسيقى كما تشمل عليو من إيقاع ككزف، 
 فالصورة تنقل بذربة 1"كالإيحاء كما ينبعث عنو من مشاعر كرؤل كأحاسيس لا لزدكدة 

. اللغة كالدوسيقى كالخياؿ: كتصور رؤية كبذسد الدشاعر مرتكزة على أسس بنائية أساسية كىي

: اللغة

الصورة ىي الآلية الجوىرية التي يعتمدىا الشاعر للبوح عن أحاسيسو الكامنة في نفسو  
كعن أفكاره كنقلها للمتلقي متكئا في ذلك على اللغة، باعتبارىا الدعيار الذم يعوؿ عليو 

 التي 2"فالشاعر يتعامل مع ذاتو كمع الوجود من خلاؿ اللغة" الشاعر في رسم لوحتو الشعرية 
تستعتُ متجاكزة البيئة التًكيبية الأفقية بعلاقات " تلعب دكرا فعالا في تشكيل الصور لكونها 

تنشئها بتُ الدفردات بوسائل بيانية لستلفة تؤدم إلذ ما يسمى بالصور الفنية التي تستمد 

                                                           
 .27. ،   ص1990، 1سمتَ الدليمي، الصورة في التشكيل الشعرم، دار الشؤكف الثقافي العامة العراؽ، ط- 1
 .276. ، ص1986، 1.لزمد ناصر، الشعر الجزائرم الحديث، دار العرب الإسلامي، بتَكت، ط- 2
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 كعلى ىذا الأساس تنشأ اللغة 1"طاقتها الإيحائية كحقيقتها من تساميها كطرافة تراكيبها
. الشعرية من علاقة الدفردات بوسائل البياف متجاكزة حدكد البنية التًكيبية

تعتبر اللغة الدادة الأكلية التي يستعتُ بها الشاعر في لضت صوره الفنية كنقلها إلذ 
فهي التأشتَة للدخوؿ إلذ فضاءات النص الدختلفة كىي الدفتاح للتلقي كالقراء في "القارئ 

 لدا لذا من تأثتَ على العواطف كالانفعالات باعتبارىا القلب النابض 2"لستلف الدستويات 
 لدا 3" عملية الإبداع الشعرم تتمثل أقول ما تتمثل في إبداع اللغة " للنص الشعرم لأف 

. تنطوم عليو من أحاسيس كعواطف

 أدرؾ الدارسوف كالنقاد القدامى كالمحدثوف مدل أهمية اللغة كدكرىا البارز في خلق 
 4"موطن القدرة الشعرية التي تصدـ كتباغت كتنعش كبذسد الفاعلية الشعرية "الصورة، لكونها 

لتتًؾ أثرا بصاليا في نفس الدتلقي بوصفها الدادة الأكلذ التي يعتمد عليها في تشكيل كل عمل 
فتٍ تكوف فيو الكلمة جسد للمعاني،  فاللغة أضحت قالبا يفرغ فيو الشاعر شحناتو الشعورية 

الدختزنة في نفسو، من  خلاؿ استعانتو بالألفاظ كالعبارات التي تأتي بالدلالات الإيحائية 
اللفظة التي تنسجم انسجاما طبيعيا مع ما يحس بو " الفنية، فكاف همو الأساسي أف يجد 

كمن ثم فإف الشاعر " لتوكل بذلك للغة مهمة نقل التجربة الذاتية إلذ الدتلقي 5"داخل أعماقو 
مطالب قبل كل أحد أف تكوف لغتو مرآة تعكس فيها صورة عصره، كأف تكوف نابضة حية 

                                                           
نازؾ الدلائكة أنموذجا، لرلة جامعة دمشق،  (الحر  )رائد كليد جرادات، بنية الصورة الفنية في النص الشعرم الحديث  - 1

 .553. ، ص2013، (2+ 1 )، العدد 29المجلد 
لزمد بلوحي، اللغة الشعرية للشعر الجاىلي في ضوء الخطاب النقدم العربي الحديث، لرلة الآداب كالعلوـ الإنسانية جامعة - 2

 .12. ، ص2002سيدم بلعباس، دار العرب للنشر كالتوزيع العدد، 
 .178. عز الدين اسماعيل، الشعر العربي الدعاصر، ص - 3
 .23.، ص2003، 1.جعفر العلاؽ، في حداثة النص الشعرم، دار الشركؽ، عماف، الأردف، ط - 4
 .317. لزمد ناصر، الشعر الجزائرم الدعاصر، ص- 5
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 لتصوير بذربتو تصويرا حسيا مشحونا بطاقات إيحائية يصبو الدخاطب إلذ إيقاعها في 1"بركحو
.  نفس الدتلقي

لد تعد كسيلة للتعبتَ، بل ىي خلق فتٍ في " تتميز اللغة في العمل الشعرم بكونها 
 إذ أف الشاعر قد استثمر اللغة من أجل الارتقاء بنصو، فجعل الكلمات لزملة 2"ذاتو 

فاضطر لذلك لستارا أك مكرىا إلذ برطيم " بدلالات إيحائية ثرية متلائمة مع تصوراتو الذىنية 
بنية التًكيب اللغوم الجاىز، كيحرؽ الدألوؼ من الدستعمل لأنو يبحث عما يفاجئ كيدىش 

.  حتى يتمكن من إثبات براعتو في إثراء صوره الفنية3" في بنية اللغة 

فالنشاط " بسثل اللغة حجر الأساس الذم يعتمد عليو  الشاعر في بناء الصورة الشعرية 
التصويرم إنما ىو خاضع بالدرجة الأكلذ إلذ الانتقاء الدنظم للكلمات كإلذ نظاـ توزيعها 

 حتى يتمكن الشاعر من السيطرة على خياؿ الدتلقي بطريقة إيحائية فتًتسم 4"داخل العبارة 
تصعيد للمعاني كالارتقاء بها من عالدها الدادم " في لسيلتو صور شعرية لرازية لكوف المجاز

المجاكزة كالاتساع : المحدكد إلذ عالد ركحي متبلور غتَ لزدكد، كىو كما يقوؿ النقاد الدعاصركف
المحض، كالانزياح الذم يفاجئ متلقي اللغة بدا لد ينتظره أك يتوقعو أك يألفو من الصور 

كالتخيلات كالدعاني كظلاؿ الدعاني، كىو الجدكؿ الشامل كغتَ المحدد عن الأنماط 

                                                           
 .356. لزمد ناصر، الشعر الجزائرم الدعاصر ، ص- 1
 .19. ، ص1988لزمد مندكر، في الأدب كالنقد، دار نهضة مصر، القاىرة، - 2
 .190. ، ص1986عثماف حشلاؼ، التًاث كالتحديد في شعر السياب، ديواف الدطلوعات الجامعية،  - 3
شمسية غربي، السمات الفنية عند الدقرم في نفح الطيب، لرلة الآداب كالعلوـ الإنسانية، جامعة سيدم بلعباس، الجزائر، - 4

 .60. ، ص2007، 06العدد 
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 لتكوف لغة الشاعر ىي لغة لرازية تنقل الدعاني بطريقة 1"  التًكيبية الجاىزة أك الدعتادة للغة 
. إيحائية

كصف عالد الشعور الداخلي كإلذ التعبتَ عن شجنو " استند الشعراء على اللغة لغرض 
النفسي باستخداـ لغة تعبتَية مكثفة لتلك الدشاعر بدلا من الوصف الدادم الذم يعتمد 

على التشابهات كالتماثلات، كقد أدل ذلك إلذ العزكؼ عن الدعجم الشعرم التقليدم الذم 
لد يعد باستطاعتو الاستجابة لتحدم التشابكات الحياتية الدعاصرة كمن ثم كاف انبثاؽ 

 لتعد بذلك الصور البلاغية الدرتكز الأساسي 2"تشكيلات تعبتَية متوالية مع التغتَات الحادة 
لخلق لغة شعرية راقية عن اللغة النثرية، كعلى ىذا كتأسيسا على ما سبق يدكن القوؿ أف اللغة 

ىي تلك الريشة التي اعتمدىا الشعراء في رسم لوحتهم الشعرية لتصوير أحاسيسهم إلذ 
تتجاكب مع أصداء متنوعة في كجدانهم، كلولا ىذا التجاكب لدا استنكركىا، " الدتلقي لأنها 

.  القادرة على كشف ما ىو لرهوؿ في أعماؽ النفس3"كىذا نابع من قوة إيحائها 

: الخيال

إف الشعر لا يدكن أف يعتبر شعرا إلا بتوظيف الصورة التي تعتبر كليدة الخياؿ، الذم 
ا من نوا من الذواء، كإنما يؤلفونوصورىم، كىم لا يؤلفو التي يستطيع بها الأدباء يعد الدلكة"

ين الوقت فيؤلفوا يحإحساسات سابقة لاحصر لذا بزتزلذا عقولذم كتظل كامنة في لسيلتهم حتى 

                                                           
. ، ص2006، 1أبضد لزمد الدعتوؽ، اللغة العليا، دراسات نقدية في لغة الشعر الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط  - 1

10. 
. ، ص1989لزمد إبراىيم أبو سنة، تأملات نقدية في الحديقة الشعرية، قراءات كدراسات، الذيئة الدصرية العامة للكتاب - 2

102. 
 .110. ، ص2006 6عبد الله الغذامي، الخطيئة كالتكفتَ، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط  - 3
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 لتَتبط الخياؿ بتجارب 1" صور تصبح لذم لأنها من عملهم كخلقهممنها الصور التي يريدكنها
فخياؿ الشاعر ىو الذم يدكنو من خلق قصائد ينسج صورىا من معطيات الواقع "الشاعر 

كلكنو يتجاكز حرفية ىذه الدعطيات، كيعيد تشكيلها سعيا كراء تقدنً رؤية جديدة متميزة 
.  لذا أصبح الخياؿ عنصرا أساسيا في عملية التصوير2"للواقع نفسو

من ىنا كاف الخياؿ من أىم الركائز التي تبتٌ عليها القصيدة في تركيب صورىا الشعرية 
 فهو شرط أساسي يجعل الشاعر يزعزع لبنات 3"أساس الأسلوب الشعرم ىو التخييل"إذ أف 

إني أبحث عن الواقع الآخر، لكن : "العالد الدألوؼ العادم، كىذا ما أكده أدكنيس بقولو
أغيب خارج الواقع بالخياؿ كالعالد كالرؤيا، إنتٍ أستعتُ بالخياؿ كالحلم كالرؤيا كي أعانق كاقعي 

 فهو القوة الفاعلة التي بسنح الشاعر 4"الآخر، كلا أعانقو إلا بهاجس تغيتَ الواقع كتغيتَ الحياة
. القدرة على الإبداع كالإيحاء

حتى تكوف الصورة نابضة بالحياة في النص الأدبي لذا مالذا من التأثتَ لابد من أف 
تتوفر على جناح الخياؿ الذم يدنح لذا إمكانية التحليق بالقارئ في الآفاؽ بعيدا عن الواقع 

العناصر الدتباعدة في أصلها – معا – تلك القدرة الكيمياكية التي بها بستزج " باعتباره 
 فالخياؿ من عناصر الصورة 5"كالدختلفة كل الاختلاؼ، كي تصتَ لرموعا متألقا منسجما

لا يدكن أف يقوـ إلا على "الذم يساىم في التحاـ جزيئات النص، فكل مفهوـ للصورة 

                                                           
 .167.شوقي ضيف، في النقد الأدبي ، ص - 1
 .16-15. جابر عصفور، الصورة الفنية، ص-  2
سامي لزمد عباينة، التفكتَ الأسلوبي رؤية معاصرة في التًاث النقدم كالبلاغي في ضوء علم الأسلوب الحديث، عالد -  3

 .54. ، ص2010، 2الكتب الحديث، الأردف، ط
، نقلا عن عبد الله العشي، أسئلة الشعرية بحث في آلية الإبداع الشعرم 1966 مارس 3، ع14أدكنيس، الآدب، س -  4

 .102. ، ص2009، 2منشورات الاختلاؼ، ط
 .413.لزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص - 5
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أساس مكتُ من مفهوـ متماسك للخياؿ الشعرم نفسو، فالصورة ىي أداة الخياؿ ككسيلة، 
 كلذذا كاف للخياؿ قدرة خارقة 1"كمادتو الذامة التي يدارس بها كمن خلالذا فاعليتو كنشاطو
. على الإبداع كالإيحاء لدا يولده من صور شعرية مدىشة

إف توظيف الشاعر للصور الدعتمدة في بنائها على الخياؿ ىو لزاكلة منو إظهار مدل 
قدرتو على استغلاؿ ملكتو التخيلية كتوظيفها بغية إثارة خياؿ الدتلقي،  حتى يتمكن من 

اكتشاؼ الجانب المحتجب الذم يحيل إليو الإبداع الفتٍ فأجود الصور ىي تلك التي بزرج من 
برقيق الوحدة كالانسجاـ في العمل الأدبي باعتباره لرموعة من "كاقعها الدألوؼ لكوف الخياؿ 

الصور الفنية، كىذه الوحدة ىي كحدة الشعور أك العاطفة التي تهيمن على أجزاء العمل 
الأدبي كعناصره، كما أف الخياؿ ليس تذكر شيء أحسسناه من قبل، بل ىو خلق جديد، 

خلق صور لد توجد في الواقع، كىكذا عكس ما يعتقده علماء النفس بأف الخياؿ استحضار 
 كالقارئ ىو كحده الدسؤكؿ على فهم الصورة كاصطياد الدعاني التي 2"الصور الددركة بالحواس

. تنطوم عليها

كعلى ىذا الأساس الخياؿ ىو الآلية الأساسية التي بواسطتها يتمكن الشاعر من رسم 
مصدر كل صورة في الشعر ككل صورة تتشكل في الخياؿ قبل أف تتشكل في " صوره باعتباره 

اللغة كبزرج من طور الكموف كالوجود بالقوة إلذ طور الإلصاز كالوجود بالفعل عن طريق 
 فهو إذف ركن جوىرم في بناء الصورة التي لا يدكن أف تتجلى مدل فنيتها إلا 3"اللغة

. بوجوده

                                                           
 .16. جابر عصفور، الصورة الفنية، ص-  1
 .89-88. ، ص1979السعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديثة، الذيئة الدصرية للكتاب، مصر،  - 2
. ت، ص.ط، د.، قرطاج للنشر كالتوزيع، تونس، د"أنشودة الدطر السياب " ماىر درباؿ، الصورة الشعرية في ديواف  - 3

107. 
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: الموسيقى

إف من الأمور التي لا يختلف فيها اثناف ىو أف الشعر لا يدكن أف تقوـ لو قائمة إلا 
فليس الشعر في الحقيقة إلا كلاما موسيقيا تنفعل لدوسيقاه النفوس، كتتأثر " الدوسيقى  بعنصر

 لكونها تؤثر في العواطف كتهدئ النفوس، فالشاعر يكتب قصيدتو كفق ما بسليو 1"بها القلوب 
. عليو حالتو النفسية

لرموعة من "تعتبر الدوسيقى عنصر أساسي في العملية الإبداعية الشعرية إذ أنها 
الأصوات التي يتألف من ضرباتها الدوقعة نغم يلمس الدشاعر كمن إيقاعاتها لحن يهز أكتار 
القلوب، كفي الإنساف منذ القدنً ميل غريزم فطرم للؤلحاف، كفي ركحنا استجابة طبيعية 

لتلك الألفة التي تتحقق بتُ الدنشد كالسامع أك التي تكوف بتُ اىتزازات في صوت الدنشد 
 فالإنساف بطبعو مياؿ إلذ الألحاف التي تعمل على تزكية الصورة 2"كارتعاشات في قلب السامع
. الشعرية كفق دفقات القلب

كعلى ىذا الأساس لا يدكن للصورة الشعرية أف برقق مفعولذا إلا إذا أفرغت في قالب 
 أما نازؾ الدلائكة فتًجع ىذا إلذ أف ،3"فالوزف أك الإيقاع يلد الصورة أحيانا"الدوسيقى 

السبب الدنطقي في الوزف ىو أنو بطبعو يزيد الصور حدة كيعمق الدشاعر، كيلهب الأخيلة لا "
بل أنو يعطي الشاعر نفسو خلاؿ عملية النظم نشوة بذعلو يتدفق بالصور الحارة كالتعابتَ 

.  ليكسب النص الشعرم بذلك عمق الإثارة في الدتلقي4"الدبتكرة الدلهبة

                                                           
 .521. عيسى بودكخة، الصورة الفنية في النقد العربي بتُ القدنً كالحديث جامعة أـ البواقي، ص-  1
 .434. ، ص1979لزمد زكي العشمارم، الأدب كقيم الحياة الدعاصرة، الذيئة الدصرية العامة، -  2
 .10. لزمد حسن عبد الله، الصورة كالبناء الشعرم، ص-  3
 .112. ، ص1962، 4نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر العربي الدعاصر، دار العلم للملايتُ، لبناف، ط- 4
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: وظيفة الصورة. 6

تعتبر الصورة العمود الفقرم الذم يقوـ عليو النص الأدبي، باعتباره من أبرز الوسائل 
التي اصطفاىا الشعراء للتعبتَ عما جادت بو أخيلتهم، فضلا على مالذا من قدرة لنقل فكرة 
الأديب كأحاسيسو كعواطفو الكامنة بطريقة إيحائية، كبدا أف الصورة برتل ىذه الدكانة الدرموقة 
في الوسط الأدبي فلا غرابة أف تكوف لذا كظائف تؤديها إلا أنو عند لزاكلة حصرىا لوحظ أنها 

: متشعبة فكانت لزاكلة حصرىا في النقاط التالية

: تصوير تجربة الشاعر- 1

تعتبر الصورة الشعرية آلية مهمة من الآليات التي يرتكز عليها الشاعر في رسم 
أحاسيسو كفقا لطبيعة التجربة التي يعيشها، فهي الأداة التي يعتمد عليها للتعبتَ عن عالدو 

لتجسيد الأبعاد الدختلفة لرؤيتو الشعرية، فبواسطة الصورة " الداخلي كالتنفيس عن مشاعره 
يشكل الشاعر أحاسيسو كأفكاره كخواطره في شكل لزسوس كبواسطتها يصور رؤيتو الخاصة 

 كبالتالر كانت الصورة الدركبة الخاصة لنقل التجربة 1"للوجود كللعلاقات الخفية بتُ عناصره 
فهي الوسيلة الفنية الجوىرية لنقل التجربة من معناىا الجزئي " كالتعبتَ عن مكنونات الشعراء 

كالكلي فما التجربة الشعرية كلها إلا صورة كبتَة ذات أجزاء ىي بدكرىا صورة جزئية تقوـ 
كإذف فالصورة جزء من ... من الصورة الكلية مقاـ الحوادث الجزئية من الحدث الأساسي 

 . 2"التجربة 

                                                           
، 1لزمد الذادم بوطارف، رمضاف بضود شاعر التقليد كالتجديد، الدلكية للنشر كالتوزيع، عاصمة اثقافة العربية، ط - 1

 .169 – 168. ، ص2007
 .417. لزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص - 2



             إشكالية الصورة بين المفهوم والمصطلح      الفصل الأول                        
 

69 
 

كعلى ىذا الأساس كانت الصورة الدرآة الصافية العاكسة لتجربة الشاعر الذم يحاكؿ 
الدنفذ "من خلالذا إثارة انتباه الدتلقي كإثارة مشاعره بالاعتماد على ملكة الخياؿ الذم يعتبر 

الذم تتنفس فيو الذات الدبدعة كىي تنشئ عوالدها الخاصة التي تقوـ على موازنة للواقع 
 كالشاعر يتخذ من الصورة الشعرية كسيلة لنقل بذربتو ذلك أف 1"الدعطي، تبادلو التأثر كالتأثتَ

يغاير إحساس الشخص العادم، كمن جهة ثانية إلذ قصور الألفاظ " إحساسو بالكوف 
 كونها 2"كمدلولاتها الحقيقية عن التعبتَ كما يشاىدكنو في حياتهم النفسية الداخلية من مشاعر

الوسيط الجيد كالوسيلة القوية لنقل "تسمح لو التعبتَ عن انفعالاتو بشكل فعاؿ لكونها 
خواطره كأحاسيسو كالطريقة الواضحة الأمينة في نقل موضوعو، كىي لا تتألف من كلمة 
كاحدة كإنما تتجمع خيوطها من التعلم كالتًكيب، تكوف جودة الصور كقدرتو على نقل 

.  3"الفكرة كالإحساس بها عن صدؽ

 :إرسال التجربة إلى المتلقي- 2

الفن "قائلا  (تولستوم)الصورة ىي البنية الدركزية للشعر كجوىره الثابت كقد كصفها 
عملية إنسانية فحواىا أف ينقل الفناف للآخرين كاعيا، مستعملا إشارات خارجية معينة 

 فهي الأداة التي يتوسل بها الشاعر لإيصاؿ بذربتو 4"فتنتقل عدكاىا إليهم فيعيشونها كيجربونها
كحدة متكاملة مكتفية "للمتلقي الذم لو الدكر الكبتَ في تفعيلها كونها شدت انتباىو لكونها 

ترجع إلذ نظرية الاتصاؿ، حيث تعتبرىا بدثابة رسالة مكونة من ....بذاتها كقابلة للتحليل
                                                           

، 2009ط، -حبيب مونسي، شعرية الدشهد في الإبداع الأدبي، ديواف الدطبوعات الجامعية، الساحة الدركزية، الجزائر، د-  1
 .93. ص

 .150.شوقي ضيف، في النقد الأدبي، ص - 2
 .63.علي علي الصبح، البناء الفتٍ للصورة الأدبية في الشعر، ص - 3
. ، ص1999، 2عبد القادر الرباعي، الصورة الفنية في شعر أبي بساـ، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط-  4

254. 
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 2"لا تقل فاعليتو عن فاعلية الفناف في إعطاء الصورة أبعادىا النهائية"  إذ 1"علامات أيقونية
لأنو يساىم في كشف الستار عن الدلالات التي ابتغى الشاعر إرسالذا كإيصالذا، فهو يحلل 

كيفسر الصور الدبثوثة داخل الدتن الشعرم كبالتالر فإف الصورة مرتبطة بالدلتقي على قدر 
فالصورة "ارتباطها بالشاعر الذم كانت كسيلتو لإخراج مكنوناتو كلزاكلة إيصالذا إلذ الدتلقي 

الشعرية ىي خلاصة بذربة ذىنية يخلقها إحساس الشاعر لتلك التجربة كقدرة خيالو، على 
 كعلى ىذا 3"برويلها من كونها ذىنية غتَ لرردة إلذ رسمها صورة بارزة للعياف يتذكقها متلقوىا

الأساس تكوف الصورة الشعرية الآلية التي يستعتُ بها الشاعر للبوح عما في عالدو الداخلي  
فالشاعر لا يكتب لمجرد الدتعة كلكن ليتصل " كإيصالذا إلذ الدتلقي الذم يتذكؽ بصاليتها 

.   كليثتَ الوجداف كليوقظ الأحاسيس الكامنة في أعماؽ الذات الشاعرة4"بالآخرين 

: توضيح المعنى وتمكينه في النص- 3

إضافة إلذ الدكر الذم تقوـ بو الصورة في تصوير بذربة الشاعر كنقلها إلذ الدتلقي، 
تقوـ بدكر آخر بارز من خلاؿ توضيح الدعتٌ كتقريبو إلذ الأذىاف كالنفوس في قالب بزييلي 

أف تقرر الفكرة بالشرح كالتوكيد كالتوضيح، أك تزيينا "بعيد عن الأنماط الدباشرة فهي إما 
 ما يجعل الدعتٌ أقرب إلذ ذىن الدتلقي لأف الصورة مفتاح 5"بالتزكيق كالتحلية كالزركشة 

                                                           
1 - AIgirdas julien Greimas el josef courtés, sémiotique Dictionnaire raisonné de 
la théorie du langage classiques hachette, German, paris, p.181.  

 .146. ، ص1996، 1عبد الله عساؼ، الصورة الفنية في قصيدة الرؤيا، دار دجلة سورية، ط - 2
لرلة، فصل الخطاب، دكرية آكاديدية لزكمة يصدرىا لسبر الخطاب الحجاجي، اصولو كمرجعياتو كآفاقو في الجزائر، جامعة  - 3

 .184. ، ص2013ط، -، أفريل، د3-ابن خلدكف، تيارت، ع
، 1992، دار الفكر العربي، القاىرة، (عرض كتفستَ كمقارنة)عز الدين اسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي  - 4

 .298.ص
. ، ص1984، 1شرنً ميشاؿ جوزيف، دليل الدراسات الأسلوبية، الدؤسسة الجامعية، للدراسات كالنشر، بتَكت، ط - 5

70. 
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القصيدة كونها تساعد القارئ على استنطاؽ فحواىا كل على حسب ثقافتو كمعرفتو النقدية، 
الدتلقي ىو الديداف "فالشاعر يعمل جاىدا على إبداع صور جديدة تثتَ لسيلة القارئ لأف 

 لزاكلة منو 1"الحقيقي لتحقيق الفعل الشعرم فيتحوؿ إلذ امتداد كإلذ أفق للقصيدة كرؤيتها 
بفكرة من الأفكار أك معتٌ من الدعاني "شد انتباىو كخلق جسر من التواصل معو بغية إقناعو 

 من خلاؿ الشرح كالتوضيح بطريقة مغرية تشد 2"فهي تعتبر الخطوة الأكلية في عملية الإقناع 
 لدا 3"فالصورة بسكن الدعتٌ في النفس لا عن طريق الوضوح كلكن عن طريق التأثتَ"الإنتباه 

. تثتَه في الدتلقي من انفعاؿ كاستفزاز لدخيلتو

 :التشخيص والتجسيد- 4

للصورة القدرة على السمو بالدعاني التي تلمح في الدوجودات بواسطة التجسيد 
نسبة "كالتشخيص فالتجسيد ىو إلباس الدعنويات صفات المحسوسات، أما التشخيص ىو 

 أم منح الصفة الإنسانية لدا 4"صفات البشر إلذ أفكار لرردة أك إلذ أشياء لا تتصف بالحياة
ليس كذلك فتخلق الألفة بتُ الدوجودات في الكوف من خلاؿ نقل اللامرئي المجرد أك الدادم 
المحسوس إلذ عالد الأشخاص فيعقد بذلك الأشخاص علاقة تبادلية بتُ الدادم كالدعنوم أك 

التعبتَ بواسطة التشخيص يكسب " بتُ المجرد كالمحسوس لتكوف الصورة نابضة بالحياة لأف 
الصورة "  كالشاعر في عملو ىذا يقوـ بتوضيح 5"الدعتٌ ركعة كسحرا كيجذب إليو الدتلقي

                                                           
 .185. ىلاؿ جهاد،بصاليات الشعر العربي،دراسة في فلسفة الجماؿ في الوعي الشعرم الجاىلي،ص-  1
 .332.جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب، ص - 2
 .79. ، ص1983ط، -عبد الفتاح صالح، الصورة في شعر بشار بن برد، دار الفكر للنشر كالتوزيع، عماف الأردف، د -  3
. ، ص1984، 2لردم كىبة، كامل الدهندس، معجم الدصطلحات العربية في اللغة كالآدب، مكتبة لبناف، بتَكت، ط - 4

102. 
 سبتمبر 26معاش حياة، بصالية الصورة الشعرية في قصيدة الدديح النبوم، لرلة الأثتَ، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، ع، -  5

 .231. ، ص2016
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كالأفكار كىو بذلك يعيد خلق الواقع من جديد، كبصورة جديدة قد تفوؽ الواقع نفسو 
 كبالتالر إعادة تصوير الواقع من زاكية جديدة تتجاكز زاكيتو الأصلية كتفوقو 1"بصالا كتأثتَا

بصالا كتأثتَا، باعتبار أف الصورة الفنية الجميلة ىي التي يتمكن الشاعر بواسطتها أف يجعل 
. الدعتٌ لرسدا من خلاؿ إحياء الأمور الجامدة كبعث الحياة فيها

: المتعة الفنية في ذاتها- 5

كمن الوظائف أيضا التي تقوـ بها الصورة في العمل الشعرم ىو برقيق الدتعة الفنية لدا 
لا يهدؼ إلذ نفع مباشر كلا يقصد بو توجيو "يحوم عليو من خياؿ يحرؾ الدشاعر، فالشعر 

سلوؾ الدتلقي كموافقة، بقدر ما تقصد بو برقيق نوع من الدتعة الشكلية، كىي غاية في ذاتها، 
 فالصورة تفتح سبل كأفاقا كاسعة أماـ رؤية الدتلقي من 2"كليست كسيلة لأم شيء آخر

خلاؿ التأثتَ فيو، باعتبار أف الدتعة الفنية تعد كاحدة من أىم الوظائف التي تقوـ بها الصورة 
 .في الشعر 

 

 

                                                           
 .83. ، ص1983، 2،دار الدعارؼ،القاىرة،ط"الطاىر الدكي، الشعر العربي الدعاصر،ركائعو كمدخل لقراءتو-  1
 .440. جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلاغي، ص - 2
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لشا لا ريب فيو أف الفناف سواء أكاف رساما أو ناحتا أو كاتبا أو شاعرا ينسج أعمالا  
إبداعية فنية لزمّلة بطاقات تعبتَية ودلالات إلػائية لا حصر لذا قادرة على إبراز الدثل الأعلى 
الجمالي، بيد أننا قد لا لصانب الصواب إذا لضن ذىبنا إلى القوؿ إفّ النصوص الشعرية تعد من 

أكثر الفنوف الإبداعية تأثتَا على الدتلقي لدا لذا من وقع أشد على النفس كونها قادرة على 
احتواء عناصر الجماؿ التي يصبوا إليو أي فناف حتى يتحقق لعملو الفتٍ مكانتو اللائقة في 

عالم الإبداع، لشا يعتٍ أف الأعماؿ الفنية الإبداعية وخصوصا الشعر لغب أف براؾ في قالب 
،  الذي ينجذب لضو كل ما ىو جميل فتثتَ مشاعره وأحاسيسوجميل لغذب روح الدتلقي

 ما لغعلها ىدفا للدراسات ليتحرؾ بذلك خيالو الذي يتًؾ أثرا بالغا على نفسيتو، وىذا
 الجمالية على مر العصور

 ولئن كانت للصورة مثل ىذه الألعية وجب علينا الوقوؼ في ىذا الفصل على دراسة 
الصورة الدركبة والصورة البلاغية والصورة الحسية من لدسية وبصرية وشمية وذوقية وبذلياتها في 

. الشعر الجزائري الدعاصر

: الكلية/ الصورة المركبة . 1

 تتداخل الصور الشعرية فيما بينها حتى بزرج القصيدة في بناء متجانس بوصفها 
 تنبع من الدشاعر 1"الشيء الثابت في الشعر كلو وكل قصيدة إلظا ىي في حد ذاتها صورة"

وتعود إليها لتصل إلى القارئ بعد اكتمالذا في قالب معقد لػمل معاني التجربة الشعرية، إلا 
أفّ الصورة الدركبة تستعتُ بصور جزئية حتى تبعد التعقيد عنها، فهي النواة الأولى التي  تقوـ 

بتوسيع معاني الكلمات، حتى وإف بدت للقارئ أنها مستعملة استعمالا عاديا مستعينا 

                                                           
 . 12. لزمد حسن عبد الله، الصورة والبناء الشعري، ص- 1
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بعنصر من عناصر الصورة التي لا لؽكن التخلي عنو بأي حاؿ من الأحواؿ وىو الخياؿ الذي 
. يعد الوسيلة التي لا يستطيع الشاعر خلق عالدو الخاص بدنآى عنو

لرموعة من الصور البسيطة الدؤتلفة القائمة على تقدنً عاطفة " إفّ الصورة الكلية ىي 
 فالقصيدة على 1"أو فكرة أو موقف على قدر من التعقيد، أكبر لشا تستوجبو صور بسيطة 

ىذا النحو أصبحت تقرأ لرزأة إلى صور باعتبار أف ىذه الأختَة أحد الركائز الأساسية التي 
الصورة ىي الجزء الدلمح "أصبح الشاعر يعتمد عليها من خلاؿ عملو الإبداعي الشعري، لأف 

.  في مرحلة تكوين الصورة الشعرية2"الرئيسي الدميز للحداثة الشعرية 

برديد ماىية الشعر الذي أصبح يقرأ صورة صورة، " أضحت الصورة الدركبة تتدخل في 
 3"وأصبحت عنصرا رئيسا من عناصر شعرنا عموما والدعاصر منو على وجو الخصوص

فالصورة الكلية تساىم في رقي الصورة الشعرية لكونها من أىم الدعامات التي تساعد الشاعر 
. في تصوير عملو الإبداعي

 تلعب الصورة الكلية دورا مهمّا في إثارة العواطف عند القارئ فالشاعر يقوـ برسم 
تأتي وفقا للحالة النفسية والشعورية الخاصة " بحشد جملة من الصور التي  (القصيدة)لوحتو 

وتكوف نتاجا لتفاعلاتها، وأف الدبدع يعوؿ على التآزر بتُ الصور للنهوض بتجربتو الشعورية 
وإعطاء العمل الأدبي ملالزو الخاصة التي بسيزه وبسنحو قدرة على النمو والاستمرار بتوسيع 

                                                           
منشورات إبراد الكتاب العرب، " دراسة " صاحب خليل إبراىيم، الصورة السمعية في الشعر العربي قبل الإسلاـ - 1

 . 271. ، ص2000
، لرلة جامعة دمشق، المجلد (نازؾ الدلائكة ألظوذجا)رائد وليد جرادات، بنية الصورة الفنية في النص الشعري الحديث الحر -  2

 .532. ، ص2013، 2-1، العدد 29
 .374. ، ص1980، 1.عبد الحميد جيدة، الابذاىات الجديدة في الشعر العربي الدعاصر، مؤسسة نوفل، بتَوت، ط- 3
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سلسلة من الدرايا "  على لضو تصبح فيو الصورة الشعرية 1"الأبعاد الدلالية للصورة وتعمقيها 
بل تعطيو الحياة والشكل، ففي مقدورىا ...موضوعة على زوايا لستلفة بحيث تعكس الدوضوع 

 أي أف الشاعر لو القدرة على رسم صورتو متضمنة تفاصيل 2"أف بذعل الروح مرئية للعياف
. توضيحية خادمة للمعتٌ الدراد تصويره

 ومن النماذج الدالة على ىذا النوع من الصور في دواوين الشعر الجزائري الدعاصر 
الذي حاوؿ " عبد القادر رابحي"للشاعر " الصعود إلى قمة الونشريس "نستعرض قصيدة 

: تذكتَ الشعب الجزائري بدآثر الثورة التحريرية المجيدة بجباؿ الونشريس من خلاؿ قولو 

أَّتَـفَقَّدُنـيِ  

 أتََـفَقّدُ صَمتِي  

 أوْقاَتِي الهَاربِة 

...  أتََـفَقَّدُ شَاىِدَةَ الوَحْمِ فِيَّ 

...  أتََـفَقَّدُ أَجْرَاسَ أَحْلََمِي الكَاذِبةَ 

 كَانَ أيَْـلُولُ طِفْلًَ حَزيِنًا 

...  وكََانَتْ تَجُوبُ سَمَاءَناَ الطَّائرَِات 

عَبَة  ...  حَاصَرُوناَ مِنْ الجِهَةِ المُتـْ

لَقَيْن    فاَنْـقَسَمْنَا إلى فَـيـْ
                                                           

 .49. ، ص2003، 1.لزمد عي كندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث،دار الكتاب الجديدة، لبناف، ط- 1
 .91-90. سي دي لويس، الصورة الشعرية، ص- 2
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 وَزلُْزلَِت الَأرْضُ مِنْ تَحْتِ أَقْدَامِنا 

 صـاَحَ فِينـاَ 

 1... ىَبُوا دَمكمْ لِلغُزَاة 

 عند تأملنا لذذه اللوحة الإبداعية تتمثل للعياف الصورة الكلية في نزوع النفس إلى 
الداضي، ولعل عزاء الشاعر في ىذا الاستًجاع ىو أف القصيدة ىي رمز من رموز الدقاومة 
بالنسبة للشاعر والشعب الجزائري، فلجوء الشاعر إلى الداضي كاف منفذا للإلػاء والإيهاـ 

فالشاعر شكل نصو الإبداعي من خلاؿ ربطو بالباعث النفسي القلق على مستقبلو، ومن 
ىنا كاف الربط بتُ الداضي الدرير وحاضره المجهوؿ فكانت بذربتو النفسية التي نستشفها من 

خلاؿ الصورة الدركبة ىي الحرماف والألم، فالقصيدة انبثقت من إحساسو وألدو النفسي العميق 
ومعاناتو الصادقة، وما أضافو الشاعر عليها من حيوية في لوحة فنية كانت كافية لشد انتباىنا 

.  حتى نتتبع تألق الشاعر فيها

 يلاحظ أف ىذه الصورة الدركبة التي حاوؿ الشاعر رسمها للقارئ لػركها الفعل الدضارع 
الذي وجد مع أوؿ صورة جزئية، وقد تكرر في ىذه الدقطوعة أربع مرات لتَسم معتٌ  (أتفقد)

التفقد الدتجدد الذي يفاجئ ذاكرتو في كل لحظة، فالشاعر يصور كيف يتفقد نفسو وصمتو 
. (منذ الطفولة)وزمنو الداضي الذي يهرب منو، ويتفقد علامة الوحم الدوجودة على جسمو 

 يريد الشاعر بهذه الصور الجزئية إعادة ذكرياتو الحزينة التي بسثلت في أنواع القهر 
والنهب الذي تعرض لو ىذا الشعب أياـ الثورة المجيدة، فالطائرات بذوب سماء بلاده وبراصره 

، ليصور في صورة جزئية أخرى "الونشريس"من جميع الجهات وخاصة جهة الجبل العتيق 
                                                           

 .3. ، ص2004، 1.عبد القادر رابحي، الصعود إلى قمة الونشريس، دار الغرب للنشر والتوزيع، ط- 1
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تشخيص الجزائر التي بردث أبناءىا وبزاطبهم طالبة منهم التغيتَ بإحداث الزلزاؿ من برت 
أقدامهم فمزج الشاعر في لوحتو صوت الواقع الذي يصرخ في المجاىدين بأف لغاىدوا في سبيل 

الله وأف يكوف دمهم الذبة التي تقدـ للمستعمر من أجل نيل الحرية، وعلى ىذا تكوف صورة 
الشاعر قد عبرت عن صوت الأعماؽ النفسية الدنبعث من زمن الداضي لتحقيق ما يطمح 

. إليو من استقرار بعد الاضطراب

" الجزائر الخالدة " في قصيدتو " أبي القاسم سعد الله "  وفي صورة مركبة للشاعر 
: يقوؿ

وإِنْ ىِيَ ثاَرَتْ عَلَى غَاصِبيهَا   

 رأَيْتَ البُطوُلَة مِلْء الجِبَاهْ 

فُضُ ناَراً وَنوُراً   صَوَاريِخٌ تَـنـْ

 فَـتُردِي حَيَاة وتَـبْنِي حَيَاة 

 تغُني سَمَاءً وأرضًا وبحرًا 

 1 ىُنَا مَصْرَع الغَاصِبِين الطُّغَاة

 القارئ لذذا الدقطع لا يواجو صعوبة ومشقة في فهم عناصر ىذه الصورة التي برمل 
نبوءة التغيتَ وانقلاب الدوازين في حياة ىذا الوطن، إذ توحدت صور ىذه الدقطوعة لتشكل 
لنا صورة كلية توضح الأمل الذي سيغتَ حاؿ البلاد، فقد افتتحها برسم صورة جزئية تشع 
. بالحركة لتَسم مشهدا يبتُ فيو كيف سيكوف الحاؿ عليو إذا النفوس الأبية رفضت الغاصتُ

                                                           
 .244. ، ص2010، 3.أبو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر، عالم الدعرفة، الجزائر، ط-  1
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 في الصورة الدفردة الأولى ومن خلاؿ السطرين الذين افتتح بهما الشاعر قصيدتو لصد 
التي إف برقق فعلها فسيكوف رسم لصورة البطولة على الجباه " إف " صوت الشرط بالأداة 

التي ستَاىا كل من يقع ناظره على ىذه الأرض الطيبة وستَى الصواريخ وىي تنفض النار 
لتكوف صورة اندثار حياة الذؿ والذواف وبناء حياة العز والشرؼ،  (الاستقلاؿ)والنور  (الدوت)

ليفاجئنا الشاعر بصورة استعارية لػاوؿ فيها تشخيص السماء والأرض والبحر في صورة 
وبذلك تكوف خيوط ىذه الصورة الجزئية " ىنا مصرع الغاصبتُ الطغاة " إنساف يردد ويغتٍ 

قد تضافرت مع بعضها لتنسج صورة كلية وىي تصوير لدوقف الإنساف العربي بتُ رؤية 
.  الداضي ورؤية الحاضر والدستقبل

تتّحد أجزاء الأسطر لتكوّف صورة شعرية " لعز الدين ميهوبي "  وفي صورة مركبة 
: متلاحمة الأجزاء حتُ يقوؿ

أنَاَ امْـرَأَة  

 مِنْ رخَُـام 

...  وَمَا زلِتُ عَذْراَء 

 عُمْرِي قٌـرُون 

 وَلمْ أبَْـلُغ الحلم بَـعْد 

...  وقَدْ مـرّْ 

 مَليـُونَ عـاَم 



 الصورة في الشعر الجزائري المعاصرتمظهرات                          الفصل الثاني         
 

81 
 

تَـزَّوَّجْـتُ  

 ألَفَ نبَِيّ 

 وأنجَبْتُ ألفَ جَنِين 

 يُسمَّى السَّلََم 

 ومَازلِْتُ عَذْراَء 

 1... " دُونَ فِطـاَمْ 

 يقدّـ الشاعر في ىذه الأسطر التي تصور عمق معاناتو وألدو جراء فقداف الفردوس التي 
.  ضاعت، عبر صور مفردة شكلت بناءً متلاحما لصورة مركبة تعكس أحزانو

 لقد جاءت الصورة الأولى لذذه الأبيات بتصوير الشاعر للقدس على أنها امرأة من 
رخاـ مازالت لزافظة على عذريتها ليكوف بذلك قد خلصها من الحيز الدكاني الدتعلق بها، 

لينتقل إلى الصورة الثانية وكأننا أماـ شريط سينمائي لؽر أماـ أعيننا، فهي على الرغم من مرور 
سنة على زواجها من ألف نبي وإلصابها لألف معاىدة سميت بدعاىدات السلاـ إلا أف ىذا 

.  الجنتُ الذي ولد لم يكبر ولم لػقق لذا الأمومة التي ترجوىا منذ الأزؿ فهي ما تزاؿ عقيمة

 ىذه الصور الدتًاكمة تشكل بنية النص الذي يعبر عن الواقع الدتأزـ الذي تعيشو 
القدس، فهي امرأة تبحث عن رجل حقيقي يكسر عذريتها ولػولذا إلى زوجة حتى تتمكن من 

ولادة الأبطاؿ الذين سيحررونها من العقم الذي لازمها منذ الاتفاقية الأولى التي كانت سببا 

                                                           
 . 150-149. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أوراس، شعر، ص- 1
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في انتهاؾ حرمتها، فالقدس مدينة تبكي وتنتظر بطلها الأبي الدخلص الذي سيحقق لذا حلم 
. الحرية الذي تصبوا إلى برقيقو منذ أمد طويل

": فستاف " ويقوؿ أيضا في قصيدتو 

مَرَّ عَام وَلمْ تلَبَسْ الفَتيَات  

 فَساتينهُـنَّ 

 ولمْ تتَجَمَّل حَليمَة باِلكُحْلِ 

 لمْ ترَ شَكْلَ القَمَر 

 نَسِيَتْ لغَُةَ الطَّيْر 

 طَعْم الخُرَافَة والعَاشِقَ المُنْتَظَرْ 

تَبَدا زخََّةٍ " الرَّايَس "  حَليمَةُ و انْـ

                مِنْ حَديثِ المطَرْ 

فَـرَحًا قَدْ يَجِيءُ  

 وَقَدْ يَـنْتَهـيِ 

 مِثـْلَمَا يَـنْتَهِي دَائِما 
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 1      فِي بَـقَاياَ الصًورْ 

 صور الشاعر من خلاؿ ىذه الصور الجزئية صورة مركبة بذسدت معالدها في التعبتَ عن 
" حي الرايس " الحالة الدأساوية العصيبة التي عايشها الشعب الجزائري الذي رمز إليو بسكاف 

وحليمة ىنا ىي واحدة من فتيات ىذا الحي،ىي لم بزرج أبدا من بيتها ليلا ولعل الذي دلنا 
فهي عالقة في الدنزؿ منقطعة عن الاتصاؿ " لم تر شكل القمر" على ىذه الدعلومة أنها 

بالناس، فنسيت بأنها فتاة كونها لا تفكر حتى في العاشق الدنتظر، وقد جاءت ىذه الصور 
. الجزئية متواترة ومتلاحقة لتجسيد الدعتٌ الدرامي للموقف الشعري

 فكشفت الصورة عن البعد النفسي الذي بذلى فيو الرعب، و لعل توظيف الشاعر 
.  ما ىو إلا ترميز للجزائر وما حل بها خلاؿ زمن العشرية السوداء" لحليمة " ىنا 

" تغريبة جعفر الطيار " ىو الآخر في قصيدتو " يوسف وغليسي" كما ابزذ الشاعر 
مادة قصصية في حوار تضمن وصفا دقيقا لحالة الوطن الجريح من خلاؿ صور جزئية صبت 

.  جميعا في نسيج الصورة الدركبة التي مثلت الصراع النفسي الذي بسكن من روحو

: يقول الشاعر

، جِئْتُ مَعَ "جَعْفَر الطيَّار " أنَاَ  

 الرِّياَح عَلَى جَنَاحِ الرُّعْب ،، 

...  ياَ مَلـكَ المُلُوك 

 
                                                           

 .194. عز الدين ميهوبي، كاليغوليا يرسم غرانيكا الرايس، شعر، ص- 1
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: النجاشـي

 ! مِنْ أيَْنَ جِئْتَ؟ وَمَا تَريِدْ ؟ 

: جعفـر

إنِّي أتََـيْتُكَ مِنْ بِلََدِ النَّارْ  

 مِنْ وَطَنِ الحَدِيدْ 

... صِبَايَ ...  شَيـَّعْتُ أَحْلََمِي وَأَحْبَابْي 

وَجِئْتُ كالطَّيْرِ ...  وكَُلُّ مَا مَلَكَ الفُؤَاد 

 1 ! المُهَاجِرِ أبَْـتَغِي وَطنًَا جَدِيدْ 

 قامت الصورة الشعرية عند الشاعر في ىذا الدقطع على لرموعة من الصور الجزئية التي 
ركبت وكونت لنا صورة كلية، إذ يرسم الشاعر صورا جزئية للحوار تسعى بانسجامها مع 
بعضها إلى تكوين صورة مركبة مقتًنة بالتجربة الشعورية وما لؼتلج في صدر الشاعر من 

عواطف، فالشاعر ابتداءا ومن خلاؿ الصورة الأولى أخذ يصور لريء جعفر الطيار إلى بلاط 
النجاشي الذي طالبو بالتعريف بنفسو فكانت الصورة قائمة على أصوات سمعية من  القوؿ 

والفعل، ثم يقدـ الصورة الثانية عندما واصل النجاشي مطالبتو بتحديد الدكاف الذي قدـ منو 
. وعن السبب الذي جعلو يتوجو إلى لشلكتو

                                                           
 . 43-42. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص- 1
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 وفي الصورة الثالثة يضمن جعفر تفصيلات مهمة بزدـ الصورة الدركبة حتُ قاـ 
لػملاف  (الحديد والنار)بالتعريف بنفسو بأنو من بلاد النار ووطن الحديد وىذاف اللفظاف 

كثافة كبتَة من حيث الدلالات الإلػائية فبلاد النار دلالة على مدى الفتنة التي كانت أياـ 
فليدؿ " الحديد " العشرية السوداء حيث كانت لغة أدوات التقتيل ىي الناطقة، وأما قولو 

بأنو قادـ من الوطن الدعروؼ بصموده أماـ الصعاب، وطن الدليوف شهيد، ولكن الصورة التي 
توالت بعدىا وضحت بأف الشاعر لػمل في نفسو دلالات الرعب والخوؼ والفزع التي كانت 

سببا في ىجرتو من وطنو، كالطائر الدهاجر للبحث عن موطن جديد لا يظلم فيو أحد، 
. باعتبار أف موطنو الأـ قد قتل أحلامو وأحبابو وصباه

كاف بارعا في نقل أحاسيسو وبذربتو " يوسف وغليسي"فّ أ وعلى ىذا لؽكن القوؿ 
الشعورية عبر النسيج القصصي، فكانت الأحداث عبر ىذه الأسطر تتنامى عبر الصور 

الجزئية التي كونت في النهاية صورة مركبة للدلالة على مدى انتشار الظلم وغياب القيم في 
زمن اختلطت في الأوراؽ، ليتبدى في الأختَ للعياف أف الشاعر قد استطاع من خلاؿ ىذه 
الصورة التي رسمها في لوحتو  الفنية إيصاؿ معاناتو للمتلقي الذي لا لؽكن لو إلا أف يبادلو 

. مشاعر الأسى والحزف التي تكتنف روحو الجرلػة

: الصورة البلَغية. 2

 الصور الشعرية من أىم العمليات التي ترسم لوحة الشاعر الفنية لكونها من أبرز دتع
الآليات التعبتَية التي يعتمدىا الدبدع في صوغ عملو الأدبي للتعبتَ عن عالدو النفسي 

روح الدبدع ومزاجو وفكره وكل "والدلالات التي علقت في فكره، فهي الصورة التي تنقل 
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 فكاف ىدؼ 1"أحاسيسو نقلا دقيقا في أسلوب بحيث نقرأه كأنا لضادثو ونسمعو كأنا نعاملو
الصورة تصوير الدعاني الذىنية في صورة حسية، لتبتٌ ىذه الصورة على علاقة التشابو لتنسج 

 ومن 2"التشبيو والاستعارة، وتشمل علاقات التداعي الكناية بكل أنواعها "فيما يذىب إلى 
ىنا أدرج الحديث عن الصورة البلاغية برت الألظاط التي تشمل الحديث عن التشبيو 

والاستعارة والكناية، باعتبارىا أىم الأركاف التي تقوـ عليها الصورة الشعرية في تشكيلها 
. البلاغي، وىي أدوات اعتمدىا الشاعر الجزائري في رسم صورتو الشعرية

: الصورة التشبيهية. 1.2

بتضعيف الباء، يقاؿ شبهت ىذا بهذا "وىو مصدر مشتق من الفعل شبّو : لغة: التشبيو- 1
ولذلك دلالتاف، الأولى تفيد التسوية بتُ "  فهو إذف بدعتٌ التمثيل 3تشبيها أي مثلتو بو،

شيئتُ لستلفتُ أو متفقتُ، والثانية تفيد بذسيد شيء أو تصويره على مثاؿ شيء آخر، 
شبَّو الأمر، مثَّلو وشبّو عليو، خلط : الدثل ومنو: وكلتالعا مشتقة من الشَّبو والشبو والشبيو

الأمر عليو حتى اشتبو بغتَه واستنتاجا من ذلك، فإف التشبيو مساواة بتُ شيئتُ عن طريق 
الدقارنة الدبنية على وجود علاقة بينهما إذا كانا متفقتُ، ولذما الداىية نفسها أو على إلغاد 
العلاقة بينهما إذا كانا لستلفتُ ماىويا، وىذا الإلغاد يقتضي استنباطا مؤطرا بدبرر أو علة 

للتعليق، فتنتج عن ذلك ماىية جديدة مشتًكة وجامعة بتُ الشيئتُ، وبناء على ذلك فإف 

                                                           
 .250، ص 1994، 10أحمد الشايب، أصوؿ النقد الأدبي، مكتبة النهضة الدصرية القاىرة، ط .  1
 .141. ، ص1981ط، .لزمد الذادي الطرابلسي، الأسلوب في الشوقيات، منشورات الجامعة التونسية، د.  2
 ".شبو"ابن منظور، لساف العرب، مادة .  3
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التشبيو منهج لتنمية الدعرفة بالأشياء، يقوـ على الربط بتُ الجزئيات ومنحها طابعا كليا لأف 
. الدشتًؾ1"التعليق الدستمر يؤدي إلى الوصوؿ إلى ما ىو كلي من الدعرفة متظاىرا في الجزئي 

 لا لؼفى عليك على أف التشبيو مستدع طرفتُ : "السكاكي من خلاؿ قولو يعرفو: اصطلَحا
مشبها ومشبها بو، واشتًكا بينهما من وجو وافتًقا من آخر، مثل أف يشتًكا في الحقيقة 

 ليكوف بذلك التشبيو ىو علاقة جامعة بتُ طرفتُ اشتًكا في 2"ولؼتلفا في الصفة أو العكس
 .معاف وصفات معينة، واختلفا في أمور اختص كل واحد منهما بصفتو

أف الشيئتُ إذا شبو أحدلعا بالآخر كاف ذلك على : " كما يعرفو الجرجاني بقولو
ضربتُ أحدلعا أف يكوف من جهة أمرين لا لػتاج فيو إلى تأويل والآخر أف يكوف الشبو 

علاقة مقارنة بذمع بتُ طرفتُ لابرادلعا " ليعتبر التشبيو أيضا 3"لزصلا بضرب من التأويل
واشتًاكهما في صفة أو حالة أو لرموعة من الصفات والأحواؿ، ىذه العلاقة قد تستند إلى 

مشابهة حسية، وقد تستند إلى مشابهة في الحكم، أو الدقتضى الذىتٍ الذي يربط بتُ الطرفتُ 
الدقارنتُ دوف أف يكوف من الضروري أف يشتًؾ الطرفاف في الذيئة الدادية أو في كثتَ من 

، فهو من أقدـ وأبرز طرؽ التصوير التي استعاف بها الشاعر واعتمدىا في 4"الصفات المحسوسة
 .رسم لوحتو الفنية

عتٍ الشعراء القدماء والمحدثوف بالتشبيو عناية خاصة لدا لو من قيم فنية تسمح لذم من 
عرض أفكارىم وعواطفهم ولستلف الدلالات الإلػائية التي يريدوف بثها في نصوصهم الشعرية 

وإيصالذا إلى الدتلقي، ليحتل بذلك مكانة سامية في البلاغة باعتباره حجر الأساس الذي 
                                                           

 .200. ىلاؿ جهاد، جماليات الشعر العربي، ص.  1
 .488. ابن رشيق القتَواف، العمدة في لزاسن الشعر، ص-  2
 .73. عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، ص.  3
 .172. جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي عند العرب، ص.  4
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تقوـ عليو كل الصور الدعبرة عن الدعاني الإلػائية  التي يزيدىا قوة وجمالا، إذ لصده في جل 
فينتقل الدتلقي من شيء إلى شيء يشبهو وكلما كاف ىذا "الصور التي تقوـ على أساس الخياؿ 

الانتقاؿ بعيدا عن الباؿ قليل الخطورة بالخياؿ، كاف التشبيو أروع للنفس وأدى إلى إعجابها 
.  لدا تشكل فيها من معاني دلالية موحية 1"واىتزازىا 

القائم في مكوناتو على مفهوـ التجاوز، فالدشبو لراوز " التشبيو ضرب من الصور 
للمشبو بو ولغمع بينهما وجو الشبو، ىو نقطة تقاطع وبذاوز بتُ لرالتُ لستلفتُ ينتمياف 

طرفي ) وقد تكتمل البنية اللغوية للتشبيو أو تقتصر على العنصرين الأساسيتُ 2"إليهما 
( الدشبو الدشبو بو وجو الشبو)أو ( الدشبو، الدشبو بو، الأداة)أو على ثلاثة عناصر  (التشبيو

. وكل ذلك مرتبط بروح الشاعر وانفعالاتو النفسية

كما لؽتلك التشبيو زيادة على وظيفة الدقارنة، دلالة الوصف وبياف طبيعة الدوصوؼ 
إلى تشبيو شيء بشيء، إلظا تعقد بينهما نوعا من "من خلاؿ ركن الدشبو بو فعند الاعتماد 

الدقارنة في الظواىر وىي مقارنة لا تهدؼ إلى تفضيل أحد الشيئتُ على الآخر، وإلظا ترمي إلى 
 حينما براوؿ الدقارنة جاىدة إثبات موطن الشبو بتُ 3"وصف أحدلعا بدا اتصف بو الآخر

. طرفي الدقارنة

الدراسات البلاغية "يعد التشبيو من بتُ أىم الألظاط الدتوافرة في الشعر العربي إذ أف 
الحديثة رفضت نظرة البلاغيتُ القدماء لو باعتبارىا وسيلة يتم الكشف من خلالذا عن 

التجربة الشعرية، فالتشبيو في الأصل يهدؼ إلى الإبانة بشرط أف تفهم الإبانة على أنها نوع 
                                                           

 .153. ، ص2006رابح بوحوش، اللسانيات وتطبيقاتها على الخطاب الشعري، دار العلوـ للنشر والتوزيع، الجزائر، .  1
 41. ، ص2007، تونس، 165شعباف بن بوبكر، شعرية الأرض في شعر حستُ العوري، الحياة الثقافية عدد : ينظر.  2
رابح بن قوية، جماليات القصيدة الإسلامية الدعاصرة، نقلا عن  جماليات الأسلوب لفايز الداية، في الأدب العربي دار .  3

 .77. ، ص1996، 2.الفكر، دمشق، ط
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، لدالو من 1"من أنواع الكشف والتصرؼ إلى الجوانب الغامضة من التجربة التي يعانيها الشاعر
. أثر عميق على النفس

صورة شعرية تقود على تقريب حقيقتتُ، "وقد نظر النقد الحديث إلى التشبيو على أنو 
فلا ينظر إليو فقط من خلاؿ طبيعة كل حقيقة إذا كانت لرردة أو حسية وإلظا من خلاؿ 

عملية التقريب والجمع بحد ذاتها، ومع موقع ىذا الجمع داخل السياؽ العاـ وما لؽكن للعلاقة 
 لتجسيد قيمتو في 2"الجديدة الدستحدثة بتُ طرفي التشبيو أو تولد من إلػاءات ومدلولات 

. عملية التقريب بتُ الأمور المحسوسة والمجردة

لدا يلعبو من "فهو أقرب الصور البلاغية القائمة على تقريب الأمور الدتباعدة وكذلك 
قيمة في المحافظة على النسيج الشعري واختصار للقصد في طريق الإقناع، لأف التشبيو من 
أبسط الأشكاؿ البلاغية وىو من الأساليب الأدبية ليس في اللغة العربية فحسب وإلظا في 

كل ينظر إليو من ... سائر اللغات، إذ عتٍ بو العرب وجعلوه أحد مقاييس البلاغة الأدبية
 وبذلك يكوف التشبيو شكل من الأشكاؿ الفنية التي لؽكن 3"زاوية ويقسمو تقسيمات لستلفة

للمبدع أف يعتمد عليها في رسم صوره التي تعكس أفكاره ومعانيو المجردة لتتًجمها وبرولذا 
بطريقة جميلة إلى صورة أدبية يطرب الدتلقي لتلقيها والتجوؿ في ثناياىا منقبا وباحثا عن أبرز 

. الجماليات الفنية التي تكتنف ثناياىا

ولعل ما يثتَ انتباه الدتفحص للشعر الجزائري الدعاصر ىو الاعتماد الكثتَ على التشبيو 
في تشكيل صوره الفنية، لدا لذا من دور بارز في إيضاح الدعاني والأفكار ونقل الدشاعر 

                                                           
 .415. جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي عند العرب، ص.  1
 .115. ، ص1986، 1.صبحي البستاني، الصورة الشعرية في الكناية الفنية، الأصوؿ والفروع، دار الفكر اللبناني، ط.  2
 . 84. ، ص1985ط، .مصطفى الصاوي الجويتٍ، البلاغة العربية، منشأة الدعارؼ، د . 3
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والأحاسيس وىذا ما جعل من التشبيو وسيلة فنية مهمة مسالعة في عملية الكشف عن 
. التجربة الذاتية للشاعر الدبدع

لقد تباينت رؤى الشعراء الدعاصرين واستعمالاتهم لذذه الصورة البلاغية ومن ىذه 
": نبي سقط من الدوت سهوا" في قصيدتو " يوسف وغليسي " التشبيهات ما قالو الشاعر 

كَانَ لِي وَطَنٌ ضَارٍبٌ فِي دَمِي، 

راَسِخٌ فِي امْتِدَادِ الزَّمَانْ،، 

سَامِقٌ فِي السَّمَاء،، 

شَامِخٌ كَالنَّخِيلْ،، 

... فاَرعٌِ كَالصَّنـَوْبرَِ وَالزَّان والسِّنْدِياَنْ 

 1!كَانَ لِي وَطَنٌ يَـوْمَ كَان

فالشاعر ىاىنا يشبو الوطن بالنخيل في شموخو وبالصنوير في علوه والزاف والسندياف، 
وىذه التشبيهات اشتملت على أركاف التشبيو الأربعة من مشبو ومشبو بو والدعتٌ الدشتًؾ وجو 

الشبو وأداة التشبيو، لتوضح بذلك صورة ىذا الوطن العريق الضارب بعروقو على امتداد 
. التاريخ لينقل الشاعر ما أبصره وما أحسو ابذاه وطنو إلى السامع ذاكرا أوصافو وأحوالو الدرئية

: ويقوؿ أيضا في القصيدة نفسها

كُنْتُ وَحْدِي طَريِحَ النـَّوَى، مِثْلَ غُصْنٍ حَقِيرْ 

عَلَى الَأرْضِ مُلْقَى 
                                                           

 .36. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  1
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  1وكََانَتْ ريِاَحُ النُّبُـوَّة تَـعْبِرُنِي

اشتملت ىذه الأبيات ىي الأخرى على أركاف التشبيو وىي صور بسيطة قريبة التناوؿ 
غتَ معقدة، حيث شبو نفسو بالغصن الحقتَ الدلقى على الأرض، وبذلك يكوف الشاعر قد 
أوقف لراؿ الإلػاءات وتعدد دلالة وجو الشبو، ليكشف لنا قسوة الغربة التي يعيشها وآلامو 

للتعبتَ عن " التي تكتنف روحو وما تنطوي عليو نفسو من جراح، فالشاعر استعاف بالتشبيو 
 وىكذا مع أغلب 2"الدعاني المجردة عما ىو خفي بالتمثيل الحسي قصد إفهاـ الدتلقي 

. التشبيهات الدوزعة في الديواف

في استعانتو بالصورة التشبيهية للتعبتَ عن قضية " عز الدين ميهوبي"      ويذىب الشاعر 
: وطنية على النحو التالي

وَلَمْ أبْـلُغ مَرَامَا ... خَلْفَ النَّارِ أجْرِي    لَمْ أَزَلْ أَجْرِي ... كُنْتُ كَالمَعْتُوه 

 3سَلََمَا- ياَشَلِيَا –   واحْتَضَنْتُ النَّار        فَـغَنَّيْـتُ قَصِيـدِي ... طلَْقَة أُخْرَى 

لقد جاء تشبيو الشاعر نابع من صميم التجربة التي كاف واقعا برت تأثتَىا حيث شبو 
الشاعر نفسو بالدعتوه الذي لغري وراء النار فكاف أف أورد التشبيو التاـ بجميع أركانو لإبراز 

. جهامة وقساوة الحياة التي يعيشها

                                                           
 .29. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار ، ص.  1
 .93. ، ص2008نوارة ولد أحمد، شعرية القصيدة الثورية في اللهب الدقدس، دار الأمل للطباعة والنشر، . 2
 .26. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أوراس، ص.  3
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وحينما يتواصل الشاعر مع القضايا السياسية الدثارة في لرتمعو على الدستوى القومي 
 :والوطتٍ يلجأ إلى ىذه الصورة البيانية والتي بذسد رؤيتو لذذه الدشاركة كما في قصيدة 

... ". وكلاـ آخر ... القدس "

فَلنَشْرَبْ نَخْبَ – ىرتزل – والقُدْسُ تَذُوبُ كَالشَّمْعَة فِي شَمْعَدَانِ 

رْ قَدَراَ ... اغْتِصَابِ عَذْراَءَ العُرُوبةَ والِإسْلََم  وَنَصْرُخْ ... وَلنِصَدِّ

دْ   1...وَلنـَرْقُصْ  ...(جُنِيف وباَريِس)وَلنجْتَمِعْ فِي ... ولنقَاطِعْ ...وَلنُِـنَدِّ

الشاعر في ىذه الأسطر يصور القدس في صورة شمعة تذوب في شمعداف الصهيونية، 
وىو الدؤسس الأوؿ للصهيونية العالدية كحركة سياسة استعمارية، وقد لجأ " بهرتزؿ"التي رمز لذا 

لتصوير صادؽ لحالتو فهي في  (التشبيو التاـ)الشاعر إلى ىذه الصورة التشبيهية التامة الأركاف 
نظره الوسيلة الأساسية التي تسمح لو بالتعبتَ عن نفسو عن طريق الربط بتُ طرفي التشبيو في 

. وضع يكشف القيم الجمالية التي سيطرت على تصويره التشبيهي

عبد " للشاعر " تيهرت أمي " في قصيدة  (التشبيو التاـ)لتأتي الصورة التشبيهية 
 :حتُ يقوؿ" القادر رابحي 

أنَاَمُ كَمَا تَـنَامُ بِهَا اللَّيَالِي 
                                    ويوُقِظنُِي بِهَا البـَرْدُ النـَؤُومُ 

وأَسْجُدُ للِإلَوِ كَمَا دَعَانِي 
  2                          وَمِنْ بَـعْد الإلَو لَهَا أَقُومُ 

                                                           
 .122. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أوراس ، ص.  1
 .21. عبد القادر رابحي، السفينة والجدار، ص.  2
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يعبر الشاعر من خلاؿ ىذين البيتتُ عن لحظة النوـ في أحضاف الوطن الأـ بنوـ 
الليالي، فجاءت ىذه الصورة التشبيهية منبثقة من مشاىد طبيعية لزولة إياىا إلى صورة نابضة 

صورة نفسية تعبر " بالحياة لغرض التعبتَ عن ذكريات الداضي، وبذلك لؽكن أف توصف بأنها 
 الدؤثرة في الشاعر 1"عن النوستالجيا الدرىفة المحموؿ على استحضار مشاىد الطبيعة الساحرة 

. والدتلقي

الجزائر : "أيضا إلى التشبيو من خلاؿ قولو في قصيدة" أبو القاسم سعد الله"ويلجأ 
" تتكلم

أَقُولُهَا لِفِرَنْسَا 

جَليَّةً كالصَّبَاح 

إنِّنِي كَمِينٌ جَدِيد 

 2لِجَيْشِكِ السَفَّاحَْ 

عبر الشاعر من خلاؿ ىذه الصورة البيانية عن قضية وطنية تتصل بالثورة المجيدة 
فيلحظ أف الشاعر في ىذه الأسطر الشعرية قد شبو الكلمة التي يريد أف يوصلها إلى الدستعمر 

بالصباح في الجلاء، كما يلحظ أف الشاعر قد استند أيضا في التعبتَ عن قضيتو على  (فرنسا)
إنتٍ كمتُ "التشبيو البليغ وىو التشبيو الذي حذفت فيو أداة التشبيو ووجو الشبو حتُ قاؿ 

حيث شبو نفسو بالكمتُ الجديد الذي يتصيد أرواح الجيش السفاح فصرح بالدشبو " جديد

                                                           
دلالتها ملالزها الفنية، دار الإلؽاف للنشر والتوزيع، – مصادرىا )جماؿ حستٍ يوسف، صورة النار في الشعر الدعاصر  . 1

 .238. ، ص2009
 .233. أبو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر، ص. 2
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والدشبو بو وحذؼ الأداة ووجو الشبو، والدلاحظ أف حذؼ الأداء ووجو الشبو قد أيقظ خياؿ 
. الدتلقي بأف ىناؾ  لزتجبة مشتًكة وجامعة بتُ الدشبو والدشبو بو

في توظيفو للتشبيو البليغ يقوؿ " عز الدين ميهوبي"والأمر نفسو يلحظ عند الشاعر 
": الأمتَية " في قصيدة 

وباَعُوا لِلرَّدَى مهجا ... ىُمْ باَيَـعُوك 

! وكََانَ للقَلْب بُـركَْاناَ... كَمْ كُنْت غُصْنًا 

مِلْءَ الَأرْضَ مُنْتَصِبًا ... وكَانَ عَرْشُك 

  1!يَـوْمَ النَّصْرِ طوُفاَناَ... وكَانَ عُرْسُك 

وظف الشاعر في كل بيت تشبيها بليغا فكاف أف شبو قلب الأمتَ الدناضل بالبركاف 
الأمتَ "والنصر بالطوفاف، ولكن قبل أف يرسم تشبيهو وضح الشاعر مكانة ىذا البطل المجاىد 

في الأرض ليعرج بعدىا إلى تصوير الثورة العارمة التي كاف يكابدىا قلبو بالبركاف " عبد القادر
. الثائر على الدستعمر الفرنسي لشا دفعو لأف يفتك النصر الذي كاف طوفاف جارفا

": في البدء كاف أوراس" ويقوؿ أيضا في نوع آخر من التشبيو في قصيدة 

كُنْتَ الصَّنـَوْبرَ فِّي الشُّمُوخ 

 2!وكُنْتَ أوْردَِةَ الوَرَى

                                                           
 .40. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أوراس، ص.  1
 .13. ، صالدصدر نفسو.  2
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شبو الشاعر نفسو بالصنوير في الشموخ وبأوردة الورى فكاف أف صرح بالدشبو وىو 
وصرح بالدشبو بو وىو الصنوير ووجو الشبو الشموخ أما  (كنت)ذات الشاعر الدتمثلة في 

الأداة فكانت لزذوفة لينشق بذلك نوع جديد من التشبيو وىو التشبيو الدؤكد أما تشبيو نفسو 
. بأوردة الورى فكاف على سبيل التشبيو البليغ

قد تواتر شعر على التشبيو البليغ بدرجة كبتَة ومن " يوسف وغليسي"في حتُ أف 
: ذلك قولو

" ياَ ابْنَ عَبْدَ المَلِك" غَيْلََن"                 أنَاَ 

!...                  قَدْ أتََـيْت أُعَكّر لَوْنَ الخُطَبْ 

قُ كُلّ مُلُوكَ بِلََدِي ..           أناَ حَلََّ

 1..          سَأَفْضَحُكُمْ فِي الرِّمَال

الذي سعى إلى الحق وبرقيق " غيلاف " شبو الشاعر نفسو بذلك الإنساف الشهم 
وحذؼ الأداة ووجو " غيلاف"العدالة فصرح بالدشبو وىو ذات الشاعر وصرح بالشبيو بو وىو 

كاف لدافع استحضاره كرمز حتى " بغيلاف " الشبو، والدلاحظ أف تشبيو الشاعر نفسو 
يتمكن من التعبتَ عما لؼالجو، كما نلحظ أف الشاعر قد ضمن السطر الثالث تشبيها بليغا 

فكاف أيضا أف شبو نفسو بالحلاؽ الذي سيكشف عيوب ملوؾ " أنا حلاؽ " آخر وىو 
. البلاد بشفرة الكلمة الحادة

                                                           
 .33. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  1
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وبناء على ما قدَّـ لؽكن القوؿ أف التشبيو باعتباره ظاىرة بلاغية عريقة ضاربة بجذورىا 
في أعماؽ التاريخ قد رسمت مكانتها وسجلت حضورىا في الشعر الجزائري الدعاصر، إذ أف 
الشعراء الجزائريتُ قد أحسنوا استغلالذا من خلاؿ التنويع في التشبيهات بهدؼ التنويع في 

صورىم، فكاف أف أسهمت الصور التشبيهية في توكيد الدعتٌ وإبراز الدشاعر القوية بالدبالغة في 
. وصفها، والتأكيد عليها من خلاؿ تراكيب الصورة التي بذعل الدتلقي يتأمل لغة الشاعر

: الصورة الاستعارية. 2.2

الصورة الشعرية مكوف أساس من مكونات بناء الشعر فهي عماده وقوامو، وتعتبر 
مأخوذة من عور " الاستعارة أىم عناصر تشكيل الصورة الشعرية، والاستعارة عند ابن منظور 

 وقد وضحها 1"واستعار وطلب العارية واستعار الشيء واستعاره منو طلب منو أف يعتَه إياه 
الاستعارة أف تريد تشبيو الشيء بالشيء فتدع أف تفصح بالتشبيو وتظهره : "الجرجاني بقولو

وبذيء إلى اسم الدشبو بو فتعتَه الدشبو وبذريو عليو، تريد أف تقوؿ رأيت رجلا ىو كالأسد في 
 إذف ىي تشبيو لستصر ولكن 2"رأيت أسدا: شجاعتو وقوة بطشو سواء، فتدع ذلك وتقوؿ

. أبلغ منو لأنو حذؼ أحد ركنيو ووجو الشبو وأداتو

قاعدة المجاز اللغوي لأنها أحد أنواعو ويكوف في اللفظ " تتولد الاستعارة وتنمو في 
الدستعمل في غتَ ما وضع لو في الأصل لعلاقة مشابهة بتُ الدعتٌ الحقيقي والدعتٌ المجازي، 

 مع الاعتماد على التناسب بتُ طرفيها، 3"وىي لا تزيد عن التشبيو إلا بحذؼ الدستعار لو 

                                                           
 .ابن منظور، لساف  العرب، مادة عور. 1
 .67. عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص.  2
 .161. لزمد الذادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص.  3
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 1"نقل الدعتٌ من لفظ إلى لفظ لدشاركة بينهما مع طي ذكر الدنقوؿ إليو " فالاستعارة ىي 
باعتبارىا لباس للمعاني يتحد فيو الدشبو والدشبو بو ليكونا شيئا واحدا، فهي من أبرز ملامح 

. النشاط اللغوي الذي لؼرج الدعتٌ من النطاؽ الضيق إلى نطاؽ أرحب

 للاستعارة ألعية في الدراسات البلاغية والنقدية القدلؽة والحديثة على السواء، لأنها إف
عنصر أساسي في الشعر، بوصفها من أبرز أدوات الشاعر في تكوين صوره بالتعبتَ عن 

الدشاعر والأحاسيس والانفعالات حتُ تقف اللغة العادية عاجزة على التعبتَ عن ذلك، 
ضماد يربط بتُ سياقتُ قد يكوناف متباعدين والدعتٌ الذي برققو ىو معتٌ جديد "فالاستعارة 

 لتجعل القارئ يبحر في عالم غريب مليء 2"تندفع فيو الدخيلة إلى الأماـ وبرتل أرضا جديدة 
. بالدفاجآت،  يتمتع بتذوقو ويبحث في خلفياتو 

وعلى ىذا الأساس لؽكن القوؿ أف الاستعارة ىي لوف من ألواف البلاغة وجدت منذ 
الشعر القدنً، وىي سمة أساسية في النص الشعري توحي بددى قدرة الشاعر بوصفها كسر 

تغيتَ للمعتٌ وبرويل للنظاـ أو قواعد الإدراج لأف الصورة نزاع "للعلاقات اللغوية الدألوفة فهي 
تصرلػية وىي :  لتنقسم الاستعارة إلى قسمت3ُ"بتُ التًكيب والإدراج وبتُ الخطاب والنظاـ

ما صرح فيها بالدشبو بو، ومكنية ما حذؼ فيها الدشبو بو وأبقى على قرينة دالة عليو، ويبدو 
أف الشعراء كانوا يركزوف على علاقة الدشابهة في شعرىم، ولذذا كثرت في صورىم الفنية 

الإستعارية إذ تعد من أىم طرؽ التصوير في اللوحة الشعرية معتمدين في رسمها على 

                                                           
ضياء الدين بن الأثتَ، الدثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، حققو وشرحو وعلق عليو أحمد الحوفي وبدوي طبانة، .  1

 .117. ىػ، ص1403 – 1983، 1منشورات دار الرفاعي، الرياض، ج
قادة عقاؽ، في السيميائيات العربية، قراءة في الدنجز التًاثي، لسبر النقد والدراسات الأدبية واللسانية، مكتبة الرشاد، : ينظر. 2

 .88. ، ص2004الجزائر، 
، ص.  3  .169. رابح بوحوش، اللسانيات وتطبيقاتها على الخطاب الشعري، دار العلوـ
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التشخيص الذي تنبع جمالياتو من خلاؿ إحيائو للأمور الحسية الجامدة وإكسابها صفات 
. إنسانية تشارؾ الشاعر أحاسيسو

إف للاستعارة دور مهم في تشكيل الصورة عند الشعراء الجزائريتُ الدعاصرين، فقد 
اعتمدوا عليها بغية تصوير مشاعرىم الدفينة وبذسيدىا بذسيدا حسيا يكشف الحجاب عن 

كنهها بطريقة بذعل القارئ ينفعل انفعالا عميقا بها، لدا تضفيو على التعبتَ الشعري من 
. حيوية ووضوح

يتخذ من الاستعارة وسيلة " إلى أوراسية"في قصيدتو " يوسف وغليسي"فهذا الشاعر 
: لرسم أحاسيسو الدمزوجة بالألم فيقوؿ

فَـيَسْقُطُ المَوْجُ مَغْشِيًا عَلَيْو جَوَى 

ويَصْمُتُ الرِّيحُ منْ أَوْجَاعِو وجَلََ 

       ويَسْكَرُ البَدْرُ مِنْ جَرَّاءِ أسْئِلتِي 

 1فيـَرْتَمِي القَلْبُ فِي أحَضَانوِِ ثَمِلََ 

يرتكز النص على التشكيل الإستعاري وىو من الركائز التي تقوـ عليها الصورة، حيث 
الريح، الدوج، البدر، "يظهر جماؿ التصوير عند الشاعر أثناء تضمتُ كل جزء منها موصوفا 

فقد شخصها وجعل منها إنسانا عاقلا حتُ أكسبها الصفات الإنسانية، فمن روعة " القلب
الاستعارة أف جعل الدوج مغشيا من شدة الفاجعة، وأف جعل للريح الأوجاع التي كانت سببا 

في صمتو، والبدر الذي أصيب بالسكر لتوضيح مدى طبيعة الصراع الروحي الذي تعيشو 
، فجمالية الاستعارة تنبع من قوة "جراء أسئلتي"نفسو نتيجة الحتَة وىذا ما وضحتو عبارة 

                                                           
 .60. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  1
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التشخيص،  فقد أعطى الشاعر الدبدع الدعاني المجردة صفات إنسانية ووضعها في صور حسية 
ملموسو لتتمكن من القياـ بدهمتها الأساسية في تشكيل صوره حتى تصبح كأنها صورة حية 

. مرئية معبرة عن حالتو النفسية بصورة الإنساف الدغشي الصامت السكراف

حافل بالاستعارات من البداية إلى النهاية فكل " يوسف وغليسي"إف ديواف الشاعر 
قصيدة ىي لوحة فنية غنية بحيوية الصورة الشعرية الأمر الذي يدؿ على بسكن الشاعر في 

: نسج أشعاره حيث يقوؿ

وتَـقَيَّأتَْنِي الَأرْض إِذْ شَربِْت دَمِي 

كُلُّ الدُّرُوب إِليَْك مُفْضِيَة، لِأنّك 

 1مَلجَأ الأحْرَار من كون العبيدْ 

إف من سحر الاستعارة وجمالذا اعتماد الشاعر في تشكيلها على التشخيص فألبس 
" شربت"الأرض صفة من الصفات الإنسانية، حيث جعلها تتحرؾ باستعارتو لفظة 

، فقد ذكر الدشبو والأرض وحذؼ الدشبو وىو الإنساف وأبقى على قرينة دالة عليو "تقيأت"و
على سبيل الاستعارة الدكنية، وقد وظف الشاعر الاستعارة " الشرب " و" التقيؤ " وىي 

لتصوير الحزف الذي يطوقو من كثرة الدآسي التي عاشها الوطن والذموـ التي تزيد حدتها في 
. البلاد، وأفادت ىذه الصورة الفنية الإلغاز في تكثيف الدعتٌ والدبالغة في توضيحو

في شعره  من " أبو القاسم سعد الله"ومن لظاذج الصورة الاستعارية التي وظفو الشاعر 
: ذلك قولو

                                                           
 .44. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  1
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مَار  مِنْ حَوْلكِ الصِّرَاع والدَّ

 1والنَّارُ تأَْكُلُ الأحْيَاءَ فِي الدُوَار

إف جمالية الصورة في ىذين السطرين تكمن في القوة الإبداعية التي اعتمدىا الشاعر 
في تصوير شعوره بواقعو، فهو لغسد معانيو ويشخص فيها دبيب الحياة وحركتها بواسطة 

الاستعارة من خلاؿ تشخيص النار التي أسقط عليها صفة من الصفات الإنسانية وىي صفة 
، وقد رمز "تأكل"الأكل، فحذؼ الدشبو بو وىو الإنساف وأشار إليو بشيء من لوازمو وىو 

من خلاؿ ىذه الاستعارة إلى حياة الجزائر إباف الاستعمار الفرنسي وما كاف يشوبها من صراع 
. ودمار ومعاناة وقتل أحاط بها من كل جانب

: ويقوؿ الشاعر في موضع آخر

وَظلََّتْ الرِّياَحُ تَـنْشُر الخَبر 

 2والَأرْضُ تَـرْوِي قِصَّة البَطَلْ 

في ىذه الصورة التي رسمها الشاعر يضفي على الرياح والأرض صفة من الصفات 
الإنسانية وىي نشر الخبر ورواية القصة، فجعل الأرض كالإنساف الذي ينشر ويروي 

وبهذا التوظيف  (تروي، تنشر)الأحداث، حذؼ الدشبو وىو الإنساف وأبقى شيئا من لوازمو 
يكوف الشاعر قد استطاع تصوير الدشاعر والأحاسيس التي تنتابو للدلالة على عمق اعتزازه 

بوطنو فجاء ىذا التشخيص صورة حية ومعبرة عن البطولات التي شيدت جزائر العزة 
. والشموخ والسيادة والتفوؽ الذي برقق بفعل ىذا البطل

                                                           
 .249. أبو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر، ص.  1
 .263. ، صالدصدر نفسو . 2
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: ويقوؿ أيضا

بِجِوَارِ المُحِيط فِي ضِفَّةِ الفِردَوْس 

يَحْيَا ىُنَاكَ شَعْبٌ أَصِيلٌ 

 1عَاشَ فِي حُلْوَة الخُلَّةِ يُصَلِّي

بجوار : "استطاع الشاعر في ىذه الأسطر أف يرسم صورة استعارية متمثلة في قولو
حيث شبو الجزائر بالفردوس فحذؼ الدشبو وىو الجزائر وصرح " المحيط في ضفة الفردوس

بالدشبو بو وىو الفردوس على سبيل الاستعارة التصرلػية، ليتمكن الشاعر بهذه الصورة أف 
. يصور للقارئ مدى حبو وافتخاره بوطن العزة والشرؼ

أثناء استخدامو للكلمات " عز الدين ميهوبي"كما يظهر جماؿ التصوير عند الشاعر 
استخداما جديدا، لأف اللغة في ىذه الحالة تقتصر على تلبية حاجاتو والوفاء بدطالب إدراكاتو 

ولذلك يستخدـ نفس كلمات اللغة في سياقات جديدة على سبيل الاستعارة "ورؤيتو الحالية 
فهي القادرة على بزطي العلاقات الحرفية بتُ أجزاء الواقع، ومن ىنا فالاستعارة قادرة على 

:  وفق رؤية الدبدع، ومن ذلك قولو2"صياغة الواقع من جديد

لَة السَّابِعَة  يبتَلِعُ البَحْرُ مِئْذَنةَ اللَّيـْ
ويَطْوِي المَصَاحِفَ 
 3ويحْرِقُ كُلَّ الدُّرُوعْ 

                                                           
 .225. أبو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر، ، ص.  1
مدحت سعد لزمد الحيارة، الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي، الدار العربية للكتاب، الدؤسسة الوطنية للكتاب،  . 2

 .133. ط، ص.، د1984الجزائر، 
 .210. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أوراس، ص.  3



 الصورة في الشعر الجزائري المعاصرتمظهرات                          الفصل الثاني         
 

102 
 

يلاحظ ىنا أف الشاعر قد جعل البحر إنسانا بدقدوره أف يبتلع، مستعينا في ذلك 
بالاستعارة الدكنية حتُ شبو البحر بالإنساف الذي يبتلع، فصرح بالدشبو وحذؼ الدشبو بو 

، وفي ىذا تصوير للوضع الدأساوي الذي آلت "يبتلع"وىو الإنساف وترؾ شيئا من لوازمو وىو 
إليو الدوؿ العربية وتصوير للموت الذي أحاط بها من كل النواحي، فكاف البحر ىو الدشبو 

ويقوؿ أيضا في قصيدة . بالدشبو بو الذي حذؼ وىو الدستعمر الذي يبتلع ويطوي ولػرؽ
!" وتنفس الأوراس"

أَوْراَسُ إِما لَكَ لَا تَـبُوحُ بِمَا رأَتْ        

! أمْ إنَّ المَلََحِم مُعْتِم...             عَينَاكَ 

في القُلوبِ مَنَارةَ !       ااُ أكْبرُ 

 1!قَصِيدَة تَـتَرنَّم...             وعلَى الشِّفَاهِ 

بسكن الشاعر من خلاؿ ىذين البيتتُ من رسم صورة استعارية تشكلت عن طريق 
التشخيص الذي يتمثل في برويل الأوراس إلى إنساف، فالشاعر منح للأوراس صفة إنسانية 
مستعتَا لذا لازمة من اللوازـ الإنسانية وىي الكلاـ، وليس ىذا فحسب بل عمد إلى صورة 

إذ استطاع نقل الدعنوي الحسي الجامد إلى إطار " بدا رأت عيناؾ"استعارية ثانية في قولو 
إنساني وقد أبدع في ذلك حتُ جعل لجبل الأوراس عيوف ترى وىي في جلها صفات اختص 
بها الإنساف، استعارىا الشاعر لو ليكسب تعابتَه قوة التأثتَ على الدتلقى، وفي ىذا التصوير 
لؽجد الشاعر الثورة الجزائرية التي فجرت في جبل الأوراس، وىو منحى دلالي يعكس معاني 

: البطولة، التضحية، الفداء والرفض لكل ما ىو استعماري أو استبدادي، ويقوؿ أيضا

                                                           
 .14. ، صعز الدين ميهوبي، في البدء كاف أوراس . 1
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ويَمُوتُ مِنْ كَمَدٍ 

! عَلَى قدرِ الشِّفَاهْ 

وَأَفَـقْتُ حِينَ رأَيْتُ مَمْلكَة مِن الَأحْزَان 

 1!تحْكُمُهَا الشِّيَاهْ 

تتجلى في السطر الأختَ صورة استعارية تكمن في تشبيو الشاعر الحكاـ العرب 
الدشبو، الدشبو بو، وجو )بالشياه، لكن دوف أف يعلن ذلك في النسق التشبيهي الدتعارؼ عليو 

فالصورة إذف ( الشياه)وأبقى على الدشبو بو وصرح بو ( الحكاـ)إذ حذؼ الدشبو  (الشبو
إذا ذكر في الكلاـ لفظ الدشبو بو فقط فاستعارة تصرلػية أو "استعارة تصرلػية حيث 

 وبدوجبها يغدو الحكاـ العرب لا فرؽ بينهم وبتُ الشياه في بزاذلذم وخوفهم 2"مصرحة
. وتبعيتهم للذئاب البشرية

يتكئ الشاعر على الصورة الاستعارية في لحظات شدة الأزمات حتى يتمكن من 
الذي يزخر " عبد القادر رابحي"التعبتَ عن واقعو الدعاش وتعريتو على لضو ما نراه عند الشاعر 

: شعره بالاستعارات التصويرية مثاؿ ذلك قولو

ىَذَا الذِي حَرَمَتْنِي الجِبَال الحَزيِنَات مِنْ غَيْمِوْ 

حَرَمَتْنِي السُّنُونُ 

 3ومِنْ يوَمِهَا لمْ أرَ السُّنْبُلوْ 

                                                           
 .55. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أوراس، ص.  1
 .185. ، ص1974، مصر، 2أحمد الذاشمي، جواىر البلاغة في الدعاني والبياف والبديع، مطبعة السعادة، ط.  2
 .25. عبد القادر رابحي، أرى شجرا يستَ، ص.  3
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في ىذه الأسطر الشعرية يضفي الشاعر على الجباؿ والسنتُ صفة من الصفات 
 (الحزف والحرماف)الإنسانية، فحذؼ الدشبو وىو الإنساف وأبقى على شيء من لوازمو وىي 

ليصور إحساسو بالغربة والدعاناة التي يعيشها بتعرضو للمحن داخل وطنو، وقد استقى الشاعر 
مادتو من الطبيعة معتمدا في تشكيلها على التشخيص والتجسيد الذي تنبع جمالياتو من 

إحيائو للمواد الحسية الجامدة وإكسابها سمات إنسانية تشارؾ الشاعر مشاعره وأحاسيسو، 
وقد بسكن الشاعر بواسطة ىذه الصورة الاستعارية من تبياف الحالة النفسية التي يعانيها من 

. خلاؿ نقل الدتلقي إلى جو التجارب التي عاشها ومر بها وكأننا أماـ مشاىد تصويرية

في الأختَ لعل ما لؽكن أف لطلص إليو من خلاؿ ما سبق أف الصورة الاستعارية في 
الدتن الشعري الجزائري قد تعددت وتنوعت بحسب رؤية كل شاعر، وبحسب بذربتو الشعرية 

الخاصة فجاءت صورىم حاملة لدلالات إلػائية شتى، إذ نوعوا بتُ الاستعارة الدكنية 
والتصرلػية، متكئتُ في ذلك على ألفاظ عميقة برمل في طياتها معاني غتَ مباشرة، لغب 

. الغوص في أعماقها لإدراكها والوصوؿ إلى الدعتٌ الحقيقي المحتجب خلفها

: الصورة الكنائية. 3.2

 الكناية تقنية من التقنيات البلاغية العربية ووسيلة من وسائل التعبتَ الشعري التي لجأ 
الشاعر إليها من أجل تشكيل صوره، ولذا من الألعية لدرجة كبتَة إلى جانب التشبيو 

والاستعارة، لأنها تسهم في تشكيل الصورة بذاتها دوف الامتزاج مع عناصر أخرى، والكناية 
يعتٍ إذا : أف تتكلم بشيء وتريد غتَه وكتٌ عن الأمر بغتَه يكتٌ كناية: " عند ابن منظور

والدراد بالكناية ىهنا : "  ويعرفها عبد القاىر الجرجاني بقولو1"تكلم بغتَه لشا يستدؿ بو عليو
أف يريد الدتكلم إثبات معتٌ من الدعاني، فلا يذكره باللفظ الدوضوع لو في اللغة، ولكن لغيء 

                                                           
 .(كتٌ)ابن منظور، لساف العرب، مادة . 1
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ىو " إلى معتٌ ىو تاليو وردفو في الوجود فيومئ بو إليو ولغعلو دليلا عليو مثاؿ ذلك قولذم 
طويل القامة وكثتَ رماد القدر يعنوف كثتَ القِرَى، وفي الدرأة ىذا كلو : طويل النّجاد، يريدوف

كما ترى معتٌ، ثم لم يذكروه بلفظة الخاص بو ولكنهم توصلوا إليو بذكر معتٌ آخر من شأنو 
 فهي برمل في طياتها معتٌ الستً والخفاء لإثارة ذىن القارئ وبرفيزه 1..."أف يردفو في الوجود

. لأف الدعتٌ يقدـ لو بطريقة تلميحية غتَ مباشرة

لفظ أطلق وأريد بو لازـ معناه " الكناية طريقة من طرائق رسم الصورة الشعرية وىي 
 فتتجو إلى الإلؽاء بالدراد وتدفع بالقارئ إلى الانتقاؿ من الدعتٌ 2"مع جواز إرادة ذلك الدعتٌ

الظاىر إلى الدعتٌ المحتجب الدتوارى، وىي من الصور الأدبية الجميلة التي لا يصل إلى 
من لطف طبعو وصفت قرلػتو، ولذا من أسباب البلاغة في ميداف "مقصودىا الحقيقي إلا 

التصوير الأدبي ما لغعلها دائمة الإشراؽ، واضحة الدعالم، دقيقة التعبتَ والتصوير تأتي بالفكرة 
 وتعتبر الصورة الكنائية من الصور البلاغية  التي يصعب الوصوؿ إلى 3"مصحوبة بدليلها

تتلبس الكلاـ والتًكيب " معناىا الحقيقي الدراد على الرغم لشا يظهر أحيانا من بساطتها لأنها 
اللغوي، ويظل السياؽ ىو الكفيل بإيضائها بشكل أساس، كما عهدنا التشبيو بارزا ولا كما 

 ليصبح الدعتٌ الخفي ىو الشغل الشاغل 4"ىي الاستعارة مفاجئة وظاىرة الكياف الدلالي
. لدتلقي من أجل فهمو وتفكيك رموزهذىن اؿ

                                                           
 .52. عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص.  1
 .213. لزمد الذادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص. 2
. ، ص1995، 1صلاح الدين عبد التواب، الصورة الأدبية في القرآف الكرنً، الشركة الدصرية العالدية للنشر، لولصماف، ط .3

68. 
فايز الداية، جماليات الأسلوب، الصورة الفنية في الأدب العربي، دار الفكر الدعاصر، دمشق ودار الفكر الدعاصر، بتَوت، .  4

 .123. ، ص1996، 2ط
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وعلى كل حاؿ فإف استقراء آلية الكناية والبحث عن الدعتٌ الدستور والقبض على 
قراءات أولية تستحضر الشاعر والظرؼ " الددلولات الكامنة وراء  الدعتٌ الظاىر لابد لو من 

والنص العاـ والبنية الإفرادية والتًكيبية للنص، واستحضار الدوقف الفكري والبعد النفسي ثم 
تأتي القراءة الثانية القائمة على الاستبطاف والاستكشاؼ لدختلف الطبقات الدلالية البعيدة 

 التي رسم الشاعر بها ما يتأجج في نفسو من عواطف، وما يكمن في 1"والقريبة لبنية الكناية
. عقلو من أفكار

وقد مثلت الكناية ملمحا مهما اعتمد عليو الشعراء الجزائريوف الدعاصروف للتعبتَ عن 
أحاسيسهم ومشاعرىم، بطريقة غتَ مباشرة ومن بتُ الكنايات التي ذكرىا الشعراء ما ألفيناه 

تغريبة جعفر " الذي كاف لو في الكناية فنوف ففي قصيدة " يوسف وغليسي " عند الشاعر 
: يقوؿ" الطيار 

! أناَ ذُو الجَنَاح، كَمَا سَتـَعْلَمُ سَيِّدِي
اللَّيْلُ عَمَّرَ مَوْطِنِي،، 

والبـَرْدُ لَّفَّ جَوانِحِي،، 
وأناَ ىُنَالكَ فِي الضُّحَى 

 2باِلشَّمْسِ المَصَادِر دِفـْؤُىَا... مُتَشَبِّثٌ بالنُّور 
تضع ىذه الصورة القارئ بكل مشاعره أماـ الدوقف الذي عايشو الشاعر الجزائري 
وصوّره، فالسطر الثاني والثالث كناية عن الأزمة التي شهدتها الجزائر سنوات التسعينات، 

. ومأساة كل فرد عايش ىذه المحرقة
                                                           

، 381لرلو الدوقف الأدبي، كانوف الثاني العدد  (الكناية لظوذجا)نور الدين صبار، قراءة في الدستوى الدلالي للنص القدنً .  1
 .04. ، ص2003

 .43. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  2
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: ويقوؿ أيضا

... إنِّي أتَيَتُكَ مِنْ بِلََدِ النَّارِ 
مِنً وَطَنِ الحَدِيدْ 

صِبَايَ ... شَيـَّعْتُ أحْلََمِي وأحْبَابِي 
 1وجِئْتُ كالطَّيْر... وكُلُّ مَا مَلكَ الفُؤَاد 

في مطلع ىذا الدقطع لصد أف ىناؾ كنايتاف تصوراف اشتداد الصراع والنزاع في البلاد، 
التي لم يعد يسمع فيها إلا صوت الدوت وسلطة القبضة الحديدية، وفي ىذا تصوير للمعاناة 
التي عاشها الجزائري في وطنو نتيجة الخيانة الوطنية من أبناء تربوا في رحمو وولدوا من صلبو 

. وتغذوا من دمو

: ويقوؿ أيضا

" ... الغَارْ " ألْجَأُ الآنَ وَحْدِي إلَى 
 !إلاَّ الحَمَامَة والعَنْكَبُوتْ ... لا صَحْب ... لا أىْلَ 

ياَر التِي لَا أحِبُّ دِياَراً سِوَاىَا  غَرَّبَـتْنِي الدِّ
عَب   2مُتعَبٌ منْ ىوَاىَا،،... ولكِنَّنِي مُتـْ

وىنا كناية عن الغربة والوحدة مع الضياع والانكسار التي تعيشو نفس الشاعر، لشزوجة 
. بنغمة حزينة تنم عن نفس يغمرىا شعور بالدوت في الحياة

: ويقوؿ أيضا

                                                           
 .43. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  1
 .38. الدصدر نفسو، ص.  2
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... قٌلْ إنِّي تشَبـَّهْتُ بالنَّخلِ، مَا متُّ 

! مَا ينبَغِي أنْ أمُوتْ 

أتسَامَى كمَا الرُّوح فَـوْقَ الرّياَح وفَـوْقَ الزَّمَان 

 1...وفَوقَ المَكَان وفوقَ الحُكُومَة والبـَرْلَماَنْ، 

أتسامى "كناية على التحدي أما قولو " ما ينبغي أف أموت"يلمس في قوؿ الشاعر 
فهي كناية على التحرر من القيود، فالشاعر يبحث عن " كما الروح فوؽ الرياح وفوؽ الزماف

. التجدد الدائم ويتجاوز الشعور بالفناء والعدمية التي سيطرت عليو

أنو أكثر من توظيف الصور الكنائية ، وقد " يوسف وغليسي"والدلاحظ في ديواف 
حملت صوره معاف عديدة قدمت بأوجز العبارات كما لو أنها أماـ القارئ، ما ينم عن بسكن 

. الشاعر من صياغتها صياغة فنية ذات أبعاد جمالية مؤثرة في الدتلقي

عز الدين "شكلت الكناية شكلا مهما من أشكاؿ الصورة الشعرية عند الشاعر 
والذي اعتمد عليها في الإفصاح عن مشاعره والتعبتَ عنها من ذلك ما لصده يقوؿ " ميهوبي

": وطن تائو " في قصيدة 

وَطَنٌ يُـبَاعُ صَرَاحَةً 

مَا بَـيْنَ أرْوِقَةِ الكَنَائِس والمَسَاجِد والمَقَابِر 
 2والمَزَابِل واحْتِمَالَاتِ الزَّمَنْ 

                                                           
 .41. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار ، ص.  1
 .29. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أوراس، ص.  2
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بذلت الصور الكنائية في ىذا الدقطع من خلاؿ سرده حاؿ الدولة الفلسطينية وما 
تعيشو من مؤامرات داخلية وخارجية، إلا أف ىذا الدعتٌ لم يأتي صراحة وإلظا كتٌ عنو فكاف 

كناية عن " وطن يباع صراحة " لسفيا مستورا، فهم من سياؽ الكلاـ الذي أدرج في عبارة 
. الخيانة التي تتعرض لذا دولة فلسطتُ على العلن من طرؼ الحكاـ العرب 

: ويقوؿ أيضا في القصيدة نفسها

وَطَنُ يُـفَتِّشُ عَنْ وَطَنْ 

 1والحَلُّ يعْرفِوُُ الكِبَارْ 

وىنا كناية عن الشتات الذي تعيشو فلسطتُ الأبية، والدلاحظ أف الشاعر قد جعل 
. كلامو بصورة مشفّرة مكنتو من الإفصاح عما يريد الإفصاح عنو دوف قلق أو خوؼ

: ويقوؿ أيضا

 2أيَّـُهَا الوَطَنُ الشَّريِدْ 

": القدس وكلاـ آخر:"كناية عن الضياع الذي يعيشو ىذا الوطن، ويقوؿ أيضا في قصيدتو

ياَلُذىَ نػَفْسِي قُدْسُنَا غَرقَِتْ ىَلْ مِنْ سَفِتُ يػُنْقِذُ الَحجَرا 

 3أخْشَى ومَا أخْشَى أيَاَ وَطَتٍِ أَفْ تلَحف القُدْس أـ القرى

                                                           
 .29. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أوراس،ص.  1
 .31. الدصدر نفسو، ص . 2
 .199.  ، ص الدصدر نفسو. 3
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وىي " قدسنا غرقت"صور الشاعر الدعاناة التي تعيشها القدس موظفا الكناية في قولو 
كناية عن تهويد القدس، فالقدس اليوـ تعيش في بحر التهويد، والدلاحظ أف الشاعر قد اعتمد 
على الصورة الكنائية في بث معانيو إلى الدتلقي لكونها تعتمد على الإلػاء فتصور الدعتٌ أحسن 

. تصوير، بأسلوب بليغ موجز تتوافق فيو الألفاظ مع الدعاني

... ": يا حادي القدس " ويقوؿ أيضا في قصيدة 

رُ لَا تَـرْحَلْ  ياَ طيَـْ

وَىَاكَ رَسَائلِِي 

وُلِدَ الصَّغِير 

مُقَمَّطٌ بِردِاَءِ أوَّلِ الشُّهَدَاءِ 

  1ىَاكَ رَسَائلِِي

" رداء أوؿ الشهداء: "في السطر الرابع وظف الشاعر صورة بلاغية متمثلة في قولو
وىي كناية على الكفن الذي يلبس للميت، وقد وظف الشاعر ىذه الصورة البلاغية لتصوير 

عمق الإحساس بالدوت، فطائر السلاـ قد رحل عن ىذا الوطن الذي خيم عليو الدوت 
. والقتل

": الأمتَية " ويقوؿ في قصيدة 

فالقُدْسُ تَـنْسُجُ مِنْ أَحْزَانهَِا زَمَنًا 

صَارَ العِهْرُ تَـقْوَاناَ .. مِنَ الفَضِيحَةِ 
                                                           

 .100. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أوراس ، ص.  1
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نَمُوتُ ذُلًا عَلَى أنَْـقَاضِ عِزَّتنَِا 

 1يُـبَاىِي اليـَوْمَ قَحْطاَناَ.. لَمْ يَـبْقَ وَجْو

في ىذين البيتتُ نلمح كناية عن الدأزؽ الخطتَ الذي تقع فيو دولة فلسطتُ في ظل 
بزاذؿ الأمة العربية، فالقدس ىي ذات كل عربي وانتهاؾ حرمتها ىو انتهاؾ لحرمة الأمة 

. العربية

بالكناية لا يقل اىتماما عن التشبيو " أبو القاسم سعد الله"ولعل اىتماـ الشاعر 
: والاستعارة، فقد استخدمت في جل قصائده معبرة عن أحاسيسو ومشاعره على النحو الآتي

أَعَدُّوك للثَّائرِيِن 
’’ كرمزّ مخوف مهول

وأحْكَمَ أقـْفَالَكِ الغَاصِبُون 
لتَمْضَغ أجْسَامَنَا 
 2لتُـرْىِبَ أرْوَاحَنَا

اعتمد الشاعر ىاىنا على صورة كنائية للإفصاح عن معتٌ لزتجب يرمي إليو، ففي 
كناية عن الظلم والاستعمار الذي قيد حريتو وحرية وطنو " وأحكم أقفالك الغاصبوف " قولو 

. الدكبل بالقيود

: ويقوؿ أيضا

هَارُ جُدْراَنك القَائِمَة  سَتـَنـْ
                                                           

 .44. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أوراس ، ص.  1
 .223. أبو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر، ص.  2
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وأَقـْفَالُكِ المُحْكَمَة 
 1كَأَمْسْ الجَعِيد

ىنا كناية عن الحرية التي ستأخذ عن طريق مقاومة الاستعمار، وقد أشعت الكناية 
بإلػائها عن الدعانات التي يكابدىا الشعب الجزائري، ولعل رؤية الشاعر الثورية تشكل الجانب 

الأكبر من بذربتو فكانت قصائده التعبتَ الصادؽ عن لعوـ شعبو، والتصوير الأوضح عن 
. الواقع القبيح الذي ينبغي تغيتَه

: ويقوؿ في موضع آخر

سَيَصْحُو الرَّبيِع 

 2وتَـزْىُو الوُرُود العَذَارَى

صور الشاعر من خلاؿ ىذه الكناية التحوؿ الذي سيسود البلاد بدجئ الربيع حيث 
الزىور العذراء والنسيم والطيور والخصب والنماء في كل شيء، وبذلك تكوف الصورة التي 

. رسمها الشاعر ىي كناية عن عودة الأمل في الحياة

ىو الآخر على الكناية ليتمكن من التدليل " عبد القادر رابحي " ويعتمد الشاعر 
على رؤيتو العميقة عمق أوجاعو، إذ تعتبر من أىم الآليات التي توسل إليها في رسم لوحتو 

: ختَ دليل على ذلك" عودة سيزيف : " الشعرية ولعل قولو في قصيدة

... أتََـرَيَّثُ 

حِينَ يَمُرُّ عَلَى كَاىِلِي 
                                                           

 .224. ، صالدصدر نفسو.  1
 .279. أبو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر ، ص.  2
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جُرْحُ سِيزيِف 

أىْجَعُ حِينَ يَصْدُقنُِي 

 1حُزْنوَ

التي تعبر عن معتٌ " أىجع حتُ يصدقتٍ حزنو " استعاف الشاعر بالكناية في قولو 
. الصبر والرضا بقضاء الله وقدره ومواجهة الدصاعب والمحن والظلم بقلب صابر

في نصوصو الشعرية ما ألفيناه أيضا في " عبد القادر رابحي"ومن الكنايات التي أوردىا الشاعر 
:  التي يقوؿ فيها" السفينة والجدار"من ديواف " تيهرت أمي " قصيدة 

تَـقَطَّعَ باِلحَنِينِ بَـنَاتُ دَىْرٍ 

ىَا الجُرْح الوَسِيم  أياَدِي شَدَّ

ومَا تَـرَكَ المَلََمَةَ لِي صَدِيق 

 2ومِنْ خَبِرَ المَلََمَة لَا يَـلُومُ 

لعل الدتأمل لذذا السند الشعري يلحظ أف البيت الأوؿ يتضمن كناية عن الاشتياؽ 
والولع بالوطن أثناء الغربة، فالشاعر لػن إلى وطنو الأـ الذي استبعد عنو وبذلك تكوف 

الكناية ىي بذسيد لتجربتو الإبداعية الخاصة، ذلك أف الحنتُ للوطن ىو تعبتَ عن الحنتُ إلى 
. الداضي المحتشد بالذكريات

                                                           
 .20. عبد القادر رابحي، أرى شجرا يستَ، ص.  1
 .19. عبد القادر رابحي، السفينة والجدار، ص.  2
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ويبقى القوؿ في الأختَ إف الكناية كاف لذا حضورا بارزا في تشكيل صور الشعراء 
 الدتلقي بغية فك الدعتٌ ذىنوإبراز رؤاىم وبرديد مواقفهم برديدا فنيا موحيا ، يزرع القلق في 

الدستور الذي قصدتو الكناية التي جعلتو يتقصى معناىا الأصلي والجا أعماؽ الألفاظ 
. مستكشفا جمالياتها الدمتعة متصيدا معتٌ الدعتٌ

: الصورة الحسية. 3

تنوعت الصورة الشعرية واختلفت أشكالذا بتنوع الأساليب الفنية، فلكل شاعر أسلوبو 
الخاص في بناء صوره الشعرية التي تعد آلية فنية متميزة يتميز بها الشعر الدعاصر، ومن ىذه 

الأنواع الصورة الحسية التي تستمد من عمل الحواس التي يستقبل بواسطتها الذىن مواد 
التجربة الخاـ، فيعيد تشكيلها بناءا على ما يتصوره من دلالات، يقوؿ سارتر 

SARTERعمل تركيبي لغمع مع العناصر الدكونة لشيء ما نوعا من : "  أف الصورة ىي
 الدتعلقة بالحواس الإنسانية، البصر والسمع والشم والذوؽ 1"الدعرفة لزدودة بحدود الحس 

. واللمس

بالشكل الذي ترسخ "وقد ارتبطت الصورة الحسية بدفهوـ الصورة الشعرية ارتباطا وثيقا 
في الدراسات البلاغية القدلؽة والحديثة بوصف الشاعر ميالا إلى التعبتَ عن العوالم الشعورية 

المجرة بطريقة بذعلو يستثمر مدركات العالم وأشياءه الحسية للقياـ بدهمة الأداء، وذلك بإعادة 
تشكيلها على وفق ما يتصوره من معاف ودلالات تعجز اللغة الدباشرة عن الإفصاح عنها، 

 لنقل العواطف وإثارة 2".ففي ىذا الدستوى تقدـ الددركات المجردة في صورة مظاىر لزسوسة 

                                                           
1. Jean Paul Sarter : L’imaginaire, ed. Nagel, Paris 1949, P. 9. 

. ، ص2011، 1، العدد 36شيماء عثماف لزمد، الصورة الحسية في شعر فهد العسكر، لرلة أبحاث، البصرة، المجلد .  2
69. 



 الصورة في الشعر الجزائري المعاصرتمظهرات                          الفصل الثاني         
 

115 
 

ألفاظ تعبر عن حواسنا " الإحساس لارتباطها بالأثر النفسي الذي بردثو في الدلتقى فهناؾ 
مشكلة صورا بسثل تلك الددركات الحسية، عبر الأفعاؿ والصفات، أو ما تتًكو من تأثتَات 

 فهي تلعب دورا كبتَا في التشكيل الجمالي للصورة نظرا، لدا تضفيو من 1"عبر الداؿ والددلوؿ 
. فعالية وحيوية ووضوح عليها وما بزلقو من إحساس جمالي

كل الأمور التي تدرؾ "تستمد الصورة الحسية موضوعاتها من الدواد المحسوسة، أي 
العتُ، الأذف، اللساف، الأنف، الجلد فتكوف الدواد المحسوسة شاملة : بإحدى الحواس الخمس

لكل مدركات عالم الحس من مبصرات ومسموعات، ومذوقات، ومشمومات، وملموسات، 
 ليعيد 2"باعتبارىا منابع الدعرفة فيها يدرؾ الإنساف ما لػيط بو وينفذ عن طريقها إلى العالم 

فالصور الدوحية لا تتأتى بدجرد حشد " تشكيلها بناءا على ما تصوره من معاف ودلالات 
الددركات الحسية ووصفها، وإلظا تتطلب نوعا من العلاقة الجدلية بتُ الذات الدبدعة ومدركاتها 

الحسية ووصفها، فنحذؼ منها أشياء ونضيف إليها أشياء أخرى، ويعاد تركيب تلك 
أف لؽثل بها "  فالشاعر لا يبتغي من استخداـ الكلمات الحسية 3"الددركات في صور مغايرة 

صور لحشد معتُ من المحسوسات بل الحقيقة أنو يقصد بسثيل تصور ذىتٍ معتُ لو دلالتو 
 باعتبارىا لعزة وصل بينو وبتُ العالم الذي لػيط بو، فتكوف بذلك الحواس 4"وقيمتو الشعورية 

. أىم وسائل الذىن التي يستعتُ بها في التصوير الشعري

حضيت الصورة الحسية في القصيدة العربية عامة والجزائرية خاصة باىتماـ كبتَ، فهي 
واحدة من الأدوات التي يعتٌ الشعراء باستخدامها في بناء قصائدىم وبذسيد مشاعرىم 

                                                           
. ، ص2000صاحب خليل إبراىيم، الصورة السمعية في الشعر العربي قبل الإسلاـ، منشورات إبراد الكتاب العرب، . 1

131. 
 .30. علي البطل، الصورة في الشعر العربي حتى أواخر القرف الثامن الذجري، ص . 2
 .29. لزمد علي كندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث، ص.  3
 .130. عز الدين إسماعيل، الشعر العربي الدعاصر، ص.  4
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ورؤاىم والتعبتَ عن أفكارىم وتصوراتهم، فحفلوا بها احتفاء كبتَا واىتموا بطريقة تشكيلها 
التعبتَ عن العوالم المجردة "حتى أصبحت ميزة بارزة في نصوصهم الشعرية، فالشاعر استطاع 
 فهي أىم وسيلة لؽكن 1"بطريقة يستثمر مدركات العالم وأشياءه الحسية للقياـ بدهمة الأداء 

. أف تساعده لبث أحاسيسو ومشاعره إلى الآخر

قسمت الصورة الحسية في القصيدة العربية بحسب حواس البدف، فإذا كاف الغرض من 
إظهار الشكل أو اللوف أو الحركة أو أي شيء يدرؾ بالبصر صنفت ضمن الصورة " الصورة 
 وعليو فالصورة 2..."ولو كاف غرضها الصوت صنفت ضمن الصورة السمعية... البصرية

تنقسم إلى لرموعة من الأقساـ وفق الحاسة التي تصدر عنها الصورة، فهناؾ الصورة البصرية، 
 .السمعية، الذوقية، اللمسية، الشميو

: الصورة البصرية. 1.1

برتل حاسة البصر الصدارة مقارنة بالحواس الأخرى، من حيث الألعية باعتبارىا 
الرائي من إدراؾ أدؽ تفاصيل لزيطو الخارجي وما يدور حولو فهي من " الحاسة التي بسكن 

 لدا لذا من دور 3"أوثق حلقات وصل الإنساف بدا حولو وتعد أكثر الحواس تعاملا مع الواقع
فعن طريق العتُ يكوف " كبتَ في عالم الشاعر الذي يتكئ على مفرداتها لتوصيل عاطفتو 

 فكانت العتُ 4"الاحتكاؾ مباشرا بدوضوع التجربة بل إف ىذه أسبق الحواس إلى إدراؾ الواقع 
الأداة الكبرى للإلداـ بدعانيو فهي بدثابة آلة التصوير التي تلتقط الصور وبززنها في الذاكرة، 

                                                           
، 29، لرلة دمشق، المجلد "نازؾ الدلائكة ألظوذجا (الحر)رائد وليد جرادات، بنية الصورة الفنية في النص الشعري الحديث  . 1

 .563. ، ص2013، (2+1)العدد 
 .70. شيماء عثماف لزمد، الصورة الحسية في شعر فهد العسكر، ص.  2
 .70. ص، "نازؾ الدلائكة ألظوذجا (الحر)رائد وليد جرادات، بنية الصورة الفنية في النص الشعري الحديث .  3
، 1999وحيد صبحي كبابة، الصورة الفنية في شعر الطائيتُ بتُ الانفعاؿ والحس، دارسة، منشورات إبراد كتاب العرب،  . 4

 .92. ص
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وىي انعكاس لدا رآه الفناف الدبدع فتكوف  فالصورة البصرية ىي التي ترجع إلى حاسة البصر
. النافذة التي يطل من خلالذا على العالم الذي لػيط بو

وقد اىتم الشعراء الجزائريوف بالصورة البصرية طيلة بذاربهم الشعرية، إذ لضتوا بالكلمات 
مادة بصرية تفضي عن الأحاسيس والدعاني الدتًامية داخل الدتن الشعري من ذلك، قوؿ 

":  الجزائر الخالدة " في قصيدة " أبو القاسم سعد الله"الشاعر 

وإِنْ ىِيَ ثاَرَتْ عَلَى غَاصِبِيهَا 

رأَيَْتَ البُطوُلَة مِلْءَ الجِبَاهْ 
صَوَاريِخ تَـنـٌفُضُ ناَراً ونوُراً 
فتَرْدِي حَيَاة وتًـبْنِي حَيَاة 
تَـغْنِي سَمَاء وأَرْضًا وبَحْرًا 

 1ىنا مصرع الغاصبين الطغاة
استطاع الشاعر في ىذه الأبيات أف يعطي الأحقية لحاسة البصر أكثر من الحواس 

الأخرى، وكأف الشاعر رسم لوحة فنية قادرة على أف تتكلم بالكلمات الدوحية، فهو لؽارس 
الكتابة بالبصر لتَسم صورة توضح مدى اشتياؽ الشاعر لحرية وطنو الذي سيكوف مقبرة 

الغاصبتُ، فهذه الصورة البصرية الدتوالية التي قاـ الشاعر بتوظيفها  برمل كلها دلالات موحية 
تدؿ على بذربة الشاعر الشعورية وما يرافقو من حالات نفسية لستلفة مرتبطة بواقعو الدعاش، 

وجماؿ الصورة ىا ىنا جاء من أنو وظف صورتو على وجو التشبيو، عندما قاـ بتصوير السماء 
التي يراىا إنسانة تغتٍ،وىذا ما يعكس مدى قدرة الشاعر على تذوؽ الألفاظ وإضفاء سمة 

. الإلػاء التي تزيد صوره قوة وجمالا
                                                           

 .244. أبو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر، ص.  1
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لغسد الصورة البصرية " غرانيكا"في قصيدتو " عز الدين ميهوبي"كما لصد الشاعر 
إلغاء "  والذي أصبح 1"لأف اللوف أىم ما يستثتَ البصر ولغذبو " باعتماده على اللوف 

، فقد تغتَت الدلالة اللونية التي 2"للنموذج اللوني الدوروث، انزياحا شاملا عن الدلالة القدلؽة
لم تعد سجينة في بوتقة الدعاجم والبلاغة الدوضوعية بل تستمد ألعيتها وقيمتها من حركة 

. السياؽ الذي أدرجت فيو بالإضافة إلى جدلية بنية القصيدة للوصوؿ إلى الدتلقي

:   يقوؿ الشاعر

اللَّوْن الأبَْـيَض غْرَنيِكَا 

والطِّفْلُ النَّائِم لَا يَسْهَرْ 

اللَّوْنُ الَأخْضَر غْرَنيِكَا 

والعُشْبُ الطَّالِعُ لَا يَكْبُـرْ 

واللَّوْنُ الَأزْرَق غْرَنيِكَا 

وسَمَاءُ الرَّايَسْ لَا تُمْطِرْ 

فَى  لَا تُـنْبِتُ شَيْئًا فِي المَنـْ

اللَّوْنُ الَأصْفَرْ غْرَنيِكَا 

والصَّمْتُ أقاَحٌ فِي المَجْمَرْ 

اللَّوْنُ الَأسْوَد غْرَنيِكَا 

                                                           
 .92وحيد صبحي كبابة، الصورة الفنية في شعر الطائيتُ، ص .  1
 .131. ، ص2007إبراىيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، وزارة الثقافة الجزائر، .  2
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ومَلََءَةُ سَيِّدَةٌ تُـقْبـَرْ 

اللَّوْنُ الَأحْمَر غرَنيِكَا 

طِفْل يَـتَأبََّطُ كُرَّاسًا 

ودَمًا مَزْرُوعًا فِي الَأجْفاَنْ 

 1غْرَنيِكَا المَوْتُ بِلََ ألَْوَان

كاف اللوف الأحمر ىو مفتاح باب الصورة البصرية التي بذسد لنا صورة الدوت فقد 
انزاح اللوف الأحمر عن دلالاتو الدعروفة ليصبح في ىذه القصيدة خارج لرموعة الألواف 

الدعروفة، لقد توقفت حياة اللوف الأبيض والأخضر والأزرؽ، بتوقف حصوؿ الفعل بأداة 
أما اللوف الأسود والأصفر  ((فالطفل لا يسهر، والعشب لا يكبر والسماء لا بسطر))النفي 

استعاف الشاعر بالصورة .(الزىور والنساء)فقد توقفت عجلتهما بسبب توقف معاني الحياة 
غرانيكا " البصرية اللونية ليجسد صورة الدوت، فالبلاد أصبحت بلا ألواف من خلاؿ قولو 

فقد صارت مكانا موحشا يعمو الدوت والرعب، ولعل الشعور باللوف ىو " الدوت بلا ألواف
شعور بالحياة وانعدامو ىو شعور بالدوت، والظاىر أف الصورة البصرية في ىذه القصيدة توحي 

. بألم عميق ينم عن شعور مأساوي لدى الذات الشاعرة

قد رسم لوحو فنية معبرة مستعينا بالصورة البصرية " يوسف وغليسي"كما لصد الشاعر 
 فبواسطتها يدرؾ 2"أدؽ الحواس حساسية وتأثرا بالواقع المحيط " لأف حاسة البصر ىي 
. الشاعر جواىر الأمور

                                                           
 .76. عز الدين ميهوبي، كاليغولا يرسم غرنيكا الرايس، شعر، ص.   1
 .92. وحيد صبحي كبابة، الصورة الفنية في شعر الطائيتُ، ص.  2
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": نبي سقط من الدوت سهوا " يقوؿ الشاعر في قصيدتو 

... أتََحَسَّسُ ذاكَِرَة اليَأْسِ ظَمْأَى... وَاقِفٌ     

    يزَيِدُ اشْتِعاَلُ المَدَى،، 

    وبَـرَاكِينُوُ مَا ارْتَـوَتْ مِنْ يَـنَابيِعِ دَمْعِي 

!     وَمِنْ دَمِي المُسْتَبَاحْ 

    وَاقِفٌ عِنْدَ سَفْحِ السِّنِينَ الخَوَالِي وَحِيدًا،، 

    تُـبـَعْثِرُنِي الرِّيحُ شَوْقاً إِلَى السَّمُرات التِي 

فًا      باَيَـعَتْنِي شِتَاء وَصَيـْ

 1ومَاتَتْ ... تَـهَاوَتْ ...     وشَاخَتْ 

بسكن الشاعر من خلاؿ ىذه الصورة البصرية أف يقدـ تعبتَا عن الدوت التي دلت 
ليومئ بها على الواقع " الوحدة " عليها الدموع والدماء الدستباحو كما استخدـ الشاعر لفظة 

الدؤلم الذي عاشو الشعب الجزائري في نهاية التسعينات من القرف العشرين، ليمتزج ىنا الرعب 
مع الدوت الذي عمر ىذا الوطن وخيم عليو، فكانت صورتو البصرية آلة بسكنت من التقاط 

. ورسم دموع الشاعر ووحدتو في قالب حسي ملموس

الصورة الدرئية "إف الشاعر ومن خلاؿ صناعتو الفنية للصور الشعرية يطابق بتُ 
والصورة العقلية حتُ يزوؿ التوتر النفسي، أما إذا لم لػقق ىذا التطابق فسوؼ يظل يعاني من 

 وبذلك تكوف الصورة الشعرية نتيجة تأثتَ كل الحواس وكل الدلكات، ومن ىذا 2"توتر 
                                                           

 .25. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  1
 .51. ، ص1972، 1.جماؿ عبد الدلك، مسائل في الإبداع والتصور، دار التأليف والتًجمة والنشر والتأليف، ط.  2
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الدنطلق لؽكن القوؿ أف الشعراء الجزائريتُ بسكنوا من التعبتَ عن أحاسيسهم عندما ربطوىا 
عبد " بالحواس وخاصة حاسة البصر ومن ىؤلاء الشعراء ما ألفيناه عند الشاعر الدعاصر 

: يقوؿ" شجر من نزيف الكلاـ: "في قصيدتو" القادر رابحي 

أنَاَ وَاحِدٌ مِثْلَ ىَذَا الجَمِيع 

يَـرَى وَجْهَوُ فِي مَرَاياَ يَدَيْو 

ويَـقْرَأُ أَوْجَاعَوُ فِي تَجَاعِيد أَشْعَاره 

يَـتَصَفَّحُ أَحْزَانوَ فِي الجَريِدَة 

 .........................

وَأَحْلُمُ لَوْ أنََّنِي كُنْتُ فِي سُوقِهَا تاَجِرًا 

ثمَُّ يَـنْبُتُ فِي دَاخِلِي 

 1شَجَرٌ مِنْ نزَيِفِ الكَلََمْ 

لم لغد الشاعر أفضل من الصورة البصرية ليعبر عما يعانيو من حزف وجرح وألم 
على الرغم من " يرى وجهو، يقرأ أوجاعو، يتصفح أحزانو " وحرماف وبػُعْدٍ عن أحبابو فيقوؿ 

ذلك يؤمن بحقيقة لا مفر منها وىي حتمية الدوت وضرورة الكتابة لأنها الوحيدة القادرة على 
مواجهتو، فالكتابة الشعرية تولد من رحم التضحية والدقاومة والحزف والدـ لينبت الشجر الذي 

يرمز إلى الحياة والعطاء، فكانت حاسة البصر وسيلة جوىرية استند عليها الشاعر لوصف 
 .الحالة الشعرية 

                                                           
 .45-43. عبد القادر رابحي، أرى شجرا يستَ، ص.  1
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الصورة البصرية القائمة على " عبد القادر رابحي " وفي موضع آخر لغسد الشاعر 
.  عماد الحركة، للتعبتَ عن أفكاره ومشاعره في صورة موحية، وفي ذلك إثارة لانتباه الدتلقي

:  يقوؿ الشاعر

تَسْقُطُ التُّوتَةُ الجَبَلِية وَشْمًا عَلَى سَاعِدِ امْرَأَة 

يَسْقُطُ القَمَرُ الاسْتِوَائِي 

يَسْقُطُ الجُرْحُ 

والانْحِنَاءَة 

.... والمِئْذَنةَ

فِي أوَّلِ الحُلْمِ 

والعَدْل 

 1 فِي أوَّلِ الظُّلْم

تكررت ثلاث مرات، والدلالة التي " سقط " الدلاحظ في ىذه الأبيات أف لفظة 
حملتها في جعبتها ىي معتٌ الذبوط من الأعلى إلى أسفل، أو الانتقاؿ من مستوى عاؿ إلى 
مستوى أدنى دوف سابق إنذار، ولكن الدلالة في ىذه القصيدة متغتَة فالسقوط بروؿ من 

. فعل إلى جرـ فالقيم ىي التي سقطت والحقوؽ ىي التي اغتصبت وانتهكت حرمتها

 

 
                                                           

 .85. ، ص عبد القادر رابحي، أرى شجرا يستَ .1
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: الصورة السمعية. 2.3

الصورة السمعية في تشكلها على حاسة السمع، والسمع ىو إدراؾ الأصوات  تستند
الدختلفة عبر حاسة الأذف سواء كانت ىذه الأصوات إنسانية أو حيوانية طبيعية أو صناعية 

 إنها الحاسة 1"الحاسة التي تلي البصرية من حيث القيمة الجمالية" كما أف حاسة السمع ىي 
الوحيدة التي بسكن الإنساف من إدراؾ الأشياء دوف التقيد بزمن معتُ على عكس حاسة 

البصر التي لا لؽكن لذا أف تدرؾ الأشياء إلا بتوفر النور وىذه أىم خاصية ميزت بتُ حاستي 
. البصر والسمع

تقوـ الصورة السمعية على تصوير الأصوات ومدى تأثتَىا في النفس باعتماد كلمات 
مكانة راقية داخل نفوس الشعراء  (السمع)ذات دلالات سمعية، فقد احتلت ىذه الحاسة 

باعتبارىا الجسر القادر على نقل أفكارىم ومعانيهم، ومن لظاذج الصورة السمعية في الشعر 
:  يقوؿ" أبا القاسم سعد الله " الجزائري الدعاصر لصد الشاعر 

أنَْت رَمْزُ الأمَلْ 

أنَْت حُلْمٌ أَطَلْ 

 ..........

فاَسْلَمِي فِي الأمَُمْ 

ياَ بِلََدِي 

 ........

                                                           
 .126. وحيد صبحي كبابة، الصورة الفنية في شعر الطائيتُ، ص.  1
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أُمَجِدُكِ بِحَرَس 

 .............

نَحْنُ جُنْد الفِدَا 

ذكرنا فِي المَدَى 

 ............

أذكر الكَاىنَة 

 ...........

أسَالِي الفَاتِحَة 

 1ياَ بِلََدِي

ترتسم في ىذه الدقطوعة ومنذ السطر الأوؿ صورة الشاعر السمعية وىو يناجي لزبوبتو 
فكانت وسيلة وأداة جمعت بتُ الوطن والوطتٍ، ويبدو أنا النص كاف قائما في  (الجزائر)

جوىره على النداء والسؤاؿ ليلفت انتباه الدتلقي ولإثارة مشاعره لضو التصوير وإبراز مكانتو 
الدرموقو وخصالو الفريدة كانتمائو لذذا الوطن، والدلاحظ أف الشاعر قد حفل بحاسة السمع 

. وفهم أف للصوت قدرة عجيبة في التعبتَ عن الوجود واكتشاؼ جوىر الجماؿ الكامن فيو

في قصيدتو " عز الدين ميهوبي"وفي صورة سمعية أخرى نلتقي لرددا بالشاعر 
  :حتُ يقوؿ": الفستاف"

:        حَلِيمَةُ قالََتْ لنَا

                                                           
 .187. أبو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر، ص.  1
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قَمَرٌ يَـتَجَوَّلُ بَـيْنَ الشَّوَارعِ 

بَحْثاً عَن الشَّمْس 

في حَارتَِي 

زَغْرَدَتْ جَارتَِي 

كُنْت مِثْلَ نِسَاء المَدِينَة 

 1أُحْصِي الدَقاَئِق 

قطعة من الحياة بدا تزخر بو "يشكل ىذا الدقطع الشعري مشهدا قائما بذاتو، فالدشهد 
 ينقلو الشاعر من الواقع ففي قالب قصصي حاوؿ الشاعر 2"من تنوع ظاىر ومن تعقد واضح

الاستعانة بالصورة السمعية للتعبتَ عن الدأساة الوطنية، فالجارة زغردت زغاريد الألم، فهذا 
التعبتَ الذي أدلى بو الشاعر لػيط بو الألم والحزف والأسى عن الحالة التي آلت إليها الجزائر في 

انتظار الدقائق الأختَة التي ستعلو فيها زغاريد الفرح بخروج الجزائر من ىذه المحنة التي تطوؽ 
جنباتها، فحليمة واحدة من الشعب الجزائري الذي يتًصد فرصة الانتصار والاستقلاؿ في كل 

لحظة، ويظهر جليا من خلاؿ ىذه الدقطوعة أف الشاعر قد علم ما لذذه الصورة الحسية من 
. قدرة على استيعاب الدلالات الرامزة الدوحية

": ىا أنا أسمع خطوي"لصده يقوؿ في قصيدتو " عبد القادر رابحي"أما 

أنَاَ لَا أَسْتَطِيعُ التَمَلُّق 

لًا أسْتَطِيعُ الهُرُوبَ مِنَ الوَاقِع المُرّ 
                                                           

 .13. عز الدين ميهوبي، كاليغولا يرسم غرانيكا، ص.  1
 .2009ط ، -حبيب مونسي، شعرية الدشهد في الإبداع الأدبي، ديواف الدطبوعات الجامعية، الساحة الدركزية، الجزائر، د.  2
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لا أسْتَطِيعُ الخُرُوجَ عَلَى جُثَّتِي 

... وانتِْمَائِي لِهَذَا الزَّمَنْ 

ىَا أناَ أسْمَعُ خَطَوِيَّ 

... وتَسْرقِنُيِ دَىْشَتِي

 1وارْتِطاَمِي بِهَذَا الذِي كُنْتُو

أسمع "نلمس في ىذا السند الشعري تأكيدا للصورة الشعرية السمعية المجسدة في 
التي تعكس واقع الشاعر الدرّ فإذا كانت الدوت حقيقة مؤكدة للجميع فكذلك سماع " خطويّ 

الشاعر لخطواتو لضو الدوت ىي حقيقة حتمية، ويبدوا من خلاؿ ىذا الاعتًاؼ الذي أدلى بو 
الشاعر أنو تكتنفو مشاعر الألم والحزف نتيجة الانكسارات التي تعيشها الأمة العربية والذزائم 

. التي تعرضت لذا ىزلؽة تلو الأخرى

يعتمد على حاسة السمع لتجسيد صوره " يوسف وغليسي " كما لصد أيضا الشاعر 
": إلى أوراسيو " من خلاؿ قولو في قصيدتو 

                أسَائِلُ البَحْرَ عَنْ أىْلٍ بِلََ وَطَن 

وعَنْ مِيزَةِ ذاَت الحُلْم إذَا أَفلََ 

               أسْتـَوْقِفُ الرِّيحَ والَأمْوَاجَ أسالها 

عَنْ طاَئِفٍ طاَفَ باِلَأوْراَسِ وارْتَحَلََ 

              فيَسْقُط الَموْجَ مَغْشِيًا عَلَيْو جَوَى 

                                                           
 .11- 9. عبد القادر رابحي، أرى الشجر يستَ، ص.  1
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 1ويصْمُتُ الرِّيح مِنْ أوْجَاعِوِ وجَلََ 

تنم التجربة الشعورية للشاعر في ىذا الدقطع على وجود علاقة  دائمة لو مع وطنو، 
فيقع بتُ قضية الدوت والحياة التي تسبب لو القلق والخوؼ الأمر الذي جعل الشاعر يتساءؿ 
عن حاؿ وطنو الجريح، ليطرح سؤالو على كل من لغده في طريقو من رياح وأمواج خوفا من 

الدصتَ المجهوؿ الذي ينتظره وينتظر بلده الجريح، ولكن الرياح اختارت أف يكوف جوابها 
الصمت بسبب الأوجاع التي تلاقيها، بينما الدوج فقد سقط مغشيا عليو من شدة حزنو على 

. الداضي العريق الذي تطمس آثاره في كل لحظة

تشتغل ليل نهار في الظلاـ 'وعليو فالصورة السمعية ىي ما تعلق بحاسة السمع التي 
والنور، على عكس البصر الذي لا لؽكن أف يدرؾ الدرئيات إلاَّ في النور فالإنساف يستطيع أف 
يدرؾ عن طريق الكلاـ أفكارا أرقى وأسمى لشا قد يدركو بالنظر الذي مهما عبر فتعبتَه لزدود 

 ولذلك كانت الصورة السمعية الدلاذ الآمن والسبيل اليستَ الذي اختاره الشعراء من 2"الدعاني
أجل التعبتَ عن بذاربهم الشعورية، وما لؼالج أرواحهم من حالات سلبية كالخوؼ والقلق أو 

حالات إلغابية تنم عن الفرج والقوة والعزلؽة لدواجهة التحديات والصعوبات التي تعتًضو 
وتعتًض حرية وطنو المجروح، وىذا كلو إف دؿ على شيء إلظا يدؿ على تصوير حقيقي 

. لتجربتو الشعورية من خلاؿ التشكيل الجمالي للصورة

: الصورة الشمية. 3.3

الصورة الشمية ىي الصورة التي براؾ أنسجتها من خيوط حاسة الشم عن طريق 
، فلهذه الحاسة ألعية كبتَة في حياة الإنساف التي  يستخدمها في "الأنف " عضو الشم 

                                                           
 .60. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  1
 .15. ، ص1971، 4إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، الألصلو الدصرية، القاىرة، ط.  2
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الدرجة الثالثة من سلم " برديد نوع الدشمومات من روائح زكية أو غتَ زكية، إذ برتل     
الحواس بعد البصرية والسمعية وذلك من حيث الدقدرة على الانفعاؿ عن بعد، والشم يتفق 

الذي نتمكن بفضلو من 1"مع السمع في إمكانية الانفعاؿ بالدوضوع في غيبة الجسم الفاعل 
. إدراؾ الفوارؽ بتُ الأشياء التي تشم فنميز بتُ لستلف الروائح

أرى شجرا "في قصيدتو " عبد القادر رابحي" ومن لظاذج ىذه الصورة لصد الشاعر 
:  يقوؿ" يستَ 

ياَ أرْضُ لَا تَـتَأَخَّرِي عَنِّي 

أمْهِلِينِي  

ثَمَا تَـتَكَحَلُ الكَلِمَات باِلثَّمَد الحِزيِن،  ريْـ

ثَمَا تَـتـَزَيَّنُ الَأشْياَء لي،  وريَْـ

فيَتُوقُ لي عِطْرِي، 

وتحْمِلنُِي الفَرَاشَة لانْدِلَاع مَبَاىِجِ الأشْجَار 

  2نَحْوِي،

فالشاعر ىنا قد عمد إلى تصوير صورة شمية متعلقة بعضو من الحواس الإنسانية وىي 
لتَمز بها على عمق التجربة التي لؽر بها، فالصورة الشمية  (عطري)الأنف فوظف لفظة 

ساعدت الشاعر على استحضار ذكرياتو التي كانت لذا أثر كبتَ في حياتو، في حتُ قاـ 
: إذ يقوؿ" الدنديل " بتوظيف ىذه الصورة الشمية في قصيدتو " عز الدين ميهوبي"الشاعر 

                                                           
 .125. وحيد صبحي كبابة، الصورة الفنية في شعر الطائيتُ، ص.  1
 .66. عبد القادر رابحي، أرى شجرا يستَ، ص.  2
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وردة عطرىا ذابل 

تَـقْتَفِي ظِلِّهَا فِي حَدِيثِ النِّسَاء 

تَسْتَحِي مِنْ عُيُونِ رقُِية 

رقَُـيّة سَيِّدَةُ الألََمُ المُشْتَهى 

 1تَسْتَحِمُ بِعِطْرِ المَسَاء

بسكنت الصورة الشمية من استيعاب الدلالات الدوحية التي جاء بها الشاعر ليتمكن 
من خلالذا التعبتَ عن الظلم الذي عاف منو أبناء وطنو، عن طريق رسم صورة لو تشبو صورة 

الوردة التي ذبلت رائحتها فأخذت تبحث عما تبقى منها في حديث النساء، فالوردة ىي 
. الجزائر التي تذبل ولؼتفي منها عطر الحياة

حاوؿ الشاعر الجزائري اعتماد ىذه الصورة الشمية في قصائده  للإلػاء برؤيتو لزاولا 
يندمج بالأشياء ولؼلع عليها مشاعره وأحاسيسو، "التعبتَ عن مشاعره وأحاسيسو فالشاعر 

 عن طريق التعبتَ عن الدضامتُ ومن 2"فينتزع صوره من واقعو وإف كانت تبدو غتَ واقعية
نبي سقط " الذي يقوؿ في قصيدتو " يوسف وغليسي"لظاذج ىذه الصورة الشمية لصد الشاعر 

": من الدوت سهوا 

ورَّثنَِي أبَِي خَاتَم الأنَبِْياَء،، 

".. إلَى جِهَةِ الرِّيح"وأرْسَلَنِي كَالسَّرَابِ 

                                                           
 .09. عز الدين ميهوبي كاليغولا يرسم غرنيكا الراّيس، ص.  1
، 2006فضل سالم العيسى، النزعة الإنسانية في شعر الرابطة القلمية، دار البازوردي العلمية للنشر والتوزيع، الأردف، .  2

 .18. ص
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وكِتَابِي المُقَدّس، .. أحْمِلُ زنَبْقَة فِي يَدِي

.. أرْسُمُو فِي الدُّجَى

... وأرُشُ البِقاعََ بِعِطْر الُطفُولَوْ 

 1...اسْتَبَاحُوا دَمِي فِي الشُهُورِ الحَرَام ومَا خَجَلُوا

لتفعيل حاسة الشم فصارت ىذه اللفظة بدثابة الرمز الذي " عطر"وظف الشاعر لفظو 
يومئ بو إلى رؤيتو، فالشاعر يستحضر ذكريات حطت لو في عالم الطفولة فهذا العالم يلح 

عليو أف يعيد صياغة الداضي من أجل حل مشكلات الحاضر ولزاولة إعادة البهاء والسعادة 
الشاعر من خلاؿ ىذه الصورة  أف يرسم وقائع قد عاشها من قبل في عالم استطاع لو، إذف 

فيتشكل بذلك صورة شمية " عطر"الطفولة السعيدة باستعماؿ لفظ داؿ على الرائحة الطيبة 
. سالعت في تقريب الصورة إلى ذىن القارئ

: الصورة الذوقية. 4.3

لا تنفعل إلا إذا وضع "الصورة الذوقية ىي الصورة الدستقاة من حاسة التذوؽ التي 
، لكونها ذات تفاعل 2"الجسم مع اللساف فهي حاسة تقوـ على مبدأ التماس بالدرجة الأولى

فجوانب اللساف بذيد الإحساس بالحامض والدالح والحلو، أما الإحساس بالدر " كيميائي 
فيكوف قويا في مؤخرة اللساف ما يعتٍ أف الحاسة الذوقية لشتدة على مساحة عريضة منبسطة 

. 3"من اللساف 

                                                           
 .28. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  1
 .131. وحيد صبحي كبابة، الصورة الفنية في شعر الطائيتُ، ص . 2
 .134. الدرجع نفسو، ص.  3
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 يقوـ الشاعر في الصورة الذوقية بوصف الحالة الدراد تصويرىا بسمة من سمات الذوؽ 
وفي ذلك الانتقاؿ من استخداـ الأشياء إلى استخداـ رموزىا رقي نفسي، " ويطلقها عليها 

 فالشاعر أثناء اختياره للفظة معينة 1"يقوى ويزداد برديدا ويتسع مدى بفضل البصر والسمع 
دوف أخرى، يعتٍ أنو تسابقت إلى ذىنو جملة من الألفاظ، ولكنو رأى في ىذه اللفظة التي 

اصطفاىا قدرة على توصيل الدعتٌ الدراد وأنها الوسيلة الأجدر لتمكتُ الإنساف من معرفة 
. طبيعة الدادة الدتذوقة

": لحلم الددينة... فارس"يقوؿ في قصيدتو " عز الدين ميهوبي"من ذلك لصد الشاعر 

.... سَيَأْتِي ىُناَ فاَرِسِي المُنْتَظَر

... كَسَيلِ مَطَرْ ... مع الرِّيحِ يأَْتِي 

.... سَيـَغْسِلُ أثْـوَابَ ىَذَا التُـرَابْ 

... ويَـزْرعَُ فِي الأفُُق ألْفَ قَمَرْ 

... ولكِنّ أفـْوَاىَهُمْ صُلِبَتْ فاَرِسِي المُنْتَظَرْ 

 فِي لَحْظَة... وذَابَتْ رَُ ى اللَّيْل كَالمِلْحِ 

 2صَارَتْ الَأرْضَ دُونَ بَشَرْ 

فقد " الدلوحة"ركز الشاعر في ىذه الدقطوعة من خلاؿ تذوقو لدادة الصورة على طعم 
وصف الشاعر ىنا الرؤى، بالدلوحة التي تذوب في لحظة دوف سابق إنذار ليدؿ على ما لػسو 

من حزف وألم وعن المحن التي يعانيها الوطن وما وصل إليو من وضع مزر، وىذا كلو يدخل 
                                                           

 .126. وحيد صبحي كبابة، الصورة الفنية في شعر الطائيتُ، ص.  1
 .148. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أوراس، ص.  2
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ضمن الحالة النفسية الدتعبة التي لؽر بها الشاعر، ويبدو ىنا أف الشاعر قد جمع بتُ الصور 
البلاغية والحسية الذوقية لتطعيم الدلالة ولينقل لنا صورة حوؿ الواقع الحاضر الدؤلم، وىذا ما 

... " نبي سقط من الدوت سهوا" في قصيدة " يوسف وغليسي"لصده أيضا عند الشاعر 
:  حيث يقوؿ

... أسْتَعِيدُ بَـقَاياَ الجِرَاح... وَاقِفٌ 

.. فِي خَريِفِ الهَوَى عِنْدَ مُفْتـَرَقِ الذْكْرَياَت

! كصَفْصَافَة صَعَّرَتْ خَدَّىَا للرِّياَح

.. أتَحَسَّسُ ذَاكِرَةَ اليَأْسْ ظَمْأَى ... واقفُ 

يزيِدُ اشْتِعَالَ المَدَى،، 

 1وبَـرَاكِينَوُ مَا ارْتَـوَتْ مِنْ يَـنَابيْع دَمْعِي

أفاد الشاعر من مثتَات الصورة الحسية الذوقية للتعبتَ عن آلامو وآلاـ شعبو الدختزنة 
في ذاكرتو اليائسة التي لم بذد من يطفئ ظمأىا، فبراكتُ الدـ مازالت ثائرة عطشة على الرغم 

من ينابيع الدموع التي تريد أف ترويها، إذف لقد استطاع الشاعر فعلا أف يستفيد من ىذه 
. الصورة الذوقية للتعبتَ بها عن وقائع مؤلدة حدثت فعلا في زمن الرعب والخوؼ والدوت

ىا أنا أسمع " عن ىذا الواقع في قصيدتو " عبد القادر رابحي " يعبر أيضا الشاعر 
: متكئا على الصورة الذوقية من خلاؿ قولو" خطوي 

أناَ لا أسْتَطِيعُ التَمَلُّق 

                                                           
 .25. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  1
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لَا أسْتَطِيعُ الهُرُوبَ مِنَ الوَاقِعِ المُر 

لا أسْتَطِيعُ الخُرُوجَ عَلَى جُثتَِي 

 1...وانتِْمَائِي لِهَذَا الزَّمَنْ 

" " عودة سيزيف" "ويقول أيضا في قصيدة 

أتَصَوَّرهُُ وَطنًَا 

والحُشُودُ تَطوُفُ تَـوَاريِخهَا  

... حَوْلَوُ 

... عَلَّهَا تَـتَطَهَّرُ مِن رجِْسِهَا

... مِنْ عَذَاباَت سَقْطتَِهَا

... وتُطِيلُ الدُّعَاء

  2عَلَّهَا تَـرْتَوِي مِنْ سَحَاباَتِ زمْزمِِو

ركز الشاعر في تذوقو لدادة صورتو على طعم الدرارة فقد أحاؿ إليها مباشرة في صفحة 
الذوؽ في مادة صورتو، فالدرارة دليل على إحساس الشاعر بالغربة والألم الذي يعانيو في وطن 

. لا يتمكن من الخروج منو إلا إذا كاف ميتا

في وسط ىذا الظلاـ والدوت يطُل على الشاعر بصيص من الأمل ليوحي بو على 
الإصرار والتغيتَ والصمود ورفضو للواقع وللموت، وبرديدا تلك التي يعذب فيها الإنساف 

                                                           
 .09. عبد القادر رابحي، أرى شجرا يستَ، ص . 1
 .26. الدصدر نفسو، ص. 2
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أخاه الإنساف، فكاف رجاء الشاعر أف تتطهر الجزائر وترتوي من سحابات السلاـ، وحضور 
حاسة الذوؽ ىنا ليس بالدعتٌ الحقيقي وإلظا بالدعتٌ المجازي الذي أنتج حركة الجماؿ وشفافية 

. الدلالة العميقة

ىو الآخر إلى استخداـ الصورة الذوقية في " أبو القاسم سعد الله " عمد الشاعر 
أسطورة "لتساىم في تشكيل صوره الشعرية حيث يقوؿ في قصيدتو " الزمن الأخضر"ديوانو 
": الجزائر

تلِْكَ أَرْضِي ياَ عَام ىَلََّ عَرَفْتَ 

أنّـَهَا اليـَوْمَ تصْطلَِي وتصُولُ 

عبَدَتـْهَا القُلُوبُ مَحَارِبُ أفـْرَاح 

مكَانُ التـَقْدِيس والتـَهْلِيل 

كلنَُا نَـعْشَقُ الجَمَالَ ولكِنُ 

 1لمْ نَظْمَأْ وحَوْلنَاَ السَلْسَبِيل

لتشكيل صورتو الذوقية إلا أف توظيف ىذا اللفظ " نظمأ " وظف الشاعر لفظة 
الداؿ على الذوؽ لػمل دلالات كبتَة، لعل أبرزىا أف الشاعر يريد تصوير قلقلو والتعبتَ عن 
اشتياقو لذذا الوطن وحاجتو للارتواء من ينابيعو، فهو على الرغم من وجوده في ىذا الدكاف 

المحاط بالسلسبيل إلى أنو مصاب بشدة العطش، وبذلك يكوف الشاعر بهذه الصورة الذوقية 
فالشاعر الذي لؼلق الأفكار أي الأشكاؿ الدرئية وغتَ الدرئية "حقق الدزج بتُ الصورة والحس 

في صور حية أو مدركة عليو أف لػقق الجماؿ بقدر ما تتيحو قواه ورؤاه النفسية في التًاكيب 
                                                           

 .265 – 264. أبو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر، ص.  1
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الفنية التي تنم عن عمق خبرة لزكمة النسج منوعة الألواف، موسيقية الأصوات تتاح من مواد 
 . وىذا ما بذسد في ىذه الصورة1"شتى من عاطفة وتفكتَ وعلم وأصالة

: الصورة اللمسية. 5.3

التي تتعلق "   الصورة اللمسية ىي الصورة  التي تقوـ على مبدأ استثمار حاسة اللمس  
بأطراؼ الأصابع ثم بسائر جسد اللامس، وتتجاوز ما ذكرت إلى  سائر الحواس فيشتًؾ 

 ولكن الدلاحظ على ىذه الحاسة أنها نادرا ما يكوف استعمالذا بارزا فهي 2"بعضها مع بعض
دور مهم في  كثتَا ما تكوف مضمرة متوارية خلف الحواس الأخرى، كما أف لحاسة اللمس

حاسة مهمة في إدراؾ الجماؿ، فهي تطلعنا على ما لا "الوصوؿ إلى الجماؿ باعتبارىا 
 فالشاعر يأخذ ىذه الدادة ليسقطها 3"تستطيع العتُ إطلاعنا عليو كالنعومة والرخاوة والدلاسة
الإحساس بالدلامسة والخشونة، "على الصورة الشعرية فيتأثر بكل ما  يدور حولو من 

 . فهي الصورة التي يشكلها الشاعر بدا يتوافق مع أحاسيسو الفنية وملكاتو4"والصلابة والليونة

ومن النماذج الدالة على ىذه الصورة في الشعر الجزائري الدعاصر نستعرض قوؿ 
": عز الدين ميهوبي"الشاعر 

... طاَِرق يَظْهَرُ فِي الشَّارعِِ العَرَبِي حَزيِنًا

يُـعَانِقُ أَفـْرَاسَوُ العَائِدَهْ 

                                                           
 .387. ، ص5لزمد غنيمي ىلاؿ، الأدب الدقارف، دار العودة ودار الثقافة، بتَوت، ط.  1
الدعاني والصور الفنية حتى القرف الثاني عشر ميلادي، دار الكتب العلمية، - الواقع والخياؿ- نادر مصاروة، شعر العمياف  - 2

 .151.،ص2008، 1.بتَوت، ط
 .ف.الدرجع نفسو ، ص -  3
 .128. وحيد صبحي كبابة، الصورة الفنية في شعر الطائيتُ، ص-  4
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  1              فتَحْتَرِقُ الكف والسيف والخطة والواعدة

تلُمح الصورة اللمسية في ىذا النص من خلاؿ ذكر الشاعر لاشتقاقات الأفعاؿ الدالة 
وقد  (يعانق، برتًؽ)على فعل يتم بواسطة اليد التي بسثل وسيلة حاسة اللمس الرئيسة مثل 

. وردت على ىيأة الدلامسة الجسدية لكوف حاسة اللمس تتعلق بأطراؼ الأصابع

ىو الآخر قد اعتمد على الصورة اللمسية في بناء " يوسف وغليسي"لصد الشاعر 
: صورتو الشعرية عندما قاؿ

اللَّيْلُ عَمَّرَ مَوْطِنِي،، 

والبـَرْدُ لًفِّ جَوَانِحِي،، 

وأناَ ىُنَالِكَ فِي الضُحَى 

باِلشَّمْسِ المُصَادَرُ دِفـْؤُىَا ... مُتَشَبِثٌ باِلنُورِ 

 2باِلدِّفْء فِي وَطنَِي المُكَبَّل باِلجَلِيدْ 

ذكر الشاعر الصورة اللمسية ىاىنا للتعبتَ عن وطنو الذي أصبحت برودة الدوت بريط 
بو وبزيم عليو من كل جانب، فقد أضحى الوطن مكبلا بالجليد ولكن في وسط ىذا الظلاـ 

فالشاعر يشتق من فعل " متشبث بالنور"والبرد يزرع بصيصا من الأمل الذي عبرت عنو لفظة 
.   أملا في عودة الدؼء لذذا الوطن" متشبث"يقاـ بحاسة اللمس 

وعلى ىذا الأساس كاف التصور الحسي ىو الشيء الدهيمن على القصيدة الجزائرية 
الدعاصرة، ذلك أف الطابع الحسي ىو أساس جوىري في تكوين  وبناء الصورة مع ما يتوافق 

                                                           
 .214. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أوراس، ص.  1
 .43. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص . 2
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والتصورات الذىنية لذات الشاعرة، فكاف من اللازـ الإقرار بددى قدرة الحواس على  إدراؾ 
والإحساس بالجماؿ، وعلى ىذا فمن الضروري على الشاعر الدبدع أف لغمع بتُ الصور 

الددركة بالحواس وما يتبادر في عقلو من تصورات، حتى يبتُ عن بذاربو وأفكاره المجردة في 
صور لزسوسة بحسب الحاسة التي اعتمدىا سواء بصرا أو ذوقا أو شما أو لدسا بغية التأثتَ في 

. الدتلقي وتوليد الدشاعر والإحساسات الدختلفة
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: الصورة الرمزية

بة الشعر باعتباره الدلبذ الآمن الذي يفرون إليو من أجل تالجأ الشعراء الدبدعون إلى ك
البوح عن بذارب واقعهم بلغة شعرية قادرة على الإفصاح عن الأحاسيس الكامنة في النفس، 

فكان الرمز الوسيلة الرئيسة التي يتوسل بها الشعراء من أجل التعبتَ عما في يجوب في 
نفوسهم، وقد اعتبر الرمز شكلب من أشكال التعبتَ عن الأفكار، ومن أبرز وسائل التصوير 
التي عرفت منذ القديم حيث استخدم في البلبغة من خلبل التقريب بتُ الدتباعدين، وىذا 

على وجو التلميح والإيداء، فكان الرمز سمة من السمات الأساسية في النص الإبداعي إلا أن 
من القوانتُ البلبغية الدتمثلة في الاستعارة : " استخدامو في الشعر العربي القديم انطلق

.  1... "والكناية والتشبيو البليغ والتشبيو التام

وإذا انتقلنا إلى القصيدة الدعاصرة لصد أنّ أىم ما تتميز بو ىو طغيان الرموز على 
عن "أبياتها، فظهر نوع من الشعر أطلق عليو الشعر الرمزي الذي يعتبر عند أصحابو تعبتَا 

 2."الحالات النفسية وحقائقها الغامضة بأسلوب يعتمد على وسائل الإيحاء الدشوبة بالغموض
. فهو مرتبط بالتجربة التي يعيشها في واقعو الراىن

مرتبط كل الارتباط بالتجربة الشعورية التي يعانيها الشاعر والتي بسنح الأشياء " فالرمز 
الدعبر " لأنّ الشعر شديد الصلة بحياة الإنسان في كل زمان ومكان لكونو3"مغزى خاصا،

الوحيد الذي يدكن من خلبلو إيصال الدلالة اللبلزددة الخيالية التي تتخطى حدود العقل 

                                           
. 225. ص ،2000عناد غزوان، أصداء دراسات أدبية نقدية، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، .  1
 .30. لزمد مندور، الأدب ومذاىبة، لجنة التأليف والتًبصة والنشر، القاىرة، ص.  2
 .172. عز الدين اسماعيل، الشعر الدعاصر، ص.  3
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 ليعتبر الرمز بذلك الوسيط التي يتمكن من خلبلو الدبدع نقل الشعور 1"والحس الدباشر،
. والإحساس

وحتى يتمكن الدتلقي من الدخول إلى حرم النصوص والغوص في أعماقها يجب أن 
يتوفر على رؤية ثاقبة كما يجب أن يعتمد على الكلمات الدفتاحية التي يستطيع من خلبلذا 
برليل الرموز ومعرفة أبعادىا، خاصة أنّ الشعراء اختاروا رموزىم بحسب الوضع الراىن الذي 

تبتعد عن الاستخدام النمطي وتعتمد على التجاوز "تكتب فيو القصيدة، فاللغة الشعرية 
الإشاري إلى الانفعالي وتسعى إلى تشكيل خلق جديد من علبقات جديدة من التعبتَ، 

وعندىا لا تكتفي اللغة الشعرية بالصورة بل تتعداىا في بحثها عن الإيحاء والتوسع والشمول 
 الذي يسمح للمتلقي الإبحار بعيدا عن الدعتٌ الدباشر للنص الشعري ليقف على 2"إلى الرمز،

. خبايا الرمز

يعتبر الرمز من العناصر الدهمة التي لجأ إليها الشاعر الدعاصر للتعبتَ عن القضايا 
السياسية والاجتماعية، كما يعد آلية جوىرية تقوم عليها الصورة الفنية الدعاصرة في بنائها 

فالصورة يجب أن تبدأ من الأشياء الدادية على أن يتجاوزىا الشاعر ليعبر عن أثرىا العميق "
وىي الدناطق الغائمة في النفس، ولا ترقى اللغة . في النفس في البعيد من الدناطق اللبشعورية

 فالرمز ينبع من كل شيء 3."إلى التعبتَ عنها إلا عن طريق الإيحاء بالرمز الدنوط بالحس
. يتصيده الشاعر ويبلوره على حسب الحالات اللبشعورية إلى لغة إيحائية رمزية

                                           
 .226. عناد غزوان، أصداء دراسات أدبية نقدية، ص.  1
 .53. لزمد علي كندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث، ص.  2
 .384. غنيمي ىلبل، النقد الأدبي الحديث، ص.  3



              الصورة الرمزية في الشعر الجزائري المعاصر        الفصل الثالث                
 

142 
 

يحقق الرمز للصورة إيحائيتها لدا يضيفو لذا من طاقة ويجعل للشاعر إمكانية واسعة 
مصدره اللبشعور والرمز أكثر امتلبء وأبلغ تأثتَا "للتعبتَ عن بذاربو، وبذلك تكون الصورة رمزا 

 فهو كنبع النهر الذي لا يزال يدد الشاعر بالتعابتَ الإيحائية حتى تبدوا 1"من الحقيقة الواقعة
الصورة منسجمة مع رؤيتو للبحث عن أمور جديدة بسنح صوره سمة التعبتَ، فكان بدثابة 

.  الصياد الذي يتصيد من نبع الأساطتَ والرموز ما يخدم صوره ويدنحها الحركية والحيوية

إذا انتقلنا إلى الشعر الجزائري الدعاصر لصده ىو الآخر قد احتفى بالرمز الذي أصبح 
أحد الركائز التي تقوم عليو صوره لدا فتحو من إيحاءات وإمكانات دلالية منفتحة، فالرمز ما 

 ولذذا عمد الشعراء إلى إثراء متونهم الشعرية عن 2"إلا وجها من وجوه التعبتَ بالصورة" ىو 
فالرمز ىو قبل كل " طريق حشد ما أمكن من الدلالات للكشف عن مكنون النص الأدبي 

شيء معتٌ خفي وإيحاء، إنو اللغة التي تبدأ حتُ تنتهي لغة القصيدة أو ىو القصيدة التي 
 وبذلك فهو العامل الدهم في تكوين الصورة وفي 3. "تتكون في وعيك بعد قراءة القصيدة

. خدمة الدوضوع حتى تتحقق قيمتو الجمالية

أدرك الشعراء الجزائريون الرمز فراحوا يوظفونو بجميع أنواعو ولكن لم يكن بنفس درجة 
استخدامو في العصر الحديث، لأنّهم عرفوا ما يتميز بو الرمز من طاقات إيحائية تدفع القارئ 
لضو الإبحار في دىاليز القصيدة، فأصبح الشعراء بذلك يعتمدون الرمز في رسم صورىم حتى 

جهد تعبتَي يحتشد بالدلالات الرمزية التي " يضفي عليها نوعا من الغموض،  فالنص ىو 

                                           
 .138. عز الدين إسماعيل، الشعر العربي الدعاصر، ص.  1
 .186. ،  ص2011ناصر لوحيشي، الرمز في الشعر العربي، عالم الكتب الحديث، الأردن، .  2
 .269. ، ص2005، 6أدونيس، زمن الشعر، دار الساقي، بتَوت، لبنان، ط . 3
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 وبذلك يكون الرمز بدثابة الوقود لسيارة الصورة 1"تتفاوت حيوية وفرادة من شاعر إلى آخر 
. التي يرغب الشاعر في بذسيدىا لروح الدتلقي

إن الدتتبع للشعر الجزائري يلحظ أنّ الظروف السياسية والاجتماعية أثرت على تطور 
التجربة الشعرية الجزائرية الدعاصرة، فنجدىا أثناء الثورة التحررية تعتمد على الرموز التي توحي 
على الصراع والظلم والقهر والنضال، فوظفوا العنكبوت والتمساح والغراب والغول لتدل على 

الاستعمار، كما وظفوا الفجر والنور وغتَىا من الرموز التي تدل على الحرية الدوعودة، ذلك 
أنّ الظروف السياسية التي كانت تعرفها الجزائر في تلك الفتًة فرضت عليهم الاستعانة بهذه 

.  الرموز

ولأننّا في لرال الحديث عن القصيدة الجزائرية الدعاصرة لصدىا قد احتفت بالإيحاء 
الذي يتولد من الصورة، والرمز أحد وجوىها فهي تستعتُ بو حتى تضفى على نفسها عمقا 

وغموضا ذلك أنّ الشعر الجزائري انفتح على نوع من التمرد لرفض الواقع الدعيش والبحث 
عن البديل الذي صاحبو الكثتَ من القلق والضياع والاغتًاب والحنتُ إلى الطفولة، 
لغة " فاستخدموا الرمز قناعا للتعبتَ عن همومهم ومعاناتهم وألدهم فقناعتهم تكمن في أنّ 

الشعر يجب أن تبتعد قدر الإمكان عن الوضوح والتحديد، والرمز وحده ىو الذي يضفي 
 2."على لغتو مسحة من العمق والشفافية والإيحاء ويعتُ الصورة لئلب تكون تشابها بتُ شيئتُ

                                           
، 2003، 1.علي جعفر العلبق، في حداثة النص الشعري، دراسة نقدية، دار الشروق للنشر والتوزيع، الأردن، ط.  1

 .45.  ص
 .549. لزمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث، ابذاىاتو وخصائصو الفنية، ص.  2
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اعتمد في بناء صورتو الشعرية على وسيلة الرمز ليدل على معاناة لستبئة في نفس "فالشعر 
.  فهو تعبتَ عن الأحاسيس التي تكتنف روح الشاعر1"الدبدع لابد التصريح بها 

وانطلبقا من ىذا التصور يدكن القول أن الشعر الجزائري أدرك قيمة الرمز وما يحملو 
من إيحاءات لشلوءة بدلالات رمزية، تتوارى خلفها الدعاني الحقيقية، فالرمز يضفي على اللغة 

القارئ في منطقة "الشعرية نوعا من الإيحاء الفتٍ، حتى يستطيع الشاعر بواسطتو أن يضع 
نصفها معلوم ونصفها لرهول، نصفها حسي ونصفها فكري، نصفها مضاء ونصفها مظلم 

فيدفعو إلى البحث والدخاطرة وابزاذ موقف إيجابي لشا يقرأ كأنو بذلك يشارك الشاعر في جزء 
.  فالشاعر يتقنص كل صورة إيحائية، ليجعل القارئ يغوص في أعماقها2."من إبداعو

إن الدتطلع للقصائد الجزائرية الدعاصرة يلحظ توظيف الشاعر الجزائري الدعاصر للرمز، 
فهو يتًنح بتُ رموز معروفة كالرموز الدنتقاة من القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف ومن 

القصص الأسطورية والتًاث التاريخي وغتَىا من الرموز التي توارى خلفها الشعراء لإغناء 
بذربتهم الشعرية وبذسيد رؤيتهم، وعليو يدكن القول أن الشعراء اعتمدوا على الرمز في 

أعمالذم الإبداعية كالرمز الشخصي والرمز الأسطوري والرمز الديتٍ والرمز الصوفي وغتَىا من 
. الرموز وفي ضوء ذلك نستحضر الرموز التالية في الشعر الجزائري الدعاصر

 

 

 

                                           
 .134. لزمد علي الكندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث، ص.  1
 .206. ، ص1986عثمان حشلبف، التًاث والتجديد في شعر السياب، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر، .  2
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 :الرمز الديني .1
يعتبر الرمز لون من الألوان التي اعتمدىا الشعراء في الكتابة الشعرية، فهو الصورة 

الدوحية التي بسد للنص دلالات نصية فنية، والتي انتقاىا الشاعر حتى يفجر الطاقات الإيحائية 
الدعبرة عن التجربة الشعرية، فتأتي مكثفة بالإيحاءات متجاوزة الواقع لخلق عالم جديد مليء 

 .بالأفكار والتدفقات الشعورية
أضفت الرموز الدينية على النصوص الأدبية القوة والدصداقية للتأثتَ على الدتلقي، 

توظيف النصوص الدينية في الشعر يعد من " فالشاعر نهل رموزه من التًاث الديتٍ باعتبار أن
ألصح الوسائل، وذلك لخاصية جوىرية في ىذه النصوص تلتقي مع طبيعة الشعر نفسو، وىي 

إنها لشا ينزع الذىن البشري لحفظو ومداومة تذكره فلب تكاد ذاكرة الإنسان في كل العصور 
بررص على الإمساك بنص إلا إذا كان دينيا أو شعريا، وىي لا بسسك بو حرصا على ما 

يقولو فحسب وإنما على طريقة القول وشكل الكلبم أيضا، ومن ىنا يصبح توظيف التًاث 
تعزيزا قويا لشاعريتو ودعما لاستمراره في – خاصة ما يتصل منو بالصيغ – الديتٍ في الشعر 
.  لشا يساعد على لصاح الشاعر في استثمار رموزه من الدوروث الديت1ٍ"حافظة الإنسان 

شكل الرمز الديتٍ جزءا أساسيا في بناء صرح الصورة فهو يشكل مصدرا من مصادر 
تشكلها عند العديد من الشعراء، فالدصدر الديتٍ الدتمثل في القرآن الكريم والحديث النبوي 

يشكل صورة بصيلة مؤثرة في الدتلقي باعتبارىا مقتبسة من دين ا﵁، والتي توحي بالصورة 
. الدشرقة للؤمة الإسلبمية واستدعاؤىا ىو لزاولة لدعالجة الحاضر والواقع

يقصد بالرموز الدينية ما يستدعيو الشعراء من مواقف وأحداث وأماكن لذا صلة 
بالديانات السماوية أو الستَة النبوية، ولشا لا شك فيو أنّ ىذه الرموز بستلك قوة إيحائية تفوق 

                                           
 .59. ت، ص.، د1صلبح فضل، إنتاج الدلالة الأدبية، مؤسسة لستار للنشر والتوزيع، القاىرة، ط.  1
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قوة إيحاء أي رمز آخر، ويعود ىذا إلى الجانب الإعتقادي الذي يؤمن بو الناس وعندما يعتمد 
فالدقدس "الدبدع على ىذا النوع من الرموز وكأنو يريد أن يكسب نصو نوعا من القداسة 

الديتٍ لو الأهمية القصوى في الحياة الاجتماعية والعملية الإبداعية، إذ يكشف ويجلي ويثري 
.  عما عهده الشعراء الأولون1"النص الشعري بدلالات وإيحاءات لستلفة

وإذا طرقنا باب الشعر الجزائري الدعاصر لصده ىو الآخر قد استهواه التًاث الديتٍ 
فابزذ منو رموزا، خاصة شخصيات الأنبياء عليهم السلبم الدليئة بالتضحيات والعطاء وبرمل 

الدعاناة من أجل بضل الرسالة السماوية، وقد حاول الشعراء استثمار ما برويو من طاقات 
الذي وجد في الرمز الديتٍ منفذا للتعبتَ عن بذربتو " يوسف وغليسي"إيحائية، فنجد الشاعر 

: الشعرية يقول

... يَسْألَونَكَ عَنّْي

قُلْ إِنِّي مَا قَ تَلونِي ومَا صَلبونِي ولَكنْ 

... سَقَطْتُ مِنَ المَوْتِ سَهْوا

 2...رفُِعْت إلى حضْرةِ الخُلد

قد أغرت شعراءنا الدعاصرين لدا لذما " عيسى عليو السلبم " من الدؤكد أن قصة سيدنا 
من قدرة على التعبتَ عن آلام الإنسانية ومعاناتها من مرارة الواقع الذي تعيشو، فالدسيح ىو 

رمز من رموز العذاب والخلبص في الوقت ذاتو، وفي ىذا النص جاء الدسيح لتَمز بو على 
فعند سماعنا لذذا السطر " سقطت من الدوت سهوا: "الخلبص من الدعاناة من خلبل قولو

                                           
 19 347أبضد العياضي، بذليات الدقدس الديتٍ في الشعر الجزائري الدعاصر، دراسة فنية، لرلة العلوم الاجتماعية، العدد .  1

 .05. ، ص2014ديسمبر 
 .40. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  2
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الشعري يتبادر إلى أذىاننا أنّ ىذا النبي لم يدت، لشا سيتوجب استحضار صورة للمسيح 
بل إنها صورة " ما قتلوني، ما صلبوني"صورة حية بذسدىا الأدلة التالية " عيسى عليو السلبم"

وفي ذلك بذسيد لصورة متعالية على الدوت،  (الخلود/ رفعت  )موسومة بالخلود والرفعة 
 فهو يتحمل يتقمص شخصية النبيوعندما نتأمل النص الشعري لصده غنيا بالصور، فالشاعر 

. العذاب لأنو حامل لرسالة مقدسة وىي استًجاع الوطن الذي ضاع

:  ويقول أيضا

... تتَخطفُّني وَمْضةُ من سديمِ السَّمواتِ 

... تَجْذِبنُِي نَحْوىا قَمرا يتَدَلَّى على شرفة الكونِ 

عيسى )يعُلنُ للأرضِ أني ... يَ نْفطِرُ الكَون

الخَطاَياَ " سدوم"أسْرَي بِي مِنْ  (بن مريم

  1الصَّالِحين" سدرةِ "إلى

اعتبر الشاعر نفسو عيسى بن مريم عليو السلبم الذي يرمز للميلبد الذي سيحدث 
سدرة )التغيتَ في الأرض من خلبل تسوية الأوضاع والسمو بالناس إلى الدراكز العليا، 

وىذا إن رمز إلى شيء إنما يرمز إلى رفض الطغيان والتسلط والظلم الذي ساد  (الصالحتُ
. أرض العرب

كما لصد قصة سيدنا سليمان عليو السلبم ىي الأخرى قد شدت اىتمام الشاعر 
: من خلبل قولو" يوسف وغليسي"

                                           
 .27. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار ، ص.  1
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مِنْ بَ عْدِمَا " بَ لْقيس"نَ هَبُوا مُلْكَ 

.. أَوْقَ فُوا ىُدْىُدِي

 1صَادَرُوا مصْحَفِي

إن توظيف الشاعر لذذا الرمز يكشف عن مشاعر الحزن والضياع الذي تكتنف روحو 
جراء ما يتعرض لو وطنو من نهب وبزريب، فالذدىد وبلقيس هما رمزان يحيلبن على قصة 

وعلى الحوار الذي كان كفيلب بأن يسود السلم في تلك الفتًة " سليمان عليو السلبم " سيدنا 
من الزمن، إذ جنب الحوار الذدىد الذبح كما جنب الحوار مع بلقيس الحرب والتدمتَ، 

وتوظيف الشاعر لذذين الرمزين ما ىو إلا اختزال ولزاولة لبث ثقافة الحوار في المجتمع حتى 
ينتشر السلم، فكانت بلقيس في ىذه القصيدة رمزا للوطن الذي نهبت ختَاتو، أما الذدىد 
فكان يرمز لرفض الدخربتُ ثقافة الحوار من خلبل إيقافهم لو عن الكلبم وعلى ىذا النحو 

 .يصبح الرمزان في النص الشعري منتهكان بالنهب والدصادرة

الذي اعتمد ىو الآخر على " عز الدين ميهوبي " ومن الشعراء الجزائريتُ لصد 
الأحداث والشخصيات الدستدعاة من القرآن الكريم، ليسقطها على الواقع الذي يعيشو، ومن 

: ىذه الصور صورة حادثة يوسف وإخوانو، إذ يقول

ورأَيَْتُ يوُسف يَ رْتَوِي مِنْ حِقْدِ إخْوَتو 

وكَانَ القَمِيصُ المذبوُح 

 

                                           
 .31.يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  1
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 1يَسْكك دَمْعَتين بِقعْر ُ كّ 

لعل وجود إخوة يوسف في ىذا الدقطع الشعري يوحي إلى العلبقة السلبية، وىذا ما 
انعكس على نفسية الشاعر الدملوءة بالإحباط، فأخوة يوسف كانت رمزا للحب الدزيف 

والخداع فهي في القرآن الكريم رمز للشرور والدفاسد، في حتُ اعتبر يوسف رمزا للختَ 
والتعرض لجميع أنواع الصعوبات، وبذلك يحمل ىذا النص بصلة من الصور التي تبرز صورة 

الإنسان ا﵀بط نتيجة الواقع الدر الذي لا يرحم فيوسف عليو السلبم ضحية الحقد الأخوي، 
. والقميص الدذبوح الدامع في غياىب الجب مؤشر على الظلم

فوظفها من " عبد القادر رابحي"كما لصد أن ىذه القصة القرآنية قد استهوت الشاعر 
: خلبل قولو

أتََصَوّرهُ فاَرعًا 

... والجَمِييَت يَ هْدِين أيَْدِيهن لَوُ 

عَلَّوُ يَ تَ لَّفَت عَن طَوْعِو لِضَفَائرِىِِنَّ 

فَ تَنتبِو الَأرْض 

: تَصْرُخ

 2ىَذَا الذِي كُنْتُ راَودْتو عَنْ نَ بُوءَاتوِ

                                           
 .156. عز الدين ميهوبي، في البدء كان أوراس، ص.  1
 .25. عبد القادر رابحي، أرى شجرا يستَ، ص.  2



              الصورة الرمزية في الشعر الجزائري المعاصر        الفصل الثالث                
 

150 
 

من خلبل الإيحاءات التي تومئ إليها " يوسف عليو السلبم " جسد الشاعر قصة 
حياتو لغرض ترسيخ الدنهج الإسلبمي وإرساء العقيدة، فعند تصريح الشاعر بجملة 

تتبادر في ذىن " ىذا الذي كنت راودتو عن نبوءاتو" وقولو " والجميلبت يهدين أيديهن لو "
الدتلقي استحضار قصة مراودة امرأة العزيز لسيدنا يوسف عليو السلبم ودعوتها لنسوة الددينة 
لرؤية بصال يوسف الذي يلمنها على مراودتو ولكن وبدجرد رؤيتهن لو جرحن أيديهن لجمالو 

وىبو ا﵁ سبحانو وتعالى نصف الحسن وبصال الكيان وحسن الخلق وصفاء " الباىر، فقد 
 فهذه الذبة التي منحها ا﵁ لو أضحت اليوم رمزا استند إليو الشاعر للتعبتَ عن بذربتو 1"الروح 

الأحلبم ىي / الفنية ولكن الشاعر يحوّر الصورة، فالأرض ىي التي تراود، والنبوءات
. الدستهدفة

اعتبر القرآن الكريم رافدا أساسيا من روافد الشعر الجزائري الدعاصر فقد حاول أغلبية 
الشعراء التعبتَ عن أحاسيسهم ومعاناتهم من خلبل الانصهار في النصوص القرآنية، وكانت 
الآيات القرآنية ميزة من لشيزات الشعر الدعاصر التي منحت الشعراء الجزائريتُ متنفسا للتعبتَ 

في لزاولة لو تضمتُ النص القرآني في نصو " يوسف وغليسي"عن قضاياىم، ومنهم الشاعر 
:  الإبداعي، قائلب

سَأَعُودُ غُدَاةَ تُ زَلْزِلُ تلِكَ المَمَالك زلِْزَالَهَا 

! تخْرِجُ أثَْقالَهَا" ِ بَال الزُبُ رْبرُ"و

 2!ويَ عُودُ الحَمَامُ إلَى شُرُفاَتِ البُ يُوتْ 

                                           
 .45. ، ص2004، 1أبضد شيباني، قراءات في سورة يوسف، منشورات مكتبة الرشاد، ص . 1
 .41. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  2
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أحال الشاعر القارئ في ىذا الدقطع إلى نص غائب بشظايا متطايرة، فالشاعر 
حيث حاول مزج  (بزرج أثقالذا... زلزالذا... استحضر نصا قرآنيا من خلبل قولو ﴿ تزلزل

 وَأَخْرَجَتِ زِلْسَالَهَا الَأرْضُ زُلْسِلَتِ إِذَانصو مع الآيات الكريدة من سورة الزلزلة قال تعالى﴿

 إذ جعل منو عملب إبداعيا بصيلب فقد حاول إعادة صياغة النص الأصلي 1﴾أَثْقَالَهَا الَأرْضُ
حسب الدلالة النفسية التي يصبو إليها، فقد غتَ الشاعر لفظة الأرض بالدمالك التي ىي 

الوطن والأرض بجبال الزبربر التي ترمز للتحرر والفداء فالشاعر يرفض العودة إلى ىذه 
الأوطان، إلا إذا حدثت تلك الانتفاضة التي ستعيد الأمن والاستقرار والتي ستعيد الحمام إلى 

. شرفات البيوت علبمة على استًجاع السلبم

الذي رجع إلى القرآن " يوسف وغليسي"ولا بأس من زيارة أخرى لديوان الشاعر 
: الكريم والستَة النبوية الشريفة ليغرف من بحرىا رموزه من خلبل قولو

" الغَار"ألَْجَأُ الآنَ وحْدِي إلَى 

! إ َّ الحَمَامَة والعَنْكَبُوت...   صَحْك...   أىْلَ 

ياَر التِي   أحُكُّ دِياراًِ سواىَا  غرَّبَ تْنِي الدِّ

عَك مُتعَك مِنُ ىَواىَا،، ... ولكنَّنيُ مت ْ

... يسألونَكَ عنِّي

،، "طوُرِ سِنين"قلْ إنِّي نزَحْتُ إلى 

إنِّي تقَلَّدْتُ عرْشَ النُّبوَّة فِي وَطَنٍ آخَر يَشْتَهينِي  

                                           
 (.2 – 1الآية )سورة الزلزلة، .  1
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 1!ويمْنحُنِي الوصل بالرُّوح فِي كُلِّ حِين

نلبحظ  من خلبل ىذا الدقطع أنّ الشاعر قد لجأ إلى الستَة النبوية ليبرز مدى غربتو 
في جزائر التسعينات كما اغتًب سيد الخلق الذي لجأ إلى غار ثور الذي رافقتو فيو الحمامة 
والعنكبوت، والدلبحظ أن الشاعر قد أعاد صياغة التاريخ الإسلبمي وفق رؤيتو الخاصة حتى 

يتستٌ لو التعبتَ عن مشاعر الحزن والأسى الدسيطرة على نفسو وفي ىذا الاستدعاء بروير 
" طور سنتُ"حتُ أصبح وحيدا بلب صاحب، وفي الوقت نفسو يعزز ذلك بالقرآن الكريم 

. من الستَة النبوية والقرآن الكريم في آن معا: وىنا يغدو الدتلقي أمام استدعاء مزدوج 

: الرمز التاريخي. 2

يعتبر توظيف الشعراء للرمز التاريخي في أشعارىم ىو لزاولة لتعزيز بذاربهم الشعرية 
الإبداعية وإثراء معانيها الإيحائية، حيث يدثل الداضي رافدا من روافد الشاعر الدعاصر الذي 

يستقي منو وقائعو ونماذجو لكون الإنسان وثيق الصلة بالداضي، فالشاعر يحاول شحن 
لأن النص في حقيقة الأمر تنويع أو توزيع لبنية واحدة "نصوصو برموز تومئ إلى أمور خفية 

رمزية أوثيمائية أو ما شاكل ذلك وىذه العلبقة التي تستند إلى بنية واحدة ىي التي تشكل 
.  عن طريق القراءة الدنتجة للدلالات2"الدلالة، ويحدث الأثر النهائي للقراءة الاستًجاعية

انصب اىتمام الشعراء الجزائريتُ على استحضار الرمز التاريخي باستثماره للتًاث سواء 
الشخصيات أو الأحداث أو الأمكنة للتعبتَ عن معاناة وطنهم قصد إيجاد منفذ آمن 

فالأحداث التاريخية والشخصيات التاريخية ليست لررد . "للخروج من الواقع الدتأزم برؤية مقنّعة
                                           

 .40-38. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  1
سيزا قاسم ونصر حامد أبو زيد، مدخل إلى السيميوطيقا، مقالات متًبصة ودراسات، دار إلياس العصرية، القاىرة، .  2

 .217. ، ص1986
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ظواىر كونية عابرة تنتهي بانتهاء وجودىا الواقعي فإن لذا إلى جانب ذلك دلالاتها الشمولية 
 على حسب رؤية 1"الباقية والقابلة للتجدد، على امتداد التاريخ في صيغ وأشكال أخرى

. الشاعر التي تنسجم مع بذربتو الشعرية

مصدر "يعد التاريخ الدادة الخام التي يستطيع بواسطتها الشاعر صياغة نصوصو فهو 
للتجارب البشرية، استمد منو كثتَ من الأدباء موضوعات لإبداعاتهم، والأديب لا يرجع إلى 
التاريخ لتعريف الناس بو أو بعثو أمام أبصارىم، بل يختار منو التجربة التي تصلح للتعبتَ عن 

 ويوظفها 2"مشكلة إنسانية أو اجتماعية تشغلو أو تشغل عصره أو تشغل الإنسان في ذاتو
. لتخدم بذربتو الدعاصرة بطريقة إيحائية من خلبل ربط الحاضر بالداضي بغية مستقبل مشرق

من الأمور التي لا ريب فيها أنّ من اطلع على الشعر الجزائري الدعاصر سيلحظ لعل  
أنّ الشاعر الجزائري قد التفت إلى توظيف الرموز التاريخية،  والتي تضم الرموز الدينية والتًاثية 

والستَ الشعبية وأسماء الشخصيات والأماكن التي اقتًن اسمها بأحداث تاريخية، فالدبدع 
الجزائري اىتم بتوظيف التًاث عن طريق استحضار الشخصيات التاريخية وبسثيلها على حسب 

فالشاعر يختار من شخصيات التاريخ ما يوافق طبيعة الأفكار والقضايا "الرؤى الدعاصرة 
 بطريقة إبداعة فنية تنقل الحدث التاريخي الداضي إلى 3"والذموم التي يريد أن ينقلها إلى الدتلقي 

فميزة الدعاصر دائما في ىذا الصدد أن يستطيع الإفادة من الخبرات الداضية في " الحاضر 

                                           
 ..20.  ص1997علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي الدعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة، .  1
 .78، 5.، ط2006لزمد مندور، الآدب وفنونو، نهضة مصر، .  2
 .107. ، ص1998، 1عبد الحميد ىيمة، البنيات الأسلوبية في الشعر الجزائري، دار ىومة، الجزائر، ط.  3
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عز الدين " ومن الشعراء الذين قاموا باستدعاء التاريخ الشاعر 1"تشكيل الدفاىيم الجديدة 
": القدس وكلبم آخر" في قصيدتو الدعنونة " ميهوبي

! يَمْنَع السَّفَرَا" صَيَح"زاَئِحَة  ىَلْ مِنْ ... إِنَّ القُدْسَ ... ياَ قَ وْم

دَ يَمِينَ القُدْس        ...  إيو صَيَح الدِين ياَ وَطنَِي ! مُدَّكرا.....  دَّ

 2 !مندحِرَا... بأرْضِ القُدْس... يومًا ... كَمْ مِنْ صليكٍ رحُْتَ تَهزمُو

واكب الشاعر الجزائري كل الأحداث التاريخية الدتعلقة بالأمة العربية والإسلبمية، 
وخصوصا الأحداث الدتعلقة بالقدس الدغتصبة، لعل ما يلبحظ في ىذا الدتن الشعري أنّ 

الشاعر يقوم بدطالبة العرب بررير القدس وإعادة حرمتها التي استبيحت، فيتساءل إن كان 
ىناك صلبح جديد يدنع نزوح أىل القدس ويبقيهم في ديارىم الدسلوبة، كما يتساءل إن كان 

ىناك موعد فتح جديد، فالقدس تنتظر الفارس الدنتظر الذي سوف يخلصها كما خلصها 
. صلبح الدين

بصلبح الدين " وبهذا حاول الشاعر العودة إلى الداضي العريق الذي رمز إليو 
الدآثر الشهتَة والدناقب الشريفة، فإذا "، فالشاعر يتمتٌ عودة ىذه الأيقونة صاحبة "الأيوبي

انتهى ذكره بالدعاء ارتفعت أصوات الطائفتتُ بالتأمتُ، بألسنة بسدىا القلوب الخالصة 
والنيات الصادقة، وبزفق الألسنة بذلك خفقا يذيب القلوب خشوعا لدا وىب ا﵁ لذذا 
السلطان العادل من الثناء الجميل، وألقى عليو من لزبة الناس، وعماد ا﵁ شهدائو في 

                                           
 .15. عز الدين اسماعيل، الشعر العربي الدعاصر، ص.  1
 .200. عز الدين ميهوبي، في البدء كان أوراس، ص.  2
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 وعليو يدتٍ الشاعر نفسو بعودة ىذا الرمز التاريخي في الحاضر، لينصر القدس وليعيد 1."أرضو
. لذا كرامتها وألرادىا التي تتلبشى وتذوب مع كل معاىدة عربية تبرم مع الدول الغربية

ومن الرموز التاريخية نلفي الدكان الذي يعد من أىم الدكونات الأساسية التي تقوم 
عليها التجربة الشعرية الجزائرية، إذ يستدعيو الشاعر ليعبر من خلبلو عن حالة شعورية 

تكابدىا نفسو الشاعرة، فيتحول بذلك الدكان إلى طاقة لزملة بأبعاد دلالية مشعة، إذ تعد 
 القدس القضية الأساسية في العالم العربي والإسلبمي فهي البؤرة الشعرية التي شغلت العقول

وقد حاول جل الشعراء الجزائريتُ تناولذا وإدراجها في قصائدىم كرمز تاريخي من أجل الدعوة 
أيقونة " عبد القادر رابحي"إلى العودة إلى الذوية الدختزنة في ذاكرة القدس التي اعتبرىا الشاعر 

الذي بدأىا بكلبم لزذوف يعقبو " نص أيقونة"الوطن الدسلوب من خلبل قولو في قصيدة 
: سؤال ثم جواب

 .....

وَالوَطَنُ المَسْلُوبُ؟؟ 

: قاَلَ 

.. عِنْدَمَا أَُ اوِزُ المَعْبَ رَ دُونَ أَنْ أَخْتَرَِ  الجِدَارْ 

أَكُونُ قَدْ تَ ركَْتُ مَا يَجُولُ دَاخِلَ العُلْبَةِ  

.. مِنْ عُفُونوَْ 

أَكُونُ قَدْ فَ تَحْتُ ىَذِهِ الطَّريِقَ 
                                           

علي لزمد الصلببي، صلبح الدين الأيوبي، وجوه في القضاء على الدولة  الفاطمية وبررير بيت الدقدس، دار الدعرفة، .  1
 .282. ، ص2008، .1بتَوت، لبنان، ط
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.. وَرفََ عْتُ عَنْ بَ قَاياَ شَعْبِي الحِصَارْ 

وَالقُدْسُ؟؟ 

: قاَلَ 

 1...أَكْتَفِي بِهَذِهِ الأيَْ قُونوَْ 

إن ما يلبحظ على ىذا النص أنو قد حفل بجملة من الرموز إضافة إلى رمز القدس 
" الدعبر"التي برمل على تصوير مدى قوة الحصار الذي يطوق ىذه الأيقونة بذكره لدلالة 

وإن كان الشاعر يعبر عن صورة السلب بضمتَ الدتكلم، فهو في العمق " أختًق الجدار "
. فيتم التحول من الحصار إلى رفعو" شعبي"يلهج بصوت الجماعة الدصادر 

الذي شغل حيزا " كما يصادفنا إلى جانب رمز القدس رمز آخر وىو رمز الأوراس 
كبتَا في التجارب الشعرية الجزائرية الدعاصرة حيث غدا ىذا الدكان ثورة أساسية وأصبح رمزا 
يكتسي جل القصائد الدعاصرة، فالشعراء قد تغنوا بالثورة وبجبال الأوراس التي انطلقت منها 
أول رصاصة معلنة عن قيام ثورة برررية، فعند استًجاعهم للتاريخ الجزائري تستحضر مباشرة 

جبال الأوراس التي ارتبط تاريخها الدعاصر بتاريخ ثورة عارمة حددت أمل الأمة العربية في 
.  وبذلك اعتبر الأوراس رمزا للبطولة والتضحية والفداء2."الحرية والوحدة والتقدم

": إلى أوراسية " في قصيدتو " يوسف وغليسي"يقول 

أُسَائِلُ البَدْرَ عَنْ أَىْل بِيَ وَطَن 

ذَاكَ الحُلْم إِذَا أَفِيَ " مُنِيرةُ "                         وَعَنْ 
                                           

 .84. عبد القادر رابحي، أرى شجرا يستَ، ص.  1
 .10. ، ص1983عبد ا﵁ ركيبي، الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى، الجزائر، .  2
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أَسْتَ وْقِفُ الرِّيحَ وَالَأمْوَاجَ أَسْألَُهَا 

 1                       عَنْ طاَئِفٍ طاَاَ باِلَأوْراَسِ وَارْتَحَيَ 

يجسد الشاعر رمز الأوراس ليومئ إلى الثورة المجيدة وإلى الشرف والأصالة فهي رمز 
للهوية الوطنية، وما اعتماد الشاعر على ىذا الرمز إلا لغرض تعميق الشعور بالألم من الواقع، 

وجعل القارئ يحن إلى أجواء الأوراس ويتأثر بالدواقف البطولية التي تنبع من إحساس ثوري 
. رافض للفساد

": تغريبة جعفر الطيار " ويقول أيضا في قصيدة 

: النجاش ي*

مَنْ أنَْتَ ياَ ىَذَا المُسَرْبَل باِلشُّكُوكْ؟  

:  عف      ر*

، ِ ئْتُ مَعَ "َ عْفَر الطَّيار " أنَاَ 

الرِّياَحِ عَلى َ نَاحِ الرُّعْك ،، 

... ياَ مَلِكَ المُلوكْ 

: النجاش ي*

 !مِنْ أيَْنَ ِ ئْتَ؟ وَمَا ترُيِدْ ؟  

 
                                           

 .60. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  1
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:  عف ر*

...  إِنِّي أتََ يْتُكَ مِنْ بِيَدِ النَّاِر 

 ! مِنْ وَطَ نِ الحَديدْ 

... صِبَايَ ...  شَي َّعْتُ أَحْيَمِي وَأَحْبَابِي 

وَِ ئْت كَالطَّيرِ ...  وكَُلُّ مَا مَلِكَ الفُؤَاد 

 1 ! المُهَاِ رِ أبَْ تَغِ ي وَطنَاً َ دِيدْ 

بذسدت الصورة الشعرية في ىذا الدقطع الشعري من خلبل استدعاء الشاعر الرموز 
الرمز مرتبط كل الارتباط بالتجربة الشعورية التي " التاريخية الدرتبطة بتجربتو الشعرية، لأنّ 

حتى يتمكن من الإفصاح عما يخالجو، 2"يعانيها الشاعر، والتي بسنح الأشياء مغزى خاص 
ويكشف سر معاناتو للقارئ، فالشاعرىنا قام باستحضار حادثة ىجرة الدسلمتُ من مكة إلى 

الحبشة ليسقطها على الواقع الذي يعيشو الشعب في وطنو، فكانت الشخصيات التي 
استحضرىا الشاعر من ىذه الواقعة بدثابة الرموز التي أثارت وشغلت ذىن القارئ للئبحار 
بعيدا في جوىر النص، وقد كانت مثتَة للذىن من خلبل طرح بصلة من الأسئلة عن كنو 

جعفر الطيار؟ وعن العلبقة التي ربطتو بالقصيدة؟ وعن الدقاصد التي يرمي إليها باستحضار 
. ىذه الحادثة ثم بريتُ ذلك من خلبل تقاطعها مع الحاضر

                                           
 .43- 42. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص-  1
 . 172. عز الدين إسماعيل، الشعر العربي الدعاصر، ص- 2
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وظف الشاعر ىذه الشخصية الإسلبمية لتَمز بها إلى الجزائري الذي عرف القهر 
والاضطهاد والقمع وواجو الدوت في فتًة العشرية السوداء، فكان القلق الروحي الذي يعيشو 
ويطوقو من كل جانب دافعا قويا إلى الذجرة والابتعاد عن وطن ساده الظلم بغية العيش في 

وطن يشبو الحبشة التي لا يظلم فيها أحد مع  التمسك بأمل عودة السلبم إلى وطنو الحبيب، 
. وطن الدليون شهيد

": أوراس"في قصيدتو " أبو القاسم سعد ا﵁"ويقول أيضا الشاعر 

مَار  مِنْ حَوْلك الصِّرَاعُ والدَّ

وَار)والنَّارُ تأَْكُلُ الَأحْيَاء مِن   (الدُّ

ياَرُ كَالقُبُور  مِنْ حَوْلِك الدِّ

مَهْدُومَة مَيِّتَة الحُضُور 

فأَيْنَ أنَْتَ ياَ شِعَارنُاَ السَّحِيق 

! أَوْراَسُ ياَ عَظِيم َ فّت الحُلُو 

لِمَ َ  تَ ثوُرْ أيََّها الأنُوُا 

عَت البُ ركَْانَ كَالحُتُوا  1وَتَ ب ْ

فحتى وإن تباينت الرؤى واختلفت التجارب الشعرية إلا أنّ الأمر الدلبحظ والذي لا 
يدكن أن يتغتَ ىو أن جبال الأوراس ىي التي احتضنت ألراد الثورة التحريرية التي تغتٌ بها 

الناس، وما بذسيد الشاعر لذذه الجبال إلا تربصة عن معتٌ الوفاء، فكان الأوراس رمزا متغتَا في 

                                           
 .251. أبو القاسم سعد ا﵁، الزمن الأخضر، ص.  1
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القصائد الشعرية الجزائرية فمرة يكون رمزا للسلبم والاستقلبل، ومرة رمزا للنضال والتحدي 
. من أجل الاستقرار، وغتَىا

رمزا تاريخيا آخر من خلبل استحضاره " عز الدين ميهوبي " كما استخدم الشاعر 
: لشخصية طارق بن زياد التاريخية حتُ يقول

طاَرُِ  يَظْهَرُ فِي الشَّارعِِ العَرَبِي حَزيِنًا 

يُ عَانِقُ أَفْ رَاسَو العَائِدَة 

 1والخُطَّةُ والوَاعِدَة فَ تَحْتَرُِ  الكَفّ والسَّيف

عند قراءة ىذه الدقطوعة نلحظ أنّ الشاعر قد استحضر حادثة فتح الأندلس وما 
رافقها من حوادث، بدءا بإلقاء طارق بن زياد خطبتو الشهتَة وحرقو السفن حتى لا يتمكن 

الجنود من الذروب من أرض الدعركة، لتَمز بها إلى الدقارنة الواقعة بتُ الداضي العريق الدليء 
بالبطولات والحاضر الدلئ بالانكسارات والتخاذلات العربية في ظل التبعية الغربية من خلبل 

". حزينا، برتًق"الدؤشرات التالية 

ومن الرموز التاريخية الدتمثلة لدعتٌ تعميق حدة التناقض بتُ ماض عريق يتغتٌ بو 
": وعـد " في قصيدتو " عبد القادر رابحي " وحاضر أليم يعيشونو ما قالو 

ينِ مَنَاقِكُ عِدّهْ   ... لِصَيَحِ الدِّ

آخِ رُىَا 

 صَدََ  مَا فِي القَلْكِ 
                                           

 .214. عز الدين ميهوبي في البدء كان أوراس، ص.  1



              الصورة الرمزية في الشعر الجزائري المعاصر        الفصل الثالث                
 

161 
 

 1.. وَحَقَّقَ وَعْدَهْ 

معادلا لدعتٌ " صلبح الدين الأيوبي" إن الشاعر ومن خلبل ىذه القصيدة يجعل من
النبل والشجاعة التي اتصف بها ىذا القائد البطل الذي أصبح رمزا متجددا، فهذا الفارس 

الشجاع يحمل من الدناقب ما لا يدكن إحصاءه، وىذا ما جسدتو النقاط الدتتالية الواردة بعد 
...". لصلبح الدين مناقب عدّه" " عدّه " لفظة 

ولعل آخر ىذه الدناقب التي قام بها ىذا الأيقونة ىي بسكنو من برقيق وعده في معركة 
، وقد استحضر "بيت الدقدس " حطتُ ضد الصليبيتُ وقهره لذم واستًجاع الأرض الدسلوبة 

الشاعر ىذه الشخصية التاريخية الفذة بوصفها رمزا يستذكر بو الداضي الدشرق الجميل للؤلراد 
العربية، حتى يتمكن من التعبتَ عما رآه من بزاذل العرب وضعفهم أمام الدواقف الإسلبمية 

العربية، ويعتبر ىذا بذسيدا لدوقف الرفض للتاريخ الحاضر، والسعي لضو لزاولة استًجاع تاريخ 
مشرف قد غاب، ولشا لا ريب فيو أنّ الشعراء الجزائريتُ من خلبل توظيفهم للرموز التاريخية 

" يحاولون الجنوح إلى تعرية الحاضر الدنهزم بطريقة رامزة مشحونة بالإيحاءات، وتوظيفها يعتٍ 
استخدامها تعبتَ لحمل بعد من أبعاد بذربة الشاعر الدعاصر أي أنها تصبح وسيلة تعبتَ وإيحاء 

 وىذا حتى يكون لو قسط من الحرية من 2"في يد الشاعر يعبر من خلبلذا عن رؤاه الدعاصرة 
. أجل البوح عن الذموم التي ىي نتيجة حتمية للهموم الوطنية والعربية الإسلبمية

 والحق أنّ القصيدة الجزائرية الدعاصرة أضحت وثيقة تاريخية حافلة بالأحداث التي 
مرت على كاىل الأمة في تاريخها المجيد، فقد دأب الشعراء على استدعاء الشخصيات 
التاريخية في نصوصهم بغية زرع العزيدة في نفس الدتلقي، واستنهاض الذمم التي غرقت في 

                                           
 .79. عبد القادر رابحي، أرى شجرا يستَ، ص.  1
 .86. لزمد علي كندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث، ص.  2
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ظلمات بحر الخوف والرىبة من أجل بذاوز زمن الذزيدة ، والوصول إلى مستقبل مشرف حافل 
.  بالانتصارات

وتأسيسا على ما سبق يدكن القول أن الصورة الرمزية عند الشعراء الجزائريتُ بسثلت من 
خلبل اعتمادىم على الدلالات الإيحائية، فكانت الشخصيات التاريخية وسيلة استعانوا بها 

دون برمل " حتى يتمكنوا من التعبتَ عن معاناة الإنسان العربي في ىذا العصر بكل حرية 
الخانقة ... وزر الأفكار والآراء التي يعبرون عنها، فقد كانت الظروف السياسية والاجتماعية 

من أسباب ابذاه شعرائها الدعاصرين إلى استخدام الشخصيات التًاثية في شعرىم، ليتستًوا 
 ليخرج نصو في 1"وراءىا في تلك الأصوات التًاثية التي ارتفعت في وجو السلطة في عصرىا 
. قالب يسعى من خلبلو التأثتَ في الدتلقي وإرساء القيمة الجمالية في جوىره

: الرمز الشخصي. 3

حاول الشاعر الجزائري توظيف الرموز ومنحها دلالات إيحائية جديدة وفق العامل 
فالرمز "النفسي الذي يعيشو، فهو يحاول خلق رموز خاصة بو مرتبطة بتجربتو الشخصية، 

الشخصي ىو ذلك الرمز الذي يبتكره الشاعر ابتكارا لزضا أو يقتلعو من حائطو الأول أو 
منبتو الأساس ليفرغو جزئيا أو كليا من شحنتو الرمزية الأولى، ثم يدلؤه بدلالة شخصية أو 

.  لشا يدنح الدبدع فضاءً واسعا للتعبتَ بحرية عن بذاربو2"مغزى ذاتي مستمد من بذربتو الخاصة

يعد الرمز الشخصي من بتُ أبرز الرموز التي حاول الشعراء الجزائريون لزاورتها 
يستقيها من الواقع "وبذسيدىا في أعمالذم الإبداعية الفنية، فكان لكل شاعر رموزا خاصة بو 

                                           
 .170. لزمد علي كندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الدعاصر، ص.  1
 .47علي جعفر العلبق، في حداثة النص الشعري، دراسة نقدية، ص .  2
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 لتتخذ الرموز بذلك عدة دلالات في نفسية الشاعر، ومن ىذه الرموز 1"والأحداث الدعاصرة
بسثل مكانا بضيميا وزمانيا متألقا، تقيم فيو الذات بذكرياتها وتلتحم بو "لصد الطبيعة التي 

 والشعراء في 2"عضويا بثقافتها وتقاليدىا كما تتشبث بو وتلجأ إليو بديلب لحاضر غائب
. توظيفهم للظواىر الطبيعية لم يبتعدوا كثتَا عن الدلالات الأولى التي ألفها القدماء

يعد رمز الطبيعة من بتُ أىم الرموز الخاصة التي شاعت لدى الشعراء الدعاصرين، 
يوظف مظهرا " بذليات نبي سقط من الدوت سهوا"في قصيدتو " يوسف وغليسي"فالشاعر 

ليبرز الصراع الذي يأبى أن يخبو في ظل الانكسارات الدتوالية " الريح"من مظهر الطبيعة وىو 
: على وطن يعاني الآىات من خلبل قولو

التِي " السَّمُراتِ " تُ بَ عْثِرُنِي الرِّيحُ شَوْقاً إِلَى

... باَيَ عَتْنِي شِتَاء وَصَيفَا

 3...وَمَاتَتْ ... تَ هَاوَتْ ... وَشَاخَتْ 

تعتبر الريح عاملب طبيعيا من شأنو أن يحمل دلالة التغيتَ والذدم، فالريح قد بعثرت 
الشاعر الدشتاق إلى شجرة السمرات التي بايعتو في الشتاء والصيف، وىذا ما يجسد نوعا من 
الحركية الدالة على الصراع الذي لا يلبث أن يزول على الرغم من تهاوي وموت الشجرة التي 

ترمز إلى الأرض التي لطالدا احتضنتو، والدلبحظ أيضا أنّ ىناك امتزاجا بتُ الرموز الطبيعية 
والرموز الدينية، فقد زواج الشاعر بتُ رمز الريح وبتُ شجرة السمرات التي بويع برتها الرسول 

                                           
 .74. عبد الحميد ىيمة، البنيات الأسلوبية في الشعر الجزائري الدعاصر، ص.  1
، 2002، الدؤسسة الوطنية للفنون الدطبعية، الجزائر، 1962 – 1925إبراىيم رماني، الددينة في الشعر العربي الجزائري، .  2

 .108. ص
 .25. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  3
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صلى ا﵁ عليو وسلم، فالشاعر يبكي حال الأمة الإسلبمية التي تغتَت بسبب عامل الريح 
التي ترمز للتخريب والذلبك والدمار، فهي لا تغدو أن تكون مقتصرة على تصوير الإبادة 

. والتدمتَ الذي يتعرض لو الوطن ونفس الشاعر الدنكسرة

لقد وجد الشعراء في رمز الطبيعة ملبذا لذم يعبرون من خلبلو عن الواقع الذي 
الذي " الليل"يعيشونو، ومن الرموز الطبيعية التي زخرت بها دواوين الشعراء الجزائريتُ رمز 

حاولوا من خلبلو أن يلبمسوا الدوضوعات الدتعلقة بواقعهم، فالليل رمز يحمل صورة الوحدة 
في " عز الدين ميهوبي " والكآبة والوحشة والدمار والشر، وىذا ما لدسناه عند الشاعر 

: حيث يقول" الجدار"قصيدتو 

مَتَى؟ 

... إِنَّو اللَّيْلُ يأَْتِي

... يَجِيئُونَ أَوْ َ  يَجِيئُون

... َ  فَ رَْ  ىُمْ يَ عْرفُِون

  1وَأنَْ تَظِرُ الَموْتَ تَحْتَ الجِدَار

يحيل ىذا الدقطع الشعري على نفسية الشاعر الدتألدة على الوضع الدتأزم الذي تعيشو 
الجزائر والمجتمع من تقتيل، خاصة وأنّ الجزائر عرفت فتًة دموية نتيجة معتقدات مزيفة آمن بها 
لرموعة من أبنائها فنسوا الربضة وأصبحوا لا يفرقون بتُ الدرأة والرجل، الطفل والشيخ، فالليل 

في ىذا الدقطع زيادة على أنو يرمز للظلبم الحالك بدا يحملو من صورة لسيفة أصبح يرمز 
للموت الذي يتًقب حضوره مع كل لحظة فتظهر دلالة أخرى وىي دلالة العذاب الذي 

                                           
 .30. عز الدين ميهوبي، كاليغولا يرسم غرانيكا الراّيس، ص.  1
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تعيشو النفس مع كل لحظة بسر وىكذا تتأسس صورة الفاجعة على مفارقة اللّيل الآتي بصيغة 
". أنتظر" وانتظار الدوت " يأتي"الدضارع الدتجدد 

عبد " اشتغل الشعراء الجزائريون على ترميزات متنوعة ولستلفة، فها لضن لصد الشاعر 
لتحمل معها رمزا شخصيا " تيهرت أمي"يطل علينا مرة أخرى بقصيدة " القادر رابحي 
ىذه الددينة التي تعد موطن الشاعر الأم الذي يحن ويشتاق إليو " تيهرت"جديدا وىو 

 وىذا ما يفسر لنا الصدق الفتٍ الدزروع في 1"فالحنتُ إلى الأوطان انتماء وولاء وحب وحنتُ"
: ىذا النص الشعري حيث يقول الشاعر

أُمِّي ... وَمَهْمَا غِبْتُ عَن تيِهَرْت
فأَمُِّي فِي الُأولَى بَ يْتٌ رَؤُومُ 

أَطوُاُ بِقَلْبِهَاِ طفْيً عَصيا 
وَيُسْعِدُىَا القُدُوم ... فَ تَ غْفِرُ لِي 

ذَرفََتُ لِأَْ لِهَا شَوْقاً وََ مْرًا 
وَصِرْتُ كَأنَِّي ُ رْح فَطِيم 

أنَاَمُ كَمَا تَ نَامُ بِهَا اللَّيالَِي 
وَيوُقِظنُِي بِها البَ رْد النَ ؤُومُ 

وَأَسْجُدُ لِلِإلَو كَمَا دَعانَِي 
  2وَمِنْ بَ عْدِ ااِلَو لَهَا أَقُومُ 

                                           
 . 10. ، ص2008، 1.، ط2007يحي الجبوري، الحنتُ والغربة في الشعر العربي، دار لرداوي، عمان، .  1
 .20عبد القادر رابحي، السفينة والجدار، ص .  2
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يكشف ىذا الدقطع سر ارتباط الشاعر بهذه الدنطقة الجزائرية من خلبل إفراغو لدشاعره 
نتيجة إحساسو بالغربة وىو بعيد عنها وعن أىلو وأصدقائو، فتيهرت التي ترمز للهوية 

الشخصية للشاعر تعتبر الأم التي شهدت واحتضنت طفولتو، وحنتُ الشاعر إليها إنما ىو في 
الحقيقة حنتُ للطفولة التي تركها فيها، كما زاد ىذا الدبدع في الدقطع تكثيف الدلالات من 
أجل استثارة الدتلقي وإيقاظ ذكرياتو التي بريل على برودة الطقس في ىذه الدنطقة، وبذلك 
فتيهرت ىي الدنطقة التي ارتبطت بحياة ىذا الشاعر الذي ابزذ منها رمزا ليدل بو على الأم 

التي ترعرع في أكنافها فكانت نفسيتو ىادئة تكتنفها زفرات الأسى أثناء تصويره للوطن 
رمزا أنثويا يحيل على الأمومة " تيهرت"وىنا يغدو الدكان " الأم"وإسقاطو على الرمز الأنثوي 

. وعلى الفضاء الأليف

يفر الشاعر الجزائري من خلبل توظيفو للرمز من واقعو، بالاختباء وراء رموز تعكس 
راىنهم، فكانت في غالبيتها تصويرا لدشاعر الحزن والضياع والدلل وكأن الشاعر في صراع دائم 
مع نفسو ومع من حولو، وحتى يستطيع التعبتَ عما يخالج نفسو من أحاسيس ابتكر الشاعر 
الجزائري رموزا خاصة بو مرتبطة بذاتو لتمنحو مساحة واسعة للتعبتَ وبذسيد أفكاره ومواقفو 
ضمن التجربة الشعرية، وبذلك يكون الرمز فضاء رحبا يدكن أن يستعتُ بو الشاعر لتصوير 

. ما يخالجو دون الاحساس بالخوف أو الحرج

 :الرمز الأسطوري. 4

استعان الشعر الحديث بالأساطتَ خصوصا الأساطتَ التي برمل في طياتها معتٌ 
الانبعاث، ولدا لذا من قدرات بسنح الشاعر أملب للقضاء على مشكلة معينة، وبذلك يعتبر 
توظيف الأسطورة مسألة مهمة في نسج الإبداعات الشعرية، وىذا عائد إلى الدور الفعال 

الذي تقوم بو في بناء القصيدة، ولدا برملو في جعبتها من دلالات رمزية تسمح للشاعر 
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التواري خلفها من أجل تصوير رؤاه دون خوف، وقد ارتبطت الأسطورة بالشعراء ارتباطا 
 ىو حنتُ لتًاب طفولتو، والأسطورة إذ  فهي توأم الشعر، وعودة الشعر إليها إنما" وثيقا 

برتضنها القصيدة فلكي تتحول في بنيتها طاقة خالقة للؤداء الشعري حيث يتمثل فيها 
التًاث الشعبي والعقل الجمعي بصورة عضوية تؤطر موقف وقيم الإنسان ابذاه الكون وابذاه 

تساؤلاتو الدتعددة والإنسان بالدعتٌ العام امتداد في الزمن الذاىب والآتي مضافا إليو بالضرورة 
 فهي تعبتَ رمزي عن حقائق إنسانية وليست لررد سرد لأحداث أسطورة 1"حاضره أيضا 

. عظيمة

أبصع نقاد الشعر وعلماء الأساطتَ كلبهما "وبذلك فالشعر وثيق الصلة بالأسطورة إذ 
على أن الشعر في نشأتو كان متصلب بالأسطورة، لا باعتبارىا قصة خرافية مسلية، وإنما 

باعتبارىا تفستَا للطبيعة والتاريخ والروح وأسرارىا ومعتٌ تفستَنا للؤساطتَ ىو أن نكتشف 
.  من أجل الإفصاح عن بذربة معاصرة بإيحاءات بصالية2"فيها رموزا للؤشياء

على "إن علبقة الأسطورة بالشعر ىي علبقة قديدة وىذا ما أبصع عليو مؤرخو الصتُ 
 3"أن معتقداتهم الأسطورية كانت الدضمون الوحيد لأقدم صور التأليف الشعر في عندىم

عنصر من "فالشاعر يقوم باستدعاء الأسطورة لغرض تشكيل الصورة الشعرية التي ىي 
العناصر التًاثية التي أتيح للشعراء الإفادة من معطياتها في ىذا العصر فتضمتُ العمل الفتٍ 
حدثا أسطوريا أو شخصية أسطورية إنما يراد بها استحضار مضمونها ودلالتها الأسطورية 

كذلك فإن استخدام ... لتكون عنصرا يدخل في مكونات التجربة الشعورية والشعرية الحديثة

                                           
. 369. ، ص2003رجاء عيد، لغة الشعر، قراءة في الشعر العربي الدعاصر، منشأة الدعارف الإسكندرية، .  1
 .174. علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي الدعاصر، ص . 2
 .32. ، ص2004بلحاج كاملي، أثر التًاث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية الدعاصرة، دمشق، .  3
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الأسطورة في الشعر الحديث ىو استخدام لرمز يخضع لدقاييس لزددة شأنو شأن سائر 
الوسائل الفنية الأخرى التي استخدمتها القصيدة مثل الصور أو الرموز غتَ الأسطورية أو 

 لتمنح بذلك الصور الفنية ميزة بصالية مغايرة عن الصورة 1"التضمينات بأسلوبها الحديث
. الفنية القديدة

ولج الشاعر الدعاصر إلى عالم الأسطورة واستفاد من خصائصها متخذا منها أداه فنية 
استغلبل الأسطورة في الشعر العربي الحديث من أجرأ الدواقف "في بناء قصيدتو، إذ يعد 

الثورية فيو وأبعادىا أثرا حتى اليوم، لأن ذلك استعادة الرموز الوثنية واستخدام لذا في التعبتَ 
 فقد أضحت وسيلة أساسية في التعبتَ الشعري، 2"عن أوضاع الإنسان العربي في ىذا العصر

الأسطورة كانت "كونها لعبت دورا ىاما في ازدىار الشعر العربي ولشا يستلزم إقراره ىو أن 
نوعا من اللغة الشعرية، اللغة الوحيدة التي كان الإنسان قادرا عليها في مرحلة تطوره البدائي 

 وبهذا تكون قد أسهمت في إثراء 3"وىي لغة صحيحة لذا مبدأىا البنيوي ومنطقها الخاص
. الشعر بجملة من الصور الدوحية، فهي النهر الذي يدد القصائد الشعرية الطابع الإيحائي

وإذا عدنا إلى القصيدة الجزائرية الدعاصرة لصدىا قد بضلت في طياتها رموزا مستوحاة من 
تستخدم للتعبتَ عن الدبالغة في الحديث عن شيء، أو شخص أو حدث أو " الأسطورة 

 وىذا باستدعاء شخصيات 4."لتعتُ شخصية حقيقية أو خيالية، تتخذ شكل البطل الخارق
يأخذ دائما في الاعتبار أن " أسطورية قادرة على الإيحاء وخلق الجو القائم على الصراع فهو 

                                           
 .117. ، ص1982علي البطل، الرمز الأسطوري في شعر بدر شاكر السباب، شركة الريعان للنشر، الكويت، .  1
 .157. ، ص1992، 2إحسان عباس، ابذاىات الشعر العربي الدعاصر، دار الشروق للنشر والتوزيع، الأردن، ط.  2
،  1988لزي الدين صبحي، النقد الأدبي الحديث بتُ الأسطورة والعلم دراسات متًبصة، الدار العربية للكتاب،  . 3

 .91. ص
أبضد ديب شعبو، في نقد الفكر الأسطوري والرمزي، أساطتَ ورموز وفولكلور في الفكر الإنساني، الدؤسسة الحديثة  . 4

 .17 – 16. ، ص2006، 1للكتاب، طرابلس، لبنان، ط
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كل فكرة تقابلها فكرة وأن كل ظاىر سيختفي وراءه باطن وأن التناقضات وإن كانت سلبية 
 من الرموز والإيداءات الدتجسدة في 1"في ذاتها فإن تبادل الحركة بينهما يخلق الشيء الواجب 

.  صورة الشخصيات الأسطورية وغتَىا من العناصر

برمل بعدا إنسانيا رموزا للتعبتَ " استلهم الشاعر الجزائري الدعاصر من الأساطتَ التي 
عن بذربتو الدعاصرة حتى بزرج صورة في حلة أدبية رامزة إذ يتحدث بذلك بلسان الرمز 

 وكأنو يستدرجها إلى عالدو 2"الأسطوري، وقد يصرح بالأسماء وقد يوحي بها من دون إشارة 
فالشاعر عندما يخلق شخصية أو يستدعيها تصبح تلك الشخصية مستقر بصيع " الفتٍ 

 فهي 3."الحركات والأفعال إنو يختبئ وراءىا فتصبح بدثابة نافذة يطل من خلبلذا على العالم
 .حجر الأساس الذي يبتٍ عليو الشاعر متنو الشعري

وانطلبقا لشا سبق يدكن القول أن الشعراء الجزائريتُ الدعاصرين تنبهوا وتفطنوا إلى ما في 
 فراحوا 4"الأسطورة من قيم فكرية، فنظموا قصائد يستلهمون فيها الأساطتَ العربية واليونانية"

يوظفونها  في إبداعاتهم الشعرية، وىذا ما يعد من الظواىر الجمالية للمتن الشعري الجزائري 
. الدعاصر، فالأسطورة أضحت تشكل بنية فنية أساسية من بتٌ الشعر العربي الدعاصر

عمد الشعراء الجزائريون إلى رسم صورىم الفنية من خلبل الرمز الأسطوري، فراحوا 
يوظفون النماذج الأسطورية بدا برملو من دلالات إيحائية وبسثلها في بذاربهم الدعاصرة، 

إذا وجدت صدى خاصا في نفسية الأديب أو إذا وجدت بعض الومضات " فالأسطورة 
الغائمة في لاوعي الشاعر في بعض معطيات الأسطورة، صورتها الرمزية التي تضيئها وتنقلها 

                                           
 .279. عز الدين إسماعيل، الشعر العربي الدعاصر، ص.  1
 .112. ، ص1991، 1خليل موسى، الحداثة في حركة الشعر العربي الدعاصر، مطبعة الجمهورية، دمشق، ط.  2
 .40. لزمد لطفي اليوسفي، في بنية الشعر العربي الدعاصر، سراس، تونس، ص.  3
 .57. لزمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث، ص.  4
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إلى الشعور عندئذ فقط يتم اعتماد الأسطورة وتتحقق الصلة بتُ الأسطورة والتجربة 
 وبذلك أضحت الأسطورة من أساسيات الإنتاج الشعري الدعاصر بوصفها مرآة 1"الشعرية

عاكسة لثقافة موظفها، الذي اصطفى منها ما يوافق ظروفو حتى تكون الحجاب الذي يحتمي 
بو حتى يتمكن من الإفصاح عما لا يدكن الإفصاح عنو صراحة، وعلى ىذا الأساس كانت 

. الأسطورة السند الدعتُ الذي اعتمده الشاعر في نسج خيوط نصو الإبداعي

فكان أن لجأ الشعراء الجزائريون إلى استلهام الأساطتَ وبثها في قصائدىم وخصوصا 
فاستدعاء بعض ..." سيزيف فينوس، عشتار، أوديب"الأساطتَ غتَ العربية كأسطورة 

الشخصيات الأسطورية يهدف بالضرورة إلى تصوير حالة الشعب الجزائري، فكل شخصية 
أسطورية استدعاىا الشاعر كانت ليكشف بها عن واقع معيش ويتطلع إلى إعادة صياغتو 

. وفق معناىا الإيحائي، دونما أن يضحي بالأبعاد الجمالية للنص الشعري

وتأسيسا على ما سبق سنحاول ىا ىنا أن نوضح كيف استحضر الشعراء الجزائريون 
الشخصيات الأسطورية من أجل الكشف عن حال الواقع الدعيش وتعريتو، وذلك بالنظر 

قد بذسدت " أبو القاسم سعد ا﵁ " للئيحاء الرمزي الذي يكتنف ىذه الشخصية، فهذا 
الصورة الرمزية عنده من خلبل استعانتو بالأسطورة التي كانت بدثابة الوسيط الذي ساعده 

حتى يتمكن من التعبتَ عن بذربتو الشعرية بطريقة إيحائية تستوجب إعمال الفكر، فكان لذا 
الإسهام الكبتَ في إثراء التجارب الشعرية بطاقات ىائلة ذات صور عميقة موحية في البناء 

": الجزائر الخالدة "الشعري، إذ يقول الشاعر في قصيدتو 

 بِيَدِي ىِيَ التِي تَطْلَعُ الشَّمْسُ فِيهَا    

                                           
 .125. ، ص2009، 1.رجاء أبو علي، الأسطورة في شعر أدونيس، دار التكوين للتأليف والتًبصو والنشر، دمشق، ط.  1
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  1دِمَاءٌ تُضِيءُ الرُّبَى البَائعِة

يدكن القول أن الدبدع تعامل في ىذه الصورة الأسطورية بطريقة ذىنية لتجسيد رؤاه ، 
التي رآىا الشاعر قد طلعت لتشرق في سماء البلبد بعد أن أضاءت " الشمس"فكانت لفظة 

الدماء الربى اليانعة، ولكن الدتأمل في ىذا الدقطع سيلحظ أن لفظة الشمس قد انزاحت عن 
فالكلمة التي تدل على شيء ليس من الضرورة أن "معناىا الدعجمي لتحمل دلالات جديدة 

... يكون استخدامها في الصورة الشعرية مقصودا بو استحضار صورة ىذا الشيء في الذىن 
إن الكلمات بخاصة في الاستعمال الشعري ليست إلا لررد أدوات بسثل الأشياء وليست 

 باعتبار أنّ 2"الصورة التي تتكون من ىذه الكلمات إلا صورة تعبتَية وليست صورة مشابهة
الشاعر قد اغتًف معانيو من نهر أسطورة تقديم الشعوب القديدة الفداء للشمس قربانا لذا 
ليتمكن من التعبتَ عن بذربة الشعب الجزائري الذي قدم قرابتُ عديدة لذذه الشمس التي 

. برمل رمز الحرية التي لطالدا طالب بها

ألذة الجمال " فينوس"يوظف أسطورة " أغاريد الجمال " ولصده أيضا في قصيدتو 
: والحب إذ يقول

فاَبْ تَهِلِي  (فِينُوس)ىَذَا ربَيِعُكِ ياَ 

 3عُرْسُ الطَّبِيعَة وَأَسَى باِلعَنَاقِيد

يخاطب الشاعر ألذة الحب ويعلمها بوصول الزمن الذي تعشقو، وأنّ زمن البرد والجليد 
الذي انتزع منها شهوتها قد تولى، فالربيع قد حل والحياة عادت كسابق عهدىا أرضا خصبة، 

                                           
 . 243. أبو القاسم سعد ا﵁، الزمن الأخضر، ص- 1
 . 61. عز الدين إسماعيل، التفستَ النفسي للؤدب، ص- 2
 .84. أبو القاسم سعد ا﵁، ديوان الزمن الأخضر، ص.  3
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وبناء على ىذا وظف الشاعر ىذه . فكان الانبعاث الدصحوب بالختَات على بصيع الأصعدة
بغلبة  (الاستقلبل)الذي يستبشر ختَا بعودة الربيع  (الجزائر)الأسطورة لتَمز بها إلى الوطن 

ولشا ألفيناه على ىذه القصيدة أنها بسيزت بالخيال . الحق على الباطل وبقاء الأمل في الحرية
الخصب ووفرة الصور الفنية، وىي إحدى أبرز السمات التي بسيز بها أسلوب الشعراء الجزائريتُ 

. الدعاصرين الذين كان ىدفهم رسم الصور الدعبرة بغية معالجة قضاياىم الدختلفة وتأملبتهم

لعل من بتُ أىم الشخصيات الأسطورية التي استهوت الشعراء واستعانوا بها في نسج 
واعتماد الشاعر على . التي تعد رمزا للمعاناة والعذاب الدائم" سيزيف"نصوصهم أسطورة 

ىذه الشخصية الأسطورية قائم على جذور نفسية عميقة وعلى رغبة الشاعر ولزاولتو إخفاء 
. شخصو عن الواقع

الذي استدرج ىذه " عبد القادر رابحي"تتجسد أسطورة سيزيف عند الشاعر 
": عودة ستَيف " الأسطورة خدمة لنصو، فنجده يقول في قصيدتو 

... أتََ رَيَّثُ 
حِينَ يَمُرُّ عَلَى كَاىِلِي 

ُ رْحُ سِيزيِف 
أَىْجَعُ حِينَ يَصْدُقنُِي 

حُزْنوُ 
وَىُوَ يَذْرُو ِ رَاحَاتو لِلرِّياَحْ 

وَيَصْبِر 
  1عَلَّ الذِي فاَتَ أَكْبَر مِمَّا تَ بَ قَّى

                                           
 .20. عبد القادر رابحي، أرى شجرا يستَ، ص.  1
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يجسد الشاعر في ىذا النموذج معتٌ الصبر الذي يتجسد في  سيزيف الذي يحمل 
: الصخرة إلى أعلى الجبل، فمواجهتو للمصاعب ىو دلالة على استمرارية الحياة إلى أن يقول

أتََصَوَّرهُُ وَطنًَا 
وَالحُشُودُ تَطوُاُ تَ وَاريِخهَا 

حَوْلَوُ 
... عَلَّهَا تَ تَطَهَّرُ مِنْ رِْ سِهَا 
... مِنْ عَذَاباَتِ سَقْطتَِهَا 

... وَتُطِيلُ الدُّعَاء 
عَلَّهَا تَ رْتَوِي مِنْ سَحَاباَتِ زمْزَمو  

عَلَّهَا تَ تَمَاثُل مِنْ غَي َّهَا 
 1...لِلشِّفَاءِ 

فالشاعر يرى أن سيزيف الذي عاد ىو سيزيف لستلف عن ذاك الذي عذبتو الآلذة، 
: بل ىا ىي الأرض الآن برضنو وبرتفي بعودتو، فيقول

تَحْتَفِي كَالصَّبِي بِعَوْدَتوِْ 
تَ تَطلَْعُ فِي طوُلِوْ 

 2تَسْتَريِحُ عَلَى ِ لْعِوْ 
                                           

 .26. عبد القادر رابحي، أرى شجرا يستَ ، ص.  1
 .31الدصدر نفسو،ص.  2
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في ىذه القصيدة يقوم الشاعر باستحضار فضاء أسطوري متعلق بشخصية سيزيف 
الذي عاقبتو الآلذة بحمل الصخرة إلى أعلى الجبل ثم ما يفتأ يوصلها حتى تتدحرج الصخرة، 
ليعاود بضلها ثانية، وىكذا دواليك، ولكن الشاعر في ىذه القصيدة يضفي غرابة من خلبل 

التي بريل على التنبؤ بعودة وطن بصيل بعودة سيزيف جديد لستلف عن " عاد"ذكره للفظة 
سيزيف الذي يرمز للمعاناة، فهو ينبئ بعودة الأمل والاستقرار في وطن عاش الحرمان 

والضياع، لزاولة منو الإفصاح عما تتطلع لو نفسو من الحرية، وسعي إلى تغيتَ زمنو الذي 
. سادتو الحروب والطغيان

ىو الآخر من أبرز الشعراء الجزائريتُ الذين جعلوا من " عز الدين ميهوبي" وكان 
الأسطورة ملبذا لذم، يفرون إليو للتعبتَ عن القضايا التي تشغل فكرىم، إذ إنّ فكرة الدوت 

التي )والانبعاث قد حظيت باىتمام كبتَ في دواوينهم الشعرية، ومن ذلك أسطورة العنقاء 
التي اكتشف فيها الشاعر ما تكتنزه من دلالات (بسوت ويلتهب رمادىا فتحيا من جديد

. إيحائية رامزة بريل على الحيوية والتجدد والقدرة على الانتصار على الدوت
: يقول الشاعـر

سبقْت إِلَى سُوِ  الزَّمَنْ 
أَمْتَدُ فِيكَ 
... وَمِنْ دَمِي

سَأَقِدُ أَحْيَمَ الوَطَنْ 
... ياَ أيَ ُّهَا الزَّمَن المُلَّطَّ ُ 

! باِنْهِزَاماَتِ العَرَب
فَ هَذِي الَأرْض ... مَهْيً 

 1تُ نَبِئُ باِلبِدَايةَ
                                           

 .56. عز الدين ميهوبي، في البدء كان أوراس، ص.  1
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يرسم الشاعر في ىذه اللوحة الفنية صورة مغايرة عن صورة الزمن الذي كتبت فيو ىذه 
القصيدة، فالشاعر يتماىى مع الطائر العنقاء وىو طائر أسطوري يوحي بالحياة والبعث بعد 

الدوت، ليصور كيف تتحدى الجزائر الدوت لتولد منو وتعلن عودتها من جديد حتى تزىر 
الأرض، وتوقد الأحلبم بعدما انطفأت، ىا ىي اليوم تعود من جديد ليكبر معها ىذا الوطن، 

ا﵀مل بالدواجع، ولشا لا ريب فيو أن الشاعر عند توظيفو لذذه الأسطورة كان ىدفو مواجهة 
الدوت الذي يجثم على صدر الجزائر، من خلبل الطموح إلى الثورة التي  ستكسر القيود التي 

تكبلها، وبرقق الانتصار على الظالدتُ لتبعث الحياة من جديد، ومن ىنا يدكن القول أن 
الشاعر عمد إلى الولوج لعالم أسطورة العنقاء إيدانا منو بولادة حياة جديدة لذذا الواقع الدليء 

. بالانكسارات والتصدعات والدواجع

وفي توظيف آخر لأسطورة العنقاء بسكن الشاعر من الإفصاح عن ىاجس الدوت 
الذي يتًصده من كل جانب، فهي الوسيلة الأبرز في نظره التي بسكنو من تعرية الواقع  والتعبتَ 

": الليل " وىذا ما يتبدى في قولو في قصيدة . عنو دون الشعور بالقلق لأنو يخاطب العقل

مِنْ ثقُْ كِ الب اَب    

يطُِ لُّ غ ُ رَابُ 

قَاءُ المَوْت تَحُطُّ عَلىَ شجَرِ اللَّيْمُون  ... عَن ْ

الصَّمْ  تُ ُ ن وُن  

  1فَ تَ نْكَسِ رُ الَأْ فَ ان

                                           
 . 06عز الدين ميهوبي، كاليغولا يرسم غرانيكا الراّيس، شعر، ص - 1
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طائر غريب وجهو كوجو الإنسان " فالعنقاء كما ىو معروف في الأساطتَ القديدة ىي 
وحجمو كبتَ وضخم لدرجة أنو يستطيع اختطاف فيل والتحليق بو عاليا، وىذا ليس 

بدستغرب استنادا إلى ما قيل في عدد أجنحتو البالغة بشانية لذا يقال أنو عند طتَانو يسمع 
 وقد اختار الشاعر ىذه الأسطورة من أجل تشكيل صورتو، لأنها 1."لأجنحتو دوي الرعد

بزدم الفكرة التي يريد أن يعبر عنها، فالعنقاء كما ىو معروف تتًصد ضحاياىا في زمن الليل 
وىو الزمن الذي تدور فيو الأحداث الدرعبة، والعنقاء ىذا الوحش الدخيف قد حط على 

أشجار الليمون الدائمة الاخضرار الدالة على الحياة، فهذا الطائر الضخم لا يدكن أن تكفيو 
ضحية واحدة فشجرة واحدة لا يدكن أن تسد جوعو ولذذا ىو يلتهم كل الأشجار، فكانت 
ىذه العنقاء بصورتها الدرعبة قد ساعدت الشاعر على التعبتَ عن فكرة الدوت بطريقة إيحائية 
برتاج إلى التمعن للوصول إلى كنهها، فالدوت كما تصوره الشاعر ىو طائر لسيف يحوم في 

سماء حياتو إنو يتًصده من أجل أن يقتل الحياة التي يعيشها في أحضان الكلمة فإما الصمت 
. أو الدوت

وتأسيسا على ما سبق وبعد قراءة بصلة من القصائد الجزائرية يدكن القول أن الشعراء 
الجزائريتُ حاولوا توظيف الأسطورة في إبداعاتهم الشعرية بغية تقريب الصورة إلى ذىن القارئ، 

روح الشعر وىاجسو الدائم وتعد ملهم الشعراء حيث كان ىناك توافق بينهما وبتُ " فهي 
. 2"الشعر

                                           
 . 70، ص 1991، 89، 88ىنا رضوان، الديثولوجيا عند العرب، لرلة الفكر العربي الدعاصر، العدد - 1
عثمان حشلبف، التًاث والتجديد في شعر السياب، دراسة برليلية بصالية في مواده، صوره، موسيقاه، لغتو، ديوان .  2

 .20. الدطبوعات الجامعية بن عكنون، الجزائر، ص
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كانت الشخصيات الأسطورية من بتُ أىم الشخصيات التي استهوت الشعراء 
الجزائريتُ، فكانت الدقصد الآمن الذي اعتمدوا عليو لغرض البحث عن نموذج قادر على 

تصوير رغبتو في التحرر من القيود التي تكبلو، ولذذا فجل الشعراء يغتًفون من نبع ىذا النهر 
رموزا بذسد بزليص الإنسانية من القهر والدعاناة فكانت رمزا من رموز التضحية والاستشهاد، 

إلى تقريب الدسافة بتُ الشاعر وبصهوره عبر رموز "وبذلك فالأسطورة تعبتَ رمزي يهدف 
 فهي بذلك برمل دلالات إيحائية بذسد 1"مشتًكة يتملكها ىذا الجمهور في تراثو حق التمثيل

. التجارب الشعرية معرفيا وبصاليا

: الرمز اللوني. 5

اتكأ الشعراء في تشكيل صورىم على لرموعة من الآليات الفنية الرئيسة التي تسمح 
لذم بتحقيق القيمة الإيحائية، ومن أبرز ىذه الآليات اللون الذي يعتبر الركيزة الأساسية التي 

تقوم عليها الصورة الشعرية، لدا ينطوي عليو من مدلولات إيحائية رامزة، ليصبح ىو الرمز 
الذي لم يعد الشاعر قادرا على التخلي عنو بوصفو وسيلة ىامة يستند إليها للتعبتَ الفتٍ عن 

. مكنونات العالم الشعوري شعريا

تنبو الإنسان بصفة عامة والشعراء بصفة خاصة للؤلوان التي تعد تعبتَا عن الرؤى 
لا يختلف اثنان حول بصاليات الألوان فربدا "الجمالية فهي عنصر من عناصر الجمال، إذ 

يختلف الناس في تفضيلهم لذذا اللون وكراىيتهم للآخر، ولكنهم بصيعا متفقون على أن الحياة 
.  فالألوان ىي أساس الجمال2"تبدو أبصل وأبهى عندما تكون ملونة 

                                           
 .21.  ، صىنا رضوان، الديثولوجيا عند العرب.  1
أماني بصال عبد الناصر، خالد الديك، دلالة الألوان في شعر الفتوح الإسلبمية في عصر صدر الإسلبم، لسطط الجامعة .  2

 .26.  ىـ، ص1431، 2010الإسلبمية، 
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ركائز الصورة الشعرية التي "يعد اللون عنصرا مهما في نسج النص الشعري فهو أحد 
حتُ بذمع أجزاءىا تشكل بصلة من العناصر الجمالية، تضفي على العمل الأدبي إضاءة 

 باعتبار أن للون قدرة خاصة في نسج النص لدا يضفيو من طاقات 1"موجبة وتبدي أبعادا فنية
دلالية خادمة للصورة الشعرية، فالشاعر قد اىتم بهذا الرمز وتبناه فكان من أبرز الصور 

ما عادت القصيدة اليوم تصنع نهرىا الخاص من لغة "الرمزية التي أدت وظيفتها الدلالية وبهذا 
بالأجناس والفنون : نضاحة بالشجن أو البهجة أو التأمل، إنها مفتوحة الآن على أفق مزحوم

.  عن أدق الدشاعر الإنسانية التي تعتًي النفس الدبدعة2"وأنماط التعبتَ

وتأسيسا على ما سبق يدكن القول أن الشعراء اىتموا بالألوان ووضعوا لذا ألفاظا تدل 
يوقظ " عليها فاكتسبت معاني نفسية جديدة، ووظفت توظيفا إيحائيا فاللون بطبيعتو 

الأحاسيس وينمي الشعور ويبهر النظر، وىو إما مثتَا للعاطفة أو مهدئا للنفس، ويظهر من 
 فالنظرة للؤلوان 3"خلبل ما نفضل من ألوان، عندما تقوم بتزيتُ مسكننا أو اختيار ملبسنا 

ولذذا فاللون مرتبط كل الارتباط بالدفاىيم الدتعلقة بالحياة . بزتلف باختلبف الزمان والأحداث
. في الزمن الدعيش

إشارات "عتٍ الشعراء بدلالات الألوان في تشكيل الصورة فقد كان للؤلوان عندىم 
خاصة يرمون من ورائها إلى رموز لا يصرحون بها بل يشعر بها القارئ من خلبل تعرضو 

 لأن الألوان وسيلة مساعدة للكشف 4"لنصوص ىؤلاء الشعراء فطابقوا بتُ الألوان والدعاني

                                           
الشعر الأردني نموذجا، دار الجامد للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، "ظاىر لزمد ىزاع الزواىرة، اللون ودلالتو في الشعر، .  1

 .13. ، ص2008، 1ط
 .113. ، ص2005، 2سعيد بن كراد، السيميائيات ومفاىيمها وتطبيقاتها، دار الحوار، اللبذقية، ط.  2
 .184. سعيد بن كراد، السيميائيات ومفاىيمها وتطبيقاتها ، ص.  3

  .59ص،2009، .1أبضد عوين،قراءة النص الشعري الحديث والدعاصر،دار الوفاء دنيا للطباعة والنشر،الإسكندرية،ط.4
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فأنظمة اللون برولية ومتغايرة لا " عن إيداءات اللغة بوصفها من أىم آليات فن التصوير 
بزضع لدعايتَ ثابتة في الدقياس التأثتَي والحركي، إنما تعتمد على درجة حساسية اللون وتفعيل 

مراياه في ارتباطها بدرجة حساسية الحال الشعرية ونياتها الدلالية وعمق حاجتها للتلوين 
 فاللون لو طاقة إيحائية تسمح للشاعر الكشف عن الشعور الدختزن في دىاليز 1"والانعكاس

. القصيدة

إذا تطرقنا إلى دلالات اللون في الشعر الجزائري الدعاصر لصدىا عميقة الجذور، فقد 
شكلت ملمحا بصاليا يتًصده الشعراء، فمعظم الشعراء اىتموا اىتماما بالغا بالصور اللونية 

لأن "وبأبعادىا الرمزية، فصاروا يوظفون اللون كآلية تعبتَيو تستثمر بغرض تشكيل الصورة 
الصورة الأدبية لا بزلوا من اللون فيها من أبضر وأخضر وأبيض وغتَىا من الألوان الدركزة 

والخفيفة أو لون نتج عن نوعتُ مركزين فنبع منهما لون آخر يهمل عناصرهما، وليست ىذه 
الدقصودة من الألوان فحسب بل أضيف إليها كذلك ما توحي بو بعض ىذه الألفاظ من 

 لكشف الستار عن الأغوار النفسية وعن الدواقف والرؤى 2"الرموز تدل على لون أو معتٌ
. للشاعر

إن حضور الألوان في الشعر الجزائري الدعاصر ليس بالأمر الجديد ذلك أن الشاعر 
يدارسو من خلبل عملية توليد الدعتٌ الدكتنز في أعماق بحر النفس الشاعرة، بوصفو الوسيلة 

. الإبداعية التي تؤدي مهمة الرسالة الشعرية لدا ينطوي عليو من طاقات إيحائية ورمزية ىائلة

 

                                           
 .224. ، ص2006، 1لزمد صابر عبيد، مرايا التخييل الشعري، عالم الكتب الحديث، عمان، الأردن، ط.  1
 .260. ، ص1996، 2علي صبح، البناء الفتٍ للصورة الأدبية عند ابن الرومي، الدكتبة الأزىرية للتًاث، القاىرة، ط.  2
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: اللون الأخضر. 1.5

شكل اللون الأخضر حيزا كبتَا في الدعجم الشعري فهو حاضر في أغلبية النصوص 
الشعرية الدعاصرة فكثتَا ما ارتبط ىذا اللون بالجنة ليشكل لنا إيحاء الختَ والصفاء فهو رمز 

فإذا كان خصومنا رفعوا اللون الأبضر رمزا لذم فالإسلبم يرفض ىذا لأنو سلبم ولون " للسلبم 
السلبم والصفاء والدعة والطمأنينة وىو الأخضر نبات الجنة عمائم الدلبئكة، فالإسلبم عقيدة 

 بوصفو 1"لم تأت لتنازع الآخرين بل لتسعدىم وقد وظف ىذا اللون من الشعراء الكثتَ
بذسيدا لكل ما ىو بصيل ورمز للنماء والحياة والفرح، فالشعراء ابذهوا إلى التصوير باللون 

يوسف " فأخذوا يبعثون من بصالياتو طاقات تعبتَية رامزة، ومن ىؤلاء ما ألفيناه عند الشاعر 
: حتُ يقول" قيم " في قصيدتو " وغليسي

... أُحِبُكَ ياَ وَطنَِي الَأخْضَرْ 

... وََ  أبَْ تَغِي مَوْطِنًا لي سِوَاكْ 

 2...أُحِبُّكَ أَفْنِي ىَوَ  فِي ىَوَاكْ 

":  فتة لم يكتبها أحمد مطر " ويقول أيضا في قصيدتو 

أتََ عَجَّكُ مِنْ سُلْطاَنٍ أَحْمَرْ 

 3عَاثَ فَسَادًا فِي بَ لَدٍ أَخْضَرْ 

                                           
 .65. ، ص1.، ج2004، 1.لزمد الصالح خرفي، ىكذا تكلم الشعراء، منشورات جامعة جيجل، ط.  1
 .30. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  2
 .69. ، صالدصدر نفسو.  3
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بصور الشاعر ىاىنا وطنو الجميل مستعينا باللون الأخضر الدال على الختَ والأمل 
اللون الأخضر أيضا كرمز للتفاؤل، " عز الدين ميهوبي"والخصوبة والحياة، كما اختار الشاعر 

القدس على جفتٍ ... وطتٍ" وليعزر فكرة استمرارية القدس في الحياة من خلبل قصيدتو 
". بسوت 

: يقول الشاعر

 !وَمَا حَملْت رَِ اعَا... فِي شَرَاييِنِي      تَ وَارَتْ  ...فَ هُنَا خَارِطَةُ الَأرْضِ 

! تَ تَ نَاعَى.... الوَطَنِ المَكْلُوم مِنْ أَحْشَاءْ َ وْا....فَ تَ قَيَّأّْتُ ىُمُومَ 

قَدْ كَسَا القُدْسَ التِمَاعَا ... ثَ وْباً  أَزلَيًِا.. وَزَرَعْتُ الزَّمَن الَأخْضَر

 1!ذِراَعَا ..يَمْتَشِقُ القُدْس .. وَمَضَى      تَيَشَى زَمَن الحُزْن بعَِيدًا   

 !يَجْتَاحُ البِقَاعَا ...      وَشُعَاعُ الفَجْر    -    أَسْرَابٌ تُ غَنِّي- ىَاىُنَا الَأطْيَار

اللون الأخضر في ىذه الدقطوعة ىو رمز للخصوبة والنماء حتُ اقتًن بالزمن، 
فالشاعر يواجو هموم الوطن بأن يبعث الزمن الأخضر في سماء القدس لتبقى حياتها زاىية 

 الذي سيعم البلبد 2"الذدوء والحياة والاستقرار والأزىار والتطور والنماء"ومستقرة، فهو يصور
. بعد زراعة الأمل في النفوس

فقد آثر أن يضمن عنوان ديوانو بهذا اللون فكان " أبو القاسم سعد ا﵁ " أما الشاعر 
ليقتًن اللون الأخضر ىنا أيضا بالزمن ليكون رمزا " الزمن الأخضر: " العنوان في الصورة التالية

                                           
 .104. عز الدين ميهوبي، في البدء كان أوراس، ص.  1
قدور عبد ا﵁ ثابتي، سيميائية الصورة، مغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات البصرية في العالم، دار غريب للنشر والتوزيع، .  2

 .143. وىران، ص
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في "للحياة التي تعشق التجدد والحرية والاستمرارية في الوطن الكريم، واللون الأخضر 
الأساطتَ القديدة يرمز إلى الحياة والتجدد والاستمرارية والشباب، وىي مرتبطة برمز أسطوري 
ىو لون الخيل الذي خرج لسليمان من البحر، وىو اللون الطاغي على جنة الفردوس لدى 

الشعوب العربية وأيضا قصة الخضر عليو السلبم ورحلتو في طلب عتُ الحياة وأنو وصل إليها 
 يوحي بالراحة والصبر 1"وشرب من ماء الحياة ووصل إلى الخلود وأصبح كل مكان بو أخضر

النمو والأمل، فكان من أكثر الألوان تداولا لدا يحتوي عليو من قوة تأثتَ على الدتلقي لارتباطو 
. بالطبيعة وسرّ الحياة

: اللون الأبيض. 2.5
عرج الشاعر الدعاصر إلى توظيف اللون في تشكيل صوره بطريقة رمزية فارتبطت كل 

والأبيض يدثل الضوء الذي بدونو ما ... فأول الألوان البسيطة الأبيض"ظاىرة بلون يشكلها 
الفطرة الأولى للؤشياء على وجو " وبذلك يعتبر اللون الأبيض 2"كان يدكن رؤية الكون 

الأرض فحقيقة تدل على معاني سامية أعلبىا الطهر والصفاء والبراءة والحرية والسلبم 
 فقد غلب على ىذا اللون الدعتٌ الإيجابي على الحياة ليكون رمزا لدعاني الطهر 3"والاستقرار

.  والنقاء والضياء، كما أنو يعد من أكثر الألوان حضورا في الدواوين الجزائرية الدعاصرة
": الجزائر الخالدة " يقول أبو القاسم سعد ا﵁ في قصيدتو 

عَلَى الَأطْلَسِ الخَالِد المُخْمَلِي 
َ دَاوِيلُ نوُرٍ وَأنَْ هَارُ حُكٍّ 
 4تَ زُاّ الصَّبَاحَ إِلَى المُقْبِل

                                           
 .07. أبو القاسم سعد ا﵁، الزمن الأخضر، الدقدمة، ص.  1
 .11. ، ص1997، 2أبضد عمر لستار، اللغة واللون، عالم الكتب، القاىرة، ط.  2
 .140. قدور عبد ا﵁ ثابتي، سيميائية الصورة، ص.  3
 .243. أبو القاسم سعد ا﵁، الزمن الأخضر، ص.  4
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لعل ما يلبحظ في ىذه الأسطر أن اللون الأبيض لم يرد لفظا ولكن ورد إيداءً فدل 
، والدلبحظ أيضا أن الشاعر لم يستخدم ىذا اللون بالدعتٌ الدعجمي "النور"عليو بلفظة 

الدعروف وإنما انزاح بو إلى دلالات أخرى ليحقق أغراضا تتعلق بالحالة النفسية الدسيطرة عليو 
وىي تصوير الأمل والتفاؤل في الحياة والاطمئنان الذي سيعم سماء الجزائر والأمر نفسو لصده 

: من خلبل قولو" تغريبة جعفر الطيار " في قصيدتو " يوسف وغليسي" عند الشاعر 

وَأنَاَ ىُنَالِكَ فِي الضُّحَى 

باِلشَّمْسِ المُصَادِرِ دِفْ ؤُىا ... مُتَشَبِّثٌ باِلنُّورِ 

 1باِلدِاْء فِي وَطنَِي المُكَبَّل باِلجَلِيدْ 

فالشاعر ومن خلبل ىذه الأسطر يتًاءى لنا متمسكا بحبل الأمل الذي سيعيد 
ليكون بذلك " متشبث بالنور بالشمس"الدفء لذذا الوطن الذي كبلو الجليد من خلبل قولو 

اللون الأبيض الذي أحال عليو النور والشمس التي ىي منبع الإضاءة ىو تصوير للمعاني 
خرج من مأزق الحياة الدعتمة، فهو 

ُ
الجميلة الدالة على التفاؤل، أي الرغبة في إيجاد الدنفذ الد

رمز لدعاني الطهارة  والنصر والسلبم، التي يصبو الإنسان إلى برقيقها في ظلبل ما يعيشو من 
ظلم، وفضلب عن ذلك فاللون الأبيض مرتبط بالعلو والإشراق، ولكنّهما في النص الشعري 

الضحى، "نلفيهما مصادران نتيجة الوطن الدقيد، لذلك فإن ما يؤشر على البياض النوراني 
. . يبدو معطلب" النور، الشمس، الدفء

فتجده يصرح بلفظة اللون الأبيض بطريقة مباشرة حيث لصده " عز الدين ميهوبي "أما 
". توقيعات على خريطة عربية " يقول في قصيدتو 

                                           
 .43. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  1
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عَلَى مَدّ الأفُُق – ياَفاَ 

... أَحْيَمُك البَ يْضَاء تَ بْلِغيها

وقُ رْصُ الشَّمْس تُدْركُِوْ 

 1وإِنْ طاَلَ النَ فَق

لقد صرح الشاعر في ىذه الأسطر باللون الأبيض بطريقة مباشرة وطريقة غتَ مباشرة 
من خلبل الإيداء لو بلفظة الشمس التي ىي مصدر الضياء والأمل ليوم مشرق لذذا الوطن 

الذي يعمو الظلبم، والبياض ىنا مرتبط بالإستشراق رغم النفق الدظلم الذي تسلكو يافا 
. بحثا عن أحلبمها البيضاء، والشمس ىي الحرية التي تصبو إليها (فلسطتُ)

: اللون الأسود. 3.5

عند ذكر اللون الأبيض يذكر معو لزاما اللون الأسود الذي يحمل دلالات الصراع 
والضعف والخوف، وقد ورد ىذا اللون في القصائد الجزائرية الدعاصرة بطريقة مباشرة وغتَ 

مباشرة، وارتبط اللون الأسود عند الشعراء الجزائريتُ بالحالة النفسية التي بزالج أرواحهم فهو 
انعكاس للحالة النفسية التي يعيشها الإنسان من خلبل ربط الألفاظ بزمن الشاعر لعالدو "

فتَبط السواد بالزمن والسنوات السوداء، الأيام السوداء، الليالي السوداء ويكون للون أثره في 
 نتيجة رؤية الشاعر للواقع 2"تشكيل النص فيختلط الزمان بالدكان ليخرج لنا دالا على الذموم

الذي يبدو لو واقعا مظلما كئيبا، فألوانو الدعهودة اختفت وحط مكانها اللون الأسود الذي 

                                           
 .118. عز الدين ميهوبي، في البدء كان أوراس، ص.  1
 .102. ظاىر لزمد ىزاع، اللون ودلالتو في الشعر، ص.  2
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يوسف " يعد من الألوان التي تنفر منها النفس لدا لو من ارتباط بالدلالات السلبية، إذ يقول 
": تغريبة جعفر الطيار " في قصيدتو " وغليسي

  :        عفر

كَمَا سَتَ عْلَمُ سَيِّدي " ذُو الجَنَاح"               أنَاَ 
اللَّيْلُ عَمَّرَ مَوْطِنِي،، 

والبَ رْدُ لَفَّ َ وَانِحِي،، 
 1وَأنَاَ ىُنالَك في الضُحَى

ذىب الشاعر في ىذه الدقطوعة إلى القيمة السلبية للون الأسود الدرتبط بالدوت، فهذا 
الرمز قد أحالنا إلى حالة الضياع وإلى الدأساة والحزن الذي لحق الوطن إبان الاحتلبل ا﵀لي 

من أبنائو، وكل ذلك بذسيد لأحداث العشرية السوداء التي عاشتها بلبدنا في فتًة التسعينات 
من نهاية القرن العشرين، وفي الدقابل نرصد البياض في البعيد، ويتبدّى ذلك خصوصا من 

بينما ىناك في الوقت نفسو تقابل بتُ .على البعد، (اللبم)إذ بريل " ىنالك"خلبل الدؤشر 
فالليل ما زاد ىذا الوطن إلا آىات وآلام كما كشف لنا ىذا النص عن الحالة ،الليل والضحى

":  عز الدين ميهوبي"النفسية السوداوية الدغتًبة للشاعر وىي في زمن الليل يقول 

اللَّيْلُ يَذْبَحُوُ القَمَر 
وَأنَاَ الوَحِيدْ 

 2تَسْتَ وْقِفُنِي الَأقْدَار

                                           
 .43. يوسف وغليسي،  تغريبة جعفر الطيار، ص.  1
 .153. عز الدين ميهوبي، في البدء كان أوراس، ص.  2
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يرسم الشاعر ىنا الصورة التي بذسدت في لسيلتو، فالليل الأسود حطم بصيع 
الآمال الدختزنة في نفسو، فكان رمزا للفرقة عن الأىل والأحباب، ونلحظ ىاىنا أن 
الشاعر قد اعتمد على ىذا الرمز اللوني من أجل التًميز لذذا الزمن الذي كان يعيش 
فيو، لدا لذذا اللون من قدرة على نقل الأحاسيس من خلبل الدلالة التي يحملها وىي 

" القمر"يؤشر على أن البياض الدشع " اللَّيْلُ يَذْبَحُوُ القَمَر" التشاؤم، وإن كان ملفوظ 
لو القدرة على لضر الليل، وىي صورة متحوّلة من الظلمة الحالكة إلى صورة نورانية 

متحركة بذمع بتُ العلو والإضاءة، من خلبل بسوقع القمر الجميل في مكان شامخ من 
.   السماء التي يتبدّد ظلبمها الليلي بفعل الذبح الساطع

" في قصيدة " أبو القاسم سعد ا﵁ " كما لصد إضافة إلى الشعراء السابقتُ الشاعر
: يقول" البعث 

حَالِكًا ياَ طاَلَمَا ليَْلِي ظَيَم 

 1متختًا ياَ طاَلَمَا ليَْلي َ رَاح

نلحظ ىاىنا أن الشاعر يحاول رسم ذاتو فلب يجد إلا الضياع والغربة والدنفى التي 
يتسرب من الليالي الحالكة، فالشاعر يصور الواقع بكل سلبياتو وتغتَاتو للمتلقي ليصبح 

يؤسس لجدلية التلقي البصري "بذلك توظيف اللون عملية فنية في تشكيل الصورة فالشاعر 
.  وتوليد رموزه من الألوان2"من خلبل اللغة

 

                                           
 .235. أبو القاسم سعد ا﵁، الزمن الأخضر، ص.  1
 .14.، ص2001 – 362جهاد عقيل، ألوان مكتوبة، لرلة الدوقف الأدبي، ابراد الكتاب العرب، دمشق سوريا، العدد .  2
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: اللون الأحمر . 4.5

من الألوان القوية التأثتَ والكثيفة الدلالة التي استعان بها الشاعر للكشف عن بذاربو 
اللون الأبضر وىو لون يعكس الحالات النفسية، فيوظف للدلالة على شهوة الحب والجمال 

كما يستخدم للدلالة على الدوت والحرب والدم، فكان اللون الأبضر وسيلة للتعبتَ عن قضايا 
من خلبل " في طريقي " في قصيدتو " عبد القادر رابحي"معاصرة يظهر اللون الأبضر عند 

: قولو
َ زلِْتُ أَذكُْر حُمْرَةَ تلِْكَ الخُدُود 

 1وَمِشْيَتِهَا المَائلَِة
بضرة تلك "فالشاعر ىنا يستحضر صفة بصالية للوطن كانت قديدا من خلبل قولو 

، فاللون الأبضر في ىذه الدقطوعة ورد بلفظ صريح ولكنو انزاح عن الدعتٌ الدعروف "الخدود
ليستقر على دلالات الحزن والدعانات التي ظهرت بعد غياب الاستقرار أي بعد غياب اللون 

. الأبضر عن الخدود
لافتة " في قصيدتو " يوسف وغليسي"كما لصد ىذا اللون قد ورد نصا عند الشاعر 

": لم يكتبها أبضد مطر 
أتََ عَجَّكُ مِنْ سُلْطاَن أحمرْ 
! عَاثَ فَسَادًا فِي بلَدٍ أَخْضَرْ 

.. أتََ قَزَّزُ مِنْو
... يمَُارِسُ فِي اللَّيْلِ الفَحْشَاء

 2بِهَا يأْمُرْ 
                                           

 .90. ، ص2004، 1منشورات الاختلبف الجزائر، ط: عبد القادر رابحي، حنتُ السنبلة شعر.  1
 .69. يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص.  2
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يجسد الشاعر موقف الرفض ابذاه برول وطنو إلى أحزان تسبب فيو ىذا السلطان 
الذي يحيلنا على معتٌ الحذر منو، بوصفو بذسيد للؤثر " باللون الأبضر"الخطتَ الذي رمز إليو 

النفسي الذي ولّد التجربة الشعرية، ليتحول اللون إلى آلية جوىرية لجأ إليها الشاعر لإيصال 
أفكاره لقارئ النص الإبداعي ومنحو صورة عن الواقع الذي اختلطت فيو الحسابات، ولعل 

اللون الأبضر بذلك لو دلالة إيديولوجية مقابل اللون الأخضر، فضلب عن اللون الأسود 
". بلد أخضر"الذي يدارس فيو الانتهاك للوطن  (الليل)

: اللون الأزر  . 5.5
ارتبط استعمال اللون الأزرق كثتَا عند الشعراء بدعاني الصفاء والنقاء التي استقاىا من 

وطن " في قصيدتو " عبد القادر رابحي "، إلا أن (صفاء السماء وزرقة البحار)عناصر الطبيعة 
: قد انزاح عن الدعتٌ الذي كان لذم عهد معهم عندما قال" للمراحل الصعبة 

يُخَيّلُ إلِّيَّ أَحْيَاناَ  
 أنََّنِي لَسْتُ أَىْيً 

...  لِأًنْ أَكُونَ مِن ِ مْنِ ىَؤَُ ء 
عَلَى الَأقَلِّ 

... فِي كُلِّ المَرَاحِل 
وَخَاصَّ ة 

... أثَُ نَاءَ الحَمْلَة ا نْكِشَاريَِّة 
حَيْثُ يَ تَ هَالَكُ الذُّباَب الَأزْرَ  

المُرَشَّحُ ِ مْنَ قَ وَائِم أَعِدَّتْ سَلَفًا 
 1...عَلَى مَأْدُبةَ مِنْ الزَّبْلِ المُمْتاَز 

                                           
 .38. عبد القادر رابحي، أرى شجرا يستَ، ص.  1
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نلحظ ىنا أن الشاعر قام بوصف الحالة الدتًدية التي تعيشها الأمة العربية من ذل 
لتَمز بو إلى " حيث يتهالك الذباب الأزرق " وىوان، فقد استعمل اللون الأزرق في عبارة 

الغضب التي يتوشج نفسو، فارتبط بلفظة الذباب الدعروفة بالتنقيب عن كل ما لو علبقة 
. بالرذيلة وعن كل ما ىو منبوذ

وعليو ومن خلبل ما تطرقنا إليو يدكن القول أن الشعراء الجزائريتُ قاموا بتوظيف الرمز 
اللوني توظيفا دلاليا بصاليا، لشا اكسب النص الشعري قيمة فنية بالغة بصورة شعرية مكثفة 

. ليصبح بذلك أحد الدكونات الأساسية للصورة الرمزية
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 الشعر من أىم الفنوف القادرة على الإفصاح عما لؼالج النفس الشاعرة من تبر يع
كل كلاـ موزكف مقفى : " أحاسيس، كقد تواتر تعريفو عند النقاد العرب القدامى على أنو

 ما يسوقنا إلى أف أكؿ نقطة لؽكن أف بسايز بتُ الشعر كالنثر ىي الإيقاع، 1"كيدؿ على معتٌ 
فالنص الإبداعي لا لؽكن لو أف يكتمل من الناحية الإبداعية إذا لم تتوفر فيو جماليات 

أساسية متكاملة بزدـ الصورة كالخياؿ كالنسج كالأفكار كاللغة، كيضاؼ إلى الشعر خاصية 
تطبعو بجمالية رنانة عذبة، ألا كىي الإيقاع كىي الخاصية التي بسيزه عن باقي أصناؼ الأدب 

، لاسيما أف الخطاب الشعرم لا لؽكن أف تقوـ لو قائمة دكف عنصر الدوسيقى فهي 2الأخرل
القلب النابض الذم يبعث الحياة في جسد القصيدة، كلذذا السبب لا لؽكن لذا بأم حاؿ من 

. الأحواؿ التخلي عنو

ىدؼ تبنيو اللغة بصيغها كتراكيبها، كأصواتها، " إف الإيقاع ىو ىدؼ الشعر فهو 
كتبنيو الأكزاف كالقوافي بتناسبها كتعاقبها كيبنيو التكرار بأساليبو الدتعددة كيبنيو النبر، كالتنغيم 

كالجرس، كالدستمع الذم ألف إحكاـ الأصوات كتنظيمها لؽكنو أف يرجئ فهم بيت ليستسلم 
.  فكل جزء من ىذه الأجزاء ىو مادة للإيقاع كالتصوير3"بلهفة إلى موسيقاه 

أف الدوسيقى عامل ىاـ " كعلى العموـ فقد أكدت الخبرة الإنسانية عبر لستلف العصور
في الشعور كفي تنسيق البناء العاـ للقصيدة، لأف الإيقاع الدوسيقي ينطوم على بعد إبلاغي 

أصيل، كىو في الوقت نفسو يشحن معو الأحاسيس كالانفعالات التي ترتطم في الداخل من 

                                                             
 .64. قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص. 1
 .135. ، ص1984فخر الدين جودت، شكل القصيدة العربية في النقد العربي، دار الآداب، بتَكت، :ينظر-  2
 . 228. ، ص1966، 1جماؿ الدين بن شيخ، الشعرية العربية، دار توبقاؿ للنشر، الدغرب، ط . 3
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 بسكنو من التأثتَ على نفس الدتلقي، لدا 1"الكائن الفرد، فيسبغ على الشعر ركحا حية كمتقدة 
لػوم عليو من إمكانات قادرة على توليد صور موحية كمؤثرة موافقة لدشاعر كأفكار الشاعر 

. الدبدع

 كيعتبر ابن طباطبا أكؿ ناقد عربي اعتمد مصطلح الإيقاع من خلاؿ قولو في كتابو 
كالشعر الدوزكف إيقاع يطرب الفهم لصوابو، كىو ما يتًؾ عليو من حسن " " عيار الشعر "

عناصر اؿ فالإيقاع الشعرم على حسب تصوره عنصر رئيسي من 2"تركيبو كاعتداؿ أجزائو 
. القارة في بناء فن الشعر ، إذ ىو في حقيقتو إيقاع للأحاسيس التي تولج إلى ذات الدتلقي

كما أشاد النقاد العرب على أف الإيقاع الدوسيقي ىو العنصر الجوىرم في بناء صرح 
فلا يوجد شعر بدكف موسيقى يتجلى فيها جوىره "النص الشعرم كتشكيل جمالياتو الفنية، 

ككجوده الزاخر بالنغم، موسيقى تؤثر في أعصاب السامعتُ كمشاعرىم بقواىا الخفية التي 
تشبو قول السحر، قول تنشر في نفوسهم موجات الانفعاؿ لػسوف بتناغمهم معها ككألظا 

 فالدوسيقى في الشعر بذعل الدتلقي يعيش في 3"تعيد فيهم نسقا قد اضطرب كاختل نظامو 
عالم موسيقي منظم تثتَه رؤيتو الخيالية الدنبعثة من بذربة ذاتية متوافقة مع كقع الأصوات النابذة 

.  عن حركات الحركؼ

 التي تعتٍ Rhuthmosمشتق من الكلمة اليونانية "  كالإيقاع كمفهوـ حديث 
 الدعبرة عن الدسافة Mesureالجرياف كالتدفق، كتطور فيما بعد ليصبح مرادفا للفظة الفرنسية 

                                                             
أحمد حاجي، اللغة الشعرية عند أبي حمو موسى الزياني، أطركحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه في الأدب العربي القديم، . 1

 .187.، ص2009-2008جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف، كلية الأدب كالعلوـ الإنسانية كالاجتماعية، 
 .53. ابن طباطبا، عيار الشعر، ص. 2
 .28. ، ص2.شوقي ضيف، فصوؿ في الشعر كنقده، دار الدعارؼ، مصر، ط. 3
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 فالإيقاع من الخصائص الجوىرية التي يقوـ عليها العمل الشعرم فهو الدميز لو 1"الدوسيقية 
كإذا كاف في الشعر عنصر قار لابد من الانطلاؽ منو كالرجوع إليو إلظا " عما سواه من الفنوف 

 التي تؤثر في الدلتقى، كما أف لذات الشاعر الدبدع دكر مهم كفعاؿ  في 2" ىو عنصر الدوسيقى
ىو الفاعلية "برديد الإيقاع كإدراكو لكونها ىي التي بسنح الإيقاع الحركة كالحيوية، فالإيقاع إذف 

التي تنقل إلى الدتلقي ذم الحساسية الدرىفة، الشعور بوجود حركة داخلية ذات حيوية 
.   لكوف الأحاسيس تسهم في حركة الإيقاع كبنائو3"متنامية

لغة ثانية لا تفهمها الأذف كحدىا " كعلى ىذا الأساس فإف الإيقاع بالدعتٌ العميق ىو 
 فهو أجمل ما يتميز بو النص 4"كإلظا يفهمها قبل الأذف كالحواس الوعي الحاضر كالغائب

 كالدوسيقى ىي أحد العوامل الدؤثرة على النفس كالعقل، باستطاعتها بعث الحياة في ،الشعرم
.  الإنساف كتهدئ النفس لدا لذا من أحاسيس تتولد من نغماتها

يعتبر الإيقاع عنصر جوىرم في الصورة الشعرية لدا لو من إمكانية على تصوير ما 
عجزت عنو الألفاظ، فالشعر يثتَ في الدتلقي الإحساس بالوسائل الفنية التي تأتي من خلاؿ 

على الأفكار كالخواطر المجردة من "الدوسيقى كقوة التصوير، ذلك أف التجربة الشعرية ترتكز 
خلاؿ عملية إبداعية تضع الأفكار في قوالبها معتمدة على الوزف كالقافية فتأتي النغمة 

                                                             
1. Paul Robert : dictionair de lange de Française ( 7 tomes ) société de nouveau 
lettre, Paris 1975. P 213.  

 .19، ص 1981لزمد الذادم الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات، منشورات الجامعة التونسية تونس، . 2
كماؿ أبو ديب، في البنية الإيقاعية للشعر العربي، لضو بديل جذرم لعركض الخليل كمقدمة في علم الإيقاع الدقارف، دار . 3

 . 231. ، ص1981، 2. العلم للملايتُ، بتَكت، ط
 . 111. ، ص1979، 1. دار العودة بتَكت، ط" دراسات في الأدب العربي الحديث " خليد سعيد، حركية الإبداع . 4
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 فالعنصر الدوسيقي لو دكر بارز في تقوية 1"الدوسيقية متداخلة بالعواطف كالأفكار كالخياؿ 
. التصوير كزيادتو حدة كعمقا للمشاعر

لتحقيق صرح منسجم " الوزف "  كلعل من الركائز الأساسية التي يبتٌ عليها الإيقاع 
أعظم أركاف حد الشعر كأكلاىا بو خصوصية كىو يشتمل عليها كجالب لذا " كمتكامل فهو 

 فالشاعر مهما حشد من صور لا لؽكن أف يكوف كلامو شعرا إذا خلا من الوزف 2"ضركرة
 3فالصور لا تصبح شعرية بالدعتٌ الحق إلا إذا لدستها أصابع الدوسيقى كنبض في عركقها الوزف،

.  كبذلك لؽكن القوؿ أف الإيقاع لؽكن أف تولد منو الفكرة كالصورة

الاتفاؽ " كبناءا على ما تقدـ يكوف الإيقاع قسمتُ خارجي كداخلي لؽثل الأكؿ 
الصوتي في القصيدة العربية الناتج عن كزنها الذم انتظمت في قالبو الدتزف كىو أعاريض الخليل 
التي استطبها من الشعر العربي القديم، ثم خضع لذا المحدثوف كنظموا جل أشعارىم في إطارىا 

 كيظهر ىذا النوع من الإيقاع في الوزف كالقافية كتظهر كظيفتو في لزاكلة الحفاظ على توازف 4"
. مقاطع الكلاـ في البيت الشعرم

 أما الإيقاع الداخلي فيعتبر آلية  أساسية يعتمد عليو النص في نسيجو التًكيبي، 
الداخلية كالخارجية من الأصوؿ الفنية للقصيدة "كبذلك صارت الصورة الدوسيقية للقصيدة 

                                                             
 .200. لزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص. 1
 . 134. ابن رشيق القتَكاني العمدة في لزاسن الشعر، ص. 2
 . 225. ، ص1989، 8. نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر العربي الدعاصر، دار العلم للملايتُ، لبناف، ط:ينظر.  3
بوخاتم مولام علي، منهجيات لزمد مفتاح السيميوطيقية كصتَكرتها في مشركعو النقدم السلالي، لرلة الآداب كالعلوـ . 4

 .97. ، ص2005، 4الإنسانية، الجزائر، العدد 
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العربية كصارت بستلك ناحية التأثتَ الكبتَ في الجماىتَ العربية كتقود ثوراتها دائما إلى التقدـ 
.  لخلق جو إيقاعي تطرب لسماعو النفس كترتاح لو1"كالحرية

 كتأسيسا على ما قيل ستكوف لنا كقفات إيقاعية لمحاكلة الكشف عن الدواقف النفسية 
كالفكرية لخالق الإبداع الشعرم كاقتناص الدعاني المحتجبة فيو، لاجئتُ في ذلك إلى دراسة 

تفاعلات الصور مع الأكزاف الدوسيقية الخارجية كالداخلية في النص الإبداعي، كالبحر كالقافية 
كالجناس كالطباؽ كالتصريع كالتًصيع، كلشا ىو معلوـ للجميع أف للموسيقى دكر بارز في 

استيعاب كبرميل القيمة التصويرية إلى الدتلقي، كعلى ىذا كانت دراستنا في ىذا الفصل قائمة 
على اقتناص الدعاني الدستورة كالدستوحاة من امتزاج الصور كالتشكيلات الوزنية، كقد ابتدع 

لذذه البحور مفاتيح تسهل حفظ التفعيلات التي يتكوف منها كل بحر " علماء العركض
  2"كمفتاح البحر ىو الوزف الشائع لو

 :الإيقاع الخارجي. 1.3

كلعل من الأمور " إف صلة الشعر بالدوسيقى كثيقة لا لؽكن فك شفراتها بتُ لحظات 
التي قد برقق للشعر موسيقاه ذلك الصرح الذم يطوؽ مدينة الشعر كالدتمثل في العركض 

كالقافية كحرؼ الركم كما لذما من إيقاع جمالي فتٍ، فللشعر نواح عدة للجماؿ لكن أسرعها 
إلى النفس ما فيو من جرس الألفاظ كانسجاـ في توالي الدقاطع كتردد بعضها مع ما لػملاف 

 كىذا ما ساعد الخليل بن أحمد 3"في طياتها من أصوات تعتمد الحركات كالسكنات 

                                                             
 .584. ، ص2000عبد الدلك مرتاض، معجم الشعراء الجزائريتُ في القرف العشرين، دار ىومة، كىراف، . 1
 . 153. ، ص1997-1996، 1.صلاح يوسف عبد القادر، في العركض كالإيقاع الشعرم، دراسة برليلية تطبيقية، ط. 2
. ، ص2004، 1.لزمد مصطفى أبو شوارب، علم العركض كتطبيقاتو، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية، ط. 3

21. 
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في كضع علم العركض العربي معتمدا نظاـ الحركات كالسكنات  ( ىػ170. ت)الفراىدم 
. التي تصوغ الأسباب كالأكتاد كالفواصل فتنتج التفعيلات التي بردد البحر (0/0)/

 كعلى ىذا الإيقاع الخارجي ىو الشكل الخارجي للقصيدة لػكمها علما العركض 
. كالقافية لأنهما أساس موسيقي للقصيدة سواء أكانت تقليدية أك حديثة

 :الوزف- 1 -

الوزف ىو نقل الشيء مثلو كأكزاف الدراىم كمثلو أكزاف : مفهوـ الوزف لغة- 1-1 -
 1العرب ما بنت عليو أشعارىا، كاحدىا كزف، كقد كزف الشعر كزنا فاتزف

إف من العناصر الجوىرية التي يبتٌ عليها الإيقاع الوزف لتحقيق : اصطلاحا- 1-2 -
أعظم أركاف حد الشعر كأكلاىا بو خصوصية كىو مشتمل " صرح منسجم كمتكامل فهو 

 لدا لو من إمكانيات قادرة على التعبتَ عن العواطف 2"على القافية كجالب لذا ضركرة 
الإنسانية، كلعل من أقدـ الدفاىيم التي أطلقها النقاد القدامى على فن الشعر أنو كلاـ موزكف 

الوزف حد من حدكد الشعر كمفهوـ أساسي لا يستغتٌ عنو، فهو الشكل الدميز " لكوف 
للشعر كصفتو الجوىرية، كالبحر ىو الوزف الخاص الذم على مثالو لغرم الشاعر كيسمى بحرا 

  كيضمن السمات الأساسية التي تتميز بها موسيقى 3"لأنو يوزف بو ما لا يتناىى من الشعر 
الشعر، إذ يتم الاحتكاـ لو كفق معياره عند نظم الشعر ليحقق مظهرا إشكاليا لذندسة البناء 

                                                             
 .205.، ص15.ابن منظور، لساف العرب، ـ-  1
 . 134.ابن رشيق،العمدة في لزاسن الشعر،ص- 2
 . 43، ص 2004، 1لزمد بن حسن عثماف، الدرشد الوافي في العركض كالقوافي، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط. 3
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 كبحور الشعر خمسة عشر بحرا استنبطها الخليل من الشعر العربي ثم جاء 1النغمي للقصيدة،
بعده تلميذه الأخفش كأضاؼ البحر السادس عشر كسماه المحدث أك الدتدارؾ كسمي أيضا 

 . الخبب

كعليو لؽثل الوزف مقوما أساسيا يرتكز عليو في بناء الخطاب الشعرم ، فلا لؽكن لو 
الاستغناء عنو بوصفو الوعاء الذم يتمكن من برميل التجربة الشعورية للشاعر، الذم ينتقي 

صلة بتُ الدعاني كالأعاريض الشعرية، فمن " منو ما يتوافق مع أغراضو  الدقصودة إذ أف ىناؾ
الدعاني ما ىو جاد أك حاد، أك جياش أك صاخب، فلا يؤدل إلا بنفس طويل كلا تلائمو إلا 

الأعاريض الطويلة، كمنها ما ىو رقيق أك ىادئ أك ماجن فيجب أف يصاغ في تفاعيل 
تناسبو، فالبحر الطويل يتسع لكثتَ من الدعاني، فيصلح للفخر كالحماسة كالرثاء كالوصف 

كالشكول كالألم، كالبسيط يقرب من الطويل، كإف كاف لا يتسع مثلو لاستعاب الدعاني كلا 
 فهو أبرز 2"يلتُ لينو للتصرؼ في التًاكيب، مع أجزاء البحرين كلكنو يفوؽ رقة كجزالة

. العناصر قدرة على التعبتَ عن الحالة النفسية

نفس الشاعر في لرالذا الفكرم  (الحركة كالسكوف  )يرصد الوزف بتشكيلتو الدوسيقي 
كالعاطفي بتشكيل موسيقي كاضح تدركو الأذف كتطرب لسماعو الذات، فالوزف مرتبط بتجربة 

الشاعر الذم يستطيع أف يصور كيعبر عن أحاسيسو باستغلاؿ الدافقات الدوسيقية ليجعل 
من نصو صورة فنية متماسكة، ذلك أف الصورة لذا القدرة على التشكل كالاتساع في عالم 

إف الشاعر في حالة اليأس يتختَ عادة كزنا طويلا كثتَ الدقاطع " الوزف، يقوؿ إبراىيم أنيس 
يصب فيو من أشجانو كحتَتو كفي حالة طربو بحرا قصتَا يتلاءـ كسرعة النفس كازدياد 

                                                             
، 1993ط، . سيد الحراكم، العركض كإيقاع الشعر العربي، سلسلة دراسات أدبية للهيئة الدصرية العامة للكتاب، د. 1

 . 17القاىرة، ص 
 .107-102.، ص1969علي الجندم، الشعراء كإنشاد الشعر، دار الدعارؼ، - 2
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 ما يعتٍ أف الإيقاع لؼتلف من قصيدة لأخرل تبعا للحالات النفسية أك 1"النبضات القلبية 
. العاطفية للشاعر

فرع : كإذا عدنا إلى القصيدة الجزائرية الدعاصرة نلحظ أف الشعراء تفرعوا إلى فرعتُ
مقلد حافظ على نظاـ القصيدة التقليدية كفرع حاكؿ الانفلات كالتحرر من قيودىا كفيما 

يلي سنحاكؿ استنطاؽ بعض النماذج الشعرية الجزائرية الدعاصرة لكشف الحجب عن طبيعة 
تعامل الشاعر الدعاصر مع الوزف بوصفو رافدا أساسيا في البنية الإيقاعية للنص الشعرم كالذم 

 .على إثره صنفت القصائد

لقد اعتمدنا في ىذه الدراسة على عينة من القصائد مع كجود مقاطع عمودية لستلفة 
... مرثية "للشاعر يوسف كغليسي، قصيدة " إلى أكراسية " قصيدة : لشعراء لستلفتُ كىي

" تيهرت أمي"كقصيدة " في البدء كاف أكراس" لعز الدين ميهوبي من ديواف " أكلى القدس
أما الدقاطع العمودية فكانت في " السفينة كالجدار "للشاعر عبد القادر رابحي من ديواف 

" تغريبة جعفر الطيار" كقصيدة " أبي القاسم سعد الله " للشاعر " أسطورة الجزائر " قصيدة 
. للشاعر يوسف كغليسي

كقبل كل ىذا قمنا برصد البحور الشعرية الدعتمدة في الدراسة مستعينتُ في ذلك على 
:  النتائج الآتيةإلىآلية الإحصاء عن طريق كضع جدكؿ توضيحي، فانتهينا 

 

 

 
                                                             

 .  177. ، ص1981، 5.ابراىيم أنيس، موسيقى الشعر، الدكتبة الألصلو الدصرية، ط. 1
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الديواف  
نوع 

القصيدة 

الزمن 
الأخضر 

كاليغولا يرسم في البدء كاف أكراس 
غرانيكا الرايس 

تغريبة جعفر 
الطيار 

أرل شجرا 
يسير 

الخفيف 
     13عمودية 

     حػرة 

الكامل 
  01  07 07عمودية 

 06 03 01 10 07حػرة 
 

البسيط 
  02  03 06عمودية 

     حػرة 

الطويل 
     05عمودية 

     حػرة 

المتقارب 
    01 05عمودية 

  03 08 07 08حػرة 

الوافر 
    01 02عمودية 

    01 02حػرة 

الرجز 
     02عمودية 

 03    13حػرة 

السريع 
    01 عمودية 

     08حػرة 

الرمل 
    01 عمودية 

     13حػرة 

المتدارؾ 
     عمودية 

 03 09 14 02 04حػرة 

المجتث 
     01عمودية 

     02حػرة 
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 كمن خلاؿ  ىذه الدراسة كبعد استقراء الجدكؿ يتبتُ كمنذ الوىلة الأكلى التنويع في 
استخداـ البحور الشعرية، بيد أف ىذا التنوع لم يعرؼ الاعتماد الكلي لجميع البحور، إذ أف 
ىناؾ من البحور لم يكن لذا الحظ الأكفر عند الشعراء كالاستناد عليها في بناء متونهم الشعرية 

. كبحر الدديد كالدضارع

 كبإلقاء نظرة إحصائية على بحور الشعر الدعتمدة في الدكاكين الشعرية لزلّ الدراسة 
يتضح أف إيقاع بحر الكامل جاء في مقدمة البحور التي استخدمها الشعراء الجزائريوف، 

 ليأتي بحر الدتدارؾ في الدرتبة الثانية مثلو % 22,70فكانت لو الغلبة إذ بلغت نسبة استعمالو 
 كجاء بحر الرجز في الدرتبة % 17,29في ذلك مثل بحر الدتقارب الذم بلغت نسبة كركدلعا 

 مع العلم أف ىذه البحور الشعرية % 7,56 ثم بحر الرمل بنسبة % 9,72الدوالية بنسبة 
ىي بحور صافية تشكلها تفعيلة كاحدة متكررة، لنسجل في الدقابل تراجعا في نسب استعماؿ 

 5,94 كالبسيط بنسبة % 7,02البحور الدركبة التي تشكلها تردد تفعيلتتُ كالخفيف بنسبة 
 كأختَا بحر % 3,24 إضافة إلى بحر الوافر الذم كانت نسبتو % 4,86 كالسريع بنسبة %

، كلعل الجدير بالذكر أف ىذه البحور الدركبة قد كرد % 1,62المجتث الذم كرد بنسبة 
استعمالذا بنسبة أعلى في ديواف الزمن الأخضر مقارنة ببقية الدكاكين التي لم يكن لذا حظ 

. كبتَ فيها
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 كتأسيسا على ىذه النتائج لؽكن القوؿ أف الأكزاف الصافية ىي الأكزاف التي استهوت 
الشعراء الدعاصرين في نظم قصائدىم، رغبة منهم إلى النزكع لضو التجديد كسعيا إلى التأثتَ 

على الدتلقي جماليا كنفسيا مع ما يتوافق كبذاربهم الشعرية، كونها تتيح للشاعر إمكانية البوح 
عما لغيش في نفسو من لعوـ كىواجس، إضافة إلى منحو الحرية في تشكيل السطر الشعرم 

دكف التقيد برتابة الإيقاع الذم يتأتى من تساكم التفعيلات، فالشاعر حر في التوقف عندما 
لػس أف ىناؾ ضركرة فنية، فما يكوف عليو إلا أف لؼتم الدعتٌ بعد أف يتقصى جزئيات الصورة 

. الشعرية

إلى الطبيعة كابزذىا ملجأ لو لإخراج لعومو " يوسف كغليسي" فر الشاعر الجزائرم
: إلى أكراسية" كأحزانو كمن قصائده لطتار ىذين البيتتُ من قصيدة 

أسائل البدر عن أىل بلا كطن  

ذاؾ الحلم إذ أفلا  " منيرة "      كعن 

أستوقف الريح كالأمواج أسألها  

عن طائف طاؼ بالأكراس كارتحػلا 

فيسقط الموج مغشيا عليو جول 

   1كيصمت الريح من أكجاعو كجلا

 

 
                                                             

 . 60. يوسف كغليسي، تغريبو جعفر الطيار، ص. 1
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: التقطيع العركضي          

ذاؾ الحلم إذ أفلا " منتَة " أسائل البدر عن أىل بلا كطن  كعن 
 كعن منتَة ذاؾ لحلػم إذ أفػلا       أسائل لبدر عن أىلن بلا كطنن   

 0 ///0/ /0/0 / 0 //  /0 //0       //0 ///0 //0/0 /0/ /0 /0// 0//  :قرموز
فعلن      مستفعلن    فعلن     متفعلن  فعلن      مستفعلن    متفعلن  فاعلن  : تفعليتو

عن طائف طاؼ بالأكراس كاربرػلا           أستوقف الريح كالأمواج أسألذا              

عن طائفن طاؼ بلأكراس كاربرػلا           أستوقف الريح كالأمواج أسألذا             

 0 ///0/ /0/0 /0/ /0/0//0 /0/     0///0/ /0/0/0/ /0/ 0// 0/0/  :رموزه 

مستفعلن  فاعلن مستفعلن   فعلن       مستفعلن  فاعلن    مستفعلن    فعلن تفعيلتو   

    كيصمت الريح من أكجاعو كجلا               فيسقط الدوج مغشيا عليو جول     

  كيصمت رريح من أكجاعهي كجلا             فيسقط لدوج مغشتُ عليو جول        

//     0// 0 /0/ /0/ 0/0// 0/// 0         // 0 //0/0/ /0/ 0/0//0/// 0 

 فاعلن  مستفعلن   فعلن     متفعلن   فعلن        متفعلن     فاعلن   مستفعلن      

: القصيدة من بحر البسيط كتفعيلاتو ىي

    مستفعلن  فاعلن  مستفعلن فاعلن             مستفعلن   فاعلن  مستفعلن   فاعلن
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: التغيرات الطارئة

التغيرات الطارئة عليها التفعيلة 

مستفعلن 

فاعلن 

متفعلن 

فعلن 

فعلن 

: جاءت الصورة الدوسيقية للقصيدة على النحو الآتي

في حشو الأبيات الشعرية أما عركض الأبيات فقد " متفعلن"إلى " مستفعلن"برولت  
كاللافت للانتباه عند . كنفس الأمر بالنسبة لضرب البيت" فعلن"إلى " فاعلن"بروؿ من 

أف الشاعر استخدـ " إلى أكراسية " الوقوؼ على تفعيلات ىذه الأبيات الشعرية من قصيدة 
الأكزاف التقليدية حيث تعامل مع بحور الشعر العربي كخاصة الأكزاف الخفيفة ككأنو يريد التعبتَ 

بها عن ثورة في نفسو، فكانت الدوسيقى ترجمة عن مشاعره، ك قد ابزذ الشاعر من البحر 
بالنظرة الدتأنية كالنفس الطويل إضافة إلى ما توحي بو "البسيط كزنا لقصيدتو بوصفو بحر يتميز 

.  للتعبتَ عن معاناتو كيأسو من الحياة1"موسيقاه من بساطة كطلاكة

الوحيد الذم طرؽ باب الشعر العمودم فقد كجدت أيضا " يوسف كغليسي"لم يكن 
التي لطتار " في البدء كاف أكراس" في ديواف " عز الدين ميهوبي"قصائد عمودية عند الشاعر 

: التي يقوؿ فيها" أكلى للقدس ..... ية ثمر" منها قصيدة 

 نامت على صدر التراب كراما...      كيركح يبني في العيوف منػازلا 

                                                             
 269حازـ القرطاجي، منهاج البلغاء، ص  - 1
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 ضراما.... كجداره يشكو إليو ...     مصليا...كيجيء أقصاه الحزين 
 كالبدر يرتشف الظػلاـ مػداما..     كيجيء ليل القدس يزحػف حافيػا

  1زلزلو الفرات كأصبحػت     شهب السماء على الأناـ رجاما..كالطور
: التقطيع العركضي

  نامت على صدر تتًاب كرامايبتٍ فلعيوف منازلا           كيركح 

 0/0     ///0//0/0   /0   //0/0       /0//0   ///0//0/0   /0//0/// :رموزه

 متفاعل         متفاعلن       متفاعلن            متفاعلن     متْفاعلن     متفاعلن:تفعيلتو

 ضراما  كجداره يشكو إليو                 كلغيء أقصاه لحزين مصليا

 0/0   / //0//0/0    /0//0          ///0//0  ///0//0/0   /0//0 ///:رموزه

    متفاعل     متفاعلن   متفاعلن               متفاعلن    متفاعلن   متفاعلنتفعيلتو 

        كلبدر يرتشف ظظػلاـ مػداما كلغيء ليل لقدس يزحف حافيا
 0/0  / //0//0  ///  0/  /0/0/        0//0 // /0/ /0/0  / 0/  /0 ///:رموزه

 متفاعل   متفاعلن       متفاعلن        متفاعلن         متفاعلن     متفاعلن :تفعيلتو

 زلزلو الفرات كأصبحت    شهب سْسماء عللْأناـ رجاما  كطْطور

 0/0  / //0//0  / //0//0           /// 0//0   / //0//0   /// 0/ /0/0 /:رموزه

  متفاعلن متفاعلن       متفاعلن                متفاعلن      متفاعلن     متفاعلن تفعيلتو

                                                             
 .110. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أكراس، ص. 1
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: التغيرات الطارئة

الزحافات كالعلل التفعيلة 

متفاعلن 

متفاعلن 

متفاعلن 

متفاعل 

كزنا " بحر الكامل" يستكشف من خلاؿ الكتابة العركضية أف الشاعر ابزذ من 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن    متفاعلن متفاعلن متفاعلن  : لقصيدتو كتفعيلاتو ىي

بإيقاع ىادئ رصتُ كما تعرؼ بع تفعيلاتو "  فهو من البحور الصافية غبر الدركبة لؽتاز 
 1"من جزالة كحسن إطراد بذعلو يتناسب كالدوضوعات الحادة التي لػتاج إلى نفس طويل 

كالتي كانت لزور حديثو في جل  (القدس)كالشاعر ىاىنا يصور قضية الوطن الدسلوب 
قصائده، كلشا ىو معلوـ أف اعتمد كما أسلفنا الذكر على الإيقاع الكامل لدا لؽنحو من فرصة 

. البوح عما لؼالج النفس

كالدلاحظ أف الشاعر أكجد لنفسو فرصة للتصرؼ في تفعيلاتو فتغتَت تفعيلتو من 
مَتفاعلن إلى متْفاعلن كمتفاعل، كىذا راجع للحالة النفسية التي تؤدم إلى اختلاؼ في 

الأضرب كبالتالي اختلاؼ في طوؿ الشطر كقصره كمن ثم اختلاؼ في طوؿ الإيقاع كقصره، 
. فأكسب إيقاع بحر الكامل نغما ىادئا أحيانا كثائرا أحيانا أخرل

": السفينة كالجدار "  في قصيدتو تيهرت أمي من ديواف "عبد القادر رابحي" كيقوؿ 

                                                             
 .249. لزمد ناصر، الشعر الجزائرم الحديث، ص. 1
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 1تناءل الجرح كانتهت الكركـ

 تناء لجرح كنتهت لكركمو

           0/0   //0///0   //0/0/0//       :رموزه

             فعولن   مفاعلتن   مفاعلتن        :تفعيلتو

  كلم أعرؼ لقلبك ما يركـ

  كلم أعرؼ لقلبك ما يركـ

           0/0 //0///0  //0/0/0 //: رمػوزه

 فعولن    مفاعلتن     مفاعلتن  تفعيلتو

لػضر في ىذا البيت الشعرم بحر الوافر الذم نظم على إثره الشاعر قصيدتو بتفعيلاتو 
: التامة فجاءت على النحو الآتي

مفاعلتن   مفاعلتن   فعولن          مفاعلتن   مفاعلتن   فعولن 

: أحدت الشاعر التغتَات في كزف البحر فتحولت

 مفاعلتن في التفعيلة الأكلى من صدر البيت كعجزه  ←مفاعلتن 

 فعولن ←أما عركضو فجاءت صحيحة ىي كضربة       

 

                                                             
 .17، ص 2009عبد القادر رابحي ، السفينة كالجدار، منشورات ليجوند، . 1
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بإيقاع ىادئ رصتُ، " عمد الشاعر في بناء ىذه القصيدة على بحر الوافر الذم يتميز 
كما تعرؼ بو تفعيلاتو من جزالة كحسن إطراء بذعلو يتناسب كالدوضوعات الجادة التي برتاج 

 فكاف أف سمح للشاعر بالبوح عما لغيش في خاطره من ىواجس لأف 1"إلى نفس طويل 
. مواضيعو مرتبطة في تصوير بعد النول كالأنس

": غيم " في قصيدة " يوسف كغليسي " أما عن إيقاع القصيدة الحرة يقوؿ الشاعر 

... أحُبُّكَ ياَ كَطنَِي الأخْضَرْ 
...   كلا أبػْتَغِي مَوْطِننا لي سِوَاؾ 

 2...أَفْنِي ىَوَل فِي ىَوَاؾْ ...         أحِبُّكَ 
: التقطيع العركضي للأسطر الشعرية الثلاثة

        أحببػػك  يا كطن لْأخػضرْ 
// 0/ /  /0 //  /0 /0 /  0  

فعْ       فعوؿ  فعوؿ  فعولن  
... تػػغيْ موْ طننْ لْي سواؾْ ػػػػػػػػػػْ كلا أب

//0/ 0/ / 0/0// 0/ 0// 00 
فعوؿْ   فعولن  فعولن      فعولن  
... أفتٍ ىول في ىواؾ ... أحببك 

//0/ /  /0/0//  0/ 0//  00 
 فعوؿ     فعو لن  فعوؿ   فعولن 

                                                             
 . 45.لزمد ناصر، الشعر الجزائرم الحديث، ص. 1
 .70. يوسف كغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص. 2



            الصورة الإقاعية في الشعر الجزائرم المعاصر       الفصل الرابع                  
 

209 
 

 (فعولن)الدلاحظ على ىذه الأسطر اعتماد الشاعر على بحر الدتقارب الذم تفعيلاتو 
– فعولن – من الأكزاف الدتميزة الإيقاع بالرغم من القصر النسبي لوحدة إيقاع " مكررة إذ أنو 

كالسبب في بسيز إيقاعو ىو  (لن- عو)كمقطعتُ متوسطتُ  (ؼ)التي تتكوف من مقطع صغتَ 
– القبض – أف كحدة الإيقاع فيو لا يعرض لذا في الحشو من الزحافات سول نوع كاحد ىو 

كىذا ما  (/0//فعوؿ )التي تصبح  (0/0//فعولن ) من التفعيلة 1"حذؼ الخامس، الساكن 
تراءل في ىذه الأسطر، كما يلحظ أيضا أف تفعيلتو ىاىنا كفي السطر الأكؿ قد تعرضت لعلة 
البتً، كىي ذىاب السبب الخفيف من آخر التفعيلة ثم حذؼ ساكن الوتد المجموع كتسكتُ 

، لتظهر علة القصر في ضرب السطر الثاني 0/ إلى فع 0/0//ما قبلو فانتقلت فعولن 
كالثالث، كىي حذؼ ساكن السبب الخفيف من آخر التفعيلة كتسكتُ ما قبلو فتصبح 

، كلعل اعتماد الشاعر على ىذا الوزف كاف لغرض مناجاة 00// فعوؿ ← 0/0//فعولن 
.  الألم كالأمل الدرتبطة بتجربتو الذاتية العاطفيةركطنو الجريح الدمزكجة بدشاع

:  لأبي القاسم سعد الله " أسطورة الجزائر" الدقطع العمودم لقصيدة 

تلك أرضي يا عاـ ىلّا عرفْتْ  
تلك أرضي يا عاـ ىلْلا عرفْتْ  

/0/  /0/0 /   0/ 0/ /0   /0// 00 
فاعلن ف                  مستفعلن        فاعلاتن    

أنها اليوـ تصطلي كتصوؿْ 
 

                                                             
علي عشرم زايد، موسيقى الشعر الحر، نقلا عن عمر يوسف قادرم، التجربة الشعرية عند فدكل طوفاف، بتُ الشكل . 1

 .150. ت، ص.ط، د.كالدضموف، دار ىومة، د
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أنػْنَوَ لْيوـ تصطلي  كتصوؿْ 
/ 0//0/0// 0 // 0///  00           

متفعلن     فعلن ف   فاعلاتن    
بحر القصيدة ىو بحر الخفيف كقد أحدث فيو الشعر بعض التغتَات فكاف أف برولت 

 فعلن  ← فاعلن ←التفعلة  فاعلاتن إلى 

.  متفعلن←كبرولت التفعيلة مستفعلن إلى 

كقد اعتمد الشعراء في نظم قصائدىم على بحر الدتدارؾ بكثرة من ذلك ما ألفيناه عند 
": الوردة " الشاعر عز الدين ميهوبي في قصيدة 

أطفأت شمعػة  
 مسحت دمعػة 

 رسمت كطنا من رغيف 
...  كشمت صورة لمدينتها 

 زرعت كردة في الرصيف 
 1... سألت طفلة الحي عرافها 

: التقطيع العركضي

أطفأت شمعتن - 1 
 0//0 /   0//0 /        :الرموز

 فاعلن   فاعلن    :التفعيلة

                                                             
 .07. عز الدين ميهوبي، كاليغولا يرسم غرانيكا الراّيس، ص. 1
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مسحت دمعتػن    - 2
 0//0   /0   ///       :الرموز 
فعلن     فاعلن    :التفعيلة
رسمت كطنا من رغيف - 3 
 00  //0 /0  ///0   ///       :الرموز 
فعلن  فعلن  فاعلن ف      :التفعيلة
... كشمت صورتن لددينتها - 4 

 0///0   ///0//0  /0   ///الرموز        
 فعلن  فعلن  فعلن   فاعلن  التفعيلة   

زرعت كردتن فررصيف - 5 
 00//0 /0//0  /0   ///الرموز        
فعلن   فاعلن  فاعلن ف التفعيلة       

سألت طفلة لحيي عررفها - 6  
 0//0/ 0/ /0/ 0//0 /0   ///الرموز        

فاعلن    فاعلن    فعلن فاعلن التفعيلة   
الزحافات كالعلل التفعيلػة 

فاعلن 
فاعلن 

فعلن 
فاعلن ف 
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إف أكؿ ما لؽكن أف نستنبطو بعد التقطيع العركضي لذذه الأسطر الشعرية ىو جعل 
الشاعر بحر الدتدارؾ مطية لو في بناء قصيدتو بوصفو من البحور الصافية ذم التفعيلة 

الواحدة، إلا أنو ككغتَه من البحور الشعرية الخليلية قد تتعرض تفعيلاتو إلى تغتَات كىذا ما 
فاعلن، فعلن، )بذسد في الجدكؿ الدوضح أعلاه، حيث يلحظ تنويع الشاعر في تفعيلاتو بتُ 

( فاعلن)كىذا التنوع يتوافق كانفعالات الشاعر النفسية، إذ أدخل على تفعيلة  (فاعلن ف
أيضا إلى علة  (فاعلن)، إضافة إلى تعرض التفعيلة (فعلن)إلى  (فاعلن)زحاؼ الخبن فتحولت 

من علل الزيادة كىي التذييل التي تقوـ على زيادة حرؼ ساكن على ما آخره كتد لرموع، 
كالحقيقة أف بحر الدتدارؾ كبدا يتصف بدوسيقاه " فاعلن ف"إلى صورة " فاعلن"لتنتقل بذلك 

السريعة الدعركفة كاف قادرا على استيعاب بذربة الشاعر كمنحو الحرية في التعبتَ عن مشاعره 
الدلفوقة بدعاني الحزف كالأمل، فكاف أف عمد إلى تطويع بحره كفق ما يناسب مشاعره الصادقة 

.  النابعة من أعماؽ ذاتو كالتي تلازمو ابذاه كطنو الجزائر

التي " السقوط " كما اعتمد عبد القادر رابحي ىو الآخر على بحر الدتدارؾ في قصيدة 
: يقوؿ فيها

تسقط التوتة الجبلية كشما على ساعد امرأة  
 سوؼ تمنحها الأرض ىذا الرماد الجميل 

 فتذركه في شبهة الاحتمالات 
...  كالأمكنػو 

: الدقطع العركضي
تسقط   تتوتة  لجبليية كشمن على ساعد مرأتن - 1

  0 ///0//0 /0//0  /0   ///0  ///0//0  /0//0 /       :الرموز 
فاعلن  فاعلن  فعلن   فعلن   فاعلن  فاعلن  فعلن          :ةالتفعيل
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سوؼ بسنحهلأرض ىاذ ررماد لجميلا - 2  
 0/0//0  /0//0  /0//0  /0  ///0//0 /:       الرموز 
فا    فاعلن   فعلن  فاعلن   فاعلن  فاعلن :    التفعيلة
فتذركه في شبهتي لحتمالات - 3 
/ 0 /0//0 /0// 0  /0/ /0 /0 //:       الرموز 
فاعلن   فاعلن  فاعلن  فاعػ  علن:     التفعيلة
... كلأمكنػو - 4 

 0//0 /0  /:        الرموز
لن فاعلن :    التفعيلة

: التغيرات الطارئة
الزحافات التفعيلػة 

فعلن فاعلن 
 لعل أكؿ ما نستشفو من خلاؿ الدقطع العركضي لذذه الأسطر الشعرية ىو اعتماد 

الدبدع على تقنية التدكير الذم أسهم إسهاما بارزا في خلق الجو النفسي الذم يرسم الصورة 
الشعرية كيعبر عما تفرزه من انفعالات، كتقنية التدكير ىي من التقنيات الحديثة التي عرفها 

خرقا شكليا كاضحا للبنية الشعرية " الشعر في ثورتو للانتقاؿ إلى مرحلة التجديد فتعد 
التقليدية القائمة على شيء من التكامل العركضي كالدلالي ضمن سياقاتو الدعركفة غتَ 

كىذا ما يعطي الشاعر الحرية الواسعة في نظم قصيدتو دكف  . 1"الخاضعة لأم مفاجأة لزتملة

                                                             
. ، ص2001لزمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بتُ البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، إبراد الكتاب العرب، دمشق، . 1

166. 
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كىي  (0//0/فاعلن  )التقيد بقيود نهاية السطر الوزنية، كفي ىذه الأسطر نلفي كجود تفعيلة 
تفعيلة بحر الدتدارؾ القائم في أساسو على تفعيلة كاحدة مكررة، كما يلحظ أيضا أف الشاعر 

حذؼ )إذ أصابها بزحاؼ الخبن  (فاعلن)قد حاكؿ أف يغتَ من ملامح التفعيلة الأساسية 
، كلشا ىو معركؼ أف بحر الدتدارؾ ىو بحر (فعلن)لتصبح بصورة جديدة  (الساكن الثاني

معركؼ بسرعتو كخفة كزنو، كىذا ما جعل منو قبلة الشعراء الدعاصرين لدا يتيحو لذم من قدرة 
. فنية للكشف عن خبايا النفس استجابة لشعور الشاعر نفسو

لوحظ أف الشاعر قاـ بالدزكاجة بتُ النظامتُ " تغريبة جعفر الطيار " بعد قراءة قصيدة 
: في الكتاية الشعرية فظهر البيت العمودم في القصيدة الحرة إذ يقوؿ

إني رأيت بموطن ملكين قاما  

                      إني طوؿ تنازع فتحاكرا 

ملكين يركل أف ىذا قد تأبط 

 1.               شره لكن ذاؾ تشنفرا

ضمن الشاعر قصيدتو الحرة بعض الأبيات العمودية كىذا التضمتُ يعد أحد كجوه 
التجديد القائم على رفض النمطية الإيقاعية التقليدية كعلى القافية الواحدة، لشا أتاح للشاعر 

 تشكيلات متنوعة تكشف عن الصراع ـفضاءا رحبا يكسر ركتتُ الرتابة كما يضع الدتلقي أما
الداخلي الذم يكتنف صراع الحياة في بلاد الشهداء صراع بتُ القديم كالجديد، فالشعراء عند 

نسجهم لنصوصهم الشعرية يلجؤكف إلى كل ما ىو قادر على استيعاب أحاسيسهم 
كمشاعرىم، كالنظم على البحور الشعرية يكوف على حسب الحالة الشعورية التي يعيشها 

                                                             
 . 55. يوسف كغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص. 1
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الشاعر فتمنح لو نفسا صوتيا كلغويا للتعبتَ عما يشغلهم، لذلك يعد الوزف عنصر أساسي في 
. التعبتَ كالتلقي لاكتشاؼ التأثتَات العاطفية التي تولد من التجربة الشعورية

القافية شريكة الوزف في الاختصاص بالشعر، كلا " يرل ابن رشيق أف : القافية- 2
 فالقافية ىي الدعامة الأساسية التي يبتٌ عليها 1"يسمى شعرا حتى يكوف لو كزف كقافية 

البيت الشعرم كىي من أركاف الدوسيقى الخارجية للشعر العربي، كما يرل ابراىيم أنيس أف 
عدة أصوات تتكرر في أكاخر الأسطر كالأبيات من القصيدة كتكرارىا ىذا " القافية ما ىي إلا

يكوف جزءا ىاما من الدوسيقى الشعرية فهي بدثابة الفواصل الدوسيقية يتوقع السامع ترددىا، 
كيستمتع بدثل ىذا التًدد الذم يطرؽ الأذاف في فتًات زمنية منتظمة، كبعد عدد معتُ من 

  لكونها أساس مهم في تشكيل الإيقاع الدوسيقي 2"مقاطع ذات نظاـ خاص يسمى الوزف
للأبيات، كىي كحدة موسيقية تقوـ على تنسيق لعدد معتُ من الحركات كالسكنات، حيث 

 3"آخر حرؼ في البيت إلى أكؿ ساكن يليو مع ما قبلو" يرل الخليل من أحمد الفراىيدم أنها 
أم أف القافية تكوف في آخر البيت الشعرم كالتي تبدأ من الساكن الأختَ إلى الساكن الذم 

، كلؽكن للقافية أف تكوف كلمة كاحدة أك (0/0/)قبلو مع حركة الحرؼ الذم قبل الساكن 
ليست حرؼ ركم كلا الكلمة الأختَة من البيت كلا البيت نفسو بل ىي " بضع كلمة فهي 

 كبذلك يكوف الجميع متفقوف 4"الجزء من البيت، المحصور بتُ آخر ساكنتُ كمتحرؾ بينهما 
. على أف القافية ىي آخر صوت في البيت الشعرم

                                                             
 .151. ابن رشيق، العمدة في لزاسن الشعر، ص. 1
، 2003، 1.عبد الرحماف تبرماستُ، البنية الإيقاعية للقصيدة الدعاصرة في الجزائر، دار الفجر للنشر كالتوزيع، ط-  2

 .105.ص
، 1991، 1.إلؽيل بديع يعقوب، الدعجم الدفصل في علم العركض كالقافية كفنوف الشعر، دار الكتب العلمية، لبناف، ط. 3

 . 347. ص
 . 115.، ص1974لشدكح حقي، العركض الواضح، دار الحياة، بتَكت، . 4



            الصورة الإقاعية في الشعر الجزائرم المعاصر       الفصل الرابع                  
 

216 
 

 تضفي القافية على القصيدة رنة موسيقية ككقع يزيد من جمالية الصورة في القصائد، 
 كمن 1"الركل، الوصل، الخركح، الردؼ، التأسس، الدخيل : " كللقافية حركؼ ستة كىي

أشهر ىذه الحركؼ حرؼ الركم كىو الحرؼ الذم تبتٌ عليو القصيدة كإليو تنسب، كبذلك 
يصبح حرؼ الركم من الحركؼ الأساسية للقافية، كذلك للصوت الذم لػدثو فيجعل 

السامع يتًقبو كيتشوؽ إليو، كعلى ىذا الأساس لؽكن اعتبار حرؼ الركم مفتاحا آخر لباب 
.  القصيدة، كالتي لا يدخلها إلا من حيث صفاتو الصوتية كما لو من جرس موسيقي

أف كقوع القافية في "  للقافية علاقة كثيقة بالإيقاع كأثره النفسي حيث يرل القرطاجي 
آخر البيت كتكرار ركيها يتيح للقارئ فسحة من الصمت تتجاكب فيو ذاكرتو فتكوف أغلق 
بالمحافظة كأشد من سواىا، أم من كلمات البيت فأصداؤه تتًدد في الذىن، فإذا دلت على 

 كىي بالتالي 2"أمر كربو أكرثت النفس ضيقا كتبرما كإذ دلت على أمر طيب أكرثها أمر طيب 
.  عنصر إيقاعي ينسجم مع الحالة النفسية للشاعر

كالتجربة الشعرية الجزائرية الدعاصرة بسيزت بتنوع في أشكاؿ النصوص الشعرية لشا يؤدم 
إلى تنوع في الإيقاع كالدوسيقى حيث نعثر على القصيدة العمودية كالقصيدة الحرة، كسنقف 

 .   عند بعض النماذج لنرل كيف كاف استغلاؿ القوافي في الشعر الجزائرم الدعاصر

 

 

 

                                                             
 .  131. صلاح يوسف عبد القادر، في العركض كالإيقاع الشعرم، ص. 1
 . 76. حازـ القرطاجي، منهاج البلغاء، ص. 2
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:  القافية المطلقة

 ككذلك إذا 1 كىي ما كاف ركيها حرفا صامتا متحركا أم ركيها فيو كصل بإشباع
. كصلت بهاء الوصل سواء كانت ساكنة أـ متحركة

: يقوؿ فيها" يوسف كغليسي"للشاعر " خرافة "  فالنموذج الأكؿ متمثل في قصيدة 

البػرؽ مػا لاحػػت بو لقيػاؾ                

كالرعد ما خفقت بو ذكراؾ 

كالوحي ما أكحى غرامػك للفتػى           

كالسحر ما ساحت بو عيناؾ 

ما التين؟ ما الزيتوف ما البلد الأميػ    

 2ف كما الحياة؟ كمن أنا؟ لولاؾ

 ففي ىذا الدقطع من القصيدة العمودية، يتمظهر احتفاء الشاعر بالقافية الدوحدة كالتي 
:  جاءت على النحو الآتي

راؾ ،ناؾ ، لاؾ   

/0/0 ،/0/0 ،/0/0 

 

                                                             
 . 138. صلاح يوسف عبد القادر، في العركض كالإيقاع الشعرم، ص. 1
 . 61. يوسف كغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص. 2
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قافية فيها حرؼ متحرؾ بتُ ساكنتُ كيسمى "كىذه القافية تسمى بالدتواترة كىي كل 
 فالشاعر لم يتخل على نظاـ 1"متواتراف لأف الدتحرؾ يليو ساكن كليس ىناؾ تتابع الحركات 

التقفية شأنو في ذلك شأف شعراء القصيدة العمودية فاختار القافية الدطلقة لأنها تلاءـ 
الدفقات العميقة التي بزتزف في ذاتو كبذلك بسكن من التعبتَ عما في نفسو مستعينا بحرؼ 

الذم يعبر عن الجرح النفسي الدفتُ، بذاه كطنو كبهذا الصوت بسكن " الكاؼ " الركم 
.  الشاعر من التخفيف عن ذاتو الدتألدة

 إف العلاقة بتُ الدشاعر التي تعكس النص الشعرم في صورة الصدؽ الفتٍ كبتُ 
الدوسيقى علاقة كطيدة بذعل من النص لوحة فنية، فالشاعر الدبدع ىو من لؽكنو أف يستغل 

أبي القاسم " الدوسيقى لتًجمة ما يعبر عنو كما يصوره من مشاعر كىذا ما لصده عند الشاعر 
في ديوانو الزمن الأخضر حتُ يتحدث عن الجزائر كعن بطولات أبنائها في ثورتهم " سعد الله 

: ضد الدستعمر الفرنسي كمن ىذه الباقة العطرة لذذا الفناف الدبدع ىذه الأبيات

لئن غدكت أسيرا               فأنت حر طليق 

فركحك العبقرم                معالم كطريق 

ككجهك الألمعي               صحائف كرقوؽ 

 2كشعرؾ المكفهر               صواعق كبركؽ

 ىذه الأبيات من الشعر العمودم كقد خضعت لنظاـ القافية حيث لازمت القافية كل 
:  بيت في نهايتو جاءت على النحو التالي

                                                             
 . 274. ، ص1994ىاشم صالح، الشافي في العركض كالقوافي، دار الدعرفة الجامعية، الإسكندرية . 1
 . 222. أبو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر، ص. 2
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  (ليقو،  ريقو،  بقوقو،  ركقو  )

/                0/0/  0/0/  0/0/   0/0 

، كجعل ركيها كاحدا كىو حرؼ (القافية الدتواترة  )كىي تنتمي إلى نفس الصيغة 
كر شديد، كقد حققت القافية للشاعر إيقاعا معنويا قكالدعركؼ عنو أنو صوت مج" القاؼ"

را حيث خدمت الحالة الشعورية للشاعر الذم اعتمد على القافية الدطلقة للتعبتَ عن ثمؤ
مدل بسالة الشعب الجزائرم إباف الثورة التحريرية ككيف أصبح ىذا الأستَ يهدد حياة العدك 

. في كل لحظة

الذم أخذ على عاتقو " عز الدين ميهوبي "  كالأمر نفسو نلحظو عند الشاعر 
الحديث عن أكجاع لرتمعة، فالشاعر لا يعيش بدنآل عن معاناة شعبو، كبالتالي خركج 

قصائده  من رحم أكجاع لرتمعو في قالب معبر عن آلامو كآلاـ أبناء كطنو، حيث يقوؿ في 
....." القدس على جفتٍ تنمو .. كطتٍ " قصيدتو 

يورؽ كالأرز إفتراعا ...    قدرا   كطني القدس على جفني تنمػو      

كما حملت رباعا ..  في شراييني   توارت        .. فهنا خارطة الأرض 

 1تتناعػى... الوطن المكلوـ         من أحشاء جوؼ ... فتقيأت ىموـ 

يلحظ أف الشاعر في ىذه الأبيات الدقتطفة من قصيدة مطولة قد اختار قافية تلائم 
كمظهر " العتُ "الدفقات العميقة، فاستعاف بالقافية الدطلقة التي برافظ على حرؼ الركم 

لأنها الأنسب للتعبتَ عن شدة لعومو الدختزنة  (القافية الدتواترة  )صوتي كعلى نفس الصيغة 
. كللتأكيد على مدل بشاعة الأحداث في موطنو كموطن الأمة العربية فلسطتُ

                                                             
 . 104. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أكراس، ص. 1
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فقد اعتمد ىو الآخر على القافية الدطلقة في كتابة قصائده " عبد القادر رابحي"أما 
". السفينة كالجدار " الدقتطفة من باقة " تيهرت أمي " حيث لصده يقوؿ في قصيدتو 

تقطع بالحنين بنات دىر 

             أيادم شذًّىا الجرح الوسيم 

كما ترؾ الملامة لي صديق 

     كمن خبر الملامة لا يلػػوـ 

أكفر بالهجير عن الخطايا 

 1                     كفني ىجرانها الخطأ الجسيم

طرّز الشاعر قصيدتو على نظاـ القصيدة العمودية معتمدا في ذلك على نظاـ القافية 
صوت لرهور بتُ الشدة كالرخاكة، كىو من الحركؼ "كىو " الديم " الدطلقة الدنتهية بحرؼ 

 كمن خلاؿ ىذا 2"الذلقية كذلك لخفتها في النطق إذ لا يكلف نطقها إلا التقاء الشفتتُ
التوظيف لؽكن القوؿ أف حرؼ الركم بسكن من تصوير يأس الشاعر كإحساسو بالغربة كىو 

. بعيد عن الوطن كالأىل كالأحباب

:  القافية المقيدة في القصيدة العمومية

ىي ما كاف ركيها حرفا صامتا ساكنا إلا أف استعمالذا لزدكد في القصيدة العمودية 
أف الشعر العربي العمودم أميل إلى " الدعاصرة كىذا ما يؤكده لزمد حماسة عبد اللطيف 

                                                             
 . 19. عبد القادر رابحي، السفينة كالجدار، ص. 1
 . 139. ،ص7، ط2002لزمد حسن جبل، الدختصر في أصوات اللغة العربية، مكتبة الآداب القاىرة، . 2
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 التي برد من التدفق الإيقاعي، كمن النماذج الشعرية 1"القافية الدطلقة منو إلى القافية الدقيدة 
" في قصيدتو " عز الدين ميهوبي " الجزائرية التي نظمت قصائدىا في ىذا الدضمار الشاعر 

: يقوؿ الشاعر" كاف الصخر ككنت 

يا راحلا في الرقصة الأكلى انتظر 

       إني اكتحلت بجػذكة من نار 

مازلت أسأؿ عن مواطن للمطر 

       كالعشق يكبر في فم الإعصار 

في البدء قد كاف القدر ...... يا راحلا 

  2في دـ الأقدار....        مازلت أرحل 

التي "في ىذه الأبيات يلحظ اعتماد الشاعر على القافية الدقيدة الساكنة الركم ك
 كلصده قد اختار 3"تستهدؼ احتواء جرياف الددلوؿ الشعرم كبززينو كتفجتَه في لحظة الدنتهي

ركيا لقافيتو، كحرؼ الراء لو قيمة صوتية موسيقية لأنو صوت معركؼ بأنو  (الراء)صوت 
انفجارم يتميز بسرعة النطق كشدة الوقع كالجهر في الصوت كالوضوح على الجهر كالقوة 

الثورم لأف القصائد الثورية " عز الدين ميهوبي " كلذذه الخصائص دلالات قوية في شعر 
الحماسية تعتمد على الجهر كالقوة ككأف الكلمة أضحت رصاصة أخرل كالقافية الدقيدة لا 
تعطي الوقت الكافي للشاعر، ككأنها توقفو عن الكلاـ لينتقل إلى الكلاـ الذم بعده فهي 

. تتسارع في الوقت
                                                             

 . 109. لزمد حماسة عبد اللطيف، الجملة في الشعر العربي، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، ص. 1
 . 22. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أكراس، ص. 2
 . 95. ، ص1صلاح فضل أساليب الشعرية الدعاصرة، دار الآداب بتَكت ط. 3
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: القافية في الشعر الحر

سارت القصيدة الحرة في الدكاكين الجزائرية على نظاـ القافية شأنها في ذلك شأف 
أنها لم تعد خاضعة لصورة أك معيار قلبي، فهي كالدكاؿ الأخرل " الشعر العربي الحر، إلا 

 إذ لا تزاؿ قائمة في الشعر كلكن بدفهوـ لستلف عن الدفهوـ الذم 1"تتبع مسار الدستقبل 
. عرؼ في الدوسيقى التقليدية، حيث لؽكن الاستغناء عنها إذا سمحت التجربة الشعرية

عز الدين " أبدل الشعراء الجزائريوف اىتماما كبتَا بالقافية في الشعر الحر، كالشاعر 
ىو كاحد من ىؤلاء الشعراء الذين استغلوا إمكانية التنويع في القافية كالركم باعتبار " ميهوبي

. أف الشعر الحر جاء ليحدث التنوع في الصوت كفي النغم

"   الطريق " في قصيدة : يقوؿ الشاعر

 ! لله درؾ يا صديػق 
... يافا تمد ذراعهػػا

 !لتعيد ذاكرة التراب 
... منسيّة كل الشوارع

..... كالحكايات التي نبتت على ىذا الفراش
..... كىذه الجػدراف 
  2!في لغػة الريػاب 

                                                             
، 1996، 2.دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء ط (الشعر الدعاصر)لزمد بنيس، الشعر العربي الحديث، بنياتو كإبدالاتها . 1

 . 140. ص
 . 116. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أكراس، ص. 2
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الدلاحظ في ىذه الأسطر أف الشاعر بسرد على القواعد التي بركم القافية حيث تتوالى 
: القوافي على النحو الآتي

قافية متًادفة  (ديػق )            لله درؾ يا صديػق       

القاؼ مقيدة  :     حرؼ الركم00            /00//0///0  /0//0        /

 قافية متداركة ← (راعهػػا )       يافا بسد ذراعهػػا            

مطلقة : الذاء   نوعها:     الركم0//0             /0//0///0//0/0         /

 متًادفة ← (راب) القافية           لتعيد ذاكرة التًاب 

الباء :             الركم0  0//0///0//0///

مقيدة :      نوعها

 متداركة ← (كارعي)منسيْيتن كلل ششوارعي     

العتُ :     الركم0//0            /0//0 //0/  0 /0//0/0/

مطلقة :                                                          نوعها

مطلقة :  نوعها        كلحكايات للتي نبتت على ىاذ لفراشي       

 متواترة ← (راشي)     0/0//0/ 0  /0   //0 ///0//0/ 0/0//0/

 الشتُ                                                                          ←: الركم0/0                                                              /

إف ىذا الدقطع من القصيدة قد اشتمل على ثلاثة أنواع من القافية لشا يدؿ : النتيجة 
على أف الشاعر على الرغم من بررره من الشكل العمودم للقصيدة فهو ما يزاؿ مقيدا 

بالقافية، إلا أنو قاـ بتخطي القوانتُ الضابطة للقافية بأف خلق تنويعا فيها، فتًاكحت بتُ 
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كما أنو نوع من حركؼ الركم كحركاتو فجاءت بتُ مقيدة  (متواترة كمتداركة كمتًادفة )
. كمطلقة كىذا ما لا لػتملو الشكل العمودم للقصائد

الذم آثر ىو الآخر أف لػدث ذلك " يوسف كغليسي" الأمر نفسو يلحظ في قصائد 
بذليات نبي سقط من : "الامتزاج بتُ القافيتتُ في نص شعرم كاحد عندما قاؿ في قصيدتو

": الدوت سهوا 

... أستعيػد بقايػا الجػػراح ... كاقػف 

... عند مفترؽ الذكريات ... في خريف الهول 

كصفصافػػة صعػرت خدىا للريػاح 

يزيػػػػد اشتعػػاؿ المػػػػدل 

كبراكينو ما ارتوت من ينابيع دمعي  

  1كمػػػػن دمػػػي المستباح 

 الدلاحظ على ىذه الأسطر أف الشاعر نوعّ في قوافية فجاءت على الصورتتُ الدعركفتتُ 
بساشيا مع أحاسيسو كمشاعره التي تصبوا إلى التنويع كالتجديد، كىذا  (مطلقة كمقيدة  )

التنوع منح نوعا من صراع الأصوات بتُ القوافي، صراع يكشف كيعكس الحالة النفسية 
ىو الحرؼ  (الحاء  )للشاعر، كالدلاحظ أف الشاعر عمد إلى تنويع حرؼ الركم فكاف حرؼ 

الذم انتقاه ليكوف ركم القافية الأكلى حتى يتمكن من إبراز الجراح التي تكتنفو كالدلاحظ 
أيضا أف الشاعر قد أكرده مردفا كمقيدا ليكوف صورة عاكسة عن نفسو الدقيدة، كاختيار 

الحاء ىو صوت " الشاعر لذذا الصوت ليس بدحض الصدفة كإلظا لأنو ككما ىو معركؼ أف
                                                             

 . 26. يوسف كغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص. 1



            الصورة الإقاعية في الشعر الجزائرم المعاصر       الفصل الرابع                  
 

225 
 

رخو مهموس كيعتبر من أغتٌ الأصوات عاطفة كأكثرىا حرارة كأقدرىا على التعبتَ عن 
. 1"خلجات القلب كرعشاتو

": أسطورة الجزائر "  أما أبو القاسم الله فنجده يقوؿ في قصيدة 

بجوار المحيط في ضفة الفردكس 
يحيا ىنػاؾ شعػػب أصيػػل 

عاش في حلوة الخلػة يصلػػي 

كحفيف الدعاء لحػػن جميػػل 

عاش أسطورة الزمػاف تلهبػػو  

  2خيالاتهػا الطركب الخضيػػل 

 ما يلحظ على ىذه الأسطر أف الشاعر اعتمد على قافية كاحدة مع تنويع في حرؼ 
الركم، إلا أننا نلفي حضورا كثيفا لحرؼ اللاـ في كثتَ من الدواقع فهو الحرؼ الدهمتُ على 
حركؼ الركم في القصيدة، فهو صوت متوسط بتُ الشدة كالرخاكة كلرهور أيضا يريد بو 

.  الشاعر تنبيو الدتلقي إلى تاريخ الجزائر الحافل بالبطولات

بسكن الشاعر الجزائرم الدعاصر من كسر رتابة صوت القافية الواحدة لشا يدلنا على 
نزكع الشاعر إلى التجديد للتعبتَ عن حالتو الشعورية بحرية إبداعية، معتمدا الإيقاع الجديد 
الذم لؽنح الحرية في استخداـ القافية التي تنتهي عندىا السطر الشعرم فالشعر الحر كنظرا 

أقل كضوحا كلغعل السامع أضعف " لتغتَات تفعيلاتو لغعل الإيقاع كما تراه نازؾ الدلائكة 
                                                             

 . 48. ، ص2001، 1.حبيب مونسي، توترات الإبداع الشعرم، دار الغرب للنشر كالتوزيع، ط. 1
 .  263. أبو القاسم سعد لله، الزمن الأخضر، ص. 2
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قدرة على التقاط النغم فيو كلذا فإف لريء القافية في آخر كل سطر سواء كانت موحدة أك 
 1" منوعة يعطي ىذا الشعر الحر شعرية أعلى، كلؽكن الجمهور من تذكقو كالاستجابة لو

فالشعراء نوعوا في القافية كىذا التنوع جاء ملائما مع نفس الشاعر كتنوع رؤاه للأشياء، كىذا 
التنويع أكسب القصائد الجزائرية الدعاصرة إيقاعات لستلفة استجابت للشحنات الشعورية التي 

. يهدؼ الشاعر إلى تصويرىا

 كعليو لؽكن القوؿ أف استقراؤنا لبعض الدكاكين الشعرية الجزائرية الدعاصرة كشف أف 
الشعراء قد نظموا قصائد كمقطوعات في قوافي معينة لأداء بذاربهم الشعرية كللتعبتَ عنها 

. كعما لؼالج نفوسهم من انفعالات كمواقف متغتَة

: الإيقاع الداخلي. 2.3

اىتم الشعراء الدعاصركف بالإيقاع الداخلي كأدركوا أنو عنصر حيوم يصدر عن تكثيف  
الصورة كالبناء الدوسيقي، ليتحقق الإيقاع في الشعر بصفة خاصة في تلك الصور البلاغية التي 

عرفها الشعراء كالبلاغيوف برت مسميات فن البديع الذم ىو ثالث علوـ البلاغة العربية "
كفقا للتصنيف الذم تبنتو علوـ البلاغة، كىو لا يعدكا أف يكوف برستُ الأسلوب كبذميلو 

 فهو فاعلية الربط بتُ 2"بعد بساـ الدلالة الدراد التعبتَ عنها تبعا لقواعد التًاكيب كخصائصها
الغريب العجيب أك الجديد " أجزاء النص إضافة إلى كظيفة التحستُ كالبديع تطلق على 

 لتتجسد عن طريقو الصورة الجمالية، كمن الأساليب 3"الذم ينشأ على غتَ مثاؿ سابق 

                                                             
 . 191، 190. نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، ص. 1
 .04. ،  ص2006شفيع السيد، أساليب البديع في البلاغة العربية، دار غريب للنشر كالتوزيع مصر، . 2
 . 41. ، ص1983، بتَكت 1عبد القادر حستُ، أساليب البديع في البلاغة العربية، دار الشركؽ، ط. 3
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" الجناس كالتصريع كالطباؽ " البديعية التي لجأ إليها الشاعر في تأثيث البتٍ الداخلية للنص 
. حتى لػدثوا لحنا داخليا كنغما خفيا يساعدىم على توضيح معانيهم كالتعبتَ عن انفعالاتهم

 :الجناس- أ

يعتبر الجناس من المحسنات البديعية اللفظية، يقاؿ لو التجنيس كالمجانسة كالتجانس، 
من أبرز كصفو كيعد ركنا ىاما من أركاف بناء الشعر إذ عتٍ الشعراء الدعاصركف على توظيفو 

كسيقي على مستول الألفاظ، كيزيد من جمالية المنغم اؿمظاىر التنوع الصوتي الذم لػقق 
. الصورة كإلػائيتها

أف تتكرر اللفظة باختلاؼ الدعتٌ، أك ىو تشابو اللفظاف في النطق " كالجناس ىو 
الدماثلة اللفظية "  كقد سمي ىذا الوجو البديعي جناسا لدا لو من      1"كلؼتلفاف في الدعتٌ 

كلأف حركؼ ألفاظو يكوف تركيبها من جنس كاحد كحقيقتو أف يكوف اللفظ كاحدا كالدعتٌ 
 في الصوت كالوزف، كنظرا لدا لو من ألعية بارزة في 2"لستلفا كعلى ىذا فإنو ىو اللفظ الدشتًؾ

تشكيل الدعتٌ داخل حرـ النص الأدبي استحوذ على اىتماـ النقاد كالبلاغيتُ قدلؽا كحديثا، 
ما اتفق فيو اللفظات في أنواع الحركؼ كأعدادىا : " حيث عرفو الإماـ القزكيتٍ على أنو

كإف كاف من نوعتُ ... كىيئاتها كترتيبها، فإف كانا من نوع كاحد، كاسمتُ سمي لشاثلا 
 3"كإف اختلفا في ىيئات الحركؼ فقط سمي لزرفا ... سمي مفركقا – لستلفتُ، كاسم كفعل 

كعلى ىذا الأساس تكوف أركاف الجناس أربعة ىي نوع الحركؼ كعددىا كترتيبها كشكلها، 
تاـ كناقص، فالتاـ ىو ما اتفق فيو : لينقسم الجناس على حسب ىذه الأركاف إلى ضرباف

                                                             
 .189. ، ص2002، 1عاطف فاضل، البلاغة العربية للطالب الجامعي، دار الرازم، ط . 1
 . 161. ، ص1996أحمد فشل أحمد، علم البديع رؤية جديدة، دار الدعارؼ، بتَكت، . 2
-282. ، ص1.، ط2003إبراىيم شمس الدين، دار الكتب العلمية، لبناف، بتَكت، . القزكيتٍ، الإيضاح في البلاغة، تح. 3
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اللفظاف في جميع الأركاف، كالناقص ىو ما اختلف فيو اللفظاف في كاحد من الأركاف السابقة 
. الذكر إلى جانب الاختلاؼ في الدعتٌ

استعار الشعراء الجزائريوف ىذا اللوف البديعي في دكاكينهم الشعرية بشكل بارز بهدؼ 
إكساب نصوصهم الإبداعية جمالا كحسنا، إذ لا يكاد لؼلو منو نص فهو منتشر فيو يساىم 
إسهاما كبتَا في إحداث إيقاعو متآزرا مع العناصر الأخرل، كيتجلى ىذا التوظيف في قصيدة 

: من خلاؿ قولو" أبي القاسم سعد الله " للشاعر " ربيع الجزائر "

قامت دموع 

تذيب المحاجر 

كمن من نواح  

  1يشق الحناجر 

الواضح من خلاؿ ىذه الأسطر اعتماد الشاعر على الجناس الذم حصل بتُ 
كىو جناس ناقص مرده إلى اختلاؼ جنس كنوع الحركؼ في اللفظتتُ،  (المحاجر كالحناجر)

كقد حمل ىذا الجناس إيقاعا داخليا لتغذية الإيقاع الخارجي لدا لو من حسن من كقع الكلاـ 
في الأذف، فأكسبو جمالا كعبر عن إحساس الشاعر كأعانو على تقريب كنقل الدعتٌ إلى 

الدتلقي، فكانت الدلالة التي لػملها في طياتو ىي بردم الشعب للاستعمار كمطالبتو إرجاع 
:  التي يقوؿ فيها" الجزائر الخالدة " حريتو التي سلبت منو، كنفس الدلالة تتكرر في قصيدة 

رأيت البطولة ملء الجبػاه    

  صواريخ تنفض نارا كنورا 
                                                             

 . 280. أبو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر، ص. 1
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 فتردل حياة كتبنى حيػػاة 

 1 تغني سماء كأرضا كبحرا 

كىو جناس ناقص ابزذه الشاعر سبيلا لتكثيف  (نارا كنورا  ) جانس الشاعر بتُ 
إيقاعو كإبرازه كبالتالي تكثيف الدلالات كالدعاني التي حاكؿ الشاعر تصويرىا، إذ أف اللفظتتُ 
متوافقتتُ مع الدلالة التي رسمها لنفسو، فهو متأكد يقينا أنو بعد كل ضيق يأتي الفرج فالنار 

كىذا التجانس في الألفاظ أكسب . التي تزرعها الصواريخ في البلاد لن تنبت إلّا نور الحرية
.  الصورة الفنية إيقاعا موسيقيا كجرسا صوتيا خاصا

نلفي أنو استعمل ىذا " عبد القادر رابحي " للشاعر" أرل شجرا يستَ " كفي ديواف 
: اللوف البديعي بكثرة فنجده يقوؿ في قصيدتو

يسقط اللحم 

في أكؿ الحلم 

كالعػػدؿ 

 2في أكؿ الظلم 

 الدلاحظ في ىذه الأسطر أف الشاعر قد حشد كلمات متجانسة لزيادة الجماؿ 
الإيقاعي بدا برتويو من دلالات تعبتَية كجرس في الألفاظ كنغم من تكرار الأصوات لجلب 

. انتباه الدتلقي كإثارتو

                                                             
 .244. ، صالدصدر نفسو.1
 . 86. عبد القادر رابحي، أرل شجرا يستَ، ص. 2
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تراكما " الظلم " ك " الحلم " ك " اللحم " كعلى ىذا حمل ىذا الجناس الحاصل بتُ 
صوتيا عزز البنية الإيقاعية في النص الشعرم كالدلاحظ أف الألفاظ الدتجانسة اختلفتا في 

كفي " الحاء " كفي الثانية  " اللاـ"الوحدة الصوتية الأكلى، حيث كانت في الكلمة الأكلى 
، كيعد ىذا النسيج من حسن الصناعة كالصياغة اللفظية، حيث يتوافق ىذا "الظاء " الثالثة 

الجناس بإيقاعو الداخلي الذم بناه من خلاؿ تكرار الأصوات مع الإيقاع الخارجي خاصة مع 
ما يتعلق بالقافية التي كاف صوت ركيها الديم،  فالشاعر يتختَ الصوت الدناسب مع ما 

. ينسجم مع الدلالة ليعبر عن سقوط القيم كاغتصاب الحقوؽ

قد كفقت " عبد القادر رابحي" يلحظ أف ريشة الفناف " السفينة كالجدار "  كفي ديواف 
: حيث يقوؿ" تيهرت أمي " في رسم ىذا اللوف البديعي في قصيدتو 

أمي       فأمي في الأكلى بيت رؤكـ ...كمهما غبت عن تيهرت 

 1كيوقظني بها البرد النؤكـ          أناـ كما تنػاـ بهػا الليػالػػي       

فاللفظتاف " كنؤكـ"  "رؤكـ" جاء الجناس في ىذين البيتتُ في صورة الجناس الناقص بتُ 
بذانستا لفظا مع اختلاؼ في الحرؼ الأكؿ لتعبر الدلالة الأكلى على الحب كالحناف كالعطف، 
أما الثانية فهي دلالة على الدبالغة أما الدعتٌ الدلالي فهو لزاكلة الشاعر إيقاظ مشاعر الدتلقي 

. باستدعاء ذكرياتو كإحيائها

تغريبة جعفر " في ديوانو " يوسف كغليسي "  كيتحقق الجناس أيضا عند الشاعر 
: من خلاؿ قولو" الطيار 

ىاجرت من جسدم الشهيد إليك ركحا 
                                                             

 . 20. عبد القادر رابحي، السفينة كالجدار، ص. 1
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.. لاجئػػا يا أيهػػا الملك السعيػػد

:     (يهتفوف  )النجاشػػي كأساقفتػػو 

 1أىػػلا كسهػػلا بالفتى العربػي

اختلفا في " سهلا " ك " أىلا "  الدلاحظ في البيت الأختَ أف اللفظتُ الدتجانستُ 
فالأكلى حلقية شديدة مهموسة  (الستُ  )ك  (الألف  )الوحدة الصوتية الأكلى كذلك في 

منفتحة أما الثانية فهي صوت رخو مهموس منفتح صفتَم لشا أدل إلى انسجاـ الصوت مع 
الدعتٌ خدمة للموسيقى الخارجية كخدمة لدلالة القصيدة، فاللفظاف لػيلاف على مدل ترحيب 

ملك الحبشة للمهاجرين لتظهر بذلك الدملكة في صورة عادلة كمرحبة لكل من يطلب 
. رعايتها

:  كفي قولو أيضا في القصيدة نفسها

صقراف يقتتػػلاف يا ملك الملػػوؾ 

 !كيهوياف علػػى سنابػػل حقلنػػا 

 !لا غالب إلا الخراب كلا ضحية غيرنا 

 2.....خصماف يختصماف في بلد الأماف 

حيث  (لؼتصماف/ خصماف  )في البيت الأكؿ ثنائية متجانسة تكمن في الكلمتتُ 
نلمح عدـ توافق في ترتيب الوحدات الصوتية، كالذم أدل إلى الاختلاؼ في الدعتٌ، فدلت 

                                                             
 .  44. يوسف كغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص. 1
 . 46.  ، صالدصدر نفسو. 2
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أما " خصماف " الأكلى على شخصاف معيناف لم يذكر الشاعر اسمهما كإلظا رمز لذما بكلمة 
، لتأتي قصيدتو "الجزائر " أم يتنازعاف كيتجادلاف في بلد الأماف " لؼتصماف " الكلمة الثانية 

. لوحة ناطقة بدا لغوؿ في خفايا نفسو كزكايا لرتمعة

في بناء  (الجناس)بهذا الدقوـ الإيقاعي " عز الدين ميهوبي "  كما استعاف الشاعر 
" : الأمتَية " نصوصو الشعرية بشكل بارز منها ما تم ذكره في ىذا النموذج من قصيدة 

 ككاف القلب بركانا... كباعوا للردل مهجػػا   كم كنت عضا... ىم بايعوؾ   
  1يوـ النصر طوفانا... ملء الأرض منتصبا  ككاف عرسك...   ككاف عرشك 

فالأكلى ىي إشارة إلى مبايعة الجزائرم " باعو " ك " بايعوؾ "  جانس الشاعر بتُ 
للأمتَ عبد القادر أمتَا على الجزائر مستحضرا السياؽ التارلؼي لذذه الحادثة، أما الثانية 

فكانت رمزا للنضاؿ كالكفاح كالأمر سياف في الجناس الذم أحدثو الشاعر في البيت الثاني 
كالدلاحظ أف بساثل ىذه الكلمات أعطى القصيدة نغمة " عرسك " ك " عرشك " بتُ 

. إيقاعية لزيادة الحس الشعورم

الذم طربت لو الأذف لدا يضيفو من " عز الدين ميهوبي "  كيستمر ظهور الجناس عند 
":  الليل " تنويع في موسيقى القصيدة، كحسبنا على ذلك الوقوؼ عند ما قالو في قصيدة 

من نافذة الخوؼ المخبوء   
  يأتي الجػرح الموبػوء 

 2  كىػػذا الليل فجيعػو

                                                             
 . 40عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أكراس، ص . 1
 .2. عز الدين ميهوبي، كاليغولا يرسم غرنيكا الرايس، ص. 2
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 يلحظ أف الجناس في ىذه الأسطر قد ابزذ موقعا بارزا لإثارة انتباه كخياؿ الدتلقي لضو 
الدعاني كالدلالات الإلػائية، لكوف الجناس ظاىرة صوتية تعبر عن كجداف الشاعر الدبدع، 

فالشاعر كفي ىذه اللوحة الفنية حاكؿ أف يرسم صورة للرعب الذم يكابد نفسو في زمن الليل 
تناسب كغرض الشاعر الذم يريد تصوير مكىذا ما  (الدوبوء)، بدعتٌ الستً كالخفاء ك(الظلم)

مشاعر الألم كالحزف كالخوؼ الذم كاف يعيشو في زمن أحداث العشرية السوداء التي عاشتها 
.  الجزائر في فتًة التسعينات

 كتأسيسا على ما قدـ كمن خلاؿ ىذه العملية الاستقصائية لؽكن القوؿ أف الجناس 
يعطي نغمات إيقاعية تصويرية، فهو عنصر ىاـ من عناصر البناء الإيقاعي يلجأ إليو الشاعر 

. لتأكيد الدلالة الدراد تصويرىا للمتلقي

: الطباؽ- ب

 يعتبر الطباؽ نوع من الدوسيقى الداخلية التي تزيد النص بلاغة كبسكن الدبدع من التعبتَ 
أحد الدكونات " كالتأثتَ في الدتلقي، كالطباؽ يقوـ على مبدأ الجمع بتُ الشيء كضده فهو 

الأساسية لكل ظاىرة إنسانية، كمنها اللغوية، كقد يكوف لستفيا لا يرل إلا من كراء حجاب، 
كقد يكوف كاضحا كل الوضوح حينما يكوف ىناؾ صراع كتوتر بتُ طرفتُ أك أطراؼ متعددة، 

كجود لفظتتُ "  كيعرؼ عموما على أنو 1"كلكن لا لؼلو منو أم كجود إنساني كنشاطو 
 للكشف عن العلاقات كالسمات 2"برمل كل منهما عكس الدعتٌ الذم برملو الأخرل 

.   الداخلية في النص

                                                             
. ، ص1992، 3.، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط(إستًاتيجية التناص)لزمد مفتاح، برليل الخطاب الشعرم . 1

72. 
، 1.، عالم الكتب الحديث، الأردف، ط(برليل لغوم تقابلي)سعيد جبر أبو خضر، التقابلات الدلالية في العربية كالالصليزية . 2

 .12. ، ص2008
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 يرتبط الطباؽ بالدعتٌ في إحداث الدفارقة التصويرية التي يصبو الشاعر لتحقيقها بوصفو 
كسيلة لتحريك الانفعالات مع بسرد الذات على قيم الواقع الدتناقضة، ما يسهم في بذسيد " 

حقيقة الأشياء، كيرتبط التقابل اللفظي بطبيعة لغة الشعر ارتباطا حميما من حيث بسيزه 
بالتعبتَية، كقدرتو على الإلػاء كإثارة الانفعاؿ، كبسثيل التباين السطحي كالعميق في الصورة من 

 كلذلك فقد جاءت جل القصائد 1"خلاؿ الجمع الفجائي الدباشر بتُ كحدتتُ متقابلتتُ 
الدعاصرة صورة لتقابل التضاد لذذا الوجود الدعبر عن نزعة الإنساف قصد التحرر كالانطلاؽ 

. بعيدا عن نواميس الطبيعة كضوابط الكوف

 يعد الطباؽ ضرب من ضركب المحسنات البديعية الدعنوية التي تسهم إسهاما قويا في 
البناء الفتٍ لدوسيقى الشاعر لدا برملو في جعبتها من دلالات إلػائية، من حيث كونو ميزة 

الإلػاء كإثارة الانفعاؿ كبسثيل التباين السطحي كالعميق في "تعبتَية لدا لو من قدرة  على 
 فهو آلية فنية 2"الصورة كالحدث من خلاؿ الجمع الفجائي الدباشر بتُ كحدتتُ متقابلتتُ

تناقض " يعتمدىا الشاعر من أجل إبراز تناقضات ذاتو كلزاكلة إسقاطها على لرتمعو إذ أف
البتٌ النصية تعبر عن التناقض السائد في الواقع الدعيش، كفي البتٌ كالتًاكيب الاجتماعية، 

فوضع الدتقابلات الضدية كسيلة لتحريك الانفعالات، مع بسرد الذات على قيم الواقع 
الدتناقضة، ما يسهم في بذسيد حقيقة الأشياء، كيرتبط التقابل اللفظي بطبيعة لغة الشعر 

ارتباطا حميما، من حيث بسيزه بالتعبتَية كقدرتو على الانفعاؿ كبسثيل التباين السطحي كالعميق 
 3"في الصورة كالحدث، من خلاؿ الجمع الفجائي الدباشر بتُ كحدتتُ متقابلتتُ

                                                             
 .69. ، ص1988، 1.لزمد العيد، إبداع الدلالة في الشعر الجاىلي، مدخل لغوم أسلوبي، دار الدعارؼ، القاىرة، ط. 1
 .93.لزمد العبد، إبداع الدلالة في الشعر الجاىلي، ص - 2
 .69.،صالدرجع نفسو - 3
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الجمع بتُ متضادين أم معنيتُ متقابلتُ في "كالطباؽ أك ما يسمى بالتضاد ىو 
، أما الطباؽ الإلغاب فهو الطباؽ 1"كىو ضرباف طباؽ الإلغاب كطباؽ السلب...الجملة

الذم لم لؼتلف فيو الضداف إلغابا كسلبا في حتُ يعتبر طباؽ السلب ما اختلف فيو الضداف 
إلغابا كسلبا يكوف أحدلعا مثبتا كالآخر منفيا، كالدتصفح للشعر الجزائرم الدعاصر يرل أف 

توظيفو لم يكن من أجل التزيتُ فقط، بل حقق حضوره قيما نفسية كجمالية، من ذلك ما 
الذم ابزذه كسيلة للتعبتَ " تغريبة جعفر الطيار " في ديوانو " يوسف كغليسي "قالو الشاعر

. عن الأحاسيس كالأفكار بخلق علاقات بتُ الوحدات الدتضادة داخل السياؽ

": تغريبة جعفر الطيار " يقوؿ الشاعر في قصيدة 

أنا من بلاد قيل تفتح مرتين 

صادركا بلدم الموزعّ  ... سفحوا دمائي 

في اليسار كفي اليمين 

استأصلوا حلمي كذكراتي بتهمة أنني   

 2الخنا" عير " ما كنت في 

 بعد قراءة ىذه الأسطر نلحظ كجود ثنائية تقابلية بتُ لفظتتُ متنافرتتُ، فالشاعر 
ليكشف دلالة القصيدة التي توضح الواقع الأليم الذم " اليمتُ " ك " اليسار " ىاىنا قد بتُ 

يعيشو الوطن، لكونو مستاءن لدا حل بوطنو الذم يوزع مرة ذات اليمتُ كمرة ذات اليسار كما 

                                                             
، برقيق عبد الحميد ىنداكم،مكتبة العصرية، -  1 سعد الدين التفتازاني، لستصر السعد شرح تلخيص كتاب مفتاح العلوـ

 .386-385.ىػػ، ص1431
 . 48. يوسف كغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص. 2
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لػدث فيو من سفك للدماء، كىذا إف دؿ على شيء فإلظا يدؿ على تضارب الآراء كالدصالح 
في كطن اختلفت فيو الأفكار، فكاف للطباؽ الدكر البارز في منح الشاعر القدرة على 

. الإفصاح عن أفكاره كالمجاىرة بها دكف خوؼ أك قلق

... لا : كيقوؿ أيضا في قصيدة

: إيو يا نجمتي الشاردة

أنا لا أرتضي 

- صباح مساء-أف تهاجر نحوم 

ألوؼ النساء، 

كتهجرني طيلة العمر امرأة 

 1كاحػػدة

كقد استخدمت ىاتاف " الدساء" ك" الصباح"  طابق الشاعر في ىذه الدقطوعة بتُ 
اللفظتاف الدتناقضتاف لخدمة الدوسيقى الخارجية كلتأكيد دلالة إلؽاف الشاعر بوطنو الذم لن 

يرض بلدا غتَه فهو رافض لفكرة ىجرة ألوؼ النساء لضوه، لأنو لا يريد إلا امرأة كاحدة ىي 
، كالشاعر ىا ىنا "كاحدة " ك " ألوؼ "كىنا يظهر لنا طباؽ آخر كىو بتُ " الجزائر " 

نلحظو بأنو مؤمن بفكرة أف الإنساف لابد أف يكوف لو كطن كاحد ينتمي إليو، فمهما طاؿ 
الرجوع " الغياب كاللجوء إلى البلداف الأخرل إلا أنو لابد من أف سيكوف ىناؾ يوـ عنوانو 

". إلى الوطن 

                                                             
 .64. يوسف كغليسي، تغريبة جعفر الطيار ، ص. 1
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 كإذا بحثنا في دكاكين الشعر الجزائرم الدعاصر لوجدنا الكثتَ من الأمثلة من بينهم 
الذم استطاع ىو الآخر الجمع بتُ الأضداد في نصو من خلاؿ " عز الدين ميهوبي"الشاعر 

" : كتنفس الأكراس " قولو في قصيدة 

لمنبعها يطوقها الفم  ... للراحلين مع الرؤل   ظمأل.... كقصيد 

   1مواسم تتكلػم ... كلست أبحث مرة   إف الحياة... كأنا أموت 

الدوت "  بتٌ الشاعر البيت الأختَ على العلاقات الثنائية الدتضادة، فقد طابق ىنا بتُ 
كىذه الثنائية ىي أصل الكوف لأف الحياة قائمة في الأصل على الصراع بينهما، " كالحياة " 

كمن الدتعذر فصل " الدوت " كىي قضية كجودية الوجود قائم على الصراع بتُ غريزتي الحياة ك
العلاقة بينهما، فالدوت ىي الدصتَ الحتمي الذم لا مفر منو بعد الحياة، كىذا ما تناسب 
كالحالة التي يبتغي الشاعر التعبتَ كتصويرىا بدداعبتو لأذكاؽ الدتلقتُ كمشاعرىم من خلاؿ 

. الجمع بتُ معنيتُ متضادتتُ

لزاكلا كضع ىزة في نفس الدتلقي بفعل نغم " الأمتَية " كيقوؿ أيضا في قصيدة 
موسيقي قوم موافقا لحالتو الانفعالية، التي يعبر بها الشاعر عن قضية الأمة الإسلامية كىي 

": أسر فلسطتُ "

 فالقدس تنسج من أحزانها زمنا              من الفضيحة صار العهر تقوانا 

   2 تموت ذلا على أنقاض عزتنا                 لم يبق كجو يباىي اليوـ قحطانا 

                                                             
 .14. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أكراس، ص . 1
 . 45. عز الدين ميهوبي في البدء كاف أكراس، ص. 2
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يلحظ من خلاؿ البيت الأختَ أف الإيقاع الداخلي يتسارع عبر سرعة الطباؽ الحاصل 
التي زادت من كضوح الرؤية للمتلقي، فالشاعر استعاف بهذه  (عزتنا  )ك  (ذلا  )بتُ لفظتي 

الألفاظ للتعبتَ عن الدأزؽ الخطتَ الذم بسر بو الأمة العربية، كما استطاع ىذا الشاعر أيضا أف 
": النار" لغمع بتُ الأضداد في نصو من خلاؿ قولو في قصيدة 

حط الغراب 

كسافر العشاؽ 

فاحترفت على أجفانهم 

  1سبل المسافة 

فالغراب كما ىو متعارؼ عليو عند " العشاؽ " ك " الغراب " حصل الطباؽ بتُ 
الجميع ىو دلالة للشؤـ كالكراىية، كىو يتضاد مع لفظة العشق التي برمل معاني الحب 

كالدلاحظ أف الأضداد تزاكجت " سافر " ك " حط " كالحياة، كما يوجد تضاد آخر بتُ لفظة 
. مع بعضها لتكشف الدأزؽ كالصراع الدموم الذم تعيشو الأمة العربية الإسلامية

لػتفي ىو الآخر " احتًاؽ " في قصيدتو " أبا القاسم سعد الله " كما لصد الشاعر 
: بالطباؽ إذ يقوؿ

كيطوم الفناء صحائف حرب 

  2كلن تنطوم صفحة من سلاـ 

                                                             
 . 141. الدصدر نفسو، ص. 1
 . 128. أبو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر، ص. 2
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توفر ىذاف السطراف على الطباؽ  الذم ساىم في تشكيل الإيقاع الداخلي إذ أف 
تشكل طباقا قائما على " كسلاـ " " حرب "  " كلن يطوم "  " يطوم " الألفاظ التالية 

. الصراع الخفي الذم يوقظ الدشاعر كالإلػاءات

مثل الشعراء الدعاصرين، احتفى ىو الآخر أيضا بهذا " عبد القادر رابحي " كالشاعر 
أزمنة تصوف " الفن الإيقاع في بناء كثتَ من نصوصو الإبداعية من ذلك قولو في قصيدتو 

": خوفها 

من حماقات محترفي لعبة اليناصيب  

 الذين ينتشلوف جثتهم فػي الصبػح 

كيعيدكف تصديرىا فػي المسػػاء 

 1نحو الوطن المتمثل أماـ أعينهػػم

كىو طباؽ  (الدساء)ك (الصبح)كظف الشاعر في ىذه الأسطر بنية تقابلية جمعت بتُ 
إلغاب، حاكؿ الشاعر من خلالو إثراء كتكثيف الدعتٌ الذم يبتغي تصويره في أبهى كصف 

لرسدا الحقيقة كالواقع، حيث عمد من خلاؿ ىذين اللفظتُ الدتضادين إلى تصوير 
الانفعالات الدعبرة عن مكنونات نفسو فهو رافض لتقلبات الواقع السياسي، صباح مساء 

. كيبدك ىذا جليا ككاضحا من خلاؿ تصوير الشتات الذم تعيشو الأمة الإسلامية

كعليو لؽكن القوؿ أف الشعراء الجزائريتُ من خلاؿ توظيفهم للكلمات الدتضادة ىو 
تأكيد قوم على أنهم كانوا متمكنتُ من الآليات اللفظية كالدعنوية، إلاّ أفّ ىذا التوظيف لم 

                                                             
 .19. عبد القادر رابحي، أرل شجرا يستَ، ص. 1
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يكن بقصد الزخرفة كالزينة بل من أجل مهمة لزددة للتعبتَ عن الأفكار كالأحاسيس، كلعل 
ما لؽكن تأكيده من خلاؿ ما قيل الدكر الفعاؿ الذم يلعبو الطباؽ في إيضاح الصورة، 

كمدل قدرتو على التأثتَ على الدتلقي كبعثو على التأمل في الألفاظ الدتضادة من أجل فهم 
. معناىا الإلػائي

: التصريع- ج

ىو لوف من ألواف البديع يتمثل في توافق نهايتي الشطرين في البيت الشعرم كقد حظي 
في تعريف لو " ابن رشيق القتَكاني " باىتماـ بالغ من طرؼ النقاد القدماء من ذلك ما قالو 

 فيتفق 1"غالبا ما كانت عركض البيت فيو تابعة لضربو تنقص بنقصو كتزيد بزيادتو " كىو 
اللفظ الأختَ في الصدر مع اللفظ في العجز في الوزف كالإعراب كالتقفية كيكوف غالبا في 

مبادرة الشاعر القافية " البيت الأكؿ من القصيدة، كسبب كقوع التصريع في أكؿ الشعر ىو 
 ليكوف بذلك نقطة لشيزة للنص 2"ليعلم في أكؿ كىلة أنو أخذ في كلاـ موزكف غتَ منثور 

الشعرم عن النص النثرم، كلشا لا ريب فيو أف التصريع يعتبر آلية مهمة من الآليات التي 
. تسهم إسهاما كبتَا في تشكيل الدوسيقى الداخلية للنص متآزرة مع باقي مكونات بنائو

: كلشا يؤكد ىذا الدعتٌ ما صرح بو حازـ القرطاجتٍ في كتابو منهاج البلغاء عندما قاؿ
فإف التصريع في أكائل القصائد طلاكة كلدناسبة برصل لذا بازدكاج صيغتي العركض كالضرب "

 بوصفو سمة جمالية تضفي قوة تأثتَ في نفس 3"كبساثل مقطعهما لا برصل لذا دكف ذلك

                                                             
 .173. ابن رشيق القتَكاني، العمدة في لزاسن الشعر، ص. 1
 .174. الدصدر نفسو، ص. 2
 .254. القرطاجتٍ، منهاج البلغاء، ص. 3
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الدتلقي كتثتَ انتباىو إلى نوع القافية التي اختارىا الشاعر في بناء قصيدتو ملائمة لدفقاتو 
. الشعورية كالانفعالية

أظهر استكشاؼ البنية الإيقاعية للمتن الشعرم الجزائرم عدـ احتفاء  الشعراء 
الدعاصرين كثتَا بهذه القيمة الإيقاعية كخصوصا الدكاكين التي تضمنت القصائد الحرة، كىذا 

لعبد القادر رابحي حيث لم نسجل فيو أم " أرل شجرا يستَ" ما بذلى لنا بوضوح في ديواف 
" كاليغولا يرسم غرانيكا الرايس " حضور للتصريع، في حتُ كرد ذكره بصورة باىتة في ديواف 

": الوردة " إذ كرد فيو التصريع ثلاث مرات من ذلك ما قالو في قصيدة 

أطفأت شمعػة       

 مسحت دمعػة 

 رسمت كطنا من رغيف 

 1 كشمت صورة لمدينتها

نظمت ىذه القصيدة على كزف بحر الدتدارؾ، كيبدك جليا منذ الوىلة الأكلى توافق 
السطرين في عدد التفعيلات، ليظهر التصريع بوحدة القافية التي كاف ركيها صوت التاء، 

فكانت الألفاظ كالدعاني الدختزنة في طياتها متوافقة مع الجرس الدوسيقي الذم كضفت فيو، 
. حتى يتمكن من توليد صورتو الشعرية

                                                             
 .06. عز الدين ميهوبي، كاليغولا يرسم غرانيكا الرايس، ص. 1
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أما إذا تفحصنا الدكاكين الشعرية التي جمعت في ثناياىا بتُ القصائد العمودية كالحرة 
"  تغريبة جعفر الطيار " نلحظ أف ىناؾ مفارقة في توظيف التصريع نذكر من ىؤلاء ديواف 

". يوسف كغليسي"للشاعر 

كقد برز التصريع في دكاكين الشعراء الجزائريتُ من ىؤلاء نذكر الشاعر يوسف كغليسي 
: يقوؿ الشاعر" خرافة " في قصيدتو 

البرؽ ما لاحت بػو لقيػػاؾ   كالرعد ما خفقت بو ذكػراؾ 

 1كالوحي ما أكحى غرامك للفتى  كالسحر ما ساحت بو عيناؾ

قد اعتمد على التصريع لذدؼ شحن قصائده " يوسف كغليسي " يلحظ أف الشاعر 
بأفكاره كمشاعره حتى يتمكن من بثها إلى الدتلقي، كمن لظاذج القصائد الحرة التي احتفى فيها 

": لافتة لم يكتبها أحمد مطر " بهذا الداؿ الإيقاعي ما قالو في قصيدة 

أتعجب من سلطاف أحمر  

 ! عات فسادا في بلد أخضر 

 2...  أتػػقزز منػو 

كذلك لتوافقهما في الوزف كالركم  (أخضر)ككلمة  (أحمر)كقع التصريع بتُ كلمة 
لتخلق ىذه الظاىرة الإيقاعية زيادة في التناسب الإيقاعي للنص كإثراء لدوسيقاه، كلعل الشاعر 

قد عمد إلى استخداـ التصريع كمركز لإطلاؽ موجات تعبتَية بريل على فتح باب التأكيل 
.  للمتلقي

                                                             
 . 61. يوسف كغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص. 1
 .69. ، صالدصدر نفسو. 2
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 "عز الدين ميهوبي" للشاعر "في البدء كاف أكراس " أما إذا عرجنا إلى قراءة ديواف 
نلحظ أف الشاعر قد احتفى بو احتفاءن كبتَا في كثتَ من القصائد الددرجة فيو كما في قولو في 

". قصيدة الأمتَية

  1 قرآنا    كمن جبينك ضع للأرض الآنادع القصيدة كاقرأ سفرؾ 

 ":طلقة أخرل " كقولو أيضا في قصيدة 

 2 السلاما     دكنك الأكراس فاقرأه الكلامالا تقل جئت لأجتر  

: كقولو في قصيدة ثلاثيات أكراس

  3يا قبلة للفداء      يطوؼ بها الدىر كالشهداء ... أأكراس   

 الدلاحظ أف  التصريع من الجماليات التي تسهم في جلاء قدرة الشاعر على بناء 
نصوصو، فكاف أف اعتمد عليو للتعبتَ عن انفعالاتو لزدثا ذلك التنوع الإيقاعي الذم يزيد 

. من أنغامو كموسيقاه كليبقى الدتلقي متواصلا مع لعوـ الشاعر التي عبر عنها

 كتأسيسا على ما سبق لؽكن القوؿ أف الشعر الجزائرم الدعاصر آثر شعراءه عدـ افتتاح 
قصائدىم بالتصريع على غرار باقي الشعراء كربدا يعود ىذا إلى الثورة التي كانت تكابد 

نفوسهم بغية التحرر من القيود كالتقاليد، كلعل كسره لقيد التصريع لؽنح لو فرصة الانطلاؽ 
. لضو اختًاؽ آفاؽ جديدة غتَ سائدة مع الدعطي الإيقاعي الدتعارؼ عليو

                                                             
 . 23. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أكراس، ص. 1
 .25. الدصدر نفسو، ص . 2
 . 27. الدصدر نفسو، ص. 3
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: الترصيع- د

 احتفل النقاد القدماء بالأمور التي لذا إمكانية زيادة الشعر جمالا كلذة كإلػاءا كمن 
أف يتوخى تصيتَ مقاطع الأجزاء في البيت على سجع " الذم يقصد بو   ىذه الأمور التًصيع

 لكونو ظاىرة شعرية متمثلة في اتفاؽ جملتتُ أك 1"أك شبيو بو أك من جنس كاحد في التصريق 
أكثر في عدد الكلمات مع اتفاؽ كل كلمة مع ما يقابلها في الوزف كفي الحرؼ الأختَ لشا 

لغعل أجزاء البيت الشعرم الداخلية جملا متوازية متشابهة النهايات كالسجع الذم استعمل 
  2"اتفاؽ أكاخر الفواصل في الحرؼ أك في الوزف أك فيهما معا " في ألسنة البلغاء كىو 

كالنتيجة التي لؽكن أف يلحظها الشعرية الدعاصرة الدتتبع للشعر الجزائرم الدعاصر أف الدكاكين 
قد ازدانت بهذا الأسلوب بدرجة كبتَة لدا يضفيو من تنوع في إيقاع القصيدة كما في قصائد 

:  الذم لصده يقوؿ في قصيدة كطن تائو"عز الدين ميهوبي"

...... كطن الجميع 
كلا الجميع سول التحزب كالتقلب 

تحت ألوية اليمين أك اليسار 

  3كالحل يعرفو الكبار 

 يلحظ في ىذه السطر كقوع التًصيع بتُ الكلمتتُ الدتجاكرتتُ في السطر الثاني بتُ 
إذ تتوافقاف في الحرؼ الأختَ كعلى مستول الوزف، كىذا ما زاد من  (التقلب)ك (التحزب)

                                                             
 .215. ابن رشيق القتَكاني، العمدة في لزاسن الشعر، ص. 1
 . 127. عبد القادر حستُ، فن البديع ، ص. 2
 . 50. عز الدين ميهوبي، في البدء كاف أكراس، ص. 3
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استمتاع الدتلقي كقدرة الدبدع على تأكيد الدعتٌ عن طريق الجهر برأيو كمد صوتو عاليا معتمدا 
. في ذلك على صوت الباء كىو صوت شديد لرهور من دكف خوؼ أك قلق أك تردد

: كأيضا في قولو

 1باقة كرد.... أصوغ من الصخر مليوف عقد   كأرسم للفجر   

" الفجر " ككلمة " الصخر "  بسثل التًصيع في ىذا البيت الشعرم على مستول كلمة 
.  إذ أنهما تتوافقاف في الحرؼ الأختَ كفي الوزف أيضا

 كما لصد ىذا اللوف البديعي عند الشاعر يوسف كغليسي موظفا بدرجة كبتَة كمن 
نقطف بعض الأسطر الشعرية التي احتوت على " تغريبة جعفر الطيار " الباقة العطرة الدسماة 

: التًصيع

: يقوؿ الشاعر

قلبين في جوؼ الوطن؟ 

تبا لكل حكومة زرعت مساحتها 

 2.بألغاـ التهور كالتجبر كالتحزب كالفتن

كقد تعادلتا في الوزف " كالتجبر " التهور : "  كجد التًصيع في ىذه الأبيات بتُ كلمتي
. كتوافقت نهاياتهما في الدقطع الأختَ

": بذليات نبي سقط من الدوت سهوا " كيقوؿ أيضا في قصيدة 
                                                             

 .28. ، صعز الدين ميهوبي، في البدء كاف أكراس. 1
 . 47. يوسف كغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص. 2
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... على حافة الموت أىذم 

... فيرتد صوتي إلي 

... أغالب حزني ... أطارح بيني 

 1...يجرفني في خراب المدل ... فيغلبني الدمع 

: كقولو أيضا في قصيدة، خرافة

كما التين؟ ما الزيتوف؟ ما البد الأميػ  

 2          ػن؟ كما الحياة كمن أنا؟ لولاؾ 

" بيتٍ " كبتُ " كلغرفتٍ " ك " يغلبتٍ "  لقد أسهم التًصيع الذم كجد بتُ الألفاظ 
في تقوية الكلاـ كزيادتو جمالا لشا يدؿ على قدرة الشاعر في إبراز الدعتٌ كتقريبو إلى " حزني "ك

. ذىن الدتلقي

":  سنلتقي " يقوؿ أبو القاسم سعد في قصيدتو 

لا فأس عنده كلا مطر 
ينعش القفار .... يهدـ الجدار 

   3كيدفن الحديد كالعياء 

                                                             
 . 29. يوسف كغليسي، تغريبة جعفر الطيار ، ص. 1
 .61. الدصدر نفسو، ص . 2
 . 317. أبو القاسم سعد لله، الزمن الأخضر، ص. 3
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لتوافقهما في الحرؼ الأختَ من جهة " القفار " ك " الجدار "  كجد التًصيع بتُ كلمتي 
كلتوافقهما في الوزف من جهة أخرل كقد دلت ىذه الكلمتتُ على ما للتصريع من دكر في 

. ضماف إيقاع داخلي متجانس

 كما كظف عبد القادر رابحي ىو الآخر ىذا اللوف البديعي في قصائده بنسبة كبتَة، 
":     أرل شجرا يستَ" من ديواف " كمن ذلك قولو في قصيدتو 

كالوطن المسلوب؟؟ 
: قاؿ

... عندما أجاكز المعبر دكف أف أخترؽ الجدار 
 1أكوف قد تركت ما يجوؿ داخل العلبة 

من خلاؿ التوافق الحاصل في أكاخر " الجدار " ك " الدعبر : "  كجد التصريع في قولو
. الكلمة أم على مستول الصوت الأختَ، ما منح القصيدة نغما كجمالا

"  تذكر : كأيضا في قولو في قصيدة

ىا أنت تذكر ىذم السماء 

تذكر ما تذكر المسافر في المنافي 

  ىا أنت تذكر ىذه الأحجار  

 2كالأنهار تذكرىا 

                                                             
 . 84. عبد القادر رابحي، أرل شجرا يسر، ص. 1
 . 75. الدصدر نفسو، ص. 2
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فهاتتُ الكلمتتُ تتوافقاف في الصوت " الأنهار " ك" الأحجار "  كجد التصريع بتُ 
الأختَ كفي الوزف، كالدلاحظ أف إيراد التصريع بهذه الصورة زاد من إبداع الدلالة لدا لو من 

. إيقاع يبعث في النفس الدتعة كالراحة

 كعليو لؽكن القوؿ أف الشعراء الجزائريتُ كظفوا الدوسيقى الداخلية لخلق النغمات 
 مع الإيقاع الخارجي للقصيدة، فكانت الألواف البديعة كسيلة من فقكالإيقاعات التي تتوا

لا تكوف في يد " الوسائل التي اتكأ عليها ىؤلاء الشعراء في نسج نصوصهم كالألواف البديعية 
الأديب الداىر لررد ألفاظا عقيمة خاكية من كل معتٌ كإلظا تتحوؿ على يديو إلى شيء ذم 

 لإثارة 1" قيمة عظيمة إذا أحسن استخدامها كأتى بها لتؤدم دكرا في إفادة الدعتٌ كالإيقاع 
.   الانفعاؿ كالشعور لدل الدتلقي

 

 

                                                             
 .31. عبد القادر حستُ، فن البديع، ص . 1
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إنّ  الذدف الدرجو من ىذا البحث ىو إثارة جملة من القضايا الدرتبطة بالصورة الشعرية في الشعر 
 الجمالية ىا وإماطة اللثام والكشف عن قيمالفك بعض شفراتوالجزائري الدعاصر في طبيعتها ووظيفتها 

بكل مقوماتها وأبعادىا الدلالية، ليحط الفكر بذلك رحالو على لرموعة من النتائج البارزة والدهمة 
: التي ألخصها في النقاط الآتية

  إن مصطلح الصورة مصطلح قديم لو أصولو الدتجذرة في التراث الأدبي، إذ تأسس انطلاقا
 .من مقولة الجاحظ ليتطور بعد ذلك تطورا كبيرا بتطور العلوم والدناىج النقدية

  اختلف مفهوم الصورة في النقد القديم عن مفهومها في النقد الحديث، فقد كانت في القديم
لزصورة في أساليب البيان من تشبيو ولراز وكناية، أما في النقد الحديث فتعدت ذلك إلى 

 ...الرمز والأسطورة وغيرىا
  أضحت الصورة الشعرية من أىم الدعائم الأساسية للشعر، والعمود الفقري الذي تقوم عليو

جل القصائد لدا لذا من علاقة وطيدة بالتجربة الشعرية، فهي مرتبطة ارتباطا وثيقا برؤى 
 .وتجارب الشاعر الدعاصر

  تحمل الصورة في الشعر الجزائري الدعاصر أبعادا ودلالات إيحائية تثير الدتلقي لمحاولة فك
شفراتها بكل ما يدلك من طاقات معرفية وحمولات فكرية، فقد صارت النصوص الشعرية 

الجزائرية الدعاصرة فضاءً رحبا مشبعا بالدلالات التي تحتاج قارئا متمرسا قادرا على اصطياد 
 .الدعاني الحقيقية المحتجبة في النص

  تحملت الصورة أعباء الدعنى العام للتجربة الشعرية الجزائرية، فعكست انفعالات الشاعر الذي
حاول تصوير مشاعره وأحاسيسو من خلال اعتماده على العديد من العناصر الدشكلة 

للصورة، الأمر الذي يظُهر للعيان مدى قدرة وبراعة الشاعر في استحضار صوره الفنية سواء 
 .من الواقع أو من الأثر النفسي لتجاربو الدختلفة

  اغترف الشعراء الجزائريون صورىم الشعرية من الواقع الذي يحتضنهم، فتنوعت مصادر
 ...صورىم من خيال وأماكن وشخصيات وأحداث تاريخية، وعناصر طبيعية 



 خاتمــة
 

252 
 

  يحتل الخيال مكانة ىامة في العملية الإبداعية، فهو القوة الإختراقية الفعالة التي تدنح الشاعر
الدبدع القدرة على ابتداع صور جديدة لستزنة في لسيلتو، فلولا الخيال لدا تدكن الشاعر من 

 . قصيدة حافلة وغنية بالصورابتداع
  أدرك الشعراء الجزائريون مدى أهمية الصورة البلاغية التقليدية القائمة على التشبيو والاستعارة

 .والكناية، لدا لذا من دور بارز في تصوير الأحاسيس الدفينة فلا تكاد تخلوا أي قصيدة منها
  ،اتكأ الشاعر الجزائري الدعاصر عل توظيف الصورة الحسية أثناء التعبير عن تجاربهم الشعرية

لدا تنطوي عليو من طاقات تأويلية ثرية تفتح آفاقا دلالية تستدرج الدتلقي إلى الدمارسة 
التأويلية، فالشاعر قد اعتمد على الحواس كوسيلة مهمة في صوغ صوره كون التصوير قائم في 

 .البصرية، السمعية، الشمية، الذوقية، اللمسية: ذاتو على أساس حسي، ومن ىذه الصور
  ترتقي القصيدة إلى الصورة الكلية بعدما تستجمع خيوط نسيجها من الصور الجزئية، الأمر

 .الذي يضفي على القصيدة جمالا يأسر روح الدتلقي خاصة إذا وردت في أسلوب قصصي
  حاول الشعراء الجزائريون الدعاصرون إخراج صورىم البيانية عن سياقها الدألوف لغرض إضفاء

عمق أكبر للمعنى، فولدت صورىم كاشفة عن آلامهم وآلام الوطن وجراحاتو خاصة مع ما 
يواجهونو من تشتت وضياع نفسي كل حسب وضعيتو، فكانت الصورة الرمزية ىي صاحبة 

 .الحظ الأوفر في ىذا التصوير
  يعتبر الرمز من أبرز الآليات الفاعلة التي استعان بها الشعراء في رسم صورىم أثناء بناء

نصوصهم الشعرية، فمن خلال النماذج التي توقفنا عندىا يظهر جليا أن جل النصوص 
الشعرية قامت على إعادة بناء نصوص سابقة تتوافق ورؤاىم الدعاصرة والقضايا الدراد التعبير 

 .عنها، من خلال توليد معاني جديدة من النص الغائب
  استعان الشاعر الدعاصر بالصورة الرمزية الدشبعة بالدلالات الإيحائية العميقة التي تفتح آفاق

التأويل، بغية التعبير عن الصراع الذي يكتنف روحو من خلال استدعائو شخصيات تراثية 
 .وأسطورية
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  جنح الشعراء الجزائريون إلى استحضار الأساطير والشخصيات التراثية التاريخية في تشكيل
الصورة الشعرية، لأنها القوة الفعالة القادرة على مساعدة الشعراء للإفصاح عن مشاعرىم 

وأحاسيسهم، والتعبير عن رؤاىم الدعاصرة التي يريدون بثها بصورة جمالية إلى الذات الدتلقية 
التي تسهم إسهاما فعالا في الكشف عن الدعاني الدختزنة واقتناص الدلالات الجمالية التي 

 .تنطوي عليها
  على الرغم من تنوع الدنابع الثقافية والدعرفية للشاعر الجزائري الدعاصر إلا أن الصورة ظلت

تنهل من نبع القرآن الكريم الذي ما يزال الشعراء يغترفون منو من أجل إضفاء صفة القداسة 
 . على نصوصهم الشعرية

  لم يتخذ الشعراء الجزائريون موقفا منافيا لنمط القصيدة العمودية ،بل إن جلّ الشعراء نحتوا
 .قصائدىم على النمطين العمودي والحر ،إلاّ أنّ النمط الحر كان لو الحظ الأوفر

  يختلف مفهوم الإيقاع في الرؤية الدعاصرة اختلافا كثيرا عن الرؤية التقليدية، فقد صار عنصرا
مهما يولد مع الصورة كما تولد ىي معو، إذ عمد الشعراء إلى أساليب متنوعة لإحداث 

 .التنوع الدوسيقي الدرتبط بالحالة النفسية
  تدكن الشاعر الجزائري الدعاصر من الدزاوجة بين الدوسيقى والصورة، وذلك من خلال تحطيمو

لنظام القصيدة العمودية والجنوح إلى شعر التفعيلة لشا ساعده عل التحرر من القيود التي 
 بمثابة السيارة القادرة على نقل فهيتكبلو، لتصبح الدوسيقى مرآة عاكسة لنفسية الشاعر، 

 .أحاسيسو ومشاعره بصورة إيحائية غير مباشرة
وعلى ىذا الأساس فمن البديهي أن يتمكن الباحث من الوصول إلى جماليات الصورة في الشعر 
الجزائري الدعاصر عبر استقراء جلّة من النصوص الشعرية متكئين على عناصرىا الدتعددة دون أي إهمال 

. لأي عنصر من العناصر أو تفضيل عنصر على آخر
. وأخيرا أتدنى أن أكون قد وفيت حق ىذا الدوضوع الرحيب ولو بالقدر اليسير

 والله ولي التوفيق
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 :التلخيص

عبر فصوله الأربعة " جماليات الصورة في الشعر الجزائري المعاصر"يسعى هذا البحث الـموسوم بــــــــ 
إذ   الجزائريين للصورة في الإبداع الشعري،  إلى مــحاولة الكشف عن آليات توظيف الشعراء

استهلت هذه الدراسة بمقدمة وتليت بمدخل تعرضنا فيه لمفاهيم الجمال ثم أربعة فصول لتختتم 
 .بخاتمة كانت عبارة عن حوصلة لما قدم في هذا البحث

وقد خصصنا حديثنا في هذه الدراسة على الصورة التي تعتبر من أبرز الأسس الجوهرية الثابتة التي 
شعري الجزائري المعاصر، حيث شكلت ملمحا فنيا جماليا يساهم في يقوم عليها بناء صرح النص ال

 .تصوير الحالة الانفعالية لذات المبدع الشاعرة
Résumé :  

A travers ses quatre chapitres, la présente recherche intitulée "L'esthétique de l'image 

dans la poésie algérienne contemporaine" cherche à découvrir les mécanismes de 

l'emploi des figures de style par les poètes algériens dans la créativité poétique. 

L’étude débute par une introduction et un prélude aux concepts de beauté ensuite par 

quatre chapitres et enfin une conclusion qui récapitule les résultats de la recherche. 

Dans cette étude, nous nous sommes consacrés à l’image poétique, qui est l’un des 

fondements les plus fondamentaux sur lesquels repose la construction du texte 

poétique algérien contemporain. Une telle figure de style est une caractéristique 

artistique esthétique qui contribue à dépeindre l’état émotionnel du poète. 

Mots-clés: Image poétique - poètes algériens - image rhétorique – image symbolique 

 

Abstract: 

Through its four chapters, the present research paper entitled "The aesthetics of the 

image in contemporary Algerian poetry", seeks to come across the mechanisms of 

Algerian poets’ employment of the stylistic devices in poetic creativity. It started an 

introduction and then a prelude to the concepts of aesthetics in addition to four 

chapters and a digest to conclude the work.  

In this study, we have devoted the large part to the poetic image which is one of the 

most elemental foundations on which the construction of the contemporary Algerian 

poetic text is based. As such, it represented an aesthetic artistic feature that 

contributes to portraying the emotional state of the poet. 

Keywords: Poetic image - Algerian poets - rhetorical image –symbolic image 


