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 الملخص :      

تسعى السينوغرافيا إلى إنشاء لغة بصرية للعرض المسرحي، وذلك من خلال عناصرها         
المتنوعة التي تعمل في شكل متكامل مع بعضها البعض، دون الإنقاص من اهمية عنصر عن 

ري الذي تمنحه الشخصية للمتلقي، من خلال الآخر، ليعد القناع من أهم مصادر الإمتاع البص
إسهامها في إبراز القيم الجمالية لبقية عناصر الشخصية كوحدة متناغمة ومتكاملة، كون القناع 
يتضمن أبعادا رمزية أوسع عن باقي العناصر السينوغرافية الأخرى، وذلك لثبات الملامح وتعدد 

 ف.الوظائف والأشكال حسب النص والمخرج والسينوغرا

 السينوغرافيا، القناع، الصورة البصرية، السيميائية.  الكلمات المفتاحية:

Le résumé   :  

         La Sinography cherche à créer un langage visuel pour la 

représentation théâtrale, à travers ses divers éléments qui fonctionnent 

sous une forme intégrée les uns aux autres, sans pour autant diminuer 

l’importance d’un élément pour l’autre. Le masque est l’une des plus 

importantes sources d’attrait visuel que la personnalité donne au 

destinataire en contribuant aux valeurs esthétiques. Pour le reste des 

éléments du personnage en tant qu'unité harmonieuse et intégrée, le 

masque contient plus de dimensions symboliques que le reste des autres 

éléments cinématiques, pour la stabilité des fonctions et multifonctions et 

des formes selon le texte et le metteur et le Sinograph. 

Mot clé: Sinography, masque, image visuelle, sémiotique. 

Abstract: 

         The Sinography seeks to create a visual language for theatrical 

performance, through its various elements that work in an integrated form 

with each other, without diminishing the importance of one element to the 

other. The mask is one of the most important sources of visual appeal that 

the personality gives to the recipient by contributing to the aesthetic 

values For the rest of the elements of the character as a harmonious and 

integrated unit, the mask includes more symbolic dimensions than the rest 

of the other cinematic elements, for the stability of features and multi-

function and shapes according to the text and the exit and the Sinograph. 

Keywords : Sinography, mask, visual image, semiotics. 
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 ة: ـــــمقدم

 لقب اعليه أطلق أوائل الفنون المختلفة التي ظهرت، والتي من واحدايعتبر المسرح         
وذلك من خلال العرض المسرحي الذي يعمل  ،ليعالج المسرح عدة قضايا راهنة ،الفنون أبو

 مزيج استخدام، مع المشاهدين أمام ةالأدبي صوصوالن، القصص ةترجمو  على تجسيد
 .من أجل اعطاء صورة كاملة عنه عناصر العرض المسرحيلمختلف 

 بقية مع تفاعله في بل فقط، غويةالل بالدلالة خطابه يتكامل لا المسرحي العرض      
 عمل وأي. ويةواللغ ،البصرية الحركية مع يتفاعل الذي المتلقي وبين المسرحية، العناصر
 التشكيلية الإبداعات تحليل في لوانالأ مع وتتفاعل تنسجم مسرحية حركة إلى يحتاج مسرحي

 هذه دراستي في الضوء سلطأ سوف المسرحية الصورة فروع ولتعدد .المرئية ورةالص وبناء
 ،النظري المستويين على كبيرة إشكالات عرفت التي الفرعية الصور تلك أهم من واحد على

  السينوغرافية. الصورة وهي ألا والإجرائي

 العرض نجاح زمام تمتلك التي الأساسية العناصر منواحدة  السينوغرافياتعد       
 عن فضلا ،المسرح خشبة أرضية على المطروحة العناصر جميع تشمل فهي ،المسرحي
 هذا يعتبر .القناع هي ،السينوغرافيا تعالجها التي العناصر ينومن ب .السمعي العنصر
 متنوعة ومعالجات ،رؤى عبر رتتمظه التي المفاهيم تلك أحد وتجلياته بإسهاماته الأخير

 مفهوم خذأ الميلاد، قبل الخامس القرن في المسرح بدايات منذ والعرض النص صعيدي على
 يعد فلم. لمتلقيل الموجهة العروض في والاشتغال ،التنظير مستوى على واسعة أشكالا القناع

 النشاط ذلك ولا  المسرح خشبة فوق فضاء خلق ولا للصورة، الحقيقي الثبات لحظة في
 بقي ذلك ورغم ،تفرجالم لدى الإيهام درجة الى وصولا الدرامية بالتقنيات يرسم الذي الابداعي

 الذي الوظائفي الشكل تنوعو  ،والرومان اليونان عصر من الممتدة التاريخية جذورهب القناع
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 هو ناعالق نبأ القول يمكن وعليه،. المسرحي العرض تركيب في الفنية الممارسة تلك تشكله
 النسبي البناء على دالا مفهوميا بعدا لاكتسابه وهذا الخشبة على درامي مشهدي انطباع
  .للعالم

 هخطاب مستويات وتعدد ،المسرحي العرض نظام شمولية في التجسيد انظمة تنوعت      
. والجمالية الفنية والاساليب الطرق ومستوى التجسيد ومفهوم ةالدلال تنوع مستوى على

، من قبل المخرجالدلالات والرموز الموظفة  عن الكشف في فعلية بنية السيميائيات تفأصبح
 العرض في وتأصيله توظيفه بنية فيالمشفرة  القناع ملامح الكشف عنتعمل ايضا على و 

 المسرحي الفضاء لبنية المشكلة العناصر جانب إلى القناع وظيفة تأتيل. المسرح
 للمكان البصري الانطباع تحقيق في الضمنية الانظمة وتوجيه ،تنظيم في والسينوغرافي

 الاخرى لاتالدلا منظومة وبناء ،الاحداث مستوى عن الكشف في يساهم والذي ،المسرحي
 الممثل وحركةوديكور،  وزي، اضاءة، من المسرحي الفضاء لطبيعة العام النسق تشكل التي

 إلى العناصر هذه كل النظير، متعددة شخصيات وتشكيل ،القناع وجودية عن تبرهن التيو 
 الحسية ايحاءاتها مستوى على الدالة الانظمة تلك وادارة ضبط على تعمل القناع تقنية جانب

       ، وعليه نطرح الإشكال التالي: المسرحي العرض في والبصرية

 ؟الصورة البصرية في العرض المسرحيكيف يمكن لسينوغرافيا الأقنعة من صنع  

 : منها الفرعية التساؤلات بعض بصياغة قمت العام، الإشكال عن ةوللإجاب       

 عناصرها. وماهي السينوغرافيا مفهوم ما -1

 المسرحي. للعرص بصرية صورة تشكل أن من للسينوغرافيا يمكن كيف -2

 الشخصيات. صنع في أو البصرية الصورة صنع فيدورا  القناع هل يلعب -3
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 .للقناع الإيجابي الدور تعكس أن من القراقوز ديوان لمسرحية يمكن مدى أي إلى -4

 لقد أفرزت هذه التساؤلات مشكلة بحثية تنبع من أهمية الموضوع، كون أن القناع يعد
 إبراز في إسهامها إلى إضافة للمتلقي، الشخصية تمنحه الذي البصري الإمتاع مصادر من

 يتضمن القناع أن كون ومتكاملة، متناغمة كوحدة الشخصية عناصر لبقية الجمالية القيم
 وتعدد الملامح لثبات وذلك الأخرى السينوغرافية العناصر باقي عن أوسع رمزية أبعادا

ب: هذا ما جعلني أعنون بحثي و  .والسينوغراف والمخرج النص حسب والأشكال الوظائف
 لمخرجلـ ميائية لمسرحية ديوان القراقوزيمقـاربة س غرافيا الأقنعة في صنع الصورة البصريةسينو 

                        .أنموذجا عدو ميلودبنسينوغراف  لوا جيلالي بوجمعة

 الصورة صنع في الأقنعة سينوغرافيا موضوع لاختيار دفعتني التي الأسباب بين من     
 وله النشأة، حديث هو كمصطلح السينوغرافيا أن كون هو ،-سيميائية مقاربة – البصرية

 على متطورة تقنيات من يوظفه ولما المسرحي، العرض صورة وصناعة بناء في كبير دور
 لا الذي الماكياج وضع في حديثة وطرق الرقمنة وتقنيات اضاءة من ،عناصرها مختلف

 مشهدية صورة تقديم يحاول بدوره الذي القناع إلى إضافة الإضاءة، تأثيرات مع يزول
. بالملل المتلقي يحس لا وحتى بالحيوية، توحي التي وألوانه أشكاله بتنوع وذلك للعرض
  .الدراسة هذه تندرج الأساس هذا وعلى

 هذا غمار خوض في الصعوبات بعض واجهتني فقد الصعوبات، من بحث أي يخلو لا     
 حول والأبحاث الدراسات ندرة مع القناع، موضوع حول المراجع قلة حيث من البحث،
 الدراسات بعض وجدت العربي يدالصع على ولكن المسرحي، والقناع السينوغرافيا موضوع
  : المثال سبيل على منها وأذكر هذا بحثي في كثيرا أفادتني
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 .سافونا وجورج أستون لإلين والعلامات المسرح كتاب -1

 .القاسمي المنعم عبد لسمير المسرحي العرض في السينوغرافيا جماليات كتاب -2

 .راغب لنبيل المسرحي العرض فن كتاب   -3

 العالم في البصرية الإرساليات أشهر في سيميائية مغامرة– ورةالص سيميائية كتاب   -4
 .ثاني الله عبد لقدور

 .بلخيري لأحمد المسرح في والقناع الوجه كتاب   -5

 .الرويضي لعمر المسرح سيميائيات كتاب   -6

 ، فصلين نظريين وفصل تطبيقي إلى ثلاث فصول لمعالجة هذا الموضوع قسمة بحثي      
سينوغرافيا القناع في  فبالنسبة للجزء النظري جاء الفصل الأول بعنوان ،مع مقدمة وخاتمة 

المبحث الأول جاء بعنوان : مباحث وهما ة، وقد احتوى على ثلاثحيالعرض المسر 
، المسرحي القناع سينوغرافياالمبحث الثاني جاء بعنوان ، و المسرحي العرض في السينوغرافيا

  .العربــــــــي الوطن فــــي الاحتفالــــــــــي الطقســــــــي ـــــــاعالقـنأما المبحث الثالث جاء بعنوان 

، وقد احتوى على التشكيل البصري في العرض المسرحي أما الفصل الثاني فيبحث في     
 العرض فــــي البصري التشكيـــل مـــاهيــــةالمبحث الأول جاء بعنوان :  ثلاثة مباحث وهي

لصورة وعلاقتها بالإخراج المسرحي، وجاء االمبحث الثاني جاء تحت عنوان ، اما المسرحــــي
 المبحث الثالث بعنوان القناع ومستويات الأداء، ودورهما في صنع الصورة المسرحية.

مقاربة سيميائية لمسرحية أما الفصل الثالث وهو فصل تطبيقي جاء تحت عنوان       
 السيمياء ثلاث مباحث فجاء المبحث الاول بعنوانبدوره على  د احتوى، وقديوان القراقوز
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ائي لنص مسرحية ديوان القراقوز، أما التحليل السيميالمبحث الثاني بعنوان ، و والمسرح
 . القراقوز ديوان مسرحية لعرض السيميائي التحليل المبحث الثالث جاء بعنوان

من خلال دراسة كل  إليهاكما أنهيت بحثي بخاتمة جاء فيها أهم النتائج التي توصلت      
 جوانب الموضوع.

 والذي التحليلي الوصفي المنهج منهجين، هما الدراسة هذه في المتبع المنهج أما      
 من البحث عناصر لكل وتحليل وصف خلال من والثاني الأول الفصلين في وظفته

 فهو الثاني جالمنه أما متكاملة، كاملة بصرية صورة صناعة في ودورهما وقناع سينوغرافيا
 النص تحليل على عملت عندما الثالث الفصل في استعملته والذي السيميائي المنهج

 رموز من تحمله وما الأقنعة سينوغرافيا على التركيز مع سيميائيا، العرض مع المسرحي
 .المسرحي للعرض المتلقي واعجاب قبول تضفي جمالية ودلالات

لت إليها من خلال هذه الدراسة، ماهي إلا بداية في أعتبر أن هذه النتائج التي توص      
كثر في هذا الموضوع، وحتى يتسنى اثراء هذا الطريق، ليفتح آفاق جديدة من شأنها التوسع أ

 الجامعة ببحوث متنوعة.

والامتنان وفي الأخير، لا يسعني إلا أن أرجع هذا الفضل لأهله بتقديم الشكر        
الذي شرفني بقبول الإشراف على هذه الرسالة، ومتابعة  ،ني أحمددين الهناللدكتور الفاضل 

بالإضافة إلى نصائحه وتوجيهاته التي انارت طريق البحث  ،هالبحث من بدايته حتى نهايت
والاستمرار في العطاء، كما أتقدم بالشكر والعرفان إلى كل من ساعدني في هذا البحث حتى 

  سيدي بلعباس وجامعة مستغانم.ولو بالكلمة الطيبة في كلا من جامعة 

 01/06/2019: يوم مستغانم في                                                      
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 الفصل الأول : 
العرض    القناع في    سينوغرافيا

 المسرحي  
 

 *  السينوغرافيا في العرض المسرحي.
 سينوغرافيا القناع المسرحي.  *

 .العربــــــــي الوطن فــــي الاحتفـالــــــــــي الطقســــــــي القـنـــــــاع *
 
 
 
 
 
 
 



 سينوغرافيا القناع في العرض المسرحي                      الفصل الأول :                      
 

  
7 

 
  

 

              يالمسرح العرض السينوغرافيا في:  الأول المبحث
 تكاثفت إذا إلا مسرحي عرض إلى الدرامي النص يترجم أن بمفرده للمخرج يمكن لا        
 المكياج وصانع الموسيقا وتقني الإضاءة كتقني المساعدين من مجموعة مع جهوده

 العرض في تتحكم التي الأعمال أهم من يعد الأخير هذا عمل أن حيث ،والسينوغرافي
  .إجباري بشكل المعاصر الإخراج إليها يستند والتي ،المسرحي

لى ،السينوغرافية والضرورة العام المفهوم إلى المبحث هذا في نتطرقس         أخرى نقطة وا 
.السينوغرافيا وأجزاء عناصر في تتمثل  

 
 أولا : المفهوم العام للسينوغرافيا :                                   

 ،الحديثة المسرحية الممارسات في وتداولا رواجا الأكثر المصطلحات من سينوغرافياال تعتبر      
 أحيانا المتعارضة مفاهيمه ظل في الممارسة هذه ضمن الحقيقي وجوده المصطلح هذا ولإعطاء
 لعب كما ،ذاته المسرح إشكالية ضمن وضعه بنا فيجدر ،أخرى أحيانا المتطابقة أو والمتقاربة

 للمفهوم قريبا امفهوم المصطلح هذا إعطاء في هاما دورا والمخرجون لرسامونوا المعماريون
 .الحديث
 هلاصطدام وذلك ،له محدد معنى إعطاءمصطلح السينوغرافيا، هو مصطلح يصعب       

 فماهي ،وسينوغرافيا وديكور كزخرفة: تاريخيةو   وفنية معرفية معطيات من منبثقة بمصطلحات
                                                                      السينوغرافيا؟

كلمة تستخدم اليوم في كل اللغات بلفظها المستمد من الكلمة اليونانية  »فالسينوغرافيا          
skénographia  المنحوتة منskéne  و ،والتي تعني الخشبةgraphikos  تعني تمثيل

سينوغرافيا تعبير  ى كلمةـنجليزية يستعمل إضافة إلالإ في اللغةالشيء بخطوط وعلامات. و 
set design فالسينوغرافيا بالمعنى  الحديث للكلمة هي فن تشكيل فضاء  ،أي تصميم الخشبة 
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بشرط  (1 )،«باليه والسيرك وغيره من المجالاتالعرض والصورة المشهدية في المسرح والأوبرا وال
 امكانيةإضافة إلى  ،بالتقنيات المستخدمة في المسرحو معرفة بالرسم والعمارة  أن يكون ذو
 على خشبة المسرح. تجسيدهو تحليل العمل 

اف السينوغرافيا هي فن الفضاء المسرحي من خلال التحكم في شكله بغرض تحقيق أهد       
بالديكور القائم على خشبة كذلك بالشكل الداخلي للبناء المسرحي و فهو يهتم  ،العرض المسرحي

تطور ليصل إلى فن الديكور. فإذا تسعى انتقل من فن الزخرفة المسرحية و  حيث أنه ،سرحالم
 هاـــــــــــفإنبالتالي و  ،ية بين الدراما والمسرح والمشاهدإلى تأسيس علاقة مكانية وبصر  السينوغرافيا

لزخرفة فنونا أخرى كالتصوير الزيتي والعمارة والنحت وفنون ا فن جامع  إذ يضم في الواقع »
 ( 2) «.الخبرة أنهما يشتركان في نقطة واحدة وهي الكفاءة و رغم الاختلاف بين المصممين إلاو 

فوتنا الهدف أن يفلا ينبغي  سينوغرافي هو فضاء مسرود أو محكي،عند الالفضاء        
البحث في  بمعنى لمساحة للعوامل الإنسانية الكبرى،االرئيسي لهذا الفن وهو منح المكان و 

علاقة كل العناصر المسرحية ببعضها و  ثل، المتفرج( بالفضاء المسرحي،لاقة الإنسان ) الممع
 أبعادها.هدف تحقيق الفرجة بكل مقاييسها و ذلك بو (  3) .الصالةبما فيها الخشبة و البعض 
كان له انعكاسه الواضح على إبداعات  ،التطور الذي شهده العالم في كل مجالات الحياة      
التصوير والنحت  علىفهي فن لأنها تعتمد  معقدين،علما فنا و  »غرافيا حتى أصبحت السينو 

المرئيات في إحداث الأثر علم لأنها تستخدم التكنولوجيا والصوتيات و  هيو  رفة والعمارة،الزخو 
 (4)«.التقنيةفني المطلوب فهي تجمع بين الفن و ال

لبنية المشهدية في السمعية المكونة لينوغرفيا جميع العناصر البصرية و فتشمل الس        
فضائية في ملأ المكان  فالقائم على السينوغرافيا هو قائم على خلق  العرض المسرحي،

                                                           
1
 .265، ص 2006، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، م المسرحيجالمعماري إلياس، حنان قصاب حسن،  – 

2
، ص ص 2007زيع، مصر، ، مؤسسة حورس الدولية للنشر والتوتاريخ تطور العمارة المسرحيةشكري عبد الوهاب،  – 

20 ،22  . 

. 266ماري إلياس، حنان قصاب حسن، مرجع سابق، ص ينظر:  - 
3
  

                      .92ص  ، 2001، الهيئة العرية العامة  للكتابة، مصر،القيم التشكيلية في الصورة المرئية المسرحيةعبد العزيز صبري،  - 4
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همه من ثم فو  ،لقي على فتح أفق واسعة في ذهنهالتي يمكن من خلالها البوح للمتالمسرحي و 
وحيويته وتبلور فكرته  أطر العرض المسرحي حتى أصبحت السينوغرافيا تحمل ،لفكرة المسرحية

 الإدراكية. عن أحداثه في رؤيته الجمالية والوظيفية و  تعبرو 
 ،صياغتهو  ،المسرحي تصميم مكان العرض »تعرف السينوغرافيا كذلك على أنها        
ذلك و  (1).«الضوءد والألوان و المواعلى استثمار الصورة والأشكال والأحجام و  يعتمدو  ،وتنفيذه

 قولاليؤكد على ذلك و  حيث يشير لبصري،لالات المكانية في التشكيل ابهدف صياغة الد
 -1مهمين هما : أساسيين و  عاملين بأن جوهر السينوغرافيا يتحدد من خلال » فيقول الجبوري

 فلا يمكن زوال أي منهما  فهما مكملان لبعضهما ،العامل المسرحي -2 العامل التشكيلي،
 (2).«البعض
ة لمنظر المسرحي أو الصورة المسرحيبأن لا يكتمل ا »يقول:  د الحميدسامي عبأما         

حيث تقع تلك المهمة على عاتق المخرج بالدرجة  تشكيلها،إلا بوضع جميع تلك العناصر و 
 (3).«مستعينا بمهام الفنانين الآخرين العاملين معه بما فيهم السينوغراف ،الأولى
على المزج بين الصورة السمعية والصورة  فيا تقومبأن السينوغرا جميل حمداوييقول       

جميل  فيقصد. عواطفهمأحاسيسهم و التي تثير في المتفرجين و  ،الصورة الشعوريةالبصرية و 
المسرح السمعي  واحد وهي مسرحمن المسارح في  أنواع ةثلاث تجتمع حمداوي من هذا بأنه 
ا تأخذ مكوناتها من هذه الأطراف ومن ثم فالسينوغرافي المسرح الحركي،والمسرح البصري و 
ها في سياق وظيفي له مازجة إيا في الأخير العرض المسرحي النهائي،الثلاثة لكي تشكل 

الذهني ينوغرافيا إلا في سياقها النصي والدرامي والحركي و فلا قيمة للس علاقة بالنص،

                                                           

، 1، دار الرضوان للنشر والتوزيع، الأردن، طات السينوغرافيا  في العرض المسرحي ، جماليسمير عبد المنعم القاسمي - 1

 .84، ص 2013

 .87، ص المرجع نفسه القاسمي، المنعم عبد سمير – 2

 نفس المرجع السابق، ن ص . - 3
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عملية تشكيل  »فيا هيما قاله جميل حمداوي فيرى بأن السينوغرا الدسوقييوافق  .(1)والوجداني
 (2).«خيالهارك المتلقي في تشكيلها بوجوده و صوتي لساحة الأداء التي يشبصري و 
وينه مجموعة من العناصر الفنية الفضاء السينوغرافي يتسم بالتركيبية لأنه يشترك في تك       

ا والمسرح ية وبصرية بين الدرامتأسيس علاقة مكانذلك من خلال و  تعبر عنه جماليا ودلاليا،و 
حركة الممثلين والراقصين الرأسية  لمسرح، الملابس،التي تتمثل في شكل بناء خشبة االمتفرج و و 
لمسرحي من الفضاء ا استثماربالإضافة إلى  ،الإكسسوارو  كياج،االموسيقى، والمو  الأفقية،و 

 لضوء،والمهمات والألوان والصوت واة والأشكال والأحجام والمواد خلال التعامل مع الصور 
 (3).ذلك من أجل تحقيق الوحدة العضوية للإطار التشكيلي للعرض المسرحيو 

فهي خداع البصر ليدخل الديكور والتشكيل في  ،السينوغرافيا هي لغة جديدة للمسرح      
 ،لين الكلمات مبتعدين عن الحواراتالإيحاء مختز الإيماء و الاعتماد على لغة و  ،الفراغ المسرحي

  .التشكيل البصريالسينوغرافيا مسرح الصورة و  مسرحوصولا إلى 
عناصرها من خلق إبداعي من خلال ما تقدم تظهر جماليات السينوغرافية فيما حققته       
تمدة على تطويع الخامات ما تنشئه من تكوينات معو  ،شكال والرسوم والزخرفة والتزيينللأ
 ،ذلك العرض حياةواقعا ينسجم مع ابتكار التشكيلات فضلا عن كشفه لبيئة العرض بوصفها و 

شارات ل المسرحي لما تحمله كما تراعي فيها طبيعة تلقي المشاهد للعم من دلالات وعلامات وا 
من خلال هذه المنظومة العلاماتية يمكن أن يفهم الموضوع عند الجمهور. لذا و  ،رمزية

أشكال ألوان و سعى عناصرها بما تحمله من خطوط و ضرورة حتمية ت اأصبحت السينوغرافي
ثرائه بما يبهر أنظار المتلقي و  ،متنوعة إلى خلق العرض المسرحيبصرية  ه من يثير إعجابوا 

 من خلال اتساق الشكل مع المضمون. خلال الارتباط الوظيفي والجمالي لعناصره و 

                                                           

على الموقع : ،14/04/2008، إتحاد كتاب ديوان العرب،المنشور في السينوغرافيا المسرحيةجميل حمداوي، ينظر:  – 1

http://www.diwanalarab.com . 

، أكادمية الفنون) دفاتر الأكاديمية(، بغداد، ب ط، الوسائط الحديثة في سينوغرافيا المسرحعبد الرحمان الدسوقي،  - 2

 .17، ص 2005

، إصدارات دائرة الثقافة نولوجيا الحديثة في فضاء المسرح العربي، تأثير إستخدام التكنورة حمد عمران تريمينظر:  – 3

 .127، 128, ص ص 2009والأحلام، الشارقة، ب ط، 

http://www.diwanalarab.com/
http://www.diwanalarab.com/
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 :  اــــــــر السينوغرافيـــاصعنثانيا : -
   

كياج االم ،الملابس ،الإضاءة ،ورالديكيمكن تلخيص عناصر السينوغرافية في          
 رات .   الإكسسواو  ،الموسيقى والمؤثرات الصوتية ،والقناع

 
  ور :ــــــــكـالدي – 1- 2

فهو المنطلق الأساسي والفكري  ،ور دورا مساعدا في العرض المسرحييلعب الديك
الأشكال و المساحات والسطوح والكتل والفضاء » بأنه:  يعرف الديكوروالفني للعرض. و 

التي تخلق شكلا متجانسا و  ،الرؤية الإخراجية أو توحي بها الواقعية التي تسهم في تفكيك
الأشكال ضمن فضاء و الكتل بمعنى هو ترتيب للمساحات و  (1) «لتوصيل مضمون العرض.

التي من خلال قراءته للنص المسرحي و  لعرض انطلاقا من الرؤية التي يخرج بها المخرجا
  . تحت إشراف السينوغراف ا مصمم الديكوريقوم بتنفيذه

الذي يتكون هو موجود على الخشبة و  كل ما »:هو باتريس بافيسالديكور على حسب      
مصنوعة من أطراف القطع ال فهو (2).«هندسيةحدث بواسطة أدوات صورية و منه إطار ال

ذلك  يظهرمعا. و أو كلاهما  اأو خيالي اواقعي لكي تعطي للمنظر شكلا الخشب أو القماش،
 منه فالديكوردلولات حول المسرحية المعروضة. و ما يمليه من ممن خلال الديكور المستعمل و 

وسيقى والتصوير لكنه فن يتعايش مع الفنون الأخرى كالمالمسرحي ليس فنا منفردا بذاته و 
ن ما تتضمنه مفعلى الديكور أن يتناسب وأحداث المسرحية والموقف فيها و  (3)الإضاءة.و 

نه يساعد على فالواقع أن الديكور يمثل عنصرا أساسيا في العمل المسرحي لأ تأثيرات للبيئة،
زمان الأحداث سواء كانت تدور في قصر أو في الصحراء، بمكان و د وللممثل الإيحاء للمشاه

                                                           
1
 .57، ص 2014، 1، الأكاديميون  للنشر والتوزيع، الأردن، ط منهجية الإخراج  المسرحييحي سليم البشاوي،   - 

، 2ار، مركز دراسات الوحدة العربية للنشر والتوزيع، بيروت، ط خط –تر: ميشال ف  المعجم المسرحي،باتريس بافيس،  -2

 .159، ص 2009

، 2007، 1، دار المسيرة للنشر والتوزيع، عمان، ط التدريس الممسرحعزو إسماعيل عفانة، أحمد حسن اللوح، ينظر:  – 3

 .124ص 
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أو في العصر الحديث. كما من شأنه أيضا أن يحدد  العصر الإسلامي،أو في  أو في الريف،
يقف فيها التي إخفاء المنطقة الخلفية للمسرح و  مع المكانية التي سيتم فيها التمثيل،المساحة 

بالإضافة إلى أن الديكور يضيف عنصرا جماليا للعمل  ،الخشبة إلى الممثلون تمهيدا لدخولهم
 (1)المسرحي.

من خلال فكرته فكاره عن الديكور من خلال النص و المسرحي أيستمد المخرج 
شكل الديكور مع  أسلوبها فلذلك يجب أن يتناسبل مسرحية ديكورها الخاص و فلك ية،الأساس

ينقل ما الديكور أن يترجم النص تصويريا و على مصمم فكرة المسرحية وأسلوبها وعصرها و 
لذلك يتوقف تصميم  (2)هذا الأخير من الجو الروحي أو التاريخي إلى شيء منظور. يحتويه

من و  مة لتكوين بيئة العرض المسرحي،اللاز  كذا العناصرو  نص الدراميالديكور على فلسفة ال
يتكامل معها لأداء و هنا غدا الديكور أداة لا وسيلة تزينية يتجاوب مع أنساق العرض الأخرى 

 الدلالة المسرحية. 
يهدفون إلى تكوين مناخ مسرحي يساهم في إدخال المشاهد ن الجدد أصبح المصممو 

خشبة المسرح على عدد لا  لذلك انفتحتو  دفها العمل الدرامي،التي يسته في الحالة المزاجية
لم تكن  حيث أدخلت لفن الديكور عناصر ،نهائي من الاحتمالات الفنية الجديدة المبتكرة

 ، 3Dكالاعتماد على الشاشات الرقمية والتي تعرف بتقنية  معروفة أو معتمدة من قبل
أصبح الديكور أكثر قدرة على و  »يةفساهمت هذه العناصر في تعميق الممارسة المسرح

والمستويات  ،التعبير باستخدام وحدات الديكور مثل: المنصات متعددة الأشكال الهندسية
وعناصر أخرى مبتكرة ساعدت  ة مدهشة،درجات السلالم بتوزيعات هندسيو  ،المنحدراتو 

عث الحياة بها لين في بالممثوتساهم أجساد  ،ور على بناء لوحات تشكيلية كاملةمصمم الديك

                                                           

 .125ابق، ص مرجع س،  الممسرح التدريسعزو إسماعيل عفانة، أحمد حسن اللوح، ينظر:   - 1
2
 ، ب ط،دار الغريب للطباعة والنشر، مصر ،عناصر الرؤية عند المخرج المسرحيعثمان عبد المعطي عثمان، ينظر:   – 

 . 175ص  ،1996
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 ومعنى هذا أنه يبقى الديكور مجرد جماد لا حياة فيه إلا بدخول الممثلين ليزرعو  .(1)«تلوينهاو 
 العرض المسرحي النهائية حتى تتضح الفكرة لدى المتلقي. صورةوا ليكملالحياة على الخشبة و 

حقيقة ق صورة معبرة عن فالديكور الناجح هو ذلك الديكور الذي يعمل على خل ليهوع
من خلال قدرة الممثل  ،عن مواقف الشخصيات بصورة تعزز البنية الجمالية للعرضو  الفكرة،

والدلالة والتناسق  ة بصورة تحقق التوازنعلى التعامل مع قطع الديكور المتواجدة على الخشب
 بذلك يكون الديكور قد حقق وظيفته في خدمة العرض المسرحي.و  في الألوان،

 
  :   اءةـــالإض –2-2

فهي إنارة المشهد  دورا أساسيا في العرض المسرحي، ةة المسرحيالإضاء تلعب        
باس، الل ،الممثل إدراك مكوناته البصرية من الفضاء،المسرحي للجمهور حتى يتمكن من 

 .الأخرى عناصر الديكورو  الماكياج أو القناع،
روض المسرحية من البيئة الخارجية نشأت الحاجة للإضاءة المسرحية بعدما انتقلت الع       

مصممون  استفادففي بداية المسرح  (2)ذات الإضاءة الطبيعية إلى داخل المباني المغلقة.
حتفالات فيها تقام ت الاكانمن الضوء الطبيعي وذلك لأن المسارح كانت مكشوفة و الإضاءة 

رجال المسرح إلى ما  مع مرور الوقت انتبهلم تكن الإضاءة عنصرا أساسيا. و  لذلكو  نهارا،
قلوها إلى احتفالاتهم فن ما لها من تأثير على النفوس،لإضاءة و من قدرة على ا تملكه النار

 نهار إلى الليل،القناديل مما أدى إلى انتقال الفرجة من الالمسرحية وهكذا استعمل المشاعل و 
لإنارة المشهد بيح الغاز بعدها مصاضا الشموع ثم المصابيح الزيتية و كما استخدموا أي

   .أدى إلى نشوء المسارح المغلقةنتيجة لهذا و  (3)،المسرحي

                                                           

 .71، ص 2005دار الوفاء لنشر والطباعة، مصر، ب ط،  الدراما و الفرجة المسرحية،أحمد إبراهيم،  - 1

 .79ق، ص ساب أحمد إبراهيم، مرجعينظر:  – 2

 ، ن ص. فس المرجع السابقن – 3
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الانتقال من الوهاج )ألياف الكربون( تم  لمصباحا (*)Edisonإديسون بعدما اختراع        
الطبيعية إلى الإضاءة الكهربائية بشكل أساسي. فأدى هذا التطور إلى إحداث ثورة  الإضاءة

تلوينها تدريج الإضاءة و فأصبح من الممكن ي في مجال السينوغرافيا أ ،في جغرافية المنصة
 عليه فالإضاءة هي:و  (1)يسرا.فأصبحت الإضاءة أكثر مرونة و  ءة،مع اختراع مخفض الإضا

 الصناعية، ذلك عن طريق استخدام وسائل الإضاءةو  بأضواء خاصة،تنوير خشبة المسرح  »
برازها،ا يسهم في تشكيل الأجسام و دان كمالوجفالضوء يخاطب العين والعقل و  يهيئ لها و  ا 

وبالتأكيد على الصور  النص،يمكننا التعرف على بيئة فبالإضاءة  (2)«الجو الصحيح.
تعمل على تجسيد العمل الدرامي وتأكيد نوعيته  فهي الماكياج،اء والمناظر و الأزيوالأحداث و 

 فكرتيه الأساسية. و 
 حيث تعتبر حية،الحالات السيكولوجية للشخصية المسر  تعبر الإضاءة المسرحية عن        

لعرض سحرا إضافة إلى منحها ا طته يتم تشكيل روح العمل المسرحي،المحور النفسي الذي بواس
يضفي على العرض قدرا كبيرا من الجمال البصري و  جمالي،يعبر عن فكرة المخرج ومنطقه ال

فة نوعية المسرحية يمكننا أيضا معر ي. فبالإضاءة ل إيجابمن شأنه التأثير على المتلقي بشك والذي
خلق جو ساحر  »فإن وظيفة الإضاءة هي: ،عليهو  اجيدية أو كوميدية أو تاريخية،إن كانت تر 

المكان ضاءة هي التي تحقق صفتي الزمان و فالإ ،تتأكد فيه شخصياتهميعيش فيه الممثلون و 
عناصر المختلفة اج تركيب عدد من النت »:بما أن العرض المسرحي هوو  (3)«للنص المسرحي.
نما تحضر فيه و  واحد تلوى الآخر مستقلا بذاته،ولا تحضر فيه تواترا ال لكل منها دلالتها، متفاعلة ا 

الإتقان فإن لغة الضوء التركيب درجة عالية من الحيوية و عندما يبلغ و  في شكل متناغم متداخل،
فالإضاءة المسرحية تعمل على  (4)«هات متعددة.تظل هي الغالبة باعتباره مركز الانطلاق باتجا

                                                           

، من الأجهزة التي  اخترعها  مثل تطوير جهاز 1931وتوفي في  1847هو: مخترع ورجل أعمال أمريكي، ولد في  *إديسون

 الفونوغراف وآلة التصوير السينمائي بالإضافة إلى المصباح الكهربائي المتوهج ، فكلها لها أثر كبير على البشرية.
1
 .  .53مرجع سابق، ص  الوسائط الحديثة في سينوغرافية المسرح،عبد الرحمان الدسوقي، ظر: ين – 

 . 132مرجع سابق، ص  التدريس الممسرح،عزوز إسماعيل عفاسة، أحمد حسن اللوح،  – 2
3
 .109مرجع سابق، ص ،المسرحي العرض في  السينوغرافيا جمالياتسمير عبد المنعم القاسمي،  – 

 ،2007 ط، ب مصر، للكتابة، العامة المصرية الهيئة ،المسرحي العرض في الظلام و الضوء مفهوم ،محمد لجمي جلال -4

 .130 ص
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ن العوامل المحيطة به من ألوان وأشكال بي من خلال الربطالتنسيق بين مكونات العرض المسرحي 
تتغير أي تغيير يحدث في الضوء و  الضوء،ل معانيها بفعل توصحيث  ماكياج،وديكورات وأزياء و 
هي تقوم على ف (1).عا جديدا داخل العالم الدراميضو تتخذ و تكتسب قيما جديدة أالعوامل الأخرى و 

ا يحفز خيال كم فعال،الأجواء النفسية حسب نوعية الأو  الداخلي للدراما،رسم حركة الإيقاع 
فينحت أشكال  شخصيات،ال البرودة التي تقوي دواخلرارة و يصبح ميزان الحو  المشاهدين والممثلين،

 يزيد من فائض ثرائها الدلالي،ترسيخها في الذاكرة و ا ليزيد من يحركها بتغير حجومهالأشياء و 
 لأشكال جلية وواضحة.  حيث يحول الأشياء التي كانت تقدم كرموز في السابق

على  فالضوء المركز » لتحدد المكان على خشبة المسرح تعمل الإضاءة كعلامة  ،عليهو       
ثل أو إكسسوار بتسليط يمكن عزل مم الخشبة يعني المكان الآتي للحدث، قسم محدد من
نما ت الغاية تحديد المكان المادي،ليس الضوء عليه، إبراز ممثل ما أو غرض ما بالنسبة  وا 

فبذلك تصبح الإضاءة علامة للأهمية المؤقتة أو المطلقة للشخصية أو الغرض  (2) ،«لمحيطه
 .المضاء
لية ترتبط لة جماة دلاتكتسب ألوان الإضاءة المستخدمة في كل جزء من أجزاء المسرحي      

عدة من طرف بمساتي تتحكم فيه رؤية المخرج أولا والسينوغراف و الو  بطبيعة الحدث والشخصية،
تأكيد مع  للعرض، يةلالجماتعميق الرؤية الفلسفية و  يمن شأنها ان تسهم فو  مصمم الإضاءة ثانيا،

فتلعب ألوان الإضاءة  (3).ذلك من خلال الإضاءة الملونةالزمان والمكان في المسرحية و  صفتي
 تكون كالحافز المشوق لمشاهدة العرض المسرحي بأكمله.العامل النفسي للمتلقي و على 

 
 

  
                                                           

 .127نفس المرجع السابق, ص  ،المسرحي العرض في الظلام و الضوء مفهوم جلال جميل محمد،ينظر:  – 1

 .128ص ، المرجع نفسه، محمد جميل جلال  - 2

 .110مرجع سابق،  المسرحي، العرض في  السينوغرافيا جمالياتعم القاسمي، سمير عبد المنينظر:  – 3
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  : / الأزياءســـــــــــــــــــلابـــــــــــالم -2-3   
تهم لأدوارهم على خشبة الذي يرتديه الممثلون أثناء تأدييقصد بالملابس ذلك الزي              

تكمن أهمية الملابس في العرض المسرحي على أنها جزء لا يتجزأ من الشخصية و  ،حالمسر 
 ما يلي : يساهم هذا الزي في التعبير عمثل و المسرحية التي يؤديها الم

 .عمر الشخصية ) السن (  -1
 الاجتماعية.وضع الشخصية   -2
 وضع الشخصية الاقتصادي.  -3
 خصية. التاريخية التي تعيش فيها الشالفترة الزمنية و   -4
 السلوكية في بعض الحالات. و  مز إلى ملامح الشخصية النفسية،الر   -5
 (1)أحداث المسرحية المقدمة. طبيعة و   -6

تجسيده دلالة ملبسيه قابلة للتأويل يحملها الممثل أثناء  »: اعلى أنه (*)العميدي اعرفه      
العرض المسرحي فللزي المسرحي أهمية فاعلة في  (2).«لشخصية معينة على فضاء المسرح

كما أنه  متناهية، قراءات لاة ذات بعد دلالي قابل لتأويلات و بوصفه بني ،لاسيما المعاصر منه
 لحسيةات الذهنية والسلسلة من الرموز والثيمات والصور والتجريد عنصرا مولدا ومشع خالق

 أبعادهكشف واستنطاق مستوياته الرمزية و  مستوى تشكيله في الخطاب المسرحي، على
رض الأخرى من أداء ر العبين عناصو  ،ة المشتبكة بين عناصر البنائيةالدلاليو السيميائية 

ضاءة، وديكور، وماكياج، ،تمثيلي   (3)مؤثرات.وملحقات و  وا 
 الايديولوجية،الاجتماعية والتاريخية و أو أرضيته  ،عمل واعي يمتلك ضرورته يعتبر الزي       

في الوعي و  ،له سلسلة التأثير على المتلقي حيث يظهر ذلك في إطار خطاب مسرحي
                                                           

 .126مرجع سابق، ص  التدريس الممسرح،عزوز أسماعيل عفانة، أحمد حسن اللوح، ينظر:  – 1 

مسرحية هو مؤلف وكاتب مسرحي، وأستاذ الأزياء والتقنيات المسرحية المساعد في قسم الفنون ال * حيدر جواد كاظم العميدي:

 بكلية الفنون الجميلة بجامعة بابل ومؤلف كتاب "تأويل الزي في العرض المسرحي".

، ص 2012، 1مشق، ط وز للطباعة والنشر، ددار تم تأويل الزي في العرض المسرحي،حيدر جواد كاظم العميدي،  – 2 

23. 

 .50، ص 2014، للنشر والتوزيع، عمان لرضوانا جماليات الأزياء المسرحية،حيدر جواد كاظم العميدي، ينظر:  – 3 
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ستوى على م...( و ن، الملمس، الشكل، الفضاء،اللو  لاجتماعي على مستوى البيئة )الخط،ا
 كما يتعلق كل زي من الأزياء ،...(الحساسية الجمالية )الايقاع، توازن، وحدة، تنويع، سيادة

قيقة زمنية كلها تعبر عن حو  ،...(بطقس من الطقوس الاجتماعية )فرح، حزن، رقص، حرب
نتعرف على الطابع المسرحي  كما يمكننا من خلال الأزياء ان  (1).بيئة مكانية معينةمعينة و 

 "عبور المسافات "حيث أصبح يطلق على الزي المسرحي بمهمة  ،أم تراجيديا ،إذا كان كوميديا
 الى جانب مهام أخرى. 

وما يجب على المخرج  متلقي بصورة أساسية،يؤثر في الأن ما مما لا ريب فيه         
توصيلها للمتلقين داخل  حتى يتم المضمون،ع مصمم الأزياء صقله هو الفكرة و السينوغراف مو 

المصمم إلى ضرورة تطوير وسائلهما في التعبير و هذا ما يؤدي بالمخرج و ادراكها لهم. الصالة و 
بأن يكون أكثر مرونة  المعاصر، العرض متطلباتمع القراءات النقدية المعاصرة و  بما يتماشى

بمعنى أن الزي أو الملابس هي كاللغة يمكن أن  (2)قدرة على توصيل ذلك الفكر إلى المتلقي .و 
 ،والعصر الذي تعيش فيه ،اعيةعن مكانة الشخصية الاجتمتنقل معلومات خطأ للمشاهد 

نه عليه الحذر في ذلك لأف ،نيمعمرها الز و  ،نفسيةالو  ،وملامحها السلوكية ،ووضعها الاقتصادي
الدلالات المتواجدة في العرض يخاطب من خلاله جمهورا ذكيا وواعيا وقادرا على حل الرموز و 

  (3).المسرح
تتنوع طبقا ن عناصر التصميم المسرحي تختلف و أهمية الملابس كعنصر حيوي م         

تاج إلى تصميم  سرحيات التي تحففي الم ه الممثل في المنظور المسرحي ككل،للدور الذي يلعب
ذب الحميمي  بين الممثل علاقة الجو  ية من الحركة الدرامية والجمالية،ودرجة عال متعدد الأبعاد،

الظل حتى لا حيث تتوارى المناظر في  الملابس مكان الصدارة في التصميم،تأخذ  والجمهور،
مسرحيات شكسبير الإغريقية و  د في عروض المسرحياتهذا الاتجاه السائتشوش على الملابس. و 

                                                           

 .51مرجع سابق، ص ، المسرحية الأزياء جمالياتحيدر جواد كاظم العميدي، ينظر:   - 1

 .108سابق، ص النفس المرجع   - 2

 .127مرجع سابق، صالتدريس الممسرح، عزوز أسماعيل عفانة، أحمد حسن اللوح، ينظر:   - 3
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فهي لا تحتاج إلى المناظر على المنصة بل تركز على الملابس وألوانها  (1) غيرها،وموليير و 
 ودلالتها.

مع الشخصية   يتلاءميضع الزي المسرحي نفسه أمام قراءة من طرف المتلقي بما           
 السمعية،بالعناصر البصرية و  رافية متمثلةسينوغما يحيط بها من أوضاع أمامه و  المقدمة

 مظهرها العام في الايحاء عن الجوالمسرح أيضا دلالة لون الأزياء و يوظف  » ذلك جلفلأ
عكس اللون  (2)«فالأسود ينشئ  بدلالة الحداد عادة ،الحالة الشعورية في مواقف معينةالنفسي و 

 لسلام. اوالنقاء والبراءة والحقيقة و  الأبيض مثلا والذي يرمز إلى النور
سرا يصل بين عناصر العرض الحية أما الماكياج فإنه يشكل مع الزي )الملابس( ج         

لكنها ما أن تعتلي  ية يمكن أن تكون جمادا لا روح له،فالملابس المسرح عناصره من الجماد،و 
 جسد الممثل حتى تصبح جزءا حيا من شخصيته. 

 
 اع :ـــــــــــــــنــاج و القــــــيـالماك – 2-4

في تصميم ملامح الوجه بما يتفق مع خصائص كياج دورا حيويا االم يلعب         
جسمه عن طريق استعمال  غير مظهر الوجه للممثل أو أي جزء مني »فهو ،الشخصية

والهدف منه هو خلق ملامح حية لتعبر عن (3) «وأشياء أخرى. معاجين، وأصباغ، ومساحيق،
مصه على شرط أن يحس المتفرج بذلك، حيث يستعمل الماكياج الشخصية، أو الشيء المراد تق

في بعض الأحيان لا لتغيير ملامح الشخصية الأساسية للممثل ولكن لتأكيد هذه الملامح حتى 
 تتماشى مع التأثيرات المسرحية كالإضاءة، أو تقريب المسافة بين الممثل والمشاهد.

وذلك لإبراز الملامح الواضحة في  مسرحي،لقناع في عملية الماكياج اليستخدم ا         
لابس المسرحية الفاصلة بين الم فالقناع يتوسط المساحة ناطق التمثيل البعيدة عن الجمهور،م

                                                           

 .107، ص 2001دار غريب للتوزيع، القاهرة، مصر، ب ط،  ح،آفاق المسرنبيل راغب، ينظر:  – 1

 .107، مرجع سابق، ص جماليات السينوغرافيا في العرض المسرحي الإيمائيسمير عبد المنعم القاسمي،  - 2

 .129مرجع سابق، ص، التدريس الممسرحعزوز أسماعيل عفانة، أحمد حسن اللوح،  - 3
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قد يكون أحيانا صورة لآدمي أو ن ستارا خفيا يخلو من أي تعبير و قد يكو و  والماكياج المسرحي،
 حث الثاني .هذه النقطة في المب سنفصلو  (1)حيوان أو مخلوق ما.

 
 ة :ـــــــــــيـرات الصوتـــــــــقى و المؤثــــــــموسيـال -2-5   

فهي  وثيقا،الموسيقى واتصلت بالمسرح اتصالا مباشرا و  العصر القديم استخدمت منذ         
 (2)تضفي مع الديكور في المسرح جوا ساحرا جميلا.

 من به يحيط ما  والنغم الألحان فن بأنها » الثقافية الموسوعة في الموسيقى عرفت        
 ميلودي، الإيقاع، :هي أساسية عناصر أربع من الموسيقى وتتكون والمعرفة، العلم نواحي

 (3).«الصوتي الطابع هارموني،
 رياضي علم الموسيقى إن » :فقال علمية بصورة الموسيقى (*)"سينا ابن" فعر  وقد       
 كيف ليعلم بينها المتخللة الأزمنة وأحوال ،والتنافر ،التآلف ثحي من النغم أحوال عن فيه يبحث
  (4).«اللحن يؤلف

عن ذبذبات  الموسيقى عبارة »: ماك توسونأما المعنى العلمي للموسيقى فهو كما يقول        
بحيث  (5).«الاستماعتلتذ بها عن طريق و منتظمة في أزمنة موقوتة بصورة تستسيغها المشاعر 

 أحيانا تنوب عنه.لصورة المشهد المسرحي و ون مكملة تك
 فائق تعبيري عنصر باعتباره ،المسرحي العرض في الأهمية بالغ دورا الموسيقى تلعب       
 تفسر أن دون تأويله في تساهم أو ،الدرامي الحدث وتأكد البصري الإحساس تعمق فهي ،الغنى

 والعاطفي الجسماني الأداء وتدعم ،ةخارجي ديناميكية الحدث على تضفي أنها كما ،ذلك الصورة

                                                           

 108مرجع سابق، ص ، جماليات السينوغرافيا في العرض المسرحي الإيمائي سمير عبد المنعم القاسمي،ينظر:  – 1

، 1، دار الفكر للطباعة والنشر، عمان، ط الفن والدراما والموسيقا في تعليم الطفلحنان عبد الحميد العناني، ينظر:   - 2

 .170، ص 2002

 .964، ص1973نيويورك، مؤسسة فرنكلين للطباعة و النشر، الموسوعة الثقافية،حسين سعيد،  – 3
(*)

، مدينة همدان، وهو عالم وطبيب، اشتهر 1037مـ بخارى بأوزبكستان، وتوفي في  980: هو من مواليد في  ابن سينا  -  

 بالطب والفلسفة واشتغل بهما. من مؤلفاته كتاب الشفاء، القانون في الطب.

 .17،ص 1956ط  ، المطبعة الأميرية ،القاهرة، ،فزكريا يوس ق:ت، -الموسيقىجوامع علم  -الشفاءابن سينا،  - 4

 .71، مرجع سابق، ص منهجية الإخراج المسرحييحي سليم البشاوي،  - 5
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إذ تجعل الحوار  في إمكانيات السرد المسرحيأيضا يكمن الدور الرئيسي للموسيقى كما  ،للممثل
مؤلف فهنا المخرج والممثل و  سرد الحدث بالصورة والموسيقى معا،حيث ت ضروري،غير 

لم دون أن بصري للشخصية التي تتكيساهمون معا في تقديم عرض سمعي و الموسيقى 
 .(1)تنطق

أو  ،هذا ما يفرض طابع الفرحو  ،الموسيقى هي لغة تترجم الأفكار والانفعالات الإنسانية 
فالموسيقى التصويرية الخاصة لمسرحية  ،امع مقطوعة موسيقية لها لغة خاصةعلى س ،الحزن

س نفو  لك لأن إيقاع العرضين مختلفين،ذختلف عن موسيقى مسرحية كوميدية و تراجيدية ت
عليه فإن و  "(**)الأوبرا  "المسرحية الغنائية و  " (*)الباليه "بالنسبة للمسرحية الراقصة الشيء 

الجمال من أجل إيصال النص الأدبي يضاحيا أو تفسيريا مليء بالرقة و الموسيقى تظل عملا ا
 إلى أعماق الجمهور.

حاسيس فهي تقدم الأ ،رىلا تقل أهمية الموسيقى في العرض عن العناصر الأخ
ذلك من و  تحقق المتعة لدى جمهور العرض، التي من شأنها أنو  ،والجمالية ،والذوقية ،العاطفية

حديثه عن  في مايرخولدعن  البشاوي سليم يحيخلال الارتباط للنفس الانسانية حيث يقول 
 سيقى فإذا كنا نسمعساس ميل الإنسان إلى المو يقوم على أ »بأنه: المصاحب للموسيقىالالقاء 

النص بمصاحبة عزف فإننا قد نشعر بالملل أكثر مما لو كنا نسمع ذلك  ذلك نصا فحسب،
ينبغي علينا أن نجد  فعندما تأتي الموسيقى اء دون مصاحبة الموسيقى أسهلالأدو  على البيانو،
فإن أداء الممثل وحركته  ،وعليه (2) «هو الممثل.من الذي سيجد لها هذا المكان لها مكانا و 

لايقاع من ثم تتوافق الحركة مع او  ،موسيقية المستخدمة أثناء العرضن تتوافق مع اللغة الألابد و 
 الترتيب على لوحة العرض المسرحي. فيطغى التنظيم و  ،الموسيقي

 

                                                           

، 2002، 1، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، البحرين، ط الوجه و الظل في التمثيل السينمائيأمين صالح، ينظر:  – 1

 .303ص 
(*)

 .ترافقه الموسيقى والإيماء والمشاهد المسرحيةذي يكون على رأس أصابع القدمين، الو نوع من الرقص هالبالي:  – 
(**)

 ،تعرض الدراما  بالموسيقى والغناء.1600هي جزء من الموسيقى الغربية الكلاسيكية، نشأة في ايطاليا  الأوبرا: 

 . 72مرجع سابق، ص ، المسرحي الإخراج منهجيةيحي سليم البشاوي،   - 2



 سينوغرافيا القناع في العرض المسرحي                      الفصل الأول :                      
 

  
21 

 
  

  المؤثرات الصوتية :  -2-5-1
ا في الكواليس لمرافقة التمثيل الأصوات التي تحدث إداريهي مجموعة من الأفعال و           
ارتداد الأمواج عند  ة،أو سيار  انطلاق عربة،من النص أمثال:  لتبرير بعض المقاطعو 

رعد، طلقات نارية، صراخ الجمهور، حفيف الريح، كسر بعض الأشياء،  حاجز،اصطدامها ب
فالضجة المصطنعة التي يجرى إحداثها أحيانا  ،عصافير( صراخ حيوانات ) ذئاب، كلاب،

وهي على  تلفة يحركها الاختصاصي بمهارة،دوات مخأ ةبمساعدو  حدث الضجيجبواسطة م
   (1)تسجل على آلة تسجيل كالموسيقى.العموم تنفذ مسبقا و 

مثلا  يحدث بينما هو لا يحدث إطلاقاتعمل هذه المؤثرات على خلق الإيحاء بشيء          
ونفس كن في الحقيقة هو غير موجود، ول فالمشاهد يسمع هذا الصوت ،كصوت اطلاق النار

الرعد مثلا فهذه الأمور لا يمكن تجسيدها على خشبة المسرح ولكن يقوم الشيء بالنسبة لصوت 
من خلال تسجيله لها في اسطوانات ويتم عرضها مصاحبة  المخرج بتوظيفها بطريقة ذكية

يجدر بذل كل ما يمكن من وقت  ذىل (2) .للحدث حتى تضفي نوعا من الواقعية على المشهد
  بالمؤثرات إلى أقرب ما يمكن من الحقيقة. جهد للوصولو 
 
 : ةـــات المسرحيــــوارات و الملحقـــــــــالإكسس -2-6 

لا تقل أهميتها عن و  رافية،العناصر المكونة للسينوغتعتبر الاكسسوارات عنصرا كباقي        
الأشياء  »نفهي عبارة ع (3)العناصر الأخرى في العرض المسرحي خالقة قدرة تعبيرية ناطقة.

أيضا يلجأ إليها المخرج في تنظيم خشبة و  ويحتاج إليها،التي يلجأ لها الممثل أثناء التمثيل 
فهي تلك الادوات المسرحية أو الخامات التمثيلية التي تنتقل من مجرد الجماد  (4).«المسرح
 القلم,...الخ.  لى الفعل الحيوي  مثال: السيجارة، الساعة، المضرب،المادي إ

                                                           

 .106، ص 1973، 1لبنان، ط -تر: بهيج شعبان، منشورات عويدات، بيروت تقنية المسرح،يب فان تيغيم، فيلينظر:  -1

 .171مرجع سابق، ص ، الطفل تعليم في والموسيقا والدراما الفنحنان عبد الحميد العناني، ينظر:   - 2  

 .103مرجع سابق، ص  لمسرحي،جماليات السينوغرافيا في العرض اسمير عبد المنعم القاسمي، ينظر:   - 3  

 .135مرجع سابق، ص، التدريس الممسرحعزوز أسماعيل عفانة، أحمد حسن اللوح،  - 4  
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 أنواع:  ةتنقسم الأكسسوارات أو المحلقات المسرحية إلى ثلاث         
 حيث أنه يستخدمها أثناء تأديته لدوره على  هي مرتبطة بالممثل،و   ة :ـــــــــــات يدويــــــملحق

 المنديل، القلم، الكتاب، الحقيبة، سماعة الطبيب، مسطرة المهندس، الفأس،خشبة المسرح مثل: 
 .إلخ.البندقية ..

 ين بهاالثانوية التي يستعهي الأشياء و  :ـــــــــــــــيد المسرحـــــر أو المشهـــات المنظــــملحق 
ف من شأنها أن تضيالمسرح و خشبة والتي توضع على  المخرج وتكون مكملة للديكور،
ملات للمشهد المسرحي هي : الهاتف، من أهم هذه المكو  ،معلومات عن المسرحية المقدمة

  (1)ساعة الحائط ...إلخ. التلفزيون، الراديو،
 :)الأكسسوارات ( أهمية في العرض المسرحي لأنها  حقات المسرحيةمللل      

 .تساهم في توضيح نوعية المسرحية   -  
دي فالشخص الذي يرت بس،توضح الملاد الشخصيات و تساهم في تحدي -  

ذا أضاف سماعة طباخا و مطبخ رجالي أصبح  مئزرضع إذا و  وقميصا، سروالا ا 
 هكذا.و  حول الرقبة أصبح طبيبا

فإذا وضع على  الحالة الاجتماعية،تساهم أيضا في توضيح الزمان والمكان و  -  
نفس فإنها تعطي انطباعا معينا و  -غاز مصباح–جدران المنظر المسرحي 
 مثلا .  اإلى ثري الشيء اذا تغير المصباح

 اقع بشكل عام .تساهم في خلق الايهام بالو  -   
 (2)لمسرحي.متابعة العرض اتشويقه لو تساهم في جذب انتباه  المشاهد  -  

نقول بأن السينوغرافيا تعتبر عنصرا مهما في بناء العرض المسرحي، وذلك من  ،وعليه       
، وأكسسوارات خلال عناصرها من ديكور أزياء ماكياج وقناع إضاءة موسيقى ومؤثرات صوتية

                                                           

 .135مرجع سابق، ص، التدريس الممسرحعزوز أسماعيل عفانة، أحمد حسن اللوح، ينظر:  – 1 

 .171مرجع سابق، ص ، لالطف تعليم في والموسيقا والدراما الفنحنان عبد الحميد العناني، ينظر:  – 2 
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ذه العناصر مع أداء الممثل بشكل منسجم ومتناسق مما يزيد من جمالية المشهد حيث تعمل ه
 في العرض المسرحي.
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   المسرحـــــــي . اعـــــالقن سينوغرافيـــــا مبحث الثاني :ال   

. اصطيادها يتم حتى الحيوانات ومحاكاة التنكر لأجل الأمر بادئ في القناع ستخدمأ        
كما وجد القناع عند الأفارقة خاصة عند الإثنيات المتواجدة في افريقيا وافريقيا الوسطى، 

 التي الأرواح لتلك تجسيد ولكنه الإنسان لتغيرات تسجيلا ليس يالإفريق القناعحيث يعد 
 في ارتدائه فيتم واجتماعي، ديني هو ما في الرمزية القناع وظيفة تتمثل وعليه،. تسكنه
 ستحضرفت والبشر، الآلهة بين الوسيط دور يلعبكما  الدينية، والطقوس والجنازات الأعياد

 لأن السعيد، والحظ الخير واستجلاب بركتهم لنيل دالأجدا وأرواح الآلهة سلطة خلاله من
 الوسيلة وهو الشريرة، والأرواح الأمراض من الفعلي القبيلة حامي معتقداتهم حسب القناع
   .استرضائها أو وطردها لإفزاعها المثلى

 ويقوم عربة في يضعها كان حيث ،ثيسبس الممثل هو الأقنعة استخدم من أولأما          
 في القناع اسخيلوس ذلك بعد استخدم ثم ،الأقنعة خلال من الأدوار كل بتمثيل نفسه هو

 مكان ابعد إلى الصوت إيصال اجل من وذلك أبواق على تحتوي الأقنعة وكانت ،الأمر بادئ
 متعدد وأصبح المسرحي العرض في جوهرياعنصرا  القناعغدا ، وعليه .الجمهور به يجلس

 .ائفوالوظ المعاني ومختلف المظاهر

بالإضافة إلى  ،فهووظائ ،كياج(امفهوم القناع) المسوف نتناول في هذا المبحث        
 لقناع في العروض المسرحية العالمية .ثم نتناول ايضا ا مكوناته وأنواعه،
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 الوظيفة :و  القناع بين المفهوم -أولا:   

 اع : ــــــــوم القنـــــــــفهـــــم –( 1 - 1     

غطى ى غشى و مأخوذ من الفعل قنع بمعن »بأنه : اللغة العربيةيعرف القناع في           
 لأزهري:ال قاو  ا،محاسنهه المرأة من ثوب تغطي به رأسها و ما تتقنع ب » بأنه:و  «أي ألبس.

في حديث وهو مثل اللحاف والملحفة. و  ن أهل اللغة بين القناع والمقنعة،لثقات مولا فرق بين ا
 هي الخوذة،و  رأسه بيضة،على وقيل هو الذي  بالسلاح،هو المغطى  ع بالحديد،نأثاره رجل مق

 (1)«لأن الرأس موضع القناع.

 رأة رأسها،ما تغطي به الم »هويعرف القناع بأنه : معجم لاروس العربي الحديثفي        
كشف  ( غشاؤه، والقناع : السلاح جمعة قنع وأقنعة ) قناع القلب وكل ما يستر به الوجه،
 (2)«القناع عن الشيء خارجه.

جود ثلاث في تعريفه للقناع وعلاقته بالإنسان إلى و  René Girardرينيه جيراريشير        
ت اط العبادابأنه طقس ديني يختص بأنم »هي :قة بالقناع منذ نشأته البدائية و ميزات لصي

كظاهرة لصيقة ه لكن التحول من حيث الشكل،بأنه يحمل خاصية و  الشعائر البدائية.و 
وهو ما يمنحه  ا جغرافيا وثقافيا،فهو تقليد موحد بين جميع البشر مهما تباعدو  بالإنسان،

بأنه لا يقدم القناع على  أيضاالوحدة بين البشر كظاهرة ذات بعد أسطوري. و خاصية الثبات و 
عتبر ملمحا بقدر ما ي بيعيا أو صورة طبيعية لإنسانه،الرغم من كونه محاكاة للطبيعة بعدا ط

  (3)«ثقافيا يتوحد كطقس مع نظائره في كل ثقافات العالم.

                                                           
 .357، مادة قنع، ص 8، ج 2003، 1دار الكتب العربية، بيروت، ط  لسان العرب،ابن منظور,  – 1 

، المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم، تونس، المعجم العربي الأساسي لاروسكبار اللغويين العرب،  جماعة من  - 2 

 . 1010، ص1988

الملتقى سيمياء القناع في الخطاب الروائي ) الدلالات و المؤولات في أعمال الطاهر وطار(، محمد الامين بحري،  - 3 

 20-18، قسم الآداب واللغة العربية، جامعة محمد خضري، بسكرة، من - دبيالسيمياء  والنص الأ –الدولي السادس 

 .404، ص  04/2011/
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 يلبسه الذي القناعتعني  والتي السَماجة »يعرف القناع أيضا عند العرب بمصطلح       
نوع من الأنواع التمثيلية التي يرتدي فيها الممثل القناع، وهي أقرب إلى  فهي (1).«الممثل

   .ةالكوديديا ديلارتي الإيطالي

 الهزلية الأقنعة بها يراد » السَماجةعلى ان  فن الشعر لأرسطووجاء في كتاب        
 حيوان أو جن أو إنس بمحاكاة الأمريتعلق بمعنى أنه ، (2)«المسخرة وجه وهي والكوميدية،
 .وتشويه قبح من  الإيمائي التمثيل على معتمدين

التي تعني و  Maschaيطالية فتنحدر من الا Maskو   Masque»أما كلمة        
ناع بعادة تلطيخ الوجه باللون الاسود في طقوس السحر. أما الق لعلاقته ذلكالساحرة. و 

ذة من التعبير   هي كلمة مأخو و  ، Persona اسمباللاتينية  المستعمل في التراجيديا فكان
Pros-Opon،  فسه ن عن الصورة التي يعطيها الإنسانو  جه،الذي يعني ما يواجه الو

ستخدم للدلالة على الوجه كانت تالتي  Prosoponيونانية منها أتت الكلمة الو  للآخرين،
خاصة  حيث يضع القناع الخاص به،على الدور الذي يلعبه الممثل في التراجيديا و  والقناع،

  (3)«أن الممثل كان يؤدي هذه الأدوار بتبديل الأقنعة.و 

الشخصية المسرحية في اللغات الاوروبية الإسبانية على أما الكلمة المستعملة للدلالة         
Personaje   في الفرنسية وPerseonalite  في الانجليزية وPersonality  لها نفس
 مما يدل على الدور الذي لعبه القناع في تكوين الشخصية المسرحية.  الأصل اللغوي،

 كان كوميدي، ومون به، سواءيق لذيحدد طبيعة الدور انمن خلال القناع نستطيع أن        
العقلية المختلفة وبيان حالات الشخصية العاطفية و  إضافة إلى المكانة الاجتماعية، تراجيدي،

                                                           
، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، المسرح في الوطن العربيعلي الراعي،  - 1 

 .14، ص 1999، 02، ط 247العدد 

 .166، ص1953حمن بدوي، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، مصر، ، تر: عبد الر، فن الشعرأرسطو  - 2 

 .355ص  ،مرجع سابق ،المعجم المسرحي ،حنان قصاب حسن ،ماري إلياس - 3 
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المسرحي هو القناع الذي كان  أثناء متابعته للخطاب ما كان يهتم به المتفرجباعتبار أن أهم 
 مشوقة لمتابعة العرض.و  محفزةما كان يحمله من دلالات و  (1)بمثابة المرآة العاكسة له.

يمكن أن يكون قطعة مستقلة توضع على الوجه فتخفيه كما في  القناع في المسرح       
الكثيف  كياجاكما يمكن أن يكون نوعا من الم مسرح النو الياباني،المسرح اليوناني القديم و 

فالقناع   (2).حيث يوضع على الوجه فيعطيه ملامح أو معالم جديدة كما في المسرح الصيني
يثبت على وجه الممثل ليخفي ملامحه الاساسية في  عبارة عن غطاء مشكل مرسوم، »هو:

أو  ساس بملامح أو هيئة أخرى للإنسان، أو الحيوان، أو نبات، أو طير،سبيل اعطاء الاح
ويحدد أيضا عمرها والطبقة  المؤداتالملامح الأساسية للشخصية شيء ما. كما يحدد القناع 

 ه الممثل يؤدي دوره بقناع واحد ذيبمعنى أن (3)«لكن على نحو ثابت.و مزاجها عية و الاجتما
الوجه الآخر فالقناع هو   والتي سرعان ما نتعرف عليه مباشرة عند رؤيتنا له. ابتةالملامح الث

داء مجموعة من يعتبر أداة مساعدة لأأو هو بمثابة الصورة الاصطناعية له حيث  للممثل،
 الجمالي الذي يحيطالغلاف الفني و  اقات درامية مختلفة. كما هو كذلكثيلية في سيالأدوار التم

عن طبيعة  فيعبر هذا القناع بجسده التشخيصي الديناميكي،بالوجه الثابت للممثل المسرحي و 
ل طبقة هل هو يمثو  يعبر عن شخصية خيرة أم شريرة، هل هو الممثل فوق خشبة الركح،
كما يعبر أيضا عن الحالة النفسية للممثل من هل هو إنسان سوي أم  ة،أرستقراطية أو طبقة فقير 

  مجنون .

بتشويه طوعي للمظهر  » (*)Patrice Pavis  باتريس بافيسيقوم القناع على حسب        
 ،(**)يرا مبتذلا أم أسبلةكان تعبسواء  يكاتورية ويعيد تركيب الوجه كليا،فهو يرسم بكار  البشري،

                                                           

 .     46، ص 2006، أكاديمية الفنون، مصر، الممثل و الدور المسرحيرضا غالب، ينظر:  – 1

 .355، مرجع سابق، ص حيالمعجم المسرماري إلياس، حنان قصاب حسن، ينظر:  – 2

 .131مرجع سابق، ص التدريس الممسرح،عزوز إسماعيل عفاسة، أحمد حسن اللوح،  - 3
(*)

 .هو أستاذً في الدراسات المسرحية، يركز في دراساته في البحث في مجال تعدد الثقافات في المسرح باتريس بافيس: – 
ص منه ر، وإنما تستخلبدى بالإدراك المباشلا تظهر الموضوع كما يها يد لأنه نحو التجرفي الفن هي توَج   الأسْلبَة(**)

حاكاة في المسرح هي ابتعاد عن المأما  ،ستنتج من ظاهرهاالخطوط الأساسية بحيث لا تمثله هو، وإنما المضمون الذي ي

ن القول إنه حتى في العرض لامات تدَل على هذا الواقع أو ترجِع إليه. لكنه من الممكويرية للواقع والاكتفاء بتقديم عالتص
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الحركة دام المواد الحديثة ذات الأشكال و فعلا من خلال استخمتاحا صورة و يصبح  شيءفكل 
حيث توحي إلى الموضوع بطريقة  ه يأخذ القناع بعدا دلاليا مشفرا،معنى هذا أنو  (1)«المذهلة.
حل شيفرتها حتى يستوعب مضمون العمل الفني بصفة باشرة مخاطبة المتلقي لتفسيرها و غير م

 بصفة عامة.خاصة و العرض المسرحي 

الإنسان من دون ارتدائه  معنى هذا أنه لا تخلو حياةو  يقال بأن القناع يزيل القناع،        
مخالفا من خلاله للنظام  معين، ترجمته لتصورفي هام فمن خلالها يخلق الاي للأقنعة،

التي لوجه و يماءة أي بواسطة تعابير االأيديولوجية السائدة بارتدائه للقناع البشري من خلال الاو 
هام فيمسخ حامله ضد هذا الاييعبر من خلالها عن موقف أو تصور ما. أو أن القناع يقوم 

ي هي تمثيل استعار حه الشيطانية المستهجنة و ذلك من خلال النفور من هذا القناع لملامو 
  (2)ضرب للصورة الموحدة للجسد الاجتماعي.للسخرية من تراتبية المجتمع, و 

 كياج تصوير ملامح الشخصيةامخرج لاستخدام الأقنعة عندما لا يستطيع الميلجأ ال         
 كأن تكون الشخصيات المسرحية عبارة عن شخصيات خيالية أو غير بشرية التي يريدها،

فيصعب عليه تصويرها إلا من خلال الأقنعة. كما يستفيد  كالحيوانات أو الطيور أو نباتات،
العناصر التشكيلية الأخرى في التعبير عن هوية ن و مم الأقنعة من ايحاءات الألوامص

ة الشخصية الدرامية التي يشير لها القناع, فيتعاون مصمم الأقنعة مع مصمم الإضاءة للاستفاد
قناع بتغير الإضاءة بشكل ذلك لتبديل التعبير المرسوم على المن علاقة سطح القناع بالضوء, و 
يتأثر بعناصر وعليه فالقناع يؤثر و  (3)راد تمثيله.الموقف الممحسوب وذلك على حسب الحالة و 

   العرض الأخرى. 
                                                                                                                                                                                     

راف جود الأعفي طريقة هذا التصوير لو ة لذي يسعى إلى تصوير الواقع تصويرا دقيقا هناك نوع من الأسلبالمسرحي ا

 .ر بآخبشكل أو  لبَة مسرح قد لجأ عبر تاريخه إلى الأس. أي إن الالمسرحية التي تتَحكم في العرض المسرحي

1– Patrice Pavis, Dictionnaire de théatre, Edition revue et corrigée edition Dunod 

paris,2009,P 198. 

، ص 2012، 1دار الحامد للنشر والتوزيع، عمان، ط دلالات  ومتغيرات في المسرح، باسم إبراهيم العراوي، ينظر:  – 2

95. 

 .131، صمرجع سابق، التدريس الممسرحعزوز إسماعيل عفاسة، أحمد حسن اللوح، ينظر:   - 3
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ذلك نتيجة لف عن تلك المستخدمة في الماضي و أصبحت اليوم الأقنعة المسرحية تخت        
عمل المسرحي ظروف ال قوية بما يكفي لتحملو  ذ أصبحت أخف وزناإ لتطور تقنيات صناعتها،

تطابق تكوين وجه الممثل الذي سيرتديها لتصبح مريحة تصنع بشكل مخصص لكي و  المختلفة،
حيث تكون له  ن عملية الإخراج بمجمله،فلا يكتسب القناع معناه إلا ضم  (1).ارتدائهاأكثر في 

فكلها مرتبطة مع بعضها  أزياء،و  عناصر العرض الأخرى من إضاءة، وديكور، علاقة مع بقية
لم يعد يقتصر القناع أيضا على الوجه فقط و  أجل تحقيق وحدة العرض المسرحي،البعض من 

ذلك من خلال تعابير و  الإيماء والمظهر الشامل للممثل، بل إنه يحافظ على علاقته الوطيدة مع
ما ليحقق فعلى الممثل التنسيق بينه لتعبيرية إلى جانب طواعية الخشبة،حركة الجسد او الوجه 

     . المسرحي العرض د خلل ما فيى لا يحس المتلقي بوجو حتكمالية للعرض المسرحي و 

الإغريقية مية عظمى في المسارح الرومانية و هعرفت الأقنعة منذ أقدم العصور أ         
صية التي يريد الممثل فلونت الأقنعة لتعبر للجمهور عن الشخ ،للتعرف على الشخصيات

كما  لشخصية،بهذا كانت للأقنعة دورا كبيرا في مساعدة الممثل على تقمص اتصويرها. و 
 لأقنعة في الحفلات والرقص الديني،انيون والهنود وغيرهم االياباستعمل الإفريقيون والصينيون و 

حتى العصر الإليزابيتي كانت عر في قلوب أعدائهم وقت القتال و لبث الذ استعملوها أيضاو 
خاص  يستخدم قناع فكان (2)تستخدم الأقنعة بمختلف أشكالها لأغراض التسلية المسرحية.

 ذلك تبعا للأدوارع تحريك ملامح  وجهه التعبيرية و حيث كان الممثل يستطي لتمثيل الشخصية،
به كياج سميكة أشاظلت طبقة الم اكياج جزءا من جسد الممثل،ح المبذلك أصبو  ،التي يقوم بها

ب التجار لأبحاث و حيث قام الكيميائيون بعمل الكثير من ا بالقناع حتى السنوات الأخيرة،
ذلك و  ،أقرب من الطبيعي قدر المستطاع تعطي مظهرا طبيعيا أواكياج محصول على مواد لل

                                                           
 .78ص  ،مرجع سابق ،الدراما و الفرجة المسرحية ،أحمد إبراهيمينظر:  – 1

 .207مرجع سابق, ص  ،عناصر الرؤية عند المخرج المسرحي ،عثمان عبد المعطي عثمانينظر:  – 2 
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دقة عيون طرق الإضاءة الحديثة الباهرة و ، ف(1) تقنيات التصوير مع الإضاءة ربسبب تطو 
 . يعملان على ابراز كل العيوب على الممثل التلفزيونالسينما و التصويرية الفاحصة في  الآلات

 اج :ـــــــــــــــــــكيامقــــــــــــــة القنــــــاع بالعلاـ -(2 -1 

كيج، يمكيج، م »أو مكيج في معجم اللغة العربية المعاصر فهو:كياج اى كلمة ممعن        
لتزينه  لاه بالمساحيق الملونة،المفعول ممكيج. فمكيج وجه الممثل: أي طو  مكيجة، فهو ممكيج،

 (2)«اد تمثيله.تجميله أو لتغييره حسب المر و 

فمعنى  تعني التشكيل أو التخفي،إلى فنية التنكر و  ( Make upترجم مصطلح ماكياج )       
ن جسمه عن طريق استعمال تغير مظهر الوجه الحقيقي للممثل أو أي جزء م »كياج هو االم

تعبر عن الشخصية أو ذلك بهدف خلق ملامح حية و  ،(3) «مساحيق ملونةمعاجين وأصباغ و 
كياج آخر عملية للتعبير عن افيعتبر المبذلك. شيء المراد تقمصه شرط أن يحس المتفرج ال

فيجب أن يتطابق مع مظهر  تنتجه الممثل أثناء دراسته لدوره،كل ما اسو  جميع الأفكار
. (4)« تقنية وظيفية تساهم في إثراء العمل الدرامي »اكياج هوالشخصية التي يقوم بتمثيلها. فالم

لا أثر سلبا على العمل المسرحي ككل. ستخدم بطريقة سليمة و بشرط ان ي  ا 

حيث يعمل على إضاحة  ،(5)«المساحيقالممثل بالألوان و  تخطيط وجه »كياج هواالم       
تبدو عليه هيئة الشكل الذي و  حية المظهر والجوهر من خلال السن،شخصية تفصيليا من ناال

أي تعمل على إظهار  تها،علاقاوميولها ومشاعرها و  الشخصية الحقيقية، ومكانتها الاجتماعية،
كما لا ننسى الجانب  .النفسي (و  لاثة للشخصية )البعد الجسماني، والاجتماعي،الأبعاد الث

                                                           
 .209ص  ،مرجع سابق، عناصر الرؤية عند المخرج ،عثمان عبد المعطي عثمانينظر:  – 1 

 .1147ص  ،مرجع سابق المعجم العربي الأساسي لاروس، ،ار اللغويين العربجماعة من كب – 2 

مجلة العلوم  ،(2010-2005المكياج وأثره على الدراما التلفزيونية السودانية في فترة من) ،عايدة محمد علي – 3 

 .272، ص 2014، 15عمادة البحث العلمي، السودان، ع  ،الإنسانية

 ص .نفس المرجع السابق، ن  – 4 

، ص 1،2006دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، مصر، ط  ، أعلام و مصطلحات المسرح الأوروبي،كمال الدين عيد - 5 

286. 
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هي تؤدي خصوصا و  ،يحاء والتنوع والملمسوشفافية الإمن خلال الألوان كياج اللم الجمالي
التي من شأنها و  ،صطنعة تولد علامات أيقونيةات مباعتبارها علام ،رسالتها بالتصاقها بالممثل

حيث يقوم المتفرج بحل شيفرتها واستيعابه لها  تعطي صورة جمالية للعرض المسرحي، أن
  (1).تقبلهاو 

لقوية. فهو كياج الممثل على تعميق طاقاته التعبيرية بخطوطه التشكيلية اايساعد الم        
فمن خلال تدرج الألوان أو  ي مبالغة في الأداء،نيه عن أغعلامات تينطق وجهه بإيحاءات و 

أو  ،أو الشفتين ،و الوجنتينأ ،أو الدقن ،يمكننا أن نتحكم في حجم الأنف لالأصباغ أو الظلا
الشارب . فللحية و طولهأيضا في حجم الوجه و  ما أن طريقة تصفيف الشعر تتحكمك الجبين،

م بتصحيح الفم تقو و  ن الكبير أو الهزيل،ف وتغطية الدقالتقليل من ضخامة الأنفي  أيضا دور
كما  (2)كل هذا من أجل الوصول إلى الشخصية المطلوبة للعرض المسرحي.الفاقد للتناسق. و 

 من شأنها أيضا أن تحدد أو ترمز إلى الفترة التاريخية للعرض وذلك من خلال مظهر الممثل. 

تنفيذ  علىالسينوغراف و  الماكييراء و الغالب يتم الاتفاق بين المخرج ومصمم الأزيفي          
 (3):ةفي إطار أحد الأساليب الثلاث قناع كل شخصية على حد

كياج )الماكير( فقط بدعم الملامح ا: يقوم فيه مصمم الم طـــــــي بسيـــــاج طبيعــــكيام-أ
الظلال حتى تكون الملامح واضحة لعيون و  ،أو الممثلة بكريم الأساس مثل،الطبيعية للم

 المتفرج في الصالة.
 
لامح كياج بإضافة ملامح جديدة للمايقوم فيه مصمم الم: اط ــــــاج الأنمـــــكيام -ب

اجب، أو حو  الطبيعية للممثل أو الممثلة، كتكبير الأنف، أو الأذن، أو إضافة شعر لحية،
                                                           

، مجلة كلية التربية دور سينوغرافيا مسرح الطفل على الطفل الممثل و المتلقيبلقيس علي الدوسكي، ينظر:  – 1

 .577ص ، 2012، 73الأساسية، جامعة بغداد، العراق، ع

 .111، مرجع سابق، ص آفاق المسرحنبيل راغب،  ينظر: – 2

 .76، مرجع سابق، ص الدراما و الفرجة المسرحيةأحمد إبراهيم، ينظر:  – 3
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ضافات أخرى لأجزاء. و أسنانو  أو إضافة رموش اصطناعية، أو  بهدف توريم الجفون، ا 
  ذلك من أجل صنع ملامح نمطية معينة للتعبير عن الأبعاد الدرامية للشخصية.الخدود و 

 
: تكمن مهمة مصمم الماكياج في هذا النوع في صنع مظهر  يــــــاج خيالـــــكيام -ج

أو لتحويله إلى  يئة الطبيعية ليبدو في شكل خيالي،جديد للممثل أو الممثلة يغاير اله
كما يجب على  (1) مسرحية القطط.أو القرد أو  شخصية الأسدشكل غير آدمي مثل: 

مصمم الماكياج مراعات ظروف العرض بما فيهم الإضاءة والتي تلعب دورا كبيرا في 
  التأثير على الماكياج.

 
فإذا كانت  في تأثيرها عليه،كياج و االإضاءة دورا مهما في إظهار المتلعب             

عتبر فنية فتالإضاءة الموظفة بطريقة علمية و  أما كياج،اي افساد المالإضاءة سيئة تسبب ذلك ف
عليه و  ح،كياج مع الشخصية على خشبة المسر اتناسب المعاملا مساعدا لإظهار روعة ودقة و 

 (2).كياج التعاون الكامل للحصول على أفضل النتائجامصمم الميجب على مصمم الإضاءة و 
كما تقوم بنقل المعلومات مثل  تقوي أحداث المسرحية،و  اءة الصحيحة من شأنها ان تدعمفالإض

كبير شكل كياج باالوقت كالصباح الباكر أو المساء أو الليل فهنا يظهر أثر الإضاءة على الم
معنى هذا اللون الأبيض لا يحتاج إلى إضاءة أكبر. أما اللون و  لأن لها علاقة بالضوء والظل،

الفاتح فيحتاج إلى  أما اللون كياج أكثر،اذلك إلى مكلأسود فهو يحتاج إلى إضاءة أكثر و ا
لأنها تؤدي  كياج،انجد أن خفوت الإضاءة يعد من أشد العناصر تأثيرا على الم إضاءة أقل لذا

 م التمكن من رؤية معالم الوجه،يت كياج مالمالذلك لا يمكن إبراز الم إلى طمس معالم الوجه،

                                                           

 ن ص.نفس المرجع السابق،  ،المسرحية الفرجة و الدراما أحمد إبراهيم،ينظر:  – 1

2 - Ensemble Des Enseignants du cours EST1140, Maquillage de théâtre , d’Alberta 

Education,Canada,2014, P07. 
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ذا قمنا بتوجيه ضوء ملون إلى لون و  (1)مل الدرامي.لهذا تعتبر الإضاءة لغة كاملة في العو  ا 
كياج فمثلا : توجيه ضوء أخضر على اكياج قد يؤدي هذا إلى تغيير كبير في كثافة لون الماالم

من هنا وجب وجه هذا الممثل إلى لون أسود. و  وجه ممثل مغطى بلون أحمر فسوف يتحول
اج لتتناسب مع الإضاءات كياوان المالسينوغراف ضرورة اختيار ألالمسرحي و  على المخرج

يجب عليه أن يقدم النصائح لمصمم الإضاءة الخاصة على خشبة المسرح. كما العامة و 
يعتبر اللون و  كياج الممثلين،االمسرحية حتى يتفادى أية إضاءات لونية تؤثر على نوعية م

الضوء و  فاصيله،اكياج دفئا وتؤكد تالكهرماني في الضوء هو أنسب الألوان التي تكسب الم
ما عدا اللونين الأزرق  رمادي كياج إلىاالأحمر الفاتح يحول جميع الألوان الخاصة بالم

ولهذا فلألوان الإضاءة تأثير كبير  (2)كياج.افبينما اللون الأحمر القاتم يفسد ألوان الم الأخضر،و 
 على الماكياج وعلى المعنى العام للعرض المسرحي.

 
 اج :ــــــــكياالماع و ــــــف القنـــــوظائ -(  3- 1      

را يصل بين عناصر العرض الحسية كياج جسايعتبر القناع بالإضافة إلى الم         
كياج لا تعدو أن تكون االمفالمواد الأولية المصنوع منها القناع و  عناصره الأخرى من الجماد،و 

جسده ها الممثل على وجهه و مجرد أن يضعلكنها تكتسب تلك الروح بو  لا روح لها،جمادا 
تؤثر في سلوكه العام فيتحكم القناع في حركته وفي تعبيراته و  ،خصيتهفتصبح جزءا حيا من ش

               بصورة مباشرة.
ملية في يفة عفي التراجيديا اليونانية مع بدايات ظهور المسرح اكتسبت الأقنعة وظ      

ع دور مكبر الصوت من خلال فتحة الفم التي حيث لعب القنا الأماكن المسرحية الضخمة،
بالإضافة  ،ةوحتى يتسنى للمتفرجين في الصفوف الأخيرة أن يتابعوا النص بسهول ،تشبه البوق

                                                           

مرجع  (،2010-2005الماكياج وأثره على الدراما التلفزيونية السودانية في فترة من)عايدة محمد علي، ينظر:   - 1

 .276سابق، ص 

2- Paigit ,  Ensemble Des Enseignants du cours EST1140,Idem,P08 .    
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 كل هذا حتى يتناسبتزيده طولا بالقباقيب المرتفعة و ل بير حجم الرأس مع حجم الجسد،إلى تك
      (1).صبح مرئية للجميعتفحجم الشخصية مع كبر حجم المسرح 

اللاهوتية متعددة يمكن حصرها في الوظائف  وظائففي بدايات فن المسرح كان للقناع       
الوظائف بالإضافة إلى  الشعائرية،والوظائف الطقوسية و  ، والوظائف الأسطورية،روحيةالو 

ضافة الطبقي بالإو  يساعد القناع على تحديد الانتماء الاجتماعي أو الدينيحيث  ورجية.الدرامات
الناس داخل دور  ة(. فيعمل القناع على الاختفاء عنإلى تحديد جنس الشخصية )رجل أو امرأ

مما يؤدي هذا إلى إثارة  ،"هاملت"مثل  ة تخفي حقيقة الشخصيةأقنعمعين والتنكر في أزياء و 
 حيث نجدجية هذا أن القناع يؤدي وظيفة ماكيا ومعنى (2)الفضول لدى المتلقي. هام و الاب
القناع جزء لا يتجزأ من  بل يمكن القول أن الملابس،كياج و اقة الوطيدة بين القناع والمالعلا

حد الذي الالقناع بالعادية لأنها وثيقة إلى كياج و ايمكن وصف العلاقة بين الم لاو  » الملابس،
لكن القناع يشغل تلك المساحة ناع إلى الملابس و فهناك من ينسب الق يصعب الفصل بينهما،

 ،كياجاولا يستطيع منصف تجاهل القناع وهو يتحدث عن الم بس،الملاكياج و ابين الم صلةالفا
 (3)«وهذا الأخير هو الذي يتقنع. ما زال الوجه،سيما وأن مكان القناع ومجاله الحيوي كان و 

 دلاليا ليصبح معادلا للتقنع والتصنع والتعبيركياج المسرحي توظيفا ايوظف المبمعنى انه 
كان أنسيا أو  فيا للوجه يخلو من أي تعبير سواءيكون القناع ستارا خاو  المشاعر، الزائف عن

   جماد(.  مؤنسنا )حيوان، نبات،
الايطالية التي كانت تقدم في النصف الثاني من القرن  ديلارتي الكومديافي عروض         

 ،قناع الخدم( دة مثلا يختلف عنن للأقنعة وظيفة اجتماعية )كقناع الساكا ،السادس عشر
كان الذي جاءت منه أو الميفصح القناع عن طبيعة الشخصية وعمرها و  وظيفة فنية فيدل أوو 

مسرحية فيتحول القناع إلى بديل للشخصية الدرامية المتفردة. ويختزل الشخصيات ال تنتمي إليه،

                                                           

 .356ص  ،مرجع سابق ،المعجم المسرحي،حنان قصاب حسن ،ياسماري إلينظر:  – 1

 .86-85ص  ص ،2004 ،1ط  ،بيروت ،دار المدى للنشر ،لغة العرض المسرحي ،ظر: نديم معلاين  – 2

 .91 ص سابق،ال مرجعنفس ال  - 3
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ية النفسعدد ضئيل من الملامح الجسمانية و التي تتشكل في و  إلى مجموعة من الأنماط،
يفك التي يتلقاها المتفرج بسرعة و  ك فهي تملك طاقة اشارية هائلة،وبالرغم من ذل (1).البارزة

ثقافيا واجتماعيا وسياسيا  ة مألوفة لديه،والتي تكون موضوعة على خلفية أو أرضي شفرتها،
 .دينياو 

قيمتها  والحط من ،ضا وظيفة للتشويه الكاريكاتوري وتقبيح الشخصيةيؤدي القناع أي       
تي لا ال »على الوظيفة المسخية للقناع  جيراريؤكد وتسفيه مواقفها الفكرية والايديولوجية. و 

بل  مدلولا من الأصل إلى المسيخ، ولا من الإيجابي إلى السلبي،تكتفي بنقل الشخصية دالا و 
كان كما لو  الإله من الجماد،و  ينما يقرب الانسان من الحيوان،من المقدس إلى المدنس ح

 ( إلىلمه الأصيل المقدس )عالم البشر والآلهةالذات المقنعة من عا لينق ا سحريا،القناع وسيط
ذا الوضع مع الشخصية فلا نعود نتعامل في ه  (2)«الجماد(.عالم مسيخ مدنس )عالم الحيوان و 

 أو مسخه الذي يجسده القناع.  بل مع بديله،
التي تتمثل في تأكيد نظرية و  تميز بها القناع،التي ييهامية إضافة إلى الوظيفة الإ      
فوق خشبة المسرح عن صدق أي أن الممثل لا يعيش في الحقيقة دوره  ،تياندماج البرشاللا
يمانو  ولا يعيشه إطلاقا لكي لا يساهم  ،ابعادااما تغريبا و حيث يفصل ذاته عن الدور فصلا ت ،ا 

المكان دون الإفراط في التفصيلات  المتفرج مع أحداث العرض حيث يشير إلى اندماج في
بالتالي فهذا الممثل ليس إلا مجرد ممثل لا ينقل . و يقة لكي يظل هذا المكان مجرد رمزالدق

 (3).التشخيص ليس إلااميا يقوم على التمثيل و بل يقدم دورا در  ،في حقيقة الواقعالحياة كما هي 
الذي فكان القناع الأصم  » ،القناع النظر في وظيفة تبرشوهكذا فقد أعاد المخرج الألماني 

قد عرف كيف يستفيد من مزايا القناع استخدمه في إبعاد الشخصية وتغريبها عن راهنها. و 

                                                           
اسية، جامعة بغداد، ع ، مجلة كلية التربية  الأسحركة القناع وأهميتها في مسرح الطفلفاتن جمعة سعدون،  ينظر: – 1

 .502، ص 2011، 72

 .405مرجع سابق، ص  سيمياء القناع في الخطاب الروائي،محمد الأمين بحري،  - 2

،، 3744، الحوار المتمدن، ع التغريب عند بيرتولد بريخترانيا فتح الله، ينظر:  – 3

www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=309884 31/05/2012   على 06/05/2017،  إطلاع بوم ،

10:30.     

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=309884
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=309884
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أو ، ولا قيمة للفردية ،فالفرد يذوب في الجماعة ،ليغذي نزعته السياسية ،صم النمطيةالأ
الوجود لكن  ،طبقية) الفرد فانالملامح. فالقناع إذا يفرز الجمعية الالشخصية متعددة الأبعاد و 

من خلال ذلك على التركيز على النمطية الجمعوية  تبرشفيعمل  (1).«الجمعي البشري باق(
وذلك لقناعته بأن الجماعة تؤثر على الفرد أي لا وجود للفرد  ،أي النمطية التي تمثل الجماعة

فالقناع مرور الزمن. تفنى مع  في وسط الجماعة باحثا عن شخصية النمط الباقية التي لا
فما أن يضع الممثل قناعه حتى  ،مع القناع في الكوميديا ديلارتيما تي يتقاطع إلى حد البرش

 إلى رمز لأحد الأنماط الاجتماعية.يتحول 
 

ة للقناع هي فأهم وظيف بأن للقناع وظائف عدة يصعب حصرها،نستنتج من كل هذا        
  .التنكريةو  الإيهاميةالوظيفة 

 
 ه :ــــــــــــاع و أنواعـنـــــات القـــــمكون -(4 - 1     
الوجه فقط إلا أنه أصبح فيما  يغطي كان القناع في مراحله الأولى إبان الفترة اليونانية         

ومن المواد  ،لورقاو  ،والخشب ،والجلد ،ت كالحديدافيصنع القناع من أدو  بعد يغطي الجسد كله.
 (2)القناع الوبري.كياج و االأقمشة النسيجية. بالإضافة إلى ذلك قناع المو  ،ةاللدنية والبلاستيكي

أن يكون القناع الطبيعي أو و  أن يكون خاضعا لمعايير الجودة،من شروط صنع القناع و 
 سيميائية داخل فرجة مسرحية معينة،الصناعي محملا يعبر عن مجموعة من الدلالات ال

 ذلك نظراو  كياج،االمية مناسبة في علاقة مع اللباس و فبالإضافة إلى دلالات سياقية وظي
تصور ياج داخل نسق دراماتورجي بنيوي و كاالمللتفاعلية الوطيدة بين القناع والملابس و 

عناصر بالإضافة إلى علاقته بعناصر العرض المسرحي ككل أي بزانسيني وظيفي. مي

                                                           

 . 92مرجع سابق، ص ، المسرحي العرض لغةنديم معلا،  - 1 

 ،نظريات فنية في الفن و الفنون الموسيقية والدرامية نظرة جديدة، محمد يوسف نصار ،يحقاسم محمد كوفينظر:  – 2 

 .137ص  ،2008 ،1ط  ،الأردن–عمان  ،جدارا للكتاب العالمي للنشر والتوزيع



سينوغرافيا القناع في العرض المسرحي               :                        الفصل الأول    
 

  
37 

 
  

ناصر في علاقة ديناميكية موحدة الع تأثر بين كلالسينوغرافيا فيما بينها وما يحدث من تأثير و 
  : (1)يتجسد القناع في  منسجمة محققة الشكل العام للعرض.و 

 .القناع الموضعي 
 .القناع الموضعي النصفي 
 .)القناع الكامل )المتحرك 

  

  ي :ــــــــــــوضعــــــاع المـــــــالقن (1-4-1   

أي  ،الأجزاء العليا منهحيث يغطي الرأس و عا جزئيا للوجه هذا القناع في قنا يتمثل         
مما يسمح هذا  ،نفالأأي فتحتي الفم و  ،ء الأسفل ظاهرايبقى الجز الجزء العلوي من الوجه و 

اقة. أو أن يغطي بكل طو ية في حركة الأداء من خلال التعبير بصوته النوع للممثل حر 
ض القطع لهذا القناع : يبقى الوجه ظاهرا مما يسمح بإضافة بعالقناع الجبهة والرأس و 

كما له المضمون، الأقنعة يمتلك جمالية في الشكل و ...إلخ. فهذا النوع من  الريش، لقرون،كا
ين الجزء الظاهر من وجه الممثل وبين الشخصية التي قدرة تعبيرية عالية كونه يجمع ب

 والتي من شأنها أن تخاطب خيال المتلقي لتثير تساؤلاته وفضوله. (2)،يؤديها

 :  يـــــــــي النصفــــــــاع الموضعـــــالقن ( 1-4-2

 الاثنينالرأس أو أي الوجه و  ،الجزء العلوي للجسم يعبر هذا النوع من الاقنعة على       
ر حرية في مما يجعل الممثل أكث اع في الوجه،يكون القن. فيرتدي الممثل لباسا كاملا و معا

 .عن شخصيات شياطين مثلا ارحيات التي تؤدي أدوار ونجد هذا القناع في المس (3)الحركة.

                                                           

 .507، مرجع سابق، ص حركة الأقنعة وأهميتها في مسرح الطفلفاتن جمعة سعدون، ينظر:  – 1 

 .508نفس المرجع السابق، ص   - 2 

  نفس المرجع السابق، ن ص. - 3 
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  القــنـــــــاع الكامــــــــل )الحركـــــــــي(: ( 1-4-3

ة في شكل قناع كامل في ذات يتمثل هذا النوع من الأقنعة بعزله للشخصية الدرامي       
كاملة  تكوين او خلق هيئةلملامح شخصية الممثل و  بمعنى أنه يتم إلغاء كامل الوقت،

 ،ارتداء الممثل لباس كامل يغطي رأسه حتى قدميهذلك من خلال للشخصية المراد تقديمها و 
تظهر الشخصية المقنعة بكل حيثياتها. فيعمل هذا الأخير فتختفي شخصية الممثل بأكملها و 

الأطراف. فيعتبر هذا من أضعف أنواع الأقنعة يد حركة الممثل من ناحية الرأس و على تقي
النوع في الشخصيات المسرحية يظهر هذا رك أدنى مساحة في حرية الحركة. و يت كونه لا
قنعة أن تبرز الخصائص النفسية . كما يجب على هذه الأكانت أنسنة أو مؤنسنة سواء

عى في يرا  (1)السرعة في الحركة.اع الأرنب الذي يتميز بالوداعة والطيبة و كقن العاطفية،و 
حتى يكون متجانسا ومتوافقا مع متطلبات  ،ان في العملتقالاصنع الأقنعة عنصري الدقة و 

 فعلها المسرحي. الشخصية و 

ل في فضلا عن القناع الاصطناعي الذي تطرقنا إليه هناك قناع طبيعي المتمث           
كونه يساعد الممثل في تأدية  ،ي يلعب دورا مهما في المسرحالذو  قناع المكياج )المرن(،
كياج ليس تجميلا فقط بل اأن الم »كياج البحريني ياسر سيف: ام المدوره. حيث قال مصم

لف لطبيعة بشكل مخايقوم به الممثل على خشبة المسرح،  لشخصية الدور الذيهو إبراز 
حيث يكون بمثابة موجه  (2)«يحول الممثل إلى عالم الخيال.هذه الشخصية الأصلية و 

 الشخصية إلى المتلقي. 

فقد يكون هذا الهدم  الهدم في وجه الممثل مباشرة،رن يعمل على البناء و كياج الماالم        
القناع في مهرجان المسرح العربي بمستغانم قدم لنا كياج و اجزئيا أو كليا. ففي ورشة الم

                                                           

 .509ص  ،مرجع سابق ،فاتن جمعة سعدونينظر:  – 1 

دورة عزالدين –مجلة مهرجان المسرح العربي  ،الماكياج ليس تجميلا والجيد يؤثث خشبة المسرح ،جلال مناد  - 2 

 .14ص  ،2017 ،06ع  ،الجزائر ،مستغانم ،-مجوبي
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منها  ،باختلاف أنواعهاالأقنعة كياج و احول الم ادروس (*)ياسر سيفالمصمم الماكيير 
ك باستخدام التجاعيد على الوجه من أجل تكبير ذلكياج بواسطة الضوء والظل و ام

كياج المؤثرات الخاصة بواسطة تشكيل العجينة أو ما يسمى االشخصية. بالإضافة إلى م
الذي نتحصل عليه من خلال مزج مادة الفازلين الطبيعي مع و  ،(the waxبشمع البشرة )

يكون هذا النوع من و  ،وقكياج في تشويه الوجه أو للجروح والحر ايستعمل هذا المو  النشاء.
ل على كياج من خلال العماكياج موضعي أي في جزء من الوجه. بالإضافة إلى الماالم

فكل شكل إلا  ،عمرهامراعين في ذلك أصل الشخصية وعصرها و  وك،اللحية أو البير الشعر و 
ي وله وظيفته فتكون تسريحة الشعر أو اللحية موافقا له. أي أننا نقوم بمحاكات الشبه ف

مثل شخصية الجاحظ  ،لنص المسرحيالمسرح انطلاقا من معرفة الشخصية من خلال ا
كما  التي لا توجد مادة مسبقة حوله فينطلق المصمم من خلال الوصف الموجود في النص.و 

 مألوف،الخارج عن الو  الذي يستعمل من أجل محاكات الوحوشكياج الفنتازي و الا ننسى الم
كياج يشمل ايكون المل ،يعتمد على المخيلة مثلا شخصية العفريتفهذا النوع ليس له حدود و 

    (1)الجسد كله فيصبح كالملابس إي يتعدى الوجه ليصل إلى الجسم.

كياج أو الصبغات فهي تتمثل فيما يلي على حسب اتستعمل للم أما الأدوات التي       
 الماكير ياسر سيف : 

 (waxشمع البشرة ) -
 كبسولات الدم  -
 (bladسائل ) الدم ال -

                                                           
(*)

حاصل على درجة البكالوريوس في التمثيل والإخراج من المعهد العالي  1968ممثل بحريني من مواليد ياسر سيف:  – 

حضر الكثير من الورش والدورات المتخصصة في فن الماكياج أهمها دبلوم في فن  ،1990للفنون المسرحية دولة الكويت 

وضع مكياج للعديد من عمالقة  1998(( باريس Make Up For Everالماكياج والخدع والمؤثرات الخاصة من شركة ))

 داوود حسين وسمير غانم وشريهان والكثير من الفنانين والفنانات. الفن ومنهم الفنان عادل إمام وعبد الحسين عبد الرضا و

 ،مستغانم ،-دورة عز الدين ميجوبي–مهرجان المسرح العربي  ،دروس حول المكياج والأقنعة ،ياسر سيفينظر:  – 1 

 .17/01/2017إلى  04/01/2017تاريخ المحاضرة من:  ،2017 ،الجزائر



سينوغرافيا القناع في العرض المسرحي               :                        الفصل الأول    
 

  
40 

 
  

 الجبس -
 كنتور بودر للشيب  -
 وانها باودر بإختلاف أل -
 مشط بمختلف انواعه -
 صلعة  -
 سائل مطاط -
 %70صمغ كحولي أكثر من  -
 قطن -
 فرش زيتية  -

كياج أثناء صنعه للشخصية المطلوبة لتأدية االتي يستعملها مصمم الم هذه الادوات      
ت حتى لا تؤثر ة جودة هذه الأدواعلى ضرور  سر سيفياكما يؤكد الماكير  ،دور معين

بالتالي يؤثر ذلك على أداء الممثل من خلال تأثير الإضاءة على و  ،على وجه الممثل
  (1)على العرض بصفة عامة.كياج الرديء و االم

حيث  ،فإن القناع واحد من العناصر المكونة للشخصية في العرض المسرحي ،وعليه       
يساهمان رأس الممثل. حيث بع التنكري الذي يغطي وجه و الطا كياج ليشكلايندمج مع الم

أن  ترجمة عمله إلى مصطلحات بصرية ذات دلالات من شأنهاو  ،في توصيل فكرة المخرج
تفكيكها حتى يستوعب في النهاية معنى العرض أو العمل الفني تفهم من قبل المتلقي بحلها و 

 المقدم أمامه.  

  

 

                                                           

  مرجع سابق. ،ياسر سيفينظر:  – 1 
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 ة :ـــــــة العالميــــــروض المسرحيـــــــي العــــــاع فــــــالقن – ثانيا:   

 صد المخاطر عنهم،ة القناع كوسيلة لتأمين حياتهم و البدائيبعض الشعوب  عرفت           
ح عنصرا مهما في حيث أصب ة في المجتمعات البدائية القديمة،مكانة مقدسبفحظي القناع 

ذلك على حسب الشخصية تجسيد المقدس و بل اتخذوه أداة ل ة.يممارساتهم الدينطقوسهم و 
من الأقنعة هما القناع الطقسي  التي يعبر عنها أو النوع الذي يمثله. فعرف الإغريق نوعين

أما الثاني فيشكل  لاحتفالات التي كانت تقام للآلهة،حيث ارتبط الأول با القناع المسرحي،و 
 الكوميدية. سرحيات التراجيدية و أكسسوارا في الم

 شمل هي تجسيد الإله،القناع الطقسي عند الإغريق ليس سوى جزء من مسألة أ        
 ،والإثارة ،الانساني التي تعبر عن الحيويةفتمثال الطقس يجسد الإله عبر خصائص الجسد 

حيث تجعل منه  ،ولبعض القوى الإلهية صلات خصوصية بالقناع القوة،كالجمال والشباب و 
بل شمل  ،طبيعة. فلم ينحصر القناع في المسرح اليوناني فقطتعبيرا رمزيا عن مظاهر فوق ال

والكوميديا ديلارتي  ى،أيضا المسرح الروماني ومسرح الأسرار والمعجزات في القرون الوسط
سيوية في الشرق. فجاء استخدام القناع في تلك المسارح عنصرا الآ المسارحو  الإيطالية،

التي عرفت غياب القناع عن خشبة المسرح هي  الفترةأساسيا في مظاهرها التمثيلية. أما 
قعي الطبيعي في الفترة التي سيطرت فيها سلطة المحاكاة الأرسطية خصوصا مع الاتجاه الوا

لاد جديد للقناع المسرحي في بداية القرن يلكن سرعان ما أعلن عن م القرن التاسع عشر،
من  غيرهموبيتربورك و  ريشت،ع أسماء مشهورة أمثال كوردن كريج، مايرهولد، بالعشرين م

نها المسرح الصيني، متأثرين بقوة المسارح الشرقية م أعلام المسرح الغربي المعاصر،
 وذلك بمعرفتهم العميقة بلغة الجسد ومختلف تعبيراته. (1) الهندي،و  والياباني،

                                                           

 الموقع:  ،إيلاف للنشر والتوزيع ،مسرح القناع و تعدد الوجوهإحسان الخالدي, ينظر:  – 1 

http://elaph.com/Web/Culture/2016/9/483648.htm  :01/03/2017إطلاع يوم :  ،17/09/2009يوم ,

18:11 . 

http://elaph.com/Web/Culture/2016/9/483648.htm
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 ي :ــــــرح الكلاسيكـــــي المســـــاع فــــالقن -(2/1    

 ،الوجه أي( برسوبون)ب يسمى كانف ،لأقنعةعرف الإغريق ا عند الإغريق : 2-1-1
صية الممثل ليخفي شخ بكامله الرأس يغطيحيث كان  والمهام الأشكال متعدد وكان

 من ت الأقنعةنعصو انفعالات الشخصية التي سوف يؤديها. محددا ملامح و  ،الأصلي
 كان وأحيانا ،الجبسأو من  ،ةأو الكتاني ،الأنسجة القطنية من أو ،ةالنباتي والألياف ،الخشب

كما استخدموا أيضا الشمع لصناعة  ن خشب خفيف بعد حفر كافة الملامح،يصنع م
تلوين الوجه بقاعدة لونية بيضاء الرومان أنه عرف اليونان القديمة و بالإضافة إلى  (1)الأقنعة.

  .(2)يتم الرسم عليها بألوان صارخة

القتال و  الحروبأقنعة و  ةالديني لأقنعة منها الأقنعةأنواع من ا ةعرف الإغريق ثلاث       
صبحت فأ ،المسرحية الشخصيات أقنعة من سلسلة تطورت بعدها ي،التمثيلأقنعة الأداء و 

وثمانية  كهول والمسنين،عشرون قناعا موزعا إلى ستة منها للللمأساة الإغريقية ثمانية و 
لهاة الإغريقية دى عشر قناعا. أما المأما النساء فكان نصيبهم إح ،ثلاثة للخدمو  ،للشباب

فكان تسع أقنعة  الفكاهية،اعا لكلا من المسرحيات الهزلية و ثلاثون قنفخصص لها أربعة و 
حدى عشر للشباب ،من نصيب الكهول أما النساء فخصص لها سبعة  ،سبعة للخدمو  ،وا 

  (3)عشر قناعا.

 اليونانية المسارح في والمستحيلة ةالصعب الأمور من هذه الأقنعة اتتعبير  دقة كانتف       
 لغرض ذلكو  فيها مبالغ ملامح الأقنعة على رسمتحيث  ،الحجم كبيرة لأنها والرومانية

إضافة  كثيرة، أدوارا يلعب ان الممثل على كانو  ،تقدم التي الشخصية بنوع الجمهور تعريف

                                                           
ط  ،مصر ،المكتب العربي الحديث للنشر ،المكان دراسة في تاريخ تطور خشبة المسرح ،كري عبد الوهابشينظر:  – 1

 .41ص  ،1987, 1

 .77ص  ،مرجع سابق ،الدراما و الفرجة المسرحية ،أحمد إبراهيمينظر:  – 2

 .48 ،42ص ص  ،مرجع سابق ،ينظر: شكري عبد الوهاب – 3
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 احتفالات) الكبرى يونيزياتالد في المشاركة الفرق كانتف »(1)إلى تمثيل الرجل لأدوار المرأة.
 في ثم ،العنب تعصير أثناء الخريف فصل في تقام كانتالتي و  (ديونيسوس الإله تكريم
 القناع مرتدين فرحين يهلهلون وهم الجديد الخمر تذوق على الناس يقبل عندما الربيع فصل
 (2).«مملامحهمن  ليغيروا الكرمة وبأوراق الخمر بسلافة وجوههم ملطخين ،ديني كطقس
خصيصا لتأدية  صنعت حقيقية أقنعة استخدام إلى الانتقال تم الأول المثل هذا من وانطلاقا
 للقناع. بشريةال ملامحمحافظين على ال ضحكوال رعبأدوار ال

يجوب و  عربته على يركب فكان ،العالم عرفه ممثل أول theszpiszس يثسب كان       
ممثلا لكل شخصيات و  الذاكرة، من الأشعار إلقاءب ويقوم بها كل أماكن اليونان القديمة

 سوفوكليسقام و  ممثلا ثانيا،  askilouse(*)أسخيليوسكما أدخل  .المسرحية الإغريقية
 النسائي القناع (**)"فرينيكوس"طورف (3)للتنكر. مختلفة بإدخال الممثل الثالث مرتدين أقنعة

في  يصنع القناع وصار ،طفيفةتغييرات  عليه وأدخل " وسيسخيلا" جاء ثم المسرح في
 شكله،لجبس في القالب حتى يأخذ قوالب الجبس حيث يوضع فيها القماش تم يتم تفريغ ا

 الشفاه ويخطط البشرة ولون الوجه ملامح الطبقة هذه على بتبيين الرساممن ثما يقوم و 
 عضب على مستعارة ةلحي مع امستعار  اشعر  الأقنعة هذه يوضع على كانكما  والحواجب،

 الرسام قبل من يرسمكان ف العين باقي أما للعينين ضيقان ثقبانمع  للفم كبيرة فتحةو  الوجوه،
 يغطي فكان الطبيعي الوجه حجم من أكبر الأخير هذا يصنع كان حيث (4).القناع على

                                                           
 

  .43, 42ص ص  ،مرجع سابق المسرح، خشبة تطور تاريخ في دراسة انالمك ،شكري عبد الوهابينظر:  – 1

 ،27/07/2014 ،37ع  ،موقع الفنون العربية ،مجلة الفرجة ،الأقنعة المسرحية عبر العصور ،أحمد ضياء – 2 

http://www.alfurja.com/12/?p=8547:21:37على  ،16/06/2017, إطلاع ب. 
(*)

ق.م.(  هو كاتب مسرحي يوناني ويعتبر من مؤسسي اللون التراجيدي في الأدب  456 –ق.م  525) إسخيلوس - 

 اليوناني. ويعتبر إسخيلوس من واحد من أقدم ثلاث كتاب مسرح يونانيين وهم سوفوكليس واوريپيدس، وفرينيكوس.

 .58ص  ،2014 ،1ط  ،العراق ،دار صفحات للنشر ،رح الإغريقيالموجز في المس ،عباس عبد الغنيينظر:  – 3 
(**)

 هو كاتب يوناني، يعتبر أول من أدخل القناع النسائي على المسرح  الاغريقي. فرينيكوس: – 

   الثاني، الأقنعة في المسرح، مجلة الفنون المسرحية الموقعمحسن النصار، ينظر:  – 4 

https://theaterars.blogspot.cam,   :10.30، على 17/06/2017إطلاع يوم. 

http://www.alfurja.com/12/?p=8547
http://www.alfurja.com/12/?p=8547
https://theaterars.blogspot.cam/
https://theaterars.blogspot.cam/
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 الممثل وكان الذقن، أسفل من تربط أربطة بواسطة مثبتا العنق منتصف إلى ويصل  الوجه
 .المشاهد بين أو الاستراحة أثناء الخلف إلى هإزاحت يستطيع

التي كانت سائدة  والملونة الجامدة الابتسامة لتتجاوز الأقنعة صناعة تطورت ثم         
 القناع، على الهادئة والانفعالات العواطف بعضمن خلال إبراز  الواقعقريبة من  طريقةإلى 
 النحات ،*"Phidias فيدياس"قام  ثم .تينالشف إبراز مع الجبهة، على أفقية اعيدتج كإبراز

 بين أو الجبهة تجاعيد علىو  الفم ةفتحفي  الأقنعة علىتغيرات طفيفة  ثاحدبإ المشهور
كله يكمن  الإغريقي الفن أساسبأن  لاعتقادهذلك و  ،بعض مع اثنتين أو وتجعيدة الحواجب

 ** hellénistique ستيهيلين عصر في القناع تطور كماالمتوازنة. في الملامح الهادئة و 
عمقا،  التجاعيد وازدادت واضطربت الحواجب فبرزت ،للطبيعي مخالفا التأثير شديد فأصبح
عيد مع كثافة من خلال إبراز عمق التجا .الفم فتحة في وبولغ العينين فتحتا وازدادت

ورت ثم تط (1).المألوفالعينين بطريقة مخيفة تخرج عن الحواجب والمبالغة في فتح الفم و 
 مع الكوميديا ديلارتي.ع مرور الوقت في القرون الوسطى و اختلفت مصناعة الأقنعة و 

الكلمة  »مأخوذة منهي  الأسرار فكلمة المعجزات :/ مسرح الأسرار و 2-1-2      
فالأسرار هي عروض كانت تقدم في  التي تعني الشعائر الدينية،و  Ministeriumاللاتينية 

تستند إلى رن الرابع عشر وحتى السادس عشر. من الق اعتباراطى أوروبا خلال القرون الوس
فالوظيفة الأساسية  (2)«مواضيع دينية مأخوذة من الكتاب المقدس أو من حياة القدسين.

ذلك من خلال اك. و طبيعة المجتمع الأوروبي أنذالمعجزات يرتبط برار و للقناع في مسرح الأس
بحكم أنه مجتمع طبقي تراتبي. فكانت الأزياء  ،الأزياء حسب الطبقات الاجتماعية توزيع

فللكهنة لباسهم  يها،لونه نوع الطبقة التي ينتمي إلطريقة تفهم من خلال شكل اللباس و مقننة ب
                                                           

 تقريبا قبل الميلاد، فكان من صنع المفهوم العام لتماثيل زيوس. 430 - 490هو: نحات اثيني عاش بين عامي  فيدياس *

مة الفكر والعلوم والفلسفة الإغريقية في ظل هي فترة الإغريقيين القدماء التي اعتبرت أوج عبقرية وعظ هيلينستي** 

 الامبراطورية الأثينية.

 مرجع سابق.، الموقع المسرحية الفنون مجلة ،المسرح في الأقنعةمحسن النصار، ينظر:   - 1 

 .30مرجع سبق ذكره، ص  المعجم المسرحي،ماري إلياس، حنان قصاب حسن،   - 2 
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فيعتبر قلبا  أي خرق لهذه القاعدةعن أصحاب الحرف مثلا. و  الذي يختلفالخاص بهم و 
أن  »فيمكننا عن طريق القناع  (1)باس.لالتراتبية العامة التي يجسدها الللتنظيم المجتمعي و 

ن الكون و  ن نعمقها أو نقدرها ونبجلها أكثر،يمكننا أ ،سنلعب ضد السنن المؤسسة أو بالعك ا 
على الخشبة سواء كان عالما اجتماعيا أو يمثل قوى فوق طبيعية يساهم في  المعروف

نستطيع من خلال القناع بمعنى اننا  (2)«توظيف كائنات متشابهة لكائنات المجتمع الواقعي
ذلك بتمثيلها بطريقة هزلية أو وحشية على حسب و  ،ضد القوانين التعسفية السائدة أن نلعب

فيمثل  حل شيفرتها المتلقي،ستطيع فهمها و ملابس مشفرة يوبارتداء أقنعة و الموقف المعالج 
لقناع كفضاء يجعل ا مما ن لتسنين خاص بالكائنات المسرحية،القناع رمزين بصريياللباس و 

أي بطبيعة  (3).حيث ارتبطت دلالة الأقنعة بطبيعة الفضاءات التي تحتويها للعب المسرحي،
  العرض المسرحي ككل.

جهة الشرق وجهة الغرب أو  أو محورين،خشبة مسرح الأسرار قسمت إلى قسمين          
لشخصيات أمكنتها فتأخذ ا نفس التقسيم المتواجد في الكنائس،اليسار. وهو أيضا اليمين و 

 ،مقنعة وغير لباس في متنكرة شخصياتفيها الشرقية أي اليمين يوجد الجنة و  ففي الجهة
 بمظهر يوحي فهو ،الإمبراطور بزي أو البابا بزي فتظهر والملائكة الألهة شخصياتهي و 

 الخصائص الاجتماعية،في الوسط هناك رجال ونساء و  أما. والوجه اللباس خلال من انساني
أي اليسار الوجه العاري، أما الجهة الغربية مع اليمين في اللباس الاجتماعي و ما يشتركان فه

جسد حيواني. كون لها جسد نسوي و يث يح ،ومقنعة عارية فتظهر فيوجد فيها الشياطين
ديكور يمثل باب جهنم الذي ينفتح عن يكون القناع هنا عبارة و  ،(4)فمكانها هــــو الجحيم

 وينغلق. 

                                                           
 .18,17، ص ص 2000، 1دار الثقافة للنشر والتوزيع، المغرب، ط  ،بولوجياالمسرح والأنترحسن يوسفي،  ينظر:  – 1 

، 2010، 1، دار دجلة للنشر، عمان، ط أقنعة الحداثة دراسات تحليلية في تاريخ الفن المعاصرعقيل مهدي يوس،  - 2 

 .74ص 

 .71، ص 2003، 1رب، ط ، البوكيلي للطباعة والنشر، المغالوجه والقناع في المسرحأحمد بلخيري، ينظر:  – 3 

 .72،71، ص ص نفس المرجع السابقينظر:   - 4 
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معين عن مجتمع  إن القناع في مسرح الأسرار هو عبارة عن ترجمة لتصور ،عليهو        
لنظام السائد عن طريق تجاوز للخرق و متخذين القناع كوسيلة  القوانين،ما تسوده السنن و 

خلال هجانة القناع الذي تمثل في المسخ المجسد في شخصيات الشياطين من و  ،الاستهام
هو في الحقيقة إلا تمثيل استعاري للسخرية من طبيعة النظام  مابين الانسان والحيوان. و 

 الطبقي الفاسد.

 امتداد هيو  تعرف أيضا بالملهاة المرتجلة، : الكوميديـــــا ديلارتــــــي  -/2-1-3     
أو حتى بيزنطية. فبداية  ،أو رومانية ،كانت إغريقية للمسرحيات الهزلية الصامتة سواء

انتشرت ما وازدهرت و  نت مع بداية القرن السادس عشر،ر المكتوبة كاظهور هذه الملهاة غي
تها في كل من فلورنسا حققت شهر و  ، فشكلة مجموعة من المؤدين،1575-1550بين 

  الكنيسة. و  ،ورجال الدين ثم استضافتها بلاطات الأمراء، البندقية.وبولونيا و 

يديا نها الملهات المرتجلة أي الكومأطلق أهل المسرح على هذا اللون عدة تسميات م        
يديا كومو  ،أو كوميديا الفن ،يا غير المكتوبةكوميد الفكرة،كوميديا الموضوع و  ديلارتي،
أما في فرنسا فأطلق عليها بالكوميديا الايطالية أو كوميديا  أو كوميديا الشعبية، ،الصنعة
إلا في القرن الثامن  ديلارتيالكوميديا ل المسرحي تسمية لم يأخذ هذا الشكف (1)الأقنعة.
هم دائما هم و تمهنن و يتقنية الكوميديتعني في آن واحد الفن والمهارة و فكلمة آرتي  » عشر،

هذه الكوميديا تتمثل في كون أنها لا تعتمد على حوار مكتوب  ماتفس (2). «محترفون المهنة
العريضة للحبكة  على كل الخطوط الاتفاقيا بلا نص. فبعد اختيار الفكرة و هي كوميدف
لتكون بمثابة الاطار الذي  بإيجاز،  يتم اعداد نص تدون فيه هذه الخطوط عناصرها،و 
. تم يتخصص كل ممثل  Scenarioبالسيناريو الذي سمي فيما بعد حرك فيه الممثلون و يت

                                                           
 . 264ص  ،مرجع سابق ،تاريخ تطور العمارة المسرحية ،شكري عبد الوهابينظر:  – 1 

 .133ص  ،مرجع سابق ،معجم المسرح ،باتريس بافيس – 2 



سينوغرافيا القناع في العرض المسرحي               :                        الفصل الأول    
 

  
47 

 
  

يؤديه طوال حياته. التي تكون بمثابة الدور الذي و  ،*في أداء إحدى الشخصيات النمطية
أو ابتكار  براعة في الأداء،و  مثل أفضل ما عنده من ارتجالات، وخفة الظل،قدم المولهذا ي

كانت تعالج الكوميديا المرتجلة اتخاذ الأسلوب المناسب لسرد الأحداث. ية و الايماءات الحرك
بهدف تحرير المشاهد من انفعالاته  ( موضوعات مستمدة من واقع الحياة،)الكوميديا ديلارتي

ما  . كما أنها تعالج أيضاالاستهزاء في عبارات تلميحيةلك بطرح النقد الساخر و وذ المكبوتة،
فة إلى مواضيع الحب بين الكذب. بالإضاو  مثل النفاق من أمراض اجتماعيةساد المجتمع 

النسوة المتزوجات اللاتي يقعن في و  ذلك مشاكل كبار السن المغفلين، والأغبياء،كالشباب و 
المتميز ل رجل عجوز وزوجته الشابة. فمن خلال الأداء الماهر و فتدور الحبكة حو الحب. 

حتى خارج ن على مشاهديهم من أهل ايطاليا و يسيطرو يجعلهم  ،الذي يمتاز به الممثلون
رتجلة )ديلارتي( هو مالفالشيء الذي يميز مجموعة الممثلين في الكوميديا  (1)ايطاليا أيضا. 

 المهارة. تتصف بالذكاء و  مؤتلفة، رة واحدةكأنهم أسالانسجام والتوافق و 

المهن وأصحاب  أقسام وهم المحبون، ةثتنقسم شخصيات هذه المسرحية إلى ثلا         
  (2)الخدم.و  والحرف،

 ون :ـــــــــالمحب  

تميزون بأنهم وسيمي ين يالذالمجموعة إلى العائلات النبيلة و ينتمي أشخاص هذه            
أدائهم لأدوارهم لا يرتدون محبة من قبل المشاهد. ففي قون تعاطف و يل الظل، الوجه، وخفيفو

تماعية. فتشمل المسرحية على بل يرتدون الملابس الفاخرة التي تبرز طبقتهم الاج أقنعة،
رغم أن طريقهم نحو  ضفاء الجو المناسب بين العاشقين،هذا الدور بشاعرية لإمحبة حب و 

لكن و  لشخصيات ليست لهم الأهمية في العرضالزواج سيكون مليء بالعقبات. فهذه ا
                                                           

رها في مسرحيات مختلفة وخصوصاً في لها صفات محددة، يتكرر ظهوالتي الشخصية تلك  وهي: الشخصية النمطية  -*

 الكوميديا. كانت شخصيات )الكوميديا دي لارتا( المثال الاوضح للشخصية النمطية.

 .266،264ص ص  ،مرجع سابق ،تاريخ تطور العمارة المسرحية ،ينظر: شكري عبد الوهاب – 1

 .176ص  ،ع سابقمرج ،-دراسة في تاريخ تطور خشبة المسرح –المكان  ،شكري عبد الوهاب  - 2
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 خرى في العرض،ساعد للنماذج الأالتي تكون بمثابة المو أدوارهم تعطي عقدة المسرحية 
  (1)تعطي الرأي السديد.والتي تحكم على الأحداث و 

 أهم هذه الشخصيات هيرف ــــالحن و ـــــاب المهــــأصح : : 

المريض  ، وتاجر بخيل،المسن هو الرجل:  Pantalon بنطلون    -أ    
من  غالبا ما يكون والد أو طالب يد امرأة شاكي على الدوام من مرض الشيخوخة،الو 

شعر شعث له لحية بيضاء طويلة و أو أنه زوج مخدوع  مجموعة المحبين تصغره سنا،
  (2)طاقيته السوداء أبدا.كما أنه لا يغير رداءه الأسود و  ،شارب طويلو 

 ،جشعاالطبيب وعادة ما يكون سكيرا و »هو : Le Docteurور دكت -ب         
غالبا ما يكون والد و  قة جاهل يسهل خداعه،و في الحقيهو  (3)،«المعرفةيدعي العلم والثقافة و 

ن قناعه لا يغطي سوى و  لخطبة إحدى الجميلات مثل بنطلون،أو يتقدم  لأحد الشباب، ا 
 البيضاء. ياقتهلفي وسط ردائه الأسود و  الأنفالجبين و 

المدعي الجبان  المتعالي،الجندي المغرور  :  Le Capitaineالكابيتانو  -ج         
وعادة ما يتكلم عن مغامراته  المواجهة ويهرب عند شعوره بالخطر،يخشى  الشجاعة،

 (4)يتميز قناعه بالأنف الضخم. في مجال الحرب أو الحب، وبطولاته الزائفة والوهمية سواء
مزرقط باللونين الأصفر والأحمر فيه مجموعة من الأزرار الذهبية، مع رداء طقم  يرتديو 

 أحمر وقبعة ريش مع سيف طويل.

                                                           
 ن ص.مرجع سابق،  ،-دراسة في تاريخ تطور خشبة المسرح –المكان شكري عبد الوهاب، ينظر:  – 1 

 .527، مرجع سابق، ص أعلام  ومصطلحات المسرح الأوروبيكمال الدين عيد، ينظر:  – 2 
 

  ، يث  والكوميديا المرتجلةالمسرح الكلاسيكي الحد -المسرح الايطالي في عصر النهضةالباحثون السوريون،  - 3

   -  res.com?R8566-www.syrle sitte     :11:30, 04/03/2017, إطلاع يوم: 30/11/2015، نشر ب. 

  .177، مرجع سابق، ص -دراسة في تاريخ تطور خشبة المسرح –المكان شكري عبد الوهاب،  ينظر: – 4 

http://www.syr-res.com/?R8566
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ملابسه منهم قناعه الخاص به و  الحرف بأنهم لكل واحديتميز أصحاب المهن و         
 التي تختلف عن الآخر.     ميزة له و الم

   الخـــــــــــــدم : 
وصاحبة يسية هي المجموعة الفكاهية الرئو  . Zanni زانيتعرف أيضا باسم    

ل لدى إحدى المجموعتين المكائد. فهي تعمومدبرة الخدع و  الحيل والألاعيب،
مع يعملون الافساد عليهم. نحصر دورهم في مساعدة العاشقين أو ي السابقتين،

 أثناءحملون رسائلهم للمحبوبة الشابة و في المهن كرسل المحبة،أصحاب الحرف و 
يل. فهم يتميزون بالذكاء الحاد الحالدور يلجؤون إلى شتى المكائد و  تأديتهم لهذا

 (1)البله.والمهارة والخبث والبعض الآخر يتسم بالغباء و 

قدرته الهائلة يتميز بذكائه و  ،هو أكثر الشخصيات شهرة:  Arlequinان ـــــآرليك -أ 
أمير يعرف كذلك بأنه اعه الأسود. و وبأنه وغد ومكر وهذا ما يوحي به قن الاحتيال،على 

   (2)بأنه كسول لا يحب العمل وهو خادم بنطلون.و  الشياطين،

بأنه ذكي و  تميز بأنف معقوف،هو عجوز ي :  Polichinelleبولتشينلو  -ب  
وكسولا. يحب المكر  ساذجاأحيانا يكون و  ء حسب المواقف التي يكون فيها،يتغير مثل الحربا

هو نابولي فهو قبيح المظهر ويسخر منه الجميع. و  ة إلى النساء،الاحتيال بالإضافو 
يتميز كما انه  بتورم في الجبهة،و  قناعه بعينين صغيرين وأنف معقوف، يتميز (3)الأصل.

  .الحركة بخفة

                                                           
 . 177ص  ،مرجع سابق ،-دراسة في تاريخ تطور خشبة المسرح –المكان  ،شكري عبد الوهابينظر:  – 1 

 2 -Paigit, GUSTAVE, Attincer , L’esprit De La Commedia Dell ‘Arte Dans Le Théatre 

Français, Publication De La Société Du Théatre, Paris , P 175.  

3- Paigit, Madeleine MOUGET-RENAULT  , Commedia Dell ‘Arte, l'Institut Coopératif De 

l'École Moderne, Paris, 2007, P13.  
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يحب  المراوغ خبيث وذكي وصعب الميراث، الخادم »هو : Brighelaبريجيلا  -ج
 إلى النصب اضطرولو  ل من أجل مصلحته حتىيفعل المستحي الخمر،النساء والمال و 

أما قناعه فهو باللون  ،الكذببريجيلا بأنه ثرثار يحب الكلام و يتميز  (1).«السرقةوالاحتيال و 
 الأخضر الزيتوني كما أنه يبدو كئيبا.

يتميز بفطنته  ن شقيق الكبيتان،هو اب : Scaramoucheسكاراموش  -د       
لكنه يضع على وجهه بودرة الخطر. فهو لا يرتدي قناعا و  جهةباستعداده الدائم لمواو 
 كياج الأبيض.االم

من أصل  هوذلك الخادم الغاضب على الدوام و  »هو : Tartagliaترتقيليا  -ه
 (2).«كما أنه ثرثار نابولي،

وخادم بريغلا يتميز بالسذاجة  من الفلاحين، : هو نوع Menghinoمونغينو -و
لأنه كان يقوم بخدمة  "بعامل الأحد "يختبئ وراء قناع من الغباء. كان يلقب الجبن،و 

  (3)لذلك لقب بهذا اللقب. السيدات من ميلانو في كل يوم أحد،المواطنين و 

التي و  كولومبينمن الرجال هناك خادمتان أشهرهما  إلى شخصيات الخدم بالإضافة
 غيرها.و  سمرو فيوريتاتكون دائما خادمة البطل و

أو متفق  يتبين مما سبق بأن القناع في الكوميديا ديلارتي أخذ طابعا مغايرا معروف
أو عن خاصية دائمة لشخصية  ابت،ليصبح تعبيرا عن مظهر ث عليه بأنه مجرد أكسسوار،

غيرهم( فارتبط القناع في ...و  ر،الدكتو  بانتلون، أرلوكان،ها) من ذكرناق و بنمطية كما س
ا بها خاصبا سلو لكل شخصية أو  ،خصيات تمتلك تقاليد وأدوار محددةديلارتي بش الكوميديا

شخصية في الكوميديا بين القناع كا التداخل بين القناع كأكسسوار و هذفي العرض. و 
                                                           

 .528مرجع سابق، ص  ،الأوروبي المسرح ومصطلحات  أعلام كمال الدين عيد، - 1 

 2 -   Madeleine MOUGET-RENAULT , Idem,P14. 

 3 - Paigit,  Ibidem, P11. 
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نما هو كونه وجها آخر و الخارج فلم يعد القناع ذلك من خلال ثنائية الداخل و  ديلارتي، ا 
أنه نفي للوجه باعتباره  »ذلكيقول في . حيث حسن يوسفيكما عبر عنه  واجهة مفقودة

الفهم الحقيقي للقناع الديلارتي بشكل مرئي ومباشر. و عبره الداخل جسديا يتمظهر  فضاء
حيث وجه الممثل يرتبط بدواخله وأعماقه النفسية  إليه عبر هذه الثنائية،ظر يتطلب الن
أي  ى مرتبطة بالخارج،وصفها نمطية تبقواجهته المفقودة رغم تكرارها بو  الخاص،وتاريخه 

 (1)«بالصورة المعروضة على المتفرج.

   ر :ـــــي المسرح المعاصــــــــاع فــــــالقن -(2/2   

 فيجال الإخراج المسرحي بصفة عامة و عرف القرن العشرين قفزة نوعية في م        
. ا العصرحيث يشكل هذا الأخير ضرورة حتمية يتطلبه ،بصفة خاصة لأقنعةتهم لاستعمالا

  . غيرهمو  بريشتو  كريج، بيتربورك، مايرهولد، كوردن هم: المخرجين أهم من بينو 

يعتبر كريج  :  EDWARD GORDON CRAIG(*) دوارد كوردن كريجإ-2-2-1     
اعتبره عنصرا أساسيا و  لعشرين،القناع في بداية القرن ا استعمالمن الاوائل الذين عادو إلى 
 ديدون"استعمل كريج القناع في مسرحيته  1900ها. ففي سنة في مسرحياته التي أخرج

ينيو  خرج العدد الأول من مجلته تحت عنوان  1908في سنة و  ،Didon Et Enée"ا 
المقنعة في الوجوه اهتمام كريج بالأقنعة السحرية و  التي تدل على مدىو  ،The Maskالقناع 

التي نشر فيها و  (2).1929لى غاية استمرت إو  رينسا بايطاليابفلو صدرت  أعماله المسرحية،
 بالإضافة إلى )فنون الدمية العجيبة(،)الممثل و العديد من مقالات بعناوين مختلفة منها: 

                                                           
 .20، مرجع سابق، ص المسرح والأنثروبولوجياحسن يوسفي،  - 1 

(*)
هو ممثل ومخرج ورسام  1966 –1872هو من مواليد   Edward Gordon Craig: إدوارد كوردن كريج -  

 اولى فكانت  القناع أي  الماسك مجلة انشأ عاماً. 94عن عمر يناهز  ،ن المملكة المتحدة، توفي في فينسم ،توضيحي

 بثقافته و الاخراج في  بفنه الانتفاع الى مسارحها تسابقت و امريكا، و كلها اوروبا له هدتش ،المسرحية المجلات

 .المسرحي الإصلاح رائدب ولقب ،المسرحية

، 2000، 1، تر: دريني خشبة، الدار المصرية اللبنانية، مصر، ط في الفن المسرحيينظر: إدوارد كوردن كريج،  - 2 

 .13،11ص ص 
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الأقنعة مرتبطة مباشرة )بصدد الأقنعة( فمعظم تصوراته حول و المسرح في المستقبل(،
لأنه كان ينشر في ذلك و  بر البعض أن كريج شخصية مقنعة،الدمية العجيبة. فيعتبالممثل و 

الذي نشره تحت اسم مثل )نقطة تحول القناع( و  ،تعارةمجلة القناع مواضيع تحت أسماء مس
)كل  1914سنة  لنيتشه كما أنه زين كطالوكه  بجمل . John Balance جون بلانص

أنشأ  1913في سنة و  (1))كل فكرة عميقة في حاجة إلى قناع(.من هو عميق يحب القناع( و
كان بمثابة و  لمخازن والورش وكان مركزا للمجلة،بالغرف وامزودا  فلورنسا،في ثيل معهد التم

فيعتبر كريج  حيث أنه اخترع دمية بقناع افريقي،مخبر للأبحاث حول الدمى العجيبة. 
 (2)الممثل بأنه دمية.

وسيلة بل هو أداة لإزالة الطابع الشخصي عن القناع بأنه رمزا و  كريج يعتبر         
فقير لا يقدر على بأنه و  ل نزق وليس بوسيلة صحيحة للتعبير،فيعتبر وجه الممث مثل،الم

ؤثر سلبا ذاتية مما تذلك لعدم قدرته على التحكم في انفعالاته النه. و أداء كل ما يطلب م
 لابداع،ادعا كريج باستبدال ممثل النقل والاقتباس بممثل الخلق و  لذا على العمل المسرحي.

لذلك و  (3)من الممثل. الماريونات في مسرحياته بدلام الأقنعة والعرائس و فيفضل استخدا
بطريقة وبأنه الوسيلة الوحيدة للتعبير  الرأس الميثالي في المسرح،»فالقناع بالنسبة إليه هو 

  (4).«المرئي لإبداعات الشاعرصحيحة عن الشكل الخارجي و 

يراته اللانهائية وذلك لعدم استقراره لتغ ه الممثل،نزقية وج كريج في الواقع يرفض      
خصائص لتجاوز هذه النزقية يقول كريج بأنه يجب أن نلتزم بمجموعة من الالنفسي. و 

يعتبر القناع أحسن وسيلة و  ،على استعمال جسده بطريقة أحسنالمحدودة على وجه الممثل و 
التحكم في  دمية هو إن غرض كريج من تحويل الممثل إلى»: جميل حمداوي ويقوللذلك. 

                                                           
 .75، مرجع سابق، ص أقنعة الحداثةدي يوسف، عقيل مهينظر:  – 1

2  - Paigit, Christine Gassin, Graig Et La Marionnette, La Maison Jean Vilar, France, 2009, 

P08. 

 .23مرجع سابق، ص  ،المسرحي الفن فيإدوارد جوردن كريج، ينظر:  – 3 

 .22ص مرجع سابق،  ،والأنثروبولوجيا المسرححسن يوسفي،  - 4 
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تم تمثيل الروح الدينية  تحريكه كما يريد المخرج ليوصل فكرته إلى الجمهور.دقة الممثل و 
 (1)«التقديس.لتي تكون وراء استخدام الأقنعة والدمى التي توحي بفكرة العبادة و الطقوسية او 
بهدف تحقيق نجاح ذلك  كريج في تحويله للممثل إلى دمية يؤكد جميل حمداوي أن غرضف

تجسيد القناع باعتباره رمزا يمثل الطقوس بالإضافة إلى  ،للعمل المسرحي كما ينبغي
رمزية وقدسية الماضي لما له من دلالات فهو يعمل على الربط بين  والاحتفالات الدينية،

 ،تكون امتداد للماضي العريقومع الحاضر في طلة جديدة ومؤثرة و  لدي الشعوب القديمة،
 .الجمالع والخلق و مع المزيد من الإبدا

فتربط  الفنون التشكيلية،الطليعة المسرحية و  على ضرورة الربط بين كريجيؤكد          
 –المنطوقة  منها: عوض الكلمة نقاط مشتركةكريج و  باعتباره فنان تشكيلي أوسكار شليمر

عوض الموسيقى و  النحت،–عوض هيئة الانسان و  القناع، –عوض مظهر الوجه و  كة،الحر 
في صورة. ويضيف كريج  الكل –عوض الحركة أمام خلفية خشبة مسرحية و  لايقاع،ا –

يطلب كريج بأن يكون القناع مبتكرا من و  ستعمال المادة المتميزة والثابتة،نقطة خاصة وهي ا
مر الوجوه المقنعة إلى السيرك والكرنفالات في يرد شليفهذا ما يتطلبه العصر. و  ل فنان،قب

  (2)تذكر في جوانب منها بالكوميديا ديلارتي.التي الاحتفالات و 

 

 Vesfold Maerhold فسفولد مايرهولد -2-2-2   
اهتم المخرج الروسي فيسفولد  : (*)

الفن و  ،أهمية في الأدب الرمزي الروسي مايرهولد بالقناع لما حظي به هذا الأخير من
الجاذبية التي مارستها و كما لا ننسى الاهتمام خلال بدايات القرن العشرين.  ،التشكيلي

                                                           
  https://pulpit.alwatanvoice.com، ، دنيا الوطنإدوارد كوردن كريج رائد الإصلاح المسرحيجميل حمداوي،  - 1

 .19:18، على 05/03/2017، إطلاع يوم: 08/03/2009، نشر ب: 

 .86مرجع سابق، ص ، المسرح في والقناع الوجهأحمد بلخيري،  ينظر: – 2
(*)

روسي الأصل، وكان يهتم قضايا الزمان والمكان  1874يناير  28ولد فسيفولد مايرهولد في  فسفولد مايرهولد: -  

جاء مايرهولد بالعناصر الاربعة الاساسية التي  ،وربط بين كل انواع الفنون وفن الممثل بالسياقات السياسية ،والموسيقى

 ،الجمهور ،بما في ذلك النظام البيوميكانيكي في الحياة المسرحية هي: الفضاء المسرحي، ة لإبداععبر عن الملامح الرئيسيت

 .أساسي ويكملهم دور المخرج كعامل ،والمادة الدراماتيكية ،لعب الممثل

https://pulpit.alwatanvoice.com/
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أثر بفضاء الذي تو  زيين الروس بما فيهم مايرهولد،الكوميديا دي لارتي على الشعراء الرم
ارتجال )التعبير ساسيا لأعماله الفنية من أقنعة و التي أصبحت محورا أالكوميديا الايطالية و 

 الحركي(.  

اي لازمة لا  و هو ضرورة حتمية،أداة مسرحية، أتبر مايرهولد القناع بأنه رمزا و يع       
هي أشكال حيث ينظر إلى الحياة عبر الأقنعة. فهذه الأخيرة  يمكن الاستغناء عنها،

كشف في الوقت ذاته عن التناقضات الوجدانية والجوهرية العميقة تخفي أو تمصنوعة 
ماءات .المحمولة إلى المسرح من حركات و  الأفعالللكائنات و  شكل رمز ل »بمعنى هو (1)ا 

أي تحطيم  (2)«مسرحي أو أداة مسرحية للتحطيم النهائي للعرض المسرحي على الخشبة.
الرتابة التي كانت متعامل بها في السابق قبل هذه الثورة من الإصلاحات في مجال الإخراج 

 المسرحي التي سادت خلال القرن العشرين. 

ن عبارة عن أستوديو مفتوح والذي كا للبحث، افتح مايرهولد مكان 1913نة في س        
ن العلماء والرسامين يه إلى جانب مجموعة ماشتغل فلراقصين وهواة المسرح. و او للممثلين 

الليمونات –التي كانت بعنوان ستوديو مجلة تنشر فيها أخبارها و كان لهذا الأو  والموسيقيين،
يديا ديلارتي هي كانت الكومد كبير مدرسة كريج في فلورنسا. و التي تشبه إلى حو  -الثلاث

ليس العودة إليها فهي تشكل المحور الأساسي للبحث. و لانشغالات الأستوديو  الانطلاقة
رها العنصر الجوهري بالإضافة أن مايرهولد كان يعطي دروس حول الحركة المسرحية باعتبا

م تكن ...إذا ل»كان يستعير فيها من الكوميديا المرتجلة حيث يقول : و  في المسرح،
ما الذي نخلص إليه من خبرة التأليف  حية المكتوبة متوافرة، فلنعتمد على الارتجال،المسر 

بؤرة واحد منجزات جميع  الحر... يمكن تطبيق طريقة الارتجال الأصيل التي تجمع في
عملية  من فيهدف مايرهولد (3)«روائع الثقافات المسرحية الأصيلة.العصور والشعوب و 

                                                           

 .23ص  مرجع سابق، والأنثروبولوجيا، المسرح ،حسن يوسفيينظر:  – 1

 .87ص  رجع سابق،م ،رحالمس في والقناع الوجه ،أحمد بلخيري  -2

 .08ص  ،1979 ،1ط  ،بيروت ،دار الفرابي ،الجزء الثاني ،في الفن المسرحي ،فسفولد مايرهولد - 3
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على قدرة التكيف من خلال رد الفعل المفاجئ الممثل السلوكية و ى زيادة مهارة الارتجال إل
  لدى الممثل. 

ف إضافة إلى الكوميديا ديلارتي استعان مايرهولد بالمسارح الشرقية أيضا. بهد        
تنفس من ذلك من خلال أحد التوجهات حول تقنيات التطوير أساليب التعبير الحركي و 

عطي المشاهد حسا لا تحاول أن تم و عتمد على الايهارح لا تفهذا النوع من المسا » الهنود،
لرسم الدقيق على وجوه اكثر في عروضها الألوان الكثيفة و حيث ي دقيقا بالواقعية،

في و  المتقنة والمتناسقة،حركات الممثل السريعة  ما يملأ فراغات الفضاء هوو  ،الشخصيات
رب تقنياتها من الاتجاه البنائي في تصميم كما تقت حيان مفاجئة لا يتوقعها المشاهد،بعض الأ
الرموز الجسدية هتم بكل ماله من علاقة بالحركة و معنى هذا أن مايرهولد يو  (1)«الديكور.

سهلة  أنها تتصف بالإيحاءات القوية والتي تكون مفهومة و التي مهما كان تحقيقها صعبا إلا
 الترجمة للمتلقي.

الذي أسس مايرهولد أسلوبا جديدا و  ،حركة الممثلفمن خلال كل هذه البحوث حول        
كلمة  فمعنى  »كما وصفه مايرهولد.ممثل المستقبل  أوبمنهج البيوميكانيك سماه 

 هي مشتقة من كلمتين: و  كا الحيوية أو علم حركة الجسم،البيوميكانيك هو الميكاني

1- Gio  :.يعني حياة أو احياء العضو الحيوي 
2- Mechanico:  قد تكون الميكانيكا ذات علاقة بالآلة أو و  ة اليدويةتعني البراعو

عنى فإن مايرهولد يعتبر اسقاطا على هذا المو (2'.» الماهر الذي يقوم بصناعة الآلات العمل
ر الذي يعرف كيف يتحكم في جسده . حيث الممثل هو العامل الماهجسده كالآلةالممثل و 

ره تجسيد دو لد الممثل حر في تنفيذ و يرهو . فيعتبر ماكيف مع هذه الآلة في جميع الظروفيتو 
 اع الذي يكون أيضا بمثابة الموجه،إضافة إلى القن انطلاقا من فهمه للنص المطروح،

                                                           
 .12ص  ،مرجع سابق المسرحي، الفن في ،فسفولد مايرهولد - 1 

 .140ص  ،2002 ،1ط  ،مصر ،الاسكندرية ،ملتقى الفكر ،الاخراج المسرحي ،شكري عبد الوهاب - 2 
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مالية ضمن سياقات جوذلك بصيغ فنية و  منك أن يتخيل الممثل دوره ويرتجل،منه يفانطلاقا 
 .وظيفيةدرامية محكمة و 

 الشرق بمسرحبرشت  تأثر  : htBertolt Brec(*) برتولد بريشت -2-2-3     
 ماي"  الصيني بالممثل ىالتق أنه حيث ،والياباني الصيني المسرح خاص وبوجه ،الاقصى

 عن الممثل فيه يبتعد الذى الملحمي للمثيل النموذج  فيه يرى والذى موسكو في"  فانج يلا
ن المسخ إلى ممسخ الكائنات أي عن التحولات و  فيها بين دراسة بريخت كتب ولقد. دوره

وسيلة إلى إثارة المتخيل اع إلى مادة أساسية في الكتابة و ذلك من خلال تحول القنو  التقنيع،
إلى جعله فعلا  ،ل بريشت وظيفة القناع الجمالية وما تحققه من تغريبلدى المتفرج. فاستغ

 يريد معالجته بطريقة غير مباشرة، ليعبر من خلاله عن الوضع السياسي الذيسياسيا 
الإيهام كسر ذلك لما يملكه من قدرة على مه للقناع كأسلوب جديد للتعبير و باستخدا

التي استخدم فيها و  ،1926فيتجلى ذلك في عرض مسرحية )رجل برجل(  (1)التغريب.و 
فعودة هذه الأخيرة في الفترة المعاصرة اتخذت دلالتها الحقيقية في المجتمعات  ،الأقنعة

ا العشرينيات كانت نموذجا يكما يبدو فإن ألمانو  توجهات المنع،فيها المتأزمة التي تجرب 
ى نشر الوعي بالأوضاع السياسية والاجتماعية فيهدف بريشت من ذلك إللهذه المجتمعات. 
معاني حقيقية التي بأقنعة مسخية حاملة لدلالات و  معبرا عنها التمرد عليها،السيئة السائدة و 

 (2). يعاني منها الشعب الألماني

ما يعطيه من و  حيث استبدل بريشت القناع الثابت بالتقنع لما له من دلالات أوسع       
ريشت لجأ فب كياج.االمكلف بالمائف التي يقوم بها صانع القناع و صيغة تعبيرية تفوق الوظ

                                                           
(*)

هو شاعر وكاتب ومخرج  1956أوغسطس  14مات في برلين في  – 1898فبراير  10: ولد في  برتولد بريشت -  

ومن أعماله الرجل هو  مسرحي ألماني. يعد من أهم كتاب المسرح في القرن العشرين. كما أنه من الشعراء البارزين.

  طائرة الطباشير القوقازية. ،الأم الشجاعة ،الرجل

 ,3744, الحوار المتمدن, ع التغريب عند بيرتولد بريخترانيا فتح الله,  ينظر: – 1 

www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=309884  ,31/05/2012 على 06/05/2017, إطلاع بوم ,

10:30     . 

 .75ص  ،مرجع سابق ،الحداثة أقنعة ، سفعقيل مهدي يوينظر:  – 2 

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=309884
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نما هو لجوء سياسي،الشرقية ليس لجوءا جماليا محض و  إلى الجمالية حيث اتخذ من (1)ا 
 .اسية سيال هللتعبير عن أحلامشكلا  التقنع أو التستر

فة بأنه حالة أو صالقناع  Peter Brook(*) بيتربروكيعتبر : بيتربروك  -2-2-4
من  أقنعةفهو يؤكد بأن تعبيرات الوجه اليومية هي بمثابة  ملازمة للوجود اليومي للإنسان،

فما الجدوى  ناعل كقيقول ما دام الوجه يشتغعليه و  .ا قادرة على التنكر أو الكذبحيث كونه
انطلاقا من هذا التصور جعل بروك يرفض في البداية استعمال و  من وضع وجه كاذب؟،

ونظرا لتأثره بالمسارح  .نعة في مسرحياته لقناعته بأنها عملية عبثية ولا جدوى منهاالأق
  (2).متنوعةأداة أساسية لخلق أقنعة كثيرة و  الشرقية فهو مقتنع بأن وجه الممثل هو

ندوة لكن سرعان ما يغير بروك فكرته حول القناع إذ يستخدمه في مسرحيته         
أي  ،بأن هناك لحظات تصطدم خلالها ذاتية الممثل بحدودها الإنسانيةذلك  مبررا ،العصافير

بروك لجأت إلى مشاعره طوال الوقت لذلك يقول تصرفاته و أن الممثل لا يستطيع التحكم في 
يمثل القناع التقليدي وغير طبيعي و نبيل  بر القناع لديه إماكما يعت لأمر.القناع لتفادي هذا ا

يستعمله لذلك  ربية،مثيرا للاشمئزاز كما هو متعارف عليه في المسارح الغمنفرا و  أو المقدس،
مثلما هو متعامل به في  (3).داة جماليةاعتباره أو  بروك ولكن باستعادته لطابعه المقدس

ربطها بالإله والطبيعة بهدف و  ودة إلى الأصل المقدس للأشياء،اع للعالشرق حيث يرمز القن
 تحقيق مصالح الكون.

       ة :ـــــــــــارح الشرقيـــــي المســــــاع فــــــالقن -(2/3  

                                                           
 نفس المرجع السابق،  ن ص. الحداثة، أقنعة يوسف، مهدي عقيل ينظر:  – 1

 
 (*)
Peter Brookبروك بيتر -

 
عرف  مجدد مسرح شكسبير 1952مخرج مسرحي وسينمائي انجليزي ولد سنة  

، واهتم بالمسرح الجماعي من أعماله )الملك، ليير، الجمهور الانجليزي بالأدباء الفرنسيين المعاصرين استقر في فرنسا

 تيمون الأثيني(.

 .25مرجع سابق، ص  والأنثروبولوجيا، المسرححسن يوسفي، ينظر:  – 2

 .26نفس المرجع السابق، ص ينظر:  – 3
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والهندية(  الشرقية )اليابانية، الصينية، بأن الغرب لم يهتم بالثقافة كما هو متفق عليه        
حدودهم. فلم ينتبه أولئك  د الثقافة الانسانية تنتهي عندمعتبرين أن حدو  لها،أدار ظهرهم و 

اسع عشر. في حين أن فنون الهند والصين واليابان إلى وجودها إلا في أواخر القرن الت
ندونيسيا حافظت على نقاء فنو   انغلاقها في آن واحد.ها و ا 

من كتاب وفنانون الثقافة الشرقية في بداية القرن العشرين بدأ الانفتاح نحو هذه        
وغيرهما من عشاق للشرق  غروتوفيسكس آرتو، بريشت،من أبرزهم و  أوربيون إليها،

ية في المسارح فقد شكلت الجماليات المرتبطة بالقناع باعتباره ركيزة أساس »لجمالياته.و 
عنصرا هاما في هذه  ينية المنحدرة من الطقوس المقدسة،البالو  ،والهندية ،واليابانية ،الصينية

  (1)«الاستمرارية التي صنعت قوة المسرح الشرقي في نظر الغربيين.

ما يزال يتوسل سكة به و ممتيعود المسرح الشرقي إلى الطقوس الدينية التي ظلت         
 ،الياباني NOكالنو عبر نسق دلالي رمزي. فالمسارح المقنعة  يعرض عن الدنيوي،و  الروح،

تكمن أصالتها في  غيرها،و  الهندي Katakaliالي الكاطاكو  ،الباليني Topengالتوينغ و 
تحقيق وبالطبيعة و اعادة ربط الصلة بالإله عتباره رمزا للعودة إلى المقدس و استعمالها للقناع با
ذا ما افتقده الغربيون في فنهم وجاء إلى الشرق لاستحضاره هالكون. و المصالحة مع 

رقي حاضرا الذي جعل القناع الشو  (2)حظناه عند بريشت مثلا.هذا ما لاوالاستفادة منهم. و 
عن عمق القناع  نيتشهلما يحمله من جماليات الشرق كما يتحدث  دائما في فضائه اليومي،

حيث يقول بأن  ريجكوردن ككد ذلك ويأ ،(3)«إن كل من هو عميق يعشق القناع  »فيقول : 
ها أكثر من المدن الأوروبية مجتمعة لاستحضار مترا مربعا من افريقيا يمثل مسرحا حقيقيا  »

فمن خلال قول كريج فهو يؤكد أن أفريقيا  (4).«احتفالاتهاللقناع بشكل مكثف في طقوسها و 

                                                           
 .27ص  رجع سابق،، مالمسرح والانتروبولوجيا ،حسن يوسفي – 1 

 ينظر، نفس المرجع السابق، ن ص. – 2 

 .  75، مرجع سابق، ص أقنعة الحداثةعقيل مهدي يوسف،  - 3 

 نفس المرجع السابق، ن ص. – 4 
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أمثال :  الدينية،أثناء احتفالاتها الطقسية و هي الأخرى تسخر بتاريخ عميق حول الأقنعة 
مثلها مثل فتعتبر إفريقيا  ،لكيةقناع جنائزي يوضع في القبور المالخصب والنبات و  قناع

 .تهتم بالأقنعة منذ القدمالمناطق الشرقية 

وذلك بارتباطه  ح الشرقية،في بناء الفرجة في المسار يلعب القناع دورا أساسيا           
اعتدنا عليه عند الاغريق والرومان وفي فيختلف هنا عن ما  الاحتفالات،بالطقوس الدينية و 

حيث كان القناع يصنع من الجلد أو الخشب أو المطاط. فالقناع في ميديا ديلارتي الكو 
استعمال قناع  دون مختلفةلوجه كوسيلة لخلق أقنعة متعددة و المسارح الشرقية يعتمد على ا

أو استعمال أصباغ تتخذ ألوانا وأشكالا  ،ذلك باستعمال لعب عضلات الوجهو  ملموس،
  الهندي. و  ،والياباني ،والفيتنامي ،سرح الصينينجده في الم هذا مامضبوطة ورموزا مسننة و 

 ي :ـــــالفيتنامو  ي ـــــي المسرح الصينــــة فــــــة المصبوغــــــالأقنع -(2-3-1    

فهي  رح المقنع الراقص،آسيا تقريبا بما فيهم الصين والفيتنام بالمس عرفت بلدان            
تم تعويضها بطلاء  لب الممثل في المسرح الغربي، يرتديه لا تلجأ إلى القناع المادي الذي

ة قناعها الخاص فلكل رقص (1)كياج كالقناع والذي يبدو متعدد الأغراض.ايكون المالوجه و 
مثال لهذه الرقصات المقنعة افيزيقيا أو شكل حيوان كالتنين. الذي يأخذ شكلا ميتبها و 

 لها قناع أذناه أذنا أرنب، يالت ساسوكرقصة و  لها قناع رأسه رأس أسد، شوجي كرقصة
 ع الثابت الذي يمتلك ملامح جامدة،الفيتنامي القنافعرف المسرحين الصيني و  (2)غيرها.و 

ولهذا  تسب لعب الوجه فيه أهمية قصوى،نظور الجمالي حيث يكماللا يتلاءم مع  والذي
قواعد  كما يتطلب العرض وفق ،استغلال عضلاته في تحريكهايلجؤون إلى صباغة الوجه و 

كما تتخذ أسماء  ية متفق عليها،أشكال ذات دلالات رمز مضبوطة مستخدمين ألوانا و 

                                                           

 ،06سلسلة الدراسات ع  ،ديمشق ،منشورات إتحاد الكتاب العرب ،وجوه واتجاهات في المسرح ،نديم معلاينظر:  –1 

 .179ص  ،2009
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ة لدى المستعمل تتشابه دلالات ألوان الأصباغف حات معينة يفقهها أصحاب القبيلة.مصطلو 
 أخرى مشتقة منها أي ثانوية : فهناك ألوان أساسية و  الشعبين الصيني والفيتنامي،

  ا :ـــــــدلالاتهة و ـــــالأساسي وانـــــــالأل     

 بةيدل على الطيالأحمر: -»
  الغلظةيدل على البساطة و الأسود : -
  العنف: يدل على القسوة و الأزرق - 
  العزيمةيدل على الشجاعة و الأخضر : - 
  .طينيدل على الغرائب والعجب والشياالأصفر :  - 
 (1). «لغدراار الخيانة و يدل أو يستعمل لأدو الأبيض :  - 

 ا : ــــــــــدلالتهة و ـــــوان الثانويـــــالأل 

التي يدل على الأدوار الطيبة و اللون الوردي المشتق من الأحمر : -»
  في السن. كبيرة تكون

  .المحامين المسنينوالذي يكون خاص بالجنرالات و اللون الرمادي : -
 الفظاظةة و على الطيبوبيدل ختلط بالأحمر : ماللون الاسود ال -
 غير المستقر: يدل على الطبع العنيف و اللون الأخضر الفاتح - 
   العنيفيدل على الطبع الجاد و اللون الأحمر زائد أزرق : -  

الآلهة في المسرح و  ،فتخصص للأدوار ما فوق الطبيعية الفضيأما اللون الذهبي و 
  (2).« الصيني
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ان موضوعا بطريقة متناسقة لتي يقدمها فإذا كأو الشخصية ايبرز الدور  »كياجاالم         
أما  الجاد،وجه سليم يدل على الطبع الطيب و  هوو  ،Zhangalianزنجليان فيسمى ب

يدل وهو وجه مشوه و  Wailianبواليان كياج الموضوع بطريقة غير متناسقة فيسمى االم
 مثل في:التي تتداف معينة و ة أهالمصبوغ لهذه الوجوه (1).«على الأدوار الشريرة

كل ذكرنا بأن لكما سبق و  من الاشادة بالطيبين، أكثرإبراز من قيمة الشريرين  -
 كانت شريرة أم طيبة. كياجها الخاص بها سواءاشخصية م

 مزايا الشخصيات.إبراز طبائع و  -

كياج طبيعة الشخصيات التي لا اذلك بأن يعكس المكسب رضا الرأي العام : و  -       
كياج على عكس طبائعهم المشينة اممباشر. فيعمل القادها بشكل مفتوح و طيع الشعب انتيست

والمحارب القوي  ،الخائنة بقناع مشوه يعكس طبيعة الموظف الكبير غير الكفءوالمستبدة و 
غيرها من الشخصيات التي يتم تمثيلها عبر قناع دال و غير الطيب، والملك المستبد 

  (2)عليها.

سحري من و يون إلى ابتكار عالم غير عادي الفيتنامن و نو يسعى المسرحيون الصي      
هما يساهمان في الأغاني فكلابالإضافة إلى الملابس والحركات و  ،ج المسننكيااخلال الم

كياج بمعزل عن االميكون ا فليس من المنطقي أن منح فرجة شاملة ومثيرة إلى المتفرجين. لذ
ضافة إلى الصوت بالإ (3)أكسسوارات.س و من ملاب شبة بكل عناصرها،التنظيم المادي للخ

فإذا كانت الشخصية المقدمة غير طبيعية فعلى الصوت  ،باعتباره أداة تعكس طبيعة الصورة
 يحقق مصداقية المشهد المعروض.حتى يتلاءم مع الشخصية ل ،و الآخرأن يكون مقنعا ه
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 :   القناع في المسرح الياباني -(2-3-2  

ن الآلهة لقناع كوسيلة للتقرب مالياباني كغيره من المسارح الشرقية ايعتبر المسرح          
في مختلف ل حضوره في كل الطقوس الدينية و ذلك من خلاو  واداة من ادوات العبادة،

الاحتفالات تتعدد ر الطبيعية. فبتعدد هذه الطقوس و الأساطير التي تفسر بدورها الظواه
والأشباح والحيوانات والشياطين. د تماثيل الآلهة الأخير يتم تجسيمن خلال هذا الأقنعة. و 

 لهذا يلعب القناع في المسرح الياباني دورا محوريا. 

المقنعة التي يحتفظ  (*)البوجاكولعل رقصة و  ح الياباني هو مسرح راقص مقنع،المسر         
ش آخر مخيف كأن يكون نصف أسد فيها القناع بملامح الوحش المخيفة كالتنين أو وح

أو بعبارة  . فأصبح يتلازم مع الفن،فمازال القناع يحتفظ بملامحه الجمالية نصف تنين،و 
في بعده  اأي أنه تحول إلى أكسسوار  (1)أخرى صار ذا دلالة فنية أكثر منها طقسية أو دينية.

 يسود في المسرح الياباني نوعين من المسارح هما :  الجمالي. 

 .Kabukiرح الكابوكي مس -و ،NOمسرح النو  -            

هو مسرح غنائي شعري و  الانجاز البارع، »: النو كلمة يابانية تعني : NOمسرح النو  -أ(
فيعتبر مسرح النو مسرح خليط  (2).«مؤسلب للغاية يندرج في إطار المسرح التقليدي الياباني

التي تقام في من الاحتفالات و  نت تقام في المعابد،من الطقوس الدينية الاحتفالية التي كا
الرقصات الشعبية. و  ناصر وسيمات شعبية كألعاب التنكر،ط الإمبراطوري إضافة إلى عالبلا

موراي النبلاء من طبقة الساإلى تسلية النخبة من المثقفين و  فهذا النوع من المسرح هو موجه
وسيقى ضافة إلى المبالإ نثرلمة الجميلة من شعر و فهو يجمع بين الك (3)أي الأرستقراطيين.

مما جعله  يعتمد على التقنع كقاعدة أساسية، فن الإيماء. كما أنهالمرافقة له والرقصات و 
                                                           

(*)
 هي  الرقصة التي يحتفظ فيها القناع بملامح الوحوش المخيفة كالتنين مثلا. رقصة البوجاكو المقنعة: – 

 .180ص  ،مرجع سابق ،وجوه واتجاهات في المسرح ،نديم معلاينظر:  –1

 .509 ص ،مرجع سابق ،المعجم المسرحي ،حنان فصاب حسن ،ماري إلياس –2

 .181ص  ،رجع سابقم ،نديم معلاينظر:  -3
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من احتفاظه بطابعه إلا أن القناع في مسرح النو على الرغم  »مسرحا مقنعا بامتياز. 
تحول إلى أكسسوار مسرحي أو أداة جمالية تستعمل من أجل أغراض فنية  السحري المقدس،

يظهر جليا في ع في مسرح النو بالطابع المقدس و يبقى دائما تواجد القنا (1).«بالأساس
ليوم النو كافتتاح التي تكون و  ،Shikisambaشيكيصامبا المسرحية الاحتفالية المسماة 

التي تعود إلى و  ية،والتي تشكل جزءا من الربرتوار مع احتفاظها على قاعدة أصولها الدين
 (2)(.14القرن الرابع عشر )

النساء في وتمثل وجوه الرجال و  في مسرح النو منحوتة من الخشب،تكون الأقنعة      
تي تكون الو  ى تحقيق الواقعية من خلال ذلك،مختلف الأعمار. حيث تعمل هذه الأقنعة عل

من خلال  ت التي تبرز مدى جمال النو،هي إحدى المكونامستقلة عن حياة الممثل و 
 التي تسمح للممثل بتجسيد الآلهة. فينتقلحتفالات القديمة. و في الا احتفاظه بطابعه المقدس

حاملا لقناعه في الكواليس متجها إلى غرفة أخرى تسمى هذا الممثل الذي يرتدي ملابسه و 
بغرفة المرآة. حيث تحتوي على مرآة كبيرة يجلس أمامها الممثل مدة طويلة للتأمل في 

ثم يتقدم إلى  ،فعه إلى المطالبة برفع الستارشخصيته إلى أن يحس بالقوة الداخلية التي تد
جعل من المسارح الشرقية فالقوة السحرية التي يمتلكها القناع هي التي ت (3)جسر الخشبة.

 الاحتفالات المقدسة.حتفاظها بصلتها القوية بالطقوس و من خلال ا مركز قوة،

رن السابع ن الق: عرف هذا الفن منذ ولادته في النصف الأول م مسرح الكابوكي -ب( 
ثم تطور  ،انحدر من الرقص الطقسيو أي هو مسرح للشعب.  ( بأنه ديمقراطي،17عشر)

لهذا يمته الأدبية بل يهتم بالحركة. و بقكما انه لا يهتم بالنص و  ي راقص،إلى عرض غنائ
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موضوعات الكابوكي متنوعة منها ما و  (1)يمتاز بالمهارة الخارقة في أدائه.فعلى الممثل أن 
 منها ما هو غرامي.و  ،تاريخي أو عائلي أي اجتماعيو ه

ون تكالألوان لكابوكي على دراسة دقيقة للخطوط و يعتمد القناع في مسرح ال          
فتختلف أقنعة النساء عن أقنعة الرجال. فقناع النساء  الخطوط ملونة على أرضية بيضاء،

يسمى هذا النوع من و  العين.مثلا يكون مكونا من البياض الصافي مع خطوط حمراء حول 
لإبراز لصفات الداخلية لطبيعة الشخصية. ولا خدم لإظهاريستو  بالكومادوري كياجاالم

في حالة إبراز الضعف تتجه الخطوط و  ،شخصية تنحني الخطوط إلى الأعلىمظاهر القوة لل
فعند  كياج الوجه ليشمل كامل الجسم،االم نحو الأسفل. كما أنه في مسرح الكابوكي يتعدى

مر فاقع مثلا للدلالة على الأقدام بلون أحسم خطوط الكومادوري على الأذرع و الضرورة تر 
كياج الكومادوري في افدلالة الألوان في م  (2)قوة جسد المحارب في المعركة .على عظمة و 

 مسرح الكابوكي هي : 

 : يدل على القوة. الأحمر-»
 بل شبحا.: يدل على أن الشخصية ليست انسانا  الأزرق-
  (3).«: يدل على أن الشخصية مخلوق ذو سمات خاصة البني-

مل مع جسده باعتباره وسيلة علمه كيف يتعا، أعطى القناع لممثل الكابوكي الكثير        
كما بإمكانه أن يفصح الجسد عن أشياء لا يقوى الوجه عن الإفصاح عنها. فمن  تعبير،

ممثلين اثنين يتكون هذا من  ،قناع الحصاني هو الأقنعة الأكثر شهرة في مسرح الكابوك
 ليشكلا جسد حيوان، رجلهم الأربعة مختبئين تحت قناع كامل يمس الجسد بكاملهيمشيان بأ

                                                           
 .182ق، ص مرجع ساب وجوه واتجاهات في المسرح،ينظر: نديم معلا،  – 1
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الديكور  جزءا منأو  صار القناع ديكورا، »هكذا يجيد الرقص والوثب والركض. و 
     (1).«لمنطوق أو المكتوبإنتاج المعنى عبر الدلالات أسهل من الكلام ا غداو  ،والأكسيسوار

 

من أهم المسارح المقنعة في  : يعتبر التوينغ القناع في مسرح التوينغ -(2-3-3   
رمزا مثل الحياة و تتمثل الشجرة في بالي الأمل و حيث  بالي، تصنع الأقنعة فيه من الخشب،

لذلك فهي تخضع لطقوس مقدسة من أجل استخلاص الخشب لتصنع منه  بة،للخصو 
 عل من النحات أيضا كائنا غير عاد،نظرا للمكانة التي تحظى بها الشجرة تجو نعة. الأق

نما خالق يترجم لغة الآلهة في و  مجرد حرفي عاد، »فصنعه للأقنعة الخشبية لا يجعله  ا 
في مجال إلى شخص معروف بقدراته الكهنية و لهذا تسند عملية صنع الأقنعة و  (2).«المادة

 ع منها القناع.له في منامه نحو الشجرة التي يصنحتى يوجهه الإ العرافة،

تنقسم  ( قناعا،20( إلى عشرين )10من عشر)تتراوح الأقنعة المستعملة في توينغ          
تبقى و  المهرجون.و  المخيفون، الأشباح أنماط من الشخصيات هي : الأبطال، إلى ثلاث

ا الموضوعات التي تعالجها لا تتغير في مختلف المسرحيات. أمأسماء الأقنعة ثابتة و 
ي تكون تتعلق بصراع بين السلطة الرسمية الت التيو  ،ات التوينغ فإنها تتشابه دائمامسرحي
لى قلبها ونشر التمرد بين السحرة الذين يسعون إو  ى إلى الحفاظ على عقيدتها ودينها،تسع
ي يتعرف عليها توالوبالتالي يعالج القناع قضايا السلطة  (3)الفوضى على النظام الحاكم .و 

  المتلقي أثناء مشاهدتها.
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 :  القناع الكاطاكالي الهندي -(2-3-4      

يعتبر مسرح الكاطاكالي مسرحا مقدسا ينحدر من الطقوس الدينية التي كانت تقام           
في  ظهر هذا النوع من المسرحياتو  ،Kootiytam  مكوتياطافي المعابد الهندية منها معبد 

 (1)«قصةالتي تعني و الحركة  »الي تعني:فلفظة الكاطاك .17القرن  نهاية

ذي يميز هذا النوع من الشيئ الو  دى المدارس الموجودة في الهند،هي اح         
مستغلا شبكاته العضلية إلى  على وجه الممثل في صنعه للأقنعة، بأنه يعتمدالمسرحيات 

فيكون  ثابتة أو متحركة، غير نهائيةودة و عة غير محدأقصى حد ممكن مبتكرا من خلاله أقن
 (2)في نفس الوقت هو الوسيلة من خلال اشتغاله على وجهه كل يوم.الممثل هو الصانع و 

التي بدورها تحرك ن طريق اللعب المتواصل لعواطفه و بمعنى أن ممثل الكاطاكالي يخلق ع
لب بالعمل الجاد ذا فالممثل مطالهو  الأكثر دقة أقنعة غير منتهية، شبكات الأعصاب

التي تعمل ستمرة من أجل التحكم في طاقاته وامكاناته التعبيرية الوجهية. و بالتمارين المو 
بدورها على مساعدة الممثل على خلق الأقنعة الملائمة لمختلف العروض مع الاستعانة 

 باستعمال الماكياج من أجل إزالة الطابع الشخصي للممثل .

نجاحها يكمن في القول بأن قوة المسارح الشرقية و يمكننا  ،قدممن خلال كل ما ت          
التي يبقى القناع شاهدا  ،الاحتفالات المقدسةو  ،صلتها القوية بالطقوس الدينية احتفاظها على

 عليها. 

 

 

                                                           

دار هلا  ،تر: أحمد رضا محمد رضا،-دراسة في الرقص و المسرح في آسيا -المسرح  في الشرق ،فوبيون باوز –1 

 .68ص  ،سب ، الشارقة ،للنشر والتوزيع

 .68ص  ،مرجع سابق ، المسرح في والقناع الوجه ،أحمد بلخيري ينظر:  – 2 
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 :  فــــي الوطن العربــــــــي يــــــــــي الاحتفالــــــــاع الطقسـنـــــــالق : المبحث الثالث - 

في الشعائر الدينية ء الاحتفالية المرتبطة بالطقوس و عرفت الشعوب القديمة الأجوا         
أنها لم تأخذ  إلا ديمة(،أشور القارة بلاد ما بين النهرين )بابل و حضو  ،الحضارة الفرعونية

 كانت تتشابه مع المسرح إلى حد ماأن الاحتفالات الفرعونية قديما  ي رغممسرحال الطابع
  .الحضارة الإغريقيةمثلها مثل 

 ،البهجةبالفرح و في جو مليء جني العنب و  بموعد الحصاد مقترنة تالاحتفالا تكان        
 الذي كان يحتفلون بهو  ،عند الإغريقهو إلاه الخمر و مثلها مثل احتفالات للإله ديونيسوس 

مؤدين خاصة من جلد الماعز مع الأقنعة و مرتدين أزياء  اتالرقصو الأغاني عن طريق 
الشعائر الدينية إلى أن المسرح من الطقوس و  من خلال هذا كانت بدايةو  (1)وار الآلهة.أد

الفرعوني  أو نانيتقتصر الاحتفالية على الشعب اليو  لا اكما أنه أصبح فنا قائما بذاته.
هي  ،حتى الشعوب العربيةو  لأخرىاعرفته أيضا باقي الشعوب  فحسب بل هي شأن إنساني،

  (2)من البيئة العربية. انتقلت من مكان لآخرلأخرى عرفت الأجواء الاحتفالية والتي تطورت و ا

 كذلك فيالوطن العربي و قبل التوسع أكثر في مجال الطقوس الاحتفالية في          
 الاحتفاللطقوس( و )االطقس  الجزائر سوف نقوم بتوضيح بعض المفاهيم بما فيها

  )الاحتفالية(.

 

          

 

                                                           

 .14، ص 2014إفريقيا للنشر والتوزيع، المغرب، ب ط، الفلسفة والمسرح، كمال فهمي، ينظر:  – 1

، مكتبة الرشاد للطباعة حي الجزائريالطقوس والشعائر الاحتفالية في النص المسرينظر: إدريس قرقوى, وآخرون،   - 2

 .14، 12، ص ص 2013والنشر، الجزائر،ب ط، 
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 :  / الاحتفال )الاحتفالية(الطقس) طقوس(كل من مفهوم تحديد  -أولا(

 مفهوم الطقس )الطقوس(: -(1-1

هي مفرد طقوس و  »( : معنى كلمة طقس في المعجم العربي الأساسي )لاروس        
 (1)«التي تعني الشعائر الدينية لهذه الطائفة من الناس أي طقوسهم الخاصة.و  ،لكلمة طقس

 على يطلق النصارى عند » أنهب المحيط محيط" قاموسه في البستاني عند وجاء     
 الترتيب، نظام ومعناها باليونانية، "تكسيس" لكلمة معرب وهو واحتفالاتها، الديانة شعائر
 فيه يستقبل الحريم، دار خارج صغير مكان والطقيسة والطقيساء،، قوسط والجمع

  .(2)«الأضياف

 ولدت حيث الأسطورة تصاحب التي الانفعالية الحالة هو :»على أنه الطقسيعرف         
 ،)...(ما بسلوك القيام يستدعي حدا شدتها في تصل قد انفعالية، حالة المباشرة الدينية الخبرة
 تحول الذي الاندفاعي السلوك هذا أشكال أول كان ،الحر والرقص نالموسيقي الإيقاع ولعل

 تنظيم مع ثابتة محددة أطر في وتنظيمه الطقس تقنين ويترافق مقنن، طقس إلى تدريجيا
 عن تعبيرا   فيها ويرون الجميع، بها يؤمن واضحة معتقدات في وضبطها الدينية التجربة
 قواعد ذي جمعي إلى حر فردي أداء من الطقس يتحول ذلكوب (3)«والخاصة الفردية تجاربهم
 .بدقة مرسومة وأصول

نوع من أنواع السلوك  »بأنها التي عرفتهي جمع لكلمة طقس و  فالطقوس        
ويعبر عنها في سياق  ،ي الشعائر والممارسات الدينيةلها صفة رمزية تنعكس ف الاجتماعي،
نما وسيلة إعلامية تعبر عن ذا ليست نوعا من الحدث و ة. فهي إالتقاليد الاجتماعيالعادات و  ا 

                                                           

 .795جماعة من كبار اللغويين العرب، مادة )طقس(.، مرجع سابق، ص  – 1 

 .533، ص2،1987، مطبعة تيبويرس، لبنان، ط، محيط المحيطالبستاني بطرس معلم – 2 

 .53، ص  1994مشق،د ،، دار علاءدين الإنسانفراس السواح،  - 3 



العرض المسرحي  القناع في    سينوغرافيا                                    الفصل الأول:     
 

  
69 

 
  

من هذا فيقصد  (1).«ذلك لخاصيتها الاعلاميةالأحداث والتصرفات الاجتماعية و أنواع 
تقاليد لجماعة من الناس أو قبيلة طقوس هي عبارة عن تأدية لعادات و بأن الالتعريف 

ارها واحترامها لتلك العادات للإعلان عن وجودها واستمر  ،أو اجتماعيةمارسات دينية مل
التصرفات لك من خلال مجموعة من السلوكات و ذتها بالنسبة إليها. و أهميومدى قدسيتها و 
 إلى تثبته التي القواعد استدامةو  تكرار خلال من أساسا يميل الطقسف »المتفق عليها. 

 إعادة ذلك إلى استنادا فهو .أوجده الذي الأسطوري أو الاجتماعي الحدث ديمومة تكريس
 فعل أنه على يستخدمونه الذين عند معناه يأخذ لكنه غالبا، غامض لماض نوتح خلق
 معينة، مواسم في يحييها الإنسان كان التي الدينية الطقوس نشأت هنا ومن(2).«ديني

 (3).«بها ترتبط التي الحكاية هي أو الطقوس، لهذه وصف المحدد بمعناها والأسطورة»
 ورة تشمل في معناها العام للطقوس الدينية .وبالتالي فإن الأسط

 

 مفهوم الاحتفال )الاحتفالية(:  - (1-2

وحفل القوم  احتفل »:  جاء في لسان العرب لابن منظور أنأما الاحتفال  ف         
حفل من الناس أي جمع. وهو في الأصل  يحفلون حفلا واحتفلوا: اجتمعوا واحتشدوا. وعنده

 حفل: المجلس والمجتمع في غير مجلس أيضا. ومحفل القوممصدر، والحفل الجمع. والم
 (4)«.ومحتفلهم: مجتمعهم

 في تختزل أن يمكن -الاحتفال – كلمة يتبين أن لغويةال الدلالات هذه خلال منو       
 أن يمكن لا اإذ والاجتماع، التجمع هو الاحتفال في فالأصل ،( والتزين الاجتماع: ) دلالتين
 الاحتفال أن كما فيه، ويشاركون الاحتفال هذا يقيمون الناس من جمع نبدو  احتفالا نتصور

                                                           
 .15، ص 2014، 1، دار ومكتبة الكندي للنشر والتوزيع، الأردن، ط الطقوس البدائية والمسرحفراس الريموني،   - 1

 .34، ص1988، منشورات عويدات، بيروت،الدين والطقوس والتغيراتنور الدين طوالبي،  - 2

 .  21، ب ت، ص2لنهضة، مصر، ط ، دار اأشكال التعبيرفي الأدب الشعبينبيلة إبراهيم،   - 3

 .157,156، ص ص 04، مرجع سابق، ج لسان العربابن منظور،  - 4
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ظاهرا  الزينة عنصر فيكون المحتفلون الناس خلالها من يتزين سارة مناسبة يكون ما عادة
 .الحفل فيه يقام الذي والمكان ملابسهم وعلى عليهم

قد ننسى في  »له:الاحتفال بقو  Patrice Pavis بافيس باتريس يعرفأما اصطلاحا       
 بالإله الاحتفالات كانت أثينا ففي للعيد، الوصفي الشكل هو الاحتفال أن الأوقاتبعض 

 في الاحتفال حافظ وقد والمرح، التسلية توجد حيث ، معلومة أيام في عام كل تقام دُيونيزوُس
 من أفرغ حيث اليوم نراه ما عكس ،الاستثنائية وخاصيته قدسيته من الكثير على الوقت ذلك

 فالاحتفال يكون مرتبطا بالمناسبات السعيدة.   (1).«لللاحتفا القدسي والمعنى محتواه

 »التي تعنيو  cérémonieاللاتينيةالكلمة من  ةمأخوذ احتفال فهيكلمة أما         
ي إلى تكريس عبادة دينية يرم ،الجديةالوقار و  فهو فعل على درجة من ،الصفة المقدسة

و سياسية كالاجتماعات الانتخابية، الزواج أاجتماعية كأعياد الميلاد و اسبات أو من كالقداس،
  (2).«أو رياضية كالألعاب الأولمبية أو وطنية كالأعياد القومية،

 فالطقس هو » نجد بأنه يشترك الاحتفال مع الطقس. من خلال هذه التعريفاتف         
 هو أيضا عبارة عن استعادة لأحداثو  (3).«له صفة القدسيةاحتفال قوامه الأساسي التكرار و 

حيث تلعب هذه الأخيرة دورا رئيسيا في الحياة تحولت مع مرور الزمن إلى أسطورة، 
 الدينية للشعوب البدائية خاصة.و  الاجتماعية

الذي  للمسرح البديلمية الاحتفالية كتسجماعته على و  (*)عبد الكريم برشيدأطلق          
 الإنتاجات جميع على الاحتفالية صفةسقط تحيث  ده الاساسية،وضع قواعتسعى إلى 

 وأشمل أعم لأنها وذلكالاحتفالي  المسرحو  الاحتفالية فهناك اختلاف بين. والفنية الإبداعية

                                                           

1 - Patrice Parvis, Dictionnaire du théâtre, idem . P 139. 

 .03مرجع سابق، ص  المعجم المسرحي،ماري إلياس، حنان قصاب حسن،  -2

 .04سابق ، ص المرجع نفس ال – 3
(*)

بمدينة بركان شرق المغرب، من اعماله  1943كاتب صحفي ومؤلف ومخرج مسرحي ولد سنة  رشيد:عبد الكريم ب – 

 عنترة في المرايا المكسرة، الحومات، السرجان والميزان
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 بظهور مرتبط إنه. الإنساني التعبير أشكال من شكلفالاحتفالية أو الاحتفال هو  » ،منه
. التاريخ عبر الإنساني للوجدان ومتحركا ناطقا ديوانا كان هنا ومن ،الأرض وجه على الحياة
 تعبير – وجوهره حقيقته في بأنه الاحتفال تعريف أمكن هنا ومن  وتلقائي آني تعبير إنه

 الحياتية. قضاياالكل به ل يضطلع تعبيرإذا فهو (1) ،«جماعي حس عن جماعي

 مسرح تأسيس لإعادة محاولة هو» إذن ،والتجلي الفرع فهو الاحتفالي، المسرح أما       
بداعي وأدبي، فلسفي،فكري و  عام نتاج هي بما الاحتفالية فلك في يدور متميز عربي   (2)«وا 

ين العرب يعتبر برشيد أن الاحتفالية ليست إلا التعبير النظري عن تجربة المسرحي        
الذين عمل  ،وسسعد الله ونو  أمثال الطيب الصديقي، وعز الدين المدني، ويوسف إدريس،

لهذا يقول بأن و  لتحرر من قوالب المسرح الغربي،على تطوير مسرح عربي انطلاقا من ا
من يستمد اسسه من الذاكرة الشعبية والتراث و الذي  هي المسرح العربي الحالي، »حتفالية الا

  (3).«العودة إلى الماضي

لتي تكون الدفن واجنائزية و الطقوس التأخذ الطقوس الاحتفالية عدة أشكال منها          
غيرها فتختلف و  الدينية، الطقوسو  ض المسرحي، وطقوس الحرب، والفأل والعرافة،شبيهة للعر 

حيث تشترك هذه الطقوس الاحتفالية مع العروض  مارسات هذه الطقوس من مجتمع لآخر،م
 قدمين أي ممثلين وعلى جمهور غفير،ي الأخرى على مالمسرحية في كونها تعتمد ه
كما يكون لديهم مختصين في تصميم أزيائهم مع  ول،قرع الطببالإضافة إلى الغناء والرقص و 

كل هذه الأمور هي موجودة في و  ،على حسب العرض المقدم كياج أو الأقنعةاوضع الم
ية إلى حد ما مع العرض عليه تتشابه الطقوس الاحتفالو  (4)الأساسية. هي قواعده المسرح بل

                                                           
 .22، المغرب ، ب ت، ص المسرح الاحتفالي وأسس استلهامه لمسرح القسوةسعيد كريمي،  - 1

   ، ن ص.نفس المرجع السابق – 2

 .151، ص 2014، إفريقيا الشرق، المغرب، ب ط، الفلسفة والمسرحمي، كمال فه - 3

منشورات كلية الآداب والعلوم الانسانية،  من التأصيل إلى  صناعة الفرجة، -المسرح المغربيحسن المنيعي، ينظر:  – 4

 .44، 43 ص ، ص1994، 01المغرب، ط
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ل نظيراتها الذي نطرحه هل للأقنعة مكان في الاحتفالات العربية مثلها مثالسؤال المسرحي. و 
   الشرقية ؟ في المسارح الغربية و 
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  ة :ـــــــــــــــــالاجتماعية و ــيــــــة الدينــــــالطقوس العربي -(ثانيا 

الطقوسية من الاحتفالات جتماعية في مجموعة الاتتمثل الطقوس العربية الدينية و            
ن بين بعض النماذج محتى بعد مجيئه. فرسونها العرب قبل مجيء الإسلام و التي كانوا يما

الاحتفالية التي كانت سائدة لدى معظم الدول العربية نجد : الاحتفالات الدينية قبل الإسلام 
ي هذه فسوف نبحث ف سلام كاحتفالات بيوم عاشوراء،بعد مجيء الإو  ،مثلا الزارك

المتمثل موذج احتفالي في المغرب العربي و كما أخذنا ن الاحتفاليات عن وجود القناع فيها،
   في مسرح البساط الذي يعتبر نموذجا للمسرح المقنع في الوطن العربي. 

    زار :ــــــــــلاالات ـــــاحتف -(2-1         

مازالت تمارس حتى الآن في مصر  تيالو و إحدى الطقوس العربية القديمة الزار ه          
ويتم  ،استرضائهاحفل ذو مقومات خاصة يستهدف طرد الأرواح أو  »فالزار هو: السودان،و 

رقصات ذات الايقاع الساخن أداء بعض الو  من خلال تقديم الأضاحي والقرابين،ذلك 
لها رقصات وعبارات خاصة  من الطقوس الشعبية، هو كذلك مجموعةو  (1).«السريع

طلاق البخور. فتختلف احتفالات التصاحبها دقات صاخبة على الدفوف و و  زار من منطقة ا 
 إلى أخرى.

 زارا إلى منسوبة أنها وقيل ،إيران شمال بلدان إحدى زارا بلدة إلى نسبة زارا قيل »       
 الأسياد قدوم ،أي الزيارة من مشتقة: أنها قيل كما اليمامة، الشرقي العرب جزيرة قرى إحدى
 لىعهذه الطقوس تتنوع و  (2)«المصابين أجساد تلبس التي الشياطين مكان لتحل الحضرة في

ي زار يقام فو  الجبل،فهناك زار يقام في الجبل لأسياد  حسب الأسياد الذين سوف تقام لهم،
هناك زار البيوت لأصحاب البيوت. فتهدف احتفالات الزار و  البحر )النيل( لأسياد البحر،
                                                           

 .37ص  مرجع سابق، الطقوس البدائية والمسرح،فيراس الريموني،  - 1

ص  ،1976،الهيئة المصرية العامة للكتاب ،القاهرة، اريت في الأدب الشعبي المصريفالجن و الععبد المنعم شميس،  - 2

16. 
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يطلق أهل النوبة بالسودان على و  جسام بعض الناس،رواح الخبيثة التي تسكن أطرد الأإلى 
ذلك ا لإصابة بلمسة أرضية. و بمثل تلك الحالات المرضية بأنهم تعرضو  أصيبواالأفراد الذين 
أن الأرواح الشريرة تسكن الأرض وخصوصا الأماكن المهجورة النوبيين ب لاعتقاد لدى

 (1)المنعزلة.و 

 نفسي علاجي طابع ذات اجتماعية شعبية طقسية ممارسة عن عبارة »: هو رالزا        
بمحاكات الجان  ،ار في كل مصر والسودانتقام طقوس احتفالات الز  ،(2)«الأول مقامها في

بالإضافة إلى الموسيقى  ،بالمواويل مع المدائح الدينيةوذكر للأولياء الصالحين وبالأغاني و 
إلى ذلك يرتدي  بالإضافةو  مع إطلاق البخور في كل مكان،ل الشعبية من الدق على الطبو 
التي تكون ذات ال أزياء خاصة به و عائلته المشاركة في الاحتفكل من الشيخ أو والمريض و 

الأطعمة  حناء. مع إقامةكياج شعبي من كحل و اوضع مو  ارتداء الحليألوان مزركشة. مع 
من الأفراد الذين  االتي غالبا ما يكونو و  ،عوين المشاركين في حفلة الرقصالمشروبات للمدو 

تم شفاؤهم. تتم هذه الاحتفالات سنويا لأي قبل بمثل تلك الحالة المرضية و  من أصيبوا
ذلك بهدف لا تعود إليهم الحالة مرة أخرى و حتى  ،مريض يتم شفاءه من مثل تلك الحالات

 . (3)إرضاء تلك الأرواح المسببة للحالة المرضية

ثم  لدفوف مصحوبة بتمتمات غير مفهومة،احفلات الزار عادة بدقات الطبول و  تبدأ       
نتشر في المكان المفعم بالضجيج اهتزازها مع دخان البخور المطقوس حركات الأجسام و  تبدأ
تبدأ الكاهنة أو الكاهن أو و  ال حتى يسقط المريض على الأرض،الحركة. تستمر هذه الأعمو 

بالصراخ بصوت مرتفع على الجن  الزارلإخراج طقوس العراف أو الشيخ بممارسة 
المتلبس بالمريض بتلبية واعدة للجان  طالبة منه الخروج من جسم المريض، والشياطين

                                                           
، 2009، دار المعرفة الجامعية للنشر، الإسكندرية، ب ط، الثقافة الشعبية الثبات والتغيرينظر: محمد عباس إبراهيم،  - 1
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حضارها. التي عادة ما تكون ديكا أو خروفا بمواصفات معينة يلتزم أهل المريض بإطلباته و 
ثم يدخل  ،يرة تخرج من جسد المريضالأرواح الشر فبمجرد تقديم الأضحيات والقرابين للجان و 

لذلك الزار هو علاج جماعي و  (1)في فترة نقاهة يستوجب عناية خاصة من طرف عائلته.
 فريغ انفعالي ونفسي وعاطفي وجنسي،أي ت أساس إثارة الانفعالات المكبوتة، يقوم على

طلاق العنان لها تحت عنفو  بهدف ماء الورد لاناشيد المفعمة برائحة البخور و االزار و  دقات ا 
   الراحة .و  الطمأنينةول إلى حالة من التوازن النفسي و الوص

ر هو ممارسة طقوسية لها نظامها وترتيبها وشعائرها وأدواتها الطقوسية الخاصة الزا     
 البعد الطقوسي في الزار الذي يقترب من الفعل المسرحي في : و 

 واح(.الأر سحري الميتافيزيقي ) عالم الجن و الطابع ال -
 تراتيل تقام بأصوات صاخبة من أجل الإثارة النفسية. أغاني و  -
 الجو السحري.المشاعل لإضفاء استعمال بعض الأدوات والأكسسوارات كالشموع و  -
 التطهير النفسي.ية من الزار هو العلاج الجماعي و الغا -
 الحناء.كياج شعبي المتمثل في الكحل و ام ماستخدا -
قصاء الذات.و  ير موجودة كالجانيعتمد على استحضار شخصيات غ -  ا 
   (2)مع  الموسيقى .ي ترتيل الأغاني وراء العرافة و اللجوء إلى مساعدين ف -

   
شبه وعليه، إن استعمال القناع في إحتفالات الزار عند العرب هو استعمال      

المتمثل في الكحل والحناء بدلا من القناع و ماكياج طبيعي منعدم، لاكتفائهم بوضع 
 صطناعي.  الا
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  وم عاشوراء:ــــــالات يـــــــاحتف -(2-2

 آلام الحسينلإحياء ذكرى التي تقام كل عام  أحد الاحتفالات الدينية الطقوسية،هو         
ة الاسلامية ذات تعتبر من أكبر الاحتفالات الدينيو  .علي بن أبي طالب رضي الله عنه

 مونا. مضالطابع الطقسي والأقرب من المسرح شكلا و 

فتصل قافلة الحسين الصغرى إلى  حتفالات الطقوسية مدة عشر أيام،تستمر الا        
عشرة  ون من الماء،هم محرومحيث بنت خيامها و  ل من شهر محرم،كربلاء في اليوم الأو 

هم قصة فاجعة الحسين في كل يوم حيث كانت تتلى علي البكاء،أيام من الصيام والعويل و 
ى الخصر ملابسهم حت اقد نزعو وكان الرجال يطوفون الشوارع و  ،ةوفي كل بلدة وقري

تتكرر هذه العملية لمدة عشر أيام و  ،يسوطون انفسهم بالسياط والأغلال باكين على الحسين
فيمثل قرية. المعركة خارج كل مدينة و  الأولى من محرم. وفي اليوم الأخير يعاد تمثيل

مقابل يمثل جيش كبير من بال اعة الحسين،هم يمثلون جمجماعة من الرجال في مخيم و 
لى المدينة ثم يسير الموكب إ ،رضي الله عنهالحسين حيث يقوم أحد الرجال بقتل  الأمويين،

تصور الرؤوس ن دور الجثث و كان معهم أطفال صغار ممثليو  حاملين رأس الحسين،
حب حتى المطلية باللون الأصفر الشاعلى شكل رؤوس مصنوعة من الخشب و  المقطوعة

 (1)تدل على صورة الموت فيجتمعون في وسط المدينة مع ارتفاع صوت البكاء. 

 ،رضي الله عنهالحسين التعاطف مع آلام إن عاشوراء هي احتفالات قائمة على          
إذ  ا تحمل هذه الطقوس الشكل المسرحي،كم درة كبيرة على التطهير النفسي،التي لها قو 

ار لشخصيات تاريخية في الملابس والادوات والمواكب أدو جماعة من الناس يأخذون 
تختلف و  (2)ي زي الأطفال الذين يمثلون الجثث.فللرؤوس المقطوعة و  كياج الذي يوضعاالمو 
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مثلا يحتفلون بهذه المناسبة الدينية  دمشقففي  أخرى،من منطقة إلى  هذه الطقوس الاحتفالية
ز إلى الشهداء مع أصوات بلون أبيض يرم تثبو باتجاههم نحو قبر السيدة زينب حاملين 

وتقام بعض المراسيم والأدعية والأذكار عند قبر السيدة  البكاء والصراخ التي تملأ الموكب،
وعليه، يتمثل استعمال للأقنعة في هذه الاحتفالية  أيام. ةتستمر هذه المراسيم ثلاثزينب. و 

لمقطوع والمصنوع من الخشب بعد تمثيل رأس الحسين امن خلال  ،الدينية بيوم عاشوراء
 طلائه بماكياج دال على جثة ميتة، إضافة إلى وجوه الأطفال.

   :مسرح البساط  -(2-3   

ذلك من خلال الدمج و  ،لاحتفالي على الربط بين الماضي والحاضريستند المسرح ا        
التعامل معه ج و لاحتفالي محاولا إدهاش المتفر طابع ابين الطابع اليومي المعاش وبين ال

متبنين هيكلة الاحتفال اليومي  ،كمتفرج عربي من خلال ربط المسرح بالوجدان الشعبي
مدينة مراكش ل بشخصياته النمطية استعادة اشكال شبه مسرحية قديمة مثل مسرحية البساطو 

  (1).المغربية

ة التي عرفت الشعبي هو مسرح شعبي مغربي يتشابه كثيرا مع المسارح فمسرح البساط        
مسرح الكابوكي في اليابان و أمثال مسرح النو و  من بلدان العالم الغربي والعربي، ي كثيرف

هي البساطة في تركيبتها الفنية المحبطين في مصر. فالشيء الذي يميز هذه المسارح 
 التي توجهها لنقد أوضاع ما في المجتمع. والتعقيد في المضمون و 

حيث  (،18نذ القرن الثامن عشر ميلادي )المسارح ملنوع من عرفت المغرب هذا ا        
قوم بتقديم تإلى حد ما فرق السيرك الجوالة. ل يتكون هذا المسرح من فرق مسرحية تشبه
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يبدأ الحفل بدعوة من منادي للحضور  المدن،حفلاتها في الأسواق وفي ساحات القرى و 
  (1)مد البساط على الأرض.ثم يقوم الفنان ب ،جالسين على الأرض مشكلين حلقات

اء على شكواهم التي لأمر او يشكل مسرح البساط رسالة يطلع من خلالها الملوك           
 رح انتقادي وفي نفس الوقت ترفيهي،يلها أمامهم. فهو مسذلك من خلال تمثو  ،يشكون منها

 : (2)له شخصيات ثابتة اي شخصيات نمطيةو 

  المغامرة .جاعة و : هي شخصية تمثل القوة والشالبساط 
 الذكاء.و  لخداع والجشعااليهودي الذي يرمز إلى النفاق و  : هي شخصية تمثل الياهو  
  تحب الغير. : هي شخصية طاهرة النفس و حديدان 
 شخصية شريرة تلاحق دائما حديدان : هي الغول. 

أيضا بتعدد موضوعاته  الشخصيات النمطية التي ذكرناها فيتميز مسرح البساط إلى ةإضاف
عن تي تلقى صدى كبير بين الممثلين والمتفرجين لتمثيلياتهم والتي تعبر الالمعالجة و 

  (3)أوضاعهم المعاشة.

فيذكرنا هذا الاخير بالممثلين في المسرح  ممثل البساط الرئيسي يرتدي قناعا،كان         
انتقاداتهم دون  دهم على توصيلالتي تساعيث كان يضعون أقنعة على وجوههم و ح ،اليوناني

خوف أو انزعاج من المشاهدين للعرض. فكان الهدف من وضع القناع هو ليتمكن الممثل 
معتمدين أيضا على  السلطان،أو خوف من يشاء من فكاهات دون خجل  من التلفظ بما
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طابع على المواقف الطريفة الأخرى ذات الو  هلوان،حركات إيمائية تشبه مهرج السيرك أو الب
  (1)الاجتماعي الانتقادي الذي يقدمه فن المسرح.

بأن تواجد الأقنعة في الاحتفالات الطقسية في الوطن العربي قليلة  يتضح مما تقدم       
جدا إذا ما قارناها بالاحتفاليات في الدول الشرقية والغربية، والتي تمثلت في احتفالات الزار 

في الكحل، وفي احتفالات بيوم عاشوراء ويتمثل تواجد ج الطبيعي المتمثل من خلال الماكيا
بالإضافة إلى جثث  باللون الأصفربماكياج والملونة  المقطوعة رؤوسال القناع من خلال

 ، أما مسرح البساط فهنا يوجد أقنعة نمطية مثل ما هو في الكوميديا ديلارتي.الأطفال
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 ر :ــــــي الجزئــة فـــــالاحتفاليالطقوس  استعمال القناع في-(ثالثا      

 وبالتحديد ،الستينات مرحلةالمسرح العربي في  في والاحتفالية الاحتفال مفهوم ظهر       
والذي أسس هذه الجماعة  ،برشيد الكريم عبد بزعامة بالمغرب الاحتفالي المسرح جماعة مع
الاحتفال والحلقة أو العيد  عمل من خلال هذا المسرح الاحتفالي إلى الربط بين، 1978في 

وذلك من اجل كسر روتين الحياة اليومية، متمردين على كل الضوابط والقيود الاجتماعية 
 والسياسية المفروضة عليهم. 

أشكالا من المسرح قبل أن الاسلامية باقي الدول العربية و الجزائر مثلها مثل  ارستم      
منتصف القرن  مع تطورالذي و  ،تاسع عشرالغرب مع نهاية القرن الينتقل إلينا من 

السرور لدى ر الفرحة و تمتاز بالحيويــــــــة ونشفالمسرح كظاهرة طقسية احتفالية  العشرين.
 :الاحتفالية شكالمن بين هذه الأو  ،سيخ ثقافتهم وعاداتهم الاجتماعيةمشاهدين من خلال تر ال
فمن بين  (1)احتفالية المواسم.و  ،لزواجطقوس او  ،طقوس الزهد عند الصوفية ،الحلقةو  ،القوالك

التي تختلف طقوس تفل بها الجزائر في كل مناطقها و ة التي تحهذه الاحتفالات الموسمي
 .  بتلمسان يردالآ هي احتفالات ،احتفالاتها من منطقة إلى أخرى

عرض شامل لا يعتمد على النص الدرامي، وفي الغرب  »على أنه: الآيرديعرف       
لك في الكوميديا دي لارتي، والتمثيل الصامت، والمسرح الطليعي الحديث، وهذه يتمثل ذ

أو نص  canevas(*)كراسة الأشكال لا تعتمد على دراما مكتوبة، فدائما تعتمد على 
 فهي تعتمد على التمثيل الارتجالي. (2).«منطوق في حالة التمثيل الصامت

                                                           

، مرجع سابق، ص الطقوس والشعائر الاحتفالية في النص المسرحي الجزائريإدريس قرقوى، وآخرون، ينظر:  – 1 

20. 
(*)

يكون فيها الاتفاق على تدون على كراس، هي عبارة عن مجموعة من النقاط  التي تعرف أيضا بالإضبارة و كراسة: – 

الفكرة العامة للعرض الذي سوف تعالجه جماعة التمثيل، حيث يحدد فيها دور كل شخصية على حدى مثلما كان متعامل به 

في الكواليس حتى يقرأها الممثلين، فهي بمثابة خطة عمل في العروض المسرحية للكوميديا ديلارتي، وتعلق هذه الكراسة 

 .ويكون التمثيل فيها ارتجاليا. للعرض الذي سوف يقام أمام الجمهور

، مذكرة لنيل شهادة الماجستار، الملامح المسرحية في احتفالية الآيرد بمنطقة بني سنوسعبد الكريم بن عيسى،  - 2 
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التي تمثل أقدم العادات وأبرزها، ولا نجدها إلا الفريدة تعد ظاهرة الآيرد من الظواهر       
تمكنت هذه الظاهرة من بناء علاقات وطيدة كان نطقة الخميس ببني سنوس بتلمسان، في م

 ممارساتإلى جانب والاقتصادية،  ،والاجتماعية ،من شئنها خدمة الممارسات السياسية
كرنفالا يحتفل به في رأس السنة  حيث تجاوزت ظاهرة الآيرد كونها .الفنية والتمثيليةالفرجة 

 الأمازيغية، إلى كونها منبرا لترقية وتطوير الفنون التمثيلية والدرامية. 

من الاحتفالات والأعياد الدينية والعادات الاجتماعية، ومن  »نشأة الظاهرة الآيرادية        
يقيمونها وهم الطقوس والرقصات والأناشيد التي كان ينشدونها، ومن المواكب التي كان 

فكانت تقام هذه  (1).«يضربون بالصنوج النحاسية ويحملون المشاعل ويلبسون الأقنعة
وأقنعة مع أصناف  الاحتفالات في الأماكن التي يتجمع فيها الناس، مرتدين أزياء خاصة 

الشعر الطويلة من الصوف المصبوغ والدوم المنسوج، مع الماكياج الذي يستعمل 
والأسود، وكانت الشخصيات المؤدية  الشياطين والقرود والماعز للشخصيات من قبيل

كما يوجد شخصيات ، شخصيات 7إلى 5تتراوح بين   للعروض كلها شخصيات رجالية
، ومن أكثر الشخصيات التي كان كذلك دوار نسائيةإضافة إلى تأديتهم لأأخرى مرافقة، 

 اقناعمرتدين  الأسد ح الشريرة هوالأروا يؤدوها على اعتقاد منهم أنها أكثر قوة لمطاردة
  (2).له الباسو 

 هيئة في المنطقة شباب يتنكرل الطلق الهواء في مسرحيا عرضاهناك  يجسد حيث       
 "لبؤة" بقناع امرأة المقنعين الأشخاص تتوسط حيث ،صغيرة ساحة في مجتمعون، أسد

 "أحمد سيدي" الصالح الولي ضريح إلى القافلة هذه وجهة تكونل. المشاركين وسط لترقص
 والبهجة بالفرح مليئة حماسية احتفالية أجواء في ،القرية أزقة عبر التجوال قبل أولى كمحطة

 لسنة طلعهموت فرحتهم عن معبرين ،البندير إيقاعات على ويرقصون الأغاني يرددون وهم
                                                           

، مذكرة لنيل شهادة الملامح المسرحية في احتفالية الآيرد بمنطقة بني سنوسينظر: عبد الكريم بن عيسى،  – 1

 .08، 07، ص 2003الماجستار، جامعة ابي بكر بلقايد، 

 .08، ص نفس المرجع السابق – 2
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" بلالكش" أو "الدارة أصحاب حنا" منها  الأقوال بعض مرددين. خصب فلاحي وموسم جديدة
 الأزقة في بالتجوال المتنكرون يقوم حيث المنطقة، من الأمازيغي الأصل ذات "ربلالك" أو

 الفقراء على ذلك بعد توزع حتى السكان من المؤونة لطلب الأبواب يطرقون والشوارع
 (1).والمحتاجين

أطباق خاصة بالمنطقة  بالنايراحتفالا التلمسانيون إضافة إلى ذلك يحضر         
كما يقتنون طبق الحلفاء ويملؤونها بالمكسرات  ،بزلوفالتشيشة بالالشخشوخة والبركوكس و ك
تقديم خبيزات صغيرة يتم  كما المبسس.بالإضافة إلى الشاي مع المسمن و  الفواكه الجافةو 

أفراد العائلة حول طبق الحلفاء  حيث يلتف ،وسط كل واحدة حبة بيضللأطفال وتوضع 
هادئين خلال أيام "الناير"  نصائح للأطفال ليبقواتقدم ال كما ،تلف الموادبمخ زين الذيالكبير 
لا فإن  (2).من محتوى السليلات الصغيرة وتحرمهم" ستزورهم ليلا عجوز الناير" وا 

يتميز بها المجتمع  ،إضافة إلى احتفالية الآيرد )الناير( يوجد احتفالات أخرى       
 فرجةهي  » الديوان احتفاليةف ،كاحتفالية الديوانعربية الجزائري عن غيره من المجتمعات ال

 نصوصها تتكامل والمعاش، الشفوي التعبيري الموروث على قائمة جماعية، إبداعية
 الممثل بين المباشر الحر الاتصال تعتمد المفتوح، الفضاء في وتجري الاحتفالية بالممارسة
 تاريخية وقصصا دينية، اثاأحد يجسد طقسي درامي فن فهي ،وعليه (3)«والجمهور
 غناء، رقص،من  يستعراضالطابع المسرحي الا تخذآ، شعبية حكايات وكذا وأسطورية،

 وأكسسوار.  لباس، ماكياج، سينوغرافيا، شعر،

                                                           
فاطمة الزهراء قوال، أجواء الاحتفال في الناير  بتلمسان،  ينظر:  – 1

https://www.youtube.com/watch?v=cf72ezM3RzQ :تاريخ الاطلاع يوم : 11/01/2016، يوم ،

 .17:30. على الساعة : 17/03/2017

 فاطمة الزهراء قوال، نفس المرجع السابق. - 2

ث الثقافي ، بغداد ،العدد الثاني ح، مجلة البة أم انعكاسيةالأزمة في المسرح المغربي أساسيعبد الكريم برشيد،  - 3

 .12، ص 1980،

https://www.youtube.com/watch?v=cf72ezM3RzQ
https://www.youtube.com/watch?v=cf72ezM3RzQ
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 له، أساسية منطلقات بمثابة" الديوان" عليها يقوم التي المواعيد أو المواسم تعتبر         
 اعتباطية علاقات والروح ،عديدة مناسبات في الديوان يقام والتقديس للتخليد خاصة وملكية
 والروائح، والحناء والجاوي والشموع البخور كإشعال ثانوية طقوس احبهاتص غامضة، وأخرى
 يتم إذا   الختان أو الزواج كحفل موسمية ولا دينية غير مواعيد في أيضا" الديوان" يقام كما

 ، بركة)  الطقسية المواضيع أو المواعيد، اختيار تبريرل وقابليتها الاحتفال قداسة استغلال
 .(الأجداد يفعل كان كما... لفأ

 وتلوين النار، برماد وجوههم يلونون غريب بطقس قبلها يقومون الاحتفالية هذه في أما       
 الشعوب كل عرفت حيث الأهازيج، هذه انتهاء بعد إزالته ويتم الأقنعة من نوع هو الوجه
 في مقدسة بمكانة القناع فحظي عنهم، المخاطر وصد حياتهم، لتأمين كوسيلة القناع البدائية

 إلى توحي حيث مشفرا، دلاليا بعدا القناع يأخذ أنه هذا ومعنى ،القديمة البدائية المجتمعات
 مضمون يستوعب حتى شيفرتها وحل لتفسيرها المتلقي مخاطبة مباشرة غير بطريقة الموضوع
 . عامة بصفة والاحتفالية صةخا بصفة الرسالة

تعرف هذه الاحتفالية بالديوان في الجزائر، القناوة في المغرب، الزار في مصر       
والسودان، وحضرة السطنبالي والسطنبولي في تونس وليبيا، هي مرادفات متماثلة لأجواء 
ه وطقوس النغم الذي يحمل الروح ويسمو بها إلى مراكز النشوة والخلاص. ظهرت هذ

افريقيا متجهين إلى أمريكة،  لتي كانت سائدة في شمالمن جراء تجارة العبيد ا الاحتفالية
ظهروا أول مرة في الجزائر في بسكرة الواقعة شمال الصحراء، منحدرين من أصول مالية، لي

قبل هذه الاحتفالية يجتمعون أكثر . انتقلوا منها إلى ورقلة فتزاوجوا بها ثم انتقلوا إلى بسكرة
فرقة لاحتفال بهذا الديوان، يحضرون الثور ويضعون له الحناء وفي اليوم الموالي  20من 

 يذبحونه مع طقوس معينة بارتدائهم لأزياء خاصة، مع البخور والحناء.
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بوسعدية أو مجنون سعدية، شخصية يتقمصها الرجل الأسود في الديوان ليكون محور        
الزنوج الأفارقة، وهو أحد ملوك افريقية هذا في المدى  الاحتفال الراقص، لاستحضار رقصات

البعيد، بحثا عن ابنته سعدية، التي اختطفت وصارت آمة في أسواق الرق. فكان له أزياء 
خاصة به، من ارتدائه لقبعة طويلة وملابس وقناع مصنوع من أصداف وعظام الحيوانات، 

م آلاحثه عن هويته لتتحول رقصته من لأنه مثلها كان محروما من المأوى، ترميزا لرحلة ب
  (1)على ماضيه إلى رقصة من الخضوع والاقصاء والعبودية.

وسيلة للشفاء، لأن لهذه الموسيقى وظيفة شفائية تظهر من  ان موسيقى الديوان تعتبر       
آلات القنبري والقراقب، أين يحدث تفاعل بين  حالات التخمر نتيجة الجذب التي تمارسه

ن والأرواح الذي تتلبسه عبر وساطة الإيقاعية. فالإنسان الأسود تحدى الطبيعة وعبر الإنسا
الزمن قاوم باستمراره آلامه وصيحاته بكلمات وغناء ورقص وآداء كلها أوتار تعزف لحن 

  (2)الألم على أمل البقاء.

 اتخذوه لب الدينية، وممارساتهم طقوسهم، في مهما عنصرا القناع أصبح وعليه،           
 ولكنها يتقمصها، التي الروح بداخله تحل أن من حاملها تحمي وهي المقدس، لتجسيد أداة
 لاستمرار محاولة هو القناع وارتداء الروح، هذه بقوة الإمساك من يمكنها الوقت نفس في

 متحدا الخفية بالروح الراقص فيرتبط جديد من لظهور الروح إعادة ثم الموت خلال من الحياة
 الحياة ودخول الفاني جسده عن بالتخلي له تسمح روحية قوى لديه لتتشكل قواها، مع

 خلفها يتوارى التي التقمص، لعملية الأساسية الدعامات إحدى الأقنعة تشكل الأبدية،
 وجوه التشويه من درجة بأعلى تجسد أقنعة» فهي  الرمزية، الشخصية سيركب الذي الشخص
 أن نعلم أن يجبلذا  (3)،«الحيوانات مختلف وجوه على عالية ةبمهار  تحيل أقنعة إلى بشرية
 يبدله، أن للزمن يمكن لا شكل و تغييره يمكن لا للروح تجسيد ولكنه رجل صورة ليس القناع

                                                           

  https://vimeo.comالموقع :  ،لحن الألمفيلم وثائقي بعنوان إيمان هلال ،  – 1

 نفس المرجع السابق. – 2

 .66،ص 2007الملكي للثقافة الأمازيغية ،المغرب،منشورات المعهد  مهرجان يمعشار بتزنيت،جامع بن يذير،  - 3

https://vimeo.com/
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 ،(1)«تسكنه التي الأرواح لتلك تجسيد ولكنه الإنسان لتغيرات تسجيلا ليس الإفريقي فالقناع» 
 خصائص عبر وذلك الإله، تجسيد وهي أشمل، مسألة من جزء سوى ليس الطقسي فالقناع
 الإلهية القوى لبعض كما والقوة، كالجمال، والإثارة الحيوية، عن تعبر التي الإنساني الجسد
 .الطبيعة فوق مظاهر عن رمزيا تعبيرا منه تجعل حيث بالقناع خصوصية صلات

 ،والتراث الشعبية الذاكرة في لحفربا تقوم الاحتفالية بأن لنا يتبين تقدم ما خلال فمن        
 في لاحظناه ما وهذا العربية، الثقافة في المسرحية قبل ما المسماة الأشكال إلى والعودة

  المجتمع نفوس في مكانة لها والتي اليوم حتى تمارس مازالت التي ،الطقوسية الاحتفالات
 الحواجز كسر على الاحتفاليات هذه تعمل حيث. لهم وأهميتها قدسيتها مدىل العربي

 تتبنى كما ،المفتوحة الفضاءات على وتعتمد والصالة، الخشبة بين المسرح في الموجودة
 النص في تغيرات إلى يِؤدي مما ،فيها بالمشاركة للمشاهدين تسمح تلقائية مفتوحة نصوصا
 . القناع فيهم بما احتفال بكل خاصة تقليدية أزياء مرتدين ،بالمسرح الشبيهة

 الشبه الاحتفالية ممارساته في القناع عرف العربي الوطن بأن لنا يتضحوعليه،        
 حيث والشرقية، الغربية بالمسارح نظيراتها مع قارناها ما إذا قليلة بنسبة ولكن ،المسرحية

 ،الوهمي القناع استعمال على ممارساته أغلب في الاحتفالي والمسرح العربي المسرح يعتمد
 حسب على تتغير متعددة أقنعة مشكلة الإيمائية الوجه بتعابير ستعانةالا خلال من وذلك

 .   عنها التعبير المراد المواقف

 

                                                           
، ص 2004، معهد البحوث والدراسات الإفريقية، القاهرة، الأنثروبولوجيا الثقافية لإفريقياسعاد علي شعبان،  -1

145. 
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 ماهية التشكيل البصري في العرض المسرحي: المبحث الأول :  

لا  ،بصفته قيمة تعبيرية عالية المستوى على تباين طبيعته، التشكيل البصري يعتبر       
بل يجب التوغل في  ،جرديمكن التعامل معه تعاملا سطحيا يتوقف عند واقعه المشهد الم

شاراته الرمزية. له وللفياته وعلاماته اللفية و متاهاته ومجاهيله وطبقاته وكشف طياته وظلا  ا 

حيث للقت لنفسها لغة  ،و الصورة هي جوهر الفنون البصريةفالتشكيل البصري أ      
التي من للالها وأصبحت على إثرها ملتقى الفنون. و  ،البصر جديدة استحوذت على حاسة

شافات بر الصورة من الاكتأصبح بإمكان المتلقي من استيعاب ما يدور من حوله. كما تعت
التي أحدثت تغيرا جذريا على مستوى المفاهيم كلا على حسب و  ،التي عرفها العصر الحديث

العام مفهوم الفسوف نتطرق في هذا المبحث إلى على إثر ذلك و  مجالات استعمالها.
لى و  ،صورةلل  ،لصائصهاوكذلك إلى عناصر تكوين الصورة و  ،مفهوم الصورة المسرحيةا 

    أنواع الصورة في العرض المسرحي. ضاافة إلى بالإ

     مــفهوم الصورة وأنواعها:  -(1 

 مفهوم الصورة : -(1- 1

ي معاجم اللغة العربية بالليال والوهم والصفة مة الصورة فكلمعنى و جاء مدلول          
ء الله ففي أسماصور:  »معنى كلمة الصورة فهي معجم لسان العربفي  فقد ورد ،الحقيقةو 

ا فأعطى كل شيء منها صورة هو الذي صور جميع الموجودات و رتبهتعالى: المصور: و 
، تصورت الشيء » هي أيضاا تعنيو  «كثرتها.مفردة يتميز بها على التلافها و  هيئةلاصة و 

  (1)«فالتصاوير: بمعنى التماثيل. ،توهمت صورته فتصور لي

                                                           

 . 546، مادة )صور (، ص  04 ج ق،ب، مرجع سالسان العرب ابن منظور، – 1
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وجه  ،نسلة ،الصورة على أنها: محاكاة فعرفت ثقافيةال معجم المصطلحاتفي أما       
تشير هذه الالتلافات إلى المعاني التي كانت تمثلها ف  (1)« ظل. ،فكرة مشابهة ،تمثال ،شبه
ها الموازية التي امتازت بغموض أساسي في دلالتورة منذ مطلع القرن السادس عشر و الص

    .اللفظيو  ،والنفسي ،والادراكي ،والكتابي ،على التليل البصري

والتي  ،ضاوئية أو الفوتوغرافية الثابتةفيعتبر الصورة ال معجم الفن السينمائيأما في          
لاجتماعية من أجل الممارسات اتألذ المناظر والأشلاص والأشياء وملتلف المواقف و 

   (2)آلر.الرجوع إليها من الوقت إلى الاحتفاظ بها ومشاهدتها و 

هو أول من لفت النظر إلى الصورة أو إلى  أفلاطون نييعتبر الفيلسوف اليونا       
بمعنى كل ما  (3)«بأن المظاهر المحسوسة هي صورة للمثل. »التشكيل البصري حيث يقول:

الموجود على المحسوس و  صورة للمثل أي صورة مطابقا للشيء تراه العين المجردة يكون
 أرض الواقع. 

 imageتمتد كلمة  »حيث :  تعريفات متباينة فقد عرفت الصورة عدة اصطلاحا أما        
التي و  ،والتي تشير إلى التشابه والمحاكاة ،iconإلى الكلمة اليونانية القديمة أيقونة  )صورة(

لقد مثلت هذه الكلمة و  ،في الإنجليزية imageو  ،في اللاتينية imagoترجمت إلى 
كثير من أنظمة التمثيل  كذلك في تأسيسو  ،ا دورا مهما في فلسفة أفلاطوندلالاتهو 

represntation  (4)«النشاطات في الغرب.للأفكار و  

   

                                                           
المنظمة  ،تر: سعيد الغانمي ،مفاتيح اصطلاحية جديدة )معجم مصطلحات الثقافة والمجتمع( ،وآخرون ،طوني بينيت – 1

 .441ص  ،2010 ،بيروت، 01ط  ،العربية للترجمة

دار  ،-سيمائية في أشهر الإرساليات البصرية في العالممغامرات  –سيميائية الصورة  ،قدور عبد الله ثانيينظر:  – 2

 . 207ص  ،2005 ،الجزائر ،ب ط ،الغرب للنشر والتوزيع

مؤتمر فيلاديفيا الدولي  ،مقال من كتاب ثقافة الصورة في الادب والنقد ،الصورة وواقع الادب الافتراضي ،السيد نجم - 3

 .308 ص ،2008 ،منشورات جامعة فيلاديفيا ،الثاني عشر

 .22ص  ،2002 ،الدار البيضاء ،دار إفريقيا الشرق ،تر: فريد الزاهي حياة الصورة وموتها ،ريجيس دوبري – 4
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ن رفيع المستوى، فهو فن على أنها عبارة على ف رجيس دوبريكما يعرفها             
الصورة. كما أشار دوبري أيضاا على  اسمهو  النحت، وفن الرسم، وهو أيضاا فن اسمه الرمز،

راحل عكست تطور حد ذاتها إلى عدة مب حيث مرة الكلمة  ،أن قبل أن يكون تسميته كذلك
، الأيقونة، ول مفهوم نجد : الشبحكأو  ني والتي تدل على تواصله المستمر،الفعل الإنسا

معنى هذا أنه انتقل مفهوم الصورة من مفهوم الصنم إلى شيء اسمه الفن و  (1)التمثل.
 كمرحلة متطورة في الصورة. 

محاكات في بدايات الحيلنا إلى معنى التصوير والتمثيل و تكلمة الصورة          
ما بطريقة  ،م لنا إما بطريقة حرفية مباشرةمن ثم فالصورة هي التي تنقل العالو  استعمالاتها، وا 

قل أو التمثيل من جهة بالتكثيف فيتجلى هذا الن  (2)جمالية.غير مباشرة وذلك بأساليب فنية و 
ليم ما يتميز من جهة ألرى بالتضاك التحويل،والتلييل و  تزال والالتصار والتصغيرالالو 

ات تكون علاقة الصورة بالواقع التمثيلي علاقة محاك، عليهو  والتهويل والتكبير والمبالغة،
 .أو علاقة مفارقة صارلة أو علاقة تماثل، مباشرة، أو علاقة انعكاس جدلي،

الصورة البلاغية من تشبيه، مع  لغوية بيانية كما هو الحال الصورةقد تكون         
أو تكون عبارة عن  قد تكون صورة حسية بصرية أيقونية،كما  كناية،و  واستعارة، ومجاز،

لفظية تتجسد بشكل جلي في الجسد والسينما والمسرح والفوتوغرافيا أنساق سيميائية غير 
  (3)ياء.الأز ساق المتعلقة بالموضاة والطعام والعمران و الحاسوب... وغير ذلك من الأنو 

الدلالات من و  فهي تقوم على نقل الأفكار لتركيب،االصورة هي لغة بالغة التعقيد و         
 الظل،و  كي أو تنقل الفكرة بلغة الشكل، واللط، واللون،حيث تح ألرى. لغة لغة إلى

                                                           
ص ص  ،2004 ،الدار البيضاء ،دار إفريقيا الشرق ،مفهوم الصورة عند ريجيس دوبري ،ينظر: سعاد عالمي – 1

32,30 . 

 .14ص  ،2013 ،بيروت ،1ط  ،كز دراسات الوحدة العربيةمر ،تر: ريتا الخوري ،الصورة ،جاك أمونينظر:  – 2

ص  ،2013 ،الدار البيضاء ،سلسلة المعارف الأدبية للنشر ،سيميوطيقا الصورة المسرحية ،جمال حمداويينظر:  – 3

90. 



التشكيل البصري في العرض المسرحي              :                           الثانيالفصل    
 

  
90 

 
  

دراكها من قبل المتلقي.فهمها و ذلك بهدف والتنوع و  الملامح،و  المتعارف ومن المعلوم و  (1)ا 
  ه بأن الصورة لير من ألف كلمة.علي

الطابع تجمع  فمن الناحية السيميائية تكون العلامة اللغوية في التصور اللساني ثابتة        
ى أما العلامة البصرية فهي تقوم عل» المدلول المفهومي المجرد،بين الدال الصوتي و 

ين الصورة وتشفيرها بصريا بتسنيقوم هذا الألير ل المرجع،عناصر ثلاثية : الدال والمدلول و 
 استيعابها بحل شيفرتها.وعلى المتلقي فهمها و  (2).«حسياو 

  :الصــــــــــــورة أنــــــــــــــواع  -1-2

 اننا حيث ،الواقع وعن الإنسان عن تعبيرا الاتصال وسائل أكبر من الصورة تعتبر         
 في وتتساوى الفرجوي، المجتمعو  الصورة، عصر المكتوب، بعد ما ثقافة عصر في نعيش
 فمنها الصورة، استلدامات في وتباينات تنوعات عدة هناك إذ. والمتحركة الثابتة الصورة هذا
 ،والفتوغرافيا ،والحاسوب ،والسينما ،والمسرح ،التلفزيون أمثال اللارجي بالإدراك مرتبط هو ما

 الذاكرة صور أمثال داللي عقلي هو بما الآلر البعض يتعلق كما إلخ،...التشكيلية والفنون
 .الافتراضاي العالم مثل الرقمنة وحتى والآلة بالتقنية يتعلق ما أو الذهنية، والصورة ،والليال

 أو الذاكرة، للال من وذلك الداللي العقل مستوى على بداية الصورة إدراك يتم       
 (3).الذهنية الصورة أو ،الليال

 استحضاار إعادة وهي اليومية، حياتنا في ومألوفة وجودةم صورة هي الذاكرة صورة       
 الذاكرة إلى المرء يلجأ كما. بها التنبؤ قدرة مع الحاضار إلى الماضاي من والمواقف الأحداث

                                                           

 .22ص  ،مرجع سبق ذكره ،سيميائية الصورة ،قدور عبد الله ثانيينظر:  – 1

  .23ص  فس المرجع السابق،ن – 2

 .14مرجع سبق ذكره، ص  ،-الإيجابيات والسلبيات -عصر الصورةشاكر عبد الوهاب،  - 3 
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 أن يمكن وكما ،وباهتة لافتة الصورة تكون أن يمكن والتي المنسية التفاصيل إعادة أجل من
 (1).وقوية واضاحة تكون

 تقوم والتي جديدة، تصورات تشكيل على القادرة الصورة تلك فهي الخيال صورة أما        
عادة والتركيب الدمج على  كما الماضاية، باللبرات اللاصة الذاكرة مكونات بين التركيب وا 
 يستعين أن يمكن فالليال. جديدة تركيبات للال من أيضاا وتركيبها الصورة تشكيل يمكن

 إبداعي نشاط فهو بالمستقبل، يستعين أو فقط لحاضارا على يركز أن يمكن كما بالماضاي
 للال بأنه:» يقول حيث M. Rokeach روكيتش ميلتون أكده ما وهذا ،مفتوح مجال ذو

( والمستقبل والحاضار الماضاي) الثلاث الأزمنة وتوقعات ولبرا صور تمتزج الليالي النشاط
   (2).«المتميز عيالإبدا الليالي المنتج هو الذي الجديد، المركب ذلك فينتج

 بحسية يتميز عقلي تمثيل هي أو بالتلطيط، يتسم بناء فهي»  الذهنية الصورة أما       
 الأشياء تمثيل أنها بمعنى (3).«اللبرة لهذه الألرى النسلة بمنزلة التمثيل هذا ويكون ،سابقة
. ذلك من انطلاقا استحضاارها ويتم الحلم في تتمثل أن يمكن كما ،والوعي الذاكرة في

 مجرد ليست أنها بمعنى الأساسية، اللبرة من حرفية صورة ليست أيضاا الذهنية فالصورة
 ينظر يعد لم المعنى وبهذا ،وتركيب بناء عمليات تضامنت بل حادثة، أو لواقعة إنتاج إعادة
 بلارية، دراجة يقود وهو القرن حيدو  تتصور أن يمكنك مثلا مكررة، نسلة أنها على إليها
 كما. قبل من رؤيتها تم واقعية للبرة صورة أو ،لصورة نسلة تكون أن يمكن لا رةصو  فهي
 يمكن بل بصارية،الا التمثيلات على مقتصرة تكون أن بالضارورة ليست الذهنية الصورة أن

                                                           
 نفس المرجع السابق، ن ص. ،-الإيجابيات والسلبيات -عصر الصورةشاكر عبد الوهاب، ينظر:  – 1

 .12نفس المرجع السابق، ص  – 2

توراه في المسرح، تحت إشراف الأستاذ ، مذكرة الدكالصورة في العرض المسرحي وأنساق التواصلحراث سعاد،  - 3

 .31، ص 2016عزوز بن عمر، جامعة وهران، 
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 لنغمة صورة تكوين كأن مثلا (1)سمعية، صورة في محدد تنويع أو تفصيل على تقوم أن
 .مثلا والشم كالذوق اللمس بالحواس متعلقة ألرى ياءأش أو هندسي لشكل أو معروفة

 أنواع حمداوي جميل حدد حيث اللارجي، بالإدراك المرتبطة الصورة استلدامات أما        
 (2):أنها على المسرحية الصورة سيميوطيقا كتابه في الدرامي العرض في المسرحية الصورة

   :اللغوية الصورة -1-2-1

 الممثل لغة أن باعتبار الأيقونية، الصورة تجليات طياتها في اللغوية الصورة تحمل        
 الممثل لغة إن: » بافيس باتريس يقول حيث. معينة دلالات ذات أيقونية رموز عن عبارة
 ما لشيء تمثيلا يصبح الممثل به يتلفظ ما إن أي الممثل، بها يتلفظ حاملا كأيقونة تعمل
 ما شيء على دالا يكون ويقوله الممثل به يتلفظ ما لك أنه بمعنى (3).«فرضاا له مساق
 لشبة على والمدلول الدال بين تشابه هناك فيكون الملرج، قبل من مسبقا إليه ملطط
  .المشهد في مجسد هو وما الممثل قبل من ملفوظ هو ما بين أي المسرح،

  :السينوغرافية الصورة -1-2-2

 تنسيق أي وأيقونيا، سيميائيا المسرح لشبة أثيثت على السينوغرافية الصورة تعمل       
 للال من وذلك المسرحي، العرض أهداف تحقيق بهدف شكله في والتحكم المسرحي الفضااء
 صورة مشكلين عناصرها بين الناشئة المكانية والعلاقات البصرية بالتكوينات الاهتمام
 مستهدفين للجمهور ةمقدم ،المصممين من مجموعة لإبداع نتيجة تكون جذابة تشكيلية
 الأزياء، الممثل، أداء)  وبصريا( والأشعار والأغاني، والموسيقى، الحوار،)  سمعيا لحواسه

                                                           
، 2011، دار الجامعة الجديدة، الإسكندرية، ب ط، تركيب الصورة الإبصارية في العقل والمخينظر: عادل عوض،  - 1

 .16، 15ص ص 

 .98، مرجع سبق ذكره، ص سيميوطيقا الصورة المسرحيةجميل حمداوي،  - 2

 نفس المرجع السابق، ن ص.  - 3
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 المسرح يتلذها التي الحديثة التقنيات وملتلف (1)،(والإضااءة والأكسيسوارات، والديكور،
 والسينمائية يةالمسرح الصورتين وامتزاج الفيديو تقنيات واستلدام كالسينما مساعدة كعوامل

  .المسرحي العرض في

 كالصورة»  الفرعية المسرحية الصور من مجموعة من السينوغرافية الصورة تتكون      
 الزمنية الايقاعية والصورة الضاوئية، والصورة ،(والتشكيل والمكياج، الأزياء،) اللونية

 الفضاائية والصورة ،(الجسد وحركات والكولريغرافيا الرقص) الجسدية والصورة ،(الموسيقى)
 وفنية فكرية متعة وابتكار للق إلى للالها من هادفة. (2)...( «وتوزيعها اللشبة تقسيم)

 حتى العرض، عناصر ملتلف عنها تعبر التي والرموز الدلالات فيها تتناغم جمالي بأسلوب
  .ككل للعرض واستجابته المتلقي إعجاب تنال

 الحدود إلفاء مع المسرحي، الفضااء تشكيل إعادة على السينوغرافية الصورة تقوم        
 بين وبصرية مكانية علاقة تأسيس إلى أيضاا تسعى كما والجمهور، المسرح لشبة بين

 وسائل بواسطة ثابتة تمثيلية علامات على يقوم لا المسرحي فالفضااء والمتلقي، الدراما
 إشارات أو ،والبانتوميم الميم في كما بإيماءات إليها يشار بل ،تصويرية أو ومعمارية فضاائية
 كالممثل أساسية لعلامات تابعة علامات الديكور فيصبح. ألرى صوتية وسائل أو لفظية
 وتتمثل الفرعية السميائية الصور من مجموعة السينوغرافية الصورة ضامن تندرج يلذ (3).مثلا
   :في

 الصورة هو أو الأولى الواجهة هو الفضااء: الركحية أو (*)الفضائية الصورة-1-2-2-1
 من شلصية أي وقبل الحوار قبل تكون فقد. للنظر ملفتة وتكون الراصد، تواجه التي الأولى

 تاركة. التوطئة أو بالفتح تعرف فهي الدرامي، الفعل أو الحدث وقبل بل ،الشلصيات
                                                           

، 01ملتقى  واقع الجماليات  البصرية في الجزائر، مجلة جماليات، الجزائر، ع  الصورة في المسرح،صورية غجاتي،  - 1

 .85، ص 2014

 .99، مرجع سابق، ص سيميوطيقا الصورة المسرحيةجميل حمداوي،  - 2

 .89، مرجع سبق ذكره، ص حي الإيمائيررافية في العرض المسليات السينوغجماسمير عبد المنعم القاسمي، ينظر:  – 3
(*)

 .المخصص للعب ،والذي يعرف بالركح المسرحيأو المساحة وهو الحيز أو المكان  الفضائية )الفضاء(: – 
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 إلا كاملة غير الصورة تبقى مؤثرات أو موسيقى من يصاحبها ما ورغم المتلقي لدى انطباعا
 ويستوعب الصورة وتتضاح سائدا كان الذي الغموض فتذهب حركته، وبداية الممثل بدلول
 بين التفاعلية البيئة لللق وسيطا الفضااء يعتبر وعليه (1).المسرحي العرض مغزى المتلقي
 .والمنصة الصالة

 »هو وكريج وكوبو وأبيا فاجنر أمثال المسرح مجددو حسب على المسرحي الفضااء        
 المسرحي الفضااء أصبح أنه بمعنى (2).«المسرحي الفن للدمة الأغراض متعدد صندوق

 العصر تطورات مع ذلك يتماشى حيث ،المسرحي للعرض اللارجي الشكل أو الصورة يمثل
 والمعقد المبهر بالديكور مملوءة مساحة مجرد يعد لم أنه كما المتلقي، طرف من قبولا ليلقى
نما ،تفاصيله في يمائية لفظية ثلاثة أبعاد ذات مسرحية مساحة هو وا   يحتوي كما وحركية، وا 

 الإضااءة وأدوات والأكسسوارات، والأيقونات والستائر، والعمارة، الأثاث، على أيضاا الفضااء
 الفراغ حالة من المسرحي الفضااء ينتقلل.  والجامدة البشرية الكتل إلى ضاافةإ ،والموسيقى

 .القبول إلى دهابع وينتهي الامتلاء حالة إلى

 الفضااء وصورة الفراغ، الفضااء صورة» منها أنواع عدة على الفضاائية الصورة تشتمل      
 السيميائي، الفضااء وصورة التجريبي، الفضااء وصورة المتحرك، الفضااء وصورة ،الصامت
  (3).«الاحتفالي الفضااء وصورة الباروكي، الفضااء وصورة

 على يعمل مما السينوغرافية العناصر حركة تنظيم هوف :الإيقاعية الصورة - 1-2-2-2 
 هي كما للعرض، والبصرية السمعية وسائله للال من والفني الفكري التنوع من حالة للق
 من غيره مع بها يتقيد التي الروابط جملة بقياس الوجود في شيء كل قيمة كاإدر  »أيضاا

                                                           
ة، ط ، الدنيا للدراسات والنشر والتوزيع، ديمشق، سوريفن الإخراج المسرحي من الرؤيا إلى التطبيقينظر: أحمد أمل،  - 1

 .247، 246، ص ص 2011، 01

 ..24، مرجع سبق ذكره، ص الوسائط الحديثة في سينوغرافيا المسرحعبد الرحمان الدسوقي،  - 2

 .118، 116، مرجع سابق، ص ص سيميوطيقا الصورة المسرحيةينظر: جميل حمداوي،  - 3
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 الإيقاعية الصورة تشكيل يتم أنه عنيبم ،(1)«المتناقضاة أو والمتعارضاة المتوافقة، الأشياء
 تجسيد فللإيقاع الملتلفة، العرض مكونات بين الموجودة الروابط للال من المسرحي للعرض
 ،الإنسان على مباشرا تأثيرا يؤثر الذي الموسيقي بالجرس يوصف وسمعي، صوري حسي
   الوجداني. ولحسه ومليلته مشاعره تحريك للال من وذلك

 وفي ،والكلام والغناء الموسيقى في ويتمثل سمعي إيقاع هما قسمين من يقاعالإ يتكون     
 مهما عنصرا الإيقاع يعتبر حيث والرقص، والحركة والظلام الضاوء في ويتمثل بصري إيقاع
 من انتقال فهي ،والفرح المأساة عن تتكلم فالموسيقى (2).الموسيقي البناء تكوين عملية في

 .إليه وتوحي الواقعي بالمعنى لصيقة وتكون لاصة دلالات للال من عنه والتعبير الواقع

 الضاوئية الصورة فتعتبر سابقا إليه تطرقنا ما إلى بالإضاافة :الضوئية الصورة -1-2-2-3
 إبراز يمكننا للالها فمن المسرحية، الفرجة تقديم في الفاعلة السيميائية العناصر أهم من

 ،كياجاوم ،وأزياء ،مناظر من الألرى التقنية صرالعنا مع انسجامها ومدى العرض عناصر
 الجسدية تعبيراته للال من شلصيته إظهار على الإضااءة تعملل ،الممثل إلى بالإضاافة
 به قام بحث للال من آبيا ذلك ويؤكد مباشرة، الوجه على جليا تظهر التي النفسية وانفعالاته

 الإضااءة بين المزج ضارورة على امؤكد"  والميزانسين الموسيقى"  عنوان تحت 1899 سنة
 سيميائية رمزية بطريقة العرض فكرة عن للتعبير وذلك. واحدة وحدة في والممثلين والمناظر

 هي بل للرؤية، وسيلة مجرد الإضااءة تعد لم وعليه الراصد، او المشاهد انتباه شد أجل من
 كوكوس يانيس ذلك كديؤ  (3).المرسومة الإضااءة تستبعد تعبيرية وسيلة فهي ،ذلك من أكثر

Yanis Kokos السينوغرافيا، مجال في عنصر أهم الضاوئية الصورة تعتبر أنه يرى حيث 
 مثله المسرح أنه بمعنى المرسومة، المساحة من المسرحية الصورة على كبير تأثير لها وأن

                                                           
، على 31/03/2012، نشر يوم 3684لمتمدن، ع الحوار ا (،1الإيقاع في فنون التمثيل والإخراج )جأبو الحسن سلام،  - 1

،على الموقع:    17: 22، على 12/08/2017، إطلاع يوم16: 03
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 نفس المرجع السابق.ينظر:  – 2

 .53، مرجع سبق ذكره، ص الوسائط الحديثة في سينوغرافيا المسرحوقي، عبد الرحمان الدس - 3

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=30146
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=30146


التشكيل البصري في العرض المسرحي              :                           الثانيالفصل    
 

  
96 

 
  

 زشارل أيضاا أشار كما. الإضااءة طريق عن المتلقي انتباه يجذب أن عليه ولذلك الرسم مثل
 عنصر فهي الموسيقى، بللاف بالقوة تتميز الإضااءة»  أن إلى Charles Dullin دولين
فادة إمتاعا المشاهد إثارة للال من (1).«الليال من وفيض حي قناعا وا   .وا 

 آلات بواسطة التقاطها يتم التي الصورة تلك هي:  الفوتوغرافية الصورة -1-2-2-4
 عادية أشياء أو طبيعية، مناظر أو لأشلاص، رالصو  هذه تكون وقد المعروفة، التصوير
 والسندات والحقائق المعاش للواقع تسجيلا تعتبر فهي اليومية، حياته في الإنسان يستلدمها

 في صادقة صورا تكون أن بالضارورة ليست أنها كما الضارورة، عند إليها الرجوع يتم والتي
 لها اتصال وسيلة تعتبر فهي بالتاليو  ،تزييفها بهدف بها التلاعب فيمكن للواقع، تمثيلها
  (2).والمجتمع الفرد على وتأثيرها مكانتها

 المصور أما لوحاته، في الفنية عناصره ليبرز الفرشاة التشكيلي الفنان يستلدم         
 فوتوغرافيا كلمة »تعني وعليه عملها، ليناظر أساسيا عاملا الضاوء من يتلذ الفوتوغرافي

Photography  الثانية أما الضاوء، وهي فوتو تعني فالأولي كلمتين من مشتقة هي التي 
  (3). «بالضاوء الرسم فتعني الكلمة وبجمع، الرسم ومعناها جرافي

 في S.Sontay سونتاج سوزان وتقول جماهيريا وسيطا الفوتوغرافية الصورة تعتبر        
 صورة في وتجسيدها التقاطها جرى لبرات عن عبارة »بأنها الفوتوغرافية الصورة عن كتابها
. الكاميرا طريق عن هو كما الواقع من صور بالتقاط تقوم أنها بمعنى (4).«الكاميرا

ضااءة والمكان، الزمان للط في أسهمت فالفوتوغرافيا  من وذلك والجغرافيا، التاريخ وتنظيم وا 
 فهناك. ميراالكا عدسة على تظهر كما والأماكن والموضاوعات والأشياء الناس تصوير للال

                                                           
 .   54نفس المرجع السابق، ص  الوسائط الحديثة في سينوغرافيا المسرح،عبد الرحمان الدسوقي،  - 1

 .15، مرجع سابق، ص عصر الصورة السلبيات والايجابياتشاكر عبد الحميد،  ينظر: – 2

، مؤتمر فيلاديفيا الثاني عشر بعنوان ثقافة الصورة الفوتوغرافية وفاعليتها في الفنونصقر، أحمد رجب منصور  - 3

 .141، ص 2008، 1الصورة في الفنون، عمان، ط 

 نفس المرجع السابق، ن ص.  – 4
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 الأصل طبق الملتقطة الصورة تكونل ،للشبه الآلي بالإنتاج للفوتوغرافيا الميزة هذه يسمي من
  (1).للواقع

 وأكد بينهما، تجمع التي والعلاقة والمدلول الدال من الفوتوغرافية الصورة فتتشكل        
 بعدين، تحمل حيث الواقع إنتاج إعادة آلة تعتبر الفوتوغرافية الصورة أن على» بارث رولانت

 عن نقوله ما ويعني تضميني وبعد الصورة، في موجود هو ما وصف وهو تعييني بعد
 بدون يفهم لا الثاني فالبعد. (2)«معناها وفهم الصورة لهذه تأويلنا أي الصورة في الموجود

 وجوه، في المتمثل الأيقوني البعد أو الأيقونية العلامات من أيضاا تتكون كما. الأول البعد
 في ويتمثل تشكيلي بعد أو علامات من و إلخ،...الطبيعة من ألرى أشياء حيوانات، اجسام،

 تركيب نتاج يكون والدلالي التضاميني فالبعد. الخ...التركيب الألوان، اللطوط، الأشكال،
 فلا الثاني أما ما، دلالة إنتاج على الأول يعملل ،التشكيلي والبعد الأيقوني البعد بين يجمع
 الفوتوغرافية فالصورة وعليه، (3).لدلالات حامل ككيان تأويله حدود في إلا ذلك على يعمل

 .وتزينها المسرح لشبة تأثيث في السينوغراف إليها يلجأ المسرح، في بقوة موجودة

 وغير التشكيلية، الفنية الأعمال او اللوحة بها فيقصد :التشكيلية الصورة -1-2-2-5 
 والمضامون الشكل من تتكون والتي. صورة جوهرها في هي التي الفنية الأعمال من ذلك

 أو المنظمة الصورة بها يقصد  بل للعالم، محاكاة أو نسلة مجرد ليست أنها كما والمادة،
 وتشكيله، الشيء وتمثيل بالألوان، والتعبير الرسم طريق عن ناشئة تكون حيث المتشكلة،
 طريق عن وانتاجها قراءتها  ويتم. وغيرها والأحجام، د،والأبعا والألوان، اللطوط، بواسطة
  (4).الفني التشكيل لغة تمثل والتي والدلالات، الرموز من مجموعة

                                                           
القاهرة، ، الهيئة العامة لقصور الثقافة، ، جماليات الصورة في السيميوطيقا والفينومينولوجياماهر عبد المحسنينظر:  – 1

 .243، ص 2015، 1ط 

 .36، ص 2003، 2، الإذاعات  العربية، ع جماليات الصورةنصر الدين لعياضي،  - 2

 .35، 34، مرجع سبق ذكره، ص ص سيميائية الصورةقدور عبد الله ثاني، ينظر:  – 3

، مرجع سبق ذكره، ص يحاءقراءة الصورة التشكيلية بين الحقيقة والإطارق عابدين إبراهيم عبد الوهاب، ينظر:  – 4
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 المدارس بعض به جاءت ما مع وتلتلف تتفق ملتلفة مظاهر التشكيلية للصورة        
 المسرح مجال وفي مةعا بصفة الفنية الأعمال في التشكيل أهمية تبرز والتي ،الحديثة الفنية
 (1):منها لاصة بصفة

 .ألرى لحقائق إشارات وبعث التزاله إلى بالإضاافة نراه، كما الواقع تسجيل -   

 الفكرة لب ألذ أي تجريدية، صياغة وصياغته الأشياء من الجوهر استللاص -   
 .فني عمل في وتجسيدها

 للال من وذلك ،أوضااعها عن الأساسية الأشكال بتحريف الشيء حال عن التعبير -     
 .مثلا الاستقرار عدم عن تعبر والتي المنكسرة أو المنحنية اللطوط

  التعبير إلى بالإضاافة الصورة، في والإيحاء والتصريح التضامين على الاعتماد -     
 .والدلالات بالرموز

 .والتأويل التحليل وتقبل والجمال الحقيقة عن البحث -     

 .اللارجي العالم مع بالتوافق الإحساس -     

 .والظل للضاوء البصري الإحساس تسجيل على بالتركيز اللون بتحليل الاهتمام -     

 (2).والفكرة الشكل على التركيز للال من والروحي والمكاني الزماني البعد إبراز -     

 من وذلك تلقي،الم لذى جوهرية مكانة التشكيلية الصورة تحتل بأنه نستنتج ،وعليه         
 سواء كثيرة، ومعاني معلومات من الصورة تحمله لما طاقاته وتفجير أحاسيسه استثارة للال
 أو بناء عناصر نفسها هي التشكيلية الصورة بناء عناصر عن أما. ايجابية أم سلبية كانت

                                                           

نفس المرجع السابق، ص  والإيحاء، الحقيقة بين التشكيلية الصورة قراءةطارق عابدين إبراهيم عبد الوهاب، ينظر:  – 1

109. 

 .110نفس المرجع السابق، ص  - 2



التشكيل البصري في العرض المسرحي              :                           الثانيالفصل    
 

  
99 

 
  

 الملرج إليها فيلجأ. السابق المطلب في إليها تطرقنا والتي عامة بصفة الصورة تكوين
 عن ومعبرة جذابة تشكيلية صورة وتكوين رسم أجل من السينوغراف إلى بالإضاافة المسرحي
 حول مناظر رسم مثلا كلية، بتمثيلها لا برموزها الأشياء عن كالإيحاء رمزية بكل ،الموضاوع
 .تجسيدها من بدل الغابة أو الطبيعة

 المشكلات من يرالكث Iconism الأيقنة مفهوم عرف :الأيقونية الصورة -1-2-2-6  
 التي البسيطة الأفكار من انطلاقا المفهوم لهذا كامل بنقد إيكو أمبرتو قام حيث ،تحديده في

 والمثير، والتماثل، المشابهة، في المتمثلة الأيقونية العلامة تعريفات كل في موجودة كانت
 ومن. تمثله الذي والموضاوع  العلامة بين الموجودة التشكيلة المتشابهات كل بتركيز وذلك
 تمثل نستطيع عندما ايقونة تكون العلامة أن »CH.S.Peirce بيرس يقول هذا للال

 إليه المشار الشيء بين تربط التي» أيضاا فهي (1).«مشابهته طريق عن أساسيا، الموضاوع
 للشبه أيقونية علامة تمثل فهي الفوتوغرافية الصورة ذلك على ومثال (2)«الواقع في وشبيهه
 دالة ملحقات هي الديكور صور مثلا المسرحي العرض ففي الشلص، موضاوع ينوب بينها
  .السائدة والثقافية ،الاجتماعية والحالة ،وعاداته ،وقوعه وزمن ،الجغرافية العرض بيئة على

 تتضامن كما والمدلول، الدال تماثل على القائمة الصورة عن بيرس عند الأيقونة تعبر       
 بيرس فقسم. البصرية والعلامات الفوتوغرافية والصور والتلطيط التشكيلي الرسم على

         التمثيل للال من مثلا. والاستعارة والتلطيط الصورة هي أصناف ثلاث إلى الأيقونة
 مباشرة صورة كأنه المسرحي العرض رؤية إلى المتلقي بدفع يقوم فإنه الإيهام المسرحي

 يستبدل من فهناك ،كأيقونات الأشياء عن لتعبيرل ألرى طرق هناك كما الدرامي، للعالم
 العلامة بين الشبه يكون حيث الاستعاري، أو التلطيطي بالتصوير الايهام التمثيل

 من مثلا الطاولة شكل يشلص أن البانتوميم ممثل يستطيع وهكذا. عاما بنائيا والموضاوع
                                                           

 .138مرجع سابق، ص  جماليات الصورة في السيميوطيقا والفينومينولوجيا،ماهر عبد المحسن،  - 1

منشورات دار  سيميائيات الصورة)مقالات حول علاقة المتلقي بالمسرح والسينما والتلفزيون(، بغداد أحمد بلية، - 2

 .63، ص 2007الأدب، الجزائر، 
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 مسرح يتحول كأن ،ظاهرا يكون أن من عوض مفترضاا الشبه يكون ان أو التلطيط، للال
 لتحول قابلة تكون فالأيقونة وعليه (1).استعارية ناحية من سجن إلى أو قتال ساحة إلى فارغ

  .بعيد حد إلى العلامة

 كل في البصرية الأيقونية العلامات من مجموعة من المسرحي العرض يتكون        
 وأزيائه الممثل بجسد يتعلق ما ولاصة ،وموسيقى ،وديكور ،إضااءة من العرض عناصر
كسسواراته ،وماكياجه ،شعره وتسريحات ،الملتلفة  على دالة علامات عن عبارة فكلها ،وا 
   .ككل العرض لمغزى استيعابه وبالتالي وفهمها بحلها المتلقي يقوم والتي شيء

 التطور عصر ،الصورة عصر في نعيش اليوم أصبحنا: الرقمية الصورة -1-2-2-7
 المسرحي العمل مجال في حتمية ضارورة أصبحت والتي الرقمية ورةالص عصر التكنولوجي،

 التصور لوضاع الملرج إليها فيلجأ. لاصة بصفة المسرحية الصورة تشكيل وفي عامة بصفة
 تحديد مع الإلراج، لهندسة رقمية وتصاميم ملططات رسم للال من وذلك السينوغرافي

 المكونات بملتلف هاوملئ اللشبة رسم يتم الحاسوب فباستلدام المشهدية، السينوغرافية شكل
 أدوات بواسطته انتشرت وعليه. الأيقونية بالعلامات المملوءة للعرض الضارورية والعناصر
 الديكورات مصممي يقوم أن من فبدلا ،عليه كانت مما سهولة أكثر وأصبحت التصميم
 أكثر أصبحت لعرض،ا يوم تركيبها يتم ثم المسرح ورشات في بتصميمها المسرحية والمناظر
 باستلدام فتصمم ،وغيرها للملابس التفصيلية والرسومات التصاميم جميعل ومرونة سهولة
 على تصميمها للال من جديدة نماذج للق أو. الفوتوشوب الصور معالجة وبرنامج الرسام

 (2).انتباهه وتثير المتلقي تجذب وجمالية أكثر، واقعية المسرحي العرض لإعطاء الكمبيوتر
 التشكيل وفي الإلراج، مجال في الرقمية بالصورة مرهونة أصبحت المسرحية فالصورة ،وعليه

                                                           
 .41، ص 1992، 1تر: رئيف كرم، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط  سيمياء المسرح والدراما،كير إيلام، ينظر:  – 1

 .136، مرجع سبق ذكره، ص سيميوطيقا الصورة المسرحيةحمداوي،  جمالينظر:  – 2
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 قوة من تزيد والتي سيميائية علامات العرض اعطاء على ذلك ساعد وما. السينوغرافي
  المسرحي. العمل

 فرجته بناء في بالسينما يستعين أصبح اليوم المسرح إن:  السينمائية الصورة -1-2-2-8
 سينما عن نتحدث أصبحنا أننا أي. والتمثيل والتأطير التصوير مستوي على لدراميةا

  .والبصرية المتحركة السينمائية الصور لملتلف المسرح توظيف للال من وذلك ،المسرح

 تلضاع أي الفيلمي، البناء لتسلسل تلضاع متحركة صورة هي السينمائية الصورة         
 لدرجة بالاستمرارية الإحساس المتفرج لذا يللق مما متسلسلة، لطية بطريقة الصور لتعاقب

 فعالة عادية غير تعبيرية قوي لها يجعل ما وهذا. المتقطعة أحداثها يدرك أن له يمكن لا أنه
 في الصورة تكون » وبذلك أيضاا، السيكولوجية الناحية ومن الفنية الناحية من سواء ومؤثرة
 على تبدو كما فيلميا، المصورة للمادة المجرد أو سوسالمح العيني التمثيل هي السينما
 ومشتملة مصورة مادة لأي الكلي الأثر كذلك هي السينمائية الصورة تعد عام وبشكل الشاشة
 تقنية وسائل على ذلك في السينمائية تعتمد الصورةوعليه ف ،(1)«ورمزية فنية تجليات على
 كالموسيقى، فنية ووسائل ،(...لمونتاجا) والتركيب الكاميرا، وحركات اللقطات، كسلم

 الدلالة بناء في تساهم فكلها والبصرية، السمعية والمؤثرات والملابس، والألوان، والإضااءة،
 . الرمزية

 أعمالهم في السينمائيةالصورة  توظيف إلى المسرحيين الملرجين من الكثير لجأ       
 الملحمي المسرح بأن »بنجامين وصف حيث بريشت وبرتولد  (*)بيسكاتور أمثال المسرحية

 للسينما بريشت استلدام يتجلى (2).«فيلم شريط على الصورة تشبه متقطعة بطريقة يسير

                                                           
الملتقى الدولي السلدس السيمياء والنص الأدبي، جامعة  قراءة في سيميولوجيا الصورة ،جمال شعبان شاوش،  - 1

 .577، ص 2011الجزائر، 
(*)

 المجتمع بقضايا التزموا ن، الذينالألما المخرجين أهم من ، هو 1966وتوفي في  1893 هو من مواليد بيسكاتور: – 

 .الملحمي المسرح توظيف إلى السباق كان وقد. والسياسة

لفنون وحدة الاصدارات المسرح، ، تر: محسن مصيلحي، أكاديمية االمسرح والعلاماتإلين أستون ،وجورج ساقونا،  - 2

 .216، ص 1996، طب 
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 بأنها توهم التي مصورة مقاطع عليها يعرض بحيث ،سينما شاشة إلى الفوندو ستارة بتحويل
 وتؤثر تهفكر  تدعم حتى المسرحي للعرض ملازمة وتكون الطبيعة، على صورت واقعية
  .المتلقي على تلقائيا

 السينمائية، بالصورة وجماليا فنيا الاستعانة يمكنه المسرح بأن القول يمكننا ،وعليه       
 شأنها من ولارقة جذابة بطريقة المسرحية الصورة تشكيل في مهما عنصرا اصبحت والتي
 .الصورة للال من وذلك احاسيسه على والسيطرة المتلقي انتباه جذب

 :الكوريغرافية الصورة -1-3

شارات حركات من الجسدية الممثل مقومات على تقوم التي الصورة تلك هي           وا 
يماءات  تولد أن شأنها من والرموز  وشيفرات أنساق بمثابة تكون والتي. تموقعية وتحركات وا 
 الرجلين، ونسق الجسم، ونسق اليدين، ونسق الوجه، نسق في فتتمثل الدلالات، من مجموعة

يماءات حركات من به اللاصة قواعده منها نسق فلكل شارات وا   عن نتحدث فمثلا. وا 
يماءات الرأس، إيماءات من تتكون والتي الوجه إيماءات يماءات الشعر، وا   الجبهة، وا 

 وتعبيراته الممثل جسد يعتبر ولهذا. الوجنتين إيماءات والذقن، والأنف، والعينين، والحاجبين،
 الممثل جسد إن»  بافيس باتريس يقول حيث العرض، جماليات في أساسية نقطة الملتلفة

  (1).«فيه ويندمج يستلهمه بل فيه، ويرغب المتفرج إليه يتوق ناقلا جسدا هو

 أسلوبين نطاق في يتموضاع الممثل جسد بأن بافيس باتريس عن المنيعي حسن يقول     
 وجسد تلقائي طبيعي جسد بين اللعب يكون أي لقة،المط والمراقبة التلقائية في فيتمثل للعب،
 استعمال يتمحور هذا للال ومن. المسرحي الملرج وهو الروحي منتجه ويحركه يقوده دمية

 سند أو محطة مجرد الجسد يكون أنه في الأول يتمثل (2)مفهومين، بين المسرح في الجسد
 الجسد يكونل ،الحكاية من أو المسرحي النص من مستوحى يكون والذي المسرحي، للإبداع
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 .15، ص 2010، 2، المركز الدولي لدراسة الفرجة، المغرب، ط الجسد في المسرححسن المنيعي، ينظر:  – 2



التشكيل البصري في العرض المسرحي              :                           الثانيالفصل    
 

  
103 

 
  

 المسرحي، الاحتفال في كوسيط دوره ويكون أللاقي، أو ثقافي سيكلوجي لمعنى لاضاعا
 حركات مجرد تعتبرل .وتقويه وتعززه الكلام لتضااعف مجسدة حركة بأنها هذا ومعنى
 على بها يحيل كمادة الجسد يكون أن في يتمثل الثاني المفهوم أما. للعرض مساعدة
 عن يعبر هو بل سيكلوجية عن أو فكرة عن يعبر لا فهو ذاته، على أي اللاصة مرجعيته

 لا أن الممثل على إن:» غروتوفسكي يقول كما أو الجسدي الإنتاج أحادية للال من ذاته
 ما وهذا بجسده، الحركة هذه ينجز أن عليه بل نفسية، أو روحية حركة ليبلور جسده يستعمل
 على جسده، استغلال يحسن أن الممثل على أنه بمعنى (1).«وأصيلة مبدعة الحركات يجعل
 .العكس وليس جسده يطوع أن عليه يجبو  ونوعيتها الحركة حسب

 وذلك ،للعلامة حاملا الألير هذا فيعتبر الممثل، جسد على الكوريغرافية الصورة تقوم       
 الصور من أنواع عدة كفهنا. والتمثيلية والإيمائية اللفظية العلامات من مجموعة للال من

 الجسد وصورة العادية، الجسد صورة: في وتتمثل الكوريغرافية الصورة تحتويها التي المسرحية
 وصورة الاحتفالية، الجسد وصورة الموشومة، الجسد وصورة المحجبة، الجسد وصورة العارية،
 الرياضاية، سدالج وصورة الآلية، الجسد وصورة المقنعة، الجسد وصورة السيميائية، الجسد
 .والعاطفية الرومانسية أي نفسيا المكثفة الجسد وصورة

 : الميزانسينية الصورة -1-2-4 

 والتي المسرحي، العرض جوانب كل تؤطر التي الشاملة الركحية الصورة تلك هي       
 إلى بالإضاافة التقني وطاقمه والمؤلف السينوغراف بمساعدة تشكيلها على الملرج يعمل
 والموسيقى والشعر اللغة على تقوم وشاملة، مركبة صورة »هي الميزانسينية فالصورة .الممثل
 إيقاعات في وبصرية، سمعية متتالية ولقطات مشاهد على وتنبني. والسينما والتشكيل والغناء
 (2).«تقاطعي بشكل تكون أو ،ألرى تارة هابطة وبطيئة ،تارة متصاعدة سريعة متنوعة
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 سواء العين تراه وما المسرح لشبة على موجود هو ما كل هي ميزانسينيةال الصورةف وبالتالي
  .معنوية او مادية أشياء كانت

  :التواصلية الصورة -1-2-5 

 ولهذا وتواصلية، اتصالية وأهمية دور لها بأنحول الصورة  الملتلفة الدراسات أثبتت     
 وتنمية ،الإنسانية العلاقات ينتمتفي  أساسي عامل وبأنها ،اتصالية وسيلة » هي فالصورة
ذا (1)«.الصورة هذه تقدمه بما المتلقي إحساس بواسطة الجماعي الحس  تعريف حاولنا وا 

 من الميول أو ،القيم أو ،المهارات أو ،المعلومات نقل بواسطتها يتم عملية » فهو الاتصال
 ،إرادية عملية إذا فهو (2)،«مجموعة إلى مجموعة من أو ،جماعة إلى فرد من أو لآلر، فرد
 جميع مستلدما فيه، يعيش الذي والمجتمع لفرديته الإنسان إدراك مظاهر من مظهر وهو

 الاتصال أركان ومن. معا ويستقبل يرسل فهو والجسمية، الذهنية وقدراته ومداركه حواسه
 :   نجد

 ة،جماع أو فردا المرسل يكون وقد الاتصالية، العملية في المصدر هو :المرسل -أ  
  .متلقي لجمهور ببثها ليقوم معين شلص يحملها رسالة يشكل المصدر أو فالمرسل

 الهدف هو أو متلقي، إلى ارساله المرسل يريد الذي المحتوى أو الموضاوع هي :الرسالة -ب
 فعل ردة للال من الرسالة هذه تحقق مدى ونعرف معينة، جماعة إلى إبلاغه المرجو
 .المتلقي

 شيفرتها حل على يعمل والذي الاتصالية للرسالة مستقبل أو لمتلقيا هو :المستقبل -ج
نما المرسل، يقدمه بما الاتصالية العملية نجاح تقاس فلا معناها، وفهم واستيعابها  يقوم بما وا 

 الثلاثة العناصر هذه تكون وعليه (3).إرادية واستجابات أفعال ردود من سلوكيا المستقبل به
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 يقوم لا وبالتالي عناصرها، أحد فقدت ما إذا الاتصالية العملية تتم ولا البعض لبعضاها مكملة
 .إليه الموجهة الصورة وقراءة رموز بفك المتلقي

 يتناقلها التي الرسالة في تتمثل والتي معينة معلومة تبادل عملية فهو التواصل أما      
 بفهم التواصلية العملية وتتحقق (1) قناة، للال من ذلك ويكون والمستقبل المرسل هما طرفان

 ها.فكيعمل على و  الرسالة لرموزالمتلقي 

 يميز الذي فالشيء الإنساني، التواصل مجالات من مجالا عامة بصفة المسرح يمثل       
 أي ،الإنساني التواصل لموضاوع عرضاه في الألرى الاتصال وسائل من غيره عن المسرح
 التواصلية الصور من أنواع عدة نلتمس سرحيالم العرض ففي بينها، فيما شلصياته تواصل
 ذاته مع يتواصل المسرح في فالممثل مرسلا، والمتلقي متلقيا المرسل يصبح حيث فيه،

 فوق حاضارة شلصية مع أي ،معه حاضار آلر مع يتواصل أو الفردي، بالتواصل ويسمى
 تواصلبال هذا ويسمى المسرح لشبة على غائبة شلصية مع يتواصل أو المسرح، لشبة

 كما، الجماعي بالتواصل ويسمى الحاضارين المشاهدين من مجموعة مع يتواصل أو الثنائي،
 ،رسمي غير وتواصل رسمي وتواصل ،مباشر غير وتواصل مباشر تواصل هناك أنه

وبالتالي تتعدد أنواع التواصل التي يستعينها الممثل   (2).بصري وتواصل حواري وتواصل
 قي. لتبليغ رسالته لدى المتل

 ،والأدبي الإنساني التواصل عن يلتلف المسرحي التواصل بأن عليه المتعارف من       
نما( قارئ/ كاتب)  ذاتين بين يكون لا لأنه  من المبدعين من جماعتين بين تواصل هو وا 
 مهندس السينوغراف، الملرج، المؤلف،) بين أي ألرى جهة من المتفرجين ومن ،جهة

( وعمريا واجتماعيا ثقافيا ملتلف متلقي جمهور)  وبين ،(إلخ...ورالديك مهندس الإضااءة،
 وظيفة بأن سفيلد أوبر آن ذلك ويؤكد التواصل لتحقيق اداة فعلا المسرح يصبح ،وعليه
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 بين تكون التي الشلصية التبادلات لأن وذلك للغاية، معقدة المسرح في التواصل
 المسرحي الحوار فهناك الوظيفة، هذه في المقصودة هي وحدها ليست الدرامية الشلصيات

 وفي آلرون، أو( 02) ثاني متكلم مع( 01) واحد متكلم يوجد بحيث مزدوجا تبادلا يعد الذي
 تواصلية صور عدة يوجد قلناه ما ولتوضايح. المتفرج في ويتمثل مستقبل يوجد نفسه الوقت
  : (1)يلي ما منها نألذ والتي المسرح في

 ...المسرح/ التلفزيون/ السينوغراف/ الملرج/ المؤلف يكون والذي: المصدر -

 ...أضاواء/ديكور/لوازم/صوت/ممثل/جسد في يتمثل والذي: المرسل أو الناقل -

شارات/ حركات في وتتمثل: الإشارة - يماءات/وا   ...ونبضاات/وأصوات/وروائح/وا 

 ...لمس قنوات/ ضاوئية موجات/ صوتية موجات: القناة -

 ة غير مرغوب فيها.: أصوات لارجيتشويش -

 ...لمس/ أنف/ آذان/عيون: متلقي -

 ...احتجاج/صفير/تصفيق: رسالة -

 مقصودية -

 من تبدأ والتي المسرحي العرض في التواصلية العملية أن بمعنى (2).الكود أو السنن -
 يقوم والذي وغيرهم، وسينوغراف وملرج مؤلف من طاقمه بكل المسرحي للعرض منتجين
 وصوته وجسده الممثل هو الذي المرسل للال من المسرحي للعرض رةالصو  هذه بنقل

 نقل على تعمل والتي ومكملاته العرض مستلزمات وكل والازياء الديكور إلى بالإضاافة
 الفكرة عن التعبير على المساعدة والحركات والإماءات الإشارات لملتلف مستلدما ،رسالة
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 الضاوئية الموجات إلى بالإضاافة المسرح لشبة وهي قناة للال من هذا كل ويكون الرئيسية،
 متلقي جمهور هناك المقابل وفي المسرحية، الشلصيات وفعل بقول توحي التي والصوتية

 هذا يصدر الألير وفي وكوداتها، رموزها ويفكك أمامه المعروضاة الرسالة ويستوعب يتفرج
عجابه لرضااه بالتصفيق تكون والتي افعال لردود المتلقي  بالتعبير منه استيائه أو عرضبال وا 

 .متكاملة تواصلية صورة يحقق المسرحي العرض بأن نقول وعليه. بالصراخ ذلك عن

 

 : وخصائصها الصورة المسرحية عناصرها  -ثانيا(

  ماهية الصورة المسرحية : -2-1

أو  ثيل الواقع العام ذهنيا أو بصريا،تم »: هي في مفهومها العام إذا كانت الصورة       
عليه فالصورة و  (1))«رؤية.لعالم اللارجي الموضاوعي تجسيدا وحسا و هي إدراك مباشر ل

 للواقع مصغرة صورةهي  بمعنى تقليص لصورة الواقع، المسرحية لا تلرج عن نطاقه فهي :
 أيضاا تشمل كما ،والزاوية واللون والمساحة الحجم مستوى على وذلك ،المعاشة الحياة أو

للال هذا يصبح كل من نص المؤلف والديكور فمن  (2).معا والبصرية السمعية المكونات
لك من للال مجموعة من الإشارات ذو  ،الواقع المعاش على لشبة المسرحن يمثلون يلوالممث

 الدلالات التي تبين ذلك.  و 

ية التي يتلقاها تلك الصورة المشهدية المرئ »الصورة المسرحية هي كما أن         
تتشكل هذه  ميزونسانية،والتي تكون ركحية و  ،حركياو  ،وشعوريا ،وحسيا ،االمشاهد ذهني

لصور البصرية التليلية المجسمة وغير المجسمة فوق لشبة الصورة من مجموعة من ا
الكوليغرافية، والصورة الصورة و  من الصورة اللغوية، وصورة الممثل،المسرح. وتتكون 
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التشكيلية  والصورة ضاوئية، والصورة السينوغرافية،الحركية، والصورة الالصورة و  الأيقونية،
من هنا فإن: الصورة الإيقاعية. و  الصورة الموسيقية أوو  واللونية، والصورة الفضاائية،

بل هي تلك العلاقة البصرية التي تكون بين مسرحية ليست هي الشكل البصري فقط، ال
التي تكون بين هذه المكونات  يةبين العلاقة الحوار و  نات العرض المسرحي فيما بينها،مكو 

بمعنى أن الصورة المسرحية تجمع بين كل ما هو  (1).«الجمهور المتلقيوبين الممثلين و 
 المضامون.وما هو مسموع أي تجمع بين الشكل و بصري 

هناك ثلاثة عشر  »( بأنT. KOWZAN) تاديوز كاوزانففي هذا السياق أثبت         
رات الوجه، الإيماءة، تعبي الكلمة، النغمة،هي: و  الدرامي شيفرة تتواجد في العملنسقا أو 

المؤثرات  كياج، تسريحة الشعر، اللوازم، الملابس، الديكور، الإضااءة، الموسيقى،االحركة، الم
بأنه تشكل العلامات البصرية أكثر حضاورا في العرض  كاوزانكما لاحظ  الصوتية.
صرية حيث تشكل العلامات الب اللفظية،وية و بالمقارنة بالعلامات اللسانية واللغ المسرحي

بينما تشكل  أنساق، ةشكل العلامات السمعية ثلاثبينما ت أنساق من أصل ثلاثة عشر، ةتسع
ي تتمثل في كل ما يقال من حوار التو  ،وية نسق واحد من أصل ثلاثة عشرالعلامات اللغ

تضاافر لرحي هو نتاج بأن العرض المس كاوزانفمن للال هذا يؤكد كذلك  .(2) «تعليقو 
 اللغوية.مجموعة من الأنساق والشيفرات البصرية والسمعية و 

 

  : المسرحية عناصر تكوين الصورة -(2-2

المفردات الأساسية التي يستلدمها الفنان ل العناصر التشكيلية للفنون البصرية تمث         
هي التي تميز العمل الفني  لكن الطريقة التي ينظم بها هذه العناصر ن أعماله،ليبني أيا م

هو تنسيق ف ،لمسرحيةلتعبير عن فكرة ادورا مهما في ا التكوين يلعبالواحد عن الآلر. حيث 
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رز دلالات فكرية  التي تفو  ،الجمع بين عناصر العرض المسرحيالأشكال الملتلفة من أجل 
عبرة عن نات بصرية محيث يعمل الملرج من للال هذه العناصر بتشكيل تكوي جمالية،و 

تجميع عناصر الصورة أو  »بأنه: يعني للتكوين ي المعنى التكنيك. فجماليتهروح المشهد و 
ل توازنا يشعر المشاهد بالراحة بحيث تشك في علاقة متآلفة، تفاصيل المنظر ووضاعها كلها

ات العرض المسرحي في وحدة مترابطة ذ بمعنى ترتيب عناصر (1)«.الاستحسانوالقبول و 
واستجابة لتوزيع اللطوط تشعر المتلقي بإعجاب  علاماتحاملة لإشارات و  ق،كيان متناس
   الإيقاع.والظلال و 

 أيضاا يقوم الألير هذا أن باعتبار التشكيلي الفن من المسرحي التكوين يقترب          
يعتمد  في الفن التشكيلي يكونأنه لكنه يلتلف فيهما التكوين حيث و  . التكوين أسس على
الذي يعتمد على على عكس التكوين في المسرح و  دد،مح على إطاربتة و ثاالورة صالعلى 

 .  حسب البناء الدرامي للمسرحيةغيرات النص و التغير لأنه يسير وفق مت

ناصر التلف العلماء والفنانون يتكون العمل الفني الذي يتمثل في الصورة من ع        
 ط التالية : الضاوء، الأحجام، الأشكال، اللون،تتمثل في النقاالتي و  ،النقاد في تحديدهاو 

عناصر تعمل على تكوين أو الصوت. فكل هذه الو  لمس، الفراغ )الفضااء(، الحركة،الم
  لدى المتلقي. ملفتة للنظررة العرض المسرحي بطريقة جذابة و صو تشكيل 

، الآلر ماديوم الضاوء على حدين أحدهما مجرد و ينطوي مفه : الضوء-2-2-1        
اني هو إدراك مباشر للأمور دون براهين تجريبية للمعو  والفلسفة،يتمثل المجرد في الفكر 

المكونة الزمان على أنهما لا نهائيان في وجود الضاوء بعناصره مثل إدراك المكان و  العقلية،
مثل  وهو الإدراك المباشر للمحسوسات لعيان،يتمثل في وجوده لله. أما المفهوم المادي 

ن حاصل جمع المجرد و  للون والضاوء المنعكس عن الأشياء،اإدراك  المادي يؤدي إلى وا 

                                                           

 .39ص ،2008 ،1ط  ،عمان ،المعتز للنشر والتوزيع ،جماليات التصوير التلفزيوني ،رستم أبو رستم – 1
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مساعدا لتألذ معاني الرؤية التي نتعرف من للالها على الأشياء التي تتلذ الحركة عاملا 
 (1)جديدة.

على  لتي ترسلها الشمس إلى الأرض،ا قة،ما هو إلا صورة من صور الطا »الضاوء        
في سلسلة فهي الطاقة الكهرومغناطيسية المشعة  » (2)«ة و غير مرئية.هيئة إشعاعات مرئي

 ،والأشعة فوق البنفسجية ،ة المرئيةالأشعو  ،التي تحتوي على الأشعة الحمراء ل الموجي،الطو 
  (3)«ية.ألف ميل في الثان186الذي ينتقل في الفضااء بسرعة تصل إلى و  ،xأشعة و 

يصبح سببا رئيسيا فتدركه أبصارنا و  الطبيعة، عناصريعتبر الضاوء عنصرا من         
بل حتى  ملامح هذه الأشياءفتدرك العين لصائص و للرؤية إذا ما سقط على الأشياء. 

أبعادها. حيث أن الهيئة الفيزيائية للضاوء نستطيع من للالها أسرار مكوناتها وتفاصيلها و 
بل أكثر من  و بارزة،هل هي مسطحة أو  نحنية أو كروية،معرفة صفات السطوح هل هي م

كما نستطيع  انت من الحديد الصلب أو من اللشب،ذلك فهي تفصح عن مادة الأشياء إن ك
سطح مثلا عندما يكون ملمس ال ،هي على بعدلال العين ان نحس ملامس السطوح و من ل

للضاوء و  (4)يعطي نوعا من اللمعان على سطح الشيء.رطب فإن الضاوء ينعكس عليها و 
 ألرى صناعية: ان هما مصادر طبيعية و دران رئيسيمص

 القمر. : تتمثل في الشمس، النجوم، المصادر الطبيعية -   

نواعها المصابيح بكل أ : تتمثل في الشمعة، النار، المشاعل،المصادر الاصطناعية -     
الطبيعي كلا من النوعين يسلط على الجسم فيشكل بذلك الحجم )كهربائية أو بالغاز (. و 

والتي  الملرج في صورة العرض المسرحي،أو جزءا منه على حسب ما يريد إبرازه للشيء 

                                                           
 .19ص  ،مرجع سبق ذكره ،مفهوم الضوء والظلام في العرض المسرحي ،جلال جميل محمودينظر:  – 1

 ،2008، ب ط ،مصر ،مؤسسة حورس الدولية للنشر، القيم التشكيلية والدرامية للون والضوء ،شكري عبد الوهاب – 2

 .15ص 

  .26ص  ،مرجع سابق ،جلال جميل محمود – 3

 .32ص  ،مرجع سابق ،بد الوهابشكري عينظر:  – 4
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ما يللفه و  اءة وقدرة تسليطها على نفس الجسم،تتغير معانيها ودلالاتها بتغيير نوعية الإضا
  (1)من ظلال.

أو يصلها  ،تصلها أي كمية من الضاوء المنطقة التي لا كهو تل»: فـالظــــــــــلـ 2-2-2     
ض امن للال هذا فالظل ما هو إلا نتيجة لاعتر و  (2)«در غير كاف من ضاوء متسرب.ق

النور يعتبران وعليه فالظل و الأجسام المعتمة للأشعة الضاوئية المنتشرة في لطوط مستقيمة. 
يقومان على للق جو من حيث  ن من عناصر بناء الصورة المسرحية،عاملان هاما
دف التأثير على به ة،البارداللونية التي تكون بين الحارة و  ذلك من للال القيمالصراعات و 

المقدم له في العرض  جذبه نحو التكوينأحاسيس المشاهد والاستحواذ على مشاعره و 
من  انطلاقاالحدث الدرامي الزمان والمكان و  يد صفتيكهذا ما يعمل على تأو  المسرحي،
  (3)النور.الظلمة و 

 ،المسرحية تلعب الكتلة دورا مهما في تشكيل الصورة :الكتل و  الأحجام – 2-2-3     
هي كل ما يشغل »فالكتلة  وضاعها بدقة شديدة، حيث يعمل الملرج مع السينوغراف على

هنا و  ،كالأسطوانة أو المكعب وغيرهاتألذ الكتلة شكلا و  (4)،«ارتفاعفراغا وله طول وعرض و 
في التكوين كلما تكونت من عناصر قوتها يزداد تأثيرها و و  لحجم على شكل كتلة،يظهر ا
كما يمكن أن متناسقة. بعضاها البعض في مجموعة متكاملة و توحدت مع ارتبطت و ملتلفة 

ثقل على لشبة المسرح ويكون لهم وزن و  ،ممثلينأشلاص أي تكون هذه الكتل عبارة عن 
 ثيرا بالثقل،بحكم تكوينها  تأ حيث كلما كان عدد الممثلين كبير على لشبة المسرح كلما ينتج

معنى كل هذا بأن عدد و  ينتج ذلك تأثيرا باللفة.ل عندما يكون عدد الممثلين قليل بالمقابو 
لى حسب التيار ذلك عو  ،تأثيرا مزاجيا لا ثقلا أو لفة الممثلين على لشبة المسرح له

                                                           
 .380ص  ،2001 ،2ط  ،مصر ،ملتقى الفكر ،الإضاءة المسرحية ،شكري عبد الوهابينظر:  – 1

 ن ص. فس المرجع السابق،ن، الوهاب عبد شكري – 2

 ن ص.  فس المرجع السابق،ن – 3

 .102ص  ،مرجع سبق ذكره ،منهجية الإخراج المسرحي ،يحي سليم البشاويينظر:  – 4
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التي على أساسها يلتار الإحساس أو  على حسب فكرة العرض المسرحيالملرج للممثلين و 
    (1).اج النفسي الذي يحتاجه هذا العرضالمز 

تبارها أحد عناصر تكوين إلى الأشكال باع قبل أن نتطرق ال :ــــــــــكــالأش – 2-2-4       
ة هي أبسط جزء في أي تكوين فني باعتبار أن النقط سوف نبدأ بالنقطة ثم اللط، الصورة،

 منها ينطلق أي عمل فني مهما كان نوعه أو شكله.و 

 ،شكل هندسي مجرد من الأبعاد »تعرف على أنها:  : من الناحية الهندسيةالنقطة  -( أ
كز دائرة أو تعرف أيضاا بأنها مر و  (2)«هي من أبسط العناصر التي تدلل في العمل الفني.و 

ث لها أهمية كبيرة أمام الناظر وذلك على حسب موقعها حي الزوايا،مركز تقاطع اللطوط و 
إما صاعدة أو هابطة أو  تعبر عن نفسها من للال أشكال ملتلفة كما أنها حسب حجمها،و 

يرا في يمنحها هذا التغير تغو  (3)أكثر جمالا.وهذا ما يجعل منها أكثر تأثيرا و  ،متحركة
غير متزنة أو تبدو مندفعة أو منجذبة إلى جانب من الجوانب فتبدو متأرجحة و  الأرضاية،

كما تبدو  نقطة الصغيرة بازغة وكأنها كبيرة،بدو التقد ي تغلب فيها مساحة هذه النقطة. و الت
فكل هذه  في تدحرج، أو يحمل بعضاها البعض كأنها تطارد بعضاها البعض،الدوائر و 

 جذابا ملفة للنظر. صورة المسرحية بناءالتغيرات من شأنها أن تعطي لل

تقسم  أو تلفة،ة كأن تألذ النقطة أحجاما ملتألذ النقطة عدة اتجاهات لتكوين الصور        
أو أن نقوم  ل تشكيل النقاط بتظليل جزء منها،أو من للا النقاط إلى تقسيمات داللية،

أو بمزج النقاط مع بعضاها البعض  بتلوين نصفها بقيم لونية معكوسة، بتقسيم مساحة النقطة
ية جاذبأو من للال جمع النقاط على شكل عناقيد لإدراك ال ذلك باستلدام الألوان الشفافة،و 

                                                           
رسالة مقدمة لنيل شهادة الماجستار في الفنون  ،جماليات التكوين في العرض المسرحي ،إيمان عز الدين محمودينظر:  – 1

 .17ص  ،1998 ،جامعة بغداد ،-إخراج –المسرحية 

ص  ،2006 ،1ط  ،فلسطين ،مكتبة المجتمع العربي للنشر والتوزيع ،مبادئ التصميم واللون ،عدلي محمد عبد الهادي – 2

56. 

 ن ص.  ق،فس المرجع السابن ينظر: – 3
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حيث تلعب النقطة  الفنون البصرية بما فيها المسرح، يقاس هذا علىو  (1)الدفع بين الأشكال.و 
الممثل في شكل دائرة ضاوئية  مركزا مهما في إبراز الصورة المسرحية كإدراج أو تتبع حركة

حداث المزيد من التشويق و كأن  مثلا، براز جماليةتبرز أيضاا أهمية الحدث الدرامي وا   ا 
  غيرها من العناصر الألرى كاللطوط أيضاا.وذلك من للال التلاعب بالنقاط و  ،الصورة

يعتبر اللط و  (2)،«صلة مع بعضاها البعضمجموعة من النقاط مت »هو  ط :ـخـــــــــال  - ب(
وتحديد الأشكال  ،سيم الفراغظائف متعددة في تقكما له و  ا في بناء الصورة،هام اعنصر 

كننا الحصول على أشكال من للاله يمو  ل البنائي للتكوين،فهو الهيك الحركات.تنشئ و 
ملتلفة بالتلاف أنواع اللطوط الموجودة في الشكل. حيث يمكننا الحصول على متنوعة و 

لاص ذلك من للال أوضااع أجسام الأشالتكوين المسرحي و ط المهيمنة في اللطو 
ة منها ما هو منحني ملتلففتكون  حسب أوضااع الممثلين،الموجودين على لشبة المسرح و 
فيلجأ الملرج إلى ذلك من أجل  التساوي العام في الرؤوس،و على سبيل المثال : كالجلوس 

  (3)الحصول على اللط الأفقي المسيطر.

تمتد كاللطوط التي  تثير لدى المشاهد أحاسيس ملتلفة، لللطوط تأثيرات نفسية        
ة توقف حركتها إلى كلا لأن حدود اللشب ،رأسا من الاسفل إلى الأعلى حيث تبدو ثابتة

تتبع العين اللط صاعدة إلى حافة إطار اللشبة تم تتحرك أفقيا حوله حتى  الاتجاهين،
تلف دلالة اللطوط تل (4).الانتباهفهي بمثابة دليل يقود العين دائما إلى مراكز  يلاقيها آلر،

بالصراحة والقوة  إحساساتعطي  مثلا الرأسية فاللطوط اتجاهه،على حسب نوعه و 

                                                           
 ،1ط ، عمان ،مكتبة المجتمع العربي للنشر والتوزيع ،التصميم ،عامر محمد خطاب ،ينظر: رامي محمود الجبالي – 1

 .46 ،45 ،43ص ص  ،2006

 .62ص  ،20012 ،1ط  ،عمان ،دار الإعصار العلمي للنشر والتوزيع ،التصميم أسس ومبادئ ،فداء حسن أبودبسة – 2

 .15ص  ،مرجع سابق ،جماليات التكوين  في العرض المسرحي ،إيمان عز الدين محمودينظر:  – 3

 .63فداء حسن أبودبسة، مرجع سابق، ص ينظر:  – 4
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لى العزة و  والصلابة، كما يلتلف معناها على حسب ارتفاعات اللط. أما  الشموخ أيضاا،وا 
  (1).الاستقرارالراحة و الموازية للط الأفق تعطي إحساسا بالهدوء و  الأفقيةاللطوط 

ير فلها أقوى تأث قوسة مع استقام أحد طرفيها،هي لطوط م المنحنيةأما اللطوط       
حيث تعطي  داه،ميع العين حينئذ امتداد المنحنى و فتستط ا تكون محاذية للط مستقيم،عندم

ين الموجود تمتع بالتباهذا التنوع في اللطوط يجعلنا نسإحساسا بالرشاقة والمرونة والليونة. و 
  (2)اللطوط السميكة.بين اللطوط الرفيعة و المستقيمة و مثل اللطوط المقوسة و  ،بينهم

 المنكسراللط السقوط. أما ويعطي إحساسا بالتوتر و  للاتزانيفقد  المائلللط أما ا        
كما يعبر أيضاا عن الجفاف  لقلق،عن افهو عنيف ويعبر عن القسوة و  فيثير انتباها حادا،

ولا يشير إلى  لا نهاية،فهو بلا بداية و  فله إحساس بالتواصل، الدائريالجفاء. أما اللط و 
ذلك في اتجاهات الدائرية، و فهي من مشتقات اللطوط المنحنية و  ونيالحلز اتجاه معين. أما 

بالانفراج تارة لارجية حيث تعطي إحساسا بالضايق والحصار والضاغط تارة و داللية أو 
الصورة المسرحية بالإلمام بكل هذه عليه فعلى مصمم المناظر أو القائم على و  (3).ألرى

ذلك من للال ، و بطريقة ملفتة للانتباه صوراللطوط لما لها من أهمية في رسم ملامح ال
حيث  ،العرض المسرحي صورةتكوين  التنويع في اللطوط بشرط أن لا يؤثر على وحدة

فيعمل الملرج من للال هذه  تكون مرتبطة بوضاعية الممثل وبتشكيله الحركي على اللشبة،
نتحصل على عضاها البعض مكونة أشكالا ملتلفة لالتي تتحد مع بو  ،وعةاللطوط المتن

   دلالاتها.ات تشكل لنا التكوينات البصرية وجمالياتها و تركيب

أكثر العناصر كما تعتبر  يدا من النقطة أو اللط المنفرد،تعق تعتبر الأشكال أكثر       
 التلوينأو الهيئات في الرسم و  تحديا لقدرة الفنان فتعتبر الوحداتو  ،أهميةالتشكيلية إمتاعا و 

                                                           

 .59، مرجع سابق، ص مبادئ التصميم واللونعدلي محمد عبد الهادي،  ينظر:– 1

 .47مرجع سابق، ص  ،التصميم، رامي محمود الجبالي، عامر محمد خطابينظر:  – 2

 .66عدلي محمد عبد الهادي، مرجع سابق، ص ينظر:  – 3
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التي من بعاد و النحت فهي أشكال ذات ثلاث أأما الأثاث واللزف و  ن،أشكالا ذات بعدي
  (1)شأنها أن تستعمل بكثرة على لشبة المسرح.

كون التي ت لطوط،لأنه يتكون من ألوان و  شكل العمل الفني طبيعة رمزية،أحمل ت         
إما من للال  عابها أو تناولهايحيث يتم است مشاعره،نتيجة امتزاج ذاتية الفنان ولياله و 

ما تتضامنه من انطلاقا من المستوى التعبيري و  ،للليالالمثيرة للوجدان و  ااكتشاف عناصره
ما بتناولهو أبعاد لفية.  الكشف و  وحركاتها المتكررة الأساسية، اذلك بتتبع أشكالهشكليا و  اا 
هناك معنى هذا أنه و  (2)كيفية معالجة سطوحها.و  اصرها وتركيبها،لوب ربط عنأيضاا عن أس

 ،ما يحمله من  دلالات لتبرر وجوده على لشبة المسرحمعنى الشكل و عاب يستلاطريقتان 
المضامون أي من للال من للال و  ل وعلاقتها بالأشكال الالرى،ذلك من للال الشك

معانيها  واستيعاب بحل شيفراتهاحيث يعمل المتلقي  عن ما يرمز إليه هذا الشكل،التعبير 
  رة العرض المسرحي. حتى يتسنى له فهم فك

ن على للق تشكيلات بصرية السينوغراف بمساعدة التقنيييعمل كل من الملرج و        
مدى التلاعب باللطوط والألوان و من للال ذلك و  ،مع بعضاها البعض متوازنةمتسقة و 

براز الشكتشكيل و تأثيرها على  من أجل جلب انتباه  معبرة عن فكرة العرض،بطريقة فريدة و  لا 
  متلقي.ال

 

 

                                                           

 .48ص  ،مرجع سابق التصميم، ،عامر محمد خطاب ،رامي محمود الجباليينظر:  – 1

مجلة العلوم الإنسانية  ،قراءة الصورة التشكيلية بين الحقيقة والإيحاء ،طارق عابد إبراهيم عبد الوهابينظر:  – 2

 .113ص  ،2012 ،01ع ، جامع السودان والاقتصادية،
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يتصل ل صر من عناصر الصورة أو العرض،يعتبر اللون كعن اللـــــــون :  -2-2-5   
حيث يدلل في علاقة مع المسطحات  يتأثر بها،فيؤثر فيها و  ،من العناصر الألرى بالعديد
  كياج.االما تدلل أيضاا في علاقة مع الضاوء والملابس و كم كانت مناظر أو للفيات، سواء

 ول أن هذه الأشياء لا لون لها،رغم أن العلم يق لون لاص بها، ءاشيالأن لكل إ         
كل شيء لون تعكس البعض الآلر فيكسب ولكنها تمتص بعض إشعاعات الطيف و 

تلك المواد التي تستعمل  »على أنه من للاله يمكننا تعريف اللونالإشعاع الذي يعكسه. و 
  (1)«كما تبدو على سطوح الأشياء. للتلوين،

 ف الشمسي،لتلفة التي تشكل الطيالألوان الم لامتزاجيتألف الضاوء الأبيض نتيجة        
أن الضاوء الأبيض عند نفاذه من منشور  »إسحاق نيوتنيظهر ذلك من للال تجربة و 

 صفر، الألضار، الأزرق، النيلي،الأ ي،البرتقال يتفكك إلى سبعة ألوان هي الأحمر، زجاجي
ن قوس قزح. أما الألوان التي نراها على الأجسام فهي إحساس أعيننا هي ألواو  ،البنفسجيو 

تعكس ما تلتقي الضاوء تمتص أجزاء منه و عندفبالأشعة التي تعكسها هذه الأجسام. 
  (2).«الباقي

ضااء الجسم ذلك التأثير الفيزولوجي اللاص بوظائف أع »اللون بمعنى الكلمة هو:       
ء كان نتاجا عن المادة الصباغية الملونة أو عن الضاو  الناتج عن شبكية العين، سواء
  (3)«ليس له أي وجود لارج الجهاز العصبي للكائنات الحيةالملون. فاللون إذا هو إحساس و 

تأثر ا هو الحال عند سماعنا الموسيقى كم وسيقى له تأثير كبير على المتفرج،مثل الم فهو
 فينا إما بالفرح أو بالحزن.
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 واص منها:  للون ل        

 لون ألر، هي الصفة اللونية التي من للالها نميز لون عن صفة اللون ) كنه اللون(: -أ(
بلون  هذا أزرق. ففي العرض المسرحي يمكننا أن نقوم بصبغ المشهدفنقول هذا الون أحمر و 

 الزمانبالمكان و ذلك بهدف إيصال الإحساس بالعواطف أو معين على حسب فكرة العرض و 
هذا التغير في الألوان يساعد و  ،دة إحساس مغاير للألوان الحارةتعطي الألوان البار  ج.للمتفر 

  (1)المتفرج على استقبال المتغيرات التي سوف تحدث.

فالألوان النقية  ه،يقصد بها مقدار شدة اللون أي نقاؤه أو تشبعو  وحدة اللون ) تشبع(: -ب(
تدلنا إلى أن كيف تصف درجة تشبع اللون و والشدة  الألوان المللوطة،من  هي أكثر صفاء

  (2)هذا له تأثير على العامل النفسي للمتلقي.و  قترب أو يبتعد من درجة النقاء،اللون ي

هي الصفة التي من للالها نقول على اللون بأنه لون ساطع و  درجة اللون ) القيمة(: -ج(
عليه و  عكس اللون القاتم، الأشعة على أو لون قاتم. فاللون الساطع يعكس كمية كبيرة من

يلجأ إليه للتأكيد على عنصر في صورة يمة اللون تدل على درجة نصوعه. و فإن ق
  (3)العرض.

مزجها ليتحصل على اللون  كيفيةتكون له دراية كافية بالألوان و  المصمم أن فعلى      
فلذا  كياج،االمس و لا ومدى تأثيرها على ألوان الملابعند تركيبه لألوان الإضااءة مث المطلوب،

 عليه أن يتقن لغة الألوان انطلاقا من : 

فمن للال مزج هذه  تتمثل في الأحمر، الأصفر، الأزرق، الألوان الأساسية أو الأولية:    
 الألوان نتحصل على الألوان الثانوية.
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د لا نهائي من الدرجات اللون الأصفر: يمتاز بقوة انعكاس عظيمة ينتج عنها عد-1
 الظلال.و اللونية 

ذا أضايف لأو  أصفر وأزرق من حيث قوة الانعكاس، اللون الأحمر: يتدرج بين-2 ي ا 
 توهج.ال لون آلر أكسبه درجة معينة من

النور كلما أصبح كلما قلت درجة قوة و  يمتاز بالقوة في الضاوء الشديد،اللون الأزرق: -3
 لظلال.بالإضاافة إلى صلته الوثيقة با الضاوء، لامتصاصذلك له تأثير أفتح و 

 فهي نتحصل عليها من للال مزج لونين أساسيين. : الألوان الثانوية  ماأ

  هو أقل امتصاصا للضاوء.و  بمزج الأصفر مع الأحمر،البرتقالي: نتحصل عليه  -1
 هو متوسط الامتصاص.و  ل عليه بمزج الأصفر مع الأزرق،الألضار: نتحص -2
 الألوان ظلا من الأسود،هو أقرب و  الأزرق،تحصل عليه بمزج الأحمر و البنفسجي: ن -3

 لأنه يعكس قدرا من النور.

لوان الثانوية للألوان التي تكون نتيجة تكملة الأيادة إلى هذا هناك الوان مكملة و ز      
 اللون الألضار هو مكمل للون الأحمر. -مثلا:  الأساسية،

 اللون البرتقالي مكمل للون الأزرق. - 

 (1)فر.اللون البنفسجي هو مكمل للون الأص - 

جات ما بينهما من در و  الأسود،والتي تتمثل في الأبيض و  ألوان محايدةكما هناك       
تعمل على و ثانوي فإذا دللت هذه الألوان على لون أساسي أ ملتلفة مثل الألوان الرمادية،

ن الأسود مع الألوان حيث نتحصل على درجة لونية قاتمة إذا أضافنا اللو  تغيير من حدته،
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نفس الشيء بالنسبة إلى اللون الأبيض فنتحصل على درجات لونية فاتحة إذا ما و  ة،الملتلف
 الألوان الملتلفة.مزجنا اللون الأبيض مع 

سمية تعرف أيضاا بالألوان الدافئة  فالألوان الحارة ألوان باردة،هناك ألوان حارة و          
والضاوء ساسا بالحرارة والدفء تي تعطي إحوال بها من ألوان النار والشمس والدم،لقر بذلك 

من حجمها معنى ذلك بأنها تظهر الأشكال أكبر كما لها ميزة الانتشار البصري و  ،الإشراقو 
 التي تتمثل في الألضار المصفر، الأصفر، البرتقالي المصفر،أو مساحتها الطبيعية. و 

اردة سمية بذلك نسبة البنفسجي المحمر. أما الألوان الب ي، البرتقالي المحمر، الأحمر،البرتقال
حيث تعطي إحساسا بالبرودة والسكينة  ماء،الدر البرودة في الطبيعة كالسماء و إلى مصا

لانتشار البصري فتتمثل في الألضار، ألضار مزرق، أزرق، بنفسجي فهي قليلة ا الحزن،و 
 (1)بنفسجي. مزرق،

 المعنوينبه النفسي و رسم التكوين والتعبير عن جاتعمل على للألوان مدلولات  ،عليهو       
وطاقمه التقني من مصممي الأزياء والديكور لذا فعلى السينوغراف  ،المسرحيللعرض 

فتتغير  تفاقم الفكرة،و بناء لتعبير عن يعتمدون على الألوان لأن منفذي الإضااءة ومصممي و 
لرئيسي يعتبر اللون العنصر اكسسوارات بتغير ألوان الإضااءة. و الإناظر والأزياء و ألوان الم

فكرية أو التي تعبر عن الحالة الو  ،لرج في بناء التكوينات البصريةالذي يعتمد عليه الم
عن ما يعبر أيضاا عن أفكار الشلصية وعن حالتها النفسية و ك الجمالية للعرض المسرحي،

يجعله يتنبأ باللون الموالي. فيكون ن للون أن يلاطب مليلة المتلقي و كما يمك ،الأحداث
درجتها يها يتم التكهن لنوعية الألوان و عل بناءو  رج لفكرة المسرحية،اتللاص الملاس نتيجة

بشكل بسيط  في نفس الوقت تلدم فكرة العرضو  ،تجلب انتباه المتلقيمن شأنها أن التي و 
 .  متسقو 
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جية المظهر اللارجي للمادة أو هي الصفات الواضاحة اللار »: فهو الملمس-2-2-6
 ،والأحياء ،حيث تغلف جميع المجسمات كذلك الصناعيةو  تلافها،لأجسام الطبيعة على ال

ظه بأعيننا على لشبة معنى هذا انه كل ما نلاحو  (1)الصلور.و  ،والمياه ،السماءو  ،النباتاتو 
كانت من مادة طبيعية او صناعية يتمثل بالمظهر اللارجي هذا ما يسمى  المسرح سواء
أن تكون أيضاا  نيمكو  ول والعرض والارتفاع،تتمثل في الطا للملمس أبعاد كمبالملمس. 

بما فيهم  النباتات،ندسية أو معقدة كالأجسام الحية و عبارة عن مجسمات بسيطة كسطوح ه
أبعاده على العرض المسرحي. سه و الممثل فهو أيضاا يعتبر من الكائنات الحية التي لها ملم

ونعومة وليونة  شونةه مقوماته في التكوين من لأن الملمس ل »:فرج عبوحيث يقول 
نرى المواد المجسمة ذات الأبعاد وهذه الحالة هي التي تجعلنا نحس و  وصلابة أو شفافية،

 ف والتنوع فيها،كما يساعد الملمس على الإحساس بالحركة من للال الالتلا (2)«الثلاثة.
معنى هذا الاحساس ليس هو ما نحسه من للال اللمس بل هو ملمس الشكل كما يدركه و 
 لعقل. ا

وعلى  ،أو حيز فارغ سطح ذو بعدين الطول والعرضأو هو  الفضاء:الفراغ و  -2-2-7
حيث يعتبر هذا  (3)يستطيع بواسطتها الإيحاء بالعمق، الفنان أن يلطط ويقرر الطريقة التي

ونه مجرد وهم الألير أهم عنصر وهو الذي يميزه عن الفنون الجميلة الألرى والذي يعتبر 
، بينما الركح المسرحي فإنه جزء هام واساسي لفنون التشكيلية وفي السينما،في اه كما نرا

ق كبير الذي يتكون بدالله عبارة عن صندو  »ونستللص من هذا إلى أن فضااء الركح 
وتتشكل تارة  والصوت،والتي تعتمد بشكل متوالي على الحركة والسكون والصمت  الصورة،
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وعليه فالفضااء أو الفراغ في المسرح هو  (1).«ءاع عالي أو منلفض أو سريع أو بطيبإيق
 المساحة التي تتشكل بداللها الصورة الكلية للعرض من سينوغرافيا وممثليين.

الضارورية للتكوين لأي عمل فني تبر الحركة من العناصر الحيوية و تع:  الحركة-2-2-8
داعه في حيث يكمن أب عد من أهم لصائص الإلراج المسرحي،مهما كان نوعه. كما ت

فالحركة  .لانتباههجاذبة يرة للمتلقي و ذلك من للال الحركة التي تكون مثو  تشكيل الصورة
 (2)«كما تعتبر لغة بصرية تملك قدرات تعبيرية غير محدودة. جوهرها عملية ديناميكية،»في 

 ب في الصورة البصرية.فهي تجعل الحياة تص

 هذالللطوط أو الأشكال أو الألوان و  نتيجة لتناوب منتظم الحركة بصفة عامة هي     
التغيير يولد الحركة في الصورة مبعدا عنها الجمود. كما التناوب الذي يجمع بين الوحدة و 

لشبة المسرح مصحوبا بالأحاسيس والمشاعر  يكون كللاصة جهود الممثل على
رح في صورة المس »فتعرف الحركة بأنها:  المعبرة عن فكرة النص المسرحي، والانفعالات
بمعنى أنه ما دام هناك فعل على لشبة المسرح فهذا يعني بأنه توجد  (3)«عل.حالة الف
 حركة. 

الاتجاه، والقوة، والسرعة، والاستمرار، التي تتمثل في لصائص أساسية و لحركة ل    
انطلاقا من هذه اللصائص يمكننا تحديد معنى الحركة من للال المعنى  الكمية،و  والتوقيت،
 لكل منها.اللاص 

حيث يتم  ،آلربشيء  يكون اتجاه الحركة مرتبطا دائما بالشلصية أو :الاتجاه-1
تجاه يكون انقطة المثيرة لاهتمام المتفرج. و تحديده انطلاقا من اقترابه أو ابتعاده من ال

أعلى المنصة أو أدناها. مثل التحرك يمينا أو يسارا أو  الحركة مرتبط بأجزاء المنصة،
                                                           

، 2009، 1، ط1دار البيضاء للنشر والتوزيع، مصر، ج نظرية فن الإخراج )دراسة في إشكالية المفهوم(،أحمد أمل،  - 1

 .13ص 

 .114نفس المرجع السابق، ص  -2
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مكن تحديدها في الطاقة التي يو  يعني بأنه لها قوة دافعة لها، ركة اتجاه فهذامادام للحو 
معنى هذا أن قوة الحركة تتغير على حسب و  (1)المادية.الفكرية والنفسية والروحية و 

تتمثل في لطوط قوية تكون نتيجة انفعالات قوية و فكلما كانت الحركات  الموقف الدرامي،
مدى انتشاره في تحديد ن أنه يشترك كل من اللط وكثافته و ية. بمعمتدفقة بالحيو حادة و 

 قوة هذه الحركة. 

 حيث تثير حيوية المتلقي، رعة الحركة على ادراك كنه الموقف،: تساعد سالسرعة -2  
على عكس الإيقاع  توليد إيقاع مماثل دالل المتفرج، فالإيقاع السريع للحركة قادر على
 الجمود.قار و البطيء للحركة والذي توحي بالو 

انها  كما المكان،في الزمان و  سواءاستمرار الحركة : تتمثل في طول و الاستمرارية-3
وازيا طول الحركة المرئية ملهذا علينا أن نراعي بأن يكون مرتبطة أيضاا بطول الجملة. و 
كون جل الحركات إلى أن تيلجأ  أن معظم الملرجين لطول الجملة المنطوقة. فعلى

حادة حتى يتسنى للمتلقي فرصة التأمل المتأني لبعض الدلالات التي يريد ة و المسرحية قصير 
 .في دهنهترسيلها 

 الجملةالحركة فإذا سيقت  ذلك بهدف التأكيد،و : فهو مرتبط بتوقيت الجملة  التوقيت -4 
 العكس صحيح.و  فإن التأكيد يقع على الجملة،

ذلك من للال عدد و  ،ي يتلقاها المتلقينفعالية التتكمن أهميتها في الشحنة الا: الكمية-5
ودة في كل تتابع زمني على حدة. ومعنى هذا أنه إذا أردنا أن نصل إلى الحركات الموج

مثيرة فعلينا أن نراعي عدم الإفراط أو التفريط في عدد تشكيل صورة مسرحية جذابة و 
 (2)لأنه يمكن أن ينقلب ذلك سلبا على جودة العرض ككل. ،الحركات
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   خصائص أو قواعد تركيب الصورة المسرحية:-(2-3

تحكي أو قول شيئا تفهي فتوغرافية  الصورة مهما كان نوعها سواء كانت تشكيلية أو        
ل أسلوب تتكلم من للا االتي بدورهو  هذا أيضاا على الصورة المسرحية،ينطبق  قصة،

 طرق ترتيب عناصرها.تكوينها و 

ري للعرض المسرحي على قواعد تعمل على تركيب يتحدد نجاح أي تكوين بص         
في الوحدة، والتنوع، والاتساق، والتضااد، والتوازن،  ةتمثلتكامل مورة بشكل جميل ومالص

 الإيقاع. و  والتأكيد،

العمل الفني أي بوحدة  المتلقي بوحدة ذلك الإحساس الذي ينتاب »هي  :الوحدة -1
أو وحدة الغرض  ،الهدفو  ،والفكرة ،الأسلوبو  ،وذلك من للال وحدة الشكل(1) ،«الصورة

 .المنشود من الصورة
إذ يجب أن يبدو التكوين كوحدة متكاملة لها  التفرد أو الاكتمال، »كما تعني أيضاا: 

تكون الوحدة في الصورة المسرحية مرهونة بنجاح المصمم في للق  (2)«ملامحها المتميزة.
قابين أجزاء التصميم فيما بينها و  علاقة زء فعلاقة الج (3)مة علاقة بين كل جزء منها بالكل.ا 

فيه كل  لففهي تعني الأسلوب الذي يتآاللطوط، بالجزء يقصد بها من الأشكال والألوان و 
أما  ذلك بهدف للق إحساس بالاستمرارية بين هذه الأجزاء.و  ،جزء من التصميم بالآلر

 الشكل العام،جزء على حدا و  ب الذي يصل بين كلمعناه ذلك الأسلو علاقة الجزء بالكل 
همية كبيرة في رصد وحدة الصورة واعطاء المتلقي صورة متكاملة ومفهومة فلهذه العلاقة أ

ق مع تغيب قيمة العلاقة بين الأجزاء مالم تتوافمعاني تلدم فكرة العرض. حاملة لدلالات و 
جزء من هذه  لذى على المصمم أو الملرج أن يستبعد كلالمساحة الكلية التي تشغلها، 
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شأنها أن تسيء التي من و  ،غير متسقة والشكل العام للعرض المسرحي الأجزاء التي يراها
 مثلا من للال اللطوط الأساسية المكونة للمساحة (1).اتساقهمن جمالية العرض ووحدته و 

بدو وكأنها جزء من هذه ن يشكل السمة الفنية بحيث تيستطيع المصمم أو الملرج أ
واضاح لسبب تواجد لابد أن يكون هناك تبرير منطقي و ى يبدو التكوين موحدا فحت المساحة.

التي و  معنى المطلوب لصورة العرض ككل،بشرط أن تؤدي هذه الأليرة ال كل هذه العناصر،
متسقة مع الأجزاء  تحتم على الملرج أن يرتب شلصياته أيضاا بأسلوب يجعلها في علاقة

الإحساس بالوحدة و  (2)«نهائية التي يسعى إليها الملرج.فالوحدة تعد القيمة ال »الألرى. 
 التفاعل الايجابي بين التنوع، والاتساق، والتضااد، والتوزيع، والتأكيد، يعتمد أساسا على

  الايقاع.و 
فالتنويع بجب أن  » يحب التنويع،الإنسان بطبعه يمل من الرتابة و  إن وع:ــــــــنالت -2

 رية،ص من الملل الناشئ عن تكرار أو تماثل الوحدات البصيكون بقدر يكفل لنا أن نتلل
فالوحدة من دون تنويع سرعان ما تفقد صورة  (3).«دون أن يؤثر ذلك في وحدة الشكلو 

 العرض قدرتها على التأثير في المتلقي.
لتكوين لأن يللق تنويعا في ا عدم تنافرها في الصورة،تباين عناصر التكوين و إن 

كلها ، جسامالأو  ،والإشارات ،والألوان ،والكتل ،والفراغات ،والأحجام ،ادالتغيير في الأبع
الذي من شأنه ى للق قيمة جمالية للعمل الفني و الذي بدوره يعمل علتشكل لاصية التنوع و 
  (4)القبول للعرض المسرحي.بالإيجاب و  أن يؤثر على المتفرج

 ،في ترسيخ الإحساس بالوحدةيعتبر الاتساق من العناصر الرئيسية  اق :ـــالاتس -3
على و  تمنح التكوين شلصيته المتميزة،تتفاعل فيما بينها لفبالاتساق تتدالل العناصر و 

توظيف العلاقات بين العناصر التي تشغل  »هوو مستوى الصورة فإن الاتساق في جوهره 
                                                           

 .28ص  ،مرجع سابق التصميم، ،عامر محمد خطاب ،رامي محمود الجباليينظر:  – 1

 .109ص  ،مرجع سابق، المسرحي العرض فن ،نبيل راغب – 2

 .96ص  ،مرجع سابق ،واللون التصميم مبادئ ،عدلي محمد عبد الهادي – 3

ب   ،مصر ،جامعة الاسكندرية ،لقطة الزمانية واللقطة المكانيةجماليات فنون المسرح بين ال، أبو الحسن سلامينظر:  – 4

 .209ص ت، 



التشكيل البصري في العرض المسرحي              :                           الثانيالفصل    
 

  
125 

 
  

ط لطو ين كل الأجزاء من أشكال و بمعنى يجب أن يكون هناك علاقة ب (1)«فراغ المنصة.
 متسق مشكلا وحدة في العرض المسرحي.بين الممثلين في شكل منتظم و وكتل و 

يعرف ، يعتبر مصدر الحيوية في تكوين صورة العرض المسرحي اد :ــــــالتض -4        
الحياة الطبيعة و  (2)«فهو تعبير عن الالتلاف. علاقة بين شيئين متعاكسين، »التضااد بأنه 

واللير  الطويل،القصير و  هار والليل،الن الظلام،د الضاوء و نج تجمعان بين الشيء وضاده،
في  »التضااد لا غنى عنه فهو واللشن والناعم...إلخ. فالتباين و  الشر، والحياة والموت،و 

من فمن الهدوء إلى الفزع و  ا تماما،الواقع انتقال مفاجئ سريع من حالة إلى حالة عكسه
للتضااد أهمية كبيرة في  ن يساعد على جذب الانتباه،شأنه أ هذا منو  (3)«الرتابة إلى الإثارة.

أيضاا  كما يعد ملل البصري الذي ينجم عن الرتابة،يبعث الرغبة في التنويع المانع للكونه 
أن كل فعل  »الذي ينص على  نيوتنفقانون الحركة الثالث عند  ،عنصر ضاروري للحركة

ا القانون على الحركة طبق هذفين (4)«مضااد في الاتجاه.ر و له رد مساو له في المقدا
يأتي لتضااد مثلا من للال الألوان ليظهر ال بصفة عامة،على الصراع الدرامي المسرحية و 

  في نفس الوقت يكون ردا عليه.لون معاكس للون الذي سبقه و 

فالاتزان هو  » غنى عنه في الصورة المسرحية، يعتبر التوازن لا: التوازن -5        
 يها الحياة،عل فهو أحد الأسس التي انبنت (5)«ضاادة.ادل فيها القوى المحالة التي تتعال

فيعتبر التوازن أو الاتزان من اللصائص الأساسية التي تلعب دورا مهما في الإحساس 
ثقل مثلا للألوان . ذلك من للال انسجام عناصرهاو  إلى الصورة،بالراحة النفسية للناظر 

 ون المتواجد في كلتا الجانبين،توازن يكون من للال ثقل اللفاتحة أو قاتمة لأن الكانت  سواء
 ليس على أساس مساحته الملونة.و 
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 (1).الآلر نفسينوعان من التوازن أحدهما مادي و  هناك
 يتجلى ذلك في الصورةو  كتل التكوين،يتمثل في التوزيع المتماثل ل التوازن المادي 

ادية على طرفيها في حالة تعادل ى المتوضاع القو و  ،حيث يكون في منتصفها محور ارتكاز
تعبيرية  يطلق على هذا النوع بالتوزيع المتماثل. أما التوزيع غير المتماثل فيعتبر أداةو تماثل و 

المسافات كي يبلغ نه أن يتلاعب بالأحجام والألوان و حيث بإمكا في يد المصمم أو الملرج،
الارتكاز تتوازن مع القرب من محور ن يضاع كتلة ثقيلة بأقصى طاقاته التعبيرية. مثلا كأ

مسافة معينة من  أو كأن يضاع كتلة ثقيلة من الأثاث على ا المحور،كتلة ألف بعيدة عن هذ
يعمل الملرج على ترتيب شلصياته مثلا لكي يحقق التوازن في هذه الحالة محور الارتكاز و 

توازن في الصورة و  تماثلة حتى يشعر المتلقي براحةعلى الطرف الآلر في تكوينات غير م
  (2)المسرحية.

 الكتلكس المادي الذي ينهض على القوى والأوزان و فهو ع التوازن النفسيأما 
قوى غير  ي يقوم علىأما التوزيع النفس التي تكون موزعة على طرفي المحور،و  الملموسة

الطاقات و فالقوى  رغم ذلك فله أهمية كبيرة من التوازن المادي.و  محددة بدقة وغير ملموسة،
ها تحديدبالرغم من أنه يصعب قياسها و  ة،لالنفسية تمنح الإحساس نوعا من الوزن أو الكت

مثلا يمكن لشلصية  اللون،و  ،والضاوء ،والصوت ،والحديث ،لاصة عندما يتجسد في الحركة
لشلصيات على مجموعة ألرى من اقوية مسيطرة من أن توحي بثقل يزيد في وزنه 

اللون دورا اللون حيث يلعب الضاوء و للضاوء و  نفس الشيء بالنسبةو  ة،المستسلمة أو السلبي
أو التي ترتدي  أو الشلصيات ذات الإضااءة الساطعة،سيكولوجيا فعالا في منح المساحات 

لذلك بكتلتها المسيطرة. و ألوانا مشرقة أو متضاادة ثقلا أكثر في التكوين من للال الإحساس 
   (3)قدرته على التليل إلى حد كبير.رج أو المصمم و زيع على لبرة المليعتمد هذا التو 
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يلجأ إليه  ،في تكوين الصورة المرئية : يعد التأكيد العامل الأساسيـــــــدالتأكي-6
يراها و لتركيز عليها للتأكيد على عنصر أو أكثر من تكوين الصورة التي يريد االملرج 

التأكيد من للال  كما يستعمل عنصر (1)المشاهد إليها. انتباهتستحق الاهتمام بهدف جلب 
التأكيد  أو وضاع في مواجهة كاملة لصالة العرض،وضااع جسم الممثل كأن ياستلدام أ
كأن  التركيز البصري على بؤرة المسرح، من للال استلدام فرادالفراغ للعزل أو الان باستلدام

ؤكد الملرج ا يفهن احد ينظر في اتجاه معاكس،تجعل مجموعة تنظر في اتجاه وشلص و 
ن للال م التأكيد أيضاا مكأنه يقول للمشاهد أنظر معي. كما يستلدعلى أهمية النظر و 

 أيضاا من للال الألوان. فاللطوط بملتلف أنواعها تقود العينو  اللطوط والأشكال الهندسية،
 زيد عملية التأكيد. أماالتنوع في اللطوط يالتركيز عليها. و نحو الأهداف المطلوب تأكيدها و 

التأكيد بواسطة البقع الضاوئية  أما عليها من للال التباين في اللون، يظهر التأكيدالألوان 
سائل التأكيد على لشبة التي تعتبر من أهم و ن للال التحكم في كمية الإضااءة و ذلك مو 

باعتبارها أداة مساعدة  را مهما في تركيب الصورة البصرية،كيد يلعب دو لهذا فإن التأالمسرح. 
   (2)وجهة للمشاهد حول هدف العمل الفني أو العمل المسرحي ككل.أو م

والتنوع والاتساق والتضااد والتوازن والتأكيد  هو سلسلة تتلذ من الوحدة :الايقاع -7
التكرار المنتظم الذي يحافظ على وحدة  »منه فالإيقاع هوحلقات متتابعة ومتنوعة لها. و 

 »هو أيضاا و  (3)«طوط أو الأشكال أو الألوان ...التكوين دالل حدود الصورة من للال الل
أو حيز مكاني  في تواتر زمني في الايقاع السمعي،مجموعة من المفردات المتسقة تتكرر 

يقى التي يتمثل الايقاع السمعي في الحديث مثلا أو في الموس (4)«في الايقاع البصري.
أما الايقاع  عليها الممثل،ع الحالة التي يكون مؤثر متسقة متكون لالقة لجو شاعري و 
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والاشكال والكتل من ديكورات  الذي يتمثل في الجو الذي يصنعه كل من اللطوطبصري و ال
 الفترة التي يدور فيها العمل الفني.ي من شأنها ان تبرز مكان العرض و التو 

الذي من و  ،ومتوتر ،أو لشن ،سلس ،ناعمو  ،ايقاع رشيق للإيقاع عدة أشكال منها
يكون الايقاع على حسب الموقف الذي يتطلبه العرض القلق دالل المتفرج. ل شأنه إثارة

المسرحي. كما له أيضاا جرعات لابد من أن يتحكم فيها الملرج حتى يسيطر على مشاعر 
 المتفرجين.

وعليه، فمن أجل تشكيل صورة للعرض المسرحي يجد الملرج نفسه مجبرا على 
وصوت، وذلك  جام وأشكال وألوان ومن حركة،، من ضاوء وأحراعات تواجد كل عناصرهام

على حسب ما يتطلبه العرض في كل مشهد، مع مراعات أيضاا لقواعد تركيب هذه الصورة 
من أن تحقق هذه الأليرة التنوع والتوازن والاتساق والوحدة والتأكيد والإيقاع. حتى تكتمل 

  صورة العرض ككل وتحقق القبول لدى المتلقي. 
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 لصورة وعلاقتها بالإخراج المسرحي:: االمبحث الثاني 

مع بدايات فن المسرح كانت توكل عملية تقديم العرض والإشراف عليه من قبل        
وله كل الصلاحيات لتحقيق ما  اعتباره صاحب النص وهو الأقرب له،المؤلف بالشاعر أو 
تستوجب الخبرة تكن عملية التنظيم فلم  لا الإبداع،التنظيم  على تهمهماقتصرت . هيقصده من

لهذا  لم يكن  بل هي عملية تستوجب على المؤلف أن يتقنها ويشرف عليها. او كونها حرفة،
حيث يعتبرها هذا  بل الباحثين الأوائل أمثال أرسطو،من قبالحرف المرئية هناك اهتمام كبير 

  ين.خاصة بالعاملين وليس بالمبدعاليدوية الحرف نوعا من ال الأخير

مما  المهام التنظيمية، ت عليهوتراكمازداد الضغط على المؤلف  ومع مرور الوقت،     
 مجموعة من المتخصصين، توزيعها علىبو  ،همهاممن جعل هذا الأخير يتخلى عن بعض 

والتي من شأنها أن تقوم بالعرض وتقدمه بشكل مبهر  ،العودة إلى الحرف المرئيةفأدى هذا ب
 وغيرهاالمختلفة لى الزخرفة والألوان والأزياء وعلى الحركات التعبيرية معتمدين ع، وجذاب

أكثر حرفية شخصا آخر فأصبح من الضروري أن يتولى كل هذه التنظيمات . من المرئيات
في قالب  يقوم بالإشراف على الفنيين والحرفيين لتوحيد فنهمحيث  ومعرفة بكل الجوانب،

فمن هو  فسمي بالمخرج. للعرض المسرحي العام، قةوصياغتها في صورة موحدة ومتس واحد
 ؟ المخرج؟ وما هو دوره في تشكيل الصورة البصرية

 الإخراج ودوره في تشكيل صورة العرض المسرحي: -أولا

  مفهوم الإخراج المسرحي: -( 1-1

تبلور كوظيفة مستقلة في النصف الثاني من  مصطلح الإخراج مصطلحا حديثا، يعتبر     
فإذا عدنا إلى الوراء قليلا في  ،(1)بإنكلترا  1820ر وبالتحديد في سنة لتاسع عشالقرن ا

                                                           

 .  .210، مرجع سبق ذكره، صمعجم المسرحباتريس بافيس، ينظر:  – 1



التشكيل البصري في العرض المسرحي          :                                الثانيالفصل    
 

  
130 

 
  

والتي قدمها  ،سوفوكليسهوم الإخراج في مسرحيات فلم يذكر مف فن الشعر لأرسطوكتاب 
إلا لبعض العموميات  .ديس وأرستوفانيسبويور أسخيلوس سوفوكلس شعراء اليونان أمثال: 

دين وكان المؤلف أو الممثل الأول هو المسؤول عن عملية المشاهمتعلقة بالعرض و فقط 
على التي  مهمة الإخراج بطريقة مخالفة مارسالكتاب التنظيم. تم جاء بعد ذلك مجموعة من 

 وغيرهم حيث اهتم بتدريب الممثل شكسبير ومولير وراسينأمثال  هي متعارف عليها اليوم،
يعمل على تفسير النص ووضعه في و  وحده،قود كل عناصر الإنتاج بيفكان  اتهم،مسرحي في
 كل الأساليب الإخراجية. ورة تشكيلية مواتية له مستثمرين ص

ة تحولت هذه الممارسات الإخراجية من يد قائد الفرقة أو المجموعة المسرحي ،وعليه      
والتي كانت تقتصر  إخراج كل المسرحيات بمفرده، إلى مهمة موكلة لشخص واحد يتولى

عدادهم وتثعلى تدر  بالإضافة إلى تقديم  بيتهم في مكانهم على خشبة المسرح،يب الممثلين وا 
المعاصرة تغيرت معها طرق لهم من إلقاء وأداء. ومع تطور الحركات المسرحية الإرشادات 
أدى هذا إلى خروج كل و  مناهج ومدارس خاصة بها، التي أوجدت لنفسها الإخراج،

فأصبح المخرج هو المؤلف الثاني  اع،بحار في عالم الإبدالمخرجين من قيد المؤلف إلى الإ
  (1)للنص.

 ،وموسيقى ،مل مكونات العرض من ديكورهو: تنظيم مجبمفهومه الواسع الإخراج       
ضاءة  من مكونات العرض المسرحي الأخرى، وغيرها ،والأزياء ،والحركة ،الأداء أسلوبو  ،وا 

تناسق يبرز الشكل العام للعرض أو الرؤية حيث يعمل على صياغتها في قالب مشهدي م
عملية لتحقيق التصور الكامل  »هو: فالإخراج  وانطلاقا من هذا (2)المتكاملة للمسرحية.

  (3)«تستوجب إتباع خطة واضحة لإبراز فكرة وبلوغ قصد. لنص ما على الركح تبعا لرؤية

                                                           
درسي، دراسات لمديرية النشاط الم الرؤى الإخراجية في العروض المسرحية، ينظر: ثائر هادي ناجي جبارة،  – 1

 . 172، 170، ص 2010، 10تربوية، المديرية العامة للتربية في محافظة بابل، ع 

 .07، مرجع سبق ذكره، ص ، المعجم المسرحيمارس إلياس، حنان قصاب عليينظر:  – 2

 .28مرجع سبق ذكره، ص  ،-من الرؤيا إلى التطبيق -فن الإخراج المسرحيأحمد أمل،  – 3
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 كان،فبعد تحضير الم ر الثالث من عناصر العرض المسرحي،الإخراج يمثل العنص       
فإنه من الضروري العثور على فنان يحول كلمات هذا النص  ،وتحضير النص الجيد

 فالعملية الإخراجية تعمل على وعليهخرج المسرحي. موهو ال إلى صورة بصرية، المكتوب
والحركية  المسموعة،الصوتية و  بمساعدة العناصر البصرية المرئية،تجسيد الكلمة المكتوبة »
من  على خلق صورة سمعية وبصريةأن يعمل المخرج على بمعنى أنه  (1).«حسوسةالم

 ،نص المسرحي جيدااءته للقر بعد . خلال التنسيق بين عناصر العرض المسرحي المختلفة
يعمل على إعداد الممثلين وتدريبهم على الاداء والإلقاء مع ، و الحوارلغة النص و  صيستخل

التي تدور فيها أحداث  البيئة والظروف الاجتماعيةمعرفة و  ،تحديد حركاتهم وانفعالاتهم
والمؤثرات  ،مع تحديد الإضاءة ،وأكسيسوارات ،الأزياءو  ،الديكورتحديد ذلك بو  المسرحية،
كل هذا يعمل على خلق و  والموسيقى. ،بالإضافة إلى تصميم هندسة الصوت ،البصرية

  صورة بصرية وسمعية جذابة للعرض المسرحي.

 ض المسرحي وتنظيمها في قالب واحد،لإخراج هو تنسيق كل العناصر الفنية للعر ا       
حرفيا التوضيح على  Mise en scèneبالميزانسين كلمة إخراج في اللغة الفرنسية  فتعني

حيت كان يقصد بالإخراج  ،1820م فيها هذا المصطلح كان سنة وأول مرة أستخد الخشبة،
العملية  ي للممثلين. ومع الوقت أصبح يدل على مجملوقتها بالتنظيم والتشكيل الحرك

 .ومع ذلك ظلت الكلمة مستخدمة بهذا المعنى مع بقية اللغات الأخرى(2) .الإخراجية،

واستنباط  ي،فهم النص المسرح »الإخراج فيقول بأنه هو : سيلفيو داميكويعرف      
إلى حياة مادية على خشبة وتحويله من الحياة المثالية للكتاب  المحتوى المسرحي منه،

ى تحريك وتوجيه كل من ولتحقيق ذلك يجب على المخرج أن تكون له القدرة عل (3)«المسرح.
بالإضافة  والأضواء، الفنيين الذين من شأنهم الاهتمام بالمناظر والديكور والأزياءالممثلين و 

                                                           

 .09ص  ،مرجع سبق ذكره ،الأسس النظرية والعلمية للإخراج المسرحي ،ابشكري عبد الوه - 1

 .07ص  ،مرجع سابق ،المعجم المسرحي ،حنان قصاب علي ،مارس إلياسينظر:  – 2

 .15ص ، 1979 ،الكويت ،مطبوعات عالم المعرفة ،المخرج في المسرح المعاصر ،سعد أردش – 3
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وذلك  الإنتاج،عقل المدبر لكافة عمليات وعليه فالمخرج هو ال إلى الموسيقى والرقص.
كل انطلاقا من اختيار النص المسرحي وانتهاء بالعرض المسرحي الذي تتضافر فيه 

الديكور، الملابس، الأقنعة، وتتمثل في) سواء السمعية أو البصرية، العناصر المكونة له
  (1)وصالة العرض. بالإضافة إلى الجمهور، (الإضاءة... الأكسيسوارات،

وهو المسؤول  مشروع الإنتاج المسرحي،هو المخطط ل خرج بأنهالم سعد أردشيعرف       
ختار المخرج هو الذي يو الفنية والإدارية والمالية للعملية المسرحية. القيادة الفكرية و عن 

رض من مكان للعرض وفنيين كما يحدد متطلبات الع النص المسرحي أو يوافق عليه،
يث يوكل لهم المخرج مهمة تدريب يختار مؤلف الموسيقى ومصمم الرقص حو  وتقنيين،

مصمم الرقص أن يقوم بتدريب على و  اللحن المطلوب مع تدريب المغنين، العازفين على
كما يحدد أيضا الفنان  ،والمتفق عليها مع المخرج الراقصين على الرقصات المطلوبة

ة يالرئالتشكيلي الذي يوكل له مهمة تصميم المناظر والديكورات والأزياء وذلك على حسب 
التي استقر عليها المخرج في إخراجه للنص المسرحي. فأصعب مهمة توكل للمخرج هي 

فيهم كل  والذين تتوفر ،اختياره للممثلين الذين يراهم صالحين لتجسيد الشخصيات المسرحية
كما يتولى مهمة تدريبهم انطلاقا من مرحلتين تتمثل الأولى في  الشروط البدنية والفنية،

أما المرحلة  أو في اجتماع المخرج مع الممثلين،الصوتية والتي تكون على المائدة التدريبات 
وذلك من أجل اكتمال صورة  الحركي على الخشبة بوجود الديكور،الثانية تتمثل في التدريب 

 ج في النقاط التالية : ايمكن استخلاص عملية الإخر   (2)العرض ككل.

 لاص التعبيرات والمعاني الكامنة فيه وذلك قراءة النص قراءة جيدة بحيث يتم استخ
 من خلال تحديد أدوات وأسلوب يتبناه العرض.

 سواء كانت صوتية او حركية. ،إعداد الممثل والعمل على تدريبات الأداء 

                                                           
 . 11ص  ،مرجع سابق معاصر،ال المسرح في المخرج ،سعد أردشينظر:  – 1

 .14 ، 13ص  ،ينظر: نفس المرجع السابق  – 2
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  والعمل  أحجام وكتل ملموسة في فضاء العرض،ترجمة معطيات النص إلى أشكال و
 على التنسيق بين مختلف عناصرها.

 التنسيق بين مجمل العاملين والفنيين والتقنيين من أجل تشكيل صورة  العمل على
  (1)موحدة ومتسقة للعرض المسرحي بأكمله.

  :المخرج صانع العرض المسرحي –( 1-2

 في المستمرة والحركة بالديناميكية يتسم متسلسل شكلهو  المسرحي العرض إن       
 الحية المشاركة على منفتحا هكون في يالسينمائ عن المسرحي العرض يختلفحيث  الزمن،

 فيه بالتجريب المخرج يقومل وألوانه، هاتوتصميم بأبعاده امختلف اعالم يعد أيضا كما. للجمهور
 مرئية هو صورة جوهره في المسرحي العرضف .»وخبراته أدواته خلال من والمغامرة
 يحكي الذى متسقال المغزى ذات المتتابعة الصور من سلسلةيتكون من حيث  وصوتية،

 شكلذات و  تحمل معنى الصورةأن بمعنى  (2) ،«معين بإطار المحدد تكوينه خلال من قصة
 معانيه. وتستوعب العين له ترتاح وجماليا فكريا مقصود وتكوين متميز

من خلال التنسيق بين  ،يعمل المخرج على خلق تلك الصورة السمعية والبصرية      
، يعمل على استخراج مجموعة من عد قراءته المتمعنة للنصعناصر العرض المختلفة، فب

 مع بعضها الصور لتكون في الأخير الصورة النهائية للعرض المسرحي من خلال تنسيقها
استخراج الصورة اللغوية وذلك بتحديد اللغة المناسبة فيقوم المخرج بالبعض في قالب واحد، 

من ديكور، أزياء، أكسيسوارات، إضاءة، للعرض، والصورة السينوغرافية بمختلف عناصرها)
خلال هذا ومن  إضافة إلى الصورة الميزانسانية والصورة التواصلية. (،...مؤثرات صوتية

 .متناغممتسق و ه لصورة العرض المسرحي في شكل تعاصن يعمل المخرج على

                                                           
 .07مرجع سابق، ص  المعجم المسرحي،ينظر: مارس إلياس، حنان قصاب علي،  – 1

 .104، مرجع سبق ذكره، ص فن العرض المسرحينبيل راغب،  - 2
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بها يقوم فكخطوة أولية  النص المسرحي الذي يريد إخراجهبعدما يختار المخرج          
حيث يعمل على تحليله لها  ي بيد المخرج،هذا كمفتاح أول كونيو  وهي القراءة الأولى،

وبناء على ذلك يعمل على إعادة صياغتها  واستخراج العلاقات بين الشخصيات، هوتفسير 
أن يستثمر كل قدراته وخبرته  المخرج بشكل ملموس على خشبة المسرح. ويتطلب هذا من

فهم النص وقراءة ما وراء السطور وحل كل شيفراته التي من شأنها وثقافته حتى يتمكن من 
فلا يستطيع المخرج انطلاقا من هذه  أن تساعد في بناء وتشكيل صورة العرض المسرحي.

بل عليه بالقراءة المتمعنة  أن يترجمها مباشرة إلى لغة العرض،القراءة الاولى للنص من 
 ثناء القراءة على دفتر الملاحظات،ار التي تأتيه أوالدقيقة مع تسجيل كل الملاحظات والأفك

 والتي سوف تساعده في إبداع صورة العرض المسرحي.

لغة بما أن المخرج هو المفسر الأول والمسؤول عن تحويل لغة النص المكتوبة إلى        
ا استوجب عليه أولا لذ مسؤول أيضا على تدريبات الممثلين،كما هو ال العرض البصرية،

لغة حتى يتمكن من ترجمتها إلى صورة بصرية وذلك من خلال تحديد  هم الدقيق للنصالف
 . ولكي يتمكن المخرج من الوصول إلى كل هذه التشكيلاتالحوار وعناصر السينوغرافيا

باللعب على النص  يقوم وبناء عليه السوسيوثقافية،أولا فهم بيئة النص التاريخية و  يجب عليه
جاوز في ذلك إلى تحريف اء السطور ومعرفة معانيها. بشرط أن لا يتمن خلال قراءة ما ور 

ذلك المتعة المراد  بل عليه أن يفسر النص المسرحي من جديد محققا في نص المؤلف،
مراعيا الانسجام بين النص والإخراج لأنهما وجهان لعملة واحدة والمتمثلة في  الوصول إليها،

ذا فشل المخالعرض المسرحي الكلي. و  رج في فهم النص فهما دقيقا فسوف يؤثر ذلك سلبا ا 
 قبل من المسرحي النص قراءة فإن ولهذا (1)على العرض المسرحي وعلى أداء الممثلين.

 فك » :أردش سعد قولــــــــــي كما تعني فالقراءة للنص، المتكامل الفهم على تساعده المخرج

                                                           
، ص 2009، بيروت، 1العصرية صيدا، ط ، منشورات المدارس المسرحية وطرق إخراجهاينظر: جمعة أحمد قاجة،  – 1

 ..182، 181ص 
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وعليه فأن المخرج ، (1)«وفكريا وجماليا لغويا المقروء أو المنسوخ أو المكتوب النص شيفرة
يعمل من خلال قراءته للنص على استخراج مجموعة من الصور والتي من شأنها أن تخلق 

 الشكل العام أو الصورة النهائية للعرض المسرحي، فتتمثل هذه الصور في : 

ي الصورة اللغة ه »حيث أن يحدد المخرج فيها اللغة المناسبة للعرض، الصورة اللغوية     
التي تتشكل بها فنون الأدب جميعا، باعتبارها مستودع عواطفنا وافكارنا ووسيلة لرسم 

تكون اللغة على ، (2)«الشخصيات وتصوير الاحداث وتحديد المغزى العام للعمل الأدبي
 لغة فهناككأن يكون نصا تاريخيا أو كوميديا أو تراجيديا،  المسرحي، حسب طبيعة النص

يجد المخرج نفسه مجبرا على مراعات طبيعة النص حتى لا  لهذا ،مسرحي خاصة لكل نوع
موائمة اللغة  يكون نص مسرحي موجه للأطفال فيجب أن تكونمثلا كأن  ،يكون هناك خلل
. إضافة إلى ذلك يقوم المخرج أيضا انطلاقا من لقى القبول من طرفهمومفهومة حتى ت

اولة بين ثنائية اللغة الفصحى واللغة العامية) اللغة المتد اختيارب ،طبيعة النص المسرحي
 لغة »:هي العامية اللغةفدارجة، محلية، محكية(، التي يراها مناسبة للعرض أكثر وأكثر.  

فهي لا تخضع إلى قوانين وضوابط تحكمها لأنها  مشفرة، لغة أنها بهذا والمقصود إشارية،
 على فعل ردةك تكون فقد(3).«ة بهاتلقائية تتغير تبعا لتغير الأجيال والظروف المحيط

الممثل تكون لها لغة وعليه ف الناس، من فئة على مورس الذي والغبن، والقهر الاستلاب
دلالة على خشبة المسرح، أي يكون هناك تشابه بين الدال والمدلول، بين ما هو ملفوظ وما 

وبين أداءهم،  مجسد في المشهد، هذا ما يعطي توافق أكثر بين لغة حوار الشخصياتهو 
   وبالتالي يعطي ذلك صورة متناغمة ومتناسقة لعناصر العرض الأخرى. 

فيستغل معظم العروض المسرحية تكون مبنية على الحوار بين شخصيتين أو أكثر،      
محاولا اعطائه صورة ذهنية ينشط بها مخيلة ، ي مخاطبة ذاكرة المتلقيالمخرج هذا الحوار ف

                                                           

 ، ص .2010، بيروت، 77ع ،-كتابات معاصرة-النص المسرحي المخرج والقراءة الخلاقةبن دهيبة بن نكاع،  - 1

 .26، ص 1977، دار النهضة العربية، بيروت، ب ط، المسرح أصوله واتجاهاته المعاصرةمحمد زكي العشماوي،  - 2

 .98، ص 1989، 1، دار الجيل، بيروت، طدراستها اللهجات وأسلوبحة، أنيس فري – 3
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 والمستقبل إشارات يرسل والباث المستقبل، هو والمتلقي المرسل هو فالممثلالمتلقي، 
 بالحوار يعرف ما هو العرض انتهاء بعد المتلقين بين الحواري الحديث فإن وعليه يترجمها،
ن الممثل، بها يقوم التي فالإشارات اللفظ، إلى المتحول الذهني  هي لفظية، غير كانت وا 
 تعاطفه أو انسجامه مدى معرفة يحاول وهو لفظية، صورة إلى المتلقي يحولها ذهنية صور
دراكه  وهو المتلقين، بين متبادل حوار ذلك عن وينشأ المسرحي، للعرضومدى تواصله مع  وا 
ن المسرحي، العرض أن ندرك هنا ومن بامتياز، لغوي حوار  الصورة على قائما كان وا 

وعليه فالحوار  ،لفظي حوار هو عام بشكل والسينوغرافيا والإضاءة والموسيقى والأصوات
الأداة الرئيسية التي يبرهن بها الكاتب على مقدمته المنطقية ويكشف بها عن  »هو

 المونودرامي المسرحي العرض أنعلى سبيل المثال و . (1)«شخصياته، ويمضي بها الصراع
فكلام الشخصية الذي يكون موجها للمتلقي فكانه هنا تتحاور الشخصية  ،حواري عرض
ودرامية مع المتلقي بعبارات ودلالات اشارية من شأنها أن تعطي رسائل يعمل المتلقي المون

على فهمها وتجاوبه مع العرض بصفة عامة، ولهذا نقول بأن العرض المونودرامي هو 
 عرض حواري يستعمل لغة مناسبة لموضوعاته. 

 تشارك خلال من إلا المسرحي، للعرض جديدة نصية رؤية تبني يستطيع لا المخرج     
 السينوغرافياالصورة  فهذه عام، بشكل السينوغرافيا مثل ،العرض في أخرى تقنية جزئيات
 الرؤية جانب إلى المسرحي العرض ببناء تساهمومن صور  لغات من تتشكل أيضا

 .انضباطا أكثر المسرحي العرض ليكون الإخراجية،

 النص تحويل أي تخيلي، تصوير إلى الكلمة ترجمةب المرحلة هذه فييقوم المخرج       
 ،وتفسيره وقراءته النص بدراسة المخرج قيام فبعد بالحياة، نابضة مرئية صورة إلى المكتوب

 مباشرة يقوم الممثلين، على الأدوار توزيع وبعد النص، هذا إخراج لخطة وضعه وبعد
 تضم هي أي الصورة بكلية أيضا وتعرف الصورة، بظاهر أي الظاهري بالشكل بالاهتمام

                                                           

 .410، ص 1993، 1، تر: دريني خشنة، دار السعادة الصباح، الكويت، ط فن الكتابة المسرحيةلاجوس أجرى،  – 1
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 وموسيقاها وأزيائها وديكورها والوانها بحركتها نهايتها حتى بدايتها من للصورة العام الشكل
  (1).المتلقي يراه ما كل تشمل فهي أخرى، وأشياء لوازم من يكملها ما وكل

 الديكور تشكيل على يعمل حيث السينوغراف، المخرج مع الكلية الصورة هذه تتحقق       
 العرض تشكيل في تدخل التي عناصر من وغيرها والموسيقى والماكياج زياءوالأ والإضاءة
 للنص المتعددة القراءات فأثناء. المسرحي النص خلال من باستخراجها يقوم والتي المسرحي،

 حتى لوازم من يحتاجه وما ككل العرض لصورة او العام للشكل مخطط بوضع المخرج يقوم
 مصممين مع المخرج يعمل النقطة هذه وفي العرض، فكرة معها وتكتمل الصورة تكتمل

 .  الهدف تحقيق أجل من إليه الوصول يريد ما لهم ليشرح ومهندسين

يعمل المصمم على تحويل الصورة النصية إلى شكل فني أي صورة مرئية، والتي        
لمسرحية على المتلقي في اللحظة الأولى التي يرفع فيها الستار. لا تقتصر الصورة ايستقبلها 

ذلك فحسب، بل تذهب إلى أبعد من ذلك لتشمل الصورة التشكيلية والسينمائية والفوتوغرافية 
وحتى الرقمية، حيث أصبحت المسارح اليوم تهتم بمشهدية الصورة أو السينوغرافيا، مع 
تداخل بين فني الرسم والتصوير مما يعطي هذا صورة للعرض على أنه لوحة فنية مازجا بين 

 هو لغوي وما هو بصري.  ما

 ،(*)«كسور »في اخراجه لمسرحية غسان مسعودعلى سبيل المثال اتخذ المخرج    
بصياغة جديدة تناسب ، تشيخوف للمخرج «الشقيقات الثلاث » مأخوذة من مسرحيةال

على تأثيث الفضاء المسرحي، اتفقا فاعتمد المخرج مع مهندس الديكور  البيئة المحلية.
الديكور على شكل بيت للشقيقات الثلاث، فقسم المخرج الخشبة إلى  على أن يكون

قسمين أمامي وخلفي، تفصل بينهما واجهة شفافة أنيقة ومؤطرة، يمكن من خلالها رؤية 
                                                           

 .245مرجع سبق ذكره، ص  ،-من الرؤيا إلى التطبيق–فن الإخراج المسرحي ينظر: أحمد أمل،  - 1
(*)

: تدور أحداث المسرحية حول حياة أسرة ديمشقية، انتقلت إلى احدى البلديات بسسب ظروف عمل  حية كسورمسر – 

الأب الذي توفي قبل سنوات، حيث يعيش الأخ الوحيد رامي مع شقيقاته الثلاثة حالة من الملل والسكون القاتل والخواء 

 الروحي ورتابة الأيام التي تمضي. 
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الذي تعزف عليه الأخت  مع وضع آلة البيانوعمق الخشبة، العالم الخارجي الذي يمثله 
من الكراسي المتحركة التي تأخذ  الصغرى، وطاولة في منتصف الصالون، ومجموعة

أوضاع مختلفة، مع مقعد على يسار المتفرج يجلس عليه العم، اعتمد المخرج هنا على 
وضع ديكور واقعي حتي ينقل لنا الواقع على خشبة المسرح. فمن خلال هذا الديكور 
حاول المخرج اعطاء صورة أولية للمتلقي عن موضوع أو فكرة العرض المسرحي وعن 

 الة النفسية والفوضوية التي تعيشها الشخصيات التي عبر عنها من خلال الكراسيالح
وعليه، قدم المخرج صورة فضائية للركح المسرحي  (1).المتحركة والموزعة في كل مكان

 من خلال الديكور الذي انتقاه حتى يعبر عن فكرة العرض العامة

يكمل فكرة العرض بتدعيمها للحلم  استغل المخرج الإضاءة إلى جانب الديكور حتى       
الجميل الذي ينتظره أفراد تلك العائلة، مع اضاءة الداخل القوية التي تنذر بالحريق الذي 
أوشك أن يبتلع العائلة كلها، مع مزامنة للموسيقى الحية بآلة البيانو التي تعزف عليه الأخت 

ت وأملهم في لقاء الحب الصغرى، والتي تعبر عن الروح المتصدعة، وعن حلم الشخصيا
اختار المخرج  للوصول إليه قبل فوات الاوان، كماالحقيقي الذي بات مكسورا، والذي تطمح 

الوضع الذي أن تكون ايقاعات العرض بطيئة تعبر عن مدى يأس الشخصيات وكرههم من 
فكل هذا جاء متناسقا مع بعضه البعض من أجل اعطاء  (2)الحياة.يعشونه ومن روتين 

ة بصرية أكثر جمالا للعرض المسرحي، والتي تكون متناسقة بين حوار الشخصيات صور 
وحركاتهم والديكور والاضاءة في شكل وحدة متناغمة تلقى القبول والاعجاب من طرف 

 المتلقي. 

                                                           

، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب، -عروض مسرحية–مفردات العرض المسرحي حسو، عبد الناصر ينظر:  – 1

 .39ص ، 2010دمشق، 

 ، ن ص .المرجع السابقنفس  - 2
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، والتي استفاد من (**)ماهر صليبيالتي أنتجها المخرج  (*)تخاريف أما في مسرحية    
وهذا ما هو خذ من تقنيات التلفزيون ووظفها في عرضه المسرحي، تقنيات فنية جديدة، فأ

متداول في الآونة الأخيرة مثل تزامن مشهدين معا، أو تقطيع المشاهد واللعب بالإضاءة، 
فبهذه التقنيات وبهذه الصورة تناول المخرج ماهر صليبي عرضه المسرحي، فتناول 

يف المدينة، والصراعات الوافدة من المظاهر الزائفة للمجتمع كظاهرة المطربين، وتر 
الخارج، وليطرح لنا بالمقابل الدفء الإنساني والحب الضائع من خلال قصة شاب وفتاة 

وبالتالي فالمخرج يسعى إلى التنوع في  (1).يحتفلان كل سنة مرة واحدة بعيد تعارفهما
أو سينمائية، من الصور المسرحية، وذلك باستعماله لتقنيات جديدة، سواء كانت تلفزيونية 

شأنها أن تعطي صورة بصرية أكثر جمالية، حتى لا يشعر المتلقي بالملل وبرتابة العمل 
 المسرحي.

إذا تحدثنا عن الصورة الضوئية التي يعتبرها المخرج محرك للعرض، فهي لها تأثير         
ا علاقة مباشرة مباشر على الصورة الجمالية للعرض، ولاسيما الإضاءة الملونة التي تكون له

يسعى المخرج إلى جهة، ومع المتلقي من جهة أخرى، فبما هو موجود على الخشبة من 
راحة المتلقي نفسيا وبصريا لأن الضوء ليس رؤية فقط بل إنه شعور أيضا، ويتحقق ذلك من 
خلال التنسيق والتناغم اللوني. فالعيون هي التي تعطي الاحساس بالضوء والظلام، لأن لها 

ففي مسرحية  (2)لية على مقاومة واستمرارية التغيير وامتدادات الصور والألوان والأشكال.قاب
تخاريف عمل المخرج مع مهندس الإضاءة على أن تعمل الإضاءة على تحديد أماكن، 
وخلق أماكن أخرى، وبهذا فكانت مكملة لعناصر السينوغرافيا، فبنيت الإضاءة على التقطيع 

                                                           
(*)

يعيشان في دار العجزة، وكانا يحتفلان كل سنة بيوم  لذانتدور حول جميل وسلمي، القصة هي  مسرحية تخاريف: – 

 مهما غير المحققة وعن همومهم، ليجدا شبابهما الضائع في اشارة إلى معنى الحب الحقيقي.لقائهما، ويتحدثان حول أحلا
(**)

، عمل 1986ديمشق سنة –هو فنان ومخرج سوري، تخرج من المعهد العالي للفنون المسرحية ماهر صليبي:  – 

 المطر.كأستاذ في المعهد، شارك في عدة مهرجانات سينمائية، ومن أشهر أعماله حدوة حدوته 

 .39نفس المرجع السابق، ص  مسرحية، عروض– المسرحي العرض مفردات حسو، الناصر عبد - 1

 .356مرجع سبق ذكره، ص  الإضاءة المسرحية،شكري عبد الوهاب،  - 2
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من خلال أسلوب المونتاج وترتيب المشاهد، والذي استمده مهندس الذي اعتمده المخرج 
 الإضاءة من قراءته للنص. 

كان الهدف الأساسي الذي اعتمده المخرج مع مهندس الإضاءة هو كيفية تحويل      
الجو القاسي أحيانا والذي فرضه الديكور، إلى جو حالم وشاعري في مشاهد الحب 

ا، جاءت الإضاءة جمالية في وظيفتها بالدرجة الأولى، والرومانسية، وانطلاقا من هذ
ار اللون المناسب والزاوية المناسبة حتى يتم عزل الخطوط القاسية والتي تمثلت في اختي

، التي لم كونشيرتوالتي يوحي لها للديكور، على عكس الإضاءة التي كانت في عرض 
الأساسية، في تهيئة الجو  تحمل في مضمونها أية دلالات درامية بل اكتفت بوظيفتها

وعليه يهدف المخرج من خلال الصورة الضوئية  (1)المناسب والواقعي للوحات العرض.
       إلى اعطاء تناسق وتناغم وجمالية أكثر للعرض المسرحي. 

بعد تحديد اللغة المناسبة للحوار، وبعد الاتفاق مع مهندسي الطاقم التقني على أهم       
من أجل الوصول إلى الصورة المطلوبة لكل و طلبها العرض المسرحي، النقاط التي يت

م عنصر في عنصر من عناصر السينوغرافية، يأتي دور المخرج في العمل على أه
 يقول حيث ككل المسرحي العمل محور العرض ألا وهو الممثل. فيعتبر هذا الأخير

 أو ملابس استعمال دونب يعيش أن المسرح يستطيع»  بأنه كتاباته إحدى في غروتفسكي
 الفن نمو وفي مسرحي، نص بدون وحتى ضوئية تأثيرات أو موسيقى بدون مشاهد

 عنه الاستغناء يمكن لا واحد عنصر وثمة المضافة، العناصر أحد النص كان المسرحي
 كل لأبعاد فهمه يتم له، وقراءته النص بدراسة المخرج يقوم عدماوعليه ب (2).«الممثل وهو

 مصمم ومع المؤلف، مع مناقشته على معتمدا المسرحية، شخصيات من شخصية
 المخرج يعمل فهنا. صفاتها وتحديد الشخصية لمعالم دقيق تحديد ليتم بعد فيما الملابس

                                                           
  .44، 43، ص ص مفردات العرض المسرحي،  حسو الناصر عبدينظر:  - 1

 .11، ص 2006، 1دار الفرابي، بيروت لبنان، ط  ؟،إعداد الممثل أم إعداد المتفرجمشهور مصطفى،  - 2
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 التمثيلية قدرته أساس على ذلك ويكون شخصية، لكل الأنسب الممثل اختيار على
  .المطلوبة الشخصية مع طابقهت ومدى وذكائه الإبداعية وقدراته وصوته جسده ومرونة

 ، مع شخصية لكل المطلوب الأداء وأسلوب طريقة بعدها يقوم المخرج بتحديد        
، وحتى يتمكن الممثلين لدي الصورة تكتمل حتى الشخصيات كل عن التفاصيل أدق إعطاء

من اعطاء صورة كوريغرافية واضحة ومفهومة ليعمل كل ممثل على لغة جسده من حركات 
 ايماءات. و 

 ايصال على يعمل حتى المخرج قبل من تشغيلها يتم التي الطاقة تلك»  هو فالممثل      
 ومن والصوتي، والحركي الجسماني أداءه شكل خلال من وذلك المسرحية، الرسالة محتوى
فمن أجل تحقيق تلك الصورة  ،وعليه (1).«النص وفكرة المخرج رؤية تحقيق أجل

ويتمثل  البصري هجانبمن خلال أولا  ،جسد الممثل مخرج بالتركيز علىاليعمل  ،الكوريغرافية
حيث يحدد فيها  والطبيعية، ،الفيزيولوجية ، بأبعادهاالجسماني الممثل شكلتحديد ذلك في 

 رسم على قدرتها مدى في أزياء الممثل وماكياجه وألوانها، مع تحديد علاقتها بالإضاءة
 ،المسرحي لعرضاعطاء جمالية أكثر ل على قدرتها مدى ىوعل ،وايقاعاتهم الممثلين حركة

 (2).والمضمون الشكل بين ومطابقة موحدة صورة في المتلقي إلى مع ايصاله لفكرة العرض
 أنساق بمثابة تكون والتي ،الجانب الحركي للممثل من ايماءات واشارات تعبيرية إضافة إلى
الممثل،  وجه نسقب فيهتم المخرج لالات،الد من مجموعة تولد أن شأنها من رموزو  وشيفرات

يماءات حركات من به الخاصة قواعده منها نسق فلكل ،وبرجليه ،هجسموب ،ويديه  وا 
شارات من في مسرحية ديوان القراقوز التي بين أيدينا، اهتم المخرج بجسد ممثليه،  فمثلا. وا 

 من ءات للوجهخلال الرقصات التي قدموها في العرض، إضافة إلى مجموعة من الإيما
يماءات الرأس، إيماءات يماءات الشعر، وا  التي كان  والأنف، والعينين، والحاجبين، الجبهة، وا 

                                                           
 .10نفس المرجع السابق، ص  إعداد الممثل أم إعداد المتفرج؟،مشهور مصطفى،  - 1

 .310مرجع سبق ذكره، ص  الأسس العلمية والنظرية للإخراج المسرحي،ينظر: شكري عبد الوهاب،  - 2
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لها دورا مهما في مساعدة الممثل في ايصال فكرته للجمهور المتلقي، مع مراعات المخرج 
اسق أيضا من تناسق هذه الإيماءات والحركات لحوار الشخصية وطريقة إلقائها حتى يكون تن

 الممثل، جسد على الكوريغرافية الصورة تقوم وعليه،. بين ما هو مرئي وما هو مسموع
  .والتمثيلية والإيمائية اللفظية العلامات من مجموعة خلال من وذلك للعلامة حاملا باعتباره

يقوم المخرج ، على خشبة المسرح بعدما يتم تجهيز كل العناصر الضرورية للعرض      
، من ديكور، إضاءة، أكسيسوار، موسيقى، والممثل لعناصر السينوغرافيةتركيب كل اب

يعطي ذلك صورة  في شكل متكامل مماومع حوار الممثلين،  بأزيائه وماكياجه،
عناصر في قالب جمالي يشد أنظار المتلقيين. وعليه، يتحقق الميزونسانية متكاملة 

من خلال تجاوبهم مع لقي ، وبين المتمختلف عناصر العرضالتواصل بين الممثل و 
المسرحي لقي وهنا يتأكد المخرج بأن عمله  العرض بالهتافات أو الضحك أو الصراخ،

  القبول والنجاح.
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 :  ةالمسرحي حامل الصورة الممثل ثانيا:

المهارات كالعمارة والتصوير والموسيقى يقوم العرض المسرحي على مجموعة من          
ولا  ارات الوجه الأخير للعرض المسرحي،حيث تشكل لنا هذه المه ل وغيرها،تمثيوالرقص وال
فيعمل هذا الأخير على  لعرض إلا بوجود من يبعث الروح فيه وهو الممثل.ا يكتمل هذا

وطبيعة الشخصية المقدمة.  ،تجسيد دوره من خلال إدراكه لطبيعة الدور الذي سوف يؤديه
    ا المبحث.وهذا ما سوف نتعرف عليه في هذ

 الشخصية والممثل :  -(2-1

لتي ت من كلمة الشخص اذأخ »بأنها:  الشخصيةكلمة  المعجم المسرحيعرف           
أنها تعني السمات العامة فقط. كما تستخدم في المسرح في عنى بم. (1)«تعني سواد الإنسان 
بمعناها  الطبع أو الصفةالإنجليزية والتي تعني  «characterكاراكتر »أغلب الأحيان كلمة 

 «persona »والتي يعود أصلها إلى اللاتينية  personnageأما الكلمة الفرنسية  العام.
والمقصود بها الدور الذي يؤديه  ترجمة لكلمة يونانية وتعني الدور،وهي  وتعني القناع،

  ويقوم بتغييره أكثر من مرة في المسرحية. لممثل عندما يضع القناع على وجهه،ا

لى مفهوم واحد ويتمثل في فمن خلال التعريفين السابقين يمكننا القول بأنهما يحيلان إ       
وتحيل إلى شخص بعينه. وأكثر مثال  ذلك بمعنى أن الشخصية تشكل علامة،و  العلامة،

يؤكدان استقلالية  القناع(،على ذلك هو معنى الكلمة بالفرنسية والتي هي من اصول لاتينية )
  (2)ضمن مجموعة العلامات. بوصفها علامة، الشخصية

و فعل ما في كل الأنواع الأدبية أ دور له الخيال صنع من كائن هي فالشخصية        
والفنية التي تقوم على المحاكاة مثل اللوحة والرواية والمسرح والفيلم السينمائي والدراما 
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ية المسرحية هي الوجود الحي الشخص »يمكننا القول بأن، وعليه(1).التلفزيونية وغيرها
الملموس الذي يراه المشاهدون ويتابعون من خلال سلوكه وانفعالاته وحواره كل المعاني التي 

دون انفصال عن غيره من –وأنها بهذا  دث المسرحي وبناء المسرحية العام،يحملها الح
 (2)«.ها على إثارة اهتمام المشاهدوأقدر  أهم عناصر المسرحية -العناصر بالطبع

سان ما اعتبار الشخصية الشكل الذي يرسمه المؤلف لإن زاوية أخرى يمكنومن        
 حية( إلى عالم العرض المسرحي. الينقلها )أي الشخصية وبالتالي  ليتبناه الممثل على الركح،

هي الواحد من الناس  »الشخصية المسرحية بأنها:  الدكتور ابراهيم حمادةيعرف         
 ث الدرامية في المسرحية المكتوبة، أو على المرشح في صورة الممثلين،دون الأحداالذين يؤ 

فقد  حداث ولا تظهر فوق خشبة التمثيل،وكما قد تكون هناك شخصية معنوية تتحرك مع الأ
وعليه  ،(3)«في القصة كمنزل أو بستان أو نحوهما...يكون كذلك رمز مجسد يلعب حوارا 

صراع بينها وهي التي ينتج عنها ال سي للأحداث والمواقف،المحرك الأسافالشخصية هي 
 .فهي صانعة الحدث وبدونها لا يمكن انتاج عمل مسرحي، وبين الشخصيات الأخرى،

شخصية  لذي يجسد هو ذلك الإنسان ا »بأنه:  المعجم المسرحيفيعرفه  الممثل أما       
يقال في مثل هذه الحالة: د. و ويقوم بذلك عن قص ،أمام جمهور ماالحقيقية غير شخصيته 

 لحدث ماذلك من أجل تقديم رؤية مشهدية يكون و  (4)«لعب دورا مثل شخص، أدى دورا،
 فهو الوسيط بين العرض والمتفرج.

                                                           
 .270ص  ،مرجع سابق المسرحي، المعجم ،حنان قصاب حسن ،ماري إلياسينظر:  – 1

 .15ص  ،1998 ،1ط ،لبنان ،صرية العالمية للنشر لونجمانالشركة الم ،فن المسرحية ،عبد القادر قط – 2

 .15ص  ،2004 ،1ط ،دار الكندي للنشر والتوزيع ،بناء الشخصية في العرض المسرحي ،يحيى البشتاوي - 3

 .478ص  ،مرجع سابق ،حنان قصاب حسن ،ماري إلياس - 4



التشكيل البصري في العرض المسرحي          :                                الثانيالفصل    
 

  
145 

 
  

يؤدي دورا في  الشخص الذي »بأنه: معجم المصطلحات الدرامية والمسرحيةعرفه         
فقد ظهر الممثل  عريقة عراقة الإنسان، هنة التمثيلوم ره،أو مع غي عرض تمثيلي بمفرده،

 .(1)«والمنشدين في طقس دينيفي بادئ الأمر كعضو في مجموعة من الراقصين 

 وات توصيل رسالة العرض، فهو حامل للخطاب المسرحي،أحد قن يعتبر الممثل      
ل ويشتغ من العلامات داخل العرض المسرحي، علامة تحمل مجموعة »وبالتالي فالممثل هو

ولا يمكن لتلك  وتارة أخرى يشتغل منتجا للعلامات، بنظام الإنابة عن الشخصية تارة،
على  وبالتالي هو علامة تعمل (2)«العلامات أن تنمو وتتطور من دون شخصيته الفاعلة

وليس صحيحا أن الممثل مجرد وعاء يملأ بأفكار الكاتب  تفكيك شيفرة الدور من خلاله،
بل إنه ناقل  محاكاة لشخصيات كما هي في الواقع،ى تقليد أو أو أنه يعمل عل ي،المسرح

ه يعمل على أعادة ولكن ليس أداة نقل صماء اي تقليد أعمى بل إن ،للخطاب المسرحي
كما يفعل الممثلون  بتحسسه لدوره والتفكير فيه بل يصل إلى درجة التأمل إنتاج ما ينقله،

 (3)المبدعون.

فهو مثله  النص والمخرج، ستجابة طوعا إلى ما يقره كاتبالممثل دائما للا يحاول       
حيث يقوم  على تحقيقه خطوة بخطوة، مثل باقي الحرفيين يخضع لهدف ما مرسوم يعمل

التي سعى  ،ها وذلك بكشفه عن أبعادها الداخليةبالسيطرة على عالم الشخصية التي سيمثل
من أجل تعزيز أطرها وذلك  ،لصوريةكل من المؤلف بكلماته والمخرج بتركيباته وتكويناته ا

والتي يعمل الممثل على  ،أو تهيئة الرموز والعلامات للإشارة والايحاء بأعماقها الخارجية،
ظهارها لجمهوره مستفيدا من كل الإمكانيات المتاحة له من ) كلمات وصور  إبرازها وا 

ل بين كل هذه يكون الممثل بمثابة الوسيط الذي يصف ضواء وأنغام وديكورات...(،وأ
ويبعث فيها الروح والحياة للعرض المسرحي بأكمله. وبالتالي فالممثل الخلاق  ،العناصر
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وعلى  على حسب الدور الموكل له،والمبدع هو الذي يعرف كيف يستغل قدراته وخبراته 
  (1)حسب العرض المسرحي برمته.

شارة وحركة كلمة »هو:  المسرحف        يماءة ولمسة وا   وأحاسيس وعلاقات وموقف وا 
 موقفا ليحقق والإيماء واللمسة والإشارة والحركة الكلمة على يسيطر الذي هووالممثل  وهدف،
ا يعمل به سوى صوته وجسده وعواطف، فهو ومعنى هذا أن الممثل م ، (2)«محددا وهدفا

فهو يفكر فيما يصنعه بصوته وجسمه ومشاعره. ولهذا يجب على  الفنان والوسيلة معا،
فالجانب الجسدي والفكري  إذنممثل الحفاظ على ليونة جسمه ومرونتها قدر الإمكان. ال

والروحي هما عماد الممثل الناجح إذا عرف كيف يستغلهما جيدا لصالح الدور وعلى حسب 
  .لمؤداتما تتطلبه الشخصية ا

رئيسي لكل حرك الونظرا للأهمية التي يمثلها الممثل على خشبة المسرح باعتباره الم       
الحياة في العرض المسرحي. قام مجمل أو انه الجزء الذي يبعث الروح و  عناصر العرض،

 ستانسلافيسكي فيعتبر » وأنتج مجموعة من النظريات بخصوصه،المخرجين بدراسات حوله 
ويعتبر الممثل آلة  الاندماج والمعايشة السيكولوجية،مثل هو الذي يأخذ بمبدأ التقمص و الم

ثل هو الذي يأخذ بمبدأ التغريب فيعتبر المم بريختأما  ،مايرهولد عند ة حيةميكانيكي
لممثل يعتبر ا أندري أنطوانوعند  الممثل بأنه الممثل الشامل، فيسكيغروتو ويعتبر  التباعد،و 

يمثل في ضوء  فيعتبر الممثل هو الذي ماكس مينينجنأما  هو ذلك الذي يحاكي الطبيعة،
يت الخارقة بمثابة دمية أو لعبة الماريون هيعتبر  كريكما الممثل عند أ الواقعية التاريخية،

وبالتالي يختلف  (3).«فهو عاملا من العوامل وهو حامل للعلامة السيمائيينأما عند  للعادة،
    دور الممثل في العرض المسرحي من مخرج لآخر.
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 أشكال التعبير الجسدي للممثل :  -(2/2

الإيماء النقاط التالية : حركة الممثل و  عبير الجسدي للممثل فييمكن حصر أشكال الت      
 والإشارة وفي تعابير الوجه.

 حركة الممثل :  - أ  

 فهي ،والمتلقي لممثللدى ا المدروسةو  المعروفة معانيها لها المسرح في الحركة         
 فرةيلشلتلك ا لالمستقب دور والمتلقي ،المرسل دور الممثل يلعب حيث بينهما اتصال شفرة
 التعبير أشكال أهم من الممثل حركة تعتبرف .وجماليتها معناها باكتشاف يستمتع الذي

الممثل لا يؤدي الكلمة  »: سعد أردشفيقول  المرئي،فهي إحدى مظاهر التعبير  الجسدي،
نما يؤدي ما وراء الكلمة ركي في التعبير الحوفي هذا السياق يمكننا القول بأن الممثل  (1).«وا 

وبما أن الحركة هي لغة مرئية فلها مستويات  نما يؤدي ما وراء الحركة،وا   دي الحركةلا يؤ 
وكما قال المخرج الروسي  بهذه اللغة، هو معنيفالممثل . مثلها مثل اللغة المسموعة

يستخدم في نفس  ،صاحب مسرح الحجرة بأن العازف على الآلة الموسيقية ألكسندر تاييروف
يمائه وأدائه.الوقت جسده لي  (2)عبر عن نفسه من خلال صوته وا 

ك السموات التي تسبح فيها إذا كان الفضاء هو تل »: إدوارد جوردن كريجيقول       
ميع الأشياء إنما ... وأن جالسموات التي تسبح فيها الموسيقى،فالحركة هي تلك  الحركة،

أن الله سبحانه قد عقد لنا  وبودي ألا يغيب عن بالنا وحتى الموسيقى، تصدر عن الحركة،
ترتبط  وبأن كل المسارح(3).«ألا وهو الحركة -مناط الشرف حينما جعل إلينا مناط القوة العليا

ن الممثل ليس بل نشأت عن طريقها )الحركة(. ارتباطا وثيقا بهذه القوة، لسان ينطق  وا 
عماله على خشبة وعليه أن يتقن است ،بل هو رأس وعينان وساقان فحسب،الشعر أو النثر 
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بتوظيف حركات مختلفة على حسب ما خطط له المخرج وما على الممثل سوى  المسرح،
 التنفيذ بأحسن صورة.

 رجين،لمتفه إلى اوتنقل ن على خشبة المسرح الفعل الدرامي،تعبر حركة الممثلي         
ممثلين وحركة ال يخطط حركة كل ممثل على حدى،يستلزم على المخرج أن يصمم و  ولهذا

وسة كلهم على مدى مستوى العرض المسرحي الكلي. بشرط أن تكون كل حركة جزئية مدر 
 بوصفه الجسدي البعدف .اأو جمالي اتحكي تفسيرا انفعالي جيدا وذات مغزى ومبرر ودلالة

 عناصر جانب إلى المسرحي العرض في والدلالات المعاني عن التعبير عن أوليا مسؤولا
يماء حركة، من نفسه بالممثل يرتبط بعضها أخرى،  ملابس،و  وماكياج ونغمة وكلمة وا 

 على فضلاا  هذا والإضاءة، والمناظر الإكسسوارالديكور و  مثل خارجه يكون الآخر والبعض
 وتوليد بناء في بدوره يشارك حيث المسرحي، العرض في أساسياا  عنصراا  باعتباره المتلقي
 (1).العام سياقه في العرض يبثها التي والمعاني الدلالات

 ) ببطء،،هتنقل وأساليبتها ومغادر  الخشبة إلى الممثل دخول طريقة إلى بالإضافة       
 العرض تشكيل في تساهم دلالات كلها (...أو تكون الحركة ما بين القوة والضعف ،بسرعة

 .المسرحي

 الإيماء والإشارة :  –ب   

يشكل التعبير حيث  ة للتواصل المسرحي،لإشارة كوسيلالتعبير بالإيماء وا يستخدم       
من خلالها يمكننا معرفة علاقة ف شارات أهمية كبيرة للعرض المسرحي،الجسدي بالإيماء والإ

وبكونه الوسيلة الأولى التي يتحدد بها مظهر الجسد واتجاهاته  ،الممثل بخشبة المسرح
 المكانية في العرض.  
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ة يكون الحوار فيها مطابقا للتعبير بالإيماء ففي أغلب العروض المسرحية الناطق      
فإن الممثل عندما ينطق بالحوار فهو يستخدم في نفس الوقت جسده أيضا للإشارة  ،والإشارة

ن النطق بالنص النطق . بمعنى أنه يتضمإلى علاقته بالعمل الدرامي فوق خشبة المسرح
وعليه  ضا،وجه والإيماءات باليد أيرات الفعندما نبدأ بالحديث فإننا نوظف تعبي بالجسد كذلك،

مثلا كلمة نعم والتي  عمل على تدعيم وتثبيت معنى اللفظ،الإشارات تفإن تعبيرات الإيماء و 
تكون دلالة  على دلالة القبول. كما يمكن أنبة بإيماءة هز الرأس فهي تؤكد تكون مصحو 

خلال إيماءة هز الرأس  فمن ،في العروض الصامتة مثلا كبديل للكلام الإيماءات والإشارات
 (1)نفهم مباشرة بأنها تدل على القبول أي) نعم(.

التعبير الحركي باليد وتتنوع طرق الإشارة باليد حسب الدلالة  فن »إن فن الإشارة هو       
ومن بين هذه الإشارات مثلا: تقديم اليد اليمنى أو رفعها قليلا  (2)«المراد التعبير عنها.

غلاق الأنف دلال إلقاء التحية عند العرب،لالة على للأعلى د ة على أو إشارة رفع اليد وا 
ليسار تدل على أو إيماءة تحريك الرأس من اليمين إلى ا وجود رائحة غير مرغوب بيها،

ديد اتجاه معين في دول إفريقيا أو مثلا إشارة مد الشفاه تدل على تح الرفض وعدم القبول،
  (3)صبع تدل على إظهار الشيء مثلا.أمريكا الجنوبية والإشارة بالأو 

 العلامات في التنوع وهذا جدا، كثيرة علامات توليد والإشارات يمكننا الإيماءمن خلال      
 بالمحتوى مرتبطا يجعله لأنه المسرحي العرض في فعال دور له والإشارات الإيماء باستعمال
  الشخصية ملامح إبراز يف يسعفه فهو » عنه التعبير في الممثل يرغب الذي الدلالي

الجسدي  الأوضاع بعض بانتقاء الممثل يقوم وعندما يا،جسد منفردا كائنا باعتبارها
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 يغير أن يكفي الشخصية لتلك مميزة سمة تصبح حتى الدور أثناء فيكررها والإيماءات،
   (1).«أخرى شخصية أداء إلى انتقل أنه المتفرج يدرك حتى إيماءاته الممثل

الممثل أحيانا إلى التعبير بلغة الجسد من خلال الإيماء والإشارات ليظهر حالته  يلجأ      
ا على مستواه الذهنية أو النفسية من فرح وحزن وألم ويأس وكما تدل حركات جسده أيض

فيدرك المتفرج من خلال تصرفات الممثل وحركاته المختلفة عن عمق  الثقافي والاجتماعي،
 ومدى ملائمتها مع تركيب العرض المسرحي العام.الشخصية 

   تعابير الوجه : – ج

يؤدي إلى  مما اقناعمع بداية ظهور فن المسرح عند الإغريق كان الممثل يرتدي          
 اكثر بشكل يعتمد الممثلمن  جعلوهذا ما  ،الاداء عند الايحائية الوجه تعابير عدم بروز

 الذاتي التعبير تعزز تدريبيه وامكانيات مهارات تتطلب لتيا المعبرة الجسدية حركاته على
         .القدسية الطبيعة ذات المسرحية الصورة نقل في للممثل

  الأفكار عن التعبير بغرض المشاعر تخاطب لغة ولهذا تعتبر تعابير الوجه بمثابة       
 علاقة »فيمثل هذا الأخير ه،وجه وتعبيراتالممثل  لجسم الإيحائية الحركة من خلال والآراء
 العرض مقتضيات حسب الجمالية مهامه لينجز الأخرى الجسد أعضاء مع عضوية
 (2)«بحيث يعير وجهه لدوره ويخلق من أعضائه التشريحية كيانا جسميا آخر. ،المسرحي

 او هاملت...إلخ. كأننا نرى امامنا شخصية مكبث، أو عطيل،

 الكلام تأكيد على تعمل إذ ،اللفظي النسقب الصلة ةيدشدكذلك  الوجه تعابيرتكون          
كما  ،إخفائه في المتكلم يرغب عما الوجه يفصح كأن تعبيرات الوجه،نفيه من خلال  أو

                                                           
 .40ص  ،2006 ،1ط  ،الرباط ،منشورات دار الأمان ،مدخل لقراءة الفرجة المسرحية ،محمد التهامي العماري  - 1

 . 62ص  ،ع سبق ذكرهمرج ،متعة المسرح ،عقيل مهدي يوسف – 2
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وجنسها وحالتها الذهنية وكذلك معرفة انتمائها  يمكننا أيضا من خلاله معرفة سن الشخصية
 الطبقي والاجتماعي.

 : ن الممثلتكوي ودوره في القناع -( 2/3

نا ونحن بأنه لا يمكننا أن نسيطر بشكل كبير على طبيعت كريج جوردن إدوارد يقول       
يمكننا الاستعانة غير وجهنا وشخصنا وبانه هناك شيء آخر  نعبر عنها بوجهنا وشخصنا،

من أجل التعبير عن بعض الأدوار التي يصعب التحكم فيها على تعابير الوجه إلا من  ،به
كما تتجلى في  حة الوحيدة لتصوير تعبيرات النفس،والذي هو الأداة الصحي » ،لقناعخلال ا

  (1)«تعبيرات الوجه.

ويعرف  لتمثيل الصامت مع استعمال القناع،من أشكال التعبير الجسدي للممثل هو ا      
نى حتى يتس بلا تعبير ومقطوع عند مستوى الفم،وهو قناع  اسم القناع النبيل،هذا الأخير ب

الجسدي كما يعمل هذا القناع الجامد العاطل عن التعبير باتباع التعبير  لحامله بالكلام.
كما  الخاص بالممثل الذي يحمله، فيعطينا تارة وجها يضحك، وتارة أخرى وجها خائف،

أو وجه نبيل من  ه أن يصبح وجه عجوز طاعن في السن، أو وجه صعلوك حقير،يمكن ل
أو من  ،أو من الكرتون ،من القماشالمصنوعة طريق هذه القطعة  أخيار القوم. وهكذا عن

 مة والعصور الوسطى وكوميديا الفن،ممثلي العصور القديأبدع أداء كبار  ،أو الجلد ،الخشب
 (2)خاصة به.ية حيث حقق القناع قوة تعبير  الأقصى،ن في الغرب والشرق وفي جميع البلدا

 التي الترجمة ظلت أنمن  ،القناعاستعمال  لممثل علىات اتدريبكون تأن  ينبغيوهكذا       
 الترجمة وهذه ،الدرامي العمل يتطلبها التي والمشاعر والاحاسيس للشخوص الجسم بها يقوم
بمعنى أنه عند تمثيل إحدى . الممكنة والدقة الوضوح من درجة بأقصى تتسم أن يجب

                                                           

 . 51ص  ،مرجع سبق ذكره ،في الفن المسرحي ،إدوارد جوردن كريج - 1

 ،2ط  ،أكاديمية الفنون وحدة الإصدارات مسرح ،تر: حمادة إبراهيم ،التعبير الجسدي للممثل ،جان دوتينظر:  – 2

 .55ص  ،1995 ،مصر
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ولكن بعد  ،عا لهذه الشخصيةفسيلبس الممثل قنا ،الشخصيات كشخصية السكير أو العجوز
ملاحظة طويلة لملامح وتصرفات وحركات تلك الشخصية حتى يتوافق الأداء الجسدي مع 

 القناع الذي يحمله الممثل.

الأولى مسرحية في  ،وظيفتان للأقنعة»بأن :  Jacques Lecoqجاك ليكوك يقول       
ن يكون الممثل بلا والثانية بيداغوجية تنمي مستوى من اللعب حي ،خدمة العرض

بأن ليكوك كان يعمل على تحضير وتمرين  (*)رويدا الغاليوهذا ما أكدته اللبنانية (1).«قناع
ير مر بهدف تكانت أول تجربة له في استعمال القناع  االممثل من خلال الحركات وأنه

أكد و  ،وعملا على تطوير الأقنعة سانتوريتم تعرف على النحات  الممثل،ل يشكالمعلومة وت
رويدا الغالي بان لكل قناع له وظيفة بيداغوجية أو تعليمية. وبأن جسد الممثل هو أداته 

 .الأساسية بالإضافة إلى صوته والذي له علاقة مباشرة مع الجسد

منها القناع الصامت والقناع  نعة التي صنفها ليكوك ببيداغوجيا،بان الأق رويداوتقول     
كما أكدت بأنه يهدف هذا الاخير)القناع المحايد( ليس  اع المحايد،والقناع المعبر والقن اليرقي

نما لإيج وبأن العلاقة العضوية بين  اد النفس وهو أساس الصوت والحركة،لتطوير الجسد وا 
تعطي فعليا منحى  )ترجمة لأحاسيس ذلك القناع(والحركة وتقبله( )الاحساس بالقناعالنفس

تعطي للجسد ل من مشاعر وحركات متناسقة ومعبرة رةتكتمل الصو  بمعنى (2).دراميا للجسد
 في صورة بصرية جذابة وموحية بدلالات معبرة. معنى وبالتالي تأكيدا للفعل الدامي

وبأنه يشكل واحدة من النقط  اع بأنه قاعدة التعليم في مدرسته،القنجاك ليكوك يعتبر      
اركة في حايد لا يعني عدم المشوبأن اللعب تحت القناع الم هو الأساس،الثابتة لديه ف

في الذي لا يبكي ولا يضحك هذا القناع مظهر بحيث يكون  الوضعيات التي يوجد فيها،
                                                           

 .                                                                                109ص  ،همرجع سبق ذكر ،الوجه والقناع في المسرح ،أحمد بلخير   - 1
(*)

خريجة من معهد الفنون بلبنان ودرسة بالمدرسة العالمية التي  ،: هي فنانة وممثلة ومصممة رقص لبنانيةرويدا الغالي -  

 أنشأها ليكوك بفرنسا  وتخرجت منها.

مجلة  ،حركة لبنانية فلسطسنية بتوابل أوروبية )رويدا الغالي تجربة ليكوك أساسها الجسد( ،لكدليلة ماينظر:  – 2

 .10ص  ،2017 ،06ع ،مهرجان المسرح العربي مستغانم
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ولكنه قادر على أن يكون مسرورا  أفكار قبلية، حالة سكون بدون صراعات مسبقة وبدون
 جدا أو حزينا جدا مثله مثل كل البشر.

وتطوير بيداغوجية بأنه من الضروري تعميق تكوين الممثل  فيما يخص أيضاويقول      
لقاسم المشترك للكائنات لأن هذا الأخير يعمل على تطوير القبض على ا القناع المحايد،

       (1) فإنه بهذا المعنى قناع جماعي. والأشياء، فهو يمثل الجماعة وليس الجزء،

على حمل  يدي فرانسيزللكومويصرح ليكوك بأنه حين قيامه بتهيئة ممثلين تابعين       
م يكن الممثلون قد بدأت بالقناع المحايد ل »يقول:  Létourdi de Moliéreالقناع من أجل 
ذلك نهض  ولذلك فقد نما ادراكهم بالتتابع للعرض الذي أقوم به لفائدتهم. إثر حملوه من أبدا،

ت. لقد كان إنه شيئا ما قويا يحدث. استمر اللعب بعض الوق ميشيل آمون ووضع القناع،
واحد من المعايير  إنه اعتقد دون تطبيق سابق.القناع آمون متعبا. لقد عرف كيف يحمل 

ليكوك بأن القناع ليس علما حقيقيا ولكنه فن  روعليه يعتب (2)«التي تحدد الممثل الناجح.
 حقيقي.

لى خلق يعمل هذا الأخير ع كما في تكوين الممثل الناجح،أداة أساسية وبالتالي فهو       
عر واحاسيس الممثل عن مشاومعبرة أكثر  وجذابة مليئة بالإثارة والتشويق، صورة موحية

ضاءة  المتمكن، فيمنح القناع مع تناسقه مع عناصر العرض الأخرى من أشكال وألوان وا 
وحتى لا يشعر المتفرج بالملل من كثرة  ،ا للمألوف وكاسرا للروتينوديكورات جوا مثيرا خارق

مع التعبير الإيمائي للجسد الذي يزيد من جمالية صورة العرض  ،في الوجوهالتغيير 
   المسرحي.

 

                                                           
 .109، مرجع سبق ذكره، ص ، الوجه والقناع في المسرحينظر: أحمد بلخير  - 1

 .110نفس المرجع السابق، ص  – 2
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 القناع ومستويات الأداء ودورهما في صنع الصورة المسرحية: - ثالثلالمبحث ا

 التصورات مجموعة له أسست، بصريةسمعية  منظومة المسرحي العرضيعتبر       
 تلك وما التعبير، لمرحلة السابقة الإبداعية احلالمر  عبر الخيال أنتجها التي الذهنية

، والمتحركة الساكنة البنائية عناصره لرسم المخرج بها يستعين مرئية صور إلا التصورات
يماءات وجهه مستعينا بالقناع لما يحمله  ،ليأتي الممثل ويبعث الروح فيها بتعبيراته الجسدية وا 

ون في تناسق مع بقية عناصر السينوغرافية من يكلو  ،من رموز ايحائية ليدعم اداءه من جهة
لنا دلالة اجتماعية أو فكرية حتى يتمكن  أن يقدم )القناع(أيضاجهة أخرى، والذي من شأنه 

 كل نقطة تواصل شكلت اكونه ،هاشتغال مساحة تجاوز يمكن لاكما   ريا.من صنع نسقا بص
 الصورة نأب ستون نإلي فرضية حسبوذلك على  ،المسرحي للعرض الأخرى الفضاءات

وهذا ما سوف نتعرف عليه في هذا  .مختلفة مستويات في تعمل الممثل جسد ضمنها ومن
 المبحث.

 :الصورة المسرحية ومستويات الأداء  -أولا

فهي وحدة كاملة تعمل  المرئية وغير المرئية،تعتبر الصورة أحد أهم وسائل اتصال         
قادرة على انتاج مجموعة من فهي  وز والإشارات،تنظيم عشرات من الرمعلى تكوين أو 

ها من خلال ويعني هذا بأن الصورة تنتج معانيومستويات من التأويلات اللامتناهية  ،معانيال
وهذا ما يجعل  لسياقات تتغير معها معاني الصورة،وكلما تغيرت ا السياق الذي تكون فيه،

  داخل بنى وسياقات جرتها على الاندمامنها إرسالية رمزية ومنظومة كاملة من الرموز لقد
 معينة. 

بمعنى أنها تعمل  نساق التي تكون فيها،تلك الاتعمل الصورة أيضا على اختراق لكما        
عادة يعلى تعد فتكوين المعنى يكون نتيجة  النظر في نظامها. وهذا أمر طبيعي،ل موقعها وا 
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هي أيضا ية والإيحائية وربما الوظيفية مز فالاستعمالات الر  ،الإنسان لعالم الأشياء اختراق
  (1)أويل لذلك العالم.تحدد العمق الدلالي للشيء. وعليه فالصورة ماهي إلا سوى قراءة وت

يتمثل  بناء مزدوج، علىتقوم الصورة بصفة عامة والصورة المسرحية بصفة خاصة ف       
أو سينمائيا  فوتوغرافياصورا كان هذا المصور م عين المصور وأداته سواءالبناء الأول في 

حيث يعمل على إعداد الصورة وذلك من خلال تنظيمها وترتيب عناصرها  أو مسرحيا،
وعلى سبيل المثال  يمها من خلال نمط خاص في التمثيل،حسب الشكل والحجم واللون وتقد

ه وصل فكرتيعمل المخرج المسرحي على بناء صورة العرض المسرحي بدقة متناهية حتى ي
يبحث  أما البناء الثاني فيتمثل في المتلقي فكل قارئ للصورة فكرة المؤلف للمتفرج)المتلقي(،و 

بمعنى أن المتلقي مهما كان نوعه فهو  قرأ فيها تاريخه وأحلامه وأوهامه،عن ذاته حيث ي
وهذا ما يحدد أولوياته في المشاهدة سواء  ن نفسه وعن ذاته الضائعة من حوله،يبحث ع

فالمتلقي بطبعه يحب مشاهدة العروض المسرحية المثيرة  للعرض المسرحي ككل.للصورة أو 
وتكون فيها حركة  تكون مبنية على الرموز والدلالات،والمليئة بالغموض والإثارة والتي 

يتوقع نهاية العرض كيف  وذلك حتى يبحث هو عن الحل أو انه عناصرها،وتناغم بين 
أن تحتوي الصورة المسرحية على كل جوانبها ومستوياتها فيعنى هذا ب حل شيفراتها.تكون مع 

 (2).والاستحسانليكتمل العرض العام وينال القبول 

بأنه تعمل الصورة  المسرح والعلامةفي كتابهما  إلين أستون وجورج ساقونايفترض         
ى الوظيفي، فتتمثل مستويات الاداء في المستو  لمسرحية على أربع مستويات متميزة،ا

  (3)والوظيفة الرمزية. والمستوى السوسيومتري، ووظيفة خلق الجو العام،

 

                                                           

 .34، ص 2006، افريقيا الشرق للنشر والتوزيع، المغرب، سيميائيات الصورة الاشهاريةسعد بنكراد، ينظر:  – 1

 سابق، ن ص.المرجع ال نفسينظر:  – 2

 .203، مرجع سبق ذكره، صالمسرح والعلامةإلين أستون، جورج ساقونا،  - 3
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 المستوى الوظيفي : ( 1-1

سرح توظيفا عمليا بالمستوى الوظيفي هو توظيف الأشياء على خشبة المنقصد        
يكورات المسرحية حيث يعمل كل من المخرج والمصمم على تصميم الد بالدرجة الأولى،

يث يمكن أي توظيف الديكورات أو الأكسيسوارات بطريقة اقتصادية بح ي،بشكل حرفي ورمز 
 .ولهذا يعتبر المسرح وسيلة للتعبير الرمزي استعمالها لأغراض متعددة،

وذلك على  ،يقوم مقام مدلولات مختلفة المخرج الموضوع المسرحي نفسه حتىيوظف      
تحولت بأسرع طريقة  ه قدفيرى كل موضوع ان علامات فيه، يظهرحسب السياق الذي 

يظهر هنا موهبة المخرج مع السينوغراف في تسخير الأشياء بمعاني و  وأكثرها تنوعا،
ينقلب إلى فعلى سبيل المثال تظهر قبضة سيف في مشهد ما كما يمكن أن ودلالات متعدد، 

الشيء بالنسبة للديكور  ونفسوذلك بتعديل بسيط في وضعه.  صليب في المشهد التالي،
 وومن غير تعديل إلى حائط أفي سياق واحد ويتحول مباشرة  ،ذي يكون على شكل شباكال

 ،خر يمكن لغصن شجرة في مشهد ما أن يدل أو يعبر عن الغابةل آوكمثا (1)سياج حديقة.
فهذه الوظائف  .أو كأداة مساعدة لحمل الأشياء...إلخ ،ويوظف كعكاز في مشهد أخر
صمم إلى توظيفها بذكاء وحذر تي يسعى كل من المخرج والمالمتعددة للموضوع الواحد هي ال

حركة خشبة المسرح مما يؤدي إلى إعاقة وذلك بهدف عدم تكثيف الديكورات على  شديد،
وبالتالي يؤثر ذلك سلبا على  شتيت انتباه المتفرج من جهة أخرى،وت ،الممثل من جهة

   العرض المسرحي. 

 ي (اس الإجتماعالقي ( المستوى السوسيومتري : )1-2

 العرضلها في يمثتيتم أو الطبقة التي  الاجتماعيتحديد الوضع  هذا المستوى يمثل      
سيكية والبورجوازية فتختلف تقاليد التمثيل بشكل كبير ما بين النصوص الكلا المسرحي،

                                                           

 .22، مرجع سبق ذكره، ص سيمياء المسرح والدراماكير إيلام، ينظر:  – 1
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ا ممثلة مسارا هابط ،حيث أنها تقدم نسخة خاصة من تاريخ الذات في الدراما والراديكالية،
اجتماعيا من نبل النص الكلاسيكي مرورا بالطبقة المتوسطة في النص البورجوازي وانتهاء 

   (1)بالناس في النص الراديكالي.

فانطلاقا  ،ة التي يدور حولها العرضيعرف الفكر د قراءة المخرج للنص المسرحي سبع      
لأزياء والماكياج على اختيار الديكورات المناسبة والأكسيسوارات مع ايعمل من ذلك 

بالإضافة  مسرح،المناسبين لتلك المرحلة أو الحقبة التي سيعمل على تحقيقها على خشبة ال
فإذا كانت الفكرة تدور في العصر اليوناني  ،إلى تحديد الإضاءة والألوان المناسبين للعرض

 ران،ار أو يعتمدون على اشعال النيفبطبيعة الحال سوف تكون الإضاءة طبيعية في النه
ويختلف الأمر إذا كان موضوع المسرحية يدور في القرن العشرين مثلا حيث تكون الإضاءة 

 .  الاصطناعية المتطورة مع الألوان التي تعكس الحالة النفسية للممثل أو للعرض ككل

رزة من مب ،تعمل عناصر العرض بمجملها على تشكيل صورة بصرية عامة للمسرحية      
المتفرج لمحة عن  فعند رفع السيتار وللوهلة الأولى سوف يأخذ جتماعية،خلالها طبقتها الا
ففي المسرحيات الإغريقية مثلا كانت تعتمد يشاهده وذلك من خلال الديكور. العرض الذي س

وفي الوسط باب المعبد  ،عبدواجهة الم كرسم على رسم المناظر المسرحية على الستائر
لمرحلة يرتدون زياء فكان في تلك االأأما  ف والتماثيل،جوانبه رسمات للزخار  وعلىالكبير 

إضافة إلى ذلك  معتقدين بأن الآلهة كانت ترتديها،ملابس غريبة ومزركشة وبألوان باهية 
والتي كانت مصنوعة من عنب مع ارتداء الأقنعة في وجوههم، كان يصبغون وجوههم ببقايا ال

 حسب علىوالأزياء والاكسيسوارات  الرسومات فتختلف جار بهدف التخفي.اوراق الأش
  (2)فكل حقبة إلا ولها مميزاتها تفصلها عن مرحلة أخرى. ،المعالجة والفكرة الموضوع

                                                           

 .204ص  ،مرجع سابق ،والعلامات المسرح ،جورج ساقونا ،لين أستونإينظر:  – 1

، 101، ص ص 2013، الدار المصرية اللبنانية للنشر، مصر، الموسوعة المسرحية العالميةينظر: السيد الشامي،  - 2
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فكانت تعالج مواضيع الاختلافات الطبقية بين  ،مثلا أما مسرحيات العصور الوسطى        
لال الأزياء التي يرتديها والتي كانت تميزها من خ ،) الخدم( الطبقة النبيلة والطبقة العاملة

 ،والتي أطلق عليها باسم الكوميديا دلارتي ،الممثلون والأقنعة التي يضعونها على وجوههم
  موضوع القناع.وهذا ما رأيناه في الفصل الأول في 

رض هي نفسها عناصر للع الاجتماعيةنقول بأن العناصر التي تبين الطبقة  ،وعليه       
فإذا كان العرض  ،نصر هو مرتبط ومكمل للعناصر الأخرىفكل ع العرض المسرحي،

المسرحي يدور حول الطبقة الغنية أو الطبقة الفقيرة فإننا سوف نتدارك ذلك الأمر من خلال 
 عناصر العرض التي ترسم لنا صورة العرض على خشبة المسرح.

  مستوى وظيفة خلق الجو العام:( 1-3

والذي من خلاله  الذي نشاهده، لمسرحية أي بيئة العرضنقصد بالجو العام هو البيئة ا      
يمكننا أن نتوقع جو العرض المسرحي الذي نحن بصدد مشاهدته. فالديكور مع الأزياء 

بناء الجو العام للعرض  والممثل والإضاءة والألوان والأكسيسوارت كلها عناصر دالة على
  المسرحي.

 ،والصوتي الحركي بالإيقاع اهتمامه خلال من العرض بإيقاع المسرحي المخرج يهتم       
 وبالتالي ،المسرحي للعرض مشاهدته عند المتلقي انتباه يجذب جو خلق أجل من وذلك
 خلقه خلال من وذلك لعرضه المخرج يمنحه جماليا عنصرا » المسرحي الإيقاع يعتبر
 العرض صرلعنا الضابط الرقيب دور يمثل فهو ،والسمعية البصرية العناصر للتناغم

يمكننا معرفة إيقاع العرض بمعنى أنه  (1).«والملل بالرتابة المتلقي يحس لا حتى المسرحي
وحركته من خلال حركة الممثلين المتسارعة والمعتمدة على الرقص والركض من مكان 

بالإضافة إلى الإيقاع الصوتي  إيقاع حركة الممثل هي حركة سريعة،فهنا نقول بأن  ،لآخر
                                                           

 .97ص  ،مرجع سبق ذكره ،متعة المسرح ،عقيل مهدي يوسف - 1
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ثل في الحوار بين الممثلين فكلما كان الحوار هادئ ومتأني كان الإيقاع إيقاعا والذي يتم
 . مرتفع فالإيقاع هنا إيقاعا سريعاأما اذا كان الحوار سريع وبصوت  ،بطيء

 أنه إذ ،الموسيقي الإيقاعخلق الجو العام للعرض المسرحي من خلال  أيضا يرتبط      
 الخاص الطابع ويعطيها الوضوح فيها ويؤكد منظمة معبرة لغة الموسيقى »من يجعل
 والعكس ،بالحزن مملوء كئيبا انطباعا تعطينا الحزينة الموسيقىعلى سبيل المثال ف (1).«بها

 حيوية المسرحي للجو تعطي فهي والنشاط بالحيوية مفعمة الموسيقى كانت إذا صحيح
 خلال من أنه على نظرياته في ديلاكروز جاك إميل ذلك على يؤكدو  ،إيجابية وطاقة

 على القائمة عروضه في نراه ما وهذا ،الإنسان جسد على نسيطر أن يمكننا  الموسيقى
 .الإيقاعية الرقصات

مثل في المتفرج هو الإيقاع البصري والذي يتعين تداركه يقاع يمكن أن تولعل أهم إ      
العامل النفسي حيث  فألوان الإضاءة تلعب على عب بالإضاءة وبالألوان المستخدمة،التلا

على عكس الألوان الداكنة التي تبعث  ،الألوان الفاتحة تبعث الروح والسلام والاطمئنان
مكان مهجور أو سجن وبالتالي تعكس بيئة العرض المسرحي كأن تمثل بيئة  ،والكآبةالحزن 

  (2).ها العامفكل هذه الامور تصنع الصورة المسرحية وتحدد الجو  أو قلعة مخيفة،

 ( الوظيفة الرمزية : 1-4

 التي يطرحها النص، تعكس الصورة المسرحية تكثيفا استعاريا للأفكار والإيديولوجية       
ليعيد ترميزها وتشفيرها في عرضه  ى حل تلك الرموز الموجودة فيهوالتي يعمل المخرج عل

 طابعا عليه يضفي مما الفني العمل غموض إلىبدوره  يقود الرمزبمعنى أن  ،لمسرحيا
حتى  الفني بالعمل التعمق نحو المتلقي قاد ما إذا جماليا عنصرا يعد الغموضوهذا  ،جماليا

                                                           
 .97، مرجع سابق، ص اج المسرحيمنهجية الإخريحي سليم البشاوي،  - 1

 .204مرجع سابق، ص  والعلامات، المسرح، جورج ساقونا ،إلين أستونينظر:  – 2
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 ،قد يحدث العكس الرموز استخدام من الإكثارلكن و  تمكن من حل تلك الرموز في الاخير،ي
 بالأشياء يوحي الرمز » إنوعليه ففمن شأنه تضليل فهم المتلقي للمعنى العام للعرض. 

 المجردة العلامات بين يتوسط وموقعه الكلمات دلالة من ويعمق معانيها من ويوسع
 (1).«الفني العمل سياق في الدلالية بوظيفته يرتبط وفهمه  الحسية والعلامات

 بالدلالات مهتما ،وتجريدية إيحائية لغةبالمسرحي  العرضفيعمل المخرج على تقديم        
 بناء في دوره تعميقوذلك ب البصري التشكيلي توزيعو  يلالتي من شأنها تعمل على تفع العامة
من  ،يعمل على ايصال فكرة العرض بطرق غير مباشرةحيث  » الحية، التعبيرية الصورة

 الجسد وترويض والحركات، والإشارات الإيماءات طريق عن المسرحية الفرجةخلال تقديم 
 عبر اللفظي، غير التواصل يحقق يالذ الدرامي الفن ذلك طريق عن أي ودراميا، سيميولوجيا
يحاءاتها ودلالاتها برموزها المعبرة السيميولوجية العلامات من مجموعة  وكل. المباشرة غير وا 

 والخوف الحزن: مثل للانفعالات ترجمة هي والتي والنظر، الوجه بتعابير يتعلق ما
 من أوسع رمزيا بعدا ارهباعتب القناعخرج أيضا إلى استعمال كما يلجأ الم (2).«.إلخ..والفرح

  .ألان ولحد المسرح نشأت منذ الأقنعة استخدمت قدف الملامح، لثبات وذلك الماكياج

 دون لشخصية خصيصا مصممة تكون التي الأزياء خلال من الرمزية الوظيفة تكمن       
 أو ، بها العرفي اقترانه خلال من الشخصية إلى يرمز فالزي. لها ألوان اختيار مع غيرها،

 البعد عن فضلا رمزيا بعدا تتضمن الأزياء بها تقوم التي فالوظيفة العرض، سياق خلال من
 الشخصية معالم ومنحه ،الممثل جسد معالم بإخفاء تقوم المسرحية الأزياء لأن ذلك الجمالي،
عطاءه ،المسرحية  ومستوى معينة حضارة إلى الشخصية انتماء على تدل جديدة هوية وا 

 والألوان الخطوط بين التناغم من درجة على الصورة تظهر وبذلك. واضح اعيواجتم ثقافي

                                                           
، تر: أمين سلامة ، المركز العربي للثقافة والعلوم ، فن الماكياج في السينما والمسرح والتلفزيونريتشارد كورسون،  - 1

 .03، ص 1986بيروت ، 

التوزيع التشكيلي البصري ودوره في بناء الصورة التعبيرية الحية مسرحية )هاش تاج( ي، محمد خير يوسف الرفاع - 2

 .114، ص 2016، 02، العدد 09، المجلة الأردنية للفنون، مجلدأنموذجا
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 المسرحي العرض شكل بين تربط التي العلامات من واحدة تعد فالأزياء وعليه، والملامس،
 مع التفاعل على وانفتاحها الدلالة بوضوح العلامة هذه تتسم أن يجب لذا مضمونه وبين

 (1).المسرحي للعرض الرمزي البعد لتعزيز الأخرى العلامات

 ،دلالات لها والتي يكون الفضاء تشغل علامات من يتشكل المسرحي التعبير إن       
 الفكرة نحو التوجه في الدلالات بين وتناغم العلامات بين تناسق ثمة يكون أن ويفترض
 عمل في المستخدمة الألوان مع الإضاءة ألوان تنسيق ينبغي لذا المسرحي، للعرض الرئيسية
 التقنيات جميعمع  الرمزي البعد تنسيق مع الحال وكذلك والمناظر، والأزياء الماكياج

 ترتدي التي ،والشخصية الفخم والكرسي والتاج، ، السيف وجود:  مثلا المنفذة، والتصميمات
ضاءة لامعا زيا  ترميزيا بعدا تنتج فإنها وتضامنت التقنيات هذه اجتمعت ما إذا ، حمراء وا 
 تعني لافهي  المسرح خشبة على المنضدةفعلى سبيل المثال  .الشخصيات ما استخدمتها إذا

بل هي تكتسب وظيفتها حين تمارس عليها الأفعال  ،اليومي ناواقعكما تعودنا عليها في 
 الدلالات من عدد تكتسب أنها يعني وهذا ،والأشغال الدرامية من قبل الشخصيات المسرحية

أو  واجتماعات مناقشاتأو  كتابةأو  طعام منضدة تكون فقد ،نيتهاأيقو  عن تبعدها التي
 عن ويعبر ينسجم أن يمكن مما وغيرها قارب أو سيارة مقعد أو للصعود مرتفع أو تشريح

 (2).المسرحي العرض مضمون

 والأسد للعدالة، رمزا يعتبر الذي الميزانالمتعارف عليها مثلا ك الرمزية الأشكال ومن     
 تأتلف رموز هي أعلامها في الدول تضعه وما للأصالة ارمز  والفرس والشجاعة، ةللقو  رمز

 والكأس ، ما جيش لوجود نموذجا الرايةف .الرموز من وغيرهاوطنيا  رمزا نفسه العلم ليكون
 نفسه الفارسلى وجود المسرح يرمز به ع خشبة علىمثلا  السيف فوجود، الوليمة إلى يرمز
 مع ويتضافر. ما بشخصية اقترانه خلال من ما قوة بوجود تلقيالم يشعر الأقل على أو

                                                           

، مجلة نابو للبحوث والدراسات، الرمز والترميز في العرض المسرحيحبيب ظاهر حبيب، فاتن جمعة سعدون، ينظر:  – 1

 .130ب ت، ص  العراق،
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 في التشكيلية بأبعاده كل والإضاءة والماكياج والأزياء والملحقات الأثاث من كل المنظر
  (1).المضمون عن التعبير

 

 :  بصرية للعرض المسرحيالقناع وصنع الصورة ال  -ثانيا(

السمعية والبصرية والتشكيلية، وتكمن الحاجة إليه  يعد المسرح فنا شاملا لجميع الفنون       
 الفني للتعبير نظاما المسرح يستعملحينها عن طريق التساؤلات التي يطرحها المتلقي. حيث 

 القناع ليصبح القديم، للتقليد الغريزية والحركات العقل لقوانين يخضع النظام وهذا والجمالي،
، وباعتباره عنصرا ملازما للعرض الإبداعية تالمنجزا في أصيل سحري طابع ذات المسرحي

للعروض المسرحية الحديثة، وذلك لما يحتويه القناع من قيم جمالية وفنية في تشكيل الصورة 
المرئية، فالتركيب الصوري للعنصر المسرحي من حيث الشكل والمضمون تشكل صورة 

 .تكمل شخصية الممثلية جمالية للقناع في عمليته التواصلية، وليعطي دلالة بصرية وفكر 
 في القناع وتوظيف التمثيل مستوى على الكبير والتطور التحول يعطي الأساس، هذا وعلى
 في للمتلقي البصرية الصورة تشكيل معالم تتحدد وبهذا العرض، داخل الشخوص تعدد

يماءاته الممثل لوجه متلازمة تكون والتي الشخصية قناع ظل عن الكشف شاراته وا   وا 
 استخدام في الشخصية تميز والتي المسرحية داخل وراضح الأكثر العلامة فهو ة،اللفظي

 له تكون حيث بمجمله، الإخراج عملية ضمن إلا معناه القناع يكتسب فلا .التعبيرية القدرات
 مع مرتبطة فكلها وأزياء، وديكور، إضاءة، من الأخرى العرض عناصر بقية مع علاقة
 يقتصر يعد ولم » المسرحي، لعرضل وحدةم صورة بصريةاعطاء  أجل من البعض بعضها
 الشامل والمظهر الإيماء مع الوطيدة علاقته على يحافظ إنه بل فقط الوجه على أيضا القناع

 طواعية جانب إلى التعبيرية الجسد وحركة الوجه تعابير خلال من وذلك للممثل،
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ويعطي ذلك صورة  المسرحي للعرض كمالية ليحقق بينهما التنسيق الممثل فعلى، (1)«الخشبة
 .العرض على ما خلل بوجود المتلقي يحس لا وحتىجذابة له، 

 وفي الملبس في التشابه يسودها وتوظيفه، القناع لملامح التشكيلية المنظومة أمام       
 رؤية وهي القناع، مضمون لتحديد بصريا معادلا التشابه هذا جعل مما والأداء، الحركة
 الخاص الذهني الصوري وتركيبه الدور لأداء تقبل بين المتلقي تجعل صور تاجلإن إخراجية

 تدخل التي البصرية الصورة توظيف فإن وعليه،. المسرح خشبة على المخرج صورة وبين به
 تتوضح المسرحي، للفضاء الفنية المنظومة ضمن بنائها في السينوغرافية العناصر كافة

 الصور، من استثنائيا أفقا يشكل أن يمكن وكيف للعمل ةالبصري المخرج رؤية في معالمها
 قيمته إعلاء في تساهمان تشكيليين ومضمونا إطارا المسرحي للعمل دلالة تعطي والتي

 .الجمالية

حيث يحقق هدفه التواصلي من  يعتبر القناع وسيلة تواصل في العرض المسرحي،      
هو مجموعة من العلاقات التي  »ح هو:باعتبار أن اللون في المسر  خلال الشكل واللون

تملك رموزا ومضامين، فالتعبير عن الأفكار الكامنة في الشخصية ترتبط بلون القناع ارتباطا 
وثيقا لكونه يخلق التشويق والإثارة النفسية، فضلا عن كونه عنصرا لجذب الذوقية الجمالية 

  (2)«المشهد المسرحي. عند المتلقي، مع خلق تأثير للشعور الايجابي والسلبي نحو

تلعب الألوان في الفنون التشكيلة دورا مهما في كونها تحمل رموزا ومضامين تعبر عن      
باعتبار أن العنصر المرئي الملون يلجأ إليه فكرة الفنان، ونفس الشيء بالنسبة للمسرح 

المستعملة المخرج المسرحي ليكون فيه الإطار العام للعرض المسرحي، فمن خلال الألوان 
وذلك من  ،في الأقنعة التي تعمل على توضيح الجو العام للمسرحية فيما إذا كانت تراجيدية

                                                           

 .77، مرجع سابق، ص الدراما و الفرجة المسرحيةأحمد إبراهيم،  - 1

للفلسفة واللسانيات والعلوم ، مجلة لارك ، دلالات اللون للزي في العرض المسرحي العراقيإيناس عبد علي ناجي - 2

 .287، ص 2019-01-01، جامعة بغداد، 33، العدد 3الاجتماعية، ج
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خلال الأقنعة التي توحي إلى الحزن والكآبة، أو أن تكون كوميدية من خلال ما توحيه 
لتي سرعان ما يتعرف عليها اقنعتها إلى الفرح أو إلى السخرية، أو اقنعة فنتازية مسخية وا

 تشويهبأن القناع يعمل على » في قوله باتريس بافيس، ويؤكد ذلك عند رؤيتها لمتلقيا
 تعبيرا كان سواء كليا، الوجه تركيب ويعيد بكاريكاتورية يرسم فهو ،البشري للمظهر طوعي
 ذات الحديثة المواد استخدام خلال من وفعلا صورة متاحا يصبح شيء فكل أسبلة، أم مبتذلا

فأشكال وألوان هذه الأقنعة تزيد من الانفعالات العصبية  (1).«المذهلة والحركة الأشكال
. حيث يلجأ المصممين إلى استخدام الألوان الفاتحة والنفسية وذلك بانسجامه مع الإضاءة

ير يعمل على التأثير على على الأقنعة التي تكون تحت تأثيرات الإضاءة، بحكم أن هذا الأخ
 حيث لى احداث تغييرات على مستوى لون الإضاءة المبرمجة،مما يؤدي هذا إ القناع لون

تعمل الإضاءة الملونة إلى جانب الأقنعة إلى إثراء التكوين المسرحي بما فيه المناظر 
  (2).المسرحية

حيث  ،الأقنعة بأشكالها وألوانها وأنواعها تعمل على إبراز نوعية الطبقة الاجتماعية      
طلاء وجوه تي كانت تستعين باللون الأبيض لات الاغريقية اليظهر ذلك جليا في المسرحي

يختبؤون وراءه لأداء شخصية معينة، إضافة إلى الملابس والتي لا  الممثلين مشكلين قناعا
يمكن فصلها عن القناع باعتباره يتوسطها، فكان اللون الأبيض يوحي إلى الكهنة والشباب، 

 لى الطبقة البرجوازية مع رجال الدين.إضافة إلى اللون الأرجواني الذي يرمز إ

القناع،  تصميم معالجةل آليةكوظائف القناع هي الوظيفة الإيهامية والتي تعتبر  بينمن      
 الخارجي الشكل أجزاء معظم على تسيطر التي وألوانه المسرحي القناع خطوط طةبواسف

 والدقيق، والممتع السليم لبالشك للمتلقي الدرامية الأفعال إيصال نستطيع ،الشخصية لقناع
 كركيزة عدي والذي المسرحية أجزاء معظم في يسود الذي الإيهام مبدأ تحقيق عن فضلاا 

                                                           
1 - Patrice Pavis, Dictionnaire de théatre. Idem,P198. 

 .131عزوز إسماعيل عفاسة، أحمد حسن اللوح، مرجع سبق ذكره، صينظر:  – 2



التشكيل البصري في العرض المسرحي          :                                الثانيالفصل    
 

  
165 

 
  

وهذا بدوره يخلق صورة بصرية جذابة وموحية  المسرحي، للمشهد الدرامي البناء في أساسية
 القناع تصميم في آلية تطبيق يتم لهذا ومدعمة لما يعبر عنه الممثل من كلام وحركات.

 الخارجي المظهر تغير ستطيعت والتي ،البصري الإيهام مبدأ على مرتكزة عموما المسرحي
يؤكد  وهذا ما .الايجابي بالشكل المسرحي دوره تنفيذ في تساعد فاعلة داةكأ وتكون ثلمللم

 حيث اللااندماج، نظريةوذلك من خلال  ،للقناع الإيهاميةعلى اهمية الوظيفة  تبراشعليه 
يمان، صدق عن المسرح خشبة فوق دوره الحقيقة في يعيش لا لممثلا أن هذا  يقدم إنما وا 

 (1) .إلا ليس والتشخيص التمثيل على يقوم دراميا دوراالممثل 

وعليه، فالقناع يعمل على جذب انتباه المتلقي لأنه يعمل على خلق جوا انفعاليا       
لتي يعطيها للمتلقي مع الدلالة الرمزية للأوان ووجدانيا، فمن خلال وظيفة القناع الإيهامية ا

فكلاهما يعتبران وسيلة اتصال أساسية لما يحملانه من دلالة رمزية معينة، فتحمل أفكارا عن 
ن التفاعل الحاصل بين الأقنعة وألوانها يؤدي هذا إلى تقبل فكرة ما،  الشخصية المؤدات، وا 

 كون مدلولها في الذاكرة، يمكن أن يهنيةوالتي تكون نتاج لجذور ومرجعيات اجتماعية وذ
يكون القناع ضاحك والذي يرمز إلى الشخصية السعيدة أو العكس، أو القناع كأن  ،يؤخذ به

ذو تجاعيد مع شارب يعرف مباشرة بأنه قناع لشيخ، أو قناع ذو أشكال منقوشة على الوجه 
نية للألوان كاللون يوحي إلى شخصية مضطربة أو ماكرة...إلخ، وكذلك المرجعية الذه

الأبيض الذي يرمز للطهارة والنقاء، والأسود للشر أو الجريمة، والأصفر للغيرة والأحمر 
  للحب أو الجريمة.

كل هذا، بأن القناع يعمل على خلق صورة بصرية للعرض المسرحي، وذلك من ليتضح      
المحلل أو الناقد  من خلال أشكاله المختلفة مع الألوان التي تجعل من المتلقي موضع

التقرب أكثر فأكثر من من للعرض، فيعمل على قراءة أو تحليل رمزية هذه الألوان ليتمكن 
، إلى جانب ذلك العلاقة التي يخلقها القناع مع العناصر السينوغرافية الشخصية المسرحية

                                                           

 ، مرجع سبق ذكره.ختالتغريب عند بيرتولد بريرانيا فتح الله، ينظر:  – 1
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يماءاته و  ضاءة وأزياء أكسيسوارات، إضافة إلى حركة الممثل وا   ،كلامهالأخرى من ديكور وا 
رة فكل هذا يعمل في قالب متكامل متجانس من شئنه أن يعطي الروح والحيوية على الصو 

 سرحي.المشهدية للعرض الم
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 السيمياء والمسرح :    المبحث الأول 

 :المصطلح وا شكالية ميائياتيالس  -(أولا 

 ،المصطلح هذا اسم تحديد في المختصين الباحثينو  الدارسين بين اختلاف هناك       
 عليها يطلق من وهناك ،سيميوطيقا يسميها من وهناك ،بالسيميولوجيا يسميها من فهناك

 .العلامات علم بها يقصد كلها أنها غير. بالسميائيات

 sémiotique والسيميوطيقا sémiologie السيميولوجيا المصطلحين كلا       
 الذي  logosو. » والعلامة الإشارة تعني والتي sémion اليوناني الأصل من مأخوذان

 ،الاجتماع علم sociologie مثل كلمات في مستعملا نجده والذي خطاب يعني
 أصبحت وهكذا العلم وتعني logos للكلمة أكبر وبامتداد. إلخ ...انالأدي علم théologiو

 (1)«العلامة بعلم السيميولوجيا تعرف

 هي والسيمياء والسيماء والسيمة السومة  : » بأنها اللغة معاجم في السيمياء عرفت      
 (2).«مقصود معنى على الدال والرمز والاشارة ،العلامة

 وجوههم في سيماهم:»  تعالى قوله في بالقصر الكريم قرانال في أيضا وردت كما       
 ومرتبطة دالة فهي ،(4)«بسيماهم تعرفهم»  :تعالى قوله في وكذلك ،(3)«السجود أثر من

 .والاخرة الدنيا في الانسان على وبالتعرف بالعلامة

 معظم. ماتالعلا بعلم وأحيانا الإشارة بعلم أحيانا العربية إلى المصطلح ترجمكما         
 سوسير دي فاستعمل ،والإنجليزية الفرنسية في هي كما التسمية بأصل احتفظ الباحثين

                                                           
 .09، ص 2000، 1ر: محمد مظيف، أفريقيا الشرق، لبنان، ط, تماهية السيميولوجيابرنار توسان،  -1

 .312 ص ،12ج لسان العرب، مرجع سبق ذكره، مادة )سوم(، -2

 (.29سورة الفتح، الآية ) -3

 (.273سورة البقرة، الآية ) -4
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 البعض يترجمها كما ،السيميوطيقا مصطلح فاستعمل بيرس أما السيميولوجيا مصطلح
 (1).والرموزية والسيميائية سيمياءلبا

 يدرس الذي العلم»  ابأنه سوسير دي فيعرفها وتنوعت السيميائيات مجالات تعددت       
 شيء كل يدرس الذي العلم»  بأنها فيعرفها بيرس أما (2)«الاجتماعية الحياة داخل العلامات

 الباحثون أخذ المفهومين هذين من وانطلاقا (3)«وغيرها والرياضيات ،واللباس الأكل حتى
 بوصفها نيةالإنسا الحياة مظاهر كل لوافتناو  ،دراساتهم في الاعتبار بعين ذلك اللاحقون
  .اللسانية وغير اللسانية اللغة شملة ،دالة علامات

 دراسة إلى تميل السيميوطيقا جعل ،المصطلحين بين الفرق غريماس حددكما        
 عامة بصفة فهي السيميولوجيا أما ،وغيرها والألوان والصورة اللغة كنظام المختلفة العلامات
 جعلها التي السيميوطيقا بين حمداوي جميل أيضا فرق كما. العلامات لعلم النظري الهيكل
 أنظمة في يبحث الذي العلم جعلها التي السيميولوجيا وبين ،للمضمون شكلانية دراسة

 (4).حركية أو أيقونية أو كانت لغوية العلامات

العلم الذي يبحث عن الطريقة التي يخلق  »بأنها:  الين استون وجورج سافوناويعرفها      
  (5)«عنى ويتم توصيله عبر نظام من العلامات التي يمكن تشفيرها وحل شيفرتها.بها الم

الشيء الذي نستنتجه من مجمل هذه التعريفات هو انه السيميائيات هي علم          
 الدالكونها تربط حامل المادة أو هذه الأخيرة بأنها تعمل بوجهين  وتعني ،للعلامات

Signifiant المدلول بالتصور الذهني او Signifie .ا درست السيمياء كل المجلات بم
حيث كانت الانطلاقة من الادب والفن ليصل إلى باقي  فيهم الفن بوصفه نظام للعلامات،

                                                           
 .26ص  ، ب ت،كلمات للنشر والتوزيع ،-امكانيات المقاربة وحدود الاقتحام -سيميائيات المسرح ،عمر الرويضي -1

 .102ص  ،2010 ،1ط ،الجزائر ،منشورات الاختلاف ،معجم السيميائيات ،فيصل الأحمر -2

 ن ص. فس المرجع السابق،ن -3

 .27ص  ،مرجع سابق ،سيميائيات المسرح ،عمر الرويضيينظر:  -4

 . 13ص  ،مرجع سبق ذكره ،اتالمسرح والعلام ،وجورج سافونا،الين استون  -5
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حيث يعتبر المسرح ظاهرة علاماتية تتكون من دال ومدلول فكيف  ،الفنون بما فيهم المسرح
  .؟تم تصنيف هذه العلامة

 لمسرح : تصنيف العلامات في ا -(1-1

حيث تمكنت من تحقيق أول  بنائية من دراسة الفن سيميولوجيا،مدرسة براغ ال مهدت       
ذلك ما بين عام    طريقة منهجية بنيوية والتي تمثلت في دراسة الفن بوصفه نظام للعلامة و 

التي  فقد تطورت دراسة المسرح سيميائيا من خلال عدد من الدراسات (،1948 -1928) 
 يتحدد العرض المسرحي من خلالها. حيثلى أن الظاهرة المسرحية ظاهرة علاماتية أكدت ع

، لأن الفن المسرحي نص تنتج جمالية الصورة المسرحية من خلال تنوع العلامات      
طرف مجموعة من التخصصات من إخراج، فهو يكون نتيجة جهد مبدول من  وعرض،

المنظومة تعدد العلامة داخل وكل هذا يسمح ب. وكوريغرافيا...إلخ وسينوغرافيا، وموسيقى،
 ،تعتمد على التعبير المسرحيوحدة سيميائية  »فالعرض المسرحي هو التعبيرية المسرحية،

الإشارات والبواعث والمحفزات التي تحمل قيما مرمزة ويعتمد المسرح على إغناء 
    (1)«اجتماعيا.

حي من خلال عدد من التنظيرات لقد صنفت أنساق العلامات في العرض المسر      
أساس فهناك التصنيف الثنائي والذي يقوم على  ئية والتي تختلف من باحث إلى آخر،السيميا

والذي قسم العلاقة بين الدال  بيرسوتصنيف آخر وضعه  العلاقة بين الدال والمدلول،
       كوفزان تاديوسوتصنيف وضعه  الرمز(، ،الأيقونة، المؤشرمدلول إلى ثلاث أقسام )وال

Tadueuz Kawzan والذي قسم العرض المسرحي إلى علامات بصرية وعلامات
 (2).سمعية

                                                           
 .50ص  ،2013 ،1ط  ،العراق ،منشورات ضفاف ،سرح والتلقي البصريالم ،محمد كريم الساعدي – 1

 .51ص  ،نفس المرجع السابق ينظر: – 2
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 مبدأ التعليل بين الدال والمدلول،يعمل هذا التصنيف على : التصنيف الثنائي – (1-1-1 
 وينقسم هذا التصنيف إلى علامات طبيعية وعلامات اصطناعية.

مات التي تكون العلاقة بين الدال والمدلول علاقة وهي العلا: علامات طبيعية-(-أ      
تتعين قطعا بواسطة قوانين مادية تقتصر معا العلاقة بين الدال  »باشرة، كأنسببية م
كما هو الحال في العوارض التي تدل على  على علاقة العلة والمعلول مباشرة،والمدلول 
على سبيل ك في مجال المسرح ذلوعند اسقاط  (1).«أو الدخان الذي يدل على النار المرض
يقوم بحركة رفع يده وبها ملعقة فتوحي دلالة هذه الحركة إلى عامل فيزيقي ألا ممثل  ،المثال

فتتكون فكرة  ملعقة والمدلول المتمثل في الجوع،فبرفع الدال المتمثل في رفع ال ،وهو الجوع
س الشيء بالنسبة إلى حركة ونف ل يعبر عن فكرة الحاجة إلى الأكل،لدى المشاهد بأن الممث

 .رفع إيناء الماء فهي حركة دالة على وجود مدلول هو العطش

مدلول ارتباطا إراديا العلامات التي يرتبط فيها الدال بال»وهي  علامات مصطنعة:-(-ب    
الظروف لكي يشير إلى أغراضه ويختلف ذلك فالإنسان يخترع  فعل اختياري،لكون نتيجة ت

ره حيث يصنع الممثل دو  ففي المسرح توجد هذه العلامات بشكل كبير (2).«من شخص لآخر
تعبر حركات جسده عن كل العلامات التي يريد و  على حسب الشخصية التي سيؤديها،

فكل هذه الحركات  ،ورقص...إلخ ،وسعادة ،وخوف ،وارهاق ،ايصالها إلى المتلقي من تأدب
 واعطائه اكثر مصداقية. هي حركات إرادية يؤديها الممثل لتدعيم المشهد

قسم بيرس العلاقة بين الدال والمدلول إلى ثلاثة أقسام تصنيف  س. بيرس:  – (1-1-2
 تتمثل في: 

ي شيء يكون أيقونة لشيء أ ،علامة التي تقوم على مبدأ الشبههي الف : الأيقونة-أ     
على يقونية ترتكز فالدلائل الأ خير صفة أو كائنا فردا أو قانونا،كان هذا الأ آخر سواء

                                                           
 .34ص  ،مرجع سبق ذكره ،سيمياء المسرح والدراما ،كير إيلام – 1

 ن ص. ،المرجع نفسه -2
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أو كالشبه  مثل الصورة الفوتوغرافية والرسم، كالشبه البصري التشابه بين الدال والمدلول،
هه أي بين . بمعنى انه الأيقونة تربط خلال علاقة بين الشيء وشبالسمعي كإنتاج صوت ما
      (1).تبر الممثل أفضل أيقونةففي المسرح يع حامل العلامة ومدلولها،

فهي  سببية فعلية بين الدال والمدلول، يقوم المؤشر على وجود علاقة المؤشر :-( ب     
 تكون موصولة عرضا بمواضيعها.ل وسة وواقعية ذات الطابع التعاقبي،علاقة ملم

 (2).«تكمن العلاقة هنا بين الدال والمدلول علاقة عرفية غير معلل لها »:  الرمز-( ج    
وغالبا ما يكون نتيجة  ها إلى الموضوع المعبر عنه عرفيا،لفالرمز هو علامة يشير من خلا

من بين الرموز التي  (3)لارتباطه بأفكار عامة من شأنها أن تدفع إلى ربط الرمز بموضوعه.
ويوحي ذلك إلى كعلامة كالتاج الذي يضعه الممثل يمكن أن نجدها في العرض المسرحي 

  السلطة.أو الكرسي الفخم الذي يرمز إلى  على الملكة،

إلى  يقسم كوفزان العلامة في العرض المسرحي: تصنيف تاديوس كوفزان  – (1-1-3
ومنها  لاقة بالممثل وجسده وتعابير وجهه،منها ماله ع علامات بصرية وعلامات سمعية،

وهذا ما سنبينه من  ماله علاقة بالمظهر الخارجي للعرض المسرحي )عناصر السينوغرافية(.
   (4):ليخلال الجدول التا

     

        

        

                                                           
 . 71ص  ،مرجع سبق ذكره ،مسيميائية الصورة في أشهر الإرساليات البصرية في العال ،قدور عبد الله ثانيينظر:  – 1

جامعة وهران  ،بحوث سيميائية، -دراسة سيميائية-حركية العرض المسرحي بين الثابت والمتحول ،جازية فرقاني – 2

 .08ص  ،ب س ،الجزائر

 .101ص  ،مرجع سبق ذكره ،-الممثل بوصفه علامة وحامل للعلامات -سيميولوجيا الممثل ،أحمد شرجيينظر:  – 3

 .148 ،مرجع سبق ذكره ،المسرح والعلامات ،جورج سافونا ،ين أستونإل ينظر:– 4
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 الكلمة-1
 النغمة-2

Tone 

 النص
 المنطوق

 
ثل 

لمم
ا

 

 علامات
 سمعية

 
 الزمان

 علامات
سمعية 
 )الممثل(

 المحاكاة-3
 الإيماءة-4
 الحركة -5

 تعبير
 الجسد

 
 

 علامات
 بصرية

 المكان
 والزمان

 
 علامات
 بصرية
 المكياج-6 )الممثل(

 تصفيف الشعر-7
 الملابس-8

 مظهر
 الممثل
 الخارجي

 
 المكان

 الإكسسوار-9
 المناظر-10
 الإضاءة-11

 شكل
 خشبة
 المسرح

 
مثل

 الم
ارج

 خ
هو
ما 

 
 المكان
 والزمان

علامات 
بصرية خارج 

 الممثل
 الموسيقى-12
المؤثرات -13

 الصوتية 

 الأصوات
 غير
 اللفظية

 علامات
 سمعية

 
 الزمان

علامات 
سمعية خارج 

 الممثل
      في هذه التصنيفات لكوفزان في المبحث اللاحق. سوف نتوسع أكثر  

 سيميائية النص والعرض المسرحي :  –( 2  -1

حرص على نظامها حيث ت نص والعرض المسرحي،منهجا لدراسة ال عتبر السيمياءت         
لى التحليل ا نسقيا يعتمد عجوذلك باعتبارها منه ع سيرورة وديناميكية بناء المعنى،الشكلي م

يشمل النص د الدلالات. يعد هذا الأخير نظاما علاماتيا مستقلا متعدو ق في المسرح. المطب
لعلامات البارزة على خشبة يحتوي على مجموعة من ا الذيالمسرحي الدرامي والعرض 

    (1)دون تجاهل فكرة أن النص الدرامي هو المحور الأساسي للعرض المسرحي. المسرح،

                                                           

 .33 ،30ص  ،2010 ،1ط ،الدار البيضاء ،مطبعة النجاح الجديدة للنشر ،سيميائيات المسرح، أحمد بلخيريينظر:  – 1
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لأدبي فهو قائم على الإبداع ا طياته لمجموعة من المفارقات،بين  المسرح فن يجمع        
وما يميز هذا الفن هو الخلود لبعض الأعمال التي تكون  وعلى العرض المجسد المحسوس،

ويكون ذلك على حسب قراءة المخرج والتي تختلف من  بلة لأن يعاد إنتاجها بشكل متجدد،قا
يقدم العمل الفني بصيغ مختلفة وبممثلين ة لشخص لآخر. كما يمتاز المسرح أيضا بالآني

   مختلفين وفي أزمنة مختلفة ليتلقاها جمهور مختلف.

وبين  ،منتهية تكمن المسافة بين النص الذي يمكن أن يكون موضوع قراءة أدبية لا        
العرض الذي يكون مواجها بقراءة ظرفية وآنية قوامها التفاعل الحقيقي للجمهور المتلقي 

فلا يمكن فهم نص العرض وعملية الإخراج إلا في ضوء الآليات المختلفة للتلقي  »للعرض.
    (1).«سواء كانت هذه الآليات إدراكية أو عاطفية أو إديولوجية

ن لقراءته في زمان يقبل الكثيرو  عن الحياة بأفكار عن طريق اللغة، يعبرالنص هو        
غير لفظية أما العرض يكون بلغة لفظية و  وفضاءه المطلق هو الخيال. ومكان مختلفين،

معتمدا على لغة معقدة يعمل من خلالها على تحويل العلاقات  ومكانه هو خشبة المسرح،
وسمى  (2)في النص إلى نظام سيميائي مملوء بالدلالات من الصورة والصوت.

 العقل واستكشاف استكشافعلاقة »ستانيسلافيسكس العلاقة بين النص والعرض بأنها 
ويعني هذا يكون الأول تحليلي أما الثاني فيكون تطبيقي ممارس على أرض  (3)«الفعل
 الواقع.

فالنص المكتوب  الدراما المكتوبة بالنسبة للعرض، اجمع نقاد الأدب عامة على أولوية      
 يقوله الممثل ليس فقط من الجانب اللفظي الذي من جوانب مختلفة،المسرحي يقيد العرض 

بل يعمل على ابراز الحركة والديكورات التي يحددها المؤلف في الإرشادات  ائه لدوره،أد أثناء

                                                           
 ،ة أكاديمية الفنونمركز اللغات والترجم ،سامح فكري ،تر: أمين الرباط ،اتجاهات جديدة في المسرح ،جوليان هيلتون – 1

 .31ص  ،1995 ،2ط ،القاهرة

 .69ص  ،2000 ،ب ط ،ديمشق ،منشورات إتحاد الكتاب العرب ،قراءات مسرحية ،مصطفى صمودي ينظر: – 2

 ن ص.  ،السابقمرجع نفس ال – 3
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أو من خلال بعض الكودات والرموز المسرحية والتي يعمل المخرج مع الدراماتورج بفكها 
وحدات  ص الدرامي لا يفترض أن ينظر إليه على أنهالن »وترجمتها إلى صورة بصرية. 

تدوين لساني لإمكانية  بل على أنه ترجمتها إلى ممارسة مسرحية، يمكن النص اللساني التي
فإن علاقة النص المكتوب  ،وعليه (1)«المسرح التي تشكل القوة المحرضة للنص المكتوب.

بنص العرض ليست علاقة أولية بسيطة بل هي علاقة مركبة في ضوابط متبادلة. فكل 
الأخير لا وفي المقابل فإن هذا  ا فقط،إلى حد معرض مقدم يتقيد بإشارات النص المكتوب 

  (2)إنما علاقة لا يمكن تفسيرها في حدود حتمية مبسطة. يحمل آثار أي عرض فعلي،

ة هذا ترجممن بين الأمور التي تخلق إشكالا بين النص والعرض المسرحي هي و       
ارء والق ،بصفة خاصة ؤلفيقوم بها المكأول خطوة ف النص المكتوب إلى عرض بصري،

 لأماكن وذلك من خلال قراءته للنص،هي تخيله للأحداث والشخصيات وا ،بصفة عامة
كل عام لا غه القارء وهو عرض متقطع جزئي وبشعرض يصي »فتتمثل هذه الأخيرة في أنها 

فإن العرض الخيالي يتضمن ما سبق تسجيله في ذاكرة  يستخدم سوى أشتات نصية،
من شخص لآخر وذلك على حسب مرجعيته الثقافية وتختلف هذه القراءة  (3).«القارئ

هو لتخيل لأن كل ما يشاهده المتلقي والاجتماعية. أما في العرض المسرحي فلا حاجة ل
لأن صورة العرض واحدة لكل المشاهدين فهي ثابتة و  ،مجسد أمامه من أداء وحركة وحوار

 ومتكررة وغير قابلة للتخيل.

يتم فيه تحويل جذري أو تعديل  مسرحيلى عرض النص الدرامي إعند تحول         
أو زيادة من أهمية  يب الحوارات أو حذف أحد الشخصيات،لملاحظات المؤلف أو إعادة ترت

شخصية على أخرى. ويعني هذا أن التحول يمس تركيبة العمل السيميائي من خلال تضخيم 

                                                           
1
 .314ص  ،مرجع سبق ذكره ،سيمياء المسرح والدراما ،كير إيلام – 

 .315ص  ،السابقالمرجع ينظر: نفس  – 2

مقاربة سيميائية  لمونودراما المتمرد لدين الهناني –ظاهرة المونودراما في المسرح الجزائري  ،دحو محمد أمين – 3

 . 219ص  ،2017 ،جامعة سيدي بلعباس ،تحت اشراف: دين الهناني أحمد ،رسالة الدكتوراه ،جهيد
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يائية )المعنوية( للعمل فالبنية السيم » أو تقليصها على حسب رؤية المخرج، علامات النص
ويتوقف مدى التحول بشكل رئيسي على عدد وأهمية ملاحظات  ،برمتها قد أعيدت صياغتها

أي يتوقف على أهمية الفجوات التي تحصل نتيجة حذف تلك  ،المؤلف في النص
ية كبيرة في تشكيل العرض . ولذلك نعتبر ملاحظات المؤلف ذات أهم(1)«الملاحظات
كما لا  تهم أو الأماكن التي يعيشون فيها،حديده لأعمار الشخصيات وصفامثلا كت المسرحي،

 ننسى بقاء صفة الحوار في النص ثابتة حتى نتمكن من التمييز بين الشخصيات. 

دور الحوار  »في تحديد معالم الشخصية وذلك من خلال أن  للحوار دور أساسي        
على العكس في  .(2)« والمكان والفعلفي النصوص الدرامية عموما هو تحديد الشخصية 

 ،العرض المسرحي فلا نعتمد على الحوار بل على الصورة المرئية لصاحب هذا الحوار
من خلال تأسيس نص فرعي يكون مخالفا للنص ف النص المقروء عن نص العرض فاختلا

يق أذ أن فر  » سكي في إخراجه لمسرحية ) تشخيوف(،وهذا ما قام به ستانسلافي ،الأصلي
ومن الواضح أن  رون إلى أن يخلفوا نصا فرعيا خاص،العرض أو المخرج الحديث مضط

  (3)«هذا السبيل مفتوح أمام المخرج أو لفريق العرض.

ينتقل النص الدرامي إلى عرض مسرحي برؤى جديدة وتقنيات مستحدثة من  ،عليه       
ضاءة ،ديكورات محاطة بالممثلين فالعلامة هنا  ، والموسيقى،ةوسماع المؤثرات الصوتي ،وا 

تعمل على تحويل النص المقروء المتخيل إلى عرض بصري مشاهد. لأن الطاقة المحدودة 
ولكنها تبرز في العرض بين ثنايا الأكسسوار  يل لا تسمح بظهور عشرات المختبئة،للتخ

بأن  ومنه يمكن القول (4).ءة والموسيقى وحركة الممثل وصوتهوالديكور والملابس والإضا

                                                           
، دار الرضوان للنشر والتوزيع، عمان، دراميسيمياء أداء الممثل في العرض المسرحي المونو، سامي الحصناوي – 1

 .95 ،94ص  ،2014، 01ط

 .80ص  ،مرجع سبق ذكره ،المسرح والعلامات ،جورج سافونا ،إلين أستون - 2

 .110ص ،نفس المرجع السابق - 3

 .96ص  ،مرجع سابق ،سامي الحصناوي ينظر، – 4
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وتبرزها في تحولاتها من  ،مها، وتضختعلن عن علامات جديدة وسينوغرافيا عناصر العرض
 .حالة لأخرى

إلى احتمالية الوقوع في  إن انتشار العلامة وكثافتها في العرض المسرحي قد يؤدي       
فذلك يعني أن المسرح لا  إذا كان كل مظهر في العرض يحتمل السميأة »ولكن  التكرار،

دخال إشارات ليست  رار إلا نادرا،حتمل التكي التكرار اختزال لأعلام الرسالة بواسطة الإعادة وا 
فالخوف من الوقوع في هذا التكرار حتم التدقيق في  (1)«ضرورة في صلب إرسال الإعلام.

على العكس في النص الدرامي لا نشعر بالتكرار  ،وقت وزمان ومكان ظهور هذه العلامة
فالكاتب هو سيد الكلمة المكتوبة فقط أما الممثل فهو سيد مجموعة وافرة  »ي. لأنه غير مرئ

نحن نرى دائما إنسانا برمته على الخشبة ، .من الوسائل التي تتضمن صوته وتعابير وجهه..
 وعليه فالممثل هو سيد العرض المسرحي. (2)«ما يرينا الكاتب منه.وليس فقط 

       

        

 
 
 
 
 
 
 

 
                                                           

 .68ص  ،مرجع سابق ،سيمياء المسرح والدراما ،كير إيلام – 1

 .97ص ،مرجع سابق المونودرامي، المسرحي العرض في الممثل أداء سيمياء ،سامي الحصناوي – 2
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  ديوان القراقوز :مسرحية : التحليل السيميائي لنص  ثانيالمبحث ال
والتي  التواصلية، بالازدواجيةتسند السيميائيات للنص الدرامي إلى كونها تتميز           

بمعنى مرسل واحد )ممثل( يوجه خطابه إلى متلقي  مرسل واحد ومخاطبين اثنين،بين تكون 
ومع متلقي آخر ضمني )الجمهور المشاهد  حوارية،اني( فيتبادلون الأدوار المباشر )ممثل ث

 ثل في تواصل أحادي في غياب تبادل الأدوار.للعرض( والذي يتم
لال إنتاج معاني في تكمن الغاية من النص الدرامي إلى احداث التواصل من خ        

وذلك من خلال ترجمة النص لما يحتويه من مضامين إلى صورة مشهدية  قوالب جمالية،
رورة إلى الأصل وهو الخشبة. بمعنى أن العلامات الموظفة على الخشبة تعود بالض على

والذي ينعكس على العرض  ل حقلا غنيا للاستقصاء السيميائي،إذ يشك النص الدرامي،
بتحويل جميع الأشياء والأجسام والحركات إلى علامات ذات دلالات وظيفية ذات قوة على 

 (1)أرض الواقع )على الخشبة(.
من  مسرحية ديوان القراقوزومن خلال النص المسرحي الذي بين أيدينا المتمثل في         
والتي ألف ليلة وليلة  استلهم كاكي حكاية المسرحية من قصص عبد الرحمان كاكي تأليف

يقول حيث  .الإيطالي كارلو قوزي للكاتب الطائر الأخضر جاءت فكرتها مقتبسة من مسرحية
 ولكنها  أن المسرحية ليست مترجمة لقد خلقت ديوان القراقوز خلقا إي »:دفي هذا الصد كيكا

يندمجون مع  قراقيزلأنني عمدت إلى تحويل الشخصيات إلى  مستوحاة من الطائر الأخضر،
والذي أعتز  بيئة التي أفرزت هذا العمل الفني،مسرح القراقوز ليقدمون شيئا جديدا مناسبا لل

فحاول  (2)«العامة. بالمجتمع الجزائري بثقافته وعاداته وتقاليده به من حيث أصالته وعلاقته
شعبي كاكي من خلال هذا الاقتباس إلى اعادة شرعية الموضوع ومكانته في التراث ال

يلهمه خياله  من فكرته الفلسفية إلى الواقعية بطريقة هزلية حسب ماوذلك بتحويله  العربي،
حيث تندرج هذه المسرحية ضمن مسرح الحلقة، متلقي. ليوصل فكرته ورؤيته الإبداعية إلى ال

                                                           
  .123ص  ،مرجع سابق ،سيميائيات المسرح ،عمر الرويضيينظر:  – 1

 .106ص  ،2007 ،الجزائر ،دار بهاء الدين للنشر والتوزيع ،دراسات في الجزائر ،لمباركية صالح  - 2
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كما تحتوي على عناصر أساسية في التي تمتاز بطابع الفرجة الشعبية وبهندستها الدائرية، 
رويها، والتي لها بداية وسط ونهاية، وتتخللها مقاطع غنائية وآلات صورة القصة التي ي
  (1)التسلية. هدف إلىا يحكمها منطق حواري يموسيقية تقليدية، كم

 
 سيميائية النص )ديوان القراقوز(: -(1

 بدون باريس مدرسة وزعيم السردية، للسيميائيات الفعلي المؤسس غريماس انطلق         
 بل السردي للنص السطحي بالمستوى يكترث لم إذ بروب، فلادمير انتهى حيث من منازع،
 التوليدي، بالمسار سماه ما خلال من الشخصية مقاربة وحاول. العميق المستوى إلى تجاوزه
   (2) .عميقة بنيةو  بنية سطحية: أساسيتان بنيتان تحكمه مسار وهو
  : المسرحي للنص السطحية البنية -1-1

 الخطابي، التركيبي المستوى سماه مان ع غريماس تحدثفي البنية السطحية         
 العاملية الأدوار وتوزيع المجردة، القيم وتفضية تزمين يتم أن بعد مكتوبا نقرأه ما به ويقصد
  (3)تنقسم هذه البنية إلى ثلاث وحدات والتي تتمثل في:، الشخصيات على

، جاءت افتتاحية النص في شكل قالب غنائي محمل بالكلام الموزونالمهمة التأهيلية:  -أ
م وعن وجوده لقراقوز وبمكانل هتعريفلما ختم به الشاعر المغربي عبد العزيز المغراوي، وب

وزع على على شكل حوار م والذي جاءبشخصيات فرقة الديوان، وبالتعريف أيضا  أصولهم،
 مجموعة من الشخصيات في: 

 : ها القراقوز يا سيدي ها القراقوز يا بابا.الجماعة»
 : الله اللهالمعلم 

 ها القراقوز ها القراقوز الجماعة:
                                                           

، مذكرة لنيل شهادة الماجستار،  تحت الشخصية التراثية في مسرح ولد عبد الرحمان كاكي، ينظر: بحري قادة – 1

 .104. ص2012اشراف : بن ذهيبة بن نكاع، جامعة وهران، 

 .02، ص 2019، 94، مجلة عود الند، المغرب، ع سيمائية الشخصيات الروائيةحسين أوعسري،  - 2

  ، ن ص.نفس المرجع السابق – 3
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 : يلعبوا1الممثل
 يمثلوا :2الممثل 
 ويفرحو :3الممثل
 : الصبي، الشاب، الشايب والعجوز 4الممثل
 آسيدي المعلم:

 ها القراقوز ها القراقوز  الجماعة:
 : في صناديقهم كنوز5الممثل  

  (1).«أو ريسانهم دبوز :6الممثل 
المليء بالمعاني والرسائل الموجهة للقارء أو المستمع وبعد الانتهاء من هذا الكلام الموزون  

 إشارة البدأ،  )فرقة الديوان(يعطي المعلم وهو قائد فرقة القراقوزمنها، ثم مباشرة  ليأخذ العبرة
 : فرقة القراقوز تقدم لكم اليوم»الممثل الأول فيقول

 اليوم لكم تقدم القراقوز فرقة :2الممثل 
 اليوم لكم تقدم القراقوز فرقة :3الممثل 

 ليقول المعلم: أشتى تقدم 
 تقدم :4الممثل
 تقدم :5الممثل 
 تقدم :6الممثل 
 هاه المقدم تقدم واش المعلم:
 لكم اليوم .....)صمت( تقدمسيداتي وسادتي، فرقة القراقوز  :7الممثل
 (2)« بغاتش تدخل للكوري.... ولي لبلاصتك....... : اوتما حصلت البغلى ماالمعلم 

                                                           

الدورة الخامسة والثلاثين للمهرجان الوطني لمسرح الهواة في  مسرحية ديوان القراقوز،بد الرحمان كاكي، ولد ع - 1

 .04، ص 2002مستغانم، مطبعة الفنون والثقافة لولاية الجزائر، 

 .07نفس المرجع السابق، ص  – 2
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ينا تفاصيل عن ومباشرة يستنجد المعلم بقدور والذي هو يقوم بمراقبة تسلسل القصة، ليعط
خلل،  يطلب منه المعلم أن يتبع في حالة وجودهذه المسرحية وعن أصلها وفصلها. ثم 

بحوار بين  ليجيبه المعلم بكل ثقة ما تخافش معلمي راني هنا. وبعدها تبدأ اللوحة الأولى
حيث يدعي بريغلة التبصر ويقول بأنه أصبح يشوف ويدري أي انه بريغلة وسروال بلا قاع، 

قراط راه جاي م الغيب، فيقول بأنه ملك الملكة السوطة المسخوطة سينتهي، وبأن ابنها الايعل
على عوده يجري وراه من الحرب مولي، وبأن زوجته ننات زينة العوينات مازالت حية في 

أولاد الملك القراط في  ، وبأن السوطة وضعتفيهاقبرها، وبأن الطائر الأخضر راه يقوت 
ليلقى سروال بلا قاع لكل ما قاله بريغلة بالاستعجاب والسخرية  الواد، سندوق ورماتهم في

 . همن
في اللوحة الثانية يأتي دور شخصيتين هما شينة العينين وزوجها قليل الدين، فهنا        

وهي المشاكل العائلية التي تكون  يطرح المؤلف ولد عبد الرحمان كاكي قضية اجتماعية،
ج الزوج قليل الدين، وهو ذي بين ايدينا اعطانا المؤلف نموذص البين أي زوجين، ففي الن

الماكثة في البيت،  ، والزوجة شينة العينينالزوج المتسلط الماكر والناكر للجميل والسكير
سنة، ليقول قليل الدين بأنه  18والتي تبنت طفلان وجدتهما في صندوق يأخذهما الواد لمدة 

الحققيان وبأنه وجدهما في صندوق  انهم ليسوا بأبنائهسوف يخبر كل من سعدي وسعدية بأ
 دايهم الواد، لينتهي هذا الشجار بسماع حديثهم كل من سعدي وسعدية.

تمثل في الصدمة التي اكتشفها العقدة أو الصراع، الذي  وهيالمهمة الحاسمة:  -ب 
 سعدي راك تسمع »سعدي وسعدية فتقول سعدية:

 راني نسمع :سعدي
وبعدها قررا أخذ  (1)«ا في صندوق داينا الواد هو مشي بابانا وهي مشي امناصابون :سعدية

ليصلو مشقة البحث عن عائلتهم الحقيقية، وبتخليهم عن قليل الدين وشينة العينين والديهما. 

                                                           

 .11مرجع سابق، ص  مسرحية ديوان القراقوز،ولد عبد الرحمان كاكي،   - 1
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، ويخبرهم بانهم أبناء على شخصية الري إلى مكان مظلم ومخيف اذا بحجر يتحدث معهم
ذي يرمون فيه الحرج ليخرج قصر لهم بجوار قصر الملكة ملوك، كما دلهم عن مكان ال

ود الملك القراط من الحرب إلى القصر ليتفاجأ بنبأ وفات زوجته وبعدها يعالسوطة جدتهم، 
ننات زينة العوينات، وبخسارتها لطفليه، ليرجع كل اللوم على والدته السوطة التي لم تحبها 

وبوصولهم ى فراقها. ثم يأتي دور سعدي وسعدية يوما، والذي قرر أن يبقى حزينا عليها وعل
إلى قصر الملكة السوطة وهناك قاما برمي الحجر إذا بها يخرج قصر لهم ويصبح بين ليلة 

ليكون كخادم لهم مع بذلك يقرر العودة إليهم والدهم قليل الدين وضحاها أغنياء. وبعد سماع 
سوطة بغيرتها منهم ومن القصر الكبير زوجته شينة العينين. ثم تبدأ المشاكل مع الملكة ال

الذي يعيشان فيه، لتحاول أن تنصب لهم فخا بقولها لسعدية بأنها لا تملك الماء اللي يغني 
ليذهب سعدي ليحضر لها ما تريد مضحيا بنفسه من أجل أخته سعدية والتفاح لي يهدر، 

 إلى جنان المسخوطين وهو مكان خطر جدا. 
هنا يعود سعدي من جنان المسخوطين سالما وهو محملا بالماء و المهمة التمجيدية:  -ج 

وتسقط السوطة منهزمة، وينتهي حكمها لتعود ننات زينة  اللي يغني والتفاح لي يهدر،
 العوينات إلى زوجها القراط، ويتم لم شمل العائلة مجددا ويعيشا في سعادة وهناء. 

 الدلالي البعد يرصد عميق مورفولوجي مستوى فهي : / البنية التحتيةالبنية العميقة -1-2
 للإدراك قابلة غير لكنها للتفجير، قابلة مجردة دلالية قيما ويشمل السردي، للنص والمنطقي

 » إظهاريا ماديا بعدا تعطيها العلاقات من شبكة في دخلت إذا إلا ما، دلالة لإنتاج ذاتها في
 بفعل العمليات إلى العلاقات من ولالتح على القدرة ضمني بشكل تملك المجردة الحدود لأن

  (1).«بينها تربط التي للعلاقات الموجه الطابع
 نقل يتم حيث العميقة البنية داخل التركيبي المستوى يشكل ما هو التحول هذاإن        

 هذا في يحدث الذي القلب هذا أن إلا. محسوس آخر وضع إلى مجرد وضع من البنية
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 والتضاد التناقض في غريماس هايجمع العلاقات من سلسلة طرح بدوره يقتضي المستوى،
 السيميائي، بالمربع سماه مربع حدود على تجسد لأن قابلة علاقات وهي والاقتضاء، والتقابل
   (1).«معينة دلالية لمقولة المنطقي للتمفصل البصري التمثيل » به ويقصد

 بممثلين ممثلا يكون أن مكني تصوره في فالعامل والممثل، العامل بين غريماس ميز   
 فكرة، مجرد يكون فقد ثلا.مم شخصا العامل يكون أن الضروري من ليس أنه كما متعددين،

 دور مجرد الشخصية صبحت هكذا، و الخ...احيوان أو جمادا يكون وقد التاريخ أو الدهر، كفكرة
  (2).يؤديه من عن النظر بغض الحكي في يؤدي ما
 في ما بدور يقوم فرد، صورة الشخصية فيه تتخذ ليالتمث ىإل نسبة:  ممثلي مستوى-أ

 هو والممثل عاملية، أدوار عدة أو عاملي دور تحديد في يشارك فاعل شخص فهو الحكي،
: الأقل على دورين بين كجمع الممثل يتحدد هنا ومن والمواصفة، الوظيفة بين الربط عنصر

 البنيات بين الأساسية الربط نقطة وه الزاوية هذه من فالممثل عاملي، ودور قيمي دور
 .الخطابية والبنيات السردية

 بالذوات يهتم ولا بالأدوار يهتم مجردا شموليا مفهوما الشخصية فيه تتخذ :عاملي مستوى-ب
 (3).له المنجزة
 المرسل، هي ستة في الدوام على محدود حكى كل في العوامل عدد إنوعليه،         
 وهكذا .له حدود لا الممثلين عدد أما المعارض، المساعد، موضوع،ال الذات، إليه، المرسل

 متعارض شكل في يضعها البسيط، الملفوظ عليهما يقوم أساسية عوامل غريماس يستخلص
 (4) :كالآتي

 الرغبة محور ← الموضوع ≠ الذات-
 الإبلاغ محور ← إليه لالمرس ≠ المرسل-

                                                           

  .02ص  مرجع سابق، ، سيمائية الشخصيات الروائية،حسين أوعسري - 1

 . 52، ص 2000، 2المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط بنية النص السردي،ينظر، حميد لحميداني،  – 2

 نفس المرجع السابق، ن ص.  – 3

 .09، ص 1990ط، ب الرباط،  ،ركراد، دار الحوابند يسع :تر ة،يات الروائيمولوجية الشخصيسن، موب هايليف - 4



مق اربة سيميائية لمسرحية ديوان القراقوز                                 :   الثالثالفصل    
 

  
184 

 
  

 ستة على يقوم نموذج تخلص غريماساس ،إذن .الصراع محور ← المعارض ≠ المساعد-
 ، وهي الرغبة، وعلاقة الإبلاغ، وعلاقة الصراع.علاقات ثلاث في تتألف عوامل
 للمرة القصة في الحركة تمنح التي الشخصية وهو بالبطل، ما تعرف وهي: الذات 1-

 .خوف أو احتياج أو رغبة وليدة تكون الحركة هذه الأولى،
 الموضوع هذا يكون فيه، المرغوب الشيء أو لمقصودا الهدف يمثل وهو :الموضوع-2

 (1) .القيم من قيمة يمثل عندما معنويا مفقودا ذهب أو شخص كإعادة ماديا
 الحركة اتجاه على أي الحدث، سيرورة على تأثيرها تمارس التي الجهة وهي :المرسل3 -

 وساطة بفضل حلا ويحدث وتتطور، تولد أن يمكن والاختلاف، التنازع فوضعية السردية،
 .عليها ويحكم الحركة يوجه الذي وهو المرسل

 المتنازع للشيء المحتمل المالك هو السردية، الحركة من المستفيد هو :إليه المرسل4-
 من إبعاده نريد أو شيء في نرغب أن يمكن أننا إذ نفسه، الفاعل هو بالضرورة وليس عليه،
 .لأنفسنا بالنسبة نفعل كما الآخرين أجل
 على المعارض يعمل حيثفهو معرقل للأحداث،  الصراع، حلقة توجد ولكي :المعارض -5

 .إليه يسعى ما تحقيق من ومنعه الذات إلى الوصول من البطل إعاقة
 من الدعم إلى تحتاج قد المعارض، عدا ما الذكر السابقة العناصر كليضم  :المساعد -6

 كما المساعد، منصب يشكلون الذين مه الآخرون وهؤلاء خارجي، دعم وهو الآخرين، طرف
 الأخلاقية القيم الفاعل ذات أي الذات، من ونابع موجود أي ذاتيا المساعد يكون قد

 (2).يملكها التي العلمية والمعارف
إذا اسقطنا هذا التحليل على النص الذي بين أيدينا، والمتمثل في نص مسرحية ديوان       

 يمة من النص السردي المسرحي.القراقوز، لاستخراج الفاعل والق

                                                           
  .204، ص2000، 1مجلة العلوم الإنسانية، ع الشخصية في القصة،جميلة قيسمون، ينظر:  – 1
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، بين البطل يبدو في بداية النص المسرحي بأنه لا توجد علاقة بين الذات والموضوع      
)سعدي وسعدية( والعثور على العائلة الحقيقية ولم شمل العائلة، مع نهاية حكم الملكة 

مجموعة من  السوطة المتسلطة، بل جاءت افتتاحية النص المسرحي عبارة عن حوارات بين
الممثلين في حالة اتصال مباشر معبرين عن القراقوز وعن مكان وجودها وعن أصولها، 

 بكلمات موزونة ومعبرة. فإذا طبقنا المخطط السردي الذي يتكون من : 
 المرسل إليه    الموضوع                                 المرسل  
 الجمهور المتلقي-التعريف بالمسرحية                -وز                    فرقة القراق-

 )جماعة الديوان(                    وبأصولها
 »فيما بينهم من خلال تسلسل الأدوار، فيقول:حالة اتصال  فكانت الشخصيات تعيش     

 : سيداتي1الممثل 
 : وآنساتي2الممثل 
 : فرقة القراقوز3الممثل 

 : تقدم لكم اليوم4ممثل ال
قدور : رواية الطائر الأخضر لأنجيلينو بيلفريدا الازو فير تاع الشهير المسرحي الطلياني 

ثم  (1)«كارلوفوزي رواية التي كتبها الممثلين هذي ثلاث قرون كيما القراقوز في الجزائر.
ك من خلال تتحول هذه الحالة إلى حالة أخرى، من الاستقرار إلى الاضطراب ويتضح ذل

 : (2)لغريماس والمتمثلة فيالترسيمة العاملية 
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 علاقة التواصل                                      

                                                     
 المرسل إليه )المتلقي(الموضوع )المفعول(   المرسل  

 سعدي وسعدية-                       لم شمل العائلة-          الكذبة التي كان -
 التخلص من حكم السوطة-       يعيشانها سعدي وسعدية
 بأنهم متبنيان، إتخاذهم
 مغامرة البحث عائلتهم

 الحقيقية.
 المعارض       الذات )الفاعل(       عد المسا

 الملكة السوطة -           سعدي وسعدية           -              الطائر الأخضر-
 شينة العينين-                                                 شينة العينين -الري-
  قليل الدين-
 سروال بلا قاع                                                         –بريغلة -

             صراع علاقة                  
 
 
يعة والدور العاملي تتكون هذه الترسيمة العاملية من ثلاثة مزدوجات متباينة من حيث الطب 

 التي تقوم به، على حسب غريماس ب: 
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 المرسل إليه :  –ثنائية المرسل -أ
( سنة 18تعتبر الاكذوبة التي عاشها كل من سعدي وسعدية طوال ثمانية عشر )        

ليسا بوالديهما الحقيقيان، هذا ما دفع كل من سعدي وسعدية  بأن شينة العينين وقليل الدين
أخذ قرار التخلي عن العائلة التي ربتهما وكذبت عليهما، وبالذهاب للبحث عن )الفاعل( ب

 سعدية : راك تسمع  »، في قولعائلتهما الحقيقية
 سعدي: راني نسمع 

  (1)«سعدية : صابونا في صندوق داينا الواد، هو ماشي بابانا وهي ماشي أمنا.
القيمة والمتمثل في العثور على  عفنجد خانة المرسل إليه )المتلقي( هو المستفيد من موضو 

 عائلتهم الحقيقية إضافة إلى انهاء حكم الملكة السوطة الشريرة، هو سعدي وسعدية. 
 تربط علاقة تواصل )اتصال( بين المرسل والمرسل إليه )المتلقي(.      

 الموضوع :   –ثنائية الذات -ب
ا، وهما البطلان سعدي وسعدية، على مستوى الذات يوجد ممثلان يؤديان دورا عاملي       

 فهما شخصيتان يشتركان في عنصر الرغبة والموضوع.
 المعارض : –المساعد  ازدواجية-ج

العثور ) الرغبة موضوع تحقيق إلى الهادف مسعاها في وحيدةليست  الذات بما أن      
 تحقيق في يساعدونهم الذين الممثلين من من المساندين فلم تخلوا( على عائلتهم الحقيقية

وتوقيف تحقيق الرغبة ، إضافة إلى مجموعة من المعارضين الساعين إلى عرقلة الرغبة
 .والموضوع

والمتمثل في صاحبة كل هذه  الممثلين من بعدد ثري فهو المعارضة، عنصرإن       
التي قامت بدفن امهم ننات زينة لكة السوطة المسخوطة العقل المدبر، وهي الم ،المكائد
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ات وهي حية، بوضع الطفلين في صندوق ورمتهم في الواد، حيث يقول سروال بلا العوين
 ،: ... الستوتة المسخوطة راهي تحكم بحكامها... كانت تكره كنتها ننات زينة العوينات»قاع
مين ننات مسكينة ولدت زوج توام زوج غروز أنثى  ،التي كان يحبها القراط وخلها بالحمل 

وراحت تنادي في كل  ،م ودارت في بلاصتهم في الدوح زوج كلابوذكر.... السوطة رفدته
زوج اجراو وحكمت باش يدفنوها القصر وقالت الستوتة بلي عروستها ما شي كنة اوولدت 

اضافة إلى ذلك قامت الملكة السوطة بتوريط وتظليل سعدية وذلك لغيرتها من   (1)«حية.
ة منها احضار الماء ليغني والتفاح لي جمالها ومن القصر الذي أصبحا يعيشان فيه، طالب

 يهدر. 
عملت  وطة المعرقلة في تحقيق الهدف، يوجد شخصية أخرىجانب شخصية السإلى        

على نفس الشيء وهي شينة العينين، التي قامت بنكر كل ما سمعاه عند شجارها مع زوجها 
ع له راسوا راه قريب يهبل ما ديروش على باباكم الكيف والشراب قرق »قليل الدين في قولها:

لكذب عليهم فدافع الأمومة هو الذي أجبرها على ا (2)«... ربيتكم كلي وليداتي وتهليت فيكم.
 وجود أن إلا السردي امبرنامجه إنجاح( نالبطلا) الذات حاولت خوفا من تخليهم عنها.

 أنها كانت، ورغم ذلك إلا رغبتها تحقيق من الذات هذه فشل في السبب كان له معارضين
 قاموا بمساعدتها للوصول إلى حقيقة عائلتها. ينمساعد طرف من مدعومة
اما عنصر المساعدين، فهو ثري أيضا بمن قدموا يد العون إليهم، أمثال شخصية        

الري والتي هي شخصية مصنوعة من الحجر، والتي قالت لهم بأنهم أبناء ملوك، وبأنهم 
لحجر أمام قصر السلطان، أما المساعد الثاني فتمثل في سيجيدونهم عندما يرمون هذه ا

 ، مع رعاية أمهم ننات زينةالطائر الأخضر، الذي كان يرعاهم دائما ويقيهم من كل شر

                                                           
 .09مرجع سبق ذكره، ص  مسرحية ديوان القراقوز،ولد عبد الرحمان كاكي،  - 1

 . 13نفس المرجع السابق، ص  – 2



مق اربة سيميائية لمسرحية ديوان القراقوز                                 :   الثالثالفصل    
 

  
189 

 
  

الطير ينطق مين  »العوينات في قبرها والتي كان يقوتها ويطمئنها على أولادها، في قوله: 
  (1)«ة وبجناحي الايسر على ولدك سعدييليق، بجناحي الايمن راني نحافظ علي بتنك سعدي

تعتبر أيضا شخصية قليل الدين شخصية مساعدة، وذلك من خلال شجارها مع شينة       
لسعدي وسعدية بأنهم ليسوا بأبنائه، في قوله سعدي سعدية  »تأكيد على قولهالعينين، و 

يماكم  ذي ماربيتكم كبرتكم حتى صرت تعرف شي صوالح انا بشطارتي وما نعرفهمش، ...ه
على الرغم من ذلك فيعتبر قليل الدين هو . (2)«وأنا ما باباكم أيا عفط عفطوا عفط عفطوا 

المحرك الرئيسي للموضوع، فلولا نكرانه لهم لما تمكنا من معرفة بأنهم يعيشان مع عائلة 
 ليست بعائلتهم الحقيقية، زد إلى ذلك ساعد قليل الدين أيضا سعدي في احضاره للماء لي
يغني والتفاح لي يهدر، بمرافقته له إلى جنان المسخوطين. أما شخصية شينة العينين التي 
كانت معارضة في البداية لكنها رجعت للوقوف مع أبنائها ولم تتركهم وحدهم، من خلال 

 . تقديمها النصائح والعون لي سعدية
رض، فهي علاقة صراع إذا بحثنا عن طبيعة العلاقة التي تكون بين المساعد والمعا      
وعلى الرغم من ذلك إلا أن الذات )سعدي وسعدية( تمكنا من تحقيق القيمة والموضوع دائم، 

في عثورهم على والديهم وبأنهم اولاد سلاطين، وبأن كل هذه المشاكل كان سببها كره جدتهم 
 لأمهم ولهم. وعليه نقول بأن الذات حققت الاتصال مع قيمة الموضوع. 

 
 يائية العنوان : ) ديوان القراقوز (سيم -(2
 مفهوم العنوان :  -(2-1

 تاب،سمة الك ،العنوان والعنوان »:بأنه  معجم لسان العربفي  مفهوم العنوان ورد       
 وقالو أيضا العنيان سمة الكتاب، وقد وعنونه عنونة وعنوانا وعناه، كلاهما: وسمة بالعنوان،
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عنوان من كثرة السجود،  قال إبن السيد في جبهته، ونته،وعنوعنونت الكتاب  عناه وأعناه،
 (1).«أي الأثر
ترض الوقوف عنده حين دراسة العنوان هو المؤشر الأساسي الذي يفأما اصطلاحا ف      

وفي بوابته  ي تسمح لنا بدخول إلى عوالم النص،فهو يعتبر البوابة الرئيسية الت أي نص،
هو  »لتي سنصادفها داخل أحشاء النص. لذلك فالعنوانيمدنا بكثير من المعاني الدالة ا

 (2).«مفتاح سحري للولوج في عالم النص
أي لما يحمله من  ص من أسرار وعناصر خفية،يعمل العنوان على كشف خبايا الن      

إشارات دالة مباشرة وغير مباشرة والتي من شأنها أن تساعد المتلقي في تكوينه لفكرة موجزة 
 (3)لنص.حول موضوع ا

قطها على عنوان مسرحيتنا التي نحن بصدد ن خلال هذه المفاهيم يمكننا أن نسوم        
لنعرف هل فعلا يعتبر العنوان بوابة لفهم مضمون هذه المسرحية؟  ،دراستها) ديوان القراقوز (

وهل بإمكان لعنوان ديوان القراقوز أن يعطي فكرة مسبقة على موضوع المسرحية قيل أن 
 دها المتلقي؟.يشاه

 
 اسقاطات سيميائية لعنوان ديوان القراقوز : -(2-2  

فهو يمثل  س بريئا مما قلناه،لي "ديوان القراقوز  "إن عنوان النص الذي بين أيدينا       
هي من أصل تركي فتعني لفظة القراقوز  ا على ما يمكن أن نصادفه في النص،مؤشرا قوي

المحارب الجسور  قرقوشن البعض أن أصلها استلهم من ويض "أسود العينين "والتي تعني 
هم وقيل عنه أنه كان يقول كلاما لا معنى له مما جعل ،صلاح الدين الأيوبيفي جيش 

                                                           
 .3147، ص 04مصدر سبق ذكره، مادة )عنا(، مج  لسان العرب،ابن منظور،  - 1

رة، دار الهدى للطباعة الملتقى الثاني، منشورات جامعة بسك قراءة في كتاب سيمياء العنوان،الطيب بودربالة،  - 2

 .23، ص 2002والنشر، الجزائر، 
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كما أنه يمكن اعتبار أن القراقوز من سلالة خيال الظل الذي أشتهر في  ينعتونه بالبلادة،
 (1)أسواق المشرق.

وكانت شخصياته الرئيسية  ،المغرب العربيأسواق في  أشتهر القراقوز بصورة كبيرة      
لب على وشخصية القراقوز تضع نفسها دائما في متاعب ومقا حاجي فادوتابعه  القراقوزهي 

لعبة  "و "لعبة الحمام"  مثلباللعية والمسرحية في فن القراقوز تعرف  صاحبه ورفيق دربه،
 (2)."الليمون
حيث  الفرنسي لها الاحتلالى خلال المرحلة الأولى من ر هذا المسرح حتعرفت الجزائ      

نع ممارسة أصدرت السلطات الفرنسية قرارا بم 1843في سنة  ورثته من الاحتلال العثماني،
وذلك نتيجة مواضيعها الاجتماعية التي تكون بروح نقدية للأوضاع السياسية  هذه العروض،

ت المحرومة والمظلومة من قبل السائدة كما كانت تهدف إلى ايقاظ الوعي الطبقا
  (3)الاستعمار.

مجموعة من النقاط التي تميزه عن غيره من على هذا الشكل المسرحي يحتوي        
 الأشكال المسرحية الأخرى: 

  .يعتبر القراقوز ظاهرة فرجوية شعبية لاعتماده على المحاكاة والتقليد وعلى الإرتجال  -
بل يكتفي بفكرة عامة ويقوموا  رح على نصوص مكتوبة،لنوع من المسالا يعتمد هذا ا -

 بتطويرها حسب الوضع المعاش.
 تكون لغة مسرح القراقوز باللغة العامية أو اللغة الشعبية حتى تخاطب وجدان المتلقي. -
وص أكثر شيء تعتمد عليه هذه العروض هي طاقة الممثل وعلى قدرته على تقمص شخ -

لها حيث يشكل كل من الممثل والمتلقي الدور الأساسي في  ما،مسرحياته أداءا وصوتا وا 
 المسرحي. حركة العمل

                                                           
 .224، ص 2015، 06، فضاءات المسرح، جامعة وهران الجزائر، ع كاكي والكوميديا ديلارتيينظر: أحمد حمودي،  - 1

 .226ينظر: نفس المرجع السابق، ص  - 2
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  (1)بحثا عن ما يرضي الجمهور العام.يعالج هذا المسرح قضايا المجتمع وأحاسيسه  -
كاكي لهاذا النوع من المسارح وهذا العنوان لمسرحيته اختيار  اختيارولهذا كان        
 يهم،ف ع باعتباره وسيلة تعبيرية مؤثرةفي أوساط المجتمية وأهملما له من مكانة  ،صائب

اسم القراقوز على فرقة المسرحية التي أسسها في نهاية ولهذا لم يتردد في اعطاء 
فعند  يعكس لنا مضمون المسرحية، "ديوان القراقوز "جاء عنوان المسرحية الخمسينيات. 

من خفة الدم  لتي تتميز بها القراقوزقراءتنا لنص المسرحية نلتمس تلك الروح الفكاهية ا
التي تبعث الحيوية والنشاط في بالإضافة إلى أغاني الديوان الطريفة  ،والسلاسة في الحوار

  المسرحية.
 رسالة معينة إلى الجمهور المتلقي،إن الغاية من هذه المسرحية هي ايصال وابلاغ          

والذي  ع وهو الصراع بين الخير والشر،شائج موضوعا جد لفمسرحية ديوان القراقوز تعا
جاعلا منها  ،مملوء بالدلالات والرموزرسمها لنا المؤلف كاكي في قالب جمالي وفكاهي 

كره وذلك ب ،في مدى قوة الكره الذي تكنه العجوز للكنة ةرسالة موجهة للمجتمع والمتمثل
قامت بالمستحيل من أجل والتي  قراط لزوجته نانات زينة العوينات،السوطة والدة ملك ال

التفريق بينهما ولكن رغم ذلك فإنه الخير من ينتصر في الأخير من خلال الصورة التي 
 ،اعطانا إياها كاكي في النص بعودة جمع شمل العائلة من الزوجين والأبناء سعدي وسعدية

الي يحس بوجوده وبالت )القارء(فعمل كاكي على تقديم مسرحيته بطريقة تجعل من المتلقي
عبارة عن  »فالعنوان هو. وبالتالي عيش القصة أثناء قراءتهاتتولد لديه مقدرة على تخيل و 

ويؤولها  فرة لغوية، يحللها المستقبل،وهي مزودة بشي سالة يبثها المرسل إلى مرسل إليه،ر 
  (2)«بلغته الواصفة

                                                           
مكتبة الرشاد للطباعة،  ،-دراسة في الأشكال والمضامين -التراث في المسرح الجزائري، ىينظر: إدريس قرقو - 1

 .251، 250، ص 2009، 01الجزائر، ج 

، الملتقى الوطني الأول: السيمياء والنص الادبي، جامعة محمد السيمياء والعنوان في النص الأدبيعلم بلقاسم دفة،  - 2

 .40خيضر بسكرة، الجزائر، ب سنة، ص 
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وز القراق فمن خلال كل هذا أصبح هناك رصيد معرفي أو ثقافة شعبية عن معنى        
نى هذا العنوان وبالتالي أصبح المتلقي يعي جيدا مع والطابع الذي تكون عليه عروضه،

بمعنى أن  ،أثناء قراءته يستطيع أن يتوقع ما سيقرأه أو ما سيشاهده في العرض المسرحيف
وبالتالي  من أجل فهم المعنى من العنوانوذلك  الوظيفة المرجعيةب المتلقي يلجأ إلى ما يعرف

 (R.Jackobsonرومان جاكبسون )  يقول واصل المطلوب بين المؤلف والقارء،حقق التي
وأهم  تواصل الكلامي،إن الطرح اللساني يقوم على ستة عناصر أساسها ال »في هذا الصدد 

فهي أساس كل تواصل وهي تحدد العلاقات بين  ذه الوظائف نجد الوظيفة المرجعية،ه
لغرض التي ترجع إليه, وهي أكثر الوظائف اللسانية أهمية الرسالة )الخطاب( والشيء أو ا

وعليه فعنوان القراقوز يحقق فعلا التواصل الفعال بين المرسل  (1).«في عملية التواصل
 والمتلقي وذلك من خلال تجاوبه لمثل هذه النصوص.

  في مسرحية ديوان القراقوز :  اتسيمياء الشخصي -(3
 »بأنها: فيها أيضا والتي نقول مفهوم الشخصية السابق إلى لقد تعرضنا في الفصل         

أو من أنماط السلوك  ،مجموعة ردود الفعل النفسية والاجتماعية التي يواجه بها الفرد بيئته
بمعنى أنها مجموعة  (2).«التي تعنيه على تكييف نفسه وفقا ببيئته الطبيعية والاجتماعية

 وجه النشاط المختلفة أمثال الفرح، الحزن، الخوف،ا في أالعادات السلوكية للفرد التي يمارسه
 الغضب فهي تصرفات يعيشها الفرد في صور متباينة.

لشخصية لا تتعامل ا »فهي  ،الشخصية خلال الدراسات المعاصرة تطور مفهوم        
نما باعتباره علامة  باعتبارها جوهرا سيكلوجيا، ولا نمطا اجتماعيا، ان يتشكل مدلولها مكوا 

بأن اللفظ  تدوروفويؤكد ذلك  (3).«التي ينجزها في سياق السرد وليس خارجه وحدة الأفعال،

                                                           
 ،الملتقي الرابع السيمياء والنص الادبي ،بنية الخطاب السردي في " سورة يوسف" دراسة سيميائية ،بلقاسم دفة – 1

 .252ص  ،2006 ،الجزائر ،هدى للطباعةدار ال، منشورات جامعة بسكرة

 .692ص  ،1982 ،1ج، بيروت ،دار الكتاب اللبناني ،المعجم الفلسفي ،جميل صليبا -2

 .208ص  ،2009 ،2ط ،المغرب ،المركز الثقافي العربي ،بنية الشكل الروائي ،حسين بحراوي -3



مق اربة سيميائية لمسرحية ديوان القراقوز                                 :   الثالثالفصل    
 

  
194 

 
  

وبالتالي فلا حضور للشخصيات خارج  لوصول إلى المعنى الشامل المقصود،له الأثر في ا
 نطاق الألفاظ والنص.

لامات بل هي أيضا ع ،ست كائنا عاقلا فقطبأن الشخصية لي »: فليب هامونيقول        
 أي من  تجسد النص وتجعله نابضا بالحياة، فهي تنمو إلا في وحدات المعنى، ورموز لسانية

لا يجب و  فيقدس هامون قيمة النص،(1).«أو ينطقها الآخرون عنها الجمل التي تنطقها هي،
 على الشخصيات الخروج عن اطار المتن المعطى لها.

ما و  جسدية والخلقية المميزة لفرد ما،لتشع الشخصية ببناء متكامل من الصفات ا     
لابد وأن يكون مطابقا مع متطلبات الشخصية ويكشف  يبرزه الكاتب في النص المسرحي،

ستواها منذ الانطباع في أحداث النص نسبة إلى م ،ودرجة تطورها ،ومشاعرها ،عن سيماتها
ها الكاتب في جعل النص على قدرة ويعتمد بناء ه في بداية المسرحية،الذي تظهر في الأول

ها لأبعاد مستوفية شروط البناء الدرامي وذلك بوضوح معالمها وطباعها ومميزاتها وتمثيل
  (2)ومن اهم هذه الأبعاد نجد: المسرحية،

 

ية للشخصية المسرحية والذي يظهر الصفات الظاهر البعد الجسماني ) الفيزيولوجي(: -1
عديد من الصفات والمميزات المتعلقة بالجانب الجنس وال مثل الطول، القصر، اللون، العمر،

    الفسيولوجي للشخصية.

ي يظهر فيه الوضع الاجتماعي )الوظيفة أو العمل( للشخصية ذ:  وال البعد الاجتماعي -2
       والاقتصادي كما بعبر عن علاقاتها المتبادلة في المجتمع عموما والعائلة خصوصا. 

                                                           

، 54علامات في النقد، النادي الأدبي, السعودية، ع  ، مجلةالشخصية الروائية بين الأمس واليومعبد العالي بوطيب،  - 1

 .367، ص 2004

 .216، ص 2005، الأكاديمي للنشر، العراق، الشخصية في النص المسرحيوا، ينشأت مبارك صلينظر:  – 2
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غبات ومشاعر ودوافع متأصلة ما ينتاب الشخصية من ر  يتمثل في كل البعد النفسي: -3 
  (1)ويبين كل ما يتعلق بالجانب السيكلوجي للشخصية ومزاجها بشكل خاص. لديها،

فمن خلال هذه الأبعاد التي يعمل المؤلف على ابرازها بعمق أثناء بنائه لشخصياته        
والتي تكون منطقية وأكثر  قارئ من فهم أحداث النص ومجرياته،في نصه حتى يتمكن ال

استطاع أن يتعمق من فهم  ،كلما استطاع القارئ التماس أغلب الجوانب وبيئتهاواقعية و 
دراك لبنية النص الكلية.    وا 

 مسرحية أو قصة كانت سواء الإبداعي الأدبي العمل في مهما عنصرا الشخصية تعد      
 فالشخصية»  اختلافها، رغم اللسانية العلامة صفة لها أعطى هامون نجد فمثلا رواية، أو

 Signalé مدلول والآخر Signifiant دال أحدهما وجهان له Signe دليل بمثابة الحكائية
 مجموع في كمدلول الشخصية أما هويتها، تلخص صفات أو أسماء عدة تتخذ أنها حيث من
 ،(2)«وسلوكها وأقوالها تصريحاتها بواسطة أو النص في متفرقة جمل بواسطة عنها يقال ما
 ومدلول غيرها، عند نجدها لا معطيات من الراوي لها يقدمه بما دال هي الشخصية أن أي
 .المسرحي النص في لنا تظهره أن هي تحاول ما خلال من

نملا يكون اختيار أسماء الشخصيات المسرحية عشوائيا        ا يحمل في أو بالصدفة وا 
ومستواها  ،دلالات لها علاقة بتكوين الشخصية النفسيفيها معاني و  طياته أبعادا سيميائية،

لهذا يهتم كتاب النصوص الدرامية باختيار أسماء ، والديني. وانتمائها الجغرافي ،الاجتماعي
إذ يعتبر الاسم امتداد  إلى جانب العنوان بدلالات كثيرة، الشخصيات التي تمد المتلقي

الممكنة بين عنوان ية البحث في التقاطعات امكانللأحداث وتطورا لها. وهذا ما يجعل منه 
ذا  النص وشخصياته، رجعنا إلى نص مسرحية ديوان القراقوز الذي بين أيدينا فإن وا 

بريغلة، سروال بلاقاع، قليل الدين، شينة العينين، سعدين سعدية، ) شخصياتها تتكون من: 
                                                           

 .217، 216نفس المرجع السابق،  ص  المسرحي، النص في الشخصية صليوا، مبارك نشأتينظر:  - 1

 .173، ص  2008دار المعرفة، الجزائر، د ط ،  سلطان النص ) دراسات في روايات (،ن، جلاوجي عزالدي  - 2
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جماعة الأولى، جماعة ننات زينة العوينات، الطائر الأخضر، الري، القراط، السوطة، ال
  (1)(.قدور التمثيل، التمثال، المعلم،

 : )الشخصيات الفاعلة/ البطلة( الشخصيات الرئيسية  - 3-1

تحتل كل من شخصية سعدي وسعدية الصدارة في  شخصية سعدي وسعدية :-3-1-1
 ، ، فكانت كل الأحداث تدور حولهمالنص المسرحي

 وشينة الدين قليل أبناء توأمان المسرحية، طلاب فهما وسعدية سعدي شخصية اما       
 عليها، المخرج وحافظ الجزائري المجتمع وسط من أسمائهم النص كاتب استوحى, العينين
 والميمون السعيد، الحظ وهو السعد إلى منسوب عربي، مذكر علم اسم هو: » سعدي فاسم

 على يدل والذي مؤنث علم اسم هو والذي سعدية اسم إلى بالنسبة الشيء ونفس (2)«المبارك
 في( كاكي) النص كاتب وظفها التي الدلالية الخلفية فلهذا الزاهر، والمستقبل السعيد الحظ
 فتعطي وعليه للنص، قراءته عند دلالاتها لفك القارء لدى كمؤشر لتكون الأسماء لهذه اختياره
  .للنص بهاستيعا على للقارء مساعد كمفتاح تكون هامة دلالات الشخصيات أسماء

 وبانهم الحقيقيان أبويهما ليسا بأنهم والديهما شجار خلال من وسعدية سعدي يكتشفان    
  :فيقول. مجهولان الحقيقيان والديهما وأن إليهما، النهر جره صندوق في وجداهما

  سعدية:  سعدي« 

 سعدي : سعدية

 تسمعي راك :سعدي

 نسمع راني: سعدية
                                                           

 مرجع سبق ذكره.  ،مسرحية ديوان القراقوز،لولد عبد الرحمان كاكي  - 1

، باب 2010، 02مؤسسة المختار للنشر والتوزيع، مصر، ط  قاموس المحيط،محمد بن يعقوب الفيروزابادي،  – 2

 .256)الدال(، ص 
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  (1).« أمنا ماشي وهي بابانا ماشي هو الواد داينا صندوق في صابونا: سعدي

 جميل ناكرين الدين، قليل والدهما لرغبة تلبية المنزل ترك قررا الخبر لهذا سماعهم وبعد
 الكيف باباكم على ديروش ما:» تقول حيث سمعا ما نكر حاولت والتي ربتهما التي المرأة

 .فيكم وتهليت ليداتيو  كلي ربيتكم...يهبل قريب راه راسوا له قرقع والشراب

 .خيرك نستنكروا هديك على:  سعدية

 .ماتخافيش غير خيرك نردولك :سعدي

 خيري؟ تردولي :العينين شينة

 ربي علينا يفتح ما قدام غير :سعدية

 أشتاه :العينين شينة

 ماتتهوليش غير لك نردوه قلنالك :سعدية

 روحو وانتما خير نديرما اليوم من الدين قليل الصح عنده هاك صار: العينين شينة
 يخرج هنا ومن (2).«اداكم الواد خليت كون النهار لهدا نوصل عارفة كنت كون... عفطوا
 يلتقيا أن إلى والشوارع الأزقة في يتشردان الطريق، ضالين تائهين، البيت من وسعدية سعدي
 .أمرهما حقيقة عن لهما يكشف الذي بالري

ي وسعدية، فإن الملك القراط وزوجته ننات زينة إضافة إلى الشخصية البطلة سعد      
 العوينات يعتبران أيضا من الشخصيات البطلة، باعتبارهما المغدوران في القصة.

كاكي من اللعبة الورقية  هي شخصية استوحاها القراط :الملك شخصية  -3-1-2
 القراقوز ديوان يةمسرح، اما في فالقراط يعني الوزير في أوراق اللعب .( الاسبانية ) الروندة

                                                           
 .12ولد عبر الرحمان كاكي، نفس المرجع السابق، ص  – 1

 .13نفس المرجع السابق، ص  – 2
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 ثمانية لمدة الحرب في للمشاركة وذهب حاملا العوينات ننات زوجته ترك الذي الملك يمثل
 » :قوله في فراقها من يعاني وحيدا وأصبح توفية زوجته بأن ليتفاجأ عاد وبعدها سنة، عشر
 في تأنخلع كون أهنا راهي كون مسكينة زوجتي ننات على حازن راني بلي أعلم تزهنيش ما
 (1).« هــــــــــ هـــــــــ...اهنا أهنا ماراهيش ولكن الشيء هذا

ووالدة التوأمين  ،هي زوجة الملك القراط شخصية نينات زينة العوينات:-2-3-1-3
   سعدي وسعدية،

 الشخصيات الثانوية )الشخصيات المساعدة / المعارضة (: -3-2

 الشخصيات المساعدة:  -3-2-1

 قناعه يتميز ،والكذب الكلام حبت ةثرثار شخصية  : هو Brighella بريغلة شخصية -1
 مسرحية نص في أما ، وهي مستوحاة من الكوميديا ديلارتي،الزيتي الأخضر اللون ذا بالكآبة
 لما ومعرفته التبصر يدعي مشاغبة شخصية بأنها الشخصية هذه نلتمس القراقوز ديوان
 , ندري راني نشوف راني ندري، راني...  نشوف راني:» قوله في وذلك يقع، سوف

 .مولي راه الحرب من يجري جاي عوده على جاي راه القراط: أيضا ويقول

 في ومازالت فيها يفوت الأخضر والطائر, العوينات زينة ننات في نشوف راني:  وكذلك 
  (2)...«حية قبرها

 فهي لارتي دي الكوميديا في : هي شخصيةPantalone قاع بلا سروال شخصية-2
 وشارب شعث بشعر ويتميز الدوام، على شاكي مريض البخيل الرجل شخصية بأنها تتميز
 بأنها شخصية هذه كاكي لنا يقدم النص خلال من السوداء، وطاقيته الأسود وردائه طويل

 والذي القريب بالمستقبل توقعاته من بريغلة يقوله شيء كل على تعلق التي العاقلة الشخصية
                                                           

 . 18نفس المرجع السابق، ص ، نص مسرحية ديوان القراقوز كاكي، الرحمان عبر ولد – 1

 .09نفس المرجع السابق، ص  – 2
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 متابعة وفي وأتشوف، تدري شراك لي وحكي شوف شوف:  قوله في تهغمراو  على يعمل
 يقوله ما عن بالسخرية يقوم قاع بلا سروال أن نلتمس وبريغلة قاع بلا سروال بين الحوار
 الناس كيما بريغلة يا تخر ما بركا اتشك...اتشك...اتشك:» قوله في به والاستهزاء بريغلة
 أتشك أتشك الأخضر الطائر فيها ويقوت حية قبر في ةسن عشرة ثمانية امرأة شفت وين تخر
بمثابة شخصيتان فيعتبر كل من بريغلة وسروال بلا قاع  (1).«تخر ما بركا بريغلة أتشك

 .ليعلما الجمهور المتلقي بمجريات الأحداثمساعدتان، حيث قاما بتحريك الأحداث 

 بأنه يتميز والذي لارتي دي الكوميديا في capitan شخصية وهي : الدين قليل شخصية-3
 بالخطر، يشعر كلما ويهرب المواجهة ويخشى الشجاعة يدعي وجبان ومتعالي مغرور رجل

 الجبان الزوج بأنه نصه في كاكي وظفها التي الدين قليل شخصية في الصفات هذه نلتمس
 ابه مبالاته وعدم الخمر على يتقاضاه الذي المال بصرف زوجته على يتقاوى الذي المتسلط
 أنشوفك حاب مانيش: »  قوله في وذلك وسعدية، سعدي وبأبنائه

 عينيك اعمي :العينين شينة

 نسمعك ولا :الدين قليل

 ودنيك طرش :العينين شينة

 ونتزوج انطلق قبالة نمشي زلت ما ودني نطرش ما عيني نعمي ما :الدين قليل

 (2).«أتشك :العينين شينة

 الضوء يسلط أن العينين شينة وزوجته الدين قليل بين الحوار هذا خلال من كاكي يحاول    
 كيف بعائلته ومبالاته احترامه وعدم منحرفا الزوج فيها يكون التي المجتمع من فئة على
 تشوفي فمك اردمي:  يقوله فيما الأولاد، ثمنه سيدفع والذي مستحيلا بينهم الاتصال يكون

                                                           
 .09نفس المرجع السابق، ص ولد عبد الرحمان كاكي،  – 1

 .10ص المرجع نفسه،  – 2
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 تشوف درك ولا نت ردم :العينين شينة

 توام زوج...تولدش وما الولادة عاقرة مع بركاني نردمش ما لا بركاني بركاني :الدين قليل
 ظهري على سنة عشر ثمانية فيهم تعيشي وقاعدا صيدتيهم صندوق في الواد دايهم جبرتيهم
 ليهم تعطيه المخير والطرف فيهم تقري

 دارولك اشتى وسعدية سعدي بصح تحب ما اشحال عليا ازعف الدين قليل :العينين شينة
 (1).مساكين

 للرحمة وجود لا الذي الحقود الطماع الأب الدين قليل شخصية أن هذا من نستخلص      
 اعتنى الذين أولاده حساب على ذلك كان ولو حتى لنفسه إلا الخير يحب لا والذي قلبه، في
 وعلى الرغم من ذلك إلا أنه كان سببا في اكتشاف سعدي وسعدية .سنة عشر ثمانية بهما

 حقيقة والديهما وبأنهم أبناء سلاطين.

 ليس ولو حتى أطفالها تحب التي الحنونة الأم شخصية فهي : العينين شينة شخصية -4
 وسعادتها، زوجها حساب على ذلك كان ولو حتى أجلهم من المستحيل عاملة صلبها، من

 .سكت ها... سكت ها: »تقول حيت

 لهم أنقول...زعاف وبلا قلق بلا لهم نقول ويج ومين نسكتش ما لا( الزوج) :الدين قليل
 تصور ما قد سنة 18 عمركم في لراهي قريتكم كسيتكم، شربتكم، وكلتكم، وسعدية سعدي
 باباكم ماشي أنا... عليا عفطوا عفطوا أيا... صوالح عيطا وتعرفو كبار وراكم عيشتكم
 .عفطي عفطي عفطوا أيا الواد دايكم صندوق في صبناكم يماكم ماشي وهادي

 روحي نقتل لهم تقول كون :العينين شينة

                                                           

 .11ولد عبد الرحمان كاكي، مرجع سابق، ص  – 1
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 يجو غير لاخطرش درك من روحك أقتلي غير ومنهم منك نريح ها ها ها:  الدين قليل
 (1.)«معاهم نتفاهم

 لا حتى حياتها عن تستغني التي المثابرة الأم لشخصية صورة النص كاتب لنا رسم     
، وعائلتها أولادها مقابل بنفسها تضحي التي الجزائرية الام نموذج وهي عائلتها، شمل يتشتت

فهي شخصية معارضة للشخصية البطلة من خلال خوفها من تخليهما عليها، ولكن سرعان 
 ما أصبحت شخصية مساعدة للشخصية البطلة، بوقوفها معهم وحمايتهم واعطائهم النصائح.

 ،الحجر من مصنوعة خيالية فنتازية شخصية هي المسرحي النص في الري: شخصية -5
 والتي المألوف، عن الخارج وهذا تتحدث حجرية شخصية في الخيال المخرج وظف حيث
 يعيدوا ان بشرط ولكن الحقيقيان والديهما على للعثور وسعدية سعدي مساعدة في دوره يكمن

 نيفي تردولي: الري» فيقول المكسور، أنفه له

 لك نردوه :سعدية

  والدينا شكون قلنا غير :سعدي

 عند راهي والسر...سلاطين كانوا وباباكم وأمكم... الملوك أولاد وليداتي يا انتوما :يالر 
 في قسوها الحجر من وحجرة رقد تصيبوه ما قدام يهدر وقولوله عليه حوسوا الأخضر الطائر
 اسكنوه... الأخضر الطائر اوقارعوا سكنوه...قصر بيناتنا قدامكم اوراه السويقات من سويقة
. نيف بلا راني الري أنا تنساش ما الأخضر الطائر يزوركم ومين يقدر وبالمكت وخلو

 مفعلوه وهذا (1)« الملوك، يجاوروا حتى السلطان قصر أمام الحجرة يرموا بان الري وينصحهم
 .وسعدية سعدي من كل

                                                           

 .15ولد عبد الرحمان كاكي، مرجع سابق، ص  – 1
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 في المخرج وظفها خيالية فنتازية شخصية أيضا هي :الأخضر الطائر شخصية -6 
 فهي الإيطالية، الأخضر الطائر مسرحية من مقتبسة الأصل في هالأن المسرحي العرض

 القبر، في الملكة العوينات لننات حمايته خلال من والفضيلة الخير إلى ترمز التي الشخصية
 في خشبي صندوق في السوطة رمتهم ما بعد الهلاك من وسعدية سعدي طفليها وانقاذ
 .النهر

 الشخصيات المعارضة:  -3-2-2

تعني الملكة في أوراق اللعب. فإذا تحدثنا عن مسرحية ديوان  :السوطةالملكة ة شخصي -1
القراقوز فإن مؤلف المسرحية وظفها لما لها من دلالات قوية إضافة إلى تطابق وظيفتها في 
اللعبة الورقية مع وقائع وأحداث المسرحية، هي شخصية قوية وعنيدة وصاحبة كل الأشرار، 

لقراط بالذهاب إلى الحرب، حتى تتمكن من اخلاء الجو لها وذلك هي من دفعت بابنها ا
 بتبديل أحفادها بجروين، وبرميهم في النهر مع دفن أمهم وهي حية في القبر.

، وظفها كاكي حتى شخصيات مرجعيةأما شخصيات كل من المعلم وقدور فهي         
 يعطي طابع الثقافة العربية الجزائرية للنص المسرحي.

التي وظفها كاكي في بناء  المداح )الراوي(في شخصية  تتجسد المعلمشخصية ف        
ها والانتقال عبر الزمان النص والحكاية الشعبية التي تضمنتها المسرحية في سرد أحداث

ا ويعلق على أفعالها فالمداح يعمل على روي أحداث المسرحية مع تقديم شخوصه والمكان،
بين المؤلف وشخوص المسرحية من جهة والجمهور من جهة فيعتبر كوسيط  وانفعالاتها،

استخدامات الراوي في وتشابهت  المسرحي نوعا من الأصالة،يوظف الراوي  ».(1)خرىأ

                                                           
مجلة الدراسات الثقافية  التقنيات التراثية والحداثية في مسرح ولد عبد الرحمن كاكي،نظر: عزوز هني حايزية، ي - 1

 .2018، 03انيا، العدد واللغوية والادبية والفنية، المركز الديمقراطي العربي ، ألم
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وتكمن  (1).«فعملت على محو المسافة بين الممثل والمتفرجالمسرح البريختي والمسرح العربي 
 .هامتحقيق التغريب وكسر الإي*وظيفة الراوي في ما يلي: 

 .تحقيق الربط بين الماضي والحاضر والمستقبل -
 .تقديم افكار المؤلف ورؤاه -
 .ابداء الرأي في القضايا المهمة وأحداث المسرحية - 
سرد حوادث طويلة لا يمكن تجسيدها في المسرح لأن المسرح مقيد بزمن عرض  -

 .المسرحية
 (2)نقد ما يجري وتقديم الحلول للمشاكل العالقة. -

 تهتم برسم المناظرو  المسرحية هي الموجهة لفرقة العرض،فشخصية المعلم في        
كما يعمل أيضا على سرد  ت المسرحية الأخرى أثناء التمثيل،وتوجه وترشد الشخصيا

ويظهر ذلك من خلال ما  على كل المواقف، التعليقها و الأحداث ومتابعة سيرها مع تلخيص
 أيا نبدوا » قالة:

 .3و 2يوم. ويكرر نفس العبارة الممثل رقة القراقوز تقدم لكم ال: ف1 الممثل

  ؟تقدم ب 6و5و4يجيبه الممثل  أشتا تقدم، المعلم:

 : أشتا تقدم المقدم ها المعلم

 : سيداتي وسادتي فرقة القراقوز تقدم لكم اليوم....)صمت(7الممثل

 صتك...وين راه قدوربغاتش تدخل للكوري...ولي لبلا أوتما حصلت البغلة...ما المعلم:

 : راني هنا معلميقدور

                                                           
 .247، مرجع سبق ذكره، ص، ألف عام على المسرح العربيألكسندرو فناتمارا - 1

 نفس المرجع السابق، ن ص. – 2
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فمن خلال هذا الحوار يتضح لنا ما قلناه بأن المعلم  (1)،«: كي سموها هذي الرواية المعلم
حيث تتشابه شخصية المعلم إلى حد كبير بدور رئيس  دور الموجه والقائد لفريق العرض، له

مسرحية ديوان القراقوز هي متأثرة  وهذا لتأكيد بان ،الجوقة )الكورس( في المسرح اليوناني
بالاتجاه البراختي. تتطور شخصية المعلم في نهاية المسرحية إلى تبيان مصدر الحكاية 
وعلى أنها مستوحاة من قصة ألف ليلة وليلة, وكذلك من الكوميديا دي لارتي لكارلوقوز تحت 

 اسم الطائر الأخضر.

 دور الراوي مقابل شخصية المعلم، تمثلفي نص المسرحية  شخصية قدورجاءت        
 سيرفكان قدور يروي أحداث وجزئيات المسرحية كما يقوم كذلك بتذكير فرقة القراقوز ب

من الف ليلة معلمي رواية كارلوقوزي اقتبسها  »الأحداث وكيف يجب أن تكون في قوله :
 .تبتسم الورود والبلبل الهدار ولي ولات في رواية الطائر الأخضر قصة،

 ...بصح مين ننساو فكرنا بالكلامرواية أنتاع طلياني والقصة عربية روح سلمات. معلم:ال

 ماتخافش معلمي راني هنا :رقدو

المؤلف على لسان المعلم الدور الذي يمثله قدور في فهنا يؤكد  (2)،«وتبع ما تنساش المعلم:
 حبسوا ما زال...ما لا لا » متابعة أحداث المسرحية والتدخل عند أي خطأ يحدث, في قوله :

 .زال جلسوا...ما زال

 .أشتى مازال المعلم:

 .الري حتى من بعد ويبان هذا الفصل ما زال، قدور:

عبوا فيها هذي ماشي رواية هذي روندة رانا نل في رواية ولا روندة، ارانا نلعبو  المعلم:
 .والري السوطة، والقراط،

                                                           
 .07ولد عبد الرحمان كاكي، مرجع سابق ، ص  - 1

 .08نفس المرجع السابق، ص - 2
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 .ضردروك معلمي ننات في قبرها والطائر الأخ قدور:

تسهاش ما شي حتى تطفر تجي تقولناو أيا  صحا ...صحا... ولي لبلاصتك أوما :المعلم
يقوم قدور بوصف ما ستقوله ننات في قبرها فتقول:  .سيدي ننات في قبرها والطائر الأخضر

 أشتا يليقلي ندير دروك؟ 

 : بلي راكي مغبونة في هذا القبر وتعيطي لطائر الأخضرقدور

 صتك: ولي لبلا المعلم

ويظهر كذلك دور قدور في سرد أحدات  (1)،«: معليش معلمي كنت نبه فيها بركقدور
معلمي دروك  » المسرحية ومتابعة شخصياتها وارشادهم في حديثه مع المعلم في قوله:

سعدي وسعدية والري. فيرد عليه المعلم بأنه مخلط شعبان مع رمضان فيجيبه قدور : لا 
ر تم يأتي دور سعدي وسعدية في رمي الحجرة ليظه (2).«ذي هيمعلمي رانا على التاويل ه

فهنا يلجأ الكاتب إلى ايهام المتفرج بوجود قصر فخم  قصر فخم لهما أمام قصر السلطان،
حيت تجسد دلالة الديكور في صندوق صغير  وسعدية ومقابله قصر أخر للسلطان، لسعدي

ء على لسان قدور جا وهذا ما ان وصندوقين هما قصر سعدي وسعدية،يمثل قصر السلط
 مع المعلم.

يكون مدير وما شي حق عليه يبني قصر..., في الفنان يليق له  » :قدور قولوفي       
وادا الممثل قدام الجمهور ياكل الطعام أو يتقهوى  مسرح الممثل يمثل والجمهور يتأمل،ال

فهنا يقدم لنا  (3).«الفن وشي خطرات يكمي قارو وين راه التمثيل وين راه التأمل وين راه
بمدى أهمية المسرح  قوية يوجهها إلى الجمهور المتلقي والممثلكاتب النص )كاكي( رسالة 

ومعالجة المشاكل المختلفة التي تعاني منها مختلف المجتمعات بصفة  في نشر الوعي،
                                                           

 .13ولد عبد الرحمن كاكي، نفس المرجع السابق، ص  - 1

 .14ع السابق، ص نفس المرج – 2

 .29نفس المرجع ال سابق، ص – 3
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خلال  بالإضافة إلى تحقيق الايهام من نيها المجتمع الجزائري بصفة خاصة،عامة وما يعا
 .المتفرج للمشاركة في العرض بإقحامكسر الجدار الرابع وذلك 

في المسرحية مع أمر فرقة الديوان أن تستجيب الراوي أو القوال ويبرز كذلك دور      
الطائر  ليل الدين، شينة العينين،سعدية ق أيا ننات ، سعدي، » :قدور لأوامره في قول

والري  بريغلة، سروال بلا قاع، سوطة، القراط،الجهة الأخرى ال ومن الأخضر، من جهة،
 (1).«أيا لعبو شي لعبات وحنا كملنا ،يقعد في الوسط

والتي أخذت مهمة وصف أحداث المسرحية والتعليق على  جماعة الديواناما عن       
بالإضافة إلى الأغاني الشعبية  ة في تقنية المسرح داخل المسرح،تطورات الأحداث والمساهم

 ة بالأمثال والحكم والكلام الموزون التي كانت تتخلل النص من الحين للآخر.المفعم

جاءت  والتي ،فمن خلال أسماء هذه الشخصيات التي لكل واحد منها مدلولا سيميائيا        
 ممزوجة بين شخصيات خياليةفكانت  ،من أجل وظيفة معينة اختارها لها كاتب النص

ب وشخصيات أخرى هي مستوحاة من وسط المجتمع والتي مستوحاة من خيال الكات فنتازية
، وهي ظاهرة اجتماعية أصبحت تعاني منها كل بعضهم البعضتعاني من حقد وكره الناس ل

والشر وبأن الخير  بأن الحياة هي صراعات بين الخير ليقول لنا كاتب ،المجتمعات العربية
  . هو من ينتصر دائما ولكن بالصبر

 

 

 

 

                                                           

 .35ولد عبد الرحمان كاكي، مرجع سابق، ص  – 1
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 الزمان والمكان في العرض المسرحي: سيميائية  -(4

 ( سيميائية الزمان في العرض المسرحي: 4-1

اسم لقليل من الوقت أو كثير... الزمان زمان  »: بأنهيعرف إبن منظور الزمان        
الرطب والفاكهة، وزمان الحر والبرد، ويكون الزمن شهرين إلى ستة أشهر، والزمن يقع على 

لى مدة ولاية الرجل وما أشبه، وأزمن الشيء: طال عليه الزمان، فصل من فصول السنة، وع
 (1)«وأزمن بالمكان أقام به زمنا

الزمان قليل الوقت وكثيره، ويقال السنة  »على أنه:  معجم الوسيط فعرف الزمنأما        
فيعني هذا بأن الزمن مطلق الوقت، والزمن هو فصل من  (2)«أربعة أزمنة، أقسام وفصول

 السنة.فصول 

، فيعتبره البعض على أنه: حضي مصطلح الزمان اهتمام الكثير من الباحثين والنقاد        
والأزمنة هي أشكال الفعل  ،بوجود المخلوقات عامل محرك، إذ هو التواصل نفسه المرتبط »

المعبرة عن مختلف علاقات الوجود في مختلف العصور، والتي نستطيع النظر إليها من 
فالزمن يعتبر علامة تنطوي تحتها مجموعة من الدلالات السيميائية   (3).«نخلال الزم

 والإشارات المتنوعة، وعليه صار للزمن أبعاد تختلف من مكان لآخر ومن بيئة لأخرى.

محور تترتب عليه كل عناصر  »فيقول بأن الزمن هو :  سيزا أحمد قاسمويؤكد ذلك      
 (4).«دد دوافع السببية والتتابع واختيار الحدثالتشويق والايقاع والاستمرار، ويح

 زمن في وقعت الأحداث بأنديوان القراقوز  مسرحية في الزمان سيميائية تكمن     
 قصة من اقتبسها التي المسرحية أحداث سير خلال من كاكي لنا بينه ما وهذا الماضي،

                                                           
 .1867، مصدر سبق ذكره، مادة )زمن(، ص لسان العرب ،ابن منظور - 1

 .401، ب ت، ص 2، مجمع اللغة العربية، القاهرة، ط 1، ج معجم الوسيطمجمع اللغة العربية بالقاهرة،  - 2

 .109، ص 2005، دار الأمال للطباعة والنشر، الجزائر، ب ط، لسانيات التلفظ وتداولية الخطابحمو الحاج،  ذهيبة - 3

 .100، ص 2011، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، ب ط، منطق السرد في صورة الكهفبوقرومة حكيمة،  - 4
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 المزاوجة على أيضا عمل فإنه هذا إلى إضافة. جزائري عربي طابع إلى وحولها اسطورية
 لسان على جاء ما مثل الماضي في وقعت اسطورية احداث بين أي والحاضر، الماضي بين

 رواية الطائر الأخضر لأن » قدور:فيقول  وسعدية، وسعدي والري الاخضر الطائرقدور و 
ممثلين ية اللي كتبوها الجيلينو بيلفريدا الأزوفير تاع الشهير المسرحي الطلياني كارلوقوزي روا

لنفهم بأن هذه الرواية هي قديمة وتعود إلى  (1).«قرون كيما القراقوز في الجزائر هذي ثلاث
تمناي الخير وراكي تنجحي، مادام راهم  » :يقول الطير لخضرثلاث قرون مضت. أما 

عندي جناحين ما تتمنايش الموت، ... وبعد الغيام لازم الشمس تجي، وبعد الشتاء يجي 
فهو هنا يشير إلى عامل الزمن من خلال الغيام والشمس، ومن الشتاء يأتي  (2).«الربيع يغني

طاح  » :فيقول سعديكما يظهر عامل الزمن أيضا من خلال حوار سعدي وسعدية  الربيع.
الليل، والبرد، الجوع راهم قريب يزعفولي الركابي واش هذا المضرب لا حي ينادي تقول 

  (3).«الثلث الخالي

 من مجموعة عبر جسدها والتي عربي طابع في كاكي اضافها التي الأحداث وبين      
 وشخصية قاع بلا وسروال بريغلة امثال أخرى شخصيات لنا قدمتها التي والدلالات الرموز

 وعدم والغيرة كالكره الجزائري المجتمع في الموجودة الصراعات قضية تعالج والتي السوطة،
هذي الهدرة نتخذوها  »:  قول سروال بلا قاع فيثل ذلك ويتم .الشدة أوقات في التضامن

فال للملكة السوطة انسخطت نربحو من الهموم ملي القراط ولدها راه يحارب هذي ثمانية 
فيتمظهر عامل الزمن هنا في  (4).«عشرة سنة هذي السوطة كي الستوتة راهي غابنتنا..

  وعن عائلته. ثمانية عشر سنة عن القصر 18غياب الملك القراط لمدة 

 

                                                           
 .05، ص نفس المرجع السابقولد عبد الرحمان كاكي،  - 1

 .11سابق، ص المرجع نفس البد الرحمان كاكي، ولد ع - 2

 .10نفس المرجع السابق، ص  - 3

 .05 ص السابق، المرجع نفس - 4
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 ( سيميائية المكان في العرض المسرحي:4-2

. قال وأماكنكقذال وأقذلة  أمكنة والجمع الموضع، : »بأنه المكان منظور ابن يعرف        
ثعلبة: يبطل أن يكون مكانا فعالا، لأن العرب تقول: كن مكانك، وقم مكانك، واقعد مكانك، 

 (1)«ه منهفقد دل هذا على أنه مصدر من كان موضع

 المسرحي لفضاءمن يعرف ا فمنهم تالتعريفا حسب واختلفت المكان مفاهيم تعددت       
 الثلاثة، الأبعاد بامتلاك الاتجاهات جميع في الامتداد والشامل الواسع المحتوى »:بأنه

 الطول،: المعروفة الأبعاد خلال من إلا يتحقق لا الامتداد وهذا اقليدس هندسة بحسب
 :الأمكنة من مستويات ثلاث يجب التمييز بين كما لعمق،ا العرض،

. تحديدا والأكثر جزئية الأكثر وهو الموضع- ،الجزئي وهو المكان-كلي،  وهو الفضاء -
 :الفضاءات من أنواع ثلاثة يمكن التمييز بين المسرح في أما

 .الديكور بفضل يجسد والذي الكاتب، يشير إليه الذي :المرجعي الفضاء -

 .الخشبة بحدود خاصة وهي ،أين يلعب الممثلين :المادي أو الركحي فضاءال -

 المسرحيات مشاهد في الحال هو كما أو ،الكواليس في يقع قد :الخشبة خارج حيز -

 عشر السابع للقرن اللياقة، آداب لمبدأراما احت يوصف الذي الجريمة، مكان الكلاسيكية،

 الإرشادات حيز في توضع مسهبة حظاتملا خلال من المكان على ويتعرف بفرنسا،

  (2)«التمثيلي للفضاء واضحة معالم رسم من الديكور ومصمم القارئ تساعد الركحية،

                                                           

 .4250، مصدر سبق ذكره، مادة ) م ك ن( ، ص لسان العرب ،ابن منظور - 1

القدس العربي،  ، دار-نماذج من المسرح الجزائري والعالمي -المسرح والمناهج النقدية الحداثية ر أنوال، مطا - 2

 .233فلسطين، ب ط، ب ت، ص 
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 دورا تلعب والتي ،المسرحية أحداث فيه تجرى الذي الحيز ذلك المكان يعتبروعليه       
 ،للمسرحية عامال الجو  تحديد على يعمل كما ،الشخصيات وأفعال سلوك توجيه في  كبيرا
 البناء في أساسيا مكونا إذا فهو مكان، بدون حكاية أو مسرحي عرض تصور يمكن لا حيث

 فلا وبالتالي الأشخاص، تصوير في التأثير على أيضا قدرة وله وحبكها، للأحداث السردي
  (1).المكان خارج لأحداث وجود

ذا بحثنا عن المكان       فلا نجد مسرحية ديوان القراقوز الحقيقي التي تدور حوله أحداث وا 
واضحا يدل على ذلك، سوى أنه حدث في مكان ما وفي مجتمع ما، ليعطينا المؤلف  امكان

صورة عن معاناة وتخلف المجتمع الجزائري، وعن ظواهر الانحلال الخلقي المتفشية بين 
 أفراده. 

 بلاد مونتروند،:» ليقو  والذي كبريغلة الشخصيات احدى لسان على المكان لنا يتجلى     
 ليؤكد مونتروند، هو هنا فالمكان (2)«يندب بالمحاجيات يستعجب الانسان فيها لي العجب
 رواية عن عبارة هو الأحداث مكان بأن هذا من ونفهم الرواية، لهذه المؤلف اقتباس على
 .  الشخصيات من مجموعة لسان على تروى

 احداث لمجرى الحقيقي المكان في تتمثل ،هنص في كاكي وظفهاالتي  الأمكنةبين  منو     
 احداث به بدأت الذي الدرامي المكان إلى اضافة وليلة، ليلة ألفقصة  من المستوحاة القصة
 القراط الملككل من  تواجد مكان نليبي والذي كان في قصر الملك القراط ،المسرحية القصة

بريغلة مع سروال بلا قاع اللذان يظهر ذلك من خلال حوار ل، و العوينات زينة ناناتوزوجته 
 يبرزان مكان وزمان بداية الحدث الدرامي في قولهم: 

 .ندري راني نشوف رانيراني نشوف راني ندري،  »بريغلة:

                                                           

الدار العربية للعلوم ناشرون، دار الامان، المغرب، ط  ،-تقنيات ومفاهيم -تحليل النص السرديمحمد بوعزة، ينظر:  – 1

1 ،2010 ،99                                                              . 

 .09، م س، ص ديوان القراقوز مسرحيةولد عبد الرجمان كاكي،  - 2



مق اربة سيميائية لمسرحية ديوان القراقوز                                 :   الثالثالفصل    
 

  
211 

 
  

 شوف شوف، واحكيلي واش راك تشوف وتدري.   سروال بلا قاع:

  (1).«القراط على عوده راه جاي يجري من الحرب راه موليراني نشوف  بريغلة:

فمن خلال كلام بريغلة يتبين لنا المكان الذي كان فيه الملك القراط وهو ساحة الحرب، وبأنه 
 عائد إلى القصر وهو المكان الثاني. 

راني نشوف في ننات زينة العوينات في القبر، والطير الأخضر  » ايضا : بريغلة ويقول
صرا ما يصرا خالوطة شكوشة ومازالت في قبرها حية ومازالو ولادها حيين، راح ي يقوت فيها

فيظهر لنا كذلك مكان نانات زينة العوينات بأنه مدفونة في القبر  (2).«قدام ما تكمل الرواية
 وهي على قيد الحياة.

 القصة حدوث زمن نحو القارئ لتوجيه دلاليامؤشرا  القصة ومكان زمانعاملي  يعد لهذا  
 .ومكانها

 

                                                           
 .10نفس المرجع السابق، ص  كاكي، الرحمن عبد ولد - 1

 ولد عبد الرحمن كاكي، مرجع سابق، ن ص. - 2
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 .التحليل السيميائي لعرض مسرحية ديوان القراقوز: لثالثالمبحث ا 

 مضمون طياتها في تحمل دالة مادية عناصر من سيميائيا   المسرحي العرض يتشكل        
 التعبير على سيميائية تعتمد وحدة هو المسرحي فالعرض ،المسرحي العرض رسالة

     .تي تحمل قيما ورسائل اجتماعيةببث اشارات وبواعث ومحفزات دلالية ال ،المسرحي

 اكن تحليل العرض المسرحي لمسرحية ديوان القراقوز سيميائيا من خلال عناصرهمي       
بما فيهم الممثل ...إلخ( /قناعماكياج أكسيسوارات،أزياء،  )ديكور، إضاءة، السينوغرافية

رض المسرحي في صيغة صورة العلنا تشكل  باعتباره حاملا للعلامة، فمجموع هذه العناصر
 متناسقة ومتكاملة.

 استهلالية مسرحية ديوان القراقوز:   -3-1
 كتمهيد له بهدف تهيئة الجو العام،من المتعارف عليه أنه لأي عمل فني بداية لتكون      

لا  المسرحية وضففي العر  .وحتى يتسنى لدى المتلقي تحضير نفسه لمتابعة هذا العمل
حسبان وبأنه يجهل موضوع أحداثها دون أن نضع المتفرج في ال يجدر بنا الدخول مباشرة في

موضوع  ولهذا يجب ان تبدأ أي مسرحية كانت بفصل تمهيدي لتعريف المشاهد المسرحية،
ومن أجل هذا  مستخدمين أسلوب التشويق والإغراء،العرض لشد انتباهه من الوهلة الأولى 

في مسرحية كما هو الحال حقيق ذلك. يجب على كل من المخرج والسينوغراف العمل على ت
على وضع فصل تمهيدي استهلالي  (*)جيلالي بوجمعةوالتي عمل المخرج ديوان القراقوز 

فكانت البداية عبارة عن  المسرحية وعلى القراقوز وأصولها، للتعرف أكثر على موضوع
لمخرج حيث استهل ا ثا،21د و14وكان ذلك في غضون  التعريف بشخصيات فرقة القراقوز

فهذه البداية جريئة  على الليل وبخضوع الممثلين للنوم،عرضه المسرحي بمشهد مظلم للدلالة 

                                                           
(*)

بمزغران/ مستغانم، هو ممثل مسرحي ومخرج ، له  1950: هو مخرج جزائري من مواليد الجيلالي بوجمعة – 

دم الحب لولد عبد الرحمان كاكي، بالإضافة إلى مجموعة من الأعمال السينمائية سنة و 132مجموعة من الأعمال من بينها 

 إلى آخر الزمن. اأهمه
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تساؤلات في أذهان المتلقين من خلال هذه البداية التي تبدو نوعا يطرح من طرف المخرج ل
في جوي حماسي ومع طلوع الصباح استيقظ الممثلين  ما غريبة لم يتعود عليها المتلقي،

وبعدها مباشرة يتجمعون في وسط الخشبة  ،عن ذلك بحركات تختلف من ممثل لآخرمعبرين 
لواحد تلوى الآخر بمشية كالدمى لينزل منها اموضوعة على شكل درج فوق صناديق خشبية 

ليتقدم كل ثنائي  ة برقصات جماعية،متناسقمالية توزعون على كامل الخشبة في صورة جم
 الذي ثم مباشرة يطلب رئيس الفرقةف التعريف بأنفسهم. أمام الجمهور بحركات مختلفة بهد
 عبد العزيز المغراوي،يقدم ما ختم به الشاعر المغربي ليعرف بالمعلم من الممثل معزوز 

ن ذلك على شكل أغنية تؤديها فرقة القراقوز مع رقصات وحركات دالة على خفة وحيوية ليكو 
رفض عن تعبهم لمعلمهم والذي  ابعدما عبرو الممثلين. ثم يؤدون أغنية أخرى حول القراقوز 

 الفرقة: قول توللتعريف بالقراقوز  بمتابعة الغناء، أمرهمذلك  و 
 : ها القراقوز ياسيدي ها القراقوز يا بابا.الجماعة »
 وشي خطرات أدروز. شي خطرات فرططو، :7الممثل 

 .أدروز خطرات وشي ،فرططو خطرات شي الجماعة:
 وخطرات ملكة على العرش خطرة جميلة، :8الممثل
 ومحبة الرجال فوز. :2الممثلمعرفة الرجال كنوز. /  :1الممثل
 كون زوجتك وسمها فيروز. :4الممثلالقدر والحياء حروز. / :3الممثل

 ها القراقوز يا سيدي وها القراقوز يا بابا. الجماعة:
 ،ناس سايحةاحنا  ،الثلث الخالي تجبرنا هنا أو غاديجايين من قرون الجبال من  :المعلم

يقولك لا الصين علينا الجدود والوالدين تسقسي في الترك وفي إيران و  اسايحين يعقلو 
من أجل تعريف المشاهد بفريق العرض وبالقراقوز ه الاستهلالة فكانت هذ (1).«معروفين
يماءات زادت العرض جمالية،في قالب متناسق ومتنوع من حركات ور وذلك  وهذا  قصات وا 

                                                           

 د.  13:07د إلى 12:14من  ،قرص ملحق، عرض مسرحية ديوان القراقوز مصور – 1
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 من تشويق المشاهد وشد انتباهه لمتابعة بقية العرض والتعرف أكثر على القراقوز. ما زاد
 لفهم المتلقي أمام المجال فسح هو هدفه نيكو  الاستهلالي أو التمهيدي العرضوعليه ف
   .ومواضيعها القراقوز

           
 : في العرض المسرحي  سيميائية الممثل -3-2

فيعتبر علامة  مات، ومن أهمها الممثل،علامن مجموعة من الالمسرح  يتكون     
حيث يعد المصدر الأساسي لكل علامات العرض. وهذا ما جعل منه موضوعا  ،وحاملا لها

من الدارسين من يقللون من فهناك  ،ديد من الباحثين في مجال السيميولوجياللدراسة لدى الع
بأنه يمكن للممثل أن ن فيقولو  ،ولو لمدة قصيرة أهمية الممثل ويعوضونه بعلامات أخرى

دور يعطون اهمية أكبر لعناصر العرض على حساب ل الضوء مثلا،يعوض بعنصر آخر ك
 المسرح بإخراج المسرحية ايقاعيا، فتقليص دور الممثل إلى دور متحرك لصورة »،الممثل

وعليه تتداخل كل علامات  ،1)«كان اهتمامه الرئيسي منصبا على الموسيقى والمسرح الغنائي
وهذا بالمزاوجة  ت والدلالات المناسبة لفهم العرض،لعرض فيما بينها لتعطي للمتلقي المؤشراا

 بين كل عنصر مع علامة الممثل. 
 ،   يقولون بأن الممثل هو أساس العرض المسرحيجزء آخر من الدارسين وهناك 

تالي وبال مكملة له مع إمكانية التخلي عنها،وبأن العناصر الأخرى هي مجرد عناصر 
لفكرة المؤلف وهو مجسد  ومحركه والجامع لعناصره ومحفزها، فإن الممثل هو المسرح

عن كونه صانعها وحاملها  نه أيضا يشكل علامة مستقلةكما أ وتوجيهات المخرج،
فالممثل هو كائن بشري يتلخص دوره داخل عمله في صنع العلامات  » ،ثهاعوبا

 بر الممثل مصدر أساسي للعلامات،يعت بأنويعني هذا .(2)«وتحويل ذاته إلى علامة
حيث يقوم بتكوين علاقات حركية مع الموجودات على الخشبة مما يؤدي هذا إلى إنشاء 

                                                           

 .32ص  ،1990، بغداد ،1جدار المامون  ،تر: سمير عبد الرحيم ،الموسوعة المسرحية ،تيلر جون رسل – 1

 .107ص  ،مرجع سبق ذكره ،سيمياء أداء الممثل في العرض المسرحي المونودرامي ،سامي الحصناوي - 2
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و بنية دور الممثل ه »فيكون  الممثل هو علامة لكل العلامات، وعليه جديدة،علامات 
حركات بالوقفات إشارات يعبر عنها بالكلام بالإيماءات بال من إشارات غاية في التعدد،

ومعنى هذا بأن أداء الممثل لا يكون إلا عبر مجموعة من  (1)،«بالمحاكاة بالثياب
 والماكياج، دات من خلال طريقة النطق واللباس،تجسد الشخصية المؤ  ،الإشارات
 والسلوك. 

ن الفكري والجمالي من أهم وسائل التعبير عن التكويالممثل يهتم بجسده باعتباره   
وذلك في بنائه  تجسيدا من خلال حركاته التعبيرية،وبأنه المكون الأكثر  مسرحي،للعرض ال

وعليه فإن الجسد هو  لشخصياته المتخيلة أو بث العلامات ودلالاتها عبر تكويناته المختلفة.
مسخرا لذلك التعبير بالحركة حيث  (2)علامة مستقلة بوصفه مكونا يشكل كيان الممثل نفسه.

 بمعنى أنها تمثل أكبر لتعبير عن الأفكار وأكثرها مرونة،أغنى وسائل ا الحركة من »تكون
أو  ،أو الساق ،أو الذراع ،وقد تكون الحركة حركة اليد مجموعات الدلالات اتساعا وتطورا،

. بمعنى أنه (3)«وتسعى الحركة إلى خلق بعض الدلالات وتوصيلهااو الجسد كله،  ،الرأس
 الإيماء في العرض المسرحي، من أجل تحليل وتشفيريتم الاعتماد على لغة الجسد 

وعليه  عن ايصال الفكرة والمعنى الدلالي.حركية الجسد فإن سكونيته تعبر  وبالإضافة إلى
فهذا  خلال حركته ومن خلال سكونه أيضا، فالجسد هو خزان للدلالات حيث يدل من

نما يكون السكون وضع أصلي في فإنه الصفة التي  ،الجسد الأخير لا يكون سكونا ماديا وا 
أي هو مجموعة من الدلالات  علة في السكون على ما سيصدر عنها،تطل منها الذات الفا

والإشارات والايماءات الحسية والفكرية والحركية التي تعبر عن شكل الممثل أو الشخصية 
  (4)الرئيسية في العرض المسرحي.

                                                           

منشورات وزارة  ،في كتاب سيمياء براغ للمسرح ،تر: أدمير موريه ،السيمياء في المسرح الشعبي ،بوغاتيريف بيتر – 1

 . 77ص  ،1997 ،ديمشق ،الثقافة

 .109ص  ،مرجع سابق المونودرامي، المسرحي العرض في الممثل أداء ءسيميا ،سامي الحصناويينظر:  – 2

 . 87ص  ،1980 ،الكويت ،04العدد  ،10لمجلد ا ،مجلة عالم الفكر ،الدلالة المسرحية ،أسعد سامية– 3

 .210ص  ،2005 ،02ط  ،اللاذقية ،دار حوار ،وتطبيقاتها -مفاهيمها -السيميائيات ،بنكراد سعيدينظر:  – 4
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 مسرحية بدون استثناء،ة في العروض الفالممثل هو حامل للعلامة الرئيسي ،وعليه     
وذلك من خلال الاستبدال الاستعاري  ن حركاته هي التي توحي بالفضاءات،وبالتالي فإ

 الرمزي لأنساق العلامات الأخرى التي تكون مكملة له.
أمام نجد أنفسنا  ،موضوع الدراسة ى العرض المسرحي الذي بين أيدينا،وبالرجوع إل    

في قالب جماعي متكامل  شخصيات،للين يؤدون أدوارا لمجموعة من امجموعة من الممث
نا التي عبر  السيميائي للممثل ولغاته الجسدية،وفي تحليلنا يتغير بتغير اللوحات المسرحية. 
سنحاول هنا البحث عن مدى تطابق النص مع العرض  عنها في تحليلنا للنص المسرحي،

 ة للممثلين.المسرحي وذلك من خلال التعبيرات الجسدي
مثلين في حركاتهم نلتمس القدرة التعبيرية الهائلة للممنذ بداية العرض المسرحي    

بطاقة جسدية تختلف من ممثل  ففي المشهد الأول نجد الممثلين يتمتعون وتعبيرات جسدهم،
من أكثر والتي نلتمسها في رقصاتهم وحركاتهم كالدمى في قالب جماعي متناسق.  لآخر،

ولكن العرض الذي بين أيدينا اغلبية  د بلاغة في التأثير هو الوجه،لتعبيرية للجسالأشكال ا
دي ذلك إلى اخفاء كل وبالتالي يؤ  أقنعة منها ما يغطي الوجه كاملا، شخصياته ترتدي
ففي هذا النوع من  حتى الأنف، ومنها ما يغطي الجزء العلوي فقط من الوجه قسمات الوجه،

 عطاء بعض التعبيرات المختلفة للفم والتي تكون على حسب الكلام.القناع يسمح نوعا ما بإ
والتي كانت  تدل على الحالة النفسية للشخصيات،بالإضافة إلى مجموعة من الإشارات التي 

 وبين الفرح والبهجة والسرور. بين الحزن والغضب والعبوس والقلق،ممتزجة 
عن مواقف المواجهة والصراعات فمن خلال الحالة الشعورية للشخصيات فإننا نكشف   

ع في مناقشتهم لموضو  وسروال بلا قاع في اللوحة الأولى،التي كانت مثلا بين بريغلة 
معبرين عن ذلك  بالرفض وبالاستعجاب،سروال بلا قاع  التبصر لما سوف يقع والذي واجهه

لى السب بالسب والشتم المتبادل بينهما مستخدمين مجموعة من الحركات للفم التي تدل ع
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يقال  مع حركات لليدين والرجلين لتكمل الصورة المشهدية وتأكد ما على عضلة الشفاه، بالشد
   على لسان الشخصيتان. بالإضافة إلى صراع قليل الدين مع زوجته شينة العينين.

هو المشهد الذي يظهر فيه بطلا  تعبيرات الوجهأما المشهد الذي يتضح فيه جليا    
رباهما ليس بوالديهما  فبعد ان عرفا بأن والديهما اللذان أقنعة، ان يكونان بدونالمسرحية واللذ

سى والاندهاش في وجوه كل من سعدي وسعدية الحزن والأملامح فهنا نلمس  الحقيقيان،
شرة البحث عن والديهما ففي المحاولة الأولى لسعدي وسعدية في مباحول ما سمعاه. 

ديد بوجه لهائلة في التعبير بملامح وجهها عن الغضب الشنلاحظ قدرة سعدية ا الحقيقيان،
وذلك بشد عضلات الوجه بقوة لترسم لنا ملامح الحزن  حجري جامد أكثر من سعدي،
 .د34:14د إلى 33:53وكان ذلك في التوقيت من  فيه اوالغضب من الوضع الذي اصبح

لكل من  لحالة النفسيةإلى ملامح الضعف والخوف والقلق والتردد التي توحي إلى ا إضافة
إلى جانب حركاتهم ونبرات صوتهم التي توحي لدى المتلقي بأنه أمام  سعدي وسعدية،
سنة ليس  18ما هما اللذان ربياهتان من غدر الزمن لهما وبان والداشخصيتان متأزم
  ن.بوالديهما الحقيقيي
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 القراقوز(مسرحية ديوان –) صور مقتطفة من العرض المسرحي             
هم الجسدية التي سلوكاتو  الممثلينحركات  ومن أشكال التعبير الجسدي أيضا نجد     

وأخرى الة على السلطة والسيطرة والخضوع، دوالتي هي عبارة عن شيفرات حركية  قاموا بها،
رفع اليدين مثل  ة على الاستجابة والطاعة والخنوع، متمثلة في عدد مألوف من الحركات،دال

مع فسح الطريق أثناء دخول الملكة السوطة والدة  ،والوقوف ،وانحناء الظهر ،الركبة وثني
للملك  ،والاحترام ،وغيرها من الحركات التي تدل على الطاعة ،والصراخ ،الملك القراط

بالإضافة إلى  ،لتأكيد على مكانتهم ووالدته السوطة مع نظرات قوية مباشرة من العينين
والركوع  ،والاشارة بالأصبع ،الكتفينهز ك ،والاستسلام ،الخضوعحركات أخرى تدل على 

فكلها حركات  ،والفرار ،والمشي السريع ،والجلوس على الأرض ،والانحناء ،على الركبتين
دها وتزيد من يتكون هذه الحركات بالمزاوجة مع الكلمة لتأكو  .تدل على الخوف والرهبة

 تأثيرها لدى المتلقي.
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 مقتطفة من العرض المسرحي(صورة )                            
ة على حرك فيتم ادراكها بناء مجموعات الدلالات اتساعا وتطورا، الحركة تمثل أكبر  

والتي يتسع نطاقها لتشمل حركة اليد أو الذراع أو الساق أو الرأس أو الجسد  ،الشخصيات
العرض المسرحي باختلاف كله. نلتمس هذا الأخير في الرقصات المختلفة التي صاحبت 

وقدرتهم للدلالة على ليونتها والتي استخدم فيها الممثلون كل طاقاتهم الجسدية  ،اطبوعه
الأخرى التي تقع  تبعث الحياة في كل الأشياءوكل حركة منه  الهائلة على التحكم فيها،

وبأنه يتقن جيدا فعالية الممثل على الخشبة  وهذا ما يجعل المتلقي يدرك خارج نطاق جسده،
 رات ولا حدود ولا قيود لدلالاتها،لغة عملية متعددة الإشا ابمعنى أنه ،جميع اللغات الجسدية

 فهي أكثر بلاغة وتعبيرا من الكلام.
فهو  ،المسرحي للعرض كبيرة أهمية والإشارات بالإيماء الجسدي التعبير يشكل      

بمعنى  كلام في العروض المسرحية،طابقا للويكون الإيماء دائما م وسيلة تواصل مسرحي،
 والتي نعم كلمة مثلا ،اللفظ معنى وتثبيت تدعيم على تعمل والإشارات الإيماء تعبيرات نأ

  . القبول دلالة على تؤكد فهي الرأس هز بإيماءة مصحوبة تكون
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 مستواه ليظهر والإشارات الإيماء خلال من الممثلإليه  يلجأ الجسد بلغة التعبيرف    
 من المتفرج حتى يتمكن ،ويأس وألم وحزن فرح من النفسية احالته والاجتماعي أو افيالثق

 ومدى الشخصية عمق عنمن خلالها التي تعبر  المختلفة وحركاته هتصرفات استيعاب
لموظفة في حين الحديث عن الإيماءات ا .العام المسرحي العرض تركيب مع ملائمتها

مجموعة من الإيماءات التي تكون بالمزاوجة مع الحوار نجد هناك  العرض الذي بين ايدينا،
 : (1)منها من الإيماءات حيث نميز بين ثلاث أنواع ،وذلك بهدف التأكيد على الشيء

بمعنى يكون  (2) .«لفظا لغويا هي التي تعمل على اتمام»:  إيماءات التمديد - أ
ل بريغلة لي سروال بلا قو  مثلا في العرض المسرحي في هذاونلتمس  الإيماء مكملا للحوار،

تدعيم كلامه بإيماءة حركية بركوبه على مع  ،قاع راني نشوف القراط على عوده جاي يجري
  ثا.15د و23ثانية حتى  24و 23، فكان ذلك في الدقيقة صندوق خشبي وكأنه فوق حصان

 
 ) مأخوذة من العرض المسرحي(     

ويظهر ذلك  لكلام لتعوضه،ماءة التي تنوب عن افهي الإي :إيماءات التعويض - ب
فأجابته الجماعة في الوهلة  ندما قال المعلم ما يخص حتى واحد،في العرض المسرحي ع

                                                           

ط  ،الرباط )المغرب( ،دار الأمان للنشر والتوزيع ،مدخل لقراءة الفرجة المسرحية ،محمد التهامي العمارينظر: ي – 1

 .38ص  ،2006 ،01

 ن ص. ،المرجع السابق نفس – 2
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به ثم اجا عن الشخص الناقص دون كلام، محاولة البحثت هز الرأس لالأولى بإيماءا
ليسألهم المعلم عن مكان وجودهم ويجيبه الجماعة  ممثلين بأنه ينقص سعدي وسعدية،

ليدل ذلك على عدم  يماءة مد الشاربين لبعض الممثلين،ة رفع اليدين للأعلى مع إبإيماء
  ثانية.53د و14ثانية حتى  40و 14م بمكانهم، وكان ذلك في الدقيقة علمه

 
 ماخوذة من العرض المسرحي( صورة ) 

ي تهدف إلى تدعيم وتقوية الإيماءات الت»: وهي  الإيماءات المصاحبة  - ج
ويظهر ذلك في العرض ى تكون مصاحبة للحوار لتأكيده وتدعيمه. بمعن، (1)«الكلام

المسرحي من خلال قول قليل الدين لزوجته بأنه سوف يخبر سعدي وسعدية بأن هذه )شينة 
وأشار إلى نفسه كذلك بأنه ليس بوالدهم  ار إليها بإصبعه بأنها ليست أمهم،العينين( وأش

فع يديه ورجليه الواحد تلوى الأخرى بخطوة أيضا إيماء حركي مصاحب لكلامه بر  واستخدم
لفظه للكلمات عفط عفطي عفط عفطي، وكان ذلك في  كبيرة وكررها أربع مرات على حسب

 ثانية.  40د و 31ثانية حتى  31و 31الدقيقة 
 

                                                           

 ن ص.  ،المرجع نفسه ،محمد التهامي العماري - 1
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 )صور مأخوذة من العرض المسرحي (        
محقورة على وجه الأرض مع أكثر واحدة وفي إيماءة أخرى لسعدية وهي تقول بأنها          

وذلك للتأكيد على الحوار وعلى حزنها وزعلها لأنها لا  اءة البكاء لتكون مصاحبة لكلامها،إيم
كما نجد أيضا سعدي يعبر عن حزنه هو الآخر لأنه  ك التفاح لي يهدر والماء لي يغني،تمل

ذبال عيبتوظيفه لإيماءات على وجهه بطأطأة ر  من حجر امرأةأحب  نيه مع إرخاء أسه وا 
فكل هذه الإيماءات كانت مصاحبة للكلام لتدعيم ما يقوله الممثلين وذلك بهدف  (1)كتفيه،

   المتلقي من صدق ما يراه. مكن من إقناعإعطاء صورة جمالية للمشهد وحتى يت
يتضح من كل هذا بأن العرض المسرحي يتكون من مجموعة من المواقف والتي         

ويعني هذا بان  لشخصيات المحركة لأحداث المسرحية،ا ء على إيماءاتيمكن تفسيرها بنا
على  الإيماء هو عنصر مهم وأساسي في تحليل العرض المسرحي. حيث تكمن أهميته

وذلك من خلال تحقيق التكامل بين الصوت والتعبير  مستويين هما الكلمة والحركة،
    الجسدي. 

ء به النص المسرحي من ما جارا للتعبير عن فشخصيات العرض لعبت دورا كبي وعليه،   
وبأن الممثلين  ت التي عجز النص عن الإفصاح عنها،لتعبر عن الدلالا خلال جسدها،

ء، بالحركة، بالإيما لة المتعددة الخدمات أي الإشارات، كإشارات يعبر عنها بالكلام،كانوا كالأ
                                                           

 ثا.52د: 26سا: 1حتى  33د : ثا26سا: 1، قرص مصور، من عرض مسرحية ديوان القراقوز – 1
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قي فعبر كل واحد من الشخصيات حتى يتمكن من إيصال الفكرة للمتل بالوقفات، بالمحاكات،
 ليحقق التنوع والاختلاف وحتى لا يشعر المتلقي بالملل. ،في آن واحد بإشارات مختلفة

 
       سيميائية القناع والماكياج:   - 3-3

حيث كان  لين بالماكياج الطبيعي،تعودنا في العروض المسرحية على رؤية الممث      
ويكون ذلك على حسب  غ للتغير من ملامحهم،عة من الاصبايغطون وجوههم بمجمو 

ولكن يلجأ أغلبية المخرجين إلى القناع الاصطناعي  شخصية التي يريد تقديمها للجمهور،ال
ا الشخصية عندما يرون بأن الماكياج لا يستطيع تقديم الملامح المرغوب فيها والتي تصور لن

 توضعمشكلة ومرسومة  مستقلة قطعة يعتبر »لذا يلجأ إلى القناع والذي  كما يراها المخرج،
أثناء متابعته للخطاب  فالجمهور المتلقي يهتم بالقناع ،(1)«لتخفي ملامحه الوجه على

 والعقلية العاطفية والحالة ،الاجتماعية المكانةالمسرحي لما يعطيه من دلالات توحي ب
 تقمص على الممثل مساعدة في كبيرا دورا للأقنعة كانت هذاحالتها النفسية. ولو  المختلفة

لها بصريا يالمطلوبة. كما يعمل القناع أيضا على تأطير الشخصية وتشك الشخصية
وحتى يتسنى للمتلقي فهمها  ونفسيتها، ،وسنها ،عن جنسهاو وسيميائيا ليعبر عن الشخصية 

  وتحليل شيفراتها. 
ديوان ية لمسرح »إذا تأملنا جليا أقنعة الشخصيات التي جاءت في العرض المسرحي    
كانت كلها مستوحاة من عروض الكوميديا دي لارتي والتي تعرفنا عليها في  ،«القراقوز

سوف نبحث عن المقاربة بين أقنعة الكوميديا ديلارتي وبين الأقنية  ،الفصل النظري. وعليه
لتكون في العرض الذي  بن داني ميلودمع السينوغراف  جيلالي بوجمةالتي اختارها المخرج 

  يدينا.بين أ

                                                           

 .131ص ،مرجع سبق ذكره ،التدريس الممسرح ،أحمد حسن اللوح ،عزوز إسماعيل عفاسة - 1
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 ،هذا يومنا إلىمنذ القديم  المسرح استعملها التي المسرحية التقنيات أهم من يعد القناع  
والمشاكل الاجتماعية والأوضاع السياسية التي  المتناقضة الإنسانية القيم عن لتعبيرا بهدف

 ليكون القناع الوسيط للتعبير عن الأمور المحضورة ريقة مباشرة،يصعب الحديث عنها بط
 الركح خشبة فوق الشخصية لنا يعكس الذي هو القناعيعد  وعليه ،والممنوعة بكل حرية

ها عبر عنالتي يالسيميائية  الدلالات مجموعةأيضا  يعكسو  ،والخارج الداخل منالمسرحي 
فأقنعة الكوميديا دي لارتي هي أقنعة لشخصيات ثابتة تحمل كل واحدة منها . القناعهذا 

 يتعرف عليها المشاهد حين رؤيتها، والتي سرعان ما يعة الشخصيةدلالات توحي إلى طب
والتي  وميديا دي لارتي في عرضه المسرحي،وظف المخرج جيلالي بوجمعة شخصيات الك

قليل في شخصية  كابيتانو سروال بلا قاعفي شخصية  بريغلة وبانتلونتتمثل في كل من 
  .الدين
بقى الجزء السفلي من جبين والأنف فقط ليباللون الأبيض يخفي القناع بريغلة  جاء-

في رؤية المشاهد لإيماءات الممثل لمعرفة مدى قدرته يساعد هذا القناع  الوجه ظاهرا،
إذا أسقطنا شخصية العرض مع الشخصية الأصلية  تحكمه في أداء شخصيته كما ينبغي،و 

لكلام وتدعي التبصر، ثرثارة تحب ا للكوميديا ديلارتي والتي قلنا عنها سابقا بأنها شخصية
من خلال ان شخصية بريغلة فهنا نجد توافق بين الشخصيتين  وترتدي قناعا أخضر زيتي،

لكن نلمس الاختلاف في لون يعلم كل شيء،  شخصية ثرثارة ويدعي التبصر وبأنه هي
لقناع المحايد الذي يستطيع الممثل أن جاء في العرض باللون الأبيض يرمز ل القناع والذي

 .عليه عدة أدوار مختلفة يلعب
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 )صورة مأخوذة من العرض المسرحي(                 

ض مع أنف في الكوميديا ديلارتي باللون البني الفاتح أو بالأبي قناع بنتلونكما جاء -
ويمثل هذا القناع شخصية رجل بخيل  قنه بلحية،ذلينتهي  طويل، وشارب رمادي رقيق،

سروال أما شخصية بانتلون والتي هي شخصية  دوام.مريض يشتكي من كل شيء على ال
والغضب الاستفزاز والإثارة جاءت بقناع أحمر فاتح والذي يرمز إلى في المسرحية  بلا قاع

لشخصية بأنها سريعة الغضب، وهذا ما نلمسه من خلال ا ،مع أنف طويل ولحية(1)والصرامة
ا مشتاق ياوحد البقاق أنا ناكل ...أن »ذلك من خلال حواره مع بريغلة في قوله:ويتجلى 

السيحكا ونشرب السحاق، أنا ناكل السفيرية والبوراك ونشرب القهوة والتشاراك ياوحد الدربوكة 
   (2).«مدرتقة ياوحد تشاتشاي

                                                           

 .171، صـ2001، 1، سان بيتر للطباعة, القاهرة ،طالديكور المسرحى والتشكيلعبد المنعم عثمان،  - 1

 د.25:10دإلى 24:50عرض مسرحية ديوان القراقوز، المدة من  – 2
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 )صورة مقتطفة من العرض المسرحي(                  

وتدل سيميائية  ،لبنياللون اقناع نصفي ذا في شخصية قليل الدين ب قناع كابيتانجاء  -
، (1) «خليط متكافئ بين الألوان الأساسية في الفن البصري والتشكيلي »أنه البني علىاللون 

القذارة وعدم الاستقرار، فجاءت شخصية قليل الدين و والذي يرمز في أغلبه إلى الخبث 
ة وجبانة مطابقة تماما لشخصية كابيتان في الكوميديا ديلارتي بأنه شخصية متعالية مغرور 

العرض كيف  وهذا ما رمز إليه قناعه الذي يدل على قذارته، وهذا ما شاهدناه من خلال
ل للملك القراط ليعود سنة بكل بساطة، وكيف توس18م بمدة تخلى على أولاده الذين رباه

بأنهما أولاد ملوك، فهنا  هبعد علم لخدمته بعدما تخلى عليه، ورجوعه لخدمة ابنه سعدي
   سروال بلاقاع وانتهازيته للمواقف لصالحه.  نلمس قذارة

                                                           

 .147، 2009، دار الشؤون الثقافية، بغداد، مفهوم اللون ودلالاته في الدراسات التاريخيةالرحمن أمين، عياض عبد  – 1
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 )صورة مقتطفة من العرض المسرحي(                  

والذي  الرمادي كباقي الأقنعة بقناع نصفي للوجه وجاء باللون قناع شينة العينينجاء -
لىو  بالبروده هذا اللون» ويرمز، (1) «تدرج لوني بين الأبيض والأسود »هو  الوداعة ا 
 والشيخوخة والرزانة والعزم والتصميم والانقباض والحزن الكأبة على أحيانا ويبعث خضوعوال
وفي تحليلنا لشخصية شينة العينين نجد بأن هذا اللون يناسب  .(2) «ومحايد هادئ وهو

الانقباض من شخصيتها كأم حنونة تخاف على أبنائها، كما نلتمس فيها الكآبة والحزن و 
مستقر بسبب الزوج قليل الدين وتصرفاته المشينة، ونلتمس أيضا الير غخلال الجو العائلي 

العزم والرزانة في توسلها للبقاء مع ابنتها سعدية حتى ولو كخادمة فهمها هو حمايتها وعدم 
   التخلي عنها.

 

                                                           

 .25, مرجع سبق ذكره, ص مبادئ التصميم واللونعدلي محمد عبد الهادي,   - 1

 .115ص  رجع سبق ذكره، ، م-عروض مسرحية-مفردات العرض المسرحيعبد الناصر حسو،  - 2
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 ) صورة مقتطفة من العرض(                       

التي ترشم الحاجبين التشكيلات  باللون البني الفاتح مع بعض قناع السوطةجاء -
مخيفة والتي تأكد على شخصيتها القوية والمتغطرسة والجبارة، بالإضافة إلى وجود  بطريقة

وهنا تعمد المخرج جيلالي بوجمعة مع السينوغراف الرقيق والطويل تشكيل يشبه الشارب 
ة في صفات أر بتصميم القناع بهذه الطريقة وكأنها شخصية لرجل، والحقيقة هي شخصية إم
تسيطر على كل وسلوكات رجل. فبعد رحيل الملك القراط للحرب أصبحت هي الملكة التي 

  .رحمةشفقة و تحكم في القصر بكل قصوة وبدون الأمور و 

 
) صورة مقتطفة من العرض(                                                   
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لتي اوهو من الألوان الحارة  المصفرر الأخضالنصفي باللون  الملك القراطقناع جاء -      
مع بعض الرسوم ، البصري الانتشاركما له ميزة  عطي الإحساس بالحرارة والدفء والاشراقت

 يعبر من الألوان الباردة كما »باللون الأخضر وهوالتي جاءت على الخدين وبين الحاجبين 
 النعيم بمعاني الأخضر اللونكذلك  يرتبط، و وأمل خصب يهوف للثقة ويدعو التسامح عن

رمزية هذه الألوان على شخصية القراط لوجدناها تتوافق معه، فهو فإذا أسقطنا ، (1) «والجنة
أمه  ظلم والشر والمكائد التي تقوم بهاكما لا يحب ال الشخص المحب والمخلص لزوجته

لحار الأخضر المصفر والذي يدل على حرقة السوطة، ولهذا جاء قناعه ممزوجا بين اللون ا
البارد الأخضر الذي يدل على وبين اللون  ،قلبه على وفات زوجته وتشتت عائلته في غيابه

... ما « السكينة والحزن الذي أصبح يعيشه لعدم تقبل فكرة مغادرة زوجته للحياة في قوله:
  »(2) ...لعويناتباغيش نفرح ما باغيش نزهى ما بقاتش عيشة بلا مرتي زينة ا

 

 
 ) صورة مقتطفة من العرض(

                                                           

، 1992، 01تر: عبد الهادي عباس، دار ديمشق للنشر، سورية، ط الحياة،–الأديان –الرموز في الفن رنج، فيليب سي - 1

 .420ص 

 د.45: 56د إلى 45:42عرض مسرحية ديوان القراقوز، المدة  من  -2
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وبما انهما توأمين ارتأى المخرج ، باللون الاحمر سعديةسعدي و كل من جاء قناع -
بالرغم من تأثيرات الإضاءة على وجه جيلالي بوجمعة على أن يكون لهما نفس القناع، و 

سعدية باللون سعدي و ناع الممثلين والتي كانت تعمل على تغيير لون القناع، إلا أنه جاء ق
 أيضا إلى  رمزوي والكثافة، والحدة الحمية، رمز وهو النار، والذي يرمز إلى »الأحمر 

 على الون هذا رمزية أسقطنا ما إذا ،(1)«أيضا لقوةل رمز كما بالدم، مرتبطفهو  ،الحياة
عدية( تغير حياة التوأمين) سعدي وس بعدف ا،مهمع تناسبي فسنجده سعديةسعدي و  شخصية

وأصبحا يعيشان في قصر كبير وفخم، أعطا هذا نوعا من القوة والحدة وتمسكا بالحياة أكثر 
فأكثر، ويظهر ذلك عند مجيء شينة العينين عند سعدية طالبة منها الصفح عنها وبالسماح 

ها في القصر، لترد عليها سعدية بنبرة قوية ونظرات قاتلة تدل على مكانتها لها بالعيش مع
...شكون لي راه منوض هذا الزقا ونتوما خدامتي تخلو يدخلو حتى لبيتي »وقة فتقول:المرم

الذي رفض استقبال والده قليل الدين بعد  . ونفس الشيء مع سعدي (2)«الطلالبة والقلاليل...
أن طردهما من بيته، ليتوسل له قليل الدين بان يكون طباخا له ولا يتدخل في اي شيء 

...صحا زين  »ي بكل قوة وتكبر بصفته أنه أصبح مالكا للقصر فيقول:، ليقول له سعدآخر
طبايع وقولي سيدي كل ماتشوفني وكي تشوف منام أرواح قولهلي في الحين وراك عايش 

فنلمس هنا ميزة الحب والتعاطف لدى سعدي وسعدية من خلال سماح  (3)«هنا كي بغيت
العشق  »اللون الأحمر إلى ويدل كذلك. رلوالديهما اللذان ربياهما بالبقاء معهم في القص

فنلمس هذه  (4).«المحبوب اجل من وحياته دمه لإعطاء المستعد البشري الإلهي والحب
ن تكون اخته سعدية سعيدة، بقرار الميزة لدى سعدي الذي اراد أن يضحي بنفسه من اجل ا

تهناي  »ول سعدي: ه إلى جنان المسخوطين لجلب التفاح لي يهدر والماء لي يغني. فيقذهاب

                                                           

 .420 مرجع سابق، ص الحياة،– الأديان– الفن في الرموز ب سيرنج،فيلي - 1

 ثا.40: 14: 1ثا حتى 21: 14: 1وز، مدة قراقعرض مسرحية ديوان ال - 2

 ثا.58: 18: 1ثا حتى 47: 18: 1ن م س، مدة   - 3

 .425فيليب سيرنج، م س، ص  - - 4
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 ياختي إذا كاين واحد يموت فينا، أنا ماشي أنت )...( ياسعدية ختي هاكي هذا الخدمي ما
ذا شفتيه صدى وفيه نقطة دم عرفي بلي مت وخرجي معروف  (1)«دامه يلمع راني سالم، وا 

 
 ) صورة مقتطفة من العرض(                  

باللون  ، مكانملك القراط أيضا بقناع نصفيزوجة ال ننات زينة العويناتجاء قناع -
 والحزن الكأبةيرمز لون هذا القناع إلى لالرمادي مع اللون الابيض على حافة القناع، 

، ليكون اللون الرمادي بحكم أن هذه الشخصية هي شخصية موجودة في القبر والانقباض
، مع حزنها وقلقها الشديد مواتيا لها ليعكس حالتها النفسية والصحية المتدهورة داخل القبر

على طفليها التي حرمت منهما. أما اللون الأبيض الموجود على حافة القناع تدل على 
طهارة نفسها وغدر الزمن لها، كما يوجد قطعة قماش على رأس الشخصية باللون الأبيض 

                                                           

 1:33:20حتى  1:32:33قوز، المدة من عرض مسرحية ديوان القرا - 1
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ى والذي هو مكمل للقناع، ليدل على انها تنحدر من طبقة الملوك ومن جهة اخرى يرمز إل
 الكفن الأبيض الذي يلبسه الميت.

 
 ) صورة مقتطفة من العرض(                          

منقار نصفي مع  بقناع هي شخصية حيوان والتي  الأخضرالطائر  جاءت شخصية-
مع وضعه لقطعة قماش باللون الأخضر كشعر الريش  مجعدأبيض وشعر طويل باللون 

 صورة مقربة لصورة الطائر حيث يستطيع المتلقي مناعطى هذا القناع لتمثل الجناحين، 
ليدل اللون الأخضر على النقاء والطهارة والخصب وهذا ما  معرفته عند رؤيته للوهلة الأولى،

نقاضها  يمتاز به الطائر الأخضر من خلال حمايته لننات زينة العوينات وهي القبر وا 
 (.18ما لمدة ثمانية عشر سنة )لطفليها من الغرق في الواد وتأمين لهم عائلة تأويه
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 ) صورة مقتطفة من العرض(                

 والسلطة والذكاء على الثقة والكرامة» والذي يدل باللون الأزرق الغامق قناع المعلمجاء -
اسقاط هذه الميزات التي يتصف بها اللون الازرق الداكن على شخصية  دفعن (1).«والسيطرة

سبة له، فهو يمتاز بالثقة والذكاء وبالسلطة والسيطرة على كل فريق المعلم فسنجدها منا
وعليه يتناسب  المرشد والموجه لهم،باعتباره هو القائد وهو الآمر الناهي و العرض المسرحي 

كما جاء قناعه بأنف طويل مع رسومات لتجاعيد  لون قناعه مع الشخصية التي يؤديها.
ه الملامح التي يمتاز بها قناعه توحي إلى شخصية على الجبين ومع ارتفاع للخدود، فهذ

   .قوية وصارمة

                                                           

 .424م س، ص  الحياة،– الأديان– الفن في الرموزفيليب سيرنج،  - 1
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 )صورة مقتطفة من العرض(                     

» يرمز هذا اللون إلى غطي نصف الوجه باللون الأبيضالذي ي قناع قدوروجاء -
لى والنقاء، الطهارة على  فإسقاط هذا اللون (2).«للخير أيضا ويرمز والاستقامة العدالة وا 

شخصية قدور فنجده جاء مواتيا له، باعتباره شخصية محايدة تعمل فقط على توجيه الفرقة 
بالمشاهد وما تحتويه، وفي حالة حدوث خطأ يقوم هو بتذكيرهم وتصحيح المشهد، بالإضافة 

عمل أيضا على اعطاء نصيحة بأهمية المسرح وأهمية و  ،وظيفة التوجيه لفريق العرضإلى 
ات التي يصعب تجسيدها مجال للمتلقي بتنشيط مخيلته مع الديكور  وبإعطاءالتغريب فيها 
 .خشبية كظهور قصر سعدي وسعدية، والذي أشار إليه فقط بصناديق داخل الخشبة

                                                           

 .428، ص فس المرجع السابقن – 2
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 ) صورة مقتطفة من العرض(                     
 بمجموعة من الأقنعة تختلف كل قناع الجماعة ) الجوقة/ فرقة الديوان(كما جاء -

أعطت هذه  واحد على الآخر تارة في اللون وتارة أخر في وضع لقناع يغطي الوجه كاملا.
التشكيلة من الأقنعة صورة جمالية للعرض المسرحي، إذ يعتبر كعامل محفز لخلق جو عام 
للعرض من خلال خلقها لصورة بصرية، مع تلاحم هذه الأقنعة بألوانها وأشكالها مع بقية 

حي من إضاءة وأزياء وديكورات وأكسيسوارات لتشكل في الاخير عناصر العرض المسر 
يعتبر القناع أداة محفزة وجاذبة للمتلقي، المشهد العام والكلي للعرض المسرحي، وبالتالي 

فمن خلال هذه التشكيلة الجميلة والمستوحات من أصول مسرحية وهي أصول الكوميديا 
فهذا ما عهدناه طوال عروضها الرائعة. استوحي ديلارتي والتي تمتاز بروح الخفة والحيوية، 

المخرج جيلالي بوجمعة هذه الأقنعة من الكوميديا ديلارتي والتي وظفها بطريقة ذكية تتوائم 
مع شخصيات مسرحية ديوان القراقوز، والتي هي أيضا طغا عليها روح الخفة والحركة في 

مثل هذه العروض الهادفة من خلال معالجتها لمواضيع لالاداء، مما يجعل المتلقي يحبذ 
 والإلقاء.  اجتماعية بطريقة سلسة في الأداء
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يعتبر القناع اداة ورمزا يلجأ إليه المخرج ليكسر الرتابة والملل على العروض وعليه،    
نها خلق جو جذاب مفعم ، مع تشكيلها لصورة بصرية من شأالمسرحية في الوقت الحالي

  .بالحيوية
 

 
 ) صورة من العرض المسرحي(                     

 

 : والأكسيسوارات  / الأزياءاللباسسيميائية  – 3-4 

 ،)القناع( الماكياج جانب إلى الشخصيات من الأوسع المساحة ملابسال تغطي          
 للشخصية الإخراجية المعالجة بحسب محددة أبعاد وفق جميعها وتصمم ،الأكسيسواراتو 
 واضحة دلالات الأزياء خلال منالملابس  مصممو  المخرج ليبرز كل من ،المسرحي النصو 

مكانات قيم من الأزياء تتضمنه لماو  ،الشخصية طبيعة عن  عن فضلا وجمالية تعبيرية وا 
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 في الملابس/ الأزياء عن تفترق المسرحية الأزياء يجعل وهذا ما. الواسعة الرمزية بعادالأ
  .اليومية الحياة

 ،مضمونه وبين المسرحي العرض شكل بين تربط التي العلامات من واحدة الأزياء        
 الأخرى العلامات مع التفاعل على وانفتاحها الدلالة بوضوح العلامة هذه تتسم أن يجب لذا

حيث يقوم الزي المسرحي بإرسال أفكار للمتلقي حتى  .المسرحي للعرض الرمزي البعد لتعزيز
 ودلالات الأحداث معاني عن الإفصاح في ساهمولي ،الشخصية المسرحية يتسنى له فهم
 تلعب دورا في تحديد طبيعة دور ما،فهي »الأزياء  ،(1)بالكلمات الاستعانة دون الشخصيات

بصفته متوارثا في مخزون الشخصيات المسرحية, والتي تتسم بأدوار معينة في التاريخ 
وهذا ما عهدناه في عروض  (2)«الدرامي الجديد المسرحي, مما يتنبأ بدورها في العمل

وذلك  ،الكوميديا دي لارتي التي سرعان ما كان يتعرف عليها المشاهد حين رؤية عروضهم
أن نعرف جنس  نا أيضايمكنمن خلال أزيائهم التي تختلف من شخصية لأخرى. كما 

 جماليةال نسى وظيفتهوكما لا ن ،الشخصية وسنها وحتى البيئة الجغرافية ومستواها الثقافي
 .للعرض العامة النهائية الصورة تشكيل في تساهمالتي 

الدلالة الوظيفية للأزياء ومن خلال العرض المسرحي لمسرحية ديوان القراقوز تتأكد        
على أن تكون الأزياء ذات طابع  فاعتمد المخرج جيلالي بوجمعة مع مصمم الأزياء ولونها،

 ،مع الجيلي أو بسروال اللوبية العربيالمتمثل في سروال  ،التقليديواحد وهو الزي العربي 
عطاءه  ا الطابع العربي الجزائري الأصيل،وذلك بهدف استنساخ المسرحية من جذورها وا 

 الذيو  أصالتنا عمق عن الجزائري البدوي، حيث يعبر هذا الزيولكي توحي إلى ثقافة وبيئة 
 لازال الذين البادية رجال بلبسه انفرد محض رجالي لباس وهو ،خلت سنوات إلى يعود

بوجود المتلقي  حتى يشعر فوظف هذا الزي ،الحالي الوقت إلى به متمسكا منهم البعض
                                                           

 ، 2000 ،مصر  ، 1ط ،دار هلا للنشر والتوزيع ،تر: نهاد صليحة ،المسرحينظرية العرض  ،جوليان هلتونينظر:  – 1

 .16ص

 .181ص  ،مرجع سبق ذكره ،الممثل والدور المسرحي ،رضا غالب – 2
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جاءت الأزياء مواتية لفكرة المسرحية حيث تناسق بين الفكرة المعالجة وبين أزياء الممثلين. 
تمعات وخاصة في المجتمع المج والتي تدور حول الحقد الذي تكنه العجوز للكنة في مختلف

ا في منهخذ العبرة لأالتي يجب التحدث عنها  الطابوهاتوالذي أصبح من  الجزائري،
 وبأن الخير هو من ينتصر دائما. الأخير،

 
  (المسرحي العرض من صورة)                                  

فالأزياء في العرض  خر،ميائية والتي تختلف من لون للآللون الأزياء دلالة سي     
ذا بحثنا  ا اللون الرمادي مع اللون الأسود،المزاوجة بين لونين وهمالمسرحي جاءت كلها ب وا 

ينحدر من أصول أنثروبولوجيا من قبائل التوارق  الأسودفي دلالة الألوان لوجدنا بأن اللون 
 بي للجزائر. كما في الصحراء الجزائرية، وكذلك نجده عند البدو الرحل في الجنوب الغر 

مع فيتناسب هذا اللون  المكر والخبث والشر والجريمة،إلى أيضا اللون الأسود يرمز 
بتدبير مكيدة لزوجة ابنها ورمي  والجريمة، ،والمكر ،تي تمتاز بالخبثشخصية السوطة ال

على اللون الأسود أيضا  كما يدل بلا رحمة ولا شفقة، بطفليها في صندوق خشبي في الواد
وهذا ما نلتمسه مع باقي الشخصيات التي كانت تعيش  والفزع، ،والظلام ،والحزن ،خوفال
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اللذان يعيشان حياة تتخللها  حياة مضطربة مثل شخصية قليل الدين وزوجته شينة العينين
سنة  18اللذان كانا يعيشان في كذبة طوال  وشخصية سعدي وسعدية وخلافات،شجارات 

ن، بالإضافة إلى العراقيل التي واجهتهم في الحياة للوصول إلى بأن والديهما ليس الحقيقيا
 اللون من شدة أقل »ن الرمادي في الملابس فهوأما دلالة اللو حقيقة والديهما الأصليان. 

 والحزن الكأبة على أحيانا ويبعث والخضوع الوداعة إلى ويرمز بالبروده ويوحى الأسود
فالزي المسرحي يعطي للعرض دلالات  ،وعليه .(1) «والرزانة والعزم والتصميم والانقباض

لمرجعيات البيئة المنبثقة منها، والتي تضفي عليه الأصالة،  هي حالات »والتي تعرف بأنها
وفي مرجعية العرض  (2)«فضلا عن تعميق إدراكها من خلا الصلة القائمة بين الزي والمتلقي

 ، والتي هي مرجعية عربية عريقة.المكثفة بذاتها

إضافة إلى هذا الزي الذي ذكرناه فإن شخصية بريغلة ترتدي معطف طويل نوعا ما      
فالعلامة السيميائية دل على كل ما هو معاصر ليوالبني،  والذي جاء ممزوج باللون الأخضر

لهذا الممثل تتمثل في كونه يعد كصورة للشاب الجزائري المشتت الذهن، والذي يكون في 
  ل شخصية بريغلة الذي يدعي التبصر وتنبأه بالمستقبل.وتوقعاته مثحاضره صراع دائم بين 

أما شخصية سروال بلا قاع فكان يرتدي كذلك للزي العربي التقليدي إضافة إلى الرداء      
أنه كالقاضي الذي ينهى الطويل الذي يشبه البرنوس، فلهذا الأخير دلالة والتي تتمثل في 

معقولا ومنطقيا ومفاده هو رفضه  والذي يقول كلامعن كل اعوجاج يراه غير مناسب، 
وجاء لون هذا  لأوضاع التي يعيشونها من خلال حكم الملكة السوطة وأسلوبها المستبد.

  الحياة والسلطة. يدل علىالبرنوس باللون الأحمر والذي 

                                                           

 .429، صنفس المرجع السابق الحياة،– الأديان– الفن في الرموزفيليب سيرنج،  - 1

 . 10، ص 1986، دار الشؤون الثقافية، بغداد، فلسفة الفن عند سوزان لانجركيم راضي، ح - 2
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ة، أما شخصية كل من قليل الدين وعائلته بما فيها شينة العينين وابنيها سعدي وسعدي    
بأنه طباخ فجاء زيهما كذلك بالطابع العربي وزيادة على ذلك كانوا يضعون مريلة لتبين 

 الملك وتلك هي عائلته.

إضافة لزيه التقليدي كان يرتدي معطفا مغايرا ليدل على انه أما شخصية الملك القراط    
وطبقته  الملك، وجاء هذا المعطف كرمز للباس الملوك وليدل ايضا على مستواه الراقي

البرجوازية، مع تاج الملك لتكون الصورة كاملة لدى المتلقي. ونفس الشيء بالنسبة للملكة 
مكانتها المرموقة مع عصى  كسسوارات في الرقبة للدلالة علىإ السوطة بوضعها لتاج مع

 الملك.

ذا تحدثنا       ق صورة كسيسوارات في العرض المسرحي فهي تعمل على خلعن الإ وا 
ذات طابع تشكيلي، التي تتداخل وتتفاعل وتتنوع مع عناصر العرض المسرحي جمالية 
استخدامها من أجل تحقيق الأحداث المسرحية  ، كما يتمكون ايضا كمكملة لهوتالاخرى، 

 السياقات المادية لباقي العناصر الفنية في العرض المسرحي. والتي تكون خارج

قراقوز تعبيرية مدعمة للخطاب المسرحي، في مسرحية ديوان ال الإكسسوارجاءت       
الفعلي والحيوي بأدائه فوق  واشتراكهوالذي يبرز جليا من خلال اتصاله المباشر بالممثل، 

فلا يستطيع مع امتزاجها مع باقي عناصر العرض المسرحي الأخرى، و خشبة المسرح 
كعنصر تكون هي  والتي ،بالإكسسوار الاستعانة من دون على خشبة المسرح التحرك الممثل

كما يمكن للأكسسوارات من أن تؤدي وظيفة التغريب  .لدراميللفعل اومكمل  مساعد ومدعم
العلم الذي يشرح منطقة ما بعد الميتافيزيقا، إنها علم الحلول  »:  ألفريد جاريحيث يقول 

سيد ومعنى هذا أنه في المسرح عندما لا نستطيع تصويرة أو تج (1)«المتصورة أو الخيالية.

                                                           

 .115، مرجع سبق ذكره، ص التيارات المسرحية المعاصرةنهاد صليحة،  – 1
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أو ملحقات مسرحية، فإننا نلجأ إلى الحلول الخيالية التي تكون  ،أو إكسسوارا ،ديكورا
 بالتقريب للشيء المراد تجسيده والتي يتمكن المتلقي من فهمها وفك شيفرتها بسرعة.

تعدى وجودها كديكور إلى أن تكون إكسسوار يستعمله الممثل فأكسسوار كالقفة مثلا     
لى الخبفالقفة لها دلالات كثيرة كأن ترمز إلى العائلة والأسرة،  أثناء حلول دوره، زة أي التي وا 

ها رب البيت من سلع وخضر لعائلته، فهي ترمز أيضا إلى الترابط يحمل فيها أو يقتات ب
الأسري وشمل العائلة، فلاحظنا في المشهد الأول حين قام أحد الممثلين بإسقاطها فهذا يدل 

 لة الملكة السوطة وابنها القراط.وهذا ما كان مع عائلة قليل الدين وعائ على عدم الاستقرار،

 
 ) صورة مقتطفة من العرض(                   

أما بالنسبة للإكسسوارات التي وظفها المخرج جيلالي بوجمعة لتدعيم المشاهد والاداء  
حبل الصلة الوثيق بين الحبال والتي تدل على العلاقات بين الأفراد، فهي كالتمثيلي نجد: 

أفراد المجتمع الواحد وخاصة المجتمع الجزائري، والذي يربطه من دين وعادات وتقاليد. كما 
الوشاح، العصا، الدفتر، نجد ايضا السيف، الخنجر، التاج، السينية والتي فيها القارورات، 
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يا إلى الحياة والذي يرمز في العرض على الارتفاع على الحياة الدن بالإضافة إلى السلم
الآخرة، والذي تمثل في الجنة التي تسكنها ننات زينة العوينات، والمكان الذي يكون في 

وفي جذب انتباه فكل هذه العناصر تلعب دورا مهما في صياغة الحدث الطاير الأخضر. 
من خلال تحويلها من مجرد جزء من الديكور إلى إكسسوارات فعالة تهدف إلى بناء  لمتفرج،ا

عل الدرامي للعرض المسرحي، فتكمن جمالية الإكسسوارات في تداخلها الفكري والفني الف
        والفلسفي والخيالي مع كل عناصر العرض المسرحي.

 : الديكورسيميائية  - 3-5

يعتبر الديكور من أهم العلامات البصرية في المسرح، وذلك من خلال قدرته على       
إذ ى للعرض المسرحي. تكمن أهميته في وظيفته وفي جماليته، التأثير على العناصر الأخر 

يعتبر الدال المباشر على الزمان والمكان، والمترجم للحالة النفسية التي يجري عليها الحدث »
بمعنى انه يعمل على الإيحاء . (1)«والموقف، وينسجم ذلك مع جميع العروض المسرحية

يل والاندماج مع مجريات العرض والتفاعل بمكان العرض، حتى يتمكن المتلقي من التخ
ويقدمها ويصورها بعناية  »كما يأخذ بعين الاعتبار الظروف المحيطة بالعمل الدرامي  معه،

 .(2)«فائقة، حيث أن المكان محدود بسيط، وفي الوقت نفسه هو عالم خيالي واسع

التي قام بتصميمها، بالبعد الجمالي وذلك من خلال الرسومات التوضيحية  بريشتاهتم      
يقصد اعطاء تصور خادع لمكان محدد، ولكنه يأخذ موقفا في الأحداث: يثير،  »فلم 

يحكي، ويعلن، ويذكر، مكتفيا بالإشارة التلخيصية إلى الأثاث والأبواب ...، وفي حدود 
العناصر التي تشارك في اللعب، وبمعنى آخر، العناصر التي يدونها تتوقف الأحداث أو 

ويظهر ذلك جليا في العرض المسرحي لمسرحية ديوان القراقوز  (3)«ل بشكل مختلفتتواص

                                                           

 .84، مرجع سبق ذكره، ص سميائيات المسرحعمر الرويضي،  – 1

 .124، 1996، 2الفنون، القاهرة، ط  ، تر: محمد سيد، أكاديميةالفضاء المسرحيجيمس ميردوند،  – 2

 .153، مرجع سبق ذكره، ص المخرج في المسرح المعاصرسعد اردش،  - 3
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 الفضاءوالتي جاءت في  من خلال الديكورات الإيحائية التي وظفها المخرج جيلالي بوجمعة
مستطيلة الشكل مختلفة الأحجام وبنية اللون توسطة الركح   صناديقفي  متمثلة، المفتوح 

منزل قليل الدين وزوجته شينة العينين، ليتحول في نفس المشهد  شكل بها التيو  المسرحي،
قرية سكنية ويتجلى ذلك في قول شينة وجه قليل الدين، تم إلى  جنة تفتح أبوابها فيإلى 

كانت تعبر عن  (1)«يا ناس يالي ساكنين هذي المدينة شوفو راجلي جاي سكران »العينين: 
ا لتنقسم هذه الصناديق إلى قسمين العدد الأكبر قصر واحد لقصر السلطانة السوطة، وبعده

وتمثلت خلفية  الملكة السوطة.والجزء القليل يصبح قصر  منهم يمثل قصر سعدي وسعدية
حمل ازياء لشخصيات اخرى هذه المشاهد في مجموعة من الدمى التي وظفة اعتباطا لأجل 

 ورها بعد.لم يحن د

 
 من العرض( ) صورة مقتطفة                        

                                                           

 د.30.48د إلى 30.36عرض مسرحية ديوان القراقوز مصور، من  - 1
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فوظف المخرج عنصر التغريب والإيحاء بالفضاء المسرحي، لكي يقوم المتفرج بفهم المعنى  
والغرض الذي وظفت من اجله هذه الصناديق. كما وظف أيضا من خلال الإيحاء 

 يعبران عن فتح أو إغلاق الباب ونفس الشيء بالنسبة للنوافذ، بالإشارات كأن يكون ممثلين
يعتبر من أنجح الأساليب الإيحائية للديكور، ولأن المسرح لا يعتمد على  بالتغري فأسلوب

المسرحي من مستلزمات بل يكتفي بالإيحاء إليها بواسطة  ما يحتاجه العرضتوفير كل 
 ، لتعطي صورة جمالية للعرض. كاءوالتي يوظفها المخرج بذ مجموعة من الرموز

لعرض المسرحي فهو مرتبط بأزياء الممثل فإذا تحدثنا عن جمالية الديكور في ا       
ا مرتبطان ومكملان وماكياجه، حيث لا يمكن الفصل بين الديكور والأزياء والماكياج فهم

لبعضهما البعض، فمن خلالهما )الديكور والازياء( يمكننا أن نتعرف على المكان الذي تدور 
لك، فهما يدلان على الواقع حوله الاحداث، وطبقتها الاجتماعية، وحتى الحالة النفسية كذ
  (1)المعاش أكثر من ان يعيبا عليه وهذا ما أكد عليه رولان بارث.

وتظهر جمالية الديكور كذلك في العرض المسرحي من خلال الصورة البصرية التي       
تعطيها حالة التوافق والانسجام والتناسق بين الكتل والمساحة، وفي طريقة توزيعها على 

المسرح، وفي كيفية تعامل الممثل والتواصل مع هذا الديكور، من اجل إكمال فضاء خشبة 
    التي تدل على اتساق جمالي من شأنه إعطاء صورة كاملة للمتلقي.الصورة المرئية 

 سيميائية الإضاءة:  - 3-6  

خشبة المسرح بما عتبر الإضاءة من بين الخطابات البصرية التي تعمل على ترميز ت     
إذا فللإضاءة بعة مجريات الأحداث الدرامية، امن ديكور وأزياء وممثلين، إضافة إلى مت فيها

دور كبير في تأكيد تواصلية الممثل المسرحي مع علامات العرض البصرية. فمن خلالها 
نستطيع التميز بين الممثلين، وذلك من خلال تقنية البقع الضوئية والتي لها وظيفة التركيز 

                                                           

رع ، تر: هناء عبد الفتاح، المشالمسرح والتجريب ما بين النظرية والتطبيقبشونياك، -باربارا لاسونسكا ينظر: – 1

 .94، ص 1999القومي للطرجمة، القاهرة، مصر، 
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، وذلك (2)الشيء، كإبراز تعبيرات الوجه أو التأكيد على جزء من ديكور معينوالتأكيد على 
يتعامل الممثل مع الإضاءة على  على حسب الحالة الدرامية المراد إيصالها للمتلقي.

 مستويين او وظيفتين هما:

والتي تتمثل في إضاءة مكان العرض وجسد الممثل وكل  (:الاستعماليةالوظيفة العملية )* 
 جري داخل الفضاء المسرحي.ما ي

والتي تتمثل في متابعتها لأحداث العرض المسرحي، مع تعميق : الوظيفة الجمالية* 
الحالات النفسية والشعورية، والانفعالات الدرامية للشخصيات المسرحية، إضافة إلى إبراز 

  (1)البعد الزماني والمكاني للأحداث الدرامية.

المسرحية في كونها تركز فقط على ما هو موجود في خشبة تكمن أهمية الإضاءة          
، المسرح من ديكور وممثلين، كما يمكن أن تكون هذه الإضاءة ملونة لتعطي أبعاد متعددة

فهي تخلق المناخ النفسي للموقف المسرحي  »ورموز متنوعة كعلامات ذات دلالات محددة، 
. ويعني هذا أنه (2)«جاوب مع الموقفوتعد المتفرج تلقائيا له دون تصنع، بمعنى أنه يت

  يمكننا من خلال الإضاءة أن نستدرك دورها النفسي والوظيفي من خلال نفسية المتلقي.

الضوء يخاطب العين والعقل والوجدان، ويسهم في تشكيل الأجسام وابرازها، كما يهيء لها 
 (3)«البشر النفسية موسيقى العيون وترجمة حقيقية لحالة»الجو الصحيح وعليه فالضوء هو 

متنوعة من إضاءة كلية للمكان،  جاءت الإضاءة ففي العرض المسرحي لديوان القراقوز     
 )الليل(.لظلام للدلالة على الزمن امن خلال البؤر الضوئية، و و  إضاءة جزء منها فقط،إلى 

بمشهد بدأت المسرحية  تأسيس وبناء صورة العرض المسرحي. وبالتالي فالإضاءة تعمل على
                                                           

، دار الرضوان للنشر التواصلية في أداء الممثل المسرحيعلي عبد الحسين الحمداني، عبود حسن المهنا، ينظر:  – 2

 .155، ص 2014، 01والتوزيع، عمان، ط

 نفس المرجع السابق، ن ص. ينظر: – 1

 .85ع سبق ذكره، ص ، مرجالممثل ودوره المسرحيرضا غالب،  - 2

 .24، مرجع سبق ذكره، ص القيم التشكيلية والدرامية للون والضوءشكري عبد الوهاب،  - 3
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لتدل على  الإضاءة تدريجيةمظلم للدلالة على الليل ويبين فيه خلود الممثلين للنوم، لتأتي 
مع موسيقى مدعمة ومساعدة للمشهد، ليبدأ استعراض  ليستيقظ الممثلون، طلوع النهار

أما في  (4)برقصات وحركات معبرة تختلف من شخصية لأخرى. بتقديم أنفسهم وذلك الممثلين
ثا زادت في درجة حدة الإضاءة لتضيء كل المكان وتظهر الممثلين بشكل 10و 06الدقيقة 

أريد  »وهنا يقول بيتر بروك: د، 26.00جيد مع عناصر الديكور المختلفة وذلك حتى 
 «إضاءة ساطعة جدا، أريد أن يكون كل شيء واقفا في مكانه بوضوح دون أقل ظل ممكن

أجل إثارة اهتمام الجمهور حتى يتسنى له الاهتمام وهذا ما عمل عليه جيلالي بوجمعة من (1)
بكل عناصر العرض المسرحي، وحتى يستطيع من أن يميز الفروقات التي تكون بين مشهد 

  لآخر.  

استعمل المخرج في انتقاله من مشهد لآخر تقنية الظلام وذلك للتأكيد على تغيير      
في مشهد لسعدي وسعدية  تحديد الزمن( ) كما نلتمس أيضا تقنية الظلام المشهد والفكرة،

د في العرض 41:22إلى د 39:10ارجا يبحثون عن والديهما وذلك في وهما في الليل خ
متوهجة معرفة بالمكان.  بعدها ندخل في مشهد آخر تتغير فيه الإضاءة لتصبحالمسرحي. 

على الشيء، وهذا  ا استعمل المخرج أيضا تقنية التبئير والتي لها وظيفة التأكيد والتركيزكم
المشهد الذي يصور لنا حديث نانات زينة العوينات في قبرها مع الطائر ما وجدناه في 

مع  )اسقاطات ضوئية( ضوئية أو بقع الأخضر، لتكون الإضاءة مركزة عليهما في شكل بؤرة
وفي مشهد لي سعدي وسعدية وهما  (2)تجاهل لباقي الفضاء المسرحي للعرض.ظلام دامس و 

لة البحث عن والديهما استعمل المخرج أيضا هنا تقنية البؤر الضوئية وذلك من في رح
لتأكيد على أهمية المشهد والفكرة باعتبارها الفكرة الرئيسية للعرض  د39:08 إلى د38:32

والذي هو رجل  د استعمل تقنية البؤرة على مشهد الري41:22د إلى 39:30المسرحي، وفي 
                                                           

 د.06.10ثا إلى 00.10عرض مسرحية ديوان القراقوز مصور، قرص ملحق، من  - 4

الم المعرفة، مصر، ع، تر: فاروق عبد القادر، -أربعون عاما من استكشاف المسرح –النقطة المتحولة بيتر بروك،  - 1

 .24، ص 1991

 د.36:56د حتى 35:28جع السابق، من نفس المر - 2
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بمجرد رميهما وبأنه ، وهو من دلاهما عن مكان والديهما مصنوع من الحجر وبدون أنف
أما بقية المشاهد  .سيكون لهما قصر هناك ويكونان ابنا سلاطين للحجر أمام قصر السلطان

 فجاءت بإضاءة عادية تظهر المكان.

ذا تحدثنا عن الألوان فهي مرتبطة ارتباط     هي إحدى الأنساق التي  بالإضاءة، اوثيق اوا 
طها بين كل عناصر وفنيا برب للفضاء المسرحي، إذ تلعب هذه الأخيرة دورا جمالياالمشكلة 

العرض المسرحي وشخصياته، فاختيار ألوان الإضاءة يكون على حسب نظرة ومخيلة كل 
فاللون هو عامل مهم  من المخرج ومصمم الإضاءة لما يحتاجه المشهد المسرحي من ألوان.

من قيم جمالية، لذا تسهم الإضاءة الملونة في ابراز  لما يضفيهفي خلق الجو المناسب 
الأبعاد النفسية للعرض المسرحي وتعمل ايضا على نقل المتلقي إلى حالة نفسية أو عاطفية، 

  (1)والتحليق به من عالمه الواقعي إلى آفاق العالم الخيالي الكامن في نفسه.

مسرحي، فجاءت الألوان في  في عرض فلم يستعمل المخرج جيلالي بوجمة الألوان     
والتي كانت وظيفتها إظهار المكان بما فيه من ممثلين وديكور،  اللون الأبيضالعرض ب

 في البؤر الازرقاللون ولكن استخدم  ى ابراز عامل الزمن من ليل ونهار.بالإضافة إل
ر القب فيوهي الضوئية، ويظهر ذلك جليا في المشهد الذي تتحدث فيه نانات زينة العوينات 

الذي كان يطمئنها على سلامة ولديها. جاء المشهد مظلما ليؤكد فكرة مع الطائر الأخضر، 
أنها في القبر ومن جهة اخرى ليعطي طابع الليل، ليوجه عليها إضاءة أو بؤرة ضوئية تعمل 

مع الطائر الاخضر، مما اعطى ذلك جوا جماليا على على اظهار ملامح كل الشخصية 
 ل عامل الايحاء بالمكان واعطاء نوعا من المصداقية. المشهد من خلا

                                                           

 .29، مرجع سابق، ص القيم التشكيلية والدرامية للون والضوءشكري عبد الوهاب،  ينظر: – 1
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 ) صور مقتطفة من العرض (                           

دت دورا مهما أيمكننا ان نقول بأن الإضاءة في عرض مسرحية ديوان القراقوز  ومما سبق 
ي العرض من خلال تلاحمها وتلاقحها مع باقي العناصر السيميائية الأخرى فوذلك وفعالا، 

الإضاءة هي وسيلة فنية تستعمل لإبراز وسائل التعبير الأخرى، بالإضافة إلى المسرحي، ف
القيمة الرمزية والدلالية لحركة الممثل وللديكور وكل الدور السيميائي لها ويظهر في 

، أو أن يجعل من الشخصية جزءا من العناصر السينوغرافية الموجودة على الركح المسرحي
الفنية الإضاءة هي الوسيلة أصبحت وعليه  .وتجعل منها قيمة سيميائية جديدة الديكور،

  المترتبة عن مختلف عناصر العرض المسرحي.  المثلى لإيصال الدلالات

    

 سيميائية الموسيقى والمؤثرات الصوتية :  - 3-7

يتواصل  تعتبر الموسيقى مع المؤثرات الصوتية من أبرز العلامات السمعية التي        
 اباعتباره على الركح الأهمية بالغ دورا الموسيقى تلعبف معها الممثل في العرض المسرحي،

 تساهم أو ،الدرامي الحدث وتأكد البصري الإحساس تعمق فهي ،الغنى فائق تعبيري عنصر
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 ،خارجية ديناميكية الحدث على تضفي أنها كما ،ذلك الصورة تفسر أن دون تأويله في
حيث تعمل الموسيقى على خلق الحميمية وتجسيد  للممثل والعاطفي الجسماني ءالأدا وتدعم

للعرض  للشخصيات، كما تعمل أيضا على خلق الجو العام المشاعر مع الحالة النفسية
 وعليه  عمل على نسج التلاحم بين الخشبة والصالة.المسرحي وتطوير أحداثه، وت

 النص إيصال أجل من والجمال بالرقة مليء تفسيريا أو ايضاحيا عملا تظل »الموسيقى:ف
الموسيقى تستعمل في  »أيضا : إدريس الذهبيكما يقول .  (1)«الجمهور أعماق إلى الأدبي

 (2)«الاخراج لعرض مسرحي وتكون موضوعة خصيصا له أو مأخوذة من وضع سابق

 تقدم هيف ،الأخرى السينوغرافية العناصر عن العرض في الموسيقى أهمية تقل لا       
 جمهور لدى المتعة تحقق أن شأنها من والتي والجمالية والذوقية العاطفية الأحاسيس
 المستخدمة الموسيقية اللغة مع تتوافق أنمن  لابدو  تهاوحرك الممثل أداء، كما توجه العرض
 على والترتيب التنظيم فيطغى الموسيقي الايقاع مع الحركة تتوافق ثم ومن العرض أثناء
فكيف جاءت موسيقى عرض مسرحية ديوان  .العام المسرحي العرضصورة  أو لوحة

 القراقوز؟ 

مجموعة من الطبوع عبد القادر  صوفيمع الموسيقي وظف المخرج جيلالي بوجمعة       
 والتي حاولت، والذي كان توظيفا اعتباطيا نوعا ما في عرضه المسرحيالمتنوعة الموسيقية 

وبتراثها  في البيئة العربية الأصيلة توالتي تمثل ،يها الأحداثأن تعكس البيئة التي تجرى ف
موسيقى التوارق، إضافة إلى ، مع )الديوان( من علاوي، حمداوي، قناويالموسيقي العريق 

بيا داق المور .... بيا داق  "الشعر الملحون حيث قام بمزج بين التراث البدوي مثل قصيدة 
آلات أخرى مثل الأكورديون  ، إضافة إلىلآلة البيانو مع موسيقى غربية باستعماله "المور

الآلات التقليدية أمثال الغايطة والقلال )القلوز( وآلة  كما وظف مجموعة منوآلة القيطار، 
                                                           

 .72ص مرجع سبق ذكره، ، منهجية الإخراج المسرحييحي سليم البشاوي،  – 1

منشورات  ،-مقاربة دراماتورجية لتجربة عبد الكريم برشيد -فالي في المسرحالتأصيل الاحتإدريس الذهبي،  – 2

 .43، 2013، 01مقاربات، المغرب، ط
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فلكل موسيقى كانت تحكي حكاية مع مصاحبتها  .الدف الكبير )البندير( مع آلة القونبري
كما استخدم أيضا الموسيقى  متناسق. قالب جماعيلرقصات وحركات فلكلورية جميلة في 

  اهد ولتكون تمهيدا للفصل الموالي.للفصل بين المش

طغت الموسيقى في العرض على حساب المؤثرات الصوتية والتي كانت قليلة جدا،        
أو الصوت الذي يعتبر قيمة قصوى في خلق الجو المناسب  المؤثرات الصوتيةوعليه ف

قيمة في قدرتها على تكييف قاعة العرض مع أحداث المسرحية للمسرحية، وتتمثل هذه ال
 والأصوات الأفعال من مجموعة» :هيالمؤثرات الصوتية ف وخلقها للطقوس المناسبة لها،

التي تعمل على تعميق الدلالات و  ،(1)«التمثيل لمرافقة الكواليس في إداريا تحدث التي
النفسية التي تعيشها الشخصية، كما تعمل رفع الأجواء الانفعالية للشخصية، أو تعمل على 

 أيضا على إثارة المتلقي من خلال تفاقم وتسلسل مجريات الأحداث.

من بين المؤثرات الصوتية المستعملة في العرض المسرحي لمسرحية ديوان القراقوز      
ى غلق لأبواب، غلق قجر المخبئة فيه الأموال، أصوات مخيفة وغريبة لدلالة علنجد أصوات 

عسعسة الليل مع أصوات حفيف الرياح، التي تعطي دلالة أو ايحاء بالوصول إلى المكان 
المطلوب كالشارع أو إلى جنان المسخوطين، وهذا من أجل إضفاء طابع الواقعية على 
المشهد المسرحي، وحتى يساعد ذلك المتلقي في تصور وتخيل المكان الذي يريد كل من 

وبالتالي شكل الصوت علامة قوية بنى عليها الجمهور اب إليه. الممثلين سعدي وسعدية الذه
افتراضاته هذه، مهدت الطريق أمام الشخصيات وسهلت عليها مأمورية تحقيق التواصل مع 

 الجمهور وتفاعله معهم.

وبناء على ما سبق، يمكن القول بأن الموسيقى والمؤثرات الصوتية عملت أو ساهمت       
فكانت الموسيقى مصاحبة لأغلب المشاهد في  لعرض الاحداث،في خلق ظروف مناسبة 

                                                           

 .106، تر: بهيج شعبان، مرجع سبق ذكره، ص تقنية المسرحفيليب فان تيغيم،  - 1
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والتي زادت من جمالية العرض وفخامته من خلال التنوع في الطبوع  ،العرض المسرحي
، مع مواكبتها لمجريات الأحداث الدرامية فكانت كالمدعم لها وفي بعض الأحيان الموسيقية

سبة للمؤثر الصوتي الذي كان عاملا كالمفسر لبعض المواقف والمشاهد. ونفس الشيء بالن
   وتدعيمها أيضا.اساسيا في توضيح الاحداث 

وعليه، فإن المقاربة السيميائي لأي عرض مسرحي يكون بتحليل عناصره السينوغرافية     
من إضاءة، ديكور، أزياء، قناع/ ماكياج، أكسيسوار، موسيقى ومؤثرات صوتية، والتي 

باعتبار أن مجال السيميائيات هو مجال واسع قابل لعدة  يختلف تحليلها من شخص لآخر،
           تأويلات كل على حسب نظرته وقراءته للعرض المسرحي. 
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 ةــــــخاتم                                   

فسوف ألخص أهم التنائج التي تحيل إليها هذه الدراسة في  وكحصيلة لهذا العمل       
 النقاط التالية وذلك بان : 

 المسرحية الممارسات في وتداولا رواجا الأكثر المصطلحات منتعتبر  السينوغرافيا *
 ،الزخرفة وفنون والنحت والعمارة الزيتي كالتصوير أخرى فنونلل جامع فن، وبانها الحديثة

 .والخبرة الكفاءة وهي واحدة نقطة في يشتركان أنهما إلا المصممين بين الاختلاف ورغم

 البصرية والصورة السمعية الصورةثلاث صور وهي  بين المزج على تقوم السينوغرافيا* 
 اطف واحاسيس المتلقي.، والتي تعمل على اثارة عو الشعورية والصورة

 الفراغ في والتشكيل الديكور ليدخل البصر خداع فهي ،للمسرح جديدة لغة هي السينوغرافيا *
 ،الحوارات عن مبتعدين الكلمات مختزلين والإيحاء الإيماء لغة على والاعتماد ،المسرحي

 .البصري والتشكيل الصورة مسرح السينوغرافيا مسرح إلى وصولا

 ،ملابس ،ضاءةإ ،ديكوركل عناصر العرض المسرحي، من تشمل ا * السينوغرافي
 .صوتية مؤثراتو  موسيقى ،قناعو  كياجام ،رات والإكسسوا

 فيغطي وجهه على الممثل يضعه غطاء يعتبركأحد عناصر السينوغرافيا،  القناعأما * 
 أو حيوان أو لإنسان أخرى هيئة أو ملامح المقابل في ويعطي ،الأساسية ملامحه ويخفي
 ونفس. النفسية وحالتها الاجتماعية وطبقتها وجنسها الشخصية عمر يعطينا كما ،نبات

 الجسم من جزء أو الوجه ملامح تغيير الذي يعمل هو الآخر على للماكياج بالنسبة الشيء
 يكملان بعضهما البعض والماكياج القناعف وعليه،. ملونة وأصباغ مساحيق باستعمال وذلك

 على وذلك للممثل جديدا شكلا واعطائها الاساسية الوجه ملامح تغيير على يعملان فكلاهما
 .  يقدمه الذي الدور حسب
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 ،الناس بين الذعر ونشر المخاطر والصد للصيد وسيلة أو كأداة البداية منذيعتبر القناع * 
 كأداة أصبح ثم ،المقدسة الدينية احتفالاتهم في والآلهة الموتى تجسيد خلال منوذلك 

 تقديمها عليه يصعب أدوارا ويقدم ورائها ليختبئ الممثل بها يستعين كبيرة أهمية ذات رحيةمس
 موقف أو دور أي عن يعبر نأ على قادر غير الممثل وجه أن حيث ،مساعدة أقنعة بلا

 .  الشخصية تلك تقمص عليه ليسهل القناع إلى الممثل يلجأ لذلك طويلة لمدة

 ان يمكن كما ،دوره أداء في الممثل يساعد مسرحي واركأكسس القناع يكون* يمكن أن 
 .ديلارتي الكوميديا كشخصيات نمطية شخصية عن يعبر أيضا يكون

 من فهناك ،بينهما الفصل يصعب أنه لدرجة وثيقة علاقة الماكياجالقناع و  من كل يربط *
 ،الملابس بينو  الماكياج بين الفاصلة المساحة تلك يشغل ولكنه ،الملابس إلى القناع ينسب

 وهذا ،الوجه هو القناع مكان وأن لاسيما الماكياج عن الحديث عند القناع تجاهل يمكن ولا
 .يتقنع الذي هو الأخير

 على المتلقي يعمل التي ،والرموز والشيفرات العلامات من مجموعة يحتوي على القناع*    
 ومع الممثلين مع يناميكيةد علاقة في جذابة صورة وتشكيل رسم علىهذا  يساعد مما. هاحل

 من انطلاقا المتلقي على تؤثر أن شأنها من والتي ،(السينوغرافيا) الأخرى العرض عناصر
 هذا فكل والديكور الإضاءة ألوان في وتغييرات الملابس خلال ومن ،يضعه الذي القناع
 على أو الممثل مستوى على ذلك كان سواء للعرض العام الإيقاع في التغيير على يعمل

 جذابة بصرية صورة لخلق أساسية أداة القناع يعتبر وعليه. ةعامبصفة  العرض مستوى
  .يالمسرح للعرض ومثيرة

 المسرح في وجوده ينحصر لمالمسارح العالمية، إذ في  أساسيا عنصرا* القناع يعتبر 
 القرون في والمعجزات الأسرار ومسرح الروماني المسرح أيضا شمل بل ،فقط اليوناني
 القناع استخدام جاءو . الشرق في الآسيوية والمسارح, الإيطالية ديلارتي والكوميديا, الوسطى
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 جديد ميلاد عن أعلن ما سرعان العشرين القرن بدايةومع  .التمثيلية مظاهرهامختلف  في
 وغيرهم وبيتربورك, بريشت, مايرهولد, كريج كوردن أمثال مشهورة أسماء مع ،المسرحي للقناع

 .المعاصر الغربي المسرح لامأع من

 بنسبة ولكن المسرحية الشبه الاحتفالية ممارساته في القناعأيضا  العربي الوطن عرف* 
 العربي المسرح يعتمد حيث ،والشرقية الغربية بالمسارح نظيراتها مع قارناها ما إذا قليلة

 خلال من وذلك الوهمي القناع استعمال على ممارساته أغلب في الاحتفالي والمسرح
 المراد المواقف حسب على تتغير متعددة أقنعة مشكلة الإيمائية الوجه بتعابير الاستعانة

 . عنها التعبير

* تمثل الصورة المسرحية جوهر التشكيل البصري والحركي، وذلك من خلال الوجود الحي 
 للممثل باعتباره العنصر الأساسي في التكوين المشهدي.

من خلال تحليل العرض المسرحي لمسرحية ديوان القراقوز والذي جاء  أما النتائج المترتبة* 
 في الفصل الثالث تتمثل في أن : 

* الهدف الرئيسي من كل عمل مسرحي هو تحليل النص المكتوب إلى عرض مرئي يشاهده 
 الجمهور، حيث تكمن مهمة العرض المسرحي في تعرية كل الأحداث وكشفها إلى الجمهور.

لمسرحي خصيصا ليجسد فوق خشبة المسرح، وبالتالي يعتبر عنصرا * كتب النص ا
ضروريا في عملية الإبداع المسرحي، ليأتي المخرج ويعمل على اعادة تصوره للنص ووضع 
خطة لكيفية استخدام كافة العناصر المسرحية التي سوف يستخدمها في تناغم مع بعضها 

 ن رؤيته الإخراجية.  البعض ليشكل في الاخير عرضه المسرحي انطلاقا م

نجد أنه هناك علاقة بين نص المؤلف ولد عبد الرحمان كاكي وبين العرض الذي اخرجه * 
حيث احتفظ جيلالي بوجمعة بالحوار كاملا مع بعض الإضافات التي رأى جيلالي بوجمعة، 
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ة بأنها ضرورية، ولكن يظهر جهد المخرج جليا من خلال السينوغرافيا التي وظفها من إضاء
اعطاء صورة جمالية وأزياء وأكسيسوارات وديكور وأقنية، حيث عملة هذه الاخيرة على 

 .المسرحي للعرض

إضافة إلى يحمل كل عنصر من عناصر السينوغرافيا دلالته في العرض المسرحي،  *
بتضافر فوبالتالي  ،صل عن الفضاء العام للعرضلا تنفذات دلالات متعددة الممثل كعلامة 

السينوغرافية تسعى إلى تقديم قيمة حقيقية وجمالية للعرض  عناصرهذه ال كلوتناسق 
حيث لمسنا ذلك التضافر والتناسق  ،المسرحي وتجلى ذلك في عرض مسرحية ديوان القراقوز

 ، من بساطة الديكور الذي قدم الفضاء بأسلوب ايهامي، إلى         الذي كان بين كل العناصر
 ة الأزياء والأكسيسوارات في اعطائها وبعلاق ،ا بحركة الممثلينالتلاعب بالإضاءة وعلاقته

بالقناع الذي أضفى عنصرا جوهريا في العرض المسرحي و  صورة عن موضوع العرض
المستوحى من أصول المسارح العالمية الإيطالية كالكوميديا ديلارتي، والتي أعطت قيمة 

  وجمالا للمشهد العام للعرض.

من قناع الفرح والحزن وقناع أننا نلبس يوميا الاقنعة في حياتنا اليومية * وفي الأخير نختم ب
وتعابير الوجه الغير محدودة مشكلا  من خلال الإيماءات عبر عنه المسرح اق، الذيالنف

، وبالرغم من ذلك أكد بعض المخرجين بأنه لا يستطيع الممثل قناعات متعددة ومتنوعة
طويلة لذى من الأفضل اللجوء إلى القناع الاصطناعي كحل التحكم اكثر بتعابير الوجه لمدة 

افضل وكنتيجة مضمونة لنجاح العروض المسرحية ورقيها للعالمية، باعتبار أن القناع 
 المعاصرة.   المسرحية أصبح جوهر العروض 
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 : 01الملحق رقم 

 السيرة الذاتية لجيلالي بوجمعة

  جيلالي:  الاسم 

 اللقب : بوجمعة

  مستغانم –مزغران  1950 -01-22تاريخ و مكان الازدياد : 

  الحالة العائلية : متزوج

 مستغانم –صلامندر  02العنوان : رقم 

  0552595359رقم الهاتف : 

  nadjib-elmouja@hotmail.fr  :البريد الالكتروني

  :اتــــــــاللغ

  (اللغة العربية )متوسط -

  (اللغة الفرنسية )ممتاز -

 :اتــــــالتربص

 (1975فن التمثيل )بوركينافاسو  - 

 (1987الإخراج )موسكو  -
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 ( 1988الإخراج )افينيو  -

 (1990الإخراج )يوغسلافيا  -

 (1986الإخراج )تونس  -

 (1986الإخراج )المغرب  -

 .ة إلى عدة تربصات على مستوى الوطنبالإضاف -

 : ةـــــالخبرة الفني 

  مستغانم 1975 – 1969عضو في جمعية فن الخشبة  -

 -1975عضو مؤسس لجمعية الإشارة مع المسرحي الراحل ولد عبد الرحمان كاكي  -
 . مستغانم 1978

 1978مؤسس مدرسة الموجة للتمثيل سنة  -

  :1980إلى  1969من سنة  التمثيل في الأعمال التالية :-  

 (سنة" )ولد عبد الرحمان كاكي "132

 (دم الحب" )ولد عبد الرحمان كاكي" -

 (ديوان القراقوز" )ولد عبد الرحمان كاكي" -

 (إفريقيا قبل واحد" )ولد عبد الرحمان كاكي" -

 (القراب و الصالحين" )ولد عبد الرحمان كاكي" -

 (الملك يموت" )يونسكو" -
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 (لعبة" )بيكيتنهاية " -

 (عيشة و سعيد" )اربال" -

 (كنوك" )جيل غومال " -

 (سيدي عبد الرحمان المجدوب" )ولد عبد الرحمان معزوز" -

 (إرادة شعب" )بلحمري تواتي" -

 (الهجرة" )بداني الجيلالي" -

 (الطاير لابد ينزل" )محمد زيتوني" -

 (تدريبات" )بوجمعة عبد القادر" -

 (ارفبركاني الش) "10/19"

 (الخدمة" )جمال بن صابر" -

 (كل واحد و حكمو" )ولد عبد الرحمان كاكي" -

  (المنبع ) مصطفى كساسي -

 : ةـــــــال التاليـــإخراج الأعم -

 1977إفريقيا قبل واحد" )ولد عبد الرحمان كاكي( سنة " -

 1979دم الحب" )ولد عبد الرحمان كاكي( سنة " -

  1981بوجمعة(  حسبونا مهابيل" )جيلالي" -

 1982سنة" )ولد عبد الرحمان كاكي( سنة 132"
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 1984يلا طاحت راحت" )هارون احمد( سنة " -

  "-A quoi bon fixer le soleil" 1985مصطفى حساين( سنة )- 

 1986الهول" )العيدي فليسي( " -

 1987قف" )جيلالي بوجمعة( سنة " -

 1988الخدمة"  )بن زيدان العربي( سنة " -

 1989عيشة و سعيد" )جيلالي بوجمعة( سنة " -

 1990كل واحد و حكمو" )ولد عبد الرحمان كاكي( سنة " -

 1992ديوان القراقوز" )ولد عبد الرحمان كاكي( سنة " -

 1994أوبرا "علي معاشي" سنة  -

 1996الانحراف" )جيلالي بوجمعة( سنة " -

 1996" )جيلالي بوجمعة( سنة 2الانحراف " -

  - stop( سنة )2000جيلالي بوجمعة  

 2004الكانكي والنحاس" )الطيب صديقي( سنة " -

 2005جزيرة العبيد" )ماريفو( سنة " -

 2007العبد" )اميري بركة( سنة " -

 2008سفر" سنة " -

  2009حب عن بعد" )امين معلوف( سنة " -
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 2011شعبان الشب الطرطار والصباغة الهندية" )جيلالي بوجمعة( " -

  :هاــــي اشرف عليـــشات التالور - 

 2001فن التمثيل لممثلين فرنسيين سنة  -

 2001تربص لمنشطين تابعين لوزارة التربية والتعليم سنة  -

 2009حت إشراف المعهد السويديتتربص لطلاب عرب وأوروبيين  - 

  عدة ورشات في مختلف المهرجانات الوطنية -

  :ةـــــال السينمائيــــالأعم- 

   "(embouchure) حمد شويخم "-

   " Belkhir le Rebelle"ولد عبد الرحمان معزوز- 

 )الى اخر الزمان ) ياسمين شويخ

  :ازـــــي طريق الانجـــع فـــمشاري- 

 (العاصفة" )شكسبير" -

 (النقمارية" )عمر بلخوجة" -

 "علي معاشي " )عمر بلخوجة( -
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 :02المرحق 

 نص مسرحية ديوان القراقوز
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 03الملحق 

 البطاقة الفنية للمسرحية 

 

 



 الملاحــــق      
 

  
299 

 
  

  04الملحق 

 صور لشخصيات الكوميديا ديلارتي                        

Madeleine MOUGET-RENAULT, Commedia Dell  ‘Arte, Ibbdi. 

  
                                                                ARLEQUIN (p06) 

BRIGHELLA (p09) 

          
PANTALON(p12) 
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                                                    SCARAMOUCHE(p13)                                      

POLICHINELLE(p13) 

 

 

               (10p  )LE CAPITAINE            
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 ــــع ة المصادر والمراجـــقائم

 القرآن الكريم:  -أولا 

 (.273) الآية ،البقرة سورة .1
 (.29) الآية ،الفتح سورة .2

 المصادر والمراجع باللغة العربية :  -ثانيا 

 المصادر:  -1
 مصر، القاهرة، المصرية، النهضة مكتبة بدوي، الرحمن عبد: تر الشعر، فن أرسطو، .1

1953. 
 الأميرية المطبعةتح: زكريا يوسف،  ،-الموسيقى علم جوامع -الشفاء سينا، ابن .2

 .1956 ،القاهرة،
 للمهرجان والثلاثين الخامسة الدورة ،القراقوز ديوان مسرحية ،كاكي الرحمان عبد ولد .3

 .2002 ،الجزائر لولاية والثقافة الفنون مطبعة ،مستغانم في الهواة لمسرح الوطني
 .2014ن القراقوز، جيلالي بوجمعة، عرض مسرحية ديوا .4
 المراجع: .1
جامعة  ،الزمانية واللقطة المكانيةللقطة جماليات فنون المسرح بين ا ،أبو الحسن سلام .1

 ب س ن.  ،مصر ،الاسكندرية
 ،ب ط ،مصر ،دار الوفاء لنشر والطباعة ،الدراما والفرجة المسرحية ،أحمد إبراهيم .2

2005. 
الدنيا للدراسات والنشر  ،التطبيق ج المسرحي من الرؤيا إلىفن الإخرا ،أحمد أمل .3

 .2011 ،01ط  ،سورية ،ديمشق ،والتوزيع
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دار البيضاء للنشر  ،خراج )دراسة في إشكالية المفهوم(نظرية فن الإ ،أحمد أمل .4
 .2009 ،1ط ،1ج ،مصر ،والتوزيع

 ،1ط  ،المغرب ،البوكيلي للطباعة والنشر ،الوجه والقناع في المسرح ،أحمد بلخيري .5
2003. 

 ،الدار البيضاء ،مطبعة النجاح الجديدة للنشر ،المسرح سيميائيات ،د بلخيريأحم .6
 .2010، 1ط

أفكار  ،-مثل بوصفه علامة وحامل للعلاماتالم-سيميولوجيا الممثل ،أحمد شرجي .7
 .2013 ،1ط ،بغداد ،للدراسات والنشر

  ،مركز الاسكندرية للكتاب ،التراث الشعبي في المسرح العربي توظيف ،أحمد صقر .8
 .1998 ،ب ط ،مصر

 والنشر، للدراسات العربية المؤسسة السينمائي، التمثيل في والظل الوجه صالح، أمين .9
 .2002 ،1 ط البحرين،

 .1989 ،1ط بيروت، الجيل، دار دراستها، وأسلوب اللهجات فريحة، أنيس .10
 ،-دراسة في الأشكال والمضامين -ريالتراث في المسرح الجزائ ،ىإدريس قرقو  .11

 .2009 ،01ج  ،الجزائر ،الرشاد للطباعةمكتبة 
تفالية في النص المسرحي الطقوس والشعائر الاح ،وآخرون ،إدريس قرقوى .12

 .2013 ،ب ط ،الجزائر ،مكتبة الرشاد للطباعة والنشر ،الجزائري
 لتجربة دراماتورجية مقاربة -المسرح في الاحتفالي التأصيل الذهبي، إدريس .13

 .2013 ،01ط المغرب، مقاربات، منشورات ،-برشيد الكريم عبد
دار الحامد للنشر  ،دلالات ومتغيرات في المسرح ،باسم إبراهيم العراوي .14

 .2012 ،1ط  ،عمان ،والتوزيع
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 كتابات-الخلاقة والقراءة المخرج المسرحي النص نكاع، بن هيبةذ بن .15
 .2010 بيروت، ،77ع ،-معاصرة

لاقة المتلقي بالمسرح ل عو لات حسيميائيات الصورة)مقا ،بغداد أحمد بلية .16
 .2007 ،الجزائر ،منشورات دار الأدب ،تلفزيون(الوالسينما و 

بوقرومة حكيمة، منطق السرد في صورة الكهف، ديوان المطبوعات الجامعية،  .17
 .2011الجزائر، ب ط، 

المسرحية لمديرية الرؤى الإخراجية في العروض  ،ثائر هادي ناجي جبارة .18
 ،10ع  ،ة العامة للتربية في محافظة بابلالمديري ،يةدراسات تربو  ،النشاط المدرسي

2010. 
دراسة -الثابت والمتحولحركية العرض المسرحي بين  ،جازية فرقاني .19

 ب ت. ،وهران، الجزائر ،بحوث سيميائية ،-سيميائية
 للثقافة الملكي المعهد منشورات بتزنيت، يمعشار مهرجان يذير، بن جامع .20

 .2007،المغرب، الأمازيغية
الهيئة  ،مفهوم الضوء والظلام في العرض المسرحي ،ل جميل محمدجلا .21

 .2007 ،ب ط ،مصر ،المصرية العامة للكتابة
 المعرفة، دار ،( روايات في دراسات)  النص سلطان الدين، عز جلاوجي .22

 .2008 ، ط د الجزائر،
 ،سلسلة المعارف الأدبية للنشر ،سيميوطيقا الصورة المسرحية ،ل حمداوييجم .23

 .2013 ،ر البيضاءالدا
منشورات العصرية  ،المدارس المسرحية وطرق إخراجها ،مد قاجةجمعة أح .24

  .2009 ،بيروت ،صيدا
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ط  ،المغرب ،المركز الدولي لدراسة الفرجة ،الجسد في المسرح ،حسن المنيعي .25
2، 2010. 
 منشورات الفرجة، صناعة  إلى التأصيل من -المغربي المسرح المنيعي، حسن .26

 .1994 ،01ط المغرب، الانسانية، والعلوم الآداب كلية
 ،المغرب ،دار الثقافة للنشر والتوزيع ،المسرح والأنتربولوجيا ،حسن يوسفي .27

 .2000 ،1ط
 ،2ط ،المغرب ،المركز الثقافي العربي ،الروائي بنية الشكل ،حسين بحراوي .28

2009. 
اد، حكيم راضي، فلسفة الفن عند سوزان لانجر، دار الشؤون الثقافية، بغد .29

1986. 
 البيضاء، الدار العربي، الثقافي المركز السردي، النص بنية لحميداني، حميد .30

 .2000 ،2ط المغرب،
دار الفكر  ،لدراما والموسيقا في تعليم الطفلالفن وا ،حنان عبد الحميد العناني .31

 .2002 ،1ط  ،عمان ،للطباعة والنشر
دار تموز  ،حيتأويل الزي في العرض المسر  ،حيدر جواد كاظم العميدي .32

 .2012 ،1ط  ،مشقد ،للطباعة والنشر
الرضوان للنشر  ،جماليات الأزياء المسرحية ،حيدر جواد كاظم العميدي .33

 .2014 ،ب ط ،عمان ،والتوزيع
ذهيبة حمو الحاج، لسانيات التلفظ وتداولية الخطاب، دار الأمال للطباعة  .34

 .2005والنشر، الجزائر، ب ط، 
ة المجتمع العربي مكتب ،التصميم ،ر محمد خطابعام ،رامي محمود الجبالي .35

 .2006 ،1ط  ،عمان ،للنشر والتوزيع
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 ،عمان ،المعتز للنشر والتوزيع ،جماليات التصوير التلفزيوني ،رستم أبو رستم .36
 .2008 ،1ط 

 .2006 ،مصر ،أكاديمية الفنون ،الممثل والدور المسرحي ،رضا غالب .37
 المونودرامي، المسرحي العرض في الممثل أداء سيمياء الحصناوي، سامي .38

 .2014 ،01ط عمان، والتوزيع، للنشر الرضوان دار
الدار  ،دار إفريقيا الشرق ،مفهوم الصورة عند ريجيس دوبري ،سعاد عالمي .39

 .2004 ،البيضاء
 والدراسات البحوث معهد لإفريقيا، الثقافية الأنثروبولوجيا شعبان، علي سعاد  .40

 .2004 القاهرة، الإفريقية،
 ،الكويت ،مطبوعات عالم المعرفة ،المخرج في المسرح المعاصر ،د أردشسع .41

1979. 
 ،افريقيا الشرق للنشر والتوزيع ،سيميائيات الصورة الاشهارية ،د بنكراديسع .42

 .2006 ،المغرب
 ط اللاذقية، حوار، دار وتطبيقاتها، -مفاهيمها -السيميائيات سعيد بنكراد ، .43

02، 2005. 
المغرب ، ب  ،فالي وأسس استلهامه لمسرح القسوةلاحتالمسرح ا ،سعيد كريمي .44

 .ت
 .2000 ،1ط ،مصر ،هلا للنشر والتوزيع ،مبادئ علم الدراما ،سمير سرحان .45
دار  ،السينوغرافيا  في العرض المسرحيجماليات  ،سمير عبد المنعم القاسمي .46

 .2013 ،1ط ،الأردن ،الرضوان للنشر والتوزيع
 .2005 ،، مصرعالم المعرفة ،عصر الصورة ،كر عبد الحميدشا .47
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ط  ،مصر ،الاسكندرية ،ملتقى الفكر ،الاخراج المسرحي ،شكري عبد الوهاب .48
1، 2002. 
  .2001 ،2ط  ،مصر ،ملتقى الفكر ،الإضاءة المسرحية ،شكري عبد الوهاب .49
مؤسسة حورس  ،الضوءالدرامية للون و القيم التشكيلية و  ،شكري عبد الوهاب .50

 . 2008، ب ط ،مصر ،الدولية للنشر
المكتب  ،دراسة في تاريخ تطور خشبة المسرحالمكان  ،شكري عبد الوهاب .51

 .1987 ،1ط  ،مصر ،العربي الحديث للنشر
مؤسسة حورس الدولية  ،تاريخ تطور العمارة المسرحية ،شكري عبد الوهاب .52

 2007 ،مصر ،للنشر والتوزيع
 ،والتوزيع دار الشروق للنشر ،الاتصال الجماهيري ،و اصبعصالح خليل أب .53

 .1999 ،1ط ،الأردن ،عمان
صالح محمد عبد القادر، الطقس و الأسطورة تشكيل الصورة المسرحية،  .54

  2016 سودان، مطبعة جامعة النيلين،
نماذج من المسرح الجزائري  -ر أنوال، المسرح والمناهج النقدية الحداثية مطا .55

 ، دار القدس العربي، فلسطين، ب ط، ب ت.-والعالمي
دار الجامعة  ،كيب الصورة الإبصارية في العقل والمختر  ،وضعادل ع .56

 .2011 ،ب ط ،الإسكندرية ،الجديدة
 ،دار صفحات للنشر ،الموجز في المسرح الإغريقي ،عباس عبد الغني .57

 .2014 ،1ط  ،العراق
أكادمية  ،يا المسرحالوسائط الحديثة في سينوغراف ،عبد الرحمان الدسوقي .58

 .2005 ،ب ط ،بغداد ،(ةالفنون) دفاتر الأكاديمي
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الهيئة العرية  ،يلية في الصورة المرئية المسرحيةالقيم التشك ،عبد العزيز صبري .59
 .2001 ،مصر ،العامة  للكتابة

 ،المصرية العالمية للنشر لونجمان الشركة ،فن المسرحية ،عبد القادر قط .60
 .1998 ،1ط ،لبنان

ي ،الهيئة المصر س، الجن والعفاريت في الأدب الشعبي عبد المنعم شم .61
 .1976القاهرة، ،المصرية العامة للكتاب

 ،القاهرة ،والتشكيل، سان بيتر للطباعة يسرحعبد المنعم عثمان، الديكور الم .62
 .2001، 1ط

، منشورات -عروض مسرحية-عبد الناصر حسو، مفردات العرض المسرحي .63
 .2010مشق، الهيئة العامة السورية للكتاب، د

دار  ،ناصر الرؤية عند المخرج المسرحيع ،عثمان عبد المعطي عثمان .64
 .1996ب ط,  ،مصر ،الغريب للطباعة والنشر

ة المجتمع العربي مكتب ،مبادئ التصميم واللون ،عدلي محمد عبد الهادي .65
 .2006 ،1 ط فلسطين، ،والتوزيعللنشر 

دار المسيرة  ،التدريس الممسرح ،لوحأحمد حسن ال ،إسماعيل عفانة زعزو  .66
 .2007 ،1ط  ،عمان ،عللنشر والتوزي

 ،ت تحليلية في تاريخ الفن المعاصرأقنعة الحداثة دراسا ،عقيل مهدي يوسف .67
 .2010 ،1ط  ،عمان ،دار دجلة للنشر

علي عبد الحسين الحمداني، عبود حسن المهنا، التواصلية في أداء الممثل  .68
 .2014، 01المسرحي، دار الرضوان للنشر والتوزيع، عمان، ط

منشورات اتحاد الكتاب  ،الظواهر المسرحية عند العرب ،علي عقيل عرسان .69
 .1981 ،ب ط ،ديمشق ،العرب
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 ،-كانيات المقاربة وحدود الاقتحامام -سيميائيات المسرح ،عمر الرويضي .70
 ب س. ب ت، ،كلمات للنشر والتوزيع

عياض عبد الرحمن أمين، مفهوم اللون ودلالاته في الدراسات التاريخية، دار  .71
 .2009فية، بغداد، الشؤون الثقا

دار  ،التصميم أسس و مبادئ ،خلود بدر غيث ،فداء حسن أبو دبسة .72
 .2012 ،1ط  ،عمان ،الإعصار العلمي للنشر والتوزيع

التوزيع, دار ومكتبة الكندي للنشر و  ،الطقوس البدائية والمسرح ،فراس الريموني .73
 .2014 ،1ط  ،الأردن

  .1994ق،دمش ،س السواح، دين الإنسان، دار علاءفرا .74
 ،1ط ،بيروت ،دار الفرابي ،الجزء الثاني ،في الفن المسرحي ،فسفولد مايرهولد .75

1979. 
لفن والفنون نظريات فنية في ا ،محمد يوسف نصار ،قاسم محمد كوفحي .76

–عمان  ،ا للكتاب العالمي للنشر والتوزيعجدار  ،الموسيقية والدرامية نظرة جديدة
 .2008 ،1ط  ،الأردن

ر مغامرات سيمائية في أشه –سيميائية الصورة  ،ثانيقدور عبد الله  .77
 .2005 ،الجزائر ،ب ط ،دار الغرب للنشر والتوزيع ،-الإرساليات البصرية في العالم

دار الوفاء لدنيا  ،أعلام ومصطلحات المسرح الأوروبي ،ين عيدكمال الد .78
 .2006 ،1ط  ،مصر ،الطباعة والنشر

المغرب، ب ط،  ،ا للنشر والتوزيعوالمسرح، إفريقيكمال فهمي، الفلسفة  .79
2014. 

 ،الجزائر ،والتوزيع للنشر الدين بهاء دار ،الجزائر في دراسات ،صالح لمباركية .80
2007. 
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الهيئة  ،جماليات الصورة في السيميوطيقا والفينومينولوجيا ،حسنماهر عبد الم .81
 .2015 ،1ط  ،القاهرة ،العامة لقصور الثقافة

الية في المسرح المغربي الحديث الموسوعة محمد أديب السلاوي، الاحتف .82
 .1983ؤون الثقافية للنشر ودار الحرية للطباعة، العراق، مالصغيرة، منشورات دار ال

 ،منشورات دار الأمان ،مدخل لقراءة الفرجة المسرحية ،العماري محمد التهامي .83
 .2006 ،1الرباط، ط 

لدار العربية للعلوم ، ا-تقنيات ومفاهيم -محمد بوعزة، تحليل النص السردي .84
 .2010، 1ناشرون، دار الامان، المغرب، ط 

 النهضة دار المعاصرة، واتجاهاته أصوله المسرح العشماوي، زكي محمد .85
 .1977 ط، ب بيروت، العربية،

ة دار المعرفة الجامعي ،الثقافة الشعبية الثبات والتغير ،محمد عباس إبراهيم .86
 .2009 ،ب ط ،الإسكندرية ،للنشر

 ،العراق ،منشورات ضفاف ،المسرح والتلقي البصري ،كريم الساعديمحمد  .87
 .2013 ،1ط

 ،بيروت ،دار الفرابي ،إعداد الممثل أم إعداد المتفرج؟ ،مشهور مصطفى .88
 .2006 ،1ط  ،لبنان

 ،ديمشق ،الكتاب العرب اتحادمنشورات  ،قراءات مسرحية ،مصطفى صمودي .89
 .2000 ،ب ط

 .2001،ب ط ،مصر ،القاهرة ،يب للتوزيعدار غر  ،آفاق المسرح ،نبيل راغب .90
  ،ب2ط لأدب الشعبي، دار النهضة، مصر،في ا نبيلة إبراهيم، أشكال التعبير .91

 .ت
 .2004 ،1ط  ،بيروت ،دار المدى للنشر ،لغة العرض المسرحي ،نديم معلا .92
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 ،الكتاب العرب اتحادمنشورات  ،وجوه واتجاهات في المسرح ،نديم معلا .93
 .2009 ،06ع  ،اتسلسلة الدراس ،ديمشق

 ،الأكاديمي للنشر ،الشخصية في النص المسرحي ،نشأت مبارك صليوا .94
 .2005 ،العراق

ا الحديثة في فضاء المسرح التكنولوجي استخدامتأثير  ،نورة حمد عمران تريم .95
 .2009 ،ب ط ،الشارقة ،إصدارات دائرة الثقافة والأحلام ،العربي

الأكاديميون  للنشر والتوزيع,  ،مسرحيمنهجية الإخراج  ال ،يحي سليم البشاوي .96
 .2014 ،1ط  ،الأردن

دار  ،المعاصر بناء الشخصية في العرض المسرحي ،اويالبشسليم يحي  .97
 .2004 ،1طالأردن، ، الكندي للنشر والتوزيع

 المراجع المترجمة :  –ثالثا 

 المصرية الدار ،خشبة دريني: تر ،المسرحي الفن في ،كريج كوردن إدوارد .1
 .2000 ،1 ط ،,مصر ،اللبنانية

 مصيلحي، محسن: ترتر:  ،والعلامات المسرح ،ساقونا جورج و ،أستون إلين .2
    .1996 ،ت ب المسرح، الاصدارات وحدة الفنون أكاديمية

 هناء: تر والتطبيق، النظرية بين ما والتجريب المسرح بشونياك،-لاسونسكا باربارا .3
 .1999ة، مصر، المشروع القومي للطرجم الفتاح، عبد

 ،1ط ،لبنان ،الشرق أفريقيا ،مظيف محمد: تر ،السيميولوجيا ماهية ،توسان برنار .4
2000. 

 كتاب في ،موريه أدمير: تر ،الشعبي المسرح في السيمياء ،بيتر بوغاتيريف .5
 .1997 ،ديمشق ،الثقافة وزارة منشورات ،للمسرح براغ سيمياء
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 فاروق: تر ،-المسرح استكشاف من ماعا أربعون – المتحولة النقطة بروك، بيتر .6
 .1991القادر، عالم المعرفة، مصر،  عبد

 دار ،المؤذن توفيق: تر ،العربي المسرح على وعام عام ألف ،ألكسندروفنا تمارا .7
 .1981 ،بيروت ،الفرابي

 ،1 ط ،العربية الوحدة دراسات مركز ،الخوري ريتا: تر ،الصورة ،أمون جاك .8
 .2013 ،بيروت

 وحدة الفنون أكاديمية, إبراهيم حمادة: تر للممثل، الجسدي لتعبيرا دوت، جان .9
 .1995، مصر، 2 مسرح الإصدارات

 للنشر هلا دار ، صليحة نهاد: تر ،المسرحي العرض نظرية ،هلتون جوليان .10
 .2000 ،مصر ،1ط ،والتوزيع

 ،فكري سامح ،الرباط أمين: تر ،المسرح في جديدة اتجاهات ،هيلتون جوليان .11
 .1995 ،2ط ،القاهرة ،الفنون أكاديمية والترجمة للغاتا مركز

 القاهرة، الفنون، أكاديمية سيد، محمد: تر المسرحي، الفضاء ميردوند، جيمس .12
 .1996 ،2 ط

 أمين: تر والتلفزيون، والمسرح السينما في الماكياج فن كورسون، ريتشارد .13
 .1986 ، بيروت ، والعلوم للثقافة العربي المركز سلامة،

 ،الشرق إفريقيا دار ،الزاهي فريد: تر ،وموتها الصورة حياة ،دوبري يسريج .14
 .2002 ،البيضاء الدار

: تر، -آسيا في والمسرح الرقص في دراسة -الشرق في  المسرح ،باوز فوبيون .15
 .س ب -،الشارقة ،والتوزيع للنشر هلا دار ،رضا محمد رضا أحمد

 دار عباس، الهادي عبد: تر ة،الحيا– الأديان– الفن في الرموز سيرنج، فيليب .16
 .1992 ،01ط سورية، للنشر، ديمشق
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، بيروت ،عويدات منشورات ،شعبان بهيج: تر ،المسرح تقنية ،تيغيم فان فيليب .17
 .1973 ،1 ط ،لبنان

 الحوا، دار بنكراد، سعيد: تر الروائية، الشخصيات سيمولوجية امون،ھ ليبيف .18
 . 1990 ط، ب الرباط،

 ،العربي الثقافي المركز ،كرم رئيف: تر ،والدراما لمسرحا سيمياء ،إيلام كير .19
 .1992 ،1 ط ،المغرب

 الصباح، السعادة دار خشنة، دريني: تر المسرحية، الكتابة فن أجرى، لاجوس .20
 .1993 ،1 ط الكويت،

 منشورات البعيني، وجيه تر والتغيرات، والطقوس الدين طوالبي، الدين نور .21
 .1988بيروت، عويدات،

 المراجع باللغة الأجنبية :  -رابعا 

1. Christine Gassin, Graig Et La Marionnette, La Maison Jean 
Vilar, France, 2009. 

2. Ensemble Des Enseignants du cours EST1140, Maquillage de 
théâtre , d’Alberta Education,Canada,2014. 

3. Greimas(A. J.) et Courtés(Joseph). Sémiotique: Dictionnaire 
Raisonné de la Théorie du langage, Tome 1, Hachette 
Université, Paris, 1979. 

4. GUSTAVE, Attincer , L’esprit De La Commedia Dell ‘Arte Dans 
Le Théatre Français, Publication De La Société Du Théatre, 
Paris, SD. 
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5. Madeleine MOUGET-RENAULT  , Commedia Dell ‘Arte, 
l'Institut Coopératif De l'École Moderne, Paris, 2007. 

 

 المعاجم والقواميس :  – خامسا

 * المعاجم العربية : 

 ،8 ج ،2003 ،1 ط ،بيروت ،العربية الكتب دار ،العرب لسان ،منظور ابن .1
 قنع. مادة

 .2،1987ط لبنان، تيبويرس، مطبعة المحيط، معجم معلم، بطرس البستاني .2
 المنظمة ،لاروس الأساسي العربي المعجم ،العرب اللغويين كبار من ماعةج .3

 .1988 ،تونس ،والعلوم والثقافة للتربية العربية
 .1982 ،1ج ،بيروت ،اللبناني الكتاب دار ،الفلسفي المعجم ،صليبا جميل .4
 والنشر، للطباعة فرنكلين مؤسسة الثقافية، الموسوعة سعيد، حسين .5

 .1973نيويورك،
 ،للنشر اللبنانية المصرية الدار ،العالمية المسرحية الموسوعة ،الشامي دالسي .6

 . 2013 ،مصر
 ،الجامعية الراتب دار ،-للرسم الفنية المدارس موسوعة-والتعبير الفن ،مراد طارق .7

 .2006 ،1 ط لبنان،
 .2010 ،1ط ،الجزائر ،الاختلاف منشورات ،السيميائيات معجم ،الأحمر فيصل .8
 ،ناشرون لبنان مكتبة ،المسرحي المعحم ،حسن قصاب نانح ،إلياس ماري .9

 .2006 ،بيروت
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 العربية، اللغة مجمع ،1 ج الوسيط، معجم بالقاهرة، العربية اللغة مجمع .10
 ت. ب ،2 ط القاهرة،

 للنشر المختار مؤسسة المحيط، قاموس الفيروزابادي، يعقوب بن محمد .11
 .2010 ،02 ط مصر، والتوزيع،

  المعاجم المترجمة:*

 الوحدة دراسات مركز خطار، – ف ميشال: تر المسرحي، المعجم بافيس، باتريس .1
 .2009 ،2 ط بيروت، والتوزيع، للنشر العربية

 ،المامون دار ،الرحيم عبد سمير: تر ،1ج ،المسرحية الموسوعة ،رسل جون تيلر .2
 .1990 ،بغداد

 قافةالث مصطلحات معجم) جديدة اصطلاحية مفاتيح ،وآخرون ،بينيت طوني .3
 .2010 ،بيروت ،01 ط ،للترجمة العربية المنظمة ،الغانمي سعيد: تر ،(والمجتمع

 المعاجم باللغة الأجنبية : * 

1. Patrice Pavis, Dictionnaire de théatre, Edition revue et corrigée 
edition Dunod. paris,2009. 

 الرسائل الجامعية :  –سادسا 

 مقدمة رسالة ،المسرحي العرض في التكوين لياتجما ،محمود الدين عز إيمان .1
 .1998 ،بغداد جامعة ،-إخراج – المسرحية الفنون في الماجستار شهادة لنيل

 لنيل مذكرة كاكي، الرحمان عبد ولد مسرح في التراثية الشخصية قادة، بحري .2
 .2012 وهران، جامعة نكاع، بن ذهيبة بن:  اشراف تحت  الماجستار، شهادة
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 في الدكتوراه مذكرة ،التواصل وأنساق المسرحي العرض في الصورة ،دسعا حراث .3
 .2016 ،وهران جامعة ،عمر بن عزوز الأستاذ إشراف تحت ،المسرح

  سيميائية مقاربة– الجزائري المسرح في المونودراما ظاهرة ،أمين محمد دحو .4
 الهناني دين: اشراف تحت ،الدكتوراه رسالة ،جهيد الهناني لدين المتمرد لمونودراما

 .2017 ،بلعباس سيدي جامعة ،أحمد
 سنوس، بني بمنطقة الآيرد احتفالية في المسرحية الملامح عيسى، بن الكريم عبد .5

 .  2003 بلقايد، بكر ابي جامعة الماجستار، شهادة لنيل مذكرة

 الجرائد والمجلات :  –سابعا 

، الجزائر وهران معةجا ،المسرح فضاءات ،ديلارتي والكوميديا كاكي ،حمودي أحمد .1
 .2015 ،06 ع

 فيلاديفيا مؤتمر ،الفنون في وفاعليتها الفوتوغرافية الصورة ،صقر منصور رجب أحمد .2
 .2008 ،1 ط ،عمان ،الفنون في الصورة ثقافة بعنوان عشر الثاني

 ،الكويت ،04 العدد ،10 المجلد ،الفكر عالم مجلة ،المسرحية الدلالة ،سامية أسعد .3
1980. 

 لارك مجلة العراقي، المسرحي العرض في للزي اللون دلالات ناجي، علي بدع إيناس .4
 .2019 بغداد، جامعة ،33 العدد ،3ج الاجتماعية، والعلوم واللسانيات للفلسفة

 الرابع الملتقي ،سيميائية دراسة" يوسف سورة"  في السردي الخطاب بنية ،دفة بلقاسم .5
 ،الجزائر ،للطباعة الهدى دار ،كرةبس جامعة منشورات ،الادبي والنص السيمياء
2006. 

 السيمياء: الأول الوطني الملتقى ،الأدبي النص في والعنوان السيمياء علم ،دفة بلقاسم .6
 سنة. ب ،الجزائر ،بسكرة خيضر محمد جامعة ،الادبي والنص
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، والمتلقي الممثل الطفل على الطفل مسرح سينوغرافيا دور ،الدوسكي علي بلقيس .7
 .2012 ،73ع ،العراق ،بغداد جامعة ،الأساسية لتربيةا كلية مجلة

 المسرح مهرجان مجلة ،المسرح خشبة يؤثث والجيد تجميلا ليس الماكياج ،مناد جلال .8
 .2017 ،06 ع ،الجزائر ،مستغانم ،-مجوبي عزالدين دورة– العربي

 الدولي الملتقى ،السيميولوجية الصورة سيميولوجيا في قراءة ،شاوش شعبان جمال .9
 .2011 ،الجزائر جامعة ،الأدبي والنص السيمياء السادس

 .2000 ،1ع الإنسانية، العلوم مجلة القصة، في الشخصية قيسمون، جميلة .10
 العرض في والترميز الرمز سعدون، جمعة فاتن حبيب، ظاهر حبيب .11

 ت. ب العراق، والدراسات، للبحوث نابو مجلة المسرحي،
 ع المغرب، الند، عود مجلة وائية،الر  الشخصيات سيمائية أوعسري، حسين .12

94، 2019. 
 ليكوك تجربة الغالي رويدا) أوروبية بتوابل فلسطسنية لبنانية حركة ،مالك دليلة .13

 .2017 ،06ع ،مستغانم العربي المسرح مهرجان مجلة ،(الجسد أساسها
 في الصورة ثقافة كتاب من مقال ،الافتراضي الادب وواقع الصورة ،نجم السيد .14

، فيلاديفيا جامعة منشورات ،عشر الثاني الدولي فيلاديفيا مؤتمر ،لنقدوا الادب
2008. 

 في البصرية  الجماليات واقع  ملتقى ،المسرح في الصورة ،غجاتي صورية .15
 .2014 ،01 ع ،الجزائر ،جماليات مجلة ،الجزائر

, والإيحاء الحقيقة بين التشكيلية الصورة قراءة ،الوهاب عبد إبراهيم عابد طارق .16
 .2012 ،01 ع ،السودان جامع ،والإقتصادية الإنسانية العلوم مجلة

 منشورات ،الثاني الملتقى ،العنوان سيمياء كتاب في قراءة ،بودربالة الطيب .17
 .2002 ،الجزائر ،والنشر للطباعة الهدى دار ،بسكرة جامعة
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 فترة في السودانية التلفزيونية الدراما على وأثره المكياج ،علي محمد عايدة .18
 ع ،السودان ،العلمي البحث عمادة ،الإنسانية العلوم مجلة ،(2010-2005)من
15، 2014. 

 في علامات مجلة ،واليوم الأمس بين الروائية الشخصية ،بوطيب العالي عبد .19
 .2004 ،54 ع ،السعودية ،الأدبي النادي ،النقد

 مجلة انعكاسية، أم أسياسية المغربي المسرح في الأزمة برشيد، الكريم عبد .20
 .1980، الثاني ،العدد بغداد ، الثقافي البحث

 الرحمن عبد ولد مسرح في والحداثية التراثية التقنيات حايزية، هني عزوز .21
 العربي، الديمقراطي المركز والفنية، والادبية واللغوية الثقافية الدراسات مجلة كاكي،
 .2018 ،03 العدد ألمانيا،

  التربية كلية مجلة ،الطفل مسرح في يتهاوأهم القناع حركة ،سعدون جمعة فاتن .22
 .2011 ،72 ع ،بغداد جامعة ،الأساسية

 المجلس المعرفة، عالم سلسلة العربي، الوطن في المسرح الراعي، ليع .23
 .1999 ،02 ط ،247 العدد الكويت، والآداب، والفنون للثقافة الوطني

 نحو حيةالمسر  الفنون مجلة ،الشرقي المسرح في الأقنعة ،النصار محسن .24
 .2010 ،06 ع ،ومتجدد جديد مسرح

 والمؤولات الدلالات)  الروائي الخطاب في القناع سيمياء ،بحري الامين محمد .25
 ،- الأدبي والنص السيمياء – السادس الدولي الملتقى ،(وطار الطاهر أعمال في
 .20/04/2011-18 من ،بسكرة ،خضري محمد جامعة ،العربية واللغة الآداب قسم

 الصورة بناء في ودوره البصري التشكيلي التوزيع الرفاعي، يوسف يرخ محمد .26
 العدد ،09مجلد للفنون، الأردنية المجلة أنموذجا،( تاج هاش) مسرحية الحية التعبيرية

02، 2016. 
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 .2003 ،2 ع ،العربية  الإذاعات ،الصورة جماليات ،لعياضي الدين نصر .27
 المغرب،، علامات مجلة متداد،والا الأصل السميائي، المصطلح ،سعيد بنكراد .28

 .2000 ،14ع

 محاضرات :  -ثامنا  

 الدين عز دورة– العربي المسرح مهرجان ،والأقنعة المكياج حول دروس ،سيف ياسر  -1
 إلى 04/01/2017: من المحاضرة تاريخ ،2017 ،الجزائر ،مستغانم ،-ميجوبي

17/01/2017. 
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5. https://pulpit.alwatanvoice.com    
6.  http://www.diwanalarab.com  
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