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 ًـهــــــــــــإل
               لى سيقت لً جميع الصفائح  

   والأقلام لأعبر عن حمدي وحبً ما 

وسعت ذلل،ولأنل رقيبً اقبل ما 

حمله قلبً وأعنً على شكرك 

 ماحييت.

 
 

 
 



 
 
 

 أن هدانا الله" "الحمد لله الذي هدانا لهذا وما كنا لنهتدي لولا
 وبعد:

 أستاذنا الفاضل إلى تقدم بأسمى عبارات الشكر والامتنانن 
انا على الصدق ملاح بناجي"الذي بث فينا حب العلم والبحث ورب  "

 والإخلاص في العمل.
في هذه الرحلة البحثية                                 سوناكما نتقدم بالشكر للأساتذة الذين در  

ر الحاج،                 الأساتذة:بردادي بغداد،منصوري مصطفى،الأحم بالذكر ونخص
 فرعون،منصور عبد الوهاب.بخالد 

 سائلين لهم  الله صحبة العلماء مع الصديقين والشهداء.                     

 آمين .                   
 
 
 

 
 



 
 
 

 
                                                                                                                                                         

 إذن،إلى قلبٍ فارقني من غير 
 لو مني كل عذر لأن الله أحب لقاه.           

 .إلى والديا حفظهما الله
 .إلى كل أفراد عائلتي 

 .فقة جمعني بها حب في اللهإلى ر                    
 ة.ة العز  إلى نبض الأقصى غز                      
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 :مقدمة

شهد النقد الشعري عند العرب حركة غير مستقرة، ولعل ىذا يعود إلى طبيعة الأعمال     
الإبداعية وتطور العلوم الإنسانية ،فقد كان في بدايتو الأولى ذوقيا ليصل في العصر الحديث إلى 
مرحلتين مهمتين كانت الأولى سياقية، وفيها روعيت ظروف الإنتاجات الشعرية) اجتماعية 

وغيرىا(، وقد خدمت البحث في مساءلة بعض الأعمال زمنا معتبرا ية، سياسية، ميثيولوجية ،تاريخ
لتأتي بعدىا مرحلة أخرى شُهد لذا بالنجاعة والعلمية قامت بدراسة النصوص لذاتها، وأسقطت 
عنها كل عوامل وظروف الدرحلة السابقة، واختارت أن تقابل اللغة مباشرة حاملة معها مفاتيح  

 ءات جديدة من أجل اكتشاف النصوص أكثر، وكان لذا ذلك وكلا الدرحلتين مهم.إجراو 

ولأن الدرحلة السياقية اقتضتها طبيعة فترة معينة، وكان لذا دور ىي الأخرى، لذا نرى أنو لا يجب 
أن يقلل الدارس لذذا المجال من شأن ىذه العملية النقدية لأنها خدمت البحث العلمي، ولولا ىا 

شفنا إبداعات سابقة كادت تزول بفعل الظروف بكل أنواعها،ىذا ما حصل للشعر لدا اكت
الجزائري الحديث الذي واجو ضغوط الدستعمر وتحدّاىا فكان لو حضور،ووصولو إلينا بهذا القدر 
والشكل لم يكن لولا جهود بعض النقاد في جمعو وتوثيقو في كتب شبو تاريخية، قدّمت للجيل 

فيا مهما،والكثير شهد لذا بهذه الخدمة، في الدقابل لقيت ىذه الدراسات وغيرىا الجديد موروثا ثقا
جملة من الانتقادات،كاتهامها بالقصور وعدم مسايرة التطور الحاصل في الساحة العربية الدشرقية 
والغربية مسايرة مبكرة، ووصل الحد ببعض الدارسين أن أنكروا جهود نسقية جادة يقلّ مثيلها 

 زت سياطهم النقد وبلغت أن رجمت الشعر، وأنكرت أن يكون للجزائر شعراء.،وقد جاو 

ىذا التحامل الدتسرع دفعنا إلى القيام بلجم ىذه الأفواه،ودحض ما جاءت بو من أقاويل        
غير منصفة بحق الشعر والنقد الجزائري الحديث،وكان سبيلنا إلى ذلك اختيار موضوع بحث 

اسم خمار إرىاصات سرابية مقاربة أسلوبية"، ونحن نطالع حول ىذا بعنوان:"ديوان محمد بلق
الدوضوع ساورتنا عدّة أسئلة منها : ماىو واقع النقد الأسلوبي في الجزائر؟و ىل حقّا تملك الجزائر 
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نقدا نسقيا أسلوبيا؟وإذا كان موجودا ىل حقق جميع مرتكزات ىذا الاتجاه؟ ثّم ما ىي أىم 
 يوان محمد خمار؟السمات الأسلوبية في د

 وللإجابة على ىذه الإشكالات صمّمنا الخطة بالشكل الآتي:

مقدمة تمهيدية حول الدوضوع يليها مباشرة الفصل الأول معنونا ب:قراءة لنماذج نقدية        
جزائرية نسقية، وفيو اخترنا ثلاث دراسات جزائرية نسقية في الجانب الأسلوبي وقمنا بنقدىا 

اقد في عملو ،فكانت البداية بدراسة نصر الدين بن زروق"البنى الأسلوبية في لكشف طريقة كل ن
شعر محمد العيد آل خليفة"،والثانية لحواس بري بعنوان"شعر مفدي زكريا دراسة وتقويم"،والثالثة 

 لعثمان مقيرش بعنوان"الخطاب الشعري في ديوان قالت الوردة للشاعر عثمان لوصيف".

ثاني فعنوناه ب:"السمات الأسلوبية الإفرادية عند الشاعر محمد بلقاسم أمّا الفصل ال       
خمار"، وفيو درسنا عنوان الديوان ـــــ إرىاصات سرابية ــــ وقمنا بإسقاط بعض التأويلات لكشفو 

 ،كما تعرضنا إلى عناوين الديوان الفرعية وعلاقتها بو وبالعنوان الأصلي. 

الدعجم الشعري الذي استخدمو الشاعر ،وأشرنا إلى جميع أنواعو في  أمّا الدبحث الثاني فحددنا فيو
 الديوان رغم كثرتها.كما تطرقنا للبنى الإفرادية مشكّلة في الأسماء والأفعال.

أمّا في الفصل الثالث فعنوناه بالسمات الأسلوبية النحوية والدلالية، وفيو تطرقنا إلى البنى        
وفي الدبحث الثاني تطرقنا للصورة الشعرية عند أبي القاسم  ها في الديوان ،التركيبية وأشكالذا وأصناف

خمار وخلالذا عرضنا لجميع أنواع التصوير التي استخدمها الشاعر من أجل معرفة النمط الصوري 
 الذي حقق بو الشاعر الجمالية. وكان الدبحث الأخير حول الإيقاع بنوعيو الداخلي والخارجي.

 اتمة كانت عبارة عن خلاصات و استنتاجات حول الدوضوع .وختمنا البحث بخ

وعن مناىج البحث فقد استخدمنا التأريخي أحيانا قليلة مشتتة بين ثنايا البحث، والوصفي       
في التعريف بالأدوات التي بها استنطقنا الديوان، والتحليلي في التعقيب على بعض الدواقف، والدنهج 
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واجد الأدوات التعبيرية في الديوان ،أمّا الدقارن فقد وظفناه في الإحصائي في حساب نسب ت
 الفصل الأول حين نقدنا الدراسات الأسلوبية الثلاث ،وكشفنا الاختلاف بينها.

ولأن البحث العلمي أياّ كان لا يخلو من عوائق فإن أىم عامل أعاقنا ىو قلّة الدراسات النقدية 
 حول الشاعر والديوان.

أن نتقدم بخالص الشكر والامتنان للأستاذ الدشرف"ملاح إلا في ىذا الدقام  يسعناولا         
بناجي"،الذي كان لو الفضل في إتمام ىذا البحث ،بنصائحو وتوجيهاتو،كما نتقدم بجزيل الشكر 

 للأساتذة أعضاء اللجنة الدناقشة على قبولذم قراءة ىذه الرسالة.

لي ، وإن قصّرت دون ذلك وأخيرا إن كان ىذا الجهد قد حباه الله بعض التوفيق فذاك أم      
 فمن نفسي، ومن الله أسأل  القبول.
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 لنصر الدين بن زروق "البنى الأسلوبية في شعر محمد العيد آل خليفة"المبحث الأول:قراءة في كتاب 
العيد آؿ و الشاعر الجزائري لزمد فقدية حوؿ الإنتاج الشعري الذي خل  تعددت الدراسات والأبحاث الن         

خليفة، فكانت بتُ موضوعاتية وأخرى فنية، فالتي تعلقت بالدضامتُ كانت نتيجة مرحلة اقتضتها ولم يعد 
تو حقو،أما الدراسات الفنية فهي الأخرى قد وجدت لكنها لن تنتهي مثل سابقتها البحث فيها لرديا لأنها وف  

لؼوض فيو الباحثوف مسالك متنوعة، يتحكم في ذلك لأف الدناىج النقدية الحديثة متنوعة والدنهج الواحد قد 
بتميزه وبصالو ليجذب  هدالدستوى الثقافي لكل ناقد وغتَىا من العوامل على أف يفرض النص الإبداعي وجو 

حوؿ شعر لزمد  ألصزتواحدة من الدراسات الفنية التي والددونة النقدية التي يتناولذا بالدراسة الأنظار إليو، 
 .1وبية في شعر لزمد العيد آؿ خليفة دراسة تطبيقية على ديوانولبعنواف: البتٌ الأسوىي ،العيد

 2012إف ىذه الدراسة التي بتُ أيدينا دراسة معاصرة، صادرة عن دار الوعي للنشر والتوزيع سنة 
ة وتسعة وسبعتُ صفحة من العنواف إلى آخر صفح مائتتُتسبقها طبعة واحدة، وبروي ىذه الرسالة حوالي 

 وىي الفهرس.
تلقي بداية لذذه الرحلة النقدية، إف مالوبدا أف العنواف ىو العتبة الأولى لذذه الدراسة سيكوف ىو 

كوف في الجانب النسقي الخالص وفقط دوف سياؽ، لكن الدتن يشتَ إلى غتَ ذلك تالعنواف لؼمن بأف الدراسة س
لحياة الشاعر وبيئتو وثقافتو بالإضافة إلى ذلك أبواب: باب سياقي تعرض فيو  ةفقد قسمو صاحبو إلى ثلبث ابسام

أشار إلى الوضع السياسي و الاجتماعي والاقتصادي والثقافي في فتًة الاحتلبؿ ثم الدؤثرات الأساسية في شعر 
 .سقيةالنوالباب الثالث خصو للدراسة  ،أما الثاني فعنونو بالدعاني الشعرية في الديواف،لزمد العيد

وإذا بسعنا بشيء من التفاصيل في ىذه الأبواب الثلبث لصد: أف الباب الأوؿ أشبو ما يكوف بالوثيقة 
الأوضاع  )لرالات ىي من بزصص الدؤرختُإلى القارئ ب انتقلالتارلؼية فمن أجل التعرؼ على الشاعر 

بو أف لػيل إلى حياة الشاعر والأجدر ،وقارب فيو الخمستُ صفحة (السياسية والاجتماعية والاقتصادية
 حتى لا يناقض العنواف الرسمي للكتاب.في ملحق آخر البحث  باختصار

                                                           
 .147ص2012 2طلزمد العيد آؿ خليفة،دراسة تطبيقية على ديوانو،دار الوعي للنشر بية في شعر البتٌ الأسلو وؽ،زر نصر الدين بن ػػ  1
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وسط بصع فيو بتُ الجانبتُ الفتٍ والتارلؼي فحينا يشرح فقد ورد أما القسم الخاص بالدعاني الشعرية 
الأبيات والدعاني التي أخذىا من ولػصي نسب ىذه الدعاني ومرادفتها، وأحيانا أخرى يشتَ إلى مناسبات بعض 

  اوجدناه يشكل معجم االخمرة ػػػ الدرأة، فقط حيث انتظرنا أف يضيف معتٌ مهم ىي: الدوت ػػػ الحرية ػػػو  الديواف
ػػ تئن ػػ أسى ػػ أبكى ػػ  بلكر ا  وىو معتٌ الألم والحزف وما فيو من دلالات وردت في الديواف،في الديواف ا،كبتَ 

 :ومن النصوص الشعرية الدالة على ذلك قولو الشاعرر إليو،لم يشلناقد جراح... لكن ا
 بلادا مثل أهداف السّهام   مآسي كالسهام رمت فأصمت        
 1امر جوائش في اضطراب واصط     منا      وبؤس يترك الأحشاء       

العيد لصد صالح خرفي:" بتُ  لزمد ، ولشن لاحظ ىذا الدعتٌ عندةوغتَ ىذه الوقفات البائسة كثتَ 
ة لا تنفك بساقالكآبة الومسحة من  العميقمن أبناء شعبو رحم من التجاوب  شاعر الجزائر لزمد العيد والبؤساء

غتَ موجودة في الديواف  وليس معتٌ ىذا أف الدعاني الأخرى ،2بروـ على كل قصيدة وتلوح من فوؽ كل منبر"
إليو وضده كتب  في معناىافعن معتٌ الدوت وما  ،لبلذا ودلالاتهاظأصلة ببنسب كبتَة، بل إنها ىي الأخرى مت

ويكثروف فيها  ات التي يعتٌ بها الشعراء الدتدينوفوعقبل ىذه الدراسة:" إف الحديث عن الحياة والدوت من الدوض
في الوقت نفسو  في ىذا امجااؿ لا ادعاء ولا غرور وإلظا فيو تواضع وخوؼ ورجاء ة السنتُالقوؿ وشعر الدتصوف

ومغفرة ودعوة إلى  ملحواؿ ولكن فيو أبل فيو البكاء والنحيب وليس ىذا الشعر حديث عن الدقامات والأ
بالإضافة إلى  ،3التوبة والرجوع إلى الله والتفكتَ في الآخرة وىذا ما لصده في شعر لزمد العيد بصورة واضحة"

 صرىا بصيعا.جد معاف كثتَة في الديواف لا يسمح الدقاـ بحذا تو ى
ف فصلو الأوؿ بالظواىر الصوتية وقسمو إلى كاف خاصا بالدراسة الفنية وعنو ف القسم الثالث أماو 

 ثلبث مباحث وردت على التًتيب التالي:

                                                           

ية للفنوف الدطبعية الجزائر لزمد العيد آؿ خليفة، شعراء الجزائر، ديواف لزمد العيد آؿ خليفة، دار موفم للنشر الجزائر، الدؤسسة الوطن ػػػػ1
  .154ص 2010

.259ص  1972الشركة الوطنية للنشر والتوزيع الجزائر 1972ػػ1962الجزائر، دراسات ومقالات من  من صالح خرفي، صفحات ػػػػػ  2  
.323، دار الكتاب العربي ص 1عبد الله ركيبي، الشعر الديتٍ الجزائري الحديث، الشعر الديتٍ الصوفي ج  - 3  
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التي استخدمها الشاعر في الديواف بالتًتيب على حسب النسب  ر: عرض لكل البحو ىالموسيق (ػػػ1
ع في البحور ووصل بو العدد إلى ثلبثة عشر بحرا العيد نو  لزمد نتيجة مفادىا أف بالدئوية لوجود كل بحر، وخرج 

ننهي قراءة ىذا التحليل  دلم نكإذ كننا كنا ننتظر شيئا آخر، ىذا مقبوؿ وجيد ل ،1ووصفها" بالدرونة الكاملة"
أمثلة من الديواف  ولضن نؤاخذه على ىذا فهو لم يعط حتى وجدنا أنفسنا أماـ العنصر الثاني الذي ىو التكرار،

 ويستنتجببيت واحد ويقطعو أماـ نظر القارئ  أف يأتي تدؿ على وجود بحر دوف آخر، فعلى الأقل كاف عليو
؟ وىل وردتأخرى فإنو لم يشر إلى القافية وتفصيلها وكيف  جهة وأما من ،معا نوع البحر ىذا من جهة

ل ص  نقائص لا حاجة لذا فعلى الأقل يفلرزوءة؟ وإذا كاف الناقد يرى أف ىذه الجاءت البحور كاملة أـ 
 ؟بخصوص الروي، ما ىو الحرؼ الغالب رويا على قصائد الديواف

، وفي العنصر الثالث بردث عن "علبقة الصوت الدكرر بالدعتٌ"أما عن العنصر الثاني فكاف حوؿ: 
وع الجناس أكاف تاما أـ ناقصا؟ واعتبره سمة بارزة في الديواف، واستشهد بأمثلة كثتَة لكنو لم لػدد ن "ناسالج"
ف لزمد العيد لم يوفق دائما في برقيق الجناس البديعي لأنو تكلف في ذلك حتُ كرر بعض الإشارة أ ردبذو 

في ىذا  تُ لا لػبذوف التكلفوإف البلبغي ،لكنها بضلت نفس الدعتٌ فأسقطت عنها صفة الجناس الألفاظ
غتَ وأولاه ما وقع من  سنى بذنيس تسمعو وأعلبه وأحقو بالح:" أحلالبديع اللفظي ومنهم الجرجاني الذي يقوؿ

ولكي يكوف الجناس بديعا خالصا لغب أف يعبر عن معنيتُ ، 2تأىب لطلبو"و  اجتلببوقصد من الدتكلم إلى 
لستلفتُ، ولصد لزمد ناصر يعيب كثرة التكاليف اللفظية:" إف الحرص على إبهار الدتلقي عن طريق الأذف 

بأدواتو الفنية حقا، ولكن صره بقد يدؿ على براعة الشاعر وحذقو و بالتطريب أو عن طريق الفكر بالبديع 
على الأعماؿ فأفرغها من أية قيمة فكرية أو شعرية تذكر فليس فيها غتَ  جتٌذ بهذه الصناعة الدبالغة في الأخ

الجو الدطرب الذي تشيعو الألفاظ أو ىذه البراعة في التلبعب بالدعاني دوف أف ترتبط بصدؽ العاطفة وعمق 
 تكلفهما في أكثر من وقد أشار إلى ،زكريا لزمد العيد ومفدي الشاعرين ويقصد بهذا التعليق، 3الإحساس"

 موضع.
                                                           

1 .147ص2012 2طتطبيقية على ديوانو،دار الوعي للنشر  بية في شعر لزمد العيد آؿ خليفة،دراسةالبتٌ الأسلو وؽ،زر نصر الدين بن 
  

.12ص  1999 2عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة تح لزمد الفاضلي، الدكتبة العصرية،بتَوت ط  2
  

. 629ص 2006 2ط ،بتَوت،(، دار الغرب الإسلبمي1975ػػ1925لزمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث ابذاىاتو وخصائصو الفنية) ػػػػ 3  
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 لزمد بالتصوير الفتٍ عند لزمد العيد، وفيو وصف الناقد نصر الدين صور امعنون جاء الفصل الثاني
 1والقطع والتمزؽ" بالابتسارآخر يصفها"  االعيد بالسطحية وفقداف الغرابة والابتكار، في حتُ وجدنا ناقد

حتُ يرى الناقد عبد الله الركيبي أف ىناؾ سبب آخر لذذا  فيوالسبب في ذلك ىو اعتماده الوحدة الدوضوعية 
:" فالشاعر يبث الحكمة التمزؽ يتمثل في الحكمة وذالك أثناء حديثو عن توظيفها في الشعر الجزائري الحديث

ى عندما تواتيو خوفا من أف تضيع لو أجلها ة والأخر ينياة أو من الكتب يرسلها بتُ الفالح منالتي استقاىا 
قصائد لدوقف آخر أو صاغها مع مثيلتها في قصيدة مستقلة، ولزمد العيد يكثر من ىذه الأبيات في شعره فلو 

ف الشاعر لا تعنيو وحدة الدوضوع أو وحدة الفكرة وإلظا إوبعضها مزيج منها ومن غتَىا...  تكاد تكوف حكما
فهذه الحكم التي طع م بها الشاعر أبياتو حالت  ،2نها مقياس الجودة والرداءة عنده"وحدة البيت ىي ىدفو لأ

 دوف برقيق الوحدة العضوية والدوضوعية معا فكاف نصيب الصورة التفكك.
ػػ 1رأى أنو ابزذ مظهرين حيثالعيد، لزمد شعرالنص الغائب في  تناوؿ الناقد في الفصل الرابع

قولو مدعما حكمو  ػػ الاستلهاـ ويعتٍ بو اقتباس الدعاني، أما التضمتُ فاقتباس حرفي على حد2التضمتُ 
مفاده" التضمتُ ىو احتواء النص سواء أكاف موروثا أو معاصرا شعريا أو غتَ  راجع رده لعبد اللهبتعريف أو 

بوضعو بتُ قوستُ أو بغتَ  ا على النص حرفيا سواء أكاف الأمرشعري، ويتم ىذا الاحتواء بطريقة برافظ ىذ
وأعطى أمثلة في ىذا الصدد، وقد وفق في ذلك، لكن الذي أثار حتَتنا ىو أف التعريف الذي أورده  3ذلك"

الناقد نعيم اليافي في  عند الذي الاشاريةصورة الخر ىو آ الناقد للتضمتُ سبق وأف صادفناه مفهوما لدصطلح 
وسيلة من وسائل الخلق والتعبتَ  شاريةالا:" الصورة أف  الشعر الحر جاء فيوحديثو عن ألظاط الصورة الفنية في

أو يستخدـ لغتو أو   لشاعر سابق بتُ ثنايا كلبمويستلهمها الشاعر في وضع خاص كأف يورد سطرا ومقطعا 
دناىا صورة حتى كاف النص الدنقوؿ تعبتَا حرفيا لأف الفناف يقابل عن إيقاعو في تضاعيف لغتو وإيقاعيو وقد عد

طريقها ويقارف بتُ الحالتتُ أو الدوقفتُ أو الغرضتُ... ويثتَ في نفس الدتلقي انفعالا من نوع ما، وربدا كانت 

                                                           

454ص ،( 1975ػػ1925لزمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث ابذاىاتو وخصائصو الفنية) ػػػػ  1  
.151ػ  150ص 1977 3عبد الله الركيبي، قضايا عربية في الشعر الجزائري الدعاصر، الدار العربية للكتاب ليبيا ػػ تونس ط ػػػػػ 2  
.205الأسلوبية في شعر لزمد العيد آؿ خليفة ص  بتٌنصر الدين بن زروؽ، ال ػػػػ 3  
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ويضيف موضحا تعريفو:" والصورة  1ىاتاف العمليتاف عملية الدقارنة والإشارة من أىم ما لؽيز الوسائط الفنية"
ىنا... ليست لررد اقتباس أو عدواف على أملبؾ الأخريتُ إلظا عنصر مكوف للتجربة الشعرية ونسقها  الاشارية

في ىذا التعريف للصورة  ونعيم اليافي لم يكن وحده في تبنيو ىذا الحكم فقد تبعو لزمد ناصر، 2وإطارىا العاـ"
ر معتمدا لفظة قرآنية أو بصلة مشهد أو صورة اعشتلك الصورة التي يقدمها لنا ال ي"ى:حيث يبرز أنها الاشارية

قة تصويرية بغية الإفصاح عن يستلهمها ويصنعها في سياؽ ويصوغها صياغة يضمنها دلالات معينة ولؽنحها طا
. في بحث حوؿ وقد أشار إليها لزمد ناصر في غتَ ىذه الدراسة 3وف وإطلبع الغتَ على عالدو الداخلي"نالدك

أثر القرآف الكرنً في "أوردىا في دراستو  بالدعتٌ نفسوو  4" استخدمها كثتَا"حيث أبرز أنو الشاعر مفدي زكريا 
تداخل الدفاىيم بتُ  في لشا زاد وىذا5يسميها التضمتُ" نموضح أف "ىناؾ أىنا و  "الشعر الجزائري الحديث

الصورة والتناص، ولضن بدورنا لا نفند أي تعريف لشا سبق ونرجع ىذا التداخل في الدفاىيم إلى أف النقد الحديث 
ؼ لدينا أف و فالدعر ،اختلبؼ التًبصات اللغوية  اأسبابهالتي من  وخصوصا العربي يعاني مشكلة الدصطلحات

خر في رأينا يرجع إلى الصورة السبب الآو كثتَة،   افيأحأنها خيانة في التًبصة رغم صوابها في بعض الأحياف إلا 
معتُ وىي متشعبة الدصادر والابذاىات وسيأتي لاحقا  معتٌ الفنية في حد ذاتها فهي لم تستقر لحد الآف على

 .دراستنا فيتفصيل حوؿ ىذا 
 لزمد تَة لذلك فشعرثج كلظاذ  قد ـفي حديث المحلل عن إسهاـ معاني القرآف في شعر لزمد العيد 

إلى أنو لم يوفق دائما في ذلك  النظر بالاقتباسات القرآنية كما ىو معروؼ، لكن لغب أف نلفت يءالعيد مل
اقتباسو لأنها ىكذا وردت في القرآف الكرنً. وىذا في  متجاورة ويلتزـ ذلك  اقد يورد الشاعر ألفاظف ،"الاقتباس

نية نتيجة ىذا ثر الأدبي بالتكلف والعقم لشا ينقص من قيمتو الفالنقل لا يضيف جديدا، بل ربدا وسم الأ
الجاىزة دوف وعي بركم فيها وقد أكثر الشعراء في اقتباس ىذه العبارات: الركع ػػػ السجد ػػػ  التهافت على الصيغ

                                                           

.288ص  2008 1ط،الحديث، تقدنً لزمد بصاؿ الطحاف،صفحات للدراسات والنشرنعيم اليافي، تطور الصورة الفنية في الشعر العربي  ػػػػ 1  
.288رجع نفسو، ص الد ػػػػ 2  
352ص،2004 1ط،الدطبعة العربية،زائربصعية التًاث غرداية،الج1926ػ1925السخرية في الأدب الجزائري الحديثبوحجاـ، لزمد ناصر ػػػػ 3  
.75ص  ،1984 ،الدطبعة العربية، ، ددلزمد ناصر، مفدي زكريا شاعر النضاؿ والثورة ػػػػ 4  
.212ص ،غرداية ،الدطبعة العربية  ،دد،1ج،(1975ػ1925لزمد ناصر ، أثر القرآف الكرنً في الأدب الجزائري الحديث) ػػػ 5  
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" أتى بلفظة ركع التي استدعت بدورىا كلمة وردت متجاورة حيث لمحمد العيد ويعطي مثالا 1يبدئ ػػػيعيد..."
معها في القرآف ىي سج د فجاء الدعتٌ ضعيفا، إذ لم يكن للعبارة الدقتبسة أي دور أساسي في البيت، بحيث لو 

 :يقوؿ الفناف عن اللغة الشاعرةذكر بدلذا ألفاظ أخرى لتم لو التعبتَ عن مقصوده، وبدثل ىذا التوظيف يبتعد 
 ابت    والخير في الإنسان محض تطبعثلشرف في الإنسان ا         

  2والقانتين الساجدين الركع   ل بالنــبئيــين أزدري بالله قب            
  .من ىذا الدنطلق ،أفسدت الدعتٌ ةجلب كلمة ركع بهذه الطريقف

خصص الباحث الفصل الخامس لتحليل قصيدة "أين ليلبي". بدأىا بالحديث عن مضموف القصيدة 
من أسماء وأفعاؿ ودلالتها لكنو  البتٌ الصغرىثم مستوى الشبكة الإفرادية وفي ىذا العنصر انتظرنا منو أف يدرس 

 ار بشاف ألفاظ وقاـ بشرحها.يكتفي باختا 
والتقدنً  ذؼللح كذلك  تطرؽو لوب الخبري ىو الغالب، أف الأس أما عن دراسة التًاكيب الخاصة فوجد

قها بالشواىد ثم يضيف شبكة فار ية درسها في شقتُ بياني وبديعي و تَ مع التمثيل، وعن الشبكة البلبغأخوالت
ضية التي قاـ ولؼتم بالشبكة العرو ،الحروؼ و س فيها الضمائر، الأفعاؿ، خرى بسثلت في الشبكة النحوية ودر أ

القصيدة ليكشف عن بحرىا وقافيتها، ثم أشار إلى عناصر متفرقة وبنظرة خاطفة بيات أبتقطيع بعض  فيها
 .(الأسلوب الانفعاؿ، السرد، الحوار الذاتي، الوحدة التكرار)بسثلت في 

من التداخل  االخطوات التي اعتمدىا الناقد في برليل القصيدة، لاحظنا فيها نوع ىي ىذه كانت
في جانب  لغمع أف خاصة على مستوى الشبكات، فنجد الجانب النحوي يتكرر في أكثر من شبكة بدلا من

واحد برت عنواف لشبكة واحدة، فمثلب لصده يدرس في الشبكة النحوية الأفعاؿ والضمائر والحروؼ والأجدر 
كة ها بشبالدراسة النحوية فلماذا خص   سي في، ولأف التًاكيب جزء أساالإفراديةأف يدخلها في الشبكة بو 

 ؟.-الشبكة النحوية-خاصة ولم يدخلها في لرالذا 

                                                           

.181ػػ 180ص ،1ج،(1975ػ1925لزمد ناصر ، أثر القرآف الكرنً في الأدب الجزائري الحديث) 1  
.181ػ180،صالدرجع نفسو ػػػػ 2  
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بهذا أشرؼ المحلل على نهاية دراستو دوف أف يشتَ إلى الدنهج الأسلوبي في جانب النظري، ولضن لا 
 لوبية نظريا.نعيب ىذا فالذي يهمنا ىو التطبيق لكن نفضل لو ألغى الباب الأوؿ واستبدلو بالحديث عن الأس

ذا بعض السمات الأسلوبية لم يشر إليها المحلل وى وجدنالزمد العيد  الشاعر اءتنا لديوافأثناء قر 
 بعض منها:

ر لزمد العيد في بعض القصائد على الاستهلبؿ بالتحية كإلقاء السلبـ وأحيانا يبدأ بالحمدلة وأحيانا صي 
 :قولو أوؿ القصيدة لصد أخرى قليلة لؼتم بهما أو بالدعاء،فمن برياتو في

  1سلام عليكم روّحو الشعب بالفال       فقد كان يحظى بالسلامة في الحال
ففي ىذا السياؽ لدى الشاعر،  فكاف ىذا سببا في أف يطلق البعض مصطلح الخطابة في الأسلوب

 الخطابي صيغة وتعبتَا إلى العناصر التًكيبية للخطبة الأسلوب تتجاوز" القصيدة في الجزائر أفصالح خرفي  يبرر
قدمة وموضوع أو مواضيع وخابسة وكثتَا ما تكوف الخابسة دعاءا أو سلبما أو أية قرآنية، الطريقة التي ألفناىا ممن 

ننا قاؿ لكصحيح ما  ،2طبة الجمعة وقصائد لزمد العيد أوفر حظا في ىذه الطريقة وأكثر اىتماما بالخواتم"في خ  
لضن لا  نفسو نرى أف تشبو القصيدة خطبة كاملة من بداية وعرض وخابسة أمر مبالغ فيو نوعا ما في الوقت

،فالظروؼ الاجتماعية التي عاشها امجاتمع الجزائري من جهل ،وانتشار للطرقية ننكر روح الخطابة في ىذا الشعر
 وغتَىا ىي التي فرضت نفسها على الشاعر. 

، وىي ليست حديثة لتقفيةار إليها الناقد ظاىرة لزوـ مالا يلزـ في يشلم بية التي من الظواىر الأسلو 
فقد سبق وجودىا في الشعر العربي:" وقد حافظ العرب على وحدة الإيقاع والوزف أشد  ،عهد أبدعها الشاعر

لزافظة فالتزموا في أبيات القصيدة كلها وزاد وأف التزموا قافية واحدة في بصيع القصيدة... ولم يكتفوا بالتزاـ 
كلها بأكثر من حرؼ واتبع الحرؼ الأختَ في القافية وىو حرؼ الروي، بل التزـ بعضهم تقفية أبيات القصيدة  

و وسموا ىذا التوجو من وجوه البلبغة عندىم لزوـ ما لا يلزـ وكاف مقياس براعة ومياتز ذلك أبو العلبء الدعري في ل
ويبدو أف ىذه الخاصية البلبغية ليست دائما مدعاة للجماؿ  3الشعر العربي لأنو يزيد وحدات الإيقاع الصوتية"

                                                           

.185لزمد العيد آؿ خليفة، شعراء الجزائر،ديواف لزمد العيد آؿ خليفة، ص ػػػػ 1  
.343ص ،1984دط  ،صالح خرفي، الشعر الجزائري الحديث، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر ػػػ 2  
.334ص  ،2012 ،10ط ،نهضة مصرؿ ، النقد الأدبي الحديث، دار لزمد غنيمي ىلب ػػػػ 3  
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لم يوفق فيها دائما:" وإذا كاف أنو لزمد العيد حيث يراه أبو القاسم سعد الله الأمر الذي حصل مع الشاعر 
ويراىا أيضا بدثابة غلبؿ  1قد وفق في أجزاء من ىذه اللزوميات فإف ىذا لا يعتٍ أنها لوف لزبب إلى النفس..."

عر عن الحركة ت من نشاط الذىن وشل ت عاطفة الشاتثبطو عن بث عواطفو:" إف ىذه القيود الثقيلة قد حد
والاندفاع وإذا جازت ىذه الحكم لشاعر كالدعري في القرف الرابع ىجري فإنها لا بذوز بحاؿ لشاعر يعيش في 

ولضن بدورنا لا لظانع وجود ىذه  ،2القرف العشرين الديلبدي الذي يدعو كل ما فيو إلى التحرر والانطلبؽ"
 الظاىرة في عصرنا شريطة أف تكوف عفوية من غتَ تكلف.

ما يسمى عند علماء الأسلوب بالتضاد،  في شعر لزمد العيد من الديزات الأسلوبية أيضا وجدنا
مثلة عن فكثتَا ما نسرح مع الشاعر في أسلوب معتُ حتى يوقظنا بدوقف لسالف غتَ متوقع يثتَ انفعالنا والأ

ىذه السمة كثتَة في الديواف وقبل عرض أحد النماذج نوضح معتٌ التضاد:" إنو يشكل الدخالفة والدخالفة 
ؼ الأسلوب على أنو سياؽ يكسره عر  ربفاتتَ عبر سياؽ والخروج عليو حتى تغدو فاعلية أساسية يتلقاىا القارئ 

 ه الأبيات:لحظ عنصر الدفاجأة في ىذيأف  للقارئو  3عنصر غتَ متوقع"
 مباركة في العلم تسمو إلى النجم ى الله في أرض الجزائر نهضة   رع      
 موترمي إلى أهدافـها بقصـــودها       موفقة الأخطـار صائبة السهـ      
  مشيدة البنيان محكمة الدعم       حى مدارس عدةصوتنشئ للف      
  4 مخعقلها الفممليكها واحضر ببالزيبان وانزل بها على    قف اليوم       

إنشائي طلبي ورد بعد أساليب خبرية دامت برىة توقع وىو أسلوب الدفأسلوب الأمر ىو العنصر غتَ 
 من الزمن أخذت القارئ معها ليأتي ىو فيكسر التوقع.

وىناؾ أمر أخر لاحظناه في  كانت تلك بعض السمات التي لفتت انتباىنا في شعر لزمد العيد،  
ثل في منحتٌ بياني لوجد أنو بحيث لو م   ةستقر على درجة واحدة في الجماليالديواف وىو أف أسلوب العيد لم ي

                                                           

.230ص  ،1984، 3ط ،أبو القاسم سعد الله، شاعر الجزائر، لزمد العيد آؿ خليفة، الدار العربية للكتاب ػػػػ 1  
.230ص  ،الدصدر نفسو ػػػػ 2  
.184ص  ،2008 ،1ط ،موسى ربابعة، بصاليات الأسلوب والتلقي، دراسات نطبيقية، دار جابر ػػػػ 3  
.202لزمد العيد آؿ خليفة، شعراء الجزائر، ديواف لزمد العيد آؿ خليفة ص  ػػػػ 4  
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فتارة يعلو ليبلغ قمة في الشعرية وتارة لؼبو فالقصائد الدتعلقة بالنصح والإرشاد  ،متذبذب بتُ القمة والقاعدة
أف قصائد لزمد العيد التي تدعو إلى العلم ونبذ الجهل والدعوة إلى  "الدلبحظفدة يها الدنحتٌ من القاعفيقرب 

فتَكز الشاعر فيها على رسالتو أكثر من شيء آخر، أما القصائد التي  ،1الإصلبح كانت ضعيفة في أسلوبها"
الدتأخرة لكل الأعماؿ الشعرية  تتعلو في الدنحتٌ فتَى لزمد ناصر أف القرآف أثر فيها وبضلها لذذه الدرجة فكان

لك التي نظموىا في بداية مشوارىم الإبداعي:" إف أشعار ىذه الدرحلة كانت تمن العيد ومفدي  أفضل من 
أكثر نضجا وبذربة وصياغة، مع ملبحظة أنها كانت أكثر تأثرا بالقرآف من تلك التي نظموىا في بداية حياتهم 

الغريب وتنمية رنً عمل عملو في ىذه الأشعار تهذيبا لذا من اللفظ الشعرية لشا يدؿ على أف القرآف الك
ويرجع في  2لقاموسهم اللغوي وتطويرا لأساليب الكتابة حتى ولو كاف ىذا التطور بطيئا غتَ أنو يعتبر تقدما"

د التي نا جل القصائي" وقد استقر فيو من الذاتية الدرتبطة بالصور  ، لدا سياؽ آخر سبب ىذا التطور في الشعر
تكوف الصورة فيها منعدمة أو تكوف مسطحة باىتة، مباشرة، فوجدناىا قصائد تعالج موضوعات يتوجو فيها 
الشاعر إلى الدتلقتُ بالنصح والإرشاد والتوجيو وما في ىذه الدواقف التي كثرت في الدرحلة الإصلبحية بخاصة، 

عالجة متعلقة الدقرب إلى التوفيق والنجاح عندما تكوف ورأينا في الوقت ذاتو بأف الصورة في الأغلب الأعم تكوف أ
ويشاركو أبو القاسم سعد الله في ىذا  3الذكرى والحنتُ والشكوى"و  جدالو  ولدواضيع الذاتية كالغزؿ والوصف با

" الدناسبة التي توحي إلى لزمد العيد بزتلف ىي الأخرى ارتفاعا والطفاضا وعمقا الذي يرى أف التصور
فهناؾ الدناسبات الحارة التي تفرض نفسها على الشاعر فرضا فيصوغها في شعر يقتبس من حرارتها وسطحية، 

بتَ فلب وعمقها ما يسمو بو إلى درجة عالية في الفن وىناؾ مناسبات أخرى تنخفض فيها درجة إلى حد ك
 4".شاركةواستجابة عاطفية ولكن إرضاء للآخرين ورغبة في الد ينفس ىيقدـ عليها الشاعر عن رض

ذاتو ولػصل العكس في قتًب من ايتضح من خلبؿ ما سبق أف شعر العيد يصل إلى درجة الحسن كلما  
 ابتعاده عنها.

                                                           

.27ص  ،دت ،دط ،دار الكتاب العربي، 2ج ،الشعر الديتٍ الإصلبحيبي، الشعر الديتٍ الجزائري الحديث، يعبد الله الركػػػ  1  
.151ص  ،لزمد ناصر، أثر القرآف في الشعر الجزائري الحديث ػػػػ 2  
.500ص ،( 1926ػ1925لزمد ناصر، الشعر الحديث ابذاىاتو وخصائصو الفنية)ػػػ   3  
.220ة، ص أبو القاسم سعد الله، شاعر الجزائر، لزمد العيد آؿ خليف ػػػػ 4  
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قبل الحديث عن منهج البحث الذي اعتمده المحلل بذدر الإشارة إلى أف ديواف العيد غتَ كامل ولا 
" قد عثرت من جهتي عل ،رده لزمد بن سمينةلؽثل كل شعر لزمد العيد وىذا تبعا لشهادات كثتَة منها ما أو 

لرموعة كبتَة من أعماؿ الشاعر لقصائد ومقطوعات وأناشيد وأبيات متفردة لم تدرج كلها في طبعتي الديواف، 
ويورد لزمد ناصر  ،1فقد بذمع لدي من ىذا الشعر امجاهوؿ ما يقرب أف يكوف جزاءا ثانيا للديواف الدطبوع"

أسباب ىذا الإغفاؿ بعد أف عرض بعضا من القصائد امجاهولة منها قصيدة ساخرة تغلب عليها العامية أعجب 
الجدية ونظرتو الجادة إلى حياة  وإذ لم نتعود مثلها من شاعرنا الدعروؼ بروح بها:" أكاد أقوؿ أنها من نوادره

ومنها قصيدة رثاء  ،2اطو في إحدى مساجد العاصمة"صب على الناس وقد كتبها إثر سطو بعض اللصوص
ضها لزمد ناصر:" إما إف تً فاقريبة أحد أئمة الطريقة التجانية، فكانت ىذه الاحتمالات التي تكوف  مرأةلا

تكوف ىذه النصوص قد ضاعت من يد الشاعر حتُ بصع الديواف... وإما أف تكوف في حوزة الشاعر لكنو 
تتعلق بهذه النصوص نفسها كأف يكوف النص شخصيا ذاتيا ولزمد العيد  رغب عنها لأسباب موضوعية

عرضو للمتاعب من يما لؽكن أف  بنكرانو ذاتو وانصرافو عن ىذه الدواقف الدرئية وإما أف يكوف في النصمعروؼ 
الشيخ ات اجتماعية من ىذه الفئة وتلك... كما فعل بالنسبة لعدـ نشره تهنئة رز ولحأطرؼ الاستعمار الفرنسي 

العقبي في ديوانو وكذا القصيدة التي رثى بها أخت الشيخ أبضد التجاني فقد يعرضو ىذا إلى انتقاد بعض زملبئو 
ولو في نصيب نستبعد أف تكوف ىذه الاحتمالات صحيحة كلها لا ولضن  ،3".من رجاؿ الحركة الإصلبحية

 . فيها
بداية الدراسة فكاف حوؿ الشاعر  فيوظف الناقد عدة مناىج ،منها التارلؼي الذي استخدمو 

 ،الإحصائي في برديد نسب بعض الأدوات الإجرائيةكما استعاف بالدنهج   والظروؼ السائدة في تلك الفتًة و
في أراء بعض  الأدوات وصاحبو نوع من التحليل بسثل لدختلف في التنظتَفقد توسل بو الدنهج الوصفي أما 

 في مقارنتو بتُ تعاريف الصورة في القدنً والحديث. تسدبذالنقاد، والدقارنة 

                                                           

.58ص  ،1989لزمد بن سمينة، لزمد العيد آؿ خليفة، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر  ػػػػ 1  
.16/03/1987جريدة الشعب الجزائري في  في لزمد ناصر،بحث منشور ػػػػ 2  
الدرجع نفسو . ػػػػ 3  
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أما عن الدنهج النقدي الذي اتبعو المحلل فهو الأسلوبي كما في عنواف الدراسة لكن السؤاؿ ىنا سيكوف حوؿ  
 نوع الأسلوبية التي حلل بها؟

 بعد قراءتنا تبتُ لنا أف المحلل اعتمد الأسلوبية الآتية:
تعتمد الإحصاء إجراءً أساسيا في عملها ولا تستطيع الاستغناء عنو، :الأسلوبية الإحصائية (1

" عندما يتصور الأسلوب على أنو لزصلة وىو عبارة عن حسابات رياضية،يقوؿ صلبح فضل في ىذا الصدد: 
للتحديد الشكلي في صياغة النص فإف ىذه الوحدات لؽكن بطبيعة  لات تكرار لوحدات اللغوية القابلمعد

 قاـ بو المحلل في دراستو كما أشرنا سابقا. العملوىذا 1ؤىا وإخضاعها لعمليات رياضية دقيقة"الحاؿ إحصا
بذسدت ىذه الأسلوبية في الباب الثاني الدعنوف بالدعاني الشعرية في ديواف  :الأسلوبية التعبيرية (2

 تلك الدعاني عن مراد الشاعر. عبرت لزمد العيد حيث
الفصل الأوؿ من الباب الثالث الدعنوف بالظواىر الصوتية بذسدت في : الأسلوبية الصوتية (3

 حيث وجد أف للصوت الدكرر علبقة بالدعتٌ.
: حيث وصل إلى أف تكرار كلمات معينة لدى الشاعر تعبتَ عن مكنونات الأسلوبية النفسية (4

ضافة إلى كونو أداة يريد الشاعر بثها وىذا في حديثو حوؿ كثرة ورود الجناس:" إلظا الجناس عنده ىو بالإ داخلية
وىذه الأسلوبيات  2ة ومعتقداتو وثقافتو"تموسيقية ىو وسيلة للتعبتَ عن أفكار ومعاف ذات صلة دقيقة بشخصي

قد تداخلت مع بعضها أثناء التحليل فلم تقم أي واحدة بالدور الكامل فالنفسية مع التعبتَية، والإحصائية مع  
 كل الأنواع الأخرى وىكذا.

 تنقص من قيمة ىذا الدتن النقديإف ىذه الدلبحظات التي قدمناىا مهما بلغت من الصحة لن 
الدراسة. وإضافتنا لبعض الناقد في ىذه الدراسة متمرس واع بحيثيات بصيع الأدوات الإجرائية التي طبق عليها ف

تلف من ناقد لآخر،يقوؿ عبد بز لقراءاتفا تدؿ على عجزه وإخفاقووجدناىا بارزة في الديواف لا التي السمات 
أف يدرس مرات لستلفات إما في زمن لاحق للدراسة الأولى  النص الأدبي لا لؽتنع" الدلك مرتاض في ىذا الصدد:

                                                           

.301ص ، 1988 ،3ط،، كتاب النادي الثقافي، جدة ووإجراءات وصلبح فضل ، علم الأسلوب مبادئ ػػػػ 1  
.160ص  ،نصر الدين بن زروؽ، البتٌ الأسلوبية في شعر لزمد العيد آؿ خليفة ػػػػ 2  
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وإما برؤية منهجية مغايرة للؤولى بل إنا نذىب إلى أبعد من ذلك فنزعم أف النص الأدبي الواحد لؽكن أف 
ر ينتموف إلى مدرسة واحدة دوف أف يتفقوا بالضرورة كل الاتفاؽ في يدرسو، افتًضا على الأقل دارسوف كث

اض بهذا الدنطلق يسمح مرت،1دراستهم الدتزامنة، ولو اتفقوا لسقط التفكتَ، وألغيت الفلسفة، وبطل الخياؿ"
لأف ىذا الاختلبؼ ىو الذي حقق في رأينا تطور النقد منذ القدنً وحتى  ها،بتعدد الدراسات واختلبفها في

  اللحظة.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
،ديواف الدطبوعات الجامعية بن "أ ي دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلبي لمحمد العيد آؿ خليفة"ػػػ عبد الدلك مرتاض، 1

  .13ط،دت،صعكنوف،الجزائر،د
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 لحواس بري "شعر مفدي زكريا دراسة وتقويمقراءة في كتاب "المبحث الثاني: 
بالإضافة إلى لزمد العيد وجدنا  الجزائرية بكثرة النقدية اتالدراس ىذه  تناولتهممن الشعراء الذين 
وقد تنوعت بتُ عرض الدضامتُ وعرض الخصائص الفنية، ولأف إنتاجو الشعري   ،الشاعر الثوري مفدي زكريا

حدة تناولت ادراسة و ،غتَ أف ىناؾ 2وبعضها اللهب والإلياذة 1كثتَ تقاسمتو الدراسات فبعضها درس الإلياذة
خاصية  في ىذه الدراسات ا شرؼ السبق إلى ذلك، وتشتًؾ معفكاف لذ 19543شعره امجاهوؿ قبل سنة 

شعر مفدي زكريا دراسة "بعنواف:  "لحواس بري"دراسة تناولت بصيع شعر مفدي  زكريا بالدراسة وىي  السبق
منها الجانب  كثتَوقد وقع اختيارنا النقدي عليها لذذا السبب، ولسبب آخر بسثل في أنها عالجت في  "،نً و وتق

فهي"الفتًة التي ساد فيها ،( 1994في ىذا البحث، بالإضافة إلى تاريخ ىذه الدراسة) يهمنا الذيالفتٍ وىو 
 فكانت ىذه الدراسة لظوذجا لتلك الدرحلة النقدية. 4"بداية الثمانيات إلى اليوـ لستٍالنقد الأ

ات النقد الجزائري الحديث وقسمو إلى بدقدمة نقدية أشار فيها إلى بداي بدأ الناقد حواس بري بحثو
وأما القسم الثاني فاىتم بنقد ىذا التًاث فضلب  ،ثلبث " أما القسم الأوؿ فتخصص في بصيع التًاث ودراستو
ثم بردث  5قصة رواية ومسرحية ونقدىا أيضا" منعن بصعو أما القسم الثالث فتصدى لجمع الأعماؿ النثرية 

 .مشيدا بدراساتو النقدية الدتميزةعن لشثلي كل قسم وخص الناقد لزمد ناصر بنوع من التفصيل 
الفصل  :الأوؿ قضايا الشعر الفكرية وقسمو إلى ثلبث ىإلى بابتُ مناصفة، حو  الكتاب مقسما ورد

والفصل ،الاستقلبؿ  فيو عن شعره السياسي قبل بردث والثاني ،الأوؿ تعرض فيو لحياة الشاعر بالتفصيل
 من قضايا الشعر الفنية وتطرؽ فيو إلى لرموعة فتناوؿ فيولشعره بعد الاستقلبؿ. أما الباب الثاني  أفردهالثالث 

                                                           

.2012دط  ،الجزائر ،عتُ مليانة،نسيمة زمالي، قرءة إلياذة الجزائر لدفدي زكريا الجانب الاجتماعي والفتٍ، دار الذدى ػػػ    
.1984دط  ،بالحيا الطاىر، تأملبت في إلياذة الجزائر لدفدي زكريا، الدؤسسة الوطنية للكتاب بالجزائرػػػ  1  
.1987 1ط ،الجزائر ،قسنطينة ،لػي الشيخ صالح، شعر الثورة عند مفدي زكريا، دار البعث ػػػػ 2  
.1984لزمد ناصر، مفدي زكريا، شاعر النضاؿ والثورة ، الدطبعة العربية  ػػػػ 3  
لدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية وحدة يوسف وغليي، النقد الجزائري الدعاصر من اللبنسونية إلى الألسنية، دار البشائر للنشر والاتصاؿ، اػػػػ 4

 . 191ص ، 2002 ،الجزائر ،الرغاية
.8ص، 1994 ،الجزائر ،بري، شعر مفدي زكريا دراسة وتقونً ، ديواف الدطبوعات الجامعية، بن عكنوفحواس  ػػػػ 5  
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الشاعرين  بتُ وختم الباب بدقارنة ،عجم الشعريالدالإجراءات: الدوسيقى ػػ الصورة الشعرية ػػ اللغة والأسلوب ػػ 
 :سة منهاد سجلنا بعض الدلبحظات على ىذه الدرالزمد العيد ومفدي زكريا، وق

ف " ىناؾ حروؼ الروي فوجد أفي الفصل الخاص بالدوسيقى قاـ حواس بعملية إحصائية حوؿ تكرار 
أما الحروؼ الذجائية  ،وع في شعر مفدي زكريا وىي الراء والنوف والديم ثم الداؿكثتَة الشي  ىجائيةً  احروف

وىذا الاستخداـ  1فهي الكاؼ والفاء والتاء والذاء" ةأما النادر ،الدتوسطة الشيوع فهي اللبـ والياء والعتُ والقاؼ
قالوا  نقل لزمد ناصر ىذا الحكم عن الدارستُ للقرآف الكرنً حتُراجع إلى التأثر بفواصل القرآف الكرنً وقد 

 فواصلو ودرسنا الحروؼ التي يكثر ورودىا فيها ولاسيما في خوابسها لوجدنا حرؼ لو أمعنا النظر في" عن القرآف
ويرى  ،2النوف والديم والألف والواو والياء، ىذه الحروؼ بصيعها برمل لحنا إيقاعيا لا تتوفر في الحروؼ الأخرى"

دواوين الشعراء الجزائريتُ،  فحناإذا تصو عند أغلب الشعراء الجزائريتُ "  تلزمد ناصر أف ىذه الفواصل تكرر 
  3وجدنا قوافي قصائدىا تنتهي أغلبها بالحروؼ التالية: الديم، النوف، الباء، الداؿ، اللبـ، الراء، الياء، الذاء"

 . 4يتنفس في جو سورة الحاقة والقارعة والتتُ" فهو"لظاذج لدفدي زكريا لأنو أكثرىم تأثرا بالقرآف الكرنً  رضويع
الذي رسمو لزمد  اكتفى حواس ينقل الجدوؿ الإحصائيالتي استخدمها الشاعر فقد أما عن البحور 

أما بقية الشعر ،لبؿ الزيتوف والإلياذة ظ برتر الدستخدمة في اللهب الدقدس و ناصر كما ىو مبينا فيو البحو 
تي البحور الوديواف من وحي الأطلس وشعره بعد الاستقلبؿ لم يشر إلى نوع  1954امجاهوؿ قبل سنة

 .استخدمها الشاعر
في الفصل و  ،اطهاوألظ طبيعتهافي الفصل الخاص بالصورة الشعرية بردث عن مصدرىا أكثر منها في  

أف أىم خاصية يتميز بها أسلوب مفدي ىي توظيف الأعلبـ  بري حواس الناقد الخاص باللغة والأسلوب وجد
ة من ميزات الشعر ميز  يعتبرىا صالح خرفيفشكل لافت ويتفق معو الكثتَ لشن درسوا إنتاج ىذا الشاعر ب

في الشعر الثوري مطاردة الأسماء والدواقع الحربية والدواقف البطولية والأعياد الثائرة والدوالد ييك الثوري" وتع

                                                           

.285ص  ،حواس بري، شعر مفدي زكريا دراسة تقونً ػػػػ 1  
.350ص  ،غرداية ،الدطبعة العربية ،1ط ،(1926ػ1925)2ج ،لزمد ناصر، أثر القرآف في الشعر الجزائري الحديث ػػػػ 2  
.351الدرجع نفسو، ص  ػػػػ 3  
.355الدرجع نفسو، ص  ػػػػ 4  
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ومفدي من أكثر الشعراء  ،1اؿ الجزائر وأوديتها وصحرائها..."جبخريطة بأسماء الدنتفضة وتنتشر أمامك 
 الإشارة.  تسبق اذه الخاصية كمالثوريتُ بسثيلب لذ

وصاحبها بنماذج  ،ىذا الفصل كذلك بردث عن تأثتَ القرآف الكرنً في شعر مفدي وأشكالو في
الآيات القرآنية رغم عدـ مناسبتها للسياؽ  حاـإقبفعل إصراره على لكنو لم يشر إلى الدزالق التي وقع فيها 

التي يفضحها التكلف ويقصد  صوره منف:" قولو إليها فيأشار ،حتُ لزمد ناصر ةالشعري وقد تفطن للظاىر 
من القرآف الكرنً جاءت  صائد الدديح حتُ لػاوؿ إخضاع صوربها التصنيع ما لصده من تكلف بارد في بعض ق

ويعطي لظوذجا  2الدعاني التي برملها مشاىد القرآف تلك" عن وقيمة أنالتجسيد بعض الدوضوعات التي تقل ش
يصف فيها مشاعر بذاه الحبيب بورقيبة وحرمو بعد رجوعهما من سفر  التي ك ىذه الآياتتوضيحيا:" من ذل

 خارج تونس:
 ومن في بساط الريـح للروح أسلمنا  سلوا الطائر الميمون من فيه أودعنا       
 ناقأم الكوكب المسحور أم نحن حلّ         ومن يا ترى يغزو الفضاء روحه       
 3عين في العوينة ودعنا اننسوإ       ـس أم قلب أمه    ان أم بلقيسليم    

إلى تشبيو الطائر ببساط الريح لػدوه جبريل؟ لقد فعل ذلك  الذي دفع الشاعر ىناا ويعلق:" م
متكلفا حتى تكتمل أطراؼ الصورة، حتُ يأتي إلى تشبيو بورقيبة بسيدنا سليماف ووسيلة ببلقيس فلم تكن 

بالإضافة إلى التكلف القرآني  4خيبة الصورة وفشلها في التشبيو الأوؿ أقل من خيبتها وفشلها في التشبيو الثاني"
النعوت والألقاب وتكرارىا دوف فائدة  كثاروإفو في الصياغة، مفدي وتكل   ةدراسات أخرى مبالغ ضحتأو 

وىو إحدى الحلي التي شغف بها مفدي زكريا في شعره وزين بها ،موسيقى متكلفة منها الجناس " ظهارإسوى 
ويرجع لزمد ناصر  5الأذف" تهاسسو لما ترتاح لو قنها في الغالب الأعم حلية مزيفة العديد من قصائده ولو أ

                                                           

.251ص  ،1984 ،دط ،الجزائر ،صالح خرفي، الشعر الجزائر الحديث، الدؤسسة الوطنية للكتاب ػػػػ 1  
.98ػ  97ص  ،لزمد ناصر، مفدي زكريا شاعر النضاؿ والثورة ػػػ 2  
.98رجع نفسو، ص الد ػػػ 3  

.98،صالدرجع نفسو ػػػػػ  4  
.632ص ،2006 ،2ط ،بتَوت ،( دار الغرب الإسلبمي1926ػ1925مد ناصر، الشعر الجزائري الحديث ابذاىاتو وخصائصو الفنية)لز ػػػػ 5  
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ب فيها إذا كانت ويرغ  1الاندفاع العاطفي دفع مفدي إلى الدبالغة الدتطرفة"ف" ،إلى العاطفة زكريا مبالغات مفدي
الفن إذا جاءت استجابة  تنافي لا "الدبالغة في حد ذاتها لأف نابعة عن صدؽ العاطفة لكنو يعيب الإكثار منها

صادقة للمشاعر النفسية، لكن الإكثار من الدبالغة حتى تغدو طابعا لشيزا للصورة... كثتَا ما وسمت العمل 
فالدبالغة من ىذا الدنطلق عند لزمد ناصر نوعاف مقبولة وغتَ مقبولة والذي .2الشعري بالإخفاؽ والفشل"

 ولا. يتحكم في ذالك نية الشاعر إف كانت صادقة أ
ولوع مفدي زكريا بهذا النوع من و :" ،ومن مبالغات مفدي تلك التواريخ الكثتَة التي جنت عليو بالنقد

التوظيف غتَ مأموف العواقب فنيا إذ لابد للمتلقي لكي يدرؾ ما ترمي إليو الصور الشعرية ويقف عند أبعادىا 
تلقي إذا افتقد ىذه الدعارؼ اضطر إلى الرجوع إلى من دراية بالدلببسات التارلؼية التي تكوف خليفة للصورة، والد

تواصل ييقطع الخيط الشعوري حيث لغب أف  وىذا الرجوع الدتكرر في حد ذاتو ،" 3الذوامش من حتُ لآخر"
ومن  4جعلو لؼصص الذوامش الطويلة بالتوضيحات والإحالات"ولعل الشاعر نفسو أدرؾ ىذا لشا  ويستمر

"إف النص قد مازج بتُ ىذا  :"لحيا الطاىرب"ة ما أشار إليو الناقد سلبيات التوظيف التارلؼي الدفرط في الإلياذ
 . 5وذاؾ وقدـ مادة تارلؼية أوصلتو بعض الأحياف إلي طرح الدضامتُ في قوالب غتَ شعرية"

 تٍرآىا نقص فحتُ  "بريحواس "بها  وقد أقر   الخطابة "مفدي"ات التعبتَ الشعري عند ومن سلبي
ولوجيا النضاؿ لم يعفو من السقوط في كثتَ من ذؿ" إف ارتباط الأدب الجزائري بايسببو ارتباط الأدب بالنضا

لاف من ينا يكن فإف التكرار والخطابة لا مهماف" ،ثم يبرر ىذا النقص 6الأحياف ضحية النقص في جوانب فنية"
رأى أف الصدؽ  الرأي ناقد آخر هويشاطر  7توفر في شعره" من قيمة مفدي الشعرية ماداـ شرط الصدؽ قد

"احتل الشعر أيضا مكانة مرموقة بغزارة إنتاج ،فقدبدكانة في الوسط الأدبي والشعبي جعل الشعراء لػضوف

                                                           

.99ص  ،لزمد ناصر، مفدي زكريا شاعر النضاؿ والثورة ػػػػ 1  
الدرجع نفسو، الصفحة نفسها. ػػػ 2  
.118الدرجع نفسو، ص  ػػػػ 3  
الدرجع نفسو، الصفحة نفسها. ػػػػ 4  
.124ص  ،1989 ،دط ،الجزائر،بلحيا الطاىر، تأملبت في إلياذة الجزائر لدفدي زكريا، الدؤسسة الوطنية للكتاب ػػػػ 5  
.255ص  ،ري، شعر مفدي زكريا دراسة وتقونًبحواس  ػػػػ 6  
.256ص ،رجع نفسو الد ػػػػ 7  
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ولا لؼفى على  1أحيانا عن جوانب فنية أخرى" ضو عوصدقهم في فنهم ومشاعرىم صدقا ي الشعراء وتنوعو،
مفدي بدنابر  دعن ةالخطابة دائما منبوذة، ولقد وصل الحد ببعض النقاد بأف ربط ىذه الظاىر الدارس أف ىذه 

وىذا لم لؽنع النقاد من مواصلة جلب ، 2إنو لؽتاز بقصائده السياسية الدنبرية" الدساجد وىذا لظوذج عنها:"
ى وعي كامل بهذا النقص حوف بأنو علالأعذار لذذه الظاىرة "إننا لصد أغلب الشعراء في ىذه الفتًة يصر  

ومن ىؤلاء  3الدوقف الثوري من لغة مباشرة بضاسية" ممقابل الاستجابة لدا يتطلبو منه بشعرىم ولكنهم ارتضوه
أف  ح في مقدمة ديوانو أطلس الدعجزات:" كنت لا أستنكفالذي صر   "صالح خرفي"الشعراء الناقد الشاعر 

أجد نفسي في غتَ مرة في موقف خطيب لا شاعر... وإذا كاف العمل الفتٍ في حاجة إلى ىدأة فتلك التي لم 
يكن في وسع الثورة الدتجددة مع الدقائق والثواني أف توفرىا لنا... إذا كانت الطريقة التي ارتفع بها الصوت 

أىل  ضاورة ببساطتهم وعفويتهم عوض عن ر لثأحيانا لا ترضي عشاؽ الفن الدتعلقتُ بتلببيبو ففي صانعي ا
 غنيو عن الفن.رسالتو الثورية ويراىا ت   يفض لفهو  4الفن"

افتقدنا خاصيتتُ لم يشر إليهما الناقد في شعر  لحواس بري لذذه الددونة النقدية قراءتناأثناء في 
 الأولى: "مفدي"

لم يشر إلى الشعر الذي أنشده إلا أنو هب الدقدس على الرغم من دراسة الناقد لل  ف:قصائد السجن 
ألعية في " تغتَ أغراض  لتو يتفرد عن بقية الشعراء إذ لوعر خلف القضباف مع أنو لػمل ميزة خاصة جعاالش

على شهادة الكثتَ من الدارستُ منهم  بالصدؽ بناء لؽتاز أنو والأىم من ىذا ،5الشعر وتوسيع موضوعاتو"
لتصاقها لاأشعارىم أكثر صدقا وأقوى إحساسا " ، الذين كانت في حديثو عن إبداع السجناء "عمر بوشموخة"

" ولعل ما ،بقوة التأثتَ بفعل ألفاظو القوية التعبتَ كما يتسم 6بروح الدعاناة الحقيقية التي عاشوىا وراء القضباف"

                                                           

.27ص  ة،لظاذج من الثورة في النص الشعري، دار الدعرف ،تواتي بومهلة ػػػػ 1  
.620ص  ،لزمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث ػػػػ 2  
.232ص  ،1985 ،1ط ،لبناف ،بتَوت ،صالح خرفي، في رحاب الدغرب العربي، دار الغرب الإسلبمي ػػػػ 3  
.8ػ7ص  ،1982 ،2ط ،الجزائر،الشركة الوطنية للنشر والتوزيع  ،صالح خرفي، أطلس الدعجزات ػػػػ 4  
.275ص ، 2008 ،منشورات بونة في،جعند مفدي زكريا وأبضد الصافي النمقراف فصيح، البناء اللغوي لشعر السجوف  ػػػػ 5  
.140ص ، 2007 ،عمر بوشموخة، الإبداع في الفن الأدبي، منشورات أبيك مطبعة متيجة ػػػػ 6  
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ميلبد تلك الأناشيد بتُ القضباف  "مفدي"د ة في طرح الأفكار وتناولذا في أناشيحد   رأيناه من قوة في التعبتَ، و
 دراسات عديدة منفردة بو لكثرتو في العالم العربي. لو صصتخ   شعر السجوفولألعية  ،1وظلمات السجوف"

لم يتحدث حواس بري عن  ؛ا مفدي قصائدهالتي بدأ به الاستهلالاتأما الخاصية الثانية فهي تلك 
أو الاستهلبلات الإنشائية الطلبية التي  توىي تلك البدايا "زكريامفدي "واحدة من أىم الخصائص في قصائد 

وقد أشار إلى ىذه الديزة لػي الشيخ صالح في حديثو عن الفرؽ بتُ الدقدمات التقليدية ،بدأ بها أغلب قصائده 
 للقصائد الجاىلية ومقدمات قصائد مفدي"إذا كانت الدقدمات أيا كاف نوعها منعدمة في شعر مفدي فإف لو

طريقة فنية مفضلة يعمد إليها في أكثر مطالع قصائده ىي ليست مقدمة لأنها توظف موضوعا آخر غتَ 
تلك الأداة ىي الإستفهامات ، ة يستخدمها الشاعر مدخلب لقصائدهموضوع القصيدة نفسو وإلظا ىي أداة فني

الذين لفتت انتباىهم ىذه البدايات  ومن ،2"الدتتالية التي تأتي في الأبيات الأولى لأغلب قصائد مفدي التقليدية
لع الإلياذة بالحسن:" إف ىذا الدقطع يتفق من حيث بصاؿ ق على مطوجدنا حسن فتح الباب الذي عل  

الصياغة بصفة عامة مع ما قالو ىؤلاء النقاد في بياف إحدى خصائص القصيدة الجيدة وىو حسن 
 :ومطلع الإلياذة خبري بزللو أسلوب النداء 3الاستهلبؿ"
 4المعجزات           ويا حجة الله في الكائنات  جزائر يا مطلع 

ىذا  لدا امتاز بوويرى أبو القاسم سعد الله أف ىذه الديزة مشتًكة بتُ الشعراء الجزائريتُ في تلك الفتًة" 
والتًحم الشعر بتفخيم الدطالع وتصريعها واختيار أبعد الألفاظ وأوقعها... ومن خصائصو استعماؿ الدعاء 

أغلب قصائد زكريا فىذه البدايات بالخطابية" فوجدنا لزمد ناصر يص في الدقابل 5والضراعة والأمر والنهي"
بعض الافتتاحيات عنده تبدأ بطلب  إف تفتتح افتتاحا خطابيا عارما، فهي إما استفهاـ أو نداء أو طلب، بل

ويرجع ىذا إلى" الجو الديتٍ المحافظ الذي ترعرع فيو  ،6د، أيها الشعب قم..."الوقوؼ أو القياـ... قم وخل  
                                                           

.201ص  ،لػى الشيخ صالح، شعر الثورة عند مفدي زكريا ػػػػ 1  
. 169ص ػػػػ الدرجع نفسو، 2  

.59ص  ،2010 ،الجزائر ،حسن فتح الباب، مفدي زكريا شاعر الثورة الجزائرية، الدار الدصرية اللبنانية، دار الرائد للكتاب ػػػ 3  
.  17،ص2002، 3منشورات وزارة الشؤوف الدينية والأوقاؼ،ط مفدي زكريا، إلياذة الجزائر ػػػػ 4  
.49ص ، 2005 2ط،لبناف  ،ر الغرب الإسلبميأبو القاسم سعد الله، دراسات الأدب الجزائري، دا ػػػػ 5  
. 616ص ،لزمد ناصر،  الشعر الجزائري الحديث ػػػػ 6  
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وىذه الأساليب لم تكن حكرا على الدطالع وحدىا عند مفدي فقد وجدناىا  1أغلب الشعراء الإصلبحيتُ"
 :يقوؿ مفدي زكريا وسط القصائد ونهاياتها وقد تنوعت بتُ الأمر والنداء والاستفهاـ والتعجب

 تينا؟ــــــــه يا عام ســـــــــــــماذا تخبئ    ا   خابت أمانينعام مضى كم به              
 2أم جئت يا عام بالأحلام تلهينا؟ ت يا عام بالبشرى تباركنا     هل جئ            

 ىذه التًاكيب في دراستو. إلى وحواس لم يشر 
قاـ بدقارنتو  حيث ،في الشعر الجزائري الحديث زكرياء الأختَ بردث عن مكانة مفدي لفي الفص

بدحمد العيد في الجانبتُ الدضموني والفتٍ وذىب إلى أف مفدي لم يتوقف عن العطاء الشعري" بدجرد أف 
ولعلو يقصد  3وضعت الحرب أوزارىا وإلظا بقي كما عهدناه بقرلػتو الدعطاءة ينظم الدلبحم ويكتب القصائد"

والدلحمة اليونانية باعتبارىا  ةفرؽ بتُ الدلحمة الجزائريبالدلبحم الإلياذة كما وصفها كثتَوف، ترى ما ىو ال
 .النموذج الأوؿ لذذا الفن؟

من ناحية الدوضوع وبرديد الدتلقي في الدلحمة اليونانية" ظل الأدب يتوجو في خطابو إلى الطبقة  .1
أما إلياذة  4اؿ"فموضوعات الدلحمة في بسجيد الآلذة وأشباىهم من الأبط ادىا ويتكلم عليهالارستقراطية ولؽج  

فمقدمة لكل الطبقات وأبطالذا أشخاص حقيقيوف وبركي قصة شعب مناضل تصدى لكل  زكرياء مفدي
" موضوع إلياذة الجزائر ملحمي في لرملو إلا فيما يتعلق بدرحلة أفأشكاؿ الاستعمار. ويرى لػي الشيخ صالح 

بذاتو  زكرياء ومفدي، 5عا ما عن الصراع"ث تناوؿ الشاعر مشكلبت ثقافية وأخلبقية بعيدة نو الاستقلبؿ حي
 :يقوؿ الشاعر يعتًؼ بهذا الالضراؼ الدلحمي ولا يرى ضتَا في ذلك

 لك يعلوــــــتلوم الشباب ومث            اذة    ــــــــقالوا انحرفت بإلي     
 وشهامة الفرس بالوصف تعلو             د  ــــخ لم ينتقأر  هوميروس     

                                                           

.617ص ،لزمد ناصر،  الشعر الجزائري الحديث ػػػػ 1  
.129ص  2012وـ للنشر الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية وحدة الرغاية الجزائر فو م ،مفدي زكريا، اللهب الدقدس ػػػػ 2  
.407ص  ،حواس بري، شعر مفدي زكريا، دراسة وتقونً ػػػػػ 3  
. 113ص  ،2004 ،دمشق ،خليل موسى، بصاليات الشعرية، منشورات إبراد الكتاب العرب ػػػػ 4  
.234ص  ،مفدي زكريا دلػي الشيخ صالح، شعر الثورة عن ػػػػػ 5  
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  1وشعر البطولات لا يضمحل      فقلت: وشعر الخرافات يفنـى      
 واثقا من إلياذتو لأنو بناىا على الحقيقة. زكرياء يبدو مفدي
على الأساطتَ والخرافات الخارقة للعادة كما ىي عند لستًعيها  إلياذة الجزائر لم برتو   لأسطورة:ا .2

لاه قصة وأسطورة قدلؽة إمعروؼ عباد آلذة شتى ولذم مع كل  ىولأسباب منها: أف اليوناف كما  اليوناف وذلك
زائر صاحبها بينما إلياذة الج،من التاريخ اليوناني االأجياؿ معتبرينها جزء اهتقعت في الداضي البعيد وقد تداولو 

بل جسد  واحد، وربدا للوازع الديتٍ لم يقلد تلك الدلبحم القدلؽة في خيالذا الدطلقالو للإاإنساف مسلم يؤمن ب
جسد معتقده في  ب الإلياذة اليونانية ىومتَوس حتُحقيقة تارلؼية عاشها الشعب الجزائري كما فعل صاح

إف ىومتَوس أبو الدلحمة عندما نظم إلياذتو كاف يعيش الفكرة الخرافية ويؤمن بها، وبسازج شعوره ملحمتو" 
اذتو صدر فيها عن ذلك الدعتقد وذلك متخذة عنده شكل اعتقاد راسخ لا يتزعزع ولذلك عندما أنشد إلي

 ة اليونانية.مقد أسقطت أىم عناصر الدلح بهذا فتكوف إلياذة الجزائر 2الشعور"
ت ببعض عناصر الإلياذة أخل  ف يتًتب عليو من وحدة عضوية:ما و  :الأسلوب القصصي .3

تنقصو الروح الأسلوب القصصي كالحبكة والتشويق وقد وصفو لػي الشيخ بأنو " أسلوب قصصي جاؼ 
وأسلوب القصص يقتضي وحدة  3"،رى لذا أثرانجدا والحبكة الفنية للؤحداث لا  فالتشخيص قليل ،القصصية

برقيقها بالرغم من كثرت الأحداث  زكرياء عضوية طالب النقاد بضرورتها في الدلحمة وقد حاوؿ مفدي
عض الأحياف إلا أنها مشدودة إلى بعضها التارلؼية،" والوحدة العضوية متأكدة رغم تباعد مسافات الدعاني ب

حققت بعضا من خصائص الدلحمة والضرفت عن البعض الآخر ورسمت  زكرياء وعليو فإلياذة مفدي 4البعض"
 لذا طريقا خاصا كسرت بو تقاليد الدلحمة اليونانية الدهمة كالأسطورة.

وقد استخدـ أغلبها نظرا لأف البحث  ،بقي علينا أف نشتَ إلى مناىج البحث التي اعتمدىا الناقد
الفصل الأوؿ الخاص بحياة الشاعر وباقي الفصوؿ الأخرى الدتعلقة  فالتأرلؼي كاف لو حضور في،تطلبها

                                                           

. 100ص  ،دت ،1ط،مفدي زكريا، إلياذة الجزائر، الدعهد التًبوي الوطتٍ، الجزائر ػػػػػػ 1  
.241ص  ،مفدي زكريا ندلػي الشيخ صالح، شعر الثورة ع ػػػػػ 2  
.249ص الدرجع نفسو،  ػػػػػػ 3  
. 65ص  ،دط ،الجزائر ،بلحيا الطاىر، تأملبت في إلياذة الجزائر لدفدي زكريا، الدؤسسة الوطنية للكتاب ػػػػػ 4  
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لظاذج منها، أما  وإعطاءوالوصفي التحليلي في حديثو عن الإجراءات الفنية في الشعر والتعليق عليها  ،بالدضامتُ
 الأفضلية للؤختَ. ومنح ءبتُ لزمد العيد ومفدي زكرياكامل حيث قارف فو في فصل  الدقارف فقد وظ  

ح بو في الدقدمة وىو البنوي والأسلوبي وقد أخذ منهما الإجراءات التي أما الدنهج النقدي فقد صر  
ت ىو مناسبة خاصة الدنهج البنوي ففي تطبيقاتو أشار إلى الألفاظ ودلالتها لكنو لم يغص فيها كثتَا فكان آىار 

نو لم إشارات سطحية، كما أنو لم يشر إلى التًاكيب والسياقات التي وردت عليها وىو غتَ ملوـ على ذلك لأ
لغبر نفسو منذ البداية على إتباع منهج معتُ لوحده ولا حتى عنواف دراستو ػػػ شعر مفدي زكريا دراسة وتقونً ػػػ 

 النقد. فو ذلك فقد أورده  بصيغة عامة أبعدت عنو كل أشكاؿيكل  
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المبحث الثالث:قراءة في كتاب عثمان مقيرش "الخطاب الشعري في ديوان قالت الوردة 
 للشاعر عثمان لوصيف"

رغبنا أف تكوف خابسة ىذا الفصل دراسة نقدية معاصرة حوؿ شاعر معاصر فوقع اختيارنا على كتاب 
الصادر عن  "ديواف قالت الوردة للشاعر عثماف لوصيفالخطاب الشعري في "الدعنوف ب: "عثماف مقتَش"
 ا، وبروي ىذه الدراسة مائة وتسعوف صفحة ،جاءت واجهته"2011الدؤسسة الصحفية بالدسيلة سنة "

بها لوحة فنية للفنانة العراقية  -لحواس بري ونصر الدين بن زروؽ -الأمامية على غتَ الدراستتُ السابقتتُ
بريط بها أغصاف لزم لة بأوراؽ خضراء متساوية  ،ربع ورود بنفسجية متوسطة الحجمالزىراء صلبح مشكلة من أ

وكأف منبعها السماء وليس الأرض ولذذه اللوحة دلالات   ،وىي في أعلى الصفحة،الحجم مع الورود تقريبا 
عة جاءت واجهتها الأمامية عبارة عن رسم جغرافي للمجمو "قالت الوردة "كثتَة، لعل ألعها أف مدونة 

ولضن غتَ متأكدين  ،الشمسية بتسع كواكب ،أخذ فيها كوكب الأرض شكل الزىرة وىي تشبو زىرة البنفسج
من ىذا لأف النسخة التي بتُ أيدينا بدوف ألواف،وإف كانت كذالك فاللوف البنفسجي يدؿ على الروحانيات 

 والتدين وىو مناسب للتصوؼ.
تب صاحب الكتاب عثماف مقتَش بلوف ففي اليسار الأعلى ك   أما عن الدعلومات الخطية التي حوتها الصفحة

أما عنواف الدراسة فقد قسمو إلى ثلبث أجزاء في الصفحة فكتب الجزء الأوؿ في اليمتُ .أبيض وبحجم متوسط 
الأعلى باللوف الأبضر وىو "الخطاب الشعري"،بريط بو دائرة على شكل عدسة تكبتَ أما الشق الوسط من 

 وسط الصفحة بحجم سميك وبلوف أبضر وفيو عبارة "في الديواف "،أما الجزء الأختَ من العنواف العنواف فجاء في
"قالت الوردة "فقد جاء في اليسار أسفل الصفحة بلوف أسود وبخط مساوي للشق الأوؿ ولزاط ىو الأخر 

 بعدسة تكبتَ،أما لؽتُ الصفحة السفلي ففيو مقتطف من مقدمة الكتاب بحجم صغتَ جدا.
اف ىذا كلو عبارة عن عتبة أو بسهيد للمرور إلى الدتن النقدي وىو خطوة جديدة لم نعهدىا في كتب نقد ك

 الجزائري السابقة. الشعر
ستكوف وقفتنا الأولى معو؛يقصد الناقد ب: "الخطاب الشعري في في ديواف  ،ولأف العنواف ىو أوؿ عتبة       

ت التعبتَية التي بل غ بها الشاعر عن عواطفو ومكنوناتو،والخطاب  قالت الوردة  "السمات الجمالية أو الأدوا
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سانتُ يذىبوف إلى عد النص الل  الدنظرين كمصطلح يشتَ إلى عدة مفاىيم فهناؾ من يعتبره نصا :"إف كثتَ من 
 فملبزمتو للفظة الشعري بينت أنو،،وىناؾ من يراه كلبما ملفوظا شفاىيا دوف كتابة لذلك 1مرادفا للخطاب "

أدبي بلغ الحد  إبداعيقصد بو العناصر التي حققت الشعرية في الديواف، "والخطاب الشعري في مذىبنا ىو كل 
الناس على جودتو فيصنف  أكثر من ناقد؛أي كل ابداع أدبي ناؿ الحد الأدنى من ابصاع الدقبوؿ وناؿ إعجاب

الصياغة أساسا لعنواف الدراسة يدؿ على قيمة عثماف مقتَش ىذه  واختيار ،2في الخالدات من الأثار الفكرية"
ديواف عثماف لوصيف في الوسط النقدي خاصة وأنو عبارة عن بذربة صوفية،والقيمة عند النقاد ليست في 
الدعتقد الديتٍ بل في صياغتو الشعرية "إف التجربة الصوفية ليست لررد في النظر وليست مذىبا دينيا فحسب 

لكتابة،إنها بذربة لغوية متميزة،فالألفاظ تفرغ من معانيها لتحمل معاني ودلالات وإلظا ىي أيضا بذربة في ا
وىذه الفرادة يناسبها ما اصطلح عليو الناقد "الخطاب  3جديدة، وتشحن بإلػاءات تبعدىا عن دلالتها الدألوفة"

 الشعري"فهي لرتمعة تشتَ إلى التميز.
ىا ؤ احث فقد سجلنا بعض الدلبحظات نبديو من فصوؿ ومبكاف ىذا عن العنواف أما عن الدتن وما ف        

وقد بدأه بتمهيد ثم بردث عن العنواف إشارة  ،بالفصل الأوؿ الدعنوف بالدستوى الصوتي ووظيفتو الأسلوبية
 واكتفى بهذا.،حوؿ تعريفو باستنتاجخاطفة ختمها 

وعن دلالتو وعلبقتو بالددونة،ىل كاف  "قالت الوردة "كنا ننتظر بعد ىذه التوطئة أف يتحدث عن عنواف الددونة  
 مقولة قوؿ للوردة بحسب صياغة العنواف أـ شيء آخر؟

 ،وبػو فجػوة لضويػة ،جػاء بصػيغة اسػتعارة ،خاصة وأف عنػواف الددونػة مثػتَ ،بهذا الصنيع خيب الناقد توقعنا       
عنػد  يػث الدلالػة ففيهػا الكثػتَأمػا مػن ح ،فعلو متعدي لكن من غتَ مفعوؿ بو،ىذا مػن ناحيػة الصػياغة النحويػة

"عنػػواف القصػيدة وامجاموعػة الشػػعرية معػا وعنػػواف أي عمػل فػتٍ ىػػو دلالػة كليػػة  الشػاعر عثمػاف لوصػػيف بالػذات،

                                                           
 ،الجزائر عكنوف دف،ديواف الدطبوعات الجامعية،بن،معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ الدبرليل الخطاب السردي  مرتاض، الدلك عبدػػػػػػ 1
 .262،دط،ص1995،
  .23،ص1983النص الأدبي من أين وإلى أين،ديواف الدطبوعات الجامعية،بن عكنوف ،الجزائر،عبد الدلك مرتاض،ػػػػ  2

 .10،ص2008التحويل،قراءة في الشعر الدغاربي الدعاصر،موفوـ للنشر،الجزائر،دط،عبد الحميد ىيمة،الخطاب الصوفي وآليات ػػػػ  3



الشعر حول جزائرية نقدية دراسات الأول :                                                     قراءة لالفص    
 

   29                                                                       
 

فعثمػػاف لوصػػيف يػػؤمن لػػدوى العنػػواف في دراسػػة النصػػوص ،1تنطػػوي علػػى أبعػػاد عميقػػة ،وبرػػوي معػػاني شػػاملة."
عر لػػػرص علػى بصػػاؿ وجاذبيػػة عناوينػو في بصيػػع أعمالػػو الشػػعرية،وىذا والشػػا ،الأدبيػة لأنهػػا برمػػل وبزتػزؿ معانيهػػا

وعنػواف  2بعض منها:"الكتابػة بالنػار،أعراس الدلح،براءة،قصػائد ظمػأى، ولعينيػك ىػذا الفػيض، زلصبيل...وغتَىػا"
شػػرنا أأف  الددونػػة "قالػػت الوردة"يشػػتًؾ مػػع ىػػذه العنػػاوين في الجماليػػة والجاذبيػػة والتشػػويق،كما أنػػو كمػػا سػػبق و

ػػل بالػػدلالات الكثػػتَة الغػػتَ مسػػتقرة علػػى معػػتٌ واحد،فعنػػدما قرأنػػا الددونػػة وجػػدناه يقصػػد بػػالوردة مػػرة الأنثػػى  لزم 
ومػػػرات عديػػػدة وجػػػدناىا كوكبػػػا ،ولشػػػا زاد الدعػػػتٌ تأكيػػػدا ىػػػو صػػػورة الواجهػػػة في الددونػػػة حيػػػث  ،ومػػػرة ىػػػو نفسػػػو

 الارتقػاءإلى بعػد صػوفي ىػو  وىػذه الدكانػة تشػتَ ،أخذت فيها الوردة مكاف كوكب الأرض في امجاموعػة الشمسػية
تشتَ إلى التواضع والتشبث بالأرض كونها أصل وجود الإنساف وفي الددونة لظاذج كثتَة  نفسو والسمو، في الوقت

 تشتَ إلى ىذه الدعاني،فعن العلو والقرب من العرش أنشد:
 ملك..أتبوأ عرش السموات

 أبسط فوق المجرات مملكتي
3خارطة الأرضوأهندس   

 وعن معاني الرجوع إلى الأرض والأصل أنشد:
 ثم استويت هنا بشرا

 من تراب تكوّر
 هي ذي الأرض تدعوك

4أن تتلطف تزرعها جلجلانا وجوهر.  
من النبات تغلب عليو الزىور،فكاف الورد والزىر  بالإضافة إلى ىذه الدعاني وجدنا في الددونة حقلب        

ق والزنبق والغضا،والشقائق،والبنفسج وغتَىا من الزىور وعبتَىا الفواح،وىذه العناصر والسدر  والنبق والحب

                                                           
 .186،ص1،1983رماني،أوراؽ في النقد الأدبي،دار الشهاب،ط إبراىيمػػػ  1
  .5ينظر: عثماف مقتَش،الخطاب الشعري في ديواف قالت الوردة للشاعر عثماف لوصيف،صػػػػػػ 2 

 .29،ص2000الوردة،د د،دار ىومة،دط،عثماف لوصيف،قالت ػػػػ  3
 59ص،الدرجع نفسو ػػػػػ  4
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وىذا حاؿ  ،وىي جزء من مكونات طبيعية كثتَة وظفها الشاعر في مدونتو،عبارة عن رموز وغتَىا في الددونة
لاتها من مدركات "لقد تنوعت رموز الطبيعة في الشعر الصوفي بتُ رموز استلهم الصوفية دلا،الشعر الصوفي

وصور حسية تتعلق بالطبيعة الجرداء الذامدة من صخور كابية وجباؿ ...وأخرى استمدوىا من الطبيعة عندما 
 ،1بزضب وتهتز وتونع وتربو كالودؽ الذامي والندى البارد والبرد الدتحبب والأغصاف  الدائسة...والنوار والزىر"

ونة  دلالة على الخصب والتكاثر والنماء.الددفي فنمو الورد واستمرار انتشار عبتَه   
قالت "الصوتية في مدونة الخصائص الأسلوبية"بالشكل الأتي اكبتَ   اكتب الناقد عنوان  نفسو الفصل في          

أف يتحدث عن الأصوات أو عن نسب تكرارىا مفردة أو مشكلة في كلمات في الددونة أو غتَىا  توقعنا."الوردة
لشا لؼص الدراسة الصوتية،لكن المحلل اكتفى بالحديث عن الإلقاء الشعري ودوره في جلب الجمهور،"أصبح 

طريق الإلقاء ومن ثم  الإلقاء ىاجسا لزتَا للشعراء حتى أف بعضهم لؽتنع عن إلقاء شعره أحيانا لأنو لم لغد
للشعر الإنشادي عند أدونيس نقلو عن لزمد  اوأعطى لظوذج ،2يذوي شعره،وتقل قيمتو لدى الدتلقي الجمهور"

أبعد من ذلك حيث يؤكد أف شعر أدونيس الداعي إلى بزطي الثابت ،شعر متًع ىذا الناقد "يذىب ،بنيس
سها أدونيس بأناقة متمردة ونظر لذا وىي الطرؼ الأقصى بالإنشاد والشفوية حتى أف الكتابة الجديدة التي مار 

 ويكتفي بهذا القدر. ،3لحداثة شعرنا في ىذا العصر مشعة بالشفوية وخصيصتها  الإنشادية ذات صرح مكتُ" 
من ىذا الحديث ؟ فالمحلل انتقل  "قالت الوردة"صحيح أف للئنشاد والإلقاء علبقة بالصوت لكن أين مدونة 

مباشرة إلى العنصر الثاني وىو الإيقاع دوف التفات أو إشارة إلى خصيصة أسلوبية ولو عامة للمدونة كما ىو في 
 عنواف ىذا العنصر.

وإذا كاف يقصد أف الإيقاع جزء من ىذا العنواف الفرعي لأعطاه الرقم "واحد" بدلا من "اثناف" وحذؼ لفظة 
 عن العنواف الكبتَ)الخصائص الأسلوبية الصوتية في مدونة" قالت الوردة" (.         "أولا " 
وفي حديثو عن الوزف العروضي في البيت  ،في العنصر الخاص بالإيقاع خصو بنوعيو الخارجي و الداخلي        

 ،ولا يتأتى دائما د  لر ح إلى أف ىذا الربط غتَسية صاحبو شاجية أومسرورة لدالشعري وعلبقتو بالدعتٌ أو بنف
                                                           

 .306،ص3،1983عاطف جودة نصر،الرمز الشعري عند الصوفية،دار الأندلس،بتَوت لبناف،طػػػػػ  1
 .28عثماف مقتَش،الخطاب الشعري في ديواف قالت الوردة للشاعر عثماف لوصيف، صػػػػػ  2
  . 28،صالدرجع نفسو ػػػػػ 3
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"ربط بعض الباحثتُ بتُ موضوع القصيدة ووزنها,وواقع الشعر ،ىذا واحد منها ،واستدؿ بنصوص معارضة
العربي لا يؤيد ذلك فالدعلقات وىي تكاد تتفق في موضوعها،قد جاءت من الطويل والبسيط والسريع والخفيف 

ىنالك  ن الكامل و البسيط والسريع والخفيف ... كل مام في الدفضليات والوافر والكامل،كما جاءت الدراثي
تقاطيعو وكلماتو لأناتو  لاتساعأف الشاعر قد يقع على البحر ذي التفاعيل الكثتَة في حالة الحزف 

ويعلق بعد ىذا نافيا ارتباط  ،1وشكواه...وقد تنفعل النفس أو تطرب لداع مفاجئ فتلجأ إلى البحور امجازوءة" 
"غتَ أف ىذا لررد رأي لايرقى إلى الجزـ والقطع فيو إذ لكل بحر قالب عاـ يستطيع الشاعر أف ،بالدعاني البحور

ولضن لا نلوـ المحلل ولو الحرية  ،2يضفي عليو الصبغة التي يريد بدا فيو من عبارات وكلمات ذات طابع خاص"
في ذلك لأف النقاد اختلفوا حوؿ ىذا الأمر بتُ معارض ومؤيد،لكن الذي نؤاخذه عليو ىو أنو من جهة رافض 

ومن جهة أخرى أنو في برليلو وكشفو عن البحور في الددونة وجدىا متفاوتة بتُ ،لصلة البحور مع الدعاني
"لعل ىذا التفاوت لم يكن من قبيل الصدفة ،بب ذلك إلى نفسية الشاعرالدتدارؾ والخبب والدتقارب وأرجع س

أو من أجل الدباىات،إنو راجع إلى انفعاؿ نفسي وىيجاف داخلي جعل الشاعر يلجأ إلى ىذه البحور 
القصتَة...ثم لوعدنا إلى نظم ىذا القصيد ابتداء لوجدناه نظم حسب قوؿ الشاعر في شهر رمضاف والحاؿ ىنا 

...ثم إف الفتًة التي نظم فيها الشاعر القصيدة كانت سنة غتَ الحا وكانت الدعاوى أنا 1999ؿ أثناء الصوـ
،إف إصرار الناقد على ربط 3ذاؾ كلها تدعو للمصالحة الوطنية أثناء الأزمة السياسية التي كانت بسر بها الجزائر"

أنو لم يقصد في البداية نفيو لوجود  نفسية الشاعر جعلنا نشك فيباستخداـ البحور وحتى الزحافات والعلل 
يقصد كاف عليو أف يدعم  رأيو حوؿ ىذا الدوضوع كما يفعل  ولمعلبقة بتُ البحور ونفسية الشاعر،لكن حتى ول

 في التحليل. لتناقضلوصفو با يفتح لرالا غتَه حتى لا
وقد قاـ بذلك ،لأصواتوىو حساب سرعة ا ،لو فائدة لم نر   إحصائيقاـ بإجراء  نفسو الدبحثفي         

"الدقطع القصتَ من حيث السرعة أف استنادا على قاعدة نقلها من كتاب نصوص وأسئلة لصالح مفقودة مفادىا

                                                           
 .29ص ،عثماف مقتَش،الخطاب الشعري في ديواف قالت الوردة للشاعر عثماف لوصيف ػػػ  1
 .28ص ،الدرجع نفسوػػ  2
 30ص،الدرجع نفسو  ػػ  3
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 06والقصتَ ضعف الطويل أي بسرعة  03والدقطع الطويل يساوي زائد الطوؿ مرة ونصف أي،ضعف الطويل 
 1وبذلك أمكننا حساب السرعة في كل سطر شعري."

،وبإتباع طريقتو في 04ذنا لضن دور شخص أخر وأعطينا للمقطع زائد الطوؿ رقما افتًاضيا ىو أخ       
،قد يقتنع البعض بهذا لكوف الحساب 12،ولصد السرعة تساوي06الحساب لصد أف الدقطع الطويل يساوي

ذا؟ فالناقد صحيح وأنو كلما كاف الصوت أقصر كلما كانت السرعة كبتَة،لكن السؤاؿ ىنا أين الفائدة من ى
 وصف وأكثر الحسابات  والأرقاـ دوف طائل.

في الفصل الخاص بالصورة  الشعرية وجد أف الاستعارة تشكل أكثر من ثلث ىذه الددونة وقد أعطى          
الدتفحص لاستعارات الشاعر عثماف لوصيف  "فأ وفي نهاية  الفصل خل ص إلى نتيجة مفادىا،لظاذج عنها 

و الصياغة ،فهذا الإخراج للصور وىذا السبك للؤلفاظ ،يدرؾ أف لذا ذوقا فنيا رائعا  نابذا عن حسن الصنعة 
تدركها أذىانهم ما لم يكونوا ذوي موىبة وحدس فتٍ راؽ بساما مثل  لؼطر على باؿ العامة ولا مع الدعاني لا

فالناقد يؤكد في ىذه السطور لزوـ وجود متلقي لو  ،2ه انتزاعا كألظا ينحتها من صخر."شاعرنا فهو ينتزع صور 
ينطبق على عثماف لوصيف وحده  يرمي إليو الشاعر،وىذا الحكم لا موىبة وحدس فتٍ حتى يستطيع فهم ما

كتوب يتدخلبف ثقافة الدتلقي واطلبعو على بذارب الدتصوفة ،وتراثهم الدو فهذا حاؿ أغلب الكتابات الصوفية"
ويستً ،وقصيدة ثانية عميقة بسثل العبارة فيها لباسا لؼفي الدعاني ،في التميز بتُ قصيدة عباراتها تعادؿ معانيها

 ،4ويصل الحد بالدتلقي إلى أف" ينصهر ويذوب فيها كما يذوب مع عوالم الطفولة واللبشعور" ،3الإشارات"
ب التأويلية سببها تلك الصور الدكثفة و الدتًاوحة بتُ التخفي الدعتٌ الدقصود. وكل ىذه الدتاع يصل إلى كيل

ستقرة على معتٌ واحد، فمرة يرى الشاعر فيها نفسو  الدوبصفة خاصة تلك التشابيو الكثتَة غتَ  ،والإظهار
 كوكبا ومرة زىرا ومرة إلاىا وأخرى شاعرا وغتَىا من التوىيمات الدتعمدة. 

                                                           
 .38ص ، عثماف مقتَش،الخطاب الشعري في ديواف قالت الوردة للشاعر عثماف لوصيفػػػ  1
 .135ص ،الدرجع نفسوػػ  2
 .134،ص1،2001الشعر العربي الدعاصر ،الدكتبة الأدبية،الددارس،الدار البيضاء،ط لزمد بن عمارة،الأثر الصوفي فيػػ  3
 .218،دت،ص1ينظر:عبد الحميد ىيمة،الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري،ابراد الكتاب الجزائرين،مطبعة دار ىومة،طػػ  4
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ن الأسطورة ورأى أف عثماف لوصيف لم يوظف الأساطتَ كثتَا مع أف العصر في الفصل الرابع بردث ع         
الرومانسيتُ والرمزيتُ في الإقباؿ على الدثيولوجيا حتى  االحالي زمن أسطورة، "إف المحدثتُ من أدباء العصر فاقو 

ز فيها وميضا لقد غدت عباراتهم كأنا امتداد لتاريخ راسخ في القدـ فضلب عن وجود عبارات أخرى يومض الرم
ولا لراؿ فيو للسطحية ولا بعث الرموز القدلؽة بعثا ،الخوض في عالم الدثيولوجيا ليس بالأمر الذتُف،1لزتَا "

ىذه الرموز مع التجربة الشعرية"مهما تكن الرموز التي يستخدمها الشاعر ضاربة  تتلبءـعشوائيا، بل لغب أف 
لذورىا في التاريخ ومرتبطة عبر ىذا التاريخ بالتجارب الأساسية النمطية فإنها حتُ يستخدمها الشاعر الدعاصر 

ها ،فالقيمة كامنة في لحظة لابد أف تكوف مرتبطة بالحاضر،بالتجربة الحالية وأف تكوف قوتها التعبتَية  نابعة من
فاقتصار الشاعر على ثلبث  2التجربة ذاتها وليست راجعة إلى صفة الدلؽومة التي لذذه الرموز ولا إلى قدمها"

أساطتَ فقط يدؿ على عدـ تكلفو في إقحاـ ىذه الأداة غصبا مراعيا لدقتضى شعوره،لكن ىذا لا يعتٍ أف 
فرادة في التعبتَ،فقد كانت لو ميزات شعرية يشتًؾ فيها مع غتَه من  الشاعر لزايد لأدباء عصره،ابزذ من شعره

أدباء عصره،كعدـ التقيد بالقافية بابزاذه الشكل الحر بدلا من العمودي،واعتماده على اللبوعي في بناء صوره 
و ، ادوالناقد يؤيدنا من خلبؿ الدبحث الخاص بالتض.في بعض الأحياف لشا أدى بو إلى التناقض بتُ الدعاني

و التضاد ليضفي بو حركية وديناميكية  ،إلى أسلوب التنافر أو التقابل يلجأ الشاعرفالتقابل و التنافر ودلالتو " 
وبذربة الشاعر النفسية  ،على القصيدة ثم توليد صورة مفعمة بالحيوية والجماؿ، ونتيجة للصراع النفسي الداخلي

غة العصر باد ...ولعل ىذا الأسلوب اصطبغ بصو تض بزرج ىذه الصور في حلل تلبس النص دفعة تنازع
وبعد اطلبعنا على النماذج التي ، 3الحديث الدليء بالدتناقضات والانسجاـ وطغياف الفوضى، وعدـ التوازف "

التضاد الأسلوبي الذي بردث عنو ريفاتتَ  غتَالتضاد بو التنافر وجدناه يقصد ،عرضها المحلل عن التضاد 
 :استشهد بو الناقد للشاعرالدقابلة أو الطباؽ. وىذا لظوذج  وكذلك لم يقصد بو

 واستجاب السكون العميق                               
 وحنت نواقيسه فاختلج                               

                                                           
 .178،صأبضد كماؿ زكي،دراسات في النقد الأدبي،دار الأندلس،بتَوت،لبنافػػ  1
 .200ػػ199صط،دت، الثقافة،بتَوت،لبناف ،د روالدعنوية،دا،الشعر العربي الدعاصر،قضاياه وظواىره الفنية إسماعيلعز الدين ػػ  2
 .159ص عثماف مقتَش،الخطاب الشعري في ديواف قالت الوردة للشاعر عثماف لوصيف،ػػ 3
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 واشرأب الظلام امتزج                               
 ي لألأتــــــــــــــبالمرايا الت                               
 1زج.ــــــــــــــــما وهــــــــــــــــــــأنج                               

لا يستجيب عادة، والظلبـ لا لؽتزج بالرؤى والدرايا التي لألأت ألصما...ىذا "السكوف الناقد مبرزا أف  ويعلق
فالناقد اختار لفظة تضاد في البداية للدلالة على ىذه  ،2..."وألفاظالتنافر تنافر قضايا وليس تنافر مفردات 

.  التعابتَ وفي النهاية يؤكد على أنها تستحق لفظ تنافر وىذا الأختَ يعبر أكثر عن ىذا الدفهوـ
علل الناقد في مقدمة الكتاب عن سبب اختياره لذذه الددونة بالذات فكتب" لأنها في اعتقادي أنضج       

وىذه القصيدة من أواخر ،3اعر صب فيها كامل بذربتو الشعرية وحقق فيها ذاتو وأناه."قصائد الشاعر...فالش
أعماؿ الشاعر،لشا يدؿ على أف الدرحلة الأختَة في الكتابة الشعرية  ليست كالبدايات الأولى، وقد لاحظنا ىذا 

مع الزمن وجدنا رأي مع الشاعر لزمد العيد آؿ خليفة في الدبحث السابق.وعن تطور ىذه الكتابة الشعرية 
كيفية تعاملو مع اللغة،"إف تعاملي مع اللغة  في مراحلي الأولى و  "أبو القاسم سعد الله"زائري الجشاعر اللناقد و ا

قد اتصف بنوع من الاستهتار بها وعدـ تقديسها وكسر القواعد الدلبزمة لذا...وما داـ الدرء  في شبابو ميالا إلى 
تعاملو مع اللغة لؽر أيضا بهذه الخصائص فهو لا يعتًؼ للغة بسلطاف عليو فإف  الطيش والتًؼ والتمرد فإف 

ىي طاوعتو ورفقت بو سايرىا وىادنها وإف ىي استعصت عليو وجفلت منو غضب عليها وحاوؿ غصبها 
"وىكذا كاف حالي فقد ،ثم يضيف معتبرا نفسو لظوذجا في ىذه الطريقة التعاملية مع اللغة ،4وإخضاعها "

اللغة في مرحلتي الأولى توظيف من لا يعتًؼ لذا بسلطاف عليو،ولكن الدمارسة جعلتتٍ أخذ في التأدب  وظفت
مر، تعامل الدتذوؽ الدختار لا مع اللغة ومراعاة أصولذا وقيمها، فكنت أتعامل معها تعامل الدستبشر لا تعامل الآ

 كثتَة في الساحة الشعرية.  ومثل ىذه النماذج، 5تعامل الدتعسف الدستهتً أستمنحها فتمنح."

                                                           
 .159،ص للشاعر عثماف لوصيفعثماف مقتَش،الخطاب الشعري في ديواف قالت الوردة ػػ 1

ـ المرجع نفسه،ص ن.
2
  

.159ص المرجع نفسه ـ 3
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داخل بتُ بعض الأدوات الناقد وجدنا  ،ميع الدباحث والفصوؿ في ىذا العمل النقديلج متابعتنابعد          
الإجرائية؛ ففي الإيقاع الداخلي أحصى تكرار الأسماء بدعانيها، وىذا لظوذج منها:"لفظ الريح:ترددت ستة عشر 

فمن الدفروض أف تكوف ىذه التطبيقات في الدعجم  ،1النسيم و الذبوب و العاصف ..." ألفاظمرة منها 
 الشعري وليس في الإيقاع.

ومن التداخل حديثو عن الصور الشعرية في الدستوى التًكيبي وحقها أف تكوف في الدستوى الدلالي  مع        
و الجانب النحوي في النصوص أو القصائد وما أما الدستوى التًكيبي فمعروؼ أنو يدرس في ،الرمز والأسطورة

أما الصورة  ،ضمائر( وبتٌ تركيبية من بصل خبرية وإنشائية بأنواعها وأوصافها-أفعاؿ-فيها من بتٌ إفرادية )أسماء
غتَ مستقرة على حاؿ ومصادرىا متنوعة فقد تتجاوز الدنطق عندما يكوف مصدرىا متداوؿ الشعرية كما ىو 
وىكذا...فالصورة تلعب بدلالة العوامل النحوية لذلك فضلنا لو  ،و إف كاف مصدرىا الوعياللبوعي وقد توازي

 درسها في الدستوى الدلالي.
ونرى لضن أنو ،من التداخل أيضا أنو أحصى الضمائر في الددونة بأنواعها ورآىا تشكل معجما شعريا      

ستها في الدعجم، خاصة  وأف الضمائر واضحة ولزدودة يناسبها الدستوى التًكيبي في بناه الإفرادية أفضل من درا
 العدد.

وبذدر الإشارة أف ىذا التداخل معرض لو أي ناقد وإف المحللتُ الأسلوبتُ أنفسهم اختلفوا حوؿ مستويات  
 التحليل الأسلوبي.

كذلك لاحظنا اعتماد الناقد على الدرجع الوسيط مرات عديدة فهو عندما يقوـ بالتنظتَ للؤداة التي يريد          
كشفها في الددونة يستعتُ بنصوص من مراجع وسيطة فلب يأتي بالتعاريف من مصادرىا  ومراجعها الأصلية 

لأسلوبية في النص الشعري لمحمد بن ىاشم وإلظا ينقلها جاىزة عن دراسات أخرى مثل ما فعل مع كتاب البتٌ ا
الذي نقل عنو تعريف الجملة عند الزلسشري ،وكتاب قراءات أسلوبية لمحمد عبد الدطلب الذي نقل منو ىو 

عن الجملة من كتاب مدخل إلى دراسة  سيبويوالأخر حديث الزركشي وابن جتٍ عن الضمتَ، ونقل حديث 
ن موضع، كذلك نقل عن بصاؿ مباركي في دراستو التناص و بصالياتو فأخذ الجملة العربية لأبضد لطلة في أكثر م

                                                           
 .52الشعري في ديواف قالت الوردة للشاعرعثماف لوصيف،ص عثماف مقتَش،الخطاب ػػػ1
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منو حديث لزمد بنيس عن مصطلحات التناص وأخذ عنو تعريف التناص عند جوليا كريستيفا...وغتَىا من 
 النماذج .

، لكن صحيح أف الباحث  قد يلجأ أحيانا إلى الدرجع الوسيط إذ تعذر عليو حيازة الدرجع أو الدصدر الأصلي
ليس بشكل مطلق وليس مع كل الدراجع والدصادر فكل الدراسات التي أخذىا الناقد من الدراجع الوسيطة 

 موجودة وليست بالنادرة.
بقي في الأختَ أف نشتَ إلى الدنهج النقدي ومنهج البحث الذي اعتمده الناقد ونبدأ بالدنهج                

النقدي، اعتمد عثماف مقتَش على الدنهج الأسلوبي في التحليل قياسا على الإجراءات التي استخدمها  وكذلك 
 .تصرلػو في مقدمة البحث 

حصائو للؤسماء والأفعاؿ إد الأسلوبية الإحصائية  من خلبؿ وىا لصالأسلوبية التي لضا لض الابذاىاتوعن 
والضمائر وغتَىا من الإجراءات، والأسلوبية التعبتَية من خلبؿ حديثو عن الدعجم اللغوي ووظيفتو الأسلوبية 

أى الصوفي الذي يعتنقو الشاعر،ور  بالابذاهخاصة بأعضاء الإنساف ربطها  ألفاظ،فبعد أف وجد الشاعر يكرر 
أف لكل عضو من ىذه الأعضاء دلالة في نفس الشاعر الصوفية فعن الجبتُ كتب"فالجبتُ دليل السجود 

وكذلك الأمر مع باقي الأعضاء البدنية التي شكلت مفاتيح كاشفة عن  ،1والخنوع وكثرتو دليل الزىد والتعبد"
ا التحليل الذي جاء بو الناقد يشبو فهذرغبات الشاعر من فناء وزىد وطهارة وغتَىا من الدعتقدات الصوفية ،

والتي قوامها" برديد ما في اللغة من وسائل تعبتَية تبرز الدفارقات العاطفية والإرادية  "بالي"أسلوبية   إلى حد ما
 عن واقع ديتٍ غارؽ في التصوؼ. وبحسب الناقد فإف أسلوب  لوصيف عبر   ،2والجمالية والاجتماعية والنفسية"

 ،تية نصيب في ىذه الدراسة فقد قاـ الناقد بدراسة الإيقاع الخارجي وما فيو من بحور وقوافيوللؤسلوبية الصو 
 والإيقاع الداخلي بدا فيو من تكرار للحروؼ والأسماء والضمائر والأفعاؿ وقد أشار إلى دلالة ىذه الأصوات.

 من الدناىج الأخرى وذلك أما منهج البحث فقد اعتمد على الدنهج الوصفي التحليلي بنسبة أكبر         
الشيء  فعلو  ،جراءاتو ومستوياتو وفي الفصوؿ الأخرىإلتمهيدي بالتنظتَ لعلم الأسلوب و حتُ قاـ في الفصل ا

                                                           
 .75ص عثماف لوصيف، عثماف مقتَش،الخطاب الشعري في ديواف قالت الوردة للشاعرػػػ  1
 .  63،دار ىومة،الجزائر،ص1ج،نور الدين السد،الأسلوبية وبرليل الخطاب ػػػ  2
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أما التحليل فكاف في تعليقو على النماذج  ،مع الإجراءات التي استخدمها في التحليل ىذا عن الوصف نفسو
أو الشواىد الشعرية التي استخرجها من الددونة. ومن الدناىج استخدـ التأرلؼي لكن يكاد ينعدـ في الدراسة 

تارلؼية ليست بالكثتَة تواجدت في بداية البحث أثناء عرضو للستَة الذاتية للشاعر.أما  إشاراتدوف أف نعدـ 
 م لػضر في ىذه الدراسة.الدنهج الدقارف فل

إف بصيع ما سبق من ملبحظات لا تنفي عن ىذه الدراسة التميز في التحليل ذلك أنها لم تكن لررد       
بل جاوزت ىذا إلى البحث في الدلالة والسر الكامن وراء كل أداة  ،واصفة وحاسبة للؤدوات التعبتَية في الددونة
وىذا يدؿ على وعي ومعرفة  معمقة  ،ى أنها شملت إجراءات كثتَةبارزة في الددونة ىذا من جهة  ومن أخر 

بو وذلك من خلبؿ  بإجراءات التحليل الأسلوبي ومن جهة ثالثة أف الناقد لم يلزـ القارئ على تقبل ما جاء
 و وطلبقتو في التحليل،ىذه الطريقة جعلتنا  أكثر جاذبية لضو ىذا الإبداع النقدي.ئعدـ تعصبو لأرا
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 المبحث الأوؿ: دراسة العنواف 
لفت  ميز ابغقبة ابؼعاصرة، احداثي اإجراء المحاذيتعتبر العتبات النصية أو ما يسمى بالنص ابؼوازي أو 

النصية سواء  رباتهماركيزة بالغة الأبنية في مقىم يتدارسونها وجعلوىا وه شربوة معتبرة من النقاد، وجدنابك
تَ من النصوص  ة ومثمرة، فنث ينن لوا  بذارب سابقة كانت ناجعالشعرية أو النثرية، وىذا الإقباؿ الواسع لم

بالإضافة إلى ىذا تساىم في تشنيل وتنوين  ،عنها ماتالعت إزالة كانت أبوابها موصدة، كاف للعتبات دور في
عمل الفتٍ، وىذه النصوص المحيطة العلى النصوص الإبداعية فنل عتبة تعتبر نافذة يطل من خلابؽا القارئ 

، صر الآتية"العنواف،العنواف التحتيتتخذ تسميات بـتلفة وكل واحدة منها بؽا خصوصيتها وتتمثل في العنا
يلات، التنبيهات، التصدير، ابغواشي ابعانبية، ابغواشي أسفل الصفحات، يت، التذالعنواف الداخلي، ابؼقدما

الذاتية  خطوطاتوابؼابؽامش في آخر العمل، العبارات التوجيهية، الصور...أنواع أخرى من إشارات ابؼلاحق 
 1". والغتَية التي تزود النص بحواشي بـتلفة وأحيانا بشرح ربظي وغتَ ربظي

على الساحة النقدية، فالدرس النقدي القديم لم يشر إلى واا ىتماـ بهذه العتبات بنل أنواعها جديد  
ىذه الظواىر اللغوية:"لقد أبنلت الدراسات القدبية دور العتبات في تشنيل النصوص سواء البلاد الغربية أـ 

بنر  االإشارات القدبية بقد:"أب نوم ،2بلادنا العربية وإف كانت قد أشارت إلى أبنيتها وضرورة وجودىا"
متو العلامة كأنك علّ قائلا:العنواف قرر أبنية العنواف  حتُة ي أشار إلى ذلك إشارات سابقة طريفالصولي الذ

بهذا تنوف ىذه  ،3".رؼ بو الشيء: والعنواف الأثر الذي يعحتى عرؼ بذكر من كتبو ومن كتب إليو مضيفا
 ىذا ابؼصطلح في ابغقل النقدي. اا ستشرافية إرىاص بؼيلادالنظرة 

وف يرى أف" ابؼالك أشهبفعبد ،حوؿ ذلك اجراء وجدنا اختلافوعن البداية الربظية لبزوغ ىذا الإ
 ارعتبات بعتَ بينما يرى عبد ابغق بلعابد أف كتاب  ،4ميشاؿ فوكو من الأوائل الذين أثاروا قضية النص المحيط"

-1بؽذا الدرس ومنها يذكر: عن بسهيداتقعد للنص ابؼوازي لنن سبقتو دراسات كانت عبارة جنيت أوؿ من 
التشتيت  يردا في كتابودجاؾ  -2 قدن من أجل سوسيو 1971"ؾ. دوشي في مقالتو في بؾلة الأدب سنة 

ضافة إلى تار بالإلمارتاف با -5. ففليب لوجا -4وا.دوب .ج -3وىو يتنلم على خارج النتاب . 1972

                                                           

.29ص  2009 1عبد ابؼالك أشهبوف، عتبات النتابة في الرواية العربية، دار ابغوار،سورية، ط -1  
2010 1، ابعزائر، طاا ختلاؼ، الدار العربية للعلوـ ناشروف، لبناف،منشورات فيصل الأبضر، معجم السيميائياتػػػػػػػ   2 

. 223ص    
. 134ص 2009 1يوسف وغليسي، في ضلاؿ النصوص تأملات نقدية في كتابات جزائرية،جسور للنشر والتوزيع ، ابعزائر،طػػػػ   3  
.27وف، عتبات النتابة في الرواية العربية، ص بشهأعبد ابؼالك ػػػػػ  4  
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ا حقة سابنت في بلورت الإضافية إلى أخرى بوىذه ابعهود ،1"بسهيدات أخرى كانت سببا في ذيوع ىذا ابؼفهوـ
و وتأسيسو كمصطلح )إجراء( نقدي جديد التفتت إليو لساحة ابؼعرفية وتعدتها إلى إرسائىذا ابؼفهوـ في ا
 الأقلاـ ابؼعاصرة.

وجدنا الدراسات إما تتطرؽ للنص ابؼوازي بنل  ىذا ابغقلوبعد إطلاعنا على النماذج تطبيقية في 
لسيادتها  واجا بتُ النقاد والباحثتُ نظرا، ويبدو أف عتبة العنواف الأكثر ر أجزائو، أو بزصص الدراسة لفرع منو

بؽذه العتبة  للمنانة السامقةفروع الأخرى للنص المحاذي، و وىيمنة قيمتها في استقراء النصوص على حساب ال
وقبل ابػوض في غمار  مدلوا تو، نامن الديواف الذي بكن بصدد كشفتًناىا إجراءا رغبة في العبور إلى ماخ

عتٌ اللغوي واا صطلاحي ابؼتعرؼ على بغظة لنستوقف القارئ لشرح لسبر ىذه المجموعة الشعرية نالتأويل وا
 للعنواف.

في لساف العرب على اعتبار أف ابؼاضي من العنواف ىو: عنن ما يلي: "  وجدنا المعنى اللغوي: (1
 2اعتًض وعرض" :تَّ واعْ ونا ا وعنُ عنً  نُ ويعُ  نُ عِ ونا: ظهر أمامك، وعن ينُ عننا وعُ  نُ عِ ويَ  يػَعُنُ ،عن الشيء نَ ن  عَ 

ف إ"لفظو وكاف الشرح كالآتي: عنواف بال أما في معجم تاج العروس فقد وجدنا ىو العرض والظهور.فابؼعتٌ ىنا 
إلى عنوانو فنبذتو، كنبذؾ  نظرتلي: ..قاؿ أبو الأسود الدؤ نياف بالنسر فقط.الضم والنسر أما العِ بالعنواف 

اف فلما  مّ ناف، كرُ وأصلو عُ  ن لو، أي النتاب من ناحيتو، أي يعرض،لنا، بظي بو لأنو يعُ نعا من أخلقت نعلا
وىذا 3لأنو أخف وأظهر من النوف" ؛ماا  جعل النوف داىا واواً ومن قاؿ عُلواف النتابكثرت النونات قلبت إح

 الشرح ا  يناد بىالف أو بىرج عن الأوؿ ويشتًؾ معو في ابؼعتٌ وىو العرض.
هي، وىذا راجع لأسباب كثتَة، ا  تنت، فتعاريف العنواف كثتَة أما عن المعنى الاصطلاحي (2

كل مفهوـ بكا فيو صاحبو ناحية   فالنقاد ابزذوا من وظائفو تعبتَا عن ماىيتو بدعتٌ أف ،عدد وظائفوتمنها: 
إحدى وظائفو. فنجد مثلا ىذه ابؼقولة التي تعبر عن الوظيفة الإغرائية )ابؼادية( بؽذه العتبة وجاء فيها:" العنواف 

                                                           
1
 1من النص إلى ابؼناص تقديم سعيد يقطتُ، منشورات اا ختلاؼ ،الدار العربية للعلوـ ناشروف،ط ػػػ جينيت :عبد ابغق بلعابد عتبات جينظر  

  . 30ػػػػ  29،ص2008

.3139عبد الله علي النبتَ وأخوه، دار ابؼعارؼ. القاىرة،دط ،دت،ص  تح 36ابن منظور، لساف العرب، مج  ػػػػػ  2  
 ،1965،تح عبد الستار أبضد فراج، مطبعة حنومة النويت35بؿمد مرتضى ابغستُ الزبيدي، تاج العروس من جواىر القاموس جػػػػ   3 
  .419ص
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ينوف واسطة بتُ البائع وابؼشتًي  الذي ألفناه بشرانعُت العنواف بالسمسار  1للنتاب" ابعيد ىو أحسن بظسار
 غايتو برقيق نسبة شراء أكبر.

أغوار النص لسبر  ابؼفتاح الضروري ورأت أنو تعاريف وجدتو أداة لفهم وكشف خبايا النصوص وىناؾ
تبرز  اتساقو وانسجامو، و بهاابؼمتدة كما أنو الأداة التي بها يتحقق  دىاليزهوالتعمق في شعابو التائهة والسفر في 

العنواف والعنواف ىو النص وبينهما ة وغتَ ابؼباشرة، وبالتالي فالنص ىو نشف مقاصده ابؼباشر نالنص وت مقروئية
أشار  الصياغة بقده بهذه ،2أو علاقات كلية أو جزئية" إبوائيةأو  تعينية علاقات جدلية وانعناسية أو علاقات

،والأخرى:الوظيفة كما فضل عبد ابغق بلعابد تسميتها  3التعنينية"إحدابنا: التعينية أو" للعنواف تُتوظيف إلى
خذه في أنو ؤاعنواف، إا  أننا نوبنا من أىم وظائف ال فيها من إبواءات تساعد على سبر النصوص، الوصفية وما

أف ىناؾ عناوين حيادية اعتباطية ا  بريل إلى د وحجتنا في ذلك ييصف العنواف بابؼفتاح وصفا مطلقا دوف تقي
تنوف مراوغة  و، أتباه القراء حتى يقبلوا على شرائهاتلفت ان غالب لغاية ماديةالنصوصها جعلها أصحابها في 

ثم إف للعمل الإبداعي أبواب موصدة برتاج بؼفاتيح على حسب أسلوبية غايتها تشتيت أفق انتظار ابؼتلقي، 
فإف فتح واحد منها بالعنواف فالبقية برتاج إلى مفاتيح أخرى. ويوافقنا عبد ابؼالك مرتاض عدد ىذه الأبواب. 

ا  نأخذه في يدنا وبمضي لنفتح ، بيد أف مفتاحو للانفتاحلق ولننو قابل نغ" عالم م،الرأي إذ يعتبر النص الأدبي
 .4إبما نبحث عن ىذا ابؼفتاح في ثناياه ذاتها"ننو أسراره، و تأبوابو ونس
عتبار ونعيد اا وىنا ينبغي أف ا  نعمم ىذا الوصف الإجرائي على بصيع النصوص، لنعود مرة أخرى  

الذي سبق، ا  نننر الدور الفعاؿ بؽذه العتبة فهي تبسط السجاد للمرور إلى  للعنواف، فنحن رغم التعقيب
العديد وبذمع  بؼواصلة فعل القراءة،ينوف العنواف عبارة عن مقبلات تفتح شهية القارئ وبهذا النص دوف عناء، 

 من الدراسات النقدية أف العنواف ىو العنصر الأكثر فعالية في العتبات النصية.
ونرى مدى بقاعتو في  ،بعد ىذه الإحاطة ابؼعرفية نشرع في إسقاط ىذه ابؼفاىيم على عنواف الديواف

 الشنل وفقوقبل القياـ بهذا ا بد أف نشتَ إلى الصياغة اللغوية التي ورد بها العنواف، وكانت ،سبر ىذه المجموعة
 ."إرىاصات سرابية"الآتي: 

                                                           

.85عبد ابغق بلعابد، عتبات ص   1  
،سيدي السيمائية، منشورات سيما للبحوث 2012ماي  3بصيل بضداوي، بظيائية العنواف ،أيقونات، بؾلة رقمية بؿنمة، العدد   2

 .  29بلعباس،ص
78عبد ابغق بلعابد عتبات ص ػػػػػ 3  
.53ص  1983عبد ابؼالك مرتاض، النص الأدبي من أين وإلى أين، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية. ابعزائر،  ػػػػػ 4  
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ا كل معجمي مقاربتها ملتحمة أف نستقرئ إلى بنية لغوية مركبة من ابظتُ، ارتأينا قبل بريل ىذه العتبة
  .حدالفظ على 
I. يغة الص خر متنوع على حسببعضها متشابو والآ ،كثتَة  افظة شروحبؽذه الل : وجدناإرىاصات

بدعتٌ:"  شرح ابؼصدر منو وىو الإرىاص، وورد وىذا بعد تصفحنا بؼعجم تاج العروس، فاختًنا ،التي وردت بها
ىص، وفي كتاب ، إذا أثبتو وأسسو، وىو بؾاز، ومنو إرىاص النبوة، وأصابو راالإثبات، يقاؿ أرىص الشيء

وجدنا ، 1بو" وإيذافالفرغ ابؼقدـ إرىاص للوبظي. قاؿ ابن سيدة: يريد أنو مقدمة لو،  حنيفة ونوءبي لأالنبات 
"الإرىاص  الأختَ كانت بـتصرة ودقيقة: ىذا ىذا ابؼعتٌ يشبو ما جاء في ابؼعجم الوسيط، لنن طريقة عرض

أو علامات تدؿ  ياتت أو بداوبهذا تنوف إرىاصات عبارة عن مقدما،2شرعا الأمر ابػارؽ للعادة يظهر للنبي"
التي وقعت قبل  ما، وربط لفظة إرىاص بالنبوة بويل إلى تلك ابؼعجزات الأولية ابػارقة على ظهور بوادر شيء

نزوؿ الوحي على النبي الأكرـ صلى الله عليو وسلم والتي كاف منها: شق الصدر، وغتَىا من الأحداث التي  
لق ، وا زاؿ ىذا اللفظ متداوا  في العصر ابغاضر بنفس ابؼعتٌ، فمثلا تطكانت عبارة عن إرىاص للنبوة المحمدية

 مباشرة وإبما تسبقها إرىاصات قبلية. ة فالبداية ا  تتأتىإرىاصات على بدايات ظاىرة معين
 والتي أصلهاالشق الثاني وىو "سرابية"  إلى ننتقلالشق الأوؿ من العنواف شرح بعد البحث عن 

 هاشروح، وعن ة إلى إرىاصاتمنسوب اء النسبة وتاء التأنيث لأنهانرة وملحقة بين وردتالسراب، وقد 
في نصف النهار من  " ما يرى،ىووجدنا أف السراب الوسيط  ابؼعجم يفف ؛تتشابو وتتفق في ابؼعتٌ وجدناىا

ا في شرحو كثتَ ل ولم يفصّ  4أما معجم العتُ فناف بدعتٌ:"الآؿ" 3لصق بالأرض"ي في ابؼفاوز كابؼاء  ابغر امتداد
النهار ا   "السراب: الآؿ وقيل السراب الذي ينوف نصف،وفّّ في ذلك وكتب  على عنس ابن منظور الذي

كابؼلأ  بتُ   ويزىاىا ضحى، يرفع الشخوصار، والآؿ: الذي ينوف بالا صقا بها كأنو ماء جطنا بالأرض 
رض كأنو ابؼاء، وىو وينوف نصف بهري على وجو الأ، وقاؿ ابن السنيت: السراب الذي السماء والأرض

والسراب بعد  إلى زواؿ الشمس؛الآؿ من الضحى ه فقاؿ:"اب واحد، وخالفو غتَ والسر  النهار، الأصمعي: الآؿ

                                                           
 1975التًزي وآخروف، مطبعة حنومة النويت، ،تح17ىر القاموس جاجو  منالزيدي، تاج العروس  السيد بؿمد مرتضى ابغستُ  1

  608.ص
.425ص  2004، 4بؾمع اللغة العربية، ابؼعجم الوسيط، منتبة الشروؽ الدولية، ط ػػػػػ 2  
الصفحة نفسها. ،نفسو درابؼص ػػػػػػ 3  
.249دط.دت ص  ،السمرائيومي، إبراىيم ،تح مهدي ابؼخز 7عبد الربضاف ابػليل بن أبضد الفراىيدي، كتاب العتُ،ج ػػػػػػ 4  
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من خلاؿ ىذه الشروح  ،1أي بهري جريا" الزواؿ إلى صلاة العصر... بظي السراب سرابا لأنو يسرب سروبا
دنا في اللهجة العامية على اعتبار أننا نعبقد أف معتٌ السراب واحد في ىذه ابؼعاجم وىو نفسو ابؼتداوؿ 

 .نفسو والشاعر من البلد
أما  ،لم بقدىا وعن وجود ملفوظات العنواف في القرآف النريم، فالوحدة اللغوية الأولى إرىاصات

 اب  ر  س  ك    م  ه  ال  م  ع  أ  وا ر  ف  ك    ين  ذ  وال  ]فوجدنا صيغة سراب مرة واحدة في سورة النور:"  -سرابية -الوحدة الثانية
 يع  ر  س   الل  و   ,و  اب  س  ح   اه  ف  و  فػ   ه  د  ن  ع   الل   د  و ج  ا و  ئً ي  ش   ه  د  ج  ي   م  ل   ه  ء  آا ج  إذ   ىت  ح   آءً م   ف  آم  الظ  و  ب  س  ح  ي   ة  يع  ق  ب  

[اس  الح   بريل إلى ابؼعتٌ الذي  ؾ في اللفظ لنن ا تً  النتاب ابغنيم تشأخرى للسراب في ووردت صيغ ،2"ب 
روح ابؼعاني لتفستَ  تفستَ بارؾ وتعالى بحثنا فيتنبحث عنو، ورغبة في تأكيد معتٌ السراب الذي يقصده ابغق 

بعيد ابؼاء  ضوء الشمس أشبو من فإذا اتصل بو عور القيعاف؛قب بخار رقيق يرتفع من االقرآف فوجدنا:" السر 
ترقرؽ من ابؽواء في ابؽجتَة في فيافي  ىو ما :واشتًط فيو الفراء اللّصوؽ في الأرض وقيل ابعاريب أي ر االس

لناظر أنو ماء لل ي  رى نصف النهار عند اشتداد ابغر في البر بىُ الأرض ابؼنبسطة، وقيل ىو الشعاع الذي يُ 
 3سارب"

، أما إذا ةعلى حد واحدة وحدات العنواف منفصلة كلمعجمي ل عبارة عن استقراءسبق كاف كل ما  
          : مثلت بصلة ابظية منونة منػػػ  كما ورد في أعلى الديواف ػػػ إرىاصات سرابية  ،ها الأصليرجعنا إلى سياق

 منعوت  و نعت
                                                 

                   إرىاصات سرابية 
عن البنية العميقة للعنواف  أما ػػمن الناحية الظاىرية أو السطحية للعتبة ػػ البنية السطحية اا عتباروىذا 

 ففيها عدة تأويلات تركيبية اختًنا أنسبها الصياغة التالية:
 
 
 

                                                           

.1983،تح عبد الله علي النبتَ وأخوه، دار ابؼعارؼ، القاىرة، دت، ص  3ابن ابؼنظور، لساف العرب، مج ػػػػػػ 1  
برواية حفص عن عاصم. 39سورة النور الآية  ػػػػػ 2  
، قرأه وصححو بؿمد  10البغدادي ، روح ابؼعاني في تفستَ القرآف العظيم والسبع ابؼثاني، مج لوسيأبي الفضل شهاب الدين بؿمود الأ ػػػػػػ2

.263ص  1994، دار الفنر، للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت رب العتُحس   
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  سرابية   إرىاصات    ىذه 
 
   صفة    خبر      مبتدأ   

                
      تابع    مسند   مسند إليو          

وحده  ىذا لنن ،من الوحدات اللغوية قليلا او أف ىذا العنواف بووي عدد ىذا التأويل سببنا إلىؤ و وبع
استفزازيا وغامضا،  ورد ه، فقدلتخفيف حدة توترنا فقد تناثفت علامات اا ستفهاـ حوؿ قصد يينف ا 

 مواصلة البحث عن ابؼفقود الضائع. نا علىتأرغمحتَة شوقنا وبعث فينا 
بناىا، أننا قمنا بإسقاط ما وجدناه في ابؼعاجم على ابعملة كاملة وأضفنا إليها اوا ت التي جر  المحفمن 

 الآتية:  اا عتبارات تبعض التأويلات ابػاصة، فنان
 ت سرابيةاىذه إرىاص_     

 ىذه بدايات خيالية_ 
 ىذه بدايات وبنية_ 
 النذبىذا أوؿ _ 
 ىذا أوؿ ابػداع_ 
 ىذه بدايات اا عتقاد_ 
 ىذه بداية أحلاـ اليقظة._ 
ى ماذا رَ  لنا أف اللغز واا نزياح الدا لي كامن في الشق الثاني من العنواف. وىو"سرابية"، تػُ بتُّ تبعد ىذه العملية 

 يقصد بطاّر بالسراب؟
ابزذنا طريقة وجدناىا أبقع من السابقة، بسثلت في قراءة الديواف مع عناوين قصائده،  للإجابة على ىذا السؤاؿ

 ،النوربئر الغموض لرؤية  أجل الصعود من فلبّت، ورمت لنا ابغباؿ من ىافنانت البداية مع الأختَة، استنجدنا
ني ينوف التحليل مباشرا ل ،وقبل توضيح ما كشفتو ىذه العتبات الثانوية ارتأينا أف بكيط القارئ بها أوا 

 كا.تً ومش
 ىذه العتبات بالشنل والتًتيب الآتي: تورد

 .22/04/1952إلى أشباؿ ابعزائر  .1
 .1953اللّغز، تونس  .2
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 .20/11/1953برية وذكرى بدناسبة زيارة إلى سورية، دمشق  .3
 الشباب. صوت .4
 .1954الغريب، حلب  .5
 .1954اا نتظار، حلب  .6
 .03/03/1954نفسي، حلب  .7
 .1954س ر الأوىاـ، حلب ماعيد  .8
 .1954ذكرى ماي، حلب ماي  .9
 .08/06/1954فلسطتُ ، حلب  .10
 .1954ابغب، حلب  .11
 .15/06/1954واقعنا ابؼؤلم، حلب  .12
 .1954عاملة، حلب  أنة .13
 .1954تساؤؿ، حلب  .14
 .1954مع الطبيعة، حلب  .15
 .1954رجعة، في السيارة بتُ حلب ودمشق  .16
 .1954التحدي، حلب  .17
 .1954جذوة ابغق، حلب  .18
 .1954إلى الثالوث) ابؼغرب، ابعزائر، تونس(، حلب  .19
 .1954أغنيتي، حلب  .20
لقيت بدناسبة ذكرى مولد النبي صلى الله عليو وسلم بدار ابؼعلمتُ، حلب أُ حديث الإسلاـ،  .21
22/11/1954. 
 . 01/04/1954، حلب غضبة .22
  .03/05/1955، حلب لقيت بدناسبة عيد الأـ بدار ابؼعلمتُأُ إلى أمي،  .23
 .8/05/1955دعاء الوطن بدناسبة الثامن ماي، .24
 .12/06/1955الأصدقاء،   .25
 .18/06/1955أحلاـ الغربة، حلب  .26
 .05/03/1956أشواؽ، حلب  .27
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 .15/04/1959بيت القصيد بدناسبة أحداث العراؽ ابغسنة،  .28
 .08/02/1960الة شهيد من حيفا، رس .29

 ما يلي نسجل أىم ابؼلاحظات التي لمحناىا في ىذه العتبات: وفي
 كل ىذه العتبات امتازت بالطابع اا بظي.  (1
 أغلب القصائد كتبت في مدينة حلب، سورية.  (2
، وبدقة أكثر ورد أغلبها قبل شهر نوفمبر المجيد 1954الغالب كاف في تاريخ كتابة القصائد  (3

 ابغديث.تاريخ اندا ع أعظم ثورة في العصر 
العنواف وىي: اا نتظار، عيد الأوىاـ، أحلاـ  من ا قريبتوجد ثلاث قصائد برمل عتباتها معتًٌ  (4

 الغربة.
ة دينمفنتابة القصائد في  ،عنواف الأصلياختًنا أف ينوف عتادنا من ىذه ابؼلاحظات ابؼناف والزمن لسبر لغز ال

 لقاء قريب.ب ني فراؽ الأحبة والوطن معا، حالميعاحلب السورية يدؿ على أف الشاعر مغتًب، بعيد عن وطنو 
حريرية ابؼباركة، والنل يعلم ويعي تاريخ كتابة أغلب الأشعار فقد كاف قبل اندا ع الثورة الت عن أما

بقد أحداث الثامن  1954، قبل سنة يرة التي كانت قبيل اندا ع الثورة، فبالرجوع إلى الوراءتلك الأحداث ابؼر 
ىا رج الشعب ابعزائري معبرا عن فرحتو بانتصار فرنسا في ابغرب العابؼية الثانية مطالبا إياحتُ خ 1945ماي 

 كاذبة حيث  االمحور، لنن كانت وعود في حاؿ مشاركتو معها والفوز على دوؿباا ستقلاؿ كونها وعدتو بذلك 
لسنتُ هور بل وـ فنانت صدمة وننسة، تواصلت ليس لأياـ وشقامت بقصف الشعب وإبادتو في ذلك الي

تاريخ بؾازر الثامن من ماي الأليمة إلى غاية  1945"بسيزت ابؼرحلة ابؼمتدة من ،حتى اندلعت الثورة التحريرية
لى عبداية باستنفار الشعب وسخطو  ،1بأحداث ىامة وخطتَة" 1954اندا ع الثورة التحريرية ابؼظفرة عاـ 
و ابغق في تقرير مصتَه، وأحداث أخرى في إعطائ كبتَةً   آماا أف علق عليها السلطات الفرنسية التي صدمتو بعد 

السياسية التي شهدتها ابغركة الوطنية  باا ضطراباتأليمة ا  يسعنا ابؼقاـ بغصرىا بصيعا، وانتهت ىذه ابؼرحلة 
تُ داعتُ إلى مواصلة النفاح وآخرين ونقصد اا نشقاؽ الذي حدث في حزب انتصار ابغريات الدبيقراطية ب

  بالتفاوض مع اا ستعمار من أجل تعايش سلمي يزعمونو.ومتشبثتُ ،تُ لذلكرافض
بكو  اقتًبناعلى ىذا السرد التاربىي، فنطلب منو أف ا  يستعجل وبيهلنا بغظة فقد قد يلومنا البعض    

: فبعد الإبؼاـ بهذه الأحداث التاربىية تبتُ لنا أف السراب ىو رؤية ما قمنا بو فك لغز السراب والآتي يبرر

                                                           

.208ص ، 2013 1بن خليف، تاريخ ابغركة الوطنية  من اا حتلاؿ إلى اا ستقلاؿ، دار دزاير، أنقو ط ػػػػ 1  
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لك في حاؿ فوزىا في ق،لأف فرنسا وعدتو بذفي العيش السعيد قريبة من التحق الشعب ابعزائري ابغرية والأمل
 اخادع اوعبرت عن رفضها بإبادة بصاعية وبؿرقة وحشية، فنانت تلك الطموحات سراب لم توؼ، لنن ابغرب

التي كتبها بعد سنة رة تربصهما الشاعر في قصائده تلك،أمّا القصائد خيبة أمل كبتَة خيّم خلابؽا ألم وحصو 
نها فيها نوع من التطلّع، فتوسعت دائرة ابؽموـ إلى باقي الأقطار العربية وكأف الشاعر يو افنانت عن 1954

ناة الشعب الفلسطيتٍ من خلاؿ قصيدة اطمأف بالو بعد بقاح الثورة فانصرؼ إلى بنوـ أخرى بسثلت في معا
التي كانت بدناسبة أحداث العراؽ، وقصائد أخرى التفت  "بيت القصيد"وقصيدة  "،رسالة شهيد من حيفا"

فيها إلى مشاعره الذاتية التي كانت مدة طويلة عبارة عن عواطف بصاعية فرضتها طبيعة ابؼرحلة السابقة، وبعد 
 تيتربصها في قصيد جديدة بررؾ وجدانو ناحية الأحبة فأنشد بؽم، مشاعربزوغ علامات ابغرية واا نتصار 

 ."أشواؽ"و"أحلاـ الغربة "
البحث عن بعد ىذه ابعولة التي قمنا بها رفقة العناوين الثانوية في الديواف سنحاوؿ فيما يلي  

ىل استعار العنواف وحداتو  بدعتٌ ؛التشاكلات ابػطابية للمركب اا بظي: إرىاصات سرابية في قصائد الديواف
الروائي رشيد بن مالك فنجد الناقد  ،التحليل في ابػطابية من الديواف أـ ا ؟ وىذه ابػطوة الإجرائية مهمة

إلى  أف نرده" ومن ىنا وجب علينا ،ىذه العتبة كتب بابؼت ففي حديثو عن بورص على ضرورة ربط العنواف
من العلاقات البنائية التي  متو الدا ليةستمد العنواف قيينظاـ النص الذي ينتمي إليو، وعلى ىذا الأساس 

واتباعا لذلك غصنا في غيابات الديواف وجدنا حوالي أربعة عشر قصيدة بروي  1يقيمها مع عناصر ىذا النظاـ"
 تعالقات مع العنواف اختًنا منها البعض:

 و في موضعتُ:جاء لفظ سراب بعين
 في قصيدة اللغز، وجاء فيها: .1

 ىكذا الحرب مع الدىر سجاؿ             
 ومنك الاختزاؿ منو أفات             
 فاترؾ الهم يواريو الشباب             
 2بالسراب ...             

 يبدو أف الشاعر وجد السراب ملهاة عن الأسى والألم. 

                                                           

. 82ص، 1،2006رشيد بن مالك، السميائيات السردية، دار بؾدا وي للنشر والتوزيع، عماف، الأردف،ط ػػػػ 1  
.418، أطفالنا للنشر والتوزيع، دط دت ص 2بؿمد بلقاسم بطار،ديواف بؿمد بلقاسم بطار،مج ػػػػ 2  
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 وفي قصيدة أشواؽ أنشد:  .2
 وتركت فيك سعادتي ...وطني تركتك مرغما           
 في قفر البوادي  لورمى الزماف بمهجتي كالوي          
 حيث التعاسة كالظلاـ تثير آلامي وبؤسي          

 1ولظى السراب، ووحشة الأفاؽ تلهث كالصوادي           
 ملاذا وىروبا من الواقع ابؼؤلم. شبّو السراب بالنار ابغارقة على عنس ابؼوضع السابق الذي رآه

 و ضمنيا:ما يدؿ علي د السراب بابؼعتٌ الصريح لنن وجدناأما ابؼواقع الأخرى فلم بق
 ابغب:ػػػػ في قصيدة 1
 افكالػوىػػػػػم كالأوثػ  ةمشػػػلول ػلة  بو المرء المتيػػم كتػ يمسي         

 2ػػرافكالسك والأيػاـ سيػػروي   عرض الضحىتابو الأحلاـ في تن              
 .بذسد السراب في لفظة الوىم وفي ابعملة: تنتابو الأحلاـ في عرض الضحى

 ة أحلاـ الغربة:دػػػ وفي قصي2
 أرى الوجوه... ولا تراني                     

 أرى بها أشياء جمة...                          
 مثل الميوعة والمهابة                     

  3مثل السعادة الكآبة                     
 جاءت الرؤية وما بضلت من مشاىد دالة على السراب.

 ػػػ في قصيدة شباب... وشباب:3
  4ويرقص حوؿ أوىاـ العذارى     كاذبات     تطمئنو أماف         

 كاذبات وفي لفظة أوىاـ.  فالإنشادي أما بذسد السراب في التًكيب
 التحدي: قصيدة وػػػ 4

    يولا أرتضي من يحاوؿ شكر      دعوني فلا رأفة أبتػغػي         
                                                           

.524دط دت ،ص ، أطفالنا للنشر والتوزيع، 2بؿمد بلقاسم بطار،ديواف بؿمد بلقاسم بطار،مج ػػػػ 1  
.  454ص ابؼصدر نفسو،ػػػػػ  2  
.519ص  ،ابؼصدر نفسو ػػػػػ 3  
.423ص  ،ابؼصدر نفسو ػػػػ 4  
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 1ػريخياؿ شكور   ووىم يعزي...فلا كاف غيقريناف عندي        
 خياؿ ووىم معنا ضمنيا للسراب. بضلت في ىذا ابؼثاؿ كل من

 ػػػ في قصيدة حديث الإسلاـ:5
  2بالقلب تحت السنافالأوىاـ في موقع الروح   وألقت حاربتني       

أخرى للسراب مثل: الأحلاـ،  لأوىاـ عن السراب، وقد وردت معافت اكما في الأمثلة السابقة عبرّ 
 الديواف.من النذب، الأطياؼ... ا  نرغب في بسثيلها لأنها كثتَة وفي مواضع متفرقة  الأماني،الآماؿ، ابػياؿ،

يعود للصيغة اللغوية ابعمالية التي ميزت عتبة عنوانو حيث وردت   واستنطاقو إف الفضل في قراءة الديواف 
ل ملئها وىنا سبجعلتنا نبحث عن  سابنت في ذلك الفجوة النحوية التي ،كما سبق وأشرنا مثقلة بالإبواءات

 ميز بسيمات قريبة من الشعرية عندماتار حتُ اعتبر أف العنواف ي، يوافقنا في ىذا بؿمد فنري جز منمن ابعماؿ
زد على ذلك أف بطار أورده بشنل استعارة تصربوية  ،3بكوي بامتياز"النحوية أو ا ينوف"خطاب ناقص 

 ة.دار قرينة فخرؽ ابؼألوؼ بذلك وحقق الفبؿذوفة ال
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

.470ص  ابؼصدر نفسو، ػػػػػ 1  
.483، ص 2ػػػػػ بؿمد بلقاسم بطار،الديواف،مج 2  

.40ص  ،1998اا تصاؿ الأدبي، ابؽيئة ابؼصرية العامة للنتاب دط،  بؿمد فنري ابعزار، العنواف وبظيوطيقيا ػػػػػ 3  
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 المعجم الشعري:المبحث الثاني : 
خر بسثل بعأنا إلى إجراء آ ا ت في الديوافإلى أبعد الأغوار للنشف عن ابؼعاني والدا  اذرغبة منا في النف  

حوؿ ابؼفهوـ نود أف نشتَ إلى أف ىناؾ من يطلق عليو مصطلح  باسالت في ابؼعجم الشعري. وحتى ا  يقع
ابؼنعزلة التي ؼ بؿمد مفتاح ابؼعجم:" أنو قائمة من النلمات ، عرّ نفسو ملاف ابؼفهوـالدا لية، وبنا بو ابغقوؿ

معناىا  رادفها أو بتًكيب يؤدي بدكلما ترددت بعض النلمات بنفسها أو و تتًدد بنسب بـتلفة في نص معتُ، 
من  ق على بصيع أصناؼ الأدبغتَ أف ابغقوؿ أعم وأوسع منو فهي تطبّ  ،1"كونت حقلا أو حقوا  دا لية

وحتى في القرآف، أما ابؼعجم الشعري فهو خاص بالشعر فقط دوف النثر  قصة ورواية وشعر وخطابة... وغتَىا
 وغتَه.

    : كالآتي  في الديواف ابغضورأثناء قراءتنا للديواف قمنا بإحصاء عشرة معاجم مرتبة حسب نسب 
بدعاني البؤس واليأس  لا: وجدنا الديواف مثقّ معجم خاص بالألم والحزف وما فيو من المعاني .1

 مقارنة بابؼعاجم الأخرى وىذا بعض منها:  %28،51وقد بلغت ها، شابهوما 
 الوحدة ػػػػ ارتياب ػػػػ اضطراب  الضحايا ػػػػ سئمنا ػػػػالضتٌ ػػػػ الأذى ػػػػ العذاب ػػػػ

  ػػػػ بـنوقة ػػػػ اكتئاب ػػػػ منره ػػػػ قهر ػػػػ الأسى ػػػػ عويل ػػػػ شقائي ػػػػ جروحي ىوسي
 ب ػػػػ الرزايا ػػػػ التذلل ػػػػ ابعهل ػػػػ بلايا ػػػػ موحش ػػػػ الدمع ػػػػ رىيب.ػػػػ ابؼصائالنآبة  

 وبطار ا  يبني وا  يشتني من ألم واحد، بل أكثر، فهو سجتُ غربة يعاني الوحدة والشوؽ لتَى بلاده    
 :يقوؿ

 ػدىتظار طويل المدى    أحػػطم فػيو شبابي سػحياتي ان      
 ليل رىيب الصدىػرود    فراغ... و ن، وفكر شػػفؤادي حزي               

 :يقوؿ مايالغاصب الفرنسي مع شعبو في بؾازر ويتألم لوطنو ابؼسلوب وشعبو ابؼعذب الذليل، فيصور بشاعة 
 اءمن النيراف كالحصب حب  رؽ شملهم   ما ذنبهم حتى يف    
 2ػػػشاءىم    بوسائل التمثيل والفحػػير ويقتلوف كبيرىم وصغ    

 :،يعبر الشاعر عن ذلك في قولوويزيد النزيف جرح آخر سببو فلسطتُ ابؼسلوبة
 ػم ينتػػصرضنى والخلق قد مزقنا       أتػػرى من كػريػوال   

                                                           

58ص  ،1992 3التناص، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَوت، ط إستًاتيجيةبؿمد مفتاح ، برليل ابػطاب الشعري،  ػػػػ 1  
. 434، ابعزائر، دط، دت، ص ،أطفالنا للنشر والتوزيع2بؿمد بلقاسم بطار،ديواف بؿمد بلقاسم بطار، مج  ػػػػ 2  
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 1يا شباب العرب ماذا تنتظر    ػػدورة    أدركوىا غادة مغ           
 :، يقوؿار العربيةباقي الأقطحاؿ  ما يزيد ابعرح عمقا ىو و
 2.وفرقو من صراع الفقر بالنشب   لاـ مبرحةبؤس وجهل وآ                   
وتضارب سياسي حاد كاد يؤدي إلى  1945خيبة ماي  ؛ة جدابيىذه الأحزاف كانت وليدة مرحلة عصو 

ابؼزرية الأوضاع وا صور قبل الثورة احتضاف حجم ابؼأساة، ف" حاوؿ شعراء ما  ،فشل ابؼقاومة قبل اندا ع الثورة
 3ابؼتاعب وابؼصاعب التي يواجهها أماـ بطش ابؼستعمر وظلمو واستغلالو" واالتي آؿ إليها الشعب، وترصد

" لقد تركت ابؼآسي التي شهدتها  فقد ذه الظروؼ اختلفتفعل الشعراء بذاه ى د ناصر أف ردةيرى بؿم       
راء لونت شعر بعضهم بابغزف والتشني في قلوب الشع جراحات عميقةابعزائر في ىذه ابغوادث ابؼهولة 

وعبأت شعرا آخر بالثورة والتمرد كما أبعأت بعضهم إلى السنوت ابؼطبق فقد أصابتهم ىذه ابؼآسي 
 وضحو ا حقا.وىذا ما سن ،دبصع بتُ التشني والتمر  الشاعرو ،4بالذىوؿ" 

ابغزف موزعة بتُ ، وقصائد 1967والثانية عاـ  1948ابعرح العربي فلو سبباف: الننبة العربية الأولى في  أما 
 ىذه الفتًات في الديواف.

ىذه الرومانسية ابغزينة طرقت القلوب فغمرتها شجا وعطفا على الشاعر وبتٍ وطنو، وىذا التأثتَ لم 
 والأشعار الإنسانية الضننة، إذ يتفق النثتَ على أف الأناشيد ينن لوا  تناثف الألفاظ الدالة على ىذه ابغالة

أفضل الأعماؿ  تأليس" ،ي بطريقة استفهاميةغابغزينة تنوف أكثر بصاا  من غتَىا، يوضح ىذا سعد الباز 
ابؼتنبي ،سوداوية أبي العلاء ،مآسي شنسبتَ  إحباط،الإنساني  الأسستلك التي تتحدث عن  والأدبيةالفنية 

،  5ة الألم"قارعإلى ما ليس بؽا نهاية من منقل دكا أو أمل ر أو لو  إحراقات السياب ،دستويفسني ،عذابات
وىذا  ،6ويورد على لساف الشاعر الإبقليزي شيلي: " إف أحلى أغانينا تلك التي تعبر عن أكثر خواطرنا حزنا"

 الديواف.مسحة بصالية على ما بؼسناه في لغة الشاعر حيث أضفت ىذه الأحزاف 

                                                           

.444،أطفالنا للنشر والتوزيع، ابعزائر، دط، دت، ص 2بؿمد بلقاسم بطار،ديواف بؿمد بلقاسم بطار، مج  ػػػػ ػػػػ 1  
.450،ص، 2ابؼصدر نفسو، ،مج ػػػػػ 2  
.30ص ، 2001 1ط ،بلقاسم بن عبد الله، دراسات في الأدب والثورة، منشورات ابراد النتاب ابعزائريتُ ػػػػػ 3  
. 99بؿمد ناصر، الشعر ابعزائري ابغديث ابذاىاتو وخصائصو الفنية،ص ػػػػػ 4  
.   169ص  ،2004 1ي، أبواب القصيدة، ابؼركز الثقافي العربي، طغسعد الباز  ػػػػػػ 5  
ابؼرجع نفسو، ص نفسها. ػػػػػ 6  
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%، ولأف الشاعر 17.9بلغت نسبة تواجد مفردات ىذا ابغقل  معجم الطبيعة وما فيها: .2
                     استخدـ العديد من مظاىرىا قمنا بتصنيفها إلى معاجم فرعية كالآتي:

ر الشاعر النبات للتعبتَ عن أمالو في التحرر وأحيانا استًجاعو لذكريات سخّ  . معجم النبات:1ػػػ2       
 نشد متفائلا:يالطفولة وأحيانا في التغتٍ بجماؿ بلاده، وكاف معظم ابغديث عن الزىور، 

  1 لا أرى في الحياة إلا وجودا     ساميا حافلا بكل الورود      
 ومرة بىاطب بلاده معجبا:

 ػاركػػم من زرع ومن أثم     فيك من حسن بديع ساحر كم              
  ػػب الزوارموك حي  خضراء تغػػػػري كلما    لاحت تفسهولك ال               

 2ل والأشجارخوالماء حوؿ التػػػماء تبسم للربى   شبالك الجو               
 :،يقوؿ أما  نبات الشوؾ فورد في صورة ابغامي وابغارس

  3.وأريو أف الزىر يحمل حولو     شوكا ونحن أسنة من نار              
 .فناف الزىر تعبتَا عن ختَات بلاده أما الشوؾ فهو الشعب ابغريص على بفتلناتو وإرثو

ابغيوانات بـلوقات رافقت الإنساف منذ وجوده على سطح الأرض وقد شنلت عنصرا  :. معجم الحيواف2ػػػ2
لفائدتو من ملبس وغذاء وبضاية وترويح عن النفس؛ فبعض ابغيوانات بؾرد التأمل خرىا سوقد  ،مهما في حياتو

ىناؾ حيوانات مؤذية حاربها الإنساف وحذر منها،  نفسو الوقت  يها فيهي النفس ويلفي خلقها ومعيشتها يسلّ 
وقد استغل الفن ىذه العلاقة فجسدىا في أعماؿ كثتَة كالرسم والتمثيل والقص والرواية والشعر وغالبا كانت 

وبخاصة وجود  فناف للحيواف رموزا دالة على حاا ت نفسية أو مواقف، وقد بذسدت ىذه العلاقات في الديواف
بىاطب ،أبظاءىا لتشاؤـ كالبوـ والغرباف وأخرى للتفاؤؿ بالسلم والأماف لم يذكرواع منها لالطيور،فنانت أن

 البناء:
  4وأنا كالمجنح الفريد    وـ كالغراب بغيض   بأنت كال    

 :وفي موضع آخر يشدو حبا لوطنو
 

                                                           

.478،أطفالنا للنشر والتوزيع، ابعزائر،دط،دت ص 2بطار، ديواف بؿمد بقاسم بطار مج  بؿمد بلقاسم ػػػػػ 1  
.508،ص  ابؼصدر نفسو ػػػػػ 2  
ابؼصدر نفسو، ص نفسها ػػػػ 3  

.478ابؼصدر نفسو، ص     4ػػػػػ 
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 1أحي التغزؿ في الهوى مترنما    كالطير للنسمات للأغصاف 
 :رمزاحيث خاطب الطبيعة  لنسرا وىومن النواسر  اوذكر مرة واحدة نوع

  2نزؿ لحظة و أطيركالنسر أ      إننيلا تفصلني عن سمائي            
إا  شجار العالية وا  ينزؿ طنو السماء و الألضرورة كما النسر مو  إا  يدنو ا نو أالرفعة و بهذا العلو و يريد 

 .ليحصل على فرائسو
الشباب طلبة و بو المجاىدين و ا لة ابهابية شبّ ل عنده دوقد بض،الأسد يهاإل أشار التي من ابغيوانات ابؼفتًسة 

 العلم: 
  لقد جاء يوـ العلا حافلا                                 

  3والأدبإليك بأسد الوغى                                  
 :ما الذئب فقد أورده مرة واحدةأ

  4يعوي كالذئب كالشيطاف   والمزماروىناؾ الطبوؿ تنبح                   
 خذ بهذه صورة سلبية عبر بها عن عادات منبوذة في الدين الإسلامي وىي ارتناب ابؼعاصي عند قبور الأولياءفأ

 بسثل في ابغوت حتُ استنجد بسيدنا سليماف امفتًس ابحري اصور كائنعن ىذه الأصناؼ يوغتَ بعيد  ,الصابغتُ
  عليو الصلاة والسلاـ.

 اف ػػػفيو من كل مارد ج    راػػياسليماف حوؿ الصرح بح        
 5لوحوش و الحيتافل يغرقوف الجحود غرقا فيمضي  طعمة        

ىذه ليست كل ابغيوانات  .طعمة"ىذا النوع من ابغيتاف مفتًس سياؽ البيت وخاصة كلمة"  أفعلى  و بفا دؿّ 
 ففي الديواف ذكر:ج منها فقط بل بماذ 

 ابغشرات ػػػػػ الديدافالديك ػػػػػ العندليب ػػػػػ  
 الثعباف ػػػػػ ابػيل ػػػػػ الورقاء ػػػػػ الغزا ف                                                    
 الليث.مل ػػػػػ الفراخ ػػػػػ ابغ 

                                                           

.455، ص  2بؿمد بلقاسم بطار، ديواف بؿمد بلقاسم بطار، مج ػ ػػػػ 1  
.467نفسو، ص  صدرابؼ ػػػػ 2  

413ص 2بؿمد بلقاسم بطار، ديواف بؿمد بلقاسم بطار، مج ػػػػ  3  
.483ص ،ابؼصدر نفسو  ػػػػ 4  
.488ص  ،ابؼصدر نفسو ػػػػ 5  



لوبية الإفرادية السمات الأس                           الفصل الثاني :                                               
 

                   54                                                                             
 

 ولنثرة الأمثلة صعب حصرىا بصيعا.
 بهابية منها غلبها برمل دا لة إالنورانية في الديواف وجاءت في أ تعددت ابؼصادر :. معجم النور3ػػػػ2

 :قائلا الطبيعة الشاعر : بىاطبالشمس .1
  1سي تبعث الدؼء المنيرودعي شمو ىزي ضبابك عن فضائي واغربي                

 الشمس معتٌ الأمن والسلاـ وزواؿ الأحزاف. غبن واليأس في مقابلول الضباب معتٌ المثّ ف
 :يقوؿ فيودا في الديواف وىذا بموذج و : من أكثر مصادر النور ور النجوـ .2

  2ألا يا نجوـ اشهدي واكتبي                  
 يريدىا أف تشهد حرص الطلبة على العلم.

 :نفسها السابقة يشنل مع النجوـ أحلى صور الليل وقد ورد معها في القصيدة القمر: .3
 شباب تسامى ونحن الشباب                
 إلى ذروة المجد فوؽ السحاب                
 إلى البدر حيث الظلاـ انجلى                
 3.وعم السماء سناه الرحب                

 في إنارة الظلاـ.  مثلوالطلبة بالقمر فيجعلهم  شبو          
 :بطارفي سياؽ دعوتو للقضاء على الطغياف يقوؿ أبو القاسم  الشهب: .4

 ياجذوة الحق ياروح الشباب ويا   أسيرة الكبت والإىماؿ والنوب  
 4من الشهب  ااقآف تخذثورى فقد آف يا روح الطموح لنا   بأف ن               

 لأباة الرافضتُ للذؿ.يرى في الشهب أفضل شبو ل إنو        
: جاءت كلها دالة على الثورة وعدـ ابػضوع للطغاة إا ّ في ىذا وما إليها من لهب وجمر النار .5

 النموذج:
 5حب من النيراف كالحصباء    حتى يفرؽ شملهم    ماذنبهم     

                                                           

.467، ص  بؿمد بلقاسم بطار،الديواف ػػػػ 1  
. 414ص  ،2ػػػػ ابؼصدر نفسو،مج 2  

.414،صابؼصدر نفسو ػػػػػ 3  
.473ابؼصدر نفسو ،ص  ػػػػ 4  
.444ابؼصدر نفسو، ص  ػػػػ 5  



لوبية الإفرادية السمات الأس                           الفصل الثاني :                                               
 

                   55                                                                             
 

  :في ابؼقاـ نفسو يقوؿ الشاعرفيقصد بها نار العدو في بؾزرة الثامن ماي،         
 وما ناـ وقرسكن الليل                     
 يرسل في جوؼ السحر ومضى                    

 1أنة تكوي كما يكوي الجمر                     
 النصوص الشعرية التي ورد فيها النار. ابعمر على العذاب، أما باقي دؿّ  

نقطة بساس بتُ الليل والنهار وقد ربطو دائما بالفلاح  لأنو ،عن النور اأكثر تعبتَ  وجدناه  الفجر:
 والنصر:

 2والنصر للحق ليس للغلب فجر العروبة قد بانت طلائعو              
 وقد ورد في قوؿ الشاعر:ومن مصادر النور أيضا لفظة" شعلة"

 إف التي سلبت فؤادي شعلة                                
      3جنية تسبي المحاجر والقلوب                               

 ويقصد بها ابغرية. 
  ،فناف الظلاـ الضباب:ادر الظلمة معادا  بؽل بالأحزاف جاءت مصاالديواف مثقّ ولأف  معجم الظلاـ:. 4ػػػ2

 رػػػػػػػػػػػػػغابت القرية في دنيا الأثي                      
 في سكوف في ظلاـ في ضباب                       

 4ذابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك                      
 تٌ والندر:ضوفي موضع آخر يشتني حاؿ ال

 سئمنا حياة الغنى والسقاـ                      
 5وضجرنا العيش عيش الظلاـ                      

 على ابغزف على الزمن في بعض ابؼرات وفي الغالب دؿّ  وقد ورد في معنيتُ اثنتُ؛ دؿّ ،الليل الظلاـ ومن مصادر
 : يقوؿ

                                                           

،417ص ، 2بؿمد بلقاسم بطار ، الديواف،مج .ػػػػ 1  
.479ص  ابؼصدر نفسو،  ػػػػ 2  
.521، ص ابؼصدر نفسو ػػػػػ 3  
.417ص ابؼصدر نفسو ، ػػػػػ 4  
.414ص  ابؼصدر نفسو، ػػػػػ 5  
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  1.فراغ... وليل رىيب الصدى   وفكر شرودفؤاد حزين..                
 الشاعر معادا  للغربة والوحدة.الليل  ابزذ

أف مصادر النور جاءت ضعف مصادر الظلاـ في الديواف، ربدا يعود ىذا لرغبة عند الشاعر في بث  ا حظنا 
 وإرساء معاني النور من بياف وحقيقة وىداية.

 التًتيب التالي: وفق: استخدـ الشاعر ستة ألواف . معجم الألواف5ػػػ2
وف الأسود ىو مواقف متنوعة، فاللّ  بها عن زرؽ. وقد عبّر ػػػػ الأصفر ػػػػ الأبيض ػػػػ الأ الأخضر ػػػػالأسود ػػػػ الأبضر

 الأكثر ورودا في الديواف.
إا  أنو عموما غتَ بؿبب لدى الشاعر فقد ربطو بابؼستعمر حتُ  ،وعلى اختلاؼ ابؼواقف التي ورد فيها 

 :يقوؿ خاطب وطنو
 .2ورأيت أنك كالشهاب تبيد أشباح السواد                            

 ومرة ينادي باسم الثائر:
 3أنا أوؿ الأفجارر الليل الذي كم غمنا   بسواده..أنا آخ                  

 :في قولو على اا نتقاـخدـ السواد ليدؿ بو واست
  4وبساعدي سأعيد عزمي الناءي  الورى ي السوداء انتهك فبغبضت                 

 :حيث يقوؿ تصربواعنس الأبضر الذي جعلو صيغة للحرية على 
  5 مهجم مع الحرية الحمراء  ياماي لن ننساؾ ما دامت لنا                   

 وضمنا:
 علةشإف التي سلبت فؤادي                             

 جنية تسبي المحاجر والقلوب                           
 ةكالنغم الرقيق لطافىيفاء                             

 1حمراء تزري بالصبيحة والغروب                          
                                                           

. 434ص  2بؿمد بلقاسم بطار،الديواف،مج ػػػػػ  ػػػػػ 1  
.525ص ابؼصدر نفسو،    2  
.503ص  ، ابؼصدر نفسو ػػػػػ 3  
.443ص  ،ابؼصدر نفسو ػػػػ 4  
.446ص  ،ابؼصدر نفسو ػػػػ 5  
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بدا لة غلبت  وقد اختار بؽا الأبضر لأنها ا  تأخذ إا  بالثورة وإراقة الدماء وقد ارتبط ىذا اللوف:" منذ القدـ
فناف  3بعاد"كما يوحي"بالإ  2صراع والقتل وابؼوت والثورة وابغرب"العليو وىي الإبياء إلى لوف الدـ وما يعتٍ من 

 للغربة. امناسب
 أما الأخضر فلم بومل دا لة غتَ معناه ابغقيقي فقد أوردة كلقب لتونس وىذا متعارؼ عليو:        

 حتى اجتمعنا بعد أياـ قليلة                           
  4في تونس الخضراء                           

 وأخرى في ابغديث الإسلاـ عن نفسو:
 فسروني بزاىد يرىب الدنيا   ويخشى إذا جرى الحدثاف                       

 5سافودعوني بأخضر الطيل  ػػوني رداء   ثم قامػػػػوا فألبس                       
 فراحوا يقدسوف الأقمشة ابػضراء طاعة وتقوى في نظرىم. ،يقصد أف البعض لم يفهموه سوى أنو أخضر

 طو بالظلم والإبادة حتُ وصف فلسطتُ التي داسها اليهود:أما الأصفر فرب  
 6فبدت صفراء تذوي كلما    لف ها الريح برمل من الجمر            

تسهم  ار الشاعر بؽذه الألواف والتًكيز عليها أكثر من غتَىا يدؿ على وجود علاقة نفسية معها" فالألوافيواخت
جوانب من بذربة الشاعر ورؤيتو فهي ليست  خر في النشف عنمقا من شاعر لآا وعبتفاوت وضوح بقدر ما

وعلى ىذا الأساس ربط كل لوف  ،7بؾرد ألواف تراىا العتُ بل ىي ترتبط بأحاسيس وذكريات سارة أو مندرة"
 بدوقف معتُ.

صور الشاعر عدة ظواىر طبيعية منها مصاحبات ابؼطر من رعد  :الأخرى . معظم الظواىر الطبيعية6ػػػػ2
وبرؽ لننها لم تنن بالقدر الذي وردت بو ظاىرة الرياح ومشتقاتها) العاصفة، الريح، الإعصار، الزوبعة، 

 النسيم(.

                                                                                                                                                                                                      

.512ص  ،2بؿمد بلقاسم بطار،الديواف،مج ػػػػػ ػػػػ 1  
ص 2008 1طاىر بؿمد ىزاع الزواىرة، اللوف ودا لتو في الشعر، دار ابغامد ط ػػػػ 2  
44ص  1989الشعر القديم، دراسة نظرية وتطبيقية، دار الثقافة، الدار البيضاء  بؿمد مفتاح، في سيمياء ػػػػ 3  
.516، ص 2مج  ،قاسم بطارلبؿمد بلقاسم بطار، ديواف بؿمد ب ػػػػػ 4  
.482ص  ،ابؼصدر نفسو ػػػػ 5  
451،ص ابؼصدر نفسو ػػػػػ 6  
. 259ص ، 2008 1ط،كفر الشيخ ،بصاؿ حستُ، صورة النار في الشعر ابؼعاصر، دار الإبياف  ػػػػ 7  
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 :واا نتقاـالإعصار معادا  للثورة يقوؿ الشاعر  معتبرا 
 أنا ناقم أنا قائم للثأر    قاصفاك كالصواعق اىتف بدري                    

 1ػارزوابع إعصوعلى العداة             ةاية خفاقة ر إف للعروبػػػػػػػػ                    
 حتُ بردث باسم الثأر:ابؼعتٌ نفسو وكذلك فعل مع العاصفة فحملت 

 2كعاصفة بالمصائب تزري         مضض ثائر     على إني          
 :في قولو تشتتالة و بالغرقربط الريح قد  و

 3لماذا لا تعلمنا الليالي       تفرقنا الريح ولست أدري                     
 :،يقوؿ سرور والتفاؤؿالالنسيم فحمل غالبا دا لة أما 

  4فارتمى كالوليد قد تتلامس قلبي    كالأماني.. نسمة الروض                  
 :في قولو والغبنب على النص وفي أحياف قليلة دؿّ 

  5ىا مرتبكابل يلاقي صفو     الأفجار لا تنعشو نسمة                   
 بلاد الشاـ لم تبخل عليو بشئ لننو رغم ىذا ظل منلوـ الفؤاد بسبب الغربة عن الوطن.ف

على ىذا ابغقل لم نصنفها  دالةً  ااؾ ألفاظروافد معجم الطبيعة، وبذدر الإشارة إلى أف ىنت ىذه كان        
مرة وقد ربطها بالشرؽ والعروبة،  28بلغت  حيث لنن لفت نظرنا فيها تنرار لفظة الأرضلتنوعها وكثرتها،

 وبابعدود وسوريا وفلسطتُ وغالبا قصد بها ابعزائر.
 المعنى ريدشجي،ويا أغاوحي اليا شعر يا                 
 الحرى لأنغاـ اليتامىىل تستجيب لآىاتي                 

  6اديفتتهز أشواقي إلى وطني إلى أرض الو                 

                                                           

503 ، ص2بؿمد بلقاسم بطار، ديواف بؿمد بلقاسم بطار، مج  ػػػػ 1  
.469،ص ابؼصدر نفسو  ػػػػ 2  
457، ص ابؼصدر نفسو ػػػػ 3  
.  478ابؼصدر نفسو ،ص  ػػػػ 4  
.431،ص  ابؼصدر نفسو ػػػػ 5  
.526ابؼصدر نفسو ، ص  ػػػػ 6  
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ة تفيض رائع سيجد الدارس لشعر الثورة مقطوعات"،رض ميزة الشعر الثوري ابعزائريوابغديث عن الأ      
  1منها"ل شبر راء ومعهم الشعب ابعزائري عامة بنف بسسك الشعالأرض ابعزائرية وىي مقطوعات تص بحب

 .السابقة  ولأف النماذج كثتَة اكتفينا بابؼقطوعة
لم بسنع من وجود بارقات أمل في السوداوية الباكية التي وجدناىا  ةإف النظر معجم الأمل:  .3

 : ،يقوؿ، وجدنا الشاعر يستبشر ختَا من الشباب ويراه أساس النصر %17،66ثناياه، وقد بلغت نسبتها 
 2عملاقة فواحة الأزىاروشبابنا سيعيد عزة أرضو                    

 :قائلا الثائر مرة أخرى عند استشهاد المجاىد الشاعر بشرويست   
 ، 3أراني أرى الأرض مزدانة      وأسمع منها زغاريد عيد              

والتاريخ أكبر شاىد على  ،فسقوط شهداء بشرى بابغرية لأنها صعبة ابؼناؿ ا  تأخذ إا  بالتضحية والفداء   
 ىذه ابؼعادلة.

 :الشاعر وفي قصيدة جذوة ابغق أنشد 
 الجبولا مضاء، كأىل الحق في  كالحق جل الل صانعو  لا سيف             
  4فجر العروبة قد بانت طلائعو     والنصر للحق ليس النصر للغلب           

 التي يناضل من أجلها عادلة. فالشاعر كلو إبياف بالنصر ابؼضفر لأف القضية  
وقد تنوعت فيو الألفاظ ذات الدا لة الدينية وكانت  %7،44بلغ نسبة  المعجم الديني: .4

 لبعض أبظاء الله ابغستٌ) القهار، ابعبار، البارئ، الإلو، ابػالق( وخاصة لفظة ابعلالة الله:الغلبة 
 5اللجب الحق فيلا سيف كالحق جل الل صانعو    ولا مضاء، كأىل          

يقوؿ مستحضر النبي سليماف عليو الصلاة لثلاثة أنبياء  إلى جانب اسم ابعلالة  في الديواف حضور  وجدنا   
 :والسلاـ

 6فيو من كل مارد جاف   يا سليماف حوؿ السرح بحرا              

                                                           

.91ص  ، د.ط ، د.ت ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ابعزائر.1980، حتى سنة  1954شعباني، تطور الشعر ابعزائري منذ سنة   الوناس ػػػػ 1  
.507، ص 2بؿمد بلقاسم بطار، ديواف بؿمد بلقاسم بطار، مج  ػػػػ 2  
.537،ص ابؼصدر نفسو  ػػػػػ 3  
474ػػػػ 471ص  ابؼصدر نفسو،ػػػػ  4  
471، صابؼصدر نفسو  ػػػػػػ 5  
.487، ص  ابؼصدر نفسو ػػػػػ 6  
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 :عليو الصلاة والسلاـ مستفهما ويبحث عن عيسى
 1وىو يدعو للحب والميزاف        أين عسى وقد تألم دىرا             

صلى الله عليو بعث ابؼعجزات من جديد، أما النبي الثالث فهو بؿمد  ايستنجد بهما ويتمتٌ حضوربنا ليعيد  
 :يتمتٌ قدوموالذي  وسلم 

  2لا حاربنا على ىذه الخصاؿ       لو أف الرسوؿ يعود يوما                        
  يتحرج منو.نفسو الوقت  في 
بعض الفابرتُ منها  في الشخصيات الإسلامية بسثلت الأنبياء عليو السلاـ و بعض وقد استحضر بعض 

 صلاح الدين الأيوبي:
  3افي صلاح الدين شهما منتصر يا فلسطين أفيقي واذكري             

 : رضي الله عنهم وخالد بن الوليد وطارؽ بن زياد
 4ونعيد عهد ابن الوليد وطارؽ   عهد الجهاد مكلل بالغار                   

 .رضي الله عنهم شبو ثورتو ابؼضفرة بالفتوحات طارؽ والوليد      
الدينية في الديواف أكثر من أف برصى وىذه مقتطفات منها: رمضاف ػػػػػ الأذاف ػػػػػ عيد ػػػػػ القدر ػػػػػ ربك  والألفاظ 

 القرآف ػػػػػ الفرقاف ػػػػػ الشعائر ػػػػػ المحراب ليلة القدر ػػػػػ الإبقيل ػػػػػ ابغواريوف... ػػػػػػػ ابؼسلموف ػػػػػ ربضة الله ػػػػػ عاد ػػػػػ بشود ػػػ
بل ىي  فقط للمرأة للحبيبة ليس وىذه العواطف %7،44بلغت نسبتو  المعجم الوجداني: .5

 :يقوؿ عاطفة خالصة ابذاه الوطن العربي وابعزائر بصفة خاصة
 افوعزيمة من شعلة الإيمػما الحب إلا أف يكوف شهامة          

 5ما الحب إلا فيك يا أوطاني  ا   المرء المتيم شاديػ يهفو بو      
 :قائلا ويرسل بؽا أشواقو من أسوار الغربة    

 ؤاديػػأو جلالك في ف كالصب لا أنسى جمالك                         
 ي ودينيويا روح يلآمالػيا جنة الدنيا                          

                                                           

.،488ص  2بؿمد بلقاسم بطار،الديواف،مج  ػػػػػػ 1  
.460ص  ،ابؼصدر نفسو ػػػػ 2  
.498،ص ابؼصدر نفسو   ػػػػ 3  
.507ص  ،ابؼصدر نفسو ػػػػ 4  

.454ص ػػػ ابؼصدر نفسو،  5  
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 1يا منبع الطفولة يا بلادي ػػادروضػة الإسعػ يا                         
 :يقوؿ في ىذا الشأف ولأف ابعزائر بعيدة ولم يستطع دخوبؽا شبهها بدرأة ىجرتو ورفضت العودة إليو    

 إف التي ذىبت بقلبي                 
 يربلا ترحم الأشواؽ في القلب الك                

 كم مرة أجثو على محرابها                
 أدعو وأرجوىا اليسير                
 رحماؾ... رفقا... حدثيني               
 2جودي عليا بنظرة تشفي حنيني               

 .و بالعطف وخص فلسطتُ بالقسط الأكبرأما الوطن العربي فقد عمّ    
ا  بىلو الشعر ابعزائري في عهد الثورة من ألفاظ تدؿ على ابغرب والثورة وكل  المعجم الثوري: .6
رىا وأحداثها كل من زاويتو ابػاصة ومفهومو ابػاص وقدرتو اثشعراؤنا ابغرب وآ" صور ،ذلك سبيلاسلك إلى 

في ىذا الديواف لم يصور معركة أو ثورة لننو دعا بؽا وأكثر  الشاعرو  3الفنية وأسلوبو ابؼتفرد وقاموسو اللغوي" 
 ،يقوؿ:من استخداـ كلمة ثورة بدشتقاتها

 ػػثأرنػاقم أنا قائم لل يك كالصواعق قاصفا    أنااىتف بدر           
 4وتحضننا فنثور كالأقدار    ػا    يا وطني تفجر نادمذكراؾ           

زنود، سلاحو، ربي) ابؼدافع، ابغصوف، النار، سهاـ، بالإضافة إلى ىذه الدعوات جهز الديواف بالعتاد ابغ       
 البتار، سلاسل، رشاش، رصاص..(

  5 إنا لرشاش يصوغ بمنطق الجمر النشيد                                   
خر ىو الشعوب العربية الرافضة للذؿ والطرؼ الآ ، البادئ ىو اا ستعمارلمافالظ في النص وطرفا ابغرب لم يغيبا

  :،يقوؿفأخذوا صفة ابعنود في ىذه ابغرب
  1 الل عشاؽ الوغى   نطلب المجد ونحي ما اندثر نحن جند         

                                                           

.524ص  ،2قاسم بطار مج لبؿمد بلقاسم بطار، ديواف بؿمد ب ػػػ 1  
.522ص  ،ابؼصدر نفسو ػػػػ 2  
.150عبدالله ركيبيي، الشعر في زمن ابغرية،           ص  ػػػػ 3  

.505، ص 2قاسم بطار مج لبؿمد بلقاسم بطار، ديواف بؿمد ب    4ػػػػػ 
.530ص  ،ابؼصدر نفسو ػػػػػػ  5  
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 هم بأنهم جند الله دليل على مشروعية ثورتهم.يصصبز     
 أماـ بدوجب ذلكجعلنا الشاعر %4،13بلغت نسبت ىذا ابؼعجم معجم البلداف والمدف: .7

وكاف  ابعزائر أكثر وروداز بتُ دوؿ العالم العربي ومدنو. وكانت بلده اخارطة جغرافية مصغرة نربرل بدوف جو 
 :،يقوؿىذا اا ىتماـ رغبة في تأكيد سيادتها من جهة

  2 العرب للنسب المكرـ شمراشعب الجزائر مسلم متحفز            
 :يقوؿ أخرىوحنينا بؽا ورغبة في العودة إليها من جهة     

  3ويا روضتي أنت لي بغيتي        الجزائر يا مهجتي فأنت                
 يناديو طالبا الإغاثة:ما أما الشرؽ العربي فغالبا   

 4 صبحا     جيشا يسير مع الحياة مضفراياشرؽ مد لنا يديك لن           
 ومن دوؿ الشرؽ الأكثر ورودا في الديواف فلسطتُ وقد جاءت مصحوبة بالنداء دائما:  

 5 شهما منتصرفي صلاح الدين     اذكري     يا فلسطين أفيقي و            
 ها بالتحايا والإعجاب لنرـ الضيافة:أما سوريا فقد خصّ  

  6 من موطني أىديك ذكرا عطراسوريا يا موطن الشاـ القوى    يا           
وباقي الدوؿ) العراؽ، لبناف، مصر، ابؼغرب، تونس( فتَد بؽم بصيل الشنر بؼساندة القضية وبيد بؽم يد       

 الوحدة.
: حيفا ابؼدف فقد أدرج بعض العواصم العربية) بغداد، عماف، القدس ومدف أخرى في فلسطتُأما         

الشعر بؽا يدؿ على بسسنو برابط الوحدة بتُ العرب، وىذه بظة اويافا، واىتماـ الشاعر بهذه ابؼدف وأحو 
ف شعراءنا كانوا يتابعوف منذ وقت مبنر ما بهري في العالم العربي وما بهري فيو من إابعزائري في تلك الفتًة:" 

                                                                                                                                                                                                      

453ص ، 2جقاسم بطار ملبؿمد بلقاسم بطار، ديواف بؿمد ب .، 1  
.427ص ،ابؼصدر نفسو ػػػػػ 2  
.413ص  ،ابؼصدر نفسو ػػػػ 3  
.426ص  ،2بؿمد بلقاسم بطار،الديواف،مج ػػػػ 4  
.448ص  ،ابؼصدر نفسو ػػػػػ 5  
.428ص  ابؼصدر نفسو، ػػػػػ 6  
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حنينا جارفا لفنرة الوحدة والعروبة، وأف الشاعر الواحد منهم  مأحداث وإلى جانب ىذا وجدت في قصائدى
  1من التطلع ابعارؼ والتعلق ابؼتتُ بالأمة العربية" إنتاجوا  بىلو 

ناف ابؼ الشاعر جعلبحيث  ابؼدينة كمعادؿ موضوعيالشاعر بالوقائع حاؿ دوف استخداـ  فهذا اا ىتماـ      
:" يلحظ غياب بنوـ الذات ابغديث الشعر ابعزائريرماني على  إبراىيمىروبا من الواقع، الأمر الذي ا حظو 

إلى ما يشبو الرمز  من شأنو أف يعتُ على اا نتقاء بابؼنافما الشاعرة وىواجس ابؼتخيل وتفاصيل ابغلم، وكل 
  2دؿ ابؼوضوعي للإنساف"اأو ابؼع

 أو رمزية بل ىي واقع معاش تفاعل معو.بطار ليست خيالية  الشاعر فالبلداف وابؼدف عند
تعددت الأزمنة في الديواف وكاف الليل  %4،13بلغت نسبة ىذا ابؼعجم  المعجم الزمني: .8

" لقد تفاعل ،أكثرىا وىذا ليس بالغريب فقد اعتدنا الليل قابظا مشتًكا بتُ الشعراء، كل يوظفو حسب ما يريد
أبو القاسم وليل  ،3فيو فرصة سابكة بؼلاقاة ابغبيبة" اوتارة رأو  ،الرىب وابػوؼ نيامع فيو االشعراء مع الليل ورأو 

 :يقوؿوكدر،  بطار كلو غم
  4بسواده... أنا أوؿ الأفجار     غمنا كم لذي  أنا آخر الليل ا       

 :يقوؿ الزمن وابغزف معا على وفي مواضع دؿ     
 كل حي نائم إلا فتى                           

  5يحمل الوحدة في ليل الشتا                           
 أكثر ربطو بليل الشتاء الطويل.صور ألم الوحدة بعمق يُ لف    

 ،النند والنصبوفي ابؼرتبة الثانية بعد الليل يأتي الفجر وكاف عنس الليل داا  على النصر والفلاح وزواؿ 
 6 والنصر للحق ليس النصر للغلب فجر العروبة قد بانت طلائعو        

 وفي قصيدة أخرى دؿ على الزمن:
 وبين شهوبة الفجر الأخير ىناؾ بين أكواـ الصخور                   

                                                           

. 06ص ، 1977 3ط ،تونس ػػعبد الله الركيبي ، قضايا عربية في الشعر ابعزائري ابؼعاصر، الدار العربية للنتاب، ليبيا ػػػػػ 1  
.100،ص  2،دار ىومة ابعزائر، ط1962ػ1925إبراىيم رماني، ابؼدينة في الشعر العربي ابعزائر بموذجا  ػػػػ 2  
.107، ص 2010 1نوراد ابؼتَاني، النور والظلاـ في شعر البحتًي، دار الزماف ،ط ػػػػػ 3  
.503ص 2قاسم بطار مج لبؿمد بلقاسم بطار، ديواف بؿمد ب ػػػػ 4  
.417ص نفسو،ابؼصدر  ػػػػػ 5  
.474ص  ،ابؼصدر نفسو ػػػػ 6  
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  1بدت ىيفاء جالسة تناجي    سكوف الليل في نبس كسير              
 يقوؿ: شهر رمضاف وأوؿ أياـ عيد الفطر ،وقد أشار الشاعر إلى مناسبات دينية مرت بو في الغربة وىي

 وجاء البشير                        
 يرأرغب غير النف نتوما ك                        
 وليد ولكن ىنالك غنى                        
 2لقد حاف عيد...                        

 ومن الأزمنة أيضا) الأسحارػػػػ نهارا ػػػػ أمسي ػػػػ الربيع ػػػػ الصباح ػػػػ الغروب (
 يقوؿ: الشاعر ابغياة غالبا بسوء ابغاؿوقد ربط ،  %3،16بلغت نسبتو  معجم الحياة: .9

 ذليلا كالعبد في الأصفادأي عيش ىذا الذي يجعل الحر           
 3رداء من الأسى والحدادأي عيش ىذا الذي يلبس النفس         

 ،ويؤكد الشاعر على رفض معيشة الذؿ في أكثر من موقع ،يقوؿ:يرفض عيش الذؿووجدناه 
 4متنكرا كاللص في الأسحار أنا ما خلقت لأف أعيش حثالة                       

 التضحية أفضل خيار: لذا كانت
 5شاء المعمر أف يظل معمر       فشبابنا بحياتو ثمن إذا                       

 وجدنا الشاعر يتمتٌ موت المحتل: %2،4بلغ نسبة  معجم الموت: .10
 6ؿ الغداراوالموت للمحت       الانتقاـ الانتقاـ شعارنا              

 ،يقوؿ:وإذا لم ينل ىذا ابؼطلب فابؼوت أفضل من ىذه ابؼعيشة
 7ومطلب كل من يهوى المعالي   سبيل الموت غاية كل حر           

 :،يقوؿ فيها بب ابعهاد في النفوس فيقدـ بؽم رسالة من شهيد في الفردوس عاش التجربةوبوُ       

                                                           

. 462ص ، 2بؿمد بلقاسم بطار،الديواف،مج  1  
.440ص  ،ابؼصدر نفسو ػػػػػػ 2  
.492، ص ابؼصدر نفسو ػػػػػ 3  
.510ص  ،ابؼصدر نفسو ػػػػ 4  

.428ص  ػػػػ ابؼصدر نفسو، 5  
.505ص  ،ابؼصدر نفسو ػػػػ 6  
.461ص  ،ابؼصدر نفسو ػػػػ 7  



لوبية الإفرادية السمات الأس                           الفصل الثاني :                                               
 

                   65                                                                             
 

 لقد ذقت طعم الردى مرة     وطعم الدنا والخلود السعيد        
 1 دوريحػانة للشهيػػػ وروحا  ػػد كالردى منهلا     ولم أج        

 وإذا لم تتحقق فابؼوت عنده أفضل خيار.،الشاعر يريد حياة كربية مستقرة من خلاؿ ما سبق يتضح أف     
من  بتحفظ؛ أخذ انسيامن برديد مذىب الشاعر الأدبي فناف روم على ىذه ابؼعاجم بسننا بناءً        

را لبعض صوره وأخذ عنها الإحساس الشاجي والشاكي وما يستلزـ من ألفاظ ذات دالرومانسية الطبيعة مص
لنا من خلاؿ ابؼعاجم انتماء  لم يبرح الواقع ابؼعاش، وتبتُ ؿ لأنوالننو لم يغرؽ في ابػي ،طاقات تعبتَية موحية

والغد ويتغتٌ بالوطن  باا ستقلاؿ" يسجل انتصارات الثورة ويبشر ،شاعر للابذاه الثوري الذي يعرؼ على أنوال
وبصيع ىذه  2وابغرية ويشارؾ المحرومتُ وابؼتأبؼتُ ويضمد ابعراح وينفنف الدموع وبىلد الشهداء والأبطاؿ" 

إلى نتيجة مفادىا أف ابؼعجم الشعري مسبار نقدي من بصيع ما سبق وصلنا و المحاور وجدناىا في الديواف 
 للمضامتُ الشعرية.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                           

.542ص ،2بؿمد بلقاسم بطار،الديواف،مج ػػػػػ 1  
.46ص  ،2005 2ط ،أبو القاسم سعد الله، دراسات في الأدب ابعزائري ابغديث،دار الغرب الإسلامي، بتَوت، لبناف ػػػػػ 2  
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 :الإفراديةالبنى المبحث الثالث : 
سنحاوؿ في  "أبو القاسم بطار "رغبةً منا في مواصلة النشف عن ابؼيزات الأسلوبية لدى الشاعر  

البتٌ من وستنوف البداية  ،ىذا الفصل الغوص أكثر في نصوصو الشعرية لتقصي منامن ابعمالية ابؼتوارية
ا بد أف نشتَ أوا  إلى تعريف  دراسة ىذه البتٌوقبل الإشارة إلى  ،الإفرادية على اعتبار أنها حجر أساس للديواف

 البنية.
الأوؿ غربي وفيو كتب  ،ة اكتفينا منها بنموذجتُوجدنا في برديد ىذا ابؼصطلح تعاريف كثتَ 

بؾموعة برويلات برتوى على قوانتُ كمجموعة تقابل خصائص العناصر، تبقى أو  "البنية بتقدير أولي،صاحبو
تعتتٍ بلعبة التحويلات نفسها دوف أف تتعدى حدودىا أو أف تستعتُ بعناصر خارجية، وبنلمة موجزة تتألف 

وتتشنل البنية من عناصر ولنن ىذه العناصر ... ابعملة والتحويلات، الضبط الذاتيالبنية من ميزات ثلاث 
وىو تعريف لناقد  ا،ثاني ابموذج أخذنابؽذا  ،ولأف النص متًجم لم يتضح مصطلح البنية أكثر ،1بزضع لقوانتُ"

ما،  الداخلي لنلٍ ي ما ينشف عنها التحليل ىنية و نوع من الشموؿ والتوضيح أكثر:"إف البفيجاء عربي 
والعناصر والعلاقات القائمة بينها ووضعها، والنظاـ الذي تتخذه وينشف ىذا التحليل عن كل من العلاقات 

ويضيف" ربدا كاف تعريف البنية عموما بأنها كل منوف من ظواىر متماسنة يتوقف كل  ،2ابعوىرية والثانوية"
ىذا التعريف على  أسقطناوإذا  ،3داه"ابفضل علاقتو بدا عمنها على ما عداه، وا  بيننو أف ينوف ما ىو إا  

من يضل هحديقوـ بدوره على  كلٌ ،الإبداع اللغوي بقد ىذه البنية تتجسد في الأبظاء والأفعاؿ وابغروؼ 
 .اللغويبساسك النل 

وحدة ابظية ما يعادؿ  4037بلغت  ، حيثولأف الأبظاء شنلت نسبة أكثر من الأفعاؿ في الديواف
كل   أسقطناوقبل ىذا بهب أف نشتَ أننا  ،اؼ الأفعاؿ سنبدأ بهاعبالنسبة للأفعاؿ وىي ثلاث أض 75،92%

 أنواع ابغروؼ والظروؼ الزمانية وابؼنانية من ابغساب.
وىذا النم ابؼعتبر من الأبظاء جاء بأشناؿ وأنواع بـتلفة سنوردىا على حسب نسبة التواجد في 

 الديواف.
:غلب على الديواف الأبظاء ابعامدة أكثر من ابؼشتقة الأمر الذي  قاؽتشواا من حيث ابعمود   (1
 وساعد الشاعر على بث مقاصده. عزز الثبات

                                                           

.109 جاف بياجيو،البنيوية،تر عارؼ منيمنة وبشتَ أوبري،منشورات عويداف،بتَوت،دط،دت،ص  1  
.121،ص1،1998في النقد الأدبي،دار الشروؽ،القاىرة،طصلاح فضل،نظرية البنائية  2  

  3ابؼرجع نفسو،ص نفسها.
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                                       :   السويداء، ابؼواني،النفوس،العيوف، النتَاف، السرطاف، الأياـ، القدس،                                                        والمجموعة التالية جزء منها 
 وادي، بلادي،مهجتي،فؤادي، الأوىاد، رماد،الأقمار،ابعحور،ابؼنوف                                
 الأشجار،سفينة،الأعمار،الشعوب،داء،الشمس،ابعنة، الردى، الربيع                                
 سيوؼ، ذبابة،التمر. لقلب، ابعدراف، الأرض،ا                               

والشاعر بوسن استخداـ ىذه الأبظاء فيستغلها للتعبتَ عن مواقف متنوعة سواء  ،كانت ىذه بماذج متفرقة
 فرحة أو حزينة أو بضاسية كما في ىذا البيت:

 والجباؿ الجباؿ لو ملأت دربي        صخورا.. لحطمتها زنودي
 1كالصخرة الجلمود  أرانيكم أراني قصيدة تتسامى             أو 

ومثّل نفسو  وإرادتووىذا ابؼقطع تغلب عليو الأبظاء ابعامدة فابعباؿ والصخور كانت حاجزا خرقو الشاعر بعزمو 
 مود.لصخرة ابعالفي ذلك ب

وقد تصدر ابؼصدر بأنواعو قائمة  ،الأبظاء ابعامدة مثلليس  لنن أما الأبظاء ابؼشتقة كاف بؽا حضور
الديواف ا بد أف بكيط القارئ بتعريفو، فهو" اسم يدؿ  منوقبل التمثيل بو ،% 46،92ابؼشتقات فبلغ نسبة 

ويؤكد الدارسوف على وجوب دا لتو على ابغدث لأنو  ،2على حدث غتَ مقتًف بزمن ويشمل أحرؼ فعلو"
وقد وجدنا في  ،3ابغدث فهو ليس مصدرا بكو: الشحم" أحرؼ الفعل لم يدؿ على اا سمحتى وإف" تضمن 

 فمن، مصدر ابؼرة بنسبة ضئيلة جدا ابؼصدر الأصلي ثم ابؼيمي ثم :أنوع للمصدر على التًتيب ةالديواف ثلاث
  ا:اللحن،السجن،ابؼهانة،الضياء،بسرد،النضاؿ،السماحة،ابػلود،المحبة ...ابؼصدر الأصلي وجدن

بعض الأبيات بروي أكثر من ثلاث مصادر، يتحدث الشاعر عن المجاىد الذي ورث ىذه الصفة  األفينوقد 
 عن أجداده مفتخرا:

  4والأدب والإيثاربالمجد والعدؿ      يرنو إلى ثورة الأجداد مفتخرا 
 وفي موضع آخر استعمل أربع مصادر أخرى: 

 5الانتقاـ الانتقاـ شعارنا    والموت للمحتاؿ للغدار

                                                           

، أطفالنا للنشر والتوزيع، دط دت ،ص2بؿمد بلقاسم بطار،ديواف بؿمد بلقاسم بطار،مج  1  
.183ص، 1دارالصداقة العربية،بتَوت،ط صوت،الصرؼ وعلم الأديزيزة سقاؿ،    2  

.183ابؼرجع نفسو ص، 3  
.473ص، 2ر،مجبطار،ديواف بؿمد بلقاسم بطا بلقاسمبؿمد   4  

.505صنفسو، ابؼصدر   5  
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جأ، موعد، ابؼزاح، ابؼهابة، لالمجد، موطن، م :.ىذا بعض منها %55،88أما ابؼصادر ابؼيمية فقد وردت بنسبة 
 .ابؼذلة، مرابع، بؾامع، معالي

 الشاعر أمو: بؼرة ورد لنن بنسبة قليلة، بىاطبمصدر اأما 
 1لولاؾ ما نبضت بالقلب خفقة         للحب للنسمات للأنوار 

 دؿّ على استحالة ابغياة بدوف الأـ.فابؼصدر "خفقة" 
ابظها يعبر عن  والصفة كما ىو معروؼ %32،09من أبنية الأبظاء ابؼشتقة وجدنا صيغة الصفة ابؼشبهة بنسبة 

 دا لتها، وجدنا الشاعر يستنجد العرب بؼساعدة فلسطتُ ابؼغصوبة:
 2غادة مغدورة       يا شباب العرب ماذا تنتظر أدركوىا

 .ىذه البلاد مغدورة" عن حاؿفعبرت لفظة " 
 د بلاد السوريتُ :ويستخدـ أحيانا أخرى صفة برمل معاني التفاؤؿ والأمل والفخر وغتَىا مثلما بؾّ 

 3بجمالو لن تقهرا عزيزة      تحيا بلاد السوريين
الوقت نفسو فالصفة ابؼشبهة "عزيزة "دلّت على ابغياة النربية التي يعيشها الشعب السوري في تلك الفتًة وفي 

دلّت بؾتمعة مع بقايا وحدات السياؽ على معنيتُ بسثل الأوؿ في الدعاء بدواـ ىذه ابغياة وابؼعتٌ الثاني ىو 
 على العزبية ابؼنبوتة التي برتاج يدا للنهوض: سربجمابؽا وفي موضع آخر يتح الفخر

   4وكم من شهاب بقوـ تهوي      وكم من رجاء بشعبي وئيد 
 ة "وئيد" اختزلت معتٌ الطاقات ابؼنبوتة لدى الشعب العربي.فالصفة ابؼشبه

والصفات "مغدورة ووئيد وعزيزة" وغتَىا من الصفات التي حواىا الديواف بصيعها سابنت في الدا لة على ثبوت 
في ابؼرتبة الثالثة  ،5وىذا من أىم خصائص الصفة ابؼشبهة فهي في طابعها العاـ تدؿ على "الثبوت" ،معانيها

وقد توزعت دا لتو في الديواف بتُ ثلاث معاني  %17،01ابؼشتقات وجدنا اسم الفاعل وقد ورد بنسبة  من
 أساسية: 

 وصف حالة الشاعر الصب الذي يعاني فراؽ الوطن والأىل: .1

                                                           

.496،ص2بؿمد بلقاسم بطار،ديواف بؿمد بلقاسم بطار،مج  1  
.450ص ابؼصدر نفسو،  2  

.438،صنفسوابؼصدر  3  
.528،صنفسو ابؼصدر 4  

.081،ص2،2102شاهين،دار السلام للطباعة والنشر،دار الوعي للنشر،ط بو هاس جيوم كولوغيلي،التراث اللغوي العربي،تر محمد حسن عبد العزيز،كمال 
5
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 أنا يا دنيايا لولا أنني        غارؽ في الشوؽ قلبي ما شكا 
 1لي في كل أرض ألفة     وبهم أمسي ويومي اشتبكا إنا

 لة بدا ا ت الغبن واليأس وغتَىا من معاني ابغزف.فاسم الفاعل "غارؽ" وحدىا بؿمّ 
الفاعل عن ابؼستعمر في مرات عديدة وحتى اليهودي عندما استنجد  سمباوجدنا الشاعر يعبر  .2

 بالعرب لإنقاذ فلسطتُ، ينادي:
  2انتم لها        واتركوا الباغي عليها ينحدر إنما أنقذوىا

 ثمّ يصف حابؽا جراء اا حتلاؿ:
  3في الا مقر بها العاتي ىقطعت أوصالها من أرضها        ورم 

 اسي أو يهودي أو ابقليزي؛فرنكاف  مستعمر أياً لفالصيغتاف "الباغي والعاتي" عبرتا عن حقد دفتُ يننو الشاعر ل
 .ابعورىو الظلم و و  ،واحدالقاسم ف ،ا  فارؽ
من بصيل ابؼعاني التي بضلها اسم الفاعل في الديواف ىو دا لتو على الثأر وابعهاد وقد حضي صاحب    

بهما يقوؿ في  اا تصاؼمن عند الشاعر وقد دعا في أكثر من موضع إلى  الإعجابىاتتُ الصفتتُ بوافر 
 :إحداىا

 بخصمك كالهزبر الضاريالأرض أرضك أي ىذا الساري       فبطش 
  4ىتف بدربك كالصواعق قاصفا       أنا ناقم أنا قائم للثأراو 

 فأبظاء الفاعل "الساري، الضاري، ناقم، قائم" كلها بضاسية وموحية بقرباف أجل الطاغي.
البارزة في الديواف وجدنا اسم ابؼفعوؿ لنن بنسبة ضئيلة جدا  من ابؼشتقات في ابؼرتبة الرابعة والأختَة       

وجاءت في غالبها دالة على مآسي وأحزاف الشاعر وأبناء  %5،46مقارنة بابؼشتقات الأخرى حيث بلغ نسبة 
  5تدمي لها أوتاري محمومةأنا إف شدوت ففي نشيدي نغمة      وطنو يقوؿ : 

 وبؾازر الثامن ماي:ومن دا ا ت ىذا ابغزف أنو وصف أىواؿ 
 

                                                           

.433ص ،2مج ،بؿمد بلقاسم بطار،ديواف بؿمد بلقاسم بطار 1  
.450ص  ابؼصدر نفسو، 2  

.450ص  ،نفسو ابؼصدر 3  
.503ص  ،نفسو ابؼصدر  4  
.511ص ، نفسو ابؼصدر  5  
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 1كدارو الأ والشيخ مخضوب المشيب من الأذى      ينكب تحت السوط
 وبىاطب الطبيعة قائلا:

 في ليل مطير الأثواب مغمورة مالي أراؾ مليكة الحسن النضير      
  2كالأمل العسير  الأنفاس مخنوقةوأراؾ من تحت الضباب كئيبة         

أف تلاحظ أبظاء ابؼفعوؿ في ىذه ابؼقاطع)بؿمومة ،بـضوب ،مغمورة ،بـنوقة (كلها مشحونة  ولك
 بالغيظ والنند.

إف بصيع الصيغ السابقة على الرغم من اتصافها بالثبات كما ىو معلوـ إا  أنها أضفت على القصائد 
 من ابغركة. انوع

ونقصد بهذا نوع اا سم من حيث ىو دراسة الأسماء من حيث الشكل الكتابي والنطقي: (2
وفي رأينا  ،الصحيحة الأبظاءصدارة  الإحصائيةصحيح أو مقصور أو منقوص أو بفدود. وقد أفرزت العملية 

فقد وجدناىا متقاربة النسب يتقدمها ابؼمدود الذي بلغ  الأخرى،أما بقية الأنواع معتاد في أغلب النتاباتىذا 
اللوماء، السماء، ابغمراء، الأرزاء، الفحشاء، رؽ في الديواف وىذا بعض منو: حوالي بشانية وأربعتُ ابظا متف

 الغبراء.
ابؼمدودة ىو أف الشاعر سخرىا للتعبتَ عن مواقف أو أحداث مؤبؼة وختَ  الأبظاءوما رعى انتباىنا في ىذه 

 مثاؿ قصيدة ذكرى ماي ابغزينة التي يقوؿ فيها:
 لبكوا دما للفعلة الشنعاء              تراءى للملألو من كل جرـ  

 متفجر في أوجو الجبناء           ائر    ػػػػػػػولقاـ في كل المواطن ث
 قوموا فتلك مجازر الجهلاء      قوموا انظروا نحو الشراىة كالوباء  

 3أخنى عليو الدىر بالأرزاء              ما ذنب شيخ ظهره متقوس 
 ابعهلاء ،الأرزاء" تربصة غضب الشاعر وحسرتو على أبناء وطنو جراء المجازر."شنعاء ، الأبظاءفي ىذه  فابؼد  

كاف ىذا عن اا سم ابؼمدود ويأتي في ابؼرتبة الثالثة اا سم ابؼقصور الذي بلغ ستة وأربعتُ ابظا 
 من ابؼعجم الشعري الأساسي الذي اابؼقصورة التي أحصيناىا بسثل جزء الأبظاءأف بصيع  الأمروالطريف في 

 الألمكلها من حقل ( ذى ،الضتٌ، مرضى، الدجى، اليتامىالأسى ،الق)وجدناه غالبا في الديواف فناف: 
                                                           

.504ص 2بطار،مج بؿمد بلقاسم بطار،ديواف بؿمد بلقاسم    1  
.467، ص ابؼصدر نفسو 2  

.444ص ابؼصدر نفسو ،  3  
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من ابغقل الوجداني الذي ترجم غربة الشاعر وحنينو لوطنو وكاف تنرار ( ابعوى ،ابؽوى ،العذارى)وابغزف وكاف
تشتًؾ في أنها  الأربعةوىذه ابغقوؿ ، وت وتنرار اسم الردى بسثيلا بؼعجم ابؼ،اسم الوغى بسثيلا للمعجم الثوري 
فقارئها يشعر أنها  ،الأبظاءابؼقصورة آخر ىذه  الألفوالذي عزز ذلك ىو  ،عبرت عن قلب الشاعر الشجي

النار ابؼتوىجة  إطفاءصرخة يستنجد بها ملقيها طالبا الغوث وحتى لو لم ينن ىناؾ بؾيب فهو بواوؿ بها 
 بداخلو.

كاف اا سم ابؼنقوص وقد وجدنا بماذج منو متفرقة في طيات   بظية مرتبةً اا  الأنواعوآخر ىذه 
،الباري النوادي ، الباغي ،النائي ،ماضي ،أجنبي ،نصراني ،الدافي ،الداوي ،الصبي ،أمي ،ابعاني "الديواف

 الداخلي في الديواف. الإيقاعالذي عزز  الأمرأغلبها جاء على وزف اسم الفاعل "،،ابعاري ،الوحي ،الساري
 من حيث الجنس والعدد الأسماءدراسة  .3

وابؼذكر في  %53،85وجدنا غلبت ابؼذكر على ابؼؤنث وقد غط نسبة  من حيث الجنس: (1
 كما في ىذا النداء:،والفابرتُ  للأنبياءـ علاأالديواف كلو بؾازي ماعدا بعض ابؼقطوعات التي حوت أبظاء 

 1منتصر ايا فلسطين أفيقي واذكري        في صلاح الدين شهم 
صاحب فغالبية ابؼعاني أو المحاور التي عابعها الديواف برمل ىذه الصفة ابتداء من  ة،ابؼذكر طبيعي ةوتبدو غلب

وسببو ابؼستعمر والطرؼ  الألموابؼعجم الغالب في الديواف ىو ، الشعب ابعزائري وىو الديواف وانتهاء بابؼتلقي
بعزمو  الشبابوأكثر من يتحمل مسؤولية ىذا ابغق ابؼسلوب ىو  الوطنابؼتنازع عليو أو مركز الصراع ىو 

 .وجهاده
في الديواف وكاف ىو  احضور  "ابؼؤنث"لجنس الآخر لعلى الرغم من ىذا الطغياف للمذكر إا  أننا وجدنا        

 يقوؿ عن الغريب: ،إا  في بعض النماذج الأختَو  ،اأكثر منو حقيقي ابؾازي خرالآ
  2إليها سلك  لم تعد تلهيو عن أشجانو       سلوة مهما             

 تأتيفيها تلك التي  الأبصلالعلم سلوة دؿّ على التأنيث ابغقيقي،أمابماذج ابؼؤنث المجازي فهي كثتَة و  فاسم
 في قصيدة أحلاـ الغربة : امتتالية كم

 أرى الوجوه ولا تراني  
   أرى بها أشياء جمة 

                                                           

.448، ص 2بؿمد بلقاسم بطار،ديواف بؿمد بلقاسم بطار،مج 1  
.451ص ابؼصدر نفسو،  2  
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 مثل الميوعة والمهابة 
 مثل السعادة والكأبة 
 وأرى المذلة والخنوع

 1وع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى الدمأو 
 الداخلي . الإيقاعبراز نوع من إبنت في اخر كل اسم سآوىذه التاء ابؼلحقة 

بدعتٌ نراعي في اا سم أىو مفرد أو مثتٌ أو بصع وقد أسفرت من حيث العدد : الأسماءدراسة  - 2
والذي استًعى انتباىنا ىو غلبة بصع التنستَ وندرة ابعمع  ،الأخرىالعملية الإحصائية غلبة ابعمع على الصيغ 

وكلها بصع مذكر سالم وا  وجود للجمع  ،السالم حيث لم يتجاوز ذكر ىذا الصنف الأختَ سوى العشر مرات
السالم ، في ابؼقابل بلغ بصع التنستَ حوالي ثلاثة وستوف وسبعة مائة وحدة ابظية وىذه ابعموع سابنت ابؼؤنث 

   :ابؼتفرقة ذجفي تنثيف الدا لة سواء كاف ابؼوقف حزيناً كما في ىذه النما
،العبيد،الأرزاء  القيود،الرعود،أمهجاً،أشجاف،جروح،ابؽواجس،بظوـ

 ...أوىاـ،الرزايا،الزوابع، الشظايا،ابػطايا،البلايا،الأعراض ،ابؼصائب 
 :حابؼاً آملا كما في ىذه ابعموع أو كاف ابؼوقف

،الشهب،ابؼعالي،بؿاسن  ...أحلامي،العصافتَ،الريات،الفرساف،حدائق،اا قمار،النجوـ
أخرى زادت وقوّت الدا لة :  وللموقف الثوري ابغماسي خصص الشاعر بصوعا 

 بطاؿ،الفرساف،الرايات...وقود،العهود،النتَاف،ابػنادؽ،الألالرعود،ابؼدافع،البنود،ا
وتوزعت ىذه النسبة على الأزمنة الثلاث  %24،07:بلغت نسبتها حوالي في الديواف الأفعاؿدراسة  -3

وىذه بظة ، %45.70 إلىكانت الصدارة للزمن ابغاضر حيث وصلت نسبتو و  ،والأمرابؼاضي وابؼضارع 
رواية  عمل أدبي حتى لو كاف النص عبارة عن قصة أو أيمعهودة في النصوص فالفعل ابؼضارع ا  غتٌ عنو في 

الظاىرة بالشعر أكثر  الناقد عبد ابؼلك مرتاض وقد خص   يرأال ويوافقنا ،بصفتها وصفية تعالج أحداث ماضية
التي ىي من جنس الشعر وما ذلك إا   الأدبيةغلبة ابؼضارع " عامة في معظم النصوص  من غتَىا حتُ اعتبر

 الأدبيةجل ذلك بقد ىذا ابغاضر يطغى في النصوص أمن  لأف ابؼرء يفنر إذ يفنر أبداً انطلاقا من حاضره
بو خصوصا وعلى وبؽذا الزمن معاني متعددة بوددىا السياؽ والأدوات ابؼتصلة  ،2 على ابؼاضي وابؼستقبل معاً 

التي اتصلت بها لنشف الدا لة ابؼقصودة ،فنشف لنا  الأداةىذا اا عتبار قمنا بإحصاء الأفعاؿ مع تبياف نوع 
                                                           

519ص ،2بؿمد بلقاسم بطار،ديواف بؿمد بلقاسم بطار،مج 1  
.22،بنية الخطاب الشعري دراسة تشريحية لقصيدة أشجان يمانية،ديوان المطبوعات الجامعية بن عكنون الجزائر،دط،دت،صعبد الملك مرتاض

2
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يلي بعض منها  وفي ما%75.04ابؼضارعة ابؼثبتة على ابؼنفية فجاوز بذلك نسبة  الأفعاؿغلبت  الإحصاءىذا 
: 

 ...،أبقى،أدعوؾ،أىديك،أحيا،أحطم،أسابقأعتٍ،أغرى     
 ...ينادي،يرسل،يستَ،بومل،يتلو،بيضي،يرى    
 ...ق،برتاج،تطمئن،تأتي،تهوى،تدوستنط    
 ندفع،نعيش،نرد،نطلب ،بكيي،ننتسح،ندفع.    

لك الدا لة على ابؼاضي وقارب في ذ إلىخروجها من الدا لة على ابغاضر  الأفعاؿلفت انتباىنا في بعض        
 إلىالتي قلبت الزمن من ابغاضر "لم"الو بأداة ابعزـ والنفيو الذي ساىم في ذلك ىو اتص،الثلاثتُ مرة 

ف الفعل ابؼضارع قد يتحوؿ زمانو من أ"إذْ النحاة إلى ىذا التحوؿ الزمتٍ في اللغة العربية  ارأشوقد ،ابؼاضي
ن ابؼاضي الذي وضعت فيو صيغة الفعل ابؼاضي صلاحيتو للحاؿ واا ستقباؿ إلى الدا لة على الأحداث في الزم

الزمن ىنا ليس مستمداً من ابؼضارع  لأفأصلًا وينوف مع اقتًانو بالقرائن ابػاصة بالزمن ابؼاضي "لم "،و " بؼا" 
إبما ىو زمن السياؽ اللغوي أو سرد الأحداث ابؼاضية بصيغة ابؼضارع وذلك أننا لو حذفنا الأداة أو غتَنا 

وىذا  ،النفي والقلب الزمتٍ :معنيتُ دتاأف "لم"فأداة ابعزـ  1ابؼعتٌ و انعدـ الزمن ابؼاضي " التًكيب لفسد
متفرقة في  الألسنيةولأف ىذه الصيغ ،كة وكسر الرتابة في دا لة الزمن الأختَ أضفى على الديواف نوعا من ابغر 

ونأخذ النماذج الفعلية الأخرى مبتورة من السياؽ وىذا  ،القصيدة الواحدة والديواف كنل ننتفي بدثاؿ واحد
 ....بعض منها: لم يغتنم ،لم يستقم،لم تذكريتٍ،لم ينن،لم تؤازرنا،لم تسمع،لم يرجع،لم يدـ،لم يدع

 :بعد وطأة ابؼستعمر فيهاولنوضح ىذا التعبتَ الزمتٍ أكثر أخذنا ابؼقطع الذي يصف فيو فلسطتُ 
 2لم تعد تعرؼ باب للمفر        أنهايأس حتى دب فيها ال              

 ففلسطتُ اغتصبت وا زالت برت نتَ اا ستعمار. ،والفعل "تعد" مضارع يفيد الزمن ابغاضر وابؼاضي معاً  
وقد جاوز في ذلك دا لتو على  ،من الدا ا ت التي خرج بها ابؼضارع أيضا دا لتو على ابؼستقبل

النصب أف ولن وا ـ  وأداتي ،ابؼاضي حيث بلغ نسبة بشانتُ فعلا وقد حقق ذلك اتصالو بحرؼ الستُ وسوؼ
وىذه بماذج منها على التًتيب :س}سأعلي ،ستخبركم ،ستنوف، سأمضي، سيعيد{ وقد أفادت  ،الأمر

 ابؼستقبل القريب.
 أف ينوف، أف بقندا{ أف: }أف يعالج، أف نفادي، أف نعيش،

                                                           

. 117ص، 3،1987،ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ابعزائر،ط1عبد الله بوخلخاؿ التعبتَ الزمتٍ عند النحاة العرب، ج 1  
451،ص2بؿمد بلقاسم بطار،ديواف بؿمد بلقاسم بطار،مج 2  
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 لن: }لن تقهر، لن تبيد، لن ينساؾ، لن ألتُ، لن يبتغي{ 
 ا ـ الأمر والنهي:}فلتنعمي، ا  تفقدي، ا  بذعل، ا  تسأؿ، ا  تتًؾ{

 يتحنم في ذلك السياؽ.و البعيد  تتًاوح ىذه الصيغ الفعلية بتُ الدا لة على ابؼستقبل القريب أو
 "رسالة شهيد من حيفا" يقوؿ فيها:سوؼ: وردت مرة واحدة في قصيدة 

 1.ىنا مرقدي       فقومي بهذي الروابي رقود ىىنا سوؼ أبق 
 وىذا ىو دورىا ابؼتعارؼ عليو. 2ت على "ابؼستقبل البعيد"ودلّ  

وقد  %41،25في ابؼرتبة الثانية بعد ابؼضارع وجدنا ابؼاضي وقد ورد بنسبة مقاربة للمضارع بلغت 
ورد مثبتا في غالب الديواف وابؼاضي عند الشاعر دؿّ على معنيتُ إبهابي وسلبي فالأوؿ حتُ يتذكر الأجداد 

أما الثاني فيحمل معتٌ ابغسرة على الضياع والتشتت في الأقطار العربية فيورد أفعاؿ  ،والأبؾاد ويفخر بصنيعهم
 ابؼستعمر بهم.

وقد ،%12،81د ورد بنسبة قليلة مقارنة بالأفعاؿ السابقة وقد بلغ في ابؼرتبة الثالثة يأتي فعل الأمر وق
نشدي، كبر، لبي، قومي، طوفي، عانقي، جاءت أغلب أفعالو مشحونة بابغماس والثورة }أبشري، رفرفي، أ

 {....قلعي، بؼيّ، ثوري، أىدمي، أفيقيا
وفي ابػطوة  ؽ،غالبا دوف سياعلى الفعل في ذاتو مثلت ابػطوة السابقة دا لة الفعل الزمنية واقتصرنا 

وذلك من خلاؿ اللزوـ والتعدي وقبل النشف عن ابؼعطيات التي أفرزىا  ،ابؼوالية سندرس الفعل داخل التًكيب
بو  فعوا متتُ، فابؼتعدي ىو " الذي ينصب الإحصاء حري بنا أف بكيط القارئ بتعريف موجز بؽاتتُ ابػاصي

 وا  بوتاج بؼفعوؿ بو. 4ينتفي بفاعلو" واللازـ ىو "الذي 3واحدا... أو متعدد"
وىذه بماذج منو في  %64،92قد بلغ نسبة و وجدنا أثناء بحثنا غلبة الفعل ابؼتعدي على اللازـ 

 الأزمنة الثلاث:
  أبؽبتها، أزمع، أودعتٍ، قاسيناه ابؼاضي     فقدت، تداولنا، تفرّؽ، انتهى، بنيت، كانت،

  ....ؼجبنا، براشت، صاغ، تبّت، كاف، طوّ داست، عاث، وجدت، قادنا،        

                                                           

.533 .ص،2بؿمد بلقاسم بطار،ديواف بؿمد بلقاسم بطار،مج 1  
، 1981في الشوقيات، منشورات ابعامعة التونسية، ابؼطبعة الربظية للجمهورية التونسية،  الأسلوببؿمد ابؽادي الطرابلسي، خصائص  2

  .490ص
.63ص ، 1980العربي،مؤسسة الرسالة،بتَوت،دط،عبد الصبور شاىتُ،ابؼنهج الصوتي للبنية العربية رؤية جديدة في الصرؼ  3  

ابؼرجع نفسو ص نفسها.  4  
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تبعث، يزعزع، ، نقدس، بلوف، نصطنع، تضيق، تنادي، تعبد، برطم، تنبلو، بومي، تبتٍ، يرسل :المضارع
 ...أحس، أرتضي، أىواؾ، بهدي، بيلأ، يبهر، تريد، يدعوف، تتجلى.

أعيدوا، قولوا، أذكروني، اضرب، دعوا، ، ارمي، أريو، أبصرىزي، انشري، ردي، ابتٍ، اذكي، انظر،  :الأمر
 تقبلي، ذؽ، سلوا، خذ، مد، أدركوىا، أنقذوىا.

ابؼزيد من مقاصده  سواءٌ  إيضاحوحاجة الفعل بؼفعوؿ يتم معناه في ىذه المجموعات يعنس رغبة الشاعر في 
 تعلق ذلك بأوجاعو أو بآمالو أو بحلولو التي رآىا طريقا للنصر والعيش النريم.

أي ما يعادؿ أو يفوؽ ربع الأفعاؿ، وىذه بعض من  %35،07عل اللازـ فقد بلغ نسبة أما الف
 بماذجو في الأزمنة الثلاث:

ىرمت، خيمت، اجتمعنا، حلق، مشيت، بنى، بوركت، ضمأنا، سننت، بحّ، دوّى، قاـ،     :الماضي
تغتَت، توارى، طغى، تضامن، تعاوف، اشتنى، ىيمن، اتنا، تقهقر، ضحك، حاف، تندرت، 

، عثر، دبّ، انهمر، ناـ، شدونا.  قاوـ
تغوص، يشفي، يغفو، نرزح، تناجي، يناـ، يزفر، يزىو، أمشي، ينوح، بسرح، أنزؿ، أبقى، أمضي،  :المضارع

 أنثتٍ، تنبح، يستقم. 
، ابشري، رفرفي، انشدي، كبر، بارؾ، دعوني، ثوري، أفيقيقومي، احنمي، تتهاونوا، تنعمي، انهض،  :الأمر

 انسحبي، طوفي.
على عنس المجموعات ابؼتعدية السابقة جاءت ىذه المجموعة منتفية بذاتها ولم برتاج إلى مفاعيل 

وفي اللزوـ بصاؿ  ،ففي التعدي إيضاح ،عية اللغة العربية وتعدد ألفاظها وشساعة معانيهااوىذا راجع إلى طو 
أما اللازـ فيمتاز بالإبهاز واا قتصار  ،يو ابغديثفي طريقة الصياغة فالتعدي يطوؿ ف ختلاؼيبقى اا  و ،وبلاغة

 على وحدات بؿددة تفي بابؼعتٌ على قلتها.
مراعتُ بذلك الشنل النتابي؛ بدعتٌ  السياؽ التًكيبيعنو نعود مرة أخرى إلى الفعل بذاتو مسقطتُ 

لنم جاوزت وبهذا ا %58،36، وردت الأفعاؿ الصحيحة بنسبة من حيث الصحة واا عتلاؿدراسة الأفعاؿ 
وىو ميزة في النصوص عامة لنن يبقى اا ختلاؼ في نوعية الفعل  ،نصف أفعاؿ الديواف وىذا ليس بالغريب
 الصحيح بتُ السالم وابؼهموز وابؼضعف.

 وجدنا أف الغلبة من نصيب الصحيح السالم:  الإحصائيةبعد العملية  
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رجعت، دقت، خلقت، تفرؽ، حسد، بح، شيدنا، رسعت، قمتم، بكرنا، عشقت، خلتو، خلقنا،  :الماضي
 ...تفرقت، حطمت، بزبر، كفر، علم، تغب، جهل.

برتًؽ، يهز، يعرؼ، بههش، يرتج، يعززه، برطم، يستغفر، تبتسم، تفرش، تعم، نرد، تذكر،  :المضارع
 ...نصطنع، تسطر، تشتت، نرفع، يغط، يبصر، تلعننا، ينشد، يبهر، بهد، يغتنم، بقند.

 ..تقبلي، ابطش، اضرب، قل، رفرفي، ذؽ، سر، اترؾ، عش، دع، مد، ابضلي.  :الأمر
ف من ىذه الأفعاؿ الصحيحة وبنا ابؼضاعف وابؼهموز، فابؼضاعف فهو قليل جدا لذلك ابقي نوع

 أسقطناه من التمثيل أما ابؼهموز فقد ورد بدرجة متوسطة وىذه بعض من بماذجو:
 ...أنبتها، أدبر، أودعا، أفسد، سئمت، أمطر،أحسست، أبصر.تألم، أقسمت، ضمأنا، سألت، :الماضي 
 ...أبظع، أبؼح، أنبت، أغمر، أعرؼ، أعرؼ، شاءوا. :المضارع

وقد  %41،64إذا كانت الأفعاؿ الصحيحة قد جاوزت نصف الأفعاؿ فإف ابؼعتلة قاربتو بنسبة 
 غلب عليها الفعل الناقص وىذه بماذج عنو من الديواف:

 ، تلاشى، توارى، تناىا، طغى، ابقلى، تسامى، ألقوا، أختٌ، رموا...عفى :الماضي
 نرى، بكيا، تنادي، يغفوا، تناجي، تبتٍ، برمي، تدعوا، يزىوا، يتحاشى... :المضارع 

 قولي، لبي، دعي... :الأمر
 وىذه بعض من بماذجو :  ،1كانت عينو حرؼ علة" يليو في ابؼرتبة الثانية الأجوؼ ىو" ما

 ىاجت،صوبت، سالت،ا حت،راف،ثار،فارقت،كاف،جاءت،تطاير،أناخ،راـ،بارؾ...ابؼاضي } 
 ابؼضارع}تعود،يقود،أصادؽ،تصافحتٍ،تصارع،بذتاح،أعانق،توقد،تسود،نعود،بلوف،نهيم.... 

 الأمر}قومي،تيهي،ثوري،قولي،ىوّف،بارؾ،طوفي،عانقي....
 :في ابؼرتبة الثالثة يأتي اللفيف ابؼفروؽ ولأنو قليل التواجد بكصره في بؾموعة واحدة 

 تناىى،زوقوني،تسامى،تعامى      
 تلاقينا،أودعتٍ،تناجي،يتحاشى       

 نوافيك،تواريك،،تتسامى...               
لك الأفعاؿ خاصة ابؼعتدلة كما ألفنا الشاعر يستغل الأبظاء بأنواعها للتعبتَ عن أفناره ورؤاه كذا

 التفجع وىذا حاؿ ابؼعجم الغالب في الديواف.  تُ) الواو الياء والألف( مناسبة للتوجع ولفحروؼ ال

                                                           

.11،ص4عطية،سُلم اللّساف في الصرؼ والنحو والبياف،دار ربواني للنشر،بتَوت،ط جورجي شاىتُ   1  
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 :البنى التركيبيةالمبحث الأوؿ:  
إف الدلالة التي كشفت عنها الوحدات الإفرادية بحاجة إلى رابط يجمعها لتحقق كماؿ اتظعتٌ اتظقصود            
معالٍ كىذا الرابط تحققو أدكات كحركؼ  ،لا تغاؿ للحياد عنو كىذا اتظبدأ أمر تػتوـ في اللغة ،لدل اتظبدع

كيطلق عليها الدارسوف مصطلح  ،في ترل تفيد معالٍ بفضل تكامل كحداتها تؿوياكضمائر كغتَىا تتشكل 
قبل ىذا  ،التًاكيب النحوية، كتؿن مطالبوف في ىذا البحث بالكشف عن أىم تؽيزات ىذه اتصمل في الديواف

دأ تكاتظبقاـ زيد، كلابد أف تؿيط القارئ بتعريف موجز حوؿ اتصملة جاء فيو"اتصملة عبارة عن الفعل كفاعلو  
كتحدد ،1قائما "ننتو ظك  ارب اللص، كأقائم الزيداف،ككاف زيد قائمكاف بمنزلة أحدهما تؿو ض   كخبره كزيد قائم كما

 .لكل كحدة كطريقة بنائهاىذه الأنواع من خلاؿ الوظائف النحوية 
حيث بلغت  ،الإنشائيةتكوف البداية مع اتصمل اتطبرية نظرا لكثرتها كغلبتها على اتصمل  أفاختًنا       
بتُ الشكلتُ  الأنواعجاءت منوعة بتُ اتظثبتة كاتظنفية كاتظؤكدة كقد تراكحت ىذه  كقد  %67 ،81 حوالي

اتصمل الاتشية احتلت الصدارة على اتصمل الفعلية حيث بلغت نسبة  أف إلى الإشارةالاتشي كالفعلي ،كتجدر 
في اتظبحث السابق من  لأننا الإحصاءللجمل الفعلية كقد توقعنا ىذا قبل   %38،35في مقابل  % 64،61

 ،ميوؿ الشاعر تؿو الشكول ككصف كجده إلىعلى الأفعاؿ كتؿن نرجع ىذه الغلبة  الأتشاءالدراسة كجدنا غلبة 
 تت ىذه اتظقاصد كغتَىا في الديواف .عززت كثب   فالأتشاء

كقد   %43،08بلغت ، كالتأكيدالنفي  أدكاتكىي اتصمل اتطالية من  الجمل المثبتة :_ 1
 اشتًكت ىذه اتصمل في غرض كاحد ىو الوصف لكن اتظعالٍ تعددت ،ففيها ما يحمل البشرل :

 لقد جاء يوـ العلا حافلا
 إليك بأسد الوغى والأدب
 2شباب ينادي لتحيا العرب 

على العلم ،كفي موقف أخر يفخر  اتضريصتُففي ىذا اتظقطع يستبشر الشاعر ختَا بالطلاب 
 بالشباب قائلا:

 شباب تسامى ونحن الشباب 
 إلى ذروة المجد فوؽ السحاب 

                                                           

.07ص كتب الأعاريب،تح عبد اللطيف،دط،دت،ابن ىشاـ الأنصارم،مغتٍ اللبيب عن    1  
.413ص 2تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مج 2  
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  1إلى البدر حيث الظلاـ انجلى  
 فتًاه يعوؿ عليو كثتَا كمن ىذه الوقفات يصف تزاسو : ،كلا يغادر موضوع الشباب

  2وصاحب حلمو ليلا نهارا   شباب راـ أسباب الدنايا         
غلب القصائد كىذا أتؿو الشباب كانت كالومضات داخل  التفاتة الشاعر فأ إلى الإشارةكتجدر 

  .و بالدكر اتظنوط بالشباب في الشدةعيلو 
 ف الديواف مليء بمشاعر اتضزف كالأسى كانت اتصمل اتظثبتة مناسبة لوصفها من ذلك قولو:كلأ

 المدى             أحطم فيو.. شبابي سدى حياتي انتظار طويل     
 3فرغ ..وليل رىيب الصدى              فؤاد حزين وفكر شرود        

 .كىي بكاملها تصف كجد الشاعر ككربو في الغربة  "الانتظار"قطع من قصيدة كىذا اتظ
التوكيد بتُ  أدكاتتنوعت فيها   %7،56قل من السابقة بلغت أ:كردت بنسبة  الجمل المؤكدة_2
 ،الإثبات لبث كجده كذلك فعل بالتوكيد ككما سخ ر ،إف   للأداةكقد كلاـ الابتداء ككانت الغلبة  إف  

 الغربة: أسواريقوؿ خلف 
 ني             غارؽ في الشوؽ قلبي ما شكاإدنيا لولا  يا ناأ   

   4و بهم أمسي ويومي اشتبكا       ألفةلي في كل ارض  إف            
أحيانان متتالية   بها فيأتي تأكيداتو صلاف أف كإف أكدتا صبابة الشاعر كغرقو في دنيا البعد ،كيو اتادفالأ

 : "كما في قصيدة " إلى أمي
 ةتار يفي الق كاللحن  أوكالوحي       نغمة فتانة      الأمومةإف 

  5باستبشار الأعماؽ إلىإف الأمومة كالطفولة..ذكرىا    يسري 
فهي  ،مصدر الثورة ىذا أنهاىم من كالأ ،كيراىا مصدر السعادة كاتضياة الأـإف الشاعر يعوؿ على 

 عنها.الطريق الصائب فتغرس فيهم حب الأكطاف كالذكد  إلىتوجو أبناءىا 
 بها:القاسم تسار أك د ىيامو  أبوكبر مبتغى لدل أف اتضرية كلأ

                                                           

.414ص،  تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار 1  
.423ص، 2،مجاتظصدر نفسو 2  

  3 .434صاتظصدر نفسو، 
.433ص اتظصدر نفسو، 4  
.500ص، اتظصدر نفسو 5  
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 إف التي سلبت فؤادي شعلة 
 جنّية تسبي المحاجر والقلوب 

 لطافة لرقيقاىيفاء كالنغمي 
   1حمراء تزري بالصبيحة والغروب 

السطور اللاحقة على  إلىفالأداة إف  لم يقتصر تأكيدىا على الشطر الأكؿ فقط بل  جاكزت ذلك 
 أم قرينة رابطة .  الرغم من انعداـ

 تؼاطبا:يتحدث الشاعر على لساف الإسلاـ  ،"قد "رؼاتضمن أدكات التوكيد بعد إف  كجدنا 
 .2قد غزت أرضكم حضارة خب          يالو من مخادع فتاف

أيضا على لساف شهيد كصف  وبشاعتو.كاستخدم ر ك أكدثبات كقوع الاستعما "قد"اتضرؼ  أكد
 :إحدل ليالي رباطو 

 وليل قضيناه في خيمة       وللثأر في كل قلب وقود
 3وىاجت رياح وأزت رعود        وقد خيمت فوقنا غيمة

 يورد: نفسها تأكيد تحقيق ىذه اتضادثة اتصوية كفي القصيدةأفاد فاتضرؼ قد 
  4وقد كاف في قبضتي خنجر     فأغمدتو قلب وحش لدود 

أفادت تحقيق كقوع ىذه العملية اتصهادية ساهمت في تأكيد عزيدة الثائر كثقتو  "قد" بالإضافة إلى أف  
 بنفسو كعدـ ىيبتو.

في  جاءتكقد  % 6،91كردت اتصملة اتظنفية بنسبة مقاربة للمؤكدة بلغت الجملة المنفية:(3 
 :مايوعبر بو عن تؼلفات تغازر الثامن من  غالبها فعلية كمنها ما

  5ساطع         الشمس والأنوار في إغفاءظل في وىج الأشعة  ما
 انقلب.تعوؿ ذلك اليوـ نفى الشاعر كجود أم نور ككأف التعاقب الزمتٍ بتُ الليل كالنهار 

 ف يكوف اتضب لغتَ الوطن :أكجدنا الشاعر ينفي 
                                                           

.521ص، 2مد بلقاسم تسار،مجتػمد بلقاسم تسار،ديواف تػ 1  
.488ص اتظصدر نفسو 2  
.531ص، اتظصدر نفسو 3  
.533ص ، اتظصدر نفسو 4  
.445ص، اتظصدر نفسو 5  
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 ما الحب إلا أف يكوف شهامة       وعزيمة من شعلة الإيماف
  1ما الحب إلا فيك يا أوطانييهفو بو المرء المتيم شاديا         

إرىاصات "ىنا استخداـ الشاعر النفي تعبتَا عن اتطيبة مشاركا في ذلك عنواف الديوافالفت انتب
 :"سرابية

 2غير من يحاوؿ طعني        وقليل ممن أتى فاجتباني أرىلا 
 بدلو شرائع الكفر كأحل  شو اتظستعمر الذم هم   الإسلاـصاحب اتطيبة في ىذا اتظقطع ىو  أفغتَ 

  كالبهتاف .
 كللنفي أيضا دكر في دعم معجم اتضزف ،يخاطب الطبيعة نافيا :

 لا الطير يمرح في سمائك شاديا     لا النهر يرسل من خمائلك العبير
 3لا النهر بالألواف في لطف يسير   لا الغصن يرقص لا النسائم تنثني

ات ن سوء اتضاؿ كىذا الإجراء إحدل تشتعبتَا عفالشاعر في ىذه القطعة جعل عناصر الطبيعة 
 كالتحدم .الركمانسية ،كفي النفي تعززت خصائص أخرل تعا تدثلت في البشرل كالتفاؤؿ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                           

.454ص2تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مج 1  
.485ص اتظصدر نفسو، 2  
.467ص اتظصدر نفسو، 3  
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  :الأساليب الإنشائية
ف كظ   كأينماإف بناء الصرح اللغوم للنصوص أيان كانت لا يقوـ على نمط كاحد من اتصمل        

تؼتلفة منها دفع اتظلل عن اتظتلقي كشد انتباىو،كفي رأينا إف أكثر ما تقوـ بهذه الوظيفة ىي  أنواعاتظبدع 
كعيو كلما  ليستًجع القارئمنافذ يتنفس عبرىا  أكتشكل تؼارج  بأنواعهافهي  الإنشائية الأساليب

 .غاب كيواصل عملية القراءة بشغف أكثر من السابق
ىذه الأهمية كالدليل ىو استعمالو تعذه الأساليب كقد قرب بها ربع القاسم تسار يعي  أبو ك       

ف الإحصاء  تواجدا،كلأ الأكثركتؿن في دراستنا تعا سنوردىا على حسب ،  % 32،18الديواف بنسبة
الاستفهاـ سنبدأ بو كقبل ذلك لابد أف نعر ؼ ىذا الأسلوب ،لقد كردت تعذا  أسلوبكشف غلبة 

كثتَة توزعت على كتب البلاغة كالنحو كىو في طابعو العاـ" طلب العلم يف  تعار  الإنشائياتظنحى 
كىي اتعمزة كىل كما ،كمن،كمتى،أياف  أدكاتو إحدلمن  بأداةقبل كذلك  يكن معلوما من بشيء لم

 الأمثلة موجود في الديواف كسنراىا في تغموع  الأدكاتكمعظم ىذه  ،1ككيف كأين كألٌ  ككم كأم  "
 اختًناىا. التي

إلى أغراض أخرل الاستخبار  اىا خرجت عن اطاركجدن الأسلوبتريع نماذج ىذا قراءة  أثناء        
 متنوعة :

 منو ما أكرده في قصيدة "عيد الأكىاـ":ر :سّ التحػػػ 1
 أناجي الدجى  

 وأدعو الرجاء
 واسأؿ عن حاضري...ىل يعيد

 2فخاري التليد...؟
الشاعر يناجي ربو في  أف ر لأف السياؽ بعدىا بتُ  سالتح إلى بالإضافةىذا السؤاؿ معتٌ الدعاء  داأف
 .من ليل رمضاف الأختَثلث لا

 الثامن مام فيسأؿ : في استذكار تغازر أكردهما  أيضار س  من معالٍ التح
  لايعرؼ التفكير في الشحناء       اوةماذنب طفل كالملاؾ صف

                                                           
السيد أتزد اتعاشمي،جواىر الباغة في اتظعالٍ كالبياف كالبديع،ضبط كتدقيق، كتوثيق يوسف الصميلي،شركة أبناء شريف الأنصارم للطباعة 1

 .78ص، 2007كالنشر كالتوزيع ،اتظكتبة العصرية،صيدا بتَكت،
439ص ،2تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مج . 2  
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 ة ضحك الربيع بقلبها         فتبسمت كالزىرة الفيحاء لطف أو
 ماذنب غانية الحمى في بيتها       لعفافها تزداف كالعذراء  

          1للحب للإخلاص للأبناء        والأـ ماذا أذنبت وفؤادىا    
الوصف كتزلت معتٌ  دتاأفمات اتظتتالية تبدك في ظاىرىا طلبية لكنها في حقيقة الأمر خبرية اإف ىذه الإستفه

 الشفقة .
 : (اتظغرب،اتصزائر ،تونس  )تؼاطبتو للثالوث  أيضارات سمن التح

 ياروحي ...وديني ... إنني أىواؾ
  2ىل..يجدي حنيني ؟

كاقع ىذا الثالوث الذم يرزح تحت الاستعمار كالثانية عدـ قدرتو على اتظساعدة   الأكلىرتاف سرة ىنا حسفاتض
 كونو مغتًب .

 ،فيسأؿ : أينالاستفهامية  الأداةكجدنا الشاعر يستخدـ تعذا الغرض النجدة : ػػ 2
 3 الأدياف االجزيرة قوـ      رفعوا عاليا سنأين من مربع 

 ينادم سيدنا عيسى عليو السلاـ : خرآكفي موضع 
 4لميزافوىو يدعو للحب وا      دىرا  تألمعيسى وقد  أين

من يناديهم غتَ موجودين كىو يرجو بهذا البحث التًغيب في الستَ على  فالشاعر في ىذين اتظثالتُ يعرؼ أف
 طريقهم

 كجدنا التهكم في قصيدة" حديث الإسلاـ": ستفهاـالاها ل: من اتظعالٍ التي تز السخرية ػػ 3 
 5أي رقص، و أي فسق ورجس      وغواني وصبية وأغاني

 .حان لكنو غتَ ذلكنو مادظىذا الصفتَ ي إيقاعفسامع 
 متتالية سائلا : أدكاتفي قصيدة "صوت الشباب" ثلاث  أكرد:  التعظيم ػػ 4 

 اوالرعب والحماسة الشديد     الإحساسصوت ىذا الذي يبعث  أي
                                                           

.444،ص 2تػمد بلقاسم تسار،مجتػمد بلقاسم تسار،ديواف  1  
.475ص اتظصدر نفسو، 2  
.487ص اتظصدر نفسو، 3  
.488ص اتظصدر نفسو، 4  
.484ص اتظصدر نفسو، 5  
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 اوالبرود الأسىالليل        ىوى يحمل  ظلمةىو صوت الرعود في أ
 والجباؿ جليدا الأرضعويل من السواقي اللواتي             تملا  أـ
 االحديد فوؽ الحديد بتاأذدو من المدافع في الجو                أـ

 1وحسرة ووعيدا..؟ اءً الذي ملا القلب              بك شيء ىذا أي
 ثم يجيب:

  2ثار موحدا مشدودا   ؽالأعما         أعمقذاؾ صوت الشباب من  
 الشباب بأهميةيفو ر بعد تشويقو كتع القارئجوابا يريد بو عدـ تخييب  أكردفبعد التساؤلات اتطمس 

 كفي قصيدة "حديث الإسلاـ" يستفسر :
 3كالهجراف ظلم يحز أي  ىم كعزلة وانفراد   أي

 البيت بدكنها يخفف من اتظعتٌ. طق  " عظ مت حجم اتظعاناة فن   إف أداة الاستفهاـ" أم
 :ينادم الشاعر اتظستعمر تػققا معو : وـالتحقيق واللّ  ػػ 5

  والإغراءمتطاولا بالقوؿ        الذي لبس المحبة والولا  أين
 4ر والإطراءلبلاد حقوقها       متمسكا بالغدالذي وعد ا أين

 وـ في ىذه اتظقطوعةفالأداة "أين" عززت معتٌ الل  
 :فيهايقوؿ  ،"عيد الأكىاـ"لم يرد إلا في قصيدة كاحدة ىي التوبيخ: ػػ 6

 لقد حاف عيد
 عهد جديد...؟فهل حاف للعرب 

 ...ألا نعتبر
 وفي كل يوـ نعانق ضر

 5ونلهو...ولا نرعوي
 كيواصل توبيخو إلى أخر القصيدة: 

                                                           

.429،ص2تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مج 1  
.429ص اتظصدر نفسو،  2  

.481ص، اتظصدر نفسو 3  
446ص اتظصدر نفسو، 4  
.440ص اتظصدر نفسو، 5  
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 ألا نتقي...؟
 وفي المغرب العربي الشقي يساجلو المعتدي

 1صنوؼ العذاب
 تدثل في الرغبة في الوحدة كالتضامن من أجل دحر اتظستعمر. ضمنيان  تزلت ىذه التوبيخات معتٌن 

 وضعتُ من الديواف، الأكؿ في قصيدة"غضبة"يقوؿ فيها::كرد ىذا اتظعتٌ في مالسخط على الواقعػػ  7
  أي عيش ىذا الذي يجعل الحر         ذليلا كالعبد غي الأصفاد

 2الحداد ألبس النفس    رداءا من الأسى و الذي ىذا أي عيش
 عاملة بائسة تشكو بثها إلى الله: در عنص للاستفهاـكىذه الصرخة من الشاعر أما اتظوضع الثالٍ  

 إلهي كاف حظي         كليلك موحشا صعب العبور لماذا يا
 والعرؽ الغزيرلماذا جئت بي ورميت عيشي        بوادي الدمع 

 3لماذا خلقتني أنثى لأشقى         ألا ليت المنوف ترى مصيري
 من ىذه الأسئلة معنيتُ هما:البحث عن أسباب ضنك عيشها كالشكول إلى الله ليفر ج همها. تريد 

 كاحدا كما في ىذا اتظثاؿ:معنان  كإفادتهامن اتظيزات الأسلوبية تعذا الطلب الإنشائي ىو كركد الأسئلة متتالية 
 أنحيا وأشباحهم بيننا      تدنس بالعار تلك الورود

 أنحيا أذلاء في  ملجأ       ويحيا عزيزا بأرض الكنود 
 تعاني الجزائر منو الحشود   أنحيا وفي وطني غاصب   
 .4الحمى العربي     يضم الضنى والردى واليهود اأنحيا وىذ 

من ،هاد كالتضحية من أجل كسر الطغيافاشتًكت في معتٌ كاحد ىو الدعوة إلى اتص تريعهاىذه الأبيات 
يجيب على الأسئلة التي يطرحها كقد سبقت الإشارة إلى ىذه الظاىرة كلا نرغب في تدثيلها اتظيزات أيضا أنو 

 يسمح بذلك. تريعها لأف اتظقاـ لا
عشرة أداة استفهامية  إحدلكقد بلغت  الاستفهاـمن اتظيزات أيضا كجدنا الشاعر ينوع في أدكات 

 دل الشاعر.ل1كىذا"يتناسب كمواقف اتضتَة كالقلق"
                                                           

.441،ص2بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مجتػمد  1  
  2 .492صاتظصدر نفسو،  

.462صاتظصدر نفسو،   3  
  4      .532صاتظصدر نفسو،  
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 .% 27،47كجدنا الشاعر يستخدـ الأمر كبلغ في ذلك نسبة  الاستفهاـفي اتظرتبة الثانية بعد      
الأمر في أكؿ قصيدة من ببدأ ،كقد كرد في غالبو بصفتو اتظعتادة كلم يخرج إلى أغراض أخرل إلا في أحياف قليلة

 الديواف كقد تزل معنا تفاؤليا، ينادم :
 بلادي ابسمي وانشدي لحننا 

 وغني لنا إننا ىاىنا 
 دي من مضى عاملا ولا تفق

  فإنا حواليك مثل الشهب
  2ونادي يلبيك شبل العرب

 فلسطتُمن أيضا طلبو  من أكامره، اتضريةبلوغ بلاده موكب  إمكانيةو ثقة في في ىذه القصيدة كل   الشاعر
 مناديا:

 صلاح الدين شهما منتصرفي      واذكري  أفيقييافلسطين.. 
 للناس في الذكرى العبر يري الأبطاؿ في عهد مضى     وانشر كاذ 
  3تركيها في فؤادي تنفجرا ها نغمة في مسمعي            ويردد 

فتح فلسطتُ كطرد الغزاة منها ىو الفعل " اذكرم"  إعادةتظقصد الشاعر اتظتمثل في  تأدية الأفعاؿ أكثر إف  
 تكراره.كالذم زاد في ذلك ىو 

 موضع، ينادم:من  أكثركقد كجدنا الشاعر يطلب يد العوف من الشرؽ في 
 4أنصارلم تؤازرنا بلا  إفياشرؽ.. مد لنا يديك فإننا    

كىي  الأسلوببهذا  تعجاتظتفرقة في الديواف كقد لفت انتباىنا كجود قصيدة  الأمركانت ىذه بعض نماذج 
 مقاطعها: إحدل" يقوؿ في  أمي إلىقصيدة "
 والأنظار الأسماعمستقبل     نو إرنا المطوؽ ضىبي بحا

  الأسوارمرفوعة  ،مشدودة   الفتي منارة  النشءوابني من 
  الأواروقادة وىاجة      واذكي بآماؿ الطفولة شعلة   

                                                                                                                                                                                                      

.358ص،1981خصائص الأسلوب في الشوقيات،منشورات اتصامعة التونسية،اتظطبعة الرتشية للجمهورية التونسية،دط،اتعادم الطرابلسي، 1  
.416ص 2،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مجتػمد بلقاسم تسار  2  

.448ص اتظصدر نفسو، 3  
.508ص، اتظصدر نفسو 4  
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 والإعصاربالحرب  أوضاعنا    ناقمة على   الأجياؿثوري مع 
 1كل واجهة دـ الثوار طوفي على الوطن المعذب وزرعي     في

 اتظرأة كدكرىا الفعاؿ في كسر اتصور كجدناه يعوؿ عليها كيستعطفها لتمنح. أهميةالشاعر يدرؾ لأف  ك
في الالتماس  الأكؿفي موضعتُ تدثل  أخرل أغراض إلىكانت ىذه نماذج في الأمر في صفتو العادية كقد خرج 

 في قولو :
  2أجحافل الأحزاف ىل خيّمت    منك السحائب فوؽ ساحات القبور  

 :تمثل في الدعاء فالغرض الثالٍ  أماىو القبور. خرآتبتعد كيقتًح تعا مكاف  أف الأحزافيرتجي  ىنا فالشاعر
 لو كنت قربك ما ىديتك خلجة    من مهجتي بل مهجتي تذكاري

 3 .الأبرار فلتنعمي في جنة          شاسع  لكن ما بيني وبينك 
  مي "  دؿ على الدعاء كأكثر ما عزز ذلك ىو سياؽ عجز البيت "في جنة الأبرار ".عفالفعل " فالتن

من  ،جاء اتظنادل فيو متنوع17،03 %التي استخدمها أبو القاسم تسار النداء كقد بلغ  الأساليبمن         
،القلوب،الدموع،حياة الشقاء،الأـ ،اتظسلموفال   :ذلك ،القوـ  دنيا ،الدىر،اليوـ

 البكاء،زفرة النام،الأمواج ،الثالوث،البلاد،فلسطتُ،الوطن             
            ....،الشعرالشرؽ،سليماف عليو السلاـ،الرفاؽ، سورية          

 ،الأمر أسلوببمن غتَىا كغالبا يصاحب النداء  أكثر الأماكنالشاعر ركز على نداء  أف إلىكتجدر الشارة     
 :ينادم

 4ماضي الازماف من خلف السور       يافلسطين افيقي واقرائي  
 على اتظنادل : الأمركيقدـ فعل  الأداةيكرر النداء كيحذؼ  خرآكفي موضع 

 5 .وشوؽ وجود أرلمغناؾ ث    فلسطين قد ىزنا أفيقي
 أيضا الأماكنمن  ،يعكس اىتماـ الشاعر بهذه القضية في ىاذين النموذجتُ من القصيدةتكرار النداء  إف 

 ينادم الشرؽ :
                                                           

.498،ص 2تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مج 1  
.407 اتظصدر نفسو،ص  2  

.502ص اتظصدر نفسو، 3  
.447ص اتظصدر نفسو، 4  

  5    .432صاتظصدر نفسو، 
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 االكنانة في الجزائر معشر رض الكنانة ىل رأى    ابن أيا شرؽ ..يا 
  1ة مظفرا ايا شرؽ مد لنا يديك لنصبح           جيشا يسير مع الحي

ك الوشائج غاثة من الشرؽ دكف سواه يعكس تلالإ ومن مرة ،كطلب أكثرفي الديواف  الأختَكقد تكرر النداء 
من ،الفاتحتُ أباءاتظغاربة  أجداد  والراقية كفي الإسلاميةمنبع اتضضارة فهو الشرؽ التي تربط  اتظغرب العربي ب

 ر  على ذلك مرات كثتَة منها:أصنادل الشاعر كطنو ك  أيضا الأماكن
 2.للباري أقسمتوطني سلمتا ففي شبابك فتية      تغزو الدنا لو  
الذم  لله عز  كجل  ،كللبلد الإخلاصفي ىذا النداء كعد بالانتصار ك الشاعر على يقتُ بذلك في حاؿ تحقق  

 :النداء يحمل فيو سلاما نصيب من احتضنو
 3 .يا سوريا يا موطن الشاـ القوي      من موطني اىديك ذكرا عاطرا

 .ب يدؿ على حرصو على تلقيها سلاموكتكرار النداء في ىذا التًكي
ككانت  كإخفائها الأداة هارإظملها لنداء الأـ راكح فيها بتُ قصيدة بكا الشاعر ماكن خص  للأ بالإضافة      

 مان:كثر كركدان، ينادم بها معظ  أاتعمزة 
 فالناس حولك كالنمير الجاري    تيهي وافخري الأشواؽ أآلهة

 4أأميرة الأبرار قومي وأحكمي       فاليوـ عيدؾ حافلا بالغار
 كمن مواضع حذؼ الأداة نداؤه:

 أماه..عيدؾ نغمة في حاضري     من خاطري تنساب كالتيار
 5.من مهجتي      مسكوبة كالنور في أشعاري أماه..عيدؾ ومضة

 لو أكثر. انتمائهاكتعزيز  لتأكيد أهميتهاكقد حذؼ الأداة عن الأـ عمدان 
م نداءاتو بالأمر في ىذا الديواف كىي أف الشاعر يطع   انتباىنابالإضافة إلى ىذا كجدنا ميزة رعت     

 ذلك ينادم أمواج البحر:،من كالشرط تؽا أضفى عليو نوعا من اتضركة  كالاستفهاـ
 أمواج  إيو يا

                                                           

.426ص، 2تسار،مجتػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم  1  
.509صاتظصدر نفسو، 2  
.428ص اتظصدر نفسو، 3  
.456ص اتظصدر نفسو، 4  
.501ص اتظصدر نفسو، 5  
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 ىل في البحر غيري..؟
  1ىائما في الزورؽ المجنوف يجري

كفي قصيدة "غضبة "ترع  ،ىاف الشاعر الغريبو  دل ت على تػ   ػػىل في البحر غتَم؟ ػػ الاستفهاـفجملة        
 :بتُ النداء كالشرط في قولو

 العباد  ورب إنييا حياة الشقاء إف لم تزولي   عن بلادي...
 2كلها بالسواد  الأرضلأقيمن في طريقك عاراً        يصبغ 

"حديث الإسلاـ "ترع كفي قصيدةر، الشاععن تػ ز ؿ في ىذا اتظقطع توعد كتهديد تضياة الشقاء في حاؿ لم       
 تؼاطبان:بتُ النداء كالأمر 

 3.يا قلوبا من الحجارة .. رقي     وانظري كيف يهزأ الطرفاف
 .اتصمع بتُ الطلبتُ معتٌ التوبيخ حقق ىذا 

 إحصائهاالتمتٍ لكنو كرد في مواضع لا صعوبة في  أسلوب أيضاالطلبية كجدنا  الإنشائية الأساليبمن       
 ا:م الشاعر على لساف شهيد من حيففهي لم تبلغ سول اتطمس مرات تعذا سنقتصر على مثاؿ كاحد ، يناد

 4.بينكم      وفارقت ىذا الرضا والخلود  أننيتمنيت لو 
حياتو  إلىنو يسكن في جنات اتطلد يحن أفي اتظقاكمة فالشهيد بالرغم من  كقد تزل ىذا التمتٍ ترغيبا    

 اتصهادية رفقة زملائو .
خرل كقد الأ بالأساليبرنة امق %5،76الشرط كقد بلغ نسبة  أسلوبنشائية كجدنا الإ الأساليب نم     

 ،غلب شركطوأ( كقد اعتمد على اتضرؼ لو في  إففاستخدـ )لو ، لولا ، من ،  الأدكاتنوع فيو الشاعر بتُ 
 اخرا بو : فمن ذلك يصف صوت الشباب 

   5مبعثرا مهدودا  لأمسى دطو ى عل     صوت الشباب فلو يصب  ذاؾ
في قصيدة  أكردهالشرط كذلك ما  أمثلة. كمن جوابو فتًبع على العجز أما ،بأداتهافالصدر حول ترلة الشرط 

 : "كاقعنا اتظؤلم"
                                                           

.476ص 2تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مج 1  
  2 494صاتظصدر نفسو، 

.488ص اتظصدر نفسو، 3  
.535اتظصدر نفسو 4  

. 430صاتظصدر نفسو  5  
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 1من لم يغتنم عبرا ويغفو     يحطو الضنى دوف النواؿ
كجدنا الشاعر  الأخرلتزل ىذا الشرط معتٌ اتضكمة كتوزع طرفاه بالتساكم بتُ الصدر كالعجز كفي النماذج   

 : حياة الشقاء ، يتوعدأكثر أكيستغرؽ فيو بيتتُ 
 ورب العباد  إنيلم تزولي    عن بلادي ... فإياحياة الشقاء 

 2 .كلها بالسواد  الأرضقيمن في طريقك عارا        يصبغ لأ
 كاملة يقوؿ فيها :   أبياتيستغرؽ في الشرط ثلاث  أخرلكفي قصيدة 

  نحو قفري  ىيمنت رحمة      على شفتي ناظر إذا كنول
 لحالي ورفقا بعمري  حت على مقلتيو الدموع     رثاءولا
 3.كعاصفة بالمصائب تزري        ني على مضض ثائر  إف

  .ثورتو رغم كل الصعاب تأكيداتصواب حتى البيت الثالث رغبة منو في  ركأخ   الأكؿجعل ترلة الشرط في البيت 
كركدا  أكثرىاكمن  ،الطلبية الأساليبكلم تكن بحجم  ،كجدنا بعضا منهاغير طلبية : الإنشائية الأساليب ػػ 2

 للصبابة يقوؿ فيها :  امنه ،ت عن مشاعر تؼتلفةكقد عبر   ،ةاتطبري "كم"سجلنا 
 وروحي فتك  بأحلاـالهوى     كم  أعطاؼتمادى بين  كم

  4الخوافي ىتك  وبأسرارالليل سرا رائعا          أرانيكم 
 اشاعر التي عبرت عنهفي الغربة . كمن اتظ للأحبابدلت على كبر حجم الشوؽ  "كم"الاستفهاـ اتطبرية  داةفأ

 :يخاطب رفاقو ،استحضار الذكريات أيضا
 كم ذا شدونا في المحافل للجدود 

 5 .ولنا حكايات الخلوداكم ذا تد
 طب فيها الدىر:اعلى اتظاضي السعيد.كفي مرة كاحدة خ حسرةالتذكر  إلى بالإضافةتزل اتظعتٌ 

 سموـ  أنتيادىر 
 وبين ذراعك وغرس 

                                                           

.459ص، 2تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مج 1  
.494،صاتظصدر نفسو  2  

.469ص اتظصدر نفسو، 3  
.432ص اتظصدر نفسو، 4  
.514ص اتظصدر نفسو، 5  
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 فيك العذاب غيوـ
 فكم يقوـ فاسي 

 1وكم تصابر نفسي..؟
كاحد في القسم  أسلوب الأخرل الأساليبعلى الاستسلاـ كعدـ الطاقة على مواصلة اتظستَ كمن  "كم"ت دل  
 الذم يقوؿ فيو : بالأكؿفي التعجب نبدأ  خركآ
  2الأحرارنثني       حتى تعانق موكب ألا  إننيقسما بربك   

 :في قوـ ارتدكا عنو الإسلاـكعن الثالٍ يستغرب 
 3يالقوـ يدعوف باسمي أمورا    وسمتني بسيمة الأوثاف

"أبدلت معتٌ النداء     التعجب. إلىفالا ـ السابقة للفظة"قوـ
 جزء من مكنوف كأبرزت ، بث اتضركةغتَىا ساهمت في أكسواء الطلبية  الإنشائية الأساليبتريع ىذه  إف

  .الشاعر
 انحراؼ التراكيب في الديواف ػػ 3
بها  يأتيفتارة  ،لتًاكيبو الشعرية اتظكونةلغوية الوحدات الالشاعر ينوع في توزيع كجدنا  التقديم والتأخير:ػػ 1

تعابتَ ذبية من الاج أكثريكسر ىذا الركتتُ كينحرؼ عنو ليبث معالٍ جديدة  أخرلكتارة  ،سليمة دكف تغيتَ
كىذه  التأختَ الأصليةلك يقدـ اتصار كالمجركر الذم طبيعتو اللغة ،من ذ في تظبدئية)الأكلية(اتطاضعة للقوانتُ ا

 يقوؿ بنغمة الغريب: من نماذجها، ل تشة بارزة في الديواف كىذه بعضاىرة تشكظال
 تقدـ عن الفعل             أشقىكباتطلائق 

 أعن اتظبتد // سي            تؿي بؤ اكفي اتصو 
 عن الفعل  //             4كالنار يحرؽ نفسي 

 اغتصاب اليهود لفلسطتُ :ر بيذك   "الأكىاـعيد "كفي قصيدة 
 
 

                                                           

438ص ،2تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مج 1  
.511،صاتظصدر نفسو 2  

.484اتظصدر نفسو،ص  3
  

.436ص اتظصدر نفسو، 4  
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 اليهود  اةسطين البغلوفي ف
 1الحدود ستدو 

كالغرض من ىذا ىو تعجيل بث كرىو  ،صوؼو لك الصفة عن اتظذتقدـ اتصار كالمجركر كك في ىذا النموذج     
 .لليهود

 يقوؿ : اتظبتدأتقدـ اتصار كالمجركر على  "الإسلاـكفي قصيدة "حديث 
  2من     رتلتها وليدة العمراف أسلم و  الإنجيلفي سطور 

 ك الغرض في ذلك تعظيم ىذا الكتاب السماكم .
 لركح الشباب : ؤهمن ذلك ندا ،النداء تأختَدا كثر كرك أ أيضامن الاتؿرافات 

 3من الشهوب أفاؽف نجند ألنا    ب ف ياروح الطموحآ دثوري فق
 ينادم . أفبها قبل  يبدأفحماسو الشديد للثورة كيقينو بحتميتها جعلو 

في قصيدة  الأكؿكذلك كجدنا تقدلَ الفاعل في مواضع كثتَة نقتصر على نموذجتُ منها فقط   افاتر الاتؿمن 
 فلسطتُ حتُ يطلب النصرة :

 4ىل من كريم ينتصر  أترىلف قد مزقنا     خوالضنى وال
لثالٍ الذم ااتظوضع  أما ،كىذا ربما للتعبتَ عن ضيق اتضاؿ "مزقتنا"على الفعل  افالضتٌ كاتظعطوؼ عليو تقدم

 نشد فيها ساخرا:أ التي "الإسلاـحديث "اختًناه فهو من قصيدة 
  5يهذي      وعجوز ترتع كالسكراف بالأكاذيبالغيب  ماعز 

  .في بداية السطر كفي بداية العجز ككذلك قدـ اتصار كالمجركر على الفعلـ الفاعل مرتتُ كىنا قد  
 كمن ذلك قولو : اتظبتدأـ اتطبر على قد   أيضاالتغتَات  من

 6الشجر  أوراؽبهجة في الفجر 
  "في الفجر".كاتصار كالمجركر "بهجة"باتطبر  اتظبتدأ ق  ب  تعبتَ عن تراؿ اتظنظر س  للف

                                                           

.444ص ، 2بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مجتػمد  1  
.488صاتظصدر نفسو،  2  
.473صاتظصدر نفسو، 3  
.450ص اتظصدر نفسو، 4  
  5  .484صاتظصدر نفسو،
.420صاتظصدر نفسو،  6  



السمات الأسلوبية النحوية والدلالية                                                              الفصل الثالث:    
 

93 
 

 منها على التًتيب : لشرط كىذه نماذجاـ اتضاؿ كجواب كفي مرات قليلة كجدناه قد  
 لَ اتضاؿ في قولو :قد" تالثالوث إلى"جاء في قصيدة 

  أمواجيا  إيو
 ىل في البحر غيري ...؟

 يقوؿ فيها : "،اتصزائر أشباؿ إلى"كجواب الشرط تقدـ في قصيدة  1ىائما في الزورؽ المجنوني يجري 
 ساعدي خذ حساـ العلا ياو 

 2عاش من لم يكن كاللهب  فلا
لك رغبة منو في تفجتَ الدلالة لف ذابهذه التًاكيب على صورتها العادية لكنو خ يأتي فأمكاف الشاعر إكاف ب

  .كتدكينها لدل اتظتلقي من خلاؿ التلاعب في التًتيب النحوم أكثر
 الحذؼ :ػػ  2
تعريف  إلىكقبل تدثيلو نشتَ  ،العشرين مرة اكز فيو الشاعرج شكل ىذا الاتؿراؼ تشة بارزة في الديواف كقد 

، بيو بالسحرش مرالأعجيب  اتظأخذىو باب دقيق اتظسلك لطيف "عن عبد القاىر  اتصرجالٍ جاء فيو : أخذناه
لم  إذانطق ما تكوف أ، كتجدؾ  للإفادة أزيد الإفادةمن الذكر كالصمت عن  أفصحنك ترل بو ترؾ الذكر إف

 3 "تبن لم إذا ما تكوف بيانا كأتمتنطق ،
شرؼ  لأبي القاسم تسار، ك  الإبداعية الأعماؿبهذا اتظنطلق يكوف اتضذؼ مصدر من مصادر الشعرية في 

  :تؾد الإسقاطبهذه اتطاصية في ديوانو كمن نماذج ىذا  الامتياز
 يخاطب اتظغرب العربي : ،كاقتصر فيها غالبا على حذؼ اتظفعوؿ بو حذؼ الفضلاتػػ 1

 فيك مايغري ...وما يشفي ...ويسبي 
 4 أنينيفيك ما يكوي ...وما يذكي 

اتطاصة فوقع الاختيار على أكيلاتنا بت ملءىالت حتَة لدينا جعلتنا نشارؾ في تالية شكذكفات اتظتكىذه المح
 يخاطب الوطن: أخرلاتظفعوؿ بو كفي قصيدة 

 فردا ذليلا قانعا بالعار   جموعنا       بين  أبصرتوانظر..فهل  
                                                           

.476ص 2تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مج  1  
.414ص2،مجاتظصدر نفسو  2  

.146ص اتصرجالٍ،كتاب دلائل الإعجاز،قرأه كعلق عليو أبو فهر تػمود تػمد شاكر،دد،دت، عبد القاىر 3  
.475ص تػمد بلقاسم تسار،الديواف، 4  
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  1بين المهانة والصغار تدري  تنزوي      جندؾ أبصرتفهل  ..انظر
 التيالعزيدة كالثورة  إلىما يهمو لفت النظر قدر بللنظر كلا يهمو ذلك  اتػدد امكان أك افالشاعر لم يحدد موقع

 .جل كطنوأالشعب من  أعلنها
 حتُ استًجع ذكريات قضاىا مع رفاؽ صباه : "كالمجركراتصار " الشاعر أسقطهامن الفضلات التي  
 بقيتموا... وذىبت وحدي و 

 ...ووجدي  بآلاميوحدي ...

 2ببعدي  أسائلكموحدي ...
في "الثانية كالثالثة كالرابعة فربما قصد بها  أما ،"اتصزائرفي "ملة شبو اتص الأكلىيكوف مكاف النقاط  أفاقتًحنا 

 عو لذلك .ك قلبو لم يطا كربما لأفالنطق  فلم يذكرىا لثقلها في "سوريا
 حذؼ المسند في الجملة الفعلية :ػػ  2

 : الإسلامية الأمةفرقة  إلى أشار حتُ" الإسلاـحديث "في قصيدة  كرد
 3ثاف  أيبن غربية بر او    أي بن شرقية يتيو بر اف

 يقاع من عجز البيت لتفادم التكرار كتحقيق الإ "يتيو"فحذؼ الفعل 
 : أشواؽقصيدة  كرد مرة كاحدة في الآخرىو مية :سة الاحذؼ المسند في الجمل ػػ 3
 وابع أنا كالز يا طارد امارد كالمن أنا

 4دي ؤايوما لت ثائر ...لكنني سأعود
 ."ثائر"كقد قدـ عليو اتطبر  "أنا"نفصل فالمحذكؼ ىو الضمتَ اتظ

 :"فلسطتُ"ذؼ مرة كاحدة من قصيدة ح : إليوحذؼ المسند ػػ  4
 5الشجر  أغصاف جذعها المبتور     كما تحيا على  حية ...لكن

  "فلسطتُ"الذم قدرناه ب اتظبتدأحذؼ  ك لكنو اتؿرؼ مرتتُ قدـ اتطبر "فلسطتُ حية"فتقدير الكلاـ 

                                                           

.505ص ،2تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مج 1  
.516،ص2،مجاتظصدر نفسو  2  
.486ص اتظصدر نفسو 3  

.525ص اتظصدر نفسو، 4  
.451ص اتظصدر نفسو، 5  
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ل الشاعر اللغوية لد الإسقاطاتفتها خل   التي لصياغاتا أترلكىذا من  :إليووالمسند  حذؼ المسند ػػ 5
 فها لوصف تغازر الثامن مام :كقد كظ  

 صلبا ورميا بالمدافع جهرة     والناس تزحف في صميم الداء 
 1ؽ بالحصى    جلد و غرقا في سيوؿ الماء شنقا وغما في الخناد

فات ذلك أف ىذه المحذك  ،تعبتَانت أبلغ صلبا،شنقا،غما،جلدا"فكا"كتفى في البيتتُ باتظفاعيل اتظطلقة : ا ف
 جعلتننا نتخيل كنرسم صورا للمجازر بدكف توضيح من الشاعر

 وكقد حذؼ حرؼ النداء لتعجيل كصوؿ مطالب" أمي "إلىكأكثره كاف في قصيدة  حذؼ حرؼ النداء: ػػ 6
 في القصيدة: بيتأكؿ كقد جعلها  ،الشكول كالبشرل كاتضب :مو كاف منهالأق كمشاعر 

 2شعاري إليكأماه قومي ىذه أشعاري       ىتفت محملة 
  الأداة.بتًل مشاعره مع كل نداء م  فص  حقة لاال كفي الأبيات

 فالديواف زاخر بها ككلما قرأناه أكثر زاد رصيد ىذه اتصماليات. ،ليس كلهاك كانت ىذه بعض تشات اتضذؼ  
ساىم في  ،كم معتبر لم يكن حشوا  اقاربت اعتًاضات الشاعر الثلاثتُ موضعا كىذ : الاعتراضيةالجمل  ػػ  3

تأتي في أثناء  فها لدل النقاد كىو "أفيتعار  كقبل تدثيلها اختًنا كاحدا من ا،هئت كربط أجزاابيالأ لٍامع إبراز
كحذؼ ىذا الكلاـ من السياؽ لايخل  ،3الإغناء عن تقدير السؤاؿ" الكلاـ بكلاـ يفيد إما رفع الشك أك

أف تلاحظ ىذه اتطصائص في النماذج التي اختًناىا  كلك   ،باتظعتٌ كلا ينقصو كفي اتظقابل أف كجوده أيضا مهم
 من الديواف.

من ذلك حديث الإسلاـ عن  ،كالفعلية الاتشيةراؼ اتصمل في مواضع متنوعة بتُ أطشبو ترلة  الاعتًاضجاء 
 نفسو:
 4تريد ىز كياني ..بعقممن زعم شيطاف        الأحقادرمتني 

  .في تػق  العدؿ كنشر الكفر كالبهتاف دكرهأكدت  "زعم شيطاف من" الاعتًاضيةفاتصملة  
 عند الشاعر أنو يأتي بتُ ترلة الشرط كجوابو كما في ىذا البيت: الاعتًاضميزات  من
 

                                                           

.445ص،2تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مج 1  
495اتظصدر نفسو ،ص 2  

.251ص1989:1"اتظصباح في اتظعالٍ كالبياف كالبديع"،تح:حستٍ عبد اتصليل يوسف،مكتبة الآداب كمطبعتها،ط،بن مالك  بدر الدين  3  
.481،ص2تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مج 4  
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 1الصواب تقهقردىره     عبرا تعلمو  لم يتخذ من إفوالمرء  
 في ندائو: كاملة،ترلة شرط   الاعتًاضكقع  كمرةن . ىذا البيتفي الاعتًاضىي تػط  "تعلمو الصواب"لة مفج
 2شرؽ مد لنا يديك فإننا      إف لم تؤازرنا بلا أنصار يا

كقد  ،بدكف خلل في اتظعتٌ إسقاطهاد اتظعتٌ نستطيع يتأك ا جزء مهم فيبالرغم من أنه "إف لم تؤازرنا"فجملة 
حتى نهاية  الاعتًاضت الشعرم كمرة أخرل طاؿ يبتُ شطرم الب امقس  خر فجاء م  آ شكلا الاعتًاضأخذ 

 كصية الشهيد: اجتمع الشكلاف في ىذا اتظقطع من العجز كقد
 الفقيد ارجعتم لحيفا وقولو          إذاألا يا رفاقي اذكروني 

 رجانا وذكرى زماف بعيد   رأت      ما إذاوقولوا لسلمى 
  3وتفرش لي الدرب سعف الجريد    بأف توقد الشمع في حقلنا  

ىذا أف نهايتها  عنها لأنها شكلت عجزا كاملا للبيت كالأىم من الاستغناءيدكن  الأختَة لا الاعتًاضكترلة 
كإف اعتماد الشاعر على ىذا التًكيب اتصملي أضفى على  الأبياتحافظت على رتابة القافية اتظعهودة في باقي 

  .الديواف مسحة ترالية أكدت اتظعتٌ  ككضحت اتظقاصد
بعد الإطلاع على تريع خصائص التًاكيب في الديواف خلصنا إلى نتيجة مفادىا أف اتصمل بكل أنواعها 

 كأشكاتعا كطرؽ بنائها النحوم ما ىي إلا ترترة لعواطف كمقاصد الشاعر.
 
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                           

.426ص   1 ،2بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مجتػمد  
  2 .508صاتظصدر نفسو ، 
541.542ص اتظصدر نفسو ،  3  
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 الصورة الشعرية:المبحث الثاني :  
بل تشتًؾ فيها تغموعة من الأدكات،كالصورة  إف اللغة الشعرية لا تقوـ على أداة تعبتَية كاحدة            

كىي من أىم اتظقومات التي يكتسب من خلاتعا النص الشعرم فنيتو ،كقبل  الشعرية بأنواعها كاحدة منها،
 اتظصطلح لدل النقاد.  ىذا ىذا الديواف لابد أف نشتَ إلى حدكشف أنواع الصور في 

بحثنا كأثناء  ،لصورة في النقد اتضديث ذلك أنها متغتَة كغتَ مستقرةلمل كعاـ لقد صعب تحديد تعريف شا     
د ة.ففي النقد القدلَ رآىا اتصاحظ من الأساسيات التي يقوـ عليها الشعر حتُ أك  تؼتلفك  كاجهنا تعاريف كثتَة

أم ا الناقد البعض أنو أكؿ من أشار إليها، أترع كقد، 1صناعة كضرب من النسيج كجنس من التصوير""أن و
الصور اتضاصلة في الأذىاف عن الأشياء  اتظتأخر "حازـ القرطاجتٍ"فأشار إليها في حديثو عن اتظعالٍ باعتبارىا"

اتظوجودة في الأعياف، فكل شيء لو كجود خارج الذىن إذا أدرؾ حصلت لو صورة في الذىن تطابق تظا أدرؾ 
.فتكوف 2فإذا عبر عن تلك الصورة الذىنية عن الإدراؾ أقاـ اللفظ اتظعبر بو ىيئة الصورة الذىنية..." ،منو

 و تؼي لة الإنساف من معالٍ للألفاظ كعام ة اتظوجودات اتطارجية. الصورة بهذا اتظعتٌ ما ترتش
 3"ر كيراىا علي عمراف"اتجاه من اتجاىات الصورةكقد أشار النقد الغربي اتضديث إلى ىذا النوع من الصو        

 ث فيبهذين النموذجتُ كرحنا نبح أننا لم نكتفبهذا يكوف النقد القدلَ أسبق إلى بعث معالم الصورة، غتَ 
أبوابو السبعة، كتب اتظرزكقي في مقدمتو لشرح ديواف  باب من عمود الشعر عند العرب لعلنا تؾدىا في نظرية

اتضماسة:" إنهم كانوا يحاكلوف شرؼ اتظعتٌ كصحتو كجزالة اللفظ كاستقامتو كالإصابة في الوصف كاتظقاربة في 
يذ الوزف، كمناسبة اتظستعار منو للمستعار لو، كمشاكلة تختَ من لذحاـ أجزاء النظم كالتئامها على التشبيو، كالت

كما ىو   4"اللفظ للمعتٌ كشدة اقتضائهما للقافية حتى لا منافرة بينهما فهذه سبعة أبواب ىي عمود الشعر
ملاحظ لا كجود للفظ صورة لكن في نقدنا اتضديث كجدنا ما يقابل بعض ىذه الأبواب حوؿ الصورة، فالباب 

قد اتضديث يتعامل بهما صورة بصرية، كاتطامس تقابلو الصورة الكلية، كالرابع كالسادس لا زاؿ النالثالث تقابلو 
 عنهما. كلم يستغن

                                                           

. 132اتضكيم راضي ص  عبد،تح عبد السلاـ تػمد ىاركف، تق أتزد فؤاد باشا، 3أبو عثماف عمرك بن بحر اتصاحظ ، اتضيواف ج ػػػػػ 1  
 1986 3ط بن اتطوجة، دار الغرب الإسلامي،البلغاء كسراج الأدباء، تقدلَ كتحقيق تػمد اتضبيب ا، منهاج تٍابن اتضسن حازـ القرطاج ػػػػػػػ 2
 . 18ص ،

.69، ص 2009علي عمراف، حجاجية الصورة الفنية في اتططاب اتضربي، خطب الإماـ علي أنموذجا دار نينوم للدراسات كالنشر،  دط  ػػػػػ 3  
،منشورات تػمد علي بيضوف،دار الكتب العلمية،بتَكت 1اتظرزكقي،شرح ديواف اتضماسة لأبي تداـ،مجػػ أبي علي بن تػمد بن اتضسن 4

  .10،ص1،2003لبناف،ط
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كرأل ،كفصل اتضديث عنها،لم يصرح بلفظ الصورة الشعرية لكنو أشار إلى مفهومها فالنقد القدلَكعليو       
العرب خصوا الصورة بالشكل البلاغي في شقو البيالٍ:"إف النقاد اىتموا في الصورة بأشكاتعا  ف  أبعض النقاد 

ىا على أنها كسائل شعرية موجودة في الشعر اتصاىلي الذم بحثو لاستعارة كالمجاز كالكناية ك البلاغية التشبيو كا
 .1"فرا من الاىتماـاكمن ىنا اكتسبت قيمتها عندىم كلقيت نصيبا ك ،كصل إليهم

، كىذا راجع إلى تنوع تعددت تعريفات الصورة أما في اتضديث فقد،النقد القدلَ كاف ىذا عن          
يديل إلى مصدر معتُ ليغرؼ منو مادة لشعره،كالأىم من ىذا تنوع الاتجاىات  كأمصادرىا فكل مبدع يختار 

حوؿ مفهوـ الصورة فتناكؿ الركمانسي  النقدية :"إف الاتجاىات اتظذىبية للنقاد كانت من أىم أسباب اختلافهم
للصورة يختلف عن تناكؿ الكلاسيكي إذ يبتٍ مقياس جودتها على أثر العاطفة في الصورة كبركز ىذا الأثر، أما 
الكلاسيكي فإنو يبتٍ مقياس جودتها على بركز أثر العقل في الصورة...أما الرمزم يبتٍ مقياس جودتها على 

،كىذا الاختلاؼ اتظفهومي 2لصورة من خلاؿ الإيحاء بالأحاسيس كاتظشاعر ..."الأثر اتطفي الذم تؤديو ا
ساىم في إثراء الإبداع الشعرم،كلنوضح ىذا التنو ع في تعريف الصورة اختًنا نماذج بداية بالناقد مصطفى 

تنعقد "إف الصورة الشعرية ليست في جوىرىا إلا ىذا الإدراؾ الأسطورم الذم الذم ربطها بالأسطورة ناصف
"الصورة الشعرية رمز مصدره ، كيراىا عز الدين إتشاعيل حلم يتًترو الرمز، 3فيو الصلة بتُ الإنساف كالطبيعة "

شعور" ن البعض" فالصورة ليست من قبيل الزينة الطارئة على ظينفي عنها أف تكوف للزخرؼ كما ي كآخر 4اللا 
بها عن حالات لا يدكن لو أف يتفهمها ك يجسدىا  اتظعتٌ الأصلي...فالشاعر الأصيل يتوسل بالصورة ليعبر

بدكف الصورة كبهذا الفهم لا تصبح الصورة شيئا ثانويا يدكن الاستغناء عنو أك حذفو ،كإنما تصبح كسيلة حتمية 
، فالصورة عند ىذا الناقد تعبر عن 5لإدراؾ نوع متميز من اتضقائق تعجز اللغة العادية عن إدراكو أك توصيلو"

 قاصد أساسية، كليست تغرد تػس ن ترالي كما يظن البعض.معالٍ كم

                                                           

41ص،2009 1ط ،عبد القادر الرباعي،الصورة الفنية في النقد الشعرم،دار جابر للنشر كالتوزيع الأردف ػػػػػ 1  
43ص2008 1ة اتظدح بتُ ابن سناء اتظلك كالبهاء زىتَ ،دار العلم كالإيداف كفر الشيخ طعلاء أتزد عبد الرحيم ،الصورة الفنية في قصيد ػػػ 2  
07مصطفى ناصف،الصورة الأدبية،دار الأندلس بتَكت لبناف،دط،دت ص ػػػ 3 
138دت، صقافة ،بتَكت، لبناف، دط، عز الدين إتشاعيل،الشعر العربي اتظعاصر قضاياه كظواىره الفنية كاتظعنوية ،دار الث ػػػػ 4 
. 383ص  1992 3جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب، اتظركز الثقافي العربي، بتَكت، ط ػػػ 5  



السمات الأسلوبية النحوية والدلالية                                                              الفصل الثالث:    
 

99 
 

" الإيقاع ػػػػ المجاز ػػػػ الانزياح ػػػػ لعبة  قضايا يراىا مقومات أساسية في بناء الصورة منها ناقد آخر عدةصر كيح 
مها ككوابيسها ػػػػ اتطفاء كالتجلي ػػػػ الفراغ ػػػػ اتظكر الفتٍ القائم على حشد اتظتضادات ػػػػ تصوير الطفولة بأحلا

 .1الاستعارة" 
ربطها باتضواس اتطمسة:" فمنها الصور البصرية كالسمعية كالذكقية كالشمية كاللمسية كالصور كىناؾ من      

كغتَ ىذه التعريفات كثتَ لا يسمح اتظقاـ بذكرىا تريعا غتَ أنو من الواجب أف  2الساكنة كاتظتحركة كاللونية"
 .4سيد قطبك  3كهما لنعيم اليافي ،تؿيل القارئ إلى دراستتُ في النقد اتضديث قدمتا  نقدا تؽيزا حوؿ الصورة

ا الشاعر تػاكلتُ ـ من مفاىيم سنعرض في تحليلنا تريع أنواع التصوير التي كظفهعلى ما تقد   بناءن         
 الكشف عن ميوؿ الشاعر اتجاه صيغة معينة في بناء صوره، كستكوف البداية بالصور البلاغية:

 ،كخص التشبيو اتظرسل بالقدر الأكبر ،اعتمده الشاعر أكثر من باقي الصور البلاغيةالتشبيو: .1
 يقوؿ الشاعر مشب هانتباه،كاستخدـ فيو الرابط اللفظي " الكاؼ" أكثر من الأدكات الأخرل بشكل لافت للا

 نفسو بالطائر المحلق:
  5ىتز كالطير من كل رمش    وألمح في كل برؽ ندىأ     

كفي موضع آخر يرل نفسو  أيضا  ؿ،تفاؤ يريد أف يكوف طتَا حرا يبحث عن السعادة كيطرد ملل الغربة بال
 :،يقوؿ الشاعركالطائر عندما يقارف نشيده بنشيد البكاء

يتفاءؿ كينفي عنو  يريد مرة أخرل أف  6كالبوـ كالغراب بغيض     وأنا كالمجنح الغريدأنت       
 .كل حزف

 قائلا: قابل ىذه الصور يعبر عن كربو مرة بالنارمكفي  
 وفي جوانحي بؤسي                     
  7كالنار يحرؽ نفسي                      

 :تسار،يقوؿ أبو القاسم باللهيبأخرل كمرة      
                                                           

219ص،1999 1ينظر: عبد الإلو الصائغ،اتططاب الشعرم اتضدثاكم كالصورة الفنية اتضداثة كتحليل النص، اتظركز الثقافي العربي بتَكت ط ػػػػػ 1  
.73على عمراف حجاحية، الصورة الفنية في اتططاب العربي ص  ػػػػػ 2  
. 2008 1نعيم اليافي، تطور الصورة الفنية في الشعر العربي اتضديث تقدلَ تراؿ طحاف، صفحات للدراسات كالنشرط ػػػػ 3  
.شركؽ، مطابع الشركؽ القاىرةسيد قطب، التصوير الفتٍ في القرآف الكرلَ، دار ال ػػػػػ 4  
434، ص 2واف تػمد بقاسم تسار مج تػمد بلقاسم تسار، دي ػػػػ  5  
.478اتظصدر نفسو ص  ػػػػػ  6  
.436، ص 2تػمد بلقاسم تسار،الديواف،مجػػػ   7  
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 وفي فؤادي ثورة تزكي ىمومي                                
 1بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبأنفاسي حريق كاللهي                      

لوـ كفإف أم إنساف م ،بو: النار كاللهبأكدت الصورتاف معاناة الشاعر، كقد كفق في اختيار اتظشبو        
د بو طلبو العلم في بلاد الغربة اتططاب كىذه اتظرة بضمتَ اتظتكلم" تؿن" كيقصيشعر بلفحهما بداخلو، يواصل 

 :،يقوؿ الشاعريشبههم بالنجوـالذين 
  2 ىانحن يا موطن كالنجوـ                                

كذلك العلم يعب د   ،لتائولككما النجم ىاد  ،فهو قبس في غسق اتصهل ،فالعلم يشتًؾ مع النجم في الإضاءة
الطريق للنجاح كنيل اتظطالب، يكسر ىذه الرتابة بتغتَ الرابط اللفظي "الكاؼ" بمثل، فيدعو العرب إلى لم 

 الشمل:
  3أليس من الجدير بأف نفادي     ونجمع شملنا مثل الجباؿ             

 كيخاطب بلاده كيطمئنها:
 4مثل الشهبوإف حواليك                                
فالشاعر توعد كطنو باتضماية كثقتو  ،في ظاىره لكنو ترؾ بداخلنا أثرا طاب لو النفس ان يبدك ىذا التشبيو بسيط 

ا لكل باغ مريد، كاستحضار اللفظة القرآنية الشهب ىو ما زاد تػرقن  ان ثاقب ان لأنو رأل نفسو شهاب ،بذلك يقينية
( وَأنََّا كُنَّا نػَقْعُدُ 8لَمَسْنَا السَّمَاءَ فػَوَجَدْناَىَا مُلِئَتْ حَرَسًا شَدِيدًا وَشُهُبًا):"وَأنََّا الصورة ترالا، يقوؿ جل جلالو

هَا مَقَاعِدَ للِسَّمْعِ فَمَنْ يَسْتَمِعِ الَأفَ يَجِدْ لَوُ شِهَاباً رَّصَدًا")   [9ػػ8(]سورة الجن9مِنػْ
كالشهب في القرآف الكرلَ منوطة  ،اعل كاتظفعوؿ بوكغتَ في الف ،نقل كظيفة الشهاب القرآلٍ كما ىيفالشاعر 

 دائما باتصن، كفي القصيدة أخذ اتظستعمر دكر اتصن كىو كذلك.
  كفي نصوص أخرل يورد الشاعر تشابيو تارة متفرقة، كتارة أخرل متتابعة، يقوؿ الشاعر:

 حمراء تزري بصبيحة والغروب                    
 كالليل كالبحر الخطير  مرىوبة                    
 محبوبة كالزىر كالطفل الصغير                    

                                                           

.464ص ، 2ػػػػػ تػمد بلقاسم تسار،الديواف،مج 1  
.415ص  ،اتظصدر نفسو ػػػػػ 2  
.460ص  ،اتظصدر نفسو ػػػ 3  

ـ المصدر نفسه،ص.........
4
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 كالروح كالنسمات كالحلم الجميل                    
 1كالوحي كالآيات كالملك الجليل                      

 .بأنسهايستحضر قربها كينتشي عطرىا كيقر عينا  نفسو الوقت اتضرية بعيدة كصعبة النيل كفييرل        
" لأنو مبتٍ على إدعاء أف اتظشبو تشي  كذلكك  كىو البليغ ،نوعا آخر من التشبيو في مواضع استخدـ الشاعر   

 فتسميتو بالبليغ تدؿ على مطابقتو تظقتضى اتضاؿ.  ،2كاتظشبو بو شيء كاحد"
 تَ الأناـ: يخاطب الشاعر يوـ مولد خ كفي مقطع شعرم آخر

   3احق العصيافمالمالي و  أنت فجر وأنت فاتح أفاؽ                       
كسلاما بعد حرب، ككاف نورا بعد ظلمة، فاختار  ،إف تغيء الرسوؿ الكرلَ كاف أمنا بعد خوؼ          

كالفجر يأتي بعد الليل الطويل يوقظ الس كارل النائمتُ بأنواره كنسماتو  ،الشاعر لفظة الفجر تعبتَا عن مولده
 يخاطب أمو: ه الطريقة التشبيهيةاللطيفة، كبهذ

  4في الأرض أنت السفينة ربانها    ىذا خليط بزحفو الجرار               
درىا ،كي علي قواج كالعواصفلا ترىقها الأم ،البحور عباب يراىا تكابد كتصمد للظركؼ مثل السفينة التي تشق

 :فينعتها بأفضل الكواكب ضياءن 
 5أنت الشمس فوؽ سمائنا    فدعي النجوـ تعيش خير مدار       

"يقوؿ إلى أمي"في قصيدة  ،في موضعتُ فقط ، سيقىذا ككجدنا نوعا آخر من التشبيو كىو اتظقلوب        
 :الشاعر

 6والدىر أنت بفلكو الدوارالكوف منك بداية ونهاية              
 ينادم بلاده من خلف أسوار الغربة:  "أشواؽ "كفي قصيدة

 يا جنة الدنيا لآمالي         ويا روحػي ودينػػي        

                                                           

.521، ص 2تػمد بلقاسم تسار، ديواف تػمد بلقاسم تسار، مج ػػ   1  
ص  2007بتَكت،  اضبط كتدقيق كتوثيق يوسف الصميلي، اتظكتبة العصرية صيد ،أتزد اتعاشمي، جواىر البلاغة في اتظعالٍ كالبياف كالبديع  2

246 . 
.484، ص 2تػمد بلقاسم تسار، ديواف تػمد بلقاسم تسار، مج    3 ػػػػ 

.425اتظصدر نفسو، ص  ػػػػ   4  
.429، ص ػػػ اتظصدر نفسو 5  

.495ص  ،اتظصدر نفسو ػػػ 6  
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 1يا روضة الإسعػػػػػػػػاد          يا منبع الطفولة يا بلادي      
 خر البيت فحقق ترالا أفضل.آر اتظشبو إلى مشبهات متتاليات كأخ   ةتسس أكرد الشاعر في ىذين البيتتُ       

 ،التشابيو في الديواف لاحظنا أف الشاعر لم يستخدمها من قبيل الزينة نماذج من بعد الإطلاع  على          
ا نوع " إف التشبيو الأصيل قد يهدؼ إلى الإبانة بشرط أف تفهم الإبانة على أنه،بل عبر بها عن آلامو كآمالو

من الكشف، كالتعرؼ على اتصوانب الغامضة من التجربة التي يعانيها الشاعر، كبهذا اتظعتٌ لا يصبح التشبيو من 
قبيل اتضلية العارضة التي تزيد الواضح كضوحا أك تكسبو فضل بياف كإنما يصبح التشبيو كسيلة ضركرية يتوسل 

تعذا الغرض حرص عليو ، 2ا كيوضح اتصوانب اتطفية منها" بها الشاعر ليبتُ لنفسو حقيقة التجربة التي يعانيه
كىذا ما أطبق تريع  ،كيكسبو تأكيدا ،يزيد اتظعتٌ كضوحا فهو" ىمالشعراء منذ القدـ ككاف مفضل عند

اسار على ىذا الدرب م أبو القاسم تسارك  3كلم يستغن أحد منهم عنو" عليو اتظتكلمتُ من العرب كالعجم  عبر 
على كجده، كرغبتو في الطتَاف ترترت حجزه في  من خلاؿ تشبيهاتو عن مكنوناتو فكانت النار كاتضريق دليلان 

الغربة كبعده عن أىلو، أما النجوـ كاللهب فقد أخذت دكر اتعداية كاتضماية كالذكد عن الوطن، كفي الفجر 
تدل عن بعث منفعتها رغم صركؼ الدىر  إرساء لكلمة اتضق كالعدؿ، كرأل في الشمس الأـ اتظعطاءة التي لا

 كنوائبو.
 ،بالإضافة إلى التشبيو استخدـ الشاعر شكلا بلاغيا آخر في التصوير ىو الاستعارة الاستعارة: .2

 كقد جاءت في غالبها مكنية كلم تتجاكز العشر استعارات، منها:
 ػػػ جعل الإسلاـ يتحدث عن نفسو:   

 4موقع الروح    وألقت بالقلب تحت السنافحاربتني الأوىاـ في               
فحذفو كأبقى على صياغة  ،حالة نفسية كمعنوية ػػػػ الأكىاـ ػػػػ كجعلها كالإنساف المحارب ىنا جس م الشاعر      

ػػػػ حاربتتٍ ػػػػ ىذا عن الشطر الأكؿ ،أما الثالٍ فقد جسد حالة معنوية تدثلت في اتضزف كالأسى في حركة جعلنا 
 خلاتعا الألم) ألقت بالقلب تحت السناف( فتجسيد الصورة بهذه الطريقة يجعل الصور أبلغ كأبتُ. من نستحضر

 : قولو كمن الاستعارات 

                                                           

.524ص  2تػمد بلقاسم تسار، ديواف تػمد بقاسم تسار مج  ػػػ 1  
.342ص  ،جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلاغي ػػػ 2  
ىيم، أبو ىلاؿ اتضسن بن عبد الله بن سهل العسكرم، كتاب الصناعتتُ الكتابة كالشعر تح على تػمد البجاكم، تػمد أبو الفضل إبرا 3

  20061،صيدا،بتَكت،طاتظكتبة العصرية
. 481، ص 2تػمد بلقاسم تسار، ديواف تػمد بقاسم تسار مج  ػػػ 4  
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 1الماء يسكرنا.. ويرقصنا البريق                 
كفيها شبو اتظاء باتطمر، فكاف السكر  ،با في مسقط رأسو بسكرةفي ىذه الصورة يستحضر ذكريات الص       

خاصة كأف الشاعر حكى قبلها أنو كاف يجرم مع رفاقو تحت حرقة الشمس،  ،أفضل تعبتَ عن شرب اتظاء
 كبالتالي فالعطش الشديد مع الفرح جعلو يستلذ اتظاء بنشوة اتطمر.

  كيقوؿ في رسالة شهيد من حيفا:
  2 أغمتو قلب وحش لدودوقد كاف في قبضتي خنجر    ف             

لأف اتطنجر بهذا الوصف  ،العدك الصهيولٍ بغمد اتطنجر دلالة على أنو أصاب ىدفو الشاعر في البيت شبو    
دخل قلبو كاملا كما يدخل في غمده حقا، فجملة ػػػػػ فأغمتو ػػػػػ أضفت على الصورة دلالة عميقة كىذه من 

" تتميز بميزتتُ: العمق الدلالي كالإيحائي... أما الآخر مشاركة اتظتلقي في كشف تراليات  فهي ميزات الاستعارة
الصورة تلك الصورة التي تتميز بالتحوير كالدكراف كالبعد عن اتظلاحظة القريبة تؽا يجعلو يتأمل كيدقق ليصل إلى 

 كيحتاج تأكيلها إلى صبر كتؤدة . ،كىي أعمق دلالة من التشبيو اتظرسل 3طبيعة البناء التصويرم كعلاقتو" 
معتمدا على اتضواس اتطمسة، كظ ف الشاعر أشكالا أخرل في التصوير،  إضافة إلى النماذج السابقة      

 .اعتمدنا في ترتيب اتضواس اتظستخدمة على الأكثر كركدا فالأقل ،يواف ملئ بهذه الأنماط التصويريةفالد
جعلناىا في تغموعات على حسب  في الديواف كتنوعهالاختلاؼ الأصوات الصور السمعية: (1

 مصدر الصوت. 
)منها ما صدر عن الشاعر نفسو حيث عبر في عدة مقطوعات عن أنغاـ  الأصوات البشرية الإنسانية:/. 1

 :يقوؿ ،في النفوس اشعره كأثرى
  4ىزاتو    ويسامر الأقمار كالفناف في لحني يشق الكوف             

كلا كجود  ،كساعد على ذلك الإنشاد الليل حيث اتعدكء كالسكينة ،على قوة صوتو كشدة جهره دلالةفي ذلك 
 :،يقوؿ في ذلكلصوت غتَه. كفي صورة أخرل ينادم بأعلى صوتو كلكن دكف جدكل

 
 

                                                           

.513ص  ،2تسار،مجتػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم  ػػػ  1  
.533،ص اتظصدر نفسو ػػػ 2  
.  181ص  2008 1تػمد الدسوقي البنية التكوينية للصورة الفنية، درس تطبيقي في ضوء علم الأسلوب، دار العلوـ كالإيداف ط ػػػػ 3  
.455، ص 2تػمد بلقاسم تسار، ديواف تػمد بلقاسم تسار، مج ػػػ  4  
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 فيضيع صوتي بين المقابر والفيافي                        
 1 التي كانت تناديلا شيء ينصت لي سوى نفسي                       

كلكن  ،ينادم كطنو كأىلو ،قي يتخيلو كاقفا على أرض خالية كحيدالتر للتعبتَ عن لظى الغربة جعل اتظفالشاع
 .صدلالتغيب غتَ لا 

 كفي اتظقاـ نفسو يقوؿ:
 بح صوتي... ولساني يتحاشى                         
 2أف يكوف اليوـ بوقا للنحيب                         

ر بطشو كتكبيلو فصو   ،شعبو مع اتظستعمر ةأخرل حزينة عبر بها عن معانا ىناؾ إضافة إلى ىذه الأصوات 
 من خلف أسوار السجن: ان فأتشعنا أنين ،للحريات الإنسانية

     3فسجين يئن في ظلمة البؤس   يحيا بين القذى والسهاد              
 كفي ذكرل مام اتضزين تكرر صوت مشابو صدر عن أـ فقدت عائلتها بكاملها:     

  4فالأـ تندب زوجها ووليدىا      وتنوح بنت في يد الفجار              
 ىذه الصورة الفاجعة كأنها أمامنا.الشاعر بفضل  رسم 

 كقد ذكره أكثر من مرة، ،و الآذافبالإضافة إلى ىذا أشار إلى نوع آخر تؽيز عن باقي الأصوات كى        
 :يقوؿ

  5حفظت من نعمة لن تبيدا     وكاف الآذاف لما غزاىا                               
 كتدتٌ أف يكوف للعرب عهد أفضل: ،للنضاؿ ان كفي موضع آخر حسب آذاف العيد إعلان       

 صاح الأذاف                        
 وقد كنت من صائمي رمضاف                         
 6عهد جديدب ولقد حاف عيد فهل للعرب                       

                                                           

.  525ص  2مد بلقاسم تسار، مج تػمد بلقاسم تسار، ديواف تػػػػ  1  
.465، صاتظصدر نفسو  ػػػػ  2  
.493اتظصدر نفسو، ص ػػػ 3  
.504اتظصدر نفسو ،ص  ػػػ 4  
.430اتظصدر نفسو ،ص  ػػػػ 5  
.440ػ  439اتظصدر نفسو ،ص  ػػػ 6  
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بعد تشاعنا تعذا الصوت تذكرنا أف الشاعر في إحدل مواقفو مع اتظستعمر صوره باتصاف، أفلا يكوف اختيار 
 الشاعر لصوت الآذاف رغبة في طرد كنبذ اتظستعمر كما يفعل حقيقة الآذاف مع الشياطتُ كاتصن؟ 

 أصوات متتالية:  ةثلاثأكرد الشاعر الأصوات الطبيعية:/. 2  
 يارجة البحر مهلا                          

 ىل صوت موجك نبسي                         
 لو داـ عصفك حولي                         
 1لصار رعدؾ حسي                         

 كلمحنا برقا صاحبو أزيز، عبرت عن نوائب رامها كلم يعد يخشاىا. ،تشعنا موجا يلتطم بفعل العاصفة
فيدعو كل جزائرم إلى الأخذ بو دكف   ،يستذكر الشاعر ذكرل مام بحرقة كحقد كرغبة في الانتقاـ        

 :صارخاكتماف أك تخوؼ 
ر الشاعر صوت افاستحض ،2ربك كصواعق قاصف    أنا ناقم أنا قائم للثأرداىتف ب         

 .تعبتَا عن الأنفة كالإباء كعدـ الاستكانة للعدككاف الصاعقة  
 تعذا اتظقاـ: ان يعبر عن الثورات التحريرية في بلداف اتظغرب فيجد تفجتَ البركاف مناسبنفسها القصيدة  كفي      

 3يتفجر البركاف بعد حصار     والمغرب العربي مندلع كما            
البها خامدة خاصة كأف البراكتُ في غ ،فكلمة تفجتَ عززت الصوت لأنو لو ذكر البركاف كحده تظا تشعنا شيء

 كنادرا ما تتفجر.
 يواصل في لفت مسامعنا فيخاطب الطبيعة:      

 4مغمورة الأثواب في ليل مطر  مالي أراؾ مليكة الحسن النضير        
 .سكوف اتضركة البشرية في الليل زاد في صوت سقوط الأمطار

حتُ تحد ث عن  شهيد من حيفاعلى لساف  مقطع نقلو فيكمن الأصوات الطبيعية أيضا تلك التي جس دىا 
 إحدل ليالي رباطو التي يفخر بها، يقوؿ:

 
                                                           

.437، ص 2تػمد بلقاسم تسار، ديواف تػمد بلقاسم تسار، مج  ػػػ 1  
.503ص  اتظصدر نفسو،ػػ  2  

.507اتظصدر نفسو، ص    3ػػػ 
.467اتظصدر نفسو، ص  ػػػ 4  
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 1 وىاجت رياح وأزت رعود     وقد خيمت فوقنا غيمة               
لأنو كىب  حياتو رخيصة لوطنو فصوت الص فتَ ك الأزيز اتظزعج، كالبرد الشديد لم تكن عوائق تعذا الشهيد، 

 فهاف لو كل صعب.
 كالطتَ أكثر نصيبا: كجدنا للحيوانات صوتا في ديواف الشاعر،:انات/. أصوات الحيو 3

 2يحسب اللحن نوحا حبك    ونشيد الطير إذ يسمعو               
 يتحدث عن غريب متشائم كره اتضياة مبعدا عن كطنو. في ىذا البيت 

 كمن التغريد أيضا:      
 3المياد تشدو بالغررغصنها     والعصافير التي كانت على           

 كيستبشر بسقوط الشهيد ختَا لبعث الأمن كالسلاـ: ،فلسطتُ التي فقدت نفسها علىتعود اتعاء 
 4أراني أرى الأرض مزدانة      واسمع منها زغاريد عيد        

 فالزغاريد دليل الفرح بجنة الشهيد كطهارة الوطن من دنس الاحتلاؿ.
 : ، يقوؿكرىا الشاعرمن الأصوات التي استن         

   5كالذئب كالشيطاف  ييعو  وىناؾ الطبوؿ والمزمار                       
  عنها بعواء الذئب.كلفظاعتها عبر   ،ضرائحالكىي طقوس شرؾ تقاـ عند 

صورة من  وطاالتق ، منهاجعلنا الشاعر نفتح أعيننا على عدة مشاىد متنوعة الصور البصرية: (2
 : ، يقوؿ الشاعرالبرؽ د فيها ضوءالسماء جس  

 6 أىتز كالطير من كل رمش    والمح في كل برؽ ندى      
 .لأنو يحمل بشرل الغيث الذم يبعث اتضياة في الوجود ، عن تفاؤلو بالبرؽعبر  في ىذا البيت 

 :كللتعبتَ عن التشاؤـ كاتضزف رسم صورة في الظلاـ
 غابت القرية في دنيا الأثير                     

                                                           

.531،ص  2تػمد بلقاسم تسار،الديواف،مج  ػػػ 1  
.431اتظصدر نفسو، ص  ػػػ 2  
.454اتظصدر نفسو، ص  ػػػ 3  
.537اتظصدر نفسو، ص  ػػػ 4  
.463اتظصدر نفسو ص  ػػػ 5  

.434اتظصدر نفسو، ص ػػػ  6  
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 في سكوف في ظلاـ في ضباب                     
 1كالعذاب                              

كىي بكاملها ملغمة: ربما دؿ  ىذا اتظقطع على فتًات حضر التجوؿ التي  "،اللغز"قطع من قصيدة بعنواف مىذا 
 . ات الفرنسية على الشعب اتصزائرمفرضتها السلط

 كفي قصيدة دعاء الوطن يشتَ إلى بشاعة اتظستعمر في ذكرل تغازر مام: 
                            2والشيخ مخضوب المشيب من الأذى    ينكب تحت السوط و الأكدار    

زادت اتظشهد دلالة على  "ينكب تحت السوط "كصياغة ،ت على كجود دـ على  كجهودل   "تؼضوب"فصياغة 
 يقوؿ تؼاطبا ن صورة اتضزف إلى أخرل مليئة بالفخر كالب شر،ميتحوؿ نفسها القصيدة  الشفقة،كفينف كعدـ الع
 ده:بل

 كم فيك من حسن بديع  ساحػػر       كم فيك من زرع ومن أثمار           
 لاحت تحػػي موكػب الزوارك الخضػراء تغري كلمػػػػا     فسهول        

 3الشمػػاء تبسم للربػػى        والماء حوؿ النخل والأشجاروجبالك                  
                                                                                                               ، يقوؿ الشاعر:جو ربيعيفي ر في قصيدة يستذكر فيها رفاؽ الصبا صو  ء كغتَ بعيد عن ىذه الأجوا

 وذبابة الحقل السعيدة حولنا نغم طروب
 نعدو...فتسبقنا الفراشة للورود

 4وتطير تائهة بألواف الوجود
 :، يقوؿو حالو في الغربةفيخذنا منو ىذا اتظقتطف الذم يشبو كفي مقطوعة أخرل يصور مشهدا طويلا أ      

 
 
 
 
 

                                                           

.417، ص2تػمد بلقاسم تسار،الديواف،مج ػػ 1  
.504اتظصدر نفسو، ص ػػ  2  
.508، صاتظصدر نفسو ػػػػ   3  

.512،صػػػ اتظصدر نفسو 4  
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 غريػػػػػػػػػػػقكأننػػػػػػػػػػػػػػي صب                             
 يمشي ويسأؿ عن حبيبتو                                                        

 كانت برفقتو قريبة                            
                                                                    1وأضاعها بين الزحاـ                            

 يد بهذا اتظشهد الكشف عن كحدتو كشوقو لأىلو ككطنو.ير 
يبدك الشاعر من عشاؽ العطور فكثتَا مايشبو بها مواقف كحالات نفسية  الصور الشمية: (3

 فرحة،فكانت الزىور العطرة تعبر عن تفاؤلو،أمنياتو كسعادتو:
 أرى في الحب إلا وجػػودا    ساميا حافػلا بكل الورود لا          
 2لشبابي، لحاضري، لجدودي  فيو أحيا وأنتشي و أغني                

 :، يقوؿ في ذلككيشم رائحة الطيب مع أمو
 3مدي براحتك وانشري           روح الحناف ونفحة الأطهار                   

يبقى عبتَىا حتى لو  ،الطهارة تدؿ عل رائحة النقاء كالطيب، كالأـ تعا رائحة خاصة تؽيزة عن باقي الناس
 غادرت إلى مكاف قريب أك حتى بعيد من غتَ رجعة.

كذلك حتُ خاطب الرسوؿ صلى الله عليو  ،كيقربنا إلى الرائحة حتُ يحدد نوع النبات الذم صدرت منو      
 كسلم في يوـ مولده: 

   4الريحاف ةفضائي كنفحعبق ذكرؾ يا محمد قد سرى                         
 نستشعر الرائحة مرة أخر بمجرد ذكر الريحاف حتُ ربطو باستقرار بلاده:ىكذا     

 5 ما الحب إلا أف أراؾ جميلة      كالقصر بين حدائق الريحاف          
نتقل إلى الصور الأخرل لابد أف نشتَ إلى رائحة  نؿ تضصرىا تريعا غتَ أننا قبل أف الركائح كلا تغا تحقيقة كثر 

 الشاعر كىي رائحة البخور:كريهة أنفها 
 

                                                           

. 518، ص2تػمد بلقاسم تسار،الديواف،مج ػػػ 1  
.478اتظصدر نفسو ،ص ػػػ 2  
.496اتظصدر نفسو ،ص  ػػػ 3  
.485اتظصدر نفسو، ص  ػػػ 4  
.496اتظصدر نفسو،ص  ػػػ 5  
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  1ودخاف البخور قد صبغ الجو     سوادا والخلق كالديداف                 
دلت لفظة سوادا على اختلاط أنواع كثتَة من البخور كغمها للأرجاء كسبب ىذه الأنفة أف ىذه الرائحة     

 .الضرائح متعلقة بطقوس الشرؾ التي تقاـ عند
 نوع قليل الوركد تظسناه في موضعتُ كتعلق فيهما بالشراب دكف الطعاـ:ىذا ال الصور الذوقية: (4

 رفعوا عاليا من الأدياف   أين من مربع الجزيرة قػػػػوـ                
 2ب أنهارا        تروي غلالة الظمػػػآفجدوأمدوا المواقع ال        

كرأل أف إتؾازاتهم أشبو بشرب اتظاء على  ،وا معالم اتضق كالعدؿجد بالفاتحتُ الأخيار الذين أرسنيست   
 .العطش

 اتظاء باتطمر:  شب وخر يفي موضع آ 
 3 الماء في الإبريق كالخمر الرحيق                                      

 اتظاء على أنو تسر منعش. لشدة العطش استلذ  
 :يقوؿتسار، دللحركة نصيب من التصوير عن الصورة الحركية: (5

 ػداػػػػػػوبسرعة ما أرتمي مجهػ       وأعدو أسابق ظلي...وأعدو..  
 4إلى حيث لا شيء حولي بدا     أرنو بعيني بعيدا...ولكػػػػن         

اتضركة بفعل التعب، كتتجسد في الالتفات في تريع  نبض أسرع في البداية ثم تقل   ؛في ىذه الصورة حركة سريعة
 .الاتجاىات للبحث عن الإغاثة

 ر نفسو كحيدا في كضح النهار:صو  من اتضركات ك  
 وخرجت أمشي...                         
 الشمس ساطعة تنير                         
 5والناس لاىثة تسير                         

                                                           

.483،ص  2تػمد بلقاسم تسار،الديواف،مج ػػػ 1  
.487اتظصدر نفسو، ص   ػػ 2  
.513اتظصدر نفسو ،ص  ػػ 3  
.434 اتظصدر نفسو ،ص ػػػ 4  
.518اتظصدر نفسو، ص  ػػػ 5  
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كربط  ،كىذه حاؿ الشوارع العامة في النهار ،حوت ىذه الصورة حركة كثيفة كمستمرة دكف انقطاع          
 أما ىو فوحيد ثقيل اتططى. ،الشاعر ىذه اتضركة بالناس

تدثل في استحضار الأنبياء ،ك مزبالإضافة إلى الصور اتضسية كظ ف الشاعر الر   الصورة الرمزية:
 كمناداتهم رغبة في إعادة معجزاتهم كذكر بعض الفاتحتُ من أجل الإقتداء بهم.

كقد سبقت  ،كما استخدـ اتضيوانات تعبتَا عن حالات نفسية كمواقف عقائدية أحيانا         
 "اللغز"قريبة اتظأخذ ما عدا قصيدة كاحدة بعنواف  مبس طة فرموز الديواف كلها ،الإشارة إلى ىذا

ص في كشف الدلالة، حيث جاءت ملغمة من البداية إلى النهاية، شعرنا أثناء قراءتها بنوع من التمل  
حتى نعتقد أننا كصلنا إليو لكن تؾد أنفسنا عدنا إلى نقطة الانطلاؽ الأكلى بدكف  فك هانقتًب إلى 

فهم. كيطلق على ىذه اتضالة مصطلح النصية التي تتجسد" بتُ التخفي كالإظهار، التحجب كاللا 
كمن ىنا يكوف الامتناع من تحجب، اتضضور كالانسحاب، كبالتالي لا يدكن التحكم في النص، 

اتضسم الدلالي في صلب كينونة النصية للإبقاء على ديدومة طاقة النص على إنتاج السر... فالسر 
يكمن في ىذه النصية التي تدنح النص القدرة على الإفلات من اتضسم الدلالي كالقطع كاتضصار 

 بلوغ مرتبة في اتصماؿ الفتٍ. كحيازة ىذه اتطاصية دليل على ،1كالتمرد كالتأكيل اللانهائي" 
من خلاؿ اطلاعنا على تريع أنواع التصوير في الديواف كجدناىا في غالبها قريبة اتظأخذ بعيدة عن التكلف كعن 

 اتطياؿ اتظطلق.
    

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

.39، ص 2008 1خالد حستُ، شؤكف العلامات من التقشتَ إلى التأكيل، التكوين للنشر طػػ  1  
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 :اعػػػػػػػػػػػػػقػػػػػػػػػػػػػالإيالمبحث الثالث :  
 إجراءيدكنو ذلك مع  لب الأدكات التعبتَية لكن لاغأ رل فيخقد يشتًؾ الشعر مع أصناؼ الأدب الأ        

تطلود الشعر خاصة  هاأنسبك عن باؽ الأجناس كىو أكثر الأدكات جاذبية بها  ؽفر  يالإيقاع فهو أىم ميزة 
 .عندما يكوف فريدا من نوعو كتؽيزا بإجراءاتو الداخلية كاتطارجية

 ىيقباتظوس كنبدأ الشاعر الإيقاعية في ىذا الديواف كنبحث عن أكثرىا ترنيما مكاناتإسنحاكؿ كشف  لذلك
كقع كىي "ذلك الإيقاع اتعامس الذم يصدر عن الكلمة الواحدة ،بما تحمل في تأليفها من صدل ك  ،الداخلية

فالكلمات تعا  ،1اتضركؼ كبعد عن التنافر كتقارب اتظخارج " فيكانسجاـ  تأليفحسن،كبما تعا من رىافة كدقة 
حسن نظمها  مع  ،يساعد في ذلك قدرة الشاعر على اختيارىا ك إليوتنتمي  الذمدكر في ترنيم البناء اللغوم 

 مثيلاتها.
 الإيقاع الداخلي حصرناىا في ثلاث عناصر: إثراءبعد قراءتنا للديواف كجدنا أدكات لغوية كثتَة ساهمت في 

 ى الإفرادية:الإيقاع النحوي والصرفي في البن ػػ  1
تكرار الفعل اتظاضي ما نقلو الشاعر على  نماذجفالإيقاع النحوم عززه تكرار الأفعاؿ في أزمنتها الثلاث.فمن 

 لساف الإسلاـ:
 وألقت بالقلب تحت السناف   حاربتني الأوىاـ في موقع الروح 

 بعقم ..تريد ىزّ كياني      زعم شيطاف   ورمتني الأحقاد من
 فوؽ ما يدعوف من بهتاف         نسي المبطلوف أني منيع   

 خصائص الأغصافى ي كالطير موطنو الجو       ويهو حسبون
 2تتجلى بحكمة واتزاف      ونسوا أنني من الله روح      

معالٍ تقصتَ اتظسلمتُ تجاه دينهم تركت كقعا  هابالإضافة إلى بث ا"حاربتتٍ،رمتتٍ،حسبولٍ، نسو "فالأفعاؿ  
 ".فيو نوع من اتظد توقفت حدتو بعد دخوؿ الفعل اتظضارع "تتجلى في الأذف متواصلا موسيقيا 

من التشاكلات النحوية الأكثر كركدا في الديواف كجدنا تكرار الفعل اتظضارع في بداية أبيات القصائد ،من 
رعة العائدة اكما زاد في ترنيمها ىو رتابة ألف اتظض (أسائل،أطالب ،أىتز ،فأسابق،أر ):"الانتظار"ذلك قصيدة 

 للمتكلم.

                                                           

.74ص، 1،1989الوجي، الإيقاع في الشعر العربي،دار اتضصاد،ط عبد الرتزاف  1  
.481،ص2تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مج 2  
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 غالبا متتالي،ينادم أمو طالبا منها: أيضا بصمة في الإيقاع كقد أكرده الشاعر للأمر
 ع والأنظارللأسما  مستقبلا        ىبي لحاضرنا المطوؽ إنو     

 مشدودة،مرفوعة الأسرار      ي من النشء الفتي منارة   وابن
 وقادة وىاجة الأوار         واذكي بماؿ الطفولة شعلة  

 1أوضاعنا بالحرب بالإعصار  لأجياؿ ناقمة على  ثوري مع ا
 كساعد في ىذا النغم ياء اتظخاطبة اتظتصلة بالأفعاؿ.

 ذلك تساؤلاتو اتظتواصلة:بالإضافة إلى الأفعاؿ ساىم الضمتَ اتظتصل" ياء اتظتكلم " في إبراز تضن خاص، من 
 ماأقوؿ...؟

 عن بني جنسي وقومي
 على نفسي لأني عربي

 في فؤادي ثورة تذكي ىمومي
  2وبأنفاسي حريق كاللهيب

 تعاضد ياء اتظتكلم كصفتَ الستُ.إلى كتعود خصوصية ىذا اللحن 
 للثورة بنغم قوم:كعن الصيغ الصرفية ساىم اسم الفاعل في التصعيد الإيقاعي، من ذلك دعوتو         

 فبطش بخصمك كالهزبر الضاري        الأرض أرضك أيها الساري     
 3ناقم أنا قائم للثأر أنا         قاصفا   كالصواعق بدربك واىتف

ساهمت في رفع كتتَة الرتابة النغمية اتعادئة  "السارم،الضارم،قاصفا،ناقم،قائم:"من عل في كلفألف اسم الفا
التي عهدناىا في القصائد السابقة تعا.كفي موضع أخر شكل اسم الفاعل تشاكلا صرفيا بوقوعو عركضا في 

 ينشد فيها: ثلاث أبيات متتالية،
 للعرب  للنسب  المكرـ  شمرا     متحفزشعب الجزائر مسلم 

 جزائر بالمحبة نيراوجو ال     مظهرا المشارؽ وابن الجزائر
 4.ئراإخوانو لهب المعارؾ ثا    مشاركافي مصر، في أرض الشاـ 

                                                           

.498،ص2تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مج 1  
. 464صاتظصدر نفسو ،   2 
.503صاتظصدر نفسو   3  

.427،صاتظصدر نفسو  4  
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ظهر،مشاركا" توازم على مستول القصيدة نمقت مظهر اتعندسة الكتابية م   ،زاتظوقع شكلت الأتشاء"متحف بهذا 
 خفيفة. إيقاعيةتعذه الأبيات كأضفت عليها مسحة 

كقد كجدنا قوافي قصيدة بأكملها عبارة عن ،الديواف أيضا  الأتشاء اتظمدكدة  علىأضفت نغما من الصيغ التي 
 أتشاء تؽدكدة يصف فيها الشاعر تغازر الثامن مام بنغمة حزينة:
 ما ظل في وىج الأشعة ساطع    الشمس والأنوار في إغفاء

 إلى ىشيم يابس          يذري سنابلو على الغبراء  والزرع صار
 1مع البراءة شاىدا      وعلى الضراوة شاىد اللوماءيوـ كنت  يا

موضوع القصيدة   تناسبكاتعمزة اتظتطرفة الساكنة التي  شكلت ىذه النهايات نغمة حزينة بفعل ألف اتظد
 .اتظأساكم

كأكثرىا مبعثر بتُ طيات الديواف  كالبعض القليل منها كرد مكررا   ،اتظقصور الاسمخر الصيغ التطريبية كاف آك 
 كما في ىذه الأبيات:
 تبقي غير عار منتشر ما         لحمىفارقت أبطالك الغر ا

 2واندبي يا دولة الغرب الأثر         القذىأمة العرب  فاحملي يا
رة كاتضسكىي مركز دلالة اتضزف  "،القذل"ليصل عند لفظة  الإيقاعاتظقصور"اتضمى" مهدت الطريق تظد  فالاسم

 كإنما ىامس خافت لا يدرؾ بسهولة. ،طرب  صاخب إيقاعفالإيقاع ىنا ليس 
كلأف النماذج   ،ديوافبالإضافة إلى الكلمات ساهمت  بعض اتصمل في تطريب الالبنى التركيبية: إيقاع ػػ  2 

الأسلوب اتطبرم ذم اتصمل اتظثبتة،يقوؿ  إيقاعمن ذلك ى بعضها  لنسمع مع القارئ كقعها لعكثتَة نقتصر 
 مفاخرا بجماؿ بلاده:

 في الأطلس الممتد سر رائع       في البحر في الصحراء في الأنهار
 3وسمائنا متجانس الأطوار       في كل شيء من طبيعة أرضنا 

 .مرات المجركر أكثر من ستار كالذم دعم ىذا الإيقاع تكرار اتص
كما في ىذه   الاستفهاـكللأساليب الإنشائية كقع أكثر من اتطبرية كقد تظسنا ىذا في مواضع عديدة منها تكرار 

 الأبيات:
                                                           

.445ص ،2بلقاسم تسار،مجتػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد  1  
.449ص اتظصدر نفسو 2  
.509ص اتظصدر نفسو 3  
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 أنحيا وأشباحهم بيننا         تدنس بالعار تلك الورود
 أرض الكنودفي أنحيا أذلاء في ملجأ        ويحيا عزيزا 

 1منو الحشودأنحيا وفي وطني غاصب   تعاني الجزائر 
كللنداء نصيب في التطريب كبصفة خاصة المحذكؼ الأداة،ينادم الشاعر  ،ىادئ إيقاعأضفى ىذا التكرار إلى  

 أمو معربا عن احتًامو كحبو:
 أماه..عيدؾ نغمة في حاضري       من خاطري تنساب كالتيار

 2.مسكوبة كالنور في أشعاريأماه..عيدؾ ومضة من مهجتي    
 يريد أف يسمعو غتَ أمو. لا بدكف أداة جعلنا نشعر أف الشاعر يهمس بصوت خافت الاعتًافاتكركد ىذه 

 كمن أنغاـ الإنشاء كجدنا أسلوب الشرط اتظشتًؾ مع القسم كالنداء في مقطع من قصيدة "غضبة" ينادم فيها:
 بلادي..إني ورب العبادعن       يا حياة الشقاء إف لم تزولي  

 3يصبغ الأرض كلها بالسواد          لأقيمن في طريقك عارا  
 بالقسم كالثالٍ تأختَ جواب الشرط. الاعتًاضكالنغم في ىذا اتظقطع عززه أمراف:أكلو 

غايات صوتية   فكاف في تقدلَ اتصار كالمجركر ديواف الرلً   التًكيبية أيضا نغما موسيقيا الاتؿرافاتشكلت      
 جاذبة كما في ىذا النغم الشاجي:

 وفي الجوانحي بؤسي
 4.كالنار يحرؽ نفسي

 فلو كضعت  كل كحدة لغوية في مكانها الأصلي خربت كضاعت القافية كجاء الأسلوب باىتا. 
الثامن يقوؿ الشاعر في كصف تغازر كذلك ،اختًنا من بينها ىذا اتظقطع للتمثيل،  إيقاعيةكللمحذكفات غايات 

 مام:
 والناس تزحف في صميم الداء           صلبا ورميا بالمدافع جهرة    

 5.شنقا وغما في الخنادؽ بالحصى         جلدا وغرقا في سيوؿ الماء
                                                           

.532ص2تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مج 1  
.501ص اتظصدر نفسو، 2  
.494ص اتظصدر نفسو، 3  
.436ص اتظصدر نفسو، 4  

445صاتظصدر نفسو ،  5  
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فحذؼ الفعل كالفاعل من ىذه التًاكيب حد  من ثقل تشاعها كتقدلَ اتظفعوؿ اتظطلق كاف عبارة عن تصعيد  
 كسر بو الشاعر رتابة النغم اتعادئ الذم سبقو كلو غاية دلالية كذلك تدثلت في تصوير بشاعة اتظنظر.  إيقاعي

سببو تكرار نغم من نوع خاص  ةعلى ذكر الدلالة تجدر الإشارة إلى أف تكرار بعض اتظعالٍ ساىم في بلور 
 للحرية: أترلها كصف الشاعر الصور التشبيهية فكاف من

 حر الخطيرمرىوبة كالليل كالب
 كالزىر كالطفل الصغير محبوبة

 كالروح كالنسمات كالحلم الجميل
 1كالملك الجليل  كالآياتكالوحي  

بهذا اتظقطع الصغتَ عشر تشبيهات كلها بدكف كجو شبو كتنتهي بصفات على كزف كاحد كىو "فعيل" ساعدت 
 على بث الإيقاع 

 كاتظقابلة.أنواع من البديع كىي الطباؽ كالسجع  ةركز الشاعر على ثلاثالبديع اللفظي: إيقاعػػ  3
 ذلك خطابو للطبيعة: ، منكرد غالبا في ضرب الأبياتالسجع:ػػ   1
 العسير الأنفاس كالأملراؾ من تحت الضباب كئيبة     مخنوقة أو 

 2رالعبيلا الطير يمرح في سمائك شاديا   لا النهر يرسل من خمائلك 
 في الطرب يسأؿ فيو الأمواج: خاصا كمن سجع الديواف كجدنا نموذجا

 ري...؟ػػػػػػػحر غيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىل في الب
 ىائما في الزورؽ المجنوف يجري

 ...اطئػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالشد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينش
 يد..؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأـ أن

 3ترى الأمواج مثلي ليس تدري أـ
 :باتضوار قائلا إيقاعوكيواصل 

 كلما وجهت للأعماؽ طرفي

                                                           

.521ص ،2تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مج 1  
.467ص اتظصدر نفسو، 2  
.476ص اتظصدر نفسو، 3  
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 ماؽػػػػػػػػت الأعػػػػػقال
 ذا صدري..وسري

 رػػػػػػػػػػػو السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإن
 1ولكن أين سري

 ك اتضوار. كالاستفهاـعوامل عدة لإصدار ىذا الإيقاع تدثلت في السجع  تضافرتففي ىذا النموذج 
 غاضبا: ، يسأؿكرد في نماذج كثتَة متفرقة بتُ قصائد الديواف نقتصر على بعض منهاالطباؽ:ػػ   2

 2.أي عيش ىذا الذي يجعل الحر     ذليلا كالعبد في الأصفاد
 البكاء:فيو  تفاؤليا، يخاطب تزل معتٌ خرآمعتٌ تشاؤميا كىناؾ طباؽ  ىذا البيتتزل  

 3.والخلود ىالربنغمة  وأنافي سنة الحياة نواح             أنت
  .موسيقيا إيقاعاإلى اتظعتٌ حقق ىذا الطباؽ  بالإضافة 

 مة العرب :أيخاطب الشاعر  ،موسيقيا إيقاعاحققت  اأنه إلى السجع كالطباؽ  تكن بنسبةلم المقابلة:ػػ  3
 4كرب تبصرين حميما منك في   أوىل تبصرين عدوا فيك منتعشا   

 دت بالتًتيب :ر تي ك تولد الإيقاع في ىذا البيت عن طريق اشتًاؾ الطباؽ كتكرار الصياغة النحوية ال
 أداة الاستفهاـ + فعل +مفعوؿ بو + جار كتغركر .

البحور التي استخدمها الشاعر كنكشف عن نسبها  أنواعسنحاكؿ في ىذا اتظبحث تحديد  الخارجي : الإيقاع
 ككذلك سنتطرؽ للقافية كنركز على كظيفتها النحوية في كل بيت 

 خلصنا للنتائج التالية : الإحصاءبعد التقطيع 
 
 
 
  

 
                                                           

476ص،2تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مج 1  
.492ص اتظصدر نفسو، 2  

.478صاتظصدر نفسو،  3  
274المصدر نفسه،ص 
4
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 النسبة اتظؤية البحر
 25 البسيط
 25 اتطفبف
 15 اتظتقارب
 10 الكامل
 5 اتظتدارؾ

 5 الرمل
 5 الوافر
 5 الرجز

 5 اتطبب
نفس النسبة هما البسيط  أخذاتسعة بحور منوعة يتصدرىا بحراف  أعلاهالشاعر كما ىو موضح  استخدـ

ها :" للبسيط فكىى من البحور اتظطلوبة كاتظرغوبة ،يقوؿ حازـ في كص ،كاتطفيف يليهما اتظتقارب في اتظرتبة الثالثة
نع من تخصيص اكىذا الناقد لا يد،1،كللمتقارب بساطة كسهولة "بساطة ك طلاكة ... كللخفيف جزالة كرشاقة 

الذم ربط كل بحر بمعالٍ تختلف عن غتَه فربط  "تػمد ناصر"في ذالك كل بحر تظعالٍ معينة كيوافقو
 التأمليت الطابع كاتظوضوعات ذاالبسيط"باتظوضوعات اتصليلة التي تتطلب اتظوقف اتصاد كالنظرة الصارمة  

 أكالعمل الوطتٍ  إلىة مثل النظر في الكوف كاتضياة كالناس كمواقف استنهاض اتعمم كتحفيزىا كاستخراج العبر 
جذكة "لتمثيلها قصيدة  الديواف، اختًناكقد توزعت ىذه اتظعالٍ على تريع قصائد ىذا البحر في ،2القومي "

  الثورة:جل أ تزلت معالٍ التعبئة الوطنية من التي "اتضق
 ودمّري كلّ محتاؿ مغتصبٍ             ىزّي الأرض باللّهب     ياجذوة الحقّ 

 ودممري كلل محتالن مغتصبن      بللهب       لأرض  ىززي  ققلح  يا جذوة
/0/0//0  /0//0/0/0 //0///0                 //0//0/0//0/0/0/0///0 

 فاعلن مستفعل فعلن   فعلن                مت فعلن      فاعلن  مستفعلن   مستفعلن
 أصلو مستفعلن ) مقطوع(    أصلو مستفعلن) تؼبوف(                                            

                                                           

،بتَكت لبناف  1986: 3القرطاجتٍ،" منهاج البلغاء كسراج الأدباء"،تح:تػمد اتضبيب ابن اتطوجة ،دار الغرب الإسلامي ،ط حازـ1 
  .269ص
.262ص ،2006 ،2ط ،بتَكت ،( دار الغرب الإسلامي1926ػ1925مد ناصر، الشعر اتصزائرم اتضديث اتجاىاتو كخصائصو الفنية)تػ  2  
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 1البحر اتطفيف فقد ربطو تػمد ناصر ب"اتظشاعر ذات الطابع اتضزين كمواطن التذكر كالتًجيع كالشجن " أما
نماذج ىذا البحر في  كقصيدة "غضبة "من الأليمةكقد سجلنا في دراستنا للمعجم الشعرم طغياف ىذه اتظشاعر ،

  :الديواف
 كقلنا     حكمة الله في القضاء اتظعادم  اتعوافكم صبرنا على 

 كم صبرنا عللهواف كقلنا         حكمة لله فلقضاء تظعادم
/0//0/0//0//0///0/0       /0//0///0//0/0//0/0 

 متفعلن فعلاتن        فاعلات  متفعلن فاعلاتنفاعلاتن  
 
 الويل بيننا في ازديادٍ  كإذاغتَ تغدٍ        باصطبارناذا فإ

 فإذا باصطبارنا غتَ تغدف      كإذلويل بيننا فزديادف
///0/0//0//0/0//0/0        ///0/0//0//0/0//0/0 

 فعلاتن متفعلن فاعلاتن      فعلاتن متفعلن فاعلاتن        
 حر اتظتقارب كقد ربطوبكفي اتظرتبة الثالثة كجدنا الناصر.الناقد تػمد  إليها أشارسب اتظعالٍ التي حفالبحر ىنا 

كيبدك  ،2من العواطف الذاتية " إليهاالنجوة كاتضنتُ كما اقف التذكر كمشاعر بمعالٍ تدثلت في "مو  الأخرىو 
 "الانتظار"قصيدة  نموذج من كألم، كىذاقصائد كلها كجد  ثلاثكجدنا اتظتقارب في  لأنناىذا اتضكم صائبا 

 فيها:يقوؿ 
 دى فراغٌ وليلٌ رىيب الصّ        شرودٌ   وفكرٌ  حزينٌ  فؤادٌ 

  فؤادف حزينن وفكرف شرودف    فراغن وليلن رىيب صصدى
//0/0//0/0//0/0//0/0     //0/0//0/0//0/0//0 

 فعولن فعل فعولن فعولن       فعولن       فعولن فعولن فعولن 
 أصلها فعولن)حذؼ(                                              

اتظرتبة  أماالكامل ك بعة فكانت من نصيب تبة الرار اتظ أماكانت ىذه نماذج عن البحور التي توجت بالصدارة 
 (.الرجز كالوافر كالرمل كاتطبب كاتظتدارؾ)البحور: من نصيب  الأختَة فكانت

                                                           

.255،ص اتصزائرم اتضديث اتجاىاتو كخصائصو الفنيةمد ناصر، الشعر تػ 1  
.264ص اتظرجع نفسو،  2  
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قوافي  ركم ة سيكوف ىو بداية ىذا البحث، كردبما أف الركم أكثر حركؼ القافية جاذبيدراسة قوافي الديواف:
 10ثم النوف بنسبة % 25يليو الداؿ بنسبة % 40تصدرىا حرؼ الراء بنسبة الديواف على تذالٍ حركؼ 

 %25( شكلت تغتمعة  نسبة بعده حركؼ ) الكاؼ ،اتعمزة، اللاـ، الستُ،الياء   كتأتي%
 نسبة  لفت انتبهنا كقوع القوافي ألفاظا تامة ك شبو ترل تعا كظيفة تؿوية أساسية كغتَ أساسية بلغت

 مو :جاءت شبو ترل من ذلك خطابو لأ%28،7منها  44،95%
 1عيدؾ حافلا بالغارقومي واحكمي      فاليوـ الأبرار  أامرأة

  .ىي قافية البيت"بالغار"فشبو اتصملة  
 انشد:حسرتو على فلسطتُ  كفي

  2لم تعد تعرؼ بابا للمفر     أنها ىحت اليأسدب فيها 
  .ىي قافية البيت "للمفر"فشبو اتصملة  

سنقسمها إلى جزأين ، قوافي ىذا عن القوافي التي كردت شبو ترلة أما باقي العناصر النحوية التي أخذتها القافية 
سنادية الإفالأساسية نقصد بها تلك التي كقعت طرفا مهما في العملية   ،ذات كظائف أساسية كغتَ أساسية

كقد % 23،31بلغت نسبةسواء في اتصمل الفعلية أك الاتشية كمن ذلك كجدنا القوافي عبارة عن أفعاؿ  
 الشاعر النصر  قائلا :تنوعت ىذه الأفعاؿ بتُ اتظاضي كاتظضارع، يطلب 

 3ىل من كريم ينتصر  أترىقد مزقنا     والضنى والخلف
  مضارع:يضع بيتا على شكل حكمة ينهيو بفعل  آخرفالفعل ينتصر ىو قافية البيت كفي موضع  

 4الموت كانت على المرء سهلا     فلا عيش مع الصمت يغري  إذا
  .ىو قافية البيت "يغرم"فالفعل  

 :اتطبر في قولو أيضاالتي احتلتها القوافي كجدنا  الأساسيةمن الوظائف 
 5.لتي سلبت فؤادي شعلةا إف 
 .ف  لإخبر  "فشعلة"

                                                           

.496،ص2تػمد بلقاسم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،مج  1  
.451ص اتظصدر نفسو، 2  
.450ص اتظصدر نفسو، 3  
. 470ص ، اتظصدر نفسو 4  

521اتظصدر نفسو،ص  5
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فتمثلت في تغموعة من الفضلات كالتوابع فاقت القوافي ذات الوظائف  أساسيةالقوافي ذات الوظائف غتَ  أما
بمثاؿ كاحد عن كل  كسنكتفيكاتضاؿ  إليوبو كالاسم المجركر كالصفة اتظضاؼ  اتظفعوؿ، توزعت بتُ  الأساسية

  .قافية
 القافية الواقعة مفعوؿ بو : 1
  1نفسيكلما ىز خاطري ... وتقضى    صار في حاضري يزعزع  
 بالفتحة اتظقدرة  منصوبمفعوؿ بو  "نسي"ؼ 

  يقوؿ:كذلك في حثو على تعلم الفتاة  تغركر:القافية الواقعة اسم 2
  2أسرارف الثقافة للفتاة فريضة    عيني لما في العلم من إ

 ".من "اسم تغركر ب "أسرار"فلفظة 
 كردت في تحيتو لبلده الثالٍ سورية :  :القافية الواقعة صفة3

 3في الشهباء و الفيحاء من    بعثت بو البيضاء قلبا شاعرا  حياؾ
  .صفة للموصوؼ قلبا "شاعرا"فلفضة  

 :  سلاـالإكذلك في حديث الشاعر على لساف  إليوالقافية الواقعة مضاؼ  4
  4الطيلساف  بأخضرلبسوني رداءا     ودعوني أثم قاموا ف

  "اخضر"مضاؼ الى الاسم المجركر  "الطلساف"
 القافية الواقعة حالا : في كصفو تضاة غريب :5
 5نعشو     بل يلاقي قفوىا مرتكبا فجار لا تالأنسمة  
  .حاؿ منصوب "مرتكبا"

لفت انتباىنا في القوافي كركدىا بمعالٍ معجم اتضزف الغالب في الديواف كىذه من السمات اتصمالية، كتب    
دة النغم ك ح مقطع البيت كتكرارىا يزيد في ك " للقافية قيمة موسيقية في،تػمد غنيمي ىلاؿ في ىذا الصدد

لدراستها في دلالتها أهمية عظيمة فكلماتها في الشعر اتصيد ذات معالٍ متصلة بموضوع القصيدة بحيث لا يشعر 

                                                           

468،ص 2جم تسار،ديواف تػمد بلقاسم تسار،متػمد بلقاس  1
  

2  521اتظصدر نفسو،ص
  

، 428صاتظصدر نفسو ،  3  
. 482صاتظصدر نفسو، 4  
. 431صاتظصدر نفسو، 5  
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اتظرء أف البيت تغلوب من أجل القافية بل تكوف ىي تغلوبة من أجلو ك لا ينبغي أف يؤتى بها لتتمة البيت بل 
كىذا  ،تزلت معالٍ اتضزف قافية أبو القاسم تسارك  ،1يكوف معتٌ البيت مبنيا عليها كلا يدكن الاستغناء عنها"

 كلأف نماذجها كثتَة اختًنا كاحدا من قصيدة "رفاؽ الصبا" يقوؿ فيها: ،ىو اتظوضوع الغالب 
 وتفرؽ الشمل المعزز... في ألم

 وبقيتموا ... وذىبت وحدي
 ووجديوحدي .. بآلامي...

 2وحدي..أسائلكم ببعدي
  .كاحدا ىو اتضزف ها تحمل معتٌن بعدم( كلفالقوافي ) ألم، كحدم، كجدم، 

بعد الاطلاع على أشكاؿ الإيقاع في الديواف خلصنا إلى أف الإيقاع لدل الشاعر ىو إيقاع ىادئ حزين 
      .تضافرت لإخراجو بهذه الصورة تغموعة من الإجراءات

 
                                                               

 

                                                           

.439ص ،10،2012تػمد غنيمي ىلاؿ،النقد الأدبي اتضديث،دار نهضة مصر،ط  1  
516اتظصدر نفسو ،ص  2  
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 خاتمة:

من خلال ىذه التجربة النقدية سجّلنا لرموعة من النقاط بروي بعض الخلاصات         
 والاستنتاجات حول البحث:

ـــ في الفصل الخاص بنقد النقد كانت الدراسات الدختارة ذات منطلق جمالي فني وتعد دراسة حواس 
النسقي رغم أنها كانت مزيجا بين بري من التجارب النقدية الدبكرة التي بدأت الخوض في الطريق 

الجانبين الدضموني والفني ،وقد كانت بالإضافة إلى بذربة لزمد ناصر الرائدة "الشعر الجزائري 
الحديث ابذاىاتو وخصائصو الفنية"جسر عبور نحو النقد النسقي الدتفتح على لستلف الدناىج 

 الحداثية.

أنها استخدمت الدنهج الأسلوبي في التحليل، إلا  وىذه الدختارات النقدية على الرغم من         
أنها اختلفت في طرق الدعالجة وىذا راجع إلى طبيعة الدادة الشعرية والخلفية الدعرفية لكل 
ناقد،بالإضافة إلى زمن كل دراسة،وقد اشتًكت ىذه الدراسات في خاصية واحدة في التحليل، 

التي  درستها مع التفاوت النسبي في الاستخدام، وىي أنها استعانت  بالعوامل المحيطة بالنصوص 
وىذا في رأينا ليس بالعيب بشرط عدم الإفراط، والسبب في ذالك أن الأسلوبية لازالت بحاجة إلى 
نظرة معمقة تدعمها بإجراءات إضافية ونظن أن باقي الدناىج النسقية لاتستطيع وحدىا الكشف 

ادر على التحليل الكامل للنصوص كما يظن البعض عن أسرار الأعمال الأدبية وليس كل منهج ق
 بل الدناىج جميعها تشتًك في ذالك.

ـــ أثناء كشفنا للسمات الأسلوبية في الديوان قمنا بعرض الإمكانات التعبيرية للشاعر ووصفناىا، 
غة وبدأنا بعتبة العنوان وأسقطنا عليها بعض التأويلات حتى كشفنا مغزاىا ،والداعي لذذا كان الصي

الجمالية التي وردت في ىذه العتبة،فقد حملت فجوتين نحوية ودلالية جذبتنا وأجبرتنا على فكها 
 بشتى السبل .
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أمّا الدعجم الشعري لدى الشاعر خمار وجدناه منوّعا وثريا حمل معاني شكلت تضادا لستلفة        
غيرىا من الألفاظ، وىذا شكلت تضاداً،معاني الدوت والحياة،النور والظلام،الأمل والسعادة و 

الإجراء عبّر عن الدضامين الشعرية أكثر من الإجراءات الأخرى، وىذا ماجعلنا نصفو بدسبار 
 الدضامين الشعرية.

و رغبة في الكشف عن الدزيد من الجماليات الدتوارية غصنا أكثر في قصائد الديوان،         
دة، التي عزّزت الثبات وساعدت الشاعر على بث فوجدنا في الوحدات الإفرادية غلبة الأسماء الجام

مقاصده، وفي التًاكيب النحوية سجلنا انحرافا في الإنشاء وبالخصوص الأسلوب الاستفهامي الذي 
خرج عن غرضو الأصلي إلى أغراض أخرى متنوعة بين التحسّر والتفجّع والسخرية والتوبيخ 

تماس والدعاء أحيانا ،وعن الأساليب غير والنجدة وغيرىا،وكذلك "الأمر" الذي خرج إلى الال
الطلبية،والمجسّدة في "كم" الخبرية،فقد سخّرىا لبث أحزانو وبرسّره على أيامو السعيدة الداضية، من 
الانحرافات وجدنا التقديم والتأخير، وكانت الغلبة لتقديم "الجار والمجرور"،يليها "الفاعل" إلى غيرىا 

جمالية إيقاعية ومعنوية ترغّب وتلفت إلى الدقاصد التي حرص الشاعر من التقديمات، وكلها لغايات 
 على بثّها، وكذلك الأمر مع عدول الحذف.

و من السمات الأسلوبية لدى الشاعر وجدنا التنويع في استخدام أشكال التصوير، فقد         
ستعارة ، ومن استخدم الشكل البلاغي، وكان التشبيو طاغي على الديوان بشكل لافت جاوز الا

ية الصدارة طرق التصوير اعتمد الشاعر على الحواس الخمس في بناء صوره، واحتلت الصور السمع
بتنوع الأصوات تليها الصور البصرية التي اعتمدت الوصف وعن الصورة  تعلى باقي الصور وتميز 

البها جمعت الرمزية جاءت غالب الرموز  قريبة الدأخذ ماعدا قصيدة واحدة جاءت  ملغمة غي غ
 بين التخفي و الإظهار والحضور والغياب ،وىذه الخاصية أضفت عليها جمالا أخاذا .
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وفي الأخير خلصنا إلى أنّ كل ىذه الأدوات التعبيرية حققت جمالا معنويا خدم الدعجم      
الغالب وىو الحزن،وجمالا شكليا بذسّد أكثر في الإيقاع الداخلي ،وىو الآخر خدم معجم 

 ان،فكان ىادئا حزينا. الديو 

ــــ صحيح أن الأسلوبية منهج ألسني يقوم على دراسة البن ى الداخلية للعمل الأدبي ،وكشف 
مواطن الانحراف وما من شأنو أن يحقق الجمالية مع إسقاط أو بتً كل مالو علاقة بالظروف 

لإجراءات التي سطرىا المحيطة،والباحث والمحلل الذي يتبناىا طريقا في التحليل مطالب بتطبيق ا
 أصحابها.

وىنا يصدق إمكانية تعريفها بأنها علم وصفي كما أشار إليها بعض النقاد،وىذا الوصف         
يستدعي أداة الاستفهام كيف؟لكن ىذا في رأينا غير كاف ويحتاج إلى العنصر البلاغي لداذا؟،لأن 

تنا في ىذا البحث واحدة منها، فلم نكتف الدراسات الأسلوبية التي جمعت بين الأداتين كثيرة وبذرب
بالوصف، ورحنا نبحث عن الدلالة والأسباب في بعض الاستعمالات اللغوية كما فعلنا مع 
السراب، وىو جزء أساسي من العنوان، حيث فسرناه بخيبة الشعب الجزائري التي تلقاىا من 

الدواقف التعليلية، وىذا إن دلّ  السلطات الفرنسية، والتي ترجمتها حوادث الثامن ماي وغيرىا من
على شيء فهو يدل على أن الأسلوبية بحاجة إلى مكملات لإجراءاتها، فالوصف وحده لا يكفي 

 في عملية التحليل.

من خلال بحوثنا النظرية في الأسلوبية وجدنا البعض يراىا علما قائما بذاتو لو أدواتو وإجراءاتو ــ 
يقات كثيرة لم نر خصوصية تميز ىذا الدنهج عن غيره، ووجدنا الخاصة،لكن بعد اطلاعنا على تطب

بو تطبيقات قديمة تشكلت في النحو والبلاغة، وحديثة بذسدت في نهل بعض الإجراءات من 
مناىج أخرى كالبنيوية، والسيميائية، وحتّى التفكيكية، وجماليات التلقي، وىذا الأمر في نظرنا من 

أمثال "عبد السلام الدسدي" ينكرون أن تكون الأسلوبية منهجا الأسباب التي جعلت بعض النقاد 
 نقديا.
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 أولا: القرآن الكريم رواية حفص عن عاصم  

 .،أطفالنا للنشر والتوزيع، الجزائر،دط،دت 2لزمد بلقاسم خمار، ديوان لزمد بقاسم خمار مج  ثانيا: 
 المصادر: 
،تننع د نند اي دلننير الخ نن  وأ ننوا، دار الدجننارد، القننا رة، دت،  3ابننم منرننور، لاننان الجننرب، مننج (1

 . 1983ص 
ابننم  ابننم  شننان اري نناري ،لمبنن  الل بننلأ دننم  تننلأ ارداريننلأل ،تننع :د نند الل بنن ،دط ،دت. (2

الحام حازن القرطاج ، منهاج ال لباء وسنراج اردبناء، تقندتح وققبند لزمند الح بنلأ ابنم الخوجن ، 
 1986 3دار البرب الإسلامير، ط

ارون، تنند أ نند  نن اد ،تنع د نند الاننلان لزمنند  نن 3أبنو دممننان دمننرو بننم ظننر الجنناحج ، الحبننوان ج (3
 باشا،د د الحخبم راضير .

أبننو  ننلاس الحاننم بننم د نند اي بننم سننهب الجاننخري،  تنناب ال نننادتع الختابنن  والشننجر تننع دلنن   (4
 ن2006، 1لزمد ال جاوي، لزمد أبو الفضب إبرا بم، الدخت   الج ري ،صبدا،ب وت،ط

 تفا  القرنن الجربم والان ع أبي الفضب شهاب الديم لزمود ارلوسير ال بدادي ، روح الدجاني في (5
، قنننرأا وصنننددح لزمننند حانننع الجنننرب، دار الفخنننر، لل  ادننن  والنشنننر والتوزينننع،  10الدمننناني، منننج

 .1994ب وت 
،منشنورات لزمند دلنير 1أبي دلير بم لزمد بم الحام الدرزوقير،شنرح دينوان الحماسن  ربي ،نان،مج (6

 .1،2003ببضون،دار الختلأ الجلمب ،ب وت ل نان،ط
مالننن" ،لالد ننن اح في الدجننناني وال بنننان وال نننديع ل،تع:حاننن  د ننند الجلبنننب يوسننن  ،مخت ننن   بننندر ابنننم (7

 1989: 1الآداب وم  جتها ،ط
،تننننع النننن زي 17الاننننبد لزمنننند مرتضنننن  الحاننننع الزينننندي، تنننناج الجننننروس مننننم جننننوا ر القنننناموس ج (8

 1975ون رون، م  ج  حخوم  الخويت،
،تننننع مهنننندي الدبزومننننير، إبننننرا بم 7الجننننع،جد نننند الر ننننان الخلبننننب بننننم أ نننند الفرا بنننندي،  تنننناب  (9

  الامرائير، دط.دت.
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د نند القننا ر الجرجنناني ،ل تنناب دائننب الإدجنناز ،قننرأا ودلنند دلبننح أبننو  هننر لزمننود لزمنند  (10
 شا ر ،دت .

 2د ننند القنننا ر الجرجننناني، أسنننرار ال لافننن  تنننع لزمننند الفاضنننلير، الدخت ننن  الج نننري ،ب وت ط (11
1999. 

دار الجرببننننن  للجلنننننون ياشنننننرون، ل نان،منشنننننورات  ب نننننب ار نننننر، مججنننننم الانننننبمبائبات، الننننن (12
 .2010 1اا تلاد، الجزائر، ط

 2004، 4لرمع اللب  الجربب ، الدججم الوسبط، مخت   الشروق الدولب ، ط (13
،تنع د ند الانتار 35لزمد مرتض  الحاع الزببندي، تناج الجنروس منم جنوا ر القناموس ج (14

 1965أ د  راج، م  ج  حخوم  الخويت 
،مشنننورات لزمننند دلنننير ببضنننون ،دار  1ح دينننوان الحماسننن  ربي ،نننان ل،منننجالدرزوقنننير ،لشنننر  (15

 .2003، 1الختلأ الجلمب  ،ب وت ل نان ،ط
  لمراجع:ا
، 2ط ،رئا،دار  ومنن  الجننز1962ننن1925إبننرا بم رمنناني، الدديننن  في الشننجر الجننربي الجزائننر  و جننا (1

 .دت
 .19831رماني،أوراق في النقد اردبي،دار الشهاب،ط إبرا بم (2
 .2005 2القاسم سجد اي، دراسات اردب الجزائري، دار البرب الإسلامير، ل نان ،طأبو  (3
 3أبننننو القاسننننم سننننجد اي، شننننادر الجزائننننر، لزمنننند الجبنننند نس  لبفنننن ، النننندار الجرببنننن  للختنننناب، ط (4

،1984. 
،الد سانننن  1988أبننننو القاسننننم سننننجد اي،أ خننننار جالز ،الد سانننن  الوطنبنننن  للختنننناب ،الجزائننننر دط  (5

 ون الد  جب .الوطنب  للفن
أ د الذاشمير، جوا ر ال لاف  في الدجاني وال بان وال ديع، ض ط وتدقبد وتوثبند يوسن  ال نمبلير،  (6

 . 2007الدخت   الج ري  صبدا ب وت، 
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 أ د  ماس ز ير،دراسات في النقد اردبي،دار اريدلس،ب وت،ل نان. (7
ز ريننا، الد سانن  الوطنبنن  للختنناب،الجزائر، دط،  بلدبننا ال ننا ر، تنن ملات في إلبننا ة الجزائننر لدفنندي (8

1989. 
 1بلقاسنننننم بنننننم د ننننند اي، دراسنننننات في اردب والمنننننورة، منشنننننورات اقننننناد الختننننناب الجزائنننننريع، ط (9

2001. 
 1بنننم  لبننن ، تننناريل الحر ننن  الوطنبننن   منننم ااحنننتلاس إ  ااسنننتقلاس، دار دزاينننر، أيقنننو ط (10

2013. 
 ص الشجري، دار الدجر  ،.تواتي بومهل ،  ا ج مم المورة في الن (11
جنننابر د نننفور، ال ننننورة الفنبننن  في النننن اث النقننندي وال لافننننير دنننند الجننننرب، الدر نننز المقننننافي  (12

 . 1992 3الجربي، ب وت، ط
  2008 1جماس حاع، صورة النار في الشجر الدجاصر، دار الإيمان ، فر الشبل ،ط (13
ننننننننننلم الل اننننننننننان في ال ننننننننننرد والندننننننننننو وال بننننننننننان،دا (14 ر ريحنننننننننناني جننننننننننورجير شننننننننننا ع د ب ،سو

 .4للنشر،ب وت،ط
حاننم  ننتع ال نناب، لزمنند الجبنند نس  لبفنن  شننادر الجزائننر، النندار الد ننري  الل نايبنن ، د ط ،  (15

 دت.
حاننم  ننتع ال نناب، مفنندي ز ريننا شننادر المننورة الجزائرينن ، النندار الد ننري  الل نايبنن ، دار الرائنند  (16

 .2010للختاب، الجزائر، 
ديننوان الد  ودننات الجامجبنن ، بننم دخنننون،  حننواس بننري، شننجر مفنندي ز ريننا دراسنن  وتقننوتح ، (17

  1994الجزائر، 
 .2008 1 الد حاع، ش ون الجلامات مم التقش  إ  الت ويب، التخويم للنشر ط (18
 .2004 لبب موس ، جمالبات الشجري ، منشورات إقاد الختاب الجرب، دمشد،  (19
 1ديزيزة سقاس،ال رد ودلم ارصوت، دارال داق  الجربب ،ب وت،ط. (20
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رشنننننننبد بنننننننم مالننننننن"، الانننننننمبائبات الانننننننردي ، دار لرنننننننداوي للنشنننننننر والتوزينننننننع، دمنننننننان،  (21
 .1،2006ارردن،ط

 .2004 1سجد ال ازدير، أبواب الق بدة، الدر ز المقافي الجربي، ط (22
 سبد ق لأ، الت وير الف  في القرنن الخرتح، دار الشروق، م ابع الشروق القا رة (23
 .1984ا  الوطنب  للختاب، الجزائر، دط، صالح  رفي، الشجر الجزائر الحديث، الد س (24
الشننننر    1972ننننن1962صنننالح  نننرفي، صننننفدات منننم الجزائننننر، دراسنننات ومقننناات مننننم  (25

 .1972الوطنب  للنشر والتوزيع الجزائر
، 1صننننالح  ننننرفي، في رحنننناب الدبننننرب الجننننربي، دار البننننرب الإسننننلامير، بنننن وت، ل نننننان، ط (26

1985. 
، 3وإجراءاتنننح،  تننناب الننننادي المقنننافي، جننندة ،طصنننلاح  ضنننب ، دلنننم ارسنننلوب م ادئنننح  (27

1988. 
 2008 1طا ر لزمد  زاع الزوا رة، اللون ودالتح في الشجر، دار الحامد ط (28
 .19833داط  جودة ي ر،الرمز الشجري دند ال و ب ،دار اريدلس،ب وت ل نان،ط (29
الننص، الدر نز د د الإلح ال ائغ،الخ اب الشنجري الحندثاوي وال نورة الفنبن  الحداثن  وقلبنب  (30

 1999 1المقافي الجربي ب وت ط
د ننننننننند الحمبننننننننند  بمننننننننن ،الخ اب ال نننننننننوفي ونلبنننننننننات التدوينننننننننب،قراءة في الشنننننننننجر الدبننننننننناربي  (31

 .2008الدجاصر،مو ون للنشر،الجزائر،دط،
د ننننننننند الحمبننننننننند  بم ،ال نننننننننورة الفنبننننننننن  في الخ ننننننننناب الشنننننننننجري الجزائري،اقننننننننناد الختننننننننناب  (32

 ،دت.1الجزائريم،م  ج  دار  وم ،ط
 ور شننا ع،الدنهج ال ننوتي لل نبنن  الجرببنن  رةينن  جدينندة في ال ننرد الجربي،م سانن  د نند ال نن (33

 .1980الرسال ،ب وت،دط،
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 1د د القادر الربادير،ال ورة الفنب  في النقد الشنجري،دار جنابر للنشنر والتوزينع ارردن، ط (34

2009 
،دار  2، الشنننجر الننندي  الجزائنننري الحنننديث، الشنننجر الننندي  الإصنننلاحير، جبيبد ننند اي النننر  (35

 الختاب الجربي، دط، دت
د نند اي الننر ببي ، قضننايا درببنن  في الشننجر الجزائننري الدجاصننر، النندار الجرببنن  للختنناب، لب بانننن  (36

 .1977 3تويس، ط
الجامجبننن   ،دينننوان الد  ودنننات1د ننند اي بو لبننناس التج ننن  النننزم  دنننند الندننناة الجنننرب، ج (37

 3،1987الجزائر،ط
، دار 1ر ببي، الشنننننجر الننننندي  الجزائنننننري الحنننننديث، الشنننننجر الننننندي  ال نننننوفي ج الننننند ننننند اي  (38

 الختاب الجربي.
 2009 1د د الدال" أشه ون، دت ات الختاب  في الرواي  الجربب ، دار الحوار،سوري ، ط (39
دنات الجامجبن . الجزائنر، د د الدال" مرتناض، الننص اردبي منم أينم وإ  أينم، دينوان الد  و  (40

1983  
د د الدل" مرتاض، قلبب الخ اب الاردي ،مجالجن  تفخبخبن  سنبمبائب  مر  ن  لرواين  زقناق  (41

 ،دط.1995الددن،ديوان الد  ودات الجامجب ،بم دخنون،الجزائر  ،
د ننند الدلننن" مرتننناض،أ ي دراسننن  سنننبمبائب  تفخبخبننن  لق نننبدة أينننم لنننبلاي  مننند الجبننند نس  (42

 لد  ودات الجامجب  بم دخنون،الجزائر،دط،دت. لبف ،ديوان ا
دممان مق ش،الخ ناب الشنجري في دينوان قالنت النوردة للشنادر دممنان لوصب ،الد سان   (43

 .2011ال دفب  بالدابل  للنشر،دط،
 
دنننز النننديم إاادبب،الشنننجر الجنننربي الدجاصنننر قضننناياا وننننوا را الفنبننن  والدجنويننن  ،دار المقا ننن   (44

 ،ب وت، ل نان، دط، دت.
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لاء أ د د د الرحبم ،ال ورة الفنبن  في ق نبدة الدندح بنع ابنم سنناء الدلن" وال هناء ز ن  د (45
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