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أ

  مقدمة

ي يشـهده ذمـع التطـور الـ رية الحديثة كـان لـه الأثـر العميـقلا شك أن دخول المسرح مخابر التجريب البص

أدى إلى انتقــال المســرح مــن  في ظــل الثقافــة البصــرية المعولمــة، هــذا التحــوّل في المحتــوى والمضــامين.مجــال الصّــورة

ذي يعــبرّ عــن حيــاة الصــورة وديمومتهــا وتشــكّلها ســلطة الــنص المكتــوب إلى ســلطة الكتابــة بالجســد والتشــكيل الــ

ـــنّص، واتجـــه جمـــال المســـرح وصـــورته  هنـــاك طفـــرة فحـــدثت. المســـرحي وتحقّقهـــا المتكامـــل في العـــرض في درامـــا ال

وتشـــكيله وســـرديته وعروضـــه ولغتـــه وغيرهـــا، مـــن الســـمات الخاصـــة بالمســـرح إلى التركيـــز علـــى انعكاســـات صـــور

بشــتى تمثلاتــه وأســاليبه الأصـــيلة جماليــات التشــكيل في العــرض المســـرحي ظهـــور إلى  الكتابــة الركّحيــة أدى ذلــك

  .والهجينة

التحريــك في التشــكيل، منــاط، فهــو مركــز الجــذب في ظــل هــذا المســرح الجديــد يشــكل الجســد علــى الــركّح

المسـرحي، إذ تشـكّل لغـة الحركـة صـدارة مفـردات العـرض بالنسـبة للعمـل الفـني لقـي،ه المتاانتبـعلى تركيز حيث ال

فهــي . بأســاليب جديــدة فهــو يتشــكّل مــن منظومــات صــور مرتبــة وحركــة وموســيقى واســتخدام لمفــردات العــرض

  .مغايرةجمالية التي تتطلب بدورها رؤية إخراجية و  وسيلة تنشد المختلِف في استخدام لغة العرض

خراجيــة الإطــة صــياغة الخلــذا غــدت الصــورة في المســرح أشــبه بالصــورة في الســينما في تعلّقهــا بالحركــة في 

التطورات المذهلـة تتواشج مع التشكيل الحركي وبناء الدلالات الفكرية والجمالية، فـغرافيا و تشكيلية لسينالية نبالو 

ـــتي  ـــة التواصـــلية، ال ـــدة في عناصـــر العملي في تقنيـــات الوســـائطية خـــلال العقـــدين الأخـــيرين فرضـــت تغيـــيرات عدي

في المنجــــز  إذ أصــــبح المتلقــــي طرفــــا وتلقيــــه الجمــــالي )المتلقــــي ورد الفعــــلو الوســــيلة و الرســــالة و المرســــل (اشــــتملت 

  .المسرحي

كمفردة بصرية ديناميكية لخلـق الصـورة المعـبرة بأسـلوب عمـل   الأشياءقد تم التعامل مع الجسد وتحولات ل

و الرؤيــا المســرحية إلى تحقيــق الجانــب البصــري في أداء الممثــل أ فــني معاصــر، حيــث ســعت الكثــير مــن الأســاليب

  .الإخراجية أو سينوغرافيا الفضاء المسرحي

الاتجاهات الحديثة على تحقيق الجانب البصري كلغة جديدة في الإخراج المسـرحي، بـدءا  الكثير من شيرت

مسـرح الطليعـة الفرنسـيين وانتهـاء بتجـارب  وهولد وادلف آبيا ومخرج من تجارب جوردن كريج وراينهارت، وماير

شــاينا وروبــرت ولســن وليبــاج وكــانتور وبينــا بــاوش ويــوجين باربــا واريــان منوتشــكين واليابــاني  بيــتر بــروك وجوزيــف

  .تاداشي سوزوكي وكل ما يرتبط بتجارب مسرح الصورة الأوربي
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دورا علــى قــدر كبــير مــن  الإبــداعالمســرح البصــري بكــل تمثلاتــه الأســلوبية يكــون دور المخــرج في عمليــة  في

عــاملا الســينوغرافي في الفضــاء  العلامــي التحــولحيــث يكــون . اصــر البصــرية للعــرضللســيطرة علــى العن الأهميــة

وحـدات بصـرية مختلفـة لتكـوين  إبـداعفي تطور التناقض المسرحي، فلا بـد لخشـبة المسـرح أن تعمـل علـى  أساسيا

عـا وهـذا يتطلـب مـن المخـرج ومصـمم العـرض أن يتمت. المسرحي وتعمل على تقدم الزمن المسرحي فضاء العرض

و القراءة التأويلية للـنّص فـالمخرج ،في ظل الاستثمار الفعّال لأدوات التشكيل من جهة بقدرة خيالية وتشكيلية

هـــو المؤلـــف الثـــاني بمـــا يملكـــه مـــن حـــسّ فـــني تجـــاه الصـــورة اللّغويـــة الـــتي يمثلهـــا الـــنص، وصـــورة الممثـــل، والصـــورة 

الصـورة الضـوئية، والصـورة السـينوغرافية، والصـورة التشـكيلية، الكوريغرافية، والصورة الأيقونية، والصـورة الحركيـة، و 

...والصورة اللونية، والصورة الفضائية، والصورة الموسيقية الإيقاعية، والصورة الرصدية وغيرها

�¾Ȑºººƻ�ǺºººǷ�¾ƢºººǐƫȐǳ�ƢǘȈºººǇÂ�ƢºººĔȂǯ�ǾºººƬǤǳ�ƨºººǧǂǠǷ�ǺºººǰŻ��ƨȇǂºººǐƥ�̈ǂǿƢºººǛ�ǾǨºººǏȂƥ�ǲºººưǸŭ¦�ƾºººǈƳ�À¢�Ǯ ºººǋ�ȏ

واقــع لــتي تســعى إلى بنــاء فهــم مشــترك خاضــع لثقافــة المتلقــي وخبرتــه المكتســبة مــن الاســتخدام الرمــوز الإيحائيــة ا

ǾƬǳȏ®Â�ŘǠŭ¦�» ƢǌƬǯ¦�» ƾđ.

تشــكيلي التعبــير البــروزاً وتــأثيرا في  الأكثــرالجانــب  كونــهالحركــي   التشــكيل أهميــة موضــوعأن في واقــع الأمــر 

، وكــذلك قــدرة المكــوّن الحركــي علــى رســم في صــناعة العــرض المســرحيومــن ثم  ضــمون الــنصلمد يســوتج ءفضــالل

و أكان ممـثلا   إنالحركة المنبثقة والمشيدة في العرض  أن أساسمعه على  الأخرىصور المشاهد وتفاعل المكونات 

  ٠و ديكورا كلها علامات منتجة داخل بنية العرضأ ضوءً 

مقـــدمو  إليـــهلا ينتبـــه وهـــي الجانـــب الجمـــالي الشـــكلي الـــذي ،  الأخـــرىفالحركـــة اليـــوم هـــي حيـــاة المســـرح 

  .لتأثير على المتلقيلمعتمدين على ما ينتجه المكوّن اللفظي  العروض المسرحية

المسـرحي، وتسـليط الضـوء إنّ البحث في قراءة جديدة وفاعلة لأهمية الحركة وفلسفتها الجمالية في العرض

الممثلين فقط فهناك حركة  والذي لا يختصر على حركة الأخرىوبشكل منهجي على مفردات التشكيل الحركي 

مــن فــراغ؛ وإنمــا هنــاك  الــديكور وحركــة الضــوء وحركــة اللواحــق المرافقــة، إذ لا ينطلــق عمــل التشــكيل في العــرض

 م الوحـدة الكليـة�ËƾºǬƬǳ�ƢºēȐȈưǷ�ǞºǷ�ǲºǸǠƫ�ǂºǏƢǼǠǳ¦�ǽǀºǿ�ǺºǷ�ǂºǐǼǟ�ǲºǯÂ��ƨºȈǴǸǠǳ¦�¦ǀºǿ�Ŀ�ǶǰƸƬƫ عناصر تكوين

  .للعرض

المضامين المضمرة في العروض المسرحية؛ المختلفـة الثقافـة، والقـيم ب وعي جماليالجمهور الذي  أصبح لدى

الـتي طغـت علـى المسـرح  وخصوصا مع العروض ما بعد حداثية التي لم تعد تعير اهتماما لسلطة المؤلـف الجمالية

  .لعدة عقود الإيديولوجي
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يهــــا مركزيــــة الصــــورة، لــــتي ســــاهمت فإن هــــذا التحــــول الهائــــل في ذوق المتلقــــي، وتلاشــــي الأميــــة البصــــرية ا

تعــدديتها وانتشــارها؛ في صــدارة العــرض في الفنــون بصــفة عامــة، كالمســرح، الســينما، الشــعر، الرســم، النحــت، و 

إمكان المتلقي مشاهدة مسرحية على المباشر؛ بالخصوصـيات الفنيـة  وفي علاقتها مع التلفزيون وفي.. الموسيقى، 

وبإمكـان هـذا الجمهـور مشـاهدة مـا .. فيـة اسـتعمال الضـوء، والألـوان والجمالية للتلفزيون، كطريقة التصـوير، وكي

  .المتلقي الجمالي ساهم كل ذلك في حسّ  هو سينمائي في بيته دون التنقل إلى قاعات العرض؛

ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ǆ Ǉƚȇ�¬ǂǘǳ¦�¦ǀǿ�À¤  التساؤلاتالفرضيات و:  

  .يشارك هذه الفنون في صياغة وتشكيل ما هو جمالي فني لدى المتلقي التشكيلأن : أولها-

.تقني، وما هو جمالي فني أصبح المسرح يحتوي على ما هو جمالي: ثانيها-

  .ا على ما هو جماليسمكنت الصورة المسرحية من تداخل وتنوع الأذواق لدى الجمهور؛ تأسي: ثالثها-

  . تنوع التجارب والحاجات الجماليةأدى تنامي الذوق لدى المتلقي إلى: رابعها-

  .جعلته موضوعا جماليا) تدخل عامل الوسائطية(إن التحولات التي طرأت على المسرح : خامسها-

المســرحي  جماليــات التشــكيل الحركــي في لوحــات العــرض: "عطفــا علــى مــا ســبق،  وسمــت موضــوعي بـــ

الموضــوعية  فلأســباب موضــوعية وأخــرى ذاتيــة، ، وتعــود دوافــع اختيــار الموضــوع ")أنموذجــاتجربــة طلعــت سمــاوي (

ـــه بمنظومـــة العـــرض وخاصـــة في و  المســـرحي كـــون موضـــوع التشـــكيل الحركـــي موضـــوع مفصـــلي في العـــرض علاقت

يـل إلى والم التشـكيلية،التجارب مـا بعـد الحداثـة، أمـا الذاتيـة، فموضـوع التشـكيل قريـب مـن تخصصـي في الفنـون 

ديميـة خاصـة وأن التشـكيل في الفنـون فضـاء واسـع مهمـا اكتشـف بعـض هذا النحو العلمي من الدراسات الأكا

معالمه يبقى مستعصيا على الباحث إدراك جلّه، أما الـذاتي فـيمكن تلخيصـه في الشـغف بعـروض مسـرح الصـورة 

وأن موضــوع الجمــال لا يقتصــر فقــط جانــب الاشــتغال التقــني وإنمــا يتعــدى إلى  .وخاصــة مســرح الجســد والحركــة

¦ǂººƼŭ¦�ƢËđǂººǌƬȇ�Ŗººǳ¦�©ƢººȇǂǜǼǳ¦�¼ȂººǘǼǷÂ�ƨººȈǳƢǸŪ¦�©ƢºȈǨǴŬƢƥ�ƢººȀƬǫȐǟÂ�ƨººȈƳ¦ǂƻȍ¦�ƨººȈǴǸǠǳ¦�Ŀ��řººǨǳ»� مفهـوم الأثــر

  .التأثير على المتلقيو  بما يحقق النجاح في تكاملية العرض بالتفسير والتأويل

ي، تتأسـس دراسـتنا هـذه علـى محاولـة معرفـة الجماليـات المسـرحية في جانبهـا التشـكيل ؛وانطلاقا من هـذا  

�¾ÂƢººǼƬƫ�ƢººĔ¢�Ŀ�ƨººǇ¦°ƾǳ¦�ƨǴǰººǌǷ�ǺººǸǰƫالتوظيــف الــدلالي والجمــالي مــن خــلال تشــكيلات الجســد لــدى  إمكانيــة

المسـرحي  الممثـل داخـل الحيـز التشـكيلي البصـري ودوره في بنـاء الصـورة التعبيريـة الحيـة، بمـا يسـمح بقـراءة العـرض

توظيفــا في بنيــة  التفســيري للعمليــة الإخراجيــة،وفــق رؤيــة فنيــة وجماليــة يتأولهّــا المخــرج فــلا يتوقــف عنــد الجانــب

وإعــادة التشــكيل، والتعبــير لكــي تتحقــق العمليــة العــرض عــن طريــق تفعيــل أدواتــه مــن خــلال التأمــل الجمــالي،
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ودورهـا في صـياغة وتشـكيل القـيم الجماليـة لـدى المتلقـي؛ مـن . الإبداعية ويكون لها قيمـة عامـة مـؤثرة في المتلقـي

  : ية التاليةخلال طرح الإشكال

في في لعبويــة المســرح في تشـــكيل وصــياغة القــيم الجماليـــة  ومكــامن الجمـــال مــا طبيعــة التشـــكيل الحركــي-

  ؟ العرض المسرحي تشكيل

وعلى ضوء ما سبق، جاءت خطة البحث التي تصورناها مناسبة لطرح إشكالية البحـث محـاولين الإجابـة 

  .عن تم تقسيم الدراسة إلى مدخل وأربع فصول

ـــا في تطرّ  ـــة والجوانـــب النظريـــة  إلى مهـــاد جمـــالي ومصـــطلحي،المـــدخل قن ـــات الجمالي يشـــمل مجمـــل النظري

الحركــــة الفصــــل  الأول الفكريــــة للقــــيم الجماليــــة وكشــــف لمفــــاهيم المصــــطلحات الدّالــــة في البحــــث، تناولنــــا في 

 بــين الحركــي كيل تشــالعلــى نشــوء  الفصــل الثــانيفي  وعرجنــا،  المســرح الحــديثوالتشــكيل الحركــي للجســد في 

  .والجمالياتالإخراج 

، الفصــــل الرابــــعوفي ، جماليــــات خطــــاب العــــرض والتلقــــيألقينــــا الضــــوء علــــى ،الفصــــل الثالــــثفي أمــــا 

الأولى   " سمــاوي طلعــت"لتجربــة  المخــرج ينــة البحــث المتضــمنة عرضــين مســرحيينعل ليليــةدراســة تحل فخصصــناه

 حاول الجسد، بلغة محكية عصرية تجربة وهي المرأة، عند لةوالبطو  الحب موضوع عالج الذي "دى المطرن"عرض 

 "المســتقبل خطــوة" همشــروع تطــوير بغيــة والــرقص المســرح بــين مــزج عــرض في الحداثــة بعــض إظهــار المخــرج فيهــا

 المـرأة معانـاة حـول وثـائقي مسـرحي إخـراج إلى عمـد أيـن" السـينما" والصـورة الحـديث الـرقص أسـاليب بإدخـال

  .العربية

الــذي تنــاول موضـــوعة تناولــت الســلطة والكرســي في تعبيريـــة " فــوق/تحــت، تحـــت/فــوق: "الثــاني والعــرض

 .في العرضين الدرامي للعرض تجريدية، نبرز بالتحليل القيم الجمالية

  .سماوي طلعت تجربة من المستخلصة النتائج من مجموعة تضمنت خاتمة، إلى النهاية في خلصنا

نهج التكــاملي كونــه مناســبا لمثــل هــذه الدراســة وبــالنظر إلى اشــتمال الباحــث في هــذه الدراســة المــ ىتــوخّ 

  .البحث في شتى جوانبه على التاريخي والوصفي والتحليلي والسيميائي

الحركة على المسرح بين الـدلالات "كتاب  :من أهم الدراسات السابقة الني تناولت هذا الموضوع وجدنا 

  .د الكريم عبودللدكتور عب  "النظرية والرؤيا التطبيقية

  :كما اعتمد الباحث على جملة من المصادر والمراجع نذكر أهمها



  مقدمة

ج

  ."قاسم بياتلي" ـلالإخراج وفن المسرح  -

  .قراءة المسرح لآن أوبرسفيلد-

  ."سعد أردش"ـــالمخرج في المسرح المعاصر ل-

ا البحـث مـا ذومـن أهـم العقبـات الـني واجهـت هـ ،يـهتر يستمد البحث لذته من الصعاب الني تواجهه وتع

  :يمكن إجماله فيما يلي

لم ينـل حقـه في بحـث  ال¦ºĐ¦�¦ǀºǿ�ÀȂºǯÂ�Ȇºǯǂū¦�ǲȈǰǌƬǳموضوع ندرة المراجع والدراسات الني تناولت  -

ــــ د  ســـين في العـــرض الميـــزان(عبـــد الصـــاحب نعمـــة حـــول التشـــكيل الحركـــي .مســـتقل اللهـــم إلا دراســـة واحـــدة ل

ºººǏ�Ǯ) المســـرحي ºººǳ̄�ń¤�Ǧ ºººǓ��Ƣºººđ�ǂºººǨǛ¢�Ń�Ŗºººǳ¦Âـــاحثين في حقـــل التشـــكيل في  عوبة الاتصـــال بالدارســـين والب

 .المسرح

دريـس قرقـوى إأولاهـا الأسـتاذ المشـرف الـدكتور  وصـبرهم أن نعرف لأهـل الفضـل فضـلهم تمام العرفان إن

لهذه الأطروحـة مـن خـلال التوجيهـات الصـائبة وتوجيهاتـه والحـرص علـى إتمـام البحـث في الآجـال المحـددة فجـزاه 

  .فضل الجزاءاالله عني أ

      بلعربي محمدالطالب 

2019-02-03سيدي بلعباس، 



.الجمال في الفلسفة القديمة:أولا

.والمعاصرالحديثالجماليالفكر:ثانيا

.المعاصرةالجمالية:ثالثا

.علم الجمال والقيمة الجمالية:رابعا

.الحركيالتشكيلجماليات:خامسا

.المسرحيالعرضلوحة:سادسا
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.لفلسفة القديمةا الجمال في: أولا

أو الإحساس بالجمال شعورا  المحسوس والحديث عنها يتناول دائرة ،الجمالية كلمة مشتقة من الجمال

تعريف الجمالية، تعريف ذو طابع تاريخي، لكنه لم يعد يتطابق اليوم مع مختلف المناهج ولا مع "و. وجوديا

إن حكم الذوق واستجابات الحساسية . التي تروم الجمالية تحقيقهاالموضوعات المميزة والطموحات العديدة 

فالجمالية ، 1"يضاً كما أوضح ذلك إيمانويل كانط صميم انشغالات الجماليةأللطبيعة وللفن تمثل  الإنسانية

إنما تعني أيضاً دراسة تكوين العمل الفني، الحكم والتقدير "عرف رفُع سقفها النقدي حدّ فلسفة الفن

وانطلاقا مما  .ł¦��ǞǸƬĐ¦Â�ǺǨǳ¦�śƥ�ƨǸƟƢǬǳ¦�ƨǫȐǠǳ¦Â�ƨȈǼǨǳ¦�¾ƢǸǟȋ¦�ȆǬǴƫÂ�řǨǳ¦"2 الإبداعاليين، أشكال الجم

وكيف تطور هذا المفهوم ؟ ؟ما الجمال: يدفعنا التساؤل ذكر

  :مفهوم الجمال -1

 الفلاســـفةعلـــى الـــرغم مـــن كثـــرة الاهتمـــام بالجمـــال والاســـتغراق في فهمـــه وتفســـيره، لم يســـتطع كثـــير مـــن 

وفريقـا آخـر ألقـى اللـوم علـى الجمـال عنـدما لم  لا أدري: قـديما وحـديثا تعريفـه، فقـد وجـدنا فريقـا قـال والمفكرين

.3وفريقا ثالث أخذ الأشياء الجميلة دون تحديد لمفهوم الجمال. يجد تعريفا له

أن تــدلي بــه فيــه إن موضــوع الجمــال هــو آخــر مــا يمكــن " :فمــن الــدين قــالوا لا نــدري فرويــد حيــث يقــول

مــن المــدركات دعــك بــالرغم مــن أن نظريــة التحليــل النفســي تبحــث في اللاشــعور  .نظريــة التحليــل النفســي بــرأي

أن نظريــات الجمــال لا تــزال غامضــة يصــعب فيهــا التحديــد "والســيد قطــب يقــول  ،4"الحســية والمعنويــة كالجمــال

أمـا  الموضوع الجمـالي عنبالضرورة سارتر في حديثه الجمال كأنه شيء معلوم عن أما الذين تكلموا ". والإيضاح

Ȁǧ�ǶēƢƥƢƳ¤�ƪ ǨǴƬƻ¦Â�¾ƢǸŪ¦�¦Ȃǧǂǟ�Ǻȇǀǳ¦لشيء االجمال في الكائن الحي و ": م كثيرون نذكر منهم أرسطو يعرفه

المكــون مــن أجــزاء يجــيء مــن عــدم التنــامي في الكبــير، بحيــث تســتطيع العــين إدراكــه، كــذلك المســاواة مــن حيــث 

أما شيلر وكروتشه فلاسـفة  ".دقة المحاكاة"وقوى الأكويني في  5"وأوغسطين، ه كل من أفلوطينكما يرا  ،"الحجم

.21-20ص ص ، 2012كمال بو منير، الجمالية المعاصرة، منشورات ضفاف، بيروت، . د: مارك جيمنيز، تر-1
  .ن صم ن ، -2
.13، ص2000،الكويت، أكتوبر503عددبركات محمد مراد، الجمال والفن رؤية فلسفية، مجلة العالم العربي، ال-3
.36ص  ،م ن -4
.42 ص، 2001ةن،س1دار الوفاء للطباعة والنشر، طرمضان الصباغ الفن والقيم الجمالية بين المثالية والمادية، -5
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.1"القدرة على ترجمة ما في النفس "الفن في العصر الحديث فيرونه في 

WINأمــا ويلكمــان  KELMANN Lessing)1729-1781(وليســينج  )(1771-1768

المنقــوش  آوالمنحــوت . يخــتص بالرخــام. ظــل الجمــال هيئــة وصــورةو . فســلما بمبــادئ الإغريــق القــدماء في الجمــال

ــــى هضــــبة  ،بالمعابــــد ــــتي تشــــيد عل ــــوليس ال ــــة في أرجــــاء  ظــــرهنوكــــان الجمــــال في الأكروب ــــة لا توجــــد إلا ماثل محلب

" محاكـاة"ولا يـرون الجمـال إلا في  ،فكـان أكثـر كلاسـيكية مـن الإغريـق. نحائـه مـن الحليـاتأومـا في  ،"لبارتنونا"

الـذي صـار أهـم كتـب النقـد والتصـوير في فلسـفة  Laocaroneوهو مؤلف كتـاب اللاوكـرون . ن الإغريقيةلفنو ا

  .الجمال

وظهــرت عنــد كــانط وشــوبنهاور نغمــة جديــدة فالجمــال صــفة للشــيء الــذي يبعــث ذوقــا جماليــا في أنفســنا 

مــل ويشــيع فينــا لونــا مــن وهــو الــذي يحــرك فينــا ضــربا غــير إرادي مــن التأ. 2بصــرف النظــر عــن منفعتــه أو فائدتــه

 و حسب رأي شوبنهاور يكمن سـر الجمـال في هـذا الإحسـاس الموضـوعي الـبريء مـن الهـوى. السعادة الخالصة

أو المثــل  لخالــدةافتتحقــق تلــك الصــورة . مــن الرغبــة. وفيــه تكمــن العبقريــة الفنيــة، ويتحــرر العقــل بعــض الوقــت

  .الكلية التي تكون المظاهر الخارجية للإرادة الأفلاطونية

3شــــوبنهاور وحقيقــــة الجمــــال كمــــا تصــــورها 
Schopenhauer لفلســــفي ا مرتبطــــة ارتباطــــا وثيقــــا بمذهبــــه

فالعيــان الجمــالي أو المشــاهدة الذوقيــة، ليســت ســوى ،عــزل عــن صــميم اعتقــاده في الإرادةبم ،وفكرتــه عــن الفنــون

يســتحيل  لجمــاليا) الحــدس(ة العيــان لأنــه في حالــ. تمثــل أو استحضــار الصــورة أو المثــال بواســطة العقــل الخــالص

إلى ذات عارفـــة  كمـــا يســـتحيل الشـــخص نفســـه. إلى مثـــال نـــوعي دفعـــة واحـــدة لشـــخصاالشـــيء القـــائم أمـــام 

وفي الفنـون أن يتحقـق . بالحيـازة علـى اللـذة الجماليـة(وهكـذا يتحقـق للـنفس الإنسـانية طريقـة للخـلاص .خالصة

مــن زمنيــة الرغبــة، فــالخلاص إذن  لمؤقــتايتحقــق لهــا الخــلاص وأن . للــنفس عمليــة التأمــل علــى وجههــا الأمثــل

وقيــود الإرادة عــن طريــق التأمــل . وتــتلخص مهمــة الفــن علــى هــذا الوجــه في التحــرر مــن عبوديــة الرغبــة. بــالفنون

ومن خلال هذه . في حدود الواقع ،المثال المعطى إلى الإدراك الحسيفالجمال عنده هو الشكل الدال و . الجمالي

العصــــر  -يم المختلفــــة لعلـــم الجمــــال يمكــــن تقســـيم ا فلســــفة الجمـــال إلى ثــــلاث عصــــور العصـــر اليونــــاني المفـــاه

  .الانتقادي الكانطي والعصر الوضعي المنطقي والأستطيقا المعاصرة

.46ص. م ن رمضان الصباغ الفن والقيم الجمالية بين المثالية والمادية،-1
.164-163ص ص ، 1983، بيروت، 1ط، لفن عند شوبنهاور، دار التنوير للطباعة والنشر، ميتافيزيقا اتوفيقسعيد محمد  -2
.164م ن، ص -3



  مهاد مفـاهيمي.................................................... ............................المدخل  

3

  ليونانيا الفكر الجمالي -2

. المتناسـقة في الأحجـام والنسـب. 1"الانسـجام الرياضـي والتناسـب" في  الإغريق عن الجمال الإنسانيعبرّ 

ونجـد . ريـقفكان التناغم والانسـجام السـمة المميـزة لفكـرة الجمـال عنـد الإغ. في الجسم الإنساني والحركة والحيوية

تبــين  ،تبــدي ألفاظــا جماليــة" الأوديســة"وأ" الإليــاذة"شــعاره خاصــة في أنى بــه هــوميروس مــن جمــال في غــأن مــا ت

يميـل إلى تقريـب مفهـوم الجمـال " هـوميروس"وكـان . 2)ال الكمـالالرائـع الجميـل والجمـ(مثل  ،الانسجام والتناغم

هـــو الجمـــال  وكـــان مثلـــه الأعلـــى مـــن الجمـــال. ئـــدةمــن مفهـــوم الكمـــال ويميـــز بـــين الجمـــال والكمـــال والخـــير والفا

غير أن السؤال الذي نطرحه هل كانت نظرة سقراط إلى مفهوم الجمال . والطبيعة عنده ينبوع الجمال ،الإنساني

  للعلاقة الإغريق القدامى؟ وما طبيعة الفكر الجمالي عنده؟ مماثلة

):ق م 399-470(الفكر الجمالي عند سقراط  2-1

. لـذلك دهـب بعـض مـؤرخي في علـم الجمـال. إلى تأسيس مفهوم الجمال على الجمال بذاتـهسقراط دعا 

وتعريفــه للجمــال ) هيبيــاس( يــوم علــق فيــه ســقراط بطريقــة التوليديــة علــى أجوبــة. إلى تحديــد ظهــور علــم الجمــال

ولكــن يوجــد . أن الجمــال لــيس صــفة خاصــة بدائيــة، فالنــاس والخيــول والملابــس والقيثــارة كلهــا جميلــة" وشـرحه لــه

 لــذلك كــان ســقراط يعــد الفــن. الجمــالأي أنــه اعتــبر الجمــال الأرضــي مقدمــة لعلــم  3"فوقهــا كلهــا الجمــال نفســه

لموضـوع الأساسـي الـذي يجـب علـى الفنـان إعـادة تجسـيده هـو الإنسـان وأن ا. أو محاكـاة الطبيعـة ،تقليد الطبيعة

. والجميـل عنـد سـقراط هـو المفيـد ويقـدر فائدتـه حـتى في الأشـياء القبيحـة إذا كانـت مفيـدة. الرائع روحا وجسدا

.لذلك كان سقراط من خصـوم الجمـال الشـكلي، ومـن أنصـار الجمـال الروحـي والبـاطني وجمـال الـنفس الفاضـلة

ســـقراط علـــى أن المحاكـــاة هـــي أصـــل العمـــل أو الإنتـــاج الفـــني هـــو أن الشـــعراء لم يكونـــوا مبـــدعين بمعـــنى ودليـــل 

  . لأن الشعراء لا يمكنهم خلق الجميل ،.الكلمة

وهذا يوضح لنا أن بناء علم . هكذا أسهم سقراط بقدر كبيرا في تحديد مفهوم الجمال على فكرة المحاكاة

والـتي كانـت تقـدس الـروح  ،لخلقيـة الثقافيـة السـائدة في عصـرهكل أساسـي إلى اراجـع وبشـ ،الجمال علـى المحاكـاة

أن سقراط أشـادا بالحـب المثـالي  4"مدخل إلى فلسفة الجمال"لذلك جاء في كتاب . والفكر على حساب المادة

.74، ص1999، الدكتور مصطفى عبده، مدخل إلى فلسفة الجمال، مكتبة مدبولي القاهرة، الطبعة الثانية-1
.123ص  ،1982ت، بيروت، دون ط، ورات عويداميشال عاصي منش :إتيان سوريو، الجمالية عبر العصور، ترجمة-2
.111، دون ط، ص 1973،بيروت ،عبد الرحمن بدوي :ترجمة ،أرسطو طاليس، فن الشعر-3

.52ص  ،3،1982طالقاهرة، ،مدخل إلى فلسفة الجمال، مكتبة مدبولي،مصطفى عبده -4



  مهاد مفـاهيمي.................................................... ............................المدخل  

4

لـذين رفـع الأبطـال ا) زيـوس(وإن  ،مجدت الحـب الروحـي ولاحظ أن الميثولوجيا. السماوية) فينوس(الذي تلهمه 

في ) يمثل في الحب المطلق والمثالي(  إذن نفهم من ذلك أن الجمال الحقيقي" الخلود"أحبهم حبا روحيا إلى مرتبة 

  .عالم الروح والمثل

):ق م 337-427( الفكر الجمالي عند أفلاطون 2-2

تقـوم  ،تـاغورسيلف للتيـار العقـلاني المثـالي اامتـداد ،ومـن قبلـه سـقراط ،لقـد كانـت أفكـار أفلاطـون الجماليـة

وأن الجمــال الحقيقــي يكمــن في عــالم  ،"عــالم المثــل"و أعلــى مثاليتــه في تمييــزه بــين عــالمين عــالم الجمــال والقشــور 

وإن ما في الطبيعة . فالعالم الأول هو عالم الأجزاء والأعراض والنقص، أما عالم المثل فهو حقيقة والجمال. المثل

. أو غـير جميلـة(فالأشياء تبدو جميلـة . صل ويدفعنا إلى كلية أزلية مطلقةورمز يشير إلى الأ للأصل "محاكاة"هي 

كلمـا تخلصـت مـن طابعهـا المـادي وارتقـت إلى صـورها . فالأشياء وتكـون أكثـر جمـالا. حسب درجة استعدادها

لى حــتى يــتم التواصــل إ ،مــن درجــة إلى أخــرى ،وتعــد الجماليــة الأفلاطونيــة جماليــة تصــاعدية ومتسلســلة. الروحيــة

وقــد رأى أفلاطــون أن في أصــل كــل جمــال لابــد مــن . حيــث يتحــد فيــه الجمــال بــالخير ،المفهــوم الســامي للجمــال

  :ويتدرج الجمال عند أفلاطون على مراحل ثلاثة 1جمال أو ليجعل الأشياء جميلة

).الجمال الحسّ (الجمال الشكلي أي جمال الأشكال  - أ

  ).الجمال المعرفة(وهو الجمال الأخلاقي والعقلي أي جمال الأفكار  -  ب

  ).الجمال المثالي(الجمال المطلق أي الجمال الأبدي  -  ت

وتميــز بمفهومــه الجمــالي  ،النزعــة العقليــة الســقراطية اتجاهــا صــوفيا في الجمــال أضــاف أفلاطــون إلى جانــب

قيقــي هــو جمــال والجمــال الح ،والخــير �Ǫººū¦� Ƣººđ�Ȃººǿ�¾ƢººǸŪƢǧ. "ق والخــيررتبط بفكــرة الحــالمــ. نحــو المثــالي المتســامي

من هذا العالم، ولابـد  فالجمال أسمى ،لذلك تقوم فلسفة الجمال عند أفلاطون على فكرة التعالي 2"الخير المطلق

�ǲººǷƘƫ�ƢººĔȋ أفلاطــون أن الفلســفة أرقــى مــن الفــنورأى . وق الجمــال العميــق أن نتقــرب مــن المثاليــاتذلنــا كــي نتــ

 بتوجيهـه نحـو الحـق ،لاقتراب قـدر المسـتطاع مـن ماهيـة الفلسـفةلهذا كان على الفن ا. الصور وليس تقليد الصور

  .باعتبار الأخلاق المقياس الأكبر للفن ،والخير

.21، ص1985، 1ط ،تبيرو .فلسفة الفن رؤية جديدة، دار النهضة العربية : طي محمدعالمعبد علي  -1
.99ص م س،مصطفى عبده، -2
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  ):ق م 322-384( أرسطوالفكر الجمالي عند  2-3

أن العلاقـة بـين جماليـات أفلاطـون وجماليـات  ،يدفعنا إلا ملاحظة هامة جـدا إن التأمل في فلسفة أرسطو

،بالمثاليــة ففلســفة أفلاطــون هــي عقلانيــة متوجــه. ومختلفتــين في آن واحــد ،فقتــينتســفتين مأرســطو علاقــة بــين فل

  . ا فلسفة أرسطو هي فلسفة عقلانية محكومة بالواقعيةمبين

على نحو  فالجمال إذن موجود. 1يرى أرسطو أن التناسق والانسجام والوضوح من أهم خصائص الجميل

لجمـالي اوهـو مصـدر وعينـا . فإن هنالـك جمـالا حقيقيـا في هـذا العـالم وهكذا. موضوعي في الأشياء والموجودات

نافعة  ويميز أرسطو بين فنون. والفن محاكاة ينشأ من ميل الإنسان الغريزي للتقليد وميله للإيقاع. وأعمالنا الفنية

نبط بالضـرورة بمـا أن الجميل في الفن كمـا في الطبيعـة يسـت وهذا التميز يقود إلى فكرة أرسطية، هي. وفنون جميلة

وجعــــل المـــــادة جــــزءا جوهريـــــا مكونـــــا  ، لـــــذلك تميــــزت فلســـــفة أرســـــطو الجماليــــة بالواقعيـــــة. هــــو نـــــافع أو خــــيرا

  . للموجودات

 كمـا طلـب ترتيبـا منطقيـا،  ƨºȇƢĔÂ�ǖºǇÂÂ�ƨºȇ¦ƾƥ2 ي أو روائـيمـدرا نينجد أن أرسطو يطلـب في كـل عمـل فـ

وكـــذلك تختلـــف الفنـــون بـــاختلاف . رى العمـــل الفـــنيºººĐ¦�ƨºººȇƾǬǻÂ�ƨºººȈǳƢŦ�ƢºººǈǇ¢�ǞºººǓÂ�ǾºººȈǴǟÂ. مقنعـــا للأحـــداث

أمـا . فقد تستخدم الألـوان في الرسـوم، والـنغم في الموسـيقى والإيقـاع في اللغـة،فللمحاكاة وسائل مختلفة رسائلها

ǶēƢȈǯȂǴǇ�Â¢�ǂǌƦǳ¦�¼Ȑƻ¢�ȆȀǧ�̈ƢǯƢƄ¦�̧ȂǓȂǷ .التي تظهر تلك الأخلاق. أو أفعالهم.  

يسـتطيع فقـط أن  لكنـه اعتـبر الفنـان إنسـان ،ن في أسـلوب علمـيالفـ يمكن القول بأن أرسطو تحدث عن

لى ولأن أرســطو تطــرق إ. عا لــه،وهــو إنســان منــتج للفــن ولــيس مبــد. ƢººȀǷȂǬȇÂ�ƨººǠȈƦǘǳ¦�Ƣººđ�ǲººǸǰȇ�ƢººǻȂǼǧ" ينــتج"

هي خير  الخير فإذا كانت الفائدة Esthétique فالجمال الأخلاقي هو استطيقا ،علاقة الجمال بالخير والفائدة

يبـين أرسـطو ميـدان الأصـوات والألـوان هـو ميـدان " فـن الشـعر"وفي كتابـه . خصي فإن الجمال فهو الخـير ذاتـهش

  .السمع والبصر

):م270-205(الفكر الجمالي عند أفلوطين  2-4

 وأن كـل جمـاد. در اكتشـافها للجمـالبقـ ،يعتبر الروح تعـد جميلـةعُرف أفلوطين بنزعته الرّوحية والصّوفية، 

ولهـــدا يجـــب . يرجـــع إلى الجمـــال الـــداخلي الروحـــي وأن جمـــال الأشـــياء الخارجيـــة،،بالحـــدسشـــافه فينـــا يمكـــن اكت

.78م، ص 1973، بيروت 1ط ،أرسطو فن الشعر، ترجمة عبد الرحمن بدوي-1
.56، ص 2،1999طمدبولي، مكتبة الجمال، فلسفة الدكتور مصطفى عبده، مدخل إلى -2
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وهـو الجمـال   ،لأنـه هـو الجمـال ذاتـه" جميـل"الق كمـا لا يمكـن القـول بـأن الخـ.البحـث عـن الجمـال في داخلنـا

. إدراكــا صــوفيايفــترض ي جمــال حقيقــكــل ويمكــن معرفتــه بالرؤيــة الوجدانيــة، وأن  . الــذي فــوق كــل جمــالالأوحــد 

وكل ما نراه من جمال . تحررت الروح من تأثير الجسد زاد جمالها وأن إدراك هذا الجمال  هو الغاية المثلى كلما"و

كــان منطلقــا حاسمــا  فــه الإغريــقإن هــذا المــوروث الضــخم الــذي خلّ .1هــو آثــار وصــور وظــلال الجمــال العلــوي

  . في مجال علم الجمال ،الأوربيةفي إطار النهضة الأوربي بالنسبة للفكر 

.106، ص 1طالقاهرة، ،أنور عبد العزيز، دار النهضةترجمة جان برتملي، بحث في علم الجمال، -1
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   .المعاصرالفكر الجمالي الحديث و : ثانيا

  :الفلسفة الحديثة -1

  :المرحلة الانتقادية الكانطية 1-1

وهـذا  ،يقدفهوم الموضوعي إلى المفهوم النانتقل علم الجمال من الم الإنتقادي  هي مرحلة الفكر الجمالي

. بين ثلاثة تيارات فكرية جمالية في المرحلة النقدية1"هويسمان"يميز  .الانتقادية معناه الانتقال من الاعتقادية إلى

  : عدها مصادر فلسفة كانط النقدية وهي

  النفسية الديكارتية)1

  الفكرية الليبنيزية)2

  .الحسية الأنجلوسكونية)3

ºǐǻȏ¦Â�©¦®ǂºĐ¦�ǶºǴǟ�Ǻºǟ�ȆºǴƼƬǳ¦�ǽƢºšأن علم الجمـال كـان لابـد عليـه رأى أن لذلك  Ƣƥ�°ȂºǘƬȇ علـى باب

  .علم النفس

  ):م 1650-1596(ديكارت والجمال  1-2

،وكـأن ديكـارت تنبـأ بقـدوم كـانط" اقيتغير بتغير الأذو  وق والجمالذبين الته لقد ربط ديكارت في فلسف

إن الشــيء الجميــل جميــل بقــدر تبــاين عناصــره ": 2حيــث يقــول ديكــارت Ƣººēاوبأوليــة الــذوق علــى الجمــال في ذ

لذوق له أولوية امعنى هذا أن . وأن هذا التناسب يجب أن يكون حسيا .جود التناسب بينهاواختلافها وبقدر و 

  .ذات نزعة نسبية. على مثال الجمال فهو يختلف من إنسان إلى آخر مما يجعل مفاهيمه الجالية

  ):م1716-1646(الجمالية عند ليبتز  1-3

لجمال إلى ذلك الانسجام الداخلي احيث أرجع  ،ادولوجيا على الجمالية عند ليبتزلقد أثرت فلسفة المون

���ǽǀđ�ȄǴƴƬƫ�ƨȈǼǨǳ¦�ƨǳƢū¦�À¢Âمنها إليناأو تمتد منا إلى الأشياء . فالانسجام الكوني وروعة ذلك الانسجام. فينا

المنطـق في  "ديمومـة"أو " الانسـجام"مرتبط ومسـتقر في  "ليبنتز"نفهم من هذا أن الجمال عند . 3لست أدري الما

.133ص ط، دون ، 1983،بيروت ،ظافر حسين، منشورات عويدات:ديني هو يسمان، علم الجمال، ترجمة-1
.96، ص 1981بيروت  ، العصور، دار النهضة العربية، طالجمال عبرفلسفة محمد زكي عشماوي، -2
.212 ص، 1985طا، : جامعة دمشق ،علم الجمال والنقدبشير زهدي، -3
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لـذوق أي اأي موضوع لدراسة مستقلة أو على للمعرفة الحسية يكون موضوعه ظواهر كالمخيلـة و . الحسيالعالم 

 ) هـذه المرحلـة الليبنتزيـةفي( وقد كان هنالك تناقض أساسـي. الشعور الجمالي متجليا في الطبيعة كالقصيدة مثلا

 جمــــع هــــذه التعــــاليم المتبادلــــةحينمــــا " كــــانط"لم تحســــم إلا مــــع  ،بــــين فكــــرة الــــذوق الــــذات والــــذوق الموضــــوع

 .وأعطى كانط نظرية جديدة في الـذوقويتجلى ذلك في النقد الثالث، . ستطيقات علم الجمال السيكولوجيةلأ

في التساؤل حول ما هو  سس هذا العمل والبحثؤ بد أن ن لا غير أنه وقبل الولوج في فلسفة الجمال عند كانط

  :فسنا مدفوعين إلى العودة إلىالجمال؟ للإجابة على هذا السؤال نجد أن

Alexanderألكسندر بومجارتن 1-4 Baumgarten)1762-1714:(

وأن غاية الأسـتطيقا هـي تحديـد . كاسم خاص بعلم الجمالEsthétiqueمن أسس لفظ استطيقا  هو 

�ƨǳ®ƢƦƬŭ¦�ƢēƢǫفالجمال نظام بين الأجزاء في علا  1"بأنه كمال المعرفة الحسية"ما هو الجمال؟ وقد عرف الجمال 

العمــل علــى  يــؤثروأن النــور الجمــالي هــو الــذي  ،وقــد عــالج الأســتطيقا العمليــة. لكــلوفي علاقــة كــل جــزء منهــا با

بعض المـدارس المسـتقلة عـن إن المسار الحديث للفكر بدأت ثورته الفكرية والعلمية والفنية بالانتشار عبر  ،الفني

علــم المــدرك الحســي فقــد اعتــبر "بتعريفــه بأنــه ) تــأملات في الشــعر: (2تنــاول مفهــوم الجمــال في كتابــه ،الكنيســة

  ".الشيء الجميل ينتج من إدراك الحواس واعتبر الفن جمالا أملي على تصور عقلي

):1804-1724(الجمالية عند إيمانويل كانط  1-5

ليلـــه بوصـــفها علـــم المـــدركات الحســـية، ففـــي دراســـته وتحEsthétiqueكـــانط علـــى مـــدلول كلمـــة حـــافظ  

ثم يؤسـس   3.."ملكـة الحكـم علـى الجميـل ) بأنـه(الـذوق ".. نجـده واصـفا ) نقد ملكة الحكـم(للظاهرة الجمالية 

.4"الإحساس باللذة هو من أهم الأسس التي تشكل ملكة الذوق".. كانط للذوق فيرى أن 

كـم الجمـالي مـن يخلـو مـن كـل مضـمون، ولأن كـانط يتنـاول الح حـر اللـذة أمـر مقيـد والجمـال أمـر غير أن

فهــي حكــم الــذوق  أمــا بالنســبة لحكــم اللحظــة الكيفيــة. جهــات أربــع، همــا  الكيفيــة، الكميــة، النســبية والشــكل

بينمــا حكــم اللحظــة الكميــة فهــي أن يكــون الجميــل بمعــزل عــن أي تصــور عقلــي "حكمــا حياديــا غــير متحيــز 

1 -Denis, Huisman et Patrix, Georges. L’esthétique industrielle. 1ere édition ; presses
universitaires de France. 1961 p 29.

  .83ص،1996، ت، بيرو 1كامل محمد عويضة، مقدمة في علم الفن والجمال، دار الكتب العلمية، ط-2
3- Kant Emmanuel . Critique de la faculté de Juger. Traduction par A. philo Nenko. Paris:
Librairie philosophique 1965. p. 49.
4 -Ibid. .p. 49.
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ل اللـذة فهـو حكـم تجـريبي أمـا أن أن تدرك موضـوعا وتحكـم عليـه مـن خـلا" :1حيث يقول. موضوع رضى كلي

هكــذا ". رتيــاحأو الا انقـول أني أجــده جمـيلا فهــو حكــم قبلـي، بمعــنى أنـني أنســب إلى جميــع ذلـك الشــعور بالرضـ

فكيـف يمكـن فهـم . ǾºǼǟ�¾ƢºǐǨǻȏ¦�¶Âǂºǋ�ƞºȈē�ǾºǈǨنمبحثا مسـتقلا غـير أنـه في الوقـت  أصبح موضوع الجميل

تكون بمعزل عن طبيعـة موضـوع التمثـل  Esthétiqueه الاستيطيقا ارقة؟ يرى كانط أن تحديد مجال هذفهذه الم

la représentation de l’objet
 .يتعلـق بحالـة الـذات المدركـة لهـذا الشـعور الجمـالي.فالجمـال عنـد كـانط . 2

  . استطيقا لا يكون فيها هذا الشعور مفهوما متعلقا بموضوع لعلم

بمجــرد النظــر والحكــم  إن الجميــل هــو ذلــك الــذي يســر" يقــول كــانط والفــن تعبــير عــن الأفكــار الجماليــة،

لأنـه بتعلـق . كمـا لم يسـتبعد دور الحكـم. ƢºǸŪƢƥ�°ȂǠºǌǳ¦�Ŀ�ƨºǴȈƼŭ¦�°Â®�ƢºȈƟƢĔ¾ م يسـتبعد من ذلك و . 3"عليه

مفارقــة إن هــذه المفارقــة في الأســتطيقا الكانطيــة تعــد ". المخيلــة بــالفهم وبــذلك يــرى أن الجمــال هــو ربــط بــالفهم

ƢººŢ�ƢººĔȋالــذي هــو ذات اللحظــة فــردي وكــوني، أي قابــل لأن . ول إدراك هــذا الحكــم الجمــالي في شــعورنا ذاتــه

الموضـوع  بل إن الإبداع الفـني لا يشـكل في حـد ذاتـه 4وليس في الموضوع الجمالي ذاته. يكون موضوعا للتواصل

مـــن . مـــا أكتشـــفه في ذاتي إن الأهـــم في إدراك الموضـــوع الجميـــل  والـــذوق هـــو." الجـــوهري للدراســـة الاســـتطيقية

.خلال موضوع التمثل، الذي لا يمكن من خلاله تحديد تواجد الموضوع

):1831-1770(الجمالية عند هيجل  1-6

لو لم يلق مصطلح الأستطيقا كلفظ يواري جميع التعاريف التي سبقت في تعرف الحس إلا أن هيجل أقر 

وإشــعاعه مــن خــلال  فالجمـال عنــد هيجــل هــو تـألق المطلــقبـه لكنــه رفــع المصــطلح مـن الحــس إلى فكــرة المطلــق، 

وحـــين تـــدرك بـــالحواس ســـواء أكـــان في الفـــن  أو في . حـــين تـــدرك في إطـــار حســـي الفكـــرة.أقنعـــة العـــالم الحســـي

والمطلق الذي يرسـل بريقـه مـن خـلال . حسي المطلق، وهو يتلألأ من خلال وسط إن الجمال هو رؤية. الطبيعة

ويمكن أن تكون طبيعـة . والوسط الحسي الذي يشع فيه التجسيد المادي. ن الروحيالوسط الحسي  هو المضمو 

يبــــدو إننــــا محقــــون في افتراضــــنا أن جمــــال الفــــن هــــو أعلــــى مــــن "...  :حيــــث يقــــول ،بــــالروح أو بالعقــــل المطلــــق

.5"الطبيعة

.88، ص س.م، كامل محمد عويضة - 1
.63، ص 2005جوان  1مجلة فصلية العدد  Eisمجلة الأيس  ،الدكتور حميد حمادي، مقالة استطيعا الحكم-2
.107، ص 1981، 1صرية العامة للكتاب، طفلسفة كانط، إميل بوترو، ترجمة د عثمان أمين، الهيئة الم-3

4 - Kant- critique de la faculté de juger, p 23.
.217ص، 1988علم الجمال والنقد، مطبعة جامعة دمشق، ط،،بشير زهدي  - 5
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. أكمل حضور لـهوأن االله هو الروح، والروح يجسد في الإنسان ،الجمال هو المطلق وهو االله هيجليعتبر 

وأن الجمــال هــو . والــذهني مــع المحســوس ،فقــد انتقــل هيجــل مــن اتحــاد الــذات مــع الموضــوع، والطبيعــة مــع الفكــر

وأن . 1وتـتلخص صـورة الجمـال في تصـويرها المحسـوس والخيـال. التجلي المحسوس للفكرة الـتي هـي مضـمون الفـن

.2أعطيانـا الشـعور العـالمي بمثابـة الموضـوع الـواقعي تكـون أقـدر علـى والحيـاة الأشياء كلمـا ارتقـت في سـلم العقـل

وهو مزيج يصل بـين الفكـرة العقلانيـة والأداء  ،ي للفكرعند هيجل هو الحضور الحسّ  نفهم من نلك أن الجمال

أن الفـن هـو عـرض "يقـول هيجـل . والفـن هـو تعيـير حسـي عـن مضـمون مثـالي. أي الشكل والمضـمون ،الحسي

فالتـــاريخ فـــن يتـــألف مـــن سلســـلة . 3"ظيفتـــه في تجســـيد الفكـــرة، في جانبهـــا الظـــاهرفـــردي للواقـــع الـــذي تقـــوم و 

أمـا أشـكال . عمليـة معرفـة جـوهره المطلـق ،وح في عمليـة وعـي ذاتيانكشاف الـرّ  مستويات تاريخية موازية لمراحل

  : فهي تقع في مراحل ثلاثة ،وتجسيدها الحسي العلاقة التاريخية بين الفكرة

:ةلاسيكيمرحلة الكال 1-6-1

نيا يوجـب يخرج العقل زمن سباته ويكسر قشرة الغموض التي تلغيه، ويتوهج في تحقيقه الذاتي شكلا إنسا

لـتي بـتخلص الشـكل الإنسـاني مـن العيـوب اوفي هـذه المرحلـة . سيدها المحسوسبين الفكرة وتج ،بين المعنى والمبنى

ورتـه ذوفي النحـت يبلـغ الفـن الكلاسـيكي . يـة الكثـيرةويحرره من الأعـراض الظاهر  ،علقت به ثناء المرحلة الحسية

وفيــه يتســرب الشــكل مــن . في مادتــه ونســيجه" الإلــه نفســه المعبــد"وكمالــه ومــن خــلال الأعمــال النحتيــة دخــل 

وقـــد توظفـــه في الفـــن الكلاســـيكي لا كوجـــود حســـي . المضـــمون وينـــدمجان علـــى نحـــو مباشـــر في فرديـــة روحانيـــة

  .طبيعي مع العقل صوف، بل وإنما كوجود وكشكل

:المرحلة الرمزية 1-6-2

إن الأشــياء تكــون في البــدء طبيعيــة ملقــاة   .4"وفي قلقــه وســره وجلالــه في أشــواقه الدفينــة"الفــن هــو رمــزي 

تتجـري في التعبـير عنهـا وفي تفسـيرها، كمـا لـو أن الفكـرة نفسـها ،كما هي وقبل أن تمنحها الفكـرة معـنى وأهميـة

وهـو رائـد . وهـو يرفـع معبـدا لـروح االله أشـكال الفـن الرمـزي وأكثـره تفيـزا فهـو فـن العمـارةأما أعلى . 5"تقوم فيها

.67القاهرة، دط، ص ،مدخل إلى فلسفة الجمال، مكتبة مدبوليالدكتور مصطفى عبده،-1

.68م ن، ص -2

.233، ص1996، 1ط ،دار الشروق ،د الرحمن بدوي ، فلسفة الجمال والفن عند هيجلعب - 3
.105ص، 1990، 1ط شاكر عبد الحميد، التفضيل الجمالي دراسة في سيكولوجية التذوق الفني، عالم المعرفة،-4
.173، ص ن.م - 5
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وأسـهم في تنقيـة العـالم الخـارجي . لقد تجاوز ثنائية العقل والطبيعـة" الطريق نحو تحقيق يليق باللهب حيث يقول 

بفضل فلسـفة هيجـل  لي قمتهوهكذا يكون علم الجمال المثا. 1"وفي توحيده وجعله متجانسا تحت قوانين العقل

  .الجمالية

  :المرحلة الرومانسية 1-6-3

فــإن هــذا التنــاقض في الفــن الرومانســي بــين الفكــرة . في هــذه المرحلــة نجــد تنــاقض بــين الشــكل والمضــمون

لاه الرومانسـية هـو أن إ أو الـروح المطلـق علـى الشـكل الحسـيوإنما نفهـم منـه سمـو الفكـرة . وبين الشكل عرضها

ولا تبدو الوحدة بين . وإنما كروح مطلق ومضمونه المحدد هو العقل وهو لا يبرز في شكل حسي ،سيحيالإله الم

الإلهي والإنساني ممكنة  إلا في الروح  وفي المعرفة الروحية  إن روح الفن الرومانسي تتجسد في الرسـم والموسـيقى 

. شــفافية  ممــا نجــده في العمــارة والنحــت ي  بحيــث تبــدو في صــورة أكثــروالشــعر  وهــي توحــد بــين الروحــي والحسّــ

وفي الرســم تحولــت الرؤيــة إلى أمــرا  ،2"هــو يحــرر الفــن مــن موضــوعية الشــروط المكانيــة"يقــول هيجــل عــن الرســم 

ƨºȇ®ƢǷ�ƨƷƢǈǷ�Ŀ�½ǂƸƬȇ� ȂǓ�Â¢�ƢǻȂǳ�ƪ ȈǬƥ�ƢĔ¢�ȏ¤��ƢȈǳƢưǷ .مون المـادي  يتحـول إلى أمـا في الموسـيقى فـإن المضـ

¤�ƢººĔ"ا الداخليــة حيــث يقــول هيجــل نـتافتظهــر حي. ن كـل قيــد، إلى مشــاعر الــنفسوقــد تحــررت مــ ،معطـى سمعــي

أمـا الشـعر فهـو أعلـى   3."مثالية واضحة ومشـاعر ذاتيـة في مظـاهر تتـألف مـن أنغـام رنانـة بـدل الأشـكال المرئيـة

الحســي  وســيقى، بتوحيــدها التــام بــبن الوســطحيــث أن الم. حققــه الفنــان وأعظــم انتصــار الرومانســي أنــواع الفــن

  . إلى الروحية الخالصة في الشعر والمضمون الروحي، إنما تسجل تحولا من الحسية الخالصة في الرسم

):1860-1788(الجمالية عند شوبنهاور  1-7

فـالفن هـو رؤيـة . لدى شوبنهاور، وهي معالجة للفن من حيث علاقتها بالوجود الإنساني فلسفة الجمال 

لأن . والوجــود بكاملــه أي يــرى حقيقــة العــالم بأســره لــذي تنــتج لــه قدرتــه المعرفيــةللوجــود والحيــاة، والفنــان هــو ا

وهـو الـذي . ف النظـر عـن علاقاتـه بغـيره مـن الأشـياءر الموضوع الجميل هو الذي نستمتع به في ذاته ولذاته، بص

فهو من حيث ظاهره  يتألف ميتافيزيقيا من ظاهر ومن باطن الذي للعالم الميتافيزيقينراه في طابعه الوجودي أو 

أن معـنى العـالم تمثـل كمـا يوضـحه  ومـن هـذا المنطلـق يـرى شـوبنهاور. يكون تمثلا، ومن حيث باطنه يكـون إرادة

عينـا تـرى شمسـا ويـدا تحـس أرضـا، وأن .إن ما يعرفه الإنسان ليس شمسا ولا أرضا، ولكنـه يعـرف فقـط"في قوله 

.175ص  ،م س ،شاكر عبد الحميد، التفضيل الجمالي دراسة في سيكولوجية التذوق الفني-1
.241ص، 1،1996طالشروق، دار ،فلسفة الجمال والفن عند هيجل ،دويبعبد الرحمان  - 2
.265ص ن،.م - 3
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 أنه يوجد فقط بالنسبة لشيء آخر هو الوعي الذي يكون العالم الذي يحيط به إنما يوجد كتمثل فحسب، أعني

.1"بمثابة الشخصي نفسه

.ǂºĐ¦�©ȐưºǸƬǳ¦Â®¨ ي أو الحدسـيتمـثلات الإدراك الحسّـ :وقد ميز شوبنهاور بين نوعين من التمثلات همـا

الـــزمن، وهـــذه الأخـــيرة تقـــوم علـــى التصـــورات، وهـــي خاصـــة بالإنســـان وحـــده، وبينمـــا الأولى الحدســـية فملكتهـــا

  .وتكون قاسما مشترك بين الإنسان والحيوان

معـنى ذلـك أن  2.تجسـدت بقـدر مـا هـي إرادة متجسـدة" موسـيقى"إن العالم عنـد شـوبنهاور لـيس سـوى 

وذلـك ننـوع  تحـرّر الإرادة مـن الألم والزمـان الفـني عند شوبنهاور لا يمكن تحديده إلا في الموسـيقى التأمل الجمالي

حيـث  ،"الموسـيقى"وأرقامهـا فهـي " الفنـونفـن " شـوبنهاور معنى هـذا أن الفـن الـذي يعتـبره. من التطهير الجمالي

أثــر الفنــون الأخــرى، لأن مــا تقدمــه الفنــون  أن ســبب أثــر الموســيقى الــذي يفــوق في قوتــه ودخولــه الــذات"يقــول 

دائمـا أن الموسـيقى  ولهـذا قيـل...كمـا هـو في ذاتـه  الشـيءالأخرى ظلالا فقط، في حيث تنفـرد الموسـيقى بتقـديم 

أن علاقــة ...بيــد أنــه لا يغيــب عــن الجمــال ...والعاطفــة تمامــا كمــا أن الألفــاظ هــي لغــة العقــل هــي لغــة الشــعر

علاقــة غــير مباشــرة إذ أن الموســيقى لا تعــبر عــن الظــاهرة، وإنمــا تعــبر عــن طبيعتهــا  الموســيقى بالشــعور والعاطفــة

ـــة فـــق ـــد شـــوبنهاور مـــرتبط  .3"ادة نفســـهاحـــن، داخليـــة كـــل الظـــواهر بـــل الإر  الداخلي هكـــذا يكـــون الجمـــال عن

  .المتعلقة بالألم والمعاناة من شوائب العالم كنها أن تطهر الذاتالتي يمبالموسيقى الفني 

):1900-1844(الجمالية عند فريدريك نيتشه  1-8

لا معـنى لهــا  لحيــاةوإن إرادة السـيطرة فا. وذلـك مــن خـلال إرادة القــوة يـرى نيتشـه أن الجمــال ينمـي الحيــاة

 يتمظهــر في الفــن فــإن للإبــداع صــلة بــالفن والوجــود المؤكــد إذا كــان الابتكــار إبــداعا. بعيــدا عــن القــوة والابتكــار

والفـــن هـــو الـــدافع الكبـــير للحيـــاة، والموســـيقى هـــي الـــتي تعـــبر عـــن إرادة القـــوة. الـــذي يضـــاعف الشـــعور بالحيـــاة

  .والإحساس الباطن والإبداع الفني

.160، ص 1983، بيروت 1سعيد محمد توفيق، ميتافيزيقا الفن عند شوبنهاور، دار التنوير للطباعة والنشر، ط-1

.166م ن، ص -2
.168، ص فسهن -3
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  المعاصرة الجمالية :ثالثا

بحيــث يصــعب علــى الباحــث أن  ،ر قــد صــير بتعــدد الــرأي والتعبــيراتإن البحــث في علــم الجمــال المعاصــ

ولعـل ذلـك راجـع . بحيث أصبح في علم الجمال المعاصر لكل فنان مفاهيمـه الجماليـة ،يعتمد على منظور واحد

. العلمــي والتكنولــوجي وحـتى التقــني علــى الفنــون إلى التطـورات المتراكمــة للعلــوم والفـني أثــرت مــن حيــث إنتاجهـا

المتلاحقـة في 'وأصبح لكل مفكر نظريته الجمالية المستمدة من الإمكانيات العصـرية والمفـاهيم المتراكمـة الجديـدة 

التأثير السيكولوجي في  هي الجمال المعاصر في علم إن السمة المميزة للإبداع الفني. السريع عصر التقدم العلمي

  .لقيالمت

وقــد تميــز علــم . في الــذات الإنســانية علــى تســجيل الإحساســات الذاتيــة وأثرهــا فأخــذ الفنــانون يحرصــون

والإبداع الفني ولهذا عـبرت  ولذلك كان التلاقح كبير بين الفكر الفلسفي. بحرية التفكير والتعبير الجمال المعاصر

ومــا تصــوغه مــن ملامــح . الحضــارة المعاصــرة مــن ملامــح فلســفة الجمــال المعاصــرة، عمــا عــبر عنــه الفــن المعاصــر

وقـد عـد العوامـل  العوامل الرئيسية الفني أثرت في مجرى التطور الفـني والجمـالي 1)إتيان سوريو(وقد ذكر  .وأفكار

  :الرئيسية التي تضافرت لهذا التطور الفني

  .الميل الجارف إلى التجديد)1

  .النسبية الفضائية لتجاوز الموضوع)2

2الانطباعيــة وقــد أكــدت الحركــة
Impressionnisme وهــذا مــا . هــذا والخــروج للطبيعــة والضــوء والفضــاء

فهـي المـزج البصـري للألـوان، الفوضـى الملونـة، .3بالمساحة الإبداعية للفنان والمسافة الفكريـة للمتلقـي تطلق عليه

4"فاللوحة لا تمثل إلا نفسها تفكيكها وإعادة بنائها في شبكة العين

  .ل الحس المشترك أدى إلى اكتشاف مناخات فنية جديدةمن خلا :الخيالات)3

ـــة)4 ـــة التكعيبي ـــة مـــن خـــلال  :البنائي ـــأليف والتحليـــل والتشـــكيل المســـتمر للأشـــكال الفني وذلـــك للت

  .التصميم الفني

.285، ص 1982وريو، الجمالية عبر العصور، ترجمة ممال عاصي منشورات عويدات، بيروت إتيان س - 1
.273، ص2001، 1رمضان الصباغ، الفن والقيم الجمالية بين المثالية والمادي، القاهرة، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ط-2
.106،القاهرة، ص 1963باعة، اء إبراهيم، فلسفة الفن في الفكر المعاصر، دار مصر للطيزكر  - 3
234، ص 1994، 1رياض عوض، مقدمات في فلسفة الفن، جرّوس برس، لبنان، ط : ينظر -4
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ميـــز البحـــث الجمـــالي في هـــذه الفـــترات المتلاحقـــة مـــن منتصـــف القـــرن الثـــامن عشـــر،  :التجريبيـــة)5

كتاب (حتى بداية النصف الثاني من القرن التاسع عشر ) 1750سنة  بومجارتنصدور كتاب (

، هــو غلبــة البحــث النظــري واقتصــاره )1876 مــدخل إلى علــم الجمــال عــام Fechnerفشــنر 

على بعـض الفنـون الـتي كانـت موجـودة طيلـة هـذه الفـترات، كالمسـرح، الشـعر، النحـت، الرسـم، 

واقــــع، ولقــــد كــــان الألمــــاني فشــــنرالــــرقص، دون التوجــــه إلى تطبيــــق مضــــامين علــــم الجمــــال في ال

)Fechner 1807– مـن أهـم واضـعي أسـس الأسـتطيقا التجريبيـة، إذ أجـرى عـدة )1887

:تجارب حول التأثير والتفضيل الجماليين، واستعمل بذلك مصطلحين في دراساته الجمالية هما

L’Esthétiqueعلم الجمال العلوي -  أ d’en haut.

L’Esthétiqueعلم الجمال السفلي  -  ب d’en bas
1

.

فأما الأول فقصـد بـه الجماليـات الفلسـفية القديمـة ذات النظـرة الميتافيزيقيـة، وأمـا الثـاني فهـو عبـارة عـن رد 

.فعل مضاد لعلم الجمال العلوي، وهو بذلك يخضع الأستطيقا للدراسة التجريبية

ـــدان الأســـتطيقا؛ فإننـــا نجـــد الفلاســـفة والدارســـين  ورغـــم ظهـــور الدراســـات التجريبيـــة الســـيكولوجية في مي

ــــــــيحتفظ ورج ــــــــــقد رأى جـــــــــ، وكـــــــانط، وهيغـــــــل، فبومجـــــــارتندى كـــــــل مـــــــن ـــــــــي لـــــــــــــيقــــتطــــون الأســـــــــــون بالمضمـــ

Georgeسانتيانا Santyana 1863 – �ȄºǴǟ�Ƣºđ�¾ƾºȈǳ" أن كانط قد استخدم لفظة الأستطيقا ) (1953

.2.."بأسره نظريته في الزمان والمكان بوصفهما صورتي الإدراك

ومـن خلالهـا يتحـول المشـاهد . لإظهـار أصـل الأشـياء بعـد تجريـدها إن الانتقال من التجسـيم إلى التجريـد

يتعـاطف معهـا  لمـا لهـا مـن موسـيقى داخليـة. والنقدية للعمل الفني إلى متذوق إيجابي في مشاركته الجمالية السلبي

وبالتــالي أفكــار . وولــدت أشــكالا فنيــة جديــدة توهكــذا ظهــرت فنــون جديــدة بتقنيــة جديــدة  أضــاف. المتلقــي

  . لبناء علم جمال مؤسس يستوعب الحضارة المعاصرة. تولدت عنها مكونة نظريات علمية جديدة جمالية

):1941-1859(هنري برغسون  -1

الفــني  يـربط الجمــال بالديمومــة النفســية بحيــث أن الجمــال تجلــي الجميــل في الفــن والفــن عنــده علاقــة الــدافع

.22، ص 1959مراجعة يوسف مراد، دار أحياء التراث العربي، . مصطفى ماهر :ترجمة ،مبادئ علم الجمال. شارل لالو -1
زكي نجيب محمود،  :مراجعة. ترجمة محمد مصطفى بدوي. ة في علم الجمالالإحساس بالجمال، تخطيط لنظري. جورج سانتيانا -2

.42مكتبة الأنجلو المصرية، دون تاريخ، ص : القاهرة
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الذي يعتبر النشاط . للحصول على المعرفة الخالصة بعالم الديمومة والحدس هو الطريقة المناسبة. الإدراك الحسيب

الذي يدركه المرء  إنه حالة من التوحد مع الموضوع." الفن إدراك حسي خالص" حيث يقول. الفني أحد تجلياته

وذلــك ربــط بـــين ". الفـــن"ل عنصــر المــادة فيقــول ويهمـــ ويبــالغ برغســـون في النزعــة الروحيــة.  1ويريــد أن يتفهمــه

. لأن المنطق مرتبط بالعقل وهو لا يسـتطيع فهـم معطيـات الحـدس. إذ أن المنطق يخالف الحدس. الجمال والروح

فالجمـال والقـبح ليسـا مـن الكيفيـات المتعلقـة مـن ) "المنطـق(وكأنه يريد أن يقول للحدس منطق لا يفهمه العقـل 

فالجمـال عنـده هـو   ،ل هـو انكشـاف للـروح عـن طريـق الحـدسالجميـ ننفهم من ذلك أ .2"خلال هذه الأعمال

أن كـل شـعور "، إذ في نفـس هـذا الاتجـاه أو الشعور يبث الحياة في تلك الصور الجميلة كل ما يبعث الحياة فينا

فالشعور  3"لحياةولا يكون شعور بدون شيء من الانتباه إلى ا... الماضي في الحاضر، وتجمعه فيهذاكرة هو بقاء 

ويـرى كروتشـه أن الحـدس المبـدع هـو الـذي  والذاكرة والصورة هي أساس اشتغال المسرح و خاصة مسرح الصـورة

إذا كــان الحــدس متســقا بالكفــاءة فســتكون النتيجــة المترتبــة عليــه هــي "يوصــلنا إلى تــذوق الجمــال حيــث يقــول 

ومعـنى  كبـة لا البسـيطة، لأنـه يكـون فيهـا أكثـر وضـوحاالجمال، ويوجد الجمال أكثر في المواقف والموضوعات المر 

وتبعـث فيـه شـعورا يبعـث الحيـاة في ذلـك . ذلك أن المتلقي يشـعر بالجمـال حينمـا يتلقـى مزيجـا مـن الصـور المركبـة

ولكن إذا كان علم الجمال كما يرى كروتشه يقوم على المواقف المركبة لا البساطة وهي ما تتذوقه الروح  . الصور

  ؟يف تتصور الفينومينولوجيا الجمالفك والموضوع برغسون والتركيب يكون بين الذات كما يرى

: الفينومينولوجيا -2

  :وعلم الجمال الفينومينولوجيا. أ

وذلـك  ،بالموضـوعالـذات  للجمال أخـذ طـابع خـاص بحيـث ربـط بطرحهمن الطرح و لفينومينولوجيحاول ا

مال الفنية خاصة أن الفينومينولـوجيين قـد أكـدوا بـدورهم من خلال تصور جديد للجمال على أنه مرتبط بالأع

.120، ص م س ،شاكر عبد الحميد، التفضيل الجمالي-1
.118صن ، .م -  2
6-5ص  ،، دمشق1964، 2سامي الدروبي، ط.د: هنري برغسون، الطاقة الرّوحية، تر : ينظر  -3

-1938اتجاه فلسفي ظهر في القرن العشرين بألمانيا ،ويرجع تأسيس تصوراته المنهجية والمعرفية إلى إدموند هوسرل : الفينومينولوجيا * 

1859(Edmund Husserl .( وتنطلق الفينومينولوجيا من المبدأ القائل)Ƣē¦̄� ƢȈǋȋ¦�ń¤�̧ȂƳǂǳ¦(�̧ȂǓȂŭ¦�ƨȈǿƢŠ�ǲǤǌǼƫ�ƢĔȂǰǳ

.اكه سبيلا إلى الوصول إلى فينومينولوجيا متعالية، تكون قادرة على إدراك قصدية الوعي ونسقه المعرفي في العالموإدر 
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ويمكن أن نأخـذ  .1التي ظهرت منذ القرن التاسع عشرة على استقلالية العمل الفني من خلال حركة النقد الفني

  : نماذج عن الجمال في المفهوم الفينومينولوجى المعاصر مع

 1938-1859(إدموند هوسرل(

فمـاذا يقصـد بـذلك  2"يطرحها العمل الفني ذاته التيرؤية القصد أو الدلالة "يرى هوسرل أن الجمال هو 

مــن خــلال  والجميــل ومــا موقفــه مــن الجمــال؟ في البدايــة فــإن هوســرل حــاول أن يحــل مشــكلة العلاقــة بــين الفــني

علاقـة بـين  أي من خلال تجاوز النزعتين العقلانية والتجريبيـة معـا، فالجمـال عنـده. تجاوز ثنائية الذات والموضوع

ـــــل وموضـــــوع مـــــدرك  ـــــل(ذات مدركـــــة للجمي ـــــذات ) أو جمي ـــــين ال ـــــربط ب ـــــتى ت والموضـــــوع  nomenوالقصـــــدية ال

phenomen  هي الجمال فكيف يمكن أن نفهم ذلك ؟ أن القصدية من القصد إلى الفعل أو الترك ومع وعى

يسـانده في ذلــك هيــدغر في  الـوعى الموضــوع و  الأسـباب الدافعــة إليهـا، ويكــون بـذلك الجمــال علاقــة بـين الــذات

 بين الذات والموضوع أو هو لحظة استكشاف أو تكشف الوجود كما يتجلى في العمل الفني كون الجمال ربط

ــ. رضــهلــذلك فــإن حضــور مــا يعــرض يتحقــق ويجــد اكتمالــه في ع إلى " غــادامير"ـوهــذا هــو الســبب الــذي دفــع بــ

الأصلي والوجود المعـاد إنتاجـه، وكـذا الأولويـة المنهجيـة الـتي التمسك بالدلالة الجوهرية لهذا التداخل بين الوجود 

ƨǴȈǰºººǌƬǳ¦�ÀȂºººǼǨǳ¦�Ŀ�¾ƢºººǸƬǯȏ¦Â�ǪºººǬƸƬǳ¦�¦ǀºººǿ�ǶºººȀǨƥ�ƢºººǼǳ�ƶǸºººǈȇ�ƢºººǷ�ǖºººǬǧ�Ȇºººǿ�ƢºººĔȋ��ƨºººȈƟ¦®ȋ¦�ÀȂºººǼǨǴǳ�ƢȀƦºººǈǻ"3

� ¦®ȋƢººǧ�«ƢººƬǻȍ¦�̈®Ƣººǟ¤�Â�Ǧ ººǌǰƬǳ¦�ƢēȐȈǰººǌƫ�Ŀ�ǞººǸƴƬȇ�ȆǷ¦°ƾººǳ¦�ǎ ǫǂººǳ¦�µ Âǂººǟ�Ŀ�Ƣǿƾººų�Ŗººǳ¦�ǲººưǷ�ƨººȈƟ¦®ȋƢǧ

وبالتــالي فــإن كــل عــرض حــدث، ولكنــه لــيس . لــذي يضــع كــل مــا هــو محتــوى في المســرحية تحــت الضــوءوحــده ا

حــدثاً متعارضـــاً مــع العمـــل أو مصـــاحباً لــه كعنصـــر مســتقل عنـــه، بـــل إن العمــل ذاتـــه الــذي يحـــدث في حـــادث 

يجتهـد مخــرج فقـد . ة الأداء هـي مــا يجعـل العمـل الفـني يتحـدث ويفصــح عـن مضـامينهيولهـذا، فـإن مناسـب. الأداء

المسرحية في إبراز قدرته على فهم واستغلال المناسبة، ولكنه مع ذلك يتصرف وفقأ لتعليمات المؤلف الذي يعد 

ƨȈƷǂǈŭ¦�ǪǬƸƬǳ�©ƢȀȈƳȂƫ�ƨƥƢưŠ��ŘǠŭ¦�¦ǀđ��ǾǴǸǟ"4.

1969-1908( بونتي  موريس ميرلو(

يـة فينومينولوجيـة، تحقـق الحضـور في ترتكز فلسفة ميرلوبونتي على المرئي وكشـف دلالاتـه الوجوديـة وفـق رؤ 

.120، ص م س  ، شاكر عبد الحميد، التفضيل الجمالي-1

.119م ن، ص -2
.216، ص 2007، 1حسن ناظم و علي حاكم صالح، بيروت، ط:غادمير، هانز جورج، الحقيقة والمنهج، تر-3
.228غادامير، م س ، ص -4
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العالم الذي يرى أن الجمال هو سبيل تغبير العالم وتحويله إلى لوحات فنية بحيث أن الفنان كما قال بول فاليري 

:لذلك يـرى في فهـم أنطولوجيـة المرئـي شـرط الجسـد، في قولـه" يأخذ جسده معه"نقلا عن ميرلوبونتي هو الذي 

وفضـلا عـن . العالم المرئي وهو جزء منه ولذلك أنا أقدر على توجيهـه داخـل المرئـي جسدي المتحرك ينتمي إلى"

الجمــال في فلســفته  .1"إليــه إلا مــا ننظــر ذلــك فإنــه مــن الحقيقــي أيضــا أن الرؤيــة منوطــة بالحركــة إذ نحــن لا نــرى

الفني، وأن تنفيذه لعمله برز من خلال الإبداع  يلم من خلال الفن وأن الجمال تجلّ الاستطيقية وسيلة لتغيير العا

أن الفنــان هــو الرجــل الــذي يثبــت علــى اللوحــة واضــحا بــين يــدي أكثــر النــاس "الفــني يقــول في ذلــك ميرلوبــونتي 

إنسانية ذلك المشهد الطبيعي الذي هم منه بمثابة جـزء متكامـل، وإن كـانوا مـع ذلـك بعيـدين كـل البعـد عـن أن 

حالـــة أو العلاقـــة المتبادلـــة بـــين الفنـــان والعـــالم، واهـــتم كـــذلك بـــدور وقـــد اهـــتم ميرلوبـــونتي بعنصـــر الإ .2..."يـــروه

فالجمــال واقــع بــين ذات وموضــوع بــين ويتجلــى ذلــك في الفــن حيــث " الأســلوب حيــث أن للفــن لغــة وأســلوب

أي يكــون ذات وموضــوع فالفنــان في إدراك الجمــال ينظــر إلى   3"وينظــر إليــه ينظــر"يكــون الجســد خــلال الفــن 

  .وينظر إلى ذاته) اللوحة الفنية( العالم الخارجي

 رومان إنغاردنRoman Ingarden(1893-1970: (

الأوائــل بتطبيــق المــنهج الفينومنولــوجى في الحقــل الفــني  الفينومينولــوجيينتميــز رومــان إنغــاردن عــن غــيره مــن 

بــــيرة في والجمــــالي، إلى درجــــة أنــــه اســــتطاع أن ينــــتج أعمــــالا في هــــذا الحقــــل، بحيــــث أصــــبحت تكتســــي أهميــــة ك

إلى إعـادة  إنتـاج المنجـز الجمـالي وقصـدية الـوعي )  إنغـاردن(انزاحـت زاويـة . الدراسات الفنية والجمالية المعاصـرة

، فيتحـول عايشـته علـى مسـتوى الـوعي والشـعوروبالتـالي يمكـن م). المتلقـي(لمبدعه، بمعنى أنه متوجـه إلى المشـاهد 

عـه مــن خـلال الاشـتراك بالعمليـات الواعيـة الـتي قـدمها الفنــان المنجـز إلى شـيء ملمـوس يسـاهم المشـاهد في إبدا

يصبح المنجز مشروعاً دلالياً وجماليا من خلال المتابعة والمشـاهدة النشـطة الـتي تمـلأ مـا "صاحب المنجز، حيث 

ئية أو وضمن هذا السياق يعتقد أنه يتعين على المتلقي أن يتخذ موقفا جماليا تجاه المظاهر المر  4"فيه من فراغات

المصورة على اعتبار أن الجانب الذاتي الممثل في المتلقي، شرط أساسي حتى أو تتجلى الإمكانات التي يتضمنها 

، تعريب عبد العزيز العيادي، ضمن كتاب إطلالات على الجماليات بالعالم الغربي في النصف ونتي، العين والفكرموريس ميرلوب - 1

علوم والآداب والفنون °Ǵǳ�ȆǈǻȂƬǳ¦�ǞǸĐ¦��ȄǨǘǐǷ�Ǻƥ�̈ŚǼǷ�ǞǷ�ÀÂƢǠƬǳƢƥ�Ȇǰȇŗǳ¦�̈ƾȈǋ:الثاني من القرن العشرين، إشراف وتنسيق

.21، ص 2010بيت الحكمة، تونس "
2-Maurice Merleau Ponty, Phénoménologie de la perception, N .R.F, Paris,1964, P 404-405.

.408م ن ص  -3
.214،ص 2002، 3الرويلي ميجان، وسعد البازغي، دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط-4
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لهــذا الســبب فــإن الموضــوع الجمــالي كموضــوع قصــدي يكــون نتاجــا للتفاعــل بــين . الموضــوع القصــدي الجمــالي

وهكذا، فإن ). قصد المدرك أو المتلقي(المستقبل  والقصد) قصد الفنان(عبر العمل الفني ) الفنان المبدع(المرسل 

ـــة بـــين المـــدرك والفنـــان، أمـــا العمـــل ال ني فهـــو أداة هـــذا فـــالموضـــوع الجمـــالي يكـــون بمثابـــة حلقـــة الاتصـــال الفعلي

1"الاتصال

العمـل الفـني والجمـالي   ةفينومينولوجيـحينما أقام فلسفته علـى " رومان إنغاردن" نويمكنا القول مما سبق، إ

  .قد أشار إلى مسألة في غاية الأهمية تتعلق بطبيعة هذا العمل بالنظر إلى التجربة أو الخبرة الفنية والجماليةكان 

،  1توفيق سعيد، الخبرة الجمالية دراسة في فلسفة الجمال الظاهراتية ، المؤسسة الجامعية للدراسات و النشر و التوزيع، بيروت، ط--1

.338ص ، 1992
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  .علم الجمال والقيمة الجمالية: رابعا

:علم الجمال -1

طيقيا، أستقل الفكر الجمالي مـن الجماليـة مـن جهـة، ومـن جهـة أخـرى تم منعرجا أس18القرن  شكّل

محـاورات ".. ففـي . Baumgarten بومجـارتنتحرر المبدع بميلاد علـم الجمـال، أو علـم للجميـل كمـا سـنراه عنـد 

، إلا أننا لا نجد ما يؤكد وجود علم الجمال، كعلم 1.."محاولة إدراك الجمال وفهم طبيعتهأفلاطون مادة وفيرة في 

أن " عبـد الـرحمن بـدوي"أورد  ، وفي هـذا الإطـار..)دون الخـير والشـر(عنى بدراسة الجميل وما يـرتبط بـه مستقل يُ 

لم يضع نظرية في الجمال وإنما اقتصر فقط على إعطاء فكرة عن الفن، وفرق كبير بين فكرة الجمال ".. أرسطو 

.2.."وبين نظرية الفن

Theميل أن الإغريق قد عرفوا الج".. والحقيقة أننا حينما نتأمل فيما كتبه هؤلاء الفلاسفة القدامى نقُر 

Beautiful الأســتطيقيبصــورة أو بــأخرى، ولكــنهم لم يعرفــواThe Esthetic قــد  –بعبــارة أدق  -، أو هــم

.3.." الأستطيقيعرفوا لفظة الجميل ولم يعرفوا لفظة 

�ǒ ºǠƥ�¦ȂǠºǓÂ�ƾºǫ�¦ȂǻƢºǯ�ǶºĔ¢�Ǯ ºǳ̄��ǶǿƾºǠƥ�ǺǷ�© ƢƳ�Ŗǳ¦�°ȂǐǠǳ¦Â�Ǫȇǂǣȍ¦�śƥ�ȐǏƢƷ�ǲǏ¦ȂƬǳ¦�ȄǬƦȇÂ

ولعــل الشــيء الملفــت للانتبــاه هــو أن ..) المســرح، المأســاة، الملهــاة (الات الفــن خصوصــا الأســس النظريــة في مجــ

، والتي تعني الإدراك الحسي، لم تكن قادرة على تحمـل معـنى آخـر دون هـذا في عهـد الإغريـق، Esthesisلفظة 

  .علم الجمال إلى معنى آخر هو) الإدراك الحسي(لكن مع مرور الزمن خرجت هذه اللفظة من معناها الأول 

Boumgartenبومجــارتن فقــد أجمــع البــاحثون والدارســون علــى أن ألكســندر غوتليــب Alexander

Gottlieb اســتطيقا، للدلالــة علــى علــم الجمــال Esthétiqueهــو مــن جــاء بمصــطلح ) 1714-1762)

Lesوذلـــك في كتابـــه  *1750عـــام médiations philosophiques ، " وهـــذا المفهـــوم تخصـــص يـــدرس

.13، م س، ص ..الأسس الجمالية ،عز الدين إسماعيل -1
، ص 1944، مكتبة النهضة المصرية، 3ط . أرسطو خلاصة الفكر الأوروبي. ، نقلا عن عبد الرحمن بدوي13ن، ص . م - 2

269.

.14ن، ص .م - 3
Charles يرى شارل لالو -  * Lalou  مصطلح    بومجارتنهي السنة التي استعمل فيها  1735أن سنةEsthétique للدلالة

نة التي استعمل فيها هي الس 1750يشيرون إلى أن سنة  بومجارتنعلى علم الجمال، إلا أن معظم الدارسين والفلاسفة المعاصرين ل

.، ولذلك اعتمدنا هذا التاريخEsthétiqueمصطلح 
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Armand، ولقـــد ذكـــر أرمونـــدنيفال1"كاتنا الحســـية مـــدر  Nivelle قبـــل  بومجـــارتنأن كـــل الكتـــب الـــتي ألفهـــا

ـــالنظر في طروحـــات Esthétique"2، كانـــت عبـــارة عـــن تمهيـــدات لعلـــم الجمـــال1750 حـــول  بومجـــارتن، وب

"النظريــة الجماليــة، نجــد أنــه قــد قســم المعرفــة إلى قســمين و قســم المعرفــة العقليــة المنطــق والأســتطيقا، والمنطــق هــ:

وكمــال هــذه .. العليــا، والأســتطيقا قســم المعرفــة الحســية الــدنيا، وهــي تعــبر بــآن واحــد عــن العاطفــة والإحســاس

عبـــارة عـــن علـــم الجمـــال، إلا أنـــه لم يعـــط Esthétique، ومـــن هنـــا أصـــبحت3.."المعرفــة الحســـية هـــو الجمـــال 

، وهـذا *بط بـين مـدركاتنا الحسـية، وتحولهـا بعـد ذلـك إلى جمـالاهتماما للجانب التخييلي، بوصفه الوسيلة التي تر 

فـإذا كـان . الجمال لا يستطيع أن يخرج بنا عن نطاق الطبيعة، لأن مركباته من إنتاج الخيال الثانوي أو الإبداعي

علــم الجمـــال يقـــوم علـــى المـــدركات الحســـية فإنـــه لا قيمــة للخيـــال دون هـــذه المـــدركات، ومـــن ثم فـــلا قيمـــة لعلـــم 

  .لجمال دون ذاك الخيالا

لذلك : ".. بين مصطلحي النقد والأستطيقا، فأقر أن الأستطيقا أشمل وأوسع، فقال" سانتيانا"ولقد ميز 

ومعناهـــا نظريـــة ) Aestheticsعلـــم الجمـــال (اســـتخدم عصـــرنا هـــذا لفظـــة أكثـــر تفقهـــا، هـــي لفظـــة الأســـتطيقا 

فـإن لفظــة "..النقـد أضــيق ممـا ينبغـي، " كلمـة"نــه إذا كانـت أ" سـانتيانا"، ورأى 4.."الإدراك الحسـي أو التأثيريـة 

.5 «وشتى أبواب الإدراك الحسي .. الأستطيقا ذات مدلول أوسع من اللازم يشمل كل ضروب اللذة والألم

إن رؤية سانتيانا للجمالية كعلم تمنح عملية الإدراك الحسـي المزيـة الكـبرى في معرفـة الجمـال وتذوقـه، فهـو 

.ان هو المسؤول عن إدراك الجمال في الأشياء والطبيعة، ثم بعد ذلك الإحساس بلذة الجماليرى أن الإنس

Croce(وإذا انتقلنا إلى بندتو كروتشه  أعطـى  "، قـد بومجـارتننرى أنه قد صرح بـأن  1866-1952)

لهــذا ، ذلــك أن الأســاس النظــري 6"اسمــا جديــدا لشــيء قــديم، وهــذا الاســم الجديــد خــال مــن أيــة مــادة جديــدة

علــــى بعــــض  بومجــــارتنيتضــــمن محتويــــات ومعــــارف قديمــــة كالبلاغــــة، إضــــافة إلى اعتمــــاد Esthetiqueالاســــم 

..الفلاسفة، كأرسطو

1 - Armand Nivelle . Les théories Esthétiques en Allemagne, de Baumgarten a Kant. Paris (VI).
Société d’Edition les belles lettres. 1955. P. 18.
2- Armand . op .cit. P. 17.

.20، ص 1981-1980. المطبعة التعاونية: دمشق. علم الجمال. لوزنايف ب - 3
 .نقصد هنا بصفة أدق الجمال الفني -*
.42ن، ص .م - 4
  .صن ن، .م - 5

6 - Armand . op. cit. p. 18.
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ناكرا له، إذ لا يعقـل أن تـتم " بومجارتن"لم يكن  ابالأستيطيقفيما يتعلق " كروتشه"والحقيقة أن ما طرحه 

أن معـنى الأسـتطيقا كـان موجـودا لـدى الإغريـق  –قبـل  كمـا رأينـا مـن  –عملية ميلاد علم مـن العـدم، فصـحيح 

  .بدلالته التي تشير إلى الإدراك

�¾ÂƢºººƷ�¦ǀºººđÂ"تحديـــد مجـــال الأســـتطيقا، وقصـــرها علـــى مـــا يكتســـب بـــالإدراك الحســـي والمعرفـــة " بومجـــارتن

وبرجوعنــا إلى .1"أســتطيقا ميتــا"، "شــارل لالــو"الحســية، دون اعتمــاد النظــرة الميتافيزيقيــة للجميــل، أو مــا يســميه 

نجـــد أن هنـــاك تصـــورات جديـــدة حـــول الجمـــال، إذ عرفـــه  " بومجـــارتن"علـــى اســـتطيقا " كروتشـــه" نتيجـــة تعليـــق 

ــ.2، ثم هــو الحــدس المباشــر"، وأنــه علــم اللغــات العــام"التعبــير"كروتشــه بأنــه علــم  معرفــة " كروتشــه"الفن عنــد ف

الموفقة، وفي الطرف المقابل للجمـال، يوجـد القـبح، وهـو  مباشرة لا تحتاج إلى المعرفة المنطقية والجمال هو العبارة

  .دال على العبارة المخفقة

، لـدى كروتشـه لا يعـدوان أن يعتمـدا أسـس المعرفـة "وعلم اللغات" "علم التعبير"والحقيقة أنه، حتى 

.الإدراكية، فلا تعبير ولا تواصل لغوي دون عمليات الإدراك المركبة

ت التي تناولت علـم الجمـال لم تخرجـه عـن كونـه يهـتم بالمحسوسـات، فلقـد أورد إن كل التفسيرات والمقولا

ـــــدلي" Wladimir "ولاديمـــــير وي Weidléـــــة ـــــم الجمـــــال   3، مصـــــطلح الحساســـــية الجمالي ـــــى عل ـــــة عل للدلال

Esthétique ذلك أننا لا نستطيع أن نبـني نظريـة اسـتطيقية دون تلقـي "بومجارتن"، اعتمادا على ما جاء عند ،

  .ات الحسية من واقعنا المعيشالمدرك

ي بالأستطيقا ، الطريق أمام ما سمّ )تجربة فشنر(لقد مهد علم الجمال الوضعي، أو التجريبي 

السيكولوجية، كما ظهر ما سمي الأستطيقا السوسيولوجية، التي حاولتتفسير الظاهرة الجمالية في ترابطها مع 

ǞǸƬĐ¦ .. كما ظهر ما سمي بعلم الجمال المقارنl’Esthétique comparé الذي عرفه الفيلسوف الفرنسي ،

Etienne" إيتيان سوريو" Sauriau  تخصص يدرس المقارنة بين الأعمال الفنية، كالرسم، والتصوير، ".. بأنه

والنحت، والهندسة المعمارية، والشعر، والرقص، والموسيقى، لدى مختلف الشعوب، وفي فترات تاريخية مختلفة أو 

.25م س، ص . شارل لالو -1
.182، ص 1963تعريب نزيه الحكيم، المطبعة الهاشمية، . علم الجمال. بنديتو كروتشه -2

3- Wladimir Weidlé . Biologie et métaphysique de l’art. Deuxième congrès International
d’esthétique et de sciences de l’art. Tome II. Paris. 1937. p. 159.
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إن موضوع القيمة جانب يكتسي الأهمية البالغة في مسألة الحكم .1.."مجموعات اجتماعية متباينة حتى داخل 

الجمالي في النظريات الفكرية التي تناولت مسألة الجمال، من حيث ربطها بالأصل الفلسفي، ثم بالجوانب 

  .ية اكتمالا واستقراراالفنية والنقدية والجمالية خلال مختلف العهود التي شهدت فيها النظرية الجمال

:القيمة - 2

إن ارتباط القيمة بالفنون شكّل اهتمام الكثير من الفلاسفة والدارسين عبر العصور؛ لما لها من دور  

ولقد تعددت تعاريف القيمة تبعا لتعدد رؤى الفلاسفة . كبير في تحديد طبيعة علاقتنا بالواقع والوجود

��ƢǠƦƫÂ��Ƣđ�¦ȂǸƬǿ¦�Ǻȇǀǳ¦�śǇ°¦ƾǳ¦Â2كذلك للمجال الأكسيولوجيƢē¦̄�ƨǸȈǬǳ¦�² °ƾȇ�Äǀǳ¦. ومن أبرز التعاريف

.Cالتي قدمت للقيم، نجد تعريف كلوكهوهن kluckhohn الذي يرى الذي يرى أن القيمة هي التصور ،

Conception   طرح هذا ومنه فقد  .3"شرط تطابقه مع العقل والشعور للمدرك  مع وجود الرغبة ضمنيا

الذات المدركة، والموضوع، مما يدعم عملية التقويم في مجال دراسة : لعملية إدراك القيمة هما التعريف حدين

  .القيمة

Charles لعل من بين الآراء الدقيقة في ما ذهب إليه شارل لالو Lalo من تشـبيه القيمـة بفكـرة الطاقـة

ديين ونقلــه إلى الــذرائعيين المعاصــرين مفهــوم القيمــة مــن الاقتصــا) نيتشــة(اســتعار  أن مــاأ: " أو فكــرة القــوة يقــول

حـــتى اضـــطلع هـــذا المفهـــوم في مجـــال التأمـــل الفلســـفي بـــدور شـــبيه بـــدور فكـــرة الطاقـــة أو فكـــرة القـــوة في العلـــم 

ولكن من المتعذر تحديد " في البدء كانت القوة"فالقوة أو الطاقة تقر في أصل كل ظاهرة من الظواهر، . الحديث

Ƣē¦̄�ǂǿ¦Ȃǜǳ¦�Ǯالقوة أو الطاقة ولا مشاه Ǵƫ�Ȇǿ�ƲƟƢƬǼǳ¦�ǽǀǿÂ��ƢȀƴƟƢƬǻ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ȏ¦�Ƣēƾ4 ،يتبـين ان القيمـة  ،

�®¦ǂººǧȋ¦�¶Ƣººǌǻ�Ŀ�ƢººǿŚƯƘƫ�Ʈ ººȈƷ�ǺººǷ�ȏ¤�̈ǂººǋƢƦŭ¦�̈ƾǿƢººǌŭ¦�ȄººǴǟ�řººƦǼƫ�ȏ�ƨººƥǂšÂ�̈ǂǿƢººǛ�ȆººǿÂ�Ƣººē¦̄�Ŀ�®ȂººƳÂ�ƢººŮ

ز الفــني وقــوة تــردده  في والجماعــات، وفي تطورهــا الانطولــوجي والتــاريخي، والقيمــة تكــون بــذلك استبصــار للمنجــ

  . تحريك ملكة التأمل

1- Etienne Sauriau. La correspondance des arts. Éléments d’esthétique comparée. Paris:
Flammarion. 1969. P.P.26.27

2-Axiologie)أندريه لالاند، -:وهو علم القيمة الأخلاقية، أو القيم المنطقية، أو القيم الجمالية، انظر )  نظرية  القيمة

.125، ص 2باريس، منشورات عويدات،ط-موسوعة لالاند الفلسفية، تعريب خليل أحمد خليل، بيروت
، 1998، 1دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ط : ، الإسكندرية. الأحكام التقويمية في الجمال والأخلاق. رمضان الصباغ: أنظر -  3

.51ص 
.120ص  ،1965عادل العوا، الشركة العربية  للصحافة و الطباعة والنشر، دمشق، . د:  ترجمة  – شارل لالو، الفن والأخلاق-4
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La الجمالية ةالقيم- 3 Valeur Esthétique

تحتــل القــيم الجماليــة مكانــة أساســية في عمليــة التقــويم والحكــم الجمــاليين، ولقــد اهــتم الفلاســفة وعلمــاء 

ر، وذلــك تأسيســا الجمــال بوضــع مجموعــة مــن القــيم الجماليــة، خاصــة بعــد النصــف الثــاني مــن القــرن التاســع عشــ

laعلى ما توصلت إليـه الدراسـات الجماليـة في ميـدان الفـن، إذ شـهدت هـذه المرحلـة إدخـال القـبح  laideur ،

  .إلى مجال الدراسات الجمالية

Etienneإيتيــان ســوريو"وبــالرجوع إلى القــيم الجماليــة، نجــد أن عــالم الجمــال الفرنســي  Sauriau " قــد

القـيم الجماليـة احتلـت ميـدان الدراسـات الاسـتطيقية، وقبلهـا علمـاء الجمـال، في أورد، أن هنـاك عـددا كبـيرا مـن 

Max مـاكس ديسـوار"حـين حـاولوا تقلـيص عـددها، إذ جمعهـا  Dessoir  "الجميـل: "في سـت قـيم هـي le

beauالجليــل ،le sublimeالتراجيــدي ،le tragiqueالــدراماتيكي ،le dramatique، الهــزلي  le

comiqueلطلي، ا  gracieux"1.

Charles وــــــارل لالــــــــــا شـــــــــــــأم   Laloميلــــــالج"ي ــــــفجمعهـا في تسـع مقـولات اسـتطيقية أساسـية، ه  

le beauلــــــــــــــ، الهائ le Grandioseالطلـــي ،gracieuxالجليـــل ،le sublime التراجيـــدي ،le

tragiqueالــدراماتيكي،le dramatique الناكــت ،le spirituel الهــزلي(، الكــوميكي (le comique ،

.humoristique"..2الفكاهي 

درجــة : وبعــد عــرض هــذه القــيم الجماليــة، يواصــل شــارل لالــو، في تصــنيفها تحــت ثــلاث درجــات هــي

ها تحقـق وتشترك هذه المقولات الاستطيقية الثلاث في افتراض"الجميل، الهائل، :الانسجام المحقق، وتشتمل على

الانسجام تحقيقا فعليا، وفي افتراض وجود التناسب السليم بين الأجزاء المختلفة في كل واحد، وتشترك أيضا في 

.3"افتراض وجود القدر المتزن 

لم تخــرج عــن الأطــر والمرجعيــات النظريــة  –رغــم عمقهــا  –) التســع(إلى القــيم الجماليــة " لالــو"إن نظــرة   

الخ، وبالتـــالي فنتائجهـــا هـــي رهينـــة البيئـــة الفنيـــة الجماليـــة للطـــرح ..رســـم، والمســـرح لـــبعض الفنـــون، كالشـــعر، وال

النقدي التطبيقي، لهذه الأنواع والأجناس الفنية، ولقد أغفلـت هـذه النظـرة البنيـة الجماليـة لـبعض الفنـون السـمع 

laوهــي القــبح . بصــرية laideurإلى المرحلــة التطبيقيــة،  ففــي مرحلــة انتقــال علــم الجمــال مــن المرحلــة النظريــة

1 - Sauriau. La correspondance des arts. op. cit. P. 35.
.103م س، ص . شارل لالو - 2
.108ص . ن.م - 3
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)1853(أوائــل النصــف الثــاني مــن القــرن التاســع عشــر"أدخــل القبــيح إلى مجــال الدراســات الاســتطيقية، إذ في 

The"إستطيقا القبح" بحثا بعنوان  Rosenkranz "روزنكرانز" نشر Aesthetic of the ugly"1.

بح قيمـة جماليـة، في حـين هنـاك مـن بـرأ هـذه ومقابل ذلك، رأى بعض الجماليين أنه لا مجال لاعتبار الق

:عن التصورات الكاذبة في علـم الجمـال، قـال" بندتو كروتشه"القيم كلها من علم الجمال، ففي سياق حديث 

نظريــة التعــاطف قــد أدخلــت في مــذاهب علــم الجمــال سلســلة مــن التصــورات اعتادهــا النــاس، ويكفــي أن " إن 

.2"اعتزامنا أن نبرئ عنها نظريتنا نعرض لها هنا في لمحة عاجلة لنبرر

:، إذا كانــت القيمــة هــي3"أن جميــع القــيم، قــيم جماليــة، بمعــنى مــن المعــاني" "جــورج ســانتيانا"فقــد رأى 

..، ميلا إيجابيا4"انعطاف من الذات وميل وجداني نحو شيء بعينه"

  :القيم الجمالية الأساسية   3-1

  :لجميلا3-1-1

يقدم نظرته إلى الجميل من Platon" أفلاطون"، فهذا "الجميل"نذ القدم بمقولة لقد انشغل الفلاسفة م

خلال عالم المثل الذي يسمو على الواقع، فرأى أن الجمال في المثال مطلق، مرتبط بالخير، وأن الجمال في 

�ȆǨǧ��Ƣē¦̄�Ŀ�ƨǴȈŦ�ȆǿÂ��œǈǻ� ƢȈǋȋ¦"خارج الجمال  إذا كان هناك جمال آخر،" يرى أفلاطون أنه " فيدون

فالجميل هو إشعاع " تالي ، وبال5"في ذاته، فليس جميلا، لأي داع آخر، غير مشاركته لذلك الجمال

.6.."الحقيقة

والجمال عنده، هو " فن الشعر"وبانتقالنا إلى أرسطو، نجده قد تحدث عن الجميل من خلال كتابه 

  .وضوع إنما هي في انتظامه وتناسبه وانسجامه، فجمالية الشيء أو الم7.."العلاقة بين النظام والعظمة"..

58، م س، ص ..الأسس الجمالية . عز الدين إسماعيل -1
.113ص . م س  . بنذيتو كروتشه - 2
.54م س، ص . جورج سانتيانا  -3
.21تصدير زكي نجيب محمود لترجمة كتاب سانتيانا، ص : نظر ي -4
.29ص . م س  . دني هويسمان - 5

6 - Etienne Sauriau . Catégories esthétiques. op .cit. p .10.
7 - ibid. p 10
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كما رأينا حين تحدثنا عن علم   –رغم أن طروحات الفلاسفة الإغريق للموضوع كانت ميتافيزيقية   

ÀȂǰǳ¦�Ŀ�ǲǏƢū¦�¿Ƣƴǈǻȏ¦�ǺǷÂ�ƨǠȈƦǘǳ¦�ǺǷ�©ǀţ¦�ƢĔ¢�ȏ¤�¾ƢǸŪ¦*�Ǿǳ�ƢȈǳƢŦ�¦°ȂǜǼǷ�Ƣđ�ǪǬŢ�ƨȈǇƢǇ¢�̈®ƢǷ

لدراسة الفن، فإذا  " أرسطو"نظور الجمالي ذو المرجعية الطبيعية والكونية يتخذه خصائصه ومواصفاته، هذا الم

قد رد لهم الاعتبار بأن أعطى أهمية  " أرسطو"، فإن "جمهوريته"قد أبعد الشعر والشعراء من " أفلاطون"كان 

.كبيرة للفن بصفة عامة، والشعر والمسرح بصفة خاصة

ك gيا، نجد نظرية جمالية متميزة عما كان يطرح من أفكار جمالية، ذفي ألمان Kantوبانتقالنا إلى كانط   

الذوق هو ملكة الحكم على : "درس الجميل في علاقته مع ملكتي الذوق والرغبة، وصرح أن" كانط"أن 

، وغيرهما من دارسي الجمال الفضل في وضع أرضية نظرية ينطلق "بيرك"و" بومجارتنل"، ولقد كان 1"الجميل

.2" كانط"منها 

، أن "كانط"إلى " بومجارتن"النظريات الجمالية في ألمانيا من "في كتابه " أرموندنيفال"ولقد أورد   

La "نقد الحكم"، وهو كتاب 1790قد قدم أهم كتاب من كتبه الثلاثة حول علم الجمال سنة " كانط"

critique du jugement"3.."ة منسجمة كاملة حيث تجمعت فيه الأفكار الجمالية لذلك القرن، بطريق ،

  .أربعة للحكم على الجميل **هنا إلى عمق تفسير وتحليل الجميل من خلال وضع شروط" كانط"إذ ينفذ 

   :الحكم على الجميل   3-1-2

:وتتناول مسألة تحديد الجميل، ضمن أربعة حدود هي 

أن الذوق هو "لحظة، في هذه ال" كانط"يرى  :الحكم الذوقي وفقا للكيف والنوعية: اللحظة الأولى-  أ

، أو عدم )أو الارتياح(ملكة الحكم على موضوع، أو شكل تمثيلي، دون أي غرض، عن طريق الغبطة 

فالفكرة الأساس في ، دون أي تحيز حيث يبدو الحكم حياديا.4"الارتياح، والجميل هنا هو موضوع الغبطة

عبده : نظري.." ئعة الجمال، دقيقة النظام، مترابطة الأجزاء، على تناسق وانسجام تامين العالم آية فنية را".. يرى أفلاطون، أن -*

.24، ص 1965دار صادر، :، بيروت4ط . دراسات في تاريخ الفلسفة العربية الإسلامية وآثار رجالها. الشمالي
1- Kant . op.cit.p.49.

La: نظري -2 Grande encyclopédie. Op.cit. p.p.405-406.
3 -Armand Nivelle .op.cit. p. 12

. لالو: نظري. تناقضية لا حل لها في المعرفة السوية لكنها قد تكون ذات حل في اللامعروف.. يرى لالو أن هذه العبارات الأربع  - **

.115 صم س، 
4 - Kant . op. cit. p.55
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جميلا من أي عرض وغاية  في هذه اللحظة الأولى هي ضرورة ولزوم خلو أي موضوع يريد أن يكون

  .بشريتين

هنا، مدى شمولية الأحكام الذوقية " كانط"يحلل  :الحكم الذوقي وفقا للحكم: اللحظة الثانية-  ب

"الجمالية المشتركة بين الناس، فيقول :�ǺǷ�Ǿƥ�ǂǠǌȇ�ƢǷ�À¢�Ȇǿ�Ƣđ�ƢȈǟ¦Â�®ǂǧ�ǲǯ�ÀȂǰȇ�Ŗǳ¦�ƨǬȈǬū¦�À¤

الرضا أو الارتياح لجميع .. تتضمن أساسا" الجمالي"كلمة ارتياح، هو ارتياح منزه تماما عن الهوى، وأن  

.1"البشر

أحكام الذوق الجمالية لدى الفرد، من حيث ضرورة اتساعها وشمولها " كانط"ويستعرض 

"..الآخرين، قائلا إنه لا يصدر حكما بالنسبة لنفسه فقط، بل هو يتحدث أيضا بلسان الآخرين، :

لحكم،ا نوعان من –في ميدان الحكم الذوقي –ذا يكون لديناđÂ.2"إنه يتحدث هنا عن الجمال

الحواس وذوق التأمل، وتصدر عن الأول أحكام خاصة، وتصدر عن الثاني  ذوق" كانط، "يسميهما 

.3.."أحكام ذات مصداقية

دون حاجة إلى وجود مفهوم عقلي ) مشترك(هو ما يمتع بشكل عام ".. فالجميل في هذه اللحظة، 

:مثل جمال الفجر والغروب، والضوء والعتمة و هو ما ذهب غليه سانتيانا في قوله.4"وله محدد خاص ح

و الرغبة هنا المصلحة فحيادية الحكم من حيادية الإدراك، فهو تحليق للذات وتعزية 5"الجمالي يلغي الرغبة"

  .للذات

على أن " كانط"  وتعرف بالنسبة، يرى فيها :الحكم الذوقي من حيث الارتباط: اللحظة الثالثة-  ت

تختص بطبيعة الموضوع أو الشيء من حيث البنية ) أو الغرض(الحكم الذوقي حكم غائي، هذه الغائية 

، ويكون الجمال هنا، ..)منفعة مادية، مصلحة، مفهوم عقلي (الداخلية، دون الاكتراث لغاية أخرى، 

وع رضى حيادي في انتفاء المنفعة فهو موض .6"صورة لغائية الشيء، مستبانة فيه دون تمثل لغايته"..

.96س، ص .م. شاكر عبد الحميد -1
.الصفحة نفسهان، .م -2
.97ص  نفسه،-3
  .الصفحة نفسهانفسه، -4
.53، ص 1985شوبنهاور ، مؤسسة بحسون للنشر والتوزيع،  - هيجل -نوكس، النظريات الجمالية، كانط. إ -5
.60م س، ص . دني هويسمان -6
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وهو مدخل لنقد الحكم  وهوى الذات، فهو تعبير عن قصدية لا قصد فيها دون تدخل أي فكرة تصورية

لا يفترض تصورا مسبقا عمّا "والثاني لاحق، فالأول الأول حرّ :الجمالي، و هناك نوعان من الجمال

مقابل الهام الذي  ¦ŘǠǷ�ǲǯ�ǺǷ�®ǂĐ¦�¾ƢǸŪ"يث ، أما الثاني اللاحق ح1"يجب أن يكون عليه الموضوع

تفسير الواقع بحكم  نتفاء القصدية يعني انتفاء الوعي الجمالي الذي يمتد إلىاف 2"ينفي عنه كل نقاء وحرية

  .واستبعاد للقيمة الجمالية التجربة الجمالية، فهي إذن شكلية متطرفّة

فيها على الحكم " كانط"يركز  :ة بالارتياحالحكم الذوقي بحسب الجهة الخاص: اللحظة الرابعة-  ث

فالارتياح واللذة الجماليين  إلى المفهوم العقلي، أو المعرفة العقلية، لجميل لا يحتاجالذوقي، فالتعرف على ا

«��ǾȈǴǟ. يتحققان دون مفهوم عقلي ǂǠƬǳ¦�ǶƬȇ��¬ƢȈƫ°ȏ¦�Â¢�̧ƢƦǋȎǳ�̧ȂǓȂǷ�Ȃǿ��ƢǼǿ�ǲȈǸŪ¦�ÀȂǰȇ�¦ǀđÂ

.3.."دون أي مفهوم عقلي

، إلى عمق بنية القيمة الجمالية، من 1790سنة " نقد الحكم"في " الكانطي"لقد نفذ هذا الطرح   

.حيث أنه حلل أجزاء الجميل ثم أعاد تركيبها، إضافة إلى تناوله للجليل، والتفريق بينه وبين الجميل

ة الجمالية، وذلك في  ، فإننا نجد نقلة نوعية أخرى في تفسير وتحليل القيمHegel أما فيما يخص هيغل

"..، فقد وضع في الجزء الأول الخطوط العريضة لدراسته الجمالية، فبين أنه سيدرس "علم الجمال"كتابه 

، ذلك أن الجمال الفني أسمى من الجمال الطبيعي، لأنه نتاج ..دون الجمال الطبيعي.. الجمال الفني

اخل الفن، بصفته إبداع الفكر، فالمواضيع الجميلة هي هو ما يعبر عنه د" ".. هيغل"والجميل عند . 4.."الفكر

.5.."هي في تنوع لا متناهي في ميدان الفن

Hirt" (هيرت"تعريف " هيغل "ويستعرض    الكمال الذي يبلغه "للجميل، بأنه )1759-1836

.6"شيء مرئي، مسموع، أو متخيل

63-62، م س ، ص نوكس، النظريات الجمالية. إ: ينظر -1
65م ن ، ص : ينظر   -2
  .بتصرف – 100م س، ص . شاكر عبد الحميد -3

2 - G.W.F. Hegel. Esthétique. Traduction S. Tankelivitch. Flamarion. Paris: 1979, p.p 9-10
5- Ibid. p.11.
6- Ibid . p.78.



  مهاد مفـاهيمي.................................................... ............................المدخل  

28

، لا يمكننا من تشكيل فكرة للجميل" هيرت"إن تعريف : "قائلا" هيرت"على تعريف " هيغل"ويعلق 

عما هو جميل داخل الفن، ولا حتى عن محتوى الجميل بصفة عامة، فتعريفه هذا، ليس إلا ) واضحة(دقيقة 

¨®ǂů�ƢĔ¢�ȏ¤��ƨǬȈǬū¦�ǺǷ� ǄƳ�ǲǸŹ��ƢǔŰ�ƢȈǴǰǋ�ƢǨȇǂǠƫ"..1.

الكبرى للجمال  ، قد برّز دور الفنون كلها عبر مرحلتها من خلال إعطاء المزية"هيغل"والحقيقة أن   

  .الفني على حساب الجمال الطبيعي

، نجد طرحا جماليا متميزا، بإعلانه أن الفن )1952-1866(وبانتقالنا إلى بنديتو كروتشه الإيطالي   

وللقيمة الجمالية قطبين، أحدهما إيجابي هو اللذة، وسلبي هو .." العبارة الموفقة"عبارة عن حدس، والجميل هو 

.2.."فكل منها يقابله عكس القيمة" قيمة"فإذا كان كل منها .. الألم

3:ولقد صرح كروتشه، بأن عملية الإنتاج الجمالي لا تكتمل إلا بمراحل أربع هي

  .الانطباعات –أ 

.التعبير، أو التركيب الفكري الجمالي –ب 

  .أو اللذة الجمالية.. المرافق –ج

كالأصوات والنبرات، والحركات، وتراكيب الألوان، " (فيزيقي"تحويل الواقعة الجمالية إلى حادث  –د 

  .واكتمال هذه المراحل يؤدي حسب كروتشه إلى إتمام العملية التعبيرية..). والخطوط

والحقيقة أن هذه المراحل الأربع، السابقة الذكر، خاضعة في بنيتها وتركيبها إلى طبيعة المعرفة الحدسية التي 

رفا آخر في عملية إدراك هذه ، فإذا كانت العملية التعبيرية الجمالية، قد اكتملت فإن هناك ط"كروتشه"يتبناها 

العملية، وهو الجمهور المتذوق أو المتلقي، ضف إلى ذلك طبيعة التجربة الشعورية الجمالية، التي تختلف من 

�̈®ƾǠƬŭ¦�©¦ŚƦǠƬǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ǆ Ǉƚȇ�ƢŲ��̈°ƢǔƷ�ń¤�̈°ƢǔƷ�ǺǷÂ��ƨǧƢǬƯ�ń¤�ƨǧƢǬƯ�ǺǷÂ��ǎ Ƽǋ�ń¤�ǎ Ƽǋ

  .المختلفة

1- G.W.F. Hegel. Op.cit .p. 79.
  .وما بعدها 102م س، ص . كروتشه يتوبند -2
.123، ص ن.م -3
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، فنجده قد انفرد بنظريته في اللذة الجمالية، إذ )1953-1863(*"نتياناجورج سا"وإذا انتقلنا إلى 

عبارة عن حركة عاطفية في الروح، "..جعل لب المشكلة الجمالية في إحساسنا بالجمال، وهذا الإحساس، 

بيعة ǘǳ¦�Ŀ� ƢȈǋȋ¦�ÀȂǰƫ�°ȂǜǼŭ¦�¦ǀđÂ،1"وشعور بالفرح والطمأنينة، إنه هزة انفعالية، وحكم ولذة خالصة 

�Ãǂȇ�¦ǀđÂ��ƢȈǳƢŦ�ƢȀǈǨǻ�ǂǈǨƫ�Ŗǳ¦�Ȇǿ"قيمة إيجابية نابعة، من طبيعة الشيء، خلعنا "أن الجمال " سانتيانا

، لكن هذه 2"عليها وجودا موضوعيا، أو في لغة أقل تخصصا، الجمال هو لذة نعتبرها صفة في الشيء ذاته

ر بالنشوة وبتلك اللذة، تختلفان من وسيط اللذة مختلفة من شيء إلى شيء، أو من فن إلى فن، ودرجة الشعو 

وطريقة تلقي الجمال من .. فني إلى آخر، فطريقة تلقي الجمال من الموسيقى، تختلف عنها في الرسم، أو النحت

  .المسرح أو الشعر

:أسسا أربعة، للإدراك الجمالي، نوجزها كالتالي،"جورج سانتيانا"وضع 

.ل وجداني، نحو شيء بعينه، فهو انعطاف من الذات ومي"قيمة"إنه -1

.، لأنه منصب على الشيء الحسن الماثل أمام الشخص المدرك"إيجابي"وهو إحساس -2

Ƣē¦̄�½¦°®ȍ¦�ƨǜū�Ŀ�ƨǴǏ�ȄǴǟ�ƢǻȂǰȇ�À¢Â� Ȇǌǳ¦Â�ǎ"مباشر"وهو -3 Ƽǌǳ¦�ǆ ǷȐƬȇ�À¢�Ä¢��.

4-ǾƬǠȈƦǗ�ǺǷ� ǄƳ�ƢĔƘǯÂ� Ȇǌǳ¦�ǂǏƢǼǟ�Ŀ�ƢȀůƾȇ�ƢƳ¦ǂƻ¤�ƨȈƫ¦ǀǳ¦�̈ȂǌǼǴǳ�«¦ǂƻ¤�ȂǿÂ3.

نجد نزعات تأثرية لدى بعض الجماليين، فتعريف الجميل عند " سانتيانا"في السياق نفسه يطرح و   

Mario" ماريو بيلو" Pilo ،"كما نجد "سانتيانا"يقترب من تعريف  4..."هو ما يعجب حواسنا، وفكرنا ،

الإحساس به، ثم الجمال بأنه عبارة عن شيء مقدس، والمهم هو "حين يعرف " روكس"نزعة تأثرية أخرى لدى 

، إذ الفهم هنا خاصية مصاحبة لاكتمال الإدراك الجمالي الصحيح، فلا يكفي الإحساس 5..."بعد ذلك فهمه

كما ذكرنا   –وحده دون الفهم، والتأكد من أن المدرك الجمالي، هو جميل فعلا، فتنوع المدارس والوسائط الفنية 

مالية، فما هو جميل لدى المدرسة السريالية، قد يعتبر غير قد أدى إلى تنوع الطروحات النظرية الج –من قبل 

  .  من أنصار المدرسة الطبيعية - *
.282م س، ص . جورج سانتيانا - 1

  .صن ن، .م - 2

.21، للدكتور زكي نجيب محمود، ص "سانتيانا"تصدير كتاب : نظري - 3
2- Mario Pilo. La psychologie du beau et de l'art. Traduit de l'Italien par Auguste Dietrich. Paris:
Ancienne libraire Germes Bailliere .1895.p. 5.
5- J. Roux . op. cit .p.13
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، قد لا يصلح لأن يكون جميلا في فن الرسم )الكلمة(جميل لدى المدرسة الواقعية، وما هو جميل في فن الشعر 

..، ذلك أن لكل حامل للقيمة الجمالية بنية تختص به دون غيره)الريشة أو الفرشاة(

"عن خاصية الجمال المكتسبة، قائلا "روكس"وفي طرح آخر، يتحدث  ليس الجمال موهبة وراثية فقط، :

.1"بل هو خاصية مكتسبة

الكمال الخارجي في جسم ".. أن  –حين يتحدث عن جماليات جسم الإنسان  –" روكس"ويرى   

كومة والإحساس بجمالية الجسم البشري، المح..الإنسان، عبارة عن دليل مرئي للكمال الداخلي لهذا الجسم 

.2..."بالحب، ما هي في الحقيقة إلا هيجان جنسي

كل ".. حين يعرف الجميل بأنه، Laurila" لوريلا"، نجد نزعة انفعالية لدى "سانتيانا"وفي سياق طرح 

.3.."بطريقة تثير انفعالنا.. ما يقدم لنا لذة مباشرة

ل من خلال تحليله للانسجام، إذ يقسمه فإننا نجده يقدم طرحا لقيمة الجمي" شارل لالو" وإذا انتقلنا إلى

  :إلى ثلاثة أنواع

).الجميل، الهائل، الطلي(درجة الانسجام المحقق، ويشمل –1

).الرائع أو الجليل، التراجيكي، الدراماتيكي(درجة الانسجام المطلوب، –2

.4)الناكت، الكوميكي، الفكاهي(درجة الانسجام المنعدم  – 3

–قيمة تلتقي مع قيمتي الهائل والطلي، ليتحقق الانسجام المتحقق، والجميل " لالو"فالجميل هنا لدى   

هو الانسجام يحس به العقل ويقدره الذوق، وهو الذي يبلغ بدون مشقة أكبر قدرا من المفعول "...  –أيضا 

.5..."بأقل قدر من الوسائل 

دام الجميل جميلا، فهو منسجم، إن إن هذا التقسيم للجميل، لم يطرح جديدا، من حيث البنية، فما

تحدثنا عن خاصية الانسجام، وما دام الهائل، جميلا، فهو منسجم، إن تحدثنا عن خاصية الانسجام أيضا، 

1- J. Roux .op. cit, p. 25.
2- ibid . p.p.74 .77.
3- K.S Laurila . op. Cit . p.235.

.104م س، ص . لالو -4
.105ص . ن.م -5
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، موجود قبل الحديث "لالو" والأمر نفسه بالنسبة لقيمة الطلي، ولذلك فالانسجام المحقق، كما تحدث عنه 

.عنه

على معظم التفسيرات التي قدمها الدارسون فيما بعد، إذ يرى " كانط"ولقد سيطر تفسير الجلال لدى 

��¢�ǺǷ�§ŗǬƫ�Ƣēǂưǯ�Ŀ�¿ȂƴǼǳ¦�ǂǜǼǷ�¿ƢǷ¢�ƢǼƥƢƬǼƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǈǨǼǳ¦�ƨǳƢūƢǧ��ǪǴǘŭƢƥ�ǖƦƫǂȇ�¾ȐŪ¦�À"جورج سانتيانا"

��ƾƷ¦Â�Ƕų�̈ƾǿƢǌǷ�ƪ Ť�À¤�Ǯ ǳ̄�ǆ ǰǟ�ȄǴǟ��ǲȈǸŪ¦�ǺǷ�Ƣđ¦ŗǫ¦�ǺǷ�ǂưǯ¢��ǲȈǴŪ¦ .."حد جميل فالنجم الوا

.1..."رقيق ويمكننا أن نقارنه بأعذب الأشياء وأكثرها تواضعا 

الوحدة ."..أن الجمال ينتج عن طريق      إلى المقارنة بين الجمال والجلال، فيرى" سانتيانا"وينتقل 

.. لأما الوحدة عن طريق الاستبعاد والمعارضة، والعزل فهي التي تعطينا الجلا.. الناتجة عن الجمع والشمول

.ولكلتيهما لذة بلا شك، ولكن لذة الجمال لذة دافئة سلبية عامة، بينما لذة الجلال لذة باردة حادة طاغية

.2..."واللذة الأولى توحد بيننا وبين العالم، على حين أن اللذة الثانية تسمو بنا على العالم

" سانتيانا"عن غير الجليل، طرح وفي تفسير حالتي الخوف والرعب اللتين تسيطران علينا، وتمييز الجليل

إن الإيحاء بالرعب يجعلنا ننكمش في ذواتنا، ":ة جمالية في الأشياء، فيقولتصورا يضبط به جوهر الجلال، كصف

ثم لا نلبث أن نشعر بأننا في أمان، أو أن لا شيء سيؤثر فينا فيولد هذا فينا حركة عكسية، فنشعر بالانفصال 

.3"ي يتألف منه الجلال في الحقيقةلذوالتحرر، وهو الشعور ا

إن الجلال هو : ".. صفة القبح عن الجليل، فيقول" سانتيانا"وحين مقابلة الجلال مع القبح، ينفي 

إنه لذة التأمل حينما نصل إلى درجة من الحدة . أقصى درجات الجمال التي يوجد فيها الجمال نشوة في النفس

�Ʈ ȈƷ��ƢȀƬȈǟȂǓȂǷ�À¦ƾǬǧ�Ŀ�ƢǿƾǼǟ�¢ƾƦƫ�ƢǸǼȈƦǧ��¬Âǂǳ¦�Ŀ�ƨǼǗƢƥ�ƨǨǗƢǟ��ƢǸƟ¦®�ƢǿǂǿȂƳ�Ŀ�Ȇǿ�ƢǸǯ�ƢĔ¢�ƶǔƬȇ

.4.."نجد في الجمال كمال الحياة عن طريق نزولنا وانغماسنا في الموضوع تحديا كاملا

ǸŪ¦�ƨȈǼƥ�śƥ�¦ȂǴǐǨȇ�À¢�śȈǳƢǸŪ¦�śǇ°¦ƾǴǳ�ȆǤƦǼȇ�Ȑǧ��¦ǀđÂ الجليل، ذلك أن لكل حد من هاتين يل و

خر، إذ لا فهم ولا إدراك للجليل إلا بفهم وإدراك الجميل، داخل السياق الثقافي والحضاري القيمتين ارتباط بالآ

.129م س، ص . ناجورج سانتيا -1
  .وما بعدها 251ن، ص .م -2
.255نفسه، ص -3

.نذكر هنا عملية التطهير لدى أرسطو، ونظرية التقمص الوجداني-*
.259م س، ص . سانتيانا  -4
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الجليل إحساس وشعور بوجود قوة : ويمكن تقديم تعريف للجليل كالآتي. الذي يحتضن هاتين القيمتين وغيرهما

.عظمى تحكم الشيء المدرك

Le: القبيح-5 laid

نسبي، والأشياء "..، "هيغل"ماليين، فالقبح عند قبل الدارسين الجقيمة القبح تأييدا ومعارضة من قوبلت 

القبيحة هي تلك التي تمثل الخصائص المناقضة للحيوية العامة، أو المناقضة كما اعتدنا أن نعده صورة واضحة 

Ƣđ�ƨǏƢƻ�Ȇū¦�®ȂƳȂǴǳ�ƨǨǏ�Â¢"...1.  ح يمكن فيرى أن القبي" إيتيان سوريو"أما بالنسبة لعالم الجمال الفرنسي

2:أن يوجد في الفن لعدة أسباب منها

  ..تحررا من مقاييس الجمال.. يمثل القبح –أ 

  ..مرتبط بأشياء فيها شر).. في الفن(وجود القبح  –ب 

أن لكل من القبح والجمال في الفن دورا أساسيا يقومان به دون أن يقوم " لسوريو"ويتبين من هذا الطرح 

أن القيمة الجمالية للقبيح، هي في "..، حين يرى Feldman" فلدمان"ه أحد بدور الآخر، وهذا ما يؤيد

في  –، ذلك أن بنية القبيح 3.."معرفة خصائصه الموضوعية، التي تتعارض مع الخصائص الموضوعية للجميل 

ي، لدى دّ هذا الطرح الضّ . هي صورة أخرى لما يمكن أن تكون عليه بنية الجميل بطرح ضدي –واقع الأمر

يكون القبح مقبولا حين يمكن : "...قد ناقشه حين ميز بين الجميل والقبيح قائلا* ، كان كروتشه"انفلدم"

قهره، أما القبح الذي لا مجال لقهره، مثل ما يثير القرف والغثيان، فيجب أن يستبعد، ثم إن مهمة القبيح، 

من المتضادات تجعل الملائم أقوى بإنتاج سلسلة .. حين يقبل في الفن، هي أن يساعد على تقوية أثر الجميل

.4"أثرا وأخصب متعة 

قهرنا للقبيح، بمعنى هل نحكم على شيء ما بأنه قبيح تبعا لتجربتنا الجمالية، أم تبعا  لأجل ذلك فإن  

لتجربتنا مع القبيح، أم هما معا، الحقيقة أنه لا توجد هناك قواعد أو مبادئ تختص بما هو قبيح، وبالتالي يكون 

.57، م س، ص ..الأسس الجمالية . عز الدين إسماعيل -1
2 - Etienne Sauriau . Catégories esthétiques. op.cit. p. 25.
1 -V.Feldman. Structures formelles de la laideur. In: deuxième congrès international d'esthétique.
Tome I. op.cit. p.163.

ترى للقبح . فبينما لا ترى للجمال من درجات.. ثرةيقدم لنا الجميل وحدة في الجمال، بينما يقدم القبح ك: يقول كروتشه -* 

.104م س، ص. كروتشه: أنظر". والقبيح جدا) أي القريب من الجمال(درجات تتراوح بين القبيح بعض القبح 
.114ن، ص .م .كروتشه  - 4
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وعينا، وموقفنا الجماليين، في شكل عملية إدراكية تقوم على أساس ما نعلى القبيح عبارة عن انعكاس حكمنا 

احد القيم المرتبطة "فهو  يجعلنا نستفسر عن طبيعة وصفة الوعي والموقف الجماليين ،تم استحسانه من قبل

 الخطاب المسرحي والمتلقي اعتماداً على الجمالية التي تعد بدورها نتاج التواصل والتفاعل بين لخبرةبالتجربة أو ا

.1"تفاعله وبيئته الاجتماعية والطبيعية

فالقبح الذي لا مجال لقهره حينما يكون كثيفا، يفترض أن يوجد ما يقابله من جمال فني، حسب تعبير 

، كما فقبح المظهر الخارجي لدى الإنسان، يمكن أن يصبح جميلا في الفن. بحكم الخيال الإبداعي" هيغل"

يمكن أن يتجه نحو الجميل إن اقترب من القيم الجمالية الأخرى، وأخذ منها كما هو الأمر في التراجيديا، 

فقد يصبح المظهر الخارجي القبيح لدى الإنسان ذا قيمة جمالية . والدراما، والهزل، والضحك، والكاريكاتوري

�ǲƻ¦ƾƬƫ��¦ǀđÂ�ƨǴƬǯ�ƢĔƘǯÂ�ÂƾƦƫ�ŕƷ�ƢȀǼȈƥ�ƢǸȈǧ�ƨȈǳƢǸŪ¦�ǶȈǬǳ¦. إن امتزج ببعض هذه القيم السالفة الذكر

بل .. أن الجمال والقبح ليسا ضدين من ناحية القيمة".. واحدة متكاملة، وفي هذا السياق، هناك من رأى، 

والتجاور الشديد بين الجميل والقبيح يؤدي إلى . فالفرق الموضوعي بينهما لا وجود له. من ناحية الإثارة والتنبيه

.2"الأضداد، والتي يدور عليها كل شيءدينامية 

، يبقى القبيح قبيحا دون الحاجة لأن يصبح حاملا لقيمة أخرى تغير ملامحه ومضمونه، ونتيجة لذلك

وتدخله ميدانا لا يليق به، ورغم هذا الاختلاف بين المؤيدين والمعارضين للقبيح، فإنه استقر كقيمة جمالية مع 

¦�ƨȈǳƢǸŪ¦�ǶȈǬǳ¦�ǺǷ�ƢēȐȈưǷļȉƢǯ�ƶȈƦǬǳ¦�Ǧ ȇǂǠƫ�ǺǰŻÂ��Ãǂƻȋ : هو ما افتقد للخصائص والمواصفات التي

.¦ǞǸƬĐذوق أجمع عليها 

Le :التراجيدي .أ  Tragique

الخـوف والرحمـة، والشـفقة، وهـي بـذلك ".. راع الـتي تقـود إلى حـدوث لتراجيديا على عملية الصّ ا تقوم

�ń¤�ƨǧƢºǓ¤��Ǯ Ƹºǔǳ¦�ȄǴǟ�¿ȂǬƫ�Ŗǳ¦�̈ƢȀǴŭ¦�Ǻǟ�±ƢƬŤ�ƢºĔ¢–  تصـور البشـر أكثـر عيوبـا ..  -كمـا رأى أرسـطو

أن الحيــــاة مأســــاوية في "..، فيؤكــــد "كــــانط"، أمــــا 3"أكثــــر فضــــائل ممــــا هــــم في الواقــــع ) وتصــــورهم المأســــاة(

، المأســاوي صــفة موضــوعية، "هيغــل"ويعتــبر . ة والطبيعــة مطلــق لا حــل لــهجوهرهــا، لأن التنــاقض بــين الحريــّ

.86، ص 2011زكريا إبراهيم، المركز القومي للترجمة، القاهرة د ط، :جون ديوي ، الفن خبرة ، تر-1
الهيئة : القاهرة. ثورة الشعر الحديث من بودلير إلى العصر الحاضر. مكاوي عبد الغفار: عن. 122م س، ص . رمضان الصباغ - 2

.73، ص 1972المصرية العامة للكتاب، 
.42م س، ص . هويسمان -3
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وهـــو يتحـــدث عـــن التـــأثر الانفعـــالي الـــذي . ، ذا المضـــمون الأخلاقـــي والسياســـييه وضـــع العـــالم العـــامويســـمّ 

" شـارل لالــو"، ويعــرف 1.."يتحـول فيـه الشــأن الاجتمـاعي إلى عاطفــة شخصـية، ويتـدخل في صــلب المأسـاة

ضــد جبريــة  رة، وهــو عــراك يقــوم بــه كــائن يعتقــد أنــه حــرّ إيحــاء بصــراع ضــد مصــيبة مقــدّ ".. التراجيــدي بأنــه 

.2.."لها   مفر منها ولا رادّ خارجية لا

، نجده قد أفرد تحليلا آخر، إذ رأى نجاح التراجيديا مرتبطا بمدى حصول "جورج سانتيانا"وبالانتقال إلى 

3:عناصر أساسية هي

  ). الذوق(الفهم .أ 

  .  المشاركة الوجدانية.ب 

  .الإحساس الجمالي.ج 

  .المتعة الجمالية.د 

  .الإدراك والمشاركة في الآلام التي نراها.ه 

  .امتزاج الألم بالإثارة.و 

*.التخفيف من حدة الموضوع التراجيدي عن طريق الارتباطات السارة.ز 

ƢĔƘƥ�ƢȇƾȈƳ¦ŗǳ¦�Ǧ ȇǂǠƫ�ǺǰŻÂ: مشاركة وجدانية، وإحساس جمالي، يمتزج فيه الألم بالإثارة، والشفقة

  .والصراع بغرض إحداث متعة جمالية

Le: الهزلي .ب  comique

Aristo"أرستوفانس"وأعظم مؤلفي الملاهي من اليونانيين هو ".. ، ظهرت الهزلية لدى اليونان

Phanes ، ولم يكن لفن الهزلية قيمة جمالية مثل ما كان للتراجيديا من تلك 4) ..."م.ق 450-277)

.94م س، ص . نايف بلوز -1
.108م س، ص . لالو -2
.245-241ص  م س، ص. جورج سانتيانا -3
الجمال والفضيلة، كما نجعل عواطفهم  وانتخير القصور لمشاهدنا، ونجعل أبطالنا من العملية ذو "...يرى سانتيانا هنا، أننا -*

: نظري...". ومصائرهم موسومة بالنبل وترانا على وجه الإجمال نضفي على الحياة لونا من البهاء، الذي لولاه لفقدت المأساة عمقها

.245ن، ص .م
.163، دون تاريخ نشر، ص 5دار العودة ودار الثقافة، بيروت، ط . الأدب المقارن. محمد غنيمي هلال -4
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وهذا .. القيمة، ذلك أن السياق الاجتماعي في ذلك الوقت كان يعطي أهمية لما هو بطولي، شجاع، لا يقهر،

  . الهزل والاستهزاءليس مكمنه 

ولقد تعددت الآراء ومستويات الفهم والتحليل لفن . 1"الهزلي هو القبيح بلا ألم".. أن " أرسطو"ى ير   

الهزلي مبينا أن الضحك فيما ينجم عن حل التناقض حلا مفاجئا ".. بالنقد ظاهرة " كانط"الهزلية، فقد تناول 

، ذلك أن ولوج عالم الهزلي يفقدنا السيطرة على 2"لتعالي عليهفي العدم، ففي الهزلية يتم إلغاء التناقض با

ƢȈǼǧ�¦®ƾŰÂ�ƢǗȂƦǔǷ�ÀȂǰȇ�À¢�Ƥ Ÿ��¦ǀđ�ƨȈǳǄŮ¦�» ƾȀǧ��ƢǼƥƢǐǟ¢Â�ƢǼƫȐǔǟ�Ȇƻ¦ǂƫ�ȄǴǟÂ��Ǯ Ƹǔǳ¦.

إن الفن الهزلي يقوم على : "راع والتضاد، حيث قالفقد بنى فكرته حول الهزلي من مبدأ الصّ *"هيغل"أما 

وبين أن منشأ الهزلي يرجع إلى التضاد بين الواقع الناجز، ووعي ..ȆƟƢĔȐǳ¦�ƢŮ£ƢǨƫÂ�ƨȈǳǄمسرة الشخصية اله

بعض الأسس التي يقوم عليها الهزلي، مثل الضحك، التناقض، الحرية، " لالو"، ولقد وضع 3.."الزمان المتقدم

هر حرية متقلبة، ولا يفترض الكوميكي قبل كل شيء في الحركة المضحكة وجود مظا: ".. فقال.. التهكم

لأننا نكتشف فيها حركة ذاتية خفية قد حلت محل هذه الحرية المدعاة، ..عقلية نصححها بتهكم ضحكنا، 

وتتجسد فيها بشكل واضح مفهوم القبح بمعناه .4..."وهذا هو المعنى الدقيق، الكوميكي لانحلال الانسجام..

فان المضحك ليس ألا قسما من القبيح والأمر المضحك هو "الجمالي من خلال فعل محاكاة الأدنياء من البشر 

اهرة ظومن ذلك نصل إلى أن مفهوم الضحك ينشأ من خلال وجود ال5"منقصة ما وقبح لا ألم فيه ولا إيذاء

القبيحة أو الموضوعات المضحكة المنفرة التي تعمل على إثار الضحك والفكاهة والتهكم فينا والتشويه والمفارقة 

من " الجمال الفني"لتعبير عن لكن القبح يكون جميلا أستطيقيا إذا أردنا اوعدم الانسجام الموجود  والتناقض

سياق ومنظومة العمل الفني، ومن هنا  لكن يجب أن يوضع في،  ناا غير جميلة في عالمنخلال موضوعات تبدو ل

أن القبح الطبيعي قد يصبح عنصرا  مما يعني" أستطيقا القبح"ن أن يتكلموا عن يأمكن لعلماء الجمال المعاصر 

من خلال إشارته إلى أن أشد ما في الطبيعة " زكريا إبراهيم"ايجابيا من عناصر الجمال الفني، ويوكد ذلك أيضا 

إنه ما من : "قبحا قد يكتسب في مجال  الفن صبغة استطيقية واضحة وهذا ما عبر عنه احد الشعراء بقوله

1- Etienne Sauriau. Vocabulaire d'esthétique. Op.cit. p. 435.
.وما بعدها 97ص  ،م س ،نايف بلوز -2
.استبعد هيغل الهجاء من الهزلي، وقصر هذا على السخرية-*
.98م س، ص . وزنايف بل -3
.113م س، ص . لالو -4
.16، ص 1983أرسطو، فن الشعر، إبراهيم حمادة، مكتبة الأنجلو، القاهرة، -5
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مما حدا  1"ة إلا وأستطاع الفن أن يخلق منه صوره جميلة ترتاح لمرآها الأعينثعبان قبيح أو وحش مسيخ الخلق

وهذا  2"هي موضوع استطيقي جديرا بالدراسة) وظيفة القبح في الفن(ببعض  علماء الجمال إلى القولة بأن 

�ȆǬǴƬŭ¦�Ŀ�Śưƫ�À¢�ƢĔƘǋ�ǺǷ�Ŗǳ¦�ƨȈƷǂǈŭ¦�¾ƢǸǟȋ¦�Ŀ�ƨƸȈƦǬǳ¦�ǞȈǓ¦Ȃŭ¦�ȄǴǟ�̈°ÂǂǔǳƢƥ�ǪƦǘǼȇمشاعر من قبيل (

أن يتجه ) الرهبة والجزع والحزن أو الاشمئزاز والتقزز أو السخرية والتهكم، فيمكن له أن يدرها بعين جديدة قبل

�ǾƬǬƟ¦̄Â�ǽŐƻ�ȄǴǟ�¦®ƢǸƬǟ¦�ƢȀǴǰǌƫ�ƨȈǨȈǯÂ�Ƣē¦ ƢŹ¤Â�ƨȈǳƢǸŪ¦�Ƣēȏȏ®�«¦ǂƼƬǇ¦�ǺǷ�ǾǼǰǸƬǳ�ǂǟƢǌŭ¦�Ǯ Ǵƫ�ǽƢš Ƣƥ

المسرحي، لأن الموضوع الجمالي ينبثق من خلاله أي بمعنى تظهر كيفياته الجمالية المرتبطة بمرجعيات النص 

ودلالاته الجمالية المضمرة إبداعيا، مع مراعاة أن العلاقات الغاشمة بين الجميلة والقبيح لا تزال بحاجة إلى فحره 

  .من حيث معيار القيمة بعيدا عن نقد الجمالي

-Tragi التراجيكوميدي.ج  Comédy:

القيمة الجمالية يتميز بطابعه الجروتسكي  منهذا النوع " Tragicomedyالتراجيكوميديا " السوداء أو

خير مثال على أستطيقا القبح من خلال انطوائها على مواضيع تتضمن الموت والانتحار والحرب والإرهاب 

لتفاهة والحقارة والخساسة تحتل ا"حيث  والعنف والجريمة والمخدرات والخيانة والتآمر والجنون والعنصرية والجريمة

الضحك ) هو. (..مكان الفخامة والعظمة ومكارم الأخلاق، ونقطة الفصل بين التراجيديا والتراجيكوميدي

ǂǷȋ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ƨȇǂƼǈǳ¦�ƢǻƢȈƷ¢Â"..3.

" بوالو"ثين الجماليين، إذ رأى ولقد كانت هذه القيمة الجمالية، محل اختلاف بين الدارسين والباح

، إلا أن مضمون هذه القيمة قد يكون 4.."أن البكاء والضحك خصمان لا يجتمعان" )1636-1711(

.قابلا لحمل المضحك، المبكي، في إطار وسائط فنية وأدبية وتكنولوجية

ترجمة محمد مصطفى بدوي، مراجعة زكي نجيب محمود، .الإحساس بالجمال، تخطيط لنظرية في علم الجمال.سانيتانا، جورج-1

  .281ص  ،مكتبة الأنجلو المصرية، دط، دت: القاهرة
.49، ص 1966ط، دإبراهيم، زكريا، ، فلسفة الفن في الفكر المعاصر، مكتبة مصر، القاهرة -2
.81، ص 1978الدار العربية للكتاب، : تونس. فلسفة الأدب والفن. كمال عيد  -3
.97ص  ،م س. نايف بلوز -4
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L'Humeur :الفكاهة.د 

��ƨǴǬƬǈǷ�ƨȈǳƢŦ�ƨǸȈǫ�ƢĔȂǰǳ��ŅǄŮ¦Â��ÄƾȈƳ¦ŗǳ¦�ŖǸȈǫ�Ǻǟ�©ǄȈŤÂبالحالة النفسية لفكاهةيرتبط جوهر ا

ƨȈǼǧ�ƨȈǴǸǠǯ�ƨǿƢǰǨǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ�ǾƬǌȇƢǠǷ�ÃƾǷÂ���¶ƢƦƫ°ȏ¦�Ȃǿ�ƢǿǂǿȂƴǧ��Ƣē¦ǀƥ . ولقد صنف الباحث الجمالي

  : تعاريف الفكاهة في قسمين" إيتيان سوريو"

Ǯ:الأول Ƹǔǳ¦�ȄǴǟ�ƨưǟƢƥÂ��ŅǄŮ¦�ǎ ƟƢǐƻ�ǺǷ�ƨȈǏƢƻ�ƢĔȂǯ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ƨǿƢǰǨǳ¦�» ǂǠȇ.

Ǯيعرف الفكاهة في تمايزها عن الهزلي، من:الثاني Ƹǔǻ�À¢�ÀÂ®�ǶǈƬƦǻ�ƢǼǴǠƳ�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ�Ʈ ȈƷ.1

��ƨȈǠǫ¦Â��ƨƷ±ƢǷÂ��ƨǻÂƢȀƬǷ��̈®°ƢƥÂ��ƨȈǇƢŧÂ��ƨȈǳƾƳÂ�ƨȈǨǗƢǟ�ƢĔƘƥ."..الفكاهة " شارل لالو"وعرف 

�ȆǫȐƻȋ¦�¾ƢĐ¦�Ǻǟ�ƨƳ°ƢƻÂ��ƨȈǫȐƻ¢��ƨȈǟƢǸƬƳ¦Â��ƨȇȂǓȂǧ��ƨǬȈǫ°Â��ƨǔǧ��ƨȈǳƢȈƻÂ .. ميتافيزيقية

2�ƢĔƘƥ�ƪ.."ومازحة ǧǂǟÂ��..".وب بين ما هو مضحك، أو غير معقول، أو ما يتميز بصفة التناقض في تجا

3."القول والفعل، والحركة، وبين قدرة الإنسان العقلية على إدراك هذه العناصر، وتقديرها، والتعبير عنها

Glenn "جلين ويلسون"ويرى        Wilson إنما تنشأ من مزيج من الدفء والأمن، من "..، أن الفكاهة

وبين السيطرة ) الابتسام(تمزج بين الميل إلى الاسترضاء ) وهي.. (العداوة، أو الخوف من ناحية أخرىناحية، و 

.4)"الضحك(

لقد اكتفت التعريفات السابقة، بتقديم الخصائص الظاهرية للفكاهة، بالاكتفاء بعملية الوصف، دون 

.تعريف يلج في جوهر وعمق القيمة الجمالية، لذلك فهي غير واضحة

:5بنظرته للفكاهة حين يضع لها مجموعة من الأسس منها" جورج سانتيانا"ينفرد و 

  .ضرورة مزج الضعف بالعاطفة-

1 - Etienne Sauriau. Vocabulaire d'esthétique. op.cit. p.839.
.114م س، ص . ارل لالوش -2
.14، ص 1962مكتبة راس،:، بيروت1الفكاهة عند العرب، ط ،أنيس فريحة -3
�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ:محمد عناني، الكويت:شاكر عبد الحميد، مراجعة: ترجمة. سيكولوجية فنون الأداء. جلين ويلسون -4 ǴĐ¦

.245، ص 2000والآداب، 
-بتصرف  – 270ص  م س،. جورج سانتيانا -5
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لا بد أن يوجد في شخصية الرجل الفكاهي ناحية مضحكة، سواء كانت هذه الناحية غرابة -

.الأطوار، أم سلامة الطوية

.وجود الرجل الفكاهي في موقف متناقض-

.*الشخص الذي نحبه يمكن أن نضحك من لا-

.الاستجابة الجمالية-

.المشاركة الوجدانية-

�ƨǠǓƢƻ��ƨȈŸÂǂƫ��ƨȈǳƢŦ��ƨȈǼǧ�» ¦ƾǿ¢�©¦̄��ƨȈǟƢǸƬƳ¦�ƨȈǈǨǻ�̈ǂǿƢǛ��ƨǿƢǰǨǳ¦�°ƢƦƬǟ¦�ǺǰŻ�¦ǀđÂ

.للمرجعية القيمية والثقافية للمجتمع الذي أنتجها

�ƢȀǐŬ��ǞǸƬĐ¦�ǲƻ¦®�ƨȈǨǗƢǟ�Ǧ ƟƢǛÂ�ƨǿƢǰǨǴǳÂ"زيف "Ziv 1:عناصر هي في) 1984)

   –النقد الاجتماعي  –تخفيف من وطأة المحرمات الاجتماعية -

  –الدفاع ضد الخوف والقلق  –ترسيخ عضوية الجماعة -

�Ŀ�ƨǿƢǰǨǴǳ�¦ŚưǷ�ŐƬǠȇ�ƢǸǧ��Ƣđ�ƾȈǬƬƫ�À¢�ȆǤƦǼȇ�ǖƥ¦ȂǓÂ�¦®ÂƾƷ�ƨǿƢǰǨǴǳ�À¢�ń¤��ƢǼǿ�̈°Ƣǋȍ¦�°ƾšÂ

ويقودنا هذا التمايز إلى   .  مجالا للفكاهة في مجتمع آخرمجتمع ما عبر الوسائط الفنية المختلفة، قد لا يعتبر

حين تحدث عن المباح والمحرم في فن الهزلي، بحكم أن " لأبي حامد الغزالي"إرجاع نظرنا إلى الطرح الديني 

الفكاهة هي ما يتناول : من المركبات الجزئية لهذا الفن، ويمكن تعريف الفكاهة كالآتي) الضحك(الفكاهة 

  .بطريقة نقدية فكاهية ومضحكةحياتنا 

Le: الدرامي.ه  Dramatique

تحتل الدراما مكانة بارزة بين قيمتي التراجيدي والهزلي، من حيث اعتمادها على بعض الخصائص الفنية 

.للدراما، كالحوار، والعقدة، والصراع، والحل

شياء من واقع الحدث وحده، وهي تعني أيضا إبراز الأ) .. الحدث(وكلمة دراما في اليونانية تعني ".. 

.2.."بواسطة حوار يؤديه الممثلون 

.نلاحظ هنا ارتباط الفكاهة بالحب، كما ارتبطت قيمة الجمال بالحب أيضا-*
    -بتصرف – 249م س، ص ،جلين ويلسون -1
.132م س، ص ،كمال عيد  -2
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لا يهدف إلا إلى إثارتنا انفعاليا، ويود على الدوام أن يكون ".. أن الدراماتيكي " شارل لالو"ويرى 

Le إن الدراما.. مؤثرا  Drame تثير فينا إحساسات حيويتنا الشخصية إزاء قلق أو انعطاف ضعيف، وتثير

التضامن الاجتماعي، عن طريق مشاهدة أفراد متكيفين يقاسون من بيئة لم توجد لهم، وليس لأي فينا كذلك 

.1"منهم قدرة على تعديلها

الانسجام المطلوب، وبالتالي تتحول هذه القيمة " لالو"تستند هذه الرؤية في بنيتها، إلى ما أسماه 

إلى صفة الوجدانية الممزوجة : ..ميل، والجليلالجمالية، في تلاقيها بمضمون القيم الجمالية الأخرى، كالج

إن هذه القيم السابقة الذكر، ليست . هذا التلاقي بين مضامين القيم الجمالية. بأحاسيس الجلال والعظمة

القيم الجمالية  –ما أسميناه القيم الجمالية المصاحبة  -منفصلة عن بعضها، وليست منفصلة كذلك عن بعض 

:كملة لها وداخلة في تكوينها، من حيث إدراكنا لها، وسنتناول المهم منها كالآتيالأخرى، التي تعتبر م

  :القيم الجمالية المصاحبة 3-2

  :اللون 3-2-1

تفاعل يحصل بين شكل من الأشكال وبين الأشعة الضوئية، الساقطة "...يعرف اللون على أنه 

دها العين في شكل ذبذبات ضوئية يتم تفسيرها في المادة الحساسة التي تشاه".. ، ويعرف أيضا بأنه 2..."عليه

.3..."الإنسان ) مخ(وعي 

إن وجود الألوان كقيمة جمالية ، لوحدها غير باعثة على شيء، وما يجعلها نابضة بالحياة والجمال، 

رنا، حيث هو إدراكنا لها ببص... ومشاركتها في القيم الأخرى الأساسية كالقبيح، والجليل، والتراجيدي، والهزلي،

، فلا يمكن تصور جمال كامل دون وجود 4..."يكون هنا المصدر الأساس للجمال هو اللذات البصرية"... 

  .ثقافي للمجتمع الذي تجري فيه عملية التذوق اللوني الجمالي- للألوان المتناسقة الخاضعة للترابط السوسيو

.275م س، ص . شارل لالو -1
.41ص  .1982، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، 1ط . الفن والجمال. علي شلق -2

3 -Etienne Sauriau . op . cit. p.510
.99م س، ص . جورج سانتيانا -4
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  :التناسق 3-2-2

ققه في الموضوع الجمالي المدرك، فإن كنا قد تحدثنا عن تكمن القيمة الجمالية للتناسق، في مدى تح

الألوان سابقا، فإن تناسقها وانسجامها هو الذي يعطيها جماليتها ورونقها، ولقد تنبه الفلاسفة قديما لدور 

  .تأكيد لذلك... في إضفاء الجمال على الشيء، إذ في محاورات أفلاطون، وأرسطو، وأفلوطين*التناسق

الجليل موجود ونابع من طبيعة العلاقات التي تؤلفه، كالخوف، والتوتر العصبي والعضلي، والتناسق في   

والإحساس بالعظمة تجاه الشيء المدرك، ويكون التناسق كذلك في التراجيدي والهزلي ضروريا، من حيث شدة 

  .تجانس وتناسق الأحداث والوقائع

  :الإيقاع 3-3-3

" سوريو"من حيث كون الانسجام داخل ضمن الإيقاع، وقد عرف ترتبط قيمة الإيقاع بقيمة التناسق، 

، بصرف النظر عن اختلافها بأنه تنظيم متوال لعناصر متغيرة كيفيا في خط واحد Rythmeالإيقاع 

.1.."الصوتي

النظام، التغير، : "أن الإيقاع يتكون من سبعة قوانين جمعها كما يلي" عز الدين إسماعيل"ويرى 

، ويبدو أن الفنون كلها تعتمد الإيقاع كقيمة جمالية ضرورية 2..."ي، التوازن، التلازم، التكرارالتساوي، التواز 

لتمتاز به عن غيرها، فالإيقاع في الشعر ضروري، وهو في الموسيقى أساسي، والأمر نفسه ينطبق على الفنون 

.المتبقية، وينطبق كذلك على القيم الجمالية الأساسية السالفة الذكر

  :عريالشّ 3-3-4

. اختيار الرمز"... عري كقيمة جمالية مصاحبة، بالصورة الشعرية التي تقوم أساسا على يرتبط الشّ 

بكل ما "وعلى هذا ترتبط الصورة   ..تدعو إليه ضرورة نفسية، نتيجة نوع من التفكير تمليه الرغبة) الذي(

، وبذلك 3.."واحدة من طراز خاص" ة صور "تجعل القصيدة كلها .. يمكن استحضاره في الذهن من مرئيات

ترمز قيمة الشعري إلى ما يثير فينا حاستنا الشعرية النفسية، الممزوجة بالعاطفة في لحظة تلقينا لأحد الأعمال 

.نظر قيمة الجميل، ورأي أفلوطين فيهي - *
.120، م س، ص ..الأسس الجمالية . عز الدين إسماعيل -1
.76-75، ص ص 1981. دار العودة: ، بيروت4ط . التفسير النفسي للأدب. عز الدين إسماعيل -2
.75، ص ن.م -3
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�ƨȈǇƢǇȋ¦�ƨȈǳƢǸŪ¦�ǶȈǬǳ¦�Ƥ ǟȂƬǈƫ�¦ǀđÂ��ƨȈǼǨǳ¦)مضمون قيمة ...) الجميل، القبيح، الجليل، التراجيدي، الهزلي

، والأمر نفسه ..ق الجميل أثره لدى المتلقي ينبغي أن يكون مشحونا بالشعوري والعاطفي الشعري، فلكي يحق

حين نتحدث عن الجليل مثلا، من حيث هو حالة فوق الشعورية العادية، يصاحبها الإحساس بالعظمة والقوة 

.، والأمر كذلك بالنسبة للقيم الجمالية الأخرى..التي تقهرنا وتجعلنا نحس بالعجز

.L'Héroïque: البطولي  3-3-5

ارتبطت هذه القيمة الجمالية المصاحبة، ببعض الفنون كالمسرح، والملحمة، والتراجيديا، وهي في بنيتها 

الشجاعة، والسماحة، والإقدام في الأمور العظام، ورباطة الجأش، وصلابة العود، واحتقار "... دلالة على 

1..."الموت

متداخلة فيما بينها، فهي تستوعب بعضها وتستفيد )أساسية، ومصاحبة(لقد رأينا أن القيم الجمالية 

من القيم التي تخدمها، ويمكننا تقديم مجموعات كبيرة من القيم الجمالية تأسيسا على الفنون المعاصرة،  

.كالسينما، وغيرها

ȆǴȈǰǌƬǳ¦�¾ƢǤƬǋȏ¦Â�ƨǯǂū¦�Ņ¦Ȃŭ¦�ǲǐǨǳ¦�Ŀ�¾ÂƢǼƬǼǇ��¦ǀđÂ.

.26، ص 1982بيروت، دار الكتاب اللبناني، . المعجم الفلسفي. جميل صليبيا -1

.قيمة الهزلي: نظر ي -*
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  الحركي ات التشكيلجمالي: امساخ

: لغة -1

جملّـه تجمـيلا أي : وقال مسعود أيضا ،2صفة الحُسن في الأخلاق والأشكال1جمُل و جمِلَ .الجَمال مص

.زينّه :الشيء

تشـكيل، علـى أن معـنى الفعـل يتصّـل بالجانـب التصـوّري :التشكيل لغةً يعود إلى جذره اللغوي شكّل أما

صــورة : الشــيء –شــكّل :، أمــا التّشــكيل مصــدروللجمــال علاقــة بالشّــكل3لتصــوّر وتمثـّـ:والتمثيلــي  تشــكّل

.ƨǟȂǸĐ¦�Â¢�ƨƠȈŮ¦5:تألّف، وشكل تشكيلا :وكذا تمثّل، 4الشيء أي هيئته

ـــة عـــادةً في حقـــل الفنـــون الجميلـــة، وفي فـــن الفـــن  يشـــتغل مصـــطلح التشـــكيل بمضـــامينه الجماليـــة والتعبيري

للتداخل بين الفنون الآن بعداً واسعاً وحركيا، و تشـكل اسـتعارة  المصـطلح يالتشكيلي، وبرزت الفاعل الحضار 

والمفهـوم اســتعارة في الصــيغ والأســاليب الــتي تعمــل في فــن مــن الفنــون إلى حقــول فنــون أخــرى أصــبح مــن الأمــور 

افر والتلقـي الميسورة والضرورية والسريعة التحقق، وصارت عملية الأخـذ والاسـتعارة والاكتسـاب والترحيـل والتضـ

.والاستيعاب والتمثّل والتشغيل والدمج من الأمور الماثلة والطبيعية في ظل هذا التقاطع بين مختلف الفنون

:اصطلاحا -2

الجمــال ينتمــي إلى الشــكل ولكــل شــكل أصــله في حركــة ترسمــه "بــأن " جــان برتليمــي"الجمــال كمــا يعرفــه 

الوحــدة بــين العلاقــات : " أنــه" معــنى الفــن"يعرفــه في مؤلفــه ف" أمــا هربــرت ريــد .6"والشّــكل حركــة يــتم تســجيلها 

.7"الشكلية المتواجدة بين الأشياء التي تدركها حواسنا

بناء من العلاقات، هذا البناء يجيء مماثلا للبناء الدينامي الخاص بالخبرة "...:أما التشكيل فيعرّف بأنهّ

ت الجسدية هي مجموعة من العلاقات الشكلية بين أجساد فالتشكيلا.8..."البشرية، لهذا يستطيع أن يعبر عنها

281، ص 7،ط1992مسعود جبران، الرائد، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان،،-1
.282م ن،  ص -2
.493، ص2004القاهرة،الجزء الأول والثاني، دار الشروق الدولية،إبراهيم مصطفى وآخرون، المعجم الوسيط، مجمع اللغة العربية، -3
.478مسعود جبران، م ن، ص -4
.صن م ن، -5
.513، ص 2012، 1، طنجة، ط :أنور عبد العزيز ، المركز القومي للترجمة ::جان برتليمي،  بحث في علم الجمال، تر -6
.37ص .1986، 2داد، دار الشؤون الثقافية العامة، طسامي بغ: معنى الفن، تر. هيربرت ريد - 7
.15 ص ،1986، 1حكيم راضي، فلسفة الفن عند سوزان لانجر، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد ، ط-8
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�ƾººǈŸ�Ä°ȂººǏ�ǲȈǰººǌƫ�Ŀ�ƨºȈǳƢǸŪ¦�©ƢǸººËǈǳ¦�ǺººǷ�ƨºǟȂǸů�ƢēƢǨººËǌǰƫ�¼ƢȈººǇ�Ŀ�ǲººǸŢ�ƨȈǴȈǰºǌƫ�ƨººȈǼƥ�ǪººǧÂ�śºǴưǸŭ¦

  .خطاب العرض المسرحي

باتســاع دائــم الحركــة في فضــائه الــذي يتســع  والجســد جُــرمـكيلي وجمــالي بامتيــاز،فالمســرح بمثابــة مخُتَــبر تشــ

ـــلالأداء الصـــوتي والحركـــي مـــؤطِّر الجســـد بمدرســـتين، الأولى  نفّســـية وفـــق مـــنهج /في هـــذا المعمـــل المســـرحي الممثّ

�Ƥ" ستانسلافســكي" ººȇǂǤƬǳ¦�ƨººǇ°ƾǷ�Ãǂººƻȋ¦Â��ƢººŮ�ǖººǘƼŭ¦�ƨȈººǐƼǌǴǳ��ƨººȈǬȈǬū¦�ƨººǌȇƢǠŭ¦�ǪººǴƻ�ń¤�» ƾººē�ËŖººǳ¦

�Ƣººđ�«ƢǷƾººǻȏ¦�Ǻººǟ�Å¦ƾººȈǠƥ�ƢēƢººǔǫƢǼƫÂ�ƢººēƢǻȂǼǰالبرشــتية الــتي تقــوم علــى تقنيــة تصــوير الشخصــية ومحاولــة كشــف م

.والخروج من الذات ومحاولة تقمّصها

التّعبير عن الحركة يعدّ أساسـاً مهمـاً في المسـرح وتجسـيداً لعلاقـة متميـّزة بـين الخشـبة مـن جهـة و مكـان  إن

سّــد إلا عــبر الحركــة فالمســرح في الأســلوب التّعبــيري بالحركــة لا يمكنــه أن يتج. العــرض والجمهــور مــن جهــة أخــرى

حيث تلعب ثقافـة  الممثـل المسـرحية  التّشـكيلية دوراً رئيسـا في  أدائـه . الجسدية  في إحداثيات المكان أو الزمان

الجسدي بصيغ فنية  تتناسب مع متطلبات التغيير وتراعي مقوّمات التّأسيس الجمالي للتشكيلات الجسدية، بل 

وجودا بالقوة و وجودا بالفعل، أدائيا و معرفيَا و الذي  يشكّل دافعيتـة  وتسهم ثقافته تلك  في جاهزيته كممثل

للأداء التّشكيلي والجسدي، و بما يسهّل  على المخرج معيار المطابقة و الكفـاءة التّمثيليـة، إسـهاما في تـلافي أو 

خراجيــة التشــرّب معالجــة الثغــرات التشــكيلية الــتي تمثــل هنّــات العــرض ، ولأجــل ذلــك يســتدعي كمــال الخطــّة الإ

�ƢēȏƢǤƬººǋ¦�©ƢººÊũÂ�̈ƾººȇƾŪ¦�ƨȈǨººǈǴǨǳ¦�©ƢººȇǂǜǼǳ¦� ȂººǓ�Ŀ�ƨȈƥȂǴººǇȋ¦�Â�ƨººȈƳ¦ǂƻȍ¦�©ƢººǿƢš Ȑǳ�©Ƣººƥ°ƢǬŭ¦�©ƢººȈǘǠŠ

التّقنيـة و الجماليـة الـتي تتجــه إلى الفلسـفة التحليليـة للفــن في ضـوء القـراءات التأويليـة المســبقة  و الـتي تميـّزت عــن 

كثــر وضــوحا و مغــايرة و الــتي تــرفض الطــابع الأيــديولوجي للتّقليــد الأرســطي و التقليــد الجمــالي الأوربي بصــورة أ

بغيـة جعلهـا  1الذي دفع بالحركات الطليعية التاريخية في بداية القرن العشرين إلى استخدام توظيف الفـن الحـداثي

م مــع ثقافــة احــتراف ضــمن خصوصــية الممثــل المســرحي ولتــنهض بواقــع أدائــه الجســدي في تشــكيل جمــالي ينســج

.التشكيلات الجسديةّ

و يمكننـــا القـــول بـــأن جماليـــة التشـــكيل هـــي تلـــك البنيـــة العلائقيـــة الـــتي تحـــدّد تمظَهُـــرات الأداء الجســـدي 

بمختلف الصّياغات الفنية الممكنة لأجساد الممثلين على خشبة المسرح و التي تساهم هي الأخرى عبر توظيفها 

طهـــا بالاشـــتغال الجمـــالي لتشـــكيلات أجســـاد الممثلـــين وطـــرق توظيفهـــا فنيـــاً بفعـــل تأشـــير المعطيـــات الجماليـــة ورب

الجمــــالي، فضـــــلاً عــــن تصـــــميم علاقــــات أداء الممثلـــــين وفــــق معـــــايير جماليــــة تســـــهم في النقــــد الموضـــــوعي لأداء 

.128، ص2009، 1، بيروت، ط:شربل داغر، المنظمة العربية للترجمة . د :ما الجمالية، تر ،مارك جمينيز :ينظر -1
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  .المسرحي التشكيلات الجسدية في العرض

:الحركي  لتشكيلا -3

خراج ضمن وضع عناصر الإ" :بأنه) المسرحي راجالإخفن التمثيل وفن (يعرفه جلال الشرقاوي في كتابه 

والتنظيرية  الأساسيةحدود الفضاء المعلن للتعبير المسرحي من خلال انسجام هذه العناصر في مرحلة التكوين 

�ń¤�Ä®ƢƷȋ¦Â�ǖȈǈƦǳ¦Â�®ËǂĐ¦�ǽƢǼǠŠ�ǲǰǌǳ¦��¾ËȂŢ�̄¤��ƨȇ£ǂǳ¦�ǂǐǼǟ�ǺǸǔƬȇ�ŘǠŭ¦�¦ǀđ�ǲȈǰǌƬǳƢǧ،1"للعرض

ه المركّب والمعقّد والمتعدد، وتحوّل  المضمون  بمعناه المباشر والكمّي والقصدي إلى  الرؤيا  بمعناها التشكيل  بمعنا

العلمي والحلمي والنوعي والقصدي واللاقصدي، على النحو الذي يجيب فيه الفضاء على ما هو بنائي 

. ة التشكيل إلى جمالية التلقيوتصويري للعرض المسرحي، تشكيلا دراميا يحقق إرسالية هذا الخطاب من جمالي

mise) الميزانسين(اصطلاحيا بـ  إليهويُشار  en scène  وهو البحث عن طريقة بنائية للخطة الإخراجية

تشكيل : على الخشبة بمعنى أو وضع المشهد.التشكيلية في فضاء العرض المسرحي ليعبر عن جماليات خاصة 

.2ري مضمون العمل الدرامي وللتشكيل الحركيالصورة الفنية بواسطة عناصر التكوين البص

ـــأن التشـــكيل الحركـــي وبـــذلك يســـع . عمليـــة صـــياغة وترتيـــب مفـــردات العـــرض المتحركـــة المكونـــة القـــول ب

الفضـاء، والخاضـعة لسـياقات جماليـة  للتشكيل الكلي، في ظل بنية علائقية جمالية محكمـة ومنسـجمة مـع تأثيـث

3للخطـاب المرئـي عـبر التشـكيل البصـري المتحـرك للمجـاميع والحركـة، إثـراءً كالوحدة والتنوع والتوازن والإيقـاع 

  .وبحسب الرؤية الكلية للتشكيل

.353، ص 2002المسرحي، الهيئة العامة للكتاب، القاهرة ،  الإخراجالشرقاوي، الأسس في فن التمثيل وفن  جلال - 1
 - أو يعتبر . فهو يمكن أن يعتبر وحدة زمنية صغرى تتحدد بدخول أو خروج إحدى الشخصيات. يختلف مفهوم المشهد من منظور إلى آخر

أصل الكلمة من اليونانية.تمل في مكان واحد، وبذلك يقترب المشهد من مفهوم اللوحة وحدة تقطيع متكاملة يتم فيها حدث واحد مك

Skênê التي تعني الخشبة، أي إن المشهد كان في الأصل مفهوما مكانيا وزمانيا في آن معًا، وقد حافظت اللغة الفرنسية على هذه الثلاثة إذ

:في حين أن بقية اللغات الأوربية، تميز بين هاتين الكلمتين، ScèneوللخشبةScèneتُستخدم فيها نفس الكلمة للمشهد

Bûhne/Auftrit Stage/SceneEscenico/EscenaScenico/Scena. حمادة، معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية، : راجع

.144، ص 1981دار الشعب، القاهرة، 
.119إبراهيم حمادة، م ن، ص : ينظر  -2
-ƨǤǳ�ǞȈǷƢĐ¦ :تعرف �ǞȈǷƢĐ¦" عات، مجاميع، الجماعة أو مجموعة، مجمو (في النحو في العربية على ما يزيد على أثنين، وهي على أنواع

.262ت، ص .جماعة من كبار اللغوين العرب، المعجم العربي الاساسي، المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم، د: نظر ي، الطائفة
المعجم المسرحي، مفاهيم و مصطلحاَت المسرح و فنون العرض ، مكتبة لبنان ناشرون، الطبعة ماري إلياس، و حنان قصاب ،-3

.14ص  2006الثانية ، 



  مهاد مفـاهيمي.................................................... ............................المدخل  

45

  .لوحة العرض المسرحي: سادسا

وحة هي أحد الأجزاء البنائية التي تواضع عليها المتخصصون في فن المسرح، هذا النوع من التجزيء أو اللّ 

ض بما يهيئ الصورة والمشهدية، من خلال جسد الممثل الذي يحمل التقطيع التقليدي يشمل النص و العر 

ƨƯ¦ƾū¦�ƾǠƥ�ƢǷ�¬ǂǈǷ�Ŀ�ƨǏƢƻ�ȆƷǂǈŭ¦� ƢǔǨǳ¦�ǲƻ¦®�ǞȈǷƢĐƢƥ�ǾƬǫȐǟÂ��ȆǬǴƬǸǴǳ�µ ǂǠǳ¦�ƨȈǳƢǇ°¤.

يختلف مفهوم اللوحة كوحدة تقطيع بنيوية عن مفهوم الفصل : "هبأنوحة اللّ يعُرّف المعجم المسرحي

وحة فهي مقطع له استقلاليته ويشكل هو وحدة ترتبط ببناء الحدث وبتصاعده، أما اللّ والمشهد، لأن الفصل

واللّوحة . وحات يختلف عنه في تتالي الفصولكذلك فإن تراكب المعنى في تتالي اللّ .قِطعا مع ما يسبقه ويليه

حدودا مكانية  فكما يكون للوحة في الرسم إطارها الخاص، يكون للوحة في المسرح. وحدة مكانية أيضا

Tableauة وحة الحيّ هذا المبدأ هو استمرار لتقليد اللّ  ٠تعطيها استقلالية عضوية  Vivant  التي يأخذ الممثلون

و من هنا يتضح وجه التناضح  1"فيها وضعية سكون تذكر بلوحات أو منحوتات معروفة وتوحي بالموقف المعبرّ 

ȍƢǧ��ƨȈǴȈǰǌƬǳ¦�ƨƷȂǴǳ¦�Â�ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨƷȂǴǳ¦�śƥ�ƨȇȂǿƢǷ�ǺǷ�Ƣđ¦ŗǫ¦Â�ƨȈǻƢǰŭ¦�ƢēƾƷÂ�Ȇǿ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨƷȂǴǳ¦�Ŀ�°ƢǗ

من  المشهد رغم استقلاليتها العضوية كلوحة حيّة عنه وعن اللوحة التشكيلية و تقاطعهما بما يمكن رصده

بير العلاقة بين الحركة والمسرح، من خلال الكثير من الدلالات المباشرة وغير المباشرة، وهي بمجملها تشكل تع

الفني والقضايا الإنسانية والفكرية، من خلال ملامح بصرية وحركية ومفردات الكتلة والفراغ والظل عن الحسّ 

والحركة المبنية على التأثيرات البصرية، وما يتشكل من لوحات  والإيحاءوخلق فضاءات رحبة بالإيماء . والنور

��ƨȈǧ¦ǂǤȇ°Ȃǯ�ƨȈǼǧ�ƨƷȂǳ�̈ƾƷ¦Â�ǲǯ�ÀȂǰƫ�À¢�ǺǰŻ�ƨǴǬƬǈǷ�Ŀ�řǨǳ¦�ǲǰǌǴǳ�ƨƬƥƢưǳ¦�ƾǟ¦ȂǬǳ¦�Ƣē¦ ƢǼưǻ¦�Ŀ�Ƕǔƫ

Leوالتنوع للتونات اللونية  التشكيلي والصوتي والحركي للممثل للأداء التنوع الدائب Ton de couleur

الممكنة وفق تتابع الأحداث، وتوزيع الكتل والخطوط والتوازن، ومركز الاهتمام في المشهد، وأطواله الموجية

الإضاءة، المؤثرات الصوتية، المناظر، الملابس، والألوان، و وفق خطة  امي لعناصر العرض المسرحيالتشكيل الدر 

والتي . الميزانسين، بطريقة بنائية إنشائية يستطيع المخرج من خلالها تشكيل الصورة الدرامية بالفضاء التخيّلي

  .كيليةتحقق ميزة المسرحة للوحة في العرض المسرحي على قماشة اللوحة التش

والتقطيع المشهدي للعرض إلى لوحات، عنصر من عناصر الفرجة المسرحية في عروض فن الخشبة 

ƢƷȂǴǳ¦�ń¤�ƢƦǼƳ�ǲǬƬǈŭ¦�ƢĔ¦ȂǼǟ�ƨƷȂǳ�ǲǰǳ�ÀȂǰȇ�Ʈ©�" الرقص الدرامي"المعاصر أو بما يطلق عليه بــ  ȈƷ

ة وقانون واحد، وأحيانا تبدو أمام أنظارنا كتجليات عديدة لفكرة واحد" الأخرى في فكرة عضوية واحدة 

.14م س، صماري إلياس، و حنان قصاب،-1
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ما يجعل من المشاهَدة والمشاركة .1"يصبح من الضروري الذهاب بالتجريد إلى أبعد حد بغية إيجاد العلاقة

فالجمهور لم يعُد متلقيا .أفعالاً من صميم الاشتغال الجمالي الذي يثمر المنجز المسرحي من خلاله عملاً فنيًا

  .في المحسوس الجمالي عرضيًا بل تخطّى إلى حد الاشتراك

 الإخراجية للتشكيلات الحركية لخطة وفقا في المسرح الحديث، يستخدم التقطيع إلى لوحات بأبعاد دلالية

الخشبة بطريقة " ، وخاصة في عروض الرقص الدرامي، حيث الكتابة الركّحية علىCollage "الكولاج"بتقنية 

لصورة الفنية بواسطة عناصر التكوين التشكيلية في فضاء بنائية إنشائية يستطيع المخرج من خلالها تشكيل ا

التشكيل الحركي لا بد من ارتباطه بالعمق المرجعي لفلسفة الفن الذي ينعكس بدوره على " المسرح، بمعنى أن 

 ومن خصائص الكوريغرافيا ،2"المنجز الإبداعي للمخرج ويميز أسلوبه في التعامل مع تنظيم الفضاء التشكيلي

قضية المسرح الراقص  أصبحتومن هنا  ات منفصلة ، ويتم لصقها لتشكل في مجملها صورة العرض،خلق لوح

رد الذي جعله يطرح على المتلقي صيغا فنية لا تعتمد على السّ  الأمرهي تحرير هذا الجسد ،  -الأولية–

شكل من  القصصي الذي يقوم على التسلسل المنطقي للأحداث ، ولكن اعتمدت هذه الصيغ على تقديم

ففي التعبير الحركي للجسد يكون الممثل حاملا للإشارات في 3"الاجتماعية  الأنماطالكولاج، لنماذج من 

الفكرة على  تنبني أن، فليس بالضرورة "الجستوس" سياق الحركة الاجتماعية والتي يسميها برتولد برشت بـــ

ترتبط بكل حركة  أندها التعبير ، لذلك يجب حاسيس يجسمن الأ نما هي تسلسلإوفق تسلسل زمني و  الحَكْي

خلال  التي تندفع من الأحاسيستدفع الممثل للحركة ، و تقوم هذه الحركات على سلسلة من  أحاسيسراقصة 

الحركة بشكل لوحات مختلفة التي تدمج مع بعضها ليكون العرض بشكله الكامل في بعض العروض التي قُدمت 

الحدث تنتهي بتجميد وضعية الممثلين بحيث يتم التأكيد على اللوحة بالمعنى لهذه المسرحيات، كانت مفاصل 

.التصويري

.61، ص 1990، 2، طشكري المبخوت ورجاء سلامة، دار توبقال، المغرب:تزفيتان تودوروف، الشعرية، تر-1
، دار 1عبود، الحركة على المسرح، بين الدلالات النظرية والرؤيا التطبيقية، سلسلة إصدارات أكاديمية الفنون في البصرة  عبد الكريم -2

.65، ص2014، لبنان، 1.الفنون والآداب، ط
.33، د ط، ص 2002مدحت الكاشف، اللغة الجسدية للمثل، أكاديمية الفنون، دراسات و مراجع المسرح، القاهرة، -3

 - الجاستوس le gestus  و يعني الحركة ذات البعد الاجتماعي، ينظر باتريس بافيس قاموس المسرح، " برتولد برشت"مصطلح أدخله

.153–152ص ص 
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  .الحركة وتطورها عبر العصور المسرحية: أولا

فهي ، بين الجانب الفسيولوجي والجانب الهارموني الجمالي التناغمتحقيق نوع من  هيكفن  إن الحركة

وهي  لتمثيللدافعية في فن الحركة هي تلك الفعل إرسالي وإشاري يتأسس من دافع نفسي ونفعي، و الباعث 

التي تتجسد على خشبة المسرح باعتمادها  البسيطة إلى الحركة الشاعرة ية الحركةلآتتجاوز  حالة إنسانية بمثابة

على الخيال أولاً، فالممثل دون خيال لن يجسد الفعل المطلوب، هذا الفعل الذي يتضمن حركة الجسد، القائمة 

ƨȈǴǸǠǳ¦�ǄȈŤ�ȄǴǟ�Å¦ƾǿƢǋ�ȆǬǴƬǳ¦�ƶƦǐȇ�¦ǀđÂ��ǽǀǿ�ƨǯǂū¦�² على إرشادات ƾǼȀȇ�Äǀǳ¦�«ǂƼŭ¦  الإبداعية المقدمة

إن الدافعية في الحركة تكون نابعة من  على الخشبة، فأي حركة في المسرح يسبقها حركة تسبق العرض، حيث

يتأسس على مجموعة من البواعث النفسية التي تمنح الممثل القابلية على التحرك نحو شيء معين لتنفيذ فعل 

والكلام عادة ما تكون بالدرجة الأولى دوافع عملية نفعية ذات حركي، فالدوافع والمهارات التي تكتسبها الحركة 

  .خاصة إذا تعلقت بالظاهرة المسرحية.معنى

، من خلال .)م.السادس والخامس ق(ازدهرت الظواهر المسرحية منذ البدء في بلاد اليونان في القرنين 

ن ازدهار الإمبراطورية الإغريقية التي الطقوس الدينية التي كانت بمثابة محاكاة للآلهة حتى تطورت وازدهرت أبا

�̈ƢǯƢƄ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ƢȀǇȂǬǗ�Ŀ�ÌƾËƴÉŤ�À¢�ǺǷ�©ƢƷȂƬǨǳ¦�Ǯ ǴƬǳ�ƾƥȏ�ÀƢǯÂ�ŚƦǯ�ǲǰǌƥ�ǞǈƬƫ�ƢēƢƷȂƬǧ�©ǀƻ¢

�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ƢǿƾȈǴǬƫÂ� ƢȈǋȋ¦�̈ƢǯƢŰ�ƪ ǻƢǯ�̄¤�©¦±Ƣųȍ¦�Ǯ ǴƬƥ�ǪȈƯȂǳ¦�ƢȀǗƢƦƫ°¦�ÃƾǷ�Ǻǟ�ƢđÂ�ƢŮȐƻ�ǺǷ�ŐǠÉƫÂ

دور مهم في تبلور مظاهر التمثيل البدائي، وهو عبارة عن محاكاة لعمليات مثل  الرقص والحركات والإيقاعات

كان يرقص معبراً برقصه عن انتصاره في "القنص والصيد التي كان يجسدها مستلهماً إياها من مظاهر الطبيعة و

يتفاداه، ثم  المعركة، مبيناً لنا كيف تلصص حتى رأى عدوه، ثم كيف أصطدم به وحاربه يداً بيد، وكيف كان

وكان هذا . 1"الصحيحة كيف قتله وفصل رأسه عن جسمه، كان رقصه ذلك شديد القرب من المسرحية

وإذا كان الفضاء هو تلك السموات التي تسبح "الرقص والحركات تسعى لخلق فضاءات كفضاءات الموسيقى 

2."يع الأشياء إنما تصدر عن الحركةوإن جم. فيها الحركة، فالحركة هي تلك السماوات التي تسبح فيها الموسيقى

ƢǷ¦°ƾǳ¦�©°Ȃǘƫ��ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨȈǷ¦°ƾǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ǺǷ�Ƣđ¦ŗǫ¦Â�² ȂǬǘǳ¦Â�ǂǿƢǜŭ¦�Ǯ Ǵƫ�°ȂǘƬƥÂ ذلك العصر  يفف

إذ . يقوم بتدريب طاقم العمل الفني، ومشتركا أحيانا بالإخراج المسرحي)Khorégosz الخوريجس(كان "

.13، تاريخ المسرح في ثلاثة آلاف سنة، م س، ص)شيلدون(تشيني  - 1
.68، ص1960دريني خشبة، المطبعة النموذجية، القاهرة، : تر، 2كريج، إدوارد كوردن، في الفن المسرحي، ط-2

.12، ص1971بغداد، 1علي، الزبيدي، محاضرات في تاريخ الأدب المسرحي، المأساة اليونانية، مطابع وزارة التربية والتعليم، ج: ينظر
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مدربين  يم كانت في أيد.ق 40.0ية في العروض الإغريقية بعد عام الثابت تاريخيا أن قيادة الحركة الدرام

وهم الذين قاموا بالحركة الدرامية، وإعداد الإخراج في ).Turannos تيرانوس(متخصصين أطلق عليهم 

الإشراف  فيكما كان معلم الكورس يشترك هو الآخر بدور . في أعياد ديونيزوس المباريات الشعرية الديثرامبية

 خوروديداسكالوس(كان يدعى   يوالذ الكورس لحركة المسرحية، والموسيقى، والغناءعلى ا

Khorodidaszkalosz".(1

وبدأت تظهر . اسكيلوس الدرامي الإغريقي لقد سادت هذه الوظائف الدرامية جميعها عهد درامات

ام تمجيداً في الاحتفالات التي كانت تق. م.ق535عام  2"الايكاري ثيسبس"أولى صورها على يد 

 "سوفوكليس"و"أسخيلوس"، إذ أنجبت تلك الأعياد شعراء تميزوا بالدراما الطقسية أمثال "ديونيسيوس"لـ

أو  " الكورس"الذين طوروا وغيروا معنى المظاهر الدرامية في العصر الإغريقي بإضافات عديدة أهمها " يوربيدس"و

، والممثل الثالث على يد "أسخيليوس"لثاني، على يد ، والممثل ا"ثيسبس"الجوقة والممثل الأول الذي قدمه 

إنسانية مقرباً إياها من نفوس البشر إذ  إلىلهية الفوقية قد غيرّ الموضوعات الإ" يوربيدس"، بينما "سوفوكليس"

أن جميع تلك التحولات التي حصلت في بنية العرض الإغريقي فيما يخص موضوعاته وزيادة عدد شخوصه قد 

́�أثر تأثيراً  Ƣƻ�ǲǰǌƥ�ƢēƢǟ¦ǂǏ�̧ ȂǼƫÂ�ƢȀǠǧ¦Â®�®ƾǠƫÂ�ƨǯǂū¦Â�¿Ƣǟ�ǲǰǌƥ�ƨȈǈǬǘǳ¦�ǂǿƢǜŭ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ�ÅƢƸǓ¦Â

�®Ȑƥ�Ŀ�Ƣđ�ǞǴǘǔƫ�ƨȈǇƢǇ¢�©ƢǸȀǷ�ƢŮ�ƨǯǂū¦�ƪ ǻƢǯ�̄¤��©ƢǫȐǠǳ¦�ƨǴƴǟ�̈ǂƟ¦®�ǞǇȂƫÂ�́ ȂƼǌǳ¦�®ƾǠƬǳ�ƨƴȈƬǻ

كة واحدة من بين أهم الوسائل ، والحر 3"يتألف من فخامة آسرة في الإشارة والحركة"اليونان، لأن التمثيل لديهم 

�ƨǟȂǨǌŭ¦�̈®ǂĐ¦�ǾƫǄȇǂǣ�Ǻǟ�ÅƢǻƢȈƷأالتي استخدمها إنسان ذلك العصر في احتفالاته الطقوسية وكانت تعبر 

بالصور المركبة عن طريق الحركات الإيمائية وهي النزعة التي كانت سائدة من خلال الوسائل التعبيرية لرواية ما 

  .حدث من أمور

.23، ص 2007، 1نيا الطباعة و النشر، طكمال الدين عيد، نظرية الحركة في الدراما و الباليه، الإسكندرية، دار الوفاء لد-1
وذاع صيته عند اعترفت الحكومة . م. وهي إحدى المدن الاتيكية في أوائل القرن السادس ق) ايكاريا(ولد في : ثيسبس الايكاري -2

الآلهة بشكل  وهو أول من أوجد الممثل في المسرح الديني اليوناني وهو أول شاعر صاغ أساطير. م.ق534الاتيكية بالتمثيل عام 

.حكايات تمثيلية تعتمد على الحوار والأداء ليقدمها هذا الممثل محاكياً الإله نفسه

، 1971بغداد، 1علي، الزبيدي، محاضرات في تاريخ الأدب المسرحي، المأساة اليونانية، مطابع وزارة التربية والتعليم، ج: ينظر

.12ص
.5-4ص آلاف سنة، م س، ص، تاريخ المسرح في ثلاثة )شيلدون(تشيني  - 3
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اطورية الإغريقية على يد الرومان، أخذت تلك المظاهر الطقسية تتغير وفق مفاهيم وبسقوط الإمبر 

 بلاوتوس"في المسرح الروماني أمثال  جديدة مغايرة للمفاهيم المسرحية الإغريقية ، إذ تعامل الدراميون

Plautus"1وههم الحقيقيةلى المسرح بوجإفالممثلون يدخلون . لغاء القناع تماماإتم " إذ  المسرحي مع العرض .

الهائل  وانسجاما مع الكم ٠وانتهى تصميم الأزياء إلى البساطة الشديدة إقحاما للحركة الدرامية عند الممثلين

استطاع  - وزملائه ما بين القرنين الثالث والثاني قبل الميلاد" بلاوتوس"سادت عصر  من درامات الكوميديا التي

من خلال النص ذو المضامين المختلفة عن مضامين . 2"همسرحية من تأليف 21وحده عرض " بلاوتوس"

.3“المسرحيات الإغريقية مما اثر في شكل العرض وأساليب الطرح والمعالجة التي كانت الحركة جزءاً مهما فيها

ƨưȇƾū¦Â�ƨǘȈǇȂǳ¦�ƢȇƾȈǷȂǰǳ¦�Ŀ�©ƢǟȂǓȂŭ¦�ƪ đƢǌƬǧ4 وكذلك شخوصها النمطيين، وهذا ما جعلها تقع في فخ

وبما أن . لكلائش الجاهزة وكان من بين أهم العناصر التي شملها هذا التكرار هو عنصر الحركةالتكرار وا

الشخصيات كانت تتكرر على الدوام في جميع العروض فكان لابد أن يسود هذا التشابه في المواضيع على 

ƢēƢȀǴǷ�ŕƷ�Â¢�ƨȈǻƢǻȂȈǳ¦�̈ƢǇƘŭ¦�ǞǷ�ÃǂƳ�ƢǷ�» Ȑƻ5.

لا ”كان  6)سنيكا(ن أإذ . لملهاة اليونانيةل ل الحضور في المأساة اليونانيةلم تحظ المأساة الرومانية بمث

صياغته كقاعدة تقضي بعدم إراقة الدماء أو ارتكاب ) هوراتيوس(يراعي بدقة المألوف الإغريقي الذي أعاد 

دوافع مما دفعهم لاستخدام حركات عنيفة حادة تتناسب مع أهداف و . 7"سائر أعمال العنف أمام المشاهدين

، كاتب مسرحي هزلي روماني، اقتبس كوميدياته من المسرح اليوناني، وكان لأعماله )  م.ق -184-254( بلاوتوس ولد حوالي عام  - 1

علبكي، معجم أعلام منير الب-: يراجع . الأثر الباقي في الأدب الغربي، وضع أربعين أو خمسين تمثيلية هزلية لم يبق لنا منها غير إحدى وعشرين

.110، ص 1992، 1المورد، دار العلم للملايين، بيروت،ط
.27كمال الدين عيد، م س، ص -2
.39، ص1970كامل يوسف وآخرون، دار المعرفة  للنشر، القاهرة ، :هوايتنغ فرانك، المدخل إلى الفنون المسرحية، تر-3
.114-110ة آلاف سنة، م س، ص ص، تاريخ المسرح في ثلاث)شيلدون(تشيني : ينظر  -4
مطابع : (، الكويت)وزارة الإعلام(، 138احمد عثمان ،سلسلة من المسرح العالمي، العدد:سنيكا، نص مسرحية هرقل فوق جبل أويتا، تر-5

.95، ص1981، ) الوزارة
رجال (لأسرة ميسورة تنتمي لطبقة الفرسان ) م1(و .) م.ق 4(ولد في قرطبة بجنوب أسبانيا فيما بين ) لوكيوساناّيوس(هو : سنيكا-6

Ȇǫ¦Âǂǳ¦�ǂǰǨǴǳ�ǆ) الأعمال ȈƟǂǳ¦�°ƾǐŭ¦�ƾǠÉƫ�ƢĔȋ�ȆǨǈǴǨǳ¦�ƺȇ°ƢƬǳ¦��Ƥ Ƭǯ�Ŀ�ÅƢǫȂǷǂǷ�ÅƢǻƢǰǷ�ƨȇǂưǼǳ¦�ƢǰȈǼǇ�¾ƢǸǟ¢�ǲƬŢÂ��ƨȈǻƢǷÂǂǳ¦ . توفي عام

احمد عثمان : كا، نص مسرحية هرقل فوق جبل أويتا، ترسني: للمزيد ينظر. ǾǴƬǬǳ�̈ǂǷ¦ƚǷ�ŚƥƾƬƥ�ǾǸē¦�Äǀǳ¦�ÀÂŚǼǳƢƳ°�ǺǷ�¿Ƣǣ°ƜƥÂ�Å¦ǂƸƬǼǷ) م65(

.95، ص1981، ) مطابع الوزارة: (، الكويت)وزارة الإعلام(، 138،سلسلة من المسرح العالمي، العدد
.103، م ن، ص)لوكيوسانايوس(سنيكا  -7
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�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ�ƢĔȂǷƾǬȇ�¦ȂǻƢǯ�Ŗǳ¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦الممثل بشكل خاص والمسرح الروماني بشكل عام كانا  أن

الممثل هو كتلة من المشاعر ينقل الموضوع  أنمن خضوعهما للنص الأدبي بعد  أكثريخضعان للعرض المسرحي 

يرتقي بالنص الأدبي ويبرزه عن  أن وهو بذلك يستطيع. عبر أدائه وبواسطة الحركات والإيماءات والإشارات

  .طريق استخدام طاقاته الإبداعية في الأداء

 الحركة ما هي إلا ترجمة للأفكار والدوافع الخاضعة لمتغيرات يستطيع الممثل تبريرها طيلة مدة العرض إن

ة في التمثيل يصبح لغة صامت… الجسد البشري في كل حركاته، وسكناته، واستقامته، وانحناءتهماالمسرحي لأن 

ته التمثيلية للجمهور من دون  استخدام الحوار ويمكن االأوحد في إيصال موضوع الصامت فالجسد هو وسيطه

ومن هنا بدأت 1“))البانتومايم((وهذا ما يسمى بـ ان يوظف الرقص والحركات الإيقاعية التي تخدم مسعاه،

الأول وسيطاً  إلى، إذ يعُد جسد الممثل بالنسبة تتوضح نقطة الخلاف بين المسرح الإغريقي والمسرح الروماني

أما الجسد بالنسبة . من اجل الحصول على ما يريد إليهاروحياً بين ما يبتغيه وينشده، وبين الآلهة التي يتضرع 

للثاني فكان وسيطاً مادياً بين الجسد نفسه وبين تلك الأفعال سواء كانت كوميدية هازلة تقدم حركات تخدش 

  .و مأساوية تتميز بالفضاضة والخشونة وإراقة الدماءالحياء أ

بدأت الأشكال المسرحية تأخذ منحىً مغايراً غير التي  . م.وبعد سقوط روما في بداية القرن الخامس ق

كانت عليه لتدخل عصراً وسيطاً هو عصر الكنيسة الذي أهتم باستقطاب المسرح لأجل توظيفه في خدمة 

، وفي ظل وجود )الدراما الطقسية(ممارسات دينية أطلق عليها  إلىت فيما بعد قضاياه الدينية، التي تحول

كانت تعطي ملاحظات "الكنيسة التي سيطرت سيطرة تامة على المسرح وتدخلت حتى في أدق تفاصيله، إذ 

ون في صميم الحركة وتفرض ان يكون رسمها مسبقاً وأن يخطط لها بوجودها، وبالطريقة التي تناسب الكنيسة لك

.2"العروض الدرامية الطقسية قد انحصر تقديمها في مكان محدد هو المذبح

ن المسارح أ، إلا أن المسرح لم يتطور بشكل ملحوظ، غير ينوعلى الرغم من محاولات الكُتاب والمخرج

�ȂȀǸƴǴǳ�ƨȈƥƢǠȈƬǇȏ¦�Ƣē¦°ƾǫ�ƪ" في ذلك العصر قد  ǠǇȂƫ ليهم وهذا إر على الرغم من سوء إيصال الصوت

ه الضوضاء والأصوات المنبعثة من المتفرجين التي كانت تختلط بأصوات الممثلين على الخشبة مما اضطرهم مردّ 

:، بغداد)معة بغداد، كلية الفنون الجميلةوزارة التعليم العالي والبحث العلمي، جا(يوسف، عقيل مهدي، نظرات في فن التمثيل، -1

.25، ص1988، )دار الكتب للطباعة والنشر(
.43-42، المدخل إلى الفنون المسرحية، م س، ص ص)م. فرانك(هوايتنغ : ينظر - 2
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.1"ليه بشكل واضح ودقيقإلاستخدام إشارات وإيماءات وحركات مبالغ فيها كي يتابعها المتلقي ويصل مغزاها 

قوانين التعبير المسرحي ” أنالذي عد  2)دِلسارت(في بداية القرن الثامن عشر وبظهور منهج ف

خاضعة للاكتشاف وقابلة للصياغة بدقة كما نفعل مع الحساب والقياسات فقد عمل على تحليل العواطف 

والانفعالات والأفكار والتعبير عنها خارجياً بطريقة علمية محسوبة، بمعنى ان الممثل يستطيع وفق قوانين معينة 

�ƢǷ�ǪǧÂ�ǲưǸŭ¦�ƢȀƴĔ�ȄǴǟ�Śǈȇ�ƨǷ°ƢǏ�ƨȈǳ¡�ǪǧÂ�ǾǬȈƦǘƫ�Ļ�ƾوكل هذا ق 3“يتحكم باتصاله مع الجمهور أن

مرسوم له، وقد شملت هذه الآليات جميع أدوات التعبير، وبظهور وتطور عروض الأوبرا التي أخذت مساحة 

، أصبحت الدراما تبحث عن فكرة العمل الفني )1876(عام ) بايروث(في  4)فاغنر(مسرح  مهمة بعد افتتاح

إذ كان حظ الحركة ) الفن المركب(زج جميع عناصر الإنتاج في كل مُركََبْ واحد وقد سماها النقاد تمت”الموحد إذ 

في الدراما الموسيقية مرتبطاً بفعل تصوير الأحداث عن طريق المزج بين عناصر الدراما الموسيقية وعناصر الدراما 

ليضيف ) الرومانتيكية(من قبل ) كلاسيكيةال(الذي أعلن الثورة على  6)التنوير(وبمجيء عصر . 5“ الاعتيادية

، قد أثرت في جميع المعطيات المسرحية )الميلودراما(وآخر هو ) الدراما البرجوازية(اتجاهاً مسرحياً جديداً ينادي بـ

�ƨȇǂǰǨǳ¦Â�ƨȈǼǨǳ¦�ǶēƢƥƢǈƷ�«ƢƬǻȍ¦�ǂǏƢǼǟ�ƨȈǬƥÂ�«ǂƼŭ¦Â�ǲưǸŭ¦�ǞƳ¦ǂȇ أنبشكل خاص، لذا أصبح من البديهي 

وفق تلك المتغيرات، إذ بدأت عملية الإخراج تتغير بشكل أوسع وفق نظرة جديدة تلاءم تلك والجمالية 

.43-42، المدخل إلى الفنون المسرحية، م س، ص ص)م. فرانك(هوايتنغ  - 1
التجربة الإنسانية إلى ثلاثة أقسام، أولها تجربة فيزيقية جسدية وثانيها تجربة عقلية ، قسم )1871-1811(فرانسوا دِلسارت -2

فكرية وثالثها تجربة عاطفية وروحية، وأكد أن هذه الجوانب الثلاث لها اتصال وثيق بالفعل الدرامي وبالعاطفة وبالفكرة، مقتبس عن 

بة الماجستير كلية الفنون الجميلة، قسم المسرح، بغداد، عبد الحميد سامي، اكتشافات مسرحية، محاضرات ألقيت على طل

11/11/2000.
  .م ن  - 3
شاعر ومؤلف مسرحي وقائد فرقة موسيقية وكاتب مقالات، ولد في لايبزغ، ومن )1883-1813(، )ريتشارد فاغنر: (فاغنر - 4

ŰÂ�̈°ȂǘǇ¢�ǺǨǳ¦�ÀƘƥ�ǾǟƢǼƬǫ¦Â�ƨȈǠǫ¦ȂǴǳ�Ǿǔǧ°�ÀȂȇǄǷǂǳ¦�Ƣđ�ǂƯƚƫ�Ŗǳ¦�ǽ°Ƣǰǧ¢ اولة جمع بين الأدب والموسيقى والتأكيد على رسالة الفن

دار : (ثروة عكاشة، القاهرة:، مولع بفاغنر، تر)جورج(برناردشو : الروحية ووحدة الفنون ومسكها من قبل شخص واحد، للمزيد ينظر

.15، ص1965، )المعارف بمصر
.11/11/2000سامي، عبد الحميد، اكتشافات مسرحية، م س، في -5
تقريباً، وكانت تسميته تنصب في ) م1770-1690(عبارة تطلق على عصر الحركة الفلسفية والأدبية في غرب أوربا : التنوير - 6

في سبيل التربية والثقافة والتحرر جمود التقاليد الذهنية والانصراف عن ) مندلسون(و ) لسنج(الأصل على الحركة الفلسفية التي قادها 

.130، ص1974، )مكتبة لبنان: (، معجم مصطلحات الأدب  بيروت)مجدي(وهبة : زيد ينظرالعلوم ومنطقها، للم
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تصاب  أنالحركة جزء لا يتجزأ من عمل الممثل وفق ما يرتأيه المخرج، لذا كان من البديهي  أنالمعطيات بِعَد 

ديمة مروراُ بالكلاسيكية هي الأخرى بذات التغيير، وكان هذا شأن الحركة وما مرت به منذ الكلاسيكية الق

�ǺǷ�ƨǬǴǘǼǷ�Ƣǿ°Ƣǰǧ¢Â�ƢēƢƳƢƷÂ�ƢȀƬƠȈƥ�©ƢȈǘǠǷ�śƥ�Ƥو الجديدة حتى ظهور الر  ǴǬƬǳƢƥ�̈ ǀƻ¡�ȆǿÂ�ƨȈǰȈƬǻƢǷ

ŅƢŦÂ�řǧÂ�Äǂǰǧ�°ȂǜǼǷ�ǪǧÂ�ƨǬƦǈŭ¦�ƢēƢȈǻÂ�ƢȀǠǧ¦Â®.

إذ 1“ أول من فجروا التجديد في حركة الممثل”إن عصر الحركة الفلسفية والأدبية في غرب أوربا هو 

�ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦�ǶȈǬǳ¦�Ŀ�Ǯ ȈǰǌƬǳ¦Â�Ǯ ǌǳ¦�² ƢǇ¢�ȄǴǟ�ƪ ȈǼƥ�Ŗǳ¦�ƨȈǨǈǴǨǳ¦�Ƕēǂǜǻ�ǪǧÂ�ƨȈƫ¦̄�ƨȈǏȂǐƻ�ǺǨǳ¦�¦ȂǳÂ¢

¿ƢǠǳ¦�ÄǂǌƦǳ¦�¿ƾǬƬǳ¦�̈ǂǰǧ�Ƕǿ±¦ǂƥƜƥ�ƨǬǴǘŭ¦�ƨȇ®ǂǨǳ¦�ȂŴ�ÅƢƸǓ¦Â�ǶȀǴȈǷ�ÀƢǯÂ��Ƣē¦ƾǬƬǠǷÂ.

آليتها لتأخذ دورها  هناك تعزيز وسعي لبناء الحركة وتطوير أن إلىنخلص  أنومن خلال ما تقدم يمكن 

استقرار، كما يحتاج المشتغلون  إلىفي تجديد وإضافة قيم جمالية وفنية وفكرية للعرض المسرحي الذي كان يحتاج 

فيه، وهذا الاستقرار لا يتم إلا عن طريق قائد يوزع بينهم المهمات ويناقشهم فيها، ويتخذ القرارات الحاسمة 

  .حيالها

في الربع الأخير من القرن التاسع عشر، تكون عملية *اكس مايننجندوق س - وبظهور جورج الثاني

الإخراج قد بدأت تتوضح لتكون في موقعها الحاسم في تلك الشبكة المعقدة التي يرتبط بعضها بالبعض الآخر، 

، وكانت تسير على )1880(أولى عروضها عام" جورج الثاني"الذي كان يديرها " المايننجن"إذ قدمت فرقة 

الاهتمام بتفاصيل التمثيل والأداء وعدم الاكتفاء بالخطابية، فضلاً عن ”مؤكدين على ضرورة " فاغنر" خطى 

�ƾǟÂ��Ƣē¦ŚƯƘƫÂ�ƢēƢǯǂƷÂ�ǞȈǷƢĐƢƥ�¿ƢǸƬǿȏ¦أن  ��ƾƟƢǫ�ƨǟȂǸů�ǲǯ�² ¢°�ȄǴǟ�ǞǓÂÂ�ŚƦǠƫ�Ǿǳ�ƨǟȂǸĐ¦�Ŀ�®ǂǧ�ǲǯ

.2“كما تحاشى التوازن المتشابه

.44يوسف، عقيل مهدي، نظرات في فن التمثيل، م س، ص-1
، دوق مقاطعة دوقية مايننجن، ألماني الجنسية، أثر المسرح، وضع بصمته )1914-1826(دوق ساكس مايننجن : جورج الثاني -*

.  أسس مسرح المخرج وقد تركزت اهتماماته في وحدة الإنتاج في الإخراج حينما
.سامي، عبد الحميد، اكتشافات مسرحية، م س-2



  الحركة والتشكيل الحركي للجسد.................. ...............................الفصل الأوّل  

54

خلق صورة أيقونية مستقاة  إلىدوراً جديداً للمخرج المسرحي ودعا  فقد أعطى *"أندريه أنطوان"أما 

بمثابة الوصف التحليلي في الرواية ”فهو في منهجه كان يعد عملية الإخراج . من الطبيعة المطابقة للحياة

�ǞǷ�ƪ.1“ومصدر للتعليق على الحوار وإنارة جوانبه… القصصية ǴǷƢǠƫ�ƾǫ�ƨȈƷǂǈŭ¦�µ ÂǂǠǳ¦�ÀȂǰƫ�¦ǀđÂ

�ǲƟƢǇȂǳ¦�°Ȃǘƫ�ǞǷÂ��ǂǌǟ�ǞǇƢƬǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ǲƟ¦Â¢�ŕƷ�Ƣđ�́ الحركة ƢŬ¦�ŅƢǸŪ¦Â�řǨǳ¦Â�ÄǂǰǨǳ¦�Ƣǿ°ȂǜǼǷ�ǪǧÂ

وبظهور شخصيات مسرحية من أمثال . الميكانيكية والكهربائية أخذت العملية الإخراجية ومهمة المخرج تتبلور

الضرورة حتمية لأن يأخذ أندريه أنطوان وقسطنطين ستانسلافسكي وأدولف آبيا وغوردن كريك، أصبحت (

المخرج دوراً أكبر باكتشاف الاتجاهات الجديدة ليس على مستوى الحركة فحسب بل على مستوى العناصر 

  .الإنتاجية الأخرى

ونتيجة لما تقدم تبدو أن الحركة قد استقت ديناميكيتها من الجسد كمادة حية مرتبطة بغرائزها إذ أن 

ركة صورة هذه الغريزة، وقد تطورت مع رموزها عبر العصور واتسمت بأهم الجسد يمتلك غريزة الحياة، والح”

�ǲƻ®�ƢǷ�¦̄¤Â�¬Âǂǳ¦Â�ǶǈŪ¦�śƥ�ǾǬȈǈǼƫÂ�ƨȈƥ̄ƢƴǴǳ�ǄǯǂǸǯ�ǲǸǠȇ�Äǀǳ¦�ǲǠǨǳ¦Â�Ʈ ǟƢƦǳƢƥ�̈®ƾŰ�ƢȀǐƟƢǐƻÂ�ƢēƢũ

، الأوبرا، والمسرح الدرامي، )الباليه(الجسم في مضمار الفن وبالذات فن العرض من الرقص الجماعي 

الخ، فأنه يستطيع التعبير عن الجمال الصحيح، إذ لا يمكن الحصول عليه إلا من خلال الجسم … البانتومايمو 

الغريزة هي مركز انطلاق الفكرة، والجسد هو الذي يترجم هذه الفكرة ليكون  أنوهذا يعني 2“ البشري وتناسقه

، إذ كانت الحركة تحمل طابعاً غريزياً عاماً تعبر وعاءً مناسباً ينسجم مع جميع الحركات والإيماءات المتوالدة منه

ȂǐǠǳ¦�ǂǷ�ȄǴǟ�Ƣđ�ƪ°�أه عن وظيفتها الرسمية التي تحمل به ومن خلال Ǹǈƫ¦�ƨǷƢǟ�ƨǨǏ�ȆǿÂ�ƨǬƦǈǷ�ÅƢǧ¦ƾǿ

  .المسرحية

المسرح الحر وأعلن فيه انه ليس بحاجة إلى كتاب المسرحية ) 1887(فرنسي الجنسية أنشأ عام) 1943، 1858: (اندريه أنطوان -*

، )سعد(أردش : للمزيد ينظر. لعروض تلك المسرحيات التي كانت سائدة آنذاك الجيدة الصنع وكان هدفه من وراء ذلك وضع حد

.54المخرج في المسرح المعاصر، م س، ص
.203، المدخل إلى الفنون المسرحية، م س، ص)م. فرانك(هوايتنغ  -1
.13، ص 2001، 4، دار صادر للطباعة والنّشر، بيروت لبنان، ط3لسان العرب، مجلد : ابن منظور - 2
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  .الحركة على المسرح :ثانيا

Leالحركة  - 1 mouvement:

:لغة 1-1

وكذلك يَـتَحَرَّك وتقول قد 2قال الأَزهري1كاً وحَرَّكه فتَحَرَّكالحركة ضد السّكون حَرُك يحْرُك حَركَةً وحَرْ 

الخشبة التي : أعَيا فما به حَراَك قال ابن سيده وما به حَراَك أَي حَركَة وفلان ميمون العَريِكةِ والحَريِكة والمحِْراكُ 

Äǂǿ±Èȋ¦�°ƢËǼǳ¦�Ƣđ�½ċǂÈÉŢ
3 

َ
حْركُ منتهى العُنق عند المفصل من الرأْس وتقول حَركَْتُ محَْركََه بالسيف حَركْاً والم

حْرَكُ مَقْطع العنق والحاركُِ أعَلى الكاهل
َ
انتقال الجسم من مكان إلى آخر، أو :  ظاهرة فيزيائية ، والحركة...والم

كيفية عارضة للصوت، وهي الضم والفتح والكسر، :انتقال أجزائه كما في حركة الرّحى، وفي علم الصوت

.4كونويقابلها السّ 

:اصطلاحا 1-2

ن مجموعة من الأعضاء لأداء تغير في وضع الجسم خدمة لهدف معين، وتنتج يو كهي عبارة عن ت

وهي إما أن تكون انعكاسية  الجسم والثانية لا إدارية وهي التي يتحكم ويحس، راديةإالأولى : نوعين من الحركة

Réflexeأما في . كانيكية دفاع أو استجابة تحفز خارجيوالتي لا يتحكم فيها الجسم، وتعتبر نوعا من مي

حركة فطرية هي التي نجدها أصلا في نص المؤلف السيناريو أو ضرورية لتقدم : الأولى : المسرح فالحركة نوعان

Indicationالكاتب  إشاراتالمسرحية، وعادة ما تكون مذكورة في  scénique�̈ƾǯƚǷ�ƢĔƜǧ�ǂǰǼƫ�Ń�¦̄¤Â��

.136، ص 2001، 4، دار صادر للطباعة والنّشر، بيروت لبنان، ط03لسان العرب، مجلد : ابن منظور - 1
2-�ƾǴů��ƨǤǴǳ¦�Ƥ ȇǀē��Äǂǿ±ȋ¦��°ȂǐǼǷ�Ȃƥ¢1793، ص 2004، 1،دار الكتب العلمية، بيروت، ط.
  .ن.ص، ن.م  - 3
572، ص 2004ة، الجزء الأول، دار الشروق الدولية ،القاهرة ،إ براهيم مصطفى و آخرون، المعجم الوسيط، مجمع اللغة العربي-4
¥°ƢǬǳ¦�ȆƷǂǈŭ¦�Ǧ ǳƚŭ¦�Ƣđ�ƾȈǨȇ�©ƢǷȂǴǠŭ¦�ǺǷ�ƨǴŦ�Ȇǿ . وأشكاله، والتلفظ وسباقاته، وهوية المتحاورين وكل ما له  ٠وتتعلق بالحوار

غم وضوح مدلوله، يثير إشكالا حقيقيا يخش علاقة غير أن هذا المصطلح، ر .صلة بالملابس والزخارف والإطارين الزماني والمكاني الخ

ولهذا السبب، تميل المقاربات الحديثة )الممسرحيّة الحرة. ر(الاسم بالمسمّى نظراً إلى غياب الجانب الإرشادي في أكثر من حالة وموضع 

قة للحوار والتي تشمل في جملة ما تلك الطبقة السميكة المراف) الممسرحيات(بمصطلح ) ا لإرشادات الركحية (إلى استبدال مصطلح 

ثبت المصطلح عربي فرنسي  -التيجاني الصّلعاوي ورمضان العوري، معجم اللغة المسرحية : يراجع . تشمل الإرشادات الركحية

.32إنجليزي، مركز الملك عبد االله بن عبد العزيز الدولي، د ط، د س، ص 
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خول شخصية وخروجها وعبورها الركح؛ وليس للمخرج إزاء هذه الحركات سوى القليل في بعض الأمور، كد

.من الخيار، إلا في حالة معالجته للنص أثناء عملية الحذف سابقة الذكر، فقد يغير اتجاهها أو موضعها

Mouvementهي الاختيارية : والحركة الثانية  non imposé فهي الحركة التي يضيفها المخرج أو ،

إذا فالحركة هي النقلة ، . لممثل لتقوية المسرحية أو توضيح فكرة أو نقل الانتباه إلى شيء موجود على المنصةا

ي المسرح تعد بمثابة فتغير الشكل والحالة، فيعني أي العبور من شكل إ إلى آخر، فهي تغير في المكان ؛والتغيير 

ب بل التغير، فالحدث المسرحي باعتباره تغير سلانتقال فحلا تعتي ا ƢĔإ بنائياو  تطور الفعل أو تطور الشخصية 

ح الشخصية المسرحية تبدلاً وتغير في هيئتها، ومن ثمة يتحول هذا التغير إلى الشخصيات نمكانيا لابد أن يم

  .الأخرى

الذي ينطوي بدوره على تغير يقابل رد  "Action"تتخذ هذه الحركة أسمى أهداف المسرح وهو الفعل 

ي تكتسب الحركة إقناعا لدى المشاهد، على الممثل أن يستوعب الحركة المناسبة للشخصية حيت ولك فعل،

لأنه "Kinésiologie"الحركي الذي يعد علما قائما بذاته في الدراسات الحديثة  الإحساسيصل إلى درجة 

لمنطوق والمخرج كل يسمح بإيجاد الدافع لهذه الحركة، فتتشكل في ذهنه خلفية النص المنطوق وما وراء ا

المدلولات العاطفية القابعة في عمق الشخصية، وتنشاً هذه المدلولات في المنطقة التي تقع فيها الحركة واتجاهها 

بالنسبة للمشاهدين لجذب انتباههم إلى شيء أو فعل أو وضعية مسرحية ما، وأن تترك انطباعا متكاملا 

ǰǨƬǳ¦�ǶƬȇ�̈°Ȃǐǳ¦�ÀƘǋ�ƢĔƘǋ�ƨǰūƢǧ��¦ƾƷȂǷÂ ير فيها عادة ضمن مجمل مادة الموضوع.  

فمثلا عندما يتحرك ممثل إلى منطقة مزدحمة بممثلين آخرين، يصبح من الضروري لهم أن يقابلوا حركته هذه 

redressementبخطوة أو اثنتين كي يبرز لأعين المشاهدين، ويعرف هذا الإجراء باسم تنظيم المنصة   de la

scèneمثل في المنطقة الأمامية الوسطى ، وهناك ممثل على وشك الدخول إلى المنطقة أو إذا كأن المشهد سي

الخلفية الوسطى، يصَت من الضروري تحريك الأشخاص الموجودين في المنطقة الأمامية الوسطى كي يفسحوا 

  الباب لدخول شخص جديد

ائي للتعبير عن جميع أن الرقص المشفوع بالحركات هو من أقدم الوسائل التي استخدمها الإنسان البد

الرقص ليس هو الوسيلة السباقة  أنغير . انفعالاته وغالباً ما كانت تلك الحركات تسير بانتظام وإيقاع رتيب

  .هي ما دفعت الإنسان للبحث عن وسائل متعددة للحصول على مبتغاه ومراده) الحاجة(للحركة، بل 
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فها المخرج لترجمة أفكاره وأهدافه وإيصالها بأفضل وظّ تعد الحركة على المسرح من الوسائل التعبيرية التي ي

الطرق، مستعيناً بتحليله لتلك الحركات وفق أنواعها وأشكالها بأبعادها وتراكيبها التي ترتبط ارتباطاً وثيقاً 

من جهة أخرى، لتصوير ) الطبيعية و الاجتماعية و النفسية(بالحدث من جهة، وبالأبعاد الثلاثة للشخصية 

الحركة مع أغراضها  إذ تنسجم. فكرية وفنية وجمالية تكون الأساس في مد الجسور بين العرض والمتلقي معطيات

التي تحركت باتجاهها، سواء أكان هذا التحرك عمداً أم تلقائياً، فالهدف من الحركة يرتبط بمعطيات الشخصية 

�µ¤̄� المرسومة بما يتلاءم ǂǠǳ¦�ǲƻ¦®�ƢēƢȈǠƳǂǷÂ” من  أكثرعن دخيلة بوضوح وحتمية ليس هناك من يكشف

يختفي أو يرائي خلف الكلمات أو اللوحات أو التمثيل أو غيرها  أن يماءة فمن الممكن للمرء إذا أرادالحركة والإ

من أنواع التعبير الإنساني، ولكن في اللحظة التي يتحرك فيها ينكشف المرء وتبدو حقيقته خبيثة كانت أم 

نتجاهلها بأي شكل من الأشكال، وهي صورة  أنالمشاعر والمعاني إذ لا يمكن  فالحركة هي حاملة. 1“نبيلة

حقيقية سواء تواجدت مع الفعل أو مع رد الفعل، وهي فلسفة متكاملة تناقش موضوعاً متكاملاً وناتج هذا 

وبغض  بتوليداته وصراعاته، فأية فلسفة تنبثق من الحركة سوف تحدد فلسفة العرض المسرحي النقاش هو العرض

النظر عن اتجاهات ومذهبيات أو أساليب ومناهج تلك الفلسفة، وهمية كانت أم طبيعية، رمزية أو تعبيرية، لأن 

جميع الحركات أو لهذا  إلىتحليل كمي كبير للشفرات المتولدة منه، وأننا قد لا نحتاج  إلىالمسرح بطبيعته يحتاج 

أو نماذج حركية تعبر عن تعددية الفعل وردوده لإيصال تلك أنموذج حقيقي  إلىالكم الهائل بل نحتاج للوصول 

  .الأفكار بأساليب متعددة

إن الحركة على المسرح في تغير دائم ولا يمكن بطبيعة الحال حصرها وفق المفاهيم الطبيعية ونقلها نقلاً 

لاتجاهات تكون ذات وظيفة رسمية محددة أو أحادية الجانب، إذ تعاملت بعض ا أنأيقونيا، أي بمعنى 

«�ƢĔ¤�ƨǤǳƢƦŭ¦�ƺǧ�Ŀ�¶ȂǬǈǳ¦�Ä®ƢǨƬǳ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǺǷ�ƢȀƦȇǂǬƫالإخراجية مع الحركة على أساس  ƾđÂ�ƨȈǠȈƦǗ�©ȏȂǳƾǷ

ويمكن استخدام هذا الأخير قصدياً في المسرحيات . التي تبعدها عن المألوف فتصبح عندئذ حركات غير مألوفة

ها لتصبح حركات عشوائية، لأن الحركات إذا فقدت معناها مع مراعاة الانتباه لأن لا تفقد معنا اللامعقولة،

بالرغم  “التشتت والتخبط وتقطع ذلك الخيط الشفاف الذي يربطه بالعرض و إلىومشاعرها ستؤدي بالمتلقي 

من وجود حركات مطلقة كثيرة في الواقع فأن هناك حركات تقود العلاقات المتبادلة بين الشخصيات نحو هدف 

ن جميع الأفكار النابعة من المسرحية يؤمَنُ وصولها عن طريق الإيماءة والحركة، حتى وأن كان لأ 2“من الأهداف

.16، ص1999مطابع وزارة الثقافة، دمشق :،40اة المسرحية، العدد، الحركة لغة الممثل، مجلة الحي)عوني(كرومي  - 1
.28، ص1974عنايات عزمي، مؤسسة فرانكلين للطباعة والنشر، القاهرة ،:وولتر سوريل، الأوجه العديدة للرقص، تر-2
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تمد جسور الفهم والتلقي إلا عن طريق الحركة  أنالحوار سمة بارزة فيه، لأن مسرحيات الأفكار لا يمكن لها 

ويمكن استغلال الواقع كمنطلق إذ . والإيماءة فاستخدامهما كوسيلتين صادقتين للفكرة وإيصال معانيها المطلوبة

ينطبق على المسرح أي أن التغييرات التي تحصل في الكون لا تتأثر بتغييرات  أنما ينطبق على الكون يمكن ”

في جوهر الذرات بل في حركتها وتغير ترتيبها بالنسبة لبعضها، فالشخصيات في المسرح لا تتوضح من خلال 

ح من خلال حركة الشخصيات وتغيير ترتيبها على المسرح بالنسبة لبعضها التغييرات والتحولات، إنما تتوض

1“ البعض

:أنواع الحركة 1-3

هو مصدر يحدد الأصناف لكل الأشياء، والمقصود بأنواع الحركة، هي أصناف ) النوع(إن اصطلاح 

يكون  أنأصبح من البديهي  الحركات، وبما أن الحركة تتبدل وتتغير وفقاً لتغيرات البيئة ومصادر استنباطها، لذا

، )الدوافع(جميع المتغيرات التي ساهمت في تكوين تلك الأنواع لها علاقة مباشرة بـ أنإذ . هناك تنوع في الحركة

شعورية للشخصية، فالأولى تكمن في دخيلة النفس البشرية ء النفس بالدوافع الشعورية واللاالتي صنفها علما

�ǺǗƢƦǳ¦�ǲǬǠǳ¦�Ŀ�ǺǸǰƫ�ƢĔƘǧ�ƨȈǻƢưǳ¦�ƢǷ¢��¬ȂǓȂǳ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ǂǋƢƦǷ�Śحيث تتضح خطوطها بشكل مباشر وغ

�ÀÂ®��ƨǬȈƬǠǳ¦�ƢēƢȈǠƳǂǷ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨƦȇǂǳ¦Â�Ǯ ǌǳ¦�ƢȀǗȂǘƻ�§Ȃǌȇ�Ŗǳ¦Â�ŗƬǈŭ¦يدركها الشخص بشكل  أن

.2“ الحركة الاضطرارية والحركة الانعكاسية والحركة التقنية”وتحدد الحركات بالأنواع الآتية . واضح ومباشر

وهي تلك الحركة التي يرسمها المؤلف كجزء لا يتجزأ من الفكرة أو الهدف أو  :الحركة الاضطرارية-1-3-1

، ومن جانب آخر لا يكون )شكسبير(لـ) عطيل(الحدث، كما يحدث في مشهد سقوط المنديل في مسرحية 

واس منذ القراءة الأولى المخرج ملزماً بكل ما يضعه المؤلف بين أقواس، إذ ان بعض المخرجين يشطبون الأق

.للنص، ليضعوا بدلها أقواساً جديدة ترتبط ببنية نص المخرج حتى تستقر بشكلها النهائي في نص العرض

وهي ترجمة فعلية تتصل اتصالاً مباشراً بعامل الشعور، وقد يتعمد المخرج في :الحركة الانعكاسية-1-3-2

الحركة تكشف هذا الإخفاء، والعكس يحدث  أنغير إخفاء مشاعر صادقة لشخصية البطل أمام البطلة، 

مثل حالة نفور . فأن حركتهما تكشف كل خفي. حينما يخص البطل مشاعره السلبية أمام البطلة أو العكس

.183، دور المخرج في المسرح، م س، ص)ماريان(غالاوي  -1
.18، مجلة الحياة المسرحية، م س، ص ، الحركة لغة الممثل)عوني(كرومي  - 2
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وعلم النفس الحديث قد قام على ثلاثة أنماط . من والدته عندما اكتشف سر خيانتها لأبيه مع عمه) هاملت(

  :لك المثيرات التي لها علاقة مباشرة بالحركة الانعكاسية وهيمن ردود الفعل بالنسبة لت

ردود فعل باتجاه هذه المثيرات التي تتمثل باللحظات الحاسمة لمكبث اتجاه الساحرات وترجمة ردود ”.أ 

  .لشكسبير) مكبث(كانت وهماً في مخيلة الليدي مكبث في مسرحية   أنحقيقة بعد  إلىأفعاله 

بلحظات الحسم التي أقدم فيها أوديب على قتل أمه جوكاستا في  التي تتمثل. ردود فعل ضدها.ب 

  .لسوفوكلس) أوديب ملكاً (مسرحية 

التي تتمثل في لحظات الشك الأولى لعطيل بزوجته دزدمونة والتي حاول من . ردود فعل بعيداً عنها.ج 

  .“ خلال صراع مرير ان يكذب الخبر

. و الأشياء التي تثيرنا فنقترب منها للاستحواذ عليهاإن النمط الأول من ردود الفعل ما هو إلا دافع نح

ƢĔÂƾƥ�ǲǸƬǰǻ�ȏ�Ŗǳ¦� ƢȈǋȋ¦�ȂŴ�Ǟǧ¦®�ÅƢǔȇ¢�ȆǿÂ.

 أنما إيكون هدفاً يسحقه و  أنما إأما النمط الثاني فهي الحركة سريعاً باتجاه ذلك المثير، الهدف منها 

  .يكون الهدف مسحه من الذاكرة أي تجاوزه بطريقة ما

لثالث من ردود الفعل فهو ما ينصب في تلك المحاولات الجادة للابتعاد عن ذلك المثير وكبح أما النمط ا

  .جماح تلك الغزيرة

�ƾǬǧ��ƨȈƳ¦ǂƻȍ¦�Ǿƫ¦°ÂǂǓ�ǪǧÂ� Ƣǌȇ�ƢǷ�Ƣđ�ǲǠǨȇ�«ǂƼǸǴǳ�ÅƢǷƢŤ�ƨǣǂǨǷ�ƨǬǘǼǷ�ȆǿÂ:الحركة التقنية-1-3-3

ǌȈǳ�Â¢��ƢǷ�¾ƢŦ� Ƣǘǟȍ�Â¢��ƢǷ�̈ǂǰǧ�¾ƢǐȇƜƥ�ƨǯǂū¦�ǽǀǿ�ǪǴǠƬƫ�ƨȈǼǧ�©¦°Âǂǔǳ�ÀȂǰƫ�ƾǫÂ��ƢǷ�ƨǳȏƾǳ�Ƣđ�Ś

وكذلك يستطيع المخرج ان يزاوج بين تلك الحركات مستمداً تبريراته من خلال تحليله وتفسيره للنص وكذلك 

  .من خلال مشاعره اتجاه الشخوص وأهدافهم

:أشكال الحركة وفق الدوافع-2

هو ما جعلهم يبتكرون طرائق ) افعالدو (إن تطور الجدل الدائر بين علماء النفس حول موضوع 

وأساليب وعلى جميع المستويات، علمية كانت أم إنسانية، أو طبية نفسية، غيرت في سبل تحليل الشخصية مما 

جدلاً 1)ماكدوغل(وقد أثار . أثر تأثيراً واضحاً في المسرح بشكل خاص وعموم مفاصل الحياة بشكل عام

، لندا، دافيدوف: للمزيد ينظر. “ئزالغرا”عالم سلوك إنكليزي، أطلق على الدوافع مصطلح )1918-1871(وليم ماكدوغل  - 1

..431، ص2013، 3سيد الطواب وآخرون، ،الدار الدولية للنشر والتوزيع، القاهرة، ط:مدخل علم النفس، تر



  الحركة والتشكيل الحركي للجسد.................. ...............................الفصل الأوّل  

60

�ȆǿÂ�śǠǷ�ǽƢš”لى ع إليهاحول موضوع الدوافع التي أشار  ¦�ȄǴǟ�½ȂǴǈǳ¦�Őš �ƨȈǻȐǬǟ�ƨƯÂ°ȂǷ�ÃȂǫ�ƢĔ¢

إذ أكد من خلال أبحاثه توصله . 1“تشكل بصورة جوهرية كل شيء يفعله الناس ويشعرون به أو يفكرون فيه

آلية عمل خاصة بالدوافع التي تخطو خطوات متأنية نحو إيجاد تفسير لكل حالة من الحالات الداخلية التي  إلى

إذ تعمل هذه الحالات على استفزاز وتحفيز . واضحة على السطح الخارجي نتيجة للرد على فعل ما تظهر

  .السلوك نحو الهدف المراد تنشيطه

، صاحب مدرسة التحليل النفسي فيعتبر من بين أهم المؤثرين في حقل المسرح، فقد تناول 2)فرويد(أما 

ا أنه قد أكد على أن قوى الشخصية تحتوي على الشخوص والموضوعات وحللها وفق منظور نفساني، كم

تأكيده موضوع الشعور واللاشعور عند الشخصية، كما  إلىإضافة ) والأنا الأعلى الهو والأنا: (ثلاثة أقسام هي

الفريد (و 3)كارل يونغ(في تأثيرهم على المسرح من أمثال ) فرويد(هناك آخرين لم يكونوا أقل شأناً من  أن

  .لا الشخصية من منظار آخروقد تناو 4) أدلر

وهناك علماء آخرون قد تناولوا نفس المواضيع باجتهادات مغايرة وكلها كانت تصب في مجرى تناولهم 

للشخصية، ومن هذا المنطلق استفاد أقطاب المسرح من تلك التحليلات مؤلفين ومخرجين وتقنيين معتمدين 

آخر أو  إلى�ÀƢǰǷ�ǺǷ�ǶǈŪ¦�Ƣđ�ǲǬƬǼȇ��ƨȈǳƢǬƬǻ¦�ƨǯǂū¦�ǽالفعل المسرحي يمتاز بالحركة سواء أكانت هذ أنعلى 

  .)الإيماءة(ة وأطلق عليها اصطلاح موضعي

هذا الثبات أو السكون حتى وان كانا موضعيان  أنقد يحتاج الممثل أحياناً للثبات أو السكون، غير 

تاج اتصالاً مباشراً أو غير مباشر إيماءة أو إشارة أو حركة تدل على معناها لأن الأفعال بطبيعتها تح إلىيحتاجان 

431س، ص، مدخل علم النفس، م)داللن(دافيدوف  - 1
:عالم وباحث ومحلل نفساني ولد في مورافيا، صاحب مدرسة التحليل النفسي  للمزيد ينظر)1939-1956(سيغموند فرويد  -  2

.295، ص1986ربيع ،احمد شحاتة، تاريخ علم النفس ومصادره، دار الصحوة للنشر والتوزيع، القاهرة ، 
عالم نفساني أهتم بدراسة علم الأساطير، الدين، الرموز القديمة، الطقوس، عادات الشعوب )1961-1875(كارل يونغ   -3

وخلص إلى نتيجة المثير فيها شخصية الفرد نتاجاً ووعاء يحتوي تاريخ … ين وهلوسة الذهانيينيبصاالبدائية، الأحلام، أمراض الع

، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، جامعة بغداد، كلية الفنون صالح ،قاسم حسين، الإبداع في الفن : للمزيد ينظر. أسلافه

.18، ص1988مديرية دار الكتب للطباعة والنشر، :الجميلة، بغداد
عالم نفساني اختلف مع فرويد في تفسير الإبداع على أساس التسامي وتفسير الموقف على ) 1937-1870(الفريد أدلر  - 4

أبو طالب، محمد سعيد، علم النفس الفني، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، جامعة : لمزيد ينظرأساس عقدة الشعور بالنقص، ل

(بغداد، كلية الفنون الجميلة، بغداد .184، ص1990مطبعة التعليم العالي، :
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ويشمل هذا جميع المسرحيات ذات الشخصية الواحدة . بين الشخوص الذين يكونون في قلب الحدث

تكون لهذه الشخصية عدة علاقات ذات بنية محددة تشمل علاقته مع ذاته أو مع من  أنفلابد ) المونودراما(

  .الحركة هي الخط الفاصل لتوضيح تلك المعاني وفي كل تلك الحالات تكون. حوله أو مع المتلقي

حركة الممثل تبقى مستمرة خلال ”إن الحركة على خشبة المسرح لا تتوقف بمعناها المادي والمعنوي لأن 

�Ȑǧ��ǂƯȋ¦�Ŀ�ǲȈưŤ�Â¢�ƨǌȇƢǠǷ�ƨǳƢƷ�Ŀ�ǲưǸŭ¦�ȆǬƦȇ�Äǀǳ¦�ǲǠǨǳ¦�Ƣđ�řǠǻÂ��ƨǠǧ¦®�̈Ȃǫ�½ƢǼǿ�ƪ Ƿ¦®�ƢǷ�µ ǂǠǳ¦

ما كان عليه قبل بدء التمثيل، والقوة الدافعة هنا تتناسب مع الرغبة والفعل، مع  إلىيمكن للمثل أن يعود 

، إذ اعتمادها على )مسرح المايم(وهذا ينطبق تماماً على ما يسمى بـ.1“مكانة الشخصية وأفعالها وحضورها

  .الحركة بشكل واسع

ثرات التي أثرت في بنية البيئة سواء تشكلت بنية الحركة عبر العصور المسرحية وتحددت ملامحها وفق المؤ 

كانت طبيعية أو اجتماعية أو نفسية، أو ما تخللها ويتخللها من تغيرات اقتصادية أو سياسية فضلاً عن 

شكالاً حركية ذات محمولات دلالية وظفت في عملية أوجية، ومجمل تلك المؤثرات أنتجت التأثيرات الميثيول

  :كال الآتيةالإخراج المسرحي وتمحورت في الأش

  :الحركة المستقيمة 2-1

تشمل الحركات القوية تلك التي . 2"الهامة المواقف“أهم الحركات للتعبير عن الحركة المستقيمة  تعد

أو التي تحدث في اتجاه المشاهد ، أو ) أسفل الخشبة(إلى منطقة قوية ) أعلى المنصة(تحدث من منطقة ضعيفة 

تقال من مستوى منخفض إلى مستوى أعلى، وهنا يعتمد المخرجون كما النهوض من الأرض أو مقعد، أو الان

لا يكاد يخلو من خطورة فهي تسعى بالممثل لأن يقطع المساحة الكاملة على  توظيفها على خشبة المسرح أن

على سرعة الإيقاع ويعتمدون  أعلى المسرح، إلىأسفل اليسار أو من أسفل المسرح  إلىالخشبة من أسفل اليمين 

لأن الممثل من وجهة نظر  نادرة لقلة استخدامهاالحركة من بطيء إلى سريع أو العكس، وتكاد تكون  في

المتلقي وخاصة في  إلىتصل جميع حركاته وسكناته بشكل واضح ودقيق  أنالمخرج كائن منظور يجب 

ن الدوافع قوية عندما تكو ”المسرحيات الكلاسيكية والواقعية والطبيعية، إذ تصبح الحاجة لهذه الحركات 

.30-29كرومي عوني، الحركة لغة الممثل، م س، ص ص-1
.171، صسم نيلمز، هيننج، الإخراج المسرحي، -2
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ومثال ذلك مشاهد الذروة في العروض المسرحية ومشاهد المواجهة بين الشخوص كما هو الحال . 1“ومبسطة

لحظة  إلىإضافة . والعكس صحيح) سوفوكليس(لـ) انتيغونا(في مسرحية )  لآنتيغونا)  (كريون(في مواجهة 

  .والعكس صحيح) وفوكليسس(لـ) أوديب ملكاً (في مسرحية ) وديبأ(لـ)  ترسياس(مواجهة 

:الحركة الدائرية 2-2

تتباين الحركات الدائرية وفق ضرورات الميزانسين الذي يخطط له المخرج مدعوماً بتشكيل حركي يصور 

اشتباك العلاقات من خلال الصراع الكامن في شخوص العرض أو لضخ حركات ذات محمول دلالي يعبر عن 

وهذا ما نراه واضحاً في أغلب مسرحيات بريخت، مثال ذلك،  .دوافع الشخصية ضمن فضاءات متداخلة

  .أو في مسرحيات اللامعقول) غاليليه غاليلو(في مسرحية ) أندريا(و) غاليلو(المشهد الذي يدور بين 

:الحركة الموضعية 2-3

تعُدّ الحركة الموضعية واحدة من بين أهم الحركات التي يستخدمها المخرج بشكل خاص للتعبير عن 

الحوار، أي عملية محاكاة الفعل لتقديمه في صورة ممتلئة بالانسجام  حينما تظهر على  إلىمعنى ما دون اللجوء 

.2“ هي الحجر الوحيد في فسيفساء التمثيل اللالفظي الذي يقدمه الممثل للجمهور “الخشبة، و

حسب طبيعة هذه المسرحية، حركات الممثلين تطلعنا كثيراً أو قليلاً على المسرحية التي تمثل ”إذ أن 

) الإيماءة(إذ يطلق على هذه الحركة اصطلاح . 3“تطلعنا تقريباً على كل شيء إن كان الأمر متعلق بفن الإيماء

حركة موضعية لها دلالات ومعاني متحركة، فحركة صغيرة بالأصابع قد تؤدي معنى معين يغني عن ”وهي 

ن لها دورها في توضيح الكثير من المقاصد والتعبير عن الكلام وحركة صغيرة من الرأس والكتف قد يكو 

فعملية تشكل الحركة ترتبط دلالياً بعملية تشكيل حركة الشخصية من خلال الاقتصاد في .4“المشاعر

تشويه صورة الفعل، وغالباً ما تكثر هذه الإيماءات  إلىتؤدي  ئلاالإيماءات وعدم الإكثار منها لاستخدام تلك 

.45فريد، بدري حسون وسامي، عبد الحميد، مبادئ الإخراج المسرحي، م س، ص-1
حسين، صفاء الدين، وسامي عبد الحميد، طرازية الحركة لدى العراقيين القدماء وتشكيل جسد الممثل، مجلة الأكاديمي، -2

.80، ص1999ن الجميلة، ، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، جامعة بغداد، كلية الفنو 7، مج26العدد
مجموعة مقالات نقدية، -جبرا إبراهيم جبرا ، الأسطورة والرمز:هيلر، رمزية الإيماءة في مسرحيات بريخت، مقتبس من. روبرت ل -3

.118، ص1980المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، 
.10، ص1967، دط، أسعد عربي درقاوي، دمشق :هنري، برغسون ، المادة والذاكرة، تر-4
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العروض التي تحتوي الحوار هي أيضاً تزخر بكم كبير من الإيماءات ذات  أن، فضلاً عن )يمالما(في عروض 

  .المسرحي الدلالات التعبيرية المرتبطة بالحركة الموضعية المتموضعة داخل العرض

  :الحركات المنحنية4–2

ى السير في يعتاد الناس عل”وهي ناتجة عن ردود أفعال الشخصيات بعضها اتجاه البعض الآخر إذ 

وغالباً ما يسير الشخص في خط . خط منحني إلا إذا كانت هناك دوافع قوية تدفعهم للسير في خط مستقيم

ƢǯǂƷ�ƢĔƘǧ�ǾȈƥȋ�¿ƢǬƬǻȏ¦�ȄǴǟ�ǶǸǐȇ©� أنقبل ) هملت(منحني إذا ارتبط بعلاقات متعددة كحركات 

ين الشخصية وبين حالتها النفسية، لأن شكل الحركة المنحنية مبني على أساس التناقض الوارد ب. 1“منحنية

�ǲƥ��ƨǯǂū¦Â�©ƢƦưǳ¦�¿ȂȀǨǷ�ǪǧÂ�ƨǼǼǬǷ�ƪ ǈȈǳ�©Ƣǯǂū¦�ǽǀǿÂƢĔ¤  تأتي متوافقة مع دوران عجلة العلاقات

بنائيتها تعتمد على أساس الاختلافات والتناقضات، على  أنالمسرحي، إذ  وانصهارها على طول زمن العرض

تي يكون فيها الحوار والحركة في توافق مستمر، لكن حينما يكون هناك عكس ما يردِ في المسرحيات الواقعية ال

إذ تكون الحركة . خلل ما في الشخصية أو تعاني من صراع داخلي أو خارجي فتظهر تلك التناقضات في الحال

داع غير مباشرة وقد تكون ثقيلة أو ضعيفة وقد تكون سريعة أو بطيئة وتعبرّ الحركة المنحنية عن الخ”المنحنية 

ومثال ذلك جميع حركات . 2“والالتواء والمخاتلة وعدم المباشرة وعدم الوضوح ودوافعها قوية وغير بسيطة

في مسرحية ) ريتشارد الثالث(و) الملك لير(في ) أدموند(وشخصية ) شكسبير(لـ) عطيل(في مسرحية ) ياغو(

  ) .تاجر البندقية(في ) شايلوك(و) شكسبير(لـ) ريتشارد الثالث(

:3الحركات المتعرجة 5–2

 أنإما “ تعُبرّ الحركات المتعرجة عن صدمة ما، أو تخبط ما، أو السير بشكل غير سوي، لهدف ما، فـ

تجذب العلاقات الشخص نحو الشيء أو تبعده عنه فإذا اجتمعت العلاقتان معاً في وقت واحد فأن الشخص 

�ƨǠƥƢǼǳ¦�ƢēƢȈǏȂǐƻ�ƢŮ�ƨƳǂǠƬŭ¦�©Ƣǯǂū¦�¿¦ƾƼƬǇإذ ان ا. 4“يدور حول الشيء وهو لا يدري أيقدم أم يحجم

µ ǂǠǳ¦�©¦°ÂǂǓ�Ƥ ǈƷ�«ǂƼŭ¦�ƢȀǨǛȂȇ�Ŗǳ¦�Ƣēȏȏ®�©ƢȈǳƢŦ�Ŀ�ǶǜƬǼƫÂ�ƨȈǐƼǌǳ¦�ǺǷ . لأن الحركة المتعرجة

.46فريد ، بدري حسون، وسامي عبد الحميد، مبادئ الإخراج المسرحي، م س، ص-1
.45، صنم  - 2
.173-171ص  ص ، 1961، )مكتبة الانجلو المصرية: (أمين سلامة، القاهرة:نيلمز، هيننج ، الإخراج المسرحي، تر: ينظر - 3
.80طرازية لحركة لدى العراقيين القدماء وتشكيل جسد الممثل، م س، صحسين، صفاء الدين، وسامي عبد الحميد، -4
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وقد تكون سريعة أو بطيئة وتعُبرّ الحركة المتعرجة عن عدم المباشرة . غير مباشرة وقد تكون ضعيفة أو ثقيلة”

ومثال ذلك عندما يقدم هاملت . 1“الغموض وعدم الصراحة والمراوغة ودوافعها قوية ومعقدة وعن التردد وعن

  .على عملية الانتقام لأبيه

  :بعـاد الحركةأ-3

�ƨǠǇ¦Â�ƨƷƢǈǷ��Ãǂƻ¢�ƨȀƳ�ǺǷ�¿ƢǠǳ¦�ª ƾū¦Â�ƨȀƳ�ǺǷ�ƢēƢǯǂƷÂ�ƨȈǐƼǌǳ¦�śƥ�ƨȈǳƢǸŪ¦�ƨƷƢǈŭ¦�ǀƻƘƫ

�ƨǷƢǠǳ¦�ƢēƢǗ¦ŗǋ¦�Ƥفي رؤية المخرج المسرحي، فهو يخطط لها بعد س ǈƷÂ�ÅƢǬȈǫ®�ÅƢǘȈǘţ�©¦ ƢǼƦǳ¦�ǺǷ�ƨǴǈǴ

الاتجاه والسرعة والطاقة ”والخاصة التي تحتوي في بناءها على أفعال قد تكون رئيسة أو ثانوية، إذ أن 

تدخل في نطاق الأبعاد الحركية، وبما أن الحركة تتشكل وفق متغيرات تحكمها فرضية العرض2“ والسيطرة

كان من البديهي ان تتنوع في أبعادها ومهامها وأن يكون لكل بعُد خصائص ذات ارتباط المسرحي، لذا  

  :بأنساق الحركة وهي كالآتي

  :الاتجاه 3-1

غالباً ما يكون المخرج المسرحي هو المسؤول مسؤولية مباشرة عن جميع اتجاهات الحركة ودوافعها، إذ 

�ǪǧÂ�ƢēƢǸȈǈǬƫÂ) الخشبة(تجاه الحركي على أهمية المنصة في موضوع الا) الكسندر دين(يؤكد المنظر المسرحي 

اتجاهات اليمين واليسار والوسط وأعلى وأسفل، إذ يعطي تحليلاً كاملاُ لأهمية هذه الاتجاهات وكيفية رسم 

معتمداً على عنصري القوة والضعف مبرراً ذلك على ان هنالك دائماً مناطق ضعيفة ومناطق . الحركة باتجاهها

أو بعيداً عنها أو الاستمرار في تثبيت الوقوف ) شخص أو مادة(نحو الدافع ”يكون  أن إمافالاتجاه . قوية

وباستثناء الوقوف في الموضع فإن جميع الانتقالات مهما اختلفت فهي محصورة في الاتجاه نحو أو بعيداً عن 

.3“الدافع

  :السرعة 2–3

نظور العام للعرض المسرحي، فالحركة وسرعتها والمساحة إن لسرعة الحركة أبعاداً تتشكل صورها وفق الم

التي تقطعها تشكل مثلثاً مهماً ترتبط أضلاعه الواحدة بالأخرى بحلقات منتظمة يكمل أحدها الآخر فقد 

29دين، ألكسندر، أسس الإخراج المسرحي، م س، ص-1
.80حسين صفاء الدين وسامي عبد الحميد، طرازية الحركة لدى العراقيين القدماء وتشكيل جسد الممثل، م س، ص-2
.79س، ص م - 3
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تكون الحركة سريعة ولكنها لا تأخذ مساحة كبيرة ولكل معدل من سرعة الحركة قيمة معينة وكل معدل في ”

فالحركة السريعة تعبر عن العواطف المتأججة والمشاعر النامية في حين أن الحركة . شاعر معينةالسرعة يعبر عن م

1“البطيئة تعبر عن الهدوء والتريث، والحركة السريعة أقوى من الحركة البطيئة في أغلب الأحيان

الحركة وإلقاء من بين أهم ما يتفرد به المخرج المسرحي، هو الشعور بالإيقاع، ومعدل السرعة، في  إن

يسنده قدرة على خلق الانسجام بين الإيقاع ومعدل السرعة، اللذين بدورهما  أنالحوار، وهذا الشعور يجب 

يخضعان لمزاج الشخصية التي تمر بحالات متغيرة ذات تأثير على المتلقي لخلق تواتر متواصل نحو الهدف المرسوم 

�ǺǰŻÂ�ƨǼȈǠǷ�ƨǟǂǇ�ÀƢǈǻȍ¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ�ƨǯǂƷ”الإنسان فلكل  مما يعني أن السرعة لصيقة. المسرحي داخل العرض

معرفتنا بمعدل السرعة لا يأتي إلا من  أنإذ . 2“قياسها بالزمن الذي تقطعه وبسرعة الحركة ودوافعها وأهدافها

أن معدل السرعة هو ). سلوك الشخصية وأهدافها(خلال معرفتنا بالمنطوق من الحوار أو بالمطلوب من السلوك 

أن يتميز المخرج بشعور ” إلىي يعطينا إيقاع الحركة ولهذا أن معدل السرعة رهين بالإيقاع، إذ يحتاج الذ

وإحساس بالإيقاع وبمعدل سرعته في الحركة والصوت ليضمن بذلك انسيابية الحركة والحوار بما يتجانس ومحتوى 

وأساليب المخرج بالمستوى الفني النص ومن ثم لإنجاح العمل الذي سيؤدي بلا شك لإيصال أفكار المؤلف 

.ƾǠƬŭ¦�ȆǬǴƬŭ¦�ƨȇ£°�ǪǧÂ�Ƣēȏȏ®Â�ƨǯǂƸǴǳ�ÅƢƸǓ¦Â�Å¦ƾǠƥ�ȆǘǠȇ�ƢŲ®¨.3“المطلوب

  :الطاقة  3-3

الطاقة الحركية بالقوة  "Leibniz ليبنتز"سماّها ي جسد، لأ هي مفهوم فيزيائي، لها علاقة بالقدرة الكامنة

. هناك طاقة كامنة وطاقة مستعارة” أنقوم بالواجبات المناطة به، إذ كي ي4"الحية و الكامنة بالقوة الميتة 

وتتوقف قيمة الطاقة على المحرك الذي يحركها أو الدافع الذي يحفزها وتقاس الطاقة بالقوة الضرورية لتنفيذ عمل 

قصد به لكل حركة جهد معين يبذله صاحبها وي"أي أن  بذولالطاقة تعني الجهد الم أنما أو حركة ما، كما 

�ǀȈǨǼƬǳ�ƨȇ°Âǂǔǳ¦�̈ȂǬǳƢƥ�ƾȀŪ¦�² ƢȈǫ�ǺǰŻÂ�ƢȀƬȇ°¦ǂǸƬǇ¦Â�ƨǯǂū¦�ŉƾƫ�Ŗǳ¦�̈ȂǬǳ¦�ƢĔ¤��ƨǯǂū¦� ƢǼƯ¢�ƨǧÂǂǐŭ¦�ƨǫƢǘǳ¦

.79ي عبد الحميد، م س، صحسين، صفاء الدين، وسام-1
.41فريد ، بدري حسون ، وسامي عبد الحميد، مبادئ الإخراج المسرحي، م س، ص-2
.79حسين، صفاء الدين، وسامي عبد الحميد، طرازية الحركة لدى العراقيين القدماء وتشكيل جسد الممثل، م س، ص-3
، 1963ل والثاني، بغداد، دار الشؤون الثقافية الموسوعة الصغيرة محمد عبد اللطيف مطلب، الفلسفة والفيزياء، الجزء الأو -4

.58، ص 1985
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الممثل يستثمر طاقاته  آنإذ . 1"د والاسترخاء المستمرين من بداية الحركة وحتى انتهائهاالحركة والتي تشمل الشّ 

عرض المسرحية بشكل منظم مستعيناً بمبدأ الاقتصاد في الحركة من  بشكل مبرمج ليوزعها على طول خط سير

أن الحضور الذي يعبر عنه الممثل رويداً رويداً هو في كل مرة ”خلال معرفة متكاملة بطبيعته الفسلجية إذ 

ǾƬȇƢĔ�ǆ ȈǳÂ�°ȂǘƬǴǳ�ƨȈƟƢȀǼǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦ . إن الحضور هو . الشكل هو حضور إلىكل مرور   إنوفي نفس الوقت

2“ ذلك الجزء المرتبط بالحياة بالمعنى المحدد ...التطور للطاقة أي الجسد الحينفس 

  :السيطرة 3-4

ن أتتحرك الأجسام الحية بدافعين، أما شعوري أو لا شعوري إذ يحتاجان لضبط، ولا يمكن لهذا الضبط 

د الحركة من خلال تحدد بع أنأهدافه بمنظومة تستطيع  إلىيحصل إلا بوجود ما يسيطر عليه بحيث يوجهه 

بالدافع والمحرك … توحّد بين العناصر الصوتية والحركية، وتتأثر أنيمكن للسيطرة " اتجاهها وسرعتها وطاقتها و

.3“كذلك بضبط الأعصاب أو عدم ضبطها وتتأثر أيضاً بالتفكير والتصميم.. وتتأثر. وبالعناصر البصرية

ر سيطرة الشخص المتحرك على حركته ويتحرك الشخص مقدا”كما أن السيطرة تعني التحكم إذ يقصد به 

.عندها تكون سيطرته غير طوعية، أما عندما يكون هناك مجرد رغبة. عندما يكون هناك دافع غلاب للحركة

مع الحفاظ على جماليتها وفق مبدأ النسبة . 4“والتحكم معناه تنظيم الحركة. عندها تكون السيطرة طوعية

الأولى تمثل الوزن والثانية تمثل الإيقاع ”ن نحصل عليها من خلال عدة صفات جمالية والتناسب التي نستطيع ا

�ƾȀƳ�ǲǯ�ǺǷ�ƨȈǳƢƻ�ƢĔƘƥ�ƢǼŷȂƫ�Ŗǳ¦�ƨǯǂū¦�ȆǿÂ�ƨǫƢǋǂǳ¦�ȆȀǧ�ƨǯǂū¦�Ŀ�¾ƢǸŪ¦�©ƢǨǏ�ǺǷ�ƨưǳƢưǳ¦�ƨǨǐǳ¦�ƢǷ¢

وجود فيزيائي إلى أثر  فالحركة فعل جمالي من. 5“فترى الأعضاء تتحرك حرة طليقة كأنما يحركها النسيم. عضلي

  . فني ذو قيمة استطيقية يبررها تناظم الإيقاعي بفعل الزمن

.42فريد ، بدري حسون وسامي عبد الحميد، مبادئ الإخراج المسرحي، م س، ص-1
.80حسين، صفاء الدين، وسامي عبد الحميد، طرازية لحركة لدى العراقيين القدماء وتشكيل جسد الممثل، م س، ص-2
سهير الجمل، أكاديمية الفنون مركز اللغات والترجمة، :نيو، باربا، وآخرون، طاقة الممثل، مقالات في انثروبولوجيا المسرح، تراوجي -3

.143، ص1999القاهرة، 
42س، ص.فريد بدري حسون، وسامي عبد الحميد، م-4
.80س، ص.حسين صفاء الدين، وسامي عبد الحميد، م-5
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   :التركيب الحركي-4

يعُدّ التركيب الحركي واحداً من العناصر الأساسية التي تدخل في تشكيل نوع الحركة التقنية، إذ يمكن 

تعددة بدءاً من نص المؤلف ومروراً بنص عدهما جزءاً مهماً يكتشفه المخرج المسرحي معتمداً على مرجعيات م

المخرج، ثم صورة العرض النهائية، ولغرض حصول المخرج على تركيب حركي جيد لابد من توافر عدة عوامل 

قدر المحافظة على جميع ). الميزانسين(لا يمكن الحفاظ على الخطة المرسومة للمشهد ”تساعده على إيجاده وهي 

إذ يدخل العامل . 1“والترابط وكل مدبرة من تفاصيل تكوين الجماعات فوق المنصةالخارجية  والأفعالالحركات 

الأول في ميل الأجسام نحو تركيب حالة حركية تساعدها في التعبير عن دوافعها لأن هذا الميل هو حالة تعبير 

  .عن الدوافع سواء أكانت شعورية أو لا شعورية

سوم سلفاً من أهداف تسعى لتحقيقها هذه الأجسام باتجاه أما العامل الثاني، فهو تعبير عن ما هو مر 

ƢēƢǠǴǘƫÂ�ƢȀǧ¦ƾǿ¢�°ȂǜǼǷ�ǪǧÂ�Ãǂƻ¢�¿ƢǈƳ¢ . أما العامل الثالث فهو الفراغ الذي لا يمتلئ إلا من خلال بحثه

ƾƷ¦Â�ǲưŲ�ǶǈŪ�ÅƢȈǯǂƷ�Ȑǰǋ�ŐƬǠȇ�ǶǈŪ¦�śǈǻ¦ǄȈǸǧ��ǽ®ȂƳȂǳ�ŘǠǷ�ȆǘǠȈǳ�Ƣđ�ƞǴƬŻ�¿ƢǈƳ¢�Ǻǟ . يرتبط

�Ƥارتباطاً ك Ÿ�ǲưǸŭ¦�ǶǈƳ�ÀƢǧ�ƾȀǌŭ¦�Ŀ�ǾǠǷ�ǂƻ¢�ǲưŲ�ƨť�Ǻǰȇ�Ń�¦̄¤�Ǿǳ�°ÂƢĐ¦�ǶǈŪ¦�ǞǷ�ȐǷƢأن 

 - فجسم الممثل  ٠الخ ... حجرا أوعمودا  أوبابا  أو) نافذة(كان بكون . مع الكتل القريبة منه) يتجاوب(

وبالبيئة  والإيقاعيةكوينات حركي بالناحيتين الت -وفقاً لرؤية المخرج ومصمم الديكور يرتبط علي نحو تشكيلي 

إذ لا يكون فراغاً لأجل الفراغ ويساعد . والمشاهد الأحداثوالتكوينات المعمارية والحيز الفراغي الذي تدور 

ومع ذلك هو ليس يعني . ƨǟȂǸĐ¦�ǶȈǸǐƫ�Â¢�ǲǰǋ�Â¢� ƢǼƥ”على تكوين الصورة المسرحية، إذ يمثل التكوين 

عن شعور وكنه وحالة الموضوع المزاجية من خلال اللون والخط والكتلة  فالتكوين قادر على التعبير. الصورة

وقد تستخدم تلك العوامل سالفة الذكر مجتمعة . 2“إنه لا يروي الحكاية، إنه التكنيك وليس التصور. والشكل

ه قيمة أحياناً لا يخبر التركيب عن قصة إنما ل “أو منفصلة لخلق تركيب حركي جيد ذو معاني واضحة ودقيقة فـ

صورية جيدة، وأحياناً ليس له قيمة صورية جيدة، إنما يخبر عن قصة، إن أفضل من هذين التركيبين هو ذلك 

يكون لها معنى  أنلا تكون جميلة فقط وإنما يجب  أنالذي يجمع بين الاثنين، إن صورة التركيب يجب 

لا تعني .. قوية أو ضعيفة، لكن¢ƢĔعلى  يمكن تقييم جميع الحركات”وهذا ما يحدد  قيم الحركات إذ . 3“أيضاً 

.97، ص1997شريف شاكر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، دط، :لافسكي إعداد الممثل، ترقسطنطين ستانس: ينظر - 1
.42، وسامي عبد الحميد، مبادئ الإخراج المسرحي، م س، ص)بدري حسون(فريد  - 2
.173دين، ألكسندر، أسس الإخراج المسرحي، م س، ص-3
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مما يعني ان أهمية الحركة لا زالت قائمة كعنصر فعال يخدم ويديم . 1“هي مجرد تقييم للحركة وإنماالجيد والرديء 

الأمام كما أنه يطورها، وهي حلقة الوصل التي تصل بأفكار المسرحية وأهدافها  إلىفعل المسرحية ويدفعها 

لكي يخلق إطاره الحركي ”المتلقي عن طريق الممثل الذي لابد أن تفرد له مساحة كافية  إلىة وخطوطها الجمالي

إذ تبقى تلك الدوافع الذاتية بيد المخرج يوظفّها بالطريقة التي يراها .2“الخاص طبقاً لما تمليه عليه دوافعه الذاتية

  .مناسبة وتخدم الهدف

  :جمالية الإيماءة والشغل المسرحي-5

لإيماءة هي شكل آخر من أشكال الحركة وهي جزء لا يتجزأ منها، وتعبير دقيق لما يريد أن يقدمه إن ا

�ȄǴǟ�ƨȈǳƢǠǳ¦�Ƣē°ƾǫ�ǺǷ�ƨǯǂū¦�ǽǀǿ�ƨȈŷ¢�ļƘƫ�̄¤��ǾƫƢƷÂǂǗÂ�ǽ°Ƣǰǧ¢�Ǻǟ�ŐǠƫ�ƨȈǠǓȂǷ�©ƢǯǂƷ�¾Ȑƻ�ǺǷ�«ǂƼŭ¦

رية وجمالية وتقنية للصور المتوالية تعطي قيمة فك ¢ƢĔبناء وترصين العلاقات والصراع بين الشخصيات فضلاً عن 

المسرحي، والشغل المسرحي قد يصاحبه الحوار وقد يكون بلا حوار، إذ يؤشر المخرج جميع الإيماءات  في العرض

والشغل المسرحي ذات الدلالات المتعددة ويدخلها حيز التنفيذ بواسطة الممثل من خلال مجمل البناء المترابط 

صورة واضحة للأفعال المراد تصويرها على الخشبة، وكل ما يتم تقديمه من إيماءات  إلىبعناصر المشهد، للوصول 

وشغل مسرحي لابد ان يكون مرتبط بمرجعيات معرفية أو اعتقادية وغالباً ما تكون منظمة وفق حركات تقنية 

ي وعالمه وتؤكد على تجسد الإيماءة الفاعل الدرام”من قبل المخرج ومرتبطة بالفعل الإرادي أو اللاإرادي إذ 

سلسلة من ”يوجهه المخرج وفق أساليبه المتعددة في ابتكار . 3“هويته من خلال جسد حقيقي وفضاء حقيقي

�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�ƨǯǂū¦Â��ƨǟƢǸŪ¦�Ŀ�ƨȈǴȈưǸƬǳ¦�ƨǯǂū¦�śƥ�¼°Ƣǧ�½ƢǼǿ�À¢�̄¤��Ƣēȏȏ®�ƢŮ�Ŗǳ¦�ƨȈǴȈưǸƬǳ¦�©Ƣǯǂū¦

وفق مبدأ . 4“بالمرة خير من عمل الحركات التمثيلية الصغيرةلا يوجد تمثيل … إذ… الممثل وهو منفرد

إحدى الحيل التي يمكن ان تعطي لبناء المسرحية ”فالإيماءة هي . الاقتصاد في الحركة والإيماءة والشغل المسرحي

النامية أثر التماسك وتتمحور في نوعين واحدة تصدر عن المؤلف وأخرى تصدر عن الممثل وفق رؤية 

.91، ص، محاضرات في أسس الإخراج المسرحي، م س)جوس(لويك  - 1
.276دين، ألكسندر، أسس الإخراج المسرحي، م س، ص-2
.217، ص1970، المدخل إلى الفنون المسرحية، م س، )م. فرانك(هوايتننغ  - 3
، 1992، )مطبعة المركز الثقافي العربي: (، المركز الثقافي العربي، بيروت1رئيف كرم، ط:إيلام، كير، سيمياء المسرح والدراما، تر-4

.117ص
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فالأولى غالباً ما نجدها بين أقواس يضعها المؤلف بصفتها إرشادات مسرحية، إذ يعمد بعض .1“المخرج

الإيماءة أو  “ـــالمخرجين لرفع بعضها، أما الآخرين فيحذفون كل تلك الأقواس وفق مقتضيات الرؤية الإخراجية ف

.ƢȀƬǨǗƢǟÂ�Ƣǿƾǐǫ�ƨȈǐƼǌǳ¦�Ƣđ�ǲǬǼƫ�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦�Ȇǿ“2… التعبير اللالفظي

وعندما تتحرر الإيماءة ستكّون صورة مكثفة ضمن سياق الصور الأخرى التي تتوالى أثناء العرض 

�ƢȀƬȈǰȈǷƢǼȇ®�ƾǬǨƬǇ�ƢĔȋ��Ņȉ¦�ǪȈƦǘƬǳ¦�ƺǧ�Ŀ�ǞǬƫ�ȏ�À¦�ȄǴǟ��ƨȇƢȀǼǳ¦�ŕƷÂ�ƨȇ¦ƾƦǳ¦�ǀǼǷ�ƢȀǏȂƼǌƥ�ƨǘƦƫǂŭ¦Â

§�¦�Ä°¦Ȃūوارتباطها الوثيق بالفعل الذي بدوره سيتأثر هو أيضاً ويكون مشوهاً وفق ƢǘŬ¦�ǺǷ�ƢēȏȂŢإلى 

الخطاب البصري إذ غالباً ما يدعو المخرجون لاستخدام الحذف بإضافة إيماءات وشغل مسرحي تجسد الكلام 

المحذوف  ونرى هذا جلياً في بعض الأساليب والاتجاهات الإخراجية الحديثة والمعاصرة التي تحاول ان تؤسس لها 

دبي هو بمثابة خط الشروع أو منطلق أو حجة لتأسيس نص مجاور يتحرك خصوصيات، إذ تعتبر أن النص الأ

يتحقق إلا  أنباتجاهات صورية تؤسس مغزىً فنياً وفكرياً وجمالياً لما يتحرك على الخشبة، وكل هذا لا يمكن له 

ǀǴǳ¦�ȆƷǂǈŭ¦�ǲǤǌǳ¦Â�̈ ƢŻȍ¦�ƨƦƷƢǐŠ�ňƢǠǸǴǳ�ƾȈǈƴƬǯ�ȆǬȈǬū¦�ƢĔƢǰǷ�©ǀƻ¢�ƾǫ�ƨǯǂū¦�ƪ  إذا ǻƢǯ ين لا

أو )فعل(نشاط يستخدم لإنجاز ”يتجزءان عن الحركة ويقدمان الفعل في صوره المتعددة، فالشكل المسرحي هو 

وينمو من الارتباط بالأشياء والعلاقة … تأكيده، أو تكثيفه، الأسلوب الذي يلعب به المرء بالأشياء في البيئة

كن ان يخطط للشغل المسرحي مسبقاً، لأنه حتماً وحتى لو توفرت كل المهارات لا يم3“ مع الزملاء الممثلين

، وعندما لا يستطيع الممثل إيجاد شغل مسرحي، عندها يتدخل المخرج ليحفزه )البروفات(سيبرز عند التمارين 

.ويساعده، وهناك عدة طرق للحصول على الشغل المسرحي

.57كريج ادوارد غوردن، في الفن المسرحي، م س، ص-1
§��146نوفل نيوف، سلسلة عالم المعرفة، العدد:غاتشف ،غيورغي، الوعي والفن، تر-2 ¦®ȉ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦��

.55، ص1990مطابع السياسة، الكويت، 
§��27سلة عالم المعرفة، العددالآخر، ازدواجية الفن التمثيلي، سل-سعد، صالح، الأنا-3 ¦®ȉ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦��

.25، ص2001مطابع السياسة، الكويت،



  الحركة والتشكيل الحركي للجسد.................. ...............................الفصل الأوّل  

70

  .الحركة التعبيرية جمالية:  اثالث

خطابات موسيقية مهمة استخدمها الإنسان منذ القدم للتعبير  الرقصف ،ةتعد الحركات التعبيرية المرئي

...وطقوسه، وما الاحتفالات الدينية الإغريقية قديماً إلا طقوساً تعتمد الرقص والشعر وأحزانهعن أفراحه 

أيضا، وكذلك في جميع الحضارات والأمم الأخرى، ولا عجب أن قلنا أن الحيوانات تستخدم الحركات التعبيرية 

مستخدماً هذه الطريقة لإخبار الآخرين 1"يؤدي رقصة معينة حينما يعثر على رحيق الأزهار - مثلا  - فالنحل 

أن هذه الرقصة قديمة ) " كيل افيل(وكما تستخدم الحركات التعبيرية في المعالجات النفسية مثل رقصة ... بذلك

�Â¢�ǲǈǼǳ¦�®ƾē�Â¢�ƨȇ®ƢȈƬǟȏ¦�̈ƢȈū¦�ǂǰǠƫ�̈ƾǬǠǷ�ƨتمارس عندما يعرض احد أفراد العائلة أو عند حدوث مشكل

بمدينة البصرة في الجنوب،  وهناك رقصات الزار العراقية المعروفة في أرجاء الوطن العربي وتشتهر 2..."الرخاء

.وهناك الرقص الصوفي ، فالتعبير بالحركة والرقص وفي مختلف بقاع الأرض له أبعاد دينية ونفسية واجتماعية

الأيام إلى فن إبداعي جمالي يعتمد لغة الجسد في الفراغ، ويتجلى جمال مع لحركات التعبيرية تطورت ا

مجموعة تقدم هذا الخطاب، ويتجسد فردية أو الحركات التعبيرية من خلال وحدة ورشاقة الحركة إن كانت 

ون التشكيلات المعتمدة في الجمال في تلك الحركات التعبيرية أيضا من خلال انسيابية وسهولة التعبير، كما وتك

أداء الحركات التعبيرية عنصراً جمالياً مهماً أخرا، فكثيراً ما نلاحظ أن مجموعة المؤدين يشكلون صوراً جميلة من 

ولهذه الأهمية لهذا الخطاب فقد استعان به المخرجون والفنانون في المسرح وفي ... خلال الحركات والأزياء وغيرها

فحينما تظهر الرقصات بين فترة وأخرى "أثر تلقي الأطفال وشد انتباههم  لما له من مسرح الطفل بشكل كبير

في مسرح الطفل، وحينما تظهر الأغنيات التي تفرغ ما في النفوس من شاعر وانفعالات، هذه التركيبة العلامية 

الموسيقى المسموعة  عناصر الخطاب تضافرولهذا فأن  3"لها ما يزيدها إثارة وجمالا حينما تدخل الموسيقى 

  .والمرئية تلعب دورا مهما في إنجاح العروض المسرحية

التعبير في قالب جمالي، على خشبة المسرح، يقتضى من الفنان أن يتناوله ببعض التغييرات  ةإن صياغ

دلاً من تطرأ عليه، وتغير من معالمه؛ إذ يجب إحلال التصميم محل الارتجال، والتركيز والتعقيد ب التيالمقصودة 

كما يجب اختزال الرتابة، وكذلك اختزال الواقع وتضمينه داخل العمل الفني، مع مراعاة . البدائية والتسطيح

1 - Look: Jean Ailchison ,Linguistes, London, Weie 7cp ,1978 ,p.22.
2 - Ibid. p.225.

، 1996، امعة بغداد، كلية الفنون الجميلةوراه ، جنظام مقترح ، أطروحة دكت - لقاء في مسرح الطفلمصطفى السالم، التركي، الإ-3

.168ص 
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�ȆƟƢȀǼǳ¦�ŚƯƘƬǳ¦�ń¤�¾ȂǏȂǳ¦�» ƾđ�Ǯ ǳ̄Â��ǽŚǣ�Â¢�̈ƾȇƾƳ�ǲȈǏƢǨƫ�ƨǧƢǓ¤�Â¢��ƢȀů®�Â¢��ǂǏƢǼǠǳ¦�ǒ Ǡƥ� ƢǤǳ¤

ير الفني هو دلالة وجدانية تُدرك بطريقة حدسية فالتعب. "الأخير للعمل من حيث أثره الجمالي، و الدلالي

�Ǯ ǳǀƥÂ��̈ǂǿƢǜǳ¦�ƢȀƬǳȏ®�ǺǷ�ǪǸǟ¢�ƨǳȏ®�ƢđƢǈǯ¤�Ä¢��ňƢǠŭ¦�ǺǷ�ƢǷ�ŘǠŠ�ƨǯǂū¦�®¦ƾǷ¤�ƨȈǴǸǟ�Ǿǻ¤�̄¤��̈ǂǋƢƦǷ

.1"تصبح رموزاً تصلح لغة فنية جديدة

ف باتجاه بناء الشكل والبناء الحركي الدلالي بطرق علمية تزح فالبحث عن الحركة ذات البعد التشكيلي

الدالة لها الدور الفاعل في إفراز المعنى والدلالة الجمالية في التعبير الحركي، وبالتالي فإن المرئي وغير المرئي، فالحركة

�ƨȈǯǂƷ�ƨǣȐƦƥÂ�ǂƻ¡�ń¤�ƾȀǌǷ�ǺǷ�Ņȏƾǳ¦�ƢđƢǘƻ�®ƾƴƬȇ��ƨƷȂƬǨǷ�ƨȈǷ¦°®�©ȏȏ®�±ǂǨƫ�ƨȈǯǂū¦�©¦ŚƦǠƬǳ¦

  .تشكيلية

في فنون المسرح والتمثيل تشق طريقاً يؤدى إلى  ذلك؛ إذ يشير إلى أن الحركة 2"يدكمال ع"ويؤكد 

في فنون الرقص   تشقه الحركة الذينتائج درامية، وفكرية خاصة لا يمكن أن تتشابه، أو تتطابق مع الطريق 

ت خاصة استناداً إلى في فنون المسرح والتمثيل تتخذ أشكالاً ووضعياكالباليه مثلاً، فضلاً عن أن فلسفة الحركة

في فن  التوافق، والانسجام مع الفعل، أو الحدث الدرامي، ثم مع رد الفعل بما لا يتشابه مع فلسفة الحركة

في الباليه ترتكز على أسس وقواعد أشبه ما تكون بالجبرية والإلزام، الباليه، مضيفاً إلى ذلك أن مناهج الحركة

.لراقصات، وهو مالا نجد له نظيراً في أسس الحركة عند الممثلخاصة فيما يتعلق بأجساد الراقصين وا

Rudolf" (رودولف لابان"اختلف كل من الألماني  Laban جوليان "و  1879-1958)

3"هلتون
Julian Hiltonإذ ذهب الأول زية انبثاق الحركة من جسد الممثلفي نظريتهما عن الحركة، عن مرك ،

نقطة تلامس القدم مع الأرض؛ ومن ثم فإن علاقة التوتر الجدلي بين  إلى لثانيإلى منتصف الجسد تماماً، بينما ا

هذين المركزين تشكل عنصراً جوهرياً في تحقيق الاندماج، والتوافق بين الجوانب الفيزيولوجية، والجوانب الجمالية 

بين الطبيعة الفيزيولوجية  الحركة البشرية؛ إذ إن الحركة بأنواعها كافة تعتمد على هذا الاندماج، والتوافق فى

.للجسد من ناحية، وبين التشكيل الجمالي من ناحية أخرى

،  القاهرة، الهيئة العامة لقصور 73ميتافيزيقا الحركة، دراسات في الدراما الحركية والـرقص، مكتبة الشباب، العدد: صالح سعد -  1

.36، ص1995الثقافة، 
.65، ص 1990، 3اب، القاهرة ، طالديكور المسرحي، ، الهيئة المصرية العامة للكت: مليكة لويز - 2
، 2000، القاهرة، هلا للنشر والتوزيع، )13(ة المسـرح لǈǴǇ��ƨƸȈǴǏ�®ƢĔ:نظريــة العـرض المسرحي، ترجمة: جوليان هلتون - 3

.197ص
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حركة تعبيرية  أولها: وقد تم تقسيم التعبير الحركي للممثل بموجب وجهة النظر هذه إلى ثلاثة أنواع رئيسة

حركة انتقالية  سد، وثالثهاحركة إيمائية إشارية باستخدام الرأس، أو الجزء العلوى من الجبملامح الوجه، وثانيها

.، وقد جاء ترتيب هذه الأنواع على هذا النحو وفقاً لأهميتها الدلالية1في المكان من خلال الساقين

جسد الممثل، وخاصة الفم والعينين؛  فيفبالنسبة إلى التعبير بملامح الوجه؛ فإن الوجه يعُد أهم جزء 

لتعبير الانفعالي؛ إذ يتفرد من دون سائر الأعضاء بقدرة هائلة على وهو أحد الأعضاء كبيرة الأهمية بالنسبة إلى ا

التعبير المنوع المركب؛ فيرسل إشارات واعية، أو غير واعية، تدلنا على حالة صاحبه الشعورية، والصحية، ودرجه 

حة الحواس اهتمام الممثل بوصفه سا في؛ ومن ثم يحتل الوجه المكانة الأولى 2"انتباهه، وموقفه العام، وغيره

.الظاهرة، كالعين، والفم، والخدين، وغيره

فالعين مثلاً تلعب دوراً جوهرياً ضمن عناصر التعبير الحركي بوصفها أكثر أجهزة إرسال الإشارات 

صور متنوعة؛ فنراها حيناً تبكى، وحيناً تلتمع، وحيناً  فيتلح علينا  التينمتلكها قوة للدرجة  التيالاجتماعية 

ما، وحيناً ترقب سير الأمور وتفطن إلى مغزاها، كما يستخدم التحديق بالعين بوصفه  يءة عن شتتجول باحث

وسيلة للبحث عن الحميمية، أو محاولة للابتزاز، والتهديد، وغيره؛ فمنذ القدم والعين ترمز إلى نوافذ القلب 

ين بالنسبة إلى الممثل بوصفها أحد وتأكيداً على أهمية الع. والروح؛ لذلك اكتسبت العيون الماكرة دلالة الشر

Glenn) جلين ويلسون(عناصر التعبير بالوجه المهمة، يقول  Wilson الممثلون إلى أن  يحتاج" - (1942)

النقطة الجوهرية بالنسبة إلى لجمهور، وهى ما  هييسيطروا على حركة العينين؛ وذلك لأن هذه الحركة تكون 

  ". تسجل الأفكار الجديدة عليه يالذ الأول من الجسد ءأن تكون الجز  ينبغي

Lamb )ووطسون لامب(وفيما يخص الإشارات والإيماءات؛ فيعرفها  Watson�̈°ȂǐǬǷ�©ƢǯǂƷ�ƢĔƘƥ

عادة ما يتم اختيارها،  التيالعينين مثلاً؛ وهى الأجزاء  حاجبيعلى أجزاء معينة من الجسم كاليد، أو 

�ƢĔȂǰƥ�ǶǈƬƫ�©¦ ƢŻȍ¦�ÀƜǧ�Ǯواستخدامها بشكل واعٍ من أجل توصيل رسالة مع ǳǀǳ�ƨƴȈƬǻÂ��Ǻȇǂƻȉ¦�ń¤�ƨǼȈ

�Ǟǔȇ�À¢�Ƥ Ÿ�ǲưǸŭƢǧ�Ľ�ǺǷÂ��Ƣđ�ƨǏƢŬ¦�ƨǧƢǬưǴǳ�ÅƢǬǧÂ��ƨǳȏƾǳ¦�̈ŚǤƬǷاعتباره أنه إذا أراد أن يجسد الدور  في

ة، فهو يحتاج إلى دراسة الإيماءات المميزة لتلك يإلى حضارة أخرى غير حضار  ينتميالخاص بشخص ما 

.يكون أداؤه مقنعاً  كيإليها هذا الشخص؛   ينتمي التيعة الجما

.186ص  نظريــة العـرض المسرحي،: جوليان هلتون  - 1
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أما الحركة الانتقالية عن طريق الساقين؛ فهي ضرورة أساسية فوق خشبة المسرح سواء بالنسبة للممثل، 

ǴȈưǸƬǳ¦� ¦®ȋ¦�ƨȈǴǸǟ�ǪȈǬŢ�¶Âǂǋ�ǺǷ�ÄǂǿȂƳ�¶ǂǋ�ƢĔȋ��ƨǷƢǟ�Ã®ƚŭ¦�¿¢��ǎ ǫ¦ǂǳ¦�¿¢سواء بالنسبة إلى  ي

:أم بالنسبة للمهمات الأكثر تعقيداً مثل - وهو أبسط الأمور - بعض العروض  وجهم فيوخر دخول الممثلين 

  .الأخرى ياقص، وغيره من فنون الأداء الحركالتمثيل الصامت، والر 

ترسم شبكة من الخطوط  -عبر تواصلها طوال مدة العرض –ويسجل الباحث أن الحركة الانتقالية 

هذه الخطوط تؤثر على . ، والمائلة، والمنحنية، والمتقطعة، والمتموجة، وغيرهاالحركية، منها الأفقية، والرأسية

بعضها بعضاً، وتخلق أحاسيس مختلفة تعمق اللحظة الدرامية المصورة، كما تعطى تأثيرات متنوعة ومتعددة عند 

�ÅƢǬƦǗ�ƢȀǠǷ�½ǂƸƬƫ�śǠǳ¦�ǲǠš �ƢĔ¢�Ǻǟ�ÅȐǔǧ��ƢȀȈǻƢǠǷ�ǲǸǰƫ�Â¢�ª ¦ƾƷȋ¦�ǂǈǨƫÂ��ƢȀȈǳ¤�ǂǜǼǳ¦�ƢēƢǿƢš ȏ

.الصورة البصرية، ويكسر حدة الرتابة الوارد حدوثها فيالمختلفة؛ مما يبث قدراً من الديناميكية المطلوبة 

كما إن للحركة خطا له اتجاهية معينة، فالخطوط الحركية تحظى باستجابات عاطفية متماثلة لدى 

يوحى ) الخط المستقيم(كها الجميع، نذكر من أمثلتها أن الجماهير في أنحاء العالم جميعها؛ لما تحمله من معانٍ يدر 

يوحى بالنعومة، والرقة، والأنوثة، كما يوحى ) الخط المنحنى(و. بالذكورة، والقوة، والاستقرار، والرسوخ، وغيره

يوحى بالحيوية، ) الخط المائل(و. يوحى بالقوة، والوقار، والشموخ) الخط الرأسي الطويل(و. بالمكر، والشرور

يوحى بالحركة الثعبانية، وبالخديعة، كما يوحى ) الخط المتموج(و. والهمّة، والعنف، كما يوحى بالحركة، والسقوط

بالاضطراب، والارتباك،  توحيبالصراع، والعنف، والتشابك، كما  توحي) الخطوط المتقطعة(و. بالانسيابية

1."والخزي، والقلق، وغيره

، القـاهرة، الهيئة العامة لقصور الثقافة، 23عــراض في السينما المصـرية، آفـاق السينما، العدد أزيــاء الاست: مها فاروق عبد الرحمن - 1

.46-45، ص ص2002
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  .في المسرح الحديث التشكيل الحركي للجسد: ارابع

إن ظاهرة التجريب التي شهدها المسرح في ظل جدلية الشكل والمضمون والاهتمام بالمقاربات الفلسفية 

لخطاب العرض المسرحي مع اتساع الاستيعاب لوسائطية التقنيات الجديدة ومحاولة احتوائها ضمن الصورة 

وكذا الاجتهاد في التصور والسميأة والتأويل  الكلية للخطاب المسرحي، من اجتهاد في انفتاحية النص، و

والقصدية لظاهرة الإخراج كمنظومة بصرية، وتبلور مفهوم الموضوع الجمالي للمنجز المسرحي، كل هذه 

لمعطيات مهدت إلى وجوب تناول الواقع بصور بصرية تتناسب والتقدم التكنولوجي، مما دعا إلى إيجاد 

المسرح عبر التأكيد على عنصر الأساس ألا وهو الممثل بوصفه العنصر بالإضافة إلى التأكيد على أصالة 

الحيوي الذي يمتح وسائل العرض الأخرى خصوصيتها التوظيفية بفعل تعاطيه الفني معها، أو محاولة التعويضي 

بأدائه الجسدي عن اغلبها وتأكيد دوره الإبداعي بالتقشف في توظيفها، بالشكل الذي كشف جليا الإسهام 

لفاعل لأجساد الممثلين في رسم الفرق الموازي لوسائل الأعلام فقد نمى أسلوب الأداء الجسدي وتداخل في ا

مفترقات الجوانب الحياتية وشهد تلاقحاً ثقافيا سيسيولوجياً بلور صياغة تشكيلية شمولية أكسبتها بعدا جماليا، 

ية العرض المسرحي الكلي، مما تطلب معرفة  سنحت تأسيس العلاقات الجسدية للممثلين الدور الأهم في بنائ

يضمن حث  1ضمن التشكيل الكلي للأجساد. كل ممثل لأسس هذا التشكيل ومتطلبات علاقة جسد

�ǺǸǓ�ƾȇƾƳ�Ȃǿ�ƢǷ�®ƢŸȍ�ƨȈƦȇǂƴƬǳ¦�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ǶēƢǫƢǗالمسرحي، السمات الجمالية تعزيزا لدور المخرج  إطار

الجدي الخارجي  ٠بدون إبداعات الممثل الخلافة، حيث يتعود بد. جإذ لا يمكننا  إن نتصور جماليات الإخرا "

هو  )بوبوف(فالممثل في رأي ) بوبوف(كما يحتل الممثل مكانه المهم عند المخرج   1..."منظومة علاماتية إلى

  . الذي يوصل المضمون الأصيل للمؤلف الدرامي وبدونه يفرغ كل شيء على خشبة المسرح من محتواه

سرحية والملابس والملحقات والموسيقى، كل هذا إنما يخلق ظروف الفعل المسرحي والجو العام فالمناظر الم

فع أية حيل إخراجية، أو مؤثرات تكتيكية نروح الممثل الواعي لمهماته فلن توإذا لم تشع في هذا كله . للعرض

.2في تعويض العنصر الرئيسي

.1999يوسف عقيل مهدي ، جماليات المسرح الجديد، الكندي للنشر، اربد، -1
الثقافة والإرشاد القومي المسرحي، دمشق،شريف شاكر، منشورات وزارة:لكسي، التكامل الفني في العرض المسرحي، ترأبوبوف  -2

.120ص  ،1976
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ثلين يمثل الواجهة المباشرة  في سياق خطاب مما يعني أن التشخيص الحسي لتشكيلات أجساد المم

العرض المسرحي إزاء متلقيه، بغض النظر عن مستوى البث المستوعب عند الممثل لتوجهات المخرج لاسيما 

وان الممثل المسرحي كيان حي يتمتع بخصوصيته الإبداعية التي يتطلع إلى أن يجد صداها في العرض المسرحي، 

، في مجال ...حي نابع من روح التعاون الإبداعي بين الممثل والمخرج، إذ أن المخرج لذا يكون جوهر الفن المسر 

البناء التكويني للعرض، مثله مثل الكاتب والرسام غني بالوسائل التعبيرية، غير أن امتلاك حرية التعبير الفني 

.1"ن الممثلعند المخرج أمر في غاية الصعوبة، ذلك أن وسيلة فنه مادة حية ومعقدة هي الإنسا

ومن هذا المنطلق يتحمل الممثل دورا مهما في مستوى التكشف الجمالي للعرض  المسرحي وان جسده 

يشكل المادة الحسية التي عبرها يعكس جميع الجهود التي تعاونت معه في صياغة أدانه ضمن التشكيلات 

.ن خصوصية العرض المسرحيالجسدية وان تشكيل الأجساد يمثل البوابة الأساسية للخطاب الجمالي ضم

ولكي يتحقق التأثير الجمالي يستلزم معرفة كل ممثل للكيفية التي يتم وفقها جمالية العلاقات التشكيلية 

للأجساد ومتطلبات توزيعها الفني على مساحة العرض، وفق المنظور التكويني لجمالية العرض، يحدد الممثل 

الممثل عبر التوزيع الرشيد لقواه الإبداعية ووسائله وألوانه التعبيرية المنظور فيما يخص ) ستانسلافسكي(والمخرج 

على التآلف الهارموني والتوزيع الرشيد للأجزاء عند عملية  - نتفق على أن نطلق كلمة  المنظور "مفاده أن 

.2"الإحاطة بالوحدة الكلية في المسرحية والدور

وراً أساسياً في توجيه أدائه التشكيلي ضمن مجموعة إذن يلعب الإدراك الجمالي عند الممثل المسرحي د

مثل مع الآخر ضمن خصوصية الاشتراك الجمعي الم ،لكل جسد يويسهم في مراعاة التبادل التأثير الأجساد 

الذي تتمتع به التشكيلات الجسدية، و ذلك لا يستثني المعرفة بأساليب تكشف البعد المضموني عبر الحسي، 

مازج فيها الحسي بالمضموني، مما يتطلب تقصي واقع تأثيرات الحسية المحيطة و اعتماد العلاقات الأجساد يت

فع مستوى مقاربته مع الممكن النموذجي لحسن تلقيه، ر معرفة الإنشاء الجمالي لها بمتمعنات سيكولوجية ل

ساحة ، والذي يتخذ م)بين جسدي(نتيجة اتخاذ النسق الصحيح ضمن التشكيل المتفاعل بين الأجساد 

واسعة في التوجهات الحداثوية وما بعد حداثوية، في محاولة لتأكيد الخطاب الشمولي بتوجهات سوسيولوجية 

تقنيات تكوين الممثل المسرحي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت ، ،عبد االله وقاسم محمد وعوني كرومي إبراهيمغلوم  -1

.25، ص2002الأردن ،
.141بوبوف الكسي، م س، ص -2
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تمعن في تأكيد جمالية الاستناد إلى التشكيلات الجسدية في خطاب العرض المسرحي، والتي شكلت المعطيات 

التوجه نحو جمالية التشكيلات الجسدية، فضلا عن  حافزا مهما في) اليابانية والصينية والهندية(المسرحية الشرقية 

المعطيات المسرحية التي أكدت على الجوانب التشكيلية لأداء الممثلين وعلى البلاستيكية والنحتية لأجسادهم 

الكلمات ليست   أن) مايرخولد(وجد فيه الممثل والمخرج المسرحي أنبعد ) المسرح الشرطي( والتي تبلورت في

يستكمل المعنى بالحركة التشكيلية الجسدية، بشرط أن لا تكون  أنول كل شيء، ويجب كل شيء، ولا تق

.1هذه الحركات ترجمة للكلمات

ل الاهتمام بما هو تشكيلي، منطلقاً تجديدياً لأداء الممثل في المسرح الغربي، بعد أن تم تلقيح أداء شكّ 

دراك خصوصية هذا الأداء، والتي شكلت حافزاً الممثل الغربي مع أداء الممثل في المسرح الشرقي، نتيجة إ

إذ ساهم المسرح في ) المسرح الملحمي(لاستثماره في المنظومة المسرحية في الغرب، وهذا ما حدث فعلا في 

م حين  1935عام ) برتوك برشت(شرق آسيا في صياغة نظريات وهي في طور التشكيل كما هو الحال عند 

شخصية  -، وهو ينهض في مكانه وبدون تغيير للملابس والإضاءة )انماي لان ف(شاهد الممثل الصيني 

التقديمي ضمن معطيات الاتجاه  مكانة الأداء زالذي عز لاحقاً بالتغرب، " برشت"نسائية، وهذا ما سماه 

 إبانةالملحمي وتأسيس جمالية خطابه المسرحي التي شملت الممازجة بين المعطيات القديمة والواقع المعاش مع 

في تعزيز التغريب ) الجست( التأكيد على دور الإيماءة الحركية, ر الترميز الإيمائي للمعطيات الجسدية دو 

  .الجسدي بغية الكشف الجمالي للعرض

كما تكشفت التأثيرات الشرقية جلياً في الإسهام الفاعل للأجساد عبر معطيات الحسية لم البصرية 

لتكشفات التشكيلية لأداء الأجساد والتأكيد على التلقي البصري بفعل الاهتمام با) مسرح القسوة ( لعروض 

بتعبيرات درامية تسهم فيها التواءات الأجساد واضطراب حركتها للإيحاء بالمعاناة الإنسانية وكشف الإنسان 

التأكيد على  التأثيري الإيجابي في أسلوبه) المسرح الفقير(كما أتخذ . نتيجة قسوة التأثير بغية التغيير الحياتي أمام

وقد اقترن هذا المسرح ) سابقا السوفيتي(الممثل والمخرج ) م1940-1874مايرخولد ( من قبل) المسرح الشرطي(طرح منهاج  -1

والمسرحية تعالج فيه بوصفها عرض احتفالي يخضع للمبدأ التصويري الحركي الموسيقى ) الأسلبة(بالمذهب الرمزي ويقوم على أساس مبدأ 

ƢĐ¦Â±�’ والمبالغة الشديدة’ الفعال لوسائل الغروتسك التعبيرية في الإخراج بالاستخدام) مايرخولد(وقد تميز أسلوب ). الإيقاعي(

.والتهكم الحاد والميل الى اعطا، الشخصية المسرحية طابعاً رمزياً معمما. المسرحي

، )142-141(مجلة المسرح المصرية العدد , التجريب على الجسد في الولايات المتحدة -الممثل جسد مفكر  ،صلاح سامي:  ينظر

.56، ص 2000



  الحركة والتشكيل الحركي للجسد.................. ...............................الفصل الأوّل  

77

تكشف مستواه الجمالي لاسيما في قدرته الاستعاضة عن غالبية (.دور الإسهام الجسدي للتعبير الدرامي 

عناصر العرض الأخرى والاستناد الأساس لأداء الأجساد عبر التأكيد على أهمية بلاستيكية الأجساد 

�Ŀ�ǲưǸŭƢǧ�ƢȀƬȈƬŴÂ�ƨȈǴȇÂƘƬǳ¦�ƨȈǬƟȐǠǳ¦�ƢēȐȈǰǌƫÂ)ممثل طقسي وهو الممثل الصانع الذي يفتح ) "لفقيرالمسرح ا

يرفض الاستعانة بالابتكارات الحديثة في .. وهو... باطن للمجتمع لمن العقل ا.. على صور وخيالات ورموز

.1..."الإضاءة والموسيقى الإلكترونية والفن التجريدي، أو المكياج

جديد في المسرح الغربي، لذ جعله نقطة إن تأثير المسرح الشرقي أوجد خصوصية متميزة لطابع الت

التلاقح الجامعة لخاصية المسرح في الشرق والغرب، مما أسهم في الإيحاء بممكنات التشكيل الجسدي للتعبير 

الجمالي، الأمر الذي حفز محاولات جاهدة للانزياح عن أيقونة الأداء الجسدي والانزياح إلى ممكنات 

يجاد خطاب عرض بصري مثير للنقد الفاعل للمتلقي !التأويلية والرغبة في تشكيلاته العلائقية الترميزية و 

ومشاركته بصورة أكثر إيجابية في خطاب العرض عبر المعطيات التشكيلية للأجساد، التي تستفز الذهني 

  .بمداعبات عاطفية تبغي الممازجة بين ما هو جمالي وأيديولوجي

إلى تغيير اتجاه المسرح الغربي الحديث بالرغم من أن الإغريق  لقد قاد الاهتمام بتشكيل الأجساد جمالياً 

الطبيعي وحريته، إلى جانب امتيازها بالبدائية، حيث كانوا ) الجسد(تميزوا باستعمالهم الحركة كتعبير عن 

 أنتأويل، وصولا إلى المسرح الحديث، حيث نجد   وهيكلهم وتركيبهم العضوي دونما يتحركون وفقاً لشكلهم

كات والإيماءات والإشارات التعبيرية أو الجسدية حلت محل ما كان يصفه الشاعر بالكلمات فأصبحت الحر 

.2..."الوجه وحركات الجسد أهمية كبيرة ) لتعبيرات(

وجاءت الأساليب التشكيلية لأجساد الممثلين وتوظيفها في علاقات متداخلة ومتراكبة استجابة 

والتي استدعت إيجاد صيغ خطاب تفعل التأثير الجمالي لعلاقات الأجساد  لمحاولات التجديد في المسرح الغربي

بوصفها عنصراً فاعلا في إبانة كثير من المواضيع الإنسانية الملحة والتي تزامنت مع عصرها وفق مرجعيات 

الأجساد عاملا مهماً في تحقيق هذا النوع من الخطاب المميز، ءإنشا ءتداخلت بين سابقها وعصرها، فجا

ي تطلب بالضرورة استقطاب كل ما يمكن من مقومات التجديد والانزياح خارج بؤرة التقليدي تحقيقاً ذوال

توظيفية مميزة  أشكاللمطالبة واسعة بغية تفكيك الشكل المألوف لأداء الأجساد والتحرر منه، والانفتاح نحو 

.4ص، م1999، 2العدد  ،ƾǴĐ¦4. العلوم التربوية -حسون ضياء شمسي، العرض في المسرح البولوني المعاصر، مجلة جامعة بابل-1
.196م س، ص . براهيم عبد االله وقاسم محمد وعوني كروميإغلوم  - 2
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الصورة  أساسلون شكِّ ممثلين الذين يُ لل خطاب جمالي إيجادللأجساد تنبض بالطاقة الشكلية المميزة  بغية 

يمكننا أن نصنف اتجاهات التشكيل الجسدي في المسرح الحديث كما ، إذ البصرية في خطاب العرض المسرحي

  :يلي

  .مسرح التشكيلات الجسدية - 1

:المسرح الحي 1-1

تشكيل  ديه أساليبلحيث ظهرت  1)الحي المسرح( ومن المسارح التي اهتمت بالتشكيلات الجسدية

ولم يختلف  ٠جمالية فجسدت بالمشاهد المتقطعة والارتجال الجماعي فضلا عن المشاركة الفاعلة للمتلقين

فضلا عن المشاركة الجماعية في ) المسرح الشامل(في الاستناد إلى حرية توظيف ممكنات ) المسرح الحدثي(

لة الإلكترونية لى الصمت والآإيتم الاستناد ز الذهني، كما الأداء، من دال ونساء و أطفال وشيوخ بغية التحفي

بما يسمح بدمج الفن بالحياة بحيث تندمج مثلا المحاضرة بالتمثيل أو تظهر مجموعة أشخاص تعترض بشكل 

تظاهري على موضوع يتم إلقاؤه عن الحرب، فالحدثية تعني محاكاة القوى الموجودة بوسائل مرئية وصوتية أو 

في اعتماد ) مسرح فرقة سان فرانسيسكو الإيمائية(كما لم يختلف كثيراً .لمتلقينللفظية تحقق مشاركة فاعلة 

في محاولة لتأكيد العنصر الحسّي المتناغم مع مكان العرض الذي قد التشكيلات الجسدية عنصراً أساسياً 

بل يمكن يكون مشغلا أو مرأباً أو كنيسة مهجورة أو حديقة عامة ولا يشترط أن يكون الكل من الممثلين 

اختيار أناس اعتياديين ممن لهم بريق آسر على خشبة المسرح، شرط أن يكون وجه الممثلين أمام الشمس لا 

المتلقين، ولكي يحقق هذا المسرح تأثيره يمكن التقاطر تباعاً في موكب حول الحي مع توظيف كافة ممكنات 

ستبعد التعامل الارتجالي مع أي حدث يمكن الموسيقى بحيث يكون الأداء الجسدي بحركات رشيقة وسريعة لا ت

هدف العرض  إلىتوظيفه مسرحياً بحيث يقتبس الممثل كل ممكنات الأداء الحركي ومنها السيرك للوصول 

الكامن في تصوير مصادر قهر الجسد وعذاباته في الأسر والحرب والعنصرية في دعوة واضحة للنفير بأسلوب 

  .أخلاقي

) جوديت(مسرحيات أربع في منزلهما وكانت ) ينا جوليان بيك وجوديت مال( عند تقديم 1951في سنة ) المسرح الحي(تأسس  - 1

إلى أوربا فكانت المرحلة ) المسرح الحي(وخلال مرحلة الستينات امتد ) المسرح السياسي (صاحب نظرية ) بسكاتور(مشتركة في حلقة 

.الذهبية بالنسبة إليه مستخدماً تقنيات اليوغا والارتجال الجماعي

.44-39م س، ص ص.عزام، محمد : ينظر
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تم تشبيه أهمية المسرح بالحاجة الماسة للخبز، وجاءت عروضه متماشية مع :1مسرح الخبز والدمى 1-2

التي عالجت موضوعة ) النار(الأساليب الحداثوية في تجاوز التقوقع في مسرح العلبة، مثلما ظهر في مسرحية 

الاقتراب حرب فيتنام عبر توظيف التشكيلات الجسدية للممثلين مع منح العرض تفاعلا شمولياً لباقي عناصره ب

حيث الأضواء والألوان والدس والأشرطة المسجلة والأقنعة فضلا عن إدخال ) المسرح الشامل (من تقنية 

الارتجال  2)مسرح لا ماما التجريبي(كما أستند . المتلقي في التجربة الفنية القائمة في العرض المسرحي

  .المسرحي والتشكيلات الجسدية فضلا عن إشراك المتلقين في العرض

والتي لا  عموماً بالاستناد إلي الأداءات الجسدية المميزة بغرابتها:3مسرح الشارع والمسارح المفتوحة 1-3

من حركات كوميدية وإقحامات ارتجالية تستثير انتباه المتلقي وتجذبه نحو العرض المسرحي، فضلا عن تخلو 

breadمسرح الخبز والدمى (تأسس  - 1 and huppet (مؤسسه) 1934يات القرن العشرين ويعد الألماني  بيتر شومان نفي ستي .

) النار(أيضاً مسرحية ) الخبز والدمى (التي قدمت في كنسية، ومن العروض التي قدمها مسرح ) رقصة الأموات(  وكانت أولى عروضه

  .سرحية متعددة فيها ج التي تم توظيف تقنيات م
في نيويورك وأول  ،1961وذلك عام ) فريد ستيورات وأخته آلن (كل من ) la-mamaلا ماما التجريبي  مقهىمسرح (أسس  -2

). عن قصة لزتينسي وليامز) الذراع( من خمسة وعشرين متلقي قدمت فيه مسرحية ا المسرح كان في قبو صغير لا يتسع لأكثرذعرض له

٠44-43م س، ص. محمدعزام، : ينظر 
open)  المسرح المفتوح(نشط -3 Theater جوردون روجوف (، إذ اجتمع الناقدان )1971-1963(في المرحلة ما بين عامي (

جيري (و) وإبريارافان ) كلود فان ايتاللي -جان(و) ماريا ايون غوريس( ، و)ميجاي تيري (والكتاب المسرحيون ) جيلمان ريشارد( و

أتحد هذا المسرح بمسرح  1965-1966، وفي موسم عام )المسرح المفتوح (اتفقوا على تأسيس مسرح تجريبي أسموه و ) راجيني 

Ƣđ�¿ȂǬȇ�ÀƢǯ�Ŗǳ¦�ƨȈǸǴǠǳ¦�©ƢǬǴū¦�ń¤�ƨǧƢǓ¤�ǂȀǋ�ǲǯ�ƨȈƷǂǈǷ�ŉƾǬƬƥ�ǀƻ¢�Ʈ) اللاماما( ȈƷ .جوزيف تشايكن (من قبل  وقد طور /

كان يطمح لعرض مسرح اللامعقول ولا يتبنى مسرح النجم في محاولة لتأكيد ميله   من أصل روسي وهو) م1935المولود في نيوريوك 

كلود فان -جان (لمؤلفها ) الأفعى(أعمالا منها ) المسرح المفتوح(نحو العمل الجماعي الذي يكون المتلقي جزءاً فاعلا فيه، وقدم على 

بوس مرئي من أمريكا المعاصرة تعكس فيه الآلية والحوار الآلي وهي تصوير لكا: مرحى أمريكا (والذي ألف أيضاً مسرحية ) اتياللي

التي ) المحطة(¤�ƨȈƷǂǈǷ�ŉƾǬƫ�Ļ�ƢǸǯ��¾Ƣš°ȏ¦�ń¤�Ƣđ�®ƢǼƬǇȏ¦�Ļ�̄) الآخرة(ومسرحية ). ميكانيكية الحياة وضياع الإنسان في أمريكا

  .د فيها إلى توظيف القناعنستا

ص ، 2001، 2، العدد١ƾǴĐ¦��ƨȇȂȇŗǳ6لأمريكي،مجلة جامعة بابل، العلوم التجريب في المسرح ا. حسون، ضياء شمسي: ينظر

.273-272ص

.41م س، ص . عزام محمد:ينظر أيضاً 

 ميتافوليس(فرقة ) مسرح الشارع(أيضاً مجموعة من الفرق المسرحية ومن فرق ) مسرح الشارع والمسارح المفتوحة(يشتمل 

metafolis(جئة والدهشة، ومن فرق وتعتمد عنصر المفا’ المسرحية)كوميديات ايلس( أيضاً فرقة)مسرح الشارع Eilisa
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وسيلة للتواصل الثقافي وإيجاد نوع من  طابع الانفتاح الإنساني الشمولي الذي تبنى التشكيلات الجسدية

موحد اتجاه  بصراالتلاقح بين الثقافات الإنسانية المختلفة والذي تبلور ليس فقحل في محاولة إيجاد خطاب 

جنسيات المتلقين المختلفة بل وتأكيد هذا التوحد الإنساني في وجود جنسيات مختلفة بين صفوف الممثلين 

.أيضاً 

المسرحية بالتلاقح الثقافي والاشتراك المتنوع لأجناس من الممثلين، إذ تتكون ) ليسميتافو (واهتمت فرقة 

التشكيلات الجسدية التي كان  الفرقةدت نواست) فرنسيان وثالث ألماني إنتانمنهم (الغرقة من ثلاثة أشخاص 

تخطى حدود الاختلاف لها الدور الأساس في إبانة الوحدة الإنسانية و إيجاد الخطاب المؤثر عالمياً بوصفه ي

اللفظي، فكان خطاب الأجساد ضرورة لتحقيق التأثير الجمالي بتضميناته السيميائية فضلا عن الاستناد إلى 

عنصر المفاجئة و الإدهاش في الأداء الجسدي الذي يتكيف وفق التغير المكاني والموقف الذي يمكن أن يطرأ 

رقة بالمعالجة الهادئة مع المكان مع الحفاظ على الدقة المتناهية في فلأثناء العرض في الأماكن المفتوحة، إذ تتميز ا

بينما استندت 1.أداء الحركات الجسدية الجماعية التي تثير حالة من الترقب والتوتر بفعل الحركات الإيمائية المعبرة

=commediants  (إقليم  إلىتمي نالمسرحية وهي ت)الإسباني، وتقوم بقيادة إعداد جماهيرية كبيرة فيما يثنه الرنة وهم ) كتالونيا

Royalالملكي الفاخر (وفرقة  )Archaos آرتشاوس(مثل فرقة  الفرقةالمسرحي، وهذه ” يقعون تحت تأثير الفعل de lux ( من الفرق

مكان إلا إذا قامت بما تريد، وتستخدم الألعاب النارية بأعداد كبيرة وغالباً ما يرافقهم ضابط إطغاء ومن  إلىالعنيدة التي لا تذهب 

theالمسرح الطبيعي ( فرق الاستثارة فرقة natural Theater  ( وهي من فرق)استندت فن الإثارة باستفزاز أفراد  والتي) مسرح الشارع

رق الأوربية الراسخة، وأفرادها يمارسون فرقة من الفالشرطة والمتظاهرين شديدي الانفعال بوصفها أشكالا وموضوعات للسخرية وتعتبر ال

موعات عديدة تعمل في الأداء المسرحي منذ أكثر من واحد وعشرين عاماً شمل مختلف بلدان العالم وغالباً ما يكون العمل في شكل مج

أيضاً ) مسرح الشارع(التي تتبع العروض المسرحية المتحركة ومن فرق ) مسرح المتجولين(في عروض  الفرقةالوقت نفسه، وقد تخصصت 

welfareدولة الرفاهية (ومنها فرقة ) النقد والتعليق(فرق  state ( وفرقة) الصامت وداداmumer & dada ( توظيف  إلىوالتي تميل

لأداء الصامت الذي يتناول موضوعة المواجهة بين الموت والحياة بنهايتها السعيدة عن البعث وعودة الحياة، وهذه الغرق لا تستند ا

. الإعداد المسبق والإيهام الذي يتطلب افتراض وجود الجدار الرابع وتسندالتداخل مع المتلقي ويتمركز صراعها بين أبطال المسرحية، 

وقضت العشر سنوات  1975المسرحية التي تعد من أشهر الفرق الهولندية التي بدأت مشوارها الفني سنة ) لشارعمسرح ا(ومن فرق 

الأولى في تجريب أشكال وأساليب مختلفة، وقد اشتهرت بتقديم عروضها في الكنائس والمستودعات والمصانع ومحطات السكك 

وهي فرقة مسرحية أسترالية ) سيقان خشبية تسير عالياً (وقد تأتي بمعنى )  stalkerstiltsستاكر ستلس (الحديدية المهجورة وهناك فرقة 

  . تتكون من ثلاثة ممثلين

.105-112، 91-83،، 47،65،67،73، 46:، ص صم س. ماسون، بيم: ينظر
.48-46ماسون، م س، ص ص : ينظر  - 1
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بين الممثلين  المسرحية على التماسّات الجسدية التي يولدها الاحتكاك والتعارض) كوميديات ايلس(فرقة 

والمتلقين والتي تتخذ أحياناً شكل مضايقات جسدية ارتجالية تقحم المتلقي في العرض المسرحي وتعتمد ردود 

—أفعاله التي يتعاطى معها الممثلون بطريقة تجعل المتلقي جزءاً فاعلا في العرض، فقد وظفت الفرقة المض

Â®°�ǺǷ�̈®ƢǧȎǳ�Ƕē°ƢƯ¤�ƨȈǬƥÂ� ¦®ȋ¦�Ŀ�ƨǴǟƢǨǳ¦�ƨǯ°Ƣǌ®�ايقونات الجسدية بوصفها وسيلة لتحفيز المتلقين للم

1.أفعالهم ضمن سياق العرض

المسرحية أسلوب التشكيل الجسدي الذي يستند ملابس وماكياج غريب ) دوجترويب(وقد تبنت فرقة 

اها و استخدام لآلات متنوعة بتحويرات شكلية وكل تلك الصور تبث رسائلها الجمالية التي تباعد تحصل معن

حتى تغدو أقرب للغموض منه للوضوح وهو ما يسند التوجه التأويلي للمتلقي وتعدد الرؤيا ومن ثم تعدد 

 توحيالمعاني، فالصورة المرئية لا تحمل معنى واحداً، لأن مجموعة الصور والأشكال المقدمة تكون قادرة على أن 

ƫ�Ƣđ�ǞƬǸƬƫ�Ŗǳ¦�ƨȇǂǐƦǳ¦�©¦ŚƯƘƬǳ¦�ǺǷ�ƾǸƬǈǷ�ȂǿÂ��ŚưǰǳƢƥ كنولوجيا الاتصالات التي تمنح سيلا لا ينتهي من

الصور، بشكل اختزالي يمكن من التقاط الرسالة في أقل وقت ممكن، ويجعل من المتعذر أن ندرك تلك الصور 

2.دون أن نحاول إضافة أو إيجاد معنى لها أو مجموعة من المعاني

لمنح الأجساد أطوالا مميزة تجذب  )طوالات(فقد استخدمت سيقان خشبية ) ستاكر ستلتس(أما فرقة 

الانتباه فضلا عن المرونة العالية في استخدامها بتشكيلات مختلفة تضمن حركات الوقوف على اليدين والرأس، 

فضلا عن القابلية المميزة في النهوض ثانية دون معونة، والعرض يتكون من فقرات ثلاث تكون الأجساد في 

 إلىحتى الوجوه بالشكل الذي يجعل الأجساد وكأن لها أذع طويلة أقرب  الفقرة الأولى مغطاة برداء يشمل

شكل أن ع الحشرات وفي الفقرة الثانية يتم خلع الرداء كي لا يعيق وقوف الممثلين على الأرض والارتفاع عنها 

وائي وفي التوازن والدوران اله 3بغية أداء حركات ملونة بغية إنشاء تشكيلات منوعة تتألف مع أدائهم الجسدي

الفقرة الأخيرة يستخدم الممثلون مجموعة أعلام وتمثل مسارح الشارع والمفتوحة شكلا مسرحياً يتطلب 

إمكانيات جسدية مميزة نتيجة الانفتاح المكاني الذي يتطلب الاهتمام بما هو بصري في شد انتباه المتلقي الذي 

وظيف الممثلين لعملية إقحام المتلقي في الفعل يمر بالقرب من تلك العروض أو يجد نفسه فيها بفعل حسن ت

̧�¦�ƨǴǟƢǨǳ¦�ƨǯ°ƢǌǸǴǳ�¾ƢĐ¦�ƶƬǨƫ�ƨǨȈǘǳ�ƨǬȇǂǘƥ�śǬǴƬŭ: المسرحي أو بإيجاد من يقوم من الممثلين  ȂŦ�̈®ƢȈǬƥ

.65، صم س. ماسون، بيمينظر  - 1
.111ص ، نم : ينظر -  2
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   .للمتلقي

وهذه المشاركة تتسحب نحو التداخل الثقافي عبر إيجاد ثقافة عالمية مشتركة تذوب الفروقات بين 

تجد المشتركات بينها والتي يشكل الجسد النموذج الجمالي الذي يشترك فيه البشر، مما جعله سبيلا  الثقافات أو

لتحقيق الانفتاح الإنساني الشمولي الذي يستوعب إمكانية تقديم خطاب العرض دون محددات قطرية تقتصر 

ية المختلفة، والتي يشكل على بلد ما أو ثقافة معينة في سعي لإنشاء تلاقح ثقافي بين الحضارات الإنسان

نتيجة خطابه ) مسرح الشارع(الجسد بكافة جنسياته الهوية الموحدة للنموذج الإنساني، والعنصر المؤثر في 

ينظر إليه على أنه أحد أفضل ) مسرح الشارع (،..,البصري الحسي الذي تميز به بصورة غالبة، مما جعل 

لك من خلال تأكيده على التواصل المرئي أكثر من التواصل أشكال التبادل الثقافي أو التثاقف ويتبلور ذ

وجود نوع من العالمية  إلىاللغوي حيث يساعد ذلك على التخلص من عوامل المشكلات اللغوية ويؤدي أيضاً 

�Ƣđ�Ǧوالكوني ǐƬȇ�Ŗǳ¦�ƨ)1." )..مسرح الشارع

اكن مختلفة تتجاوز إذن، كان التوجه نحو الأماكن المفتوحة، فضلا عن عوض المسرحيات في أم

حدودها القطرية، سبباً في جعل توظيف الأجساد ضرورة ملحة تسهم في كسر الحواجز اللفظية في بث 

�ƢȀǓÂǂǟ�Ŀ�µ ȂǸǤǳ¦Â�ǂƫȂƬǳ¦�®ƢŸ¤�ƨȈǤƥ�ÄǂǐƦǳ¦�ŚƯƘƬǳ¦�ǪȈǬŢ�Ŀ�ÅƢǻƢǠǷ¤�ƨȈƟǂŭ¦�Ƣē°ȂǏ�̈ƾǼƬǈŭ¦�ƨȈǳƢǸŪ¦�ƢȀǴƟƢǇ°

عي للأجساد والذي قد يصل لأعداد كبيرة يتداخل فيها الممثلون في محاولة لجذب المتلقين بفعل الأداء الجما

مع المتلقين أثناء الفعل المسرحي عبر أساليب استفزازية وتحرشات وتعويقات في الطريق مثل الحجز أمام عابر 

لأبنية طريق أو التماس الجسدي معه والتعامل ارتجالياً مع ردود أفعاله، فضلا عن الانتشار الجمعي المتوزع على ا

والشوارع و اعتماد المواكب الاحتفالية والألعاب النارية والألعاب البهلوانية والأزياء الغريبة، وكل تلك 

الأساليب تعتمد بغية التأثير بالمتلقي، مع تأكيد الانفتاح الشمولي على العالم وتذليل الفروقات الثقافية عبر 

  .لبةالتشكيلات الجسدية بصورة غا/الحسيتوظيف الخطاب 

:مسمسرح الشّ 1-4

لكي تتلاءم مع المطروحات و ني يدوراً رئيساً في تأسيس الخطاب المسرحي وتميزت بطابعها التزيكان له 

الأيديولوجية مانحة التشكيل قابلية التأثير الجمالي عبر التناغم الجمعي الذي حقق استجابة جمالية للمضمون 

�ȄǴǟȋ¦�ǆمحمد عناني،:حسين البدري، مراجعة:، تر ماسون ، بيم، مسرح الشارع والساحات المفتوحة-1 ǴĐ¦�ǞƥƢǘǷ��̈ǂǿƢǬǳ¦

.298، ص1997للآثار،
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فاته في استنباط أساليب خطابية جمالية هي نتيجة للنفير المستمر وإرساء للحداثة في التصوير المسرحي وتوظي

ƨǟȂǸĐ�ƨȇƾǈŪ¦�©ȐȈǰǌƬǳ¦�ǺǸǓ�ƨȈǳƢǸŪ¦�ǾƫƢũ�ǞƦƬƫÂ�ǲȈǰǌƬǳ¦�©ƢǫƢȈǇ�ȄǴǟ�· ƢǨū¦�ǞǷ )مسرح الشمس( ،

التي تتخذ من العمل الجماعي منطلقاً لها فلا توجد شخصيات أقوى من الأخرى وكل فرد من الممثلين هو 

1.ه حيث تنتفي المركزية إزاء تعدد المراكز وهو أسلوب مستلهم من المسرح الشرقيقائد نفس

ويكشف التشكيل الجماعي للأجساد اللاحدود البنائية في الرؤية الفنية التي يتم فيها عزل التفرد 

ي بإدراك أهمية واعتماد التكتل بوصفه معطى جمالياً وأيديولوجياً يبرز المنحى الحاسم للطابع السوسيولوجي العالم

الجزئيات وتفكيك المركزي من ثم تحليل الجزئيات وصهرها في نظم إدراكية جمالية تمنح معرفة تبث بصنة شمولية 

المستقى ) ألا تريدون( ، لاسيما ما ظهر في عرض)مسرح الشمس(تجسدت بالتنوع الثقافي لجمع المتلقين في 

تقطب ممثلين من ثقافات مختلفة في تأكيد لأهمية فن حاملات القرابين والذي أس - من ثلاثية اغاممنون 

Ä¢°�ǪǧÂ�ǪǬŢ�Ŗǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦ )تساوياً بين اللغات والفنون التي تؤديها بفعل الأداء الجسدي الذي ) رولان بارت

.يلغي الحدود الفاصل ما بين أنواع الأداء الصوتي لها

ح الأجساد دوراً مهماً في تجسيد من) مسرح الشمس( وتكشّف الاهتمام بالتنوع الثقافي لممثلي

الصورة المسرحية لما تمتلكه الأجساد من وحدة إنسانية وإمكانية تذويب الفروقات الثقافية، وصنا التفاعل 

الثقافي بين أجساد الممثلين شهد تفاعلا آخر مع المتلقين، إذ تتآزر التشكيلات الجسدية مع المتلقين ضمن 

وز الأطر التقليدية لمسرح العلبة، وقد تبين ذلك جلياً في عروض التي نتجا مساحة العرض المسرحي

حلم ليلة منتصف صيف لشكسبير، حيث كانت المخلوقات الغريبة تزحف بين مقاعد المتفرجين (مسرحية

وتتسلق فوق رؤوسهم وأيضاً في عرض مسرحي تم تقديمه في فرقة المسرح الصغير في ميلانو قدمت 

 -المسرح البيئي- نموذجا لما يسمىأعن الثورة الفرنسية، وكانت )1789( انمسرحيتها بعنو ) منوتشكين(

2.على أن تقدم عروضها في أماكن خارج الأبنية التقليدية للمسرح)مسرح الشمس(واعتادت فرقة

 كما أن التوجه نحو التنوع الثقافي للممثلين عزز النهوض بأسلوب وحدة المتباينات الثقافية الاجتماعية

ƢǇ°¤�ǺǷ�řǨǳ¦� ƢǼƦǳ¦�ƢȀȈǴǟ�ÄȂǘǼȇ�ƢǷÂ�ƢēƢǻȂǰǷ�ǶǣƢǼƫÂ�®ƢǈƳȋ¦� Ƣǌǻ¤�Ŀ�ƨȈƟƢǼƦǳ¦�ƢȀƬǸȈǫÂ �) قافيةالسيسوث(

�Ŀ�Ǧ ǌǰƫ�̄¤��ƨȈƟ¦®ȋ¦�ƢēƾƷÂ�ǪǬŹ�ƢŠ�ÄǂǐƦǳ¦�ȆǴȈǰǌƬǳ¦�ǶȈǸǐƬǳ¦�¥®ƢƦǷ)التأكيد على ) مسرح الشمس

.409م س، ص.أينز، كريستوفر: ينظر  1
.http://www.almadapaper.netآذار    27كلمة يوم المسرح العالمي. مينوشكين، أيريان: ينظر -  2
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التجريب على الرمزية السائدة  من) منوتشكين(الطابع الكرنفالي ومشاركة المتلقين والاختزال، حيث انطلقت 

في المسرح الصيني، وتوظيف الأقنعة بغية إيجاد نوع من التغريب والإدهاش مع استلهام المواضيع المسرحية 

في  وتضافرهاالقديمة بأساليب جمالية تستند المنظورات الشرقية فضلا عن التأكيد على وحدة التباينات الثقافية 

1.ع الثقافي وشمولية التعبير الإنسانيالعرض المسرحي تحقيقاً للتنو 

يشكل التوحد الأدائي والاشتغال على المغردات الحسية فرزاً لتداعيات إنسانية شمولية وجدت طريقها 

،إذ تتكشف أنساق بنائية للأجساد بصورة منسجمة ضمن ) مسرح الشمس(ضمن النسق الفني لعروض 

غريق وتعزيز الوحدة التشكيلية للمفردات وللعلاقات التكوينية المشاهد الجزئية والكلية بفضل تخطي عوامل الت

ƨȈǳƢǸŪ¦�ƨȇ£ǂǳ¦�ǄȇǄǠƫ�ǪǬŹ�ǲǰǌƥ�ÄƾȈǴǬƬǳ¦�±ÂƢš �ƨǳÂƢŰÂ�ƨȈǳƢǸŪ¦�©ƢǸǈǳ¦�ǺǷ�Ƣđ¦ŗǫ¦�ǪǧÂ�ƢēȏȂŢÂ . مما منح

يجاد شكل إنشاء التشكيلات الجسدية معايير بنائيتها الجمالية رغم المستجدات التوظيفية لنسق تشكيلها بغية إ

متجدد يحاول تقريب الأحكام التذوقية للمجتمعات الإنسانية قدر المستطاع بتوظيف العطاء الجسدي 

بتشكيلات بصرية مؤثرة، وعلى هذا النحو يصبح التشكيل حاملا للمقومات الجمالية الإنسانية بما يمتلكه من 

ي صور التوحد التشبيهي وعدم ربط عضوي تتكيف صفاته البنائية بفعل حسي يفترض محتواه عبر تعاط

الإعتاق من كينونتها الإنسانية المتكشفة بتشكيلات جسدية توحي بتجردها عن طابعها المحدد وتفعيل دور 

المظاهر في إبانة احتمالات المضمون وإطلاق التأويل إلى مساحاته الممكنة بفعل تفاوت مستوى العلاقة بين 

.ل عبر التشكيل إلى إحدى معانيه المقترحةالمحتوى والتشكيل مع إتاحة فرصة للتوص

تحقق عبر مظاهر الأبنية الجسدية كنسق يغادر ) مسرح الشمس(يمكن القول، أن التشكيل الجمالي في 

�ƢǷÂ�ƨȈƟƢǼƦǳ¦�©ƢŪƢǠŭ¦�ƨǠȈƦǗ�Ǧ ǌǯ�¬Ƣƫ¢�ǲǰǌƥ�ƨȈƟ¦®ȋ¦�ƢēƢǫȐǟ�ƾȇƾŢÂ�ƢŮ�œȇǂš �Ǧ ȈǛȂƫ�řƦƫ�ǲǠǨƥ�ňȂǬȇȋ¦

ت الصياغة الجمالية وإدخال تقنيات التجديد، بما طور الخطاب البصري جمالياً عبر تتطلبه من إبداع في مجالا

الاستعانة بتكنيكيات الأجساد المتنوعة ثقافياً وإزالة الصفات المألوفة لتصعيد الاستقصاء الأدائي لتوحدها 

تماد الجماعية دوراً في المميز وقابليته للتجريب، كما كان إخضاع التشكيلات إلى غربلة شوائبها الفردية واع

إحلال تنظيمات علائقية تقود إلى بلورة الخطاب البصري بشكل إنساني شمولي ودمج منظوماته البنائية بسبل 

جمالية، تعزز تركيب التشكيلات وفق سعي دائب لبلوغ وحدة الأجساد وكشفها عبر نتاجات مسرحية توضح 

Âǂǔǯ�ƢđƢƦǇ¢�¾ȂƷ�¿ƢȀǨƬǇȏ¦�ŚưȇÂ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�©ƢǬȇǂǨƬǳ¦�ǀƦǼ°̈�المواقف الإنسانية بصيغ جمالية عبر عطاء رمزي ي

.406، 403-402صص م س، .أينز، كريستوفر: ينظر -  1
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�̈ǄȈŲ�¾Ƣǰǋȋ¦�©ƾƦǧ��ƢēƢǼǰŲ�Ƥ ȈǤƬƫÂ�ƨȇƾǈŪ¦�©ȐȈǰǌƬǳ¦� ¦®ȋ�̈ǄǨƄ¦�ƨǟȂǼƬŭ¦�ƨȈǧƢǬưǳ¦�©ƢǫƢȈǈǳ¦�ǺǸǓ�ǲǏ¦ȂƬǴǳ

ȋ¦�ȆƟ¦®ȋ¦�®ƢǐƬǫȏ¦�ǺǷ�ƨƳ°®�Ȅǐǫ¢�ǪȈǬŢ�ǞǷ�ƨǻǂŭ¦�ƢēȐȈǰǌƫ�Â�ƨȇȂǔǠǳ¦�ƢēƾƷȂƥشاء بنائي سعى إلى دنى أرتبط بإن

�ń¤�ƪ ǳƢƷ¢�©ƢǼȇƢƦƬǷ�ƪ ǼǸǓ�Ŗǳ¦�ƢēƢǫȐǠǳ�ŅƢŦ�Ƥ ƫŗƥ�ƨȇƾǈŪ¦�ǾƫƢǻȂǰǷ�°±Ɩƫ�ƾǌǻ�řǧ�§ȂǴǇƘƥ�©ƢǫƢǘǳ¦�ƾȈǌŢ

مضمونات ثقافية ذات طابع شمولي تمسك بمتغيرات الوقائع السيسيولوجية ومحاولة تسخيرها بمشاركة الانعكاسات 

�ƨȇƾǈŪ¦�ǂǿ¦Ȃǜǳ¦�°ÂƢš �ƨȈǤƥ��ƨȈǧƢǬưǳ¦�©¦ǂƯƚŭ�ȏƢǸǰƬǇ¦�śǴưǸǸǴǳ�ȆǬȇǄȈǨǳ¦�ǺȇȂǰƬǳ¦�Ŀ�ƢēƢǟƢƦǘǻ¦�ǄȇǄǠƫÂ�ƨȈŭƢǠǳ¦

الانفتاح المكاني ومغادرة تقليدية مكان المسرح بما يحقق تفاعل الأجساد مع خصوصية الانفتاح المكاني ومتطلباته، مما 

  .كيد وحدة الإنسانيؤلف خطاباً متمازجاً تتساوى فيه الأجساد على المستوى العالمي في محاولة لتأ

من هنا المنطلق الجمالي نشأت فعاليات بناء العلاقات الجسدية وفق تآلفات لا تلفي الغيرية في المتقابلات 

الجسدية المتشكلة بل تتجاوز إلى إبانة المضمون بشكل الأجساد عبر اندماجات جدلية تكشف تفاعلات الشكل 

ازيات بين الأداء الجسدي والإيقاع الكلي بشكل يسهم في إسناد والمضمون بأسلوب جمالي يقوم على مواصلة المتو 

�ǞȈǓ¦Ȃŭ�ƨȈǠƳǂǷ�©ȏƢƷ¤�ǺǷ�ȂǴź�ȏ�ŅƢŦ�ǞƥƢǘƥ�ƢēƢǻȂǰǷ�ƾǏ°Â�ƢȀƬȈǼƥ�ǲȈǴŢونصوص مسرحية سابقة  أسطورية

.تلاحق في الاستذكار الآني أثناء خطاب العرض المسرحي

المنطلقات المهمة في الكشف الجمالي عبر ما حققته  المسرحية الفرنسية أحد) فرقة أوليهاب(لت بينما شكّ 

الإنساني الذي تجسد  التضافرمن شمولية الخطاب وتوظيف التنويعات الفنية و الأسلوب التفكيكي، فضلا عن كشف 

إذ ظهرت مجموعة من الممثلين في طوابير عبرت عن رحلة الكفاح الإنساني نحو ) جزء الداخل ( في عرض مسرحية

 يبغيها، وهؤلاء الممثلون يخرجون بالتتابع من داخل الورشة الفنية التي تمثل مكان العرض بتكوينات توحي غاياته التي

مختلفة، في إيقاع دقيق حقق أثراً جمالياً في نسق  بالعفوية ولكنها تشط باحتمالات المعنى وتعدده باتجاهات حياتية

) تشكيل - موسيقى - أوبرا—فيديو -نحت(شكل منها العرض ت التي العرض عموماً، رغم الجمع بين الفنون المختلفة

.1في محاولة لإبانة التفكيك والإيحاء باللامعنى

تتعاطى مع التشكيلات الجسدية بوصفها خطاباً مفتوحاً يتم ) أوليهاب (وبذلك يمكن القول أن فرقة 

اولة تفكيك كينونة التمركز تكشف إمكانياته الجمالية بما يتناسب وضرورة التحرر من المألوف الخطابي ومح

الجسدي المتغرد وبث فعالية الشكلي وإعلاء الثانوي المتموضع سابقاً خلف المتمركز الجسدي ورفض الخضوع 

..الأولى الصفحة. افر مدهش لفنون المسرح الحيةضت. جز، الداخل الفرنسي.زهدي، محمد: ينظر - 1

2004,masraheo.http://masrahcon.com.

  . الأولى لمتأثر، الصفحةالعرض الفرنسي عالم من الصلصال ا ٠خميس، أحمد:ينظر أيضاً 

2004,masraheo.http://masrahcon.com.
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 تألقه المتفرد والدخول ضمن جدليات العلاقات السيسيولوجية للأجساد التي تمنح كل منها مكانة ينله ونب

مسار فعالية التلقي ضمن رؤية حداثوية يجد المتلقي ذاته في  متساوية ضمن علائقية شمولية يتحدد وفقها

خطاب التشكيلات الجسدية بحيث يخوض تجرية معرفية تساؤليه عن البنية التوظيفية لاستحقاق جمالية العرض 

  .من ثم الحكم على مستوى الأداء الجمالي للأجساد ومحددات الشكل العام لصياغة التشكيلات الجسدية

  .كيلات البلاستيكيةمسرح التش - 2

  : والمسرح الفقير  مسرح القسوة 2-1

كما تكشفت التأثيرات الشرقية جلياً في الإسهام الفاعل للأجساد عبر معطيات الحسية لم البصرية 

بفعل الاهتمام بالتكشفات التشكيلية لأداء الأجساد والتأكيد على التلقي البصري ) مسرح القسوة(لعروض 

م فيها التواءات الأجساد واضطراب حركتها للإيحاء بالمعاناة الإنسانية وكشف الإنسان بتعبيرات درامية تسه

الإيجابي في التأكيد  التأثيري أسلوبه) المسرح الفقير(كما أتخذ . نفسه نتيجة قسوة التأثير بغية التغيير الحياتي

قدرته الاستعاضة عن غالبية  تكشف مستواه الجمالي لاسيما في(على دور الإسهام الجسدي للتعبير الدرامي 

عناصر العرض الأخرى والاستناد الأساس لأداء الأجساد عبر التأكيد على أهمية بلاستيكية الأجساد 

�Ŀ�ǲưǸŭƢǧ�ƢȀƬȈƬŴÂ�ƨȈǴȇÂƘƬǳ¦�ƨȈǬƟȐǠǳ¦�ƢēȐȈǰǌƫÂ)ممثل طقسي وهو الممثل الصانع الذي يفتح ) "المسرح الفقير

يرفض الاستعانة بالابتكارات الحديثة في الإضاءة  باطن للمجتمع وهولمن العقل ا على صور وخيالات ورموز

1..."والموسيقى الإلكترونية والفن التجريدي، أو المكياج

إن تأثير المسرح الشرقي أوجد خصوصية متميزة لطابع التجديد في المسرح الغربي، لذ جعله نقطة 

سهم في الإيحاء بممكنات التشكيل الجسدي للتعبير التلاقح الجامعة لخاصية المسرح في الشرق والغرب، مما أ

الجمالي، الأمر الذي حفز محاولات جاهدة للانزياح عن أيقونة الأداء الجسدي والانزياح إلى ممكنات 

صري مثير للنقد الفاعل للمتلقي يجاد خطاب عرض بإتشكيلاته العلائقية الترميزية و التأويلية والرغبة في 

إيجابية في خطاب العرض عبر المعطيات التشكيلية للأجساد، التي تستفز الذهني مشاركته بصورة أكثر و 

  .بمداعبات عاطفية تبغي الممازجة بين ما هو جمالي وأيديولوجي

لقد قاد الاهتمام بتشكيل الأجساد جمالياً إلى تغيير اتجاه المسرح الغربي الحديث بالرغم من أن الإغريق 

الطبيعي وحريته، إلى جانب امتيازها بالبدائية، حيث كانوا ) الجسد(بير عن تميزوا باستعمالهم الحركة كتع

4ص.م1999، 2،العدد ƾǴĐ¦4. العلوم التربوية -حسون ضياء شمسي، العرض في المسرح البولوني المعاصر، مجلة جامعة بابل-1
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 أنتأويل، وصولا إلى المسرح الحديث، حيث نجد ..يتحركون وفقاً لشكلهم وهيكلهم وتركيبهم العضوي دونما

حت الحركات والإيماءات والإشارات التعبيرية أو الجسدية حلت محل ما كان يصفه الشاعر بالكلمات فأصب

1... "الوجه وحركات الجسد أهمية كبيرة ) لتعبيرات(

وجاءت الأساليب التشكيلية لأجساد الممثلين وتوظيفها في علاقات متداخلة ومتراكبة استجابة 

لمحاولات التجديد في المسرح الغربي والتي استدعت إيجاد صيغ خطاب تفعل التأثير الجمالي لعلاقات الأجساد 

في إبانة كثير من المواضيع الإنسانية الملحة والتي تزامنت مع عصرها وفق مرجعيات بوصفها عنصراً فاعلا 

ذا النوع من الخطاب المميز، الأجساد عاملا مهماً في تحقيق ه ءإنشا ءتداخلت بين سابقها وعصرها، فجا

تحقيقاً  نزياح خارج بؤرة التقليديما يمكن من مقومات التجديد والا ي تطلب بالضرورة استقطاب كلذوال

توظيفية مميزة  أشكاللمطالبة واسعة بغية تفكيك الشكل المألوف لأداء الأجساد والتحرر منه، والانفتاح نحو 

خطاب جمالي  مداد الممثلين  الذين  إيجادبغية  وتنبض بالطاقة الشكلية المميزة. زمات الواقعأمن  دللأجعا

  .الصورة البصرية في خطاب العرض المسرحي أساسيشكلون 

:2ودنمسرح الأ 2-2

الفضاء المسرحي بالمكونات الجسدية ومزج التباينات التشكيلية الجسدية يشتغل هذا المسرح على 

وتنظيمها في فضاء التشكيل بصور يتناظر ويتقارب فيها أداء الأجساد ضمن أطر جمالية تعمق الخصوصية 

التشكيلات الجسدية بترتيب متناسب ضمن  نشاءإالسيسيولوجية وتخضع معانيها الممكنة إلى نبذ التشتت و 

سياق نسيجي ديناميكي، يفعل فضاء التشكيل ويبلور تلميحات يتم وفقها تفعيل المتباينات التشكيلية 

�ƨǨȈǛȂǳ¦�ǪȈǬƸƬǳ�ŅƢǸŪ¦� Ƣǌǻȍ¦�Ŀ�Ƣē°ÂǂǓ�ƨǻƢƥ¤Â��ƢȀƬǣƢȈǏ�ƨȈƟƢǌǻ¤�Ŀ�ȆǷ¦°®�ǂƫȂƫ�®ƢŸ¤�ƨȈǤƥ��®ƢǈƳȌǳ

د التتابعية السياقية  وصياغتها المتفقة مع تضميناها ضمن فضاء العرض، حيث التواصلية، بما تسهمه من تحدي

196م س، ص . براهيم عبد االله وقاسم محمد وعوني كروميإغلوم  - 1
لى مدينة إ، ثم انتقلت فرقة الأودن )النرويج( في 1964وذلك عام  )1936اوجينيو باربا (  لإيطاليمسرح أسسه المخرج ا -  2

م، وتمكن مؤسس هذا المسرح من دراسة أنثروبولوجية الأديان وتميز بالسفر المتنوع وواجه حالة 1965في الدنمارك في عام ) هولستبرو(

لى إتأسيس مسرحه الذي جمع الشباب الذين رفضهم المسرح التقليدي و أخضعهم  النبذ من قبل الغرق التي أراد أن يدخل فيها قبل

) مسرح الكاثاكالي(وتقنية ، )كيغروتفس( وتمارين ،)ـميرهولد(تمارين رياضية قاسية، استند فيها على تمارين استعارها من البيوميكانيك لـ 

  .الهندي

م، 1998، دار الكنوز الأدبية: بيروت -لبنان، 1أنثروبولوجية المسرح، جودن و ة الأبدوائر المسرح، تجر ،البياتلي، قاسم: ينظر

.15-11ص
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تتشكل الأجساد في الفضاء بديناميكية تشكل حضوراً يندمج مع محيطه ويخضع لتغيير يتناسب مع الترتيب 

ēƢǼȈǸǔƫÂ�ƨȈƴȈǈǼǳ¦�ƢȀƬǣƢȈǏÂ�ƨȇƾǈŪ¦�©ƢǫȐǠǳ¦�ƨǠȈƦǗ�ń¤�¿ƢǸƬǿȏ¦�ƨǳƢƷ¤�ȄǴǟ�ǲǸǠǳ¦�ƨȈǤƥ�ŅƢǸŪ¦ ا الثقافية

.ة معاشه حيةبالمتبلورة في التكوين الشكلي للأجساد بوصفها تجر 

عن منظومة العلاقات التقليدية في ) ودنمسرح الأ(ة التشكيلات الجسدية في كما ابتعدت بنائي

تشكيل المعطيات الجمالية، لكي تؤكد التناغم الشعوري الداخلي المتراكب عبر محاولات التجريب، التي تقود 

تية الإبداع، وتطلق الفنان للذات، وفق رؤية آنية تشيد بناء جسدياً يكشف بعداً جديداً يتجاوز المتوقع ذا

القبلي، منطلقاً في مسار يتخطى المرسوم، بفعل ممكنات الذات نحو تحفيز قدرات الابتكار الجمالي، وفق 

يصل إلى زعزعة أفق التوقعات  منهج يعيد تنظيم الأجساد ويقوض ثبوتية التوظيف البنائي للأجساد، كي

ا المألوفة و ēويحرر المخيلة، بفعل تصميمات جسدية مؤثرة إيجابياً في الذوق الجمالي، تتحقق بتغاير سياقا

الاتجاه نحو البحث عن تشكيلات تعمق التوظيف البنائي للسمات الجمالية بأسلوب محدث ينوع توظيفها 

.اد تكوينات متميزة في تركيبية الأنساق الجسديةتماشياً مع التحولات الحياتية بغية إيج

حيث ، الانتماء القطريتلفي فروقات  التي نسانيةالإ هو )ودنمسرح الأ(ولعل ما تميزت به عروض 

إزاء من رفضوه هو وأمثاله من  ضيمبين البلدان ودراسته للأنثروبولوجيا وشعوره بال) باربا(أوجينوتنقل 

�ǾǠǧ®�ƢŲ��śǌǸȀŭ¦�Ȇǟ¦ƾƥȍ¦�«ƢƬǻȎǳ�Ƕē°ƾǫ�ƾǯƚȈǳ�śǓȂǧǂŭ¦�ǺǷ�ǾǳƢưǷ¢�Ƥ ǟȂƬǈȇ�Ǿƥ�́ Ƣƻ�¬ǂǈǷ� Ƣǌǻȍ

الفني تميز بالسعي نحو ) ودنمسرح الأ( ك تأثيره في أسلوب توجهويعزز الصلات الإنسانية المتنوعة، وهذا تر 

تأكيد وجودهم، إنشاء خصوصية مسرحية تتحقق بالإسهام المشترك لكافة الأفراد الذين لم تمنح لهم فرصة ل

 المركزية بتفرد الممثل النجم، ولعل هذا يلتقي مع مفهوم التفكيك بينبمعنى رفع شأن الثانوي وتأكيد دوره و 

والني شمل أيضاً الخروج عن التمركز القطري ونبن التقوقع المحلي والانطلاق نحو الانفتاح الإنساني ورمزيته 

والذي يتيح فرصة تلاقح ) المقايضة(التي تكشفت عبر مبدأ  الشمولية وتأكيد وحدة المتباينات الثقافية،

الثقافات المختلفة بين الغرق الفنية، مما يعزز تبادل الثقافات الفنية المختلفة، بما تتضمنه من رموز وطقوس 

المعهد الدولي (تتخطى الفروقات اللغوية، مما يحصر عملية التواصل في المستوى الجسدي، الأمر الذي جعل

الثقافات لذا كانت يركز على الأنماط الفسيولوجية في عملية التعبير والمشتركة بين كل ) روبولوجيا المسرحيةللأنث

1.تستند إلى أداء الأجساد والأشكال الفنية المنوعة) ودنالأ(اغلب عروض

.327-326ص  ايذز، كريستوفر، م س، ص :ينظر -  1
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في  الجسدية التي تكشفت تأكيد وحدة المتباينات إلىوقد سحب التوجه نحو وحدة المتباينات الثقافية 

بين الشعوب، وتعزيز الوحدة ) السوسيوثقافي(وجسدت مستوى التلاقح الثقافي الاجتماعي ) ودنمسرح الأ(

الإنسانية عبر خطاب العرض المسرحي الذي يتمكن من استيعاب كافة الأطياف الشكلية ويمزجها في صورته 

كيلات الجسدية من إطارها الجمالية عبر تشيد جمالي للأجساد يكشف في تنظيمه عن تجليات تخرج التش

السوسيولوجي المتمركز في حلقة مغلقة إلى الانفتاح الشمولي لمزيج التكوينات السوسيوثقافية وصهرها في بوتقة 

�ǲǠǨƥ�ȆǟȂǓȂŭ¦Â�ļ¦ǀǳ¦�ŅƢǸŪ¦�ƢȀǠƥƢǗ�́ ȐƼƬǇ¦Â�ƢēƢǫȐǟ�Ǧ Ȉưǰƫ�ƨȈǤƥ�ƢȀǟȂǼƫ�Ƕǣ°��®ƢǈƳȋ¦�̈ ƾƷÂ

في  )اوجينيو باربا( التجربة التي قادها) بافيس(،لذا تؤشر الناقدة  )ودنمسرح الأ(طاب الجسدي المتآلف في الخ

هنود (إقليم سالنتو بإيطاليا حين قدم عرضا لمسرحية فاوست بفهم تجريبي معاصر، إذ قام بجمع مؤدين شرقيين 

ت وسعة التحولا 1)"مارلو( وفاوست) جوته(ومشاركين متلقين غربيين في استجابة جمعية لفاوست ) ويابانيين

تخطى النمط التقليدي لعلاقات الأجساد،  جاءت لاتخاذ شكل تجريبي) ودنمسرح الأ(التشكيلية للأجساد في 

�Ŀ�ƢēƢǫȐǟ�ƨȈǘƥ¦ǂƫ�œǴƫ�ƨȈǰȈƬǇȐƥ�ƨȈǴȈǰǌƫ�ǢȈǐƥ�ŚǤƬǳ¦�ȂŴ�ȆǠǈǳ¦�Ʈ ƥ�Ŀ�ǒ ȀǼƫ�ƨȇȂǸǼƫ�̈°ÂǂǓ�©ǂȀǜǧ

فة عروض الاودن اتصفت بدرامية منظومة جمالية أظهرت مستوى التكوين المتجدد لخطاب العرض، إذ أن كا

العرض ... فكل عنصر يدخل ضمن. بلاستيكية متداخلة في شبكة من العلاقات الدرامية. موسيقية بحركات

2.في حبكة متماسكة

فهي الكولاج والمونتاج حيث تم ) مسرح الاودن(أما عن البنى الأساسية في تشكيل العرض التي تبناها 

 يحقق وحدة المتباينات الشكلية، ويلعب فيها الممثلون دورا مهما، فغي مسرح اعتمادهما كأسلوب صوري جمالي

أي التأليف من خلال الأبعاد والإمكانيات المختلفة التي  - دراماتورجية الممثل  - يتركز العمل على ) الاودن(

درامية، ئية، صوتيةحركية، إيما - علامات  يمتلكها الممثل وتقنيته التي يكتسبها، وتركيبها على شكل إشارات و

.3)المتلقي(في قناة متعددة الاتجاهات تربط بين الممثل و

أيضاً بتأكيد فعالية أجساد الممثلين مع المتلقي، إذ يدور الممثل ) مسرح الاودن(كما تميز خطاب 

ملامح  حول المتلقي ويشعره بأنفاسه المتصاعدة ويقترب منه لدرجة إدراك جميع التفاصيل الدقيقة في أدائه من

.59صم س، . جماليات المسرح الجديد. يوسف، عقيل مهدي-1
.5م س، ص .البياتلي، قاسم-2
م، 1998، دار الكنوز الأدبية: بيروت  -لبنان٠ 1ودن وأنثروبولوجية المسرح، جة الابدوائر المسرح، تجر .البياتلي، قاسم: ينظر -  3

.55 ص
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لعب ) 1967كاسبرينا قدمت عام (الوجه وأصابع اليد إلى استخدام محبس صغير في البنصر وفي مسرحية 

الأداء الجسدي دورا أساسياً في تفعيل دور المتلقي موجداً صوراً فعلية إيقاعية مثيرة عبر التماس بين العرض 

باللوحة التشكيلية حيث التمازج بين المايم شبه العمل المسرحي  1972بيت الأب سنة (والمتفرج وفي مسرحية 

.والتناقضات الانفعالية

 نحو نبذ المألوف وتجاذب أطراف تباينات العلاقات الاجتماعية للأجساد) باربا(يكشف توجه 

�ǾƫƢǫȐǟÂ�ÄƾǈŪ¦�Ǧ) السوسيوجسدية( ȈǛȂƬǳ¦�©ƢȇƾŠ� ƢǬƫ°Ȑǳ�ƢēƢǻ±¦ȂǷÂ�ƨȈƟƢǼƦǳ¦�ǾƬǷȂǜǼǷ�Ŀ�Ƥ ȇǂƴƬǳ¦�ƨȈŷ¢

�ƨȈǼǬƬǳ¦�ǽǀǿ�Â¢�ƾǈƴǴǳ�ƨȇ®ƢǠǳ¦�ƨȈǼǬƬǳ¦�Ǯ التكوينية ǴƬǳ�Ǧ ȇǂƸƬǳ¦�¦ǀǿ�Â�®ƢƬǠŭ¦�ƢđȂǴǇ¢�Ǻǟ�Ǧ ȇǂƸƬǴǳ�ƨǴƥƢǬǳ¦

ترتكز أساساً على تبديل التوازن وهد فه التوصل إلى وضع دائم لتوازن غير ) باربا(العادية كما يوضح  - فوق

أو متميز وهو توازن يبدو ) لوكس(وحين يرفض الممثل التوازن الطبيعي يشغل بجسده الفراغ بتوازن . ثابت

1".ويتطلب كماً هائلا من الطاقة...معقدا ومركباً 

لتخضع منطلقات التأسيس التشكيلي للأجساد ) مسرح الاودن( لقد جاءت الصبغ الجمالية في

لية بصورة أكثر تحرراً في إيجاد الموازنات الجسدية وطرق توظيفها بما يخدم المسار التقدمي للتوليفات الجما

وتعارضها مع بنية التشكيلات المألوفة والاتجاه نحو تكوينات جسدية تبلغ غايتها الجمالية بتجاوز أطرها 

اقتراحات :في وارشو بعنوان أنثروبولوجية المسرح  1980عام  في محاضرة قدمها) باربا(التقليدية وهذا ما طرحه 

مبدأ تغيرات : مثل : التي يستند عليها عمل الممثل  - المبادئ الراسخة) "باربا(وفي تلك المحاضرة طرح  ،أولية

كما طرح مفاهيم جمالية   ،2"مبدأ التضاد في الحركة ومبدأ الطاقة في الزمان وفي الفضاء"و. التوازن في الجسد

اقترنت بالتمرين لكنها شكلت منعكسات حقيقية على مساحة العرض فالتمرين  ليس مجرد القيام بتكرار 

ات المعينة، بل هو ممارسة الفعل المباشر والقيام به من خلال الاستناد على المبادئ في التنويع الحركات والوضعي

.والإيقاع والشدة، وإبراز أجزاء منه أو التحكم بدقة حتى بلع تفجيره نحو إمكانية الإبداع

ية ويمكن القول أن تلك المبادئ شكلت سعياً نحو بناء جمالي لتشكيلات الأجساد تمتزج في كل

الخطاب المسرحي وتتفاعل فيه المتباينات بغية استمكان السمات الجمالية في ترتيب المكونات الجسدية بحيث 

�ȄǴǟȋ¦�ǆ: القاهوة(منى علي صفوت،:سهير الجمل، مراجعة وتقديم : ت. طاقة الممثل. وآخرون اوجينيوباريا، -1 ǴĐ¦�ǞƥƢǘǷ

.74-73صص  ،)م1986للآثار، 
..60م س، ص.البياتلي، قاسم-2
.8، صن.م -  3
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تكون كلية التشكيلات نتاج عام لصورة موحدة تظهر بنائية رصينة توحد المتباينات الجسدية لتغدو بأنساق 

سبل جديدة لإيجاد التوازن المميز، ) لاودنمسرح ا(كما أرسى . بنائية مشوقة ضمن النظام السينوغرافي الكلي

الذي شكل طابعاً أساسيا في عروضه، عبر تجسيد تحريفات شكلية للأجساد نتجاوز المألوف بحيث يكون 

الأداء ما بين الاستقرار وعدم الاستقرار، مما يشد المتلقي بحيوية الطاقة الكامنة حتى في حالة سكون الأجساد، 

تزان مع كل حركة وسكون، فالجسدي حيوي حتى في سكونه، مما يشكل تضامناً إذ تسعى الأجساد إلى الا

مع الفلسفات المثالية، الحاكمة بوجود طاقة روحية محركة للجسد، أو على الأقل توفر نوعاً من حيوية المادة  

لتصوير كطاقة متقدة في الداخل الجسدي، هي التي تمدد الجسد بفعل تحفيزها، ضمن جدلية الأداء الجسدي، 

الطاقة الكامنة فيه بصرياً، بفعل تحريك حدسي يتفاعل إرساليا مع المتلقي، ويتميز بحمله شعوراً داخلياً، يتقد 

بالمظهر الحسي للأجساد، ويدمج المتلقي بحالة الاتقاد مزيلا الفواصل، ومحققاً التلامس الشعوري الافتراضي 

ر اللمسي المتحقق فعلا وهنا يقضي تفعيل جميع ممكنات الناتج عن الإدراك البصري، أو عن إمكانية الشعو 

.الإدراك البصري للاستدلال على باقي الحسّيات في المعروض الحسي لم البصري الممثل بالتشكيلات الجسدية

تجسد رد الفعل السابق للفعل المتبنى من قبل الممثل نحو هدفه الذي ينشده من الأداء يكون وفق  إن

نتجة للطاقة النابعة من إرادته المتجه نحو هدفه الذي يتسع مع أفق التحول الأدائي بسبب تراكم الجزئيات الم

استفحال الرغبة في توجه الفعل بحيث يتخذ تشكيل الأجساد اندفاعاً معاكساً يتكيف مع متطلبات الفعل 

اقة المخزونة، مما يمنح المتوقع بالاتجاه الآخر وهدا التناقض جدلي يشط الأداء المقصود ويقوي طابع إبانة الط

حيوية عالية للجسد تتكشف في الحركة والسكون على حد سواء وتطرح عبرها فكرة عن مستوى الأداء 

�̧ȂǼƫÂ�ƨȈƟ¦®ȋ¦�©ƢǼǰǸŭƢƥ�ȆǬǴƬŭ¦�°Ƣđ¤�Ŀ�ŅƢǸŪ¦�ŚƯƘƬǳ¦�ÃȂƬǈǷ�ǺǷ�Ǟǧǂȇ�ƢŲ��ǲưǸŭ¦�Ãƾǳ�ǾȈǴǟ�̈ǂǘȈǈǳ¦Â

وى العلاقة الذاتية بين أعضاء الجسد الواحد بشكل توظيفها لأعلى مستوى في التشكيل الكلي حسب مست

يكشف دائماً مستوى التفعيل المركز لأي منها لأن الضرورة الكلية تفرض تفاعلات متوازنة بالنتيجة النهائية 

تؤكدها الصورة المنسجمة لتشكيلات الأجساد إ وفعاليتها الجمالية القادرة على رسم ملامح المضمون أو 

والتي لا تستلزم في الوقت نفسه تجسيد الطابع الدرامي الذي يبلور تلك الجدليات في تآلف إقصائه لصالحها 

.جمالي كلّي

�ŅȂǘƦǳ¦�ƾǈƴǴǳ�ǄǯǂǸƬǳ¦�Ǌ) مسرح الاودن (كما تكشف الاهتمام في  ȈǸē�ƨȈǤƥ�ȆǟƢǸŪ¦�ǲǸǠǳƢƥ

بات تفكيكية تلتقي مع وإعلاء دور الأجساد الثانوية عبر الارتماء بمسوغات التشكيل الجمالي الجسدي بمقتر 

فيما بعد الحداثة ويتم فيها تداخل عدد من مفردات العلاقات الجسدية بصرياً لصالح التمازج ) دريدا(معطيات 
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الشكلي كنموذج نحتي يتضمن أجساداً تناغم المتخيل، ضمن خريطة تشكيلات الإبداع التمثيلي، حيث 

ة، نتيجة تآلفات شكلية يتم تنظيمها بتوليفات تراكبية التشابك والتلاحم المولد لأشكال تفتح آفاقاً جديد

مستحدثة، تكشف عن إمكانات الأجساد للتحول الأدائي، وتأكيد أهمية الجزء بموازاة الكل استبعاداً 

للفردانية، والتوجه لصالح التكتلات الجمعية، بوصفها قاعدة حيوية لتطبيقات جمالية، تعمق التأثير المعبر 

ن الذي يستمد مكملاته في فعالية التلقي ولا ينفلق فيها بسبب الأسلوب التأويلي لتكشف لمفترضات المضمو 

التشكيلات الجسدية، فضلا عن تمتعها بالتنويع والإيقاع والتحكم الدقيق بجزئيات أدائها المرن، بحيث تظهر

النزعة الوحدوية التي تلتقي  دائية ترتبط وتتوحد بكينونة الاشتغال العلائقي المنطقي لها، وتعززأوفق تناغمات 

مع انتحارات جميع الأطر السيسيولوجية، كي تحول صورة الخطاب المسرحي إلى شكل مميز يتألق بسمات 

  .جمالية تشكيلاته الجسدية

:مسرح الأستوديو 2-3

التشكيلات الجسدية  إلىتميزت عروضه بالاهتمام الشكلي وبث جمالية خطاب العرض بالاستناد 

)التجريبي الأستوديومسرح (جمالي يتخطى اللفظ، لذا تميزت عروض ,اسية بغية الوصول إلى تعبير بصورة أس

) الممثل الإنسان والسينوغرافيا(بالاهتمام الرئيس بالجوانب التشكيلية البصرية في العرض والتي استندت 

أثناء الحرب العالمية  تبغي فضح حضارة القرن العشرين) بلاستيكية- رؤية تشكيلية( فأصبحت سمة العرض

حيث مشاهد ) اكروبوليس( الثانية وبعدها بما زخرت به من أفران بشرية تم تجسيدها في عرض مسرحية

كسسوارات مثلت سلسلة من القمامة تعج بمختلف إالاعتقال في المعسكرات وما تتضمنه من أجساد و 

عبر  **)الكولاج(ة تم تشكيلها بأسلوب الأجساد البشرية ذات العاهات مع المعادن والعجلات في صور بصري

 -  ام وقد شارك مع  922/ اذار/13/ تجوزيف شاينا(دينو غراف البولوني بجهود المخرج وا) ديو التجريبيو ستالأمسرح (تبلور

  ). م1907-1869وايزبيانسكي" ستانسيلافسكي"لـ )  Acropolis  اكروبوليس(في إنشاء عرض ) جروتوفسكي(

،ث العلميحالبو لسدر عن وزارة التعليم العالي  :العراق ،الأولالقطرية للفنون، العدد ¦ƨǴĐ: في( ،جوزيف شاينا ،فاضل خليل: ينظر

.62، ص2001 كانون الأول

-141(ة المسرح المصرية العدد التجريب على الجسد في الولايات المتحدة، مجل - الممثل جسد مفكر  ،يضاً صلاح ساميأ وينظر

.56ص  .2000).142
ويعد من المقومات المميزة في المنجز الطليعى، وأن نجاح أية أطروحة طليعية يمكن قياسه عن طريق كيفية ) للصقا(الكولاج يعني  -**

�ǪǐǴǳ�ȄǠȈǴǘǳ¦�ȆǴǰǌǳ¦�¢ƾƦŭ¦�ǖƥ°�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ)التمثل ) في عروضه عملية الكولاج) شاينا(وقد تبنى. والمونتاج بشكل مقنع) الكولاج
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هوية الأجساد ومنحها طابعاً  إلغاءترابط عام بين مختلف التشكيلات المتفتتة، التي سحب تفتيتها إلى  إيجاد

�±Ǆǟ�ƢŲ��ƢȀƬȈǐƼǋ�ƾȈǯƘƬǳ�¼ȐŬ¦�ƢȀǟ¦ƾƥ¤Â�ƢȀƬǯǂƷ�Ǯ ǳ̄�¾ƾƥ�ƢȀƸǼǷÂ��ƢȀȀƳÂ�ƶǷȐǷ�Ǌ ȈǸē�Őǟ�ÅƢȈǳȂſ

لقوام شخصية الممثل المتجسدة بصرياً، وهذا الأسلوب تطلب توسيع مساحة رمزيتها، فأصبح التفتت مصدراً 

العرض لتتداخل مع الصالة والابتعاد عن مسرح لعلبة، ويكشف أسلوب تفتيت العلاقات الشكلية 

للموجودات الحسية على مساحة العرض مع توحيدها بإطار كولاجي يضمها، عن المقاربة الفلسفية لمفهوم 

الحربية والتي  الآلةسلوباً حداثويا اقترن بالاضطراب المفاهيمي إزاء تقلبات الحياة وسطوة أه التفكيك بوصف

استدعت تفكيك حقائقها والعودة إلى عناصرها الأولية من ثم إعادة صياغتها بأسلوب فني يكشف حقائقها 

ينوغرافيا العرض التي مسرحياً بخطاب عرض يعتمد التأويل أسلوباً جمالياً يتكشف عبر تشكيل الأجساد وس

ǲǟƢǨǳ¦�ŚƯƘƬǳ¦�ǪȈǬƸƬǳ�ŅƢǸŪ¦�ǆ ȈǇƘƬǳ¦�©ƢǷȂǬǷ�ń¤�ƨȇƾǈŪ¦�ƨȇǂǐƦǳ¦�ƢēȐȈǰǌƫ�Ǟǔţ.

تباينات بالبلاستيكية وهكذا، فإن التشكيلات الجسدية تمتعت بالبلاستيكية التعبيرية و وحدة الم

ه الكشف الكولاجي الذي منح صورة ، فضلا عن التداخل المتباين بين مكونات العرض والذي سمح بالتعبيرية

جمالية لوحدة المتباينات وإمكانية سيميائية لتعدد المدلولات بسبب أسلوب التشكيل القابل للتأويل، كما 

�Ƣđ� ƢǬƫ°ȏ¦�Ļ�Ŗǳ¦�ƨǸǴǰǳ¦�ȆǴȇÂƘƬǳ¦�Ǧ) اكروبوليس(حدث مثلا في عرض ȈǛȂƬǳ¦�ǾȈǧ�ǲſ�Äǀǳ¦المستوى  إلى

أهمية مميزة، إذ تم منحه تركيزاً يفوق اللغة اللفظية لتأكيد إمكانية تعدد التأثير البصري، فقد أخذ التأثير البصري 

الصوري للبعد البصري وتنوع تشكيلاته  أساليب تخدم المسار الفعال في صياغة التشكيل ضمن منظومة البناء 

  .الكولاجي الذي يسهم في رفد التشوق وسحب الترقب إلى مستويات التواصل المستمر

مقومات فنية تم صياغتها بسياق يقود ) ديو التجريبيو ستمسرح الأ(قت تشكيلات الأجساد في قلقد ح

) المسرح الشامل(ما يلتقي مع أسلوب  الجسدية ،وتركيبها، وهو/إلى تعددية التنويع التوظيفي للعناصر البصرية

ثل موتبيح للمالذي يتكشف في عروض الطليعيين التي تتخذ منحى جسدي بصورة تغلب على الحواري، 

بداية فوق خشبة المسرح، أفتته، باعتباره مصدراً ) الكولاج(إنني أقوم بصنع ( إذ يقول٠الجديد  لمختلف زوايا الواقع) مونتاج(لحظة =

)).الكلمة(النهاية : لقوام شخصية الممثل، ثم امنحه في 

لمسرح نبيل راغب، وزارة الثقافة،  مهرجان القاهرة الدولي ل:سحر فراج، مراجعة:نظرية المسوح الطليعي، تر،بيرجر، بيتر: ينظر 

.53، ص1994، )12(التجريبي 
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قلاله في تفسير دوره المسرحي، بغية إيجاد إيقاعات بصرية تسهم في رفد الإيقاع الكلي للعرض عبر است

.1الحركات البهلوانية، واللعب على الحبل، والحركات البطيئة المقاربة للتقنية المستخدمة بالأفلام

العرض بشكل يحقق مجالا واسعا  رافيامثل تلك الأساليب المسرحية تثير ممكنات التأويل في سينوغ إن

ية بصرية تحفز الذائقة الجمالية لدى المتلقي نالعناصر التشكيلية الجسدية ضمن بلملء مساحة العرض ب

�Ŗǳ¦�ƢēȐȇÂƘƫ�Ǧ ƯƢǰƬƫ�ƨȈƳȂǳȂȇƾȇ¢�ƨǴȈǇȂǯ�ƢȀǨȈǛȂƫ�Őǟ�̈ŐǠŭ¦�ƢǿƢǼƥÂ�®ƢǈƳȋ¦�ǺǷ�ŅƢǸŪ¦�µ ÂǂǠŭ¦�ƢȈǧ¦ǂǣȂǼȈǈƥ

  .لات الجسدية فحسب بل وفي الإسناد الجمالي لمكملات العرضلا تقتصر على دور التشكي

انطلقت ) مسرح الأستوديو التجريبي(اب عرض الجسدية لخط ثمالصورة الحسية  أنويمكن الاستنتاج 

من اعتماد بنيات التواصل التفكيكي الذي تبلور في الكشف الكولاجي للصورة المسرحية، مع مراعاة جدلية 

�ƢēȐȈǰǌƬƥ�ǞǴǘǔƫ�Ŗǳ¦Â��ÅƢȈǳƢŦ�ƢēƢǷȂǬǷ�Ǧالعلاقات الجسدية ضم ȈǛȂƫ�©ƢȇȂƬǈǷÂ�µ ǂǠǳ¦�ƢȈǧ¦ǂǣȂǼȈǇ�Ǻ

البصرية في بلورة متضايفات علائقية تحقق نسقاً متميزاً هو مجموعة أنساق تكتليه قائمة على سمة الوحدة في 

�½ŗǌŭ¦�Ƣǿ®ȂƳÂ�ƾȈǯƘƬǳ�ÅƢȇ°ÂǂǓ�ÅƢǘƥ°�®ƢǈƳȋ¦�ǖƥ°�ƨȈǻƢǰǷ¤�Ņ¤�ƢȀƟƢǸƬǻƢƥ�ƢēƢǼȇƢƦƬǷ و إعلاء الشكل الجمالي

�ǺǸǓ�ƢĔȂǸǔǷ�» ƢǨǌƬǇƢƥ�ƨǴǟƢǨǳ¦�ƨȈǴǏ¦ȂƬǳƢƥ�ƶǸǈƫ�ƨȈǳƢǸŪ¦�ǢȈǐǳ¦�Ŀ�ÅƢȇŚƯƘƫ�Å¦ƾǠƥ�ǲȇÂƘƬǳ¦�ƨũ� Ƣǘǟ¤�ƨȈǤƥ

حيث لشكل الأجساد وفق شمولية خطابية تتأسس بنسق السمات التركيبية الجمالية، ) المنمذجة(التكوينات 

اتجاه تشكيلها نتيجة نسقها الكولاجي القابل للتأويل بالاستناد  لتفعيل عملية التلقي وحسن التذوق الجمالي

إلى أساليب فنية تسهم في تنشيط الترقب التتابعي نتيجة توظيف أسلوب الكولاج الذي يمنح تشويقاً معرفياً 

الفعال إعادة الصياغة واستلهام الخيال و تحفيز الذاكرة لإيجاد التواصل حل البناء و في تحديد تنسيقاته ضمن تمر 

�ȆǴǰǳ¦�°ƢǗȍ¦�ǺǸǓ�ǾǳƢǤǋ¢�©ƢǷǄǴƬǈǷÂ�ǲȈǰǌƬǳ¦� Ƣǔǧ�Ŀ�ƢēƢǻȂǰǷ�Ƥ ȈƫǂƫÂ�ÅƢȈǳƢŦ�ƨȈǴǰǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦� ƢǼƥ�Ŀ

  .للعمل المسرحي

  .مسرح التشكيلات الحركية للجسد - 3

: المسرح المفتوح 3-1

د تم التأكيد على تجاوز الأسلوب التقليدي لخطاب العرض المسرحي سعياً نحو تبنى خطاب الأجسا

، بل  )لفظ حوار(بالجمهور لفظياً فقط ) المسرح المفتوح(صال تة نطغى على لغة اللفظ، فلم يكن اوسيلة مؤثر 

أسلوباً في الإيماءات ) جوزيف تشايكن(وقد طور . وحركاته) الجسد(كان في اغلب الأحيان بوساطة 

.4041 صص  د ت،المركز العربي للثقافة والعلوم،: بيروت-لبنان( رع الشامل، ٠لىإ ، حمدأ زكي: رظين - 1
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جلبة من تلك التي كانت في والحركات كانت البديل الحقيقي للكلمة وهي حركات مختصرة ودقيقة وهي أقل 

وكان يعتقد سلفاً بأن طريقة واحدة لتدريب الممثل لا تكفي لذلك أعتمد الألعاب بجانب ) المسرح الحي(

الستانسلافسكية باعتبار أن الألعاب أولا هي وسيلة من وسائل تطوير التمارين وتفسير ) بالطريقة(التدريب 

.1"رحية الشخصية المس إلىالسلوك الإنساني للوصول 

بالاستناد إلى الارتجال، مع تأكيد التشكيلات الجسدية الجماعية 2)المسرح المفتوح(وقد تميزت عروض 

إذ تشكل ) 9661روك فيتنامي (عبر توظيف الأداء الجماعي كما في مسرحية )الممثل النجم (ونبن الفردية 

ǰǈǟ�§ȂǴǇƘƥ�¦ȂǴǰǌƫ�Ľ��ǶēƢȀǷ¢�Ƕǿƾǿƾē�ƨȈǳȂǨǗ�¾ƢǰǋƘƥ�ÀȂǴưǸŭ¦�ǲȈǰǌƫ�ÀƢǰǧ��Ǌ ȈŪƢƥ�ǪƸƬǴȇ�Äǂ

  .الممثلين أشبه بقطع طائرة هليوكوبتر

بالاستناد إلى الجسد والتقشف في ) المسرح الفقير(اقترابه من أسلوب  )المسرح المفتوح( كما يبرز في

وهو عمل صامت الممثلون فيه بلا ديكور، وبلا  ) الأفعى(رحي، ففي عرض مسرحية باقي عناصر العرض المس

ثم قصة هابيل وقابيل ثم  -جنة عدن  إلىمسرح يستخدم تقنية التحول مثلا موت كندي أو مارتن لوثر أدوات 

قرارات طويلة عن الأجناس البشرية التي تلت آدم يصاحب ذلك بانتوميم عن الولادة وتحول  إلىيتحولون 

ن -وتاً حقيقياً ثم يرتجفون الأطفال إلى شيوخ يتقدمون صوب الجمهور وتنتهي المسرحية ثم ينتشرون ويمثلون م

3.ويفنون أغنية ثم يخترقون الجمهور ويخنقون

بأسلوب التداخل مع المتلقين وبيان أهمية اشتراك المتلقي في ) مسرح المفتوح(كما تميزت عروض 

ية الروح الجمع إنالتجربة المسرحية المقامة في العرض، فوحدة المشاهد والممثل قد اكتسبت اليوم دلالة جديدة، 

التي تساندنا جميعاً وتتجاوز كلا منا كأفراد، هي التي تمثل القوة الحقيقية للمسرح وتردنا إلى المنابع الدينية 

ȂǘƬǳ¦�¦ǀđ�ƞƦǼȇ�Äǀǳ¦�Śưǰǳ¦�½ƢǼǿ�ǂǏƢǠŭ¦�¬ǂǈŭ¦�ĿÂ."4°. القديمة لمهرجان الطقوس الدينية

ضمن عروضه المسرحية   في توظيف تقنية الأجساد) مسرح الكروش(ولم يختلف كثيراً أسلوب 

والاستناد إلى التقشف الكبير في الديكور والإضاءة والتقنيات الأخرى عموماً، واعتماد اختلاط الممثلين 

.41م س، ص،محمد ،عزام. د: ينظر - 1
.42م ن، ص-2
272ص س،التجريب في المسرح الأمريكي، م.ون، ضياء شمسيسح -3
.158تجلي الجميل، م س، ص ٠ز، جيورججادامر، هان-4
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بالمتلقين وتجاوز مسرح العلبة نحو الشوارع والساحات حيث تقدم العروض بشكل مواكب جوالة فيما يشبه 

ل التمسرح في الهواء الطلق، وهو جزء لا يتجزأ من أي ولعل الموكب هو أحد أقدم أشكا". احتفالات طقسية

̈�̄¦Ƣēمجموعة طقوس  ربما يكون قديماً قدم ƾȈǬǠǳ¦ . ومن وجهة النظر التقليدية يمكن القول بأن الموكب

  المسرحي جانبين رئيسيين  الأول هو الجانب الرمزي والثاني هو الجانب التربوي

.1مسرح أستوديو البانتوميم  3-2

§��ǲȇȂŢ�ǶƬȇ�̄¤��ƨǛȂǨǴŭ¦�ƨǸǴǰǴǳ�Ȑȇƾƥ�ƢȀǨǏȂƥ�ƢēȐȈǰǌƫÂ�®ƢǈƳȋ¦� ¦®¢�ƾǸƬǠȇ محاولة Ƣǘƻ�®ƢŸ¤

النص المسرحي إلى نص بصري حركي يستند بالأساس إلى خطاب تشكيل الأجساد بغية الإرسال المعبر عن 

أن تكون عالمية لكي يجب ) المايم(فن الإيماء الذي يحقق لغة عالمية الفهم بوساطة أداء الجسد، فلفة الجسد 

يتمكن أي شخص على هذا الكوكب من فهم القصة التي يجسدها، والمايم يستند الجسد كي يروي قصة 

  .المسرحية

من البالية والإيماء حيث صار مسرح حركة فبمساعدة ) أستوديو البانتوميم (وقد تم الإفادة في عروض 

والفنين القديم والمعاصر ومن الأدب والتصوير ) ند وسومراله(الرموز المستسقاة من الثقافة الأوربية والشرقية 

2.والنحت والفلم والميثولوجيا والأديان خلق عالماً للمخيلة تمتزج فيه اليقظة بالواقع

والتأكيد على أهمية تبنى التعبير الجسدي وسيلة أساسية للاتصال جعل من الضروري التأكيد على 

ل المعطيات السيميائية ولا يقتصر ذلك على الحضور الفردي، بل توفر مستلزمات التحرر الجسدي لإيصا

وعلى العكس ) الجماعي(يفضل الأخذ بالعمل الدرامي ) توماشيفسكي(يشتمل تشكيل الأجساد، فقد كان 

3.الذي عرف بأدائه المنفرد ) مارسيل مارسو(من منحى فنان البانتوميم الفرنسي 

وهو مخرج بولندي درس فن المسرح في مدينة  2001-1919هنريكتوماشفيسكي (بجهود  1956تأسس هذا المسرح في عام   - 1

 وهذا المسرح الجديد عاش يومه الحاسم في) فروتسلاف(، وعندما أسس أول مسرح للبانتوميم في البلاد عمل في أوبرا مدينة )كراكوف(

من ) توماشيفسكي(ول مسرحية مستقلة استقاها صف أربعةأي العرض الأول الذي أشتمل على  1956رين الثاني عام شالرابع من ت

  .) مسرح فروتسلافللبانتوميم( أبدل أسم المسرح إلى  1958وفي عام ) نوتردام أحدب(و) المعطف(

، 05/6/2015، شوهد في theateras.blogpost.com/2016:حسين علي هارف، مسرح توماشفسكي على الموقع : ينظر

10:25: سا
.467حسون، ضياء شمسي،  م س، ص -2
.1م س، ص –توماشيفسكي وفن الياتنومايم  -  3



  الحركة والتشكيل الحركي للجسد.................. ...............................الفصل الأوّل  

97

إبانة )  وحدة التشكيلات الجسدية في خطاب مسرح الإيماء ويؤكد الاهتمام بالعلاقات العضوية بين

الضرر الكبير الذي يلحقه أي خطأ يصدر من أي أداء جسدي ضمن التشكيلات الجسدية مما يتطلب شعوراً 

عاليا بالمسؤولية ضمن أداء الأجساد وتشكيلها الجمالي فضللا عن الأيديولوجي بشكل أسند حقيقة أن 

ناصر المختلفة التي تشكل عرضا تتحطم إلى أجزاء صغيرة عندما يبرز شرخ في الوسيلة الموزاييك الرفيع للع

والحركة هتا تعني المخلوقات البشرية الإيمائيون بشكل . المتماسكة، وهي الحركة المدعومة بمبدأ موحد للتفسير

.1منفصل أو شامل

جلياً عبر اللفظي، مما يمنح  كما إن لغة الصمت تكشف عن أبعاد النص عبر البصري بما قد لا يبرز

إمكانية تحسس عالي لبواطن النص و ممكناته التعبيرية عندما يجسد بصريا، ولعنا ما حدث مع معطيات 

شكسبير النصية، لاسيما ترجمة نص الليلة الثانية عشرة الذي تساعد في ترجمته أشخاص من الصم والبكم 

م بوساطة ممثلين اعتمدوا لغة 2000عام ) مريكاأ(بمساندة أشخاص اعتياديين وقدمت المسرحية في 

�µ ǂǠǳ¦�ƨƷƢǈǷ�«°Ƣƻ�ÀȂǴưŲ�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�̈ ¦ǂǫ�̧Ƣũ�ǺǷ�śȇ®ƢȈƬǟȏ¦�śǬǴƬǸǴǳ�ƨǏǂǧ�ƶǈǧ�ǞǷ�Ƕǿ®ƢǈƳ¢

بلغة الجسد أثره في إيصال المعاني والعواطف ) الشكسبيري(البصري، وقد ترك هذا الأسلوب في عرض النص 

µالإنسانية التي شهد الح ǂǠǳ¦�¦ǀǿ�Őǟ�ǽȂǸȀǧ�ƢǸǯ�ÅƢǬƥƢǇ�ŚƦǈǰǋ�¦ȂǸȀǨȇ�Ń�ǶĔƘƥ�ƢȀƬǫÂ�°Ȃǔ.2

تجسد عبر إنشاء العلاقات الجسدية وتبعات تشكلها ) مسرح الإيماء(وعليه، فإن تكشُف المعاصرة في 

الجمالي في الارتباط بالمضمون الأيديولوجي الذي يسهم في كشف الذات الأدائية بفعل تفكيك المتمركزات 

�Ŀ�ƢēƢǷƢȀǇ¤Â�ƾǈƳ�ǲǯ�śƥ�ƨȈǳ®ƢƦƬǳ¦�©ƢǗƢƦƫ°Ȑǳ�ƨǸǛƢǼǳ¦�ŚȇƢǠŭ¦�ƾȈǯƘƫ�ǞǷ�ÄƾȈǴǬƬǳ¦�ǖǴǈƬǳ¦�Ŀ�ƨǸƟالقا

الإنشاء الكلي الذي يبقى متمسكا بمقومات البعد الجمالي رغم خاصية التجريب، اذ انه يحافظ على إيجاد 

مسرح (جسدت عروض وقد . صياغات جسدية خاضعة بشكل من الأشكال إلى مقومات النهوض الجمالي

تشكيلات متنوعة استلهمت مواضيع الأنثروبولوجيا بصقة إنسانية شمولية وباتجاهات ثقافية متباينة  ) البانتوميم

تكشف فيها إيجاد أطر وظيفية تمنح الشكل تغريباً ميثيولوجياً منحها طابعاً رمزياً مميزاً، كما تميزت العروض 

-4(الحياة المسرحية العدد : رياض عصمت،  في مجلة :توماشيفسكي وفن الإيماء البولوني المعاصر، ت.هاوسبراندت، اندريه-1

.53م، ص1978صيف  - وزارة الثقافة والإرشاد القومي، ربيع:، دمشق )5
أبو جويان، شكسبير ولغة الصم والبكم: ينظر  - 2

1440=http://www.zaidal.com/229/showthread.php?threadid
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توظيف التشكيلات الجسدية فضلا عن التوظيف السيميائي للديكور عموماً في هذا المسرح بتنوع أساليب 

  .بإسناد فاعل لتقنيات حركية الأجساد

:المسرح الشرطي 3-3

الكلمات ليست كل شيء، ولا تقول كل  أن) مايرخولد(وجد فيه الممثل والمخرج المسرحي أنبعد 

أن لا تكون هذه الحركات ترجمة  يستكمل المعنى بالحركة التشكيلية الجسدية، بشرط أنشيء، ويجب 

وشكّل الاهتمام بما هو تشكيلي، منطلقاً تجديدياً لأداء الممثل في المسرح الغربي، بعد أن تم تلقيح 1للكلمات

أداء الممثل الغربي مع أداء الممثل في المسرح الشرقي، نتيجة إدراك خصوصية هذا الأداء، والتي شكلت حافزاً 

إذ ساهم المسرح في ) المسرح الملحمي(المسرحية في الغرب، وهذا ما حدث فعلا في لاستثماره في المنظومة 

م حين  1935عام ) برشت لبرتو (شرق آسيا في صياغة نظريات وهي في طور التشكيل كما هو الحال عند 

شخصية  -، وهو ينهض في مكانه وبدون تغيير للملابس والإضاءة )ماي لان فان(شاهد الممثل الصيني 

لاحقاً بالتغرب، الذي عزن مكانة الأداء، التقديمي ضمن معطيات الاتجاه " برشت"ية، وهذا ما سماه نسائ

الملحمي وتأسيس جمالية خطابه المسرحي التي شملت الممازجة بين المعطيات القديمة والواقع المعاش مع ابانة 

في تعزيز التغريب الجسدي ) الجست(لحركيةالتأكيد على دور الإيماءة ا ،دور الترميز الإيمائي للمعطيات الجسدية

  .بغية الكشف الجمالي للعرض

  .مسرح التشكيلات الأدائية للجسد - 4

فقد  ،1)كلمات مقدسة( بطابع رمزي تجلى في خطاب عرض مسرحية :2مسرح فرقة نوريا أسبرت 4-1

وقد اقترن هذا المسرح ) سابقا السوفيتي(الممثل والمخرج ) م1940-1874مايرخولد ( من قبل) المسرح الشرطي(طرح منهاج  -1

والمسرحية تعالج فيه بوصفها عرض احتفالي يخضع للمبدأ التصويري الحركي الموسيقى ) الأسلبة(بالمذهب الرمزي ويقوم على أساس مبدأ 

ƢĐ¦Â±�’ والمبالغة الشديدة’ الفعال لوسائل الغروتسك التعبيرية في الإخراج بالاستخدام) مايرخولد(وقد تميز أسلوب ). الإيقاعي(

.والتهكم الحاد والميل الى اعطا، الشخصية المسرحية طابعاً رمزياً معمما. المسرحي

-141(مجلة المسرح المصرية العدد , التجريب على الجسد في الولايات المتحدة -الممثل جسد مفكر . سامي. يضاً صلاحأوينظر 

.56ص ، 2000، )142
الذي يعد من المخرجين الإسبان ) فيكتور غارسيا(م بمشاركة المخرج 1959في مدريد عام ) مسرج فرقة نوريا أسبرت(تأسس  - 2

في المركز الدولي للتجريب ) بيتر بروك(المميزين في النطاق المسرحي بما يتمتع به من موهبة وحساسية فنية عالية، كان لاشتغاله مع 

في الاستناد إلى التشكيلات ) كروتوفسكي(حي في باريس دورا في صقل موهبته، رغم مقاربته في الرؤيا الدرامية مع المخرج البولوني المسر 



  الحركة والتشكيل الحركي للجسد.................. ...............................الفصل الأوّل  

99

ينات حماية من أجساد الممثل وحركاته الرياضية المرنة وصياغة تكو ) جسد(أسلوب يعتمد على تميز عرضها ب

ومتحرك معاً يقوم بعشرات ويعتمد على ديكور بسيط موحى مركب . الممثلين ومساحة المسرح الخالية

.2"الوظائف

إلى تناغم أداء الأجساد مع عناصر العرض، حيث  )مسرح اسبرت(ستند بناء المقومات الجمالية لعرض ا

كورية فضلا عن ما يتخللها من ا بعض القطع الدييبرز تلاعب الأجساد مع تشكيلات الظلال التي تولده

ة أسهمت في تصعيد الموقف الديناميكي لأداء الأجساد ضمن حيوية الضوء والظل عبر بنية ديناميكية اءإض

منسجمة تتفاعل فيها كافة عناصر العرض بغية تحقيق المسار الجمالي للتشكيل الشمولي لخطاب العرض، مما  

تسند فيه عناصر العرض مستويات النهوض الجمالي لأداء الأجساد بغية كشف عن توجه شكلي جمالي 

أشغال مساحة العرض بأداء الأجساد وملحقات العرض الفنية التي لا تقتصر على ما يسلط عليه من إضاءة 

بل ومنتجات الظل الناتجة عن المساحة المقتطعة من الضوء بوساطة القطع الديكورية وهذا ما عزز التلاقح 

كيلي بين الأجساد وممكنات الإضاءة لطابع الديناميكية الممكن إنتاجه من هذا التلاقح، حيث يتلاعب التش

الضوء عبر القطع الديكورية مشكلا معها ومن خلالها تكوينات تشكيلية متحركة يتشكل أداء الأجساد وفق 

.صياغتها الفنية

مهما ) مسرح فرقة توزيا اسبرت( سرحي فين لدور الأجساد الأهمية الأساسية في ديناميكية الفعل المإ

تباينت مقومات خطاب العرض فيه، إذ يتم التأكيد على أشغال فضاء العرض بالأداء الجسدي وعلاقاته 

التشكيلية حتى وإن لم تتكشف كافة ممكناته التشكيلية في تلاحقية التلقي أو تقوقعها في مغردات مسرحية 

خليط من الخطاب الجمالي الكلي، إلا أن الهدف يبقى متجهاً نحو إنشاء تكميلية تقلل هيمنتها أحياناً في 

�Ŀ�ǄȈǸƬŭ¦�Ƣǿ°ȂǔƷ�ƾǯƚƫ�®ƢǈƳȋ¦�À¢�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ��ƢēȐǸǰǷÂ�®ƢǈƳȌǳ�ƨȈǴȈǰǌƬǳ¦�©ƢǫȐǠǴǳ�ÄȂƯ¦ƾƷ

�ȆǫƢƥ�ǲȈǠǨƫ�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǬƥ�ƢȀƬǼǸȈǿ�ǪǬŢÂ�Ãǂƻȋ¦�©¦®ǂǨǸǴǳ�Ǌ; التصميم الحد اثوي عبر الاستعاضة  ȈǸȀƬǳ¦Â

  .الجسدية أساسا في خطاب العرض المسرحي=

.191ص ، م1984مصر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، التجريب والمسرح، . حافظ صبري: رينظ
�Ƣē°Ƣȇ±�Ŀ) فرقة نوريا اسبرت( وقد قدمتها) رامون ماريا ديل فاييهانكلان(للكاتب الإسباني  1920مسرحية كتبت عام ) تكلمات مقدسا(-1

  .التي استغرقت ثلاثة أسابيع باستضافة المسرح القومي الإنجليزي

.192ص س،.مصبري ، التجريب والمسرح، ،حافظ : ينظر
.19، ص ن.م -2
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صيتها الجمالية صر العوض، بما تمتلكه من طاقة توظيفية عالية لتلك المغردات وهي التي تمنحها ي خصو عنا

.عبر التفاعل معها

باشتماله عناصر جمالية متميزة ) المسرح الملحمي(اندماجاته مع  1)مسرح سفينارسكي(لم يبارح 

اصر السخرية اللاذعة وفن الجروتسيك بعن) مسرح سفينارسكي( قد امتزج في) البريختي( فالمسرح الملحمي

الساخر ) مسرح سفينارسكي(كانت هذه العناصر مقدمة واضحة في اكتشاف . والتناقض المعارض

.، ذي المعنى المزدوج لمختلف الظواهر الإنسانية ....والمثير

«�ȈǳƢŦ�ƨƠǌǼƫ) مسرح سفينارسكي(وبناء وحدة المتضادات في التشكيلات الجسدية من سمات  ƾđ ة

لات علاقات الأجساد فيها بأسلوب يتقارب والسياقية الثقافية التي تستتبع خطاباً جسدياً في تأسيسها وتشكّ 

يعتمد خبرات أدائية أفاعلة التأثير بصورة إيجابية تقتضي ضمناً كل الممكنات التشكيلية المعبرة الساعية لإثارة 

بإشكالياته الفنية  في خطاب عروض مسرحياته وذلك العلاقة بين أداء الأجساد ومتلقيها، إذ يبهر المتلقي

فهو يمزج بين عناصر أسلوبية  الجديدة لبلاستيكية اللوحات المسرحية المعروضة بشكلها المتكامل غير المنفصم،

تقف في تناقض فني مع العناصر الطبيعية، مما يخلق مسافة مزدوجة لرؤية العرض المسرحي ض خلال عين 

.2)المتفرج والمتلقي

صدوراً بلاستيكية جسدت المتلاحمات التنظيمية ) مسرح سفينارسكي( ضر ستند عاوعليه، 

الذي ترك بصماته في صياغتها الشكلية التي أوجبت ) المسرح الملحمي(للتشكيلات الجسدية ضمن شروط 

الشكلية  انقطاعات جزئية تفترض تلاصقات كلية تحددها الفكرة العامة للعرض، مما أسهم في تدعيم الجوانب

لتمظهرات الأجساد مع تأكيد غلبة التشكيل الترميزي، أما التوظيف القصدي للتناقض الشكلي والمضموني 

فقد تميز بفعالية توالدية حققت وحدة المتباينات الجسدية بصورة متجددة تمتعت بجماليتها عبر العلاقات 

حقق التواصل الصحيح بل تقدمت نتائجه ما ساند بوادر الجذب البصري الذي  التركيبية الديناميكية وهو

�©ƢƸǘǈǷÂ�¾Ƣǰǋ¢�ǺǷ�ÃǂǐƦǳ¦�©ƢȈǘǠǷ�Őǟ�ȆƳȂǳȂȇƾȇȋ¦Â�ŅƢǸŪ¦�śƥ�ǶǣƢǼƬŭ¦�Ʈ ƸƦǳ¦�ƨǴǐŰ�ƢĔȂǰǳ

Konrad"ي يعد كونراد سفينارسك -1 swinarski"يعد من . مخرج هذا المسرح وأخذ منه تسميته، وهو مخرج بولندي، سينوغراف

) سفينارسكي(كان   1954في عام ). ليون شيللر( أهم فناني المسرح البولندي في منتصف القرن العشرين بجوار الفنان البولوني الأشهر

،ن الإخراج، ت ، هناء عبد الفتاح،، جماليات فهبنر ، ريجمونت: ينظر . لبريخت مخرجاً مساعداً في إخراج مسرحية بنادق السيدة كرار

.247م ، ص 1993،القاهرة ، الهيئة المصرية العامة للكتاب
.248، ص م ن -  2
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ومستويات عززت تكشفات تشكيلات الأجساد بأبعادها الجمالية كمحطة لتجديد أسلوب أداء الأجساد 

مقابل مغردات أخرى تشغل خطاب العرض أو يتفرد  ومراعاة التأثير الفاعل للحضور الجسدي في المسرح

الموجود الجسدي كسلطة مهيمنة تعويضية عن الأخريات تعالج عدم وجودها أو تواجدها الهامشي بغية التميز 

.وكشف إمكانيات تشكيل الأجساد جمالياً 

:1مسرح المقهورين -4-2

ي يتشكل، وينحل، ويتداخل مع أشياء فقد تميزت عروضه بمراعاة العناصر التشكيلية، فالفعل المسرح

أخرى، ويتشظى، ويعاد تشكيله، كما تميزت عروضه باستلهام المواضيع القديمة، مما جعل العروض توصف 

ƢĔƘƥ )فضلا عن تمتعها بطابع الترميز الممكن استيعاب بعضها ضمن إطارها الثقافي، إلا )اسفنجة الأساطير ،

ƢǬƯ�°ƢǗ¤�Ŀ�µ ȂǸǤǴǳ�§ǂǫ¦�ÂƾǤƫ�ƢĔ¢�ǪƟ¦ǂǗ�ǽȂǌƫ�ƨȈǼǷ±�ǂǗƘƥÂ�ƨǇȂǴŮ¦Â�ǶǴƸǴǳ�§ǂǫ¦�µ ÂǂǠǳ¦�ƪ ǻƢǰǧ��ǂƻ¡�Ŀ

�Ŀ�ƢȀǠǓÂ�ƢŲ��Ƥ ȇǂǣ�Äƾȇǂš �ǞƥƢǗ� ƢǨǓ¤�ǞǷ�» ȂǳƘŭ¦�±ÂƢš �ƨȈǤƥ�ƨȈǳƢȇǂǈǴǳ�Ƣē°ÂƢů�Ƥ Ʀǈƥ�ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦�½¦°®ȍ¦

Ǩǌǰƫ�Ŗǳ¦�ƨȇ°¦ǂǰƬǳ¦Â�� ǖƦǳ¦�ƾȇƾǋ�̧ ƢǬȇȍ¦�ń¤�ƨǧƢǓȍƢƥ�¦ǀǿ��ŘǠŭ¦�½¦°®¤�ƨƥȂǠǏÂ�µ ȂǸǤǳ¦�̈ǂƟ¦®�Ƣđ�ƪ

2.أغلب العروض

مع معطيات مسرح الصورة، من حيث الاهتمام بالجوانب التربوية والتعامل مع المسرح كوسيلة تعليمية 

تستنهض الهمم لردم الهوة بين التناقضات الطبقية بغية بلع أهداف التعايش السوسيولوجي السليم وأن تكون 

وجي الذي يتطلب بالضرورة ألا يكون المتلقي سلبياً في الوظيفة الترفيهية للمسرح محاولة لإيصال الأبستمول

عالم نظري في منتصف الستينات من القرن العشرين، وهو كاتب ومدير و ) مسرح المضطهدين) (-1931أوغسطو بوال (  أسس البرازيلي - 1

، )إس زو بولو(ومعتم، درس الكيمياء الصناعية في نيويورك وأصبح مغرماً بالمسرح حين عودته إلى البرازيل، أصبح مديراً فنياً في مسرح الصالة في 

ستقر أخيراً في باريس، إلى المنفى، أولا في الأرجنتين وبيرو، ثم البرتغال، لي) بوال(وبعد ثلاثة شهور من السجن والتعذيب، ذهب 1972وفي عام 

ثم . أسس مركزاً هناك) ريو(، عندما رجع إلى )مسرح المضطهدين(في هذه المرحلة طور . حيث بقى حتى عودته إلى البرازيل في أواخر الثمانينات

من الديمقراطية مؤخراً، كمحاولة لاستعمال المسرح لصياغة القوانين، وأداة للوصول إلى شكل حقيقي) المسرح التشريعي(حقق اتجاها جديداً هو

، إضافة إلى العمل بمجموعاته في السجون ومع )كنسخة سامبا ترافياتا على سبيل المثال  -مائل إلى التقليدية (نحو المسرح التقليدي ) بوال(توجه 

ب للممثلين وغير ألعا 2000لمسرح المضطهدين،، مطبعة بلوتو، ) أوغسطو بوال(من نتاجات ). حركة الفلاحين بدون أرض(إم إس تي 

حياتي في المسرح : هملت وابن بيكر/1998المسرح التشريعي، /1994طريقة بوال للمسرح والعلاج، : قوس قزح الرغبة 1992الممثلين، 

.2001والسياسة، 

http://vtww.glastonburynetradio.co.uk/ramfiles/prog5.ram,ينظر 
سامح فكري، القاهرة، مركز اللغات والترجمة، أكاديمية الفنون، :، تر)م 1992حتى  1892من ( المسرح الطليعي . أينز، كريستوفر: ينظر - 2

.399-397صص ، 1994نيويورك، /لذن” سنة نشر الكتاب الأصلي 
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في التغريب بغية استثارة الوعي ) المسرح الملحمي(العملية المسرحية بل أن يكون فاعلا تضامناً مع توجهات 

الإنساني نحو التغيير بمتقاربات ماركسية تستهدف التعامل مع الواقع ليس لأجل تفسيره و إنما لأجل تغييره، 

إشراك  إلى، بل والسعي )مسرح المقهورين(ستدعى إلى نبذ الفواصل القائمة بين الممثلين والمتلقين في وهذا أ

المتلقي كممثل في العرض المسرحي، وكل ذلك من أجل هدف تعليمي وظف فيه الجسد كوسيلة أساسية 

أن يجعل  )بوال(حاول فيها التي  1973عام  )بيرو(الإيجابي كما في مثال حملة محو الأمية في  لتحقيق التأثير

أي ) مسرح الصورة(من الجسد وسيطاً تعبيرياً ولغة للتواصل اليومي لتلك المنطقة الفقيرة بالاعتماد على نموذج 

بجعل نحت التعابير على الجسد حياة ممكنة للمعاني، بديلة عن الوسائط الشفاهية، بقدر يستنبت دلالات 

�Ǻǟ�Ǧ ǌǰƫ��ƢēȐȈǰǌƫ�» ȐƬƻƢƥ�ƨǨǴƬű 1التكوينات الشعورية.

حيث يبرز من تسميته الإشارة ) مسرح المقهورين(تقنية مهمة في ) حلقة النقاش(وشكل مسرح 

صل بين المتلقي فالواضحة نحو أهمية إشراك المتلقي في العملية المسرحية و الابتعاد عن الشكل التقليدي الذي ي

 يخضع لإرسال الممثلين، فتكشفت أهمية مشاركة والممثل والذي كان يعامل المتلقي على إنه مستلم سلبي

المتلقي الفعلية في إعطاء العرض صورته الكلية عبر تدخل المتلقي في الأداء وتنفيذ تصورات المتلقين التي 

�ƪ Ť�ƨȈƫƢȈƷ�ƨǟȂǓȂǷ�Ŀ�½ŗǌȇ�ǲǰǳ¦�Â��śǴưǸŭ¦� ¦®¢�́ Ȃǐş�ƢĔȂƷŗǬȇالقهر بصلة ضمن قضية  إلى

د الخبرات الشخصية، تمكن هذه التقنية من إيقاف نول مقترحة مرتجلة تستسوسيولوجية، تستدعي طرح ط

العرض في كل مرة استجابة لمقترح آخر يعاد صياغة شكل أداء العرض وفقه، وهنا التغير يخضع لصياغة 

النهوض ئيس التحكم في صياغة المقترحات و الذي يمثل شخصية متعددة الوظائف إلا أن دورها الر ) الجوكر(

ǧ�Ƣđبوال(والعملية جميعها وفق رأي . نياً بغية التعبير عن الأفكار المقترحة واختيار المناسب وحل المعرقلات (

تصب في تحفيز وعي المتلقي بشكل متصاعد مع بناء العرض المسرحي ومحاولة إشراك المتلقي ضمن عملية 

2.د الحلول المناسبةالتغيير في الواقع عبر الفعل السوسيولوجي والمشاركة المؤثرة في إيجا

:مسرح مؤسسة بيرد هوفمان 4-3

��§ȂǴǇƘƥ��ƨȈǴȈǰǌƬǳ¦�ƢēƢǫȐǟÂ�®ƢǈƳȋ¦� ¦®¢�Őǟ�ǪǬŢ�ÅƢȈǴȈǰǌƫ�Å¦°ǂŢ�ǀƼƬȇ�ȆƳȂǳȂǰȈǇ�Ǧ ȈǛȂƫ

كشف عن قدرات الممثلين المصابين بالصم والبكم لما يمتلكونه من قدرات جسدية متميزة وذلك لاعتماد هم 

�ǲǰǌƥ���®ƢǈƳȌǳ�ƨȈǴȈǰǌƬǳ¦�©ƢǨǌǰƬǳ¦�ȄǴǟ�®ƢǸƬǟȏ¦�Ƥعلى اللغة البصرية في إيصا ƦǇ�ƢŲ��ǶēƢƥƢǘƻ�¾

.1ص. www.masrahi.netمدخل إلى تجربة مسرح المقهورين. السادة، أثير-1
.1صس، م . السادة، أثير: ينظر  -  2
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تطلب الحرص على دقة أداء كل حركة جسدية، والتي عكست الاهتمام بفن التشكيل عبر التأكيد على أهمية 

Ȉǘƥ�©ƢǯǂŞ�®ƢǈƳȋ¦� ¦®¢�ǲȈǰǌƫ�§ȂǴǇ¢�̧ ƢƦƫ¤�ń¤�Ƣǟ®�ƢŲ��ƨȈǳƢǸŪ¦�ƨȈǳƢǐƫȏ¦�Ƣē°ƾǫÂ�ƨǯǂƷ�ǲǯ�©ƢȈƟǄƳ��ƨƠ

يتواجد داخلنا عدد من العمليات البطيئة والتي لسنا بقادرين ): ويلسون(دعماً لتلقي الخطاب الجسدي، يقول

Ƣđ�śǟ¦Â�ÀȂǰǻ�À¢�ȄǴǟ . أن يدرس الممثلون كل حركة، كل حركة صغيرة -) ويلسون(يستطرد  - أريد

كلما كانت الحركة أبطأ عند . قلبها للجسد، ورسالتها الدقيقة داخل المساحة المحيطة بالإنسان الذي يتحرك في

"تحرك الإنسان، زادت قدرتنا على الرؤية

أهمية الأداء الجسدي وتأثيره بالمتلقي، فإنه يسعى إلى تحقيق نوع من  )ويلسون(وفي الوقت الذي يؤكد 

دي البطيء عبر الأداء الجس) الانطباعات الداخلية( المعالجة النفسية التي تمنح فرصة للمتلقي للانفتاح على

 مدة) 1970( الذي قدم عام )نظرة الرجل الأصم ( والتكرار وطول مدة العرض، إذ استغرق العرض المسرحي

مثل هذا الأسلوب في الأداء  إن .وتضمن حركات جسدية متتالية بين أم وطفلها وبإيقاع بطيء) ساعات 7(

كان يرى في طبيعة وإيقاع ) ويلسون(ويبدو أن  يشد الانتباه إلى نفسه باعتباره هو نفسه مصدراً ممكناً للمعنى،

.1هذا الأسلوب في الأداء وسيلة للكشف عن العديد من المشاعر المعقدة والمعاني المركبة التي لا نلحظها عادة

مهرجان (وفد تم تقديم العرض في ) ساعة 268(حوالي ) جبل كا وشرفة جارد ينيا(بينما استغرق عرض 

الأداء الجسدي فيه بالحركة البطيئة بغية إسباغ طابع حلمي على العرض ومساعدة  وتميز )م1972شيراز عام 

المتلقين في التركيز على جزئيات الأداء، مع تكشف كولاج صوري لا يبيح بصورة مباشرة إيجاد دلالة ذهنية 

ƾƦƫ�Ŗǳ¦�ƨȇ°Ȃǐǳ¦�ƨǨȈǐǳ¦�Ƥ Ʀǈƥ�ǲȇÂƘƬǴǳ�¾ƢĐ¦�ƶƬǧ�ƢŲ��ƨǼǰŲ�ƨȈǘƥ¦ǂƫ�©ȐǏ�ǪǬŹ�Â¢�ƨǼȈǠǷ��ƨȈƟ¦Ȃǌǟ�Â

والتكرار، وحالة الثبات التي تنطوي عليها الصور الدرامية هنا والتي تعقد الوصول إلى إيجاد علاقات ذهنية 

فضلا عن ) خمسين ممثلا(من  أكثربأسلوب ملحمي تضمن مشاركة ) جبل كا (دم عرض قمباشرة، وقد 

والذي قدم في )  الملكة فيكتوريخطاب إلى(س السمات عرض فمن الحيوانات الحية، كما تميز بنمجموعة 

إلا أن مرجعيات هذا العرض كانت ) م  1975برودواي عام ( وفي) 1974مهرجان سبوليتو عام (

يؤدون إيماءات تعبر عن  ىسوسيولوجية وليست دينية، وقد تضمن العرض أزواجاً يجلسون حول مناضد مقه

ناص يطلق النار على الأزواج فيتساقط الواحد منهم انفعال تتزامن ومفردات لفظية متقطعة، بينما يترصد هم ق

�ȂŴ�Ƕēǂǜǻ�§ÂƢǼƬƫ�Â�śǬǴƬǸǴǳ�Ƕǿ°ȂȀǛÂ�ÀȂǨǬȇ�Ǻȇ°ƢȈǗ�ƨǠƥ°¢�±Őȇ�ǂƻ¡�ƾȀǌǷ�ĿÂ��ƾǓƢǼŭ¦�¾ȂƷ�ǂƻȉ¦�ȂǴƫ

وتمتد صيغ التضاد ) ويلسون(التضاد الحركي والشكلي سمة مميزة لدراما  الأرض و نحو السحاب، ويمثل هذا

§��¦ǂǿƢǬǳ̈��¶:ما بعد الحداثية والفنون الادائية، تر. نككاي، -1 ƢƬǰǴǳ�ƨǷƢǠǳ¦�ƨȇǂǐŭ¦�ƨƠȈŮ¦���ƨƸȈǴǏ�®ƢĔ2،199997م، ص.
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عام ) ويلسون(التي قدمها ) رباعية(تويات العرض وهذا ما تم تكشفه في عرض تلك لتشمل جميع مس

�Äǀǳ¦�®ǂĐ¦�¾¦ǄƬƻȏ¦�ǞƥƢǗÂ�ȆǴǰǌǳ¦�®ƢǔƬǳ¦�ǾȈǧ�±Őȇ�Äǀǳ¦Â) رمولر(عن نص لـ) شتوتجارت(في  م1986

واللفظ، تتسم به ما بعد الحداثة، كما يمتد التوتر والتضاد إلى درجة الافتقار إلى أية صلة واضحة بين التشكيل

يستقل كل منهما بما يشبه طرفي ) ويلسون(والصور المرئية التي يبدعها ) مولر(فالشعر اللفظي الذي يصوغه 

śǴǐǨǼŭ¦�±ƢĐ¦12.

شكل معالجة سيكودرامية لا تخضع المتلقي لخصوصيتها في ) مؤسسة بيرد هوفمان(يمكن القول أن مسرح 

�ȄǴǟ�ǲƥ��ǶȀƬǷ¦ǂǰƥ�² تكشفات الذات بل وتقحم الممثلين في إماطة Ƣǈŭ¦�ÀÂ®�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�ǶēƢǻƢǠǷ�Ǻǟ�¿ƢưǴǳ¦

العكس فأن الدور المناط إليهم يعزز من شعورهم بوجودهم النفعي على المستوى السوسيولوجي، فضلا عن 

الإسهام الجمالي المتكشف عبر التشكيلات الجسدية التي تخضع إلى أسلوب يحقق لها الترميز والتأويل، بما 

ية المتلقي وفضوله الكشفي الذي يحقق اللذة الجمالية بمساندة الصور المسرحية المصاغة وفق يستثير ذهن

.والتي تستدعي محاولة إيجاد الصلات الفنية بينها) الكولاج(طريقة

.ةيور الصُ التشكيلات مسرح  - 5

  الحديثة والتمثيل اللاشفهي مع تأثيرات ركات الجسدية الإيقاعية ــــــــــالح لتغـــــــــساقد ـــــــف :3مسرح الصورة  5-1

.394-391-393-390-388 صص ٠م س. أينز، كريستوفر: ينظر  -  1
Arianeم 1940-ت/آريان منوتشكين(أسست  -2 Mnouchkine( مجموعة الشمس، وتعد)ة من الممثلات من واحد) منوتشكين

المسرح ) منوتشكين(أسست . علم النفس في أحدى جامعات إنكلترا، قبل الاتجاه إلى المسرح )منوتشكين( أصل روسي، درست

�ƨȈƷǂǈǷ�©ƢǟȂǼǷ�¬ǂǈǷ�ń¤�ƪ.1964سوليل، في duالجماعي، مسرح  ǴǬƬǻ¦�Ľ��½ŚǇ�ƨǸȈƻ�Ŀ�ƢȀǓǂǟ�ƨǟȂǸĐ¦�©®¢��ǂǷȋ¦�¾Â¢

«�1970منذ . في مونتمارتر ¦ǂǗ¢�ȄǴǟ�ǪƥƢǇ�̈Śƻ¯�̧ ®ȂƬǈǷ�Ŀ��ǄǼȈǈǼȈǧ�ǺǷ�ÄŚǌƫȂƫ°Ƣǯ�Ŀ�ŅƢū¦�ƢȀǠǫȂǷ�Ŀ�ƪ ǻƢǯ�ƨǟȂǸĐ¦��

¦�ƨǟȂǸĐ إنثم  ٠)ارنولد ديسكر(بعض الأعمال المبقرة كانت تمثيلات مسرحية من مسرحيات تقليدية، مثل مسرحية المطبخ لـ. باريس

م ن،:ينظر . مما جعل العمل الفني. ذات الصلة السياسية و الاجتماعيةانتقلت لمرحلة الإنتاج الجماعي للأعمال  1968بعد 

.395ص
Image(مسرح الصورة  -  3 Theater( الأمريكية أطلقتههو اصطلاح  )بوني مارانكا marranka Bonnie (1977م اع

narra -التأكيد على اللفظ والمنطق المسرحي  وأالتي ترفض الحبكة التقليدية  الأعماللوصف  to logicl-  مسرح التقليدي لتؤكد

 والأفلام االتكنولوجي إلى بالإضافةوالمناظر وحركة الناس والمعدات  والأشياءبدلا من ذلك على وسائل العرض مثل الصوت والضوء 

حزان مهرج السيرك Ȃǐǳ¦�¬ǂǈŭ�ƨȈƳ¦ǂƻȍ¦�©ƢȈǠƳǂŭ¦��ŃƢǇ�ǾǗ�ƢȀǇ�Â�ƾȈĐ¦�ƾƦǟ�¿±ƢƷ°̈��¢:   ينظر .وشرائط التسجيل وأنظمة الصورة=

.44، ص 2011أنموذجا، مجلة فنون البصرة، مجلة فنية ثقافية محكمة، العدد الثامن، السنة السابعة، 
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المسرح الضوئية الخفية، من أجل صياغة صورة متفردة للمشهد البصري، يكون المتلقي جزءاً مكملا في أغلب 

الشاعري السحري ضمن العرض المسرحي المملوء بمجموعة من العلامات المميزة، كما يقدم  أوقات اباد

غير المرئية مقدمة مثالية تمثل تشكيلا نموذجياً يجسد أحياناً مخلوقات عبر مصادر الإضاءة ) مسرح الصورة(

ن المايم، وأفلام متحركة ودمى، تخدع البصر وأسرار خفية، بحيث يكون خطاب العرض خليطاً سحرياً م

إضاءة واضحة ملونة الأمر الذي يجعل الظلام الحاد لمسرح  إلىالعرض المسرحي ينقل المتلقي من ظلام كلي و 

ضوء غير المنظور ملئ بالخيال، بحيث تقترب الصورة الشاعرية من الغموض، فالممثلون مخفيون، ثم فجأة ال

يبرزون بشكل مميز، وتشكل الحركات الجسدية الإيقاعية جزءاً رئيساً في العرض، ويحفز المؤدون الفطنون 

ى فتبث الحياة في العرض، تحول أما الموسيق. العواطف بخفة أدائهم، و إظهارهم التحدي لقوانين الفيزياء 

المأساة الكوميديا، وتجعل غير القابل للتصديق حقيقة، فالعرض يهيئ إحساس المتلقي لرحلة استكشاف 

.داخلي قد تجعل المتلقي يجد شيئاً في نفسه لم يكن يعرف بوجوده

:1المسرح الأسود 5-2

إذ يفاجأ بإمكانية . ن العناصر الجديدةوفيه يجد المتلقي عدداً م فهو تسمية مرادفة لمسرح الصورة

وأداء جسدي حديث مدعوم من قبل التقنية . ƨȇǂǐƦǳ¦�ƢǸē¦ŚƯƘƫÂ�̈ ƢǓȍ¦Â،)الظلام(تأثيرات المناطق السوداء 

بتكوينات ملهمة، .المميزة للضوء غير المنظور، بشكل يجعل المؤدين يدورون ويتحركون تحدياً  لقواعد الجاذبية

صورة خيالية، تجعل العقل اللاشعوري لكن متلقي يتمكن من إيجاد تفسيره ــاد بـــت الأجسبحيث تصاغ تشكيلا

، إيقاعيةعلى، حركات جسدية ) المسرح الأسود(أستند تأليف ) إيفا أستروف(و ) ألكساندر سيهار(مسرح خاص نشأ بجهود  -  1

والحاجة إلى  ،وعلى الرغم من المشاكل المالية أي مسرح يمنح جمهوره ترفيهاً . عة كوميديةر جاز حديث وتمثيلية صامتة لا تخلو من ج

فتستند على صياغة ) المسرح الأسود(أما مبادئ  ٠بدون أي دعم رسمي) المسرح الأسود(أجهزة تقنية في البداية، فقد تم افتتاح 

للمسرح (والتطبيقات التأثيرية . لتوزيع الضوء) قانون بلانك(د لقانون الطاقة وتشكل قاعدة هذا المسرح كذلك يستن) آينشتاين(

و يمكن أن تنتج مثل . ضهم البعضفالمسألة هي نتاج إشعاعين يؤثران على بع. تشتق من القوانين الطبيعية التي سبق ذكرها) الأسود

عند تحرز الطاقة الإلكترونية والتي تظهر  يجعل بالإمكان إظهار خيوط طيفية تظهر. نه الظواهر انكسار وانحراف واستقطاب للضوءاه

).بلاتينيوم، بوشمان، الحلقة، الأعواد، الكرات، البندول، الشبكة(ومن عروض المسرح الأسود . بألوان تشكل تجربة لطيفة للمتلقي

tHt:. ينظر.e.aspeatre.cz/jndexhttp://www.imageth.of imageThe story ينظرPrinciples of Black

Theatre , http://www.imagetheatre.cz/indexe^asp ينظر كذلك

Video & Photo Galiery,http://www.imagetheatre.cz/indexe.asp.
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بفعل خطوط . عبر مجموعة الدعائم المثيرة، ومنها الموسيقى التي تزود المتلقي الدولي بتجربة غير عادية. الخاص

ن الجريمة الغير معلنة فالممثلون يجسدون قصة ع. أدائية لا شفهية، وخطاب يعكس قصص العمل والجريمة

ƨǳȂȀĐ¦Â1.

يستند جملة من المقومات الجمالية، منها الانسجام الشكلي " مسرح الصورة الأسود"يمكن القول أن 

والتنويع والتناظر ونعومة ومرونة الأجساد والتوازن والتضاد الشكلي الناتج عن التلاعب بالإضاءة، بما يمنح 

ينظر الصور ) ( نصف أشخاص(ا، كما حدث في عرض مسرحية غيره فرصة لإظهار أجزاء جسدية دون

، إضافة )الدولاب/العجلة (، فضلا عن اعتماد اللون لإيجاد أشكال تخيلية كما حدث في عرض مسرحية )رقم

إلى ذلك يتم توظيف تشكيلات جسدية بصورة معقدة تسهم في تأويلها، كما تجسد في عرض مسرحية 

كشف مستويات تجلي السمات نتووفق تلك الفرضيات  ٠)صورة رقمينظر ال(ومسرحية البندول ) بلاتينيوم(

ة التلقي التي تتجاوز الاشتراطات المسبقة لحلول الصياغة بالجمالية عبر الأساليب الاستقرائية المستنتجة في تجر 

ر الفنية لصهر تلك السمات في بنية التشكيل مع العمل على سلب الخطاب من الوضوح التفسيري المباش

وربطه بالتوافق مع الرؤيا الحداثوية التي تفعل الاجتهاد لدى المتلقي في إدراك المعنى بفعل الصياغة الجمالية 

  .للتشكيلات الجسدية التي تمنح الخطاب قيمة فنية متميزة تسهم في رفد الجوانب السيميائية

:*مسرح الصور 5-3

 الاتجاه الحداثوي الساعي لأن يكون دوره فإن جملة من المتمايزات تحدد كلية الخطاب الجسدي في

مرتبطاً بالعلاقات الجسدية ضمن صياغات كشفية تستند إلى المقومات الجمالية بوصفها معطى فاعلا تعتمده 

الحداثة وفق مستوى ما تكون عليه الكيفية المحتملة لأفق الانتظار لتلقي شبكة علاقات الأجساد وخلال 

وهذا . يمثلون الأوجه المتعددة لمؤلف العرض، ويعبرون عن مستويات وعيهم،العرض يتصرف الممثلون بصورة

Theatre,ينظر  -1 Image Theatre Black Theatre

http://www.aharontravel.cz/prague-culture.htmlX images of the theater(

الذي عمل على مسرح الهستيريا الأنطولوجي وفق ) مان ريتشارد فور (مسرح الصور الفيلسوف والكاتب المسرحي (هتم بدراسة ا -*

قاعدة فلسفية جمالية تنحو جوانب نفسية وتختزن مسرحياته شحنات دلالية لا تتكشف إلا عبر الصور المسرحية المعروضة بسبب ما 

قطعة لا يتم إلا بالمشاهدة على يحتمله النص من تفكيك ومسرحياته مشحونة بالدلالة، لكن هذه الدلالة لا تظهر، وارتباط الأشياء الم

.صفحة جريدة الأسبوع الأدبي. م س.قلعه جي، عبد الفتاح : ينظر ). تملق الجماهير(خشبة المسرح، من مسرحياته
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أنسنة الأشياء وتشييء  إلىبحد ذاته تدمير للوظيفة التقليدية للممثل وإعداده، كأنما يسعى هذا المسرح 

.الإنسان

 خطاب ووفقاً لهذا الأسلوب يتم التأثير بذوق المتلقي الذي يعتمد على جدلية العلاقة بينه وبين

ن  العرض المسرحي ضمن تفاعل تأثيري متبادل يبلغ مستواه بفرضيات المتلقي للمعروض من أداء الأجساد،

يصال أفكاره، وثمة مشاهد تؤدي بالحركة البطيئة لتوحي بمنظر ثنائي الأبعاد، إهو التعليم و ) فورمان(ما يهم 

ملقون في الجمهور، وثمة تلاعب بالمنظور ومشاهد أخرى تؤدى من منظور مسرح البرواز، ونجد الممثلين يح

في محاولة لجعل . 1باختصار يبدو هذا المسرح خارجاً عن القوانين المتعارف عليها للمكان والزمان.أحياناً 

�ȆǬǴƬŭ¦�ǲǠƳ�ƢĔƘǋ�ǺǷ�Ŗǳ¦Â�ȆƷǂǈŭ¦�ǲǸǠǳ¦�ǺǷ�̈ǂǿƢǜǳ¦�Ƥ ǻ¦ȂŪ¦�ȄǴǟ�Ƥ ǐǼȇ�ǄȈǯŗǳ¦وعياً بالأحداث،  أكثر

يؤكد على العلاقة المباشرة بين المتلقين والحدث المسرحي انسجاماً مع فكرة الوجود  )فورمان(وهذا ما جعل 

.التكاملي في المسرح

نحو توحد تشكيلات الأجساد و الاهتمام بالمتغيرات الأدائية بما ) مسرح الصورة(لذا كان التوجه في 

ت جمالية تضم متباينات التشكيلات يضمن انسجامهاً ضمن المعالجة الإبداعية التوالدية المنفتحة نحو إحالا

الاهتمام الحسي لمدركات التشكيل بعلاقات ترابطية تحدد طبيعة أداء  الجسدية، و تحث على التكاتف وتصعيد

�ƨȈǫÂ̄�̈°ƢƯ¤�ƨȈǤƥ��ƢȀǴȈǠǨƫÂ�ƨȈƳȂǳȂȇƾȇȋ¦�ƨȈǬƟȐǠǳ¦�ƢēƢǗƢƦƫ°¦�ƾȈǯƘƫ�ǞǷ��ƢēƢǠȇȂǼƫ�ƲƬǼŻ��ȆǠŦ�§ȂǴǇƘƥ�®ƢǈƳȋ¦

طاب البصري الذي يتم فيه تحريض الأجساد نحو مكامن جمالها الذاتي والموضوعي ببعض المتلقي عن طريق الخ

�ǲǰǌƥ��°Ƣđȍ¦�ǪǬŹÂ�ǞǫȂƬŭ¦�ȄǘƼƬȇ�§ȂǴǇƘƥ�ƢȀǸȈǜǼƫ�Őǟ��ÄƾȈǴǬƬǳ¦�ƢđƢǘƻ�ƨȈǧȂǳƘǷ�ȄǘƼƬƫ�Ŗǳ¦�©ƢǇ°ƢǸŭ¦

ǟ�̈ ƾƷÂ�Ŀ�ƢēƢǼȇȂǰƫ�°±Ɩƫ�ǞǷ��ƢȀƬȈƬŴ�ǞǷ��®ƢǈƳȌǳ�ƨƯȐưǳ¦�®ƢǠƥȋ¦�ƨǫȐǟ�ǾȈǧ�ƶǔƬƫ ضوية تمثل المادة

الأساسية في بناء الفضاء المسرحي عبر تأكيد وحدة المتباينات لعلاقات الأجساد ومستويات المرونة في بنائها 

البلاستيكي وتجميع أشكالها المؤسلبة المتأتية من التمازج الشكلي بالمضمون الخفي الساعي نحو التكشف عبر 

اول لسمات لا تزال فاعلة في التجربة التطويرية لأداء الأجساد واستيعاب صور جديدة تثبت وجود تن

̧�¦�ƨǼȇƢƦƬŭ¦�ƢēƢǼȇȂǰƫ�Ŀ�ȆƳȂǳȂȇƾȇȋ¦�ÀȂǸǔŭ" مسرح الصورة"كما تضمن ٠الأجساد Ȃǘƫ�ƨȇƾǈƳ�©ȐȈǰǌƫ

�ǂǐƥ�§ Ƣǘƻ�ǪȈǬŢ�ƨȈǤƥ��¿Ȑǜǳ¦Â� Ȃǔǳ¦�śƥ�ƨȈǴȈǰǌƬǳ¦�ƢēƢǼȇƢƦƫ�Ƥ ǻƢƳ�ń¤�ÅƢȈǴǰǋمؤثر يتبنى لغة جمالية  ي

تستوعب سلسلة التحولات الشكلية لسلوكيات الأجساد التي تكون قادرة على مواكبة التغير  إيمائية عالمية

نبيل راغب، مصر وزارة الثقافة، مهرجان القاهرة الدولي للمسرح :منى سلام، مراجعة : تر ،كارلسون، مارفن فن الأداء:ينظر - 1

.224 ص ،11التجريبي 
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�ƨȈǳƢŦ�®ƢǠƥ¢�ƢĔƢǔƬƷ¦�ǞǷ�ƾȇƾƳ�Ȃǿ�ƢǷ�ń¤�ƨȇƾƬȀǷ�ŅƢǸŪ¦�ǆ ȈǇƘƬǳ¦�©ƢǸǈƥ�ƶȈǘƫ�À¢�ÀÂ®�ǂǸƬǈŭ¦�řǨǳ¦

المباشر دون تجعل مستوى إبانة مضمون التشكيلات الجسدية ينفتح نحو مجالات تأويلية توشك الإفصاح 

التسليم بكليته لإتاحة مستوى من المسافة الجمالية وخلفية فكرية تفعل دور المتلقي في رصد توظيفات التنظيم 

الجمالي للأجساد دون عزل بنائها الدرامي وفق منهج توظيفه، إذ يشكل البناء الجسدي لكل ممثل توازنات مع 

المتجهة نحو إشباع استقرارها عبر وجودها التشكيلي علاقاته الجسدية الأخرى التي تشكل نسق الأجساد 

وتتجنب السقوط في العزلة الفردية وتؤكد الدور الجماعي بغية إيجاد ) النجم(المتناظم وتنفي مبدأ أحادية الممثل 

) مسرح الصورة(منافسة تحرر قدرات الممثل الجسدية وتوظيفها وفق معابير تشكيلها الجمالي، التي تتخذ في 

ها بسبب طبيعة متطلبات الانسجام اللوني والشكلي بين كينونة الأجساد فضلا عن التشكيلات خصوصيت

المعقدة وما تتطلبه من طاقة جسدية تبني الأداء بأقل جهد وأكثر تصعيداً لمستوى الأداء التشكيلي الجماعي، 

 منظومة التشكيل والذي يستند خيال ظلي لأجساد تشترك معه أو قطع ديكورية تتفاعل شكلا ولوناً في

�ŅƢǸŪ¦�ƢǿŚƯƘƫÂ�ƢĔȂǸǔǷ�ǪǸǠƫ�Ŗǳ¦�̈°ȂǐǳƢƥ�ƨȈƟ¦®ȋ¦�̈ȂǬǳ¦�©¦ǄǨŰ�ȄǴǟ�̈ǂǘȈǈǳ¦�®ƢŸ¤�Ŀ�ǶȀǈƫ�Ŗǳ¦Â�ÄƾǈŪ¦

.عبر التمسك بثوابت السمات الجمالية ومنحها مرونة التشكيل انطلاقاً منها

  .مسرح التشكيل المعرفي - 6

:1المسرح المستقل 6-1

يوية جوهرية العلاقات الكاشفة لعلاقات العناصر الفنية في العرض المسرحي بنسقها تثبت الفعالية البن

خلق صلات جديدة بين المساهمين في العرض من ممثلين من جهة وبين " التناغمي وسعيها نحو الانسجام، عبر

.2"قاً متكافئة يعلن في كل مناسبة أنه يريد منح العناصر الفنية حقو ) كانتور(إن  .د والأشياءالناس والموا

مخرج ورسام وسينوغرافي بولندي يعد ضمن العشرة ) 1990-1915(أسس هذا المسرح التجريبي المخرج المسرحي البولندي تادووش كانتور -1

كريكوت ( الفرقة التجريبية أسس،  والإخراجفي التصميم  الأساسيوسمي بالرائد الطليعي لتميز اتجاهه  والإخراجالمعروفين في مجال تصميم المناظر 

: مسرحية مبتكرة  أشكالقام بتجريب  إذجديدة للمسرح ،  أشكالواخذ يبحث عن .  1956البولندية عام ) كراكوف(للمسرح في مدينة ) 2

وفي أعماله ....  1975عام ) الموت(و مسرح  1963عام )  الأحداث( ، مسرح ) الصفر(، مسرح 1960عام ) اللاشكل(مثل مسرح 

وهو مبدع مسرح الهايبينغ التجريبي منذ . واحد منها  إلىلسريالية والرمزية والدادائية والتعبيرية، من غير أن ينتسب مسرحه تجتمع البنيوية وا

Š�¾ȐǬƬǇȏ¦�¿ȂȀǨǷÂ�µ °ȋ¦�ƪ Ţ�ƢǷ�¬ǂǈǷ�ǽƢũ¢�ÅƢȇǂǇ�ÅƢƷǂǈǷ�ǆ Ǉ¢�ƨȈǻƢưǳ¦�ƨȈŭƢǠǳ¦�§ǂū¦�¾ȐƻÂ�ǺȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�©ƢȇƢĔ�ŕƷÂ�©ƢǼȈǠƥ°ȋ¦ سرحه

.اً تطبيقياً قائماً على تجاوز الأنظمة التقليدية والمصطلحات الفنية السلفيةأتخذ طابع

، ص 2005مايو : ، دمشق958الأسبوع الأدبي، العدد المسرح واتجاهات ما بعد التجريب، صفحة جريدة .قلعه جي، عبد الفتاح  -ينظر 

64.
٠466العرض في المسرح البولوني المعاصر، م س، ص.حسون، ضياء شمسي-2
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خطابا تشكيليا يدخل تشكيل الأجساد ) المسرح المستقل(وضمن السياق الجمالي تتخذ عروض 

ضمن المنظومة الجمالية لكلية العرض المسرحي برؤى حداثوية تلتقي مع تقبل المنظور الشمولي، المقترب من 

تكشفها الجمالي وفعل التشاكل المتصل الاتجاه التحليلي المعاصر وتشاكل التضمينات فيه وتطابقها مع سمات 

Ŀ�ǲưǸŭ¦�ƨȈǏȂǐƻ�ȄǴǟ�Ƣē¦ŚƯƘƫ�ƪ ƦƸǇ�Ŗǳ¦Â�°ǂƸƬǳ¦�ƨǳƢŞ )فالممثلون هم مجموعة من )المسرح المستقل ،

إنه بذلك ...وجماعة من البشر العاديين غير المتعلمين. المصورين والنحاتين. الفنانين التشكيليين المشهورين

.1"عند الممثل يحقق حرية الحركة والفعل 

الشكلية ونزعة التوسع تطلبت انفتاحا على أفق الترميز و التأويل في محاولة  الاندماجاتوالانقياد نحو 

لى تعددية تضفي تشويقاً في تتبعها التصوري الذهني التقبلي ومدياته الممتدة بحيث يبقى قابلا إللوصول 

ح الموتى تظهر مع الممثلين بشكل ماكيننات ولهذا سمي بـ حتى إن أروا "..... لاحتواء المفترضات المنقب عنها 

لقد اكتشفت شيئاً جديداً، وهو أن ) : كانتور(يقول ... ، وهكذا تختلط الحقيقة بالوهم *)الموت(مسرح 

.الوهم عدا معناه التقليدي يتضمن معنى ميتافيزيقي

المسرح (وفي  .2"خصوصية الفن وإن هذا التكرار هو. وهذا الجانب الميتافيزيقي للوهم هو التكرار

نتكون قراءة استدلالية لتحول المضمون بواسطة صيغ جمالية تشغل فضاء التشكيل وتزوده بمقومات ) المستقل

�ƨǸƟƢǬǳ¦�ƢȀƬȈǼƥ�©ƢǔǫƢǼƫ�ƾǏ°Â�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�ƢēƢǫȐǟ�ƨǰƦǋÂ�ƢĔ¦ŚǤƫ�» ƢǌǰƬǇ¦Â�®ƢǈƳȌǳ�ƨȈǬƟȐǠǳ¦�©ȐƥƢǬƬǳ¦

وتشكيله الجسدي الموحى بالرمز بوصفه حضورا لمضمون خفي وهذا على الترميز في حضورها الأيديولوجي 

وكل بنية تشكيلية  والتلقي الإرسالالالتقاء بحة الحضورين يسند نسق الحضور المزدوج للفعالية الجمالية في 

حيل بنظامها إلى كينونتها وفق تلاحم مستويات التشكيل الكلي )المسرح المستقل(للأجساد في عرض 

ƢēƢǧƢǘǠǻ¦Â ضمن التطور الاستدراكي لمراحل نمو الفعل الأدائي لتدعيم الشكل في الإسهام الجمالي، مع الأخذ

�Ƣđ°ƢǬƫÂ�©ȐȈǰǌƬǳ¦�śƥÂ�ȆƷǂǈŭ¦�§ ƢǘŬ¦�ǺǷ±Â�Ȇź°ƢƬǳ¦�ª ƾū¦�ǺǷ±�śƥ�ƨǫȐǠǳ¦�ƨǸǜǻ¢�ǶȈǟƾƫ�°ƢƦƬǟȏ¦�ǂǜǼƥ

  . ع الأدبيو م س، صفحة جريدة الأسب.قلعه جي، عبد الفتاح-1
الحياة لا يمكن التعبير عنها في الفن إلا من خلال انعدام الحياة (الذي صرح به بأن ) كانتور(بــ   هاقترنت تسميت) الموت(مسرح  -*

) كانتور(الذي يعد ) باللاتشكيل (اه التشكيلي المسمى وأغلب عروض هذا المسرح تأتي بمثابة إضفاء الحركة للاتج) والتفكير بالموت

  .أحد مؤسسيه الأوربيين

.467-466ص ص م س، .حسون، ضياء شمسي: ينظر 
.ع الأدبيو م س، صفحة جريدة الأسب.قلعه جي، عبد الفتاح-2
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śǸǔƬǳ¦�ƨȈǳƢǠǧ�Őǟ�ǲȇÂƘƬǳ¦�©ȏƢů�ƶƬǨƫ�Ŗǳ¦�ƨȈƟƢȈǸȈǈǳ¦�ƢēƢȈǘǠǷ�ǞǷ التي نتكشف بأطر جمالية متنوعة 

.يتشكل منها خطاب العرض الجسدي بصورته النهائية

�ƢĔȂǸǔǷ�ƨǧǂǠǷ�ŚǈȈƫ�ń¤�ÅƢȈǠǇ�®ƢǈƳȋ¦�ǲȈǰǌƫ�Őǟ�ƾǈƴƬƫ) المسرح المستقل( بنية الفكر في إن

ث تحكمه نتاج محدإطاب التشكيل ذلك، يتجاوز العلاقة التقليدية بين الأجساد وينفذ إلى فالخالأبستمولوجي 

�ƨȈǴȇȂƸƬǳ¦�ƨȇƾǳ¦ȂƬǳ¦�Ƣē¦ŚǤƬǷÂ�ƨȈǼȇȂǰƬǳ¦�©ƢǫȐǠǳ¦�©ƢǠǗƢǬƫÂ�Ǧ ȈǛȂƬǳ¦�̧ ȂǼƫ�ǲǠǨƥ�ŅƢǸŪ¦�ǽ ƢǼƥ�ƾȈǌƫ�©Ƣũ

�¿Ƣǜǻ�Ŀ�ƨǼǷƢǰǳ¦�ƨȈǴȇÂƘƬǳ¦�©¦ƾǳ¦ȂƬǳ¦�ǲƥƢǬǷ�Ŀ�ƨȈǸȈǸǠƬǳ¦�ƢēƢȇȂƬǈǷ�ǶƷȐƫÂ�®ƢǈƳȋ¦�śƥ�ǪƟȐǠǳ¦�ǂǿȂƳ�Ʈ ŞÂ

�ƢđƢȈǈǻ¦Â�ƢȀƯƢǠƦǻ¦�Ŀ�ƨƥǂƴƬǳ¦�ǂǿȂƳ�ǞǷ�ÅƢǬǧ¦Ȃƫ�̧تأسيسها ألما قبلي، لما تمتلكه من إمكانية التد ¦ƾƬƥȏ¦Â�Ǫǧ

.الأدائي المسترسل وفق خاصية أداء الأجساد وإمكانياته المتحققة

الجمالي  كن فعالية الإدراك التذوقييممن تشكيل نوعي للأجساد ) المسرح المستقل(وينطلق خطاب 

جمالية تشكيل الأجساد وتكريسها في بنيوية من أن تسهم في صهر التلقيات في حقول معرفة متطلبات 

التشكيل واستحضار التصور الذهني ومقارباته في الثقافة السيسيولوجية التي تنم عن اتحاد تكاملي بين تشكيل 

(الأجساد ومضمونه الفاعل في رفد مقومات الحكم الجمالي، وتكشف ذلك بوضوح في خطاب مسرحية

رته المسرحية بتقشف واضح اقتصر على بعض قطع الديكور البسيطة الذي تميزت صو ) موت الفصل الدراسي

بينما نال أداء الأجساد الحصة الأكبر في تشكيل فضاء العرض سواء بالثبات أم التحرك بأسلوب يحفز خيال 

.1المتلقي وتأويله

) المسرح المستقل(وما تقدم يقود إلى القول أن المقومات الجمالية لأنظمة تشكيل الأجساد في 

�©ƢǷƢȀǇȎǳ�² ƢǇȋ¦�°Âƾǳ¦�ǺǸǔȇ�ƢŠ�ƢđƢǘƻ�ƨȈǳƾƳ�«ƢƬǻ¤�ƾȈǠȇÂ�ƢēƢǼȇƢƦƫ�ƾƷȂȇ�ȆǬƟȐǟ�ƲȈǈǻ�ǺǸǓ�ǞǓȂǸƬƫ

الجسدية في تشكيل صورة العرض الكلية، مع تقشف باقي مفردات العرض، كما أن الإسهامات الجسدية 

ودورها في كشف المضمون �ƢēȐȈǰǌƫ�ƨȈŷ¢�ƾǯƚƫ) المسرح المستقل(الفاعلة ضمن المعطيات الأساسية في 

المسرحي الفاعل في عملية التلقي وكشف جمال العرض المسرحي، فالمضمون يتحقق بنسق التشكيلات 

�À¢�ȏ¤��ƨȇǂǐƦǳ¦�ƨȈƟƢŻȍ¦�ƢȀƬǨǳ�ƨŦǂƫ�̈®ƢȈǫ�Ŀ�Ƣē°ÂǂǓ�ƾǯƚƫÂ��ňƢǈǻȍ¦�ƢđƢǘƻ�ƨȈǳȂſ�ǺǸǔƫ�Ŗǳ¦�ƨȇƾǈŪ¦

ǤǷ�ǺǷ�ƢēȐƥƢǬǷ�ȆǨǼȇ�ȏ�ƨȇƾǈŪ¦�ƨǤǴǳ¦�ǾƬǿ�ǂǐƷŭ¦�ǽǀǿ�Ǻǰǳ��µ ǂǠǳ¦�©¦®ǂردات ليست سوى إمكانية ف

�ƨȇƾǈŪ¦�©ȐȈǰǌƬǳ¦�Àȏ��ǲǏ¦ȂƬǴǳ�ƨȈǳȂǸǌǳ¦�ƢēƢȈǻƢǰǷإلاقتها بدور التشكيلات الجسدية و محدودة اتجاه ع

.281ص، )م1993المصرية العامة للكتاب، ئة الهي: القاهرة (هناء عبد الفتاح،:جماليات فن الإخراج، تر.هبنر، زيجمونت: ينظر -1
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�ƨȈǼǿǀǳ¦�ƨȈǼƦǳ¦�Ŀ�ƨȈƟƢŻȍ¦�ƢēƢǫȐǟ�ǎ-معطى سلفاً في حقل التركيب الإنساني  ƸǨƫÂ�ƨȈƦȈǯŗǳ¦�ƢēƢȈǼƥ�ǲȈǴŢ

ƢƦǴǘƬǷ�ǞǷ�ƢȀǷƢƴǈǻ¦Â�ƨȇƾǈŪ¦�°Ȃǐǳ¦�ƨǠȈƦǗ�ǲǟƢǨƫ�ǪǧÂ�ƨȈƟƢȈǸȈǈǳ¦�ƢēƢǨǌǰƫ�ǶǰŢ�Ŗǳ¦Â�̈ƾƟƢǈǳ©�الإنسانية ا

التقبل التصوري الذهني بغية استخلاص توسيعه جمالية نتضمن في تراكمها التكويني نسيج أبنيتها العضوية 

űÂ�ƨȈǓ¦ŗǧȏ¦�©¦°ȂǐƬǳ¦�©ƢǇƢǰǠǻ¦�¨ƾǈů�ƨȈƫ¦®ǂǨŭ¦�ƢēȐƥƢǬƫ�Ŀ�ƨǇǂǤǼŭ¦�ȆƟƢĔ�Śǣ�®ƾǠƫ�ȂŴ�ƢēȐȈ

�ǪǧÂ�®ƢǈƳȋ¦�ǲȈǰǌƫ�©ȏƢƴŠ�ǞǈƬƫ�ƨȈǼȇƢƦƬǳ¦�ƨȈǟȂǼƬǳ¦�ǽǀǿÂ�ƢēƢǫȐǟ�ƨǰƦǋ�̧ȂǼƫ�ƨƴȈƬǻ�ƨȈǈȈǇƘƬǳ¦�©¦ƾǳ¦ȂƬǸǴǳ

�Ŀ�ƢȀƦȈǯǂƫÂ�ƨȇƾǈŪ¦�ŘƦǴǳ�Ȇǯǂū¦�ǲȈǠǨƬǳ¦�©ƢȈǔƬǬŠ�ǖƦƫǂŭ¦�ȆǴƦǬƬǳ¦�ǪǧȌǳ�ÅƢƷȂƬǨǷ�¾ƢĐ¦�ȆǬƦȇ�Ä°ƢǌƬǻ¦�°ȂǜǼǷ

�ǲȈǰǌƫ�©ƢȇƾǷ�ȂŴ�®ƢǈƳȌǳ�ƨȈǴȈǰǌƬǳ¦�ƨȇ°ƢƴƬǳ¦�¬ȂŦÂ�ƨȈǻȊǳ�ǞǔţÂ�ƢēƢȈǓǂǧ�ǪƦƬصور متغيرة مستمرة لا تس

نوعي حداثوي يقتضي تجارب تتحدى تقليديات الأداء وثوابتها النمطية والانطلاق بحثاً عن قدرات أدائية 

  .قدرات الأجساد وبجث أسلوبية بنائها بصياغة جمالية اكتشافتستجيب إلى حد كبير لمتطلبات 

بر كل ما تقدم يمكن استنتاج، مديات التناغم الواضح للتشكيلات الجسدية المسرحية مع روحوع

العصر بأساليب مستجدة تستلهم بعضاً من سابقها وتتقي جانباً من عصرها ضمن البحث المغاير لصياغتها 

ه دون الخروج عن وفق متطلبات العصر بحيث يتداخل القديم مع الجديد والمضمون مع شكله الجسدي المعبر عن

حيز وجوده الإنساني لأنه ينتمي إليه ويتمثله ويتماسك به مشكلا مدركاً حسياً يستوعب في حيزه الجمالي كل 

بوادر تشكله السيميائي المنسجم مع باقي معطيات فضاء العرض بغية إعطاء البنية الحدثية انبعاثاً يجدد 

والتعامل  ،  الشكل والمضمونبيناصلة فودمج الثنائية ال وجودها وديمومتها عبر إثراء الوعي الكشفي للشكل

معها جمالياً برؤى مختلفة تستجيب لتشفيرات الواقع المعاش وإدخال تلك الرؤى الحداثوية في التجارب المسرحية 

وتمثلها بمدركات خطابية جسدية جمالية تغاير مألوفيتها التقليدية السابقة عن عصرها بحيث تغدو العروض 

ƨȈǴƻ¦®�©ƢƳƢǷƾǻ¦�ǺǷ�ǞƦǼƫÂ�ƢēȐȈǰǌƫÂ�®ƢǈƳȋ¦�ǾȈǧ�Ƕƴǈنحية متواكبة مع عصرها عبر خطاب شمولي تالمسر 

تحقق تناغماً شكلياً مظهرياً للأجساد ،مع إبانة حقيقة التصاق ي صفة التفكيك بطابع التأويل في أسلوب 

Ƭǳ¦�ń¤�§ǂǫ¢�ƢȀǴǠƳ�ƢŲ�¾ƢȈŬ¦Â�°ǂƸƬǳƢƥ�ƢĔ¦ŗǫ¦Â�ƨȇƾǈŪ¦�©ȐȈǰǌƬǳ¦�µ Ȃǟ جريب الحداثوي الذي منح العرض

المسرحي إمكانية الوصول إلى الروحي، فخطاب العرض المسرحي المتسم بالتأويل يسمو إلى الحقيقة الجوهرية 

�©ƢǫȐǠǳ¦�ȄǷƢǈƬƫ�Ʈ ȈƷ�ƨȈǸȈǜǼƬǳ¦�ƢēƢǫȐǟÂ�®ƢǈƳȋ¦�©ƢǻȂǰǷ�Őǟ�ƾǈƴƬŭ¦�ȆǈūƢƥ�ƨȈǻȂǸǔŭ¦�©ƢǨǌǰƬǴǳ

�ǄǨƬǈƫÂ�ȆǠǫ¦Ȃǳ¦�±ÂƢƴƬƫ�ƢĔȋ�ƨȈƟƢǼƦǳ¦ ّي والاتجاه نحو متعددات مستبطناته الجزئي ضمن كليته باختراق الحس

�©ȐȈǰǌƬǳ¦�ǾƬǰǴƬǷ¦�ƢŠ��ƨȈǧȂǐƬǳ¦�ǺǷ�Ƣđǂǫ�ƢŠ�ǲǰǌƬǳ¦�ƨȇǂƷ�ǺǷ�ǾǰǴƬŤ�ƢǷÂ�ǪǴǘŭ¦�ȂŴ�ƢȀȀƳȂƫ�Ŀ�ƨǼǰǸŭ¦

ء المتناغم الجسدية من إمكانيات تأثيرية ارتبطت بتعزيز الطاقة الداخلية للارتقاء بمستوى الخرق الجسدي والأدا
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مع التخيلي، والذي تجسد في محاولة إيجاد أساليب بلاستيكية للتشكل مع تأكيد علاقات نسقية غير مألوفة 

تمعن في تنويع تكشفات الأداء التشكيلي للأجساد ورصيده السيميائي بغية إيجاد توجهات مغايرة تستوعب 

تساؤلات عن  إثارةضمن الخطاب المسرحي الذي يبغي الطاقة الإنتاجية للأجساد وقابليتها المتجددة أ للتعبير، 

الواقع لا محاكاته الدقيقة وبتطلعات ابتكاريه توالدية تبلور تساؤلات تتجسد تشكيلياً بصورة جسدية تحاول 

الابتعاد عما هو مألوف وتحاول التقرب حثيثاً من التجاوز والاختلاف بوصفها منطلقات تحررية تبيح كسر 

لأيقوني بما يفتح أساليب جديدة للتغيير التشكيلي لأجساد الممثلين تتفق ومتطلبات الحداثة الشكل التعبيري ا

  .والمعاصرة وتستوعب التساؤلات المحركة لجماليات خطاب العرض المسرحي



التشكيل الحركي بين الإخراج والجماليات

.نشوء الإخراج والتشكيل الحركي :أولا

.التشكيل الحركي الميزانسين:اثاني

.جماليات التشكيل الحركي في المسرح الحديث:اثالث

.الرؤية الإخراجية:ارابع
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.نشوء الإخراج والتشكيل الحركي: أولا

  :فترة ما قبل التشكيل الحركي - 1

فترة السبعينات من إلى نشوء الإخراج، أن ظهور شخصية المخرج، يرجع التي تناولت تشير الدراسات 

أعمال باقي المخرجين مثل الدوق ساكس مينينجن في ألمانيا، والمخرج إلى القرن التاسع عشر، ويشار في ذلك 

 اختلفت عما سبقها من العروض تي، للتأكيد على نوعية عروضهم وطريقة إخراجها، الأنطوانفرنسي أندريه ال

  . تم تحقيقيها على مدى تاريخ المسرح الأوروبيتيال

، أن العروض المسرحية "أسخيلوس"ففي الفترة اليونانية، مثلا، أن العروض التي كانت تقدم في فترة 

قتا طويلا، أطول بكثير مما تستغرقه العروض المسرحية الحديثة، نظرا لأن العرض الإغريقية كانت تستغرق و 

المسرحي، الإغريقي كان يشتمل على عدة مسرحيات، لا على مسرحية واحدة ولذلك كان من عادة الجمهور 

إلى يميل إن الجمهور  :قوله أرسطوإلى المسرح وينسب إلى الإغريقي أن يتزودوا بالأطعمة والحلوى ند الذهاب 

...[...]تناول الحلوى خصوصا عندما يكون أداء الممثلين رديئا، لقد قابل المشاهدون العروض بالصفير، 

1.المذبح هربا من غضب جمهور المشاهدينإلى كذلك هناك ما يفيد أن أسخيلوس لجأ مرة 

فلقد عمل في مسرح كلوب كفنان يعرف الحيل "، )1616-1564( ففي عروض مسرح شكسبير

فكان بذلك مخرجا  ،2والأسلوب والوسائل لجعل الفعل المسرحي بلائم الكلمة، وجعل الكلمة تلائم الفعل

مسارح الهواء الطلق، وكانت تتخذ من الأفنية والساحات مكانا "وممثلا محترفا حيث قدمت مسرحياته في 

�œǴƫ�ƢĔȂǯ) مسرح العلبة(يطالي والتي كانت تتميز بطبيعته المعمارية المختلفة عن بنايات المسرح الإ، 3"لها

احتياجات العرض المسرحي مع مجموعة من الممثلين من فرقته، لتقديم عروضه في لندن لجمهور لم ينحصر في 

الراقص موليير - والممثل وكان المؤلف المسرحي. جلوسه على الكراسي ولم يردد من مصاحبة المأكولات معه

، 1986منشورات وزارة الإعلام، بغداد، ، 385جميل ناصيف التكريتي، قراءة و تأملات في المسرح الإغريقي، سلسلة دراسات -1

.355ص 
.20،ص 1975يناير، 1، ، دمشق، 1إبراهيم الخطيب، تاريخ الإخراج المسرحي، مجلة الثقافة، العدد -2
.299ص  ،1970كامل يوسف وآخرون، دار المعرفة  للنشر، القاهرة ، :الفنون المسرحية، ترإلى هوايتنغ فرانك، المدخل -3



  التشكيل الحركي بين الإخراج والجماليات............. .......................الفصل الثاني  

115

ظيم متطلبات تحضير وتنسيق العرض ويقوم في نفس الوقت ، يقوم بكتابة نصوصه، وتن)1622-1673(

.1"ولم يهمل الجوانب الأخرى من الإخراج المسرحي.في باريس) الكوميدية(بالتمثيل مع فرقته المسرحية 

وكانت كل فترة تاريخية، بطبيعة الحال، تتميز بثقافتها ونظامها الاجتماعي، ولها فضائها المعماري المسرحي 

�Â��Ƣđ�́ ƢŬ¦´ ƢŬ¦�Ƣǿ°ȂȀŦ�ƢŮÂ��ǾŻƾǬƫÂ�µ ǂǠǳ¦�ǪȈǬŢ�©¦ ¦ǂƳ¤�ƨǬȇǂǗ�Ŀ�ƢȀƬȈǏȂǐƻ�ƢŮ٠  

¦�Ń�ƢĔȋÂ�ȆƷǂǈŭيمكننا القول، أن هؤلاء المخرجين لم يفصلوا بين كتابة النص و ما يتطلبه العرض

لمسرحية، ولأن النصوص كانت تختزن مهجة المؤلفين وعالمية الكتابة ا" كتابة النص الأدبي الدرامي"تفكر بفصل 

.وأن إبلاغية النّص الدرامية كانت تغُني في نظرهم عن التفكير عن البحث عن استقلالية العرض عن النص

كما أن هناك أمثلة أخرى، تفكر بالفصل .  يكن هناك وجود الفصل بين النص الدرامي والعرضلم

وله تقاليد التراجيديا الكلاسيكية من خلال تنا" فن الشعر"ذلك أرسطو في كتابه إلى بين القطبين، كما أشار 

المؤلف، وأن النص التراجيدي -الإغريقية، وتأكيده على أن تحقيق العرض هو ليس من مهمات الشاعر 

مستقل ومكتفي بذاته للتأثير على المتلقي، ويمكن أن يحصل على ذلك التأثير حتى من دون حاجة لأن يتم 

2.والتجهيزات المشهدية، وإن كان لذلك أهميتهتدقيقه على خشبة المسرح من خلال الممثلين 

 الإرشادات الفن، في بداية الأمر بالمؤلف المسرحي الذي كان يبدع النص ويرفقه بمجوعة من تاريخ هذا

تنفعهم في التشخيص  التوجيهات الإخراجية التي توجه الممثلين وتقدم لهم مجموعة من الملاحظات التي قدو 

اليوناني والمسرح الروماني والمسارح  وق الخشبة، وهذا الأمر كان سائدا في المسرحوالأداء والنطق والتحرك ف

وقد ظهر في هذه الفترة  .3التوجيهات الإخراج. الغربية، وخاصة مسرح شكسبير الذي طعم بالكثير من

mise(" الميزانسين"مصطلح  en scène(  منظم ومنسق"الذي كان يدخل ضمن مهمات وعمل "

)coordinatore( العرض، في كيفية تعامله مع النص المكتوب ومكوناته المشهدية، وكيفية توجيه حركات

.4الممثلين في المشهد وتغير النص، وتقديمه للجمهور

.20م س ، ص ،م الخطيب، تاريخ الإخراج المسرحيإبراهي  -1

الطليعية الأولى في الإخراج المسرحي في أوروبا، شركة دار الأكاديميون للنشر و التوزيع، :قاسم محمد بياتلي، الإخراج وفن المسرح: نقلا عن 2-

17، ص 2017، 1ط
3 - Voir : Patric Pavis. Dictionnaire du théâtre, Dunod, paris, 1996, p. 152

من الجدير بالذكر أن عملية تحقيق المشهد التمثيلي كان يشار إليها في كتابات منظرين عصر النهضة من خلال مصطلح ميزانسين، وكان -4

ومعطيات وقد تم طرح العديد من مفردات . العرض) إخراج(للإشارة إلى من يقوم بتحقيق  "كوريغو" المنظر جيراردو جينسيو يستخدم مصطلح 

  .ويبدو أن ترجمة هذا المصطلح قد نقل إلى اللغة العربية من الفرنسية. عمل الميزانسين في المسرح منذ المنتصف الثاني من القرن السادس عشر
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الإشكالية التي واجهها المخرج، في القرن التاسع عشر، أن يقوم بمواجهتها في عمله وفي   كانت وتلك

)صوفوكليس، وشكسبير(الإكسسوارات وغيرها، وأشهرهم على الإطلاق والرقص، والغناء، و  كتاباته التنظيرية

Ligny(ليون دي صومي( أن جاء إلى الذي وقد استمرت العروض على هذا الحال  Di Suomi(  شكل

جوهرية من الحصول  إن الحصول على ممثلين ممتازين أكثر" :إرهاصا أوليا لظهور المخرج المتخصص، إذ يقول

تطور الحركة النقدية في أوربا خلال  ، وهكذا مع1"تعليماتي إتباعويجب على الممثلين  على نص مسرحي جيد

  .التجربة الإخراجية القرنين السابع عشر والثامن عشر بدأت الرؤية تتضح حول

 وضعها تيوبعض التصنيفات والمصطلحات ال"ولربما من المفيد هنا، أن تتوقف عند بعض الأسس

إلى  قدموها تيالنهضة الإيطالية، والذين أكدوا عليها وقاموا بتطبيقها في العروض الالمنظرون الثلاثة في عصر 

 نجدها، من دون شك، سائرة المفعول في جزء منها، حتى بعد بدايات ظهور تيارح الأكاديميات، والسم

  ).في بعض الأوساط المسرحية التقليدية(الإخراج والمخرج، بل ولربما لحد الآن 

 جاءت في كتابات هؤلاء المنظرين، خصوصاً بما تيلخص بعض النقاط الأساسية الويمكن هنا أن ن

، كما يشير إليه جان )الشبيه بالمخرج" (الكوريغو" المسرحي الذي كان يقوم به  يتعلق بتنظيم وتنسيق العرض

  ".خطاب حول تأليف الكوميديا والتراجيديا "بتيستا جينسيو، في كتابه 

المسرحي، وكان في ذلك قريباً من أفكار  تقلالية النص الدرامي عن العرضاسإلى وقد دعا جينسيو 

أرسطو في تأكده على إمكانية تأثير النص التراجيدي على المتلقي حتى في حالة وجوده منفصلا عن 

، ولكن جينيو أوصى الكاتب، في الوقت ذاته، بأن يستخدم كل )كما ذكرنا(التجهيزات المشهدية والتمثيل 

، وأن يضع إرشادات مشهدية ...)حيث معالجة الموضع وتوظيف اللغة من( تكوين النص الدرامي ذكاءه في

ليس من الضروري أن يقحم : ية النص الأدبي، وأكد على أنهن، ضمن بتخص التجهيزات المسرحية والميزانسين

حكاية قليلة الشأن وأشار، من جانب آخر، أن يتم إنجاز ". المؤلف نفسه في تحقيق ذلك على خشبة المسرح 

وتقديمها بشكل جيد في المشهد، هو أفضل من أن تكون هناك حكاية متميزة يقوم بتقديمها ممثلين غير مؤهلين 

.2"وبشكل بارد

.31ص م س، سعد أردش، المخرج في المسرح المعاصر، -1
 الإخراج المسرحي في أوروبا، شركة دار الأكاديميون للنشر الطليعية الأولى في: قاسم محمد بياتلي، الإخراج وفن المسرح: نقلا عن  -2

.19، ص 2017، 1والتوزيع، ط



  التشكيل الحركي بين الإخراج والجماليات............. .......................الفصل الثاني  

117

حول الشعر التمثيلي وعرض الحكايات "وقد طرح أنجلو إنجينيري رؤيته التنظيرية في كتاب بعنوان 

خصص القسم الأول للحديث عن الشعر : قسمينإلى الكتاب  وقام بتقييم). 1598في سنة " (التمثيلية

وركز فيه على المعايير المتبعة في التأليف الدرامي وكيفية تحقيق الميزانسين الملائم ) في الخطاب الأدبي(التمثيلي 

المسرحي، وشخص فيه بعض النقاط الدقيقة  وخصص القسم الثاني لطرح رويته في الميزانسين والعرض. لذلك

كلما كانت أدوار الممثلين : تعلقة بطريقة توزيع أماكن الممثلين في المشهد وضرورة تبريرها، مؤكدا على أنهالم

مؤكداً، كذلك، .1"مناسبة، وكلما خضع المشهد للتعقل، كلما كان ذلك هو أنسب لتحفيز تركيز المتفرجين

تنسيقه في المشهد و  من عمل الميزانسينمن ذلك، الفوضى واللاانتظام هو بالضد  أأن الصدفة ، والأسو "على 

2"القريب من الواقع

شبيهة بالمخرج،  يعرف المخرج بمعناه المعاصر إلا متأخرا، غير أن تاريخ الدراما يضع بين أيدينا نماذجلم

ففي الدراما الإغريقية مثلا نجد  لكنها لم تكن تتعامل مع النص المسرحي كما يتعامل معه المخرجون المعاصرون

والراقصين عن موضوع النص الدرامي الذين  هو الذي كان يعطي شروحات للكورس والممثلين" قائد الكورس"

الفكرة واضحة وجلية، غير أن قائد الكورس لم يكن يتدخل هم بصدد تقديمه، من أجل أن تتجلى للمتفرجين

حتى جاءت المدرسة  الراقصين، وقد استمر هكذا الحال عدة قرون في طريقة إلقاء الممثلين وحركات

أحدثت تغييرات في النسق العام للعمل المسرحي، فأصبح الممثلون يتمرنون على الكلاسيكية الفرنسية، التي

". غوته"جاءت المدرسة الواقعية، والتي كان من روادها . بقي العرض على حالته شبيها بالأوبرا الخطاب، لكن

3"خشبة المسرحإلى ديكورات البسيطة حيث وضعوا قواعد محددة للممثلين، وأدخلوا ال

ويعتبر ليون دي صومي هو المنظِّر الحقيقي الذي أصبح من المرجعيات المهمة في دراسة وفهم العمل 

،  4المسرحي الذي كان سائدا في محيط المسارح الأكاديمية في عصر النهضة الإيطالية  العرض التطبيقي لميزانسين

الطليعية الأولى في الإخراج المسرحي في أوروبا، شركة دار الأكاديميون للنشر والتوزيع، :قاسم محمد بياتلي، الإخراج وفن المسرح-1

.20، ص 2017، 1ط
  .ن صم س، -2
شار مسرحي في بلاط فينتونا في إيطاليا، ظهر في النصف الثاني من القرن السادس عشر، قام بدراسة مست: ليون دي صومي -3

سعد . أنظر. الإنتاج المسرحي عبر العصور، وضمن كتاباته في شكل محاورات، وتكلم في المحاورة الثالثة عن كيفية إخراج المسرحية

.30أردش، المخرج في المسرح المعاصر، ص 
ǟ�ǆتكاثر ت -4 ǷƢŬ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�ǀǼǷ�ƢȈǳƢǘȇ¤� ƢŴ¢�ǲǯ�Ŀ�©ƢǠǷƢŪ¦Â�©ƢȈŻ®Ƣǯȋ¦�ǆ ȈǇƘر وبداية القرن السادس عشر، مثل أكاديمية ش

في البندقية وبولونيا (في مانتوفا، وأكاديميات أخرى  الأولمبيةيوبوفيو ليتو في روما، مدرسة بيراردي أنطوفيو في فلورنسا والأكاديمية 
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الذي نشره، من (أربعة حوارات حول مادة العرض التمثيلي في المشهد " كما يبرز ذلك في كتابه المعنون 

.1570المحتمل، في سنة  (

وقد أنطلق دي يسومي في تنظيراته من تجربته، في تحقيق العديد من ميزانسين العروض المسرحية في 

ولكنه طرح رؤيته . لمسرحالمسرح الأولمبي الأكاديمي، ومن تجربة زملاءه الذين سبقوه في التنظير و العمل في ا

وتنظيرات بشكل أكثر ترتيباً وتفصيلا من الآخرين ممن سبقوه، ليس فقط فيما يجعر طريقة عمله الشخصي، 

.1" عمل الآخرين من زملائه في مسارح الأكاديميات في زمنهإلى بل وكذلك في إشارته 

التراجيديا " (لنص الأدبي الدراميثم تناول فيه ا: امسأربعة أقإلى وقد قام دي صومي بتقسيم كتابه 

وشخّص فيه خصوصيات كل جنس من هذه الأجناس .، وما يتعلق بتكوينه)والكوميديا والدراما الرعوية

إلى  5من (وفي حديثه عن التراجيديا، مثلا، أكد على ضرورة أن يكون عدد المشاهد فيها . الأدبية الدرامية

.  ينبغي أن يستغرقها تقديم العرضتيال) أربع ساعاتإلى  3من (ة والمدة الزمني) الخمسة(وعدد الفصول ) 7

لكيفية ) أي الحوار الثاني من كتابه(وخصص القسم الثاني  .وكيفية طرح الموضوع والحوارات ورسم الشخصيات

عمل من يقوم (وتحدث في القسم الثالث عن الميزانسين  .إدارة الشؤون العملية في تنظيم وتنسيق العرض

وخصص القسم الرابع للسينوغرافيا ). الإجراءات في المشهد مع الممثلين ومعالجة كيفية التمثيل بتنسيق

ولأن من كان يقوم بتصميم (والإضاءة، وأكد فيه على عدم معرفته الكبيرة في ذلك لأنه ليس من اختصاصه 

.2)"السينوغرافيا، اعتيادياً، هو الرسام أو المهندس المعماري

"، الذي ينبغي أن يقوم منسق العمل)الميزانسين( نا إشكاليات التشكيل الحركيوهكذا تظهر أمام

التعامل مع وحدات النص يمنحها في العرض المسرحي، و  تيأي البحث في ثنايا النص والإمكانيات ال: بمعالجتها

.والتفكير بنمطه، تراجيدياً أو كوميدياً أو دراما) الفصول والمشاهد والشخصيات والحوارات(

نت هذه الأكاديميات والجامعات والمدارس والجمعيات تتشكل حول دراسة المعارف المختلفة، الثقافية والفكرية والفنية وكا...). وفيرارا=

  .والحرف المتنوعة" أسرار الفنون"، و...)في الخطابة والموسيقى، والأدب، والرسم، والمعمار والنحت(
يعية الأولى في الإخراج المسرحي في أوروبا، شركة دار الأكاديميون للنشر الطل: قاسم محمد بياتلي، الإخراج وفن المسرح: نقلا عن  -1

.22، ص 2017، 1والتوزيع، ط
  .صن ، م س -2
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ونجد، في الواقع، أن مثل هذه الإشكاليات والإجراءات قد بقيت تواكب عمل المخرج لحد ظهور 

، كما نعرفه اليوم، بالرغم من تجاوز البعض منها، و بالرغم من التحولات التي حصلت في الطرق " الإخراج"

  .ديثتجاهات والأساليب المتعددة والمختلفة لمواجهتها ومعالجتها في المسرح الحوالا

) الريبرتوار(وقد ظهرت هذه الإشكاليات، وأخذت أبعادها بالتدريج، بعد أن بدأ التعامل مع مخزون 

للمسرح الجيد، وتقديم عروض تستند على نصوص درامية لمؤلفين من فترات زمنية قديمة، أو لمؤلفين  الأكاديمي

  .من الأدب الدرامي الحديث

ȈǳƢǰǋȍ¦�ǽǀǿ�Ǻǰƫ�Ń�ȆǴǸǠǳ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ĿÂ�Ȃǿ�ǂǟƢǌǳ¦�Ǧ ǳƚŭ¦�ÀƢǯ�ƢǷƾǼǟ��¬ǂǈŭ¦�©ȏƢƳ°�Ƕē�©Ƣ

ممثلا " داخل المشهد"، وكان يعمل، في نفس الوقت، في المنسق لمتطلبات العرض وهو مديراً لفرقة من الممثلين

أو لا (ولم تكن هناك إشكالية أن يكون . كما ذكرنا قبل قليل) مثلما فعل شكسبير أو موليير(أو راقصاً 

ولم يكن ذلك هو ما يشغل بال ممثلو الفرق الحرفة لكوميديا . لأفكار المؤلف اأميناً أو مخلصالعرض ) يكون

.1ديللآرته في منتصف القرن السادس عشر، ولم يطرحوا على أنفسهم مثل هذه المشكلة

فالإشكالية تكمن في فضاء الرؤية، إذ أن سلطة المؤلف ضيقت من رحابة فضاء العرض وترك إذن،

ū�¾ƢĐ¦ شتغالات الفرجةؤية التكوينية للخشبة ولارية الر.  

  :نشوء التشكيل الحركي - 2

لأسباب " مسرح الإخراج"إلى " ما قبل الإخراج" أي لما ارتبط الإخراج كاشتغال تقني بالدراما الجادة

Ŵ¢�Ŀ�ǂǌǟ�ǞǇƢƬǳ¦�ÀǂǬǳ¦�Ŀ�Ä±¦ȂƳŐǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ƣđ�ǄȈŤ�ƨȇ®ƢǐƬǫ¦Â�ƨȈǧƢǬƯ�©ȏȂƸƬƥ�ǖƦƫ°¦Â��̈ƾȇƾǟ اء أوروبا

، والتي تناولت فن الإخراج المسرحي )التي اهتمت بدراسة تاريخ نشوء الإخراج المسرحي(حيث تؤكد الدراسات 

الجديد في  وإخراجهالأول مرة، ) ساكس مينينجن(المسرحية للدوق جورج الثاني، دوق مقاطعة الفرقة أن ظهور 

وقد دفع ذلك ليس فقط . 2"قي لظهور مسرح المخرجهو الميلاد الحقي 1974برلين، في الأول من مارس عام 

.3بالمطالبة بضرورة رفع المستوى الفني للعروض المسرحية، بل كذلك التفكير بالعمل على طرح البديل العملي

ا، شركة دار الأكاديميون للنشر الطليعية الأولى في الإخراج المسرحي في أوروب: قاسم محمد بياتلي، الإخراج وفن المسرح:نقلا عن -1

.22، ص 2017، 1التوزيع، طو 
.74ص  ،2016، 1نادر عبد االله دسه، الإخراج المسرحي، دار الإعصار العلمي، عمان، الأردن، ط-2
.22، ص 2005روبيرتو الونجي، مسرح المخرجين، لاتيرزا، روما، باريس، -3
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 تيويبدو، أن هذه الإشكالية الثقافية، التي تتعلق بتفسير النص وجماليات العرض، كانت هي أحد الأسباب ال

  . بضرورة وجود شخصية المخرجالتفكيرإلى دفعت 

ومن أجل تحقيق الواقعية في عروضه المسرحية، راح يبحث عن حلول للتناقض بين المنظر المسرحي 

المرسوم خلف الممثل، والممثل الحي الذي يتحرك على خشبة المسرح، فاستخدم ديكورا قريبا من الواقع أدخل 

 أصبحالممثلين، وليخلق انسجاما حركيا بينهما بحيث  ن مجموعات١فيه السلالم والمدرجات ليربط بينه ود

Lee لي سيمونسن(كما يقول" الوجود الإنساني الحي للمثل على خشبة المسرح  Simonson ( هو الوحدة

القائمة على أساس حركة ) الدوق(فلسفة العروض المسرحي عند إلى ، وهو ما يشير )الأساسية للصورة المسرحية

كد على أن ظهور المخرج قد جاء لضرورات الإنتاج المادي للعرض، الذي تزامن مع وهناك دراسات أخرى تؤ 

�ȆųȂǳ¢�ȂƫǂƥÂ°�ŅƢǘȇȍ¦�Ʈ ƷƢƦǳ¦�°ȂǈǧÂŐǳ¦�ƾǯƚȇ�ƢǸǯ��ƨǟƢǼǐǳ¦�°Ƣǿ®±¦Â�ȂŶÂ��ǾƬǧƢǬƯÂ�Ä±¦ȂƳŐǳ¦�ǞǸƬĐ¦�©ȏȂŢ

إلى د دفعت بالضرورة، ويبرز في هذه الدراسة أن مرحلة تحولات الثورة الصناعية ق: في كتابه مسرح المخرجين

حرفة الممثل الكبير الذي كان يعتمد إلى ويشار هنا  - والأودن  artisan" (الحرفي " الانتقال من نموذج الإنتاج 

الذي يعتمد على (” نموذج الإنتاج الصناعيإلى ) على قدراته الفردية في التمثيل وفي تعليم وتقديم عروضه

.1)لصناعيالعمل الجماعي وتعليم زمن الإنتاج ا

، الذي كان يركز، بالدرجة الأولى، على مهاراته الفنية "مسرح الممثل الكبير"وبالتالي، يمكن القول، أن 

  .صناعة المعملإلى هو أشبه بتحول دكان الحرفي " مسرح المخرج''إلى بة سالفردية، ن

ن دون شك، وكانت وفي فترة تلك التحولات الصناعية كانت عروض الممثل الكبير سائدة في أوربا، م

مثل مسرح كوميدية (العروض  هناك فرق كبيرة تستند في هيكليتها التنظيمية في توزيع مهمات العمل لإنتاج

  .)فرنسيه ومسرح الأودن في باريس

وكانت الأفكار . وكانت تلك هي فترة بداية ظهور الفوتوغراف، ومن ثم، بعد ذلك، نشوء السينما

وقد ظهرت، في نفس الوقت، تيارات فتية مختلفة، . هي السائدة في الواقع) Positivism(الفلسفية الوضعية 

وقد انعكس تأثير كل ذلك على ). في الأدب(والرومانسية والطبيعية ) في الفنون التشكيلية( الانطباعيةمثل 

  .طريقة فهم وممارسة فن المسرح في تلك المرحلة

.22، ص سم  روبيرتو الونجي، مسرح المخرجين،-1
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الممثل "صراعا حادا بين طريقة فهم وعمل ) ريخيةكما تؤكد الدراسات التا(وقد برز في تلك الفترة 

وطريقة تفكير ) التي كان يركز فيها على قدراته ومهاراته الشخصية والفردية، كما قلنا(في تقديم عروضه " الكبير

فة  كانوا ينتمون إليها، وعن ثقاتيǳ¦�ƨǬƦǘǳ¦�ƨǧƢǬƯ�Ǻǟ�¦ÂŐǟ�Ǻȇǀǳ¦��Ä±¦ȂƳŐǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ǺǷ"نخبة من الأدباء والنقاد 

�ƨȇƾǬǼǳ¦�Ƕē¦ȂǏ¢�ƪ. تلك المرحلة من التحولات ǳƢǠƫ�¦ǀǰǿÂ)حول العروض الهابطة ) من وجهة نظر ثقافتهم

ويبرز أن :  كانت تتميز بالتأثير الكبير على متفرجين تلك الفترةتيال" الممثل الكبير"بشكل عام، وحول عروض 

يكية خصوصا مثل نصوص شكسبير أو الكلاس(الممثل الكبير لم يكن يردد في تكييف النصوص الدرامية 

وكان يقوم بإعداد وتكيف النص حسب ما يراه مناسباً . لمتطلبات مهاراته وطريقة تمثيله الشخصية...) موليير

.لقدراته، أو يقوم بحذف مقاطع منه، أو يقوم بتلخيصه ليتناسب مع طريقة عرضه الفني

الممثل الكبير في أوروبا، مثل عروض الممثل وكان هناك، في الواقع، حضوراً كبيراً ومؤثراً لعروض

والممثلين الإيطاليين الكبار مثل توماسسالفيي وإيرنيستو ) معلم غوردن كريغ(الإنجليزي الكبير هنري إيريفنغ 

ǾƦƬǯ�Ŀ�Ǯ(روسي  ǳǀƥ�¬ǂǏ�ƢǸǯ�ȆǰǈǧȐǈǻƢƬǇ�Ƕđ�ǂƯƘƫ�Ǻȇǀǳ¦ (والممثلة اليونورا دوسه وساره برنارديت ..

.1وآخرون

تاريخ المسرح  ارسة الإخراج المسرحي، دراسة عيون الأدب المسرحي، والإطلاع الواسع علىتقتضي مم

ثقافة واسعة ودرجة علمية إلى  ومدارسه المختلفة عبر مراحله التطورية من الإغريق وحتى عصره، فالمخرج يحتاج

لوبه ودقيقا في بنائه، كلما من أصيلا في أس تؤهله للعب دور القائد في الجوق المسرحي بمختلف مكوناته، سواء

لأن النص " الناحية النظرية أو التطبيقية، 2"المخرج تعددت المشكلات والقضايا الحساسة التي ستواجه

والنفسي والأخلاقي، وكلما كان عميقا وعناصر الجمال  المسرحي كلما كان غنيا في محتواه الأدبي والشعري

فهم وعمل " طريقة"فهي  تلك الجماليةإلى لم يرتق في الواقع  الدفينة فيه عظيمة، وكلما كان النص سطحيا

الجديدة للمخرج ، بل بقي  الطريقة"و) المنسق والمحرك للعرض mattatoreممثل الدور الرئيسي " (الممثل الكبير"

ين الكبار الذين تأثر بفنهم على خشبة المسرح، مثل روسي ومنوشيكن، ذكر قسطنطين ستانسلافسكي، العديد من أسماء الممثل-1

�ǲưǸŭ¦�®¦ƾǟ¤�§ ƢƬǯ�©ƢƸǨǏ�Ŀ�Ǯ ǳǀǯÂ���ǺǨǳ¦�Ŀ�ļƢȈƷ�ǾƥƢƬǯ�Ŀ�ƨȈǼǨǳ¦�Ƕē¦°ƾǬƥ�®Ƣǋ¢Â��ȆǇÂ°�ȂƬǈȈǧǂȇ¤�Â�řȈǨǳƢǇ�ȂǇƢǷȂƫÂ) الجزء

.)الأول
.16، ص 1956عاصر، جاك كوبو، دراسة الإخراج، نقلا عن سعد أردش، المخرج في المسرح الم-2
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 وذلك هو ما") الممثل الكبير"التي قاوم فيها مسرح (متمردا لحد بداية القرن العشرين، خصوصا في إيطاليا 

.1في المسرح الإيطالي لحد الأربعينات من القرن العشرين) كحرفة وكفن(جعل أن يتأخر تاريخ ولادة المخرج 

ومن جانب آخر، هناك بعض الدراسات التي تؤكد على أنه من غير الدقيق تشخيص اللبنات الأولى 

فنا مستقلا في ألمانيا على يد  لنشوء الإخراج في إحدى المقاطعات الألمانية ظهر فن المخرج الحقيقي باعتباره

في دوقية ساكس مينينجن، حيث قام هذا المخرج بإنشاء فرقته الخاصة 1914و 1826جورج الثاني مابين 

 عرفت تيال) وضواحيها(باريس إلى ، بل ينبغي النظر 2لأوربا مقدما مسرحه الذي عرف بمسرح المخرجء وجا

وقد قد أكدت الباحثة  .ج في العقد الثاني من نفس القرنتطوراً في إنتاج العروض، وظهور شخصية المخر 

 كانت سائدة في باريس منذ سنة تي، ال"الفرنسية ماري أنطوان الفيري على ذلك في دراستها لدفاتر المخرج

1921§ ƢƬǯ�Ŀ�ƢēǂǌǻÂ��ƢƦȇǂǬƫ  كتاب الميزانسين"تحت عنوان) "Livrets de mis en Scène(3.  وتناول

مسرح المخرجين، وقام بشرح أبعاد وأهمية تلك "الإيطالي روبرتو الونجي في كتابه فسورذلك، أيضا، البرو 

4.الدفاتر لفرض تشخيص نواة نشوء الإخراج"

كانت تشمل على التفاصيل اللازمة من أجل إنتاج ) أو دفاتر المخرج(ويبرز أن كتب الميزانسين 

ويبرز أنه كان ينبغي أن يتند  .ا إعادة تقديم العرضالعروض بنوعية جيدة، ويشكل جيد، وفي كل ليلة يتم فيه

إعادة تقديم العرض على ما جاء من تخطيط ومتطلبات في نسخة العرض الأول، ومن دون تغيير، لأن من حق 

وقد دفع " على حد قول الونجي الذي يدفع ثمن التذاكر، أن يشاهد وأن يثري نفس المنتوج الأصلي - المتفرج 

تميز المسرح الإيطالي بحضور عروض الممثل الكبير في القرن التاسع عشر، وبشكل مؤثر، واستمر ذلك حتى بعد ظهور شخصية -1

ة وقد دخل مفهوم المخرج في بيئة المسرح الإيطالي بعد تأسيس أكاديمي. وفرنسا وروسيا ألمانياالمخرج في البلدان الأوروبية الأخرى، مثل 

الفنون المسرحية في منتصف الثلاثينات من القرن العشرين وتم استدعاء المخرج الفرنسي جاك كوبو لإخراج بعض العروض الجماهيرية 

.الكبيرة في مدينة فلورنسا

وقد ظهرت شخصية المخرج بعد إخراج لوكينو فسكوفي نصوص من الأدب المعاصر، مثل نصوص جان كوبو، وذلك بعد الحرب 

.ة الثقافية مباشرةالعالمي
.25،ص 1960، القاهرة، الطبعة الثانية، دريني خشبة، مكتبة الآداب:ينظر إدوارد جوردن كريج، في الفن المسرحي، ترجمة-2
قام البرفسور روييرتو الونجي، في كتابه السابق مسرح المخرجين ، بدراسة الوثائق الموجودة في أرشيف مسرح كوميديا فرنسيس، -3

في ) ريجسير( كانت تصدر في بداية القرن التاسع عشر، للتأكيد على ظهور نواة الإخراج، وشخصية المخرج تيالصحف الوبعض 

  .فرنسا قبل تأسيس الدوق ساكس فرقته في ألمانيا
  .غة الإيطالية والذي يشير إلى شخصية المخرجا باللّ تريجس" قريبة من مصطلح " ريجسير "نجد أن ردة  - 4
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)régisseur(ق العرض يقوم به شخص ما يسمى سد تخطيط ثابت للمشاهد لفرض تنيضرورة وجو إلى ذلك 

  .أو مدير المشهد مدير المسرح"أو " أو مدير الإنتاج

ما يسمى إلى ويبرز في هذه الثريات، كما في سجلات مسرح كوميديا فرنسيس تكرار الإشارات 

1. ضرورة وجوده في المسرحإلى ، والإشارة “ريجسير"

حد ما، ولكن لا يزال هناك عدم وضوح كامل لتشخيص مهماته،  إلى " ميزانسين " مفردة وتتوضح 

فالميزانسين بمثابة دفاتر الريجسير  ".المخرج" كما بدأ يبرز ذلك فيما بعد، وبالتدريج، في عمل معطيات عمل 

رؤية "و" حدةخطة إخراج وا" جه كما هو في المخطط، بما يقابلتحدد مخطط واحد لعرض واحد، يتم إنتا

وعمله مع الممثل أو  الفنية للمخرج -لغة فنية تكشف عن الخطة الفكرية"غي الالتزام بتنفيذها، مونه ينب" واحدة

فيصبح غير مدرك، أو تناقض أحيانا أن يكون كذلك يفقد الشكل لعناصره التكوينية،) الميزانسين(يستطيع 

فهو إذن الخطة  2"، أي بفضاء تكوين الحدث المسرحيقدراته الأدائية وهذا ما يتعلق بالميزانسين نفسه

فهو نبرة تشكيلية  .الإخراجية الكفيلة بتنظيم المشهد وبالتالي الحدث المسرحي كبنية أو لبنة في إنشائية العرض

.3)بتروف.ن(بلاستيكية بتعبير المخرج الروسي 

كما كان يتميز به، كذلك، عمل " المخرج المستبد"ربما، كان ذلك عبارة عن أولى بوادر ظهور مفهوم 

مخرج فرقة الدوق ساكس مينينجن في ألمانيا، الذي كان يطالب بتنفيذ خطته الإخراجية حرفياً ومن دون 

وكان ذلك هو  و في هذا الأسلوب يكون للمخرج شدة الحزم والسيطرة على عناصر العمل المسرحي ،4مناقشة

يكون منتوجاً جيداً ومن دون التفكير بتغيره في إعادة من متطلبات صناعة العرض، الذي كان ينبغي أن 

وكان ينبغي أن يتم تقديم نفس المنتوج الذي تم تقديمه في : تقديمه، ومن دون التفكير بتغير خطة إخراج النص

المسرح  -الأول في باريس، أو مسرح الأودن  بموجب نموذج إنتاج وتقديم كوميديا فرانسيس المسرح(باريس 

.دما كانت تريد المسارح الأخرى، الموجودة في ضواحي باريس، إعادة إنتاجه وتقديمهعن) الثاني

.فرقة كوميدي فرانسيس تقديم الأعمال الكلاسيكية الحديثة، وتعتبر اليوم أشبه بمتحف لتاريخ العروض المسرحية في فرنساتميزت   -1
.110، ص 2012يوسف عقيل مهدي ، الوعي والإبداع الجمالي في السينما والمسرح، دار دجلة، بغداد، -2
.110في السينما والمسرح، م س، ص يوسف عقيل مهدي ، الوعي والإبداع الجمالي : ينظر   -3
بصفات القائد العسكري، وكان هو نفسه صاحب مشروع تأسيس الفرقة على )1916-1826( تميز الدوق ساكس ميننغن  - 4

برتو رو  .حسابه المالي الخاص، وكان هو المدير وهو المرجع الوحيد في أخذ القرار في اختيار أعمال الفرقة وفي الاختيارات الفتية كافة

.37الونجي، مسرح المخرجين، م س، ص 
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وكان يجري ذلك بخلاف ما أصبح من المعتاد فيما بعد، أي بعد نمو شخصية المخرج وتعدد طرق 

وأصبح من الممكن أن يتم تقديم نفس النص الواحد من خلال رؤى وتفسيرات عديدة، بقدر عدد : الإخراج

كما حصل ذلك، مثلا، في إخراج نص يوليوس قيصر حسب طريقة الدوق ساكس : جين الذين يخرجونهالمخر 

لتشيخوف، حسب طريقة " بستان الكرز"أو إخراج نص طائر البحر و. و أو حسب طريقة ستانسلافسكي

) يرونللشاعر الإنجليزي اللورد با(قابيل "أو كما حصل مع إخراج نص . ستانسلافسكي أو طريقة مايرخولد

.1)1958في سنة (أو حسب طريقة غروتفسكي ) 1920سنة (حسب طريقة ستانسلافسكي الإخراجية 

إذن، يمكن القول أن مفهوم الإخراج والمخرج بدأ يتوضح، بالتدريج، من خلال التمييز بين مهمات 

نسيق وصهر  العرض وإخراجه ضمن رؤية تقوم بت" ، ومهمات من يقوم بوضع تخطيط ميزانسين"مدير المسرح"

  .كافة العناصر والإبداعات الجماعية للمشاركين في تحقيق العرض

 تى، يعمل بشكل مستمر في إخراج العروض ال"مخرج محترف"وبدأ يبرز، كذلك، التميز بين من هو 

وكان مسرح كوميديا فرانسيس يقوم  تنتجها الغرق المسرحية، وبين من يمارس الإخراج كهواية أو كنشاط ثانوي،

وكذلك ) مثلا راسين وموليير وكورنيه(ديم العروض لنصوص من الكلاسيكية الفرنسية ، بالدرجة الأولى بتق

 كانت تشكل جزء من تىوكان كما نجد ذلك في الجلات والعقود ال .الفرنسيةإلى أعمال شكسبير المترجمة 

.2باريس سياقات إنتاج العروض في مسرح كوميديا فرانسيس، مثلا، أو في مسرح الأودن في

هناك، في نفس الوقت، انفتاحا نحو تقديم برنامج من العروض المستندة على نصوص لمؤلفين جدد 

ندر داموس الأب، الذي تم عرضه في ستة سمثل نص هنري الثالث وحاشيته من تأليف الك): من الرومانسية (

وقد أخرج أدولف أبيا  .رج يقوم بطريقته الخاصة في التعامل مع النص أو مع مفردات العرض المسرحيمخمن الواضح اليوم أن كل  - 1

ة قابيل للشاعر الإنجليزي أوبرا ترستانا وايزولد بطريقته الخاصة، و قام بإخراجها مايرخولد كذلك بطريقته الخاصة، وأخرج ابيا مسرحي

وكل . اً جرزي غروتفسكي في بولندابوأخرج نفس النص، بعد نصف قرن تقري.اللورد بايرون، وأخرجها من بعد ذلك ستانسلافسكي

واحد تناول النص بطريقته وأسلوبه الإخراجي الخاص به، ولم يكن ذلك مألوفاً من قبل في مسرح كوميديا فرافين، الذي كانت العرض 

  .)مدير مسرح -مخرج ( تنتقل من ريجسير تييه تستند على الخطة الأولى في إخراج النص الف
في الواقع أن العقود في إنتاج العروض لم تنشأ مع وجود فرقة كوميدي فرانسيس، بل كانت توجد منذ عمل الفرق المحترفة في  -2

كوميدية ديللآرته، أوثر، فلورنسا   أسرارميريلا سكينو، .، كما جاء في كتاب فرناندو تفياني1545كوميديا ديللآرته في ستة 

.321، ص 1968
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للمؤلف الفريد  "اترتونش"، ومسرحية 1830في ستة  من تأليف فكتور هيغو،" هيرناني"، ومسرحية 1829

.1835دي فيغاني في سنة 

المؤلف نفسه، وبمساعدة مدير المسرح أو ) إخراج(ويبرز أن هذه العروض كانت من تنظيم وتنسيق 

وكان المؤلفون الجدد، في الواقع، مولعون بالمسرح، ولذلك اقربوا من فرقة مسرح كوميديا . بعض الممثلين انحرفتن

هيغو مثلا، المولع بالمسرح، كثير الاهتمام في وضع تخطيطات سينوغرافيا لتعوده الدرامية وكان فيكتور . فرانسيس

وتؤكد الوثائق، كذلك، أن الفريد فيغاني كان يضع الكثير من الملاحظات المفصلة حول الشخصيات . الأدبية

*.وحركات الممثلين

 اعتمدت على تين العروض الولكن، يبرز، حسب سجلات مداخيل المسرح المالية لبيع التذاكر، أ

نصوص الرومانسيين لم تكن مشجعة، بالرغم من انجذاب الجمهور نحو مشاهدة ما هو جديد في تلك 

  .النصوص وتلك العروض

ويبدو أن المؤلف الروماني كان منجذباً من خصوصية طبيعة حياة عالم المسرح والبعض منهم كان 

قد كتب نصه ) الفرنسيةإلى ومترجم نصوص شكسبير (يد فيغاتي وكان المؤلف الفر ). عاشقاً لممثلات شهيرات

اختلافا بين النص  ويبرز أن هناك. ماريا دوفان الي قامت بدور البطولة) وخليلته(لممثلته المفضلة " شاترتون"

، وذلك في تغير العديد من 1835الذي كتبه قبل البروفات والنص بعد أن تم تقديمه في العرض منة 

لتتناسب مع متطلبات ممثلته المفضلة ماريا ) لفعل وحركات وسلوك الشخصيات في سيج النص(الإرشادات 

1.دوفان

وهناك في . خة النص قبل نشرهاسكان فيغني يتابع البروفات ويسجل ملاحظاته لكي يتم إدخالها في ن

ترتطم : "عرض إلىخة الستحولت في ن. تعثر على القنينة: النسخة الأصلية، على سبيل المثال، إشارة تقول

".وتتدحرج قنينة الم على سطح الخشبة، وتدرك عندها ما الذي حصل. بالقنينة وتعثر عليها من دون أن تدرك

. ثكلت علامة فارقة في المسرح الفرنسي والأوربي في فترة الرومانسيةتيتعتبر مسرحية هرناني من النصوص ال -*
" الإخراج"سرح وانخرطوا في مجال الفرنسية في الأدب من عالم الم" المدرسة الرومانسية"قترب بعض المؤلفين المعروفين من ا - 1

�ƨǴǔǨŭ¦�ǾƬǴưŲ�Ǧ -لنصوصهم الدرامية ǳƚǷ�ǲǰǳ�ÀƢǯÂ��ǾƬȇȂȈƷÂ�ǽǂƸǈǳ�ŃƢǠǳ¦�Ǯ ǳ̄�ǺǷ�¦Ȃƥǀų¦�ƾǫ�ǶĔ¢�ǂǯǀȇÂ)جوليت دويه ): وعشيقته

.عشيقة فكتور هيغور، ماريمغريد إيجا عشيقة الأب داموس، ماريا دورفال عشيقة الفريد فيغاتي
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تصعد  : ويبرز في نسخة العرض .تتزلق على سور السلم شبه ميتة: وفي مقطع آخر يقول النص الأصلي

الأعلى، وتفتح الباب إلى درجة لتصل تتسلق سور السلم درجة بعد  -كيفي السلم وهي شبه مغمى عليها

.1"قط على الدرجة الأخيرة من السلمسوت. ثم تتزلق على سور السلم. تصرخ. بصعوبة

العرض، ولكنه كان حائراً بين  كان فيغاتي يقوم بوضع التوجيهات لحركة الممثلين ويساهم في ميزانسين     

، وذلك لقلة حرفية الممثلين في أدائهم، بالرغم من أن ما يراه وما يتصوره وما يتم تحقيقاً على خشبة المسرح

وبعض المتعاقدين من خارج (أغلب الممثلين هم من الأعضاء الأساسيين من فرقة مسرح كوميديا فرانسيس 

  ).المسرح

لتحقيق  تؤكد الوثائق أن الممثل المحترف المعروف أدولف مونتاتي كان يعمل بجانب المؤلف فيغاتي

  .والذي سبق وأن عمل معه في تحقيق مسرحية عطيل العرض، ميزانسين

:المسرحي، قائلا يصف فيها طبيعة عمل الممثلين ومجريات العرض 1829وقد كتب فيغاتي رسالة في سنة 

العرض بالحركة لمدة أربع ساعات من  )mécanique(وعند وصول ليلة العرض يتم إطلاق المحرك، وتبدأ آلية"

ǲǏ¦ȂƬǷ�ǲǰǌƥÂ��Ƣē¦̄ .طاير فيها الكلمات وتتجسد فيها الإيماءات، وتتقدم وتراجع الكواليس وتصعد وتت

وإن سارت . وتصبح فيها الأفكار ما تصبح عليه في وسط كل ذلك. وتنزل الستائر وتنطوي فيها الأقمشة

.ن الحظ، يقوم نفس الأشخاص بسحب المحرك لتتوقف حركة الماكنةسمجريات العرض من دون تعثر، لح

إن : ويضيف في رسالته قائلا. (...) لقد قيل ما كان ينبغي قوله. سبيل حالهإلى واحد منهم  ويذهب كل

�ǞǘǬƬȇ�ƢǿƾǼǟÂ��śƳǂǨƬŭ¦�®ƾǟ�ǲǬȇÂ��ńÂȋ¦�ǾƬȈǟȂǻ�À¦ƾǬǨƥ�¢ƾƦȇ��Ãǂƻ¢�ƾǠƥ�ƨǴȈǳ�ƨǬȇǂǘǳ¦�ǽǀđ�µ ǂǠǳ¦�ŉƾǬƫ

.2تقديم العرض

، يأتي من عدم وجود ممثلين محرفين ب فقدانه نوعية العرض، بعد تقديمه لعشرات المراتبربما أن س

دي فرانسيس، أو كما كان هو الحال مع أغلب الممثلين الذين عملوا يكما كان بعض الممثلين في مسرح كوم(

  ).أنطوان همع الدوق ساكس مينينجن، وكما هو الحال مع أندري

كل ليلة، من دون أو لربما يأتي ذلك من عدم وجود خطة إخراجية محكمة يمكن تكرار وتحقيقها، في  

  .أن يتدهور العرض نحو الفوضى

.30م س، صمسرح المخرجين، ،روبيرتو ألونجي -1
.31ص ، نم  -2
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، في كتابه السابق مسرح المخرجين ، أن الممثل المحترف "الونجي"ومن جانب آخر، يؤكد الباحث 

، قام بإخراج بعض العروض المسرحية مع فرقة غيمان 1834، الذي ترك فرقة كوميدي فرنسيس ستة "مونتاتي"

)Gymanse (العمل مع الممثلين، وطريقة تنسيق العرض وتغير بعض الإجراءات  وحاول أن يغير في طريقة

، وقد استطاع أن يحقق بعض المعطيات الأولية للإخراج، والتي تجاهلتها الدراسات "الديكور"المألوفة في عمل 

، والدوق ميتينغن أنطوانوالتي ظهرت معالمها فيما بعد في طريقة عمل أندريه ) ب الكسلبربما بس(التاريخية 

  .ولهذا نبت إليهم وضع اللبنات الأولى للإخراج في أوروبا

ضرورة ظهور شخصية إلى إذن، قد تداخلت فنون عديدة وإبداعات مختلفة في الواقع المسرحي، لتدفع 

ǳ¦�µ" : المخرج"  ÂǂǠǳ¦�ƨǠȈƦǗ�°ȂǿƾƫÂ�¶ȂƦđ�ǪǴǠƬȇ�ƢȀǼǷ�ǒ ǠƦǳ¦�ÀƢǯكانت تقدم في المنتصف الأول من تي 

ارتبط بعضها بالجانب الاقتصادي الثقافي والأدبي، و والبعض الآخر يتعلق بتحولات الجانب القرن التاسع عشر، 

حسب قول الباحثة " (نشوء الإخراج"ولكن، في كل الأحوال، كانت جذور . وطريقة تعليم إنتاج العرض

مترامية الفروع كان عبارة عن جذور لكثب ": نشوء الإخراج"�ƢđƢƬǯ�Ŀ��ȂǼǰȈǇ�Ȑȇ°ƢǷ�ƨȈǳƢǘوالأكاديمية الإي

حصل ذلك كرد فعل على الواقع القديم في طريقة تقديم  وقد. ما بينها، ومتعددة في قيمهاومتداخلة في

العروض، وكتجديد في جماليات المسرح، ولكنه كان، كذلك، البحث عن خلق عروض فيها تكامل عفوي 

.1هي رؤية المخرج: ةƾƷ¦Â�ƨȇ£°�ǺǸǓ�ǂȀǐǼƫÂ�ǽ Ƣǔǟ¢�ƨǧƢǯ�ǾȈǧ�ǪǇƢǼƬƫ��ƾƷ¦Â�ȆƷ�ƾƳ�ƢĔƘǯ"و

نوع من العمل الذي يمكن إلى إن الإخراج، من حيث المفهوم، لا يثير : "وتؤكد ماريللا سكينو

طرق مختلفة ولكنها في صلة : سرب من الطرق المختلفة في خلق الحياة على خشبة المسرحإلى تحديده، بل يشير 

 نمت كنمو الأغصان تيكثب من الزرع الإلى  الإخراج  أما من حيث وجهة النظر التاريخية، يثير. قرابة ما بينها

ولم يكن الإخراج عبارة عن مفهوم أحادي الجانب إطلاقاً، بل تعددت جوانبه وخطواته (...) المختلفة 

نواحي إلى أحد المراكز المختلفة فيه، أو أن تؤدي إلى  يمكن أن تؤدي تيوهناك العديد من الأبواب ال. وأقطابه

في الإخراج، بقدر عدد " طرق مختلفة"ومن الواضح، كذلك، أن هناك .2"ية مختلفة برمتها أخرى تجعل القض

بالرغم من وجرد بعض : بأكمله" فن الإخراج"المخرجين، و لا يمكن لطريقة واحدة أن تحدد طبيعة 

  ).ذلكإلى كما أشرنا (في عمل كل مخرج مسرحي "  تتكررتيالمبادئ ال"وبعفي " المنطلقات"

.22ميرللا مكينو، نشوء الإخراج، م س، ص -1
.11ص  ،روبيرتو الونجي، مسرح المخرجين، م س-2
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يمكن أن يكون : أنوع مختلفة من المخرجين "في الإخراج كما أن هناك " طرق مختلفة"ذن، هناك، إ

في معالجته للنص، يصبو " مخرج ناقد"مخرج مفسر للنص كما هو، أو "في تحقيق رؤيته، أو " مخرج مستبد"هناك 

سائد في صناعة إنتاج ) ستاندر( "مخرج منفذ"و لربما هناك . نحو تجسيد ملامح مواقفه الإيديولوجية في العرض

  .المعلم -وهناك شخصية المخرج . العرض

كل واحد من هؤلاء المخرجين، في الواقع، يتميز بطريق خاصة بعمله، ولكن، في كل الأحوال، هناك 

من يستند في إخراجه على تغير وتجيد أفكار مؤلف النص الأدبي المكتوب مسبقاً، أو من يعتمد على تجسيد 

"  يصبو المخرج فيها أن يكون هو تيفي إخراج العروض ال" وهناك طرق أخرى. فتية الشخصيةأفكاره رؤيته ال

في بعض (، كما ظهرت بوادر ذلك في طريقة إخراج مايرخولد وفاختانكوف " مؤلف دراماتورجة العرض

وهناك، من جاب آخر، من يدعو لاستقلالية فن الإخراج عن الأدب الدرامي وكل إشكالياته). عروضهم

1.كما سنرى ذلك في فقرات الكتاب) مثلما دعا لذلك غوردن كريغ في تنظيراته وطريقة إخراجه(

Mise(الميزانسين التشكيل الحركي: اثاني en scène(.

عن الميزانسين )إن تكوين التشكيل الحركي للممثلين على خشبة المسرح وبحسب تعريف ألكسي بوبوف

لفني عن خطة ومشاعر وأفكار المخرج التي تتولد عن المسرحية وتنعكس من أضخم وسائل التعبير ا: "إذ يقول

ƨȈǷ¦°ƾǳ¦�¾ƢǠǧȋ¦�ƨȇ£°�À¤�Śǣ��Ƣē¦̄�̈ƢȈūƢƥ�ƢȀȈǧ  في المسرحية من خلال تشكيل حي هو أقل ما يمكن أن يفعله

نسانية إذ عليه أن يضطلع بقوانين التكوين التشكيلي لا للأجسام المنفردة فقط، بل وللمجاميع الإ. المخرج

يقصد بوبوف إن  .2"الكبيرة أيضا وهذا الفن يتحدد بشكل كامل بخصائص موهبة التكوين الفني عند المخرج

المخرج يعبر عن أفكاره وشاعره من خلال  أنالمسرحي حيث  الميزانسين مرتبط بالتكوين الفني للعمل في العرض

بنسج هذه العناصر يبعضها لتكون منورة ، الشخصيات والموسيقى، إذ يقوم الألوانالتشكيلات الحركية، 

"أصلية المنشأ(وهناك طرق في الإخراج المسرحي لنوع من العروض المسرحية التي تدعى  - 1 (autoctone) مثل بعض عروض  )

شرين في بولندا، أو مثل بعض عروض عرح المختبر في الستينات من القرن السثيتر الأمريكية أو عروض غروتفسكي في ممجموعة الليفنع 

واحد فقط، ولا ” نص أدبي مكتوب"التي لا تستند على إخراج ) المخرج الإيطالي باربان أو عروض المخرج البولنديديثيادورس كانتور

performance)بي ينتمي للأدب الدرامي، ويكون النص الوحيد فيها هو نص العرض، أد(text) يمكن أن يستخرج منها نص -

text) أو عروض تعتمد على نصوص الدراماتورجيات ) نظرية البرفورمانس(كما شخص ذلك ريجاردشيشنر في كتابه (الذي يتم إنجازه

.)كما نجد ذلك في أعمال باربا(المتعددة والمتوازية في تكوين العرض 
.221ص، س م، المسرحي العرض في الفني التكامل، بوبوف ألكسي - 2
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  .مسرحية محققة جمالية التكوين الفني للعرض المسرحي

إحداث تعادل في الصورة المسرحية من حيث توزيع " :الميزانسين بأنهإلى حمادة   إبراهيمويتطرق 

يزانسين اتخذ إن الم .1"الخ ... والأنوار، والأحجامالحركات المسرحية، والشخصيات، والألوان، والظلال، 

إلى سياقات أعمق في العروض وتجلى ذلك بوضوح على يد المخرجين الذين اجتهدوا بصياغة شكل الجمال 

دقة في نظام العرض، معبرا عن الأفكار والتصورات و كاشفا عن سعة الخيال والتصورات، وبذلك صار بناء 

ولهذا فان . ني ومشكلا لها في الوقت ذاتهحلولا يتخذ شكلا متحررا من القيود باحثا عن المعا الميزانسين

الميزانسين يكتسب قوته من التشكيل الحركي للممثلين ويحقق التكوينات في فضاء العرض بصورة يشد المتلقي، 

. ما هو أعمق تأثيراإلى ¦�ƢǿƢǘƼƬȇ�Ń¦ȂǟÂ�ƢȀƷŗǬȇ�©ȐȈǰǌƫ�Ǻǟ�Ƣđ�ŐǠȇ�Äǀǳ¦�«ǂƼŭ أدواتلذا يعد من أهم 

ǈƬǰȇ�µ ǂǠǳ¦�ÀƜǧ�¦ǀđÂ�Ǻǟ�ŐǠȇ�Ʈ ȈƷ��śǈǻ¦ǄȈŭ¦�ǞǓÂ�Ŀ�®ƾŰ�§ȂǴǇ¢�¾Ȑƻ�ǺǷ�řǨǳ¦�ŚƯƘƬǳ¦�Ŀ�ǾƫȂǫ�Ƥ

يتعلق بعملية الإخراج المسرحي، وهو يعني ما "والميزانسين هو ما . فكرة المخرج وتخطيط لشكل العمل وإيقاعه

�Ãǂȇ�Ŗǳ¦�ƨǯǂū¦�«ǂƼŭ¦�Ƥ Ƭǰȇ�Ʈ ȈƷ��¬ǂǈŭ¦�ȄǴǟ�ǞǔȇƢĔ¤  أو كلمة ما في مناسبة للانفعال الخاص بعبارة

النص، حيث يتحرك الممثلون طبقا للحركة المرسومة لهم معبرين عن عواطفهم، سواء بالمشي، أو في الجلوس، أو 

أن التشكيل الحركي يصاحب الانفعالات التي يعيشها . 2"آخر تلك الحركات التي بتطلبها العرضإلى الوقوف 

تطلبه المشهد أو فكرة المخرج التي يجسدها عن طريق يكون تطويعهم للحركة بما ي إذالشخصية تلك اللحظة 

  .الميزانسين

الذي يعبر عن حالة نفسية صادقة دون " هو) ستانسلافسكي (والميزانسين بحسب المخرج الروسي 

قوة تشحن الذاكرة الانفعالية لدى إلى النظر فيما إذا كان المخرج قد وضعه أم أنه ولد خلال التدريبات يتحول 

اعده على تجسيد صادق وأداء مقنع، لذا فالميزانسين يكون مقنعا وتجاوب مع الحياة النفسية الممثل وتس

ومن الناحية الفكرية فان الميزانسين هو وسيلة  3المتفرجإلى للشخصية المسرحية ويستطيع أن ينقل هذه الحالة 

لمضمون ويعبر عنها عن طريق تعبر عن العلاقات الفكرية وعن الهدف والمضمون، والمخرج المحترف يؤكد على ا

�ǶȀƬȇ£°�ǪǘǼǷ�¾Ȑƻ�ǺǷ�¬ǂǈŭ¦�ƨƦǌƻ�ȄǴǟ�ƢĔÂƾǈŸÂ�̈¦ƾū¦�ÀȂȈǬȈǬū¦�ÀȂǻƢǼǨǳ¦�ǆ. الميزانسين ǰǠȇ�ƢǷ�ƢƦǳƢǣÂ

�©ƢȈǐƼǌǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǶŮƢȈƻ�śǷƾƼƬǈǷ�ƨȈǼǨǳ¦�ǶēƢǈŭ�ƢȀȈǳ¤�ÀȂǨȈǔȇ�Ǯ ǳ̄�Ǻǟ�Ȑǔǧ��ƨȈǨǈǴǨǳ¦Â�ƨȇǂǰǨǳ¦

.119ص، 1971: القاهرة، الشعب دار، والمسرحية الدرامية المصطلحات معجم، حمادةإبراهيم  - 1
  .ن ص  ،نم  - 2
.131ص ،ت.د، دار الفكر،  والإخراج التمثيل مبادئ، الجو خدار سعيد محمد - 3
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بر عن الحالة النفسية للشخصيات المسرحية بسلوك إنساني، وهو والميزانسين يع. المسرحية على خشبة العرض

يبرز ويوضح البناء الروحي والحياة  ليس مجرد تحريك الممثلين على خشبة المسرح إنما هو لحن تعبيري حركي

دلالة يعد ناقصا  أومعنى  إعطاءإن تحريك الممثلين على خشبة المسرح دون  1"النفسية للشخصية المسرحية

كبيرا في نجاح  الشخصيات لها معان تعبر عن الحالة النفسية للشخصية التي تتحرك فهي تحقق دورافحركات 

هنا يلعب الميزانسين دورا مهما في إيصال هذه القيم للمتلقي، .وتكامل التكوين الفني على خشبة المسرح 

يعبر بصدق عن أعماق  والميزانسين الذي يكون خاليا من القيم الفكرية هو ميزانسين سطحي حتى لو كان

فهنا يبرز دور المخرج المسرحي وقدرته في إبراز وتشغيل القيم الفكرية عن طريق الميزانسين . المشاعر الإنسانية

إذن فإن  .2"في خلق تكوينات تشكيلية حاملة معاني ومضمون مسرحي مكتنز بالدلالات الفكرية والفلسفية

يكون من وظيفة المخرج الذي يقع على عاتقه مهمة ربط وتشكيل المسرحي  إظهار القيمة الفنية للميزانسين

حركات الممثلين وتنسيقها مع الديكور والإضاءة مكونا منورة مسرحية يشد المتلقي في العرض ويحقق التكوينات 

ا وإن تفسيراته تكثف عن عوالم وتخيلات وأبعاد الشخصية، لهذ. البصرية التي تتميز بالميزانسين وتتسم بالثراء

:فان المخرج ملزم بمراعاة تحديد الاتجاه في بناء الميزانسين، وان يأخذ نظر الاعتبار ما يلي

استغلال كل مسافة على منصة المسرح في التعبير التشكيلي وتوزيع الممثلين بشكل لا يسمح به • 

  .منطق العلاقة المنبثقة عن الظروف المتاحة

فالشخصيات التي تتحرك يمكن أن تغير من مقدار التأثير الذي  إعطاء حرية أكبر في التعبير والحركة،•

  .تضيفه على المتفرج فيما لو كانت في مكان معين

إن الميزانسين  3.إمكانية الاستفادة من تحريك جسم الممثل في شكل فني يعبر عن مضمون دوره• 

  .ه بوصفه صيرورة مستمرة ديناميكيةعن لفيقترب من فن النحت إلا انه يخت

وبذلك يقترن عمل . الشخصية المسرحية تتحرك وفق نظام دقيق مرسوم له أنذا ما يدلل على وه

أنه يتميز عنه بتنويعات وتغيرات وكثف مستمر لحقائق جديدة  إلاالمخرج في تشكيل الميزانسين بعمل النحات، 

التكوينات عن عالم  عن الشخصيات والأحداث، وبذلك يكون الميزانسين تعبيرا عن رؤية المخرج بوساطة هذه

.130، ص  س م، والإخراج التمثيل مبادئ، الجو خدار سعيد محمد - 1
.131ن، ص م  - 2
.134ص  ،نفسه - 3
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  .واقعي أو متخيل أو واقعي ومتخيل في الوقت ذاته

أما بخصوص التوازن بين الممثلين والأزياء والديكور والأثاث فينبغي أن يتحقق توازن حركي أو الثبات 

نهما فالمنظر والأثاث يجب أن يتوازنا فيما بي. "بين هذه العناصر لتتشكل وتتركب التكوينات البصرية الجمالية

إذن التوازن مطلوب  .1"يجب أن تحيد الخلفية الكلية للممثل من حيث التوازن. حتى لا يتأم التوازن بين الممثلين

والاضاءة وهذا التوازن يحقق بالنتيجة الميزانسين، ولتقديم عمل فني ذا  والأزياءبين الممثلين والمناظر وملحقاته 

ميزانسين إلى وعندما يتم التطرق . صر وتحقيق تكوين تشكيلي متناسققيمة فنية ينبغي معادلة التوازن بين العنا

مجموعة كبيرة من الممثلين على خشبة المسرح وهناك مشاهد صغيرة تدخل ضمن مشاهد كبيرة، إذ يتضح 

تجسيد الشكل الفني في المشهد الجماعي الذي يتحقق في الميزانسين الرئيس المركزي، لأنه يعد جزءا مهما أو 

إذ إن الجماعات في العرض يختك حالها عن  .2"المسرحي من العناصر المكونة للكل في العرضعنصرا 

هناك مركزية في الجماعات وإن المشهد الجماعي هو  أنالشخصيات المفردة على الخشبة، لكن الفرق هو 

لقي مكون من مجموعة من شخصيات متفردة مترابطة على الخشبة بعلاقات يفرضها المخرج وتكون للمت

والبحث في أساليب التكوين الإخراجي للمشاهد الجماعية، يعتمد على قوانين ومبادئ . جماعات مركزية

��ƨȇǂǌƦǳ¦�©ƢǟȂǸĐ¦�² ƢǇ¢�ȄǴǟ�Ǧ ǴƬţÂ�śǈǻ¦ǄȈŭ¦�ƢȀȈǴǟ�ǲǰǌƬȇ�ƨȈǓ°¢�ÀȂǰƫ�Ŗǳ¦�ƢȀǴǷ¦ȂǟÂ�ƢǿǂǏƢǼǟÂ�ǺȇȂǰƬǳ¦

المخرج ووسائله باستخدامها  أدواتفهناك مشاهد جماعية وشعبية ذات عدد كبير من الشخصيات تتجلى هنا 

فالشعب مكون من عدد كبير من الأفراد . في ربط وتوحيد الممثلين في كل واحد، وإخضاعهم لهدفا وفعل واحد

فئات منفصلة ذات علاقات مختلفة بما يحدث في إلى أو الشخصيات التي تكون أحيانا مجزأة أو مقسمة 

وع يكون ثابتا في التصوير أما في المسر ح فهي تتعاقب تبعا المسرحية يوحدهم موضوع مركزي، هذا الموض

، أما ميزانسين الجسد الذي يعد تشكيلا حركيا لجسد الممثل الواحد، إنما 3"العرض أثناءلتطور الفعل الدرامي 

Ǿǳ�°ÂƢĐ¦�ƾǈŪ¦�ǞǷ�ǲǷƢǯ�¶ƢƦƫ°¦�Ŀ�ÀȂǰȇ . يتجاوب"وإذا لم يكن ثمة ممثل آخر فإن جسد الممثل ينبغي أن "

فجسد الممثل يرتبط حتما . الخ... اافذة، بابا، عمودا، شجرة، أم سلممع الكتل القريبة منه، سواء كان ذلك ن

حركي، بالناحيتين التكوينية والإيقاعية، وبالبيئة، والتكوينات  -لدى المخرج المفكر على نحو تشكيلي 

بمعزل عن الفعل وحالة  الأجسامسين أو المعمارية، والحيز الفضائي أيضا ولا يعتقد أنه يمكن تكوين ميزان

.228ص س،الكسندر دين، م-1
.225ص، ن م - 2
  .ن ص، نفسه - 3
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ويلعب جسد  .1"الجسماني، والسرعة الإيقاعية، ذلك أن توافر كل منها موهون بالأخر -الإحساس النفسي 

شخصية بحكم حقه الخاص وكل له صفاته " أن الممثل المسرحي هو إذالممثل دورا فعالا في التكوينات البصرية 

المرء ألا يقلل أبدا من الديناميكيات الجمالية للصوت والجسد وفي تكيف الجسمانية الفريدة وينبغي على 

عن الدور وإن الحركات، الإيماءات  إذن الممثل يتمتع بجسد وصوت عن طريقهما يعبر 2"الصوت والجسد 

إلى عن طريق الجسد  مرئيةوالإشارات كلها دوال لمدلولات يراد من خلالها لملمة الأفكار ورصها وخلق لغة 

لمتلقي، ومن خلال صورة سمعية، بصرية، حركية ا

لي (مع الممثل واعتمد بشكل أساس على جسده في حين اعتمد ) كروتوفسكي(وقد تعامل المخرج 

Lee ستراسبرغ Strasberg(3 ،روحه الداخلية، فقد انتقد  أيعلى روحية الممثل) عمل ) لي ستراسبرغ

يغة جديدة للمسرح، شكل جديد عناصر جديدة من خلال مع الممثل لأنه كان يبحث في ص) كروتوفسكي(

. لذا اعتمد على جسد الممال وتدريبه وهدفه تطوير العلاقة بين الممثل والجمهور ،4"التعامل مع جسد الممثل

معنى تساعده في تجسيد العالم المتخيل التي تكافح إلى فالممثل هو المبدع الخلاق وكل حركة جسدية تؤدي 

يهب نفسه كاملة لفنه، وهو "هو الذي ) كروتوفسكي(والممثل عند . تقديمه جسدا وصوتا الشخصية من أجل

تكنيك يعتمد على توظيف جميع إمكانيات الممثل النفسية والجسمانية التي تنبع من جميع طبقات كيانه وغرائزه 

ا 5đ� ƢƳ�Ŗǳ¦�ƨǨǈǴǨǳ¦�Ȇǿ�ǽǀǿ"لتظهر على السطح في شكل كشف مبهر عن هذه الإمكانيات

يؤكد على عمق الحركة التي يؤديها مسخرا فيها كيانه وغرائزه ليعطي  أنإذ أراد من الممثل ) كروتوفسكي(

�̧ ƢǘƬǇ¦�¦ǀđÂ��ňƢǠŭƢƥ�ƨƠȈǴǷ�̈ƢȈƷ�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�ƨǯǂƸǴǳالمسرحي ويعتمد على  يستغني عن عناصر العرض أن

المخرج أن يطابق مستوى الممثل بالنبرة وفي بعض الأحيان يستطيع . جسد الممثل بوصفه جسدا مدربا وفعالا

الوجدانية للشخصية، فالشخصية الوضيعة يمكن وضعها في مستوى منخفض، والشخصية السامية وضعها في 

مستوى أعلى و كبير ما يكون تغيير مستويات الممثل لنمو أو زوال حالة وجدانية من الحالات الشخصية، 

1-�ǆ ǴĐ¦�ƨǠƦǘǷ��Ƥ Ʀǈǳ¦�ƾǸŰ�ǂƫ���ȆƷǂǈŭ¦� ¦®ȋ¦Â�ǲȈưǸƬǳ¦��ÀÂ®°ȂƳ�ǄȇƢǿ18،ص1992، القاهرة ؛ الأعلى.
.67، ص2007سرح الأوربي المعاصر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، أحمد  سخسوخ، اتجاهات  في الم-2
وكان أحد مؤسسي ر سرح  1925مخرج ومدرس أمريكي كان مؤسسا لاستديو الممثلين في نيويورك، بدأ اخراج المسرحيات عام -3

�ƨǟȂǸĐ¦(Group Theater حيات لها في الثلاثيناتومثل في عدد من مسرحيات الفرقة وأخرج مسر  1930عام.  
.9ص  ،س  م ،جرزي كروتوفسكي، نحو المسرح فقير-4
.252ص  ،الكسي بوبوف، م س-5
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ح فيها استعمال المتغير للمستويات يتطابق مع الخطوط الحثيثة يتض) أوديب ملكا(نأخذ أحد عروض مسرحية 

ات مستويات مختلفة ومن هذا ذفقد قدم العرض في مكان ذي مسطحات ضخمة، ) أوديب(لسقوط الملك 

ȂǬǈǳ¦�ǢǴƦȇ�śƷ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨȇƢĔ�ǲǐƫ¶� إلى آنالأسفل، إلى المكان الفخم يلاحظ الهبوط التدريجي من الأعلى 

مستوى يستطيع المخرج التعبير عنها وهو ممد على إلى اجيدي، حين ينتهي الملك بوضعيته الأخيرة والانحدار التر 

يتضح التكوين الروحي التشكيلي لعلاقة الميزانسين برؤية المتلقي للمشهد، إن أن كل خطوة 1أرضية المنصة

) أوديب(وس من خلال تأرجح ميزانسين ملمإلى هي ضربات متتالية تحولت  انحدارهفي ) أوديب(يخطوها الملك 

التي  الأفكار، كان الميزانسين شكلا فنيا وروحيا يعكس الأرضأصبح ممددا على  إلى أنوسقوطه التدريجي 

عمقت وخلقت تكوينات تتسم بالعمق التراجيدي وبالكشف عن عوامل وبالتالي كشفت عن الرؤيا الإخراجية 

  ٠)أوديب(لعالم البطل 

المسرحي وفي خلق التكوينات عن طريق استخدام الجسد وتعابير الوجه  لعرضإن دور الممثل كبير في ا

نصر ع أيوالإيماءات، إن يستطيع الممثل تكوين تشكيلات مختلفة دون الاعتماد على الديكور أو الأثاث أو 

م الآلة الموسيقية والعازف عليها، في الوقت نفسه إنه يستخد"  :)تايروف( واستنادا على هذا يقول. آخر

الموسيقية  بالآلةجسد الممثل ) تايروف(يشبه  .2"يعبر عن نفسه من خلال صوته وإيمانه وأدائه+ آلته (جسده 

ويرتبط الميزانسين بالحركة، لأن الحركة هي . إن يستطيع الممثل أن يعبر عن انفعالاته الداخلية عن طريق جسده

. ذا الإيقاع بالممثل وبالتالي الميزانسين وتكوينات جسدهالحياة والحياة هي الحركة وكلاهما يشكل إيقاعا ويرتبط ه

الإيقاع أساسا هو العامل الذي يعطي الحياة للمسرحية، هو الذي يربطها ببعضها البعض في كل متجانس، "و

أما الجسد على المسرح فيمكن أن  .3"منسقا للفعل والممثلين والحوار خالقا الإيهام عبر الفعل في المسرحية

، فالجسد وبتناغمه مع الأجساد الأخرى يشكل ض�ǂǠǳ¦�ƨȈǳƾŝ�ǖƦƫǂƫ�ƢĔ¤�ȏ¤�ƨǨǴƬűÂ�ƨǼȇƢƦƬǷ�©ƢȈيتخذ وضع

  .الصورة المرتبطة بالتكوين البصري

الممثلين لا  أن"في فرنسا، بالنسبة لممثلي مسرح الحر " المسرح الحر"صاحب ) أندرية أنطوان( يقول

كان هذا هو منهجهم، هؤلاء الممثلون يعرفون إن الحركة هي يلقون بل يعيشون أدوارهم، كان هذا هو تمثيلهم،

�Ŀ�Ǿǻ¢Â��ƢĔȂǴưŻ�Ŗǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦�ǺǷ� ǄƳ�ǾǴǯ�ÄƾǈŪ¦�ǶȀǼȇȂǰƫ�À¢Â��ǲưǸŭ¦�Ãƾǳ�̈Ȃǫ�ŚƦǠƬǳ¦�ǲƟƢǇÂ�ǂǯ¢

.265ص  ،الكسي بوبوف، م س-1
.47ص ، نديم معلا، م س -2
.355ص  ،الكسندر دين، م س-3
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وظهورهم وأقدامهم أكثر تعبيرا من أي صخب لفظي  أياديهملحظات معينة من الفعل من الممكن أن تكون 

ينكشف فيها الممثل من تحت الشخصية، تنكسر الاستمرارية الدرامية، وهم يعرفون أيضا أن  وأنه في كل مرة 

على ) أنطوان(وهنا يؤكد  1"كل مشهد في المسرحية له نبض خاص به، ويخضع بالتالي للنبض العام للمسرحية

 يعي للجسد مماالممثل يقدم عن طريق جسده عوضا متكاملا باعتماده على الحركة ومن ثم التكوين الطب أن

وإن موضوع الحركة عند الممثل والمناظر على خشبة المسرح . يشكل الميزانسين ويعكس العمل للمتلقي تاركا أثره

وأن مختلف تركيبات الشكل في . وحركة ديناميكية عناصر العرض الأخرى لها دور فعال في العروض المسرحية

وهو ما يحدث في المسرحيات عند العرض، أو قد تكون الحركة التكوين توجد فيها الحركة التي تولد الميزانسين 

حد ما على سطح إلى منتظمة أو غير منتظمة عند التنفيذ وقد تمتد خلال كل مسطحات المنصة أو قد تقتصر 

2�ÀƜǧ�¦ǀđÂ"واحد، أو قد تنتشر على كل المناطق في الخشبة المسرحية أو لا تنتشر تنحصر في منطقة معينة

، فهي التعبير الادعاءالجمهور من خلال عناصر إلى نتاج عملية نقل وتوصيل الأفكار والمشاعر "الحركة هي 

المتلقي عن طريق الإيماءة أو الحركة إلى والمشاعر  الأفكارالممثل ينقل  3"المرئي عن الفكر والتجسيد الحي للفعل

معبرة منسجمة مع الميزانسين  مرئيةالنطق حيث يعبر عن الانفعالات التي يحملها في داخله ليشكل صورة  أو

إن ممارسة "وتناقش عبارة . والتشكيلات مبنية على أساس الميزانسين مكونة جماليات متوازنة من كل العناصر

4"الحركة عملية تحرررية، والحرية هنا تعني نقطة الانطلاق ونقطة التحفز لأن تخضع أنت وجسدك لخدمة التمثيل

كل الحركات لتجسيده الشخصية، لهذا يكون من إلى  لب من الممثل جسدا مرنا يخضع إن الحركة في التمثيل تتط

ليتز ( الضروري أن يطاوع جسد الممثل كل ما يتطلبه العمل التمثيلي على المسرح مهما كانت صعبة وهنا يتفق 

الجسمانية وإن المتطلبات . "في منهجه القائم على جسد الممثل) كروتوفسكي(مع المخرج البولوني ) بيسك

والقوة والرشاقة ... لسيطرة والتعود السهل على التأنقللحركية ينبغي أن تتضمن التنسيق والمرونة والقوة وا

المهارات خاصة مثل الأكروبات والعراك والمبارزة بالسيف والألعاب  إكسابوالتوازن والإيقاع والقدرة على 

يكون مكتسبا كل  أنن جسد الممثل ينبغي لأ ،5"ب القوىالبهلوانية والرقص بأنواعه العديدة والتقليد والعا

سامي صلاح، مطابع :أكاديمية الفنون، تقديم -جمة مركز اللغات والتر : ، تر2فاق والأعماق، جادوين ديور، فن التمثيل الآ-1

´ ��©®��°ƢƯȊǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ ǴĐ¦  310-309ص.
.314ص  ،الكسندر دين، م س-2
.185ص ،جوليان هلتون، م س-3
ƢƯȊǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ°��:ليتز بيسك، الممثل وجسده، تر--4 ǴĐ¦�ǞƥƢǘǷ��ŜŹ�ȆǴǟ�śǈū¦1996 8، ص.
.18ص . س هاير جوردون، م-5
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  . هذه الشروط كي يستطيع أن يقوم بجميع الأدوار التي يقوم بتجسيدها

يتقن دوره ويتقمص الشخصية التي يتقمصها  أنفكلما كان جسد الممثل مرنا ورشيقا استطاع الممثل 

تأثير : يعني التشكيل الساكن للمجاميع، بل عملية نموȏ�śǈǻ¦ǄȈŭ¦�®ƾǐǳ¦�¦ǀđ" مييرهولد"يقول . بمرونة عالية

تكمن مطلقا  إن مهمة بناء الحركة المسرحية لا" :ويؤكد على التشكيل الحركي إذ يقول، 1"الزمن على الفضاء

في الكشف عن الأجزاء المنفصلة للوحدة المعقدة في شيء معين من المسرحية، وإنما وحدة جديدة للحركة تنظم 

النقاط التي يتركز عليها الميزانسين في فضاء العرض، وعنصر  أهملان توازن الحركة تعد من  ،2"توازنإليها بال

تتحقق عكس ذلك يحدث خلل في القيمة الفنية والجمالية للعرض الفني  وماذاالحركة أساس تشكيل الميزانسين، 

ليه ينبغي على المخرج أن يهتم بأهمية لأن التوازن شرط ضروري وللحصول ع.وهذا بالتالي يؤثر في رؤية المتلقي

وضع الجسد والمنطقة، والسطح، والمستوى، والمسافة، والتكرار، والتركيز البؤري، حتى يتم الحصول على 

 الميزانسين بين مختلف الأشخاص بوسائل متعددة وهذا ما يحقق الميزانسين والتوازن الجمالي في العرض

ثيل الحركي أو يأخذ بعين الاعتبار المسافات على خشبة المسرح والمسافة عندما يصمم المخرج التم .3"المسرحي

وغيرها كل ذلك له تأثير على ) ، المدرجات أو المنصات والسلالم الأثاثالممثلين، الديكور، ( بين العناصر 

الحركي لها  التكوين الحركي والتكوين الجمالي الفني، وبالتالي العمل على التنسيق بين تلك العناصر والتصميم

يعبر عن قصة، ويقصد بذلك "بين الممثلين أو بينهم وبين العناصر الأخرى وإن التركيب الحركي على الخشبة 

أن يستطيع المتفرج فهم تعبير الحركة من غير أن يصاحب ذلك بالكلام، وبحيث يعبر التركيب الحركي عن 

ن التصميم أو التركيب الحركي ينبغي أن إ .4"الشخصية والفعل والعرض واللغة ووجه نظر أو رؤيا المسرحية

فكرة المخرج التي تمتد جذورها العميقة للنص المسرحي في أغلب الأحيان، إن ذلك يختصر إلى يكون موحيا 

الطريق كيرا لفهم المتلقي ويساعد على استيعابه للعرض، لأن تنظيم التشكيل الحركي في فضاء العرض، يبلور 

  . المخرج للنصعمق واستراتيجيات فهم 

فالحركة على المسرح لها أهمية خاصة تتجلى من خلال طريقة تخطيط المخرج لها وهندسة وضعيات 

دولة الأمارات العربية  ،30فاضل الجاف، مجلة الكواليس، العدد  :الكسندر غلادكوف، مايرهولد  يتحدث حول فن المخرج، تر-1

.69ص  ،2009المتحدة جمعية المسرحيين،
.125ص  ،1979شريف شاكر، دار الفارابي، بيروت؛ :، تر2فسيفولود مايرخولد، في الفن المسرحي، ج -2
.234ص  ،الكسندر دين، م س-3
.44ص م س، بدري حسون قريب وسامي عبد الحميد، مبادئ الإخراج المسرحي، -4
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عنصر الحركة "الجسم في مناطق المسرح وترتبيها على مستويات المسرح، وهناك حركات تصاحب الصوت إذ إن 

وية لا تكسب طاقتها وشكلها والصوت يتشكلان من صراع جدلي فحركة المؤدي سواء كانت مرسومة أو عف

إلا من خلال علاقتها الجدلية مع حدود خشبة المسرح وتشكليها ومع المنظر المسرحي، وأيضا من خلال تحكم 

إن الحركة والصوت وبتشكيلهما مع بقية عناصر المسرحية يجسدان  1"المؤدي في العلاقة بين الحركة والثبات

ل وحركته وكيفية استخدامه وليست ثيخلق من جدلية العلاقة بين الممللعرض تشكلات متنوعة بالميزانسين الذي 

ز في بعض العروض الحركة الساكنة أو الحركة د صيرورة للعمل الدرامي، إنما تبر كل حركة على خشبة المسرح تع

فحركة السكون التي ) ƨƦǠǴǳ¦�ƨȇƢĔ(في إخراجه مسرحية ) صموئيل بيكت(فعلى سبيل المثال نتخذ . الثابتة

الرقبة وجعلهم داخل آنية فخارية إلى وظفت في المسرحية، توضح تجميد حركة أجساد الممثلين من الأقدام 

في بعض الأحيان يعتمد العرض على  .2"بحيث لا يرى المتلقي سوى الرؤوس تظهر له على خشبة العرض

. الحركي والصوري والبعد الجماليالتي يوردها المؤلف في النص وفيها يحدد الزمان  والمكان والتشكيل  الإرشادات

صد من خلالها إعطاء معنى قإذ يورد في الإرشادات ما يجعل للسكون حركة و ي) ƨƦǠǴǳ¦�ƨȇƢĔ(كما في مسرحية 

إذن ترتبط الحركة بالتكوين وتستند إليه سواء كانت .  إليه الحركة نفسهايرلالي أبعد و أعمق مما يمكن أن تشد

كالا مستقيمة أو منحنية، أو دائرية فالحركة تدخل في صميم التشكيل التكويني مما حركة انتقالية أم اتخذت أش

فهي المعنى الذي يتم البحث عنه أسوة بفن النحت الذي )  الساكنة(يخلق الميزانسين، أما الحركة غير المتحركة 

و التالي ومن هذه ويمكن تقسيم حركة الممثل وعلى النح. يرصد تكوينا ثابتا يوحي بالحركة التي لا توقف

  :التقسيمات

  .حركة تعبيرية بملامح الوجه-

  .حركة إيمائية إشارية باستخدام الرأس واليدين أو الجزء الأعلى من الجسد-

3"حركة انتقالية في المكان من خلال الساقين وتترتب هذا النوع وفقا لأهميتها الدلالية-

ة عمودية بمعنى استخدام فضاء العرض سواء ويضيف الباحث النقطة التالية، وهي أحيانا تكون الحرك

  .الأسفل أو بالعكسإلى بنزول جسد الممثل من الأعلى 

.183ص . س جوليان هلتون، م-1
.195م ن، ص -2
186، ص نفسه - 3
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أفعال أم ردود أفعال عن عواطف "وإنما  آخر فحسبإلى إن الحركة ليست انتقال الممثل من مكان 

ǘȈƄ¦�» Âǂǜǳ¦�ƪ ǻƢǯ�ƢǸȀǷ��ǾǈǨǻ�Ǻǟ�ŐǠȇ�ƢǼǿ�®ǂǤǳ¦�ÀƢǯ�À¤�Ƣđ�ƨǘȈƄ¦�» Âǂǜǳ¦Â�ƨȈǐƼǌǳ¦ ة به بشكل متميز

من النسق أي بنوع معين من الزوايا والانحناءات والخطوط المستقيمة أو المائلة، ولا يسري هذا على الشكل ولا 

 الأجسامفهناك اختلاف بين  1"على البناء الجسماني للفرد فقط بل على حالته النفسية بالدرجة الأولى

أجسام ضعيفة حيث يكونون دقيقين  أوجسام ضخمة الموجودة على خشبة المسرح، وهذا يعني إن هناك أ

يكونون سريعي الحركة ويتحركون بمرونة  ǶđȂǴǇ¢�śǨȈƸǼǳ¦�Â¢�°ƢǨǐǳ¦�śǴưǸŭ¦�ƢǷ¢��Ȇǯǂū¦ǶĔƜǧواقتصاديين في 

عالية، وهذه الاختلافات توثر على حركة وسرعة الإيقاع الحركي على خشبة المسرح، وإن الحركة على خشبة 

الحركة على خشبة المسر ح لا تفهم بالمعنى الحرفي "أن ) مايرهولد(يرات بخيرة فقد وضح ذلك المسرح لها تفس

«ÂƢǸƬƫÂ�À¦Ȃǳȋ¦Â�¶ȂǘŬ¦�ǽǀǿ�Ƣđ�Ƥ ǳƢǐƫ�Ŗǳ¦�̈°ƢȀŭ¦Â�ƨǫƢǋǂǳƢƥÂ��À¦Ȃǳȋ¦Â�¶ȂǘŬ¦�Ǟȇ±ȂƬƥ�ǲƥ�ȏ��ƨǯǂƸǴǳ " وأن

ومهارته في تجسيد الأدوار ومرونته، هذا التوزيع للخطوط والألوان يصمم تراكيب بمساهمة جسد الممثل وحركته 

المسرحي منطلقا بذلك، من أن العلاقات الإنسانية قائمة  لأنه تعامل مع الحركة بوصفها أساس تشكيل العرض

كلمة وحدها لا يمكن أن تقول كل على أساس الإيماءات والتلميحات ولحظات الصمت والسكون، وأن ال

وتعتبر الحركات البلاستيكية من أهم ). البلاستيكية(ريق الحركات أن الممثل يستطيع أن يعبر عن ط إذ، يءش

�Ǻǟ�ǲưǸŭ¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�ŚƥƢǠƬǳ¦�ǶȀǧ�ȆǬǴƬŭ¦�ǞȈǘƬǈȇ�ǲƥ. النطق أو الكلماتإلى وسائل التعبير فهي لا تحتاج 

ة كانت وسيلة تعبيري) البلاستيكية(إن . طريق استخدامه أوضاع الجسم والإشارات أو الوضعيات الساكنة

ضرورية حتى في المسرح القديم، لأنه حتى في المسرحيات الدرامية القديمة فإن الكلام ليس أداة قادرة على إظهار 

�ǎ Ƽǋ�Ä¢�̧ ƢǘƬǇȏ�ÄƾȈƳ¦ŗǳ¦�ǂǿȂƴǴǳ�̈ƾȈƷȂǳ¦�̈¦®ȋ¦�ƪ ǻƢǯ�Ȃǳ�ƢĔ¢�śƦƬȇ�̄¤��» Ƣǯ�ȂŴ�ȄǴǟ�ȆǴƻ¦ƾǳ¦�°¦Ȃū¦

المسرح، وإن حركات الأيدي، وأوضاع الجسم، عادي وليس ممثلا أن يقوم بالأدوار التراجيدية على خشبة 

إلى تنظيم على الخشبة حتى يتفاجأ المتلقي على نحو يدهشه ويجعله ينشد إلى والنظرات، والصمت بحاجة 

الفرد (تنسيق ما بين عناصر المرني والممثل إلى فقد يقع على عاتق المخرج مسؤولية السعي  ،2"المسرحي العرض

الفنية ليتشكل الصورة المسرحية التي تتضمن تكوينات وتشكيلات مختلفة، إن  ليكون الوحدة) الجماعة - 

-12ص  ، ص1981؛لحركة ، تر سامي عبد الحميد، مؤسسة دار الكتب للطباعة والنشر، بغداد الين أوكسنفورد، تصميم -1

13.
.76-70ن المسرحي، م س، ص ص فمايرهولد، ال فيسفولد - 2
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بخصوص المنظر، الموسيقى، الأثاث، الإضاءة، الأزياء، كل ذلك 1"الوسيلة التي يتكلم المخرج عبرها"الممثل هو 

و الكلاسيكي أو وإن مهمته هو إبراز الج. من مسؤولية المخرج في تجسيد فكرته عبر الأشكال الواقعية الفنية

، هو فن تأصيل )مايرهولد(وإن إبداع الممثل عند . المسرحي السياسي، جو الحياة، والتاريخ وتقديمها في العرض

يجعل المتلقي  أن¦ÂƢŢ�ƢĔȋ�śǈǻ¦ǄȈŭ¦�ÀȂǰƫ�Ŗǳ¦� ¦ǄƳȋ¦�ƾƷ¢�ǺǷ�ƾǠƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǰƬǇȐƦǳ¾� الأشكالالحركة، إن 

هي الحركة، لأنه كان يؤمن ) مايرهولد(ومن الأمور التي شدد عليها . ريفهم المعنى دون استخدام النص أو الحوا

بان جوهر المسرح هو البانتوميم باعتباره يكون ذا مهارات وحركات تعتمد على الجسد لذا تبعث على تشويق 

منهج البايوميكانيك على خشبة المسرح سيكون ليس "على ثقة عميقة بأن ) مايرهولد(عند المتلقي وكان 

إنه لم يكن مجرد مجموعة من التمارين، وإنما هو ذلك .أيضاً " الإنسان الجديد"فحسب، إنما " مثل الجديدالم"

.الشيء الذي ربط كل عناصر التأثير فلسفيا، نفسيا وجسديا

أسلوب ما قبل الأداء، كان بحد ذاته مدخلا جديدا لغن الأداء ) مايرهولد(ولا شك في أن ابتكار 

لذا يصاحب الحركة  2"تشف بذلك آفاقاً رحبة للأداء الجسدي والإيماني في النصوص الأدبيةالإيمائي، فهو اك

نفسياً وشعورا، حينها تكون الحركة ذات دلالة ومضمون فكري وجمالي  ئاالانفعالات الشعورية حيث يكون مهي

ل عبئا و وترهلا في مشهدية ¦ǰǌƫ�ƢǷ�ÀƢǟǂǇ�ƢĔƜǧ��ƨǈȈƟǂǳ¦�̈ǂǰǨǳƢƥ�ƨǘƦƫǂŭ¦�Śǣ�̈ƾƟ¦Ǆǳ¦�ƨǯǂū"في العرض أما 

العرض وصورته بالضبط مثل الكلام والحوار الزائد في النص الأدبي، ولكن هذا لا يعدم وجود حركات مرتبطة 

. إن قيمة الحركة من قيمة الحركة المستخدمة في حياتنا اليومية .3"بالجانب الجمالي التكويني ولضرورات الميزانسين

ƢŻȍ¦�ƪ ¦©�وينبغي أن يوضع للحركة بداي Ʀưƫ�Ƣē¦̄�ƨǯǂū¦Â�Ãǂƻȋ¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦�ǞǷ�ƢȀƬǇ¦°®Â�ƨȇƢĔÂ�ǖǇÂ�Â�ƨ

ƥ¤�Ŀ�ǂƯ¢�©¦̄�ƨǯǂū¦�ƨȇƢĔ�Àȋ��ÀƢǠǷ¤Â�ƨǫƾƥ�ƢŮ�̈ƾǻƢǈǳ¦Â�ƨǬǧ¦Ȃŭ¦ƢȀǈǨǻ�ƨǯǂƸǴǳ�ƢǷ�ǶǜǠǳ�ƢēȂǫÂ�±¦ǂ"4.  وإن ما

ع الذي انتهي بنهاية الحركة يهم المتلقي وما يتأثر به من ميزان المشاهدة ومتابعته للعرض والوضع حد بين الداف

فكل الوسائل الفنية تتحرك على أساس حركة الممثل وزاوية رؤية المتلقي . بداية دافع جديد وحركة جديدةإلى و 

المنظر الذي يتغير بحسب  أوالجلوس أو تعامله مع المنظر  أوحسب حركة الممثل على خشبة المسرح كالوقوف 

.194ص  ،بوبوف، م س ألكسي - 1
.168-167ص  ص ،2006فاضل الجاف، فيزياء الجسد، دائرة الثقافة والأعلام، الشارقة ، -2
.122ص ،  2018، 1ططارق العذاري، حرفية الإخراج المسرحي، دار الكندي للنشر والتوزيع، -3
  .ن ص، م ن - 4
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من الميزانسين لغة في التعبير عن الأفكار والخيال وفي التشكيل الفني  ويستطيع المخرج ان بجعل ،1"الضرورة

للعرض المسرحي، والمعبر بصدق لا ينشأ من تلقاء نفسه، فهو يكون معالجة لعدد من الوظائف، وهنا تدخل 

الجسدي لديها، والجو  الإحساسعملية الكشف عن خط الفعل المتصل، ووحدة الشخصيات، وحالة 

.تحيا فيه، كل هذا يساهم بتكوين الميزانسينالمسرحي الذي 

يتوضح دور هندسة الحركة والتصميم ) انغمار بيرغمان(للمخرج  1988) الرحلة الطويلة(في مسرحية 

التشكيلي للعرض وتأثير الميزانسين عليها بشكل بارز، فقد عالج الشكل الفني متحورا من المنهج الطبيعي 

فضاء شاعري، فكانت هناك فترات صمت استخدمها إلى رض التقليدي وأغلاله وأراد أن ينقل فضاء الع

�śǴưǸŭ¦�©ƢǯǂƷ�ǪȈǈǼƫ�Ǯ أثناء" بيرغمان" ǳǀǯÂ�ƪ Ǹǐǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨȈǨǗƢǠǳ¦�©ƢǼƸǌǳ¦�¾Ƣǐȇ¤�» ƾđ�µ ǂǠǳ¦

حلم (والدقة في الإيماءات كل ذلك ساهم في عوض شاعري سماه أحد النقاد  الإشاراتوضبط  وأدائهم

2"آخرإلى عن غيره بأنه يحاول وباستمرار تغيير وتنويع وسائله الفنية من عرض ) مانبيرغ(، ويختلف )شاعر

كانت هندسة الحركات وتصاميمها للميزانسين بارزة بشكل واضح وكذلك كيفية توظيفه للسينوغرافيا في 

طب عين المسرحي فهو بإبداعه الفني استطاع أن يشكل تكوينات فنية معبرة ذات دلالات ومعاني تخا العرض

أن يقدم حياة فنية على إلى إن جمالية تركيب الميزانسين في المسرح مرتبطة بالمخرج وسعيه . المتلقي وتؤثر فيه

خشبة المسرح وهذه الحياة تتضمن العناصر التي تكون مترابطة مع بعضها مكونة تشكيلات وتكوينات توحي 

ها هي التي تخاطب عين ــــــراتــــفــــها وشــــدلالاتات و ــــلتكوينذه اــــا، هــيا وحركيالمضامين المراد تقديمها صور إلى 

  .المتلقي وعقله

�» ƾē�ƨȈǟƢŦ�¿¢�ƨȇ®ǂǧ�ƪ ǻƢǯ� ¦ȂǇ�ƨȈǴȈǰǌƬǳ¦�©ƢǼȇȂǰƬǳ¦�À¤ إكمال الصورة المسرحية وفقا لقواعد إلى

سرح يعتمد على التكوين التشكيلي في الم أووإن التركيب . التصميم الجمالي والتشكيلي على خشبة المسرح

المخرج في تركب العناصر المرئية، لأن رؤية المخرج لها دور كبير في هندسة حركات الممثلين والتركيب العام 

الموضوع الرئيسي المركزي المسير لخط الفعل يبدو وكأنه يوحد "ƾǐǳ¦�¦ǀđ®�) ألكسي بوبوف: (للمسرحية ويقول

ÃƘǼȇ�ÄǄǯǂŭ¦�̧ ȂǓȂŭ¦�¦ǀǿ�ÀÂƾƦǧ��ǾǴǯ�̧ ȂǸĐ¦ أجزاء إلى التكوين التصويري، أو المشهد الجماعي في المسرح

�ƨđƢǌŭ¦�®ǂů�ȄǬƦȇ��ƨǫǂǨƬǷإن خط الفعل المتصل يعمل  3"ضع لأي معنى داخليالخارجية للحياة التي لا تخ

.122، م س، صطارق العذاري، حرفية الإخراج المسرحي-1
.23، ص2006فاضل الجاف، المسرح السويدي المعاصر أفكار وآراء نقدية ، دار ئاراس للطباعة والنشر، اربيل،-2
.227ص . الكسي بوبوف، م س-3
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�ƲǷƢǻǂƥ�ȄǴǟ�°Ȃǰȇƾǳ¦Â�̈  ƢǓȍ¦Â�ǶēƢǯǂƷÂ�śǴưǸŭ¦�ƨůŐƥ�¿ȂǬȇ�«ǂƼŭ¦�Àȋ�» ¦ƾǿȋ¦�ƾȇƾŢÂ�Ǧ Ȉưǰƫ�ȄǴǟ

الجمالية إلى النابع من الميزانسين التي تعبر عن الحياة الناطقة بالبواعث الداخلية والدوافع التي تخضع  التكوين

إن جمالية المسرحية ليست "وتحقيق جماليات التكوين في المسرحية تشق طريق للتعبير عن . والتأثير في المتلقي

�ƨȇǂǿȂŪ¦�ƢēƢǻȂǰǷ�©ƢȈǳƢǸŪ¦�ǺǷ�̈ƾƷ¦Â�ǺǰǳÂ�̈ƾƷ¦Â�ƨȈǳƢŦ وقوانينها الخاصة وإن الجماليات المسرحية انطلقت

�ƢǿǄȈŶ�Ŗǳ¦�ƨȈǟȂǼǳ¦�ƨȈǏƢŬ¦�ƢȀǈǨǻ�Ƥإلى  ǈǰƫ�Ƣđ�Ŗǳ¦�ƨȈƳȂǳȂȇƾȇȍ¦Â�ƨȈǼǬƬǳ¦�Ƣē¦ƾȇƾŢ�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǴǳ�ƾǠƥ¢�ÃƾǷ

 ثموطبيعة الأداء التمثيلي،  الإخراجية،هذه الخاصية التي تمس معمار البناية المسرحية، والكتابة الدرامية، والرؤية 

وغيرها وفي ضوء ما تقدم فإن الميزانسين يرتبط شكلا  1"عناصر العرض من ديكور وإضاءة وملابس وموسيقى

  .المسرحي المتلقي بوصفها حاملة لروح العرضإلى التي تسحر العين، وتنفذ  - بالتكوينات البصرية والحركية 

1-ǋ�ƾȈĐ¦�ƾƦǟ 15، ص 2005، دار الطليعة الجديدة، دمشق، كير، الجمالية المسرحيةا.
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.جماليات التشكيل الحركي في المسرح الحديث :اثالث

ƘȈǿ�Ʈ©�ت ȈƷ��Ʈ ȇƾū¦�ŃƢǠǳ¦�Ŀ�Ä°Ƣǔū¦�̧ ƢǠǋȎǳ�ƨǘǬǻ�ǺȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇ¦ƾƥÂ�ǂǌǟ�ǞǇƢƬǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�ƾǠ

هذا العصر  إنسانخصبة للفلسفات والجماليات التي اقترنت بطبيعة تفكير ووعي  أرضيةالتحولات العلمية والفكرية 

  .ديدة تعبر بوسائل تتلاءم مع هذه المتغيراتج وأدبية، ومن هنا ظهرت مدارس فنية والأدبتغير بنى الفن إلى 

وبخصوص الفن المسرحي فقد ابتذل لغته المحكية لغة الكلمات ودعا نحو صياغة جديدة تعتمد التكوين 

ǀǿ�Ŀ�©±ǂƥÂ��µ¦�¦الممثل الحركية في ت إمكانياتالجسدي واستغلال  ǂǠǳ¦�̈°ȂǏ�ǲȈǰǌĐ ال محاولة التأكيد على

والإشارات بما ينطبق والواقع الني تعيشه الشخصية، ولم  والأقوالنى بتطابق وتماثل الحنكات الاتجاه الواقعي والذي يع

الرمزية، إلى يبق الاتجاه الواقعي سائداً في فهمه للحنكة بل ظهرت مدارس فنية واتجاهات مناهضة للواقعية وداعية 

  .ظار فلسفي مغاير يتطابق مع طبيعة تلك الاتجاهاتالخ، نظرت لمفهوم الحنكة بمن....يرية، والسريالية، والملحميةوالتعب

الحبكة في المسرح الحديث تأخذ دلالات عديدة على ضوء فلسفة المخرج ورؤاه، فهي الني تخلق الصورة  إن

وتعبر عن الموجودات وتجسدها وتنقل التأثير، وهي وسيلة تعبر عن الشيء ضمن مساحته وزمنه وحجمه، ولهذا 

  .حيوية وفعل ومعنى وأعطتهلي داخل الفضاء المسرحي امتلكت معناها الدلا

�ƨȈǴǸǠǳ¦�ǶēƢǬȈƦǘƫÂ�ƨȈƴȀǼŭ¦�ǶēƢƥƢƬǯ�Ŀ�¦Âƾأكال Đمخرجين مجددين في هذا ا أسماءويجنا سجل المسرح الحديث 

Ƣēȏȏ®Â�ƨǰǼū¦�¿ȂȀǨŭ�ǶǿƢȇ£°�ȄǴǟ.

" ستانسلافسكي" جمالية التشكيل الحركي لـ  -1

التي تستند وترتبط بعمليات التحول من العناصر من  ى ستانسلافسكي على جملةلد الإخراجييعتمد التصور 

شكل جمالي وصوري يعتمد الحركة والانفعال والشعور العام، وهذه إلى للأفكار والموضوعات والخيال والسرد الدرامي 

باين في التوظيف ويشترط العناصر تمتاز بتعاقبية الاشتغال، فهي ليست بمرتبة واحدة من حيث تصورها الفعلي بل تت

وتختص مميزات تشكيل هذه العناصر  الإخراجيوالطابع الخاص بالفكر والمنطق  والأسلوبالاتجاه  أسسهذا التباين 

داء التمثيلي لديه هو هم في الأالأ"ن أواعتبر  ،)الممثل( هذه العناصر فاعلية وهو أكثرعلى ) ستانسلافسكي(لدى 

 الأحداثالفاعلية بالفعل في سلسلة إلى النشاط و إلى ي الاتجاه أ السلوك آوالتصرف  وأالفعل  أوالحدث إلى الدخول 

ويصبح  الإرادة أوالرغبة ) ستانسلافسكي( وهذه ما  يسميها ،المسرحي الإخراجالفني لمفهوم  الأثرالتي تشكل 

د من الخصائص والقدرات ، وعليه لابد عن وجود العدي1"بمعنى هذه الرغبة الإفادةالفعل عند الممثل هو مصدر 

هذه الغايات، فدقة الملاحظة هي حن ابرز الخواص إلى التي يجب ان يمتلكها الممثل كعنصر جوهري للوصول 

.46ص ٠عيد، كمال الدين مناهج عالمية في الإخراج المسرحي، القاهرة طبع في سان بيتر للطباعة-1
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�ƢǷÂ�ǾǏ¦Ȃƻ� ƢǼƥ�Ŀ�ǾǸǟƾȇÂ�ǲưǸŭ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�ǎ Ƽǌȇ�ƢǷ�ƨȈǬȈǬū¦�ƨǧƢǈŭ¦�ƢĔȋ�ƨȈƦǈǼǳ¦�¿ȂȀǨǷ�ǺǸǓ�«°ƾǼƫ�Ŗǳ¦

لعملية المسرحية في التنفيذ، والفاصل الحقيقي بينهما هو الفعل ويصبح جزءا من ا الأداءيندمج تقنيا بخواص 

والتي تتوغل في الدلالات لتصب جل  الأخرىالظاهر في العرض وهو يؤكد العلاقات الترابطية مع العناصر 

ياة على الفعل بمفرده يشعر الممثل بالح زللشخصية، وهذا التركي الأدائيالخواص العميقة للبعد  إبرازاهتمامها في 

́�¦ǂĐ®̈�) الممثل(العاطفية للشخصية وبالتالي يستبعد منه  ¦ȂŬ¦هوة  أيالانفعال السطحي لكي لا تحدث  أو

، وهي أبعادهواضحة ما بين حالة الترابط المنطقي بين خواص الشخصية والدراسة الوظيفية للممثل في تكامل 

رض وهو الرمز المثالي لما يحدث في الواقع وهو تنتج معيارا متكاملا للأصالة الحقيقية لوصف ما ينظر في الع

وهو يؤكد ) ستانسلافسكي(لدى  الإخراجمعيارا نسبيا لا يخضع لحدود ثابتة بل لخواص تحليلية وبنائية في لغة 

   .داخلي هو فعل لا يستدعي الانتباه إحساسإلى اي فعل لا يستند  أن"هنا 

ولابد ان يكون فعلا منطقيا ومتصلا ببعضه اتصالا فعل على خشبة المسرح لابد له ما يبرره  أيوان 

ستانسلافسكي هو بمثابة  إخراجالعرض في  أحداثضمن  الأفعالنتاج إن أهنا  ويستنتج ،1معقولا وواقعيا

�Ǿǳ�ƨȈƟƢǼƥ�©¦ŚǤƬǷ�ȄǴǟ�ÄȂǘǼƫ�ƢȀǼǰǳÂ�ǾǼǟ�ƾǠƬƦƫ�ȏ�ȆǿÂ�ȆǷ¦°ƾǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ƢēƢȈǠƳǂŭ�ƨȇƾǐǫÂ�ƨȈǸƬƷ�ƨǣƢȈǏ

نسبية افتراضية لما كان موجود مسبقا في خفايا  إزاحةحتى لحظة الاندماج هي  أولانفعالي ا أوفالعامل النفسي 

النص وهو ليس تحول تام لمعطياته النص الدرامي بل دراسة عقلية لمحتوياته وتفسيره وتحليليه ضمن صيغ مقنعه 

وتشترط عناصر  رحيالمس في تشكيل العرض الآنيومكثفه تختصر التفرعات الواسعة وتكشفها ضمن الحدث 

وجود بل هي خواص بنائية محكمه عديدة في اشتغال الممثل بدوره، فهي لا ترتبط في الصدفة ولا تقتنع بالم

وهذه العناصر تنشطر  إبرازهااو  الأداءوشعور مميز تنتجه الشخصية دون التركيز على حرفية  وأحداثفعال لأ

لموجودة في البناء العام للأداء التمثيلي في نظرية التفرعات ا إحدىوهي ) خارجة -داخلية(عناصر إلى 

  ). ستانسلافسكي(

للممثل هي خواص الترابط ما بين هذا  الأدائيالعناصر او الوظائف الاخرى التي تميز البناء  أهمومن 

التوازن بين تجربة الممثل إلى في تشكيل العرض، وقد دعا ستانسلافسكي  الأخرىالتشخيص المعلن والعناصر 

داخلية للدور، وبين التعبير الجسدي والصوتي المتناغم عن الدور وباستخدام لو السحرية والتخيلية والذاكرة ال

محمد الجندي، وزارة الثقافة مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي، :مارتن جاكلين، الصوت البشري في المسرح الحدث، تر-1

ƢƯȊǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ°��مطابع ا ǴĐ199673، ص.
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الانفعالية وهي عناصر امتازت كجسور بين الممثل وواقع الشخصية ودائرة الانتباه لتركيز قوى الممثل ونمط 

 أساسيةفي نقاط ويقدم النظام خطه  وصفه أولتسجيل الدور  وأهدافوحدات إلى الفعل المتصل المنقسم 

المتقن يقترن باشتغال العناصر التشكيلية في العرض لصالحه مؤكدا تجانس وتوازن  الأداء، وهذا 1ودقيقة واضحة

وملحقات مسرحية  اكسسواراتتلك العلاقات المترابطة في ما بينهم، وكذلك بروز العناصر التكميلية من 

المحددة في الحدث مع البناء النفي للشخصية وتحديت  الأمكنة أوؤثرات الموسيقية اقتران الموسيقى والمإلى  إضافة

  .بفكرة العرض وبصياغاته الجمالية أيضاخواص التلازم فيما بينهما والتي ترتبط 

وضع ميزانسينات تعبر عن جوهر ما يحدث  أنعندما ذكر  رأيهوهذا ما أكده الكسي بوبوف في 

 الإظهارمصاف إلى النظر الحياتية وترقى في الوقت نفسه بتعبيرها الحركي  بشكل ملموس وصادق من وجهة

.2"الفني لفكرة العرض

هو محور تحول معطيات القيم الفكرية والحسية ) ستانسلافسكي(لدى  الأداءوهذا الصدق في منهج 

من اطر الحدث وفي فعل قصدي دلالي تام يخضع لإبعاد الشخصية واستقلاليتها ضإلى للغة التنظيرية في النص 

  .زمكانية العرض

معطيات التشكيل لعناصر العرض المختلفة تتوزع صيغ اشتغالها ما بين البحث عن الصدق  إن وإجمالا

  .وبناء الجدار الرابع الإيهاممحور  وإبرازفي رسم الفضاء المكاني  والإقناعالتام في عمليات بناء الحدث 

:سكيجمالية التشكيل الحركي لـــ كروتوف - 2

على التقنين في تشكيل فضاءه المسرحي من خلال الاكتفاء بأبرز  الإخراجياعتمد اتجاه كروتوفسكي 

وهذه  الأخرىهذه العناصر وهو الممثل والذي خصه بكل الوظائف التي يمكن الاستفادة منها من العناصر 

�ǲǷ¦Ȃǟ�ƨǟȂǸů�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǲƥ�ƢǗƢƦƬǟ¦�ǲưǸŭ¦�Ƣđ�ȆǨƬŹ�Ń�©¦ǄȈǸŭ¦فإن  وإجمالاتلك المميزات، لى إ أوصلته

لديه ينطوي على التلاحم بين قوى الممثل النفسية والبدنية المنبثقة من الطبقات المرتبطة بصميم  الأداء أسلوب

دار الحريري للطباعة،،أكاديمية الفنون ،، القاهرة41، سلسلة المسرح ،الممثل الحرباء دراسات ودروس في التمثيل ،صلاح، سامح-1

.83ص

ص  د القومي، صات وزارة الثقافة والإرشار منشو  ، العرض المسرحي، تر شريف شاكر، دمشقفيالتكامل الفني  ،ألكسي بوبوف،2-

87-100.
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.1وأحاسيسهطبيعة المرء 

مستوى التبني للأداء فان هذا لا يعني انه يفرق في حيثيات الطقس وغيب عن وعيه كما إلى وحين يصل 

بتجاوز الحدود المثلى للأداء وهو ما اسماها   ويبدأالحالة  إدراكالدينية وهو لا يفقد السيطرة في في الطقوس 

 الإتقانيعمله ضمن خواص  أووهو يعني به غياب الممثل بمدركاته عن ما يفعله . 2كروتوفسكي بالنوم الداخلي

الحقيقي لا ينفي  الأداءوبالتالي فان الروحي التام  الإيمانحدود إلى حتى ولو كانت صيغ التبني تصل  الأدائي

التي كانت موحدة من قبل الانفصال  الأوليةتلك الخبرة إلى  إعادتنانه يجدد من خلال إ او يتجاهله، الإدراك

.3، وبين التعبير والمحاكاةوالإدراكالذي حدث بين الخيال 

تحرير إلى العضلات المستخدمة ولهذا لقد توصل الممثل من خلال التفاعل ما بين الروح المتحررة وقوة 

عنصر التطهير ضمن مفاهيمه الحديثة، إلى الطاقة في منظومة الطقس والتوصل في كيمياء العرض مع المتفرج 

والتي تبتعد عن  الأداءلإبراز  أهمهاالمستهلكة واستخدام  الإشاراتفما كان لعنصر التكثيف من دور في تقنين 

طوي نحو المضامين الجوهرية للفعل المتحفز والذي يبرز بلاغة تعبيرية من خلال الخواص الواقعية لجسد الممثل لتن

شكل الجسد المتحرر ولاتكن هذه الفعاليات إلا باستخدام نوعين من التقنيات التي حددها كروتوفسكي 

ص يخص القدرات الصوتية والفيزيقية، فضلا عن انه يخ الأول، كتيك تقنية رقم وتكنيك تقنية رقمبتسمية ت

، والثاني يسعى لتحرير الطاقة )السيكوتكنيكية والتي وصلتنا منذ عهد ستانسلافسكي( الأساليبمختلف 

نحو الذات حيث تتوحد جميع القوى السيكولوجية الفردية، وهي تنتصر على  الأناالروحية من خلال توجيه 

.4مناطق غير مجهولةإلى القوى الذاتية فتسمح بالوصول 

 الأدلةاح حركة الجسد وكوامن الروح المتفاعلة في التعبير المسرحي فهو ينبع من نج أنويرى الباحث 

التجريبية التي يعتمدها في بناء الروح الجوهرية للفعل وخاصة عن طريق الشعور الداخلي الذي يبرز جليا عن 

قص حركات رياضية حركات خارجية حركات الر  ¢ƢĔ الأولىطريق فعاليات الجسد الفيزيقية التي تبدوا للوهلة 

.35ص  ،1999سمير سرحان، دار هلا للنشر والتوزيع، القاهرة، :كروتوفسكي جيرزي، نحو مسرح فقير، تر-1
2-�ǞƥƢǘǷ��œȇǂƴƬǳ¦�¬ǂǈǸǴǳ�ŅÂƾǳ¦�̈ǂǿƢǬǳ¦�ÀƢƳǂȀǷ�ƨǧƢǬưǳ¦�̈°¦±Â�̈ǂǿƢǬǳ¦��¶Ƣƥǂǳ¦�śǈƷ�śǷ¢�ǂƫ��ŃƢǠǳ¦Â�¬ǂǈŭ¦�ǶƬǇ°��ƢǋÂ°Ƣđ��ǂǜǼȇ

ȋ¦�ǆ ǴĐ¦60، ص"على للآثار.
.30عبد الحميد، لشاكر، م س، ص-3
وزارة الثقافة مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي، مطابع ،هناء عبد الفتاح، القاهرة:اد والماس، ترز رض الباربا،أ ووجينأباريا، -4

´ ��°ƢƯȊǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ ǴĐ¦100.



  التشكيل الحركي بين الإخراج والجماليات............. .......................الفصل الثاني  

145

Ȃǐǳ¦�©ƢȈǳƢǠǨǳ�¿ƢǠǳ¦�°ȂǐƬǳ¦�ǺǸǓ�ÄƾǈŪ¦�ŚƦǠƬǴǳ�ƨȈǷ¦°ƾǳ¦�ƨǸȈǬǳ¦�±Őƫ�ƢĔƜǧ�ƢŮƢǤƬǋ¦�ǢȈǏ°̈�لى ابينما تتو 

  .المتوقع الإنسانالمعبر عن  الإنسانالمتكاملة وبالتالي تبرز صورة 

مثلى لعوامل  الحسي الانفعالي هو صورة(مسعى الممثل الجسدي الصوتي التنفسي والروحي  إنولهذا 

1)المشاركة المتوحدة في فضاء الطقس والتي تعمل الذوات بطريقة معينه قد اسماها كروتوفسكي بطريقة المايا

والتي استمدها من مفاهيم أنتونان ارتو وهو يعني به ) النّشوة الكونية(ما يسميه بـ أوفعل التوحد إلى للوصول 

وذوبان الوعي الذاتي انطلاقا من اللاوعي وصولا نحو تنظيرات الوعي الجمعي لوحدة الفضاء إلى فعل الدخول 

الداخلية النفسية والخارجية الجسدية وتوظيفها لإنتاج جملة  الإمكانياتيونك النفسية ومن ثم تنكشف كل 

والعلامات التي تضفي وحدة الطقس ولكنها وحدة معروفه ومفهومه ومقصودة وهي ما كان يبحث  الإشارات

 أو، 2سكي مع ممثلة الذي لا يبحث عن الغياب في الطقس بل بما عرف عنه بالغيبية الواعية كروتوف(عنها 

  .القصدي في فعل الطقس المسرحي الإيمان

المثلى المعتمدة على الايماءة الصوت  الإشارة إنتاجيتكون ما بين  الأداءن الثالوث المهم لمنطلق إ

وتية سمعية ضمن ثنائية النص الجسدي النص الصوتي فليس ،فالكتابة الجسدية تصحبها دوما كتابة ص)الجسد

�ƾǈŪ¦�°ȂǔƷ�ƾǯƚƫ�Ŗǳ¦�ȄǴưŭ¦�ƨǴȈǇȂǳ¦�ƢĔ¤�Â�ŘǠŭ¦�ǲȈǏȂƫÂ�©ƢǷȐǠǳ¦�«ƢƬǻȍ�ƨȈǈȈƟ°�̈¦®¦�ÃȂǇ�Ǿȇƾǳ�ǲȈưǸƬǳ¦

تكون مركبة وذات دلالات سليعة وبالتالي تحفز  أنوتوجهاته القضائية، وبين صناعة الممثل لإشاراته التي يجب 

مصافي العرض بشكل انسيابي سمي بعوامل الطقس التفاعلية في وحدة تشكيل العرض إلى تفرج لكي يدخل الم

  .اعتمادا على الممثل وقنواته التعبيرية

ويعتمد النسق المتكامل من التداخلات الادائية والوظيفية والتي لا تعمل على تشويش الرسالة 

لمنضبط والمركب من عدد من الفعاليات المتراكبة للصورة التكوينية في الاتصالية وفق الحركة والايماءة والتجسيد ا

.3)البروكسيمياء( فضاء العرض والذي يطلق عليه كروتوفسكي بـ

نشغل فيه الممثل في إدراك ذاته وهي المنطلق الأول للوصول إلى غايته نحو تحرير الطاقة المايا هي اقرب إلى مفهوم التصوف الذي ي -1

´ ��² �¿��ǶƬǇ°��ƢǋÂ°Ƣđ��ǂǜǼȇ�ȆƷǂǈŭ¦�ǆ Ǭǘǳ¦�©¦ Ƣǔǧ� ȐƬǟ¦Â�ƨǼǷƢǰǳ¦120.
ينظر،   .سهوأحاسيتلاحم كل قوى الممثل النفسية والبدنية المنبثقة من الطبقات المرتبطة بصميم طبيعة المرء  أسلوبوهو  - 2

.80كروتوفسكي، جيرزي، م س، ص
تز، كرستوفر، ــــآي يير لذلك ينظر،وهي دراسة للغة الفضاء أو دراسة لتعامل الإنسان الاتصالي مع الفضاء وإيجاد المعا اءلبروكسيميا-3

.115س، ص  م
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بل  الأخرىتلغي جميع عناصر  أون الخواص التشكيلية لعروض كروتوفسكي لا تنفي أمما سبق  ويستنتج

كميلية بل تفاعلية مع وحدة الطقس ، فالأزياء هي لا في التعبير فهي ليست ت أشكالاتكتسب البعض منها 

ضمن خواصها الحسية على  وإبرازهاتكتسب سياقات تمثيلية بل وظيفية وتؤكد سمات الجسد في هيمنة الروح 

المنظر فتكتسب بعض  أما ،الدور إبرازسياقاته المادية وتكتسب الملحقات سمة مهمة وفق وظائفها المساندة في 

الكواليس، في حين  أومعينة مثل المنصات  أماكنردات وظائفها التي تعرك مستويات عروضه ولا تبرز فالم

الماكياج والموسيقى  أماالملامح الحلمية دون الإيهامية منها،  بعض إضفاءالعامة والشموع في  الإضاءةتستخدم 

التزييف لبعض عناصره الحسية وقد إلى دور في المسرح الفقير بوصفهما يزيحان العرض  أيفهما لا يشكلان 

مثل ما اسماها كروتوفسكي  الآليةعوض عن الماكياج بقوة حركات الوجه وعضلاته وعوض عن الموسيقى 

بالأصوات الناشئة من الطبقات الصوتية للإنسان دون المنغمة منها ومي تبرز الصوت البشري بتنويعاته 

  .والمتناغمة مع حركة الممثل

هو خلاصة العوامل التفاعلية في الذات المؤدية والتي تكتسب خبرات تجمع الخواص  المسرح الفقير أن

المسرحية في الفرحة المعتادة خشبة  أمكنتها. تتغاير أمكنةالبشرية دون الاجتماعية منها وتجسد روح التوحد في 

  .المسرحي المسرح لتكتسب جوها الطقسي التشاركي الخاص ضمن عوامل التفاعل في العرض

تناسق " بانتالعرض في مسرح ابيا تكثيف لمعطيات الصورة الجمالية حين حددها ضمن التعبير الثاني ا

وتقترن  .1"أخرىفني موسيقي ذي اللون مع الشخصية من ناحية، والموسيقى الشعرية وظلالها من ناحية 

وين وبعدا حسيا في كشفت صيغ الاشتغال بعدا عقليا في التك  إذالسمات العامة لمسرحه بوظائف عناصره، 

قيمة مميزه وطابعا مألوفا للإحساس المطلق والتام والذي تنتجه  ،2"التجسيد جاعلا من التفكير البصري

الثلاثية على الفضاء  الأبعاد إضفاءفرضيات العرض وفق اشتغال كل العناصر اعتمادا على الضوء كأساس في 

الظلال والحضور والتكوينات المتعددة  أشكالوفق  الأداءوالعامودية وتعامل  الأفقية الأسطحوتدرجات 

  .الأخرىالمصاحبة للعناصر 

.96عيد، كمال، م س، ص -1
ل والصورة، والتفكير بالصورة يرتبط بالخيال، والخيال يرتبط بالإبداع، التفكير البصري محاولة لفهم العالم من خلال لغة الشك -2

.105يرتبط بالمستقبل ينظر، عبد الحميد، شاكر، م س، ص  والإبداع
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  :جمالية التشكيل الحركي لـــ أدولف آبيا- 3

العلامي المنبثقة عن الخواص ولعناصر المشتغلة  الإنتاجالجمالية المتكونة ضمن متواليات  الأبعاداختصت 

وهي الكشف عن عناصر الفضاء بأشكال  ألاية مهمة تفرعات متعددة تعتمد بؤرة مركز إلى في وحدة العرض 

متعددة تبعا للخواص البصرية الإيهامية التي تعتمد عنصر الضوء والتي تصاحب العناصر الحركية لمختلف الكتل 

الزمني وخاصة المؤثرات الموسيقية والصوتية  إيقاعهاوتساندها العناصر السمعية حسيا والتي تحكم  الأخرى

�ƾǈŪ¦Â��ƾǈŪ¦�©ƢǯǂƷ�ȄǴǟ�ƨȈǼǷǄǳ¦�Ƣē¦ƾƷÂ�©ƢȈǳ¦ȂƬǷ�ƢǼǿ�µ"، فالموسيقى 1)رات الضوئيةالمصاحبة للمؤث ǂǨƫ

�ƨǴƬǯ�ƢĔƘǯÂ�ƢȈǈƷ�½°ƾƫ�ƢĔƜǧ) الموسيقى(ذروة اشتغالها إلى ، وعندما تصل "يترجم هذه الحركات في الفضاء

المتواتر  الإيقاعسجمة مع حيزا مهما من البعد المكاني واشتراطات الفضاء وحركة عناصره المن أخذتضخمة قد 

هي الوسيلة لاستنباط المعورة الداخلية ) ابيا(الصدر منها ومن المؤثرات الصوتية، ولهذا فان الموسيقى لدى 

وفق تجسيده  الإخراجي) ابيا(العناصر المضافة والتي ميزت اتجاه  أهمما الضوء فهو يشتغل على أ. 2"للإحساس

جسم مادي لا  أي"المتكون بوصف  رأيهتجسدت قيم هذا البعد من خلال  المنظر وقد إبرازللبعد الثالث في 

ورأيناه في الضوء، فالضوء عندما يسقط على جسم ما فانه يسقط عليه  إليهلو نظرنا  إلايكتسب صفته اللدنة 

ل وهذا التنوع في الضوء المنعكس منه هو الذي يجع. التي فيه والألوانبزوايا وضغوط تختلف مع حجم الجسم 

لو استخدمنا  إلاوجه  أكملالجسم المادي كما لو كان يتحرك وهذه، الحركة لا يمكن الحصول عليها على 

.3"الضوء باتجاهات مختلفة وباتجاهات متعددة

بتوظيف اللون فكريا وفيزيقيا وحسيا معتمدا على الشدة ) ابيا(وتتميز عناصر الاشتغال في الضوء لدى 

وتلعب " ،تفاعله مع الكتل وما ينتج عنه من تركيبة لونيه تنعكس حسيا للمتفرج إلى إضافةالضوئية ومساقطه 

انساق العلامات اللونية دورا كبيرا في بناء الفضاء المسرحي، نتيجة الترابط ما بين الفكر المؤسس عليه في 

ام في تناسق مع الفعل الفني علمنعكسة على خشبة المسرح لتلبس الحدث الدرامي جوه الاالمؤثرات الضوئية هي تلك الأنوار  -1

المؤثرات المسرحية بين  ،عمر، رايس :ينظر .را انفعاليا، ويعطى المنظر صيفة لائقة ومناسبة مع يتطلبه المشهد الدراميعليه أث. وتضفي

.125، ص 1984وزارة الشؤون الثقافية ، ،عدد ، تونس،الثقافية اةالنقص والتكامل، في مجله الحي
.45ردش، سعد، م س، ص أ -2
3-� Ȃǔǳ¦�¿ȂȀǨǷ��ƾǸŰ�ǲȈŦ�¾ȐƳ��¶®��§ ƢƬǰǴǳ�ƨǷƢǠǳ¦�ƨȇǂǐŭ¦�ƨƠȈŮ¦��ƨƸȈǴǏ�®ƢĔ®�ƨǠƳ¦ǂǷ��ȆƷǂǈŭ¦�µ ǂǠǳ¦�Ŀ�¿Ȑǜǳ¦�Â

.65، ص2002
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.1"الفضاء وبين مفهوم اللون في الجو والدلالات التي تنتج منه

وهو ) إيقاعيا(باشرة ما بين الثالوث المتحرك والمنسجم حسيا وحركيا الصلة الم أنويرى الباحث 

يعكس الضبط المتوازن ما بين وحدات الاشتغال وخاصة عندما تضاف لها القيمة ) الضوء- الموسيقى- الممثل(

داء كة الأر عليه ما بين حلتي تجعل من المضمون الفكري صيفة للتالف ونوعا يركز االموضوعية للحدث و 

 والألوانمه مع القيمة الحسية والصوتية للمؤثرات الموسيقية مع تكافئها وبين القيمة الحركية للأداء وانسجا

والتي تجعل الفضاء متعدد المستويات وفيه عمقا من التعبير تؤكد المفهوم الجمالي للضوء  الإضاءةالصادرة من 

عنصرا من العناصر التشكيلية التي "فه بلفته الحدسية وهي تنتج هذا المفهوم من خلاصة اشتغال اللون بوص

وتعتمد لغة التعبير في اللون على عناصر التوافق والتباين وهي  - تقوم بدور جمالي ووظيفي في بناء الصورة المرئية

التوافق ما بين  أووهذا التجانس  ،2"بعضها مع بعض في التكوين العام الألوانالعناصر التي تنشا نتيجة تفعيل 

 أوم على عناصر الكتل الديكورية واللون الصادر من الضوء المسلط عليها والتي تعكس سياقات اللون المرسو 

) ابيا أدولف(ية لـ جخراة الإ، هي تعكس القيمة الجمالية والمفهوم الفكري لخواص اللغأخرىنتاجات لونية 

�Ƣȇ¦ǄǷ�Ǧ لضوئيةومكونات فضاءاته المسرحية، وتعتبر هذه الاطوال الموجية المتوفرة في الحزمات ا Ȉǔȇ�ƢǘŶ�ƢēƾǋÂ

لغة بصرية في علاقة الممثل ومزايا في منظومته الحركية،  وإضافةومتغيرات عدة في المنظر وحركته  ةيهاميإلأمكنة 

) ابيا(وعمودية لمزايا الفضاء وحركته، ولهذا يعتبر الممثل لدى  أفقيةلتوليد مستويات متعددة جديدة  إضافة

على  والإضاءةبة الشاعرية النابعة من التفاعل بين حركة الجسم الحي وحركة الديكور عنصر من عناصر التركي"

.3"تكملها الموسيقى أن

من خواص الضوء  أساساما في توظيفه للمناظر فقد ابتعد آبيا عن المناظر المرسومة المشوهة والتي تحرم أ

والمنحدرات والسلالم والتي تساهم في بناء  استخدام المستوياتإلى ، ولهذا فان الطابع الجمالي يخضع وألوانه

الهندسية المنفذة وخاصة  الهياكل أنآبيا  أكدالمتعددة وتؤكد حيوية المنظر وتفعيل حركته، وقد  الأبعاد

للممثل والديالكتيكية، التي تحدث بطريقة واضحة بين الجسد  الأبعادثلاثي  للجسد أداةالمدرجات، هي 

.25القاهرة الهيئة المصرية العامة للكتاب، مكتبة الأسرة ، ص ’عبد العزيز، صبري القيم التشكيلية في الصورة المرئية المسرحية-1

2
.101أردش، سعد، م س، ص -

وزارة الثقافة مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي، طبع في ،أماني فوزي، القاهرة:فضاء المسرح، تر،، فابريتزيوكروتشاني  -3

�́ ���°ƢƯȊǳ�ȄǴǟȋ¢�ǆ ǴĐ¦78.
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 الإيقاعيةويات ذات الزوايا واضحة، صارمة، وثقيلة حتى يبرز في التضاد الحركة وبذلك تكون المحت ،والفضاء

  ."بصورة درامية الإنسانيللجسد 

ويرى الباحث مما سبق ان خلاصة التفاعل العام بين الممثل كعنصر متفرد في حيويته الحركية على 

اميم المنجزة عليه قد تودد العناصر الثلاثة والحركة العلاماتية الواضحة للمنظر العامودي والتص الأفقية الأرضية

الخشبة المنظر هن خلال الطابع الحسي للضوء والانفعالي له والطابع الحسي السمعي للموسيقى،  أرضيةالممثل 

العلاقات الإيهامية  وإيجادوان تكوين ؟المنصات والمدرجات والمنحدرات والظلال هي لخلق وحدة زمكانية 

العلاقات المناسبة لها  وإيجادمنظومة شاعريه عامة من الضوء واللون  إيجادلقة من خلال السحرية والحسية المط

في وحدة  وإيقاعها الأخرى الإخراجيةوحركة العناصر  وإيقاعهالتكويني المتقن بين حركة الممثل  الإيقاعمع 

  .التشكيل العام للعرض المسرحي

:فاغنر التشكيل الحركي لــجماليات  - 4

التشكيل العامة لعناصر العرض على العنصر الموسيقي كجزء تخضع جميع العناصر التشكيلية  تعتمد قيم

للموسيقى  والإيقاعيتلك الارتباطات ويكون البعد الزمني لالموسيقي  للعرض له، وتقبع ضمن معطيات الحسّ 

  .في مجريات الحدث المسرحي الأساسالفيصل 

، ولهذا يكون الممثل هو 1كي للعارض في النوتة الموسيقيةن فاغنر يرسم ملامح التعبير الجسدي الحر إ

الانفعالي المعبر عن القيمة الحسية السمعية والمطابق للقيمة الموضوعية المترابطة بحيث يصبح  البصريالعنصر 

ƢȈǐƼǌǳ¦Â�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǞǷ�ƢȈǬƟȐǟ�½ŗǌƫÂ�ƢȇƾǈƳ�ƨǷȂǇǂǷ�ƢȀƬǤǳÂ�ƢēȏƢǠǨǻ¦Â�ƨȈǐƼǌǳ¦�°ƢȈƬƻ¦Â©� الأداء

يبرز قيمة بنائية للأداء ولغة  الخيرد ما يفرق الباليه كشكل في الحركة والتعبير عن دراما فاغنر بان ، بيالأخرى

والعلامات الجسدية  الإشاراتجسدية ربما لا تظهر الرقص او الحركات السريعة نمطا مهيمن عليه، بل تكون 

بوصف النص الدرامي يتكون من  الأداءند وربما الشعر الغنائي الأوبرالي يسا أدائياالمصاحبة للموسيقى طابعا 

جسد  أما، 2والحسي للموسيقى الإشاريالموضوع والمعنى النظام  أساسالنوتة الموسيقية والكلمات، ويعتبر 

الموسيقى مع  الإيقاعالتشكيلية الجمالية ليدخل من خلال توحد  الأبعادالممثل فتبرز خصائصه الشكلية ذات 

شخصية ويحاكى السمات الداخلية والصوت الإنساني ضمن مساحات في التعبير ذات الإلى الجسدي  الإيقاع

لتجريبي، مهرجان القاهرة الدولي للمسرح ا ،وزارة الثقافة: علي عبد الغفار، القاهرة:مقدمة في علم المسرح، تر:بالمه، كرستوفر-1

�ǆ ǴĐ¦�ǞƥƢǘǷ187، ص2003، للآثار الأعلى.
.188، ص  نم  - 2
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ما المنظر فهو يرسم خواصه التشكيلية والرسوم من خلال خلق أ ،الدرامي الموسيقي لم تكن معروفة من قبل

.البيئة المتكاملة التي تظهر الحركة والحدث وتكشف الملامح الجمالية للعرض

�ƨȈǳƢǸŪ¦�ǞƟƢǫȂǳ¦�ǺǸǓ�ƢŮƢǤƬǋƢƥ�ȆǨƬǰȇ�Ŗǳ¦�Ƣē¦̄�ƪ في مسرح وتعتبر العناصر الجمالية ǈȈǳ�Ȇǿ�ǂǼǣƢǧ

واستخدام التقنيات الحديثة جملة من الدعائم التي  والرقصفحسب، بل انطوت ملامح فنون الرسم والتصميم 

¦Ŀ�®ǂǨƬƫ�ƢĔȂǯ�ȄǬȈǇȂŭ أحقيةخلقت سمة المسرح الشامل، وقد عبرت هذه الخواص وعناصر العرض على 

للموضوع الدرامي والذي يؤكد هدف التقارب مبين البعد الدرامي  الأولالسيطرة وبوصفها المنهل  إحكام

وبدورها هذه العوالم هي الأبعاد العامة للاتجاه الإخراجي ويعدل . المسرحي والبعد الموسيقي في وحدة العرض

فقية وتباينات للمنظر التي يعمل معها كريك في صياغة الفضاء بعضا من المدلولات الجمالية وفق مستويات أ(

  .المسرحي الممثل على إبراز القيمة الحركية والتعبيرية للجسد والانفعالية ضمن ثنايا العرض

 أوالتعبير  أحاديةيتجاوز  أسلوبجديد في التعبير عنه،  أسلوبهذا اللون له جعلت منه باحثا عن 

سيقى وتعبير الراقص، والصورة هنا هي التي تعكس روح ثنائياته التي يطلقها العرض هن خلال تعبير المو 

نحو فن  الأخيرهذا  إبعادفن المسرح وليزيح  -فن يتقارب مع النمطيين السابقين وهوإلى الموسيقى، لينظر 

فاعلية،  إحالةللحدث المسرحي، اي  الأساسيورقصات الباليه وان تكون الموضوعة الموسيقية هي المحرك  الأوبرا

نحو التطابق التام بينه وبين النمط الموسيقي والتقاء قدرة الممثل الدرامية بقدرة  الأفعالونمط  الإنسان لانفعالات

الراقص وحركاته التعبيرية في فن الباليه، وانسجام عناصر العرض العاهة في شكل يصبح المسرح لونا شاملا لكل 

  .المسرحي العام في جو العرض ساسيةالأالعناصر والفنون الاخرى وليضفي العنصر الموسيقي الروح 

بروح الموسيقى وهي الجزء  الإغريقيةوضع تحديدا لتلاقي مثالية التراجيديا  أن) نيتشه(فما كان لـ

. في مسرحه واحكم مكامن التشكيل العام لخواصها التعبيرية) فاغنر( أنشأهامن القيمة التكوينية التي  الأساسي

السيمفوني الشامل الذي تخضع فيه كل العناصر الدرامية للموسيقى بما  عن العمل" الأساسيةفكانت فكرته 

، وبالتالي يصبح التعبير عن الموضوعة الدرامية لا تخضع 1تنطوي عليها من منطلقات رومانسية مثالية وعاطفة

غة البصرية فضاء اللإلى واعتماد صيغ التحول المنطقية من فضاء اللغة النصية  الإخراجمقاييس إلى ) فاغنر(عند 

فضاء الصوت والموسيقى التي تعمل على  إنشاءالتعبير عن الدراما من خلال  أنماطوالسمعية، ولكنه يأخذ 

وبه تصبح العملية المسرحية تتخذ فضائيين، . صياغة الصورة التعبيرية عن طريق الجسد متناغما مع الموسيقى

.65ايتز، كرستوفر، م س، ص -1
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ل الذي يحتوي تعبير هذه الدراما بالموسيقى، يضاف الذي يحتوي الدراما، وفضاء التشكي فضاء الموسيقى الأول

  .فضاء الجسد الذي يحتوي عنصر بناء مستويات تشكيل الفضاء. فضاء ثالث وهو أليها

الواقع إلى ، الأدبيةدراما فاغنر تتلخص في انعكاس النص الدرامي من واقع الحياة الداخلية للغة  إن

، في بلورة ظهورها والأساسيتعطى الموسيقى التأثير المباشر الشعوري والحسي للغة السمعية والبصرية وان 

تروى بروح الموسيقى وتجمع بين عناصر  الأساطيرن العمل المثالي يشمل حكايات قريبة من فإوبالنسبة لفاغنر 

 أو الأولمنها تغوص في المضامين السحرية للموسيقى من احل الاقتراب من المثال  والأخيرةالموسيقى والدراما، 

التحولات الفعلية والسريعة لحركة العناصر ونمط تجانسها وتعد هذه ميزة مهمة في إلى الجوهر ويعتمد الفضاء 

ذلك تعد المقاييس الحركية في الجسد صياغة منسجمة مع محتويات الفضاء وخاصة إلى ، الإخراجياتجاه فاغنر 

  .للموسيقى مع الزمن الإيقاعيةحين توحد القيمة الزمنية 

:"كوردن كريك" تشكيل الحركي لـــ الية الجم - 5

إلى تقوم على خواص أطرت أبعادها الطبيعية الإنسانية " كوردن كريك" إن معالم الفكر الإخراجي لـ

مقومات مثالية في طريقة التعبير والأداء التمثيلي والتي تشتغل شمن قدرات معيارية نتجاوز القدرات الاعتيادية 

 تتجاوز الأشكال التقليدية مؤكدا الدور المهم للفضاء لإبراز تلك القدرات لدى الممثل من الطاقة البشرية والتي

وفق خبراته الإنتاجية للعلامات من خلال الفعال التي تنتجها الخواص الجسدية والصوتية والانفعالية الداخلية له 

يغا للسود الحواري، الذي يشكل ولهذا رفض كريك العاطفة لدى الممثل التي تشكل بسلبيتها تباعدا معرفيا وص

وقد اسماه ) كأن يبحث عنه  الفضاء العام، لذا اعتبر كريك الإنسان الخارق ألذي, نمط؛ إيهاميا مستنزفا لجو

المثالي المتحرر ذو القدرات الخارقة للمعيار البشري في إنتاج الخواص الدقيقة  الأنموذجوهو  *)السوبرماريونيت(

يفيض  أنص الفضاء، مؤكدا كريك أنه يستطيع من خلال ذهن هذا الممثل للفعل بجمالياته ضمن خوا

خرها الطبيعة، ويكون بمقدوره أن يرينا رموزا منها وهو الذي يطلب من ذهنه أن دبالحساسية الصحيحة التي ت

عالم آخر، عالم التصور، حيث إلى ما هو مستقر هناك، ثم يتجه  سبر غور الأعماق باحثا ومنقبا عن كلي

.1"ن لم يبرز علينا الانفعالات العاديةإأ�Â� ¦ƾŝ�ǾǨǗ¦Ȃǟ�Ƣđ�±Őȇ�À¢�ǞȈǘƬون رموزا ذهنية خاصة يسيك

السوبرماريونيت هي تلك الدمية البشرية التي تكتسب قدرات مثالية خارج القنوات الطبيعية للآخرين مؤكدا وصول هذا الممثل إلى  - *

.للأداء المسبق . والتي تؤكد ثنائية أدائية لا تقترن بالسياقات التقليدتلك الدس الكبيرة التي تصاحبه في العرض 
.25، ص 1960، 2طدريني خشبة، مكتبة الآداب، القاهرة، : الفن المسرحي، ترفيجوردن كريج،  :ينظر - 1
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لقد بدأ كريك بأولى مراحل التعويض عن صيغ الأداء التقليدية عند الممثل بفكرة القناع المعبر عن 

كة تتولد بشكل ولوجا للبعد الخواص الأكثر تعمقا في التعبير، مؤكدا إن الشكل يصبح أبلغ تأثيرا وان الحر 

الداخلي الذي يرسم تكوينا جماليا ضمن حيز اشتغال الجسد المتفرد أو التركيبة المتوازنة هن الأجساد لتخلق 

هارمونية انفعالية تستنفر المقابل وتظهر له القدرة المتفردة والتي تؤكد خصوصية الذات المؤدية بشكل تمتلك 

ȈǼƥ�ƢȇƢǼƯ�Ŀ�ƨȇǄǯǂŭ¦�Ƣē¦°ƾǫ تها التي لا يمكن أن تتوفر لدى الإنسان التقليدي البسيط أو حتى الممثل ضمن

  الأساليب التقليدية التي سبقته 

يستعمل كريج منهجية ذاتية وانطباعية في قراءة عمل المؤلف تعتمد على التخييل الفكري والذهني 

إلى ات القراءة، لينتقل بعد ذلك والتصميم الحلمي والتشكيل الوجداني وتجميع الأحاسيس الناتجة عن ترسب

وضع الخطاطة الإخراجية على الورق ورسم السينوغرافيا التشكيلية التي كانت تقوم على التصاميم الموحية وتمثل 

الدانمرك إلى أجواء التجريد والرمزية الشعورية والشاعرية السحرية ويقول كريج عن تصوره الإخراجي عندما دعي 

Theون المدع" :لإخراج مسرحية pretenders " عندما أحضر لإنتاج مسرحي، فإنني اتبع " م1926في

النص ألمسه بيدي إلى وعندها اهتدي ... أسلوبا غير منطقي، وأحاول أن أدرك الأشياء بأحاسيسي، لا بعقلي

ستدرك ما تاليسرى، وأحاول أن استقبل الأشياء من خلال حواسي، ثم أسجل الملاحظات بيدي اليمنى، التي 

  ...." غالبا ما اضطر لمراجعة التأثير الأوليني، ومع ذلك، فقد أدركت أنسحأ

الدمية الأعلى الناطقة القادرة على تنفيذ الأداء الاتفاقي مع مخيلة المخرج والمتحكم بخواص  إن الممثل

نه صوت هذا الممثل ويقوم بتوجيهه كما لو كان إحدى الآلات المتجانسة لدى اوركسترا العزف الموسيقي ولك

بشكلها النبيل تبعا  الأدائيةجزء من تحديث الصنعة  المسرحي وهو بصري مسموع هنا ضمن فضاء العرض

   .لخواص مسرح كريك

بمثابة القدرة والطاقة المتحررة والمطلقة  هو الدميةكريك بمحصلته مع الممثل   أسلوبويرى الباحث إن 

 والتي تساندها التقنيات الأخرى وهي بمجملها روح العرضالتي تنتج العلامات المتحولة والمتغيرة والفاعلة 

أما من حيث المنظر المسرحي لديه فقد . فهو روح التمثيل الدميةالمسرحي، أما فعل الأداء الناتج من هذه 

�©¦°ƾƸǼŭ¦Â�ŃȐǈǳ¦�ǺǷ�ȐǟƢƳ� ¦®Ȍǳ�ƨȈƟƢǼưƬǇȏ¦�°̈ƾǬŭ¦�ǞǷ�¿Ƣƴǈǻȏ¦�ƨȈǴǸǟ�ƾǻƢǈƬǳ�Ƣē¦®ǂǨǷ�¿ƾƼƬǇ¦

الصوت  والمتناغمة ه الإيقاعيةفضاء متجانسا مع تحولات الحركة والتكوين العام لها مع الحركات والمستويات 

إن كل منظر يبنى كالمدورة فمكوناته متجمعة معا دون انفصال ويفسر "الموسيقي والبشري، ويؤكد كريك هنا 

ن البسيطة دركيبات الاو وكانت الملابس التي وضعت أساس ت. الجو الدرامي للحظة مع الارتباط الموسيقي
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، ولهذا كأن تكامل المنظر 1"وتكون من أرواب وأحجبة فضفاضة وقدمت مساهمتها الخاصة في التأثير البصري

لا يكتمل من الكتل الديكورية فحسب فهي تجانس في خامة القماش مع الكتل والإكسسوار وانسجام الطابع 

اغم في لوحة الصورة التشكيلية للعرض، أما الأصوات فهي اللوني وخاصة حين ينسجم مع التوليد الحركي المتن

.ضمن البعد السمعي للفضاء) موسيقي - بشري (أيضا تناغم 

شغل حيزا من القيمة الرمزية لفضاءاته من خلال استخدام الألوان التي تنتجها جميع ) كريك(إن 

امل التي تبرز خواصها وهي الإضاءة والتي العناصر مؤكدا ذلك في استغلاله للستائر والملابس والمناظر واهم العو 

شكلت ثنائية أو ثلاثية في التكوين اللوني للضوء وفق المستويات المختلفة في الفضاء، فلهذا قد استخدم ابرز 

.يضفي حوا ملائما وقنوات لونية تكون بعدا بصرياً للحركة المتغيرة والمختلفة لكيالمساقط الضوئية من الأعلى 

انه يخدم العقل أكثر بكثير من ... اللون الأساسي الأكبر بين الألوان"للون الأسود لأنه يعتبر وقد ركز على ا

وقد ناقضه بعملية التضاد ما بين العتمة والإنارة من خلال استخدام الضوء والظل لكي  2"الألوان الأخرى

  .يكثف من الأجواء الدرامية وتميز الفعل وترميزه في فضاءات الصورة المسرحية

تحرير الممثل هن السياقات إلى وفق اتجاهه الإخراجي يسعى " كريك"إن عناصر العرض لدى  وإجمالا

التقليدية والطبيعية في توليد طاقة إضافية تكون معيارية من خلال اشتغالها العلاماتي ضمن أطر الفعل التعبيري 

لقيم الأسطورية والرمزية للإنسان، في الفضاء المسرحي، ويكون عنصرا متفردا في خواصه التي  تقترب من ا

محمّلا هذه الخواص ألقيمة الجمالية في انسجامها مع معطيات تقنيات العرض لتؤلف هارمونية جمالية في 

  .عروضه المسرحية

أوضح  التفكير فيأتي في مرحلة ثانية، فالتفكير هدف عملي، إنني أفكر فيما بعد في الطريقة التيأما 

«ǂǨƬǸǴǳ�ǾƬŧ¢�ƢǷ�Ƣđ.. .«3.�Ƣđ�¿ǄƬǴȇ�À¢�ȆǤƦǼȇ�Ŗǳ¦�¥®ƢƦŭ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ƨǸưǧ��ȆǴǸǠǳ¦�ǪȈƦǘƬǳ¦�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟÂ

  :المخرج حسب كريج وتتمثل في الخطوات التالية

  .مرة 12ل قالأ ىعل قراءة المسرحية قراءات متكررة-

لي للمسرح التجريبي، مطابع مهرجان القاهرة الدو -حمال عبد المقصود وزارة الثقافة : بابلية، دينس، ادوارد كوردن كريك، تر-1

ȄǴǟȋ¦�ǆ ǴĐ¦( 141للآثار ، القاهرة ، ص.
.144، ص نم  - 2
.105لة المعارف، الكويت، ص سالمخرج في المسرح المعاصر، سل،سعد أردش -3
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  .مشهديا وبصريا تهالالتزام بنص المؤلف التزاما صادقا وأمينا ودقيقا، وتغمير فكرته المحورية وترجمة رسال-

  .تخييل نص المؤلف بصريا وميزانسينيا-

.قراءة المسرحية قراءة جيدة فهما وتعميرا، تفكيكا وتركيبا-

دراسة جنس المسرحية وتعيين نوعها ومشاهدها وفصولها ومناظرها؛ عدم إعارة تعليمات المؤلف -

  طفل على اختصاص المخرج؛السينوغرافية أي اهتمام؛ لأن المؤلف بتلك الإرشادات الميزانسينية يت

إلى تخيل النص المسرحي بطريقة دراماتورجية قائمة على الإحساس والجمال والشعور مع تحويل النص -

مجموعة من الصور الفتية المشهدية، وتسجيل الانطباعات التي تركتها المسرحية في المخيلة، وتخير 

  .الخطوط والإيقاع والألوان وبعض المناظر والأفكار

.ميم إخراس ورقي قبل الشروع في العمل، وتصحيح أخطائه الممكنة أثناء الشروع في التنفيذوضع تص-

  .البحث عن الوحدة الفنية والانسجام الهرموني عبر وضع التصميم الإخراجي-

التعرف على المسرح ودهاليزه ومكوناته وخشبته الركحية وكواليسه و آلياته من قبل المخرج والممثلين -

  على حد سواء؛

والإضاءة والتشكيل  الصوتيالتحكم أثناء تدرب الممثلين في منطق الأفعال والحركات والإلقاء -

  .والموسيقىالسينوغرافي والرقص 

  .وح العمل المعروض ونغمته البارزةوضع السينوغرافيا الموحية التي تنسجم مع ر -

بساطة سامية بدون إسراف س والأزياء ببوضع المناظر المناسبة حسب سياق المسرحية، و تصميم الملا-

  .في الديكورات والزخارف الباروكية

توزيع الأدوار على مختلف الممثلين الذين يجب أن ينتهوا من حفظها قبل الشروع في عمل أي تجربة، -

  وفي الوقت الذي ينكب الممثلون على حفظ أدوارهم يكون صنع المناظر والملابس موشكا على التمام؛

  .المسرحي رقة ومكونات العرضفنسجام بين أعضاء الالسعي للمحافظة على الا-

  .تدريب الممثلين على أداء جميع الحركات وإلقاء كل ما يقولون-
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  .يجب على مخرج المسرحية ألا يمثل في عمله السينوغرافي بأي وجه كان-

  .يادالعبة الماريونيت قصد التحكم فيها طاعة وانقإلى دمية أو كركوز أو قناع أو إلى تحويل الممثل -

وثار كريج كثيرا على غرور الممثل النجم والبطل الساطع في مجال المسرح، واستهان أيضا من تبجح 

ومن . المدير المحافظ في المسرح الإنجليزي رافضا فيه منطقه التجاري وجهله المطبق بفنون المسرح وقواعد الدراما

أقنعة وعرائس ودمى ليسهل إلى ياهم بتحويلهم ثم، فقد دعا المخرجين ليكونوا صارمين مع الممثلين مطالبا إ

  .ضبطها والتحكم فيها طاعة وانقيادا رغبة في تنفيذ الحطة الإخراجية المرسومة

وكان كريج يرفض السينوغرافيا الواقعية والديكورات المرجعية المفصلة، ويطالب باستبدالها بعناصر 

ويعفي هذا أنه كان مخرجا شكلانيا وجماليا يقدس الفن . سينوغرافية موحية تحمل دلالات مجازية ورمزية مكثفة

  .ويرجح كفته على حساب المضامين الطبيعية والواقعية 

لواقعية وتخلص من نظام الأجنحة أدار كريج ظهره ل" :ويقول الدكتور أحمد زكي عن منهجية كريج

واستغنى تماما عن . ديكور تقليديةالمعروف في خشبة المسرح وكافة الزوائد الخلفية من ستائر وقطع ) الكواليس(

ولم يكتف بذلك فحسب، بل رفض أيضا إضاءات وأنوار الحافة المعروفة في . المناظر المرسومة في عمق المسرح

واعتمد كريح في مؤثراته المسرحية على  .المسرح والتي لم تكن تستغل في عروضه المسرحية إلا نادرا وبقدر ضئيل

مالية وإضافات شاملة من الأنظمة الضوئية الملونة لتمتزج بالمناظر والملابس والجو مزيج من الفراغ والنسب الج

  .العام للعرض المسرحي

وفي نشرات كريح المسرحية يناقش الفنان العظيم فن المسرح فيوضح أن التجهيز على خشبة المسرح لا 

للواقعية المتخيلة وليس التفاصيل  ينبغي أن يكون صورة تحاكي مكان المسرحية، وإنما لابد أن تعطينا إيهاما

والحقيقة أن كريج لم ينجح في فتر أفكاره إلا عن طريق تصميماته التشكيلية والتي جاء معظمها غر . الواقعية

1".عملي لمسرح عصره

ونفهم من هذا، أن كريج كان يعتمد في إخراجه المسرحي على الاتجاه الفني في تنفيذ تصوراته الركحية، 

. المسرحي جموعة من التصميمات التشكيلية والخطاطات التوضيحية في رسم كل تفاصيل العرضويستعين بم

بيد أن المسرح الإنجليزي في عصره لم يكن صالحا بشكل عام لتطبيق أحلامه الطموحة ومشاريعه الإخراجية 

.83، ص 1989، 1أحمد زكي، عبقرية الإخراج المسرحي، المدارس و المناهج، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط-1
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قي وسرح القرون الوسطى العظيمة ورائه الإصلاحية الثورية التي كان يستمدها من المسرح المصري والمسرح الإغري

   .والمسرح الأفريقي والبرح الشرقي والبرح الأنثروبولوجي الذي كان يتميز بالسمو والبساطة

:"كانتور"جمالية التشكيل الحركي لـــ  - 6

تزامنت التطورات الحديثة للتقنية المستخدمة في فضاء المسرح مع المقومات الفكرية والتنفيذية لمسرح 

نتور مستكشفا قراءة على السلوك الاجتماعي المحايث اللانمطى في معاييره العلاقاتية وتنفيذها اللاشكل عند كا

فكريا وتطبيقيا في تلك العروض باحثا عن الصورة الميتافيزيقية المتناغمة مع الظروف المحيطة، وهي لا تعتمد 

د هنا التطبيق الإخراجي مؤكدا إن معينه بل تختزل الحدث والموضوعة في آنية العرض والمقصو  أسلوبيةمرجعية 

فة في بناء المدورة المسرحية وبالتالي فأن دور الممثل ى يعتمد على البناء ولكن ص أسلوباالحوارية البصرية ليست 

الداخلي بل على التكوين الخارجي للشكل الجسدي من خلال التعمق في ما ورائية المعنى لإنتاج المعنى 

مع أي مغردة في العرض بوصفها لغة مشتركة تنتج بتركيبتها المعنى السياقي ذو المطلوب، إن ممثله يتعامل 

التكوين التشكيلي المتكامل ويضاف هنا استخدامه للدمى الكبيرة الحجم التي تأتي مواكبة لرتبة الممثل من 

هواة دون المحترفين ، ولهذا فأنه يركز على ممثلين الأدائيةحيث الأهمية بوصفها أشكال مقاربة تؤدي ذات الوظيفة 

  . منهم

�©¦̄�Ŀ�ȆǿÂ��́ Ƣƻ�¶Ƣǌǻ�ƨƴȈƬǻ�Ȇǿ�ƢŶ¤��ÀƢǈǻȍ¦�ƨƠȈđ�ƨȀȈƦǌǳ¦�ȄǷƾǳ¦�ǽǀǿ�ǾǬǴţ�Äǀǳ¦�®ȂƳȂǳ¦�À¤

المفسر لهذا المانيكان الذي يعد  نساني إن هذا الشعور الواضح غيرالوقت انعكاس لتمرد يكمن داخل الفعل الإ

 داخله الموت والدمار، ويصبح هذا الشعور سببا لاختراق الحدود الأحياء ويحمل فيإلى وجودا إنسانيا هو اقرب 

الدمية هي علاقات استدلالية عن /وهذه الثنائية المركبة من الجسد .1الغير مكتشفه في العمق المظلم في الإنسان

وره عدمية الحياة وخاصة حين تقترن الصيفة السوداوية من الكون ضمن الغرد الحي الذي يعبر عن موته أو حض

وينفي عنه الإرادة والحق في التعبير ويقحمه . العقيم أمام الدمى الكبيرة الحجم، إن كانتور يزيل عن ممثله الدور

وينظر كانتور إن هذه الأشكال أو الدمى قد تبرز في فضاءاته  .في صيرورة، ويشحنه بالقدرة على التدخل

هناء عبد الفتاح، وزارة الثقافة، مهرجان القاهرة :تيار ما بعد التجريب، تر -ينظر، كووسوفيتش، يان، مسرح الموت عند كانتور-1

��² ®���¶�®��°ƢƯȊǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ ǴĐ¦�ǞƥƢǘǷ��œȇǂƴƬǳ¦�¬ǂǈǸǴǳ�ŅÂƾǳ¦ 111-106ص ص.
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�ŕƷ�Â¢�ƨǟȂǸĐ¦�ǽǀǿ�Ǻǟ�ȐȈǳ®Â�¦ǄǷ°Â انموذجاعتبر على المضامين الداخلية للأفراد وي يسيطر *بوصفها طوطما

بوصفه سطوة معينة تقابل ذلك الغموض الذي يكتنف وقائع الحياة لديهم في العرض بعيدا عن تنوع المضمون 

الخاص في كل عرض، وهو يبرز الإساءة الحقيقية التي تواجه الغرد مع الآلة الحديثة وهو ذات السلطة القسرية 

  .الإنسانية مع الفكر الديني المرتبط بخواص الطوطم لدى الشعوب الأولىالتي تعيشها 

الكراجات  الشارع  صدية ضمن اطر متعددة مثل المتاحفقأما الأمكنة المستخدمة فهي اختبارات لا 

قاعات العرض التشكيلية  الساحات المقاهي وغيرها وتتحول هذه الأماكن الغير تقليدية من خلال التوسع 

، وتقترن 1الجسد لحركةغناء البعد الفلسفي الماورائي إاكرة المكان وإيقاع الأشياء والكتل في الفضاء و وانطلاق ذ

هذه الاختيارات مع القيمة الفكرية والمفاهيم الأساسية للصورة ألمحيطة بالذاكرة والصور وكل الأبعاد التخيلية 

ير الجمالي جزءا من حيز التكوين والتشكيل، التي تجعل من حيز الإدراك جزءا من حيز التجسيد، وحيز التعب

كوامن للأفعال  وتصاحب هذه المعطيات بعض المكونات والكتل وهي لا تمثل منظرا مسرحيا معروفا بل هي

وخصائص للأفكار ومنطلقات الإخراج وثيمات العرض فيتخذ كل عرض مادة رئيسية واحدة أو آلة مركبة، 

صة المعنى داخل كل عرض من عروضه المسرحية مثل آلة التعذيب في حيث يقوم كانتور بتوظيفها فتمثل خلا

في مسرحية  )المهد+السرير(و ،)الوسيم وزري الملابس(، ولمصيدة الفئران في مسرحية )¦ÀȂǼĐ¦Â�ƨƦǿ¦ǂǳ(مسرحية 

 وتتخذ هذه المواد استخدامات عدة وتنتج ،)في مسرحية فيبل، وبولي )سرير الموت(و )مات الفصل ألدراسي(

في  الأكثرعلامات ذات توليد معرفي متعدد وخاصة حين تصل في مفهومها بأن سلبية الحضارة هي الانطباع 

.بيئة ذات أبعاد مستقبليه معدومة

أما الأزياء فهي لا تمثل معنى لشخصيات اجتماعية بل هي خامات وأقمشة ترمز لخواص وإحالات 

 أنتجهفة ذات صلة بالواقع بل هي تجسيدات بشرية لما متعددة كون هذه الأجساد ليست كائنات بشرية معرو 

الحبال (الواقع وقد استخدم إضافة لذلك بعض الإكسسوارات التي مثلت جزءا مهما من المنظر المسرحي مثل 

والجدران والأخشاب والإطارات والمصاطب وغيرها، ووظفت هذه الأدوات  الأقمشةوالمشابك والأصباغ على 

أو جنس من الشعوب البدائية، ويرمز  قبيلةجماعة أو  الطوطم هو الحيوان أو النبات أو سوى ذلك ما يكون مقدسا لدى -*

للجماعة ويحميها؛ً وتعامله بطرق مختلفة طبقاً للعادات والتراث، وتدور حولها طقوسها الدينية وشعائرها ينظر، الحنفي عبد المنعم، 

.120، م س، ص2ج
، استلمت بتأريخهن الموقع، )لاتصال العامية الانترنتالسوداني، فاضل ميثولوجيا الجسد في الطقس المسرحي البصري، هن شبكة ا-1

.80، ص
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.حينما تقترن بالسيناريو الموضوعي للعرضبنمط الغرابة وخاصة 

إن كانتور يخالف السياقات التقليدية في بنية العرض ويكون معالجا موضوعيا آخر لا يعتمد الصيغ 

التشكيلية المتجانسة بل الاعتبارات اللاشكلية التي تنتج شكلا جماليا من القيم الميتافيزيقية في صناعة الفضاء 

مبالغ لكي لا تبدوا أي ملامح منطقية لهم ) دم الماكياج على وجوه الممثلين بشكلوارتباط محتويا ته ويستخ

  .ولكي تظهر الجوانب التعبيرية المصاحبة للفعل

نوع من التراتبية أو التجانس بين مختلف  أيواهم ما ميز كانتور في اشتغال عناصر العرض عدم إقامة 

العناصر بشكل يؤكد حضورها المستقل ومحورية الفكرة  لا بل تعمل ،1مكونات العرض وهو لا يفصل على آخر

�¦®ƢǠƥ¢�ƢĔȂǰǳ�ƢȀƬȈǳȐǬƬǇ¦Â�Ƣǿ®Ƣǔƫ�ŚƦǠƬǳ¦�ǂǏƢǼǟ�ƾǯƘƬƫÂ��µ ǂǠǳ¦�Ȃȇ°ƢǼȈǇ�ǺǸǓ�ƨƷÂǂǘŭ¦�ƨǟȂǓȂŭ¦�ǽƢš

 منطقية لمكونات لا منطقية في توظيف متناسق يتوحد الاشتغال الجمالي للفوضى المرتبة ضمن فضاء العرض

.المسرحي

  ":بيتر بروك"ية التشكيل الحركي لـــ جمال - 7

اعتمد بيتر بروك في تصوره الإخراجي على تمثل تقنيات من سبقه من المخرجين القدامى ومع من 

لذلك، فإن طريقته الميزانسينية منهجية تلفيقية تعتمد تجمع بين اجتهادات الآخرين، على . جايلوه في عصره

الدرامية المعروفة في الريبرتوار المسرحي والإخراجية القديم والمعاصر التجريب النظري والتطبيقي لكل الأفكار 

لكن الصعوبة التي واجهها في مجال التجريب والاختبار السينوغرافي، والتي عبرّ عنها مساعده . على حد سواء

Charles شارل ماروفيتز Marowitzل أن بيتر بروك من ناحية يستطيع أن يشرح نفسه أفض" :تتمثلان في

  ."مع ممثلين تم تكوينهم بالفعل

ومن ناحية أخرى فإن عديدا من الشباب لم يكونوا موهوبين ولا معدين لبذل مجهودات البحث 

إلى لقد كان هدفهم في الغالب مجرد المرور . العلمي، فضلا عن عدم استعدادهم الروحي للانصهار في الجماعة

.2"فرقة شكسبير الملكية

  :مجموعة من المبادئ والمرتكزات الميزانسينيةإلى وك الإخراجية وتستند منهجية بيتر بر 

.90،بابلي، دينس، الأداء المسرحي ورفقاءه، م س-1
.288المخرج في المسرح المعاصر، سلسلة المعارف، الكويت ، ص ،سعد أردش - 2
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  ؛معمله التجريبي المسرحيإلى الاعتماد على الاستماع الجماعي في انتقاء المتبارين للدخول -

تبني طريقة الارتجال المشهدي لاختيار أفضل الممثلين لدعم معمله المسرحي التجريبي، وخاصة المتتابعة -

وكل واحد يكمل ارتجال الذي  المنصة واحدا واحدا ليرتجلواإلى تعني دخول عشرة شبان الارتجالية التي 

  ؛سبقه

  ؛تجاوزون اثني عشر شاباالاكتفاء بالعدد القليل من الممثلين المنتقين الذين قد لا ي-

  ؛ات شاقة لمدة ثلاثة شهور أو أكثرالدخول في تمرينات وتدريبات وبروف-

   ؛نجليزية في مجال تدريب الممثلينسكي ونظريات المدارس الإالمزاوجة بين طريقة ستانسلاف-

الخروج بالممثلين من منهج الأداء النفسي الطبيعي كما هو معروف لدى ستانسلافسكي نحو تمثل لغة -

  و؛تأر  يننركات التي استوحاها من منهج أنطو الأصوات والإشارات والح

  لأن الكلمة جزء من الحركة؛ تدريب الممثلين على الكلمة الصرخة والكلمة الصدمة؛-

كلمات اللغة، ويعني هذا أن بروك إلى  اكتشاف بروك أصوات مجردة تصدر عن الممثل دون اللجوء -

  لغة الإنسان البدائي ولغة الحيوان؛إلى يعود 

  مطالبة بيتر بروك ممثليه برواية القصص بالأصوات والحركات فقط دون الاستعانة بألفاظ اللغة؛-

  يلي وتدريبي خاص بالأصوات والحركات؛تكوين معجم تمث-

التدريب عن طريق التمرين الجماعي، أي تدريب الممثل الفرد في حضن الجماعة ليحس بأنه ينتمي -

  فريق موحد؛إلى سيكواجتماعيا 

تدريب الممثلين على الألوان الدرامية المتنوعة سواء على مستوى الحركة أم الصوت أم قناع الوجه أم -

هذا التدريب بأن يرتجل الممثلون معنى أو إحساسا أو رد فعل، ويحاول كل منهم تجسيده المعاني، ويجري

  بطريقته الخاصة؛

  الربط التطبيقي بين تجربة الممثل الحية وإبداعه الفني من خلال الذاكرة الشعورية؛-

ق تدريب الممثلين على المشهد المسرحي من منطلقات عدة كتدريبهم على ريبورتاج في شكل تحقي-
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صحفي، أو كتقرير لرجل شرطة أمام قاضي التحقيق، أو كقطعة محفوظات، أو من وجهة سياسية أو 

  ...نفسية أو كوصف شاعري الخ

تدريب الممثل في وقت واحد على أداء مشاهد مسرحية مختلفة أو مواقف متنوعة أو ومضات غير -

  .متسقة وغير متراكبة

بين اللوحات والمشاهد الدرامية والربط بينها اعتمادا  استعمال أسلوب القص أو التجزيء أو التقطيع-

  .على أسلوب اللصق والكولاج

استخدام بيتر بروك الأقنعة بالمفهوم الطقوسي الشرقي بعد رفضه مرارا استخدامه في مسرحياته الدرامية -

ندوة "رحية بالمفهوم الغربي، والتوظيف الجديد نلفيه جليا في مسرحياته الثقافية الأنتروبولوجية كمس

؛ لأن القناع في الحقيقة رمز طقوسي وتعبير مضاعف عن الذات "اجتماع الطير" ، وعرض"العصافير

.1الإنسانية

.2اعتماده في إنجاز عروضه المسرحية على الإحساس الداخلي-

 التقاط التلميحات والخيوط الخفية في النص واعتصاره اعتصارا شديدا قبل الشروع في إنجازه أو تحويله-

  .عرض دراماتورجيإلى 

الاهتمام بالجوانب الفرجوية البصرية من إضاءة وصوت وألوان وموسيقى وثياب واللعب بالموديلات -

  وتصميم المشاهد أو ما يسمى بالمسرح الشامل

:أنتونان أرتوجمالية التشكيل الحركي لـــ  - 8

م، 1933الذي نشر سنة " قسوة مسرح ال"جمع أنتونان أرتو كل تنظيراته المسرحية في كتابه الأول 

Le" وألحقه الكاتب بعد ذلك بكتابه théâtre et son double ")٠م1938الذي ألفه  )المسرح وقرينه 

إلى مجموعة من التوجيهات المسرحية التي ترفض أن يتحول المسرح «  "المسرح وقرينه" وقدم الكاتب في مصنفه

.123م، ص2000، 1المسرح والأنثروبولوجيا، دار الثقافة، الدار البيضاء، ط،حسن يوسفي - 1
، 154:فاروق عبد القادر، سلسلة عالم المعرفة، عدد:أربعون عاما في استكشاف المسرح، ترجمة: النقطة المتحولة ،بيتر بروك - 2

.13م، ص 1991أكتوبر 
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السلبية  الإنسانذوره الاحتفالية والطقوسية البدائية لكي يحرر غرائز جإلى مجرد تمثيل وتقليد، بل لابد أن يعود 

ه الباطن على المتأصلة فيه، ويحرره من الانفعالات الموروثة ومن مشاعره العدوانية الكامنة والمختفية في وعي

 :ري لمبرح أرتوهذا الطابع الح" المسرح المعاصر" ƢǸđƢƬǯ�Ŀ�©ȂƳȏÂ�ȂȈǼȈǧÂ®�ƾǯƚȇÂ. لجماعيالمستوى اللاشعور ا

لقد جعل أرتو بغيبيته الميتافيزيقية مكان الحديث التعويذة والرقية، ومكان الشخوص الأفعال، ومكان القصة "

ǂƼǸǴǳ�ǾƬǻƢǰǷ�Ǻǟ�ȄǴţ�Ƥ»�إلى الضوضاء واحتدام الحركة والصراخ عن المسرح يرفع الحياة  ƫƢǰǳ¦�À¢�ƢǸǯ��ƢēÂ°̄

.1"جزاتدرجة الساحر، و صانع المعإلى الذي ارتقى 

يحمله كتاب أرتو من ملاحظات وتوجيهات إنما هي في الحقيقة انتقادات تستهدف تقويض  اوم

المسرح الغربي وهدمه وتدميره؛ لأنه مسرح عقلاني ومادي و حواري يهمل الأشكال الاحتفالية الفطرية 

في ذلك هو تأثره بالمسرح  والتمظهرات الجسدية والحركية والطقوس الدينية والأسطورية والسحرية، ومرجع أرتو

.الشرقي الباليتي في بداية الثلاثينيات من القرن الماضي

ب، وإنما زعزعت كيان سالمسرح الغربي وح بنيةلقد أدرك، فعلا، عمق هذه النصوص التي لم تخلخل 

رقي وليس غريبا أن تكون فصول عريضة من هذا الكتاب مخصصة للمسرح الش. الميتافيزيقا الغربية بكاملها

إن أرتو كان يرسم من خلالها الوجه الآخر للمسرح الغربي، . بشكل عام وللمسرح الباليتي على وجه الخصوص

، الوجه الذي تمحي فيه ملامح تعهر الفكرة وصفائها، "حالة ما قبل اللغة"الوجه الذي يتأس فيه المسرح على

2.وبالتالي طابعها الفيزيقي

كالطاعون على شاكلة هذه : "سرح القسوة الذي قال عنه بأنه مإلى ومن ناحية أخرى، يدعو أرتو 

المذبحة، هذا الانفصام الجوهري، إنه يطلق الصراعات، ويخلص القوى من أسرها، ويفجر الطاقات 

.3»والإمكانيات، وإذا كانت هذه القوى سوداء، فليس هذا خطا الطاعون أو المسرح، وإنما خطأ الحياة

من غرائزه العدوانية، ويخلصه من  الإنسانو ذلك المسرح الذي يحرر ومن هنا، فمسرح القسوة ه

والرعب واستخدام الصدمات  الخوفانفعالاته الغريزية اللاشعورية الموروثة عن طريق التطهير القاسي عبر إثارة 

القائمة على  السيكولوجية الوجدانية الهدامة والمؤثرة ، والانفتاح على المسرح الأنثروبولوجي والتجارب الشرقية

.124، القاهرة، ص2002، ، بانوراما المسرح الفرنسي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، الطبعة الأولىإبراهيمد حمادة، -1
.97م، ص2000،المسرح والأنثروبولوجيا، دار الثقافة، الدار البيضاء، الطبعة الأولى،حسن يوسفي. د - 2
.127صم س، بانوراما المبرح الفرنسي، ،حمادة إبراهيم -3
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تخريب المسرح إلى ومن ثم، فأرتو يسعى  .السينوغرافيا الدينية والطقوسية الكوريغرافيا الجسدية والتعبير الحركي

وهذا . والحركة والموسيقىالغربي وتدميره واستبداله بمسرح شامل يجمع بين التمثيل والرقص والكلمة والإضاءة 

�ȂǬǘǳ¦Â�ƨȇ°ȂǘǇȋ¦�©ƢǨǏ¦Ȃŭ¦�ǽǀđ�¬Őǳ¦ سية والسحرية غير موجود سوى في المسرح الشرقي كما يتمثل ذلك

إلى وبالتالي، فأرتو في الحقيقة يدعو . واضحا في مسرح الكابوكي والنو اليابانيين الكاتاكالي الهندي وأوبرا بكين

وعي السحر والأسطورة في التعرية القاسية العفيفة للصراعات المتأصلة في اللا"مسرح بديل وجديد يستخدم 

أي المسرح الذي يقوم على الشكل والحركة والإضاءة  - "مسرح القسوة"بـالإنساني الجماعي وهو ما أسماه 

وربما كان الفرق بين مسرح القوة الذي أراده أرتو ومسرح الحلم الذي " البلاغة الحركية"ويستبدل بالكلمات 

ن اللاوعي الفردي الذاتي للفنان ورغبته في أراده السرياليون هو تركيز أرتو على اللاوعي الجماعي، بدلا م

التوسل لتصوير هذا اللاوعي الفردي بالأسطورة بدلا من الأحلام والرؤى الفردية، وتوسله بالشكل والحركة بدلا 

.1"من الشكل والكلمة 

 هذا أن مبرح القوة لدى أرتو مسرح يتبنى التصور السريالي الجماعي، ويمتح من تصورات فرويد نيويع

تحرير قوى اللاوعي الخلاقة، "لسيكولوجية، وراء يونك صاحب اللاشعور الجمعي مادام هذا المسرح يقوم على ا

لقد شغف أرتو بالظواهر : " وتفجير الطاقات الإبداعية الكامنة في الإنسان كما نقرأ ذلك نفي قاموس الآداب

وحالات  علم الكيمياء ووسائل التنجيم في الشرفيوطرائق السحر عند الشعوب البدائية، وب) الميتافيزيقية(الغيبية 

.هذا العالم اللامعقول، انخرط فيه أرتو جدا وروحا  الهوس والشعوذة

ويجب أن نعترف هنا، بأن مثل هذه التدريبات التي كان يمارسها أرتو لم يكن السرياليون الآخرون 

ƥ�ȏ¤�ƢĔȂǬȈǘȇالجوهري للقطيعة التي فرقت بين أرتو وبين بب سومن ناحية أخرى، كان ذلك هو ال. ق الأنفسش

.2"، كما كانوا يلقبونه"بابا السريالية"بريتون 

لحوار، ويستبدلهما هو سرح يقلل من سيطرة الكلمة وا ذلك، أن مرح القوة أو العنفإلى أضف 

المسرحية لخلق بسينوغرافيا الحركة و الجسد، كما أنه مسرح ميتافيزيقي أنثروبولوجي يبحث في الأشكال ما قبل 

 هذا أن مسرح أرتو هو مسرح احتفالي طقوسي نيويع. مسرح عالمي طقوسي روحاني وأسطوري وسحري

وصوفي يستعير الفرجات الشرقية لتطعيم المسرح الغربي، ويقرب هذا التصور من المسرح الثالث للمسرحي 

1-ƨƸȈǴǏ�®ƢĔ� 70 ص م،1986المدارس المسرحية المعاصرة، الهيئة المعرية العامة للكتاب، طبعة.
.124صم س ، ، راهيم، بانوراما المسرح الغربي، حبىحمادة إب -2
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من المصادر الأمامية للمرح " المسرح وقرينه" ومن هنا، كان مسرح أرتو وتنظيراته في كتابه. الإيطالي اوجينيو باربا

المرجع الثالث للاحتفالية يتمثل في « :الاحتفالي والنظرية الاحتفالية كما وضح ذلك عبد الكريم برشيد بقوله

 - "المسرح وقرينه"من خلال كتابه  - الكتابات النظرية والإبداعية لأنتونان أرتو، فهذا المخرج المنظر قد بشر

مسرح .المطابقة إلى وقد سعى . مسرح طقوسي سحري بدائي يخاطب في الإنسان لاوعيه الباطن مسرح مغاير،

1.»يتخذ صفة الاحتفال السحري، بل الصوفي

وعن المعروف أن القسوة عند أرتو ليس بمعنى الدم أو  بمعنى السادية أو المازوشية، بل هو قمع للغرائز 

يقول أرتو في . يق تعريتها عر القسوة الذهنية والوجدانية والطقوسيةالبشرية وتحريرها من قواها السلبية عن طر 

نوع من التوجيه الصارم الخضوع للغرورة، ولا قسوة دون وعي، ¢Ȇǋ�Ä¢�ǲƦǫ�ƨȈǴƳ��̈ȂǈǬǳ¦ƢĔ �" :هذا المقام

دون الوعي المطبق، إن الوعي هو الذي يعطي لممارسة كل فعل حياتي لونه الدموي وتدرج تلوينه القاسي، 

ومن الدواعي التي جذبته كي يهتم بالمسرح الشرقي هو ميله . 2"مادامت الحياة هي دائما موت شخص ما

�ǂǷ®�Äǀǳ¦�ĺǂǤǳ¦�ǲǬǠǳ¦�ȄǴǟ�̈°Ȃưǳ¦Â��ƨȈǧȂǐǳ¦�ƨȇǂƸǈǳ¦�²إلى الكبير  ȂǬǘǳ¦Â�ƨȈǬȇǄȈǧƢƬȈŭ¦�©¦®ǂĐ¦Â�©ƢȈǻƢƷÂǂǳ¦

كما أن المسرح . وجدانية والروحانية والذاتيةكائن منتج فقط، وأهمل فيه جوانبه الإلى  الإنسان واستلبه وحوله 

الغربي هو مسرح يرجح كثيرا كفة الكلمة والحوار على حساب كفة الحركة ولغة الجسد، كما أن المسرح الغربي 

هو مسرح عقلائي يخضع للقوانين الأرسطية، بينما المسرح الشرقي مسرح طقوسي وسحري ميتافيزيقي، وقد 

وفي هذا السياق التأثري . انسلافسكي وأوجينيو باربا وغروتوفسكي ومايرهولدتأثر به كل من بريخت وست

لقد أكد أرتو أن على المسرح الغربي " ":الكتابة والاختلاف"والتناصي، يقول جاك دريدا عن أرتو في كتابه 

هذا الانجذاب نحو . الذي يجهل خصوصية المسرح أن يطلب من المسرح الباليني درسا في الروحانيات

الروحانيات الشرقية لم يكن شيئا طارئا على شخصية أرتو وهو الذي عاش تجربة الجنون المريرة، وعرف باهتمامه 

«ة معينة، يشرف على مجلتهم تر لقد كان في ف. الاتجاه السرياليإلى بالأديان والفنون الشرقية، واشتهر بانتمائه 

إنه تمجيد " دد الثالث، هذا العدد الذي قيل عنهم معظم مواد الع 1925حيث كتب سنة » الثورة السريالية

ولعل من يقرأ . خطاب لمدارس بوذا، وخطاب لدالاي لاما: لاسيما وأنه تضمن مقالتين لأرتو" للشرق وقيمه

الثقافة الغربية وكيف كان يبحث عن إلى مقطعا من هذا الخطاب الأخير، سيلاحظ كيف كان ينظر أرتو 

ص  م، ص1985حدود الكائن والممكن في المسرح الاحتفالي، دار الثقافة، الدار البيضاء، الطبعة الأولى ،عبد الكريم برشيد - 1

165-164.
2 - Artaud, Antonin et Richards, Mary Caroline The Theater and Its Double translated by Mary

Caroline Richards. Fifth Printing . New York, 1958, p 33, 158-159.
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نحن خدمك الأوفياء أيها اللاما العظيم، أعطنا، " :يقول مخاطبا الدلاي لاما. الطمأنينة الروحية في الشرق

ابعث لنا من نورك في لغة تستطع فهمها العقول الأوربية الملوثة، وإن كان ضروريا، غير من أرواحنا واجعل لنا 

  .حضور الأنان من العذاب فرصةالعلي الأسمى، حيث أتيحت له إلى أرواحا تتجه 

م، 1931ذي أتيحت له فرصة حضور عرض للرقص الباليني في معرض المستعمرات سنة إن ارتو ال

، "أبله، مجنون، منقلب" المسرح الغربي الذي يبدو كمسرح عرف كيف يجعل من عشقه للشرقي أداة لتدمير

مكانا "و" قبرا مدهونا بالجير" وتدمير الثقافة الغربية التي غالبا ما كان يصفها بأوصاف عفيفة حيث اعتبرها

وعليه، فأرتو من أهم المخرجين العالمين الذين اعترفوا للشرق بالريادة في المسرح .1"للكلاب والفكر المتعفن

الذي يغاير المسرح الغربي قلبا وقالبا عبر خلق مجموعة من الفرجات الاحتفالية الطقوسية الحركية التي يختلط فيها 

.الفلك والتنجيم والميتافيزيقاالمسرح الحركي مع الدين والتصوف والسحر و 

  :لـجاك ليكوك  الحركيتشكيل ال ةجمالي- 9

على الاهتمام بشعرية الجسد في مجال المسرح من خلال " جاك ليكوك"تقوم جماليات التشكيل الحركي لـ

ة ودراسة التركيز على الميم والبانتوميم والكوريغرافيا وحركة التهريج والشقلبة السيركية وتوظيف الأقنعة الموحي

  .الراوي علاوة على البحث في الحركات الدرامية وتسريحها بدقة دلالية وسيمائية وأيقونيه

كما ركز جاك ليكوك على القضاء الركحي والإيقاع الدرامي والحركي في علاقتهما بالسينوغرافيا الجسدية 

فيلم حركي وفضاء إلى ليكوك  ومن هنا، تتحول السينوغرافيا المشهدية عند. أو سينوغرافيا الكتل البشرية

للمبارزة والمصارعة القتالية وملعب للرياضة البدنية ومجال لفنون القتال ومرقص للجسد المتحرك بحيوية ديناميكية 

  .على أمواج الموسيقى الموحية والإضاءة الخافتة والمتوهجة فنا وجمالا

ية وتقنيات التحرك والمشي وتموقع ويهتم جاك ليكوك بدراسة الوجه واليدين وحركات العضلات الجسم

الرجلين مع التركيز على النظرات والحركات الأيقونية والإشارات الميمية واللفات الجسدية ومختلف الألعاب 

كما يهتم أيضا بالمحاكاة . البهلوانية والسيركية والتهريجية والتجمهر الجماعي والتشخيص الكوميكي الفكاهي

ما وراء التشابه إلى ما وراء اكثابه البسيط في الجسم أو الصوت، تمتد "  :إلىتمتد  تيالالصادقة العميقة الجذور 

 التيالمحاكاة الخاصة العميقة للمعنى، وهي محاكاة تمتد من أشكالها البسيطة إلى الخاص في الشكل الخارجي، 

في الفن عموما، المحاكاة هنا نجدها لدى الممثل أو  التيالمحاكاة العميقة إلى تتمثل في سلوك الطفل التلقائي 

.97-98 صص ، 2000، المسرح والأنثروبولوجيا، دار الثقافة، الدار البيضاء، الطبعة الأولى،حسن يوسفي. د -1
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تقوم على أساس الخيال وعلى أساس القرب  التيليست هي المحاكاة السطحية المروية الساذجة، بل والمحاكاة 

من عمق الشخص الذي تتم محاكاته ومن جوهر انفعالاته وأفكاره أيضا، جوهره الذي قد لا يكون واضحا 

.، بل من خلال ما قد يكون كامنا وراء السطح وخلف المظهرظاهرا من خلال شكله الظاهري وأدائه الواضح

المحاكاة والمحاكاة التنافسية أي المحاكاة بقصد الإتقان والإضافة  الأدائيةهنا نقترب أكثر من مفهوم المحاكاة 

1.»والتفوق

وعلى أي حال، فهذه الطريقة التي ابتدعها جاك ليكوك مخالفة لطريقة قسطنطين ستانسلافسكي 

�ƨȈƫ¦ǀǳ¦�ǾƫƢǯǂƷÂ�ǽƾǈƳ�ƨȇǂǠǋÂ�ƨȈǸǈŪ¦�ǲưǸŭ¦�©ƢǫƢǗ�ȄǴǟ�ȆǇƢǇ¢�ǲǰưƥ�Ǆǯǂƫ�ƢĔȂǰǳ�ǲưǸŭ¦�Ȃȇ®ȂƬوأس

بالممثل، تزايد  الخاصفمع تزايد اهتمام المخرجين المؤدين والجمهور بالإبداع «ومقوماته العضلية والبدنية، 

ر البعض أن أسلوب وقد شع. اف أساليب مختلفة في تدريب للممثلينشاستكإلى الشعور بالحاجة 

�ǶđȂǴǇ¢��ƨǏƢŬ¦�Ƕē®ƢǷ�̧إلى ستانسلافسكي لن يكون مفيدا بدرجة كبيرة بالنسبة  ¦ƾƥ¤�ÀȂǳÂƢŹ�Ǻȇǀǳ¦�śǴưǸŭ¦

هنا اكتشفوا قدرا كبيرا من  ،ت أفكار ليكوك أكير إلهامانهنا، كا. نص مكتوب منالخاص، بدلا من البداية 

) التمثيل الصامت(أساليب متنوعة خاصة بالبانتوميم إلى راثا ثريا يعود الإيماءات والتعبيرات الجسدية التي تمثل ت

، وفن المايم وفناني المايم الحديثين في فرنسا خاصة في بداية القرن )كوميديا دي لارتي(ديا الارتجالية والكومي

بأنواعها، وغيرها من  عالم الأكروبات والمهرجين ومسرح الأقنعة القديم والحديث والكوميدياإلى المثيرين، إضافة 

.2»الأساليب التي تعتمد على الحركة

وينبني الإخراج المسرحي عند ليكوك علي تعديل نص المؤلف ليلائم شعرية الجسد وتفاصيل 

كتابة الممثل الجسدية من خلال تدريبه على قوانين الحركة واللعب إلى  وبعد ذلك، ينتقل . الكوريغرافيا الهرمونية

 هذا أن النص الدرامي ينبغي أن يكون نصا جسديا ميميا ومقنعا يقوم على اللعب نيويع. والشكل والفضاء

الأكروباتيكي وتوظيف تقنيات الصراع والمبارزة واللعب البهلواني واستعمال السخرية والباروديا والتهريج 

اقات الجسدية للمثل اهم السينوغرافيا الإيقاعية والضوئية والفضائية في إثراء السيسوت. والفكاهة الهازلة

قوانين الحركة في المسرح، وفي " :وقد كان ليكوك في تصوره الإخراجي يستكشف. وتشكيلها ففيا وجماليا ودراميا

التجارب  م المرتبطة بانفعالاته ومشاعره المتنوعة وعلى أساس مجموعة منسالحياة بشكل عام، حركة الج

.379،ص2009، فبراير360:الكويت،العددشاكر عبد الحميد،الخيال من الكهف إلى الواقع الافتراضي،سلسلة عالم المعرفة،-1
.393، صن م - 2
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احثا عن طرائق لاكتشاف الأبعاد الخيالية والشعرية للحركة، ، وقد كان يسعى دوما بوعمليات التجريب بالجسد

أبعاد هذه الحركة الجسمية وطرائقها المتنوعة في التعبير أيضا، حيث كانت الدعاءة هي أساس الأداء إلى إضافة 

  .والخيال المسرحي لدى ليكوك

وك يؤكد الواقعية للأداء، فإن ليك" الواقعية النفسية"نه بينما كان ستانسلافسكي يؤكد هكذا فإ

الجسمية والحركية له، أي قدرة الحركة على التعبير حتى لو كانت صامتة، فاللغة هنا لغة الإيماءة التي تقوم على 

أساس التحرير للخيال الخدي للمثل كما أشارت أريان منوتشكين، وقد كانت شديدة التأثر في سرحها بأفكار 

1".ليكوك

في العمل المسرحي باعتبار أن الجسد هو العنصر الحي الأمامي في  يشغل جاك لكوك ديناميكية الجسد

المسرح عر الجسد ومكوناته الرئيسة، كما يطبق جاك لكوك القوانين إلى الإنسان، فيتم نقل كل ما يتحرك 

  .العالمية للحركة الجسدية في ميدان المسرح وتدرب الممثل

صورات الإخراجية المسرحية قديما وحديثا ، وتستفيد منهجية جاك ليكوك من جميع التقنيات والت

�©ƢȈǼǬƫÂ�ƨǯǂū¦�ƨǣȐƥÂ�ƾǈŪ¦�ƨȇǂǠǋ�¾ȐǤƬǇƢƥ�ǂǓƢū¦� ȂǓ�ȄǴǟ�Ƣē ¦ǂǫÂ�ƢȀƬǻǂǐǟÂ�Ƣǿƾȇƾš �½ȂǰȈǳ�¾ÂƢŹÂ

ليس هناك شكل آخر للمايم، :" كما تمثل ليكوك التكنيك الأكروباتيكي وفن المايم الذي قال عنه. الكوريغرافيا

ويمكن اختزال التصور الميزانسيني لدى جاك ليكوك في . »وقبل كل شيء في المسرحفالمايم هو كل شيء 

  :الخطوات الموالية

  .الانطلاق من نص مكتوب أو مرتجل؛ لأن ليكوك لا يستغني عن اللغة المكتوبة-

  .إخضاعه لدراماتورجية الجسد الكوريغرافيا التعبيرية-

  .لرياضيتدرب الممثلين على الأداء الإيمائي و العضلي وا-

  .الانطلاق من الواقعية الجسدية لتجرب طاقات الممثل الحيوية والديناميكية-

  .اكتشاف الأبعاد الخيالية والشعرية للحركة-

  .التحرير للخيال الجسدي للممثل-

.395س، صشاكر عبد الحميد، الخيال من الكهف إلى الواقع الافتراضي، م-1
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  .ربط الأداء الحركي بالمحاكاة والخيال والارتجال-

لفظة قاصرة وعاجزة عن الأداء مقارنة مع لغة المزاوجة بين اللغة اللفظية واللغة الصامتة، بيد أن اللغة المت-

  .الجسد وشعرية الحركة

  .الاستعانة بالخيال الجسدي لتطوير قدرات الممثل على التمسرح والفعل الدرامي-

-ƢēƢȈǴšÂ�ƢȀƟ¦ǂƯ�ǲǯ�Ŀ�¼ƾǐƥ�ƢȀƬǌȇƢǠǷÂ�² ƢǼǳ¦�̈ƢȈū�śǴưǸŭ¦�ƨǜƷȐǷ.

  .دراسة الحركة الجسدية وتحليلها وتشخيصها-

  .الجسدية مع سينوغرافيا الركح تطويع الحركية-

  .التركيز على السينوغرافيا الجسدية والحركية-

الاهتمام بفن المقاتلة والصراع والتهريج والكوميك والميم والشقلبة السيركية، توظيف الرياضة البدنية -

  .والأقنعة المحايدة في العروض المسرحية

  . فهم العالم وتفسيره عن طريق الجسد والحركة-
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.الرؤية الإخراجية: ارابع

:مفهوم الرؤية - 1

يعد مفهوم الرؤية من المفاهيم الأساسية في العملية الإبداعية على المضامين الفكرية التي تعكس رؤية 

لسعيه للكشف عن الخصائص الفنية والأسلوبية للعرض المسرحي، ولهذا  إضافةالمخرج للتشكيل الجمالي، 

.يف هذا المفهوم، والوقوف على خصائصهوجب علينا في البداية تعر 

:لغة 1-1

1"الإبصار، ومنه رؤية هلال رمضان لأول ليلة منه: النوم، وجمعه رؤى ، والرؤية فيما يرى : الرؤيا 

مفعول إلى الرؤية بالعين تتعدى : " قوله) رأى : ( وجاء في لسان العرب فصل الراء المهملة، مادة

وقال ابن  ٠رأي زيداً عالِماً ورأى رأياً ورؤيةً وراءَةً، مثل راعَةً :مفعولين،  يقال إلى واحد، وبمعنى المنام تتعدى 

.2"الرُّؤيةَُ النظر بالعين والقلب: سيده 

مجالات الرؤية إلى الحاسة البصرية فقط، بل يتجاوزها إلى ويلاحظ من هذا التعريف تجاوز الرؤية 

:، بالضم "الرؤية: "فقال" الرؤية"حب تاج العروس فيشرح لفظ بالفكر والعقل والتدبر وقد فعل القول صا

.3"إدراك المرئي

:اصطلاحا 1-2

حول الظاهرة المسرحية،  الذي تصنعه الممارسة والخزين المعرفي والفني الرؤية ههنا، هي ما يمس الكشف

ƨǤǳ�Ƥ ǯ¦Ȃȇ�ƢŠ�ȆƷǂǈŭ¦�µ ǂǠǳ¦�§ ƢǘŬ�Ä°Ȃǐǳ¦�ǲȈǰǌƬǳƢƥ�ƨǏƢƻ�ƨȈǳƢŦ�ǶȈǫ� ƢǼƥ�» ƾđ  المسرح المعاصر

�̈°ƢƯ¤�Ƣđ�¾ÂƢŹ�Ŗǳ¦�©¦ǂǨǌǳ¦Â�©ȏȏƾǳ¦Â�±ȂǷǂǳƢƥ�řǨǳ¦�ȆƷǂǈŭ¦� ƢǔǨǳ¦�ǶȈǸǐƫ�ƨȈǴǸǟ�Ȇǿ�ƨȈƳ¦ǂƻȍ¦�ƨȇ£ǂǳƢǧ

وعن طريق عناصر العرض المسرحي التي " مدى تعمقه للعرض المسرحيإلى المتلقي وتحفيز خياله للتوصل 

ع الوحدات المكانية والزمانية على المسرح هو مجموع بجم"تساعد المخرج في إيصال المعنى والفكرة والذي 

�ƢȀȈǴǟ�ǪǴǘǻ�À¦�ǺǰŻ�Ŗǳ¦��ƨǬǗƢǻ�°ȂǏ�Ŀ�̈ƾǈĐ¦�°Ƣǰǧȋ¦)رؤية المخرج (�µ ǂǠǳ¦�ÃǄǤǷ�ǪǬƸƬȇ�ƨȇ£ǂǳ¦�ǽǀđÂ

.250، ص 1994التربية والتعليم المصرية، ، طبعة وزارة"رأى " المعجم الوجيز، إعداد مجمع اللغة العربية بالقاهرة، مادة : ينظر  - 1
.291، ص 2001، 4، دار صادر للطباعة والنّشر، بيروت لبنان، ط14لسان العرب، مجلد ،ظورابن من -2
��¦38�řǗȂǳ¦�§ǂĐ¦�ǂǋƢǼǳالدكتور عبد الصبور شاهين وآخرين، مجلد :لزبيدي، تاج العروس من جواهر القاموس،  تحقيق ا :ينظر -3

.103-102ص ص ، 2001، 1للثقافة والفنون والآداب، دولة الكويت، ط
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لغة مرئية مجسدة لتخاطب عين إلى وحسب قدرة المخرج في تحويل تلك المضامين  ،"وموقفه الجمالي والفلسفي

  .مخيلته المتلقي وتحرك

:الإخراجيةالرؤية  - 2

في   بمثابة البحث الذي يلازم التفكير الخلاق للمخرج المبدع ن حضور التشكيل في العملية الإخراجيةإ

الذي يعتمد البحث عن نقطة الالتقاء بين المسرح والتشكيل وذلك  رسم الفضاء الركحي، عبر التشكيل الحركي

Ȉǟ¦ƾƥȍ¦�śǳƢĐ¦�śƥ�ƨǫȐǠǯ� ƢǬǴǳ¦ منطلقا من الجسد الذي يعتبره العنصر الجوهري ومركز "ين يتأسس كعلاقة

ن الجسد هو وسيلة للتعبير عن التجارب المتراكمة والمتكتلة أالتأثير في الحركة الكلية للعرض المسرحي، فهو يرى 

ن كلها وبالتالي فاكتشاف جسد اللون وجسد الشكل وجسد الكتلة وجسد الإنسا"في تركيبة الكائن الحي، 

�śǳƢĐ¦�Ŀ�śǻƢǼǨǳƢƥ�ƪ Ǡǧ® التفكير والعبور من حقل آخر وبالتالي فكما فكر المسرحي في فضائه، مكونه إلى

خراجية ك الاتجاهات تسعى في معالجتها الإوفي ظل التطورات للحفاظ على مساحتها عند المتلقي، فلم تعد تل

حيانا قد تتعارض الرؤية أزيح مساحة النص، و لإنتاج العنصر المهم من مكونات العرض المسرحي، وأخذت ت

، "المعالجة النصية"مع الوظيفة الدرامية للنص المسرحي وتشكل نصا جديدا وفقا لمفهوم جديد يدعى  الإخراجية

الذي يستند على مناطق دلالية وجمالية في النص وقد تصل هذه المعالجة لجعل النص مجرد علامة من العلامات 

.نظومة التشكيلية للخطاب المسرحيالمتعددة داخل الم

رؤى جديدة في تشكيل عناصر العرض البصرية  بعد درامي - يمتلك المخرج في المسرح الجديد الما

والسمعية وعلاقتها في تشكيل مضمون العرض، بحيث ساهمت هذه العروض بخلق عرض جديد ومغاير متأثرة 

والفلسفة،  الأسطورةالعرض المسرحي كلا من بمفاهيم فلسفية تعمل على نبذ السائد في شكل ومضمون 

فالفلسفة تنتج نظاما مترابطا من المفاهيم والأسطورة تمسك بالوعي الجمعي و تثري التداخل الثقافي الذي لم 

  .رؤية تتبنى الأسلوب الهجين لتشكل علامة مضيئة في تاريخ المسرحإلى على ثقافة دون أخرى،  يكن مختصرا

يترجم الشخصيات المهمة في المسرحية، بطريقة تجعلها حركية نابضة لا جامدة  ومن وظيفة الإخراج أن

، فتبقى على Staticتلك التي تتغير، أما الشخصية الجامدة Dynamicساكنة، وخاصة الشخصيات الحركية 

.حالها طول الوقت



جماليات خطاب العرض والتلقي

.لجسداخطاب :أولا

.المسرحالجسد في :اثاني

.جمالية الفضاء:اثالث

.جمالية الصورة في العرض المسرحي:ارابع

.جمالية العرض والتلقي:اامسخ
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  .خطاب الجسد: أولا

.مفهوم خطاب الجسد - 1

: الخطاب 1-1

دو سوسير عن الكلمة، "الخطاب هو استعمال وتحديث للغة، وتحدث :يعرّف الخطاب في اللسانيات

اعتبر جميع أنوع الخطابات مشتقة منها، فالخطاب مجمع وظائفي للنظم الفونولوجية، التحليلية، الدلالية من 

هنية ورموزها الباثة، فإرادته مستمدة من استخدامه الدقيق في حالات محددة لأنظمة حيث تشكيله صورها الذ

.1"اللغات المتعددة، المسموعة والمرئية التي تصنع اللّغة المسرحية

وبمستويات مختلفة تكمّل بعضها البعض لتتم اتصالية الخطاب، فهي فالخطاب تضمين للغات متعددة،

التشفير الغامض الذي يستدعي التفكيك لدى المتلقي في استجابته  إلىترتقي من الملفوظ الواضح 

الجمالية،خاصة إذا تعلق الأمر بالخطاب الذي يلبس ثوب المنجز الفني الناجح، فعلى مستوى المسرح يتطلب 

رسل(من الجسد
ُ
للخطاب التحكم في اللغة المسرحية، فالعرض المسرحي خطاب أنساق، ولكي ينتظم )الم

نظرا لتغاير  لإخراج يلزم إحكام التشكيل الحركي وفق خطة إخراجية يجتهد فيها المخرج في أدواتهالخطاب في ا

عندما نضاعف ):"M.Bahktine(ففي ذات السياق يقول باختين .النص والعرض و المفارقة في الخطابين

أ تكامل بينها وبين مصادر الكلمة نجعل عناصر الديكور، الحركة، الإيماء تتكلم لها لغة موازية للنص فينش

2"الكتابة الإخراجية التي تضع في الفضاء كل مواضيع الخطاب وهي تؤسس  لحوار بين مصادر الكلمة

ومن ذلك يتضح أن الخطاب المسرحي هو بحث عن صيغ التعبير الجمالي الأكثر دقة ، كون جسد 

في الإخراج المسرحي  ومنه ضمن الممثل وسيلة خطابية فكرية وجمالية مرسلة للمتلقي، وتأخذ مساحة مهمة 

  .منظومة العرض باعتباره ظاهرة بصرية

:الجسد 1-2

عرّف ابن منظور الجسد في لسان العرب ضمن مجال المقارنة وفق حدود التوظيف اللغوي للدال، 

، لبنان، 1يوسف غازي ومجيد النصر، دار نعمان للثقافة،  ط:فرديناند دو سوسير، محاضرات في اللسانيات العامة، ترجمة-1

89، ص 1984
.52، ص 2،1987ط ،الرباط ،محمد برادة ، دار الأمان: تر ،وائيميخائيل باختين،  الخطاب الر -2
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ضخامة وإذا تعلق الأمر بال ،1"، حيث ربط البدن بالامتلاء)البدن، الجسد، الجسم، الجثة، الجرم(والمدلول بين 

كما عدّ الجسد جرما بضم الجيم والتي تعني البدن، وفي رأينا أن دلالة الجسد ههنا والتي ،2أطلق عليه جسما

أن مفردة الجسد هي ما يقابل كلمة ككينونة رمزية لكن التعريف الذي بين "تنطبق على مثل هذا المبحث 

Metabodyأيدينا يقترب من المصطلح الحداثي 
لغويا مع ما نقلناه من المعاجم العربية التي  والذي لا يتوافق 3

  .ذكرناها في المتن سلفا

وقد اتسم معظمها بالإشادة به، بل وتمجيده، لا سيما في مجالات وثيقة الصلة به، كالتصوير والنحت، 

.الذين جعلا منه مادة للفن، ومثالا جماليا في الكلاسيكيات القديمة

لجسد بالممثل، والممثل كما يقول المسرحي الروسي الشهير فيسفولد في المسرح يرتبط الممثل بالجسد، وا

.4"هو العنصر الرئيس على خشبة المسرح، وكل ما هو خارج عنه مهم قدر كونه ضروريا له ":مايرهولد

وإذ يذهب المتفرج . ومن الصعوبة بمكان أن نتصور خشبة مسرح لا يعلوها ممثل بحضوره الجسدي الحي

حامل للخطاب المسرحي، والجسد هو  إنسانأو بعبارة أخرى جسد . اإنسانيتوقع أن يرى المسرح فإنه إلى 

.الذي يصاع، وهو الذي يتحرك ويفعل، وهو الذي يحيا، وهو الذي يغنى

.الطرف الأوديبي غريزة الحياة والسلطة والموت، والكاشف للذة والألم الجسد في مفهوم المسرح يجسد

�ƨȈǿƢǼƬǷȐǳ¦�ƢēƢǻƢǰǷ¤Â�̈ƢȈūƢƥ�ƾȈǌȇ�ƢǻƾǈƳ أنجملة القول "في ) طف، الانفعالاتالأفكار، العوا(كما يحمل 

.5"مثلما ينبئ في الوقت نفسه، وبالشدة نفسها بنهايتنا المحتومة

يعد جسد الممثل الأداة الأبرز اشتغالا في عروض الكيروكراف والمسرح فلقد استطاع هذا الجسد بما 

الطابع المقدس المحيط بحالة من التعبدية  إعطاءالجسد الدور الأكبر في أدى  يحمله من أفكار وتوظيفات،

المتلقي بواسطة الحركات والتعبيرات سواء في الوجه اليد أو إلى بمجموعة من الإشارات والدلالات التي يرسلها 

بيرات وجد نفسه يحاكي الطبيعة من خلال الإشارات والتع نسانالإعن طريق توظيف الأعضاء الأخرى؛ لأن 

يحتوي على عضلات وأعصاب  نسانيالإالجسدية بإيقاعات مختلفة مستخدما الطاقة الداخلية له فالجسد 

.232، ص 2001، 4ن، دار صادر للطباعة والنّشر، بيروت لبنان، ط-د-، مادة ب10لسان العرب، مجلد ،ابن منظور - 1
.429ص  م ،-س- ، مادة جم ن - 2
ماليات، مجموعة من الباحثين والأكاديميين العرب، منشورات شيخة المسكيني، كتاب جماعي، مؤانسات في الج أم الزين بن :ينظر  - 3

.119 ص ،2015، 1ضفاف، بيروت ، لبنان، ط
.180ص ،1979، في الفن المسرحي، الكتاب الثاني، ترجمة شريف شاكر، دار الفارابي، بيروت  مايرهولدفيسفولد  -4
.6، ص1983فة، ميشيل برنار، الجسد، ترجمة إبراهيم خوري، دمشق، وزارة الثقا-5
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وعظام، وكل واحدة منها تقوم على إبراز وتشغيل المظهر الخارجي والداخلي للجسد وتعمل على ديمومة الحركة 

ميشيل (ئية والمسموعة، و هذا ما أكده واستمرارها ، ففي المسرح ينصهر الجسد مع فضاء العرض بعناصره المر 

الجسد هو السطح الذي تنقش عليه الأحداث نفسها، والذي تقتفي آثاره اللغة، وتقوضه  إن: "بقوله) فوكو

فالجسد بذلك مدونة أحداث له لغة خاصة .1الأفكار ومحور الذات المفتتنة التي تتبنى وهم الوحدة الجوهرية

  .الاجتماعي لغة جسدية خالصة/وم الخارجالنفسي على المفه/ينعكس الداخل

الأداء  إتقانإلى الانسيابية في حركة الجسد، واستخدام الاسترخاء يؤدي  إن عملية التحرر تستدعي

فالحركة هي التعبير المرئي عن الفكر والتجسيد الحي للفعل وتحدد قواعد علم التشريح ووظائف الأعضاء "

.2"الجوانب الجسدية للحركة المسرحية

إن اشتغال الجسد بطاقته وقدراته الحركية من توازن وسيطرة واسترخاء ومرونة وتركيز جميعها تساعده 

نظر "بيتر بروك" على إنتاج تشكيلات صورية تبرز القيمة الجمالية للتشكيل سواء بمجموعة أم بشكل منفرد، فـــ

نحو اشاري، ومن ثم فإن لغة الجسد  على أنه وسيط تعبيري قادر على توظيف الدلالة على"جسد الممثل إلى 

�ƨǫȂǘǼŭ¦�ƨǤǴǳ¦�Ǻǟ�¦ƾȈǠƥ�ƢȈŢ�À¢�ǺǰŻ�Ƣē¦ǀƥ�ƨǸƟƢǫ�ƨǤǳ�Ȇǿ"3.

  .الجسد الخطاب - 2

بتوظيفه اللغة اللفظية  نسانتطور لغته ، فالإإلى أدى  الاتصالي-في جانبه الحضاري نسانن تطور الإإ

رته الاتصالية حتى أخذ مطابقته الأيقونية في لم يبتعد عن استخدام الخطاب الجسدي والذي ظل يتمتع بقد

تفاقياً ظلت لها طابعها الدال سواء استخدمت اأغلب ما برد فيه من مواضع الاتصال الحضاري فالتحية عرفاً 

،بمكمل لفظي أم بدونه وكذلك الكثير من المستويات الاتصالية السيسيولوجية التي تمثل المخزون التوثيقي

في كل نسق ثقافي سوسيولوجي يعطي أداء الجسد شكلا وتعبيرا يؤسس خطاباً اتصالياً  فاتفاق حركات الناس

دلالياً قابلا للتوظيف، ويستند أداء الجسد بكافة أنواعه، لاسيما التعبير الانفعالي الذي يشكل حالة انعكاسية 

لطقسي وتفسيره لمحيطه وطرق أشكالا متنوعة اقترنت بالأداء ا نسانوالغني اتخذت منذ نشأة الإ نسانلبواطن الإ

التعامل معه لمتطلبات نفسية مثل دفع الخوف والتعبد فضلا عن متطلبات المعيشة عبر الصيد والحرب والزواج، 

سامح فكري، القاهرة، وزارة الثقافة، إصدارات :النظرية والممارسة، تر،الدراما ما بعد الكولونية ،جيلبرت، هيلين وجوان تومكينز-1

٠285، ص1988مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي، 
.186، ص 1992د ط، ،للإبداع الفكري، الشارقةƨǫ°Ƣǌǳ¦�ǄǯǂǷ��ƨƸȈǴǏ�®ƢĔ:هيلتون جوليان، نظرية العرض المسرحي، تر-2
.78، د ط، ص 2002مدحت الكاشف، اللغة الجسدية للمثل، أكاديمية الفنون، دراسات ومراجع المسرح، القاهرة، -3
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بشكل فطري سواء استخدم بشكل سائد على اللفظ أو مساند له  نسانحيث يقترن الخطاب الجسدي بالإ

نحن نستخدم ": بقوله) فرانكلين ستيفنز(ة، وهذا ما يؤكده الناقد بغيبة التعبير عن احتياجاتنا المادية والمعنوي

عن أنفسنا، عن جوعنا عن آلامنا، عن غضبنا، عن أفراحنا، عن اضطراباتنا وعن مخاوفنا، قبل  الحركة للتعبير

فحركة  ،1"استخدامنا للكلمات بكثير ونحن كذلك نفهم معنى الحركات قبل أن نفهم معاني الكلمات بكثير

يندمج بمشاعره بما يراه ويسمعه ويؤمن به، لاسيما  سد تخاطب الحواس بشكل مباشر ودون قيد تجعل المتلقيالج

ي في البدايات الأولى، لذلك هناك أنواع غريقالذي أنشأ المسرح الإ في الخطاب الجسدي الطقسي في  الأسطورة

:من الجسد في اتصاليته الخطابية، منها

  : الجسد الحركي - 3

منذ أقدم الأزمنة، ولم يكن أداة للقراءة وإيصال  نسانيالإالخطاب  لجسد رافدا مهماً من روافدشكّل ا

االمختلفة، أفراد الجنس البشري فحسب، بل كان مصدر ديمومة الحياة والتفاعل معها بشتى مظاهره المفاهيم بين

ليكون موطن المعنى، وأداة الدلالة ارتباط تعبيرية الجسد البشري بسلوك هذا الجسد نفسه وحركاته، ووظائفه، 

��ƢȇȂǤǳ��ƨȈǳȏ®�±ȂǷ�Â�©ƢǫȐǟ�Őǟ�́ ƢŬ¦�Ƣŷ®ȂƳȂǳ�ǆ Ǉƚƫ�©¦ǀǯ�ŃƢǟ�Ŀ�ƢȀǠǔƫÂ�Ƣē¦̄�ǺǷ�©¦ǀǳ¦�«ǂţ�Ŗǳ¦

 إنسانالك عما يختلج في نفس نسانيالإ التعبير لذا ظل الجسد يشكل عنصرا أساسيا في فلسفة. وثقافيا وفنيا

  .والحزن من الفرح

، عندما كان الممثل غريقالإهتمام بالجسد منذ العصور الأولى لظهور المسرحية في بلاد ولقد ظهر الا

يقدم مسرحيات أمام الجمهور مستخدماً جسده للتعبير عن الحالة والشخصية التي يؤديها سواء كانت المسرحية 

د في القرن الخامس العظيم كانت الأعيا"كوميدية التي كانت تقدم أثناء الطقوس الدينية للآلهة إذ   -تراجيدية 

تشتمل على مهرجانات وطقوس دينية وحفلات موسيقية وألعاب رياضية وهذيان في الشعر وأناشيد فرق 

.2"الكورس، وحفلات تمثيلية تعرض فيها المآسي والملاهي

ولاشك أن التعامل مع الجسد والتغيرات والتطورات التي طرأت عليه كعامل من عوامل الخطاب وأداة 

�ÄǂǌƦǳ¦�ȆǟȂǳ¦�ÃȂƬǈŠ�ÅƢǼȈǿ°�ÀƢǯ�ƢǸȀǼǟ�ŚƦǠƬǳ¦Â�ǞǸƬĐ¦Â�̈ƢȈū¦�ǺǷ�ǾǨǫȂǷÂ نسانالإكشف عن مكنونات لل

�Ƣđ�ǂŻ�Ŗǳ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ǲƷ¦ǂŭ¦�ǾǸƬţ�Äǀǳ¦والتي تتحدد من خلالها علاقة الجسد بالتعبير الفني نسانالإ.  

325، ص 1987عصمت، رياض، شيطان المسرح، دار طلاس، دمشق، -1
٠54، د ت، ص1دريني خشبة، ج :رتاريخ المسرح في ثلاثة آلاف سنة، ت،تشيني، شلدون-2
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 :" الديونيزوسي" الجسد المادي  - 4

أداة مباشرة ومركزية في تحقيق الخطاب  الإغريقة لانبثاق الدراما عند شكل الجسد في المراحل السابق

بالكون والآلهة، فكان خطابا يتسم بالتعبير عن الاحتفالي  الإنسانالذي تأسس على فهم خاص لعلاقة 

  .الموضوعة الاحتفاليةإلى الديني، والذوبان في الطقس الجماعي بشكل يؤكد الانتماء 

كان أداة شمولية فكل المحتفلين يندمجون بأجسادهم في صنع   الإغريقيةالدينية والجسد في الاحتفالات 

الاندماج بذات الإله، لتحل روحه إلى ليعبروا بأجمعهم عن الفكرة دائما التي تقودهم . هذه الطقوس الاحتفالية

ƢŮƢŦÂ�̈ƢȈū¦�̈ǀǳ�ǶȀƸǼŤÂ��Ƣđ�¦ȂǈǻƘȈǧ��Ƕǿ®ƢǈƳƘƥ.

ن الولاء التام للآلهة والتقرب و ؤسس لموقف يخلو من التعارض ويكوعبر هذا الاندماج الجسدي الذي ي

ن الأجعاد مصدراً للخطاب الجماعي ألذي يعبر عن المعتقد الديني ألذي و تك. إليها ومحاولة الظفر بحمايتها

لتحل د الأجساد طاقتها عيستأن تبعد  إلامما يمدها من عوامل الاستقرار التي لن تتم . ديمومة الحياةإلى يسعى 

  .نظام السعادة والنثرة من جديد إليهاليا الطاقة الإلهية ومن ثم تعيد 

. الحزين يمر الجسد بتطور حركي يأخذ شكلا تصاعدياً فيه معالم الخطاب أنهذه العملية تتم بعد 

، والفناء نواح وعويل، يصحبهما نفخ في الناي، وقرع ..بإشارة من قائد الكورس"حيث ينطلق هذا الطقس

وتتصاعد حركة الرقص رويداً رويداً، والأموات بالفناء حتى بلغ المحتفلون حالة [...]ول، ورنين الصنوج الطب

إذاك، ينقض المحتفلون على الحيوان يمزقون لحمه . نسانفي صدر الإ الإله، وهي جنون مقدس يقذفه "المانيا"

.1ضذبحه، فيما لا يزال ينتفو تواً بعدأيمزقونه حياً، . اخنويأكلونه شيئا، ويلعقون دمه السّ 

يتم جزء من الطقوس الديثرامبوسية البدائية عند اليونان على هذا النحو حيث تنتقل الطاقة الحركة بين 

في المذبح تحضيرا لهذه .الذي أوثق) جسد الحيوان(بتمزيق الجسد الداكن  إلاالأجساد لتسري بقوة لا إيقاف لها 

ومن خلال . لأنه رمز له الإلهما يكون عنصرا يعبر عن ملامسة واقعية لذات  اللحظة، وهذا الحيران الذي غالبا

هذا الرمز تحل قوى الإله في الأجساد الأخرى التي أصبح جزءا منها بعد ان لعقت دمه وتناولته حيا ولم يزل 

  .محتفظا بقوة الحياة

§��¦�ȆǈǬǘǳ شكل المظهر الاحتفالي ƢǘŬ¦�̈°ȂǏ�ňƢǻȂȈǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ãƾǳ)للمواكب وهي  ) ونيسيوسيالدي

والفلسفة المأساوية، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، القاهرة، ) التراجيديا(المأساة إلى معلوف، المدخل  أنطوان: ينظر  - 1

.9، ص 1982، 1ط
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تطوف بالشوارع، فان الجسد يعرض لأقصى عمليات التهتك، حيث يكون خطابه مدفوعا بنشوة عارمة وبلذة 

ثينة تقام أإلى من قلبها " عضو ذكورة"تعمرة ترسل كل مس أنلقد جرت العادة "جسدية متصاعدة بل 

.1"الاحتفالات الديونيسية

موحدا من  ثابتا  الجسد لم يكن يقُرأ في تلك الطقوس سوى خطاباومع نوع الطقس القائم على تعبير

يكون  أنولم يحظ خطاب الجسد بالتفرد أي . ناحية الفكرة ومن ناحية التجسيد الفنائي المتعلق بالطقس الديني

ومصورة للذات البشرية  الإلهيةمعبرا عن فكرة خاصة بمعزل عن كيان الطقوس فكرة منفصلة عن الذات 

بعد ان دخل في  إلا - �ǞǸƬĐ¦Â�̈ƢȈū¦�ǺǷ�ƢȀǨǫȂǷ أووما يضج في داخلها من إرهاصات تجاه وجودها  وحدها،

.حيز الفن المسرحي فغدا فكرة مؤثرة، وأداة قرائية مهمة، بل أصبح مصدر قراءات متعددة فيما بعد

غإلى ديني، القائم على جو الطقس ال ص المسرحي فقد تحول من الخطابوبدخول الجسد في حيز النّ 

ȂƳȂǳ¦�ŚǈǨƫ�Ŀ�ƢčȇȂȈƷÂ�Ƣčȇ®ȂƳÂ�ȐǷƢǟ�ǾǴǠƳÂ��ƾǈŪ¦�ƾȈƴǸƬǳ®�الخطاب الفكري المتفتح على الكون والوجود،

مرحلة الوعي بعد ان تحول من الانصهار في أتون الديني المنغلق الذي يتبنى التفخيم غإلى وليدخل  نسانيالإ

.الانفصال، وتفرّد الذات الخاصة به إلى التلاشي في ذات الإله العظمى، ونشوة للغريزة

لأنه كان فاقدا هويته الخاصة بعدها  الجسد كان تابعا في هذه مرحلة الخطاب الحركي، أنيمكننا القول 

�ǾǷǄǴƫÂ��ǾȈǴǟ�ƢĔƢǘǴǇ�ǖǈƦƫ�Ŗǳ¦Â��ǾȈǧ�Ǿǳȍ¦�ƢȀưǠƦȇ�Ŗǳ¦�̈ȂǌǼǴǳ وإبرازجزءا من هوية عظمى هي هوية الإله، 

  .التلاشي بذات الإلهإلى بأن لا يشعر سواها وصولا 

النفس  أعماق¦�Ƣđ�ǂƻǄƫ�Ŗǳ¦�̈ŗǨǳ¦�ǽǀǿ�ƶũ أنفهل كان من الممكن : "حيث يقول) تشيني(يتساءل  

المسرحي؟ وهل كان  بأن ينصرف صاحبها بعد تقليم قربانه دون ان ينتظم في المواكب من مواكب العرض

  احات؟ يكتفي، بمجرد أن يسير الشخص وينشد ويلقي بالنكات والمز 

لجسد في المرحلة اف، 2"الشخص الذي يكون إلها الإلهيمثل دور  أنكلا بالطبع، لقد كان مما لابد منه 

ن يتسامى عن آلام أ"ـلن يتخلص منه إلا بينشد غاية غرائزية بحتة،   خطابا حركيا كان) الطقسية الديونيزوسية(

، دار الحرية، بغداد للطباعة، د ط ، لإعلاموامنشورات وزارة الثقافة : جميل نصيف التكريتي، قراءه وتأملات في المسرح الإغريقي،-1

.86، ص 1985
المؤسسة المصرية العامة : القاهرة(علي فهمي؛ : دريني خشبة، مراجعة:شلدون تشيني، تاريخ المسرح في ثلاثة آلاف سنة، ترجمة-2

.48، ص 1963لتأليف والترجمة والطباعة والنشر، 
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1"والآلهةر الكون الوجود بالنشوة، وان لا يثق بقدرة العقل على اختراق أسرا

يعبون الخمر بكميات  " "ديونيزوس"تأثير العقل مما دفع بالمحتفلين بـ  لأجل ذلك، كان لابد من تجاوز

معها مستعدا لأي تصرف غير  أصبحوهنا يبدو احدهم وكأنه قد خرج عن طوره، وبلغ حدا من النشوة . كبيرة

دود المساهمين في الاحتفال، بل تشمل جمهور تقف عند ح حالة الاستثناء الهستيري لا إن. [..] معتاد

.2»أيضاالمشاهدين 

الجسد خطاباً مكتوباً من خلال  مسرحيات التدويني، خطاب وبعد دخول الجسد حيز الخطاب

 نسانمرحلة الوعي والخصوصية من خلال بروز الجانب الفكري التأملي، واستشعار الإإلى يونانية فإنه دخل 

�Ǿƫǂǜǻ�ƾǯƚȇ�ƢǸǟ�ŚƦǠƬǳ¦�ǪǴǘȇ�¬¦ǂǧ��ǾȈǴǟ�ļƢȈū¦�°ȂǘƬŭ¦�ǾǓǂǨȇ�ƢŲÂ�ǞǸƬĐ¦�ǺǷÂ��ƨŮلموقفه الحقيقي من الآ

ǞǸƬĐ¦�ǺǷ�ǾǨǫȂǷÂ�ƨȈƫƢȈū¦�ǾƬƥǂš �ƨǴȈǐƷ�ȆǿÂ��ƨǏƢŬ¦ . وبحسب المقتضى الديني  نسانن كان الإأوبعد

ته بتغليب النشوة ممنوعا من الانطلاق بأفكاره، وعليه دائما أن يتعس آلامه ويعالج مشكلا) الديونيزوسي(

�Ƣđ�¼Ȑǘǻȏ¦Â بالإفادة من الفكر جعل خطاب الصورة الجسدية بوصفه  نسانأقصى آفاقها، فأن تمتع الإإلى

 نسانيجزءا من منظومة الدلالات الأخرى التي يحملها النص المسرحي، علامة واضحة على رش الخطاب الإ

وصوته المعبر عن مطالبه ومعاناة  نسانثل موقف ؛لإية التي تمنسانوغاياته؛ وعلى نزعته الإ أشكالهوتعدد 

  ٠وموقفه، ويكثف عن مطالبه ومعاناته نسان خاص يمثل صوت الإإنسانيالتأسيس لخطاب 

:الجسد المفكّر-5

Nietzscheأحدث الفيلسوف نيتشه  اهتزازا في يقينية مسألة الرّوح لثنائية 1844-1900

إذ يرى . الجنون/العقل وديونيزوس/ركزة حول العقل، من خلال ثنائية أبولونالجسد في الثقافة الغربية المتم/الدال

نيتشه أن الثقافة الغربية هي ثقافة عقلية أي أبولونية، أهملت الوجه الآخر لأبولون أقصد 

يزة فالديونيزوس مقابل للعقلانية والميتافيزيقا السقراطية إنه إله الضحك والغر «الجنون /الغياب/اللاعقل/ديونيزوس

فانتصر نيتشه  ،3"مقابل أبولون الذي يقوم بكامله على المحظور وتجاهل الجسد كدال خاص. والصدق والعفوية

. العقل/لديونيزوسى بما هو رمز على الغياب والسكر والعربدة والحركة والرقص، فيعتبره أصل سابق لأبولون

.18والفلسفة المأساوية، م س، ص ) تراجيدياال(نطوان معلوف، المدخل إلى المأساة أ - 1
.80، ص س جميل نصيف التكريتي، قراءة وتأملات في المسرح الإغريقي، م. د - 2
3-�ǂƫ��ƨƯ¦ƾū¦�ƨȇƢĔ��ȂǸȈƫƢǨȈǻƢȈƳ:185، ص 1998، 1فاطمة الجيوشي، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، ط.
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فالحضارة الغربية عند نيتشه هي حضارة . لعقلأما أبولون فهو إله ا. فديوتيزوس مذهب للعقل؛ لأنه إله الخمر

Ȃǔū¦�ƢǬȇǄȈǧƢƬȈǷ�ƢȀǴƻ¦®�Ŀ�ǲǸŢ�ƢĔȋ��ƢŮ¦®�¾ȂƷ�ƢǿǄǯǂŤ�ǒ°. أبولونية عقلانية ȇȂǬƫ�ǺǷ�ƾƥȏ . فالاحتفاء

وبالتالي لابد أن . النتشويبديونيزوس باعتباره المقوض لسلطة العقل؛ هو لحظة الجنون والسكر والمذهب للعقل

يمثل أبولون إرادة فصل الشعر عن الموسيقى، والكلمة عن رنينها، والجسد . المعنى/الوعي/لهالإ/نقوض العقل

اللاعقل /الديونيزوسيةإلى العقلي ودعوته /ورمزيته، والمسرح والأبعاد المادية للجسد وبتمرد نيتشه على الأبولوني

الدالة للّغة، قبل كل احتواء تكرمه الكلمة  في الفلسفة والفن بعامة؛ إنما يريد نيتشه فيما يرى دريدا بعث الطاقة

الغربي يعتقد في تمثيل للدال لمدلول مثالي سابق متعال فيعمل على فصل  Logos فاللوغوس. 1"أو الفكرة

فهي تحنط الدال والجسد وتقتل سحر الحياة فلابد من هدم . الجسد عن طاقته الدلالية وأبعاده الرمزية/الدال

الذي يقبض على سيلان الدلالات، وهنا لابد من تعلم الرقص لمواجهة ومقاومة الميتافيزيقا هذا المدلول المتعالي 

، فيصبح الجسد مفكرا أو موضوعا ...إنه لا بد من تعلم التفكر مثلما يتعلم الرقص كنوع خاص من الرقص«

  .للتفكير

كْمَن"أصبح الجسد في فلسفة نيتشه يعبرّ عن نزعة جسدية مفكّرة بعد أن كان الجسد 
َ
 أصبح" الم

.، جسدا منتجا للخطاب التشكيلي بالحركة في مسرح ما بعد الدراما"الكامِن"الجسد 

:الجسد التمثال - 6

وظيفة التمثال "البلاط الفرعوني في  شهدت العديد من الحضارات هوسًا بتمثيل جمال الجسد، فكانت

أو تكتمل هوية الجثة المحنطة التي ترمز إليها  ية، حيث، تكتسبنسانالدفني ضمن العبادة تتلخص في الصورة الإ

الأبد، ولهذا الغرض فقد تبين عليه أن يكون صورة من النوع الذي من شأنه أن يتجنب أي إيحاء بالضعف إلى 

إلى الروح تعود  أنوحيثما تعتمد فلسفة الحضارة الفرعونية على  ،2"ية الزائلةنسانالمميت أو بطبيعة الحياة الإ

مستوى إلى الموت، فكان لزاما عليهم، أن يعتنوا بالجسد غاية الاعتناء، ولذلك كانت أعمالهم ترقى الجسد بعد 

عال من الجمال الفني مشفوعة بتقنية عالية في الحفاظ عليه، وهو مغلف بقناع يغلف الجثة كلها، ومن ثم يطرز 

رية التي تحيط بالقبر إن المرء يبدأ بملاحظه قبر أولئك الفراعنة من على جدران الخبرة بالكثير من المنحوتات الجدا

.165، ص 2000جهاد، دار توبقال للنشر، د ط، كاظم : جاك دريدا، الكتابة والاختلاف، تر -1
.74، ص 1988محمود درويش، دار المأمون، بغداد، :ستين لويد، فن الشرق الأدنى القديم، تر -2
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.1"علامات مدخل المشكلات الجمالية الفريدة والمتميزة في النحت الجنائزي، وهو مدخل مصري أساساً 

" ـفأما الحضارة اليونانية، فقد شهدت مراحل متقدمة من التطور الفني من ناحية الفنون والآداب 

ظاهره، حيث يقول إلى اليونان في إخراج النص الجمالي من باطن العقل إلى النحت في الحقيقة يعود الفضل 

للتفكير والعادات  يتحدد العمل الفني بمجموعة ملابسات، هي الحالة العامة): تين(المفكر وعالم الجمال 

�ƨǓƢȇ°Â�§ǂƷ�®Ȑƥ�ƢĔȋ��ƪ: على هذا بالقول) جان برتلمي(المحيطة ويعقب  ƸǼǳ¦�Ǻǧ�ÀƢǻȂȈǳ¦�ƪ Ƴǂƻ¢�¦ǀǰǿÂ

وهذا يعني أن الموت والخلود لم يكونا هما ، 2"جمال الأجسام  أحيت�ƢĔȋÂ��̈¦ǂǠǳ¦�¾Ƣǘƥȋ¦�ǂǜǼǷ�©®ȂǠت

�ƢēƢȈǐƼǋÂ�ƢŮƢǘƥƘƥ�ƾƬǠƫÂ�ƾƴŤ�ƪ ǻƢǯ�©¦°Ƣǔū¦�Ǯ Ǵƫ�ǲưǷ�À¢�ƢǷ�°ƾǬƥ��ƾǈŪƢƥ� ƢǼƬǟȐǳ�À¦ƾȈƷȂǳ¦�À¦ǄǧƢū¦

سفة والمفكرين والأبطال وكذلك وتعكس ذلك من خلال تلك التماثيل التي تمجد شخوصها العظماء من الفلا

Ƕē¦®ƢȈǫ.

وقد شاع نحت الجسد العاري في عصر النهضة حين امتزجت الرغبة في استلهام النحت الكلاسيكي 

 مصدرا للإبداع والجمال فهو جوهر نسانيفقد اعتبر الجسد الإ. القديم بالزخم العلمي الذي ميّز عصر النهضة

إذ أصبح يشترط في النحات تمكنه من . تلك مهارة حرفيّة وإنمّا أصبح عالماولم يعد النحات مجرد صانع يم. الفن

حيث كان عليه أن يهتم بالفراغ والكتلة والحجم . نسانيوذلك ليتمكن من محاكاة الجسد الإ. علم التشريح

حيث  . لةمن أشهر فناني هذه المرح 3ويعدّ الفنان مايكل أنجلو. والخط والحركة والضوء والظل والملمس واللون

لقد كان . جمع بين الطاقات المختلفة والمتناقضة وجعلها تتفاعل وتتصارع في الصخر لتعبر عن القوة والحرية"

 ومن ميكانيكيّة التعبير حيث أعطى لمادّة الرخام قيمة استفاد منها النحاتون من نسانيمتمكنا من الشكل الإ

4."بعده حتى يومنا هذا

.76، ص م سستين لويد، فن الشرق الأدنى القديم، -1
.36، ص 2012، 1طنجة، ط : ترجمة أنور عبد العزيز، المركز القومي لل:جان برتليمي،  بحث في علم الجمال، تر -2
وكان لإنجازاته الفنية الأثر الأكبر على محور الفنون . ومهندسا وشاعرا ونحاتا ايطاليا اكان رسام: Michel-Ange  مايكل أنجلو - 3

سي بالفن مما دفعه اعتبر هذا الفنان الجسد الإنساني العاري الموضوع الأسا. اللاحقة الأوروبيةضمن عصره وخلال المراحل الفنية 

.لدراسة أوضاع الجسد وتحركاته ضمن البيئات المختلفة
.25فن النحت، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، ص  عبد الرحمان المصري وشوقي شويكني،-4
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ت قد اقترن بموضوع الجسد وجماليته منذ البدايات الأولى لممارسة الإنسان لهذا وما يمكن قوله أنّ فن النح

ممارسة النحت دون التطرق إلى موضوع الجسد تكاد تكون مستحيلة خاصة في العهد  أصبحتبل . الفن

  .من هنا تطرح جدلية نحت الجسد وجسد النحت. الكلاسيكي

:الجسد المُمَثِّل-7

أن الكلمة هي التجلي "بما رح التجريبي كلاسيكيا بمثابة الكلام أو النّص ظل الجسد قبل ظهور المس

إذ يمكن للعمل التراجيدي، .وح، فقد كانت الأفضلية والأسبقية في المسرح للنص على العرضالدنيوي للرّ 

حسب أرسطو، أن يتحقق في القراءة وحدها، ويمكن أن يفهم ويعاش بواسطة النص وحده، بوصفه عملا 

نه ركحيا بمقتضى الجواز لا ومن هنا هيمن النص وسبق في وجوده العرض المسرحي الذي يمكن أن يحيّ . أدبيا

لذلك كان حضور الجسد ثانويا في هذا المسرح، إذ كمنت مادية النص في اللغة الصائتة . بمقتضى الضرورة

ينقل مفهوما "فهو خطاب . 1"أداء خطابيا منتجا من قبل ذات ناطقة"فالمسرح كان بالتعريف . بالمقام الأول

فالجسد  2"محاكاة أو مثالية في إطار شعرية تجعل من النّص خطابا مسرحيا منتجا كلاسيكيا  خطاباعن الواقع 

.بذلك نص له وجود بالقوة قبل العرض يحَُينّ إلى ترجمته خطابا مسرحيّا بالمنطق ناطقا على خشبة المسرح

تعبير سب كونه لحم الكلمات بح،  ه الثاني للنص المسرحيالوجلجسد صار االعصر الحديث،  أما في

تحمل الشفهية أصالة خاصة، لا يمكن أن ": يقول دريدا في هذا الصدد. "جاك رونسيار" الفيلسوف الفرنسي

.3"هذا الكلام لحم، مما يعطيه صدى خاص، فهو مادة، جرس، ارتجاف، وعاطفة. تختزل الكلام إلى الكتابة

وإذا كان  ).روميو وجولييت مثلا(الجسد المتألم، الجسد الظافر، الجسد الفاني في العشق  "ألم وأمل، الجسد ف

الفن الحديث قد تحرر عموما من المحاكاة بغدوه فنا تعبيريا، فقد بقي البناء الدرامي يحدث على مستوى النص 

كب معه نص ثان هو النص بالدرجة الأولى؛ وبقي النص معتبرا عملا أدبيا، نصا أول يمكن أن يكتب بالترا 

.4"السينوغرافي - الإخراجي

فغدا الجسد محُيـّنًا بالضرورة إلى خطاب ثانٍ في ظل عملية الإخراج و في تعاضد السينوغرافيا مماّ مهّد 

قع مجلة يوسف الفتوحي، فلسفات الجسد في المسرح المعاصر،مهرجان القاهرة الدولي للمسرح المعاصر و التجريبي ، مو 1

 2018سبتمبر  www.alfurja.com 20الفرجة،
.ينظر، م، ن2

3 - Derrida. J., Marges. Paris. Editions de Minuit, 1972.p.160
.يوسف الفتوحي، م، س4
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.الإهتمام بالأداء الذي يطوّر من إبلاغية النّص و الجسد الممثِّل في تشكيل العرض

، حيث 1”درامي- ما بعد”خذت تتشكل شيئا فشيئا ملامح مسرح لكنه، ومنذ منتصف القرن العشرين، أ

بل وصل الأمر إلى . الأدائي-النص مجرد جزء من العرض، وحيث أصبح ما يعطي للنص روحه هو فعل الممثل

يتعلق الأمر بعودة منتقمة . منح الجسد حضورا مكثفا، مما أعطاه قيمة قول دون كلام، فغدا هو نفسه علامة

ǳ�ƨǫ°Ƣƻ��ƾǈƴǴǳ��®ǂǨǳ¦�ȄǴǟ�² °ƢǸŭ¦�ǂȀǬǳ¦Â�ǞǸƬĐ¦�ǶȈǬƥ�Ƥ ǳƢǤǳ¦�Ŀ�ƨǘƦƫǂŭ¦��̈ƾƟƢǈǳ¦�ƨȈǼǨǳ¦�©¦ǂǨǌǳ¦Â�¾ƢǰǋȌ

  .بل مبلورة لنظرات جديدة للعالم

لكن بقدر ما شكل هذا الحضور الذي أصبح مطلقا للجسد، باعتباره بؤرة للمعنى، في جميع أشكال 

�ǞǸƬĐ¦�ǽƾǠƥÂ�¶ƢƦǔǻȏ¦�ǞǸƬů(تصاد سياسي للجسد التعبير الفني تقريبا، نتاجا لنظام معرفي جديد ولاق

أو بالأحرى تمردا عليه، بقدر ما ساهمت فيه بشكل مباشر أو غير مباشر فلسفات الجسد ) الاستهلاكي

ولكننا نرى بأن التأثير الأكبر جاء من داخل المسرح ذاته على يد أرتو . المعاصرة وخصوصا الفينومينولوجيا

  .لجسدوفلسفته في المسرح وا

يدرك جسد الممثل بوصفه خطابا وإن هيئة الممثل كمظهر مادي خارجي متمثلة بجسده هي شكل 

قائم بحد ذاته يرتبط بدلالة شخصيته، كونه ممثل يستدعي تفعيل الجسد بالحركة وتحرير طاقة الجسد للتشكيل 

الفعل " المتفرج فــ بالحركة والصوت والصمت والإيماءة كممثل يحمل خطاب وكذلك على مستوى استجابة

الاتصالي تعبيرياً كان أم تشكيلياً أم إعلامياً يأخذ أشكالا وتعبيرات متعددة ذات إيقاعات متناغمة تتوافق مع 

2."والخبرات السابقة للأطراف المنخرطة في الحدث نفسه - غالباً  - التوقعات الآنية 

تاقه من طوق المدنس والمقدس، يحتل المركزية بعد انع متمردا لذا ظل الجسد خطاباً حاضرا وفاعلا ومؤثرا

حاملا للعلامات ذات الدلالات باتجاه سيميائي لها قابلية التحول والتوليد في ظل ديمومة  في فضاء المسرح،

  .الحركة والتشكيل في خطاب العرض المسرحي

:الجسد اللّغة -8

هو لفظ يوناني بمعنى " اللّوغوس"بــفي حضور اللغة يحضر الفكر، فهما قرينان ابتداءً، فيما يعرف 

1 - Lehmann. Hans-Thies. Le Théâtre Post-Dramatique. Traduites par Philippe-Henri Ledru.
Paris: L’Arche, 2002.

سلام، أبو الحسن جماليات الفنون الأدبية التشكيلية المسرحية بين اللقطة الزمكانية، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، -2

.231، ص2011، 1ط
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اللّغة يصنعها الإنسان بمستوى أدنى الطبيعة ويعلوه"أيضا فـ يالكلام ومعنى العقل، ويعني المنطق ويعني الرّوح

كحركة الجسم والأصوات المهملة حيث يتشارك فيها الإنسان والحيوان، والوضعية الوضعي ، فاللغة الطبيعية

ومنه فاللّغة في .1"ات وأصوات متفق عليها كلغة خاصة لأداء المشاعر و الأفكاروالإشار  هي لغة الرموز

�̧ȂǓȂŭ¦�ȄǴǟ�ǲǷƢū¦�ǂƯ¢�Ǯ Ǵƫ�ƢēƢȇȂƬǈǷ )الفكر.(  

فعندما ننظر إلى "واللوغوس بمعناه الرّوحي هي الكلام الذييحيا داخليا،تكاد تَكلّم وقد يكون علامة 

هذه العلامات بوصفها واقعا ماديا وإنما باعتبارها التجلّي الخارجي اللغة كنسق من العلامات فإننا لا ننظر إلى 

"في مفهومه للصّرخة التي بمعنى الطاّقة، فــ" أنطونين آرتو"وهذا المعنى الذي اجتهد فيه . 2"للمعنى الذي تحمله

لم يعد . المتفرجللكلمات بحسب أرتو ملكات ميتافيزيقية أبعد من مجرد التعبير عن نفسية المؤلف أو الممثل أو 

ما يهم الفنان الكامل من هنا فصاعدا ليس التعبير . هو حقل تشكيلي وفيزيائي إنماالمسرح حقلا سيكولوجيا 

فتلك اللغة التي ، 3"عن مشاغل الفنان أو نفسيته إنما هو التعبير عن كمّ ما من الإنسانية عبر الخطوط والألوان

  .حين تنتج الصورة الطاقةهي لغة ميتافيزيقية " آرتو"يتكلّم عنها 

سدها الممثّل من  يجإذن اللغة ههنا، هي لغة تتوسط الجسد والخطاب، وهي لغة داخلية وخارجية 

.اللغة على الركّح/اللامرئي إلى المرئي في حضور الجسد

.353، ص 2004، 1سعيد جلال الدين، معجم المصطلحات والشواهد الفلسفية، دار الجنوب، تونس، ط: ينظر - 1
.394، ص نم  -2
.82ص  ،2014، 1أم الزين بنشيخة المسكيني، تحرير المحسوس، منشورات ضفاف ، الرباط، ط-3
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  .الجسد في المسرح: اثاني

:الجسد التعبيري - 1

 ولدهلجسد ، يقول المسرحي الروسي الشهير فيسفولد ماير يرتبط الجسد في المسرح بالممثل ، والممثل با

، 1"هو العنصر الرئيس على خشبة المسرح، وكل ما هو خارج عنه مهم قدر كونه ضروريا له  " :عن الممثل

وكما يتردد في صدى الفضاءات المقولة التي تنطبق على مركزية الجسد، فالممثل له حتمية الجسد شرطا له، 

، "أتحسب انك جرم صغير وفيك أنطوى العالم الأكبر: "التي تقول. الجسد المسرحي ذاته وينعكس معناها على

تدل هذه العبارة على أن الإنسان مركز العالم الأكبر، وهو على الأرض سيدها، يعمل كل ما في بطنها وعلى 

2"ظهرها وما فوقهما على خدمته

طول امتداد التاريخ "لغته الخاصة على  إذ له، التعبيري  هو امتداد للجسد في الواقع في بعدهالجسد في المسرح، 

الجسد مر بمراحل من الامتحان والتحوّل، حتى أضحى جزءا من تاريخ  أنالبشري والمطلع على التاريخ يجد 

تطور بظهور أنماط جديدة للتعبير، فإلى جانب هذا الجانب التعبيري الذي  3"وتطور الإنسان الفكري والديني

كتوبة والمنطوقة وما تحملانه من قدرة على التجريد والتكثيف واحتواء الاستعارات ضمن تحقيق الوظيفة اللغة الم

فالجسد التعبيري في  ،لعملية التواصلكان للحركة والإيماءة دورها التجسيدي   للنّص البلاغيةللجسد و الجمالية 

الأدب والفن والجمال  في مجالات البحثمع تطور  هلكنديمومة حركة مستمرة يرتبط فيها التعبير بالأداء، 

كون المسرح فنا تركيبيا   و ةيئالأداالفنون ظهور النظريات والأساليب الفنية وخاصة مجال وبالفنون التعبيرية و 

في استثمار  حياة المسرحشاملا يعتمد التجسيد الحي والآني في علاقته المباشرة مع الأخر، فقد أصبحت الحركة 

التشفير  محورالمنظومة الإرسالية في المسرح كونه  مركزجسد الممثل أصبح ف، والأداء ل والتعبيرلغة الجسد للاتصا

كثير من الاتي يوظف ــــــام علامــــــــمتعددة ونظ لأنساقن الخطاب المسرحي هو تشكيل أ، باعتبار العلامي

حاملا للعلامات ومنتجا لها بما يملكه الجسد من قوة  مثلة يكون جسد المــــــات التعبير وبكثافة سيميائيــــــــــــــــــلغ

  إذ دلالية في إظهار التعابير وتضمين الرســـــــــــائل التي تحملها دوال الحركات وبناء الدلالات الفكرية و الجمـــــــــــــــالية

الدلالي والذي يتطلب قدرة شارية جميعا ، ومن هنا أصبح الجسد مكمنا للتوليد هو نقطة التقاء هذه النظم الإ

فائقة على السيطرة والانتقاء والتوزيع والتوقيت والاستلام بما يجعل حالة الجذب والحضور متبادلة بين الجسد 

.180، ص 1979، 1شريف شاكر، دار الفارابي، بيروت، ط: تر ،فيسفولد مايرهولد، في الفن المسرحي، الكتاب الأول-1
102، ص 2014دمشق، ،1سرد، دار صفحات للنشر و التوزيع، ط...صورةعلاء مشذوب، الجسد 2
103م، ن ، ص 3



  جماليات خطاب العرض والتلقي............. ....................................الفصل الثالث  

184

الباث والمتلقي المشارك في ملى فجوات النص لديمومة التواصل وإنتاج التأويل العقدة هي التوحيد بين أفعال 

التي تستمد منها في الأصل فكرتنا عن الناس والأشياء، ذلك لأن  عديدة وهي أعادة إخراج التجارب

والشخصية ... الأفعال هي المعطيات ،الشخصية لا يمكن قط ملاحظتها في الدنيا إلا كما يتكثف عتها الفعل

  .هي المبدأ المستنبط

:الجسد الكوريوغرافي - 2

حين " نيتشه"الفكر، الجسد كما يراه جسد القوة، والحضور المادي  والتعبيري الذي تحركه الإرادة و 

وهذه النفس المحركة هي القدرة على خلق الفكرة  ،1"الجسد هو سيد جبار وما النفس إلا إرادته: "يقول

.2"الفكر هو وسيلة تمثل الجسد"والصورة والتشكيل بالحركة والسكون والإيماءة، يقول سبينوزا 

ركة في نسق صُوريِ وهي ذات الخصائص التي تنبني هي الباعث على إدراك الح" نيتشه"فالقوة عند 

3"عليها معايير الكوريوغرافيا، أو الرقص أو التعبير الحركي الذي يجعل من الحركة أساسا للفعل الدرامي

كان التشكيل بالجسد بدائيا، طقوسيا احتفاليا أو مدعاة للتنفيس عن المكبوت حيث غلبت عليه 

جتماعية ضمن طابع هووي استعراضي، لكن في ظل تطور الدراما أصبح النمطية التي تفرضها الأطر الا

بين الأداء المتداخل ما بين تركيبة "للتشكيل الجسدي معيار الوعي والقصدية وأسلوب التكثيف والاختزال، 

،4"ن الكائن البشري شخص متجسد!الشخصية الدرامية وبين تنغيم فعل الشخصية المؤداة صوتيا وحركيا 

  .على الجسد الراقص الإظهار وإنتاج المعنىحيث غلب 

 جزءً من صنع كوريوغرافيذلك، وقد أصبح للجسد كينونة وقيمة معرفية ومفاهيمية أصبح للجسد ال

الخطاب المسرحي السمعي و البصري، كون الجسد مركزا للفضاء الميزانسيني يصنع بدوره العلائقي مركز الأبعاد 

الرؤية الكلية للعرض المسرحي ومع تطور ضمن الفكر الإخراجي و  الجمالي لمفردات العرض المسرحي ، والدال

 - باريا(ية التجلي للغة الجسد عند منظومة الأدائية على يد أعلام الإخراج المسرحي الذي عملوا على إشكال

من خلال  الفضاء الركّحي يتأسس من الوظائف الداخلية للجسد وعلى التطورات )كانتور   - شاينا - ششنر 

.6، ص1،2011نبيل أبو صعب، مجد المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، ط :فلسفة الجسد، تر،مرزانو ميشيلا -1
.45ص ،ن م ينظر،-2

.15، ص 2007، 1والنشر، طكمال الدين عيد، نظرية الحركة في الدراما و الباليه، الإسكندرية، دار الوفاء لدنيا الطباعة -3

.11مرزانو ميشيلا، م س، ص-4



  جماليات خطاب العرض والتلقي............. ....................................الفصل الثالث  

185

وهي القيمة  ،المحددة في العلاقات التي يتكون منها التمثيل ويصبح مجموع وحدات الأداء في الفضاء مطلقة

  1٠"الأسطورية لهذه الاتجاهات

الممثلين  أجساد مايرهولدإن الحركة في فضاء العرض ليست حركة الكتلة بل فن للحركة ،استثمر 

جسد الفرد  أعضاءت الحركة البسيطة، لكل عضو من بشكل رئيسي في عروضه المسرحية مهتما بكل تفصيلا

الكتلة المتشكلة من إلى جسد الفرد كاملا، ومن ثم إلى الجسدية المستقلة  الأعضاءالمثل، متنقلا عبر تفصيلات 

�Ƣđ�ǶƬǿ¦�Äǀǳ¦�Ǯالأجسادمجموعة  ǳ̄هندسة الحركة الجسدية للممثل، والذي تقوم على : عبر مايرهولد��

، والقوانين الحركية له، والذي تلعب دورا في بناء الدلالات والمعاني المقصود نسانيللجسد الإ الدراسة المتعمقة

2."للمتفرج إيصالها

اشتغالات التشكيل إلى تجاوز الاشتغالات التقنية لجسد الممثل  مايرهولدوبناء على ما تقدم فان مسرح 

مون، و ربط عالم المثالية للجسد عبر المتخيل البصري للجسد، ، بوصفه عنصرا ضاخّا للشفرات الموحية للمض

�ȆǬǴƬŭ¦�®ȂǬƬǳ��ǞȈǷƢĐ¦�ƨǯǂƷ�Ŀ�ȆǠǫ¦Ȃǳ¦�ȆǬǴƬŭ¦�ŃƢǠƥ التشاركية الفعلية و جمالية التفضية للديكورات إلى

��ȆǷ¦°ƾǳ¦�ª ƾū¦�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦�©ƢȈǘǠǷ�Ƥ ǈƷ�̧±ȂƬƫ�¶ȂǘƻÂ�ƨǇƾǼđ�ǲǬǼƬǳ¦Â��ƨȈƷǂǈŭ¦"  وليست الحركة تنتج

  3٠"الكلمات في النص بل هي إيقاع متواتر ما بين الصمت والحركة لاستدلال عن المعنىكترجمة للحوار أو 

�ŘǠŭ¦�Ǯ ǳ̄�ƶȇǄƫ�Ŗǳ¦Â�¬ǂǈŭ¦�ȄǴǟ�ƨȈǼǧ�ƨȈǳƢŦ�ƲƬǼƫ�ƨǤǳ�ƢĔȂǯ�ƨǯǂū¦�ƨǸȈǫ�ǂȀǜȇ�ÄǂǰǨǳ¦�¼ƢưƦǻȏ¦�¦ǀǿÂ

هو الحركة من اجل فكان له مفهوما آخر للحركة و  "كريك" أما .الحركي الاجتماعي منها عن الحركة المسرحية

الحرفة، تحاول دائما أن تخلق التوازن الكامل حتى كما هو الحال في الموسيقى، فالصوت من اجل الصوت تحاول 

  4٠"دائما أن تخلق التجانس الكامل

، ص 1999أماني فوزي، وزارة الثقافة، مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي،:كروتشاني، فابريتزيو، فضاء المسرح، تر -1

119.
19�řǗȂǳ¦�ǆسعد أردش، المخرج في المسرح المعاصر، سلسلة عالم المعرفة : ينظر -2 ǴĐ¦�����ƨǜǬȈǳ¦�ǞƥƢǘǷ��§ ¦®ȉ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ

.127، ص 1979الكويت،
�ȄǴǟȋ¦�ǆ:بيسك، ليتز، الممثل وجسده، تر-3 ǴĐ¦��ÀȂǼǨǳ¦�ƨȈŻ®Ƣǯ¢��ŜŹ�ȆǴǟ�śǈƷ127، ص 1996، القاهرة ، للآثار.
هرة الدولي للمسرح التجريبي،  مطابع مهرجان القا -جمال عبد المقصود، وزارة الثقافة :بابلية، دينس، ادوارد كوردن كريك، تر-4

�ȄǴǟȋ¦�ǆ ǴĐ¦95ص ، 2005، القاهرة، للآثار.
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إن احتواء هكذا معنى يقترن مفاهيمه بمبدأ الفن للفن وهو حضور قصدي لكل المفردات السلوكية التي 

ذات الفن وهذا المعيار تأكد في حضور الجسد ذو المرونة، دون كُمون تعليمية تمثيل عند تحدث فنيا لتهدف ل

، أو الجسد الأكروباتيك عند كريك الذي يؤكد السيطرة الكاملة على القدرات المهارية بعيدا عن مايرهولد

ل الأفعال الحركية في لغة فدمى الماريونيت هي قدرة رمزية لتسلس ،1"الدافعية للغرائز باستخدام الذكاء والخيال

الجسد الإيقاعي "،  في حين أن آبيا يعتمد مايرهولدتظهر تجديدا في الفكر الإخراجي على مستوى الجسد عن 

قيمة الانتظام " آبيا"فللحركة الجسدية لدى  .2"الرقص دون تقمص للشخصية إلى الحركة والإيمائي الأقرب 

،3"تشكيلة تستدعي وتستحضر الحياة الداخلية للضوء"وء وأولوية والاندماج مع الكتل والقيمة النحتية للض

فلغة الجسد التشكيلية من كتل ثلاثية البعد مع ثقافة الجسد المرجعية في توظيف القدرات هي التي تحدد تلك 

  . الإمكانيات والقدرات في التعبير الجسدي والإمكانات الهائلة للتشكيل

ة  كامتداد لفكر المسرح الحركي الذي أرسته اجتهادات الاتجاهات ومع تنامي العروض ما بعد الحداثي

إن مفتاح الحداثة "...  ،)تكنيك الكيروكراف(التي سبق ذكرها، أفرزت اتجاهات أخرى تعتمد الرقص الدرامي 

ر الخارج، ففي هذا يمكن النسق التعبيري المهيمن لجيلنا، وربما للعصإلى في الرقص يكمن في العمل من الداخل 

" ايزادورا دنكن"تميزت بجمل دلالية ذات إيقاعات ذات منحى تعبيري راقص، نذكر منهم  4..."الحديث لكله

ستراتيجيتها الخاصة لعروضها إي القديم في غريقالتي بحثت عن حفريات الشكل الجسدي واعتمدت الأنموذج الإ

ي ولكن غريقالتي استخدمت الشكل الإ" ماري ويغمان"ي متصدرا أيضا فكر غريقالمسرحية،  وكان الفكر الإ

دالكروز الإيقاعية والتي وفرت " على مستوى زي الجسد وأقنعته، في حين استمد فكرها الإخراجي من مبادئ

�«ƢƬŹ�ȏÂ�ƨǯǂū¦�ȄǬȈǇȂǷ��ƾǈŪ¦�Ǧ ǏȂƥ�ƢēƢǯǂū�¦°ȂǔƷ إلى�ǞƦǼȇ�ƢȀǼǷ�ƾǈŪ¦�ǲƻ¦Â®�°ƢƦƬǟƢƥ�Ƣē¦ǀƥ�ȄǬȈǇȂŭ¦

الإخراجي هنا للجسد وبالتركيز على الإيقاع المنضبط للتعبير فالآلات النقرية هي وتتعمق حيثيات الفكر . النغم

الحركة لديها مليئة بالعواطف والانفعالات التي تستوجب فـ"  دنكن"أما " ويغمان"عية لدى أهم الخواص الإيقا

لياس ماري، وحنان قصاب، إ: درة على تشكيل صور الأشياء ويحفظ مدركات الحس المشترك وصور المحسوسات، راجع ق: الخيال -1

.7م س، ص
مطبعة السفير، عمان، ،شرين، النظرية والتطبيق، وزارة الثقافةمجد القصص، رواد المسرح والرقص الحديث في القرن الع: ينظر -2

.105، ص 2009الأردن، ط،  
وزارة الثقافة، مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي، مطابع :أمين حسين،:دولف ابيا، ترأمن مؤلفات  ،هويت، برنارد: ينظر - 3

�ȄǴǟȋ¦�ǆ ǴĐ¦2005القاهرة ،-، الرباط للآثار.
§��¶. د: نك كاي، ما بعد الحداثية والفنون الأدائية، ترجمة -4 ƢƬǰǴǳ�ƨǷƢǠǳ¦�ƨȇǂǐŭ¦�ƨƠȈŮ¦��ƨƸȈǴǏ�®ƢĔ2 ،1999 131، ص.
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ارضتها مارثا غراهامحضور النغم الموسيقي، تلك الحركة الرقيقة التي تعتمد على الدوائر بحثا عن الرّوح، ع

�ȄǴǟ�ƾǸƬǠƫ�Ŗǳ¦�̈ǂƫ¦ȂƬŭ¦�ƨƦǓƢǤǳ¦Â�ƨȈǇƢǬǳ¦�ƢȀƬǯǂŞ�ƾǈŪ¦�» ¦ǂǯÂŚǰƥ�ƢđȂǴǇ¢Â�Ȇǯǂū¦�ƢǿǂǰǨƥ" الانقباض

والانبساط  والزوايا الحادة بصيغتها التعبيرية بالرقص لتتركز على مبدأ اللاشكلية والتصميم المتقن لحركة الراشدين 

هم محركات جسد ممثليها وإيقاعهم تميز أو  ،1"احي فضاءات عروضها المسرحيةوطبيعة الغموض الذي اكتنف نو 

بقدرة عالية حين اعتمدت على خواص التنفس لكي تعطى سيطرة لتلك الأجساد وفق بعد فيزيولوجي علمي 

.لثنائية دخول وخروج الهواء في تقابلها مع أسلوبية الانبساط والانقباض

®°¦�ǪǧÂ�¿Ƣǿ¦ǂǣ�Ãƾǳ�ƢēƢǯإفاهيم الفكرية الإخراجية تحددت إن فاعلية خطاب الجسد في تلك الم

  .المنظومة النفسية كأسلوب دافعي للرقص

 هفي منحى واقعيت"  جاك لاكوك" ويخالف مجموعة من المخرجين بأفكارهم النمط السابق لكيروكراف فـ

مثل، لأنه يكتب عن طريق للجسد يتخذ من شعرية الحركة نمطا للاشتغال الإخراجي فالنص المغاير هو نص الم

الحركة والجسد مستعملا طاقته التشخيصية وذكاءه الفردي وعبقريته الحدسية في توليد الحركات المنسابة 

يعتمد مسرحه على الطاقة الكامنة في بيوميكانيك الرياضة واعتماده  ،2"لسياقات التمثيل والتشخيص الدرامي

   .أيضا البحث المعملي للحركة والتشكيل

فكر التشكيل الحركي للجسد الراقص الإخراجي يعتمد أساسا على أسلوبية التشكيل وإعادة إن 

كتابة ركحية لا تعتمد على أبجديات الباليه فقط وإنما خبرات الجسد الاجتماعية   التشكيل للحركة فهي

لكولاج وسر ونظام ا"كمتنفس حسّي للحياة الاجتماعية في الواقع وما يثمر عنه حضور الجسد على الخشبة 

فتكوين المشاهد . 3"وقوة فن البائية لتكوين جسد ممثل لا يعتمد القوة أو المرونة بل الحضور في خبرة واستحقاق

في الرقص الدرامي لا يولي للترابط المنطقي دورا ذي بال فالمبدأ قائم على فكرة الكولاج فليس هناك حدود 

  .تصنع حدث العرض المسرحيللجسد المتحرك، بل سلسلة من صور الحركات التي 

- راقصة أمريكية، عملت كراقصة ومحسة للوحات الدرامية اختصت في مستوى الحركة النسوية ):1991-1894( مارثا غراهام

أن  يمكنوالابتعاد عن مقاييس الجمال وتثبيت فكرها بان المرأة  مع نسائها كسر قوالب الباليةأهم الأمور التي ركزت عليها . وتحررها

Ś̈Ʀǰǳ¦�Ƣē¦°¦ǂǫ�Ŀ�ǲǬƬǈƫ.137ص  م س،:ينظر، مجد، القصص.
  .ص نم ن، : ينظر -1
.137، د ط، ص2002مدحت الكاشف، اللغة الجسدية للمثل، أكاديمية الفنون، دراسات ومراجع المسرح، القاهرة، : ينظر -2
.206-205ص ص مجد، القصص، م س، -3
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ونخلص من كل ما سبق بان الاتجاهات الإخراجية في المسرح ما بعد الحداثة الجسد بوجود في بناء فكرها 

�ƢēƢƷƢȇǄǻƢƥ�µ ǂǨƫ�©ƢǯǂƷ�Ȇǿ�µ ǂǠǳ¦�ƨƷƢǈŠ فضاء التأويل في ظل المرجعيات الاجتماعية أو إلى

  .ل كقيمة معرفية وجماليةالأنتروبولوجية أو الأسطورية و مدركات التعبير والتشكي

:"ما بعد الدراما"الجسد في جماليات مسرح  - 3

عرفت الجماليات المعاصرة، نقطة انعطاف استطيقية، نحو جماليات جديدة حيث تلاشت الحدود بين 

سوّغته تداعيات ما بعد الحداثة تحوّلٌ ،مختلف أشكال الفنون الحديثة مثل فن الأداء و النّحت وفن الجسد

من متلقي فاعل للفرجة  نسانمسّت شتى مجالات الحياة في ظلّ امتدادات الوسائط الحديثة التي غيرّت الإ والتي

، كما شكّل انفتاح "جاك رنسيار"متفرجّ مَشهَد جاهل بحسب توصيف الفيلسوف الفرنسي إلى المسرحية 

د للوسائط، تمثلّت في  تقنيات الصّورة المسرح على الاتجاهات الفنية للتّشكيل الحداثي اتساع التّفاعلية والتّعدّ 

والفيديو والمونتاج وإمكانات الحواسب والبرمجيات في أعمال فنية ذات جودة عالية اكتسحت مسارح العالم 

تحت مظلة عولمة الثقّافات والهوياّت لدى شعوب العالم، أثارت الانبهار لدى مشاهديها، أعمالا وإن كانت 

��ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƢŮƢǰǋ¢�©ȏËȂŢÂ�̈ǂǏƢǠŭ¦�̈ƢȈū¦�ǖŶ�ǆ¤̄�تستعصي على التّصنيف والمقا ǰǠƫ�ƢǸƬƷ�ƢĔ¢�ȏ¤�©Ƣƥ°

: كانت لها إرهاصات نذكر منها أو التسمية الثانية ما بعد حداثي أن جماليات مسرح ما بعد الدراما،

الفكر ية في إنسان�ƨǔĔإلى تلك التي ترتبط بمدرسة ميونيخ التّعبيرية التي دعت :على صعيد التّشكيل-

Bodyجماعة فن الجسد إلى والفن والروح، أو  art اعتبروا الجسد مادة العمل الفني الأساسية، "الذين

وهكذا فإن فن الجسد هو الذي يقوم بعمل تحريضي كي يحرّك الجمهور و يثير انتباهه بتخطيه جميع 

ذلك إلى لحداثة، ضف فلَفتُ الانتباه والخروج عن الأُطر سمة  من سمات ما بعد ا،1"المقاييس

 وهيرمان نيتش  Pane و جينا بانه rainer الأعمال ذات الطابع التحريضي أو الدرامي لارنولفراينير

Nitsh والمفاهيم". 

Hans" هانس تيس ليمان"والمصطلح  فإن * أما على صعيد التأليف والتوليف- Thies Lehmann

حينما أصدر مؤلفه بالإنجليزية والذي أسماه  1999يعُد أوّل من أطلق هذا المصطلح وكان ذلك عام 

Post Dramatic Theater  كشف المؤلف  في ضوء المصطلح بعد التقاطه للظاهرة   2006سنة

منظور واضح للمسرح المعاصر إلى المسرحية في العقود الثلاثة الماضية ونَظَر في الصيرورة والتّطور فوصل 

.493، ص1996، 1محمود أمهز، التيارات الفنية المعاصرة، شركة المطبوعات للتوزيع والنشر، بيروت، لبنان،  ط-1
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من سبعينيات القرن الماضي ثمّ خلص به من قواعد وبيانات وخط تطوره رصدًا وتصنيفًا، وذلك ابتداء

.1للحديث عن نموذج مسرح ما بعد الدراما

رؤى اهتدى من فكر و أما على صعيد القطيعة الأبستمولوجيا يُستشَف بأن هانس ثينز ليمان قد -

التي مهّدت الذي يعدّ بمثابة رؤى مستقبلية " المسرح وقرينه"أنتونين آرتو من خلال مؤلفه الشهير 

.لمشاريع لم يشهد بوادر تحققها وهو حبيس المصحّة النفسية

:توصيفٌ لمسرح ما بعد الدراما3-1

laفي كتابة ) فرانسوا ليوتار(أورد الفيلسوف الفرنسي      condition postmoderne خصائص المرحلة

  :في الخصائص التالية) وضعًا(ما بعد حداثية بوصفها 

.ات الكبرى، وإلغاء التّاريخ والخصوصية الثقّافية والبناء الدرامي السّرديالتّشكيك في السردي-

والمؤثرات الصوتية والصور  الموسيقىموت الشّخصية وإلغاء الحبكة المسرحية، والاعتماد في العرض على -

المرئية من مختلف وسائل الاتصال، وهي تخلُط في عروضها المسرحية بين الأجناس الأدبية والفنية 

التعبيرية حيث نجد في العرض الواحد الحوار والفناء والموسيقى والقصة والقصيدة والرسم والنحت، و 

نصوص متعددة، التوليفة المسرحية وهي حركة شديدة التّشظي والتّفكك، وتقوم على إلى وإحالات 

.نصوص توليفية ونصوص قابلة للتفكك والتشكيك

ومبدأ الفوضى القصدية يَطالُ أيضا الديكور حيث عروض أدائية تحتفي بالجسد وبفوضى الجسد،-

يمكن أن يجتمع في الفضاء المسرحي الأعمدة الأثرية والزّخرفة الحديثة والمواد الصناعية بغاية خلق 

�» ƾē�ƨǸǜǼÉǷ�ƨȇǂǐƥ�ȄǓȂǧ عدم الانسجامإلى .�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈ƾƷȂŭ¦�ƨȈËǴǰǳ¦�ƨËȇȂŮ¦�ƨǟƾƻ�ǒ ǧǂƫ�ȆǿÂ

ƢǠǸƬĐ¦�Ŀ�śǌǸȀŭ¦Â�ǺȇƾȀǘǔŭ¦�©ȂǏ�̧©� لتؤكد على تعدّد الهنسانيالإ ƢǸǈƥ� ƢǨƬƷȏ¦Â�©ƢȇȂ

.2ية كما نرى في مسرح المضطهدين عند أوغستو بوالنسانالإ

، 1ة، طنجة، طأربع مقاربات، مجموعة من الباحثين، المركز الدولي لدراسة الفرج–خالد أمين، مسرح ما بعد الدراما : ينظر -1

.10-9ص ص ، 2012

.33ص ،نم  :ينظر. هذا الكتاب كان فصلا في علم الجمال ولم يكن تأسيسًا لنظرية أو مذهب-*
2 - Jean-François Lyotard, La condition postmoderne, Minuit, Paris, (1) 1979, , 1994, pp. 05.
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   .الفضاء: اثالث

بمعنى المسافة والامتداد اللامحدود، ""Spatium"مأخوذة من اللاتينية  الفرنسيةفي  "Espace"كلمة 

 فضاء لمفهوم المكاني والزماني للكلمة، وفي اللغة العربية تترجم هذه الكلمة الىوكذلك بمعنى الفسحة الفاصلة با

إلى معنى الفضاء كمفردة من ثقافة ويختلف معنى الفضاء كمفردة من ثقافة ويختلف . 1"أوحيز مجال أو أوفراغ

الموضع أو الحيز كوجود تم التمييز بين " أخرى فعند  اليونانيين الفضاء هو الموقع أو الموضع وبعد مرور الزمن

مادي هو المكان وبين الفضاء الذي بمعنى الفراغ الذي يحيط بالعناصر المادية، هو الفضاء حيث الشخصيات 

التي تترابط فيها عناصر العرض فيما بينها  الأحداثفهو حيز تدور فيه  ،2"المسرحية والأحداث الموجودة فيها

والفضاء يسع لكل العناصر والعلاقات والحركات والشخصيات . حيمكونة التكوينات البصرية في العرض المسر 

3"ويعد الفضاء المسرحي وسيطا متنوعا لخلق البيئة التفاعلية بين الصالة والمنصة. المسرحية والأحداث الدرامية

  .جماليات التشكيل الحركي وإنشائية الفضاء - 1

السينوغرافيين، مركز اهتمام المخرجين و سرحي من تعد عملية التشكيل الحركي داخل فضاء العرض الم

 والأحجام والأشكالالتركيب : "لإظهار القيم الجمالية في ثنايا العرض، معتمدة على مجموعة من العناصر مثل

التكوين الحركي هو مجموع الخطوط الحركية للممثلين وبأوضاع  إنالمتحركة الذي تسهم في التعبير الدرامي، 

مها على خشبة المسرح ضمن تكوينات تشكيلية للجسد، وهي الحركات جميعها التي مختلفة للأجسام، وانسجا

توضع على خشبة المسرح للحصول على تأثيرات جمالية، على ان الحركات الفنية في المسرحية الواقعية يجب ان 

فيه يمكن  وتوسيع مجالات الحركة فيه لأن كل شيء ،4"توجه ضمن دوافع مقبولة بحثيا ترتبط مباشرة بالحوار

المتناسق وفق المضمون وحركته بشكل منتظم ووفق  ويتم ذلك من خلال التشكيل الهندسي". هندسته وبناؤه

تحدثها حركة الممثلين، ومجموعة الكتل المؤثثة  يآليات محكمة فجمالية الفضاء مرتبطة بتشكيلات الخطوط الذ

ة الفردية، والثنائية، والجماعية، عبر تراكمها في للفضاء فالجسد الفرد في الفضاء يشكل في التعبيرات الحركي

سياق المشاهد الحركية الخالصة، وتداخلها، وتقاطعها معا؛ً لإفراز الصور البصرية الحركية المنتجة للمعنى، من هنا 

.338–337ص . س ماري إلياس وحنان قصاب حسن، م-1
.338ن، ص . م -2
.23عبد الرحمن دسوقي، م س، ص -3
الهيئة المصرية العامة . سعدية غنيم ؛ مراجعة محمد فتحي: الكسندر دين، أسس الإخراج المسرحي، أسس الإخراج المسرحي، تر -4

.247، ص 1982للكتاب، القاهرة،  
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الصورة الثابتة وتحدث تغييرات  أفقحركة ديناميكية تكسر إلى فإن المكونات الثابتة للفضاء المسرحي تحتاج 

�ƨǟȂǸĐ¦�ƨǫȐǟÂ��ƨȀƳ�ǺǷ�ǾƬǟȂǸů�ǞǷ�ǾƬǫȐǟÂ�ǲưǸŭ¦�ƨǯǂƷ�ȄǴǟ�®ƢǸƬǟȏƢƥ�ƢēƢȈưȈƷ�Ŀ�̈ŐǠǷÂ�̈®ƾƴƬǷ�ƨȈǳƢجم

الحركة هي ذلك الأساس الذهني بالتغير المستمر للوحدات "ـتحركة والثابتة من جهة أخرى، فالمتحركة بالكتل الم

ضمن علاقات معينة، مولدة حركة للعين والمكان، أو هي الحافز الذي تولده وحدات ذات خواص حركية

śǠǳ¦�°ƢǈŠ�ǂǸƬǈŭ¦�ËŚǤƬǳ¦�ƢĔ¢�ǀƠǼȈƷ�» ǂǠƬƫ"1 . ويتم ذلك عبر خطوط متنوعة الترابط تخلق نظاما متناغما

خاضعا لقوانين الوحدة والتي والتوازن، حتى يتم كسر التشكيل الثابت في نقطة تقع بين الملل الناتج عن 

وتأسيسا على ما تقدم . من جراء استحداث تشكيلات متجددة دائمة الحركةالتشبع، والتشويق الحاصل 

ية سيقوم الباحث باستعراض العناصر البنائية المؤثثة للفضاء المسرحي والذي تؤثر وتتأثر بالديناميكية المتوال

جمالياً  وتتعدد فضاءات العروض بحسب الفهم الفلسفي للفضاء وكيفية تجسيده .للتشكيلات الحركية للمجاميع

  :ة المخرج واشتغاله على التكويناتوفق رؤي

 :الخط -1-1

العنصر البنائي ذو الدور المهم في تكوين العمل الفني، إذ انه يتواجد في كل عمل فذي عموماً، وفي 

يساهم في تحديد التشكيلات الجمالية المؤثثة  آذالفن المسرحي على وجه الخصوص وبدرجات ونسب متفاوتة، 

ƢēȏȂŢ�ƨǠȈƦǗ.�®ǂǧ�ǲƦǫ�ǺǷ�ƪللفضاء و  ǻƢǯ� ¦ȂǇ�̈°Ƣǋ¤Â�ƨǯǂƷ�ǲǯ�Ƥ ƷƢǐȇ�ǾǻƜǧ�ǞȈǷƢĐ¦�ƨǯǂƷ�ǎ ź�ƢǸȈǧÂ

�ƨǟȂǸĐ¦�ǺǸǓأو �Ä®ƚƫ�ƾƷ¦Ȃǳ¦�®ǂǤǳ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�ƨǯǂƷ�Ä¢�Àȋ��ǲǰǯ�ƨǟȂǸĐ¦�ƨǯǂƷ تغير مسار الخط للشكل إلى

اقل حركة للرأس او "إذ أن  أخرى،إلى  عن تغير بؤرة المشاهدة وانتقال عين المتلقي من زاوية لاالكلي، فض

�ǂƯȋ�Ǿǻȋ�Ǯإ .2"يدي والأعين تصبح واقع فعل كبيرلأ ǳ̄�Ƣđ�ǖƦƫǂǷ�ȂȀǧ�ƨǯǂū¦�°ƢǈǷ�ǞǷ�ŚǤƬȇ�ǖŬ¦�°ƢǈǷ�À

�ƾǬǧ��ƢǷ�°ƢǈǷ�Ŀ�ƨǘǬǻ�½ǂŢ�ǺǷ�ƲƫƢǼǳ¦¶ƢǬǼǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ǞƥƢƬƫ�Ǿǻ¦�ÃǂƯ"3.  ولأن الخطوط هي الذي تحدد

�©ȐȈǰǌƬǴǳ�ƨǸǈĐ¦�ǂǗȋ¦محاولة توظيفها إلى رئية على الخشبة، لذا سعى المخرجون والمصممون الم الإنشائية

القدرة  آنالثراء الجمالي فيها، عبر التكوينات الذي ترسمها الخطوط لخلق حس جمالي لدى المتلقي، إذ  وإظهار

�ƶǼǷ�ȄǴǟ�ǞȈǷƢĐ¦�śǠƫ�Äǀǳ¦�Ȇǿ�¶ȂǘŬƢƥ�Ƥ ǟȐƬǴǳ�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦يماً جمالا مطلقاً فالخطوط تطرح ق الأشكال

.166ص ،ت٠ابن خلدون، المقدمة، دار الكتاب اللبناني، بيروت، ب-1
، ص 1976القومي،  والإرشادوزارة الثقافة : شريف شاكر، دمشق:بوبوف، الكسي، التكامل الفني في العرض المسرحي، ترجمة-2

225.
.1999جامعة حلوان، كلية التربية الفنية، : الإسكندرية، الان والتصميم، إسماعيلشوقي، -3
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بخطوط، حركية تتمتع بتوافق  الأداءجمالية تؤسس لصياغة التشكيلات الحركية للمجاميع وتحدد اتجاهات مسار 

ǞȈǷƢĐ¦�ǾǟƾƬƦƫ�ƢǯǂƸƬǷ�ƢȈǳƢŦ�ƢƳ Ȃ̄Ŷ�¿ƾǬƬǳ�ƨƦǌŬ¦�ȄǴǟ�ƨȇƾȀǌŭ¦�̈°ȂǐǴǳ�ƨǻȂǰŭ¦�©¦®ǂǨŭ¦�ǞǷ.

لديه حدود الأشكال، ويقود بصره التي يتمثلها المتلقي بصريا، مما ينشئ  ويكون تلك الخطوط الوهمية

الوجهة الذي يريدها المصمم، ويوضح المسافة بين بؤر المشاهدة المتوالية في تنظيم محسوب يحدده الزمن إلى 

الخط يرتبط بالحركة المتنقلة بإيقاعات متنوعة "اخرى، وبناء على ذلك فإن إلى المستغرق لانتقال الخط من نقطة 

1"التناول المناسب لحركة الخطإلى من التعبيرات والدلالات، يستند في ترجمتها  ليبث المصمم عبرها العديد

فإن المخرج المسرحي يهيئ خُطة حركة الممثلين على الخشبة ضمن تشكيلات من الخطوط المرسومة، 

لتشكيل صياغات ومدلولات لا حصر لكل مشهد، فكل لحظة   والإضاءةبين الممثل والكتل والألوان 

حاضنة للخطوط تبث صورة جديدة ومعاني مغايرة للصورة المشهدية  أيقونةن لحظات المسرحية بمثابة مستوقفة م

  . الراشحة عن التشكيلات الحركية للحظة السابقة عنها

:الكتلة في العمل الفني -1-2

الذي يضفيها  ةبمعناها المرئي والفيزيائي الذي يتحدد بالثقل المادي للمادة، وإنما تأخذ ماهيتها من القيم

�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǽǀǿ�ǺǷ�ƨǻȂǰŭ¦��ƨǟȂǸĐ¦�Âأ ،الشخصية أوالمساحة  أوالوزن الصوري للجسم "ـالفنان عليها، فـ

فالكتلة هي الوزن الصوري للجسم أو المساحة أو "�řǨǳ¦�ƢĔ±Â�Ǻǟ�Ä®Ƣŭ¦�ƨǴƬǰǳ¦�À±Â�¼ǂǨȇ�ƢǷ�Àإف، 2"معا

Ǯ ǳ̄�ƢǠǷ�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǽǀǿ�ǺǷ�ƨǻȂǰŭ¦�ƨǟȂǸĐ¦�Â¢�ƨȈǐƼǌǳ¦  أن الكتلة إما أن تتمثل في وحدات مختلفة [...]

هو  ،3"تتمثل في مجموعة متقاربة أو متكاملة من الأشخاص أو الأشياء تبدو جميعا في وحدة تكوينية واحدة

�À¦�Ǯ ǳ̄��ǲǰǯ�µ ǂǠǳ¦Â�ȆƷǂǈŭ¦�ƾȀǌŭ¦�ȄǴǟ�Ƣǿ°Âƾƥ�ǆ ǰǠǼƫÂ��Ƣđ�ƨǗȂǼŭ¦�ƨȈǨȈǛȂǳ¦Â�ƨȈǳƢǸŪ¦�ǶȈǬǳ¦�ƨǟȂǸů

�Őǟ�ƢȀƦǈƬǰȇ�À¦�ǞȈǘƬǈȇ�Äǀǳ¦�̈ƾƟƢǨǳ¦�ÃƾǷ�Ǻǟ�ƢǟƢƦǘǻ¦�§ǂĐ¦�«ǂƼŭ¦�Ãƾǳ�ŚưƬǇ�ƾȀǌǳ¦� Ƣالكتل المؤثثة لفض

وتساهم الكتلة . التعامل الفني المدروس مع الكتل في انشائية فشاءه ، وإحداث تأثيرات جمالية على المتفرج

مؤسسة حورس الدولية للنشر والتوزيع،: الإسكندرية(للإخراج المسرحي، عبد الوهاب، شكري، الأسس العلمية والنظرية-1

.36-34ص ص ، )2007
�ǆ: القاهرة(حسين الرباط،  أمين: المسرحي مقدمة في مسرح القرن العشرين، ترجمة الأداءكونسل، كولين، علامات -2 ǴĐ¦�ǞƥƢǘǷ

.42ص .ت .، دللآثار الأعلى
ص ص ، 1988، 1هاشم النحاس، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط: الصورة السينمائية، ترجوزيف ماشيللي، التكوين في-3

42-43.
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متحركة، لآن هذه المشاهد أيضا في وتنظيم الفضاء، ويكون دورها اكبر في الفضاءات الذي تحتوي على مجاميع 

تتطلب عددا كبيرا من المثلين على المنصة وتشوب عطية التعامل معهم كأفراد صعوبة بالغة، كما وتفقد العملية 

�ƨǴƬǰǳ¦�ǞǷ�ǲǷƢǠƬȇ�«ǂƼŭ¦�ÀƢǧ�¦ǀđÂ�ƨǸǜƬǼǷ�ǲƬǯ�ǲǰǋ�ȄǴǟ الأعدادتنظيم هذه إلى جماليتها ، فيلجأ المخرجون 

،1"لفرد، هذا فضلا عن التشكيل الجمالي الذي يمنح المتفرج راحة ومتعة الواحدة كما يتعامل مع الممثل ا

التي يرسلها جسده لإيصال البعد الجمالي  الإشارةفالممثل كجسد وكتلة يحتم عليه التشكيل الاهتمام بنوع 

بحيث  ،الأشياءللمسرحية، فطبيعة الفنان قادرة على التفاعل مع المحيط وبناء علاقات نابعة من اتصاله مع 

إن العمل الفني يتطلب من " ـالفنان عند تفاعله مع المحيط، فتكون هذه العلاقة التوليدية مبنية على استجابات 

حيث هو نتاج ذاتية خلاقة تجعل منه حينما تصوغه وتشكله موضوعا لحدس الآخرين وتخاطب حساسيتهم 

فعملية استحضار البنى والنظم والعلاقات التي . 2"ومخيلة الفنان هي التي تمثل هذه النشاطية الذاتية الخلاقة

والتي التقطها حسيا من العالم المحيط فقد تحدث بشكل عام ) الخيال(اكتسبتها الذاكرة بواسطة فاعلية ذهنية 

الممثل باستخدامه المطلق لأسرار جسده التعبيرية وعلاقته بالفضاء المادي المحيط  إنعن طريق استحضار واع، 

/ المادة/ولهذا فهنالك علاقة بين الكتلة. ثيرة واستثنائية أثناء تحقيقه للفعل والرؤيا في العرضبه يعد حالة م

تنتج معنى دلالياً للتعبير عن الحدث والفكرة من خلال الرؤى والإيقاع الموسيقي المميز لحركة  الشيء/الجسد

بالمقابل مدارس جمالية تغيرت نظرة  ووفق التيارات المسرحية التي تعاقبت وشكلت. الجسد في علاقته بالمادة

  .آخرإلى ، ومن مكان أخرىإلى عصر، ومن مرحلة إلى الجمال من عصر إلى الفنان 

ويعتمد الخطاب البصري للعرض المسرحي في تأثيث فضائه على الآلية الذي يتم عبرها ترتيب الكتل، 

 الأساس، فتبنى الكتل على هذا من خلال تشكيلات تكوينية وهندسية تخشع لمنطلقات جمالية ومفهومية

، حيث  الأخرىولضخ شفرات توحي بفكرة العمل عبر صورة جمالية منبثقة من الترابط مع عناصر التشكيل 

، مثل الأخرىعلى عناصر التكوين  وإنماقيمتها الجمالية على حجمها فقط،  إبرازالكتلة لا تعتمد في " أن

3"٠وازن كأساس جمالياللون والملمس والخط والشكل، فضلا عن الت

��ǞȈǷƢĐ¦�ƨǴƬǯ�ǺǷ� ǄƳ�Â¦�ƨǴǬƬǈǷ�ƨǴƬǯ�ǾǻȂǰƥ�ǲưǸŭ¦�Ǯ Ǵǧ�Ŀ�ƨǯǂƸƬŭ¦�ǲƬǰǳƢƥ� ƢǔǨǳ¦�Ʈ Ưƚȇ�ƢǸǯ

، 1982دار الحرية للطباعة والنشر، :سامي عبد الحميد ، بغداد:دين، الكسندر، العناصر الأساسية لإخراج المسرحية، ترجمة-1

.199-198ص ص 
.291ص  ،3،1988يشي، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت ، طجورج طراب: هيغل، فكرة الجمال، تر-2
.44ص ، الهيئة المصرية العامة للكتاب: هاشم النخاس، القاهرة:ماشلي، جوزيف، التكوين في الصورة السينمائية، ترجمة-3
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-آنياً  - ثابت إلى وتتعالق كتل التشكيلات المتحركة لبناء علاقات بين الثابت والمتحرك، وقد يتحول المتحرك 

ƢǔǨǳ¦�ǲƻ¦®�ƢēƢƦƯÂ�ǲƬǰǳ¦�ƨǯǂƷ�Ŀ�̧ȂǼƬǳ¦�¦ǀǿ�ËÀ¦Â ��. رك الأولمتحركة بفعل المتحإلى أو تتحول الكتلة الثابتة 

لا يجوز اختزال العمل الفني بذلك الشيء، لأن الشيء قد . "ل الديناميكي للممثل مع الكتليتم عبر التعام

.1"يغير مظهره وبنيته الداخلية بحكم تحولات الزمان والمكان

كيلات حركية على شكل تكتلات منتظمة، بتركيبات وخلاصة القول فإن المخرج يقدم عبر الكتل تش

تترجم  أوجمالية محملة بمعاني تبثها مضامين التشكيل ، ويكون لها أبعاد ووظيفة، كأن تشكل هيئة المكان 

الانفعالات الداخلية للشخصيات الفردية، فضلا عن إغنائها للشكل العام، وتتيح للمخرج مجالا واسعا في 

تنقسم، تتآلف وتتشابك، أو  أنكيل بمستويات متعددة ، حيث أن هذه الكتلة يمكن له التعامل مع كتلة التش

أن تكون كفة صراع بجانب شخصية ومقابل شخصية متفردة فترجح كفة الطرف الذي تكون بجانبه ، كما 

  .وتثري الفضاء بتأثيثات متجددة ومتغيرة في كل لحظة من لحظات المسرحية

:الوحدة -1-3

يضم  -هذا الكل المتكامل  - للعمل الفني، فالعرض المسرحي  الأساسيةطلبات الجمالية جزء من المت

المختلفة والمنفصلة عن بعشها البعض، لتكون مهمة المخرج خلق أواصر تربط المفردات  الأجزاءعدد كبير من 

رة على تنظيم المفردات قة من العلاقات المتوافقة بوحدة فنية، وتحقق التناسق عبر السيطتالمؤثثة للفضاء في بو 

ن أي تكوين موجود على خشبة المسرح ٳفي حين  إذوالمساهمة في تأثيث الجانب البصري من العرض المسرحي، 

 .ن مشاهـدتـهالارتيـاح حيـإلى و لى شكل جمالي يـدعإوصـول فيه، لل إيقاعيوجـود ميزانسين إلى يسعى دائما 

الـدائمة التي يسعى و الغـاية ـوق المنصـة متكافئا مع الجانب الآخر، وهــن الموجـود فإذا كان أحد جانبـي التكوي"

ومن هذا المنطلق يكون الفضاء مؤثث بشكل متماسك ويكتسب قيمته الجمالية عبر الوحدة  2"نإليها التكوي

  .بين أجزاءه

من  - والمتحركة  الثابتة - وبناء على ذلك فإن التأثير الجمالي ينشأ عبر تنظيم الأجزاء المؤثثة للفضاء 

خلال خلق علاقات مترابطة بينها، فالحركة الديناميكية للممثلين تنطوي على تشكيلات متعددة من شأن 

ير كورية، منشورات وزارة الثقافة ، أدم. د: بيتر وآخرون، سيمياء براغ للمسرح، دراسات سيميائية  ترجمة وتقديم،بوغاتيريف -  1

.114، ص1977دمشق، 
.227الكسندر دين ، م س، ص -2
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¦�ƢȀǼȈƥ�ƢǸȈǧ�ƨǘƥ¦ŗŭ¦�ƨƬƥƢưǳ¦�ǲƬǰǳ¦�̈ƾƷÂ�̈Ƣǟ¦ǂǷÂ�ƨǟȂǸĐ¦�ƨǯǂƷ�ǞǷ�̈ƾƷȂǴǳ�¿ȐǈƬǇȏ¦�ƾƷ¦Ȃǳ -الممثل –الفرد 

  .من جهة أخرى  من جهة، ومع وحدة التشكيلات الحركية للمجموعة

هو ذلك الذي  الأول: " ويكمن تعامل المخرج مع نوعين من المواد لتحقيق الوحدة في العرض المسرحي

الهندسية المنتظمة الجامدة الذي تعتمد على وحدات متكررة للدوائر والمثلثات والمنحنيات  الأشكالتتميز به 

ا إنسانبوصفه ) الممثل(، وهذا يعني ان نسانية كالإالح الأجسامالمتماثلة، أما الثاني فهو الذي تتميز فيه 

©ƢǷȐǠǳ¦�ǺǷ�ƨǴǷƢǯ�ƨǟȂǸĐ�ƨȈǷƢǼȇƾǳ¦�̈ƾƷȂǳ¦�ǾǨǏȂƥÂ".1 أجزاءلخلق صفة الوحدة بين  الأساسإذ انه المحرك 

  .نبع من الدلالة عليها وإضفاءالعمل 

لأن  -تأثيثه الفضاء الذي يساهم في  -لذا فعلى الممثل بجسده وحركته بوصفه جزء من كل اكبر 

ينشئ مع مفردات ذلك الفضاء علاقات متبادلة تربطها الوحدة، فضلا عن علاقته مع الكتلة الذي ينتهي 

�¾ƢǰǋȍƢƥ�Ƥ ǟȐƬȇ�Ƣȇǂǐƥ�Ȑǰǋ�ƢȀƬȈǰȈǷƢǼȇƾƥ�¿ƾǬƫ�ǞȈǷƢĐ¦�ƢȀǴǰǌƫ�Äǀǳ¦�ǲƬǰǳƢǧ�� ƢǔǨǳ¦�ǲƻ¦®�ƢȀȈǳ¤

�ƢēƢǼȇȂǰƫ�ŚǤȇÂ�À±¦ȂƬǳ¦Â�ǲƬǰǳ¦Â�¶ȂǘŬ¦Âالوحدة فانومجا ميع ترتكز على الوحدة في  ساس بعنصرن دون المم

.ة في هيئتها، ووظيفية في محتواهاالتأسيس لمنطلقات جمالي

  : التنوع -1-4

يعمل التنويع على إقصاء الرتابة والملل عن العمل الفني، عبر الارتكاز على التغييرات المتوالية في عناصر 

Ŧ�ƨǼǓƢƷ�ǺǸǓ�ƢȀƦȈƫǂƫ�©ƢȈǻƢǰǷ¤Â�ƢēƢǠȇȂǼƫÂ�ǲǸǠǳ¦ الية تؤسس لبناء علاقات مرئية مترابطة ومتنوعة بين

�̄¤��ƢēƾƷÂ�Ƕǣ°�̈®ƾǠƬŭ¦Â�ƨǨǴƬƼŭ¦�ƨȈǴȈǰǌƬǳ¦�§ ƢǘŬ¦�©¦®ǂǨǷ " ينطوي التنويع على معنى الإكثار من أصناف

نتخلص من الملل الناشئ  أنالتنويع يجب ان يكون بقدر يكفل لنا  أنذلك  ،العناصر المرئية واختلاف أنواعها

.2"، ودون ان يؤثر في وحدة ا لشكل. تماثل الوحدة البصرية أو عن تكرار

يصب التأثير الجمالي الناتج عن التنويع في الحس التخيلي لدى المتلقي المستوعب للتشكيل في فضاء 

�ƢĔƘǋ�ǺǷ�ƨȈǳƢŦ�©ȏƢƷƜƥ�ȆƟǂŭ¦�Ƥ أووكتل ثابتة كانت  وألوانمؤثث بخطوط  ǻƢŪ¦�̧ ƢƦǋȍ�ȄǠǈƫ��ƨǯǂƸƬǷ

تحقيق التغيير "في وحدته عبر الاعتماد على  والمتآلفج المرئي المتجدد في مضموناته وتكويناته، النتا  إثراء

، 1أكرم اليوسف، الفضاء المسرحي بين النص الاجتماعي والاقتصاد الدرامي، دار رسلان للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، ط-1

.12، ص 2010
.170ص  ،1973، 1لية، القاهرة ، دار النهضة العربية، طالتكوين في الفنون التشكي ،عبد الفتاح رياض  - 2
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.1"ولا تطغي وحدته على تنوعه ولا تنوعه على وحدته... والتنغيم الإيقاعي، بحيث لا يفقد العمل وحدته،

  .ليةالتنويع وجماليته عبر تأثيرها على المتلقي في تذوقه للعم أهميةوهذا يبين 

�ňƢǠŭƢƥ�ƨȈǼǨǳ¦�Ƣǿ°ȂǏÂ�̈®ƾǠƬŭ¦�ƢēƢƠȈǿÂ�ƨȈǯǂū¦�ƢēȐȈǰǌƫ�Ŀ�Ǻȇ®ƚŭ¦�ǞȈǷƢů�ÀƢǧ�Ǯ ǳ̄�ȄǴǟ� ƢǼƥÂ

الراشحة عن الشفرات الذي يبثها التشكيل، تؤسس لمساحة تأويلية تترجم كل حركة ضمن كتلة التشكيل 

�ǲƬǰǳ¦�ƨȈǬƥ�ǞǷ�ƢēƢǫȐǟÂ- المتحركة المضادة او الثابتة - ¦�ƢēȏȂŢÂ لمستمرة الناجمة عن التغيرات المتواصلة في

أن الفضاء المسرحي يتأثر بفاعلية التنويع الحركي المتمثل في ديناميكية التشكيل  إذ. المفردات التأثيثية للفضاء

حركة الممثل بوصفه كتلة ضمن البناء التكويني للتشكيل، او حتى  أووثباته، فضلا عن حركة الكتلة ككل 

مفردات كتلة جسد الممثل لها الأثر الواضح في التنويعات المتواصلة والمتتالية لخطاب العرض مفردة واحدة من 

  . المسرحي 

:التوازن -1-5

يعد التوازن مبدأ أساسياً في الأثر التشكيلي كونه عنصرا جمالياً فعالا في تصميم العمل الفني، وهو 

��ǽǄƴǼǷ� Ƣǔǧ�Ʈ ȈƯƘƫ�Ŀ�ǶǸǐŭ¦�ǾȈǳ¤�Ǻǯǂȇ�Äǀǳ¦�¾ƢĐ¦�ƨȈǇƢǈŞ�©¦®ȂƳȂŭ¦�Ƥ ȈƫǂƫÂ��ǲƬǰǳ¦�Ǟȇ±Ȃƫ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ

تخيلية عالية، تؤسس لقيم فكرية وجمالية تستسيغها عين المتفرج، عبر التأثيث الابتكاري المنظم لتوازن يمايز بين  

تأثيرا، وغالبا ما تكون الكتل متوازنة القوة  الأكثركفتين من المتباينات المتضادة، ينماز من خلال الجانب 

قل، بحيث يصعب على إحداها دحض الأخرى بسهولة ومن دون تناحر متواصل بين كفتي الصراع الذي والث

ع متعادل الميزان، فالثقل الذي يوضع في جهة يتعادل "تمثلها الكتل المتوازنة، ومن هذا المنطلق فإن التوازن هو 

.2"ما يقابله من الجهة الأخرى

محواري أو شعاعي �À±¦Ȃƫ�ǪȈǬŢ�Ŀ�«ǂƼŭ¦�Ǆǰƫǂȇ��ǞȈǷƢĐالمسرحية الذي تعتمد على ا الأعمالوفي 

لبناء صراع يرجح توازنياً الكتلة  أكثركتلتين او إلى  للتشكيلات الحركية، فقد يقسم المشهد التشكيل المتحرك 

الحجم، او الحركة، او حتى المفردات الذي يؤكد من خلال المخرج كتله  أو، حسب التكوين التشكيلي الأثقل

¦ƢŪƢǠŭ¦�ǽǀǿ�ÀƜǧ��ƨǟȂǸĐ¦�ȄǴǟ�ǖǴǈŭ¦� Ȃǔǳ©� أوالزي،  نلواأو ألاتكاء على موقعها على المنصة، ما با

الوزن المراد تأكيده وتوجيه النظر صوبه، ليتم إلى تنشئ خط اتصال جمالي مع  المتلقي وتحول بؤرة المشاهدة 

.227، ص 1999، الفن والتصميم، الإسكندرية، جامعة حلوان، كلية التربية الفنية ، د ط، إسماعيلشوقي، -1
.62، ص 1980، القاهرة ، 1محمود البسيوني، أسرار الفن التشكيلي ، عالم الكتب للنشر و التوزيع، ط-2
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ان الحركة تكشفا عن  إذعما سواها،  تحقيق التوازن على كتل يقصد توضيح الصراع بينها وجعل المتفرج يغفل

والتنوع في  والإيقاعالقصة والشخصية وتساند الفعل وتمهل وتعطي وجهة النظر، ان التتابع والتأكيد والتوتر 

فقد انصب اهتمام المخرجين في تحقيق  ،1"والإيقاعيعكس الوحدة والتناسب والتأكيد والتوازن  أنالحركة لابد 

التوازن البصري في التشكيلات تتطلب دقة في ترتيب الشكل الملائم للحدث في  جماليات التوازن ان خلق

الصورة المسرحية ، من اجل إعطاء الدلالة الصحيحة لكل حركة وتشكيل ، فالدلالة مهمة في لوحات العرض 

  .المسرحي

  .جمالية الفضاء الميزانسيني - 2

حول، مادام هو الفضاء المرسوم بالطريقة فضاء دينامي مستمر الت"هو  الفضاء الركّحي أو المشهدي

� ƢȈǋȋ¦Â�ƨǯǂƷ�Ŀ�ÀȂǴưǸŭ¦�Ʈ ȈƷ� Ƣǔǧ��Ƣđ�ǾǴǸǠƬǈǻ�Ŗǳ¦Les objetsبما معناه " المرسوم"و، 2"في علاقة

المسرحي  الخطة أو التشكيل الحركي فإن مخيلة المخرج وتعامله مع الفضاء وبالتحديد مع عناصر العرض

هذا بحسب القواعد أو الملاحظات التي حددهاً المخرج، إذ تعمل على  الممثلين وحركتهمإلى بالإضافة 

Espace(فهذا الفضاء يختلف الفضاء المسرحي . انسجام الكل مع بعض الأخر مكوناً فضاءً معيناً محدودا

théâtral ( صالة المسرح، الساحة، : أي موضع يقدم فيه عرض مسرحي وهو تعبير يستخدم للدلالة على

Lieu(المكان المسرحي  أيالخ، ...الشارع  Théâtral( وقد وردت العلاقات التي تتشكل ضمن الفضاء ،

وإن بدا الفضاء  ،3"المسرحي بين مختلف الفضاءات التي يحتويهاً العرض وهو الفضاء الدرامي وفضاء المتلقي

لعامة الخاصة للقوانين ا هو فضاء تشكيلي، يخضع المسرحي هو الشيء الأساس في الإخراج فهذا الفضاء

ففي الإخراج المسرحي، لابد من أن نأخذ في اعتبارنا :هناك فرقاً واحدا أن إلا. بالرسم والنحت والمعمار

مجموعة الإنشاءات، والحوامل، والديكورات، لوحة تتفق وقوانين الانسجام،  "المنظر المسرحي يجب أن تكون 

تركيب تشكيلي أي  ƢĔ¢�ȄǴǟ�¬ǂǈŭ¦�ƨƦǌƻ�ƨǴǷÅƢǠŠ�ǂثكما هي الحال في الرسم تماماً لذا يطالبون أكثر وأك

الدرامية الرئيسة التي تدور في  والأفعالويقع على عاتق المخرج مهمة الكشف عن معنى المسرحية  ،4"زخرفي

فاروق عبد القادر، المركز القومي :الباب المفتوح، تر -النقطة المتحولة  -المساحة الفارغة   -تر بروك، نحو مسرح ضروريبي - 1

.68، ص 2011للترجمة، القاهرة، 
2- Vigeant (Louise) : La Lecture du spectacle théâtral - Mondia Editeurs - Laval - Québec 1989,

p43.
.23ص . س.يوسف، مأكرم ال -3
.3، ص 1987،القاهرة ،)15(مسرح  الإصداراتجيمس ميردود، الفضاء المسرحي، تر محمد السيد، أكاديمية الفنون وحدة -4
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الفضاء المسرحي و ويحدد كل عرض مسرحي حدوده الخاصة بالنسبة لتركيبه من حيث الزمن والمساحة، وهذا 

ساحة وقد تكون هذه المساحة مبنى صمم خصيصاً للعروض المسرحية أو قد تكون هذه العرض يتم داخل الم

قد تكون المساحة محصورة على  أو. المساحة موقعاً طبيعيا في الهواء الطلق، او في الأماكن الأثرية والتاريخية

الجالس في صالة  خشبة المسرح فقط أو قد تتناسب مع الممرات والبلكونات أو أحيانا تمتد لتشمل المتلقي

فأن . منفصلان عن بعضهما ¢ƢǸĔهو الذي يخلق الفضاء المسرحي إلا "العرض  أنعلى الرغم من  ،1"العرض

الإشارة، وبمساعدة الأدوات الحركة،،ن مساحتهم الخاصة من خلال الكلمةالممثلين هم الذين يحددو 

ل هذه المساحة فقط ليصبح لمسرحية امتداد وداخ. إلخ.. المسرحية والمشهد، والإضاءة والمؤثرات السمعية 

، وكيفية اختياره وقراءته الإخراجيةويبرز دور المخرج في تحديد فضاء العرض الذي يعبر به عن رؤيته  .2"حسي

للنص، وإمكانياته الفنية في تجسيد الفكرة والشخصيات والصراع والأحداث، ويتحدد كل هذا بعد أن يقرأ 

  .المخرج النص المسرحي

Espace(ما الفضاء الدرامي أ dramatique ( فهو العالم الذي يحتويه نص المسرحية من خلال

.الحكاية التي يرويها، وهذا الفضاء هو فضاء الصراع بين القوى الفاعلة التي تشكل البنية العميقة للنص

) يوري لوتمان(رأي  ويتجلى بشكل ما في البنية الظاهرية عبر العلاقات المكانية المتولدة عن الصراع حسب

:والفضاء الدرامي يأخذ بعده المكاني من خلال عملية التخيل، من خلال عناصر مرئية.3)آن أوبرسفلد(و

تتموضع في مكان مادي ) الأصوات(، المكياج، الشعر المستعار، القناع والمسموعة الإضاءة، زياءالأالمنظر، 

.4"وملموس هو الخشبة

  .سرحيأنواع فضاءات العرض الم-3

:الفضاء الملحمي 3-1

Théâtre(إن المسرح الإيهامي  d’illusion(، مجموعة من المتلقين تولد فيهم المسرحية إلى الموجه

يجري على خشبة  متعة جمالية تؤدي أدوارها كما لو كان هناك حائط رابع، كأن يكون المتلقون لا يشاهدون ماً 

ره في العرض، ثم تجاوأنه يرى ويسمع من الشخصيات التي حيث يعطى الممثل إحساسا ب ،المسرح من أحدات

.14ص   م س،،جيمس ميردود، الفضاء المسرحي-1
.113، ص سطارق العذاري، م -2
.339ص  ،س .ماري الياس وحنان قصاب، م-3
.104، ص 2001منشورا ت الزمن،:ن، زيدان، بن، التجريب في النقد والدراما، الدار البيضاءعبد الرحم - 4
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يبدو هذا العالم وكل ما يحدث فيه من أحدات، وكأنه لا يوجد من يتفرج من خارجه، إذ يجب أن يحدث كل 

  .شج بمعزل عن مشاركة المتلقيين

شبة ضمت حتى المنصات الموجودة على خ 1"الدوق ساكس مينجين" إن التغييرات التي أشتغل عليها

�ƾǸǟ�̄¤��ƨƦǌŬ¦�ȄǴǟ�©ƢǐǼǷÂ�ŃȐǇÂ�©ƢƳ°ƾǷ�¾Ȑƻ�ǺǷ�©ȐȈǰǌƫ�ǪǴƻ�» ƾđ�ƢȀǴƻ®¢�Ŗǳ¦Â�¬ǂǈŭ¦ إلى

وضع أشكال وتشكيلات متعددة على المنصة والمدرجات، فقد استطاع أن يخلق عليهاً تشكيلات متعددة 

ناء وتركيب الصورة على في إنشاء التكوينات البصرية لب) الدوق(�ǪǸǠƫ�ÃƾǷ�ƶǔƬȇ�¦ǀđ. الأشكال والمعاني

، الإضاءة المسرحية، أداء وحركات الممثل على المسرح في زياءالأخشبة المسرح عن طريق استخدامه، المنظر، 

تشكيلات حركية فاعلة و معبرة، كل ذلك ساهم في تحديد الفضاء واستخدامه، إذ تعد نقطة انطلاق لعملية 

يده على التدريبات الطويلة مع الممثلين يؤكد على إعطائه أهمية وتأك) الدوق( إصرارإن . التكوين داخل الفضاء

وكذلك كان . خاصة لأداء الممثلين وتدريب أجسادهم لتكتسب المهارة اللازمة وتكون مهيأة للأدوار المطلوبة

  . هم المسرحية داخل المنظر المسرحيئبأزيايفرض على ممثليه أن يتدربوا 

ية بأقصى درجات الصدق، نسانائل التعبير الدقيق عن الحالات الإلقد طالب الدوق الممثل بإتقان وس

وية مهارات التعبير والأداء والحركات، إذ يعبر الممثل عن الشخصية عن طريق الحركات والأداء سعن طريق ت

 الحي للممثل مطابقا للواقع ويصبح وجوده نسانيالتمثيلي ليجسد واقعا إيهاميا، بحيث يصبح فيه الوجود الإ

هي إلغاء فكرة الممثل " الدوق"إن من أهم المنجزات التي حققها . ى المسرح وجودا حقيقا قابلا للتصديقعل

البطل أو النجم، تلك الفكرة التي سار عليها كثير من المخرجين من بعده، فقد سعى لتأسيس فرقة متساوية 

يوم ودور بطل انوي في مسرحية الغد، الحقوق، متساوية الواجبات بحيث يقوم الممثل بدور البطل في مسرحية ال

Saxeساكس مننجن (في مقاطعة الجورج الثاني والدوق  1874التي أسسها  الفرقة أن - 1 - Meininigen )(1826- 1874(

رقة، الدقة ف¦ǳ¦�Ƣđ�©ǂȀƬǋ¦�Ŗǳ الإبداعيةبين الجهود رقة وأخرجها، ومن فالذي صمم أعمال ال. مؤسس الاتجاه الطبيعي في المسرح

لى التاريخية للأزياء والديكور المسرحي وزخارف العصر إذ أهتم بالأزياء اهتماماً كبيرا خصوصا أزياء الشخصيات التاريخية، أما بالنسبة إ

ƢǠƥȋ¦�©¦̄�ƨǸǈĐ¦�ǂǛƢǼŭƢƥ�ÅƢŮƾƦƬǇ¦Â�ƨǷȂǇǂŭ¦�ǂǛƢǼŭ¦�¼Âƾǳ¦�ȄǤǳ¢�ƾǬǧ�ǂǜǼŭ¦وهو أول من وضع الممثلين ضمن البيئة التي . د الثلاثة

.يحددها المنظر، إذ جعل الممثل يتعامل مع المنظر الذي يسهم في تكوين جمالية في العرض المسرحي

ط، د القادر، هلا للنشر والتوزيع، د  فاروق عبد: جيمس روز ايفاس ، المسرح التجريبي من ستانسلافسكي إلى بيتر بروك ، تر: ينظر

.27-26ت، ص 
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لحركة الممثلين كمجموعة على خشبة المسرح ليخلق منها مجموعة تشكيلات تساهم في التركيب  أهميةوأعطى 

1".الصوري للعرض والتي تتحقق جماليات ذات دلالات ومعاني عديدة

اهتمامه برسم حركة إلى ة في عروضه المسرحية، أما بالنسب إمكانياتهواهتم بعنصر الضوء واستفاد من 

ǞȈǷƢĐ¦�  كانت مجرد لوحات أو تابلوهات ساكنة جامدة ليس فيها حس حركي، أصبحت التابلوهات   أنفبعد

سلسلة ) Mise-en-scène الميزانسين(تتسم بالحيوية الحركية، والدينامية المتجانسة وكانت حركته المسرحية 

�ƢȀȈǧ�ǂđ¦�Ʈ) الدوق( فقد تألقت فرقة. الأول التأنيرشيقة فنية تربط المشاهد ببعضها بحيث يكمل  ȈŞ�½¦ǀǻ¡

�ǶȀǇ¢°�ȄǴǟÂ�Ƣđ�¦ÂǂƯƘƫÂ�°ƢƦǰǳ¦�śƳǂƼŭ¦�ǒ Ǡƥ"ستانسلافسكي."  

2"بالمحافظة على الشكل المسرحي التقليدي المعروف *)9431-1857أنطوان  هأندري( لقد اهتم

ن يخطط للحركة المسرحية بدقة متناهية كا  إذتقدم في فضاءات المسرح الطبيعي، ) أنطوان(وكانت عروض 

لأنه  ،3"حد إقامة الجدار الرابعإلى وكانت مناظره طبيعية وهي شريحة من الحياة الطبيعية يصل تطرفها أحيانا 

Tranche( وهي أن الحقيقة شريحة الحياة) أميل زولا(أعتنق المبدأ الجوهري الذي طرحه  de vie ( الذي تأثر

  :كد على ان المخرج له مهمتين أساسيتينوإنه يؤ  ).أنطوان( به

، وإضاءة، زياءالأوتتمثل في خلق الإطار المادي لعناصر العرش، من مناظر، : مهمة تشكيلية- أ 

̈�¦Ƙƥ�¿ƢǸƬǿȏ¦�ǞǷ�ƨȇ®ƢǠǳ®¼� إكسسوارات ƢȈū¦�ǂǿƢǜǷ�ǺǷ�ǾȇȂƬŹ�ƢǷ�ǲǰƥ�ÀƢǰŭ¦�ƨƠȈē�°ƢǐƬƻƢƥ

  . تيةة حيائالتفاصيل، ان ذلك يتيح للشخصيات أن تعيش في بي

وتتمثل في كشف العلاقات بين أجزاء العمل ذاته، وإبراز الآثار النفسية، والفلسفية : مهمة جسدية- ب 

4.الكامنة في النص، مستعينا بالإيماءة المباشرة والحركة والوقت المناسبين

نسيق العلاقات بين هذه العناصر والربط بينهما وعملها بصورة متفاعلة ومتجانسة من أجل ـن تإ

.45ص  ،سعد أردش ، م س-1
André )أندريه أنطوان(-* Antoine: فرنسي الجنسية، مخرج وممثل، واحد من مبدعي فن الإخراج، وهو من مخرجي الاتجاه

على  في فرنسا وتطور هذا المسرح وطبقت شهرته الآفاق قدمه بأسلوب طبيعي 1887الطبيعي الذي أنشأ المسرح الحر في عام

.المسارح
.42، ص 1977:بيتر زوندي، نظرية الدراما الحديثة، تر أحمد حيدر، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق-2
.69ص  ،راج المسرحي، م سخالعلمية والنظرية للإ الأسسشكري عبد الوهاب، -3
.641ص . ت.رس الدولية للنشر والتوزيع، دالعمارة المسرحية، مؤسسة حو شكري عبد الوهاب، تاريخ وتطور-4
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كشف تدريجيا عنه، وينتج الأفكار الفلسفية الكامنة في العرض عن طريق حركات الممثلين والميزانسين ال

ية وبعض الملحقات وأحيانا الإكسسوارات، وفي ئوالتشكيلات البصرية لتشكيل الفضاء من خلال المعطيات البي

ذلك لأنه  ،صمم لدكان جزار قطعا من اللحم الحقيقي في مشهد) أنطوان(غمرة حماسته للطبيعية فقد علق 

مغرم بالحياة الطبيعية فكانت أفكاره تتجه لنقل الحياة بصورة مصغرة على خشبة المسرح وهذا ما سمي الصدق 

بالطبيعة من خلال البيئة التي شكلت فضاء العرض، وهذا مما يبدو منسجما مع  الإيهامفي الفن مؤكدا على 

زمن بفعل الزمن والمحركات الخارجية لهذا فأن إلى لذائقة قد تختلف من زمن الذائقة الجمالية للمتلقيين آنذاك، وا

لأفكاره " أنطوان"إن استخدام . تعبير عن مجمل الحياة في حينه وفلسفته للجانب الفني أيماكان معبرا " أنطوان"

�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǲǬǼȇ�À¦�Ƣđ�®¦°¢�Ŗǳ¦�ƨȈǠȈƦǘǳ¦ و تح أوالمسرح حرفيا وبكل تفاصيله دون تغير إلى�» ƾđ� ƢƳ�ƨǧƢǓ¤�Â¢�ǂȇ

الحرص على الحركة وأدق التفاصيل في «وهو كمخرج يعتقد أن . المسرحإلى النقل الحرفي للطبيعة بكل تفاصيلها 

كان يصر على تدريب ممثليه كطاقم أداء . الأداء أو الايماءة والشغل المسرحي وقد عمل على تركيب تأثيرها

لحقيقي بكل تفاصيله، كما حرص على أن تكون المهمات المسرحية استخدام الأثاث اإلى موحد، ومال بإصرار 

ن إ. 1"الإكسسوارات حقيقية وهو بذلك برفض خداع الجمهور إذ يجب أن يكون كل ما رآه حقيقيا ومألوفا 

لغى أ فيها الفضاء وقد تأكد ذلك عندما ذلك الشعور الإيهامي يعزز وباستمرار من خلال الكيفية التي يعالج

لأنه كان متأثرا بطريقة ) بالدوق(نجومية للبطل وسادت القاعدة الجماعية في العمل هذا بفضل تأثره ظاهرة ال

هو تحقيق بعض التغيرات في المسرح وبالاتجاه الطبيعي وعلى هذا النهج " أنطوان"كان مبدأ . العمل الإخراج

وجدت من الضروري، ومن المفيد، لتل « ) أنطوان(استطاع ان يخرج المسرحيات توحي بجمالها الطبيعي يقول 

المنظر والبيئة، بصوف النظر عن الأحداث والحركات التي سيجري على خشبة المسرح،  بإبداعأن أبدأ عملي 

،2"ذلك أن المكان هو الذي سيقرر حركة الشخصيات، وليست حركة الشخصيات هي التي ستقرر المكان

 أي الأماميةوهذا يتضح بوضع الستارة . ثم بجسده على المسرحوهذا تأكيد منه على الجدار الرابع الذي يتخيله 

الشخصيات وتعاملهم  أوالأحداث  أوانه حدد المسرح لذا يؤكد على تحديد المكان وبعد ذلك يبدأ الحركات 

  .مع المنظر على خشبة مسرح خالتا فيها تكوينات تشكيلية داخل فضاء طبيعي

ه إيهاميا من خلال الطبيعية التي يتخذها في المسرح بوصف) أنطوان ( وعلى وفق ما تقدم فأن 

اء النجومية فأن ذلك أثر على الشكل الفني للعرض فلم يعد هناك نجم غلإرمة بوالخطوات الصا والإجراءات

.59ص  ،سعد اردش ، م س-1
  .ن ص  ،م ن -  2
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بارز بقدر ما كان هناك لوحة فنية متحركة ولكل بطل حقه في هذا التكوين وبطبيعة الحال حقه في الميزانسين 

ƢĔƢǷ±�Ŀ�ƨǷƾǬƬǷ�ƾǠȇ�Ǯ أناعيا لا فوديا بوصف العرض جم ǳ̄. مستندة على  أخراجيهولاحقا ظهرت اتجاهات

الواقعية إلى من مسيرته الفنية قبل ان ينتقل  الأولىكما فعل ذلك في المراحل ) مينينجن(و) أنطوان(منهج 

 أنطلق منها فكانت الطبيعية الأرضية التي)  1938-1863(النفسية كما فعل قسطنطين ستانسلافسكي 

الأماكن ) ستانسلافسكي(، فقد زار )الييصرفيودور(ومن أهم أعماله مسرحية . في أنجاز طريقته في التمثيل

الحقيقية لها مما ) الإكسسوارات(على استعمال  وأصر، يقية والتفاصيل التاريخية المهمةالتاريخية لنقل المعالم الحق

على ) ستانسلافسكي(وقد سار . في نسخ الواقع نسخا فوتوغرافيا يدل على تمسكه بالاتجاه الطبيعي بحذافيره

 الإكسسوارات، زياءالمنظر، الأ(وفي تعامله مع ) شكسبير(لمؤلفها ) يوليوس قيصر(النهج ذاته كما في مسرحية 

فقد كان العرض عنده محاكاة الواقع، إذ كانت هذه العناصر تسري ).المسرح، والإضاءة، والمؤثرات الصوتية

هو في بحث  وإنماوان مسرحه ليس واقعيا فحسب  1»لى أنساق منتظمة تتركب وتكون قيمة جمالية للعرضع

. مرحلة أخرىإلى أخوى ومن مرحلة إلى يختلف من مسرحية ) ستانسلافسكي(مستمر عن التجريب، فأسلوب 

ēƢǯǂƷÂ�śǴưǸŭ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�ƨǬǈǼǷ�ƨƦȈǯǂƫ�̈°ȂǏ�ǲǰǌȈǳ�ƾȇƾŪ¦�Ǻǟ�ƢǷÂ®�Ʈ ƸƦȇ�«ǂű�Ǿǻ¢م على خشبة المسرح .

µغليحقق في فضاء العرض أنساق العلاقة بين الممثل والسينوغرافيا والل ǂǠǳ¦�̈°ÂŚǏ�Őǟ�Ƣēȏȏ®Â�ƨȇǂǐƦǳ¦�ƨ

 خصوصا للسينوغرافيا ساعده على إنجاح عروضه،) ستانسلافسكي(أن تأكيد . المسرحي للمتلقي بتذوق عال

حياة (فعلى سبيل المثال مسرحية. قنيا بمستويات عديدةالمسرحيات التي تضافرت فيها على عناصر العرض ت

خشبة العرض كلها مغطاة تمامنا بالمخمل ) ستانسلافسكي(فقد جعل ) Andreyev أندرييف(  ـل)  إنسان

شبابيك وأبواب، مما يدلل اعتماده على الإكسسوارات إلى ستخدم الحبل وبأشكال متعددة ليوحي او  الأسود

دورا بارزا في عروضه، مما حقق التكوين  أعطاهاكال مختلفة على خشبة المسرح، إذ وتصاميمها وترتيبها بأش

في هذا العرض ساد . ألوانا مختلفة تختلف بحسب اختلاف وضعية المشهد والمنظر المطلوب للمشهد المسرحي

يها الممثلون درتالتي ي زياءالأكأن يكون المفردات المنظرية الموجود على المسرح أو   يءاللون الأسود على كل ش

جمالية هذا اللون بمزج حركتها مع الإضاءة وتنسيقها بألوان سحرية تعكس جمالية المشهد والتي   إبرازواستطاع 

.2"إذن استطاع في هذا العرض أن يكتشف مسارات جديدة في الفن. آخرإلى كانت تختلف من مشهد 

لخشبة، ومما جعله يشكل لوحة فنية فقد أستخدم العناصر التي تساعده في التركيب الصوري على ا

.69ص   ،سعد اردش ، م س-1
.33-32أنعام نجم جابر، م س، ص ص :من ستانسلاقسكى إلى بيتر بروك، تر التجريبيجيمز رووز أفنز، المسرح -2
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وتأكيده على اللون ودلالاته في هذا ) الإكسسوارات(مجسمة متضمنة كلا من أداء الممثلين والمناظر المسرحية و

وصفه  العرض ليخاطب المتلقي بصرياً ويحقق عملية الإيهام ويتضح كذلك إعطائه الأهمية للفضاء المسرحي

فقد كان واقعيا وكان يعرف ما يريد . ي وجزءا مكملا للتركيب العام للمسرحيةالمسرح عاملا جوهرياً في العرض

يختلف  .1"ويعرف أن غرض الدراما هو تصوير الحياة كما هي، وأن غرض المنظر وتركيباته هو تصوير الخلفية

آخر، ففي الوقت الذي شدد فيه المخرجون إلى آخر ومن منهج إخراجي إلى الفضاء المسرحي من مخرج 

لإيهاميون واستخلصوا فضاء من خلال عناصر العرض، إلا أن ذلك لا يمنع من وجود مخرجين آخرين هيأوا ا

  .فضاء للعرض المسرحي بشروط غير إيهامية

:فضاء المسرح الملحمي 3-2

اسي والوثائقي والذي اعتبر يبسكاتور في المسرح الس اسلونن إ :2)1966-1893( أرفين بسكاتور

اسي تحريضي بعيدا عن إيهام المخرج يغيره لأنه كان يقدم عروضا بأسلوب س أسلوبف عن ملحميا كان يختل

وابتكر . والأفلاممخاطبة عقول المتلقيين واستخدم التقلبات الحديثة من التقاويم والوثائق إلى لأنه كان يهدف 

افة الابتكارات كصورة و ج آخر من قبل، فقد ادخل السينما والشوائج المر مخ إليهاأساليب مسرحية لم يسبقه 

كلف، بما في ذلك الفانوس السحري والعناوين الفرعية والوسائل م إنتاجات ذالميكانيكية الثقيلة التي تكون 

ات صورة متكاملة وفعالة وناطقة مرئيا ذفقد استخدم كل هذه العناصر ليكون مسرحا . والآلات الكهربائية

إن انفتاح فضاء العرض ضمن رؤية  .ǞǸƬĐ¦�¨®ƢǠ"3هدفها الوعي وس وإصلاحيةت فلسفة سياسية ذا

1 -Dolmad John, The Art of play Production, N,Y, Harper & Brothers (Publishers), 1964, P.3O2.
الفكر الماركسي أثر كبير في ) بيسكاتور(كان لاعتناق . مخرج ألماني، مبتكر فكرة المسرح السياسي للطبقة العاملة)Piscator( بيسكاتور -2

إن المسرح . ¦ǞǸƬĐ¦�ƢȀƳƢƬŹ�Ŗǳ¦�¾ȂǴū¦�ŉƾǬƫÂ��ƨǴǷƢǠǳ¦�ƨǬƦǘǳمسرح يرتكز على القضايا العامة ويعالج المشاكل التي تعاني منها  بإنشاءاهتمامه 

. جوازيةلديه وسيلة تعليمية وإصلاحية، وإن هدفه ليس الاهتمام بالإنسان الفرد المنعزل ضحية الصراعات الداخلية التي تعاني منها الطبقات البر 

سياسيا ) بيسكاتور( ظل .( ) وانه يمارس هذه الرسالة من خلال المسرح تعرف وأن تسعى إلى كشف الحقائق، أنيريد من الطبقة العاملة  إنما

شعبه ومجتمعه من المشاكل والحروب والعمل على مساواة طبقات الشعب عن طريق  وإنقاذمناضلا يسعى إلى تحقيق الوعي وكشف الحقائق 

��ƾǓ�ǒائق و ثعروضه المسرحية التي أطلق عليها اسم المسرح الوثائقي، لما جاء به من و  ȇǂƸƬǳ¦Â�̈°Ȃưǳ¦�ń¤�Ƕǿ°ƢǰǧƘƥ�ǒ ȀǼȇÂ�ǞǸƬĐ¦�°ȂǼȈǳ�ǪƟƢǬƷ

كل ما يعيق حقوقهم الاجتماعية والسياسية والاقتصادية، وكان دائما يرمي إلى خدمة الطبقة العاملة، وينادي بتضحية الفرد من أجل سعادة

  . الجميع

، ص 2004، التوزيع، أربد، دار الكندي للنشروالية في المسرح السياسيالبشتاوي، المضامين الفكرية والجميحيى  :المعلومات ينظرللمزيد من 

11.
.15س، ص . م ،يحيى البشتاوي -3
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كان انفتاحا على المستوى السياسي والجمالي والفكري، إذ انه أعاد تركيب فضاء التلقي بجعل ) بسكاتور(

المتلقي قريبا من العرض مدركا لما يدور أمامه، من خلال التقنيات التي استخدمها لأول مرة في مسار المسرح 

ȇǂǘǳƢƥÂ��Ʈ ȇƾū¦�ÀƢǯ�ƢŲ�ǞǇÂ¢� Ƣǔǧ�ȆǬǴƬǸǴǳ�©ƾȀǷ�ƨǬȇǂǗ�ȆǿÂ��©ƢȈǼǬƬǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ƣđ�Ǧ ǛÂ�Ŗǳ¦�ƨưȇƾū¦�ƨǬ

التقدم التقني والعلمي « وبذلك استطاع أن يقحم المتلقي في فضاء العرض، ووظف . مألوفا في المسرح الإيهامي

.1"لا وعرضا وعمقاالإضاءة الكهربائية، المسرح طو : الذي أدخلته الاكتشافات الجديدة على خشبة المسرح

يطبق منهجه في الإخراج، إذ كان المنظر مكونا من  أناستطاع  1927) راسبوتبن(لمسرحية  إخراجهففي 

مركبة من عدة أقسام كي ) بسكاتور(العالم، فقد جعلها إلى بانوراما مصنوع من الخيش والتي كانت ترمز 

أي قسمها على مناطق مختلفة من خشبة يستطيع أن يفتح كل قسم على قطاع مختلف من خشبة المسرح، 

هي الأحداث الكبيرة، السياسية، العسكرية المرتبطة بفترة خدمة  الأفلامالمسرح، وقد كانت موضوعات هذه 

) بيسكاتور(وكذلك لم يهمل . ووضح الخطوط التاريخية لقدر أوربا أنراسبوتين في بلاط رومانوف، لأنه أراد 

  :ض فقد وظف السينما في ثلاث وظائفالسينما في هذا العر  إدخالمن 

توسيع دائرة الأحداث التي تنجري على خشبة المسرح بحيث تكون نتيجة منطقية لما كان : التعليم-

. يحدث في الماضي

.Ƣēȏ¦Â�ƾǬǼǳ¦�ƨǇ°ƢŲ¿إلى استفزاز الجماهير : التفسير-

الممثلون تقديمه على خشبة المسرح  ما يقدمه الفيلم هو في الواقع بديل لما لا يستطيع إن: المناخ الدرامي-

.2"لأنه في هذه الحالة سيكون مصطنعا وغير مقنع

�ȆǬǴƬŭ¦�ǄǨŹ�ƢȈǻȐǬǟ�ƢƥƢǘƻ�ǞǸƬĐ¦�Ƥ) بيسكاتور(إن أهداف  ǗƢź�ȂȀǧ��µ ÂǂǠǳ¦�Ŀ�ƨƸǓ¦Â حالة إلى

�ƨȈǯǂū¦�©ƢǼȇȂǰƬǳ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�¦ǀǿ�ǪǬŹ�ȂǿÂ��̈°Ȃưǳ¦Â�ŚȈǤƬǳ¦�» ƾđ�ƨǸƟ¦®�ŚǰǨƫفعن . ةييكانيكالتقنيات الم أو

والفنون السينمائية استطاع ان يوظف  الأخرىالسلايدات والشاشات ومختلف أنواع المرئيات  إدخالطريق 

تكوينات بصرية تخدم المشهد المسرحي وتعرض أحداث المسرحية عرضا حيا، تاركا تأثيرا مباشرا على المتلقي من 

�ǾƬǫȐǟ�Ŀ�¬ǂǈŭ¦�ȄǤƬƦǷ�Ȃǿ�¦ǀǿÂ��ƨȈǴǬǠǳ¦�ƨȈƷƢǼǳ¦�Ä¢°�Ƥ ǈƷ�ǞǸƬĐƢƥ"لذا كان يستخدم الشرائح "بيسكاتور ،

لعرض الأحداث المعاصرة بعد ربطها بمراحل التأريخ السابقة، كل هذا من اجل جذب  الأفلام أوالزجاجية 

.197ص  ،ش، م سردسعد أ - 1
.198ص  ،م ن -  2
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العمل من اجل تحقيق العدالة إلى اتخاذ موقف ثوري فعال يدفعه إلى انتباه المتلقي وشحذ حماسته ليدفع به 

المتلقي وكسر إيقاظ التوسع في فضاء العرض وانفتاحه والفكر الفلسفي الذي يعتمده بمحاولة  أن. الاجتماعية

  .ساهم بانفتاح الفضاء على الوسائطية  الإيهام

-1898برتولد بريخت  وهو ألاالتغريب  إليهاويأتي تلميذه ليطور من الملحمية التي صاغها ويضيف 

ابع، وقد استخدم كل العناصر من أداء التمثيل والسينوغرافيا لكسر فقد كان هدفه إزالة الجدار الر  1"1956

 فني قبل كل شيء آخر، وقد فضل ألا إنسانيعمل » العمل الفني عند بريخت هو إن. الإيهام والبناء الأوسطي

ة ضع للوسائل المسرحيى قد لا تخر يخضع للأصول الدرامية العامة للفن المسرحي لأنه يؤمن بأن لديه وسائل أخ

أهدافه فاخترع مسرحا جديدا يستخدم شكلا مسرحيا إلى التقليدية لكنه يراها تتلاءم معه أكثر من الوصول 

.2"أهدافهجديدا له وسائله الخاصة وأدواته التي تمكنه من تحقيق 

يضع المتلقي يتصدر الحكم على الموقف الذي يراه في المسرح، وهذا يعني جعل ) برخت( ن مسرح إ

  .وأثره الكبير في تجديد المسرح وتغييره) بريخت(قظا وهنا تكمن عبقرية المتلقي متي

هي مشاركته الجمهور أثناء العرض ليكون على بينة مباشرة في ) بريخت(ومن الطرق التي كان يتخذها 

فقد كانت المسرحية عنده ناقصة حتى تعرض  ،3"نقدهم للعمل المسرحي وهذا يحقق تكامل العمل بالنسبة له

إلى يجلس في الصالة يستمع ) بريخت(لجمهور، وهنا تبدأ مرحلة أخرى من مراحل تكوينها، إذ كان على ا

تعليقات جمهور إلى التعليقات، فأما تعليقات متفرجي البرجوازية ونقادها فكان يعرض عنها وينصت جيدا 

.4"البروليتاريا

يرى من ردود أفعال الممثلين أثناء  إن اهتمامه بالمتلقي جعله يغير ويضيف ويحذف تبعا لما يسمع وما

تركيب فضاء العرض، وبذلك فأنه جعل من عملية  إعادةالمشاهدة وبذلك يضع فضاء المتلقي كأساس في 

ه ألماني الجنسية، كاتب مسرحي، شاعر، منظر، مخرج مسرحي فقد استطاع برخت أن يخلق نظرية فكرية متكاملة تغطي جميع أوج-1

العرض المسرحي سواء من ناحية النص أو التمثيل أو الديكور أو الأغاني والموسيقى، وتشرح طبيعة التجربة المسرحية ووظيفتها وعلاقتها 

�ǺǨǳ¦�śƥ�¬ǂǈŭ¦��ƨƸȈǴǏ�®ƢĔ: للمزيد من المعلومات ينظر . لهذا كان تأثير برخت عريضا وواسعا على المسرح. بالنشاطات الأخرى

.96، ص198:ئة المصرية العامة للكتاب، القاهرةوالفكر، الهي
.120ت، ص .د: محمد زكي العشماوي، المسرح أصوله واتجاهاته المعاصرة، دار النهضة العربية، بيروت-2
.9، ص 1988،دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروتمسرح برشت،عدنان رشيد، -3
.246-245ص ص  س، م رق إخراجها،المدارس المسرحية وط جمعة قاجة،-4
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رؤية الأشياء والمواقف من جديد ومن زوايا  إعادةفي حالة اشتباك، والقصد منها )العرض، والتلقي(الفضاءين 

 استكمال فضاء العرض وخاصة التقنيات التي استخدمها مستندا على أخوى، إن وعي المتلقي يعد جوهريا في

التي تعد من أهم ) القاعدة والاستثناء(ل في مسرحية ثاعلى سبيل الم. التغريب والملحمية أساسا في مسرحه

الحكم على القضية المطروحة في المسرح، كان إبداءالمسرحيات التعليمية التي أخرجها، إذ أراد من الجمهور 

ȆƷǂǈŭ¦�µ ǂǠǳ¦� ƢǼƯ¢�ƨƷÂǂǘŭ¦�ƨȈǔǬǳ¦�ȄǴǟ�ǾǸǰƷ�ÃŚǳ�¾ƢĐ¦�śǴưǸǸǴǳ�ȆǘǠȇ . مسرح إلى بحاجة  إننا«ويقول

�©ƢǫȐǠǳ¦�ǽǀǿ�ǲưǷ�Ŀ�Ƣđ�¬ȂǸǈǷ�°Ƣǰǧ¢Â�ǆ ȈǇƢƷ¢�̈°ƢƯ¤�ȄǴǟ�ǖǬǧ�ǆ Ȉǳ�°®Ƣǫوفي مثل هذه الظروف البشرية ،

كان يستخدم 1"لتغيير الظروف التاريخيةالتاريخية، بل والذي يستخدم ويولد أفكارا وأحاسيس تعتبر ضرورية 

ويعتبر . المسرح كوسيلة ليوصل أفكاره للطبقة العاملة ليجعلهم يثورون ويحققون العدالة ويبحثون عن حقوقهم

اصطلاح المسرح الملحمي اصطلاحا يعبر بصورة مبهمة وضيقة عن جوهر هذا المسرح وقد استبدل ) "بريخت(

2يالكتيكذلك بتعبير المسرح الد) بريخت(
Das Dialektische Theate  يرتبط هذا الاسم في أفكارنا

الطيب  نسانغاليلو غاليلي، بونتللا وتابعه ماتي، الإ(بالمسرح الملحمي لكن في كثير من أعماله مثل مسرحيات 

حمي أن يجمع بين عناصر المسرح المل) بريخت(استطاع ) الشجاعة، دائرة الطباشير القوقازية الأممن ستشوان، 

إذن هنا فضاء من  ."المسرح الديالكتيك"وعناصر المسرح الأوسطي في تركيبة واحدة سماها في أخر حياته 

شاعرا ثائرا على الرغم من انتمائه للطبقة البرجوازية فاندفع يكتب ) بريخت(الإيهام واللاإيهام، فقد كان 

هدم الفكر السائد « د قامت هذه الأفكار ، فقإليهابحماسة كبيرة مسرحيات تؤكد الأهداف الماركسية وتدعو 

وعيه  إيقاظالمسرحي عن طريق  فكر جديد عن طريق مشاركة المتفرج مشاركة إيجابية في العرضإلى والدعوة 

كان يبحث دائما عن التغيير في المسرح خصوصا أن مسرحه كان   ."النقدي بحيث يدرك ضرورة تغيير الواقع

  .يخاطب عقل المتلقي

) بريخت(فقد كان أرضية خصبة أسس عليها ) بيسكاتور(المسرح الملحمي من أستاذه ) ريختب(لقد أخذ 

عملية الكشف عن الصراعات والتناقضات الاجتماعية التي يراها إلى وسعى . منهجه وزرع فيها أفكاره الجديدة

.84، ص 2006أحمد سخسوخ، برت بريخت، تقديم مدكور ثابت، مطابع الأهرام التجارية ، القاهرة -1
إنه مسرح يجمع بين الشكل التقليدي ، خر نصور طرحه بريخت عن مفهومه المسرحيآخر شكل أو آهو : المسرح الديالكتيكي - 2

  .ذلك إن الديالكتيك إنما هو علم قانون الحركة .تعة فيه ناتج عن فهمنا للواقع وقدرتنا على تغييره والشكل الملحمي، وعنصر الم
.84ص  ،م سأحمد سخسوخ، برت بريشت، -3
4-ǂ̈ǏƢǠŭ¦�ƨȈƷǂǈŭ¦�©¦°ƢȈƬǳ¦��ƨƸȈǴǏ�®ƢĔ.16، ص1997، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة.
.79ص  ،عدنان رشيد، م س-5
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ǒ ȀǼȇ�Äǀǳ¦�Ʈ ǳƢưǳ¦�Ä¢ǂǳ¦�ȂǿÂ��ƢƦƟƢǏ�Ƣȇ¢°�±ȂǨȇ�Äǀǳ¦�Ǯ ȈƬǰǳƢȇƾǳ¦�¿¦ƾƼƬǇƢƥ�ǞǸƬĐ¦�Ŀ  على أنقاض رأيين

) بريخت(لقد طالب . من الخليقة نسانوهذه سمة الحياة التي عرفها الإ. نتيجة مرضيةإلى مختلفين في التوصل 

عوض أو جالس في صالة  بأنهالمصمم بعدم الفخامة والتعقيد في تصميمه للمنظر حتى لا يجعل المتفرج يحس 

أو  إيهاميشبة المسرح والمتلقي من كل شيء ساحر أو وهو تحرير خ *)التغريب(وقد استخدم مصطلح . مسرح

يكون المتلقي دوما متيقظا مفكرا  أنعالم عميق والقيام بإلغاء أسلوب تخدير المتلقي، لأنه يريد إلى ينقل المتلقي 

�Ƣđ�«°ƾƬǇ¦�Ŗǳ¦�µ. وواعيا ÂǂǠǳ¦�ǂǏƢǼǟ�ƾƷ¢�ȆǿÂ�ǾǓÂǂǟ�Ŀ�̈¦®Ƙǯ�ȄǬȈǇȂŭ¦Â�̈ ƢǓȍ¦�¿ƾƼƬǇ¦�ƾǬǧ)بريخت (

واستخدام اللوحات الإعلانية، الأقنعة، الأغاني، أفلام وثائقية، الرسوم الكارتونية أما المنظر . ة للتغريبكأدا

إدخال الأفلام الوثائقية في إلى  أويلجويدخل الأغاني في العروض  الأقنعةفيكون ذا صفة دلالية، كان يستخدم 

لحمية كأداة للتركيب الصوري إذ يسهم مع استخدم التغريب والم) بريخت( أن الآتيإذن يتضح من . العرض

عناصر العروض في تكوينات جمالية والفكرية العروض المسرحي مما يحقق فضاء ثريا بالمفاهيم والرموز وإشارات 

والتي استخدم فيها ) بريخت(ومن العروض التي قدمها . يطلب من المتلقي إيجاد حلول أثناء مشاهدة العرض

المسرح، فقد جاء إلى حاول أن يجعل المتلقي يعتقد أنه حين جاء  1921) لليلطبول ا(التغريب مسرحية 

 والإعلاناتمشروطا بتبني اتجاهات مثالية لا علاقة لها بالحياة الواقعية، قام بتغطية الصالة جميعها باللافتات 

المسرح  إلى بطل ا صناعيا يتوهج في كل مرة يدخل فيها الر وكذلك وضع قم ،"طبتم مساء، أيها الرومانسيون"

عن التغريب وباستخدامه عناصر عوض المسرحية  )بريخت(أن يوضحه  أرادهذا ما  .كي يجذب الاهتمام

.1"الأخرى لينسق بينهما وبين الممثلين لينسج قطعة فنية مؤثرة ومهمة تثير المتلقي

:OpenairTheaterفضاء مسرح الهواء الطلق 3-3

واء الطلق سواء كان في الحدائق العامة، أم في الشارع، في وهو فضاء العروض التي تقدم في اله

ن إو  ،ينة في عروضها للمسرحيةقاعدة معإلى حيث أن هذه العروض لا تنتسب  ،الخ...الطبيعة، المقاهي 

إن التوصل إلى (( خت عن التغريب ر في المسرح الملحمي ،إذ يقول ب) ختر ب(وهو من أهم العناصر الذي يلجا إليها : التغريب -*

أن تفقد الحادثة أو الشخصية كل ما هو بديهي ومألوف وواضح، لا لإضافة إلى  يءتغريب الحادثة أو الشخصية ، يعني قبل كل ش

لهذا فان برخت يتناول نصوص التراث المسرحي بالتبديل والتغيير، حتى يخضعها لهذا  )).دثة نفسهاإثارة الدهشة والفضول بسبب الحا

شخصية الراوي  -:العامل الجديد ،وفي العروض المسرحية الملحمية يلجا برخت إلى كثير من الوسائل لأحداث التغريب ومن أهمها 

.الملونة، الأفلام السينمائية اليفط والشرائح ،الذي يفسر ما هو كائن وما يجب أن يكون
.79ص  ،عدنان رشيد، م س-1
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ات تاريخ المسرح بدأت من عروض هواء الطلق كما في العصر الأغوبش والعروض التي ضمنت أعمال بداي

العروض "فقد كانت هذه ) أسخيلوس، سوفوكلس، يرربيدس، أرستوفانيس(أمثال  عظماء المسرح الأغوبش

الذين توزعوا على السفوح المطلة على هذه المساحة من  غريقتقدم أمام الجمهور أتباع دووتيسووس من بين الإ

ية في الوقت الحاضر نسمي هذا المسرح بتسم .1"ت الطابع الطقسيذاالأرض ليتمكنوا من مشاهدة العروض 

  .المسرحي حيث المتلقيين محيطين بمنصة العرض لمشاهدة العرض) مسرح الهواء الطلق (

والذي بدت رغبته كبيرة في ) 1943-8731" (ماكس رانيهاردت"ومن المخرجين المعاصرين 

يات ية الكنائس من جمالناستخدام أماكن واسعة لها القدرة على جمع شمل الممثلين والجمهور، فقد استفاد من أب

�ǶĔƘǯÂ�°ȂȀǸŪ¦Â�śǴưǸŭ¦�śƥ�ǞǸŪ¦�Ǿǳ�ƶǸǈƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǻƢǰŭ¦�ƢȀǏ¦Ȃƻ دون طقوسا جماعية دينية أو اجتماعيةيؤ .

فقد كان يعطي لكل عوض مسرحي أسلوبه الخاص، فهو يعيد التنظير المكاني وفق متطلبات كل مسرحية، فقد  

ني والياباني، وكان هدفه أن يحور المسرح من وض السيرك، والمسرح الصير كان يستعير بحرية كبيرة من تكنيك ع

ية والمسرحيات الكلاسيكية الجديدة فهو أخذ من غريقالمسرحيات الإ) راينهارت(لم يهمل .2"ثقل الأدب وقيوده

الكنائس  أبنيةإن استخدامه . الماضي وأضاف من الزمن المعاصر لينتج عملا نا مذاق أصيل مميز من كل نواحيه

دون طقوس دينية أو جماعية كل نلك جاء من أسلوبه الذي حاول الربط يؤ �ǶĔƘǯ�ǶȀǴǠƳÂ�°ȂȀǸالجإلى والتفاته 

جانب أخرجه إلى هذا . بين الماضي والحاضر لكي يبقى العمل أصيلا معاصرا يعكس بتطورات العصر

)Danton دانتون(أمام كاتدرائية سالزبورج، )Jedermann جيلمان: (مسرحيات كبيرة في الهواء الطلق

Romain رومان رولون(لمؤلفها  Rolland (و)رانيهارت(فقد كان  ،3)سوفوكلس(لمؤلفها ) أوديب ملكا (

ية ويعرضها في المسارح الهواء الطلق كي ينقل صورة العرض التي كانت تعرض في العصر غريقيخرج المسرحيات الإ

ق، فقد أراد المخرج أن يخلق حيزا موحدا في الهواء الطل) رينهاردت( هاعرض) أوديب ملكا(فمسرحية . يغريقالإ

في فيينا مكانا ليعرض فيه مسرحية ) شومان(أختار سيرك  1910بين منصة التمثيل والجمهور، ففي عام 

لاف من المتلقين أما من ناحية كانت على أبسط ما يكون آخمسة إلى فقد كان المكان يتسع ) أوديب ملكا(

باب أمام المنظر  رفي مقدمتها أربعة أعمدة ضخمة ويتوسط هذا القص فكانت هناك واجهة قصر يوناني بدائي

قاعدة مستطيلة، ولا يوجد ستارة، فاستطاع المخرج أن يعرض فنه ويجمع بين الزمنين يأخذ أصالة الموضوع 

.191ص  ،عقيل مهدي، نظرات في فن التمثيل، م س-1
.515ص  ،أوديت أصلان، م س-2

.337ص  ،1985:وتأملات في المسرح الإغريقي، دار الحرية للطباعة، بغداد,جميل نصيف التكريتي، قراءة-3
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.1"تكوين مزيجي من التاريخ والحداثةليشكل عنده  الإخراجالقديم للمسرحية ويربطها بحداثة طوق 

في سالزبورج بالنمسا فقد أختار نصا من النصوص الدينية ) Jedermann جيدرمان(د  إخراجهفي 

القرون الوسطى وقدمها على المدرج الخارجي لكاتدرائية سالزبورج، إذ أستخدم جميع إلى الذي يوجع تاريخه 

استغلال  إلى ) ارتراينه(الشوارع المحيطة بالكنيسة، وأستخدم جميع الأدوات الخاصة بالطقوس الكنسية وقد لجأ 

2."كل الوسائل المسرحية، فكان العرض ساحرا وخلابا

في الهواء ) شكسبير(لمؤلفها ) العاصفة( يخرج مسرحية أنفقد استطاع ) بيتر بروك(أما المخرج البريطاني     

من ) شكسبير(ير ر لم به دوما في فرقة شكسبير، وهو تحكان بح ذ طبق في إخراج هذه المسرحية ماإالطلق 

التقاليد المسرحية الكلاسيكية وجعله ينبجس بطبيعته الفنية لذلك كان لاختياره موقع العروض أهمية خاصة، 

مكانا وعرا في ضواحي المدينة حيث وجود البقع الرملية محاطة من جهة بشجرة ومن جهة ) بروك(فقد اختار 

تطاعت ان نمثل وبأجمل ما يقدم في شخصيات عظيمة اس) بروك(ببيوت أثرية متهدمة، ففي الهواء الطلق خلق 

طبيعيا جميلا وان يستغل الشجرة الموجودة في المكان والبقع الرملية  يخلق فضاء أنالعروض حيث استطاع 

جميلة ناطقة بالفن الكلاسيكي لكن بلغة حديثة غير اللغة  أثريةفي تشكيل تكوينات  الأثريةوالبيوت المتهدمة 

.3"مصنعة جماليات طبيعية غير وقد حقق المخرج غرضا جديدا ذو). شكسبير(التي كانت تعرض في زمن 

وأن مسرح الشارع في . هناك عروضا قدمت في الشارع و تعد من ضمن المسارح المفتوحة أنكما     

للمسرح بل هو في الحقيقة مسرح مواز منذ أمد طويل، ذات علاقة  التأريخ ليس هو أول شكل منطقي وزمني

ما يتعلق بالفنون المسرحية، فهو ليس مثل فنون العرض والكرنفال أو الأعياد والطقوس . جداديالكتيكية قريبة 

حميمية مع المتلقين، انه المسرح  وأكثرانفتاحا واقل التزاما بالتقنيات المألوفة  اكسرولكنه يعد الأخرى مسرحا 

خاص حيث يكون فيها المتلقي له  إذ تكون العروض فيه ذو فضاء ،4"ينفطر مجيئه إليه وألاالذي يذهب عامدا 

طابع حيوي يختلف عن التلقي التقليدي، فالعرض الذي بجوي في الشارع كمكان مفتوح مقطع من الحياة 

مشاركة المتلقي، ففي مثل هذه المسارح تغيب خشبة إلى تحقيق الإيهام وإنما إلى لا يسعى بالضرورة  اليومية

.107قي، م س ، ص عبد الرحمن الدسو -1
.119ص  ،سعد أردش، م س-2

.45، ص 2002:دار الفارابي، بيروت،2، ج) العرض(عصام محفوظ، مسرح القرن العشرين -3
.138كروتشاني، فضاء المسرح ، م س، ص فابريتزيو - 4
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الديكور فانه يغيب في إلى تكون مجود منصة ، أما بالنسبة  أنو المسرح ويعوض عنها مكان محدد أو مهيأ أ

دور مهم ، وبمعاني، يستخدمه المخرج   ذاالتقليدي الذي يكون فيه الديكور مسرح الشارع ليس كما في المسرح 

إن مسرح « . ففي مسرح الشارع يختلف المتلقي لأنه يكون عبارة عن تجمع عشوائي .1"أفكارهكمل فيه يكي 

آخر ويبرز في إلى كالسيرك والمسرح المتجول، بل يزدهر هذا المسرح من حين " مصعر"ع ليس مجرد فن الشار 

وتنوعت تجارب مسرح  ،2"بمسرح المدينة - بطريقة سامية نوعا ما  -تأريخ الثقافة المسرحية بل هو أحيانا يختلط 

وت فيها العروض المقدمة في المسارح وضا كسر ت في أوربا وأمريكا وفي العالم الثالث وقدمت عر نتشاالشارع و 

  .التقليدية 

كانت شوارع نيويورك آخر ما وصلت إليه حركة المسرح التجريبي الذي أنتقل حرفيا   1965بحلول عام     

الشوارع والحدائق العامة والساحات والتي لاقت مجموعة من التغيرات التي طرأت عليها وخصوصا كان إلى 

ضوء النهار، وأن هذا المسرح نميز من ناحية الشكل وأسلوب التقديم، وخصوصا أن العوض في الهواء الطلق في 

وقد تنوعت أشكال وأساليب العروض في الشارع . ة فنية وسياسية كبيرةدالعروض في الشارع كانت تمثل جو 

تسارعون حسب اختلاف أغراضها فقد كانت سياسية، دينية ،فنية مما شد انتباه المتفرجين في الشارع وجعلهم ي

من هذا المسرح هو القضاء على مفاهيم المسرح التقليدي التي   الأساسيلمشاهدة العروض، إن كان العرض 

كانت تفسر المسرح على أنه مكان داخلي مغلق ومحكوم بالنسبة للطبقات أيضا ، ففي هذا النوع من 

فيها الممثل جزءا من الجمهور  مرحلة يكونإلى المسرحية يقوى الاتصال بين الجمهور والممثلين بحيث يصل 

تطور مسرح الشارع في ثلاثة . ومع منتصف الستينات من هذا القرن العشرين 3"والجمهور جزءا من الممثلين

  :أشكال هي

دى في الخلاء وتعاد صياغته بحيث يلائم يؤ الاتجاه العرقي أو مسرح الطبقة العاملة الذي كان  :الشكل الأول

�Ǻǟ�ŐǠƫ�Ŗǳ¦�©ƢȈƷǂǈŭ¦�Ǯ رالسياسية التي يمالبيئة المادية والظروف  Ǵƫ�ǺǷÂ�©ƢǼȈƬǈǳ¦�̈ŗǧ�Ŀ�ǞǸƬĐ¦�ƢȀȈǧ

Proletجون بون (المسرح السياسي المفتوح مسرحية  Buehen ( ولقد تم إعادة الروح لتلك النوعية من المسرح

، )باتريشيا رينولدز(المتحركة هناك أيضا . عندما كان الوقت مناسبا )ماركيتاكمبرل(ريق بعض الناس مثل عن ط

  .إلا أن هذه الشكل ليس لها أي دافع سياسي ولكنها مختلفة في المبدأ والهدف من العرض

٢�ǆجيمس ميردوند، تر محمد السيد،ط-1 ǴĐ¦�ǞƥƢǘǷ148-147ص ص  ،1987:القاهرة  للآثار، الأعلى��.
.28-27ص ص  ،عبد الرحمن الدسوقي، م س-2

.178، ص س إنعام نجم جابر، م: تر . جيمز روز إيفانز، المسرح التجريبي من ستانسلافسكي إلى بيتر بروك-3
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فهو عبارة عن أنواع متغيرة من المسرح الكلاسيكي التقليدي اختلفت في إخراجها ولكن  :الشكل الثاني

جوزيف (ق بعض الأفراد مثل الهواء الطلق عن طريإلى صبت جميعها في المسرح الكلاسيكي التي خرجت 

  .وفرقته) باب

وهو الذي أسس فرقة   1)بيتر شومان(هذا الشكل يرتبط بموضوع الثقافة المضادة ومن روادها :الشكل الثالث

تعني حالة الدمى التي تحرك ) مسرح الدمى(قد فسرها تفسيرا حرفيا، إن عبارة «مسرح الخبز والدمى، 

أن الدمى ليست سوى جزء من  إلاقفافيز أو الدمى التي تتحرك بالقضبان، بالأسلاك، الدمى التي ننحرك بال

توجد سلسلة من نماذج البيوت، مصانع، ) محطات الصليب(في ) شومان(شكل المسرح الكلي الذي خلقه 

وكانت الفرقة  2"المستشفيات الكنائس، الأغنام، الأبقار، الخنازير والناس كل هذه تخلق صورة من صور الحضارة

¦�ǞȈǓ¦ȂǷ�Ŀ�̈ŚǐǬǳ¦�©ƢȈƷǂǈŭ¦Â�ƨǫȐǸǠǳ¦�ȄǷƾǳ¦�ǺǷ�Ƣē¦ŚǈǷÂ�ƢȀƦǯ¦ȂǷ�½°ȂȇȂȈǻ�̧°¦Ȃǌǳإلى لتي أسسها تخرج ا

أن المسرح شيء مختلف ) شومان(يقول . وضا جماهيرية يلتحم فيها العرض بالمتلقير معاصرة، كانت أغلبها ع

يجمع بين الدين  أن أراددين حيث أن المسرح شكل من أشكال ال. إنه ضروري -أنه أشبه بالخبز والدمى 

Ǧإنسانوالمسرح وجاء بالخبز تعبيرا  ǗƢǠƬǳ¦Â�ƨƦƄ¦�ȄǴǟ�ǞǸƬĐ¦�ǖƥǂƥ�ƢȈ . » وتأكيدا لاهتماماته الأخلاقية

والسياسية يؤمن شومان بوجود رؤية دينية وشاعرية وهذا شيء نادر في عالم المسرح التجريبي نفسه تختار البعث 

دوما في أثناء العرض أو بعده الخبز الذي يصنعه بيده لأنه يقول ) شومان(يوزع  .والخلاص رموزا رئيسيا لها

�śǠǷ� Ƣǔǧ�ǪǧÂ�ȄǴǟ�ƢǓǂǟ�ÀÂǄƴǼȇ�ǶĔ¢��² آنببساطة نريد  ƢǼǳ¦�¿ƢǠǗ¤�ȄǴǟ�Ǻȇ°®Ƣǫ�ÀȂǰǻ -  الفضاء الذي

) بيتر شومانل(ـكان ل  ."وان الفضاء الوحيد الذي رفضه دائما هو فضاء المسرح التقليدي .يحدث أن يكونوا فيه

وض مسرحياته في الشارع وخصوصا عندما يوزع الخبز على المتلقين وهو تأكيد على ر فلسفة خاصة في تقديم ع

بيتر (وقد كان . مبدأ أن المسرح والفن أساسيان في الحياة كما إن الخبز الذي يعد من الضروريات الأولية للحياة

فرقة خبز « صيغة مسرح الشارع إلى رق التي استندت ومن أهم الف. من معارضي المسرح التقليدي) شومان

Breadودمى  and Puppet وفرقة سان فرانسيسكو الإيمائية ،)Troup SanFransisco mime ( في

Magic(أمريكا، وفرقة السيرك السحري  Circus(بارب في فرنسا، وعروض الايطالي أوجينيو )E.Barba(

  ."التجريبية في الشوارع والمساحات

Constructive المسرح الإنشائي 3-4 Theater:

.179ص ، ، م سجيمز روز إيفانز، المسرح التجريبي من ستانسلافسكي إلى بيتر بروك-1
.269ص  ،ب، م سماري إلياس وحنان قصا-2



  جماليات خطاب العرض والتلقي............. ....................................الفصل الثالث  

212

وهو اتجاه في السينوغرافيا ظهر في العشرينات من القرن المنصرم بتأثير من الفن " البنائية"ويسمّى 

Vمايرهولد (التشكيلي والمعمار، دخل المسرح على يد المخرج  . Meyerhold) (1874-1940(،

والدعائم والحديد ليعبر عن المنظر  الآلاتعلى استخدام  ويتضمن هذا المسرح نوعا من العروض تعتمد

فهي أسلوب . ارات التجريب في المسرح، لكنها انحصرت في الإخراج والمنظرتيوتندرج البنائية ضمن . المطلوب

في التعامل مع الخشبة والفضاء المسرحي الذي يشكل عليها من خلال استخدام المصاطب والأدراج المتحركة 

والأثاث والمناظر المرسومة، وهذا ما اصطلح على تسميته المنظر  الإكسسواراتلعجلات بدلا من والحبال وا

يعده جزءا  لأنهيكور فحسب وإنما شملت أداء الممثل أيضا، الدتصر البنائية على قلم ت .1"المؤسلب أو الشرطي

ق التشكيلات الجماعية من العرض أو التركيب البنائي على خشبة المسرح، بما أن الممثل يساهم في خل

جزء من مكونات المنظر في العروض البنائية، وذلك يتوقف على الحركة وأداء الممثل المنسجم مع  باعتبارها

و إنما جعل . هنا يتضح أن أسلوب الآلة لم يطبق على المنظر المسرحي الموجود في العروض فحسب. الآلة

.2"وتؤثر في حركته البنائي الأسلوبالشخصيات المسرحية تدخل في هذا 

والديكور البنائي . الممثل وأداءالإخراج والديكور  أسلوبإن فضاء البنائية يشمل وبالدرجة الأساسية 

ويهدف من خلاله إلى معارضة الأسلوب الواقعي ) يرهولدام(بتدعه اأسلوب في تصميم الديكور المسرحي «

منظرية مختلفة  وأحجامحيل آلية، وأشكال والطبيعي عن طريق تكوين ديكور مسرحي يتكون من مصاطب، 

ƢȈǈǳ¦�¾Ƣǰǋ¢�Ƣđ�ǲưǸƬǳ¦�ń¤�Ǫȇǂǘǳ¦�Ŀ�ÄƾȇǂƴƬǳ¦�ǾƦǋ�ȄƸǼŭ¦�¦ǀǿ�ƶǔƬȇÂ°¦©�.لبناء منظر عام شبه تجريدي 

والمنازل فوق المسرح إذ تتحول إلى تخطيطات من عيدان الخشب أو الحديد، وتلخص الأشجار في عواميد 

 الأشكالوإن استخدام هذه  .3"وقد تمثل السلالم جبلا صعد عليه الممثلونبسيطة يخرج منها فرع أو فرعان، 

�À¢�ǺǷ�ȏƾƦǧ��ƨǼǌŬ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦�ǽǀđ�Ǻǰǳ��Ǿƫǂǰǧ�Ǻǟ�ŐǠȇ�À¢�Ƣđ�«ǂƼŭ¦�ƾȇǂȇ�©¦°Ƣǋ¤�ń¤�ǄǷǂƫ�Ŗǳ¦�ƨȈƦȈǯŗǳ¦

تشبه يستخدم المخرج ديكورا مكونا من أثاث أو مواد منزلية أو غير ذلك يستخدم المواد الصلبة التي 

قبل إنجازها وبدمجه مع فكرته وحركة الممثل لينسج عملا مسرحيا بشكل  أوالمختلفة  بمراحلها الإنشاءات

عمل على تحقيق المسرح الرمزي في روسيا وبأفكاره ) مايرهولد (ان . يعارض الديكور التقليدي أو الواقعي

فضاء غني بالممثل الجيد " آلي"سطح أسس انجازات في مجال السينوغرافيا والفضاء الذي حوله من فضاء م

.105ص  ،س ماري إلياس و حنان قصاب حسن، م-1
.10ص ، ن م -  2
.172ص  ،سم ، كريستوفر أينز، المسرح الطليعى-3
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  .الأخرىوالرموز البنائية والتشكيلات التكوينة 

من ) مايرهولد(وقد أسس  ،"ابتكار طابع تجريدي جديد قائم على أسلوب بنائي) مايرهولد(فقد فضل 

لمتنوعة لإغناء سماه ممثل المستقبل بعلاقته بالبنائية وذلك باستخدامه مصادر اأما ) البيوميكانيك(خلال منهجه 

هذا المنهج يمتلك الآلية للوصول إلى شعرية الأداء وتطوير القدرات . الخ...استيك، السيرك نمنهجه مثل الجم

يار البنائية التي كانت معارضة للمذهب الطبيعي عكست صورة تإن ما جاء به من . الإبداعية المتنوعة للممثل

شابه بين الآلة والإنسان بل يعد هذا الإنسان أحياناً إلى حد ما يوحي بالت أنالإنسان في عصر الآلة، إذ أراد 

مجرد آلة ،فقد كانت الخشبة المسرحية في هذا التيار عبارة عن تصاميم هندسية وديكورات مكونة من حديد و 

�Ǧ Ƭǰȇ�ŃÂ��ȆǟƢǼǐǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ń¤�Śǌȇ�ȆǰȈǷƢǼȇ®�ǲǰǌƥ�Ƥ ǌƻ)بالتغير في اتجاه الديكور وحسب ) مايرهولد

يشبه جسد ديناميكي ) البايوميكانيك(امتد إلى أبعد من ذلك وهو جسد الممثل الذي حوله عن طريق  إنما

متفاعل مع عناصر البنائية على خشبة المسرح، فقد خلق آلية بين مغردات الديكور والممثل ويمد بينهم جسر 

من المدرجات  استفادج، وقد موصل كي يكون تركيبات صناعية وآلية تمثل صور الحياة وتعبر عن أفكار المخر 

والسلالم والمصاطب الموجودة على المنصة والتشكيلات الآلية وحركات الممثلين كلها في صورة واحدة هي 

وكان يعد الممثل جزءا مهماً من التركيب العام للصورة 1"تكوين جمالي للتركيب العام للعوض المسرحي

، )مايرهولد(فهذه العلاقة تنسج البنائية التي نادى فيها  الآلير المسرحية، لأنه عندما يناسق الممثل مع الديكو 

هدف «. إذ أعطى للممثل دوراً كبيرا في العروض والديكور الذي اختاره ليساعد الممثل على الحركة والأداء

مايرهولد هو تمرده ضد المسرح الطبيعي نحو استكشافات جديدة عن وسائل أكثر بساطة وتنوعاً للتعبير عن 

.2"ضامينالم

أن الديكور البنائي وممثل البايوميكانيك هما أبسط أسلوب للتعبير عن أفكاره ) مايرهولد(عتقد افقد 

ȆǠȈƦǘǳ¦�¬ǂǈŭ¦�Ƣđ�µ واتجاهاته °Ƣǟ�Ŗǳ¦�̈ƾȇƾŪ¦ . يتمثل في إدراكه مبكرا ) مييرهولد(إن التغيير الذي جاء به

لذا نجده يضع نسقاً جديدا من الميزانسينات . اهنالديكور المسرحي السائد لم يعد صالحا للظرف الر "أن 

إن العديد من الطرق توزيع الممثلين يتماثل مع ما .يتناسب والتحول الجذري لمسرحه على مختلف الأصعدة 

يشبه اللوحة الفنية فذوق مايرهولد الرفيع ساعد في ابتكاره أسلوب جديد لتوزيع الممثلين اعتمادا على التقاليد 

.372ص  ،شكري عبد الوهاب، الأسس العلمية، والنظرية للإخراج المسرحي، م س-1
.136ص  ،فاضل الجاف، فيزياء الجسد، م س-2
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كان هدفه ابتكار أسلوب جديد يربط العناصر الموجودة على خشبة . 1"ممي السينوغرافيا العظامالعريقة لمص

باللوحة الفنية البنائية، فالعرض بوصفه نصًا ورؤية وتشكيلا  أشبهالمسرح وأداء الممثلين يجمع في التكوين 

والثابت على خشبة المسرح بطابع وتكويناً وتصميماً، هو ما يقصد به اللغة البصرية والجانب المادي المتحرّك 

فرصة تحويل عملية الميزانسين إلى لغة مسرحية فعالة وقوية تعبر ) مايرهولد( أتاحت البنائية لـ. بنائي متماسك

ية ئعن أفكاره وعن الخطة الإخراجية التي ينفذها باكتشاف معطيات البنائية المسرحية، فقد ساعدت البنا

المونتاج في تقطيع المشاهد وتوزيعها على مختلف المستويات المتوفرة في الهيكل  على تطبيق مبادئ) مايرهولد(لـ

البنائي للسينوغرافيا فكانت المشاهد توزع على مختلف السطوح ومناطق التمثيل المتاحة والسلالم والدوائر 

.2"المتحركة مما يساعد الممثل على تطويع جسده بما يتلاءم معطيات الديكور والفضاء البنائي

وإن البنائية في المسرح تشد انتباه المتلقي نحو أداء الممثل ليتمكن من إسهام الصورة المسرحية، ولقد 

�ǲưǸŭ¦�ƾǟƢǈȇ�ȆƟƢǼƦǳ¦�ǞƥƢǘǳ¦�À¢Â��°Ȃǐǳ¦Â�ƨȈǼǨǳ¦�©ȐȈǰǌƬǳ¦Â�¾Ƣǰǋȋ¦�ǺȇȂǰƫ�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǬƥ�©ƢƦȈǯŗǳ¦�ƪ Ǩǐƫ¦

ءة وكيفية التعامل معها في مسرحه البنائي رغم ولن يهمل عنصر الإضا ."في المسرح اللامحدود أكثرعلى الحركة 

مبدأ الإضاءة مهما ") مايرهولد(كان اكتشاف . ن عنهاغأنه لم يست إلاتركيباته الخشنة على خشبة المسرح 

للغائبة، وهو من أوائل الذين استفادوا من خصوصيته بشكل فعلي، وذلك بتوظيف الضوء كعنصر من عناصر 

يزانسينات جذابة، بعد أن شاعت النظريات في الضوء خصوصا نظريات التكوين المسرحي في خلق م

خاص لا يراعي شروط الواقعية في اختيار وتصميم  أسلوبفي البنائية  الأزياءوتتبع  ،"السويسري أدولف أبيا

بعد الثورة كانت البنائية من أهم منجزات المسرح الروسي، وقد تحقق هذا التمحل من وفي مرحلة ما. الأزياء

وأصبح هناك سلك عمل متعاون بين ) كروميلينكا( ـل) السمح ذو القرنين(الفن خصوصا في مسرحية 

بأن تصميمها لمناظر المسرحية وتنفيذها  ) نيكولاي رودنيتسكي(، إذ يؤكد )لوبوفبوبوفا(والمصممة ) مييرهولد(

ل محل واضع الديكور فلن كان حاسما وكان بشكل جديد و مبتكرا في تصميم المسرح، فالمهندس والمركب ح

فهي العنصر الآخر الذي لن  الأزياءأما بالنسبة إلى . تعد هناك الحاجة إلى مصمم الديكور بالمعنى التقليدي

.ƾƷȂŭ¦�ƨđƢǌŭ¦"3¨ الأزياءقاموا بتلك الوظيفة وكان الممثلون يرتدون  وإنما الأزياءيحتاجوا فيه إلى مصمم 

.140 ص  ،اف، فيزياء الجسد، م سفاضل الج -1
.141ص  ،نم  - 2
  .صن ، نفسه -  3

.142ص  ،فاضل الجاف، فيزياء الجسد، م س-3
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.A) ألكسندر تاييروف(ب البنائية أيضا ومن المخرجين الذين اتخذوا أسلو  Tairov)1885-

بالمتلقي لذا لجأ إلى  الاتصالكانت في مزج الفنون بطريقة مختلفة لكي يوطد ) تايروف(إن فكرة ).  1950

�ÄǄȈǴǰǻȍ¦�Ƥ ƫƢǰǴǳ�ƨȈƷǂǈǷ�Ƣđ�¿ƾǬƫ�Ŗǳ¦�µ ÂǂǠǳ¦�ǺǷÂ�µ ÂǂǠǳ¦�Ŀ�Ƣđ�śǠƬǈȇÂ�ǂǐǠǳ¦�ǂȇƢǈƫ�ƨưȇƾƷ�©¦°ƢǰƬƥ¦

.J ت شيسييرونجيلبرت كي( Chesterton"(1.

.105ص  ،المعجم المسرحي، م سماري إلياس وحنان قصاب،-1
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  .المسرحي الصورة في العرض جمالية: ارابع

  :الصورة في العرض المسرحي - 1

:مفهوم الصورة -1-1

فهو يختلف باختلاف الزاوية التي يتم تعريفه من خلالها . يستعصي تحديد مفهوم الصورة على التحديد

ف بحسب السياق التي يتم تناوله في إطارها، فالصورة سواء أكانت لغوية أم اصطلاحية أم تاريخية، كما يختل

"��ȆƟǂǷȐǳ¦Â�ȆƟǂŭ¦�őƥ�ǖƥ¦ǂǳ¦Â�ǲǏƢǨǳ¦�Ŀ�ǞǬƫ�ƢĔ¤��řǿǀǳ¦Â�ÄȂǔǠǳ¦Â�ȆǈǨǼǳ¦Â�ǶǈŪ¦Â�ƨǤǴǳ¦�ǾȈǧ�ȆǬƬǴƫ�¾Ƣů

وببن المعقول والمحسوس، ولعل التذبذبات الدلالية هي ما يجعل مستعمليها يتعاملون معها بصيغ كثيرة من 

.ǶđƢǘƻ� ƢǼƥ�ƾǐǧ�ȆǗƢƦƬǟ"1الحصر الا

: ورت الشيءوتص: يرتبط معنى الصورة في اللغة العربية بالخيال والوهم، فقد جاء في لسان العرب

تنامي هذه إلى التماثيل ولعل هذا المعنى الأخير للصورة هو الذي أدى : والتصاوير ،توهمت صورته فتصور لي

كما يلاحظ أن مفهوم الصورة في . 2"ية وربطتها بعبادة الأوثانللصورة في الثقافة الإسلام ةالنظرة الازدراءي

الثقافة العربية يرتبط بالمعنى الداخلي أي بالصورة الذهنية أكثر مما يرتبط بتجليات هذه الصورة في الوسائط 

وإثارة القائم على الخيال ) اللفظي(تأثر هذه الثقافة بالتراث الشعري إلى الخارجية، ولعل السبب في ذلك يرجع 

  .الخيلة

والتي تشير ) في اليونان( Icon: فرعين متباعدين هماإلى أما في الثقافة الغربية فينقسم مصطلح الصورة 

حيث يرتبط الأول بالمقدس ومنه اشتقت الأيقونة وبتحريم ) الترجمة الانجليزية  Imageالتشابه والمحاكاة،إلى 

.3"بثوثة عبر شاشات التليفزيون والسينما والإعلانالصور ويعانق الثاني كل ما تحفل به الصور الم

Ȃǐǳ¦�ǺǷ�ǂưǯ¢�ƨȈƳ°ƢŬ¦�̈°ȂǐǳƢƥ�ǶƬē°̈� -خلاقا للثقافة العربية - ولا يمكن الجزم بأن الثقافة الأوربية

فنجد منقرا فرنسيا معاصرا متخصصا في مجال الوسائطية بعامة وفي الصورة بوجه خاص مثل ريجيس . الداخلية

Regisدوبري  Debray�ǂƼǐǳ¦�ȄǴǟ�ƨǋȂǬǼŭ¦�Â¢�ƨȈǘƟƢū¦�Â¢�̈ƾǈĐ¦�̈°Ȃǐǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ǿǳ�ƨƦǈǼǳƢƥ�̈°Ȃǐǳ¦�řǠƫ�ȏ

.27ص  ،1999الشرق، المغرب، د ط،  إفريقيافريد الزاهي، الجسد والصورة و المقدس في الإسلام، -1
��ƪشاكر، عصر الصورة ،  عبد الحميد -2 ȇȂǰǳ¦��§ ¦®ȉ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦���ƨǧǂǠŭ¦�ŃƢǟ�ƨǴǈǴǇ��©ƢȈƥƢŸȍ¦Â�©ƢȈƦǴǈǳ¦

.18، ص  2005
.144، ص 2007الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، سنة :خالد البغدادي، اتجاهات النقد في فنون ما بعد الحداثة-3
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قبل ثلاثين  نسانأو الجلد أو القماش فقط، بل هي تعني له أيضا تلك التمثلات الذهنية التي تكونت عند الإ

.1"ألف سنة من ميلاد المسيح

هذا من ناحية، . س من دون آخر من البشرية لا تقتصر على جنإنسانفالصورة الذهنية ذات صبغة 

الخارجية والداخلية لا يمكن إغفاله فالصور : ومن ناحية أخرى ثمة تداخل بين هذين النوعين من الصور

إلخ، ليست صورا موجودة ما ...والتليفزيون صور الفيديو والسينما والفوتوغرافيا والتشكيل والكمبيوتر الخارجية،

§ويتف نسانلم يدركها الإ ƢŸ¤Â�ƢƦǴǇ�Ƣđ�ǂƯƘƬȇÂ�ƢȀǠǷ�ǲǟƢ2ة جدلية بين الصور قأي أنه يمكن القول إن ثمة علا ٠

الداخلية والصور الخارجية، فإدراك الصور الخارجية هو الذي يمكن المشاهد من استعادة زمن الصورة وذاكرة 

بارها تجسيدا ماديا لها، المشهد، كما أن تكوين الصور الداخلية وتشكيلها هو أساس وجود الصور الخارجية باعت

شوط أبعد عندما يجعل من إلى داخلية وخارجية بل يمضي البعض إلى ولا يقف الأمر عند حد تقسيم الصور 

الصورة كيانا واحدا برزخيا، ذا تخوم غير واضحة و هذا الموقع البرزخي هو الذي يجعل من الصورة غير ذات 

فالصورة . لصيغة الخصوصية لتمظهر الوجود من حيث عدم مثوله�ƢĔ¤��®ȂƳÂȐǳ¦�ǞǷ�ȏÂ�®ȂƳȂǳ¦�ǞǷ�ȏ¦ علاقة

§ ƢȈǤǳ¦� ¦±¤�ǺȇǂǓƢƷ�ƢǼǴǠš �ƢĔ¤�ǲƥ��§ ƢȈǤǳ¦Â�°Ȃǔū¦�őƥ�ǖƥǂƫ"3.  صورة إلى والحقيقة أن خول الصورة الداخلية

خارجية لابد من أن يتوسطه الواقع، غير أن علاقة الصورة بالواقع فد مرت بعدة مراحل يلخصها جان بودريار 

:4فيلسوف ما بعد الحداثة في أربع

  .انعكاس لواقع أساسي-

  . حجب للواقع وإفساد له-

  . حجب لغياب الواقع-

  .فقدان الصلة بأي واقع على الإطلاق-

ويلاحظ أن الصورة فد ارتبطت بالواقع في المرحلة الأولى، واستقلت بنفسها، منفصلة عن الواقع، في 

يس ثمة ثقافة تركز على الصورة الداخلية وأخرى تركز على الصورة المرحلة الأخيرة، وهنا يمكن القول إن ل

٠6، ص2004الشرق، المغرب، دط، إفريقياد عالمي، مفهوم الصورة عند ريجيس دوبري، سعا - 1
.9، ص م سشاكر عبد الحميد، -2
٠22، ص م سفريد الزاهي، -3
.104، ص م سخالد البغدادي، -4
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الخارجية بقدر ما يمكن القول ليس ثمة عصر تسود فيه الصورة الداخلية وعصر آخر تسود فيه الصورة الخارجية، 

 .ومن الملاحظ أن العصور الأقدم تسود فيها الصورة الداخلية بينما تسود الصورة الخارجية العصور الأحدث

والتقني، الأمر الذي يجعل تحويل الصورة  الآليأن حجم إنتاج الصورة يرتبط بالتقدم إلى ولعل السبب يرجع 

�ƾǈƴƬŭ¦�¾ƢȈŬ¦�ÀƢȈǤǘǳ�¾ƢĐ¦�ƶǈǨȈǳ�řǿǀǳ¦�¾ƢȈŬ¦�ǶƴƷ�ǎإلى الداخلية  ǴǬƬȇ�Ľ�ǺǷÂ��ǂǈȇ¢�ƨȈƳ°Ƣƻ�̈°ȂǏ

الواقع لا الواقع نفسه، حتى أصبحنا إلى تحيل إن كل ما يحيط بنا وسائط ووسائل . واقعيا عبر الوسائط المختلفة

المعاصر قد رضي بان يستعيض بالنسخة عن  نسانإن الإ Referentialنعيش في نمط إحالي من الوجود 

وهو ما عبر عنه بودريار بأن الصورة أصبحت واقعا ثانيا أكثر . 1الأصل ويما يحاكي الواقع عن الواقع الحقيقي

.Hyperreality، أو واقعا فائقا واقعية من الواقع الحقيقي

�ȏ¤�ǲȈŢ�ȏ�ŘǠŭ¦�¦ǀđ�̈°Ȃǐǳ¦Â لا تعبر عن شيء ما، ولا تعني شيئا ما غير نفسها، "نفسها، فهي إلى

في سياق  -غالبا- وبالرغم من أن هذا المعنى للصورة إنما يأتي. Ƣǿ®ƢǠƥ¢Â�ƢĔ¦Ȃǳ¢Â�Ƣǿ®¦ȂǷ"2إلى ولا تخيل إلا 

أو الواقع اللذين تعبر عنهما الصورة، إلا أن النظرة المدققة لا يمكن أن تغفل  الحديث عن إقصاء سلطان الفكرة

ذلك السحر الغامض وتلك القوة الذاتية المتضمنة في الصورة، فللصورة أنماط للوجود وأنماط للتدليل، وتكمن 

عنى كشف للكائن ��ŭ¦�¦ǀđ�̈°Ȃǐǳ¦�Â)أي للوجود(�ǂǜǼǴǳ�ƢǷ� Ȇǋ�°ƢȀǛ¤�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ�Ŀ�ƢǿǂǿȂƳÂ�̈°Ȃǐǳ¦�̈Ȃق

كما تعد الصورة من جهة أخرى بنية دلالية مغلقة تنطوي على تنظيم خاص . 3"ولحريته من خلال التصوير

للوحدات المكونة لها، والصورة في هذه الحالة تمثل نصا بصريا ذا طبيعة خاصة تميزه عن النص اللغوي، الذي 

ما يشكل نص الصورة هو قدرة مجموعة من الأشياء المثبتة ف. يعتمد في إنتاج مضامينة على البنية المسبقة للّغة

، ومن Trans-linguisticعلامة عير لغوية أو  4"كون منسجم التركيب والدلالةإلى  في إطار على الإحالة 

وإذا كان لنا من كلمة يمكن  5”هذا المنطلق نشأت النظرية التي تدعي أن الصورة في ماهيتها تخل محل الشيء

الصدد فهي أن فكرة اعتباطية العلامة لا يمكن أن تؤخذ على إطلاقها، فثمة ظواهر استثنائية في  فولها في هذا

ما ببن الكلمة والشيء المادي الذي  علاقةلا ينبغي إغفالها تتوافر فيها  - خاصة اللغة العربية -اللفات المنطوقة

٠228، ص 2002، 12اشرف منصور، صنمية الصورة، مجلة فصول، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة ، العدد -1
.133، ص62،2003ًمحمد العبد، الصورة والثقافة والاتصال ، مجلة فصول، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ، العدد -2
.32، ص م سفريد الزاهي، -3
.3، ص 2006افريقيا الشرق، :سعيد بنكراد، سيمبائيات الصورة الاشهارية، المغرب-4
.209ماً، ص 2002الجلس الأعلى للثقافة، سنة : القاهرة(العلامة والدلالة، : رئ والنصسيزا فاسم، القا-5



  جماليات خطاب العرض والتلقي............. ....................................الفصل الثالث  

219

كلها وإن    "منفضة"و” مكواة"و” مرآة”و" مقعد"فهناك كلمات في اللغة العربة مثل . تعبر عنه هذه الكلمة

�ŘǠǷ�ǺǷ�ƢƠȈǋ�ǲǸŢ�ƢĔ¢�ȏ¤�ǾȈǳ¤�Śǌƫ�Ŗǳ¦�ƨȇ®Ƣŭ¦� Ȇǌǳ¦�̈°ȂǏ�ǺǷ�ƢƠȈǋ�ǲǸŢ�ȏ�ƪ ǻƢǯ)هذا الشيء، ) ماهية

�ǂǧ¦Ȃƫ�ÀÂ®�ǺǷ�ȆǗƢƦƬǟ¦�ȂŴ�ȄǴǟ�Ãǂƻ¢�ǲŰ�ƨǸǴǯ�ƨȇ¢�ǲţ�À¢�ǺǰŻ�ȏ�°ƢƦƬǟȏ¦�¦ǀđÂ. وهو المعنى الوظيفي

ويتضح هذا أكثر في كلمات لا لخمل مجرد المعنى الوظيفي وإنما معان . لهذه الكلمة رابطة ما بالمضمون الواقعي

�Śǌƫ�ƢĔ¢�řǠƫ�Ŗǳ¦�ƨǸǴǰǳ¦�ȆǿÂ��¾Ƣưŭ¦�ǲȈƦǇ�ȄǴǟ�§ Ƣƥ̄�ƨǸǴǯ�ǲưǷ�ȆǠǫ¦Ȃǳ¦� Ȇǌǳ¦�ƨȈǿƢŠ�¼ƢǐƬǳȏ¦�̈ƾȇƾǋ إلى

صية أساسية في فالمعنى هنا ليس وظيفيا وإنما يعبر عن خا ٠)أي عاد(» آب«) أي ضُرب(شيء كلما ذُب 

¢ǀǿ�À¢�ȏ¤�ƨȈǠǓ¦Ȃƫ�ƢĔȂǯ�Ƕǣǂƥ� ƢȈǋȋ¦�ƨȈǸǈƫ�À¦�إلى يرجع في الغالب  -فيما نرى -سلوك الذباب، والسبب

التواضع لا يأتي من فراغ، وإنما يتحكم فيه الكثير من الظروف التاريخية والبيئية مثل الثقافة الخلية والعرف 

  .الاجتماعي

:الصورة في المسرح مرجعيات 1-2

صلين غير دراميين، أ غم أن مسرح الصورة ينحدر من مسرح الدراما، إلا أن أصوله العميقة تكمن فير 

فالشعر الأصل الأول للمسرح، في .بالمعنى المسرحي، ساهم كل منها بدور معين في تكوين الصورة في العرض

فهو  المسرح، أما الفن التشكيليجانبه الصوري اللغوي بالكثير من الأغوار والخامات التي يمكن أن الصورة في 

"غادمير"وإذا تأملنا في هذين الأصلين أمكننا الاستعانة بــ. الأصل الثاني للصورة

:المرجع الشّعري1-2-1

وعبورا ) الذي كان هو إيقاعها الرئيسي(منذ القصائد السومرية الأولى التي تعتمد على تكرار الصورة 

اء بقصائد الصورة وغيرها تتأكد علاقة الرسم بالشعر وتتجلى يوما بعد آخر قصائد الهايكو اليابانية وانتهإلى 

فبالرغم من أن مصطلحات كاللغة والمخيلة والإيقاع والرمز والأسلوب والثيمة ما زالت . أهمية الصورة في الشعر

  .تعيد مناقشة ضرورة الشعر وغايته إلا أن الصورة تشكل القاسم المشترك لها جميعا

في ) القوة المطلقة(عند الكاتب وكان ملارميه يعتبرها ) علامة العبقرية(يقول إن الصورة  كان أرسطو

أنه لمن الأفضل للكاتب (وقال أزرا باوند ذات مرة ). الزلزال(النص الشعري، وقارن أندريه بريتون بعض الصور بـ

ƨǸƼǔǳ¦�©¦ƾǴĐ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�Ǧ ǴŴ�À¢�ǺǷ�ǾƫƢȈƷ�ƨǴȈǗ�̈ƾƷ¦Â�̈°ȂǏ�ƲƬǼȇ�À¢ .( لقد كتب ليوناردو دافنشي

وهذه المعادلة كانت صالحة قبل دافنشي للبحث عن ) الشعر رسم يرُى ولا يُسمع والرسم شعر يسمع ولا يرُى(

�ǂǠǌǳ¦�ƨȈƷƢǻ�ǺǷ�ƨǸǴǰǳƢƥ�̈°Ȃǐǳ¦�ƢēǀǨǻ�ȆƟǂǷÂ�̧ ȂǸǈǷ�Ŀ�¦ƾȇƾŢ�ȆȀǧ��ƢǷ¦°ƾǳ¦�ƪ ǻƢǰǧ�ǞǸǈȇÂ�ÃǂÉȇ�Ǻǧ
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ا مطلقا للتأكيد على العلاقة بين الدراما والشعر في مراحل والصورة بالتشكيل من ناحية الرسم، لا حاجة بن

. فاللغة الشعرية عبر ما تتمتع به من شمولية عقلية تقدم أشياء تظل مفتوحة أهام اعتباطية الخيال"نشوء الدراما، 

لتي والفن التشكيلي هو الذي يعمل على تثبيت هذه الأنماط وخلقها، ومن ثم فهو يؤدي الآن الوظيفة نفسها ا

لكتنا نقول إذا كان الصرع هو الذي أعطى للشعر نموا دراميا فإن  ،1"ضمها التراث الديني والشعر من قبل

الصورة شكلته وأعطته شيئا آخر يمشي مع الصراع، ذلك هو تراتب الصورة وتلازمها مع المضمون الدرامي 

 الزمن كالموسيقى والشعر، وهكذا فالربط إن سائر الأشكال ماثلة في المكان كالرسم أو التصوير أو في"والصراع 

بين عناصر الزمان والمكان يسمح بعدد غير محدود من التغيرات البنيوية بين الوحدة المكانية في التنوع الإيقاعي 

Ãǂƻ¢�ƨȀƳ�ǺǷ�ƢēƢǟȂǼƫ�ǞǇÂ¢�Ŀ�ƨȈƟǂǷ�©¦ŚȈǤƫ�Ŀ�ƨǸǤǼǳ¦Â�ƨǟǂǈǳ¦�̈ŚƫÂ�̈ƾƷÂ�śƥÂ��ƨȀƳ�ǺǷ"2.  إن اتحاد

المكان، وبلغة فلسفية، السكون والحركة، هو جوهر العمل الدرامي وهو بنيته، فإذا ما عرفنا عنصري، الزمان و 

عنصر ) الشعر والرسم(أن الشعر والرسم يبنى هذا الجوهر فنلاحظ أن هذا الجوهر في أساسه صوريٌ لأنه منهما 

ط الرسام، وأن لها أصولا في خ عأن الاستعارة هي أداة الشاعر التي تتجاوب م(يرى فرانكلين روجرز . الصورة

.الغموض الذي يفضل على التشبيه، وني الإدراك الحي الذي يصور أعناقا كائنة مختلفة تعيد نفسها للاندماج

.¢ƾƷ¦Ȃǳ¦�ǲƻ¦®�®ƾǠƬŭ¦� Ȇǌǳ¦�«ƢǷƾǻ¦�ƶȈƦƫ�ƢĔ¢Â� ȆǌǳƢƥ�ǽƾŤ�ǾƥƢǌƬǳ¦�©ƢǟǂǨƫ�À(وقد صرح والاس ستفينز 

لأنه يساعد  ييث الشكل والوظيفة ولذلك يثنى غادامير على الشعر والشعر عندما يخلق صورا متميزة من ح

الموحد ويقدم من خلال الكونية المعقولية ما يظل مفتوحا  يالفن التشكيلي على خلق الأنماط ويتجاوز الوع

.على التخيل

 هذا لعد أزرا باوند في مطنللشعر وصل ذروته ع ويبدو أن تيار الاهتمام المتصاعد بالصورة كأساس

إن "اه بالدرامية، سمألأخرى وهذا ما القرن مع المدرسة التي صار أساسها الشعر جذرا لفن جديد يجمع الفنون ا

باوند يضع نفسه في محيط الفنون الجميلة، في المفترق بين الأدب التمثيلي المتنامي الأثر، والفنون التشكيلية 

ناعة أدب تميلي تصويري، وهذا يعني لقاء ظافرا بين وبذلك يكون أزرا باوند قد حاول ص ،3"المتطورة بازدياد

.الشاعر والمسرحي والرّسام

.223ص  ،2007، 1حسن ناظم وعلي حاكم صالح، بيروت، ط:غادمير، هانز جورج، الحقيقة والمنهج،  تر-1
.49ص ،1978العامة، بغداد يوسف عبد المسيح ثروت، دائرة الشؤون الثقافية  :ترجمة. أسلن، مارتن، تشريح الدراما-2
.173، ص م ن - 3
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شيء ما لا نتطبع إلى على أنه اعتراف بفن خالص بغية الوصول (لقد حدد باوند الموقف الدرامي 

الحصول عليه في أي فن آخر، إن في أي فن كما يدعى صبغة أساسية وهي من لمكونات الرئيسية التي تشرك 

الشكل فيبغي أن يكون إلى فن الرسم، أما بالنسبة إلى ي صدد الشكل واللون تطلّع فالمكونات الأخرى، فمع 

.وسيقى، أما الصورة فمردها الشّعرذا أبعاد ثلاثة قياسا على النحت، في حين يكون محضا فينبغي أن يتعلق بالم

  :المرجع التشكيلي  1-2-2

ي في رفعته، فهي مرآة الداخل والخارج منا، تلتقي فيها تشكل أعلى جهاز وظيف نسانتكاد عين الإ

العميق بالحياة ومتعتها  الإحساسصور الخارج وصور الأعماق، والصورة التي تشكلها العين عن الأشياء هي 

وهكذا يرى ألكسندر ليون أن " لذة العينين الكبرى"كان القديس أوغسطين يسميها .. أعلى المتع وأرفعها

الخارج من مركز إلى البصر قوة تسقط . بل هي أداة تشكيل: ارا رخيصا ملئا للاستقبالالعين ليست جه"

هل الرغبة في فتحها تشبه . أو أن نغمض عيوننا. وإذا لم تبد لنا كذلك فإن علينا إلا أن نسال ضريرا. نسانالإ

أي أن الذهن، عن طريق العراء؟ إلى الرغبة في إدخال النور؟ أليست تشبه أكثر من ذلك، الرغبة في الخروج 

، حث منشأ الكتابة موري )التي تدوّن اللغة(ويتصل المرجع التشكيلي بالكتابة  .1"العراءإلى البصر، يخرج 

بل أننا نرجح أن منشأ اللّغة مرتبط . ويشهد على ذلك الكتابة المسمارية والهيروغليفية في مرحلتها الصورية

  .ير عن شيء ما منطلقة حتما من صورة عقلية لهذا الشيءبالتشكيل كذلك، فالصياغة الصوتية للتعب

ولا شك أن الصورة الحية في . لقد كانت الصورة أول الأشياء، وبقيت المونادا الأولى لكل الفنون

المسرح كانت دافئا كبيرا لاعتمادها كمؤثر أسامي على المتلقي وجعله يتفاعل مع الثيمة التي تريد المسرحية 

ورة التي يرسمها المخرج على المسرح، صورة مؤثرة حافلة بالحياة وبالقوة، وترتبط مع الخطاب إن الص.. إيصالها

الذي تعرض فيه بوشائح قوة وجدل، وتعتمد أيضا على قوى ومؤثرات من داخل الصورة نفسها كالألوان 

أو أنماط تشكيلية  ويزداد المرجع التشكيلي توترا وقوة عندما يحاول تركيز نمط تشكيلي. والملابس والديكور

ونحن نسيء . وجود العمل الفني في الفنون التشكيلية. في عمل درامي واحد) ظهرت في تاريخ الفن التشكيلي(

. عملية أنطولوجية وحدث وجودإلى فهم الصورة عندما نتخذها كموضوع للوعي الجمالي، لأن الصورة تشير 

فبفضل الصورة يصل الوجود . نطلاق من ظاهرة التمثيلوكل فهم حقيقي للبنية الأنطولوجية للصورة يقتضي الا

معنى هذه الجملة يعبر عن جوهر موقف هيجل، فقد أعطى هذا الأخير . و. تجل محسوس ذي معنىإلى 

.86، ص1982، بيروت 3جبرا، ط  إبراهيمجبرا  ك ن، ترجمةفاليوت، ألسكندر، آفاق ال-1
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للظاهرة الفنية بعداً يمكن أن يفي بمطالب غادامير، ذلك أن النموذج الذي يصبو إليه العمل الغني لا يتحدد 

Ƣē¦̄�̈ǂǰǨǳ¦�°ȂȀǛ�Ŀ�Ǯوفقاً لعلاقته بفكرة م ǳ̄�Ǻǟ�ǲƴȈǿ�Őǟ�ƢǸǯ�ǲƥ��ƢȀƳƢƬǻ¤�̈®Ƣǟ¤Â�ƢēƢǯƢŰ�ȆǤƦǼȇ�Ƣ.

فأنطولوجيا الصورة هي بمثابة آذان على سقوط الامتيازات الممنوحة للصورة المؤطرة من طرف الوعي الجمالي، 

وقد يستعمل الفن . الدقةوينتج عن هذا الإجراء أداء في غاية 1"لأن الصورة لا يمكن أن تنفصل أبداً عن عالمها

الفوتوغرافي عاملا في التأثير الصوري، ولذلك نرى الفن في مسرح الحياة الثقافية والفنية للقرن العشرين، وبدأت 

.2القرائن تزداد بين تقنيات الرسم والشعر والمسرح كما يؤكد هذا فرانكلين روجرز

التي هي أساس الدراما، وأظن أن الصورة إن الصورة ظلت تنافس الحوار من أجل إعداد فرشة الصراع 

بدت مالكه لإمكانيات دفينة هائلة أكثر من الحوار الذي استنفذ أغراضه طيلة القرون الطويلة الماضية التي 

احا ذكيّا مختزلا دالاّ، بيتا الصورة تغور .. عاش المسرح عليها
ّ
لقد بدأ عمر الصورة في المسرح وأصبح الحوار لم

.ليء بالأمرار، وستعمل السينما على إغناء هذا المفهوم وتطويرهمثل نبع باطني م

  :أنساق الصورة 1-3

ببن الأدب والمسرح، بين  العلاقةإذا أردنا أن نرصد علاقة المسرح بالصورة، فعلينا أن نعود إلي تاريخ 

، )الفناء -رقصال - الموسيقى) Mimesis(اكاة  الحوار الدرامي والمحـ( Logosالنص والعرض، ببن اللوجوس 

  .أي ببن ما هو مكتوب وما هو مرئي

رقص مشتقة من الطقس  - فالبدايات الحقيقية للمسرح انطلقت من المحاكاة باعتبارها طريقة غناء

§�¦ƨȇǂǠǌǳ¦�ǂǏƢǼǠǳ. الديني ƢǈƷ�ȆǴǟ�ƨȇƾȀǌŭ¦�ǂǏƢǼǠǴǳ�¬ǂǈŭ¦�ǂǐƬǻ¦�ŘǠŭ¦�¦ǀđÂ . غير أن مجيء أرسطو

ثابة بداية جديدة لتاريخ مسرحي يعتمد علي تغليب الخطاب علي الفناء إنما كان بم» فن الشعر«بكتابه 

ومما لا شك فيه أن الاحتفالات المسرحية اليونانية كانت "، وينتصر للوجوس علي حساب المحاكاة، )الجوفة(

تضايق، إلي جانب سقراط، أرسطو المهذب والعقلاني، وكله رغبة في الاستسلام للذة المفروضة في المأساة 

ليس ثمة فكاك لأي مخرج مسرحي أن يفرض رؤيته وتصوراته الذهنية وأطروحاته الفلسفية ".الخالية من العرض

والفكرية والجمالية للمتلقي بمنأى عن الصورة ، ومن غير الممكن لأي خطاب مرئي أن يوصل رسالته للمتلقي 

خطاب المسرحي لا يمكن أن يتقدم خطوة وعلى وفق ما تقدم فإن المنجز الإبداعي لل. دونما المرور من خلالها

.224، ص 2007، 1حسن ناظم و علي حاكم صالح، بيروت، ط:غادمير، هانز جورج، الحقيقة والمنهج، تر-1
.125ص  ،خصوصا الفصل الخاص بطوبولوجية الاستعارةراجع روجرز، فرانكلين، الشعر والرسم، و ي -2
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دون الولوج ضمن تكوينات الصورة اما ا لمقصود بالصورة المسرحية، فهي تلك ا لصورة المشهدية المرثية التي 

الصورة المسرحية ليست هي الشكل البصري "ـ وبالتالي ف ٠وحسا وشعورا وحركة بتخيلها المشاهد والراصد ذهنا

رية والحوارية البصرية وكذا العلاقات البصرية فيما بين مكونات العمل أو العرض فقط، بل هي العلاقات البص

زد على ذلك، فالصورة .1"الفني المسرحي ذاته، والحوارية البصرية بين هذه المكونات والممثلين والمتفرجين

أن المسرح صورة  ويعني هذا. المسرحية هي تقليص لصورة الواقع على مستوى الحجم والمساحة واللون والزاوية

.مصغرة للواقع أو الحياة، وتتداخل في هذه الصورة المكونات الصوتية السمعية والمكونات البصرية غير اللفظية

قد أثبت أن هناك ثلاثة عشر أنواع من الأنساق تعمل في ) T.KOWZANومن المعلوم أن تاديوز كاوزان

:العرض المسرحي بحسب الجدول التالي

الكلمة

)النبرة(النغمة 

النص

المنطوق

ثل
مم

ال
 الزمان علامات سمعية

علامات سمعية

)الممثل(

المحاكاة

  الإيماءة
تعبير الجسد

 علامات بصرية

 علامات بصرية المكان والزمان

)الممثل(  
المكياج

  الشعر تصفيف

)الملابس(الزي

مظهر الممثل 

 الخارجي
 المكان

الإكسسوار

  المناظر

الانارة

ل خشبةشك  

 المسرح

ص
الن

ج 
ار

 خ
هو

ما 

 المكان والزمان
 علامات بصرية

 خارج الممثل

  الموسيقى

  المؤثرات الصوتية

الأصوات غير 

 اللفظية
 الزمان علامات سمعية

 علامات سمعية

 خارج الممثل

 - إضاءة- ديكور- ملابس - لوازم - تسريحة شعر - ماكياج - حركة -إيماءة -نغم تعبير وجه - كلام 

العلامات البصرية تشكل نسبة كبيرة بالمقارنة مع العلامات  أن، إلا أنه وجد )مؤثرات صوتية - موسيقى

وللتوضيح أكثر، فالعلامات البصرية تحتل تسعة أنساق من أصل ثلاثة عشر،  ٠اللسانية و اللغوية واللفظية 

يقال في العرض من  ما ، وهو كل13/1وتحتل العلامات السمعية ثلاثة انساق، فيما عدا الكلام يشكل نسبة 

.306ص  ،2005، يناير 311:عصر الصورة، سلسلة عالم المعرفة، العدد : شاكر عبد الحميد  -1
 - 148الين أستون وجورج سافونا، المسرح والعلامات، ص : الجدول نقلا عن.
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وغالبا ما تكون هذه الصورة الركحية والميزانسينية، .حوار ومونولوج وتعليق، وهي نسبة قليلة بين أنساق العرض

ƶǯǂǳ¦�ƨƦǌƻ�¼Ȃǧ�ƨǸǈĐ¦�ŚǣÂ�ƨǸǈĐ¦�ƨȈǴȈȈƼƬǳ¦�ƨȇǂǐƦǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ǺǷ�ÀȂǰƬƫ . وتتكون هذه الصورة

ية، والصورة الأيقونية، والصورة الحركية، كوريوغرافورة الممثل، والصورة الالميزانسينية من الصورة اللغوية، وص

والصورة الضوئية، والصورة السينوغرافية، والصورة التشكيلية والصورة اللونية، والصورة الفضائية، والصورة 

.الموسيقية أو الإيقاعية، والصورة الرصدية

   :أنواع الصور في العرض المسرحي 1-4

:ورة الميزانسينية الص 1-4-1

نعني بالصورة الميزانسينية أو الركحية تلك الصورة الإدراكية الكلية الشاملة التي تؤطر الفرجة الدرامية من 

وتتسم هذه الصورة . جميع جوانبها وحوافها، ويسهر على تشكيلها المخرج بمعية المؤلف والسينوغراف والممثل

وتنبني كذلك على تداخل مجموعة من الفنون والصور التي . والإبانةبالتأطير والحركية والشمولية والتصدير 

ومن هنا، فالصورة الميزانسينية هي . تساهم كلها في خلق صورة مشهدية مرئية وبصرية ذهنيا ووجدانيا وحركيا

ة صورة ويعنى هذا أن الصورة الميزانسيني ٠التي تقوم على اللغة والشعر والموسيقى والفناء والتشكيل والسينما 

مركبة وشاملة، تنبني على تقطيع المشاهد بطريقة جزئية في شكل لقطات ومتواليات سمعية وبصرية، وتركيبها في 

وبتعبير آخر، يتم تقديم هذه المشاهد المسرحية ايقاعيا إما . شكل مونتاج كلاسيكي أو حداثي أو تجريبي

داث المسرحية بمونتاج سريع أو بمونتاج بشكل تصاعدي بشكل هابط وإما بشكل تقاطعي، وإما بعرض الأح

.1"بطيء

  :الصورة الإيقاعية  1-4-2

�ƨȇ¦ƾƦǳƢƥ�ǖƦƫǂƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǸȈǤǼƬǳ¦Â�ƨȈƟƢǼǤǳ¦Â�ƨȈǬȈǇȂŭ¦�̈°Ȃǐǳ¦�Ƣđ�ƾǐǬǻ ) الموسيقى الاستهلالية أو موسيقى

). الاختتام والانفراج موسيقى( ، أو النهاية )الموسيقى التصويرية أو التعبيرية أو المشهدية(، أو العرض )الجنيريك

.كما تتلون الموسيقى بتلون المشاهد المسرحية رعبا وآمنا، فرحا وحزنا، سعادة وشقاء، مرحا ومأساة

وثمة مجموعة من الصور الإيقاعية والموسيقية والغنائية كالصورة النغمية السمفونية، والصورة النغمية 

نغمية الفلكلورية، والصورة النغمية المعاصرة، والصورة النغمية والصورة النغمية التصويرية، والصورة ال التعبيرية

–113ص ص ، 2013، 1ف الأدبية، منشورات المعارف،طجميل حمداوي، سيميوطيقا الصورة المسرحية، سلسلة المعار -1

114.
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وتتميز الصور الموسيقية التنغيمية في العروض المسرحية بتكرار المقاطع، والملاءمة مع سياقات المسرحية .الراقصة

التأرجح بين و  وأحوالها النفسية ومشاهدها التصويرية والتعبيرية، وتوظيف الأنغام الموسيقية بشكل جزئي أو كلي

  .المتعة والفائدة

:ية كوريوغرافالصورة ال 1-4-3

الدور : لذا، يقوم الممثل بثلاثة أدوار كبرى متداخلة . من المعلوم أن الممثل يعرف بصوته وجسده وفعله

 ويعني هذا أن ثمة ثلاث. المعجمي والتصويري/ ، والدور الدلاليكوريوغرافيال/ التلفظي، والدور الحركي/ الصوتي

بيد أن . ية، والصورة التصويرية المعجميةكوريوغرافالسمعية، والصورة ال/ الصورة الصوتية: صور مرتبطة بالممثل 

ية التي تنبني على مقومات الممثل الجسدية من حركات ئ شار ات وإيماءات كوريوغرافما يهمنا هنا الصورة ال

نساق والأنظمة والشفرات والكودات التي تساهم ومن هنا، يمكن الحديث عن مجموعة من الأ. وتحركات تموقعية

النسقية  الأنظمةومن بين هذه . في توليد الدلالة، وتفعيل آثار السيميوزيس على مستوى التمثيل والتشخيص

ولكل نسق معجم خاص من . نسق الوجه، ونسق اليدين، ونسق الجسم، ونسق الرجلين: الكبرى نستحضر

تتكون من إيماءات  وإيمائيةفغي نسق الوجه، يمكن الحديث عن شفرة حركية  .الحركات والإشارات والإيماءات

 وإيماءات، الأنف وإيماءاتالعين،  وإيماءاتالحاجبين،  وإيماءاتالجبهة،  وإيماءاتالشعر،  وإيماءاتالرأس، 

تف، وعلى مستوى اليدين، يمكن الحديث عن إيماءات الك... الوجنتين وإيماءاتالذقن،  وإيماءاتالفم، 

  ..الأصابع وإيماءاتاليد، وايماءات الكف،  وإيماءاتالذراع،  وإيماءاتالساعد،  وإيماءات

كمجموعة دالة على الإشارات   Kinésiquesقواعد الكينيسية . U.Ecoإيكو  أمبرتوهذا، وقد حدد 

كوحدة دنيا ) اءةالإيم( Kinéme وتتكون الكينيسية من الكينيم. والحركات والإيماءات المتفق عليها اجتماعيا

Grammaireولا ننسى أيضا نحو الإيماءة . 1دالة، ذلك أن الإشارة الإيمائية ذات أهمية كبرى في حياتنا اليومية

du mimeمع دكرو E.Decroux . بيد أن أهم معجم ايمائي في مجال المسرح هو الذي قام به ديل سارت

Del Sarte2"يدي على الخشبة، حيث ألف معجما إشاريا يتعلق بحركات كوم.

.27ص ، م2000الطبعة الثانية سنة . أفريقيا الشرق، الدار البيضاء. محمد نطيف: ترجمة ٠ماهي السيميولوجيا ،برنارتوسان  -1
  .صن ن،  م -  2
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) والحيوان نسانتعبير الانفعالات عند الإ: (وهناك كتابات سابقة حول الحركات كدراسة لدار جرين

Ray، وكتاب راي بيرد فيستيل)م1873( Bird Whistell وهو عبارة عن دراسة منظمة للحركات ،

  .الجسدية

ثل يوظف مجموعة من العلامات اللفظية ية هو جسد الممثل؛ لأن الممكوريوغرافوهكذا، فقوام الصورة ال

فالممثل حامل العلامة . ويقوم الممثل بأفعال إرادية وغير إرادية. والعلامات الإيمائية والعلامات التمثيلية

رادية أو إظيفية أو غير وظيفية، أو علامة السيميائية، وقد تكون العلامة أساسية او ثانوية، أو تكون علامة و 

  .غير إرادية

:الصورة الجسدية1-4-4

  :عدة من الصور الجسدية المسرحية  أنواعية عن كوريوغرافال أوويمكن الحديث ضمن الصورة الحركية 

نجد هذه الصورة غالبا في مجموعة من العروض المسرحية الكلاسيكية : الصورة الجسدية العادية-  أ

وبالتالي، . لق وكليالباهتة أو العروض التجارية العادية، حيث يلاحظ غياب الجسد بشكل مط

تنعدم الدلالات السيميائية، وتفتقد المقصدية الحقيقية من المسرح، التي تتمثل في المتعة والفائدة؛

ƾǬȇ�Äǀǳ¦�ȆǠȈƦǘǳ¦�¬ǂǈŭ¦�Ŀ�́¿�:الصورة الجسدية العارية-  ب ȂǐŬƢƥ�Ä°ƢǠǳ¦�ƾǈŪ¦�̈°ȂǏ�ǺǸȈē

نسية أم غريزية، دون استخدام لنا الكتل في حالتها الطبيعية سواء أكانت في حالة عاطفية أم ج

الرتوش الجمالية الواهمة أو الزائغة، أو التصنع فيها فنا أو مبالغة؛

نلغي هذه الصورة الجسدية في المسرح الإسلامي الملتزم، حيث :الصورة الجسدية المحجبة-  ت

بب في يصبح الجسد هنا محجبا بلباس فضفاض، ومقيدا برسالة الإسلام الستيرة والهادفة، دون التس

  .الفتنة والغواية

يكتسي هذا الجسد فوق خشبة المسرح أشكالا متنوعة من الوشم، :الصورة الجسدية الموشومة-  ث

  .للتعبير عن طقوس ثقافية وحضارية كما نجد ذلك في المسرح المعاصر

يعتمد المسرح الاحتفالي على جسد طقوسي شعائري شعبي  :الصورة الجسدية الاحتفالية-  ج

Ȑƻ�ǺǷ��Ä°ȂǴǰǴǧǂ̈ǏƢǠŭ¦Â�ƨǳƢǏȋ¦�ǪƦǟ�ƢēƢȈǗ�Ŀ�ǲǸŢ��ƨȈǠƳǂǷ�©ƢǯǂƷÂ�©Ƣǐǫ°� ¦®¢�¾.

 وإيقونات وإشاراتعلامات ورموز إلى  - هنا- يتحول الجسد : الصورة الجسدية السيميائية-  ح

.ومفردات بصرية، كما في المسرح الميمي ومسرح الصورة عند صلاح القصب
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أو دمية أو خيال الظل أو كركوزا، كما في  يكتسي الجسد هنا قناعا: الصورة الجسدية المقنعة-  خ

، أو مسرح الكروتيسك، أو مسرح الخبز والدمى مايرهولدمسرح الماريونيت عند كوردون كريك او 

.عند بيتر شومان

آلة حية نابضة بالحياة والحركة، حيث يقوم إلى  -هنا- يتحول الجسد : الصورة الجسدية الآلية- د

الجسد بحركات بلاستيكية تشبه الالة أو الروبوت، كما في مسرح البيوميكانيك لدى الروسي 

٠..ماييرخولد او مسرح كروتوفسكي

§�°�ƢǸǯ�ƨȈǯŚǇÂ�ƨȈǻ¦ȂǴđ�©ƢǯǂƷÂ�ƨȈǓƢȇ - هنا—يقوم الجسد : لصورة الجسدية الرياضيةا- ذ ƢǠǳƘƥ

.د جاك ليكوكالمسرح الجسدي عن في

تحضر هذه الصورة في العروض المسرحية الرومانسية الحارة، :الصورة الجسدية المكثفة نفسانيا-  ر

.التي تتأجج فيها العواطف، وتتقد شوقا و لهفة وصبابة

أما من حيث التمثيل وتقمص الأدوار، فيمكن الحديث عن ثلاث صور تشخيصية

سكي الذي كان ينصح الممثل بمعايشة الدور صورة الاندماج كما عند قسطنطين ستانسلاف -  أ

.المسرحي نفسيا وواقعيا

كوكلان، الذي كان ينصح الممثل  ندماج أو التشخيص الخارجي كما عند الفرنسياصورة اللا-  ب

  .درجة الإيهام والمعايشة الصادقةإلى دون الاندماج في الدور  ٠بأداء الدور خارجيا 

تقمص إلى اني برتولد بريخت، الذي كان يدعو الممثل صورة التغريب والإبعاد كما لدى الألم -  ت

.الدور نوعا ما، مع الابتعاد عنه في الوقت نفسه

:الركحية أوالصورة الفضائية 1-4-5

ترتبط الصورة الفضائية أو الركحية بخشبة المسرح وهندستها وجغرافيتها رقعة وتموقعا وتوزيعا 

.ƦǠǴǳ¦�ǪǴŬ�ÀƢǰǸǯ�Ƣǔȇ¢�Ƣđ�ÀŗǬƫÂƢȈǷ¦°®Â�ƢȈƯƾƷ�ƢȀŻ±ƘƫÂ��ƨȈǷ¦°ƾǳ¦�ƨ واتجاها

فالمسرح هو فضاء . المسرحي يتحدد ويدرك ضمن رشة فضائية معينة ومؤطرة من المعلوم أن العرض

منصة (، ويتمايز عما يحيط به بواسطة مؤشرات منظورة P.Brookفارغ في المقام الأول كما قال بيتر بروك 

وهو معد لأن يمتلئ بقوة الإدراك ). صل بين مساحة التمثيل والصالةعالية، وستارة، ومسافة اتفاقية تحدد الفوا

كما يتأثث الفضاء بالديكور، والأثاث، والعمارة، والستائر، والأيقونات الإكسسوارات، . والمعنى بصريا وصوتيا

.وأدوات الإضاءة والموسيقى، فضلا عن الكتل البشرية والجامدة
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تسع مناطق درامية لتموقع إلى الفضائية لخشبة المسرح يتم تقسيمها ومن المعلوم أيضا، أن توزيع الصورة 

المنطقة العلوية اليمينية، والمنطقة العلوية المركزية، والمنطقة العلوية اليسارية، والمنطقة المركزية :الممثلين، وهي

اليمينية، والمنطقة السفلية المركزية الوسطى، والمنطقة السفلية اليمينية، والمنطقة المركزية اليسارية، والمنطقة

، )يسار المنصة، ويمين الممثل(جهة الحديقة : إلى ويمكن تقسيمها أيضا . اليسارية، والمنطقة السفلية المركزية

بل يمكن تقسيمها كذلك . 1"، والجهة العلوية، والجهة السفلية)يمين المنصة ويسار الممثل( وجهة ا لملعب

، ورقعة )رقعة المستقبل، والممكن، واللون الأصغر(ستقبل الأمامية و السفلية رقعة الم: تقسيما زمنيا وتشكيليا

Triangleرقعة الصراع، واللون الأحمر، والتشكل الكينوني، والمثلث الدرامي أو التراجيدي(الحاضر المركزية 

Tragiqueالمسرح تقسيما وقد تنقسم خشبة . 2)واللون الأزرق رقعة الموت، والكائن(، ورقعة الماضي العلوية

المتلقي، وفيه تتحرك شخصيات العرض الرئيسة، ويتميز هذا  أمامالقسم الأول يقع مباشرة : سيميائيا آخر

السيميائي الجوهري، والقسم الثاني هو القسم الخلفي للخشبة أو القسم البعيد عن ) التكويد(القسم بالتشفير 

Umberto لفرعي حسب مصطلحات ومفاهيم أمبرطو إيكوالمتلقي، ويتميز بالتشفير السيميائي الثانوي أو ا

Eco.

لحظة الامتلاء إلى ، )ما قبل البداية والاستهلال(هذا، وينتقل الفضاء المسرحي الجغرافي من لحظة الفراغ 

بعد الانتهاء مباشرة من رصد (فلة الإشباع والارتواء والتلذذ ، وينتهي بعدها بح) الفعل المسرحيمع بداية إنجاز (

  :من صور الفضاء الدرامي  أنواعويمكن الحديث أيضا عن ثمانية ) .لمسرحيةا

أو ما يسمى كذلك بالمساحة الفارغة أو البيضاء عند بيتر بروك، وتؤشر هذه :صورة الفضاء الفارغ-  أ

.الصورة على مرحلة ما قبل الشروع في العمل المسرحي

يا، وتعبيرها حركيا وأيقونيا وسيميائيا، مع ويتعلق بصمت الخشبة لغويا وحوار  :صورة الفضاء الصامت-  ب

تشغيل بلاغة الرؤية البصرية، واستخدام تقنيات الحذف والإضمار والصمت، كما نجد ذلك في مسرح 

، أو مسرح الميم أو البانتوميم، أو المسرح العابث، أو مسرح اللامعقولايرهولدالبيوميكانيك لم

، والكتل الجامدة)الممثلون(بواسطة الكتل البشرية - يتحرك المسرح هنا :صورة الفضاء المتحرك-  ت

.ة عامةفكما هو الحال في كل المسارح بص) ، والأثاث، والضوء، والمنحوتاتالديكور، والعمارة(

.140ص  ،م 2002الطبعة الأولى سنة . أحدوثة إلى هواة المسرح ،الوزاني الشاهدي إبراهيم - 1
.91-77ص ص  ،2007، 1، ط.الرباط. ومطبعة الراحة. مطبعة الجودة. أحمد ظريف، فلسفة التجاذب في الفن المسرحي-2
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لوحات تجريدية ورمزية وتكعيبية كما في المسرح إلى يتحول الفضاء هنا  :صورة الفضاء التجريدي-  ث

...الرمزي، والمسرح السريالي

يبدو المسرح بمثابة فضاء من الرموز والعلا مات والإشارات والأيقونات ا : لفضاء السيميائي صورة ا-  ج

Antoninأرتو لبصرية، كما في مسرح ا لقسوة للمخرج الفرنسي أنطونان Artaud أو مسرح المخرج

.العراقي صلاح القصب مثلا

ة وأسطورية وأدبية وفنية وواقعية يقترن هذا المسرح بعلا مات مرجعية تاريخي :صورة الفضاء المرجعي-  ح

وطبيعية كما هو حال المسرح التاريخي والتوثيقي والواقعي والطبيعي

يتعلق هذا الفضاء بمسرح عصر النهضة كما في ايطاليا، حيث كان الاهتمام  :صورة الفضاء الباروكي-  خ

.كبيرا بتزيين الفضاء، والتأنق فيه جمالا وافتتانا

:الصورة التشكيلية 1-4-6

والأشكال  تستعين الصورة المسرحية المشهدية بمجموعة من الصور التشكيلية القائمة على الخطوط

على التمفصل المزدوج A.Martinet ذا كانت اللغة قائمة حسب أندري مارتينيوإ. والألوان والعلاقات

ا على التمفصل المزدوج وحة التشكيلية مبنية بدورهلتأدية وظيفة التواصل، فإن اللّ ) المونيماتوالفونيمات(

1"أو الوحدة اللونية) coloeme(، واللونم )Formeme(الشكلم أو الوحدة الشكلية : البصري

-هذا، وتعتمد الصورة التشكيلية على رمزية الخطوط والأشكال والألوان والحروف، فالخطوط العمودية 

الثبات إلى في حين، تشير الخطوط الأفقية .تسامي الرّوح والحياة والهدوء والراحة والنشاطإلى تشير  - مثلا

أما الخطوط المائلة، فتدل على الحركة والنشاط، . والتساوي والاستقرار والصمت والأمن والهدوء والتوازن والسلم

لأفقية فإذا اجتمعت الخطوط العمودية با. السقوط والانزلاق وعدم الاستقرار والخطر الداهمإلى وترمز كذلك 

أما الخطوط . ذا اجتمعت الخطوط الأفقية بالمائلة دلّت على الحياة والحركة والتنوعإوالعمل، و  دلت على النشاط

.2الحركة وعدم الاستقرار، كما تدل على الاضطراب والهيجان والعنفإلى المنحنية، فترمز 

، ص 2008، 1سيميائية الصورة في أشهر الإرساليات البصرية في العالم، مؤسسة الوراق، عمان، الأردن،ط،قدور عبد االله ثاني -  1

26.
.107ص  ، نم  -2
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أما على مستوى الأشكال، فثمة مجموعة من الأنواع لها دلالات سيمولوجية سياقية ومشتركة، 

«��ńÂȋ¦�ƨƳ°ƾǳƢƥفا ƾē�ƨȇƾȇǂƴƬǳ¦�¾Ƣǰǋȋ أما . نسانالكشف عن الحقيقة الداخلية والعميقة في نفسية الإإلى

الشمال، فدلت على المادية إلى أما إذا اتجهت . الروحانية الملائكيةإلى الأعلى، فتشير إلى الأشكال المصوبة 

لألوان الحارة، بينما الأشكال المستديرة والمنحنية اإلى أما الأشكال حادة الرؤوس، فترتاح بلا محالة . الطينية

.1"الهدوء في الألوان الباردةإلى فترتاح 

Ruskin حسب روسكين- ويخضع الشكل  (1819-1900)�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ǾǼȇȂǰƫ�Ŀالقوانين مثل :

حة عن خلق انسجام اللو (، وقانون التكرار ) رسم شكل بارز تتجمع حوله الأشكال الفرعية(قانون الأهمية 

الاستمرار في تطبيق قانون التتابع المنظم لعدد من ( ، وقانون الاستمرار)طريق تكرار المكونات التشكيلية

الأشكال المقوسة والمنحنية أحسن بكثير من الأشكال (، وقانون الانحناء والتقويس )الأشياء المثيرة للمتلقي

تغيير في (، وقانون التغير المتبادل)ين الألوان والخطوطالتقابل ب(، وقانون التضاد والتقابل )والخطوط المباشرة

كان هناك اختلاف وتباين على مستوى العناصر   إذا"، وقانون الأنساق )تغيير في الدلالةإلى المكونات يؤدي 

تناسق وتناغم الخطوط ضمن (، وقانون الإشعاع )الكبرى، فلا بد من التناغم على مستوى العناصر الفرعية 

�ƢēƢǫȐǟ2"البسيطة والمعقدة.

، التكوينات الانتشارية -Rudrouf حسب رودروف-وهناك أنواع عدة من التكوينات التشكيلية 

، )توزع الوحدات بطريقة متجانسة ومنتظمة دون محور أو مركز إشعاعي كالتصاوير الفارسية والمنمنمات(

توزيع النسبي للمساحات، ويقسم هذا النوع بدوره والتكوينات الإيقاعية المرتبطة بالإيقاع الفراغي أو إيقاع في ال

تتعلق (، والتكوينات المركزية ) انتظام المكونات حول محور مركزي أو عدة محاور(التكوينات المحورية إلى 

  ). وجود مجموعتين متقابلتين(، والتكوينات القطبية )المكونات بنقطة مركزية تجاذبية

ت الورقة أو اللوحة له دلالات في علم النفس الاجتماعي، ويلاحظ كذلك أن الرسم في جهة من جها

فالرسم في وسط الورقة أو اللّوحة يدل على توازن نفسية الرسام، .3"ويعكس أيضا دلالات سيميائية دالة

وتوازن رؤيته للأشياء، وكذا انتباهه الدقيق، والتركيز على الحقيقة البصرية، والملاحظة المتزنة، وتناسق الأفكار 

ƾǟÂ��ǞǸƬĐ¦�ǖǇÂ�Ŀ�Ǌ¿�. لعلمية والمنطقيةا ȈǠǳ¦Â��ƨȇȂǬǳ¦�̈®¦°ȍ¦Â��©¦ǀǳƢƥ�¿ƢǸƬǿȏ¦�ȄǴǟ�Ƣǔȇ¢�¾ƾȇ�ƢǸǯ

.108-107ص ص  م س، ،سيميائية الصورة في أشهر الإرساليات البصرية في العالم ،قدور عبد االله ثاني -1
.110-109ص  ص ،م ن  -2
.110ص  ،نفسه -3
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أما الرسم على الجانب الأيمن فيدل على محاولة الرسام للاندماج داخل . الحياد عن ذلك مهما كانت الظروف

�¿ƾǬƬǳ¦�Ŀ�ǾǳƢǷ¡Â�ǾƫƢƷȂǸǗÂ��ǾƬƠȈƥÂ�ǾŭƢǟ�ȄǴǟ�ǾƷƢƬǨǻ¦Â��ǞǸƬĐ¦ ،واثبات الذات، وتحقيق الأحسن والأفضل

.والاستقلالية في أخذ القرارات، والاعتماد على النفس في ذلك

العزلة، وهروبه من الغير، وانغلاقه على نفسه، إلى بينما الرسم على الجانب الأيسر، فيدل على لجوءه 

�¾ȂȈŭ¦�ÀÂ®� ¦Ȃǘǻȏ¦Â��ǞǸƬĐ¦�ǺǷ�ǾƥƢƸǈǻ¦Â إلى يدل ذلك الرسم على ميل الرسام  الحياة الجماعية، كماإلى

  ٠الأشكال، والبحث عن الأمن لشعوره بالوحدة والدفء 

Pierre وهناك مجموعة من الدارسين الذين تناولوا الفن التشكيلي بالدراسة السميائية كبير فروكوستيل

Fraucustel ولويس مارتان ،Martinوأوبيرا ،Eubert Damisch وجان لوي شيفر ،Jean Louis

Schefer...

.الصورة في العرض المسرحي الراقص - 2

:يإنشاء الصورة في عروض الرقص الدرام آليات 2-1

الصورة الحركية  تكوينفي  الأولوفي عروض الرقص الدرامي التي يصبح فيها جسد الممثل هو العنصر 

لها تشكيلات ذات دلالات الحركية كافة ، لينظم من خلا أعضاءهوباثا من خلالها رموزا وتأويلات مستخدما 

بالإمكان تقسيم آليات إنشاء الصورة في عروض الرقص . والتي تجعل من المتلقي في حالة من الترقب والانتباه 

  :اهمها  الدرامي من خلال مجموعة من العناصر

:الخيال 2-1-1

يقي مستخدما لى الميتافيز إينقله من الفيزيائي  آنيؤدي الخيال لدى الممثل دورا مهما ويستطيع 

من خياله مكونا موضوعا  أشياءالجانب الشعوري في مخيلته ، ونرى في عروض الصامتة ان الممثل يبتكر 

في إيضاح مستلزمات العمل الوهمية؛ لان خيال  الأخرى الأعضاءيتلاعب به من خلال اليد والوجه وباقي 

أي البصر والسمع واللمس والشم . لخمسةات التي تخلقها كل الحواس ايستطيع ان يستعيد التصور "  نسانالإ

فالممثل ينقل كافة وظائفه الحيوية في خيال الدور والشخصية، ليستمد طاقته الداخلية ووظفها في،1"والذوق

عمان، مطابع  ٠الهاشمية الأردنيةعيد الهادي الواوي ، المملكة :زاخوفا ، بوريس، فن الممثل والمخرج، محاضرات ومقالات ، تر-1

.174 ص ،1996ور التجارية،الدست
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يستعين بخياله ووظفه في عمله الراقص ليكون متحررا من قيود الفكرة الواحدة  أنالحركة، فعلى الممثل الراقص 

الخيال " لذا فإن . اً لغة الجسد في التعبير عن دواخله النفسية في الحركات والتكويناتفي عمله كراقص مستخدم

وعليه فالخيال . 1"يكون هناك انطباعات حسية يعتمد عليها  أنب يعمل في فراغ، بل يجبوجه عاملا 

رورة، نزوية ذكريات متفرقة غالبا لا يربطها منطق متماسك ، انطباعات غير متصلة بدون روابط بينها بالض"

فعلى الممثل الراقص أن يتمتع بخيالي واسع وأفق لا محدود من اجل . فكار الطائشةوغالبا ما يشار إليها بالأ

لحظة إظهارها على الخشبة ويوطدها بالإطار  أيتطوير وتوسيع مغردة الخيال التي يمتلكها ليكون متمكنا في 

  الجمالي للحركة المسرحية

  : الحركة 2-1-2

ركة الديمومة المستمرة على خشبة المسرح وتمتاز بجماليتها ورشاقتها نظرا لما يتمتع به الممثل من تعد الح

وهو  نسانمن المركز الرئيس للإ آمرقابلية حركية ولياقة ومرونة عالية في جسده ، وتتم الحركة عند إصدار 

فع مختلفة وتبرر الحركة على المسرح فضلا عن ودوا أفعالأعضائه بالقيام بالحركة المعينة على وفي إلى الدماغ معلنا 

الحركة شكلا مسرحيا يستطيع الممثل المسرحي استغلاله في البحث عن إلى مناطق القوة والضعف مضيفا 

خصائص الشخصية الدرامية وهذه الحركات المتنوعة تأخذ وظائف متعددة وهي حركات أساسية لعمل الممثل 

يبقى عنصر الجمال حاضرا في  أنكل برشاقة عالية وخفة ومرونة من اجل تش أنوتحركاته على الخشبة ينبغي 

تحكم هذه الحركات بالمتطلبات الجسمانية فطالما يحافظ الممثل على وضعه الجسماني بشكل  وأيضاالمسرح ، 

ناء التي يضيفها المخرج والممثل أث) الفرعية ( رشيق وقوام متناسق تبقى هذه الحركات وغيرها المنشقة عنها 

التمارين وتعمل الحركات على الفعل الفيزيائي لجسد الممثل التي تعمل على العضلات والمفاصل في القيام 

أثناء تعامله مع الممثل وقيامه على ثلاث خطوات ) مايرهولد(التي استخدمها ) البايوميكانيك(بالحركة كنظرية 

د فعل مطابق كان الهدف من الميكانيكية الحية وقفة وماله من ر  -وقفة والفعل نفسه  -التحضير للفعل "وهي 

كما هي حال الراقص فإن كل حركة وكل . أيضاطفية وتنظيم استجابة عضلاته هو تنظيم استجابة الممثل العا

¢ƾƥ¦�ƨȈƟƢǬǴƫ�ÀȂǰƫ�ȏÂ�ƨǗȂƦǔǷÂ�ƨƥȂǈŰ�ÀȂǰƬǇ�¬ǂǈŭ¦�ȄǴǟ�ǲưǸŭ¦�Ƣđ�ļƘȇ�̈ ƢŻ¤"2 . فالأفعال الفيزيائية التي

التحرك على المسرح  أثناءركة وطاقة وتساعده على القيام بالكثير من البونة والمرونة والرشاقة تعطي للممثل ح

ȋ¦�ǆ،جوردن، جون هايز-1 ǴĐ¦�ǞƥƢǘǷ���œȇǂƴƬǳ¦�¬ǂǈǸǴǳ�ŅÂƾǳ¦�̈ǂǿƢǬǳ¦�ÀƢƳǂȀǷ��ƾȈǠǇ�Ǿŧǂƫ��ȆƷǂǈŭ¦� ¦ƾǳ¦Â�ǲȈưǸƬǳ¦ على

.87للآثار ، د ت، ص 
.4ص ،2000، 1نشر، طفاروق عبد القادر، هلا لل:جيمس روس ايفانز ، المسرح التجريبي من ستانسلافسكي إلى اليوم، تر -2
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منها في الحركات البهلوانية كما  والإفادةوتجعل جسد الراقص بشكل خاص مطوعا للحركات الجمبازية والباليه 

  .في عروض السيرك

  :التشكيل2-1-3

فكرية وجمالية  أبعادمة في العرض المسرحي، لما يحمله من يأتي التشكيل المسرحي ضمن المراتب المه

ودلالات معرفية ، ووصل للمتلقي صورا عن طبيعة التشكيلات، ويتم توظيف التشكيل بوسائل متعددة منها 

أن تبُين التشكيلات علاقة كل "توزيع الديكور، والممثلين ويساعد جسد الممثل في بناء التشكيل إذ يجب 

ومراعاة تركيز خطوط التوجيه المختلفة [...] ذلك علاقته بكل جسم رمزي على المسرح شخص بالآخر، وك

.1"بطريقة تجعل عيون المتفرجين تتجه تلقائيا نحو مركز الاهتمام 

، فيكون الجسد هو المفردة الأخرىوفي عروض الرقص الدرامي التي قد تحلو عروضها من مفردات العرض 

في إظهار قابلية الجسد على جعله يقصي المواد كافة، ) مصمم الرقص(راف لوحيدة التي يستطيع الكيروكا

�ƾǈŪ¦�ǲǠƳ�Ŀ�ǾȈǳƢƦǳ¦Â�ƨȈǯǂū¦�©Ƣǻ¦ȂǴȀƦǳ¦Â�±ƢƦǸŪƢǯ�ÀȂǼǧ�ǺǷ�ƨǧƢǯ�©ȐȈǰǌƬǳ¦Â�©Ƣǯǂū¦�ƨƠȈē�ȄǴǟ�ǲǸǠȇÂ

 أوضاعامتداخلا مع بعضه البعض ، ودخل الممثل كفرد في التشكيل من خلال جسده ، إذ يستطيع ان يأخذ 

  الأخرى الأجسادمع مجموعة  وأيضاجسديه تلبي الحاجة للتشكيل ، 

:السينوغرافيا 2-1-4

)scène(وهي نتكون من مقطعين الأول  غريقزمن الإإلى ¤ȂǠƫ�ƢĔ®�إلى ) السينوغرافيا(تشير كلمة 

متين بمعنى رسم الرسم، وتكون الكل أووتعني التصوير ) Graphic(وهي تعني المشهد أو المنظر والكلمة الثانية 

لقد أخذت السينوغرافيا جوانب عدة من خشبة المسرح فاشتغلت على التقنيات وعلى . 2"تصويره أوالمنظر 

، وهنا نقف عند عمل السينوغرافيا مع الممثل المسرحي بوصفه احد الأخرىالإخراج وعلى الكثير من التفاصيل 

العرض جمالية إلى التشكيلات الجسدية التي تضيف العناصر المسرحية التي تؤسس فن التنسيق من خلال  أهم

�©ƢȈǼǬƬǳ¦�ǞǷ�ƨǴƻ¦ƾƬǷ�ƨȈǷ¦°ƾǳ¦�ƨȈǯǂū¦�̈°ȂǐǳƢƥ�ǶƬē�ƨȈǼȇȂǰƫفالإضاءة تعد بوصفها  أزياءو من إضاءة  الأخرى ،

الصورة المحركة المتكاملة التي يراها المتلقي من خلال التحولات اللونية في الضوء التي تسرق المتفرج بصيغ جمالية 

الديناميكية الخاصة بالضوء تأخذ بالهيمنة على عملية التصميم في المراحل الأخيرة من تصميم الإنتاج "ولان 

.154أمين سلامة، مكتبة الأنجلو مصرية، مؤسسة فرانكلين للطباعة والنشر، د ت، ص :الإخراج المسرحي، تر،نيلمز، هيننج-1
.37، ص1998كمال عيد ، سينوغرافيا المسرح عبر العصور ، الدار الثقافية للنشر ، القاهرة ، -2



  جماليات خطاب العرض والتلقي............. ....................................الفصل الثالث  

234

تركيبها بشكل يتناسب مع  وإعادةفالسينوغرافيا تعمل على تحرير العناصر  ،1"أكثر من جميع العناصر البصرية

فجسد الممثل مكون من عناصر عدة وهي  موضوعة العرض وتنصهر مع فضائه مكونة تأثيرات بصرية وسمعية ،

العنصر الحركي من خلال الجسد المتحرك بديمومة مستمر ضمن سينوغرافيا الفضاء المزين الذي يعمل على 

  .تنسيق التشكيلات الحركية مع بعضها البعض 

  :الموسيقى والمؤثرات الصوتية 2-1-5

لغة متداولة بين الشعوب ، نتميز  أصبحالذي الموسيقى لغة عالمية، وهي اللغة الثانية بعد لغة الجسد 

�ȄǴǟ�ƨǜǧƢƄ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǬƥ�ȄǬȈǇȂŭ¦العرض بسبب زمنها الدقيق وتساعد الموسيقى في تدعيم الجو العام  إيقاع

 أماعوالم تدخله في جو اللعبة المسرحية ويبقى في تواصل مع المسرحية ، إلى للعرض بشكل عام وتحيل المتلقي 

لموسيقى فيه تؤدي جانبا مهما إذ بواسطتها يستطيع الممثل ان يندمج في الشخصية ويكون علاقة الممثل با

صورا خيالية ومن ثم يطبقها على ارض الواقع، ولا يمكن عزل الموسيقى عن العرض المسرحي او استقلالها 

ǏƢǼǠǳ¦�Ǻǟ�®ƢǠƬƥȏƢƥ�ƢŮ�¬ƢǸǈǳ¦���ȆǠũ�ǂǐǼǟ�ƢĔȂǯ�ȄǬȈǇȂŭ¦�¾ȐǬƬǇ¦�řǠȇ��ȏÂ�̈®ǂǨǼǷ الأخرىر المسرحية  ،

لابد من سماع الموسيقى التي تشترك معها في إظهار العوامل المعبدة المختلفة التي تكون عنصرا  بل على العكس،

تروي القصة والصراع الذي يدور في  إذنمهما في بناء المسرحية حتى تستوعبها كالقصة تماما ، فالموسيقى 

ا الراقص حركاته التعبيرية من القصة التي ترويها الموسيقى إذ  ويستمد الممثل2"المسرحية وترسم الشخصيات

وتشكل الموسيقى . بتفاعل جسده وإحساسه مع الجو الموسيقي ويني ص خلا لها فضاء العرض المسرحي 

  والمؤثرات الصوبة بناء صوريا خياليا تساعد تكوين معطيات العرض الراقص

Lighting الإضاءة واللون جمالية2-1-6 and colors:

من أدوات الاشتغال التقني والتعبيري الكامل والدال عن الحياة المسرحية، إذ تحدد الإضاءة أو الإنارة 

فوظيفة التركيز . الإضاءة فيما إذا كانت مركزة أو ضعيفة أو جزئية أو كلية لتحديد قيمة الحدث وحجم التأثير

فالتكوين قادر  لعام بمعناه المؤثر أو إقناعها للمتلقيوالتكثيف للحدث أو للممثل هو إيجادها الجو الدرامي ا

3"على التعبير عن فكرة الموضوع والقيم الجمالية من خال ل اللون واخلط والكتلة والشكل

خرج مع مصمم المناظر في العرض المسرحي العراقي، رسالة ماجستير، غير منشورة، جامعة عمل الم: يوسف رشيد، السعدي،-1

.91، ص 1989، بغداد، ) قسم الفنون المسرحية  -كلية الفنون الجميلة  -بغداد
.2009حرفية الإخراج المسرحي، اربد، دار الكندي للنشر والتوزيع، بغداد،  د ط ، ،العذاري، طارق-2
الهيئة المصرية العامة . سعدية غنيم ؛ مراجعة محمد فتحي: ر دين، أسس الإخراج المسرحي، أسس الإخراج المسرحي، تر الكسند -3

.173ص  ،1982للكتاب، القاهرة،  



  جماليات خطاب العرض والتلقي............. ....................................الفصل الثالث  

235

على اعتبار  وإن الفعل الحركي للجسد والمفردات الأخرى كمنظومة من العلامات البصرية المشكّلة

في مسارها الصُوري تشكّل  البنية الكلية للمشهد ووضع المشهد هيالتكوين للكتلة والفراغ في الفضاء، 

المشهدية المسرحي في نحت الضوء والهوية  بسلسلة المتواليات لمعادلات الحركة التشكيلية الحسية لبناء الجمالية

 الأسودلون ، مثلا يتداخل الالألوانيتكون التعبير الفني في اللوحات الفنية من تداخل " ذ إ الدرامية للألوان

.1"بالأحمر والأصفربالأبيض 

العلاقات التشكيلية للمفردات باعتماد الضوء  وهناك الحركة الداخلية في صورة المشهد المبنية على

الصورة وتردد التوليد الدلالي والجذب المستمر لعين  أجزاءوالظل واللون ،والنور واللون الناتجة عن ديناميكية 

فالسّكون في التشكيل هو حركة ذهنية . لحركة داخل التكوين العام للفضاء المسرحيبوجود ا وإحساسهالمتلقي 

وتدفع للطيران، وهناك لا حركية تسجنك  آخرعالم إلى هناك لا حركية تلحمك "في ظل ثبات الكتل فــ 

.2"الأرضوتطمس قدميك في 

يصالية الإحساس بالحركة يمكننا القول أن الإضاءة عامل مهم من عوامل إظهار التشكيل الحركي، وإ

لدى المتلقي وبالتالي تكاملية العرض ولأهمية علاقته باللون، لتفسير المواقف الدرامية، وإضفاء الجمالية والقيمة 

.للتشكيل الكلّي على خشبة المسرح

:والماكياج زياءوالأواللون الإضاءةجمالية  2-1-7

، تفاصيل الزي الذي يرتديه الإمكانيكشف قدر  إن تركيز المشاهد في بؤرة  الضوء الساقط كفيل بأن

تفاصيل وجه الممثل لما له من قدرة  الممثل وقدرته المعبرة عن الهوية الكلية للشخوص ،كذلك لا بد من عرض

ومكياج الممثل وفق قوانين اللون المعروفة  زياءمما يحتم معالجة تفاعل لون الضوء وألوان الأ والإيماءات الأداءعلى 

«��ƨȈǻȂǴǳ¦�ƨǳȏƾǳ¦�¬ƢƬǨǻ¦Â لكي لا ƾđ��ƨȈǷȐǠǳ¦�ƢǸȀƬǫƢǗ�Ǧ ǔȇ�ƢŲ��«ƢȈǯƢŭ¦Â�ÄǄǳ¦�ȄǴǟ� Ȃǔǳ¦�ÀȂǳ�ȆǤǘȇ

، والماكياج زياءوالأبدءا بحركة الممثل فالمنظر  الأخرىنظر المتلقي، وتتأثر بالمفردات الحركية  أماموالماكياج  زياءللأ

يخضع لقوانين  إيقاعيي والماكياج وكل ذلك وفق نظام العلاقة الحركية السيميائية بين الضوء والز إلى وصولا 

ȂǬƫ�Äǀǳ¦�¶ƢǌǼǳ¦�Ǧ¿� الإيقاعيغير "ذ إالضوء واللون فيزيائيا وجماليا  ưǰȇ�ȂǿÂ��̈®Ƣū¦�Ƣđ�¿ȂǬƫ�Ŗǳ¦�ƨǷƢǠǳ¦�ƨǯǂū¦

1-�®ƾǠǳ¦��ƪ ȇȂǰǳ¦��ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦���ǂǋƢǠǳ¦�ƾǴĐ¦��ǂǰǨǳ¦�ŃƢǟ�ƨǴů��ƨȈƷǂǈŭ¦�©ȏȏƾǳ¦���ƾǠǇ¢�ƨȈǷƢǇ4Đ¦�� 1لد،

.90، ص 1980.يناير،فبراير، مارس، 
.23،ص 2006القاهرة ، دط، قاسم بياتلي، الهيئة المصرية العامة للكتابة،:يوجينيو باربا، زورق من الورق، تر-2
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ض ، لفر الإيهامبأن يشحنها بالقوة الدرامية لتامين تحقيق جو ، 1"به الحادة في حركتها لكي تحصل على تطورها

تحقيق سلطة الاتصال القوية بين مكونات العرض المسرحي واستجابة المتلقي لحملة أفكار ورؤى مخرج ومصمم 

الدرامية وبناء  الأحداث، بعد أن تتخللها حالات الانسجام والتناغم لتجسيد واقعية 2"سينوغرافيا العرض

لصدق الموضوعي في وقوع الفعل تسلسلها الدرامي ، على شكل إيحاءات وعلامات تكثيف رمزية ، تنشر ا

  .الحركي على خشبة المسرح

�ƢȀǸȈǷƢǐƫÂ�ƢĔ¦Ȃǳ¢�®ƾǠƫ�ÄǂǐƦǳ¦�§ ƢǘŬ¦�Ǧ ǌǰȇ�ƾǫÂ معاني رمزية وإشارات يسفر منها الشعور إلى

السيكولوجي لدى المتلقي ، وتساعد على ذلك أيضا المتغيرات الانفعالية التي تؤديها ملامح وجه الممثل التي 

ة عكامنة في دواخل الفعل الدرامي، مع لمسات الترددات الضوئية واللونية التي تعكسها طبيتفرز المعلومات ال

الشخصية الفاعلة على شكل علاقات  ية، وانسي م التوافق اللوني المشهد الدرامي الواحد، لتشخيص هو زياءالأ

الاجتماعية وفرة من خلال مظهرها الخارجي الذي يشخص مكانتها  ،3"تبادلية متجانسة مع بعضها البعض

�ȆƷǂǈŭ¦�µ ǂǠǳ¦�ƢȈǧ¦ǂǣȂǼȈǈǳ�ŅƢǸŪ¦�ÄǂǐƦǳ¦�§ ƢǘŬ¦�ǂǏƢǼǟ�ǲǷƢǰƫ�ƾǠƥ��ƢĔƢǰǷÂ�ƢĔƢǷ±)جماليا وفنيا وتقنيا .(

ية بوجود مفردات السينوغرافيا، التي ترسخ صفة -يعتمد الخطاب البصري الجمالي على لغة التعبير البصر

- تشكيلية(، وتأكيد الحالات الزمانية والمكانية باعتبارها قيما الشخصية الممثلة الفاعلة داخل المشهد الواحد 

.4"تساهم في صياغة الشكل الجمالي للعرض المسرحي) درامية- عاطفية 

 الإشاراتالمسرحية في وضيفة جمالية الخطاب البصري الجمالي في نقل  زياءالأتساهم تصاميم 

الممثل،  وإشاراتوحركات  إيماءاتا المعرفية من خلال ēȏȏ®Â الأحداث، للإفصاح عن تعبير معاني والعلامات

داخل الخطاب البصري الجمالي مع  5استخدامها تعطي نتائج هائلة أحسنما  إذابوصفها مجموعة العلامات 

  .المنظومة السمعية في العرض المسرحي

لمسها، سواء كان عند حساب مراعاة تأثر م زياءقد تتأثر نوعية المادة الخام التي تساهم في تصميم الأ

 - الحارة(�ƨȈǻȂǴǳ¦�ƢēƢƳ°ƾƫÂ�ƢȀǗȂǘƻÂ الألوانخشنا في امتصاص نسبة كمية الضوء ، مع وجود زخرفة  أوناعما 

1-¶���©ÂŚƥ��ǂǌǼǳ¦Â�©ƢǇ¦°ƾǴǳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǈǇƚŭ¦��ƺȇ°ƢƬǳ¦�Őǟ�ǞǸƬĐ¦Â�ǺǨǳ¦���°±ÂƢǿ�ƾǳȂǻ°¢2 ،1981 106،  ص.
.168م ن، ص -2
.17، ص1984مجلة السينما والمسرح، ،القاهرة (لمسة المكياج ودورها في التعبير  -حمدي عبد المقصود - 3
.163، ص1996-رية العامة للكاتبصالهيئة الم ينظر عثمان عبد المعطي عثمان، عناصر الرؤيا عند المخرج المسرحي، القاهرة،-4
.167جوليان، هلتون م س، ص -5
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الدرامي  الأدبيوتحكمها في نسبة بث دلالات الخطاب البصري، مع الانسجام مع موضوع النص ) الباردة

  .الذي يجسد على خشبة العرض المسرحي 

 إحساسية من خلال نسانومشاعرها الإ أفكارهاǂǫ�Ŀ�ŅƢǸŪ¦�ÄǂǐƦǳ¦�ƢđƢǘş¦ ̈� زياءتتميز تصاميم الأ

الممثل لأبعاد جسم الشخصية التي يمثلها ، باعتباره العنصر الحي المتحرك في توظيف جميع المفردات التقنية التي 

ركة فعاليات العناصر تجسيد موضوع النص بالعلامات المتبادلة في ح أساسيحويها العرض المسرحي، على 

العمل الدرامي حسب حوادث المشاهد المهمة التي تكون كتلة  أحداثالمشاركة في بناء تسلسل  الأخرى

  .والإشاراتديناميكية من العلامات 

:جمالية الإضاءة والديكور2-1-8

،مات مختلفةيضاً إخفاء عيوب الشيء أو إعداده بما يلائم استخداأوتعني ) التزيين(سية تعني كلمة فرن

�©ȂǐǳƢǯ�½ǂƸƬƫ�Â¢�̈ƢȈūƢƥ�ǒ ƦǼƫ�À¢�Ƕē¦°Ȃǰȇƾǳ�śƳǂƼŭ¦�ǶǜǠǷ�ȄǠǈȇ�Ǯ ǳǀǳ�ǂƻ¡�Ƥ ǴǘƬǷ�¿ƾƼȈǳ�ǽŚȈǤƫ�Â¢

ويختلف الديكور المسرحي عن فن الديكور العام بأنه المعادل التشكيلي " لكي تسمو بنبض اللحظات المسرحية

تصميم مرئي ومكملاً إلى سرحي من أفكار ومعاني والغرض منه ترجمة ما يحمله النص الم, للنص الأدبي المكتوب

باعتبار أن هناك مواصفات لابد للديكور من استثمارها ليصبح جيداً أو .1"لباقي عناصر العرض المسرحي

أن يكون عملياً من الناحية : وثانياً . ن يكون ممكن التصديق من الناحية المعماريةأ: ولاً أ" :صالحاً للعرض وهي

إذ يسهم في إخفاء الخلفيات غير الجميلة على خشبة المسرح وملء الفراغات وإيجاد . 2"يكانيكيةالآلية أو الم

الجو المناسب للممثل وإدخاله شعورياً في الزمان والمكان فمصمم الديكور له مسؤولية تنظيم البنية الحركية 

ة والدلالية للمشهد وذلك استنادا بحيث تؤدي دورا فاعلا في سياق الحركة المشهدية التكويني الصورية للديكور

الضوء واللون من تفاعل تشكيلي حركي مع مفردات  اديهؤ في كشف جميع مستويات حركة ي الإضاءةدور إلى 

  .الديكورية من جهة أخرى والتمازج بين حركة الضوء من جهة وحركة الكتلوالإظهار الديكور 

مل على إنتاج صورة تشكيلية داخل حدود ومن هنا يتضح  أن السينوغراف كونه مصمما للديكور يع

والتي تكون  )، ماكياج، وغيرهاأزياءديكور، ضوء، (فضاء العرض وتحقيق  منظومة علائقية بأبعادها التشكيلية 

  .بنية تعبيرية ذات دلالات فكرية وجمالية لخلق فعل إدراكي لدى المتلقي

.www: ينظر  -1 The decoration.com. Décor .2006,pp.62
.395 ص، 2002، القاهرة ،المسرحي، الهيئة المصرية العامة للكتاب الإخراججلال الشرقاوي، الأسس  في فن التمثيل وفن -2
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:Accessoriesالإكسسوارات و جمالية الإضاءة2-1-9

وأهميتها في التكوين  ردة تتناغم بالضرورة في ارتباطها المتعددة بباقي المفردات الأخرى،وهي مف

واعتمد على ) الأقنعة(واستخدام المؤثرات الصوتية ووسائل مسرحية مثل  العلامي، وتوظيفها الوسائطي،

ود والأحمر في لمسرحيات شكسبير بسيادة لوني الأس) بيرغمان(وتتسم معالجة . أسلوب الممثل في الأداء

أما أداء الممثلين فقد اتسم بالتنسيق الحركي وضبط . والملحقات المسرحية، وبإلغاء المعمار زياءالسينوغرافيا والأ

وسائل تقنية متنوعة، كالأقنعة والتضاد في الألوان ) بيرغمان( استخدم"حيث . الإشارات والدقة في الإيماءات

فالضوء يكشف حركة  "ذ تمتزج التراجيديا بالمهزلة، والجدية بالكروتسكوالخطوط المعبرة في المكان الخالي، إ

جلية والإضاءة الناجحة هي  الإكسسواراتردود أفعاله، وفي الوقت نفسه يطهر لنا .الممثل، شكله، ملابسه

التي يعرف صاحبها كيف يخلق صورة جذابة تقترب مع اللوحة التشكيلية من حيث توزع الظل، والضوء، وفرز 

.1"ما هو أهم على خشبة المسرح

تبقى نظرة ناقصة وبناء غير ) العرض(الدراما باعتبارها فنا لا يكتمل تحققه وتجده ماديا إلى إن النظر 

خطاب النص، :مكتمل إذا نقصته المعرفة بعناصر العرض، لأن العرض المسرحي يتألف من خطابات مركبة

وأصوات  وإكسسواراتمات فقط وإنما من حركات والإخراج، وخطاب العرض الذي لا يتكون من كل

، وعمليات التلقي مختلفة ومركبة أيضا ومتداخلة، المخرج كمتلق للنص والممثل للعرض، لذلك لا ...أزياءو 

،يمكن الوقوف على مفاتيحه الأساسية تأويلا أو تفسيرا أو قراءة إلا باكتمال القدرة على تفكيك التفاصيل 

�Ǯالتي تكون معماره الغني ǳǀǳ�µ ǂǠǳ¦�°Ȃǐƫ�ƨǘƻ�®°Ƣđ�ƨȇÂ¦Ǆǳ¦�ǽǀǿ�ǺǷ�ǎ ǼǳƢǧ��" فأياً كانت المبررات

وعلى الرغم هذه الأيام  فإن - يسوغها أصحاب مسرح القراءة أو مسرح المكتوب للقراءة  والمسوغات التي

حركة الشخصيات وصدامها على خشبة : الكاتب المسرحي وهو يكتب يجد نفه في مواجهة متخيل واحد

.2"المسرح

- الذي يوحي  الأمر. نباتية وأوراقورسوم بشرية وحيوانية غريبة مختلفة بكائنات خيالية  أشكالاصفة الفن الزخرفي الذي يصور : الكروتسك

وترجع نشأة هذا المصطلح إلى الكلمة الايطالية . لتصورات العقل تخضع لقواعد الممكن ولا السخرية من توليفة لا أوبشعور من البشاعة 

في الصورة الجدراية  أولامن الفن قد اكتشف  الأسلوبأي المغامرة ، لان هذا )Grotta -جروتا(المشتقة من   Grottescaجروتسيكا   

جدي وهبة وكمال المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة :ينظر. الأرضالحفريات من باطن  أخرجتهاعلى بقايا مبان 

.95ص.1984، 2لبنان، بيروت، ط 
ص ، 2000مركز الإسكندرية للكتاب، مصر، ،1في المسرح، في العرض المسرحي، في النص المسرحي، قضايا نقدية، ط: نديم معلا محمد -1

19.
.268، ص نم  -2
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  .جمالية العرض والتلقي: اخامس

.جمالية العرض - 1

سمعية هو بحث عن الصيغ الصُورية  المثلى للطرح التشكيلي /العرض المسرحي كصورة بصرية إن

درجة الأثر الفني موضوعا مُدركا و مُقنعا خطابا يملك اتصاليته كأي خطاب فهو عرض وتلقٍ مثل إلى للوصول 

 - بيكاسو عظيم بسبب هيمنته على تنظيم الصور" ـاب  اللوحة التشكيلية، فر في خطما يكون عليه الأم

  .لكن خطاب العرض ينماز بالمباشرة بالصورة والصوت والحركة 1"الحركة

خطاب العرض هو الخطاب الثالث بعد خطابين، الأول خطاب المؤلف اللساني الذي يكتبه الكاتب، 

 أعدهوالثاني خطاب المخرج الذي  ينجزه على ضوء الخطاب الذي  .الملتقى عبر الممثل والمخرجإلى يتوجه به 

يتحدد هذا الخطاب المقدم لحظة "المؤلف ليجعله قابلا للتجسيد إذ أن خطاب العرض صنو لمسالة التلقي إذ 

.2"استقباله من قبل المشاهد

:مفهوم خطاب العرض 1-1

فلان خطبه وأخطبه أي إلى خطب فلان "عرف مصطلح الخطاب تعريفات كثيرة وهو يعني لغة  :لغة -أ

وورد في "3وقد خاطبه بالكلام مخاطبة وخطابا، وهما يتخاطبان مراجعة الكلام،:أجابه، والخطاب والمخاطبة

فالخطاب هو أحكام أو قواعد تسلسلها الجمل والأفكار، أو توالي ،4"الكلام: الخطاب"المعجم الوسيط "

  .الإفهام»  discours«المتخاطبين الذي يقصد به هو الكلام، العبارات في الكلام المتبادل بين 

القول والرأي، والمعتقد وهو عملية " :يرى جميل صليبا في معجمه الفلسفي أن الخطاب هو :اصطلاحا - ب

عقلية مركبة من سلسلة من الألفاظ العقلية الجزئية، أو تعبير عن الفكر بواسطة سلسلة من الألفاظ أو القضايا 

العراقية، سلسلة الكتب  والإعلاميوسف عبد المسيح ثروت، منشورات وزار الثقافة :أي شنايدر، التحليل النفسي والفن، تر -1

.94، ص1984، 132المترجمة 
.65، ص1989، خريف 3ع: المغربية، الرباط آفاقي، مجلة رشيد بناتي، نحو بناء منهجية لتحليل العرض المسرح: ينظر  - 2
.275، ص 1997، ت 2، ج 1ابن منظور ، لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، ط -3
،3إبراهيم مصطفى، حسن الزيات، حامد عبد القادر، محمد علي النجار، المعجم الوسيط، مجمع اللغة العربية، القاهرة، ط -4

.2، ص 1ج
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لا  ،الخطاب حال من حالات الكلام"من التعاريف المعجمية للخطاب كذلك  ."1رتبط بعضها ببعضالتي ي

يتحقق إلا بالمشاركة ولمفهومه مدلولات أحدهما باللفظ، الموضوع لذلك كضمائر الخطاب المتصلة أو المنفصلة، 

.وهي أنت وفروعه، وإياك وفروعه

�ËǴǳ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ�ªوقد تعمّ  ƢŞȋ¦�ƪ Ǭ  الإحاطة إلى كبير حول إشكالية الخطاب وتحليله سعيا غوي بشكل

الشاملة بكل ما من شأنه أن يوضح الرؤى بدقة عن مفهومه، وعن مجالات استعماله وكيفية الاستفادة منه في 

غوية والأدبية نقدا وتحليلا وكذا الإفادة من هذه الأبحاث في المسرح حيث أنه انطلاقا من تمييز إثراء البحوث اللّ 

 الكلام والخطاب الذي يتولّد عنه دوسوسور اعتبر ي السويسري فرديناندالعالم اللغو . الكلام واللغة، وتفريقه بين

يكون الخطاب في المسرح استخداما معينا في حالة  ،)استخدام الأنظمة النحوية والدلالية(هو استخدام ما للّغة 

ن ثمة يتسع مجال البحث في اللغة المسرحية لأنظمة اللغات وم) في النص وعلى الأخص في العرض(محددة 

بتعدد أنماطها التي ترتكز على ما هو سمعي ومرئي  مما يجعل من الخطاب في المسرح عدة خطابات يكون كل 

واحد منها مفتوحا على جملة من الأسئلة التي تبحث لها عن إجابات بتفاصيل تقف عند حدود الكائن 

ونة كل خطاب على حده، بدءا برسم حدوده في علاقاته المتشابكة والممكن لدى كل خطاب ومشروعية كين

الاتصال والتواصل إذن يجمع بين طياته مجموعة من العناصر "والمتداخلة مع غيره، والتي تسهم في بناء دوائر 

ومن ثمة فالخطاب في بعده الشمولي يعد أهم ما يمكّن من . الأساسية التي لا يكتمل أي خطاب إلا بوجودها

ط الاتصال بين المرسل والمتلقي عبر الوسيط اللساني، وما يضمنه الخطاب هو الكفيل بتحديد بنيته النوعية، ضب

.2"وبرصد غايات عملية التواصل

هنا لنا أن نقف على عدد لا حصر له من الخطابات التي تأخذ شكلها ومحتواها ومن ثم تسميتها من 

المتلقي تختلف باختلاف المضمون، فإن كان المحتوى متعلقا لى إالموضوع الذي تطرحه بوصفها رسالة موجهة 

جانب الخطاب إلى باتجاه أو مذهب فلسفي فهو لا محالة خطاب فلسفي قائم على المنطق والاستدلال، 

الأدبي بما فيه الخطاب السردي ،دون أن ننسى الخطاب النقدي، وهنالك جملة أخرى من الخطابات القائمة في 

إلى "من الفنون مثل الفن التشكيلي، والنحت، والموسيقى، وفنون الرقص والأداء، والمسرح  فحواها على فن

ما يحيط بالرسالة إلى ذلك بالاحتكام . جانب أضرب أخرى كالخطاب التاريخي والديني والفكري الأيديولوجي

.2ص ، 2ج  1982الكتاب اللبناني، بيروت المعجم الفلسفي، دار جميل صليبا،-1
سعودي النواري ، جدلية الحركة والسكون في الخطاب الشعري عند نزار قباني الغاضبون نموذجا، دراسة أسلوبية في دلائلية البنى، -2

.65، ص 2003، جويلية 1مطبعة مزوار، الوادي، الجزائر، ط 
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تتحرك في عالم " التي  الأطرافإلى أو مادة الخطاب من أبعاد تتجاوز مجرد الوقوف عند حدود وسيلة الاتصال 

في الأدب والمسرح مقارنة مع الحياة العادية من خلال الحوار، خاصة منه ما تعلق  1"الاتصال المتخلق تدريجيا

وقد بينت الأبحاث في الخطاب ولقد تعددت . طرح الاختلاف بينهماD.Maingueneau ودومينيك مانجينو

 سات اهتمت بالخطاب الذي يقوم بالحوار كاترين أوريكيونيالدراسات وتنوعت مجالات اهتمامها فهنالك درا

C.Orcchioni   أن خصوصية الخطاب في المسرح تكمن في كونه مقتصدا دلاليا  وهذا ما يفتح الباب على

مصراعيه للتدقيق فيما يسمى بخصوصية للثرثرة والاعتباطية في المسرح الخطاب المسرحي الذي يكون مدروسا 

ه لما هو جزافي؛ فلكل كلمة وومضة وحركة في هذا الخطاب مبرر وجود ، وكذلك الأمر بالنسبة بدقة ولا مجال في

لخطاب التشيؤ بكل ما يحمله من تنوع واختلاف، فللكلمة مدلولها الذي ملأ من خلاله موقعها في الخطاب 

فق تناسقها المسرحي على اعتبار جزء أساسي وهام يتموقع بدقة ضمن منظومة من الخطابات ، يتشكل و 

  .وتعانقها وتعالقها

  : الخطاب البصري في العرض المسرحي 1-2

المحسوس من إلى ن خطاب العرض المسرحي تجربة تشكيلية يتحول فيها الدرامي الكامن في النص إ

العلامات ذات الدلائل البصرية والإشارية التي تفجر المعنى الخفي والسِّري للكلمة، وكما كان المخرج متمكن 

وقارئ مثالي  للنص فأنه سيخلق انسجاما وتفاعلا بين التشكيل الحركي  الخراجوفاهم لعناصر  أدواتهمن 

ǎود Ǽǳ¦�Ƣđ�ǞƬǸƬȇ�Ŗǳ¦�ƨǤǴǳ¦�©ȏȏ "ن فن المسرح ليس بالتمثيل الممثلين ولا بسردية النص المسرحية ، ولا إ

الحركة في الخفاء التي  أو الإشارةمن  تقومه اي تيبالإخراج ولا بالرقص بحد ذاته بل هو مؤلف من العناصر ال

التي هي جوهر الزخرفة  والألوانهي روح التمثيل ومن الكلمات التي هي جسم النص المسرحي ومن الخطوط 

ȆƷǂǈŭ¦�ǺǨǴǳ�ǲƦǬƬǈŭ¦�®ȂƳȂǳ¦�ƾǯƘƬȇ�ƾǬǧ�¦ǀđÂ�ǎ الإيقاعنفسها ومن  ǫǂǳ¦�ǂǿȂƳ�Ȃǿ�Äǀǳ¦"2  فالخطاب في

البصرية في  ص رديف يخاطب حواس المتلقي حيث شكّلت الإرساليةالعرض إظهار مشهدي لنص المؤلف بن

مسرح ما بعد الحداثة منعطفا فنياً وجمالياً جديداً في طروحاته واشتغالاته وفي مجالات تعبيراته الجمالية 

بتشكيلاته الحركية  إفرازاً لمخاضات وصراعات والتحولات السوسيوثقافية عالم ما بعد الحداثة بضغوطاته ومن

  خلال إزاحاته على مستوى الرؤية والذائقية والتلقي

.56، صالنواري ، جدلية الحركة والسكون في الخطاب الشعري عند نزار قباني الغاضبون نموذجا سعودي - 1
.17، ص 1960، 2دريني خشبة، مكتبة الآداب، القاهرة، ط:جوردن كريج، في الفن المسرحي، تر-2
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  :البصرية في العرض المسرحي جمالية العلامات 1-3

  .ولوجيا الحركة في العرض المسرحيسيم 1-3-1

 الأنظمةيطلق على العلم الذي يدرس "، وهو مصطلح )علم العلامات(هي : السيميلوجيا اصطلاحا

 أنظمةولقد اتسع حقل علم العلامات ليشمل دراسة  ،1"هذه الدلالة الدالة وكيفية لإشاراتاالرمزية في كل 

كمدرسة ) الميثولوحيا(و) الانثروبولوجي(غير لفظية وتم تطبيق مناهج البحث البنيوية والسيمولوجية على  أخرى

  الخ... والطقوس وكذلك في النظم الاقتصادية والثقافية الأساطيرالعلامات في  أنظمة

لأنه يعتبر   أيضاتنتج من خلال العرض  وإنماالمسرح لا تقتصر فقط على النص السيميولوجيا في 

صوتية كالحوار والمؤثرات  أوكانت بصرية كالحركة واللون والتشكيل والديكور   إنللعلامات،  الأكبرالثاوي 

ه يحاول ان المتلقي، والذي بدور إلى الموسيقية ، فكل شيء في العرض المسرحي يحوي دلالة تنطلق من حاملها 

الفكرة والغاية التي انطلقت منه، وان هذه العلامات التي إلى معناها من اجل الوصول إلى يرجع هذه الدلالة 

 الأساسيةمتباين ، وذلك بما يخدم الفكرة  إيقاعهاتبث طيلة العرض المسرحي تأتي بشكل متزامن ، وان كان 

من خلال هذه الدراسات للتأكيد بأن الظاهرة المسرحية  تبلور مفهوم السيمولوجيا في المسرح .للعرض المسرحي

إلى مركز ) سيمائي: علامي(فعل سيمانتكي  بأنهظاهرة علاماتية، وتم تحديد العرض المسرحي على ضوئها 

بعض المضامين، لذا  إلى حد يستخدم كأداة لتواصل دلالات تغضي بطريقة تكاد تكون منتظمة دائماً  أقصى

، واعتماده على الشفرة هو احد معطياته الأخرىمن الفنون  أكثرة والاصطلاح كان المسرح فن الثغر 

.2"الأساسية

إلى ذا تناولنا العرض المسرحي بصفته عرضاً بصرياً محسوساً فانه يتكون من وحدة سيمائية تبث إ

 المستقبل في وقت واحد وتتألف من مجموعة من الأنساق يمكن تصنيفها على ضوء معيارين ولا بحسب

ان نحدد  الغولالالتقاط من جانب الجمهور، ثم من حيث منشأها، وممكن انطلاقاً من المعيار  أساليب

العلامات السمعية وثانيهما يتناول العلامات البصرية، وممكن على أساس إلى يرمز  وأولهمادستورين كلين 

.3"اً عن الممثلنميز العلامات المتأتية من الممثل وتلك الواقعة خارج أنالمعيار الثاني 

.445، ص 1998، 1صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروق، القاهرة، ط-1
.83، ص 1980العدد واحد، عام ) الكويت(سامية اسعد احمد الدلالة المسرحية، مجلة عالم الفكر -2
.72-71ص ص ، 1987ريع . 45-44العدد  ،)بيروت(مجلة الفكر العربي المعاصر " العرض المسرحي والحداثة"ماري زيادة  - 3
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مجموعة من العناصر المادية هي  أو) Objetيء ش(موطيقيا، حيث يكون العمل نفسه سي ان العرض

Objet(الدال او وسيلة نقل العلامة، وحيث يكون المدلول هو  الموضوع الجمالي  esthétique ( الكامن في

.2"رو علامة يتشكل معناها الكلي، ويصبح نص العرض علامة كبرى أو ماك1"الوعي الجماعي عند الجمهور

ساسياً منه باعتبارها ألعلامات التي تشكل الحركة جزءاً وما يخصنا في هذه الدراسة تناول الجانب البصري من ا

ي كما هو الحال في بعض عروض الرقص ئعلامة بصرية تتألف من محتوى وتقوى بوظيفة سيمولوجية في المر 

شئ محسوس يولد معنى في ذهن المتلقي، فالكلمة المنطوقة او المقروءة علامة، " الدرامي التي تشكل العلامة فيه 

علامات حيث إلى والرائحة علامة، والصورة علامة، بل ان كل معطيات الوجود المحسوس يمكن ان تتحول 

Ãǂƻ¢�©ƢǷȐǟ�ǞǷ�ƢǸēƢǫȐǟ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨǼȈǠǷ�ƨǳȏ®�ƢȀȈǴǟ�ǢƦǈȇ�°ƢǗ¦�Ŀ�ǶǜƬǼƫ3.

ومرجعا في ذات الوقت ) الإشارة(�ƢĔȂǯ�ƨȈƳ¦Â®±¦�ƨǯǂƸǴǳ�ÀȂǰȇ��ƨȈƳȂǳȂǸعلى مستوى الدراسة السي

.4"إليهتندرج في عملية التواصل بين المرسل والمرسل  الأبعادوفق ثنائية الدال والمدلول ضمن علاقة ثلاثية 

. لصورةالمدلول فهو المفهوم الذهني الموجود في الوعي الجماعي لمعنى تلك ا أما ،فالدال هو صورة بصرية

بطريقة معينة، وهي حركة جسدية يمكن تسجيلها بالعرف الاجتماعي لجنس  الأعلىإلى ولذا فان رفعة اليد 

  .حركة التحيةإلى معين بمعنى الإشارة 

فالإشارة تكمن في حركة التحيّة التي تمتلك معنى مجردا يربط بين الدال والمدلول لدى جميع الشعوب 

لحركة ضمن مفهوم محدد يعين لنا دلالة ذات صفات مشتركة لجنس ما او لأمة، والأمم، وممكن استخدام هذه ا

والانتقالة والمصافحة عن حركات التحية عند  الإيماءةفحركات التحية عند الصينيين تختلف بتفاصيلها في 

ان  دلالة اجتماعية عراقية خاصة بالشخصية إعطاء إشكالهاالعرب، وبذلك تأخذ التحية على المسرح بتعدد 

لياس إدار : القاهرة(زيد  أبوسير احمد قاسم ونصر حامد  وإعدادجمة العلامات، تر  أنظمة" العلامات في المرح" ،كير ايلام  -1

.24،،ص 198العصرية، 
ص ص ، د ت، الدار البيضاء  2، منشورات عيون، ط2قاسم ونصر حامد أبو زيد، مدخل إلى السيميوطيقا؛ ج  اسيز : ينظر - 2

78-79.
ƾǠǳ¦���¬ǂǈŭ¦�ƨǴů��ƨƸȈǴǏ�®ƢĔ®�. د: دراسة سيموطيقية علامية،  تر  انيةالإير مسرح التعازي، ملامح التعزية "اندريه فيرث، -3

.38، ص 1988الخامس، القاهرة،  يناير، فبراير، مارس 
صيف  31، 30الجذور الفلسفية والنظرية اللسانية للإشارة مجلة الفكر العربي المعاصر، بيروت، العدد "بسام بركه : ينظر  -4

.45، ص 1984
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ملموس موجود على  يء والصور المرئية وهي بطبيعتها شجوهره الوحيد الربط بين المعاني إشاراتالحركة نظام 

 أساسيةوسيلة إلى ¦ƾƼƬǇȏ¦�ƾǼǟ�¾ȂƸƬƫ�ǞǸƬĐ¦¿� أفرادهيئة ذخيرة من الانطباعات مخزونة في ذهن كل فرد من 

ǀđÂ¦�)حاسّة البصر(ن تدرك عن طريق الحواس رموز ومعاإلى �ƢȀǴȇȂŢ�ǺǰŻ�Ƣē¦°ƢǋƜǧ. من وسائل الاتصال

  .المعنى تصبح الحركة صورة مرئية دالة على الفعل السيكولوجي والاجتماعي

مشار اليه إلى فالحركة حقيقة معبرة عن صورة مادية ملموسة موجودة في الواقع، حيث تحيلنا التحية  إذن

وهي شيء مادي بصري . برز علاقة الدال بالمدلولواقعي يصل لنا وندرئه بالتلقي عبر خطوط اتصاله التي ت

.نسانشئ يرتبط بعالم الواقع الخارجي المحيط بالإإلى فلا دلالة بدون احالة . يحدد الدلالة

.Ray(الأنثروبولوجي الأمريكي راي بيردوسل  أطلقولقد   L. Birdwistell  (  مصطلح)Kinematics(

ق الأخذ بنظر الاعتبار تطبيإلى معنى  ولها أو تسدّ مسدّ للكلام ،  احبةالمصالجسميةالحركتدرسي على علم

وحدات تسمى إلى طاراً للتطبيق على حركات الجسم، وقسم الحركات الجسمية إمبادئ السيميولوجيا باعتبارها 

بالرسم أو التصوير لتحديد  الحركات المصاحبة للكلام، ويؤكد هذا ، ويستعين هذا العلمKinemeالكينيم 

تؤخذ بالاكتساب،  اجتماعي شأنه شأن اللغة الحركة الجسمية  حركات فيزيولوجية، ولكنها نظام أن علمال

 ƢǸǴǟ�Ǿš ¦�ƾǬǧ�Ǯ ǳǀǳÂ���ǞǸƬĐ¦�°ƢǗ¤�Ŀ�² °ƾƫÂ  ينفي بحث  تطبيق مناهج اللغويإلى الحركة الجسمية

) أنثروبولوجي( فته عالم بص الأقساممناطق تصدر منها واليها الحركة وربط كل هذه إلى و  مستويات وأصناف

فتغير ملامح الوجه  .عليها اسم السلوك وأطلق كعلم، ربط دراسته بالحركات المختلفة نسانييدرس السلوك الإ

ذن والعيون والوجنات ومن خلال تغيرات معينة لعضلات الوجه ينتج لنا تعبير ذو نف والأيعتمد على الأ

هناك سلوك العينين كالنظرة الجريئة، والنظرة "طراف والجذع الجسم كالرأس والأ أعضاءدلالة، وكذلك باقي 

، ومجموع هذه 1المختلسة والنظرة الشرزاء وهناك سلوك اليدين وسلوك الكتفين والعطفين والساقين والقدمين

الحركات تشكل دلالة سلوكية ذات معنى محدد، فكل تشكيل حركي يبني علاقة بين الدال والمدلول، ويرسم 

ȐǠǳ¦�ǽǀđمة خط دلالي بين العنصرين موضحاً تثبيت العلاقات التوصيلية بين الناس وموجودات العالم.

تمثل اكبر مجموعات  ¢�ŘǠŠ��ƨǻÂǂǷƢĔ واكسرهاوسائل التعبير عن الأفكار  أغنىمن  إذنفالحركة 

الجسد كله، وتسعى الرأس او  أوالساق  أوع ا الذر  أووقد تكون الحركة حنكية اليد . الدلالات اتساعاً وتطورا

ليعبر عن قلقه  وإيابافالممثل الذي يقطع خشبة المسرح ذهاباً . خلق بعض الدلالات وتوصيلهاإلى الحركة 

ƾǠǳ¦��ǂǌǟ�Ʈ®�،الكويت،مجلة عالم الفكر ، المشيه في الشعر العربي، محجوب  فاطمة - 1 ǳƢưǳ¦�ƾǴĐ¦12، ص 1982، الأول.
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يفتح فمه وتتسع عيناه تعبيراً عن دهشته او يفرك يديه تعبيراً عن فرحه، او يجري ويلتفت وراءه على  أووحيرته 

1انه مطارد

تواه الدلالي ليس من اعتبارات ان الحركة علامة اصطلاحية لها واستخدامها على المسرح يأخذ مس

دلالة مصاحبة تأخذ سياقها من ) الحركة(قوانينها ورموزها المرتبطة بواقع معين، بل تحمل العلامة المسرحية 

¢ƢĔإلى  إضافةالدلالات المصاحبة بإعطاء ثراء متنوع للحركة  وبذلك تساعد هذه. خلال السياق العام للعرض

الواقع الذي تمثله صورة الحركة المنتقاة، ومثال على ذلك فان الحركة إلى  الإشارةتحفز ذهن المتفرج من خلال 

هذه  أداءالشخصية عسكرية، ولكن طريقة  أنالعسكرية للاستعداد، وهي بطبيعتها دلالة اصطلاحية تدلل 

عيفة جسمانياً من خلال حيتها الحركة يمكن ان تولد دال جديد، فيمكننا التعرف على ان الشخصية ض

عندها . يضاً أيمكن التعرف على جنسية العسكري  الضعيفة او ان الشخصية لرجل قوي او غاضب وكذلك

بداعياً إدور ) الحركة(، وتلعب العلامة الأساستطفي هذه الوحدات الدلالية الثانوية على المعنى الاصطلاحي 

.متميزاً في الفن

شيء محدود في الواقع إلى لا يشير  بأنهالفن يختلف عن غيره من العلامات ) موكارفسكي(طبقاً لقول 

 إليهفالذي يميز الفن عن اللافن هو نوعية المشار . مجموعة الظروف الثقافية والاقتصادية والحضاريةإلى بل يشير 

الفن  إطارة في فان العلاق. بعينه إليهفبينما تكون العلامات خارج الفن علامات محدودة بارتباطها بمشار 

.2"واحد إليهمن مشار  أكثرإلى وقابلية العلامة لان تصلح للإشارة 

:التالية الأنواعإلى وتوجد مجموعات حركية يمكن توظيفها على خشبة المسرح وتقيمها 

  ودورها في المعنى Kinetics الحركة التي تصاحب الكلام)1

)اءةالإيم(الحركة التي تحل محل الكلمة وتكون بديلا عنها )2

بعض قطع الإكسسوارات، كطرق باب دون الوجود المادي  أوالحركات التي تحل محل الديكور )3

.للباب

.90ص م س، سامية اسعد احمد، الدلالة المسرحية، -1
.25العلامات، ص  أنظمة" والأبعادحول بعض المفاهيم : السيميوطيقا" ،سيزا قاسم - 2
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.1والانفعالات الأحاسيسالحركة التي تدلل على بعض )4

دالة متناسقة تتحكم فيها تركيبة  إشاراتمنظومة  ¢ƢĔالدراسات السيمولوجية تنظر للحركة على  إن

شارية هذه المنظومة الإ إدراكة من العلامات المقصودة للتعبير عن فكرة العرض ويتم نظامية تتكون من بنى معين

من قبل المتلقي بواسطة اكتشاف العناصر المكونة التي تميز المنظومة وطبيعة بنيتها، وتقع ضمن المراحل 

: الاستكشافية التالية

.التعرف على العناصر الدالة-  أ

.الواقع الثقافي والاجتماعيإلى يها المتعدد بالرجوع قراءة هذه العناصر أي استخلاص معان-  ب

«��ƨđƢǌƬŭ¦�©ƢǸǈǳ¦�ȄǴǟ-  ت ǂǠƬǳƢƥ�ȆǬȈǬū¦�¾Ȃǳƾŭ¦�ƪ ȈƦưƫالمتكاملة لمختلف الوحدات الدالة طول  أو

.2"العرض

�ƨǷȂǜǼŭ¦�ƨǴǈǴǇ�ǺǸǓ�Ƣǿ®ȂƳÂÂ�ƢȀǓ°ƢǠƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƢȀƬǳȏ®�Ƥ ǈƬǰƫ�ǲƥ�Ƣē¦ǀƥ�̈®ǂǨǼǷ�ļƘƫ�ȏ�ƨǯǂūƢǧ

ēƢǫȐǟÂ�ƨȈǯǂū¦ داخل العرض، ويساعد هذا الوجود الدلالي بالنتيجة في تغيير مواقف وعادات المتلقي  الأخرىا

.المكتسبة

.علامة الحركة 1-3-2

) المتلقي(سيمولوجيا كعلامة، من نقطة الاتصال التي تربط بين ذاتية المبدع ووعي المستقبل  تصنف الحركة

وتنطوي العلامة المسرحية على . ومستوى تأثيرها التوصيليلامة استقلالية الع وكذا. الجمالي المستقر في ذهنه

في توصيل الرسالة وينتج عن هذا التحليل ربط جدلي بين  إمكانيتهاثلاثة عناصر رئيسة تحلل على أساسها 

  :الفنان والعلامة والواقع وبذلك تحدد العلامة الفنية ضمن العناصر التالية

   ؛رمز محسوس يبدعه الفنان.1

   ؛دع في الوعي الجماعيمعنى مو .2

.3"العلامة في الواقع إليهعلاقة تربط بين العلامة والشيء الذي تشير .3

، 1986أنظمة العلامات، دار إلياس، القاهرة، د ط، :وطبقا في الوعي المعرفي المعاصر، ضمن كتابمينة رشيد السيمأ: ينظر - 1

.62ص 
.90ص م س، ينظر، سامية أسعد،  الدلالة المسرحية، -2
.38س، ص كير ايلام، م-3
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فتحليل الحركة كعلامة فنية تتكون من الرمز والمعنى والإحالة التي تحيل إليها الحركة في الواقع، إذ لا 

ات الحياة، فالحركة علامة فنية مركبةتحديد لما تحيل إليه كون الحركة لكون العلامة فنية، والفن ضرورة ممن ضرور 

.1وفق سياق من العلاقات المركبة من الأصوات والصور والرموز التي تربط بين العمل الفني وما وراءه

يمكن القول، أن الحركة وما تحتويه من تقنية بلاستيكية تبنى على الاكتشاف، فالممثل كتلة متحركة 

في عروض الباليه . ا مجردة وغير مجردة يستنطقها العرض المسرحيتفتح مدلولات ورموز  بأطرافها وأعضائها

يا والبانتومايم، وجميعها تعتمد الحركة الجسدية وسيلة تعبيرية، لقد أصبح الاهتمام بالجسد وتعبيراته كوريوغرافوال

ات وتقنياته أهم مميزات الأداء التمثيلي في العصر الحديث، ومع البحث،في استخدام أشكال وطرق عملي

.الحركات الدالة وسلوك وحيل وخدع وأشياء ظاهرية أخرى نسميها بالتكنيك، الذي يسمح بتحقيق

والحركة كعلامة تأخذ وظيفة سيمولوجية تستطيع تميزها من خلال دراسة التصنيف العام للعلامات 

:مجموعتين هماإلى على المسرح كما يراه السيمولوجيون حيث تصنف الحركة 

يرتبط الدال والمدلول في هذا النوع من العلامات بعلاقة عليه سببية من خلال تحديد  :طبيعيةالعلامات ال-1

العلامات الطبيعية هي التي لا تكون علاقتها بالشيء المدلول ": "اندريه لالاند"جانب الربط الفيزيقي، يقول 

 الدخان دال على المدلول وهو النار ومثال 2"ناتجة إلا عن قوانين الطبيعية كمثال الدخان الذي هو علامة النار

�ǲưǸŭ¦�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�ƨǯǂū¦�ǺǷ�ƲƬǼƬǈȇ�ƢǻÂ®Â��ȂŪ¦�̈®ÂŐƥ�ȆƷȂƫ�ƨǳȏƾǳ¦�ÀƢǧ�Ǿȇƾȇ�ŖƷ¦°�ǲưǸŭ¦�½ǂǨȇ�ƢǷƾǼǟ�Â¢

وتشترط هذه العملية  والتي تربط فأن الدال فرك اليدين عن الدفء والمدلول برودة بسبب ضمن قانون طبيعي

  .حضور المرسل إليه

وهي العلامات التي تربط بين الدال والمدلول معتمدة على الإرادة والوعي وغالباً :لعلامات الاصطناعيةا-2

يستطيع  )اللإرادي(ما تكون صفة هذه العلاقات جماعية عرفية ان فارتجاف اليدين لدى الممثل من فعل المرض 

العلامات الطبيعية " ـ، على الخشبة، فاصطناعية) إرادية(حركات إلى ان يحيلها على سبيل التوظيف العلامي 

العلامات، قد تكون هذه العلامات مجرد أفعال "يصطنع " علامات مصطنعة ويستطيع في ذلك أنإلى تتحول 

¬ǂǈŭ¦�Ŀ�ƨǨȈǛȂǳ¦�ǽǀǿ�̈°ÂǂǓ�Ƥ ǈƬǰƫ�ƢĔƘǧ�Ǯ ǳ̄�ǺǷ�ǶǣǂǳƢƥÂ��̈ƢȈū¦�Ŀ�ƨȇ®¦°¤�ȏ"3  وبذلك يختلط في العرض

.62رشيد، م س، ص  أمينة: ينظر - 1
.29ص . 1992لكة الأردنية الهاشمية، عمان، وزارة الثقافة، زياد جلال، مدخل إلى السيمياء في المسرح، المم-2
.34، ص س كير ايلام، م-3
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علامات صناعية بمعنى انه إلى يحول العرض العلامات الطبيعية "ات بحيث الواحد هذان النوعان من العلام

انعكاسية او لا  أفعالفي الحياة مجرد  ¢ƢĔعلى الرغم من  إراديةالعلامات فتصبح علامات إلى ) الصنعة(يضفي 

1".، وتكسب وظيفة تواصلية حتى وان افتقدتما في الحياة إرادية

ƨȈǻƢưǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦ : وفقاً لعلاقة الدال )تش، سي، بيرس(اسم التصنيف الثلاثي الذي وصفه ويطلق عليها

  .ما يأتيإلى بالمدلول وهي تقسم 

فحرقة . التطابق بين الدال والمدلول أويتمثل موضوع الأيقونة كعلاقة دالة من خلال التشابه  :الأيقونة-1

أن  الإيقونةطريق لتحقيق  أفضلا شيخ طاعن في السن موجودة في الواقع، يستطيع الممثل بصوته وجسده وهم

بعض إلى البطيء للسير بالإضافة  والإيقاعيحاكي هذه الشخصية من خلال عنصر التطابق، فتقوس الظهر، 

تعكر  أووالتصرفات في السلوك يحقق تطابقاً تاماً بين الشخصية والدور، والحركة الأيقونية تحاكي  الإيماءات

مظهره  محاكاةشخص ما عن طريق إلى توغرافية فهي ورقة مطبوعة تحيل معناها في شكلها، مثل الصور الفو 

.2الخارجي

ت من عنصري التشابه والتطابق بين الدال المسرحي أضل مجال لتطبيق الأيقونة وهذا متالمسرح هو أف إن

تقليدية تخضع في الواقع فجميع الحركات التاريخية وحركة الفترة المستخدمة في العروض المسرحية ال إليهار شوالم

منه انتماء متماثلا،  أخذتالواقع الذي إلى �ȆǸƬǼƫÂ�ÅƢǷƢŤ�ƨđƢǌǷ�©ƢǯǂƷ�ƢȀƬǨǐƥ. لقانون العلامات الأيقونية

الذي يؤكد على عملية استنساخ الواقع ) أنطوان هاندري(والأمثلة واضحة في مجال المسرح الحر في فرنسا 

الذي يدعو فيها ) ستانسلافسكي(في العروض الواقعية فوتوغرافياً ونقله حرفيا على خشبة المسح، وكذلك 

  .المحاكاة حركة الواقع بصدق وايمان

ارتباط علاقة المؤشرات بمواضيعها يعتمد على وجود علاقة سببية بين الدال والمدلول في  إن :المؤشر - 2

اس منها هو الدال الذي المؤشر بالأس. المؤشر تكون العلاقة ملموسة وواقعية ومن النوع التعاقبي العرضي عادة

والسبابة مؤشر على  ¦Ƣđȍ¿فحركة اليد مثلا أثناء ملامسة أصبعي . 3يكون علاقته بالمدلول مؤشرية في صيغتها

  .الحسية بين الدال والمدلول على رابطة التجاور الواقعي بينهما الإشارةوجود النقود، وترتكز هذه 

.38، ص س كير ايلام، م-1
.38فيرت، م س، ص  هندريأ - 2
.118س، ص ترنس هوكز، م-3
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جوانب العرض مؤشرات  ؤشرات الحركية و يمكن اعتبار جميعن العرض يحوي بتفاصيله مجموعة كبيرة من المإ

ب اتساع نطاق فصلية المؤشرات، فكثيراً ما يصور المنظر الدرامي من خلال التداعيات العلية او بسببمعنى ما 

�ǲƥ�ȆƷǂǈŭ¦�µ.1"التجاور بدلا من الصورة المباشرة ǂǠǳ¦�Ŀ�Ƣē¦̄�ƾŞ�ƨǸƟƢǫ�ƨǴǬƬǈǷ�ƨǳƢƷ�ǲǰưƫ�ȏ�©¦ǂǋƚŭƢǧ

�ŐǠƫ�ǲưǸŭ¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�©ƢǯǂūƢǧ. د وجودها فيه على القيام بإزاء وظيفة معينة تتصاحب مع دلالة أيقونيةيع

عن حالات الشخصية النفسية وتصور بذلك الجو العام الخاص بالموقف الدرامي تصويراً أيقونياً وفي ننس 

ƢđȂǴǇ¢Âالحركة  أداءي بان تحدد طريقة مستوى الشخصية الاجتماعي والاقتصادإلى الوقت تشير هذه الحركات 

  نوعية العمل الذي تقوم به الشخصية في الحياة وتشير اليه

 أوعلامة ثبتها العرف الاجتماعي في الوعي الجمعي، ولا يعني بوجود تشابه إلى الرمز يحيل الشيء  :الرمز- 3

لكن العلاقة التي تقوم بين . دلالة نهبأالرمز ) هيغل(يعرف  الأساسصلة سببية بين الدال والمدلول وعلى هذا 

المعنى والتعبير في العرض المحض هي علامة عسفية بحتة، فهذا التعبير او هذه الصورة او هذا الشيء الحسي لا 

فكرة مضمون غريب عنه تماما ولا جامع على  إلاالحدود ذاته، لذا لا يوقظ فينا بالأحرى  أدنىفي  إلايمثل 

2".بينهما الانطلاق

رغم انعدام العلاقة المطابقة او العلية بينه وبين . لسيف على سبيل المثال رمز الشجاعة العربيةفا

 إذنموضوع الرمز، بل انه اكتسب هذه الدلالة من خلال الاستخدامات العامة للعرف الاجتماعي المتداول، 

إلى ن بالأفكار العامة التي تدفع تر بر عنها عبر عرف، وغالباً ما يقالموضوعة التي عإلى علامة تثير "فالرمز هو 

.3"ربط الرموز بموضوعه

 أنلحياة يمكن العرض المسرحي يستخدم الحركة كعلامة ويبلغ منها أشكالا جديدة لا وجود لها في ا إن

من  إلا والأفكار الأحاسيسصفة التعبير الحقيقي عن  الأشكالدراكاً حسياً، ولا تأخذ هذه إيديها المتلقي 

.ز، وبالتالي تكتسب صفة الفنخلال الرم

.225س، ص  م ،كير ايلام - 1
.11، ص 1979وعة علم الجمال الهيغلي، دار الطليعة، موس: طرابيشي بيروت رججو : هيغل، الفن الرمزي، ترجمة-2
.142العلامات، ص  أنظمة" تصنيف العلامات" ،تشارلز لانجر بيرس - 3
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�Â¦��ƨǣ°Ƣǧ�©¦ƾȇǂš إما الأشكال أنهذا بقولها ) سوزان لانجر(وتعزز  �ÀȂǰƫ�À¦Ĕ¤ ،ًا تحوي مضمونا

́��الغنية تعد شك الأشكالولهذا فان  Ƣƻ�ŘǠǷ�ƢŮÂ��́ Ƣƻ�̧ Ȃǻ�ǺǷ�ȐĔ¤ ذات  أومعبرة منطقياً،  أشكالا

��ŘǠǷĔ¤1ا رموز لوضوح الوجدان.

�ƨȇ®ƢǠǳ¦�ƨȈƫƢǯǂū¦�ƢēƢǫȐǟ�ǺǷ�®ǂšفكل حركة عل �À¦�Ƥ Ÿ�¦ǄǷ°�ƶƦǐƫ�À¦�ǲƳ¦�ǺǷ�¬ǂǈŭ¦�ƨƦǌƻ�Ȅ

وتأخذ مجالا دلالياً مثيرا عن طريق تركيبها الغني ضمن نسق العلاقات العامة في العرض، وتستطيع الحركة  

 وأفكارف وتوظف عن طريقها ما في الحياة من مواق إدراكيةرمزية ان تأخذ مكانه مهمة ووظيفة  ةكعلام

او الحركات لكي  الأشكالاو  الأصواتبة للمتلقي ان العمل الفني هو تجريد سدراكاً بالنإفهماً و  أكثروتجعلها 

 إبداعيةعملية إلى ية الناتجة عن خبرة بثرية واسعة تتحول نسان2ȍ¦�©ƢǯǂūƢǧ�¦ǀđ�Âتجذب انتباهنا نحوها

.في الحياة الداخلية للبشر ثانياً  الأساسيةووظيفتها مهمتها  وإدراكمدروسة من خلال تخيلها كفعل رمزي 

�Ŀ�¾¦ƾǳ¦�ǞǬȇÂ��¾ȂǳƾǷÂ�¾¦®�ǺǷ�Ƥ ǯŗƫ�ƢĔȂǯ�ÅƢȇȂȈǼƥ�ǄǷǂǳ¦�ƨǰǷ�ǲȈǴŢ�ǺǰŻ�¿ƾǬƫ�ƢǷ� ȂǓ�ȄǴǟÂ

.3"صورة ومادةإلى مستوى التعبير بينما المدلول في مستوى المضمون، وممكن تقسيم كل من هذين المستويين 

سرح دور في إظهار الدلالات المشهدية عبر التشكيل الحركي في العروض للعلامات على خشبة الم

فالعرض المسرحي نسق سيميائي . المسرحية، وذلك في إطار انساق علاماتية تضفي حقيقة العرض السيميائية

نص ال(فنون عديدة، إلى  تنتميدال يتوافر على انساق علاماتية أو إشارية لفظية وغير لفظية، سمعية وبصرية، 

، والموسيقى، والمؤثرات الصوتية، والإنارة، )الكوريوغراف(، وفن الإلقاء، والشعر والحركة والإيماءة، والرقصالأدبي

).، والماكياج، والإكسسوارزياءوالأ

وبالرغم من هذا التعدد والتنوع والتعقيد الظاهر بين مكونات خطاب العرض المسرحي فانه لا يمكن 

¦�Ǻǟ�¾ǄǠŠ�ǲǸǠȇ�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǽǀǿ�ǺǷ�ǂǐǼǟ�ǲǯ�ÀƢǯ�Â¢�ǂƫ¦ȂƬǷ�ǲǰǌƥ�ǲǸǠƫ�ƢĔƘǯÂ�ƨȈǼǨǳهذه العناصر إلى النظر 

الأخر، بل هي وحدات سيميائية تتمفصل وفق شبكة متماسكة من العلاقات الداخلية التي تصل بينها على 

جعية أساس بنائي ودلالي فادا ما كانت العلامات اللفظية وعبر حضورها في فضاء العرض المسرحي تؤكد مر 

�ƨȈƳ¦ǂƻȍ¦�Â¢�ƨȈƷǂǈŭ¦�©ƢǜƷȐŭ¦�ƨǘǇ¦Ȃƥ�©ƢȈǐƼǌǳ¦Â�ƨǼǷ±ȋ¦Â�ƨǼǰǷȋ¦�ƾȇƾŢ�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ�Ŀ�ȆƷǂǈŭ¦�ǎ Ǽǳ¦

.17، ص 1986راضي الحكيم ، دار الثقافية العامة، بغداد، :ن، إعداد فسوزان لانجر، ، فلسفة ال-1
.19، ص م ن - 2
.462ص  ،الأدبيصلاح فضل، نظرية البنائية في النقد . د - 3
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فان هذه العلامات نفسها وعبر تمثيلها للحوار تتميز بأهمية بالغة في إقامة التواصل بين الشخصيات والأخر 

من خلال تواجدها في بنية خطاب العرض  وكذلك في إيصال المعنى المنشود سواء في مستواها النص أو

المسرحي والعرض المسرحي كنسق علاماتي على كل المستويات فهو يحتوي بين جنباته على علامات مركبة، 

  .لفظية وغير لفظية سمعية وبصرية وهي في الوقت نفسه علامات أيقونية ومؤشريه ورمزية

إلى أن المشاهد ينظر إلى هو رمزي، نظراً  أن العرض المسرحي ككل" ومن هذا المنطلق يمكن القول 

لامات أو عموماً تتواجد الع.1"الاتفاق وحدةإلى خرى غيرها استناداً أƢȈǋ¢�¿ƢǬǷ�¿ȂǬƫ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ǾƯ¦ƾ �أح

فوق خشبة المسرح من خلال اصطراعها ) زمانية ومكانية(نت أم غير لفظية سمعية وبصرية االإشارات لفظية ك

جل تحقيق وحدة العرض وتكامله القني الذي ينشده المخرج مرتكزاً في سعيه على أو تفاعلها الدائم من ا

Ƣđ�ǄȈǸƬƫÂ�ǶǈƬƫ�Ŗǳ¦�ƢȀǨƟƢǛÂÂ�ƨǷȐǠǳ¦�ǎ ƟƢǐƻ.

  :خصائص العلامة المسرحية 1-3-3

�ƨǷȐǠǳ¦�À¢�ǲƥ��¾¦ȂƷȋ¦�ǺǷ�¾ƢƷ�ÄƘƥÂ�ÅƢǬǴǘǷ�Ƣǿ®ȂŦÂ�ƢēƢƦưƥ�ȆƷǂǈŭ¦�µ ǂǠǳ¦�Ŀ�ƨǷȐǠǳ¦�ǶǈƬƫ�ȏ

�śƫƢǿ�ǲǠǳÂ��ƨȇƾȈǳȂƬǳ¦�Ƣē°ƾǬƥ�Ǯتعد حقيقة متغيرة و  ǳǀǯÂ�ƢȀƬȈǰȈǷƢǼȇ®�Â¢�ƨȈǳȂƸƬǳ¦�Ƣē°ƾǬƥ�ǄȈǸƬƫ�ƢǸǯ��ƨǯǂƸƬǷ

  .الخاصيتين تمثلان ابرز خواص العلامة المسرحية العديدة وأهمها

:Transformabilityخاصية التحول -  أ

لقدرة على إن من  أهم وأبرز خواص الحركة على مستوى الدلالة العلامية المسرحية هي امتلاكها ا

التحول فالحركة الدالة كعلامة تتوافر على إمكانات واسعة على التحول أو التنقل بين الأنساق السيميائية 

المتعددة والمختلقة العاملة كعناصر فنية أو جمالية مهمة وفاعلة في بنية خطاب العرض المسرحي، فقد ينتج هذا 

ات طابع سمعي أو طابع بصري وربما تكون قناة بثها هو التحول دوال متعددة ذات قدرة توليدية للدلالات ذ

الديكور أو الممثل أو المؤثرات الصوتية أو الموسيقى أو الإنارة، أو أي عنصر فني من عناصر العرض المسرحي 

وذلك لكون العلامة 2"مخزوناً صغيراً يمكن التنبؤ به من الدوال يستطيع ان تنتح بنيات دلالية غنية" الأخرى

أخر أو التنقل بين عنصر وأخر، مما يسهم في بنية العرض إلى ريتها ومرونتها في الانتقال من مظهر تتسم بح

عصرية، سيزا احمد قاسم، نصر حامد أبوزيد دار الياس ال:، أنظمة العلامات، ترجمة وإعدادكير إيلام، العلامات في المسرح-1

.45، ص1986، القاهرة
.245، ص ن.م -2
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  .المسرحي في تكوين قناة بث موحدة لترسل علامة واحدة موحدة وهي العلامة المركبة

فالعرض المسرحي ينطوي على بنية سيميائية متفاعلة تتسم بحيويتها ومرونتها، وقد أكسبته 

signs�Ƣē°ƾǫÂ�ƢȀǨƟƢǛÂ�®ƾǠƬƥ�ǶǈƬƫعلامات إلى البنية القدرة على تحويل الأشياء فوق خشبة المسرح هذه 

الفائقة على التحول؛ كما مكنته  العرض المسرحي هكذا بنية ديناميكية وعملية مرنة من استيعاب عناصر 

�Ƣđ�ȆǸƬǼƫ�ƨȇȂǿ�©¦̄ في ) كوريوغرافال( لرقصفنون أخرى كالموسيقى، والنحت، والرسم، والشعر، واإلى

يتميز بقدرته ليس فقط على استخدام كل عناصر هذه الفنون بل على تحريرها من القيود التي " نطاقه، فالمسرح 

�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǽǀǿ�À¢��ǂƻ¢�ŘǠŠ�ƨȈƷǂǈǷ�ǎ ƟƢǐƻ�Ǟ �ƾƷȂǷ�ǲǯ�Ŀ�ƢǿƾȈƷȂƫÂ�ƨȈǴǏȋ¦�ƢĔȂǼǧ�ƢȀȈǴǟ�ƢȀƬǓǂǧ

فخاصية التحول . 1"هذه العلائق لا تخضع لقوانين ثابتة تدخل في علائق واتساق جديدة عند تمسرحها، ولكن

�Ƣǿ®¦ȂǷ�Ŀ�ǪǈƬƫÂ�Ǧ ǳƖƬƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǼǨǳ¦�¼Ƣǈǻȋ¦�ǲǸů�śƥ�ȆƷǂǈŭ¦�µ ǂǠǳ¦�Ƣđ�®ǂǨǼȇ�Ŗǳ¦�̈±°ƢƦǳ¦�ƨǸǈǳ¦�Ȇǿ

�Ʈ. وأنساقها ǠƦƫÂ�Ƣē®ƢǷ�ŚǤƫ�À¢�ƢȀƬǻÂǂǷÂ�ƢȀƬȈǰȈǷƢǼȇ®�ǲǠǨƥ�ƢȀǼǰŻ�ȆƷǂǈŭ¦�µ ǂǠǳ¦�§ Ƣǘƻ�Ŀ�©ƢǷȐǠǳ¦Â

حريتها في التنقل بين المظاهر المتعددة والمختلفة سواء أكانت إلى ركة في الأشياء الجامدة، بالإضافة الحياة والح

ذلك فإن الأشياء التي تلعب دوراً رمزيا ودلالياً على الركح إلى ولكن بالإضافة «. سمعية أو بصرية دون عائق

ا في الحياة العادية، فالأشياء في تأخذ وهي في حالة استعمال ركحي خصوصيات وصفات وطبائع لا تحمله

 إنسانإلى تخلق من جديد مغايرة لطبيعته الأولى، كالممثل الذي يتحول على الركح  - كالممثل تماما  -المسرح

  ...)رجلإلى شيخ، امرأة إلى شاب (أخر 

Generative الخاصية التوليدية - ب Capacity

العلامة على الخشبة  لإنتاج الحركات المتولدة /للحركةونعني بالقدرة التوليدية ذلك الاختزال و التكثيف 

�ƨȇƾȈǳȂƬǳ¦�Ƣē°ƾǫ�ǲǠǨƥ�̈ƾƷ¦Ȃǳ¦�ƨǷȐǠǳ¦�ȆǔǨƫ�ƾǬǧ��¾ƢǤƬǋȏƢƥ�ƢȀǼǟ سلسلة من العلامات المصاحبة التي إلى

الاقتصاد الفائق لوسائل الاتصال، " أيضاوهي . تحمل دلالات متنوعة مرافقة أو مضافة للعلامات الاصطلاحية

فالسيف كمفردة دالة 2"مخزوناً صغيراً يعكن التنبؤ به من الدوال يستطيع أن ينتج بنيات دلالية غنية بمعنى أن

يمكن استخدامه بحركات متعددة لإيصال دلالات مختلفة، وعليه يستعمل لحركات القتال وكذلك لحركات 

ج معان توليدية ا كن استخر يمالتحية، وتدرس الحركات على المستوى الدلالي في المسرح بصفتها حاملة لمعنى و 

.31، ص م سديناميكية الإشارة في المسرح، : جيندريك. هونزل - 1
.245،  ص كير إيلام، العلامات في المسرح، م س-2
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، وعلامات "شيءإلى علامة ترجع "نوعين من العلامات إلى ) بيتر بوغاتيريف(وفي هذا الإطار يشير  .منها

 أنمنزل في سياق مشهد معين، نجد إلى فالتركيبات الديكورية التي ترمز . 1"شيءإلى تدل على علامات ترجع 

إلى إشارة تصف المنزل في سياق المشهد أو العرض، وقد يشير المنزل  إلىهذا المنزل يصبح إشارة أو علامة ترمز 

، وهكذا )أيقونية(منزل قائم في الواقع المادي، إذا ما نظرتا صوبه نظرة مباشرة كون المنزل علامة مرئية أو عيانية 

روض المسرحية ولكون الع. شيءإلى شيء، وعلامة تدل على علامة تحيل أو تشير إلى يكون المنزل علامة تحيل 

إلى الطبيعية والواقعية تعتمد الاقتصاد في إرسالها للعلامات التصويرية أو الأيقونية، فقد سعت العروض الطبيعية 

بغية المحافظة على طابعها المتسم بالواقعية ) كوريوغرافال(إقصاء العديد من العناصر الغنية، كالموسيقى والرقص

الحد من قدرة ومرونة العلامات التوليدية إلى سعت هذه العروض كما . والذي يشوب أجواءها وملامحها

التي تعتمد مبدأ  - iconicssigns -لعناصرها الغنية والأداء التمثيلي منها بشكل خاص فالعلامات الأيقونية 

¦�Ȃǿ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�¦ǀǿ�ÀƢǯ�¦ǀǳ��ƨȈǠǫ¦Ȃǳ¦Â�ƨȈǠȈƦǘǳ¦�µ ÂǂǠǳ¦�ǾȈǴǟ�Äǀǳ¦�² ƢǇȋ¦�Ȇǿ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǞǷ�ƨđƢǌŭ¦Â�ƨǬƥƢǘŭ¦ لمرجع

الارتكان لتعددية إلى الأساسي لهذه العروض، في حين تميل العروض المسرحية اللاواقعية الحديثة أو المعاصرة 

ƢȀƬǻÂǂǷÂ�ƨȇƾȈǳȂƬǳ¦�Ƣē°ƾǫÂ�©ƢǷȐǠǳ¦ ’مسرح الفن، المسرح المؤسلب، لفيسفولدمايرخوك(ومثال ذلك عروض(

راح يستخدمها مقترنة بأداء الممثل، فقد تستخدم منح المفردة دلالات متعددة ومتنوعة حينما إلى الذي عمد 

  .دلالات أخرىإلى المظلة اليدوية كسيف تارة وكمجرفة أو بندقية تارة أخوى وتستخدم كلا الدلالتين للإشارة 

فقد تم التعامل في نطاقها مع القدرات الفائقة لتقنيات ) لجيرزي كروتوفسكي ،المسرح الفقير( أما عروض

دام هذا الجسد في تكوينات دالة متعددة ومتنوعة، فيرسم جسد الممثل وقدراته الصوتية جسد الممثل باستخ

والإلقائية دلالات لا تعد ولا تحصى تسهم وبشكل فاعل في إنشاء بنية المشهد، فقد يتحول جسد الممثل 

تتسم و . الخ... شماعة ملابس أو كرسي أو شراع أو...حصان جامح حيوان متوحش ومغترس أوإلى وصونه 

�ƢǸƬƷ�ƢĔƜǧ�°ǂǰƬǷÂ�Ǧ ưǰǷ�ȂŴ�ȄǴǟ�©ƢǷȐǠǳ¦�ǺǷ�ǒ Ȉǧ�¾ƢǇ°¤�Ļ�ƢǷ�¦̄Ɯǧ��ƢȀƬǧƢưǯÂ�ƢȀǟȂǼƬƥ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨǷȐǠǳ¦

ستشكل عائقاً أمام المتلقي وقدراته الإدراكية، أي إن المتلقي سيعجز عن إقامة التواصل على أساس من 

أما في الحالة التي . عددة في آن واحدقنية مختلفة ومتتعلامات صادرة بشكل مكثف ومكرر من لدن عناصر 

تتقوض فيها قدرة الرسالة الغنية أو الجمالية المبثوثة على إنتاج العلامات أو الإشارات المختلفة لمتوازنة والكافية 

.¦ƢƦǬƬǇȏ¦�ÃȂƬǈǷ�ƾǼǟ�ƨǋȂǌǷ�ƨǳƢǇ°�ÀȂǰƬǇ�ƢĔȋ��ǲǌǨǳ¾إلى فان مصير هذه الرسالة سيؤول 

.40ص  ،1992زياد جلال، مدخل إلى السيمياء في المسرح، المملكة الأردنية الهاشمية، عمان، وزارة الثقافة، -1
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:التصدر - ج

جان (سرحي على بنية تتسم بديناميكيتها وفاعليتها، والبنية يحسب تعريف  ينطوي العرض الم

�ƢĔƘǯÂ�ƢēƾƷÂ�ÂƾƦƫÂ��°¦ǂǸƬǇƢƥ�Ǿǻ±¦Ȃƫ�ƾȈǠƬǈȇÂ�§ǂǘǔȇ�ȆǴƻ¦®�À±¦Ȃƫ�ƢŮ�ǂǏƢǼǟ�ƨǴŦ�ƢĔƘƥ): "موكتارفسكي

اصر الغنية أو وهذه البنية تحقق تدرجاً هرمياً معقداً تتكتل فيه مجمل العن.1"جملة ض التناقضات الديالكتيكية

وفي إطار هذا التدرج الهرمي، الذي يتسم بالمرونة والقدرة . الجمالية المكونة لبنية خطاب العرض المسرحي

�ȄǴǟ�śǠǷ�ǂǐǼǟ�ǺǸȈȀȇ��¾ȂƸƬǳ¦�ȄǴǟ�ƨǷȐǠǳ¦�̈°ƾǬǳ�ƢđƢǌǷ�ƨȈǼǤǳ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�«°ƾƫ�¿Ƣǜǻ�Ŀ�ƨǬƟƢǨǳ¦�ƨȈǳȂƸƬǳ¦

والتصدر هو "أو لبعض العناصر على عناصر أخرى،  العناصر الأخرى فيتحقق تصدر لهذا العنصر المهيمن

تحو جزء معين من العرض أو احد ’ القيام بتوجيه اهتمام المتفرج، بشكل مؤقت جزئي أو طيلة المسرحية

وأي عنصر من العناصر الغنية يقوم بتصدر قمة الهرم يكون قد اتخذ زاوية الاهتمام القصوى في . 2"عناصره

المتسمة بمرونتها وحيويتها الفاعلة فغي اغلب الأحدان يتصدر الممثل مجمل العناصر  نطاق بنية العرض المسرحي

تكوين خطاب العرض المسرحي، فيصبح الممثل عنصراً مركزياً مهيمناً في نطاق التراتب  فيالغنية الدالة الداخلة 

ته التعبيرية والجسدية، وقد أو التدرج الهرمي لهذه العناصر الدلالية المكونة لخطاب العرض المسرحي عبر قدرا

١�Ǯيتصدر عنصر آخر بشكل مفاجئ فيحقق أولية أو تصدراً على العناصر الدلالية  ǳ̄�Ŀ�ƨǠǸƬĐ¦�ȄǓȋ

ترة من الفترات وهكذا دواليك فكونة لبنية خطاب العرض المسرحي لالتدرج أو التراتب الهرمي المركب والم

.في بنية ذلك الخطاب بحسب تفاعل العناصر الغنية علائقياً ووظيفياً 

  :العلامة المركبة - د

إن أهم ما يميز خطاب العرض المسرحي هو توافره على عناصر فنية متعددة ومتنوعة تنتمي لانساق 

والتي ) الخ..والسينما، والشعر) كوريوغرافال(كالتمثيل، والنص اللغوي، والموسيقى، والرقص ( سيميائية مختلقة

اب العرض المسرحي، وكل عنصر من هذه العناصر الفنية ينطوي على قيمة تتلازم وتتفاعل في بنية خط

سيميائية تجعل من خطاب العرض المسرحي حقلا دلالياً زاخرا بشتى صنوف العلامات أو الإشارات اللفظية 

طبيعية واصطناعية، كما يشتمل على علامات أو إشارات أيقونية، ومؤشريه،) السمعية والبصرية( وغير اللفظية

ورمزية، مما يشكل تعقيداً كبيراً لبنية العرض المسرحي المتحركة والمرنة ولكون العلامة المسرحية ذات قدرة تحولية 

.14ص  .1986، 6مجلة فنون، تونس، العدد،محمد عبازه. د: ترجمة: الرموز والدلالات في المسرح: بيتر بوغايتريف - 1
.40، ص م سالمسرح، زياد جلال، مدخل إلى السيمياء في-2
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فائقة وفاعلة تمكنها من التنقل بين الأنساق المتعددة والمواد المتنوعة وتتمظهر بمظاهر مختلفة دون عوائق أو 

المتحركة والمرنة ذات القدرة التحولية الواسعة  - في بنيته حواجز، فان العرض المسرحي كشكل تركيبي يتوافر 

والبصرية  الطبيعية ) اللفظية وغير اللفظية( على مجموعة من الدوال المسرحية السمعية أو الصوتية - والفاعلة

 وهذا يعني إن الدال على خشبة المسرح يشمل أنماطا عدة للعلاقات بين مجموعة الدوال المكونة«والاصطناعية، 

فهناك حالات يضطر المتفرج فيها ان يجمع . التعقيدإلى يضاً الميل أمن خواص الدلالة المسرحية  .لشكل العرض

1"مجموعات مختلفة لكي يكشف المدلول المركبإلى بين دلالتين او عدة دلالات تنتمي 

.2)"لمركبةالدلالة ا(فكل دلالة تتشكل من دمج أكثر من دلالتين في تركيب واحد يطلق طيه اصطلاح

Theatrical -فقد تتخذ العلامة المسرحية sign -  فوق خشبة المسرح صفة العلامة المركبة حينما تتعالق مجمل

على سبيل المثال؛عبر قناة جسده وصوته مع شتى الدوال ) المؤدي(الدوال السمعية والبصرية التي يبثها الممثل

العناصر الفنية الأخرى للعرض فتمفصل نطق الممثل المؤدي  التي تبثها) المكانية والزمانية(السمعية والبصرية

توليد إلى وحركته وإيماءاته ومظهره بالمؤثرات الصوتية أو الموسيقى أو الإضاءة أو حركة الديكور يؤدي بالضرورة 

Ŀ�ƨǴƻ¦ƾǳ¦�¾¦Âƾǳ¦�śƥ�ǞǸŪƢƥ�ȆǬǴƬŭ¦�¦ǀǿ�¿ȂǬȇ�À¢�ƾǠƥ��ƨƦǯǂǷ�ƨǳȏ®�ƢĔ¤�ȄǴǟ�ȆǬǴƬŭ¦�ƢȀǴƦǬƬǈȇ�ƨǳȏ®  البث وبين

Ƣēȏȏ® . فمرور حشد من الفلاحين فوق خشبة المسرح غاضبين يهتفون بعضهم يرفع العصي والبعض الأخر

شاشة سينمائية تعرض شعارات معينة، بينما هنالك حركة للديكور  - عند الخلفية-  يرفع ذراعيه وعلى السايك

وسيقية تناسب الحدث أو الموقف، فحينما يربط عند أعلى اليسار وأعلى اليمين وإنارة تتوزع الفضاء وأنغام م

�ȄǴǟ�¾ƾƫ�ƨƦǯǂǷ�̈°Ƣǋ¤�Â¢�ƨǷȐǟ�Ǿȇƾǳ�ÀȂǰƬƬǇ�ƢŮƢƦǬƬǇ¦�ƾǠƥ�ƢēȏȂǳƾǷ�ǞǷ�ƨǟȂǼƬŭ¦Â�ƨǨǴƬƼŭ¦�¾¦Âƾǳ¦�ǽǀǿ�ȆǬǴƬŭ¦

ǶȀȈǴǟ�ǞǫÂ�Äǀǳ¦�ǶǴǜǳ¦�Ǟǧ°�ÀȂǳÂƢŹ�ǶĔ¤�Â¢��ǶȀǫȂǬŞ�śƦǳƢǘǷ�̧Ƣǘǫȍ¦�ƾǓ�¦Â°ƢƯ�śƷȐǨǳ¦� ȏƚǿ�À¤.

ه وحركاته، يعد الحامل للعلامات و في ذات الوقت عنصرا ضاخا لإنتاج الدلالات  إن الممثل وصوت

إلى كونه المعادل الصوري للنص المسرحي صورياً على المسرح وإنتاج الدلالات المسرحية بنقل المعاني والأفكار 

يئة علامات منتج و حامل في الوقت نفسه، فهو يشفرها ويدرجها على خشبة المسرح على ه"المتلقي، فهو 

.94سامية أحمد سعد، الدلالة المسرحية،  م س، ص -1
2-��ƨǴȈǸŪ¦�ÀȂǼǨǳ¦�ƨȈǴǯ���̈°ȂǌǼǷ�Śǣ�ŚƬǈƳƢǷ�ƨǳƢǇ°��ȆƷǂǈŭ¦�µ ǂǠǳ¦�Ŀ�ƨȈǳƢǸŪ¦�Â�ƨȇǂǰǨǳ¦�Ƣēȏȏ®�Â�ƨǯǂū¦��®ȂƦǟ�ŉǂǰǳ¦�ƾƦǟ

.59، ص )1991-1990(جامعة بغداد، 
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وبيانات رمزية معالجة دفقاته الشعورية ورغباته بوصفه فاعلا داخل عملية اكتشاف قرينه أو الأخر كي يجعله 

.1"يتحدث

أن العلامات البصرية التي يقدمها لنا جسد الممثل لا تعتمد فقط على جزء واحد من أجزاء الجسد  

ات يعتمد على عمل أجزاء الجسد سوية، أي أن كالوجه أو الأيدي أو الأرجل بل أن إيصال هذه العلام

التشكيل الجسدي لا يعتمد اعتماداً رئيسياً على تعبيرات الوجه وحدها، وإنما يكون لهذا الوجه علاقة عضوية 

مرونة مثالية وجسد يتناسب مع الأوضاع الكلاسيكية ، إلى مع أعضاء الجسد التمثيل الإيمائي يسعى دوما 

والوضعيات  الأنماطمحاكاة إلى البانتوميم فيظل يسعى  أماالتصوير ، إلى ت منه فن النحإلى جسد اقرب 

 وإعادةالمكتوب محاكاة هزلية ساخرة ، بقصد تفكيكه ،  أومحاكاة التاريخ المنطوق إلى  وأالاجتماعية ، 

وحالته ، فهو يرسل إشارات واعية أو غير واعية تدلنا على حالة صعبة صاحبة حالته الشعورية 2"تشكيله

الصحية، ودرجة انتباهه وموقفه العام وآرائه الخاصة، وأهم إشارات الوجه هي الابتسامات الضحكات التي تعبر 

عن الاهتمام والترحيب أو البهجة واللذة والمتعة، وتوازيها في الأهمية الدموع وعلامات العبوس التي تعبر عن 

الثاني من أجزا، جسد المؤدي في أهمية التعبير البصري، ويأتي الجز؛  3"الحزن والغضب أو عدم الرضى والقلق

وهما الأيدي والأصابع فالأيدي تستخدم في تحقيق عدد كبير من الأفعال التي تلعب دورا هاما في الأحداث 

المسرحية، فهي تقبض على الخنجر أو تشهر السيف كما ترفع الكؤوس وتتبادل الخطابات وتتصافح الأيدي 

.4"أو دلالة الموقف صذلك تتدخل الأيدي بشكل مباشر في الإفصاح عن مكنون الن جانبإلى الأخرى، 

وإذا كانت . "وتأتي في الأهمية الثالثة من أجزاء جسد المؤدي ذات القدرة على التعبير البصري فهي الأرجل

.5المسرحية الأرجل بطبيعتها أقل أجزاء الجسد قدرة على التعبير إلا أنما ضرورة أساسية في معظم العروض

المتلقي، وترجع أهمية حركة إلى وتختلف أهمية الجسد المتحرك عن الجسد الساكن في إيصال المعنى 

� Ȇǋ�ƢȀƬǠȈƦǘƥ�ȆǿÂ�̈ƘȈȀŭ¦�°Ȃǐǳ¦Â�ňƢǠŭ¦�śƥ�ǖƥǂǳ¦�ƾȈƷȂǳ¦�ǽǂǿȂƳ�©¦°Ƣǋ¤�¿Ƣǜǻ�ƢĔȂǯ�̧ȂǓȂŭ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƾǈŪ¦

´ƨǧƢǬưǳ¦�̈°¦±Â��̈ǂǿƢǬǳ¦�ƾȈǈǳ¦�ȆǟƢƦǇ:سرح والعلامات، ترالم: الين وجورج سافونا. أستون -1 ��°ƢƯȊǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ ǴĐ¦�ǞƥƢǘǷ��144.
، 2000، الكويت، مطابع السياسة،274ازدواجية الفن التشكيلي، ، سلسلة علم المعرفة، العدد . خرالآ الأنا،:سعد، صالح -2

.124ص 
.186ص . Ĕ��¶�®�ƨǫ°Ƣǌǳ¦���ÄǂǰǨǳ¦�̧¦ƾƥȎǳ�ƨǫ°Ƣǌǳ¦�ǄǯǂǷ��ƨƸȈǴǏ�®Ƣ1992:هيلتون جوليان، نظرية العرض المسرحي ، تر-3
.191م ن، ص -4
.194، ص فسهن - 5
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�ƾǼǟ�¾ȂƸƬƫ�ǞǸƬĐ¦�®¦ǂǧ¢�ǺǷ�®ǂǧ�ǲǯ�Ǻملموس موجود على هيئة ذخيرة من الانطباعات مخزونة في ذه

رموز ومعان تدرك عن طريق إلى �ƢȀǴȇȂŢ�ǺǰŻ�Ƣē¦°ƢǋƜǧ��¾Ƣǐƫȏ¦�ǲƟƢǇÂ�Ŀ�ƨȈǇƢǇ¢�ƨǴȈǇÂإلى الاستخدام 

الحواس وتختلف دلالة حركة الجسد المتحرك تبعا لدوافع الشخصية المسرحية، فالدوافع القوية والبسيطة تكون 

عددت العلاقات بين الشخصيات بين المسرح كانت الحركة منحنية، وفي حالات حركتها مستقيمة، أما إذا ت

1.الشك والتردد تكون الحركة متعرجة

وتأخذ الإيماءة أهمية في التعبير البصري لجسد المؤدي على اعتبارها حركة موضعية ولها دلالات ومعاني 

م، وحركة صغيرة من الرأس والكتف قد متحركة، فحركة صغيرة بالأصابع قد تؤدي معنى معين يغني عن الكلا

.2"توضيح الكثير من المقاصد والتعبير عن المشاعر للشخصيات المسرحية"تكون لها دور في 

فتعد من العلامات البصرية التي تأخذ دورها كعلامة دالة وناقلة للمعلومات في العرض  زياءأما الأ

ا من شخصيته، فهي تتحكم في حركته وفي تعبيراته جزءا حي دالمسرحي، وذلك عندما يرتديها الممثل لتمج

عن معاني  الإفصاح فياهم سطاقتها الإشارية التي تإلى بالإضافة (...) وتؤثر ني سلوكه العام بصورة مباشرة 

علامة أخرى ليس للزي نفه، أي أنه قد إلى ، وكذلك قد يشتر الزي كعلامة 3"الأحداث ودلالات الشخصيات

) الرجولة(أو ) الشجاعة(الذي يدل عليه حقيقة، على ) الدرع(صنف إلى بالإضافة  يدل زي حربي، مثلا،

قوة تأثيرية دالة في العرض المسرحي، حيث يوظف المسرح، أيضاً  زياءوتأخذ ألوان الأ. 4حضور ماإلى بالنسبة 

.5"بعينها  دلالة ألوان الملاص ومظهرها العام في الايحاء بالجو النفسي والحالة الشعورية في مواقف

ويشترك كل من الزي والمكياج في أغلب الأحيان في إنتاج دلالة بصرية موحدة، على اعتبار المكياج 

رحي، حيث يساهمان في تحقيق عدد من الأحداث الهامة الواضحة سعلامة من العلامات المهمة في العرض الم

جنسها وجنسيتها وديانتها ومكانتها دد عمر الشخصية المسرحية و يحي تقوم بدور المؤشر الشامل الذي فه

�ƢĔƘǰǧ�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�Ƣē¦ ƢǬƬǻ¦Â�̈ǄȈǸŭ¦�ƢȀŰȐǷÂ�́ ƢŬ¦�ƢȀƳ¦ǄǷÂ�̈®ǂǨƬŭ¦�ƢȀƬȈǐƼǋÂ��¿ƢǠǳ¦�ƢȀǫÂ̄Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦

 تلتزم الملابس ومعها المكياج وحين. الشخصية وطبيعتها ٩فهرست كامل يلخص على مستوى الصورة طب

.173-171، ص ص 1961مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة ، :نيلمز، هيننج، الاخراج المسرحي، ترجمة أمين سلامة: ينظر - 1
.46، ص 1980المسرحي، دار الكتب للطباعة والنشر ، الموصل،،  الإخراجمبادئ : فريد، بدري حسون، سامي عبد الحميد-2
.167، م سهيلتون، جوليان، -3
.19، ص 1، ط1992رئيف كرم، المركز العربي الثقافي، بيروت، لبنان، :، سيمياء المسرح و الدراما، تركير إيلام  -4
.169هيلتون، جوليان، م س، ص -5
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حامل يجد نسقاً خاصاً من القيم التاريخية إلى ا بدقة صارمة فإلها تتحول أيضاً đȂǴǇ¢�ȆǯƢŢ�̈®ƾŰ�ƨȈź°Ƣƫ�̈ŗفب

والمكياج كعلامات تعطي مدلولا عكسياً للمتلقي، أي يمكن أن  زياءويمكن استعمال الأ. 1"والاجتماعية 

ن مسألة تستعمل في إخفاء الجنس الحقيقي للشخص أو مركزه الاجتماعي الحقيقي أو مهنته الحقيقة وذلك لأ

.التنكر بأسرها تكمن فيهما

ما الإكسسوارات أو الملحقات المسرحية فهي أيضا من العلامات البحرية الدالة في العرض المسرحي، أ

حيث تطلق مغردة الإكسسوارات أو الملحقات المسرحية على الأدوات والأشياء التي تستخدم في تحقيق 

ȏȂǳƾǷ�©¦̄�¾¦Â®�ǲǸŢ�ƢĔȂǯ�ÅƢȇǂǐƥ�ȆǬǴƬŭ¦�Ŀ�©¦°¦Ȃǈǈ©�وتؤثر الإك. الأحداث المسرحية أثناء العرض

�ƢŮƢǤƬǋ¦�±Őƫ�Ŗǳ¦�©ƢǷȐǠǳ¦�ǺǷ�ƨǴǬƬǈǷ�ƨǟȂǸů�ȄǴǟ�ÄȂƬŢ�ƢĔȂǰǳ�ÅƢƸǓ¦Â�ƢȈƫƢǷȐǟ�¦Å°Â®�Ä®ƚƫ�ȆȀǧ��ƨǨǴƬű

بين الزي والديكور في العرض المسرحي، وتتخلى الإكسسوارات عن وظيفتها كعلامة أيقونية لتأخذ وظائف 

ر قيمة في التعبير السيميائي، فهي قد تلعب دور العلامة الإشارية، حيث تقوم بعض أنواع أخرى أكث

الإكسسوارات المسرحية مثل التيجان والأسلحة والآلات الموسيقية وأدوات الحرف المختلفة بوظيفة دلالية أخرى 

2"مهنة أو حرفة صاحبها أو مكانته الاجتماعية إلى وهي إشارة 

سرحي، فهو يدخل أيضا ضمن العلامات البصرية الدالة، فهو يقوم بوظيفة إشارية أما الديكور الم

3"محدودة قد تقدرت فقط بحركات الممثل والطريقة التي يستخدم فيها تلك الحركات 

أن عمل الديكور كعلامة سيميائية ينطلق من مستويين الأول أيقوني والثاني رمزي إشاري ففي المعنوي 

ديكور بواسطة علامات مطابقة للواقع وموجودات واقعية إذ تنطلق مفردة الديكور بلغة الواقع الأول يعبر فيه ال

أما الدور الرمزي أو الإشاري فتأخذ العلامة تصنيفاً أخر لتبرر علامة الدلالة . وتشكلها ماديا على الخشبة

.4"رمز للسلطةإلى المسرحية المتولدة فيمكن أن يتحول الكرسي 

.167س ، ص هيلتون، جوليان، م -1
2-�®ƾǠǳ¦��ƪ ȇȂǰǳ¦��ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦��ǂǰǨǳ¦�ŃƢǟ�ƨǴů��ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨǳȏƾǳ¦��ƾǠǇ�ƾŧ¢�ƨȈǷƢǇ4412009، آذار،

.89ص
دمشق، ،28/29ادمير كورية، مجلة الحياة المسرحية، العدد . د: ديناميكية الإشارة في المسرح، ترجمة،جيندريك. هونزل - 3

.33، ص1987
.79ص  ،نم  - 4
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المتلقي، فهو يستطيع أن يحدد الموقع عن إلى المسرحي على نقل عدد من المعلومات  ويعمل الديكور

�ÀƢŭŐǳ¦�ǲưǷ�ƨǷƢǠǳ¦�ǺǯƢǷȋ¦�ȆǯƢƸȈǧ�ƢēȐȈǠǨƫ�ǲǯ�Ŀ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨǫƾǳƢƥ�¿ǄƬǴƫ�Ŗǳ¦�ƨƦǯǂŭ¦�©ȐȈǰǌƬǳ¦Â�ǂǛƢǼŭ¦�ǪȇǂǗ

لكن المظاهر والشكلية الحرفية للديكور ) (...أو دار الأوبرا الباريسية ) كاتدرائية كانتربري(الروماني القديم أو 

لا تمثل إلا نصف معناه، ويتمثل النصف الأخر في المكان العام الخيالي الذي يحيط به والذي يتخيله المتفرجون 

  ."مع واقع الديكور كمكان الأحداث

لعرض أما الإضاءة فلها دور بارز في إنتاج علامات بصرية دالة، فهي تعطي قيمة سيميائية مهمة ل

المسرحي، فالإضاءة هي التي تخلق علامات المزاج وتوحي بالجو النغمي العام وتحدد مكان الحدث الدرامي على 

وتنشأ عن الإضاءة إيحاءات لونية وضوئية مع بنى جزئية أخرى  . الخشبة في لحظات الفعل المسرحي كما تثير أليه

.1"اكالممثل والديكور لتعطيها زخماً تعبيريا ودلاليا واضح

السرعة، ودرجة الحدة، و نوعية : وتكمن إنتاج الإضاءة للدلالة المسرحية عن طريق ثلاثة عناصر رئيسية

اللون المستخدم، فهذه العناصر هي التي تتحكم في تشكيل صورة العرض البصرية، فكل من السرعة وحدة 

ا اللون فحل لشترة تأثيريان أم. س للعرض المسرحير االبصري في الحدث الد الإيقاعالضوء تشكل فاعلية 

. اللون أهمية سيميائية فاعلة إذ يعمل نظامه في الاشتغال على توليد دلالات تعبيرية كثيرة لهذابصرية، إذ 

2"الخ...فيمكن أن يدل اللون على الثورة أو الحلم أو النار أو الغضب

  :الخطاب السمعي 1-4

الشخصيات المسرحية التي تجسد شخوص  يعتمد  الخطاب السمعي على مجموعة خطابات حوارات

الذي تتطلبه  الإيقاع أجواءم مع ءالعرض المسرحي، بعد ان تتفاعل مع الضربات الموسيقية المناسبة التي تتلا

المدارس المسرحية، بحيث تكون في الغالب عنصرا خطابيا سمعيا مهما  إحدىإلى المشاهد الدرامية التي تنتمي 

الموسيقى الذي يتفاعل بمؤثراته الصوتية ليؤكد على صدق واقعية  إضافةولا سيما في نجاح العرض المسرحي، 

الحقيقية التي تتجسد على خشبة المسرح، ولتساهم في تفاعل وتلاقح الخطاب البصري،  أماكنهافي  الأحداث

.2"رحيمع الخطاب السمعي لخلق اجواء الايهام المسرحي المتخيل، لتمثل تقنيات سينوغرافيا العرض المس

.156هيلتون، جوليان، م س، ص -1
.101، ص 1983، 2العريس، بيروت،  دار ابن خلدون، ط إبراهيم: ينظر بريخت اوزين فردريك، حياته وفنه وعمره  ترجمة -2



  جماليات خطاب العرض والتلقي............. ....................................الفصل الثالث  

260

   .جمالية الإيقاع والتناغم - 2

  : جمالية الإيقاع 2-1

وهو تطابق النشاط الفيزيولوجي والفيزيقي مع النشاط الحسّي الداخلي والحسّ الموسيقي الخارجي 

الإيقاع يزود الرقص بدعائم "العام لمساحة فضاء التعبير، فـتحتويه سمات الجو  تيضمن وحده الرتم وطبيعته الت

ليها، أما اللحن فأنه يخلق في المشهد جوه العاطفي، وفي مادة الموسيقى قد يتولد الانفعال العاطفي من يرتكز ع

فالرقص ينبع من اللحن  .ترداد إيقاعات غير منتظمة تؤثر تأثير مباشرا على جهازنا العصبي فتولد الإحساس

) وبين الفعل الحركي التعبيري(ل الشك) وما بين الفعل الحركي الراقص. 1"والموسيقى هي ملهمة الرقصات

والرقص هو لغة التعبير التشكيلية . "مسافة واحدة لمركب الكيروكراف الخاص بالتصميم العام للفضاء(الدرامي 

�ƨǴŦ�Ǻǟ�Ǧ ǌǰƫ�ƢĔ¤�̄ ¤�«¦ǂƻȍ¦�ƨǤǳ�ȂǿÂ�ƨǴǐƬŭ¦�ƨǯǂƸǴǳتتمثل في  المشاعر والأفكار ذلك المخرج التي

مستوى التعبير الفني عن فكرة إلى في الحياة وفي نفس الوقت يرقى  التجسيد الواضح والصادق لما يحدث

ومبدأ التصميم ومحتواه يتضمن وجود العناصر الخاصة بالإخراج واختيار النظم المناسبة لإخضاع  2"العرض

الفضاء لمتطلبات التصميم أو التي يعتمد على قدرة المبتكر على التنوع في التفكير وإطلاق عنان الحلول 

ستجابات الحركية في تناغم بين الشكل بالصوت أيا كان مصدر الأخير موسيقيا أم بشريا أم مؤثرات وهو والا

إلى نسيج الشكل ومضمونه فما بين الجانب البصري والسمعي تتبع أساسيات تحويل اللغة من المتصور الذهني 

فعال السمعي لجو العرض العام تبرز فالتركيز البصري والان. المتحفز الصوري في الوحدة المشهدية المتناغمة

وهرمونيا في  إيقاعياأنظمة حضور الفضاء بمحتوياته وفق فكر إخراجي يعمل على صنع منظومة متجانسة 

.سيمفونية العرض المسرحي

  :جمالية الضربات الإيقاعية  2-2

نوغرافيا العرض يعد الخطاب السمعي لتقنية الضربات الإيقاعية من المفردات الدرامية الفاعلة في سي

المسرحي ، فهي تساهم في تجسيد مواقع مشاهد الأحداث مع إيقاع الجو العام لعرض الأفكار والدلالات 

�ƨȈǷ¦°®�ƨȈǳƢŦ�ǶȈǫ�ǪǴŬÂ��ª ¦ƾƷȋ¦�©ƢȇǂĐ�ȆǰȈǷƢǼȇƾǳ¦�ȆǷ¦°ƾǳ¦� ƢǼƦǳ¦�¾ƢǠǧ¢�ǲǈǴǈƫ�°¦ǂǸƬǇ¦� ƢǼƯ¢��» °ƢǠŭ¦Â

إيقاعات دراماتيكية فنية معالجا "تحقق  الإضاءةمصابيح فحركة عمل  وفنية سهلة أن يصل ويستوعبها المتلقي

.115، ص1966احمد رضا، القاهرة، الدار المصرية للتأليف والترجمة، د ط ، :ليفار، سيرج، فن تصميم البالية، تر-1
351، ص 2012وفن الإخراج المسرحي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة ، .جلال، الشرقاوي، الأسس في فن التمثيل-2
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جرس موسيقي متحرك، لتغذية  إيقاععلى شكل  1"ياها بديناميكية الضوء من خلال الضربات الموسيقيةإ

التكوينية، والحفاظ على استمرار المعالجات  الأفكاربحركات المفردات التقنية المساهمة لبث  الإيقاعمتطلبات 

  .ات ذات القيم الجمالية والفنية التي تثير الانتباه لدى المتلقيلحركة التعبير 

تجسيد مشاهد الحوادث إلى يمتلك خطاب الضربات الإيقاعية والموسيقية لغة التعبير العالمية المرافقة 

ŭ¦�©ȏȏ®�Ǧ Ȉǔƫ�Ŗǳ¦��ƨȈǼǨǳ¦�ƨȈǳƢǸŪ¦�ǶȈǬǳ¦�ǪǴƻ�ƨȈǰȈƫƢǷ¦°ƾǳ¦� ¦ȂƳȌǳ�ƨƦǇƢǼŭ¦�ƢēƢǟƢǬȇ¤�Ŀ�ƨȈǷ¦°ƾǳ¦ عاني

العامة لتأكيد  وأجواءها الأحداثبيئة ) زمان -مكان (إلى شرح فكرة العرض المسرحي، الملاءمة إلى والأفكار 

  .المفهوم العام لموضوع المسرحية ورؤى مخرجها ومؤلفها بأسلوب عصري يفهمه ويتابعه المتلقي

ƥ�¦ÂǂƯƘƫ�Ǻȇǀǳ¦�śȈƷǂǈŭ¦�śƳǂƼŭ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�ǞǇƢƬǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�ǂȀǛ وشجعوا على ) فاجنر(نظرية

�Ǻǧ�ǂȇȂǘƫ�ȄǴǟ�ǲǸǠǴǳ�ǶēƢȈƷǂǈǷ�µ الإيقاعاستخدام  Âǂǟ�Ŀ�śǴưǸŭ¦�°¦ȂƷ� ƢǬǳ¢�ǞǷ��ȆǬȈǇȂŭ¦الإخراج 

الذي أنفرد في تصميم وتجسيد مفردات سينوغرافيا العرض ) ساكس مايننجن(المسرحي ، ومنهم المخرج 

في تحديد معالم النظرية القائلة بضرورة امتزاج العناصر ) ا أبي( المخرج إلى المسرحي، وقد  يرجع الفضل في ذلك 

ليضيف البراعة والمبالغة اللتين احتاجتا ) كريج ( وكان لابد من مجيء المخرج ... المسرحية في وحدة عضوية 

أعتمد الموسيقى أن تكون تمرينا للصوت، والبحث عن الطبقة :، بعد أن 2"مسارح العالم كبيرها وصغيرها

  سبة للدور المنا

:جمالية التعددية الإيقاعية2-3

 للعرض المسرحي يتشكل عبر العلامات الحركية التي تنتج عن تنوعات التشكيلات كوريوغرافيإن البعد ال

التعارض بين الكلام  أوالأداء، وعن حركة الجسد على الخشبة ووضعه في الفضاء المسرحي، وعن التجانس 

.3قاع العرضوالحركة وهي عناصر ترتبط بإي

إلى   إضافة والرقص عموما - يا كوريوغرافن التنويع أو التعددية في الإيقاع ضرورة من ضرورات الرقص الإ

كونه هدفاً من الأهداف الفنية في المسرح، والتي تفرضها المواقف والأفكار والمشاعر سواءً للتعبير عن الفكرة 

1-M. Byill. Kouis , the lighting Design as an Artist. U.Y: Fastman Kodak,2003, p 43.
.202، ص 1970كامل يوسف وآخرون، دار المعرفة  للنشر، القاهرة ، :حية، ترفرانك، هوايتنغ ، المدخل إلى الفنون المسر -2
بة لبنان ناشرون، الطبعة ماري إلياس وحنان قصاب ، المعجم المسرحي، مفاهيم و مصطلحاَت المسرح و فنون العرض ، مكت-3

.374ص  2006، الثانية
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«�¦�ǪȇȂǈƬǳ أوالفلسفية للعرض،  ƾđن التتابع الحركي يعني إ .)ية والرتابة والملل لدى المشاهدالروتين وأبعاد

مجموعة حركات تكمل بعضها في تشبه الجملة الكلامية ، فالحركة الواحدة في الجملة الحركية بمقام الكلمة في 

�Ƣđ�ǲǸƬǰȇ�ȏ�̈ƾƷ¦Ȃǳ¦�ƨǯǂū¦�Ǯ ǳǀǰǧ��ƨǴǸŪ¦�ŘǠǷ�Ǻǟ�Ǧ ǌǰƫ�ȏ�ƢǿƾƷȂǳ�ƨǸǴǰǳ¦�ƪ ǻƢǯ�¦̄Ɯǧ��ƨǴȇȂǗ�ƨǴŦ

«�،المعنى ƾē�ƨȈǸȈǜǼƫ�ƨǼȈǠǷ�¼Ƣǈǻ¦�Ŀ�ǾƦȈƫǂƫÂ�śǠǷ�ȆǯǂƷ�°ƢȈƬƻ¦�řǠȇ�Ȇǯǂū¦�ǞƥƢƬƬǳƢǧ معنى ما من  إيصالإلى

�ǶȈǿƢǨǷ�Ǻǟ�¾ƾƫ�ƨȇƾǈƳ�ǲǸŪ�ƨǴǰǌǷ�ƨȈǯǂƷ�ƨǟȂǸĐ�śǠǷ�¼ƢȈǇ�¾Ȑƻقد لا تقدر الجمل الكلامية  وأفكار

Ĕ�ļ¦̄�ŚƦǠƫ�ƢȀǼǰǳÂ��ƨȈǴǠǧ�ƨȈǬȈǬƷ�ƨǯǂƷ�Ƣإ .ليست إيماءة حقيقية، بل مفتعلة"وحركة الرقص وايماءته . ان تقولها

، يل تتمايز الأخرى لا يمكنه الاستغناء عن التزامن مع إيقاع العناصر المسرحية كوريوغرافيفالراقص ال 1"مفتعل

فالإضاءة المسرحية في العرض الراقص قد تحظى بدور متقدم عن " الديكور، الزي، المكياج" مثل أدوارها

يجب ان بكون "وذلك لما بمكن ان يحققه الضوء من وظيفة حسية مساعدة للحركة ، المسرحية غير الراقصة

، فاللون 2"وجو الحركة إيقاعسريعاً مع ملاحظة تناسيها وانسجامها مع  الإضاءةالتنويع والتغيير في تركيز 

إلى  إضافةصغير، التوضيح والفرز والعزل والتإلى عدمه، إضافة  أومع الحركة من خلال التأكيد  إيقاعيايتشكل 

  .الطقسي للعرض الراقص الإلهاموالجمالية في تحقيق / الضوء الفلسفيةدلالة اللون و 

 أكانت، سواء كوريوغرافيالموسيقى فتمارس دوار كعنصر مؤسس ومساعد في الرقص و الرقص ال أما

-ضاً أيوالممثل  - راقص، وان اليقاع والمقامفهي تؤكد التزامها بالإ اختبارها،تم  أوملحنة خصيصا للعرض 

العالمي، / الموسيقية والمفاتيح اللحنية من خلال التثقيف الموسيقي العام الأوزان/ أساسية/أوليةمعرفة إلى بحاجة 

الوضعيات في المسرح /المحلي، فهناك القاعات وتتكون الحركة الراقصة من ان التشكيل/والخاص

�Ǧ يعول عليها كثيرا في التصكوريوغرافيال/الراقص ȈǛȂƫÂ�°ƢǸưƬǇ¦�» ƾđ��Ȇǯǂū¦�ǶȈǸأجساد �Ŀ�ƨǯ°Ƣǌŭ¦�ǞȈǷƢĐ¦

الجسدي الخاص والمختلف عن  إيقاعهمؤدي له / الرقص، حيث تتشكل الأجساد بإيقاع متنوع، فكل راقص

زميله، سواء أكان ذلك الإيقاع نابعاً من الحسّ الشخصي للراقص او بسبب بنية وهيئة جسد الراقص  إيقاع

 إيقاعاتالموسيقى الحديثة تبرز "إيقاع إلى واختلافها عن راقص اخر، إضافة " المقاييس الجسديةالطول، " نفسه

§��¶. د: نك كاي، ما بعد الحداثية و الفنون الأدائية، ترجمة -1 ƢƬǰǴǳ�ƨǷƢǠǳ¦�ƨȇǂǐŭ¦�ƨƠȈŮ¦��ƨƸȈǴǏ�®ƢĔ2 ،1999 131، ص
.379، ص 1970كامل يوسف وآخرون، دار المعرفة  للنشر، القاهرة ، :فرانك، هوايتنغ ، المدخل إلى الفنون المسرحية، تر-2
-Le Ton هبوطاً وغير مقيد التتابع ،   أوعوداً هو نغمة الدرجة الموسيقية له قرار و جواي وجواب القرار محددة ص" التون"أو

" التون"إلى نغمة نصف  إضافةوالذي لا يتوفر في الموسيقى الغربية " التون"�Ǟƥ°�ƨǸǤǻ�ȄǴǟ�ÄȂƬŢ�ƢĔƘƥ�±ƢƬŤÂ�ƨȈƥǂǟ�ƨȈǫǂǋ وأخرىغربية 

  والذي يتواجد في الموسيقى الغربية والشرقية الباحث
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�ǺǷ�ǂưǯ¢�̈°Ȃǐǳ¦�ȂŴ�Őǯ¢�ÅƢǷƢǸƬǿ¦�ǾƳȂƫ�ƢĔ¦�ƢǸǯ�ȆǸǤǼǳ¦�Ǫǧ¦ȂƬǳ¦�Â¦�ňȂǷ°ƢȀǴǳ إبرازهاأكثر من ...الرقص

.1"اهتمامها بالحرفية الموسيقية عالية المستوى

:سيقية والصوتيةجمالية المؤثرات المو  2-4

هو التشكيل البصري المصحوب بالموسيقى التي أصبح لها بعداً استعارياً بعد كان مرتبطا بالطقس 

�ƨȈƟǂǷ�̈°ȂǏ�ƢĔƘǯÂ�Ëǆ ū¦�Ƥ ǗƢź�Ƣȇ°ȂǜǼǷ�¦°Â®�ȄǬȈǇȂǸǴǳ�ƶƦǏ¢�¾ƢǨƬƷȏ¦Â" والصوت وبطريقة غامضة يخلق

تعبر عن  أنتُقبل نحونا، فالموسيقى تستطيع بان الصور تتفصل عن سندها المادي ل الإحساسالمنظور ولا يعطي 

مفردة  إلى فالخطاب السمعي  تحويل الموسيقى والمؤثرات  2"أرواحنانفسها دون سند مادي فسند الموسيقى هي 

عرض ، و الموسيقى تتمايز عن الصوت الموسيقى وعن المؤثرات حسب اختلاف وسائطها المادية، فالمسرح من 

اطع فيها الفنون،عن أن الفنون المركبة كالسينما والأوبرا أين تتداخل المواد والوسائط المادية الفنون المركبة التي تتق

�ǲȈǰǌƫ�ƨǔǨƼǼŭ¦Â�̈ƾǟƢǐƬŭ¦�ƢēȂǫ�ĿÂ��Ƣđ¦ŗǫ¦Â�Ƣǿ®ƢǠƬƥ¦�Ŀ��ƢȀǴƥƢǬƫÂ�ƢȀǬǧ¦Ȃƫ�Ŀ�ƨȈǬȈǇȂŭ¦�©¦ȂǏȋ¦Â.للفنون

من خلال لغة أو مادة الموسيقى التشكيلية، ما الذي يتم التعبير عنه : ما تساءلنا وإذاإيقاعي يبطن حركة ، 

ومن هنا تتضح .3"ماهية الموسيقى هي صوت وحركة"يجيبنا بأن ) 1904-1825(حيث يذهب  هانزليك 

النزعة الشكلانية عزل الموسيقى عن السياقات الاجتماعية التنظيم البنائي للطبقات الصوتية  فالموسيقى تبطن 

ة عن كل ارتباط ، لذلك فالموسيقى في التشكيل الحركي هي مصاحبة للفعل الحركة كأساس بنائي ، فهي مستقل

  .الحركي في التشكيل وضمان لتناغميته مع مفردات العرض

  :جمالية تلقي العرض المسرحي - 3

يعد المسرح بوصفه فناً، وسيلة من وسائل الاتصال التي يمتلك عبرها صفة حضورية قصدية عيانية 

ه وجودات خارجية يشكلها السّياق الفني، لإنتاج لغة مرئية مسموعة تنتج بنية خطاب ومباشرة، عبر فضاء تؤثث

الجمهور، كما تحتوى على العديد من الشفرات، التي تحمل الأفكار والقيم إلى بصري جمالي للعرض المرسل 

  .الجمالية للخطاب المسرحي من خلال عملية اتصالية بين طرفي الإرسال والتلقي

�řǗȂǳ¦�ǆ.شاكر عبد الحميد، مراجعة د. د :جلين ويلسون، سيكولوجية فنون الأداء، تر -1 ǴĐ¦��ƨǧǂǠŭ¦�ŃƢǟ�ƨǴǈǴǇ��ňƢǼǟ

.276، ص 2000للثقافة والفنون والآداب، الكويت، د ط، 
.27-26 ص ، ص1972ينظر بول وارن، السينما بين الحقيقة والوهم، ت علي الشوباشي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، -2

3 - Eduard Hanslick “Music, Representation and Meaning”from the Beautiful Music, in Morris
Wetiz, problems in Aesthetics (N. Y.: Macmillan Publishing Co. Inc., 1970, p. 491.
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واصل الجمعي بين المرسل لخطاب البصري الجمالي على انه شكل من إشكال التيتجسد معنى ا

، مرتبط برؤى المخرج وإبداع مصمم سينوغرافيا العرض المسرحي ، برموز علاماتية تبث شفرات بصرية والمتلقي

.بينهما) التقني والفكري والجمالي(تفاعليه يمثل فكرة ثيمة العرض المسرحي ، بعد إنشاء الانسجام 

إن ظاهرتي التفاعل والتلقي المسرحيتين، تسهم في تشكيل معنى العرض والبنى التكوينية للصورة 

هذا التشكيل من جوهر التكوين للوجود الخارجي للعناصر في المسرح،  إمكانيةووجودها الذهني الذي يأخذ 

لذهن في صوره استناداً لتنوع العرض في خطابه، وما كونه ا أطلقهوقد اختلفت هذه الأبنية التكوينية بين ما 

، وذلك باختلاف المرجعيات الفكرية )الخطاب المسرحي(الصياغات الإخراجية في بناء لغة العرض المسرحي 

  والفلسفية لكل من

1: يعتمد تكوين العرض البصري وتلقيه من قبل المتفرج على خمسة مبادئ أساسية هي

.مبدأ التركيب .1

.مبدأ الترتيب والتنظيم.2

.الكلية مبدأ.3

.مبدأ الاستمرارية والتواصل.4

  ).أفق توقعات المتلقي(مبدأ التزامنية .5

الذي يعبر عن ) الظاهري(حيث يتشكل العرض بصريا من العلامات الدالة التي ترمم المظهر الخارجي 

مضمون داخلي متناغم مع الشكل الخارجي، فالعرض البصري هو عبارة عن شريحة تتكون من مجموعة 

المرسلة في لحظة واحدة، وهذه اللحظة الآن تسمح سلسلة الرسائل المركزية ذات الانتماء الشفري العلامات 

«�®ǾǳƢǤƬǋ¦�Ŀ�ǄȈŲ�¿Ƣǜǻ�©¦̄�ƨȇǂƯƘƫÂ�ƨǴǟƢǧ�ƨȈǴȈǰǌƫ�ƨȈǯǂƷ�ƨȈǼƥ�«ƢƬǻȍ�ƾƷȂǷ�Ņȏ. المختلف ƾđ�ǞǸƴƬƫ�ÀƘƥ"

.لإيصال المعنى للمتلقي

،أي تركيب مجموعة )التركيب(بصري هو مبدأ فأول المبادئ التي يعتمد عليها تكوين العرض ال

جسد الممثل، الحركة المحاكاة الإيماءة، ومظهره الخارجي، المكياج، الزي، الإكسسوارات، (العلامات البصرية 

ȂǳƾǷ�Ǻǟ�̈ŐǠŭ¦�¾¦Âƾǳ¦�ƨǟȂǸĐ�ƨǻȂǰŭ¦Â�ǒ¾�...)وشكل الخشبة، الديكور، الإضاءة  Ǡƥ�ǞǷ�ƢȀǔǠƥ�ƨǴǟƢǨƬŭ¦��

بين المكونات وتركيبها ضمن نسيج دلالي موحد عبر المسرحة لتؤلف "أن العرض يجمع أي . العرض البصري

.142، ص1،2013ط ،لبنانبيروت،،منشورات ضفاف، المسرح والتلقي البصري، محمد كريم الساعدي-1
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تتضح لنا الكيفية الأولى التي تبنى ما صورة ) التركيب(وبالتالي فمن خلال مبداً . العرض البصرية  1"منها بنية

حالة شعورية - لدى المتفرج  Śưȇ�Ȇǰǳ�Ƣǿ£ƢǼǧ�Â¢�ƢĔ¦Ȃǳ¢�Ǫǧ¦ȂƫÂ��ƢȀǠǗƢǬƫÂ�ƢȀƬǴƬǯÂ�ƢȀǗȂǘƻÂ�ƢēƢƷƢǈŠ" العرض 

.2"لتلك المعاني التي يقصدها في مواقع العرض المسرحي

كعامل أساس في عمل المبدأ الأول، فتترتب العلامات البصرية ) الترتيب والتنظيم(ويدخل المبدأ الثاني 

ة للخطاب المتركبة في صورة العرض، حيث يعتمد العرض البصري على هذا المبدأ في تكوين الدوال المكون

الجمالية، عبر التنظيم الأمثل للكتل، "المسرحي، وتلك الدوال المترتبة تعتمد على قدرتا التوليدية للمتعة 

والتكوينات العائمة في فضاءات العرض، أفقياً، وعمودياً، وعلى وفق مقاربة تفزع باتجاه استثارة أخيلة 

ة الخطوط الناتجة عن ترتيبها وتنظيمها سوف تخلق أي أن العلامات البصرية عندما تثكل مجموع. 3"المتلقي

مجموعة من التأثيرات العاطفية لدى المتلقي، فمثلا، الخطوط الأفقية تخلق مزاجاً ينجه نحو الهدوء والسكينة 

...والسلام، وكذلك الخطوط الخفيفة الانحناء، أما الخطوط الشديدة الانحناء فتخلق مزاجاً بالعز والثراء والترف 

4.الخ

،وهذا المبدأ يعني أن صورة )الكلية(أما المبدأ الثالث الذي يقوم عليه عمل العرض البصري فهو مبدأ 

وان تتوقف في الحصول على )  الجمهور(بصرية،  تستقطب احد طرفي المعادلة المسرحية / العرض كصورة سميعة 

ة رهين جمال هذه الصورة الصور قبول واستحسانه وفق قاعدة الجمال والتواصل، وان قيمة ونوعية تقبل 

، وقدر الصورة هو كقدر اللوحة التشكيلية التي لا تحتمل التجزئة و كأنه تُشاهد في اللحظة و هذا سمة المسرحية

التلقي في العرض المسرحي لحظة الفرجة، فهي إذن صورة متركبة من العلامات تشاهد ككل متكامل وليس من 

صرية هو عمل كلي وليس جزئي، كل علامة على حده، ومن خلال كلية أجزاء منفصلة، فعمل العلامات الب

أي أن مبدأ الكلية ينطلق في . العمل البصري تأخذ الجزئيات بالتمايز والوضوح داخل الكل بالنسبة للمتلقي

عمله داخل العرض البصري من خلال بناء الكل المتكامل الذي يفقد فيه الجزء خواصه، ولكنه يبقي يشترك 

.157-156ان، م س، ص هيلتون، جولي-1
، ص 2001يوسف، عقيل مهدي، متعة المسرح، دراسة في علوم المسرح نظرياً وتطبيقيا ، دار الكندي للنشر والتوزيع، أربد، -2

97.
العامة، ، أذار، دار الشؤون الثقافية 20مجلة الموقف الثقافي، السنة الرابعة، العدد :باسم، الأعسم، جمالية العرض المسر حي بغداد-3

.94، ص 1999
.120ص  ،نح، م ستنيلمز هي: ينظر -4
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.كل ويحافظ على وحدته، ويدركه المشاهد كشبكة من المعانيمع ال

ما المبدأ الرابع، الذي يدخل في صلب تكوين العرض البصري وتلقيه من قبل المتفرج، فهو أ 

الاستمرارية التي تستند على تواجد العلامات المتتالية  أتواصل فلحظة العرض تنطلق من مبدالاستمرارية وال

سرحية، فجميع المفردات والعناصر المشتغلة في حقل إنتاج الدلالة لبنية العرض لا تأخذ والمتعاقبة للدوال الم

موقعها إلا باتحادها وتكاملها في لحظة الحضور، وتشكل عملية تتابع وتعاقب المفردات في زمان ومكان العرض 

.والتواصل 1"للعنصر الإشاري المتمركز في الطاقة الاتصالية المعتمدة على مبدأ الاستمرارية

القائم على إنتاج الدوال المسرحية في العرض ) التزامنية أو أفق توقعات المتلقي(مبدأ إلى ونصل أخيرا 

الموجود في الذاكرة الجمعية لدى المتلقين، حيث ترتبط تزامنية ) المدلول(وارتباطها بالمعنى العام ) الحسّ (بصريا 

ث تستطيع هذه البنية أن تبث مجموعة من العلامات المتعددة والاستيعاب، حي الإدراكالعرض البصري بعملية 

ƢēǂưǯÂ� ƢȈǋȋ¦�̧ȂǼƫ�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟ�ƢȀȈǬǴƫÂ�ƢȀǯ¦°®¤�ƨȈǴǸǟ�ǪǬƸƬƫÂ�ƾƷ¦Â�À¡�Ŀ�©ȏƢĐ¦"2 أي أن . في العرض

 لتقي العرض البصري يشمل في وقت واحد على الصورة الدالة بوصفها بنية معطاة، وعلى إدراكها، حيث ي

، الذي يقع عليه تحقيق الصورة النهائية من خلال التوقع للمتلقي وتجربته الجماليةمع أفق  لعرضلأفق التوقع 

�ƢēȏȂǳƾǷÂ�ȆƷǂǈŭ¦�µ ǂǠǳ¦�Ŀ�ƨȇǂǐƦǳ¦�¾¦Âƾǳ¦�ƨǟȂǸů�śƥ�ȆƟƢȀǼǳ¦�ǪƥƢǘƬǳ¦متلقي العرض المسرحي لدى.  

ورا ذهنية متوالية و إن التلقي في التشكيل الحركي يعتمد على إرسال أشكال حسّية قابلة للإدراك ص

: " سوزان لانجر بقولها "متعاقبة مفعمة بالحياة و تشعر بالحياة نظرا لقيمتها التعبيرية و هذا المعنى ما جاءت به 

فالوجدان هو معبر التشارك أو ما يسمى  3"الفنان يسقط أشكال الوجدان في أشكال مرئية أو مسموعة

.بالحسّ المشترك

الانفعال وليس انفعالا فأنه ليس مجرد تعبير عن ذات الفنان، ذلك لأن  ولما كان الفن تعبيرا عن

حقيقة موضوعية بحيث يكون في وسعنا أن ندركه وتتأمله، إلى الوظيفة الأولى للفن إنما هي إحالة الوجدان 

 فالفنان يقوم بصياغة رسالته الفنية عن طريق فاعلية تعرضه على الأشكال والرموز والدلالات للوجدان"

1-��ƨǴȈǸŪ¦�ÀȂǼǨǳ¦�ƨȈǴǯ��̈°ȂǌǼǷ�Śǣ�ŚƬǈƳƢǷ�ƨǳƢǇ°��ȆƷǂǈŭ¦�µ ǂǠǳ¦�Ŀ�ƨȈǳƢǸŪ¦�Â�ƨȇǂǰǨǳ¦�Ƣēȏȏ®�Â�ƨǯǂū¦��ŉǂǰǳ¦�ƾƦǟ�ǽ®Ȃǟ

.80، ص )1991-1990(جامعة بغداد،
.الصفحة نفسهام ن ، -2
.59، ص 1986راضي الحكيم ، دار الثقافية العامة، بغداد، :فة الفن، إعداد سوزان لانجر، ، فلس-3
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فالتعبير الفني ليس . 1"إسقاط هذه المعرفة الانفعالية في مثل هذه الأشكال الموضوعيةإلى الجماعي، ثم ميله 

مجرد إخراج لعواطف الفنان، كما أنه ليس تعبيرا مباشراً عن هذه العواطف، أنه يعبر عما يعرف عن العواطف 

مثلا، بأن الفن لا يخرج ) تولستون(ويرى ) اعيالجم(ية ذلك لأن الفن صورة رمزية معبرة عن الوجدان نسانالإ

فيما  اد العاطفي أو التناغم الوجدانيعن كونه أداة تواصل بين الأفراد يتحقق عن طريقهما ضرب من الاتح

عن طريق ألحركات والأنغام  الآخرينإلى وكان الناس يملكون هذه القدرة الفطرية على نقل عواطفهم  ،بينهم

من حولنا هي بطبيعة  بالآخرين الصور اللفظية فإن كل الحالات الوجدانية التي تمر والخطوط والأصوات وشتى

¢�Ǧ Ǘ¦Ȃǟ�ǂǠǌƬǈǻ�À¢�Ƣǔȇ¢�ƢǼǠǇÂ�Ŀ�À¢�Ǻǟ�Ȑǔǧ��ƢǼƫƢǇƢǈƷ¤�¾ÂƢǼƬǷ�Ŀ�¾Ƣū¦�Śǣ�Ƣđ�ǆ Ʒ¢�Ãǂƻا من قبل ن

.2"ف السنينآلامنذ 

ياة الوجدانية التي يشاركها يتضح مما سبق أن المسرح، مرآة عاكسة يصقلها الفنان المسرحي لصورة الح

فيه جمهور المتلقين، فهذه المشاركة التي تبدأ عند عتبة التقمّص في العرض المسرحي وهي بمثابة عملية الدخول 

لفت الانتباه إلى عملية الإدراك والتفكير، و هذه العملية رهينة بالوصول إلى والذوبان في العمل الفني المسرحي، 

  . بعد الدراما خاصة في عروض مسرح ما

فخطاب العرض المسرحي إذن، اتصاليةُ تلقٍ وتشاركية بين المرسل و المتلقي تبُنى على اتفاق الطرفين 

،كل ذلك في تعالقية سيميائية، و هذا التوصيف تؤكده "جاك رونسيار"التوافقي في اقتسام المحسوس بتعبير 

�ǾǼǯ�ÀƘǌƥ�ƨƸȈǴǏ�®ƢĔ�̈°ȂƬǯƾǳ¦ومنه فالعرض عملية اتصالية تشاركية وتفاعلية .3رض في خطاب الع الاتصالية

  .يكون المتلقي فيها طرفا فاعلا لتكاملية العرض المسرحي

.14، ص1997إبراهيم زكريا، مشكلة الفن في الفن المعاصر، ار مصر للطباعة ،القاهرة، -1
.16ن، ص  م -  2
 - من أهم  ،امعة باريس الثامنةيا للفلسفة بجم، يعمل حاليا أستاذا فخر 1940بالجزائر عام  جاك رانسيير فيلسوف فرنسي ولد

: ملخص كتاب : ، ينظر "المعلم الجاهل "و"ليالي عمالية"، "مستقبل الصورة"، "على ضفاف السياسة" ٠"سياسات الجمال"مؤلفاته؛ 

.2012، 1أحمد حسان، دار التنوير، لبنان، ط:جاك رانسيير، كراهية الديمقراطية، تر 
.37، ص1986الفكر و الفن، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، د ط، śƥ�¬ǂǈŭ¦��ƨƸȈǴǏ�®ƢĔ: ينظر  - 3
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تحت فوق/عرض فوق تحت:2عينة 
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Nada(عرض ندى المطر  :1عينة  al Matar(.

  (**).طلعت السماوي(*): افكوريوغر سيناريو و 

2009الجزائر، ): محي الدين بشطارزي(المسرح الوطني 

محي "افيا على ركح المسرح الوطني كوريوغر تجربة جديدة للرقص الدرامي ل" ندى المطر" ـ فكرة العرض ل

قص افي من تجربته في السويد، الهدف منها هو تكوين ورشة للرّ من خلال خزينه الاحتر " الدين بشطارزي

.الدرامي بالجزائر والبحث عن صيغ جديدة للرقص الدرامي

دقيقة، 45صور الحب والبطولة عند المرأة الفلسطينية والعراقية والجزائرية في يتمحور هذا العرض حول

�µثلاثة نساء عبرن على ثقافتهن بأن تعكس ك إلىبالإضافة  ǂǠǳ¦�Ŀ�ǺȀǯ°Ƣǋ�ƢǿƾȈǳƢǬƫÂ�Ƣē¦®Ƣǟ�̈ƾƷ¦Â�ǲ

، )مهرجان المسرح المحترف(جاءت مشاركة العرض ضمن فعاليات مهرجان . الممثل الايطالي وممثلة فرنسية

.العراقي طلعت سماوي، على قاعة المسرح الوطني بالجزائر العاصمة : والمسرحية من إعداد وإخراج

1"أكيتو" 1و نتيجة عمل متواصل للعديد من الورش برعاية فرقةإن هذا العرض في طبعته بالجزائر ه

وبالتالي يصبح رسم الحركة) graphy(الرقص و ) choreo(هو مصطلح مكون من مقطعين ) choreography: (غرافو كوري  -*

لذي يحمل قواعد لدينا رسم الرقص او تصميم الرقص، ولان المسرح هو دراما لذا يكون المصطلح الكوريغرافي أو الرقص المسرحي ا

ماري إلياس ، و حنان قصاب ، المعجم المسرحي، مفاهيم و مصطلحاَت المسرح و :وقوانين درامية تخضع لأساسيات حركية، راجع 

.373ص، 2006فنون العرض ، مكتبة لبنان ناشرون، الطبعة الثانية ، 

للرقص الدرامي في العراق، يعد رائد ومؤسس الرقص )مردوخ، أكيتو(مصمم رقصات عراقي، مغترب في السويد، مؤسس فرقتي -**

م أتم دراسته في الأداء الحركي في السويد 1967من مواليد بابل ) مخرج حركة(الدرامي في العراق، طلعت السماوي ممثل و كوريغراف 

يعمل مشرفاً . لأعمال الفنية، حصل على تأهيل العمل في مجال الكوريغراف من خلال الدورات المكثفة وا) يوتوبوري( و) kps(في 

حدث في العامرية عام ( فتياً ومدرباً للأداء الحركي في قسم المسرح التابع للمعهد الفنلندي للثقافات المتعددة في السويد عن أعماله

م، عندما تشرق الشمس عام 1996م، بابليبوب عام 1996م، عطيل عام 1995م، لا جديد على الأرض عام1994

م، 1998م، السلطة والحب عام 1998، في داخل وحدتي عام 1997م، الكابين عام 1997العاصف عام  م، الغضب1997

على المسرج ) فوق تحت -تحت فوق ( كما قدم مسرحية). م 2000م، خطوات إنسان عام 1998في خارج الجنة عام 

عبد القادر، : الملحق : ، ينظر .م2009ف عام وندى المطر بمناسبة مهرجان الجزائر للمسرح المحتر .م2004العراق في عام /الوطني

تجربة طلعت سماوي نموذجا، بحث مقدم لنيل شهادة الماجستير، ، من -إيكوساني، تمثلات الجسد في العرض المسرحي الجزائري 

.2011-2010الدكتور عيسى راس الما، وهران، السانيا، السنة الجامعية  إشراف
، 2000نار من السماء : في العراق، قدمت كل منهما عددا من العروض الراقصة نذكر منها) مردوخ(وفرقة ) أكيتو(فرقة  - 1

، 2004بعد الطوفان (، 2003قبل الألف . ، الليلة2002، فضاء الروح 2001، روح ما بين النهرين 2000خطوات انسان
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الذي كان السبب في نجاح العرض في نسخته الثانية بالجزائر العاصمة  2"خطوة المستقبل"الدولية امتداد لمشروع 

في إطار القدس عاصمة الثقافة العربية في المسرح الوطني الجزائري بمسرح محي الدين  2009جوان 10في 

  .رزيبشطا

للتعبير عن الأفكار التي أرساها في المتن ) اافيكوريوغر ال(فن  إلىالركون " طلعت سماوي"اختار المخرج 

النصي المؤلف من ثلاث نصوص من الأدب النسوي أو بما يسمى بأدب المرأة، لكتّاب بارزين في الشعر 

ده ركحياً حنان بوجمعة، والثاني فلسطيني ، تجس"العاطفة"والرواية ، نص جزائري لأحلام مستغانمي تمثل في رواية 

تجسده ريهام إسحاق من فلسطين، والثالث عراقي للطيفة الدليمي عبارة " رواية الصبا"لسحر خليفة تمثل في 

ندى المطر جمع بين لغة النص . عن مقاطع منال خواطر شعرية، جسدته مسرحيا الممثلة نور الهدى من العراق

ت طروادة، قدم من اجل ثقافة المرأة العربية على تنوعها وثرائها وكفاحها ضد ولغة الجسد عرض على سجينا

��§ Ƣǿ°ȍ¦Â�ƨȈǷȋ¦�Â�ǂǬǨǳ¦Â�§Âǂū¦�» ÂǂǛ�ǺǷ�ƢȀǬū�ƢǷÂ��ǆ ǼŪ¦�Â�ƨǴȈǐǨǳ¦Â�̧ȂǼǳ¦�ǺǷ�Ǧ ƸĐ¦�Ǧ ȈǼǐƬǳ¦�̧¦Ȃǻ¢

خلال هذه البنية  من.. لتكون نموذجا للمرأة أما للرجل والشهيد، ورفيقا في النضال والتحرر، ورمزا للوطن كله

تجارب إبداعية محدثة  -الأنباري، المقروء والمنظور صباح: ينظر . التي قدمت تحديدا بعد سقوط النظام في العراق) ليطلع الشيطان(و=

108، ص 2010، 1، دار سردم للطباعة والنشر، السليمانية، العراق، ط6في المسرح العراقي، سلسلة دراسات 
لف الثالث في الا أيضاالذي هو عيد رأس السنة البابلية والحقيقة ان هذا العيد كان معروفا عند السومريين  Akituعيد آكيتو  - 1

 الألفوكان يقام في المدن السومرية في اور في العصر السابق للسلالة الأكادية، وفي )Akiti(قبل الميلاد وتحت نفس التسمية تقريبا 

 أساسيتينصار عيد آكيتو واسع الانتشار ليشمل معابد معظم المدن في بلاد وادي الرافدين وكانت مراسيمه تدور حول نقطتين  الأول

الفتية بقيادة مردوخ  والآلهةالقديمة بزعامة تيامة  الآلهةقصة الخليقة البابلية التي تروى قصة الصراع بين  الأولى: تقدات البابليين في مع

والثانية  والأرضشطرين خلق منهما السماء  إلىلبابل وهو الصراع الذي انتهي بمقتل تيامة وقيام مردوخ بشطر جسمها  الأعظم الإله

. المقدسهي الزواج 

216-215، ص 1985، 1نخبة من الباحثين العراقيين، حضارة العراق، دار الحرية للطباعة والنشر، الجزء الأول ، ط: ينظر - 
2-�ǶȀǔǠƥ�À¦�Ʈ ȈƷ���̧°¦Ȃǌǳ¦�ǺǷÂ�ƨǴȈǸŪ¦�ÀȂǼǨǳ¦�ƨȈǴǯÂ�ƾȀǠǷ�ǺǷ�§ ƢƦǌǳ¦�§ Ȑǘǳ¦�ǺǷ�Ǧ ǳƘƬȇ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ�ȂƬȈǯ¢�ƨǟȂǸĐ�̧ǂǧ�Ȃǿ

�ƪ الأولهو المدرب ) محمد مؤيد(لبداية بالتعاون مع المسرح الوطني، وكان كانت ا). عمال بناء( ǠǴǗ�Ã¢°Â��ǂƟ¦ǄŪ¦��ƨǟȂǸĐ¦�Ŀ

المؤهلات المواهب لها السماوي طريقة عمل للكشف عن المواهب في الشارع، إيمانا منه بوجود خامات جيدة، وانصب البحث 

، فكانت هناك ورشة مفتوحة لساعات من ) الاكروبات(لحركي القريب من الرقص او القتالي، ) فن الشوارع(يسمّى  فيما الجسدية

، الذي قدم في اختتام مهرجان المسرح المحترف في "ندى المطر"راقصا، كانوا ضمن عرض 34التدريب واختير من عدد المشاركين فيها 

.48-47-46 الصور): ندى المطر(ملحق الصور : أيضا ينظر  ،2009جوان  04

على الرابط الإليكتروني   17:44ار عبد الجبار العتابي مع الفنان طلعت سماوي ، من موقع إيلاف الإلكتروني، على الساعة حو : ينظر 

www.elaph.com/article / 2019-05-27شوهد يوم.
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أن يمنحها الهوية الدرامية والبصرية في عرض فلسطيني عراقي جزائري درامي " طلعت السماوي"النّصية استطاع 

، وعلى الرغم من ان المخرج لم يعمل على تفكيك النص والخروج من دائرة المؤلف كما هو حاصل مع .راقص

حد كبير ،  إلىعكس فإننا نلاحظ ان المخرج ارتبط بالنص العديد من التجارب المسرحية المعاصرة ، بل على ال

ولم يكن ارتباطه هذا يشكل مثلبة على مستوى الإخراج بل على العكس من ذلك فإنه إخطار أن يقدم معالجة 

على تفعيل أسلوبه من خلال " طلعت السماوي" درامية مغايرة لتلك التي تعتمد اللغة الشعرية التي عمد 

ن المقترحات الفكرية التي من خلال بمعالجة العديد من القضايا الاجتماعية ، ولا سيما قضايا تضمينه للعديد م

  . المرأة التي تعد المحور الأساس في هذا العرض

مَن الذي يجاري الموسيقى في عالميتها وفي اختزاله لكل كْ  ــَأصبح فن الخشبة المعاصر فن الجسد الم

خارج الحدود،  إلىفعل أداء و تشكيلا، يتخطى الكلمات ومركزية النصوص، اللغات بالتعبير عن الفعل و رد ال

  .الوسائطية إلىالصورة وحركة الجسد تبلورها الرؤى الحداثية، وضرورة البلاغة البصرية من الاستعارة  إلى

وهذه . " ميتافيزيقا الحركة في ظل لغة جسدية إلىفسحر الركح من سحر الصورة ، من الحركة البسيطة 

للغة الجسدية و المحسوسة ليست ذات صفة مسرحية حقا إلا بمقدار ما تكون الأفكار التي تعبر عنها خارجة ا

كما تفعل   الإنسانيةتستطيع التعبير عن الأحاسيس والعواطف "فهي لغة مسرحية جديدة  ،1عن لغة النطق

.2"الكلمة

النص والعرض في أي  إلىالأولى للولوج هي بمثابة العتبة " الخطاب الدرامي" في " العنوان" إن أهمية 

منجز فني ، وهو الباعث على الفضول المعرفي ورافد مهم لاستقطاب الجمهور و المتلقي، وكذا التداول عليه أو 

يحدث العكس، فهو أول ما يتُطرق لفهم مضمون العرض وكونه مؤشرا أوليا لنجاح العمل، لما يحمل من 

 إلى�ȆǬǴƬŭ¦�®ȂǬȇ�©ƢǷȐǠƬǇ¦�ǲȈǳ®�ƨǳǄǼŠÂ��ȆȀǨǌǳ¦�¾Ƣǐƫȏ¦�°ƢȈĔ¦�ǲǛ علامة للتواصل في" فهو . دلالات

ه فيه الكاتب للمتلقي تضاريس النص وأفقا للعرض، لذلك كان عنوان المسرحية هو المعلومة الأولى التي يتوج

 إلىالتلميح  عبر) المرجعية(وظيفته الإحالية  إلى؛ فإنه يكون قد أنجز وظيفته الإغوائية، لينتقل من ثم مباشرة

.3"بمعنى المسرحية  علاقةجزءا من الإرشادات المسرحية له ) العنوان(سمات النص ودلالته، إذ يعتبر 

.63، بيروت، لبنان، ص16ماري زيادة ، النص المسرحي و الحداثة، مجلة الأقلام، العدد -1
70المخرج في المسرح المعاصر، م س ، ص سعد أردش، -2
أليف و الترجمة، دمشق، سوريا د خالد حسين حسين، في نظرية العنوان، مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية، دار التكوين للت-3

.420، ص ط
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البلل، : فه ابن منظور في معجمه على أن الندىعرّ :لغةً عنوان يتألف من شطرين، الأول " ندى المطر"

ندى الماء، وندى الخير، وندى الشر، : وهوندى على وج...والندى ما يسقط بالليل والجمع أنداء وأندية، 

هو المعروف، : وندى الخير. ما أصابك من البلل: دىوالنّ ...، فأما ندى الماء فمنه المطر...وندى الصوت، 

وقيل للنبت ندى لأنه عن ندى المطر نبت، ثم قيل للشحم ندى لأنه ... أندى فلان علينا ندى كثيرا: ويقال

.ƢǸđ�ȄǸǈȇÂ�®ȂƴǴǳ�ȐưǷ�ÀƢƥǂǔȇ��ǲȈǴǳ¦�Ãƾǻ�ÃƾǼǳ¦Â��°ƢȀǼǳ¦�Ãƾǻ�Ãƾ"1الن: ويقال. عن ندى النبت

اسم : ومطر. ماء السحاب، والجمع أمطار:حاب، والمطرالماء المنسكب من السّ : المطر: وعن المطر قال

.2"فعل المطر، وأكثر ما يجيء في الشعر وهو فيها أحسن : والمطر. رجل، سمي به من حيث سمي غيثا

والزهر ويبدو واضحا وجود رمزية . الاصطلاح فمعناه تلك القطرات التي نلمحها على النبات أما من حيث

عري العراقي طافحة وراء شعرية هذا العنوان وارتباطها بالخلفية الثقافية للفنان وتأثير الرمز في مدونة الخطاب الشّ 

طر و القضايا الإنسانية، يقول في حيث جمع بين الم" أنشودة المطر"في قصيدته  يابمن شعر بدر شاكر السّ 

  :مقطع منه 

"�ÃƾËǼǳƢƥ�©¦ǂǨǳ¦�ƢđÉǂȇ�̈ǂǿ±�ǺǷ

وأسمَع الصّدى 

��ÀƢǼƦǳ�©ÂŚƥ��ǂǌǟ�Ǟƥ¦ǂǳ¦�ƾǴĐ¦��Ǌ¶لسان العربينظر ابن منظور، -1 Ź�ƨǟƢƦǘǴǳ�°®ƢǏ�°¦®��1 ،2004/2003/2002 ،

.227-226ص
.220م ن، ص-2
 شاعر عراقي ولد بمحافظة البصرة، جنوب العراق في قرية جيكور، وهو أحد مؤسسي )1964-1926(بدر شاكر السّياب

لي وودزورث كيتس وش: في قراءة الرومانسيين الانجليز والعرب أمعنلكنه . الشعر الحرّ، من أشهر قصائده أنشودة المطر، والجواهري

مختلفة اجتمع عنده فيها الخاص والعام ,وعلي محمود طه  ومحمود حسن إسماعيل وإبراهيم ناجي  وإلياس هذه الوثيقة الجديدة بآليات 

قد يوحي بالحياة، لكن الحنين إليه ) مطره(Â�ňȂǯ�ǄǷ°�ƢĔƘǯÂ�ÂƾƦƫ�ƾǫ�ƢȀǼǰǳ,فجاءت قصائده منجزا بصريا وكونيًا، فجيكور هي قريته

كحنين أرض إليوت واناسها فالخصب الآتي محبب ولكن لا جدوى منه في ظل قحط سببّه الاستغلال والتسّلط في أرض تفيض   ليس

��̈ǂǯ¦ǀǳ¦�Ŀ�ǂƟƢǣ�ƢȀǔǠƥ��¶ƢŶ¢�ǲƻ¦®�ǆ ǇƘƬƫÂ�ǆ ȈǇƢƷȋ¦�ƢȀȈǧ�¿ƾƬŢ��ƨǏƢƻ�ƨǬƟ¦̄�ƨưȇƾū¦�̈ƾȈǐǬǴǳ�§ ƢȈËǈǳ¦�Ȅǘǟ¢�¦ǀđÂ� ƢƻǂǳƢƥ

ق الآتي بالمزيج العذب من المشاعر والرؤى والصور والأصوات، في كلّ تتحرر فيه القصيدة، من والآخر يراهن على الحاضر، فكان بح

.لم يمهل الموت بدر شاكر السّياب طويلا مصارعا المرض، فقد أخذه وهو في الثامنة والثلاثين من عمره ....عبودية القياس،

-144ص ص ،1،2015صرية العامة للكتاب، القاهرة، طحمدي السكوت، قاموس الأدب العربي الحديث، الهيئة الم: راجع 

145.
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يرنُِّ في الخليج

  مطر

1"مطر

  : يقول في أحد المقاطع " ذهبت" وفي قصيدة أسماها بـ

و أثقل الظّلام فيها من ندى المطر"

نظرت من قرارها إليّ كالغيوم

تكنُّ في اربدادها الزَّهَرْ 

2"يا نظرة تخطفّتني ريحها السّموم

يعد بدر شاكر السّياب من الذين وظفّوا المطر ليكون رمزا ذو دلالات مفتوحة تحمل هواجس "و

عدد من الهموم الاجتماعية مثل الفقر والجوع على  إلىوعرض همومه الفردية منطلقا منها  الإنسانيةالنفس 

وفي هذا العرض نرى . 3"قيمة ثرية غنية بالدلالات إلىحول المطر الرغم من وجود الخير الكثير في بلده، فقد 

نشر ثقافة  إلىبفكرته عن الحب والبطولة عند المرأة الذي يدعو فيه طلعت سماوي " ندى المطر"أن موضوع 

ǺǷ�ƾƥ�ȏÂ�ǲƳǂǳ¦�ǲưǷ�ǲǟƢǧ�ǺƟƢǯ�ƢĔ¢�Ʈ ȈƷ�ǺǷÂ��ǺǗȂǳ¦Â�ƨƥȂǐŬ¦Â�ƨȇǂū¦Â�̈ƢȈū¦Â�ǲǷȌǳ�¦ǄǷ°�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈¢ǂŭ¦

.حمايتها واحترام مكانتها بما لها من رمزية تتمثّل في الوطن والأم والأخت

النّصية من جهة  الأفكارفي التعبير عن ) افيكوريوغر ال(إن اعتماد المخرج طلعت سماوي على تقنيات 

فضلا عن التشكيلات الحركية التي كانت حاضرة على نحو بارز في العرض من جهة أخرى منح العرض 

واضحة ، وعلى الرغم من أن ذلك لم يكن بمعزل عن اللّغة التي عمل المخرج تارة على المزج بينها خصوصية 

، الأمر الذي خلق انساقاً متنوعة من أخرىوبين الحركات الراقصة وبينها وبين الحركات الوظيفية تارة 

لحزن من خلال الإفادة من الأنساق التشكيلات الحركية، فقد جاء التعبير عن الحالات الدرامية المتمثلة بالألم وا

اللونية التي اعتمدها المخرج فقد كان حضور اللون البنيّ الذي اتشحت به الشخصيات تعبيرا عن النسق العام 

.149،  ص1969، 1بدر شاكر السيّاب، أنشودة المطر، منشورات دار مكتبة الحياة، بيروت، لبنان، ط-1
.248-247ص  ص ،ن.م - 2
، 11:00ى الساعة ، عل23/09/2015الرمز في أنشودة المطر للشاعر بدر شاكر السياب، بتاريخ : صدام فهد الأسدي  - 3

.http://www.alnoor.se/articleعلى الرابط الالكتروني  2019-06-15شوهد يوم 
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امتلكت حضورها في الذاكرة الجمعية كما هو ...فدلالة اللون الطيني هو المرأة الوطن، الأرض الخصبة ، التراب،

، يتحدّث في ثناياه عن الحب الإنسانيلذي أمتلك دلالات باتت ثابتة في الوعي الحال مع اللون الأبيض ا

والبطولة عند المرأة ذلك من خلال الحوارات الكلامية والإيمائية والإشارية والرقص، خاصة في المشهد الثاني 

اة الإنسان  والثالث الذي احتوى على حوارات ريهام إسحاق ونور الهدى وحنان بوجمعة أين جسدن صور لمأس

  .الراقصين الذين عبروا عن ذلك بالرقص الإيحائي والإيمائي والميم إلىكفرد وجماعة وحبهن للعطاء، بالإضافة 

�§ ƢƦǌǳ¦�ǺǷ��̧ ȂǸǌǳ¦�ƨǴŧ�ǞȈǷƢĐ¦�ǺǷ�ƨǴƬǯ�Ä¢�ƨǟȂǸů�ƢǿƾǠƥÂ�¿Ȑǜƥ�¢ƾƦȇ�ǲǸǠǳ¦�Ǿƥ�¢ƾƦȇ�ƢǷ�¾ÂƘǧ

لف الدول حاملين للشموع وكأنما يبرزون هجرة شابا من بينهم رجال ونساء من مخت 13الراقصين  مكونين من 

يتحركون بطريقة  1مجموعة من البشر كما يصاحب هذا كله أصوات بشرية طبيعية مبهمة مع موسيقى تارقية

الفوق ثم ينطفئ الشمع ليرمي الراقصون الحصى لتبدأ حركة الجسد على الركح في  إلىبطيئة رافعين الشموع 

ضاء مضبب من أثر الحصى بينما يتحرك كل ممثل من جهة لوحده وكل تشكيلات جسدية متحركة وسط ف

بحركته من شقلبة، ووقوف جلوس، وقفز بكل آلية ومرونة وكأنما كل ممثل وطريقته في الهجرة فتتكتل بعض 

الممثلين في وسط الحبشة ويقف الآخرين من حولهم مشكلين دائرة كما تتبادل كل مجموعة لأداء التشكيلات 

الجسدية الراقصة و يؤدون تشكيلات من الرقص التعبيري الحديث كما يقوم الممثلين في رفع احد الحركية 

الراقصين فمرة يرفعون الرجل ومرة أخرى يرفعون المرأة ويعودون للتكتل من جديد ليدوروا في وسط الخشبة 

لحركات البهلوانية مستعينين رافعين أيديهم وقيامهم بحركة الخروج على يمين ويمار الخشبة، وبعدها يقومون با

:بالكاراتيه والكابويرا والهيب هوب والراب، وبعدها يرمون الحصى ليأتي المشهد الثاني وتظهر فيه ثلاث نساء

ريهام إسحاق من فلسطين، و نور الهدى من العراق، و حنان بوجمعة من الجزائر يتكلمن عن الحلم بالرومانسية 

الاستقرار والطمأنينة وكما يتساءلن  إلىالحياة السعيدة الهادئة وتعطّش المرأة  أي أحلام المرأة التي تتلخص في

  .بينهن أفيق على صحراء الزمن فيما

  و أنا رهينة إصراري على البقاء بين احتمالات الموت

  :أرد على التساؤلات ،،الكثيرة

احدى قبائل البربر ) تارغا(تارقية، أو تارقي المفردة، والجمع توارق ، ذلك لأن العرب أطلقوا عليهم اسم التوارق نسبة لقبيلة -1

 غدامس في القرن التاسع الهجري، القاطنة في الصحراء الكبرى الممتدة من المحيط إلى

، 1989، 2عرب الصحراء الكبرى، مركز دراسات و شؤون الصحراء، طرابلس، ليبيا، ط-محمد سعيد القشاط، التوارق: نظري -

.29ص
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  )بلاد أخرى؟ إلىلماذا لا تغادرين (

  .أدون شهادتي لزمن قادم لأني أشهد على ما يجري للإنسان هنا و

ƨȇƢĔ�Ŀ�¦ŚǤǏ�¦Őƻ�Ǯ ƫȂǷ�ÀȂǰȇ�ƾǫ�Â��ƨǧ®ƢǐǷ�ǒ Ű�̈Ȃǿ� ƢȈƷȋ¦�śƥ�½£ƢǬƥ

  هذا أذا علم احد بموتك أو اغتيالك بعد أن تتحلل جثتك ،نشرة الأخبار

  كل ليلة أحاول أستجمع شجاعتي لأوجه المواقف التي تتنازع حياتي

  !!!الموقف من المرض

  ! ! !الموقف البيولوجي

  !!!الموقف من الانتماء

  !!!الموقف السلوكي

  !!!الموقف من الحب

1‘!!!"الموقف الفكري

وفي المشهد الثالث يطلق دخان وحصى، أين قام المخرج طلعت بإسقاط الأوديسة اليونانية على واقع 

 لىإالمرأة المعاصرة ليعطي للثيمة عمقا أكثر من عمقها الظاهر ونقل الشخوص من مستوى الشخصيات 

مستوى إنساني جوهري وبالتالي حفر هذا العرض في ريبرتوار فن الخشبة المعاصر فالفنان طلعت سماوي 

استوحى من مسرحية كاسندر التابعة لطروادة نسبة لطرواديات يوربيدس،  ليأتي الدور على دخول الحكيم 

ث جاء بصورة الرجل العجوز ومعه طفل الشوارع دلالة على أنه أمل هذا العصر ودخل بالصراخ، حي2الأعمى

.لوحة الوميض في الملحق: نظر ي -1
بن سيميليه ] ديونيسوس[د أن بات مهد باكخوس وبع: العراّف الذي فقد بصره، وهي ميثولوجيا إغريقية تروي أنه ] تيريزياس[  - 2

في حراسة أمينة، ثمل جوبيتز بعد رشفات نكتاره الإلهي فحاد عن الجن وبدأ يمزح مع جونو ساعة استرخائها ، وقال  -المولود مرتين  -

جونو لم تشاطره رأيه فاتفقا معاً غير أن . ، "الرجال" إنّكن معشر النساء لتجدن في لحظة الوصال نشرة تفوق تلك التي يجدها : " لها 

فقد كان يجول يوماً .على أن يحتكما إلى تيريزياس الحكيم ويسلّما برأيه ، ذلك أنه عرف لذّات الحب تارة وهو ذكر وتارة وهو أنثى 

ه قد تحول من رجل وفجأة ويا للعجب، وجد نفس.في غابة خضراء ورأى ثعباناً هائلا يواقع أفعى رهيبة ففرّق بينهما بضربة من عصاه

هو يشهد نفس الثعبانين في نفس الوضعية التي كانا فيها قبل  وإذاإلى امرأة، وبقي سبعة أعوام وهو أنثى، حتى كان العام الثامن 

، ورام "فإنني مبادر بضربكما من جديد الآخرلو أن هناك صخراً فعالا قوياً يميل من بضربكما من جنسه إلى جنس : " فحدثها قائلا 

وذلك ما جعل جونو وجوبيتر يحتكمان . رب الثعبانين مرة أخرى ، وما لبث أن استرد رجولته الاولى وعادت إليه طبيعته التي ولد ما ض

وقد أيدّ تيريزياس رأي جوبيتر، فغضبت ابنة ساتورن غضباً فوق كل خلاف وقضت عل تيريزياس . إلى تيريزياس بعد مجادلتها المازحة 
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الذي حافظ على موقعه المبشر بعودة الأمل خاصة عندما أدخل معه طفل الشوارع الذي يحمل عدة دلالات 

�ĿÂ��ƪ ƻȋ¦Â�¿ȋ¦Â�ǺǗȂǳƢǯ�Ƣǿ±ȂǷ°Â�Ƣē¦ ƢŹ¤�ǞȈǸŝ�̈¢ǂŭ¦�ƨȇƢŧ�ǲǷ¢�ǺǷ�ǾǻȂǴǸŹ�ƢǷÂ�¾ƢǨǗȋƢƥ�Śƻ�ÃǂǌƦǯ

وهو في دور الفارس الجريح وفي يده سيف ويجر معه رداء أبيض نفس المشهد يدخل الممثل على يمين الخشبة 

  : طويل وفي آخره امرأة ملتصقة به رمزا للهزيمة وكأنه مهزوم بشرف ويدافع عنها مرددا

  تنجم إن السما

  التراب شهابا إلىقد أرسلتك 

  مكللا بجرحك القدسي متشحا

  و إذ تنير, غلالة المطوع إذ تنار

  تسى السرابادروب من تاه و من قد اح

  تباركت آياتك الروحية

  بنبضك القارع في الضمير

  نبراسك اليقين

و أفقك الطُّهر الذي يعلي بك الإنسان فوق الطين

  فأنت أنت البدء من قبل كل بدء و أنت أنت المنتهي

  ...إذ يكمل الإنسان بنفسه الإنسان

  هوية" ماهية 

  يا ملهم الإنسان بالإنسان ألهمنا

  لضمير  صدقا كصدقك في ا

عمل اله آخر فقد عوض جوبيتر تيريزياس عن فقده نور  إبطالولما لم يكن في استطاعة إله . على ليل سرمدي بأن ينسدل جفناه =

.عينيه بمنحه قدرة التكهّن بالمستقبل ، مخففاً بمنتّه تلك عنه ما أصابه من جونو من نقمة 

، 3وهبة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، طثروت عكاشة، مراجعة مجدي:ميتامورفوس، تر-أوفيد الشاعر، مسخ الكائنات: راجع 

.82-81ص ص ، 2011
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  صبرا كصيرك في المسير 

1بآية من دمنا الطهور تطهر الترابا. . عهدا كعهدك في المصير كي نقتدي و نفتدي إيماننا

  .كما نرى توظيف الديكور من قبل الممثلين الراقصين بأيديهم

ن وفي المشهد الرابع نسمع قرع أجراس بعدها يدخل الراقصون من يمين الخشبة ومن اليسار ، ويقومو 

بحركات بطيئة وموحية إيمائية صامتة ورمزية تدل على الألم وهذا كله مصاحب لموسيقى هادئة أندلسية وعراقية، 

ويخرج الممثلون الراقصون من نفس المكان الذي دخلوا منه ليزيلوا بعدها الديكور أمام مرأى المشاهدين، ويأت 

مام بحركات إيمائية ،ويقفون لوقت طويل بعدها الأ إلىويقفزون من خلف الخشبة ) الراقصين(بأربع ممثلين 

�¦ǀǿ�Ƥ ƷƢǐǳÂ�§ǂǔǳ¦Â�Ǧ ǼǠǴǳ�ǺǓǂǠƬȇ�ǺĔƘǯÂ�©Ƣǐǫ¦ǂǳ¦� ƢǈǼǳ¦�ǂǐƬǳ�ǶȀǈǨǻ¢�¾ȂƷ�ÀÂ°ÂƾȇÂ�ÀȂǠǸƴƬȇ

. صراخ الرجال الراقصين عليهن كما يضرب بعضهم البعض وكأن المرأة أو الرجل يتعرض للضرب من قبل العدو

ثلاث السابقة الذكر بأغنية تعبيرا عن آلامهن وما يمارس عليهن من في نفس المشهد تدخل الممثلات ال

اضطهاد متحركات في كل أنحاء الخشبة ويتكلمن عن الحب وجدن صور مأساة الإنسان كفرد وجماعة للبحث 

عن الخلاص من المعاناة في إيجاد الحب وذلك في أن تكون الحب و تكون القيد؟؟ أم تكون كما تكون؟؟ و 

  !!فما أكبر مساحة ما لم يحدث...كون؟؟ أو نكون الحب؟؟أكون كما ت

  و هنيئا للحب أيضا

  !!فما أجمل الذي حدث بيننا

  !!و ما أجمل الذي لم يحدث

  !!ما أجمل الذي لن يحدث

حين لا يعود أحدنا قادر على رؤية وجه الأخر أو سماع نبرته أو , في وحدتي أعيش بين الموت و الأنا

.2لاتهاستقبال ريبته أو تساؤ 

أمام الخشبة وهن جالسات ويضربن  إلىومن خلال تلك الكلمات اللاتي قمن بترديدهن تقدمن 

�ǶȀǴƳ°¢�§ǂǔƥ�ÀȂǐǫ¦ǂǳ¦�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ǺǿƾǟƢǇ�§ǂū¦�ǲǛ�Ŀ�Ƥ ū¦�̧ ƢȈǔƥ�ǺēƢǻƢǠǷ�Ǻǟ�¦ŚƦǠƫ�ǺȀȇƾȇƘƥ�ƨƦǌŬ¦

  .نظر لوحة الهجرة في الملحقي  -1
  .م ن  -2
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الحروب لابد الوقوف  على الخشبة وذلك بنفس الوتيرة بحركات إيمائية دالةّ على أن المرأة مقهورة وضحية

  .بجانبها

في المشهد الرابع تدخل الممثلة الفرنسية في صرخة عالية رفضا لما يمارس على المرأة والأطفال ومع هذا 

الصراخ جعل المخرج بعض الممثلين والممثلات الراقصين وغير ذلك ملقون على الأرض مجدين الموت والجرحى 

  ).الضحايا(أو آثار الحرب 

خير، ومن خلال اختياره لبعض المقاطع الأدبية السالفة الذكر والتي شبهها المخرج طلعت والمشهد الأ

بعملية التركيب أو البريكولاج في نص موحد يشكل مغزى العرض، حيث لا يشعر فيه الجمهور بالتفكيك 

مكتملة، ففي افية كوريوغر لتطغى على العرض تقنية الفيديو السينمائي والرقص الجسدي، لإعطائه ميزة فنية  

هذا المشهد الأخير استخدام الفيديو السينمائي وهو عبارة عن صور وثائقية للمرة الفلسطينية والعرقية والجزائرية 

الجمهور عن آلام المرأة لفقدها لزوجها،  إلىأي نساء الحرب التي أراد المخرج من خلال تلك الصور تقريبها 

تارة التي عرضت عليها الصور اشتغل على الجسد بمساعدة الحركات سوأبنائها، وبيتها، ، وبالخلف أي وراء ال

ومن خلال هذا كله استعان طلعت بخيال الظل، ...الجسدية للممثلين كالكاراتيه، والقفز، والكابويرا، اللعب

.وكأنه يذكرنا بمشاهد فوضى المدينة والحرب، وهذا مصاحب لموسيقى صينية حزينة وبعض الصرخات

الصور (تتم العرض بمجموعة من البشرية في شكل صورة جسدية تماشيا مع الفيديوفي النهاية اخ

�ǶƬƬƻ¦�ƢǸǯ�ÀƢǰŭ¦�¦ǀǿ�©°®Ƣǣ�ƨǟȂǸĐ¦�ǽǀǿ�ƢŶƘǯÂ�ǂƻȉ¦�ÃȂǴƫ�ƾƷ¦Â�ǒ) الوثائقية Ǡƥ�ƢǸȈǧ�śǐǫ¦ǂǳ¦�ȆǌŠÂ

هور العربي ǸƴǴǳ�ƨǳƢǇ°�½ǂƫ�®°¢�«ǂƼŭ¦�ÀƘǯ�ȆǨǌƬǈŭ¦�Ŀ�ƢĔƘǯÂ�ƨǔȇǂǷ�̈ŚǤǏ�ƨǴǨǗ�̈°Ȃǐƥ) الفيديو(العرض 

ǂǬǧÂ�ǶǴǛ�ǺǷ�ƢēƢǻƢǠǷ�ǺǷ�ƢȀǐȈǴţÂ�̈¢ǂŭ¦�ƨȇƢǸŞ�ƨǏƢƻ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦Â�ƨǷƢǟ... أما لغة العرض الخطابية فقد

اعتمدت على شعرية الجمل الحوارية، بمعزل عن لغة الحركة في اشتغالات الرقص الدرامي للعرض فهي بواسطة 

لغة  إلىفي تحوّلها من لغة مكتوبة "المسرحيذلك أن جوهر اللغة في العرض . رموز صوتية وأشكال كلامية

جماليتها الحقيقية لا يصبح واقعاً ملموساً إلا في حال تفوق التجسيد إلىوهذا يعني أن الوصول . مجسّدة

أي أن عوامل التجسيد التي يساهم فيها المخرج والممثل والعناصر .على حالة الكتابة ) التقديم المسرحي(

، هي التي تكسب اللغة ديمومتها الفنية وشرعيتها المسرحية فاللغة وسيلة من وسائل الأخرى، والجمهور أيضاً 

نقل الأفكار وتواصل بين المبدع و المتلقي، وسواء أكانت اللغة وسيلتا مثلما هي في المسرح أو وسيلة وغاية في 

�ƨȈǴǸǟ�ǶƬƫ�ǽ°ƢǗ¤�Ŀ�Äǀǳ¦� ƢǟȂǳ¦�ƢĔƜǧ�Ãǂƻȋ¦�ƨȈƥ®ȋ¦�À¦Ȃǳȋ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦�ǺǷ�ǽŚǣ�ƨǤǴǳ¦�ŚǤǻ�À¢�Ƣǻ®°¢�¦̄¤Â��̧ ¦ƾƥȍ¦

كائن حي مشاهد على الخشبة، فإن شساعة الفرق بينهما تؤثر فيه، ويؤثر   إلىمن الشخصية ككائن ورقي 
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فيها، وذلك لاعتماده على لفتاً الصوت والجسد أثناء القيام بالحركة والفعل والإيماء، لما له من قدرة على 

لغة منطوقة نابضة بالحياة والحركة والإيحاءات المختلطة والتأثير الفعال،  إلى استعمال اللغة المكتوبة وتحويلها

Ƣđ�ǶǴǰƬǻ�Ŗǳ¦�ƨǤǴǳ¦�°¦Ȃū¦�Ŀ�ǞǸǈǻ�Ȑǧ��ȆƷǂǈŭ¦�ǺǨǳ¦�ǂǏƢǼǟ�ǺǷ�¦ǂǐǼǟ�©ƾÉǟ�² ƢǇȋ¦�¦ǀǿ�ȄǴǟÂ"1،

�ƢȀǼǰǳ�ŚƦǠƬǳ¦�Ŀ�ƨǫƾǳ¦Â�¬ȂǓȂǳƢƥ�Ǧ ǐƬƫ�ƢĔȂǯ�ƨȈǷȂȈǳ¦�̈ƢȈū¦�ƨǤǳ�Ǻǟ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨǤǴǳ¦�ĿƢǼƬƫÂ في ذات الوقت اللغة

�ƢǬȈǸǟ�ƢǇƢǈƷ¤�Ëǆ"المسرحية المكثفة لأن  Ź�ƢȀƟ°Ƣǫ�Â¢�ƢȀƳǂǨƬǷ�ǲǠƳ�Ȇǿ�¦°¦ȂƷ�ƢĔȂǯ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ÅƨƥƢƬǯ�ǺǷ�ƨȇƢǤǳ¦

، لأن  السردية تقتل الحياة بخلاف 2"بأن ما يشاهده أو يقرؤه جزء من الحياة، كما يحياها الناس خارج المسرح

كأسلوب فن الخطابة مثلا وخاصة من حيث  ،ز عن باقي الفنون الأدبيةية يتميالحوار، كما أن حوار المسرح

مسألة الإحساس باللغة مفردات كانت أو جملا مسألة جوهرية، فلكل لفظة لون "خصائص الفن المسرحي فـ

كما أنه أيضا   3"عاطفي وحتى الألفاظ التي تعبر عن معاني عقلية لابد من أن نعطيها شيئا من حرارة العقل

  . لحوار في المسرحية بالاقتصاديتصف ا

�ǲƟ¦Âȋ¦�ÀȂȈǻƢǻȂȈǳ¦�Ƣđ�Ƥكما أنه من الممكن التفريق بين لغتين، أولاها اللّ  Ƭǯ�Ŗǳ¦��ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǤ

�ÃǂȇÂ�ƨȈƷǂǈŭ¦� ¦ǄƳ¢�ǺǷ�¦ ǄƳ�ȂǘǇ°¢�ƢǿŐƬǟ¦�Ŗǳ¦�Â��ǶēƢȈƷǂǈǷ"نشأت في الأصل ارتجالاً على   المأساة أن

اقعية توجه المسرح نحو اللغة النثرية، التي تعد اللغة الثانية في المسرح إذ وبعد ظهور الو  4"يدي مؤلفي الديثرامب

وجد فيها الكتاب ضالتهم و حرية في النطق، وتقريبها من اللغة المتواترة يوميا لدى الجمهور، ولم يتوقف 

    .الجسد

لإيماء أو العرض المسرحي قد يحل نصف المشكل إذ يعج بشتى اللغات الدرامية سواء بالكلام أو ا

:أو بالأحرى لغة الجسد، فالعرض هو بمثابة بنية سيميائية حيوية قائمة على مستويين هما... الرقص و الحركة

وبذلك يكون المخرج قد عمل على توظيف طروحات المتن النصي بما . مستوى المنطوق أي الحوار-

   .لتعبيريةيتفق مع الرؤية الإخراجية التي اعتمدت على نحو أساس على الحركات ا

تتسم بتعدد وظائفها  - signes -علامات"  إلىمستوى غير المنطوق وهو العلامة و هي تتعدد -

، جامعة المسيلة، 7:، العدد �ƾǴĐ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�¿ȂǴǟ�ƨǴů:7-عبد العزيز بوشلالق، تجليات اللغة المسرحية على النّص والعرض-1

.201-196ص  ، صالمسيلة
.199ص  ،ن م  -  2
3-��̈ǂǿƢǬǳ¦��ƨǳƢƴǨǳ¦��Ǟȇ±ȂƬǳ¦Â�ǂǌǼǳ¦Â�ƨǟƢƦǘǴǳ�ǂǐǷ�ƨǔĔ��ƾǬǼǳ¦Â�§ ®ȋ¦�Ŀ��°ÂƾǼǷ�ƾǸŰ1988 150، ص.
.14ت، ص .أرسطو، فن الشعر، ترجمة عبد الرحمن بدوي، مكتبة النهضة المصرية، د-4
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ǾƬǼǰǷ�ƢǸǯ��¾ȂƸƬǳ¦�ȄǴǟ�ƨǬƟƢǨǳ¦�Ƣē°ƾǫÂ- هكذا بنية ديناميكية وعملية مرنة من  - العرض المسرحي

�Ƣđ�ȆǸƬǼƫ�ƨȇȂǿ�©¦̄�ǂǏƢǼǟ�§ ƢǠȈƬǇ¦والشعر، والرقص فنون أخرى كالموسيقى، والنحت، والرسم، إلى

:وهذه العلامات في تمسرحها تنتج بنية أو نسقا، والعلامة نوعين 1"في نطاقه) الكوريوغراف(

العلامة المدركة التي لها جسد علاماتي والعلامة اللغوية هي تتابع صوتي أو تتابع حرفي، لاحظ تتابع -1"

الرمزي الجمعي الذي جمع بين دالها ن شكلها العلامي ماثل في مدلولها إف )ي- س- ر-ك" (كرسي" حروف

ƨȇǄǷǂǳ¦Â�ƨȈƫȂǐǳ¦�ƢȀƬȈƟƢǼƯ�Ŀ�̈ǂǓƢƷ�ƢĔ¦�ŘǠŠ�ƢŮȂǳƾǷÂ.

ومن خلال هذا فإن المستوى . 2"للعلامة مضمون، إذ ينقل المعنى العلامة بين جسد العلامة والموضع-2

ت أي عرض و ما يحمله من فالأول يتم فيه التخاطب بين اثنين من الممثلين، و الثاني يتم فيه تفكيك شفرا

لغة درامية  إلىمعاني من خلال الإيحاءات و الإيماءات التي يقوم بحا الممثل والهدف من هذا كله هو الوصول 

عرض مسرحي زاخر بالعلامات يفككه الجمهور سيميائيا علما أن  إلىتحول النص المسرحي من ما هو عليه 

لأن هذه الأخيرة تجد نفسها ليس في . لحل العرض المليء بالتأويلاتاللغة المسرحية لها من السيميائية ما يكفي 

أن "في الجزئية " جورج ستنير"التحاور فقط، وبل تجد ضالتها أيضا في الإيماءة، وعلى هذا الأساس يقول 

ومن  3الدراما هي اللغة، تحت ضغط عالي من الأحاسيس، تحمل معاني إضافيا مهاما و فوري لدلالة الإيماءة 

  .ا فإن اللغة لا تعبر عن أفكار الشخصيات وأهدافها فحسب بل تعبر عن وجود الإنسان في هذا العالمهذ

افي فهو طريقة عمل في النهاية ولكن الهدف في الإنتاج شيء آخر كوريوغر بما أن ندى المطر عرض  

 نه استخدام النص لمكما أ  ،الجسد لغة كونلأن طلعت سماوي منذ البداية لم يفصل الكلمة عن الجسد إطلاقا  

 إلىبل عمل على موضوع ما يطلق عليه بالاختزال، بعد ذلك مباشرة يذهب ية،على الحكاية أو السرديعتمد 

" ندى المطر"�ǾǓǂǟ�Ŀ�ƢĔإمنطقة تسمى الرمز لأن الشخصيات عنده ليست الشخصيات المعارف عليها بل و 

وية ــــــغــــــعلامة أو سيميائية، سواء كانت حركية أو لعبارة عن رموز و لهذه الرموز عملها إرسال إشارة أو 

واب، ــــــــــــــؤال، في الجـــــــة في التفكير في الســـــــــافيـــــة الكــــــاحــــــــه المســــــرك لـــــــا وتـــــيكهـــال لتفكــــــĐ¦�ȆǬǴƬǸǴǳ�Ƣــــــاركـــــــت

ي ـــــتلقــــة الأداء و الـــــــمليــــور أو عـــمهــــــل الجــــقــــالحيرة، فكل هذه عوامل مساعدة على تمشيط نل، فيــــــأمـــــفي الت

 ـ، ل"ك كله من خلال عرض ندى المطرمنطقة اللامألوف، ويرجع ذل إلىالذهاب  إلىمن منطقة المألوف 

.38، ص 2006، 1ر والتوزيع، طوليم أرميا، علامات الأداء التمثيلي، دار أفكار للدراسات والنش أكرم -  1
.247ص ، 2011دار القدس العربي، وهران ، دط، .المسرح والمناهج النقدية الحداثية ، طامر أنوال -  2
.97، ص2001، 2شكري عبد الوهاب، النص المسرحي، دار فلور للنشر والتوزيع، الإسكندرية، ط-3



  دراسة تحليلية تطبيقية...................... ........................................الفصل الرابع  

281

مخاطبة ذكاء المتلقي، لفهم الإشارات ومدلول الرموز الذي اعتمد على الكثافة والفكرية، والرمزية، أي" طلعت"

سنوات هو الجمع بين النصوص  03التي تقدم على الركح، كما أن المميز في أعماله التي وظفها من خلال 

لغات، العربية، الفرنسية، 05توظيف  إلىاستعماله لعدة لغات، وصلت  إلىالجسد، العناء والصورة، بالإضافة 

.نجليزية، السويدية، يمكن لعمل واحد الجمع بين كل هذه الأنواع الفنيةالايطالية، الا

" مسرح المثاقفة"ـب�ȄǸǈȇ�Ƣŭ�ǾƴĔ إلىوهذا كله أي فلسفة طلعت سماوي في استخدام اللغات يرجع 

تبادل ثقافي بين شعوب مختلفة، وبخاصة "الذي عرفه قاموس المورد بأنه  Acculturationولفظ المثاقفة 

تحت مظلة البعد الاجتماعي  1"تطرأ على ثقافة بدائية نتيجة لاحتكاكها بمجتمع أكثر تقدماتعديلات 

خلط ثقافات  إلىويسعى السماوي من خلال مشاركاته الفنية العربية والدولية المختلفة . 2ƢēƢǤǳ�ŕǌƥÂللإنسان

دلالات الجسد، موضحا أن الجسد متعددة في أعماله الدرامية الراقصة، لتقديم نموذج للعمل المشترك المتنوع ب

  .وما يصاحبه من صورة وموسيقى وفضاء كاللغة في تنوعها من اللهجات والثقافات فضاء للتجانس الإنساني

اللغة السويدية، اللغة الفرنسية، و وتعزّز هذا المنحى المشترك في استعمال اللغة العربية الفصيحة المحدثة، و 

ما أن طلعت سماوي من خلال هذا العرض أي ندى المطر استعمال هذه لغات واللغة الايطالية، والانجليزية ك

:سواء بالحوار أو بالإيماء و الحركة لأنه يريد أن يكون العرض بمثابة الحقل السيميائي، وذلك في لغتين

) شعر وحوار(تتبين الثيمة الرئيسية للعرض، واستخدام اللغة المختزلة ) المنطوق(على مستوى الحوار -

للغة العربية و اللهجة العراقية والفلسطينية واللغات الأخرى الفرنسية أين استخدم من خلالها الجملة با

والعبارة المعبرة القصيرة منها و الطويلة ففي بداية من المشهد الثاني دار حوار بين ثلاث ممثلات نور 

ئر، وهنا استعملن اللغة من الجزا" حنان بوجمعة"من العراق، و" ريهام إسحاق"الهدى من فلسطين، 

الفصحى وبعدها خليط من اللغات أي اللغة العربية الفصحى واللهجة العامية العراقية والفلسطينية 

¦�Ŗǳ¦�ƢēƢȈƸǔƫÂ�ƢēƢȈǳƢŦ�ǲưŻ�°¦ȂƷ�ƨǘǇ¦Ȃƥ�̈¢ǂŭ إلىالحب شيئا سطحي القيمة، ثم تشير  أصبححيث 

، كما تلتها حوارات متكررة 3"ت الأصدقاءأرد عن تساؤلا" "حنان بوجمعة"تمثل الوطن بدءا بحوار 

لماذا "بنفس اللغات مع اللهجتين العراقية والفلسطينية بين الممثلات الثلاث وذلك على شكل سؤال 

.24، ص1994ار العلم للملايين، بيروت، عربي، د-منير بعلبكي، قاموس المورد، انجليزي-1
2009-10-1بتاريخ  –2786الحوار المتمدن، العدد صلاح السروي، المثاقفة وسؤال الهوية، :نظري- 2

https://ahewar.org   201919:00-05-20شوهد يوم.
  .في الملحق لوح الهجرة:نظري -  3
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، وهذه الحوارات يريد 1"بلاد أخرى، ليش ما تصفي بر، ليش ما تطلعيش برات البلد إلىلا تغادرين 

ƦŰ�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ÀƢƥ�ȆƷȂƫ�À¢�ƪ ǠǴǗ�Ƣđ ة لوطنها وأبنائها ومحبة للاستقرار والاستمرار في الحياة أي المرأة

�ǲǰǋ�Ŀ�©¦°¦Ȃū¦�ǒ Ǡƥ�ǲǠƳ�ƪ ǠǴǗÂ��®ƢƦǠƬǇȏ¦�Ƥ Ţ�ȏ�ƢĔ¢�ƢǸǯ��ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦Â�ƨȈǫ¦ǂǠǳ¦Â�ƨȈǼȈǘǈǴǨǳ¦

على " حنان بوجمعة" تساؤلات عن مصير هذه المرأة جعل لها في المقابل جواب وذلك حين ردت

باللهجات العامية لكل ممثلة لهجتها المحلية وذلك في " ور الهدىن"و" سحاقريهام إ"سؤال كل من 

وهذا يوحي بأن  2"طلعي؟ لأني اشهد على ما يجري للإنسان هنا وأدون شهادتي لزمن قادمتليش ما 

�ƢȀǧǂǋ�ǲŢ�ǺǷ� Ȇǋ�Ä¢�ǲǠǨǳ�̈ƾǠƬǈǷÂ�ƢǸƟ¦®�ƨǴƟƢǨƬǷ�ƢĔ¢�ȏ¤�ƢȀȈǴǟ�² °ƢŻ�ƢǷ�ǲǯ�Ƕǣ°�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈¢ǂŭ¦

ا وزوجها ووطنها وهي في النهاية محبة للبطولة والكفاح، واستخدم عبارات تحمل السخرية وأبنائه

والضحك، وذلك بعد إجابة حنان و جمعة لتلك التساؤلات، وهنا جاءت بعض الحوارات بلغة راقية 

وهذا في  تحمل معاناة تحليل المرأة العربية مع الحروب والفقر والأمية لتكون المرأة الخاسر الأكبر فيها،

��Ƣē®ƢȀǌƥ�ƾƬǠȇ�ȏ�ƨȈƸǓ�śǻȂǰƫÂ��°ƢƦƻ¢�̈ǂǌǻ�ƨȇƢĔ�Ŀ�¦ŚǤǏ�¦Őƻ�� ƢȈƷȋ¦�śƥ�Ǯ"الحوار التالي  ƟƢǬƥ

بعد أن تتحلل جثتك، لماذا لا يقبلون بوجودي في الحياة كما أنا بينما انأ اقبل بوجود أمثالهم كما هم،  

المرأة وكيفية احتقارها في الحياة لغد  ومن خلال هذه التعابير الموحية التي تحمل ألم ،3"كما هم

�ÀȂǯ�ƾƷ¢�Äȋ�°ǂǔǳ¦�Ƥ Ţ�ȏ�ƢĔ¢�ȏ¤�Ƣǿ°ƢǬƬƷ¦�Ƕǣ°Â�ƨǴȇȂǗ�ǲŦÂ�̈Śǐǫ�©¦°ƢƦǟ�Ŀ�ƪ ǠǴǗ�ƢȀǴǸǠƬǇ¦

الأمومة، الوطن والأخت وهذه وجوه لعملة واحدة هي الحنان : أن المرأة تحمل ثلاثة أشياء في الحياة

  .والعطف

في المشهد الثالث والرابع الذي يوحي بإسقاط طلعت للأوديسة  ويأتي الدور على اللغات الأخرى

بعبارات قصيرة وجمل طويلة وذلك في  الحكيم الأعمىاليونانية على واقع المرأة المعاصرة وذلك على لسان 

  .طروادة"

  مدينة الفريجيين ..إليو

مدينة ألف برج ، على واجهة البحر

  يعيش أهاليها في رخاء ورغد

  .في الملحق لوح الهجرة:نظري -  1
  .في الملحقلوميض لوحة ا :نظري -  2
  .م ن  -  3
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  تملأ شوارعها و الساحات صرخات الأطفال

�ƨǯ°Ƣƫ��¿Ƣǟ�ǲǯ�°ȂȈËǘǳ¦�ƢȀȈǳ¤�ǂƳƢēالدافئة أعشاشها  

  غير أكوام محترقة" طروادة"و الآن، لم تعد 

فالجنون البشري دمّر كل شيء

  ..وأندروماك و بعدما سكنت الريح، قتلوا طفل هكتور

  رميا من فوق آخر برج 

  .....و بعدما يصمت الريح

  شاكر إيلين، كسندران لطفية،

1أنتم طرواديو هذا العصر

وكل هذه العبارات توحي بتوظيف طلعت سماوي للحكاية أي حول مدينة طروادة وحالتها الاجتماعية 

استخدام اللغة العربية أداء الممثل الذي قام بدور الفارس الجريح أين قطع حوار  إلىثم عاد المخرج مرة أخرى 

استثارة الجمهور أين أخلط بين اللغات في العرض بقصد أن يوصل  وكان المخرج أراد من ذلك الحكيم الأعمى

للجمهور فكرة الهجنة في تعددية أو تناسخ الثقافات الممثل كانت فصاحة الفارس فلي مستوى بلاغة العبارات 

ومن قد احتسى ...التراب شهاب مكلل بجرح إلىأن السماء أرسلتك " من كنايات واستعارات وتجلى ذلك في

تباكت آياتك "واستعمل المخرج بلسان هذا الممثل عبارات قوية دقة في التعبير وتمثلت في  2..".السراب

وهذه العبارات والجمل استعملها  3" ار الترابالروحية، صيرا كصبرك في المسير، بآية من دمنا الطهور، تطهّ 

�¦ǀđ�®¦°¢�ƨǏƢƻÂ�ÀƢŻȍ¦Â�ŐǐǳƢƥ�ȏ¤�ļƘȇ�ȏ�ǂǐǼǳ¦�À¢�Ƣđ�ȆƷȂȈǳ�«ǂƼŭ¦ أن المرأة رغم المكافحة وسقوط دمها

  .على التراب هو طاهر في النهاية

تجاوز المخرج الحوار المألوف أي اللغة معتمدا على الغناء وباللهجة  أغنيةوفي المشهد الرابع تقوم بدندنة 

ابقا بعبارات وبعدها حوارات متبادلة بين الممثلات الني ذكرناها س) تفاحة(بعنوان " حنان بوجمعة" ـالجزائرية ل

  .من ترجمة الباحث -  1
  .لوحة الوميض في الملحق: ينظر  -  2
  .م ن: ينظر  -  3
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تحمل لغة سلسة كعبارات الحب والعشق والذي لا يتم في ظل الحروب والفقر والحرمان وتجلى هذا في الحوارات 

ح وشظايا الحرب، آم والتي جرت بين الممثلات الثلاثة وينحب العاشق والمعشوق، مع زمن رح مع كل الجر 

ت الممثلة الفرنسية باللغة الفرنسية والمصحوبة وفي نفس المشهد تكلم 1...، الحب هو ما حدثنكون الحرب ؟

بالغضب والصراخ والرفض لما يمارس على المرأة بما في ذلك أولادها وأهلها وكذا وطنها واستعملت عبارات 

  الحب 

  أحمل على رأسي تاج النصر 

وواثقة لأكون ملكة ، 

هيلينا تحبه حبا جما ولن تتركه لأحد غيرها،

،  غاليلو ملك الاغريق لي

توفي المئات من البشر ، 

2يحتفلون بالنصر 

لكن هذه المرة استخدام الصراخ المصحوب بالغناء الحزين ويتكلم الحكيم الأعمى وبعد ذلك يعود 

باللغة الأجنبية ليكون بكلامه هذا تمهيدا باستخدام المخرج للفيديو السينمائي تخُِلِلَ بصور وثائقية تحمل معاناة 

  .المرأة العربية

¦�ǲǯ�ǞǷ�§ÂƢƴƬǳ¦�°ȂȀǸŪ¦�°ÂƾǬŠ�ǲǿÂ��©ƢǤǴǳ¦�ǽǀđ�°ȂȀǸŪ إلىالمخرج هل باستطاعته إيصال الرسالة 

اللغات أم جزء منها ؟ أم أن المخرج يريد إيصال الرسالة باللغات الغربية لكي يطلع الجمهور على الثقافات 

غات التي استعملها أي في فهم اللّ  أراد ترك العنان للمشاهد" ندى المطر"الأخرى ؟ أم أن المخرج في عرضه 

المنطوقة التي قد لا يهمها أحيانا علما أن العرض يعرض أمام جمهور جزائري والذي عانى كثيرا من مشكل اللغة 

كثرة العروض التي تعرض باللغة العامية، والجمهور الجزائري مازال يصارع   إلىالفصحى خصوصا ويرجع ذلك 

لعامية التي تختلف باختلاف الإقليم فكيف ما تعلّق باللغة الفصيحة ومواكبة الزمن كي يتخطى مشكل اللغة ا

.، لوحة الوميض في الملحق:ينظر  -  1
تجربة طلعت سماوي نموذجا، -عبد القادر، إيكوساني، تمثلات الجسد في العرض المسرحي الجزائري : ترجمة الباحث : يراجع  -  2

، ص 2011-2010الدكتور عيسى راس الما، وهران، السانيا، السنة الجامعية  إشرافث مقدم لنيل شهادة الماجستير، من بح

231.
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مهما بالغنا في " للعروض الراقية، لكن المشكلة لا تقع  في اللغة نفسها لتصبح إشكالية المسرح الجوهرية فـــ

إذ تحتاج هذه اللغة تضخيم قيمة اللغة في المعادلة المسرحية، فإن دورها لا يتعدى الوسيط المحدود الصلاحية؛ 

لخ، وهذا ما عجز عن ا...فياااغ والموسيقى والسينوغر زة كالإيماء والحركة والألوان والفر ز وسائط أخرى مع إلى

فظية دون الطموح غة غير اللّ فيا واللّ اب الذين ظل سعيهم في مجال الديكور والسينوغر حيون العر استيعابه المسر 

لك هو التعلق المترسب في الوجدان العربي بالكلمة الني كان لها التأثير ولعل تفسير ذ. العالمي في هذا الشأن

.1) "في البدء كانت الكلمة(وبمقولة  ،)الكلمة(يؤمن برسالة  الكبير في تشكيل المزاج العربي الذي ظل

حتى وأن المخرج له الدراية بأن الجمهور قد لا يفهم بعض اللغات ولاسيما الجمهور الجزائري ف 

م اللغات الوسيطة كحل أمثل، إلا وهي اللغة غير المنطوقة كالإيماء والدلالة والرمز والإشارة والميم على استخدا

لغة أكثر حضوراً ألا وهي اللغة التعبيرية التي اعتمدت  إلىنحو جعل المتلقي الجزائري يغادر منطقة اللغة الملفوظة 

واقع الألم الذي تكابده المرأة في قضاياها  إلىفي إشارة  ذلك الوجع المزمن إلىعلى طبقات صوتية تحيل المتلقي 

ƢēƢǻƢǠǷ�Â.إلىأين يتحول الجسد . أما على مستوى العلامة لعب طلعت سماوي في عرضه هذا بالعلامة 

أيقونات مفردات البصرية، وهذا من حيث حركات الممثلين في بعض المشاهد سواء علامات، إشارات، و 

وكذا المصحوبة بالكلام و ذلك في صورة المشهد الثاني والمشاهد الأخرى الثالث والرابع الحركية والإيمائية فقط 

وفي عملية ... أين قام الممثلين بالرقص وتعبيراته والحركات الموحية تارة يضربون بالأيدي وأخرى الأرجل

لشيء مرتبط بالمادة، استخدام الجسد من قبل طلعت سماوي اعتمد بجزء قليل على البانتوميم والذي هو إيحاء 

ويعني ذلك أن العمل بالبانتوميم يوحي بشيء للناظر، كما أن مساحة التعبير و استخدام الجسد أوسع بكثير 

كما عمل المخرج على جعل الممثلين . من البانتوميم، حتى أن جهد الممثل للتطوير والبناء أصعب بكثير

وهناك على الركح وملأ الفضاء، مع القيام بالحركات  الراقصين وغير ذلك يتألمون بأجسامهم ويقفزون هنا

مستغلين مساحة الخشبة كما قاموا بعدة رقصات دلالية تحمل معها الكثير   ،البهلوانية كالكابويرا والهيب هوب

  .بالأحرى للتعبير عن القضايا الاجتماعية والسياسية أوكالتعبير عن الألم والعنف، 

ومع ذلك فإن تناول العلاقة . لحركة على السياق الاجتماعي والثقافيللرقص علاقة بالنص وبالتالي با

يوفر فهما أكمل لتلك الظاهرة الإنسانية بما أن ) الحركة والسياق الاجتماعي الثقافي(المتداخلة بين العاملين 

لك أصوات المسرح هو تلك الرقصة الإيقاعية، والإيماءات الني كان يمارسها الإنسان البدائي الأول مقلدا بذ

عبد االله حماّدي،:صورية غجاتي، النقد المسرحي في الجزائر، رسالة مقدمة لنيل دكتوراه العلوم في الأدب العربي الحديث، إشراف-1

.39، ص 2013-2012، جامعة منتوري، قسنطينة
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كما أنه أيضا الرقص والمسرح، والوسائل الأكثر نجاعة في التعبير عن المشاعر ،وحركات الحيوانات والصيد

ƢēƢȈǴš �Ǧ ǴƬƼŠ�ÀȂǼǨǳ¦�ƢĔ¤��ƨǬȈǸǠǳ¦�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�§°ƢƴƬǳ¦Â�ƨȈǻ¦ƾƳȂǳ¦�©¦ŐŬ¦Â�ƨȈǻƢǈǻȍ¦ :يقى، الرسم، الموس

العمليات الاجتماعية، وتتبادل معها المعاني والرؤى لخ، فهي تتداخل وتتشابك مع كل ا...النحت، الرقص 

ففي العرض الراقص أساسا مثله مثل العرض المسرحي يفترض تصورا سينوغرافيا هذه الأخيرة  . والدلالات

�ȆǬǴƬǳ¦�ǺǷ�ƨȈǳƢŦ�©ƢȇȂƬǈǷ�ǪǴƼȈǳ�ǽ¦ƾǠƫ�ǲƥ�ǖǬǧ�ǂǜǼŭ¦�Ʈ ȈƯƘƬƥ�ƢǗȂǼǷ�Ƣǿ°Â®�ƾǠȇ�Ń�Ʈ ȈƷ��ƢēȏƢǤƬǋ¦�ƪ Ǡǈƫ¦

احتفال جمالي بفضاءات متعددة من خلال معمارية الفضاء المقترح والذي يؤدي  إلىلمسرحي وليتحول العرض ا

امتازت عروض . الأدائيةواسعة تمنح الممثل القدر  لتطوير مهارته  أدائيةتنويع صوري وخلق مساحات  إلى

الذي يقدم فيه المسرح الرقص الدرامي ببحثها المستمر في خلق فضاءات جديدة غير مكتشفة معينا للمكان 

وجود الموسيقى التي لازمت الرقص دائم والمسرح في بعض  إلىبإضاءة خاصة وملابس معينة، بالإضافة 

الأحيان، وكان للرقص الفضل في بنية مسرح النو والكابوكي، وأيضا جعل التراجيديا اليونانية تنبثق عن طقس 

ظمة والرقصات الني تؤديها الجوقة، وبعدها انفصال وحافظت على علاقتها الوثيقة به، هذا من حيث الحركة المن

الرقص عن المسرح بسبب ظهور ظاهرة الرقص في العرب كعرض مستقل له أطره الخاصة و أعرفه، و بعدها في 

  .ظهر فن الباليه 17القرن 

مع ظهور الإخراج أين تمت الدعوة عن الإقلاع عن طغيان النص الكلامي، 19لكن، في القرن 

 جيسامتكونتورك من هذه الدعوات نظرية ريتشارد. عتبار للعناصر الأخرى المكونة للعرضوإعادة الا

Gesamtkunstwerk و دعوة السويسري أدولف أبيا , عن اجتماع الفنونA.Appia الفن الشامل،  إلى

مدة من استعادة الأصول المسرح الطقسية واعتبار الحركة المست إلىوموقف الفرنسي أنتونان ارتو الذي دعا 

الطقوس البدائية و الرقصات أساسا للتعبير المسرحي، وسيلة لإنقاذ المسرح من حالة الجمود الني وصل إليها 

 تمخضت من ذلك فهي حصول التقاء بين الرقص والمسرح من جديد وتبنى المسرح التعبير بالجسد والإيماء تيالو 

افيا بمفهومها الجديد كتصميم للرقص كوريوغر سمية الومن ثم برزت ت. والرقص، وتوجه هذا الأخير نحو الدرامية

هي الكتابة بالفضاء والزمن : "هانس تيز ليمان"وهي على حد قول في الفضاء المسرحي من اجل عرض ما 

  . والجسد لا بالنص

وهدف الجمع بين المسرح والرقص هو إبحار وجذب الجمهور وهناك رواد للرقص في صورة جريس 

من كبار رواد الرقص الدرامي الحديث، التي كثيرا ما يطلق عليه اسم مسرح الرقص ..." مليمون، مارتا جراها

والتي قامت بتجاوز الطابع التاريخي والجغرافي للرقص واستبداله بمفهومه " آريان منوتشكين"، و"بيناباوش"و
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 عروض التجريبية في خاصة في" بيتر بروك" إلى إضافةالمطلق كعنصر يحمل الطقس والرمز في العرض المسرحي، 

  .إفريقيا وغيره من الرواد

فالرقص حتى وإن انفصل عن المسرح تارة و اندماج معه تارة فيبقى وليد الطقس والمسرح لان هذا 

�ǶǿƾȈǳƢǬƫ�Â�Ƕē¦®Ƣǟ�Ǯ ǳǀǯÂ��ƨȇ®ƢǐƬǫȏ¦Â�ƨȈǇƢȈǈǳ¦Â�ƢȀǼǷ�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ƢȇƢǔǬǳ¦�² °ƾȇ�Śƻȋ¦

Ǿǘƥǂȇ�ȏ�Ǧ Ȉǯ�ƨȈǷȂȈǳ¦�ǶēƢǯȂǴǇÂ ربط بالأنثروبولوجيا.  

من المعلوم أن المسرح الأنثروبولوجي يهتم بالمقدس والبدائي والسحري والطقوسي والميتافيزيقي، 

وأنثروبولوجيا المسرح التي ظهرت حديثا كفرخ من فروع الأنثربولوجيا لا تشكل علما مستقلا وإنما توجها في "

جهة الدراسات التي اهتمت بالظواهر الأنتروبولوجية  البحث المسرحي يغطي اليوم مجالات عديدة تثمل من

ƨȈƟ¦ƾƦǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�Ŀ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ǂǿ¦Ȃǜǳ¦�Ãǂƻ¢�ƨȀƳ�ǺǷÂ��¬ǂǈŭ¦�Ŀ�̈®ȂƳȂŭ¦"1 . ولهذا التوجه تأثير كبير على

ولكن سرعان ما أصيب المسرح الغربي بأزمة حادة تتمثل في هيمنة العقل و المادة و التقنية . الممارسة المسرحية

تدمير الإنسان عير حروب كونية وأزمات اقتصادية واجتماعية  إلىسمالي الغربي ألرقمية، مما أدى بالنظام الر ا

  .أداة إنتاجية معلبة دون الاهتمام بذاته وروحه إلىخانقة واستلاب الإنسان وتحويله 

ة واسر ينقدهم من صخب الكلم: لذا غدا المنظرون والمخرجون المسرحيون يفكرون في مسرح ثالث

أدغال أفريقيا، وآسيا وأمريكا وأوروبا اللاتينية للبحث عن أشكال فرحوية  إلىاللفظ فلم يجدوا سوى الانتقال 

أنثروبولوجية جديدة تتمثل في الأشكال الطقسية والأقنعة الإنسانية المتلونة والحركات الروحانية والمقامات 

طهير الغرائز البشرية الشعورية واللاشعورية من الخوف والشر، والرغبة من وراء كل هذا هو ت ،الصوفية الوجدانية

ومن أهم المخرجين الذين اهتموا بالمسرح الأنثروبولوجي نذكر إدوارد جوردن   .القسوةعبر إزالة الخوف والشفقة و 

، ...وأوجينيو باربا، وآريان منوتشكين، وبيتر بروك كريج، وأنطونان آرطو وبريخت، وغروتوفسكي، ومايرهولد،

وكان أساس المسرح عندهم سواء الرقص أو غيره هو خلق الطقس علما أن الأنثروبولوجيا المسرحية تعتمد 

�ǞǷ�¦ǀǿ�ƶƴǼȇ�ƢǷ�¦ŚưǯÂ�¾ƢǨƬƷȏ¦Â�² ȂǬǘǳ¦�ƨǇ¦°®�À¦ƾȈǷ�Ŀ�́ ȂǐŬƢƥÂ�ƢȈƳȂǳȂƥÂǂưǻȋ¦�ǶǴǟ�ǺǷ�ƢȀƬǤǳ�Â�Ƣē¦Â®¢

  .بالكلامالمسرح الرقص وتعابيره و معالجاته مثله مثل المسرح المصحوب 

الرئيسية أيضا في بروز الاهتمام  الأساليبوعن هذه العلاقة بين الرقص الدرامي و الأنثروبولوجيا من  

الجمالي في العمل المسرحي، الدور الذي لعبه النقد المسرحي، فالممارسة النقدية التي كانت سائدة مي تلك التي 

.65ص م س،،المعجم المسرحي ،ماري الياس حنان قصب حسن -  1
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¦Â®¢�ƶƬŤ��«°ƢŬ¦�ǺǷ�ƨȈƷǂǈŭ¦�̈ǂǿƢǜǳ¦�®ƢǠƥ¢�§°ƢǬƫ�Äǂƻ¡�¾ȂǬƷ�ǺǷ�ƢȀƴǿƢǼǷÂ�ƢȀǸȈǿƢǨǷÂ�Ƣē) ،السوسيولوجيا

وتسقطها على الخطاب المسرحي، لأن الرؤية التي تمتلكها حول الظاهرة ...)الأنثروبولوجيا، علم النفس

�µ ǂǠǳ¦�ǾǴǸŹ�Äǀǳ¦�ÄǂǰǨǳ¦�ÀȂǸǔŭ¦�ƨǠȈƦǗ�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳ¦�» ƾđ��ÀƢȈƷȋ¦�Ƥ ǳƢǣ�Ŀ��ǖƦƫǂƫ�ƨȈƷǂǈŭ¦

ثقافية خارجية تقف خلفية نظرية في ممارسة النقد المسرحي بالاعتماد على منهج المسرحي، انطلاقاً من بنية 

رصد العلاقات الجدلية القائمة بين الأعمال المسرحية، وبين نسيج الحياة " إلىاجتماعي تاريخي لتصل 

من في ، كما أن علاقة الأنثروبولوجيا بالجماليات تك1"الاجتماعية التي هي مصدر المعرفة ومبعث الحقيقة

عنصر الفضاء، ذلك أنه على مستوى الدراسات السوسيولوجية والأنثروبولوجية، يشكل الفضاء عنصراً قاعدياً 

ضمنها، وبالتالي، ساهمت في بلورة هذا المفهوم من منظور الاشتغال، فلا يكفي عناية هذه الدراسات بالسلوك 

فالفضاء مقياس . عده الفيزيائي والحيوي والنفسيمستوى الارتباط بالفضاء، بب إلىالإنساني بل تتعدى الأمر 

تأثيث الفضاء المسرحي عبر التشكيل الحركي وما يشكله من  إلى، وسعى المخرج 2"التبلور الثقافي، والسلوكي 

المؤثرات الأخرى، لتؤكد  - الستائر  -الجسد –الشباك  - علاقات جديدة بين العلامات المتواجدة على الخشبة 

لحدث الذي يعلن عن الألم والخراب يضمن التداول الذهني للمتلقي وامتلكت شخصية المرأة جريان الفعل وا

وما كانت تعاني من  ،أبعادهاثراً جماليا واضحا في التشكيل الحركي والصوتي وعكس أالني جسدها الممثلات 

ية العرض إقحامه الذي مزج بين الرقص والمسرح وزاد جمال" ندى المطر"، في عرض أحلامهاضياع في تحقيق 

للأنثروبولوجيا والتي يعتبر عنصر أساسي، ومن الوهلة الأولى نلحظ أن الفنان طلعت متأثر ببعض المناهج 

 إلىالتي تعد من أهم رواد الرقص الحديث والتي تركت أمريكا البلد الأم وتوجهت " مارتا جراهام"العالمية، وكذا 

واشتغال . من الموروث الشرقي أي الموروث الصيني والشرقي خصوصاالموروث المرتبط بالحركة والعلامة والرمز 

ونعني  ƨǘȈǈƦǳ¦�±ȂǷǂǳ¦Â�«¯ƢǸǼǳ¦Â�¼ƢǈǻȌǳ�®¦ƾƬǷ¦�ƢĔȋ" ندى المطر"طلعت سماوي على الأسطورة في عرض 

ن لُ قْ والأسطورة هي بداية تعَ .التشكل كحكاية، تحت تأثير نسق ما إلىبالأسطورة منظومة ديناميكية تتوصل 

أفكار وهي توضيح لنسق أو  إلىكلمات والنماذج   إلىا تستخدم سياق الرواية الذي تتحول فيه الرموز لكنه

ȂƸƬȇÂ�ǾŻƾē�ǶƬȇ�Äǀǳ¦�Ä°ȂǘǇȋ¦�ǂǐǬǳ¦�Ä¢�ǲǷƢǯ�ƾȀǌǷ�ȄǴǟ�ǲǤƬǋ¦�Ʈ¾���3"مجموعة من الأنساق ȈƷإلى 

-115، ص 1994حسن، المنيعي، المسرح المغربي من التأسيس إلى صناعة الفرجة، منشورات كلية الآداب ظهر المهراز، فاس -1

116.
Ʒǂǈŭ¦�µ: ينظر - 2 ǂǠǳ¦�Ŀ�ŅƢǸŪ¦�Ƥ Ȉǯŗǳ¦�ǂǏƢǼǟ��ŚǯƢǋ�ƾȈĐ¦�ƾƦǟ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨǧƢǬưǳ¦��Ȇ2الشارقة، 1.،الهيئة العربية للمسرح، ط ،

20، ص 2013
.39، ص 1991، 1مصباح الصمد، المؤسسة الجامعية للدراسات والقدر، ط. د: جيلبير دوران، الأنثروبولوجيا ، ترجمة-3
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قين الذكر آنفا قصر شبيه بشكل آلام ومآسي وفرق المساجين في العالم، وهذا تبعا للموضوعين الساب

  .شكل جسدي من خلال الحركة إلىوإدخالهما في العنصر والتحويل هذا 

أما من حيث استخدام الوسائطية فإن طلعت السماوي  أراد أن يسبغ على العرض سمة  الدراما 

الثلث  وهو تيار شاع منذ" مسرح المخرج"ـ ما يسمى بـ في إطار"الوثائقية وكون المسرح تقاطع الفنون وتفاعلها، 

الأخير من القرن العشرين، مستلهماً بعض كبار المسرحيين العالميين الرواد، مثل غوردن كريغ، وأدولف آبيا، 

بنائية على أساس بصري، ويتحرك الممثلون كدمى معبرة  إلىويعمد المخرج . وماكس راينهارت ومايرهولد

اه جمع بين الجسد تجوهو ا 1. "قبل مخرج ملهمجسدياً عن جمالية ومعنى اللوحات الدرامية المرسومة بدقة من 

  .والوسائطية بغرض التوثيق التسجيلي للأحداث وتقريب المتلقي منها

الرقص والموسيقى وفنون الدراما يستطيع المسرحي العربي مطالعة المعطيات الفكرية التي "فمن خلال 

Š�ǲƦǬȈǧ�ƨŭȂǠǳ¦�ÀƢǧȂǗ�°ƢǗ¤�Ŀ�ƨƯ¦ƾū¦�ƾǠƥ�ƢǷ�©ƢǿƢš ¦�Ƣđ�© ƢƳ ا يشحم مع ذاته ويفني منظومة الفكرية

�© ƢƳ�Ŗǳ¦�̈°ȂǘƬŭ¦�ƢēƢȈǼǬƫÂ�ƨȈƷǂǈŭ¦�¾Ƣǰǋȋ¦�ǺǷ�ƾȈǨƬǈȇ�ƾȈǯƘƬǳƢƥ�ǾǼǰǳÂ�ǶƴǼȇ�ȏƢǷ�ǒ ǧǂȇÂ�ŅƢǸŪ¦�ǾȈǟÂÂ

�ƾȀǷ�ƨǘȈƄ¦�ǾǧÂǂǛÂ�¬ǂǈŭ¦�ƨǨȈǛȂǧ��¼ȐŬ¦�®ƾǠƬŭƢƥ�ȆƷǂǈŭ¦�ǾǇȂǷƢǫ�řǤȇ�Ǯ ǳǀƥÂ�ƢǿƾǠƥ�ƢǷÂ�ƨƯ¦ƾū¦�Ƣđ

من خلال مسرح تشيكوف في واقعية رصده لجزئيات الحياة اليومية وبعدها الكشف عن الطريق للحداثة وهذا 

�ƾǟ¦ȂǬǳ¦�Ǻǟ�«ÂǂŬ¦�ǶƬȈǳ�ȆƳȂǳȂȇƾȇȍ¦�§ ƢǘŬ¦� ƢƳÂ�ÄŚƦǠƬǳ¦�¬ǂǈŭ¦�ǞǷ�©ƢǠǸƬĐ¦Â�ǆ ǨǼǳ¦�ǲƻ¦Â®�̈ƢǻƢǠǷ

ليدخل  تسجيليالأرسطية في المسرح الملحمي ثم يأتي دور الوثائق والمحلات في الكشف والإدانة مع المسرح ال

في التحريب وليخترق المألوف ويخرج عن المفاهيم والقواعد الأوسطية لتحقيق مسح عكمي يطح بجراءة وقسوة 

بعد  الحداثة الذي بلغ فيه التحريب حده الأبعد لتنتهي رحلة. لمعقولية الوضع الإيجابي وذلك في المسرح الطليعي

�ƨǼȇƢƦƬŭ¦�ƨȇǂǰǨǳ¦�ƢȀǸȈǬƥ��ƢēƢȈƥƢŸ¤Â�ƢēƢȈƦǴǈƥ–عد التحريب هذا وتبدأ اتجاهات مسرح ما بعد الحداثة ما ب

وأشكالها الجمالية الجسدية وهي تحويلات جذرية لم تكن على مستوى الشكل والتشكيل الدرامي فحسب 

.2"وإنما على مستوى الفكر والخطاب المعرفي أيضا

، على 14188، العدد 2017أكتوبر  02هل يتجه المسرح المعاصر إلى السينمائية؟، بتاريخ : صدام فهد الأسدي: ينظر-  1

.https://aawsat.com/home/article/1039381على الرابط الالكتروني  2019-06-10، شوهد يوم 11:00الساعة 
-شكل من أشكال المسرح يقوم على تقديم حدث تاريخي أو سياسي أو اجتماعي أو واقعة ما : رياض عصمت، المسرح التسجيلي

Théâtreلذلك يطلق عليه أحيانا المسرح الوقائع في إطار درامي، و  des faits.520راجع المعجم المسرحي، م س، ص.
.25، ص2012المسرح الحديث،  منشورات اتحاد كتاب العرب ،دمشق ،د ط ،عبد الفتاح قلعة جي،-2
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بعض الأداء عن تزامن بين جهود  ومن هنا هل ينبئ التاريخ، أو العصر عن اتفاق في الرأي أو حتى في

  .المسرح وإشاعات السينما بعد ميلادها؟ 

فالتقاطع بين المسرح والسينما لا يعني الاندماج، ولا أن يفقد كل منهما خصائصه سواء بالتأثير أو 

فللسينما نصيب من المساحة الفارغة عند بروك ، أو نظرية غروتوفسكي حول المسرح الطقسي "التأثر، 

نحن لا نتحدث عن تجارب بسكاتور . بين ثقافتين متباينتين» المقايضة«شف، ولا نظرية باربا حول المتق

�ƲǿȂƬǳƢƥ�ƶǸǈȇ�ƢŠ�ǺǰǳÂ��ƪ ǋǂƥ�ƨǇ°ƢŲÂ�ƨȇǂǜǻ�ȄǴǟ�ǪȈǸǠǳ¦�ǂƯȋ¦�Ǿǳ�ÀƢǯ�ƢŠ�śǳƢĐ¦�«ƢǷ®¤�Ŀ�©°ƢȀǼȇ¦°Â

، ومسرحية جورج »هاملت«وهناك أمثلة كثيرة، مسرحية وليم شكسبير . الجمالي من الصور البصرية

، وغيرها كل ذلك لأجل التأثير العاطفي في المتلقي ونقل تجربة إنسانية و هذا هو غاية الدراما في "بوشنردانتون

من استخدام الصور وإلا فليس هناك أي ارتباط منطقي في " طلعت سماوي"المسرح، وبالتالي هو ما قصده 

  .ر التسجيليةاستخدام خيال الظل في ذات الوقت مع توالي الصو 

فوسيلة التعبير في المسرح لم تعد مقصورة على "فالتعبير في المسرح والسينما قائمين على الحوار والصورة 

فلقد تجاوز المسرح في الكثير من إنتاجه الحداثي الآن ذلك المفهوم . الحوار فحسب ولا على الحوار والصورة 

المفهوم قد تغير كثيرا مع تطور الاتجاهات الفنية في المسرح، فهذا . وأصبح مقصوراً أحياناً على الصورة وحدها

فالتوجهات الحداثية وما بعدها في فنون التشكيل والسينما والمسرح قائمة على الصورة بعد أن اكتسحت فكرة 

.1"موت المؤلف

ة وسياسية فالمزج بين المسرح والسينما والاستعراض للشرائح والصور والجداريات تقنية لها أبعاد تاريخي

فلبلاغة الصورة القدرة على إثارة الحواس والانفعال، والقوة في التأثير وصياغة ،ولها مديات في إرساء التواصلية

�̧ƢǼǫȍ¦Â�ǢȈǴƦƬǳ¦Â�ǲȈǏȂƬǳ¦�Ŀ�Ƣđ�ÀƢȀƬǈȇ�ȏ�ƨǤǳ�ƾǈŪ¦�Őǟ�ƨȈǼǨǳ¦�©ȐȈǰǌƬǳ¦�ǶȈǸǐƫÂ��ǾƬǳƢǸƬǇ¦Â�Ä¢ǂǳ¦

النظر في مقومات بناء  معاودة إلى الفن المسرحي، ومنظريه، وهذه اللغة دفعت بكثيرين من محترفي. والإقرار

حينما استزاد الحياة  مجددا في الدراما، أمام مغريات السينما، ) أروين بيسكاتور(ذلك  إلىالمسرحية، مثلما سبق 

ȆƷǂǈŭ¦�°ȂȀǸƴǴǳ�ƢđƢǘǬƬǇ¦Â"2.

، 2008، 48والنشر، الإسكندرية، ط، ا الطباعةهاني أبو الحسن سلام، جماليات الإخراج بين المسرح والسينما، دار الوفاء لدني-1

.143ص 
-1دراسة على نماذج مسرحية جزائرية ، مجلة جماليات، العدد-عياد زفيرة ، البلاغة البصرية والعملية التواصلية في الفن المسرحي-2

.115زائر، ص جامعة عبد الحميد ابن باديس ، مستغانم، الج–، مجلة تصدر عن مخبر الجماليات 2014شتاء 
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في المسرح الملحمي ) التركيب(نتاجـ المو ما تعلّق بهذه الرؤية الحداثية للوسائطية تعود لبريخت وخاصة 

ودوره هو توالي المشاهد الشبيهة بالتراكم الروائي لفن الملحمة ليس هذا فقط . طريقة عرض أحداث إلىتحيلنا 

حتى أن العناصر الغير الأدبية من موسيقى و ديكور، وإضاءة وغيرها تحتفظ ) التركيب(فعملية المونتاج 

والمونتاج الذي يعد قاعدة من قواعد . السائد في المونتاج يجعل الأمر ملحميا أن يكون العنصر. باستقلاليتها

عنصر  إلىالفن السينمائي، وجد له مكانا في مسرح بريخت الملحمي والهدف من الاستعانة به هو الوصول 

  .واقعية وذلك لما للمونتاج من دور في تجريد الواقعة وإعادة بنائه بدقة عن طريق انتفاء رموز. 1"التغريب

يأتي لينافي فكرة العلاقة الوطيدة بين المسرح والسينما حين قال انه  )كروتوفسكي(أما التقطيع ها هو 

ومن هذا القبيل . 2"يجب أن يدرك المسرح حدوده، إذا لم يستطيع أن يكون أغنى من السينما فليكن أفقر"

سرح، بل إنصافا لحقيقة وجوهر المسرح، نتعارض مع وجهة نظره اشد معارضة، وهذه المعارضة ليس تحيز للم

الذي اعتمد على الصورة التي تأتي عن طريق الفكر بما فيها الصخب والموسيقى وجد " ارتو"وها هو المخرج 

رتو من المخرجين الذين آالممثل وضد أشياء أخرى لأن كل ما يمثل أمامنا هو خيال وهو ليس بالواقع، و 

هناك تجارب نظر لها آرتو يريد فيها تحرير المسرح من الحوارات الأدبية الطويلة اهتموا بمسرح الصورة في الغرب و 

  .وتنهك الزمن. التي تعني الرؤية

.Arrangementفترتيب عدة لقطات للصور وتنظيمها يعني عملا تقنيا يقتضي تواجد نسق معين 

، ويكون لصورة مركبة تصنع )Cutالقطع (وهذا الترتيب أو التنظيم للصور اصطلح على تسميته تقنياً باسم 

ويمكن  3"بعض، وحيث يعمل المونتير في اختيار تصنيفات فنية منتقاة إلىبضم عدد من الصور المستقلة بعضها 

هاته  أصالتهللمسرح التسجيلي ان يشرك الجمهور في المحاكمة واتخاذ موقف متعاطف، فالمسرح التسجيلي في 

  .الحقيقة وتنمية للوعي لدى المتلقي إلىلبناء الفكر السياسي، والوصول يصبح مادة للبناء الدرامي وبالتالي 

�¬ǂǈŭ¦�À¢�Ǧ ȈǓ¢�À¢�®Â¢�řǼǰǳ��̈Śưǯ�ǾƳÂ¢�Ŀ�¬ǂǈŭƢƥ�ƢēƢȇ¦ƾƥ�Ŀ�©ǂƯƘƫ�ƢǸǼȈǈǳ¦�À¢�ǂǷȋ¦�ƨǬȈǬƷÂ

 أصل الكلمة بالفرنسية : المونتاجMontage .إيزنشتاين بما قدموه من تفسيرات نظرية  -تيموشنكو-يعود إلى الروسي بودوفكين

م س، . الحسن سلام جماليات الإخراج بين المسرح والسينما أبوراجع هاني ... وخبرة وتجارب، وقد خرج المصطلح من التجارب العملية

.134ص
.326فرقاني جازية، تجليات التغريب في المسرح العربي سعد االله ونوس نموذجا، م س، ص-1
.287ص. 2002كمال الدين عيد، مناهج عالمية في الإخراج المسرحي، سان بيتي للطباعة، د ب الجزء الأول، -2
.134م س، ص. هاني ابو الحسن سلام جماليات الإخراج بين المسرح والسينما -  3
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تأثر بالسينما أيضاً، ليس من إدماج بعض العروض السينمائية في العرض المسرحي، وإنما من خلال استلهام 

تجرأ آيزنشتين، الذي اشتهر بأفلامه المصورة "فنجد . السينمائي نفسه في المسرح،) الميزانسين(التشكيل الحركي 

وبالتالي، ليس المونتاج .بالأسود والأبيض، على التحدث باستفاضة عن الأهمية التعبيرية للألوان في السينما

.، بل استخدام مبهر للتكنولوجيا في السينما»ئيالمسرح السينما«باك، هما ما يميزان -وحده، ولا الفلاش

والواقع، منذ زمن آيزنشتين، ظهرت تجارب مسرحية كثيرة في مختلف أرجاء العالم، واحتفي ببعضها في 

، استلهمت روح السينما وتكوينها أفضل »برلين«و» إدنبره«و» أفينيون«: مهرجانات عالمية كبيرة، مثل

المسرح، بحيث إن السينوغرافيا كانت بطل عرض الميوزيكال البريطاني  إلىنما ، وانتقل تأثير السي1"استلهام

وفي عصرنا الراهن، تصدق .، عن رواية ويلكيكولينز الشهيرة، ومن إخراج تريفورنن»المرأة ذات الرداء الأبيض«

المزيج  ؛ وهذا»السينما مسرحية الطابع«، كما كان هناك في عصر مضى »المسرح سينمائي الطابع«مقولة 

فن  إلىالإخراج والسينوغرافيا، وصولاً  إلىوسريان هذا من التأليف . السحري هو ما سيكوِّن مسرح المستقبل

وهذا التبادل بين المسرج والسينما له خلفية تشكيلية أكثر مماّ هي تكنولوجية فأغلب المخرجين الذين . الأداء

Eugenioوجينيو باربا أ(تجارب مخرجي المسرح البولنديين "ـازج كانوا تشكيليين بالتكوين فـفعّلوا هذا التم

Barba وكانتور ،Cantor - ومونجييك Monojeaque وشاينا ،Chaina(�Ŀ�śȈǴȈǰǌƫ�śǻƢǼǧ�ǶĔȂǰǳ

فان عروضهم المسرحية قائمة على السرد التشكيلي المرئي لا على . الإخراج المسرحي إلىثم تحولوا  الأساس

فالقول عندهم يقوم على الصورة والصورة فحسب مع مصاحبة . ئم على اللغة الكلاميةالسرد التمثيلي القا

موسيقية وصوتية، كما يقوم العرض على تتابع الصور المرئية بلغة الجسد ولغة التشكيل بحيث يصبح لكل صورة 

Ƣđ�ƨǏƢŬ¦�ƢȀƬǳȏ®Â�ƢǿƢǼǠǷ�ƨȈƷǂǈǷ"...2، رة سينوغرافيا مثل اشتغل على جماليات المسرح المعاص) كانتور(ـ ف

الفن التشكيلي في  أساليب، حيث اعتمد في عروضه على مقاربات الصيغ التشكيلية والتشرّب من )شاينا(

من الجمود، حيث ينبغي التعامل مع العمل الفني باعتباره كائنا له قصة وشكله الخاص  وإنقاذهتجديد المسرح 

  .على الثيمات الجمالية والحلول التشكيليةحيث اعتمد مسرحه  ،3"المتميز شأنه شأن أي عمل فني

" أما على صعيد التجارب المسرح العربي فنجد مساهمات حداثية اعتمدت على الصورة الممسرحة 

متباينة الاتجاهات التجريبية، من طليعية التوانسة الفاضل الجعايبي ومحمد إدريس وتوفيق الجبالي وعز الدين قنون 

، على 14188، العدد 2017أكتوبر  02هل يتجه المسرح المعاصر إلى السينمائية؟، بتاريخ : رياض عصمت : ينظر  -  1

https://aawsat.com/home/article/1039381على الرابط الالكتروني  2019-06-10، شوهد يوم 11:00الساعة 
.136ينظر هاني أبو الحسن سلام، ،م س، ص-2
.56، ص 1986، 60ء عبد الفتاح غبن، مسرح كانتور التشكيلي، مجلة القاهرة، العدد هنا: ينظر  - 3
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رؤى انتصار عبد الفتاح وحسن  إلىة العراقيين صلاح القصب وجواد الأسدي، حداثي إلىوالفاضل الجزيري، 

.1"الجريتلي، وجميعها حاولت المزج بين الأصالة والحداثة

تحريك  إلىوكان للصورة النصيب الأوفى في مسرح الصورة والذي سمي باسمها وعروضه التي تسعى 

قع حي مدرك تم بنائه على اسس اسطورية تجريدية، حس الوجدان الداخلي للمتلقي بوا وإثارةفضاءات المخيلة 

عمق  المشترك بين الفن الفلسفة، حيث يصبح الجمال مطلب المتلقي والتمثُّل الحي للأفكار،  إلىالنفاذ 

.طقسية العوالم، في ظل فضاء صوري وتناسج التكوينات التي تضفي الجو الطقسي على العرض إلىوالتسامي 

م والصمت لمصلحة تفعيل عنصر التوقع والتخيل لدى المتلقي لرسم تفاصيل فكان استخدام الإعتا

والقماشة الكبيرة البيضاء وبتشكيل حركي وتداخل لوني ) الشموع(التشكيل الجسدي من خلال الضوء اليدوي 

جانب توظيف حيل حركية ضوئية مناقضة للمعنى لخلق حالة  إلىالأداء الحركي التشخيصي  أسلوبضوئي وفق 

الكترونية مسجلة ) همهمات بدائية(دهشة والحيرة المقصودة، وتعزيز الموقف باستخدام صوت مؤثر موسيقي ال

لخلق حالة البلبلة إزاء المعنى بحيث تصبح عملية الإدراك واستخلاص المعاني من مهمة المتلقي لحثه نحو بذل 

  .جهد مضاعف في تفسير الدلالة,

يعتمد كثيرا على " سيمائية الصورة المسرحية"ى بما يسمى بــذلك هو المسرح السيميائي الذي يتجل

وذلك بسبب احتوائها للرموز . "البعد الحركي والبصري والتشكيلي والسينوغرافي واغتناء الصورة فنيا وجماليا

التشكيلية والرموز الدرامية، وإثراء المسرح بالصورة الفوتوغرافية توليفا وتقطيعا وتخصيصا وتوليدا ويستعين

.2"مسرح الصورة كذلك بالسحر والحلم والرموز السيميائية والطقوس والشعائر الميثولوجية والأنثروبولوجيا

وها هو المخرج طلعت سماوي من خلال قراءاته على المخرجين السابقين الذكر يستخدم الفيديو 

ف بتكوين ورشة للرقص السينمائي في عرض ندى المطر من خلال تجربته الجديدة وفي إطار تأسيس ما يعر 

الدرامي بالجزائر حين اعتمد على فن الكولاج أي الألواح ولكل لوحة حالة أو رحلة وقدمها على شكل 

رموز متداخلة ومتباينة بعيدا عن المفهوم السردي أو الحكائي، بعرض صور وثائقية حول المرأة العربية، وساعد 

اقصين الذين بذلوا الكثير من الجهد الحركي على الخشبة في ذلك الطاقات الشبانية لمختلف الدول، أي الر 

والمعروفة في مجتمعنا ...) الهيب هوب، الكابويرا، الراب(من خلال تقديمهم لما يجيدون تقديمه من رقصات 

.رياض عصمت ، م س: ينظر  -  1
2-��ǂǘǫ��ƨƷÂƾǳ¦��ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǳ¦�̈°¦®¤��ª ¦ŗǳ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦��ǪȈƦǘƬǳ¦Â�ƨȇǂǜǼǳ¦�śƥ�̈°Ȃǐǳ¦�¬ǂǈǷ��Ƥ ǐǬǳ¦�¬ȐǏ

.45ص . 1،2003ط



  دراسة تحليلية تطبيقية...................... ........................................الفصل الرابع  

294

عرض راق الأمر الذي جعل  إلىوترك طلعت الفنان للراقصين لبذل جهدهم لتقدم ما لديهم للوصول 

Đ¦�ǽǀǿ�À¢�ȄǴǟ�°ȂȀǸŪ¦ هذه الورشة إلىموعة من الراقصين قد قاموا ما كانوا يعرفونه قبل دخولهم.  

والمخرج في عرضه ندى المطر اًستخدم فيديو سينمائي محشوا بصور وثائقية لمعاناة المرأة والصور 

Ǹǟ�ǾȈǸǴƷ�ƨȇ°ȂǘǇ¢�ƨƥǂš �ƢȀȈǧ�¿ƾǬȈǳ��ȆǯǂƷ�ȆƳȂǳȂƥÂǂưǻ¢�ȆǇȂǬǗ�µ ǂǠǳ�ǎ Ǽǳ¦�ǲȇȂŢ�Ƣđ�®¦°¢�Ŗǳ¦�ƨȇƾǈŪ¦ يقة

 والإشاراتقائمة على التخيل المفارق والتخيل الإبداعي الغريب والمدهش، وذلك في شكل مجموعة من الرموز 

المايم ومن هذا الاستخدام المكثف للصور  إلىوالأيقونات، والإيماءات الفكرية والجمالية والسيميائية بالإضافة 

جسد  إلى إضافةالعلامات  إنتاجفي  آخرسايك سبيلا الوثائقية من قبل طلعت مقاطع الفيديو المعروضة على ال

العرض  وكل هذا استخدمه طلعت لوضع هذه الصورة بنوعيها الصورة  أفكار إيصالفي  أساسالممثل، وكانت 

إنه مرآة لصور ناقصة من الحقيقة غير . فالمسرح ليس الواقع والواقع ليس المسرح"البصرية، والصورة الجسدية 

ǷƾƼƬǈȇ��ƨǴǸƬǰŭ¦�°ȂȀǸŪ¦�ǞǷ�Ƣđ�ǖźÂ�ǶǇŚǳ�ƨȈǨȈǛȂǳ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǽǀđ�ƢǼȈǠƬǈǷ�ǾƫȂǏÂ�ǽƾǈŝ�ǲưǸŭ¦�ƢȀ

ولتكون الصورة المعروضة . 1"إذا المسرح هو هذا التزاوج بين الممثل والجمهور...تداعيات وأفكار وقصصا

 إلىمية الوصول مكملاً للمعنى والمخرج طلعت دوره اجتهد من خلال رؤيته الإخراجية والجمالية للصور الدرا

miseميزانسين (التطابق المرئي للعرض عبر الصورة والجسد وتنسيق الحركة وفق تشكيل حركي  en scène(

التفسير والتعبير عن مجمل الأحداث عبر الصورة التكوينية للممثلين الراقصين والشكل العام المرئي  إلىساعيا 

ة هدفها الإيحاء وتشكيل الزمان والمكان وتحويل الواقع ة شعوريبللعرض المسرحي، عالية المستوى تحتضن تجر 

روح نابضة بالحياة تستهدف المتلقي لاستيعاب ماهية التشكيل الجمالي  إلىالحسي والأفكار التجريدية الجامدة 

لها مما يسهم في فهم واستيعاب بنائية النص المسرحي، فالعرض ينفتح على جملة من التشكيلات الحركية التي 

مخيلة المتلقي فتنطبع فيها بشكل معين وهيئة  إلىتنفذ الصورة "الصورة الدرامية المحملة بالدلالات حيث تخلق 

لذا يمكننا القول بأن فن الرقص الدرامي ومن خلال حركاته المعبرة كدلالات وعلامات يساعد  2"مخصوصة

ة المعبرة التي تتجاوز الأسلوب أو المنهج، على احتواء تاريخ الإنسانية، من خلال التعبير الجسدي والحركة الأدائي

  .فيها التمظهر الخارجي مع المضمونلتصبح طاقة معبرة عن فلسفة كاملة يتواشج 

استعمل طلعت من خلال هذا الفيديو عدة تقنيات إخراجية كتلك الني استخدمها بيسكاتور 

، 1993لبنان، -يوليو، بيروت /روة، مسرحنا ليت مهمته النسيان بل التذكر والتذكير، مجلة الطريق، العدد الثاني، تموزربيع م -  1

.169ص
2-¶�̈ǂǿƢǬǳ¦��ƨǟƢƦǘǴǳ�ǂǐǷ�ƨǔĔ�°¦®��Ʈ ȇƾū¦�ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦���¾Ȑǿ�ȆǸȈǼǣ�ƾǸŰ1 ،1998 168، ص.
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بع، حين عرض صورة وجه إنسان بدموعه وبريخت وغيرهما، فأول ما بدأ به الفيديو السينمائي كسر الجدار الرا

هل هذا وجه امرأة أم وجه رجل؟ والصورة : ليدل ذلك على الكثير التي أوهمت المشاهد، وتركه في تساؤل

  .يوضح ذلك) 01(

�ǺǷ�¦ȂǷǂƷ�śǼƦǳ¦Â�©ƢǼƦǳ¦�ǶȀǼǷ��§Âǂū¦�Ŀ�ÃŐǰǳ¦�ƨȈƸǔǳ¦�ǶĔȂǯ�°ƢǤǏ�¾ƢǨǗȋ�°ȂǏ�¿ƾƼƬǇ¦�ƢǸǯ

.)03(صورةوال) 02(رد من المدارس، وهذا يوضحه الصورة الدراسة فتعرضوا للجروح والط

� ¦ȂǇ�ŚƦǰǳ¦Â�ŚǤǐǳ¦�ǶƷǂȇ�ȏ�§ǂū¦�À¢�ǂǯǀƬȈǳ�°ȂȀǸŪ¦�̈ǂǜǻ�ŚȈǤƫ�«ǂƼŭ¦�Ƣđ�®¦°¢�°Ȃǐǳ¦�ǽǀǿ�ǲǯÂ

�ƢǷ�¦ǀǿÂ�ǶĔƢǗÂ¢Â�ǺȀƟƢǼƥ¢�ƨȇƢŧ�ƨȈǤƥ�ƢēƢǻƢǠǷÂ�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈ ¢ǂǸǴǳ�¦°ȂǏ�µ ǂǟ�ƪ ǠǴǗ�À¢�ƢǸǯ��̈¢ǂŭ¦�Â¢�ǲƳǂǳ¦

).06(،)05(يوميا وذلك ما يوضحه الصورة ر يشاهده الجمهو 

�ƨǠȈƦǘǳ¦�ȄǴǟ�©°ȂǏ�ǾǠǫ¦Â�ǺǷ�ƢĔƘƥ�°ȂȀǸŪ¦�ǶǿȂƫ�řǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ǽǀǿ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ÄÂƢũ�ƪ ǠǴǗ�À¢�ƢǸǯ

والمخرج من خلال عرضه هذا استخدم  )07(صورة العدو أي الحكم وهذا موضح في ال فيبرز لنا قسوة وهمجية

وغيرهما ومحاولة تطبيق تقنية التغريب حين استخدم  اتور وبريختتقنيات أخرى كتلك الني استعملها بيسك

� ƢǈǼǳ�°ȂǏ�µ ǂǠǧ��ƨȈǠǫ¦Â�ƢĔƘƥ�°ȂȀǸŪ¦�ǶǿȂƫ�Ŗǳ¦Â��ȂȇƾȈǨǳ¦�Ŀ�Ƣǿ±ŐȇÂ�ƢȀȈǴǟ�§ȂƬǰŭ¦�©¦°ƢǠǌǳ¦Â�©ƢƬǧȐǳ¦

 لىإلقتل أطفال ونساء غزة وتوجيه النداء ... عربيات مساندة لأطفال ونساء غزة وهن يرفعن لافتات تحملن لا

).08(صورة مؤسسات حقوق الإنسان الدولية، يتضح ذلك في ال

في هذه الصورة لم يعتمد طلعت على الصورة البصرية فقط بل واعتمد على الصورة الجسدية كذلك 

الممثلين خلف السايك والذي يشبه  أداءمن خلال تزامن حركة الصورة مع حركة الراقصين وراء الستارة، مع 

 الأداء، وهذا الأخرىالتمثيلي وبين مفردات العرض  الأداءفيتم التفاعل والربط الصوري بين الشاشة السينمائية 

واحد تشتبك مع مفردات العرض المسرحي  آنالتمثيلي تمظهر لمسرح الصورة الذي يعطي دلالات عدة في 

ويوحي لنا هذا . فتتشكل أفكارا تنبع من الثيمة الشمولية للعرض وبنفس الهدف مطبقا مؤثر التغريب الأخرى

دليل ذلك استخدامه لعلم فلسطين عدة مرات، ليؤكد للجمهور أن . أن المخرج مساند للقضية الفلسطينية إلى

�̈ƾǷƢǏ�ƢĔ¢�ȏ¤�¾±ƢǼŭ¦�ŚǷƾƫÂ��ȂȈǌǳ¦Â� ƢǈǼǳ¦Â�¾ƢǨǗȌǳ�ǲƬǫ�ǺǷ�ƢȀȈǴǟ�² °ƢŻ�Äǀǳ¦�°ƢǷƾǳ¦�Ƕǣ°�śǘǈǴǧ�ƨǳÂ®

).09(ة ويبقى علمها يرفرف عاليا وتجلى ذلك في الصور 

نحن = أنت+ فالأولى تحمل لافتة مكتوب عليها أنا  ،بصور بصرية" ندى المطر"ختم طلعت عرضه 

ــافـــــوعلم فلسطين ليؤكد للجمهور أن العرض هو في النهاية يعالج المرأة العربية الشجاعة والمكافحة، بالإض ة ـــــــ

عه ـــــوم الحكيم الأعمىليختم الفيديو  2009نة ـــــــافة العربية ســـــــالثقاصمة ــــــــــقدس عـــــــار الـــــــأنه في إط إلى
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�¦ǀđ�®¦°¢�«ǂƼŭ¦�ÀƘǯÂ�ǂǌƥ�śǴǰǌǷ�śǐǫ¦ǂǳ¦�Ƕǿ ¦°ÂÂ�ǲǨǘǳ¦الجمهور للاتحاد من أجل نصرة  إلىرسالة  إرسال

).10(غزة، ويتضح ذلك في الصورة 

ركا رسالة كبيرة للجمهور يتبين هذا في الصورة كل كما انه ختم الفيديو بصورة فتاة في آخر الفيديو تا

هذا الاستخدام لهذه التقنيات الإخراجية هي نتيجة تشبع الفنان بالمسرح والسينما واستخدام هذا الأخير ربما 

�Ŀ�©ǂǷ�̈ ƾǟ�Ƣǿ®Ƣǟ¢�Ŗǳ¦Â��ƢēƢǻƢǠǷÂ�̈ ¢ǂŭ¦�¾ȂƷ�ƨȈǬƟƢƯÂ�°ȂǏ�µ ǂǟ�¾Ȑƻ�ǺǷ�°ȂȀǸƴǴǳ�̈°Ȃǐǳ¦�Ƥ ȇǂǬƫ

وراء الستارة مشكلا بذلك ...عانة بحركات الراقصين المتكررة كالكابويرا والهيب هوبالفيديو، مع الاست

والهدف منه أيضا تعليم المشاهد على التفكير . فسيفساء العرض، وربما خدمة المبدأ الملحمي والتأثير التغريبي

على الصورة البصرية السياسي والاجتماعي، من خلال مسرح قائم على التغريب والرقص والبهلوان، اعتمادا 

  .وكذا الجسدية لصور واقعية وتاريخية مصحوبة بموسيقى حزينة وأجراس الإنذار

وهكذا، نجح طلعت إنتاج الورشة للطلاب بالتعاون مع الأساتذة موضوع السقوط بكل إسقاطاته 

وتستخدم عدة العاطفية والاجتماعية والسياسية والتاريخية بأسلوب ساخر شبيه بمسرح الكوميديا السوداء 

الإنتاج نموذجا حقيقيا وطبيعيا ... لغات وتقنيات وأساليب من النص والجسد والصورة والموسيقى والعناء

للطلاب الشباب لممارسة فن الخشبة في المسرح الحديث بكل شروطه الأكاديمية والاحترافية والإبداعية والإنتاج 

  :يا عرض ندى المطرسينوغراف - يعد نموذجا تطبيقيا لما تناولته الورشة

 التكامل الجمالي للمشهد البصري في العرض السينوغرافيا هي معمارية الفضاء التشكيلي وأساس في

إن مهمة السينوغرافيا . المسرحي الحديث من خلال توظيفات وتقنيات  لمفردات السينوغرافيا بوصفها تشكيلا

عوامل مساعدة تعمل على  إلىإضافة . في المسرحفي الوقت الحالي هو تشكيل فضاء العرض والصورة المشهدية 

التي تعطي الصورة النهائية ...إبراز العرض كاملا ومبهرا أمام الجمهور وتشمل الإكسسوارات، الإضاءة، الديكور

.للعرض، ومن هنا يبقى الدور على السينوغرافي الذي هو ذلك الشخص الذي يتقن علم وفن السينوغرافيا

يهتم و يعنى بدرامية الصورة المسرحية لتحتل مكانة تشكيلية "نوغرافي شخص ذلك أن السي إلىأضف 

°ȂȀǸŪ¦�Ãƾǳ�°Ƣđȍ¦�Śưƫ�ƨȇȂȈƷ�ƨȈǳƢŦ�ƨȈǷ¦°® . يستطيع السينوغرافي التلاعب بانتباه الجمهور من خلال

كما يمكن   التقنيات الحديثة، وذلك بمزج الصوت والحركة والإضاءة، فالحركة في المسرح من أهم تلك المكونات،

من خلال التقنيات الفتية الحديثة أن يقدم للمشاهد صور مركبة بحيث يمكن مشاهدة صورتين في الوقت نغمه 

الغاية من هذا المزج هو المقاربة النفسية أو الفكرية . فترة زمنية واحدة إلىوإن كانت هاتان الصورتان لتنتميان 

وإلا ما تكون الغاية من المزج الإيحاء بالتكامل الضمني أو . بين الحدثين أو بين شخصين تاريخيين أو غير ذلك



  دراسة تحليلية تطبيقية...................... ........................................الفصل الرابع  

297

  .د يكون بينهما من اختلاف ظاهريالزمني بينهما، على الرغم مما ق

هذه التقنيات غالبا ما تستخدم في المشاهد المتعلقة بالأحلام وحالات الإضاءة الخلفية أو الخطف 

.1"التلفزيون عندما يجري الجمع بين الماضي والحاضرخلفا المعروفة في فنون الآداب والسينما والمسرح و 

ومن جهة أخري، تعتمد السينوغرافيا على مجموعة من التقنيات الأساسية لتقديم الفرجة الدرامية  

كالتزيين والزخرفة والتأثيث والمونتاج والتقطيع والكولاج والإيهام والمكساج والتنوير اللوني والتبئير البصري 

  .يوالتشكيل الجسد

أما الأداء الجسدي في عرض ندى المطر فقد أفرز المعنى من خلال سلسلة تشكيلات أدائية انتقلت 

أفق جمالي  إلىالتمظهر الدلالي الذي ساد على التمظهر السطحي البسيط وانفلت  إلىمن بساطة التشكيل 

للعاطفة فهو مركز التأثير في  المسرحي والموصل يتسم بالتعدد والتنوع ، فالممثل هو الناقل للأفكار في العرض

الأداء الحركي  أسلوبوفق ... بنية العرض، ولو في الفضاء العاري من المفردات، وقد نجح طلعت سماوي

ركز المخرج طلعت على الأداء الدرامي المحمل بالدلالات .التشخيصي الحي والإيحائي والراقص أيضا

الرومانسية داخل اللوحات العنيفة بفرض إظهار التناقض والإسقاطات الفكرية، من أهمها استخدام الموسيقى 

ولعبوا في لوحات جماعية حيث استثمر المخرج الهيئة الجمالية . الدرامي بين ما هو مرئي وما هو مسموع

ǂ̈ƴŮƢƥ�ȆƷȂŭ¦�ǂǜǼŭ¦�Ƣđ�ÄǂưȈǳ�ǞȈǷƢƴǸǴǳ�ƨȈǯǂū¦�©ȐȈǰǌƬǴǳ . وإبراز التحول في هيئة التشكيل الناتج عن

�ĿÂ�̈ǂƴŮ¦�ǽƢũ�ƾȀǌǷ�®ƢǈƳȋ¦�©ƢǯǂƷ�ƢȀũǂƫ�Ŗǳ¦Â�Ƣē¦°ƢǈǷ�ǲƻ¦ƾƫÂ�¶ȂǘŬ¦�ȆǫȐƫ�©ƢȇȂƬǈالتنوع في م

.)12(كما هو مبين في الصورة . خطاب بصري آسر

والمشهد الثاني عمل طلعت على مشهد الدخول و الخروج من عدة جوانب فكل ممثل اشتغل على 

ناه طلعت سماوي  على الصراع النفسي او الفكري طريقة خاصة به فالاشتغال على الجسد في هذا العرض ب

للمجاميع والذي تمثل في ديمومة الدخول والخروج للراقصين في حركات انتقالية  على مستوى طرفي الخشبة في 

الحركة في فنون المسرح والتمثيل تشق طريقاً "  عمق خشبة المسرح  فــ إلىتشكيلات خطية ومنظورية بالنظر 

تشقه الحركة في فنون  يرامية، وفكرية خاصة لا يمكن أن تتشابه، أو تتطابق مع الطريق الذنتائج د إلىيؤدى 

الرقص كالباليه مثلاً، فضلاً عن أن فلسفة الحركة في فنون المسرح والتمثيل تتخذ أشكالاً ووضعيات خاصة 

ا لا يتشابه مع فلسفة الحركة التوافق، والانسجام مع الفعل، أو الحدث الدرامي، ثم مع رد الفعل بم إلىاستناداً 

ذلك أن مناهج الحركة في الباليه ترتكز على أسس وقواعد أشبه ما تكون بالجبرية  إلىفي فن الباليه، مضيفاً 

.85، ص85:م، العدد2008، يناير 8خرج، جريدة الفنون، الكويت، النة محمد إبراهيم، المسرح والصورة ودكتاتورية الم-1
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والإلزام، خاصة فيما يتعلق بأجساد الراقصين والراقصات، وهو مالا نجد له نظيراً في أسس الحركة عند 

.1"الممثل

ممها طلعت سماوي في الفضاء الصوري بوحدة موضوعية متناغمة مستغلا تشكيلات التي صالانمازت 

ومن يمين مقدمة المسرح  ،وسطه إلىفخطوطه الهندسية بدأت من عمق المسرح , جغرافية المسرح الوطني جماليا

لنحصل على تشكيل حركي بجمالية هندسية اتخذ من الخط العمودي , وسطه وانتهاء بعمقه مرة أخرى إلى

قاعدة أرضية محسوبة شكليا وإيقاعيا وبذلك تم تفعيل جغرافية المكان وانتماؤه لحركة , وحتى المائل والأفقي

Ƣŭ¢Â�Ƣǐǫ°�ƢȀƬŢ�ƢǷ�§ǂǔƫ�ȆǿÂ�¼Ƣǈǳ¦�©Ƣǰƥ®�ǺǷ�ƨƳ°ƢŬ¦�ǶēȏƢǠǨǻ¦Â�Ǻȇ®ƚŭ¦�®ƢǈƳ¢�  لتتحول الأشياء كلها

لأكثر من صورة متحركة في آن  ويزداد التناغم تصاعدا حين جمع العرض ،فكر متحرك وراقص إلىبعد ذلك 

بل هناك خطاب صوري صوتي ملون راقص  ،حيث لا تشتت في التلقي, واحد ما بين عمق المسرح ومقدمته

وقادر عن التعبير بكل جزء من اهد العرض الراقصة ذلك ما تحقق في غالبية مش. في بوتقة المعنى الآسر للمتلقي

سم من الخلف يستطيع أن يعبر، كما يعبر الجسم من الأمام، سواء  فالج: أجزائه، ومن كل اتجاه، وفي كل اتجاه

ما  إلىطح، ثم السّ  إلىإن الحركة تنطلق من المركز . كانت تمثل في ميدان أو ممر، في مكان مكشوف أو مفلق

بعد السطح، ثم تنتشر في الفضاء، وحجم الحركة يمكن بسهولة أن يقل دون التقليل من تأثيرها لكنه ليس من 

لجيد أن نحاول زيادة حجم الحركة بقوة، فالدافع له حجم معين، والحركة المعبرة عنه ذات طول معين تظهر فيه، ا

2"ثم أن القدرة على النفاذة لا يخلقها حجم الحركة، ودرجة تركيزه

الإكثار من  إلىكما أن طلعت اشتغل على نقطتين وهي أن لا يميل فيها الممثل من خلال الجسد 

المبالغ ويحبذ الاشتغال على الحركة البسيطة ولها دلالة كبيرة وهذا أمر مهم كونه جزء من الإثارة، لان  الاجتهاد

رتو أين يجعل الممثلين الراقصين مسرح القسوة لآ إلىالجسد فيه إثارة حركة عنيفة كما أن طلعت أراد العودة 

).15(و ) 14(وغير الراقصين يتألمون بأجسامهم ويبرز ذلك في الصورة 

منهج كروتوفسكي التي استخدمها الراقصين  إلىنه يريد بنا العودة أخدم القفزات العالية و المشي وكاست

).17(صورة وال) 16(صورة بأجسادهم في بعض المشاهد كما هو مبين في ال

ركي، الح وإيقاعهلمايرخولد التي تشتغل على فيزيائية الجسد ) البيوميكانيك( الآليةكما أستخدم أسلوب 

في رفع الممثلين بعضهم البعض  واستعمال الوقوف لوقت طويل هذا في المشهد الثالث يتبين ذلك الشكل 

.16، ص2007نظرية الحركة فى الدراما والباليه، الإسكندرية، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،: كمال الدين عيد  - 1
ƢƯȊǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ°��®�¶��:ليتز بيسك، الممثل وجسده، تر-2 ǴĐ¦�ǞƥƢǘǷ��ȆŹ�ȆǴǟ�śǈū¦1996، 9ص.
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يدخل ضمن العملية التركيبية في تأسيس  إشارةاي حركة او فعل او حتى  إصداروقوفه على الخشبة دون 

ل محددة في عملية التحليفضلا عن وضع الهيئة الجسمانية للجسد تأخذ منحى  الأخرىالفضاء بمكوناته 

واستعمل الراقصين الدوران السريع في المشهد الأول، وفي الثالث أظهروا ليونة ).19(و) 18(والصورة الدلالي 

أجسادهم وهذا راجع للمخرج الذي قام بتشكيل حركي دقيق فمرة على شكل مثلث ومرة على عدة أشكال، 

في الصورة الليونة ) 21( صورةالفي مبينا الدوران السريع ) 20(ة والتي هي مكملة لما فات يبرز ذلك في الصور 

)22.(

نلحظ أن طلعت استعمل تشكيل حركي بجماليات التشكيلات الحركية للجسد  الصورتينمن خلال 

µ ǂǠǳ¦� Ƣǔǧ�Ŀ�©¦®ȂƳȂŭ¦�ǞǷ�ƢēƢǫȐǟÂ�śǴưǸŭ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�Ƕǔƫ�Ŗǳ¦�ƨǴƬǰǴǳÂ�®ǂǨǳ¦ . وقد ملأ به الفضاء

  .ته كما أن الراقصين يمتازون بالليونة والرشاقةفكل ممثل وحرك

له الوجه وتعابيره باعتبار الوجه  إيماءاتكة الأيدي و ا، وحر يشكلن مثلثوهن الممثلات تبرز الصورة ففي 

ر ظأراد طلعت من خلال عرضه ندى المطر أن يلفت ن، صوتإضافة إلى ال ،بالنسبة للرقص أهمية تعبيرية

رعاية هذه الطاقات الشبانية سواء الهواة والمحترفين لان الجمهور عند  إلىلأكاديميين الإداريين والمتخصصين وا

ليشاركوا في الورشات الني تقام ... المسرح لحضور مهرجان الرقص المعاصر أو المهرجان الوطني للمسرح إلىمجيئه 

آليات بشكل أمثل  ام مجا مع وضعفهم متعطشين للحضور والتواصل وهذه رغبة جامحة مهمة على الاهتم

يؤثر على قرار رسمي برعاية هؤلاء الشباب لألهم سيقدمون أشكال جديدة للفن ممكن نحن نندهش في و 

  .المستقبل لمن هنا لابد إعطائهم الرعاية والاهتمام

  :الإضاءة في عرض ندى المطر - 1

على العكس من ولم تكن الإضاءة بعيدة عن الاشتغال النسقي الذي اعتمده المخرج في العرض بل 

�Äǀǳ¦Â��µ ǂǠǳ¦�ȄǴǟ�ÅƢǼǸȈȀǷ�ÀƢǯ�Äǀǳ¦�řƦǳ¦�Â�ǒ Ȉƥȋ¦�ÀȂǴǳ¦�¿¦ƾƼƬǇ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�̈ǂǓƢƷ�ƪ ǻƢǯ�ƢĔƜǧ�Ǯ ǳ̄

امتلك دلالات متعددة في التعبير عن الحالة النفسية للشخصيات المسرحية، فضلا عن ذلك فقد عمل المخرج 

   .على استخدام اللون الأحمر في بعض المشاهد

ن المخرج استخدام أنواع عدة من الإضاءة ففي بداية العرض نرى وبعدها نرى ضوء ومن هذا نلحظ أ

وهو ضوء متحرك يعطي ظلالا معينة يوحي بالخوف والتوجس والغموض وتضفي  الشموع في أيدي الممثلين

القديم، زمن اليونان والشمعة تحمل دلالات عدة كالليل، والزمن إلىالقيمة الدرامية للمشهد كأنه يريد العودة 

).23( صورةويتضح ذلك في ال... الأمل
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الممثلين  كما أن طلعت سماوي أبدع في الإضاءة رغم العراقيل فاستعمل الإضاءة العامة المسلطة على

الراقصين، والمنبعثة من الجانب الأيمن والأيسر للخشبة في عدة مواقف ومشاهد عند قيام الممثلين بالرقص 

).25(الصورة و ) 24(وبين ذلك الصورة . م للعرضالعا بما يخدم الجو; والإيحاء،

في المشهد الثاني حين تحاور الممثلات الثلاثة ريهام .. وأيضا عمل على إضاءة صفراء الدالة على الغيرة

�°¦ȂŞ�ƢǿƾƷȂǳ�¿ƢȀȇ°�©®ǂǨǻ¦�śƷ�³ Â®�̈ ƢǓ¤�ǲǸǠƬǇ¦Â��ǺĔƢǗÂ¢�ȄǴǟ�ǺēŚǣ�Ǻǟ�ƨǳȏƾǴǳ��ÃƾŮ¦�°ȂǻÂ�ÀƢǼƷÂ

ع آخر في المشهد الثالث لإحدى الراقصين وهو يتألم ويصرخ، ويتضح ذلك في الصورة فردي، ودوش ساط

).27(و) 26(

�ǞǓÂ�ƢǻƢȈƷ¢��Ƣđ�ǲǸǠȇ�ƾǳȂǿǂȇƢǷ�ÀƢǯ�Ŗǳ¦�ƨȈƟȂǔǳ¦�ƨǠǬƦǴǳ�ǾǳƢǸǠƬǇȏ�ƨǧƢǓȍƢƥومركزة  بقع خافتة رابع

واستعان بأسلوب  ).29(و )28(وسط الخشبة ساعدت على حركة الممثلين ذهابا وإيابا وذلك في الصورة 

موجهة للجمهور مباشرة ومعها إضاءة  بريخت التغريب حين استعمل إضاءة حمراء منبعثة من خلف الخشبة

والطفل في المشهد ما قبل الأخير، وأخرى حمراء في حوار الممثلات عن الحكيم الأعمى أمامية بيضاء عند 

يتبين هذا في ... دم، الخطر على الأطفال والنساءالحب وهذه الإضاءة أرادها المخرج أن تدل على التغريب، ال

.)31(و )30(الصورة 

عن  واستخدم المخرج في الفيديو السينمائي إضاءة بيضاء دلالة على الصفاء والأطفال والنساء

تارة والراقصين كذلك كما يتضح في سالسلام، وإضاءة حمراء لتدل على الحرب والدم، وهذا اعتمادا على ال

).33(و )32(الصورة 

في تجاوزه الاشتغالات التقليدية " مايرخولد"على أسلوبية " طلعت سماوي"أما الديكور يبرز تبني 

�ƾǯƚȈǳ�ǞȈǷƢĐ¦�ȄǴǟ�ǽ®ƢǼƬǇƢƥالمبتكرة منه، بوصفه  الإفادةاستثمار التشكيل البصري للتشكيل، وتحقيق  إمكانية

منه في ربط عالم الممثل المثالي المتخيل بعالم المتفرج الواقعي  وأفادعنصرا مولّداً للشفرات الموحية للمضمون، كما 

�ǞȈǷƢĐ¦�¾Ǆǻ¦�śƷالمشاركة الفعلية، فضلا عن استخدامه كبديل عن الثوابت في  إلىالصالة لتقود المتلقي  إلى

ية اشتغال غير تقليدي ليقوم بتشكيل الديكورات المسرحية المستمرة كبديل، مرتكزا في ذلك على أسس جمال

يعمل المخرج على خلقها بفعل رؤياه وآليات اشتغاله ويستشعرها المتلقي استعمل طلعت ديكور بسيط، 

المتمثل في الفراغ، ولكن من الرغم من ذلك أي مشكل من شباك صيد حقيقية وستائر ساعدت الممثلين على 

.)34(الدخول والخروج طيلة العرض، سواء الراقصين أو غيرهم، ويتضح ذلك في الصورة
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وتعلق الراقصين  كما أن الديكور في هذا العرض أدى عدة ادوار استعمل للدخول والخروج للممثلين،

به أي الشباك الذي عبارة عن سكة، وساعدهم على الرقص والحركة الجسدية عموما، واستبدل الديكور أمام 

تم إخراج الحكيم الأعمى والطفل في المشهد مرأى المشاهدين ليتم كسر الجدار الرابع على الطريقة البريختية، وبه 

).36(و )35(، ويبرز ذلك في الصورة3

الحرمان والمعاناة  أشياء عدة المتمثلة في إلىوهكذا قد أعطى الديكور إشارة عن المكان المظلم و يشير 

ƢǠǨǻ¦Â�ÀƢǰŭ¦�ȐŻ�śǸǴǰƬŭ¦Â�śǐǫ¦ǂǳ¦�śǴưǸŭ¦�©ȂǏÂ�ƢēȂǏ�¬¦°�Ŗǳ¦�̈¢ǂŭƢƥ�ƪ ŭ¢�Ŗǳ¦ƨǻ¦ǄǻǄǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ȂŴÂ�Ƕēȏ.

مناجين أحيانا ومتذكرين واقعهم أحيانا أخرى وكان وسط هذا الفراغ المميت تتخذ من القضبان ومن كل يحيط 

به جو التعميق هذه الصرخات وهذا الألم الذي ألم بالمرأة من كل جانب كما وظف في المشهد الأخير رمز 

ǳ¦�ǂƻȋ¦�ŃƢǠǳ¦�ȄǴǟ�¾ƾȇ�Äǀǳ¦��ǂƻ¡�ĺƢŸ¦��À¦Â�ŕƷ�ǽǂǜƬǼƫ�ƨȈǸƬƷ�ƨȇƢĔÂ�ǂȀǫÂ�§ ¦ǀǟ�ǺǷ�ǶȀƬŭ¦�ǽƢǬǴȇ�Äǀ

ول أغ المسرحي، ليكتب أولا بكانت كل المعطيات تؤكد على براءته، لقد حاول المخرج استثمار كل أبعاد الفرا 

مقومات المعادل التعبيري للعرض وإن لم يكن الديكور المستخدم هذا النقص بشكل واضح، فهذا لا يعني 

وضع الإدارة بالمسرح الوطني في نقص الوسائل الكافية لوضع ديكور جيد  إلىيكور، راجع المخرج مصمم الد

المسرحي كما أكدنا سالفا انه عرض ملامح رمزية واقعية، فالإيحاء بالديكور كان  لكن على العكس فالعرض

المسرحي ولم يكن العرض مقتصر على بعض العناصر، كما نستطيع أن نجعل من الممثل العنصر الهام في العمل 

يخلو من بعض العناصر إذ وظف المصمم طلعت شباك، والشموع، وقطعة قماش بيضاء وستارة واشتغل على 

ما يتضح ٠خيال الظل والمعروف في المسرح الصيني وعند المخرج كريج ، وهذا في آخر العرض أي في الفيديو ك

).37(صورة في ال

ضافة للعرض كثيرا من التفاصيل التي حددها الممثلون خلال وكلها عناصر ذات دلالات ايجابية إ

من عذاب  đ�©ƢǔǫƢǼƬŭƢƥ� ȆǴǷ��ǪȈƸǇ�ŃƢǠƥ��ƢȀƬǗƢǈƥ�ȄǴǟ�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǽǀالحركات المختلفة ربما أو متصل 

واللاجدوى وشكلت المفردات لوحة حركية درامية رقصة بالغة التأثير، أبدعها صاحب السينوغرافيا طلعت 

  .لوحات التعبيرية هي الإطار الدقيق الذي أحاط الإخراج بسياج من الجمالية الفنيةبنفسه، فكانت ال

  :الأزياء والماكياج في عرض ندى المطر - 2

يقاسم تصميم الأزياء تصميم الديكور نفس الهدف وهو مساعدة المشاهدين على الفهم والتعبير عن 

بل ان  لتعريف بالفترة الزمنية التي حدث فيها،المسرحي كما تساعد الأزياء في عروض كثيرة ا خصائص العرض

الملابس تساهم في تحديد الوقت من اليوم وتحديد الفصل والمناسبة وتقديم معلومات عن الشخصيات مثل 
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 إلىالعمر والمهنة والسمات الشخصية والمكانتين الاقتصادية والاجتماعية فغي عرض ندى المطر عمد طلعت 

 للرقصين لألها مرتبطة بموضوعات المرأة الشجاعة والبطولة عندها، واللون البني اقرب أزياء اللون الترابي الطيني

�ĺǂǠǳ¦�¼¦ǂǋȍ¦�ǲưǷ�Ȃǿ�ƨȇƢĔ�ƨȇ¦ƾƥ�ǲǰǳ�À¢�Ǯ إلىالطيني أي لون الطين واقرب  إلى ǳ̄�ǲȈǳ®Â�°ÂǀŪ¦�ǲǏȋ¦

لة الفرنسية، ليدل على وكذا الممث) 26(صورة رك للممثلات الثلاثة كما في الالموجود واستخدم زيي ابيض مشه

السلام والحرية، وزي أخر أبيض واسود ليدل هذا الأخير على الخوف الموت والحزين، هذا في زي الممثل والمرأة 

زي لما قبل هذا ويتضح ال )03(صورة وزي البنات وهذا مبين في ال التي يجرها معه، والزي العسكري في الفيديو،

(38( صورالأخير في ال بزي قديم أي عباءة بيضاء ووسط بني ليدل على  الحكيم الأعمىز ويبر ،  )39)

).40(صورة ري ابيض واسود ويتضح ذلك في الالحكمة والبشرى والطفل بزي عص

كما أن المخرج يستخدم كل ما من شانه أن يخدم العرض فيعمل على التجديد والتخيير والتبديل بما 

) الماكياج(ه ويبرز هذه الأزياء ويقدمها في صورة مناسبة يناسب الشخصيات وما يناسب الموقف في حد ذات

الشخصية وصحتها وجنسها وقد يعكس  فهو يبرز ملامح الشخصية، فملامح الوجه مثلا تدل على عمر

śƸȈƸǐǳ¦�ǲǰǌǳ¦Â�ÀȂǴǳ¦�ǾƳȂǳ¦�ȆǘǠȇ�Äǀǳ¦�Ȃǿ�Śƻȋ¦�¦ǀǿ�À¢�ǲƥ�ƨǷƢǠǳ¦�ƢēƢũÂ�ƨȈǐƼǌǳ¦�ƨǼȀǷ�ǾƳȂǳ¦.

لى الاحتفاظ بملامح الشخصية الأصلية، كما انه ساهم مساهمة فعالة في تحقيق ويساهم الماكياج العادي ع

.التأثيرات، المطلوبة على الجمهور كما يساهم في تنسيق عمل المخرج مع مصمم الأزياء وعامل الماكياج

غاير وعلنا نؤكد في هذا العنصر على ضرورة أن يبرز في أي دور بأزياء مختلفة تناسب الدور طبعا وبوجه م

للوجه الطبيعي دون الإكثار من الأصباغ وإلا حتما سيبدو شاحبا للجمهور وخاصة إذا كانت الإضاءة 

صورتين ر من الماكياج ويتضح هذا في الطلعت من خلال عرضه لم يكث. خشبة المسرح إلىالشديدة موجهة 

 ا القليل من الصباغةنلحظ أن المخرج ترك الممثل لحيته والمرأة عليه صورفمن خلال ال) 42(و) 41(

  .والممثلات الفلسطينية والعرقية والجزائرية والفرنسية والراقصين نفسهم

  :الإكسسوارات في عرض ندى المطر - 3

المسرحي، وتستخدم  تعد هذه الأخيرة من مستلزمات العرض والتي يقوم الممثل باستعمالها في العرض

كونه يعيد تجميد قطع الطبيعة، وقد ظهرت أهمية بصورة جميلة في المسرح الطبيعي على الخصوص نظر ل

 إلىالتجريد، كما تحولت في مسرح العبث  إلىالإكسسوارات في العصر الحديث، حيث ألها تذهب في تعبيرها 

فالإكسسوارات تعين الممثل بصفة كبيرة على مهمته نظر لدلالات التي  1أدوات ذات دلالات مجازية استعارية

1 - Anne Ubersvild. Lire le théâtre, op.cit. p225.
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كشف الأحداث واستعمالها الممثل بيده لتدعم إشارته وإيماءاته وحواراته كذلك، كما تحملها، إذ تساعد على

تكشف عن جاب أو عدة جواب من شخصيته، يجب أن يتم توظيف هذه الإكسسوارات في المسرح توظيفا 

صحيحا فالعرض أو الإكسسوار في المسرح يوظف قبل كل شيء للتعريف بالشخصية وللتعريف الحدث، أما 

استخدم استخداما مجانيا لا علاقة له بالشخصية أو بالحدث فسيكون هنا كما يسمى بالإشراف بالعلامة إذا 

في  أوالمسرحي  الاعتماد على رصد هذه الأغراض في العرض من هذا القبيل لابد على المخرج من1المسرحية

عنه الذي يستخدمه أو يتكلم النص، فيبرز علاقتها بالشخصية أي عليه أن يجعل إكسسوار الشخصية الممثلة 

على الكثير،  عرض ندى المطر استخدم طلعت سماوي عدة أغراض تدل فييحمل دلائل منطقية ومقنعة، 

، فاستعمل المؤثرات كالحصى الذي يدل على تراب الوطن، واليف والرداء الأبيض )09(صورة والعلم كما في ال

¦�Ŀ�¦ǀǿ�ƶǔƬȇÂ��ǶēƢǷƢǸƬǿ أيدي، في أطفالو هناك صور بمثابة الحبل للنجاة، والقبعة للطفل، وفي الفيدي

.)45(و) 44(و )43(صور ال

المسرحي لاسيما ان الاعتماد على الرقص الدرامي كانت به  للموسيقى دور فاعل في تطوير العرض

ى قسمين احدهما تمثل في الموسيق إلىالنسق الموسيقي الذي كان حاضراً في العرض إلا انه انقسم  إلىحاجة 

المباشرة والتي كانت حاضرة على خشبة المسرح والتي امتلكت حضوراً تعبيرياً واضحاً ومباشراً مع المتلقي، 

والآخر كان يتمثل في الموسيقى التصويرية، ونعتقد ان المخرج لم يكن موفقاً في استخدام نوعين من الموسيقى، 

ح كان أكثر انسجاما مع الرقص الدرامي لم يكن ذلك ان النسق التعبيري للموسيقى المباشرة على خشبة المسر 

المسرح يختلف عن السينما وغيرها، في كون الموسيقى تعد جزءا مكملا ومتمما للعمل المسرحي الناجح 

تلازمت الموسيقى مع المسرح تاريخيا في الشرق والغرب خاصة وان المسرح منذ نشأته ارتباط بالموسيقى والغناء "

قد اختلف الدور الذي تلعبه الموسيقى في العرض باختلاف الجماليات السائدة عبر والضربات الإيقاعية و 

التاريخ وبتطور الذائقة العامة، فكانت عنصر عضويا يعطي العرض إيقاعات وشارة عنصر مرفقا له كوظيفة 

.2"جمالية وتارة عنصر يلعب دورا في تشكيل المعنى

33www.lesaccessoire.ph.org، ص 05، ع 1996المسرحية، مقال مجلة فنون، العراق، -1
.490ماري الياس حنان قصاب حسن، المعجم المسرحي، م س، ص-2
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لتدل على بداية  1"الأمزاد"يقى التارقية المعروفة بــ استخدم طلعت سماوي في بداية العرض للموس

ƫÂ��ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨǧÂǂǠǷ�ȄǬȈǇȂǷ�ȆǿÂ��µ ǂǠǳ¦ت هذه الأخيرة مع الحركة الجسدية الإيمائية للراقصين نمزا

والمشهد الثاني استعمل فيه الصراخ والضحك أيضا، ونفس المشهد . تعبيرا عن الهجرة هذا في المشهد الأول

 إلىلمخرج الضرب على الطبل، والمشهد الثالث وظف أقرع الجرس لتدل على الإنذار والتحذير، إضافة وظف ا

�ǶĔȂǘƥ�ȄǴǟ�Ƕǿ®ƢǈƳƘƥ�Ǧ ƷǄǳ¦�ȄǴǟ�ǶēƾǟƢǇÂ�śǐǫ¦ǂǳ¦�̈ ƢǻƢǠǷÂ�¿ȏ¡�Ǻǟ�ŐǠƫ�ƨȈǈǳƾǻ¢�ƨȇŚƦǠƫ�ȄǬȈǇȂǷ

عود لتدل على أحداث وظهورهم وتارة يتملقون بالشباك وينزعونه أخرى، كما وظف موسيقى عراقية بآلة ال

استعان المخرج طلعت بالغناء عوضا عن الموسيقى في . المشهد الثالث والحركات الإيمائية والصامتة للممثلين

3�ƨƦǌŬ¦�ȄǴǟ�Ƕđǂǔƥ�Ǯالمشهد الرابع بغناء حنان بوجمعة وفي نفس المشهد استعان بالممثلات  ǳ̄Â�śǐǫ¦ǂǳ¦Â

 أمامنادام والأيدي المتضاربة والآهات التي تصدر منهم، ويستعرضون أي التطبيل بأيديهم وأرجلهم للدلالة الأق

متقطعة ترتفع وتنخفض لتسحرنا بسحرها البدائي الذي يمارسونه على المرأة التي تتفاعل معهم  إيقاعيةرقصة 

Ƿ�«ǂƼŭ¦�À¢�ƢǼǿ�ǚƸǴǻÂ�ƨȇƾƳ�ƨȈǳ¡�ǲǰƥ�Ǯ ǳ̄�ĻÂ�ǺēƢǻƢǠǷÂ���Ńȋ¦Â�ƾǬǨǳƢƥ�°ƘŸ�Äǀǳ¦�ƢǿƾǈƳÂ�ƢēȐȇȂƥ تأثر

وفي الفيديو وظّف صفارات الإنذار العسكرية للدلالة على أن )15( صورةرهولد، ويتضح هذا في البماي

هذا الضرب على الطبول، وبعدها وظف موسيقى حزينة صينية مع عدة آلات  إلىالأحداث ثورية ضف 

العربية من قتل الحكم لابنها موسيقية، وأصوات البشر وكل هذا ساعد على سرد الأحداث الثورية لمعاناة المرأة 

وزوجها وتدمير وطنها، وتزمن ذلك مع الحركات التعبيرية البهلوانية الصامتة للراقصين وراء الستارة كالجاز 

وكل هذا أراد المخرج من خلاله التأثير على مسامع وإحساس الجمهور إذ أن ما  ...والشاولين والهيب هوب

�ǖƥ°Â��Ƣȇǂǐƥ�ǽ¦ǂȇ�ȄǬȈǇȂǷ�ǺǷ�ǾǠǸǈȇ�Ƣđ�¾ȂǏȂǳ¦Â��ƾǿƢǌŭ¦إيقاع ونغم وتجانس العرض، وتوفير النفسية  إلى

وهذا الاستخدام الكثير لموسيقى من قبل . زمن ومكان وقوع الأحداث إلىللممثل والجمهور معا، والإشارة 

ضاء الاتجاهات الحديثة التي تعتمد على الدلالات السيميائية والأيقونات في تحديد مشهدية الف إلىطلعت رجع 

  .المسرحي

أما الرؤية الإخراجية اتسم لعرض ندى المطر بحداثة الرؤية الفنية، وعمقها، خاصة وأنه جاء خاتمة 

«��ǺǷ�ÅƢƫȂǏ�«ǂźÂ� ƢǈǼǳ¦�ǾȈǴǟ ويستخدمه) أمزاد(ويسمى . وهو أشبه بالربابة: أمزاد -  1 ǄǠƫÂ�ǶđǂǗÂ�ǶȀƷ¦ǂǧ¢�Ŀ�¼°¦ȂƬǳ¦�§ǂǟ

ترى القوم حوله منكسي . ويخرج من الأمزاد صوت شجي يُسمع في هدأة الليل. مع تبديل الأصابع٠احتكاك قضيبين من شعر الخيل 

ة فتخاله هي أو تخاله هو في مزيج صوتي الرؤوس مطرقين كأن على رؤوسهم الطير استحسانا له واستمتاعاً به يرُافقه صوت العازف

، 1994، 1، ليماسول، قبرص، طى، شركة الملتقى للطباعة والنشرصحراء العرب الكبر  -محمد سعيد القشاط، التوارق. عجيب

.241ص
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مهرجان المسرح المحترف، يحاول فيها المخرج طلعت سماوي تبني قيم جمالية خاصة بالتشكيل الصوري لخطاب 

رامي راقص يثير به شغف المتلقي، بمضمون في عرض دا يميز لغة مسرح ما بعد الدراما المسرحي بم العرض

.إنساني حيث توسّل في رؤيته الفنية اشتغالات المسرح التعبيري للرقص الدرامي

انعاء شواهد مسرحية من جسم العرض المتكامل في محاولة لإلقاء الضوء  الإخراجيةلقد آثرت الرؤية 

ظيف الإيقاع والحركة والدلالة والإشارة والإيماءة على طبيعة التشكيل البصري وفضاء العرض الحركي للأداء، وتو 

من فنون  وهو) الرقص الدرامي(الذي يعرف بـ) افكوريوغر ال(واستخدام المؤثرات الصوتية والموسيقية، وأسلوب 

الأداء القديمة الحديثة، الذي يعد نشاطا ادائيا مميزا، يحتل مكانته في التمثيل ويفصح عن الخبرات الدنيوية للفرد 

على الحديث بلغات ) جسد الممثل(اف قدرة كوريوغر الجماعة بمادة حية دائمة التطور والحركة، كما يبرز الو 

عديدة تتميز بقدرة أدائية تفسر المعنى في الرقص وتعبر عن المحتوى الدرامي للرسالة المقدمة للمشاهد من خلال 

¦�Ǻǟ�Ȑǔǧ�ƨǨǴƬƼŭ¦�ƢēƢǟƢǬȇ¤�Ŀ�ƨǬǧƾƬŭ¦�ȄǬȈǇȂŭافر الأدائي ما بين العناصر المسرحية كالجسد و نالتلاقح والت

وغيرها من ) داتا شو(المسرحي كالإضاءة ومشاهد  التضافر مع الوسائل التقنية التي توظف لخدمة العرض

لذا فان الوسائل التي تجسد النص البصري هي كثافة . الأدوات والوسائل التي تم توظيفها لإبراز الرؤية الإخراجية

في الفضاء الإبداعي وعلاقته بالأشياء والكتل لتجسيد وتكامل الرؤية الطقسية للعرض وهذا يعني  جسد الممثل

تحقيق النوايا المطلوبة بالإيماء والحركة والرقص الدرامي المشحون بالمعنى المطلق الذي ينتجه الجسد عبر تكاملية 

  . العناصر الأخرى كالموسيقى والإضاءة مأدائية ه

ك الكتابة ج طلعت سماوي وبرز أسلوب بيسكاتور الإخراجي بشكل واضح حيث فكّ لقد كسّر المخر 

الجمهور، ليلمس وتر الوعي السياسي  إلىمتناظرة واستعان بالحوارات التي توجه مباشرة  أو مجزأّةمشاهد  إلى

ية، وذلك فقد فرصته الظروف الاجتماعية والسياس) ندى المطر(لدى المتلقي وكان اختياره للعرض المسرحي  

) بلاغة المتلفظ(في ظل ما تعانيه المرأة الفلسطينية والعراقية والجزائرية لإيجاد علاقة هارمونية بين الصورة الصوتية 

مفاهيم 1الإضاءةالنص التي تخضع لتطبيقات عنصر  أجواء، وحاول رسم ) بلاغة المرئي(وبين الصورة الحركية 

ة في الصورة استخدام الصور الوثائقية السينمائية، فكان الفضاء شبه الإخراج الحديث ما فيه التقنيات الحديث

 إلىاكبر قدر ممكن من الناس يدفعه ذلك  إلىخال، لبساطة الديكور حتى تصل المفاهيم أو القضية المطروحة 

ƥ¢Â�ǺĔƢǗÂ¢�Ƥ Ʒ�ƢȇƢǔǫ�¦ǀǯÂ�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦Â�ƨȈǫ¦ǂǠǳ¦Â�ƨȈǼȈǘǈǴǨǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƾǼǟ�ƨǳȂǘƦǳ¦Â�Ƥ ū¦�ƢȇƢǔǬƥ�¿ǄƬǳ¦ نائهن أو

ǺđȂǠǋ�Ƥ Ʒ�ÃǂƷȋƢƥ.

.446، ص1997الياس، ماري، وحنان قصاب، مفاهيم ومصطلحات وفنون العرض، مكتبة لبنان -1
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ما ابالمعنى السياسي، بل كان التز )أيديولوجيا(ومما يتراءى لنا أن التزم المخرج في الحقيقة لم يكن التزمنا 

�ǾǼǸǓ�ǺǷÂ�ǾƯ¦ǂƫÂ�ĺǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ƨȈƳȂǳȂǰȈǇÂ�¬Â°Â�ĺǂǠǳ¦�ǺǗȂǳ¦�ƢȇƢǔǬƥ�¿ǄƬǳ¦�ńÂȋ¦�ƨƳ°ƾǳƢƥ�Ȃǿ�́ بنوع Ƣƻ

�ǲǸǠǳ¦�©¦ǂǨǋ�©ǂǈǧ�ƢĔȋ�ƢȀǼǷ�ƾƥȏ�ƨȇǂƷ�ǲǸǠǳ¦�ŉƾǬƫ�ƨȇǂū¦�ǺǷ�¦ŚƦǯ�°ƾǫ�ǾǈǨǼربما ترك المخرج ل. الجزائر

المسرحي فجاء العرض متكاملا نجا به المخرج طلعت من خلال التفتت وذلك باحترام النصوص الأصلية 

  .للأديبات السابقة للكر وبإبداع الإخراج الذي خلق توازنا بين الإمتاع والإقناع

العمل على توظيف مفردات ديكورية متحركة لتكون متوافقة مع الفعل الحركي المستمر  فإن المخرج اختار

بسيطة ) شباك(على خشبة المسرح ، فضلا عن ذلك فإن تلك المفردات الديكورية التي كانت على شكل 

، وسهلة التحويل كما أنه تم توظيف الديكور المتحول والمتمثل في أربع لوحات عرض توزعت عبر المشاهد

واستغلاله  خيال الظل في آخر المشهد الأخير وقد ساد اللون الأبيض والبني ملائما لموضوع النص، الذي 

يتعلق بالمرأة الشجاعة والبطولية والمحبة للتمرس والعطاء، ووقوفها ضد الصعاب وتميز ضمن هذا الإخراج 

هد وآخر وذلك تعبيرا بالحركة  بتشكيلات ويحب له براعة العمل على هذه المستويات المتصاعدة بين مش

النص قيمة فكرية،  إلىالدرامي للشخصيات حيث أضاف المخرج والإخراج بصفة عامة  كالوقوف أو السقوط

بمراعاة وسائل التعبير المسرحية لتأكيد الكلمة ومدلولها، لكن استفلت المطر بثلة من الراقصين أن يترجموه 

ŭ¦�À¦ǄƷ¢�ǶēȏƢǠǨǻ¦Â�ƨȇƾǈŪ¦�ǶēƢǯǂŞ�µ ǂǟ�«ǂƼŭ¦�̧ ƢǘƬǇ¦Â�ƢēƢǻƢǠǷÂ�ƢȀǷȏ¡Â�ǲƥ��ǞǸƬĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈¢ǂ

مشكلات عالما من الدهشة والألم والحلم في ذات اللحظة وهذا كله تم بفضل اللغة الحوارية الذي جرى بين 

اة المرأة وحبها الممثلات الثلاثة السابقة الذكر والحكيم الأعمى والممثلة الفرنسية التي تناولت عدة مواضيع معان

�Ǧ Ǔ��§Âǂū¦�ƨȈƸǓ�ȆǿÂ� Ȇǋ�ǲǯ�Ŀ�ǂǇƢŬ¦�ƢĔȂǯ�¦ǀǯÂ�ƢȀƟƢǼƥ¢Â�ƢȀǼǗȂǳ�ƢȀƦƷÂ�² ǂǸƬǴǳذلك إبحار  إلى

لغة جسدية إيحائية رمزية وإشارية رقصة تحمل معها دلائل المعاناة والقوة في  إلىالممثلين في ترجمة هذه الكلمات 

التي تسهم في صناعة مناخ الحدث وتؤكد إجادة المخرج في ) ...ديكور، وإضاءة، وموسيقى(وسط السينوغرافيا 

واعتماده على سينوغرافيا متحركة ديناميكية شخوصها أو آليا أو  . المسرحي العام الإمساك بإيقاع العرض

  .افيا أراد منها خلق فرجة فنية بصرية وسمعية وحركية دالة وممتعةكوريوغر 

 إلىكمعالج بديل للضوء ومسرحة للصورة عملية التوصيل   والتوظيف الجمالي لها واستخدام الداتاشو

المعاصرة في تناوله للواقع العربي وموضوع معاناة المرأة  الإخراجيةرؤيته  إيصالالمتلقي عبر شفرات متعددة ، وفي 

�ƢēƢǐǫ°�ƨǟȂǸĐ¦�ǽ ¦°Â�µ ǂǠƬǈƫ�ǲǜǳ¦�¾ƢȈƻ�ƢȀǼǷ�̈®ƾǠƬǷ�̈°Ȃǐƥ�ǲưǸŭ¦�ƾǈƳ�¿¦ƾƼƬǇ¦�ǞǷ�«ƢƬǻȂŭ¦Â��¦ƾȇƾŢ

كل هذه التقنيات التي . صورة ظلية مبهرة ترفع من جماليات وقيمة العرض الجمالية أمامالساحرة مما يضعنا 
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التي تناولها المخرج  الإخراجيةالصفة الرقمية الحديثة في المعالجة  بمكان لتبرز الأهميةعمل عليها العرض كانت من 

هذا التداخل الذي عمل عليه المخرج منذ  إن بأساليب متعددة لتشكل الفضاء المفترض يتناوله العرض،

الواحد على مستوى الإخراج والأداء بل تعدى  الأسلوبان العرض لا يعتمد  إلىللعرض يحيلنا  الأولىاللحظة 

المسرحية، مما ساهم في إثبات هويته الفنية وان يصبح جزءا من خريطة  في تكوين بنية العرض أسلوبينمن  أكثر

  . مجال الإشراف والإخراج في فن الخشبة المعاصرالإبداع المسرحي في

جديدا للعرض الحركي باعتبار الجسد المحرك بين الفعل والصراع الدرامي بين  أسلوبا طلعت سماوي تبنىّ 

ǞȈǷƢĐ¦Â�®ǂǨŭ¦�ƾǈŪ¦ ورمزيتها الفلسفية، فهو يحاول التركيز على دينامية الجسد في تشكيل مجموعة من

.أو المتنافرة ، وتجسيد معنى الشخوص، وبلورة المعاني والأفكار التي ينطوي عليها العرضالعلاقات المتآلفة ،

المسرحي، فهو يحاكي الثقافة العربية بلغة  الجسد كونه المنتج للمعاني  واشتغالاته والذي يولد تكاملية العرض

يه لذلك نجح العرض في الأداء والرموز والدلالات، بما يقوم به ويشكل ثورة عارمة ضد القيود المفروضة عل

�ǲȈưǸƬǳ¦Â��ǎ ǫ¦ǂǳ¦Â��ȆƟƢŻȍ¦�Ȇǯǂū¦�ŚƦǠƬǳ¦�śƥ�ƪ ƳǄÉǷ��µ ǂǠǳ¦�ƨȇƢĔ�ŕƷÂ�ƨȇ¦ƾƦǳ¦�ǺǷ�ǎ ǳƢŬ¦�ÄƾǈŪ¦�Ȇǯǂū¦

النسق : نسقين من التعبيرات الحركية إلى، وانقسم الأداء ...الصامت، والدراما الحركية، والكابويرا والأكروبات

يتسم بالنعومة والانسيابية ليلائم اللحظات الحالمة والرومانسية كما في مشهد  يركي الذالأول يمثله الأداء الح

ة، والقوة، والعنف؛ ليلائم صعوبات يتسم بالحدّ  يأما النسق الثاني فيمثله الأداء الحركي الذ. النساء الثلاثة ،

¦�̈ƾǋ�Ǻǟ�ÅƢȈǣȐƥ�Å¦ŚƦǠƫ��ƢȀǨǼǟÂ��©Ƣǯǂū¦�̈ƾƷ�ƪ ǻƢǰǧ��ƢēƢǬǌǷÂ�̈ƢȈū¦وفق . لمعاناة، وقوة الصراع البشرى

حركة عالية وعنيفة وهو وسيلة في التحرر، وكون الجسد هو أساس الوجود وهو الذي يمنح الوجود فاعليته 

.ȆǴȈǰǌƬǳ¦�ƲǇƢǼƬǳ¦�Â�ƨȈǳƢǸŪ¦�ǺǷ�ƢŭƢǟ� ¦®ȋ¦�¦ǀđ�ǶƸƬǬȈǳÂ. وحضوره في المكان والزمان
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  فوق تحت - مسرحية؛ تحت فوق  :2عينة 

طلعت السماوي: إخراجإعداد و 

2004بغداد : المسرح الوطني

من التشكيلات  تداخلة بتصميم حركيالموالزمنية  ةشهديالموحدات على متوالية من الالعرض  كشّفتَ 

سند الإيقاع الحركي بموسيقى تتخللها أصوات بشرية أُ وقد  ،الكليّة بشكل طغى على صورة العرض الجسدية

ورة الداخلية للإحساس الص لتقريبالإيقاع العام للمؤثر الصوتي للعرض، تتناغم مع  عبارة عن همهمات

 إلىأحيانا  الإخراجيةعمدت الرؤية . المتلقي لحثه نحو بذل جهد مضاعف في تفسير الدلالة إلىالمعاني  لإيصال

سموع إضفاء التنوع على النسيج السمعي للعرض وإيجاد نوع من التقابل الإيقاعي والنغمي بين الصوت الم

بطريقة بنائية فاعلة تخدم عنصر التغريب، ليتقاطع مع الحركة الدالة  أحياناوالمقطع الحركي، بحيث وظف الصوت 

لغة التعبير بالجسد وإغناء  إلىبالارتكاز  -أحيانا أخرى  - لتعميق الموقف أحيانا أو ليتعارض وبصورة ساخرة 

��ƨǼǯƢǇ�ƢĔ¢�ȏ¤�ƨǟȂǼƬǷ�ÅƢǟƢǓÂأ وقد اتخذت الأجساد.  فظيالمشهد بتشكيلات حركية بصرية تختزل المعنى اللّ 

مما أتاح فرصة لتأمل الصورة المسرحية بوصفها لوحة تشكيلية لاسيما بوجود الحبال المتدلية من أعلى التي "

مماّ أضفى توازنا 1"جو الغابة عززها وجود جذع شجرة مع جذوره يتوسط المساحة الخلفية للعرض إلىأحالت 

 محوريلحبال على جانبيه منحت قضاء العرض صورة جمالية تناغمت مع وجود تشكيل الخطوط لفي تناظم 

ق في أعلى سقف مساحة العرض، والتراكب الشكلي في تجسيم الأشكال لإنشاء حركة المعلّ ) الكرسي(تمثل في 

ميائي الذي ينتجه الجمالية والبعد السي والأشكالللمجاميع تشمل أرجاء العرض والكشف عن المعاني  إيقاعية

التشكيل الحركي بفعل أداء أجساد الممثلين استثارة الصور التخيلية لاحتمالات المعطى السينوغرافي في لغة  

افية تشتغل على نحت الجسد في جمل من  الحركات الموضعية والانفعالية الساكنة والواثبة المتحفزة كوريوغر 

  الإيقاع المتعددبين الجسد الساكن والجسد الفاعل في . للحركة

، رؤيته التي صورا متوالية من "تحت فوق/فوق تحت"د طلعت في عرضه الدرامي الراقص لقد جسّ 

التشكيل الحركي ،دون أن تكون بنا حاجة لسماع الحوار، أي حوار لا يستطيع بلوغ بلاغة الصمت وقدرته 

حالة التأمل باستخدام لحظات الصمت  تم تفعل: فتوظيف الصمت. على تفعيل استلامنا لشفرة تلك الرؤيا

-وندى المطر بمناسبة مهرجان الجزائر للمسرح المحترف عام .م2004العراق في عام /الوطني حعلى المسر ) فوق تحت -ق تحت فو ( قدمت مسرحية

.م2009
264، ص 2019، 1محمد عباس حنتوش عمران، جماليات تشكيل الجسد المسرحي، دار الرضوان للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط1
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الرؤية  أنالمعبر عن طبيعة الحالة النفسية للشخصية وتوظيف عنصر التكرار في الحركة لأكثر من مرة ذلك 

تقيم علاقة تواصلية مبنية على التشكيل للحركة والصوت والصورة في المسرح لإثراء  أن أرادت الإخراجية

و الفضاء الذي يخلق الإحساس بالحيرة والغموض، سواء كان هذا الدلالة، بحيث يصبح عنصر الصمت ه

فجاءت تلك اللحظات . أم على مستوى عناصر التجسيد الأخرى) الثبات(الصمت على مستوى الحركة 

.التأمل واتخاذ موقف، حيث ارتبط الصمت ارتباطا استعاريا إلىالمشحونة بصورة بناء معماري جديد، يدعو 

أو الأضواء على هذا العرض فأننا سنقوم كما فعلنا في عرضه السابق بمعاينته عن طريق  من اجل إلقاء الضوء

خم العالم المشابه لغابة تعيش فيها "بعض  إلىاشتغالنا على الصورة بنية أساسية ووحدة توالدية يفضي بعضها 

³ ǂǠǳ¦�ȂŴ�ƢēŚǈǷ�Ŀ�̧°ƢǐƬƫ�ƨǌƷȂƬǷ�©ƢǫȂǴű�ƨǟȂǸů٠"1

لاستجابات التلاقح التخيلي والواقعي كمجال لإيجاد الملائمة التجريبية  لقد جاءت صور العرض طبقاً 

لتكوينات الأجساد ضمن جدلية الحوار العلائقي للأجساد وانطلاقتها الحسية للتحول الأدائي واستيعاب 

�ǂȀǜǷ�Ŀ�̈°ȂǴƦƬŭ¦�ƨȈƟƢȈǸȈǈǳ¦�ƢēƢǻȂǼǰǷ جساد فقد أسهمت بنية الأ ٠)02،01ينظر الصور رقم (يتها الجسدية

صور جسدية تقترب  إلىفي إماطة اللثام عن المعاناة النفسية التي تعتمر الذات الإنسانية بإحالة نوازعها الفطرية 

من الصور الحيوانية في الأداء والتحول الحركي في تعامل كل جسد ممثل مع جسد الممثل الآخر عبر أداء حركي 

كل جسد ممثل عن الآخر لكنه تناغم مع الإيقاع الموسيقي بطيء ظهر جلياً بعد التحول الموسيقي، تنوع أداء  

الكلي ليشكل بؤرة استقطاب نحو مركز مساحة العرض نرى في هذه الصورة خشبة المسرح وقد تدلى منها عدد 

هائل من الحبال تترك فينا انطباعا حول مكان العرض معززا بوجود شجرة ضخمة متيبسة الجذور والأغصان 

تحت الحبال وعلى الرغم من كثافة الظلام نرى ثمانية  . رح وقد انقلبت رأسا على عقبتتدلى من سقف المس

في . كائنات يجلسون تحت الحبال دون حراك وتعطينا الموسيقى والآهات طابعا حزينا تشاؤميا شرق آسيوي

وإذ . يروقت غير قص إلىهذه الصورة، ، يضعنا طلعت بإزاء إيقاع بطئ وإطالة مملة وثبات للصورة يستمر 

̧�¦�ǺȇǄū ينقضي ليل الغابة ƢǬȇȍ¦�ŚǤƬȇÂ�ȆŸ°ƾƬǳ¦�ƲǿȂƬǳƢƥ�̈  ƢǓȍ¦�ǀƻƘƫ� ǖƦƥ�ƢēƢǻ¦ȂȈƷ�½ǂƸƬƫÂإيقاع  إلى

�̈ƾǟ�ƨǳƢū¦�ǽǀǿ�°ǂǰƬƬǳ�ƨƦǌŬ¦�ȄǴǟ�ƢǷ�ÀƢǰǷ�ǺǷ�ǾƦǫ¦ǂƫ�ǲǜƫ�Ŗǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦�Ǻǟ�©Ƣǻ¦ȂȈū¦�ƾƷ¢�ǾȈǧ�®ǂǨǼȇ�ǎ ǫ¦°

.ǾƬȇƢĔ�ŕƷ�ƾȀǌŭ¦�ǞǷ�ǂǸƬǈŭ¦�ǲ حلقة على إيقاع الطبمرات قبل أن تتوسطهم المرأة فيدورون حولها ضاربين

وفي هذا الموضع يكثر طلعت من حركات الراقصين وينوع في تلك الحركات وينتقل بمرونة من حركات 

الحركات  إلىحركات الرقص التعبيري والجمناستك ومن الحركات الجماعية الموحدة  إلىالسيرك والأكروباتك 

265م، س، ص ات تشكيل الجسد المسرحي، محمد عباس حنتوش عمران، جمالي1
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وسط  إلىقر، يتقدمون �ËǼǳ¦�©¦Â®¢�ƢȀƦƷƢǐƫ�Ŗǳ¦�ǶēƢǯǂƷ�ÀÂ®ƚȇ�ƾƷ¦Â�ǶȈǬƬǈǷ�ǖƻ على. الفردية المنسقة

في �ǲǌǧ�Ŀ�ƢƸǓ¦Â�ǶȀǔǠƥ�ȄǴǟ�®ƢȀƳȍ¦�ǂȀǜȇ�ƢēǂưǯÂ�ǶēƢǯǂƷتوالي ون في دائرة بيضوية، ولشدة الخشبة، يتلفّ 

ين المسرح أسفل يم إلىينسحبون . جعل حركته متوافقة مع بقية الراقصينتوافق الحركات لبعض الراّقصين 

ويخرجون ليدخل أحدهم ويتقدم ليقف على حافة المسرح الأمامية مؤديا بعض الحركات الفردية وهنا تتوقف 

ƪالموسيقى ويظل الرّ  Ǹǐƥ�ǶēƢǯǂƷ�ÀÂ®ƚȇ�ÀȂǐǫ¦. ينهارون، يتكومون بعضهم على بعض واثنان منهم يقومون

ة ذات الوظيفة على الحركات المهمّ  الاقتصارو  في الحركة الاقتصادحيث غاب  ¦ǞȈǷƢĐبرفعهم ورميهم خارج 

  .لكل مشهد الأدائية المناسبة

الأجساد من كل جانب نحو الوسط، باتجاه مضطرب نتيجة الدوافع التنافسية وعند انسحاب 

المتكشفة بالتشكيلات الجسدية، فكان الصراع سبياً لقهر الأجساد التي تشكلت مع مصدر السلطة 

الإيحائي  الجانبز يتجاوز عدد الأجساد الفعلي على مساحة العرض، وتعز  إلىيشير  بأسلوب إيحائي) الكرسي(

الإيقاع الأدائي المتزامن والمقترن بين أداء الأجساد ضمن منظومة التشكيل في بداية العرض مما   للحركة مع

راكي بتأثيرات الشعور الإد إلىكشف تشكيل الأجساد عن مداه التآلفي بتحقيق التأثير القادر على النفاذ 

تشكيل أجساد الممثلين وتقصي حقائق التوليفات الممكنة لعلاقات الأجساد التي شهدها العرض في بدايته 

حيث تتموقع الأجساد على جانبي مساحة العرض وبين الحبال المتدلية بشكل أقرب للسكون تمهيدا للفعل 

كانة المتربصة بالآخر، مما شكل محاولة المسرحي القادم، والذي تجسد بإيماءات جسدية عن مديات الاست

.لإيجاد العلاقة الشكلية بينها، وكشف دور كل منهما في الصيرورة الحياتية ضمن جدلية الصراع

لشاعر الشعبي العراقي شاكر السماوي، تعم المسرح فوضى لأبيات ا واربالح شفوعةالمصور إن توالي ال و

: هنا تدخل أصوات غريبة ).الجوع المصيري( ار والتي راح الكل يرددهامنظمة أدت إليها العبارة الأخيرة من الحو 

عمق المسرح خلف الشجرة المتيبسة  إلىهدير محرك، أصوات غير مفهومة، كلمات متشابكة الكل ينسحب 

حد ما  إلىاي حزينا لتعود آلات النقر من جديد في إيقاع يقترب يمارسون رقصة طقوسية ثم ينطلق صوت النّ 

الأسفل  إلىالعراقية يتحركون حركات موحدة جماعية متوافقة ثم يهبط الكرسي  )اسالسّ (ع رقصة من إيقا 

ƢƠȈǌǧ�ƢƠȈǋ�ȄǬȈǇȂŭ¦�ȆǨƬţÂ�¾ƢƦū¦�ȂŴ�ƨǟȂǸĐ¦�ǾƳȂƬƬǧ�µ °ȋ¦�ǆ ǷȐȇ�ŕƷ�ǾƬŢ�ÀȂǠǸƴƬȇ .  يتعلقون بالحبال

  .كالقردة حتى تخفت الأضواء ويظلم المسرح

في إبراز المعاني التي توارت في  ف التشكيلات الجسديةفي تكشّ  ساهم. العرض إن الطابع التجريدي

رقصة من الفلكلور العراقي.
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في وحدة واتزان وتوافق حركي وفق إيقاع منضبط مع الوحدة الإيقاعية الموسيقية التمثيل  متن العلامات الحركية

اقضية ، وإبانة مستويات العلاقات التنفي الصّراع تأثيره السوسيولوجيالثقافي و المضمون  عبرالشكلي للأجساد 

الوجع في جدلية الصراع الذاتي، وإبانة  إلىالقائمة ليس في نطاق العلاقات السيسيولوجية فحسب بل ويتخطى 

في ثقافة السّلطة و الكرسيبط سوسيولوجي الا يخضع للانضباط، لعدم وجود ض تي، الالحركات الجسدية

  .وعذاب وجوع الأجساد وسيلة لارتقائها المتحكمة فيه، ىالقو و 

، لذا كانت أكثر تعبيراً )03ينظر الصورة رقم (تكشفت بنية التشكيلات الجسدية بسمة التناظم لقد 

عن سمة الانسجام، إذ تكشف العرض بصورته الكلية محافظاً على وجود تشكيلات جسدية توزعت أطرافها 

ت تشكيلات كما احتو " ندى المطر"يمين مساحة العرض ويسارها، وهذا أسلوب طلعت سماوي في العرض في 

أنتج نسقاً تشكيلياً لم يتبين طرق توليدية )22ينظر الصور رقم (الأجساد على تكوينات متكررة بإيقاع ثابت 

�Őǟ�ƨȈǴǰǋ�©Ȑƻ¦ƾƫÂ�ƨȈǬƟȐǟ�©ƢǇƢŤ�®ƢŸ¤�ƨǳÂƢŰ�Â¢�ƢēƢǫȐǟ�ƨǠȈƦǗÂ�®ƢǈƳȌǳ�̈®ƢƬǠŭ¦�ƨȇ°ƢǸǠŭ¦�±ÂƢƴƬǻ

ǂȀǜǧ��ƨǧȂǳƘŭ¦�Śǣ�ƢēƢǫȐǠƥ�®ƢǈƳȋ¦�ƢȀǨǌǰƫ�À¢�Ǻǰ©�فضاء ممسرح يكتنز إمكانيات واسعة للتشكيل كان يم

�ǽƾǼƬǈǷ�ƢēȐȈǰǌƫ�̈°ÂŚǏ�ǺǸǓ�®ƢǈƳȋ¦التكرار بوصفه منطلقاً لتركيبها التتابعي الذي اكسب الخطاب  إلى

الناشئ من الأداءات الجسدية المتشكلة طابعاً من التواترات التي جاءت بمتوالدات تآلفية على مستوى خطاب 

وهذا التوجه كشف التشكيلات الجسدية بمستوى غالباً ما اتجه نحو الانسجام، إذ تكشفت . يالعرض الكل

الأجساد بصياغات تشكيلية تتآلف ضمن إيقاع استلهم من الخاصية التناظمية دائرته الشكلية فكان أقرب 

أسيسها ضمن فضاء للثبات رغم خاصية التنوع الضمني المتذبذبة فيه، والتي جاءت بتآلف تناغم مع إمكانية ت

ƨȈǴǰǳ¦�Ƣē°ȂǏ�ǺǸǓ�ƨȇƾǈŪ¦�©ȐȈǰǌƬǳ¦�ƨȈƟƢǼƥ�Ŀ�ǪǇƢǼƫ�ȆǈƷ� ƢǌǻƜƥ��µ ǂǠǳ¦ . فكان تشكيل الأجساد في

هدا العرض غاية فعالة لإبانة التناظم التشكيلي في العرض، فالتشكيلات الجسدية دانت محصلة لتوازن صميم 

لاقتناص استقرارية التشكيل الكلي، فالتشكيلات ومحاولة . لأداء التشكيل الجسدي مع مثيله المقابل له

الجسدية لم تتحقق بما هو شكلي متمركز فحسب بل بما هو متناظم متماثل، لذا فإن السعي نحو معطيات 

توزيع التشكيلات الجسدية تطلب تكشفها، بما يسهم في بلوغ الانسجام الكلي، للتشكيل ومثيله، وإنجاز 

فة الفاصلة بينهما بغية الكشف عن جماليتهما، عند بلوغ نسقهما الشكلي العلاقات الجسدية وفقاً للمسا

مستوى التناظم المتماثل، لما يحققه من إيحاء بالاستقرار الشكلي والتماثل التكراري الإيقاعي الذي اتسع 

   .كلهابتنظيمهما ليشمل مراحل العرض  

  الإخراجيةاستخدمت الرؤية : كانلغة التوزيع التشكيلي البصري داخل حيز الم" طلعت سماوي"وظف 
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كذلك وسيلة أخرى لتأكيد وتدعيم دلالة الفصل والوصل داخل المكان الواحد، فكانت تلك الوسيلة عن 

طريق التغيير بدلالة الموقع الذي يمثله المكان وبطريقة فجائية بالرغم من استمرار الحدث داخل نفس المكان 

تعادل على طرفي مساحة العرض بفعل الأداء المتسم بالتناظم، الحركي للأجساد بتوزيع م تكشف التشكيل

التماثل المتطابق، مما حقق انسجام التشكيل والاتجاه نحو تأثيره الإيجابي في  إلىوالذي حقق بلوغ تجسيده 

الذائقة الجمالية، بحيث أن علاقة كل تشكيلة جسدية انسجمت من حيث الأداء بالتشكيلات الجسدية 

التوزيع المتناسب للأجساد على مساحة العرض، مما ولد نتاجات تشكيلية للأجساد الأخرى، وحققت

�ƢēȐȈǰǌƫ�ǲǠǨƥ�ƨȇƾǈŪ¦�ƢȀƬȈǼƥ�ƨȈǰȈǷƢǼȇ®�Ƥ ǟȂƬǈƬǳ�ª ¦ƾƷȋ¦�¼ƢȈǈǳ�°̈Âǂǔǯ�ƢēƢǫȐǟ�ǪǧÂ�ƪ ǈǇƘƫ

©ȐȈǰǌƬǳ¦�ƨȈǏƢƻ�Ŀ�Ƥ ǟȂƬǈǷ�ŇƢǰǷ±�¾¦ǄƬƻƢƥ��ƢēƢǼȇȂǰƫ�ǆ Ť�ƨȈƟƢǼƥ�©ƢǫȐǠƥ�©Ƙǌǻ�ƨȈǼƥ�ǪǧÂ��ƨǸƴǈǼŭ¦

الجسدية ضمن جدلية العلاقات المسرحية، وبين زمكانية الحدث وأدائه جسدياً، بانطلاقة جمالية استهدفت 

.تأكيد حسية المعطى

وكان للتكرار السائد دور في تعزيز تكشفات التناظم وهذا ما ظهر فعلا، والتي كان بالإمكان تنويع 

ƨȇƾǈŪ¦�©ȐȈǰǌƬǳ¦�°Â®�ǄȇǄǠƫ�Ŀ�Ƥ ǈŹ�ƢŠ��ƢēȐȈǰǌƫ  في البث التأثيري ضمن نص عرض كان أقرب

للتجسيد الأيقوني لعلاقات الأجساد، مع محاولة لإيجاد وحدة تعزز السياق العام لتشكيلات الأجساد مع 

ولعنا . منظومة العرض الكلية وكشفها ببنائية دعت إلي أن يكون أغلب العرض عبارة عن تكرارات متناظمة

سمة وحدة المتباينات في أغلب مفاصلها و أضمحل إسهام التشكيلات  التوجه نحو الانسجام قلل من دور

�Ŀ�ǄȇƢǸƬǳ¦�Â¢�ǂǛƢǼƬǳ¦�Őǟ�ŅƢǸŪ¦�Ǧ ǌǰƬǳ¦�ƨǏǂǧ�ƢȀƸǼǷ�Â¢�ƨǟȂǼƬŭ¦�ƨȈƟ¦®ȋ¦�ƢēƢȈǻƢǰǷ¤�«¦ǂƼƬǇ¦�Ŀ�ƨȇƾǈŪ¦

  العلاقات الجسدية

العزلة بين الفعل كأساس لفكرة الفعل الحركي المتعدد الدلالة ولتأكيد حالة : توظيف مركزية الجسد 

ولغة الجسد، وظفت الرؤية الإخراجية حالة الشتات والضياع من خلال حركات الممثلين وهم يلتفون ويتحلقون 

 إلىفي العمق المستوى النفسي بحيث تصبح علاقة الارتكاز الجسدي في المكان علاقة ارتكاز نفسي، تتحول 

ƢȈĔȏ¦Â�Ǧ°المتفقدان للتوازن عن طريق الخطوات المتعثرة والمشية  Ǡǔǳ¦�ȄǴǟ�ƨǳ¦ƾǳ¦��ƨƦǠ في حالات محدودة  إلا

تمثلت في أداء حركي بتشكيلات جسدية نتزامن مع إيقاع الطبول والتي وفقها تنقسم التشكيلات نحو جانبي 

�ÅƢȈǻƢǰǷ�ƨǟȂǸĐƢƥ�½ŗǌǷ�ƾǈƳ�ǲǯ�©¦ǄǯǂŤ�̧ȂǼƬƫ�Ľ�Ǆǯǂŭ¦�Ŀ�ǄȇƢǸƬǷ�ƾǈƳ�ƢȀǘǇȂƬȇ�śƷ�Ŀ�µ ǂǠǳ¦�ƨƷƢǈǷ

الجسدي، فضلا عن قصد تركز الأداء المتباين عن طرفيه المتناظرين ضمن  الأداء وأسلوب الإضاءة بإسناديات

تكشف الأجساد على مساحة العرض، بغية أخذ كفايتها نحو حسن التوزيع الجمالي، عبر نسق الأجساد 
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ية الصورة بوساطة التوزيع المتناظر في طرفيه ضمن كلية الصورة المسرحية، وكانت الغاية منها المحافظة على توازن

، )02ينظر الصورة رقم (المتعادل بالقوة والتركيز بين الأجساد رغم اختلاف العدد بين شطري مساحة العرض 

فحتى عندما يناط للأجساد ضمن طرفي مساحة العرض استبدال مكانيهما كان التبادل يتم بإيقاع ثابت 

طبيعة تكوينات الأجساد المتنوعة عبر  إلىتنتمي  ساتإحسارغم الإمكانية المتاحة لاستيعاب بث . بطيء

�ǺǷ�ǒ ȈǨƬǈǷ�°ƾǬƥ�ǲƻ¦ƾƬŭ¦�®ƢǈƳȋ¦� ¦®¢Â�ƢȀƬȈƟƢŻ¤�©ƢǫȐǟ�©ƢǬǇƢǼƬǷ�±ÂƢƴƬƥ�ƢēƢǸǛƢǼƫ�ƨǴƼǴƻ�Ŀ�¿ƢȀǇȍ¦

  .التبسيط

عمدت الرؤية  حيث لتعزيز مساحة التوزيع التشكيلي للمشهد" المسرح الخالي"توظيف نظرية 

نظرية المسرح الخالي لاستغلال عنصر الصدمة التي يحدثها هذا الفراغ لدى الجمهور  توظيف إلى الإخراجية

الذي أعتاد كثرة الديكورات فوظف سحر الفراغ المسرحي أو المساحة الفارغة حيث كانت مشهدية أو 

اولة خيالات ذات دلالة درامية، وكرسي معلق أعلى المسرح ثابت في مركز الخشبة، يمثل فكرة السلطة، في مح

من  لدرء الاعتياد البصري ذو الرتابة" آرتو"بمفهوم دمة حداث الصّ إ و. لإعطائه القدرة على التعبير في الفراغ

تقف معزولة عن سياقها على خشبة  - كالكرسي–عين المشاهد، مثل حال رؤيته جزيئات عادية من حياته 

تأكيد توزيعها  إلىم بملء الفراغات كبادرة أهت. المسرح، عارية يغمرها الضوء الأبيض وإسقاطات الصورة فقط

ومسارات ما عزز تموضع الأجساد، رغم أن أداءها الموقعي استنفر ممكنات اشتغاليتها  ذاالجمالي وهالتكويني 

ƢēƢǼȇȂǰƫ  وǷ�¾ÂƢŢ�ƨȈǴȈǰǌƫ�©¦ ƢǼƥ�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǴǳ�ƨǳÂƢŰ�Ŀ�̈®ƢƬǠŭ¦�Ƣē¦°¦ǂǰƫارقة التناظم وتستدعي استلهام ف

تسع على التشكيل الكلي لكان يمكن أن يقوض هيمنة التكرارية ويستجلب التنوع بصورة ا التناظر بشكل لو

غالبة كضرورة جمالية تستوعب تشكيلات جسدية أكثر حيوية تحمل معيارها الجمالي الشكلي المتناغم مع 

لتشكيلات متطلبات التغيير الشكلية لإنشاء مظاهر الأجساد وسلوكيات أدائها بما يسهم في تغليب تنوع ا

به عند الاستجابة لمقتضيات الكشف التنوع وإرضاء  رالجسدية وتوجيه سلطته الجمالية إزاء تحفز الذهن للشعو 

ضرورة الجمالية الأكثر فعالية على مستوى العرض المسرحي تتناغم مع الطبيعة -الذوق الإنساني، لأن 

 التنوع اءلغإأو  كسردرجة   إلى المبالغةكرار وليس لإنسانية في الرغبة بالتنوع، ويتطلب دعم مبررات توظيف التا

  . في التشكيلات الحركية للأجساد

وحدة المتباينات عبر إيجاد  تشكيل تأسيساته من -ضرورة أن يستمد  إلىلذا تكشفت حاجة العرض 

 لتمركزافي جانب من المتباينات الشكلية للأجساد يحقق كشف جدليتها التضادية، فجاء التأكيد على التمايز 

، فتكشف الاحتفاظ بتشكيل متمركز بشكل تتابعي متناوب يغلب فيه اتمحاولة لتحقيق جانبا من هذه السمو 
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 أداءالثبات على باقي الأجساد وهي ترقب أداء الجسد المتمايز، فتغلب الحركة عليه والعلاقة بينهما تسند 

الجميع بخاصية التمايز والذي شمل ليس فقد بحيث يشترك  الأجسادلصالح احد  وآخرالمتمايز وتستقر بين حين 

الجسدي بل التوزيع المكاني المتمايز على مساحة العرض، في مستوى التكشف التشكيلي عبر التوزيع  الأداء

المتنوع لمناطق أداء كل ممثل، والذي يسهم في إبانة التعالق الشكلي مع من يسبقه مباشرة، فضلا عن الإسهام 

.التواصل المسرحي، وبما يخدم مسيرة العرض نحو بلوغ غاياته وبيان فكرة العرض المضموني ضمن متطلبات

بالنواحي  هتماملاابمستوى يسمح بملاحظة  التناظم الحركيولم تتكشف التشكيلات الجسدية من جهة 

الشكلية للملمس الذي يجب ان يتناغم مع متطلبات النهوض بالمستوى الشكلي من الناحية الملمسية ضمن  

 الحركية للأجساد ية التشكيلات الجسدية كي تستوعب المتغيرات الفنية التي تبيح استلهام مكامن الطاقةكل

الاستنفارية لجمالية الملمس والتي تتجاوز تصوير الأجساد كما هي عليه واستدعاء النواحي السيميائية لجدلية 

كل ) الحيوانية(الشخصيات  إلى الإحالة جاءت لتحقيق وأزياءمن مكياج  أضافتهالتنوع الملمسي يسبب ما تم 

بمتقارباته الشكلية التي تكشفت بمعالجات لم تستهدف الإمعان بدقة الإحالة إليها بقدر الإسهام الجمالي و 

  .التحرر من الإيغال بتفاصيلها الأيقونية

إلا  لأدائيةاف مرونتها فلم تظهر التشكيلات الجسدية بمستوى يسند تكشّ  الأداء الحركيأما من ناحية 

مستوى المرونة المؤثرة جمالياً، إذ جاء التشكيل  إلى لم ترتق التي) 04ينظر الصورة رقم (في بعض الحركات 

ي محافظاً على الأداء الشكلي المألوف الذي أخذ نمطيته من أسلوب الأداء الأيقوني، بحيث لم تظهر الكلّ 

 الأدائيتقليدية في أدائها، عززها التناوب  أكثرفكانت حركات جسدية تستجلب الانتباه نحو مرونة مميزة لها، 

بتواترات إيقاعية ثابتة قلصت إمكانية التحرز المرن في الأداء والذي تكشف في النزعة الشكلية التناظمية 

لأسلوب تكوينات ترابطات الأجساد والقوانين الحاكمة للتشكيل وتداخلاته وتقارب متناسقاته التي منحت 

ƢŹȍ¦�ȄǴǟ�ǲǸǟ�Äǀǳ¦�ȆǴǰǌǳ¦�ƾȈǬƬǳ¦Â�ȆƟ¦®ȋ¦�ǶǛƢǼƬǳ¦�©ƢȇȂƬǈǷ�Ǻǟ�©Őǟ�ƢēƢǫȐǠǳ�Å¦°¦ǂ �الأجساد استق

لذا لم تتمتع التشكيلات الجسدية بمرونتها بمستوى متميز، كان . بتقلص دور المرونة في التشكيلات الجسدية

ا أظهرها بأداء غير متصل يمكن ان يتحصل عبر إمكانية تطويع الأجساد لمتطلبات التميز الأدائي للتشكيل، مم

� ¦®ȋ¦�©ƢǨǌǰƫ�±ǄǠƫ�ƨȈǳƢǟ�ƨȈƥƢȈǈǻ¦Â�ƨǇȐǇ�ÀÂ®�ƢǿŚǣ�ǞǷ�ƢēƢǘƥ¦ǂƫ�§ ¦ǂǘǓ¦Â�̈ƾƷ¦Ȃǳ¦�ƨȇǂū¦�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟ

.ورشاقته، بما أوحى بتقلص ديناميته المستمرة التي تصاحبها معوقات بصرية تقصي تواصليتها الشكلية

في  السائدةتكوينات التشكيلات الجسدية في  للجسدالحركة  ديناميكيةلستمر طغى النـَفَس المكما 

جانب الإظهار العرض المسرحي، فكان التوجه نحو الدارج في توليفات الأزياء كصفة مضافة للأجساد شكلت 
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متطلبات التجسيم الجمالي للأجساد، فشكلت عملية تغليف الأجساد التي تقود ها و  على حساب الأجساد

�ƢȀƬȈǏȂǐƻ�ǺǸǓ�ƪالأزياء معطيات جمالية وسيم ȈǬƥ�ƢĔ¢�ȏ¤��®ƢǈƳȌǳ�ȆǸȈǈƴƬǳ¦�ǺǰǸŭ¦�Ǻǟ�Ȑȇƾƥ�ƨȈƟƢȈ

�®ƢǈƳȋ¦�ÀƢȈǯ�ǺǷ�Å¦ ǄƳ�ÀȂǰȇ�À¢�Ʈ ƦǴȇ�Ń�ÅƢȈǳƢŦ�Å¦ƾǼǇ�ƪ Ǵǰǋ�ƢĔ¢�Ƕǣ°��®ƢǈƳȌǳ�Ƥ ǈŢ�ȏ�Ŗǳ¦�ƨȈǨȈǛȂƬǳ¦

تها يقودها التخيل نحو الاندماج الشكلي لكنها تبقى فعالية مضافة تحدد مستوى التجسيم وفق مستوى لصيق

���®ƢǈƳȋ¦�ƶǷȐǷ�©ƢǨǌǰƫ�Ŀ�Ƣē°ƾǫÂ والذي انطلق من جمالية الأزياء و�ƢĔ¢�ȏ¤��ƨȈǴǰǌǳ¦�ƢēƢũ�Ƥ ǟȂƬǈƫ�Ŗǳ¦

أسندت الفعل السيميائي للأجساد جراء التداخل الشكلي بينهما، لتندمج ضمن الصورة التشكيلية العامة 

بشرية معروفة ذات صلة بالواقع بل هي هذه الأجساد ليست كائنات  لجمالية الحسيات ضمن مساحة العرض،

لذا تكشفت الأجساد بعيداً عن سمة التجسيم نتيجة سيادة دور الأزياء في ،الواقع أنتجهتجسيدات بشرية لما 

 إلىمما أزاح الدور الجمالي و  "كانتور"مما يمثل نزعة الجمالية للتشكيل الحركي لدى  إخفاء تجسيمها الجسدي،

ى صعيد الهيئة الخارجية، فضلا عن دورها السيميائي في محاولة لتأكيد التمازج ما خاصية تكشف الأزياء عل

  .بين البعد الجمالي والسيميائي في العلاقات الإدراكية لتشكيلات الأجساد وعناصر العرض المسرحي الأخرى

�ƨȇǂȀǜŭ¦�ƢēƢǨǌǰƬƥ��µ ǂǠǳ¦�¼ƢȈǇ�ǺǸǓ�ƨǴǟƢǧ�ƨȈǻȂǳ�©ƢǫȐǟ�ƨȇƾǈŪ¦�©ȐȈǰǌƬǳ¦�©ƾȀǋ�ƢǸǼȈƥ

، بحيث بدت داخل النسق التشكيلي )01ينظر الصورة رقم (المستندة لألوان المكياج من ناحية لون البشرة 

للأجساد كوجود مؤثر، والذي جاء متناسباً مع ملحق الأجساد ممثلا بالزي حيث تكشف بوصفه رمز لكل 

المزيج اللوني  ذلكوشكل . شخصية، لذا شكل اللون تآلفاً متعانقاً بين الأجساد الخاضعة لنمط الشخصية

�À¦ȂǳȌǳ�ÄǄǷǂǳ¦�°ƢǗȍ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ƨȈƟƢȈǸȈǇ�ƪإإسنادات شكلية لإيجاد المتمايزات بين الأجساد و  ƥ°ƢǬǧ�ƢēƢǫȐǟ�ƨǻƢƥ

المؤثرة والمتأثرة في منظومة العرض ووفق الحقيقة الغنية للألوان المقترنة بجودة الأداء وفق المنظور التكويني المدلل 

لأزياء عنصراً فاعلا تناغم بتنويعاته مع المعطيات السيميائية لأداء الأجساد الخاضعة للتحدد وشكل لون ا. عليه

لذا حقق اللون إسهاماً تحليلياً في استضافة مرجعياته السيميائية التي تجسد من .اللوني فنياً في هذا العرض

لثقافي وطبيعة تكشفها الجمالي، مما حصيلة اقتران أداء التشكيلات الجسدية بالمكياج والأزياء ضمن سياقها ا

مصاف الاستثارة الترميزية، فالتشكيلات تكشفت في بنية  إلىأسهم في النهوض بالتشكيلات الجسدية 

�ƨȈǻƢǰǷ¤�ƢēƢȈǘǠǷ�Ŀ�Ʈ ƦƬǳ�ƨȈǳ¦ǄƬƻ¦�ƨȈǻȂǳ�©ȏƢƷƜƥ�ÄǂǐƦǳ¦�ƾȀǌŭƢƥ�ȆǬƫǂƫ�ƨȈǳƢŦ�ƨȈǴǰǋ�©ƢǧƢǓƜƥ�ƨȈƳȂǳȂǸƬǈƥ¦

�ÅƢǬǧÂ�ƨȈƷǂǈŭ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ǺǸǓ�ǒالتجاوز لأيقونية وجودها بفعل جد ǠƦƥ�ƢȀǔǠƥ�ƨȈǘƥ¦ǂƫÂ�ƨȈǬƟȐǠǳ¦�ƢēƢȈǠƳǂǷ�ƨȈǳ

لضغط الحدث الآني الذي بث الحياة بترابطات لونية مميزه عززت الترابطات الجسدية و إنشائية الأبعاد لمكان 

  .مزيتها اللونيةفي ر  مبالغٌ بجدلية الألوان وزوايا النظر إليها فغدت التشكيلات الجسدية  إشغالهالعرض بفعل 
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في حين كشف بناء التشكيلات الجسدية تواصليته النفعية بوصفها مستوعبة ضمنياً في صيرورة قصدية 

Ǩƫ�ƢĔ¤�ǲƥ��ª ƾū¦�ƨȈǰȈǷƢǼȇ®�ǺǸǓ�ǾǼǟ�ƨǴǐǨǼǷ�Śǣ�ȆƟƢǌǻȍ¦�ǾǴǰǌƫلأداء التشكيلي للأجساد إلى اي ض

الأيديولوجية والتي لم تغادر سياقها التثقيفي وتمعن في قصدية الخطاب ومتطلباته التواصلية في إبلاغ رسالتها 

عبر كشف المعاناة الإنسانية المشار إليها في هدنا العرض بالجوع والحرمان يسبب الانشغال بالأطماع التسلطية 

واستلهام العبر في عدم جدوى السير في مسارها، فكانت موضوعة العرض سبيلا للحفاظة على الرابطة 

الجسدية الشاغلة لمساحة العرض بكيفيات تشكيلية أسهمت في تحديد تواصليتها  التواصلية مع المعطيات

 إلىالنفعية المتناغمة مع ذات المتلقي وقيمه في نبذ التسلط والحرمان، لذا أنتجت جمالا معنوياً وصل بالأداء 

يتها بأيديولوجو  بجمالهافرصة تشكله الإبداعي، فهو جمال في جسديته، عبر تكشفات شكلية مفعمة 

�±Ǆǟ�ƢŲ��ƨȇǂǐƦǳ¦�ƨȇƾȀǌŭ¦�©¦®ǂǤŭ¦�ǺǸǓ�ǂȀǛ�Äǀǳ¦��³ ƢǠŭ¦�ňȉ¦�Ŀ�ǞȈǌƫ�Ŗǳ¦�ƢēƢƥ¦ǂǘǓ¦Â�ƨȈƳȂǳȂȈǈȈǈǳ¦

أستند إرسال فعالية موضوعته ضمن تأسيس  ذيدور تشكيل الأجساد كبنية أساسية للخطاب المسرحي، ال

صورة البصرية التي تشكلت بتحول المشهد البصري بالاعتماد على بنية تشاكلات وأنساق جسدية، عززت ال

�µ)الكرسي/العرش ( أدائي تموقع في اضطراب قسري يقترن بمصادر القهر ǂǠǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ǲȈǰǌƬǳ¦�Ŀ�Ǧ ǌǰƫ��

بوصفه مصدراً لكل الشرور ثم انقسام التشكيلات الجسدية للممثلين واتجاهها نحو  إياهوهو ينزاح عنه نابذا 

مركزياً بينهما منح الخطاب  اصلاف) الكرسي/ العرش ( فشكل) 04 ينظر الصورة رقم(طرفي مساحة العرض 

نفتاح التأثيري لمضمون العلاقات الجسدية والإسهام الا إلىالمسرحي تأثيرات حسية تمتعت بإمكانيات السعي 

ضموني في إثارة الإشارات الأيديولوجية للمعاناة العراقية وبيان المواقف الأبستمولوجية بفعل توظيف التأثير الم

ومنحه إمكانية خطابية بصرية تعتمد أداء الأجساد المستنبطة من محفزات الفكرة المستفزة لتنظيم التشكيلات 

  ٠الجسدية

 ياق الثقافيوفق السّ الطقسي للعلاقات و التشكيلات كما تكشفت التشكيلات الجسدية بالمنحى 

 وإبراز القيمي للأخلاقي ،التشكيل للأجسادة ماليبجطيلة مراحل العرض، الإشارية  ومتطلباتهوالأنتروبولوجي 

 تضع عنف لقضية العراقية الإنسانية، والتيالمتضمنة لنطاق السيميائي المتناغم مع المتطلبات القيمية  في

وكشف الجوانب السلبية الكامنة في النزعة المتوحشة داخل  الوحشي للكرسي،الطّمعقارعة وم السّلطوي

يسيطر عليها والتسامي عنها، وهذا التسامي أزاح التشكيل نحو مديات الإيحاء  والإنسان بما يجرده منها أ

كشف   إلىالشكلي عبر اختزال الأشكال وإيجاد علاقات جسدية تتفق والميول الأخلاقية السائدة مع السعي 

أساليب تضمينها في بنية الخطاب الجسدي، وزجها ضمن سياق المتحفزات الإدراكية لتقصي تشكلها ضمن

المنظور الشمولي المقترب من السياق الثقافي السوسيولوجي وتشاكل التضمينات فيه وتطابقها مع تجسيدات 
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تكشفها الجمالي وفعل التشاكل بالانقياد نحو المضمون واندماجاته الشكلية التي تراعي نزعة التجريب الذي 

وعلاقات الأجساد بما يضفي تشويقاً في يتطلب انفتاحاً لا يقصي الأفق الأخلاقي الممكن لتحديد نوع الأداء

حتواء الشروط الأخلاقية لا ومدياته المباحة بحيث يبقى قابلاً تتبعها التصوري الأخلاقي المقبول سيسيولوجياً 

�Ŗǳ¦Â�ƢȀǼǟ�Ƥ تناظمبغية تدعيم  ǬǼŭ¦�ĿƢǬưǳ¦�¼ƢȈǈǳ¦�©ƢȈǘǠǷ�ǞǷ�Ƣđ°ƢǬƫÂ�ƨȇƾǈŪ¦�©ȐȈǰǌƬǳ¦�śƥ�ƨǫȐǠǳ¦

منها خطاب العرض  في تصميم الحركة نوعو تطراد اف بقي عبر فعالية التضمين المتكشّ تحدد مجالات الأخلا

  .ةالجسدي بصورته الكليّ 

العرض  في مجملأما من الناحية الترميزية، فلقد تسلط تشكيل الأجساد الأيقوني والذي ظهر جلياً 

�ƢēƢǘƥ¦ŗƥ�©ȐȈǰǌƬǳ¦�ƶǼǷ�ƢŲ��®ƢǈƳبكشف التأثيرات الإيحائية لعلاقات الأ ةجمالي إلىطلع اضالمسرحي، لكنه 

�µ ǂǠǳ¦�Ŀ�ƢȀȈǴǟ�ǄȇƢǸƬŭ¦� ¦®ȋ¦�ǞǷ�ƨƦǴǬƬŭ¦�ƨȈǴǰǌǳ¦�©¦ŚǤƬǳ¦�Ƣē±Ǆǟ�ÄǄȈǷŗǳ¦�ȂŴ�ňȂǬȇȌǳ�ƢƷƢȇǄǻ¦�ƨȈƟƢŹȍ¦

المسرحي والذي تمركز في مناطق متنوعة من مساحة العرض، لذا تكشفت التشكيلات الجسدية بترابطات 

وجود تأثيرات بين  إلىيحائية التي ظهرت في الاقتران الأدائي غير المباشر بالإشارة إنشائية أيقونية مع بعض الإ

الأجساد المتناغمة إيقاعياً دون أن تكون هنالك تماسات فعلية بينها، إنما تماسات مفترضة يحققها خيال المتلقي 

يزية ذات البعد طبيعة الأداء التشكيلي للأجساد، وقد حقق ذلك بعض الصور الترم إلىبالاستناد 

نموذج شمولي  إلىالسيكولوجي، مما جعل التكوينات الجسدية تتوافق مع خصوصية الموضوع والذي هدف 

�ǞǷ�ƢȀƬȈǈƷ�°±ƖƫÂ�ƢēƢǟƢǬȇ¤�ǖƥ¦ǂƫÂ�ƢēȐȈǰǌƫ�ǶǛƢǼƫÂ�®ƢǈƳȋ¦�śƥ�ȆǴǰǌǳ¦�ǖƥ¦ŗǳ¦�Ŀ�ǲưŤÂ��ÄƾƷȂƫ

ƢŰÂ�ƢȀǴȈǰǌƫ�Ǧ Ǵƻ�ǺǷƢǰǳ¦�ȆƳȂǳȂȇƾȇȋ¦�Ǫǧȋ¦�¹ȂǴƥ�ƨȈǤƥ�ƢĔȂǸǔǷ�ƨȇƾǈƳ�©ȐȈǰǌƫ�ǪǧÂ��ǾǳƢǐȇ¤�ƨǳÂ

في صورة العرض  هالسامي، تم تجسيد إلىحاولت بث صوراً بصرية تنشد هدفاً قيمياً، ينطلق بالأيديولوجي 

مستويات إدراكية اتسعت وارتقت بجمالية خطاب العرض، مما  إلىي، من ثم تأكيد رمزيته، بشكل قاد الحسّ 

ية تجسدت بالتكوينات الرمزية التي حاولت بلع النموذج الأيديولوجي منح بنية التشكيلات الجسدية تقنية تخيل

.المختلط بالسيكولوجي، بغية التعبير الجمالي عن العلاقات الإنشائية للأجساد وعطائها السيميائي الترميزي

الترميزي بفعل تكثيف جانب من تكشفات  إلىلقد امتلكت التشكيلات الجسدية إمكانية الإحالة 

¦�ǺǰŤ�Äǀǳ¦�ǲǰǌǳ¦�ǲƻ¦®�Ŀ�ǲǣȂƬƫÂ�ÄƾȈǴǬƬǳ¦�Ǻǟ�Ǟǧŗƫ�ƨȇǄȈǷǂƫ�°Ȃǐƥ�ƢēƢǫȐǟ�¾¦ǄƬƻ¦Â�ƨȇƾǈŪ التشكيلات

� ƢǘǟƜƥ�ǲƥ�®ǂĐ¦�ǽ®ȂƳȂƥ�ǆ Ȉǳ�Ȇǈū¦�ǽ®ȂƳÂ�ǪȈǬŢ�ǺǷيإمكانية الكشف عنه لكن بفعل تجاوز  الحسي 

بأساليب اختزالية  ، إذ أتجه نحو مديات الترميز)04ينظر الصورة رقم (تناسب ومتحفزات المضمون الترميزي 

دت تحكماً مؤسلبا للموضوع حافظ على علاقة الأجساد ضمن ديناميكية الأداء ومنحه رمزيته نظاهرية است
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عبر الإيحاء الشكلي المؤسس للفضاء التصويري كي يؤخذ وفق أساس جمالي يكشف تشكيلاته بما يتحفز لديه 

مسار رمزي شكل بحثاً عن تجليات الشمولي في من مضمون، فالانعطاف عن المسار الأيقوني حيناً وتشكيل

تعالق الأجساد المتباينة وكشف طابعها الإنساني وعمق تعالق جوهرها بوصفها ضرورة وجود تتطلب إقصاء 

التأطر الذاتي والانطلاق نحو العلاقات الموضوعية لصياغة خطاب الأجساد بحيث تنكب على تعزيز الترابطات 

  .الجامعة بينها

، فأداء إبانةً فقد أتى المعنى ضمن خطاب الأجساد أكثر في الرؤية الإخراجية  التأويلجانب ومن 

لمباشرة، مما غيب أو على الأقل همش التأويل، ودوره في أكثر من ا التضمينالتشكيلات الجسدية كشف عن 

ļ¦ǀǳ¦�ƢĔȂǸǔǷ�ƪففعل تراكيب أداء الأجساد، فالم ƦǟȂƬǇ¦�§ ƢǘŬ¦�Ŀ�ƨǯ°ƾŭ¦�ƨȇƾǈŪ¦�©¦®ǂ�ǶȈǟƾƫ�ƢŮ� ƢƳÂ��

�¿ƢŤȍ�ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦�©ƢȇȂƬǈŭ¦�°ÂƢš �Őǟ�ƢǸȈǇȏ�ƨȈǷ¦°ƾǳ¦�ƢēƢǫȐǠǳ�ȆǟȂǓȂŭ¦�ǖƥ¦ŗǳ¦�ǲǠǨƥ�ƢȀƬȈƫ¦ǀǳ�ŅƢǸŪ¦�ŚƯƘƬǳ¦

«��إولدت العلاقات التشكيلية حوراً  من هنا. القيمة السيميائية الكلية لخطاب الأجساد ƾđ�®ƢǈƳȋ¦�śƥ�ÅƢȈƟƢŻ

�ƨȈƫƢǷȐǟ�©ƢǓ¦ŗǧƢƥ� ƢǔǨǳ¦�ǲȈǰǌƫ�ǞǷ�ǲǟƢǨƬƫ�ƢĔȋ�Ȇالمتلقي بتكوين حسّ  لىإكشف طبيعة العلاقات وبثها 

لذا كشف تأسيس التشكيلات . تكشف تشكيلها بإنتاجيات الوعى الإنشائي للممثلين واهتمامهم للتميز

الكشف  تجربةإمكانيته المحتملة ضمن فعيل التحليل المضموني للتشكيل و الجسدية عن رؤية شمولية اعتمدت ت

التأويل لم يتخذ مساحة  إلىالسيميائي المتستر عليه في تكوين الأجساد جمالياً، إلا أن هذا الجانب الأقرب 

مهمة في العرض مقتصراً على التشكيلات الجسدية التي نشطت عبر الإفادة من التداخلات الأدائية للتشكيل 

ƨƴȈƬǻ��µ ǂǠǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ÄƾǈŪ¦�ǲȈǰǌƬǳ¦�Ǻǟ�Ȑǔǧ�ǄȇƢǸƬŭ¦�ÄƾǈŪ¦ ة ذات الإمكانية الصياغة الغنية المتداخل

ȐȈǰǌƫ�śƥ�ǲƻ¦ƾƬǳ¦�ǲǠǨƥ�ƢĔȂǸǔǷ�®ƢǠƥ¢�Ǧ©� يممكن أن ترتق الإيحائية التي ǌǰǳ�Ȃǟƾȇ�§ȂǴǇƘƥ�ǲȇÂƘƬǴǳ

الأجساد، فالتشكيلات لم تنهض بخصوصيتها الظاهرية فحسب بل استجلبت كينونتها الداخلية بمتلقيات فنية 

لفعالية الجوهرية للأجساد كمنت في المحفزات الشكلية لتوظيف الحبال انسجمت مع تنظيمها الشكلي، فا

فكرة السلطة   إلىوتحول ) الجلوس عليه(عن وظيفته الواقعية : والكرسي توظيف الكرسي وعنصر التحول

مادة إشعاعية في الفضاء الإبداعي من خلال التداعي  إلىالإبداعي لجعل المادة ديناميكية متحولة من جامدة 

هو تطابق مع عنوان العرض بين أسفل و  إلىمع إنزاله من أعلى و بصري الحر ونمو الزمان وسيكولوجيته، ال

�ȆƷǂǈŭ¦�µ/تحت وتحت/فوق ǂǠǴǳ�Ȇǯǂū¦�ǲȈǰǌƬǴǳ��ƨȈǴǰǳ¦�ƨȇ£ǂǳ¦�ƢēƾǈƳ��ƨȈǯǂƷ�ȆǿÂ�¼Ȃǧجانب  إلى

تفعيلها وفق نسق  التي ساندت التشكيلات الجسدية بفعل ما تختزنه من إمكانيات سيميائية يتم الإضاءة

التشكيل الجسدي المتفاعل معها والذي يقود طبيعة تكشف سياق خزينها الدلالي وفق خاصية التأثير المتبادل 

وإمكانية سيميائية تحقق تواصلهما  ردة التي يتعامل معها، مما يمنح جمالية التشكيلفبين أداء الجسد والم
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  .باستساغة صياغتهما الإنشائية

يمكن القول، أن العلاقات الجسدية في هذا العرض شكلت اقترابات غالبة من سمة من هذا التوجه،

الانسجام لما تمتعت به التشكيلات الجسدية من ترابط لعلاقات أجزائها وبشكل متناظم تحقق في الصلات 

تكراري الذي العضوية لتماسات الأجساد حيناً وترتبها بأنماط أدائية حافظة على استقرارها الشكلي بالتناظم ال

شكل سمة سائدة فكان ما موجود من تشكيل في جهة يمين مساحة العرض يقابله في جهة اليسار تشكيل 

مشابه خضع لإيقاع تكراري عبر التبادل التأثيري على المستوى البصري، مما أوجد علاقات تعادلية ارتبطت 

لتشكيل المتمايز شكل نوعاً من التوجه نحو تناظميا بكلية التشكيلات الجسدية، في بنية عامة، إلا أن وجود ا

وحدة المتباينات بغية إيجاد فاصل لحالة التكرار على طرفي مساحة العرض وهذا أسهم جزئياً في إيجاد وحدة 

للمتباينات الشكلية للأجساد لكن بمعطيات أقرب للتقليدية، بينما شكلت المعطيات المتجاوزة لها مفاصل 

العرض، مع الاحتفاظ بالتناسب بين الأجساد والذي اتخذ شكلا مميزاً لإبانة  قليلة ظهرت في بعض مراحل

أحجام الأجساد ضمن علاقات الأشكال المترابطة بتماسات تكتليه أبانت مستويات طبقية لطبيعة الهدف 

في إبانة جمالية  النفعي المتاح بالبعد السيميائي الترميزي، بحيث أن آلية الأداء المتزامن مع الإيقاع الموسيقي أسهم

د الأداء وانسجام علاقاته، وفي الوقت ذاته تبدى اتجاه حركي متناوب في سياق الأداء عزز يالتشكيل وتوح

�ƢēƢǫȐǟ�¿Ƣƴǈǻȏ�ǲǟƢǨǳ¦�¿ƢȀǇȍ¦�Őǟ�ƨǈȈƟ°�̈°Ȃǐƥ�µ ǂǠǳ¦�Ŀ�ƨǯ°Ƣǌŭ¦�ƨȇƾǈŪ¦�©ȐȈǰǌƬǴǳ�ƨȇ°¦ǂǰƬǳ¦�ƨǸȈǬǳ¦

تكتل الأجساد الأخرى، مما أسهم في إيجاد التنوع عبر تمايز  والتمايز في تسلسل الأداء الجسدي المنسلخ عن

تشكيله المقترن بمن معه ضمن اختزالية العلاقات الجسدية وما تحيل إليه من ترميزات استند إليها تشكيل 

المصير المشترك في  لحتمية يالسوسيولوجتظهر المحتوى  في منظومة علاميةجمالي  ىمستو  ظهارالأجساد في 

كما تكشفت علاقات . الإنسانيةالمعاناة  في إظهار عن الدلالات الفكرية و الجمالية ميائي المعبرسي تضمين

ة الإسهام الجمالي بسبب ر فك أسعفتترتيبية أكثر تبسيطاً استندت مبدأ التباين الشكلي بمتقاربات أيقونية، 

Ǹǈƫ¦�©ȐȈǰǌƫ�ǺǷ�ƢȀǬū�Ƣŭ�Å¦ǄȇǄǠƫ�ǂưǯ¢�ƪ ǻƢǰǧ�ȆƟƢȈǸȈǈǳ¦�ȂŴ�ƢēƢȀƳȂƫƢē¦ǄȈǷŗƥ�ƪأما الاهتمام بالتجسيم  ٠

فاقتصر على المستوى التقليدي في الاستناد للزي، بينما كان للانفتاح الزمكاني إحالات تأويلية عززت شمولية 

وكان للون ديناميكية تأثيرية بفعل . الخطاب من الناحية النفعية تحققت باحتمالات مباحة لمختلف الأماكن

  .بالأجساد �ƨǏƢŬ¦�ƨȈǻȂǴǳ¦�ƢēƢǬǴǠƬŭ�ƨȇǄǷ°�©ȏƢƷƜƥ�À¦Ȃǳȋ¦�ƨȈǏƢƻ�ǞǷ�ƨǸالزي وتبايناته المتلائ

كما اندمجت الأجساد ضمن سياق تكوينها بتكشفات تشكيلية مفعمة بالرمزية الأدائية، عززت أكثر 

�ƨǳÂƢŰ�ƪ Ǵǰǋ��ƨȈƟƢŹ¤�ƨȈȀȈƳȂƫ�̈®ƢȈǬƥ�ƨȈǳ¦ǄƬƻȏ¦�ƢēƢǘƥ¦ǂƫ�ǺǷفي عن القوالب التكوينة السائدة  عاضةستللا
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 إلىترميزها بمجموعات حركية توزعت على مساحة العرض لكنها سرعان ما عادت  أيقونة الصورة والاتجاه نحو

§� إلى، وصولا ااتيجيتهإستر استثمار التناظم في تحقيق  Ƣǘƻ�Ŀ�ƢēƢǨǌǰƫ�ƾȈǫ�®ƢǈƳȌǳ�ňȂǬȇȋ¦�ƾǠƦǳ¦�ƾȈǯƘƫ

قية متناظمة لتشكيلات الأجساد عبر العرض، وأثر ذلك على طرق انتشار الأجساد ضمن مساحة العرض بنس

انسجام الأداء الكلي بتزامن إيقاع الأداء الكلي الذي رغم بعض حيويته إلا أنه لم يكشف عن مستوى عال 

أسلوب  إلىتوظيف ملمس النعومة لم يرتقي  أنكما . من المرونة التي أمعنت في قولبت أداء تشكيل الأجساد

 قيم جماليةمالي، في حين نال البعد السيميائي مساحة سمحت في رصد مميز يعزز مستوى تكشف الأجساد الج

النفعية والأخلاقية، وتشكيلات الأجساد وفق هذا الوصف أسندت القيمة المضمونية بإحالات جسدية تتعلّق ب

�ƢēƢǼǘƦƬǈǷ�ƪ ƦǟȂƬǇ¦وفق بنية توافقت مع  من خلال حركات ضمّنت الواقعي في التجريدي، والذهنية النّفسية

.ي للعرض المسرحيياق حضورها التأثيري في الخطاب الكلّ س
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  الخـــــاتمة

نثروبولوجيا للبدايات الأولى لوجود الإنسان أثرى روافد متعددة إن تقاطع البحث في مجال المسرح والأ  

الثقافات المختلفة، و إن الحفر بحثا عن الموروث الخاص لكل ثقافة شكّل حركة ارتدادية قامت على أركيولوجيا 

تعلق بالرقص من طاقة وحركة وإيقاع وتعبير، ونخص بالذكر ما   الدلالات الماورائية للأشياء والظواهر وخاصة ما

  . غرافيا والتشكيل الحركيو بالكري هكان طقسيا وعلائقيت

لذلك حاول المخرجون الغربيون توظيف خصوصية تلك الأشكال لتحديد البحث في مسرح جديد     

مع الرقص التعبيري لراقصات في تعامله " Artaudآرتو " وسعوا لاكتشاف وسائل تعبير جديدة، كما فعل 

بالاعتماد على ذلك المنحى الميتافيزيقي للحركة في تلك الرقصات ليصبح ) مسرح القسوة(بالي وتأسيسه لنظرية 

في " البوذية"الهندية ولفلسفة " اليوغا"مرجعية جمالية للمسرح الذي نادى به، أو إفادة كروتوفسكي من فنون 

من الوُجد الصوفي في عروضه المسرحية، كل هذه التجارب هي تأسيس  تدريبات ممثليه للوصول إلى حالة

لبحث أنثروبولوجي منطلقا وتفسيراً،  لارتباطه بما هو طقسي وشعائري، لكنها في ذات  الوقت تطورت 

 1979على سبيل المثال في هذا المنحى حين قام عام ) يو باربانأوجي(لارتباطها بالممارسة المسرحية، وقد عمل 

، وهو من 1964في النرويج عام ) الأودين(المدرسة العالمية للأنثروبولوجيا المسرحية وتأسيسه فرقة (سيس بتأ

«�ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǾƯȂƸƦƥ¾) الأنثروبولوجيا المسرحية(أطلق تعبير  ǂÉǟ�Ʈ ȈƷ . وما حاول طلعت سماوي في ممارساته

  .الإخراجية في المسرح إلا امتداد لتلك التجارب

 البحث في التشكيل التشكيلي الحركي ودوره في بناء الصورة التعبيرية الحية وشكل العرض وفي محاولتنا    

  : ثم التوصل إلى النتائج التالية) مسرحية ندى مطر(المسرحي وطبيعة التعبير والتشكيل الجسدي في 

في تاريخ  كما يبرز أن الجسد أخذ ما يستحق من الاهتمام. يحدد الجسد علاقتنا بالعالم و وجودنا فيه.1

فكان جسدا يفكر بلغة ). الجسد(والمادة ) الفكر(الفكر ولفلسفة من خلال دراسة إشكالية الروح 

 .تشكيلية

علاقة الجسم المشخص من : يتحدد الجسد عبر شبكة من العلاقات، ولا يتم فهمه إلا من خلالها.2

خرى مما يحقق هارمونيته مع ��ȋ¦�ǞȈǷƢĐƢƥ�ǲưǸŭ¦�ƨǫȐǟÂ...)إكسسوارإنارة، , ديكور(خلال محيطه 

 .منظومة العرض

قام طلعت ببلورة فكرة حول الرقص العربي الحديث وذلك تطبيقيا وتغنيا للتوصل إلى موضوع ولشمولية .3

 .بعرش ندى المطر
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اعتماده على عدة تقنيات " جاك ليكوك" بالمناهج الإخراجية الحديثة وخاصة" طلعت سماوي"تأثر  .4

وجعلها كنماذج تحرك بدورها البحث في المناطق التي لم يتكلّم فيها والمظلمة في عالم الجسد منها 

...الرقص الحديث، الأكروبات، الميم، الارتجال، البيوميكانيك، والأنثروبولوجيا

 .زية الأداء في العرض الكوريغرافيفي التشكيلات الجسدية لتعزيز رم" الكولاج"ستثمار أسلوب ا.5

استفاد العرض من تقنية الإيهام السينمائي الحركي بالإيحائية والرمزية والشاعرية والتناسق الدلالي .6

 .والسيميائي لخدمة الأداء الدرامية

لاستخدامها في تجسيد الشخصية المسرحية تحقيقا للدوافع ) الجسدية(المسرحية التقنية  امتلكت.7

 .والخارجيةالداخلية 

بصرياً بالدرجة الأولى حيث الصورة المسرحية هي  نقل التشكيل الحركي في لوحات العرض عالما.8

 .المسيطرة في العرض لخدمة عناصر التشكيل السمعية البصرية والحركية

بحث في الشكل والأفكار والمضامين، التي من خلالها تم عكس وجهة نظر ) ندى مطر(مسرحية .9

 .جود والحياة والكونالإخراج حول الو 

 المتواصلة في مسألة الجماليات وبالتحديد جماليات همزة وصل للطروحاتكان هذا البحث 

بالحركة و فيزيائية الجسد،  وكإجابة على  لعلاقة الموضوع، في لوحات العرض المسرحيالتشكيل الحركي 

 هتناولناالذي " بعد الدرامامسرح ما "سرح الجديد والذي اصطلح عليه في المأهمية التشكيل الجسدي 

ا ومرورنا على مكامن الجمال والقيمة الجمالية في مفاصل التشكيل الحركي، وتوصيف اومفهوم امصطلح

.حركة وعلامة ثم خطابا فعرضاً وفي الأخير تلقيًا جماليا

حُبلى بالعديد من الإشكالات الجمالية  وضوع جماليات العرضلا تزال الطروحات المتعلقة بم

في خزين التّجارب المسرحية ǶȀǈƫ�Ŗǳ¦�̈°ÂƢĐ¦�ÀȂǼǨǳ¦�ǞǷ�ƨȈǬȈƦǘƬǳ¦�ǾƫƢǠǗƢǬƫÂ��ƨȈǷ¦°ƾǳ¦�ǾƫȐưǸƬƥ�ƨǘƦƫǂالم

وخاصة ما تعلّق منها بأساليب واستراتيجيات الإخراج الجديدة والتي تجعل من الصورة تقاطُع الأفكار 

اءلة النّقدية التي تنتج الجدل المعرفي زال الخوض في الجماليات المسرحية حافزا للمسيلا  أنه كما .والرؤى

  . وتثري منصات البحث العلمي

�ǲǬƷ�Ŀ�śưƷƢºººƦǳ¦�Ƕē�Ŗǳ¦�ǲƟƢǈŭƢƥثريّ خـــلاصة ما ظفرنا به من هذا البحث أن الجسد ميدان 

¦�ƨȇǂǐƦǳ¦�©ƢǷȂǜǼŭ¦� ¦ǂƯ¤�ƢĔƘǋ�ǺǷ�Ŗǳشكيلات الحركية هان للبحث في التر و  ،التّشكيل والمسرح والفنون

  . روض المسرحـــية وملاحقة ما وراء الصورة الدرامية وتحقيق كونية العمل الدرامي المبدع للع
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1)عربي فرنسي(أهم المصطلحات المسرحية الواردة في البحث 

المصطلح بالفرنسية المصطلح بالعربية الرقم

Acte Théâtral الفعل المسرحي 1.

Acteur/Comédien الممثل 2.

Aliénation التغريب 3.

Chorus الجوقة 4.

Classicisme كلاسيكية 5.

Comédie الكوميديا 6.

Conflit الصراع 7.

Conflit externe صراع خارجي 8.

Conflit interne صراع داخلي 9.

Construction /Planification بناء وتصميم 10.

Coup de théâtre )الانقلاب(الحدث المفاجئ  11.

Dénouement )الخاتمة(النهاية  12.

Dénouement/L’épilogue الخاتمة 13.

Dialogue الحوار 14.

Discours théâtral الخطاب المسرحي 15.

Drame الدراما 16.

Eclairage الإنارة 17.

Emotion انفعال 18.

Espace dramatique الفضاء الدرامي 19.

عبد االله /د: صورية غجاتي، النقد المسرحي في الجزائر، رسالة مقدمة لنيل دكتوراه العلوم في الأدب العربي الحديث، إشراف : ينظر 1

.361، 358ص ص  .2013-2012حماّدي ، جامعة منتوري، قسنطينة، 

س في طبيعة القول الفلسفي،منشورات مدارج، تلمسان، الجزائر، ص ص محمد شوقي الزيّن، الترجمة الهيرمينوطيقا، الأسطيقا، درو 

231 ،236.



  والأعلام  ثبت المصطلحات

326

Espace théâtral الفضاء المسرحي 20.

Esthétique علم الجمال 21.

Evénement الحدث 22.

Gesture الحركة 23.

Héros البطل 24.

Imagination ياللخا 25.

Intertextualité التناص 26.

Intrigue الحبكة 27.

Kinésiologie علم الحركة 28.

L’exodes المخرج 29.

L’illusion الإيهام 30.

La Critique Théâtrale النقد المسرحي 31.

Langue اللغة 32.

Le Beau الجميل 33.

Le Grotesque الغروتسك 34.

Le Signe العلامة 35.

Le Spectacle الفرجة 36.

Le Spectateur المتفرج 37.

Lecteur القارئ 38.

Les Etudes Théâtrales الدراسات المسرحة 39.

lieu théâtral المكان المسرحي 40.

Metteur en scène المخرج 41.

Mime/Pantomime الايماء 42.

mimesis المحاكاة 43.

Mise en scène التشكيل الحركي 44.

Monologue المونولوج 45.
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Narratologie السرد 46.

Nœud العقدة 47.

Objet esthétique الموضوع الجمالي 48.

Ombres chinoises خيال الظل 49.

Paratexte ص الموازينال 50.

Personnalisation التشخيص 51.

Pièce de théâtre المسرحيّة 52.

Poème قصيدهأوقصيد  53.

Poésie الشعر 54.

Poétique الشعرية 55.

poétique الشعرية 56.

Point culminant / Paroxysme الذروة 57.

Point de retournement نقطة الانعطاف 58.

Prologue استهلال 59.

Prologue المقدمة 60.

Public الجمهور 61.

Pyramide Freytag هرم فرايتاغ 62.

Quatrième mur الجدار الرابع 63.

Réalisme الواقعية 64.

Romantisme الرومانسية 65.

Rythme الإيقاع 66.

Scène الخشبة 67.

Scène الركح 68.

Scène المشهد 69.

Scéniques Indications ةالإخراجيالإرشادات  70.

Scénographe سينوغراف 71.
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Scénographie السينوغرافيا 72.

Sémiologie سيميائية 73.

Sémiologie de la Signification الدلالةسيميولوجيا 74.

Sémiologie théâtrale سيمياء المسرح 75.

Seuil عتبات 76.

Signes icones العلامات الأيقونية 77.

Signes indexicaux ريةشاالعلامات الإمارية الإ 78.

Signes scénographique علامات سينوغرافية 79.

Signes symboliques العلامات الرمزية 80.

Silence المغمزكة 81.

Spectateur المشاهد 82.

Spectateur متفرج 83.

Structure de surface البنية السطحية 84.

Structure du discours بنية الخطاب 85.

Structure profonde البنية العميقة 86.

Suspense التشويق 87.

Symbolisme الرمزية 88.

Tableau اللوحة 89.

Tableau vivant اللوحة الحية 90.

Temps الزمان 91.

Théâtre المسرح 92.

Théâtre à l’italienne العلبة الإيطالية 93.

Théâtre dans le théâtre المسرحداخلالمسرح 94.

Théâtre de la Cruauté القسوةمسرح 95.

Théâtre Documentaire التسجيلي/الوثائقيالمسرح 96.

Théâtre poétique يالمسرح الشعر  97.
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Théâtre Politique السياسيالمسرح 98.

Théâtre Populaire الشعبيالمسرح 99.

Théâtre post-dramatique مسرح ما بعد الدراما 100.

Tragédie التراجيديا 101.

Travail Théâtral العمل المسرحي 102.
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  )عربي فرنسي(أهم أسماء الأعلام الواردة في البحث 

بالفرنسية الأعلام بالعربية الأعلام الرقم

Adolph Appia .1  أدولف أبيا

Anne ubersfeld .2  آنأوبرسفيلد

Alexander .3  الكسندر

Antonin Artaud .4  أنتونين آرتو

André Antoine .5  أندريه أنطوان

Aristippe de Cyrène .6  ورينائيارستيب الق

Aristote ارسطو 7.

Augustin (St) القديس اوغسطين 8.

Bacon (Fr) .9  بيكون بنه زه

Derrida (Jacques) .10  )جاك(دريدا

M.BAHKTINE .11  ميخائيل باختين

Baumgarten (A.G) .12  )ألكسندر غوتولب(بومغارتن 

Beckett (Samuel .13  )صموئيل(بيكيت

Berdiaeff (N.) .14  برديائيف

Bergson (H.) .15  بوزانكت

Ray. L. Birdwistell .16  بيردوسل

Brecht)Bertolt) .17  )برتولد(بريخت 

Bosanquet (B.) .18  برغسون

Bouglé (C.) .19  بوكله

Cicéron .20  شيشرون

Comte (Au.) .21  كونت

Croce (Benedetto) .22  كروتشه
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Coperdic .23  كوبرنيك

Corneille .24  كورني

De Corte .25  دي كورت

Denys Varéopagite .26  ديونيزوس

Descartes (R.) .27  ديكارت

Dewey (J.) .28  ديوي

Diderot (Denis) .29  )دوني(ديدرو

Dupréel (Eu.) .30  دوبرل

Durkheim (Em.) .31  دوركهايم

Eisler (R.) .32  ايزلر

Hanslick (Eduard) .33  ادواردهانسليك

Gordon Craig Edward .34  ادواردجوردونكريج

Eliade (M.) .35  الياد

Elisabeth .36  ليزابيتا

Epicure .37  ابيقور

Fichte .38  فيخته

Fontenelle .39  فونتيل

Fourier .40  فوريه

Freud (S.) .41  فوريه

Garnett (A.C.) .42  كارنت

Gentille (G.) .43  جانتيل

Hegel .44  هيغل

Heiddeger (M.) .45  هايدجر

Husserl (Ed.) .46  هوسلر
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Hutchesson .47  هتشسون

(Jauss (H.R) .48  )هانزروبرت(ياوس 

Kant (Emmanuel) .49  إيمانويل كانط

Kierkegaard .50  كيركجارد

Lalande (A.) .51  لالاند

Lalo (Ch.) .52  لالو

Lavelle (L.) .53  لافيل

Leibniz .54  ليبنتز

(Lyotard (J.F .55  )ف.ج(ليوتار 

Meiningen(S.) .56  ساكس مننجن

Meyerhold) .57  مايرهولد

Mnouchkine (A.) .58  أريان منوشكين

Nietzsche (Fr.) )فردريش(نيتشه  59.

Peirce (Ch.S.) .س.بيرس شارل 60.

Peter (Brook.) بيتر بروك 61.

Piscator (E.) إيرفين بيسكاتور 62.

Platon أفلاطون 63.

PLAUTUS بلاوتوس 64.

Plotin أفلوطين 65.

Poincaré (H.) بوانكاري 66.

Rembrandt رامبرنت 67.

Rienhardat(M.) راينهارت 68.

Santayana (g.) سانتيانا 69.

Stanislavski (C.) سستانيسلافسكي 70.

Sartre (J.P,) .ب.سارتر ج 71.
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Schelling شيلينج 72.

Schopenhauer شوبنهاور 73.

Socrate سقراط 74.

Spencer (H.) سبنسر 75.

Spinoza سبينوزا 76.

Stanslavski K قسطنطينستانسلافسكي 77.

Tairov(A.) ألكسندر تاييروف 78.

Von Wieser فون و أيزر 79.

Wagner (W.R) )ر.ف(غنر اف 80.
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ملحق اللوحات

ندى المطر

  طلعت السماوي

  .لوحة الوميض.  1

أرد على  ،بقاء بين احتمالات الموت الكثيرةوأنا رهينة إصراري على ال... أفيق على صحراء الزمن

  :التساؤلات

)لاد أخرى؟بلماذا لا تغادرين إلى (

  .لأني أخهد على ما يجري للإنسان هنا وأدون شهادتي لزمن قادم

ƢƦƻȋ¦�̈ǂǌǻ�ƨȇƢĔ�Ŀ�¦ŚǤǏ�¦Őƻ�Ǯ°،هوة محض مصادفةلأحياء بقاؤك بين ا ƫȂǷ�ÀȂǰȇ�ƾǫÂ� إذا علم  هذا

احد بموتك أو اغتيالك بعد أن تتحلل جثتك

  كل ليلة أحاول استجماع شجاعتي لأوجه المواقف الني تتنازع حياتي

!!!الموقف من المرض

!!!الموقف البايولوجي

!!!الموقف من الانتماء

!!!وكيالموقف السل

!!!الموقف من الحب

!!!الموقف الفكري

  . يمكن أن نتكلم عن جروحنا إلا عندما نشفى منها«قبل اليوم كنت أعتقد أننا لا 

نحن لا !! هذا حقا؟؟ أيمكن... عندما نقدر على النظر خلقنا دون حنين دون جنون و دون حقدا أيضا

غني،ن ،نشفى من ذاكرتنا و لهذا نحن نكتب و لهذا نحن نرسم

  .و لهذا يموت بعضنا أيضا ،نرقص

  هي ظلت كعروسة لا تتغير عبر.. بل أي غناء ،وكنت أبكي حين أسمع نغمات الغناء
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أرضها  ظلت حلوة بعطر التاريخ جدها عنبر،و رغم العينين  ،شاخت ،شابت ،عظمت ،التاريخ كبرت

  .أحشاءها لوز وصنوبر ،سكر

  ..حب أكبرهي في الحاضر ... هي في الماضي قلب نابض

  !!؟؟؟... لماذا لا يقبلون بوجودي في الحياة كما أنا؟؟؟ بينما أقبل وجود أمثالهم كما هم

...................................

،و تعلم و علم ،اعلم....يا ولدي 

وفوق المخطئ و المصيب وفوق الغني والفقير  ،أن الوطن فوق الجلاد والضحية

لأنه مسلمة عليا... الوطن هو الحقيقة الدنيوية  .. ..و فوق الحقوق والواجبات

كما الرب

لبدء وهذا بين هذا او  ،هم سمت في السماء عوكي تبت يمه في التراب(كقطرات الماء التي   ،إننا، يا ولدي

المنتهى علمي المعشوق طقوس عشقه الذي أهدي

.وفة المكانبه يصدح الإحساس بالناس للناس و ويعزف الزمان بخالص الوجدان معز 

فهي زادك وأنت زادها... ضمن محاسن وطنك فيك

.................

تنجم إن السما

قد أرسلتك إلى التراب شهابا

مكللا بجرحك القدسي متشحا 

غلالة السطوع إذ تنار وإذ تنير 

دروب من تاه و من قد احتسى السرابا

تباركت آياتك الروحية

بنبضك القارع في الضمير

اليقيننبراسك 
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وأفقك الطهر الذي يعلي بك الإنسان فوق الطين 

فأنت أنت البدء من قبل كل بدء 

وأنت أنت المنتهى 

...إذ يكمل الإنسان بنفسه الإنسان

هوية يا ملهم الإنسان بالإنسان ألهمنا. ماهية

صدقا كصدقك في الضمير

صبرا كصبرك في المسير

عهدا كعهدك في المصير

بآية من دمنا الطهور تطهر الترابا... إيمانناكي نقتدي و نفتدي 
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  لوح الهجرة . 2

  قل لي

...

  من منا يطغي أو يشعل الأخر؟؟؟

  لا أدري

....

  كنت تفاحة؟ وماذا لو

  تفاحة تغريك لأكلها؟؟

  تمارس معك فطريا لعبة حواء و تدفعك لحماقة آدم

....

  يا عدم

  يا ألم

  يا ندم

....

  علمني كيف أذكر أسمها دون أن يحرق  ،يف أتعذب دون أن أنزفيا أبتي علمني ك

  ؟...؟ من...من يداويني يا أبي... لساني

  يا عدم

  ألم يا

  يا ندم

......

  مع... ونعود إلى زمن ولى بنا؟؟... أتريد أن نرجع؟؟
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  كل الجراح وشظايا الحرب وحطام الروح المندثرة في بلد تسكنه الأوهام

.....

  وأنت مذ خطت بك العصور

  كنت و ما زلت سادرة الأسرار

  بين مخاض البدء وساعة النشور

  ...فلم أجد فيك سوى غيري

!قد ادّعى أني

.......

  أتكون الحب وتكون القيد؟؟ أم تكون كما تكون؟؟ وأكون كما تكون؟؟ أو نكون الحب؟؟

مكتثما  نإلا . . . وري في ا لحياة بمواقفوأدون عب. . . أقولها انما كلمبي لأبقى أو أموت ...........

  بمغامرة العيش بن القاتل و المقتول

  يا سر الطين إذا ما

  نفخت فيه بما فيها النفوس الطيبات

  طفلك الأشيب يخبو شمعة 

  تنزف العمر حنينا في ليالي الطرقات

.......

  !! فما أكبر مساحة ما لم يحدث

  يضاأوهنيئا للحب 

  !! يننافما أجمل الذي حدث ب

  !! وما أجمل الذي لم يحدث

  !!ما أجمل الذي لن يحدث

........
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في وحدتي أعيش بين الموت و الأنا، حين لا يعود أحدنا قادرا على رؤية وجه الآخر

  أو سماع نبوته أو استقبال ريبته أو تساؤلاته 

.................

  :جئتكم أبحث عني علني

  قد أجد ذاك الذي أخشاه إن لم أجده

Ƣđ� ƾƦǳ¦�¦ƾƥ�À¤

  الانتهاءحل فيها فجأة حد 

  يا عدم

  يا ألم

  يا ندم

..........

  ثمة في العتمة دوما طلقة عمياء تحوم

ǲƬǬƫ�ƾǫ�ƢĔȋ�ȆǰƦƫ!ǲƬǬƫ�Ń�ƢĔȋ�ȆǰƦƫ!

  أين لنا أن نضع القاتل في الحالين
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:لوحة الأسيرات. 3

ألفة و أنا أصر على البقاء وحدي في عين  من يستل العبرات من صوتي؟ من يجفف دموعي بحكاية و

  الكارثة؟؟؟ 

  من يمنحني وطنا لا يغض بالموتى و القتلة؟ 

  متى يغادرنا الجنون لنغفو؟؟؟

  متى يموت الموت لنحيا؟؟؟ 

  ! لا أحد... أتلفت في الأبواب

  ! لا أحد... أتلفت في الضباب

  ! لا أحد... أتلفت في السراب

  ! لا أحد.. لا أحد... الأصداء .الأفياء. أتلفت في الأضواء

  أتلفت مرتدا دونما جواب

  في خاطري المشدوه و المرتاب

  فلم أجد في آخر المدى

  :سوى صدى بنجاب

  لا أحد

  لا أحد

  لا أحد

............................

يا بشر، يا بشر، يا بشر

  ألا تسمعوني مرة لعلكم 

  تقتنصون عبرة من هذه العبر 

  هذا أنا أمامكم

  ابع قد بترت بطعنة ما تركت أي أثر أص
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  وشاهدي بينكم يراوغ الحذر 

  ونظرتي تحدق عمقا و في مرآتكم 

  لا تجد ظلا ولا صور 

  أجول في أرجائكم قيثارة مقطوعة الوتر 

  سماؤكم تلبدت بغيمكم 

وأرهصت برقا، ولا مطر

  سأعزف مرثاتكم 

  بالصمت و الإيماء و زجرة النظر 

  أضحككم من شأنكم 

  وذله ند له  ،لكم يحتفل بجرحهإذ ك

  تقارعا الصبر على موائد القدر 

  كلكم يخادع كلكم 

  إهزؤة تسخر من إهزؤة

  مصفر أيكم إن غاب من بينكم دهرا

  مصفر أيكم إن غاب من بينكم دهرا

  مصغر لو أنه بينكم دهر حضر 

  يا دافنين الثأر بالعار

  ومرضعين العار بالعار 

  تيجانكم مزابل 

  ل رباتكم مهاز 
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  أحلامكم دمامل 

  تورمت حتى غدت 

!ليلا بلا نجم و لا قمر
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  ملحق الصور

  ندى المطر

2الصورة1الصورة

4الصورة3الصورة

6الصورة 5الصورة

8الصورة 7الصورة
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 10 الصورة9الصورة

12الصورة 11 الصورة

14الصورة 13 الصورة

16الصورة 15 الصورة
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 18 الصورة17الصورة

20الصورة 19 الصورة

22الصورة 21 الصورة

24الصورة 23 الصورة
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 26 الصورة25الصورة

28الصورة 27 الصورة

30الصورة 29 الصورة

32الصورة 31 الصورة
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 34 الصورة33الصورة

36الصورة 35 الصورة

38الصورة 37 الصورة

40الصورة 39 الصورة
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 42 الصورة41الصورة

44الصورة 43 الصورة

46الصورة 45 رةالصو 

48الصورة 47 الصورة
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فوق تحت -تحت فوق   

4الصورة3الصورة

2الصورة 1 الصورة
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  والمراجع قـائمة المصادر

  ورش  برواية  القرآن كريم

:المعاجم والقواميس والموسوعات - أولا

.1985القاهرة،  إبراهيم حمادة، معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية، دار المعارف،.1

المعجم الوسيط، مجمع اللغة العربية، الجزء الأول والثاني، دار الشروق الدولية،إبراهيم مصطفى وآخرون، .2
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  :الملخص

بــة تزامنيــا عــبر مجموعــة ومتفاعلــة، مركّ  ةبتفاصــيله إلى عناصــر متحركــة حيـّـ صالــنّ  دسّــيج ،المســرح فــن العــرض

الجســد باعتبــاره مركــز الفضــاء /وضــمن شــبكة علاميــة سمعيــة ومرئيــة، يقــف في مقــدمتها الممثــل،أنســاق فنيــة وجماليــة

، وأخـرى حركيـة، ولكونـه لفظيـةوغـير  فظيةعبر مديات ل ،كيالعلامي في تمظهرات أدائه الصوتي والحر  الركحي والباثّ 

في لوحــات العــرض   مركــز التــأثير فأصــبحالحامــل لشــفراته وعلاماتــه ، و  العــرض خطــابيشــكل قنــاة أتصــال رئيســة في 

د اشحة عن حركة الجسور المشهدية الرّ صُّ ال اشتغال منظومةالمسرحي، لعلاقته بالعمق المرجعي لفلسفة الفن الجمالية و 

ǞȈǷƢĐ¦Â� عـروض في تبئـير الرؤيـة التشـكيلية لهتمامات الافالتشكيل الحركي يحتل صدارة  .ضيءفضاء والتفوإنشائية ال

  .فرجوية حديثةية عروضا وسائطمن ال تستخرجفي ظل منظومة علائقية و المسرح الجديد 

 العرض المسرحي –لوحة  –الحركي-التشكيل–الجمالية  :الكلمات المفتاحية 
Le résumé :

Le théâtre est l'art du spectacle. Il personnifie le texte dans ses détails en éléments

mobiles qui sont en direct et interactifs, synchronisés à travers un ensemble de formats

artistiques et esthétiques et au sein d'un réseau de médias audiovisuels. Tout d'abord, il

constitue un canal de communication majeur dans le discours du spectacle et porteur de son

code et de ses signes, devenant ainsi le centre de l'axe des panneaux d'affichage théâtral en

raison de son lien avec la profondeur de référence de la philosophie de l'art esthétique et le

système des œuvres scéniques. La mise en scène est à la pointe des intérêts pour

conceptualiser la vision visuelle des performances du nouveau théâtre, à la lumière d'un

système relationnel qui permet aux médias de fournir des présentations modernes et

puissantes.

Mots-clés : esthétique - mouvement-composition - peinture - performance théâtrale.

Abstract:

Theater is the art of performance. It personifies the text in its details into live and

interactive mobile elements, synchronized across a set of artistic and aesthetic formats and

within an audio-visual media network. First it constitutes a major communication channel in

the discourse of the show and the bearer of his code and signs, thus becoming the focus of the

axis of theatrical display panels due to its connection to the reference depth of the aesthetic

art philosophy and the system of scenic works. The staging theater is at the forefront of

interests in conceptualizing the visual vision of the new theater's performances, in light of a

relational system that permits the media to provide modern, powerful presentations.

Key words: aesthetic - movement-composition - painting - theater performance.


