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  شكر وعرفـان

  

ب أوَزعِ: "َ قـال تعالى شكَر نِعمَتَك الَ ر ِّ ن أَ ْ تِي أنَْعَمت  نِي أَ ْ

دِخلْنِي برِْحمَتِك فِي عبـَادك   وأَ ْ ن أعَمَلَ صَالحًِا تَرضَاهُ َ وأَ ْ والِدَيَّ َ وعَلَى َ عَلَيَّ َ

  19سورة النمل ،الآية" الصَّالحِين

 

الهي لا يطيب الليل إلا بذكرك ولا يطيب النهار إلا  ...خرانحمد االله أولا  وأ 

والصلاة    وفقتنا إليه بذكرك فـالحمد الله على ما ولا تطيب اللحظات إلا...بطاعتك

  .لهف نبي محمد صلوات ربي عليه وعلى آشر على أ

عبارات الشكر    أسمىفمن هذا المنطلق  ...شكر الناس موجب لشكر االله

إلى أساتذتنا ومعلمينا من الطور   ...والعرفـان والتقدير إلى الوالدين الكريمين

  .يا من حملتم رسالة العلم فشكرا لكم وألف شكر...الابتدائي إلى يومنا هذا

الحيتان في  بشراي إليك أن  : إلى أستاذتي الفـاضلة المشرفة على العمل أقول لها  

 وكل الكائنات يدعون لمعلم الناس الخير    في السماءوالطير    البحار والمحيطات

  .ذتي يبقى لكم مدى الدهرتافشكراً أس

  كل الشكر والتقدير لمن يمت للعلم بصلة من قريب أو بعيد

                                                         

بلجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجات نبية
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  الإھداء
    

من    إلى...جهات الصعابا من افتقده في مو   إلى...من علمني النجاح والصبر  إلى

  .الغالي  أبي...لن ارتوي من حنانه مهما طال العمر

من علمتني وعانت  ...من تتسابق الكلمات لتخرج معبرة عن مكنون ذاتها    إلى

في بحر حنانها    أسبحوعند ما تكسوني الهموم  ... فيه  أناما    إلى لإيصاليالصعاب  

  .أمي...ألميليخف  

  .الوالدين الحبيبين فهما سبب وجودي في الحياة  ىلإفـ

  إخوتي...قف البيتالرحم وس  ةمن قـاسمتهم ظلم..فيهم الحياة    أتفكرمن    إلى

  إليه بشرايالتكون  ...الروح الغالية التي لم نرتو منها    إلى....هشام،محمد،  الأعزة

  أختيتوأم الروح    إلى...حسام  أخيربي ارحمه وتغمده بعفوك ومغفرتك  

  .وشقيقتي الغالية

  وعائلتي كل باسمه  أسرتي إلي

  أساتذتنا...للآخرينالشموع التي تحترق لتضئ  ...كل من علمني حرفـاً   إلى

  .المشرفة خصوصاً   والأستاذةالكرام،

  البحث من قريب أو بعيد  إنجاحلى من ساهم في  إو ...كل الزملاء  إلى

يجد    أنمن المولى عز وجل   هدي هذا العمل راجياأ...العلمية  الأسرةكل    إلى

  .القبول والنجاح

بلجــــــــــــــــــــــــــــــــجات نبية                                                   
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  أ

یزخر  إحدى الروافد الأساسیة  للموروث الحكائي، ھذا الأخیر تعد السردیات      

وما یمیزه عن باقي  ،بكم ھائل ومتنوع من المواضیع التي تشتغل على السرد

مجموعة من الابداعات الفنیة الناتجة عن الخیال وما یجلبھ، المجالات، احتوائھ على 

كما أنھ یختزل ویلخص حیاة أمم منذ أقدم العصور ویبین ثقافتھا بدایة بالأخبار 

  .والسیر والتراجم والرسائل والمقامات والمنامات

عرفت ھذه المدونة السردیة دراسات عدیدة، فسحت المجال لفھمھا ومعرفتھا ،إلا أن 

ن ھذه المدونة كان حظھ النسیان و الإندثار في مھب الإھمال وعدم الإھتمام جزء م

نحن ھنا نتحدث عن المقامات و المنامات ، حیث تزخر  ،كباقي النصوص السردیة

ھذه الأخیرة بقدر لا یستھان  بھ من المعرفة والعلوم، لذلك نجده یتطلب قراءة جدیدة 

ھذه النصوص تندرج تحت نمط یعرف و و مغایرة تدرس بنیتھ وتتقصى مضامینھ،

بالأدب العجائبي أو الخرافي،  انطلاقا من أن الخیال فیھا یتعدى حدود المعقول، 

ویحلق في غیابات اللاوعي غیر المعروف، لأن إعمال الخیال یعطي الحریة 

المطلقة، والإحساس بالتفرد المطلق، ویفسح المجال للخوض في كل شيء، انطلاقا 

  .یس إلامن أنھ خیال ل

وأكثر ما نلمسھ في تراثنا الأدبي ھو التباھي بالجانب الشعري، الذي كان محل 

اھتمام النقاد والدارسین، أكثر منھ بالجانب النثري، وخاصة الجانب السردي، 

،یكون القارئ أو المتلقي أمام عدد بوصفھ أحد أشكال المبالغة في التصویر والنقل

تسعة، یصعب وضع فاصل بینھا، أو تقدیم أحدِ على ھائل من التسمیات المنفتحة والم

الخیال المحض ،وھو یسیر بمنطق خارج عن  الآخر لأنھا كلھا تنھل من معین واحد

الواقع ، حیث الحریة متاحة للمبدع في إنشاء عالمھ الحكائي كیف ما یشاء بإعمالھ 

  .للخیال

دیمة، وكشفت عن ساھمت المدارس النقدیة في استنطاق ھذه النصوص النثریة الق

تلك الجمالیات التي تنم بھا ھذه النصوص، عن طریق البنى المشكلة لھا من الداخل 

    .والخارج كما أوضحت مدى التطور الذي یحتویھ الأدب

تتعدد بنیات المنام الكبیر مما یزید من جمالیة النص، كما نجد فیھ  جرأة كبیرة  

نام تجري في یوم المحشر، وھذا الیوم وسخریة غیر محدودة مع العلم أن أحداث الم

لھ من الھیبة والقدسیة ما لھ، كل ھذا لم یقف مانعا للوھراني من الزج ببعض 

الشخصیات المشھورة، سواء التي شھدھا والتقى بھا في عصره، أو التي كان 

  .یعرفھا في مشاھد ومواقف تعج بكثیر من الغموض والمجون
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  ب

ھ العنان وراح یصور رحلة أخرویة بصحبة شیخھ لم یكبح الوھراني خیالھ، فأطلق ل

العلیمي،  كانت ھناك محطات متعددة ومتنوعة من نعیم وجنان، عقاب وحساب، 

الأدبیة وغیرھا ، كتاب ،شعراء، ((عذاب ونار، یلتقي فیھا ببعض الشخصیات 

البعض الآخر، محققا عبر ھذا مبتغاه  بعضھم ومحاوراً  واصفاً ))... علماء ، أطباء،

  .آربھوم

رغم ما یحملھ المنام في طیاتھ من خرق، وتطاول في بعض الأحیان ، إلا أنھ یظل 

صورة لمجتمع عاش فیھ الوھراني مھمشا ولم ینصفھ ، فاختار أن یفضح ھذا الواقع 

،یبقى المنام عبارة عن امتداد لفن قدیم ألا وھو المقامات، وھو في نفس ویعریھ

  .غموض ویكتنفھ من تداخل الوقت فن جدید أیضا لما یحملھ من

التي تكاد تكون منعدمة في نص  السابقةكان الدافع بنا إلى ھذا البحث، تلك البحوث 

 ،مجموعة من العلوم والثقافاتین المنام، ونسیان ھذا الإرث السردي العتیق والفني ب

فخلت الساحة النقدیة من دراستھ مقارنة مع باقي النصوص السردیة، إلا من 

السرد "عامر ابراھیم محمد ابراھیم "، من بینھا دراسة الأستاذ لیلةقدراسات  

بنیة السرد في منامات  "مناع مریم"ھـ، و 575العجائبي في منامات الوھراني 

نسق المتخیل في النقد العربي المعاصر بین " منیر مھادي "، و  ومقامات الوھراني

  ".الخ...خطاب الفن وخطاب الأنساق ،

ھذه الرغبة مجموعة أسباب  ــــتْ عـَ بَ لدینا رغبة في دراسة المنام،تَ ھذا كلھ كون  

  :تتمثل في 

ذلك التجدید في الكتاب الذي جاء بھ الوھراني، والإعمال الواسع للخیال : أولا

وإطلاق العنان لھ، ما یجعل النص یفیض بكم ھائل من التداخلات، فطریقة 

 .ء یفوق المعقولالوھراني تعتمد النقد والسخریة والتھكم بشي

المحبة في تراثنا العربي الأصیل، ومحاولة سبر أغواره ، والكشف : ثانیا          

لجمالیة الخطابیة عن تلك القیم الثمینة، محاولین التنقیب في جوھره الأثیر، عن تلك ا

  .خر بھاالسردیة التي یز

  :ولدراسة ھذا الموضوع إرتأینا طرح الإشكال التالي   

 الجمالیة السردیة التي كونت نص المنام؟ما ھي  -1

 ا؟ كیف وظفھاعن سابقیھ تأم اختلف أین تجلت في المنام؟ ھل كانت مألوفة   -2

 .الوھراني  للإسھام في بناء النص؟
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  ت

 ل وتطرقنا فیھـــــــعلى ھذا الأساس ارتأینا أن یتوزع البحث و فق خطة معینة ،مدخ

في النقد العربي والغربي، متتبعین أصلھا  إلى تبیان مفاھیم الجمال والخطاب والسرد

  .في المعاجم اللغویة، معرجینا على صعوبة تحدید المصطلح

الخیال السردي في : لننتقل بعد ذلك ونلج الدراسة، فجاء الفصل الأول تحت عنوان

منام الوھراني، وفیھ قدمنا ثلاثة مباحث، تضمن الأول الخیال السردي والعوالم 

لثاني یصف المتخیل السردي في المنام، أما المبحث الثالث حاولنا  الممكنة، و جاء ا

  .فیھ تبیان وظائف الشخصیات والعلاقة بینھما

بنیة الزمن السردي في المنام، بدوره اشتمل على ثلاثة : الفصل الثاني بعنوان

مباحث  تحدثنا في المبحث الأول عن الزمن السردي، والمبحث الثاني بنیة الصیغة 

  .والمبحث الثالث خصصناه للرؤیة ووظائف الراوي والصوت

أما الفصل الثالث جاء بعنوان الإسھام البلاغي في إثراء جمالیات المنام الكبیر، 

انطوى ھو الآخر على ثلاثة مباحث،تعرضنا في المبحث الأول إلى استخراج 

أسلوب السخریة داخل النص في حین خصصنا الثاني لدراسة التناص مع القرآن 

السنة و المدونة الأدبیة،أما المبحث الثالث والأخیر تطرقنا فیھ إلى  البدیع والبیان و

  .وجمالیاتھما في اثراء االنص 

كما ختم البحث بخلاصة اجمالیة من خلالھا تم تبیین أھم ما وقفت علیھ الدراسة من 

و نتائج و تحصیلات ثم الأفق الذي تفتحھ ھذه الدراسة لدراسات قادمة وفق رؤى 

  .مناھج أخرى

ولتكون الدراسة أكثر موضوعیة، ونجاعة في الإنتاج اتبعنا المنھج البنیوي، 

لیساعدنا في كشف الغموض عن النص،وتتبع البنى التي قام علیھا النص، مستعملین 

أحیانا المنھج الوصفي التحلیلي ،لأنھ الأنسب للتحلیل ودراسة النص الذي غلب علیھ 

ماعي المتسم بالطابع الخرافي الھزلي، فالوصف ھو الطابع التاریخي والاجت

المناسب لدراسة الشخصیات والأزمنة والأمكنة في المنام ،في حین استعمال التحلیل 

  .في دراسة الرؤى وتحلیلھا، والبنیوي كإطار عام یدرس البنیة الداخلیة والخارجیة

المفردات ونحن نقوم بھذا البحث واجھتنا مجموعة من الصعوبات على رأسھا 

المستعملة من طرف الوھراني، فھي مفردات خاصة بتلك المدة الزمنیة، لھجة 

اندثرت مع أقوامھا، حیث یصعب فھم لغة الوھراني إلا بعد عناء وجھد، ولیست 

ھناك معاجم خاصة في ھذه المدة، إضافة إلى ما ورد عن المنقحین للمنام أنھ وقع 

وجودة تم اسقاطھا من المنام حسب ما في مشكل التصحیف، وبعض الكلمات غیر م
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  ث

أشار إلیھ محققا الكتاب، ومشكلة وجود بعض الشخصیات المجھولة في النص، 

یضاف إلى ذلك قلة ایجاد  كتب أخرى تتحدث عن الوھراني وأعمالھ التي تساعد 

  .على فھم ومقارنة نھجھ السردي، ومدى تطوره وتعدده

بیة تتمثل في منامات ركن الدین الوھراني كان زادنا في انجاز ھذا البحث مدونة أد

ومقاماتھ ورسائلھ، بالإضافة إلى الكتب التي ساعدت في الشرح والتحلیل منھا 

وفیات الأعیان لابن خلكان، و بنیة النص السردي لحمید لحمیداني و تحلیل الخطاب 

ا إضافة الى بعض الكتب الاجنبیة المترجمة نذكر منھ(...) الروائي لسعید یقطین

الصدیق ،،ترجمة "مدخل إلى الأدب العجائبي" تزفیتان تدورف:على سبیل المثال 

مدخل إلى التحلیل البنیوي "رولان بارتو ، برادة محمد بوعلام ،مراجعة

إضافة إلى مجموعة من البحوث والمراجع  (...)، ترجمة منذر عیاش"للقصص

  .والدراسات المقدمة في ھذا المجال

على بعض الصعوبات العلمیة بمعونة علمیة وأخلاقیة عالیة من تم بعون الله التغلب 

أدام الله لھا نعمة الصحة " عبداوي حفیظة"الأستاذة المشرفة على الدراسة الدكتورة 

والعافیة وزادھا من فضلھ وعلمھ، فإلیھا أتقدم بخالص الشكر والامتنان وجزاھا الله 

  .لھذا البحثوالشكر موصول للأساتذة المناقشین  .عنا كل خیر

ده، وما وقع لھ، فما وفقنا لھ كان من الله وح نحمد الله أولا وأخیرا على ما وفقنا   

من تقصیر فمنا ومن الشیطان، وكلما أوغلنا في سبر أغواره، زدنا یقین أننا مبتدئین 

  .لیس إلا، وما خفي في نص المنام أعظم



 
  أ
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I. ةماليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالج :  

    :لغة  ةليالجما1-1

  1 ". ن یكون في الفعل و الخلقالحس  الجمـال "لعرب أن لسان ا اء فيج

ساءة زیینتھ،والإحسان ضد الإ وھو مصدر الفعل حسنت الـشيء نقیض القبح

﴿ :قال تبارك و تعالىالسیئة،والحسنة ضد                 

        ﴾2  

 ،الجمال: في القاموس المحیط، الحسن وجاء یعني حسن،یقول حسن خلق كل شيء

الفرق بین الكلمتین ) الفروق في اللغّة(في كتابھ " أبو ھلال العسكري"ویوضح لنا 

في الأصل للصورة ثم استعمل في الأفعال والأخلاق، والجمال في  الحسن:"فیقول

 .3"الأصل للأفعال والأخلاق والأحوال الظاھرة ثم استعمل في الصورة

قد یبدو لنا من السھل أن نصف شیئا ما أو سلوكا ما بالجمال ولكن من العسیر 

 تعریف

یفھمھ الجمیع ویتعاملون معھ، ولكن الجمال ، فإذا كان مفھوم الجمال قریبا متداولا 

بھ بعید المنال، شأنھ شأن الحق والخیر، یمكن تذوقھ وإدراكھ، لذلك  التعریف

 .یصعب وضعھ تحت تعریف منطّقي واضح

       :اصطلاحا  ةالجماليـ   2ـ 1

 استطاعت الفلسفات القدیمة أن تصل إلى قناعة، بأن  الحق والخیر والجمـال ھـي

 .الوجود وتحت مظلة ھذه القیم الثلاثة تندرج القیم الإنسانیة جمیعاالقیم الكبرى في 

إن الجمال معنى من المعاني لا یقوم بنفسھ، وإنما یقوم بغیره،حیث یتجـسد في 

 الأشـیاء

والظواھر الطبیعیة كما یظھر في الأفعال والتصرفات فھو موجود في مجالات 

  .معنویة ومادیة

                                                           
باب ، 11،المجلد صادر ، بیروت،دار ،لسان العرب ،ابن منظورأبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم - 1

  .503صاللام ،فصل الجیم ،مادة جمل،
  .7یة الآ،ةدسورة السج - 2
محمد ابراھیم سلیم، دار العلم والثقافة للنشر والتوزیع،  :الفروق في اللغة، تحقیق  ،أبو ھلال العسكري - 3

  .163ص
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الجمال نوع من العبـقـریـة بـــل ھـــو حـــقــــا أرقــــى :"یقول اوسكار وایلد   

 ھو من بین الحقائق العظیمة في ھذا العالمف إنھ لا یحـتـاج إلـى تفسیر مــــن العبقریة

أو انـعـكاس صــدفــة فــضــیـــة نسمیھا القمر على  إنھ مــثـل شــروق الــشـمـس

 1"صفـحـة المیاه المظلمة

یتضح لنا من ھذا القول أن الجمال شيء موجود بلا شك ولایحتاج لتفسیر،ولا 

  .ن مفھومھلدلائل حتى نثبت وجوده،بل علینا محاولة البحث ع

إننا في مجال البحث الجمالي أمام ظاھرة تستعصي على التعریف : " أبو ریان یقول

 .2" دمنا في مجال الوجدان والشعور لا في مجال العقل والقضایا المنطقیة مـا

یكمن في انسجام الفھم "، فیرى أن الأساس الجمالي  I. Kant  كانطإیمانویل أما 

عن ذلك أن العبقریة المبدعة  فضلا. ھذه الأخیرة تحرك حریـة والمخیلة، بفـضل

ا قد لا یـرى النور أي صنیع فني، تكمن ھي نفسھا في نھللأفكار الفنیة والتي بدو

الانسجام بین الفھم والمخیلة، ھذا الانسجام تفسره جمیع الخواطر الجمالیة لدى 

  3"نطكا

 ، أي آخر ه شيءعلى ما یشعر بھ الإنسان تجا ومنھ فالجمال ھو إحساس یتوقف

أنھ لا یوجد شيء جمیل في ذاتھ بوسع كل إنسان أن یعتقد أنھ جمیل، بل إن الأشیاء 

غیر . تعد جمیلة أو غیر جمیلة طبقا لتقدیر كل إنسان لھا ولقوة تأثیرھا في نفسیتھ 

حات لل ھو مجرد دراسة للمفاھیم والمصطأن بعض الفلاسفة یرى أن تعریف الجما

  .لیل معنى الشكل والمضمون والنمط والذوقالجمالیة وذلك بتح

 أن تاریخ علم الجمال ھو في الحقیقة عبـارة" مجاھد عبد المنعم مجاھد" لھذا یرى 

عن تیارین رئیسیین سیطرا على فلسفة الجمال، تیار یدرس المشكلات الجمالیة 

ھو  معزولـة عـن الإنسان، وتیار یدرسھا في علاقتھا بالإنسان وتاریخ علم الجمال

تاریخ الصراع بین ھذین التیارین من أجل الوصول إلى أن علـم الجمال یؤول إلى 

نخلص مما سبق أن ھناك منحیین في  4"علم الإنسان داخل ماھو جمالي وفني 

في ذات الشيء والثاني یرى أن  تحلیل حقیقة الجمال،أولھما یعد الجمال حقیقة قائمـة

    .ن نحو ذلك الشيءحقیقة الجمال مستقرة في شعور الإنسا

                                                           
،المجلس الوطني للثقافة والفنون )دراسة في سیكولوجیة التذوق الفني(التفضیل الجمالي ،شاكر عبد الحمید -1

  .13،صم2001داب،الكویت،والآ
  .75، ص5فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجمیلة،دار النھضة العربیة، بیروت، لبنان، ط ،محمد علي أبو ریان - 2
،  2ظافر الحسن،  الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع، الجزائر ، ط:علم الجمال، ترجمة  ،دني ھویمن - 3

  .61ص ،م1975
  .20، ص1980بیروت، ط ،دار عالم الكتبدراسات في علم الجمال، ،مجاھد عبد المنعم مجاھد - 4
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 من الكلمة الإغریقیة Aestheticsاشتق مصطلح علم الجمال أو الجمالیات  

Aisthanesthai  والتي تشـیـر إلـى فـعـل الإدراك Hto perceive  وأیضا

 Thingsلتي تعني الأشیاء الـقـابـلـة لـلإدراك ا aistheta مـن كـلـمـة

Perceptibleومن ھنا فإن . عنویةلمادیة أو المغیر امقابل الأشیاء  فـي  وذلك

ستمدة من الحواس وھو تعریف لمعرفة المالجمالیات بأنھا ا قاموس أكسفورد یعرف

اني كانط قریبا لمالفیلسوف الأ تعریف ویعتبر عرفةلمة لھذه اممیز لا یحدد خاصیة

  1.التعریف أیضا من ھذا

 بالإدراك الحسي الخاصةتعلق بالشروط لمفقد قال إن علم الجمال ھو العلم ا

التأكید  القرن العشرین تحول وذلك لأنھ فـي ویعتبر ھذا التعریف عاما بدرجة كبیرة 

 إلـى الاھـتـمـام بـالحـسـاسـیـةSense  بالحاسة الخاص في ھذا المجال من الاھتمام

Sensibility التجسید الواضح "الحساسیة على أنھا  ومـن خـلال تـعـریـفـات لـھـذه

 The Newالقاموس الإنجلیـزي الجـدیـد  كـذلـك عـرف نفعال في الفنللا

English Dictionary أو إدراك  فلسفة أو نظریة التذوق"أنھ  ھذا الفرع عـلـى

  .2 الجمیل في الطبیعة والفن

 Aesthetics or-esthetics ویتفق الباحثون بشكل عام على أن علم الجمال

 ویتعلق بدراسة الإدراك للجمال من الفلسفةنشأ في البدایة باعتباره فرعا 

 حاولة استكشاف ما إذا كانت الخصائص الجمالیة ویھتم أیضا والقبح

 أم توجد ذاتیا في عقل الشخص موجودة موضوعیا في الأشیاء التي ندركھا

  .القائم بالإدراك

  فرع مـن الـفـلـسـفـة یـتـعـامـل مـع" :قد یعرف علم الجمال كذلك على أنھ

 أو على أنھ ــ كما جاء في 3"تعلق بالجمال أیضالمیعة الجمال ومع الحكم اطب

 المجال الذي یتعامل مع وصف الظواھر الفنـیـة والخـبـرة"قاموس وبستر ــ 

  . 4"الجمالیة وتفسیرھا

 الجمال ومفاھیمھ فھذا الفــرع والتعریــف الثاني أكثــر دقــة مــن التعریف الأول

من مجالات  فھي فقط أحد ما یشتمل علـیـھ أوسع مدى من فلسفة الفنعرفــة لممــن ا

حقول معرفیة أخرى  رتبطة بھ فینتمي العدید منھا إلىلما أما الفروع الأخرى فرعیة

 .كان مصطلح الجمالیات غیر الفلسفة كعلم النفس والنقد الأدبي مثلا
                                                           

1 -Voir , Emotion and the arts . mette hjort,sue  laver ,oxford university press 
,1997,p28. 
2  - Voir,Ibid, p28. 
3-Voir,Ibid,p32.  
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 أما  ال في الفن والطبیعةإلى دراسة الجم أو علم الجمال یشیر في معناه التـقـلـیـدي 

التعبیر طر  كطبیعة التجربة الجمالیة وأ ،على أكثر من ذلك بكثیر فینـطـويحدیثا 

 وسیكولوجیة الفن وتعني عملیة الإبداع أو التذوق أو كلیھما معا وما شابھ الفني

  .وضوعاتلمذلك من ا

اعتبرھما  من علوم الجمالبین فرعین  1958 سنة بیردسلي وقد میز الفیلسوف

 الجمالیات الفلسفیة الأول مجـال: لكنھما في الوقت نفسھ مرتبطان أیضا متمایزین

أما الثاني فھو  الأحكام الجمالیة عنى وحقیقة ونوعبم مع القضایا الخاصة ویتعامل

  1.السیكولوجي أو علم الجمال "السیكولوجیة الجمالیات"

شيء  وحدث. الإبداع إلى الأمامتنوع ھو ما یدفع لمتجدد والمفالإیقاع الجمالي ا

ففي إنجلترا  مجتمعات یعتقد أنھا كانت أكثر إبداعیة وانفتاحا وتطورا ثل فيمما

 .مثلا

 كما یشیر میتالیـنـوس  تحدثون بالإنجلیزیةلمكان ا وفي بدایة القرن التاسع عشر

N.Metalinos بل ویلعنونھا  أوعلم الجمال یسخرون من كلمة الجمالـیـات

یترتب  ما وكذلك  دي كوینزي مثلا وقد سخر منھا. انیةلممیتافیزیقا أ باعتبارھا 

وذلك في مقال لھ بعنوان  بالذوق الجید مـا یـسـمـى عـلـیـھـا مـن الـقـول بـوجـود

  ).الجمیلة الفنون القتل باعتباره نوعا من(

یعتبر نشاطا  فـھـل فالقتل قد یحدث ــ في رأیھ ــ متعة خاصة لدى مرتكـبـیـھ 

شھورة لمالكومیدیة ا ھر بھذه الكلمة أیضا وبعلماء الجمالیات في الأوبراشُ   ؟جمالیا

. لاسم إحدى شخصیاتھا وفقا ، Patience  سماة بیـشـنـسلملجیلبرت وسولیفان ا

بأحداث خاصة في حیاة الشاعر  إنجـلـتـرا أیـضـافـي  كما ارتبطت ھـذه الـكـلـمـة

وخاصة اتھامھ بإقامة علاقات  وایلد سرحي الإنجلیزي الشھیر أوسكارلمؤلف الموا

ا كانت بمور خاص في الجمالیات یسمى الفن للفن وقد كان اسمھ مرتبطا باتجاه شاذة

 ا وخارجھاجعلت بعض الفلاسفة في القرن العشرین في إنجلتر تلك الدلالات ھي ما

عناھا الشامل الـذي یـحـیـط بـالحـیـاة عـمـومـا م یتراجعون عن استخدام ھذه الكلمة

  2.ویحصرونھا في معناھا الضیق الذي یتعلق بالفنون فقط

إن ھذا التراكم حول تحدید مفھوم الجمال یدل على تلك الصعوبة التي یكتسیھا 

المصطلح،فھو قد نشأ بین أحضان العلوم الفلسفیة،بالرغم من وجوده منذ خلق 

الخلیقة كالخیر والشر وغیرھا من المبادئ،ثم ینتقل المصطلح لیشمل الحیاة بصفة 
                                                           

1 -Voir, Emotion and the Arts .Mette Hjort,sue laver , p28. 
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ا جعل الكثیر من النقاد سواء الغرب أم عامة، والحیاة الأدبیة النقدیة بصفة خاصة ،م

  .العرب یقدمون العدید من المفاھیم في محاولة منھم لضبط المصطلح

  :عند الغرب  جماليةال- 1

 لقد أنتجت الحضارات القدیمة فنوناً لھا صفات جمالیة ونفعیة إلا أن الحضارة

فكراً نقدیاً الإغریقیة كانت الحضارة الأولى التي اھتمت بالحكم الجمالي، وأفرزت 

الفنون، ومن أبرز ھؤلاء سقراط وأفلاطون وأرسطو، وھكذا تكونت بذور النقد  على

النظریة في القرن الخامس قبل المیلاد حیث كان ھؤلاء الفلاسفة ھم أول من  الفني

 1.فلسفة الفن والجمال، وھكذا ارتبط النقد الفني بفلسفة الفن وعلم الجمال كتب في
                 

 ھناك طائفة تحدثت عن الجمال وحاولت تفسیر مفھومھ منطلقة منو

فلسفتھا الخاصة، عاصرت ھؤلاء الفلاسفة وربما سبقتھم، وھي طائفة 

التي رأت أن الجمال ذاتي؛ یختلف من شخص إلى آخر، ویتغیر  السوفسطائیین،

ین ھؤلاء مادیین حسی وجعلت الحواس وسائل للمعرفة،وكان بتغیر الزمان والمكان،

وصفھم للجمال، ولم یكونوا یؤمنون بأي مصدر إلھي أو غیبي مقدس للفن  في

وما زال تأثیر ھذه  والجمال،فاعتبروا بذلك رواد النزعة الإنسانیة في الفلسفة الغربیة

  2.مسیطراً على الفكر الفلسفي الغربي حتى الیوم النـزعة

موضوعیة ولیست ذاتیة، وھنا في حین نجد الفیلسوف سقراط یقر بأن معایر الجمال 

نجده على عكس ما كان یراه السوفسطائیون ،انطلاقا من اعتماده على أن العقل 

ي عنده ھو جمال الباطن أو الإنساني لایتغیر بتغیر الأشخاص،كما أن الجمال الحقیق

عنده أخلاقیة بالدرجة الأولى، ولیست في ذاتھ كما رآھا  جمال النفس، وغایة الفن

أو ما عرف بالمدرسة الجمالیة فیما  ،مدرسة الفن للفن ئیون وأصحابالسوفسطا

  3الإنساني فیرى أن الجمال كامن في العقل بعد، الذین أبعدوا الأخلاق

 الذي ربط جمال الإبداع بالدین لاطونومن أھم فلاسفة الحضارة الرومانیة أف

 الأشكال الفنیة كتل وحین ظھرت النصرانیة اصطبغ الفن بالدین، فنبذ ،والقوة الغیبیة

المرتبطة بالوثنیة، حیث كانت الفنون المسیحیة تعتمد على تقدیم عناصرھا 

 وخصوصاً 

                                                           
لي نظریة الجمال في النقد العربي القدیم،مجلة القسم العربي،جامعة بنجاب ي،مدخل إمحمد علي غورینظر، ـ  1

  .127م،ص2011،لاھور،باكستان،عدد الثامن عشر،
  .127المرجع نفسھ ،ص ینظر، ـ  2
على  مفھومي الفن والجمال بین الفلسفة الغربیة والفكر الإسلامي، مقال منشور،محمدخلیل صبري ینظر، - 3

  .13،صالشبكة الدولیة
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 الشخصیات الدینیة في أوضاع جمالیة وقدسیة، تعمل على جذب أنظار المتعبدین

 1للتأمل فیھا

أن الجمال شعور   I. Kantكانط وفي عصر النھضة الأوروبیة رأى إیمانویل

غایة وراءه كما كان یرى السوفسطائیون وأصحاب مدرسة الفن  خالص لا

 .المتأخرون

ھیجل مفھوم الجمال من خلال فلسفة مثالیة موضوعیة جدلیة، ومثالیة ھیجل  وتناول

عن مثالیة أفلاطون، حیث یرى ھیجل أن الجمال یقتصر على الفن ولیس  تختلف

لى أن الجمال والفن جزء من اتفق معھ تلمیذه مار كس ع. لأنھ أرقى منھا الطبیعة؛

كل وھذه البنى الفوقیة تظھر نتیجة تفاعل بنى تحتیة كثیرة، وربطا  البنى الفوقیة،

القیم الجمالیة بالأساس التاریخي، فقالا إن لكل زمن قیمة  ھیجل ومار كس من

 2.قاً من فكرھما وفلسفتھما الاشتراكیةلاالأخرى، انط نةجمالیة تختلف عن الأزم

العامة  لمفاھیمبالذكر الوقوف عند التحول الكبیر،بعدما كان مفھوم من االجدیر 

كما أصبج لكل مذھب فكري أسسھا وقواعدھا الذوقیة والفكریة،  نظریة لھا أصبح 

نظریتھ الجمالیة المتفرد بھا،والتي استنبطھا على ما توافر لدیھ في الأعمال 

  3 .المتنوعة

  :عند العرب  جماليةال- 2

محمد علي نجد أن الجمال كان قاصرا في تعریفھ ،و في ما ذھب  إلیھ الدكتور  

 كان مقتصراً فقد  في حكمھ على الجمال عند العرب قدیما، عوض

على الأشیاء المادیة الحسیة مثل جمال المرأة والبعیر والفرس والأطلال، واستشھد 

وغیره من النقاد الذین " العصر الجاھلي"بما ذكره شوقي ضیف في كتابھ  لرأیھ

 كاملة،ت ا لیسفإنھوھذه وإن كانت حقیقة  .النقد في العصر الجاھلي تحدثوا عن

 الجمال المعنوي إلى جانب الجمال المادي -منذ العصر الجاھلي –فقد عرف العرب

 الحسي، وقد تمثل الجمال المعنوي لدیھم في الكرم والشجاعة والصبر والبطولة

  4.ا إلى ذلكوالفطنة، وم والذكاء

 لذلك لیس صحیحا ً ما ذھب إلیھ عز الدین إسماعیل حین تحدث عن معرفة

 ا كانت معرفة أولیة ساذجة، ولم تكن معرفة واعیة، كما لیسنھالعربي للجمال بأ
                                                           

  .128لي نظریة الجمال في النقد العربي القدیم،صي،مدخل إمحمد علي غورینظر،ـ  1
  .128المرجع نفسھ ،ص ینظر،ـ  2
 .ت.،دار المعارف، د 137كتابك رقمفلسفة الجمال، القاھرة، سلسلة ،مطر أمیرة حلمي ،ینظر - 3

  .34،31،ص
صفات الجمال في التراث العربي، مقال منشور على الشبكة  ،الشھاوي صلاح عبد الستار محمد ،ینظر - 4

  .19،صالدولیة
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 لا نستطیع أن نتصور أنھ كانت في نفسھ فكرة"صحیحا ً ما قالھ عن العربي من أننا 

 العربي"إن : ولیس صحیحا ً ما قالھ  1"نظریةعن الجمال، فضلا ً عن أن تكون 

 القدیم لم یفكر في الجمال، وإن كان قد انفعل بصوره، وھو لم ینفعل بكل صوره، بل

 وھذا یجعلنا ننتبھ إلى أن العرب منذ اللحظة الأولى كانت )...(انفعل بصوره الحسیة

 میدان نزعتھم حسیة في تذوق الجمال، وسیكون لھذا خطره عندما ننتقل إلى

  وواضح ما في الاقتباس الأخیر من التطاول الزمني، وأن الأمر لم یقتصر، 2" النقد

 على العصر الجاھلي، بل امتد إلى العصور التالیة لھ، وأن ھذه ھي نزعة -في رأیھ

م، تھملبدایة رسالتھ الخالدة؟ اختارھم لسلامة فطر لم إذن اختار الله العرب: وأتساءل

م بعیداً عن العمق تھوالجمال بفطر ون معاني الحق والخیركانوا یدرك منھولأ

  .3الفلسفي والجدل النظري الذي تمیز بھ الإغریق

، بالإجماع القاطع الذي لا تشوبھ شوائب فإن الشعر عند العرب كان في قمة الرقي 

وكان  ھو الرافد للشعر العربي في العصور التي تلتھ لصفائھ وسخائھ وامتلائھ 

الجمال، والذي یؤكد ذلك أن التحدي بالإعجاز البیاني لكتاب االله كان موجھاً  بأسرار

ھذا الشعر، وقد أجمع النقاد وعلماء البلاغة أن عجز ھذا الجیل حجة على عجز  إلى

  .4یأتي بعدھم من العرب وغیر العرب، لتفردھم في ھذا الباب من

 لتھمالأخیر منبعھم ووسیاستمد العربي قوتھ في التعبیر من الشعر،حیث یعد ھذا 

في الحیاة البسیطة الأقوى للتعبیر عن أحاسیسھم وعواطفھم وعن مواطن الجمال 

المتمثلة في الصحراء وما فیھا، تعبیراً ذاتیاً دون أي التي كانوا یعیشون في كنفھا و

بیئتھ الصحراویة،  حیث كل شيء في جزیرة العرب كان یرجع إلى.تأثیر خارجي

فیما تغنى بھ من وصف اللیل والخیل والبیداء والمرأة والأطلال، ظھر ھذا جلیا  

وقد مر الشعر العربي حتى استوائھ على . نفسھ شعوراً جمیلاً  ذلك یثیر في لوك

الذي نجده علیھ  الإتقانكثیرة من التھذیب، حتى بلغ ذلك  سوقھ بضروب ومراحل

تقریبا، والصور الأولى قبل البعثة بحوالي مائة وخمسین  أواخر العصر الجاھلي أي

بعیوب الشعر، بدلیل ما عرف من إقواء حسان بن  للشعر كانت فیھا عیوب عرفت

                                                           
 القاھرة،، دار الفكر العربي،)عرض وتفسیر ومقارنة(الأسس الجمالیة في النقد العربي ،عز الدین إسماعیل - 1
  .131صم،  1974، 3ط
  .129محمد علي غوري،مدخل إلى نظریة الجمال في النقد العربي القدیم،ص - 2
  .129ص، المرجع نفسھ ینظر،- 3
الشعر الجاھلي، دراسة في منازع الشعراء، مكتبة وھبة، القاھرة،   ،أبو موسى محمد محمدینظر، - 4
  .6، 5   م،ص1،2008ط
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، وقد اختفت ھذه العیوب ءذلك ونبھ إلیھ لم یعد إقوا ثابت في شعره، وحین انتقد في

  .1وجھ الشعر العربي تشوه جمالھ، بفضل النقد، وكانت ثلمة في

  :علم الجمال - 3

 على ید باومجارتن الفرنسي حین أصدر كتابھ الذي أسماهظھر علم الجمال 

كان یقصد بھ علم  و1780، سنة و1750سنة  في جزئین  Aesthetic الإستیطیقا 

 الجمیل

 -رغم أن إرھاصات ھذا العلم وجدت منذ أن وجد الإنسان - في الطبیعة وعلم الفن 

 التي كانت سائدة آنذاكوقد تأثر عند ظھوره علماً بالمذاھب والاتجاھات الفكریة 

 ولم یلبث أن، مثل الفلسفة والتحلیل النفسي وعلم الاجتماع والاتجاه التاریخي

 انتشر في بقیة أنحاء أوروبا ولا سیما في بریطانیا، وانتقل بعد ذلك إلى الشرق

 نظراً لاختلاف المفكرین بالسھلوإذا أردنا أن نعرف علم الجمال فذلك أمر لیس 

وقد تبنى بركات محمد مراد القول  .ونظراً لاختلاف الأذواق والمیول والفلاسفة فیھ،

  2:بوجود ثلاثة اتجاھات في تعریف الجمال

 اتجاه یعتبر علم الجمال مجرد دراسة للمفاھیم والمصطلحات الجمالیة، وفي ھذا -1

 علم الجمال ھو بحث في:  الصدد ینقل قول عالم الجمال الفرنسي فلدمان

  ..الجمالیةأحكام الناس 

 والاتجاه الثاني یعتبر علم الجمال دراسة للصور الفنیة، وفي ھذا الصدد ینقل -2

 إن غایة علم الجمال ھي: واسمھ سوریو  - أیضاً –الفرنسي  عالم الجمالقول 

 الوقوف على المقولات الأساسیة أو المبادئ الصوریة الجوھریة الثابتة التي تنظم

  .لیة لھذا الكون المنظموفقاً لھا شتى المظاھر الجما

 والاتجاه الثالث یربط الاتجاھین الأول والثاني بالإنسان، حیث یرى أن الفن -3

 نتاج إنساني، والتذوق بُعد إنساني، والحكم حكم إنساني، والصور الفنیة نتاج

في محاضراتھ التي جمعت ونشرت بعد  .Hegel Gإنساني، وھذا الرأي قالھ ھیجل 

 ، الذي استبعد فیھ جمال"محاضرات حول فلسفة الفن الجمیل"تحت عنوان  وفاتھ

  .3الطبیعة، وجعلھ منظوراً إنسانیاً بحتاً 

                                                           
تاریخ النقد الأدبي عند العرب، من العصر الجاھلي إلى القرن الرابع الھجري،  ،إبراھیم طھ أحمدینظر، - 1

  13.ص،1981المكتبة العربیة، بیروت، 
  .133لي نظریة الجمال في النقد العربي القدیم،صي،مدخل إمحمد علي غورینظر،ـ  2
  .133ص المرجع نفسھ، ،ینظر  - 3
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 كما تبنى بركات القول بوجود تیارین رئیسیین على مدى تطور علم الجمال؛ التیار

الأول یدرس المشكلات الجمالیة بمعزل عن الإنسان، والتیار الآخر یدرسھا في 

  .بالإنسان علاقتھا

 كان عبر مساره یراوح بین ھذین الاتجاھین، ولكن الأمر وتاریخ علم الجمال

 الذي لا اختلاف فیھ ھو أنھ لا یمكن تصور علم الجمال بلا فن، و كذلك لا یمكن

  1.تصور فن دون جمال

 ویمكن أن یقال من باب التجاوز إن الجمال ظھر: "ویضیف بركات قائلاً 

 ونان، ولم یتحول إلى علم مستقل قائم بذاتھ إلاكفلسفة أو كموضوع فلسفي عند الی

   2"رعلى ید باومجارتن في القرن الثامن عش

الغرب أو في الشرق، عند الیونان أو عند العرب لم  الأمرالذي یؤكد أن القدامى في

علم  ویعني Aestheticیعرفوا العلوم والنظریات، وفیما یتعلق بمصطلح الإستیطیقا 

، "الأسس الجمالیة في النقد العربي"الدین إسماعیل في كتابھ  عز الجمال، فقد تتبعھ

كان علم المدركات الحسیة، ثم تطور إلى علم المعرفة  البدایة فقال إن معناھا في

الحسیة الغامضة، وأخیراً إلى علم الجمیل أو علم  الحسیة، ثم إلى علم المعرفة

  3.الجمال

نظرتھ  ل فیلسوف ومفكر وناقد لھالجمال وتعریفھ بعد ، فك علم أمر یستقر ولم

 ذلك دیة وما إلىائللجمال ینطلق فیھا من بیئتھ وخلفیتھ العلمیة والثقافیة والعق

 القانون الأوحد: "یقول بابیر. یصعب تحدیدھاو ونظریات الجمال لا تزال غامضة 

 یمكن لا التي المطلقة القیم من الجمال لأن وذلك   4"للجمال أنھ لیس للجمال قانون

 تعریفات عن مختلفاً  فیلسوف أو تحدیدھا أو حصرھا، ولھذا یأتي تعریف كل ناقد

،وبالتالي غیره منھا یراه لا الجمال من زاویة الآخرین، لأن كل واحد منھم ینظر إلى

  .كل واحد منھم على قدر ما یتجلى لھ الجمال في الأشیاء یعبر

  

  

  

  
                                                           

  .133، صفي النقد العربي القدیم محمد علي غوري، مدخل إلى نظریة الجمالینظر،ـ  1
  .133،صالمرجع نفسھ - 2
  .29،14الأسس الجمالیة في النقد العربي،ص،إسماعیل عز الدین ،ینظر  - 3
  .11،صالجمال والفن رؤیة فلسفیة،مقال منشور على الشبكة الدولیة،مراد بر كات محمد - 4
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II. الخــــطاب  :Discours 1 

  واصطلاحاالخطاب لغة    - 

 :لغــة1 - 

مراجعة الكلامِ، وقد خاطَبھ بالكلام مخاطََبةً "في اللغة  و المخاطبة الخطاب

في غیر موضع من القرآن الكریم  وردت مشتقاتھوقد  1"یتخاطبان وخطابا وھما

  ﴿:تعالى قولھ امنھ                

    ﴾2  

 ﴿:وقولھ تعالى                  

          ﴾3  

 الخطاب ھو المواجھة في الكلام: " أساس البلاغة لزَمخشري يكما جاء ف

وخطب الخطیب خطبة حسنة وخطب الخاطب وكثر فخاطَبھ أحسن الخطاب، 

واختطب القوم فلانا أي دعوة إلى أن یخطب إلیھم فیقال اختطبوه فما  خطابھا،

  .4" خطب إلیھم

 والأمر َ صغَر أو َ عظُم، َ جمعھ: الشأن: الخطب ": الفیروز أبادي  فھعّر و

الكلام  ھية خطابا وخطبة، وذلك الكلام خطبة أیضا، أوأخطُوب وَ خطَب المر

  .5"ونحوه، رجل خطیب حسن الخطبة المسجع المنثور

 :اصطلاحـا  1- 2

                                                           
  . 361،ص،مادة خطب1مجلد لسان العرب،  ،ابن منظور - 1
  .37یة الآ،  النبأسورة  - 2
  .63سورة الفرقان ، الآیة  - 3
  .114م،ص1998،  1أساس البلاغة، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط،جار الله  الزمخشري  - 4
 ، م2005 ،8 القاموس المحیط، مؤسسة الرسالة، بیروت، ط ،قوب عمجد الدّین محمد یالفیروز آبادي  - 5

  .80،81ص
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 المصطلحات التي أفرزتھا الدراسات اللسانیة من) Discours(یعد مصطلح خطاب

 الحدیثة، حیث شھد تداولا كبیرا في مجالات مختلفة نظرا لدلالاتھ المتقاربة مع عدد

  .لحات القریبة منھ كالنصطمن المص

 وسیط للإظھار" مادة: "یحتوي على"المفھوم السردي، فإن الخطاب الروائي ووفق 

یتألف " شكل"الخ، و .. شفاھي أو لغة مكتوبة، صور ثابتة أو متحركة وإیماءات 

من مجموعة من التقریرات السردیة التي تقدم القصة، وبشكل أدق تتحكم في تقدیم 

م ھذا التقدیم، وإیقاع السرد، ونوع تتابع المواقف والوقائع، ووجھة النظر التي تحك

  1الخ...التعلیق

 اھتمام الدارسین في مجالات مختلفة مما أدى إلى تعدد مصطلح الخطاب عرف

 مجال تخصصھ ، مما أنتج تصورات متمایزة غیر أنھاحسب  مفاھیمھ ، كل دارس

  .متكاملة في الوقت ذاتھ

من الغربیین ، َّ و  أول من اھتم بدراسة الخطابZelling Harris یعد ھاریس

ملفوظ طویل أو متتالیة من الجمل تكون مجموعة منغلقة  " الخطاب بأنھ  عرف

خلالھا معاینة بنیة سلسلة من العناصر بواسطة المنھجیة التوزیعیة ، و  یمكن من

  2 "نظل في مجال لساني محض بشكل یجعلنا

الجملة الوحدة التخلیلیة على أنھ یكون تجاوز الدراسات القائمة على أن ھاریس  ركز

 ، فلم تتجاوزھا إلى العلاقات التي تربط بین الجمل ، و لا تھتم كذلكللنص

 فحاول تطبیق تصوره .بعلاقة اللغة بالموقف الخارجي أو ظروف إنتاج النصوص 

التوزیعي على الخطاب بحیث تصبح كل العناصر تعبیرا عن انتظام معین یكشف 

بأنھا أكبر وحدة  " لجملةل Bloomfieldعریف بلومفیلد الخطاب ، مقاربا ت عن بنیة

3"النحوي قابلة للوصف
F1 .  

 على وجود الخطاب رھینا بنظام متتالیة من الجمل ، فالخطاب هعبـر تأكید

إنھ تصور  2" وحدة لسانیة تتألف من سلسلة من الجمل  "حسب تصور ھاریس 

علیھ فتحلیل الخطاب عنده لا أعطى قیمة كبرى لبنیة الخطاب اللسانیة ، و  لساني

  . 4 یبحث فیالمضمون بل في كیفیة إنجازه

                                                           
  .111،ص  1998،  1حنفي ، تحلیل الخطاب العربي، جامعة فیلادلفیا، عمان، ط حسن  ینظر،- 1
  . 17،ص 1997،  3سعید یقطین ، تحلیل الخطاب الروائي ، المركز الثقافي العربي ، بیروت ، ط - 2
  . 13، ص 1996،  1محمد عزام ، فضاء النص الروائي ، دار الحوار للنشر و التوزیع ، سوریا ، ط - 3
أحمد المتوكل ، قضایا اللغة العربیة في اللسانیات الوظیفیة ، دار الأمان ، مطبعة الكرامة ، الرباط ، ینظر،  - 4

  .81،ص2001د ط  ،  
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یتجلى من ھذا التقدیم التمازج والتداخل بین المنطوق والمكتوب،سواء طال أم قصر 

  .بغض النظر عن تكوینھ من جملة أو عدة جمل

 من الذین وافقوا ھاریس في أن الجملة عبارة عن عنصر ملفوظ من الخطاب 

الملفوظ من جھةاشتغالھ في  "لیكون الخطاب عنده ھو  Benvenisteبنفنیست 

1"التواصل
 F42"اللغة لحظة استعمالھا ، واللسان عندما یؤدیھ المتكلم " وھو  

F5 

 في التعریف محاولة تجاوز الإطار الشكلي ، و طرح قضیة دور المتكلم في عملیة

 .التحدث، لربط الظاھرة اللغویة بالدلالة بالبحث عن العلاقة بین القول و المتحدث 

 فاعتمد على الثنائیات بتقریب مفھومD.Maingueneau أمـــا دومینیك مانقینو 

مفھوما یعوض الكلام عند سوسیر  "الخطاب من القارئ ، وقد حدده باعتباره 

  6 3"ویقابل اللسان ،

سیاقات مختلفة ، أما اللسان  إنجازیة عبارة عن استعمال اللغة فيلأن الكلام قیمة 

في بنیة الخطاب  لذلك عدت الجملة وحدة خطابیة فھو نظام من القیم التقدیریة ،

و  يأي منطوق أو فعل كلامي یفترض وجود راو "كما یعد الخطاب  ،الكلیة

  4"الأول نیة التأثیر في الآخر بطریقة معینة مستمع، و عند

 تصال ، كما نلمس منفالخطاب یجري بین مرسل و متلق للرسالة ضمن عملیة الإ

التعریف الإنجاز القولي و الفعلي للخطاب و ما یتعلق بھما ، كما یتضمن طرفي 

كما یدخل تحت مصطلح  .و المقصد منھ و الأدوات المستخدمة في التأثیر  الاتصال

شفوي الیومي و الخطاب المكتوب الخطاب ال :الأنواع الكلامیة مثل  الخطاب كل

  .يمتلق متكلم إلى الذي یتوجھ فیھ

 فالخطاب ھو كل لغة متجلیة في صورة تواصلیة أو اجتماعیة ، أو ھو لغة التفاعل

لیشكل دلائل لغویة منتجة في صورة  "بین أفراد المجتمع الذین یتواصلون باللغة 

                                                           
نور الدین السد ، الأسلوبیة و تحلیل الخطاب ،  دار ھومة للطباعة و النشر و التوزیع ، الجزائر، د ط   - 1
  .11ص،2ج،1997،
  

2  -  Jean Dubois et autres,  le discours est le langage mis en action , la langue 
assumeè ,par le sujet parlant, dictionnaire de linguistique et des sciences du langage 
larouse  Paris , P 150 
3 -  Mangonneau Dominique, « on definit souvent le discours comme un terme qui 
remplacerait celui de parole (sassure) et sopposerait donc à langue » initiation aux 
méthodes de l’analyse du discours , Hachette , 1996 , P 05. 
 

 أحمد المدیني ، في أصول الخطاب النقدي الجدید ، دار شؤون الثقافة العامة ، بغداد ، د ط - 4
  .39،ص1999،
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 1"ة ثقافیة محددة من قبل متكلم و مزودة بغرض تواصلي خاص ووظیف شخصیة

الخطاب إلى نظام فكري یتضمن منظومة من المفاھیم و المقولات  مصطلح یشیر

معین من الواقع الاجتماعي بغیة تملكھ معرفیا ، و من ثمة یفھم  النظریة حول جانب

عملیة فكریة محددة تنظم بناء المفاھیم و  "عن طریق  منطقھ الداخلي و ذلك

الضرورة المنطقیة التي تصاحب عملیة إنتاج  بحكمالمقولات بشكل استدلالي 

  .2"المفاھیم

یعتبــره  نظــرة حــول الخطــاب إذMichel Foucault و كما أن لمیشال فوكــ

 مصطلحا لسانیا یتمیز عن نص و كلام و كتابة و غیرھا بشملھ كل إنتاج ذھني"

، ذاتیا أو  سواء كان نثرا أو شعرا ، منطوقا أو مكتوبا ، فردیا أو جماعیا

و للخطاب منطق داخلي و ارتباطات مؤسسیة فھو لیس ناتجا  (...)مؤسسیا

عنھا ، أو یحمل معناھا أو یحیل إلیھا ، بل قد یكون  فردیة یعبر بالضرورة عن ذات

فالخطاب مجموعة مترابطة من  .3"زمنیة أو فرع معرفي ما خطاب مؤسسة أو فترة

ماعات و المؤسسات المختلفة باختلاف الأفراد و الج الملفوظات الصادرة عن

  .المتكلمین و العصور أیضا

  :مرادفـات الخطاب - 2

 ما لما نجد من الباحثین من یجعلھ مرادفاتعقیدا ولاسی "الخطاب "یزداد مصطلح 

وفي ھذا الصدد نشیر . الخ...الجملة، النص، الملفوظ: ّ لبعض المفاھیم الأخرى؛ مثل

الذي قام بحصر القیم الكلاسیكیة  Patrick CHaraudeau باتریك شارودو إلى

  :و یمكن تلخیصھا فیما یلي 4یتداخل معھا مفھوم الخطاب التي

   (Discours/Phrase)الخطاب والجملة  2- 1

 تخضع لمجموعة من الحدود، فھي عنده E.Benvenisteالجملة حسب بنفنست 

 الصغرى التي یتكونأصغر وحدة في الخطاب، ھذا یعني أن ّ الجملة ھي الوحدة 

كل كلام  إن الخطاب ھو: ّ ولھذا قیل. منھا الخطاب سواء كان مكتوبا أو منطوقا

                                                           
  . 39، ص 2005،  1محمود عكاشة ، لغة الخطاب السیاسي ، دار النشر للجامعات ، مصر ، ط - 1
لنشر و افرحان بدري الحربي ، الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث ، المؤسسة الجامعیة للدراسات و  - 2

  .40،ص2003، 1التوزیع ، لبنان ،ط
،  1984، 1دار التنویر للطباعة و النشر ، لبنان ، ط  محمد سبیلا، :میشال فوكو ، نظام الخطاب ، ترجمة  - 3

  .09ص
4-Patrick CHARAUDEAU et Dominique MAINGUENEAU, dictionnaire d’analyse du 
discours, édition du Seuil, Paris, Février 2002, pp185-187 
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 "الذي یرى بأنھ  Harris  ھذا ما نجده أیضا عند ھاریس تجاوزالجملة الواحدة

  1"طویل، أو متتالیة من الجمل ملفوظ

 من یخلط بینھماسبق أن ّ الخطاب أعم من الجملة ولكن رغم ذلك فھناك ا یتّضح مم

ا إلى درجة الترادف ولعل ّ ما أدى بھم إلى ھذا الخلط ھو ویعتبرھما متقاربین جد

و ما دامت الجملة الواحدة تتضمن علامات  ت،للعلاما االجملة كنظام اعتبارھم

واحدة فإنھا قد تدخل في مجال آخر یتمثّل في ذلك المجال الذي  ولیست علامة

  2"عبر عنھ بواسطة الخطابصل نُ للتوا اللسّان أداة "یعتبر

ولعل ّ التعریف الأفضل والواضح الذي یمیز بین مصطلحي الخطاب والجملة ھو  

الخطاب كوحدة لغویة وھذه الأخیرة " شارودو، حیث یعتبرباتریك نجده عند  ما

أن ّ الخطاب یتعدى الجملة الواحدة؛  من خلال كلامھھم فن 3"الجمل تتكون من تتابع

  .كمرادف لمصطلح الجملةب الخطایصح إطلاق مصطلح  وبالتالي لا

   (Discours/langue)الخطاب واللغة    2- 2

 خاصة )التمثیل والتعبیر(قدرة ترمیزیة  "عبارة عنSarfati  اللغة حسب سارفاتي

 واللغات )اللغة موضوع اللسانیات(ة شري وتشمل من جھة اللغة المتقطّعبالجنس الب

 أما 4"الحركة الإشاریة مثلا وموضوعات السیمیوطیقا أخرى من العلامات، أنظمة

اللغة نظام من القیم  "فیعتبر اللغة كمقابل للخطاب وقد جاء على لسانھ  شارودو

لعل استعمال اللغة في الخطاب ھو ما جعلھ یضع اللغة . 5" الخطاب المجردة تقابل

  6" ھو استعمال اللغة في سیاق ّ خاص "حیث یعرف الخطاب بقولھ  كمقابل للخطاب

"6  

دة، ففي الخطاب یتم انتقاء ھذه القیم إلى نظاما من القیم المجر و ّ لما كانت اللغة

  .جدیدة جانب خلق قیم أخرى

  (Discours/texte)الخطاب والنص  2- 3

                                                           
  .17ص الروائي، الخطاب تحلیل ،یقطین سعید -  1
  .18ص، المصدر نفسھ - 2

3 - CHARAUDEAU, P. et MAINGUENEAU, D., Dictionnaire d'analyse du discours, édition 
du Seuil, Paris, 2002, p185. 
4 -Georges Elia SARFATI, éléments d’analyse du discours, Nathan Université, France, 
2001, p15. 
5 -Patrick CHARAUDEAU et Dominique MAINGUENEAU D., Dictionnaire d'analyse du 
discours, p185. 
6-Ibid, p185. 



مفـاهيم البحث                                                                :                   مدخـــــــــــــــــــــــــــــل

 
25 

 بمعنىTextus)(یرجع إلى الأصل اللاتیني ) Texte( إن أصل كلمة نص

 ھنا ینبغي أن نشیر إلى أن ھذا المصطلح منو. 1"الشعرالنسیج أو الضفیرة من "

أكثر المصطلحات إثارة في میدان تحلیل الخطاب؛ فقد تعددت تعریفاتھ حتّى 

 .دة ومتداخلة مع تعریفات خاصة بمصطلح آخر، ألا وھو الخطابمعقّ  أصبحت

 ؛)النص(مرادفا لمصطلح  )الخطاب(فمن الباحثین والدارسین من جعل مصطلح 

 حھؤلاء نجد محمد خطابي الذي لم یفرق بینھما، حیث كلمّا یذكر مصطلن من بی

كل ّ ذلك من  "أمامھ ؛ ومن ذلك مثلا قولھ )نص(ّو وضع مصطلح  إلاّ  )خطاب(

یشكل كلاّ )المعطى اللغوي بصفة عامة(الخطاب /أن النص  أجل البرھنة على

  2"متآخذا

 Greimasومن الذین قاموا أیضا بالتسویة بین ھذین المصطلحین نذكر غریماس 

 على ممارسات خطابیة غیر لغویة كالأفلام "الذي یشیر إلى أنھما یستعملان للدلالة 

 تعریفھ ھذا یتّضح لنا أنھ یستند إلىففي  3"ةوالطقوس المختلفة والقصص المرسوم

 ذاتھ؛ وبالتالي فإن الاختلاف بینھما یمس اشتراك فعلي للمصطلحین في أداء المعنى

  .شكل المضمون الذي یؤدیھ ھذا المصطلح في حد ذاتھ

 مجموعة من النصوص ذات العلاقات المشتركة أي أنھ تتابع "فالخطاب إذن ھو 

یُفھم من  4"مترابط من صور الاستعمال النصي یمكن الرجوع إلیھ في وقت لاحق

أوسع من مفھوم النص، وبعبارة أخرى فإن ّ النص الكلام أن ّ مفھوم الخطاب  ھذا

كانت العلاقة الرابطة بین النص ّ والخطاب ھي علاقة  اولم الخطاب جزء من

من  "شارودو بقولھ باتریك التمییز بینھما، وھذا ما عبر عنھ  احتواء؛ فلا بد إذن من

وھو والخطاب كوجھین متكاملین لموضوع مشترك  المستحسن أن نمیز بین النص

  .5"عاتقھا الذي تأخذه اللسانیات النصیة على

لقد سبق أن قلنا إن النص عرف بعدة تعریفات ، ومن ھذه الأخیرة ما ورد في   

النص ھو مجموع الملفوظات " Jean Duboisجون دیبوا اللسانیات لقاموس 

الخاضعة للتحلیل، فھو إذن عینة من السلوك الإنساني المكتوب أو  اللغویة

                                                           
  .239نعمان بوقرة، ّ المصطلح اللساني النصي، قراءة سیاقیة تأصیلیة، ص - 1
،  2لبنان، ط - لسانیات النص؛ مدخل إلى انسجام الخطاب، المركز الثقافي العربي، بیروت ،محمد خطابي - 2

2006 
  .5ص 

  .239،صالمصطلح اللساني النصينعمان بوقرة، ّ  - 3
  .41،صفرحان بدري الحربي، الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث - 4

5 -Patrick CHARAUDEAU et Dominique MAINGUENEAU D., Dictionnaire d'analyse du 
discours, p570 
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كوحدة استعمال اللغة في  "مایكل ھالیدي و رقیة حسن، فیعرفانھ أما 1"المنطوق

  .2"دلالیة وضعیة التفاعل وكوحدة

لا  فالنص ّ حسب ھذا التعریف یعدّ  عملیة تفاعل في الواقع الاجتماعي لأن اللغة

عن  تستعمل بمعزل عن المجتمع، ھذا من جھة و من جھة أخرى فالنص عبارة

  .3"لمة أو جملة أو عدة جمل أو قصةك"دلالیة، كما قد یكون  وحدة

 وبالإ ّضافة إلى ما سبق فھناك من یرى أن ّ النص لا تتحقّق نصیتھ، إلاّ من خلال

الربط والتماسك والقصدیة  "سبعة معاییر، وقد حددھا محمد مفتاح فیما یلي 

  4".والإخباریة والموقفیة والتناص والمقبولیة

   (Discours/énoncé)الخطاب والملفوظ    2- 4

 إن التمییز ّ بین الخطاب والملفوظ یسمح بمقابلة صیغتین اثنتین لتصور الوحدات ما

وذلكّ  إما كوحدة تتمثّل في الملفوظ Transphrastique)، (وراء الجملة 

)(Enoncéفھذا التقابل ھو. كأثر للفعل التواصلي الاجتماعي التاریخي المحدد أو 

الفرنسیین یتبنون وجھة نظر خاصة بتحلیل الخطاب، ویتمثّل  الذي جعل الباحثین

إن ّ النظر في النص من حیث بنینتھ تجعل )" Guespin(  ذلك في مقولة غیسبان

  5". اللسانیة لشروط إنتاج ھذا النص فتجعل منھ خطابا منھ ملفوظا أما الدراسة

 تلفظّ یفترض متكلمّا و مستمعا و عندكل "بنفنست بأنھ إمیل یُعرف الخطاب حسب 

 استعملت بنفنسإمیل  أن ھن فالملاحظ. 6"الأول ھدف التأثیر على الثاني بطریقة ما

 Enoncé) ( كمقابل لمصطلح الملفوظ )Enonciation(مصطلح التلفّظ  استعمل

التلفظّ  "استعمال التلفظّ بدلا من الملفوظ؛ و ذلك لأن  یفضل لكنھ

)(Enonciationة في استعمال اللغ الذاتيالفعل و ھ

عن الذات التي  المنجز والمنغلق والمستقل للغويا ھوالموضوعEnoncé)(والملفوظ

  .7"أنجزتھ

                                                           
  .237، ص ينعمان بوقرة، المصطلح اللساني النص - 1

2 - Patrick CHARAUDEAU et Dominique MAINGUENEAU, D., Dictionnaire d'analyse du 
discours,, p571. 

  .237، ص يالمصطلح اللساني النص ،نعمان بوقرة - 3
  .241ص ،المرجع نفسھ - 4

5 - Patrick CHARAUDEAU et Dominique MAINGUENEAU, D., Dictionnaire 
d'analyse du discours,, p223. 

   .19،صسعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي - 6
  1.،ص2006،  1عبد الكریم الكردي، السرد في الروایة العربیة المعاصرة، مكتبة الآداب، القاھرة، ط - 7
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 Parties du (ھو كل جزء من أجزاء الكلام  " :أما ھاریس فیعرف الملفوظ بقولھ

(discoursّفالملفوظ حسب ھذا التعریف عبارة عن كلام منجز في 1" یقوم بھ متكلم 

دلالیة، لكن لھذه الوحدة عدة تجلیات إلى حد أنھا تتجاوز الجملة وفي ھذه  وحدة

 الحالة

ھذا یعني أنھ لابد من توفرّ شرطین أساسیین في الملفوظ ألا وھما . تصبح خطابا

واضح  "وھذا ما ذھب إلیھ أحد الباحثین بقولھ . اجتماع الملفوظ مع مقام التواصل

النطاق التلفظّي وأن دلالة الخطاب ترجع إلى ھنا أن معنى الملفوظ یتحدد خارج 

  .2"شروط وملابسات التواصل

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
  .17،صسعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي - 1
  .23،ص المرجع نفسھ - 2
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III. السرد) :NARRATIVE(  

  :السرد لغة واصطلاحا  - 1

  :لــــــغة 1- 1

السرد ھو الثقب ، والمسرود المثقوب ، وفلان یسرد  أن :"في مختار الصحاحجاء 

یسرد الحدیث سردا ، أي یتابعھ و إذا كان جید السیاق لھ ، ولم یكن  :الحدیث 

یستعجل فیھ ، وسرد القرآن تابع قراءتھ في حذر منھ ، وسرد الحدیث والقراءة ، أي 

  .1"أجاد سیاقھا ، والسرد مصدر تتابع

       ﴿:وقولھ تبارك تعالى           

                              

    ﴾2
  

و  أجاد سیاقھما: الحدیث و القراءة أي: سرد ،سردا و سرادا" لسرد من الفعلا

صار یسرد صومھ، و السرد : سردا الصوم تابعھ، والكتاب قرأه بسرعة، و سرد

تقدمة الشيء إلى شيء تأتي بھ متسقا بعضھ في أثر : "والسرد في اللغة أیضا مصدر

 سرد الحدیث و نحوهلھ ومتتابعا، و سرد الحدیث إذا تابعھ، و كان جید السبك  بعض

و ھكذا  3"الحدیث سردا إذا كان جید السیاق لھ سردا، إذا تابعھ و فلان یسرد یسرده

و الإبلاغ  الإبلاغ: و السرد،نجد السرد في معناه اللغوي، إنما یعني إجادة السیاق

 .من أبلغ أي أوصل فتقول بلغ الرسالة إلى القوم أي أوصلھا: لغة

  :اصطلاحا  1- 2

 ون مصطلح علم السرد أو السردیّةیعدریة السرد ظن المتابعین لنإ

(Narratology ) التوظیف النقدي تحت تأثیر المصطلحات التي دخلت دائرة  من

البنیویة ھدفھ توفیر الوصف المنھجي للخصائص التفاضلیة للنصوص السردیة 

  .ریة والتطبیقیة في دراسة منھجیة للسرد وبنیتھظلیشمل الجوانب الن

                                                           
  .113،صمادة سرد م،1986لبنان، مكتبة الصحاح ،مختار  ،القادر عبد بن بكر أبي بن محمدالرازي  - 1
  .10،11، الآیتان سورة سبأ - 2
  .130،ص"سرد"مادة ، 7ج لسان العرب،  ،ابن منظور - 3
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وبالتحدید فلادیمیر  Formaliste Russeبدأ علم السرد بالشكلانیین الروس 

مورفولوجیا (الموسوم ي عملھ ف )Vladimir Propp  )1928 -1968بروب

عنده  )الوظیفة(و .الذي حلل فیھ تراكیب القصص إلى أجزاء و وظائف) الخرافة

كما  ،القصص وظیفة في جمیع31وقد حصر الوظائف في  الشخصیة) عمل(ھي 

لأول مرة عام ) علم السرد(مصطلح T.Todorovتودوروف تزفیتان صاغ 

  .)علم القصة( وعّرفھ بـ) قواعد الدیكامیرون(كتابھ  في1969

لقد أصبح السرد فیما بعد مادة لكثیر من الطروحات خارج حقل الدراسات الأدبیة  

رون لوظیفة السرد في كتابة التاریخ والدین والصحافة والممارسة ظإذ بدأ العلماء ین

م المنشورات عن موضوع السرد ظلدرجة أن مع إلخ..القانونیة والتربیة والسیاسة

القصص في كل مكان (أو  )السرد في كل مكان(یام تبدأ بعبارات مثل في ھذه الأ

لیس معطى  منا یتفق على أن الواقع كما نعرفھظر إلى حقیقة أن معظوبالن ،)حولنا

نھ بناء ذاتي یبدو أن السرد في كل مكان حولنا لأن بناء إمدرك بالحواس بل 

 ومعنى للواقع الذي التمثیلات السردیة ھو أحد الوسائل التي نعطي بھا شكلا

  .1ندركھ

قص أحداث أو أخبار، سواء تعلق الأمر بالأحداث التي " یعني بشكل عام والسرد 

فعلا، أو بتلك التي ابتكرھا الخیال، و یقابل مصطلح السرد العربي  وقعت

)narration(السارد أو الحاكي أو الراوي،  بھا بالفرنسیة، و ھي العملیة التي یقوم

و ینتج عنھا النص القصصي المشتمل على اللفظ القصصي و الحكایة أي الملفوظ 

  .2"القصصي

 ا الواقعیة إلى صورةتھنقل الحادثة من صور "وھو مصطلح نقدي حدیث یعني

  .3" لغویة

القاص و بأنھ الطریقة التي یختارھا الروائي أو  "أما عبد المالك مرتاض فیعرفھ 

ا الحدث إلى الملتقي فكأن السرد إذن ھو نسیج ھب الحاكي، لیقدم/حتى المبدع الشعبي

ذا المفھوم یعود السرد إلى معناه القدیم حیث بھ الكلام و لكن في صورة حكي، و

  4"العربیة إلى تقدیمھ بمعنى النسج أیضا تمیل المعاجم

                                                           
أماني أبو رحمة، مكتبة الجیل العربي،  :، ترجمة )ریة السردظمدخل إلى ن/علم السرد( یان مانفرید،ینظر،  - 1

  . 36،ص2009الموصل،
  .78،77،صم 1985 ،1مدخل إلى نظریة القصة، الدار التونسیة للنشر ط ،جمیل شاكرو سمیر مرزوقي - 2
 1997، 1ط ،سوریا تقنیات السرد في النظریة و التطبیق، دار الحوار للنشر و التوزیع، ،آمنة یوسف - 3
  .28،27،صم

، دیوان المطبوعات )مال بغدادحتحلیل سیمیائي تفكیكي لحكایة  (ألف لیلة و لیلة ،عبد المالك مرتاض - 4
  .84،ص1993دط،، ، ،الجامعیة الجزائر
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 الحیاة من شخصیات و أحداثفالسرد إعادة متجددة للحیاة، تجتمع فیھ أسس 

 و ما یؤطرھما معا من زمان و مكان، تدخل في صراع یحافظ على حیاة السرد

 و سیرورة الحكي و فق تعدد لغوي وإیدیولوجي و فكري، یتسع لیشمل خطابات

فعل لا حدود لھ یتسع  :"R.Barthesبارت رولان متعددة و مختلفة فھو كما یقول

الإنسان أینما وجد،  كانت أدبیة أو غیر أدبیة، یبدعھسواء  الخطابات لیشمل مختلف

  .و حیثما كان

الحكي بواسطة اللغة المستعملة شفاھیة كانت أو كتابیة، و بواسطة  یمكن أن یؤدي 

أو متحركة،و بالحركة، و بواسطة الامتزاج المنظم لكل ھذه المواد،  الصورة، ثابتة

و الحكایة و القصة و الملحمة، و  الأسطورة و الخرافة، و الأمثولة إنھ حاضر في

و الدراما و الملھاة و الإیماء، و اللوحة المرسومة، و في الزجاج  التاریخ و المأساة

 "1تالأنشوطات و المنوعات و المحادثاو  نمایالمزوق و الس

 ولا یكاد یختلف معنى السرد في العربیة كثیرا عما ھو في معاجم اللـّغة الفرنسیة"

 و منھ جاء " قـص" یقابلھ في العربیة فعل ) Raconter(أي ) Narrer(فالفعل 

 Fait de )(ذاتھ  الذي یدل على فعل القص) Narration(مصطلح 

raconterفعل إنتاج قصة : بمعنى آخر) ( Fait de produire un récit  ،لذا

مثلما ) ( la arration s’oppose donc au récit فالسرد یتقابل مع القصة

أي فعل إنتاج الكلام مع الملفوظ   )Enonciation  (یتقابل التّلفـظ

)(Enoncé2 "بمعنى النّص المنتَج  

كما یذھب  وبما أنّھ كان للقصة وجود في كل زمان، وفي كل مكان ولدى كل الأمم 

أنّھ كان للسرد وجوده " : فذلك معناه   Roland Barthes )( إلیھ رولان بارت 

یوجد  تُوجد ما لم القصة لا یمكنھا أن ة وجود القصة ذاتھا، بل لأنالدائم أیضا، بِعلّ 

سارد یقوم بسردھا، وقد تكون حقیقیة السرد أفسح مجالا من ذلك، بأن تصبح شیئا 

  3"مرتبطا بالحیاة والوجود معا

                                                           
  .19ص، 1،1997، المركز الثقافي العربي، لبنان، ط )مقدمة للسرد العربي (الكلام و الخبر ،سعید یقطین - 1
  

2 -Michel Jarrety avec la collaboration de Michèle Aquien,Dominique Bouter et 
d’autres, Lexique des termes littéraires, 3 ieme édition,composition réalisée par 
Nord Compo,librairie Générale française, Paris,2004,p283 
3 -Roland. Barthes, W. kayser,W .C.Booth, Ph.Hamon, Poétique du récit, Editions du 
Seuil,1977, p07. 
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 كان معروفا دائما، وقد تكرر قولھ كون الحیاة ذات صلة بالسرد أمر " فإن 

 كما یقول قصة حیاة لنصف التواشج بین المیلاد والموتكثیرا، فنحن نتحدث عن 

  1" (Paul Ricœur)بول ریك

 :كان الأدب مظھر من مظاھر تجلي الفكر، فإن السرد فن من فنونھ، كما یقول ذاإ

السرد بوسائطھ و  "من ثمة یمكن القول بأن  و )Paul Ricoeur(بول ریكور

القیم، و وسیلة من وسائل دورانھا  المتعددة ھو إحدى طرائق نقل الأفكار و أنواعھ

المجموعة الثقافیة و اللغویة الواحدة و فیما بینھم بین غیرھم، و أداة  فیما بین أفراد

  2"الوعي العام من أدوات صنع

   :علم السرد- 2

 على أنھ العلم الذي یقوم)T.Todorov(تودوروف تزفیتان فھو مصطلح وضعھ

حیث یعمل على دراسة النصوص الحكائیة  ،بتحلیل مكونات ومیكانیزمات الحكایة

قصد استنباط مجموع الأجھزة الشكلانیة التي تمثل النواة المولدة لمختلف أشكال 

لھا أكثر من ( Structural) الخطابات القصصیة ویعني ھذا أنھا منھجیة ھیكلیة

  .3(Semiotique)أو العلامیة(Sémantiqu)علاقة بمشكلة المعنى أو الدلالیة

كما یحاول أن یحدد القدرة السردیة  ،بیعة وشكل ووظیفة السردط م السردعلیدرس 

أو السمة المشتركة بین كل أشكال السرد على مستوى القصة والتسرید والعلاقة 

و یشرح السبب في القدرة  ،بینھما وكذلك ما یجعلھم مختلفین عن بعضھم البعض

قائع ومواقف متتابعة على إنتاجھم وفھمھم وتكون دراسة السرد كصیغة لعرض و

فإن علم السرد یتجاھل مستوى ،وفى ھذا المعنى الضیق  زمنیا كما یقول جنیت

إذ لا یحاول أن یضع نحوا للقصص فھو یركز على العلاقة  اھتالقصة في حد ذا

وخاصة حین ،المحتملة بین القصة والنص السردي والسردیة والقصة والتسرید 

  .4یعرض لبحث الزمن والمزاج والصوت

النصوص الأدبیة التي تقوم على عنصر القص بمفھومھ  لىولا یتوقف علم السرد ع

: التقلیدي وإنما یتعدى ذلك إلى أنواع أخرى تتضمن السرد بأشكال مختلفة مثل

الأعمال الفنیة من لوحات وأفلام سینمائیة وإیحاءات وصور متحركة وكذلك 

                                                           
سعید الغانمي، المركز الثقافي العربي،  :فلسفة بول ریكور، ترجمة) الوجود والزمان والسرد (دیفید وورد،  - 1

  . 3 ، ص1999الدار البیضاء المغرب، بیروت، لبنان، 
  .31،صالمرجع نفسھ  - 2
  .18ص ،ریة القصة ظمدخل إلى ن شاكر، سمیر المرزوقي و جمیلینظر، - 3
  .15ص ،یان مانفرید ، علم السرد  ،ینظر - 4
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البحث السردي مرافقا لدراسة وقد جاء . الإعلانات أو الدعایات وغیر ذلك

  .1ور البنیوي الذي وضع أسسا لغویة لمثل تلك الدراساتظالأسطورة من خلال المن

في ھذه الدراسة ھي،اشكالیة ترجمة المصطلح،حیث  جدھامن بین التراكمات التي ن

لي العربیة،وكل باحث كیف قام بترجمة المصطلح وكیف قابلھ، إالترجمة  تتعدد

  ).Narration(،)narrativité(،)Narratologie(الثلاث  خاصة المصطلحات

 سنحاول عرض بعض التراجم للمصطلح،ترجم محمد مناصر العجیمي مصطلح

)Narrativité( ثم المرزوقي وجمیل شاكر مصطلح بالسردیة )Narration( 

بِـ القصصیة، ثم )Narrativité(نظریة القصة ثم )Narratologie(بالسرد و

تارة بالتحلیل السردي وأخرى علم ) Narratologie(المقداد مصطلحترجم قاسم 

ومیشال ) Narratoin(السرد القصصي، وإبراھیم الخطیب في الحكي مقابلاً ل

،وسعید علوش علم )Narratoin(بالإخبار مقابلاً ل  Michel.Chrimeشریم

وعبد السلام المسدي بالسرد والمسردیة  ،)Narratologie(السرد مقابلا ل

ثم ،)Narratologie( والسردیة لذات المصطلحات، ثم أنور المرتجى بعلم السرد

  Narratologie(.2(ــلاح فضل بعلـم السردیات لص

قصارى القول، یعد السرد موضوعا قدیما قدم الانسان، عرف منذ الحقب الإنسانیة 

الساحة القدیمة،لذلك نجذ ھذا الكم الھائل من الاختلافات حول تحدید المصطلح في 

النقدیة ،إلا أنھ في مجملھ نقل للأخبار والمحكیات مثل القصص وغیرھا،عن طریق 

الكتابة أو المشافھة ،من ھذا المنطلق تتعدد أنواع السرد،من حیث النقل،أو من حیث 

  .الموضوع

  :نواع السرد العربي القديمأ- 3

ناصر  مال بعض النقاد إلى تقسیمھا بحسب طول العمل الأدبي وقصره، فرأى 

مثل الخبر القصصي، والنادرة، والحدیث، : المـوافي أن منھا السردیات القصیرة

السیرة النبویة، والحكایة، ومنھا السردیات الطویلة كالأخبار التاریخیة الأسطوریة، و

مختلطـة تراوح بین الطول  سردیات  إلى وجود  بالإضافة  والسیرة الذاتیة

  3.ألف لیلة ولیلةو دمنة  و كلیلة  :والقصر، ومنھا 

                                                           
  .15،16،صیان مانفرید ، علم السرد  ،ینظر - 1
  . 64،65سعید علوش، معجم المصطلحات الأدبیة، ص ،ینظر  - 2
،  )عصر الإبداع دراسة للسرد القصصي في القرن الرابع الھجري(ناصر المـوافي، القصة العربیة  ،ینظر  - 3

 .42،43صم، 1997- ھـ1417، 3 طالنشر للجامعات، مصر،  دار
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إلى المنھجیة النقدیة إنما تمثلت في تقسیم السردیات  بھاغیر أن أوضح التصنیفات، وأقر

، وإن انتقده  القدیمة بحسب الموضوع والشكل، وھو التقسیم الأكثر شیوعا  العربیـة

فیما  بعـض البــاحثین وانطلاقًا من ھذا التصنیف یمكن تحدید أھم الأنواع السردیة القدیمة

  :1یلي

( و)مصرع الزباء ( و)طسم وجدیس (مثل قصة  :الأساطیر والخرافات -1

وغیرھا من الأساطیر والخرافات المبثوثة  )ربیبـة الجان(و )إساف ونائلة 

لابن ھشام ( لسیرة النبویةا: لفي كثیر من المصادر الأدبیة والتاریخیـة، مثـ

( ، و قـصص العرب)للمسعودي ( مروج الذھب،و)للجاحظ( ، و الحیوان)

  وآخرین )لمحمد جاد المولى

عرائس (، و )ھـ 189قصص الأنبیاء للكسائي ت(مثل  :القصص الدیني -2

 وغیرھما )ھـ427لس للـثعلبي ت لمجاا

( ، و النمر والثعلـب)لابن المقفع ( منھا كلیلة ودمنة :قصص الحیوان  -3

( ، ورسالة تداعي الحیوان على الإنسان )ھـ215لـسھل بـن ھـارون ت

، )لأبي العلاء المعري ( الصاھل والشاحج ، ورسـالة) ھـ لإخوان الصفا ق

، و )ھـ 565لابـن ظفـر الصقلي ت( و سلوان المطاع في عدوان الأتبـاع

للشیخ عزالدین بـن عبدالسلام ( كشف الأسرار عن حكم الأطیار والأزھار

لابن عربشاه ت  ( اء ومفاكھة الظرفاء، و فاكھة الخلف)ھـ 678ت

 وغیرھا )ھــ754

، وقصة )مضاض الجرھمي وابنة عمھ مي(مثل قصة  :القصص العاطفي -4

وغیرھا  )كثیر عزة( و)جمیل بثینة ( و)قـیس ولبنى  (و ،)مجنون لیلى(

عیون :الـدواوین الـشعریة، وكتب التراث مثل بھا من القصص التي حفلت

( و الأغاني )ھـ328لابن عبد ربھ ت( و، العقد الفرید)لابن قتیبة ( الأخبار

 .وغیرھا )للحصري( ، و زھر الآداب)لأبي الفرج الأصفھاني 

مثل مقامات كل من الھمذاني، والحریري، والزمخشري  :المقامات -5

 .وغیرھم ،ھـ911ھـ ، والـسیوطي ت 538ت

لأبي  (، والغفران)لابن شھید(كرسالة التوابع والزوابع:القصص الخیالي -6

 وغیرھا ،، وألف لیلة ولیلة)العلاء المعري

، ورسالة حي بن )ھـ 505للغزالي ت( كرسالة الطیر :القصص الفلسفي -7

 .یقظـان لابـن طفیل وغیرھما

                                                           
-ه1416الحمید إبراھیم،الوسطیة العربیة مذھب و تطبیق ،دار المعارف،القاھرة ،ینظر،عبد  - 1

  .101م،ص1995
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و سیف بن ذي  ،و حمزة العر  ،مثل سیرة كل من عنترة :السیر الشعبیة -8

 .وغیرھا ،و بني ھلال، و الظاھر بیبرس ،ذات الھمة و الأمیرة ،یزن

مثل كتاب البخلاء للجاحظ، و نثر الدرر  :النوادر والحكایات الفكاھیة -9

( ، و جمع الجواھر في الملح والنوادر)ھـ 421ت لأبي سـعید الآبي(

، )ھــ463البغدادي ت(للخطیب  الطفیلیین ، والتطفیل وحكایات)للحصري

و أخبار الحمقى )  للزمخـشري(  و ربیـع الأبـرار وفـصوص الأخبـار

  )ھـ 597لابن الجوزي ت(  مغفلینوال

 .وغیرھا و نوادر جحـا 

ضخامة ھذا الموروث السردي،  من السردیات الكتابیة، التي مثَّلت الأدب نلاحظ 

لت أھمیة في تاریخ تطور السرد العربي القدیم،  الرسمي ولیس الشعبي، والتي شـكَّ

  .متازت بھ من إبداع فني، وتجدید سرديبما ا
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 الخيال السردي وتجلياته في:الفصل الأول

 المنام الكبيرللوهراني

 

 الممكنةالخيال السردي و العوالم  :الأولالمبحث  

 
 عالم يمكن تداخله مــــــــــع الواقع

 عالم لا يمكن تداخله مع الواقع

 

  في المنام  وصـــــف المتخيل السردي:المبحث الثاني

 
 المتخيلـــــــــــــــــــــةوصف الشخصيات  

 وصـــــــف الفضاء والــــــــــــــــــــــــــــمكان
 

  الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخصياتوظائف  :المبحث الثالث

 
 وظـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائف توزيعية

ةتكميليوظــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائف  
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 تمهـــــــــــــــــــــــــــــــيد

مثل  ،الإنسان على التفكیر و الإبداعنجد في الحیاة العدید من الأشیاء التي تبعث 

خیال فھو مبعث التفكیر نجد أیضا ال ،ختراعأم الاالحاجة فھي كما قیل قدیما الحاجة 

فإعمال الخیال  ،وھو من الأشیاء الباعثة على الإبداع في الأدب خصوصا الإنساني 

الدة مثل عطاء الكثیر من الأعمال الأدبیة الخإبناء و  علىو ترك العنان لھ یساعد 

  .العمل الذي بین أیدینا  منامات الوھراني

لكن موضوعھ في ،غریبة  ملالخیال تجعل المتلقي یذھب بذھنھ إلى عواإن كلمة 

سمى من ھذا التصور الذي یرد في كثر من ھذا ، فھو یھدف إلى حاجة أالأدب أ

لشيء فھو في الأدب البحث وراء حقیقة ا المتلقي لمجرد سماعھ كلمة الخیال،ذھن 

و الدراسات القدیمة كفیلة بكشف أ لم تكن القرون ،وھو ظاھرة معقدة قدیمة الطرح

بمعنى الغموض و  ،مي،فالخیال لم یبرح مفھومھ العاالحجاب و البحث في ھویتھ

أشخاص  (في القصص الیونانیة  و الخرافات دتعتیم الشخصیات ، كما ھو وار

  .)و نصف آلھة  ،آلھـــة

في صورة أرفع، في محاولة السمو على مـــــادیات العالم   الأدبیظھر الخیال في 

صال الفكرة و الصورة یالواقعي  للبحث عن حقیقة الشيء وكنھھ، و محاولة إ

جاء في  :لغة للمتلقي بشتى الطرق ،فكان حري بنا أن نعرج على مفھوم الخیال 

  :لسان العرب لابن منظور

 و خیلا  و خیلانا و مخالة و لاً وخیلة و خاخال الشيء یخال خیلا و خیلة :خیل"

 ستخلتُ و أ( ...) یسمع یخل أي یظن خال الشيء : خیل  ظنھ ،:ولة مخیلة  وخیل

ظنھ و تفرسھ  : لتھا ماطرة ، و خیل في الخیر و تخیلھ لیھا فخِ الرھام إذا نظرت إ

فع في ل الطائر یرتخیا: و الخیال ...) ( اشتبھ : لیھ شبھ و أخال الشيء وخیل ع

وھو خاطف  أنھ صید فینقض علیھ ولا یجد شیاءلى ظل نفسھ فیرى السماء فینظر إ

: ي تشبھ و تخایل  یقال ھ إن كذا أتشبھ و تخیل ل: و تخیل الشيء لھ ( ...) ظلھ 

  . تخیلتھ فتخیل  لي كما تقول تصورتھ فتصور 

و الحلم من ما تشبھ لك في الیقظة : و الخیال و الخیالة وتبینھ ، فتبین  وتحققھ فتحقق

ال الإنسان في المرآة وكذلك خی. الخیال لكل شيء تراه كالظل :التھذیب(...) صورة 

:فھو خیال یقال  المنام صورة تماثلھ و ربما مر بك الشيء شبھ الظلخیالھ في 
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أذ رأھا الخیال خشبة توضع فیلقى علیھا الثوب للقدم : لاصمعي اتخیل لیخیالھ  

  1"نھ الإنسان الذئب ظن أ

ن الخیال تصور وتوھم سواء في الیقظة أو خلال  التعریف اللغوي أمن یتضح لنا 

ام كظل و ھو عندھم أوھ. ملكة الخیالبالقدامى اھتموا بمادة الخیال ولیس و  المنام

مما یتسبب  ،نعكاس صورة المرء على المرآة و توھم الظل إلى غیره الطائر أو ا

  .خیالیة في إنتاج صور

و شرحھ خاصة من الجانب الفلسفي  ظریات التي حاولـت تفسیر الخیال الن  تعددت

ولا یتوجب علینا إیراد ذلك في ھذا البحث لذلك سنقصر الحدیث عن مفھوم الغربي 

   .الناحیة الأدبیة و النقدیةالخیال من 

                                                               :مفهوم الخيال  

اصر تشكیل الخیال ـعن لو الإدراك أو ،ن الخیال یتشكل عبر مراحلمن المعروف أ

لعالم المادي بالحواس الخمس ، الأدبي ، فھو یتیح للإنسان إمكانیة تمثیل ظواھر ا

 ،ا إدراك الظواھر المجردة من أفكار و انفعالات عبر الآثار التي یعكسھا الحسوكذ

، و ثم تحفظ الصورة المحسوسة و المدركة ضمن الحیز الذھني المسمى بالذاكرة

  2.سبق للإنسان إدراكھ  ھي تحتوي الرصید المعرفي الذي

 ،المعروفة بالخیالمن خلال الفكرة السابقة نلاحظ تلك العملیة المعقدة و الصعبة 

ھو مجرد تصور عفوي أو انعكاس  الأدب لیس كما یتبادر إلى الذھن فالخیال في

بل تدخل في إنتاجھ عوامل متعددة على رأسھا الإدراك، والتابع للعقل و  ،الظل

بالإضافة إلى تلك  ،إعادة صیغ ظواھر العالم المادي باستعمال الحواس الخمسة

المجردة من أفكار و انفعالات انطلاقا من الحس، من القدرة على إدراك الظواھر 

ھنا نلاحظ تلك العملیة المعقدة في إنتاج الخیال الأدبي بمراعاة الظروف الخارجیة و 

  .النفسیة

لا تغطي بصورة مباشرة عالم الإنسان و آفاقھ لذا یفزع إلى  ": یقول الكاتب  

الیب الفنیة للصورة و للتركیب المجاز و التشبیھ و الاستعارة و الرمز و سائر الأس

الخیال الأدبي  فالأدیب في  3 "بعاد داخلیة ي أوكذلك الإیقاع الذي یعط. الجمالي 

، و المبتكر عن طریق الصور المجازیة المختلفة  دمجبر على أن یسمي اللاموجو
                                                           

  .226،230خیل،ص،باب اللام ، فصل الخاء،مادة 11ابن منظور،لسان العراب ،مجلد -1
 ،2،ط ،دار الفكر، دمشق، سوریا)الصورة الفنیة في الأدب العربي(ینظر، فایز الدایة،جمالیات الأسلوب  -2

  .25م،ص2003 ھـ،1424
  .28،31صالمرجع نفسھ ، -3
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في الأدب  ھنلأن اللغة البسیطة  في بعض الأحیان لا تعبر عن المتخیل جیدا، كما أ

ما ھو غیر و اقعي أحیانا یتخیل الأدیب  ، بل ربي لا یقتصر على ما ھو موجودالع

یلعب الدور الكبیر في  فالخیال،لتوصیل المعنى كل ھذا للتعبیر عن الفكرة المرادة 

  . توطید الفكرة و اغناء المعارف

ستعادة الصور المحفوظة في الذاكرة یعتمد على مبدأ تنشیط أو إفي عملیة  و ھو

 التذكر الإسترجاعيیسمى : منحیین في عملھ  و الذي بدوره یقوم على،الخیالنشاط 

، أما نفعالات التي سبق إدراكھا على استعادة الصور المادیة و الإ ھذا النوع ، یقوم

، یقوم على إعادة تّألیف الصور و  التخیل الإبتكاري أو الإبداعي: الثاني فھو 

نیة ااسترجاعھا على نحو یغایر ھیئتھا الموجودة في الواقع ، و یتعدى حدودھا الزم

وكذلك الإنسان ،و المكانیة ، وھذه العملیة الأخیرة یشترك فیھا الفنان و الأدیب 

یل نطق الحیاة الیومیة بتعدالعادي ، الذي یقوم بتخصیص حیزا من خیالھ لتجاوز م

،إلا أن 1ذكریات الماضي أو تخیل إمكانیات فشل أو نجاح مشاریع المستقبل  بعض 

ستعداد فطري للخلق ، وكذلك الأدیب أكثر إستعمالا لھذا الجانب لما امتلك من إ

أكثر عمقا في التعبیر  الكلام العام إلى نظام لتمرسھ اللغوي الذي یمكنھ من تجاوز 

أو  ،بالبقاء في الحاضر أو بالرجوع إلى الماضي سواء كان ،عن التجربة النفسیة 

خیال عند الأدیب كما و لغة ال ،حتى بتخیل حلم قد یجعل المستقبل المتخیل ممكنا

  .بالصور المجازیة أسلفنا تتسم

یمكن القول أن ما أوردناه ھو المفھوم الموجز للخیال في النقد الأدبي الحدیث و 

دم فھو یستند في بدایاتھ على الثقافة الغربیة و وھذا المفھوم لم یوجد من ع،المعاصر

یقة و محاولة معرفة كنھ الفلسفة، باعتبارھا البحث عن الحق ىبالأحر ،والعربیة

  . أفلاطون ین الذین بحثوا في ھذا المجالومن بین الفلاسفة الغربی الأشیاء 

فأخرجھم من ... شعراء و رسامین  ،تھم الخیال و أصحابھ من أھل الفن االذي 

لأن ،یسعى للحفاظ على النظام و العقل  ، كانفعل ھذا أنھ حین  لا، إمدینتھ الفاضلة

یكون الخیال موطن الجھل و السوء في حین ،ھذا الأخیر مصدر المعرفة الموثوق 

 ن یقوم بقسمة كبرىأعدم إخلاص أفلاطون لمنھجیتھ الثنائیة التي تقضي : " ن  إلا أ

تردد ولو فعل ما اللى ، أدى بھ إخیالا نافعا / كان یجعل خیالا ضارا  ،للخیال أیضا 

 نھ یذم الخیال ولكنھ یستعمل بعض مظاھره مثلذلك أوقع في مفارقة شنیعة 

  2".ستعارة و التمثیل و المقایسة لإقناع متلقیھ و إمتاعھ في آن واحد الأسطورة و الا

                                                           
  .37، صفایز الدایة،جمالیات الأسلوب ینظر  -1
  .12م،ص1،2000، المركز الثقافي العربي ،المغرب،ط)النقد المعرفي والمثاقفة(محمد مفتاح، مشكاة المفاھیم -2
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بالرغم من الحجب التي یغلق  ،بعض المظاھر ى علفالخیال دوما ھو الذي یطفوا 

 ،كان عالم الوجود أو عالم المعرفة  التخلص منھ في العالمین سواءبھا فلا یمكن 

، یمارس الغوائیة و یستھوي القارئ  ،فكل شيء یأخد من الخیال بعضا من تجلیاتھ 

دید و ن یقید أو یضیق علیھ ، فھو ملكة قویة ویفلت  من كل تحكما أنھ یأبى أ

التخیل ھو أكثر  " قیمة الخیال بأن إمتھانھ فلاطون حتى في أتقیید،ومع ھذا  یقر 

و أذھانا مرتبة وذلك لأنھا ملكة  ،قلھا یقینا أالملكات أو الأحوال الذھنیة غموضا و 

  1".شباح و كل ما یرتبط بالبعد عن الحقیقة تبط  بعالم الصور و الظلال  و الأتر

، بإعتباره لا رسى دعائم النظرة المحتقرة للخیال ھو من أ أفلاطونأن  فبالرغم من

أن یبدع وقائع  مكانھإب الخیال  نجده یتحدث عن نوع من، فشیاء یحیلنا إلى حقیقة الأ

جدیدة،لم تكن ممكنة لولاه ، فسمح للآخرین بالحدیث عن الخیال في سیاق یعامل فیھ 

  .ات الإنسانیةباحترام،یعكس قیمھ ودوره في ارتباطھ بالذ

مصطلح ماھیة  ضبط ،ول النقاد العرب و الفلاسفة اح أما من ناحیة الثقافة العربیة

رتباطھ إلى علاقتھ مع النفس و إبالإضافة  ،ان تجلیاتھ من حیث ھو ملكةیوتبالخیال 

لى ظھور أراء و أفكار معاصرة تتقارب وتتباعد في الوقت إأدى  ،مع ما ھو مادي

  .نفسھ 

خاصة ما قدمھ ،ر لدى الفلاسفة العرب بالفلسفة الغربیة التأثذلك كما نلاحظ 

)   ـھ339-ـھ260( فنجد كل من الفارابي  ،واھارسطو حول النفس وقِ أفلاطون و أ

لیھ إو كثیر ما ذھب أوغیرھم ، یشابھون في قلیل .. .بن رشد ، إن سینا وــبإو 

بن رشد قد حفظ لنا وللعالم أفكار المعلم الأول تلخیصا اذا كان إو ،رسطو من قبل أ

  .و مؤكدا علیھ ملكة الخیال   وشرحا ، مكررا ما قالھ حول 

رسطو بروح عربیة إسلامیة مقلدا أبلورة أفكار ) ـھ428-ـھ370( بن سیناء أعاد إ

 أرسطو ، إلا قسمھا كماسم الوظائف النفسیة ومتبعا في أمور ومخالفا في أخرى ، فق

الحس المشترك والتخیل و الذاكرة : لى إفالأول قسمھ  ،كبر أتقسیمھ حوى عدد  أن

  2في حین أضاف الثاني المصور و الوھم

م وفھمعن ال االخروج كلی فإن الفلاسفة المسلمین لم یستطیعوا من خلال ما أوردناه

فلم یخرجوا في مجمل كلامھم عن  ،إلا في بعض الآراء،لیھم إالیوناني المنقول 

  "الخیال /الخیال   العقل /الحس " مسار المحاكاة والعقل و ثنائیات متقابلة 

                                                           
  .132م،ص2009عرفة،الكویت،شاكر عبد الحمید،الخیال من الكھف إلى الواقع الافتراضي،سلسلة عالم الم -1
حة دي، نسق المتخیل في النقد العربي المعاصر بین خطاب الفن وخطاب الأنساق ،أطرواینظر،منیر مھ -2

  . 80،ص2015-2014، كلیة الآداب واللغات،جامعة سطیف ،سنة  دكتوراه
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ولھ ،نیتنا انسإلھ مظھر في حیاتنا الیومیة و  أھم ممیزات الأدب ، كما من الخیال دیع

خیال وترك الحریة لل  ،بداعیة وإبراز كفاءاتھا العلمیةلإعمال االباع الكبیر في الأ

غیر خیال ینقص من قیمتھ لأدب من ا عتباراویزید من نشاطھ في تغطیة الواقع ، 

  .بداعیة الإ

 ن تحریره وتنشیطھ لایزال من أھمإ، ف إنسانیتنال ھو أجمل مظھر في ن التخیلأ "

رة منظومة القیم ن صارت الحریة بؤأون القولیة والبصریة ، خاصة بعد وظائف الفن

قدر ما ینعتق من بیة وتحدد استراتیجیات الوجود ، فالحضر یةنسانتحكم المسیرة الإ

ضرورات المادة و یتخفف مما تمدد في وجوده وأثقل وعیھ وكسر بصره وكان في 

ى فضاء الحریة الإبداعیة  لإلخیال المتجمد ، ینطلق مرة أخرى بنایاتھ نوعا من ا

  1 " شد قدرة على إعادة تشكیل حیاتھ وصیاغة فضاءتھاألیصبح 

إعادة ھم العوامل التي تساعد على أھو من  -صلاح فضل- لخیال كما یرى الكاتب  فا

یدخل في جمیع الفنون سواء القولیة أو البصریة ، و   ھنأبناء وتشكیل الحیاة  كما 

ن بعض الكتاب أحتى ،یجعلھ یقوم بأعمال بدیعة وساحرة  إعطاء الحریة لھذا الأخیر

ن صح التعبیر إ، و  )افلطون،الفرابي(اسحرنوع من ال و النقاد وصفوا الخیال بأنھ

  .سحر مرغوب فیھ یساعد في إعادة بناء الحیاة ووصف مداخلھا المختلفة 

، لا لما كتبھ الشیخ ركن الدین الوھراني في الأدب العربي القدیم یقد لا نجد مث

یعتبر من بین ن ماتركھ ألا إنھ لم یترك العدید من الكتب و المؤلفات ،أ بالرغم من

معت المقامات و المنامات و ولقد جُ ،دبیة العربیةالمكتبة الأ تثرأعمال التي الأ

  .الرسائل التي كتبھا في مجلد واحد صدر قبل بضعة أعوام 

الحریة المطلقة التي أعطاھا الشیخ ركن الدین  نلمس دبيالعمل الأمن خلال ھذا 

ئر اعاش فیھ ، فھو ثالمزري الذي  الواقعفي محاولة منھ لوصف  ،الوھراني للخیال

قالھ وكتبھ في ،ره في الواقعیلم یستطع تغی على الأوضاع وناقم على المجتمع ، فما

فنجد من الخیال ما طلق الخیال في جمیع نواحیھ ، لیصف ھذا الوضع أمنامھ و 

  . تارة أخرى ھیفوقو تارة یطابق الواقع 

یتضح ذلك التقسیم الذي یتكون منھ بعد القراءة المتكررة لھذا النص السردي ، 

 ،الخاتمةإلى ، )المتن  (ھيالحكایة الداخلیة و ثم،  )ستھلاللإا (مقدمة وھي الالنص 

ھم عناصر  أستھلال من الإ دق الحكائي ، فیعتدخل ضمن النس عناصروكل ھذه ال

ھ من جمالیة على النص بصفة عامة ، كما یعتبر الباب یفضوما یُ  ،الخطاب السردي

                                                           
م، 1996، 1للنشر،لونجمان،ط ،الشركة المصریة العالمیة )من فئات الأدب والنقد(صلاح فضل،أشكال التخیل -1

  .1ص
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بدأ ی )المنام الكبیر(و ھو في النص ھنا ، ھمالذي یدخل منھ القراء و یساعد في جلب

منادي وھو یدعوھم الع صوت لى حین دخولھ في المتن حین یسم،إستلام الكتابإمن 

حداث المتبادلة بین لى المتن وما یحدث فیھ من تلك الأإثم ینتقل  ،لحشرلللقیام 

سقوطھ من على  ینحمنام اللى خاتمة إالأخیر لیصل بنا في المختلفة ،  اتالشخصی

  .من النوم  وھي  لحظة قیامھ السریر

الأمكنة خر بكم ھائل من الفضاءات و یذ ندرس ھذا النص السردي ،  نجده  ونحن

نھ یصعب في أخلا متماھیا حتى ال فیما بینھا تدخاتتدو الأزمنة و الشخصیات ، 

ھي تلك  ،سنحاول دراستھ في ھذا المبحثن ما أ بعض الأحیان الفصل بینھا ، إلا

 مخل مع الواقع ، و العوالن تتداأنوعھا بین فضاءات وعوالم یمكن الفضاءات وت

  .لى الأحداث التي تعزز ھاذین العالمین إمكن تداخلھا مع الواقع بالإضافة ی التي لا

رك فیح زئھ من الواقعتجیجة المكان ، فقد ذفي نم" یلعب المؤلف دورا كبیرا  وھنا 

مألوف في أحیان حداثھ فیھ ، و قد یلعب الخیال دورا غریبا غیر أشخصیاتھ و 

  1" جائب یخلق منھا مكانا عجیبا رض العأأخرى 

 ،الغرفة :مكنة واقعیة مثل أیجد  فالقارئ،المنام یجمع بین الواقع و الخیال ھكذا نجد 

  .الخ ...دمشق مدینة السریر ، القبر ، 

  

حدث للوھراني في واقعھ ، جعلھ یكثر من ذم الدنیا و أھلھا ، فلم الإخفاق الذي إن "

حا تارة و ملمحا تارة علنھا مصرأ یترك رذیلة و لا نقیصة رآھا في عصره إلا

  2". أخرى 

 ،حیاء متصلا بعالم الأموات تاركا عالم الأ ،خرويوھو بذلك یفر ویھرب للعالم الأ

حبتھ انوم بعیدا عن رحلة الإخفاق التي صباحثا عن رحلة النجاح والتفوق في عالم ال

  .مدة من الزمن 

  

 

  

                                                           
  .162غاستون بشلار،جمالیات المكان، ص -1
  .219،218،ص2008عمرو عیلان،الایدیولوجیا وبنیة الخطاب الفضاء الحر،الجزائر، -2
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  )واقعي  ( عالم يمكن تداخله مع الواقع   _  1

،  ةحداثا واقعیأفھو یقدم  ،ي بدایاتھن نص المنام الكبیر نص واقعي فأمما لاشك فیھ 

نھا ترى الواقع من زاویة مباشرة ألى إالمنطق و تتوافق معھ ، بالإضافة لا تخرق 

عنا على عالم مسطح بدون الرؤیة الخالصة والبسیطة تطل" یقول تودوروف  عادیة

  .1" لى العجیب إفوحدھا السبیل ما الرؤیة الغیر مباشرة أعجائب ، 

كذكره للغرفة  ،ذات أرضیة جغرافیة وتاریخیة كر لنا أماكن واقعیة ذوالسارد ی

لریاض أو البساتین أو الإشارة منھ للعراق أو دمشق أو أماكن طبیعیة كا والسریر

لسرد وھما الاستھلال و ونجد ذكر ھذه الأماكن الواقعیة في موقفین من ا.الخ... 

  .الخاتمة 

شرده عن وطنھ الغارات  ایالا والله ما رجل من سادات بني سار: " یقول السارد 

بین الجداول و المروج ، یتردد من حصن  أونش ،قد ربى في السروجكان والسرایا 

 ىلى وادي بردإ ادسریرتاض في عین . لى بساتین الربوةإ اللبوة

في كروم المزابل و یقیل في عین  تبقغوی ویصطبح في سوق آبل

جنان الوفي ھذه المواطن كما علمت رائعة . جور و یصطاد في الساجور

  .2" جنان الورائحة 

وھو كما ورد في الجزء  ،كحصن اللبوة التي حواھا ھذا النص واقعیة  الأماكن إن 

لى قولھ إبالإضافة و ھي البلد المعروف الأول من فرج الكروب مكان في الشام 

على  اوعین سرد ،نھا دمشق أبساتین الربوة  كما جاء في معجم البلدان الربوة قیل 

  .الأمكنة في الشام ودمشق ى حدإغلب الأرجح ھي الأ

                                                           
،  1الصدیق بوعلام ، دار الكلام ، الرباط ، ط:تان تودوروف،مدخل إلى الأدب العجائبي ، ترجمة یتزف -1

  .154ص

 19،ص الوھراني مكان في الشام ،الوھراني ،منامات: ـ اللبوة. 

 معجم  ،شھاب الدین أبي عبد الله   بن عبد الله  الرومي البغداديیاقوت الحموي قیل أنھا دمشق، : الربوة
  .26،ص3ج البلدان، م

  یبدو قریة في الشام،لم نجد لھا تفسیر في معجم البلدان على ما: ـ عین سردا.  
  من ناحیة الواد،ینسب إلیھا أبوطاھر الحسین بن محمد بن  قریة كبیرة في غوطة دمشق: آبلـ سوق

 ،یاقوت الحموي . الحسین بن عامر بن أحمد یعرف بالأنصاري الخزرجي المقري الابلي إمام جامع دمشق
  .50صحرف الھمزة،، 01 جمعجم البلدان، م

 11،ص)مادة غبق(،11لسان العرب، ج ،ابن منظور. یشرب الغبوق وھو ما یشرب بالعشي: ـ یغتبق.  

  بلفظ ساجور الكلب وھي :،الساجور19صمنامات الوھراني ،نھر ،الوھراني ، یةتسم: ـالساجور
مادة (،حرف السین،3یاقوت الحموي،معجم البلدان،ج. خشبة تجعل في عنقھ یقاد بھا وھواسم نھر بمنبج

  .170،ص)ساجور
  .19،18الوھراني ،صالوھراني ، منامات  -2
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 ةقع جغرافیالھا أماكن ومو، وك لھاطة بسموالرؤیة ال ،نلاحظ تلك الأماكن البسیطةف

فتذكر حینئذ ما خلفھ من الربوع ": الدنیا ، ثم یقول السارد  واقعیة  ومعروفة في 

جداول الساقیة من عیون عرق اللى إلى تسلسل الماء في الینبوع و اشتاق إوحن 

  . 1" الساقیة 

مما یدل على  ،رض الدنیاأتشغل حیزا في  ةه أیضا یذكر مواقع ومواطن جغرافینجد

صف ھذه الأماكن لھا دلالات ن وألى إكما تجدر بنا الإشارة ھنا ،نھا أماكن واقعیة أ

  .یل و التدقیق صموطن قادم بشيء من التففي ما سنقوم بدراستھ وھو  أخرى 

 هذد ھووھو الغرفة فبالرغم من عدم ور. خرآلى مكان جغرافي إننتقل مع السارد  

  .یدل علیھا  ن ھناك ماألا  إالكلمة بالحرف الواحد 

قبلت وزعقات أضجة عظیمة  بذا إھناه  وأطیب عیش و أنحن في  فبینا :"فیقول

خذ  أقد : مالكم؟ فقیل علي علیھ السلام  :فقلنا . صحابنا یھربون أمتتابعة و 

ر في أیز ةیفنالطرقات على الشامین وجاءنا سرعان الخیل فیھا محمد بن الح

( یث الھصور ، فلما انتھى الینا صاح بنا صیحة عظیمة ھائلة لوائلھا مثل الأ

كنت فیھ ، فوقعت من على سریري ، فانتھیت من نومي  خرجتني من جمیع ماأ

خائفا مذعورا ، ولذة ذلك الماء في فمي وطنین الصیحة في أذني ورعب الوقعة 

  2 "لى یوم ینفخ في الصور إفي قلبي 

  ھعالم واقعي ھو مكان نوم نجد السارد یسیح بنا في المقطوعة السردیةمن خلال 

لا وھو أیدل على ھذا المكان الواقعي  ما كما ذكر أیضا،الغرفة التي ینام فیھا أي 

ستعمال السرد والخیال إلى براعتھ في إوھوھنا بالإضافة  ،السریر الذي ینام علیھ 

مع نھایة خلة داجاءت مت،فقد ھایة المنام ن ستثناء جید وھوإنجده بكل براعة یقوم ب

 لفاظ الواردة ستھلال برع في الخاتمة فالأإلافكما برع في  الرسالة أو الحكایة 

                                                           
  .20ص منامات الوھراني، ،وھرانيال -1


بو القاسم وأبو عبد الله أیضا، وھو المعروف بابن الحنفیة، وكانت سوداء سندیة من ھو أ: ـ محمد بن الحنفیة 
ولد محمد في خلافة عمر بن الخطاب، ووفد على معاویة وعلى عبد الملك بن مروان  .بني حنیفة اسمھا خولة

وقد صرع مروان یوم الجمل وقعد على صدره وأراد قتلھ فناشده مروان با� وتذلل لھ فأطلقھ، فلما وفد على 
بن علي من سادات  عفوا یا أمیر المؤمنین فعفا عنھ وأجزل لھ الجائزة، وكان محمد: عبد الملك ذكره بذلك فقال

قریش، ومن الشجعان المشھورین، ومن الأقویاء المذكورین، ولما بویع لابن الزبیر لم یبایعھ، فجرى بینھما شر 
عظیم، حتى ھم ابن الزبیر بھ وبأھلھ كما تقدم ذلك، فلما قتل ابن الزبیر واستقر أمر عبد الملك وبایعھ ابن عمر 

ابن  .في التي قبلھا أو في التي بعدھا، ودفن بالبقیع: ات بھا في ھذه السنة وقیلتابعھ ابن الحنفیة، وقدم المدینة فم
ضبطت وصححت ھذه الطبعة بي الفداء اسماعیل ابن عمر القرشي الدمشقي،البدایة والنھایة،كثیر،عماد الدین أ

 مكتبة المعارف،بیروت،لبنان على عدة نسخ وذیلت بشروح قامت بھا ھیئة باشراف الناشر،
  .38،ص9الجزء  م،1990ھــ،8،1410،ط

  .60، ص منامات الوھراني ،وھرانيال -2
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ي لم یصرح ذوي الضیق الیتدل على ذلك المكان الدن) خرجتني أصیحة ، سریر ، (

  .بھ السارد 

قامت  القیامة قد فیما یرى النائم كأنفرأى ثم غلبتھ عینھ بعد ذلك " :  ثم یقول 

م میألى العرض على الله تعالى ، فخرجت من قبري إوكأن المنادي ینادي ھلموا 

  .1" رض المحشر ألى إن بلغت ألى إالداعي 

عالم القبر  أن لىإعالم القبر ، وتجدر الإشارة ھنا إنھ خر آعالم إلى السارد یلتفت 

وي  ییقع في العالم الدنخارج الفھو من  ،خرويلأوي وایدن،الیجمع بین عالمین

 برزخي لا یعلم ويخرأنھ في داخلھ عالم ألا ،إویشغل فیھ حیزا من الفراغ الجغرافي

  .الله عز وجل  كنھھ سوى

لیھ إفالظروف المعاشة وما وصل خیالھ الواسع، قف علىالمتتبع لمنام الوھراني ی

كم علیھ و یح ،ھیعمل خیالھ و یعید صناعة ذلك الواقع الكامن في ذھن ھالمجتمع جعل

  .و العقاب و الصفح في نفس الوقت من خلال تخیل العمل 

واقع ، و تارة ال معن تتطابق و تتداخل أعن أشیاء و عوالم یمكن تارة حدث تی

نسان ث عنھا ، لأنھا لیست في مقدور الإلا یمكن الحدی مللى عواإأخرى یھیم بخیالھ 

ال في ترك العنان للخیال و غیالإن البعض یعیب علیھ ھذا أحتى و ھي تفوق خیالھ 

  .ن یتدخل فیھا أعض المواقف التي لا یحق للإنسان السخریة في ب

 ،ندھاشبنوع من الغرابة و الاالوھلة الأولى  يھراني فلمنام الو رالقارئ  یشعر

إعادة إلا ما قام بھ الكاتب ما ھو  نأرك إمعان النظر یُدكن بعد لك ، لى الضحإیدفعھ 

  .صیاغة الحیاة الیومیة التي عاشھا بجمیع نواحیھا 

ما حدث لھ و لصاحبھ و،  ويخرصف للمحشر و العالم الأو وھالمنام الكبیر 

امت ، وكأن المنادي فرأى فیما یرى النائم كأن القیامة قد ق" رحلتھم المتشعبة و

  . 2" لى العرض على الله تعالى إینادي ھلموا 

كما ورد في حدیث الرسول صلى الله علیھ  ،ن تؤمن بالیوم الآخرأیمان من تمام الإ

م و سألھ لى الرسول صلى الله علیھ وسلإما جاء سیدنا جبریل علیھ السلام وسلم عند

ثاني في متن الالحدیث  ھوو) حسان ، الساعة یمان ، الإالإسلام ، الإ( عن أربع 

بینما نحن جلوس عند رسول الله "  :قال عن عمر رضي الله عنھ نوویة الالأربعین 

إذ طلع علینا رجل شدید بیاض الثیاب شدید سواد صلى الله علیھ وسلم ذات یوم 
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الشعر لا یرى علیھ أثر السفر ولا یعرفھ منا أحد حتى جلس إلى النبي صلى الله 

یا محمد :علیھ و سلم فأسند ركبتیھ إلى ركبتیھ ووضع كفیھ على فخذیھ و قال 

الإسلام فقال رسول الله صلى الله علیھ وسلم الإسلام أن تشھد أن لا أخبرني عن 

إلھ إلا الله و أن محمدا رسول الله و تقیم الصلاة و تؤتي الزكاة و تصوم رمضان و 

 صدقت فعجبنا لھ یسألھ ویصدقھ قال قال تحج البیت إن استطعت إلیھ سبیلا

و كتبھ ورسلھ و الیوم الآخر و یمان ، قال أن تؤمن با� وملائكتھ فأخبرني عن الإ

فأخبرني عن الإحسان قال أن تعبد الله  قالال صدقت ـتؤمن بالقدر خیره وشره ، ق

كأنك تراه فإن لم تكن تراه فإنھ یراك قال فأخبرني عن الساعة قال ما المسؤول 

عنھا بأعلم من السائل قال فأخبرني عن أماراتھا قال أن تلد الآمة ربتھا و أن ترى 

لیا ثم قال الحفاة العراة العالة رعاء الشاء یتطاولون في البنیان ثم انطلق فلبثنا م

یعلمكم دینكم  تاكمأنھ جبریل إ یا عمر أتدري من السائل قلت الله و رسولھ أعلم قال

  رواه مسلم .1 "

أھوالھ ،فیطلق العنان لخیالھ و یطالع بھ و الآخر یوم الذكر بن یُ أ الوھراني یحاول

حد فیصف و یتخیل ھذا الیوم الذي لا یمكن لأ) الیوم الآخر(الیوم المعلوم من الدین 

أنھ موجود بصریح القرآن و السنة   أن یعرف شیئا عنھ و مما لا شك فیھ

  .النبویة

لكن الشيء الذي " عمال الأدبیة ن الخیال شيء ضروري في الأنستطیع القول ،أ

خیال لى الیاء في العمل الفني ھو الخیال كملكة فنیة وجود الإلف یلزم وجوده من الأ

وجوده ضروریا جدا للقدرة  نأو الوقائع و حداثلیس ضروریا لمجرد ابتكار الأ

  . 2" تصویر المواقف تصویرا فنیا  على

وجود ،ودب عن سواهتمیز الكاتب في الأي و المقصود بالخیال الملكة الفنیة الت

لى إرض نقل الصورة ،بغالخیال یساعد على وصف و تصویر المواقف بدقة فنیة

  .المتلقي 

یصور وینتقي ما یراه ملائما للمقام ،  ،كبیرالمھ لخیال في منااعمالھ إو الوھراني ب

د ما یعجز عن یجستیحاول الثائر على جمیع أوضاع مجتمعھ وعصره ، وھو إنھ 

  .في الواقع ،ومالم یستطع الوصول إلیھ،باحثا عن الإنصاف فعلھ 

 ،متھأسلم في أھل سیدنا محمد صلى الله علیھ وشفاعة  ن یصف أ ھثم یحاول بخیال

ذا بموكب عظیم إثم ترتفع الضوضاء و "  ھمة منحتى العصا ىغطعفوه ن أوكیف 

                                                           
  .13،12یحي بن شرف النووي، شرح متن الأربعین حدیثا النوویة، مكتبة الفیصلیة، مكة المكرمة، ص  -1
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من نور ن على نجائب اد كأنھم الشموس و الأقمار ، ركبقبل من المقام المحموأقد 

ھذا سید : یل لنا عة العظمى من الحوض المورود ، فسألنا عنھم فقیؤمون المشر

  . 1" حابھ و أھل بیتھ بن عبد الله صلى الله علیھ وسلم في أصالمرسلین محمد 

في خیالھ لیصف ما ورد عن جاه الرسول صلى الله علیھ وسلم یوم السارد یجھد  

  .ل الخلائق بلا منازع و أنھ الشافع المشفع ئالمحشر وأنھ في أوا

لھ من القدر و ،و أزكى التسلیم  علیھ أفضل الصلاة الرسول صلى الله علیھ وسلم

ة في جبین الخلائق ، لا یعلوه غروھو ،لا الله وحدهإلتعظیم في ذلك الیوم مالا یعلمھ ا

أحدا في مقامھ ولا في شفاعتھ ، والكاتب یأمل العفو و الشفاعة من الرسول صلى 

و تصدیقا لما ورد في السنة النبویة على صاحبھا  ،الله علیھ وسلم كبقیة سائر الخلق

حدثنا محمد بن مقاتل  "قال البخاري رحمھ الله   مالتسلی أفضل الصلاة و أزكى

أخبرنا عبدالله أخبرنا أبوحیان التیمي عن أبي زرعة  بن عمرو  بن جریر عن أبي 

أتي رسول الله صلى الله علیھ  وعلى آلھ وسـلّم بلحم، : ھریرة رضى الله عنھ قال

د النّاس یوم أنا سیّ : ةً ثم قالشمنھا نھ شفرفع إلیھ الذراع، وكانت تعجبھ فنھ

یجمع الله الناس الأولین و الآخرین في صعید واحد القیـامة، وھـل تدرون ممّ ذلك؟

یسمعھم الداعي و ینفذھم البصر ،و تدنو الشمس ،فیبلغ الناس من الغم و الكرب 

ما لا یطیقون و لا یحتملون ،فیقول الناس بعضھم لبعض علیكم بآدم ،فیأتون آدم 

ت أبو البشر خلقك الله بیده، ونفخ فیك من روحھ و أمر یا آدم أن:فیقولون لھ 

الملائكة ،فسجدوا لك ،فاشفع لنا إلى ربك ألا ترى ما نحن فیھ ؟ألا ترى ما قد 

إن ربي قد غضب الیوم غضبا ،لم یغضب قبلھ مثلھ ،و لن :بلغناه ؟فیقول لھم آدم 

ي ، اذھبوا یغضب بعده مثلھ وإنھ قد نھاني عن الشجرة فعصیتھ نفسي نفسي نفس

یا نوح أنت أول الرسل إلى :إلى غیري اذھبوا إلى نوح ،فیأتون نوح ،فیقولون 

أھل الأرض ،و قد سماك الله عبدا شكورا ،اشفع لنا إلى ربك ،ألا ترى ما نحن 

إن ربي قد غضب الیوم غضبا لم یغضب قبلھ :فیقول :فیھ؟ألا ترى ما قد بلغنا ؟قال 

إنھ قد كانت لي دعوة دعوتھا على قومي نفسي مثلھ ،و لن یغضب بعده مثلھ و 

نفسي نفسي اذھبوا إلى غیري ،اذھبوا إلى ابراھیم ،فیأتون ابراھیم فیقول یا 

ابراھیم أنت نبي الله و خلیلھ من أھل الأرض اشفع لنا إلى ربك ،ألا ترى ما نحن 

مثلھ  فیھ ؟ألا ترى ما قد بلغنا ؟فیقول إن ربي قد غضب الیوم غضبا لم یغضب قبلھ

و لن  یغضب بعده مثلھ ،و إني قد كذبت ثلاث كذبات فذكرھن أبو حیان نفسي 

نفسي نفسي ،اذھبوا إلى غیري اذھبوا إلى موسى فیأتون موسى فیقولون یا 

أنت رسول الله فضلك برسالاتھ و بكلامھ على الناس ،اشفع لنا إلى ربك :موسى 
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م غضبا ،لم یغضب قبلھ مثلھ إن ربي قد غضب الیو:ألا ترى ما نحن فیھ ؟فیقول 

ولن یغضب بعده مثلھ ،إني قد قتلت نفسا لم أؤمر بقتلھا نفسي نفسي نفسي 

اذھبوا إلى غیري اذھبوا على غیري اذھبوا إلى عیسى فیأتون عیسى فیقولون یا 

عیسى أنت رسول الله و كلمتھ ألقاھا إلى مریم و روح منھ و كلمة الناس في 

إن ربي قد غضب الیوم :ما نحن فیھ ؟فیقول عیسى  المھد ،اشفع لنا ألا ترى

غضبا لم یغضب قبلھ و لن یغضب بعده مثلھ و لم یذكر ذنبا نفسي نفسي نفسي 

اذھبوا إلى غیري اذھبوا إلى محمد، فیأتون محمدا صلى الله علیھ و سلم فیقولون 

ك و ما یا محمد أنت رسول الله و خاتم الأنبیاء، وقد غفر الله لك ما تقدم من ذنب

تأخر اشفع لنا إلى ربك ألا ترى إلا ما نحن فیھ ؟فانطلق فأتى تحت العرش فأقع 

ساجدا لربي ثم یفتح الله علي من محامده وحسن الثناء علیھ شیئا لم یفتحھ على 

فأرفع رأسي .  ، سل تعطھ، واشفعْ تشـفّعْ أحد قبلي ،ثم یقال یا محمد،ارفع رأسك 

یا محمّـد أدخل من أمّتـك من لا حسـاب : فیقال ،یا ربّ  أمّتي یا ربّ، أمّتي:  فـأقول

علیھم  من الباب  الأیمن من أبواب الجنّة،  وھم شركاء النّـاس فیما سوى ذلك 

ثم قـال والّذي نفسي بیده إنّ ما بین المصراعین من مصـاریع  ،من  الأبـواب

  1".الجنّـة كما بین مكّة  وحمیر،  أو كما بین  مكّة وبصرى

ریة منذ فجر الحیاة ، وما عجز تحقیق الأحلام ھو أمل البش: " یقول محمد عزام 

  2" لیحققھ بالحلم  نسان عن تحقیقھ في الواقع سلط علیھ الخیالالإ

قائم بین الذات و  في موضوعھ العام صراع المنامقول أن الھذا خلال من یتجلى لنا 

رحلة بحث عن الذات و  الواقع فرحلة البحث عن معادل موضوعي لم تكن إلا

  .الھروب عن الواقع المزري الذي یتعارض مع أفكار و أحلام الكاتب 

لا أذن سمعت و لا عین رأت ما فیھ بخیالھ في ھذا العالم الفسیح الذي ساردیأخدنا ال 

و لولا " ما یعرف بسدرة المنتھى  یقف بنا عند، لب بشر یخطر شكلھ على ق مل و

  .  "3لى سدرة المنتھى إع الملائكة الشر لطرت مما ظھر من تعصبك لأھل 

                                                           
ھــ 1423، 1ط بیروت ، دار ابن كثیر ، دمشق ، صحیح البخاري ، البخاري محمد بن إسماعیل أبو عبد الله -1
  .395،صم2002،
، 1والنشر ،سوریا ،دمشق ،طمحمد عزام،الخیال العلمي في الأدب ،دار طلاس للدراسات والترجمة  -2

  .55م،ص1994

وھي شجرة نبق عن یمین العرش لا یتجاوزھا أحد من ، التي تنتھي إلیھا علومُ الخلائق: المنتھى  سدرةـ  

مجمع اللغة العربیة،معجم الوسیط، مكتبة الشروق   شجرة في الجنة،:شجر النبق سدرة المنتھى :، السدرالملائكة
سدرة المنتھى في أقصى الجنة ینتھي علم  .423صباب السین ،مادة سدر،ھـ،1425م ،2004، 4الدولیة، ط

  .355،باب الراء،فصل السین،مادة سدر،ص4ابن منظور،لسان العرب،الجزء. الأولین والأخرین ولا یتعداھا
  .55الوھراني ،منامات الوھراني ،ص -3
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ھي المكان الذي ینتھي ،سراء و المعراج كما ورد في أحادیث الإو سدرة المنتھى 

ملكا أو  من المخلوقات مھما كانت صفتھ، حدأقتربھا إفما  ،الخلائق جمیع علم اعندھ

بھذه المیزة دون  اه اللهبق ، ما عدى المصطفى علیھ السلام فحلا احترإنبیا مقربا 

  .سواه 

ابن  جاء: قال  شمر ، عن حفص بن حمید ، عن یعقوب ثنا: قال  ابن حمید حدثنا"

 عندھا المنتھى سدرة عند '': حدثني عن قول الله: ، فقال لھ  كعب الأحبار إلى عباس

إنھا سدرة في أصل العرش ، إلیھا ینتھي علم كل عالم ،   :كعب فقال '' المأوى جنة

   1" .مرسل ، ما خلفھا غیب ، لا یعلمھ إلا اللهملك مقرب ، أو نبي 

  :تبارك وتعالى جاء في سورة النجم یقول 

﴿                                     

                                   

                              

                                

          ﴾   
2  

ارك وتعالى وحده ، تناول ھذه بخیالھ في عوالم ذكیة یعلم شأنھا الله تب الوھرانيیھیم 

 ،ھكم تارة أخرىخریة تارة و التسدة في الدین الإسلامي بشيء من الالموجو ملالعوا

نا أیرتإح ، ونحن ھنا في مقام الباحث ھذا الطر ن بعض الدارسین عابوا علیھ أحتى 

  .بحثنا ھذا ،في مثل ھذه المواقف بن ننوه أ

كما جاء في القرآن و السنة ،الممكنة  مللھ لتلك العواتخیُ  مقامالإن ما یھمنا في ھذا 

جھد خیالھ في أو ،الممكنة الحدوث ملمھ  تكلم عن مثل ھاتھ العواوالوھراني في منا

لا الله عز وجل إالحقیقیة ، لأنھ لا یعلم أمرھا  الصورةبلم تكن إن تصویرھا حتى و

.  

                                                           
حادیثھ ،حققھ وخرج أ)تاویل القران عنجامع البیان (بي جعفر محمد بن جریر الطبري،تفسیر الطبريـ أ 1

  .514دار المعارف،مصر،صمحمود محمد شاكر،
  .18لىإ07سورة النجم،الآیات من -2
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لأنھما  ،قعي و ما ھو متخیلكما نلاحظ تلك الصعوبة في الفصل التام بین ما ھو وا

وم ـــــــــــصل الخیال یقأو لأن ،ن في مواطن ویفترقان في مواطن أخرى یلتقیا

العوالم النصیة على درجة كبیرة من التركیب و التعقیب فھي "  على الواقع نفسھ

تتصل بالعوامل الواقعیة و تنفصل عنھا في الوقت نفسھ ، وتتصل بھا لأنھا تؤدي 

ج مناظرة عبر الصوغ ذعوالم ، حیث تضع تحت الأنظار نماوظیفة تفسیریة لتلك ال

راكھ وفھمھ، إدمتلقي في یعتمد علیھا الالسردي ، تتوافق مع السنن الثقافیة التي 

وتنفصل عنھا لأنھا تشكل نفسھا من عناصر تخیلیة مخصوصة تقوم بتمثیل رمزي 

  1" لا یفترض المشابھة بین الاثنین 

كما أن الخیال في مجملھ یرتكز  ،من ھنا یتضح لنا ذلك التداخل بین الواقع و الخیال

التي یراھا الكاتب ملائمة لھ بمعنى آخر إعادة صیاغة الواقع بالطریقة ،على الواقع 

.  

أعلنھا على مجتمعھ و عصره  في منامھ ، فبعد الثورة التي ما فعل الوھراني  ثلم

و ما لم یستطع تغییره في الواقع راح  ،راح یتصور التغییر الذي یجب أن یكون

  .یغیره بخیالھ وتصورما یجب أن یكون في ذلك العالم الآخر 

لھا مرجعیة أنھ یصف عوالم  إلااه مع الكاتب في منامھ ،وتخیلن هما توھمنامفبالرغم 

  واقعیة 

،كما أنھ یتمتع یصفھا و یصورھا  لتيا ملاختیار العواي و المبدع لھ كامل الحریة ف

وجبھ بعدم الزیادة و المؤرخ و كاتب السیرة ، لأنھ مقید بأشیاء تُ بالحریة دون 

  .أو نقصان  النقصان وذكر الحدث كما ھو في الواقع دون زیادة

لى عالم خیالي إا یكون مستحیل الحدوث في الواقع القدرة على تحویل مإنھ یملك 

نھ یستحیل أعلم علم الیقین بالرغم من أنھ لیس واقع ونحن ن،ویمكن تداخلھ مع الواقع 

لقي ووضعھ في ذلك القارئ و المت ذنھ بخیالھ أخ ألاإصور یوم المحشر ، ن یتألأحد 

  .حق حقھ ذي فھو یراه ملاذه لتغییر الأوضاع و إعطاء كل  العالم الفسیح 

و المعروف  ،ثم یأتي الوھراني على ذكر بعض الأسماء الحقیقیة على غیر العادة

لھا حالة  مماثلة في ،لیس في الروایات أن الشخصیات تكون من صنع الكاتب 

 ،بعینھمیات التاریخیة أسماء لأشخاص االواقع ، حتى وإن وجدنا في بعض الرو

  .یكون ھناك نوع من المغالطة الفنیة المقصودة 

                                                           
،المركز الثقافي )تفكیك الخطاب الاستعماري وإعادة تفسیر النشأة(عبد الله ابراھیم،السردیة العربیة الحدیثة  -1

  .63م،ص2،1996العربي،الدار البیضاء،المغرب،ط
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مثل كمال الدین ابن الشھرزوري  ،فنجد الوھراني یأتي على ذكر بعض الأسماء 

رقك حتى افأعلي فأھونھ و لا أسامحك بھ و لا و الله ما ھو شيء ھین "ول ــفیق

، ینكل بك تنكیلا یردعك عن استخفاف  لى كمال الدین ابن الشھرزوريإدفعك أ

مال كو 1" . لقابھم أاختصار ب دب في مخاطبتھم ، و یزجرك عن سوء الأالفضلاء 

  .دیب من الكتاب عظیم الرئاسة أھ الدین ابن الشھرزوري قاض فقی

ي حق حقھ عن طریق ذكل  ذخأكان غرضھ  ،سمالافالوھراني ھنا حین یذكر ھذا 

فصوره بأنھ قاض عادل یأخد الحق من الظالم وینصر مثل ھؤلاء القضاة ، 

  .الضعیف 

عبد ( وھم ،ذنبوا ذنبا كبیراأوھم كلھم ،ثم یذكر ثلاثة أسماء معروفة لدى المسلمین 

وشن الضبابي ، الحجاج بن یوسف ج، الشمر بن ذي ال ىالرحمان بن ملجم المراد

  :حین یقول).الثقفي  

وشن جالشمر بن ذي ال ، *ىملجم المرادمان بن ما الثلاثة فعبد الرحأ" 

بلیس إرة مو الشیخ الكبیر أبو یوسف الثقفيو الحجاج بن  الضبابي

  2".ھذه الأمة   رموحخلائق و ھم مالار ــــــــــــفج

من قتلوا  بارِ والثاني ھو من كُ  ،طالب رضي الله عنھ  يبأفالأول ھو قاتل علي بن 

الثالث ھو صاحب الحروب الدمویة و ما فعلھ بأھل و ،الحسین رضي الله عنھ 

ھم وا أقتل!!في الذنب و ھو القتل ، وقتل من االعراق ، فھؤلاء الثلاثة عنده تشاركو

یصورھم في فرح ینتظرون عفو الله عز وجل و ھو إذ  الرجال في الأمة الإسلامیة 

  . نوع من السخریة 

                                                           
  بو الفضل كمال الدین الشھرزوري قاض فقیھ،من محمد بن عبد الله بن القاسم أ:ري كمال الدین الشھرزوـ

لى حمود بن زنكي الحكم فیھا،وارتقى إلى دمشق ،فولاه مم الرئاسة ولد في الموصل وانتقل إالكتاب كان عظی
عمال اربل بناھا كبیرة  من أھــ،وشھرزور بلدة 576یوبي،توفي بدمشق حتى أیام صلاح الدین الأ الوزارة

  .27،ص الوھراني ،منامات الوھراني. معناھا بالعربي بلد زور زورین الضحاك وھي لفظة عجمیة
  .27الوھراني ،منامات الوھراني،ص -1

  صار من كبار الخوارج، وقتل علي . عبد الرحمن بن ملجم المرادي أدرك الجاھلیھ وھاجر في خلافة عمرـ
  .513،ص2الأعلام ،جالزركلي خیر الدین ،. ه44بن أبي طالب، قتلھ أولادعلي 

 شمر بن ذي الجوشن الضبابي، من كبار قتلة الحسین رضي الله عنھ في أول أمره كان من ذو الریاسة  ـ
الأعلام الزركلي خیر الدین ،. ه66في ھوازن، طلبھ المختار الثقفي فھرب من الكوفة، قتل خارجھا سنة 

  .  416،ص2،ج

  ر بن عوف بن ثقیف،وھو قسى بن بي عقیل بن مسعود بن عامھو الحجاج بن یوسف بن الحكم بن أـ
منبھ بن بكر بن ھوازن،ولاه عبد الملك الحجاز فقتل ابن الزبیر،ثم عزلھ عنھا وولاه العراق،ابن كثیر،عماد 
الدین ابي الفداء اسماعیل ابن عمر القرشي الدمشقي،البدایة والنھایة،تحقیق عبد الله بن عبد المحسن 

      .508م،دار ھجر للطباعة والنشر والتوزیع والاعلان،ص1998،ھــ1،1418التركي،المجلد الثاني عشر،ط
  .36الوھراني، منامات الوھراني ، ص -2
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 متخیلة جدیدة ملبتكار لعوا، ھذا الا التي تثري النص الأدبي و من بین أھم العوامل

لى ما فوق الطبیعة إمع الطبیعة أو  سواء ،رز ذلك التحویل في العلاقاتمغایرة تب و

  .فة مع الآخرین تلمع الذات المخ،

رادتھ لتغییر الوضع ، من إو  ثبات قدرتھإقام بھ ،  ما الوھراني من خلال حاول 

للتعبیر عن رؤیة مغایرة تقدم تحولا في "  ،خلال التخیل وإبراز بنیات المجتمع 

الآخرین  مع الواقع و وما فوق الطبیعة مع الذات الخفیة و مع  العلائق مع الطبیعة

یبرر التحول  ومثل ھذا التحول على مستوى بنایات المجتمع ھو الذي)...(اللاواقع 

تكتشف یمات ستخیلي یسنده وعي و لغة متمیزة و لى جنس إ" سائب " من متخیل 

  1".المجھول و توسع من دائرة الأدب 

، وكان كلھ منصبا على الوضع و  هبعد صورأفي  عند الوھراني الخیالتجسد 

المجتمع  یحمل في ثنایاه ثورة عارمة ساخطة على المجتمع و ما تفشى فیھ من 

أو  ،حقیقة المجتمعیظھر و ،ظروف ، فاستعمل اللغة و الخیال لیعبر عن الوضع

  .ن یكون أ) الوھراني(ھو)المجتمع(كیف یریده

لیھ ، وتعریتھ إورة على المجتمع والحال الذي آل ھي الثفي مجملھا المنام  فكرةف 

  .في محاولة تصلیح ما یمكن تصلیحھ 

في نظر ذھاب بخیالھ ، حتى أنھ و بالرغم من كل ھذا فالوھراني غالى كثیرا في ال

ا وذاك یبقى في و كل ھذ إلیھا،ج بعض النقاد طرق أبواب لم یكن یجدر بھ الولو

  .الأوضاع في المجتمع رتغیو من أجل الإصلاح هنظر

عابرا و  بي الحكمأفأرى أبا المجد بن  وحانت مني التفاتة" : نجد الوھراني یقول 

في یده ورقة مذھبة حمراء وھو رایح بھا یھرول فسلمنا علیھ و سألناه عن حالھ 

  2".لكنت من الھالكین ) بین المقصورتین ( الصلاة  لازمة لولا م: فقال 

                                                           
  .6تزفیتان تودوروف ، مدخل إلى الأدب العجائبي، ص -1

د محمد بن أبي الحكم، عبید اللهَّ بن المظفر بن عبد اللهَّ المجھو أفضل الدولة أبو :أبا المجد بن أبي الحكم ـ  

الباھلي، ومن الحكماء المشھورین، والعلماء المذكورین، والأفاضل في الصناعة الطبیة، والأماثل في علم 
وكان یعرف الموسیقي، ویلعب بالعود، ویجید الغناء والإیقاع والزمر وسائر الآلات، وعمل  ،الھندسة والنجوم

عة الطب، وتمیز في علمھا وعملھا، وصار أرغناً وبالغ في إتقانھ، وكان اشتغالھ على والده وعلى غیره بصنا
، وتوفي أبو  من الأكابر من أھلھا، وكان في دولة السلطان الملك العادل نور الدین محمود بن زنكي رحمھ اللهَّ

أحمد بن القاسم بن خلیفة بن یونس   أبو العباس  ابن أبي أصیبعة .بن أبي الحكم بدمشق في خمسمائة لمجدا
،دار عامر النجار:،تحقیق ودراسة عیون الأنباء في طبقات الأطباءالخزرجي موفق الدین، 

  .577ص،2م ،ج 1،1996المعارف،القاھرة،ط
  .32الوھراني، منامات الوھراني،ص -2
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وكیف یكون حالھا في ،الشخصیة الجیدة في الدنیا  في ھذا المقطع یصور السارد

أبا " عض الصالحین مثل لا من ب،إو ھو ثائر على المجتمع  ،وكیف لا،خرة نعم الآ

لاة  وتؤدي ما لدنیا تقیم الصي افھذه الشخصیة كانت زاھدة ف" بي الحكم أالمجد بن 

ن جزاء الصالحین مثل ما أنما لیبین ،إفسؤالھ لھذه الشخصیة ،علیھا من حق الله

حتى أن الوھراني ھذا ما یرجاه لمثل ھاتھ الشخصیات النافعة التي ، وعدھم الله

  .كانت مطیعة � عز وجل 

فقال أبو المجد " : محاولة معالجة الوضع حین یقول في بخیالھ  ساردثم یتسرسل ال

لى متى تخلیھا ، قم إلعشرة دنانیر التي لك عند ابن  النقاش الحكم و ا يبأبن 

  1"  .بدا أما ترجع تراه فقبل أن یدخل الجنة   الحقھ

وما تفشى فیھ ،لیھ وضع المجتمع إما آل م ني تغییر ما یمكن تغییره الوھرایحاول 

  الخ....ائل كالكذب و الخیانة ذمن الر

یجد سوى قلمھ لیفسر بھ عن سخطھ و یحذر الناس فیما یفعلون ساخطا تارة و فلم 

  .ساخرا تارة أخرى

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

                                                           
  .37صالوھراني، منامات الوھراني ، -1
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  )قعياللاوا(عالم لا يمكن تداخله مع الواقع   _2

، فھو عالم یدور في عوالم تفوق الواقع و تتداخل مع اقعيو غیر محكيالمنام  

 )المتن  (والم ، و ھذا ما یطغى على ھذا الجزء ـــاللامعروف و الغریب من الع

لى عالم یستعصي على قوانین الواقع ، و إندما ینام السارد ، فتأخذه عینھ خاصة ع

دع بتالھا  ، ھكذا ن لھذه الأماكن من القدسیة ماأفنحن نعلم تخلق تردد في المتلقي 

حداث خیالیة ، كما أ ن یتداخل مع الواقع ، تدور فیھأالسارد عالما متخیلا لا یمكن 

  .حداث و الشخوص على نحو مذھل تنمو و تتطور فیھ الأ ،نھ فضاء مختار غریبأ

نھ یترك للقارئ حریة أبمعنى  ،ن الكاتب لم یھتم كثیرا بوصف بعض الأمكنةأكما 

راجع من و قیامھ بھذا   ،) خریوم الآال(تكوین وتشكیل مكونات المكان الذي ھو 

لدیھ حصیلة ھائلة في مخیلتھ لتكوین صورة متكاملة عن ھذا ن القارئ أ ،منطلق

  .الإسلامیة بتفاصیل كثیرة عنھ والأدبیة وم ، الذي بینتھ النصوص الدینیة الی

لا یمكن تداخلھ مع  الذي ،من ھذا المنطلق یتكون لنا التشكیل عن المكان الخیالي

یدخل في عالم الحلم في الأصل "ا علمنا أن السارد یحلم، ذإالواقع خاصة 

  . 1" في فضاء اللازمان و اللامكان یدور الانسان في الحلم  اللامنطق،إذ

ا دلالات لھ ،تختلط مع مجموعة من الرموز و الأقنعة المنام عوالم خیالیة یقدم لنا

و العوالم التخیلیة ھي عبارة عن رحلة  ،لساردارؤیة مختلفة تختلف باختلاف 

یحدد معناھا ذلك التضاد مع  ،جدید من الأمكنة تعید خلق نظام ،التي الوھراني

بوصفھا و سائل لاثراء بل . لیس بوصفھا بدائل للواقع "  ،لھ  هالمألوف و تدمیر

دبي ، و تحریره من جفاف الواقعیة بمعناھا المبذول و الآلي الذي یحدد التعبیر الأ

  . 2" التأویل في رقع دلالیة ضیقة فعالیات القراءة و 

 أكبریثري مثل ھذه الخیالات فھي لیست بدائل للواقع ، بل تلعب دورا  نجد الكاتب

بمعنى تجعل القارئ  ،دبي و تخرجھ من جفاف الواقعتعبیر الأفھي تثري ال من ھذا 

  .كمال النص إحبا في  ب معرفة المزید و یتشوقحی

نطلاقا من ،االمنام تتجلى ھذه العوالم التخیلیة ، التي تحقق تفردا و تمیزا نص وبتتبع

عالمھا الذي یعلو على الواقع الفعلي ، مرورا بما ھو مفارق لھذا الواقع و معرض 

                                                           
  .370وداد مكاوي حمود،عجائبیة الرؤیا عند یوسف علیھ السلام،ص -1
 ،الجزائر، في الروایة العربیة المعاصرة،دار الألمعیة للنشر والتوزیعنضال صالح،النزوع الأسطوري  -2
  .212م،ص1،2012ط
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 تھذا نتحصل على عوالم تخیلیة فاق،بن یتداخل مع الواقع أنھ لا یمكن أي أ لھ

  .العوالم الواقعیة 

 ،)عالم القبر(نتھینا امن حیث  دأنفسنا نبأوض في ھذه العوالم نجد ن نخأردنا أذا إ

نسان بعد حیاة لیھا الإإتیجة الحتمیة التي یؤول الن" ن فضاء القبر أما لاشك فیھ وم

نسان یرحل من ن الإأ  سبق و ذكرنا،كما  1" عباء و الصعاب بالأطویلة ملیئة 

الضروریة   خروي غیر محدد ، و القبر من الأماكنألى مكان إمكان جغرافي محدد 

  .حداث التي توھم بواقعیة الأ

لا تفوق الواقع و التيو  ،الأماكن الخیالیة التي نجدھا عند السارد في نص منامھمن 

رض أ(امة وما یدور فیھـــخروي بصفة عن تتداخل معھ ، نجد الفضاء الأأیمكنھا 

ن أعوالم تفوق الانسان ولا یستطیع  وكل ھذه الأمكنة ھي )المحشر ، الجنة ، النار

لبناء الأحداث ھذه الأمكنة مسرحا إتخذ  رحلتھن الوھراني من خلال أإلا  ،یتصورھا

  . بما فیھا من غرابة وتحول من مكان لآخر

قامت و كأن المنادي ینادي فرأى فیما یرى النائم كأن القیامة قد " : یقول السارد 

ن بلغت ألى إم الداعي  میأى الله تعالى ، فخرجت من قبري لى العرض علإھلموا 

و أنا من . رق فالتعب و ال يلجمني العرق و أخد منأرض المحشر ، و قد ألى إ

لا یستطیع أحدا  ا عظیما جلیلا السارد ھنا یذكر یومو 2"  الخوف على أسوأ حال

ن السارد ربما ألا ، إھنا یعرف مكانة ھذا الیوم  متلقيوال و ھو یوم الحشر ،لأھوالھ

نھ ألا ،إ)القیامة(مھوال ھذا الیوأن یحكي عن أتظر ین )القارئ(فھو ،یب القارئخیُ 

سرعان ما یتجاھلھ و یعرض فضاء فیھ نوع من السخریة وما لا یلقى بمقام ھذا 

وترى الناس سكارى  ،ھات أولادھا ــفھو یوم تشیب فیھ الولدان و تنسى الأم، الیوم 

  .و لیسوا كذلك بل لشدة العذاب

  :یقول تبارك و تعالى

 ی�يهٔا﴿                                   

                                   

         ﴾  
3

  

                                                           
،أطروحة دكتوراه )الملوك والطوائفعصر (أمل بنت محسن سالم رشید العمري،المكان في الشعر الأندلسي -1
  .101م، ص2006ھـ، 1427جامعة أم القرى ،المملكة العربیة السعودیة،،
  .23،24ت الوھراني،صالوھراني ،مناما -2
  .1،2یتان سورة الحج،الآ -3
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سقاط إدود في حقصى الألى إستغلالھ االسرد یمكن فالتلاعب بصورة المكان في " 

نھ یتحول في ،إحداث بطال على المحیط الذي یؤطر الأللاالحالة الفكریة أو النفسیة 

 1" نحلال الوصف إمحررا نفسھ من لى محور حقیقي یقتحم عالم السرد إھذه الحالة 

لا ما  ،ھو هلى ما أرادإو نقل معھ ذھن القارئ ،تقن التلاعب في الأمكنة أو السارد 

  .ینتظره القارئ 

ھي تلك العوالم الغیبیة ،من بین العوالم الأخرى التي نجدھا عند السارد في ھذا المقام

ما ترى السموات تنفطر مثل فطایر أ" : فیقول  مثل السموات ، المیزان ، الصراط 

ماء الى الأرض زرافات منحدرة من السما ترى الملائكة أالمزة في الكوانین ؟ 

ض البلغمي فخذه الناأذا إ ملمیزان یرتعد بما فیھ مثل المحموما ترى اأووحدانا ؟ 

ما ترى الصراط یرقص بمن علیھ رقص القلوص براكب مستعجل أ یوم البحران ؟

  .2" ؟ 

كاد لا العوالم الخارقة التي لایمكن تداخلھا مع الواقع ، ن هونحن مع السارد في ھذ 

یأخدك بخیالھ  ،وھولھا من القدسیة لما نفسنا بأننا نتحدث عن عوالم كھذه ،أنحس 

دیدھا جغرافیا و لا وھي أماكن لا یمكن تح ،نك تتكلم عن عوالم واقعیةفتشعر أ

  .لا من خلال صفات جاء بھا القرآن الكریم و السنة النبویة ،إمعرفة كنھھا

ما ترى أ"  : لا وھو عالم النار فیقول ،أآخرفي رحلتنا مع السارد نجده یذكر عالما  

و في  ةیجیده الیمنى مصطمالك خازن جھنم قد خرج من النار مبحلق العینین في 

دائما في نفس السیاق التخیلي ،  3" السلسلة المذكورة في القرآن  یده الأخرى

عالم مغلق منحصر على فھو دخول عالم النارل یأخدنا الوھراني معھ في محاولة منھ

و قائع ا لبعض حن السارد  جعل منھ مسرألا ، إنفسھ كباقي العوالم المذكورة 

  رحلتھ الخیالیة المنامیة 

وھو ما یعلمھ كل مسلم  ،ن ھذا المكان ھو مكان مخصص للعقاب و التخویف أكما 

ذا نحن بمالك خازن النار قد ھجم إا نحن في المحاورة و نیفب" قول خاصة حین ی

لى إلى النار فارتعنا إسحبنا  رمى السلسلة في أرقابنا وعلینا و قبض على أیدینا و

  . 4" و قلت لك ھذا الذي خوفتك منھ  اذلك ارتیاعا عظیم

                                                           
  .65حمید لحمیداني، بنیة النص السردي، ص -1
  .26الوھراني،منامات الوھراني،ص -2

لشام،یستخرج منھ صل وھو شجر ینبت في سواحل اصحیح مصطیخة وھو كلمة یونانیة الأال:ـ مصطیجة 

  .26،ص الوھراني،منامات الوھراني.صمغ طیب الرائحة  
  .26، ص الوھراني، منامات الوھراني -3
  .29، ص المصدر نفسھ -4
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قد طیر ھذا الجبار  یا أخي" : من ضمن العوالم نجده یذكر عالم الجنة ، فیقول 

لى جبل الأعراف لنشرف إعھ ساعة تشیب الولدان فاطلع بنا عقولنا ومرت لنا م

فتستریح صدورنا و ترجع .  رج على بساتین الفردوسونتفمنھ على أھل الموقف 

 أصبحوھنا .  1" كثر من رجائنا فیھا أالجنة  لأن یأسنا من )...(رواحنا ألینا إ

 وعالمھعالمنا الواقعي والعلیا،العوالم التي تفوق المثول  من عوالم خرآیحاكي عالما 

 و الجنة، طاعوه في الدنیاأضرھا الله عز وجل للمتقین الذین عدھا و حألتي ، االجنة 

  .لا یمكن وصفھا و معرفة ما فیھا لأنھا من الغیبیات 

نطلاق من ھذا الخیال كن الإمنھ من المأنستشف  ،لال الطرح السالف الذكر من خ

و التي یستحیل تداخلھا مع  )لافتراضیة الغیر ممكنةالعوالم ا(لى تلك إ)لعوالم ممكنة(

  .الواقع 

تاب و جعلت الكثیر من الك ،ن حریة الخیال و التخیل التي نادى بھا بعض النقادإ

،من أمثلة ما جعلھم یصورون عوالم خارقة غیر معقولة  ،دباء یغالون في خیالھم الأ

ذا الخیال  الموغل في كما نجد ھ ،ما نلمسھ في القصص الشعبي و الخرافةذلك 

لیھ الوھراني إا ذھب مثل بدیع الزمان الھمذاني وم،الرسائل و المقامات و المنامات 

فالفكرة  ،خیر دلیل على ذلك)المنام الكبیر(و المنام الذي بین أیدینا مھ،أیضا في منا

خرة و الدار الآفالجنة و النار  ،كلھا بصفة عامة ھي خیال یستحیل تداخلھ مع الواقع 

والم ـــــــــفھي ع ،ن یصفھم أو یتكھن بالحركات والسكنات داخلھمألا یستطیع بشر 

  .بقھا مع الواقع ــــانسان لا یستطیع أن یطلإابعیدة عن 

یمكن أن  ،الروایة أو النص القصصياطار تحت  ندرجالمنام یأن نص عتبرنا اإذا 

وھذا  ،كالخیال  ،سرديالمكونة للسرد أو الخطاب ال ةنى الجمالیبال نستخلص 

یات افالقصص و الرو ،ختصاصلإھل اأیھام الفني كما یرى الأخیر نوع من الإ

و ھذا انطلاقا من ،قصة مضللة كتبت نثرا " :على أنھا ) Littre(  یعرفھا  لیتري 

  .2"كونھا تروي عالما افتراضیا یلغي معادلة التطابق مع الواقع 

وكأن المنادي ینادي "  ،منام الوھراني في وصفھ لقیام القیامة في  لمسھھذا ما ن

ن بلغت ألى إم الداعي میألى العرض على الله تعالى ، فخرجت من قبري إھلموا 

شتھي على الله الكریم في ھذه الساعة في ھذا أكنت )... (رض المحشر ألى إ

                                                           
  .31،32ص، الوھراني، منامات الوھراني -1

2
 -charles haroch ,les langages du roman ,les éditeurs francais,paris,1976,p53.  
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 دمنيینا العلیميظ فاوالح)... (ناشفة  طباھجة دیةبفا عقیبا وزالمكان رغی

 . 1" علیھا بأخبار خوارزم و فخر الدین بن ھلال یغني لي 

فیوم القیامة  ،لى حد التھكم إمغالات في الخیال لافالمتتبع ھنا یلاحظ تلك الغرابة و 

ھوالھ ، فكیف عن أعنھ والحدیث جاء في القرآن و السنة  الذي ھو الیوم الموعود

أصحابھ و یجد من  میناد أن یتخیل أنھ قفم الموعظالذھول و و  ھو في ھذا  ساردلل

،إلا أن المعنى الحقیقي في ھذا الموقف،یكمن في التناقض الذي جسده یغني لھ

الوھراني من خلال المقطع السردي،وھو تناقض منبعھ الحیاة المتناقضة التي 

  . عاشتھا الشخصیة وھي ثائرة علیھا

  ﴿: والله سبحانھ وتعالى عز من قائل یقول في كتابھ المكنون    

                 ﴾2  یتبین لنا  ةفمن ھذه الآیات الكریم

فحین تخیلھ الوھراني في ھذه النقطة  ،ھول یوم القیامة وما لھ من وقع على النفس

لى وجھة أخرى إحقیقة خیالھ یذھب  في  ھنألا ،إكان خیال لا یتطابق مع الواقع 

  .تغییر الواقع  محاولا

عالم (ذا كان العالم الأول إفلاداعي للحدیث عن عالمین " راد كما یقول سعید بنك

یحاكیھ ویعید انتاج عناصره  )العالم الواقعي( مجرد نسخة عن العالم الثاني ) التخیل

 "3 .  

یقوم على الواقع لكنھ أي أنھ  التباعد والتقارب،ا یمیز الخیال عن الواقع ن مأبمعنى 

 ھلا ما ھي الضرورة لنتحدث عنإو ،طلاق العنان للخیال إو یتعداه في رسم الحدود 

  .فره ذاان ھو مجرد إعادة رسم الواقع بحإذا ك

وحول  ،في قضیة التفرقة بین الخطاب المتخیل شكالك الإلى ذلإوتجدر الإشارة ھنا 

ھو  كیف نفرق بین ما،مجموعة من الأسئلة تردا فقد ،تخیلمالخطاب الذي لیس ب
                                                           


  .24،صمات الوھرانيوعاء من الخزف المحروق المطفى،الوھراني،منا: ـزبدیة 

  24،صل ولحم فارسیة ، الوھراني،منامات الوھرانيطعام من بیض وبص:طباھجةـ.  

 لى علیم وھو بطن من كلب ھو علیم بن جنب ابن ھبل بن عبدالله بن كنابة بن بكر بن ھذه نسبة إ:ـ العلیمي
ن محمد بن عبد بو الحطاب العلیمي ب،الحافظ العلیمي ھو الذي كتب إلیھ لعلھ أ. إلیھ الكثیرعوف بن عثرة ینسب 

الله الدمشقي التاجر السفار،طلب بنفسھ وكتب الكثیر في تجاربھ بالشام ومصر والعراق وما وراء النھرین،روى  
.  ربع وخمسین سنةھــ،عن أ574عن نصر الله المصیصى،وعبد الله الغراوي وطبقتھما توفي في شوال 

 .24،صالوھراني،منامات الوھراني
  .23،24الوھراني، صالوھراني ،منامات  -1
  .1،2ن سورة الزلزلة ،الآیتا -2
  .29م،ص1،1996مان،الرباط،المغرب،طو سیمیائیات للایدیولوجیا،دار الأسعید بنكراد،النص السردي نح -3
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كونھا ھي ؟، نطلاقا من بنیة النص نفسھاإھل یكون ھذا  ؟ تخیل وماھو لیس بتخیل

معرفة نوایا م من خلال أو ھي مفتوحة قابلة للتأویل ، أبیئة مغلقة عن ذاتھا 

  .؟رئ في نھایة المطاف الى القإأم الاحتكام  ؟لمؤلفا

ن یتم تمویھ شيء أو أنھ من المستحیل أیرى    JohnSearleفجوھن سارل 

ثبات ما إذا كان الخطاب إفإنھ لا یمكن  ،ة یلى المغالطة دون وجود مقصودإاللجوء 

  1.تاب ذاتھا رفة نوایا و مقاصد الكمن خلال مع لا،إیلا أو لیس كذلك تخ

ن قصد المؤلف ومعنى النص بكفاف عن التطابق و إ"  :في حین یرى بول ریكو

في الخطاب المكتوب على خلاف ما نجده في الخطاب المنطوق ، حیث  التصاریح

ففي الخطاب المكتوب یصبح القصد  ،یتداخل القصد الذاتي للمتكلم مع معنى الخطاب

ومنھ یصبح ما كان یعنیھ  ،الذھني للمؤلف منفصلا عن المعنى اللفظي للنص 

المؤلف شیئا منفصلا عما أصبح یعنیھ النص مكتوبا ، وھنا یصیر النص أكثر أخمیة 

  .2 "ن كتبھكان یقصده المؤلف حی مما

عارض لرأي سارل فھو قف المفإنھ یقف مو  KendallWaltonأما كندال والتن  

في  و نفي خاصیة التخیلأثباث لیس معیار الإ ،لیھ ھذا الأخیرإذھب ن ماأیعتقد 

ن الوظیفة الثقافیة و الاجتماعیة وحدھا التي بإمكانھا ان تحدد لنا ذلك إالخطاب  بل 

ومن ،لجامعیة اما یفرضھ ترسب الأفكار و المعتقدات في الذاكرة  خلالبمعنى من  ،

  . 3أثیراتھ تیلة القارئ باعتباره كائننا اجتماعیا ینتمي الى وسط ثقافي لھ ثم فان مخ

یتبین ،حول طریقة التمییز بین ماھو خیالي من غیره   المطروح شكالمن خلال الإ

ثر أجتماعیة لھ بمعنى الذاكرة الإ لتناولیھ إلا أن ما ذھب ،إلنا ذلك التباین بین النقاد 

فالقارئ دائما یقیس على ما یعرف من ،كبیر في التمییز بین ما ھو خیالي من غیره 

ن نطبق ھذا على النص أونحن حین نحاول  ، المجتمع وعقائده الدینیة و ثقافتھ

لى ما ھو غیر متطابق مع إأحیانا یذھب بخیالھ  ،المتمثل في المنام الكبیر للوھراني

ما ترى مالك خازن جھنم قد خرج من النار أ" : الواقع و یستحیل تطابقھ فیقول 

ة وفي یده الأخرى السلسلة المذكورة في جیمبحلق العینین في یده الیمنى مصط

مة محمد صلى الله علیھ أالموقف على اللاطة والقوادین من القرآن وھو یدور في 

  . 4"  و سلم ونحن متھمون

                                                           
1-Voir, Lorenzo m’émoud ,qu’ est-ce que la fiction ?p13. 

عید الغانمي،المركزالثقافي العربي،الدا س:،ترجمة )الخطاب وفائض المعنى(،نظریة التأویل  ربول ریكو -2
  .61صم،1،2003رالبیضاء ،المغرب،ط

3 -Voir, Lorenzo m’émoud ,qu’ est-ce que la fiction ?p16. 
  .26الوھراني،منامات الوھراني،ص -4
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الصفات التي وصف ،ھي تلك ن ما یتنافى مع الواقع المعروف في الدین الحنیفإ

فخازن جھنم ھو ملك  ، مع مقامھ یقیل لا بما هصور ،حیث  خازن جھنمالسارد بھا 

 ،حادیث النبویةلینا في الأإبالغلاظة و الشدة وفق ما ورد  احقیتسم  ، من الملائكة

جسام أفھم  ،لا الله عز وجلإھ و النقص في خلقھ الذي لایعلمھ لكن بعیدا عن التشوی

  .بأمر من الله عز وجل مھام  منورانیة أوكلت لھ

وقد جاء ھذا ) شغالنا كثیرة في ھذا الیوم أ( فقالت الملائكة أي رب " : ثم یقول 

قیامة وحده ولا بقھ أمم من الناس وھو یرید یوم الرجل بتخلیط عظیم وقد س

  . 1" یحاسب فیھ سواه وموازین برسمھ لا یشركھ فیھا غیره 

لإنسان عادي فكیف  ا،م عن رضیعھن تذھل الأأھذا الیوم أھوال ما نعرفھ عن إن 

 الخیالو لا یحاسب فیھ غیره ،ف هوحدأن یتحدى الأمم السابقة بتخصیص یوم قیامة 

  .في ھذا المقام لا یمكن تطابقھ مع الواقع

 خیل أيتبل یفوقھ فی ،بداعنسان یصل لدرجة الإإعطاء الحریة للخیال تجعل الإ إن

وھذا  ،وھذا ما یعرف بالمواصلة الخیالیة ،شيء یرید تخیالھ واقعا كان أم غیر واقع 

حد دراساتھ عن العلاقة ألباحث و الناقد المصري حنورة في المصطلح ورد عند ا

ومن  لك بالخیال ذمن الواقع یصیر محكوما بعد " بداع حیث یقول لخیال و الإبین ا

بدع الروائي بمقدرة ھائلة لیس على التخیل ھنا كان من الضروري أن یتمتع الم

  2"فحسب ،بل و على المواصلة في التخیل

 ،)الخیال(لھ  عمالھإو،اصلة  الخیال و التخیلموالقدرة الھائلة على  ملك السارد ی 

  .جل وصف المجتمع وما یدور فیھأمن 

ویثور ،ري ھذا المجتمع الذي یعیش فیھ عیُ  إنما ،بخیالھ إلیھ ھبذفي كل ماو ھو 

 ،في محاولة منھ لتغییر الوضع ،الذمیمة و المشاكل التي یمر بھا صالخعلى تلك ال

  .ول ویفعل ما یحلو لھجیصول وی ھلكن ،بطبیعة الحال فھو لن یغیره في الواقع 

، حین نجده  ویستحیل تطابقھا مع المعقول یالیة التي أوردھاخال من بین النصوص

بض بمالك خازن النار قد ھجم علینا وق ا نحن إذفبینا نحن في المحاورة و": قولی

  3".لى النار إرقابنا   وسحبنا أ فيعلى أیدینا  ورمى السلسلة 

                                                           
  .28،ص الوھراني، منامات الوھراني -1

النشر و التوزیع ، عبد اللطیف محمد خلیفة، الحدس و الإبداع،دار غریب للطباعة و - 2
  .69م،ص2000القاھرة،

3
  .29صالوھراني ،منامات الوھراني، -
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و عرس ینتظر فیھ الناس الجزاء أنھ حفل أك )یوم القیامة(یوم الحشر  یصور الكاتب

ن أیستحیل  ،وھذاطراف الحدیثأدلون انتظارھم یتحدثون ویتبإ أثناءو،و الثواب 

  .لھاوأھعن یوم القیامة و ون ما یعرفھ المسلم،و یتنافى مع مع المعقول یتطابق

نھ نقیض لما ھو أعلى  يخطاب التخییلر للنظلا یألیھ ینبغي إتجدر الإشارة ما و

  1ومنھ التخیل منفي عن كل خطاب لھ مرجعیة واقعیة،واقعي وموجود

 ،عدادا ھائلا من الخطابات التخیلیة  –في ھذه الحالة  -نسلم بھذا سنلغي   ذإونحن 

  .عي وما ھو موجود بالفعلتمد عناصرھا الأساسیة مما ھو واقكونھا تس

بل لكل واحد منھما  ، یننقیضباب الواقعي و الخیالي لیس ن الخطإخر آبمعنى 

بالرغم من ، من الواقع لھا وصأعدد من الخطابات التخیلیة تستمد ن أكما  ،مجالھ

  نھا خطابات خیالیة أ

ن ھناك نوعان من ،أسلفنا الذكر في العنصر الأول من ھذا المبحثأوكما 

لا یتداخل مع الواقع  فتراضإني و الثا ،ن یتطابق مع الواقعأالأول یمكن ،التخیل

  .ونحن بصدد الحدیث عنھ

العوالم و) المتخیلة(ببراعة بین العوالم النصیة  Umberto Eco ایكو مبرتواربط  

ن ما تتصف بھ العوالم أو ،تقتات من الثانیة  ىن الأولأفوجد  ،لمحسوسةاالواقعیة 

  . 2النصیة ھي حریة التشكیل و المرونة 

قترابھما  االعلاقة الكامنة بینھما من حیث  نفسنا لا نبتعد عن الخیال و الواقع وأفنجد 

ن كان في معناه التوھم  و الخروج عن المألوف إفالخیال و ،ن واحد آ ابتعادھما فيو

تمیز  ىخرأوھناك خاصیة  ،من المألوف والواقع فھو یقوم في أساسھ و منطلق ،

نما یتم على إثیل التم" و التمثیل وھذا ألا وھي خاصیة العرض آالتخیل السردي 

  3"  .مادیا عتبار المتخیل بناء ذھنیا ولیس إب مستوى الذھن 

و على أكما یراھا في الواقع  ،مامھ مرأى العین أحداث تجري فالمتلقي لا یشاھد الأ

بل ھو یتخیلھا ،ولا ھي تعرض علیھ مصورة كما في فیلم سینمائي  ،خشبة المسرح 

ولا یتسنى لھ تشكیل صور  ،و قراءة مقطع منھ أمن خلال فعل قراءة النص 

  .شفرات اللغویة للخطاب وفھم المعنى اللا بعد فك إحداث في مخیلتھ الأ

                                                           
1 - voir,Lorenzo m’émoud,qu’ est-ce que la fiction ?,p33. 

  .62ینظر ،عبد الله ابراھیم،السردیة العربیة الحدیثة،ص -2
  .43م،ص1،2002،الجزائر،ط،منشورات الاختلاف )مقاربات في الروایة(حسین خمري،فضاء المتخیل  -3
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لى إفرجعنا حینئذ :" ومن بین المقاطع التي یتخللھا الخیال في ھذا المنام قولھ

لیك بعد إتجعل علینا فنحن صائرون  با� لالناك   أس: الملاطفة و السؤال و قلنا لھ

عد الجھد الجھید فدخلنا في غمار فتركنا ب ،النا عنك من محیصـــــــــوم ،قلیل 

  1. "لناسا

نافى مع ما توت ،لى أشیاء لا یصدقھا العقل ،إمن المغالاة  في الخیال نوعا نلمس 

 ،لى نوع من السخریة إإضافة ، نسان المسلم عن یوم القیامة وأھوالھ یعرفھ الإ

مخاطبتھ لخازن جھنم كأنھ عمال خیالھ في إلال من خ انن یقودأو یحاول أفیخیل لھ 

ن أقنع الخازن ملك جھنم أن أفبعد ، البشر سائر ن ھذا الملك مثلھ مثل أو أصدیقھ 

الذي ینفر منھ العقل   يءالش ، ن یؤخر في تقدیمھ للمحاسبةأو،لبعض الوقت  تركھی

فھذا الخیال یستحیل تداخلھ ،اللغو  ھذا الراجح والملائكة طاھرین منزھین عن مثل

  .نطق والمعقولمع الم

وھو سابق ،ن التفكیر الرمزي ملازم للإنسان إ: " MerciElide الیاد یقول مرسي

یكشف الرمز عن بعض مظاھر الواقع الأكثر عمقا  ،على اللغة والعقل الاستدلالي

والأساطیر ابد عات لا  ي وسیلة أخرى للمعرفة لیست الصوروالتي تتعدى أ

قوم بوظیفة تعریة صیغ ـــــــیب لضرورة تنھا تستجإ  مسؤولیة  من طرف الناس

  2"الكائن الأكثر سریة 

لیس مجرد  ،و الرمز في رأي الناقدأو الصورة أوفي نفس السیاق یبقى الخیال 

نسخة لا واعیة للعالمین النفسي و المعیشي بقدر ما ھي حاصل التفاعل بین 

ولن یأتي  ،فحین یتخیل الكاتب والسارد في منامھ فھو لا ینسخ الواقع ،العالمین

  .بل دائما ینطلق من الواقع و المعروف  ،لا معقول ءبشي

ن ألا ،إوالداني يفالفكرة بصفة عامة یعرفھا القص ،ھذا ھو الحال بالنسبة للوھراني 

  .عمال الخیال فیھا وتخطي المعقول ھو الذي یدرس و یحللإ

ب البعد ببس،عرف تحولا جذریا  )دوران(ن الخیال كمفھوم كما طرحھ أویبدو 

ترجع  ،والذي یتعلق بوجود وحدة في الخیال الإنساني ،الجدید الذي أعطاه إیاه

  .ھي ما یجمع تخیل البشر جمیعا،لى بنیة عمیقة واحدة إلى استناده إبالأساس 

نواع  التخیلیة وراء الألتي تختفي ،ا Archetypesصلیة نماذج الأالنھ بحث عن إ

لأجل الإمساك بالشكل المشترك الذي یوحد بین مختلف  ،السائدة في المحیط الثقافي 

ك یبقى علینا كما یقول والتي ھي مجرد توقعات للمتخیل فقط  لذل ،تلك البنیات 
                                                           

  .31الوھراني ،منامات الوھراني،ص -1
  .204م،ص1،2000،طبعة المدارس،دار البیضاء ،ط)اقتراب ظاھرتي(العربي الذھبي،شعریات المتخیل -2
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ن نضع تصمیما لفلسفة ،أنطلاقا من الواقع النماذجي لھذه النظم والبني إ" :)دوران(

نظمة  المتنافرة وعن كل المشترك الذي یجمع بین ھذه الأتتساءل عن الشالتخیل 

  . 1"المعنى الوظیفي لھذا الشكل  و المجموع البني والنظم التي ینطوي علیھا 

الإنسان ة ، وكیف یشترك نھ بمثابة تعریف شامل بین العوالم المتخیلأویمكن القول 

  .زمنة الحضارات المختلفة أشكال مختلفة ومتنوعة في أعبر ،في ھذا التخیل 

بیة و دالخیال في الكتابات الأ شكلھبناء على ما سبق یظھر الدور الكبیر الذي ی

ھره أوسع من كل افمظ، السردیة خاصة ، و یصعب حصره في عوالم معدودة

م أمع كل حركة إنسانیة واعیة كانت  ھ حاضرأنن الشيء الأكید في كل ھذا ألا ،إھذا

  .غیر واعیة

و المیزة  2"ي لى ماھو ثقافإل ومن النفس للوص" على كل مقاربة للخیال أن تنطلق  

جتماعیة و الفواصل الإ،الأساسیة للخیال ھي قدرتھ على الجمع بین ما یبدو متنافرا 

للوقوف على البنیة دوران  جلبیردمن ھذا المنطلق یدعو ،و الأزمنة المتباعدة 

من خلال البحث في السلوك البدائي للنفسیة البشریة  ،الرمزیة العمیقة الجامعة للبشر

قوم علیھا الخیال في مختلف النواة الأولى التي ی لأنھا ستكشف عن تلك،

   .مظھراتھ وتنوع دلالاتھ تـــــ

 

  
  

  

  

                                                           
مصباح الصمد،المؤسسة الجامعیة : ،ترجمة)رموزھا أساطیر أنساقھا(جلبیرد دوران،الأنتروبولوجیا -1

  .38،39م،ص2،1993زیع، بیروت،طللدراسات والنشر والتو
  .24صالمصر نفسھ، -2
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  :المتخيلةوصف الشخصيات   - 1

إذ تعد ھذه ،الدرس السردي ھي الشخصیة  امن الجوانب الأساسیة التي یقوم علیھ

الأخیرة من المواضیع الأساسیة التي عنیت بھا الدراسات السردیة ، حیث أصبحت 

یدولوجیات و الأفكار في تحدید وتنوعت الإ ،الشغل الشاغل للباحثین في ھذا المیدان

 اج متخیللا نتإھي  ن الشخصیة ماألى إمع الإشارة  ،الدراسات لھذا الموضوع 

روف وتودتزفیتان ختیارات جمالیة خاصة ، وكما یقول إعلى  ایبدعھ المبدع بناء

T.Todorov  " : كل شيء قضیة لسانیة ، قبل الشخصیة ھي إن قضیة

 1"لأنھا لیست سوى كائنات من ورق  فالشخصیات لا وجود لھا خارج الكلمات

 ،أو بطاقة معلوماتنھا لحم ودم ألا على  ،تجاه جدید یھتم بتحلیل الشخصیة افظھر 

تلاحم تجاه على وصف وظائف الشخصیات ضمن النص ، وھذا اللإابل ركز ھذا 

في بدایة القرن العشرین مع  الشكلانیین الروس  لاَ إفي بناء الشخصیات لم یظھر 

Formaliste Russes  حدثوا التحدید الحقیقي من حیث دراسة الممیزات أالذین

  .الإنتاج الأدبي و الملامح الأدبیة الخالصة في 

من  –ا كان صنفھ ـمھم –أنھ لا یوجد حكي ببارت رولان ة مع ــــسلم في البداین

كما نسلم مع ھنري ، act ants (2( أو على الأقل من غیر عوامل ،غیر شخصیات

 و لا حدث منفصل ،طار الحدثإلا شخصیة خارج أنھ ) henry James(جیمس 

سواء في القصة أو  ،من الحدث في حد ذاتھ  وأن ھذه الأخیرة أكثر ،عن الشخصیة 

  3في الروایة 

ھتمام الذي ظھر مع النقاد و الدارسون الجدد في مجال الخطاب لا أن الإإ

جعل كل عناصر السرد تعمل على  ،ة للفرد داخل المجتمع یمعطى تلك الق،أالسردي

المستقل صبح لھا وجودھا ھا الحد الأقصى من البروز فأئعطاإو ضاءة الشخصیة إ

  4عن الحدث

من الملاحظ أن التطور التي عرفتھ الساحة النقدیة في شتى المجالات ومن جانب 

من لتي یقوم علیھا الخطاب السردي ، في دراسة المفاھیم ا اعطى تجدیدأ السردیة 

  .بینھا الشخصیة التي تعددت الأراء في كیفیة وصفھا 

                                                           
 ،1ط ،،المركز الثقافي العربي ،بیروت)صیةالفضاء،الزمن،الشخ(حسن بحراوي،بنیة الشكل الروائي-1

  .213م،ص1990
2-Voir, R .barther w.kayses.w.c.booth ph.hamon.poetique du récit,p33. 
3-Voir,Tzvetan Todorov ,poétique de la prose,p78. 

  .208حسن بحراوي،بنیة الشكل الروائي،ص ینظر ، -4
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عالمھ البسیكولوجي ، كما باتت لى كائن مجسم لھ إتحولت الشخصیة من مجرد اسم 

ثار ردة أوھو ما  – ،تخضع للوصف و التحلیل النفسي بشيء من المغالات أحیانا

على الشخصیة   شفسكيتماتوبوریس نكر أحیث  الروس، فعل عنیفة لدى الشكلانیین

صیات من الدراسة السردیة ، حتى لى حد إقصاء الشخإبل  ذھب  ،كل أھمیة سردیة

  .  1كر تودوروف ذی على   ما ،بناءً نكاره تلكإتخفیف حدة لى إك ن مال بعد ذلإو

العنایة بالجانب  لىإ بریمونكلود بروب وفلادیمیرخرون مثل آتجھ افي حین 

 بروب فلادیمیر لنفسي أو الوصفي ، فقد ذھب الوظیفي للشخصیة لا بالجانب ا

V.Proppوصافھمأھو أسماء الشخصیات و ما یتغیر في العمل الحكائي أن لى إ، 

ر تلك طاإكما یسمیھا فتبقى ثابتة ، وفي ) functions( أما الأحداث و الوظائف  

رك في دور تشت: مكنة ــحدد بروب ثلاث حالات م الأدوار الموكلة للشخصیات 

وأخیرا عدة أدوار تقوم ودور تؤدیھ شخصیة واحدة   أدائھ مجموعة من الشخصیات 

  2.حدة دون سواھا بھا شخصیة وا

الذي طور بعض   C.Bremond بریمونطار عند الإ لم یخرج الأمر عن ھذا

 روفوتودى نھجھ ، كما لم یزد لكنھ ظل عل بروبج الوظائفي عند ذالشيء النمو

فھي لا تعني عنده سوى مجموعة من  ،عتبار الشخصیة قضیة لسانیة محضةاعلى 

  3.تفاقي أو خدیعة أدبیة إنھا شيء أبمعنى  الكلمات لا أقل و لا أكثر

بعد من ذلك في فصلھ التام أ إلى فقد ذھب  Roland Bartheoترولان بارما أ

( ومفھوم الشخصیة السردیة )  person( الكائن المادي ،خص ــبین مفھوم الش

personage ( فإن الشخصیات في  ،لى وجھة نظرنا إأما بالنسبة : " قائلا

ن یختلط مع راویھا أأن المؤلف المادي للقصة لا یمكن و ،الأساس كائنات ورقة  

  4" في أي شيء من الأشیاء  

وفق عدد من التحدیدات الدقیقة المرتبطة بكیفیة بنائھا ووظیفتھا  الشخصیاتتصنف 

ي تتمیز بھا ة الثبات أو التغیر التیومن بین تلك التحدیدات  خاص  ،داخل السرد

ما شخصیة إوالذي یجعلھا ،الذي تقوم بھ في السرد لى الدور إالشخصیة  بالإضافة 

یتضح لنا ھذا خلال ومن  ،ثانویة أو مكتفیة بوظیفة مرحلیةأو   )محوریة(رئیسیة 

  .الشخصیات داخل النص السردي  بھقوم تذلك الدور الكبیر الذي 

                                                           
1- Voir, R .barther ,w. kayses .w.c.booth ph.hamon ,poétique du recite,p33. 

  .218ینظر،حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، ص -2
  .213المرجع نفسھ، ص ینظر،-3
منذر عیاش،مركز الانماء الحضاري،حلب :ترجمة رولان بارت،مدخل إلى التحلیل البنیوي للقصص،  -4

  .72م،ص1993، 1،سوریا،ط



                      وصف المتخيل السردي   :لثانيالمبحث ا                   الفصل الأول               

 
65 

 ،)PhilippeHaMon( فیلیب ھامون إلیھلى ما خلص إكما تجدر الإشارة ھنا  

فكانت مقاربتھ خلاصة لجمیع البحوث  ،بھذا المكون الروائي ھھتمامإالذي أولى 

  .البنیویة و السیمیائیة 

الشخصیة في نظره لیست مقولة أدبیة  ولا معطى جمالیا مؤسس سلفا ، بل حددھا ف

وفق منطلقات لسانیة بحثة ، إذ یعتبرھا علامة تتقاطع في أمور كثیرة مع العلامات 

 ،ولا ، ومن ثم ینطبق علیھا ما ینطبق على ھذه الأخیرة اللسانیة كونھا دالا مدل

تعمل على تجلیة التي ورصد العلاقات  ،براز وظیفتھا و طریقة بنائھا إلى إوسعى 

  1مدلولھا 

  :لى ثلاث فئات إالشخصیات " فیلیب ھامون " یصنف 

وتحیل على معنى : )personage référentiels( الشخصیات المرجعیة- 1

ن مقرؤیتھا تظل دائما رھینة بدرجة مشاركة أجاھز وثابت تفرضھ ثقافة ما ، حیث 

و ) كنابولیون ( القارئ فیھا وتدخل ضمنھا الشخصیات التاریخیة 

ات یــو الشخص) كالحب و الكراھیة ( و المجازیة ) كفینوس( طوریة ـــــــــــالأس

 . )كالعامل و الفارس ( جتماعیة الإ

وتكون علامات : )personages embrayeurs( الشخصیات الواصلة- 2

 .حضور المؤلف و القارئ أو من ینوب عنھما في النص و ھي ناطقة باسم المؤلف 

تنسج داخل : )personages amphoriques( الشخصیات المتكررة- 3

ذات وأظ منفصلة فوستذكارات لمقاطع من الملستدعاءات و الإظ شبكة من الإوالملف

نھا علامات مقویة أ، أي  أساساً  ةٌ فھي ذات وظیفة تنظیمیة لاحم  ةل متفاوتاطوأ

 ،وتظھر ھذه النمادج من الشخصیات في الحلم المنذر بوقوع حادث،لذاكرة القارئ 

سلاف رتداد وذكر الأالبوح و التنبؤ و الذكرى و الإ و عترافأو في مشاھد الإ

امج إنھا جمیعا صفات وصور ممیزة رالبووضوح الرؤیة ، و المشروع و تثبت 

ط من الشخصیات و بواسطتھا یعود العمل لیستشھد بنفسھ و ینشئ انملأا هلھذ

 2.طوطلوجیتھ الخاصة 

لا یمكن  ،أنھالموضوع  اھذعن في حدیثھ  بول ریكوضمن ھذا المجال ذھب 

 لىإولا یشیر ، عالم الأشخاص و عالم الشخصیات  نفصال تام بینإالتحدث عن 

                                                           
ینظر ،بشیر عبد العالي، تحلیل الخطاب السردي والشعري،منشورات محبر عادات وأشكال التعبیر  -1

  .53،54الشعبي،دار العرب للنشر والتوزیع،الجزائر،ص 
2-Voir, Philippe Hamon, Pour un statut sémiologique de personnge,in poétique récit 
,paris, Seuil paris,1977,p122,123. 
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لا من إھ لا یقوم والتشاب ،نما یتحدث عن تشابھ بین عالمین إو وجود تطابق بینھما 

بوجود شبھ بین  ،یھامائن أو علامات نصیة تكثف درجة الإخلال وجود قر

  .الشخصیة التخیلیة و ذات أخرى لھا موضوعھا الفعلي في الواقع 

 ،یتخیرھا الروائي عن قصدفنجد أحیانا تشابھ الأسماء أو تطابقھا و التي غالبا ما 

" سطوریا أو صوفیا أو غیر ذلك ، كشخصیة أنھا تمثل رمزا تاریخیا أو أمن جانب 

" كتاب التجلیات " في روایة " ابن عربي " أو شخصیة " جمال عبد الناصر 

لى عنصرین مختلفین في إمع الروائي بین شخصیتین تنتمیان للغیطاني ، فقد ج

لھ ضمن الخدعة التخیلیة ، حیث تتداخل فیھ العوالم فضاء روایة واحدة وھذا ك

  .المعقولة بالعوالم اللامعقولة ، و الممكن باللاممكن 

تخریجا مقنعا یلغي بموجبھ أي  G.Genetteجیرار جینتفي ھذا الصدد یقدم لنا 

ین مختلفین عن الشخصیة منطلقا من نموذج ،وجود للشخصیة التخیلیة خارج النص 

في  napoleonنابولیون الدارسون تحلیلھا الأول وھو شخصیة عتاد إالحكائیة 

  شارلو ھولمو الثاني شخصیة  ،Tolstoy لتولستويم روایة الحرب و السل

SherlockHolme  في قصص دویلDoyle   أن ما : منطلقا من تصور مفاده

فإذا  ،لى عنصر تخییل إالواقع إنما یتحول في النص  وتستعیره الروایة من الحقیقة أ

 ،الشيء الذي كان موجودا في الواقع  ھلى عنصر تخییل لم یعد ھو نفسإما تحول 

طار إلا في إبوصفھما شخصیتین تخیلیتین  لنابولیون و لاھولمزومنھ  فلا وجود 

  1.النص 

لا ، شخاص یعیشون في الواقع أمع ومنھ فإن تطابق الأسماء المتخیلة في روایة ما 

لا ن الروایة أو الكتابة السردیة لأ ،الشخصیات فیما بینھا یعني بالواقع تطابق تلك 

و كتابتھا واقعیة من كل النواحي ، والجانب السردي یغلب أتعني بتدقیق في الحقائق 

 .حداث و الشخصیات و الزمنرسم الأعلیھ الطابع الخیالي في 

الأول نھا في المقام أشخصیات الروائیة على للى اإعلى ھذا الأساس ینبغي النظر 

ا ثانیا ھلیإثم النظر ، عایش وتتفاعل في النص تت êtres de language2لغویة  

قد نتوھم أحیانا بوجود ما ،ونھا مكون أساسي من مكونات التخییل السردي أعلى 

وكما أن  ،لیھ إن تنتمي أ، لكنھا تظل منفصلة ولا یمكنھا  یشبھھا في الواقع العیني

                                                           
1-Voir, Gérard genette , Fiction et diction, Précédé de Introduction à 
l'architexte ,p115. 
2-Voir, Charles ha roche , Les langages du roman, Edité par Les Éditeurs Francais 
réunis, Paris, p98. 
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وظائفھا السردیة لھا لشخصیات أیضا ـاالواقع ، فخص وظیفة أو وظائف في للش

  .خیلي تلیھا من خلال الخطاب السردي الإدوارھا الموكلة بحسب أوضاعھا  وأ

تزفیتان إن ، فعي قعالم الواالبما یربط الشخصیة ب وانشغلاإذا كان بعض الدارسین قد 

ذھاننا أللوھم التمثیلي ، الذي تثیره في نستسلم  لاأحنا بصین T.Todorovروفوتود

تصال بشخصیتھا التي نعرف اعلى  ، حیث نبقى )مدام بوفاري(قراءة لروایة مثل 

ر صفحة منھا  ، و لا یوجد خنطوي آ ناوذلك یعني أن ،لھا معرفة متفاوتة الدقة آم

ل و المعطى الأوف"، لھ بواسطة النص ثم بعد ذلك یمث ،في البدایة واقع معینعنده 

 القارئ نفعل عملیة بناء تتم في ذھوبنطلاقا منھ او ه  الأخیر ھو النص الأدبي وحد

 الى ھذإنصل "بما أن الأبنیة متماثلة لدى مختلف القراء  ،فردیا ن لم یكن بناءً إو 

  1. "العالم حیث تحیا شخصیات شبیھة بالأشخاص الذین نعرفھم في الحیاة

سواءا بطریقة  –ن كل حكي یتضمن إ:"G.Genette جیرار جینتفي حین یرى 

صنافا من التشخیص لأعمال و أحداث تكون سردا ،أمتداخلة أم بنسب شدیدة التغییر 

 )narration (  ًلأشیاء أو  ھذا من جھة ویتضمن من جھة أخرى تشخیصا

  description  (".2(  وھو ما ندعوه وصفاً   ،أشخاصاً 

الشخصیة  تفصور ،نص السردي والتشخیص تقنیة تشكیل الشخصیة بواسطة ال

  3.سلسلة من التحدیدات الموجھة للقارئ الذي یجب علیھ إتمام إعادة التكوین 

وصف الحدث  كما یدخل في ،فوصف الشخصیة یدخل ضمن الوصف بصفة عامة 

لى مقاطع إالنص ینقسم  في نظر بعض الدارسینو.العلاقة بین الوصف و السرد 

 جنیت ارجیرلكن ، فیتوقف السرد حین یبدأ الوصف ،سردیة و أخرى وصفیة 

G.Genette  ن ھناك تداخلا بین الأسلوبین أرأى.  

شقا من " فعالھا فھي أنوع  نطلاقا مناكما أن الوقوف على وصف الشخصیات 

فالشخصیات تساھم في  الذ 4" یة النص وئفق ضمان مقرأعادلات المترجمة في الم

  .بناء النص 

  

                                                           
 ، قال للنشر،سلسلة المعارفبوشكري المبخوت ورجاء سلامة،دار ت:ان تودوروف،الشعریة ،ترجمة تزفیت -1

  .45م،ص1،1990الدار البیضاء،المغرب،ط
  .78حمیداني، بنیة النص السردي، صلد یحم -2
  .74ان تودوروف، مفاھیم سردیة،صینظر ،تزفیت -3

4- Philippe Hamon, Pour un statut sémiologique de personnge,in poétique récit,paris, 
Seuil paris,1977,p125. 
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  الشخصيات خارج المنام     1_1

 ،زمنة مختلفة  ومتعددة بین واقع وخیال ألمنام مليء بالشخصیات في أماكن ونص ا

عددیا متوحدة ثمانیة  وثمانین شخصیة متنوعة في المنام حوالي  ھاغ عددبلد وق

وظف الوھراني ،وو جماعیة و ذكوریة من حیث الجنس نھا منفردة أأجنسیا ، أي 

 .ت في نص منامھ وفق رؤیتھ الشخصیاجمیع ھذه 

بل سنحاول دراسة ، دراسة صفات ھذه الشخصیات جمیعھا لسنا بصدد ونحن 

ھو ذلك التحول في  حظتھملا لخیال ، وما یمكنبا لھا صلة قویةیات التي الشخص

لى خیالیة ، مخالفة لما ھو معروف إذ تتحول داخل المنام من واقعیة إ یتھامرجع

  . يوواقع

فاعلتان في المنام ، شخصیة السارد الشخصیتان ال ماھإلیھ الإشارة  و أول ما تجدر

مي ، حیث نجد ھاتین ی، و شیخھ الحافظ العل)الوھراني الغلام في نفس الوقت(

 تحملان صفات أخرى  ھداخل نجدھاو،ارج المنام بصفات ـالشخصیتین متواجدتان خ

المحرور ، وتناولھ فكان في عذب من الماء البارد في صدر أ  انــــفقد ك:"یقول 

  1" نفع لجراح البعد من المراھم أھم  واحلى من الدرأقلبھ 

 وھي للسارد الداخلیة یتبین لنا من خلال المقطع السردي المذكور آنفا، الحالة 

وھو یظھر في سعادة  الذي تلقاه شیخھ صورة جیدة رسمھا الخادم من كتاب

فوجده " : تتلاشى كل ھذه الأحلام بمجرد فتح الكتاب حین یقول سرعان ما ،و

خوان ، یا من طرائف أحوال الإنباء خالیا من غرائب أخبار البلد ، عارصفرا من الأ

لیھ من ثلاثة إادم معھ في كتابھ الكریم المقدم الخ حقد استفتحھ بطلب الثأر من مزا

وبطلبھ لثأره في أول ھذا  بالقمجرد الاسم وحذف جمیع الأبسنین وفي مخاطبتھ 

  2" الكتاب 

لا بدایة للتفكیر في ھي إالكتاب ، وما  ھفتحعند السارد لدى  بادیة الخیبة و التغییر

 نستشف ،لى تلك الرغبة ل إكان الحلم الطریق الموصالمریر،فالھروب من الواقع 

  .تلك الصفات الأخرى لشخصیة السارد خارج المنام 

بني سرایا  اتادــوالله مارجل من س لا": المتمثلة في البؤس و الحرمان فیقول 

في السروج و نشأ بین الجدول ربى ه عن وطنھ ، الغارات و السرایا ، كان قد دَ شر

                                                           
  .17الوھراني، منامات الوھراني، ص -1
  .21،22المصدر نفسھ، ص -2
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یتقلى في  صمدینة قو اضبرإلى أفرماه الدھر بالحظ المنقوص وطرحھ  )...(

دامھ البصل و الصیر وفراشھ الأرض و إمن خبیز الشعیر  عبحر السعیر، ولا یش

تبرد غلیل لنحو بلاده وأولاده  من فتمنى على الله ریحا صبا تھب )...(الحصیر 

، بكل نقمة وعذاب ، فطلعت روحھ  فؤاده ، فھب علیھ من نحو صحراء عیذاب

  1" .لى التراق إ

لذلك نجده یعمد یعیش حالة قھر وحرمان فھو السارد تتضح لنا الحالة التي یمر بھا 

إلى الحلم لأنھ الوسیلة اللاشعوریة التي یمكن من خلالھا تخطي عتبة المعیار الدیني 

  .)رفع القلم عن النائم حتى یستیقظ(

وصل كتاب " : نجده یقولمي ،یلى الشخصیة الثانیة شخصیة الحافظ العلإبالنسبة 

مال ج صقع الأمین الأدیب الخاطب الم مام الحافظ الفاضللأجل الإامولاي الشیخ 

اء نمزین الأ ب ،اتظ ، تاج الخطباء ، فخر الكافالدین ركن الإسلام ، شمس الح

  2." ه ءطال الله بقاأ

یقوم الوھراني من خلال ھذا المقطع السردي بتزوید القارىء بمجموعة من الصفات 

عظم شخصھ ورفعة  على تدلو الأخلاق التي یتحلى بھا الحافظ العلیمي ،و التي 

  .مكانھ 

 ن الوصف سواءً ألیھ إن ما تجدر الإشارة أ ىل، إتعدد الشخصیات داخل المنام ت

 في  نفسیة و الأفعالالعتمد على ا، بل  اً داخل المنام أو خارجھ لم یكن وصفا خارجی

نجد بعض  لا في شخصیة واحدة تقریبا ،شخصیة خازن جھنمإكثیر من الأحیان ، 

  .یةالصفات الخارج

ذا إفارق بینھما لیس واضحا دائما ، ولأن ال ، أن ھناك تداخل بین الأسلویبننلاحظ 

و  ،نھا ستوصف بوصفھا جزءا مكملا أو مركبا سردیا إاعتبرنا الشخصیة علامة ف

                                                           
 ن الجند وغیرھم، الوھراني ،منامات رباض جمع ربض ،ربض المدینة والقصر وھو ماحولھما من مساكـ أ

  .19،صالوھراني

  خر حكم ر في عھد الدولة الفاطمیة إلى آكانت قاعدة لالقلیم یعرف بالعمال القوصیة بصعید مص: ـ قوص
وھي مدینة كبیرة عظیمة واسعة قصبة صعید مصر،بینھا وبین .19،صالوھراني ،منامات الوھراني .الممالیك

ین من عدن وأكثرھم من ھذه الفسطاط اثنا عشرة یوما،وأھلھا أرباب ثروة واسعة ،ھي محط التجار  القادم
،حرف القاف،مادة 4یاقوت الحموي ،معجم البلدان ،ج.  المدینة،ھي شدیدة الحر لقربھا من البلاد الجنوبیة

  . 413قفا،ص

  مرسى المراكب التي تقدم من عدن إلى الصعید بلیدة على ضفة بحر القزم ھي:ـ صحراء عیذاب .
  .19،صالوھراني ،منامات الوھراني

  .18،19صمنامات الوھراني وھراني،ال -1
  .17،ص المصدر نفسھ -2
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وقفنا ھو تسیأول ما  ،لوقوف على وصف الشخصیات المتخیلة في منام الوھرانيل

  .ئ و المتلقي تلك البدایة التي ترسخ في ذھن القار

تعتمد الخیال في تصویر  و یدخل ضمن النصوص التي نص المنام  یندمج

لنا الشخصیة الأحداث ، كما یعد الوصف من أھم العناصر التي تقدم  والأشخاص 

كانت خارجیة أو داخلیة ، ومساھمتھا في تقدیم صورة على  بابراز ملامحھا سواءً 

  .المستوى السردي 

حقیقیة لأشخاص عاشوا في  أسماء أول ما یلاحظ على شخصیات المنام أنھا تحمل 

یجب  )الشخصیات(حین یستعملھا الراويسبق الذكر،كما ،و الوھرانيعصر 

  . ھاالنص لا من حیث الخلفیة التي نعرفھا عنخلال من  تھادراس

ى یحتوي المنام على شخصیات رئیسیة وأخرى ثانویة ، شخصیات فاعلة و أخر

و مي ، یالحافظ العل ولساردة الوھراني الشخصیة ا:  ھاضمن من ثابتة فنجد

الك خازن جھنم  ، كمال الدین ـــم،بي الحكم أأبا المجد بن :شخصیات رئیسیة مثل 

أبو العزیز  لال ــمثل فخر الدین بن ھثانویة كما نجد أخرى ،ابن الشھرزوري 

تاریخیة مثل صلاح الدین ،الحجاج  جد ، المھذب ، و شخصیاتـــأبو الم،الذھبي 

وشخصیات دینیة،الرسول صلى الله علیھ وسلم، علي بن أبي طالب كرم الله 

  .الخ...وجھھ،الروح الأمین جبریل
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  وصف الشخصيات داخل المنام 2_ 1

  الوهراني،والحافظ العليمي

بابراز ملامحھا أكانت  ،من أھم العناصر التي تقدم لنا الشخصیة الوصف یعد 

حین یبحث السارد في أعماق بتمییزھا عن بعضھا البعض أو داخلیة  خارجیة

  .ةتالشخصیات وعما تفكر بھ من خلال رؤیة ثاب

ن أ ىم الداعي إلمیأفخرجت من قبري " : المنام فیقول  داخل نفسھ السارد یصف

نا من ألفرق والتعب و ا يخد منألجمني العرق ، وأرض المحشر ، وقد أبلغت 

قاسیھ عظم ما أعانیھ من شدة أنساني جمیع ما أسواء حال ، وقد أالخوف على 

  1".الأھوال 

بعد مناداة المنادي من خلال المقطع السردي الذي  أوردناه تتبین لنا حالة الوھراني  

حالة الھلع و الخوف التي ،وھو في رض المحشر ألى إن یقدموا أعلى الناس 

وقال لي الساعة رأیت عدة جواري " : ثم یقول  .،وال وشدتھا ھصابتھ لعظم الأأ

نھم منك وأنت تنفیھم عنك ، وبعضھم یدعي أیطلبونك مع بعضھم أولاد یزعمون 

  2" .نك بعتھم لغیرك ، وھم حبالى منك أ

شرعیة و الج ، الذي یكثر العلاقات غیر ذشخصیتھ بذلك الرجل السا ساردیصف ال

  .و إنكار أولادا لھ منھممنھ ،  لیاتبحُ  وتركھن النساءمع  المحرمة 

مي الذي یني مثل الحافظ العلأووجمت من كلامھ ساعة وقلت لو " :یواصل قائلاثم 

لا الغلمان الذكور كلما التحى واحد باعھ و أخد آخر ماحلت بي ھذه إلا یقتني 

  3" .المصیبة

ستحسان صفة إلى إفینتقل  ، یلةذفي وصف شخصیتھ بالقبح والرالسارد یتمادى 

ولو أنھ كان یستمتع بالرجال ما ،لوط  موھي أعمال قو ولى ،أكثر خبثا من الأ

  . االتي شكینھ وحملنا منھ أولاد ،حصل لھ ما حصل مع النسوة 

ة حمل ما تحمل من تلك الصور المشینفالسارد وصف ھذه الشخصیة بملامح ت

في غمار ھذه  ثم ینتقل بنا  .والمجتمعالقبیحة وكل ھذا یدخل في إطار تعریة الوضع 

ني مثل ألو": فیقول  ميیالحافظ العل) وصف شیخھ ومعلمھ(ثاني وصفٍ الرحلة إلى 
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 ذلذكور كلما التحى واحد باعھ و أخلا الغلمان اإمي الذي لا یقتني یالحافظ العل

  1".آخر

  الفعلبوصف مشین یتمثل في الملاحظ أن السارد قد عمد إلى وصف ھذه الشخصیة 

كان یستھوي الغلمان   لعلیميفاالمنھي عنھ ،  الذي لا یقبلھ لا العقل و لا الدین ،  

  . جل فعلھ المشین أھر لھ ذقن باعھ ، واشترى آخر من ھم أو ظدكلما كبر أح

تني وطیرت في وجھي خمس عنول" : في وصف ھذه الشخصیة قائلا ثم یكمل 

  2" .واق بصاق كعادتك عند الكلام أ

لنا السارد بعض الصفات الخارجیة التي اتصفت بھا شخصیة شیخھ الحافظ  یورد

  .،إضافة إلى السب و الشتم وھي عاھة البصاق عند الكلامالعلیمي 

: یقول ھاتین الشخصیتین السالفتي الذكر تصفت بھا إالخصال السیئة التي و من 

ني لفي شغل عن إ، و ةوالله ما حذفتھ للترخیم في النداء الجائز عند جمیع النحا"

قل ما ك یفیقول ھات كلمت ،نقطاع مادة الكلام إلا من شدة الھلع وإذلك وما حذفتھ 

نا رجل أیا سیدي ھذا رجل مغربي من أھل القرآن ، و :فتقول ن تقول أتشاء 

سق ھذا كان یف(...)محدث عن الرسول صلى الله علیھ وسلم فبأي جرم تأخد 

أولاد المسلمین وتثبیت أسمائھم في جریدة  )...(ت وقال لك كن بأولاد المسلمین 

 (...)نت مجتھد في تعلیق بقیة الحروف یا ذیوث  أو كجلأتى علیك أو)...(عندك 

ن أن ، وامس في صحیفتك لضاع على الزمأالتي رأیتھا  ىولو عددت علیك المخاز

القلق نا عند ذلك غضا و أظھرت أفرجل قواد لا شك فیھ فاستشطت  )ھذا المغربي(

  3" .العظیم 

الصفات التي میزت ھاتین الشخصیتین على  السردي النص من خلال تتجلى لنا 

 اتالمحرماتیان غارقتان في اللھو و المعاصي ، تحبان فكلاھما لسان خازن جھنم ، 

 ممحاولة منھ في،وھما إلیك قدم المل ما عند ھمانتابا،كما یتضح الخوف الذي 

عندما الكذب أخرى و ھي  تظھر صفة ج الغیر صحیح ، حتجالممارسة الخداع  والإ

  . الفعل القبیح الذي وصفتا بھلتغطیة براز الفعل الجمیل إ حاولا

فتركنا بعد الجھد الجھید فدخلنا في غمار :"فیقول   یواصل الكاتب في وصفھ

تفرج على ونقف شرف منھ على أھل المونالأعراف ل: فقلت لك  (...)الناس

في ذلك المكان  فقلت  لینا أرواحنا إفتستریح صدورنا وترجع بساتین الفردوس 
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یأسنا من  لأن: ولما ؟ فقلت  :ن تفعل ذلك الله الله في نفسك فقلت لكألي احذر 

شجارھا و أنھارھا وفاتنا دخولھا تضاعفت أأكثر من رجائنا فیھا ومتى رأینا الجنة 

خیر ظمت المصیبة بالحرمان ، وعدم ذلك في التخیل علینا الحسرات و الأحزان وع

  1" .عین لا ترى ، قلب لا یحزن " نھ یقال في المثل إجوده في العیان فومن 

بعد ف  ،صفة الشخصیتان ھتتضح ل الذي أورده الكاتب ھذا المقطعإن المتأمل في 

الجنة و  دخول من  یتملكھما الیأس ، الجھد الجھید وبعد المعصیة التي وقعتا فیھا 

  .م لعلمھما بھذا الأمر دبالحسرة و الن شعرانما تھف  خیراتھابالتلذذ 

ینصح صاحبھ بعدم الوقوف في الجبل و التفرج على الجنة و ما تذخر بھ  ھو  لذلك

بالمثل القائل في  هویذكر ،شدة الحسرة و الندم  علیھمالأن ذلك یزید ، من خیرات 

  .حزن ی لاقلب عین لاترى معناه 

  ال الدين ابن الشهرزوريكم

" لوصف شخصیة أخرى وھي كمال الدین ابن الشھرزوري فیقول  لساردینتقل ا 

نعم عرضوا الیوم صحائف أعمالھ بین یدي الحق سبحانھ وھي شيء عظیم مثل 

شغالنا كثیرة في ھذا الیوم وقد جاء أان ، فقالت الملائكة أي ربي نفلب یرنجبلي س

وقد سبقھ أمم من الناس وھو یرید یوم قیامة وحده ولا  ھذا الرجل بتخلیط عظیم ،

جلت قدرتھ  ىیحاسب فیھ سواه وموازین برسمھ لا یشركھ فیھا غیره فیقول البار

لى الروح الأمین فیقول جبریل إسلموه ) لا كنفس واحدة إما خلقكم ولا بعثكم : ( 

فضل أیھ مة محمد علأعلیھ السلام ھذا الشیخ من شیوخ الإسلام ومن عظماء 

مره أمظالم العباد أوقفوا  عمال البر ما یوفي عنھأولھ من . الصلاة والسلام 

لأحد علیھ من سبیل  وصلوا علیھ بالمطالبات فدخل في زمرة الروح الأمین فما

  2". بكرمھالحق سبحانھ عنھ  ضى،فتغا

وھي طاغیة  ، فعال ما یحملھا الكثیر من الذنوبالأمن  لشخصیةلھذه ا أنیتضح 

لھا من الصلاح ما  إلا أن ، ورغم كل ھذا بشرحب الرفعة و التمیز عن باقي الت

  .فتشفع فیھا الروح الأمین  غلب الطلاح 

  مالك خازن جهنم
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ما ترى مالك خازن جھنم أ:" صف مالك خازن جھنم فیقول عنھ لى وإینتقل السارد 

یده الأخرى طیجة ، وفي صقد خرج من النار ، مبحلق العینین في یده الیمنى م

و القوادین من  ةطالسلسة المذكورة في القرآن ، وھو یدورفي الموقف على اللا

  1" .أمة محمد صلى الله علیھ ویلم ونحن متھمون بھذه الخلال المیشومة 

 ھابعض الملامح الخارجیة التي تمیز زارإببخازن جھنم شخصیة  وھراني یصف ال

ھذا الملمح  بما  ھاإعطاء فحاول، وھي الجحوظ وبروز العینین  ، عن غیرھا

یتطابق مع الدور الذي تقوم بھ ، فھي المكلفة بأصحاب النار الذین تعدوا على 

  .احرمات الله وانتھكوھ

 ،  و القوة في الفعل غلاظةالسارد في وصف ھذه الشخصیة التي تتصف بال یواصل

على ساقیھ ، واشتھیت أن  حتى یبول القندلاني طمنك بالفلعلوالله لأ:"فیقول 

نك ما كنت تقود على رفیقك ھذا في أھل تقدر تحلف  أعلم  ماسبب غیضك علي 

لھجرة من افي سنة ثلاثة وخمسین وخمسمائة  یرونجب دار الفوارة

ن الناقد بصیر لا یغادر صغیرة أوعلمنا  بلسناأ،فلما سمعنا ذلك خرصنا و 

  2".حصاھا ألا إولا كبیرة 

لا تغیب عنھا صغیرة ولا  ،  ةقویة حازم، بأنھا الشخصیة في ھذا المقام  تظھر

  .فعلھا ةقویة في ردعلیمة بالأمور ، تواجھ الحقائق  فھي   كبیرة

  بي الحكمأمجد بن  والأب

وحانت مني " : بي الحكم فیقول أمجد بن الأبا  لى وصف شخصیة إ كاتبینتقل بنا ال

بي الحكم عابرا و في یده ورقة مذھبة حمراء وھو أالتفاتة فأرى أبا المجد بن 
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لولا ملازمة الصلاة بین : فقال  ،منا علیھ ، وسألناه عن حالھلفسیھرول بھا   رایح

  1" .المقصورتین لكنت من الھالكین 

من الشخصیات الناجیة التي كانت تعبد الله سبحانھ بن أبي الحكم  أبو المجد إن 

  .اجین من الن ما جعلھاوتعالى ھذا 

لى إتجاسر أوصلھا أنا والله ما أو: قال أبو المجد :" ھا قائلافي وصف كملثم ی

  2" . ردھا علیھأنا رایح أن سمعت ھذا الكلام وأرضوان بعد 

د علمھا بحقیقة ما في تتصف بھ ھذه الشخصیة فبع تیتضح الخلق العظیم الذي كان

یدل على خلقھا  وھذا  ،بأن تعطیھا لرضوان ملك الجنة أخرتستطیع الت الصحیفة لم

   .بالإضافة إلى أنھا توصل الكلام للحكم بغرض العطاء والجاه  النبیل

بي الحكم و العشرة دنانیر أفقال أبو المجد بن :" فیقول  كاتب في وصفھال اصلیو 

ن یدخل الجنة فما ترجع ألحقھ قبل إمتى تخلیھا  قم  ىلإبن النقاش إالتي لك عند 

  3".بدا أتراه 

فھي تخاف الله ولا تتعدى على العباد وتسعى  ، بصفات حمیدة خیرةتتمیز ھذه الأ

  .نقیة تخاف الله وتسعى بفوز كرمھ وعفوه ورضوانھ فھي  ، جاھدة في رد المظالم

  ابن النقـاشالمهذب  

ن ھذه المعرفة والمحبة بین أیمن :" المھذب فیقول ویعرج على وصف شخصیة 

ما أمن جھة الطب  :بي الحكم أفقال لي أبو المجد بن ؟ المھذب وبین عزرائیل 

 لىإن المھذب كان من خیار أعوان ملك الموت في دار الدنیا ما دخل قط أعلمت 

لیھ و شم الروائح إراح ملك الموت من التردد أو ،إلا و نجزه في الحال  علیل

  4".المنتنة 
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 حیث. الطب علم  وھو ،شغل منصب حساس في الدنیاالمھذب ابن النقاش یكان 

ملك الموت في قبض أرواح  ةساعدبم قام  ، من خلالھاكانت لھ أخطاء طبیة كبیرة 

  .كانت بینھما ،ھذا ما یبین العلاقة الوطیدة التي الناس 

أي شيء تعمل معي في :" وصف شخصیة ابن النقاش فیقول فيالسارد  واصلی

  1" جلھ قد عاقوني عن دخول الجنة لأ ،الذي لك في ذمتي  یشم الذھبأ

نحو الشعب ،  واجباتلیھا من تؤدي ما ع لا ، وعدیمة الضمیرشخصیة ھذه الإن 

  .رجاع الدینإوھي السرقة و عدم  بالإضافة إلى أنھا تتصف بصفة سیئة ألا

من أحمق یعطیك بعشرة دنانیر ألك یا او:" ھ فیقولفي وصفالوھراني ل اصیو 

و ،أو من صیام الاثنین والخمیس أ. سحارن في الأآومن تھجده بالقرأده باللیل اورأ

ما تستحي تتكلم .و یعطیك من حجاتھ حجة مبرورة أ ،شھر أمن مواصلة الثلاثة 

ثبتوا لھ شیئا من غزواتھ مع أیاقوم فما : المقام فقلت  ھذا في بھذا الكلام

فما فعلت : فقلت. مال بالنیات عماكان یخرج بنیة الغزاة والأ: الوافق ،نورالدین

نت غریب من ھذا الرجل ولا أما  ،یتكلم بالھذیان في ھذا المقام : اتھ؟ فقالواقصد

: قلت  )...(جمیع ما وجد في صحیفة حسناتھ خمس قراطیس  ،نت جاھل بھ أ

ذا اقامت إلي افصلاتھ أي شيء فعل الله بھا؟ قد كان یصلي المغرب في بعض اللی

. ووجدوا لھ ثمانین صلاة في ستین سنة : وھو في وسط الجامع فقالوا  ،بغتة 

الرجل مغفور لھ لا تناط (...)  ذھاخوالخمسون مثبتة لھ  ،وضوءمنھا ثلاثون بغیر 

  2. " بھ السیئات

 نھا مرفوضة أ عمالھا وصلاتھا إلاأفرغم كل  مفلسة، جةذاس ةالشخصیإن ھذه 

بالإضافة وتقوم بھا عن جھل ،غافلة تفعل الطاعة عن غیر علم فھي  ،وغیر مقبولة 

ورغم كل ھذا فقد  سیئةبمثل ھذه الصفات الا حسناتھكل  ،ضیعتنھا مرائیةألى إ

  . اغفر لھ

موقف الحشر والتي مر بھا في لقیھا في الشخصیات التي  ایرادبعد ما قام السارد ب

مع صاحبھ العلیمي عندما  اقابلھالشخصیات التي  لى وصف إینتقل  ،بل الأعراف ج

  .ن یردا الحوض لیشربا منھأ أرادا

  

                                                           
 ة من المعادن الصلدة التي تندرج ألوانھا من الأبیض إلى الیشم مصطلح عام یشمل مجموع: یشم الذھبـأ
  .37،ص الوھراني ،منامات الوھراني.غیر المتبلورة خضر الداكن وتتكون من سلیكات الكالسیومالأ
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  ملك الموت عزرائيل

لي إوھم ینظرون :"یقولفملك الموت عزرائیل یطالعنا السارد على شخصیة 

ذا بملك إف ،لى صدر ذلك الملأإلط ذلك الجمع وأتخللھم اخأویقولون ھاھو  قد جاء ف

  1".عظیم مھیب تقشعر من نظره الجلود و تشمئز من طلعتھ النفوس

غیر عادیة فھي  ،ملامح خارجیة تتصف بالعظمة ھذه الشخصیة  وھرانيال عطيی

  .الأخرى یمیزھا عن غیرھا من الشخصیات ذا ماوھ و تخشاھا، تخاف منھا النفوس

ذلك الملك المھیب بحمیة وغضب  يل فیقول:" قائلاالسارد في وصفھ  كمل ثم ی

یاسیدي فادفعوا لي في الجنة : الرجل مغفور لھ لاتناط بھ السیئات فقلت لھ

لى إھذا  ،لینا إ اما ھذ: فیقول الملك  )... (بالعشرة دنانیر موضعا صغیرا بقدر

لا إو. ینك بطیبة من قلبكمن د ما تحا�إنت أوھو الجواد الكریم و ،الحق سبحانھ

  2".سك الحیطانأفاضرب بر

الصفات التي تلك  إن المتأمل في ھذا المقطع السردي الذي أورده الكاتب تتبین لھ

ذا ما یؤكد أنھا ھ،ة في الكلام و الخشونة والحدة ظوھي الغل خیرةبھا ھذه الأ تحلىت

  .قویة مھیبة شخصیة 

  لقـاسم الأعوربو اأ

:" ھي شخصیة أبا القاسم الأعور فیقول  الوھراني عند الحوض، صادفھ ما أول

شراف وھم ذا كنا قریبا منھ رأینا أبا القاسم الأعور و حولھ جماعة من الأإحتى 

لى یزید بن معاویة إح  رخنزیر  یا: والدلاء ویقولون  رأسھ بالمزاداتشعر  فوندین

  3".قیك الماء ـــــــــیس

 فالھاشمیین،نھا منبوذة مطرودة من ورود الحوض أعلى   جاء وصف ھذه الأخیرة

نتم من أحاشاكم "  :قولیواصل وصفھ فیثم  .أبو القاسم الأعورل البیت یشتمون آ

                                                           
  .37ص، الوھراني، منامات الوھراني -1
  .40ص المصدر نفسھ، -2
 ـ لم نعثر لھ على ترجمة.  

 224،ص)مادة ندف(،14لسان العرب،ج ،ابن منظور. ضربھ بالمندف: ندف بالقطن یندفھ ندفا: ـ یندفون.  

 یضرب على رأسھمفردھا مزودة، وھي حقیبة طعام المسافر، أو الزوادة، والمقصود ھنا أنھ : ـ المزادات. 
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و یضاربھم في كل مكان  شراف و یؤذیھمھذا أبو القاسم رجل فضولي یكاشف الأ

."1  

 بیت لـ آلمعادیة  ،ھذه الشخصیة  أورده الكاتب أن الذيالملاحظ في ھذا الوصف 

التي اتسمت بھا ھذه  قبیحةال من الصفاتصلى الله علیھ و سلم وھي  الرسول

  .الأخیرة

الله یا ،الله : صاح أبو القاسم الأعور من بعید ف" :  یكمل الوھراني في وصفھ قائلا

كثرھم نصبا أو،شد كفرا ونفاقا أھؤلاء والله . میر المؤمنین یتم علیك محالھم أ

میر أیكذب والله علینا یا :وھم عبید یزید، فقلت لھ  ،ھل بیتك أنحرافا عن إو

   2" .المؤمنین 

یتضح لنا من خلال المقطوعة السردیة، أن الكاتب أورد صفتي الكذب و النمیمة 

  . التي اتصف بھا ھذا الأخیر

كیف رأیتم : لینا فقال إوقد جاء " :ینتقل الوھراني إلى مقطع سردي آخر فیقول

لا إم لا ؟ لا تحقروني و تطرحوني ما أنا أنحستكم أ.فیكمعلي بكم وضرباتي النافذة ف

  3" .منحوس كبیر 

  .صفة الخداع و الإحتیال التي تمارسھ ھذه الشخصیة جلیة في المقطع المذكور آنفا

یا نعم : بي القاسم الأعور ، فقال أ يلإتعرف ھذا و أشار " :یقول یواصل السارد ف

الذي یعمل النحس : وما الحوس؟ فقال : أمیر المؤمنین أعرفھ حوسا ، فقال لھ 

یؤذینا سلافنا ، ویؤذي من أویترضى عن ،كان یدعو لنا  إنھ نھ یقولإف: قال ،منھ 

جعلوا نعم یا أمیر المؤمنین كان یفعل ذلك كلھ للتكسب و المعیشة ،ولو أن الیھود 

  4" .لى ذلك مسرعا إسلم جعلا ،لبادر لھ على سب النبي صلى الله علیھ و

،ھي كشف شخصیة أبا القاسم الأعور على حقیقتھا و ما )الوھراني(إن غایة الكاتب 

ولو كان من العدو وفي تحملھ من صفات قبیحة ،فقد كانت تسعى إلى كسب المال 

  .مضرة أعز الناس 

                                                           
  .43صمنامات الوھراني ،، الوھراني -1
  .45ص المصدر نفسھ ، -2
  .51ص المصدر نفسھ، -3
  .56ص،المصدر نفسھ  -4
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  تاج الدين الشيرازي

فرآنا تاج الدین الشیرازي فجاء إلینا :"ینتقل السارد لیصف ھذه الشخصیة  فیقول

لو اتبعت مذھب أئمة الحنابلة في التشبیھ : فسألناه عن حالھ فقال:وسلم علینا 

ھلكت معھم،ولكني كنت أسر الأشعریة،وأضمر التنزیھ،وقد وعدني الإمام الشھید 

 بویھ بأن ینفعني أنا و الحمد � في كل نعمة قد عرف المولى زین العابدین مایس

لأولاده في كل وقت و قد وعدني أنھ اذا  تيعملت في مشھده من الخیر و مساعد

   1"رآني عند المیزان یفعل معي كل جمیل 

یطلعنا الوھراني من خلال المقطع السردي على أعمال تاج الدین الشیرازي ،و 

كیف وعده زین العابدین بأن یرد لھ جمیلھ ما إذا رآه عند المیزان ،ما یجعل ھذه  

  .لشخصیة  تحمد الله على فعلھا ھذاا

  الرسول صلى االله عليه وسلم

ثم ترتفع الضوضاء و اذا بموكب عظیم قد "  الكاتب في وصف خیر الأنام یقول

 ان على نجائب من نوربكرأقبل من المقام المحمود كأنھم الشموس و الأقمار ، 

ھذا سید : فسألنا عنھم فقیل لنا . مون المشرعة العظمى من الحوض المورود یؤ

ھل بیتھ فنجري أالمرسلین محمد بن عبد الله صلى الله علیھ وسلم في أصحابھ و 

  2" .لیھ من شدة الزحام إلم نصل ــــــــــنفسنا في طلبھ فأخلفھ ونجھد 

سلم، وھي الإنارة یورد لنا السارد بعض صفات الرسول صلى الله علیھ و

والنضارة،كأنھا الشموس والأقمار كیف لا وھو الصادق الأمین ،صاحب الأخلاق 

  .الرفیعة و الفاضلة،فھو الشافع الذي ینتظر الجمیع أن ینالوا شفاعتھ یوم القیامة 

صیتان العاملتان في الوصف الجدید الذي وصفت بھ الشخ إلىتجدر الإشارة ھنا  

ن ھناك ألى إكما تجدر الإشارة  –افظ العلیمي الح –الوھراني  –لا وھي أالنص 

تاریخیة مثل صلاح لى أسماء إبالإضافة  ،غیر فاعلةو أخرى ثانویة  یاتشخص

  .الخ...،وأخرى  خرافیة كجحایوبي و الحجاج بن یوسف الثقفي الدین الأ

وفوزھما  تبرئة الشخصیتان ، موضحا كیف تمت نھایة المنام ینتقل بنا السارد إلى 

من كلب بن وبرة من  ذلیمي وھو فخنھ رجل عإما ھذا فأ" : بورود الحوض فیقول 

                                                           

  .تعاریفھاـ لم نجد لھ تعریفا واضحا، بسبب التشابھ الكبیر في الألقاب واختلاف  
  .42صالوھراني،منامات الوھراني ، -1
  .47، صالمصدر نفسھ  -2
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وأما ھذا فإنھ دمشقي من عبید أمیر المؤمنین وأما ھذا . میر المؤمنین أخوال أ

عیان في فإنھ رجل مغربي حضرت معھ في دار الدنیا في دعوة فیھا جماعة من الأ

ن یحشره أدار ابن الشھرزوري في الجوانیة وسمعتھ یترضى عنك و یسأل الله 

  1".وجب حقھم علینا وسوف نفعل معھم كل جمیل : معك فقال 

ا لیرد لیرافقھما مر بجیشأو  كارتُ  الشخصیتین ، وتبریرھما، ل عنیع ما قابعد سم

النص فھو عبارة لى خلاصة عامة حول إلنخلص مع السارد نفسھ ، الحوض  بھ 

 ين في مقدمة جند علیقظتھ منھ صرخة محمد بن الحنیفة و ھو الذي كاأ عن منام

،وما ھذا التناقض في أوصاف الشخصیات،ووصفھا ورضي الله عنھ  ھكرم الله وجھ

بھكذا صفات قبیحة إلا بغیة من الوھراني في تعریة الواقع المریر وفضحھ،محاولا 

  .في الواقعتغییر ما لم یستطیع تغییره 
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  و المكان  وصف الفضاء _2

ھتمام الدارسین كما إلم یحظ ب ،إلا أنھیشكل الفضاء مكونا من مكونات البنیة السردیة

فضاء الفارقة الحدیث عن موقد یبدو من باب ال،  خرىبقیة المكونات الأبھ حظیت 

ة اءن عملیة القرأذلك ، ن العمل الأدبي یتحقق زمنیا في المقام الأول أذ  إ في الأدب 

كون من مجموعة ــــــــتت ا الوجود الفعلي للنص المكتوب ، التي یتحقق بواسطتھ

  1.ظات تتولى في دیمومتنا ــــــلح

من ھذا المنطلق یغدو الفضاء والزمن الحلقة الأھم والأولى في تحقیق العمل 

یعطي القیمة للعمل الأدبي،ھذا بطبیعة الحال یتأتى من خلال فعل القراءة الذي 

  .الأدبي،وھي تتشكل أو تشكلت مسبقا في أذھاننا

ن یكون قادرا على تصور وجود فضاء نصي مغایر للفضاء ألذلك یلزم القارئ 

ستنساخھ ، ادبي مقتصرا على فیھ الأثر الأ المرجعي في معناه الضیق ، الذي یبدو

ا داخل النص لق نظامیخ ،إذلى مكان من الأمكنة إیتعدى مجرد الإشارة  فالفضاء

ن أبمعنى  ، نعكاسا صادقا لخارج النص الذي یدعي تصویرهإمھما بدا في الغالب 

  2.ر الشخصیة ثأرتباطا وثیقا باترتبط  خیرالأھذا دراسة 

 وفي دراستنا خاصة،للسرد عامة  لأساس یصبح المكان ضروریاعلى ھذا ا

نھ ألیھ على إلم یعد النظر  ذإلمعنى المادي المحسوس للمكان  ، محاولین تجاوز ا

رتباط وثیق إحالة نفسیة ذات  ،بل أصبححداث فحسب ع فیھا الأمجرد خلفیة تق

لى إول من توصل أ غاستون باشلار دویع،ي یمر بھافي شتى حالاتھ الت ،بالإنسان

ن أ ینثل صورا مرسومة كالكلمات بل ن المكان لاإ" ھذا المعنى من خلال قولھ  

  3".مؤثرا في مخیلتنا و أحاسیسنا المكان ما كان 

ما بل  ، حیزه الجغرافيبموقعھ و ن المكان الحقیقي لیس المكان الذي نعرفھ نحن إ

نسان و رتباط وثیق بخیال الإا )المكان(لھذا الأخیرو  ،دبيتماشى مع العمل الأی

لى مجموعة إقابل للتحول   ھما یجعل فھو دائما موجود في ھذین الجانبین ، أحلامھ

ومنھ   ،الم متخیل مخالف للمرجعي لى عإتخرج بنا من عالم واقعي رموز ودلالات 

  .و اللامعتاد  واقعبعاد جدیدة شبیھة باللاأالنظر نحو المكان إلى جھ یت

                                                           
  .11ینظر، جیرار جینت، الفضاء الروائي، ص -1
  .20المصدر نفسھ ، صینظر، -2
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یقة التي تربطھ بھ حس الكاتب للمكان وعن العلاقات النفسیة العم "ومما یدل على 

لشيء المكاني الذي یدفعھ لأن یرى ا متدادن نتحدث عن معایشة الاأكما یجوز لنا 

زمنة أشيء الوحد في زمانین مختلفین أو ن یرى الأالواحد مكررا في مكانین أو 

  1...".مختلفة 

لى إیدخل  امكان ،المكان المتخیل في المنام الكبیر  من خلال ما سبق أن یظھر لنا

بین الواقع و الخیال  یجمعالمنام ف ، جمیع الفضاءات التي تتعالى عن العالم الواقعي 

وتارة أخرى یجد أماكن  ،القارئ تارة یجد أماكن واقعیة مثل الغرفة السریر ،القبرو

وفي محاولة لوصف ھذه ... ) المحشر ، جبل الأعراف ، ( وفضاءات متخیلة 

و  الغرابة لىإبالإضافة ،ستقرارھا في مجملھا توحي وتتصف بعدم الإالفضاءات نجد

علاقة  ھناك نالقائل أمثلھا مثل الشخصیات  ما یؤكد القول   ھافالغموض الذي یكتن

  .المكان بین الشخصیات و ریثأوت رثأت

لى مرجع إغلبھا لا تحیل أ، ف ارستقرتتصف بعدم الإوطبیعة المكان عند الوھراني 

  2.ن لم یكن عشوائیا بین الواقع والخیال ،إبل تتناوب عفویا  ثابت 

التي حاول الكاتب من خلالھا بناء  قاعدة الأساسیةفي المنام الكبیر ال یمثل المكان

ونلمس تعالیھ أو خروجھ عن العالم الواقعي المعروف،جاعلا  ،نصھ السردي

غیابات العالم الآخر المقر والأرضیة المثالیة،حیث قام بنسج الأحداث وما أراد 

أن لا أحد یستطیع وصفھ  الوصول إلیھ ،ھذا العالم الذي یمتاز بالغرابة نتیجة

كما یؤثر ویعطي نوع من الغرابة ،  ومجاراتھ،وذلك بصریح أن لا أحد رآه وعاینھ

ة بھذه الأمكنة تشكل أماكن صاخللشخصیة ومنھ للحدث و للنص بصفة عامة،

حیث نجد الوھراني یجزل  ویكثر من وصف ومدھشة لممارسة الفعل التخیلي ،

ن التناقض و التحول المفاجئ إ"  عن مدى تجربتھالمكان المليء بالتناقض لیعبر 

  3".ن النماط من المفارقةـلوف یوفر مجالا واسعا للكشف عأعن العالم الم نفصالوالا

حداث تقع في سالیب فوق واقعیة أو غیبیة ، فالأیعبر عنھ بأفیعتمد على الواقع إنھ 

یمكنھ من تخیلھا، القارئ معلومات محدودة عنھا قیاسا لمرجعیتھ ، ما  یملكعوالم 

                                                           
والتطبیق،سلسلة الدراسات النقدیة ، مكتبة غریب ، دار قباء للطباعة نبیلة ابراھیم ، فن القصص في النظریة  -1

  .160، ص
الوھراني،رسالة ماجستیر  یم،تشكلات السرد الساخر ومقاصده في المنام الكبیر لركن الدینینظر سعدلي سلـ  2

  .121نسانیة،جامعة مولود معمري،تیزي وزو،ص،كلیة الآداب والعلوم الإ
، دار الشروق للنشر والتوزیع ، عمان ) دراسات في النظریة والتطبیق(ارقة والأدبخالد سلیمان ، المف -3
  .29م ،ص1999،
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بعاد من الأ" نفلات مؤداھا الإلى حقیقة إالعیش في عوالمھا لأنھا تخرج بھ راغبا 

  1" .بعاد متعددة مفتوحة للأمكنة ألى إقلیدیة  الإ

شكال جد أ" لى إلعوالم من وجھھا الھندسي البسیط ن یغیر منحى االسارد أستطیع ی

عن الفضاء المألوف و المتعارف علیھ بخلق تعددیة  ختلافالامعقدة ومتنوعة تحقق 

  2."في جغرافیا الأشیاء و الكیانات

فھو یخرج  ،ما یوضح لنا تلك الحریة للسارد في رسم العوالم ، خاصة المتخیلة 

ویخلق عوالم وأماكن لا تحدھا  ، لى ماھو غیر مألوفإبخیالھ عن المألوف 

  .وھذا ما نلمسھ عند الوھراني  ،اقع المعروف من الو نوتتعالى ع ، الجغرافیا

صوب  والاتجاهلوھراني عن العالم الواقعي ، خروج ا من خلال المنام الكبیرنلاحظ 

وھو النوم وكل ھذا  ،لى عالم الخیال إمنھ  ھربجد  لنفسھ منفذا یقد أوف عالم متخیل 

و ھذا  ،في الواقع ھلى الإخفاق الذي حصل لإرجاعھ إبل یمكن  اعتباطالم یكن 

ة الحلم الموصول لأنھ یصور بمساعد ة  عن طریق النوم لعوالم الغیبیا إلى الھروب

ان الحلم الأول و الخیر محاولة ...) (نا التي كتبھا الماضي أو كبحھا باتغر لنا" 

  3" .تحقیق رغبة لم تتم 

 ركثفأ ا ومحققا ما لم یحققھ في الواقع عذر افیھ ملتمسا،الوھراني ھذه الآلیة یستعمل 

عنھا  علنو ألا إ ،ھا في عصرهآلم یترك رذیلة ولا نقیصة رو ھلھا من ذم الدنیا و أ

  . الوھراني في كل ھذا ھو النوم  ضلع بھو العذر الذي أو لمح إلیھا ،

قام الوھراني من خلالھا بتمریر رسالتھ ،لم تكن اعتباطیة ولاكما یتبادر  التي ةالفكر 

ففكرة ولوج عالم الغیب  من خلال النوم لھا باع في إلى البعض أنھا ھزلیة محضة،

معتقدنا الدیني،حیث النائم یستطیع رؤیة مالا یراه في الواقع،كما أن رؤیة عالم 

لاھوتي كھذا لا یرى إلا من خلال النوم،وما یھمنا ھي فكرة الانتقال من عالم واقعي 

الفضاء الدنیوي و  ثنائیة الأماكن الموجودة فيوھي في مجملھا  إلى عالم غیبي 

   .الفضاء الأخروي

                                                           
 ختلاف،الدار العربیة للعلوم ناشرون ،ا لجزائروایة الفانتاستیكیة ، منشورات الإ، شعریة الر شعیب حلیفي -1

  .192م، ص2009ھـ1430، 1،ط
2
  .193المرجع نفسھ،ص - 
صدر  عن دار الھلال تفسیر الأحلام ، تبسیط وتلخیص نظمي لوقا، سلسلة ثقافیة شھریة تسیغمون فروید ،  -3

  .192،ص137م،عدد1962ھـ،1382ول ،مصر،ربیع الأ
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وما ھذه الرحلة  ، یجسد المنام في موضوعھ العام الصراع القائم بین الذات و الواقع

لا بحث عن الحلول وإیجاد الذات ، بالھروب من الواقع المزري الذي یتعارض مع إ

  1.جسده المكان أو البنیة الفضائیة  أفكار وأحلام الشخصیة وھذا ما

اء المكاني عبر محاولة لوصف المكان والفضاء النصي للمنام ، یتوزع الفضفي 

كثر أو لتكون الدراسة ،فیما بینھا  ةتجسده فضاءات متضاد ، فتح ومنغلقنفضاء م

لى نوعین إو ھي تقسیم الفضاء  بسیطة،أینا دراسة المكان وفق رؤیة رتإشمولیة 

ومنھ نجد .  متخیل يخروأوفضاء علوي ،واقعي سفلي  وي یفضاء أرضي دن

  :النوعین من الفضاءات  ینذاھ ضمنلأمكنة في المنام الكبیر تدخل ا

 ...القبر–دمشق– العراق - المروج –الجداول : الأرضي یمثلھ   - 1

 ....الجنة  –رض المحشر أ –النار  –خرة النوم ، الآ: یمثلھ : العلوي   - 2

 :مام فضائین وھما،أ ندرس المكان داخل المنام نفسنا أا من ھذا التقسیم نجد انطلاق

 .الفضاء الواقعي الطبیعي وفضاء متخیل منامي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

 

                                                           
  121صلیم،تشكلات السرد الساخر ومقاصده في المنام الكبیر لركن الدین الوھراني،ینظر سعدلي س  ـ 1
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 ) :الأرضي الواقعي  ( الفضاء الدنيوي  1_2

نسبة فبال ، بین الواقع و الخیال  ھداخل الانقساملمتتبع لنص المنام یلاحظ ذلك ا

الدلالات بمتشعبة ،الالواقعیة  الأمكنةللأمكنة و الفضاءات یذكر السارد مجموعة من 

لى الوصف الدقیق و المتناھي أحیانا في مرجعیاتھ إضافة بالإ یحاءاتو الإ

 ، أو الإشارة منھ للعراق و دمشق ،لغرفة و السریرلكذكره  الجغرافیة و التاریخیة 

، فالوھراني  ةكل ھذا لم یكن محض الصدف،وأماكن طبیعیة كالریاض و البساتین 

رموز احالیة متشعبة بالدلالات ولذلك فإن وجودھا لن " عتبارھا إھذه الأماكن بر یذك

  جدون 1" طیا في ثنایا النص الروائي ، ویصبح عنصرا تعبیریا بنائیا ابیكون اعت

  .ستھلال و الخاتمة لنص المنامالإھذه الأماكن الواقعیة في 

  :الغرفة    –أ  

ذا حاولنا تعریف إخارج المنام ، و ةوالواقع لیةمن ضمن الأمكنة الواقعیة الداخ دتع 

مكان لا یتحرك فیھ سوى الراوي یقع مقابل الأماكن  "المكان الداخلي نجده ،

الخارجیة و یختلف منھا في كونھ محددا محصورا المكان المحصور یفیدنا في 

  2".تصویر الملامح النفسیة الدقیقة للغایة 

وكانت ھي  ، عتبارھا مكان قعوده ونومھإد ببحیزھا المغلق یقبع بھا السارالغرفة 

د جتھاإولكن مجرد  ،سم بھذا الإ سم الغرفةإلتوضیح لم یرد لو ،العتبة لدخول المنام 

فات وجدت داخل النص  نطلاقا من صإخرجتھ ، أسریر ، ، بناء على القرائن  نوم 

وشدة .لیھ في سوء رأیھ فیھ إ ھولقد فكر الخادم لیلة وصول كتاب" :ل قولھ مث

وتار الھزلیة بعد الزمان حقده علیھ بقي طول لیلتھ متعجبا من مطالبتھ لھ بالأ

  3".لى ھزیع من اللیل إالطویل وامتنع علیھ النوم لأجل ھذا 

المذكور أن ھذه الأحداث وقعت داخل غرفة الوھراني  لمقطعیتبین لنا من خلال ا

لیھ إالكتاب أو الرسالة القادمة ل ووص ھاینتظر داخل ھو ف ،) النوم( قبل بدء الرحلة 

یقدم لنا ھذا الفضاء نوع من الفوضى المكانیة ،ھذه كما ،مي یفظ العلامن شیخھ الح

فیظھر ھنا وصف للمكان  الأخیرة جعلتھ یشعر بالأرق ویبحث عن النوم لیرتاح،

  .نطلاقا من فحوى الكتاب ابالأرق و السھر  ساردالضیق الذي شعر فیھ ال

                                                           
  .114عمرو عیلان،الایدیولوجیا وبنیة الخطاب،ص -1
  .46غاستون بشلار ،جمالیات المكان،ص -2
  .23الوھراني ،منامات الوھراني،ص -3
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فالمكان لیس ،ھا قخر یطغى على ھذه الغرفة و ھو ضیآوصف یتبین معنا كما 

بل ھو مكان .الأراضي  ةلقیاسات و تقسیم مساح" مجرد تركیبة ھندسیة خاضعة 

 )الوھراني (یتضح  من خلال كلام الخادم  وھذا الوصف 1" جربة عاشھ الأدیب كت

كانت متنفسھ ه الأخیرة وھذداخل غرفتھ یحدث نفسھ  سلجا ا و ھو وقت استغرق  فقد

  .ن یسافر في منامھ أقبل  الكبیر للحدیث و البوح

و  وءلھدلحظة ا(من الواقعي الخالص   أول ما یلاحظ أن الغرفة مجال للمتناقضات

الرسالة لحظة القلق و التشاؤم من فتح (لى الخیال إ)التفاؤل من فحوى الرسالة

شكل صورة فحسب بل عیش على لا ی" لى توقع مكان إفھي تخرجنا ) التھدیدیة 

  .2"العصبي كمجموعة من ردود الفعل   زنایعیش داخل جھا

یصعب إدراك ھذا العالم الذي یحاور فیھ الخادم نفسھ ،بطبیعة الحال التقلب وعدم  

الاستقرار ھما من یضیفان ھذا الطابع ،كما أن الغرفة بطابعھا فسحت المجال 

  . للخیال

الغرفة ھي فضاء تجسد الاستقرار ،لكن ھذا لم یدم من كل ما سبق یتضح لنا أن 

فسرعان ما تنقلب ھذه السكینة إلى فوضى ، انطلاقا من تتبع المنحنى 

السردي،فبعدما كان یشعر السارد بالأمن والاستقرار في الغرفة ،التي تحمل ذكریاتھ 

الجمیلة،في نفس الوقت وبسرعة تنقلب الموازین لتسفر عن قلق وشعور بعدم 

بین تفسیر واقعي  جا متمیزا للترددذنمو"  احة،كل ھذا بفعل الخیال الذي ھو الر

  3".وغیر واقعي للأحداث التي تتضمنھا 

: حین یقول  المنام  خاتمةفي   وجدناهما یوضح ھذه الصفات التي میزت الغرفة ما 

خرجتني من جمیع ما كنت فیھ ألینا صاح بنا صیحة عظیمة ھائلة إفلما انتھى "

ت من نومي خائفا مذعورا و لذة ذلك الماء في یسریري فانتھعلى فوقعت من 

  4".لى یوم ینفخ في الصور إذني ورعب الوقعة في قلبي أحة في یي وطنین الصمف

 سلفناأكما  )الغرفة(سلطة الفضاء المضمر  من خلال الفضاء الثانوي الذي یقع تحت

تعطي ھذه الألفاظ ) -خرجتني أ –سریر  –صیحة ( لفاظ الواردة الأ الذكر،نجد 

یمكن من ،مكان دنیوي معلوم  ووھ،السارد  تخذهاالذي  للمكان الوصف الداخلي

 إلى لیھ السارد یحتاجإن الحلم الذي یعمد أنطلاقا من ا،  الضیق الفضاءد خلالھ تحدی

                                                           
  .224م،ص1،1981غالبا ھلسا،المكان في الروایة العربیة،دار ابن رشد،لبنان ،ط -1
  .224المرجع نفسھ ،ص -2
  .67دوروف،مدخل إلى الأدب العجائبي،صوان تتزفیت 3
  .60الوھراني ،منامات الوھراني،ص -4
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فضاء الغرفة الذي یمكن  لى حذفإلیعمد و المتمثل في السریر  ،فضاء یؤطر الحكي

  .الواردة في النص  تخیلھ من خلال المؤشرات اللغویة للقارئ 

ماكن المغلقة وھي ما تعرف بالأ،الفضاء الدنیوي  لى أماكن أخرى ضمنإثم ننتقل 

فھو ببساطة مكان  ؟ما المقصود بالمكان المعاديإلى ولابد من الإشارة ،و المعادیة أ

یشعر نحوه بالعداء وھذه بل العكس من ذلك " و الراحة فة لن بالأنسالا یشعر فیھ الإ

ن خطر ؟ أو أن مرغما كالسجون و المعتقلات  نسان یقیم فیھا الإأما إالأماكن 

  1".لآخر كالصحراء مثلا  والموت یكمن فیھ لسبب أ

لى إالحریة " لى الضجر و العداء وتنقلھ من إتؤدي  )الأماكن المغلقة(مكنةأفھي 

  2".لى الذات إلى الداخل ، ومن العالم إالخارج  ومن العزلة 

 أرضھا ، حتى تبدأاه قدم أن تطإمن تحویل نفسیتھ، فما  الإنتقال بما یتضمنھذلك 

  .بالرحیل منھا  لاإالتي لا تنتھي معاناتھ سلسلة 

بات حزینا حتى یمكن القول أن بعض الأماكن فرضت نفسھا على الوھراني ،

تتصف  یس لأنھال ،ذكرھا و وصفھا قبل بدایة منامھ  ضاجرا من تواجده فیھا 

دلالات متنوعة وغنیة تثري العملیة القرائیة للنص " عتبارھا تقدم إبالتجرید بل ب

ظھار العمل الإبداعي كانعكاس  ذا كان ھناك قصدیة ھادفة لاإ الإبداعي لا سیما

  3".للواقع الخارجي

بالضیق  ، تتصف جغرافي منفتح متنوعة ذات حیز بأمكنة خارجیةالسارد یرتبط 

 القھر و التشرد  مركزعلى أنھما فنجده یصف مدینتي العراق ودمشق  .نقباض والإ

  .الحزینة یاتلمعاناة والذكروالحرمان ،فضاء ل

ولم یخرجھ من صدره ضجر القعود بدمشق و لا البطالة فیھا مع " :یقول الراوي 

 و الحمالین  مالینجراق ، ولا مكابدة اللى العإبعد المشقة والزمان  ولا طول الشقة 

رة المساكن و المسالك ببغداد و لا ظلمة الدخان والخان ادة قذبفي الطریق  ولا مكا

ل ، ولا عیون المھى بصاارھا وآبارھا في الأبفي طرفي النھار  ولا وخم غ

                                                           
مجلة صلاح الدین محمد حمدي،الفضاء في روایات عبد الله عیسي السلامة،مجلة أبحاث كلیة التربیة  -1

  .07،ص01،عدد11الأساسیة،جامعة الموصل،مجلة 
  .80م،ص2005،2005محمد عزام ،شعریة الخطاب السردي،اتحاد الكتاب العرب ،دمشق، دط، -2
،مجلة )دراسة في روایة القلعة الخامسة(ن في تكوینھامحمد عبد الحسین ھویدي،أنماط الوعي ودور المكا -3

  .157،ص03،04،عدد 06م،مجلة2007القادسیة في الأدب والعلوم التربویة،جامعة المثنى،
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خمسة التجار ومطال الحاكة بالمتاع ، ولا دوسوالف الأرام في درب دینار  ولا 

  1" .لى قوم آخرین إمن قوم  )...(تعذر السفر و الرفقة 

 نلاحظ أنھا ،دمشق والعراق  الأوصاف التي وصفت بھا  مدینتيمن خلال 

 المعاناة والقھر وكل معاني تتعارض مع الذات ، تجسد لدى الكاتب مغلقة  فضاءات

أنھا توضح لنا مختلف الآفات الاجتماعیة التي لحقت كما شدة الحیاة وصعوبتھا ، 

  .بالوھراني ،كل ھذه المؤشرات تھيء لرحلة خیالیة مع الكاتب 

،  ماكن داخل المنام مرتبط بالحالة الشعوریة للساردوصف ھذا النوع من الأإن 

نجده یصفھا ،كن واقعیة طبیعیةان كانت ھذه الأمإمتعدد بتعدد مسمیاتھا ، حتى و

الأوصاف الخیبة  درفق السارأفقد  ،القلق والتشرد  وثیر الضجر تنھا منعدمة أعلى 

، لأنھما مكانان مزعجان بعیدان ،  بھالمدینتي العراق و دمشق ، اللتین وصفتا 

  .یمثلان قمة القھر و التشرد

المغلقة المكان الألیف لدى الوھراني ھو الغرفة على عكس الأمكنة المعادیة  و ھكذا

ترمز للكبت و العزلة ، ماكن مغلقة تتصف بأنھا أماكن أ، وھي  )العراقدمشق و (

نغلاق في مكان واحد ، التغییر عن الحجز وعدم القدرة على الفعل أو الإ" ومنھ 

  2"  .التفاعل مع العالم الخارجي ، لأن الخطر یأتي منھ 

عوریة و لات الشاتلون بالحیبطریقة نفسیة ،  یغدوا المكان عند الوھراني مشكل 

  .نفعالات الشخصیة الإ

لم یجده الراوي  وھي الفضاء الذي یقابل فضاء العراق ، فما :الجداول و المروج  

بذلك أضحت ھذه الأماكن شكل ثنائیة ضدیة ، في العراق وجده في الجنان ، مما 

كان " : العراق و دمشق ، یقول الأنھار والجداول ھي المتنفس والبدیل لما فقده في 

لى إبین الجداول و المروج یتردد من حصن اللبوة ،  أفي السروج ونش ىبر  قد

ویصطحب في سوق آبل   ىبرد ىلى وادإیرتاض في عین سردا ،  بساتین الربوة

وفي ھذه . جور اور ویصطاد في السجكروم المزابل ویقیل في عین  في  تبقغوی

  3." ائحة الجنان رمت رائعة الجنان وــــالمواطن كما عل

یصفھا ،إذ السارد ھذه الأماكن على عكس ما وصف بھ العراق و دمشق یصف 

تعج بالحركة كما أنھا ، و السعادة مل ث  الھناء و الأعلى أنھا مواطن للراحة تبع

  .ه الفضاءات متنفس للراوي والطمأنینة  تعد ھذ

                                                           
  .22،23الوھراني ،منامات الوھراني،ص -1
  .162،ص)من منظور شعریة السرد(حسین علام ،العجائبي في الأدب -2
  .18،19صمنامات الوھراني ،الوھراني، -3
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،من خلال ھذا ) المروج  –الجداول (،) العراق-دمشق(  :نجد ثنائیة ضدیة وھي 

سواء في الطرح قدم لنا السارد ھذه الثنائیة الضدیة بین الفضائیین المذكورین 

بأنھا رمز التشرد و  ق و دمشقافوصف العر ،المستوى التصریحي أو الضمني 

نھما ثنائیة أو ك ،وصف الجداول و المروج بالحریة و التحرر م في حین ت ،القید 

 الىھراني للإنتقال من عالم الواقع الوسیلة التي ساعدت الو ،ضي و المستقبل االم

یؤدي و یوصل إلى العالم  أستعمل مسلكاأو النوم كما أنھ عالم الخیال ھو الحلم 

  .الأخروي و ھو القبر 

  

ذا الفضاء ھو مدخل و عتبة توحي بتغیر في ھ حیث لطریق والمسلك،ھو االحلم  

 رهیعتبف القبر أما  ،المكان من مكان جغرافي محدد إلى مكان أخروي غیر محدد 

معبرا للتنقل من الفضاء  و ماكن الضروریة التي توھم بواقعیة الأحداثمن الأ

ثم غلبتھ عینھ بعد ذلك " لھ ما نجده في قوھذا  ،الدنیوي إلى الفضاء الأخروي 

و كأن المنادي ینادي ھلموا إلى ،فیما یرى النائم كأن القیامة قد قامت  ىفرأ

یمم الداعي إلى أن بلغت إلى أرض أفخرجت من قبري  ،العرض على الله تعالى 

  1" المحشر 

بین نجده یقف )القبر(ذا الفضاء محاولة تصنیف ھوفي كما ذكرنا في ما سبق 

ھذا  فالسارد لم یھتم كثیرا بوصأن كما  ،فضائین أحدھما دنیوي و الآخر أخروي 

إلى عالم أخروي غیر  ،أحسن الإنتقال من عالم دنیوي واقعي  ھإلا أن ،المكان 

  .معروف 
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  )العلوي المتخيل(الفضاء الأخروي  2_2

ھا الإنسان بعد حیاة ؤول إلییالنتیجة الحتمیة التي " لقبر ھو مما لا شك فیھ أن ا

أن الإنسان ینتقل و یرحل من عالم  معنى ذلك 1" اء و الصعاب بالأعمن طویلة 

  . محدود  غیر إلى عالم أخروي ،دنیوي جغرافي محدود 

ثم :" ول قاء الأخروي حیث یضفالیل من الفضاء الدنیوي إلى حو تكمن بدایة الر

و كأن المنادي  ،غلبتھ عینھ بعد ذالك فرأى فیما یرى النائم كأن القیامة قد قامت 

مم الداعي إلى أن یفخرجت من قبري أ ،لعرض على الله تعالى إلى ا اینادى ھلمو

  2" أرض المحشر بلغت إلى 

 ،إنطلاقا من أنھ مكان محسوس مرئي  ، فضاء دنیوي دالسار منظور  نملقبر ا 
و من جھة ثانیة فضاء  ،موجود في الدنیا و یقع في جغرافیة الكرة الأرضیة 

 ﴿:تعالى قال و  ،أخروي بلا منازع                    

                                       

                     ﴾3   نلاحظ أن

  .یھيء فیھ المؤمن للجنة و الكافر للنارالقبر ھو مكان برزخي 

ن حدوده یبتحدید و تعیو لا  ،وصف القبر لم یھتم ب السارد أنھالملاحظ عند  ءالشي

الرؤیة التي تقوم على أن الوھراني و إنما اھتمامھ كان منصبا على تلك  ،و ملامحھ 

و خروجھ منھ على سبیل إنتقالھ من مكان طبیعي متصل إتصالا  ،كان داخل القبر 

زاج السرد و الصورة الناتجة عن إمت ،إلى عالم غیر واقعي،مباشرا بالواقع 

  .بھ نحو الخیال و اللاواقع  نتقلی بالوصف أكسبت القبر طابعا جدیدا

صف المكان من نجده ھنا لا یحدد و لا ی ،4"فخرجت من قبري :" فیقول السارد 

ل الصفة الخیالیة التي و إنما من خلا ،خلال الأبعاد الجغرافیة المتعارف علیھا 

السارد كان میتا أن نطلاقا من ،اممرا سفلیا نحو أرض المحشر  باعتبارهھ ألحقھا ب

سبوا لیحا ،الله  علىإلى العرض سیبعثون عقیدتنا الإسلامیة حسب الموتى وھم  عم

  .ما الجنة أو النار إو یكونوا في أحد المكانین 
                                                           

  .101،ص)عصر ملوك الطوائف(رشید العمري،المكان في الشعر الأندلسيأمل بنت محسن سالم  -1
  .23الوھراني،منامات الوھراني،ص -2
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یصور لنا السارد العالم الأخروي و یصفھ بصفات علویة دینیة تتناص و تتداخل مع 

لة في یكما تتداخل مع بعض النصوص المتخ ،) الجنة و النار( ،الدیني  النص

 ،) رسالة التوابع و الزوابع  ،رسالة الغفران ( المدونات السردیة  العربیة القدیمة 

من ھذا المنطلق نجد أن الموضوع یتعلق  ،تي الإلھیة نبالإضافة إلى كومیدیا دا

 رة تعبر عن واقع امتزج فیھ الحلم بالوھمبنظرة فلسفیة أكثر ما ھو مكان ،ھذه النظ

خیالیا یدل في  ول السارد من خلالھ أن یرسم فضاءً إذا یحا ،و التصورات الغیبیة 

كما نعلم أن الوھراني ثائر على عالم افتقدت فیھ القیم  ،عمومھ على عالم مفقود 

العالم ،فأطلق العنان لقلمھ اللاذع ولسانھ وراح یصور ذلك ةوالأخلاق والمساوا

  . المنحط لیغیره ولو في الحلم

یقوم  ،یأخذنا معھ إلیھ  ،والأخرويللھروب إلى العالم  یحاول الوھراني أن یمھد 

ذا الإنھیار ما ھو وھ ،ذا العالم الخیالي بعد إنھیار النظام الدنیوي الذي نعیش فیھ ھ

كما  ،المساواة إیجاد العدل و  من أجل كان ذا وھروبھ ھ ،عالم الأخروي إلا بدایة لل

الرحلة المنامیة بالأحداث  لذلك  ممكنالمألوف غیر  ءأن السفر إلیھا بواسطة الشي

  .الغایةالمتخیلة ھي  أحسن طریقة لبلوغ 

  :أرض المحشر  _أ

إنھا  ،ھي أرض المحشر  ،الإطار العام الذي تقوم فیھ الأحداث داخل المنام إن 

ذا یدمج الواقع من المتخیل ثم وفي وصفھ ھ ،باقي الأماكن  االنواة التي تتفرع منھ

ذا المكان الذي یصادفھ حین خروجھ من ھ ،ینقل القارئ و یضعھ في قلب الأحداث 

و  ،فخرجت من قبري أیمم الداعي إلى أن بلغت إلى أرض المحشر:" القبر فیقول 

حال   أو أنا من الخوف على أسو ،التعب و الفرق  يو أخذ من ،ي العرقمنلجأقد 

 فقلت في نفسي ،قد أنساني جمیع ما أقاسیھ عظیم ما أعانیھ من شدة الأھوال و

و أنا رجل ضعیف النفس خوار الطباع و لا   ،ھذا ھو الیوم العبوس القمطریر:

  صبر لي على معاینة ھذه 

على الله الكریم في ھذه الساعة في ھذا المكان رغیفا  يكنت أشتھ ،الدواھي 

 1" و نعارة نبیذ صیدناني  ناشفة و جبن سنارىة جاھبو زبدیة ط عقیبیا

بدأ فالسارد  ،نجد وصفا للمكان الموحش  من خلال المقطع السردي المذكور،
ق طابیتفق ما و ،للقارئ ذلك المشھد المخیف  ینقل ل ة بوصف حالتھ النفسیة البائس

                                                           

  .24،صالأخضر،الوھراني ،منامات الوھرانين اللوز مصنوع م: ـ عقیبیا  

 24،صسنار بالسودان، المصدر نفسھلعلھا نسبة الى : جبن سناري.  
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تبارك و ل اق ،حول ھذا الیوم  ھذا الأخیرلدینیة التي یملكھا مع المعلومات ا

﴿:تعالى                            

                           ﴾1 ھذا  یتمیز

  . ھوال وقوة ما یدور فیھدة الأ، بشـریح النص القرآنيصالیوم و ب

و أنا من  ،(...)لجمني العرق أ" نجد الوھراني یصف ھذا الیوم حین یقول 

نلاحظ تلك " وال ھقاسیھ عظیم ما أعانیھ من شدة الأأنساني جمیع ما أ  (...)الخوف

و متعب و إنطلاقا من حالتھ الجسمیة فھ ،حشر التي وصف بھا یوم ال تالصفا

ثم  ،لى الحالة النفسیة وھو الخوف الشدید إبالإضافة  ،ب عرقا من شدة الحر بیتص

قلت في نفسي ھذا الیوم العبوس " یقول ف یصف ھذا الیوم بالشدة و القساوة ل ینتقل 

  .فھو یوم لا یقدر على تحمل أھوالھ أحد من العباد  2" القمطریر 

كغیره من النصوص على آلیة الوصف المفرط  " الوھراني في نص المنام  یعتمد 

ي حدث أو الشخوص داخل النص السردي خارج تحدید صفات الأشیاء  یھدف إلى

و یغیر تلك  ،و ما یلبث السارد حتى یكسر ذلك الأفق في التخیل  ،3" أو بعد زمني 

ھاھو  یقدم  ، ملما أخذ القارئ معھ إلى ھذه العوافبعد ،للمكان  ةالنظرة الموحش

و یكون في ،المشاھد التي یعرفھا القارئ  ھ فیبدد كلیخر یتنافى مع سابقآوصفا 

أنا رجل و(...) فقلت في نفسي " : إنتظارھا خاصة من الناحیة الدینیة فنجده یقول 

كنت أشتھي   ،ضعیف النفس خوار الطباع و لا صبر لي على معاینة ھذه الدواھي 

  4" )...(ة یالمكان رغیفا عقیبیا و زبد اعلى الله الكریم في ھذه الساعة في ھذ

ما یخول للقارئ  ،إلى وصف آخر  ،المشھد المفزع  من وصف  الكاتبینتقل 

  .لتناقضذا اھخلال اج شخصیة الكاتب اللامبالیة من إستنت

 ولھذه ،الأحداث  في كثافة  ،یتبین أن ھناكقطعین السابقین لممن خلال او  

و  ،كما أن التكثیف یعد من ممیزات الحلم  ،دورا ممیزا في الوصف الخاصیة 

ن االحالة التي ك ،خروجھ من القبر  تتجلى في المنام من خلالالكثافة في الأحداث 

رغیفا  ،شتھى على الله أكنت  ،أنا رجل ضعیف ( ،الخوف ،المشقة و الأھوال  ،فیھا

ھراني غیر و كأن الو ،الملیئة بالأحداث  فتظھر لنا تلك العملیة الوصفیة ،).. .

  ،التكثیف یبدو لنا عنصرا مھما و ممیزا للعمل الحلمي "ن أكما  معني بیوم القیامة 
                                                           

  .48یة سورة ابراھیم،الآ -1
  .23الوھراني،منامات الوھراني،ص -2
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ما تعمل على مساعدة القارئ و التي غالبا  1"مثلھ مثل تحویل الفكرة إلى موقف 

  .تخیل مكان المشھد أو صفاتھ و صفات الشخصیات أو معرفة الوقت على 

وھو یقدم المكان و الفضاء على أنھ قاسي مریع ف ،في الوصف الوھراني یبالغ 

یكثر من دائما  هفنجد ،ثم یتحول لیصف نفسھ متمنیا الطعام و الخمر  خائف،

أن  كما ،و أماكن جدیدة أكثر إنفعالا و حركة  أحداثالوصف بغرض إنبثاق 

كھا صبح محررا من كل المعلومات التي یملأالوصف المجسد من طرف الراوي 

قلب الأمكنة بغیة  إلىد أي أن السارد یعم ،حشر ھوال فضاء یوم الالقارئ عن أ

ذا التلاعب في كما یحمل ھ توصل إلى مجموعة من الإیحاءات  ،خلق عدة تساؤلات

و التفرد لینتج عن ذلك خرق للبنیة التقلیدیة و الفضاء  ،طیاتھ القوة و التماسك 

  .المكاني

في إسقاط  ،ستغلالھ إلى أقصى الحدود اعب بصورة المكان في السرد یمكن فالتلا" 

نھ یتحول في إ ،بطال على المحیط الذي یؤطر الأحداث للأنفسیة الحالة الفكریة أو ال

  2" الوصف  أغلال ھذه الحالة إلى محور حقیقي یقتحم عالم السرد محررا نفسھ من

رض المحشر نجد من أدث فیھا عن التي تح ،مقاطع السالفة الو بالعودة إلى 

فأرض  ،و الھول  الراحة الوصف اللغوي ما یظھر ذلك التعارض القائم بین

لكنھ  ،المحشر تنعدم فیھا الضروریات من أكل و شرب و نوم و تمني و غیرھا 

التي قدمھا یصبح المكان یتمیز بنوع من الطبیعیة من خلال الأجواء لھا وفي وصفھ 

الذي یجعل من أحداثھا شیئا  فتشخیص المكان في العمل السردي ھو" الإستقلالیة 

و الطبیعي أن أي حدث لا بالنسبة للقارئ  ،محتمل الوقوع بمعنى یوھم بواقعیتھا

الراوي في حاجة دائما إلى فضمن إطار مكاني لذلك  لاإیمكن أن یتصور وقوعھ 

إستثمرھا  ،فالأوصاف الدالة على عظمة الموقف وھولھ   3" تأطیر المكاني ال

فیھ الإبن مكان الذي یجمع الناس یوم القیامة المحشر  فھو یوم یفر السارد لتأطیر ال

  .من أبیھ لشدة أھوالھ 

نا السارد لیصف أماكن ینتقل ب،) أرض المحشر(وضمن الفضاء الأولي و الأساسي 

أما ترى ":  لیقو،فو المیزان و الصراط  ،كالأعراف ،داخل أرض المحشر فرعیة 

المزة في الكوانین ؟ أما ترى الملائكة منحدرة من  ،السموات تنفطر مثل فطایر 

السماء إلى الأرض زرافات ووحدانا ؟ أما ترى المیزان یرتعد بما فیھ مثل 
                                                           

 لبنان، بیروت، جورج طرابشي،دار الطلیعة للطباعة والنشر،: سیغموند فروید،الحلم وتأویلھ،ترجمة -1
  .31م،ص 1،1980ط
  .65حمید لحمیداني،بینیة النص السردي،ص -2
رسالة ماجستیر ،جامعة ورقلة ،قسم اللغة و الأدب الوھراني، مناع مریم،بنیة السرد في منامات ومقامات -3
  .179صم ،2007-2008،
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بمن  صض البلغمي یوم البحران ؟ أما ترى الصراط یرقفإذا أخذه النا مالمحمو

  1" راكب مستعجل ؟بص والقل صعلیھ رق

و  ،تمیز كل مكان عن الآخر  اتفبص ،كل من الصراط و المیزان  الساردیصف 

فالناس بعد القیام من القبور و بعد عرضھم على الله  ،بالرجوع إلى الجانب الدیني 

و المیزان یكون   ،لیحاسب كل على أعمالھ  ،في المحشر توزن أعمالھم بالمیزان 

فإن  ،ن الوزن للجزاء فینبغي أن یكون بعد المحاسبةلأ" الحساب  بعد إنقضاء 

  2" و الوزن لإظھار مقادیرھا لیكون الجزاء بحسبھا  ،حاسبة لتقریر الأعمال الم

﴿تعالى سبحانھ یقول الله                       

                                

      ﴾3  

 ﴿:و قال أیضا                        

                   ﴾ .4  

طولھ خمسة عشر ألف "(...) أما الصراط فھو الجسر مضروب بین ظھراني جھنم 

فھو مكان یحیل  ،5" سنة  وھو أرق من السیف أولھ في الوقف و آخره عند المرج 

وعلى بعضھم مثل  ،وھو على بعضھم أدق من الشعر ،على تمییز دقیق بین الناس 

  6.الوادي الواسع

فیتخذ المكان منحى تخیلي  ،وقعھا مفھا لیعرف صبھذه الأماكن و ی  الوھرانيیمر 

و  ،قترنت بنوم و منامانھا وكل ھذا لأ ،لإقترانھ بجملة من الأوصاف المبالغ فیھا 

نھ أفوصف المیزان ب ،ذا الفضاء بالوصف المبالغ فیھ زاد من رھبة المكان قتران ھا

                                                           
  .26الوھراني،منامات الوھراني،ص -1
الصادق بن محمد بن ابراھیم،مكتبة دار :ابن فرج الأنصاري،التذكرة بأحوال الموتى وأمور الآخرة،تحقیق  -2

  .715ھـ،ص1،1425سعودیة،طالمناھج للنشر والتوزیع ،الریاض، المملكة العربیة ال
  .47یة سورة الأنبیاء،الآ -3
  .09إلى06سورة القارعة،الآیة من -4
  .95النذیر مصمود،مشاھد یوم الحساب ، دار البعثة ،قسنطینة ، دط ، دت، ص -5
  .755ابن فرج الأنصاري،التذكرة بأحوال الموتى،ص -6
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أوصاف تخیف المتلقي و خاصة الشیخ الذي  ،كلھایرقص ، ن علیھیرتعد بم

  . یصاحب الوھراني

 من طرف السارد لمثل ھذه الأماكن اف المبالغ فیھاصوھذه الأ إذا أردنا تفسیر

بأي  الانتقام منھ فھو یرید  ، الوھراني على شیخھإلى حقد   ،یمكننا أن نرجع ذلك 

  .الإحباط و القھر النفسي  حتى لو كان ذلك عن طریق  وسیلة

أكثر أمدا و ) یوم المحشر(و الملاحظ أیضا أن المنام بما شكلھ من فضاء أخروي  

لأنھ یشكل حافزا لسلاسل حكائیة عدیدة في الفضاء  ،من الفضاء الدنیوي  طولا

و تدفع الأحداث و تتوسع لتصل إلى عوالم النار و  ،الأخروي  حیث یتحرك السرد 

  .الجنة

  نةـــــــــــــــــالج- ب  

الفضاء  السارد قابل بھذا الفضاء المكاني من بین الأماكن المفتوحة الذي ھ دیع

و  ،مناسب للراحة حین یصف الجنة  یصفھا على أنھا مكان  ھوو  ، )النار(المغلق 

  .من قبضة خازن جھنم و النجاة ب إلیھ والذي یمكنھم الھر

یا : فدخلنا في غمار الناس فقلت لك  ،فتركنا بعد الجھد الجھید " : یقول السارد 

بنا إلى  تشیب الولدان فأطلع ةأخي قد طیر ھاذا الجبار عقولنا و مرت لنا معھ ساع

 ،جبل الأعراف لنشرف منھ على أھل الموقف و نتفرج على بساتین الفردوس 

  1"فتستریح صدورنا و ترجع إلینا أرواحنا في ذلك المكان 

لھ كلمة النار من ھول و خوف ھي المكان المغلق ،فإن إذا كانت النار بكل ما تحم 

 الجنة وما فیھا من نعیم مقیم ھي المكان المفتوح الذي یرجع فیھ الھدوء لفاقده ، و

الذي یعد متنفس  ،الفضاء المفتوح ) الجنة ،الحوض  ،الأعراف(الفضاءات تعد ھذه 

  .للسارد 

ھذا  عن تي یتلقاھا القارئ نوعا مادمة الھي تلك الص ،إلا أن ما تجدر الإشارة إلیھ 

أن فیھا  ،العالم الغیبي عن طریق النصوص الدینیة  فما نعرفھ عن،)الجنة ( المكان

بعدما و الراوي  ،لا عین رأت و لا أذن سمعت و لا خطر على قلب بشر ا م

ھا و یصفھا ببعض الصفات یطابق نجده  ،وصفھا بأنھا مكان للراحة و الطمأنینة 

ى التي الفوض من خلال ،بھا إلى أن تكون مشابھة إلى العالم الواقعي  ثالتي تبع

                                                           
  .31،32الوھراني،منامات الوھراني،ص -1
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وھي بعیدة عن  ،لم ظنھا تحتوي نوعا  من القمع و التغمرھا من حین لآخر كما أ

  .السعادة  التي كان ینشدھا 

ة عظیمة قد أقبلت وزعقات جضبوإذا  ،ینما نحن في أطیب عیش و أھناه بف"

و جاء سرعان الخیل فیھا محمد بن الحنیفة یزأر  ،متتابعة و أصحابنا یھربون 

  1..." مثل اللیث

فھي  و ھمیا أن تكون مكانا مزیفا إلالا تتجاوز الجنة  ، المقطع السرديمن خلال 

 الاستقرارلفوضى و عدم و إنما مكان ل و الاستقرار،لھدوء و السكینة للیست مكان 

حداث فیما الأ رابطلھ في مخیلة السارد و تت دومزیفا لا وج فضاء ما یؤكد أنھا  ،

  .نامبینھا لصنع المكان داخل الم

وھذه الصفات  القمع و التسلط والفوضى،صفات الأماكن الأرضیة الواقعیة  من

و أضربھم بالسیف حتى :" یقول ف  نجدھا أیضا في العالم المتخیل عند الوھراني

الملاحظ في ھذه المقطوعة  2" وسیفھ یقطر منھا إلى الأن )... (،تزیل عنھا 

من مكان ساكن ھادىء یشعر فیھ الناس بالراحة ) الجنة(السردیة تحول ھذا الفضاء 

  .و الطمأنینة ، إلى مكان عنیف و قاسي تعمھ الفوضى و عدم الاستقرار

 ور بالراحة الشع و تنفسللالذي یلجأ إلیھ الناس  أوصفھا  الملجبإذا كانت الجنة  

ذا لا یشكل كل ھ تسلط،ال ،صفھا بمثل ھذه الأوصاف القمع و ،فإن الراوي یعمد إلى

 أصحابناو (...)یمة ظإذا بضجة ع" :رئ و خیبة أمل یقول سوى تضارب لدى القا

 خیبةالسكینة و مثل ھذه الصفات تحدث لھدوء و لھي مكان  ،الجنة 3" یھرعون 

  .لدى القارئ أمل

أما الحجاج بن یوسف الثقافي و : لك الفرح أولئك الحاضرین عن ذفسألنا بعض "

و أما  )...(الشیخ الكبیر أبو مرة إبلیس فجار الخلائق وھم مجرمو ھذه الأمة 

ینالنا نحن  ءو أي شي ،لھم الیوم  فرغذي ألھاھم كون الباري جلت قدرتھ الفرج ال

المقطع  لمن خلا 4" ن امن خلاص ھذین الرجلین ومن فوزھما بالنجاة و الرضو

 ،من مساواة الحاج إبلیس اللعین  ،ھا القارئ تلقاالأمل التي یخیبة  نلاحظ  السردي 

ما ھذا الوصف إلا محاولة منھ لتعریة الواقع من خلال انعدام المساواة و العدل،و و

لا أن الوصف الذي إ ،لھناء و السعادة و العدل لمكان  الجنة بمفھومھا الدیني ھي 

  .یقلب الموازین بین الخیر و الشر ھذا المقام في  ه الساردذكر

                                                           
  .60الوھراني ،ص  الوھراني،منامات -1
  .58،ص المصدر نفسھ -2
  .60،ص المصدر نفسھ -3
  .36المصدر نفسھ ،ص -4
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تبرز الجنة بتلك الصفات التفاؤلیة في بدایة  ،مقابل الفضاء المغلق النار ومنھ ففي 

ما نعرفھ مع  ىتنافتالأوصاف التي  یصفھا ببعضسرعان ما السارد  أنإلا  وصفھا 

  .و منھ نلاحظ تلك الخیالیة في الأحداث داخل ھذا النظام السردي ، عنھا

الخروج من تلك الدائرة إنما یطمح إلى  ،و الوھراني وھو یصف فضاء متخیلا للجنة

في حین  ،الذي یمثل الوضوح و السكینة  ،فیرسم و یصف فضاء الجنة  ،الواقعیة 

  .العقاب  وءالذي یمثل الخوف و س ،فضاء النار یرفض 

  نارـــــــــــــــــــــــــــــــــــال   - ج

تعد النار من الأماكن المغلقة،وھي المكان الأول الذي یتعارض مع الذات، تجسد 

لدى الكاتب مجموعة أمور تتمثل في الأھوال والعقاب،بالإضـــافة  إلى المصیر 

وقامعا لھا ،نجده مكانا مقیدا للأحلام )النار(،ومن خلال قیام السارد بوصف المكان

نین في یدیھ الیمنى یأما ترى مالك خازن جھنم قد خرج من النار مبحلق الع:"یقول

مصطیجة،وفي یده الأخرى السلسلة المذكورة في القرآن،وھو یدور في 

فبینما نحن في المحاورة ،وإذا نحن بمالك خازن جھنم قد ھجم علینا  (...)الموقف

نا،وسحبنا إلى النار فارتعنا إلى ذلك وقبض على أیدینا ورمى السلسة في أرقاب

  .1"ارتیاعا عظیما وقلت لك ھذا الذي خوفتك منھ قد وقعنا فیھ

تحیل بالضرورة لسودویة الفعل المقترف "النار ھي مثوى كل ظالم متكبر جبار، 

في الدنیا،وبالتالي سوداویة العقاب المستحق ،إنھا تمثیلات ضدیة تفارق ما ارتسم 

وكل ھذه الأمكنة التى یستشھد بھا السارد تمثل نوعا من  2"في رحاب الجنة،

الفضاءات المغلقة،كما أنھا تصور لنا تلك المشاھد والمواقف المخیفة التي لحقت 

السارد،والترھیب الذي أحسھ من معاملة خازن جھنم،تجعل الضیق في الصدر ،كما 

  .أنھا مؤشرات لغویة تدل على ما یكتنفھ المكان

خروي بشقھ الناري،ماھو إلا تھمیش للشق الدنیوي،بالإضافة ووصف الفضاء الأ

إلى أن المتلقي مجبر إلى الرجوع إلى واقع نص المنام،لیشھد أحداث النار ھذه 

الأخیرة توصف بأنھا دائرة مغلقة على الذات الإنسانیة،التي تعیش أحوال من 

  .الخوف نتیجة الأفعال الخبیثة التى ترتكبھا

                                                           
  .26،29الوھراني ،منامات الوھراني،ص -1
،المؤسسة )دراسة في  النص الثقافي و البنیة السردیة (دعد الناصر ،المنامات في الموروث الحكائي العربي  -2

  .  351م،ص1،2008العربیة للدراسات و النشر ،بیروت ،ط



                      وصف المتخيل السردي   :لثانيالمبحث ا                   الفصل الأول               

 
98 

لعلك ترید أن :والله لتندمن على ھذا الكلام فقال لي مالك:" یعود السارد ویقول

تھجوني بشعر مثل مارأیت في صحائفك الیوم أو تعمل فيَ مقامة تذمني فیھا،مثل 

  1"ماتفعل مع بني آدم،والله لألطمنك بالفلع حتى یبول القندلاني على ساقیھ

خلال  یظھر الوصف القاسي الذي یرسمھ المكان،عن طریق مایدور فیھ،من

الدلالات اللغویة التي توحي بقساوتھ  ،ومنھ فھو یكبت أحلام  الوھراني كما أنھ 

محل ضنك،إذ لم یستطع الوھراني أن یجد لنفسھ ملذات،بالإضافة إلى أن كل أعمالھ 

  . في صحائف،شاھدة على العصاة ،وھي مكان الإنغلاق وكبح النفس

و علمنا أن الناقد بصیر لا  ،لما سمعنا ذلك خرسنا و أبلسنا ف" : یقول السارد 

الملاطفة و السؤل و قلنا لھ  یغادر صغیرة و لا كبیرة إلا أحصاھا فرجعنا حینئذ إلى

و مالنا علیك من  ،لناك با� لا تعجل علینا فنحن صائرون إلیك بعد قلیل أس: 

  2" فتركنا بعد جھد جھید  ، صمحی

ئ في تركیبة جالمفا نقلابذلك الإمن خلال النص السردي المذكور ،نتباه ما یلفت الا

 فیھا بعض الرقة من طرف ملك جھنم نجد  ،فبعدما كانت النار مصدر قھر،المكان 

  .خلط الحسابات أوھو ما  الوھراني و شیخھ بعد الإستلطاف قام بتركف

نجده ینطلق ) النار  ،الجنة (  للمكانیینو خلال وصفھ  ،فالأمر المستنتج عن السارد 

 ،ثم ینتقل إلى بناء تخیلي من إنتاجھ ھو  ،من بنائھم الحقیقي المعروف و المعھود 

لیبني على أنقاضھا ھندسة أخرى من نسائج  ،لوفة أھدم الھندسة الم"ینطلق من 

في أماكن  و آمنا ن وصفا موعیا في أماكنالمكانی لانجد الوصف في ك 3" غریبة 

  . أخرى

فإذا كانت الجنة  ،ثنائیة ضدیة ك) النار  ،الجنة ( الوھراني ھذه الفضاءات یقدم لنا 

 مكان عن ةراالنار عب فإن و التحرر من القیود الدنیویة سلام و الحریةللرمز 

   :كما نجد الكاتب یجعل من بعض الأماكن ،للتطھیر من الذنوب 

ما إإلخ أماكن عبور ...المیزان  ،السراط ،الحوض ،ل الأعراف بج ،المشرعة ك 

و نجده لا یعتمد وصف ھذه الأماكن الفرعیة إنطلاقا من  ،الجنة  أو إلى النار إلى 

  .تركھ الحریة الكاملة للقارئ في تشكیل المكان یوم القیامة

نھ لیس مقصود من ذكرھا لا تضفي شعورا حقیقیا بالمكان لأ إلا أن ھذه الأماكن

فتركیب مسار  ،مكان عودة البطل بقیامھ برحلتھ  تحددوضع الصفات الرحلة و 
                                                           

  .30،31،ص الوھراني،منامات الوھراني -1
  .31،ص المصدر نفسھ -2
  .135الروایة الفانتاستیكیة،ص یة،شعرشعیب حلیفي -3
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إلى نقطة البدایة لأن البطل عندما یبتعد عن بلاده  الحكایة ھو تركیب مغلق یعود

ن و كأن البطل لا یحتمل البقاء في الأماك ،في محاولة مستمرة للعودة إلیھا  یبقى

, معینة عنده  ةو إنما یمر بھا لتلبیة حاج ،الأخرویة فترة طویلة من الزمن 

فإن المكان الجغرافي موجود في الحكایة لإضفاء طابع تناقضي  ،بالإضافة إلى ذلك 

فھي تتماھى و  ،نص المنام من خلال وصف الأمكنة  فيو ھذا  ما نجده  1علیھا  

  .تتداخل فیما بینھا

                                                           
  .205،206استون باشلار،جمالیات المكان ،صغینظر  -1
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  وظائف الشخصيات في المنام    

على  إن الشخصیة مكون أساسي في أي عمل سردي ،و لھذا فلا یمكن النظر إلیھا 

مادي لھ وجود حقیقي في النص و إنما فیما تقوم بھ ھذه الشخصیات من  أساس كائن

  . إلى انجاز عمل معینتحركات تقودھا 

یرى أن التحلیل البنیوي في بدایاتھ   لذيا R.Barthes بارترولان  وفي إشارة إلى

فلادیمیر توماتشفسكي،وعند  الأولى كان ینفر من الشخصیة ونجد ھذا أیضا

التي تھبھا  حولھ إلى نموذج بسیط  أسسھ على وحدة الأفعالالذي   V.Proppبروب

    1. القصة للشخصیات

أما  ،على ثوابت ومتغیرات القصة تقوم أن V.Propp بروبفلادیمیر حظ لا

و خصائص، و أما  من سمات المتغیرات فتخص الشخصیات وكل ما یتعلق بھا

 ھيأو ،وتكلف بعملیة القیام بھا التي تسند للشخصیات  الأعمال الثوابت فتتمثل في

  .2یة الحكایة من انجاز بن مجموع الوظائف التي تضطلع بھا تلك  الأعمال

فقد  ،والوظائف موجودة في جمیع الحكایة أن لكل حكایة وظائف ، معنى ھذا  

  Greimasیمارس و قد تأثر بھ كل من غر ،بإحدى وثلاثین وظیفةبروب حددھا 

  .  C.Bremond بریمونكلود و

 ھذا ما ،القصة أو الأحداث للشخصیة اسر الوظائف ھي أسھناك من اعتب كما أن

یقوم إلا بمصالح الشخصیة التي  حیث اعتبر العمل السردي لا ،بریمونذھب إلیھ 

القصة لم تصنع قط إلا من "وذلك ما یؤكد أن   ،عمل معینبقیام التؤدي بھا إلى 

دورا ھاما في صناعة القصة بصفة  تشكلن الوظائف یؤكد لنا بأ ما، 3" الوظائف

  .عامة وفي صیاغة الأحداث ودور الشخصیة بشكل  خاص 

إن الوظائف تمثل وحدة قیاسیة، تشبھ المتر یمكن تطبیقھا على جمیع الحكایات "   

 الدور  ھو ،الشيء الذي نلمسھ من خلال ھذا القول 4" لتحدید العلاقات فیما بینھما 

أنھا توضح تلك العلاقات التي تحكم الشخصیة فیما  إذ ،الوظیفةبھ الكبیر الذي تقوم 

داخل المتن الحكائي ، لذلك  وتحدید العلاقات  بین الشخصیات والأحداث ،بینھا

                                                           
 1،2009ط ،الشیخ  مر،  شدار العلم والإیمان ، تلقي البنیویة في النقد العربي ،وائل سید عبد الرحیم  ،ینظر - 1
  .111ص  ،م 
  .66، ص 1994تحلیل القصة ، دار الجنوب ،تونس ،دط ،  الصادق  قسومة، طرائق ،ینظر - 2
  .40مدخل  إلى التحلیل البنیوي للقصص ، ص بارت ،رولان  - 3
  .63م، ص  1988، 1نظریة البنائیة في النقد الأدبي ،دار الشروق، القاھرة ،ط صلاح فضل ، - 4
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في الدراسة السردیة الدور الكبیر من جمیع النواحي  تحدید وظائف الشخصیة یشكل

  .الجمالیة  ،حتى الوصفیة وائیة یحالدلالیة والا،

یقول ، ن الوظیفة  تساعدنا أكثر  في فھم الشخصیة والتعرف علیھا أبالإضافة إلى 

تكتمل ملامحھا إلا مع نھایة مختلف التحولات التي  لا "R.Barthesرولان بارت

أن الوظیفة التي تقوم بھا الشخصیات  معنى ھذا  1" دة فیھاكانت سندا لھا وقاع

  رة كاملة متكاملة عنھا وإعطاء صو ھا ،في فھم ،تلعب دورا

الكثیر في  حیث تقدم ،الوظیفة في العمل السردي التي تؤدیھا فنلاحظ تلك الأھمیة

فكل نص سواء كان سردي  أو غیر قصصي، وفي تحدید مفھوم الوظیفة ،العمل ال

،حتى ھي الكلمات التي تحمل معنى الجمل،صغرى، یتكون من وحدات سردي

وتعطي الوظائف التي تمت داخل النص  ،المفھوم والنص  الكلي،الشكل  تجتمع في

  .خصیات من طرف الش

 ،شلومیت كثعاننجد ) تعریف الوظیفة (من بین الذین أدلو بدلوھم في ھذا الباب 

إنھا العنصر الثابت الذي یستخرج من أحداث متماثلة " ھا عرفت الوظیفة بقول يتوال

كما سبق الذكر أن  2" ، ومن القائمین بھذه الأحداث الذین ھم أشخاص القصة 

فھي التي تساھم  ،وتعد الوظیفة من الثوابت   ،تالقصة تحتوي على ثوابت ومتغیرا

  . یة والفھم الدقیق والكامل لھابناء الأحداث وتقوم الشخصفي 

الوظیفة ھي عمل الفاعل معرفا من " : بقولھ V.Propp بروبفلادیمیرویعرفھا  

فھي عبارة عن عمل یقوم بھ فاعل معین لیؤدي  3 "حیث معناه في سیر الحكایة 

  .لحكایةمعنى في سیر ا

بأنھا الحدث الذي تقوم بھ "  في تعریفھ للوظیفة بروبمع  صلاح فضل تفقوی    

  . 4"شخصیة ما من حیث ولا لأنھ في التطور العام والحكایة 

تقوم عبارة عن عمل أو فعل   نستنتج من خلال ما سبق أن الوظیفة في عمومھا،

إلا أن الشيء الأھم في ھذا  ،داخل المتن الحكائي أو فاعل معین شخصیة بانجازه 

حتى تستمر أحداث الحكایة ،العمل دلالتھ التي یجب تأدیتھا  لھذا كلھ أن یكون 

  .وتتواصل 

                                                           
  .8سیمولوجیة الشخصیات الروائیة ،ص فلیب ھامون، - 1
  .66في مناھج تحلیل الخطاب السردي، ص عمرو عیلان ، - 2
،  1الجزائر ، ط،مدخل إلى نظریة القصة، دیوان المطبوعات الجامعیة  شاكر ،  زوقي ،جمیلرمسمیر ال - 3

  .24دت ،ص 
  .63في  النقد الأدبي ،ص  یلیةالنظریة التأو صلاح فضل ، - 4
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جعل منطق لتتابع الوظائف في الحكایة على  C.Bremond كلود بریمونأن إلا 

  : النحو التالي 

  تحدید الھدف –أولا 

  عملیة اتخاذ خطوات لتحقیق الھدف   - ثانیا 

  1لك من نجاح أو فشل ما یترتب على ذ –ثالثا 

وتنوي أ ،فالشخصیة حتى تقوم بعمل ما علیھا تحدید نوعیة العمل الذي ستقوم بھ

 للوصول إلیھ ثم النتیجة ،كما یجب علیھا تحدید المراحل التي تمر بھا  ،القیام بھ 

  .       لتي تحدد نجاحھ و فشلھا

 .T تودوروف تزفیتان نظرالوظائف  عالمتعلق بتحدید أنوا في ھذا المجال

Todorov  إلى مكونات القصة وجعلھا ضربین:  

  توازن أو اختلال التوازن ( أطوار متعلقة بالأحوال(  

  أطوار متعلقة بالانتقال من حال إلى حال ، ذلك لأن القصة عنده تبدأ

بوضع مستقر، ثم تنشأ قوة ما، قد تدخل علیھ اضطرابا فیعمل اختلال 

  2) التوازن 

وھذا العمل ،فیدخل علیھ حافز لیؤدي عمل ما  ،بوضع مستقر تبدأنجد أن كل قصة 

یر والمھم ھنا أنھ قد یحصل تغ، خرآیره من حال إلى ازن أو یغقد یحدث اختلال تو

فقد حدد نوعین من R.Barthes بارت رولان لالحكایة ، أما بالنسبة في مسار 

  :الوحدات الوظیفیة 

وتظھر أكثر من مرة ، لأنھا منتشرة في النص إذا  :وحدات  ذات طابع توزیعي   -

  .حدثت  مثل ھذه الوظائف،  فینتظر منھا رد فعل أو حدث بعده 

لتي تحیلنا على مواصفات وھي ا : ) إدماجي( ذات طابع تكمیلي وحدات  -

 .وھي وظائف غیر أساسیة   ،أو تقدیم معلومات عن الأماكن والأزمنة الشخصیات
3  

وھي التي تكون  ،وھذا یدل على أن النص السردي یتكون من وظائف توزیعیة

التوزیعیة تتمثل في الأفعال  ، ول ووظائف تكمیلیة وتكون غیر أساسیةصالأ

                                                           
  .18نظریة الروایة ، ص، سید إبراھیم ،ظرین - 1
  .88طرائق تحلیل القصة ، ص ینظر، الصادق قسومة ، - 2
  .68، 67في مناھج تحلیل الخطاب السردي، ص ینظر ،عمرو عیلان،  - 3
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ا حدث یستوجب حدث أي،نتج عنھا رد فعل مباشر ،والتي قد یشرة في النص نتالم

 ،د بعض الثغرات الموجودة في النص السرديتستي لالتكمیلیة فتأ أما الوظائف ،خرآ

  .تكمل البیاض الذي تتركھ الوظیفة التوزیعیة الأساسیة و 

لمدونة الروائیة مھما كان حجمھا حسب ن نقسم اوحسب النظرة البنیویة یمكننا أ

ویتحدد كل عامل بمجموع الشخصیات الوظیفیة التي  ،عنھا العوامل التي تترتب

،أو الشخصیة یعطي مفھوم أشمل من حیزانطلاقا من أن العامل  ،لالیةدتشكل بنیة 

،دون  الذاتیةیمكن القول  بأن الشخصیة العاملیة الموضوعیة أو المعنویة أشمل من 

الذي یؤطرھا لتقوم بدورھا ،بل تبقى محتواة في العامل  ،ھذه الأخیرةأن نتخلى عن 

لذي یكون قد منحھا مستویین یشمل ا ،اخل ھذا النسق العلائقي علاقاتھا د نسجوت

  : خر الآحدھما أ

مستوى عاملي تتخذ فیھ الشخصیة مفھوما شمولیا مجردا  :المستوى الأول -      

  .بالذوات التي تنجزھا  یھتم بالأدوار والوظائف لا

تتخذ فیھ الشخصیة صورة فرد یوكل إلیھ  يمستوى تمثیل  :المستوى الثاني -     

دوره في ضوء مجموع باعتباره شخصا فاعلا مفردا یتجدد  ،ما في الحكي أداء دور

ھا ھویة بتفاعل ، والعوامل التي تشتركیة التي تقوم بھا بقیة الشخصیاتفعال الحكائالأ

  1الخطاب وبنیة الدنیامیة  

للشخصیة ھي سلسلة مفھوم  النسق  ویبدو أن ھذه النظرة  البنیویة المعاصرة 

الكلمة في الجملة لا ینظر إلیھا على أنھا " أن اللسانیات، الذي مفاده في  قيالعلائ

ارج  سیاقھا ،بل إنھا لا تأخذ دلالاتھا إلا من خلال الدور الذي تقوم تحمل دلالة ما خ

بھ  وسط غیرھا من الكلمات ضمن النظام العام للجملة ،فكانت الكلمات بمثابة 

حاصل في جھاز عضوي ، أو في ھیئة اجتماعیة ،یقدم كل أعضاء تحاكي ما ھو 

               2"مشتركة منھا مساھمتھ الخاصة من أجل تحقیق مھمة

،نسیجا مشتركا بین الروائي الحدیث  تصبح الشخصیة الروائیة في الدرس ھذابو  

قارئ نفسھ أن لیمكن ل ، من ھذا المنظوروقارئ الروایة كمتلقي،للخطاب  كمنشئ

 ایرة لما یراه الآخرون، لیقدم صورة مغلیة،  وتصوراتھ القبیتدخل برصیده الثقافي

                                                           
  .52حمید لحمیداني  ،بنیة النص السردي، ص ینظر ، - 1

 oswald dacrot tzveton todorouv ,dictionnaire encyclopedique des scie ces duـ 2
langage e dition du senile paris1979, P270.271. 
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 رولان بارتالذي كان یقصده  ا الشيءعن الشخصیة الحكائیة وھذ

R.Barthes 1"مؤلف  الشخصیة عمل تألیفي یشترك فیھ أكثر من" حینما قال  

في ھذا التصور التكاملي لمفھوم الشخصیة العاملیة في  يیبقى الأمر الأساس

ض عنھا المعنى النصي ، والتي یتمخبھا التي تؤدى الخطاب السردي ھو الأدوار

من الوظائف  مجموعة نھ أن یجعل من الشخصیات الروائیة من شأ ما ،في كلیتھ

  . ولیست مجرد ھیكل وصفي مورفولوجي الخلاقة ، والأفعال

دة تحكمھا عدة عوامل ،تندرج تحتھا ع كما یجب التنویھ إلى أن الوظائف الأساسیة

 يتقوم على العلاقات التي تحكم البناء النص الوظائف وظائف ثانویة  كما أن

  .المساعدة و ردي وھي الحب  التواصل الس

 هوفي تحدید Greimas  غریماس ،في ھذا المقامالذین أدلوا بدلوھم   الباحثین  من 

 فلادیمیر بروبإلیھ   ذھبا م إلى نفس نجده یذھب، بنیة الوظائف لدى  الشخصیةل

V.propp من تقسیمات نوعیة للوظائف في الخطاب.  

  :ثلاثة علاقات تجمعھا  یقوم على ستة عوامل، اس إطار للتحلیلوضع غریم

  ) بین الذات والموضوع(علاقة الرغبة -1

وھذه الذات إما  ،)الموضوع ( والمرغوب ،)الذات ( الراغبتجمع ھذه العلاقة بین 

في حالة انفصال  وأ ،)من وظائف بروب 8الوظیفة ( أن تكون في حالة اتصال

ب إذا كانت في حالة انفصال فإنھا ترغف ،)5الوظیفة (عن الموضوع ) 7الوظیفة (

  .صال والعكس صحیح في الات

وظات الفعل  ي ھام في عملیة حبك الصور وھي ملفھنا یتدخل عنصر وظیف 

)ENONCES DE FAIRE(  وھذا الانجاز ذو طبیعة تحویلیة لمسار السارد)trans 

formateur faire(  ما سائرا في اتجاه إومن الطبیعي أن یكون ھذا الانجاز

یوجد تحدید  لأنھ لا .2 لك حسب نوعیة الرغبةفي طریق الانفصال ، ذ تصال أوالإ

أي أن ملفوظ الحالة  3"للذات إلا بوضعھا علاقة مع موضوع وبالعكس"ممكن 

  .تلك العلاقة القائمة  بین الذات الراغبة وموضوع رغبتھا  بالضرورة نتاج

  )والمرسل إلیھ بین المرسل : (علاقة اتصال  -2

                                                           

 .roland barthes ,s/z edition du seuil 1976,p74ـ 1
  .36حمید لحمیداني ، بنیة النص السردي،  ص  ینظر، - 2
جمال خضري، الدار العربیة للعلوم   :لى السیمیائیة السردیة  والخطابیة ،ترجمةجوزیف كورتین ، مدخل إ - 3

  .27م  ،ص  2007، 1ناشون ،منشورات الاختلاف ، ط 
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العامل الذات في اصطلاح غریماس ( ا أن كل رغبة  یحملھا الراغب یھبدییفترض 

مرسلا    Greimasغریماسدافع یسمیھ  ولابد  أن یكون ورائھا محرك  أو،) 

)destinateur(، عامل أن یكون موجھا إلى  و عامل لیس لازما بذاتھ بل لا بدوھ

وعلاقة التواصل بین المرسل والمرسل  )destuinatyeur(آخر یسمى مرسلا إلیھ 

  1بالموضوع  أي علاقة الذات ،ر علاقة الرغبةعبتمر بالضرورة  إلیھ

.  ـــــــــ المرسل إلیھـــــــ موضوع الرغبة ـــت ــــــــالمرسل ـــــــــــــــــ العامل الذا

ل إلیھ ھو الذي ترغب في شيء ما و المرس الذات إن المرسل ھو الذي یجعل

  2.یعترف لذات الانجاز بأنھا قامت بالمھمة أحسن قیام

ھذه العلاقة إما منع حصول وتتیح ) بین المساعد والمعاكس ( =علاقة الصراع  -3

 .و إما العمل على تحقیقھما )الرغبة والاتصال (ین تالعلاقتین السابق

 یقف الأول ،الآخر ، أحدھما یستدعي وضمن علاقة الصراع یتعارض عاملان

المتصارعة لن  بجانب الذات والثاني یعمل على عرقلة جھودھا ، وھذه الذوات

الذي یحمل في قیمتھ من  ،قھا بموضوع الرغبةمن خلال تعل یة أھمیة إلاآب ستكت

على V.Proppبروب فلادیمیر ومن قبلھ Greimasیماس غر لذا أطلق ،یتعلق لھ

كانت  التي لیست قیما إلا إذا" موضوعات الرغبة مصطلح موضوعات القیمة 

ا في علاقة مع خر لا یوجد تحدید للذات إلا بوضعھآبتعبیر  ،واتمستھدفة من الذ

على العامل  يري على العامل المعاكس ما یسرویس   3" الموضوع وبالعكس 

مع موضوع رغبتھ الذي ھو  في علاقةكلما دخل ،الذات من حیث اكتساب قیمتھ 

قد   "جولیان غریماس "و  "بروب فلادیمیر"ان كل من ك فإذا،موضوع قیمتھ 

الشخصیة الحكائیة ووظیفتھا في  لإستراتیجیة ، والتقنييھجفي الضبط المن ااجتھد

الشخصیة الجوھري قام بذلك بغرض تأطیر دور فإنما،الدقة الخطاب بھذا القدرمن 

،فتحمل  "السردیة في الوظائف "  الجوھریة  ركانالأ ، الذي یشكل أحدفي الخطاب

نھ أن یحدد ھویة الخطاب من خلال تحدید من شأ ھا كل ماتلك الوظائف في شمولیت

سائل ومساعدین من عوامل تخدمة وسم،الھویة الوظیفیة للشخصیة الفاعلة فیھ 

الصورة المورفولوجیة  یویة  لتدعیمت الدراسة البنوشخصیات ،ھكذا جاء

فتكمل بنیتھا العمیقة  ، ل ما تقوم بھ من أفعالفیة من خلا، بالھوایة الوظائللشخصیة

  .نظریتھا السطحیة 

                                                           
1 -voir , jeam Michel Adam ,le récit que sais – je .édition p.u.f.paris 1984,p10. 
2
 -voir, ibid,p 61 

  .27ص  لى السیمیائیة  السردیة والخطابیة،،مدخل إجوزیف كورتین  - 3
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ل سبق  نجد أن الشخصیة الروائیة تقدم بصورة تلقائیة من خلا ومن خلال كل ما

في تشكیل الحكایة  وبھذا الفعل تتمكن الشخصیة من الإسھام،سند إلیھا  الفعل الذي أ
كما ،رف علیھا القارئ تعی حتىیم الشخصیة ،اھم في تقدسفي حین أن الفعل ی ، 1

في الحقیقة أنھ لیس ھناك في " وھذا ما یثبت  تساھم في تكوین الحكایةھا بفعلھا أن

الحیاة أحداث مجردة  عن الشخصیات ،ولا شخصیات قائمة بذاتھا دون أن یقع لھا 

حكایة من دون  توجد نھ لامما یؤكد أ 2" أو منھا أفعال أو تبدو منھا أقوال 

  .حداث التي تشكل الحكایة بالأتنھض  یات شخص

لھذا ،لأنھا ترتبط بھا  ،إن الشخصیة الروائیة تقدم أیضا من خلال أفعالھا ووظائفھا

لا یوجد أي سرد في العالم دون شخصیات على "  :R.Barthesرولان بارت یقول 

 والحوافز ،فالبحث عن وظیفتھا ھو الاھتمام بانجاز أفعالھا 3 "الأقل دون عوامل 

  .التي تؤدي بھا إلى ھذا الفعل مع الدلالة الظاھرة لھ 

عمل شخصیة ما ،وھو عمل محدود من " والوظیفة انطلاقا من ھذا التأسیس ھي 

ماھو مھم في دراسة الحكایة ھو  ن، ذلك أ  4" زاویة دلالتھ داخل جریان الحبكة 

  .لزماني والمكاني ا عما تقوم بھ الشخصیات داخل الفضاءالتساؤل 

وتوجھ  فتطبع سیرورة الأحداث ،لى أن ترتبط دلالة كل وظیفة بمجموع العملع

ھذا  لكون الوظیفة  ،وتبین مصیر الشخصیة وموقعھا في النص السردي الحكي ،

 ما،السردیة للشخصیات في شمولھا وعمومھا وتقاطعھا مع كل مفاصل الروایة 

وي یلحم ینوھو نموذج ب 5  البنیة الوظیفیة العامةV.Propp  بروبیسمیھ فلادیمیر 

الروایات المدروسة  ھذا یعني أن تلك المجموعة خاصة  اصر المشتركة بینالعن

لأنھ  في بنائھا وھو اكتشاف لیس بسیطا لقانون واحد من حیث تركیب الوظائف 

التي كثیرا ما نادى  ،یفتح أفق دراسة علمیة لفن الحكي تتمتع بالدقة العلمیة الكافیة

   6. قاد في مجال الدراسات الأدبیة نبتطبیقھا ال

بروب وظائفھ على سبع شخصیات رئیسیة تدور بینھا أحداث الحكایة  وقد وزع

  :وھي 

1- L’agresseur   المعتدي 
                                                           

  .73حمد مرشد ،البنیة والدلالة في روایات ابراھیم نصر الله ، ص ، أینظر - 1
بوساري ،الروایة التاریخیة مولدھا وأثرھا في الوعي القومي العربي العام، رواد وروایات بھاء الدین نواف أ - 2

  .  23،ص2003للنشر والتوزیع، قسنطینة ،دط، 
  .43رولان بارت،مدخل إلى التحلیل البنیوي للقصص،ص - 3

4 -Vladimir  Propp ,morphologie du conte, Traduction marguerite derrida, p31.  
5 -Voir,Ibid, P31. 

  .28ینظر ،حمید لحمیداني ، بنیة النص السردي،  ص - 6
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2- Le donateur        المانح 

3- L’auxiliaire        المساعد 

4- Princesse         الأمیرة 

5- Mandateur       الباعث 

6- L’héros            البطـل  

7- Le faux hère     البطل الزائف 

  1.حدى وثلاثین وظیفة ائف تناسب موقعھم في الحكي بلغت إیقوم ھؤلاء بوظ

    

،  V.Proppلن نقوم باستخدام كل الوظائف التي استعملھا فلادیمیر بروب على أننا 

 بین أیدینا لا لذين النص ا، لأوالثلاثون وظیفة ىحدیة الإاففي تحلیل الحكایة الخر

علمنا أن المتن الذي سنشتغل علیھ ھو  یتطابق مع كل تلك الوظائف بالخصوص إذا

قوم بدراسة تلك الوظائف التي وجدت داخل ھذا النص ن حاول أنمنام الوھراني ،سن

 .الوظائف التكمیلیة  بعض مع الإشارة إلى ،السردي خاصة الأساسیة منھا

 

 

 

 

 

 

 

  

  

  

  

 

                                                           
1-Voir, V  Propp ,morphologie du conte, P'36. 
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  توزيعيــــــــــــــــــــــــــــــــةال  وظـــــــــــــــــــــــــــــــــــــائفالـ  :ـ أولاً 

شیخھ (صاحبھ قادھا الوھراني والرحلة التي  المنام الذي بین أیدینا حول یدور نص

 ، سنعمد إلى تحدیدلك عوامل عادیة واقعیة،قبل ذم غیبیة لفي عوا )الحافظ العلیمي

صیات الرئیسیة الذي یقوم علیھا بعض الأفعال والوظائف التي أسندت إلى الشخ

وباقي ، وبین السارد الصراع القائم بین الوھراني وشیخھ ،حتى نكشف المنام  نص 

  .الصراع بینھ وبین الواقع الذي ثار ضده ،وببساطة الشخصیات بصفة عامة 

  وظيفة الانتقـام  

التي یقوم بھا الحافظ  ،لانتقام أو التھدیداھا النص من بین الوظائف التي یقوم علی

اول حینئذ كتابھ الكریم الوارد، وكرر فتن:" فیقول السارد،تجاه الوھراني امي یالعل

ن الأنباء، خالیا ده صفرا مجاوب عن فصولھ المتضمنة فیھ ،فوجنظره في كتابة لی

ھ بطلب الثأر من ، وقد استفتحعاریا من طرائف أحوال الإخوان من غرائب البلد

  1" الخادم معھ في كتابھ الكریم المقدم إلیھ من ثلاث سنین  مزاح

مي یحافظ العلال التھدید بالانتقام من طرف ن من خلال المقطع السرديیتبی

 ،ن أرسل لھ الكتاب وجده عبارة عن تھدید وتوعد بالانتقام، فبعد أللوھراني

  .طویلا اعلیھا وقت من طرف الحافظ العلیمي كان قد مر والغریب أن ھذه الأحقاد

ة أو اءبقصد الإس ،تقوم بھ الشخصیة كرد فعل ضد شخصیة أو شخصیات أخرىو

  .قد مضى علیھا وقت طویل و العلیمي یرد إساءة ،عن نفسھا ھارد

وعجب الخادم من تمكن ذلك " :  یقولوھي  الحقد ،وھنا تظھر وظیفة ثانویة   

بھ واستیلائھ علیھ ،وثباتھ لھ بین الحشا والترائب، ولم یخرجھ من الحقد في قل

ولا تغیر الملك (...) ود بدمشق ولا البطالة فیھا مع الزمان قعصدره ضجر ال

والإمارة في الشام ،وإنقلاب الدولة وتغییرھا من قوم إلى قوم آخرین، كأنما لصق 

  2"  صدر كتابي في صدره بأمراس

حتى  ل السنین ولا، فلا طوالوھراني في نفس العلیمي اتجاه لاحظ الحقد المتغلغلن

  استطاع أن ینسیھ ذلك الحكام والولاة والانقلابات تغییر

 أوقد ،المرتكب ضد الشخصیة ففي بعض الأحیان نجد حجم الانتقام مساویا للخطأ

ة التي والمد ،كما تختلف صیغھ وطرق تنفیذهوفقا لطبیعة الشخصیة ید وینقص یز
                                                           

  .21،22الوھراني، منامات الوھراني، ص  - 1
  .23 ،22صالمصدر نفسھ ، - 2
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النقْمَةُ بالكسر وبالفتح وكفرِحةٍ " یستغرقھا الفعل، وھو رد فعل یقصد بھ العقاب ،

  :عنصرین رئیسین ھما ،یقوم الانتقام علىانطلاقا من ھذا ، 1"بالعقوبة  المكافأة

  معاقبة الشخصیة بصیغة من الصیغ  -1

ب عاقَ ھذه المكافأة یتوقعھا المُ ، ردا علي فعل سابق  ، أيیكون العقاب مكافأة -2

   .2نةلأم غیر مع ،سواء كانت مكافأة معلنة ب ،عاقِ مُ الویسعى إلیھا 

یمي یجھد في طلب لعل، نجد اوظیفة الانتقام اقوم علیھي تانطلاقا من ھذه الأسس الت

عنھ لم یغب  ،كما أن ھذا الأخیرالوھراني ھفعلھ مع لما ومكافأة فھو یراه معاقبةه ثأر

كتابي في صدره بأمراس، أو كأنما سمر فیھ  كأنما لصق صدر" : توقع الفعل یقول 

وأظنھ لو مات والعیاذ با� قبل أخذه ثأره ،لمزق الأكفان ونبش   بمسمار وثیق

  3" قابر، ورجم أھل الآخرة بالحجارة مال

ة بعد التحول الكلي الذي وقع في ،خاصلن ینسى ثأره  شیخھمتیقن أن الوھراني ف 

وقد یكون   ،تغلغلو في تأجج ه الواقع  والسنین التي مرت وكانت أحقاده ضد 

وظیفة الرغبة  لحجم الفعل المترتب علیھ ، نلمس أیضا وفقامعنویا  العقاب جسدیا أو

  .ھالانتقام منو ثأرهلدى الحافظ العلیمي في تحقیق 

معرفة تحقق ھذه  لسردیة تخلق لدیھ رغبة فيإلا أن القارئ بعد ھذه النصوص ا

و كان مجرد غیره أ بالضرب أو ،وكیف تمت المعاقبة والانتقام الوظیفة من عدمھا،

ف ھوھنا یشتغل ذھن الوھراني فبعد خیبة الأمل التي أصابتھ بعد التل، صیغة كلامیة

 ،نكد وحیرة في غم و ھبل الانتظار بخیبة كبیرة أدخلتوقُ  لعلیمي ،لمعرفة رد شیخھ ا

ففكر في  ،یستطیع النوم  كل ھذا جعلھ لا شیخھ،كیف ھذا الحقد  الشدید  من طرف 

في  ،  فلم یجد طریقة،لكنھ أبدع ما وقع فیھ، وكیف لھ أن یتخطاهطریقة لمعالجة 

الى عوالم   ،ویخرجھ من ھذا الغم ،ھو النوم والانتقالفس عنھ كربتھ نإیجاد مخرج  ی

ره في یلم یستطیع تغیار میویستطیع ھو بالضبط تغی  فیھا كل ذي حق حقھ، یأخذ

  .الواقع 

، مثل ما ھو بین الوھراني  مضت أحداثأن وظیفة الانتقام تقوم على الملاحظ 

 وصلت إلیھ ل مامونستك،حداث الأمعھ بع تتلن ھمنام إلى وصدیقھ ،ننتقل مع الراوي

  .خرى،والتعرف على وظائف أ

                                                           
  .1164ص.)نقم(مادة باب المیم ،فصل النون،دي،  القاموس المحیط، الفیروز آبا - 1
2
حد لؤلؤة، دار االو دعب:ترجمة  ،"المفارقة وصفاتھا "موسوعة المصطلح النقدي موبیك ،دي سي  ،نظریـ ـ  

  .24،ص المامون،بغداد ،دت
 .23الوھراني  ،منامات الوھراني، ص -3
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كما قد یكون ،لا ننسى أن الانتقام كما أسلفنا قد یكون  بالفعل  المنام بدخولنا نص

نھ یتسم بالسخریة من ،ولكي یكون الكلام انتقاما فإةالجارح أي اللغة الحاد بالكلام

 وقد تكون ،ما وانتقاصھ في صفة،أبذكر معایبھ ، سواء كانت شتماالمخاطب

من  لال دور الشخصیة لابحیث تنكشف من خ ،السخریة مرتبطة بدلالة الحدث

أي أن ھناك ثلاثة مستویات للكلام  ،خلال دلالة الكلمة التى تنطق بھا الشخصیة

  1:خدم في الانتقام ھيتالمس

: المستوى الثالث  السخریة الظاھرة: المستوى الثاني  الشتم : المستوى الأول   

   السخریة المضمرة

تجرى ، وما كلمتنى كلمة دون  إليوسرت إلي نحوك  ونادیتك فأقبلت :"  یقول 

أن لكمتني لكمة موجعة ،وشتمتني ولعنتني وطیرت في وجھي خمس أواق بصاق 

یا عدو الله، ما كفاك أنك خاطبتي بنون الجمع وكاف :كعادتك عند الكلام وقلت  لي 

  2"المخاطب حتى ذكرت اسمي بغیر كنیة ولا لقب 

لكم العلیمي الواھرني والدال ك حین لوذ :أولاق الضرب یعن  طرنلاحظ تحقق  

  ة ي لكمة موجعلكمتن:لك قولھ على ذ

ھو الكلام الصادر عن الشتم و منھ، المستوى الأول ،عن طریق الكلام  :ثانیا

أو معایب  ،جسدیة في الشخصیة المشتومة بذكر معایب  أخرى  شخصیة اتجاه 

   .، ذلك كلھ قصد النقص من قیمتھاخلقیة 

 :في قولھ مي الوھراني بصیغة الكلام المتمثلةما شتم العلی عندنلمسھ  نفس الشئ  

 تنبىء وھي صیغة كلامیة ، یاعدو الله :بصفة عامة وصفة خاصة قولھ  شتمتنى

    .تحتھا التي تندرجالكثیر من أقوال الشتم عن 

والله لأتوصلن إلى أذیتك بكل ما أقدر علیھ من القبیح، فقلت لك یا كافر :" ثم یقول 

ما ترتدع ؟ أما ترعوى؟ أما ترى السموات تنفطر مثل فطایر المزة في أالقلب 

الكوانین ؟أما ترى الملائكة منحدرة من السماء إلى الأرض زرافات ووحدانا؟ أما 

  .3" براكب مستعجل (...) ترى المیزان یرتعد بما فیھ مثل المحموم 

إلى تحقیق غرضھ صاحبھ، إنما یسعى الانتقام من  ىرار الحافظ العلیمي علفإص  

  .بكل الطرق

                                                           
1
  .46،ص"  المفارقة وصفاتھا"موسوعة المصطلح النقدي موبیك ،دي سي  ،نظریـ  

  .    25،26منامات الوھراني،صالوھراني،  - 2
  .26صالمصدر نفسھ ، - 3
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وھي وظیفة  لاأ) الانتقام( الوظیفة الأم تندرج تحت قد تدخل ھنا وظیفة أخرى 

المتبادل،فالوھراني في محاولة م لال المقطع السردي نلاحظ  الشتفمن خ ،الدفاع

لیشرح ویأخذ منھ وقت مستقطعا  ھاھبلدفاع عن نفسھ یرد الشتم للعلیمي  لیلفت انتا

  . فھقلھ مو

غرضھ لفت  "النداء"شتم جاء على صیغة ،وھو  "یا كافر القلب"فیرد الوھراني 

في  لیتحدث معھ عن الوقائع التي مضت و التي ھم بصدد مواجھتھا ميیانتباه العل

 ھم فیھ أكبر من مشكلتھ معھ، الذي ل،في محاولة إفھامھ أن الھومةاییوم الق والأھ

  .فیدعوه لنسیان كل ھذه الخلافات والتفكیر في حلول لماھم فیھ 

ونحن متھمون بھذه الخلال المیشومة، با� علیك اترك الرقاعة عنك :" یقول    

والله ما : في ھذا الموقف وھون علیك ھذا الأمر، واتركنا لما نحن فیھ فقلت لي 

حتى أدفعك إلى كمال ھو شيء ھین علي فأھونھ ولا أسامحك بھ ،ولا أفارقك، 

   1" الدین ابن الشھرزوري 

عظم ، حین یذكره بجل التخلص من الانتقاممن أ فھذه صیغ أخرى یقوم بھا الكاتب

،خاصة عندما ویأتي التذكیر ھنا عن طریق السخریة والتھكم  ،الموقف الذي ھم فیھ

القوم  ء،وخازن جھنم یقوم بجمع ھؤلابھا  المشینة التي ھم متھمینصفة الذكره بی

، والتفكیر في خلاص لك یستلطفھ ویدعوه لترك الأمر جانبا، لذالفاعلین لھذا الفعل

  . ھم فیھ مال

في  "القسم"و ھو ما یؤكده بصیغة  ،من الوھراني ثأرهخذ العلیمي مصر على أ 

لى ولكن بالرجوع إ 2  "فأھونھ ولا أسامحك بھ  شيء ھین علي والله ما ھو" :ھقول

و ذلك حین قام العلیمي  نوعا ما، قد تحقق أن الانتقامالنصوص السردیة السابقة نجد 

  .یر الواقعحتى ولوكان ذلك في غ فضلا عن الشتائم التي وجھھا إلیھ الوھرانيبلكم 

فبینا نحن في :" یقول السارد لتصل إلى خارن جھنم،  في المنام وظیفة امتدت ال 

ارن النار قد ھجم علینا وقبض على أیدینا ورمى المحاورة وإذا نحن بمالك خ

وقلت لك .السلسة في أرقابنا  وسحبنا إلى النار فارتعنا إلى ذلك ارتیاعا عظیما 

  3" ھذا الذي خوفتك منھ قد وقعنا فیھ :

ضح أو بعبارة أو د فیھا طرف من العملیة،مع السارد إلى قصة أخرى یتجس نلج

عمال الأ ، فمالك جھنم  توكل إلیھ بعضالأولى  ، وھي تدخل تحتوظیفة المحاسبة
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علیھ القبض على  توجبأ وھي المھمة التي،ضعھ في النار وو ءأخذ المسي، 

  .عظیم  ، خاصة و أنھما متھمین بذنبميیالوھراني و العل

یا سیدي ھذا رجل مغربي من أھل القرآن ،وأنا رجل محدث :"  السارد یقول      

علیھ وسلم ،فبأي جرم تأخذ قبل وقوف الرب سبحانھ على عن رسول الله صلى الله 

یا خبیث أنت كنت من المتفننین في اللیاطة : حسابنا فلعلھ یتجاوز عنا  فیقول لك

  1" وأما ھذا المغربي فرجل قواد لاشك فیھ فاستشطت  أنا عند ذلك غضبا (...) 

ك ھو حریص وصاحبھ، لذلالوھراني  كل ما اقترفھأن ملك جھنم عالم ب یتضح   

خازن ،وتظھر وظیفة محاولة خداع بكل صغیرة وكبیرة  فھو عالممحاسبتھم  على

ومما  ،كل قبیحنكر لجید وحاولا الت كل لى نفسیھمانسبا إحین  ، ھماجھنم من طرف

،فیشدد الملك على ضرورة ولا مراوغتھ زاد من شدة غضبھ علیھما لما حا

والله لألطمنك بالفلع حتى یبول :" عن طریق الصیغة التالیة قائلا  محاسبتھما

  2"  القندلاني على ساقیھ 

یكنھا الملك على كل  لظة التي، نلاحظ الغرده خارن جھنمأو من خلال القسم الذي

حاولا  دغة التي، كما أنھ لم تنطبق علیھ تلك الخصاة بما فیھم الواھراني وصاحبھالع

  .ممارستھا علیھ

كان ) العلیمى  #الوھراني (فالنوع الأول  ،الأول ا النوع من الانتقام على ھذیختلف 

فیھ ) خازن جھنم  #الوھراني والعلیمي(الثاني  ي حین ف بینھما، نتیجة حادثة وقعت

یدخل تحت یحملھ خارن جھنم علیھما غیض الذي كان كل ال إذا ،نوع من المحاسبة 

   .مسيءف بمعاقبة كل كلفھو م عمل الملك

  :وظيفة الخداع  

 ،أخرىر من شخصیة أو شخصیات اتجاه من الأفعال التي تصد ةموعخدعة مجال
لفظة في القصص ال ، والتغریر والتضلیل وتستخدم ھذهوتعني  في  اللغة المخالفة 

   الشخصیةمن  درةلتبیان بعض التصرفات الصا

خَتَلَھ،وارد بھ المكروه من حیث لا یعلم  ، كاختدعھ  :خدعھ،كمنعھ،خدعا،ویكسر"
    . 3"والاسم الخدیعة  والحرب خدعة فانخدع 
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 حقیقة ویكشف فيالقناع ،فیحجب فعال خلال الأمن وتختفي وراء قناع یفھم معناه 

 ، والمظھر المكشوف ھو الذي تستجیب لھ شخصیة الوقت نفسھ مظھرا مخالفا لھا

  :ع على  مستویین ھما ادشخصیة الخ و تمارسالمخدوع  

  .ھر الذي تعقده شخصیة المخدوع الظھو الفعل ا:  المستوى الأول   

والكامن وراء  ھو المستوى المضمر عن شخصیة المخدوع: المستوى الثاني   

 وھو الذي،المخدوع و الخادع مشترك بین  الأول المستوى أن ، یلاحظالأفعال

 خر فھو الذي لا یمكن إدراك معناه إلاالآ ىأما المستو ة،ل الظاھرافعوفقھ الأ تجري

   1.تحقق الخدعة  بعد

 ھذه الدالة على بعض النصوص السردیة نجدنشتغل علیھ ، المنام الذي  وفي نص 

أرد  ما عند ،حداث  التي جرت عند الحوض في المقطع المتعلق بالأ ةخاص الوظیفة

ھذا الحوض :ثم قال صلوات الله علیھ :" فیقول   الوھراني  وصاحبھ أن یردوا منھ

الله الله یا أمیر : شئتم ،فصاح أبو القاسم الأعور من بعیدبین أیدیكم  ردوا كیف 

المؤمنین  یتم علیك محالھم  ھؤلاء والله  أشد كفرا ونقاقا، وأكثرھم نصبا 

  2" وانحرافا  عن أھل بیتك وھم عبید یزید 

أراد أن عنھ الحوض  نعفبعد ما مُ  ،الأعور القاسم مرھا أبونلاحظ الضغانة التي یض

ء ویكرھون آل قوم سو ھامھ بأنھمیخداع أمیر المؤمنین  وإاولا یحرمھم منھ، مح

ت بھ نعالفعل الذي ت ، ومن ھنا یتضح لناالمنافقین  ةالبیت كما أنھم  من الكفر

  ..لھ كذب وبھتانشخصیة الوھراني وصاحبھ وك

أن آبا القاسم الأعور  ،الوھراني وصاحبھ المضمر والخفي علىبة للفعل سنبال أما

 ،كالكذب  ثانویةوھناك تدخل وظائف  ، نع د الحوض كما مُ ومن ور عھمنیرید م

  .والاحتیال  والمراوغة 

ملفوظ تعرفھ شخصیة الوھراني ،فجانب منھا ظاھر الأفعال السردیة مختلفة  

أما الجانب ،  یحاول الكذب و الادعاء علیھمالأعور  القاسم بأن أبو،و ذلك  العلیميو

یمكن معرفتھ إلا من  كما لایعرفھ أمیرالمؤ منین، الذي لا الآخر ھو الباطن الداخلي 

وتظھر لنا المفارقة التي تمثل العلاقة بین دلالتھ    الجانبین خلال الربط بین ھذین

   . و الخفیة المعلنة

فقلت لھ :" یقول فن الموقف الدفاع عن نفسھ وعن شیخھ وتبیاالوھراني یحاول 

أمیر المؤمنین ، ولنا جماعة  من أھل بیتك یشھدون لنا  بغیر  یكذب والله علینا یا

   3" ما یقول 
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حتى لا یصدق  لھیاو،و تفنید كل أقب أبو القاسم الأعور كذ إثباتالى  ساردال سعي

یصبح ووھنا تتشعب القصة  الخادع، مؤمنین  ما یمارس علیھ من طرفأمیر ال

   .ماھیحل وتبرئة نفسن السارد وصاحبھ مكلفان بمھمة أخرى، وھي البحث ع

 ،صیغة ترد فیھا  تختلف تبعا لكل لیاتلھا آ أن ،كمابأكثر من صیغة تظھر الخدعة 

قوم بھ أكثر ت قابلھ كذلك فعل أویو ،وتكون من فعل أو أكثر تقوم بھ الشخصیة 

انطلاقا من ھذا ستكون الشخصیات مشاركة في الوظیفة أو غیر  ،شخصیة  أخرى

  . مشاركة فیھا 

ونحن نجد أن  مراقبة ، مخدوعة أو خصیة المشاركة إما أن تكون خادعة أووالش

أبو القاسم في حین ، ھافشالطریقة لإعن  انویبحث ،عة ان للخدمراقب شیخھو  السارد

  .منین شخصیة مخدوعةالمؤ أمیر ، و الأعور ھو الخادع والقائم بالفعل 

فنجدھا إما ھي التي تكشف الخدعة أو تعلق بالنسبة للغیر المشاركة في العملیة، 

حین نجد ي ف ، ،فنجد بعضھا المعلقةمسھ مع باقي الشخصیة ، وھذا ما نلعلیھا 

ئما في  لھفة لمعرفة لنص السردي یبقي دالالمتتبع  .ھا لكشف تسعىشخصیات أخرى 

اغتنموا " :یقول  السارد  ؟؟لا، وھل تحققت  أم ھذه الخدعة  إلى أین وصلت

 1" كم قبل البادرة في الإحراق  فتصرف من بین یدیھ ونحن لا نبصر الطریقأنفس

 في  البحث عن الخلاص  ةالمتمثلبالنسبة  للوھراني  أخرىمن ھنا تنطلق  وظیفة ،

  .ذیب أبو القاسم  الأعور، وتفنید أكا

،ولذا یمكن تنفیذھا مباشرة  ن الخدعة تتعلق بموضوعات  وأفعال لاالشيء الأكید أ

لخطورة ھذا ا ونظر ،وسیلة لتحقیق أفعال خطرة  في الحیاة بالنسبة للشخصیة كانت 

الخدعة '' أھمیتھا تظھرأفقد ستنفذھا من خلال ھذه الممارسة  الأفعال  التي

  .مجموع من الوظائف الأخر  بوصفھا مركزیة ترتبط بھا''

  :وظيفة البحث

 ،عن شئ حسي أو معنوي  ھاللاخ حلة برحلة تبحث منالمر ھذه في تقوم الشخصیة

قد یكون البحث الذي تتضمھ ،خرآن مكان إلى ة حسیة للانتقال موتكون الرحل

یكون البحث  ولا للبحث عن نموذج ما ھن،قد یكن مجرد في الذ امك  ،الرحلة حسیا

تندرج تحتھا مجموعة   الخداع ةكما سبق أن وظیف ،من خلال رحلة یعلن عنھا لاإ

 طلب یتم فیھاھي في مجملھا عبارة عن رحلة  حث والتيبال بینھا ظائف ومنالو من

  .حل للمشكل 
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أطلب لنا الشریف ابا العباس النقیب فما لنا ولا لھم : فقلت لك :"قول السارد ی   

الرحلة التي عقد  نلاحظ بدایة فمن المقطع السردي 1 "مثلھ فخرجنا في طلبھ 

ي طریق البحث عن مخلص ومنقذ مما نسب ھما فالعزم علیھا  و شیخھ الوھراني و

سید المرسلین محمد بن عبد الله صلى الله : فسألنا عنھم فقیل لنا ھذا "،إلیھما 

علیھ وسلم في أصحابھ و أھل بیتھ ، فنجري خلفھ ونجھد أنفسنا في طلبھ فلم 

   2" نصل إلیھ  من شدة الزحام فطلعنا على تل مشرف من جبل الأعراف  نرقبھ 

ى الرسول صلى الله علیھ وسلم ، وتحدیثھ في أمر الوصول مباشرة إل لغایةكانت ا

، فلم یزال یتبعھما الإخفاق  لا السارد و شیخھإلا أن  ،من ورودهالحوض ومنعھما 

  .الحوض ویشربا منھ  اشفع لھما لیردیجدا من ی

وأقبلنا نحن نطلب الشریف النقیب إلى أن وجدناه قائما مع جماعة " : ثم یقول   

یا سیدي نظام الدین عسى تتفضل علینا وتمشي معنا (...) من علماء الیونان 

وعلى أن شھادتي ما تنفعكم (...) ساعة ، تشھد لنا عند أمیر المؤمنین  بالبراءة 

جوم انصرف عنا فبقینا عنده لأني رمیت في مجلسھ بالفلسفة والعمل بأحكام الن

  3" بعده حائرین 

عن خلاص  یبحثانیزالان تائھین، لایوضح المقطع السردي أن السارد و شیخھ  

بدایة الرحلة ، فبعد ملاقاة إلى فالشخصیتان تعودان  ،إلیھما  بمن الأمر الذي نس

   .وجدوه ھو الآخر مطروده یشفع لھما  ظنا الشخص الذي

 ، حین تلتقیان آبا ـالخداع ـ  رد إلي الوظیفة الأساسیةثم نعود من جدید  مع السا

كیف رأیتم فعلي بكم وضرباتي : وقد جاء إلینا فقال " لأعور البغداديالقاسم ا

   .4" النافذة إلیكم أنحستكم أم لا؟ لاتحقروني تطرحوني ما أنا إلا منحوس كبیر 

عن شيء تفتقده  لبحثا ھاویكون سبب ،خرآلى الرحلة من مكان إعلى یقوم البحث 

معنویا كالعدل  أو مادیا كالمال و الطعام والمرعى ، أو حسیاكان الشخصیة سواء 

   5.وال رحلة طواف وتج  والسیادة  وكأنھا

من أجل ایجاد السیادة و البحث رحلة ان بالتي جعلت الوھراني  وشیخھ یقوموھي 

  . من خلالھا الأفكار السلبیة  فكرة یطردان كأنھا ،العدل الذي فقداه 

كیف رأیتم فعلي بكم وضرباتي النافدة فیكم :"  ثم نعود للوظیفة الأساسیة الخداع  

أنحستكم أم لا ؟ لا تحقروني وتطرحوني ، ما أنا إلا أي شيء من ھذا الصداع 

   6" الطویل ، اتبعوني أھدكم سبیل الرشاد  
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خدوعتان ، وما یلي مج الشخصیتان الاراستد تحقیق فعل یكمن في ھنا إلىتسعى  

منھ ، فبعد كل یترتب علیھا فعل صادر لا ھاانكشافھا ، فھذا من أفعال فھو غایة فی

في طغیانھ  ویتمادى امبھالشخصیتان لا یزال یستدرجھما و یستھزئ  بالذي فعلھ 

 ، ووالكذب  في ممارسة الخداع والمكر رعوالقاسم الأ بو، یتطاول   أعلیھما 

الموت : فتمتنع أنت من ذلك وتقول :" یقول  والاستخفاف بھما ، الاستھزاء

فعل الوھراني على أبو  نلاحظ ردة 1"  عور الملعون الأع ھذا ش ، ولا اتباوالعط

ھي نھایة  ھذا المقطع السردي ، نظن أن ھذه أعور ،ونحن حین نقرالقاسم الأ

خدعھم وحسدھم من ورود  عورالأ  علمان أنأنھما ی ،رغمكذلك  الوظیفة ، لكن لیس

  .   ید بھ من جد مسكات أنھما إلا ،الحوض

 ائد،الخادع والقائم بالمك ن فیما بینھما ،تتداخلا ـ الخداع والبحث عن الحلوظیفتي ـ

الأولى الخادع المتعدي ، یشغل وظیفتان المخلص ،فھو الآن في نفس الوقت یصبح 

  .متعلق بوظیفة البحث  أو الرحلةالثانیة أنة دخل ضمن النص السردي ال و

ھي ذلك التحول الطفیف والاندماج بین ،نصل إلى نقطة معینة وفي تتبعنا للأحداث 

   الوظائف

با� اتركنا من خنتك ، فلیس ھذا وقت صلف ولا : فقلت لك : " السارد  حین یقول 

    "2ومشینا معھ مقدار أربعة فراسخ(...) أنفھ ، أما سمعت 

من طع السردي ،یتضح أن أبوالقاسم الأعور یدخل ضالذكر من  خلال المقكما سبق 

یزال مخادعا،  لا أنھ  عنھ في نظرنا ینفى لاھذا الوظیفة الثانیة ،البحث عن حل ،

  .ن الخدعة التي مارسھا كانت على أمیر المؤمنین لأ

  :الإنقـاذوظيفة  

شر وقع لھا ، أو ھنا تسعى الشخصیة إلى إخراج وتخلیص شخصیة أخرى من     

سیقع لھا نتیجة حدث ما، وما یلاحظ على الشخصیة المنقذة أنھا تملك مؤھلات 

الشئ الذي نجده عند القاضي عبد المالك   ومقومات تساعدھا على  القیام بالإنقاذ،

الأیوبي ، فھو بن درباس الكردي ،قاضي القضاة في مصر في وقت صلاح الدین 

   .البدایةتظر الوھراني وصاحبھ الوصول إلیھ منذ ذ والمخلص الذي كان ینالمنق

بالشفاعة ھو  ولن یتحقق ذلك إلا،د الحوض وھو ورحیث كل ما كان ینقصھما   

تعرف ھذا وأشار :فقال لھ یزید "   وموجود عند القاضي ،  الشئ المفقود عندھما 

 وما: نعم یا أمیر المؤمنین أعرفھ حوسا فقال لھ :إلى أبي القاسم الأعور ،فقال 

                                                           
  .52، ص الوھراني، منامات الوھراني -1

لفرسخ من المسافة المعلومة وقاتھما،واساعاتھما وأوالنھار،ھو السكون وقالت الكلابیة فراسخ اللیل :  ـ فرسخ 

بھ إذا مشى قعد واستراح من ذلك ن صاحخ ثلاثة أمیال أو ستة سمي بذلك لأرض مأخوذ منھ ، والفرسفي الأ
  .44ص،)فرخ(مادة  ،3ابن منظور،لسان العرب،الجزء.كأنھ سكن

  .52، صالوھراني،منامات الوھراني - 2
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انھ كان یدعو لنا ویترضى عن :فإنھ یقول :الحوس ؟ فقال یعمل النحس منھ قال 

أسلافنا ویؤذى ویؤذینا ، فقال یا أمیر المؤمنین كان یفعل ذلك كلھ للتكسب 

   1" ة والمعیش

لیعلم القارئ تحقق  نصل مع السارد ،من خلال المقطع السالف الذكر         

مھا فنلاحظ تحقق في بدایة الأمر وذلك بطرد الوھرانى  وصاحبھ الخدعة من عد

قالھ القاضي  منین ماسمع أمیر المؤ في النھایة ،فبعد ما إنكشافھاعن الحوض ، ثم 

  . الورود  ا منلمنعھم انت خدعة دسھاك اتضح إنھا،عن أبو القاسم الأعور 

إلا أن الحقیقة تبرز ،تختفي تحتھ  لكي تحتاج إلى قناع من الأفعال لھذا نجدھا       

القاسم  طل خدعة  أبووھو الفعل الذى صدر عن القاضي لیب في أفعال مستقلة ،

 لأنھا  ، خدعة مستقلة عن الحالة التي تعرض فیھا نھ لا،فنلاحظ أیضا أ الأعور

  .ومرتبطة بالفكرة المستوحاة من الأفعال  متعلقة بالحدث وبالشخصیة 

،انطلاقا تفشل في تحقیق غایتھا  جح أوالخدعة قد تن نستنتج أن بھذا الصددونحن  

ما  سرعان انھ، فإن كان البناء حسیا  فإوالأفعال  التي تحكمھا   من طریقة بنائھا

ایتھا إذ جعلت المخدوع یستجیب للأفعال تصل إلى غ وتنكشف ،في حین تتحقق أ

الذي نلمسھ من ھذه الحكایة  فرضتھ شخصیة الخداع ، و ع الذيالظاھرة وفقا للمرج

أفلح  لمؤمنین نجح وأمیر ا البغدادي الخدعة على عور أنھ لما مارس أبو القاسم الأ

  .فیھا 

ه ر فینال جزاءأبوالقاسم الأعو ،حین تم كشفیة ھذه القصة وھنا نصل إلى نھا     

ن الیھود جعلوا لھ على سب النبي صلي الله علیھ وسلم أ ولو" بالطرد والإبعاد 

بھ فیشرد  جعلا لبادر إلى ذلك مسرعا ، ولم یصده عن ذلك تقى ولا دین ،فیأمر

طرد على ذلك فیصفع صفعا جیدا ، ویإذ كان الأمر :عن تلك الرحاب فقال، یزید 

لام حتى اختطفت الأعور الأكف من كل ناحیة ومكان من ھذه الرحاب فما استتم الك

 "2   

 القاسم  أبو فنلاحظھا سلبا على ،وظیفة الوھكذا نكون قد وصلنا إلى  نھایة    

 عرف  الحق  ونال من الخادع، تھي إیجابا بالنسبة للأمیر المؤمنین بعد  ماوتن

  . ده نتیجة لفعلھ ھذا یشرتھ من الأرض وبطرده ونفی

  : لأفعال مجملھا تتكون من ثلاث مجموعات من االخدعة في ف  

  أفعال  المظھر 

  أفعال  الحقیقة 

  3الأفعال الربطة  بینھما . 

                                                           
  .56ص الوھراني،منامات الوھراني ، - 1
  .56،ص المصدر نفسھ - 2
3
  .40ص،"المفارقة وصفاتھا "موسوعة المصطلح النقدي موبیك ،دي سي  ،نظریـ   
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والثانیة ، نستطیع   ین الأفعال الخاصة بالمجموعة الأولىبالربط بوحین نقوم  

المظھر لتضلیل من یرید  الخادع یمارس أفعالأن إذ معرفة الخادع والمخدوع ،

ما افتري بھ  لیفند دائما في بحث عن أفعال الحقیقة  ،في حین المخدوع ھو  اعھ،خد

     .مجموعة أفعال وأحداث علیھ ،ویكون 

ولة علیھما ومحا الافتراءتم الذي قام بھ الوھراني  وصاحبھ حین  نفس الشيء  

فعملا على إیجاد الحقیقة  بكل جھد حتى  ،خداعھما من طرف أبي القاسم الأعور 

، وھي وظیفة  د نفسھ نصل إلى ختام وظیفة أخرى، وفي ھذا الصدوصلا إلیھا

كان  البدایةفي ف التحول الذي وقع  للشخصیتان ، لجدیر بالذكر ذلك البحث ،الشيء ا

ا یبحثان  عن الأحداث ، جعلھم خلال تطور من، و   لعباسا عن الشریف أبا نیبحثا

   .  نشودة لھمار الغایة المیغی الذي شافع لھما كیفما كان

 كما أن البحث في ھذه القصة قائم على المغامرة ، إذ نجد الوھراني وصاحبھ مرا 

 جا بأنھالشفاعة لھما ، متحج لعباسا الشریف أبا ضفبعدى أن رف،دة یبمغامرات  عد

دیل ،وھما في رحلة لى بدلھما عفلھ مصداقیة في الشھادة  لم تعداتبع الفلاسفة و

  .بحثھما ھذه  صادفا موكب الرسول علیھ أفضل سلام و أزكى تسلیم 

وتتم العودة   لة یسبقھا خروج من مكان ماوترتبط وظیفة البحث برحلة طوی      

لھا الشخصیة بعد با أو خسارة تناتكون إما مكس ،وتعتبر ھذه نتیجة الرحلة  ،إلیھ 

ل نصنا السردي ھذا نلاحظ ذلك التداخل  بین ونحن من خلا، إتمام الرحلة 

اذ تقریبا وتتداخل معھا إلى الإنقایة نھفنھایة وظیفة الرحلة وھى نفس  ،الوظائف

  .أقصى الحدود 

كان و ما :" قول السارد مع العثور على القاضي ی ة تحقق وظیفة الرحلة تبدأفبدای 

ي في جماعة من الآكراد ومعھ الفقیھ عیسى راكب بأسرع من أن حضر القاض

شون في ركابھ فتقدموا إلى معاویة ـــــــــــــــــــالبقیة یمو على نجیب من نور 

  1" فسلموا علیھ 

  كانت إلىالتي و متعلقة بھا،نلمس نوع من بلوغ المقاصد وتحقیق بعض النتائج ال 

  . وجدا من یشفع لھما  عندما  یجابیة حد ما إ

بوظیفة  تتداخل فیھا وظیفة الإنقاذ كما سبق نحن بصدد نھایة متداخلة ،إلا أنھ و      

تقول في ھؤلاء الرجال ؟ فقال ما : م قال یزید للقاضيث  : "لسارد البحث یقول  ا

ما  ھذا فإنھ رجل مغربي حضرت معھ في دار وأ،  (...)ھذا فإنھ رجل علیمي أما: 

ة وري في الجوانیمن الأعیان في دار ابن الشھرزالدنیا في دعوة فیھا جماعة 

                                                           
  54ص. الوھراني ، منامات الوھراني  - 1

صدر الدین عبد الملك عیسى بن درباس الكردي الموصلي،قاضي القضاة :عبد الملك بن درباسـ القاضي  

ھــ، الوھراني ، منامات 605ھـ،وتفقع بحلب على ابي الحسن المرادي توفي بمصر516بالدیار المصریة ولد 
  .54،ص الوھراني
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وسمعتھ یترضى عنك ویسأل الله أن یحشره معك فقال ،وجب حقھم علینا وسوف 

  . 1" نفعل معھم كل جمیل 

قلنا قد انتھىت سلفا ولكن التي  ،البحث تيتداخل فیھا وظیفنلاحظ  النھایة التي ت     

  .وظیفة الإنقاذ بصفة نھائیة  لیس كلیا  و

 كتبقد  بذلك یكون  ،ق بھما من صفات حمیدةفحین ذكرھما القاضي بكل ما یلی   

النھایة  بالنسبة نفس و. الإنقاذ النھایة الایجابیة لوظیفة  نا نلمسوھلھما الشفاعة 

  .معھما بفعل كل جمیل  و رضى أمیر المؤمنین علیھما ووعدھما  لوظیفة الرحلة

 حتمالاتلإما یجعل القصة مفتوحة امرات ،ملیئة بالمغ كانت  مرحلة الرحلة   

 كثیرة لم یتوقعھا المتلقي ، فھو معرض لمواقف مختلفة ونھایة متعددة ومفتوحة ،

   .ض بأي طریقة د الحوووكانت الغایة من كل ھذا تحقیق الھدف وھو ور

بالنسبة للوظائف  و التفرعالتداخل  اھا نلاحظ من خلال  النصوص التي تناولن

منا ق ذا،وإالتوزیعیة وھي الوظائف الرئیسیة التى تتفرع منھا وظائف أخرى ثانویة

یعتمد على النص القصصي  R.Barthesارت ب رولانفإن لیھ نا إذھب لى مابالعودة إ

، كوحدات الجملة في مل على وحدات متداخلة ومتشابھةتكبیرة تشبوصفھ جملة 

حدھما الشكل الظاھري للنص ، أینخلال مظھر الجزئیات منھذه  دوجزئیتھا ،وتب

الھیكل الداخلي للقصة   خرالآوالمظھر ، وعلاقات أسلوبیة على ھیئة كلمات وجمل

بین المستوى  ك علاقة،وھنا وأحادیث وأفكار فقوشخصیات وموا على ھیئة أحداث

  .والمستوى الداخلي یكون من خلالھ بناء النص ،الظاھري

  :ھي تمستویالى ثلاثة النص إ R.Barthes بارت  یقسم  رولان

  مستوى الوظائف  -    

  2  .الإنشاء مستوى - مستوى الاعمال -    

  النصبھا حكم من خلال ما ذھب إلیھ رولان بارت، فإن ھذه  المستویات ھي التي ی

تشكل فھي ناء النص السردي ،بالكبیر في  وردأن للوظائف ال یدل على مافي نظره 

 فكل جزء في. ن یقسم على أساسھا السردرة التي یمكن أیالسردیة الصغ الوحدات

تأتي ھذه الوحدات في  وقد،الوظیفة لھا معنى  وھذهووظیفة یؤدیھا، النص لھ دور

                                                           
 .56،57ص منامات الوھراني،، الوھراني - 1
  
 م1988أنطوان أوزید،مشورات عویدات،بیروت، :ولان بارت،النقد البنیوى للحكایة ،ترجمة ر ،رینظ - 2

  .100،121،ص
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ھذه الأحوال  المقصود منھا في  أن لاإ ،أو على ھیئة جملة، السرد على ھیئة كلمة

  .ھو الدلالة الوظیفیة في القصة

  

من والتي تم الإشارة إلیھا الوظائف التوزیعیة ، كأن ھنا  ارة إلیھوما تجدر الإش

فى  مع وظائف أخرى بھا الوظائف التى ترتبط ویقصد، النصوص السابقة خلال 

  . سلوك معین وى أث أن یؤدي أحداث أخرالمستوى نفسھ فیتوقع من الحد

،ھي نتیجة ویة ع منھا وظائف ثان،وتتفرنھا وظائف رئیسة یقوم علیھا السرد نى أبمع

حداث فتظھر الأ ع عنھا بحسب التقدم في السرد والوظائف التوزیعیة ،أو تتفر ھذهل

لاحظنا ھذا في الجزء الأول من  ،و قدمتنوعة بین ھذه الوظائف  في القصة علاقات

البحث  ،روردت في المنام كطلب الثأر،والغد ھذا المبحث فالوظائف التوزیعیة التى

تشكل  أساسیة إلى  وحداتبدورھا تنقسم  توزیعیة یقوم السرد علیھا،كلھا وظائف 

بحیث تكون ،الفراغات داخل الوحدات الرئیسة تملأ ووحدات ثانویة جذر الحكایة ،

  .الوظیفة الرئیسة فى النص نواة لمجموعة من الوظائف الثانویة 
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  يــــــــــــــــــــــــــــــــةكميلتال  وظـــــــــــــــــــــــــــــــــــــائفال  :ثانیاً 

ة التي یقوم علیھا النص من منظور المستویات الأساسیتعد الوظیفة إحدى    

ظائف توزیعیة رئیسیة و خل النص السردي تنقسم إلى قسمین ،دا، وھي  نیوییلبنا

توزیعیة راسة الوظائف غیر ال،ووظائف غیر توزیعیة تكمیلیة ،و نحن سنحاول  د

نلاحظ ، وانطلاقا من العلاقة التي تقوم علیھا الوظائف وتنسجم علیھا  التكمیلیة  ،

في حین . 1سببیة  یسیة تجمعھا روابط منطقیة  وأن الوظائف التوزیعیة  الرئ

  . بیة بس بط منطقیة ولاارو الوظائف التكمیلیة لا تحكمھا

اكم فحسب تابع والترتھذ النوع من الوظائف ھو البط الوحید الذي یقوم علیھ االر

، نلاحظ التقابل الذي یقع داخل جمیع النصوص  الأوليقدیم ،من  خلال ھذا الت

ین أو لھما تھذا التقابل بین صیغ ، بما فیھا نص المنام الذي بین أیدینا ،السردیة 

 كما أن ة على التتابع والتراكم ،والثانیة قائم، نطقیة مبیة والبقائمة  على الس

 ضور ھذه الصیغ  ففي البعض نجدة تتفاوت في حیقصصدیة الالنصوص السر

ظائف التوزیعیة الرئیسة وقد نجد الو نى كثرةبمع،الصیغة الأولى السببیة المنطقیة 

، بمعنى الوظائف التكمیلیة  كما نجد ابع والتراكمتخر فتكثر صیغة التلآعكس في اال

    2 .بین الصیغتین نصوص فیھا مزج

 : فأوالخلاوظيفة الخصام  

حول قضیة أو رغبة تقدمھا إحدى  ذلك التعارض في الرأيتعني ھذه الوظیفة    

 ىحتى یصدر تھدید من إحد یكون خصاما، لا  التعارض الشخصیات وھذا

ویكون دم تنفیذھا ، أو ع ، بقصد إرغامھا على تنفیذ الرغبةالشخصیات للأخرى 

ا الشخصیة لتنفذ  ل أخرى تلجأ إلیھافعأ فظي إلىلتھدیدا لفظیا وقد یتحول التھدید ال

  . 3تسعى لتحقیقھا  غبتھا التير

بین  نلاحظ من خلال ما تقدم  ،أن وظیفة الخصام في مجملھا عدم توافق في الرأي

مال ،  یا سیدي یا:فقلت لھ : " ف في قولھ ونجد  ھذا النوع من الوظائ شخصیتین

ع منك وقد حذفت ربع كیف اسم:، فیقول لك  اسمع مني كلمتین لوجھ الله تعالى

عند جمیع  والله ما حذفتھ للترخیم في النداء الجائز: سمي في النداء، فتقول إ

                                                           
  .122ینظر ،رولان بارت، النقد البنیوي للحكایة،صـ  1
 123ـ ینظر ،المرجع نفسھ،ص 2
  .124، ص  المرجع نفسھینظر ، - 3
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لا من شدة  الھلع وانقطاع مادة الكلام النجاة وأني لفي شغل عن ذلك وما حذفتھ  إ

 "1   

البدایة لم  ،ففيالاسم بھذه الصفة أى حول نطقالر اختلاف ینھم القائم ب النزاع

اقتنع خازن  حتى.م بینھم ئما جعل الخلاف قا،ین عن موقفھ في من الطریتنازل أ

قضیة  لغویة معروفة بالترخیم  النحاة وھو عند جائزالشكل  ن مناداتھ بھذاجھنم بأ

  . فى النداء

القلق العظیم وقلت  نا عند ذلك غضبا و أظھرتفاستشطت أ:"في نفس القصة یقول

مالك لعلك ترید :من على ھذا الكلام فقال لي دوالله لتنلمثلي یقال ھذا الحدیث أ:لھ

تعمل فى مقامة تذمني فیھا  وفى صحائفك الیوم أ ن تھجوني بشعر مثل ما رأیتأ

لع حتى یبول القندلا منك بالفــــــــــــــــــــــــلطوالله لأدم ،،مثل ما تفعل مع بني  آ

   2" ھ ني على ساقی

  ،الوھراني وصاحبھ الخازن بھا كل من انعت الخصام حول الصفات التيیقوم 

فحین یقول   مر حلة التھدید من كلا الطرفین ، وتتسع دائرة الخلاف وتصل إلى

لم  یضاأن الخازن أ إلا  الموقف یعتبر تصعید في،من على ھذا لتند الوھراني  والله 

ھ، قام منتنلالیفكر فیھ  الوھراني   قد ذيویخبره بالفعل ال  ،ھذا التصعیدیستجب ل

لفلع با  لطمنكامھ مع الشخصیة حین یقول والله لأا فى خصویصعد الخازن أیض

  .ول القندلاني على ساقیھیب حتى

یتشوق القارىء  لمعرفة  نھایة  الخلاف مع مالك خازن جھنم ،أكانت سلببة أم 

 لاكبیرة إن الناقد بصیر لا یغادر صغیرة ولا نا  أوعلم: "  یة یقول الساردبیجاا

لى الملاطفة والسؤال وقلنا لھ سألناك � لا تعجل علینا فرجعنا حینئذ إ أحصاھا،

ن وصل الخصام إلى النھایة بعد أ 3" فتركنا بعد الجھد الجھید.مالنا من محیص

         .كھما یذھبانترقررالخازن 

خذ معك ألف رجل :" ومن بین المقاطع السردیة التي توضح وظیفة الخصام قولھ 

،والنخع في ر النخعىتوالسكون واقصد المشرعة التي علیھا الأش السكاسكمن 

                                                           
       . 29الوھراني ، منامات الوھراني ، ص - 1
  .31-30المصدر نفسھ ،ص - 2
  .31المصدر نفسھ،ص - 3
  بي اشرس بن شیب ن بطون السكون،بنو عدى،وبنو سعد أھؤلاء بنو أشرس بن كندة م:ـ السكاسك والسكون

  .57،صة عظیمة بالشام، الوھراني،منامات الوھرانيبن السكون،لھم بمصر عقب ولھم ثرو

 میر من كبار تر،أشبن عبد خوث النخعي،المعروف بالأث مالك بن الحار: ر النخعيتشـ ابن حنیف الأ
الشجعان شھد الیرموك فذھبت عینھ وشھد الجمل وصفین مع علي و ولاه مصر فقصدھا فمات في الطریق  

  57،صھـ، الوھراني،منامات الوھراني37سنة 
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 ءوأورد ھؤلاف حتى تزیلھم عنھا ،ی، واضربھم بالسنیدانیمھء والطيمن جماعة 

الرجال حتى ینالوا بغیتھم من الماء و ینصرفوا سالمین و إن أتاك الأشتر النخعي 

على المشرعة واثبت لھم حتى تتصل بك الجیوش  في نخعھ مددا للطائیین فانزل 

 "1  

ائم بین جند یزید وبین الأشتر النخعي من الخلاف الق یروي ھذا المقطع السردي     

ح جزءا من بن الخصام یصوكأ أجل السماح للوھراني و شیخھ بورود الحوض،

 لبطالرغبة أوالھما یمثل ، لكونھ مجرد ربط بین عنصرین  أحد منظومة الأفعال

 ربط بعد ذلك بالانتقام أو العفو ،رفض الرغبة أو الطلب لیفي البدایة ، ویمثل 

تال ، فما أستتم القول دة القو ح الشر وكسرت عادیة" : ونلمسھ حین یقول السارد 

 تطاق القوم وتقدموا بین یدیھ یرفلون في الحدید وھم جمرة لا  ئم ستلحتى أ

ن في الدنیا على دم عثمان صفی وقعة ن كانتإ: فقلت لك . لایلوون على شئ 

  2" سم الموت نحن ووقعة صفین في الآخرة حتى نشرب . الله عنھ  رضي

یصل الخلاف إلى حد القتال ،لینتھي بنتیجة إیجابیة ، حین ورد الوھراني        

لاف بین الشخصیتین نتیجة لرغبة إحدى ب الخوینش . وصدیقھ من الحوض

ھو  ، أي أن سببھةبعمل لا یناسب الشخصیة  المخاصم الشخصیات في القیام

لرغبات بین الطرفین المتخاصمین قد یتبعھ تعارض في الأفعال بین الشخصیات وا

 أما في حالة ما تھدید لفظي  أو انتقام في بعض الأحیان ، لینتھي  بوظیفة أخرى ،

ى نوع من  لإ رفي الأخی تؤدي نیة الشخصیة والتي بینتھي ، فھذا كلھ یكشف عن لم 

  .المعروفة التكمیلیة غیر توزیعیةالوظائف 

  :وظيفة الحب أو التفـاهم  

، وإن علاقة ومصالح بین الشخصیات داخل النص السردى  وظیفة الحب ھي      

وظیفة عظم القصص وظیفة توزیعیة أساسیة ،إلا أننا وفي نصنا ھذا في م كانت 

  .   بشكل واضح إلا بعد إمعان النظرلعیان تبدو ل حتى أنھا قد لا ة  تكمیلیة ،ثانوی

الحقد ،قامت على بنیة  رحلة نوم  الجھ ھو النص الذي نع وھذا انطلاقا  من كون  

التي  ةأو في الثور ، سواء في العلاقة بین  الوھراني والعلیمي ،ھیة والثورةاوالكر

لذلك لن نجد ذلك  ،الفرار منھ اقعھ ومجتمعھ الذي یحاولقام بھا الوھراني على و

وذلك حین یقول  إلا في مقطع سردي واحد  النوع من الوظائف القائم على الحب

ھذا عزرائیل ملك الموت وھو یعني بالمھذب عنایة كبیرة عظیمة وھو :" السارد

                                                           
  .58، 57ص،الوھراني، منامات الوھراني  - 1
  .57،ص المصدر نفسھ - 2
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نتظار الطویل فھو وخلصھ من الإ) (...الذي شفع فیھ وخلصھ من العذاب المقیم 

  1" الزمان یرعاه لأجل ھذا ویحبھ من ذلك 

، وظیفة الحب والاعتناءالصیغ اللفظیة الدالة على   من خلال ھذا المقطع نجد   

كما انھ . فعزرائیل یعتني بالمھذب عنایة كبیرة  ،جودة بین المھذب وعزرائیلالمو

  .شفعتھ فیھ في كل الأحوال وقد خلصھ من النار بیدافع عنھ 

ولا نقصد  ،الشخصیتان المتحابتانعلى علاقة ومصالح بین تقوم ھذه الوظیفة    

لاقة مقام ،ھو تلك العالحب المقصود في ھذا الإن بل  الحب المعروف بالمشاعر ،

الدنیا وكان ا في طبیب ، فقد كان المھذبن أو التفاھم الموجود بین الشخصیتی الطبیة

، ھذا سبب التفاھم نوع من السخریة  ھیجھز الناس لیقبض عزرائیل روحھم وفی

  .  ننجده بین الشخصیتیالذي 

عة للمھذب افلقد قام عزرائیل بالشف. الوظیفة محققة من أولھا  كما أن ھذه      

    .وتخلیصھ من العذاب

ا، فھي تصدر ھوطرق ماھیتھا وأنواعھا تختلفیمكن القول أن الوظائف مھما ا      

لك على إنما نقوم بذ(...) قوم بأفعالھا حین نلأن  الشخصیات " ن الشخصیات ع

فیرتسم بذلك دور الأفعال حیث تتقاطع البعض  ،  2"لى فعل ما تفعل حوافز تدفعھا إ

تفسح أمام الكتابة مجالا  ھاومسار تكون ،رھا وبین حقیقتھا في ماضیھاحاض" : في 

  3" والتمایزات عب للتفاصیل والتلا

توافق صیات في الخطاب الروائي مصداقیة ، انطلاقا من وكان لھذه الشخ     

لتي أسھمت في تحدید ا ،ة الأحدات المتعددةلخلیة وسلسالدا مع تجلیاتھا الوظائف

كشف عن علاقة الشخصیات بواقعھا ،و بعاد الجمالیة  في إطار بنائي یالدلالات والأ

  . ھاتھا وتطلعاتھا ھا مع الكشف عن غایاتھا وآمانھا ومكانز

وظائف متعددة في تأدیة كنھا من خلال ما سبق نلاحظ أن الشخصیة الروائیة یم 

تلعب دورا رئیسیا ومھما في تجسید  ": العالم الخیالي الذي یخلقھ السارد حیث أنھا 

یر ذلك عنصرا مؤثرا في تسییر أحداث العمل ـــــــــــــــــفكرة الروائي و ھي من غ

    4"الروائي 

                                                           
  .40،41، صالوھراني، منامات الوھراني  -1

  .51م،ص1،1990یمنى العید، تقنیات السرد الروائي في ضوء المنھج البنیوي، دار الفارابي ،بیروت ،ط - 2
  . 152ص م،2008 ،2007 لة دكتوراه،رسا زھیرة بنیني، بنیة الخطاب الروائى عند غادة سلیمان ، - 3
نیا ئي عند نجیب محفوظ ،دار الوفاء لدمحمد على سلامة ،الشخصیة الثانویة ودورھا في المعمار الروا - 4

   .13، ص.م2007الطباعة والنشر ، الاسكندریة، مصر، دط ،
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رسم إذ یدخل "من ھذا المنطلق لا نجد كاتبا یوظف شخصیة من غیر ھدف 

  1"الشخصیة في صلب ما یعطي الروایة قیمتھا الفكریة و الجمالیة

وتطورھا من  ،یر الأحداثیصر على تستتق فالوظیفة التي تقوم بھا الشخصیة لا  

أكبر من الناحیة الجمالیة ،فھي تظفي على وأھمیة  كبیرا دورا بل تؤدي خلال السرد

الفردیة عن الصلات العدیدة بین ملامحھا النص طابعا جمالیا ،كما أنھا تكشف 

لك من ، من حیث العلاقة فیما بینھا وكذمختلف المجالات والأدوار التي تؤدیھا في

  .كما تساعد على الفھم الجید للنص حیث الدور الجمالي الذي تقوم بھ ،

  

  

  

                                                           
ب ادء لواسیني الأعرج ، مذكرة ماجستیر ، كلیة الآرة الماسرد والبناء في روایة ذاكال مل سعودي ،حداثةأ -  1

  . 135ص م،2008 -  2007 ، جامعة المسیلة. نسانیة والعلوم الا
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 بنية الزمن السردي: لفصل الثانيا

  في منام الوهراني

 

  في المنام  ــــرديمــــــــــــــن الســـــــالز : المبحث الأول

 
 ـ المفــــــــــــــــــــارقـات السردية الاستباق،الاسترجاع

  السرد، إبطاء السردـ الديمومة أو المدة تسريع  

 

  ـــــــة الصيغة والصوتــــــــــــبنيــــــــ: بحث الثانيالم

 
 ـ الصيـــــغة خــــــطاب مسرود،منقول،معروض.

   ولجه،البطل،المـــھدـ الصــــوت السارد الشا

 

  الرؤيــــــــــــــــــــة ووظائف الراوي: المبحث الثالث

 
 .ــــةبنيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة الرؤيـــــــــــــــــــــــــــــــــ 

  ـ وظـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائف الــــــــــــــــــــــــــــراوي
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  .مفهوم الزمن السردي:تمهيد

یختلف الزمن السردي عن الزمن الحقیقي الذي نعرفھ نحن بالساعة والیوم ، و  

الزمن الریاضي الذي یعد بالوحدات الدولیة،فھو یخالف جمیع الأزمنة بحیث إنھ 

بي الرؤى زمن تخییلي یمزج بین الواقع والأحلام،كما یدخل تحت الزمن الأد

  .وغیرھا

 إن الزمن الروائي في تعدد مظاھره واختلاف وظائفھ،وضع الباحثین أمام مشاكل لا

تحصى في مجال اشتغالھم،وجعلھم یصرفون جھودا ووقتا طائلا في سبیل التعرف 

على ماھیة الزمن وإدراك جوھره،تاركین مھمتھم الأصلیة التي ھي تحدید مواقعھ 

في النص ،والبحث في أولیات عملھ،وترجح الدراسات إلى أن أول من أدرجوا 

حیث Formalistes Russesالزمن في نظریة الأدب،ھم الشكلانیون الروس 

اھتموا بمعالجة الزمن في السرد من خلال التمییز بین المتن الحكائي والمبنى 

  .الحكائي

الأول لابد لھ من زمن ومنطق ینظم الأحداث التي یتضمنھا أما "وھذا انطلاقا من أن 

الثاني فلا یأبھ لتلك القرائن الزمنیة والمنطقیة قدر اھتمامھ بكیفیة عرض الأحداث 

  1"مھا للقارىء تبعا للنظام الذي ظھرت بھ في العملوتقدی

یظل الخطاب الروائي ھو المجال الخصب لدراسة تقنیات الزمن،فھو مثل ذلك  

الدافع الذي یأخذنا ویوصلنا إلى المستویات التي یتشكل منھا الزمن،كما یعد من 

الأساسیات التي یقوم علیھا النص،فزمن الخطاب ماھو إلا مؤشرات حكائیة 

ماضیة،یتم ترھینھ في حاضر الخطاب السردي،في ھذا المقام تختلط صیغ الأفعال 

وتتداخل ،فلا یشعر المتلقي بالماضي مستقلا عن الحاضر،بل متخللا فیھ وبالتالي 

  2.لایعود الماضي مستقلا بل جزء دائم التطور من الحاضر السردي

من مظاھر  أن الزمن الأدبي ھو مظھرT.Todorovف ویرى تزفیتان تودور

الاختیار الذي یتیح للكاتب الانتقال من القصة إلى الخطاب ،وفي ھذا المجال بالذات 

یتجلى الزمن وتقنیاتھ،ھذا كلھ بسبب العلاقة الموجودة بین ھذین الزمنیین ،زمن 

لذا یجب أن یتفطن الباحث عند تحلیل الھیكل الزمني للنص " القصة وزمن الخطاب

حكایة نفسھا بوضعھا تسلسلا زمنیا و ارتباطا بین  القصصي ،أو المدلول ،أي

الأحداث،ومن جھة أخرى زمن الخطاب ،أي ترتیب السارد للأحداث في النص 

                                                           
  .170حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، ص-1
، 1ینظر، مھا حسن القصراوي،الزمن في الروایة العربیة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت، ط -2

  .127، صم2004
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ویمكن اعتبار بعد زمني ثالث ،ھو زمن السرد القصصي ،أي الموقع (...)القصصي 

  1..." الزمني للسارد نفسھ بالنسبة للزمنیین المذكورین أعلاه

ل ھذا النص أن البنیویین في ھذا الصدد یمیزون بین مستویین یتبین لنا من خلا

للزمن،زمن القصة وزمن السرد إذا افترضنا أحداثا في قصة ما تروى من البدایة 

  :إلى النھایة،وفق الترتیب الطبیعي

  3حدث- 2حدث-1حدث 

  .1حدث-3حدث- 2حدث:أو على الترتیب التالي

  2.2حدث-1حدث- 3حدث:أوعلى الترتیب التالي

یتیح زمن السرد "  ى خلاف زمن القصة الذي یخضع للترتیب الطبیعي المنطقي،عل

الروائي إمكانیات وإحتمالات متعددة لإعادة كتابة القصة،ذلك أن القصة الواحدة 

یمكن أن تروى بطرق متعددة ومختلفة، فلو أعطینا قصة واحدة لمجموعة من 

اسب مع إختیاره الفني،فیقدم ویؤخر الروائیین فإن كل واحد سیمنحنا  ترتیبا زمنیا یتن

في الأحداث بما یحقق غایاتھ الجمالیة،فخاصیة زمن السرد أنھ یطابق الترتیب 

  3"الطبیعي للأحداث في القصة وھذا ما یسمى بالمفارقات الزمنیة

نخلص إلى نتیجة وھي التفریق بین زمن القصة وزمن السرد،وھذا الأخیر لایخضع 

ایعرف بالمفارقات الزمنیة على خلاف زمن القصة لترتیب منطقي،من خلال م

  .المحكوم بالترتیب المنطقي الطبیعي

كما أن زمن السرد مرتبط بعملیة التلفظ،حیث یمكن للروائي أن یتلاعب بالنظام 

محدودة،لأن الراوي في القصة نجده یبدأ السرد في  الزمني بطریقة تكاد تكون لا

القصة،إلا أنھ یقطع السرد لیعود إلى وقائع بعض الأحیان بشكل یكاد  یطابق زمن 

یقتضي الترتیب في حالة الخطاب "تأتي سابقا ولاحقا في ترتیب الزمن السردي،

  4"لالتزام عند سرد أحداثھ بتسلسلھا المنطقي وترتیبھا الزمني

                                                           
المطبوعات الجامعیة،الساحة المركزیة،بن ،دیوان ،البنیة الزمنیة في القصص القرآنيعبد الجلیل مرتاض-1

  .18، ص1993عكنون ،الجزائر،
  .19ینظر،المرجع نفسھ ، ص ـ   2
،الدار العربیة للعلوم ناشرون،منشورات الاختلاف،بن )تقنیات،مفاھیم(محمد بوعزة،تحلیل النص السردي، -3

  .18، ص1993عكنون،الجزائر،
المركز .،1970،1995)السعودیةقراءة لتیار الوعي في القصة(رةقصیأحلام حادي،جمالیات اللغة في القصة ال-4

  .203، ص  1،2004العربي، ط الثقافي
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كما یرى الكاتب أنھ في حالة الخطاب السردي یصبح إلزامیا اتباع الترتیب بالنسبة 

حیث تسلسلھا،ومنھ فالزمن السردي متعلق بعملیة التلفظ، یقول جیرار للأحداث من 

یمكنني جیدا أن أروي قصة دون أن أعین المكان الذي :" G.Genetteجینت

تحدث فیھ،فھل ھذا المكان بعیدا كثیرا أو قلیلا عن المكان الذي أرویھا منھ ،ھذا في 

س إلى فعل السرد،مادام علي حین یستحیل علي تقریبا ألا  أموقعھا في الزمن بالقیا

أن أرویھا بالضرورة في زمن الحاضر أو الماضي،أو المستقبل،ولعل ھذا مایجعل 

التحدیات الزمنیة للمقام السردي  أھم بوضوح من تحدیداتھ المكانیة ،فإذا استثنینا 

السرود من الدرجة الثانیة،التي تشیر السیاق القصصي عموما إلى إطارھا،فإن 

دي لا یخصص إلا نادرا جدا،ولا یكاد یكون ملائما أبدا ،إننا نعرف المكان السر

تقریبا أین كتب بروست روایة بحثا عن الزمن الضائع لكننا نجھل أین یفترض أن 

یكون مارسیل قد أنتج حكایة حیاتھ،ونحن قلما نفكر في الإھتمام بذلك وبالمقابل یھمنا 

شھد الأول من زاویة بحثنا عن كثیرا أن نعرف مثلا كم مضى من الزمن بین الم

ذلك لأن ھذه المسافة الزمنیة،وما ینشطھا (...)الزمن الضائع ،مأساة النوم،واللحظة

  1"،ھي ھنا عنصر جوھري في الدلالة الحكایة

في ھذا النص،نجد أن التجدید G.Ginetteجینت جیرار من خلال ما ذھب إلیھ 

ماضي حاضر و مستقبل،كل ھذا  الزمني أكثر أھمیة من المكان تداخل الأزمنة من

یساعد الراوي في التلاعب بالزمن كیفما یشاء ،كما یمكن لھ أن یكسر كل حواجز 

  .الزمن،ویعد ھذا ملمح من ملامح التجدید في الكتابة الروائیة عند المبدعین الجدد

و تجدر الإشارة إلى أن البنیویین یفصلون بین زمن حكایة وزمن السرد وھو أمر في 

الصعوبة،فالزمن الروائي یؤثر في العناصر البنائیة  و یتأثر بھا ،كما أن غایة 

العلاقة التي تربط السرد بالزمن جعلت الروائیین یدركون أن الوجود المستقل للزمن 

الروائي یكاد یكون مستحیلا،لھذا السبب تم ربط الزمن بالسرد الذي یجسده ،كما تم 

  2ربط السرد نفسھ بالحوادث الحكائیة 

وتحلیل زمن السرد في النص الروائي،یدفع الناقد إلى كشف أبعاده،وتجلیاتھ التي 

  :تتمثل في محاور عدة أبرزھا

المدة الزمنیة لعملیة السرد،وما تحملھ من إشارات فنیة وایحائیة،تبرز أھمیة زمن  - 1

 فیما یجسده من دلالات

                                                           
، 3منشورات الإختلاف،الجزائر،طالأزدي، عبدالجلیلو محمد معتصم:الحكایة،ترجمة  جیرار جینت،خطاب -1

  .230،ص م2003
،  1995اتحاد الكتاب العرب، دمشق،روحي الفیصل،بناء الروایة العربیة السوریة، منشورات  ینظر، سمر-2

  .162ص
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ة،إذ نجد زمن السرد العلاقة الإنفتاحیة التي تربط زمن السرد بمؤشرات زمن الحكای - 2

یتضمن إشارات زمنیة حكائیة تشیر إلى امتداد الحكایة زمنیا ،ھذه الإشارات تدفع 

الناقد إلى تحلیلھا وتفسیر دلالاتھا والكشف عن أبعادھا التاریخیة والسیاسیة 

والاجتماعیة وما تحملھ ھذه الأبعاد من دلالات تم ترھینھا داخل الخطاب الروائي 

 .،ورؤیة  بمعطیات حضاریة جدیدة بمؤشرات سردیة 

تتأثر مشكلة الزمن بسبب العلاقة الموجودة بین زمن القصة وزمن الخطاب،ونتیجة  

لھذه الثنائیة أجمع النقاد على وجود بنیتین زمنیتین مصاحبتین لأي نص سردي ھما 

  1.بنیة الزمن الداخلیة  وبنیة الزمن الخارجیة

 ):الخارجيالزمن (البنیة الزمنیة الخارجیة-أ

یندرج ضمنھا عموما زمن الكتابة ،زمن القراءة،الزمن التاریخي،فإمكانیة تقسیم 

الزمن في الروایة تعود إلى ثلاثة أزمنة على الأقل،زمن الكتابة ،زمن القارئ، زمن 

الكاتب،وكثیرا ما یعكس زمن الكتابة على زمن القارىء بواسطة زمن الكاتب،وھنا 

خلاصة قصة كاملة في دقیقتین،جرت أحداثھا في یومین  یقدم لنا الكاتب الروائي

  .أوأكثر

 ):الزمن الداخلي(البنیة الزمنیة الداخلیة-ب

تعد دراسة الأزمنة الداخلیة الأكثر أھمیة ،لأنھا تقع داخل النص،و تنشأ في باقي 

المكونات الأخرى للنص،فعادة ما یمیز الباحثون في السردیات البنیویة  الحكي بین 

  .ین للزمنمستوی

 وھو زمن وقوع الأحداث المرویة في القصة ،فلكل قصة بدایة : زمن القصة

 .ونھایة ویخضع زمن القصة للتتابع المنطقي

 وھو الزمن الذي یقدم من خلالھ السارد القصة،ولا یكون :زمن السرد

بالضرورة مطابقا لزمنھا ،وبعض الباحثین یستعملون زمن الخطاب بدل زمن 

 2.السرد

نستخلص من ھذا كلھ أن لكل نص سردي نمطھ المني الخاص بھ،انطلاقا من أن  

الزمن ھو محور البنیة السردیة وجوھرھا ،فالزمن عنصر مھم في البناء السردي 

ومن المتعذر أن نعثر على سرد خال من الزمن ،وإذا جاز لنا الفصل افترضنا أن "

                                                           
  .128ینظر، مھا القصراوي،الزمن في الروایة العربیة،ص -1
المجلس الأعلى  ، محمد بریريمراجعة   عابد خزندار،:ینظر ،جیرالد برنس، المصطلح السردي،ترجمة  -2

  .148صم ، 1،2003،ط مصر - المشروع القومي للترجمة  -للثقافة 
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زمن من السرد،فالزمن ھو الذي نفكر في زمن خال من السرد فلا یمكن أن نلغي ال

  1"یوجد في السرد ،ولیس السرد ھو الذي یوجد في الزمن

یختلف الزمن باختلاف النصوص السردیة فالزمن في القصة الواقعیة ،یختلف عن 

" نظیره في القصص المتخیلة، فالزمن في القصة الواقعیة یشكل الدور الأساس 

ة من الماضي إلى الحاضر إلى حركة أمامی(...)فسواء تحرك الزمن القصصي

المستقبل ،أو حركة ارتدادیة من الحاضر إلى الماضي،أو تحرك حركة متقلبة غیر 

منتظمة ،فھو في النھایة یحقق البناء المطلوب من الزمن،من حیث أنھ یفتح قص 

على الحیاة ثم یعود فینغلق داخل القصة محققا العلاقة بین بناء القص،وبناء التجربة 

  2"ة ،وبین العالم الخارجي المفتوح وعالم القص المغلق من ناحیة أخرى من ناحی

أما القصة المتخیلة فغالبا ما یعمد كاتبھا إلى ھذا الطابع الموضوعي للزمن ،نعده 

ضربا من القیود الفنیة التي تأسر الكاتب وتحد من حركتھ،وكأنھم یمثلون إختراع 

ي الصارم والقافیة في القصیدة التسلسل الزمني،كالاحترام للمیزان العروض

العمومیة،وقد عمد ھؤلاء الكتاب إلى ما كان قائما على التسلسل الزمني المنطقي 

 3. فمزقوا سلاسلھ وشوشوا على نظامھ فاتخذوا من الفوضوى جمالا فنیا

   :رديــــــــــــــــــالزمن الس

یرى البنیویون أن للنص السردي زمنین ،ھما زمن القصة وزمن السرد،والقارئ  

قصة الوھراني مع شیخھ :لنص المنام الكبیر یلاحظ ذلك التباین بین تجربتین وھما

الحافظ العلیمي،وقصصھ مع بعض الشخصیات من جھة أخرى،وفي قصتھ مع 

عتمد السارد على السرد صدیقھ العلیمي نقف على العداوة الحاصلة بینھما،وھنا ا

التسجیلي،وما إن یتوقف الوھراني عن سرد ھذه القصة،حتى یبدأ مقطع آخر یعتمد 

  .فیھ على السرد الإستذكاري واسترجاع الماضي

خرى،تمثلت في نوع جدید من ألم تستغرق ھذه القصة وقتا طویلا حتى ظھرت قصة 

یا التى فتحت نصا جدید كان السرد أثناء النوم أو النعاس،في ھذا الوقت وقعت الرؤ

مسرحھ أرض المحشر،فیھ نجد آفاق مستقبلیة تقوم على زمن الحاضر والماضي،من 

كل ما سبق ومن خلال ھذا الكم الھائل من القصص المتشعبة والمتداخلة فیما بینھا 

یتبین لنا ذلك التنوع الكبیر في مستویات السرد لزمن الحكایة،إذن النص لم یعرف 

  .الزمنيالإستقرار 
                                                           

  .117نیة الشكل الروائي،صحسن بحراوي ،ب -1
  .171نبیلة ابراھیم ، فن القص بین النظریة والتطبیق، ص -2
،المجلس الوطني للثقافة والفنون )بحث في تقنیات السرد(ینظر، عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة  -3

  .222، ص1998والأدب ،سلسلة عالم المعرفة،الكویت،دط،
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،بالحاضر یتجلى ذلك  من خلال مخاطبة عبد الواحد )نص المنام(یبدأ النص السردي

فما انقضت أمنیتي حتى طلع عبد الواحد بن بدر من :"بن بدر للوھراني وھو یقول

الساعة رأیت عدة جواري یطلبونك ،مع بعضھم أولاد یزعمون :جانبي وقال لي

الماضي،أثناء حدیث السارد عن شیخھ  لینتقل النص إلى الحدیث عن 1"أنھم منك

لو أني مثل الحافظ العلیمي،الذي لا یقتني إلا الغلمان الذكور كلما التحى :"فیقول

ثم یعود النص للحدیث عن  2"واحد باعھ وأخذ آخر،ما حلت بي ھذه المصیبة

وأین أجده؟فقال ھذا ھو واقف مع :"الحاضر عند ما یسأل الوھراني عن شیخھ یقول

  3"بن الموصلي یمسح أفخاذه من البولالنبیھ 

وما إن تظھر شخصیة الحافظ العلیمي على مستوى المقطوعات السردیة،حتى نجد 

النص یدخل في أفاق المستقبل،ومن خلال ھذه المقاطع السردیة نلمس ذلك التداخل 

بین الزمنین الحاضر والمستقبل،ویتجلى ھذا الحوار القائم على الوصف بین 

أما ترى السموات تتفطر مثل فطایر المزة في :"والحافظ،إذ یقولالوھراني 

الكوانین؟أما ترى الملائكة منحدرة من السماء إلى الأرض زرافات ووحدانا؟ أما 

فیھ مثل المحموم إذا أخذ الناقض البلغمي یوم البحران ؟أما  ترى المیزان یرتعد بما

  4"جل؟براكب مستع ترى الصراط یرقص بمن علیھ رقص القلوص

كذلك نجد في بعض المقطوعات السردیة ھذا السرد في زمن المستقبل  التي تحمل 

با� علیك أترك الرقاعة "تنبؤات ونصائح ،من ذلك قول الوھراني لصدیقھ  

 5"عنك،في ھذا الموقف وھون علیك ھذا الأمر و أتركنا لما نحن فیھ

والله ماھو شيء ھین "یف نفس الشيء نجده في تنبؤ العلیمي للوھراني بمستقبل مخ

علي،فأھونھ ولا أسامحك بھ،ولاأفارقك حتى أدفعك إلى كمال الدین ابن 

الشھرزوري ینكل بك تنكیلا یردعك عن استخفاف الفضلاء في مخاطبتھم،ویزجرك 

  6"عن سوء الأدب باختصار ألقابھم

ین من وأي شيء بینك أنت وبین كمال الد": ثم یعود بنا السارد إلى الماضي فیقول 

یاجاھل بأحكام :المودة وأنا أعرفك من أبغض الناس فیھ،وھو كذلك فقلت أنت لي

                                                           
  .25الوھراني ،منامات الوھراني،ص -1
  .25المصدر نفسھ،ص -2
  .25المصدر نفسھ،ص-3
  - الشابة أو الباقیة على السیر ،أو أول ما یركب من إناثھا ،:و قلص،القلوص من الإبل القلوص جمع قلائص 

  .628الفیروز آبادي،القاموس المحیط،مادة قلص، ص.إلى أن تثني،ثم ھي ناقة ،و الناقة الطویلة القوائم 
  .26صالوھراني،منامات ،الوھراني -4
  .26،27،صالمصدرنفسھ -5
  .27المصدر نفسھ،ص -6
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السفر أما تعلم أني لما سافرت معھ إلى العراق واجتمعت بھ في الطریق وحدثتھ 

بأیشم أحادیث خوارزم ،وأنشدتھ طرفا من شعر ابن بابك فتأكد مابیني وبینھ من 

ك التنوع والتذبذب في الزمن بالنسبة ،من خلال كل ھذا یتضح لنا ذل1"المودة

للحكي،ففي الحاضر حالة الوھراني و العداوة الحاصلة بینھ وبین صدیقھ العلیمي،ثم 

ننتقل إلى استذكار الماضي،مجالسة الأدباء والحنین إلى بغداد والسھول 

  .،ثم التطلع إلى المستقبل عن طریق أرض المحشر...والودیان

ول إلى زمن المنام،نلمس ذلك التذبذب والإضطراب في محاولة لضبط نقطة الدخ

الذي یغلب علیھ وعلى المقطوعات السردیة،التي بني علیھا زمن الحكایة ،ومعظم 

المقطوعات السردیة نجدھا في شكل سردي تسجیلي،بالنسبة للاستذكار والبعد،فھما 

  .مجرد محطات مرحلیة ،سرعان ما تختفي لیقوم الحاضر مقامھا

ذكر تحدید المدة الزمنیة التي تستغرقھا زمن الحكایة،والمتتبع لحركة والجدیر بال

الراوي مع الحافظ العلیمي یلتمس نوعا من الصعود بالأحداث منذ لحظة النوم إلى 

لحظة الإستیقاظ ،ویمكننا القول أن الزمن عرف حركة تصاعدیة أي أن الحكي 

  :راعى الترتیب الزمني للأحداث والتي جاءت كالتالي

 رحلة النومم. 

 رؤیة یوم القیامة والخروج من القبر. 

  تواجده في أرض المحشر. 

 لقاءه مع عبد الواحد بن بدر. 

 التقاءه بصدیقھ العلیمي. 

 رحلتھما في الفضاء الأخروي. 

 التقائھما بخازن جھنم. 

 صعودھما جبل الاعراف. 

 التقائھما بابي المجد بن الحكم. 

 التقائھما بابن النقاش. 

 أبي القاسم الأعور لقاؤھما مع. 

 وقفتھما بالحوض ولقاء معاویة بن أبي سفیان. 

 لقاؤھما مع أمیر المؤمنین علي بن أبي طالب. 

 لقاؤھما مع زین الدین بن الحكم. 

 مصادفتھما موكب الرسول صلى الله علیھ وسلم. 

 لقاؤھم مع الشریف النقیب. 

                                                           
  .27ص الوھراني، منامات الوھراني -1
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 لقاؤھما مع الأعور البغدادي. 

 مع بني امیة. 

  والعلویینحرب الأمویین. 

  من النوم) الوھراني(استیقاظ السارد. 

فھي في شكل من الأفعال "نلاحظ  الإحكام الذي طغى على الأحداث داخل المنام 

السردیة ،وھي موجھة نحو غایة ،ھذه الأفعال السردیة تنتظم في إطار سلاسل تكثر 

وھو  و الراوي ھو المسؤول عن تنظیم الأحداث1"وتقل حسب طول أو قصر الحكاي

الذي یقوم بوظیفة السرد وتوزیع المحاور حسب وقوعھا في الزمن،كما یتحمل تنظیم 

واتباع وقائعھا فیكون متوازیا، ذلك ما نلمسھ من خلال بعض المؤشرات مثل 

یمكن ،2"قدام خوفا من سوء الأدبحجمنا عن الإتوقفنا نحن حینئذ ساعة وأ:"قولھ

ضبط مقاسة بالدقائق و الثواني ومن الممكن أن تكون المدة الزمنیة،للتوقف ساعة بال

أن تندرج ضمن المجاز الذي نطلق فیھ وقتا قصیرا للتعبیر عن وقت أطول لمقاصد 

بلاغیة و ما یھمنا  في التحلیل لیس المدة الزمنیة لوقوف الراوي و شیخھ بل اھتمام 

التي  الكاتب بضبط الزمن للمحافظة على ترتیب الأحداث المتصاعدة إلى النھایة

  3.ینتظرھا القارئ

إن تعدد الشخصیات أدى إلى تعدد مستویات السرد داخل المنام وخارجھ،الشيء الذي 

أدى إلى التذبذب في بناء الزمان للأحداث والوقائع،ونجده بین ھبوط وصعود 

وتقاطع في الأزمنة في سیاق المقاطع الحواریة دون الغاء تسلسل وترتیب الأحداث 

  .الحكائیة

كانت ضرورة الكشف على البناء الداخلي للمحاورة لاتأتي إلا من خلال منطق وإن 

البؤرة التي تنكشف "الترابط في ھذه الأحداث التي تقوم بھا الشخصیات باعتبارھا

،فلیس معنى ھذا أن طبیعة ھذه الأفعال 4"حولھا كل الأبعاد المعروفة منھا داخل البناء

لتشكیل الحكائي للبنیة السردیة،فالطابع والأحداث لا تترك أثرھا في صیاغة ا

  .السردي یمكن أن یزعزع النظام و یخلخلھ 

  

  
                                                           

، دار توبقال للنشر ،الدار 2،ط)ربيدراسات بنیویة في الأدب الع(ب والغرابة،عبد الفتاح كلیطو،الأد -1
  .39م،ص2006البیضاء،المغرب،

  .42الوھراني،منامات الوھراني،ص،-2
  .135سعدلي سلیم ،تشكلات السرد الساخر و مقاصده في المنام الكبیر لركن الدین الوھراني ،ص ینظر ، -  3
  ،جمالیات واشكالیات الابداع،)1970،1986(بشیر بویجرة محمد،بنیة الزمن في الخطاب الروائي الجزائري -4

  م ،ص 2001دار الغرب للنشر والتوزیع، 
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  :المفـارقـات الزمنيةـ  1ـ 

 Analepses  :الاسترجاعات  1 -1

إن اتساع المفارقات السردیة یشیر إلى وجود سابقة،أو استرجاع لحظة سابقة 

أحداث القصة  وجیرار جینت یتناول الزمن من منظور العلاقة القائمة بین زمن

وترتیبھا وعلاقتھا بالنص الروائي،یقترب بذلك من منظور تودوروف لكنھ یركز 

بشكل أكبر على محاور ثلاثة،فنجد الترتیب الزمني للأحداث  بصیغ تمثلھ في 

  .الخطاب

بحیث یخضع الخطاب إلى شروط یفرضھا طابع القصة ،فیلجأ إلى الاستباق 

رة في القصة،وھذا الشكل الأول یسمى سوابق الزمني،یسرد أحداث في الخطاب متأخ

وتخلق حالة انتظار لدى القارئ لما سیأتي بھ السرد فیما بعد من تطورللأحداث أو 

،ومعنى ھذا أن الترتیب الزمني ھو المستوى  1تغیر في مسار الشخصیة الزمنیة

،ویقصد بالمفارقة ترتیب الأحداث G.Genetteالأول الذي بحث فیھ جیرارجینت

الحكایة وترتیب تتابع الأحداث في القصة،وتواجد نفس الأحداث في السرد من في 

خلال ھذا التنافر الذي من الممكن أن ینشأ بین زمني القصة والخطاب،تنشأ علاقات 

  .متعددة في علاقة السوابق واللواحق

إن السرد اللاحق ھو ذلك الذي ینظم الأغلبیة العظمى من الحكایات التي أنتجت "

لیوم،ویكفي استعمال زمن ماضي لجعل سرد ما لاحقا،ولم یشیر إلى المسافة حتى ا

الزمنیة التي تفصل لحظة السرد عن لحظة القصة،وھي مسافة تبدو غیر محدودة 

عموما في الحكایة الكلاسكیة بضمیر الغائب،یبدو السؤال غیر ملائم ما دامت صیغة 

لقصة یمكن أن تؤرخ كما ھو الماضي تدل على نوع من الماضي الذي لاعمل لھ،فا

  2" الشأن عند بلزاك في أغلب الأحیان دون أن یكون السرد كذلك

فاللاحقة ھي كل عملیة سردیة تتمثل في ایراد حدث سابق للنقطة الزمنیة التي بلغھا 

السرد فقد تبدأ الأحداث بصورة طبیعیة لفترة قصیرة،ثم نواجھ ارتداد وعودة إلى 

ویأتي ذكرھا عن "دیثة،التي یتم من خلالھا نسج عقد القصة،الوراء فھي الخلفیة الح

                                                           
لسردیة في الروایة المغاربیة،منشورات المؤسسة الوطنیة للاتصال ینظر، ابراھیم عباس،تقنیات البنیة ا -1

  .105والنشر والاشھار،الجزائر،ص
  .233جیرار جینت ،خطاب الحكایة،ص -2
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،فالزمن الروائي تقنیة یتم توظیفھا من خلال 1"طریق الاستحضار بواسطة الذاكرة

  :عملیة الانتقال بین قطبین

، حیث یروي للقارئ فیما بعد ما قد وقع Analepsesالقطب الأول ھو الإسترجاع 

حداث سابقة على الزمن الحاضر،حاضر السرد والإسترجاع یحیلنا على أ"من قبل ،

 Recitوفي ھذه الحالة یسمى السرد بالسرد الإسترجاعي 

analeptique والمؤشرات اللسانیة الدالة على ھذا السرد الإسترجاعي ھي صیغة،

  2"الأفعال الدالة على زمن الماضي ،كنت،كانت

ت التي قد یتركھا تساھم اللواحق  في تعلیل المسافات وملأ الفجوات،والفراغا

الراوي،ومن ناحیة أخرى تبعد الملل والرتابة عن القارئ ،وقد أجمع النقاد على أن 

  .ھناك نوعان من اللواحق خارجیة وداخلیة

تعمد إلى تسلیط الضوء فترات مرت على إحدى الشخصیات والتي كان :فالخارجیة 

اث وشخصیات السرد قد تجاوزھا دون التوقف عند تفصیلھا،وھي تسیر مع أحد

كما یسرد السارد شیئا حصل قبل "القصة مباشرة،وتسیر معھا في خط زمني واحد 

  3"بدایة القصة

فتسلط الضوء على إحدى الشخصیات،أو إحدى القصص المتضمنة : أما الداخلیة 

التي كان السرد قد تجاوزھا ،وھي تخص الأحداث التي تقع أثناء أحداث الروایة 

ي حین حدوثھا،بل یأتي ذكرھا بعد فوات وقوعھا ،أي یأتي الأساسیة،لكنھا تذكر ف

 5"الماضي القریب الداخلي"ویمكن أن نسمي مثل ھذا الزمن 4.التذكیر بھا فیما بعد

،أي قبل )ایحاء داخلي(فھذه الأحداث تقع في نطاق الفترة الزمنیة للسرد الأساسي

  .دقائق من حاضر السرد الأساسي

نستخلص مما سبق أن الاسترجاع لھ أھمیة عظمى ،كونھ تقنیة تتمحور حول تجربة 

الذات ،وكان المرء یعاین عملیاتھ العقلیة،فیفحص أفكاره ودوافعھ ومشاعره ویتأملھا 

وھذا أشبھ ما یكون بتحلیل الذات والتأمل في الخبرات الماضیة بطریقة غیر 

اضر السردي لیس مجرد عملیة زمنیة مباشرة،لأن استعادة الزمن الماضي في الح

                                                           
،دیوان المطبوعات الجامعیة،الساحة )دراسات في القصة الجزائریة الحدیثة(یو،منطق السرداعبد الحمید بور -1

 153دت، دط،صركزیة،الم
  .89بوعزة،تحلیل النص السردي،صمحمد  -2
  .162حیاة جاسم محمد،ص:والاس مارتن،نظریات السرد الحدیثة،ترجمة -3
  .155،منطق السرد،صینظر ،عبد الحمید بورایو-4
 كز الثقافي العربي،الدار البیضاء،،المر) البنیات الحكائیة في السیرة الشعبیة(سعید یقطین ،قال الراوي-5
  .73ص1،1999ط
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فقط،وإنما ھي دلیل على وعي الذات بالزمن في ضوء تجربة الحاضر الجدیدة،حیث 

  .تتخذ الوقائع الماضیة مدلولات أبعاد جدیدة نتیجة لمرور الزمن

بعد إلقاء نظرة على الترتیب الزمني لسیر أحداث المنام ، والإنتقال بین الوحدات 

التنافرات الزمانیة التي تحكم البنیة الحدیثة للحكایة ككل،ویعرفھا الصغرى تتجلى لنا 

التفاوت الحاصل بین ترتیب زمن الحكایة وزمن الخطاب " :جیرار جینت بأنھا

،فإحداث الحكایة كمادة خام حدثت في الواقع أو كما یفترض أنھا وقعت،تحتكم إلى 

سة فنیة یغیب ذلك المنطق ترتیب منطقي ،وبعد ما یستغلھا الكاتب ویضفي علیھا لم

ویحضر منطق آخر ھو منطق الخطاب،ونظرا لكون زمن الخطاب خطي وزمن 

  1"القصة متعدد الأبعاد

حركتین أساسیتین تحدثان باستباق واقعة "فقد أدت المقارنة بینھما إلى استنتاج 

ستحدث لاحقا أو استرجاع وقائع ماضیة ،وھذا التنافر بین زمن القصة وزمن 

  2"،ھو ما یسمى بالمفارقات الزمنیة الحكایة

المنام الكبیر یمتد من لحظة النوم إلى لحظة الاستیقاظ،وفیھ تتكون الأحداث وتؤدي 

  .الشخصیات أدوارھا بشيء من الخیال

إذا أردنا أن نقسم نصنا،نجده یتكون من مقدمة واستھلال و متن ثم خاتمة،والنص 

والنص القبلي المنام،وما یمیز ھذا السردي الذي یسبق النص المتن ھو المقدمة 

یحكي حكایة حدثت لھ في زمن "النص القبلي للمنام الزمن الواقعي فالبطل ھو الذي 

وإنما في عالم الرؤیا والأحلام وھو الشاھد (...)ماضي،ولكن لیس في عالم الحضور 

  3"الأوحد على أحداثھا

تھیمن علیھ ھیمنة كلیة،خاصة والتقنیة المھیمنة على المنام ھي تقنیة الإسترجاع،فھي 

،و الذي یندرج تحت النمط الاسترجاعي،وبدایة )النص القبلي للمنام(في مقدمة المنام

المنام استرجاعیة فقصة الوھراني مع صاحبھ وقعت في زمن ماضي وھو یعد 

النص الذي یحمل في طیاتھ  العداوة الحاصلة بینھ وبین الحافظ العلیمي،معتمدا على 

  .جیلي،الذي یحمل مقاطع سردیة من الماضي ورود نفحات من الذكریاتالسرد التس

فالراوي یحكي حكایة وقعت في زمن قد انقضى  ، ثم یبعثھا إلى شیخھ في كتاب 

  .،وھو الشاھد الوحید على أنھا  من عالم الأحلام

                                                           
  .73، ،ص)البنیات الحكائیة في السیرة  الشعبیة ( طین،قال الراوي،سعید یق.-1
  .51جیرار جینت،خطاب الحكایة،ص -2
 ،منشورات اتحاد)المكونات،الوظائف،والتقنیات ،دراسة(ناھضة ستار،بنیة السرد في القصص الصوفي -3

  .62دمشق،دط،دت،ص العرب،
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سترجاعات الواردة في المنام تلك اللحظة التي یسترجع فیھا الخادم  من بین الا

لكتاب إلیھ،انطلاقا من أنھ رد على كتاب وصل إلیھ،كتب بصیغة الماضي وصول ا

لأن الخادم قرأ الكتاب وتأثر بھ ثم نام بعد ذلك فرأى ما رأى لیستیقظ بعد ذلك،كل 

ھذا التوالي للأفعال الماضیة،صنع ذلك الإطار الزمني للمنام ومكن الكاتب من 

  .اعتماد تقنیة الاسترجاع

الكبیر في الحاضر الذي استعمل البطل صیغتھ لمخاطبة صدیقھ بدأت أحداث المنام  

العلیمي، بعد ذلك ینتقل الوھراني للاسترجاع أحداث مضت،ھذا الأخیر یمثل لاحقة 

داخلیة من خلالھا جسد النص قصة جرت أحداثھا في زمن سابق للانطلاقة الزمانیة 

داول والمروج،یتردد كان قد ربى في السروج ونشأ بین الج:"الأولى للحكایة یقول

من حصن اللبوة إلى بساتین الربوة یرتاض في عین سراد إلى وادي 

بردى،ویصطبح في سوق آبل ویغتبق في كروم المزابل و یقیل في عین جور 

ویصطاد في الساجور وفي ھذه المواطن كما علمت رائعة الجنان ورائحة الجنان 

  1"فرماه الدھر بالحظ المنقوص

القصیرة الفاصلة بین اللاحقة وزمن الحكایة وما تكاد تنتھي ھذه  فنلاحظ تلك المدة

الفترة،حتى تظھر قصة أخرى تكون لاحقة داخلیة ثانیة تتمثل في إسترجاع البطل 

یتقلى في حر السعیر ،ولایشبع من خبیز الشعیر،إدامھ البصل :"لأیام تشرده،یقول

ھرى ناجر،فتمنى على والصیر وفراشھ الأرض والحصیر، فألحت علیھ الھواجر ،ش

  2"الله ریح صبا تھب من نحو بلاده وأولاده

ھذه  اللاحقة تربطھا علاقة سببیة مباشرة مع اللاحقة التي تسبقھا،كما أن الإسترجاع 

الذي قام بھ السارد یوضح تلك المعاناة والحرمان الذي یعیشھ السارد وھو یسترجع 

التشرد ، الفقر، : العلاقة مثلمثل ھذه النصوص،التي تتخللھا كلمات تعكس ھذه 

،كما یلاحظ على ھذه اللاحقة أنھا مقسمة في حد ذاتھا إلى فترات ...الغربة المعاناة

فترة التشرد،فترة البعد،فترة العداوة التي بینھ وبین شیخھ،فترة التغییر :زمنیة وھي

  .الفترة الأخیرة بواسطة الاسترجاع الذھني

غة ماضیة،وإننا نتتبع ھذا الحكي من خلال كما سبق فالراوي یحكي حاضره بصی

تقسیم الفترة الزمنیة قبل المنام،المراحل یسھل دراستھا وكشف البعد التسجیلي 

  :الإستذكاري فیھا

  ـ استلام الخادم الكتاب من شیخھ الحافظ العلیمي1

                                                           
  .18،19ص الوھراني ،منامات الوھراني، -1
  .19،ص فسھالمصدر ن -2
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  ـ حدیث یصف شوق الخادم للكاتب2

  ـ قراءة الكتاب3

  العلیمي علیھـالتغرب والإستغراب من حقد الشیخ 4

وبقي طول لیلتھ متعجبا من مطالبتھ لھ بالأوتار :"ـ غیاب النوم عن عینیھ یقول5

  .1"الھزلیة بعد الزمان لأجل ھذا إلى ھزیع من اللیل

جاء الزمن السردي في مقدمة المنام مفتوح على الماضي،فبدأ الزمن بإسترجاع 

وصل كتاب مولاي الشیخ الأجل،الإمام :"اللحظات التي تم استلام الكتاب یقول

الحافظ الفاضل الأدیب،الخطیب المصقع الأمین،جمال الدین ركن الإسلام،شمس 

الحفاظ تاج الخطباء فخر الكتاب زین الأمناء أطال الله بقاءه وجعل خادمھ من كل 

  2" سوء وقاه

سترجع  عمد السارد من خلال المقطوعة السردیة إلى الاسترجاع والاستبطان،فا 

تفصیلات صغیرة ،كما أن علمھ بصدیقھ أعطاه جمیع الخصال والصفات 

  .الحمیدة،وفي تتبع السرد نحس بالترتیب الزمني للمنام

وتناولھ فكان في قلبھ أحلى من :"وینقلنا السارد إلى إسترجاع زمني حین یقول

یھ الدراھم وأنفع لجراح البعد من المراھم،فلما فض ختامھ وحط لثامھ،أبصر ف

  3"من نار الشوق أجیجا(...)

یحاول السارد وصف الحالة النفسیة و الفرحة التي ألمت بھ وقت استلام الكتاب 

،حین أخذ یسترجع تلك اللحظات ،وشوقھ لمعرفة الرد،وھذا الإسترجاع مرده الحنین 

إلى الوطن والشوق إلى الأحباب والأصحاب والخلان ،فانبثقت عنده رغبة كبیرة 

وكرر )...(:"لة وقراءة ما فیھا،وھنا نقف مع السارد على استرجاع آخرلفتح الرسا

نظره في أثنائھ لیجاوب عن  فصولھ المتضمنة فیھ،فوجده صفرا من الأنباء خالیا 

  4"من غرائب أخبار البلد عاریا من طرائف أحوال الإخوان

فالنص كلھ قبل بدء المنام،ھو عبارة عن إسترجاع واسترداد لحادثة ماضیة،وھو 

یتذكر ذلك الكتاب لضبط الزمن ،استعمل الوھراني تقنیة الإسترجاع التي تحقق 

                                                           
  .23الوھراني ،منامات الوھراني،ص - 1
  .17صالمصدر نفسھ ، ـ 2
  .17صـ المصدر نفسھ،3
  .21صـ المصدر نفسھ ،4
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التوازي بین الماضي والحاضر في الوقت نفسھ،وھذا النوع من السرد یكون 

  .ةالإعتماد فیھ على الذاكرة وما تحملھ من أحداث مسبق

قد استفتحھ :"إن ما تجدر الإشارة إلیھ الخیبة التي مني بھا الكاتب عند فتحھ للكتاب

نلاحظ التعجب الذي أصاب السارد من شیخھ ما زاد من حدة التوتر   1"بطلب الثأر

  .لدیھ أدى بھ الى الضجر و القلق وتولدت عنده رغبة في النوم

المنام،ننتقل الآن إلى  متن فبعد أن تطرقنا إلى الزمن السردي الذي سبق نص 

  .المنام،حیث  تطغى علیھ مفارقة زمنیة أخرى وھي مایعرف بالاستباق

  Paralepses  :ـ الاستباق 2- 1

  :تعريف الاستباق

یعد الإستباق القطب الثاني المحدد للمفارقات الزمنیة،والإستباق یھیأ فیھ المتلقي 

حكائیة،تروي أحداثا سابقة ،أي أنھا لأحداث قد تقع وقد لاتقع ویتشكل في مقاطع 

مفارقة تتجھ نحو المستقبل بالنسبة للحظة الراھنة،وكأنھا استشرافات مستقبلیة،أو 

تنبؤات تخبر  عن وقائع قبل آوان حدوثھا الطبیعي في زمن القصة،وھي تخلق حالة 

انتظار لدى القارئ فیما سیأتي  بعد  تطور الأحداث أوتغیر في مسار الشخصیة 

  .زمنیةال

ھو اشتغال التخیل قبل التخمینات و التوقعات المستقبلیة :Paralepsesالإستباق 

فالسوابق مثلھا مثل اللواحق تنقسم إلى قسمین خارجیة وداخلیة،فالخارجیة تتعلق 

بالأحداث التي نتوقع حدوثھا خارج حدود زمن الأحداث الأساسیة للراویة،مثل التنبأ 

البطل،وأما الداخلیة فتتعلق بالأحداث التي نتوقع حدوثھا بالمشاریع التي سیقوم بھا 

  2.یمكن تسمیة السوابق الخارجیة بتوقع خارجي،والداخلیة توقع داخلي

لعل ما یمیز الروایة الحدیثة تقنیة الاستباق ،ولكن أقل تواتر في السرد من 

إن الاسترجاع یغلب في النص على الاستباق في الروایة "الاسترجاعات

یة،بینما تزداد أھمیة الاستباق في الروایة الجدیدة،فلقد أصبح الراوي ینتقل بین الواقع

، وتظل تقنیة أقل ظھورا في النص الروائي من الاسترجاع 3"أمس وغد دون تمییز

انطلاقا من كون الرواي یحكي عن وقائع  قد مضت وما على السارد إلا 

للاستباق مجموعة من استرجاعھا،أو سرد ما یحدث في لحظة  الحاضر ،كما 
                                                           

  .21، ص الوھراني، منامات الوھرانيـ 1
  .105براھیم عباس،تقنیات البنیة السردیة في الروایة المغاربیة،صاـ ینظر،2
  .39،بناء الروایة،صسیزا أحمد قاسمـ 3
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الوظائف تخدم تشكل البنیة السردیة في امتزاجھا ونسجھا مع البنیة الحكائیة و یمكن 

  :تلخیصھا فیما یلي

ـ تعدُ مشاركة القارئ في النص من أبرز وظائف الإستباق،إذ یوجھ انتباھھ لمتابعة 1

خلال تطور الشخصیة والحدث من خلال الإستشرافات،ما یسھم في بناء النص من 

  .التأویلات والإجابة عن  جملة من التساؤلات  

ـ إن التنویھ بمستقبل حدث ما من خلال الإشارات والإیحاءات والرموز الأولیة 2

تمنح  القارئ إحساسا بأن ما یحدث  داخل النص من حیاة  وعلاقات لاتخضع 

  .للصدفة،وإنما یمتلك الراوي غرضا  یسعى إلى تجسیده في النص

قات  تكون بمثابة تمھید وتوطئة لما سیأتي من أحداث رئیسة وھامة،فتخلق ـ الإستبا3

  .لدى القارئ حالة توقع وانتظار وتنبؤ بمستقبل الحدث والشخصیة

ـ الإستباقات تكون أیضا بمثابة إعلان عن حدث ما،أو اشارة صریحة انتھى إلیھا  4

  .حدث  فیكشفھا الراوي للقارئ

ى حدث ما بعینھ لما یحملھ من دلالات عمیقة یمكن ـ الاستباقات تلقي الضوء عل5

  1.تفجیرھا لدى القارئ 

سنحاول من خلال مقدمة المنام فھم ترابط الأحداث من خلخلتھا،جاءت أحداثھ  

  مرتَبة وفق تنظیم السارد لھا،فھو یؤسس قصة تعمل على تطویر أحداثھا على امتداد 

سمان المحور العام الذي تسیر فیھ المنام،وفق سرد متمیز تحكمھ بدایة ونھایة تر

  .الأحداث،وتقدم من خلالھ الأزمنة والأمكنة والشخوص

یقوم بھا أشخاص تربطھم علاقات وتحفزھم "یقوم المنام على حكایة تجمع وقائع

  .وفق منطق یتیح فھم معالم تشكیل النص 2"لفعلھم حوافز تدفعھم إلى فعل ما یفعلون

ماضي ،حاضر ، مستقبل ، نتیجة خلط : لاث أقسام ینقسم الزمن داخل المنام إلى ث

ھذه الأزمنة من طرف السارد صنع منھا مادة تشكل وتحكم محتوى البنیة السردیة 

التي یقوم علیھا نص المنام،في ھذا الباب سنقف على الدلالات المستقبلیة التي یتنبأ 

الحاضر في بھا السارد قبل وقوعھا،ذلك من منطلق أن المنام ھو أحداث ترى في 

  .انتظار تحققھا

                                                           
  .213،212ینظر ،مھا حسن القصراوي،الزمن في الروایة العربیة،صـ 1
 .106،105ـ مریم مناع،بنیة السرد في منامات ومقامات الوھراني،ص2
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في اللحظة التي تُعَدُ بوابة المنام لحظة النعاس،وھي الحتمیة التي أدت إلى حدوث 

المنام والذھاب إلى أرض المحشر، وظھور تلك الشخصیات الشيء الذي فتح 

مجموعة أفاق مستقبلیة تتراوح بین الماضي والحاضر،فالتقنیة المستعملة ھي 

یروي أحداثا لم تقع بعد،أي أنھا مرتبطة " أن الراوي في منامھ الإستباق،انطلاقا من 

بزمن مجھول لا نظفي علیھ صفة القرب أو البعد،لأن وقوعھ الحقیقي یبقى غیر 

لھا مؤشرات مستقبلیة  1"معروف ،وھذه الأحداث عدت بواسطة التخییل استباقا

  .متوقعة ومتطلعة إلى ما سیحصل فیھا من مستجدات

  . د المنام، من لحظة  نوم السارد إلى لحظة استیقاظھیمكننا أن نحد

ولقد فكر الخادم لیلة وصول كتابھ الیھ في سوء رأیھ فیھ،وشدة :" یقول السارد

حقده علیھ ،وبقي طول لیلتھ متعجبا من مطالبتھ لھ بالأوتار الھزیلة بعد الزمان 

  2"الطویل وامتنع علیھ النوم لأجل ھذا إلى ھزیع من اللیل

القارئ لھذا المقطع یقف على الحالة التي آل إلیھا الخادم،والنفسیة المتعبة حتى 

أصیب بالأرق وما تفكیره ھذا إلا بعد الاطلاع على مضمون الكتاب،الشيء الذي 

جعلھ یبحث عن مفر من كل ھذا،فلم یجد سوى النوم  سبیلا لإخراجھ من ھذا الواقع 

  .المر 

الخادم  الباحثة عن مفر من دنیا الھم والحاضر ،تنشد نستطیع الآن أن نفھم نفسیة 

عوالم في فضاء الإنشراح والمستقبل،وھو لیس مستقبلا قریبا بل بعید،إنھ یمتد إلى 

یوم القیامة،من ھنا بدأ المنام السردي یتناول حال الراوي قبل انتقال اللاوعي إلى 

أویل دلالات المنام بفعل المستقبل،فیبدأ الراوي بوصف حالھ قبل المنام بتمھید لت

  .وضع مھیمنات الوقائع في المنام الناتجة عن حالة نفسیة أوظرف معین

یلجأ الكاتب إلى تقنیة الإستباق، والتي من خلالھا یھیأ المتلقي نفسیا لاستقبال أحداث 

ما،لم یتم وقوعھا بعد،بل ھي مجرد تنبؤ،ھذه التقنیة تمارس مھمة التنھید أو التوطئة 

لاحقة،وھو استشراف مستقبل الأحداث والتطلع إلى ما سیحصل من لأحداث 

  .مستجدات وھذا ما یدفعنا لمعرفة ما  سیحدث في المنام

إن ما یمیز نص المنام ھو خروجھ عن المألوف والذھاب في أزمنة لاواقعیة،غیر 

متناھیة نتیجة أنھ یدورفي عوالم خارقة،استعمل فیھا الوھراني استباقات  تتمثل في 

قال في نفسھ أترى الذي خلقني " الاستفتاح الذي یأخذ صیغة تطلعیة مستقبلیة

وبراني یعیدني إلى جنة الزبداني؟أتراه یجمع شملي في كفر عامر بالسادات من 
                                                           

  .132ل الروائي،صكـ حسن بحراوي،بنیة الش1
  .23،ص الوھراني،منامات الوھرانيـ 2
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وتنفس عن صدر (...)بني عامر،أتراني أحرق الشیح والحوذان،الذي عند عیون 

  1"مصدور

نشائي ، المتمثل في الإستفھام محاولا فھو یستبق بعض الأحداث معتمدا الأسلوب الإ

التطلع إلى المستقبل المجھول الذي ینتظره،وصاغ ھذا الإستباق عن طریق مجموعة 

  .من الإستفھامات التساؤلیة،وھو بطبیعة الحال واقع غیر معروف مليء بالمفاجأت

في نفس المقطع السردي نلمس إستباق آخر ،مرده محبة المعرفة والتطلع إلى ھیئة 

،فھو یناجي نفسھ ویحاورھا،وھو استباق ..."أتراني أحرق الشیخ"المستقبل معھ،

مرده الحالة النفسیة التي یعیش فیھا السارد،فھو یعرف أن معاشھ في أسوء 

الأحوال،انطلاقا من ھذا الحاضر المر یتساءل عن مستقبلھ،فھو استباق ینطلق من 

  .حاضره ومحاولة النظر إلى المستقبل

وأظنھ لو مات و "تحقق ھذا الاستباق من عدمھ،یواجھنا استباق آخرفي انتظار 

العیاذ با� قبل أخذه لثأره لمزق الأكفان ونبش المقابر ورجم أھل الآخرة 

،ونحن أمام استباق آخر یشمل صدیقھ،یصف من خلالھ ردة فعلھ نتیجة 2"بالحجارة

ختزل السارد عن الغضب الذي یملأ قلبھ،وھنا نلمس لحظات زمنیة مختزلة،حیث إ

طریق حركة الزمن المرتبطة بأفعال العلیمي وتنقلاتھ داخل السرد المحكي التي 

  .تجسد حركاتھ

یضمرالعلیمي بین أحشائھ عداوة كبیرة للوھراني نتیجة ماوقع بینھما،لذلك نجد لحظة 

زمنیة ذكرت وأخرى تم حذفھا من خلال الاستباق،فھو یتنبأ بأفعال وتصرفات قد 

وم بھا العلیمي في المستقبل،ھذه الأفعال ممكن أن تصدر عن الشیخ تتمثل تصدق ویق

،فكل ھذه الأفعال تبقى )تمزیق الأكفان،نبش القبر،رجم أھل الآخرة بالحجارة(في 

توقع وتخیل قام بھ السارد توقع فیھ الإستباق الزمني لسیرورة الشخصیة،وما یمكن 

  .أن یصدر عنھا في المستقبل

لسردي لھذا النص القبلي نجد تحققا جزئیا لبعض الإستباقات، مثل في تتبع الخط ا

موت العلیمي،بالرغم من عدم التصریح بذلك إلا أن الأحداث تدل علیھا  كخروجھ 

  .من القبر وتواجده في الزمن الأخروي

ھذا بالنسبة للإستباقات الواردة في مقدمة المنام،سنحاول تحدید جملة من الإستباقات 

  .لمنام نفسھداخل متن ا

                                                           
  .21،20،ص الوھراني، منامات الوھرانيـ 1
  .23صـ المصدر نفسھ ،2
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إنھ قسم 1"والله لأتوصلن إلى أذیتك بكل ما أقدر علیھ من القبیح:" یقول العلیمي

صریح یعزم من خلالھ على معاقبة الوھراني بكل ما یستطیعھ في المستقبل،جاء 

یحمل كل عبارات التھدید والتوعد بالعقاب في  "والله"بصیغة إنشائیة قولھ 

:" العداوة الموجودة بینھما،وما یؤكد ھذا الإستباق قولھالمستقبل،والكل یعرف تلك 

والله ما ھو شيء ھین علي فأھونھ ولا أسامحك بھ ولا أفارقك حتى أدفعك إلى 

كمال الدین ابن الشھرزوري ینكل بك تنكیلا یردعك عن إستخفاف الفضلاء في 

  2"مخاطبتھم،ویزجرك عن سوء الأدب باختصار ألقابھم

و توعدا ،استباق مبني على القسم تحركھ تلك الأحقاد  إنھ نص یفیض تھدیدا

القبلیة،من خلال ھذه الرؤیة القائمة على الصراع بینھما،في إشارة إلى ما ستكون 

علیھ العوالم للمتن الحكائي،وھي الخلافات المنقولة من دنیا الخادم والخوف الساكن 

  .فیھ قبل المنام والممتد إلى داخلھ

لقارئ في حالة انتظار، یتطلع إلى معاقبة الوھراني من طرف ھذا الإستباق یجعل ا

العلیمي،وھي حالة من الفضول تثیرإھتماما لدى المتلقي ،فیجد عدة عوائق تقف أمام 

الشیخ لمعاقبة الوھراني،فیظل الإستباق معلقا وتحقیقھ یبقى مرھونا بالتواصل بین 

  .الخادم وشیخھ خارج المنام

د سیبویھ بأن ینفعني،أنا والحمد � في كل نعمة قد عرف وقد وعدني الإمام الشھی"

المولى زین العابدین ماعملت في مشھده من الخیر ،ومساعدتي لأولاده في كل 

  3"وقت،وقد وعدني أنھ إذا رآني عند المیزان یفعل معي كل جمیل

فشخصیة تاج الدین الشیرازي من خلال استذكار الوعد الذي وعده بھ العالم 

اء في شكل إستباق فیھ تطلع للمستقبل،ھذا الأخیریتطلع إلیھ القارىء سیبویھ،ج

أنا :"وبتأمل المقطع  نعرف أن الإستباق قد تحقق،حین یقول .ویتلھف لمعرفتھ

ما یدل على أن سیبویھ وفى بوعده ،حتى وإن لم یصرح "والحمد � في كل نعمة

  .بذلك

لوھراني وصاحبھ مع أبو القاسم ومن بین الإستباقات ما ورد في تلك الحادثة بین ا

فأما إذ قد (...)كیف رأیتم فعلي بكم و ضرباتي النافذة فیكم أنحستكم أم لا؟"،الأعور

سلمتم من ذلك، فأنا أدلكم على من یسقیكم الماء من ھذا الحوض ولایحوجكم إلى 

                                                           
  .26ص، الوھراني،منامات الوھرانيـ 1
  .27، ص المصدر نفسھـ 2
  .42ـ المصدر نفسھ ، ص3



 الزمن السردي في المنام: المبحث الأول                              الفصل الثاني    

 
145 

،فھذا الاستباق لم 1"أي شيء من ھذا الصداع الطویل،اتبعوني أھدكم سبیل الرشاد

  .ذ وقتا كبیرا ،و لم یتحقق بعدما رفض الوھراني مساعدتھ لھمایأخ

الحلم وسیلة استباقیة بالنسبة للأحداث في المنام،فالسارد یغادر واقعھ معانقا زمن  

الحلم كردة فعل على حالات الضجر والواقع المعیشي،فیلجأ إلى الحلم الذي یحقق من 

  .خلالھ أمانیھ و ینسیھ واقعھ الألیم

فبینما نحن في أطیب :" إلى الحدیث عن الزمن في نھایة المنام یقول نصل الآن

فلما انتھى إلینا صاح بنا صیحة (...)عیش وأھناه ،وإذا بضجة عظیمة قد أقبلت 

عظیمة ھائلة أخرجتني من جمیع ما كنت فیھ ،فوقعت من على السریر ،فانتھیت 

صیحة في أذني ورعب من نومي خائفا مذعورا ،ولذة ذلك الماء في فمي وطنین ال

  2"الوقعة في قلبي إلى یوم ینفخ في الصور

یخرج السارد من نومھ وقصتھ في نفس الوقت،عن طریق إسترجاع الأحداث التي 

أنھت القصة ھي الحرب،والأحداث التي أنھت نومھ السقوط من على السریر،ھا ھو 

ات التي تدل على یعود من عالم الأحلام إلى عالم الواقع، و من القرائن أو المؤشر

كلھا  تحیلنا إلى الواقع وعودة "السریر، الغرفة ، سقطت ، استیقظت" ھذه العودة

  .السارد من الحلم

حاول الوھراني إنتاج عالم مكتظ بالمغامرات ، و ایھام القارئ بحقیقة ما ذھب 

 كیف یرى سیدنا ھذا:" إلیھ،لیعود إلى المستوى الأول الواقع ویطرح التساؤل التالي 

  3(...)"النفس الطویل والھذیان الذي أثاره التعب والانتقام

من خلال ما سبق یمكننا القول أن مفارقتا الإستباق والإسترجاع  ھما أساس المفارقة 

تسعیان إلى خلخلة نظام الزمن السردي " الزمنیة في الخطاب الروائي،وھما 

للمتوالیات الحكائیة،ومن للأحداث،حیث یتجاوز الراوي التسلسل المنطقي الزمني 

  4"جھة أخرى یختلف الإسترجاع عن الإستباق من حیث البنیة الوظیفیة

  

  

  

                                                           
  .52،51،ص الوھراني،منامات الوھرانيـ 1
  .60ص، ـ المصدر نفسھ2
  .60،صـ المصدر نفسھ 3
  .220،صةـ مھا حسن قصراوي،الزمن في الروایة العربی4
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  المدة الزمنية -2

   la  durée:الــــديمومة        
تعد المستوى الثاني بعد المفارقات الزمنیة التي یقوم علیھا الزمن السردي،وھي 

السرد، و ھي تعرف بالدیمومة أو تدرس العلاقة الموجودة بین زمن القصة وزمن 

،ویتعلق الأمر ھنا بالتفاوت النسبیي الذي یصعب قیاسھ بین ...الإستغراق أو المدة

  .زمن القصة وزمن السرد ،فلیس ھناك قانون واضح یمكن من دراسة ھذا المشكل

إذ یتولد اقتناع ما لدى القارئ ،بأن ھذا الحدث استغرق مدة زمنیة مع النظام الزمني 

ذي تبناه الراوي،فإن الأمر یصبح أكثر صعوبة إذا تعلق بمقاربة زمنیة بین زمني ال

القصة والسرد،وھنا یتوجب علینا النظر في وتیرة سیر الأحداث في النص 

الروائي،التي تتراوح بین السرعة والبطء أو التوقف شبھ التام،وھذا لانحققھ إلا إذا 

عرفة توافق بین زمن القصة ــــــــــــــــــعدنا إلى زمن القصة یتسنى لنا بعدھا م

  1وزمن الخطاب 

  Ladurée: فـالمدة       

السرعة ،الدیمومة ،الإیقاع،الحركة السردیة : یطلق علیھا مصطلحات أخرى مثل 

سرعة القص،ویتم تحدیدھا بالنظر إلى العلاقة القائمة بین مدة الوقائع أو :وتعني 

  2.الوقت الذي تستغرقھ،وطول النص قیاسا بعدد أسطره أو صفحاتھ

سرعتھا أو بطئھا  المدة ترتبط بوتیرة سرد الأحداث في القصة من حیث درجة

  :وتشتمل عل مظھرین أساسین

یقضي باستعمال صیغ حكائیة تختزل زمن القصة ،وتقلصھ إلى الحد :المظھر الأول -

 .Recit Sommaireالأدنى ،ونموذجھ ھو السرد التلخیصي 

یمثل حالة مقابلة ،حیث یجرى تعطیل الزمن القصصي على حساب :المظھر الثاني -

 3.ل مجرى الأحداث  یتخذ وتیرة بطیئةتوزیع زمن السرد ،مما یجع

                                                           
  .157،158ایو، منطق السرد، صعبد الحمید بورینظر، -1
، 2،دار الفاربي،بیروت، لبنان، ط)في ضوء المنھج البنیوي(رد الروائينظر ،یمنى العید، تقنیات السی -2

  .82، ص1999
  .8،9ص لدى مرزاق بقطاش، ص ینظر،نبیل بولاسیو، بنیة زمن الق.-3
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ھذه التقنیة الزمنیة تمثل وجھ الروایة الذي لایستطیع ید صانعھا منعھا أن تبنیھا "إن  

بعید عنھ ،بما یمثلھ من آلیة تتحكم في سیر الأحداث وتتابعھا ،وتحتل واقعا لایقل 

  1"مكانة عن الإسترجاع والإستباق

قة امتداد الفترة الزمنیة التي تشتغلھا الأحداث علا:"وتعرف الدیمومة أیضا بأنھا 

على امتداد الحیز النصي ،وھي علاقة تتحد بمراعاة زمن قراءة النص،بالقیاس مع 

  2"زمن الأحداث

توقیت قصة یمكن أن یعرف كتوقیت ساعة :"G.Genetteیقول جیرار جینت

لتي تسردھا ولكن دقائقھ مثلا لیست قیاسا،ولكن بمقارنة دیمومتھا ودیمومة الحكایة ا

تقریبا بشكل مطلق ومستقل مثل دوام السرعة،ویفھم من السرعة العلاقة بین قیاس 

   3"زمني وقیاس مكاني

الشيء الجدیر بالذكر أن نص المنام یعد من التراث الأدبي الجزائري المھدد 

بالإندثار،ومن بین القائمین على إحیائھ ھو المحقق ابراھیم شعلان،الذي كان لھ 

  .ور الكبیر في إخراج المنام من لغتھ إلى لغتنا التي نستطیع فھمھاالد

إن الدارس لھذا النص السردي،یحس بنوع من الفراغ في ملفوظھ ،وھو الشيء  

الذي صرح بھ إبراھیم شعلان ،بأن نص المنام اندثر وذھب منھ مذھب بین أیدي 

  .ةالناس،وسنحاول أن نقوم بدراسة سرعة السرد أو مایعرف بالمد

  léllipse: الحذف2-1

ھو تقنیة زمنیة تشترك مع الخلاصة في تسریع وتیرة السرد الروائي والقفز بھ 

بسرعة وتجاوز المسافات الزمنیة التي یسقطھا الراوي من حساب الزمن الروائي 

وفیھ یلجأ الروائیون التقلیدیون في كثیر من الأحیان إلى تجاوز بعض المراحل من 

مرت سنتان،انقضى زمن :الإشارة إلیھا بشيء ،ویكتفي بالقول  مثلا القصة،ودون 

یتضح من ھذین المثالین بالذات أن القطع إما أن یكون محدد أو غیر (...)طویل

 4"محدد،أو مصرحا بارزا أو غیر مصرح ضمني

                                                           
،  1ط ، دار الشروق للنشر والتوزیع ،عمان،)ةایة العربیدراسات في الرو(، منازل الحكایة ،سامح الرواشدة -1

  .90، ص2006
  .157یو،منطق السرد،صاعبد الحمید بور -2

3 -.  Gerard Genette, - Figures III. Discours de Recit (Du Seuil, 1972),p90. 
 

  .117جیرار جینت ،خطاب الحكایة،ص-4
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فخرجت من قبري أیمم الداعي إلى أن بلغت إلى :"ونحن إذ نجد الوھراني یقول

  1"ألجمني العرق وأخذ مني التعب والفرقأرض المحشر ،وقد 

تقنیة الحذف حاضرة في ھذا النص ، استعملھا الراوي فقام  بحذف فترات زمنیة 

  .طویلة،تتمثل في القیام من القبر إلى بلوغ أرض المحشر

الوصول إلى مراده بسرعة " الحذف"و لعل ھدف الوھراني من وراء ھذه التقنیة ، 

نتیجة الخوف والھموم التي كان یحملھا في نفسھ،كذلك حتى یترك للقارئ حریة 

التخیل في ھذه المدة الزمنیة المحذوفة، و یستطیع القارىء استخلاص ھذه 

الأزمنة،فلا حاجة لذكرھا كما حذفت ھذه الفترة الزمنیة لصالح الأحداث القادمة لأنھا 

مشینا معھ :"بالتفصیل،وبتتبع نص المنام نلمس حذفا آخر حین یقولالأھم والأجدر 

  2"مقدار أربعة فراسخ

فنجد ذلك الحذف والاقتطاع الذي قام بھ السارد في الزمن السردي،والذي كان 

یقصده الوھراني في ھذا المقطع الأعور البغدادي،فالراوي وصاحبھ قطعا ھذه 

بدیھي أن لھذه المسافة المقتطعة فترة المسافة مع الأعور باتجاه الحوض،ومن ال

زمنیة،حدث فیھا الكثیر من الكلام والأحداث،إلا أن الوھراني وتلھفھ في بلوغ 

الحوض،دفعھ لحذف ھذه الفترة الزمنیة ،رغبة منھ للوصول إلیھ والشرب منھ،ولأن 

  .أحداث الحوض ھي المھمة بالنسبة إلیھ

الحذف  الترفع والتخلص من أحداث وعلى العموم فإن قصد السارد من خلال ھذا 

ثانویة في السرد،وھكذا یتم التلاعب في الزمن من خلال مسح فترات والاھتمام 

  .بأخرى ،تجنبا للإطالة الزائدة والمملة في الخطاب والزمن معا

والحذف تقنیة یلجأ الیھا الراوي لصعوبة سرد الأیام والحوادث بشكل متسلسل "

الزمن الكرونولوجي،وبالتالي لابد من القفز واختیار ما ودقیق،لأنھ من الصعب سرد 

،كما تساعدنا تقنیة الحذف على فھم التحولات ،والقفزات الزمنیة 3"یستحق أن یروى

  .التي تطرأ على سیر الأحداث الحكائیة

یتضح مما سبق أن الحذف وسیلة تعمل على إسقاط الفترة الزمنیة المبیتة،ویقفز 

لأمام ،إضافة إلى ذلك یقوم بحذف زمن لم یقع فیھ حدث یؤثر الراوي بالأحداث إلى ا

یكون جزء من القصة مسكوتا "على سیر وتطور الأحداث والنص الروائي وبالتالي

                                                           
  .23.24الوھراني،منامات الوھراني،ص -1
  .52، ص المصدر نفسھ -2
  .232الروایة،صمھا حسن القصراوي،الزمن في  -3
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عنھ في السرد كلیة ،أو مشار إلیھ فقط بعبارات زمنیة تدل على موضوع لفراغ 

  1"الحكائي

ورد فیھا الحذف،إنما كان رغبة  بالإضافة إلى أن المقاطع السردیة السالفة الذكر التي 

في إخفاء وتغطیة بعض الأحداث التي وقعت  في ھذه الفترات الزمنیة،كما أن 

الوھراني لجأ إلى المنام لیسھل علیھ استعمال تقنیة الحذف أو القفز على التفاصیل 

والأحداث،ومراد ھذا إبراز التنافر الزمني ویصبح الإنفلات والخروج عن قیود 

  .الوسیلة الوحیدة التي یتمكن الوھراني من التحكم فیھا وضبط موضوعھاالزمن ھو 

عموما تعمد الوھراني إستعمال ھذه التقنیة من أجل طي الزمن واختصاره،ذلك أن 

  .الحذف یساعد في خلخلة النظام الزمني ،وأھم وظیفة یقوم بھا ھي تسریع السرد

  )أو المجمل،التلخيص،الملخص(      Somaire:الخلاصة2-2

في جملة ) سنوات،أشھر(وھي سرد أحداث ووقائع جرت في مدة طویلة

إنھ حكي موجز وسریع وعابر للأحداث،دون التعرض ...واحدة،وكلمات قلیلة

لتفاصیلھا،فھي وحدة من زمن القصة تقابل وحدة أصغر من زمن الكتابة،توجزلنا 

  .تعمل على تسریع السردرحلة طویلة من الأحداث،أي أنھا 

من سرعات السرد الأساسیة والخلاصة (...) ھي تسارع حركة تھجي"والخلاصة

الخلاصة أو البانوراما (...)تتولد حینما یعتبر زمن الخطاب أصغر من زمن القصة

  2"تتعارض مع المشھد في الدراما

یقول سنحاول من خلال تقفي نص المنام أن نقف على بعض التلخیص الذي احتواه 

ھذه طلائع ابن رزیك مع سخافة عقلھ وسكره من خمر الولایة قال یوما :"الوھراني

في مجلسھ لما عرض علیھ الشیرزي قصائد الشعر ورقاع المكدین من أھل الشام 

وفي جملتھا رقعة لابن العمید فیھا سطر مكتوب بالأخضر الناصع وسطرا بالأصفر 

فقال لھ ابن (...)ب الخالصالفاقع وسطر بالأبیض الخاضع وسطر بالذھ

فإني قد (...)ماأدري ماتقول غیر أنك سلبت ھذا المذكور فضل الفضلاء:رزیك

  3"حصلت من رقاعھ إلى ملوك مصر خمس رقاع ،وبیننا أجاذبھ علیھا ویجاذبني

المتأمل لھذا المقطع السردي یشعر أن الوارد في زمن ھذا المقطع ،أكبر بكثیر من 

أنت تقرأه ،ما یدفع السارد إلى اختصار مجموعة من الأحداث الزمن الذي تستغرقھ و

                                                           
  .156حسن بحراوي ،بنیة الشكل الروائي،ص -1
  226.0مختار مالاس،تجربة الزمن في الروایة العربیة،ص -2
  .35،34الوھراني،منامات الوھراني،ص -3
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والأفعال،لو كتبت كما حدثت أخذت صفحات كبیرة،ولتجنب ھذه التداخلات في 

  .المقاطع السردیة ،یلجأ السارد إلى اختصار القصة والزمن السردي

ونحن ندرك أن النص الذي بین أیدینا یختلط  فیھ الزمن الماضي بالمستقبل،ھذا 

  .ساعد في خلق نظام غامض لایمكن كشفھ إلاباستخدام منطق خاصی

أن یقطع السارد مسافات شاسعة  بأسطر قلیلة تلخص "وتقنیة الخلاصة تقوم على 

وھو الشيء الذي قام بھ السارد بالنسبة لھذه  1"ھذه السنوات،فیتحقق الملخص

د زمنا طویلا بع)  السكر والمجون(فاختصر صفات ھذه الحالة )ابن رزیك(الشخصیة

  .عاشھ ابن رزیك 

في الأخیر ساعدت  الخلاصة في تسریع الزمن،حیث تم فیھا اختصار أقوال وأفعال 

لو ذكرت لزادت من حجم المحكي،كما كان من الممكن أن نزیل بعض الغموض عن 

ھذه الشخصیة،فنجد السارد یتخطى كل تلك المسافات الزمنیة،وكل ھمھ ھو إثبات 

لشخصیة ومحاولة الوصل بھا إلى حقیقتھا التى أراد السارد أن وإبراز صفة تلك ا

  .یثبتھا  وھي الفجور وسوء الطباع

وانطلاقا من ھذا فإن تقنیة الخلاصة دائما ما تخلق نوعا من الالتباس والتداخل في 

الأحداث الناتجة عن ھذه المسیرة الزمنیة التي تم اخفاؤھا،ما یجعل المتن الحكائي 

طابعھا الإختزالي الماثل في أصل "في حاجة إلى تكملة وھذا راجع إلىدائما یبدوا 

تكوینھا،والذي فرض علیھا المرور سریعا على الأحداث،وعرضھا مركزة بكامل 

  2"الایجاز والتكثیف

الرغبات المكبوتة والخواطر المكبوحة لا تنعدم ،بل تظل "والخلاصة أن الحلم یؤكد  

ان الشخص سلیما أو مریضا،فالحلم في حد ذاتھ ھو محتفظة بطاقتھا النفسیة سواء ك

فنص المنام ھذا  نلمس في بدایاتھ   3"الدلیل الحي على حیویة تلك الرغبات والخواطر

نوع من الواقعیة،ما إن یدخل إلى النص حتى نشعر أن الزمن لم یعد یعرف ذلك 

  .التتابع الخطي، بل تختلط فیھ الأزمنة الثلاث

  Scene :المشهد2-3

وسمیت ھذه "و على عكس الخلاصة تروى فیھ الأحداث مفصلة بكل دقائقھاوھ

الحركة المشھد لأنھا تخص الحوار،وفي ھذه الحالة یغیب الراوي ویقدم الكلام 

                                                           
  .175نضال الشمالي، الروایة التاریخیة، ص-1
  .145حسن بحراوي،بنیة الشكل الروائي،ص-2
  .79قاسم،بناء الروایة،صسیزا أحمد -3
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من الممكن أن یكون الحوار بطیئا كما قد یكون سریعا حسب 1"كحوار بین صورتین 

ن زمن الحكایة وزمن طبیعة الظروف المحیطة ،والمشھد ھو نوع من التساوي بی

القصة،لكن ھذه المساواة ماھي إلا مساواة عرفیة اصطلاحیة،لأن المشھد استطاع 

نقل كل ما قیل حرفیا ودون إضافات،فإنھ لایعید السرعة التي نقلت بھا تلك الأقوال 

  .ولا الأوقات المیتة الممكنة في الحدیث،ومن ھنا جاءت المساواة الاصطلاحیة

مواضع تركیز درامي "ي أغلب الأحیان یشار إلیھ على أنھ والمشھد الحواري ف

متحرر تماما من العوائق الوصفیة الخطابیة،وأكثر تحررا من التداخلات المفارقة 

  2"زمنیا

یقصد بالمشھد المقطع الحواري،حیث یتوقف السرد ویسند السارد الكلام إلى 

تدخل السارد أو وساطتھ الشخصیات،فتتكلم بلسانھا وتتحاور فیما بینھا مباشرة دون 

،والملاحظ أن السرد یتراجع لصالح )بالسرد المشھدي(وفي ھذه الحالة یسمى السرد

،ثم یتخلى عن ھذا الدور ...)قال،قلت(الحوار،حیث یكتفي السارد بتنظیم الحوار

التنظیمي،ویترك شخصیاتھ تتبادل الحوار مباشرة،ومن خصائصھ أنھ یأتي لتقدیم 

لتلخیص الذي یقدم الموقف العام بشكل كامل،فالمشھد یصور الموقف الخاص عكس ا

  .أزمنة كثیفة مشحونة

یمیل المشھد الحواري إلى التفصیل أحیانا،وھذا یعمل على ابطاء السرد حیث یتمدد 

الحوار ویتسع فیعمل على قطع خطیة السرد لتقدم الشخصیة نفسھا،یحظى المشھد 

زمنیة للنص الروائي،لما یمتلكھ من بعنایة خاصة وھو موقع ممیز في الحركة ال

وظیفة درامیة تعمل على كسر رتابة السرد،والمشھد عند تودوروف یتوقف فیھ 

الزمن،ذلك عند تداخل الأسلوب المباشر وإقحام الواقع التخییلي في صلب الخطاب 

  .فیشكل المشھد

رؤیتھا من تقنیة الحوار تكتسي رتابة السرد ،بذلك تمنح الشخصیة مجالا للتعبیر عن 

خلال النظرة المباشرة فتعكس وجھة نظرھا من خلال حوارھا مع الآخرین ومع 

یتمیز المشھد بنمط الزمن ،حیث نرى الشخصیات وھي تتحرك وتمشي وتمثل "الذات

ٍوتفكر ،تساعدان في )الحذف،الخلاصة(وإذا كانت كل من التقنیتین السابقتین  3"

ھو ابطاء السرد،بحیث تكون المدة الزمنیة  اسراع السرد،فیبقى الدور الأول للمشھد

الموصوفة مساویة تقریبا لزمن القراءة،ومن خلال دراسة نص المنام نجده في 

الأصل یعتمد ھذه التقنیة، فكثیرا ما نجد مشاھد الشخصیات تتحاور فیما بینھا حین 

                                                           
  .83یمنى العید ،تقنیات السرد الروائي،ص -1
  .121جیرار جینت ،خطاب الحكایة،ص-2
  .52،بناء الروایة،صسیزا أحمد قاسم -3
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 ھذا:لا فقلتم:أنت مجنون تدري لمن تخاطب؟فقلت: وقلتم لي:"(...) یقول السارد

عزرائیل ملك الموت و ھو یعنى بالمھذب عنایة عظیمة و ھو  الذي شفع فیھ 

من أین ھذه المعرفة والمحبة بین المھذب :وخلصھ من العذاب المقیم،فقلت لكم

من جھة الطب،أما علمت أن المھذب :وعزرائیل؟فقال لي أبو المجد بن أبي الحكم

  1..."كان من خیار أعوان ملك الموت

ع السردي یلمس نوعا من الابطاء في السرد،فنحن نحس بأن زمن فالمتتبع للمقط

السرد والحكایة یتماشیا معا،كما أن الشخصیات تتحوار فیما بینھا،ولا نجد  سرعة 

في المقطع السردي،و ھو یدور حول قصة واحدة ھو الخلاف بین الوھراني وابن 

شھد كثرة النقاش عند ملك الموت،والشيء الثاني الذي یعد من خصائص الم

الحوارات المتعددة بین الشخصیات،كما نجد فیھا نوعا من التفصیل للأفعال التى 

قامت بھا الشخصیة بالوصف الدقیق و الممل أحیانا ،وھنا نجد أنفسنا تقریبا أمام مدة 

  .زمنیة بالنسبة للموصوف والمحكي تساوي نفس زمن القراءة

،فھناك المشھد الحواري الآني،وھو ویجب التمییز بین نوعین من المشاھد الحواریة

كما یراه تدوروف وحدة من زمن الحكایة تقابل وحدة مماثلة من زمن الكتابة،إذ 

یحدث توازن أقرب للبطء في حركة السرد،حسب مساحتھ النصیة وما یحتویھ من 

تفصیلات تعمل على إبطاء زمن السرد،وأما النوع الآخر فھو المشھد الحواري 

  .الإسترجاعي

یعمل على بث الحركة الحیویة السردیة،ویعمل على نمو الحدث وتطوره كما  وھو

یعمل على إضاءة ثغرات كان السرد قد أغلقھا ،وھذه الإضاءة تحدث ابطاء في زمن 

السرد وحركتھ،إذ یشتغل الراوي بالمشھد الإسترجاعي بعد أن یبطئ حركة الحاضر 

  2.ھد مقابل زمن الحكایةالسردي و بذلك یتمدد الخطاب ویتسع باتساع المش

قد تركت ھذا :قم وارجع إلى الملك وقبَل یده،وقل لھ:فقلت لي:"یقول الوھراني

ھذا ھو الصواب ،انھض :المقدار لأجلك فافعل بمروءتك ماترید،فقالت الجماعة كلھا

على بركة الله،فقمت معھم إلى الملك وحاللت الرجل من الذي كان لي علیھ ففرح 

ما أقدر لك الیوم على مكافأة إلا أني أبشرك أنك تعیش في :البذلك عزرائیل و ق

الدنیا بعد المھذب عشر سنین،لكل دینار سنة فسررت بذلك ورضیت بھ وقمت وأنا 

  3"لھ من الشاكرین

                                                           
  .41،40الوھراني،منامات الوھراني،ص-1
  .240،الزمن في الروایة،ص ، سیزا أحمد قاسمینظر-2
  .41الوھراني،منامات الوھراني،ص -3
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نلاحظ جمود تام في الزمن السردي،كما نلمس نوعا من التطابق التام لزمن القراءة 

تلخیص للزمن ولو بشيء قلیل،إذ نجده مع زمن الحدث،فالسارد لم یقم بحذف أو 

یورد الحدث كما ورد ،والشيء الذي ساعد على ھذا ھو تنوع الحوار بین 

  .الشخصیات

فالسارد لم یسقط أي حدث قامت بھ الشخصیات إلا وذكره والتطابق بین الزمنین یدل 

كما أن الزمن ...فقلت لي،فقالت الجماعةعلى أھمیة الحدث فنقلھ حرفا بحرف

  .یتوقف في المقطع السردي خاصة عندما یدخل الوصف أو یكون ھنالك تعلیق

ثم نجد مشھد آخر في منام  الوھراني ،حین یصف ذریة علي بن أبي طالب رضي 

یكذب والله علینا یاأمیر المؤمنین :فقلت لھ:"(...) الله عنھ وكرم الله وجھھ فیقول

مثل من ؟فقلت مثل :ل فقالولنا جماعة من أھل بیتك یشھدون لنا بغیر مایقو

  1"الذي كان ضامن من القیان بدمشقالشریف فیفیات 

كما سبق وأن ذكرنا یتوقف الزمن ،ویصیر زمن القراءة موازیا لزمن الحكایة، 

فنلاحظ تلك الحوارات المتعددة والمتداخلة ،ما یجعل الزمن السردي یقف في نقطة 

  .بدقةمعینة والسارد یحكي ویعلق ویف كل حادثة 

ویتمیز المشھد الحواري بقدرتھ على كشف الحدث ونموه وتطوره،كما یكشف أیضا 

عن ذات الشخصیة من خلال حوارھا مع الآخر وبالتالي التعبیر عن رؤیتھا ووجھة 

نظرھااتجاه القضیة المطروحة ،فنرى الشخصیة وھي تتحرك وتمشي في صراع 

لسرد من خلال بث الحركة الحیویة بالاضافة إلى أن الحوار یعمل على كسر رتابة ا

فیھ،وتقویة ایھام القارئ الحاضر الروائي،واعطائھ احساسا بالمشاركة في الفعل 

  .فیعبر المشھد الحواري عن أدق أمور الحیاة وتفاصیلھا وأحداثھا وكأنھا تعاش الآن

 ھو الحركة التي تكون فیھا المدة الزمنیة للخطاب متطابقة مع:خلاصة القول المشھد

المدة الزمنیة للقصة،فسرعة الحكي لاتكون أسرع من سرعة القصة ولا أبطأ منھا 

الإیھام بالواقع،أو :وللمشھد وظائف یقوم بھا الخطاب السردي منھا.إنما موازیة لھا

تقویة أثره في القصة،كما یضفي المشھد على السرد طابعا درامیا ویكسر رتابتھ 

حاسم في تطور الأحداث ولذلك تعتمد علیھ  بضمیر المفرد،وللمشاھد الدرامیة دور

  .الروایات كثیرا ونستخدمھ بوفرة لبث الحركة التلقائیة في السرد

                                                           
  .46،45ص، الوھراني، منامات الوھراني -1
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 المنام''الأجناس الأدبیة سنحاول أن نقوم بدراسة ھذا الخطاب انطلاقا من إحدى 

،كونھ ینتمي إلى الخطاب السردي،مثل الحكایة الشعبیة والقصة  ''الكبیر

وكل مالھ علاقة بالسرد،وھو یتحدد كلما كانت صیغة السرد ھي  (...)والروایة

  .المھیمنة

یتكفل عالم السرد بالبحث عن المكونات التي تكون البنیة السردیة للخطاب،ولما 

وي االر:الأخیرة ھي التي تقوم على أساس تفاعل بین مكونات كانت ھذه 

،المروي،المروي لھ،یمكن التأكید على أن السردیة ھي العلم الذي یھتم بدراسة 

  1.مظاھر الخطاب السردي أسلوبا وبناء ودلالة

  نصنف المنام ھل على أساس أنھ قصة؟أو روایة؟ 

علیھا السرد من زمان ومكان المنام ھو نص سردي یحمل كل العناصر التي یقوم 

وشخصیات وأحداث،فھو مثل الحكایة وسائر النصوص السردیة ـ الروایة ،القصة،ـ 

،وقد تعددت مفاھیم الروایة كباقي الأجناس الأدبیة،حیث أورد الناقد الفرنسي 

تعریفا لھا،تبناه الروائي والناقد الانجلیزي  M.abelshvalley)( شیفالي

  2"سرد نثري تخیلي ذو طول معین:"یقولإذ ) M.forste(فورستر

تعتمد الروایة إذن على وجود القصة وھي المادة الخام التي یقوم علیھا أي نص 

  .سردي،وعلى الشخصیات التي یقدمھا السارد،معتمدا على عنصر الخیال

وكثیرا ما نجد نوعا من الالتباس لدى الدارسین في التمییز بین الأجناس الأدبیة،مثلا 

وایة والقصة والحكایة،اعتقادا أنھا مترادفات،ولكن الحقیقة  خلاف ذلك،إذ بین الر

یمیز الدارسون بین مصطلحي الروایة والقصة،في إطار نظریة أنواع الأدب وفقا 

  .للشروط الفنیة التي تخص كل واحدة منھا

فالروایة لیست مجرد قصة تحكى،أو مجموعة أحداث  تكون قد وقعت فعلا أو من  

تمال،وشخصیات روائیة قد تلتبس بشخصیات الحیاة الموجودة في الواقع باب الاح

  .والشيء الذي لا یمكن تجاھلھ أن العمل الأدبي خطاب في الوقت نفسھ

                                                           
1

 .09م،ص1،1992ینظر، عبد الله ابراھیم ،السردیة العربیة ،المركز الثقافي العربي،ط -
،مؤسسة الأشرف للتجارة و الطباعة و النشر و )مقدمة لدراسة الروایة العربیة (خلیل رزق،تحولات الحبكة  -2

  .50م،ص1،1998التوزیع ،بیروت،لبنان ط
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ھناك راویا یتكفل  بإرسال القصة لمتلق یستقبلھا عن طریق "أن انطلاقا من 

فعل لا حدود لھ یتسع لیشمل مختلف الخطابات سواء كانت "والسرد ھو  1"السرد

  2"أدبیة أو غیر أدبیة

بالعودة إلى الالتباس الذي نجده عند النقاد في المصطلح، فالقصة ھي الأكثر تداولا 

في الدراسات النقدیة الحدیثة،ومصطلح الحكایة لا یذكر إلا غالبا ،وإن ذكر فإنھ 

  .یرتبط بالقصص الشعبي

جملة من الأحداث التي تدور في إطار زمني ومكاني معین :"مصطلح الحكایة

  3"وتتعلق ھذه الأحداث بشخصیات معینة أیضا

الأحداث في ترابطھا وتسلسلھا ،وعلاقتھا بالشخصیات فعلھا :مصطلح القصة

وتفاعلھا،وقد تقدم القصة مكتوبة او شفھیة بھذا الشكل أو ذلك ویتولى الخطاب تقدیم 

  4الأحداث وفق نظام خاصھذا 

من خلال التعریفات التي أوردناھا نلاحظ ذلك التمایز لدى النقاد بین 

المصطلحات،فالحكایة أحداث تدور في زمن ومكان معین،في حین القصة تعنى 

  .بترابط الأحداث وتسلسلھا فیما بینھا من الشخصیات

مروي لھ،وھذا ما یقوم الخطاب السردي على أركان أساسیة كالراوي والمروي وال

سنحاول دراستھ في ھذا المبحث،انطلاقا من ھذا فإن الخطاب مرتبط بالقصة،ولا 

یتحقق وجوده إلا من خلال وجود السارد الذي یقدم الأحداث،یقابلھ المسرود لھ الذي 

یتلقى الأحداث،والمھم في العلاقة الثنائیة بین السارد والمسرود لھ ھو الخطاب لا 

  .القصة

المحرك للخطاب ھو السارد الذي یسرد وینقل الأحداث للمسرود لھ  بمعنى أن

على أن الخطاب لا یتحدد إلا من خلال علاقتھ G. Genette،ویؤكد جیرار جینات 

بالسرد أو القصة،كما أنھ لایمكن أن یوجد إلا من خلال علاقتھما بھذا 

ة من جھة الخطاب،وتحلیلھ  یھتم بدراسة العلاقة الموجودة بین الخاطب للقص

  .،والخطاب والسرد من جھة أخرى،والقصة والسرد من جھة ثالثة

                                                           
 دط، ،القاھرة، ،الھیئة المصریة العامة للكتاب)نموذجامعارج ابن العربي أ(السرديل النص سعد الوكیل ،تحلی -1

  60،ص م1998
  .19م،ص1،1997،المركز الثقافي العربي،الدار البیضاء،ط)مقدمة السرد العربي(ـ سعید یقطین ،الكلام والخبر2
  .77،ص،مدخل إلى نظریة القصة اكرشسمیر المرزوقي وجمیل  ،ظرنی -3
  .24،26الصادق قسومة،طرائق تحلیل القصة،ص ،ینظر -4
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والمقصود بالخطاب الدال أو الملفوظ أو الخطاب السردي نفسھ ،ویقصد بالقصة "

  1"المدلول أو المضمون السردي،ویعنى بالسرد الفعل السردي المنتج

تحت جنس  والنص الذي بین أیدینا یحوي الخطاب السردي ،ویمكن إدرج المنام

أدبي وسنتعرف على العلاقة بین الراوي والمروي وما المتحكم فیھ من صیغ 

  .وصوت ورؤیة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 

 

                                                           
1-Gerard  Genette, - Figures III.p74.  
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 الـــــــــــــــراوي: 

من ثلاث عناصر أساسیة ،الراوي المروي المروي لھ،وعلى البنیة السردیة تتكون 

  .بالضرورة قصةاعتبار أن السرد یعني بفعل الحكي المنتج للمحكي فھو یحوي 

ھذه القصة تفترض وجود شخص یحكي وأخر یحكى لھ،ولا یتم التواصل إلا "

والطرف الثاني (narrateure)بوجود ھذین الطرفین،یدعى الطرف الأول بالسارد

وھو الكیفیة التي تروى بھا ) narraton(والسرد) narataire(مسرودا لھ

  :تياة كما یمكن تصورھا على الشكل الآحداث قنالأ

  1"السارد                       القصة                المسرود لھ

ومن خلال تظافر ھذه المكونات الأساسیة نتحصل على خطاب سردي 

متكامل،السرد بمثابة الفعل الذي نحكي من خلالھ الأحداث ،والسارد  الناقل 

  .للقصة،والمسرود لھ ھو الشخصیة المتلقیة،وقد تكون فردا أو جماعة

یضا بالشكل والطریقة التي یقدم با السارد تتحدد فقط بمضمونھا ولكن أالقصة لا "

انطلاقا من ھذا القول نلاحظ أن ھناك من یؤدي دورا كبیرا في نقل  2"المضمون

مضمون القصة،لذلك یستوجب حضور ھیئة تلفظیة تحول عجز الحوادث في التعبیر 

بوصفھ طرفا ضروریا في الفعل  عن نفسھا بنفسھا من جھة، وتشبع نھم المتلقي

شخصیة " السردي و الاطلاع علیھا من جھة أخرى،یلجأ الروائي إلى الإستعانة 

 3"تخیلیة تتولى عملیة القص وسمیت ھذه الشخصیة الأنا الثانیة للكاتب 

تعرف ھذه الشخصیة التخیلیة باسم الراوي،وھو المحرك للقصة والحكي،فلا وجود 

  .لخطاب سردي دونھ

الراوي بأنھ الشخص الذي یروي حكایة،ویخبر عنھا سواء أكانت حقیقیة أم  یعرف

خیالیة،ولا یشترط أن یحمل اسما معینا فیكفي أن یتمتع بصوت أو یستعین بنظیر 

ما،یسوغ بواسطة المروي،تتجھ العینة السردیة لھذا المكون بوصفھ منتجا للمروي 

المتخیل الذي یكون السرد، وموقفھ بما فیھ من أحداث ووقائع،وتعنى برؤیتھ للعالم 

  .منھ وقد استأثر عنایة كبیرة في الدراسات السردیة

                                                           
 2001،دط، دمشق دبي وقضایا النص،منشورات اتحاد الكتاب العربي،بد القادر شرشار،تحلیل الخطاب الأع-1

  .63ص م،
 1ط العربي،الدار البیضاء،دبي،المركز الثقافي ة النص السردي من منظور النقد الأحمید لحمیداني،بنی-2
  .46ص  م1991،

 القاھرة، یئة المصریة العامة للكتاب،ھ،ال)دراسة مقارنة لثلاثیة نجیب محفوظ(الروایة  ءحمد قاسم،بناسیزا أ3-
 .131،ص1984 دط،
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والراوي ھو المرسل الذي یقوم بنقل الأحداث إلى المروي لھ،ولا یقصد بھ الكاتب 

  .أو المؤلف

قد یختفي الراوي خلف ضمیر ، أو یرمز إلیھ بحرف كما أنھ یتكلم بصوتھ ولكنھ 

یتوجھ إلى القارئ الخیالي، والراوي ھو الأنا الثانیة، قد یكون یفوض راویا خیالیا ، 

شخصیة من شخصیات الروایة، والمھم ھو التمییز بین الروائي والراوي فالروائي 

و الكاتب خالق العالم الخیالي وھو من یختار الراوي، ولا یظھر بشكل مباشر داخل 

م للمادة القصصیة وقناع النص ، في حین الراوي ھو أسلوب صیاغة،أو أسلوب تقدی

  .من الأقنعة العدیدة التي یختفى الروائي خلفھا أثناء عملیة السرد

وھو الذي یأخذ على عاتقھ سیر (...)الشخص الذي یروي القصة "فالراوي ھو  

الحوادث ووصف الأمكنة،وتقدیم الشخصیات ،ونقل كلامھا والتعبیر عن أفكارھا 

  1"ومشاعرھا وأحاسیسھا 

ن شخصیة عادیة ،تبتعد عن الروائي الذي أسسھا،وإن عمد إلى إعطائھا فالراوي إذ

  .دورا ممیزا من خلال تقدم عملیة أو عالم القصة المتخیل

أداة إدراك والوعي و أداة العرض بالإضافة لذلك " إنھ مفتاح النص السردي  وھو 

لإدراك فانھ ذات لھا مقوماتھا الشخصیة التي تؤثر  إیجابا و سلبا،على طریقة ا

والعرض ،وھو بھذا  یقف في المنطقة التي تصل بین عالم الفن المسجل في 

  2النص،والصورة الخیالیة للعالم نفسھ عندما یشكل من جدید في ذھن قارئ النص

من یرى النص؟ : اھتم النقاد  بالراوي و دارت في خلدھم تساؤلات كثیرة من مثل 

  .تعاریف لضبطھ ومن یتكلم فیھ؟ انطلاقا من ھذا وضعت  عدة

یقوم النص السردي على عدة عناصر تتلاحم فیما بینھا،لتشكل عالم نصي قائم بذاتھ 

تقوم الشخصیات بصناعة الأفعال " : یقوم فیھ  كل عنصر بالدور الموكل إلیھ

والأقوال والأفكار التي تدیر دقة العالم الخیالي المتصور،فان دور الراوي یتجاوز 

  3"لم من زاویة معینة، ثم وضعھ في إطار خاصذلك الى عرض ھذا العا

                                                           

  .204،ص1969محمد مصطفى ھدارة،عالم الكتب،القاھرة،دط،:القصة،ترجمة  فوتو،عالم اردبرت1-
2 -Voir,Claude brenand,la lgique  des possidlesnaratifs,comuncaton.edtion seul ,pars, 
1966, p61.   

  .61عبد الله ابراھیم ،المتخیل السردي،ص-3
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اختیار زمنھ الحكائي دون أن تفرض علیھ " في كما یمتلك الراوي كامل الحریة 

قیود، حیث یمكنھ الاختیار بین الماضي والحاضر،أو بین الحاضر والمستقبل في 

   1..."سرده

یقطع ھذا  یحتفظ بكامل حریتھ في ترك تعاقب الأحداث لیصل الى نھایة أو" كما 

  2"التسلسل في منتصف الطریق

تختلف شخصیة الراوي عن باقي الشخصیات إذ إنھ یتمتع بمجموعة من الممیزات 

في الحضور،ووقت الحضور ومكانھ، فقد یكون الروائي نفسھ وقد یكون البطل وقد 

  .یكون غیرھما

ن إ" R.Barthes میزت النظریات الحدیثة الراوي عن المؤلف، فھذارولان بارت

المؤلف المادي للقصة یمكن أن یختلف مع السارد فإشارات السارد ملزمة للقصة 

فالراوي في الحقیقة ھو  3"شاري السمیولوجين الوصول إلیھا بالتحلیل الإویمك

أسلوب صیاغة أو بنیة من بنیات القصص،شأنھ شأن أي شخصیة ،بالاضافة إلى 

  .الزمان والمكان وھو أسلوب تقدیم المادة القصصیة

الراوي مشكل  تبدوا المسافة الفاصلة بین الراوي والمؤلف واضحة،حتى  أظھر

الظل الفني للكاتب والمعبر عن رؤیتھ الفكریة والفنیة من خلال موقعھ المحوري في 

عملیة السرد،ولقد حظي باھتمام زائد من طرف النقاد والمبدعین على السواء وذلك 

مطلع القرن الماضي سعى البعض إلى اخفاء لأھمیتھ في الخطاب الروائي ،ومنذ 

الروائي وإظھار الراوي و إذا نظرنا في المنام الكبیر،نجد الوھراني قد أسند مھمة 

،انطلاقا من  أن النص ھو )الروائي نفسھ باسم آخر(الراوي إلى شخصیة الخادم

انا عبارة عن رؤیة أو حلم،لذلك یتعدد الراوي أحیانا ویصبح ھو الروائي نفسھ أحی

تختفي شخصیة الروائي خلف الراوي في الھیئة السردیة،فیصبح تقنیة  .أخرى

  .یوظفھا الروائي

دیب الخطیب وصل كتاب مولاي الشیخ الأجل الإمام الحافظ الفاضل الأ:" یقول 

ظ تاج الخطباء فخر الكتاب مین، جمال الدین ركن الاسلام شمس الحفاالمصقع الأ

  4" وجعل خادمھ من كل سوء وقاه  مناء أطال الله بقاءهزین الأ

                                                           
  .18م،ص1996، 2عبد الحمید الكردي ، الراوي والنص القصصي،دار النشر للجامعات،القاھرة،ط -1

2-Jeanbatany .une temporalité des dicton? Les temps du recit typo 
logique.informtion grannaticale.n38.editon j p.bailliere.paris1988.p49.  

 م1998، 1رة،طھیئة المصریة العامة للكتاب،القاھ،ال)معارج ابن العربي(الوكیل سعید،تحلیل النص السردي- 3
      .67ص

 .17الوھراني ،منامات الوھراني،ص4-
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یشیر السارد إلى شخصیة الخادم وھي نفسھا الشخصیة التي یختبىء خلفھا،والتي 

یرید أن یوصل قصتھ من خلالھا،وعلینا التذكیر بالنص الذي بین أیدینا،ھو عبارة 

عن منام یحمل كل مواصفات السرد ویشابھ كل النصوص السردیة،لكنھ قد یطول 

  .قصر في أخرىفي مواطن و ی

لیھ في سوء رأیھ فیھ، وشدة حقده لقد فكر الخادم لیلة وصول كتابھ إ" 

مان الطویل علیھ،وبقي طول لیلتھ متعجبا من مطالبتھ لھ بالأوتار الھزلیة بعد الز

  1" لى ھزیع من اللیل ،وامتنع علیھ النوم لأجل ھذا إ

شخصیة الخادم بحیث  من خلال ما تقدم نلاحظ أن السارد أسند مھمة الراوي إلى

نجد السارد و الخادم  یتداخلان ویتماھیان في بعضھما البعض،فالوھراني یختبئ 

  ).مقدمة المنام(خلف الخادم ویحكي على لسانھ 

  :طرائق السرد

  :تتمثل ھذه الطرائق في 

 غةـــــالصي 

 وتـــــالص 

 رؤيةـــــــال 

  

  

 

  

  

  

  

                                                           

 .23، ص الوھرانيالوھراني، منامات  1-
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 ۱  الصيغــــــــــــة     :LE MODE 

أحد أھم مكونات الخطاب الروائي السردي،وھي تنتظم وفق نمط معین  الصیغةتمثل 

یعطیھا صبغة التمیز والإفراد عند كل كاتب،والحدیث عنھا كما یذكرتزفیتان 

الكیفیة التي یعرض لنا بھا السارد :" ھو حدیث عن  T.Todorovتودوروف

السردي ، ھو البحث بمعنى آخر نقول أن البحث في النمط  1"القصة ویقدمھا لنا

كیف یروي الراوي ما یروي؟ ما یعرف من وقائع : الذي یتعلق بالتساؤل التالي

  وأخبار؟

تتسم الصیغة بالتعقید والتنوع،تعددت حولھا الأبحاث واختلفت ،حیث كانت البدایة 

إلى تقسیم  Diegesisوالحكي التام   Menesisمن التمییز التقلیدي بین المحاكاة

  Telling.2وسرد  Showingالأنجلو أمریكي الحكي إلى عرض  النقد الجدید

إلى أن جاء  voixوالصوت  Modeغیر أن تلك الأبحاث لم تمیز بین الصیغة

ففرق بین من یرى ،وھو ما تنتج عنھ الصیغة، وبین G.Genetteجیرار جینت 

یم الصیغة ھي الطریقة التي یعتمدھا السارد لتقد" من یتكلم ،ما ینتج عنھ الصوت 

مادتھ الحكائیة،ھل یقدم السارد الحكي بتفاصیل كاملة؟ أم بتفاصیل أقل؟ ثم كیف 

یتموضع لتقدیم تلك التفاصیل؟ لأن الحكي یتم وفق درجة إخبار معینة وحسب وجھة 

  Point de vue   "3نظر معینة

الذي یرى والذي : یحدد جیرار جینت مفھوم الصیغة انطلاقا من ثنائیة 

من الشخص الذي یرى داخل الحكایة نحصل على صیغة یحكي،فانطلاقا 

  .الخطاب،وبالعودة إلى الذي یتكلم ویحكي نحصل على الصوت

الحكایة تستطیع  تزوید القارئ بتفصیلات كثیرة وقلیلة بطریقة أكثر مباشرة أو أقل 

وھي في ذلك تضع نفسھا على مسافة بعیدة أو قریبة مما ترویھ،ویعرض ھذا كلھ 

سم ق،ما یقولھ السارد أو الراوي،وما تخبر بھ الشخصیات، من ھنا على طریقتین

  .الأنماط  إلى حكي وتمثیلT.Todorovتزفیتان تدوروف 

ففي الخطاب الروائي تظھر طریقتا العرض والحكي كتشكل إبداعي،یحاول الراوي 

المزاوجة بینھما ،قد یختفي وراء شخصیاتھ تاركا لھا المجال للحدیث مباشرة،وقد 

                                                           

  .268جیرار جینت ،خطاب الحكایة،ص1-
2
  233المرجع نفسھ ،صـ ینظر، 

3-Gerard  Genette, - Figures III..p183. 



  بنية الصيغة والصوت في الخطاب السردي: لثانياالمبحث         الفصل الثاني    

 
162 

الطریقة التي یقدم لنا :" د إلى السیطرة الكلیة على الأحداث،فالمقصود بالصیغة یعم

  1" بھا الروائي القصة أو یعرضھا 

أي الطریقة المحددة التي یلجأ إلیھا الروائي في بناء عالم قصتھ وتقدیمھا للقارئ في 

إطار معین، مستعینین بطرق شتى، ومن ھذا المنطلق جاء تنوع الصیغ 

وتتحدد بحسب نوعیة العلاقة التي یقیمھا المتكلم مع خطابھ ونوعیة السردیة،

" ھومیروس"وبالعودة إلى ما ذھب إلیھ جیرار جینت في التمییز بین خطاب .المتلقي

  .المسرود،یحدد ثلاثة أنواع للخطاب"أفلاطون"المنقول وخطاب 

قصة ،حیث نستنتج أن صیغة الخطاب تتعلق بالطریقة التي یقدم لنا بھا الراوي ال

تتولد لنا أسالیب مباشرة صادرة عن أقوال شخصیات مباشرة وأخرى غیر مباشرة 

یوضح  2" إذ تتعلق بدرجة الأحداث التي یستدعیھا النص "  :صادرة عن السارد 

تنطبق على الخطاب شأنھا في ذلك شأن " : ن الصیغة أR.Barthesرولان بارت 

لأن دورھما یكمن (...)إعطاء أمر أو تسجیلالزمن ولأن وظیفة الحكي لا تكمن في 

ساسي على مستوى ، فإن الأفقط في حكي قصة أو نقل أحداث حقیقیة أو متخیلة

ولكنھ في درجة التأكید على (...)الخطاب الحكائي لیست فقط تلك الاختلافات

فما یدعو إلیھ رولان بارت ھو الاعتراف  3" اختلاف ھذه الرؤى المعبر عنھا 

تي أطرت الخطاب وأخرجت القصة المتخیلة إلى عالم كتابي وظف من بالصیغة ال

  .قبل كائنات ورقیة وسط متخیل سردي

القول المباشر،القول غیر المباشر، القول " : ویوضح مختلف ھذه الأسالیب بقولھ

  4" بلوازمھ، القول الحر دراسة وجھات النظر 

الكبیر،یكون انطلاقا من التمییز بین إن بحثنا عن صیغ الخطاب الروائي في المنام 

  :الصیغ التي یقدم فیھ ھذا الخطاب وتتمثل في ثلاثة أنواع

 خطاب منقول ، خطاب معروض خطاب مسرود ،. 

 

  

                                                           
 .68میشال بوتور ، بحوث في الروایة الجدیدة ، ص -1

، 2 شكري منجوت، ورجاء سلامة،دار توبقال للنشر، الدار البیضاء ، ط:دوروف،الشعریة،ترجمة وتزفیتان ت2-
 .45م،ص1998

 .176سعید یقطین ، تحلیل الخطاب الروائي، ص -3
4-Gerard  Genette, - Figures III.p191. 
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  ًبنية الخطاب المسرود :اولا: 

وھو الأكثر إنجازا بین أنواع الكلام الأخرى،لأن المونولوج  یختصر فیھ أحداثا أو 

نفسیة قدیمة من شأنھا دفع حركة العمل القصصي إلى یساعد على إبراز حقائق 

فھو عبارة عن خطاب یرسلھ المتكلم وھو على مسافة مما یقولھ،ویتحدث  1الإمام

  .إلى المروي لھ ، سواء كان مباشر أو إلى مروي لھ في الخطاب الحكائي بكاملھ

وھو طبعا الأبعد مسافة :" ھذا النوع الأخیر ھو المھیمن على الخطابات الروائیة 

یمكنھ أن یكون أكثر  enomceفالأمر إذا كان یتعلق بأفكاره لا بأقوالھ فإن الملفوظ 

فكار أو خطابا داخلیا الحدث العام ویمكن اعتباره حكي أ اختصارا  وأكثر قربا من

  2" مسرودا 

انطلاقا من نص المنام تظھر تلك الإشارات الدلالیة للسارد،تبین فعالیتھا حول صیغ 

والله ما رجل من  لا" : الكلام ،التي تعزز ھذا النوع من الخطاب للوھراني یقول 

سادات بني سرایا،شرده عن وطنھ الغارات والسرایا،كان قد ربى في السروج، 

صن اللبوة إلى بساتین الربوة، یرتاض ل والمروج، یتردد من حبین الجداو ونشأ

تبق في كروم المزابل دا إلي وادي بردى،ویصطبح  في سوق آبل یغن سرفي عی

في ھذه المواطن كما علمت رائعة وعین جور ویصطاد في الساجور ،في ویقیل 

  3" الجنان 

،یتكفل بھ الراوي الشاھد ھ خطاب مسرود اتفي طی السردي  عیحمل ھذا المقط

لنا تلك المدن والأماكن الجمیلة التي عاش فیھا،و طبیعتھا الخلابة بجداولھا ،فیصف 

  .و أنھارھا و بساتینھا

حر  في لىقاض مدینة قوص،یتأربلى ، وطرحھ إفرماه الدھر بالحظ المنقوص" 

ولا یشبع من خبیز الشعیر ،إدامھ البصل والصیر ،وفراشھ الأرض سعیر،ال

وھنا یتجلى لنا خطابا مسرودا یقوم على  4" لحت علیھ الھواجر والحصیر فأ

وصف عكسي لما كان في الأول،حیث یقوم على وصف ذلك البأس والأمكنة التي 

  .انقلب إلیھا الحال

ولیس بعیدا عن الخطاب المسرود الأول ،فھناك تتابع في الوصف الخارجي،والذي 

  .یصف أماكن مر بھا في العراق و غیرھا) الراوي(لایزال فیھ الشاھد

                                                           
1- Gerard  Genette, - Figures III..p191. 

  .179تحلیل الخطاب الروائي،ص سعید یقطین ، -2
  .18،17منامات الوھراني،ص الوھراني ، -3
 .18المصدر نفسھ ،ص -4
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نجد في الخطاب المسرود اللغة الابداعیة ،وھي في حقیقة الأمر نتاج ذلك الالتھاب 

لدى الراوي في مشاعره الداخلیة،مایجعل الانطباع المنقول إلینا یبدو واضحا 

  .جلیا،في صورة الحدث أكثر منھ في صورة الراوي

م الآن عن یظھر لنا في الخطاب الذي یتحدث فیھ المتكل" الخطاب المسرود الذاتي 

 Trans poseذاتھ وإلیھا وعن أشیاء تمت في الماضي، وتقابل عند جیرار جینت 

"1  

فخرجت من قبري أیمم الداعي إلى أن " : نجد ھذا  النوع من الخطاب في قولھ 

التعب والفرق،وأنا من  يخذ منوأ ،لجمني العرقبلغت إلى أرض المحشر،وقد أ

عانیھ من شدة ما أقاسیھ عظیم ما أالخوف على أسوأ حال،وقد أنساني جمیع 

فالسارد یتحدث عن نفسھ في وقت مضى واصفا تلك الحالة التى كان  2" ھول الأ

  .فیھا، وقت قیامھ من القبر

یطغى ھذا النوع من الخطاب المسرود الذاتي داخل المنام الكبیر،حیث تبدو الأفعال 

  .ذات صلة مباشرة بصورة الراوي الشاھد

شتھي على الله ت أكن(...)ھذا ھو الیوم العبوس القمطریر ،: فقلت في نفسي "

  3(...) " الكریم في ھذه الساعة

حیث یمدنا باشارات من أحداث  نلمس تتابع على مستوى الخطاب المسرود

عاشھا،وتعج بدلالات تفسیریة من خلال الوقائع وآثارھا في النفس،والشيء الجدیر 

لأحداث مع الاسترجاعات حیث یحاول بالذكرأن في الخطاب المسرود تتداخل ا

  .السارد بعث نفسھ من جدید في الخطاب المحكي

  

  

  

  

 

                                                           
 .70ث في الروایة الجدیدة،صور،بحوتمیشال بو- 1

 .24،23الوھراني ،ص اتمالوھراني،منا2-
 .24المصدر نفسھ ، ص3 -
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  ًبنية الخطاب المنقول :ثانيا: 

الخطاب المنقول ھو الشكل الأكثر محاكاة حیث یقوم بنقلھ متكلم غیر الأصلي وھو 

أو غیر مباشرفالخطاب المنقول ) مخاطب ( ینقلھ كما ھو،وقد یقوم بنقلھ نقلا مباشرا 

یبرز ھیمنة صوت  السارد وتتوضح من خلالھ الأسالیب والرؤى المتوقعة ونمیز 

  1بین نوعین من ھذا الخطاب 

 2 - 1الخطاب المنقول المباشر    صيغة: 

لیس ھو الأصلي،لكنھ یقوم  لأخیرھو نقل معروض مباشر من طرف المتكلم ،ھذا ا

لى فیھا متكلم من غیر المتكلم ر،وھي الصیغة التي یتویبنقل الكلام كما ھو دون تغی

لى متلقي مباشر أو كما ورد عن الشخصیات موجھ كلامھ إ الأصلي،لینقل كل شيء

الراوي للشخصیة الحریة الكاملة  طاب یُعطيھذا النوع من الخ غیر مباشر،وفي

  .والتعبیر،كما یكون الصوت فیھ للشخصیة

كما یعرف على الخطاب المنقول المباشر،استحضار السارد كلام الشخصیة حرفیا 

وعرضھ لحوادثھا ،وھو الشكل الأكثر محاكاة ،رفضھ أفلاطون لأن الراوي یترك 

سلوب اعتبره أرسطو الشكل السردي المختلط،وھو ما الكلام للشخصیات،ھذا الأ

بالكلام المنقول ویطرح الكاتب بواسطتھ الكلام حرفیا بلسان ": یسمیھ ولید نجار 

  2"الشخصیة

 2- 2 صيغة الخطاب المنقول غير المباشر: 

الأول ، حیث أن المتكلم  الناقل للكلام لایحتفظ بالكلام الأصلي،فیقوم یختلف عن  ھو

من خلال ھذا القول نلاحظھ یتقارب  3على طریقتھ أي في شكل خطاب مسرودبنقلھ 

مع  المنقول المباشر ،ویكمن الإختلاف أن الناقل یعدل في الكلام الأصلي 

  .للشخصیة

حمل النص المنامي بین دفتیھ الخطاب المنقول  بنوعیھ المنقول المباشر والغیر 

  مباشر

                                                           
1
ینظر،عیسى بلخباط ،تقنیات السرد  في روایة البیت الأندلسي لواسیني الأعرج،مذكرة ماجستیر ،كلیة الآداب - 

 .55م،ص2015- 2014ه،1436- ه1435و اللغات،جامعة محمد خیضر بسكرة،
  .158قضایا السرد عند نجیب محفوظ،ص ولید نجار ، 2 -

 .106یدیولوجیا وبنیة الخطاب الروائي،صالإ عمرو عیلان، ،ینظر -3
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یمي یقلب علیك لقول الساعة كان الحافظ العھذا الفقال لي عبد الواحد ذكرتني ب" 

ن الموصلي یمسح ب بیھنھذا ھو واقف مع ال: ن أجده؟ فقالوأی: ھ الأرض فقلت ل

نھ لما سمع انشقاق أ: التوینة المسكین فقال  أصاب وأي شيء: فقلت لھ(...) 

إلى ة معذور وسرت ینالتو: الزمع،فقلت لھ اتھ منالسماء الدنیا  خرى عل ساق

ن لكمتني لكمة موجعة ،وماكلمتني كلمة دون أتجريإلي ونادیتك فأقبلت نحوك 

م  وقلت اق بصاق كعادتك عند الكلاولعنتني وطیرت في وجھي خمس أو وشتمتني

  1" نك خاطبتني بنون الجمع وكاف المخاطب یاعدو الله ما كفاك أ: لي

 الخطاب المنقول موجھا لمتلق مباشر،وھي شخصیة یظھر من خلال ھذا المقطع

الحافظ العلیمي ،حیث یرید السارد توضیح ذلك الخوف الذي انتابھ من طرف 

الشخصیة الثانیة،خاصة ونحن نعلم الثأر القائم بینھما ،كما یبدو لنا السارد الشاھد قام 

نھ وبین عبد بنقل الأقوال بطریقة مباشرة،واصفا فیھا تلك المحاورة التي جرت بی

  .الواحد

اطبتني بنون الجمع یاعدو الله ما كفاك أنك خ: وقلت لي : "  یقول في مقطع آخر

سمي بغیر كنیة ولا لقب؟والله لأتوصلن إلى أذیتك بكل وكاف المخاطب حتى ذكرت ا

  2"قدر علیھ من القبیح ما أ

ھ یذكر كل ینقل السارد الكلام نقلا مباشرا دون أن یتدخل ،و الدلیل على ذلك أن

كبیرة و صغیرة ،بالإضافة إلى الوصف المطنب ،منبع ھذا كلھ ھي رغبة الوھراني 

في نقل الصورة المشینة ،و الحقد الذي یكنھ للعلیمي،فیوثق بتلك اللكنة الساخرة و 

  .التعبیر الذي كلھ أحقاد و غضب وفیھ من المبالغة ما فیھ

السماوات  ترتدع؟أماترعوى؟أما ترى یا كافر القلب أما: فقلت لك " : یواصل قائلا 

ین نم قد خرج من النار  مبحلق العینما ترى مالك خازن جھأ(...) تنفطر مثل فطائر

  3" ه الیمنى مصطیجة وفي یده الیسرى السلسلة المذكورة في القرآن في ید

الغرض من ھذا المقطع  ایضاح النھایة المشتركین فیھا أو الجرم الواقعان 

یفسح نوعا من الثقة للمتلقي ،لمعرفة العلاقة التي تجمع بین الخادم فیھ،والسارد 

  .والعلیمي

ازن النار قد ذا نحن بمالك حما نحن في المحاورة وإنیفب: " ثم ننتقل معھ إلى قولھ 

وقلت (...) وسحبنا إلى النارأیدینا یدینا ورمى السلسلة في ھجم علینا وقبض عل أ

                                                           

 .26،25الوھراني، ص منامات الوھراني،1-
 .26ص المصدر نفسھ ، -2

 .26ص  المصدر نفسھ ،3-



  بنية الصيغة والصوت في الخطاب السردي: لثانياالمبحث         الفصل الثاني    

 
167 

یاسید یا مال اسمع مني كلمتني : عنا فیھ،فقلت لھ ھذا الذي خوفتك منھ قد وق: لك 

كیف اسمع منك وقد حذفت ربع اسمي في النداء فتقول : لوجھ الله تعالى،فیقول لك 

فلما سمعنا ذلك (...)ك والھ ما حذفتھ الا للترخیم في النداء الجائز عند جمیع النحاة

 كبیرة إلان الناقد بصیر لا یغادر صغیرة ولا أخرسنا وأبلسنا وعلمنا 

� لا تعجل علینا ك باسألنا:إلى الملاطفة والسؤال وقلنا لھ ،فرجعناحینئذأحصاھا

  1" )...(سائرون إلیك بعد قلیل نفنح

المتتبع لھذا المقطع السردي یلمس ذلك النوع من الخطاب المباشر فالراوي ینقل 

شرا وبكل تفاصیلھ الكلام الذي دار بینھ وبین العلیمي، و بینھم ومالك جھنم، نقلا مبا

جیدھا وردیئھا،وھي اعترافات وشھادات تثبت الجرم الملفق إلیھما وفیھ دلائل 

  .ضدھم

ما یبین الانفتاح والانغلاق في آن واحد،الشيء الذي یجعل الأصوات متعددة 

: ،وبتعددھا  واختلافھا ھو بحث عن قمة الصراع من خلال الحوار،ونؤكد على ھذا 

ى تنوعھم واختلافھم،رغم الحوار والصراع صوات الشخوص علأن أ" 

وي البطل ،والقابع خلف ابینھم،یظلون في ھذا النمط محكومین موقع ھذا الر

ما  2"لى غایتھ ینمو ویفعل القص،وبھ یصل السیاق إشخصیة بالموقع المھیمن 

  .یوضح الصراع القائم بین الشخصیة خاصة عندما یتبنى  السارد قضیة یدافع عنھا

والتفت إلینا فقال وأنتم ما : " یدافع الوھراني عن قضیتھ من حین إلى آخر یقول 

أمیر المؤمنین وقد بلغ انا نحن قوم من أھل العلم و القرآن یإ: تریدون ؟ فقلت لھ

: نا الورود فقال لي لتنعم علینا وتطلق ا الجھد من شدة العطش ونسألك أن بن

أعرفھا والله یا :فقلت (...)معي،ي ویمجن اني یھزأ ب: علیھ مسترسلاصلوات الله

ذا الحوض بین أیدیكم  ردوا ھ: ثم قال صلوات الله علیھ  (…)ین فقال نمیر المؤمأ

  3"ئتم كیف ش

نقل لنا السارد حدیث أمیر المؤمنین نقلا مباشرا، ورغم ما حملتھ المحاورة من 

منھ كما نقل تجریح لشخصیتھما ،إلا أنھ نقلھ نقلا مباشرا دون حذف وإسقاط 

دفاعھما عن رغبتھما في ورود الحوض ،ثم تظھر مشكلة جدیدة ،بعدم اقناع أمیر 

المؤمنین والإجابة عن كل الأسئلة تظھر شخصیة أخرى،لتبدأ رحلتھم في التبریر 

  .من جدید والدفاع عن قضیتھما،المتمثلة في حق ورود الحوض

                                                           

 .29،30،31الوھراني ،منامات الوھراني،ص1- 
 .82،83م،ص1986، 1بحاث العربیة ،بیروت،ط،مؤسسة الأ)والشكلالموقع (د،الراويیمنى العی 2-
 .44،45،ص الوھراني ،منامات الوھراني3- 
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 المؤمنین یتم علیك محالھم أمیر الله الله یا: بو القاسم الأعور من بعید فصاح أ" 

ھل بیتك ،وھم عبید فاقا ،وأكثرھم نصبا وانحرافا عن أالله أشد كفرا ونوھؤلاء 

ھل بیتك المؤمینین ،ولنا جماعة من أ میریا أیكذب والله علینا : یزید فقلت لھ 

: فقلت لك (...) مثل الشریف: مثل من؟ فقلت : فقال بغیر ما یقولیشھدون لنا 

  1"لھم مثلھ، فخرجنا في طلبھ  ا الشریف أبا العباس النقیب فمالنا ولاأطلب لن

یصف ھذا الخطاب المنقول ذلك التراكم والتداخل القائم بین الشخصیات،كذلك 

یوضح  الخصام بینھما وبین القاسم الأعور،فینطلقان في سعیھما وھمھما الوحید 

  .للكلامایجاد من یخلصھما مما نسب إلیھما،وفي ھذا نقل مباشر

من خلال ھذا النوع المقدم من الأسالیب،یرى صلاح فضل الخطاب المنقول أكثر 

من محاكاة، لكن لا یعطي القارئ أي ضمان لیجعل الكلمات الواقعیة تتسم بالأمانة 

الحرفیة،قد یكون ھذا النوع من الأسالیب اللغویة إحدى الطرق الكبرى لنھضة 

مما یغیر "دء الحكي متصلا بروح الشخصیة الراوي،بحیث یجد القارئ نفسھ منذ ب

الكلاسیكي الذي كان یعنى بروایة كل  دیمي القأجوھریا من كل القص المعتاد علیھ 

الشخصیة،لذلك فتطور الروایة مرھون بدرجة اختفاء الراوي التقلیدي  تقولھ ما

"2  

إلى  من خلال استقراء نص المنام نجده یعم بھذا النوع من الخطاب ، وننتقل الآن

  .نوع آخر من ھذا الخطاب ،وھو المنقول غیر مباشر

:" یتجلى ذلك في المنام حین یقوم السارد بإخراج الكلام الداخلي من أعماق الخادم 

صدر المحرور أعذب من الماء البارد في ولذ من  النار في عین المقرور، فكان أ

مراھم،فلما  فض من الحلى من الدراھم،وأنفع لجراح البعد ،وتناولھ فكان في قلبھ أ

طور ولفظا أرق من نسیم صر فیھ  خطا أجمل من ریاض المیبختامھ،وحط لثامھ أ

ب فیھ من التعاظم إلى الروض الممطور، وقد استفتحھ سیدنا بكل لفظ مذھب ،وذھ

  3" ل مقدمة الكون ك من الله بحسن العون فإنھ یقال إن الفأوأرجو لھ ذلكل مذھب 

صیغة غیر مباشرة،حین یعبر الخادم عن شوقھ لفتح الكتاب یظھر الخطاب المنقول ب

ومعرفة ما یحمل في طیاتھ،وھي عبارة عن أحاسیس خالجت الخادم حین استلامھ 

  .الكتاب

                                                           
 .45،46الوھراني،منامات الوھراني،ص-1

، 1صلاح فضل ،بلاغة الخطاب وعلم النص،الشركة المصریة العالمیة للنشر ،مكتبة لبنان ، بیروت، ط 2-
 . 394ص ، م1999

 .17الوھراني ، صالوھراني ، منامات 3-
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ن النار كلست بین جوانح الخادم من نار الشوق أجیجا ،لو أ نھ وجدعلى أ:" یقول

ذنت بھلاك ت في العروس  وأاشتملت على الحیط الشمالي،وعرسو الكلاسة 

  1"نین المؤذ

ویستمر السارد في وصف تلك الخوالج لدى الخادم ،مستعملا في نقلھ الخطاب 

  .المنقول بأسلوب غیر مباشر ، مبدعا في وصف تلك الأحاسیس

لى جنة الزبداني؟ أتراه یجمع أترى الذي خلقني وبراني یعیدني إ قال في نفسھ"

والحوذان الذي  عامر،أتراني أحرق الشیحدات من بني شملي في كفر عامر بالسا

  2"  )...(عند عیون حور

یكون الخطاب المنقول بأسلوب غیر مباشر كما ھو ظاھر من خلال المقطع 

فھي -فقال في نفسھ-السردي،نقل فیھ الأماني التي كانت في خاطره،توضحھا كلمة 

النوع من عبارة عن تساؤلات یمنیھا السارد نفسھ ،واصفا إیاھا عن طریق ھذا 

  .الخطاب

لى ھزیع من اللیل وامتنع عنھ النوم لأجل ھذا إ(...) ر الخادم ولقد فك: "  ثم یقول

"3  

فبعدما سرد لنا ما في ذاكرة الخادم وقت تلقیھ الكتاب،من غضب وثأر،كان یصف 

تلك الصورة التي أرقتھ والسبب الذي منع علیھ النوم،إلى أن یظھر ذلك الصوت 

  .ویتحاور معھ،لیتأكد من وقوعھ في ورطة، غضب العلیميالداخلي للخادم 

تتداخل الأزمنة في الخطاب المنقول غیر المباشر،لأن فعل الذاكرة یخرج من الزمن 

 .الواقعي المعلوم،لینسج زمنھ الخاص القائم على التذكر
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  ًبنية الخطاب المعروض :ثالثا:  

صیغة الخطاب المعروض ھي أن یتكلم المتكلم إلى المتلقي مباشرة،یتبادلان الحوار 

ونجد فیھ " دون تدخل الراوي،وھما نوعان معروض ذاتي ومعروض غیر مباشر 

المتكلم یتكلم مباشرة إلى متلقي مباشر یتبادلان الكلام بینھما دون تدخل 

كذلك أنھ تنویع في ) (Immediarteالراوي،ویطلق علیھ جیرار جینت اسم 

  1" (Rapporte)الخطاب 

یظھر من خلال تدخلات الراوي :صیغة الخطاب المعروض غیر المباشر  -

في بعض الحوارات بین الشخصیات في الروایة،تدخلھ یكون تأطریا عن طریق 

تعلیقھ على كلام بعض الشخصیات،أو الأثر الذي خلفتھ في النفس أو غیر ذلك من 

حبات الخطاب المعروض،التي تظھر قبل العرض أو خلالھ مصا:تدخلاتھ المسماة

یكون أقل مباشر من المعروض المباشر ،حیث أن الخطاب یكون " أو بعده 

 2 "معروض دون تدخل الراوي فیھ،یشیر إلى متلقي غیر مباشر 

وھو یشبھ الخطاب المسرود الذاتي  :صیغة الخطاب المعروض الذاتي  -

،یختلف عنھ في الفترة الزمنیة،أي المسرود الذاتي یكن فیھ المتكلم یحاور ذاتھ 

بأشیاء حصلت في الماضي،أما المعروض نجده یحاور الذات عن فعل یعیشھ في 

فھو نظیر صیغة الخطاب المسرود الذاتي والاختلاف " : الحاضر أثناء انجاز الكلام

كمن على صعید الزمن ،فالمسرود الذاتي یكون أمام متكلم یحاور نفسھ عن بینھما ی

أشیاء وقعت في الماضي،أما المعروض الذاتي یتحدث فیھ إلى ذاتھ عن أفعال 

   3" یعیشھا وقت انجاز الكلام 

یرتبط بوجد متكلم : "  والخطاب المعروض یعتمد في تقدیمھ على الأسلوب المباشر

،لكن ھذه الذاتیة ترتد أحیانا عندما یقدم لنا الخبر كأنھ صادر  بالمظھر الذاتي للغة

  4" عن الشخصیة الروائیة 

من خلال معاینة المنام الكبیر،یقدم لنا الراوي ھذا النوع من الخطاب و ذلك من 

أى رب أشغالنا كثیرة في ھذا : فقالت الملائكة: "خلال عرضھ أقوال الشخصیات ،

من الناس وھو یرید یوم  بتخلیط عظیم،وقد سبقھ أممالیوم ،وقد جاء ھذا الرجل 

ما خلقكم ولا : فیقول الباري جلت قدرتھ (...) قیامة وحده،ولا یحاسب فیھ سواه،

                                                           
 .172سعید یقطین ،تحلیل الخطاب الروائي،ص - 1
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 ھذا: بعثكم إلا كنفس واحدة،سلموه إلى الروح الأمین ،فیقول جبریل علیھ السلام 

  1"   شیخ من شیوخ الإسلام

حوارا بین الشخصیات ،مفاده  قضیة  نلاحظ من خلال المقطع السردي أن ھناك

كمال الدین وكیف تمت فنجد السارد یعرض ھذه المحاورة مكتفیا بنقلھا وعرضھا 

مبینا ما یعرف بمصاحبات الخطاب المعروض،فھو لم یتدخل بل قام بنقل المحاورة 

  .والأثر الذي تركتھ ھذه  القضیة في النفس

قد تركت ھذا المقدار لأجلك : قل لھ فقلت لي قم وارجع إلى الملك وقبل یده و" 

ھذا ھو الصواب ،انھض على بركة : فافعل بمرؤتك ما ترید،فقالت الجماعة كلھا 

ما أقدر لك الیوم على : لح بذلك عزرائیل وقارفف(...)الله فقمت معھم الى الملك،

كما مر  2" نك تعیش في الدنیا بعد المھذب عشر سنین أ ني أبشركمكافأة إلا أ

ي المقطع الأول یقوم السارد بنقل المحاورة عن طریق الخطاب معنا ف

المعروض،وغرضھ توضیح تلك المكانة لمثل ھذا النوع من الشخصیات،بفعلھ ھذا 

  .فھو یتھكم ویذمھم بطریقة غیر مباشرة وینال من شخوصھم

من ھؤلاء؟ فقیل ھؤلاء  قوم من أمتك غلب العجز : الله علیھ وسلم ىفقال صل" 

المعایش وانقطعوا الى المساجد یأكلون وینامون  اوالكسل على طباعھم فتركو

  3"  یماذا كانوا ینفعون الناسف: ،فقال 

یتضح ذلك الرفض القاطع للأوضاع التي كانت منتشرة،موضحا بعض الصور 

ئمون الخائفون من مصاعب العیش،الذین ركنوا إلى بطریقة تھكمیة،فالقوم النا

المساجد واتخذوا منھا ملاذا ،ھم الصوفیة ،لیوضح كیف أن  الرسول صلى الله علیھ 

  .وسلم لم یلتفت إلیھم،دلالة على عدم رضاه علیھم

المھم كلھ من خلال ھذه الخطابات المقدمة ،أن السارد لا یتدخل في المحاورات بین 

تكفل فقط بالتأطیر العام،وعرض الحوار على ألسنة الشخصیات الشخصیات ،بل ی

  . والمتكلمین لا على لسانھ،مبینا في كل مقطع ما یقع من أثر في النفس

یحفظ ذلك التضاد بین ) Discourse Indirect(ن الخطاب غیر المباشر فإ"

   4"صوتي الراوي والشخصیة 

                                                           
 .28الوھراني ،صالوھراني ،منامات  - 1
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نلمسھ في المحاورة بین الخادم من بین صیغ الخطاب المعروض غیر المباشر،ما 

: فقلت لھ (...)نك ویطلب الساعة رأیت عدة جوار:وقال لي " :وعبد الواحد بن بدر

  1" ھون علیك یا شیخ ولا یكن عندك أخس منھم قد باعت الأسباط قبلي یوسف 

من خلال قولھ ھذا یظھر الخطاب المعروض الذاتي،فھو یحاور فیھ نفسھ عن أشیاء 

قت الحاضر،وھي الورطة التي وقع فیھا جراء أعمالھ الشنیعة،كما تقع لھ في الو

سبق وذكرنا یتداخل ھذا النوع من الخطاب مع المنقول المباشر،یختلفان في الزمن 

  .ففیھ نوع من الندم والحسرة على ما اقترفھ فقط،

ما یمكن استخلاصھ ھو ھذا النوع من الخطابات،حیث لم یرد بشكل كبیر في المنام 

یر،خاصة المعروض الذاتي،من خلال ما تقدم من خطابات متنوعة في الكب

الصیغة،یتبن لنا ذلك التنوع في الشخصیات وأصواتھا،حتى وإن كان الراوي شاھدا 

فھو یعبر عن رؤیة واضحة أحیانا وغامضة أحیانا أخرى،یكتنفھا نوع من الغموض 

  .بلغة سردیة ذات إیحاءات ودلالات مختلفة

في العلاقات والروابط بین العناصر المكونة للخطاب السردي،تتبین وبتدقیق النظر 

أھمیة كل عنصر اتجاه الأخر ،كما أن الترابط بینھا یزید من أھمیة وإحكام النص 

السردي،كل ھذا بقصد توجیھ عملیة السرد إلى الشكل الذي یریده الكاتب من 

  .مكونات من جھة ثانیةجھة،وتأسیس البنیة السردیة من خلال تلاحم وتكامل ھذه ال

لذلك كان حري بنا أن نحدد مفھوم بعض المصطلحات السردیة،لكن ما یلاحظ علیھا 

صبغة الصعوبة في تحدید مفھوم دقیق،یرجع ھذا إلى مجموعة من الأسباب من 

  :بینھا تعدد الترجمات للمصطلح الواحد 

مختلفا في ) أنا(غالبا ما یبدو المؤلف الذي یستخدم الضمیر :الكاتب المؤلف  - 1

 .السرد عن الكاتب

الشخص الذي قد یوصف على غلاف ورقي لكتاب  :المؤلف الضمني  - 2

مجلد،لكن النص یفتقر إلى إشارة وجوده،إلا من خلال تصور مبني على 

وجوب الإشارة إلى ھذا الشخص سواء كان ظاھر " ،أسلوب السرد وطریقتھ

  2"أم كان  مقنعا بوصفھ حاضر في الذھن 

أي الشخص الذي یصنع القصة،ولیس ھو الكاتب بالضرورة في  :الراوي  - 3

 .التقلید الأدبي ،وھو وسیط بین الأحداث ومتلقیھا

                                                           
 .25الوھراني،منامات الوھراني،ص - 1
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ھو الشخص الذي تصنع لھ القصة ، في تعارض مع الراوي  :المروي لھ  - 4

 1.،ولا یلتبس بالقارئ كما یلتبس الراوي بالكاتب

وھو المتلقي الذي ینجز من اجلھ العمل  :القارئ المفترض أو التقدیري  - 5

الأدبي ویكون الخطاب موجھ لھ أكثر دلالة وعمقا،وفیھ ترتبط الغایات 

 2.الكبرى في النص

الراوي والمروي لھ یعتبران فاعلین ضمنیین،یعرفا في الخطاب المعبر عنھ 

ا المَحاور والمُحاور،أو المرسل والمرسل إلیھ ،ویعود ھذ)أنا، أنت(بالضمیرین 

الاستعمال إلى رومان یاكبسون في تحدید أركان التواصل اللساني،بناء علیھ فإن 

  :العلاقة  التي تربط المرسل بالمتلقي تلخص كالتالي

، یُعزى إلیھ الأثر الأدبي،یقابلھ قارئ حقیقي مستوى یحیل إلى مؤلف حقیقي - 1

 .یتجھ إلیھ ذلك الأثر

یقي من نفسھ ،ویقابلھ ،یجرده المؤلف الحقلى مؤلف ضمنيمستوى یحیل إ - 2

 .قارئ ضمني یتجھ الیھ الخطاب

، یقابلھ مروي لھ یتجھ إلیھ خطاب مستوى یحیل على راوي داخل النص - 3

الراوي،والنص السردي یكون نتاجا للمستویین الثاني والثالث،فإلیھما تعود 

    3مھمة إنتاج الأثر الأدبي، وتغذیھ القراءات بإمكانات التأویل 

الخطاب أشبھ بسیرة تقوم إلى حد بعیدا بعلاقة بین مؤلف حقیقي انطلاقا من أن 

وضمني،ربما یقع فیھ لیس بین المروي لھ والقارئ الضمني،كونھا تنتمي إلى 

شخص توافقت فیھ صفات المؤلف الحقیقي والمؤلف الضمني،وتتطابق فیھ صفة 

  .المروي لھ مع القارئ الضمني في مرحلة الكتابة

لھ على مستواه الأول أي في الواقع،وللقارئ الأول  لأن النص وجھ للمروي

المنام (في المستوى الثاني أي بعد تجلیات النص،من خلال استقراء النص ) العلیمي(

  :نجد) الكبیر

أن الوھراني ھو الكاتب الحقیقي المؤلف لنص المنام الكبیر،یمثل شخصا  - 1

 .حقیقیا محددا عاش حیاتھ خارج النص

لضمني الذي ینتمي إلیھ النص،فیشكل حلقة وصل بین الوھراني ھو المؤلف ا - 2

الكاتب الحقیقي،وما یروى من أحداث  مع وجود إشعار خفي بوجود ھذا 

من الذي یروي النص ؟في إشارة : المؤلف من خلال إثارة  تساؤل محدد 
                                                           

  .111دبیة،ص،معجم المصطلحات الأ، سعید علوش ینظر - 1
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نفسھ (إلى الشخص الذي أنجز السرد،وھو على مسافة من المؤلف الحقیقي

روریا أن یكون من الشخصیات في الخطاب ،ولیس ض)المؤلف الحقیقي

 .السردي،بل ھو الوسیط بین الكاتب الحقیقي والأثر الأدبي

أما بالنسبة للراوي في النص فقد تعددت أنواعھ : الراوي في النص  - 3

ودرجات حضوره في النص،وقد لا یخضع ھذا التعدد لمنطق معین،عدا 

بین سارد ومسرود  منطق الحوار الذي یتبادل فیھ المتحاوران الأدوار

لھ،ویخضع لخطرات الذاكرة التي تسعف الشخصیة برأي ما أو قضیة ما،في 

 . عالم أو حدیث أو خبر یسرده المحاوِر للمحاوَر

ھذا التنوع بالنسبة للراوي داخل نصنا ،یعود إلى النوع الأدبي لمثل ھذه  النصوص 

الاضافة إلى الوصف ،ھو أدب قدیم قائم على كثرة السرد وتداخلھ ،ب)المنامات(

والتصور،ورحلة الوھراني مع صاحبھ یتخذ فیھا الكلام شكلا حواریا تارة وسردیا 

  .تارة أخرى

فقال في نفسھ " : تأسیسا على ما سبق نجد داخل المنام ذلك التنوع والتعدد یقول 

  1... " أترى الذي خلقني وبراني یعیدني إلى جنة الزبداني؟ تراه یجمع 

الجھة المطلوبة والمراد انجاز الفعل من طرفھا ،وتبرز صورة فالوھراني ھو 

الراوي كشخصیة محوریة ذات تأثیر فعال،تقوم على و ظیفة أو فعل 

مركزي،یشارك فیھ كإحدى الشخصیات ،یشكل تقنیة سردیة حتى یتداخل بین دور 

الراوي ودور الشخصیة،ففي بعض الأحیان یمارس دور المسرود لھ،حیث یتم 

  .الإشاري بین الراوي والشخصیةالتمییز 

كما أن الروایة عندما تتداخل مع روایة أخرى ،تختلف  مستویات جدیدة في العمل 

السردي،الراوي الجدید یقوم بالفعل السردي ضمن القصة المحكیة،وھذا التمییز 

لأھمیة الدور الذي یضطلع بھ الراوي في تحدید البؤرة التي تكافأت فیھا " ضروري 

بغیاب الراوي الحقیقي ولو جزئیا في بعض المقاطع أو اختلاف جھة العناصر 

إلى ضمیر ) ھو(أو من الضمیر ) ھو(إلى )أنا(السرد،وانتقال الضـــــــــــــــمیر من 

  .2" آخر) ھو(

أو تلك الأصوات السردیة المُنتجة من خلال السرد أو الخطاب ،لا تحیل على أي 

یتوار وراءھا " ،شيء خارج عنھا،لأن وجودھا مرھون بالفعل الكلامي المنجز 

الراوي لیمرر ما یشاء من أفكار وآراء وتوجیھات،دون أن نلاحظ تداخلا مباشرا 
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لتي تؤدي انجاز أفعال الكلام من قبل الراوي،وإنما نتابع حركة ضمائر النص ا

فتذوب المسافة بین الراوي وما یرویھ على أساس أن المؤلف یغیب في ،1"راھنا 

  .الشخصیة

ھذه رقعة المؤید بن العمید بعثھا : فقال:" یقول على لسان  أبا المجد بن أبي الحكم 

   2(...) " لى رضوان خازن الجنة یطلب منھ تطعیم كمثرى عتابي إمعي 

قام بترك مھمة السرد إلى راوي أخر ) الخادم/الوھراني(داخل نص المنام  الراوي

،ترك لھ مھمة قیادة السرد وغاب عن السرد )أبو المجد بن أبي الحكم(ضمن المقطع 

،تمركز في شخصیة أخرى یسرد حكایتھا )الوھراني(جزئیا،في الحقیقة الراوي

الراوي من جھة،وبین الراوي موھما القارئ ،بما یسمى البعد السردي بین المؤلف و

والشخصیات من جھة أخرى من خلال خطاب منقول مباشر یكون الصوت فیھ 

  .للشخصیات مباشرة

زري قصائد الشعراء ورقاع یوما في مجلسھ لما عرض علیھ الشیقال  )...(" 

  3"ن من أھل الشام یالمكدی

یرقصون عن الأربعة الذین فسألنا بعض أولئك الحاضرین عن ذلك الفرح و" 

   4..."ما الثلاثةأ:،فقال 

فنجد الوھراني كثیرا ما یترك فعل السرد لإحدى الشخصیات،لیمارس دور الراوي 

الموصل لعملیة السرد، فیظھر في نھایتھ ممسكا بزمامھ موجھ لھ بانتقاء ،ما یلزم 

  .من تقنیات  لتحقیق غایة ایصالھا للمروي لھ

ر من قصصھ داخل المنام الكبیر،التي تحمل ترد ھذه الأنواع عند الوھراني  في كثی

مؤشرات سردیة تدل على أنھ ،قد استعمل أصوتا فردیة أنتجھا السرد،تتجھ إلى 

  .مروي لیس لھ وجود إلا على الورق وھو مرھون  في الفعل الكلامي الإنجازي

ووفق ھذه الرؤیة یمكننا فھم العلاقة بین الراوي والمروي لھ في النص السردي 

المكتوب،فالسارد الشفوي یختلف عن السارد الكاتب ،ومن الضروري التمییز بین 

ھذین الوصفین المختلفین، ذلك أن الأصوات السردیة قائمة في السرد المكتوب 

بطریقة تختلف عنھا في السرد الشفھي،نظرا لاختلاف استعمالات الضمائر وما 

  .تحیل إلیھ
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على أن تحدید عنصر الراوي : " لعناصركما یمكننا فھم علاقة الراوي ببقیة ا

بوصفھ عنصرا مھیمنا في حركة العلاقات بین العناصر،لا یعني أن الراوي ذو 

   1" فاعلیة كلیة ومطلقة تلغي الحكم بشكل مطلق فاعلیة العناصر الأخرى 

ھذه التمایزات للراوي تجعلھ یحتل مكانة أساسیة في عملیة القص،تتوزع مھامھ في 

وتؤدي في كل مستوى وظیفة معینة محددة مرتبطة بغایة ما،یمثل فیھ كل اتجاه 

  .الراوي الدور القیادي والمنظم لعملیة السرد،سواء أكان حاضرا أمْ غائبا
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 2   الصوت     :voix: 

یعد الصوت من بین الركائز التي یقوم علیھا الخطاب السردي،إذ إن النص عبارة 

تتداخل فیھ مختلف الأصوات ،والروایة تھتم بالموقع الذي یحتلھ عن فضاء تتلاقى و 

السارد في تلك العلاقة التي تربطھ مع الشخصیات،والصوت یرتبط بالعلاقة 

  .الموجودة بین الراوي ومن تُروى لھم الحكایة

من یتكلم في الحكي أو في الروایة ؟،نلمس : نجده یقدم إجابة على التساؤل التالي 

جعل الكثیر من الدارسین یخلطون بین ) الرؤیة،الصوت(اخل بین نوع من التد

فبینما " : ،حتى جاء جیرار جینت ومیز بینھما )موقع الراوي(و) صوت الراوي(

تتعلق الرؤیة بالعین والنفس اللتین تخبران العالم التخییلي فإن الصوت ھو الصیاغة 

جھة حدث الفعل في  "،والصوت عند فندریس 1" على المستوى التعبیري اللغوي 

علاقتھ بالذات ،والذات ھنا لیس من یفعل أو یقع علیھ الفعل فحسب بل ھي أیضا من 

فالصوت یتعلق بالفاعل القائم بعملیة الكلام المسرود ،لھذا یسھم الصوت  2"ینقلھ 

السردي في التعبیر عن الانفعالات والتعلیقات الداخلیة على الحدث الخارجي 

  .ى تصرفات بعض الشخصیات وتحدید موقعھا السرديوالتعلیق أیضا  عل

فالخطاب السردي مجال رحب تتلاقى فیھ الأصوات بمختلف أنواعھا وتعدد ماھیتھا 

 .رغم طول المسافات، و امتداد الأفاق ما سنحاول البحث عنھ في المنام الكبیر
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  ًالشاهد/ السارد    :اولا 

في ھذا المقام الراوي مجرد شاھد للأحداث یتتبع مسار السرد،نجده المتكلم الرئیسي 

في النص، من خلال كل الخطابات المنقولة أو المعروضة، ھنالك صوت 

للسارد،وھو لایشارك في الأحداث  إذ نجده على مسافة مما یروي غائب في بنیة 

استخدام مفھوم : " ى أساس أن الشكل،یكون بھذه الصیغة جزء من التقنیة الفنیة عل

شطلیة سطحیة ،ذلك الراوي الشاھد یتطلب مھارة عالیة من الكاتب ،وإلا سقط في 

ن أھمیة الراوي الشاھد لیست مجرد عمل آلي یراكم الصور بتقطیع عبثي لھا،بل أ

  1" جعل حركة البنیة حركة دالة  ي،أھي في جعل بنیة الشكل تقول 

الروایة فھو راوٍ حاضر لكنھ لا یتدخل،لا یحلل ،إنھ نجده یسعى لكشف شخصیة 

  .یروي من خارج عن مسافة بینھ وبین ما یروي أو من یروي عنھ

وفي یده لواء أخضر من سندس الجنة منشور،ومنیر الدولة یخاطبھ في بني " 

ما أوبقھم  : المؤمنین ما كان ظننابك ھذا فیقول لھ  رأمیای: سرایا ویقول لھ 

عن في صحیفة والله یاأمیر المؤمنین لتسم: فیقول لھ جحا (...)  وأوقف أمرھم

الحدیث وثقل علیھ حتى ظھر ذلك میر المؤمنین من سماع ھذا فتنكر أ(...) اعمالھ 

     2" وجھھ  في

نلاحظ ذلك التماھي لصوت المقداد ابن الأسود الكندي بظھور الراوي الشاھد،في 

ئمة بینھ وبین أمیر المؤمنین،فراح الشاھد تتبع تلك الخطوات داخل المحاورة القا

یصف المشاھد المتعلقة باثبات البراءة ،طمعا في الشفاعة ھنا یحدث التداخل،یتحدث 

  .الراوي مع ھذه الذات التي تبحث عن العفو والسماح

یا خال المؤمنین ، : عور حتى وقف بین یدي عظیمھم فقالفدخل أبو القاسم الأ" 

جلكم یكم وقد طردنا عن الحوض لأبالعالمین،نحن قوم من محب وحي رب یا كات

  3" ھالكون من شدة العطش بسببكم ،ونحن 

یرصد لنا تلك الحركات والأفعال التي قام بھا أبو القاسم الأعور،حتى وإن كانت ھذه 

إلا أن السارد شاھد علیھا ،ما یجعلھ )ذھني/ نفسي(المرحلة تتماشى من الداخل 

  .ھي ینقلھا إلینا كما
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السلام : لى معاویة فسلموا علیھ ثم التفتوا الى ابنھ یزید فقالو لھ فتقدموا إ" 

بن عم یا ا السلام علیك علیك یا امام العدل  السلام علیك یا خلیفة الله في الأرض

 ووبركاتھ، نفعنا الله بطاعتك میر المؤمنین ورحمة اللهرسول الله السلام علیك یا أ

ولولا ما ظھر من تعصبك لأھل الشر ،لطرت مع ..) (.شفاعتك في دخلنا وأ

    1"لى سدرة المنتھى من أول لائكة إالمـــــــــــــــ

یمھد لمكانة القاضي،الذي یأمل في شفاعتھ ،متتبعا الحركة السردیة منذ التفكیر في 

یخدم بتأن متكلمین ویعیده إلى بنیتین : " البحث عنھ،إلى لحظة وجوده فھذ العمل 

ین ،بنیة مباشرة ھي بنیة الشخصیة التي تتكلم ،وبنیة مكسرة ھي بنیة الكاتب مختلفت

،فالخطاب یشمل صوتین ،ومعنیین وتعبیرین ،فضلا عن ذلك فان الصوتین 

  2"مترابطان وكأنھما كانا یتعارفان 

السارد ھنا شاھد على مكانة القاضي ،والدور الذي حققھ و المتمثل في الشفاعة لھما 

النھایة السعیدة وفرحتھما العارمة بورود الحوض،فالشاھد ھنا قام بتقدیم تلك لیشھد 

الأوصاف الخارجیة أو الداخلیة ،التي كانت جوھر البناء السردي،بوصفھ ملاحظا 

 .وشاھدا

  ًشخصية رئيسية(البطل  السارد   :ثانيا(  

ة السارد ھنا شخصیة رئیسیة في السرد ،یستعمل ضمیر المتكلم في العملییكون 

،یدعى بالسرد المتجانس،ینقسم بدوره إلى نمطین أحدھما عندما یقوم الراوي بدور 

البطولة في حكایتھ،والثاني عندما یؤدي دورا ثانویا فحسب،بوصفھ ملاحظا وشاھدا 

  .علیھا

ملتحما بالحدث كما یكون الحدیث منصبا علیھ : " إن السارد البطل ھو من یكون 

ق الإضاءة وإقناع المتلقي مستعملا جمیع قدراتھ في مجمل فصول الروایة عن طری

في الحكي عن ذاتھ والموضوعیة مزعومة على الآخرین في إبرازھم شيء یربطھم 

من ھنا نلمس ذلك التداخل بین صوت  3" بالحدث عن طریق بنائھم النفسي العقلي 

  .السارد مع البطل فیشكلان صوتا واحد

یقوم نص المنام على مثل ھذا النوع من السرد ،القائم بنائھ على الخیال والحلم ،إذ 

یمثل الوھراني وھو الراوي شخصیة رئیسیة ومحوریة في السرد،ویقوم ببطولة 
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كتابیة بضمیر المتكلم الذي یدل ویقودنا إلى الذات ،یمثل شخصیة ملموسة داخل 

  .ناظم في تقدیم المادة الحكائیةالخطاب  یقوم بوظیفة تنسیق مع الراوي ال

ھ علیھ ،وثباتھ لھ بین قد من قلبھ واستیلائعجب الخادم من تمكن ذلك الحو" 

ھا مع ب  ولم یخرجھ من صدره ضجر القعود بدمشق ولا البطالة فیائالحشا والتر

مالین ولا مكابدة الجمالین والحمشقة إلى العراق لاالزمان ولا طول المشقة وبعد 

  1" في الطریق

التحام صوت السارد مع الشخصیة جلي وواضح ،یندثر صوت الخادم حین یفكر في 

فحوى الكتاب وما بداخلھ،فلا یجد من یوصل مكوناتھ الداخلیة سوى السارد،والمقطع 

  .ھذا یبین تلك الحیرة التي انتابت الشخصیة من مضمون الرسالة

إحذر ان تفعل :فقلت لي  فتستریح صدورنا وترجع إلینا أرواحنا في ذلك المكان" 

لان یأسنا من الجنة أكثر من رجائینا : ذلك الله الله في نفسك فقلت لك ولم ؟ فقلت 

  2" فإنھ یقال في المثل عین لا ترى قلب لا یحزن (...)فیھا 

تداخل صوت السارد مع العلیمي ،حیث تبدو القضیة المعقدة وما صارت إلیھ من 

  .شاھدة تلك المناظرة في الجنةفرج وتظھر قراءة العلیمي حول م

قد یلجأ إلى تنویع في نمط العلاقة القائمة ) الخادم(مما تقدم ذكره الراوي الوھراني 

بینھ وبین الشخصیة ،مستخدما أسالیب مختلفة في صیاغة النص ،فقد یمثل دورا 

ثانویا كما قد یمثل دورا أساسیا،ویكون ھذا إما بوصفھ شاھدا  أو بطلا، الراوي من 

خلال ما تقدم نجده شاھدا أكثر منھ بطلاً،ھذا لا یعني أننا لا نجد الراوي بطلا فھو 

  .في المنام كلھ لكنھ یحضر في بعض المقاطع السردیة

وصورة الراوي في السرد لیست واحدة ، انما تتنوع وتتفاعل وتتحاور بمقتضى 

الصیاغة الفنیة التي یعتمدھا المؤلف والتي تتطلب منھ ترتیبا للوعي المنھجي في 

  .  عملیة السرد بما یخدم رؤیتھ للعالم الذي یروي عنھ
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   ًالمجهول  السارد  : ثالثا.  

ذا النوع من السارد،نظرا لتموقعھ ،حیث یصعب على الدارسین عموما تحدید ھ 

یتماھى ویتداخل تقریبا مع المؤلف الحقیقي ،والذي قد یظھر من خلال التعلیق عل 

ھذا النمط نادرا ،فیما یبقى السارد الملتحم أو غیر الملتحم " بعض الاحداث ویبقى 

  1"لقي بالحكایة محل معرفة معینة ویختار عن طریقھا توصیل السبل بینھ وبین المت

یر لایغادر صغیرة ن الناقد بصعنا ذلك اخرسنا وأبلسنا ،وعلمنا أفلما سم : " یقول 

  2" ولا كبیرة إلا أحصاھا 

الحدث المقتبس یسھم ویحضر للحدث المراد انجازه،ھنالك اشتراك في البناء 

الدرامي للأحداث ،فصوت السارد المجھول أعلن وأنبأ ،بأن الملك عالم بكل  

  .وكبیرةصغیرة 

إن التنوع الحاصل في الأصوات السردیة ،ما ھو إلا بحث ینمى باستخلاص  

" : صورة السارد من خلال تقدیمھ للمشاھد السردیة ،حسب تزفیتان تودوروف 

ھو الذي یجعلنا نرى (...) الذات الفاعلة لھذا التلفظ  الذي یملیھ كتاب من الكتب 

لى ك أو بعینھ ھو دون أن یضطر إأو تلتسلسل الأحداث بعیني ھذه الشخصیة 

ن یخبرنا ،ھذه الانقلابات أو تلك عبر الحوار وأخیرا ھو الذي یختار أالظھور أمامنا 

  3" بین شخصیتین أو عن طریق وصف موضوعي 

من خلال ما تقدم نلاحظ ذلك التنوع الذي یزخر بھ نص المنام سواء في الخطابات 

إلا دلیل على ضلاعة الوھراني  السردیة أو حتى في الراوي،كل ھذا ماھو

وتمكنھ،فراح ینوع في تناولھ النص مستعملا الخصائص السردیة للخطاب،وتارة 

أخرى متحكم في الصیغة التي یورد بھا خطاباتھ،من أجل ایصال خلجاتھ ورغباتھ 

 .التي تعبر عن أفكار طالما أراد تحقیقھا في الواقع إلا أن الظروف لم تسعفھ 

 

  

                                                           
  .75السرد الفانتاستیكي،صمكونات ، شعیب حلیفي- 1
 .31الوھراني ،ص  الوھراني ،منامات - 2
تعریب عبد الحمید عقار وآخرون،اتحاد كتاب  دبي،رولان بارت وآخرون،طرائق تحلیل السرد الأ - 3

  .64صم ،1992، 1المغرب،الرباط ، ط
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   بنية الرؤية السردية:La vision narrative   

من المكونات الأساسیة للخطاب الروائي السردي،وھي تعرف تنوع داخل  تعد

حظي المصطلح بمكانة كبیرة عند الدارسین والنقاد،ودار حولھ الخطاب السردي،

العدید من الدراسات في محاولة لضبط المفھوم ،إذ یعد من أھم المشكلات التي عني 

  . بھا النقد القدیم و یعمل على سبر أغوارھا

 :هومــــــالمف-  1

من بین البنیویین الذین اھتموا بالتحقیق في ھذا المصطلح ،نجد تزفیتان تودوروف 

T.Todorov  الكیفیة التي یتم بھا إدراك القصة من طرف " : و ھي في رأیھ

یتضح لنا من خلال ھذا القول أن الرؤیة ھي الكیفیة التي یُعرف بھا  1" السارد 

  .السارد القصة،فالسارد یملك عدة طرق لیُعرف بھا القصة كالرؤیة

ومنھ فمنشأ ھذا المصطلح یقوم أساسا على العلاقة التي تجمع السارد بالحكایة،وھي 

لجانب البصري عبارة عن عالم آخر تتم معرفتھ من طرف السارد،فھي متعلقة با

والإدراكي لفعل السرد،كما تخضع لإرادة الراوي،، وموقفھ الفكري،انطلاقا من أنھ 

  .یروي من منظوره ،لتتشكل الرؤیة المنبثقة من أفكاره وأرائھ المسبقة

یتم تحدید الرؤیة من وجھة الراوي وصیاغتھ،ومنھ فلا وجود لھا في غیاب الراوي 

ول وقول القائل وترتبط مباشرة بالبناء الداخلي تنبع من مفھوم الق: " وھي التي 

للقصة الذي یتمحور حول العلاقات التي یقیمھا الراوي مع أشخاص قصتھ من حیث 

العرض التمثیلي،فاستعمال الراوي لبعض التقنیات السردیة لتلخیص بعض الأحداث 

ف عن أو التأكید على بعض الوقائع أو للتعلیق على بعض المظاھر أو المشاھد تكش

حضور الراوي أوغیابھ طول السرد للقصة،وتبرز مسألتان من مسائل الفن كیف 

   2" نكتب؟لمن نكتب؟ 

تتعلق الرؤیة بالسارد في إدراكھ للقصة،كما أنھا تعتبر من بین التقنیات التي یقوم 

بھا داخل السرد،إما للتلخیص أو للتأكید على بعض الأحداث من خلال ما 

  . ن مدى حضور الراوي أو غیابھ من خلال الرؤیةیعرفھ،نستطیع الكشف ع

                                                           
منشورات إتحاد كتاب  الحسین سحبان وفؤاد صفا ،:دبي ،ترجمة زفیتان تودوروف ، مقولات السرد الأت - 1

 .61م، ص1992، 1المغرب،الرباط ، ط
والممارسة،دار النھار دبي في النظریة ،الألسنیة والنقد الأموریس أبو ناظر  - 2

 .109م،ص1979للنشر،بیروت،
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إذا أردنا البحث عن معرفة أول من أثار ھذا المصطلح نجدھم الشكلانیون 

بوریس إیخنباوم كان ھذا في  " ،مع الباحثFormalistes Russesالروس

دراستھ حول  غوغول ولیسكوف ،على أن معظم الأبحاث النقدیة ترى الدعوة إلى 

و ببیرس لوبك   H.jamesنظر تعود بنا إلى أعمال ھنري جیمستنویع وجھات ال

P.LUBBOCK جینت ث زادھا مفھوم التبئیر عند جیرارحیG. Genette "1.  

كسائر الفنون الأدبیة وفي العدید من الحقول  تقوم على أساس النظر الممھد 

ي ینظر للتنظیر،لیتضح أكثر في الدلالة بالرسم والكتابة باختلاف زاویة النظر الت

منھا الفنان أو الأدیب إلى المشاھد ،الذي تتحدد أدواره وأبعاده بالمسافات بین 

المكونات وفقا للنظر،ھذا ھو الحال بالنسبة للرؤیة فھي تسلك المجرى ذاتھ الذي 

  .تسلكھ بقیة الآلیات

الرؤیة إذن متعلقة بالراوي ونظرتھ وخلفیاتھ،من حیث أنھ المتحكم في عملیة السرد 

یقدمھا،كما أنھ الوسیط بین العمل و المتلقي ،فإذا كان الراوي ھو الذي یقوم  التي

الطریقة التي أعتبر بھا الراوي الأحداث عند تقدیمھا : " بروایة القصة فإن الرؤیة 

وتتجسد من خلال منظور الراوي لمادة القصة ،وھي لا تخضع لإرادتھ (...) 

ولموقفھ الفكري ، وھو المحدد بواسطتھا،أي بمیزاتھا الــــــخاصة التي تحدد طبیعة 

     2" الراوي الذي یقف خلفھا 

رؤیة، ولا یمكن الفصل بینھما إذ إننا في كل حدیث فالتداخل ظاھر بین الراوي وال

  .عن الراوي نتحدث أیضا عن الرؤیة،والدلیل على ذلك النصوص السردیة المختلفة

وفي ھذه العلاقة القائمة بین الراوي والرؤیة،تجدر الإشارة إلى أن الراوي ماھو إلا 
إیجاد باقي شخصیة عادیة متخیلة،تبتعد عن الروائي الذي أنشأھا ،كما قام ب

الشخصیات داخل النص،وإنما عمد إلى إعطائھا دورا متمیزا من خلال تقدیم عالم 
  .القصة

كانت الرؤیة التقلیدیة قدیما تعتمد على الراوي فقط، الذي یتداخل بشكل كبیر 
إلى أن فیھا،حیث یفرض تدخلاتھ وتعلیقاتھ وھو المتحكم في مصائر الشخصیات،

حاسمة في مطلع اللیزي  ھنري جیمس وجاءت معھ آراءه جاء الروائي والناقد الانج
إلى ضرورة  و حین دعا إلى إقصاء السلطة الفوقیة للراوي العلیم، القرن العشرین،

  3مسرحة الأحداث بتحویل الروایة الداخلیة إلى بؤرة المركزیة الواحدة 

                                                           
،دار قباء للطباعة والنشر )دراسة لمناھج النقد الادبي في معالجة فن القصة(نظریة الروایة  السید إبراھیم ، - 1

 .170ص م،1998 القاھرة، والتوزیع،
 .61ص المتخیل السردي، عبد الله ابراھیم ، - 2
 .61ص ،المصدر نفسھینظر  - 3
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رائق من ھذا المنطلق ظھرت تصنیفات عدة للرؤیة انطلاقا من تموضع السارد والط
  .التي یحكي بھا

  :يةبنية أنواع الرؤية السردـ 2ـ 

نجد احتدام كبیر بین النقاد على اختلاف مدارسھم حول ضبط المفھوم،ورغبة منھم 

لتحدیده مع اختلاف وجھتھم ،ظھرت عدة تعریفات ومفاھیم،ولا أدق من تلك الجھود 

جان "الفرنسیة التي تعتبر أسلم من سابقتھا في دراسة الرؤیة السردیة، بدءا من 

في مقولات السرد  تودوروف تانتزفیوفي كتابھ الزمن والروایة، "بویون

  .في كتابھ وجوه ثلاثة وجیرار جینتالأدبي،

  :الرؤیة حسب تزفتان تودورف ھي 

 الشخصية    السارد        Vision par derrière:الرؤية من الخلف

في ھذا النوع من الرؤیة یكون السارد أكبر من الشخصیات،یكثر استعمال ھذا النوع 

الكلاسیكي،في ھذا الصدد یكون السارد عالم بكل ما یجري مع في السرد القدیم 

الشخصیات ویعلم بكل أفكارھا وأحوالھا،كما یتمیز بالقدرة على معرفة أدق 

التفاصیل ھي نفسھا لا تعلمھا وغیر واعیة بھا،تتنوع ھذه الرؤیة انطلاقا من أنھا 

موعة من تتجسد في شخصیة واحدة كذلك الراوي على درایة وعلم بأفكار مج

الشخصیات في وقت واحد،كما قد یقوم بسرد مجموعة من الأحداث مجتمعة في آن 

  1.واحد یصعب على الشخصیة إدراكھا

  الشخصية=   السارد             VISION  AVEC:الرؤية مع 

معرفة السارد ھي نفسھا معرفة الشخصیة، فھما یتطابقان نستدل على ھذا من خلال 

تفسیرات من طرفھ إلا وتكون الشخصیات على علم بذلك والسارد أنھ لا تقدم أي 

غیر ملزم بتفسیر الأحداث  أو تقدیمھا قبل أن تتوصل إلیھا ،لقي ھذا النوع اھتمام 

كبیر في العصر الحدیث ،كما یمكن أن تكون طبیعة السرد في ھذا النوع من الرؤى 

رف مابین الراوي بضمیر المتكلم أو الغائب ، ویشترط المساواة في المعا

  2.والشخصیات

   السارد            الشخصية  VISION  du de dehors:الرؤية من الخارج

                                                           
1
  .58دبي ،صزفیتان تودوروف ، مقولات السرد الأت، ینظر - 
2
 .58،ص المرجع نفسھ ینظر - 
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تظھر ھذه الرؤیة كون السارد أصغر وأقل معرفة من الشخصیة،وھي نادرة 

الاستعمال انطلاقا من أنھ یكون أقل درجة من شخصیاتھ،وھو في مثل ھذا المقام لا 

واصفا ما سمع وما رأى دون التجاوز إلى شيء یسعھ سوى الوصف،فنجده 

غیره،على أكثر تقدیر یدخل إلى الشخصیات ویصف ما بداخلھا،ھذا النوع ینحصر 

في مستوى الوصف الخارجي فقط  وھو غیر معقول،إذ أن أنواع السرد على ھذه 

  1.الشاكلة قلیلة  بالاضافة إلى أنھا تقنیة حدیثة

سارد ودرجة حضوره وغیابھ في العملیة یكون البحث عن الرؤیة متعلق بال

السردیة،من بین المھتمین جیرار جینت ،الذي قدم مصطلحا أخر بدلا من الرؤیة ھو 

  :التبئیر،یراه أكثر تجریدا من المصطلحات الأخرى،وقسمھ إلى ما یلي

أو اللاتبئیر   : Le récit non focalise ou focalise ation zeroالتبئير الصفر   -1

أو مصطلح الحكایة غیر المبأرة أو ذات التبئیر صفر ، ھو المصطلح الذي 

 یقابل مفھوم الرؤیة من الخلف عند تزفیتان تودوروف

   Le récit a focalisation terne :  التبئير الداخلي    - 2

  :ما یقابل مصطلح الرؤیة مع ، یقسمھ إلى ثلاث أقسام  

 )récit a focalisation interne fixe(ثابت حكایة ذات تبئیر داخلي -

 (récit a focalisation interne variable)حكایة ذات تبئیر داخلي متغیر  -

 )récit a focalisation interne multiple( حكایة ذات تبئیر داخلي متعدد -

نفسھا الرؤیة من : récit a focalisation externele  التبئير الخارجي   -3

  2الخارج

  :انطلاقا من ھذه التصنیفات  حدد سعید یقطین الرؤیة السردیة كالآتي

 ر صفریتقابل التبئ: رؤیة برانیة خارجیة  -

 ر الداخليیتقابل التبئ: رؤیة برانیة داخلیة  -

 3. ر الداخلي یالتبئ: رؤیة جوانیة داخلیة  -

                                                           
1
  .58،صدبي زفیتان تودوروف ، مقولات السرد الأت، ینظر - 

2-voir, Gerard Genette, Figures III, p206.  
  .311سعید یقطین ، تحلیل الخطاب الروائي ،صینظر، - 3
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    التبئير صفر(الرؤية البرانية الخارجية   -أ(  

نجد أن الرؤیة تعتمد النظام العام الخارجي،انطلاقا من أن السارد عالم بكل شيء و  

معرفتھ أكثر من الشخصیات، فھو یقدم لنا ذلك الفضاء العام الذي تقع فیھ الأحداث 

وتتحاور فیھ الشخصیات،وقدرتھ على معرفة كل صغیرة وكبیرة،وأنھ المسیطر 

ارجي ،لذلك یظھر الراوي قبل ظھور والمتحكم فیھا وھو مختص بالتأطیر الخ

  .صوت الشخصیة

تبشرین،فملنا إذا بضجة عظیمة من جنب المحشر والناس یھرعون نحوھا مس" 

مم ما لا یحصى ،كلھم یصفقون جمیعا نحوھا وإذا بحلقة فسیحة علیھا من الأ

  1" .بعة في وسطھم یرقصون ویلعبونویزھزھون،وأر

وجھة نظره، إنھ مكان تكثر فیھ الشخصیات یقدم لنا السارد الفضاء من خلال 

وتتعالى فیھ الأصوات،لكن الصوت الطاغي ھو صوت الراوي،كما أنھ متحكم في 

السرد فیذكر وقتما یشاء ویقف و قتما یشاء ،والأھم ھو تقدیم خارجي یبین فیھ 

  .السارد علمھ اللامتناھي بكل شيء یقع في تلك اللحظات

عبر تداخلاتھ مستعملا الوصف،في جزء من أرض ویقدم لنا الحكي بلغة رمزیة 

المحشر وحالة الأربعة الفرحین،والناس من حولھم ،والرموز التي قدمھا الراوي 

،فھما دلالتان للفرح والسرور یقدم لنا ...)الرقص،التصفیق (الدالة على فرحھم 

ترتبط بصوت مجھول لا علاقة لھ بالشخصیات " الفضاء من خلال رؤیة خارجیة 

لحدث والزمان المكان ،فلن ھذا الصوت یقوم بتقدیم مادة الروایة دون أن یعرف وا

أحد موقعھ أو علاقتھ بعالم الروایة والصوت،الرؤیة الخارجیة تقوم بتحدید مكان 

  2" مطلقة في النص ....الحدث بدقة،وكأنھ یطل علیھ من موقع عال 

في مكان عالي یبصر و  بالنظر إلى المقطع السابق في المنام ،كان السارد یقف

یصف منھ كل شيء على حسب رؤیتھ،حیث قام بوصف المشھد كاملا دون تدخل 

  .أي شخصیة من الشخصیات

ھذا سید المرسلین محمد بن عبد : "  ینتقل بنا الراوي إلى رؤیة أخرى مع الموكب

وعن یمینھ ر علینا حتى عب(...) في أصحابھ وأھل بیتھ  الله صلى الله علیھ وسلم

وعثمان  الحسن والحسین بین یدیھ أولاده الصغار مع بو بكر وعن یساره عمر وأ

                                                           
 .35ص  ، الوھراني ، منامات الوھراني - 1
 .126ص عبد الله ابراھیم ، المتخیل السردي، - 2
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من ورائھ حمزة والعباس وجعفر وعقیل وبقیة أصحابھ یمشون في ركابھ یقدمھم 

  1 "تارة إلى حدیث علي وتارة إلى حدیث عثمان)... (مع المھاجرین والأنصار

علیھ السلام، واصفا ھذا یقدم رؤیة خارجیة شاملة لموكب المصطفى صلى الله 

المشھد دون أن تبرز شخصیتھ ،وعلمھ بكل الشخصیات ھو ما یبین بنیة الرؤیة 

،دلیل سیطرتھ على " نا ،ني : " الخارجیة بالإضافة إلى استعمال ضمائر المتكلم 

السرد والتحكم فیھ،كما نجد إشارة إلى أن كل أصحاب الرسول صلى الله علیھ وسلم 

لى المساواة بینھم ،ونبذ التطرف لواحد على حساب الآخر،خاصة في موكبھ،دلالة ع

ما یعرف الیوم بتعدد الدیانات التي یكفر بعضھا ببعض ،بالرغم من أن كل واحد 

ینسب نفسھ إلى الرسول صلى الله علیھ وسلم ،أو التكفیر لبعض الصحابة بعد 

مقام في موكب الواقعة بین عثمان وعلي وفي إشارة ذكیة منھ جعلھما في نفس ال

الرسول صلى الله علیھ وسلم،وكان یصغي تارة إلى علي كرم الله وجھھ وتارة 

أخرى إلى عثمان رضي الله عنھ من باب أنھما صحابیان جلیلان من العشرة 

  .المبشرین بالجنة 

   ﴿:وقد جعل الله مكانة كبیرة لصحابة المصطفى وأثنى علیھم بقولھ تبارك و تعالى 

                                       

                                

                               

                               

                               

    ﴾ 2    یسعى الراوي الخارجي إلى تأطیر الأحداث انطلاقا من علمھ

  .بكل شيء،كما یظھر أكبر من الشخصیات وصوتھ ھو الغالب
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 التبئير الخارجي(الرؤية البرانية الداخلية     - ب( 

لا یقدم السارد تفسیرا لحدث ما إلا وتكون الشخصیة على درایة بھ،حیث أنھما 

یتداخلان ویتلاحمان مع بعضھما البعض، الشيء الذي نجده في بدایة نص المنام 

عجب الخادم من تمكن ذلك الحقد من قلبھ و: " حین یستلم الخادم الكتاب 

لم یخرجھ من صدره ضجر بین الحشا والترائب ، ولھ واستیلائھ علیھ ،وثباتھ 

  1" فیھا مع الزمن ولا طول الشقة القعود بدمشق ولا البطالة 

یظھر ذلك القلق من رد الشیخ،ما سبب معاناة و حیرة لدى الخادم ،بعد كل ما مر بھ   

وما یزال یطالب بالثأر،ھذا الصراع القائم بین الخادم وشیخھ ، سمح للسارد أن 

رؤاھما ومخاوفھم وتدخلھ من خلال أفكاره التي وصف و یكون ناظما داخلیا یقرأ 

  .عبر بھا عن ذلك المشھد

القلق والخوف كلمات من عند السارد ،فالخادم كل ما قام بھ كان تفكیرا داخلیا ،لكن 

السارد لعلمھ بما یفكر فیھ قام بوصف تلك المخاوف مستعملا ما یراه مناسبا،فنجد 

  .تھماالشخصیة والسارد یشتركان في معرف

بالرغم من أن السارد یعاین ویعالج ھذه الأحداث من رؤیة خارجیة،فھو یحاول أن 

یعطیھا بعدا أشمل و أكثر ملاءمة ،فالأسطر الأخیرة كانت للسارد من خلال إحداثھ 

  .لفجوات  على مستوى الفضاء الطبیعي،وأن یملأھا بأسطر حرة ابتدعھا من أفكاره

شم الذھب  الذي لك في ي شيء تعمل معي في أیأذكر الكلب واستعد لھ بفھر،أ" 

   2" ذمتي،قد عاقوني عن دخول الجنة لأجلھ 

یحاول الراوي تبئیر وضعیة ابن النقاش ، نجد ذلك النظام الداخلي الذي یحاول من 

  .خلالھ أن یصف الشخصیة،والحال الذي آلت إلیھ ،وسبب منعھا من دخول الجنة

لنصوص السردیة ویصغرھا في مواطن أخرى،لذلك المنام الكبیر یكبر أحیانا عن ا 

نجد ذلك التداخل والتماھي بین الرؤى بصفة عامة، فیصعب أن تجد الرؤیة واضحة 

بل تجدھا من خلال رؤیة  أخرى، و یرجع السبب في ذلك إلى أن النص قائم في 

  .معظمھ على المحاورة
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أو )... (دیناراً  یطلب من ابن النقاش بعشرة دنانیر حسنات تساوي خمسة عشر "

 من حجاتھ أویعطیك ثنین والخمیس ، أو من مواصلة الثلاثة أشھرمن صیام الا

  1"خمس قراطیس صدقة )...(حجة مبرورة

یتحرك النظام الداخلي لیصف لنا حالة ابن النقاش،الرجل الفاسد الذي كان یظن نفسھ 

مصلیا مصدقا حاجا،فحین یبئر الراوي الشخصیة ویلج إلى أعماقھا ،تنكشف لھ 

  . حقیقتھا

فالشخصیة والراوي على علم بذلك،ومن خلال الوصف التقابلي یتدخل الراوي 

یس والمشكلات الواقعة فیھا الشخصیة،فھي لیعطي أفكاره وأرائھ،ھي نفس الأحاس

مرائیة تصلي من غیر وضوء أو من أجل أن یقال ویقال،إلى ھنا الشخصیة وحدھا 

  .تعلم ما بداخلھا وما تقوم بھ،في نفس اللحظة یبدو الراوي عالما ما كانت تعملھ 

یشیر الراوي إلى حدیث الأعمال بالنیات،وكل شخص یتحمل ویحصد ما زرع ،إن 

  .فخیر و إن شرا فشر خیرا

قط الدنیا ما دخل  دار ن ملك الموت فياالمھذب كان من خیار أعو أن أما علمت" 

لیھ وشم الروائح المنتنة أراح ملك الموت من التردد إنجزه في الحال وولا علیل إ

  2"  إلى شخصھ المزعج وخلصھ من الإنتظار والنظر

والماضي،عن طریق الذاكرة،ووصف یحاول السارد الربط بین الزمنین الحاضر 

یعلم أنھ كان محببا لملك ) المھذب(العلاقة بین ملك الموت والمھذب،الشخصیة

الموت،ولكن لا یعلم أن الراوي في حد ذاتھ على علم بما یدور بینھما ،فالمھذب ھو 

موضع التبئیر ،من خلال تلك العنایة التي یتلقاھا من ملك الموت ،بالعودة إلى 

  .جلب الذاكرة من طرف الراوي في الحاضرالماضي و

والله ماأردت بذلك الكلام إلا : ویقوللینا ویتنصل مما جناه علینا ذ یعتذر إثم أخ" 

م بي شمتقد نكم صفعت أنا ،لأني  علمت أسیم مثل ما أن تصفعوا بالدلاء والتوا

   3" كم سبیل الرشاد اتبعوني أھد) ...(الصفع تفرحون  ،وكنتم لما حل بي من

  یتخذ السارد من شخصیة أبي القاسم الأعور موضوعا للتبئیر،بدءا من أن الشخصیة 

تعرف مقامھا ،ونفس الشيء بالنسبة للراوي ما یتجلى من خلال ما و صف بھ 

  .بتدخل السارد إلى الأعماق یكشفھا لنا،فھي ماكرة  في ھذا المقام
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عمیقة، من خلال إن التزاوج بین الخارجي والداخلي یكشف عن رؤیة سردیة 

الانتقال السریع من رؤیة إلى أخرى ،ھذه الأمثلة توضح البنیة التي تعتمد الابداع 

  .الثنائي،من خلال القطبین الداخلي والخارجي بصوت واحد ھو النظام الداخلي

 التبئير الداخلي(الرؤية الجوانية الداخلية    - ت(      

السردیة،كما أن ھذا النوع من  نادرا ما نجد ھذا النوع من الرؤى في الدراسات

التبئیر الداخلي لا یكون إلا في الحكایات ذات المونولوج الداخلي،یرى رولان بارت 

أن ھذا المقیاس ھو إعادة السرد بضمیر المتكلم دون أن تتسبب ھذه العملیة في أي 

  1.تغییر آخر للخطاب إثر التبدیل في الضمائر النحویة بالذات

لسارد تنتقل إلى الفاعل ،وعلیھ نجد أنفسنا ننتقل من الشكل معنى ذلك أن بنیة ا

السردي البراني إلى الداخلي،وكل ھذا یكون من خلال الخطاب المعروض ، 

أي  والمتتبع للمنام یجد انتشار ھذا النوع بكثرة ،انطلاقا من كثرة المونولوج فیھ

المحادثات بین الشخصیات،حیث نلمس السارد ھو الفاعل الذاتي على طول الخطاب 

  .السردي،محاولا تبئیر الواقع الذي عاشھ وأراد تغییره 

رض المحشر ،وقد ألجمني العرق بلغت أ فخرجت من قبري أیمم الداعي إلى أن" 

جمیع ما  يوأخذ مني التعب والفرق ،وأنا من الخوف على أسوء الحال،وقد أنسان

ھذا ھو الیوم العبوس : نیھ من شدة الأھوال ،فقلت في نفسي اعأقاسیھ عظیم ما أ

ھذه نا رجل ضعیف النفس خوار الطباع ولا صبر لي على معاینة القمطریر ،وأ

   2... " شتھي على الله الكریم في ھذه الساعة في ھذا المكان كنت أالدواھي،

ا في أرض المحشر ،أثناء خروجھ من القبر یحاول الراوي وصف الأھوال التي لقیھ

لینقل لنا ھذا الوصف من خلال التبئیر الداخلي،مستعملا ضمیر المتكلم 

،فینبعث الصوت الداخلي للراوي أو ...)خرجت،ألجمني،أخذني،في نفسي آلخ(

  .الشخصیة الذي یطغى على صوت السارد

المكان،وكأننا معھا تأخذنا الشخصیة معھا من خلال المقطع المذكور أثناء وصف 

في الوقت ذاتھ التي كانت تتكلم،في حین نلاحظ غیاب السارد كلیا في ھذه 

الأثناء،وھنا تبئیر داخلي للأحداث من خلال تأطیر الفضاء الخارجي منوھا إلى 

  .مكانة وعظم الوقت
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یظل دائما موضع التبئیر ھو تلك الإنتقالات التي یقوم بھا السارد من الواقع إلى 

م بعد الخیبة المسجلة للبحث عن حالة ارتیاح وتنفیس للمكبوتات،فنجد الراوي الحل

یقود ثورة على واقعھ متسعا فیھ لیصل سلطانھ إلى البعد الداخلي ویبئر الأحداث 

  .على لسان الراوي،الذي ھو في نفس الوقت الفاعل

ووجمت من كلامھ ) ...(قضت أمنیتي حتى طلع عبد الواحد بن بدر ــــــفما ان" 

   1" ... ني مثل الحافظ العلیميلو أ: ساعة وقلت 

تظھر الرؤیة السردیة الداخلیة النابعة من أعماق الشخصیة،المتحدثة بضمیر المتكلم 

الواصفة للحالة التي وقعت فیھا،ھنا أیضا نجد غیاب جزئي للسارد،فصوتھ ...)أنا ،(

ة الأفعال التي كانت تقوم بھا وما اندثر تحت صوت الشخصیة،فھي لم تكن تعلم نتیج

  .سیترتب عنھا من عقاب

،بنفس  2"غضبا وأظھرت القلق عند ذلك نا فاستشطت أ"  :نفس الشيء حین یقول 

الوتیرة یغیب السارد وتطغى الشخصیة المتكلمة ،عن طریق الضمائر ،ضمیر 

في وصفھ  بالإضافة إلى الضمائر الخفیة،فالفاعل والراوي شيء واحد) أنا(المتكلم 

  .للمعضلة والكارثة الواقع فیھا

من  لى جماعة كثیرةفأقوم وأعدو ملء فروجي وأنتم خلفي إلى أن انتھیت إ" 

لا بضربة عظیمة ھائلة جاءت فما أشعر إ(...) الملائكة والناس وھم ینظرون إلي 

صحابنا كلھم فالتفت عن یساري فإذا بجماعة من أكناف المحشر أخلفي،طنت لھا 

   3" قیام ینظرون ویضحكون 

دائما في ھذا النوع من الرؤى یطغى صوت الشخصیة على صوت السارد،فیصبح 

الراوي والفاعل نفس الشيء ،وفي تبئیر ھذه المحاورة وصف  للمخرج الذي ینجي 

  .الخادم مما ھو فیھ،بأن یُأخذ من الحسنات فإذا انتھت وضعت علیھ السیئات

ھو الفاعل فھو یكثر من استعمال الضمائر الدالة على ذلك،فتصبح  بما أن السارد

شخصیة واحدة تحمل عدة شخصیات،الخادم ھو الراوي وھو السارد ،إلا أن 

الصوت الطاغي ھنا ھو صوت الشخصیة لیغیب الراوي داخل المحاورة،ویكتفي 

 .بنقل الأحداث والتأطیر العام لھا
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 2 - بنية وظــــــــائف الراوي:   

حین نتكلم عن وظائف الراوي، نقصد تلك المجموعة من الأفعال والمھام الملقاة 

على عاتقھ ،أو الغایات من السرد ولیس الوظیفة بمعناھا الاصطلاحي، والمراد 

  .دراستھ وظائف السارد أو السرد في حد ذاتھ

 جینتلجیراریمكن استنتاج وظائف السارد من خلال النموذج التطبیقي 

G.Ginette )حیث یقسمھا إلى خمس وظائف ) خطاب الحكایة: 

 الوظيفة الـــــــــــسردية -1

 الوظـــــــــــيفة الإدارية -2

 وظيفة الــوضع السردي -3

 الوظيفة الإنتاجــــــــــية -4

 جيةو الوظيفـــــة الايديول -5

ولا ینبغي أن یشمل النص السردي مجمل ھذه الوظائف ،لأن وظیفة واحدة یقوم 

  1علیھا نص سردي كامل  

على ھذا الأساس فلیس شرطا توفر كل الوظائف في النص السردي ،بل یكفي أن 

،والوظائف التي استطعنا وضع الید علیھا في تتوفر واحدة وتنوب عن بقیة الوظائف

  .، الإبلاغیة، الإنتباھیة، التأثیریة، الإیدیولوجیةالسردیة:نصنا ھي كالتالي

   :بنية الوظـــــــيفة السردية-    1

أنا أسرد، لذلك یظھر السارد أكثر اختفاء في الروایة التي تسرد : یعبر عنھا بــ

بضمیر الغائب،حیث یكون دوره دور الكامیرا بین المتفرج والفیلم،لا یعني ھذا 

فالسارد ھو الذي یعلق على الأحداث ویقدم حكي الأفكار " اخفاء العملیة السردیة 

علھ یظھر بمظھر الناقل،یوھم باستقلالیة عالم وحكي الكلام ،لكن المسافة الفنیة تج

   2" الروایة وحقیقتھ 
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بالنظر إلى بعض الأعمال الأدبیة الروائیة قد نجد فیھا تدخل السارد مباشرة، ما 

یجعل السرد كثیفا ،یحطم الایھام بالحقیقة ،یبتعد السرد في المنام الكبیر  نوعا ما عن 

،وقد  حال ،وأنا من الخوف على أسوأ ب والفرقأخذ مني التع" ھذا حین یقول 

  1" نساني جمیع ما أقاسیة عظیم ما أعانیھ من شدة الأھوال أ

نجد السارد ھو الفاعل ،حین یتكلم عن نفسھ یأخذنا معھ في عالم فسیح،ذلك العالم 

الذي یسمح لھ بالسرد والتحلیل والوصف، وینقلنا إلى نقطة توھمنا بحقیقة ما یقولھ 

  .ھذه الصورة التي ینوي نقلھا إلیناوكأنھ عاینھ ،و

یجب التركیز على ،أن الدور الأساسي الذي یمارسھ الراوي یتمثل في السرد 

،انطلاقا من أن الوظیفة المركزیة لھ سردیة،حیث یقوم فیھا ببناء عالم القص،انطلاقا 

من التمھید للشخصیات الواردة في الحكایة،أو بأفعال القول والشعور ورصد 

  .تھا من خلال التصویرإنفعالا

لجمني العرق فخرجت من قبري أیمم الداعي إلى أن بلغت أرض المحشر ،وقد أ" 

على وأنا رجل ضعیف النفس خوار الطباع ولا صبر لي  (...)خذ مني التعبوأ

  2" تحمل ھذه الدواھي 

من خلال المقطع السالف الذكر نجد السارد یتحدث عن نفسھ، ونتیجة لإستعمالھ 

المباشر یضعنا معھ في رؤیة ،نحس أن الراوي أكثر تحرر في العملیة غیر 

  .السردیة،وھو یحكي أھوال یوم القیامة

فنجده مصیباً في بدایتھا،فأھوال یوم القیامة شدیدة لیس لبشر القدرة على 

تحملھا،لینتقل إلى نوع من التھكم تستیقظ معھ أذھاننا،لنحس أن العملیة ما ھي إلا 

الراوي،لیس لھ أساس من الصحة،لكنھ یسرد ویعلق على الأحداث سرد یقوم بھ 

بأفكاره التي یریدھا ،مطالبا بالتغییر وتحقیق ما لم یحققھ في الدنیا،ھذا كلھ ناتج عن 

  .تلك الإستقلالیة للرؤیة التي تنتقل من الحقیقة إلى الخیال والعكس

وال حین یقوم بنقل مشھد كما یعتمد الراوي في المنام الكبیر على طبیعة حكایة الأق

من المشاھد مع الحوار بین الشخصیات فیھ،وتفاصیل الأحداث بدقة ،ما یجعل 

  .الشخصیة ھي الساردة في حركة تقارب بینھا و بین الراوي

تتحدد وظیفة الراوي في نقل الحدث على المستوى الكلي بینما تتحدد وظیفة 

تي حتى طلع عبد انقضت أمنی افم"  الشخصیة الساردة في نقل الحوار والتفاصیل
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: واحد فقال لي عبد ال )...(الساعة رأیت : وقال لي  من جانبي  الواحد بن بدر

   1" )....(رض ذكرتني بھذا القول الساعة كان الحافظ العلیمي یقلب علیك الأ

بالرجوع إلى ھذا المقطع وضمن العلاقة السردیة،نجد العلاقة بین الراوي 

لاقة اندماج ،الشيء الذي یبین المستوى التركیبي في والشخصیة الساردة ع

الكلمات،من خلال استعمال الضمائر العائدة على المتكلم الظاھر والمستتر تاء 

الفاعل وكاف الخطاب،من خلال ھذه القرائن یحدث ترابط بین الأحداث وانجاز 

المعنى ،اعتمادا على تقنیات سردیة قادرة على خلق حقیقة سردیة في قول 

الحكایة،ھذا نابع من أدبیة السارد وقدرتھ على تحویل الواقع المرجعي إلى فن أدبي 

  .تسقط فیھ المسافة بین الراوي والشخصیة

   :بنية الوظـــــــيفة التنسيقية- 2 

في ھذا النوع یلقى على عاتق الراوي التنسیق والتنظیم الداخلي للخطاب القصصي 

  .للأحداث أو الاستباق أو ربطھا والتألیف بینھادون أن یقوم بعملیات التغیر 

یعمل الراوي عل تنظیم معین للخطاب الروائي،فیقدم ما یستحق التقدیم ویؤخر ما 

یستحق التأخیر،أو العكس من خلال الاستباق والاسترجاع،ھذا كلھ یكون وفق تنسیق 

  .معین ولیس عبثاً 

فكان ألذ من النار " ترجاع  في النص یظھر التنسیق جلیاً وواضحاً من خلال الاس

في عین المقرور ،وأعذب من الماء البارد في صدر المحرور وتناولھ،فكان في 

   2. " قلبھ أحلى من الدراھم ،وأنفع لجراح البعد من المراھم

فھذا الاستذكار والاسترجاع لتلك اللحظات التي وصل فیھا الكتاب،لم یكن من 

حیث یرى السارد ضرورة التذكیر بھذه محض الخیال ،بل ھي وظیفة تنسیقیة ،

المشاعر في الوقت الراھن،وقبل البدء في الإخبار كان لابد من التذكیر بسب القلق 

والتعجب الذي انتاب الشخصیة،حتى یتمكن المتلقي من معرفة سبب حیرة 

  .الخادم،فنلاحظ ذلك التنسیق الذي یقوم بھ الراوي من أجل إحكام الحكایة

،إذ تنصب على الراوي مھمة إدارة )الإدارة(ه الوظیفة وظیفة أخرى نجد في ثنایا ھذ

نا فاستشطت أ(...) وأما ھذا المغربي فرجل " السرد وھي تقریبا  نفسھا التنسیقیة 

والله ؟ قال ھذا الحدیث ألمثلي ی: رت القلق العظیم وقلت لھ غضباً  وأظھعند ذلك 

ن تھجوني بشعر مثل ما رأیت في لعلك ترید أ:الكلام فقال لي مالك لتندمن على ھذا
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ما تفعل مع بني آدم ،والله مثل صحائفك الیوم أو تعمل في مقامة تذمني فیھا 

  1"لألطمنك بالفلع  

الراوي یحكي على لسان خازن جھنم،وھنا تكمن الإدارة فھو یدیر الحدیث كیفما  

اویة رؤیتنا،و ھو مختفي خلف أفكاره بذكاء یشاء،حتى وإن كان ینقل كل شيء من ز

وحنكة ،لیوھم القارىء بمجموعة من الأفكار، ھذا كلھ ماھو إلا إدارة للسرد ،فیذكر 

أشیاء و یسكت عن أخرى، یقدم ویؤخر كما یرید،باستعمال القرائن والتقنیات 

  .المساعدةعلى ذلك

نقاش إلى متى عند ابن ال كلوالعشرة دنانیر التي :بي الحكمالمجد ابن أبو فقال أ" 

  2" .ن یدخل الجنة فما ترجع تراه أبداً تخلیھا ،قم الحقھ قبل أ

الشيء  الأكید ،أن للوھراني غایة ومقصداً إبداعیا،من خلال تقدیمھ لبعض 

الشخصیات والأحداث على أخرى،یدخل ھذا كلھ تحت وظیفة الإدارة التي یقوم بھا 

،فقد استھدف المتلقي لتتعدى النقد المباشر ،على ھذا النحو كانت تسیر وظیفة 

  .  الاھتمام بالمتلقيالإدارة وتتقارب مع الوظیفة التواصلیة من حیث 

   :بنية وظـــــــيفة الإبـــــلاغ- 3

یسعى السارد في ھذه الوظیفة إلى ابلاغ المتلقي بمغزى ایدیولوجي وإنساني 

  .معین،یكون من خلال تطور الأحداث داخل السرد،وتدخلات السارد علناً وضمنیاً 

تتجلى في ابلاغ رسالة للقارئ سواء  Communicationفوظیفة الابلاغ 

  3. حكایة نفسھا أم كانت مغزى أخلاقي أو إنسانيأكانت تلك الرسالة ال

فمثلا حین یتكلم عن أولئك الذین أخطؤوا في حق الرسول صلى الله علیھ وسلم و آل 

م مالكم  تتقدمون وتسلموا على أمیر المؤمنین نتوأ" : بیتھ وصحابتھ الكرام 

نحس منكم بكثیر رود،فإنھ أذن الیوم لجماعة من الأدباء أھ في الوذنوتأخذوا إ

: ،فقلنا لھ عور من اللطامالقاسم الأ بومما وقع فیھ ألعلكم خفتم  موھوا علیھ أو

شراف حاشاكم أنتم من ھذا ،أبو القاسم رجل فضولي یكاشف الأ: نعم ، فقال 

  4"ھم ویضاربھم في كل مكان یویؤذ
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ھنا ،وھو قبل كل شيء مغزى  دیني إنساني،فشخصیة أبو فالمغزى الخلقي بارز 

القاسم الأعور كانت تكاشف الناس بالسب والشتم،و أي أناس إنھم آل بیت النبي 

صلى الله علیھ وسلم وخیر المؤمنین صحابتھ الأجلاء الكرام،ومن یقوم بھكذا فعل 

  .فجزاءه  الحرمان من ورود حوض المصطفى صلى الله علیھ وسلم

كمن الوظیفة الإبلاغیة في إرسال تلك الرسالة إلى المتلقي الذي یتناول ھنا ت

النص،وھي عدم الخوض في أعراض الناس بصفة عامة وفي الصفوة منھم بصفة 

  . خاصة ،فھو رأھم یلطمون ویبعدون عن الحوض وھم في أمس الحاجة إلیھ

عة من القضایا التي تتكرر ھذه الوظیفة بكثرة في المنام ،اعتبارا من أنھ یعالج مجمو

ثار علیھا الوھراني في واقعھ،وراح یبحث عن حلول لھا بتصور العالم 

   ). الآخرة(الآخر

   :بنية الوظـــــــيفة الإنتباهية - 4

تعتمد ھذه الوظیفة في ایجاد طریقة أو قناة تربط بین السارد والمرسل إلیھ،ونجدھا 

  1.للقارئ في بعض النقاط التي یكون الخطاب موجھ مباشرة 

یقوم السارد في ھذا النوع من الوظائف بفسح المجال للمتلقي،لیوجھ إلیھ الخطاب  

التنبھي،یبدو ذلك من خلال المسرود الضمني الذي یتلقى تساؤلات السارد،باستقراء 

: نص المنام تظھر ھذه الوظیفة من خلال الأسالیب الإنشائیة ،أو أسالیب الاستفھام 

فطائر أما ترى السموات تنفطر مثل ما ترتدع ؟أما ترعوى ؟ یا كافر القلب أ" 

لى الأرض زرافات ترى الملائكة منحدرة من السماء إ ،أماالمزة في الكوانین؟

أما ترى الصراط یرقص بمن )...(ووحدنا؟أما ترى المیزان یرتعد بمن فیھ مثل 

  2"  ؟ علیھ؟رقص القلوص براكب مستعجل

غرضھ لفت الانتباه للمصیبة التي " یا كافر"داء في قولھ فالأسالیب الإنشائیة مثل الن

یقع فیھا من یعمل مثل أعمالھ المشینة،وكثرة الأسالیب الاستفھامیة التي تحمل 

مجموعة من التساؤلات موجھة إلى مرسل ومتلقي ،أسئلة  ظاھرة وضمنیة وإجابات 

  .،الغرض منھا التذكیر بعظم الموقف وھولھ

ت على ما فات وانقضى ، وكان الأجدر بھما التفكیر في فھما وقعتا في مشاحنا

الموقف الذي ھم فیھ،وھنا یمكن لفت انتباه المتلقي أیضا،حتى یعرف أن الانسان 
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یحاسب على كل صغیرة وكبیرة،والأجدر بالإنسان العمل للآخرة كأنما سیموت غدا 

  .و الإستعداد للرحیل في كل لحظة من اللحظات 

وظائف نجده في الخطابات المباشرة للقارئ المشارك في النص إن ھذا النوع من ال

  .السردي،یضعھا مباشرة  فیحذف شيء وینقصھ من خلال أسلوب مباشر

یقوم الراوي في العملیة السردیة بایجاد علاقة تواصل بین المرسل والمرسل 

إلیھ،التي تختم بالضرورة على مراحل یجب أن تمر بھا،من خلال علاقة الرغبة أي 

  علاقة  الذات 

بالموضوع،ھي الوظیفة الانتباھیة التواصلیة التي بدورھا تدفع المرسل إلى جعل 

الذات ترغب في شيء ما،والمرسل إلیھ ھو الذي یعترف للذات بأنھا قامت بإنجاز 

  1المھمة

نجد الوظیفة الانتباھیة واضحة في معظم النصوص من خلال الحوار المتبادل بین 

یھ،ونقل ردود الأفعال بین الطرفین ،كما أن حضور السؤال المرسل والمرسل إل

فقلت لي أحذر أن تفعل ذلك الله الله في نفسك " : وطلب الجواب ھو قضیة مھمة 

أكثر من رجائنا فیھا،ومتى رأینا من الجنة  ان یأسنإ:ولم ؟ فقلت  :،فقلت لك 

حزان وعظمت ا وفاتنا دخولھا تضاعفت علینا الحسرات والأنھارھأشجارھا ،وأ

ل في یقانھ التخیل خیر من وجوده في العیان،فإالمصیبة بالحرمان،وعدم ذلك في 

  2" یحزن  عین لاترى قلب لا:المثل 

تخللت المحاورة بعض التساؤلات للفت الانتباه،والأخذ بالمرسل إلیھ إلى تذكر أن 

النظر حتى لا العمل الصالح ھو السبیل إلى دخول الجنة ،فھما جاء رد فعلھما عدم 

  .یتعبوا أكثر بعدما عرفا أنھما من المبعدین عنھا

الجدیر بالذكر أن الأثر الكبیر للوظیفة الإنتباھیة التواصلیة،یكمن أن ھناك ساردا 

ومسرودا لھ،یستجیبان لرغبة بعضھما في مناقشة قضایا متنوعة ،وكل ما یقولھ 

  رود لھ أو السارد نفسھیصدر عن السارد فھو محط اھتمام وعنایة من طرف المس

   :ريةيبنية الوظـــــــيفة التأث- 5

یعمل السارد على المشاركة الوجدانیة للقارئ،ومحاولة ادخالھ وإدماجھ في عالم 

القصة من خلال صدق العواطف والمعاناة التي تعانیھا شخصیة من 
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قد كان : " الشخصیات،مستعملا أسالیب معینة كالوصف من مثل ما نجده في قولھ 

ین ساتل والمروج یتردد من حصن اللبوة  إلى بالجداو ربي في السروج ونشأ بین

في ق بردى،ویصطبح في سوق آبل ویغتبلى وادي ا إیرتاض في عین سردالربوة 

    1" وفي ھذه المواطن كما علمت رائعة الجنان  (...)كروم 

یعیشھا الخادم ،حالة الفرح یقوم السارد بالتأثیر في المتلقي واشراكھ في الحالة التي 

والسرور ،حین یقدم وصفا جمیلا للأماكن التي كان یعیش فیھا و الإحساس الذي 

  .انتابھ قبل فتح الكتاب

والخان في طرفي  د،ولا ظلمة الدخاناالمساكن والمسالك ببغد قذارة ولا مكابدة" 

ة وتغیرھا من لا انقلاب الدولو)...(ابل،الأصفي النھار،ولا وخم غبارھا وآبارھا 

  2" خرین قوم إلى قوم آ

نلاحظ انقلاب في الحالة التأثریة،من الفرح إلى الحزن من العز إلى الضعف ، من 

خلال ھذا الوصف یتأثر المتلقي بالسارد وھو یبین الحالة التي كانت في الشام،وما 

ثي حال مر علیھا من فتن وتكالب بین الأمراء والغزاة،لیجد المتلقي نفسھ یتألم و یر

  .البلاد

جاء الانقلاب في الوصف بصیغة سھلة وسلسة ، فالراوي لم یتكبد عناء التعبیر إلا 

من خلال المصطلحات الغریبة نوعا ما،بھذا یكون وضع المتلقي في القناة التأثیریة 

  .التي یعمل علیھا

فھو یختار مشاھد مؤثرة لتقع في نفس القارئ وتأخذ مجراھا،كما یعتمد التحلیل 

یة بعد وبقي طول لیلتھ متعجباً من مطالبتھ لھ بالأوتار الھزل" : لنفسي حین یقول ا

  3"النوم  الزمان الطویل ،وامتنع علیھ

یستعمل الراوي التحلیل النفسي لیدمج القارئ مع الحالة التي آل إلیھا الخادم،بعد فتح 

  .الكتاب وھي وظیفة تأثیریة لیصور ذلك التعجب والحیرة لدى الشخصیة

     )الفكرية أو التعليقية(: بنية الوظـــــــيفة الايديولوجية - 6

تھیمن ھذه الوظیفة على المنام ،لیلفت الاھتمام إلى الآراء والأفكار التي یحاول 

الوھراني تبنیھا وایصالھا للقارئ وایجاد حلول لھا،فھو من خلال ھذه الوظیفة یدفع 
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ء الواقع فیھا،وأخذ العبرة والحیطة بالقارئ إلى مراجعة النفس والعزوف عن الأخطا

  .والحذر 

فالوھراني أشبھ بدائرة من المعارف المعززة والمتنوعة،تتنوع فیھا جمیع العلوم 

والثقافات ، ما صبغ أفكاره بصبغة موسوعیة، مما أدى إلى انسجام نتاجھ بطابع من 

خصیة التحرر،فاذا كان ما سبق خارج عن اطار السرد،إلا أنھ خاص بمستوى الش

ذات الطابع الفلسفي الفكري التي برزت ملامحھا في بعض القضایا داخل 

النص،ومن خلالھ یعالج قضایا أخلاقیة واجتماعیة ودینیة ولغویة لھا دلالاتھا 

  .الفكریة

یقحم الوھراني تعلیقا ایدیولوجیا أو فلسفیا ،وقد یدع ذلك للشخصیة حتى یبدو 

فتعددت قضایاھا الفكریة والدینیة كأرض حیادیا،أو یجعلھا مجرد صوت للسارد ،

كل ھذه القضایا ... المحشر،الصوفیة ،التعدي على الحرمات انتھاك الأعراض

  .وغیرھا قام الوھراني بمعالجتھا وولج غمارھا

وكأن المنادي ینادي ھلموا إلى العرض على الله تعالى ،فخرجت من قبري أیمم الداعي إلى " 

    1 "أن بلغت أرض المحشر 

في ھذا النص اشارة إلى یوم الحساب، یوم العرض على الله تعالى وما فیھ من أھوال مصداقا 

   ﴿:لقولھ تعالى                          

       ﴾ 2  فھو یذكر بھذا الیوم والاستعداد لھ   .  

وھنا  3"فلما انتھى إلى شاطئ  المشرعة وقف عنھا،فتقدمت إلیھ الصوفیة من كل مكان " 

سوى المساجد اشارة منھ إلى الفرقة الصوفیة،حیث عبر عنھا بأنھم خافوا من العیش فلم یجدوا 

كلھم بل البعض الذي كانت ھذه لیركنوا إلیھا، متظاھرین بأنھم أھل علم،وھو لا یقصدھم 

اشتد بنا العطش  والظمأ،ھل لك في أن نأتي الحوض لعلھم یسقوننا منھ شربة لا " .حقیقتھ

   4" نظمأ بعده أبدا 

وھنا إشارة إلى حوض المصطفى صلى الله علیھ وسلم الذي یشرب منھ المؤمنین الأتقیاء یوم 

صاحبھ نحن أھل قرآن فلنا أن نشرب منھ،كما القیامة،ویكون وروده بالعمل الصالح ،كما یقول ل

  . وعد المصطفى علیھ أفضل صلاة وأزكى تسلیم

                                                           
 .23،24الوھراني ،منامات الوھراني ،ص - 1
  .4،5،6یة سورة المطففین،الآ - 2
  .48ص،،منامات الوھرانيالوھراني  - 3
 .42ص، المصدر نفسھ - 4
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 الإسهام البلاغي في إثراء:الفصل الثالث

 المنام الكبيرة  جمالي

  منامالســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخرية في ال:الأولالمبحث  

 

 ـ السخرية من المجتمع والفرق الدينية

  ـ أسبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب السخرية

 

  التــــــــــــــــــــــــــــــــــناص فـــــــــــــــــــــــي المنام:الثانيالمبحث  

 

 ـ مع النـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــص الديني

  دبيةـ مع الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمدونةالأ

 

  منامـــــــــــــديع والبيان في الالبــــــــــ:المبحث الثالث

 

 المنامـ البــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــديع في  

 منامالبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيان في الـ  
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 السخرية في المنام:  

سنحاول في ھذا المبحث الوقوف على السخریة و التي وجھھا إلى طائفة من أبناء 

والشام، العصر الأیوبي في مختلف العلوم، فنجده یسخر من طائفة من علماء مصر 

منھم الفقھاء والأدباء والأطباء وأصحاب علم الكلام وغیرھم، كما أنھ لم یستثني 

  .نفسھ من تلك السخریة

وكل ھذا في أسلوب غیر أسلوب زمانھ، الذي عرف  بالفاضلي القائم على جلب 

الصیغة البدیعیة، فنجده ینتھج  الأسلوب الیومي المألوف، القائم على السرد 

  .القصصي

در الإشارة إلیھ أن التھكم والسخریة التي سلكھا  في منامھ، مھما تذمر منھا ما تج

البعض ورفض البعض دراسة نصوصھ لما تحملھ من الكلمات النابیة، إلا أنھا 

وبالرغم من كل ھذا تحمل رسائل كبیرة، لذلك وجب علینا الخوض فیما تحت 

لوھراني معالجتھ، وتلك السطور لنلمس ذلك الواقع المریر والمؤلم الذي حاول ا

الآفات التي رفضھا و أراد ألا تكون في مجتمعھ، فلم یجد غیر ھذا الأسلوب لیعبر 

عن تلك المعاناة، نحن ھنا دارسون وباحثون مبتدئین، لیس لنا الحكم على الأسلوب، 

لكن ما یھمنا دراسة السخریة لیس من أجل الضحك، بل من أجل ھدف أسمى فھم 

  .ي التغییرمجتمعھ ورغبتھ ف

  1 :السخریة

سخر منھ وبھ سخرا ومسخرًا وسُخرًا بالضم، وسُخرةٌ : جاء في لسان العرب
یقال سخرت منھ ولا یقال :وسخْریًا وسَخْریَا وسخریة، ھزئ بھ، وقال الغراء

 ﴿:تعالى تبارك و قال  .سخرت بھ                   

                              

                            

      ﴾2 ،وسخرت من فلان ھي اللغة .  

                                                           
 .352ص، )سخر(مادة الخاء،المجلد الرابع،باب الراء،فصل لسان العرب، ، .ـ ابن منظور  1
  .11الآیة  ـ سورة الحجرات،  2
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نوعا من الضحك الكلامي أو التصویر الذي یعتمد على "  فھي تعني أما اصطلاحا

  1"العبارات البسیطة أو الصورة الكلامیة مع التركیز على النقاط المثیرة فیھا

في انسان أو  وقد یفھم منھا التھكم الأدبي، وھو نوع من أنواع الفكاھة التي تُوجد

شعب عیبا فتعتمد إلى تضخیمھ ، كأنھا تعمد إلى تھذیبھ ولفت نظره بطریقة ساخرة 

  2.إلى ما ھو فیھ

وبالتالي السخریة ھي فن راقي وأسلوب صعب من أسالیب النقد الفردي أو 

الاجتماعي تضع الید على مكان الداء وتنتقد العیب، سواء كان في الفرد أو 

على عیوب معینة والھدف منھا الإصلاح وكشف المساوئ المجتمع، فھي تركز 

  .لمعالجتھا

إذن ھي طریقة قل من یتقنھا للإصلاح بقالبھا الساخر، كما أنھا لا تُستساغ من كل 

شخص، فنجدھا تقبل من شخص وترفض من آخر، وھذا لدلیل على صعوبتھا 

فیھ، ولا ونجاعتھا في نفس الوقت، فیعد الضحك تدعوا إلى الاصطلاح وتساھم 

تقبل إلا من الشخص البارع والموھوب في تصویره وتعبیره  عما یجول في 

  .خاطره، وما ھو ساعیا إلیھ

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
  .16م ص 1982ه ،  1403العامة للكتاب،  حامد عبده، السخریة في أدب المازني، الھیئة المصریة الھوالـ   1
قزیحة ریاض، الفكاھة والضحك في التراث العربي المشرقي من العصر الجاھلي إلى نھایة ینظر ، ـ  2

 .32ص .م 1998 ، ه 1418، 1المكتبة العصریة، بیروت، ط ي، العصرالعباس
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   ًوالمجتمع  الأخلاقيةالسخرية من المنظومة  :اولا:  

المتتبع لنص الوھراني یجده شخصیة موھوبة في فن السخریة والتھكم حیث أنھ 

، ولما كان قد مني ببعض ) الثاني عشر میلادي( عاش في القرن السادس الھجري

الخیبة في حیاتھ، حیث أنھ لم یحقق الطموح الكبیر الذي كانت نفسھ تصبوا إلیھ، في 

  .معظم البلدان التي عاش فیھا وانتقل بین حواضرھا، كالشام ومصر والعراق

 كل ھذا لم یجعلھ یعیش على ھامش الحیاة ، والدلیل على ذلك معرفتھ الواسعة

  الخ ...بمختلف النواحي الأدبیة ،الإجتماعیة، الدینیة 

للسمو وبلوغ الأماكن الراقیة، فقد عاش معظم  ة فھي طموحة، تصبواشخصیتأما 

أثناء قیامھ بعدة رحلات،  وفي الشام في طریقھ إلى بغداد، عمره في مصر، مكث

ة وجرأة ألف العدید من المقامات والمنامات، وفي كل ما كتب كان یسخر بمرار

، فلم یسلم شيء من دائرة لسانھ  فاسدةمدھشة من الناس والزمان والظواھر ال

  السلیط،ونقده العمیق، الذي لم یستثني شیئا أو أحد حتى الوھراني نفسھ

الأمر الذي دفعھ أن  یسلك ھذا المسلك في منامھ،ھو شخصیتھ التي تتمیز بالدعابة 

جعلھ یسلك أي درب بأسلوب رشیق متألق وخفة الروح وتمكنھ من اللغة،  ذلك ما ی

حیث كان بارعا في الھزل والسخریة، فأطرف في ھذا المنام الذي یمثل رسالة 

تناول فیھا طوائف من المجتمع الأیوبي بالنقد والتجریح، والانحلال الخلقي، وفساد 

  .منظومة الأخلاق الدینیة وضعف الوازع الدیني والشرعي الدنیوي

غیرة فیما سبق من الأطروحة، الوھراني تصور وقوع الأحداث نرجع إلى إشارة ص

:" في یوم لا مفر منھ، كل إنسان یحاسب على ما فعل صغیرا أوكبیرا حیث یقول

الساعة : من جانبي وقال لي نقضت أمنیتي حتى طلع عبد الواحد بن بدرافما 

وأنت تنفیھم عنك،  ولاد یزعمون أنھم منك،ھم أرأیت عدة جوار یطلبونك مع بعض

ھون علیك یا شیخ  :م لغیرك، وھم حبالى منك، فقلت لھھوبعضھم یدعي أنك بعت

  1"ولا یكن عندك أخس منھم

نجد أن الوھراني في ثنایا ھذه الفقرة یسخر من نفسھ أولا،لأنھ انغمس في ملذات 

لفت الدنیا الفانیة، وغره الوقت والزمان، ولم یضع حساب لمثل ھذا الیوم، وھنا ی

، تلك المعصیة الكبیرة "الزنا"نظرنا إلى قضیة كبیرة عند الله عز وجل ألا وھي

  .التي تعد من الكبائر، فیكشف عنھا لیدل علي تفشي مثل ھذه الظاھرة داخل مجتمعھ

                                                           
 .25ص، الوھراني، منامات الوھرانيـ   1
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وفي إشارة إلى حیاة الجواري والرقیق والسبي واللھو والمجون، إنما سخریة ناقدة 

واقع، فكان الرجال من السادة وغیرھم یكثرون من ھدفھا لفت الانتباه إلى ما ھو 

حتى أن البعض منھم أنجبن  أولادا منھم وھم ینكرونھم، كما . الاختلاء بالجواري

  .ھو حالھ، فھو یتھم نفسھ بأشیاء، لا یلیق بمثلھ أن یقع فیھا

لكنھا في الحقیقة ما ھي إلا توصیة منھ وتعریة لمجتمعھ ،و ذلك لما یجري فیھ من 

اد وانعدام الوازع الاجتماعي والدیني، وعندما یقول إنك بعتھن لغیرك، إنما ھي الفس

  .صورة أخرى عن تفشي ظاھرة بیع النساء والجواري

إن كان الوھراني یورد مثل ھذه الأفعال على لسانھ ویتعمد ذكر نفسھ، فھي في 

،وحتى إن  الحقیقة سخریة من رجال الدولة آنذاك وإتھامھم بأبشع الأفعال والأعمال

،إلا أن الغایة الحقیقیة . كان ھو فرد من ھذا المجتمع، لم یُستثنى من الذم والتھكم

  .ھي تلك الطبقة التي تفشت فیھا ھذا النوع من الآفات

لو أني مثل الحافظ : ووجمت من كلامھ ساعة وقالت"  :ویواصل في سخریتھ قائلا

التحى واحد باعھ وأخذ آخر، ما العلیمي الذي لا یقتني إلا الغلمان الذكور كلما 

  1"حلت بھ ھذه المصیبة

من خلال المقطع السردي نلاحظ أن الكاتب یشیر إلى فاحشة أخرى،  و فعل منكر 

وھو من أكبر الذنوب، فعل یندى لھ الجبین وتخجل منھ الأفئدة " اللیاطة"ومذموم 

عذاب الكثیر وتستحي العقول في التفكیر فیھ وتناء الألسنة عن ذكره،وفیھ من ال

  .والكثیر

د خرج من أما ترى مالك خازن جھنم، ق" :ویواصل قائلا مؤكدا على ذلك الفعل

من أمة محمد  (...)یدور في الموقف على اللاطة وھو(...)النار مبحلق العینین

   "2صلى الله علیھ وسلم ونحن متھمون بھذه الخلال المیشومة

الفاحشة، ولا یتوانى في الحدیث عنھا ویرمي یبین الكاتب للمتلقي مدى شیوع ھذه 

بھا نفسھ والآخرین من علماء وأدباء زمانھ، حیث أن ھذه القضیة شغلت حیزا كبیرا 

  .في المنام 

أشار الوھراني كثیرا إلى تفشي ھذا النوع من الفواحش داخل مجتمعھ بغرض لفت 

لذي عاش فیھ، كان الانتباه والعزوف عن مثل ھكذا أفعال، كما لا ننسى المجتمع ا
                                                           

  .25الوھراني، منامات الوھراني ص ـ  1

، )وشم(مادة ،12الجزء ابن منظور ،لسان العرب ،. ي كلام شر وعداوةـ المیشومة،یقال بیننا وشیمة أ 

  .639ص
   26ص،منامات الوھراني  ـ  الوھراني، 2
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على احتكاك مع الصلیبین في مواطن متعددة من بلاد الشام، بالإضافة إلى بروز 

العنصر التركي بشكل ملحوظ ، لذلك عرف العصر العدید من الآفات القائمة على 

  الخ...الشھوات كالغزل بالمذكر،والتشبب بالجواري

ه الظاھرة المشینة حیث كثر ربما ھاذین السببین كان لھم الدور الأكبر في تفشي ھذ

الغلمان الأتراك، والأطفال السبایا نتیجة الحروب ضد الصلیبین كما أن الغلمان كان 

  .لھم قدر من الحسن والملاحة

كل ھذا لا یعني أن الوھراني تناول الظاھرة بفخر واعتزاز، بل بخجل وندبة على 

اخلھ، حیث أصبح غیر راض المجتمع، وما أشار إلیھا إلا لتلك الحرقة التي كانت بد

بتفشیھ وانتشاره، فأراد إنقاذ الضمائر و ایقاظ النفوس إلى یوم موعود ألا وھو یوم 

  .القیامة

ما یفھم من ھذا كلھ أنھ كان كثیر التأمل، دائم التفكیر والنظر في كل ما یحیط بھ، 

فلما أمعن النظرفي مجتمعھ، وأبناء عصره على مختلف اتجاھاتھم ومیولاتھم 

ونزعاتھم أذھلھ بشاعة ما رأى من فساد وانحلال الأخلاق، فنقد المجتمع ورجالھ 

من شخصیات سیاسیة واجتماعیة بكل ما تحملھ الكلمة من معنى، كما لم یستثني نقد 

كبار علماء زمانھ من فقھاء وأرباب الوظائف الدینیة وكشف ما یجري في أوساطھم 

  .من تلاعب

خضر الیانع، وسطر بالأصفر الفاقع، وسطر فیھا سطر مكتوب بالأ:" یقول

بالأبیض الناصع، وسطر بالذھب الخالص في الورق الأحمر القاني مطرز الجوانب 

رجل من رؤساء دمشق : بالذھب الإبریز من صاحب ھذه الرقعة یا زكي؟ فقال

أحذق الناس بالترویق في الأوراق والتصحیف للألفاظ، ومعرفة : ومقدمیھم

ما أدري ما تقول غیر أنك سلبت ھذا : الثمار، فقال لھ ابن رزیكأصناف الفواكھ و

المذكور فضل الفضلاء ونسبتھ إلى الفلاحة والرعونة والجنون، ومع ھذا فھي 

رقعة رجل مھین تدل على جھل قائلھا ومھانتھ، ألا ترى أن الناس توصلوا إلینا 

لو كتب ھذا . بیانبالفضل والبلاغة، وتوصل ھذا الرجل بلعب البنات وزخارف الص

الطریق لأنفت من أكلھ  الكلام الذي في رقعتھ على فخذ خروف سمین وألقي على

  1 "الكلاب

                                                           

لما بو الشجاع ،ھـ،وكنیتھ أ556الملقب الملك الصالح وزیر مصر ،قتل ستة :ـ أبو الغارات طلائع بن رزیك  
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نلاحظ  سخریة الوھراني من بعض الأدباء الذین اھتموا بتنمیق الرقع وتزیینھا، 

والتي لا فائدة في فحواھا فبالنسبة لھ ھؤلاء لیسوا أدباء بل ھم صبیان لا یتقنون 

لكن یتقنون اللعب فقط بالإضافة إلى الكشف عن تلك الشخوص والعادات الكتابة و

  .والأمراض التي تسكنھم بأداة قویة ألا و ھي السخریة والتھكم

یسخر السارد بمرارة من بعض علماء الأمة الذین درسوا العلوم الطبیعیة، وكانوا 

وجدناه قائما مع قبلنا نحن نطلب الشریف النقیب إلى أن وأ" مھتمین بكتب الیونان 

عة من علماء الیونان یسألھم عن بطلیموس الحكیم، ھل صح عنده أن جما

  1"الكواكب المتحیرة طبائع أم لا؟

یسخر الكاتب من علماء الفلك في عصره، بأن علمھم لم یكن دقیقا وكانوا مجرد  

إمعة یقتنون من علوم وكتب الیونان ویكذبون على الناس، من خلال نسب تلك 

رف إلیھم،وھنا إشارة إلى بعض العلماء ولیس كلھم فنحن ندرك أن لدى المعا

  .العرب علماء كان لھم باع طویل في ھذا المیدان

یتصور أولئك العلماء یبحثون عن ما قرؤوا ھل صحیح ) یوم القیامة( ففي ھذا الیوم

  .ما كانوا یفعلون أم لا؟، فھو یوم البینة لاشيء یخفى

لأدباء سخر أیضا من الأطباء كشخصیة المھذب  بن وكما سخر من العلماء وا

ن ملك الموت في دار الدنیا، ما أما علمت أن المھذب كان من خیار أعوا" النقاش  

نجزه في الحال، وأراح ملك الموت من التردد إلیھ وشم دخل قط إلى علیل إلا و

  2 "الروائح المنتنة

ھذا الطبیب الذي كانت تزھق نلاحظ سخریة الوھراني من حالة الطب آنذاك ، مثل 

أرواح الناس على یده، لعدم معرفتھ بالطب، وكان صدیق لملك الموت لأنھ كان 

یساعده على موت الخلق وبھذه المحبة شفع فیھ ملك الموت، كما أنھ یسخر من 

الأوضاع الصحیة في المستشفیات التي كانت فیھا روائح نتنة ،وھذا دلیل على تدني 

  .ب الصحي وتدھور حالة الطب والأطباءالأوضاع في الجان

في ھذا النقد الصحي لمجتمعھ مبالغة، فلو نظرنا إلى ما قالھ أبي شامة المقدسي في 

حق ھذا الطبیب، وكیف أن الناس كانت تتفاخر إذا تعلمت شیئا منھ فنسبتھ إلى 

  .المھذب ابن النقاش، لتبین لنا تجرؤه علیھ
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ا الوھراني بعد تھكمھ وسخریتھ من المجتمع بنمط سردي خارج المعقول ،ینتقل بن

" :من أدباء وعلماء، إلى السخریة من أعمال والتعریض بعبادات الناس فیقول 

وجدوا لھ ثمانین صلاة في ستین سنة، منھا ثلاثون بغیر وضوء : فقالوا

1 "...خذھا بارك الله لك في جمیعھا والخمسون المثبتة لھ
  

تلك السخریة والاستھزاء بمثل ھذا النوع من نلاحظ من خلال المقطع السردي 

الطبقات من خلال استقراء الصورة الموحیة بذلك ،انطلاقا من انتقاء المفردات 

والدلالات الدالة على الخسارة الكبرى، وھو یرسم لنا صورة لواحدة من أكبر 

ھم العلماء الذین كانوا قدوة ومثلا في المجتمع من خلال صلواتھم وأعمالھم وصدقات

  .وجھادھم في سبیل الله

فإن كانت الصورة المرسومة توحي بالضحك والسخریة، فھي كذلك وصف لحالة 

المجتمع والجھل الذي كان یصیب الناس وأصحاب النفوذ، فأعمالھم لم تكن لوجھ 

الله، بل كانت من أجل أن یقال فلان صنع وتصدق و ھذا أیضا لم یفلت من ذاكرة 

الصورة بقصد التغییر والتذكیر بالیوم الآخر وإصلاح  الوھراني فراح یرسم تلك

  .المجتمع

من بین الأمور التي ثار ضدھا الوھراني ، النظام الإقطاعي السائد في ذلك الوقت 

دنانیر موضعا  فادفعوا لي في الجنة بالعشرة" وانتشار ما یعرف بالمحسوبیة 

  "2شمورببن سعد الدولة الحموي في الصغیرا بقدر إقطاع 

فنظام الإقطاع ھو عبارة عن نظام ظالم یقتطع فیھ القوي ما یشاء من الأراضي، 

وھنا إشارة ساخرة من الأمراء الإقطاعیین وتوزیع الثروات ،و كان موجود في ظل 

الدولة الأیوبیة فشكل ھاجسا لدى الوھراني وكما ھو الحال،ما لم یستطع تغییره في 

من أجل التھكم بھؤلاء الأمراء ومساعیھم الواقع جسده في حلمھ وأدخلھ  المنام 

  .الرامیة إلى تعمیم ھذا النظام

نجده یصف المجتمع وصفا متدنیا في الثقافات والأخلاق و المعاملات، ومرد تلك 

السخریة المریرة  عوامل متعددة ومتفرقة من بینھا، إخفاقھ فیما كان یصبوا إلیھ،في 

الحواضر التي زارھا ،والتي كان ینوي أن یكون كاتبا وشاعرا في بلاط الأمراء و

كما كان یحمل الشخصیات الأساسیة التي یبني علیھا  زیارتھا والتعرف علیھا

  .المجتمع مسؤولیة ما آل إلیھ  كالانحطاط الثقافي
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وفي مشھد آخر یظھرلنا أقواما یموتون عطشا لا یجدون قطرة ماء، بینما عصبة 

ونھا فیما بینھم، وھي سخریة باطنة ظاھرھا من علیة القوم ینعمون بالثلجیات یوزع

استھزاء وتھكم وباطنھا شعور بالإحباط من تفشي ھذه الظاھرة، أي الاستئثار 

بمقدرات  الدولة بین الطبقة الحاكمة وترك عامة الشعب في المجاعات ، فقد ذكر 

 في أثناء حدیثھ عن الغلاء الذي حصل في الدولة الأیوبیة أن) ه845(المقریزي 

الناس یتساقطون في الطرقات جوعا وعطشا، ومع ذلك كانت المخازن مملوءة :"

غلالا، والخبز متیسر الوجود یباع كل رطل بدرھم ونصف، فطمع أرباب الأعمال 

  1 ".فاشتروا أقوات أھل مصر وأمسكوا عن بیعھا، رغبة في احتكارھا

یصوره أو یحققھ من نجد الوھراني لا یخرج عن إطار السخریة في منامھ، بقدر ما 

حقائق، غیر أن المشكلة التي قد تواجھ القارئ ھي أنھ  قد لا یفھم الكثیر من 

  .تفاصیل الحیاة الیومیة التي عاشھا الوھراني، واللغة التي كتب بھا
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   ًالفرق الدينيةالسخرية من  :ثانيا:  

وسخریتھ، إن لم في نص المنام لم یسلم كل من عاش في زمن الوھراني من نقده 

تسلم نفسھ من ذلك، فینتقل بنا إلى كشف وإزالة الغبار عن بعض الفرق من أجل 

  .فضحھا والرجوع بھا إلى الطریق الصحیح وتذكیرھا با�

استأثر نصھ بقدر كبیر من السخریة من الفرق الإسلامیة، كما نعلم أن السارد  كان 

لخبرة الكبیرة بھذه الفرق وأعمالھا رجل دین ومتشبع بالفكر الإسلامي، فكانت لھ ا

  .فتحدث في منامھ عن الشیعة والمتصوفة وآل معاویة ویزید و الأشعریة

فلما انتھى إلى شاطئ المشرعة وقف عندھا، فتقدمت إلیھ " :یقول عن المتصوفة 

بین یدیھ،  الصوفیة من كل مكان، وعلى أیدیھم الأمشاط وأخلة الأسنان وقدموھا

ھؤلاء قوم من أمتك غلب العجز : من ھؤلاء؟ فقیل لھ: لیھ فقال صلى الله ع

لمساجد، یأكلون وینامون، والكسل على طباعھم فتركوا المعایش وانقطعوا عن ا

شيء ألبتھ بوالله ولا : نون بني آدم، فقیل لھیماذا كانوا ینفعون الناس ویعفی: فقال

في البستان یشرب الماء ویضیق المكان، فساق  ولا كانوا إلا كمثل شجر الخروع

  1" ولم یلتفت إلیھم

نستقرىء من المقطع السردي ذلك التھكم الساخر و السافر، واستھزائھ من فكر  

من خلال رسم تلك الصورة المضحكة والمشھد الساخر، . المتصوفة ومن عبادتھم

ملون أمشطة وأخلة حین عرضوا على النبي صلى الله علیھ وسلم، فوصفھم بأنھم یح

  .أسنان وھذا دلالة على المبالغة في العبادة شكلا

و من خلال إمعان النظر في ھذا المقطع تستطیع أن تتخیل تلك الصورة التي أراد  

رسمھا لفئة یعتنون بالمظاھر من مشط لحاھم، وتجمیل أسنانھم بسواك ،فرسم 

قوت، فبدل العمل وطلب مشھدا یمثل التواكل والعجز والقعود عن طلب الرزق وال

الرزق أصبحوا عالة على المجتمع، وعبء على الناس ، وتسترھم عن العبادة 

  . وارتكانھم إلى المساجد 

فالفكر  وھنا مبالغة في التھكم بھذه الطائفة التي كانت حاضرة في الدولة الأیوبیة،

قد أدى ھذا الصوفي قد جاوز الحد الذي أراده لھ نور الدین وخلیفتھ صلاح الدین، ف

مجاذیب التطرف إلى ظھور جماعات من الصوفیة ، أطلق علیھا اسم ال
                                                           

  الخرع بالتحریك ،و الخراعة،الرخاوة في الشيء،خرع ،خرعا و خراعة فھو خرع و خریع و منھ :الخروع ـ
مج  ،لسان العرب،ابن منظور . قیل لھذه الشجرة الخروع لرخاوتھ و ھي شجرة تحمل حبا كأنھ بیض العصافیر
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  .48،49ص،الوھراني، منامات الوھراني  - 1



  السخرية في المنام: الفصل الثالث                                        المبحث الأول

 
210 

واشتھروا في أفعالھم الغریبة وأزیائھم  أوالدراویش، أو الحرافیش ، وقد زاع أمرھم

  .1لما فیھا من الكفر عجیبة وأقوالھم التي یتفوھون بھاال

الله علیھ وسلم أعرض  ھذه الفرقة لا دور لھا  في الحیاة، حتى أن رسول الله صلى

عنھم ولم یلتفت إلیھم،  ھذا النقد الساخر ما ھو إلا إرادة من الكاتب لتجنب مثل ھذه 

  .الأفعال فالدین عبادة ولیس مظھرا وفعلا ظاھریا

لا یمكن أن نعمم ھذه النظرة على كل المتصوفة، بل فئة منھا كان السارد یتھجم 

دافع الغیرة على المكانة التي حظي بھا ھؤلاء علیھا ویتھكم بھا، و ھذا التھكم كان ب

، والتي ھي لیست من استحقاقھم، فھم استغلوا ضعف عقول الناس واستولوا على 

تفكیرھم فالسخریة أسلوب عدواني وسلاح عدائي مھما كانت دوافعھ، لكنھ یتمیز 

  .عن غیره من الأسالیب بأنھ مصبوغ بروح الفكاھة والدعابة

یكشف فیھ بسخریة معاملات  الناس وتماطل بعضھم على  ننتقل معھ إلى مشھد

العشرة دنانیر التي لك : فقال أبو المجد بن أبي الحكم" : بعض وعدم الوفاء فیقول 

أبدا،  عند ابن النقاش إلى متى تخلیھا قم ألحقھ قبل أن یدخل الجنة فما ترجع تراه

  2"جماعة كثیرةنتم خلفي إلى أن انتھیت إلى فأقوم وأعدوا ملء فروجي وأ

یجسد ذلك التعامل المتدني وإخلاف المواعید وأخذ حق الغیر، فكیف أن عشرة 

دنانیر لم یوفیھا السید عن نفسھ إلى یوم الحشر، ھنا دلالة على أكل الناس أموال 

بعضھم البعض بغیر حق، وھو مشھد لا یخلوا من نقد ساخر لطبیعة معاملات 

ینھم، وھنا إشارة إلى فساد المنظومة الأخلاقیة، الناس من تماطل وانعدام الوفاء ب

فصاحب الحق لا یجد من یساعده على أخذ حقھ ،بینما ذلك الإنسان المتماطل یجد 

من یدافع عنھ و یحمیھ ،فھذا ملك الموت نصب نفسھ مدافعا عن ابن النقاش، ذلك 

  .لأنھ كان یساعده في دار الدنیا على انجاز مھمتھ في قتل الناس

القول أن السخریة تظھر بصورة كبیرة في المنام ، كما أنھا تقوم بكشف  نستطیع

صور متنوعة ومتعددة، ما یجعلنا نقف أمام نص ساخر إتكأ على تقنیة الحلم لرصد 

الخ، وبھذه التقنیة وفر لنفسھ فرصة ...ونقد الواقع، الاجتماعي والسیاسي و الثقافي

الحلم كان لھ الأثر البلیغ في تنبیھ القارئ ، النقد والتعبیر عما یرید البوح بھ ، ھذا 

حیث یرسم الوھراني لوحة تخییلیة لیوم الحشر، وكیف یحاسب الغافلون في یوم یأ 

  .خد كل ذي حق حقھ

                                                           
باشا عمر موسى، الأدب في بلاد الشام عصور الزنكیین والأیوبین والممالیك، دار الفكرالمعاصر، ـ ینظر ،  1
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فنجده صاحب دعابة ومزاج، ومن أقدم من ترجم للوھراني القاضي ابن خلكان، قال 

دیار المصریة في أیام صلاح أحد الفضلاء الظرفاء قدم من بلاده إلى ال" : عنھ أنھ

وفنھ الذي یمت بھ صناعة الأشیاء، فلما دخل البلاد ورأى  -رحمھ الله تعالى - الدین

بھا القاضي الفاضل وعماد الدین الأصبھاني الكاتب وتلك الجلبة علم من نفسھ أنھ 

طریق الجد، وسلك  ولا تنفق سلعتھ مع وجودھم، فعدل عن. لیس من طبقتھم

  1. "طریق الھزل

یصور السارد بعض المشاھد الیومیة  في رحلتھ ، وحركات بعض الناس فیھا،من  

وما كلمتني كلمة دون أن لكمتني لكلمة موجعة " :بینھم  صدیقھ العلیمي فیقول 

  2 ."وشتمتني، ولعنتني وطیرت في وجھي خمس أوراق بصاق كعادتك عند الكلام

،بتطایر البصاق أثناء الكلام، و ھنا سخریة وتھكم واضح من صاحبھ، حیث نعتھ 

قدم ھذه السخریة في صورة تجعل المتلقي وھو یقرأ ھذا النص السردي یتصور 

كیف كان حال العلیمي، ھل ھي علة فیھ؟ أم من الخوف فقط؟، فالبصاق أثناء 

  .الحدیث ھي عادة  شیخھ على حسب حدیثھ ، وھي سخریة لھا دلالات متعددة

بل راح یعدد ویصف تلك المظاھر التي رآھا في یوم لم یكتفي الوھراني بھذا 

الحشر بسخریة مضحكة تارة، ومخجلة تارة أخرى، من خلال الألفاظ التي یوردھا، 

وقد ألجمني العرق وأخذ " یستھزأ من بعض الناس الذین رماھم بالخوف والجبن،

سیھ حال، وقد أنساني جمیع ما أقا مني التعب والفرق، وأنا من الخوف على أسوأ

ھذا ھو الیوم العبوس  :عظیم ما أعانیھ من شدة الأھوال، فقلت في نفسي

لي على معانیھ ھذه  القمطریر، وأنا رجل ضعیف النفس خوار الطباع ولا صبر

یمسح أفخاذه من  يھذا ھو واقف مع النبیھ بن الموصل:فقال  (...)الدواھي 

إنھ لما سمع انشقاق : المسكین؟ فقال وأي شيء أصاب التونیة: البول، فقلت لھ

3 "...یا خرى على ساقاتھ من الزمعالسماء الدن
  

یتبین لنا من خلال المقطع السردي أن الكاتب، یسخر من نفسھ أولا ویصف حالة  

الخوف والھلع التي أصابتھ، ثم یتھكم على النبیھ الموصلي وشدة خوفھ، فمشھد 

انشقاق السماء في الحقیقة ھو أمر رھیب ، أكثر مما صوره  بغض النظر عن 

إلى مجتمعھ بصفة عامة و سخریتھ، فھو یقصد مجموعة من الناس لیبلغ رسالتھ 

                                                           
  .385، ص4ـ ابن خلكان، وفیات الأعیان، ج  1
  .25،26ـ الوھراني ،منامات الوھراني، ص   2
  منامات الوھراني،.ھكذا بالأصل لعلھا النویبھ تصغیرا للفظ النابھ الذي اشتق منھا اسم النبیھ الموصليـ

  25 ،صالوھراني
  .23،24،25ـ الوھراني، منامات الوھراني ص   3
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یرسم فیھا مشھدا ساخرا ، یبین فیھ ھلع بعض الشخوص، وھذا الخوف الذي انتابھم 

  .ما ھو إلا نتیجة ما اقترفوه في الحیاة الدنیا

لم یتوانى السارد  في السخریة من ھؤلاء الأشخاص ، من أجل تغییر أحوالھم قبل 

فھویحاول ایصال رسائلھ من خلالھم، فوات الأوان، حتى وإن لم یكن فیھم ما یظنھ، 

  .خوفا من السلطة

یواصل الوھراني متمادیا في سخریتھ من بعض أقطاب الأدب صراحة، في طلائع 

 )...(ھذا طلائع بن رزیك، مع سخافة عقلھ وسكره من خمر الولایة " بن رزیك 

 یین من أھلزي قصائد الشعراء ورقاع المكدقال یوما في مجلسھ لما عرض الشیر

  1"،  ومع ھذا فھي رقعة رجل مھین)...(الشام

ضلا سمحا في اوكان ف" : قام بنعتھ بسخافة العقل ، حیث أن ابن خلكان یقول فیھ

  2"العطاء، سھلا في اللقاء، محبا لأھل الفضائل جید الشعر

من خلال المقطعین المذكورین، یجد المتلقي نفسھ في تضارب بین ما قالھ 

لذلك فما ذھب إلیھ الوھراني یكون إما سببھ التھكم  الوھراني، وابن خلكان،

  .والسخریة، أو بدافع الحقد والعدائیة

ومن بین العلماء الجھابذة الذین تجرأ علیھم الوھراني كمال الدین الشھرزوري 

بینك أنت وبین كمال الدین من المودة وأنا أعرفك  وأي شيء: فقلت" ) ه572(

فقالت (...) طرفا من شعر ابن بابك وأنشدتھ.)(..الناس فیھ وھو كذلك،من أبغض 

الملائكة أي رب أشغالنا كثیرة في ھذا الیوم وقد جاء ھذا الرجل بتخلیط عظیم، 

  3"وقد سبقھ أمم من الناس وھو یردد یوم قیامة وحده، ولا یحاسب فیھ سواه

یتطاول الوھراني في السخریة حتى على من لا یستحقھا، ففي ھذا المشھد و 

ة وتھكم یتحدث عن القاضي بكلام لا یتلاءم مع المنطق، وخارج حدود العقل بسخری

والدین، كیف أن الملائكة تشكو من كثرة أعمال شخص معین، مھما كان، فھم 

أجسام نورانیة مترفعة عن الشكوى، كما أن الله عز وجل أوكلھم بمھام ، لا 

  .یضجرون منھا ولا یكَلون

                                                           
  .33،34ص  ،الوھراني، منامات الوھراني  ـ   1
  .526،ص 2ـ ابن خلكان، وفیات الأعیان، ج  2

ابن بابك، عبد الصمد بن منصور بن الحسن بن بابك شاعر مجید مكثر یقع دیوانھ في ثلاث مجلات طاف  ـ  

ص ، 1ابن خلكان، وفیات الأعیان، ج -ه 410البلاد ولقى الرؤساء ومدحھم وأجزلوا جائزتھ، توفي ببغداد 
532.  

  .27،28لوھراني صـ الوھراني، منامات ا  3
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یرة القاضي، بالإضافة إلى خرق في المعتقد الدیني في س" ولمز" فھذا افتراء وھمز

وھذا من الأمور التي قد تجعل البعض یعزف عن دراسة نصوص الوھراني خاصة 

المنام الكبیر، لأنھ یتطاول على أشیاء الحدیث عنھا لیس بالأمر الھین، والإضحاك 

  .بھا یھوي بك في النار سبعین خریف

، وكان )...(شاعرا كاتبا ظریفا فكھ المجالسة كان فقیھا أدیبا" یقول ابن خلكان 

  1 "را كثیر الصدقة والمعروفشھما جسو

ھنا یجب العودة إلى نقطة معینة، فالإخفاق ھو الذي دفع الوھراني للانطلاق في 

آفاق جدیدة من الكتابة، وما تجدر الإشارة إلیھ أیضا أن منامات الوھراني تعج 

یفترض أن یحیط بالموضوع، خاصة العالم الآخر، بمشاھد تتنافى مع الدین، الذي 

فھو لم یأبھ بالمحظور الدیني، وراح یضمن الآیات القرآنیة ویزج باسم الرسول 

صلى الله علیھ وسلم والملائكة والخزنة، والشخصیات الإسلامیة والتاریخیة العلمیة 

لخلاعة والأدبیة، في مواقف وسیاقات قد تتجاوز حدود اللیاقة،تتصف أحیانا با

  .والمجون كما لاحظنا من خلال المقاطع السالفة الذكر

: " فمن بین التھكمات المردودة علیھ حواره مع مالك خازن جھنم حین یقول

ھذا الذي خوفتك : وسحبنا إلى النار فارتعنا لذلك، إرتیاعا عظیما، وقلت لك

: لى، فیقول لكیا سیدي یا مال اسمع مني كلمتین لوجھ الله تعا: فقلت لھ )...(منھ

للترخیم في النداء الجائز  )...(كیف أسمع منك وقد حذفت ربع اسمي في النداء

و للإشارة فإن الترخیم الحذف و منھ ترخیم الإسم في  2"عند جمیع النحاة 

النداء،أن یحذف من آخره حرف أو أكثر كقولھ إذا نادیت حارثا یا حار و مالكا یا 

3مال
  

لى الملائكة، وإن قیل أنھ كان یرید أن یلفت الانتباه إلى دیھ عتماھ وتطاولفنلاحظ 

ضعف اللغة في ذلك العصر، قلنا نعم ،لكن الأجدر كان مراعاة المشھد الذي ینقل 

من خلالھ الصورة، فاللغة كانت ضعیفة بفعل الاختلاط  والحروب، لكن ننزه 

  .الملائكة الكرام عن ھذا، فعالمھم غیر عالمنا

وفي كلتا الحالتین فالوھراني سخر و استھزأ كثیرا بأعیان الشام ومصرفي منامھ 

وجردھم من حشمة الوقار إلى سخافة المقدار واستھان بھم، فھل كان ھذا مرده إلى 

إخفاقھ في بلاد الشام ومصر؟، أم إلى عدم نیلھ المكانة والحظوة التي كان یرجوھا 
                                                           

  .347ص . 2عیان، جـ ابن خلكان ،وفیات الأ  1
  .29الوھراني، منامات الوھراني ،صـ 2
دراسة وصفیة (  ینظر،غریب محمد نایف بربخ ،أسالیب النداء في شعر رثاء شھداء انتفاضة الأقصى - 3

  .79م، ،ص 2010ه،1431،الجامعة الإسلامیة،غزة،مذكرة ماجستیر ) تحلیلیة 
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قرآن ، تأتي الحوض فنمت عنده بالعلم والھل لك في أن " : منھم وبینھم؟ یقول

رأینا أبا القاسم  (...)سربنا: فقلت لك. عدھا أبداأ بنظملا  لعلھم یسقونا منھ شربة

الأعور وحولھ جماعة من الأشراف، وھم ینتفون شعر رأسھ بالمزادات والدلاء 

  1"یا خنزیر رح إلى یزید بن معاویة یسقیك الماء: ویقولون

ھكم ساخر من الأشراف وآل بیت المصطفى صلى الله علیھ ھنا تطاول آخر وت

وسلم، في مشھد یُخیل للقارئ حقد آل البیت للیزیدین ،على خلفیة الخلاف القائم 

فھذه من بین الأمور التي تمادى  في السخریة منھا، وبصورة أقل ما یقال  بینھم،

  .معنھا أنھا بشعة ، فما كان لآل بیت المصطفى أن تكون ھذه حالتھ

ویتمادى الوھراني في سخریتھ من آل البیت، والاستخفاف بمعرفتھم وعلمھم حین 

معي، أي آیة في (...)أنى یھزأ بي و: ھ مسترسلافقال لي صلوات الله علی:" یقول

أعرفھا والله یا أمیر المؤمنین، : ون عینا، فقلتكتاب الله تعالى فیھا مائة وأربع

قارئ في الصلاة ولیست من القرآن؟ وأي آیة سورة لا یستغني عنھا ال وأي: فقال

: منین، فقالأعرفھا والله یا أمیر المؤ: وزنھا أربعة عشر درھما إلا ثلث؟ فقلت

  2"ھذا الحوض بین أیدیكم ردوا كیف شئتم :(...)صدقت فقیل لھ

  

نلاحظ من خلال المقطع السردي  استخفاف تام بعقول آل البیت ، فالنقاش الذي دار 

ني وأمیر المؤمنین من أجل التعرف علیھما لكي یسمح لھما بأن یردا من بین الوھرا

ماء الحوض ، و رده على أمیر المؤمنین بأنھ یعرف إجابة كل الأسئلة إلا أنھ أحجم 

  .الإجابة، ومع ذلك سمح لھ أمیر المؤمنین بأن  یشرب من الحوض

  

یوالھم بأسئلة لا وھنا سخریة تامة من آل البیت، وكیف أنھم كانوا یفرقون بمن 

  .معنى لھا، فوصفھم بقصور العقول وقلة رجاحتھا

طعیم كمثرى یطلب منھ ت" :من النصوص الساخرة في المنام، ما جاء في قولھ 

   ني أبو الحسن بن منیرلا یوجدان إلا في الجنة وقد لقینھما عتابي ورمان كابلى لأ

                                                           
  .42الوھراني، منامات الوھراني ،صـ  1
  .44،45،صالمصدر نفسھ ـ  2

الحسین بن منیر أحمد بن منیر أبو الحسن الطرابلسي شاعر الشام المشھور، كان مكثر الھجاء، توفي بحلب ـ  

  .86ص، 1ج،وفیات الأعیان ،، ابن خلكان ـھ548
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عارف بجل الأصباغ  ھذه رقعة رجل دھان: رأھا وقالفخطف الرقعة من یدي وق

  1"وإنزال الذھب

ھنا أیضا یسخر ویتھكم  من حال مجتمعھ، حیث  یكثر فیھ ما یعرف بالمحسوبیة 

والتودد، كما كانت تقوم الشخصیة بنقل ورقة مفادھا تطعیم شخصیة أخرى نوع من 

الأكل لعدم توفره إلا في الجنة ،وھي صورة تفضح ما كان یقع في المجتمع من 

  .النفوذبعض أصحاب 

  2"یلصقھا على عتبة باب دكانھ، یستجلب بھا الزبون ادفعھا لجارك الفقاعي"  

لم یسلم من تھكم وسخریة السارد حتى بائع الخمور ،ولیبین دناءة مھنتھ، أمر  

بلصق الرقعة التي أنفتھ الكلاب على باب دكانھ، وھنا قمة السخریة لھ وما یفعلھ 

 .     وكل من یقدم إلیھ لیشرب

ن ى، والشمر بن ذي الجوشد الرحمن بن ملجم المرادأما الثلاثة معب ":فقال 

بو مرة إبلیس فجار الخلائق والحجاج بن یوسف الثقفى، والشیخ الكبیر أ الضبابي

كون (... )م عن توقع العقاب أما الفرج الذي ألھاھ و وھم مجرموا ھذه الأمة،

  3."المھذب النقاشر و جلت قدرتھ غفر الیوم للفقیھ المجی البارى

تظھر جلیا تلك السخریة من الفقیھ المھذب بن النقاش، كما أن عبد الرحمن بن ملجم 

والشمري ذي الجوشن، والحجاج بن یوسف الثقفي، لھم تاریخ مظلم في سفك 

الدماء، فالأول قاتل علي رضي الله عنھ والثاني قاتل ابنھ الحسین رضي الله عنھ 

  .جلیل سعید بن جبیروالثالث قاتل الصحابي ال

وتكمن سخریة الوھراني من ھؤلاء الثلاثة و كیف لھم أن یفرحوا بعد ما كانوا 

یعلمون أن جزاءھم النار لما فعلوا، إلا أنھ بعد المغفرة للفقیھ والمھذب طمعوا في 

رحمة الله، بمعنى كل الجرائم التي قاموا بھا ھي شيء قلیل مقارنة بذنوب الفقیھ 

  .والمھذب

لأن أم حبیبة زوج النبي " :شھد آخر تتوالى فیھ السخریة من آل البیت یقولفي م

مزملات كل صلى الله علیھ وسلم تبعث إلى أخیھا معاویة كل یوم خمس ثلجیات 

من عین التسنیم یدفع منھا واحدة إلى واحدة بقدرجبل الثلج فیھا الماء الخاص 

                                                           
  . 33ص،الوھراني، منامات الوھراني ـ   1

   منامات الوھرانيالوھراني،الفقاع وھو شراب یتخذ من الشعیر یخمر حتى تعلو فقاعتھ،بائع : الفقاعيـ ،
  .  35ص

        . 35ـ المصر نفسھ،ص 2
    .36ص  ، المصدر نفسھـ  3
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وذویھ، والأخرى إلى  عمرو بن العاص وذویھ، والأخرى إلى سعید بن العاص

    1"إخوانھ وذویھ، والأخرى إلى ابن زیاد وذویھ ویقسم الواحدة في آل بني سفیان

نستشف مما ذكر أن الكاتب یقلل من شأن آل البیت، ویسخر منھم و یصفھم بأنھم 

قوم تفشت فیھم المحسوبیة، حتى أن زوج الرسول صلى الله علیھ وسلم كانت تبعث 

  .أخیھا وعشیرتھا دون غیرھابالماء البارد إلى 

فیقول یزید بن معاویة للقاضي صدر :" یلتفت في موطن آخر إلى ذم الأكراد

أنا أعرفھم لا یعیشون إلا من  )...(أوصیك بأصحابك الأكراد خیرا، فإنھم: الدین

اللصوصیة وسرقة الحمیر والبقر، ولم أفعل ذلك إلا لأني ألزمت باستقصاء قوم لا 

وأنا أستغفر الله من ذلك )... (والمواخیر  وا إلا في البدودیصلحون أن یكون

  .2" إلیھ وأتوب

إنھ یصفھم بقلة العیش واعتمادھم على سرقة الحمیر نھارا والأبقار لیلا ،كما أنھم 

لا یصلحون  لشيء، وھي سخریة . قوم یعبدون الأصنام، وأماكنھم في مؤخرة القوم

واضحة فھم لا یستعملون الجیاد في تنقلاتھم وترحالھم بل یعتمدون على الحمیر 

  . المسروقة

نعم یا أمیر : ور، فقالوأشار إلى أبي القاسم الأعتعرف ھذا : فقال لھ یزید"

 )...(الذي یعمل النحس منھ، : س؟ فقالوما الحو: المؤمنین أعرفھ حوسا، فقال لھ

نعم یا أمیر المؤمنین كان یفعل ذلك كلھ للتكسب والمعیشة، ولو أن الیھود : فقال

  3" مسرعا جعلوا لھ على سب النبي صلى الله علیھ وسلم جعلا لبادر إلى ذلك 

سخریة الوھراني من أبي القاسم الأعور جلیة من خلال نعتھ بأنھ رجل منحوس ،و  

یفعل أي شيء من أجل كسب المال حتى ولو أدى بھ ذلك إلى سب النبي صلى الله 

  .علیھ وسلم

  

  

                                                           
  .53،54ص،منامات الوھراني ،الوھرانيـ   1
  وجندیا شجاعا كریما، ھا الفقیھ ضیاء الدین عیسى الھكاري، من أعیان أمراء عسكر صلاح الدین، كان فقیـ

  .55،صمنامات الوھراني،الوھراني .ه 585روبة توفي بالخ

  56،صمنامات الوھرانيالوھراني، الصنم أوبیتھ وھو یشیر إلى أنھا كانت أماكن للھو، البد:.البدودـ.  
  .56 ،55ص ،منامات الوھراني،ـ الوھراني  2
  .56ص ، المصدر نفسھـ   3
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   ًسخرية الوهرانيخلاصة  :ثالثا:  

لسانھ أحد  وعلى الجملة فما كان یسلم من شر:" یقول الصفدي في ھذا الموضوع 

من عاصره، ومن طالع ترسلھ وقف على العجائب والمراتب، وما كان یخلو، 

  1" سامحھ الله من التجرؤ

من خلال ھذا القول نجد الوھراني لم یسلم من لسانھ وقلمھ أي شخص ممن  

عاصره ،فمھما قیل عن روح الفكاھة والدعابة التي كان یتمیز بھا ،لا بد أن نشیر 

  .وعدائیتھ  لمعاصریھأیضا إلى تجرئھ 

یمكن القول إن الكتابة الساخرة واحدة من أرقى فنون الكتابة وأصعبھا كونھا   

تتطلب ثقافة واسعة، ومعرفة بأحوال المجتمع والناس، كما أنھ اتخذ من السخریة 

سلاحا لھ لمھاجمة الواقع والمجتمع، بالخصوص مع التردي الذي كان في عصره 

وھراني تجاوز الحدود في بعض الأحیان، خاصة في السخریة آنذاك، لكن یبقى أن ال

كما أنھ أوضح صورة المجتمع في نفس . من بعض العلماء والفقھاء  والمعتقدات

  .الوقت

والمتتبع لنص المنام تطالعھ السخریة من أولھ إلى آخره، فجرأتھ على كبار العلماء 

انھیار تام في المنظومة والفقھاء بادیة للعیان، حیث یتبادر إلى ذھن المتلقي 

الأخلاقیة للمجتمع ، فالظواھر الفاسدة وما یغضب الله عزّ وجلّ من منكرات وحرام 

  .ظاھر من زنا، واللیاطة  وانتشار ظاھرة الإیماء والجواري

كما صور فساد المعاملات بین الناس ،من أكل أموالھم بینھم بالباطل والكذب على  

د والتماطل في قضاء الدیون، وأعطى صورة بعضھم البعض ،وإخلاف المواعی

  .واضحة عن فساد المعتقدات، وضعف الوازع الدیني

بالإضافة إلى أنھ رسم صورة متفردة لانتشار الوساطة والمحسوبیة، وأكل الحقوق 

وغمطھا، وظلم الناس بعضھم البعض، كما تحدث عن ضعف الرعایة الصحیة في 

كما أن الأطباء جاھلون، . ار الأمراض بینھمالمجتمع مما یؤدي إلى الأوساخ وانتش

ما یجعلھم سبب في وفاة بعض الأشخاص، وسبب أخطاءھم المھنیة وعدم تمكنھم 

في مجال الطب، أعطى صورة أخرى لبعض العلماء وطلبة العلم، لا یعرفون معنى 

  . فھم مجرد مظاھر وحیّز على ورق. للعلم

  

                                                           
أحمد الأرناؤوط و تركي مصطفى ،دار إحیاء : تحقیقیات ،خلیل بن أبیك،الوافي بالوفالدین صلاح ـ الصفدي  1

  .273،ص4جم،2000،ه1،1420التراث العربي ،بیروت ،لبنان،ط
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ھكمھ على كبار علماء دمشق تصبّ سخریتھ و:" یقول صلاح الدین المنجد

كالتاج الھندي و المھذب ابن النقاش و القاضي الفاضل   ھا وكتابھاوفقھائھا وأطبائ

ولم یسلم  و القاضي ضیاء الدین الشھرزوري ، و القاضي ابن عصرون و غیرھم 

  1"من لسانھ وقلمھ علماء مصر ورجالھا أیضا

ساخر ، من أجل نقد الواقع كل ھذه المشاھد وغیرھا صاغھا الوھراني في طابع 

ما تجدر الإشارة إلیھ مھما قیل عن ھذه الفكاھة والسخریة، إلا أنھ لا . وتشریحھ

یجدر بنا، أن نمر مرور الكرام ،أو الضاحكین فقط على ما قیل وكتب، فلابد من 

إمعان النظر في ما خلف السطور وما وراء النص، ولعل الوھراني سلك ھذا 

  . أجل رواج فنھ، أو لیجد لسلعتھ سوقا طلبا للمال المسلك في الأدب من

والقدماء أولوا سلوكھ ھذا المسلك ، بأنھ من كتاب الإنشاء إلا أنھ عندما وجد في 

  .الساحة الإنشائیة القاضي الفاضل، والعماد الأصفھاني عدل عن الجد إلى الھزل 

نستطیع القول إن وراء قناع المنام تكمن مواقف الوھراني الجریئة، في كشف حقائق 

الأمور حول كثیر من القضایا السیاسیة والاجتماعیة والأدبیة والفكریة ،عن طریق 

اختیار المشاھد والمواقف الدالة برمزیتھا الشفافة أحیانا وانحطاطھا الذي یخدش 

          .       حیاء القارئ أحیانا أخرى

  

  

  

 

  

  

                                                           
صلاح الدین المنجد ،مطبوعات المجمع العلمي العربي :شق،تحورقعتھ عن مساجد دم، الوھراني لوھراني ـ ا 1

  .6م،ص1965ه، 1384،دمشق،
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 التناص في المنام:  

معناه التداخل والتلاحم الموجود بین النصوص،  intertex tualite: التناص

وكتابة نص جدید یعتمد على نص سابق لھ، كما أنھ من الصعوبة أن تعطي مفھوم 

للتناص من خلال مدرسة معینة، فكل مدرسة و لھا مفھومھا الخاص ،إلا أنھا 

 .تشترك كلھا في كونھ الأخذ من نصوص سابقة

لملفوظ ھي حواریتھ، أي بعده التناصي، فكل بأن الخاصیة المھمة ل"تودوروف یؤكد 

خطاب یدخل في حوار مع الخطابات السابقة المشغولة بنفس الموضوع ، كما یدخل 

  1".في حوار مع الخطابات اللاحقة

والتناص لیس ولید العصر الحدیث وإنما لھ جذور في النقد القدیم عند الغربیین  

،ویتجلى ذلك  من خلال التمییز بین أنواع العلاقات القائمة بین النصوص، فكانت لھ 

،المعارضة،  )plaget(كالأخذ غیر المعلن، والسرقة : تسمیات متعددة في القدیم

في النقد العربي القدیم و في كتب الموازنة بین ، أما )parodie(والمحاكاة الساخرة 

 الأخذ،السرقة الانتحال ،":الشعراء ،الكثیر من التسمیات لھذا المصطلح ومنھا

  2 ."النقل والمعارضة،السلخ ،الاحتذاء ،الاتفاق ،

ھذه المصطلحات تتردد بین العرب والغرب ، إلا في اختلاف ترجمة الكلمة الواردة 

في قالب واحد، كل نص مكتوب یتضمن نصوصا قبلھ،  من أصلھا وكلھا تصب

  .وكل نص مكتوب سیكون في نصوص قادمة

أجمعت الرؤى النقدیة الجدیدة على نفي وجود نص بكر، صاف " و على ھذا فقد 

  3".خال من آثار الملامسات النصیة 

مھما كانت صفة النص إذن فھو یحمل في طیاتھ بصمات لنصوص أخرى و تعد 

یستعملھا الكاتب أو السارد مفتاحا مھما في كتابة النصوص ،فھي تُعبر اللغة التي 

  .عن ثقافتھ وفھمھ للمجتمع وما یجري فیھ

كما أن التناص یظھر براعة الكاتب من خلال احتكامھ إلى مرجعیات مختلفة، 

تتأرجح بین الدین ومنابعھ ومنابع التراث المختلفة والتقالید الموروثة، فالأدیب حین 
                                                           

 ،فاس، ت مجموعة الباحثین الشباب، مطبعة انفوبرانتحسیب، حواریة الفن الروائي، منشوراالعبد المجید  - 1
 .94،95ص ، 2007 المغرب

لبنان، . دار الفارابيمؤلفین، معجم السردیات، دار محمدعلي للنشر، تونس،محمد القاضي ومجموعة من ال - 2
  .113،ص  1،2010ط
 ناشرون ،لعلوملمصطلح في الخطاب النقدي العربي الجدید، الدار العربیة ، إشكالیة اليیوسف وغلیس - 3

  .39م،ص2،2008منشورات دار الاختلاف ،ط
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نص ویضمنھ النصوص الدینیة والتراثیة وغیرھا، ھو في بدایة الأمر  یبین یكتب 

انتمائھ لما یكتب ودرایتھ بما كتب في المجال قبلھ، وھو دلیل على ضلاعتھ 

  .ومعرفتھ بالأحوال

ولما كانت النصوص تعتمد على نصوص قبلھا كمرجعیة بوصفھا تناصا، المعروف 

نصوص مع نص حدث بكیفیات  -لعلاقةالدخول في ا -تعالق"نقدیا باعتباره 

  1"مختلفة

التناص خاصیة لغویة، ینف عنھ صفة السرقة المقصودة من طرف الباحث، و  

یضفي على المكتوب جمالیة، فیجعل النص الأدبي حقلا معرفیا ونسیجا ثقافیا متین 

ل ما یجع) الاجتماعیة، الدینیة، التاریخیة، الثقافیة( الخیوط ،تتداخل فیھ النصوص 

النص الواحد مجموعة من النصوص سبقتھ وتلحقھ، یتشكل في رحم معرفي متعدد 

  .الاتجاھات

 قدرة المؤلف على التفاعل الجید مع النصوص، سواء كانت لھ أمإنھ تقنیة توضح لنا 

وسیلة تسلح القارئ بزاد ثقافي ومعرفي، یتسنى من خلالھ تحسس  لغیره، كما یعد

ومرجعیة ثقافیة واسعة،  ولا بد أن یمتلك ذوقا جمالیا اصر الغائبة واستحضارھا،العن

  .2تؤھلھ لدخول عالم النص

والنص الذي نشتغل علیھ اعتمد على التناص القائم على الوصف  ینقل من خلالھا 

القارئ إلى عوالم خارقة، فرحلة الوھراني التي تصف الزمن الذي عاش فیھ، و 

لدیني والاجتماعي والسیاسي، إنما أراد الطبقات المختلفة على المستوى الثقافي وا

من خلالھا أن یخلق لنفسھ عالما آخر یأخذ القارئ إلیھ ، مزج فیھ الواقعي مع 

الخیالي ، باعتباره انتقال إلى عالم عجیب مليء بالمفارقات، لیعید تشكیل العالم كما 

  .یریده في صورة تملؤھا الدھشة 

أكثر من نقل معنى " جائبیة كالمنام و ھكذا فإن وظیفة التناص في النصوص الع

ذھني، لذلك علیھا أن تملك قدرة عالیة على أن تمنح الإحساس الذي یقابل المعنى 

المعاني والدلالات بالذھني، الذي تستحضره، ولا یكون ذلك إلا إذا كانت ثریة 

الشعوریة، التي تستقي من الداخل المحموم ما یمكنھا من إثارة انفعال الدھشة 

  .3"عجب، المرافقین للعجائبيوالت

                                                           
 .278،ص)نماذج مختارة(ـ نورة بنت إبراھیم العنزي،العجائبي في الروایة  1
 ،طدالتناص وجمالیتھ في الشعر الجزائري المعاصر، دار ھومة، الجزائر،  ،جمال مباركي،نظر ـ ی  2

  .152،ص2003
،اتحاد الكتاب الرحلات الخیالیة في الشعر العربي الحدیث ،محمد الصالح سلیمان   - 3

  .51م،ص2000العرب،دمشق،دط،
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المتأمل لنص المنام سیلاحظ الزخم والكم الھائل من النصوص المتراكمة والمتعددة 

الروافد التي صنعت المنام، كل ھذا یدل على ثقافة الوھراني الواسعة والمتنوعة، ما 

یستلھم الخ، حیث نجد الوھراني ...بین ثقافیة دینیة تاریخیة وأدبیة، اجتماعیة وثقافیة

 ).النصوص الأدبیة(والموروث الأدبي ) القرآن والسنة(من الجانب الدیني
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   ًالقرآن والسنة(التناص مع النصوص الدينية:اولا:(  

تناص الوھراني في بدایة منامھ مع قضیة دینیة معروفة،ألا وھي  قضیة الإعراج، 

رأیت فیما یرى ":معروف، یقولحیث انتقل من فضاء دنیوي ثابت، إلى فضاء غیر 

ن القیامة قد قامت، وكأن المنادي ینادي ھلموا إلى العرض على الله النائم كأ

  .1"تعالى

اتخذ من فكرة العروج إلى عالم القیامة والموت رحلة انتقالیة، علھًّا تخفف بعض 

متاعبھ وما لحقھ من الزجر، فبنى رحلتھ نحو عالم أخروي یستعرض فیھ آرائھ في 

  .أكثر الشخصیات التي عاصرتھ، والتي یعرفھا، ویعدد مساوئ ومحاسن كل شخص

یتضح لنا اطلاعھ على الموروث الدیني، فنحن نعلم أن حادثة الإسراء والمعراج  

وقعت للرسول الكریم علیھ أفضل الصلوات وأزكى التسلیم، على ظھر البرق حیث 

سلام ھادیا ومرشدا، وقد رأى في السماوات السبع بصحبة جبریل علیھ ال"انتقل إلى 

السماء الأولى آدم وفي الثانیة یحي وعیسى، وفي الثالثة یوسف، وفي الرابعة 

إدریس، وفي الخامسة ھارون وفي السادسة موسى، وفي السابعة ابراھیم علیھم 

صلوات الله أجمعین وكأن الرسول صلى الله علیھ وسلم رأى في كل سماء أشیاء 

لة من الأوامر والنواھي، ومن تم انتھت رحلة المعراج إلى تأسس في ضوئھا جم

  .2"سدرة المنتھى

ھنا في ھذا المكان الذي لم یصلھ ملك مقرب ولا بشر إلا المصطفى صلى الله علیھ 
  .وسلم

﴿: وقد جاء القرآن الكریم مؤكدا لھذه المرحلة بقولھ تعالى        

                      

                ﴾3.  

  

                                                           
  .23الوھراني، منامات الوھراني، صـ    1
ن العربي والفارسي، مجلة التراث العربي، اتحاد الكتاب العرب بین الأدبیحسین جمعة، القواسم المشتركة ـ    2

  .97عwww.reefnet.gov.sy /books project /turath/97 /4qwasem.pdf-دمشق 
  . 1الآیة ،سراء الإـ سورة    3
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 ﴿:وقولھ تعالى                          

                                  

                                    

                 ﴾1  

لما أسري بالرسول صلى الله علیھ وسلم من المسجد الحرام إلى المسجد الأقصى،  

عرج بھ إلى السماء، وھنا بدأت الرحلة مع أمین الوحي جبریل علیھ السلام، فرأى 

  .السلام یجیبالرسول في طریقھ أشیاء متعددة وكان یسأل وجبریل علیھ 

وھي أشیاء تعني أمتھ  صلى الله علیھ وسلم، وبعد الاستفتاح في كل سماء كان یجد 

رسولا ونبیا ویرى في كل سماء أشیاء تخص الأمة، فرأى أقواما في النار وأقوام 

  .في الجنة

ولعل الوھراني أعجب بذلك، و ما یدل على اطلاعھ على الموروث الدیني أنھ 
ھ على رحلة المعراج، فكان یھیم بخیالھ ویصف الشخصیات حاول أن یصوغ منام

التي عاش معھا وكأنھا في یوم القیامة، انطلاقا من حادثة المعراج، وھنا التناص 
، فبدایة المنام لھا أساس في الدین وفي كتابنا .جلیا والأخد من الموروث الدیني

  ﴿:الكریم من خلال نوم البشر، قال الله تعالى           

                             

                             

                  ﴾.2  

فالدور الإلھي واضح في التحكم في النفس البشریة، من خلال معراج النبي صلى 
" الله علیھ وسلم، فالروح النائمة لا تبقى في دار الدنیا فا� عز وجل یسلب النفس

فیمسك (...) ویتوفى الأنفس حین تنام تشبیھا للنائمین بالموتى(...) ماھي بھ حیة

                                                           
  .18إلى 10 سورة النجم ،الآیات منـ    1
  .42،43سورة الزمر ،الآیتانـ    2
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الأنفس التي استكملت أجلھا عنده، والتي قضى علیھا الموت الحقیقي فلا یردھا إلى 
  .1"جسدھا، وھي الوفاة الكبرى، ویرسل الأخرى النائمة

للنفس البشریة حقیقة من فالوھراني عند دخولھ إلى عالم العجائب، استوحى ما یقع  

المصدر الدیني، في تناص محكم، لیأخذ القارئ معھ إلى عالم مھیب، في لقائنا مع 

الله عز وجل والتقاء الأرواح مع بعضھا البعض، ثم أضفى علیھا صنعتھ وخیالھ، ما 

  .یجعلھا قاصرة من الناحیة الدینیة، وتحدث عن ذلك اللقاء بشكل أدبي فقط

در الدیني، لكن بطریقة أدبیة محضة، لذلك تناسى عظم ھذه فھو تناص مع المص

المواقف وراح یصورھا بسخریة تھكمیة، ما جعل البعض یعیب علیھ ذلك الخلط في 

  .معتقداتنا

فخرجت من قبري أیمم " ثم یتناص الوھراني مع نص قرآني آخر حین یقول 

التعب والفرق،  مني ض المحشر، وقد ألجمني العرق، وأخذالداعي إلى أن بلغت أر

وأنا من الخوف على أسوأ حال، وقد أنساني جمیع ما أقاسیھ عظیم ما أعانیھ من 

  .2"شدة الأھوال، فقلت في نفسي ھذا ھو الیوم العبوس القمطریر

  :فالمقطع السردي یتناص مع جملة من الآیات القرآنیة،مصداقا لقولھ تعالى  

﴿                     ﴾3.  

فخروج الوھراني من القبر متجھا نحو أرض المحشر، ما یعرف بیوم البعث إذ تقوم 

  ﴿الأمم كلھا من أول خلق إلى آخرھم بین یدي الله عز وجل، كما قال الله تعالى 

            ﴾4. في ھذا الیوم تجمع الخلائق كلھا ،وفیھ

  .من الأھوال مالھ

وصف تلك الأھوال التي تقع في ھذا الیوم من خوف وتعب وإرھاق ونسیان 

 ﴿:وغیرھا من الأعراض، لشدة الموقف  مصداقا لقولھ تعالى         

                              

                                                           
دار الإسلام للطباعة والنشر والتوزیع والترحمة ، د ). كلمات وبیان(تفسیر منامات القرآن غسان حمدون، ـ   1

  .490ط ، د ت، ص 
  .23،24الوھراني، منامات الوھراني صـ    2
  .49،50، الآیتانسورة الواقعةـ    3
  .18الآیة ،سورة النساء ـ    4
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           ﴾1.  

 ﴿:و قولھ تعالى                      

     ﴾2 .  

؟ أما  ىیا كافر القلب أما ترتدع؟ أما ترعو:" وفیما ذھب إلیھ الوھراني حین یقول 

ر المزة في الكونین ؟أما ترى المیزان یرتعد بما فیھ  یترى السموات تنفطر مثل فطا

الجانب الدیني، فھو عالم  بالأمور التي وردت في إنما یوضح تمكنھ من  3" )...(

  .القرآن عن مثل ھذا الیوم واقتبس منھا في كثیر من الأحیان

خطاب منفتح على أكثر من خطاب كالخطاب الدیني، والخطاب "ذلك أن العجائبیة 

والخطاب السیاسي التاریخي، وھي في مجملھا یمكن عدھا أطر ) الخرافي(الشعبي، 

  .4"في بناء معماریة النص العجائبي وھویتھ السردیة مرجعیة، تسھم

الكاتب بنى رحلتھ المتخیلة إلى العالم الأخروي، محاولا استعراض آرائھ ومناقشة  

  .أھم الشخصیات التي عاصرھا

وكانت غایتھ التغییر، كما وقع مع النبي صلى الله علیھ و سلم في حادثة الإسراء 

وسلم، وأوفده إلى أمتھ من أجل تغییرھم وتذكیرھم  والمعراج فما رآه صلى الله علیھ

  .با�، أراد الوھراني أیضا أن یصنع عالما آخر غیر عالمنا

من خلال ما أسلفنا یظھر لنا تناصھ مع القرآن الكریم في فكرة الحشر وما یتبعھا من 

الأھوال، فیصبح الخطاب المنامي متداخل مع النص القرآني عبر ثنائیة الواقع 

یال، فالحساب والعقاب المنصوص علیھما بالنص القرآني نجده في نص والخ

حیث تمكن بخیالھ وتناصھ مع القرآن استحداث واقع جدید في منامھ،  الوھراني ،

  .شبیھ لما سیحدث لكل إنسان في المستقبل، كما ورد في الحدیث والسنة

  

                                                           
  .1،2 ،الآیتانسورة الحج ـ    1
  .48الآیة ،سورة ابراھیم ـ    2
  .26ـ الوھراني،منامات الوھراني،ص 3

  .250ص ،)نماذج مختارة(نورة بنت ابراھیم العنزي، العجائبي في الروایة العرییةـ    4
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أنھ لما سمع "  الموصليولعظم ھذا الیوم یقع فیھ مالا تتخیلھ النفوس یقول على 

  .1"ة معذورینوالت:على ساقاتھ من الزمع، فقلت لھ انشقاق السماء الدنیا خرى 

ما وقع للتوینة شيء رھیب ومشین ،كما أنھ یعیب لو وقع في یوم غیر ھذا الیوم، 
فعذره أنھ وقع في یوم یشیب الولدان، وتبدل الأرض غیر الأرض ، ویتنكر الزوج  

  :لولده، وكل إنسان حائر في نفسھ وما قدم في دنیاه، قال الله تعالىلزوجتھ والوالد  

 ﴿                                 

                          ﴾2
     

  

  ﴿:  تعالى تبارك ووقال                       

                                     

                            

     ﴾3.  

فھذه الأھوال لا یستطیع أي إنسان مواجھتھا وتحملھا، لكن الكاتب استطاع أن 

یقدمھ من وصف وتصویر وما یقع یوصل  الصورة الرھیبة لھذا الیوم،من خلال ما 

  .لبعض  الشخصیات من خلال النص السردي

وفي حدیثھ عن أھوال یوم الحشر، یتناص مع القرآن الكریم والحدیث النبوي في 

حین یصف قدوم موكب الرسول صلى الله علیھ وسلم مع الشفاعةـ  قضیة مھمةـ

فیذكر تلك الحالة التي  أصحابھ وأھل بیتھ مقبلا من المقام المحمود، قاصدا الحوض،

ثم ترتفع الضوضاء وإذا بموكب عظیم قد أقبل من المقام " كان علیھا الناس

المحمود كأنھم الشموس والأقمار، ركبان على نجائب من نور یؤمون المشرعة 

ھذا سید المرسلین محمد بن : العظمى من الحوض المورود، فسألنا عنھم فقیل لنا

لم، في أصحابھ وأھل بیتھ، فنجري خلفھ ونجھد أنفسنا عبد الله صلى الله علیھ وس

والناس یضجون بالبكاء ویشیرون  (...)، فلم نصل إلیھ من شدة الزحامفي طلبھ

  .4"إلیھ بالأیدي ویستغیثون علیھ من كل مكان

تتزاحم و تتنافس الناس للوصول إلى موكب الرسول صلى الله علیھ وسلم، فصور 

الوھراني ھذا الموكب الجلیل تملؤه الأنوار الشریفة والناس مجھدة بالبكاء من أجل 

                                                           
  .25الوھراني، منامات الوھراني، صـ    1
  .17،19 ـ سورة المزمل ،الآیة 2

  68،69 ،الآیتانسورة الزمر ـ    3
  .47،48ص الوھراني، منامات الوھراني،ـ    4
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قال رسول الله :عن أبي ھریرة رضي الله عنھ قال"الوصول إلیھ وطلب شفاعتھ، 

بة فتعجل كل نبي دعوتھ و إني لكل نبي دعوة مستجا:  صلى الله علیھ وسلم

اختبأت دعوتي شفاعتي لأمتي یوم القیامة فھي نائلة إنشاء الله من مات من أمتي 

  . 1"لا یشرك با� شیئا

وكما ورد في الحدیث أن لكل نبي دعوة مستجابة دعى بھا ،إلا الرسول علیھ أفضل 

  .الصلاة و أزكى التسلیم تركھا لیوم القیامة

 ﴿:ىقال تبارك و تعال                    

                           ﴾2.   

یتداخل ھنا أیضا من خلال ما ذھب إلیھ مع الآیة القرآنیة ، وغیرھا من الآیات في  

عن عبادة بن " فضل شفاعة المصطفى صلى الله علیھ وسلم، ومع الحدیث النبوي 

إذا أنزلوا فقد النبي صلى الله علیھ وسلم لیلة أصحابھ، وكانوا : الصامت قال

وظنوا أن الله تبارك وتعالى اختار لھ أصحابا غیرھم، فإذ  أنزلوه أوسطھم ففزعوا

یا رسول الله أشفقنا : اھم بخیال النبي صلى الله علیھ وسلم فكبروا حین رأوه قالو

أن یكون الله تبارك وتعالى إختار لك أصحابا غیرنا، فقال رسول الله صلى الله علیھ 

یا محمد : الله تعالى أیقظني فقاللا بل أنتم أصحابي في الدنیا والآخرة إن " وسلم 

إني لم أبعث نبیا ولا رسولا إلا وقد سألني مسألة أعطیتھا إیاه فأسأل یا محمد تعط 

یا رسول الله ما : فقال أبو بكر " مسألتي شفاعتي لأمتي یوم القیامة: فقلت: 

أقول  یا ربي شفاعتي التي اختبأت عندك فیقول الرب تبارك : الشفاعة؟ قال

  .3"نعم فیخرج ربي تبارك وتعالى بقیة أمتي من النار فینبذھم في الجنة: وتعالى

فمسألة الشفاعة شيء كبیر، وھي من معتقداتنا الراسخة في الأذھان والقلوب، ومن 

تمام إیماننا، نعلم أن الرسول صلى الله علیھ وسلم، لھ شفاعة یوم القیامة لا ترد، 

منامھ وأعطى تلك الصورة، لأھمیة  لذلك أشار الوھراني إلى ھذه القضیة في

الشفاعة بعدما لحق بالناس من عذاب بسبب ذنوبھم، وھم یسعون وراء المصطفى 

  .صلى الله علیھ وسلم، لأنھ السبیل الوحید للنجاة  من ھذه الأھوال

یجد القارئ نص المنام مليء بالمحاكاة الدینیة، یرجع ھذا إلى تكوین الوھراني 

  .حیث نجد نصھ مليء بالتناصات والاقتباسات مع القرآن والحدیثوثقافتھ الدینیة، 

                                                           
القشیري النیسابوري أبي الحسن مسلم بن الحجاج بن مسلم ،صحیح مسلم ،دار السلام للنشر والتوزیع - 1

  .189م،ص2000ه،2،1421،المملكة العربیة السعودیة ،ط
  .109،110 سورة طھ، الآیتانـ  2
م ،  1989 ،ه1409، 1،طمصطفى العدوي، الصحیح المسند من الأحادیث القدسیة ، دار الصحابة للتراث ـ  3

 153، ص1مجلد
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كما وظف العدید من الشخصیات الدینیة والأدبیة والاجتماعیة والسیاسیة وغیرھا، 

وكل حسب نصیبھ فمنھم من لقي المدح والثناء، والبعض الآخر لقي حظھ من 

  .تتحقق لھ في الدنیاالإھانة والتھكم، حیث أن الوھراني  یحقق تلك الغایة التي لم 

إنھ رجل لھ باع في الجانب الدیني فجاء نصھ مفعم بالعدید من الاقتباسات القرآنیة 

نا نحن في المحاورة وإذا نحن بمالك خازن النار قد ھجم علینا یبف" مثل قولھ 

  .1"وقبض على أیدینا ورمى السلسلة في أرقابنا وسحبنا إلى النار

لنا كیف ینال العصاة جزاؤھم  بطریقة مھینة ، من خلال المقطع السردي یتضح 
خاصة الوھراني و شیخھ لأنھما كانا على إثم كبیر، فوصف ھذه المشاھد جاء 

 ﴿:متناصا مع قولھ تبارك تعالى                 

                            

                          ﴾2.  

  

وصف العصاة وھم یؤخذون إلى النار، كما ورد في القرآن الكریم مكبلي الأیدي، 

  .أعناقھم یسحبون ویجرون جزاء بما كانوا یقترفونوالسلاسل في 

فلما سمعنا ذلك خرسنا وأبلسنا " ومن الصور التي استقاھا من القرآن الكریم 

   3".یر لا یغادر صغیرة ولا كبیرة إلا أحصاھاأن الناقد بصوعلمنا 

  

عن أبي ذر الغفاري رضي الله عنھ قال "یتقاطع ھدا النص مع الحدیث الشریف 

أوصاني خلیلي صلى الله علیھ و سلم بأربع كلمات ھي إلي أحب من الدنیا و ما :

ر الزاد فإن ثكم السفینة فإن البحر عمیق ،و استأحك)...(یا أبا ذر :فیھا قال لي

 4 "السفر طویل و خفف ظھرك فإن العقبة كؤود و أخلص العمل فإن الناقد بصیر 

  سيیاه المقدرو

                                                           
  29الوھراني، منامات الوھراني صـ    1
  .73إلى 70 ،الآیات منسورة غافر ـ    2
  .31الوھراني، منامات الوھراني صـ    3

  م،1981ه،1401طھ عبد الله العفیفي ،من وصایا الرسول صلى الله علیھ و سلم ،دار التراث العربي،القاھرة ،-4
  .867،ص31،وصیة 1مجلد 
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 ﴿:و یتقاطع أیضا مع قولھ تعالى                

                           

                  ﴾1.  

یتقاطع كلامھ مع الآیة الكریمة حین أراد أن یكذب على الملك، لكن كل شيء كان 

مكتوب في لوح محفوظ لما قام بفعلھ، فھو ینھل دائما من الجانب الدیني ویتناص 

معھ،في رسائلھ التي یرید أن یبعث بھا إلى المجتمع ،فلا ملجأ للعاصي إلا 

  .التوبة،فإن نفعك النفاق والخداع في الدنیا ،فلا تأمل ذلك یوم القیامة

قرآن، (فنص الوھراني فیھ من النصوص السردیة ما یتقاطع مع النصوص الدینیة 

  . وما ھذا إلا لثقافتھ الدینیة )أحادیث،

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
  .49،الآیة  ،سورة الكھفـ    1
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   ًالتناص مع الموروث الأدبي: ثانيا:    

العدید من الكتابات الأدبیة القدیمة، فبقدر معرفتھ یتناص الوھراني في منامھ مع 

الدینیة وتوظیفھا في المنام، نجده متداخلا مع رسالة الغفران ،مقامات الحریري، 

مقامات السیوطي وغیرھا من النصوص التي تماثلھا، وھي نصوص یجمعھا الطابع 

  .الخرافي الساخر ینتقد من خلالھ الواقع محاولا تغییره بالكلمات 

  . نص یوجد من العدم، فالنصوص تتداخل و تتناسل قصدا أو من دون قصد لا

فالأحداث التاریخیة والشخصیات، لیست مجرد ظواھر كونیة تنتھي بانتھاء  

فإن لھا إلى جانب ذلك دلالتھا الشمولیة الباقیة والقابلة للتجدد " وجودھا الواقعي، 

  .1"على امتداد التاریخي في صیغ وأشكال أخرى

لوھراني في منامھ استند إلى مرجعیة سابقة، فكتابتھ الساخرة وتھكمھ من وا

الشخصیات سبقھ إلیھا، ابن المقفع الذي كتب على ألسنة الحیوانات خوفا من بطش 

الملوك، كما نجد في مقامات بدیع الزمان الھمذاني نوعا من البدیع وحسن اللفظ 

سلوني أجبكم وأسمعوا : وقال" ضة والتجانس والتطابق حین یقول في مقاماتھ القری

ھو أول من وقف بالدیار : تقول في امرئ القیس؟ قال ام: أعجبكم، فقلنا

فما : قلنا )...(وعرصاتھا، واغتدى والطیر في وكناتھا، ووصف الخیل بصفاتھا

  .2 "(...)ویمدح إذا أرعب یثلب إذا حنف: تقول في النابغة؟ قال

ل ھذا المقطع مجموعة من الشعراء بلغة جزلة یصور بدیع الزمان الھمذاني من خلا

أخاذة وإن كان الوھراني كتب بلغة أقرب إلى العامیة المتداولة لأنھ راعى فیھا نوعا 

وعجب الخادم من تمكن ذلك الحقد من قلبھ واستیلائھ :" من الجناس والتقارب

القعود بدمشق  ب، ولم یخرجھ من صدره ضجرعلیھ، وثباتھ لھ بین الحشا والترائ

  .3"شقة وبعد المشقة إلى العراقة فیھا مع الزمان، ولا طول اللبطالولا ا

یقارب الوھراني من خلال ھذا المقطع  الألفاظ والمعاني مجانسا فیھا، سالكا مسلك 

  .البلاغة والفصاحة

من بین أكبر المدونات الأدبیة التي تناص معھا الوھراني في منامھ، ھي رسالة 

لأبي العلاء المعري، ھذه الرسالة التي ھي رد على رسالة بعث بھا إلى ابن الغفران 
                                                           

علي عشري زاید ، استدعاء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاھرة، د -    1
  .120م، ص  1997-ه 1417ط، 
مام الإ:أبي الفضل أحمد بن الحسین بن یحي، مقامات بدیع الزمان الھمذاني، قدم لھا وشرح غوامضھا  -   2

  . 11صالعلامة الشیخ محمد عبده،منشورات محمد علي بیضون ،دار الكتب العلمیة ،بیروت،
  .22ـ الوھراني ،منامات الوھراني،ص  3
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القارح، شیخ أبي العلاء المعري، حیث استعرض فیھا ھذا الأخیر قدرتھ اللغویة 

  .ورحلاتھ

فجاء رد أبو العلاء المعري في رسالتھ التي تعرض فیھا لبعض المقدسات الدینیة 

  .الصحابة ،الأنبیاء الملائكة وحق الذات الإلھیةبأسلوب خیالي سردي كالنار ،الجنة ،

كما جاءت ھذه الرسالة لتنتقد أمورا كثیرة في مجالات مختلفة، كالمجال الاجتماعي 

والأدبي والدیني، والوھراني تناص مع ھذه الرسالة تناصا كبیرا، فمعظم القضایا 

نطلاقا من قضیة التي تطرق لھا أبو العلاء المعري، نجده یتناص معھا في منامھ، ا

  .العالم الآخر التي بسطناھا فیما سبق

یقوم أبو العلاء المعري بجعل شخصیتھ الرئیسیة أبي القارح، تنتقل في أرجاء العالم 

فلما أقمت " الآخر، بین الجنة والنار، لیریھ الشعراء كل ومكانتھ التي یستحقھا یقول

، زینت لي النفس في الموفق زھاد شھر أو شھرین، وخفت الفرق من العرق

ع حتى وقفت منھ بحیث یسم (...)ن الجنانالكاذبة أن أنظم أبیاتا في رضوان خاز

  .1"لما أقول(...)ویرى، فما حفل بي ولا أظنھ

أشار إلى یوم الحشر، الذي تعرض فیھ أعمال الناس على الخالق، نفس ما ذھب إلیھ 

الداعي إلى أن بلغت  ري أیممفخرجت من قب" الوھراني في أول المنام  حین یقول

عب والغرق وأنا من الخوف على أرض المحشر، وقد ألجمني العرق، وأخد مني الت

  .2"الأحوال أسوأ

من خلال المقطعین السردیین، نلاحظ  التناص الموجود في الفقرتین، حیث أن 

الوھراني تحدث عن أھوال یوم الحشر، وما یقع فیھ من الخوف والعرق، وھو نفس 

  .أبو العلاء في رسالتھما ذكره 

فذھب :"كما أنھ یتحدث عن الجنة والنار، نفس الشيء نجده عند المعري حین یقول

علي إلى النبي صلى الله علیھ وسلم فقال یا رسول الله ھذا أعشى قیس قد روى 

مدحھ فیك وشھد أنك نبي مرسل، فقال ھلا جاء في الدار السابقة، فقال علي قد 

حبھ للخمر، فشفع لي فدخلت الجنة على ألا أشرب منھا جاء ولكن صدتھ قریش و

  .3"خمرا

                                                           
ابراھیم الیازجي ،مطبعة ھندیة ،شارع المھدي ـ أبو العلاء المعري ،رسالة الغفران ، تصحیح الشیخ 1

   .34م،ص1903ھـ،1،1321بالأزبكیة،مصر ط
  .23،24الوھراني ،منامات الوھراني،ص  2

  . 21أبو العلاء المعري، رسالة الغفران،صـ   3
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وھنا إشارة إلى دخول الجنة بالأعمال و الشفاعة ، وھي قضیة أشار إلیھا الوھراني 

رح وعن الأربعة الذین فسألنا بعض أولئك الحاضرین عن ذلك الف"  بدوره

جلت  البارى كون(...) ھم عن توقع العقابوأما الفرح الذي ألھا (...)یرقصون

  .1"ھذب النقاشمقدرتھ غفر الیوم للفقیھ المحیر وال

أثناء رحلتھ التي وصفھا في المنام، راح یعدد القضایا كفساد الأخلاق و انتشار  

الرذائل و المحسوبیة وینتقد المجتمع، وینتقل من قضیة إلى أخرى، نفس الشيء 

خرة، ویسائل الشعراء السابقین الذي كتبھ أبو العلاء المعري فھو ینتقل في الدار الآ

واللغویین الفلاسفة ویحاججھم ویستفھم منھم، في نفس الوقت یرد من خلال 

أجوبتھما المفتعلة على بعض الآراء والمدارس التي عاصرھا على مستوى الأدب 

  .واللغة والدین والأخلاق

خر، واستقى فتعد رسالة الغفران أساسا للمنام الكبیر، استلھم منھا فكرة العالم الآ

  .منھا بعض القضایا على جمیع الأصعدة

الشيء نفسھ نجده عند الحریري، بأسلوب متصنع یصعب أحیانا على القارئ الفھم،  

یوم یضمك محشرك؟ " وھو یشیر إلى دناءة الدنیا وحقارتھا، ویذكر بالموت والحشر

ت دھلاًّ انتھجت محجة اھتدائك، وعجلت معالجة دائك، وقللت اعتدائك وقع

في اللحد مقیلك فما قیلك؟ وإلى الله مصیرك فمن نصیرك؟ طالما أیقظك (...)نفسك

وأذكرك   (...)عست، وتجلت لك العبرفتعامیت الدھر فتناعست وجذبك الوعظ فتقا

  .2 "اسیت، وأمكنك أن تؤاسي فما آسیتالموت فتن

ویلفت انتباھھ فالحریري من خلال ھذا المقطع یذم الدنیا، والإنسان المتمسك بھا، 

إلى وجوب الخروج من الغفلة، وأن لقاء الله لا محالة آتي، فعلى الإنسان الاستعداد 

لھ قبل فوات الفوت، وھي نفس الأشیاء التي حاول الوھراني  تبیانھا في منامھ، من 

خلال التذكیر بیوم الحشر والقبر، وما یكون من أھوال وحساب معھا ،كل إنسان 

  .یحاسب على ما فعل 

الموقف نفسھ نجده عند السیوطي فمن خلال مقاماتھ، كان یرصد الواقع الذي یعیش  

فیھ ومعضلاتھ، یمدح تارة أدباء وعلماء، ویرد أخرى على خصومھ ومعارضیھ، 

منذ أزمان، وھو أن قائلا رافضا زندیقا أكثر في  - وكان بحمد الله تعالى:"  یقول

رویة، زادھا الله علوا وشرفا، فلا یحتج كلامھ، إن السنة النبویة والأحادیث الم

                                                           
  .35،36الوھراني، منامات الوھراني، ص ـ  1
  .16،17ص . م 1978-ه  1398بیروت، د ط، الحریري، مقامات الحریري، دار بیروت للطباعة والنشر، ـ   2
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وأورد على ذلك ما جاءكم من حدیث، . بھا، وإن الحجة في القرآن خاصة

  1 ."فاعرضوه على القرآن فإن وجدتم لھ أصلا فخذوا بھ، وإلا فردوه

یدافع السیوطي عن السنة النبویة والأحادیث، لأنھ في عصره ظھرت جماعة تتبجح 

حادیث باطلة، وھي فرق ضالة، كانت تسعى إلى إثارة الفتنة أن السنة النبویة والأ

  .وتلویث المجتمع

نفس الشيء نجده عند الوھراني حیث یعالج في منامھ قضایا إسلامیة دینیة متنوعة، 

بغرض لفت الانتباه إلیھا وأخذ الحیطة والحذر، حیث یتكلم عن فرقة لا تمثل 

وا عن الرزق بحجة الطاعة ونسوا الصوفیة الحقیقیة، بل ھي شرذمة متطفلة، رقد

: فقیل لھ،" أن أكبر طاعة طلب الرزق، فنقد ھذا الموقف وتھكم علیھم وسخر منھم 

طباعھم، فتركوا المعایش وانقطعوا م من أمتك غلب العجز والكسل على ھؤلاء قو

ني آدم؟ فیماذا كانوا ینفعون الناس ویعینون ب :لى المساجد، یأكلون وینامون فقالإ

  .2"ألبتھوالله ولا بشيء : لھ فقیل

فنقد الوھراني لمثل ھذه الطائفة التي جنح بعضھا إلى الكفر، ھي رغبة منھ في 

التغییر والرجوع إلى الطریق الصحیح، وتطرقھ لمثل ھذه المواضیع، كان فیھ 

تناصا مع النصوص السابقة، التي أخذت على عاتقھا نفس المسؤولیة،وإن كان 

  .ریقة الوھراني الھزلیة الاختلاف یكمن في ط

ومن بین النصوص التي تناص معھا ، كتابات وحكم ورسائل ابن المقفع، فھو ثائر 

على المجتمع ولم یستطع التغییر، فراح یكتب مناما یتخیل فیھ عالما آخر، ویغیر فیھ 

كما یشاء، وابن المقفع عاش في عصر كثر فیھ الظلم، والمشاكل الاجتماعیة 

ح یكتب على لسان الحیوانات، وتارة على أسلوب الحكم والأمثال، والسیاسیة، فرا

  .خوفا من بطش الملوك والسلاطین

وقد رأینا الناس من یعلق الشيء ولا یقلع عنھ وعن الحدیث بھ، ولا یمنعھ " یقول

نلمس إشارة ذكیة من ابن المقفع،  3"قلة قبول أصحابھ لھ من أن یعود إلیھ ثم یعود

ونبذ صاحب الحق، وتكرار الكذبة تلو الأخرى، إن تفشي مثل  إلى انتشار الكذب،

  .ھذا الداء داخل مجتمعھ انجرت عنھ مشاكل أخرى، كانت تفتك بالمجتمع وتنخره 

                                                           
بدر بن عبد الله :جلال الدین السیوطي، مفتاح الجنة في الاعتصام بالسنة، خرج أحادیثھ، وعلق علیھا ـ    1

  .15م ، ص 1993البدر، دار النفائس للطباعة والنشر والتوزیع،  بیروت، لبنان، 
  .48الوھراني، منامات الوھراني صـ    2
  .106ـ ابن المقفع ،الأدب الكبیر،ص   3
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إعلم أن من أوقع الأمور في الدین وأنھكھا للجسد وأتلفھا للمال وأقبلھا : " یقول

  .1"والوقار العزم للسناءللعار، وأزراھا للمروءة وأسرعھا في ذھاب الجلالة 

فالعصر العباسي كان عصر ترف وبذخ، ما أدى إلى انتشار اللھو والفسق، والعزم 

الذي كان مضیعة للوقت ومذھبة للمال والمروءة ومجلبة للعار، وھي نفس الأمور 

" التي تعرض لھا الوھراني في منامھ، وما ھي عاقبة من تتبع الشھوات والنساء 

  2".جوار یطلبونك مع بعضھن أولاد یزعمون أنھم منكالساعة رأیت عدة 

فنفس الآفة التي تحدث عنھا ابن المقفع وما ینجر عنھا ، أشار إلیھا الوھراني في 

منامھ لیلفت الانتباه من أجل التفطن إلى مثل ھذه الآفات والابتعاد عنھا خوفا من الله 

  .عز وجل

راني في منامھ، وأنھ لا شيء ھذا قل من كثر من النصوص التي تناص معھا الوھ

یبین ویوضح  ثقافتھ وسعة اطلاعھ، بالرغم من الأسلوب الذي انتھجھ، إلا أنھ عرى 

  .المجتمع وفضح ما كان سائدا فیھ

ورغبة منھ في تغییر ذلك الواقع الألیم ،نجده تارة یمدح  كتابا وعلماء، وتارة أخرى 

مرد ھذا إلى الإخفاق الذي  یتھكم على طائفة أخرى، بل ویجترئ على حقھم، ھل

  وقع فیھ؟ أم ھو غیرة على المجتمع؟

                                                           
  .97،98ص ، الوھراني، منامات الوھرانيـ    1
  .25، ص المصدر نفسھـ    2
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 ـــــــــــــــــــــــع في المنامالبديـــــــــــــــــــــ. 

   ًـــــــــعــــــــــــــالسجــــــــــ:اولا:  

یعدعلم البلاغة من أغنى العلوم اللغویة الأدبیة ،و من أكثرھا صیاغة لجمالیات 

النصوص،من أقسامھ البدیع ،الذییعنى برصد مجموعة من الجمالیات عن طریق 

تواطؤ الفاصلتین من النثر على : " أسالیب متنوعة،على رأسھا السجع الذي ھو 

أنھ من القرائن الدالة على النثر،إذا عقدنا مقارنة بین النثر كما 1" حرف واحد 

والشعر نجد السجع یحل محل القوافي في الشعر،من ھنا نلمس الأھمیة التي یحتلھا 

  .بدوره في تحسین وإعطاء جمالیة للنثر

فإن كان ما یعطي جمالیة الشعر ویمیزه عن باقي الكتابات ھي القوافي،فعلى الجانب 

إنالأسجاع في النثر كالقوافي في " السجع یلعب الدور نفسھ في النثر،الآخر یكون 

  2"الشعر 

كما أنھ أقسام وضروب متعددة ،فاستعمل الوھراني السجع في سبك ألفاظ وفقرات 

وجمالیة على المنام،یتجلى السجع بأنواعھ المختلفة  االنص،فأضفى نغما موسیقی

  .،ویكثر في مقدمة المنام أكثر منھ في المتن

الحافظ  جلالإمامالأوصل كتاب مولاي الشیخ " : فحین وصل الكتاب یقول واصفا 

ظ اضل الأدیب الخطیب المصقع الأمین،جمال الدین ركن الإسلام شمس الحفالفا

ه ،وجعل خادمھ من كل سوء ء،تاج الخطباء،فخر الكتاب ،زین الأمناءأطال الله بقا

أعذبمن الماء البارد في صدر وقاه ،فكان ألذ من النار في عین المقرور،و

نفع لجراح البعد من الدراھم ،وأالمحرور،وتناولھ فكان في قلبھأحلى من 

أجمل من ریاض المراھم،فلما فض ختامھ ،وحط لثامھ ،أبصر فیھ خطا 

م الروض الممطور،قد استفتحھ سیدنا بكل لفظ المیطور،ولفظا أرق من نسی

 من الله بحسن العون أرجوا لھ ذلك،ومذھب،وذھب فیھ من التعاظم إلى كل مذھب

  3"ل مقدمة الكون فإنھ یقال الفأ

من خلال ھذا الوصف الذي أردفھ الوھراني واصفاالفرحة التي ألمت بھ أثناء 

وصول الكتاب ،فھي ذائقة جمالیة ،تحمل العقد والعزم المنبعث من الثقة النفسیة في 

                                                           
حمد  ،الإیضاح في علوم البلاغة ـ المعني والبیان و ن محمد بن عبد الرحمن بن عمر بن أجلال الدیالقزویني ـ 1

  .296م،ص2003ھـ،1،1424العلمیة ،بیروت ،طالبدیع ـ وضع حواشیھ ،إبراھیم شمس الدین ،دار الكتب 
عبد الحمید ھنداوي ،دار الكتب العلمیة ، :مفتاح العلوم ،تحقیق ،عقوب یوسف بن محمد بن علي أبو یالسكاكي  ـ2

  .542م،ص2000ھـ،1،1420بیروت ،ط
  .17ـ الوھراني ،منامات الوھراني،ص3



 البيان والبديع في المنام: الفصل الثالث                             المبحث الثالث

 
236 

: ع السجع في قولھ بدایة الأمر،جاء الوصف في نسیج موسیقي مرصع بأنوا

وھو : " ھذا النوع من السجع یعرف بالمطرف" بقاه ،وقاه"و " الخطباء،الأمناء"

  1" مااختلفت فاصلتاه في الوزن، واتفقتا في التقفیة 

من خلال الفقرتین نلمس النغم الموسیقي والجمالیة التي أضفاھا السجع في نسج 

ة لدى القارئ في إتمام الكلام،استعملھ بدقة وإبداع ،مایكون تلك الرغب

  .النص،والاستمتاع بجمالھ

فكان ألذ من النار في عین المقرور،وأعذب من " نجد نوع آخر من السجع في قولھ 

فكان في قلبھ أحلى من الدراھم ،وأنفع لجراح " ،" الماء البارد في صدر المحرور

أجمل من  أبصر فیھ خطا"، "فلما فض ختامھ ،وحط لثامھ "، " البعد من المراھم 

قد استفتحھ سیدنا بكل " ،" ریاض المیطور،ولفظا أرق من نسیم الروض الممطور 

  "فإنھ یقال الفأل مقدمة الكون "، " لفظ مذھب،وذھب فیھ من التعاظم إلى كل مذھب 

مااتفقت فیھ : " فالمتوازي " المتوازي،المرصع" استعمل نوعین آخرین للسجع 

مااتفقت فیھ ألفاظإحدى الفقرتین : " والمرصع  2" الفقرتان في الوزن والتقفیة 

 3" أوأكثرھا في الوزن والتقفیة 

فنلاحظ تلك المكنة البلاغیة لدى السارد،فھو متمرس متمكن من اللغة ،یصوغھا 

كیف ما شاء،حتى یُخرِج نصھ في أبھى حلة،كل ھذا لا یتأتى إلا بحسن توظیف 

  .الخیال

الیة،لانستطیع استبدال الكلمات التى أوردھا كما أن الوھراني وھو یقدم ھذه الجم

بمرادفات أخرى،لا من حیث الدقة ولا المعنى،فلقد وفق في إعطاء وصف جمیل 

  .متألقأصاب المعنى الذي أراده

 ونشأكان قد ربي في السروج "  :في مشھد وصفي آخر یطغى علیھ السجع یقول

ین الربوة،یرتاض في  بین الجداول  والمروج،یتردد من حصن اللبوة ،إلى بسات

بل ،ویعتبق في كروم في سوق آ،ویصطبح  وادي بردى عین سردا ،إلى

المزابل،ویقیل في عین جور،یصطاد في الساجور،وفي ھذه المواطن كما علمت 

ارباض  ىلإرائعة الجنان ، ورائحة الجنان،فرماه الدھر بالحظ المنقوص،وطرحھ 

من خبز الشعیر،ادامھ البصل مدینة قوص،یتقلى في حر السعیر ،ولا یشبع 

                                                           
  .293م،ص2010ھـ ،1،1431،ط حمد الھاشمي ،جواھر البلاغة ،دار ابن الجوزي،القاھرةـأ1
  .294ـ المرجع نفسھ ،ص2
  .293المرجع نفسھ ،ص ـ3
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والصبر،وفراشھ الأرض والحصیر،فألحت علیھ الھواجر ،شھري تاجر،فتمنى على 

  .1"غلیل فؤاده الله ریح صبى تھب من نحو بلاده وأولاده،لتبرد 

یصف من خلال ھذا المقطع  حالة التشرد،بعد العز الذي كان یعیشھ في وطنھ 

لھ ،على الأقل في بدایة غربتھ،رصع وبلاده فالغریب دائما ما تكون ھذه حا

الوھراني ھذه الوقفة الوصفیة بأنواع السجع التي ساھمت في تناغم الكلام ومنح 

  .جمالیة للنص 

" ، " ابل ، المزابل " ، " سردا ،، بردى "، " اللبوة ، الربوة"، " السروج،المروج" 

" السعیر ، الشعیر "، " المنقوص،قوص" ، " الجنان ، الجنان " ، " جور، الساجور 

  ".بلاده،أولاده" ، " الھواجر، تاجر " ، " الصبر ،الحصیر" ، 

نقل الصورة التي كان فیھا وكیف أصبح ،في أجمل حلة ،ما یجعل القارئ یتوق 

ویستمتع،في نفس الوقت تأخذه الدھشة والغرابة،لتقلب الحال من الجید إلى 

في نقل السامع وحملھ على فھم  السيء،وھنا كان الدور الفعال للسجع والخیال ،

الصورة في أدقمعانیھا،وكأنھا ماثلة أمامھ،فبالرغم من خیالیتھا تتماھى مع الواقع 

  .،فالبلاغة وحدھا تجعل من صور اللاوعي صور ذھنیة واعیة

یترك الكلام المسجوع  أثرا في النفس، و یضفي جمالیة على النصوص،فنجده بكثرة 

فھبت علیھ من : " على المشاھد الوصفیة غالبا فیقول  عند الوھراني،راخیا ظلالھ

وقیل من فطلعت روحھ إلى التراق نحو الصحراء عیذاب،بكل نقمة وعذاب،

راق،ومد یده الى الماء لیبرد كبده مما یكابده،فوجده أحر من زبل الحمام،ومن ماء 

الحمام،فتذكر حینئذ ماخلفھ من الربوع وحن الى تسلسل الماء في الینبوع،واشتاق 

،فعظم حینئذ مصابھ،وتزایدت من عیون عرق الساقیة الى الجداول الساقیة 

  .2" لكبرا،ھي الطامة الكبرىرة وایأوصابھ،وعلم أن سفره عن الف

في مثل ھذه الوقفات الوصفیة للكاتب نجد السجع ضاربا أطنابھ،فبعثر الواقع وأعاد 

ترتیبھ بشكل خیالیفیضفي تلك الجمالیة للنص،ویساھم في إعادة صیاغة الواقع من 

  .جدید

والسجع في مقدمة المنام أكثر منھ في المتن،لكن ھذا لا یعني غیابھ في النص 

ا،فقد نجده متفرق بین فقرة وأخرى،ولكن لیس بتلك الكثافة التى في المقدمة ، كلی

وقد ألجمني العرق " : یقول السارد في نقل صورتھ و ھو متجھ إلى أرض المحشر 

،وأخذ مني التعب والفرق،وأنا من الخوف على أسوأ حال،وقد أنساني جمیع 
                                                           

  .18،19ـ الوھراني ،منامات الوھراني، ص  1
  .19،20المصدر نفسھ، صـ 2
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ھذا ھو الیوم العبوس  :نفسي قاسیھ عظیم ما أعانیھ من شدة الأھوال،فقلت في أما

  .1"  القمطریر

  " حال ، الأھوال"، " العرق، الفرق: " حیث نجده في قولھ 

حنا في ذلك افتستریح صدورنا ،وترجع إلیناأرو" : في مقطعآخر یواصل قائلا

ن لأ :ولم ؟ فقلت:المكان،فقلت لي احذر أن تفعل ذلك الله الله في نفسك،فقلت لك 

ر من رجائنا فیھا،ومتى رأینا أشجارھاوأنھارھا وفاتنا دخولھا كثنة أیأسنا من الج

المصیبة بالحرمان،وعدم ذلك في  ،وعظمت الحسرات ،والأحزانعلینا تضاعفت 

  2"التخیل خیر من وجوده في العیان 

وعلى غیر مارأیناه في المقدمة ،السجع ینقص من حیث الكثافة داخل النص،كما ھو 

" ، " یأسنا ، رجائنا " ، " صدورنا،أرواحنا"السردي ملاحظ من خلال المقطع 

،حیث وفق في اعطاء ذلك الطابع الذي یوحي بالحزن ،فاستعمل "الأحزان ،الحرمان

حرف النون الدال على الیأس والحزن،وجسد السجع الصورة الأمثلوالأفضللإبلاغ 

  .الصورة كما ھي في النفس،وما تحملھ من حسرة وندم

سطر مكتوببالأخضر الیانع،وسطر بالأصفر الفاقع،وسطر " : یقول عن الرقعة 

نون،ومع ھذا فھي رقعة ونسبتھ إلى الفلاحة والرعونة والج)...(بالأبیض الناصع

  3"رجل مھین

الجنون ، " ، " الیانع، الفاقع، الناصع" استعمل السارد السجع في سخریتھمن الرقعة 

لنص أقل منھ في المقدمة،ولعب ،فالسجع یبقى موجود في ا"مھین، الصبیان، سمین 

  .دورا مھما ،في إثراء جمالیة النص،وإعطائھ نغما موسیقیا

   ًجنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاسال: ثانيا:  

من بین الأسالیبالتي تندرج تحت علم البدیع ،ما یعرف بالجناس المساعد على فھم 

و النصوص،حین ننطلق من كونھ  وتقویة المعنى،والمساھم في جمالیة الكلام

المساعد في تقویة المعنى في حالتھ العادیة،فھو یستلزم أن یكون أكثر حبكة في 

النصوص الخیالیة ،مثل النص الذي بین أیدینا ،حتى یتماھى الخیال مع الواقع 

  .ویصبحان شیئا واحدا

                                                           
  .23،24، ص ـ الوھراني،منامات الوھراني1
  .32، ص  ـ المصدر نفسھ2
  .34ـالمصدر نفسھ،ص 3
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 بقاه ،وجعل فخر الكتاب ،زین الأمناء أطال الله: " ونصنا ھذا مفعم بالجناس یقول 

خادمھ من كل سوء وقاه ،فكان ألذ من النار في عین المقرور،وأعذب من الماء 

نفع لجراح الدراھم ،وأالبارد في صدر المحرور،وتناولھ فكان في قلبھ أحلى من 

أجمل من ریاض البعد من المراھم،فلما فض ختامھ ،وحط لثامھ ،أبصر فیھ خطا 

الممطور،قد استفتحھ سیدنا بكل لفظ م الروض المیطور،ولفظا أرق من نسی

 رجوا لھ تلك من الله بحسن العونكل مذھب،وأ مذھب،وذھب فیھ من التعاظم إلى

  1"نھ یقال الفال مقدمة الكونفا

یغدو الجناس من الآلیات البلاغیة ،التي تعطي جمالیة للنص ونغما موسیقیا،مایزید 

بتھولفت نظر القارئ،عن المعنى وضوحا ،استعملھ الوھراني من أجل تبلیغ تجر

طریق إبھاره ،فینسى أن النص خیالي ولایجده غریبا عن الواقع، فیسقط الحاجز 

  .الذي بین الخیال والواقع

راح الكاتب یعبر عن المشاعر التي انتابتھ أثناء استلامھ الكتاب،فكان الأنسب 

تبلیغھا حتى وتأملات استعمال الجناس لأن لھ القدرة على تللتعبیر عن ھكذا انفعالا

  .وإن كانت خیالیة،وجعلھا قریبة من الواقع

"  فكان ألذ من النار في عین المقرور،وأعذب من الماء البارد في صدر المحرور " 

المحرور،حیث وصفھ مثل حاجة المصاب بالبرد  #یعبر عن تلك الراحة، الممقرور

إلى النار،وحاجة العطشان للماء،فحمل ھذا الجناس معھ صورة بیانیة ،الطباق 

  .المحرور #المقرور:

، " المیطور، الممطور" ، " الدارھم ،المراھم" جاء في طي المقطع جناسات أخرى

، مزج الوھراني بین "ن العون ، الكو" ، " مُذھب ، مَذھب " ، " ختامھ ، لثامھ " 

النوعین التام والناقص وھو یعبر عن تلك الحالة من الفرح والسرور،مستعملا إیاه 

  .على طریقة القدماء، حیث ھو تشابھ في الحروف واختلاف في المعنى

  :ـ الجناس التام1ـ 

ھذا لاتفاق اللفظتین في نوع الحروف وعددھا وترتیبھا وھیأتھا " مُذھب ، مَذھب " 

  .ختلاف في المعنى المقصود،وا

  :ـ الجناس الناقص2ـ 

جناس ناقص لاختلاف اللفظتین في حرف واحد مع اتفاق " المقرور،المحرور" 

  .حركات الحروف وترتیبھا
                                                           

  .17ـ الوھراني ،منامات الوھراني،ص1
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ھنا أیضا ".  العون ، الكون " ، " المیطور، الممطور" ، " الدارھم ،المراھم" 

  .كاتھا وترتیبھاجناس ناقص ،لاختلاف الألفاظ في حرف واحد،واتفاق حر

جناس ناقص لاختلافھم في أكثر من حرف،مع اتفاقھم في " ختامھ ، لثامھ " 

  .الحركات والترتیب

إن براعة الوھراني في استعمال الجناس واضحة،ما یجعل المتلقي منبھرا من ھذا 

 ونشأكان قد ربي في السروج " النص الخیالي،فحسن السبك قد یوھمھ أنھ واقعي ، 

بین الجداول  والمروج،یتردد من حصن اللبوة ،إلى بساتین الربوة،یرتاض في  

تبق في كروم ،إلى وادي بردي ،ویصطبح في سوق آبل ،ویغ عین سردا

المزابل،ویقیل في عین جور،یصطاد في الساجور،وفي ھذه المواطن كما علمت 

رباض أ ىلھ إوطرحرائعة الجنان ، ورائحة الجنان،فرماه الدھر بالحظ المنقوص،

یز الشعیر،إدامھ البصل مدینة قوص،یتقلى في حر السعیر ،ولا یشبع من خب

شھري تاجر،فتمنى على ر،وفراشھ الأرض والحصیر،فألحت علیھ الھواجر ،والصی

  1"تھب من نحو بلاده وأولاده،لتبرد  غلیل فؤاده الله ریح صبا

  :والناقص من خلال المقطع السردي یمزج الوھراني بین الجناس التام

اتفاق حروف الكلمتین في النوع والعدد والترتیب " الجنان ، الجنان : " الجناس التام 

  .والحركة

" ، " سردا ، بردى " ، " اللبوة ،الربوة" ، " السروج ، المروج: " الجناس الناقص 

، جناسات ناقصة ،لاختلال إحدى الشروط، " جور ،الساجور" ، " ابل ، المزابل 

  .اختلفت حروفھا،أوأعدادھا أو ترتیبھافھي إما 

یصور الجناس الحالة النفسیة التي أراد الوھراني التعبیر عنھا،الغربة خارج الوطن 

من ھنا كانت الصورة غیر واقعیة وإن كانت منتزعة من الواقع ،لأن " وتبعیاتھا، 

 الصورة الفنیة تركیبة وجدانیة تنتمي في جوھرھاإلى عالم  الوجدان أكثر من

  2" انتمائھا إلى العالم الواقع

انطلاقا من ھذا استعمل الوھراني الجناس لینقل صورة مغایرة للواقع،لأن الجناس 

یزید القارئ اندماج في الصورة،وحملھا على أنھا واقع،وفي كل ماذھب إلیھ الكاتب 

من وصف للكتاب أو الخادم،مبالغ فیھ انطلاقا من الاستعمال الواسع للجناس،كل ھذا 

  .لرسم صورة مھیبة في نفسیة القارئ
                                                           

  .18،19الوھراني ،منامات الوھراني،صـ 1
ر العودة ودا،دار )قضایاه وظواھره الفنیة والمعنویة( ـ  عز الدین إسماعیل،الشعر العربي المعاصر2

  .127م،ص3،1981الثقافة،بیروت،ط
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استعمل الوھراني ھذا الكم الھائل من البدیع لینقل القارئ معھ عنوة ویصدق كل تلك 

الأوصاف، انطلاقا من أن الجمالیة التي یضفیھا الجناس،تدع القارئ یصدق كل 

ماقیل ،بعد وروده في ھذا القالب،فلن یكون ھنالك وقت للتفكیر،فقط الرغبة في 

  .اصلة ومعرفة  النتائجالمو

وعلیھ یمكن القول أن الجناس جزء من الخیال،فھو خاصیة من خصائص المجاز 

ویفسران بعضھما البعض،فلولا لغة الجناس وماتحملھ من إمتاع  ن،یتكاملا

وجمالیة،ما استحمل القارئ مثل ھذه النصوص الخیالیة،بفضلھ ینتقل القارئ من 

  .عالم واقعي إلى عالم خیالي

لذلك یبقى الجناس من أھم العوامل البدیعیة التي تصنع رونقا للنص،یضع في نفس 

القارئ رغبة كبیرة في إتمام النص،كما انھ یوھم الواقع ویجعل الواقع وھما،والنفس 

الشریة حتى تبدع ھذا الإبداع لابد لھا من الخیال،فھو المنطلق الحقیقي لكل ھذه 

  .الصنعة

نام ،یكاد یكون منعدما ،إلا في بعض المقاطع المتناثرة ھنا بالنسبة للجناس داخل الم

خذ مني التعب العرق وأ وقد ألجمني" : وھناك،كما نجد في أول النص 

جمیع ما أقاسیھ عظیم ما  نا من الخوف على أسوء حال،وقد أنسانيوأوالفرق،

  1" أعانیھ

الندرة التي  جناس ناقص ،ھذه" أقاسیھ ، أعانیھ" ، " العرق،الفرق: " في قولھ 

نجدھا في النص،ربما مردھا إلى طغیان السرد في المتن أكثر منھ في مقدمة المنام، 

فخفة حدة البدیع إلا أنھا تبقى موجودة بین الفقرات،وفق الوھراني في استعمال 

البدیع ،ما أعطى النص جمالیة وتناغم في الكلام،وھذه شھادة أخرى تزف إلى 

ن من الجانب الدیني لكثرة التناص مع النص الوھراني،إن قلنا عنھ متمك

  .الشریف،فھو أیضا بلاغي یحسن صیاغة الكلام

  

  

  

 

                                                           
  .22ـ الوھراني ،منامات الوھراني،ص1
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 لمنامالبيـــــــــــــــــــــــان في ا. 

یتمیز نص الوھراني بأسلوب محكم من حیث التنسیق،فنجده یتلاعب باللغة ،مایجعل 

البیان،الذي ھو  لالخیال یتماھى ویضمحل ویصبح مقبول في ذھن المتلقي،باستعما

سَلیِلُ الخیال ونِتَاجُھُ،ومساعد في صبغ النصوص بقالب جمالي،یؤثر في المتلقي و 

  .یعینھ على فھم الرسالة المشفرة

مثل ھذه الخرجات اللغویة ، ھي خیر معین على تماسك النصوص،وھذه 

الانزیاحات واجھة لجمال النصوص،حین نتصفح المنام،نلمح ذلك التعداد الھائل 

  .لأسالیب البلاغیة ،المُستعان بھا لنقل اللغة من التقریر إلى التعبیرل

بدل أن یقوم بتقریر أحداث وقعت في الحقیقة أو الخیال،استطاع أن ینقل المتلقي 

ویعبر لھ عن ذلك الإحساس الموجود بداخلھ،كل ھذا بمعونة الأسالیب البلاغیة،حیث 

  .لحقیقة إلى المجازیتحول المعنى من التصریحإلى التلمیح،ومن ا

ومن المعروف أن الانزیاح ھوالخروج عن المألوف ،شيءأساسي في صناعة 

جمالیة النص،جُبلة النفس البشریة على محبة كل ماھو غریب،فبقدر ما انزاح الكلام 

  .في المنام بقدر ما لقي الاھتمام من القارئ لما یحملھ من تجدید

،التي ...)استعارة،كنایة،تشبیھ(لبیانیة المتتبع لنص المنام یجده یزخر بالصور ا

  .صنعت جمالیتھ 

   ًالاستعـــــــــــارة  : اولا:  

كثیرة ھي الاستعارة في النص،على أننا لن نقوم برصد جمیع الاستعارات،فھدفنا 

وصل : " إظھار جمالیة ھذه الصور أكثر من الوقوف علیھا ، یقول في الافتتاحیة 

ضل الأدیب الخطیب المصقع الحافظ الفا امجل الإمكتاب مولاي الشیخ الأ

ظ ،تاج الخطباء،فخر الكتاب ،زین االأمین،جمال الدین ركن الإسلام شمس الحف

ه ،وجعل خادمھ من كل سوء وقاه ،فكان ألذ من النار في ءالأمناء أطال الله بقا

عین المقرور،وأعذب من الماء البارد في صدر المحرور،وتناولھ فكان في قلبھ 

نفع لجراح البعد من المراھم،فلما فض ختامھ ،وحط لثامھ الدراھم ،وأمن أحلى 

م الروض أجمل من ریاض المیطور،ولفظا أرق من نسی،أبصر فیھ خطا 
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وذھب فیھ من التعاظم إلى كل الممطور،قد استفتحھ سیدنا بكل لفظ مذھب،

  .1"مذھب

عنھا استعارة من خلال المقطع السردي نجد أن ھناك استعارة أولیة انبثقت 

وصل كتاب مولاي الشیخ الأجلالإمام الحافظ الفاضل الأدیب الخطیب "متتالیة،

،استعارة تحكي أمنیات الوھراني،وفرحة وصول الكتاب ،حیث " المصقع الأمین 

،وحذف المشبھ بھ مبقیا أحد )ذھب ،شيء نفیس لھ بریق ولمعان(شبھھ بشيء ثمین 

  .لوازمھ،مصقع على سبیل الاستعارة

الاستعارة الإطار أو ما یسمى : " ھذه الاستعارة تسمى الاستعارة الإطار وھي و

الاستعارة المفھومیة أو الاستعارة النصیة،حیث تكون المسالة بمثابة فكرة عامة 

للنص یقیم على أساسھا الكاتب مجموعة من الأفكار الجزئیة،یقدمھا تدریجیا  في 

  2"رة النصیة الكبرى شكل استعارات جزئیة تبني وتثبت الاستعا

وھذا النسق الذي انبنى علیھ النص،استعارة نصیة تنبثق عنھا مجموعة من 

  .الاستعارات

" فكان ألذ من النار في عین المقرور،وأعذب من الماء البارد في صدر المحرور " 

، استعارة انبثقت  من الاستعارة النصیة،وھي تكملة في وصف الكتاب الواصل 

  :متعدد  يعن رأیھ في مركب استعارت للخادم،وھو یعبر

  "فلما فض ختامھ ،وحط لثامھ ،أبصر فیھ خطا تجمل من ریاض المیطور " 

  "ولفظا أرق من نسیم الروض الممطور " 

  "وأنفع لجراح البعد من المراھم " 

من خلال الحكایة الأولى ،التي حملت معھا استعارة نصیة،انبثقت مجموعة من 

  .تحتھا،كلھا تصف وتعبر عن الكتاب الواصل إلیھ الاستعارات التي تدخل

كل ھذه الاستعارات زادت النص جمالیة،وإیضاح للمعنى،فالقارئ من خلالھا 

یلاحظالأھمیة البالغة للكتاب الواردمن الشیخ للخادم،كما جاءت الاستعارات حجاجیة 

،وتارة تارةبإنسان ملثم)الكتاب(،لتثبت للشیخ رأي الخادم في الكتاب،حیث  شبھھ 

بالدواء،وأخرى بالھواء العلیل ، حذف المشبھ بھ مبقیا على إحدى لوازمھ على سبیل 

  .الاستعارة المكنیة
                                                           

  .17ـ الوھراني ،منامات الوھراني،ص1
، 02،عدد 2007ـ یمینة تابتي ،الحجاج في رسائل ابن عباد الرندي،مجلة الخطاب،تیزي وزو،الجزائر،ماي 2

  .04ص 
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مایدعم الاستعارة النصیة ویقوي معناھا،الاستعارات التابعة لھا،والغایة منھا جعل 

اللاوعي صورة ذھنیة واعیة،لذلك لانستطیع التحول من الوعي إلى اللاوعي،إلا 

ق الكلام،ولا یحقق الكلام مبتغاه إلا بالاستعارة،فجاءت لتسد ثغرات عن طری

  .الحلم،وتنقل أحاسیس الوھراني ومالم یستطع البوح بھ

والخلاصة أن نص الوھراني یقوم على استعارة نصیة تتبعھا استعارات تكمیلیة،إذا 

ا ھي ابداعلى نحو من الأنحاء اغرابیة تضم حاضر: " علمنا أن الاستعارة ھي 

فاستخدام الاستعارة كصورة تعبیریة ،یعنى أن )المشبھ بھ(إلى غائب )المشبھ(

تخضع بدقة الغائب للحاضر،إذأنالمشبھ بھ ما ھو إلا طاقة برانیة تتلاشىفور بروز 

  1" المشبھ،وفور انجاز النقل البلاغي 

سمح لذلك تبدو الاستعارة من الأسالیبالمساعدة في صناعة الخیال،انطلاقا من أنھا ت

بدمج الغائب في الحاضر،وأخذ ما یتمیز بھ الغائب ونقلھ للحاضر،فھي كانت عامل 

ھام للوھراني في نسج عالمھ كما لعبت الدور في نقل الأحاسیس وما یجول في 

 .الخاطر

   ًالكنـــــــــــــــــــــاية: ثانيا:  

معنـــــاه،مع جواز إرادة ذلك لفظ أطلقوأرید بھ لازم : " الكنایة في اصطلاح البلغاء 

  2"المعنى 

من خلال التعریف تغدو الكنایة لفظ یراد بھ معنى غیر معناه تدل علیھ قرینة ما،مع 

 فلما انتھى إلى: " أنھ یحتمل المعنى الحقیقي، من بین الكنایات مانجده في قولھ 

عندھا ،فتقدمت إلیھ الصوفیة من كل مكان،وعلى  شاطئ المشرعة وقف

  3"خلة الأسنان وأ ھمالأمشاطأیدی

في ھذا الموقف الذي تمتثل فیھ الصوفیة بین یدي المصطفى صلى الله علیھ 

كنایة عن تخاذل " وعلى أیدیھمالأمشاط وأخلة الأسنان:  " وسلم،نجد الكنایة في قولھ

الصوفیة،واھتمامھم بالمظاھر من لحىوأسنان،وھي سخریة واضحة من ھذه 

مان والورع في الدینبالمظھر ،من ترك اللحي حیث كانت رمز أنالإیاالفرقة،فاعتقدو

للعالم عندھم،لكن في الحقیقة العالم المتفقھ بعملھ لا بمظھره،فنسیت ھذه الفرق 

                                                           
كمال عوید العامري،دار الشؤون الثقافیة :ترجمة ـ ریكاردو جان ، قضایا الروایة الحدیثة،1

  .206م،ص1،2004العامة،ط
  .159،ص)المعانيعلم (ـ عبد العزیز عتیق ،في البلاغة العربیة2
  ..48ـ الوھراني ،منامات الوھراني،ص3
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المعنى الحقیقي للتعبد والتقرب من الله ،وراحت تھتم بالتفاھات ،فجاءت الكنایة 

  .مجال للقارئ وفھمھمعبرة عن كثیر من المعاني ،وبقلیل من الكلمات،تاركا ال

فتركنا بعد : " ھكذا الكنایة زادت المعنى وضوحا وجمالیة،یقول في موضع آخر

خي قد طیر ھذا الجبار عقولنا أ یا: الجھد الجھید فدخلنا في غمار الناس فقلت لك 

،ھي كنایة عن صعوبة الموقف وشدتھ،لأن 1"ومرت لنا معھ ساعة تشیب الولدان 

حدیثي الولادة ینتفي عنھم الشیب،الذي ھو علامة للتقدم في  الولدان الأطفال الصغار

السن والشیخوخة،لكن لصعوبة الموقف حتى الولدان قد یبدو علیھم الشیب،دلالة 

  .قویة وعلى إیجازھا تحمل المعنى الكبیر،فعبر عن الموقف أحسن تمثیل

شر الكتاب إلى ھذا الموضع انتھى ن: " من بین الكنایات ما ورد في مقدمة المنام 

  2" ن یطلق یده وقلمھ ،ویسابق بھا لسانھ وفمھ الخادم أوھذیان الشعراء ، ویرید 

ما یبین براعة الوھراني ،حیث تقاطعت الكنایة مع الاستعارة في قول واحد،استعارة 

مكنیة حیث شبھ الید والقلم بشيء واحد ،حذف المشبھ بھ مبقیا أحد لوازمھ 

المكنیة،وھي كنایة أیضاعن الرغبة الشدیدة في الكتابة ،الإطلاق،على سبیلالاستعارة 

 .للتعبیر عن انفعالاتھ أكثر من الرغبة في الكلام

 التشبيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  : ثالثاً  ـ:  

في مفھومھ العام ھو الربط بین الشیئین یشتركان في صفة واحدة أو عدة صفات،لھ 

متعددة،وھو من بین الأشیاء التي تضفي جمالیة لفظیة معنویة أركان وھو أنواع 

،فاستلھمھ الوھراني ووظفھ في نصھ،سنحاول التطرق إلىبعض التشبیھات الواردة 

  .في المنام ،التي ساھمت في تقویة المعنى وصبغ النص بنوع من الجمالیة

حمود كأنھم قبل من المقام المبموكب عظیم قد أ ثم ترتفع الضوضاء وإذا: " یقول 

الشموس والأقمار ،ركبان على نجائب من نور یؤمون المشرعة العظمى من 

  3"الحوض المورود 

یبین عظمة وجمالیة تلك الصورة من خلال التشبیھ،شبھ المصطفى صلى الله علیھ 
وسلم وأولاده و أصحابھ ،بالشمس والقمر في النور والبھاء،وإن كان یتخیل ھذا 

  .مساعد ومعین على ذلك،لینقلھ إلى السامع في أبھى حلةالموقف ،فالتشبیھ خیر 

                                                           
  .31ـ الوھراني ،منامات الوھراني ، ص 1
  .21ـ المصدر نفسھ ، ص2
  .48،صالمصدر نفسھـ 3
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استعان ،1"ولا كانواإلا كمثل شجرة الخروع : " وحین یتحدث عن الصوفیة یقول 
الوھراني بالتشبیھ في نقل صورة عن الصوفیة،شبھھم بشجرة الخروع في انعدام 

  .الفائدة،حیث ھي شجرة تضیق المكان في البستان ،وتشرب الماء

كانت الصوفیة اعتنوا بالمظھر وتشدقوا بالعبادة،فركنوا إلى المساجد جاعلین ھكذا 
منھا مكانا للنوم،ولطلب الرزق بحجة التفرغ للعبادة،فضیقوا على الناس في أرزاقھم 
ومعایشھم ولم تكن منھم فائدة ترجى،تغافلوا عن أعظم عبادة ،طلب الرزق والسعي 

وفق الوھراني في ھذا التشبیھ ،فبعد في تحصیلھ،وأصبحوا عالة عل مجتمعھم،و
  .البعد الجمالي،زاد من وضوح المعنى وبلاغتھ

أما )...(ن؟انیر المزة في الكوترى السموات تنفطر مثل فطای أما:" یقول الوھراني 
مي یوم النافض البلغ ترى المیزان یرتعد بما فیھ مثل المحموم إذاأخذه

ا ترى الصراط یرقص بمن علیھ؟رقص القلوص  ؟أمحرانــــــــــــــــــــــــــــالب
  2" براكب مستعجل ؟ 

  .حیث شبھ أھوال یوم القیامة بأشیاء معروفة لدى العامة ،لیبسط الفھم إلیھم

  "أما ترى السموات تنفطر مثل فطایر المزة في الكوانین " 

البحران أما ترى المیزان یرتعد بما فیھ مثل المحموم إذاأخذه النافض البلغمي یوم " 

"  

  "أما ترى الصراط یرقص بمن علیھ؟رقص القلوص " 

شبھ انشقاق السماء بانشقاق فطایر المزة،وارتعاد المیزان بارتعاد المحموم لما یسوء 

" حالھ من شدة الحمة،وحركة الصراط برقص القلوص،مستعملا الأداة المتمثلة في 

  ".مثل

ث لیس كل شيء،فلقد مررنا على أن یكون ماذھبنا إلیھ باختصار في ھذا المبح

مرور الكرام،مكتفیین ببعض الصور التي جسدت الجمالیة كباقي الصور،وزادت 

  .المعنى وضوحا

 

  

                                                           
  .49،ص الوھراني ،منامات الوھرانيـ 1


ھذا الیوم الذي یحدث فیھ التغیر للمریض من الأمراض الحارة یسمیھ الأطباء یوم : ـ یوم البحران
  .26،صمنامات الوھراني بحران،الوھراني،ال
  .26ـ الوھراني ،منامات الوھراني، ص 2
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في الختام و بعد تطوافنا في جنبات موضوع جمالیة الخطاب السردي في منامات 

الوھراني ،إستخلصنا جملة من النتائج العامة التي یمكننا الوقوف على أھمیتھا مما 

  :  إنتھى إلیھ مسار بحثنا و التي تتمثل فیما یلي 

  استعملھ النص مفعم بالخیال ،الذي شكل الدور الكبیر في صیاغة جمالیتھ

 .الوھراني لیلج عوالم غیبیة دارت فیھا الأحداث

  قام الكاتب بدمج شخصیات خیالیة وتاریخیة ،وعند الوقوف على بنیاتھا

 .،نلمس الدلالة القویة في وصف ھذه الشخصیات،والمعنى المراد من خلفھا

  تراوحت الشخصیات بین الحقیقیة و المعاصرة لھ،أو التي عاشت قبلھ

 .یانا ملائكیة غیر طبیعیة ،ھذا كلھ راجع لشخصیتھ ،تاریخیة وأح

  وفق الوھراني في إعطاء سمات الشخصیة الخیالیة من خلال الوصف،سواء

 .من الناحیة الخارجیة أو النفسیة

  جمع بین العدید من الشخصیات من مختلف الأمكنة و الأزمنة ،التي دارت

 .حول موضوع واحد ،و حاورتھ

 الشخوص بین المدح والذم ،أحیانا یعطي وصفیین  تنوع الوصف المقدم لھذه

 .مختلفین لشخصیة واحدة ،ما قد یشتت القارئ ویصعب علیھ عملیة الفھم

  یجحف أحیانا في الوصف المقدم ،سواء في الأمكنة أو الشخصیات،الشيء

الذي عابھ البعض علیھ ،فلم یراعي الوازع الدیني،ولا  الضوابط القیمة 

 .للمجتمع

 ائف التي قامت بھا الشخصیات،مرد ھذا إلى الخیال الكبیر داخل تنوعت الوظ

 .النص

  المنام الكبیر ینتمي إلى السرد الخیالي،فیھ كل مؤھلات النصوص السردیة

 .الخ...،من شخوص ،أمكنة 

  بعیدا عن ما قد نجده في مثل ھذه النصوص الخیالیة،من استعمال لشخصیات

في شخصیاتھ على الطبیعیة فقط،وإن كالحیونات ذات القوة الخارقة،اعتمد 

  .استعمل شخصیات ملائكیة فھي مثبتة في دیننا الحنیف

  الزمن الذي شكل منھ الوھراني عالم غیبي مبتكر،تطغى علیھ الحریة

المطلقة للخیال،ما یصنع تلك الحریة بین الواقع والخیال والعلاقات التى 

 .تضبطھا

 لواقعي نلمسھ في مقدمة ھناك مزج في الزمن بالنسبة للنص،الزمن ا

 .المنام،وزمن خیالي داخل النص،ھو نتاج الخیال
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  یصعب الفصل بین الزمن داخل المنام،فلا یتأت ذلك إلا من خلال تحدید

 .مواقع الحكایات ومضمونھا

  یلغى الزمن المعروف داخل النص ،ویصبح زمن مطلق في عوالم متحللة

ام للنسق الزمني ،كما نجد من كل ضغط،ما یعزز عنده تجاوز الترتیب الع

 .الزمن بطيء داخل المنام مقارنة بالمقدمة

  أحداث المنام زمنھا الاستقبال ،لأنھا لم تقع في الحقیقة لذلك یصعب ضبط

زمنھ ،فھو یتسم بالتبعثر ویتجاوز الواقع إلى الحریة المطلقة،والانتقال من 

 .الزمن إلى الفضاء یتماھى ویتداخل فیما بینھ

 ذي استعملھ الوھراني كان العالم اللامحسوس،عالم أخروي ولم الفضاء ال

 .یصعب على الوھراني ،نظرا لمرجعیتھ الدینیة

  جعلنا الوھراني نرتاد معھ ھذا العالم المھیب ،عن طریق براعتھ في الخیال

والوصف،سواء كان مطابقا للدین أو غالى فیھ،إلا أنھ نقلنا إلى ذلك المكان 

 .الجلیل

 اختاره الوھراني لم یكتب عن تفاصیلھ الكثیر،بل كان مكتفیا  المكان الذي

بطغیان جملة الفضاء الأخروي،مستدلا علیھ من النصوص الدینیة ،والجدیر 

بالذكر لم یكن غرضھ أن یجعل منھ موقع الأحداث ،أكثر ما كان یرید أن 

 .یوصل من خلالھ مجموعة من الإرشادات لتغییر الأوضاع

 العالم الدنیوي إلى الأخروي عن طریق النوم،لیبقى  استطاع الانتقال من

الأثر في ذھن المتلقي ـ حتى وإن تكلم عن أمور أخرویة كالصراط  

 .والمیزان والحشر ـ أقل منھ وطأة لو ذكر عن طریق الیقظة والوعي

 

  المتفق علیھ أن المنام ھو ملاذ الوھراني ،كان خیالیا لا واقعیا،ملئ بالغموض

دیر بالذكر أنھ حین یتحدث عن الأمكنة الأخرویة ،كان منبعھ ،لكن الشئ الج

 .الدین الإسلامي

  اتصفت الأمكنة في بنائھا بالانفتاح والانغلاق على مستوییھا الدنیوي

والأخروي،كما كانت ھنالك أماكن العبور في البدایات الاستھلالیة،كالطرق 

 .اكن الأخرویةوالدول بالنسبة للأماكن الدنیویة،الصراط المیزان للأم

  یتناص الوھراني مع النص الدیني أكثر من تناصھ مع المدونة الأدبیة ،لما

لھذا الجانب من دور فعال في الإقناع، یرجع ھذا إلى ثقافتھ وتشبعھ بأصول 

 .الإسلام وضلاعتھ في القصص والسیر الدینیة
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 یتقاطع أیضا في ثنایا النص مع المدونة الأدبیة ،كرسالة الغفران وفن 

المقامات،حیث النص مندمج ومنبثق عن ھذه النصوص الغائبة متقاطعا مع 

 .أفكارھا

  یندرج المنام ضمن الأدب الھزلي ،لذلك تغلب علیھ السخریة ،فسخر من كل

 .شئ حتى من نفسھ

  مرد ھذه السخریة رغبة الوھراني في التغییر ،فغدى یعري المجتمع

 .ئص في المجتمعویفضحھ لیخلص إلى حل یرضیھ،واستدراك النقا

  إن وفق الوھراني في السخریة من البعض،لم یوفق في بعضھا

 .الآخر،خاصة تلك الشخصیات الأدبیة المعروفة والدینیة

  عالج العدید من القضایا الاجتماعیة ،كفساد الأخلاق الدینیة والأدبیة

 أیضا،فلم یجد 

 .إلا السخریة التي تعتبر من طرق التأدیب في المجتمع

  المحسنات والصور البیانیة ،التي بدورھا ساھمت في إثراء جمالیة استعمل

النص،وساعدت على الفھم،وحفزت المتلقي ،فطبیعة ھذه الصور والعجیب 

 .فیھا،محبب في النفس البشریة،فكل غریب مرغوب

  عبرت ھذه الصور عن تلك الشحنة الانفعالیة ،التي أرادھا الوھراني ،أن

 .إلیھ المجتمع تبین مدى حرقتھ على ما آل 

  اللغة التي تنقل نصا ملیئا بالخیال ،كان لزاما علیھا أن تقترن بھذا الجانب

  .المفعم بالصور البلاغیة،المساعدة على الحریة المطلقة في التعبیر

  

في الأخیر ما ھذا إلا قِلٌّ من كثر وفیض من غیض،مما یذخر بھ نص المنام 

كباحثین جدد،لأن ھذا النص یزخر بأشیاء  الكبیر،وما استطعنا أن نضع علیھ أیدینا

  تستلزم دراسات متعددة،فھل ھناك من یعقد العزم ویجعل من المنام غایة ینشدھا؟

  .نشكر الله عز وجل على ما وفقنا إلیھ ،وما أخطأنا فیھ فمن أنفسنا ومن الشیطان 

والشكر موصول إلى الأستاذة الفاضلة المشرفة،على صبرھا وتكبدھا العناء 

.معنا،وكل من كانت لھ ید ومعونة في انجاز ھذا العمل والحمد � أولا وأخیرا
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 روایة ورش عن �فع الـــــــــــــقر�نٓ ال�كريم 

 دیث الشریفالح 

 ادرــــــــــــــــــــــــــــالمص: 
 

الأس�����تاذ أحم�����د زك�����ي باش�����ا،جمعیة : تحقی�����قاب�����ن المقف�����ع ،الأدب الكبیر، .01

 .م 1912ھـ ، 1،1330العروة الوثقى الخیریة الإسلامیة،ط

ي الش���یخ اب���راھیم الی���ازجأب���و الع���لاء المع���ري ،رس���الة الغف���ران ، تص���حیح  .02

 .م1903ھـ،1،1321زبكیة،مصر ،طمطبعة ھندیة ،شارع المھدي بالأ

البخاري محمد بن إسماعیل أبو عبد الله ، صحیح البخاري ، دار ابن كثیر ،  .03

 م2002ھــ ،1423، 1دمشق ، بیروت ط

بشیر بویجرة محمد،بنیة الزمن في الخطاب الروائي الجزائري،جمالیات  .04

 م1970، 1986الناشر الجامعي الجدید،بداع،واشكالیات الإ

، مقام���ات القاس���م ب���ن عل���ي ب���ن محم���د ب���ن عثم���ان أب���و محم���د الحری���ري .05

 1978-ه  1398الحری������ري، دار بی������روت للطباع������ة والنش������ر، بی������روت، د ط، 

 .م

،منشورات الاختلاف )مقاربات في الروایة(حسین خمري،فضاء المتخیل  .06

 .م2002، 1ط ،الجزائر،

،المركز الثقافي )دبيمن منظور النقد الأ(النص السردي  نیةحمید لحمیداني، ب .07

 .م1،1991العربي للطباعة والنشر والتوزیع،بیروت،ط

تحلیل الخطاب الروائي ، المركز الثقافي العربي ، بیروت ،  ،سعید یقطین  .08

 .م1997،  3ط

،المركز الثقافي )مقدمة السرد العربي(سعید یقطین ،الكلام والخبر .09

 .م1997، 1البیضاء،طالعربي،الدار 

البنی��������ات الحكائی��������ة ف��������ي الس��������یرة (س��������عید یقط��������ین ،ق��������ال ال��������راوي .10

 .1999،المركز الثقافي العربي،الدار البیضاء،1،ط)الشعبیة

 1صلاح فضل ،النظریة البنائیة في النقد الأدبي ،دار الشروق، القاھرة ،ط  .11

 .م 1988،
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صلاح فضل ،بلاغة الخطاب وعلم النص،الشركة المصریة العالمیة للنشر  .12

 .م 1999، 1،مكتبة لبنان ، بیروت، ط

،الشركة المصریة )من فئات الأدب والنقد(صلاح فضل،أشكال التخیل  .13

 .م1996، 1العالمیة للنشر،لونجمان،ط 

ی���ان ع���ن ج���امع الب(ب���ي جعف���ر محم���د ب���ن جری���ر ،تفس���یر الطب���ريالطب���ري أ .14

دار حادیث��������ھ محم��������ود محم��������د ش��������اكر،،حقق��������ھ وخ��������رج أ)الق��������رآنتأوی��������ل 

 .المعارف،مصر

أب��و عب��د االله محم��د ب��ن أحم��د ب��ن أب��ي بك��ر ب��ن ف��رح الأنص��اري  القرطب��ي .15

،الت�����������ذكرة ب�����������أحوال الم�����������وتى وأم�����������ور الخزرج�����������ي ش�����������مس ال�����������دین 

الص�����ادق ب�����ن محم�����د ب�����ن ابراھیم،مكتب�����ة دار المن�����اھج للنش�����ر :الآخرة،تحقی�����ق

 .ھـ1،1425العربیة السعودیة،ط والتوزیع ،الریاض، المملكة

حم����د أن محم����د ب����ن عب����د ال����رحمن ب����ن عم����ر ب����ن ج����لال ال����دی القزوین����ي .16

،الإیض���اح ف���ي عل���وم البلاغ���ة ـ المعن���ي والبی���ان و الب���دیع ـ وض���ع حواش���یھ 

 .م2003ھـ،1،1424،إبراھیم شمس الدین ،دار الكتب العلمیة ،بیروت ،ط

لس���انیات ال���نص؛ م���دخل إل���ى انس���جام الخط���اب، المرك���ز  ،محم���د خط���ابي  .17

 .2006،  2لبنان، ط -الثقافي العربي، بیروت

مص������طفى الع������دوي، الص������حیح المس������ند م������ن الأحادی������ث القدس������یة ، دار  .18

 .1مجلد ،1م ، ط 1989 -ه1409الصحابة للتراث 

أحم��د ب��ن عل��ي، إغاث��ة الأم��ة بكش��ف الغم��ة، ق��دم ل��ھ تق��ي ال��دین  المقری��زي .19

 .یاسر سید الصالحین، مكتبة الآداب، القاھرةوعلق علیھ 

الن�����ذیر مصمود،مش�����اھد ی�����وم الحس�����اب ، دار البعث�����ة ،قس�����نطینة ، دط ،  .20

 .دت

الأس����لوبیة و تحلی����ل الخط����اب ، دار ھوم����ة للطباع����ة و  ،ن����ور ال����دین الس����د .21

 .2،ج1997النشر و التوزیع ، الجزائر، د ط  ،

، الش���افعي محی���ي ال���دین أب���ي زكری���ا یحی���ى ب���ن ش���رف الدمش���قي الن���ووي .22

 .شرح متن الأربعین حدیثا النوویة، مكتبة الفیصلیة، مكة المكرمة

الفض���ل أحم���د ب���ن الحس���ین ب���ن یح���ي، مقام���ات ب���دیع الزم���ان  وأب���الھم���ذاني  .23

م������ام العلام������ة الش������یخ محم������د الإ :الھم������ذاني، ق������دم لھ������ا وش������رح غوامض������ھا

 .عبده،منشورات محمد علي بیضون ،دار الكتب العلمیة ،بیروت
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رك���ن ال���دین محم���د ب���ن محم���د ب���ن مح���رز ، منام���ات ال���وھراني  ال���وھراني .24

اب���راھیم ش���علان ومحم���د نغ���ش ،منش���ورات الجم���ل  :ومقامات���ھ ورس���ائلھ ، تحقی���ق

 .1998،  1، لكولونیا ، ألمانیا،ط

الوھراني،ال����وھراني ورقعت����ھ ع����ن مس����اجد دمش����ق،تحقیق ص����لاح ال����دین  .25

 .م1965ھــ1384المنجد،مطبوعات المجمع العلمي العربي،دمشق،

 

   المراجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع:   
ت����اریخ النق����د الأدب����ي عن����د الع����رب، م����ن العص����ر  ،إب����راھیم ط����ھ أحم����د .26

 .م1981الجاھلي إلى القرن الرابع الھجري، المكتبة العربیة، بیروت،

اب����راھیم عباس،تقنی����ات البنی����ة الس����ردیة ف����ي الروای����ة المغاربیة،منش����ورات  .27

 .م2003،شھار، الجزائرالوطنیة للاتصال والنشر والإؤسسة الم

حم�������دي ،فص�������ول البلاغ�������ة ،دار الفك�������ر  أب�������و عل�������ي محم�������د برك�������ات .28

 .م1،1983عمان،ط

الش���عر الج���اھلي، دراس���ة ف���ي من���ازع الش���عراء،  ،أب���و موس���ى محم���د محم���د .29

 .م1،2008مكتبة وھبة، القاھرة،  ط

ق���راءة لتی���ار ال���وعي (أح���لام حادي،جمالی���ات اللغ���ة ف���ي القص���ة القص���یرة .30

، 1طالمرك�������ز الثق�������افي العرب�������ي، .،1970،1995)ف�������ي القص�������ة الس�������عودیة

 .م2004

قض����ایا اللغ����ة العربی����ة ف����ي اللس����انیات الوظیفی����ة ، دار  ،أحم����د المتوك����ل  .31

 .م2001طبعة الكرامة ، الرباط ، د ط  ، الأمان ، م

جدی�����د ، دار ش�����ؤون ف�����ي أص�����ول الخط�����اب النق�����دي ال ،أحم�����د الم�����دیني  .32

 .م1999بغداد ، د ط، الثقافة العامة 

ب ،الأس�����لوب دراس�����ة بلاغی�����ة تحلیلی�����ة أص�����ول الأس�����الیب یحم�����د ش�����اأ .33

 .م8.1988الأدبیة،ط

أحم���د مرش���د ،البنی���ة والدلال���ة ف���ي روای���ات اب���راھیم نص���ر الله،المؤسس���ة  .34

 .م1،2005ط، العربیة للدراسات والنشر،بیروت،لبنان

ع���رض وتفس���یر (الأس���س الجمالی���ة ف���ي النق���د العرب���ي، إس���ماعیل ع���ز ال���دین .35

 .م  1974، 3، دار الفكر العربي، ط، القاھرة)ومقارنة

تقنی���ات الس���رد ف���ي النظری���ة و التطبی���ق، دار الح���وار للنش���ر  ،آمن���ة یوس���ف .36

 .م 1997، 1و التوزیع، سوریا، ط
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العام������ة أیم������ن بكر،الس������رد ف������ي مقام������ات الھمذاني،الھیئ������ة المص������ریة  .37

 .م1998للكتاب،القاھرة،

ن یباش���ا عم���ر موس���ى، الأدب ف���ي ب���لاد الش���ام عص���ور ال���زنكیین والأی���وبی .38

 .1والممالیك، دار الفكرالمعاصر، بیروت ط

جم���ال مب���اركي، التن���اص وجمالیت���ھ ف���ي الش���عر الجزائ���ري المعاص���ر، دار  .39

 .م2003ھومة، الجزائر، دط، 

دراس���ة (التفض���یل الجم���الي ،ش���اكر عب���د الحمی���د، م���دخل  نجوزی���ف ك���ورتی .40

مجل������س ال������وطني للثقاف������ة والفن������ون ،ال)ف������ي س������یكولوجیة الت������ذوق الفن������ي

 .داب،الكویتوالآ

حس������������������������������������������ن بحراوي،بنی������������������������������������������ة الش������������������������������������������كل  .41

،المرك���������������������ز الثق���������������������افي )الفضاء،الزمن،الشخص���������������������یة(الروائ���������������������ي

 .م1،1990العربي،بیرون،ط

حس������ن عب������اس ،ف������ن المقام������ة ف������ي الق������رن الس������ادس ،دار المع������ارف  .42

 .م1986بمصر،

، ) دراس�����ات ف�����ي النظری�����ة والتطبی�����ق(س�����لیمان ، المفارق�����ة والأدبخال�����د  .43

 .م1999دار الشروق للنشر والتوزیع ، عمان ،

،مؤسس����ة )مقدم����ة لدراس����ة الروای����ة العربی����ة(خلی����ل رزق،تح����ولات الحبك����ة .44

 .م1998، 1طالاشراف للتجارة والطباعة والنشر والتوزنیع،بیروت،لبنان،

دراس����ة ف����ي (ئي العرب����ي دع����د الناص����ر،المنامات ف����ي الم����وروث الحك����ا .45

،المؤسس�����ة العربی�����ة للدراس�����ات و النش�����ر )ال�����نص الثق�����افي و البنی�����ة الس�����ردیة 

 .م2008، 1ط،بیروت ،

، دار )ةای���ة العربی���ودراس���ات ف���ي الر(، من���ازل الحكای���ة ،س���امح الرواش���دة .46

 .م2006،  1الشروق للنشر والتوزیع ،عمان، ط

مع�������ارج اب�������ن العرب�������ي (ل ال�������نص الس�������رديس�������عد الوكی�������ل ،تحلی������� .47

 .م1998،الھیئة المصریة العامة للكتاب ،القاھرة، دط، )نموذجاأ

للای�������دیولوجیا،دار  س�������عید بنك�������راد،النص الس�������ردي نح�������و س�������یمیائیات .48

 .م19961الامان،الرباط،المغرب،ط

روح���ي الفیص���ل،بناء الروای���ة العربی���ة الس���وریة، منش���ورات اتح���اد  س���مر .49

 .م1995الكتاب العرب، دمشق،

،م����دخل إل����ى نظری����ة القص����ة، دی����وان س����میر المرزوق����ي ،جمی����ل  ش����اكر  .50

 .، دت 1المطبوعات الجامعیة  ،الجزائر ، ط
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م���دخل إل���ى نظری���ة القص���ة تحل���یلا و  ،س���میر المرزوق���ي و جمی���ل ش���اكر .51

 .تطبیقا،الدار التونسیة للنشر، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، دت

ال�����دار م�����دخل إل�����ى نظری�����ة القص�����ة،  ،س�����میر مرزوق�����ي وجمی�����ل ش�����اكر .52

 .م 1985، 1للنشر طالتونسیة 

دب�����ي ف�����ي دراس�����ة لمن�����اھج النق�����د الأ(الروای�����ة  الس�����ید إب�����راھیم ، نظری�����ة .53

 .م1998،دار قباء للطباعة والنشر والتوزیع، القاھرة، )معالجة فن القصة

ة ف�����ي ثلاثی�����ة نجی�����ب ن�����دراس�����ة مقار( قاس�����م،بناء الروای�����ةأحم�����د  س�����یزا .54

 .م2004سرة،،مھرجان القراءة للجمیع،مكتبة الأ)مخفوظ

دراس������ة مقارن������ة لثلاثی������ة نجی������ب (أحم������د قاس������م،بناء الروای������ة س������یزا  .55

 .م 1981،صریة العامة للكتاب، القاھرة، دطیئة المھ،ال)محفوظ

ش����اكر عب����د الحمی����د،الخیال م����ن الكھ����ف إل����ى الواق����ع الافتراضي،سلس����لة  .56

 .م2009عالم المعرفة،الكویت،

یف���������ي ، ش���������عریة الروای���������ة الفانتاس���������تیكیة ، منش���������ورات لش���������عیب ح .57

 .م2009ھـ1430، 1ار العربیة للعلوم ناشرون ،الجزائر،طالاختلاف،الد

الص����ادق  قس����ومة، طرائ����ق تحلی����ل القص����ة ، دار الجن����وب ،ت����ونس ،دط ،  .58

 .م1994

ط����ھ عب����د الله العفیف����ي،من وص����ایا الرس����ول ص����لى الله علی����ھ وس����لم ،دار  .59

 .31،وصیة 1م،مجلد1981-ه1401التراث العربي،القاھرة ،

،دی������وان قرآنيالزمنی������ة ف������ي القص������ص ال،البنی������ة عب������د الجلی������ل مرتاض .60

 .م1993المطبوعات الجامعیة،الساحةالمركزیة،بن عكنون ،الجزائر،

الوسطیة العربی����������ة م����������ذھب وتطبی����������ق، دار ،عبدالحمی����������ـد إب����������ـراھیم .61

 .م1995 -ھـ1416المعـارف، القـاھرة،

عب�������د الحمی�������د الك�������ردي ، ال�������راوي وال�������نص القصص�������ي،دار النش�������ر  .62

 م،1996، 2للجامعات،القاھرة،ط 

دراس�����ات ف�����ي القص�����ة الجزائری�����ة (یو،منط�����ق الس�����رداعب�����د الحمی�����د بور .63

 .م1994الجزائر،دیوان المطبوعات الجامعیة،الساحة المركزیة، )الحدیثة

عب��������د ال��������رحیم الكردي،ال��������راوي وال��������نص القصص��������ي ،دار النش��������ر  .64

 .م9199، 2للجامعات،القاھرة،ط

عب�������د الفت�������اح الدی�������دي،الخیال الحرك�������ي ف�������ي الأدب النق�������دي، الھیئ�������ة  .65

 .م1990المصریة،
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دب دراس������ات بنیوی������ة ف������ي الأ(ب والغراب������ة،عب������د الفت������اح كلیط������و،الأد .66

 .م 2006، دار توبقال للنشر ،الدار البیضاء، المغرب، 2،ط)ربيعال

عب����د الق����ادر شرش����ار،تحلیل الخط����اب الأدب����ي وقض����ایا النص،منش����ورات  .67

 .م 2001اتحاد الكتاب العربي، دمشق ،دط،

لروای����ة العربی����ة المعاص����رة، مكتب����ة الس����رد ف����ي ا ،عب����د الك����ریم الك����ردي .68

 2006، 1الآداب، القاھرة، ط

عب������������د الله اب������������راھیم ،الس������������ردیة العربی������������ة ،المرك������������ز الثق������������افي  .69

 .م1،1992العربي،ط

تفكی���������ك الخط���������اب (عب���������د الله ابراھیم،الس���������ردیة العربی���������ة الحدیث���������ة  .70

،المرك��������ز الثق��������افي العربي،ال��������دار )الاس��������تعماري وإع��������ادة تفس��������یر النش��������أة

 .م1996، 2طالبیضاء،المغرب، 

تحلی���ل س���یمیائي تفكیك���ي لحكای���ة ( أل���ف لیل���ة و لیل���ة ،عب���د المال���ك مرت���اض .71

 .م 1993،الجزائر، دط،المطبوعات الجامعیة ، دیوان )حمال بغداد

بح������ث ف������ي تقنی������ات (عب������د المال������ك مرت������اض، ف������ي نظری������ة الروای������ة  .72

،المجل���������س ال���������وطني للثقاف���������ة والفن���������ون والأدب ،سلس���������لة ع���������الم )الس���������رد

 .م1998،المعرفة،الكویت،دط

عب�����د المتع�����ال الص�����عیدي،بغیة الإیض�����اح لتلخ�����یص المفت�����اح ف�����ي عل�����وم  .73

 .البلاغة،ملتزم للطبعة والنشر،القاھرة ، دط، دت

حس�����یب، حواری�����ة الف�����ن الروائ�����ي، منش�����ورات مجموع�����ة العب�����د المجی�����د  .74

 .م 2007الباحثین الشباب، مطبعة انفوبرانت،فاس،المغرب،

،طبع���������ة )رتياقت���������راب ظ���������اھ(العرب���������ي الذھبي،ش���������عریات المتخی���������ل .75

 .م2000، 1المدارس،دار البیضاء ،ط

قض���ایاه وظ���واھره الفنی���ة ( ع���ز ال���دین إسماعیل،الش���عر العرب���ي المعاص���ر .76

 .م3،1981،دار العودة ودار الثقافة ،بیروت ، ط)والمعنویة

عل���ي عش���ري زای���د ، اس���تدعاء الشخص���یات التراثی���ة ف���ي الش���عر العرب���ي  .77

 .م 1997-ه 1417المعاصر، دار الفكر العربي، القاھرة، د ط، 

،الفض�������������اء  ة الخط�������������اب عم�������������رو عیلان،الای�������������دیولوجیا وبنی������������� .78

 .م2008الحر،الجزائر،

اتحاد الكت������اب عیلان،ف������ي من������اھج تحلی������ل الخط������اب الس������ردي، وعم������ر .79

 .م2008، 1العرب ،ط
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 غالب������ا ھلس������ا،المكان ف������ي الروای������ة العربی������ة،دار اب������ن رش������د،لبنان ،ط .80

 .م1،1981

دار الإس����لام ). ت وبی����انكلم����ا(غس����ان حم����دون، تفس����یر منام����ات الق����رآن  .81

 .للطباعة والنشر والتوزیع والترحمة ، د ط ، د ت

،دار )الص���ورة الفنی���ة ف���ي الأدب العرب���ي(ف���ایز الدای���ة،جمالیات الأس���لوب  .82

 .م2003ھـ، 1424، 2الفكر، دمشق، سوریا ،ط

،  الأس������لوبیة ف������ي النق������د العرب������ي الح������دیث ،فرح������ان ب������دري الحرب������ي  .83

 .م2003، 1لنشر و التوزیع ، لبنان ،طالمؤسسة الجامعیة للدراسات وا

قزیح����ة ری����اض، الفكاھ����ة والض����حك ف����ي الت����راث العرب����ي المش����رقي م����ن  .84

العص����ر الج����اھلي إل����ى نھای����ة العصرالعباس����ي، المكتب����ة العص����ریة، بی����روت، ط 

 .م1998ـ، ھ 1418، 1

القش�����یري النیس�����ابوري الإم�����ام أب�����ي الحس�����ن مس�����لم ب�����ن الحج�����اج ب�����ن  .85
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 .م1980بیروت، طبعة

محم������د الص������الح س������لیمان، ال������رحلات الخیالی������ة ف������ي الش������عر العرب������ي  .87

 .م2000الحدیث،اتحاد الكتاب العرب، دمشق، دط،

دیات، دار محم����د  ج����م الس����رومجموع����ة م����ن الم����ؤلفین، مع محم����د القاض����ي .88

 .م1،2010لبنان، ط.دار الفارابي .علي للنشر، تونس

،ال�����دار العربی�����ة )تقنیات،مف�����اھیم(محم�����د بوعزة،تحلی�����ل ال�����نص الس�����ردي، .89

 .م1993الاختلاف،بن عكنون،الجزائر، للعلوم ناشرون،منشورات

فض���اء ال���نص الروائ���ي ، دار الح���وار للنش���ر و التوزی���ع ،  ،محم���د ع���زام  .90

 .م 1996،  1سوریا ، ط

تحاد الكت���اب الع���رب ،دمش���ق، محم���د ع���زام ،ش���عریة الخط���اب الس���ردي،ا .91

 .م2005دط،

محم��������د عزام،الخی��������ال العلم��������ي ف��������ي الأدب ،دار ط��������لاس للدراس��������ات  .92

 .م1994، 1والترجمة والنشر ،سوریا ،دمشق ،ط

الثانوی���ة ودورھ���ا ف���ي المعم���ار الروائ���ي محم���د عل���ى س���لامة ،الشخص���یة  .93

عن���د نجی���ب محف���وظ ،دار الوف���اء ل���دنیا الطباع���ة والنش���ر ، الاس���كندریة، مص���ر، 

 .م2007دط ،
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فلس�����فة الجم�����ال ونش�����أة الفن�����ون الجمیل�����ة،دار  ،محم�����د عل�����ي أب�����و ری�����ان .94

 .5النھضة العربیة، بیروت، لبنان، ط

المرك�����ز  ،)النق�����د المعرف�����ي والمثاقف�����ة(محم�����د مفت�����اح، مش�����كاة المف�����اھیم .95

 م2000، 1،ط الثقافي العربي ،المغرب

لغ�����ة الخط�����اب السیاس�����ي ، دار النش�����ر للجامع�����ات ،  ،محم�����ود عكاش�����ة  .96

 .م 2005،  1مصر ، ط

باع�����ة مص�����طفى الم�����ویقن، تش�����كل المكون�����ات الروائی�����ة، دار الح�����وار للط .97
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 .،دار المعارف، د

مھ����ا حس����ن القص����راوي،الزمن ف����ي الروای����ة العربی����ة، المؤسس����ة العربی����ة  .99

 .م 2004، 1للدراسات والنشر، بیروت، ط

م��������وریس أب��������و ن��������اظر ،الألس��������نیة والنق��������د الأدب��������ي ف��������ي النظری��������ة  .100

 .م1979والممارسة،دار النھار للنشر،بیروت،

عص�����ر الإب�����داع دراس�����ة للس�����رد (القص�����ة العربی�����ة   ،ناص�����ر الم�����ـوافي .101

 ، دار) القصص���������������������ي ف���������������������ي الق���������������������رن الراب���������������������ع الھج���������������������ري
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 .م1995القاھرة ، 

ناھض�������������ة س�������������تار،بنیة الس�������������رد ف�������������ي القص�������������ص الص�������������وفي  .103
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 .م2012، 1 الألمعیة للنشر والتوزیع ،الجزائر، ط
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 .م2003
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نم���������اذج (ن���������ورة بن���������ت إب���������راھیم العنزي،العج���������ائبي ف���������ي الروای���������ة .108

 .م2011ھـ،1،1432،النادي الأدبي بالریاض،ط)تارةخم
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مخت���ار الص���حاح ،مكتب���ة ،رب���ن أب���ي بك���ر ب���ن عب���د الق���ادمحم���د  ال���رازي .128

 .م1986لبنان،

أس�����اس البلاغ�����ة، دار الكت�����ب العلمی�����ة، بی�����روت،  ،ج�����ار الله الزّمخش�����ري .129

 .م1998،  1لبنان، ط

رة،دار الكت�����������اب ص�����������لمعاا اتحطلص�����������الم س�����������عید عل�����������وش،معجم .130

 .م1985ھـ،1،1405اللبناني،بیروت،لبنان،ط



  :                                                       .قـــــــــــــــــــــــــــــــــائمة المصادر والمراجع

 
262 

علي،مفت�����اح العل������وم أب�����و یعق������وب یوس�����ف ب�����ن محم������د ب�����ن  الس�����كاكي .131

 .م1937،مصطفى  البابي الحلبي،القاھرة،مصر،

الس���كاكي،أبو یعق���وب یوس���ف ب���ن محم���د ب���ن عل���ي مفت���اح العل���وم ،تحقی���ق  .132

 2000ھ����ـ،1،1420عب����د الحمی����د ھن����داوي ،دار الكت����ب العلمی����ة ، بی����روت ،ط:

 .م

مفت����اح الجن����ة ف����ي  ،جلال ال����دینعب����د ال����رحمن ب����ن أب����ي بك����ر الس����یوطي .133

الاعتص���ام بالس����نة، خ����رج أحادیث����ھ، وعل����ق علیھ���ا ب����در ب����ن عب����د الله الب����در، دار 

 .م 1993النفائس للطباعة والنشر والتوزیع،  بیروت، لبنان، 

،تحقیق ی�����اتك ، ،ال�����وافي بالوفی�����بص�����لاح ال�����دین خلی�����ل ب�����ن أالص�����فدي  .134

ي، أحم����د الأرن����اؤوط و ترك����ي مص����طفى، دار إحی����اء الت����راث العرب����: واعتن����اء

 .م2000ھـ،1420، 1بیروت ،لبنان،ط

،  الق����اموس أب����و ط����اھر مج����د ال����دین محم����د ب����ن یعق����وب ب����اديآالفی����روز  .135

تحقی���ق مكت���ب تحقی���ق الت���راث ف���ي مؤسس���ة الرسالة،اش���راف محم���د نع���یم المح���یط، 

 .العرقسوسي،طلعة فتیة منقحة مفھرسة،مؤسسة الرسالة

اموس الق���� ،یعق����وبب����ن مج����د الّ����دین محم����د أب����و ط����اھر  الفی����روز أب����ادي .136

 .م2005 -ه1426، 8ط لبنان،المحیط، مؤسسة الرسالة، بیروت،

مجم�������ع اللغ�������ة العربی�������ة،معجم الوس�������یط، مكتب�������ة الش�������روق الدولی�������ة،  .137

 .ھـ1425م ،4،2004ط

 1المنج�����د ف�����ي اللغ�����ة و الأع�����لام، منش�����ورات دار المش�����رق، بی�����روت، ط .138

،1991.  

  :المراجع باللغة الأجنبية

 المراجع المترجمة:  
محم���������د مص���������طفى ھ���������دارة،عالم :القص���������ة،ترجمة  برتاردفوتو،ع���������الم .139

 .م1969الكتب،القاھرة،دط،

س���عید :،ترجم���ة )الخط���اب وف���ائض المعن���ى(،نظری���ة التأوی���ل  رب���ول ریك���و .140

 .م2003، 1العربي،الدارالبیضاء ،المغرب،ط الغانمي،المركزالثقافي

الص������دیق :ت������ودوروف ، م������دخل إل�����ى الأدب العجائبي،ترجم������ة  انت�����تزفی .141

 .م1994، 1برادة،دار شرقیات،القاھرة،ط محمد بوعلام ،مراجعة



  :                                                       .قـــــــــــــــــــــــــــــــــائمة المصادر والمراجع

 
263 

الحس���ین س���حبان :ت���ان ت���ودوروف ، مق���ولات الس���رد الأدب���ي ،ترجم���ة یتزف .142

 .م1992، 1وفؤاد صفا ، منشورات إتحاد كتاب المغرب،الرباط ، ط

عب��������د الرحم��������ان  :ترجم��������ة ت��������ودوروف، مف��������اھیم س��������ردیة انیت��������تزف .143

 .م1،2000،2005الاختلاف،ط مزیان،منشورات

ب�����ن مبخ�����وت ورج�����اء ش�����كري :تودوروف،الش�����عریة ،ترجم�����ة  انیت�����تزف .144

 المعارف،ال������������دار البیض������������اء،المغرب،ط للنشر،سلس������������لة قالبوس������������لامة،دارت

 .م1،1990

ب������ن وت، ورج������اء بخ������ش������كري م:دوروف،الش������عریة،ترجمة وتزفیت������ان ت .145

 .م1998، 2سلامة،دار توبقال للنشر، الدار البیضاء ، ط 

الص������دیق :، ترجم������ة ت�����ان تودوروف،م������دخل إل������ى الأدب العج�����ائبي یتزف .146

 .1بوعلام ، دار الكلام ، الرباط ، ط

 :،ترجم������ة)رموزھ������ا أس������اطیر أنس������اقھا(دوران،الأنتروبولوجی������ا جلبی������رد .147

مص���������باح الصمد،المؤسس���������ة الجامعی���������ة للدراس���������ات والنش���������ر والتوزی���������ع، 

 .م1993، 2بیروت،ط

إل�������ى الس�������یمیائیة الس�������ردیة  والخطابی�������ة جوزی�������ف ك�������ورتین ،م�������دخل  .148

ون ،منش������ورات رجم������ال خض������ري، ال������دار العربی������ة للعل������وم ناش������  :،ترجم������ة

 م   2007، 1الاختلاف ، ط 

 عب������دالجلیلو محم������د معتص������م:الحكایة،ترجم������ة  جی������رار جینت،خط������اب .149

 .م2003، 3منشورات الإختلاف،الجزائر،طالأزدي،

عاب������د خزندار،مراجع������ة :جیرال������د ب������رنس، المص������طلح الس������ردي،ترجمة  .150

 .م 1،2003ة،مصر،طعلى للثقافمد بریري،المجلس الأحم

ظ����افر الحس����ن،  الش����ركة الوطنی����ة :عل����م الجم����ال، ترجم����ة  ،دن����ي ھ����ویمن .151

 .م1975، 2للنشر والتوزیع، الجزائر ، ط

، "المفارق����ة وص����فاتھا "دي س����ي موبی����ك ،موس����وعة المص����طلح النق����دي  .152

 عبد الواحد لؤلؤة، دار المامون،بغداد ،دت:ترجمة 

فلس����فة ب����ول ریك����ور، ترجم����ة ) الوج����ود والزم����ان والس����رد ( ،دیفی����د وورد .153

 .م1999 المغرب، ،سعید الغانمي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء:

الأدب�����ي، تعری�����ب عب�����د خرون،طرائ�����ق تحلی�����ل الس�����رد رولان ب�����ارت وآ .154

 .م1992، 1خرون،اتحاد كتاب المغرب،الرباط ، طالحمید عقار وآ

محم������د خی������ر البق������اع، الع������رب : رولان ب������ارت، نظری������ة النص،ترجم������ة .155

 .م 1988، 3والفكر العالمي، بیروت م عدد 



  :                                                       .قـــــــــــــــــــــــــــــــــائمة المصادر والمراجع

 
264 

 وزید،مش�����وراتأنط�����وان أ:للحكای�����ة ،ترجم�����ة يالبنی�����و رولان بارت،النق�����د .156

 .م1988،عویدات،بیروت

من�����ذر :رولان بارت،م�����دخل إل�����ى التحلی�����ل البنی�����وي للقص�����ص، ترجم�����ة  .157

 .م1993، 1عیاش،مركز الانماء الحضاري،حلب ،سوریا،ط

كم�������ال عوی�������د :، قض�������ایا الروای�������ة الحدیثة،ترجم�������ة  ج�������انریك�������اردو  .158

 .م1،2004العامري،دار الشؤون الثقافیة العامة،ط

نظم�����ي لوق�����ا، :س�����یغمون فروی�����د ، تفس�����یر الأح�����لام ، تبس�����یط وتلخ�����یص  .159

ول ص��������در  ع��������ن دار الھ��������لال ،مص��������ر،ربیع الأسلس��������لة ثقافی��������ة ش��������ھریة ت

 .137م،عدد1962ھـ،1382

ج�����ورج طرابش�����ي،دار الطلیع�����ة  :وتأویلھ،ترجم�����ة فروی�����د،الحلم س�����یغموند .160

 .م1981، 1عة والنشر، بیروت، لبنان، طللطبا

س�������عید :فلی�������ب ھ�������امون، س�������یمولوجیة الشخص�������یات الروائیة،ترجم�������ة  .161

 .بنكراد،تقدیم عبد الفتاح كیلیطو،دارالحوار،دط،دت

محم������د ب������رادة ،دار :میخائی������ل ب������اختین ، الخط������اب الروائ������ي ،ترجم������ة  .162

 .م1987، 2الرباط ،طمان الأ

فری��������د :،ترجم��������ةت��������ور ، بح��������وث ف��������ي الروای��������ة الجدیدةمیش��������ال بو .163

 .م1982، 2أنطونیوس،منشورات عویدات،بیروت،ط

محم����د س����بیلا، دار التن����ویر  :نظ����ام الخط����اب ، ترجم����ة  ،میش����ال فوك����و  .164

 .م1984، 1للطباعة و النشر ، لبنان ، ط 

حی��������اة جاس��������م :والاس م��������ارتن ،نظری��������ات الس��������رد الحدیثة،ترجم��������ة  .165

 .م1988للثقافة،محمد،المجلس الأعلى 

الش���اعرة :، ترجم���ة )م���دخل إل���ى نیری���ة الس���رد/عل���م الس���رد( ،ی���ان مانفری���د .166

 .م2009أماني أبو رحمة، مكتبة الجیل العربي، الموصل،

 باللغة الفرنسية: 
167. Charles haroch. les langages du roman. Les éditeurs français.paris, 

168. Claude brenand.la lgique  des possidlesnaratifs.comuncaton.edtion seul 

.pars. 1966 

169. Emotion and the Arts. Mette Hjort,Sue Laver،Oxford UniversityPress, 1997. 

170. Genette, Gerard - Figures III. Discours de Recit (Du Seuil, 1972) 



  :                                                       .قـــــــــــــــــــــــــــــــــائمة المصادر والمراجع

 
265 

171. Georges Elia SARFATI, éléments d’analyse du discours, Nathan Université, 

France, 2001. 

172. Gérard genette , Fiction et dictionÉditions du Seuil 

173. jeam Michel Adam ، le récit que sais – je .édition p.u.f.paris 1984 

174. Jean Dubois et autres "Le discours est le langage mis en action , la langue 

assumée par le sujet parlant " ، dictionnaire de linguistique et des sciences du 

langage LAROUSE , Paris 

175. Jeanbatany .une temporalité des dicton? Les temps du recit typo logique.informtion 
grannaticale.n38.editon j p.bailliere.paris1988. 

176. Lorenzo m’émoud qu’ est-ce que la fiction. 

177. Mangonneau Dominique ، initiation aux méthodes de l’analyse du discours 

" On définit souvent le discours comme un terme qui remplacerait celui de parole( 

Saussure ) et s’opposerait donc à langue " , HACHETTE , 1996. 

178. Michel Jarrety avec la collaboration de Michèle Aquien,Dominique Bouter 

et d’autres, Lexique des termes littéraires, 3 iemeédition,composition réalisée par 

Nord Compo,librairie Générale française, Paris,2004. 

179. oswalddacrottvetontodorou,dictiommaireencyclopedique des scie ces du 

langageedition du senile paris1979. 

180. Patrick CHARAUDEAU et Dominique MAINGUENEAU, dictionnaire d’analyse 

du discours, édition du Seuil, Paris, Février 2002, 

181. Philippe Hamon. Pour un statut sémiologique de personnge.in poétique 

récit .paris. Seuil paris,1977. 

182. Roland. Barthes, W. kayser,W .C.Booth, Ph.Hamon, Poétique du récit, 

Editions du Seuil,1977. 

183. Roland barthes،s/z edition du seuil 1976. 

184. Tzvetan Todorov .poétique de la prose.  

185. -Vladimir  Propp .morphologie du conte. Traduction marguerite derrida 
. 

 



  :                                                       .قـــــــــــــــــــــــــــــــــائمة المصادر والمراجع

 
266 

 الرسائل والمذكرات الجامعية: 
أم��������ل بن��������ت محس��������ن س��������الم رش��������ید العمري،المك��������ان ف��������ي الش��������عر  .186

جامع����ة أم الق�����رى  ،أطروح����ة دكت�����وراه،)عص����ر المل�����وك والطوائ����ف(الأندلس����ي

 .م2006 -ھـ1427المملكة العربیة السعودیة،،

ني یس���ام���ل س���عودي ،حداث���ة الس���رد والبن���اء ف���ي روای���ة ذاك���رة الم���اء لوأ .187

 ،جامع����ة المس����یلة ،نس����انیةالإدب والعل����وم كلی����ة الأ،لأع����رج ، م����ذكرة ماجس����تیر ا

 .م2008 ،2007

س�����لیمان، رس�����الة  ادةین�����ي، بنی�����ة الخط�����اب الروائ�����ى عن�����د غ�����زھی�����رة نب .188

 .م2007،2008دكتوراه، 

اص����ده ف����ي المن����ام الكبی����ر س����عدلي س����لیم ،تش����كلات الس����رد الس����اخر و مق .189

،كلی��������ة الآداب و العل��������وم  م��������ذكرة ماجس��������تیر" ن ال��������دین ال��������وھرانيل��������رك"

 .الإنسانیة،جامعة مولود معمري ،تیزي وزو،دت

س�����یني عیس�����ى بلخباط،تقنی�����ات الس�����رد ف�����ي روای�����ة البی�����ت الأندلس�����ي لوا .190

،كلی�������ة الآداب و اللغات،جامع������ة محم�������د خیض�������ر،  الأعرج،م������ذكرة ماجس�������تیر

 .م2015-2014ه،1436-1435بسكرة ،

غری�����ب محم�����د ن�����ایف بربخ،أس�����الیب الن�����داء ف�����ي ش�����عر رث�����اء ش�����ھداء  .191

م������ذكرة ماجس������تیر، الجامع������ة ) دراس������ة وص������فیة تحلیلی������ة(انتفاض������ة الأقص������ى 

  . م2010-ه1431الإسلامیة غزة،

،رس������الة يمن������اع مریم،بنی������ة الس������رد ف������ي منام������ات ومقام������ات الوھران .192

 .م2008، 2007ماجستیر، جامعة ورقلة،قسم اللغة و الأدب ،

دي، نس���ق المتخی���ل ف���ي النق���د العرب���ي المعاص���ر ب���ین خط���اب امنی���ر مھ��� .193

ة الآداب واللغات،جامع�����ة ، كلی����� ح�����ة دكت�����وراهالف�����ن وخط�����اب الأنس�����اق ،أطرو

 .م2015-2014 ،سطیف 

   المقـالات والمجلات:  
بر عادات خوالشعري،منشورات م الخطاب السرديبشیر عبد العالي، تحلیل  .194

 .ttps/ ،-www.univوأشكال التعبیر الشعبي،دار العرب للنشر والتوزیع،الجزائر

        



  :                                                       .قـــــــــــــــــــــــــــــــــائمة المصادر والمراجع

 
267 

حسین جمعة، القواسم المشتركة بین الأدبیین العربي والفارسي، مجلة التراث  .195

آذار  -السنة الرابعة والعشرون  -97لعدد ،االعربي، اتحاد الكتاب العرب دمشق 

 www.reefnet.gov.sy/booksproject/turath/97/4qwasem.pdf 1425آذار  - 2005

مفھومي الفن والجمال بین الفلسفة الغربیة والفكر  ،خلیل صبري محمد .196

 udaneseonline.com/ بكة الدولیة شعلى الالإسلامي، مقال منشور

صفات الجمال في التراث العربي، مقال  ،الشھاوي صلاح عبد الستار محمد .197

 .u.edu.pk/images/journal/arabicpالدولیة، منشور على الشبكة

بنیة الزمن في المجموعة القصصیة بھیة لمرزاق بقطاش،مجلة  فریال طیبون، 197

 .www.oudnad.net -، ثقافیة فصلیة ،عود الندى ،
مجلة صلاح الدین محمد حمدي،الفضاء في روایات عبد الله عیسي  .198

 01،عدد11السلامة،مجلة أبحاث كلیة التربیة الأساسیة،جامعةالموصل،مجلة 

.basiceducation.uomosul.edu.iq 

دراسة في (محمد عبد الحسین ھویدي،أنماط الوعي ودور المكان في تكوینھا .199

 في الأدب والعلوم التربویة،جامعة،مجلة القادسیة )روایة القلعة الخامسة

  ISSN،18169171  04، 03،عدد 06م،مجلة2007المثنى،

،//www.iasj.net/ 

مجلة  ،مدخل إلى نظریة الجمال في النقد العربي القدیم ،محمد علي غوري .200

/ م2011العدد الثامن عشر،  - باكستان .القسم العربي، جامعة بنجاب لاھور،

u.edu.pk/images/journal/arabicp 

الجمال والفن رؤیة فلسفیة،مقال منشور على الشبكة  ،مراد بر كات محمد .201

  www.ju.edu.jo/old_publicationالدولیة

السلام،العراقیة لیھ عجائبیة الرؤیا عند یوسف ع،حمود مكاوي وداد  .202

  .368،378م،الصفحة20،2012میة العلمیة،المجلد یكاد،المجلات الأ

 الخطاب،تیزي الرندي،مجلة دیمینة تابتي ،الحجاج في رسائل ابن عبا 203

 xrevue.ummto.dz/inde.02،عدد 2007وزو،الجزائر،ماي

https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&text=Mette+Hjort&search-alias=books&field-author=Mette+Hjort&sort=relevancerank
https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&text=Sue+Laver&search-alias=books&field-author=Sue+Laver&sort=relevancerank


 

 
257 

  

  

  

  

  

  

 



 .                                                                                     فهرس الموضوعات

 
269 

  فهرس المــــــــــــــــــــــــــــــوضوعات

  . أ ب ت ث... .........................................................................مقدمة

  مفـــــــــــــــــــــــاهيم البــــــــــــــــــحث:مــــــــــــــــــــــــــــــــــدخــــل

  11........ ..................................................................................الجمالیة

 11.......................................................................................لغة 

 11................................................................................اصطلاحا 

 15.....................................................................المفھوم عند الغرب 

 16.....................................................................المفھوم عند العرب 

  18.............................................................................علم الجمـــــــــــــال

  20.....................................................................................الخطـــــــاب

 20.......................................................................................لغة 

 21................................................................................اصطلاحا 

 23........................................................................مرادفات الخطاب 

 23........................................................................الخطاب والجملة 

 24.........................................................................الخطاب و اللغة 

  24.......................................................................الخطاب و النص 

 26.......................................................................الخطاب والملفوظ 

  28............................................................................................السرد

 28.......................................................................................لغة 

 28................................................................................اصطلاحا 

 31................................................................................علم السرد 

  32..............................................................السرد العربي القدیمأنواع  



 .                                                                                     فهرس الموضوعات

 
270 

  في المنام الكبير للوهراني  الخيال السردي: الفصل الأول

  الخيال السردي والعوالم الممكنة: المبحث الأول

 36.............................................................................................تمھید

  37....................................................................................مفھوم الخیال

 42....................................................................عالم یمكن تداخلھ مع الواقع

  53..................................................................عالم لایمكن تداخلھ مع الواقع

  سرديـــــــــــــــتخيل الــــــــــــــــــوصف الم: المبحث الثاني

 63....................................................................وصف الشخصیات المتخیلة

  68.................................................................المنامشخصیات خارج 

 69.....................................................الوھراني ،الحافظ العلیمي 

 71..................................................................شخصیات داخل المنام 

  71....................................................الحافظ العلیميالوھراني و 

 73.......................................................كمال الدین الشھرزوري 

 73.....................................................................خازن جھنم 

 74........................................................أبو المجد بن أبي الحكم 

 75..............................................................المھذب بن النقاش 

 77......................................................................ملك الموت 

 77......................... .....................................أبو القاسم الأعور 

 78............................................................تاج الدین الشیرازي 

 78..........................................الرسول علیھ أفضل الصلاة والتسلیم 

 81.......................................................................والمكانوصف  الفضاء 

 85.........................................................................الفضاء الدنیوي 

 85...........................................................................الغرفة 

https://www.iasj.net/iasj?func=issues&jId=137&uiLanguage=ar
https://www.iasj.net/iasj?func=issues&jId=137&uiLanguage=ar
https://www.iasj.net/iasj?func=search&query=au:%22%D9%88%D8%AF%D8%A7%D8%AF%20%D9%85%D9%83%D8%A7%D9%88%D9%8A%20%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF%22&uiLanguage=ar


 .                                                                                     فهرس الموضوعات

 
271 

 87.............................................................لأماكن والطرقاتا 

 90.......................................................................الفضاء الأخروي 

 91..................................................................أرض المحشر 

 95............................................................................الجنة 

 97.............................................................................النار 

  ـــــــائف الشــــــــــــخصياتــــــــــــــــــــــــــوظـــــ: المبحث الثالث

  100...............................................................المنام وظائف الشخصیات في

 108....................................................................وظائف توزیعیة 

 108.......................................................................الانتقام 

 112.......................................................................الخداع 

 114.......................................................................البحث 

 116........................................................................الانقاذ 

 121......................................................................وظائف تكمیلیة 

 122......................................................................الخصام 

 123........................................................................التفاھم  

  الزمن السردي في المـــــــــــــــنام الكبيرـــــــية ـــبن: الفصل الثاني

  ـزمن السردي في المنامـــــــــــــــــالـــــ: المبحث الأول 

 127.........................................................................................تمھید

 131...............................................................................الزمن السردي

 135....................................................................المفارقات الزمنیة 

 135................................................................الاسترجاعات 

 140....................................................................الاستباقات 

 146.........................................................................المدة الزمنیة 

 146......................................................................الدیمومة 



 .                                                                                     فهرس الموضوعات

 
272 

 147........................................................................حذفال 

 149......................................................................الخلاصة 

 150........................................................................المشھد 

  بنية الصيغة والصوت في الخطاب السردي :المبحث الثاني

 154..........................................................................................تمھید

 157........................................................................................الراوي

 160.................................................................................طرائق السرد

 161................................................................................الصیغة 

 163................................................................خطاب مسرود 

 165.................................................................خطاب منقول 

 170.............................................................خطاب معروض 

 177...............................................................................الصوت 

  178...............................................................الشاھدالسارد ـ 

 179................................................................السارد ـ البطل 

 181.............................................................السارد ـ المجھول  

  ـــــائف الراويـــــــــــــــــــــالـــــــــرؤية ووظــــــــــ: المبحث الثالث 

  182...................................................................السردیةبنیة الرؤیة 

 186.....................................................الرؤیة البرانیة الخارجیة 

 188.......................................................اخلیةالرؤیة البرانیة الد 

 190......................................................الرؤیة الجوانیة الداخلیة 

 192..................................................................بنیة وظائف الراوي 

 192.................................................................وظیفة سردیة 

 194................................................................وظیفة تنسیقیة 

 195 ................................................................وظیفة الابلاغ 

  196................................................................انتباھیةوظیفة 

 197.................................................................وظیفة تأثیریة 



 .                                                                                     فهرس الموضوعات

 
273 

 198.............................................................وظیفة ایدیولوجیة 

  سهــــــام البـــــــــلاغي في إثراء جـــمالية المنامالإ: الفصل الثالث 

  ـــــــرية في الــــــمنامـــــــــــــــــــــــــــــــــالسخــــ: المبحث الأول 

 201...............................................................................مفھوم السخریة

 201............................................................................لغة 

 202.....................................................................اصطلاحا 

 203................... .....................السخریة من المنظومة الأخلاقیة والمجتمع 

 209......................................................................لدینیةمن الفرق ا 

 215............................................................خلاصة سخریة الوھراني 

  الــتناص داخل المنام الكبير: المبحث الثاني 

 219............................................................................التناص في المنام 

 222......................................................................مع النص الدیني 

 230..................................................................مع الموروث الأدبي 

  يع في المنامدالبيان والبــــ: المبحث الثالث 

 235............................................................................ منامالبلاغة في ال

 235.......................................................................لمنامالبدیع في ا 

 235.........................................................................السجع 

 238........................................................................الجناس 

 242.......................................................................منامالبیان في ال 

 242 .....................................................................الاستعارة 

 244..........................................................................الكنایة 

 245.........................................................................التشبیھ 



 .                                                                                     فهرس الموضوعات

 
274 

  248.............................................................................خاتمة

  252....................................................قائمة المصادر والمراجع

  274 -269 ............................................................فهرس الموضوعات

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 جمالية الخطاب السردي في منامات الوهراني

 

 275 

 

  

  

. 

 في السردي الخطاب جمالية

 الوهراني منامات
  الكبير المنام

ً
 انموذجا

 

القيمة  يزخر الأدب الجزائري بكم هائل من النصوص السردية من حيث  :  ملخص  

عروف  ـــــــــــــــــــــــــــتاب المـــــــا جُمِعَ للوهراني في الكـــــــــوالموضوع ،ولا أدل على هذا م

ذا  ــــــــــــــــــــــــومن أروع روائع ه))منامات الوهراني ومقـاماته ورسائله(( بـــــــــــــ

ذي هو عبارة عن رحلة من الدار الدنيا إلى الآخرة  ،ال))المنام الكبير(( مِعـــــــــــــــــــــالتج

،معددا فيها أفـات مجتمعه ثائرا رافضا و غاضبا على ما أل إليه الوضع ،داعيا إلى  

التغير عن طريق الكتابة الهزلية الساخرة، مبرزا من خلالها فحولته الأدبية ومكنته  

 Abstract: Algerian literature is                           .الدينية والعلمية

rich with a huge  amount of texts in the narrative value 

and subject, and this is not evidence of what was collected 

for the Wahrani in the book known as ((Menamat al-

Wahrani and its headquarters and messages)), and one of 

the finest masterpieces of this gathering ((dream big)), 

which is a journey from the lower house to the Hereafter, 

In which he enumerated the evils of his society, reacting 

angrily and angrily to the situation. He called for change 

through the sarcastic comic writing, highlighting his 

literary journey and his religious and scientific potential. 
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