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 كلمة شكر

 

لىوامؼرفان جزيل امشكر  دريس قرقوى ػلى اال س تاذ امفاضل  ا 

قدمو من توجيو وهطائح لاس تكمال ىذا امبحث، فكان خير  ما

 المؼلم و ال س تاذ.

لىامشكر موضول  امسادة ال فاضل، أ غضاء لجنة المناقشة ػلى  ا 

تفضليم بقبول مناقشة ىذا امبحث المتواضع، وػلى ملاحظاتهم 

ثراء آرائهم امقيمة امتي س تقدم ا   .وواهبلج ااموجيهة وأ

شكري مكل من ساهدني وشجؼني  أ قدمكما لايفوتني أ ن 

خوة   .وأ ضدقاءلاس تكمال امؼمل من أ ساتذة وا 
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 مقدمة

غالبا ما تتشابؾ المفاىيـ حوؿ الحديث عف المسرح، ففي حيف يرتبط النقاش حوؿ المسرح كفف، يذىب 

. فالمكاف يأخذ أيضابناية والعكس  أومكاف  آويخص المسرح كمؤسسة  الأمر أففي ظنو  الآخرالطرؼ 

عف موعد لتقديـ عرض مسرحي يقابمو دائما السؤاؿ عف  الإعلاف إفحيزا كبيرا في المسرح و الفنوف، ثـ 

 . داخموالمقدـ )الموقع( المكاف 

 ةباتك يف وب ؿيتسي ام ؿو أ وى آخر(مكانا  أوحديقة  أوغرفة كاف )مكاف الحدث الدرامي  أفونجد 

ليوضح لمقارئ موقع الحدث و يسيؿ عميو تتبع القصة و الشخصيات الفاعمة في ، ةيحر سملا صو صنلا

قراءة النصوص و التعرؼ عمى  إلىالمسرحية  للأعماؿعند انجازىـ  أيضاالمسرحية، ويذىب المخرجيف 

منصة التمثيؿ مف خلاؿ تصميـ جو العرض مف ديكور  إلىلنقمو  إماوىذا  ،المكاف الذي يقاـ فيو الفعؿ

كسسو  يختمؼ عف المكاف الموجود في  ،آخرمحاولة خمؽ مكاف  إلىيعود السبب  كما ،إضاءةو  اراتوا 

لمفكرة التي  تقديـلتحقيؽ اكبر قدر مف مف خلالو، المخرج  ريدا، يودلالي افكرة جماليليرسـ ال ،النص

 يطرحيا النص.

خر نحو التجديد و لآكؿ منيما في الدفع با آسيـبحيث  ،ارتبط المسرح بتطور المكاف )البناية( فيو

ف التجريب، وظير ما يسمى بالسينوغرافيا كتصميـ لكؿ ما تراه العيف فوؽ منصة التمثيؿ، انطلاقا م

 أشكاؿاستحداث  إلىفي المسرحية،  الأحداثماكف مجريات أميا مع ؤ الرسومات لممناظر الخمفية وتلا

المتفرجيف حوليا لممشاىدة، فمكاف تقديـ المسرحية ساير  ماكف جموسألممنصات وعلاقاتيا مع توزيع 

بعد العمبة  ما إلى الإغريؽبتجريب رواد المسرح منذ عصر والمدارس، شكاؿ المسرحية العديد مف الأ
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الخروج  ،وفي نفس الوقت ،في سبيؿ النيوض بتطور المعمار المسرحي ـبدولي وادلأحيث  ،الايطالية

 و تمثيلا. إخراجار ىذا الفف كتابة و يتطو  ؿمحاولة  ،بقوالب مسرحية جديدة

وكما يشيد الكثير في وقتنا الحالي، لاقت العروض المسرحية مشاكؿ عديدة تكبد  ،ولكف في المقابؿ

عزوؼ الجميور عف قاعات العروض و  ،النفسفي "، ولعؿ ما يبعث ذلؾ إحراجاروادىا ومنجزييا "

لما  ،دوؿ الغرب إلىبؿ تعداه  ،الأفريقية أوالبمداف العربية  عمىشبو كمي، و لا ينحصر ىذا الغيابيـ 

 .التطورات التكنولوجية إلى ضافةإ اجتماعية و سياسية و ثقافية، تغيراتشيده العالـ مف 

 العمميةلزامية تواجد عنصر الجميور كحمقة مف حمقات إيا في منيمانا ا  ونجد بعض التجارب المسرحية، و 

خضاعياجاىدة دراسة الظاىرة  حاولت، ةالمسرحي مخبريا لوجود الحموؿ، وراحت تضع فرضياتيا التي  وا 

ف تجد ليا منفذا، فكاف مرد المشكؿ تارة في مستوى النصوص و ابتعادىا عف قضايا أمف شأنيا 

، آخرالجميور يحبذ نوعا دراميا  أففي استثمارىا في نوع معيف في حيف أخرى، وتارة  .المجتمعات

 مستيمكة كثيرا. أشكاؿيبعده مف قوالب تقميدية و  أفيمكف  ما إلى بالإضافة

مبحث في طياتو موضوع المكاف المسرحي )مكاف العرض( وكيؼ لعمى مف ىذا الباب، استقرت الدراسة 

مكانتو الاجتماعية و  إلىفي الدفع بعجمة الفف المسرحي لمعودة يساىـ  أفوالاشتغاؿ عمى تطويره، 

بديمة للاماكف التقميدية التي استنزفت كؿ محاولاتيا في  أماكف في بالاستثماروذلؾ  ،الثقافية والسياسية

غراءهجذب الجميور  التي مف  الأماكف ىذهلحضور العروض، فاختصت دراستنا بالتركيز عمى  وا 

لمدة مف الزمف )سوؽ، مقيى، ممعب كرة  لمعرض المسرحيمكنة أوظيفتيا تقديـ العروض واستثمارىا ك

 ساحة جامعة...(. القدـ،
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خرى في ظيور خصائص تشكيمية و سيـ كباقي الفنوف الأأ ،ف تطور المسرح عبر العصور المختمفةإ

لمعرض المسرحي. وصار لفنوف التشكيؿ و التصوير حصة ودلالية تعبيرية مف شأنيا خمؽ صورة جمالية 

لمعروض  يةلالالجمالية والدالقيـ دعـ سد في تطور مفيوـ السينوغرافيا وتصميـ المكاف مف حيث الأ

 خمؽل أسسو الجماليةالتشكيؿ و  عناصرمستندا عمى  ،السينوغراؼ\والذي يركز عميو المخرج، المسرحية

مقد ف .أفكارهانطلاقا وعملا بما يقدمو النص المكتوب و الحوارات المنطوقة وما تمميو  المشيدية، الصور

 ومكاف جموس الجميور،  إلىتعداه تشكيميا، و اقترف مصطمح السينوغرافيا بتصميـ مكاف التمثيؿ تصميما 

تقنياتو  ذهتوظيؼ ىارتبطت فنوف التشكيؿ و التصوير بالفف المسرحي عبر العصور، وىذا مف خلاؿ 

 ىداصورة تعبيرية لممش لخمؽفي صياغة البنية الدلالية لمعلامات والشفرات لممكاف المسرحي،  ومدارسو

 .المسرحية

ليدرس  ،"أنموذجاجاء موضوع البحث "تشكيؿ العرض المسرحي داخؿ المكاف المسرحي، بيتر بروؾ 

 ،ماكف حياتو اليوميةأيقتحـ العرض  حيفشكؿ جديد لممتفرج  مف خمؽ ماكف الممسرحةالأ إمكانية مدى

خراجيتوفر ىذا العرض عمى قواـ الفف المسرحي مف نص  أفبشرط  نسبة الاختلاؼ و  أفمع  ،وتمثيؿ وا 

. الغربية بنايات المسارح داخؿمف ظروؼ غير التي تتوفر  يميزىالما  مؤكدة، ماكفأالتعامؿ مع ىكذا 

 إزاء يفالمسرحي مف كتاب و مخرجيف و ممثميف و سينوغرافي العمؿ لفريؽنفسو بالنسبة  الإحساسوىو 

 ذهلما يربط كؿ ى ،اح ليذا الموضوعىذا الصرح، وليذا جاء التشكيؿ لمعرض المسرحي الكممة المفت

 وأخذت ،، يستدعي تعاملا مغايرابعشوائيتو و فوضويتو و باعتبار مساحة المكاف الممسرح ،المفردات

لى إمساحة فارغة  أيتحويؿ  إمكانيةفي  الأخيرليا لما يناشد بو ىذا  كأنموذجالدراسة تجربة بيتر بروؾ 

 مكاف مسرحي.
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وتندرج ىذه الدراسة ضمف تيار الاتجاىات النقدية الحديثة التي انتيجت تحميلا لخطاب العرض ومادتو 

التي تنظـ الظاىرة المسرحية  مف أجؿ فيـ القوانيف ،الفنية، يقؼ عند أبنيتو الداخمية وعناصره المكونة لو

فالمسرح ىو مكاف العرض  لتؤدي وظائفيا الجمالية والاجتماعية. ،ؿ فيووالمجاؿ الدينامي الذي تتفاع

الذي يعد أىـ عنصر في العممية  ،ومكاف التمقي وما يشيده الراىف مف تفشي ظاىرة عزوؼ الجميور

 ،يطرح بإلحاح ضرورة دراسة عنصر المكاف في خطاب العرضو الإبداعية، عف قاعات العروض 

مكانات تحقيؽ ىذه الأخيرة حتى خارج إطار البناية المعروؼ  التواصميةوظيفتو ، دلالاتو، ماىيتو وا 

والنمطي، وذلؾ مف أجؿ إعادة صمة الترابط الحي بيف الحدود الثلاثة المؤسسة لخطاب العرض الممثؿ/ 

رجاع المكانة الفنية والاجتماعية والثقافية لمفف المسرحي في كامؿ حيويتيا. بحكـ  و الجميور/ الفضاء، وا 

خراجا كانت كثيرا ما تيزني و ترعبني تمؾ الكراسي الفارغة  تجربتي المسرحية المتواضعة تمثيلا و كتابة وا 

 جميوره الكبير.لفي مواجيتو  أي ممثؿ مثلامف الخوؼ الذي يكابده  أكثروتثير قمقي ومخاوفي 

المكاف في الفف المسرحي،  بالمكانة اليامة لعنصرمنا و كاف الدافع وراء اختيارنا ليذا الموضوع، إيمانا 

الفعاؿ في تشكيؿ المعنى والدلالة.  ومف جوىر حضوره المادي والمعنوي في العممية الإبداعية ودروه

فالفف المسرحي لا يدرؾ إلا مف خلاؿ البعد المكاني،  فأوؿ ما يستيؿ بو المؤلؼ الدرامي ىو تحديد 

ؿ عمى القارئ عممية استيعاب القصة وتتبع مكاف الحدث) غرفة او حديقة او مكاف خارجي(، حتى يسي

 ،الأحداث التي يستحيؿ تصورىا تجري بمعزؿ عف فضاء مؤطر لسيرورتيا. كما يسعى المخرج مف جانبو

سواء بصورة مطابقة لما جاء  ،في رسـ ملامح المكاف وتجسيد صوره عمى المنصة الفنيةلتوظيؼ أدواتو 

الممثؿ شخصية تتغير و تتطور بتطور الزماف والمكاف مص يتقو في النص في الدرامي أو مختمفة عنو. 

 المقدمة في النص للأمكنةالداخمي  إلىفي المسرحية، فتختمؼ محاكاة الشخصية مف الجو الخارجي 
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، كما يتحدد أداؤه بنمط البناية ومعطياتيا المادية بخاصة مف حيث الشكؿ والحجـ وطريقة المسرحي

 .إليوتموضع المتفرجيف بالنسبة 

في دراستنا ىذه لـ نعتمد الفصؿ بيف المخرج والسينوغراؼ لما يقدمو كلا منيما في مجالو داخؿ العرض 

المسرحي، وابتعادا منا عف الغوص في ذاؾ التضارب القائـ حوؿ حدود عمؿ كؿ منيما في العرض 

أغمب في  الأوؿنو المسؤوؿ أبحكـ  ،المسرحي، فاخترنا دمج الاثنيف تحت المسمى مخرج العرض

 في تصميـ جو المكاف المسرحي.  الأحياف

 التساؤلاتتدفع الدارس إلى طرح جممة مف  ،ثيمة المكاف في العمؿ المسرحيالتي تحتميا إف المكانة 

حوؿ منطمقات البناء السينوغرافي، بما ىو تصميـ لكؿ ما تقع عميو الرؤية فوؽ منصة التمثيؿ، وحوؿ 

أسس التشكيؿ المنصي وضوابطو الفنية، وعلاقات الصياغة المكانية بغيرىا مف عناصر العمؿ المسرحي 

 :ة الأخرى كالنص والجميور وغيرىماوبناه الوظيفي

  حة المكاف مف قبؿ العديد مف المخرجيف العرب و الغربييف؟انتياج مسر  إلىما سبب الدعوة 

  و استقطاب  إحساسمف المباني المسرحية ما فقدتو الممسرحة تعويض  الأماكفىؿ باستطاعة

 ؟لحضور الجميور لممشاىدة

 مدى توافؽ العروض المسرحية مع المكاف الممسرح المختار لتقديميا داخمو؟ ما 

  نجاح، لعروض داخؿ المكاف الممسرح، مغايرة لتمؾ العروض ىؿ يمكف الحديث عف معايير

 المقدمة داخؿ الصالات؟

المكاف وأنساقو مفاىيـ مف خلاؿ مكاشفة  ،مقاربتيا سنسعى إلى الإجابة عنيا أو ،أسئمة كيذه وغيرىا

في  يأتي. الذي يتوزع عمى ثلاثة فصوؿ ،التركيبة وعلاقاتو مع مفردات العرض الأخرى في ىذا البحث
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يتضمف مياد مفاىيمي لمصطمح المكاف في الدراسات النقدية وتقاطعاتو الدلالية مع غيره  ،مقدمتيا مدخؿ

مف المصطمحات والحدود التي تسبح في ذات الحقؿ الدلالي والمعجمي كالفضاء والفراغ والحيز وغيرىا. 

ة تاريخية لتطور دراس "،سيميولوجيا المكان المسرحي وتطوره عبر التاريخ: "تضمف الفصؿ الأوؿ

المكاف المسرحي منذ الإغريؽ حتى ظيور العمبة الإيطالية في عصر النيضة، حيث تعد بمثابة اكتماؿ 

لمفكر الفني القديـ في بمورة المكاف المسرحي. كما تضمف ىذا الفصؿ أيضا رصدا لبعض التيارات أو 

كاف المسرحي وبناه الفنية والمعمارية المدارس الفنية الإخراجية المعاصرة التي طورت الاشتغاؿ عمى الم

بحيث يعد  ،وبريخت وغيرىـ ولدىأدولؼ آبيا وكريج وماير  أمثاؿوفتحت أطر ومجالات التجريب عميو مف 

، كما شمؿ منجزىـ الفني بمثابة المرجعية المعاصرة التي يستند إلييا مخرجو العصر ومصمموه الفنيوف

 .السيميولوجيا بالمكاف المسرحيالنص مبحثا احتوى في جوانبو علاقة 

علاقة المكان الممسرح بالتشكيل الفني وعناصر العرض المعنوف بػ "وخصصنا الفصؿ الثاني 

مفردات العرض لضبط العلاقة بيف الفف التشكيمي والمكاف المسرحي )المنصة(، وكذا اشتغاؿ "، المسرحي

الفني والعرض لمتشكيؿ الأوؿ  صخص ،ثلاث مباحثالفصؿ شمؿ  داخؿ المكاف الممسرح.المسرحي 

، كما تضمف المكاف الممسرح معالمسرحي المسرحي وخصص الثاني لتعامؿ الفريؽ الفني لمعرض 

 .المبحث الثالث عرضا لأىـ التجارب العربية في مسرحة المكاف

تشكيل العرض المسرحي داخل المكان الممسرح عند بيتر  الموسوـ بػ" فصؿ الثالثوأخيرا، يتطرؽ ال

. ومف جية الجانب النظري في الفصميف السابقيف احتواهما مف جية، دراسة تطبيقية تؤكد  الى ،"بروك

تمحورت  ،، فجاء الفصؿ في ثلاث أجزاءالتجربة الرائدة لبيتر بروؾ و مسرحة المكافأخرى، تختص ب



 مقدمة

 

 ح

 

صبت في  حوؿ التجريب و المساحة الفارغة لبيتر بروؾ وكذا دراسة لبعض أعمالو المسرحية التي

 موضوع مسرحة المكاف.

المقترحات التي تصب في فتح رؤى  ، حيث احتوت بعضبينما اجتمعت النتائج العامة لمبحث في خاتمة

 مسرحة المكاف. إلىالتقميدية  الأماكفلة الخروج مف إطار أجديدة للإلماـ بمس

 البحث في ىذا الموضوع، أبرزىا: إلىىناؾ دوافع ساقتنا 

 المسرحيةمي لمتجارب المسرحية خارج أسوار البناية الانقراض الشبو ك. 

  المسرحية للأعماؿماتشيده الساحة المسرحية مف غياب ممموس لجميور متذوؽ. 

 ي نارتباط الحركة المسرحية بالتقميد دوف المحاولة بالخروج بأشكاؿ جديدة تستميـ الحس الف

 لمجميور.

 شخصيا اشتغاليىي مسرحة المكاف عند بيتر بروؾ،  موضوع الذاتية التي دفعتني لاختيار الأسبابأما 

المسرحية وتحررىا مف بوتقة العمبة الايطالية الخروج بالعروض  إمكانيةتشجع عمى  إخراجيةعمى رؤى 

يتممكني وأنا أمثؿ داخؿ قاعات شبو فارغة مف أصبح الذي  الخوؼومف جية أخرى، ذاؾ  .مف جية

 الجميور.

عربية  ،اعتمدنا في إنجاز فصوؿ البحث عمى جممة مصادر ومراجع مختمفة أنناوتجدر الإشارة إلى 

نارة زواياه المعتمة ،وأجنبية سواء في شقو التاريخي أو في  ،ساىمت في إثراء الموضوع مف عدة جوانب وا 

المساحة الفارغة  :والفني، نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر كتب بيتر بروؾ التحميميقسمو 

جماليات المكاف في العرض المسرحي وكتاب  ،سيمياء المسرح :كير إيلاـكتاب المتحولة و والنقطة 
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، وكتاب لكماؿ عيد لعبد الكريـ رشيد -الفسفة الى العصر الحديث مف المكاف الخرافي ماقبؿ–المعاصر 

 .وكتاب روز ايفانز حوؿ التجريب في المسرح ...الخ  : سينوغرافيا المسرح عبر العصوربعنواف

، ستعترضو بعض العراقيؿ التي تواجيو ةالمرجو  النتيجةيبحث صاحبو عف تحقيؽ  ،ولا شؾ أف أي عمؿ

و  العرض المسرحي العلاقة بيف في انجاز البحث، ومنيا نذكر قمة المراجع التقنية لمبحوث السابقة حوؿ

او  لقمتيا ربما ،لمثؿ ىذه العروض الحية مشاىدةلموكذا صعوبة الحصوؿ عمى فرصة  المكاف الممسرح،

المسرحية،  عدـ توفر الميداف المسرحي عمى أرشيؼ لمعروض إلىبالإضافة ، نقص في الإعلاـ بيا

ستند إلى الشروط الأكاديمية في الأرشفة والتخزيف. ما يجعؿ الباحث في الميداف ت حيث يمكف أف

 .تجربة الآخرمف مادتو الفنية حمقات مفرغة لمنقد الجاؼ أو يستعير  داخؿالمسرحي يدور 

، وتتلاءـ ومادة نيجية تندرج في إطار تحميميقد تـ الاعتماد عمى توليفة م ،كما نشير أيضا إلى انو

لأجؿ رصد  يمنيج التاريخالعمى  الأوؿالفصؿ وتوجييا المنيجي والمنطقي؛ حيث اعتمدنا في الفصؿ 

وصولا إلى التجارب  ،تطورات المكاف المسرحي مف الناحية الفنية والمعمارية عبر مختمؼ العصور

 المنيج التحميمي الوصفي.الإخراجية المعاصرة واعتمدنا في بقية الفصوؿ عمى 

الذي كاف لو الفضؿ الكبير في  إدريس قرقوى، وختاما نتقدـ بجزيؿ الشكر والعرفاف إلى الأستاذ المشرؼ

سبيؿ  يإنجاز ىذا البحث وذلؾ بتوجيياتو القيمة التي مكنتنا مف تجاوز كؿ الصعاب والعقبات وتذليميا ف

كما نتقدـ بخالص الشكر إلى جامعة جيلالي ليابس بسيدي بمعباس  ،الوصوؿ بو إلى النتيجة المرجوة

لى كؿ مف قدـ يد ال ،إدارة وأساتذة وأفرادا الذي نأمؿ  ،مساعدة مف بعيد أو قريب في إنجاز ىذا البحثوا 

 قدـ إضافة معرفية في المجاؿ الفني المسرحي.أف يالمستوى المطموب و  إلىيكوف قد ارتقى  أفونتمنى 
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 المدخل

 المكان /الفضاء: إشكالية المصطمح

 الدلالات المغوية والمعرفية: :لاو أ

شحيحة ىي تمؾ التعريفات التي منحت لكممتي مكاف/ فضاء وما يدور في فمكيما مف مرادفات في 

شحيحة ومقترة حيف اكتفت بتقديميا مفاىيـ مقتضبة متقشفة، التراث المعجمي والنقدي العربي، 

تعنى بوصؼ المظاىر السطحية وتقصر عف النفاذ إلى العمؽ لتفجير المكنونات الداخمية لممعنى 

وسبر أبعاده العميقة الغور، فضاقت تمؾ التعريفات عف الإحاطة بظلاؿ المعنى التي تخمفيا 

رىا في الذىف. إف مصطمح الخفية التي يثيرىا فعؿ استحضاالكممة، وعف قنص الإشارات الشاردة و 

الذي كثيرا ما يتقاطع في حقؿ الاشتغاؿ المغوي و الفني والنقدي مع مصطمح الفضاء، مف المكاف و 

إذا ما ألقيت في ميداف الدراسة  ،المصطمحات التي تثير حوليا الكثير مف التساؤلات

يا دربة معمقة وخبرة لغوية ومعرفية وفمسفية واسعة، مف والتحميؿ،بحيث تتطمب عممية مقاربتيا معنو 

شعاعاتيا . والحاؿ ىنا  أشبو بتمؾ  المعاني الظاىرة والمضمرةالإحاطةبأجؿ  ورصد امتداداتيا وا 

الدوائر المائية المتتابعة والمتواترة التي تظير عمى سطح الماء عندما تمقي قطعة حجرة في عمؽ 

 البحيرة.

لـ يمؽ المصطمح ولا الدراسات المكانية المرتبطة بو كمفيوـ وكموضوع  ،ذلؾلكف عمى الرغـ مف 

لمتساؤؿ، الاىتماـ الكافي في حقؿ المغويات والنقد والفمسفات وعموـ الاجتماع العربية ، والحاؿ ىذه 

في المجاؿ النقدي  والمسرحي ، إذ لا تستعمؿ ىذه المفردة دوف أف يفضي استخداميا إلا إلى مزيد 

ذا ما قورف الوضع بما ورد حوؿ الموضوع في الدراسات الغربية، فاف ىذه مف ا لغموض والتعقيد. وا 

الأخيرة قد تجاوزت الفكر العربي بأشواط وخطت خطوات ىامة حققت نتائج معمقة في الميداف 
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البحثي، رغـ قمتيا أيضا بالمقارنة مع غيرىا مف المواضيع. وقد شكمت الآراء و النظريات الغربية 

المستحدثة عف المكانية عموما، انزياحات جريئة أغنت الطرح الفمسفي وسميمو النقدي، وشكمت 

معينا خصبا نيؿ منو البحث العربي في محاولاتو التائقة إلى إيجاد معادؿ بحثي مف شانو أف 

النقدية والإبداعية والفنية التي انحبس  الأزمةيوازي الطرح الغربي وينعتؽ مف خلالو  مف أسر 

 طويلا بيف جدرانيا.

فإذا ما انطمقنا في مسيرة رصد المعاني والدلالات مف الجانب المغوي نجد أف مادة ) ـ ؾ ف( قد 

ف بدت ىذه المعاني مختمفة فيما بينيا  وردت في القواميس والمعاجـ العربية بمعاف متعددة، وا 

لية العميقة، ليحقؽ وحدة ظاىريا، فإننا نشعر أف رابطا ما أو خيطا ما يسري بيف مساربيا الدلا

و تمؾ الوحدة الصوتية الجامعة بيف أحرؼ المفردات ، و يتمحور في الغالب  معنوية تتماثؿ تقريبا

 حوؿ معنى التموضع بشكؿ مف الأشكاؿ في حيز ما مادي أو معنوي.  

ىي والبيضة   1الجرادة ونحوىما  أوبيض الضبة  "مكن"فعمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر تعني كممة 

الضبة إذا جعمت بيضيا  مكنتالحيز المكاني الأوؿ الذي ينشأ ويترعرع فيو الكائف الحي. ويقاؿ 

، وىو معنى يتضمف أيضا  3التمكف في السمطاف والجاه عمى سبيؿ التوسع المكنة، و 2في جوفيا 

ىي المحمة  المكانةالتموضع في حيز ما بشكؿ يرافقو عامؿ السمطة والجاه والتوسع، كما أف 

أي المنزلة التي ننزليا لشخص أو قيمة ما في نفوسنا وذواتنا، ولا يخفى   4والموقعة مف القمب 

 عمى القارئ ما ليذا المعنى مف ارتباط معنوي قوي بمعنى التموضع في حيز ما. 

                                                 
1
 634ص  تٍزٔخ،، دار طادر، 35جًال انذٌٍ يحًذ تٍ يكزو تٍ يُظٕر، نظاٌ انعزب، انًجهذ  
2
 َفض انًزجع، َفض انظفحح. 
3
 َفض انًزجع، َفض انظفحح.  
4
 َفض انًزجع، َفض انظفحح. 
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معنى فوردت ب   placeوفي الانجميزية   Lieuويقابميا في المغة الفرنسية مفردة  المكانلفظة  أما

وأصؿ التقدير "مفعؿ" في  الميزاف الصرفي   1موضع الشيء ومستقره والجمع منو أمكنة وأماكف

مثؿ "مبنى" و"مكتب" وغيرىا مف أسماء المكاف ومصادره،  وذلؾ لأنو موضع لكينونة الشيء، وقد 

رب أجري في التصريؼ عمى وزف "فعاؿ". والدليؿ أف الأصؿ في بنائو "مفعؿ" لا "فعاؿ" أف الع

 تقوؿ قؼ أو قـ مكانؾ واقعد مقعدؾ أي أنو مصدر لمفعؿ كاف أو موضع لو. 

وجاء في معجـ تاج العروس مف جواىر القاموس أف المكاف ىو الحاوي لمشيء،  وعند بعض 

وي فالمكاف عندىـ تالمتكمميف انو اجتماع جسميف حاوي ومحوي، كوف الجسـ الحاوي محيط بالمح

جامع لمموضوع والحيز الذي يشغمو  في  اسـأي أنو  ،2يف الجسميف ىو علاقة المناسبة بيف ىذ

الأىمية التي تحوزىا نقاط التماس الجامعة بيف نيايات حدي  إلىالآف ذاتو، وذلؾ بالنظر 

الموضوع ومحيطو مف جية، ولعسر إمكانية تصور الفصؿ بينيما أو اعتبارىما مادتيف مستقمتيف 

لجرجاني في معجمو القيـ يورد الشريؼ ا ،الصدد أيضا اي ىذفي المحيط العاـ مف جية أخرى.وف

تعريفا أكثر عمقا وأىمية حيف أورد أف المكاف عند الحكماء ىو السطح  ،"التعريفات"بػػالموسوـ 

الباطف مف الجسـ الحاوي المماس لمسطح الظاىر مػػف الجػػػسـ المحوي، وعند المتكمميف ىو الفراغ 

 :  إلىوىو يصنفو  3المتوىـ الذي يشغمو الجسـ وينفذ فيو أبعاده 

وىو عبارة عف مكاف لو اسـ نسميو بو بسبب أمر غير داخؿ في مسماه المكان المبهم :  -

كالخمؼ، فإف تسمية ذلؾ المكاف بالخمؼ إنما ىو بسبب كوف الخمؼ في جية وىو غير 

                                                 
1
 635، يزجع طاتق، ص حًذ تٍ يكزو تٍ يُظٕرجًال انذٌٍ ي 
2

يحًذ يزتضى انشتٍذي، تاج انعزٔص يٍ جٕاْز انقايٕص ،انًجهذ انتاطع ، يُشٕراخ دار يكتثح انحٍاج، تٍزٔخ ، ص  

56: 
3
  333ِ , ص  3539، انًطثعح انخٍزٌح ، انًُشاج تجًانٍح يظز ، 3شزٌف عهً تٍ يحًذ انجزجاًَ، انتعزٌفاخ ، ط ان 
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...( الأماـ) الخمؼ ، ماء الدالة عمى الأمكنة س؛ والمعنى أف مثؿ ىذه الأ1داخؿ في مسماه

ما تحممو مف معنى في ذاتيا، بؿ بتعدييا لا تتوضح ولا يتكشؼ إبياميا بالاكتفاء ب

وحاجتيا إلى اسـ مؤشر آخر ليفؾ غموضيا و تستمد منو تعيينيا وتحديدىا ،كقولنا مثلا 

 خمؼ المبنى،  أماـ المبنى، جانب الحائط،  يميف المكتب ...الخ

عبارة عف مكاف لو اسـ نسميو بو بسبب أمر داخؿ في مسماه كالدار، فاف المكان المعين : -

 . 2تسميتو بيا بسبب الحائط والسقؼ وغيرىما وكميا داخمة في مسماه 

فتوحي معانييا دوما  Spaceوفي الانجميزية  Espace ويقابميا في الفرنسية كممة فضاءأما كممة 

بالشمولية والاتساع والفراغ و الانتياء. وقد جاء في لساف العرب أف الفضاء المكاف الواسع مف 

الأرض، وأفضى إذا اتسع، وأفضى فلاف إلى فلاف أي وصؿ إليو وصار في فرجتو وحيزه وحيو 

 ؼ  ي  ك  "و   تعالى:الله قاؿ  .وفضائو، والفضاء أيضا العراء الذي لا شيء فيو، والإفضاء الانتياء

بعض، وقولنا لا فض الله  إلىأي انتيى وآوى بعضكـ  ،3ض"ع  ى ب  ل  إ    ـ ك  ض  ع  ى ب  ض  ف  أ   د  ق  و   و  ون  ذ  خ  أ  ت  

والمفضي  4 ،أي لا يجعمو فضاء فارغا لا سف فيو، والفضاء الخالي والواسع مف الأرض ،فوؾ

 .5الواسع والمفضى المتسع 

ففي معجـ العيف لمخميؿ  ،ي غيره مف المعاجـجاء في لساف العرب فولـ يخرج معنى الكممة عما 

والنعؿ فضا  ،بمعنى المكاف الواسع ،بف أحمد الفراىيدي وردت كممة فضاء مف فضا يفضو فضاء

                                                 
1
 .333يزجع طاتق، ص انشزٌف عهً تٍ يحًذ انجزجاًَ،  
2
 .َفض انًزجع، َفض انظفحح 
3
 ، تزٔاٌح ٔرع عٍ َافع.43 اٌَح، طٕرج انُظاء 
4
 .379جًال انذٌٍ تٍ يُظٕر، يزجع طاتق، ص  
5
 .:37َفض انًزجع، ص  
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.أما 1وصؿ إليو وصار في حيزه ،يفضو فضوا وفضاء فيو فاض أي واسع، وأفضى فلاف إلى فلاف

بمغ  :يفضو إذا اتسع، وأفضى بيـ ،فكممة الفضاء أيضا مف فضا المكاف ،في تاج العروس لمزبيدي

لـ يخرج المعنى  ،. ففي ىذه المصادر جميعا2بيـ مكانا واسعا، وترؾ الأمر فضا أي غير محكـ

عف الاتساع والانتياء والفراغ والمساحة الشاسعة. كما تتداوؿ المفردة في عصرنا بمعنى الحيز 

وىو معنى لا يخمو مف الإشارة  ،ما يحويو مف أجراـ وكواكب وسماواتالخارجي لكوكب الأرض و 

 أو الإلماح إلى الفراغ والمدى الذي لا تحده الرؤية ولا تطالو الأبصار. 

بؿ ىو يضمو ويحتويو ويعده  ،يتبيف أف الفضاء أشمؿ مف المكاف وأوسع ،ومف خلاؿ ما تقدـ

تعريفات إلا أنيا لـ تحد مف درجة التداخؿ جزئية مف جزئياتو. وعمى الرغـ مف أىمية ىذه ال

والتشابؾ الحاصؿ بيف المصطمحيف في الاشتغاؿ العممي والفني، كما أنيا لـ تجؿ ستائر الغموض 

الآسر الذي يموه دلالاتيما ويحجبيما عف الرؤية. لكف مثؿ ىذا الغموض أغرى العديد مف فلاسفة 

ظلالو الأثيرية الياربة و معانيو الزئبقية العصية  الغرب وعمماء الانثروبولجيا لمبحث فيو وتقصي 

عمى الاستمساؾ، وسنحاوؿ فيما يمي رصد بعض ىذه المقاربات التي استثمرتيا الدراسات النقدية 

 في مجاؿ النقد الأدبي عموما والمسرحي عمى وجو الخصوص.

يولوجية العديد مف لقد شغؿ مصطمح مكاف/فضاء في أبعاده المعرفية و سياقاتو الفمسفية والإيد 

أعلاـ الفكر الغربي الحديث، وحظي باىتماـ الدارسيف مف مختمؼ العموـ والمجالات فكاف الميداف 

الأكثر إسالة لحبر المحمميف الانثروبولوجييف وعمماء الفكر والفلاسفة، الذيف حالوا استقصاء 

ية  ر وي، وبيف كياناتو المحو الدلالات المضمرة و العلاقات الخفية والعميقة بيف المكاف ككياف حا

                                                 
1

، دار انكتة انعهًٍح ، تٍزٔخ ، 3، ط 5انخهٍم تٍ احًذ انفزاٍْذي، كتاب انعٍٍ ، تحقٍق >عثذ انحًٍذ ُْذأي ، انجشء  

 .549، ص 4335
2
 .;56-:56يحًذ يزتضى انشتٍذي، يزجع طاتق، ص ص  
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المختمفة؛ سواء أكانت تمؾ الكيانات الحية الدينامية المتحركة أو الأخرى الصماء الثابتة الميتة، 

 وفسروا كؿ تمؾ العلاقات مف مختمؼ الزوايا ووجيات النظر. 

في رأييـ  قد حذروا مف استخداـ كممة فضاء لأنو  يوطيقا،مينشير إلى أف عمماء الدلالة والس وبداية

أو لعميا كممة فضفاضة تتسع باتساع دلالتيا وما تشير إليو؛ إذ ىي في   1استخداـ مبالغ فيو

كما تشير إلى الحيز الممتد المتسع عف ذلؾ يقوؿ  ،تشير إلى صفة مف صفات المكاف ،الوقت ذاتو

ىيـ غريماس وكورتيس في معجمييا المساني، أف مصطمح الفضاء مستعمؿ في الدلائمية بمفا

متباينة، قاسميا المشترؾ ىو اعتباره كموضوع مبني يتضمف عناصر غير متقطعة، انطلاقا مف 

فالفضاء  ،. أما الفيمسوؼ ىيدغر2الامتداد المعبر عنو كاتساع ممموء ممتمئ دوف حؿ للاسترساؿ

رات يتأسس وجوده عمى أشياء ىي مف قبيؿ العما ،بالنسبة إليو مييأ بواسطة المكاف، وىذا الأخير

يخمص محمد بنيس في تعريفو لمفضاء  ،وغيرىا مف عناصر العمراف، وانطلاقا مف ىذه المقدمات

أف الفضاء  منفصؿ عف المكاف، وىو مييأ  ،إلى القوؿ كاف في كتابو عف الشعرية العربيةوالم

 3بواسطتو، ومشكؿ بسببو، أي أف الفضاء بحاجة عمى الدواـ إلى مكاف.

كينونة مركبة مف عدة أنساؽ متداخمة، لا يفصؿ بينيا سوى زاوية النظر إف المكاف في الواقع 

ووجية التناوؿ، وىذه الأنساؽ تتنوع ما بيف النسؽ الفيزيائي أو المكاف اليندسي؛ وىو المستوى 

المكاني المادي القابؿ لمتكميـ والقياس الرياضي ذي الأبعاد اليندسية المحددة  والنسؽ الاجتماعي 

عميو تمثلات السموؾ الجمعي للإنساف دلالات مختمفة متنوعة ذات طابع اجتماعي الذي أسبغت 

المستوى الثقافي والذي يتبمور مف حسب تختمؼ وتتمايز بيف الشعوب والمجتمعات  ،أو إيديولوجي
                                                 

1
ر تٕتقال نطثاعح ٔانُشز، انذار انثضاء انًغزب، ، دا5،ط5، جانعزتً انحذٌث تٍُاتّ ٔإتذالاتٓايحًذ تٍُض، انشعز  

 .337، ص 4333
2
 َفض انزجع، َفض انظفحح.  
3
 َفض انزجع، َفض انظفحح. 
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خلاؿ منظومة القيـ الثقافية والفكرية المتأرجحة بيف ما ىو معرفي وما ىو انثروبولوجي وما يقع 

بيئة ثقافية أخرى، كما يمكف الحديث إلى المقدس، فتجعمو بالتالي يختمؼ مف بيئة  تحت عباءة

أيضا عف المكاف الأسطوري أو أفضية النماذج العميا بمصطمح كارؿ يونغ، بدىشتيا وصورىا 

والتي تشكؿ نبعا رقراقا أصيلا مف المنابع التي  ،المخبوءة الكامنة في اللاوعي الفردي والجمعي

 الشعر والفف معناه وسحره ...الخ مف مستويات المكاف المتعددة والمتوالدة.  يستقي منيا

بؿ يتداخؿ فييا البعد اليندسي  ،منفصمة -كما سبقت الإشارة- الأنساؽلا تتمظير ىذه 

بالاجتماعي بالفني بالثقافي، وليس المكاف المسرحي سوى أحد ىذه الأنساؽ إف لـ نقؿ انو النسؽ 

وحدة فنية متكاممة.فإذا اتخذنا المسرح الروماني  ص عمى تجمييا كميا فيالذي  يجمعيا  ويحر 

ـ فيو الماثوؿ الاجتماعي المميز لطبقات المجتمع الروماني عدرأينا كيؼ يندمج بؿ وين ،كأنموذج

مع التحكـ اليندسي الروماني اللامع بأبعاد المكاف وقياساتو الدقيقة، مع الاشتغاؿ  الفني المسرحي 

إلى غير ذلؾ مف الأنساؽ التي استطاع المسرح أف يشبكيا حضورا في نسؽ ، المتميز والدرامي

 واحد. 

فيما معا يشكلاف  ،يرتبط الإنساف ببيئتو ومكانو ارتباطا أشبو ما يكوف بالعضوي أو الأنطولوجيو  

 إلا بتعمقيما معا في نسؽ واحد، بؿ إف كؿ طرؼ ىو ىاطرفي معادلة لا تستقيـ ولا يكتمؿ معنا

بمثابة النسغ الحيوي الذي يمد الآخر بالكينونة والحياة،  وكؿ ما ابتكره الإنساف في مجاؿ العموـ 

والفنوف لـ يكف سوى نتيجة لإحساسو العميؽ، الواعي أو اللاواعي، بالمكاف والزماف. وفي ىذا 

تاريخ الرياضيات ىو التاريخ  أف ،انشبنغمر أحد عمماء الانثروبولوجيا المعاصرة يرى إسوالد ،الصدد

ثة لمحد مف شعور الرعب الذي الأنطولوجي لعلاقة الإنساف بالفضاء المكاني، ولمحاولاتو الحثي

بواطنو اتجاه ىذا العراء الموحش والمجيوؿ الممتد، فكاف ابتكار الرقـ وكؿ العمميات العقمية  رييعت
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وقياس ليدؼ جوىري فحواه تحديد الفراغ والمنطقية المنيجية التي تصاحبو و تلازمو مف تكميـ 

وترميزه بطريقة تمكنو مف السيطرة عمى العالـ المكاني الذي يحيط بو، وتساعده  1الممتد المتسع

 عمى إعادة تشكيمو ذىنيا بطريقة يستسيغيا العقؿ، ويكوف في متناوؿ العيف الباطنة.

نساف وعمؿ صحة قوانيف الطبيعة، اكتشؼ الإ ،فمف خلاؿ ىذا الابتكار الدقيؽ والصارـ والمذىؿ 

التي كانت بالنسبة إليو مصدر قمؽ وحيرة، بؿ ومحط تقديس وعبادة،ومف خلالو حقؽ انسجامو 

عاب، وبمغ نشوة الشعور بتحقيؽ السيطرة والسمطة عمى المكاف  يوسط أريحية الفيـ والإدراؾ والإست

ولة غاليميو غاليمي مف أف مدى صحة مق ،عف طريؽ الأرقاـ، كما بيف أيضا مف جية أخرى

. وليست صفة اللانيائية التي تميز بيا العالـ الرقمي، في بعض 2الطبيعة إنما كتبت بمغة رياضية

تـ  ،أوجييا، سوى انعكاسا للانيائية الامتداد الفضائي والفراغ المتسع. ولعمو ليذا اليدؼ أيضا

أشيائو بالكممات المجردة بغاية إحكاـ ابتكار المغة التي ىي في جوىرىا قبض عمى مجيوؿ العالـ و 

 السيطرة العقمية عميو.

وقد كاف العنصر الرياضي بارزا ومشتركا بيف الفنانيف عمى امتداد مختمؼ الحقب الزمنية والفترات  

المصرية  الأىراماتبحيث مثؿ العامؿ المشترؾ الذي تـ الاىتداء إليو في بناء  ،التاريخية

الغوطية  والمسارح الرومانية والكاتيدرائيات الإغريقيةياكؿ الدورية والمعابد والزاقورات البابمية والي

...فكؿ ىذه الانجازات الخالدة تمخضت عف التزاوج ما بيف العقمي/الرياضي والمكاني مكرسة 

 . 3شعور النفس بحماس ا لػ: نحف_ ىنا _ الآف

                                                 
1

تٍزٔخ ، د خ ، ، ، يُشٕراخ دار يكتثح انحٍاج3اشثُغهز> تذْٕر انحضارج انغزتٍح ،تز> احًذ انشٍثاًَ ، انجشء  اطٕانذ

  ;34ص
2
 .353َفض انًزجع ، ص  
3
 .359انًزجع، ص َفض  
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الألفة بيف الذات وأماكف  احساسفنجده ينصت برىافة حس وشغؼ كبير إلى  ،باشلار أما غاستوف

يصغي إلى ىمس الذات وفضائيا  عزلتيا وأحلاميا، وبينيا وبيف أكثر أماكنيا حميمية والتصاقا، و

الحامي أو فضاء اللاأنا الذي يحمي الأنا كما يسميو. لقد قاـ باشلار بتطبيؽ المنيج الظاىراتي في 

وما تتضمنو بيف جدرانيا مف وىج ودفؽ  ،ةدراستو لمقيـ الرمزية المرتبطة بالأماكف المتخيم

سواء تعمؽ الأمر  ،دائـ،كذلؾ درس تمؾ الأماكف القابعة بذاكرتيا وصورىا في دىاليز اللاشعور

 ،لتصبح عمى حد تعبيره ،بالعمية أو القبو، أو تمؾ الغرؼ والحجرات التي اختفت مف الوجود

لا يبقى مكانا لا مباليا ذا  ،خياؿ في نظرهإف المكاف الذي ينجذب نحوه ال .1ملاجئ لماض لا ينسى

بؿ بكؿ ما  ،ليس بشكؿ موضوعي فحسب ،أبعاد ىندسية وحسب، بؿ ىو مكاف قد عاش فيو بشر

لذا كاف البيت في نظره واحدا مف أىـ العوامؿ التي تدمج أفكار وذكريات  2،في الخياؿ مف تحيز

ف أمدنا بصور  فأوأحلاـ الإنسانية،ولابد  يدرس كوحدة أساسية بكؿ قيمو وكؿ تعقيده، لأنو حتى وا 

 متفرقة فيو يمنحنا مجموعة متكاممة موحدة مف الصور التي تصنع الألفة.

يتمحور حوؿ  ،كاف الاعتقاد السائد في الفمسفات الإغريقية والكلاسيكية القديمة ،مف جية أخرى

فكرة جوىرية مفادىا استقلالية الكياف الزماني عف الكياف المكاني، واستقلاؿ كياف الإنساف عنيما 

دوف أف  ،معا؛ فعالجت اليندسة الإقميدية السطوح والمستويات بالاعتماد عمى البعديف المحدوديف

جساـ في الزماف والمكاف تصؿ إلى مفيوـ الفراغ ذي الثلاثة أبعاد، أو ترصد فيما أعمؽ لحركة الأ

أف المكاف كياف  ،ومف نيج نيجو كالقديس أوغسطيف وحتى إسحاؽ نيوتف ،معا. كما برىف أرسطو

ثابت استاتيكي وىو مستقؿ استقلالا مطمقا عف الزماف، ىذا الأخير قابع خارج الذات وسابؽ في 

                                                 
1

 تٍزٔخ، ح انجايعٍح نهذراطاخ ٔانُشز ٔانتٕسٌع،ظانًؤط ،4جًانٍاخ انًكاٌ ، تز> غانة ْهظا ،ط  ،تاشلار غاطتٌٕ

 :5، ص 6:;3
2
 .57َفض انًزجع، ص  
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فالحالة  1.طو ومسارهوجوده عمييا، وىو بالتالي مستقؿ عف حركات الأجساـ التي تجري عمى خ

ىي أف يكوف ساكنا إلا إذا دفعتو قوة أو دافع، وقد كاف يعتقد  ،حسب أرسطو ،الطبيعية لجسـ ما

 .2قطعا أف الأرض ساكنة تدور حوليا الأقمار والكواكب وحتى الشمس

وعلاقتو  نثربولوجيةالأ جوانبوومف أىـ الدراسات التي عنيت بمسح المكاف فيما وتحميلا بكؿ 

الفمسفية والثقافية بالذات الإنسانية، دراسة ادوارد تي ىوؿ وأبحاثو حوؿ عمـ 

لمكاف أو عمـ ا أنيا، والتي ترجمت عف الانجميزية بشكؿ غير دقيؽ عمى proxémicsالبروكسيما

 ،، وىي دراسة يطرح ىوؿ فييا الفضاء المكاني باعتباره سموكا مكانيا للأشخاصعمـ المسافات

ويفسر مف خلاليا  كيؼ تؤثر المسافات المكانية بيف  ،3لاشعوريا عف وضع ثقافي معيفناتجا 

ما يسميو بديناميكية التفاعؿ المكاني،وكيؼ  آوالأشخاص في أسموب التفاعؿ والاتصاؿ بينيـ، 

إنو يؤكد أف ىذه المسافات والتغيرات  ،تختمؼ ىذه التأثيرات مف مجتمع لآخر ومف ثقافة لأخرى

تييمف حتى عمى الكممة  ،تعطي طابعا خاصا للاتصاؿ، وفي بعض الأحياف -عموما–المكانية

ىو جزء  ،المنطوقة ، فتغيير المسافة بيف الناس والحركة المستمرة أثناء تفاعميـ مع بعضيـ البعض

، وىي دراسة أفادت كثيرا ميداف التحميؿ السيميائي المسرحي كما 4لا يتجزأ مف عممية الاتصاؿ

 سنرى لاحقا.  

إيجاد العلاقات التي تنشأ مف حوار  ،خلاؿ تاريخ طويؿ ،لقد حاوؿ الانثروبولوجيوف وفلاسفة الفكر

الإنساف مع الطبيعة والحيز الذي يعيش فيو، وتأثير ذلؾ عمى أنماط السموؾ والثقافة، وكتب 

                                                 
1
 .59، ص4333، دار رطلاٌ ،طٕرٌا ، 3ط ٔالاقتظاد انذرايً ، الاجتًاعًانفضاء انًظزحً تٍٍ انُض ، اكزو انٍٕطف 
2

، دار 3طتٍفٍ كٍٍْٕ، تارٌخ يٕجش نهشياٌ يٍ الاَفجار انكثٍز حتى انثقٕب انظٕداء ،تز>يظطفى اتزاٍْى فًًٓ ،ط 

 .68، ص 4338انتٌُٕزنهطثاعح ٔانُشز، تٍزٔخ، 
3
 .37، ص َفض انًزجع، ٕطفانٍأكزو  
4

نهُشز ٔانتٕسٌع ،  الأْهٍح،  3ادٔارد تً ْٕل، انهغح انظايتح ، تز> نًٍض فؤاد انٍحً، يزاجعح> يحًٕد انشٔأي، ط 

 .;8. ص 4339الأردٌ، 



 المدخل

24 

 

ىي مف المياـ  ،سيرير أف وصؼ وتحميؿ الميزة الخاصة التي يكتسييا الفضاء والزمفارنست كا

وأىمية لمفمسفة الأناسية. وقد مثمت ىذه النظريات المعرفية والأبحاث العممية  االأكثر إغراء

مما يعسر عمى ىذا المدخؿ ذكرىا أو حصرىا جميعا، ينبوعا  ،والفمسفية والانثروبولوجية وغيرىا

ادت منو المقاربات النقدية التي مورست عمى النصوص الدرامية والمسرحية، وقاعدة معرفية ا أفيثر 

لفيـ حيثيات الاشتغاؿ المكاني ورصد دلالاتو المتعددة. كما أفاد أيضا مف  ،اعتمدت عمييا

، الأخيرةالمقاربات النقدية البنيوية والسيميائية في المجاؿ الأدبي عموما وقبؿ التعرض إلى ىذه 

 ىذه بعض المصطمحات والمفردات التي تتقاطع أحيانا بمصطمح المكاف:  

: وىو مف التحوز اي التثبت والتمكث في الأرض وقد ورد في قاموس العيف أف حيز الدار  الحيز

 ىو ما انضـ إلييا مف النواحي والمرافؽ، أي أف الحيز يشير إلى مكاف لو حدود معينة.

ونقوؿ اف الرجؿ يفسح لأخيو في المجمس أي يوسع  الأرضفي او الفساحة وىي السعة  الفسحة

 عميو .

 وىو الطوؿ لممكاف ومعناه مشابو لمعنى المدة في القياس الزمني. لامتدادا

 المكان و الإجراء النقدي:   :ايناث

كمكوف دلالي فني في النصوص الأدبية والمسرحية  ،تعد الدراسات النقدية التي تناولت ثيمة المكاف

حديثة العيد إذا ما قورنت بالعناصر المكونة الأخرى كالأحداث والشخصيات  ،والأعماؿ الفنية

تمؾ الجيود القيمة التي خاض غمارىا نقاد وباحثيف مف أمثاؿ  إلىوغيرىا، وىي تعود في مجمميا 

الذيف أفادوا مما قدمتو   ،ماف وىنري متراف وغيرىـجوليا كريستيفا ومخائيؿ باختيف ويوري لوت

الدراسات البنيوية والسيميائية، وقبميا آراء ونظريات الشكلانييف الروس في ميداف تحميؿ النصوص، 

كما نيمت كذلؾ مف معطيات التحميؿ النفسي والدراسات الأنثربولوجية والاجتماعية والفمسفية، وذلؾ 
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مف شأنو الارتقاء  ،ربة النصوص وتحميميا مف منظور محدثبيدؼ طرح مشروع نقدي في مقا

إذا ما تـ  ،ويمكف أف تشكؿ ىذه الجيود. درجة الدقة العممية إلىبالبحث النقدي والتحميؿ الفني 

أساسا لنظرية شاممة في دراسة المكاف الفني ورصد دلالاتو،  ،استخلاصيا وبمورتيا في رؤية موحدة

ا والمسرحي عمى وجو الخصوص، وتدفع عجمة الإبداع فيو إلى تثري حقوؿ النقد الفني عموم

بأنو حقا لا وجود لنظرية مشكمة ف، يورد الناقد الفرنسي ىنري مترا ،مديات أرحب. وفي ىذه الصدد

مف فضائية حكائية ولكف ىناؾ فقط مسار لمبحث مرسوـ بدقة، كما توجد مسارات أخرى عمى ىيئة  

 1نقاط متقطعة .

سواء تـ إدراكو قراءة أو  ،الإطار الذي تجري فيو الأحداث وتتحرؾ فيو الشخوصإف المكاف ىو 

رؤية وسمعا،وىو الذي يقدـ لنا الصورة الشاممة والمكتممة لمجموع الوقائع التي تصنع لنا عالما فنيا 

مكتفيا بذاتو. ويميز النقاد الغربيوف بيف مصطمح المكاف وغيره مف المصطمحات التي تتقاطع معو 

وعف  .… espace , lieu , milieux:الفرنسية نجد توظيؼالمغة فعف  ،النسؽ والدلالة في

فنجد توظيفات لمصطمح  ،أما في لغتنا العربية ،place , space:مصطمحات مثؿ ةالانجميزي

المكاف وأحيانا أخرى لمصطمح الفضاء، وىي توظيفات تبيف مدى ثراء الدلالة وخصوبتيا وتنوعيا 

 .2اؿ وطرائؽ الاشتغاؿ فييا، سواء بوصفيا مسرحا للأحداث أو موضوعا لمفعؿبتنوع الاستعم

تطفو عمى السطح أسئمة الفارؽ الفني والدلالي الكامف بيف الفضاء والمكاف  ،ومف ىذا المنطمؽ

والاختلاؼ الإجرائي في توصيفيما وتوظيفيما فنيا ونقديا،و يحدد ىذا الفارؽ بكوف أف الفضاء 

يشكؿ أحد أجزائو ومكوناتو. فمئف تعددت  ،مف المكاف، بؿ أف ىذا الأخير أشمؿ وأعـ وأوسع

                                                 
1
 .75، ص 3;;3، انًزكش انثقافً انعزتً ، تٍزٔخ، 3حًٍذ انحًذاًَ، تٍُح انُض انظزدي يٍ يُظٕر انُقذ  الأدتً ، ط  
2

، ص 9;;3،  انًزكش انثقافً انعزتً ، تٍزٔخ ، 3طعٍذ ٌقطٍٍ قال انزأي، انثٍُاخ انحكائٍح فً انظٍزج انشعثٍح ،ط  

463 . 
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فإف الفضاء ىو عالميا الأوسع الذي يشمميا ويمفيا جميعا  ،الأمكنة وتنوعت في العمؿ الفني الواحد

يوحي بالبعد الجغرافي أو الموقع المادي  ،. فالمكاف مف ىذا المنظور1تحت سمائو وداخؿ حيزه

طارا حاوياليا ولمشخوص الفاعمة فييا،  المحدد لجرياف الحدث وسرياف الفعؿ والذي يشكؿ ديكورا وا 

في حيف يشير الفضاء إلى مجموع الأمكنة التي تتحرؾ فييا الشخوص وتتنقؿ مف محطة إلى 

محطة، وتتحوؿ الأحداث خلاليا مف حالة إلى أخرى، بالإضافة إلى انو يمتد أيضا إلى ما وراء 

المرئي، ضاما تحت جناحو كؿ ما ىو تخييمي أو مستحضر عبر ما ىو ذىني المحدد والمجسد و 

 . 2وتصوري

متعدد، جزئي، منفرد، ثابت، بؿ ويمكف حتى تخيمو منعزلا عف الحدث  ،فالمكاف في الخطاب الفني

حيث  ،أي دوف سيرورة زمنية ودوف حركة، بينما يتمظير الفضاء كوحدة كمية ،الذي يجري فيو

يتعذر تصوره دوف تصور الحركة التي تجري فيو والتي مف ضمنيا حركة استمرارية المكاف 

لكنو موجود بالضرورة  ،واستمرارية تحولاتو. وليس معنى ذلؾ أف الفضاء يتألؼ مف الأحداث أيضا

أف  ،وبذلؾ فيو يعاش عمى عدة مستويات. وتورد سيزا قاسـ في ىذا الصدد، 3أثناء جرياف الوقائع 

بحيث لـ يكف معنى  ، lieu /placeالنقاد الكلاسيكيوف في المغات الثلاث قد اكتفوا بكممة مكاف /

 lieuوتبمور، بينما ضاؽ الفرنسيوف ذرعا بمحدودية كممة  أاغ /الفضاء بمفيومو الحديث قد نشالفر 

ذيف /فضاء.وبذلؾ نجد النقاد المحدثيف يستخدموف ىespaceفبدؤوا باستخداـ كممة ،/مكاف

                                                 
1
 .85، ص يزجع  طاتق حًٍذ انحًذاًَ، 
2
 .463، ص يزجع طاتقطعٍذ ٌقطٍٍ،  
3
 .86، ص َفض انًزجعحًٍذ انحًذاًَ،  
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أحدىما محدد يتركز فيو وقوع الحدث والثاني  ،المعنييف المتقابميف لمدلالة عمى مستوييف لممكاف

 . 1أكثر اتساعا ويعبر عف الفراغ المتسع الذي تتكشؼ فيو كؿ الأحداث

مقيما علاقاتو ببقية الأجزاء الحكائية  ،إف المكاف يتشكؿ ضمف وحدة كمية شاممة في العمؿ الفني 

الأخرى خاصة الأحداث والشخصيات، وىذا الارتباط الديالكتيكي بيف المكاف وبقية العناصر ىو 

 إلىالذي يمنح الخطاب تماسكو وانسجامو؛ فكؿ عمؿ حكائي ينشأ مف مسار تحوؿ مف النقطة )أ( 

التي تكوف تطورات الأحداث الخطية،  النقطة )ب(، وجممة التحولات التي يتضمنيا الخطاب ىي

والأحداث تستمزـ بالضرورة شخصيات كعوامؿ وفواعؿ بتعبيرغريماس لمقياـ بيا، وىذه الشخوص لا 

إنما يحدث التحوؿ أساسا مف التقاء شخصيتيف في مكاف جامع لمسمات  ،تتحرؾ في الفراغ

يتشكؿ المكاف مف خلاؿ الأحداث الجغرافية والاجتماعية في نقطة زماف معينة. فمف ىذا المنظور 

 .2وباختراؽ الأبطاؿ لو 

يرى أف المكاف ىو الذي يكتب الحكاية قبؿ أف تسطرىا وتخطيا يد المؤلؼ،  ،بؿ إف شارؿ غريفؿ 

وحسبو يكفي تعييف مكاف ما واقعي أو متخيؿ  ليتييأ المتمقي لانتظار حدث استثنائي سيحدث في 

المكاف تدؿ عمى أنو جرى أو  إلىلرواية خديـ الدراما، فالإشارة "إف المكاف في ا :ذلؾ المكاف،يقوؿ

 ،ما، وذلؾ أنو ليس ىناؾ مكاف غير متورط في الأحداث". وفي ذات السياؽ شيءسيجري بو 

. لذلؾ يأخذ المكاف 3نتيجة مفادىا "لا توجد أحداث لا توجد أمكنة"  إلىيخمص الناقد جورج بلاف 

للأحداث بمأساويتيا أو انفراجيا أو تأزميا، ولمشخوص في طباعيا  الدرامي أو السردي الجو العاـ

وأمزجتيا، ولمتطورات في سيرورتيا، بحيث تؤدي أدنى مفارقة في تركيب ىذه العناصر إلى خمؽ 
                                                 

1
 .337.، ص 4336، انقاْزج ،  لأطزجاحفٕظ (، يكتثح يطٍشا قاطى، تُاء انزٔاٌح ) دراطح يقارَح فً ثلاثٍح َجٍة  
2

، 3;;3، انًزكش انثقافً انعزتً ، تٍزٔخ ، 3انشخظٍح (، ط -انشيٍ -انفضاء حظٍ تحزأي،  تٍُح انشكم انزٔائً )  

 .;4ص 
3
 .53َفض انًزجع، ص  
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الإحساس بالتنافر في ذىف المتمقي واختلاؿ الانسجاـ والتماسؾ في الوحدة الكمية لمخطاب، 

 لتمقي المنشودة.    وبالتالي عدـ استقامة عممية ا

وتربط جوليا كريستيفا المكاف الجغرافي في الرواية بدلالتو الحضارية والثقافية، فيو بالنسبة إلييا  

يسودىا ويميزىا طابع ثقافي وحضاري معيف،   ،علامة خطابية تنشأ في فترة ما مف فترات التاريخ

ثقافة وطابعيا العاـ وىو ما تسميو مف شأنو أف يكسب المكاف المشكّؿ روائيا وفنيا قيـ تمؾ ال

والايديولوجيـ ىو النمط الثقافي والحضاري العاـ والسائد في فترة ما. ، 1بإيديولوجيـ العصر كريستيفا

ففي اعتقاد كرستيفا أف بناء المكاف الروائي في عصر النيضة مثلا، وىو العصر الذي لـ يكتشؼ 

حميؿ النفسي فيو المستويات العميقة لملاشعور فيو الإنساف بعد الفضاء الخارجي ولـ يمج الت

يختمؼ جذريا عف بنائو في آداب القروف الوسطى؛ ففي ىذه الأخيرة يتخذ المكاف الروائي  الإنساني،

بعدا عموديا رأسيا مف دوف إقصاء لمبعد الأفقي بطبيعة الحاؿ، وىو يتشكؿ مف جممة تقابلات 

فييا في تحقيؽ الغاية النيائية سمبا أـ إيجابا، بناءا ضدية متعارضة رأسا، يرتحؿ الأبطاؿ بيف طر 

، قائد التي ميزت الفترة القروسطيةأـ ىدما، فتنعكس مف خلاليا السمات الأخلاقية والأسس والع

، الجنة / النار ، مكاف الطيارة والفضيمة/مكاف السوء  الأرضومف جممة ىذه التقابلات: السماء /

اخذ يتلاشى تدريجيا خلاؿ عصر النيضة لتعوض  ،العمودي لكف ىذا البعد ،2والخطيئة ...

التقابؿ بيف  أيضادلالاتو بالكتب المقدسة، ويفسح المجاؿ لمبعد الأفقي يحؿ محمو. كما اخذ ينتفي 

الأمكنة المتعارضة وما يستمزمو مف ارتحالات بيف قطبيو ليصبح فيما بعد مكاف واحد ىو في الآف 

 وذلؾ بحسب تحديد الأحداث التي تجري فيو. ذاتو لمخطيئة والرذيمة معا،

                                                 
1
 Julia kristeva : le texte du roman, approche sémiologique d’une structure discursive, 

transformationnelle, Mouton Publisher , Paris, 1978, p 182.  
2
 Ibid. 
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لا يمكف بحاؿ مف الأحواؿ  ،مما تقدـ أف المكاف مقولة متعددة المفاىيـ متشعبة الدلالاتنخمص 

دراستيا مف منظور واحد أو تناوليا مف زاوية منعزلة،كما لا تستقيـ مقاربتيا بالاعتماد عمى أساس 

فكري نقدي أو فمسفي وحيد؛ إذ لكؿ رؤية وسائميا التي تنير بالبحث  جانبا منو وتثريو. وسنحاوؿ 

ادة مف ىذه الطروحات وغيرىا التي لـ لاستفلفي ما سيأتي رصد مفيوـ المكاف المسرحي ودراستو 

 يستطع صدر ىذا المدخؿ احتواءىا جميعا.

 المكان المسرحي:   :اثلاث

لئف استطاعت تمؾ المقاربات المعرفية والنقدية الأدبية أف تفؾ بعض المغاليؽ التي يطرحيا 

 مصطمح مكاف/فضاء،  فانو يؤسس لسؤاؿ إشكالي آخر إذا ما تـ الاشتغاؿ عميو  في مجاؿ الفف

والنقد المسرحي. فالباحث المسرحي يواجو خطابا مزدوجا تؤلفو بنية لسانية لغوية )النص( وبنية 

بصرية مشيدية )العرض(، ولكؿ بنية عناصرىا المشكمة ليا ووسائميا التي تتمظير مف خلاليا، 

وىي ازدواجية تمخضت عنيا خصومات عديدة بيف أنصار فكرة النص المركزي  وأنصار المسرح 

لاسيما عند رواد الدراسات المسرحية في  ،ركزي، وقد لوحظ ىذا الانكسار مف قبؿ في حمقة براغالم

القرف العشريف مف أمثاؿ أوتاكارزيش، الذي يرى أف العمؿ الدرامي لا يوجد حقيقة إلا انطلاقا مف 

الذي  إنجازه المسرحي وأف النص الدرامي ليس سوى بديلا ناقصا وغير كامؿ، أو وجيري فمتريسكي

النص ىو الذي  يحدد مسبقا الانجاز المسرحي، ويشكؿ بذاتو عملا أدبيا مستقلا في  أفيرى 

 .1غياب كؿ تجسيد مسرحي

                                                 
1

، انًزكش انقافً 4عٍاشً ،طدٌكزٔ ٔجاٌ ياري طشاٌفز، انقايٕص انًٕطٕعً انجذٌذ نعهٕو انهظاٌ، تز > يُذر ان انذاسٔ

 .879، ص 4339، انذار انثٍضاء انًغزب، انعزتً
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والواقع أف "الضديف" يجتمعاف ويتكاملاف عضويا في المحمة الواحدة لمخطاب المسرحي، دوف 

عممة ىما وجياف لفكلا ،يمش أخرىالأخرى، ودوف أف تتمركز بنية لت تغميب لكفة عمى حساب

واحدة، لا النص كينونة متعالية ليكوف العرض خادما لو، ولا ىو وجود مبيـ ليكوف العرض شارحا 

بؿ ويحايثو بطريقة مف  ،أو مترجما لو، فكلاىما إنتاج فني مختمؼ الوسائؿ ومتمفصؿ بالآخر

الطرؽ؛ فنحف نعثر عمى إشارات العرض داخؿ النص المكتوب، ونرى النص لغة منطوقة مسموعة 

ومرئية خلاؿ العرض. وعمى الرغـ مف كوف النص الدرامي نتاج أدبي في البدء، فغالبا ما تنتفي 

ـ لو عرض بذات القيمة قيمة في ذاتو كبنية لغوية مكتفية جماليا بتمظيرىا الألسني، إذا لـ يقد

الجمالية، ىذا ما تؤكده آف أوبرسفيمد حيف تورد أف العديد مف الأعماؿ المسرحية قد اختفت لأف 

كي يحاوؿ مخرج العرض نفسو أو آخروف غيره إعادة  ،عرضيا لـ يكف مقنعا بما فيو الكفاية

 . 1بقائوالمحاولة، فالعرض الذي يتضمف قيمتو الجمالية يضمف استمرارية النصوص و 

وحتى المتمقي الذي يكتفي بمستوى القراءة النصية الدرامية، فإف قراءة كيذه تجعمو يصوغ عرضا 

لممسرحية في خيالو بمحاولة مؿء الثقوب والفراغات التي يجدىا في النص وتشكيؿ منصة خيالية 

بلا قاعدة  تؤكد أوبرسفيمد أف لا عرض ،ومف جية أخرى.2تجري عمييا أحداث المسرحية المقروءة 

ف كاف تمثيلا صامتا أو تركيبة مف الصور والمشاىد التي  نصية ينبني عمييا ويتأسس، حتى وا 

يغيب فييا الكلاـ، فالمتفرج يترجـ ما يراه مف مشاىد بصرية وما يصمو مف علامات غير لغوية 

                                                 
1

انفٌُٕ ،  تأكادًٌٍحيزكش انهغاخ ٔانتزجًح  ٔآخزٌٔ، إتزاٍْىآٌ أٔتز طفٍهذ، يذرطح انًتفزج قزاءج انًظزح، تز>حًادج  

 .34انقاْزج، د خ، ص 
2
 َفض انًزجع، َفض انظفحح.  
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فكر وترجماف أف المغة ىي مرآة ال إلى، بالنظر 1جسدية أو حركية أو إيمائية إلى لغة، إلى كممات

 صوره و معانيو.

يتمفصؿ الفضاء/المكاف المسرحي باعتباره بنية تتشكؿ داخؿ النسقيف  ،الازدواجيةفي إطار ىذه 

المسرحي والدرامي عمى حد السواء وتتأطر بشكؿ مختمؼ ومتبايف، كما تطفو في ظؿ ىذا 

وماىية واضحة   التمفصؿ تمؾ الأسئمة الإشكالية التي تتمحور وتتكثؼ حوؿ رصد معنى دقيؽ

لممصطمح، ىذا مع الأخذ في الحسباف طبعا، ما تطرحو عممية ترجمة المفاىيـ والمصطمحات عف 

المغات الأجنبية مف صعوبات، وما تحممو مف خيانات وانزياحات لممعنى الأصؿ، وفي ىذا المنحى 

بؿ  نوي الدقيؽ،لا تفي مجرد المعرفة الدقيقة بالمغات الأجنبية بالغرض المنشود لمتوصيؿ المع

ينبغي أيضا امتلاؾ الحس التاريخي في استخداـ المصطمحات لإقامة تزاوج انصياري ناجح بيف 

المعنى القديـ المسطر في المعاجـ والمعنى الحديث المتداوؿ في الاشتغاؿ النقدي المعاصر، حتى 

 2نتمكف مف الخروج مف ذلؾ بمصطمح أو تعريؼ أصيؿ في الوقت ذاتو 

أنو عبارة  Lieu théâtral،لمسرح الفرنسي يعرؼ باتريس بافيس المكاف المسرحيففي قاموس ا

تحؿ محؿ المسرح كموضع أو موقع لمعرض المسرحي، فمع تحوؿ اليندسات المسرحية وظيور 

 .   3أماكف جديدة مثؿ المدارس والمصانع والساحات والأسواؽ، فإف المسرح بات يتمركز حيثما يشاء

عمى المكاف الذي يتشكؿ في ثنايا النص ويقوـ القارئ بصياغتو في الفضاء المسرحي يطمؽ 

خيالو، وعمى المكاف الذي نراه عمى الخشبة ويدور فيو الحدث وتتحرؾ فيو الشخصيات وىو 

                                                 
1
 .38، ص آٌ أٔتزطفٍهذ، يزجع طاتق 
2
 .44أكزو انٍٕطف، يزجع طاتق، ص  
3

، يزكش دراطاخ انٕحذج انعزتٍح، 3ط تاتزٌض تافً، يعجى انًظزح ،تز> يٍشال ف خطار ، يزاجعح> َثٍم أتٕ يزاد ، 

 .534-533، ص ص 4337 ،تٍزٔخ
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بحسب ما تراه آف اوبرسفيمد عمى مكاف مادي خاص بوجود الممثميف مف خلاؿ علاقتيـ  ،يشتمؿ

 .1ريدي يتمثؿ في جميع الرموز الحقيقية والضمنية في العرضبالجميور، ومجموع تج

فيو الفضاء الذي يطرحو المؤلؼ في النص الدرامي، أي أنو مجموع الأمكنة  الفضاء الدراميأما 

الدرامية المصاغة لغويا والتي تتردد مف خلاؿ حبكة النص الدرامي، وىو الصورة الشاممة التي 

ث، والتي يتعرؼ إلييا القارئ عف طريؽ إرشادات المؤلؼ أو مف تتأطر فييا كؿ الأمكنة والأحدا

 .2خلاؿ الأبنية الحوارية ذاتيا

ىو مكاف الحدث في النص الدرامي الذي يحيؿ  ،مف ىذه الزاوية المكان الدراميأفوفي اعتقادنا 

والذي يختمؼ عف مكاف آخر في ذات النص  المكاف الواقعي أو المرجع الحقيقي أو المتخيؿ، إلى

يؤطر لأحداث مغايرة، تطورت عبرىا حبكة المسرحية بحيث يشكؿ مجموع ىذه الأمكنة داخؿ 

 .النص الفضاء الدرامي العاـ لمنص

 ،ىو مكاف العرض أي الموضع الذي يقدـ فيو ،موضوع دراستنا المكان المسرحي وبذلؾ يكوف

ومدرجات اليواء الطمؽ  الأوبراتكالمسرح ودور  ،يذا الغرضمشيدا خصيصا ل اسواء أكاف بناء

كالشارع والمقيى والسوؽ  ،وغيرىا،أـ كاف فضاء عاما اختير لاحتضاف العرض بصورة مؤقتة

وغيرىا. إنو المكاف الذي تتشخص فيو الأدوار وتتجسد الشخصيات وتجري الأحداث وتتمرأى أماـ 

عمف فيو المسرح عف تمسرحو، مف حيث أف جوىر الفعؿ جميور المشاىديف، أي انو المكاف الذي ي

المسرحي ىو وجود ممثميف ومشاىديف متشاركيف في فعؿ الرؤية والمشاىدة ومتفاعميف في حيز 

 مكاني معيف يجعؿ مف ىذا الأخير مكانا مسرحيا بامتياز .

                                                 
1
 .78أٔتزطفٍهذ، يزجع طاتق، ص آٌ  
2
 .73، يزجع طاتق، ص انٍٕطف أكزو 
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فعلا  بوصفيا ،عاب لحظة التداوؿ المسرحييوبالتالي يمكف أف يكوف أي حيز قادر عمى است

تواصميا حاضرا وممارسة اجتماعية حية فعمية وآنية، مكانا مسرحيا يحقؽ ما أطمقت عميو آف 

وىي المحظة التي تجمع بيف قسميف مف البشر المتواجديف في  ،أوبرسفيمد بػ " المحظة المسرحية"

فريقا أف الػ:ىنا والأف، و الذيف يختمفوف في دوافع وجودىـ ويشتركوف في جوىر ىذا الوجود بحيث 

المنصة( ىو مكاف النظر والاستماع بالنسبة لمفريؽ الآخر.و ليذا منيـ يتصرؼ مف مكاف معيف )

الحيز الجامع الحاوي لمناظريف والمنظور إلييـ حدود تميزه وتفصمو عف أفضية اللامسرح الأخرى، 

المكاف، بؿ وىي حدود كائنة موجودة ميما بالغ ىذا الحيز في الامتداد و التناىي عمى مستوى 

حتى عمى مستوى الزماف تتحقؽ كينونة ىذه الحدود؛ إذ نراىا تتلاشى وتزوؿ فور انتياء زمف 

، ليعود المكاف المخصص لو بعدىا إلى التماىي مع أفضية اللامكاف 1العرض ومدتو المقدرة

البناءات  آوالمسرحي الأخرى. وفي اعتقادنا أف ىذا التماىي يحدث حتى في حالة الأماكف 

 وجودالمعمارية المخصصة لمعروض المسرحية، فبدوف الوجود الفعمي لمحظة المسرحية ينتفي طردا 

 مكاف مسرحي.

إف أىـ ما عرؼ بو المسرح أنو "الفراغ"، "مساحة فارغة" مييأة لأف تملأ بعناصر وعلامات العرض 

بينما يشاىده شخص آخر  المغوية وغير الغوية، فيمكف اعتبار أي شخص يمر عبر مساحة فارغة

، وذلؾ عمى الرغـ مف أف كممة مسرح غالبا ما تشير في 2بمثابة حدث مسرحي بتعبير بيتر بروؾ 

مجموعة مف الأشياء والوسائؿ المادية والمعنوية الأخرى كالستائر والأضواء  إلىأذىاف المتمقيف 

ىذا التعريؼ الذي  . ويمكف أف نستخمص مف3الفخمة وضحكات المشاىديف وتصفيقاتيـ ... 

                                                 
1
 .77، يزجع طاتق، ص آٌ أٔتزطفٍهذ 

2
 Peter Brook , Empty space ,1st ed,Touchstone, NewYork ;1969, p7. 

3
 Ibid. 
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صاغو بيتر بروؾ الشروط الأساسية الكافية لتبمور الفعؿ المسرحي، والتي  تتمثؿ في: الممثؿ 

)الشخص الذي يمر(، الجميور )الشخص الذي يلاحظ ويشاىد(، و الفضاء الخاوي الحاوي لمحدث 

 لمتحقؽ المسرحي. انتفى أحد ىذه الشروط ينتفي المعنى الكمي  إذاالمسرحي )المساحة الفارغة(، 

صياغة نظرية كاممة  إلىىذه الشروط الثلاث ىي التي حفزت غروتوفسكي ودفعتو  ولعؿ جوىر

عما أسماه المسرح الفقير، الذي ينبني عمى إمكانية الاستغناء عف العناصر المسرحية الفاعمة 

العمارة المسرحية كالإضاءة والموسيقى والديكور والماكياج والأثاث والمباس، وحتى  :الأخرى

لا يمكف بحاؿ مف الأحواؿ أف ينشأ فعؿ مسرحي في غياب  ،وفي مقابؿ ذلؾ .المخصصة للأداء

 .1علاقة التواصؿ الحي والإدراؾ الوجداني الحاصؿ بيف ممثميف وجميور في حيز ما

فأف يقؼ شخص ما في مقابؿ جمع مف المتفرجيف لأداء دور شخصية متخيمة وتجسيد كينونتيا 

بؿ مقتنعة بالأحرى بػ "وىـ " ما يتمثؿ أماميا في إطار  ا أو فعلا، وتكوف تمؾ الجماىير عارفةكلام

ف تبرـ "الصفقة "، ويعمف ميلاد الحدث المسرحي ويبث سحره ا يمكف تسميتو بعقد تخييؿ، كاؼ لأم

لفنية، وتمدد وتمرر الرسائؿ المبتغاة، وتثار الأسئمة الفكرية وا 2ومفعولو في نفوس وأذىاف المتمقيف

 .قنوات التبادؿ إنتاجا وتمقيا وتفاعلا

لا يخص في رأينا أجساـ ، 3فالقوؿ أف المسرح فضاء تتطور فيو الأجساـ بتعبير آف أوبرسفيمد اإذ

الممثميف فقط، بؿ أف التطور يحدث حتى لأجساـ المتمقيف المتفاعميف مع ىذه الصيرورة المحظية 

ر الحدث المسرحي متتالية مف حاضر لا ينقطع حتى نياية الزمكانية لمحدث المسرحي، باعتبا

العرض، أو ىو تتابع صيرورات المكاف الدرامي وما يؤطره مف أحداث تتجسد فعميا عمى خشبة 
                                                 

1
 .36، ص انٍٕطف، يزجع طاتقأكزو  
2

، ص 4339حٕرص انذٔنٍح نهُشز ٔانتٕسٌع ،الاطكُذرٌح،شكزي عثذ انْٕاب، تارٌخ ٔتطٕر انعًارج انًظزحٍح، يؤطظح  

34. 
3
 .;7ص  ،آٌ أتزطفٍهذ، يزجع طاتق 
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، إلىأخرىمف صيرورة  ة،الفرجوية وتأثيراتيا عمى تفاعؿ الجماىير المختمف المسرح، ىذه الصيرورات

التي يجنييا وجممة التغيرات الحاصمة عمى المستوى الذىني والروحي والنفسي، ىي ما  ةوالمتع

الإقرار بحصوؿ التطور حتى عمى مستوى المتمقيف، ولعؿ ذلؾ ما يقارب مفيوـ التطيير  إلىيدفعنا 

 الذي كرستو الدراما الأرسطية القديمة. 

وارد تي ىوؿ وزملاءه، وأبحاثو الميدانية التي فنجده يستثمر الدراسات التي قاـ بيا إد ،أما كير إيلاـ

أسس عمييا نظريتو حوؿ عمـ البروكسيما، ليكشؼ مدى أثر العلاقات البروكسيمية في التفاعؿ 

 تخطيطالمسرحي، فيلاحظ كيؼ يتموضع طرفي الفعؿ المسرحي مف ممثميف وجميور عبر 

حدد مدى تفاعميـ، سواء كاف ذلؾ ترتسـ مف خلاليا الأبعاد الرابطة بينيـ جميعا وت ،بروكسيمي

تمر عممية  أفدخؿ بناء معماري مخصص أو في حيز تـ اختياره بصورة مؤقتة لمعرض، ولا بد

 اليندسي المرسوـ الأبعاد والمحدد التخطيط االمسرحية عبر ىذ مات السيميائيةتحميؿ أنظمة العلا

 1. شخصية ابيفبالتضميف لعلاقات التفاعؿ بيف المنصة والقاعة والعلاقات الم

ومف خلاؿ ىذه الأنماط التصنيفية الثلاث يمكف فيـ عممية تطور المكاف المسرحي عبر 

الكلاسكية والعصر الإليزابيتي  عصورالتاريخ،مف كونو فضاء ثابتا نمطيا غير قابؿ لمتغير خلاؿ ال

الفضاء الديمقراطي الذي استبدؿ فكرة المكاف الاستثنائي المخصوص  إلىفي القرف التاسع عشر، 

 .حيوي ديناميكي ومتطور زمفوالمحدد معماريا لممسرح بفضاء ناشئ مرتجؿ وغير شكمي لو 

                                                 
1
Keir Elam : the semiotics of  theatre and drama, Routledge, London and NewYork, 1980, 

p38. 



 
 : الأولالفصل 

 سيميولوجيا المكان المسرحي وتطوره عبر التاريخ
 

 الإطار التاريخي لتطور المكان المسرحي :الأولالمبحث 

 ضوء بعض الاتجاهات الإخراجية عمىالمكان المسرحي  المبحث الثاني:

 سيميولوجيا المكان المسرحي المبحث الثالث:
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 المبحث الأول: الإطار التاريخي لتطور المكان المسرحي

  : نشأة الدراما الاغريقية

لا أحد ينكر أف البداية الحقيقية لمفف الدرامي بأسسو ومعاييره الفنية المحددة، كانت لدى  

الإغريقحوالي القرف الخامس ؽ ـ؛ فرغـ توفر كؿ الشعوب والحضارات القديمة فيما كشفت عنو 

وري ، ورغـ كوف الفكر الأسطالبحوث التاريخية والأثرية عمى أشكاؿ تمثيمية وأنماط فرجوية بدائية

فكر مشترؾ وموحدا بيف كافة الشعوب والحضارات البدائية، بحيث لا وجود لحضارة إنسانية لـ 

تخضع لجوانب أسطورية، وحدىا العبقرية الإغريقية استطاعت أف تحوؿ زخـ المادة 

الأسطوريةّ وثراءىا الرمزي والدلالي إلى فف مسرحي راؽ، أفرغت مف خلالو الأسطورة القديمة مف 

لتضفي عمييا بيجة  ،1جية وخمعت عنيا طابعيا السكوني القطعي)الدوغمائي(و الميثول حمولتيا

تيا الفنية. فكانت البداية أولا مع ملاحـ ىوميروس وقصائد ىزيود، كيالدراما وعمقيا الفكري ودينامي

ويروبيدس وغيرىـ، الذيف سمحوا  وسوفوكميس إسخيموس:ثـ جاء بعدىـ شعراء التراجيديا أمثاؿ

دخالو إلى حظيرة الأدبي والفني، وجعمو ميدانا للإبداع تتأطر فيو  ،لأنفسيـ التصرؼ في الميثي وا 

بؿ كقيمة جمالية فنية يتـ تقبميا وتمقييا والتشبع بيا كحقيقة  ،الخرافة لا كدوغما ميتافيزيقية مقدسة

 فنية لا كحتمية أسطورية. 

تع بو تمؾ المجتمعات مف حرية وديمقراطية ومرونة إف نمط الحياة الدينية الإغريقية وما كانت تتم 

ىو الذي فتح أبواب التصرؼ في ىذا الموروث وأتاح مجاؿ  ،في التعامؿ مع الديف والميثولوجيا

بما يتماشى والذوؽ الجمالي السائد. فقد كانت الممارسة الدينية في  ،توليد طاقاتو الرمزية ومعانيو

                                                 
  تحتوي بعض الاساطٌر المصرٌة و اساطٌر بلاد الرافدٌن وبعض اسفار التورات اٌضا على بذور درامٌة لكنها بقٌت فً اطارها

 الاسطوري الدٌنً . 
 .31ص ، 2002، دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر، الاسكندرٌة ، 1الفلسفة بٌن الاسطورة والتكنولوجٌا ، طمجدي الجزٌري،  1
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فالات، لا امتثاؿ لواجبات وحتميات وطاعات لشعائر حياة ىذه الشعوب ممارسة طقوس واحت

ومحرمات، أعاد الشاعر التراجيدي عبرىا قراءة إرثو الأسطوري وفؽ قاعدة الحرية العريضة 

لتثمر ىذه الخطوات الجريئة فنا  ،مقايضا المقدس فييا بالجميؿ ،المتاحة لو، ونحا بيا نحو الفنية

لا تزاؿ تتمتع بكامؿ حيويتيا وجدتيا كمما أفرغت فييا مسرحيا إنسانيا أصيلا، ونصوصا درامية 

يذكر تشمدوف تشيني أف الديف الإغريقي كاف دينا  ،جديدة لعصر جديد. وفي ىذا السياؽ ادماء

إلياميا نذر أف كاف يسف الشرائع والقوانيف الممزمة المستوجبة لمطاعة، بؿ ترؾ الإنساف حرا يخمؽ 

 . 1يكوف الإنساف وما يعمؿ شيئا جميلا بالضرورة ما يشاء كالآلية، ومف ثـ لزـ أف

بينما لـ تخرج الأسطورة عند الشعوب الأخرى مف إطارىا السكوني و طابعيا المقدس المنذور   

لمواجبات والشرائع، إلى أف دفنت تحت الطبقات العميقة لموعي الإنساني وللاشعور الجمعي، 

العقلانية والتنوير والأدياف المضادة للأسطرة،  وسارت في طريقيف مسدوديف؛ إما الانحسار بفعؿ

ما إلى التحنيط التراثي. وتعود نشأة الدراما اليونانية إلى الأعياد الدينية والاحتفالات والطقوس  وا 

لو الكروـ والخمر، والنشوة  التي كانت تقاـ تكريما للإلو ديونيسوس، إلو الخصب والإثمار والنماء، وا 

عنو صاحب كتاب "الغصف الذىبي" إلو الانجذاب الصوفي لمعنب ولمبيجة  والترنح أو ىو كما قاؿ

التي ، . يقوـ المساىموف في ىذه الاحتفالات بإنشاد قصائد  الديثرامب2التي يضفييا عصر العنب

تروي تفاصيؿ أسطورة ديونيسوس وأحداثيا المثيرة. في البداية كانت ىذه الأغاني تنشد بصورة 

. ثـ أصبحت بعد ذلؾ تقرض في قالب 3شير أرسطو في كتابو فف الشعرارتجالية محضة كما ي

                                                 
 .79، ص 1986التكرٌتً، قراءة وتأملات فً المسرح الإغرٌقً، دار الحرٌة للطباعة ، بغداد،  جمٌل نصٌف 1
، ص 2014، دار الفرقد، دمشق، 1جٌمس جورج فراٌزر، الغصن الذهبً دراسة فً السحر والدٌن ، تر: ناٌف الخوص ، ط 2

405. 
ة من امه سٌمٌله ومرة من فخذ والده الاله زوسدٌثرامبوس: هو لقب من القاب الاله دٌونٌسوس اي المولود مرتٌن مر 
 .81ارسطو، فن الشعر ، ترجمة وتعلٌق ابراهٌم حمادة ، مكتبة الانجلو المصري، ص  3
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يحصؿ الفائزوف منيـ عمى  ،شعري منتظـ وتنظـ ليا الألحاف، وغدت ميداف منافسة بيف الشعراء

جوائز متفاوتة ثـ يمقنوف أبياتيا وموسيقاىا بعد ذلؾ لأعضاء الجوقة التي تقوـ بإنشادىا. وتجمع 

ليجعميا بذلؾ فنا أدبيا  ،أوؿ شاعر ينظـ قصائد الديثرامب ويعمميا لمجوقةالدراسات أف أريوف كاف 

وتقميدا اتبعو الشعراء مف بعده. كما كاف أوؿ مف أسس جوقة محددة العدد ثابتة الوظيفة، بعد أف 

أدى ىذا التنظيـ إلى استخداـ مذبح ديونيسوس  ،انت تتكوف مف حشد مضطرب مف الناسك

 . 1كمسرح تنشد مف فوقو الأغاني التي تمجد الإلو

 إف الدراما اليونانية ىي بمثابة لحظة مف لحظات التحوؿ اليامة في التاريخ الفني والإنساني

يف ومنعرجا حاسما في مساره، فيي تمثؿ مرحمة انتقالية بيف ماض أسطوري لا تزاؿ وشائج الحن

ظيور الدراما في  أفتشدىا إليو، وحاضر مدني تتطمع لاف تتطور إليو. مف الدارسيف مف يقوؿ 

كاف بمثابة استجابة لصدمة فكر تزامنت مع فشؿ الغزو الفارسي في اليوناف وما  ،ىذه المرحمة

أة ، ومنيـ مف يرد دافع النش2أسفرت عنو تمؾ الحرب مف نتائج ىزت الأفكار والمعتقدات السائدة

كاف الذبح فييا يتـ عف  ،شأنيا شأف العيد والطقس ،إلى كونيا تعويض عف أو تمثيؿ لأزمة ذبائحية

لأنيا  ،، لكننا نقوؿ أنيا شكمت مرحمة حاسمة في تحوؿ الوعي الداخمي للإنساف3طريؽ قوة الكممات

الجديد الذي  نةالمديأسيمت في ولادة الذات الإنسانية المسؤولة عف أفعاليا وانبثاقيا في مجتمع 

تحدد فيو فضاء التمسرح. فالأبطاؿ التراجيديوف لـ يعودوا أبطالا نموذجييف تتغنى الجوقة بمآثرىـ 

وبطولاتيـ، بؿ أصبح ظيورىـ أماـ مرأى الجميور وفي وعيو ظيورا إشكاليا يثير الأسئمة في 

                                                 
 . 92، ص 1956محمد صقر خفاجة، تارٌخ الادب الٌونانً، مكتبة النهضة المصرٌة، مصر ،  1
 .23، ص 1998، المجلس الأعلى لآثار ، جان دوفٌنو، فضاءات العرض المسرحً ، تر: حمادة إبراهٌم 2
، ص  2009، المنظمة العربٌة للترجمة ، بٌروت  1رٌنٌه جٌرار، العنف المقدس ، تر: سمٌرة رشا ، مرا: جورج سلٌمان ، ط 3

284. 
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وعيا ممزقا  الذىف، ويبعث القمؽ والحيرة في النفس، ويحفز الشعور بالمسؤولية، ويعكس

 بالتناقضات الحاصمة التي تدفع الإنساف إلى أف يعي عمؽ مأساتو الوجودية. 

وفرينيخوس ىما رائدا الفف التراجيدي، فإلى الأوؿ يعزى ظيور  ويتفؽ معظـ الدارسيف أف ثيسيبس 

ليو تعزى فكرة الصعود فوؽ منصة  الممثؿ الأوؿ في الدراما الذي يتبادؿ الحوار مع الجوقة، وا 

رمزا لمممثؿ  ىوقد عد 1العرض وخمؽ فضاء خاص بالتمثيؿ الدرامي يختمؼ عف فضاء الجوقة.

الجواؿ الذي كاف يجوب بعربتو أرجاء أثينا متنقلا بيف مقاطعاتيا المختمفة  ويؤدي عروضو أماـ 

 جميور مختمؼ ومتنوع. 

  

                                                 
 .87جمٌل نصٌف التكرٌتً، مرجع سابق، ص 1
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 المكان المسرحي الإغريقي: –أولا 

 تاريخ المسرح الإغريقي : - 1

إلى  ،في ىذا المجاؿ البحثالتي تشكؿ مرجعية  ،آثار معظـ المباني المسرحية النموذجيةترجع 

العيد اليمنستي، رغـ أف النضج الفني لمنصوص الدرامية قد سبؽ ىذه الفترة بكثير؛ حيث يعود 

ي تاريخ كتابة تمؾ التراجيديات اليونانية الكبرى مثؿ أوديب ممكا لسوفوكميس إلى العيد الكلاسيكي ف

ما يدفع البحث إلى التساؤؿ  ،وبذلؾ يرجع تبمور التجارب الدرامية الأولى ما قبؿ ىذا التاريخ 1أثينا،

عف نمط المكاف الذي احتضف تمؾ المظاىر الفرجوية الناشئة وخصائصو الطوبوغرافية والمعمارية 

ابقات شعرية تشير إلى وجود مس ،أف العديد مف النصوص التاريخية ،والاجتماعية. أضؼ إلى ذلؾ

استمزمت بالضرورة مكانا لمعرض يحتوي  خلاؿ القرف السادس ؽ ـ، 2وموسيقية ورياضية وتمثيمية

حاؿ دوف بقاء الشواىد المادية والأثرية  ،تجمع المشيديف. لكف قدـ الفترة والتطور العمراني لممنطقة

 التي تحفظ بقايا خصائص أمكنة العرض البدائية.

اريخية إلى أف العروض المسرحية الأولى كانت تقاـ في أثينا وسط وتشير بعض المصادر الت

في القرف السادس ؽ ـ، وذلؾ باستخداـ مقاعد  Agoraالساحة العمومية أو ما يسمى بالأغورة

وتسمى ىذه المقاعد  ،خشبية مخصصة لجموس لعمية القوـ أو لمضيوؼ ذوي الأىمية والشأف

ikria وزع أحدىا خمؼ الآخر متخذة شكؿ منحدر التمة التي تـ تثبيتيا  فييا، كما روعي فييا أف ،

تكوف عمى شكؿ نصؼ دائرة حتى تتوافؽ الصفوؼ مع محيط الفراغ المخصص لرقصات وأناشيد 

الجوقة، فكاف ىذا الترتيب بمثابة النواة  المعمارية الأولى لممخطط الذي انبنت وفقو عمارة المسرح 
                                                 

1 Jean-Charles Moretti :théâtre et société dans la Grèce antique ,éd : livre de poche , paris, 
2001, p 12. 
2 Ibid.  

. الأغورة الٌونانٌة هً عبارة عن  ساحة عمومٌة فً وسط المدٌنة ٌلتقً فٌها الناس لمختلف لأغراض والوظائف 
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لإغريقي فيما بعد. ثـ استبدلت ىذه المقاعد الخشبية  بمقاعد مبنية مف حجر ولذلؾ لعدة دوافع ا

 :1واعتبارات أىميا

الناحية الاقتصادية وأكثر ثباتا ومقاومة لعوامؿ الإتلاؼ  أف استعماؿ الحجر اقؿ كمفة مف• 

 الطبيعية والبشرية.  

نحدرات التلاؿ التي بنيت فييا مسارح سيولة قطع الحجر وتشكيمو في موقعو حيث تكوف م• 

 اليوناف ىي ذاتيا مصدر مادة البناء الأولية.

سيولة التحكـ اليندسي في البناء وفي تصميـ المقاعد وترؾ ممرات لعبور المشاىديف الى • 

 مقاعدىـ المخصصة

 البنية المعمارية لممسرح اليوناني القديم : -  2

لاثة عناصر أو وحدات معمارية مبنية و مييأة بصورة تستقؿ يتألؼ المسرح اليوناني القديـ مف ث

كؿ وحدة عف الوحدات المعمارية الأخرى في الفضاء العاـ، وذلؾ عمى خلاؼ المسارح الأخرى 

التي تمتيا أيف تشكؿ ىذه العناصر الثلاث بناء موحدا مترابطا وبنية كمية. وىذه العناصر ىي : 

 2ةالمدرج ، الاركسترا، ومبنى الخمفي

وىو الجزء المخصص لممتفرجيف، يكوف عادة عبارة عف مدرجات  koilon:3المدرج   -أ 

جبؿ أو تؿ تموضعت بشكؿ يسمح بالرؤية الواضحة لأغمب المشاىديف، تستند عمى منحدر 

جانس مع انحداره ودرجة الميؿ فيو. ويمكف أف تملأ فراغات أو تجاويؼ طبيعي بإحداث تجويؼ مت

ىذا المنحدر أو يستكمؿ ببقايا الردـ مف أجؿ الحصوؿ عمى ميؿ مناسب يصمح لبناء المدرجات 
                                                 

 .51شكري عبد الوهاب، مرجع سابق، ص  1
2 René Ginouves et autres, dictionnaire méthodique de l’architecture grecque et romaine, t 3 
école française de Rome et école française d’Athènes, paris, 1998, p 130 
3 Ibid, p 131 
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ويسيؿ عممية التحكـ فييا. و يتخذ المدرج الإغريقي في مجممو عدة تخطيطات تختمؼ بحسب 

عد مستقيمة الشكؿ يكوف مخطط المدرج مستطيؿ الشكؿ، كما ىو شكؿ المدرج، فإذا كانت ىذه مقا

غير منتظـ، أو شبو منحرؼ، ، أو مستطيؿ بحواؼ  أـسواء كاف منتظما  ، Agroحاؿ مسرح 

 مستديرة...الخ. 

يكوف المخطط العاـ  ،-المقاعد الجانبية السفمية والعموية-أما إذا كانت المقاعد مقوسة الشكؿ 

دائرة تامة أو عمى شكؿ حدوة حصاف. يصؿ المشاىدوف إلى مقاعدىـ لممدرج عمى شكؿ نصؼ 

المخصصة ليـ عف طريؽ سلالـ أو درجات خاصة بالمرور في الاتجاه العمودي وتطمؽ تسمية 

kerkis  عمى القطاع المحدود بيف سمّميف مف ىذه السلالـ، أما التنقؿ الأفقي فيتـ عف طريؽ

 . diazomaممرات أفقية تسمى بػ: 

كف أف تتقدـ الصفوؼ الأمامية لممدرجات القاعدية مقاعد شرفية تخصص لمطبقة الحاكمة أو يم 

، قد تكوف مبنية عمى شكؿ كراسي مفصولة فيما بينيا و مستقمة مميزة عف  النبلاء وعمية القوـ

مجموع المقاعد الأخرى، تبنى مف مادة الرخاـ أو غيره، و قد تكوف وحدة متصمة غير مفصولة مف 

اعد ذات الظير ومزودة بمساند مف الجانبيف. تبنى ىذه المقاعد وفؽ طريقتيف : إما أف تشكؿ المق

وتنحت مباشرة عمى صخور منحدر الجبؿ أو التؿ المخصصة لبناء المدرج، أو تجمب الصخور 

المشكمة المصقولة مف مكاف أخر ويتـ وضعيا بطريقة منتظمة في المقدمة. وتستعمؿ ىذه الطريقة 

بخاصة إذا كاف المنحدر مكوف مف ردـ الأتربة، ولا يستقيـ المدرج في ىذه الحالة إلا  الأخيرة

 بإدخاؿ عنصر آخر ىو الجدار الخارجي الداعـ لمبناء.  
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:  وىي المساحة التي تمي مباشرة المدرج و المخصصة لمجوقة،   Orchestraالاركسترا  -ب 

وقد اتخذت في المسرح الإغريقي بخاصة في الفترة اليمنستية شكلا دائريا يحدىا مف أحد جوانبيا 

ومف الجية المقابمة مبنى الخمفية، بينما تفضي مف الجيتيف الجانبيتيف إلى ممريف  ،مدرج المتفرجيف

Parodos يتموضع في وسط الاركسترا أو عمى حوافيا مذبح الإلو  ،1يؤدياف إلى مخرجيف متقابميف

سـ تمنع تجمع مياه الأمطار المنحدرة مف  91ديونيسوس، وتحيط بيا قناة يبمغ اتساعيا حوالي 

 أعمى التؿ لتصرفيا خارج مبنى المسرح. 

فإنو غالبا ما يتعذر   ،جبؿ أو تؿ ولما كاف بناء المسارح اليونانية يتـ بالاستفادة مف منحدر

يتمثؿ في   ،الحصوؿ عمى  مستوى مسطح متجانس للاركسترا، دوف اتخاذ إجراء ىندسي بسيط

رفعيا قميلا عف مستواىا الأصمي لمحصوؿ عمى الشكؿ المثالي. أدى ىذا الإجراء إلى ترؾ 

ـ  والمعبد والذي يصؿ كالذي يفصؿ بيف اوركسترا مسرح ديونيسوس القدي ،منخفض خمؼ الاركسترا

ويبدو أف أسخميوس قد استفاد مف ىذا الترتيب البسيط ووظفو  2إلى ارتفاع ست أقداـ ونصؼ.

لأغراض درامية جمالية؛ ففي مسرحيتو بروميثيوس مقيدا كانت الشخصيات الصامتة التي تحيط 

كسترا ومعبد بالبطؿ تظير ثـ تختفي عندما تغوص في الياوية أو في الخندؽ الفاصؿ بيف الار 

 3ديونيسوس.

يسمى في : لا يجب أف نخمط بيف ىذا العنصر وبيف ما Skénéمبنى غرفة الملابس    -ج 

فيذا العنصر ليس سوى   ،التي تعني منصة العرض ،La scène: بػػأدبيات المسرح المعاصر 

                                                 
1 Jean-Charles Moretti, op.cit, p94 

 .53شكري عبد الوهاب، مرجع سابق، ص  2
 .52نفس المرجع، ص  3
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 الاركسترا، يقع خمؼ 1ؽ ـ  454بناء مغمقا مسقوفا تحوؿ مف الخشب إلى الحجر كبناء ثابت سنة 

ويخصص لحفظ عناصر الديكور والإكسسوارات المستعممة، ويستعمؿ كغرفة لتبديؿ الملابس 

 2فوظيفة ىذا المبنى مماثمة تماما لوظيفة الكواليس في المسرح المعاصر.  ،ثميفمبالنسبة لمم

عبارة عف مبنى مستطيؿ الشكؿ بطابؽ واحد ومستوى واحد،  ،كاف ىذا البناء في الفترة الكلاسيكية

يحتوي جدار واجيتو الأمامية عمى بعض النوافذ، لكف ظيور الممثؿ الأوؿ والثاني والثالث وتقميص 

دور الجوقة دفع إلى تنويع مكاف الأداء التمثيمي بحسب ما تقتضيو الدراما والفعؿ، فتـ مد ىذا 

لقاء  Proskénionا يشبو منصة تسمى البناء مف الجية الأمامية بم تخصص لأداء الممثميف وا 

الإغريقية التي تعني  Logeionالدرامي  وىو المكاف الذي يأخذ أيضا تسمية  نصيـ  وحوارىـ

 .L’endroit d’où l’on parleالمكاف الذي نتكمـ منو 

لملابس "الإسكيني" فيي الأجنحة التي مدت لمبنى غرفة ا Paraskéniaأما ما يسمى بالباراسكينيا

مف الجيتيف، ولما كانت الباراسكينيا محمولة عمى عدد مف الأعمدة تـ استخداـ الفتحات بيف 

 :3الأعمدة وتوظيفيا دراميا كممرات لمدخوؿ والخروج ويمكف التمييز بيف مكانيف

ا المدخؿ الأيمف: وىو طريؽ القادـ مف المدينة أو الراحؿ عنيا ويمكف أف يكوف المدخؿ ممر  -

 لشاطئ البحر أو الميناء أو الصحراء...

وىو طريؽ يؤدي إلى داخؿ المدينة، فقد يكوف مساحة فييا أو حيا مف  المدخؿ الأيسر: -

 . 4الأحياء لذا فمف يمج مف ىذا المدخؿ فيو قادـ مف داخؿ المدينة أو مف ىو مف أىميا

                                                 
 .56، ص  شكري عبد الوهاب، مرجع سابق 1

2 Rene Ginouves et autres, op.cit, p 139 
 56، ص عجرملا سفنشكري عبد الوهاب،  3
 نفس المرجع، نفس الصفحة. 4
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عمدة مف الطراز الدوري، بعدد مف الأ proksénionزود معماريو المسرح الإغريقي البروسكينيوف

المرسومة، المرجح أف ىذه الفجوات كانت  pinaxوضعوا بيف فجواتيا أبوابا أو لوحات البيناكس

لقد أسيـ ىذا الجزء مف المكاف  1تستخدـ لتغيير الديكور أو لخمؽ نوع مف الإيياـ الدرامي. 

ستماع جيد، كما تحوؿ المسرحي بتقريب الممثؿ مف الجميور وجعمو في خطوط رؤية وفي مدار ا

في العيد اليمنستي مف الخشب إلى الحجر، يتـ الوصوؿ إليو مف الجانبيف عف طريؽ أدراج أو 

 .  skénéسمـ ومف الخمؼ عف طريؽ مبنى الإسكيني

 المناظر والديكور المسرحي :  - 3

 ،مناظركانت العروض الأولى تمثؿ عمى مسارح عارية مكشوفة السقؼ بدوف خمفيات معمارية ولا 

فنمط بنائيا لـ يكف يسمح بموضعة عناصر الديكور أو خمؽ مناظر مسرحية، واكتفى رجاؿ 

يتـ استغلاليا وتوظيفيا  ،المسرح في تمؾ المراحؿ الأولى بما تجود بو الطبيعة مف بانوراما مشيدية

مثميف حمبة لكف بعد التطور الذي شيدتو عمارة المسرح الإغريقي والدراما وبعد دخوؿ الم 2دراميا.

العرض والترجيح التدريجي لكفة الحوار عمى غناء الجوقة، ابتكر الفنانوف بعض الحيؿ التي يمكف 

تسميتيا منظرا مسرحيا، منيا ما ذكره بوالمو عف الأبواب الثلاث في خمفية المنصة؛ حيث كاف 

فيو  ،ب الأيمفأما البا .لقصرىو الباب الممكي الذي يؤدي إلى ا ،الباب الأوسط والأكبر حجما

يؤدي  ،مخصص لدخوؿ البطؿ الثاني أو يقود إلى غرفة الضيافة، والباب الأيسر المشابو للأيمف

ظمت ىذه 3إلى أطلاؿ المعبد أو إلى الصحراء أو إلى السجف أو يدخؿ منو الممثموف الثانويوف.

                                                 
1 Rene Ginouves et autres, op.cit, p140 

 .62شكري عبد الوهاب، مرجع سابق، ص  2
 نفس المرجع، نفس الصفحة. 3



 انفصم الأول:                                سيميونوجيا انمكان انمسرحي وتطوره عبر انتاريخ

 

47 

 

لا تزاؿ بعض القواعد السمات بمثابة قواعد ثابتة يتقيد بيا المسرح الإغريقي في تجسيده لمدراما، و 

 المعموؿ بيا في المسرح المعاصر تعود في أصوليا إلى ىذه التصميمات والابتكارات الأولى. 

ويرد أرسطو ريادة فف خمؽ المناظر المسرحية وبناء مشاىدىا إلى الشاعر سوفوكميس، ومف بعده 

الذي  يتـ تجسيده أصبح الشعراء يدرجوف في نصوصيـ ملامح وسمات المكاف الدرامي التخييمي و 

بشكؿ إييامي عمى منصة العرض.ولـ يكف فف الإخراج المسرحي بالمعنى الفني المعروؼ بو اليوـ 

واردا في تمؾ المرحمة الباكرة، بؿ كاف الشاعر ذاتو ىو الذي يقوـ بترجمة ما يكتبو إلى لغة عرض 

مف يمتمؾ التقنية والموىبة  بصرية، أو لعمو أوكؿ ميمة التجسيد الفني لملامح المكاف المتخيؿ إلى

في الرسـ والتشكيؿ. و ىو إجراء يمكف عده بداية فعمية لفف السينوغرافيا التي ىي في جوىرىا فف 

 ترجمة الأمكنة وعناصر الديكور الدرامية إلى لغة المرئي.

إف السينوغرافيا ىي فمسفة عمـ المنظرية الذي يبحث في ماىية كؿ ما عمى خشبة المسرح وما  

افؽ فف التمثيؿ المسرحي مف متطمبات ومساعدات، تعمؿ في النياية عمى إبراز العرض ير 

. وبذلؾ يندرج كؿ تشكيؿ بصري وظيفتو 1المسرحي جميلا، كاملا، متناسقا ومبيرا أماـ الجماىير

. فالسينوغرافيا فف حديث تقنيا وقديـ  ترجمة ما جاء في النص ميما كاف بسيطا ضمف ىذا المفيوـ

 Agatharcosدوساموس لـ تخؿ منو أي ظاىرة مسرحية منذ الإغريؽ. ويعد أغاتاركوس توظيفيا

de Samos   ؽ ـ( أوؿ فناف سينوغرافي بالمعنى التقني لمكممة، صمـ  536 -582)حوالي

واسخيموس وغيرىـ. تذكر المصادر انو كتب ما  عناصر الديكور لبعض مسرحيات سكوفوكميس

ض الأسس والقواعد الأولية لتصميـ المكاف، وأىـ ما يجب عمى يشبو دليؿ أو دراسة تتضمف بع

                                                 
 
 .5، صسٌنوغرافٌا المسرح عبر العصور، الدار الثقافٌة للنشر، القاهرة ،كمال عٌد 1
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غراؼ اعتماده في التصميـ والتخطيط والرسـ، مستميما ما كتبو ومستندا عمى أفكار وأعماؿ و السين

المتخصصيف في الفمسفة  Democrite وديموقريط  Anaxagoreمعاصريو اناكساغور

 ذات الوقت فف وعمـ وتقنية.والرياضيات عمى اعتبار أف السينوغرافيا ىي في 

ومف ثمة لا نستبعد فكرة تأثيث مكاف العرض المسرحي ببعض القطع المادية وعناصر الديكور 

للاستجابة إلى ما جاء في النص الدرامي مف إشارات مكانية، نذكر مف بيف ىذه  ،والإكسسوارات

استخداـ المذبح وبعض القبور المتحركة وغيرىا. لكف الحديث عف  ،العناصر عمى أقؿ تقدير

قد يطرح إشكالا مف نوع آخر؛ فإذا ثبت استعمالو فعلا وجب أف  ،الديكور في الفترة الكلاسيكية

نضع في الحسباف أف ىذه العناصر لا بد أف يتـ وضعيا ونزعيا بطريقة سريعة بيف المسرحية 

، لأف أوقات العرض التمثيمي لـ تكف تخصص لمسرحية واحدة في والأخرى وبيف العرض والمسابقة

بؿ كانت الاحتفالات تضـ عدة عروض تراجيدية وكوميدية متتالية وكذا المسابقات الخاصة  ،اليوـ

التي ىي عبارة عف إطارات توضع  pinax ويبدو أف لوحات البيناكس 1بالشعر والموسيقى وغيرىا.

ماـ الإسكيني، كانت تستخدـ كعنصر إييامي خلاؿ العيد بيف فراغات الأعمدة الموجودة أ

التي ىي عبارة عف قاعدة  Periaktoi ما يسمى بالبرياكتوا أيضااليمنستي، كما كاف يستخدـ 

ثلاثية الأضلاع يوضع عمى كؿ ضمع مف أضلاعيا منظر ما ويثبت في وسط القاعدة محور 

عة تغيير المشاىد بما يستجديو تسمسؿ وتدفؽ يسمح بدوراف القاعدة دورة كاممة مف أجؿ سر  ،ارتكاز

 2النص الدرامي.

 

                                                 
1 Jean-Charle Moretti, op.cit, p 94. 

 .63شكري عبد الوهاب، مرجع سابق، ص  2
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 الآلات المسرحية:  - 4

تـ استعماؿ نوعيف مف الآلات في المشاىد التراجيدية  ،ؽ ـ 5ابتداء مف النصؼ الثاني مف القرف 

والكوميدية، فقد استعممت الرافعات البدائية التي تحمؿ الممثميف وتنقميـ طائريف أماـ المشاىديف، 

أو رفع الأبطاؿ إلى السماء. أما الآلة ، 1وذلؾ لغرض تصوير ظيور الآلية في بعض المسرحيات

وىي عبارة عف منصة نصؼ دائرية بعجلات أو تدور عمى  ،Ekkiklemالثانية فيي التي تسمى 

محاور، استعممت لذات الغرض الذي استعممت لو الرافعات، أي لرفع الممثميف أو نقميـ والتحرؾ 

 .2بيـ بشكؿ سريع عمى الخشبة

خدمت كذلؾ بعض الحيؿ والآلات التي تساعد عمى خمؽ بعض المؤثرات البصرية والصوتية تاس

 منيا:

و ىي كما أورد بوالمو عبارة عف منشور تطمى أضلاعو  Keranuoskoeionة البرؽ ماكين• 

 .3الثلاثة بالموف الأسود ويرسـ عمى كؿ جانب منو ومضة مف ومضات البرؽ 

:وىي ترتبط مسرحيا بماكينة البرؽ، وتتكوف مف عدة آنية  ممموءة  Bronteionماكينة الرعد • 

شبيية  أصواته الحجارة عمى وعاء مف النحاس فتسمع بالحجارة،وعند حموؿ المؤثر، تصب ىذ

 4الرعد. بأصوات

  

                                                 
 .29كمال عٌد، مرجع سابق، ص  1

2 Jean-Charle Moretti, op.cit, p95. 
 .65شكري عبد الوهاب، مرجع سابق، ص  3
 نفس المرجع، نفس الصفحة.  4
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 ثانيا:  المكان المسرحي عند الرومان :

 تاريخ المسرح الروماني: - 1

 ،كغيره مف الفنوف وسائر أشكاؿ التعبير الأخرى ،انتقؿ الأدب المسرحي إلى الحضارة الرومانية

بفعؿ تأثر الروماف بالثقافة الإغريقية، وعكوفيـ عمى محاكاة نماذجيا وأشكاليا وأساليبيا الفنية. 

ويمكف القوؿ أف المسرحية الإغريقية قد عرفت طريقيا إلى روما قبؿ أف يتـ بناء المسارح  

وأسرع وأكثر وتشييدىا، لعؿ ذلؾ يعود إلى أف حركة المعاني والأفكار وارتحاليا بيف الثقافات أيسر 

وسوفوكميس  مرونة في التفاعؿ بالمقارنة مع مظاىر الثقافة المادية. لذلؾ وجدت مآسي اسخيموس

يباشر رجاؿ المعمار في  تصميـ  أفوارستوفاف صداىا لدى شعراء روما قبؿ  وكوميديات ميناندر

 و بناء المسارح الرومانية. 

عرفت روما بعض المظاىر الاحتفالية والأعياد الدينية المقامة  ،مف القرف الثالث ؽ ـ او ابتداء

عمى شرؼ الآلية، والمستمدة في معظميا مف التقاليد الإغريقية القديمة، واف كانت قد ابتعدت 

وانزاحت عف الجوىر الأصمي الذي أقيمت مف أجمو؛ بحيث أصبحت ذات طابع مظيري نمطي 

ا ذات قيمة معنوية عقائدية لدى الإغريؽ. وخلاؿ ىذه مكرر شكلا لا روحا، بعد أف كانت طقوس

الذي كاف  ludiapollinareمنيا  Ludiكانت تقاـ بعض العاب السيرؾ أو ما يسمى ب:  ،الأعياد

، 1ـ.ؽ212الروماف يحتفموف بو في شير جويمية مف كؿ عاـ ابتداء مف سنة 

. تييأ ليا 2ـ.ؽ 204مف عاـ  ي شير أفريؿ ابتداءالذي كانوا يحتفموف بو ف ludimegalensesو

                                                 
 .94شكري عبد الوهاب، مرجع سابق، ص  1
 فحة. نفس المرجع، نفس الص 2
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أماكف خاصة بصفة دورية عادة ما تكوف بالقرب مف المعابد، و تعرض فييا بعض المسرحيات 

 الكوميدية التي  يخصص ليا مف ثلاثة إلى ستة أياـ. 

وباكيفيوس تعرض وسط الساحة  وتيرينس ومسرحيات اينيوس وكانت بعض كوميديات بلاوتوس

، عف طريؽ إنشاء مسارح متنقمة أو مؤقتة، يتـ فييا تييئة منصة العمومية أو ما يسمى بال فوروـ

تخصص ىذه المقاعد  1لمعرض، بوضع مقاعد خشبية تحيط بيذه المنصة في شكؿ نصؼ دائري

لبعض المشاىديف ويضطر البقية لحضور العرض وقوفا. ولسنا نعمـ أف كاف ىذا الإجراء ىو 

الباكرة لممكاف المسرحي أـ ىو فقط مف طبيعة الأمور محاكاة لمتقميد الإغريقي في تشكيلاتو 

فضاءه الخاص  ةتضنت بدايات الفعؿ المسرحي ومسرحلكنيا شكمت أماكف تجريب اح ،وسيرورتيا

بما توفرت عميو مف معطيات، فكانت عمى قدر كبير مف الأىمية عمى المستوى الدراماتورجي 

 .2والمعماري والسينوغرافي عمى حد السواء

ما ذكرتو المصادر التاريخية عف مكاف العرض المؤقت الذي  ،أمثمة ىذه الأماكف التجريبيةمف 

بمنصة عرض   L. Aemilius خلاؿ القرف الثاني ؽ ـ مف طرؼ  ،أنشئ بالقرب مف معبد أبولو

، في موقع لـ يكف يبعد عف المكاف الذي بني فيو مسرح amoviblesثابتةومقاعد خشبية غير 

ري خلاؿ القرف الأوؿ ؽ ـ. ويورد الميندس المعماري الروماني فيتروفيوس أف مارسيموس الحج

 30مثؿ ىذه الأماكف بقيت تييأ سنويا لاحتضاف العروض وتفكؾ بعد نياية الاستعماؿ حتى سنة 

 .  3عمى الرغـ مف وجود بعض المسارح الحجرية المشيدة كمسرح بومبي وغيره ،ـ.ؽ 20و 

                                                 
1 Pierre Gro : L’architecture romaine du début du 3 s a v JC à la fin du haut empire, les 
monuments publics, 2em éd, France Quercy, Paris, 2002, p 272. 
2 Ibid. 
3 Ibid, p 274. 
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امتازت بمظاىر الترؼ والبذخ  ،ىذا النمط مف التييئة عناية فائقةوقد أولى بعض أعياف روما 

ىيأ  Aemilius Scaurusالمفرط. فيورد المؤرخ "بميف" أف أحد أثرياء روما المعروفيف واسمو 

مسرحا مؤقتا لمعروض لمدة شير واحد، زوده بعناصر تزيينية تشي برفاىية باذخة جعمت وصفو 

عمودا مف الرخاـ  360الحقيقة. فقد قيؿ أف  واجيتو تحتوي عمى  يكوف اقرب إلى الخرافة منو إلى

سعة  أفتمثاؿ، كما  3000والزجاج وضعت بيف فراغاتيا تماثيؿ مف البرونز بمغت عددىا حوالي 

تـ   1مف المشاىديف ومقاعده كانت مف أرقى أنواع الخشب... ألفا 80استيعابو قد قاربت حوالي 

لفرط ما تضمنو مف مظاىر الزينة والبذخ.   ،الشيوخ الرومانيتيديمو بعد ذلؾ مف طرؼ مجمس 

لكف ىذا النوع مف المسارح أخذ يتلاشى اطرادا مع توسيع أطراؼ الإمبراطورية الرومانية وترامييا 

ية نتعززت ببناء المدف الروما ،واسعةفي حوض البحر الأبيض المتوسط، والذي صاحبتو عممية 

خ السيطرة الرومانية ياعدية الإدارية وغيرىا، وشكمت بناية المسرح ترسوىيكمتيا بمختمؼ المباني الق

 في جانبيا الثقافي والحضاري وتعزز وجودىا في المنطقة. 

ويعود تاريخ إنشاء أوؿ مسرح  ثابت مبني بالحجر إلى حوالي النصؼ الثاني مف القرف الأوؿ ؽ 

مف طرؼ  les champs de Marsؽ ـ في حقوؿ مارس  55ـ، بتشييد مسرح  بومبيوس سنة 

القنصؿ الروماني بومبيوس. وقد ادعى مف اجؿ إقناع مجمس الشيوخ الروماني انو لـ يكف سوى 

، خصص فيو قاعة كبرى لاجتماع أعضاء المجمس، وكانت سعة 2بناية تابعة لمعبد فينوس

إذا ما قورف بتاريخ  ،عابو تبمغ الثلاثيف ألؼ مقعد. والملاحظ أف ىذا التوقيت جاء متأخرا جداياست

تأسيس روما توسعاتيا الإمبراطورية التي شممت ايطاليا وخارجيا منذ القرف الثالث ؽ ـ، وبتاريخ 

                                                 
1 E .Tardieu et A .Coussin Fils : les dix livres d’architecture de Vitruve avec les notes de 
Perrault, livre 5, ed : Carillan-Goeury, Paris, 1837, p 269.    
2 Pierre Gros, op.cit, p272. 
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كتابة النصوص الدرامية الأولى التي ترجع بداياتيا إلى القرف الثاني ؽ ـ. ولعؿ السبب في ذلؾ 

لكسر شوكة  ،وليا البحرييرجع إلى انشغاؿ روما بمد رقعتيا الجغرافية وتقوية جيشيا وأسط

خصوميا في المنطقة وخوض الحروب والمعارؾ وتحقيؽ الانتصارات المتتالية. فبعد أف تربعت 

عمى عرش السيادة وأصبحت الإمبراطورية الأقوى بؿ والوحيدة في حوض المتوسط، شرعت في 

 ترسيخ وجودىا وتدعيـ ىياكميا عمرانيا وحضاريا.  

ر البناية المسرحية فإف اكتماليا وتبمورىا كصرح معماري محكـ البنى لكف رغـ ىذا التأخر في ظيو 

بؿ كاف بوتيرة أسرع، وكأف المعماري الروماني كاف يممؾ  ،تاـ العناصر لـ يكف بذات البطء والتدرج

التقنية والعبقرية دائما ولـ يكف ينتظر سوى لحظة البداية وموعد الانطلاؽ ليجسد أفكاره التقنية 

قناعاتو عمى أرض الواقع، لذا كانت الفترة الممتدة بيف تاريخ بناء مسرح بومبيوس ومسرح والفنية  و 

، وفي ذات الفترة أيضا  1الذي بناه الإمبراطور أغسطس أربع سنوات فقط Marcellus مارسيموس

ؽ ـ،لتنتشر بعد  13الذي دشف في السنة  Cornelius Balbus بالبيس بني مسرح كورنيميوس

ي كؿ المدف الرومانية سواء داخؿ أو خارج ايطاليا بنفس الوتيرة وبذات البراعة ذلؾ المسارح ف

 والإحكاـ اليندسي وذات العظمة في التشييد وذات المغالاة الزخرفية. 

 البنية المعمارية لممسرح الروماني    - 2

 مخطط المسرح الروماني  -أ 

القيّـ بعض الأسس والشروط التي   Architecturaوضع الميندس المعماري فيتروفيوس في كتابة 

يجب الالتزاـ بيا في بناء المسارح وفؽ الطريقة الرومانية، تأتي في مقدمتيا عممية اختيار المكاف 

القواعد الصحية لمحفاظ عمى سلامة المشاىد وضماف  -أوؿ ما يراعى-التي لا بد  أف تراعى فييا 
                                                 

1 Pierre Gros, op.cit, p 272. 
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اكف تكوف معرضة لحرارة منتصؼ النيار العالية بناء المسارح  بأم ،راحتو الجسمية. فلا يجب مثلا

فتحبس جدراف المسرح سخونة الجو بداخميا وتؤدي إلى فقداف رطوبة الجسد  ،أو الرياح اللاسعة

راعى فيتروؼ في اختياره لممكاف المسرحي   ،. بالإضافة إلى ذلؾ1وبالتالي تفقده توازنو الصحي

ميزات انتشار الصوت النوعية وأسس انتقالو المثالية حتى يضمف لممشاىديف بالإضافة إلى 

 .2الجموس الآمف والمريح التمقي الجيد لمعرض المسرحي

 العناصر المعمارية لممسرح الروماني  -ب 

صبح بناء موحدا مغمقا ووحدة معمارية كمية ترتبط أف المسرح الروماني أ ،لا بد أف نشير في البداية

أجزاؤىا فيما بينيا بعناصر مضافة، شكؿ ذلؾ محورا مف محاور الاختلاؼ بيف المسرح الروماني 

وسمفو الإغريقي، وعكس أسموبا فنيا مختمفا في طابعو العاـ. وىو في عمومو يتألؼ مف ثلاثة 

 أجزاء محورية ىي: 

 :  Caveaeالمدرج • 

المسارح الإغريقية تستند في معظميا إلى منحدر جبؿ أو تؿ مستغمة ىذا الانحدار الطبيعي  كانت

في بناء المقاعد وتدرجيا مف الأعمى إلى الأسفؿ، لكف في التقميد الروماني لـ يكتؼ المعماريوف 

بؿ بما تجود الطبيعة و ما تقدمو مف إمكانات أو حموؿ جاىزة وسيمة ومتاحة للاستغلاؿ الفوري، 

أوجد الميندس الروماني لنفسو السبؿ والحيؿ وأظير براعتو وتحكمو في كؿ أنماط الأسطح  

باختلاؼ طبوغرافيتيا، فأخضع الأرض لشروطو وخصائصيا لسيطرتو لتصبح بيف أناممو  مثؿ 

عجينة مطواعة يشكميا كيفما أراد. لقد استطاع الميندس المعماري أف ينشئ مسارحو ويبني 

                                                 
1 E .Tardieu et A .Coussin Fils, op.cit, p 218. 
2  Ibid, p 219 



 انفصم الأول:                                سيميونوجيا انمكان انمسرحي وتطوره عبر انتاريخ

 

55 

 

سيوؿ أو فوؽ ارض مسطحة، وذلؾ بإسناد جزئيا السفمي عمى دعامات صمبة  المدرجات عمى

تماـ بناء الطوابؽ المتبقية فوؽ أعمدة وعقود متفاوتة القوة والمتانة كمما  متينة مف الحجارة وغيرىا، وا 

انتقمنا إلى الأعمى، وعادة ما يكوف عدد الطوابؽ الخاصة بالمدرج لا يزيد عف ثلاثة، تزود بمنافذ 

عددة ومتسعة عمى مستوى كؿ طابؽ، حتى تمنع الاحتشاد والتجمع والاختلاط بيف طبقات مت

 . 1المجتمع

تتفاوت الأعمدة التي يتأسس عمييا مدرج المشاىديف في حجميا وضخامتيا مف مستوى إلى آخر 

 ومف طابؽ إلى آخر؛ فالأعمدة التي يستند عمييا الجزء السفمي عادة ما تكوف أكبر وأكثر متانة

وأشد احتمالا، وىي تبنى في الغالب مف الطراز الدوري. أما المستويات المتبقية فتكوف أعمدتيا 

ودعاماتيا أقؿ حجما وأكثر ميلا لمراعاة الجانب الجمالي، حيث غالبا ما تختار مف الطراز 

سترا ما يجعؿ . يتخذ المدرج شكؿ نصؼ دائرة أو شكؿ حدوة حصاف ويرتبط مباشرة بالاركالكورنثي

المسرح بناء موحدا غير منفصؿ الأجزاء. ويزود الطابؽ العموي برواؽ غير مغطى و مسقوؼ 

، وىو في الغالب يخصص لممشاىديف مف عامة الشعب أو العبيد 2بعقود مرفوعة عمى أعمدة

المحرريف حديثا أو النساء أو الأجانب، وتوجد مخارج وأبواب في ىذا المستوى خاصة بيؤلاء 

 مشاىديف حتى لا يتـ الاختلاط بينيـ وبيف سائر الطبقات الأخرى أثناء الدخوؿ والخروج.ال

ولاف مسارح الفترة القديمة كانت مكشوفة السقؼ ما يجعميا عرضة لمتغيرات الجوية مف حرارة 

عابيا، ما يوغيرىا، وأيضا كانت تضـ بيف جدرانيا حشدا كبيرا مف المشاىديف بالنظر إلى سعة است

ب مف جيتو ارتفاعا بالحرارة وضغطا بالأجواء، لـ يغب عف ذىف المعماري الروماني تدارؾ يسب

                                                 
1 E .Tardieu et A .Coussin Fils, op.cit, p 221 
2 Ibid, p255 
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ىذا الأمر ومحاولة تمطيؼ الأجواء برذاذ يشبو زخات مطر خفيؼ، عف طريؽ جمب المياه مف 

الخارج وضخيا في قنوات وأنابيب تصؿ إلى القسـ الأعمى مف المبنى، ثـ رشيا مف أعمى  بواسطة 

با ما تزيف فوىاتيا بتماثيؿ، وكثيرا ما يضاؼ إلى ىذه المياه مواد معطرة حتى تمنح مرشات غال

الرذاذ نفسا منعشا ورائحة طيبة تبعث في النفس البيجة والارتياح. وكاف المسرح يغطى مف أعمى 

بواسطة ستائر أصبحت مع مرور الوقت محؿ التباىي والتفاخر بيف الأعياف والمموليف وحتى 

ا، فيروى أف أحد الأثرياء حرص عمى يكوف مف الحرير الفاخر والإمبراطور نيروف ذاتو أباطرة روم

 .1قد رصعو بنجوـ ذىبية تعطيو أبية وبريقا مثمما أورد فيتروفيوس في كتابو

 :orchestraالاركسترا

ضاؽ مجاؿ الاركسترا في المسرح الروماني مسرحيا ومكانيا عما كانت عميو. فبعد أف كانت تصمـ 

شكؿ دائري وتخصص لأداء الجوقة التي كانت عنصرا جوىريا لا تكتمؿ الدراما الإغريقية  في

خصص نصفيا الثاني لموضعة خشبة  ،بدونيا، اتخذت في المسرح الروماني شكلا نصؼ دائرة

بؿ خصصت لجموس  ،العرض وما يتبعيا مف ممحقات، كما أنيا لـ تعد تستخدـ كمكاف لمعرض

وبالتالي تـ رفعيا قميلا مف الجية الخمفية المحاذية لمدرج ، 2رومانيأعضاء مجمس الشيوخ ال

المشاىديف مف أجؿ بناء ثلاث أو أربع درجات إضافية توضع عمييا مقاعد أعضاء مجمس الشيوخ 

وكانت أرضيتيا تغطى ببلاط فسيفسائي فاخر الزخرفة أو تطمى  Subselium3: ػالتي تسمى ب

 لـ يكف موجودا في المسرح الإغريقي.نية وىو ما يبموحات ورسوـ تزي

                                                 
1 E .Tardieu et A .Coussin Fils, op.cit, p 269. 
2 Ibid, p252. 
3 René  Ginouves et autres, op.cit, p138. 



 انفصم الأول:                                سيميونوجيا انمكان انمسرحي وتطوره عبر انتاريخ

 

57 

 

وىي  Itineraeتفضي الأركسترا مف جانبييا إلى مخرجيف رئيسيف أطمؽ عمييما فيتروفيوس اسـ 

أصبحت في البناية الرومانية أكثر اتساعا عما كانت عميو، وألحقت بالمدرجات  ،منافذ جانبية

في  الجية السفمية لممدرج وتصؿ  وغدت بناء معماريا بجدار وأعمدة  وأقواس لمتزييف، تتموضع

بيف ىذا الأخير  وبيف مبنى الخشبة، كانت ضمف العناصر المعمارية التي  جعمت المسرح 

 1الروماني بناء متصلا وموحدا ومنغمقا عمى ذاتو.

 مبنى الخشبة 

يضـ ىذا المبنى وحدة كمية تتألؼ مف عدة عناصر معمارية متصمة تتفاوت مف حيث القيمة 

والأىمية وتختمؼ مف مسرح لآخر بعضيا بناء نموذجيا تكرر وجوده في كؿ مسارح روما مف 

 بينيما نذكر:  

: وىي المكاف الوحيد في المسرح الروماني  المخصص لمعرض بحيث ندر أف يؤدي الخشبة

وتكوف أقؿ  Pulpitumف أدوارىـ في مكاف آخر غيرىا. تسمى في الأدبيات اللاتينية  بػ الممثمو 

ارتفاعا مف منصة العرض الإغريقية حيث يبمغ ارتفاعيا حوالي خمسة أقداـ أي ما يقارب طوؿ 

المتر أو نصؼ المتر، وذلؾ حتى يتسنى لأعضاء مجمس الشيوخ الذي كانت مقاعدىـ داخؿ 

العرض برؤية واضحة. والخشبة الرومانية أكثر طولا واتساعا مف الخشبة الاركسترا مشاىدة 

ليا واجية  2الإغريقية حيث يذكر فيتروؼ أف طوليا يتجاوز طوؿ قطر الدائرة المركزية لممخطط 

، كثيرا ما يتـ زخرفتيا بتماثيؿ وأعمدة صغيرة مزودة بحنيات لمتزييف، fronspulpitiمزخرفة تسمى 

                                                 
1 Pierre Gros, op.cit, p 273. 
2 E .Tardieu et A .Coussin Fils, op.cit, p262. 
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جدار مبمط بالآجر وغيرىا، ويتـ الوصوؿ إلييا عف طريؽ  أوية فسيفسائية أو تكوف ذات واج

 1سلالـ انطلاقا مف الاركسترا.

 :مبنى الخمفية

يتموضع خمؼ منصة العرض ويميزه  وىو البناء المعادؿ لمكاف الكواليس في المسرح المعاصر،

يقارب في عموه المدرج  قد يكوف مستقيـ الشكؿ بواجية واحدة متجانسة، ويمكف أف  ،جدار مرتفع

تتخذ واجيتو  مستويات مختمفة  بيف الانحناء والاستواء. تزود في غالب الأحياف بمجموعة مف 

د الكوات التزينية والأعمدة الكورنثية والتماثيؿ ذات القيمة الجمالية الفائقة. وعادة ما تكوف بطوابؽ ق

تصؿ إلى ثلاثة كما تبنى فييا ثلاث بوابات ليا وظيفة تزيينية ودرامية في الوقت ذاتو؛ حيث تكوف 

البوابة الوسطية خاصة بالمدخؿ الممكي، وعمى جانبيو يمينا وشماؿ باباف اقؿ حجما ىما بمثابة  

 2مداخؿ خاصة بالقادـ مف الريؼ أو المدينة أو ما يسمى بمدخؿ الغرباء.

يطمؽ عمييما اسـ  ،العرض مف جانبييا إلى جناحيف وىما عبارة عف مبنييفتفضي منصة 

versuae مزوداف بمدخميف. و يمكف العثور في المسرح الروماني عمى ممحقات معمارية أخرى ،

ترتبط بمبنى الخشبة مثؿ الرواؽ الذي يقع في الخارج خمؼ مبنى الخمفية، يمكف أف يكوف ضمف 

كما تضمف المسرح  .3لممسرح أو يكوف بناء مستقلا بينيما مسافة معينةالوحدة المعمارية الكمية 

ما يشبو الستارة التي يحجب الخشبة عف المشاىديف قبؿ بداية العرض، لكنيا لا  أيضاالروماني 

 . Aulacumترتفع إلى الأعمى بؿ تنزؿ في تجويؼ أو حفرة في مقدمة منصة التمثيؿ وتسمى بػ

 

                                                 
1 René  Ginouves et autres, op.cit, p 141. 
2 Ibid, p 142. 
3 Ibid, p143. 
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 المناظر المسرحية  -3

ؼ المسرح الروماني عدة أنماط مف المناظر  تختمؼ باختلاؼ نمط العرض ومتطمبات النص عر 

الدرامي ومؤشراتو المكانية، فكانت المسرحيات التراجيدية تحتوي عمى  مناظر بواجية ممكية تتلاءـ 

 وطابع المأساة النبيؿ، فكانت الخشبة تتأثث بأعمدة ومداخؿ مزخرفة وتماثيؿ وغيرىا مف العناصر

التي توحي بمنظر قصر ممكي تتحرؾ داخمو شخصيات نبيمة. أما مناظر الممياة فكانت تصمـ 

بشكؿ يوحي بمنازؿ عادية ليا شرفات مطمة عمى فضاء العرض ونوافذ تماثؿ ما يراه المشاىد في 

ياة وفيما يتعمؽ بمناظر المسرحيات الساتيرية التي ىي نوع مف أنواع  المم1شوارع المدينة الرومانية.

أيضا، فعادة ما تحتوي عمى رسومات لجباؿ وغابات أو كيوؼ ومغارات وفؽ ما يؤشره النص. 

وكانت ترسـ عمى لوحات خاصة يتـ   تعددت ىذه المناظر واختمفت مف مسرحية إلى أخرى،

 التحكـ في حركتيا وتغييرىا مف مشيد إلى آخر. 

 الآلات المسرحية  - 4

الآلات لذات الغرض الذي استخدمت فيو عند الإغريؽ مف استخدـ رجاؿ المسرح الروماف بعض 

عطاء المشاىد  رفع لممثميف وتغيير لمديكور والمناظر وخمؽ للإيياـ البصري والصوتي المطموب، وا 

صورة شاممة ومعنى كمي لمعرض. فاستخدمت الرافعات، وماكينات الرعد والبرؽ وكثيرا ما كانت 

اوية لمممثميف، وفي ىذا الصدد يذكر فيتروؼ أف احد تمؾ الرافعات تسبب حوادث أليمة ومأس

قد لاقى نفس المصير المأساوي لمشخصية التراجيدية؛ حيث سقط  ،الممثميف الذيف أدوا دور إيكار

                                                 
1 E .Tardieu et A .Coussin Fils, op.cit, p 262. 

  وابطال التراجٌدٌات الإغرٌقٌةأحد شخوص الأساطٌر. 
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مف أعمى الرافعة عمى بلاط الاركسترا صريعا انتثرت دماؤه وغطت ثياب الإمبراطور نيروف وكؿ 

 .1مف كاف يجمس بالقرب مف موقع الحادثة

 ثالثا : المكان المسرحي في فترة القرون الوسطى 

 الخصائص العامة لدراما القرون الوسطى: - 1

يا مف متغيرات غريزة إنسانية ونتاج بشري تخمقو الفطرة لا ريإف التصوير الدرامي لمحياة وما يعت

آمالو. الظروؼ، وتوجده حاجة الإنساف إلى رؤية ذاتو مجسدة أمامو ورغبتو في تشخيص آلامو و 

ميما كانت العراقيؿ  لموجود وطريقة 2لذا كاف لا بد لمغريزة الدرامية مف أف تجد وسيمة للإشباع

أف تنفي ىذا  ،رغـ كؿ قراراتيا بالمنع والغمؽ والتجريـ والتحريـ ،والصعاب. ولـ تستطع الكنيسة

تقدـ نوعا مف الترفيو لساكني   Mimus3الوجود وتعدـ تمظيراتو؛ فقد تواصمت عروض  الميوموس

 المدف. 

تستند إلى الأسس الفنية والأدبية  ،وعمى الرغـ مف انو لـ تظير كتابة تراجيدية بعد موت سينيكا

المعروفة في كتابة الدراما، إلا أف الحكـ عمى الدراما القروسطية بالعودة إلى العلاقة بيف الأدب 

إجراء يتضمف بعض الالتباس وسوء  ،أ لمترجمة البصريةوالمسرح والبحث عف "النص" الأدبي الميي

، فمسرح ىذه الفترة وعمى أىميتو لـ يكف 4فيـ وتقدير لطبيعة الفعؿ المسرحي في ىذه الفترة 

عدد ضئيؿ منيا فقط  ،يتضمف سوى قيمة أدبية ضئيمة، ومف بيف مئات الأعماؿ المسرحية المنجزة

اليسير مف النصوص الدرامية  التناوؿؿ الارتياف إلى ىذا أمكنو تقديـ " النص" المقروء، بحيث يشك

                                                 
1 E .Tardieu et A .Coussin Fils : op.cit, p 268 

 .  7جان فرابٌٌه و أ. م  جوسار، المسرح الدٌنً فً العصور الوسطى، تر: محمد القصاص، مطبعة المعرفة ، مصر ، ص  2
 .39كمال عٌد، مرجع سابق، ص  3

4 H.  Rey-Flaud : pour une dramaturgie du moyen âge, PFU, Paris, 1980, p 14. 
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. إف المسرح 1في عصر ليس لمكتاب أو المكتوب فيو أية أىمية، حالة استثناء أو ضربا مف الشذوذ

خلاؿ فترة العصور الوسطى ىو الفعؿ المقدـ مباشرة لمرؤية، فيو ليس تراجيديا ولا كوميديا تنتظر 

" يشارؾ في تشكيمو وصوغو جماعة مف الرجاؿ والنساء، لا بد التجسيد البصري، بؿ ىو "عرض

 2مف تذوقو ودراستو عمى ىذا الأساس وفؽ ىذا التمظير الكياني.

 لقد حاربت الكنيسة كؿ ما ىو إغريقي وروماني ورفضت المسرح بأصولو الديونيسية

بؿ وظفتو في  ،، لكنيا لـ تحارب المسرح كفعؿ إنساني3الوثنية ووسمتو بالشيطاف والباخوسية

بحيث لـ  ،ترانيميا وتراتيميا وقداسيا، وأشاعت نمطا جديدا مف التمسرح ديني الروح والشكؿ واليدؼ

متاعا شعبيا أو ممارسة فنية، بؿ غدا تمثيلا تعميميا  يعد في عرفيا تسمية اجتماعية أو ترفييا وا 

ى تثبيت الإيماف في الذات جادا يصور لجميور المشاىديف الحقائؽ والمبادئ الدينية، وييدؼ إل

ذات الوجود الأرضي العابر، وتييئتيا إلى عالـ الخمود الفردوسي  بتصوير عذابات  ،الإنسانية

المسيح وآلاـ الإنسانية في الحياة الدنيوية الزائمة والزائفة، وخمؽ الإنساف بالتعميد المسيحي خمقا 

دينيا في المسرح القروسطي، مف  تطييرايغدو مفيوـ التطيير الأرسطي  ،جديدا. مف ىذا المنظور

نو أف يخمص الإنساف مف شطط الانجذاب بسمات الجماؿ وغمواء مظاىره الزائفة، و مف التغني أش

 بو لأنو مدعاة إلى المذة وبالتالي إلى الخطيئة وطريؽ إلى الجحيـ.

يشة الجديد لقد تكيؼ الفعؿ الدرامي مع المستجدات الحاصمة عمى مستوى التفكير ونمط المع 

فاستخدمت الطقوس  ،ـ الأسموب الجديد في الحياةئالظروؼ الطارئة عمى قتامتيا وواوتموف بألواف 

الدينية تمؾ المادة الدرامية وأحاطتيا بحشود مف الأناشيد والملابس والإشارات الكنسية، التي تعمـ 

                                                 
1 H.  Rey-Flaud, opcit, p 15. 
2 Ibid, p 15. 

 .39كمال عٌد، مرجع سابق، ص  3
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المنظور موطنا حيا لذلؾ الجماىير وتثير مشاعرىـ وحماسيـ الديني، ما يجعؿ الكنيسة مف ىذا 

وما يجعؿ دراما القروف الوسطى  1القمؽ الذي تبحث عنو البشرية في المسرح كما يرى جولياف بندا،

الديني البحت، عمى  البعدتماثؿ في منشأىا وولادتيا وانبثاقيا المسرح الإغريقي باعتمادىا عمى 

 ي المسرح الإغريقي.ما يماثؿ الاعتماد عمى الجوقة ف 2أناشيد القداس وترانيميا

 سمات المكان المسرحي في القرون الوسطى : -2

مخصصة لمعروض الفنية  فضاءاتخلاؿ ىذه الفترة لـ تبف المسارح كما ىو معروؼ عنيا ك

ومكرسة في وظيفتيا وغايتيا ليا، بؿ تـ إغلاؽ البنايات المسرحية المخمفة منذ العيد الروماني 

تمت مسرحة نمطيف  ،يا الفني المشيدة لأجمو. وفي مقابؿ ذلؾبقرار كنسي يمنع استعماليا لغرض

مف الأمكنة لعرض المسرحيات الدينية وتمثيميات الأسرار، احدىما احتواه الفضاء الداخمي لمكنيسة 

 الخارجية والأماكف العمومية.  الفضاءاتوالأخر أطرتو 

 المسرح/ الكنيسة  -أ 

لغة العبادة والترانيـ المقدسة، تقاـ خلاؿ الأعياد  ،ة اللاتينيةالتي كتبت بالمغ كانت التمثيميات الدينية

الدينية والمناسبات الاحتفالية والطقسية الخاصة، وتؤطر داخؿ الفضاء المقدس أي داخؿ "الكنيسة" 

أو "الكاتدرائية" أو "الدير" أو غيرىا مف الأماكف التي تمارس فييا كؿ الصموات والطقوس ومظاىر 

ى، بحيث يتداخؿ في ىذا النمط مف الدراما القروسطية الديني مع الدرامي والطقسي العبادات الأخر 

ورس المخصص أحيانا لمقساوسة كمع المسرحي. وكاف بعضيا يؤدى في الوسط أي مكاف ال

                                                 
 .8جان فرابٌٌه وأ .م جوسار، مرجع سابق، ص  1
 .10نفس المرجع، ص  2
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طارا مكانيا  والبعض يجري عمى مذبح الكنيسة الذي يعد بمثابة منصة لمعرض 1والشماسيف، وا 

محوريا ببعد ديني لتطور سيرورة الحدث الدرامي. وتجدر الإشارة إلى أنو لـ يخصص أي جزء 

معماري بذاتو لإقامة العروض، بؿ كاف يمسرح كؿ الفضاء المقدس لمكنيسة، ويتـ تخطيطو وتأثيثو 

معا ىي العالـ،  وفؽ ما يؤشره الحوار أو الخطاب الديني. فالكنيسة مف المنظور الديني والدرامي

 ىي الكوف الذي يتضمف رحمة الذات البشرية عبر محطاتو الثلاث: الأرض والفردوس والجحيـ. 

وقد استفادت العروض مف نمط البناء الكنسي وما يشيعو في النفس مف رىبة وخشوع،  ومف تمؾ 

فالغاية مف ، 2نائسالنقوش والزخارؼ ذات المواضيع الدينية البحتة التي زينت بيا جدراف وأسقفة الك

العرض كانت بث الإيماف في النفوس، وتعميـ الجماىير أسس العقيدة، وتجسيد القصص الديني 

بمعجزاتو وأسراره، فكانت الكنيسة ىي الفضاء الذي يتمسرح فيو العالـ الآخر وتتجسد شخوصو، 

ىد بإحساسو بيف الأرض و الجنة وظممات الجحيـ، والتي ينتقؿ عبرىا المشا فضاءاتووتتحدد 

 يتماىى الفضاء الحاضر بالفضاء ،وخيالو مف العالـ الأرضي الزائؿ إلى عالـ السماوات الخالد

 ويسكب الكؿ في بوتقة الغاية الدينية الخالصة.   الغائب ويتوحد الواقعي بالخيالي

 المسرح خارج الكنيسة  -ب 

يتحدد بالتغيير المظيري  ،حسبخارجيا خروجا شكميا ف إلىلـ يكف الخروج بالمسرح مف الكنيسة 

لأطر الفضاء المسرحي وموقعو، بؿ ىو في حقيقتو خروج وظيفي دفعت إليو جممة التغييرات 

الدينية الأولى كانت مواضيعيا وحركة  فالدراماوالتطورات في الفكرة والرؤية والغاية وحتى المغة، 

عناصر ومكونات مثؿ المذبح الشخوص فييا مرتبطة بالفضاء الداخمي لمكنيسة وما يؤثثو مف 

                                                 
1 Thierry Revol : Représentation du sacré dans les textes dramatiques des 11- 13 siècles en 
France, Honoré Champion, Paris, 1999 ; p 227. 
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ورس والمدخؿ وغيرىا. لذا وجدت مكانيا الطبيعي في الداخؿ، كوكرسي القس أو الشماس ومكاف ال

لكف عندما تطورت تمؾ المضاميف وتكثفت الحركة والتنقلات وتعقدت البنية الدرامية لممسرحية 

وات المقدسة وكؿ الممارسات وخرجت الحوارات مف المغة اللاتينية، لغة الطقوس والترانيـ والصم

الدينية المسيحية، إلى المغة العامية لغة العالـ الدنيوي الزائؿ، وكثرت أعداد الجماىير المشاىدة، 

 خرجت المسرحية بدورىا إلى خارج أسوار الكنيسة لتتأطر ببيوىا وبالأماكف العامة لممدينة.

د ميز بيف شكميف مف المدف: المدينة  وتجدر الإشارة ىنا إلى أف النظاـ العمراني القروسطي ق 

الدينية أو الحاضرة الديني؛ وتضـ الكنيسة أو الكاتدرائية وكؿ ما يحيط بيا مف أبنية ترتبط شكميا 

وجوىريا بالوظيفة الدينية مثؿ منازؿ القساوسة والشماسيف وكؿ العامميف بالكنيسة والأديرة ومدارس 

ريب أو مف بعيد باليدؼ الديني العاـ. والحاضرة المدنية التعميـ اللاىوتي، وكؿ بناء يرتبط مف ق

دارية مختمفة. والأرجح أف الدراما الطقسية  1وىي مدف العالـ الدنيوي بما يؤسسيا مف ىياكؿ مدنية وا 

أو شبو الطقسية التي تـ عرضيا في الساحات العامة خلاؿ الأعياد الدينية المتكررة دوريا حسب 

ف الأجندة المسيحية، كانت  تتأطر داخؿ الحواضر الدينية بصفتيا أفضية تابعة لممقدس حتى وا 

امتزج فييا الديني بالدنيوي. و كمما تكثفت الإشارات الدرامية المكانية إلى الأمكنة الخاصة بالعالـ 

الأرضي الزائؿ، كمما لازـ ذلؾ خروج عف جدراف البناية الكنسية المقدسة وفضائيا الداخمي، ولعؿ 

ه كونيغسوف حيف أورد أف الفضاء المسرحي القروسطي استمزـ في البداية إطارا ذلؾ ما يقصد

 .  2معماريا ثـ إطار عمرانيا بعد ذلؾ

                                                 
1 Teirry Revol, op.cit, p 239. 
2 Ibid, p 228. 



 انفصم الأول:                                سيميونوجيا انمكان انمسرحي وتطوره عبر انتاريخ

 

65 

 

وقد شيد بيو البناية الكنسية أوؿ تمظيرات الخروج، عندما ظيرت الحاجة إلى إيجاد أو خمؽ 

لدرامي وتطور بنيتو فضاء أرحب وأكثر اتساعا لتنقؿ الشخوص وتحركيـ بما يوازي اتساع النص ا

المكانية، وبما يلائـ التجسيد الرمزي للأمكنة الدرامية. وقد عدت الكنيسة في ىذا النمط مف التأطير 

 يرمز في الدراما إلى "بيت الرب" وحده لا يدخمو إلا ىو.  ،مكانا خالص التقديس

 المناظر المسرحية في القرون الوسطى  -3

مناظر مسرحية أو عف ديكور صمـ خصيصا لمتمثؿ الدرامي، تجدر الإشارة إلى أف الحديث عف 

بالمفيوـ الفني والتقني المعاصر، يتضمف شيئا مف الالتباس المفاىيمي، ولا يتناسب والفكر 

القروسطي الذي كاف ضد المسرح و ضد كؿ أشكاؿ التمسرح المستميـ في مبناه ومعناه مف 

أف الديانة المسيحية تنحدر مف الييودية  ،ذلؾالموروث الإغريقي والروماني الوثني. أضؼ إلى 

القديمة والتي كانت تحرـ كؿ أشكاؿ التصوير والتجسيد والنحت. لذلؾ فالفف القروسطي ينفي تماما 

مفيوـ السينوغرافيا وينفي معيا كؿ تصوير ورسـ فني لممكاف المسرحي وجعمو محققا لمرؤية 

يستمزـ بالضرورة وجود  ،ينية في قالب تمثيميالفعمية. لكف أدرمة الطقوس ووضع الواقعة الد

شخوص تفعؿ، وأحداث تتحرؾ في فضاء درامي تـ تجسيده داخؿ الكنيسة. فالأحداث تتطور مف 

مستوى إلى مستوى الآخر، والشخوص تنتقؿ مف مكاف إلى مكاف آخر، ويجب الأخذ بعيف 

يات وخروجيا وظيورىا وتخفييا الاعتبار أف تعييف المكاف ومواقع الحركة والتنقؿ، ودخوؿ الشخص

و معنى دينيا مكتملا يعمى الركح الممسرح، يمنح المتفرج سيرورة واضحة لممشاىد المتتابعة،ويعط

 يعزز إيمانو الداخمي.
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لتعميـ المكاف الدرامي ورسـ  ،لكف الكنيسة اعتمدت في رسـ مناظرىا عمى فعؿ الترميز المبسط 

ترميز يفتح مجالات التخييؿ الواسعة دوف أف يحيد عف النيج وتحديد عناصره وأجزائو،  إحداثياتو

الديني ومبادئو العامة. إذ يكفي وضع بعض قطع وتمميحات وأشياء رمزية بسيطة لترتسـ الملامح 

الكبرى لممكاف وجزئياتو الصغرى في ذىف المشاىد. فقد كانت توضع لافتات وألواح خشبية تشير 

أو المدينة أو اسميا أو اسـ المكاف عموما. وأحيانا يتـ الاستغناء  إلى اتجاه القصر مثلا أو الغابة

عف ىذه اللافتات وعف فكرة تعميـ المكاف رمزيا بالاكتفاء بالمقاطع الحوارية التي تتضمف وصفا 

لممكاف وتحديد أبعاده. فممشخصيات في دراما القروف الوسطى دور ىاـ ومحوري لا في تحديد 

 .1بؿ والأمكنة المتواجدة فيو أيضاأدوارىا ووظائفيا فحسب 

و تمت مسرحة العناصر المعمارية الداخمية لمكنيسة عمى قاعدة الارتباط بيف الديني والدرامي، فتـ 

متميزة عف بقية الفضاء مخصصة  رفع بعض أجزائيا عف مستوى أرضيتيا  وجعميا خشبات

تـ بناؤىا منذ القرف الثاني  لعرض وتأطير الأحداث. يقوؿ إيمي كونيغسوف أف ىذه المنصات قد

فكانت بمثابة خشبات ممحقة تخصص لبعض الشخصيات الدرامية دوف غيرىا، و تعمّـ  ،عشر

شارات رمزية في غالب الأحياف  . 2بقطع وا 

 : théâtre en rondالمسرح الدائري  - 4

ظير ىذا النوع مف التصميـ منذ القرف الثاني عشر في كؿ مف انجمترا  وفرنسا، والأرجح انو كاف 

يرتبط بالفضاء الخارجي سواء ببيو الكنيسة أو في الأماكف العمومية لمحاضرة، لأنو يصعب 

تصوره محققا داخؿ الكنيسة لضيؽ المجاؿ، إلا في حالة ما إذا اتخذ مكاف العرض موقع الجوقة 

                                                 
1 Teirry Revol, op.cit, p 218. 
2 Ibid, p231. 
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و موقع أي تقاطع محوري بإمكانو أف يشكؿ مركزا لدائرة تحتضف فاعمية العرض، ويحيط بيا فراغ أ

صالح لاحتواء جميور المشاىديف. ويرى ريتشارد سوتيرف أف ىذا النمط مف التييئة مستميـ أساسا 

لى أثناء الحملات التبشيرية التي قادت رجاؿ الديف الأوروبييف إ منطقة التبت مف ثقافة شعوب

. يشكؿ القسـ المركزي لمدائرة مكاف العرض الأساسي، يحيط بو عدد مف الخياـ التي تـ 1المنطقة

صنعيا بيياكؿ خشبية رفعت عمى أوتاد وأعمدة خشبية عمى ارتفاع متساو، وتغطييا ستائر يتـ 

خصصت  ،ا بمستوى ارتفاعيا عمى سطح الأرضالوصوؿ إلييا عف طريؽ سلالـ  يتحدد عددى

. لكنيا غالبا ما تصبح ىذه الخ ياـ لجموس بعض المشاىديف مف الواضح أنيـ كانوا مف وجياء القوـ

مكانا ثانيا لمعرض تؤدي وظيفة درامية خاصة ببعض الشخصيات المسرحية. تضمف ىذه الخياـ 

بنيت فرنس الدارس ذاتو أف كنيسة بيرسي الرؤية والسمع الواضحيف لجميور المشاىديف. ويورد

 ـالدائري لمعروض الدرامية.بطريقة يستو    2عب فضاؤىا الداخمي ىذا النوع مف التصمي

                                                 
1 Richard Southerne, the saven ages of theatre, Faber paperback, London, 1964, p 99. 
2 Ibid. 
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 رابعا : المكان المسرحي الإليزابيثي :

 تطور الدراما الإليزابيثية -1

إلى الممكة إليزابيث لما كاف  ،في تمؾ الفترة وما بعدىا ،كاف حقيقا أف ينتسب المسرح الإنجميزي

عطاء  ليذه الممكة مف دور فعاؿ ومباشر في تطوير الممارسة المسرحية وتفعيؿ الدراما وترقيتيا وا 

المكانة اللائقة لممسرح والمسرحييف في المجتمع الإنجميزي. وقد تشكمت في ىذا العيد أو قبيمو نواة 

تي تختمؼ عف كؿ أشكاؿ الدراما التي ظيرت أدب درامي لو سماتو الخاصة وشخصيتو المتفردة ال

أخذت التمثيمية الدينية تنفمت  ،في أوروبا في تمؾ الفترة. فخلاؿ القرف الثالث عشر والرابع عشر

شيئا فشيئا عف السياؽ الديني وتتممص عف فضائو الذي ترعرعت فيو وتتجو صوب المجاؿ 

تشعبة، فأصبح المشرفوف عمييا والمساىموف ومواضيعو العممانية الم فضاءاتولتنفتح عمى  ،الدنيوي

فييا يحرصوف عمى تنميقيا ويقفوف عمى التفاصيؿ الجمالية فييا، كما أصبحت تؤدى بالمغة 

الانجميزية المفيومة والمستساغة لمفرد الانجميزي البسيط عوض المغة اللاتينية التي لـ تكف تفقييا 

 1سوى النخبة.

ة في الفترة السابقة لمعيد الإليزابيثي، وجود الحبكة الثانوية التي تثري وأىـ ما ميز الدراما الانجميزي 

وتوضح الحبكة الأساسية وتمنحيا أبعادا إنسانية تجعميا أقرب إلى ترجمة ظروؼ وملامح العصر 

التي نشأت فيو. وىو نمط لـ يكف لو أي مقابؿ لا في الأشكاؿ الدرامية التي ظيرت خلاؿ عصر 

وكاف مف شأف ىذه الحبكة الموازية 2ولا في التراث المسرحي الإغريقي والروماني.النيضة الأوروبية 

                                                 
 .74،  ص 1996زاخر غبريال ،الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، مصر، إٌفانس، مجمل تارٌخ الأدب الانجلٌزي، تر:  إٌفور 1
 .  12، ص 1990نهاد صلٌحة، أضواء على المسرح الإنجلٌزي، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، مصر ،  2
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حساسو وتجعؿ التعاطؼ مع شخوصو المعذبة  أف تقرب الموضوع الأساسي إلى وعي المتفرج وا 

 المتصارعة أمرا محققا.  

التاريخي أو انتقمت تدريجيا فاعمية الدراما ومركز ثقميا مف الحبكة الأساسية ذات الموضوع الجاد 

الديني، إلى الحبكة الثانوية بما تتضمنو مف مواقؼ ىزلية وشخوصا اقرب إلى الواقع الإنجميزي، 

أصبحت مع مرور الوقت تناؿ الاىتماـ والعناية نظرا لما تحدثو مف أثر في الإنساف المعاصر 

دأت الدراما ب ،بملامستيا مجموع الأبعاد المحاكية لممعاش اليومي. ومنذ القرف الخامس عشر

الانجميزية تفتؽ شرنقة الديني وتدخؿ الدنيوي مف بابو الواسع، وتنفصؿ عف الكنيسة وبالتالي عف 

 1كؿ فترة العصور الوسطى.

مرت الدراما الإليزابيثية بعدة مراحؿ تطورت فييا تباعا إلى أف بمغت أوج رقييا خلاؿ العشريتيف  

الكتاب ذروة العطاء والنضج الفني سواء مف حيث الأخيرتيف مف القرف السادس عشر، بمغ فييا 

حبكة النص الدرامي أو مف حيث التجسيد الفني المسرحي للأحداث والمشاىد. وقد اتسمت الدراما 

الانجميزية في ىذه الفترة بجممة خصائص اختمفت فييا عف المسرح الكلاسيكي الذي كاف شديد 

تخرج في نيجيا العاـ عف الطابع المميز لمفترة، لكنيا  التقيد بالقواعد والأسس الموروثة رغـ أنيا لـ

 .كانت دافعا إلى بروز الثورة الرومانسية في الفنوف والآداب

 المكان المسرحي الإليزابيثي - 2

بعد أف انفصمت الدراما عف مجاؿ اللاىوت ودخمت عالـ الناسوت، أضحى لزاما عمى التشكؿ 

لخاص الذي يتجسد فيو واقعا وفعلا، ويتحقؽ عبره اكتماؿ الدرامي الجديد أف يخمؽ لنفسو فضاءه ا

المعادلة الثلاثية لمفعؿ المسرحي: عرض)ممثؿ(/فضاء/جميور. لذلؾ تـ بناء عدة مسارح ودور 
                                                 

 .12نهاد صلٌحة، مرجع سابق، ص  1
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عرض خلاؿ العيد الإليزابيثي واكبت جممة التطورات الحاصمة في البنية الدرامية والفكرية 

الكمي والنوعي، فالقاعدة الفنية تقوؿ أف كؿ محدث فكري لممسرحية الإليزابيثية، وتساير تنامييا 

يستمزـ قالبا ماديا يعكس جدتو ويحتوييا ويستوعبيا. وعمى الرغـ مف أف الشواىد التاريخية لـ تحفظ 

الكثير عف تفاصيؿ المكاف المسرحي الإليزابيثي، إلا أف بعض المصادر كعقود البناء المبرمة بيف 

رسومات التي تضمنتيا بعض الكتابات الأدبية والتاريخية وغيرىا استطاعت البنائيف والفنانيف، وال

 .أف توثؽ لمدارس وتنقؿ لو بأمانة معطيات ىامة حوؿ ملامح العمارة المسرحية الإليزابيثية وسماتيا

ويشكؿ المخطط العاـ لممسرح الإليزابيثي وحدة كمية غير مفصولة البنى بسقؼ مكشوؼ دائرية أو 

، تتألؼ مف فراغ داخمي معزوؿ عف العالـ الخارجي مييأ لمتمسرح، تتموضع بداخمو مضمعة الشكؿ

منصة لمعرض ويحيط بيا بناء مكونا مف شرفات بعضيا فوؽ بعض، مخصصة لجموس 

المشاىديف مف الطبقات النبيمة والمترفة، بينما يخصص الفراغ المحيط بالمنصة لممشاىد العادي 

تغيير الملابس و مكاف إخفاء قطع الأثاث والديكور وىو ما  البسيط. توجد خمؼ المنصة غرؼ

يسمى بالكواليس في الأدبيات المعاصرة . تفضي ىذه المنطقة عف طريؽ زوجيف مف السلالـ إلى 

الشرفة العموية التي تستخدـ ىي الأخرى لعدة وظائؼ وأغراض مسرحية؛ فقد تخصص لمعازفيف 

عموية تؤدى فييا مشاىد خاصة،أو تخصص لجموس الموسيقييف أو توظؼ كمنصة عرض ثانوية 

.  المشاىديف مف النخبة وعمية القوـ

 نماذج  المسارح الإليزابيثية:      -3

ىذه الفترة نموذجا معماريا موحدا تؤدى عمى منصتو كؿ أنواع  خلاؿلـ يكف البناء المسرحي  

العروض أماـ كافة المتفرجيف مف كؿ فئات المجتمع، عمى غرار المسارح الإغريقورومانية التي 
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كانت نموذجا مكررا، لا تختمؼ فيما بينيا سوى في بعض التفاصيؿ اليامشية المضافة  أو بعض 

ساع و طاقة الاستيعاب، بؿ تفرعت العمارة المسرحية الإليزابيثية إلى الفروقات المتعمقة بالحجـ والات

عدة أنواع ونماذج تفرؽ بينيا جممة معايير ترتبط بنمط العرض وعدد المتفرجيف ونوعية الجميور 

 ،المسارح العامة و المسارح الخاصة ومسارح القصور.أحيانا. ومف بيف ىذه الأنواع نذكر

 لعصر الإليزابيثي:  المناظر المسرحية في ا -4

لـ يوؿ المسرح الإليزابيثي العناية والاىتماـ لرسـ المناظر المسرحية وتأثيث المكاف بتفاصيؿ  

الديكور والإكسسوارات، بؿ انصب اىتماـ الفنانيف فيو عمى الفعؿ المسرحي ذاتو. وكانوا يعتمدوف 

رتو الفائقة عمى استكماؿ في تحديد ملامح المكاف بشكؿ واسع عمى خياؿ المتفرج، و عمى قد

المعنى والدلالة في ذىنو إذا ما غابت عف بصره ورؤيتو. بالإضافة إلى أف المسرحية الانجميزية 

تتميز بسرعة الانتقاؿ بيف المشاىد والفصوؿ ما دفع بالمسرحييف إلى استبعاد فكرة تأثيث المنصة 

ما يعيؽ حركة تتابع المشاىد  بديكورات أو مناظر يصعب نقميا وتحريكيا بالسرعة المطموبة،

وسيرورتيا ويخمؽ لحظات سكوف وانقطاعات قد تشعر المشاىد بالممؿ وتشوش فعؿ الرؤية 

 والمتابعة لديو.

لكف استخدمت بعض قطع الديكور والإكسسوارات التي تؤدي وظيفة درامية إييامية كقضباف سجف 

المؤثرات الصوتية لخمؽ الجو  كما استعممت بعض 1مثلا أو فـ واسع يمثؿ الجحيـ وغيرىا.

المسرحي المطموب مثؿ صوت انطلاؽ مدفع أو بندقية. وعدا ذلؾ اعتمد مسرحيو انجمترا عمى 

خياؿ المشاىد في تجسيد مكانية الحدث سواء عف طريؽ لغة الحوار وما تتضمنو مف إشارات 

ضمف فعؿ دخوؿ وتمميحات مكانية، أو عف طريؽ حركة الممثؿ  وتنقلاتو عمى الركح، حيث يت
                                                 

 . 209شكري عبد الوهاب، مرجع سابق، ص  1
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وخروج جماعة الممثميف معنى تغيير المكاف، أو قد يحمؿ الممثؿ بعض قطع الأثاث أو 

كانت عنايتيـ بالغة بالأزياء وألوانيا  ،وفي مقابؿ ذلؾ1الإكسسوارات الدالة عمى مكاف بعينو.

ا وزخارفيا وتفاصيميا الدقيقة بحيث كانت الملابس والإكسسوارات تحدد نوع الشخصية وجنسي

أما الإضاءة فقد كانت 2ووظيفتيا الدرامية وكانت تصمـ وفؽ قوالب محددة ومتعارؼ عمييا.

المسارح الإليزابيثية بخاصة المسارح العامة مكشوفة السقؼ، تعتمد في إضاءتيا عمى ضوء النيار 

و خياؿ المتفرج. وتستعمؿ الفوانيس والشموع والمشاعؿ في حالة المسارح المسقوفة أو لتمثيؿ 

 المشاىد الميمية  في المسارح العارية السقؼ.  

  

                                                 
 .210شكري عبد الوهاب، مرجع سابق، ص  1
 نفس المرجع، نفس الصفحة. 2
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 خامسا :المكان المسرحي  في عصر النهضة وظهور العمبة الإيطالية: 

 ور العمبة:هتاريخ المسرح الإيطالي وظ - 1

حياء التراث الإغريقوروماني  بعثشكؿ اكتشاؼ كتاب فيتروفيوس الروماني ضمف حركة إعادة   وا 

منعرجا حاسما في تاريخ العمارة الايطالية عموما وتاريخ العمارة المسرحية عمى الخصوص. 

فالكتاب يعد ألؼ باء اليندسة والمعمار في كؿ أنماط البنايات، وفي جزئو الخامس تـ وضع كؿ 

اعد الرياضية واليندسية العممية الأسس التي يعتمدىا الميندس لانجاز بناء مسرحي يستند إلى القو 

. استثمر المعماريوف معطياتو وأضافوا إلييا ما وفرتو حضارة العصر في 1والمعايير الجمالية والفنية

المياديف الرياضية والعممية والتقنية، وأنجزوا مسرحا كاف الأنموذج التاـ الناضج والنمطي لعمارة 

ف والمكاف حتى خارج أوروبا إلى ما بعد النيضة. ويمكف المسرح، وشكؿ تقميدا امتد تأثيره في الزما

القوؿ أف الفف المسرحي دخؿ مرحمة الاحتراؼ والتخصص في عصر النيضة مع مسرح العمبة 

 الإيطالية.

في البداية كانت الكوميديات الشعبية تعرض في الساحات العامة عمى منصات مكشوفة تستقطب 

يعرض في مناسبات احتفالية سياسية أو أسرية، تقاـ داخؿ حوليا الجماىير العادية. بعضيا كاف 

. 2بلاطات أو أروقة القصور أو صالات الاحتفالات والرقص أو تبنى مف الخشب في الحدائؽ

 sebastianoسيرليو كتب الفناف والمعماري الشيير سيباستيانو ،وحوالي القرف السادس عشر

Serlio (1475- 1553الذي تتممذ عمى يد الفنا )ف بيروتزي سبع مجمدات صدرت في باريس ،

                                                 
 .10، ص 2003، المؤسسة العربٌة للدارسات والتربٌة ، بٌروت، 1بٌتر ولٌندا موري، فن عصر النهضة، تر: فخري خلٌل، ط 1
 .273شكري عبد الوهاب، مرجع سابق، ص  2
 ٌطالً، ولد فً سٌٌنا وتوفً فً روما. عمل مع دوناتو برامانتً ومع بالداساري توماسو بٌروتزي: مهندس معماري ورسام إ

 رفائٌل، ومع أنطونٌو داسانكالو فً بناء كاتدرائٌة القدٌس بطرس الجدٌدة.
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وأرسى فييا الأسس اليندسية والقواعد  تحت اسـ "فف العمارة"، سار فييا عمى نيج فيتروفيوس

المعمارية والفنية التي يفترض أف تبنى وفقيا المسارح الايطالية. تضـ تعميمات حوؿ تصميـ 

الخشبة وأبعادىا وقاعة المشاىديف وسينوغرافية المناظر. ومف خلاؿ ىذا المسرح يمكف استجلاء 

 1بعض السمات التي ميزت مسارح إيطاليا في تمؾ الفترة :

قدـ، لأف طوبوغرافية الموقع لـ تسمح  94اتخذ المخطط العاـ لمبناء شكلا بيضاويا قطره  -

بالالتزاـ بالشكؿ الدائري في التخطيط، وقد رأى المصمـ أف ىذا الشكؿ يتيح رؤية مريحة 

ا تيجر شيئا فشيئا الشكؿ الدائري . ثـ أخذت مسارح النيضة وما بعدىأكثر لممشاىديف

 المستطيؿ.باتجاه التصميـ 

كاف مسرحا مسقوفا بخلاؼ المسارح الكلاسيكية أو حتى الإليزابيثية التي كانت مكشوفة  -

 السقؼ.   

تـ تصميـ أربع عشرة صفا مف المصاطب عمى شكؿ أنصاؼ دوائر خصصت لجموس  -

المشاىديف، تتبع شكلا إىميجيا منحدرا مف الخمؼ إلى الأماـ مزود بأعمدة وتماثيؿ 

 قتضيو الضرورة المعمارية وما تفرضو المساحة الإجمالية .متموضعة حسب ما ت

تـ ترؾ مساحة تفصؿ بيف القاعة والمنصة مشابية لتمؾ التي تعرؼ في المسارح الرومانية  -

والإغريقية بالاركسترا والأرجح أنيا تركت فضاء فارغا بدوف استغلاؿ أو خصصت لمعازفيف 

 والموسيقييف. 

 تمت تغطيتيا بألواح خشبية. اتخذت المنصة شكلا مستطيلا و  -

                                                 
ماركو فٌتروفٌوس:مهندس معماري، صمم وبنى كاتدرائٌة فانو، كتب قواعد الهندسة المعمارٌة باللاتٌنٌة بعشرة كتب 
 .275رجع سابق، ص شكري عبد الوهاب، م 1
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حسب ما اكتشفو ولياـ  ،خمؼ المنصة يوجد حائط مبني بالطوب تعموه طبقة مف الجص -

جرانت، تـ تزينو بزخارؼ ونقوش بارزة وتتخممو فتحات ثلاث. كانت الفتحة الوسطى اكبر 

 حجـ مف الفتحتيف الجانبيتيف ومزينة بقوس النصر مف الطراز الروماني، وعمى جانبييا

فتحتيف مستقيمتيف في الأعمى، تسمح ىذه الفتحات لممشاىد برؤية ما يجري خمفيا أو 

بوضع المناظر المرسومة، بخلاؼ ما كاف يحدث قديما إذ كانت ىذه الفتحات مخصصة 

 فقط لدخوؿ وخروج الممثميف حسب ما يؤشره النص الدرامي. 

وصا،وىي المواد المفضمة تتمثؿ مواد بناء ىذا المسرح في الخشب والقرميد والجص خص -

رغـ أنيا مواد غير صمبة وغير مقاومة لمتغيرات الطبيعية وىي التي سرعت فيما بعد 

 بتيديمو وسوء حالتو. 

 البنى المعمارية لممسرح الإيطالي : - 2

 الخشبة  - أ

منذ عصر النيضة اتخذت خشبة المسرح في إيطاليا ومف ثـ في أوروبا الغربية وغيرىا شكؿ 

التصميـ عمى الطريقة الإيطالية والتي تـ بناؤىا بطريقة تنحدر فييا مف الخمؼ إلى الأماـ باتجاه 

ميؿ يعاكس انحدار مدرج المتفرجيف، يساعد عمى الرؤية الواضحة لكامؿ فضاء العرض. تـ فصؿ 

منصة العرض عف قاعة المشاىديف بجدار وىمي يكوف بمثابة واجية، حيث تكوف فتحة في ىذا 

جدار تسمح لممشاىد برؤية العرض المسرحي مف خلاليا. يتجسد ذلؾ مف خلاؿ بناء جانبي عف ال

اليميف واليسار يمتد إلى أعمى المنصة فتظير كأنيا إطار، يوحي بوجود جدار وىمي فاصؿ بيف 

أمكف تغطية فضاء المنصة بإسداؿ ستائر أمامية  ،التمقي. مف خلاؿ ىذا التصميـ و مكاف الإنتاج
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رؤية ما يجري فوؽ الخشبة إلى غاية الإعلاف عف بداية المسرحية. ترفع ىذه الستائر في  تمنع

 بداية العرض وتسدؿ عند نيايتو. 

وقد تـ ابتكار ىذا الحاجز البصري لتغطية أو حجب الديكورات العديدة والآلات المعقدة وكؿ  

ي قد تؤدي رؤيتيا إلى كسر العناصر المساعدة في خمؽ الصورة المسرحية والمشيد العاـ، والت

الإيياـ لدي المشاىد وتشتيت انتباىو وصرؼ تركيزه عف العرض وبالتالي ضياع قيمتو الفنية. 

فميس لممشاىد الحؽ في معرفة كيفية إدخاؿ الديكور إلى الخشبة أو كيفية تغييره وأماكف إخفائو 

رة ومحض المشيد. لذا تـ والعناصر والآلات المساعدة، إنما ىو مطالب فقط برؤية محض الصو 

إقصاء كؿ ما ىو خارج عف العرض وعناصره لحظة التداوؿ عف فعؿ الرؤية، لتحتفظ العمبة 

 الإيطالية بخطاب العرض وتبمغ فيو أقصى درجات الإيياـ وذروة اندماج المشاىد بما يشاىد.

 قاعة المتفرجين:  – ب

قورومانية القديمة خاصة كتاب فيتروفيوس كانت طريقة بنائيا مستمدة أغمبيا مف التصاميـ الإغري

الذي يعد منبع الإلياـ في الفف المعماري الإيطالي. فقد بنيت المقاعد في أغمبيا عمى شكؿ نصؼ 

دائري، تتدرج في الانحدار مف الخمؼ إلى وصولا إلى المساحة الفاصمة بيف القاعة والمنصة. 

تقدـ باتجاه المتفرجيف وتتوسطيـ. رجعت وعمى خلاؼ المسرح الإليزابيثي الذي جعؿ المنصة ت

القاعة الإيطالية إلى التصميـ القديـ وشيدت مقاعد في ىذه المساحة الأرضية. صممت تمؾ 

في  سيرليو المقاعد حسب الترتيب الطبقي لممجتمع الايطالي. يورد المعماري الايطالي سيباستيانو

ع في تصميميا نظاـ المجتمع الإيطالي وواقعو؛ مؤلفو الشيير حوؿ العمارة المسرحية، أف القاعة تتب

                                                 
م ، معماري إٌطالً أشار إلى انقسام الجمهور إلى مستوٌات اجتماعٌة ، فخصص الطبقات   1554/ 1475:سٌـرٌلٌـو سبستٌانو

  .العلٌا من المجتمع فً مكان الأوركسترا الأمامً ، وأخٌرًا فً نهاٌـة الصالة تتواجـد جماهٌـر الطبقـة الدنٌا من المجتمـع
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فمقاعد المقدمة تخصص لمطبقة الحاكمة وأعضاء السيناتور، وخمفيـ سيدات المجتمع الراقيات 

تمييف السيدات الأقؿ مكانة بعدىف يجمس عمية القوـ مف الرجاؿ أصحاب المراكز السامية 

ة لمتجار والصناع أصحاب الثروة والدرجات الرفيعة، بعد ذلؾ تخصص أربعة صفوؼ في الصال

 1والماؿ، وفي آخر المدرج بقية الجماىير العادية.

 المناظر المسرحية:  - 3 

اتسع مجاؿ استخداـ التقنية بيف عباقرة الفف التشكيمي والمعماري وتلامذتيـ مف بعدىـ، ليكتشفوا 

تخمفو مف انطباع في النفس  أفسر ما تحدثو مف إيياـ وخداع لمرؤية والمشاىدة، وما يمكف 

والعقؿ، وما يمكف أف تقدمو مف خدمات جميمة في مجاؿ التحكـ في الأبعاد والمسافات والأحجاـ 

بمدسار أوؿ مف ادخؿ ىذه  وتقديرىا وتقديميا لمبصر كما تتبدى مف زاوية معينة. وكاف بيروتزي

بطريقة توحي بنوع مف الإيياـ بالبعد  ، فكانت ترسـ الشوارع والبيوت مثلا2التقنية إلى عالـ المسرح 

 والعمؽ والكثرة. 

، ومايكؿ انجمو ووقد شارؾ كبار الرساميف الإيطالييف في رسـ ىذه المناظر منيـ رفائيم

واستخدموا طرقا متعددة لإضفاء اكبر قدر مف الواقعية عمى ىذه المناظر مثؿ تقنية النور والظلاؿ 

التي توحي بالقرب والابتعاد والبروز والتخفي وغيرىا. وصؼ كاستيموني عرضا مسرحيا فكاىيا قدـ 

                                                 
المسرحٌة، ترجمة كمال الدٌن عٌد، تر: –جٌرجسٌكاي، علم اجتماع المسرح )رسم تخطٌطً لعلم الاجتماع فً فرع من فروع الفن  1

 .  428، 427، ص ص، 2005عصام عبد العزٌز، منتدى سور الازبكٌة، مصر، 
 . 280شكري عبد الوهاب، مرجع سابق، ص  2
( :رسّام إٌطال1520ً-1483رفائٌلو سانزٌو ) وبٌروجٌنو، وأقام عدة ورشات فً بٌروجٌا،  من عصر النهضة. تتلمذ على ٌد بٌتر

 فلورنسا وروما، ثم تولى منصب رئٌس المهندسٌن 
( :رسام ونحات ومهندس وشاعر إٌطالً، كان لإنجازاته الفنٌة الأثر الأكبر على محور الفنون ضمن 1564-1475ماٌكل أنجلو )

 .الأوروبٌة اللاحقةعصره وخلال المراحل الفنٌة 
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مؾ ىي الغاية ت، 1"تبدو الشوارع كما لو كانت حقيقية": بقولو 1513في بلاط دوؽ أوربينو في سنة 

 التي ييدؼ إلى تحقيقيا فف تشكيؿ المناظر المسرحية في عصر النيضة: الإيياـ بالواقع والحقيقة. 

 :  الآلات المسرحية   - 4

استخدمت عدة آلات في المنصة الإيطالية لتغيير المشاىد وتحريؾ الخمفيات بطريقة متتابعة بما  

المكانية، دوف استغراؽ وقت طويؿ في الانتقاؿ بيف يتناسب ومؤشرات المشيد الدرامي الزمانية و 

مشاىد المسرحية المتنوعة. فكاف يتـ تحريؾ الخمفيات الجانبية مثلا والتي تسمى بالأجنحة عف 

؛ بحيث 2طريؽ السحب أو الدفع بآلة معقدة الوصؼ لكف سيمة الاستخداـ كما يصفيا سوتيرف

 إليوعدة الركح تحرؾ عف طريؽ عمود ربطت تستخدـ ما يشبو عربات تتموضع عجلاتيا أسفؿ قا

وفي ىذا العمود  3تمؾ العربات، ما يؤدي إلى تحريؾ مشيديف في ذات الوقت في اتجاه معاكس،

أيضا يتـ ربط كؿ عربات الأجنحة المستعممة في العرض المسرحي، لكف عند عممية تغيير 

 المشاىد لا تتحرؾ سوى الأجنحة المعنية. 

                                                 
 282، ص قباس عجرمشكري عبد الوهاب،  1

2  Richard Southern, op.cit, p 223. 
3  Ibid, p 224  
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 ضوء بعض الاتجاهات الإخراجية عمىالمبحث الثاني: المكان المسرحي 

 تمهــيد 

ليس ىو تمك الواجية السحرية المسطحة الموروثة  ،إن المكان المسرحي في التصور الفني الحداثي

عن العمبة الإيطالية، والتي يتحرك خمفيا الممثمين وترى عبرىا الأحداث والمشاىد، ولا تمك 

والمناظر أو العارية ماديا ومعنويا من كل  توالإكسسواراالمساحة الممساء المؤثثة بقطع الديكور 

ية معنوية محممة بقيم إيديولوجية وفكرية، تمنح ذاتيا في دلالة أو معنى في ذاتيا، بل يتأسس كبن

كل امتلبئيا الدلالي عبر ارتباطاتيا المتشعبة مع العناصر الأخرى المكونة لبنية العرض، أثناء 

بالموروث  االفضاء المادي الواقعي. فالمكان المسرحي يرتبط بدء إلىتحويميا من مادة المغة 

أو رفضا، وبحركية الأحداث وسيولة الزمن وبالأبعاد النفسية والاجتماعية  االمعماري احتواء

كما يرتبط أيضا برؤية  ،لمشخصيات وطبائعيا وأمزجتيا والموقف الدرامي العام لمعمل المسرحي

 المخرج والخمفية التاريخية وغيرىا من العناصر والأسس. 

خرجون ومصممو العرض عمى شبكة لقد أصبح المكان المسرحي ميدان تجريب يعمل فيو الم 

وبين ىذا الأخير وما يدور فيو من عناصر  ،العلبقات بين المكان الدرامي والمسرحي من جية

مادية وعلبمات سمعية وبصرية، يسعون في رسميا وتشكيميا إلى تحقيق اكبر قدر من الانسجام و 

لإمتاع وقمة التأثير، وذلك دون ذروة ا إلىاليارمونيا التي تكتمل عبرىا المحظة الإبداعية وتصل 

إىمال العلبقة التواصمية المتبادلة بين فضائي الإنتاج والتمقي والتي يتم الحرص في تأطيرىا عمى 

كما يرى  ،بموغ أو خمق التفاعل بين الممثمين والجميور، ويغدو الفضاء المسرحي من ىذا المنظور

  1مية الإبداعية بل موضوعا لمتواصل.أكثر من فضاء لمتواصل بين طرفي العم ،أكرم اليوسف

                                                 
 .  7;أكرم الٌوسف، مرجع سابق، ص  -1
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تختمف فيما بينيا من حيث  ،برزت عدة اتجاىات في الإخراج والإعداد المسرحي ،في ىذا المنحى

الرؤية والموقف والتصميم أحدثت تغييرا جذريا في البناء المكاني المسرحي وسينوغرافيا العرض، 

العرض وأنساقو المختمفة لبمورة رؤية فنية كانت تتوخى البحث عن التوازنات القائمة بين وحدات 

نيا تحرير الفعل المسرحي بوصفو فعلب إنسانيا من كل تمك الأطر المغمقة أجديدة من ش

المعزولة وصالات العرض النمطية، وبعث روح التجديد ودفق الحياة في لعناصر  الفضاءاتو 

ضاءة وديكور ومن ىؤلاء يب من المسرحيين ممن أضافوا رز العديد العرض من ممثمين وخشبة وا 

 لممكان المسرحي أبعادا تقنية وفنية لما رأوه ضرورة لقيام الفن المسرحي.
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 أدولــف آبـيــا : -أولا 
 المنهج العام لمسرح آبيا:  - 1

ن لذاتو أفقا فكريا وجماليا مغايرا، عندما قدم  طرحا بديلب في جماليات و أن يك استطاع أدولف آبيا

المسرحي يعيد فيو بعث رؤى جديدة وجعميا حيز الاشتغال. وكان مدار التجديد لديو ىو المكان 

الثورة عمى نموذج العمبة الإيطالية التي فصمت بين مجالي الإنتاج والتمقي، وقطعت سبل التواصل 

بين فاعمييما من خلبل تكريس فكرة الجدار الرابع الوىمي، ثم جنوحيا خمف ىذه الشاشة الوىمية 

ينية ثابتة توىم المتفرج يلإييامية إلى تقديم عالم مفبرك واىم، تحاك خيوطو من صور ومناظر تز وا

تطوير مكان العرض والربط بين وحداتو  إلىبحقيقة وواقعية ما يراه وما يحدث أمامو. وسعى آبيا 

ىتمام بالفراغ المختمفة الساكن منياو المتحرك، وباىتمامو بالكتل المتحركة في المكان، أثار آبيا الا

كذلك سعييا إلى تزييف الفضاء  1المكاني في العرض المسرحي، الإنشاءبوصفو أحد عناصر 

ثقال كاىمو بآلات الديكور الضخمة  المسرحي بتمك الستائر المرسومة المتدلية بخمفية الخشبة، وا 

المتوارية عن أعين المشاىدين وتضخيم عالم الأبطال بغية تحقيق أقصى درجات الإييام لدى 

 المتفرجين.

شأن الإييام ويحاول محاكاة صور الواقع  لقد ثار آبيا ضد نموذج التصميم السائد الذي يعظم

ورسميا عمى الخشبة بدقة وأمانة تقارب التصوير الفوتوغرافي وسعيو إلى تحطيم الإييام و تحقيق 

عرض مسرحي تتناغم فيو البنى وتتآلف لتشكيل بلبغة مشيدية ووحدة فنية كمية مكثفة الدلالات 

الشاعري وانسجام عناصرىا المكونة ليا فن والإيحاءات تقارب في تأثيرىا الوجداني ورفيفيا 

 الموسيقى. 
                                                 

  مصور ومخرج مسرحً سوٌسري.>1=1فبراٌر  =1وتوفً فً  1:>1سبتمبر  1أدولف آبٌا< من موالٌد ، 
الحدٌث(، دار مكتبة كرٌم رشٌد، جمالٌات المكان فً العرض المسرحً المعاصر )من المكان الخرافً ماقبل الفلسفة الى العصر  1

 .1>، ص 1117عدنان، بغداد، 
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وبغية ترسيخ مكانة الإخراج المسرحي كوسيط تعبيري فني قائم بذاتو، أصر آبيا عمى ضرورة 

انفلبتو من التبعية للؤمزجة الذوقية المتحولة وتقمباتيا المتذبذبة الخاضعة لظروف الحقبة والمناخ 

يبدو خلبليا  ،البصري والمشيدي في حيز ضيق أو سطحيالعام، والتي تعزل طقوس التعبير 

النص الدرامي خطابا متعاليا و متجاوزا ليا، فلب بد ليا من معيار منظم يتمثل في إسقاط الديمومة 

الزمنية لمخطاب الدرامي عمى نسب الفضاء وزوايا المكان بطريقة تجعل من عممية الإخراج إجراء 

 فنية من جنس تعبيري مختمف. مستقلب يفرض ذاتو ووجوده كنضارة

فيو العنصر الحي الذي يجعل العمل الفني نابضا بالحي، إنو الجانب المرئي لممعنى  ،أما الممثل

اللبمرئي وبدونو يغدو المكان بما يتضمنو من أشياء، مجرد لوحة تشكيمية صماء خال من الدراما 

وا بالممثل، وحرصوا عمى إعطائو المكانة وفعل التمسرح. فآبيا من أوائل الدراماتورجيين الذين اىتم

، محور الاشتغال وبؤرة العمل الفني، العامل الفاعل والحد الأساس 1الفنية اللبئقة. فيو بالنسبة إليو

في معادلة الأنا/ ىنا/ الآن، أي العنصر الحيوي القائم والمعدل لإحداثيات الزمان والمكان بوصفو 

 ة زمنية معينة.ر يرو سمثل  يتواجد في الفضاء المسرحي ليجسد كينونة مقيمة في كمييما معا، فالم

إذ يغدو جسده المتحرك فضاء تحولات  ،بل يمكن القول انو في ذاتو محل إقامة الزمان والمكان

مكاني وعامل مؤشر محدد لمفضاء  بناءكما يعد في الوقت ذاتو  ،الأحداث وتطورىا في الزمان

شاراتو وجممة الرسائل التي يرسميا ىو فضاء الدرامي، وكل حيز يقع خارج تحركات و وا 

اللبمسرحواللبدراما؛ بعبارة أخرى، إن جسد الممثل ىو الذي يمسرح الفضاء في منيج آبيا و يعمن 

مجرد فضاء أجوف وفارغ الدلالة  ،لحظة التمسرح في المكان وبدونو يغدو المكان المسمى مسرحا

 دلالة .أو امتداد لا نيائي من اللبمعنى او اللب
                                                 

1 Adolphe Appia, music and art of theatre, translate by Robert .W. Corrigan and Mary 
Douglas Dirks, university  of Miami ,USA,1962  , p 56  
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 بناء المكان المسرحي من منظور أدولف آبيا : - 2

يتأسس منيج آبيا في التصميم عمى قاعدة الرفض الصريح لنموذج العمبة الايطالية، الذي يقوم 

عمى مبدأ الفصل التام بين فضاء الإنتاج وفضاء التمقي. ويرى انو عمى الرغم من مظاىر الوحدة 

الخارجي ليذا النمط من المسارح، فان الواقع الفني والتصميم الداخمي والاتصال التي يظيرىا البناء 

ليا يؤكدان العكس؛ فالبنيتان المعماريتان منفصمتان تماما سواء من الناحية اليندسية العممية أو من 

. وىذا ما ستنتجو طبعا من شكل العروض وحالة تفاعل الجميوروالممثمين داخميا، 1الناحية الفنية

جو العرض  الانفصال بين القسمين، ومن جيتو ناشد بوحدة المكان المسرحي ليجمع أينالتمس

التخمص من الفصل  إلىالداعين إن لم يكن أوليم  الأوائلوحميميتو كلب القطبين، وكان آبيا من 

الساعين لخمق مكان فني موحد يتصف  وائلأالقائم بين خشبة المسرح والجميور... فقد كان من 

، وتعد الخشبة "المفتوحة" أو بتعبير أدق 2قق الاتصال المتبادل بين العرض والمتمقيبالشمولية ويح

مقدمة الخشبة المفتوحة عمى فعل المشاىدة والرؤية ىي العنصر المادي الوحيد الذي يحقق نوعا 

 .3من الاتصال بين الفضائين

عمميات الإجرائية لمتصميم طرح آبيا منيجا بديلب في الإعداد المسرحي  يعيد من خلبلو النظر في ال

وقواعده، وفي المخطط التراتبي لعناصره الفاعمة، ويعطي تصورا جديدا لممكان المسرحي باعتباره 

لمفن المسرحي. ومن خلبل ىذا التصور الجديد، تولد لدى آبيا كما لدى غيره من  الأولىالخمية 

لمسرح بوصفو فراغ، مساحة المنظرين المعاصرين عمى غرار غروتوفسكي وبيتر بروك، مفيوم ا

فارغة معدة للبمتلبء بعلبمات العرض الجمالية البصرية والصوتية المختمفة. ففي نظره لا يجب أن 

                                                 
1Adolphe Appia, op.cit,  p 51. 

 .8>كرٌم رشٌد، مرجع سابق، ص  2
3Adolphe Appia, Ibid. 



 انفصم الأول:                                سيميونوجيا انمكان انمسرحي وتطوره عبر انتاريخ

84 
 

تكون المسارح مصممة بصورة نمطية جاىزة وفق ىيئة دائمة ونموذج موحد، باستثناء مقاعد 

ال من كل الزخارف المتفرجين، بحيث يقابل ىذا الجزء مساحة فارغة تماما، فضاء حيادي خ

 والرسومات الجاىزة والمعدة قبل ميقات العرض. 

لقد كانت إصلبحات آبيا تسير في اتجاه إعادة مسرحة المسرح وفق آليات تشكيمية مبتكرة ، فقد 

بواسطة تركيبة متناسقة من المستويات  ،نتج عن رفضو لمحاكاة المكان واقعيا تشكيل مكان تكويني

 وأشكالالسلبلم والمنحدرات والمكعبات  إلىوالارتفاعات، إضافة  لأحجاماوالمسطحات المتباينة 

، وشممت تصميماتو ماىو جامد يتحرك عند 1تظير غالبا في الكثير من تصميماتو ،أخرىمختمفة 

الضرورة وماىو حي نابض يتحرك وسط تمك القطع والأشكال الجامدة ويعطييا المعنى الدرامي 

مة الجمالية بالنسبة إليو ىي مشكمة تشكيمية كما يشير اريك بنتيمي؛ والدلالة المسرحية. والمشك

 2بحيث أن ميمة المصمم تتمخص بالأساس في إقامة علبقة سببية بين الأشكال في الفضاء

والتنسيق بين ما ىو حي وجامد بطريقة تحقق الانسجام التام بين فروع وزوايا المشيد، ينتفي 

تولد لدى المشاىد  بين الممثل/الإنسان الحي والإطار الجامد الذي خلبليا كل إحساس بالتنافر قد ي

 يتحرك في وسطو.

لكنيا تكاد تكون مستبعدة تماما عن  ،فالخشبة ىي الفضاء الحقيقي والواقعي الوحيد لمفعل المسرحي

حسابات التصميم لممكان الدرامي. وىنا تكمن المفارقة ويتولد الشعور بالتنافر بين حركة الممثل 

المشاىد ، فوبين محيطو الدرامي 3التي لا تربطيا أي علبقة حية ومباشر بالرسم أو المشيد المرسوم

المرسومة المتدلية عمى خمفية الخشبة، و التي كانت أساس ومحور التشكيل المكاني لمسارح الفترة 

                                                 
 .1>كرٌم رشٌد، مرجع سابق، ص  1
 .11ارٌك بنتٌلً، مرجع سابق، ص  2

3  Adolphe Appian, op.cit, p 22. 
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الدرامي، لأنيا عاجزة السابقة لآبيا، كانت بمثابة ترف زخرفي زائد عن الحاجة التعبيرية لمموضوع 

عن مكاشفة أو معايشة أي معنى أو حقيقة. بل تخسر بشدة قوتيا الدلالية وقيمتيا الفنية المستقمة 

إذا ما وضعت داخل النسيج البصري العام لمعرض المسرحي واعتبارىا علبمة، بحيث يتعذر عمييا 

 . 1عناصرأن تخمق معناىا الدرامي الخاص بمعزل عن علبئقيا مع غيرىا من ال

أما المناظر المرسومة بطريقة المنظور، حتى و إن أضفت عمييا الإضاءة سحرا وحيوية يبطل 

عند آبيا  الإضاءةمفعوليا السحري فور بداية الدراما وانطلبق الفعل المسرحي؛ حيث كانت 

ما -وحدىا تحدد وتكشف، وطبيعة استجابتنا الانفعالية يمكن التحكم فالإضاءةأىمرسام لممناظر، 

، لأن وىم البعد الثالث يكون سميما في 2عمى الخشبة الإضاءةبالتحكم في درجة  ونوع  -نعرف

الصورة، حيث يستطيع أن يستثير الفضاء والكتمة، ولكنو يرفض فورا عند الإعداد عمى المسرح 

متمثلب أساسا في الجسد الحي لمممثل المتحرك عمى سطح  3حيث يصبح البعد الثالث حقيقيا،

 رق لمرسم. مفا

وكمما كان الرسم بالمنظور أكثر كمالا ومحاكاة لصورة الواقع بأبعاده البصرية الثلبثة، كمما حطم 

 وأكدجسد الممثل ىذا الكمال ونسفو وكشف زيفو ووىمو بوجوده الحقيقي الفعمي الثلبثي الأبعاد. 

ثلبثة،  ن الممثل ذو ابعادالممثل، كان يعتبر المشيد المرسوم ذا بعدين ، في حين ا أىميةآبياعمى 

المنصات  وتصميماتو ىو، وكانت تتكون غالبا من ليذا عارض الشكل التقميدي لمتصميم المنظري،

                                                 
1  Adolphe Appian, op.cit, p 22 

، ص 1111إٌفانز جٌمس روس، المسرح التجرٌبً من ستانٌسلافسكً الى بٌتر بروك، هلا للنشر و التوزٌع، الجٌزة، مصر،  2
<1. 

، ص 9;=1الجمهورٌة العراقٌة،  ،الإعلاممنشورات وزارة  ارٌك بنتٌلً، نظرٌة المسرح الحدٌث، تر<ٌوسف عبد المسٌح ثروت، 3
11. 
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 بأبعادهبيئة تستخدم المكان  -الإضاءةبمعاونة –تخمق  أنيمكن  والسلبلم الصاعدة، والأعمدة

 1الثلبثة، ويتحرك فييا الممثل بيسر وسلبسة.

فارقة الإضاءة التي يتم إسقاطيا عمى الممثمين وعمى المشاىد المرسومة م ،أضف إلى ذلك أيضا

، و كمما كان الضوء المسمط عمى ىذه المشاىد 2بطريقة تمغي المفعول السحري والإييامي لكمييما

أكثر بريقا تبدو الحاجة إلى الوحدة بينيا وبين الممثل واضحة، ولو كان الإعداد قد رتب ليكسر 

مما تقدم نرى أن آبيا عبر ىذا   3لمسمط عميو لتلبشت الصورة بنسبة الانكسار.شيئا من الضوء ا

الرفض للؤسس القديمة في التصميم جدد في مخطط ترتيب البنى والعناصر المشكمة لمعرض، 

بتقديمو  رؤية جديدة تعيد الاعتبار  وتمنح أولوية الفعل  لعنصرين ىامين من عناصر العرض 

 وىما:  الممثل والإضاءة.

 ــــــــج: ادوارد جــــــوردن كــــــــريــ -ثانيا

 المنهج العام لمسرح كريج: – 1

من خلبل آرائو النظرية وتصميماتو بخاصة، إلى بمورة تصور جديد لفن  لقد سعى جوردن كريج

مسرحي يحتوي بالدراسة والفيم إرث المفاىيم الفنية السابقة، ويتجاوزىا في نية التحرر منيا 

وىو يتأسس لديو بوصفو فنا شاملب ووحدة  ضمنأفق ما أسماه "مسرح الغد" أو"مسرح المستقبل".

منسجمة تؤلفيا تركيبة عناصر متداخمة تنتمي إلى مستويين سيميائيين؛ مستوى بصري وآخر 

لفظي، تشكل في مجموعيا كلب من الحدث والحركة والمون والخطوط والإيقاع. بل ىو "يتألف من 

مسرحية التي ىي روح التمثيل ومن جميع العناصر التي تتكون منيا ىذه الأشياء، من الحركة ال
                                                 

 .1>، ص مرجع سابقإٌفانز جٌمس روس،  1
2 Adolphe Appian, op.cit, p 62. 

 .17إرٌك بنتٌلً، مرجع سابق، ص  3
  ج ومصمم دٌكور برٌطانً، لدٌه الكثٌر من المؤلفات النظرٌة حول المسرح.رمخ ، ممثل و1;>1ادوارد جوردن كرٌج< ولد عام 
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الكلبم الذي ىو جسم المسرحية ومن الخطوط والألوان التي ىي القمب النابض لممشيد، ومن ضبط 

 1الإيقاع الذي ىو قوام الرقص".

والمسرح عند كريج خطاب موجو إلى المشاىدة لا الإنصات أو الاستماع، أي لمتمقي عن طريق 

رية المتداخمة لا لمنص الدرامي المكتوب والمنطوق من طرف الرؤية لمنظومة العلبمات البص

 أنأصولومثقلب بالكممات في حين  أصبحالممثمين أثناء التداول، كما ثار كريج عمىالمسرح الذي 

 أقوىالعين ىي أنذلك الذي يعرف  بأنوىيالرقص والحركة الصامتة، وقدم تعريفا لمدراما الجيد 

ىو خمق مرئي لمحياة والحياة قبل كل  ،فالمسرح بتعبير إيريك بنتيمي 2،قابمية لمتأثير وأكثرىاالحواس 

 3شيء ىي الفعل المعروض لممتفرج في القاعة أو الشارع، شيء يرى أولا ثم يسمع ويفيم بعدئذ.

وبذلك يغدو الإخراج عند كريج أكثر من مجرد توسط بين النص الدرامي والمتفرج، يكتفي بترجمة  

المعاني والدلالات من نسق لغوي ) الكتابة ( إلى نسق لغوي آخر) العلبمات السمع/بصرية(، ىو 

يروم  فعل يتأطر في قمب العممية الإبداعية كفن قائم بذاتو، إبداع بروح المخرج لا بروح المؤلف

إلى خمق رموزه ودلالاتو لا النقل المبستر لممعاني الجاىزة المنصوصة مسبقا في إطارىا المفظي 

إلى خطاب العرض. إنو اشتغال عمى فضاءات الفرجة وجمالياتيا المشيدية عبر التركيز عمى 

 تشكيل الصورة المسرحية في بعدىا الرمزي والتشكيمي. 

لأولية لصياغة العرض وبناء المشاىد، ولم يعد البتة ىو الموجو وبذلك لم يعد النص يقدم المادة ا

الرئيس أو ىو القاعدة التي ينبني عمييا إلا في تقديمو لممعنى العام، وفيما يتيحو من مجالات 

ار لتمك العلبقات الغائرة تحت ركام المعاني الظاىرة والدلالات المتوارية صالاستميام وبؤر الاستب

                                                 
نانٌة، القاهرة، ، الدار المصرٌة اللب1درٌنً خشبة، مرا< علً فهمً، ط إدوارد جوردون كرٌج،  فً الفن المسرحً ، تر <  1

 .>:1-;:1 ، ص ص1118
 .1;إٌفانز جٌمس روس، مرجع سابق، ص  2
 .:18ع سابق، ص إٌرٌك بنتٌلً، مرج 3
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والذي يتمفصل فيو  ،. فالتحول النسقي لمعلبمات من الدراما إلى المسرحخمف النسيج المغوي

ىو فعل اختراق يتصالب فيو الجوىر بالجوىر جوىر النص وجوىر  ،الإخراج كنشاط إبداعي فاعل

 العرض . 

 بناء المكان المسرحي عند كريج :  - 2

لبصرية، وينبثق عن إن مسرح كريج مسرح بصري، مسرح رؤى، يعتمد أساسا عمى خمق الفرجة ا

الحركة والرقص فيما جوىر الفعل المسرحي لا عن الكممة والنص. لذلك أولى كريج عناية خاصة 

لعممية إعداد المكان المسرحي، ورسم سينوغرافيتو، وتصميم فضاء التمسرح بما يحتويو من صور 

سسوارات وسط حركية ورموز ودلالات، وتعيين إحداثيات الحركة والتنقلبت، وموضعة الديكور والإك

الأضواء والظلبل وتموجاتيا المختمفة، وذلك من أجل تحقيق جمالية مشيدية خصبة، توظف 

الطاقات الإبداعية لموسائط التعبيرية المستخدمة، وتقدم أكمل الصيغ والدلالات وأكثرىا تحفيزا 

 وتأثيرا في المتمقي. 

ا مكانتيا في الفن المسرحي وفتحوا حدود إن كريج من أوائل المخرجين الذين أعطوا لمسينوغرافي

الاشتغال عمى إمكاناتيا التعبيرية وكشفوا مدى ما تطرحو من بدائل . فيي وحدىا كفيمة بان توجو 

المشاىد الوجية التي يريدىا المخرج وتركز انتباىو عمى النقطة التي يدلو عمييا، ويذكر الكاتب 

تقريبا الا بضع  شيء...لاشيءمن لا  بأكمميام أنو يخمق عوال ،الايطالي سكاريممي عن كريج

الستائر وشبابيك من الضوء يسقطيا عمى مناظر ساذجة صنعيا من الكرتون. وسرعان ماتنسى 

الانسجام التام و  إقامةفي عالم بلب حدود.. وذلك بمقدرتو الفائقة عمى  بأنكالمسرح وتشعر  إبعاد

 وأنتيحدث التغيير في المنظر كمو باستمرار بحيث  ،و الخطوط الأضواءالتناسب الدقيق بين 
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وتعمل عمى أن ينفذ المعنى المسرحي من  1،إلىالأبدتعيش فيو  أنجالس مسحورا مما ترى، تود 

البصر إلى داخل قمبو، فيمتزج أفقو المعرفي بمرئيات المحظة ويعيد إنتاج المعنى والدلالة بذات 

 الشاعرية والجمال.

بالجدة والابتكار، وبالبساطة والتميز والثراء الدلالي والرمزي. فيو يعتمد وتتميز تصميمات كريج 

في تشكيلبتو عمى الخطوط المستقيمة ونادرا ما يستخدم الخطوط المنحنية، كما يعتمد عمى 

المربعات الناشئة عن تقاطع تمك الخطوط، أو المرسومة داخل الفجوات والمساحات التي تخمقيا. 

أن كريج يغطي المسرح بمربع من القماش يقسمو وفق خطوط عمودية. ومن  ،يقول اريك بنتيمي

ىنا تستند الرؤية لديو إلى عنصر الارتفاع الشاىق والانتباه الدقيق، وتمغى فيو الأجنحة والكواليس، 

كما تستند إلى المربعات النموذجية، وبذلك يستطيع تشكيل مربعاتو عمى نحو غير منتظم بغية أن 

. ويطبق كريج ىذا المنيج في التصميم عمى الفضاء 2مربعات في خطوط مستقيمةتتحرك ىذه ال

المسرحي الشامل، وعمى كل ما يتموضع داخمو وما يتحرك في فراغو من عناصر وأشياء، فيو 

يجعل تصميم الأزياء والديكورات الجامدة في خطوط مستقيمة ومربعات وشرائط، ويسعى إلى 

ميا ضمن ىذا المخطط، ويجعل حركة المجموعات عمى شكل وردة احتواء حركات الممثمين وتنظي

ذا اضطر إلى استخدام  يكون كل شخص فييا عمى اتصال وثيق بالمركز كأنو ذراع عجمة. وا 

 .3النماذج الدائرية فيو يقسميا إلى قطاعات منتظمة أيضا بواسطة خطوط مستقيمة 

ل من عممية التحكم الفني في الفضاء إن ىذا التخطيط المنتظم في خطوط مستقيمة ومربعات يجع

المسرحي أشبو بمعبة أطفال، يعيد المخرج فييا إنتاج الفضاء بشروط فنية وجمالية تحقق استثمارا 

                                                 
 .=:، ص =;=1سلٌم الجزائري، طرائق واسالٌب مخرجون عالمٌون، مجلة الأقلام، العدد الأول، بغداد،  1
 . ;17إرٌك بنتٌلً، مرجع سابق، ص  2
 .>17نفس المرجع، ص  3
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أمثل لمطاقة والمكان والزمان والحركة، وتخمق التوازنات اللبزمة بين ىذه العناصر جميعا. ويصبح 

المعبة موضوعا لمعب سواء أكان متحركا أو  كل ما يتموضع داخل ىذه التشكيمة أي ضمن خارطة

جامدا، يتيح لممصمم إدراكا أشمل لمفضاء، ويخمق في ذاتو إحساسا بالمتعة والألفة وىو يمسك 

 بخيوط المعبة.

إن المنظر المسرحي بالنسبة لكريج ىو المفسر لمضمون النص والمجسد لفكرتو، يتألف من كل ما 

ضاءة وظلبل ... و تقع عميو العين عمى خشبة المسرح م كسسوارات وا  ن صور وديكور وكتل وا 

العمل عمى تصميم المناظر ينطمق حسب كريج أول ما ينطمق من النص الدرامي؛ فيو الذي يقدم 

المادة الأولية لتشكيل الصور والموضوعات ويرسم الانطباع المبدئي لمجو العام لممسرحية في ذىن 

ىذا  أنلمسرحي وضخامتو.وينفذ تصاميمو عمى أساس المخرج. فراح يركز عمى فخامة المنظر ا

، وأثناء تكرار عممية القراءة تموح 1المنظر ىو المفسر لمضمونالنص الذي تناولو كمادةالعرض

الأفكار السينوغرافية التي تؤطر الفضاء، فيمتقطيا المخرج ويسجميا ويعمل عمى تفريعيا و تنويعيا 

 بما يتوافق ورؤية المؤلف. 

لأخير ليس من ميمتو إعطاء وصف لغوي مفصل لممنظر المسرحي، ولا من شأنو كتابة لكن ىذا ا

التعميمات حول الديكور والألوان والإكسسوارات، وقد عد كريج جممة ىذه التعميمات تدخلب صارخا 

في ميمة المخرج واعتداء فجا عمى حقوقو. فرسم المناظر لا يكون سوى باستميام روح النص وما 

عنى عام، وما يشيعو في الذىن والنفس من انطباعات، وما يشير إليو من إيحاءات يقدمو من م

فكرية تخييمية أو رمزية يترجميا المخرج إلى صور وموضوعات وديكور وخطوط وأزياء وألوان... 

والانسجام اللبزم بين رؤيتو الخاصة  ئظم. وذلك مع مراعاة تحقيق التكافيضبطيا جميعا بإيقاع منت
                                                 

، 1118وزٌع، عمان، أحمد سلمان عطٌة، الاتجاهات الاخراجٌة الحدٌثة وعلاقتها بالمنظر المسرحً، دار صفاء للنشر و الت 1
 .91ص
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أقرب إلى أن يكون خمق مكان ينسجم وأفكار  ،لمؤلف، لأن الأمر بالنسبة إلى كريج "وأفكار ا

 .1المؤلف"

والمخرج الحذق ىو الذي يتجاوزىا ويتجاوز عتبة التعميمات النصية وكل فقرات الوصف المغوي 

المخصصة لممكان المسرحي، ويستعين بدلا عن ذلك بما تجود بو مخيمتو من صور وأفكار وما 

عبر عقد الصلبت المتشعبة والمبتكرة بين مختمف الأشياء والألوان  ،من معاني ودلالات تولده

منجزات كريج استخدامو لخامات بنائية جديدة لم يعرفيا تصميم  أىموالأفكار المجردة، ومن بين 

لا يكون المكان المسرحي مجرد انعكاسا  أنعمى  إلىإصرارهالمناظر المسرحية قبمو، إضافة

 .  2بصريا لما يمميو عميو المكان الوارد في النص المسرحيوتشخيصا 

كما ينصح كريج المخرجين أيضا بعدم الاعتماد فقط عمى نص الاشتغال والركون إليو وحده 

لمعرفة الصلبت الرابطة بين  ،عمى بقية نصوص المؤلف الأخرى ،والاطلبع في مقابل ذلك

النصوص، واستجلبء بؤر التأثير والتأثر بينيا، واكتناه الجوىر الفكري والمعرفي الذي يصدر منو 

الشاعر، وتممس المسار العام الذي ينتيجو في نصوصو وذلك بغية الاستخدام المنضبط والحيوي 

ة قاعدة معرفية صمبة ينطمق لمخيال، والحصول عمى صورة واضحة مكتممة المعالم تكون بمثاب

منيا في إعداد سينوغرافيا العرض دون الخروج عن جوىر المسرحية أو الزيغ عن مسارىا ومعناىا 

يكون الديكور منسجما مع أفكار المؤلف لخمق تكوين مسرحي جيد،  أنة رور العام.وأكد عمى ض

ار الخبرة المعمقة التي يمتمكيا . ىذا بالإضافة إلى استثم3مما حدا بو الاىتمام بالفنون التشكيمية

 المخرج لا في مجال المسرح فحسب بل في شتى مناحي الحياة.

                                                 
  >9إدروارد جوردن كرٌج، مرجع سابق، ص  1
 .:>كرٌم رشٌد، مرجع سابق، ص  2
 .91أحمد سلمان عطٌة، مرجع سابق، ص 3
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فيو الذي يباشر تصميماتو  ،ويندرج الإعداد السينوغرافي لخطاب العرض ضمن ميام المخرج

بنفسو، ويرسم مناظره ويؤثثيا، وينتقي ليا الألوان المناسبة، كما يختار المواضيع وقطع الديكور 

التي تستمزميا الدراما وتتطمبيا مواقفيا المختمفة؛ فيحدد المواضيع الرئيسية ثم يسعى إلى إدخال 

 1التنويعات عن الموضوع الأصمي. التنويعات اللبزمة عمى ىذه المواضيع دون الخروج بيذه

وبالتالي فالمخرج لا يجب أن يسند ميمة التصوير وتشكيل المناظر إلى المصورين ميما بمغت 

براعتيم واحترافيتيم في المجال، لان إعداد المنظر وتصويره ليس غاية في ذاتو، أو قيمة فنية 

سيط يشكل ضمن علبقاتو منفردة و منعزلة تتطمب التعمق والاختصاص، بل ىو عنصر أو و 

بمنظومة الوسائط الأخرى وحدة فنية شاممة، يسيم في إنتاج المشيد المسرحي وتحديد دلالتو 

وتجسيد المعنى الدرامي عمى الخشبة. وبدل إسناد الميمة لمصور مختص يمنعو اختصاصو من 

نصح كريج حيازة المعرفة بالوسائط والمين الأخرى ناىيك عن توظيفيا في الفن المسرحي، ي

عداد المكان وتصميم  المخرج الذي يشترط فيو الإلمام بكل مين المسرح وفنونو ، برسم مناظره وا 

سينواغرفيا العرض بنفسو، بما ينسجم وأفكار المؤلف وبما يحقق الوحدة والانسجام بين المنظر 

 المجسد وكل ما يتضمنو أو يتحرك بداخمو.

ستغناء عن المناظر المرسومة عمى الستائر الخمفية في ويتفق كريج مع أدولف آبيا في ضرورة الا

عمق المسرح، والتي توىم المتفرج بوجود مكان إييامي يؤطر الحدث المسرحي  وتخمى عن فكرة 

الإييام بالواقع التي اعتمدتيا المسارح التقميدية وقطع الديكور التي استخدمتيا في ذلك الغرض، 

الجمالية، وبالكتل والأحجام وقطع الديكور الثلبثية الأبعاد، واستعاض عنيا بمزج الفراغ والنسب 

ضفاء الحيوية اللبزمة عمييا بالاستخدام الفني للئضاءة والظلبل. ففي رأيو يمكن الإييام بزيادة  وا 
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عدد الممثمين عمى الخشبة مثلب دون الإضافة الفعمية لمعدد الذي تستمزمو الأدوار، وذلك عن طريق 

ففي رأيو يستطيع المصمم، عن 1النسب وزوايا المشيد و درجات الإضاءة والظلبل.التحكم بالفراغ و 

طريق الإيحاء أن يكسب المسرح روحا تنم عن جميع الأشياء كالمطر والشمس والريح ونزول والبرد 

 2والقيظ الشديد الجميد... أما الواقع ودقة التفاصيل فلب جدوى منيا عمى الخشبة.

تماما العناية بالجانب الزخرفي عمى حساب المعنى الدرامي و  يرفض ،وىو من جية أخرى

الانسجام الفني، وينبذ كل تمك الديكورات الباروكية الضخمة التي تيدف إلى إبراز القصور الممكية 

الشاىقة، وأثاثيا الفخم الذي طالما أثقل الخشبة في المسارح التقميدية، دونما غاية درامية أو دور 

رفض ، من جية أخرى 3را عمى الفن المسرحي ومحاولة لخداع المشاىدين.مسرحي، وعدىا خط

كريج العودة إلى كتب التاريخ والأزياء من أجل التدقيق في تفاصيل الأزياء وجمالياتيا ومدى 

مطابقتيا لمواقع والتاريخ. وبحسب جميل حمداوي فانو يقول عن مسرح كريج: "ينطمق كريج في 

الرقص، والحركات الصامتة، وقد رفض فمسفة الواقعية كثيرا،  إلىد جذور المسرح تعو  أنكتابو 

مسرح شامل، وخاصة المسرح الذي ينبني عمى المسرحية الصامتة،  إلىوكان في المقابل يدعو 

وشعر العرض المسرحي الجامع بين طقوس الكممة و الحركة، ويتجدد المسرح الشامل لدى كريج 

 . 4والإيقاع في الحدث والكممات و الخط والمون

وقد ركز كريج في مقابل ذلك عمى البساطة في التأثيث وعمى الجانب الوظيفي ذي البعد الرمزي 

عداد مناظره، فكانت تصاميمو تتسم بالبساطة والجاذبية وقمة التكاليف، وتتضمن  في بناء المكان وا 

لدى الجميور، ويستعين  مرئيا إمتاعاوتأثيراديكوراتو وأزياؤه البعد الرمزي والجمالي الذي يخمق 
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المخرج السينوغراف بالجانب البصري وما يخدمو من ممفوظ لمحوارات الموجودة في النص و كذا 

تجاىل  أوماتضفيو الدعامات الصوتية لمعرض من موسيقى و مؤثرات سمعية دون الاستغناء 

بمعنى  يحاءالإفي حدود قدرتو عمى  إلاالنص المسرحي، فكريج لا يعتمد عمى النص المسرحي، 

حساسعام،  مستعينا بأقل القميل من الكممات،  الإحساسعام، ثم يترجم ىذا المعنى، وذلك  وا 

( وحركة الممثل، وقطع ولون الزي المسرحي، الإشارةومعميا الوسائل العضوية الأخرى كالجست )

 1وغير ذلك من الوسائل المسرحية، ليحصل عمىترجمة شكمية ولونية ليذا المعنى العام.

الذي تمنحو الأنظمة الضوئية بوىجيا وتدريجاتيا شدة  ،مدى التأثير الجمالي ،وقد أدرك كريج كآبيا

شاعة  يقاع حركتيا وألوانيا المختمفة، عند امتزاجيا بالمناظر والأزياء، في رسم الدلالة وا  وخفوتا، وا 

الجو العام. ومدى دورىا في تشكيل المعنى وتداخميا في بنية الأحداث وخمق الجو النفسي لمممثمين 

ذا والمشاىدين معا، فبدون يا تغدو المناظر لوحات باىتة وجامدة خالية من أي تأثير فني وجمالي. وا 

توكل لمميندسين والتقنيين أو المينيين المختصين، فان ىندستيا  ،كانت ميمة التنفيذ التقني لمضوء

بما يتوافق مع نثر المسرحية و شعرىا، وابتكار طريقة خاصة لتشغيميا أثناء العرض من ميمة 

ما سبق و ابتكر طريقة خاصة لتصوير المنظر واختيار الألوان والمباس، لذلك عميو أن المخرج، مثم

يمتمك المعرفة التقنية اللبزمة بالأنظمة الضوئية وآلاتيا ومواضعيا وتأثيراتيا، حتى يتجاوز في 

 استخداميا الوظيفة العممية والفيزيائية ويمنحيا القيم الروحية والجمالية التي يريد.   

فيو يحذر الفنانين من تقميد الأضواء الطبيعية، أو اتخاذ الطبيعة مرجعا رئيسيا في استخدام  لذلك

الضوء عمى الخشبة؛ فالطبيعة بالنسبة ليست موضوعا للبستنساخ أو التقميد و المحاكاة، والفنان 

الحق لا يسعى إلى أن يسجن السماء في مسرحو كما يقول، بل ىو ذلك الذي يبحث في جممة 
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مكانات الفنية التي تطرحيا ىندسة الإضاءة ويتيحيا الاشتغال عمى إيقاعيا وألوانيا وتموجاتيا، الإ

 1وما يمكن أن توحي بو من صور ودلالات ييتدي إلييا عن طريق الأحاسيس ومناظر المسرحية.

زالتيا بأقصى سرعة  إليو  بالنسبة لأنيالذلك يدعو كريج إلى الاستغناء عن أضواء أرضية المسرح وا 

زلل فني، تمغي عممية التفاعل بين الممثل والضوء من جية وبين ىذا الأخير والناظر المسرحية 

بألوانيا من جية أخرى. ويقترح في مقابل ذلك الاستعاضة عنيا بالإضاءة العموية التي تعزز 

اء المعنى الدرامي وتساىم في الصياغة الجمالية لممشاىد المكونة لخطاب العرض وبنائيا بن

 تشكيميا. 

 مايرهولد:  فيسفولد -ثالثا

 المنهج العام لمسرح مايرهولد: - 1

 ،عبقرية فذة برؤية جمالية مختمفة مايرىولد يعد الممثل والمخرج والمنظر الثوري الروسي فيسفولد

، انصب اىتمامو عمى صعيد الممارسة والتنظير 2وصفو جوردن كريج بالعبقرية المسرحية المتفردة

ات إنتاج الدلالة وخمق الصورة المسرحية داخل خطاب العرض وجعل ىذا الأخير منطقة حول كيفي

لمتفكير وحقلب لمتجريب. وقد طرح مفاىيم مثل الأسمبة والمسرح الشرطي والبيوميكانيكا أو فزيائية 

 الجسد، كان ليا جميل الأثر في كامل التراث المسرحي العالمي الحديث والمعاصر. 

ىولد في صف التيار الرافض للبتجاه الواقعي والمعادي لمطبيعية في الفن. فكان وبذلك يقف ماير 

منيجو بمثابة الثورة عمى كل أسس المسرح الطبيعي ومبادئو وثوابتو التقميدية التي طالما عاشت 

عمى قيم الوفاء لمحقيقة الواقعية، وسدت منافذ التجديد والتغيير ووصمت بالفن المسرحي إلى حالة 

                                                 
 .  >>1-;>1، ص إدروارد جوردن كرٌج، مرجع سابق 1
81=1فً مدٌنة بٌنزا الروسٌة، واعدم فً فبراٌر  8;>1ٌناٌر  >1مسرحً روسً، ولد فً ماٌرهولد< مخرج  فسٌفولد. 
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عقم وعدم القدرة عمى استيلبد القيم الفنية وتمبية الحاجات الذوقية لمجميور الجديد. ورغم أن من ال

مايرىولد ابتدأ نشاطو المسرحي في الإعداد مسايرا الاتجاه الستانيسلبفسكي ومعتمدا عمى فكره 

ص الذي ومبادئو الفنية ومستأنسا أسموبو الجمالي، إلا انو سرعان ما تحول عنو وأسس منيجو الخا

بمور فيو تصوراتو ورؤاه، وكان لو الأثر البارز في إثراء الاتجاه الستانيسلبفسكي والبموغ بو إلى 

. وكان مايرىولد يقدر أستاذه جميل التقدير ويصف أعمالو بالعبقرية و يعد منيجو 1مرحمة الكمال

ن صدع التحول الأصل والأنموذج المكتمل، لأنو قد استطاع بحق أن يعبئ الفجوات الناجمة ع

الدلالي من خطاب النص إلى خطاب العرض، ويقيم شبكة العلبقات الرابطة بين مختمف الوحدات 

 البصرية واللببصرية في إطار مشيدي جمالي ذي مرجعية واقعية داخل الفضاء. 

يتأسس فعل الإخراج عند مايرىولد بوصفو بناء فنيا يتشكل داخل الفضاء المرئي لعالم الخشبة،فيو 

ليس ترجمة بصرية لنص لغوي أو تشكيل ممموس لمرئيات منصوصة في النسيج المفظي لمخطاب 

الدرامي، بل صياغة ثانية لمنص وىيكمة جديدة لفصولو وأفكاره ومعانيو برؤية مختمفة ووعي 

 الإنشاءات، ىي رؤية المخرج ووعيو الذي يتغمل في النسيج الداخمي لمنص، حيث تكشف مغاير

ويعيد تكوينو باستخدام  الأوليةعناصره  إلىعروض مايرىولد عن تشكيل يجرد المكان  المكانية في

ليا وظيفة سيميائية  إنشائيةمة و منظ أمامالطبيعية، فيضع المتمقي مفردات لا صمة ليا بمفرداتو 

ويتجسد حركة ولونا و جوا عاما يضفيو عمى  2ضح دلالاتيا من خلبل تعامل الممثل معيا،تت

الفضاء المؤطر لمعب الدرامي. إن مايرىولد لا يدعو إلى الاستغناء الكمي عن نص المؤلف لأنو 

ع يمثل بالنسبة لو المحفز الدائم لمخمق وابتكار المعنى. فبالنسبة إليو يقوم الفن المسرحي عمى أرب

                                                 
 .  9، ص =;=1، دار الفارابً، بٌروت،  1، مجموعة مقالات، تر< شرٌف شاكر، ط  1ماٌرخولد، فً الفن المسرحً فٌسفولد 1
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ينتفي الفن المسرحي ويتداعى في  ،1دعامات أساسية ىي: المؤلف والمخرج والممثل والجميور

 غياب إحداىا. 

المنبثق أساسا عن المذىب  ،استشعر ميرىولد جوىر الاختلبف القائم بين المنيج الستانيسلبفسكي

ل، والتفاصيل التي ميزت الواقعي، بخاصة في تكريسو لفكرة الواقعية النفسية والتجربة الداخمية لمممث

ديكوراتو وتصاميمو، وبين رؤيتو الخاصة التي بدأت تتبمور وتتحدد معالميا حول ماىية المسرح 

وأىدافو وأساسات الإخراج والتصميم والتمثيل، والتي أخذ يتجو فييا نحو الأسمبة والتشكيل البنائي 

لستانيسلبفسكي وفي الدراما وعمم حركة الجسد. وقد أخذ يتممس مواطن القصور في المنيج ا

الطبيعية والمسرح الواقعي، فسعى مايرىولد إلى ابتكار وسائل جديدة وأساليب تعيد إلى المسرح 

حيويتو الفنية عبر تحويل صور الحياة وأشياءىا إلى موجودات فنية تأخذ دلالاتيا من المكنون 

لى تعزيز دور المسرح في التغيير ا لاجتماعي، عبر خمق مجال تواصمي الثري لمخيال التشكيمي، وا 

ذو قيمة تفاعمية بين الخشبة والجميور تجعل من ىذا الأخير مشاركا في الفعل المسرحي، لا مجرد 

 مشاىد سمبي لمجريات الحياة التي تم نقميا إلى الخشبة. 

وحرص إن منيج مايرىولد ثورة عمى فكرة الإييام التي انبنى عمييا المسرح الواقعي وكرسيا بعناية 

شديدين، ليطرح في مقابل ذلك مسرحا يحترم خيال المتفرج ويشاركو في المعبة الفنية. فالجميور 

عند مايرىولد ىو الدعامة الرابعة لفن المسرح أي منتج رابع لخطاب العرض، لا يكتمل المعنى 

ىذه الطريقة النيائي إلا بتفاعمو. إنو متمقي إيجابي، مدرك تماما لمعبة ولكونو أمام فن مسرحي. و 

في استبقاء يقظة المتفرج تتحقق عن طريق مبدأ الأسمبة الذي يعني أن نظير بكل الوسائل 

التعبيرية التركيب الداخمي لعصر معين أو ظاىرة معينة وتصوير ملبمحيا الخبيئة المميزة، التي 
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 أزاح، لنص دون خوان لموليير إخراجوففي  1تتواجد بعمق في الأسموب الضمني لعمل فني ما.

الصالة  ئتيأضأسفل الخشبة بشمعدانات وثريات ىائمة، كذا  وأضواء الأماميةميرىولد الستائر 

مثل قاعة لمرقص... واعتبر العرض كمو انتصارا لفكرة )المسرحة( وتحديا لمسرح  أصبحتحتى 

 .2الفن موسكو

 leعايشة متعة المعب إن التمثيل عند مايرىولد نشاط لعبي إمتاعي بالمعنى الذي يخمق أو يعيد م 

plaisir du jeu  وأجوائو المبيجة في ذات المتمقي والممثل معا، فيدرك كل منيما أنيما في حيز

لمعب؛ لا يتوارى الممثل خمف الشخصية ممغيا كينونتو وأناه، والمشاىد يدرك  أنو أمام ممثل يؤدي 

دورا مسرحيا لا أمام شخصية ورقية متخيمة كساىا الممثل من ذاتو لحما ودما وبث فييا حياة. 

د يرفض المطابقة بين الشخص والشخصية، وىو ضد التقمص والاندماج أو ما يسمى فمايرىول

بالدخول في جمد الدور، بل يمح عمى ضرورة المحافظة عمى متعة المعب وقيمتو من حيث ىو 

مجرد مراقب وموجو  الأخيرلعب، وعمى المسافة الجمالية بين الشخصية والممثل إذ يصبح ىذا 

ثل مثل النوتة الموسيقية التي تتآلف مع بقية النوتات لخمق النغمة في للآخر. وبذلك يغدو المم

التي بيا يتحقق اكتمال الصورة المشيدية  Puzzleإيقاع مشيدي منتظم، أو مثل قطعة البازل 

 العامة. 

 _ بناء المكان المسرحي عند مايرهولد: 2

حي موحد تدمج فيو الخشبة يتأسس المنيج المايرىولدي في التصميم عمى فكرة تحقيق فضاء مسر  

بالقاعة في حيز المعب، وييدم الجدار الوىمي الرابع الذي كرستو المدرسة الواقعية فلب تحتكر 

الخشبة وحدىا عممية الخمق والإبداع، بل تتوسع فاعمية إنتاج المعنى وتمتد إلى قاعة المتفرجين 
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لا مجرد متمق سمبي ليا. حيث كان ويغدو المشاىد من ىذا المنطمق مشاركا لمفعل وبانيا لمصورة 

 يحطم الحواجز بين الخشبة والجميور، فبنى ممرات ودرجات تصل من أن – أكثرو  أكثر–يريد 

. فتصميم المكان 1الصالة، و جعل الممثمين يتحركون في الطرقات بين الجميور إلىالخشبة 

ا يؤطر المعب والحركة، المسرحي عند مايرىولد لا ينحصر ضمن إطار الخشبة بجعميا وحدىا حيز 

وتأثيثيا بقطع ديكور تجعل المكان المتخيل واقعا ممموسا بل يستند تصميمو إلى مبدأ الشرطية 

الذي يعوّل عمى إعمال خيال المتفرج لاستكمال قطع الديكور والتفاصيل المكانية المغيبة قصدا، 

فيذا يكمل جدار الكنيسة وذلك  وبذلك تتعدد الرؤى الفنية وتثرى بعدد رؤى المتفرجين في القاعة؛

يتخيل تفاصيل القصر وغرفو وآخر يحدد شكل الباحة ...الخ. يتم تحفيز الخيال وتوجييو الوجية 

المقصودة عن طريق جممة المنبيات الشرطية المستخدمة بدقة وعناية سواء من خلبل قطع 

خل الفضاء، فيكتمل الديكور المموضعة أو من خلبل جسد الممثل ذاتو وحركاتو المرسومة دا

 المشيد وصورة المكان بالتكامل الحاصل بين فضاء القاعة وتخيلبت المشاىدين وفضاء الخشبة.

لقد اعتمد مسرح موسكو الفني عمى مبدأ المحاكاة والنقل الفوتوغرافي لصور الحياة الواقعية 

قي وتبنى البيوت والطبيعية، فعمى خشبة المسرح كانت تسقط الشلبلات وتيطل الأمطار بماء حقي

، والعناية بكل تمك التفاصيل المكانية من شأنو أن يبمبل انتباه المشاىد 2والكنائس من الخشب

ويشوش رؤيتو وتركيزه فيضيع الجوىر الفني في زحمة التفاصيل وكثرة الجزئيات ويصبح الخطاب 

وتقميدىا. كان المسرحي جممة مشاىد مرصوفة أقصى ما فييا من إبداع تمفيق صور الحياة 

تأثرا عميقا بالمسرح الصيني والياباني، وكان يرى ان محاولات خمق الحقيقة عمى  متأثراميرىولد

                                                 
 .89جٌمس روس، مرجع سابق، ص إٌفانز  1
 .:8فٌسفولدماٌرخولد، مرجع سابق،  2



 انفصم الأول:                                سيميونوجيا انمكان انمسرحي وتطوره عبر انتاريخ

100 
 

المسرح مقضى عمييا بالفشل، وبالتالي فان جوىر المسرح ىو ان يجتذب المتفرج كي يستخدم 

 .1خيالو

لا يتبدد  بين وسط ديكور  إن الخشبة الواقعية مثميا مثل شاشة كبيرة يتحرك خمفيا أناسا فعميون

جزئياتو المعنى الدرامي فحسب بل يضيع حتى الممثل فيغدو كإبرة في كومة قش او كما يورد 

، انو شاعر المسرح، يكتب شعره بالحركات الأشكالميرىولد "مبدع في خمق  أن شارلديلبن

ذلك كانت غاية مايرىولد ، ل2، وكافة مفردات المغة المسرحية التي خمقيا تمبية لاحتياجاتووالإيقاعات

ىي الحد من الواقعية في التصوير والتصميم و خمق فضاء متحرر من كل قيم الولاء لمطبيعة 

كانت  إذاعمى المتفرج.  تأثيرفقدتو الخشبة من  ما إلى أيمايرىولد،  إليووالواقع، ىذا ما انتبو 

النيضة ،وجماىيريا عند  درسا دينياعند اليونان،ونفسو في القرون الوسطى، ورياضيا في عصر

 ،3ثيريأالت الأساسالخاص، وكانت تبنى عمى ىذا  تأثيرىاشكسبير. وكانت خشبة كل عصر ليا 

يستند في تشكيمو إلى أسس المسرح الشرطي ومبادئو الفنية والجمالية، القائمة عمى مبدأ الاستغناء 

و الماكينات المعقدة ويضع عن كل التفاصيل الفائضة والجزئيات الزائدة وعن الأجيزة الضخمة 

يرسم حركاتو فيو بكل حرية وانسيابية دون أن يعيقو عائق أو ، 4الممثل في فراغ ذي ثلبثة ابتعاد

ودون وجود تنافر بينو وبين فضائو، واستخدام قواعد الأسمبة سواء في حركات الجسد  ،يقيده حاجز

 أو في اختيار الديكور.

أي الاقتصاد  -ب الجوىرو يقود مباشرة صوب المغزى وصفالمطموب ىو الإيجاز المكثف الذي 

يتخيل المكان كمو دون أية  أنكما يقول مايرىولد. فيكون عمى المتمقي  -العقلبني في التعبير الفني
                                                 

 .;8إٌفانز جٌمس روس، مرجع سابق، ص  1
 .97 91نفس المرجع، ص ص،  2
، =111ضاء المغرب، ٌالمسرحً )دراسة فً اشكالٌة المفهوم، مطبعة دار النشر المغربٌة، الدار الب الإخراجأحمد أمل، نظرٌة فن  3
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ىو  -حسب رأي الكاتب–ولدي ىن التكوين المكاني لممشيد الماير معطيات أولية تجريدية، ذلك لا

وخلبل 1علبماتي يتسم بالتحول التعدد الدلالي. إنشاءض لكنو ليس مشيدا تجريديا كمايعتقد البع

يتم التعويل عمى خيال المتفرج في إكمال المشيد وحممو عمى تصديق وجود ما لا وجود لو،  ،ذلك

رسم التمميحات التي تقدممنعمى خشبةالمسرح. وقد  بداعيايكملئ أنوخمق عرض اضطرفيو المتفرج 

نمالب يدع المتفرج متأملب لمعرض فقط أنفتو فيجاءت نظرة مايرىولد ىذه من فمس ، في أيضامبدعا  وا 

 2اشتراك خيالو في رسم الصورةفسرىا المتفرج بنفسو.

لى استخدام فضاء عاري من أي تأثيث  ولعل مايرىولد أميل إلى الاستغناء كميا عن الديكور وا 

لأضواء الأمامية التي يراىا وخال من المناظر المرسومة كما يدعو إلى الاستغناء الكمي أيضا عن ا

حاجزا يفصل فضاء القاعة عن الخشبة، ويعمل عمى أن يوفر فضاء ثلبثي الأبعاد لمممثل ينسجم 

وجسده ونحتية حركاتو التي تعد فضاء في ذاتيا في كل التفاتة وكل إيماءة، ومنيجو يستبدل فكرة 

ى الخشبة، كذلك تعويض الرسم الديكوري بالديكور المعماري وتنظيم مستويات مختمفة عم

الرسومات الممونة والمناظر الخمفية بحركة الخطوط الإيقاعية وحيوية البقع المونية وتوافقيا 

مما يصنع كلب متناسقا ومكانا مؤطرا لمممثل ولمحركة لا يميعيا أو يخنقيا، فلب يضيع  3الموسيقي.

مجال راقص، يسيم  أوفضاء حي  كأنوالممثل بين تفاصيمو بل يتماوج معو المكان ويتمايل ويسيم 

 في إبراز ليونة الحركة البلبستيكية وسلبستيا ويساعد عمى التشكيل النحتي لمجسد.

 

 

                                                 
 .>>كرٌم رشٌد، مرجع سابق، ص 1
 .7:أحمد سلمان عطٌة، مرجع سابق، ص  2
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 بريـخــت : بــرتــولد -رابعا

 المنهج العام لمسرح بريخت: – 1

بمغ مجموع كتاباتو النظرية سبع  ، حيثعمى صعيد الممارسة والتنظير معابريخت ما قدمو برتولد

، لم يكن مجرد تجاوز للؤسس والقواعد القديمة التي رسخيا المسرح الكلبسيكي 1مجمدات بالألمانية

كدوغما، بل كان استحداثا أو استنباتا لمسرح جديد، مواز لممسرح الأرسطي التقميدي في تكاممو 

ساسا عمى الترجمة البصرية لمدراما وتجسيد الفني و المفاىيمي والقيمي. فالمسرح الأرسطي يقوم أ

مواقفيا وصراعاتيا عن طريق ممثمين يشخصون أدوارا داخل إطار زماني ومكاني مسرحي، ينتقل 

عبره ذىن المتمقي من الإحساس الواقعي بالوجود إلى عالم إييامي متخيل. بينما يتأسس المسرح 

اه إلى عتبة جمالية مغايرة تعتمد السرد بدل البريختي عمى مفيوم ممحمي لفعل التمسرح، محولا إي

العرض، والتمثيل بدل التقمص، وعمى تحفيز ذىن المتمقي وتنبييو بدل سمبو وعيو والسعي إلى 

إدماجو في المعبة المسرحية. مادفع بالنقاد إلى التمييز بين خطين كبيرين لمفن المسرحي: أرسطي 

 وبريختي.

اىيم كبرى، ترتبط فيما بينيا فنيا وابستيميا في فضاء تناصي ويتأسس الفكر البريختي عمى عدة مف

لتشكيل نظريتو وىي: الواقعية، الممحمية، الجدلية، التعميمية، والتجريب والتغريب. وقد أسست في 

الدوغمائية  ترابطيا الكمي لحداثة مسرحية بشروط تحقق جديدة ومتجاوزة، حررت الدراما من ثوابتيا

المسرحي أىدافا جديدة تتجاوز الكاتارسيس الأرسطي إلى عممية تحفيز  السابقة، ورسمت لمفن

                                                 
( شاعر وكاتب ومخرج مسرحً ألمانً وٌقوم مذهبه فً المسرح على فكرة ان المشاهد هو :9=1->=>1برٌخت< ) برتولد

 العمل المسرحً.العنصر الاهم فً تكوٌن 
 .;8إرٌك بنتٌلً، مرجع سابق، ص  1
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بريخت في تأسيس نظريتو عمى  الذىن وتوعيتو وتعميمو في إطار ترفييي جديد. لقد اعتمد برتولد

 . 1الييجمي التي ىي في جوىرىا تعبير عن طبيعة العقل وماىيتو فمسفة الدياليكتيك

إن مسرح بريخت ذي طبيعة جدلية في الأساس، جسد جممة  القوانين والمبادئ التي انبنى عمييا 

نوعية  تغيراتالكمية إلى  التغيراتالمنيج الدياليكتي، من ضمنيا قانون نفي النفي وقانون تحول 

ي كأطر والتي يتجاوز عبرىا كل الدوغمائيات والقواعد الفنية الشكمية التي كرسيا المسرح الأرسط

البريختي عند المستوى الشكمي بل تعداه إلى المستوى  ولم يركن الدياليكتيك 2ومرجعيات ثابتة.

الموضوعاتي عبر نفيو نفيا صريحا لأسس المجتمع البرجوازي والأنظمة الرأسمالية والإمبريالية 

وجة بمسحة المتمخضة عنو. فنجده يشن ىجوما عنيفا  يتجاوز فيو مرحمة السخرية العدمية الممز 

التعاطف مع الضحية المضطيد، أو التمجيد الرومانتيكي لمقيم الثورية الذي تبنتو التعبيرية، إلى 

تفكيك البنى التي تقوم عمييا المجتمعات الرأسمالية بأخلبقياتيا وميزاتيا، والتركيبة النفسية لنماذجيا 

م السياسة في داخمو وسيادة قيم العنف البشرية، والفضح الفني لمتماثل القائم بين عالم الجريمة وعال

 .3والنفعية المطمقة

لقد كانت النظرية الممحمية تقويضا للؤسس والمعاير النظرية والفنية التي قام عمييا المسرح 

الأرسطي، وبالتالي فيي تقويض أيضا للؤسس الجمالية لمطرق الإخراجية التي تمخضت عنيا. و 

ام لمشخوص والتجسيد المرئي لأحداث المسرحية ىو مسرح كل مسرح يقوم عمى فكرة التقمص الت

ن حاد عن الالتزام بتطبيق القواعد الأرسطية. وقد كتبت كينيو  أرسطوي عند بريخت، حتى وا 

                                                 
عبد الفتاح إمام، المنهج الجدلً عند هٌجل، دراسة تطبٌقٌة لمنهج هٌجل، الطبعة الثالثة، دار التنوٌر للطباعة والنشر ، بٌروت، 1

 .>>، ص ;111
2 Bertolt Brecht, Ecrits sur le théâtre, trad par : Jean Taileur et autres, T1, éd : l’Arche, Paris, 
1963,  p 209. 
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أن بريخت يعتبر كل الدراما أرسطوية حينما يتم بواسطتيا إحداث الاندماج التام  ،فالر روكميو

 1ل القواعد المقتبسة عن أرسطو أو عدم استعماليا.لممتمقي في العرض، بغض النظر عن استعما

إن مسرح بريخت مسرح ثورة وتغيير للؤوضاع الاجتماعية السائدة وللؤشكال الفنية التي قولبتيا. 

ييدف مسرح بريخت إلى توعية الإنسان بظروفو وأوضاعو، ودفعو إلى إعمال عقمو وتكثيف 

يق المعرفة بالواقع ثم البحث عن إمكانات وسبل تأملبتو وملبحظاتو لتمنية حسو الناقد؛ أي تحق

النيوض بو وتغييره. وىي معرفة لا تتحقق إلا بتوفير مسافة كافية بين الذات العارفة وموضوع 

المعرفة، مسافة من شأنيا أن تثير الانتباه وتحفز الذىن عمى الإدراك اليقظ. أطمق عمييا بريخت 

 2.ثم مصطمحو المشيور التغريب التبعيداسم 

و الإخراج عند بريخت مسيرة اكتشاف تدريجي لما سينتيي إليو خطاب العرض. فيو ليس تجسيدا 

نما خمق جديد ينطمق من السؤال إلى الافتراضات ومنيا نحو  مطابقا أو ترجمة بصرية لمدراما، وا 

يفيات التصور والرؤية. فالمخرج لا يأتي إلى الخشبة مزودا بفكرة جاىزة ورؤية معدة مسبقا حول ك

تصميم المشاىد، ورسم نقاط الحركة واتجاىاتيا، ومخطط موضعة الأشياء وعناصر الديكور، 

فميمتو ليست تجسيد فكرة أو نقميا من مجال التصور الذىني إلى الواقع المرئي الممموس،  بل 

في  تتمثل أساسا في إثارة الانتباه وتنظيم الطاقات الإبداعية والنشاط الإنتاجي لكل المساىمين

صياغة خطاب العرض من ممثمين وموسيقيين ومصممي ديكور يتواجدون ويعممون وفق إيقاع 

 .3مختمف 

                                                 
 .  11، ص 1117محمد بري العوانً، دراسات مسرحٌة نظرٌة وتطبٌقٌة، منشورات الهٌئة السورٌة العامة للكتاب، دمشق ،  1
 .;;9، ص 9==1نظرٌة العرض المسرحً، تر< محمد جمول ، منشورات وزارة الثقافة ، سورٌا ، ج ل ستٌان،  2
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وقد اتخذ التمثيل عند بريخت طابعا وصفيا تقريريا  يجعل الممثل ينفصل عن الدور ليحرك ذىن 

و الجميور ويضعو عمى مسافة فنية كافية تباعد بينو وبين الشخصية المسرحية، وبين الحدث أ

. إن بريخت يضع الممثل في مقام 1الموقف المطروح، حتى يفتح المجال لتمقي يقظ واستجابة واعية

الشاىد عمى الحدث الذي يسعى إلى نقل تفاصيل حادثة رآىا إلى المتفرجين بكل موضوعية ، دون 

 يحاكي بأمانة سموك الفاعل أو أنأن يكون ىو طرفا مشاركا فييا بالضرورة.وغير منتظر منو 

معاناة الضحية أو أن يؤثر عاطفيا وسحريا في المتمقي فيو من ىذه الناحية وسيط فني مفارق 

يربط بين المسرح والدراما والمتمقي لكن من خارج دائرة الحدث الدرامي لا من داخمو. وما كتبو 

بريخت في مقالو "مشيد من الشارع " يوضح الأساس الذي يقوم عميو التمثيل في المسرح 

فالمبدأ الأساس يتمثل في تحقيق ىدف اجتماعي توعوي تعميمي يدفع إلى اتخاذ موقف  2مي.الممح

 ايجابي حيال قضية ما. 

 المكان الممحمي عند بريخت: - 2

لممكان المسرحي مفيوم مختمف في المسرح الممحمي ، فيو لا يتشكل كخمفية مشيدية صماء دقيقة 

الوصف والتفصيل، أو فضاء تؤثثو صور وأشياء محاكية لأشياء الواقع وجماداتو، أي كمنظر 

يؤطر الحدث الدرامي ويوىم بواقعيتو، عمى اعتبار أن أي حدث يستمزم وقوعو وتحققو لحظة في 

وبيئة مكانية محددة المعالم حقيقية كانت أم متخيمة، وكمما كانت ىذه البيئة أكثر اقترابا من  الزمان

تفاصيل الواقع كمما اشتد الوىم بحقيقتيا، بل يتأسس المكان المسرحي البريختي بوصفو علبمات 

ائدة موجزة ومكثفة ودالة، ضمن واقعية ممحمية تعتمد السرد والعرض، وتختزل حشو التفاصيل الز 

والمجانية بالاستغناء عن رسف التفاصيل المسرفة في الواقعية، وتخميص الخشبة من الديكورات 
                                                 

 .  9;9ج.لستٌان، مرجع سابق، ص  1
 .   :; -9;إرٌك بنتٌلً، مرجع سابق، ص ص  2



 انفصم الأول:                                سيميونوجيا انمكان انمسرحي وتطوره عبر انتاريخ

106 
 

الباروكية الضخمة والآليات والوسائل المعقدة المتوارية عن عين المشاىد، والتي تعمل عمى تحريك 

نص قطع الديكور وتغيير مجموع المشاىد والموحات بحسب حاجة الوىم البصري ومتطمبات ال

الدرامي. وييدف بريخت من وراء ذلك إلى كسر الوىم التقميدي في رسم سينوغرافية الفضاء، وطرح 

كل وسائمو خارجا لأنيا تغيب وعي المشاىد وتسمبو يقظتو وانتباىو وتقوده إلى حالة من الانجذاب 

وسائمو والانخداع والاستلبب الذىني والعاطفي. إن المكان البريختي يتشكل بشروط المسرح وب

وتقنياتو الفنية، لا بشروط غيره من الفنون، و لا بشروط الواقع الذي تركو المشاىد في الخارج دون 

 أن يرغب حقا في تكرار رؤيتو . 

تقوم عمى أساس الرفض التام لممحاكاة  ،سينوغرافية وظيفية لا وصفية ،البريختية إن السينوغرافية

كانيا مفبركا يتجسد فيو الحدث وتتحرك داخمو الشخوص، بل والإييام المثالي، فيي لا تقدم إطارا م

تتأسس عمى فكرة التجريد والتكثيف الدلالي لمعناصر المستخدمة كديكور والتي تتم موضعتيا ضمن 

مخطط العلبقات الدلالية الرابطة بين البنى والعناصر الأخرى في خطاب العرض، وفي إطار 

 "طبول ، ليمة افتتاح عرض1291ن. وبالفعل، حدث فياستخداماتيا الوظيفية من طرف الممثمي

المسرح، فقد جاء مشروطا يتبنى  إلىيجعل الجميور يعنى انو حين جاء  أنالميل"، حاول بريخت 

تقول:"طبتم مساءا  بإعلبناتالة مغطاة صانت الاتجاىات مثالية لا علبقة ليا بالحياة الواقعية، فك

المسرح، وباستخدام تمك  إلىالرومانسيون"، وكان ثمة قمر صناعي يتوىج كمما دخل البطل  أييا

شخصية  ىاناتإمسرحيات بريخت ىي  أصبحتالعناصر المسرحية التقميدية استخداما ساخرا 

وىو يقارب التجريد الذي يمارسو المصمم المسرحي عمى فضاءات الواقع  1لجميور البرجوازيين

 يا وتكييفيا من اجل منحيا دلالة مسرحية ووظيفة فنية في فضاء العرض.وأشيائو بتكثيف

                                                 
 .111 -111إٌفانز جٌمس روس، مرجع سابق، ص ص  1
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لذلك تتسم ديكورات بريخت بالإيجاز والاختزال حد التقتير المانع للئييام، والموحي بالمكان من 

يرى بريخت أن استعمال كرسي وجدار كاف جدا  ،دون عناء تجسيده كمية. وفي ىذا الصدد

ر طريقة رسم الجدار وتحديد شكمو وأبعاده، وطريقة موضعة الكرسي كديكور لعرض ما، لان اختيا

تفي  أنعمل ديكورات متقشفة بحث يمكن  إلىواختيار مادتو ونمطو ولونو، لدليل عمى دعوتو 

بوظائفيا الفنية دون مبالغة في الحجم ولا إفراط في التفاصيل، ويكون بذلك عمى أشد قدر ممكنمن 

 1بو ولا محاكاتو. الإيياملا  لممكان الإشارةالقدرة عمى 

ه إلى الخشبة والسعي إلى ءليست نقل صور الواقع وأشيا ،إن ميمة فنان الديكور لدى بريخت

توحي بألفة المكان وتضاعف الوىم بحقيقتو. ويؤكد سعد اردش عمى  ،تطبيقيا نسخة دقيقة ومطابقة

حيث كان واضحا أن ديكور  ،لمسرحية الأم الأولبريخت، وذلك من خلبل العرض  إليوما يدعو 

: الأحداثتصوير خادع لمكان محدد، ولكنو كان يأخذ موقفا في  إعطاءلم يقصد  كاسبارنيير

...الخ، وفي والأبواب الأثاث إلى التمخيصية بالإشارةيشير، ويحكي، ويعمن، ويذكر، مكتفيا 

وتتواصل  الأحداثحدودالعناصر التي تشارك فيالمعب،وبمعنى آخر، العناصر التي بدونيا تتوقف 

. فالمبدأ ىو اختيار أشياء بسيطة ذات دلالة ووظيفة من بين عدة أشياء أخرى 2بشكل مختمف

دخاليا حيز المعب. وبذلك كل ما لا يدخل في حيز المعب ال فعمي تنتمي إلى نفس المكان، وا 

كسسوارات، لا يممك دلالة ووظيفة  المتحقق وما لا يستعممو الممثل أثناء العرض من أشياء وا 

فلب مكان لو عمى خشبة بريخت. بيذه الطريقة يحصل المشاىد عمى قطع  ،ووجب الاستغناء عنو

تحفزه عمى استكمال المشيد في ذىنو ومخيمتو، والبحث عن أجزائو  ،مفتاحية من ديكور غائب

                                                 
 .8=ص كرٌم رشٌد، مرجع سابق،  1
 ( >مصمم دٌكور ألمانً، عمل مع برتولد1:=1-;=>1كاسبر نٌهر ) فً عدة مسرحٌات )ادوارد الثانً،  برٌخت كمصمم للدٌكور

 رجل لرجل، الأم الشجاعة...(
 .197سعد أردش، مرجع سابق،  ص  2
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ائبة وربطيا بما يراه عمى الخشبة وبالمعنى العام لممسرحية، وىي تقنية تشبو التقنيات المستخدمة الغ

، puzzleفي تصميم المكان في مسرح القرون الوسطى، أو مثل تجميع قطع أحجية ما أو لعبة 

دراك دلالاتيا، فيقو  ده بحيث يصل في نياية نشاطو الذىني إلى استكمال تشكيل الصورة الكمية وا 

مسار الكشف إلى الوعي بالقضية المطروحة بشكل يقظ وممتع ويدفعو إلى اتخاذ موقف نقدي 

 1إزاءىا.

فبريخت يقف ضد التمقي السمبي و شمل الطاقة التخييمية لدى المتفرج، فحين يعرض مصمم 

 نو في المقابل يشل مكنة التخييل وطاقةإف ،الديكور المكان الدرامي بكامل تفاصيمو وجزئياتو

الابتكار، ويحد من إمكانية تحقيق تمقي إيجابي فعال يساىم المشاىد فيو في بناء المعنى 

وصياغتو. إضافة إلى أن فراغ الخشبة في ىذه الحالة لا يمتمئ فعميا وكميا بالمعنى والدلالة، لذلك 

اعتمد بريخت عمى عنصر تغريب المكان المسرحي بتكثيفو في مفردات وعناصر بسيطة وتخميصو 

 إلىمن زوائده المجانية حتى تمتمئ فراغات الخشبة بدلالة متوالدة ومتعددة، ويسحب مكان التمثيل 

نياية  إلىيضع قطعة ديكورية في مكان ثابت  أنوسط الصالة ليوحد بين الممثل والمشاىد. وحذره 

 . 2العرض، وحذره أكثر من أن يغير مكانيا دون سبب

في الحقيقة ىناك علبقة جدلية وتكاممية تربط بين الممثل والمكان المسرحي، عند بريخت، تجعميما 

يسيمان معا وفي ذات المحظة في بناء المعنى المسرحي، بحيث يؤثر كل طرف في الآخر ويتأثر 

اثيات بو ويتمم لو الدلالة المسرحية والجمالية؛ فعدد الشخوص ومجمل تحركاتيم وأفعاليم يرسم إحد

المكان المسرحي وأبعاده وخطوطو، وفي المقابل يحدد المكان وأشيائو بمادتيا وشكميا وأبعادىا 

                                                 
1  Bertolt Brecht, op.cit, p 434. 

وزارة الإعلام، بغداد،  ، منشورات:1ناصٌف، سلسلة الكتب المترجمة، العددبرٌخت، نظرٌة المسرح الملحمً،  تر<جمٌل  برتولد 2
 .179-178 ص ، ص7;=1



 انفصم الأول:                                سيميونوجيا انمكان انمسرحي وتطوره عبر انتاريخ

109 
 

يعكس ىذه  أن المسرحية المناظر طبيعة الحركة والفعل ونقاط التنقل. لذلك طالب بريخت مصمم

عالم الذي ال عمى فيم المسرح لتعينو أمامو عمى الرؤية عمى خشبة المسرح، ليراىا المشاىد واضحة

 آي إلىالمسرحية الثابتة، بأخرى متحركة يتم تحريكيا ونقميا  عن المناظر فيو،بأن يستعيض يعيش

، يتم نقميا وتحريكيا عمى الخشبة حسب المعنى الدرامي واليدف 1مكان يشاء فوق أرضيةالمسرح

الما مميئا الفني. تعكس حركة الديكور جممة التحولات الحاصمة في العالم الخارجي و تصوره ع

بالمتناقضات وقابلب لمتحول والتجديد يتأسس تطوره عمى حركة جدلية تحددىا مجموع التغيرات 

الحاصمة بمساره العام أي انو يمنح مكانيا الدافع إلى الثورة والتغيير الاجتماعي. ومثمما يرفض 

طريقة اعتباطية أو بريخت الديكورات الثابتة يرفض أيضا الديكورات المتحركة بلب ىدف أو غاية وب

عشوائية، وذلك لما ليا من أثر سمبي في التشويش عمى إدراك المشاىد وخمخمة انتباىو بدون مغزى 

 أو غاية، ولعدم قدرتيا عمى تشكيل معنى .  

لا  2أما عن بداية تشكيل المكان فيرى بريخت إنيا يجب أن تتزامن مع فترة التدريبات المسرحية

تنبثق مع التبمورات الأولى لأسئمة الممثمين  ،الأولى لمرؤية التشكيمية ميحاتلتمقبميا ولا بعدىا. فا

حول المسرحية والقضايا الاجتماعية والفنية التي تطرحيا، ومع الانطباعات التي يثيرىا النص 

وينبو إلييا المخرج. تنمو ىذه الرؤية وتكتمل خطوة بخطوة في أحضان التجريب وبالاسترشاد بفريق 

مسرحي ومناقشة كل الأفكار معا، حيث يجب أن تظل مطاطية ومنفتحة عمى كافة العمل ال

المقترحات والإمكانات وجممة المقارنات التي يقوم بيا المصمم بين ما توصل إليو ىو وما توصل 

يأتي إلى الخشبة مزودا أن . إن المصمم الجيد عند بريخت لا يجب 3إليو الممثمون من نتائج

                                                 
، =111،  بابل، 8أحمد سلمان عطٌة، الاتجاهات الإخراجٌة فً المسرح الألمانً الحدٌث، مجلة نابو للبحوث والدراسات، العدد  1

 .119ص 
2 Bertolt Brecht, op.cit, p 426. 
3 Ibid, p427. 
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ة مسبقا أو بخطاطة سينوغرافية لما سيكون عميو المكان الدرامي، تنتظر بمناظر جاىزة ومعد

التجسيد والتحقيق ، أي برؤية ينتيي من إعدادىا قبل أن ينطمق الممثمون في التدريبات، لكن عممو 

مع بروفات الممثمين ويتنامى جدليا في ذات  تزامنيايجب أن يكون وليد التجربة يتأسس ويتطور 

 تى الاكتمال.الخط والمسار ح

ولا يجب عمى المصمم أبدا أن يترك أي جزء من عممو إلى الأخير ميما كان ثانويا، وميما بمغت  

خبرتو وتجربتو في الميدان، لان ذلك من شانو أن يربك الممثل ويخمق تنافرا بين ما تم انجازه وما 

مع الخطوات  تزامنياتيا ستتم إضافتو بعد الانتياء من التدريب. وحتى الإضاءة يجب أن تتم ىندس

غرافي و غرافيا، لأنيا جزء جوىري من تركيبة المكان المسرحي  وعنصر سينو الأولى في رسم السين

يصوغ دلالتو الخاصة، ويساىم في بناء المعنى البصري العام في علبقتو مع كل المفردات 

شر بالعمل عمى والعناصر الأخرى. وخبرة المصمم وتجربتو ىي بالذات ما يدفعو إلى أن يبا

 1عناصر المكان ومفرداتو بذات التوقيت وبنفس الاىتمام.

كان بريخت يفضل استخدام الإضاءة الفيضية الكاشفة التي تجعل المشاىد يرى كل تفاصيل 

العرض بكل وضوح، في حين أن الإضاءة الفيضية الكاشفة تدفع المشاىد إلى مراقبة الحدث بدل 

والى نقده بدل التأثر بو، والى مقارنتو بما يعايشو ويعانيو في عالمو الاجتماعي بدل  2معايشتو،

التسميم بو واقعا بديييا. إن مسرح بريخت مسرح قضية يكشف لممتمقي القضايا الاجتماعية 

والعلبقات الإنسانية المؤسسة عمييا، ويستحثو عمى الثورة عمييا و تغييرىا، ما تستمزم إضاءة فاتحة 

معيون والأذىان إضاءة مكاشفة لا تخفي أو تظل أو تعتم أي زاوية من زوايا المشيد، تظير كل ل

                                                 
1 Bertolt Brecht, op.cit, p 428. 
2 Bertolt Brecht : Ecrits  sur le théâtre, T2, trad.par : Jean Taileur et autres, éd  l’Archet, 
Paris, 1963, p 98. 
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شيء بوضوح وتجعمو موضع رؤية واستبصار. ويذىب بريخت إلى ابعد من ذلك حين يمح عمى 

إظيار أجيزة الإضاءة عمى الخشبة وجعميا عمى المنصة مثميا مثل بقية الديكور أمام مرأى 

ليكون عمى عمم ومعرفة بكافة التجييزات والتحضيرات النشطة التي  1إخفائيا عنو، المشاىد وعدم

تسبق لحظة العرض، والتي تقام لأجمو لغرض منحو عرضا مسرحيا متكاملب، وذلك حتى لا ينسى 

لحظة واحدة انو في مسرح يشاىد مسرحية ما يؤدييا ممثمون فيكون تركيزه عمى القضية عمى 

 غيرىا.        

 أنطونيـن أرتو:  -ساخام

 المنهج العام لمسرح أنطونيـن أرتو: -1

اتخذ الدراماتورج والممثل والمخرج الفرنسي أنطونين أرتو آراءا فنية حول التمثيل والإخراج والفضاء 

ويحرر المسرح من  المسرحي ومفاىيمو حول مسرح القسوة، وراح يبحث في جوىر الأنا الخالص،

لزامات لم تكن سوى م ردا لموروث قديم، أصبح تغييره وتجديده حسب احتياجات الذائقة شروط وا 

الفنية المعاصرة ضرورة فنية. فشكمت تمك الرؤى في مجمميا حداثة فنية اعتمدت عمييا العديد من 

المدارس المسرحية المعاصرة في تأسيس منيجيا البديل، وكان ليا تأثيرىا الحي والممموس عمى 

ر بروك وجان لوي وجوليان جوديت جون فيلبروجريزيغروتوفسكي مسرحيين كبار من أمثال بيت

 وغيرىم.

ينطمق أرتو من افتراض منيجي يرى أن كل شي يبدأ من الشعور  ،وفي رصده لمقولة المسرح 

العميق بالألم والمعاناة، ومن مفيوم القسوة لا كتمظير حسي فيزيولوجي أو ألم نفسي داخمي بل 

صديع بنية الموجود القائمة بما تتضمنو من متناقضات وتعرية كمرتكز انطولوجي يرمي إلى ت

                                                 
1 Bertolt Brecht, Ecrits, sur le théâtre, T1, op.cit, p437. 
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. ورغم 1مفاصميا لمكشف عن ألم الكينونة والتعبير عن شقاء الجسد وسط صراعاتيا ومتناقضاتيا

أن ثيمة القسوة التي جعميا أرتو أساسا لمنجزه الفني والفمسفي لا تقصي المظاىر الحسية، ولكنيا 

العلبمات والمؤشرات المرئية المحدودة والمؤقتة، لصور ومشيديات  أيضا لا تقف عند تأثير تمك

عنيفة دموية وسادية. لان تمك المشاىد ليست الانعكاس أو الوجو المادي الوحيد لمفيوم القسوة 

بل ىي تجسيدات يمكن  2الارتوي، الذي كان ينحو بو أكثر فأكثر  نحو اتجاه ميتافيزيقي ،

ذلك حضور مفيوم القسوة الانطولوجي في العمل الفني، فيي ليست الاستغناء عنيا دون أن يمغي 

 سوى انفتاحات لألم وجودي تأسيسي حاضر دوما في مسرح أرتو حتى في غياب تمك العلبمات. 

وعمى الرغم من أن أرتو يقذف بذاتو في قمب الفمسفة العدمية و تيار الأفكار التدميرية التي جاء 

وغيرىم من فلبسفة القرن، إلا أن أرتو لا يدعو إلى اليدم كمفيوم  وىايدغاربيا كل من نيتشو

غائي أو نيائي أو إلى تظاىرة أخرى لمسمب والغياب العدمي، فمسرح القسوة كما يشير دريدا ينتج 

فعدمية أرتو ىي عدمية التأسيس والبناء، عدمية الميلبد 3نفسو في صرامتو والضرورية. التأكيد

 ير قاس وعنيف لمنجز قبمي مقيد بعبثية واعتباطية ما. الجديد الناشئ عن تدم

إن قسوة ارتو ليست تشريحا علبجيا نفسانيا، ولا ىي تنفيس أو تأسي عن واقع موجع، أو حتى 

وير نلكنيا ضرورة انطولوجية ووسيمة ت إخراج لمكبوتات دفينة وصامتة، قابعة تحت رواسب الوعي،

عمى الإنسان من اجل إعادة بنائو من جديد وتأسيس إنسانيتو  التأثير رم، تتغيوجودي للؤفكار والقي

                                                 
1 Alain Virmaux : Antonin Artaud et le théâtre, éd : Seghers, Paris, 1970, p 50. 
2 Ibid. 

( >فٌلسوف ألمانً،11=1-88>1فرٌدٌرٌك نٌتشه ) ًوالٌونانٌة. اللاتٌنٌة ناقد ثقافً، شاعر وملحن ولغوي وباحث ف 
( >فٌلسوف ألمانً،:;=1-=>>1مارتن هاٌدغار ) مشكلات  إلىاهتمامه الفلسفً  لٌوجه أستاذا وأصبحفراٌبورغ  بجامعة درس

 الوجود والحرٌة.
 .:;، ص 1111جاك درٌدا، الكتابة والاختلاف تر< كاطم جهاد ، الطبعة الثانٌة ، دار توبقال للنشر ، الدار البٌضاء المغرب،  3
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لذلك احدث أرتو القطيعة الفنية والمعرفية  1المخدوعة من الأساس ومن العمق، وفق شروط جديدة.

مع جممة المبادئ التي تأسس عمييا المسرح الغربي، وذلك في مسيرة البحث عما أطمق عميو 

 المحتجبة تحت تراكمات وترسبات تمك المفاىيم والتقنيات.  داخميةالبالمسرح الخالص، واكتناه بنيتو 

عطائو المكانة المركزية في  لقد أدى قتل المؤلف من جية أخرى إلى ولادة المخرج في مسرح أرتو وا 

العممية الإبداعية. فقد غدا ىو المحرك الفعمي في صناعة المشيد المسرحي يقوم ببناء معانيو 

و الفنية الخاصة، وبالاعتماد عمى تصوره الذاتي ورؤيتو الخالصة، من دون بالاستناد إلى مقومات

الارتباط بفكر سابق، يصوغ  نسيج المعاني والصور باستخدام الوسائل المسرحية وأدوات العرض 

لف بينيا ؤ والألوان والظلبل والموسيقى، ي المتمثمة في الحركة والإيماءة والرقص والضوء والأزياء

يبدو العمل لأول وىمة كأنو ارتجال، لكنو ارتجال أن متناغمة العناصر. ويمكن  في وحدة كمية

، فإذا كان مسرح أرتو لا يجسد مسرحية مكتوبة فيو يحاول 2محكم ومخطط وممنيج بصرامة

، ثم يمنح مشاىده بعد 3التمثيل المباشر الذي يدور حول الموضوعات والوقائع أو الأعمال المعروفة

ة تتجمى في نسق رؤيوي خاص يمتزج مع مفيومو لمقسوة، ليبعث في النفس نوع ذلك لمسة سريالي

من الانتشاء الديونيسي الذي يؤدي إلى. ولعل ىذا ما يجعل من المسرح الأرتوي مقدمة ىامة في 

 . 4المسرح الطقسي، ومن مخرج أرتو أن يكون أشبو بساحر أو كاىن أو صانع للؤسطورة

إن ممثل القسوة ىو ذلك الشخص الذي يحمل في منظومتو التعبيرية بما تتضمنو من حركة وتعبير 

يماءة، ىم الولادة المتجددة لممعنى المسرحي ولمجسد، ويتجشأ معاناة مخاضيا  جسدي وصوت وا 

العسير، تخضع حركاتو لإيقاع محدد وصارم يضبطيا حتى لا تضيع في الفراغ، ويضعيا في 

                                                 
1 Alain Virmaux, op.cit, p 25. 
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موني تام مع مجموع العناصر الأخرى. إن أرتو يعمن في مسرحو نياية التمثيل انسجام ىار 

الكلبسيكي المحاكي أو الستانيسلبفسكي الواقعي النفسي، ويدعو في المقابل إلى تمثيل أصمي، 

حساساتو بالمحظة، يجعل من الجسد الإنساني في حد ذاتو لغة مسرحية. تمثيل يخمق  وليد ذاتو وا 

النظر والرؤية لا معاني لفظية منصوصة موجية للبستماع، أي بما ىو  مجموعة صور تحفز

يؤكد في أدائو الحضور الفاعل لمجسد. فعندما ، 1تمثيل ذاتي مشيدي لممرئي والحسي الخالصين

يتم إلغاء الحوار يتجو الممثل إلى الحفر عميقا في إمكاناتو التعبيرية الجسدية، ويفجر طاقاتو 

لتجريد الكلبمي وبسترىا التكثيف المعنوي لمكممة فسمبيا قدرتيا عمى الكامنة التي طمسيا ا

 التوصيل.

 و :تء المكان المسرحي عند انتونين ار بنا -2

في فضائو الخاص وبمغتو ووسائمو التعبيرية كعالم مواز تتحقق داخمو  ،يتأسس المسرح عند أرتو

ية. تخترق فعاليتو الوجود والجسد ولادة معنوية للئنسان والعالم وصيرورة متجددة للؤنساق الحيات

فمسرح أرتو بناء وممارسة مباشرة في الفضاء يشكل  2ويعيد ترميميما من أقصاىما إلى أقصاىما.

صوره ومشاىده منذ البداية داخل فضاء المسرح، عن طريق تمكين الوسائل السحرية لمفن بان 

ن دون العودة إلى أية مرجعية م 3تمارس ممارسة عضوية وبصفة شاممة، كأنيا تعزيمات متجددة،

مكانية خارجة عن فضاء المسرح أو سابقة لو في الوجود. فمنذ البداية كان أرتو حاسما في قطع 

الذي وضع أسسو ومبادئو، فأرتو كان يرفض عممية نسخ الواقع وتزييف  4صلبتو بالمسرح الواقعي،

ولا ىو مسرحي فني، يفبرك  أشيائو عمى خشبة المسرح أو خمق مكان إييامي لا ىو واقعي حي

                                                 
 .7>جاك درٌدا، مرجع سابق، ص  1
 .:;نفس المرجع،  ص  2
 .;8إرٌك بنتٌلً، مرجع سابق، ص  3
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الصور والمشاىد من اجل تجسيد مكان درامي تم وصفو لفظا في ثنايا النص، ثم تؤثث الخشبة 

كسسواراتبقطع ديكور  يصمم في الذىن  أنالمشيد يجب  أنمرئية ومناظر محاكية. يرى أرتو  وا 

 إلى، دون اىتمام بيذا الحائط الرابع الذي سيزاح فيما بعد كي يتيح لممشاىد النظر الأربعجدرانو ب

خمق البيئة، فيذه ىي التي ستحتم حركات وعمل الممثمين داخل  أولامايحدث، وكان من الضروري 

. عمى الرغم من أن المشاىد يعمم تمام المعرفة 1ظروف محدودة، وبيئة طبيعية معينة في المسرحية

يدور أمامو ليس واقعا ولا ينبغي لو أن يكون. وميما بالغت المحاكاة الفنية في الدقة  أن ما

فمسرح ارتو قد قطع علبقتو  ،والمطابقة فيي لن تصل أبدا إلى حد إقناعو بواقعيتيا. وبالتالي

 بالمحاكاة عمى مستويين: عمى مستوى المغة وعمى مستوى الواقع.

لا وجود لممكان النصي أي المحدد والمبني في النص من خلبل الحوار  ،ففي مسرح ارتو 

والمقاطع الوصفية والمؤشرات الدالة. فالازدواجية في بناء المكان بين الممفوظ المغوي والمعروض 

النصي تم الاستغناء عنيا عندما أعمن عن استغنائو عن النص وقتمو المؤلف ونادى بتحرير الفعل 

و الفضاء المسرحي من استعباد الكممة ومن الخضوع والتبعية لصور مشيديات المسرحي ومن خلبل

رتو في إحدى مقالاتو انو "لابد آيورد  ،مؤسسة مسبقا خارج مكان وزمان المسرح. وفي ىذا الصدد

أي لمعودة إلى نص سابق من اجل تأسيس مكان مسرحي  ،"2من وضع نياية لاستعباد النص

وفي إطار سعيو لتحقيق ما أطمق عميو بالمسرح  .تقميد فنيورة و كضر  ،مطابق لممكان الدرامي

الخالص، استغنى أرتو عن الكممة الواصفة لإحداثيات المكان بمغة الأشياء، وعن مقاطع الوصف 

التي كانت يعول عمييا في تموين المكان وتحديد ميزاتو ومخطط الحركة داخمو، بالبناء في الفضاء 

ظام الأشياء وترتيبيا القدرة عمى التعبير وابتكار المعنى والدلالة والتطور في الفضاء ومنح ن
                                                 

 .79إٌفانز جٌمس روس، مرجع سابق، ص  1
 .;8إرٌك بنتٌلً، مرجع سابق، ص  2



 انفصم الأول:                                سيميونوجيا انمكان انمسرحي وتطوره عبر انتاريخ

116 
 

واستثمار طاقاتيا في علبقاتيا مع منظومة العلبمات كالموسيقى والرقص والأصوات والأضواء في 

يعطييا أرتو دلالة ميتافيزيقية تغدو عبرىا أقرب إلى  ،تشكيل الصورة المسرحية. وأكثر من ذلك

 رى أن المسرح ليس سوى انعكاسا ليما. السحر والشعر الذي ي

في الفضاء لا ترجمة بصرية لتصور مكاني درامي أو قراءة ثانية لرؤية  ابناء سينوغرافيا أرتوتعتبر 

منبثة مسبقا في خطاب أدبي مفارق. إنيا تتأسس بشكل أولي بالعرض وفيو، وتخضع في تشكيميا 

ليست عاملب من عوامل خمق الإييام بمكانية  لمتطمبات إحداث الصدمة في المتمقي. فيي بالتالي

الأحداث ولا فضاء مؤطرا لتطورىا الدرامي، ولكنيا وسيمة تدفع إلى الانجراف التام والإغراق في 

 صور تطييرية متتابعة، تأخذ المشاىد إلى حدود الدىشة والشاعرية والذىول. 

و عمى المتابعة من أجل تمرير عند حد الإبيار البصري لإغراء المشاىد وحممالتأثير لا يقف 

 1مجموعة رسائل وقيم، بل نجدىا تتغمغل في أعماق روحو وتشيع فييا سحرا خاصا ومتعة سرية،

 رتعيد إلى المشاىد اتزانو العاطفي النفسي وانسجامو الداخمي الروحي بعد أن تزول عنو بواد

إلى إعادة مسرحة المسرح  السحر والذىول. إن أرتو ييدف من خلبلو بنائو المشيدي في المكان

وفق أسس وشروط جديدة، تتجنب المحاكاة الباىتة والنمطية لصور الحياة، لتصوغ فضاء مشيدي 

ن استخدم أشاء الواقع وفي ىذا الصدد يقول في إحدى مقلبتو : "إن  حممي نابض بالحياة حتى وا 

ا قدم لممشاىد رواسب المسرح لن يجد نفسو من جديد بان يكون وسيمة للئييام الحقيقي إلا إذ

ووحشيتو وأخيمتو  و  من حب لمجريمة وىموستو وشيوانيتوريكل ما يعت حقيقية للؤحلبم بحيث ينفجر

حساسو بالحياة والأشياء عمى مستوى باطني لا يعرف التزييف والوىم"  .2وا 

                                                 
 .1:إرٌك بنتٌلً، مرجع سابق، ص  1
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سعى أرتو إلى استغلبل كل المستويات الممكنة في البناية المسرحية واستخدام  ،ولكي يحقق ذلك 

، وتضمين كل فضاءات القاعة وزواياىا في مجال العرض، 1جميع درجات المنظور عمقا وارتفاعا

فلب يتبقى منيا سوى جدران خارجية حيادية خالية من كل زخرفة ومبيضة مخصصة لامتصاص 

سيمغى مفيوم الخشبة كمنصة عرض  ،ئي المسرح واللبمسرح. وبالتالي، تفصل ما بين فضا2الضوء

وحيدة، مخصصة لإنتاج الخطاب ومعزولة في إطارىا الفني عن بقية القاعة بجدار وىمي يمنع 

اختراقو، لتغدو فضاء مدمجا القاعة يجسدان معا مكان عرض شمولي بلب فواصل ولا تحديدات. 

ونستعيض عنيما بمكان واحد دون حواجز أو فواصل ]...[  يقول أرتو:" ستمغي المسرح والقاعة

وقد تمت التضحية بيذا المفيوم  3وستنشأ علبقة مباشرة بين المتفرج والعرض بين الممثل والمتفرج."

الراسخ لمخشبة لصالح صياغة جمالية جديدة لمفيوم المسرح، تجعل من العرض المسرحي يمتد 

ضاء، فتصبح في مجمميا أفضية قابمة لمتمسرح ومييأة لمتعبئة ء كل فراغات القاعة وزوايا الفىلمم

لى ىذا المفيوم ستأتي فكرة خالصة عن الزمان لتضاف  الفنية الجمالية بالرموز والدلالات. وا 

في وحدة فنية ىارمونية تحقق الانسجام البصري والتناغم التركيبي بين كافة  4وتمتحق بفكرة الحركة،

 العناصر.

ي قسوتو وعنفو لا يكتفي بيدم الجدار الرابع الوىمي، مع الإبقاء عمى وضعية إن مسرح أرتو ف

المشاىد جالسا في مكانو بأريحية قبالة العرض، والاشتغال عمى ىذا المخطط عن طريق مد قنوات 

يابا بين العرض والجميور. إنما يمتد تثويره البنائي لممكان وىندستو إلى  التواصل والتفاعل ذىابا وا 

لمتفرج في قمب المعبة المسرحية والإلقاء بو وسط حاضرىا الحي، بحيث تتم موضعتو في وضع ا

                                                 
 .7>درٌدا، مرجع سابق، ص جاك  1
 . 98إرٌك بنتٌلً، مرجع سابق، ص  2
 . 89نفس المرجع، ص  3
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الوسط وتجري الأحداث من حولو، تكتنفو بغلبلة مادية وتغرقو في حمام من الضوء والصور 

وخلبل ذلك لن يكتفي المتفرج بدور المتمقي السمبي في مواجية  1والحركات والأصوات باستمرار.

ؤثر يتفاعل معو عاطفيا وذىنيا، ويستمد منو في الأخير القيمة الخالصة، بل يصبح مشيد درامي م

متيا، يتم ضرب أعماقو لقسوة وعنفوانيا، في صرامتيا وصدىو ذاتو في قمب المشيد، في قمب ا

ودوغمائياتو وىو في عمق الصدمة والفجيعة، كمن يعايش كابوسا صارخا  ودواخمو وزعزعة ثوابتو

وح جديدة. وىذا ما قد يقودنا التي التفكير أن أول فضاء لمتمسرح في فمسفة أرتو لم يستفيق منو بر 

يكن القاعة ولا الركح، إنيا الذات الإنسانية بأغوارىا ودىاليزىا ومأساتيا الوجودية، والتي يسعى 

أرتو إلى إيجاد معادل مكاني يعكس صراعاتيا وىواجسيا الدفينة ويكاشف معاناتيا وآلاميا 

 بوتة  أي خمق فضاء انعكاس تنتفي فيو الحواجز وتذاب الحدود بين المسرح والحياة. المك

إن مسرح أرتو ىو فضاء لحمم قاس، لكنو واع، فيو لا يضحي بالوعي في سبيل الوصول إلى 

الحمم واستحضاره كما تفعل مدرسة التحميل النفسي، بل إن مفيوم القسوة لديو ىو الوعي ذاتو أو 

دراك ألم الأنا في صراعيا الوجودي مع بالحري ىو ان فتاح البصيرة والضمير عمى صدمة الوعي، وا 

العالم. لذلك كان أرتو يتمنى دوما لمسرحو مكانا جديدا، يختمف جذريا عما وفرتو القاعات التقميدية 

من ترتيبات معمارية جاىزة. مكان عفوي حيادي يمنح ذاتو لحظة العرض دون تحضيرات سابقة. 

رحتو في كل مستوياتو دون حواجز معمارية ويرى أرتو أن المخازن والحظائر والمصانع تتم مس

تشكل مرتعا خصبا لمتجريب، وأمكنة مثالية لتجسيد أفكاره  أنيمكن ، 2القديمة والكاتدرائيات 

 واحتواء مسرحو الجديد. 

                                                 
 .1:إرٌك بنتٌلً، مرجع سابق ، ص  1
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لمألوف وتمت تعرية وكنتيجة حتمية لنفي مفيوم الخشبة تم الاستغناء أيضا عن الديكور بالمعنى ا

الفضاء المسرحي من كل عنصر جاىز مسبقا، فلب نص ولا منظر خمفية ولا أية بنية معمارية 

تعيق حركة المشاىد وسيرورتيا، وتحدد مجال الرؤية وتبمبميا وتشغميا عن الجوىر المقصود. وذلك 

يعبر، وصدى بحيث يجعل الفراغ يتكمم بنفسو و  ،حتى يتم مد العرض إلى كل فضاءات القاعة

المعنى يمتد ليعم كامل الفضاء بلب حواجز وعراقيل أو اصطدامات مادية ومعنوية. وتم الاشتغال 

عمى الإضاءة باستثمار مفعوليا في الفكر ودورىا في خمق المعنى وأثرىا عمى الرؤية والمشاىدة، 

ىندستيا، وعمى إشاعة المزاج النفسي المقصود. فكان أرتو يشتغل عمى تموجات الإضاءة و 

وانعكاسات الظلبل في حركتيا، وعمى ألوانيا وشدتيا وخفوتيا، وقربيا وبعدىا وعلبقاتيا مع 

وقد شكمت رؤى أرتو وأفكاره الفنية مرجعا  1عناصر الفضاء يصمميا بحسب متطمبات العرض.

ىاما في مجال الفن المسرحي وضعتو في طميعة منظري المسرح بخاصة أولئك الذي عمموا عمى 

بيتر بروك الذي  سيخ مفيوم المسرح كفراغ معد للبمتلبء بالعلبمات البصرية واللببصرية، أبرزىمتر 

 عميو رؤاه الجديدة حول الفراغ والنقطة المتحولة.  ىطور المفيوم وبن

 غـروتوفـسكي جيرزي -سادسا

 المنهج العام لمسرح غروتوفسكي : - 1

ضمن تيار المخرجين المسرحيين الجدد الذين  غروتوفسكي يندرج المخرج والممثل البولندي جيرزي

أحدثوا ثورة حقيقية في مجال المسرح، أعادت لخطاب العرض مكانتو الفنية وقيمتو الجمالية 

كخطاب تأسيسي، وفتحت اطر الاشتغال عمى أدواتو التعبيرية واستثمار وسائمو لطرح مناىج بديمة، 

ه المناىج إثارة لمجدل وأكثرىم اعتمادا من طرف المخرجين كان المنيج الغروتوفسكي أحد أكثر ىذ
                                                 

 .97إرٌك بنتٌلً، مرجع سابق،  ص  1
 ( >ًمخرج  ومنظر ===1-77=1جٌرسً غروتوفسك ) .ًومدرب مسرحً بولونً. صاحب نظرٌة المسرح الفقٌر او النق 
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والفنانين من بعده. لم تخرج تحديثات غروتوفسكي عن دائرة الإشكالات الفنية التي طرحتيا 

وعالجتيا أغمب المدارس الفنية المسرحية، والتي أصبحت مألوفة بشكل ما، ولم تحد عن مسارىا 

الروابط الفنية بين خطاب العرض والنص، والعلبقة بين العام، بخاصة منيا تمك التي تناولت 

المتجوىر داخل مفرداتو  الممثل والجميور وأسس إدارة الممثل وتدريبو، وربط المسرح بالميثي

التعبيرية البصرية واللببصرية... لكن اتخذ كل عنصر داخل نسق الإشكالات المطروح تموينا 

ظري والتطبيقي وبين العممي والجمالي، في تصوره يساوق فيو بين الن 1خاصا عند غروتوفسكي،

 العام لمفيوم المسرح ولفن الممثل عمى وجو الخصوص.

وضع غروتوفسكي طبيعة التمثيل والتركيبة الجسدية والنفسية والذىنية لمممثل قيد التجربة والاختبار 

لنظرية وتصوراتو العممي بغية الوصول إلى نتائج وأسس دقيقة ومثالية. كما أدخل مجمل أرائو ا

الفكرية وما أسفرت عنو نتائج الورشات التدريبية المفتوحة لمممثمين حيز الممارسة التطبيقية، عبر 

تجسدييا جميعا في أعمال مسرحية مستقاة في أغمبيا من التراث الكلبسيكي من مثل ىاممت 

و وليد الممارسة ، ففي رأيو أن أي منيج مستحدث ى2وغيرىا لشكسبير وفاوست لكريستوفر مارلو

التطبيقية ومباشرة الاشتغال الفعمي عمى أدوات العرض ومفرداتو، لا مجرد ظاىر عياني  لفكر 

 3فمسفي ورؤية باطنة.

بوصفو نظاما كاملب ونسقا  ،ي لمممثلئلأدافقد ركز غروتوفسكي في مختبره الفني عمى الجياز ا

معياريا لمفن المسرحي. فعمل عمى طاقاتو التعبيرية الكامنة واستثارة دوافعو الداخمية وحوافزه 

العاطفية عن طريق التدريبات الشاقة التي سنيا، لتطوير جممة أدواتو ووسائمو، وحتى يؤدي دوره 

                                                 
1  Alin Virmaux, op.cit, p 215. 
2  Jerzy Grotowski, towards a poor theatre, edited by Eugeno Barba, first edition, Routledge a 
theatre arts book, New York, 2002, p 9. 
3  Ibid, p18. 
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والعاطفي والحركي. ففعل التمثيل  دون أن يشعر المشاىد إزاءه بالتنافر بين المفظي والمعنوي

بالنسبة لغروتوفسكي ليس تجميعا لحركات وعلبمات مرئية نمطية تتناسب والجممة المسرحية 

المنطوقة، بل وحدة كمية متناسقة تتألف من تركيبة أحاسيس وأقوال وأفعال لا يمكن بحال من 

 الأحوال الفصل بينيا.

الذي ينطوي عمى عمميات نفي  المسرح الفقيرق مفيومانبث ،من ىذا المنطمق وداخل ىذا المختبر

قصاء واسعة لمعناصر اليامشية الدخيمة، وعمى فكرة عودة المسرح إلى عناصره الجوىرية الغائرة  وا 

تحت السطح؛ أي ىو فرز تزاحم البنى وتنقية المسرح من ىجنة الفنون المشكمة لخطابو العام. 

، إن الفقر 1بوجود غرفة وخشبة ومشاىدون وممثمون ويقول البعض إن جروتوفسكي يحدد المسرح

في منيج غروتوفسكي رديف النقاء لا رديف التقشف والاقتصاد المادي في عناصر المكان، بحيث 

يرتين مفيوم المسرح بشرط وجود العناصر الجوىرية المتمثمة أساسا في الممثل والجميور والعلبقة 

اء بيما بوصفيما فعالية دلالية في ذاتيا. ويغدو كل القائمة بينيما داخل فضاء عار، والاكتف

ضافي يمكن الاستغناء عنو ومقاومة إغراء تقميد  عنصر دخيل عمى ىذه التركيبة الجوىرية زائد وا 

وبالتالي يكون المسرح "الغني" بالنسبة إلى غروتوفسكي أشبو بحالة مرضية تسببيا  2الاعتماد عميو.

 بعناصر دخيمة مقحمة.الحاجة الدائمة لتعبئة الفضاء 

وبذلك يكف الإخراج في ميزان المسرح الفقير أن يكون محركا ومنسقا بين مجموعة عناصر فنية 

غير متجانسة، مقحما جسد الممثل وسط تمفصلبتيا المصطنعة ومجبرا إياىا عمى خمق معنى من 

 تشابكيا جميعا داخل الفضاء. 

 
                                                 

 .188مرجع سابق، صإٌفانز جٌمس روس،  1
2 Jerzy Grotowski, op.cit, p 15. 
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 يغروتوفسك بناء المكان المسرحي عند جيرزي - 2

ينفمت الفضاء الغروتوفسكي من إلزامات التشكيل البنائي، التي كانت تتخذ من توليفة عناصر 

الديكور والأشياء والأزياء والإضاءة والألوان والرسوم والمنحوتات وغيرىا مادتيا الأولية وعناصرىا 

لمسرحي الكمي. السينوغرافية الرئيسة، والتي تجيد في التنسيق فيما بينيا من أجل صياغة المشيد ا

جعمتو يحتفظ بمفيوم الفضاء  ،فقاعدة الفقر التي بنى عمى أساسيا غروتوفسكي منيجو العام

بوصفو حيز عار أو فراغ، عمى الممثل أن يملؤه بأدواتو التعبيرية الخالصة، الجسدية والصوتية 

التالي فتشكيل والعاطفية، دون الاستناد إلى إي عنصر آخر غير ذاتو في تعبئة شغور المكان. وب

المكان المسرحي يتأسس عمى قاعدة العلبقة المباشرة الرابطة بين الممثل والفضاء، ونقاط التماس 

الدلالية وبين والفراغ الحاوي. من ىذا المنظور تغدو صياغة المكان  جوانبوبين الجسد في كامل 

قتفاء الأثر البعيد لشبكة ، واة إلى الزمنالمسرحي في منيج غروتوفسكي أشبو بتمبية نداءات العود

أسسيا الإنسان الأول في عممية استيعابو لذلك العراء الكبير الذي وجد نفسو فجأة بداخمو، وتأسيس 

ذاتو ووجوده وسطو، بالاعتماد فقط عمى مقدراتو الجسدية والذىنية الكامنة. كذلك ىي وحشة الفراغ 

و بتأسيس وجوده الرمزي والفني الرمزي الذي يضع غروتوفسكي ممثمو في مواجيتو، ليطالب

 بالاعتماد عمى ذاتو الخالصة.

من جية أخرى، تنتفي الصلبت والإحالات التي كانت تعيد بناء المكان المسرحي إلى مرجعية 

نصية، لتجعمو صدى مرئي وتجسيد بصري لموصوف مكاني لفظي؛ فالمكان عند غروتوفسكي 

لتصور العام لمعلبقة الرابطة بين الممثل يؤسس ذاتو من خلبل مفيوم الفراغ، ومن خلبل ا

والجميور، والتي يخضع فييا جميوره لشروط جديدة، يدمج فييا العناصر الطبيعية بالرمزية ويضع 
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. فيرى غروتوفسكي أن تصميماتو ىي رؤية موحدة وشاممة 1جميوره أمام تجربة مسرحية جديدة

والقاعة بطريقة تأخذ في الحسبان موضعة كل من لمفضاء المسرحي العام، يجمع فييا بين الخشبة 

الممثل والجميور وزاوية النظر ومسافات الاقتراب والابتعاد بينيما، بحسب الغاية الدرامية التي 

يحددىا كل عرض. لذلك اختمفت وتنوعت تصميماتو ومخططاتيا من عرض إلى عرض، فلب 

ل يتحرك مثلب وسط جميور يؤدي مكان نمطي وموحد أو مكرر لكل العروض، فقد يجعل الممث

 2دوره من مسافات قريبة أو يجعمو في ىوة يشاىده المتفرج من أعمى...الخ

عمل غروتوفسكي عمى إلغاء مفيوم الخشبة بوصفيا فضاء خاصا  ،وفي سبيل تحقيق ىذه الغاية

لتمقي، ومعزولا، متجاوزا بذلك التفريع الثنائي لممكان إلى فضاء لخالص الإنتاج وآخر لخالص ا

مفصولين بجدار وىمي يمنع الاختراق والاتصال والتجاوز. فقد حاول دمج الفضائين معا في حيز 

أن المسرح  ،أخرىة الثنائية. ويرى غروتوفسكي من جي واحد ىو فضاء الفعل الممنوح لممشاركة

ت الحديثة عميو أن يدرك حدود إمكاناتو الجمالية والفنية، فميما بمغت درجة اعتماده عمى التقنيا

والبالغة التطور في الإضاءة وىندسة الفضاء، لن يبمغ حدود السينما والتمفزيون المذين ينفتح 

وسعي  3الاشتغال فييما عمى الاعتماد المطمق والواسع لتكنولوجيا الإضاءة والتصوير الحديثة.

مزيف مبيرج  لن يقدم سوى عالم ،الديكور إلى تطبيق تحديثاتيا عمى الخشبة ون ومصممو المسرحي

يتمثل العنصر الجوىري والوحيد  ،تابع ومنبير بغيره وبعيد عن جوىره وماىيتو الفنية. وفي المقابل

أي الأداء الحي لمممثل أمام الجميور  ،الذي يحدد ماىية المسرح وقيمتو الفنية في ثيمة "المباشرة"

وتقريب  لعناصر والتقنياتلفضاء من كافة الذلك يتجو غروتوفسكي إلى تنقية ا4. لحظة التداول

                                                 
 .1>7ج ل ستٌان، مرجع سابق، ص  1

2  Jerzy Grotowski, op.cit, p 20. 
3 Ibid, p 40. 
4 Ibid, p 41. 
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المسافات بين الممثل والمشاىد لمتحقيق الفعمي لمحظة المباشرة، لكي يجعل المشاىد يمتقط أبسط 

 ،الإشارات وأعقدىا وأكثرىا رىفا وشاعرية، تمك التي تترك بصماتيا عمى الروح ورعشتيا بالقمب

بيا كالديكور والإضاءة وغيرىا من  وبذلك يمغي مفيوم الخشبة وكل المفاىيم التابعة ليا والعالقة

مكونات السينوغرافيا، ويعيد النظر في جممة الحدود القائمة بين فضاء الإنتاج والتمقي ويجعميا 

أكثر ألفة وحيوية، يضع من خلبليا الممثل في عريو الأدائي وجيا لوجو وسط جميوره. ولعل 

 1غرفة.غروتوفسكي أميل أيضا إلى تجسيد ما يصطمح عميو بمسرح ال

لقد استغنى غروتوفسكي عن فكرة تأثيث المكان المسرحي بقطع الديكور وقمل من حضوره الشكمي 

والبنائي بتقديم عروضو وسط خشبة عارية تماما، أو الاكتفاء بديكورات بسيطة لا تقدم أي إييام 

لبليا ن أن تحدثو ألوانيا وحركاتيا وظمكأيضا عن عنصر الإضاءة وكل ما ي فني. كما استغنى

من دلالات وما تشيعو من جو نفسي وما تخمقو من حيوية بصرية. واقترح مكانيا استعمال ضوء 

الشموع أو الإضاءة الثابتة باستخدام البروجيكتور؛ بحيث وضع غروتوفسكي كل من الممثل 

والجميور في المنطقة المضاءة، أخرج المشاىد فييا من حيز الإظلبم السمبي الذي طالما ألغى 

وره الفاعل، و أدخمو حيز النور ليصبح مشاركا في الفعل المسرحي ومساىما في صوغو. حض

ممية الإبداعية كموضوع اختبار، ويغدو ىو بذلك، حقل التصميم الذي يتموضع في قمب الع

عميا،  وسس يييئ ذاتو جسديا وروحيا لطقر من خلبلو كل مكنوناتو وطاقاتو الداخمية كقديتتمظي

ما يرى ويسمع. إن التصميم  طقوسمشاىد كعابد يتشابك روحيا وذىنيا بيغدو أماميا ال

حداثياتو عمى  الغروتوفسكي من ىذا المنظور عبارة عن تشكيل مكان داخمي لا ترتسم صورتو وا 

مستوى الواقع أو المتخيل، بل يستشعره المتفرج بأعماق روحو ويعايش ألفتو حتى في غياب 

                                                 
1 Jerzy Grotowski, op.cit, p 42. 
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ىو تصميم يتم بمسرحة جسد الممثل وكيان المتفرج، ومسرحة  ،ملبمحو المحددة. بعبارة أخرى

العلبقة الرابطة بين الفعل والتمقي.ذلك ىو المعنى الجوىري والجريء لبناء المكان عند 

 غروتوفسكي.
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 سيميولوجيا المكان المسرحيالمبحث الثالث: 

 مركزية العرض  إلىأولا : التشكيل المكاني من مركزية النص 

إف تشكيؿ المكاف في الفف المسرحي ىو في جوىره عبور لمصورة مف المجاؿ التجريدي المتخيؿ   

إلى المتحقؽ الممموس، أي مف عالـ اللامرئي إلى المرئي، ومف المفكر فيو إلى المتجسد؛ فيو 

تشكيؿ المرحمة التنفيذية لعممية التصور والجانب التطبيقي لمرؤية المشيدية العامة. وقد مر ىذا ال

بمراحؿ تطور فييا تباعا متخذا مف البنية المعمارية لمخشبة ومف شبكة العلاقات الرابطة بيف 

المكاف المسرحي والمكاف الدرامي، ومف ميزة التفاعمية بيف القاعة والخشبة قاعدة وأساسا للاشتغاؿ 

الدلالات بحيث والتطور. وفي مرحمة ما كاف النص ىو الإطار الشمولي والمرجعي لتوليد الصور و 

تخرج المعاني ذات الأبعاد المكانية وتخمع عنيا رداءىا المفظي لتتسربؿ الأشياء الواقعية الممموسة، 

وتدخؿ حيز الإضاءة والإظلاـ، وتتخذ ألوانا و مواضع متعددة تختمؼ باختلاؼ الوظيفة والدلالة. 

فيي جنس أدبي يتخمؽ في إطار  وقد عد أرسطو فف التراجيديا تحققا لغويا بالأساس شعريا تحديدا،

الممفوظ أولا، ويتوجو بعد اكتماؿ معناه داخؿ ىذا النسؽ المفظي، إلى التجسد البصري عمى 

 الخشبة.

لقد كرس أرسطو مبدأ أصمية النص وأسبقيتو عمى العرض، وفمسؼ لتبعية ىذا الأخير لنسؽ   

ستمد دعامتو الأساسية مف تصور الممفوظ. ويندرج ىذا الطرح ضمف توجيو الفمسفي العاـ الذي ي

ميتافيزيقي يرى العالـ يتشكؿ وفؽ ترتيب يخدـ فيو ما ىو أدنى ما ىو أعمى. فتتحدد داخؿ ىذا 

الإطار سمسمة ثنائيات يحظى الطرؼ الأوؿ منيا بالأىمية ويناؿ صفة الجوىرية، بينما يكوف لمحد 

للأوؿ وخدمتو لو، مثؿ ثنائية جسد/  الثاني وجود ثانوي ومعنى ىامشي لا يتحقؽ إلا وفؽ تبعيتو

عقؿ، نفس/ بدف، رجؿ/ امرأة، طبيعة/ ثقافة... والنص بالاستناد إلى ىذا التصور ىو الطرؼ 
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الأوؿ الجوىري و المرجعية العميا لمخطاب المسرحي وىو مصدر الفعؿ والانجاز، والبنية المسيطرة 

لدى أرسطو صياغة لغوية، تستخدـ الشعر والمتحكمة في الصياغة الفنية لمخطاب. إف التراجيديا 

فمف خلاؿ ىذا  1لتعيد بناء حدث ىاـ وقع في الماضي وتعيد طرحو في بناء درامي قابؿ لمتجسيد.

التعريؼ نمحظ أف أرسطو قد صب اىتمامو عمى المؤلّؼ الدرامي) النص( جاعلا منو موضوع 

ما ستة عناصر مكونة لمتنيا ىي: تنظيراتو الدرامية ومحور تحميلاتو الفنية. وىو يرصد لمدرا

فالمتأمؿ ليا يرى أنيا  2الحبكة، الشخصية الرسالة، الفكرة، المغة الشعرية، الموسيقى وأخيرا المنظر.

عناصر تتأطر داخؿ النص وضمف نسيجو العاـ الفكري والمغوي لا ضمف العرض، لذلؾ تحتؿ 

بة إليو أضعؼ عناصر العمؿ الدرامي السينوغرافيا لديو مكانة ثانوية بؿ ىي)أي المنظر( بالنس

وأقميا ارتباطا بالشعر، لذلؾ كاف العرض لديو خطابا تابعا وشارحا، مترجما لما قبمو يحظى بمكانة 

عادة البناء والطرح لمحدث عف طريؽ الخياؿ  .3ثانوية في فعؿ الاسترجاع وا 

سرح منذ الإغريؽ وظمت سيطرة النص بوصفو خطاب مرجعي وأصؿ ىي السائدة في تاريخ الم   

حتى العصر الحديث؛ بحيث يعد المؤلؼ ىو مبتكر الحدث وصانع صراعاتو، فيو مف يحدد 

المكاف والزماف وطبيعة الشخصيات وسيرورة الأحداث، وما عمى المخرج والممثميف سوى الامتثاؿ 

ج يقوـ التاـ إلى ما جاء في النص مف أفكار ومشاىد. وفي المسرح الإغريقي كانت ميمة الإخرا

بيا المؤلؼ ذاتو، فيو مف ينقؿ رؤيتو الفنية مف النص إلى العرض، بمساعدة بعض الرساميف 

والبنائيف والنجاريف والميندسيف وغيرىـ. كذلؾ حققت الأبعاد اليائمة لمصالة في المسرح الإغريقي 

يضؿ عند  مساعي التراجيديا لتجعؿ المغة مسيطرة عمى الممثؿ وتجعؿ الشخص تجريديا لدرجة أنو
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في العصر الحديث ظؿ المؤلؼ ونصو يحتفظاف بيذه و  1عتبة الوعي وكأنو يقوـ بوظيفة فحسب.

المكانة المركزية في النتاج المسرحي فيرى كؿ مف الكاتبيف الانجميزييف جوف أردف ومارغاريتا 

ؼ دارسي عندما كانا بصدد حضور بعض الحصص التدريبية لإخراج إحدى مسرحياتيما، أف المؤل

المسرحي ىو الوحيد الذي يستطيع أف يفيـ مسرحية جديدة غير ممثمة ولا أحد غيره يمكف أف يؤكد 

المعنى والمغزى المقصود مف البناء المسرحي الذي كتبو ىو، أما ميمة التفسير ]...[ فيي منوطة 

متياز فالمعنى المسرحي حؽ لممؤلؼ وحده، فيو أوؿ مف ابتكر الفكرة وىو مف يناؿ ا 2بالمخرج.

امتلاكيا و السيطرة عمييا وتوجيييا، ومف ثـ كؿ ما أو مف يأتي بعده في عممية الصياغة مف 

مخرج وممثميف ومصممي ديكور وغيرىـ مجرد شارحيف ومترجميف لمعنى نيائي ومكتمؿ مبثوث 

مسبقا في بنية لفظية في إطار النص. ذلؾ ما يدفعنا إلى أف نطرح التساؤؿ التالي: ىؿ يمكف 

لة مجاؿ السينوغرافيا الرحب والثري، بما تتضمنو مف تفاصيؿ وما تولده عمى الخشبة مف إحا

رجاعيا إلى مصدر لغوي لفظي؟   دلالات بصرية مادية، لـ تسيب المغة فييا يوما، وا 

لـ تكف الأىمية والمكانة التي حظي بيا النص خلاؿ كامؿ تاريخ الفف المسرحي خيارا  ،في الواقع

يمكف تفاديو أو حتى معطى قابلا للاختيار، بؿ كاف استجابة طبيعية تكاد تكوف غير واعية لنمط 

مف التفكير الفمسفي والثقافة السائدة. لقد كاف استجابة لمحظة مف لحظات  الوجود في علاقتو 

بأديولوجيـ العصر؛ حيث تسود فكرة معينة في مرحمة  ت، أو صدى لما أطمقت عميو كريستيفابالذا

ما مف تاريخ الوجود، تتناص عبرىا، بشكؿ جمي أو خفي، بوعي أو بدوف وعي، الخطابات 

والنصوص الثقافية المنجزة خلاؿ تمؾ المرحمة، فتأتي مشبكة مشبعة بنسيجيا الفكري والإيديولوجي، 
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أشار  ،عكاسا ليذه الفكرة سمبا أو إيجابا، رفضا أو امتثالا. وفي ذات الاتجاهوتصبح ان

يحدث أف يسيطر عنصر ما مف العناصر   ،وكاروفسكي في إحدى مقالات أنو في زمف معيفم

، والحقبة منذ المسرح الإغريقي 1المسرحية، قد يكوف النص أو الممثؿ أو المخرج أو الديكور غيرىـ

صر الحديث، ميزتيا سيادة وسيطرة "النص" عمى بقية العناصر التي عدت كميا والممتدة حتى الع

 تابعة لو في العمؿ المسرحي.

إف مركزية النص في العمؿ المسرحي كانت صورة وانعكاسا لفمسفة بذاتيا قائمة عمى مركزية 

فييا بوصفو الموغوس وعمى ما أطمؽ عميو جاؾ دريدا بميتافيزيقا الحضور، تمؾ التي يتحدد الوجود 

حضور، بحيث تفترض ىذه الميتافيزيقا منذ أفلاطوف حتى كانط وديكارت وىوسرؿ، وجود أسس 

وعمؿ أولية نيائية تصدر عنيا الموجودات عمى اختلاؼ أشكاليا وأنواعيا لتخمع عمييا معنى وعمى 

تعريؼ طرؼ أوؿ لا يفيـ الطرؼ الثاني إلا بالعودة إليو. فإذا سممنا باف العلامة بحسب ال

الذي ىو صورة الشيء -السوسوري إنما تنشأ مف العلاقة المتلازمة بيف الداؿ والمدلوؿ، فالمدلوؿ 

ىو الواجية المعقولية الخالصة لمعلامة وىو يحيؿ إلى لوغوس مطمؽ) داؿ لغوي(   -لا الشيء ذاتو

تبقى مولية وجييا ظؿ حتى العصر الوسيط ذاتية خالقة لا نيائية، ىذه الواجية المعقولية لمعلامة 

لذلؾ ساد الاعتقاد أف الانجاز المسرحي تأسيس في المغة وداخؿ الكلاـ بوصفو داؿ  2شطر الكممة.

 ، حاضر بديييا في الفكر ولصيؽ بو لحظة الانبثاؽ في كؿ امتلائو الدلالي. ضمني

وانزياح  يغدو التحوؿ التدريجي نحو ثقافة الصورة الذي يشيده العصر الحديث، تلاش ،وبالتالي

لممركز نحو ىذا المكمؿ والمضاؼ، أي نحو الطرؼ الثانيالمشكؿ ليذا الجوىر والذي لا تكتمؿ 
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إلا بو. إف الاتجاه نحو الصورة ىو موت مجازي لمكلاـ بتعبير دريدا،  رهمركزية ىذا الأخير وجوى

ومف  1ر عمييا.يتحقؽ عف طريؽ إلحاقو ) الكلاـ ( ببنية أخرى لا يكوف ىو المتحكـ فييا والمسيط

يرى جولياف ىمتوف أف ظيور وسائؿ الاتصاؿ المسموعة المرئية، مثؿ السينما  ،جية أخرى

والتمفزيوف، أدى إلى تغيير القاعدة الثقافية التي ترتكز عمييا ثقافتنا مف قاعدة نصية إلى قاعدة 

حممت مشقة فيذه الوسائؿ قد احتفت بالصورة بوصفيا توليفة دواؿ مركبة،  2مسموعة/مرئية.

انخرطت  ،التوصيؿ والإبلاغ والتعبير بتكثيؼ معنوي لا مثيؿ لو في منظومة المغة. ومف جراء ذلؾ

ميارات القراءة والكتابة في سياؽ جديد قديـ، يشتمؿ عمى الميارات السابقة عمييا والمولدة ليا وىي 

في تحديد ىوية ميارات المشاىدة والاستماع، فغدت جزء مف كؿ، وىو جزء لا يعد أساسيا 

 3العرض.

لقد تحققت التراجيديا مف خلاؿ المغة، وحصؿ ارتحاؿ القيـ والدلالات مف الميثي إلى الفني عبر 

التأليؼ الدرامي، ومف خلاؿ الكممات والشعر خصوصا، الذي وجو المادة الأسطورية وجية إنسانية 

اش. فأفرغت بذلؾ درامية، قابمة لمتجسيد المسرحي في زماف ومكاف واقعي محسوس ومع

الممارسات الطقسية مف حمولتيا الأسطورية السكونية لتملأ بالدراما وتعوض بالإيقاع الداخمي 

والخارجي الشعري. ولعؿ الانتقاؿ إلى النثر والكؼ عف كتابة الدراما شعرا في مرحمة ما مف تاريخ 

رىاصات الانتقاؿ مف مركزية المغة نحو مجاؿ الممموس المرئي، لأف  المسرح، كاف أوؿ بوادر وا 

النثر في بنيتو الفكرية والمفظية أكثر ارتباطا بالواقع المعاش للإنساف وأكثر التصاقا باليومي 

والمادي في حياتو، فكاف ذلؾ تمييدا لمخروج مف سحر الموغوس وشاعرية المغة نحو شاعرية 
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توثيؽ وتخزيف لممعنى، الصورة ونحو الفعؿ ونحو العرض. إف كتابة المسرحية نصا أشبو بعممية 

عادة بنائو وصياغتو بروح العصر  لإتاحة إمكانية تجسيده عمى الخشبة في غير ذي زمف ومكاف وا 

وبوسائؿ وأدوات الحضارة التي يتـ إنجازه فييا. فقد أورد جولياف أننا عندما نذىب نحف المتفرجيف 

ولا تقديسا لمبدعيا بؿ  لمشاىدة عرض يوليوس قيصر فإننا نذىب لا مف باب الورع التاريخي

بمعنى أنيا ترتبط بحياة  1نذىب لأننا نعتقد أف المسرحية تتصؿ اتصالا وثيقا بحياتنا وواقعنا،

 الإنساف في كؿ مكاف وزماف.

مف ىذا المنظور أيضا تصبح لحظة الكتابة ىي ذاتيا لحظة إعلاف انقضاء وانتياء الحدث 

. فإذا كاف النص ىو لحظة تخزيف الحدث في الماضي مف قضاءهالتراجيدي أو الدرامي وتأكيد 

ليذه المحظة في الزماف والمكاف الحاضريف ومعايشتو كحاضر  انبعاثأجؿ استعادتو، فالعرض ىو 

أو مضارع مستمر، أي إحيائو كصيرورة حية ومتجددة طيمة لحظة التمسرح. إف العرض حالة 

دات الزمف التاريخي الماضي إلى لحظة معاش اندماج لمماضي في الحاضر، فيو يقوـ بتحويؿ وح

وىذا ما يتيح  لنا أف نشاىد مسرحية أوديب كحادثة تاريخية  2واحدة حاضرة في العرض.

وىي مستويات  3وكاسترجاع شاعري لأسطورة محممة بقيـ ودلالات وكتجربة جديدة لممرة الأولى.

مسرح وداخؿ الفضاء المسرحي، زمنية لا يمكف تواجدىا معا في ذات المحظة إلا عف طريؽ ال

بحيث تعد كؿ ىذه التحولات الزمنية التي يتحرؾ عبرىا العرض كصيرورة، مكونات فضائية 

 بالأساس، إذا ما استندنا إلى رأي باختيف في أف الزماف ما ىو إلا البعد الرابع لممكاف. 
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لمخطاب الدرامي الذي يضمف لكف العرض ىو الذاكرة الإبداعية لمفف المسرحي والتوثيؽ الجمالي 

لو الاستمرارية والبقاء، وذلؾ عمى اعتبار أف القيمة الجمالية لمدراما لا تتشكؿ مف خلاؿ الإيقاع 

المفظي والتناغـ الشعري للألفاظ والكممات، بؿ في إيقاع سمع/ بصري يخمقو تناغـ العلامات 

ف الضماف الوحيد لاستمرارية النص أ":المتعددة الأنساؽ داخؿ فضاء الخشبة. تقوؿ آف أوبرسفيمد

وبقائو ىو الضرورة التي يممييا وجود شيء مكتوب يضمف البعث في المستقبؿ، لعرض حظي 

بالإعجاب في يوـ مف الأياـ، وما أكثر الأعماؿ المسرحية التي اختفت قبؿ اختراع الطباعة لأف 

العرض وبمغت الانسجاـ الجمالي  فكمما تكثفت القيمة الفنية لخطاب 1."عرضيا لـ يكف مقنعا كفاية

المطموب أسست ذاكرتيا الفعمية بشكؿ طردي لدى المتمقي، وخمقت ليا امتدادا في الذائقة الفنية 

إلى ما بعد الفترة التي أنتج فييا،وحظي بحياة توليدية تجدد نبضيا في كؿ عصر، فكاف ذلؾ حافزا 

وتصورات متجددة تبمغ تمؾ الدرجة  ىاما لإعادة صياغة العمؿ المسرحي في كؿ مرة وفؽ رؤى

عادة تقديمو  الجمالية وتؤسس وجودىا في الذاكرة. إف تكرار العرض المسرحي كما يقوؿ ىمتوف وا 

مرات مف شأنو أف يحقؽ توازنا موسميا بيف الاستمرارية والبقاء مف جية وبيف التحمؿ والفناء مف 

لأنو  ،كرة الثقافية لمشعوب والحضاراتبمثابة الذا -عموما أيضا-كما يعد المسرح 2جية أخرى.

يحفظ في الحاضر عمميات التطور الثقافي التي تنتمي تماما إلى الماضي، والتي لا يمكف 

 3استعادتيا إلا مف خلاؿ المسرح.

أوليتو ويبتعد عف مقاـ الأصمية  -الذي مف المفروض أننا انطمقنا منو -وداخؿ المسرح يفقد النص

لا مسيطر، تماما مثمو مثؿ العناصر الأخرى التي تفقد ىويتيا ويصبح عنصر غير حاسـ و 
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واستقلاليا التعبيري بمجرد دخوليا خيمياء العرض. وىذا الاستعداد لمفقداف والأىبة الدائمة لمتحوؿ 

كتب نص ما في مجاؿ الدراما؛ فالنص ا، ىو الشرط الملازـ والأساسي ليأو لمتموث بتعبير دريد

بوجود كينونة مكممة لنقص جوىري أصيؿ، تربطيا بيا علاقة  واىا المرجكينونة آيمة، تحقؽ معن

استدانة مستمرة. وفي ىذا الصدد تقوؿ أوبرسفيمد أف النص المسرحي لا وجود لو بوصفو إنتاجا إلا 

إف العرض حاضر منذ البداية في النص  1بواسطة ومف خلاؿ ما يمارس عمى المنصة مف نشاط.

ا الأخير إنما يصؼ ويشكؿ بالكممة وبشكؿ مؤقت ما سيجري عمى أو ربما قبؿ النص لأف ىذ

المنصة مف أحداث وما يتموضع عمييا مف أثاث وأشياء، وما يتحرؾ فوقيا كذلؾ مف شخوص، 

وىي صور كانت حاضرة في الذىف قبؿ القبض عمييا بالكممة، غذ لا نص مسرحي بدوف رؤية 

تة بيف معنييف يتشكلاف كلاىما في فضاء مسرحية مسبقة، ما يجعؿ النص وساطة مجازية مؤق

الصورة والمشيد؛ بحيث ينتمي الأوؿ إلى عالـ المتخيؿ ويتجسد الثاني في عالـ المرئي . فالخطاب 

ينطمؽ مف الصورة ليعود إلييا، مف المكاف ليعود إليو، مرورا بوساطة لفظية تسممت بيف المنصة 

مف كتاب الطبيعة الذي يرى دريدا أنو كتاب مفتوح  الخيالية كما تسمييا أوبرسفيمد، تمؾ المستمدة

وبيف منصة ممسرحة كانت مرتعا خصبا لمتحولات وارتحاؿ المعاني، عبر  2أماـ كؿ العيوف،

 مختمؼ المستويات، لأجؿ أف تمنح المتفرج إحساسا بالمسرح.

باستخداـ  3إبداع بذاتو، ينشئ شيئا جديدا وأصيلا ،كما يقوؿ جولياف ىمتوف ،إف العرض المسرحي

أدواتو التعبيرية الخاصة داخؿ فضاء التمسرح؛ بحيث تتحوؿ الخشبة فيو إلى ميداف لمنحت 

والتخطيط، أو إلى صفحة  لمرسـ أو لكتابة ىي أشبو بالكتابة الييروغميفية التي يندمج فييا التعبير 
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ف أوجدت  ،ى وبناء الفعؿوصياغة المعن .الصوري بالمعنى المغوي إنما تتـ داخؿ المكاف حتى وا 

لذاتيا مرجعية خارجو؛ فيي تستخدـ عناصر المكاف، ولا تتأسس إلا عبر علاقاتيا وارتباطاتيا 

بمختمؼ أبعاده ) يميف ، يسار،  أماـ، خمؼ ، أعمى، أسفؿ، أبعد  أقرب ، وسط ...(. كما لا 

كاني محدد الزوايا قابؿ لمرؤية، غير مشتت لمذىف أو تتوضح الصورة المشيدية إلا داخؿ إطار م

كيفية ىندسة النور والظلاؿ وموضعة الأشياء  ،مشوش للانتباه. ويدخؿ في ىذا الإطار أيضا

والإكسسوارات ووظائفيا، ورسـ مخطط الحركة والسكوف وتحديد الألواف ودرجاتيا. وسواء كانت 

اؽ الجباؿ او عمى لوحتيف مف الخشب وممثميف العروض في الصلات الضخمة والفخمة أو في أنف

فإف العرض لا يدرؾ إلا في حدود فضائية سواء  ،كما يقوؿ جوف فيلار ،وانفعالات جامحة

الفضاءات الدرامية التي تحتوي الشخصيات والأحداث أو الفضاءات المسرحية المعمارية التي تضـ 

 .1الجميور والممثميف

تتآلؼ العناصر ومفردات  ،ينجزىا كؿ مف المخرج والسينوغراؼوداخؿ ىذه الموحة الحية التي  

العرض المختمفة لتخمؽ الصورة المسرحية، وتتسمسؿ المشاىد لتركيب جزئيات الدلالة وصوغ 

المعنى العاـ لممسرحية، بالاتساؽ مع العلامات السمعية الأخرى. فالبناء المكاني ىو تركيبة شاممة 

لنص ميما دقؽ في الوصؼ وبالغ في تقديـ التفاصيؿ. ولا تقدـ مف علامات بصرية، لا يحددىا ا

الإرشادات المكانية التي يتضمنيا النص إلا بعض الجوانب والزوايا الجزئية لمصورة لا الصورة في 

تماميا. لذا كثيرا ما أصبح المخرج المعاصر يؤلؼ رؤيتو الخاصة دوف العودة أو الالتزاـ بتمؾ 

نصو  ،غناء عنيا إلى الإخلاؿ بالنسيج العاـ لممسرحية. ولممخرج أيضاالمؤشرات، ولـ يؤد الاست

الإرشادي الذي يدوف فيو خطوات عممو مف انتفاء المواد والأحجاـ والأشكاؿ والألواف والمواضع 
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ولعؿ ذلؾ مبرر  1والاستخداـ الوظيفي، يتـ نقؿ كؿ تمؾ التفاصيؿ إلى الخشبة في إطار مادي.

ظ  ودوره في الفف المسرحي كخطاب مؤقت يأتي عمى خمفية الاشتغاؿ آخر يؤكد طبيعة الممفو 

 المادي الفعمي الذي تغيب مواده لحظة انبثاؽ الفكرة. 

مف بينيا تمؾ التي تناولناىا في المبحث  ،لقد اتفقت العديد مف المدارس الفنية المسرحية الحديثة  

لعممية الإبداعية  متخذة مف خطاب السابؽ عمى زحزحة مكانة النص، وعدـ اعتباره الأصؿ في ا

 إلىالعرض بؤرة البناء ومحور العمؿ، وبذلؾ انتقمت بؤرة الاشتغاؿ الفعمي مف مركزية النص 

مركزية العرض، فقد اشتغؿ أدولؼ آبيا عمى عنصر الإضاءة وىو عنصر مكاني خارج عف سيطرة 

يا دلالة ومعنى. والمسرح عند النص، واعتبره عنصر بنائي وتشكيمي يمنح الأشياء التي يسقط عمي

كريج ىو الفعؿ المعروض لممشاىدة والرؤية والمنبثؽ مف الرقص والحركة وىو مستقؿ تماما عف 

 ،الأدب ولا يرتبط بالنص إلا فيما يمنحو مف معنى عاـ يستمده منو أثناء القراءة. أما لدى أرتو

حالة إلى مرجعية سابقة مختمفة فالمسرح عالـ جمالي مستقؿ بذاتو يتشكؿ داخؿ الفضاء دوف الإ

عنو في المادة أو الوسيمة  وحتى المناىج التي اعتمدت عمى مبدأ الاقتصاد في الديكور وتكثيؼ 

المعنى في قطع بسيطة ومعدودة كما عند بريخت، عولت عمى خياؿ المتفرج  الجالس داخؿ القاعة 

وتحفيز خيالو عمى الابتكار والتخييؿ  لاستكماؿ المشيد، بحيث تعمؿ تمؾ القطع عمى إثارة انتباىو

مف أجؿ الاستحضار الافتراضي لمقطع والأجزاء الغائبة؛ أي أف الصياغة في الأخير تتـ داخؿ 

 المكاف ومف خلالو وبوازع منو. 

والفرؽ بيف ىذا الاستحضار الافتراضي وبيف المنصة التخييمية التي ينشئيا المتمقي أثناء قراءة 

في ثراء التفاصيؿ التي يمنحيا العرض، بحيث تأتي القطعة الغائبة والمحفزة المسرحية نصا، ىو 
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معا في محيط بصري سمعي مركب، يبعث في المتمقي الرغبة المشوقة والممحة، في البحث عف 

القطع الغائبة. كذلؾ يستثير المشيد المسرحي الحواس العميا لدى الإنساف : السمع والرؤية، وىي 

استحواذا عمى الوعي والإدراؾ، ولأنو يضعو زمانيا ومكانيا في مجاؿ مفصوؿ أكثر الحواس قوة و 

عف أفضية اللامسرح تكوف نسبة التركيز عمى التخييؿ والابتكار أعمى وأكثر كثافة بالمقارنة مع 

وضع المتمقي/القارئ الذي قد ينقطع لدية فعؿ القراءة وبالتالي لحظة التخييؿ وبناء منصة خيالية 

خارجي.أضؼ إلى ذلؾ أف عميمة التخييؿ أثناء القراءة تكوف في الغالب غير واضحة  بفعؿ منبو

المعالـ، والصورة العامة مشوشة مائعة غير دقيقة الملامح عند القارئ العادي، وىي لا تصؿ إلى 

 درجة ما مف الدقة إلا عند الممارس لمفف المسرحي ممثلا كاف أو مخرجا.

 قاربة سيميائية لمعلامات المنصيةثانيا: التشكيل في الفراغ: م

تتأسس فكرة التمسرح عمى قاعدة التمييز بيف فضاء المسرح وغيره مف أفضية اللامسرح الأخرى؛ 

حيث يدخؿ كؿ مف الممثؿ والمتفرج حيز انقطاعية فنية، يتركز فيو فعؿ الرؤية/الاستماع كفاعمية 

العلامات المكانية عف وظائفيا المعيودة لمدلالة فنية، وينغمؽ عمى منظومة سيميائية تنزاح داخميا 

عمى معنى درامي ولتأدية وظيفة جمالية خاصة. وىو حيز يرتبط بالعالـ وبالواقع ويتضاد معو في 

الوقت ذاتو، يرجع إليو ويختمؼ عنو. ينعزؿ داخمو الممثؿ والمشاىد لمعايشة لحظة الدراما والاتحاد 

مى مستوى الإدراؾ الحسي والانفعاؿ الوجداني العاطفي وعمى بخلاياىا النشطة ومجاؿ الحيوي، ع

مستوى التعبير الحركي والمعايشة الجسدية. فالفضاء المسرحي كما ترى أوبرسفيمد فضاء مغمؽ، 

يتأسس داخؿ المدينة لأنو نتاجيا الحضاري بالأساس، يرتبط بيياكميا وأنسجتيا الثقافية والمادية، 

 1ضاءاتيا الأخرى.لكنو يتميز بشكؿ قاطع عف ف
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؛ فعف الجانب المادي شكمت الجدراف 1وىذا التمييز يتحقؽ إما ماديا معماريا أو افتراضيا تخيميا 

الخارجية لمعمارة المسرحية حدودا فاصمة وصارمة بيف فضائي المسرح واللامسرح كذلؾ تحمؿ 

الـ متخيؿ خصب ومعقد البناية اسـ "المسرح" لتأكيد ىويتيا وخصوصيتيا ودورىا، بما ىي فضاء لع

ف كاف محاكيا لو. أما عف الجانب  شديد التبايف والاختلاؼ مع العالـ الواقعي خارج الجدراف حتى وا 

الافتراضي فعمى قاعدة ىذا التبايف والاختلاؼ مع العالـ الواقعي، قامت جدراف وحواجز افتراضية 

وتحقؽ افتراضيا فكرة الانعزاؿ  تخيمية وموانع، ومسافات تقديرية تحدد موقع الممثؿ والمتفرج

والانغلاؽ، وتفصؿ بيف تمؾ الفضاءات المسرحية لمعربات الجوالة وأماكف العرض المؤقتة وحيز 

مف الشارع اختير لمعرض وغيرىا عف بقية العالـ. وفي ىذا الصدد تورد أوبرسفيمد أنو يكفي خط 

 2بسيط مرسوـ بالطباشير أو لا شي بالمرة لإقامة فضاء مسرحي.

فالقوؿ بأف المسرح مساحة فارغة تتوقع الامتلاء الدلالي، ىو تفسير لحالة انفصاـ يعيشيا مكاف ما 

في لحظة معينة ىي زمف العرض، ينفتح فييا بدافع جممة حوافز ومنبيات علاماتية عمى إمكانات 

المسرح في  التحوؿ عف طبيعة سابقة أولية ودائمة إلى فضاء لمدراما. فبالنسبة لبيتر بروؾ يتأسس

الفراغ بتوفر شرطي الإنتاج والتمقي؛ حيث يكفي أف يمر شخص ما في مكاف فارغ قبالة شخص 

أما  العناصر الأخرى التي ألؼ أف  3أخر يشاىده لتكتمؿ معادلة التمسرح ويتحقؽ الفعؿ المسرحي.

ئر الحمراء يثيرىا مفيوـ المسرح في الأذىاف واعتادت أف تكوّف تركيبة المشيد، مثؿ تمؾ الستا

وأجيزة الإضاءة المختمفة، ىي كميا إضافات مادية لا تنتمي إلى جوىر الفعؿ، الذي يثبتو وجوديا 
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فاعؿ ومنفعؿ وفضاء لمفعؿ، بعيدا عف بذخ التفاصيؿ المادية وترؼ المسافات المابينشخصية بيف 

 روض الفخمة.الممثؿ والمتفرج وبيف المتفرجيف أنفسيـ والتي تحرص عمى إقامتيا صالات الع

أف ىذه القاعات الفخمة المسرفة في الحداثة تشعر  ،وقد كتب بيتر بروؾ في إحدى مداخلاتو

المؤدي وسطيا بالانزعاج وعدـ الارتياح، يضيع وسطيا فف الممثؿ وتخبو إشراقة جوىره النابعة 

سدية عمى مف طاقاتو الداخمية، حيف يجيد نفسو في رفع صوتو ويبالغ في حركاتو وتعبيراتو الج

يصاؿ شحنة الطاقة إلى المشاىديف، فيتبدد  شاكمة ذلؾ التمثيؿ الفيكتوري، مف أجؿ إبلاغ المعنى وا 

الإيقاع الداخمي وتتميع الدلالة وتتضاءؿ قيمتيا الفنية كمما ازدادت المسافة بيف المنصة والقاعة 

حة الميتة يكمف في ويرى بروؾ أف الفرؽ بيف المساحة الحية والمسا1وبيف مقاعد المتفرجيف.

الطريقة التي يتـ بيا تحديد أماكف الناس الموجودة داخؿ تمؾ المساحة، ممثميف ومتفرجيف، مف 

 2حيث علاقة كؿ واحد بالآخر.

ذا افترضنا أف فراغ المساحة المقصود ىو فراغ الدلالة لا فراغ المادة، بمعنى غياب الدراما لا  وا 

العرض، تصبح كؿ الأماكف مساحات فارغة تتأسس عمى  غياب البنى المعمارية المميزة لمكاف

فكرة الامتلاء المنتظر، حتى تمؾ البنايات المعمارية المخصصة لمعرض والتي أكسبت المتفرج 

عادة الحضور إلييا لممشاىدة، فيي تظؿ بنى حيادية في غياب الفعؿ والدراما عمى الرغـ مف 

لاحتواء العرض. وحدىا الدراما وحضور الممثميف و تأثيثيا الدائـ بما يجعميا دائمة الاستعداد 

إلى  ،الطاقة الإدراكية لمجميور ما يمنحيا وظيفتيا ودورىا، وينقميا مف الحياد إلى الفعؿ ومف اللازـ

 المعاش الحاضر أو إلى زمف الصيرورة المستمرة طيمة لحظة التداوؿ.
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قميدية نحو الشارع أو الريؼ أو وقد أورد بيتر بروؾ أف ميزة الخروج عف تمؾ المساحات الت

الصحراء أو الحظيرة أو أي مكاف في اليواء الطمؽ ىي العلاقة المتجددة التي تنشأ بيف الممثميف 

والعالـ الجديد، والثراء والحيوية التي تمنحيا ىذه الأماكف لأدائيـ وانفعالاتيـ الوجدانية، وتفاعميـ 

فمممكاف حيث يتـ المقاء بيف الرسالة  1ة درامية عظيمة.مع الدراما ومع الجميور، وىي كما يقوؿ ميز 

والمشاىد وسياقو التداولي دور ىاـ في تحفيز الإيحاءات الكامنة وتفعيؿ انزياحات المعنى الذي 

 2.يتغير أثره مف مكاف إلى مكاف

يمكف فيـ عممية تطور المكاف المسرحي عبر التاريخ، مف كونو فضاء ثابت نمطي تحترـ فيو 

اد والمسافات ويراعى فييا الدقة والتخطيط المسبؽ غير القابؿ لمتغير، إلى الفضاء الديمقراطي الأبع

الذي استبدؿ فكرة المكاف الاستثنائي المخصوص والمحدد معماريا لممسرح، بفضاء ناشئ مرتجؿ 

وغير شكمي، ديناميكي ومتطور. فيرى إيلاـ أف تاريخ المسرح قد عرؼ دوما ىيمنة أػحد ىذه 

شكاؿ في الممارسة المسرحية خلاؿ فترة معينة مف التاريخ عمى الأخرى. ففي مسارح القرف الأ

وذلؾ في مسارح العمبة الإيطالية ودور  ،تكاف النمط السائد ىو نظاـ المقوـ الثاب ،التاسع عشر

العرض التي تتميز بمراعاة الأبعاد المحددة والمسافات الثابتة والفخامة في التشييد والبناء. ولـ تكف 

تسمح سوى بمجاؿ ضيؽ ومحدود مف التنوع الشكمي أو التجاوز المنيجي للأطر  الفضاءاتىذه 

 3كمعطى فني كامؿ وجاىز لممشاىدة والتمقي السمبي. الفنية الثابتة والصارمة. يقدـ العرض داخميا

بينما عرفت الأشكاؿ المسرحية المعاصرة مثؿ مسرح الغرفة والمسارح الناشئة انفتاحا اكبر عمى 

بخاصة منيا الشكؿ  ،النظاميف الآخريف الشبو الثابت والمتغير، وحتى مسارح القروف الوسطى
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واستبداد البنى المعمارية ومقوماتيا الإيديولوجية الدائري، فيذه الأشكاؿ قد حدت مف سيطرة 

وحررت العروض المسرحية مف الأسس والقواعد الفنية الثابتة، لتمنحيا حيوية وديناميكية أكبر 

 1وتفاعلا خلاقا بيف العرض والمتفرج.

ء شغوره بالمعنى والدلالة إلى ىوباعتبار المسرح فضاء فارغ معد للامتلاء، تتفرع عميمة مم

 غاليف عمى المكاف:   اشت

  .التعبئة الدلالية لمنصة العرض 

 بالجميور -لممشاىديفأو المكاف المخصص  -ومؿء القاعة . 

رساليا إلى الجميور، وىي في الوقت نفسو  فالمنصة ىي مكاف الرسالة، أي مكاف إنتاج الدواؿ وا 

التخيمي المحدد في النص، فضاء الدراما، والإطار المادي الذي يتجسد فيو وعبره مكاف الأحداث 

وىذا الأخير ىو ما يمنحيا الأىمية في الفعؿ المسرحي لا بنيتيا المعمارية. يرى يندريكيونزؿ أنو 

يبقى مف المستحيؿ أف نعيد بالمسرح إلى  ،بالرغـ مف أف مفيوـ الخشبة ينطوي عمى بنية معمارية

لية، أما المسرح فميس لو وظيفة أخرى العمارة، لأف ىذه الأخيرة ليس ليا أية غاية صورية أو دلا

ليس في تكوينيا المعماري الذي  ،لذلؾ فأىمية الخشبة بالنسبة إليو 2سوى الإشارة إلى شيء آخر.

بؿ في تمثيميا لفضاء درامي، أي باعتبارىا علامة  ،تحررت منو في الممارسة المسرحية الحديثة

الممموس الذي يتحرؾ داخمو الممثموف، ويتموضع  الظاىريدالة. وتمثؿ المنصة أيضا الفضاء 

وسطو الديكور والأشياء والإكسسوارات وغيرىا، فترى أوبرسفيمد أف المكاف المنصي ىو مكاف 

حداثياتو، والإمكانات المعطاة لمنشاط ولتحرؾ الممثميف، لو  الفنانيف الممارسيف، بأبعاده المحددة وا 

                                                 
1  Keir Elam, op.cit, 39. 

 .91ٌان مٌوكاروفسكً وآخرون، مرجع سابق، ص  2
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لكنيما)الفضاء  ،1وجوده، وعدد المداخؿ وشكميا...الخ  قيوده الخاصة، بوجود الديكور أو بعدـ

الدرامي المتجسد والمكاف المنصي( لا يتمظيراف بصورة منفردة، ولا يدركاف إلا كوحدة فنية شاممة 

 لا تتجزأ؛ بحيث يرى المشاىد مكانا واحدا ىو نفسو مكاف الدراما ومكاف التمثيؿ.

سميأة المكاف المنصي، وىي تتـ في مستويات  صب تعبئة مساحة المنصة بالدلالة في مفيوـت

مختمفة ومتداخمة تتحقؽ في المستوى الأوؿ بإحلاؿ منظومة رموز وعلامات مف أنظمة مختمفة، 

وجعميا تتمفصؿ داخؿ نسؽ تركيبي في سياؽ تداولي محدد، لغاية دلالية وتواصمية معا. وتتحقؽ 

ء عمى الخشبة؛ بحيث تتخمى ىذه الأشياء في المستوى الثاني مف خلاؿ سميأة المواضع والأشيا

عف الغاية الوظيفية والطابع الإستعمالي الذي تتميز بو في الواقع، ويصبح دورىا بمجرد دخوليا 

حيز الخشبة، توليد الدلالة، والإشارة إلى شيء غائب، يتـ استدعاؤه افتراضيا عبر ىذا الحضور 

ي تربطيا بغيرىا مف المواضيع الأخرى داخؿ المادي والنوعي لمشيء، وعبر شبكة العلاقات الت

الفضاء. إف وجود الأشياء والمواضيع عمى الخشبة لا يتعمؽ بغايتيا في ذاتيا أو بوظيفتيا ىي 

يرى كيير إيلاـ أف الفرؽ بيف  .2بقدر ما يتأسس عمى مساىمتيا في بناء المعنى الدرامي العاـ

الواقع تطغى الوظيفة عمى الدلالة. أما عمى الأشياء في الواقع وبينيا عمى المنصة أنيا في 

فالذي يطغى ويحظى بالأىمية لدى المتفرج ىو المحموؿ الدلالي والمعنوي الذي يحيؿ  ،الخشبة

 لا الشيء ذاتو.  3إليو الشيء أو الموضوع

سواء كاف  ،غائب ءعندما تتولى ميمة الإشارة إلى شي ،تتسميأ المواضيع والأشياء عمى الخشبة

ائب حاضر في النص وموصوؼ لفظا، أو كاف ينتمي إلى النسؽ التخييمي العاـ لمفضاء ىذا الغ

                                                 
 .82مرجع سابق، ص آن أوبر سفٌلد،   1

2 Keir Elam, op.cit, p 5. 
3 Ibid. p 6 
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تمكف المشاىد مف  -مادة أو صورة أو حتى لفظا-الدرامي. فالعلامة المجسدة عمى الخشبة 

الوصوؿ إلى ىذا الغائب واستحضاره؛ مثلا إذا ما تـ وضع "طاولة" ما عمى الخشبة فإف المشاىد 

إذ بإمكانو أف يتخيؿ  1محقات والأثاث المتعمؽ بيا وبكامؿ فضاء الغرفة المفترض.يستكمؿ جممة الم

وجود خزانة وطقـ وأواني وكتب وأورؽ إذا كانت طاولة مكتب، وكراسي وجدراف وبقية الأثاث 

بحسب الاستعماؿ الدرامي لمطاولة الموجودة، دوف الحاجة إلى تجسيد كامؿ الأثاث واستحضاره 

طعة الحاضرة تؤشر وتحيؿ إلى القطع الغائبة.أضؼ إلى ذلؾ ارتباطيا الوثيؽ، كديكور، لأف الق

فيما يتأسس مف علاقات تكامؿ وتعارض بينيا وبيف العلامات الأخرى، بالموضوع الدرامي العاـ، 

 .وما تولده لدى المشاىد مف قراءات وتأويلات تصبح ىي الأخرى علامات في نسؽ آخر

فيتحقؽ في جعؿ المنصة ذاتيا بفضائيا الدرامي وبنيتيا  ،ة السميأةأما المستوى الثالث لعممي 

لأنو يتأسس كعتبة مادية محسوسة تفضي إلى معنى أو قيمة  ،المادية علامة. فالمسرح علامة كمية

رمز حسي يشير إلى موضوع ىو إشارة مستقمة تتألؼ مف  ،مدركة، وكما يورد ياف ميوكاروفسكي

ويشكؿ المكاف المنصي  2ف في الوعي الجمعي، ومؤوؿ يدرؾ كعلاقة بالشيء المرموز.ئجمالي كا

السيميائية، وىو  ينبني كعلامة كمية وجزئية في آف واحد: كمية بالنظر إلى ما  أحد ىذه الأنساؽ

كؿ في تشابؾ علاقاتيا المشيد المسرحي أو جممة تتألؼ منو مف وحدات علاماتية جزئية تش

غرافي لمعرض، وجزئية لأنيا تتأسس في ذاتيا كعلامة جزئية ضمف و المشاىد المركبة لمبناء السين

 علامات العرض الأخرى، وتكشؼ عف جزء ىاـ مف معناه الكمي. 

                                                 
1 Keir Elam, op.cit, p 6. 

 .28ص ، ٌان موكاروفسكً وآخرون، مرجع سابق 2
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، تغدو 1يرتو إيكوفمف منطمؽ أف العلامة تجمي خارجي لشيء كمي لا يظير بأكممو مثمما يورد أمب

المنصة بجممة الصور والدلالات المكانية التي تحمميا، ببنيتيا المعمارية المتميزة سواء داخؿ 

القاعة أو خارجيا، في ارتباطيا بمفردات العرض الأخرى وفي ارتباطيا أيضا بالخمفية الثقافية 

أو الغائب، تساعد عمى والفكرية لممتفرج، تغدو تجمي خارجي لجزء مف المعنى الدرامي المضمر 

 انكشافو التدريجي وتسيـ في الصياغة الكمية لمعرض المسرحي.

إف العرض المسرحي نص مركب، بنية كمية مؤلفة مف حوارية نصوص متقاطعة، فيو في ذات 

، ىي نص الممثؿ ونص الحوار ونص الإضاءة ونص 2الوقت كؿ نصي وطرح لنصوص صغرى

. وأي نص مف ىذه النصوص ىو عبارة عف متتالية دواؿ الموسيقى ونص السينوغرافيا...الخ

، ينغمؽ عمى وحدات سميائية صغرى تتصؿ وتترابط في بناء وحدتو الكمية. 3بتعبير أمبرتو إيكو

يتألؼ الداؿ فييا مف وحدات جزئية، أي علامات ترتبط . 4علامة مركبة سفيو بتعريؼ غريما

نيا مف حيث المادة والشكؿ والتركيبة العامة؛ بحيث ببعضيا في نظاـ معقد ومتشابؾ تتفاوت فيما بي

يشكؿ الشيء أو الموضوع بمعزؿ عف المواضيع الأخرى ) قطعة ديكور، نوعية إضاءة، كممة، 

حركة جسدية ...( أصغر وحدة دلالية، تتعالؽ مع غيرىا مف الوحدات عمى المحوريف الاستدلالي 

عامة، يمكف عمييا أف نطمؽ عمى ىذه الوحدة الجزئية والتركيبي لتشكيؿ الصورة الكمية والمشيدية ال

في نص المكاف مصطمح "الفورميـ" باستعارة المفظة مف الدراسة التي قامت بيا مجموعة مو في 

                                                 
 . 21، ص 0225، مركز دراسات الوحدة العربٌة ، بٌروت ، 7أمبرتو إٌكو، السٌمٌائٌة وفلسفة اللغة ، تر: أحمد الصمعً، ط 1 
 .28مرجع سابق، صآن أوبر سفٌلد،   2
 .88أمبرتو إٌكو، نفس المرجع، ص  3

4 A. J Greimas, essaie de sémiotique poétique, librairie Larousse, paris, 1972, p10. 
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مجاؿ سيمياء المرئي وبلاغة الصورة؛ بحيث ترى أف الفورميـ وحدة تشكيمية صغرى في مقابؿ 

 1السيمة التي ىي أصغر علامة ألسنية.

فالمكاف المنصي ىو إنتاجية، تتأسس عبر إعادة ، 2فا لمنصيستناد إلى تعريؼ جوليا كريستبالاأما 

توزيع الفورميمات التي تكوّف نسيجو العاـ في بنية مشيديو ذات دلالة، تتناص فييا وعبرىا 

بحيث نعثر داخؿ ىذه البنية المشيدية عمى تأثيرات  ،خطابات ثقافية أخرى سابقة أو مزامنة ليا

كاف المؤطر) داخؿ أو خارج قاعة( بطابعو المادي والإيديولوجيا التي أفرزتو، وتأثيرات المدارس الم

الفنية التشكيمية والمذاىب الفكرية الرائجة، كالواقعية والرمزية والسريالية وعف المبتكرات التكنولوجية 

عصر النيضة  وغيرىا مف التأثيرات. وقد سبؽ ورأينا كيؼ استخدـ المخرجوف ومصممو ديكور

تقنية الرسـ بالمنظور في تجسيد المكاف الدرامي والإيياـ بوجوده وامتداداتو في العمؽ.وكيؼ كاف 

 .ولد وغيرهىي عمى مبدأ الأسمبة في مسرح ماير تأثير التيار التكعيب

تكتسب العلامات معاني مجازية وأبعادا كنائية كمما وضعت في سياؽ مغاير، وتمفصمت في  

علاقات بنيوية جديدة مع غيرىا مف الإشارات والرموز؛ فاستخداـ الممثؿ لبعض الأشياء عمى نحو 

معيف ثـ تغيير تعاممو مع ذات الأشياء عمى نحو آخر مف شانو أف يكسبيا دلالة جديدة لدى 

. )اختيار مسرحية( فالمبدأ ىو تغريب العلامة عف وظيفتيا الواقعية النفعية وجعميا تنحرؼ المشاىد

دخاليا مجاؿ إييامي لإكسابيا  عف دورىا الإيقوني المباشر الذي كانت تتداوؿ بو في الواقع  وا 

رىا ضاؼ إلى الدور الواقعي كقيمة جمالية، تحفر أثة جديدة، وابتكار أدوار مجازية تصيغة تداولي

الفني العميؽ لدى المتفرج. إف نص المكاف المسرحي ىو جياز يعمؿ عمى إعادة توزيع الوحدات 

الدلالية بما يمنح العلامة دلالة تتجاوز القيمة التعريفية الوظيفية المباشرة التي حدتيا القوانيف 
                                                 

 .07مرجع سابق، ص  ،مجموعة مو 1
2  Julia Kristeva, op.cit, p 12.  
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افية واجتماعية والأعراؼ والأطر المرجعية إلى غاية استعارية بقيمة استطيقية، ترتبط بأبعاد ثق

يديولوجية يمتقي مف خلاليا كؿ مف المنتج والمتمقي. ء ويتـ ذلؾ عف طريؽ عممية تفكيؾ وبنا 1وا 

وتجاوز علاقة التساوي والتكافؤ بيف الداؿ والمدلوؿ، واختراؽ خاصية التعييف لمعلامة، إلى خاصية 

بة تكسر توقعات الداؿ يتسع ليحتوي المعنى وفيض المعنى، ويمتد لدلالات متشع التضميف

المشاىد، أوجدىا السياؽ الجديد. ولعؿ الإبيار السينوغرافي يعتمد عمى ىذه الخاصية لمعلامات 

 المكانية. 

أوؿ مف أشار إلى خصوصية العلامة المسرحية حيف وصفيا أنيا "علامة  ،ويعد بوغاتيريؼ 

السيمياء في المسرح  ينفي عنيا إحالتيا إلى الموضوع المادي. ففي دراستو أفلعلامة"، دوف 

شارة في نفس الوقت، لأنو يحيؿ إلى  ،الشعبي يرى أف الزي أو البيت مثلا ىو شيء مادي وا 

منظومة معاني أخرى تتمثؿ في تحديد اليوية مثلا أو الوظيفة أو المكانة الاجتماعية أو الوضع 

وىذا  2ارة لشيء مادي.المادي... ما يجعؿ الزي أو البيت أو أية علامة أخرى إشارة لإشارة لا إش

التي تجعؿ الدليؿ يتسع لمعاني  3الوصؼ لبوغاتيريؼ ليس سوى تعبيرا مرادفا لخاصية التضميف،

التي تمعب دور الإشارات عمى الخشبة يمكف  -كما يقوؿ –مجازية عدا معناه الأصمي، فالأشياء 

. أضؼ إلى ذلؾ اف 4اقعيةفي سياؽ المسرحية أف تكتسب ميزات وحقائؽ لا تتمتع بيا في الحياة الو 

المشاىد يتمقى الدلالة المقصودة والبنية المتحولة، لا الموضوع المادي بمرجعيتو الواقعية، فإذا 

ذا  تحولت القبعة في يد الممثؿ مثلا إلى أداة لجمع النقود سيتجاىؿ المتفرج أنيا في الأصؿ قبعة، وا 

ثراء حتى واف كانت الجوىرة مزيفة. وخاصية ارتدى الممثؿ خاتـ مف ماس فسيتمقاه المتفرج كرمز لم

                                                 
1 Keir Elam, op.cit, p7.  

 . 82ٌان مٌوكاروفسكً وآخرون، مرجع سابق، ص  2
3 Kear Elam, Ibid.  

 .81، صنفس المرجعٌان مٌوكاروفسكً وآخرون ،  4



 انفصم الأول:                                سيميونوجيا انمكان انمسرحي وتطوره عبر انتاريخ

146 
 

يجعؿ كؿ علامة كينونة  سكما يقوؿ غريما ،التضميف مف ىذا المنظور ليست سوى نظاـ تشويو

 .1مزدوجة تتناوب في معناىا وتأويلاتيا بيف ثيمة الوجود وثيمة الظيور

الاقتصاد المكثؼ والذي عبر عنو بوغاتيريؼ بعلامة العلامة ىو  ،إف جوىر التسميؤ في المسرح

لمعلامات والقدرة العالية عمى تضميف الأشياء البسيطة معاني متعددة. ىو أيضا تمؾ القابمية 

الواسعة لمتحوؿ العلاماتي، وصفة المرونة وانسيابية الانتقاؿ مف عتبة دلالية إلى عتبة دلالية أخرى 

ض قبيستخدـ في مشيد ما كممتحوؿ فما حسب الحاجة الدرامية. فكؿ الأشياء في المسرح قابمة ل

وجممة ىذه التحولات في مستوياتيا المختمفة تتـ ، 2سيؼ يمكف استعمالو في مشيد آخر كوتد

بطريقة عفوية وسريعة ومباشرة دوف تنبيو مسبؽ أو تغيير بنيوي في مادة وتركيبة الشيء أو 

لـ تتأسس  -وكما يقوؿ أمبرتو إيكو في سياؽ آخر –ذلؾ أف العلامة في ىذه الحالة  3الموضوع.

عمى مبدأ التساوي والمحدد مف قبؿ السنف بيف الشكؿ والمضموف، بؿ تتأسس عمى الاستدلاؿ 

كما يتـ تمقي ىذه العلامات المتحولة بذات المرونة والمباشرة  4والتأويؿ وديناميكية توليد العلامة.

عة، لأف المعرفة بالعالـ ىي المرتكز الأساس لعمميات التحوؿ بيف الدلالات، ذلؾ أف المتمقي والسر 

يرصد جممة الانزياحات الواقعة لمعلامة ويربط بينيا وبيف خبرتو الحسية وذاكرتو الصورية 

لاستجلاء الدلالة المقصودة .إف ظاىرة التحولية ىي التي تجعؿ العناصر المسرحية في حالة 

ؿ دائـ، وىي التي ترغـ العناصر المسرحية التي تنتمي إلى فنوف أخرى عمى التخمي عف تفاع

                                                 
1  Algirdas Julien Greimas, Du sens, essais sémiotiques, ed : Du Seuil , Paris, 1970, p 99.  
2  Keir Elam, op.cit, p10. 
3  Ibid.  

 . 29أمبٌرتو إٌكو، مرجع سابق، ص  4
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. فحركية العلامة 1استقلاليتيا الفنية وعف إشاراتيا التابعة لفنونيا التابعة واكتساب إشارات جديدة

 وقابميتيا لمتحوؿ مبدأ بنيوي ىاـ في المسرح.  

ة وفاعمية تحولاتيا في المسرح، لاف الإنساف حتى خارج إف المعرفة بالعالـ ىي قاعدة بناء العلام

المسرح يعيش ضمف شبكة علامات ورموز مختمفة، فيو كائف صانع ومفسر لمعلامة يدرؾ العالـ 

ويعبر بو مف خلاليا، ينجز بيا أعمالو اليومية ويحقؽ عبرىا تواصمو. بؿ إف الكوف ذاتو الذي 

علامات إذا لـ يكف يتكوف بأكممو مف العلامات، يسعى اعتدنا أف نشير إليو بالحقيقة مميء بال

الإنساف بيا إلى فيـ الطبيعة واستيعابيا، واكتناه جوىر حقائقيا، لمتنبؤ بحوادثيا الطارئة ومحو 

رعب المواجية مع العالـ. لقد اعتمد الإنساف البدائي عمى علامات الطبيعة في فيـ الفصوؿ 

اف أثناء رحلاتو، وعرؼ بيا أعراض المرض ومؤشرات الحياة واستدؿ بيا في تحديد إحداثيات المك

إننا لا  ،)التنفس، نبض القمب( وحدد بيا ساعات النيار والميؿ، يقوؿ أمبيرتو إيكو في ىذا الصدد

نتعرؼ عمى أنفسنا إلا باعتبارنا سيميائيّة في حركة وأنظمة مف مدلولات وعمميات تواصؿ والخارطة 

 . 2ي تقوؿ لنا مف نكوف وكيؼ نفكرالسيميائية وحدىا ىي الت

 ،اف العالـ الطبيعي سمسمة علامات متداخمة ومتشابكة يحيؿ بعضيا إلى بعض سكذلؾ يرى غريما

كما نجد في الطبيعة  ،فعلامة السحب تؤدي إلى علامة مطر، وىما يرتبطاف بعلاقة سبب/نتيجة

عدد لا نيائي مف العلامات تحيؿ إلى  أفأيضا علاقات مف نوع سبب/سبب أو نتيجة/سبب يمكف 

ىو توليد المعنى والإنساف كما يقوؿ ميرلو  ،العلامة جوىرإف  3مف مثؿ سحب/مطر/زرع ...الخ.

محكوـ بالمعنى الذي يتصؿ بالحقيقة ويختمؼ عنيا في ذات الوقت يتصؿ بيا كونيا شرط  ،بونتي

                                                 
 . 79ٌان مٌوكاروفسكً وآخرون، مرجع سابق، ص  1
 .778أمبٌرتو إٌكو، مرجع سابق، ص  2

3 A J Greimas, op.cit, pp, 53,54.   
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وليس المكاف المسرحي سوى أنموذج  1إمكانية التصور وينفصؿ عنيا لكونو أوسع وأرحب منيا.

مصغر وصورة مكثفة عف فضاء العالـ مف حيث تكوينو السيميائي وانخراط الإنساف فيو وبنائو 

 لمعنى والقيمة ضمف خارطتو الكونية.

بيف الإشارية  ،وتتنوع العلامات المسرحية مف حيث طبيعتيا الإشارية وعلاقة الداؿ بالمدلوؿ فييا

ية حسب تقسيمات بيرس؛ فالإيقونة ىي التي تجمع بيف داليا ومدلوليا علامة والإيقونية والرمز 

تشابو، أما الإشارة فيي التي تكوف فييا بيف العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ سببية وعمية ومنطقية، أما 

قد  ،الرمز فيو الذي تكوف فيو العلاقة اعتباطية وعرفية غير معممة. لكف عمى خشبة المسرح

يقوني والتشكيمي بالرمزي أو الإشاري، فالمعنى المكاني الذي يمكف التعبير عنو تصويريا يتداخؿ الإ

ينفتح مجاؿ تمثيمو أيضا عمى المغوي والرمزي والإشاري والإقوني، كما يتداخؿ فييا أيضا عامؿ 

لية. القيمة والوظيفة فييا بيف الدلالة والتواصؿ فالعلامة المسرحية ىي في ذات الوقت تواصمية ودلا

 وىي تتنوع الى أيضا بيف الساكنة الجامدة والحية المتحركة يمكف تبويبيا في ما يمي:  

 المكــان المنـــصي كــعــلامـــة :  .1

وىو المكاف المؤطر لمحدث الدرامي والحاوي لممثميف ونشاطيـ والموحات السينوغرافية بعناصرىا 

ضاءة  وغيرىا، المجسدة لعوالـ الدراما التخييمية. وىي وكتميا المكونة ليا مف قطع ديكور وألواف وا 

 مشيدية بذلؾ تتألؼ مف إطار مادي أو فراغ وصورة سينوغرافية

 الإطار المادي أو الفراغ :  - أ

كاف داخؿ القاعة أو في حيز افتراضي. فيو ليس مجرد سطح  اسواء ،وىو فضاء ذو ثلاثة أبعاد

 . يتميز عما يحيط بو1راؼ توزيع الكتؿ داخموبؿ حجـ أيضا ميمة السينوغ ،مثمما تشير أوبرسفيمد

                                                 
 .  52، ص 0225، منشورات الاختلاف ، الجزائر، 7أحمد ٌوسف، الدلالات المفتوحة مقاربة سٌمٌائٌة فً فلسفة العلامة ، ط 1
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، 2بواسطة مؤشرات مرئية: منصة، ستارة، مسافة اتفاقية تحدد الفواصؿ بيف فضائي الممثؿ والمتفرج

وىو جاىز للامتلاء الدلالي بعلامات العرض البصرية والسمعية. تنقسـ المنصة إلى مناطؽ درامية 

الدرامي وخفوتو أثناء سيرورة الأحداث، في سبيؿ بحسب التخطيط اليندسي لقياس شدة التوتر 

البحث عف النقاط والبؤر المكانية ذات التأثير القوي والتوتر العالي والتي تحظى باستحواذ أمثؿ 

عمى انتباه وتركيز المشاىد. فقد تـ تقسيميا إلى تسع مناطؽ درامية لتموقع الممثميف: المنطقة 

ليسرى والمنطقة العموية المركزية، والمنطقة المركزية اليمنى العموية اليمنى والمنطقة العموية ا

والمنطقة المركزية اليسرى والمنطقة المركزية اليسرى، والسفمى اليمنى والسفمى المركزية والسفمى 

اليمنى، بالإضافة إلى المخارج الجانبية الأيمف والأيسر. كما يمكف تقسيميا زمنيا بجعؿ المنطقة 

ستقبؿ أو الممكف، والمركزية لمحاضر أما الخمفية فممماضي. أو بحسب تكثيؼ الأمامية رقعة الم

العلامة وأىميتيا وحضورىا في العرض، فتتميز المنطقة الأمامية الأقرب لممتمقي بالتكثيؼ 

والتشفير السيميائي الجوىري، تتحرؾ فييا الشخصيات الأساسية وتدور الأحداث اليامة ذات التوتر 

 .3يتحرؾ فييا الشخصيات الثانويةالسفمى فتتميز بالتشفير الثانوي نطقة العالي، أما الم

 المكان المشهدي السينوغرافي: - ب

وىو مكاف الحدث التخييمي أي مكاف القصة، المجسد ماديا عمى المنصة عف طريؽ جممة عناصر 

الممثموف تتآلؼ فيما بينيا لخمؽ صورة مشيدية كبرى، تشتمؿ عمى صور فرعية، يتحرؾ داخميا 

بحيث ينقمو مف مجرد التفسير البصري  ،ويؤدوف أدوارىـ. انو تحقؽ لرؤية متكاممة لفضاء العرض

 4لمنص إلى إعادة خمقو مف جديد، داخؿ رؤية تتشابؾ فييا الفنوف التشكيمية بالفنوف المسرحية.

                                                                                                                                                         
 .48آن أوبرسفٌلد ، مرجع سابق، ص  1
 .   221، ص 0277، الوراق للنشر والتوزٌع، عمان، 7جمٌل حمداوي، السٌمٌولوجٌا بٌن النظرٌة والتطبٌق ، ط 2
 .224 -221، ص ص، نفس المرجع 3
 .228نفس المرجع، ص  4



 انفصم الأول:                                سيميونوجيا انمكان انمسرحي وتطوره عبر انتاريخ

150 
 

وف الفضاء والمكاف السينوغرافي أو المشيدي ىو ما تطمؽ عميو أوبرسفيمد بمكاف الوىـ، أي ك

تجري فيو الأحداث ويحدد مكانيتيا. وبقدر ما يكوف الوىـ  1المنصي صورة لمكاف ما مف العالـ

، أي يقدر ما 2قريبا مف مشاكمة الواقع بقدر ما يكوف المكاف المنصي صورة لمكاف مف الواقع

لممشاىد مكانا تتحقؽ المحاكاة ويمتزـ بيا المخرج أو السينوغراؼ في تجسيد عوالـ الدراما. فيقدـ 

جاىزا ممتمئا بلا فراغات، لا مجاؿ لإعماؿ الخياؿ أو توظيفو لاستكماؿ المشيد. ولعؿ ىذا النمط 

يخمؽ متعتو حيف يعمد إلى تجسيد ما يصعب تجسيده في العالـ الواقعي أو يستحيؿ،  ،مف المحاكاة

برمجة عمى طريقة السراب، فتنشأ المتعة والإثارة مف القدرة عمى الجمع بيف ميارة إنشاء مثيرات م

ووجود عناصر مادية نادرة أو مف الصعب الحصوؿ عمييا ) مثلا حيوانات ووحوش وبراكيف 

بينما يتقد الخياؿ ويتـ توظيفو بدرجة أكبر حيف تتباعد الصورة عف  3وملابس غريبة وفاخرة ...(.

ىد ويبني مف خلاليا المعنى الواقع ويتـ تشفيرىا رمزا وتترؾ فراغات فنية مقصودة، يستكمميا المشا

 الكمي لممسرحية. 

 والفضاء السينوغرافي ىو كما سبقت الإشارة تركيبة عناصر مختمفة أىميا: 

: وىو جممة القطع والأشياء الموجودة عمى المنصة لحظة العرض، والتي تشكؿ المنظر الـــديــــكــور

ناء الفرجة الدرامية وتأزيـ العرض العاـ لممسرحية وتؤلؼ جممة مشاىدىا. لو أىمية كبرى في ب

. يختمؼ باختلاؼ الثقافة المسرحية السائدة ورؤية المخرج والسينوغراؼ، 4المسرحي دلالة ومقصدية

قونية يومفاىيـ بناء العرض وتشكيمو، والأنساقالعلاماتية المستخدمة سواء التشكيمية التصويرية أو الإ

وؿ إلى قواعد ديكورية صارمة ومحددة لصياغة الفضاء المادية أو الرمزية. ومف غير الممكف الوص

                                                 
 .84آن أوبرسفٌلد، مرجع سابق، ص  1
 نفس المرجع، نفس الصفحة. 2
 . 89نفس المرجع، ص  3
 . 255جمٌل حمداوي، مرجع سابق، ص  4
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المسرحي بصريا وتخييميا، وقد أكد ميشاؿ واطسوف ىذه الحقيقة بقولو:"اف قواعد الديكور والأزياء 

والتجميؿ الداخمية مازالت عاجزة ومحدودة وىي تعتمد حتى الآف عمى الانطباعات الشخصية، 

لذلؾ نجد الديكورات المسرحية تتنوع مف عصر لعصر  1ة."وبالتالي لا تجيز لنا بأية صياغة صوري

ومف ثقافة إلى ثقافة، بيف ديكور الموحات الثلاث عند الإغريؽ، والديكور التصويري الذي كاف 

يعتمد عمى تقنية الرسـ بالمنظور في عصر النيضة، والباروكي الكلاسيكي، والواقعي والرمزي 

ير والديكور المؤسمب لممسرح الشرطي والديكور والديكور الممحمي وديكور المسرح الفق

 الاحتفالي...الخ.

يمكف اعتبارىا مكوف ديكوري لارتباطيا الوثيؽ بعناصر الديكور ومكوناتو، كما يمكف  الإضاءة :

اعتبارىا عنصرا مكانيا بذاتو، يساىـ في تشكيؿ الفضاء السينوغرافي ويمنحو دلالة ومعنى، يربط 

بيف حالة الأشياء  2صو الجوىرية المتمثمة في البريؽ والموف والإشباع،بؿ يجانس عف طريؽ خصائ

والفضاء المادي وبيف الحالات النفسية لممدرؾ. إف الإضاءة حامؿ علاقة تابعي أي أنيا تابعة 

وىي تحدد مكاف فاعمية الحدث، فالمناطؽ المكشوفة مف المنصة ىي  ،3لممادة التي تسقط عمييا

التي تجري فييا الأحداث وتتحرؾ في مجاليا الشخصيات وتحظى بالتركيز والأىمية والتمويف 

المزاجي والعاطفي، بينما تبقى المناطؽ المظممة بعيدا عف انتباه المشاىد أي في الدرجة الصفر 

كوف الصور ويمغييا ويغطي أزمنة ويخترقيا]...[ و يصؿ الأمر في مف الفعؿ المسرحي. فالضوء ي

  4المسرح أف يكوف الضوء ىو موضوع العرض واىـ عنصر مؤثر في المسرحية.

 

                                                 
 .722أكرم الٌوسف، مرجع سابق ، ص  1
 .24، ص0222،دار الحوار ، سورٌا ، 7سٌمٌاء المرئً، تر: علً أسعد، ط ،جاك فونتانً 2
 . 724نفس المرجع، ص  3
 .257جمٌل حمداوي ، مرجع سابق، ص  4
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 جــســد المـمـثل كـــعـــلامـــة: .2

إف جسد الممثؿ ىو جوىر التمسرح وفاعميتو والشرط الأساسي لتحققو، بدونو يغدو كؿ ما يتموضع 

جرد لوحة صماء خالية مف الدلالة المسرحية والفعؿ الدرامي، وحده حضور الممثؿ عمى الخشبة م

ما يبث فييا النبض ويبعث الحركة و الحياة في الأشياء الجامدة لأنو الموضوع الحي والواقعي 

الوحيد الذي يتمحور حولو المسرح. فالجسد بما يقدمو مف تنويعات في أشكاؿ ظيوره وتمويناتو 

ره وأشكالو يشكؿ جغرافيا الحدث ومحؿ صيرورتو وعلامتو ومسرحو، فيو تتأزـ واختلاؼ مظاى

الأحداث والصراعات الداخمية والخارجية، وتتواجو المواقؼ المختمفة. كما يؤسس أيضا وحدة 

عضوية بيف العناصر الفنية والعلامات الأخرى ويمنح المكاف معنى وىوية، محددا الأبعاد اليندسية 

مف خلاؿ التحرؾ أفقيا وعموديا وتقاطعا وانحرافا، فالمشاىد في الأخير لا يرى ولا  لمفضاء الدرامي

ينتبو سوى إلى المكاف الذي يتحرؾ فيو الممثؿ ويتواجد فيو الفعؿ. يقوؿ يندريكيونزؿ أف الوظيفة 

 .1الإشارية لممشيد والأثاث تتقرر فقط بحركات الممثؿ وبالطريقة التي يستخدـ فييا تمؾ الحركات

لذلؾ يمكف تناولو سيميائيا ليس فقط مف زاوية البنية العاممية أو مف خلاؿ الشخصية الدرامية التي 

يؤدييا والموقؼ الذي يجسده، بؿ لكونو أيضا علامة فضائية تسيـ كبقية العناصر ومفردات 

لجسد المكاف الأخرى في رسـ ملامح المشيد وتأثيث المنصة و تحديد إحداثيات مكاف التمسرح . فا

 ينسجـ داخؿ الفضاء ويمتحـ بو ليحقؽ كينونتو الفنية وفي اتحادىما يتأصؿ الفعؿ المسرحي.

وحدة ديناميكية مف الإشارات تتنوع حوامميا بيف الجسمية  ،إف قواـ الممثؿ كما يرى يوري فمتروسكي

شياء التي والحركية والصوتية والوجدانية النفسية، أو لواحؽ أخرى تابعة لجسده كالأزياء والأ

يستخدميا. وقد تحؿ حركاتو محؿ حامؿ الإشارات وتصبح راسمة لفضاء درامي افتراضي غير 

                                                 
 .722ٌان مٌوكاروفسكً وآخرون، مرجع سابق، ص  1



 انفصم الأول:                                سيميونوجيا انمكان انمسرحي وتطوره عبر انتاريخ

153 
 

مجسد ماديا عمى الخشبة، كأف نراه يصعد أدرجا متخيمة أو يفتح باب وىمية أو يدؽ عمييا أو 

فالتعبير الجسدي علامة حركية تدفع المشاىد إلى  1يجتاز ويقفز عمى عتبة أو حاجز متخيؿ.

ف كاف غائبا عمى المنصة. لكف دور الممثؿ في إنشاء الفضاء ا لإحساس بوجود فضاء ما حتى وا 

المسرحي ليس ثابتا، وىو يتراوح بيف كونو نسقا علاميا كغيره مف الأنساؽ الأخرى كالديكور 

والإضاءة، وبيف كونو النسؽ الوحيد في العروض الفقيرة أو تمؾ التي تؤدّى عمى الأفضية الناشئة 

فكمما تحرر العرض المسرحي عف أطر العمارة التقميدية  2المرتجمة أو في مسرح الشارع وغيرىا.و 

 كمما ازداد اعتماده عمى طاقات الجسد التعبيرية في تحديد الفضاء ومسرحتو.

و بإمكاف حركات الممثؿ أف تشير إلى طبيعة الفضاء الدرامي الذي تجري الأحداث كما ىو الحاؿ 

رغ، بحيث تشير حركات الممثميف وأفعاليـ إلى مكاف الحدث الذي قد يكوف ساحة في المسرح الفا

معركة أو بحر أو غيرىا. فعمى سبيؿ المثاؿ استخدـ أخموبكوؼ جسد الممثؿ كدلالة عمى فضاء 

البحر، عندما وضع عمى المنصة شابا يمبس بطريقة حيادية الأزرؽ مع قناع عمى وجيو، ويقوـ 

ء يشوبيا الاخضرار، ممتصقة بالأرض بطريقة تجعؿ تموج القماش يوحي بيز بقطعة قماش زرقا

بموج البحر. وقد استخدـ بيتر بروؾ الفكرة نفسيا تقريبا عندما قدـ مسرحية العاصفة لشكسبير في 

. بعض الشخصيات أيضا يكوف الشعور 19913شؽ جبمي في ميرجاف "أفنيوف" المسرحي عاـ 

ؿ نمطي محدد ومكرر، مثؿ دخوؿ الخادـ كؿ مرة ليعمف عف بواقعيتيا ضعيؼ بحيث ترتبط بفع

قدوـ زائر ما وكأنو جرس، فيذا الارتباط بفعؿ معيف ىو مف ميزات الإكسسوار التي تجعؿ الممثؿ 

ويمكف أف ينحدر الشخص إلى الدرجة الصفر  4أقرب إلي الشيء منو إلى الشخصية المسرحية.

                                                 
 .729ص ٌان مٌوكاروفسكً وآخرون، مرجع سابق،  1
 .91مرجع سابق، ص  أكرم الٌوسف ،  2
 .99، ص نفس المرجع 3
 . 727ٌان مٌوكاروفسكً وآخرون، نفس المرجع، ص  4
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ـ تبادؿ الأدوار بينو وبيف الأشياء، أي بيف ما ىو في مف الفعؿ ويصبح جزء مف الديكور، بحيث يت

الأصؿ ذات  وما ىو في الأصؿ موضوع، فتأخذ بعض الأشياء الجامدة كالتماثيؿ مثلا دور 

الفاعميف في حيف يقوـ الممثؿ بدور ديكوري عمى الخشبة كأف يجسد آلة أو كرسي أو تمثاؿ 

 ...الخ. 

 / العلامة في المكان المسرحي لثاثا

ثؿ المكاف المسرحي، العناصر التشكيمية في صنع العرض المسرحي، ونجد انيا ارتبطت و يم

تطورت بتطور المجتمعات حيث جاءت مواكبة لكؿ ماىو ثقافي واقتصادي وراحت تتاثر بو مما 

انعكس كثيرا ىذا التطور عمى العروض المسرحية مف خلاؿ ما تناقؿ عف الواقع والحقيقة المعاشة، 

مف خلاؿ المذكور سالفا انو تعسر عمى المسرح مواكبة التطور في تحويؿ العلامة وما لوحظ 

 المسرحية إلى خطاب جمالي يمثؿ شكؿ المنجز والمحمولات الفمسفية والفكرية الجمالية.

ىو ذاؾ الكـ الذي يفرزه مف دلالات يصوغيا  ،ما يجمع نظريا الشكؿ المسرحي بالعلامة أففنجد 

تقع العلامة في مركز الدراسة السيميولوجية، و  ما يسمى بالصورة المشيدية المسرحية، أوالمنظر 

وىي الشيء الذي يحيؿ إلى شيء ليس ىو، أوىي البديؿ عف شيء أو فكرة، البديؿ الذي يجعؿ 

، 1التممس الرمزي ليذه الفكرة سيلًا، إنيا شيء يعادؿ شيئاً آخر مختمفاً عنو يقوـ مقامو وينوب عنو

المكاف المسرحي و التي تتكوف مف مجاميع العناصر التشكيمية  أوفي الديكور  أماتي تتمثؿ وال

المحتوى المراد بو مف  إرساؿالجمالية، كما واف لمتنظيـ المساحي دورا ىاما في تشكيؿ و  وأسسيا

لغة تحمؿ في طياتيا محتوى معرفي وذىني  إلىخلاؿ اشتغاؿ الشكؿ المعروض و ترجمة مكوناتو 

 إحساسيترصدىا  أفخمؽ لغة جمالية يمكف  إلىالمشاىد. وليس ىذا فقط بؿ تتعدى ذلؾ  لىإ

                                                 
 .51، ص 0220 ،العدد الثانً ،74المجلد  ،وائل برات، السٌمٌولوجٌا بقراءة رولان بارت، مجلة جامعة دمشق 1
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يبمغ  أفيحاوؿ  إيحاءالعقؿ البشري لما فييا مف  أيضاالعلامة كما يدركيا  ذهالجميور مف خلاؿ ى

 المعنى المرجو.

يقدـ الديكور المسرحي )مكاف العرض( مادة لكؿ العلامات والتي يساعد مف خلاليا المصمـ عمى 

ىما المفظي )الحوار و الصوت( والمرئي  أساسييفعلاقة الدلالات التي تتمثؿ في عنصريف  إيجاد

)كؿ مايشاىد في العرض(، الذي يتمقاه الجميور عبر منظومة مف العلامات يتحسسيا ومف ثـ 

 أكثركؿ مشاىد، وىذا ما يجعؿ الديكور والفضاء المسرحي  إليوبتحميميا وفؽ مرجع يستند  يقوـ

 لأنويستقبميا المشاىد عبر عوالـ بصرية و سمعية،  علاماتحيوية باشتغالو عمى مايفرزه مف 

العرض إلىتحوؿ النقد السيميولوجي مف المكتوب  ،وبظيور المنيج السيميولوجي في القرف العشريف

و ىنا نذكر ما جاء بو "مارتف آسمف" حيف صاغ خمس مستويات  .نبيو المنطوؽ و المرئيبجا

 :1لقائمة انساؽ العلامة في العرض المسرحي

 "أولا: نظم التأطير:

 الإطار المعمارى والجو المحيط بالعرض. .1

 العنواف والوصؼ النوعى والدعاية المسبقة. .2

 البرولوج والمقدمة الدرامية. .3

 العلامات المتاحة لمممثل:ثانيا: نظم 

 الشخصية. .1

 إلقاء النص. .2

 تعبير الوجو. .3
                                                 

، 5907حجاج، سٌمٌولوجٌا المسرح عند مارتن اسلن، المجلة الالكترونٌة الحوار المتمدن، المحور: الادب والفن، العدد  إبراهٌم 1
 .0274-1-02، تارٌخ الاطلاع: 0274-1-0تارٌخ النشر 
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 الإيماء ولغة الجسد. .4

 الفراغ. فيالحركة  .5

 المكياج وتصفيؼ الشعر. .6

 الملابس. .7

 ثالثا: نظم العلامات المرئية:

 التصوير الأساسى لممكاف. .1

 التمثيؿ البصرى لممكاف. .2

 نظاـ الألواف. .3

 الممحقات )الإكسسوار(. .4

 الإضاءة. .5

 النص:رابعا: 

 المعنى المعجمىوالدلالىوالمرجعى لمكممات. .1

 نثر(. –نظـ  –منحط  –الأسموب )راؽ  .2

 إبراز السمات الفردية لمشخصيات. .3

 التوقيت. –الإيقاع  –البنية الكمية  .4

 النص الفرعى. –النص كفعؿ  .5

 خامسا: العلامات المسموعة:

 الموسيقى .1

 الأصوات غير الموسيقية .2
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مف ىنا، نستطيع القوؿ أف المكاف المسرحي علامة تبدأ مف العيف لتحسيا ثـ انتقؿ لتدخؿ الذىف 

 أوعبر الحاسة البصرية الحاممة لعوالـ جديدة لمتجربة الإنسانية، كما يشترط عمى السينوغراؼ 

ـ المخرج اف يتفادى اي نشاز يصيب منظومتو العلاماتية الموجودة في تشكيمو لمعرض و اف يتس

ماىو لفظي، بقصدية الرمز في المكاف المسرحي لأنو  إلى بالإضافةالديكور، الذي يحمؿ العرض 

 بذلؾ سيصيب المشاىد بالتشويش في فيـ العلامات.

مخرجا، ييتـ بتركيبة متكاممة مف العلامات، بحيث  أــ لممكاف المسرحي، سينوغرافيا كاف مفالمص

الشفرات ويتسـ بحساسية لمعلامات الموظفة،  لإنتاجيكوف عمى دراية تامة بالمواد التي يستثمر فييا 

السيميولجيا عف أنوكذا بالعلاقات التي تجمعيا مف انسجاـ و تناسؽ وتناسب وسيادة و ... فنجد 

رات، وىذا ما يركز عميو المصمـ بشكؿ حتمي لييتـ مف جية التقابلات و التعارضات بيف الشف

ويساعده عمى ىذا مجموع الوسائؿ و المكونات التي يقوـ  أخرىبتفادي التركيز عف شفرات  ،أخرى

حية، وتستند بطبيعة الحاؿ كؿ ركإضاءةعمييا المكاف المسرحي مف خشبة و ديكور وممثميف و 

 ؼ مف الشرح و التوضيح.النص الذي يكوف اليد إلىالعناصر  ذهى

طرح  بالإضافةإلىفالبنية التركيبية و التنظيمية تشد انتباه الجميور و تخمؽ لديو وقعا جماليا 

خطاب ذىني، وسيمياء المسرح ليست مستقمة عف عالـ السميولوجيا التي تؤسس لتقديـ مجموعة 

مف الخطابات المتعددة بوضع علامات محددة تستدعي انساقا محددة، فنجدىا في المسرح ترتكز 

 ذهبحكـ انو مف انتج ى فالإنسافعمى المكاف و الديكور و النص باختلاؼ مواضيعو الاجتماعية، 

مؿ الفني ميما كاف ليتفاعؿ معيا عفيو مف يستقبميا ويتمقاىا في ال ،العلامات ومنحيا دلالات

 صوتا. أوحركة  أو ،كانتويتحسس كؿ الشفرات كممة 
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باشتغاليـ عمى العلامة المسرحية  الأمروليذا اىتـ رواد السيمياء بالخطاب المسرحي وراجعوا 

الثالث لممثمث و ىو المتمقي  الرأسوكذا  ،والترابط بيف النص المنطوؽ و العرض عمى الخشبة

الذي يتفاوت عنده مستوى التحميؿ و التنقيب لمعرض الذي شاىده في لحظة مف الزمف تفاعؿ معيا 

 و بحضور مجموعة مف المتفرجيف مباشرة.

العديد مف  إلىالحقؿ المسرحي )نصا و عرضا(  إلى تقاؿ المنيج السيميولوجيان إلىويعود الفضؿ 

بحثو :"العلامة فى المسرح" اف كؿ  فيأكد كوفزاف" الذي  النقاد و بخاصة الناقد البولندي "تاديوش

ىذه العلامة مف  وتأخذمايحممو مكاف التمثيؿ المسرحي )مكاف العرض( ىو عبارة عف علامة، 

ذاتنا أو  فيما  يءدلالة لش يءكؿ ش":وأضاؼمردا ليا و تشترؾ عند كؿ البشر حياتنا الطبيعية 

توجد بدوف مشاركة الإرادة  التيتمؾ  ىيالطبيعة، والدلالات الطبيعية  فيالعالـ المحيط بنا  في

رساليا يظؿ لا إراديًا، أما الدلالات الاصطناعية فخمقي ا الإنساف إراديًا للإشارة إلى الإنسانية، وا 

 وأخرىعلامات طبيعية  إلىوقد قسـ كوفزاف العلامات ، 1"ما أو الاتصاؿ بشخص ما شيء

سمعية،  وأخرىبيف فيو الفرؽ بيف كؿ ما ىو دلالات بصرية  آخرتقسيما  وأضاؼاصطناعية، 

وقدـ كلا مف الإيماءات والحركة وانتقاؿ الممثؿ فوؽ خشبة المسرح، بجانب المكياج وتصفيؼ 

دلالات بصرية، والكممة والنغمة والموسيقى  أساسات والديكور والإضاءة عمى الشعر والإكسسوار 

علامات  إلىوالمؤثرات الصوتية كدلالات سمعية، والعرض المسرحي يحوؿ العلامات الطبيعية 

يصطنع العلامات، قد تكوف ىذه العلامات  أف -في ذلؾ –مصطنعة )ومضة ضوء(، ويستطيع 

 فإنياوعمى الرغـ مف ذلؾ،  ،وظيفة اتصالية في الحياة آية. وقد لا تكوف ليا إراديةلا  أفعاؿمجرد 

                                                 
 ابراهٌم حجاج، مرجع سابق. 1
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ي عمى غرار رئالبالغة لمتصنيؼ الم الأىمية، ونستنتج 1تكتسب ضرورة ىذه الوظيفة المسرحية

السمعي مف خلاؿ مجموع العناصر التي تحتويو و التي يعتبرىا ميمة في عممية التمقي بحكـ اف 

 لما يشاىده.  ثرأكالجميور ينجذب 

المكاف المسرحي لو القدرة عمى التعبير وفؽ منظومة مف  أفنخمص مف خلاؿ ما سبؽ  أفيمكف 

العلامات يستمدىا مف المشيد والمنظر والإضاءة وعناصر التكويف الأخرى، التي يحؿ كؿ عنصر 

منيا عمى المسرح محؿ مدلولات مختمفة طبقا لمسياؽ الذي يظير فيو، وبالتالي المكاف المسرحي 

 لمسرح( ومكوناتو ليعطي مشيدا ينقؿ خطابا فكريا و جماليا.وحالة المعمار )ا يتأقمـتكويف شكمي 

 / الاشتغال الدلالي لممكان المسرحي: رابعا

خيالي قابلا لمتأويؿ و ذلؾ بتحويمو فنيا و  إلىتحوؿ المكاف الواقعي  أف،مف الفنوف لأييمكف 

العرض لا  مكاف أفو شخصياتو، ونجد  أحداثوبحسب سياؽ فكرة المنتج الفني مف حيث فكرتو و 

فناف اف يصنع منو مكاف افتراضيا  أييستطيع  ،يبتعد عف ىذا المفيوـ بحكـ انو مادي فيزيائي

الذي يحتوييا  الأخرىكما يساعد الفناف في ذلؾ العناصر  ،يؤمف بو المتمقي و يوىمو بو أفيقدر 

مكاف العرض مف جدراف و منصة و حتى حالة صالة الجميور، كميا تساىـ في خمؽ دلالات 

توازي ما في النص الدرامي، وعميو فاف جميع المفردات المكانية المسرحية تكتسب صفة العلامة 

 المسرح يحيؿ جميع أفمف الطبيعة، وىذا يعني  آوحتى عف كونيا مادة منقولة مف الواقع 

. وعندما يقدـ المكاف المسرحي 2علامات و دلالات إلىبما فييا الطبيعة عندما تكوف عميو الأشياء

يضع العلاقات بيف المكاف الحقيقي و الخيالي في المسرحية حتى لو تشابيا مف  أففانو يحاوؿ 

 ثأحداحيث التسمية )سوؽ مثلا(، وتحديد ىذه العلاقة يكمف في مدى تعبير المكاف وفؽ سياؽ 
                                                 

 .22، ص 0228، 7، بٌروت، طاٌلام كٌر، سٌمٌاء المسرح والدراما: تر: رئٌف كرم: المركز الثقافً العربً 1
 .704كرٌم رشٌد، مرجع سابق، ص  2
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المسرحية ودلالتو التعبيرية، فالسياؽ المنتج عبر مجموعة العناصر التشكيمية الموجودة فوؽ الخشبة 

علامات دلالية  إلىبما في ذلؾ الصوت و التمثيؿ تساىـ كميا في تحويؿ العناصر الطبيعية 

 الإيحاءفي عممية  الأساسخيالية بحيث يكوف المتمقي حجر  أخرىمتضمنة تأويلات لعناصر 

نتاج الإحالةو   دلالات معينة. وا 

العنصر الرئيس الذي يسعى المخرج  لأنو،وىو الشأف بالنسبة لمتشكيؿ داخؿ ىذا المكاف المسرحي

وظيرت  ،وبالتالي تحقيؽ الذوؽ الجمالي ،الرؤية البصرية إلىالمتمقيتشكيمو و  إلىالسينوغراؼ 

متغيرات عديدة في ما يخص الشكؿ المسرحي جعمت قراءتو تواكب كؿ ىذه المتغيرات لما تفرزه 

تستدعي تنظيما معينا ليا لاستكماؿ التنظيـ الشكمي و الجمالي في العمؿ  أصبحت ،مف دلالات

 المسرحي.

لي بحمؿ عمى الفف في طابعو الجما أثرتبحيث  أساليبوطرأ عمى الفف المسرحي متغيرات عمى 

دلالات فكرية. حيث انتيج المبدعوف في المكاف المسرحي عمى تأسيس نظاـ مف الدلالات 

البصرية مدعميف انتاجاتيـ الفنية بالحضور الجمالي والفكري كوسيط بيف المبدع و المتمقي، حيث 

صار الاشتغاؿ عمى التشكيؿ )التكويف( و نسجو عمى شكؿ لغة ليا قواعدىا المضبوطة وراح 

 إلىالمسرحية معتمديف عمى لغة التشكيؿ في مصاحبة المتمقي  الأعماؿتعامؿ معيا في كؿ ال

 خطاب معيف واحد و وحيد يمكنيـ مف التواصؿ و الفيـ السميـ لمقترحات النص الفكرية.

 فالأوؿعنيما،  الإشاراتالمؤلؼ ومخرج العرض تختمؼ مستويات الرموز و  أففيرى عمـ الدلالة 

دلالات يمكف فيميا  إلىاشتغاؿ لتتحوؿ  إلىوعة لغوية تتسـ بالعشوائية و تحتاج مجم إلىيستند 

 أيضامدلولات  إلىبينما المخرج ينتيج منظومة مف العلامات الايقونية يتمقاىا الجميور ويخضعيا 

 يةانإمكلكنو يصوغيا بطريقة تتكامؿ فييا جميع العلامات لتعطي مفيوما واحدا، ويبقى مستوى و 
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قاه مف النص الدرامي تعارات تواكب ما تمىذه النتيجة بيد المخرج وما يقترحو مف اس إلى الوصوؿ

يختمؼ و  أفو لكف بحكـ معرفتو الركحية ويعمؿ عمى صنع مرجعية لفضاء عرضو بحيث يمكنو 

 مرجعية النص الذي يشتغؿ عميو.

فكثير مف المخرجيف يخضعوف مخيمتيـ لخمؽ مغاير فضاء لمعرض المسرحي الموجود في النص 

 أف -بالضرورة –، لا يحكـ مسبقا عمى علاقتيما خصوصا، ولا يعني الإخراج إطارالدرامي، في 

معناه النموذجي، ثـ يتـ التعبير عنو عمى  إلى، وانو يترجـ عف طريؽ المخرج أكثرأىميةالنص 

يقدـ سوى قراءة لمنص الذي ينوي  أفالنصوص  إخراجرح. فلا يستطيع المخرج عند خشبة المس

 بحيث ،1تقديمو عمى خشبة المسرح، وتفسير التداخؿ بيف النص و العرض مسألة مختمفة تماما

رؤية فنية وقراءة متجددة لمنص الدرامي،  إلىتستند  ،معاصرة أخرىنجدىـ يقدموف فضاءات جديدة 

النصوص تتمتع بقوة تمكف مخرجييا مف الاستثمار وفؽ قراءة جديدة لمكاف  بعض أفلأنو وجدوا 

 أنيابحيث يرووا  ،للأحداثفضاءات مغايرة  إلىالدرامية ونقميا  أماكنيامشتغميف عمى  ،العرض

ليا تنظيمات تشكيمية وفؽ  وأضافواتحمؿ كثيرا مف العلامات التي لا تتوفر في النص الدرامي 

لعلامة مكانية لمعرض عمى  وأسسوا، الأوليلممتمقي في حمة جمالية تعكس قراءة النص  آخرطرح 

 حساب علامة النص. 

 ،عند الجميور تأثيرىافالعرض المسرحي متشكؿ مف منظومة متشابكة مف الدلالات صعب تحميؿ 

فقد بتعقيدىا تتشتت وت لأنيا،فيجد نفسو يعزؿ كؿ عنصر عمى حدة لتحميمو ودراستو وتوضيحو
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لتنتج وحدة درامية يحسيا  ،نجد عروضا تتشابؾ دلالاتيا وتتفاعؿ أفالعرض خطابو، ويمكف 

 : 1المتمقي ويستوعبيا مف خلاؿ مدة المشاىدة المباشرة بشرط توافر شروط ثلاث

و ىي قدرة العرض المسرحي عمى إثارة الانفعالات الحادة، و إضاءة مناطؽ معتمة  حدة التركيز:

ييف و وجدانيـ، و فتح منافذ جديدة عمى حقائؽ الحياة الغامضة في محاولة جادة و في عقؿ المتمق

 ممتعة لفيميا و استيعابيا.

فالعرض المسرحي تجربة تمتاز بأنيا تمتمؾ القدرة عمى التركيز، و التجميع و التفاعؿ و الحدة و 

مف الطاقات التي تعجز  البمورة، و التنوير، و إثارة الانفعالات الصحية و الصحيحة، و غير ذلؾ

 حياتنا اليومية عف إمدادنا بيا.

و تتمثؿ في قوة الحوار و منطقيتو، و حيوية الشخصيات و مصداقيتيا و إثارة الدىشة  قوة الدفع:

 نتيجة لمتطورات المتجددة بأسموب يمكف أف يمزج بيف الحتمية و المفاجأة.

المفاجآت المثيرة، خاصة تمؾ التي تتولد مف  و التمقي يمكف أف يرتفع إلى أعمى درجاتو عند وقوع

السياؽ الدرامي و لا تفرض عميو مف الخارج، إذ يشعر المتمقي أف استيعابو لمسياؽ لـ يمنع دىشتو 

 لمفاجآت جديدة صادرة عنو.

و التي تعني أف الأحداث السابقة لـ تكف مجرَّد تراكمات متكمسة وميتة بلا  تصاعد التحوّلات:

خلايا حية متفاعمة في جسـ المسرحية بصفة مستمرة، بحيث لا تمر لحظة عمى  نتائج، بؿ ىي

 أحداث المسرحية و مواقفيا إلا و ىي في تصاعد متجدد نتيجة لمتحولات الجارية التي لا تيدأ.

ولكنو بتتبع  ،حوؿ المكاف المسرحي الأولىفمثلا عند مشاىدة العرض، يكتسب المتمقي المعمومات 

استيعابو  آفويرى  الأحداثمع متابعة  أخرىتشؼ انو بصدد اكتشاؼ عوالـ العرض يك أحداث
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ويزداد تأثيرىا الجمالي  أكثرالتي ما فتأت تتوضح  ،مقدمة لمجموعة مف الشفرات إلاالمبكر ماىو 

المشاىد عمى التفاعؿ مع  إمكانيةتؤثر في  ،والفكري مع الوقت. فالسيميائيات في عممية التمقي

وصياغة مرجع خاص لتحميؿ مفاتيح العرض  ،المسرحي وخمؽ مفاتيح خاصة بودلالات المكاف 

 عميو والتقميدي في قراءة العروض المسرحية. ؼبعيد عف المتعار 



 
 الفصل الثاني

علاقة المكان الممسرح بالتشكيل الفني وعناصر 
 العرض المسرحي

 
 

 عناصر التشكيل الفني وأسسه الجمالية في العرض المسرحي :الأولالمبحث 

 عناصر العرض والمكان الممسرح المبحث الثاني:

 المبحث الثالث: تجارب مسرحية في مسرحة المكان
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 : عناصر التشكيل الفني وأسسو الجمالية في العرض المسرحيالأول المبحث
 أولا: مقومات الفن التشكيمي في العرض المسرحي:

 الخطوط: (1

تحس  فإنيا ،إليوالعيف بمجرد النظر  أفكما  يعرؼ الخط بأنو مجموعة مف النقاط الغير منتيية،

مركز الانتباه في الصورة  إلىي يقود العيف وذلؾ كونيا الدليؿ الذ ،حولو أو الفراغ بالحركة داخؿ

في تشكيؿ كؿ ما يحيط بنا مف  أىميةو لمخط  .1... و أف لكؿ خط طاقة تتجو في اتجاه الخط

تكوينات مادية، يتمثؿ لنا بمظاىره المتنوعة لذلؾ فانو يعتبر في حد ذاتو وسيمة لمبناء التشكيمي، 

كما انو قواـ رسـ كؿ الفنانيف. وتظير الطبيعة بكثير  البدائي في تعبيره، الإنسافوقد اعتمد عميو 

، فسكوف البحر و ىيجانو، و الجباؿ الرممية... الخ، كميا الإيقاعيةبنظميا الخطية  الأحيافمف 

 إلىالخطي دوف النظر  داءالأتبدو كنظاـ خطي واضح، ووسيمة لمتعبير، لا يقتصر فيو عمى 

 القيمة الفنية الصادرة.

بتنوع تعبيراتيا نفسيا و جماليا و ذلؾ مف خلبؿ درجات تموجاتيا و حركتيا و  و تؤثر الخطوط

ليست أحادية المعنى و الدلالة، فيي  التأثيراتاستمراريتيا و حجميا و استقامتيا. في حيف أف تمؾ 

 تتغير بحسب المستقبؿ المرئي لمتشكيؿ الفني. 

تسمؾ  العيف أف ذلؾ وسبب الثبات. ىإلأسفؿ  إلى أعمى مف وباتجاه ،العمودية الخطوطفتوحي 

بحركة معاكسة  خط لقراءة للبزمةاتمؾ  مف أقؿ طاقة تبذؿ حيث ،الخط قراءة اتجاه الجاذبية في

بواسطة مجموعة مف الممثميف او  ،للؤولى. وىذا ما تحسو العيف داخؿ التكويف عمى منصة التمثيؿ

ف كؿ بيعية لإحساسنا،كتؿ مف الديكور، فتعتبر الحركة باتجاه الثقؿ ظاىرة ط  عكسية حركة وا 
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ترمز ىذه الخطوط الى القوة النامية و الى الشموخ و العظمة و الوقار فيما أكبر. كما  طاقة تتطمب

في  كالأعمدةتتناسب المنشآت اليندسية و يزداد الشعور بالقوة حينما تتكرر الخطوط العمودية 

. ويتخذ ىذا النوع في المناظر المسرحية شكلب 1رالأشجاو  الأسوارالمباني او الخطوط الطويمة في 

مف أنواع الحشرات والحيوانات  صفوفيـ والكثيرشكؿ الجنود و التلبميذ في  ،طوليا. مثاؿ ذلؾ

والطيور في ىجرتيا. إلا أف ىذا الخط يبعث نوعا مف القمؽ وعدـ الارتياح لارتباطو بالانضباط و 

 الصرامة.

 الأسيـ إضافةبلكؿ ما ىو عمييا، و  أرضيةوالاستقرار و  ميدوءمصدرا ل الأفقية تعتبر الخطوط

اي ، اليسار إلى أو اليميف إلى سواء بو يوحي الذي الاتجاه فانو يحدد ،عمى احدى الطرفيف

الرتابة و الضجر، فنجد  إلىقد توحي  فإنياوالحركة. كما أنيا عمى عكس ذلؾ،  بالتوجيو للئيحاء

يقاعتشكيؿ المنصي ومف ثـ تذبذبو لمثاؿ عمى وجود نبض اف استقامة الخط أفقيا في ال معيف  وا 

مما يدؿ عمى الموت و النياية. و ربما نجده كثيرا ما يوحي بالراحة والخشوع.  ،وسكونو بعدىا

التو في تأمؿ آفاؽ مشاىد مف الطبيعة كخط أفؽ البحر مثلب، أو في ض الإنسافوكثيرا ما يجد 

و بتكاثر  .خطوط مستقيمة أفقية في جو مف السكينة والخشوع اصطفاؼ المصميف في المساجد في

تنتج نوعا مف  أنيا تثير رتابة مممة. كما فإنيا ىذه الخطوط المتماثمة في السمؾ و الطوؿ و الفراغ

 الضيؽ.

 بالصعود او اليبوط، إماتوحي في المناظر المسرحية  المائمة و بحسب موقع الرؤية، فاف الخطوط

بعدـ اتزانو،  الإحساسو بعض  الأفقيسي و أة تنبعث نحو الاتجاىيف الر بئ بطاقفالخط المائؿ مع

و يعالج باف تضع دعامة مائمة ذات قوة مناسبة و في اتجاه مضاد لمميؿ حيث تصبح سندا لمجسـ 
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 مصاحبة دوف التشكيؿ المسرحي في يستعمؿ ما لبوقمي .1المائؿ و بذلؾ تحس بالتوازف و التعادؿ

 عنو يبحث الذي ،لممناظر العاـ والثبات بالاتزاف الإحساس يحقؽ لا لأنو ؾذل ،أخرى خطوط

يحاءات عمى اتجاىات لمدلالة قوة بكؿ يؤثر فيو المخرج، ما كاف اليدؼ غير  إذابالحركة. و  وا 

نوعا مف الثبات و الاتزاف. و مثاؿ ذلؾ صورة  سيبدي فمتصمة أخرىذلؾ، فاف الاستعانة بخطوط 

و السيادة عمى  الإيقاعليوحي بالحركة و  الأسفؿط منكسرة و المتجية الى البرؽ برسمو بخطو 

 إلييافاف الاتجاه العكسي، يعبر عف المقاومة بحكـ منطؽ الجاذبية و الثقؿ المشار  ،عكس ذلؾ

 .معناه لتحديد خط اتجاه تحديد قيمة نفيـ وىكذا سابقا في ما يخص الخط العامودي،

تعبر عنيا بصريا مجموعة مف  أفيمكف  ،ي المشيد المسرحيالحركة و الفوضى ف أفو نجد 

يتمثؿ بحركة الخط باتجاىات  إذالمنكسرة متصمة بمجموعة مف الخطوط المستقيمة  الخطوط

يعطي  إذ ،مختمفة مكونة زوايا )حادة، منفرجة او قائمة(. وىو الخط الذي تتخممو انعطافات حادة

 أخرىيرات بانتياء حركات مترابطة و بداية اتجاىات توترات متغيره مف أوضاع الخط فتكوف تأث

لما يتوفر  ،عمى العيف والتأثيرلمخطوط. و يتميز المنظر المسرحي بيذا النوع مف الخط بالجذب 

عميو مف تطور مفاجئ للبتجاه مما يخمؼ تشويشا او إزعاجا يصعب عمى العيف التعود عميو، لذا 

الحركة السريعة  أيىو يثير إحساسات بالعنؼ والشدة تحديدا وانتباىا و  أكثرفالخط المنكسر 

فنجدىا توحي بالاتزاف والثبات الوقتي حيث  .أخرىبالتكويف ويرمز الى الصلببة تارة والقمؽ تارة 

 أقؿ تغير في زاوية ميؿ ضمعييا يحذؼ ىذا الإحساس بالثبات.

يذه الخطوط داخؿ عممو أف يعمؿ عمى درجات التوافؽ و التضاد ل، كما يستطيع الفناف المسرحي

مختمفة و متنوعة مستعينا بالخطوط متصمة و مشتركة ببعضيا  أشكاؿالفني. فيعبر فنيا بتحديد 
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عمؿ مسرحي يخمو مف  أيحيث لا يكاد بصفات عدة )اما بالتوازي او التقاطع او التكرار(. 

ف كاف ذلؾ بدرجات متفاوتة فالخط يحيط بمساحة التمثيؿ و يتوا بكؿ مكوناتيا  دجعنصر الخط وا 

 الأوؿالنوع  أفنجد  أننا. و مف المؤكد فيكوف أداة التحديد كما يحدد الحركة والاتجاه وامتداد الفراغ

و مف ميزات الخط في المكاف . 1بالخط الخارجي يبدأ -فمف رجاؿ الكيوؼ –مف الفنوف تاريخيا 

 تو.المسرحي قدرتو عمى اف ينتج احساسا بالكتمة او الشكؿ الصمب وحرك

يتمقاه مف الجميور مف  عمى خشبة المسرح كثيرا ما يكوف مف نصيب الخط عدـ الوضوح وذلؾ لما

وقمة الاىتماـ لمرتابة واليدوء و الاستكانة التي يتميز بيا الخط المستقيـ، في حيف اف  ةاللبمبالا

كؿ و الخطوط عمى انواعيا موجودة في كؿ وحدة او جزء مف خشبة المسرح لانيا بداية كؿ ش

والفراغات، فنجد الخطوط محيطة بالديكور او مبينة  الأشكاؿحدود كؿ فراغ، وعمى الخط تتقاطع 

وكذا  أنواعيافي ملببس الممثميف و حركاتيـ عمى المنصة بجميع  أيضاحدوده الخارجية وتتمثؿ 

 بتموضعاتيـ المختمفة.

تضمينات حسية و  يضاأفيي تتضمف  ،وتمثلبت بصرية أشكاؿومثمما تتمثؿ الخطوط عمى عدة 

الخطوط في عكس الطبيعة العامة لمعرض المسرحي و تسيـ في تبياف  أنواعشعورية. وتشارؾ 

الحالة العامة و الشعور المرجو عند المتمقي، فدراسة الخطوط عمى المسرح مف شأنيا اف تعطي 

وط تعبر عف كؿ مجموعة مف الخط أف إذ ،لممشاىد تعبيرا عما يريد اف يقولو المخرج في مسرحيتو

الكبير في  أثرهشعور خاص، ليذا كاف لمخط الذي تكوف عميو حركة الممثؿ عمى خشبة المسرح 

توضيح طبيعة المشاىد وحقيقة الشخصيات، فيختمؼ مثلب خط مسير الشخصية المضطربة عف 
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 . وتساىـ الحركة الخطية في المساعدة عمى بموغ اليدؼ المرسوـ ويدعـ1الشخصية القوية العنيفة

 الدرامية لمعرض مف تصعيد و صراع و نياية. حداثالأ

معنى محدد أو مدلوؿ ما،  إلى الإشارةتستخدـ الخطوط لغرض التعبير عف فكرة معينة، او 

العناصر المستعممة في خمفيات المشاىد المسرحية حيث تتواجد بعمؽ الخشبة  أقوىفالخطوط مف 

العناصر البنائية التي تقود عيف الجميور الى  أىـو كذا في مساحات الديكور المسرحي، وتعتبر 

تستخدـ في خمؽ جو مف التناغـ فيما بينيما مف  أفعنصر معيف او مفردة مقصودة، كما يمكف 

 جية ومع العناصر المحيطة بيا.

الخطوط تقريبا، و عمى حسب  أنواعتضـ التشكيلبت عمى خشبة المسرح كؿ  أفومف الطبيعي 

نوع مف الخطوط عمى حساب نوع آخر وىذا عمى حسب الحالة يتـ ترجيح  ،محتوى العرض

التوافؽ بيف الشخصيات داخؿ  إلىفمثلب توحي الخطوط المتوازية ، العاطفية السائدة و مواكبتيا

كما يمكف اف يكوف الحاؿ بالنسبة لمتناقض، فيو يمشي في خطوط غير متوازية خصوصا  ،المشيد

صراع تتشابؾ فيو الخطوط وتتعقد، أي اف  إلىيتحوؿ انو لابد اف  إلافي حالات المواجية، 

 الصراع الذي لا يمكف اف يقدـ عمى شاكمة التوازي الذي سبؽ ىذا التطور و التعقيد الدرامي.

تكوف جؿ الخطوط المستعممة عمى خشبة المسرحية، أفقية  أفعمى  تأكيدوالولاينسى الفناف الانتباه 

نطقة ميمة بحيث تكوف داخؿ التصميـ لممنظر عمى مرأى كانت أو عمودية ظاىرة لمعياف و في م

كذا استيعاب لمموضوع المطروح في  ،جميع المتفرجيف، مما يخمؽ لمعمؿ الرامي قوة تأثير و انتباه

 تأكيدلميمكف استغلبليا  ،)مستقيمة، منحنية او منكسرة( أنواعياالعرض. وىاتو الخطوط باختلبؼ 

                                                 
 .213، ص 3125، الأردن، سنة دار الأكادٌمٌون للنشر والتوزٌع ٌحً سلٌم البشتاوي، منهجٌة الاخراج المسرحً، 1

http://www.ektab.com/publishing-house/50565/
http://www.ektab.com/publishing-house/50565/
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يو المباشر لياتو الخطوط، اما بخط )صؼ( واحد مف عمى شخصية معينة في العرض بالتوج

 الممثميف او خطيف لتجعؿ مف الشخصية المؤكدة رأس المثمث.

 التنظيم و التوزيع المساحي: (2

معملبلمسرحي، كمايمكف اف تشمؿ المساحة الواحدة ل في بناءالتشكيؿ أساسيةتعتبر المساحةوحدة 

 وشكميا وقياسيا لموقعيا بالنسبة ح عديدةنوا في خرىالأ عف منيما كؿ تختمؼ عدة مساحات،

وفؽ  عنو، التعبير يراد الذي والموضوع المسرحي العمؿ ضرورة موضوع وتختمؼ حسب ولونيا،

 مقبولة.  تكوف التشكيؿ بحيث وحدة في تدخؿ حيث توزيع لممساحات يتوافؽ و الاعتبارات الفنية

داخمو،  الأحجاـو  الأشكاؿمساحات  كبرى في تكويف مساحة وكذا توزيع و فصؿ أىميةولمخطوط 

اذ يعتبر مف العناصر الميمة كالحجـ و الموف و المممس، و كؿ ىذه العناصر ميمة و لكف الشكؿ 

عدة تمظيرات  أخذفي ،1في تكويف الشكؿ أىمية أكثر، و الخط يمعب دورا الأساسىو العنصر 

ليحقؽ جوانب فنية و  خرىالأ بحسب وظيفتو داخؿ العمؿ الفني و الذي يعمؿ مع باقي العناصر

محصمة تجمع العناصر البنائية التي تشترؾ إلاجمالية، فمساحة الشكؿ في العمؿ المسرحي ماىي 

ما يجري في الشكؿ ىو تنظيـ مف  أففيما بينيا لتنشئ نسقا بصريا يمكف اف يتسممو المتمقي، و 

فني بشكؿ عاـ و العمؿ التصميمي العلبقات المتحققة لمتماسؾ مف خلبؿ الوحدات المكونة لمعمؿ ال

مف كونو مجرد طرؼ في معادلة، بؿ ىو وعاء كؿ عناصر التشكيؿ  أكثر بؿ .2بشكؿ خاص

 بتوزيعيا و تفاعميا و تكامميا، ليقدـ لممتمقي تصميما جاىزا.

                                                 
1David Alaure, Design Basic, second edition, Holt, Rinhari and winston, new york, 1979, 
p.154. 

بعاد،، أطروحة دكتوراه مـقدمة الربٌعً عباس جاسم حمود، الشكل و الحركة و العلاقات الناتجة فً العملٌات التصمٌمٌة ثنائٌة الا 2
 .222. ص :::2إلى جـامعـة بـغداد، 
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، في العمؿ المسرحي النظرية، تعبر المساحة ببعديف اثنيف ىما الطوؿ و العرض ولكننا الناحية مف

والمساحة ىي وحدة بناء التصميـ . ايضا العمؽ إدراج غير مف الفراغ في عنيما طيع التعبيرنست لا

الذي يراد  سموبالأفي العمؿ الفني داخؿ الاطار. و توزع حسب طبيعة موضوع العمؿ الفني و 

التي تتحكـ في توزيع  الأسستحدد  ىمية،الأالنظر في اعتبارات غاية في  أخذالتعبير بو مع 

الشكؿ عنصر ميـ  أفو نجد ، 1ات و في العمؿ الفني حيث تدخؿ في وحدة التصميـالمساح

نصفو او نميزه مثمما نميز المثمث  أفلا يمكف  فإننا ،لـ يكف الشكؿ معروفا فإذايتضمف التنظيـ. 

كشيء معيف،  إدراكواو الدائرة مثلب، و نقصد ىنا انو ليس بالشكؿ الجيد. و يكوف مف الصعب 

 خالؼ لعممية التنظيـ و التوزيع داخؿ مساحة العمؿ.م لأنونظرا 

وذلؾ بوضع المنظر عمى  الأرضيةيقصد بالتنظيـ المساحي لمكاف العرض المسرحي ىو تخطيط 

لتتجاوب كؿ العناصر المادية )ممثميف، ديكور، اكسسوارات،...( مع  توار إدخشبة التمثيؿ وكيفية 

و حجبو عف نظر الجميور يكمؿ عممية التنظيـ النص الدرامي، فوضع اي عنصر في منطقة ما ا

 والتوزيع المساحي لمخشبة الضرورية لصنع الصورة المشيدية.

المخرج بالاعتبار عند تخطيط المساحة لممكاف المراد التمثيؿ فيو، الجميور الحاضر  أخذكما ي

و الديكور  الذي يجب اف يؤمف لو أو أغمبيتو المشاىدة وملبحظة كؿ ما يجري مف حركة لممثميف

، عمى طريقة التوزيع المساحي الموضوعة اف تحرـ اكبر أخرىفي كؿ مناطؽ الخشبة. ومف جية 

عدد ممكف مف الجميور مشاىدة مايجري خارج الخشبة وذلؾ لما ينتجو مف شرود لمذىف و كسر 

لخطوط بالحقيقة، ولبموغ ىذيف اليدفيف، يجب اف ييتـ مصمـ المناظر بكؿ مف ا الإيياـو  الإيحاء

 و العمودية. الأفقيةالبصرية 
                                                 

 .25سامً ابراهٌم حقً، مرجع سابق، ص  1
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، وتختمؼ أخرىتشكؿ مناطؽ معينة عمى خشبة التمثيؿ نقاط قوة تتفاوت في نسبتيا مف منطقة الى 

 الأحيافو التركيز و التقميؿ مف الاىتماـ في بعض  تأكيدلماستخداماتيا مف قبؿ المخرج فنجدىا 

يعتبر الاشتغاؿ المتعدد لممنطقة الواحدة مف  ديكور، كما أوالمناطؽ لممثميف  ذهمف خلبؿ احتواء ى

ما  إحساسا،المخرج يريد مف ىذا خمؽ أفاعتبار  إلىالمنصة )المنطقة الخمفية الوسطى مثلب( يميؿ 

 لإعطاءعند الجميور لكف في المقابؿ يجب استعماؿ التنويع قدر المستطاع في استخداـ المناطؽ 

 لغاية واحدة )التركيز مثلب(. تختمؼ الوسيمة أيالمراد بو  الإحساسنفس 

كما تتشكؿ العلبقات بيف عناصر المكاف مف خلبؿ تنظيميا و توزيعيا وكذا رسـ حركاتيا 

العلبقات بنتاجات جمالية و حسية عند المشاىد وتتكامؿ بينيا لتصنع الجو  ىذهالمختمفة، وتدعـ 

استيعاب مضموف العرض  العاـ لممكاف المسرحي. وىذا النسيج و الشكؿ العاـ ما يساعد عمى

 الإحساسوكذا اشتغاؿ كؿ عنصر وعلبقتو بالعنصر الآخر في أسس جمالية يدعـ بيا  ،ودلالاتو

عند الجميور. وتتفاعؿ كؿ العناصر البنائية في تحقيؽ ىذا التنظيـ العاـ، فيمعب كؿ مف الضوء و 

دلالات خاصة بالصورة  في تحقيؽ ذلؾ وترجمة كؿ العلبقات الى الأساسالحركة و الموف الحجر 

 المشيدية. 

ترجمتيا أمرا ضروريا، ب المخرج التعامؿ مع العناصر ، يرىوليدؼ العمؿ عمى التنظيـ المساحي

فنجدىا تتشكؿ في وحدة و توازف و سيادة، لجزء منيا عمى  ،تشكيمية عمى منصة التمثيؿ أسسالى 

نفسيا مف خلبؿ ىذا التنظيـ نقطة الآخر، وفي حركة و سكوف داخؿ فراغات المكاف بحيث تصنع ل

المركز )مركز الاىتماـ(. حيث يحاوؿ المخرج التعبير عف صور و تراكيب تترجـ الموضوع 

والمعنى المراد تقديمو بواسطة الوحدات البنائية لتخمؽ مكانا معينا يعكس خصائصو الاجتماعية و 

ف وما يختص بو مف معرفة، الخاص لمصمـ المكا سموبالنفسية بما يتماشى مع الطريقة و الأ
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محيا لبجو المسرحية خصائصيا وميزتيا وم ويضفي التنظيـ المساحي لخشبة المسرح عمى

، فشكؿ العرض مرتبط 1تتجاوب مع اللبشعور الجمعي عند المتمقي والاجتماعيةالتزيينية والنفسية 

ة الديكور الموضوع مف ما تقدمو وحد إلى ضافةبالإ ،بعممية التنظيـ و التوزيع المساحييف لممكاف

تكامؿ وتناسؽ و تناغـ تستطيع كميا اف تتشابؾ لتنتج معنى يستطيع المتمقي استيعابو عبر ما 

مشيدية تشكيمية تتلبقى كميا لتقديـ مجموعة مف الانظـ الفنية أخرىيصمو مف صور لفظية و 

 الذىنية و الجمالية.

 إنمالمخشبة وما يشاىد أفقيا و  الأفقييؿ وعندما نتحدث عف التنظيـ المشيدي لا نقصد بو التشك

تيتـ بالبعد الثالث ألا وىو الارتفاع و المستوى فوؽ المنصة، اما باستعماؿ  أخرىتدخؿ اعتبارات 

فوقيا  داءالسلبلـ و المصطبات، او وضع دعامات صمبة تمكف الممثميف مف اعتلبءىا و الأ

تمثؿ وضعيات الممثميف مستوى آخر،  ىأخر لتظير بمستوى عالي عمى سطح الخشبة. و مف جية 

 مقارنة مع الممثؿ الجالس.  ىميةواضح ولو قدر أكبر مف الأ تأكيدفالممثؿ الواقؼ يتميز ب

خاصة اذا كاف  ،هأداءمستوى أعمى لتقوية  إلىكما يمكف اف يعتمد الممثؿ الوقوؼ او الصعود 

يث تكوف صورة المنصة غير تموضعو في منطقة ضعيفة وكذلؾ يمكف استعمالو لغرض التنوع ح

مقارنة بالممثؿ الجالس، فالممثؿ الجالس لو اكبر  أىميةممتعة. ومثمما نجد اف الممثؿ الواقؼ لو 

. خرىالأمف الممثؿ المستمقي عمى الخشبة. و ىذا بالطبع، مع افتراض تساوي كلب العوامؿ  تأكيد

جالس ىو الوحيد الجالس، كاف الجالس فاذا كاف الممثؿ الواقؼ واحدا مف كثيريف، بينما الممثؿ ال

نماليس بسبب المستوى  اتأكيد أكثر  بسبب التناقض. وا 

 
                                                 

محمد عبد الرحمان الجبوري، عادل كرٌم سالم و عصام عبد الأحد، مستوٌات توظٌف الموروث الشعبً، مجلة كلٌة التربٌة  1
 .796، ص :311، :6د الاساسٌة، جامعة بغداد، كلٌة القنون الجمٌلة، العد



 الفصل الثاني:          علاقة المكان الممسرح بالتشكيل الفني وعناصر العرض المسرحي

 

174 
 

 الحجم والكتمة: (3

يتمظير الحجـ بشكؿ السطح و لو طوؿ و عرض و عمؽ، و ليس لو وزف حقيقي بؿ تختص 

ئات كتمتو بالوزف الظاىري، و يحدد مقدار الحيز الذي يشغمة الحجـ مف الفراغ، و يمكف انتاج ىي

 كاف و الفراغات مع بعضيا سواء الأحجاـلمعلبقة بيف وضع  أىميةفراغية اولية منو. بحيث يوجد 

التنظيـ،  او ىو النظاـ الشكؿ ويصبح متميزا، طابعا الجسـ لذلؾ كميا تحدد والتي او حوليا داخميا

 تشكيميا في ىوتراع بو، للئحساس تقيمو ووسيمة مادة شكؿ لكؿ ولابد وضعيا التي بالرؤية مرتبط

 .كتؿ شكؿ عمى تكوف اف يمكف المادة ىذه اف كما ،ومممسيا ومواصفاتيا خواصيا

 الأشياء يعتبر فقد وبدوف وعي، نسبيا دائما ذلؾ و يكوف أخرى بأحجاـ الاجساـ الانساف يقارف كما

ه داخؿ يتميز الحجـ بالنسبية وفقا لكبره او صغر  .أخرى أجساـبكبيرة لارتباطيا نسبيا  او صغيرة

كبيرة او صغيرة قياسا  الأحجاـ، تبدو تمؾ بأحجامنا الأشياءالعمؿ التصميمي، فعندما نقارف 

نسبة الى الحيز الذي تشغمو في الفضاء  الأحجاـ، و في العمؿ التصميمي يتـ معاينة بأحجامنا

 بعضيا تقارب التشكيلبت و التكوينات داخؿ المكاف المسرحي، فقد في الأحجاـ أما. 1التصميمي

 وقد تنظيما بواسطة كؿ ما تحتويو خشبة المسرح، يتضمف ،والشكؿ الحجـ مف كلب أفكما  البعض،

فييا  التي تتوفر والأشكاؿ الأحجاـ مميزات مف يكوف والجيد السريع الإدراؾ أف عمماء النفس أكد

 .البساطة، الرتابة و الاستمرارية

السابقة الذكر لمحفاظ عمى اىتماـ المشاىد و  يتوفر في الشكؿ الواحد تمؾ الميزات أفو يشترط 

عمى  تتوفر اليندسية الأشكاؿ اغمب أف نجد التشكيمية، وقد استمرارية الفكرة جذبو، و كذلؾ لتدعـ

التي ليا خصوصية  الأشكاؿفالمخروط و الشكؿ الكروي و المكعب مف ، الثلبثة ىذه الخواص
                                                 

1 David Alaure, op. cit, p.147. 
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 إف أماالمنظمة،  الأشكاؿ مف أنيا، كما الإدراؾ سيمة إذف فيي، والبساطة والاستمرارية النظاـ

 عميو يصعب لممشاىد وبيذا مألوفة غير فتكوف وتعقدت الأشكاؿغابت ىذه الخصائص عف ىذه 

 .ويحس بالضجر و القمؽ إدراكيا

انوار عمي العاـ لمعمؿ المسرحي، فيؤكد كؿ مف  الإطارو في سياؽ تمقي المشاىد لمحجـ داخؿ 

 الفنية الأعماؿ ففي بالحركة، إثارة الإحساس عمى القدرة لمحجـ أف، غولي عمواف و عباس القرة

 أف لابد فأننا الأبعاد ثنائية الأعماؿ الفنية في أما الحجـ. إدراؾ الممكف مف فاف الأبعاد ثلبثية

 الأشكاؿ إدراؾ خلبؿ والظؿ ومف والضوء والموف المممس تأثيرات خلبؿ مف الإحساس ذلؾ ننمي

ظيار الحركة بالحجـ جميعيا ترتبط والتي الفني العمؿ في البعيدة أو القريبة وتختمؼ كتؿ  .1فيو وا 

مجموعات الكتؿ )ممثميف وديكور( داخؿ المكاف المسرحي تبعا لمكاف وضعيـ عمى  أحجاـو 

الخشبة و طريقة تنظيميـ. فالمنظومة التشكيمية الموضوعة في عمؽ منصة التمثيؿ تحمؿ كتمة 

البعيدة عف مكاف  الكتؿ لممنصة. كما تظير الأماميةة الموضوعة في المنطقة اقؿ مف المجموع

متساوية، فكمما بعد الشكؿ عف بصر  كانت واف القريبة الكتؿ مف ارتفاعا أكثر تواجد الجميور

، فزيادة حجـ الشكؿ أماموالمتمقي صغر حجمو وفي حالة اقترابو مف المتمقي وضحت صورتو 

 كانت واف 2بينما تقميؿ الحجـ يبيف لنا إف الأشكاؿ أبعد. خرىف الأشكاؿ الأيعيف لنا منظرا اقرب م

 الجانب يبدو حيث الأبعاد ثلبثية كتؿ مجسمة وجود تتخيؿ فالعيف، ومتجاورة وفاتحة قاتمة كتؿ

التي تحمؿ  الأحجاـ وتتميز. السمـ لدرجات بالنسبة كذلؾ مستوى النظر فوؽ اليسار عمى القاتـ

 مف تمؾ التي تتصؼ بتفاصيؿ اقؿ. أكثروزف ب أكثرتفاصيؿ 
                                                 

انوار علً علوان عباس القرة غولً، ضٌاء حمود محمد الاعرجً، جمالٌات اللون و الحركة فً الفن البصري. مجلة جامعة بابل.  1
 .22. ص 3123. سنة  4. العدد 31العلوم الانسانٌة. المجلد 

، جامعة 16ودوره فً إظهار الحركة فً الفن البصري، مجلةنابو للبحوث و الدراسات، العدد  عباس جاسم الربٌع، التباٌن اللونً 2
 .14، ص 3121بابل العراق،
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كذلؾ تحتوي الكتمة و حجميا عمى خصائص وردود عاطفية معينة لممناظر المسرحية، فالكتؿ 

ذات الكتؿ و  الأجساـبالجبروت و السيادة و القوة، بينما تعطي  إحساساالضخمة و الكبيرة تعطي 

 باط والصلببة.بالصرامة و الانض إحساساالصغيرة المتماسكة  الأحجاـ

و الكتؿ في الفنوف التشكيمية المجسمة بالحجـ، أي يمكف إدراؾ أبعاد الطوؿ  الأشكاؿتتميز 

، فالمكاف في الفنوف ذات البعديف الأشكاؿوالعرض و العمؽ، كما تتوفر عمى فراغات تحتوي حجـ 

اـ عميو وىو مقيد بالبعد الثالث، فيو سطح مستو، يرسـ الرس الإيياـوىمي، يعتمد عمى الإيحاء و 

، الإطاربالحجـ ونسب السطح الذي يتعامؿ معو، إذ يضع أشكالو بحيث تشغؿ مواقعيا في ىذا 

ففي اغمب الأعماؿ الفنية التشكيمية نجد مساحة أو حجـ لو فاعمية السيطرة ، وىذه الفاعمية ليست 

حركة الشاذة عف باقي مجرد قانوف نضعو ليا، بؿ ىي تختمؼ في لونيا أو مساحتيا وأىميتيا في ال

 .1عناصر التكويف وحركتو

 المون: (4

دلالات  أخذدورا ميما، فارتبط بالنشوة و الضجر وقد  البداياتاتخذ الموف في حياة الإنساف منذ 

ومعاني بحسب علبقتو، فكاف لوف الدـ في رسـ الحيوانات عمى الجدار لو ما لو مف المذة و الفرحة 

و المعاناة بعد  للؤلـرمزا  الأحمرراسو و في المقابؿ كاف الموف بعد التغمب عمى الحيواف و افت

 بالجروح و النزيؼ.  الإصابة

و التأثير في المجاؿ المسرحي، فوجود الموف في  الإدراؾواعتبر الموف وسيمة ىامة لمتعبير و 

العروض المسرحية و الاشتغاؿ عميو كعنصر تشكيمي خمؽ شعورا بجمالو، و تعمقا بو خاصة انو 

موجود في كؿ تفاصيؿ الحياة. و لموف في المشاىد المسرحية تأثير نفسي كبير في عواطؼ 
                                                 

 . 784، ص 2:93، دار دلفٌن ، مٌلانو ،  3فرج عبو، علم عناصر الفن ، ج 1
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فاف المخرج  ،و ليذا .1فيمكف أف يرفع الموف أو يخفض أو ييدئ أو يثير شعورنا الروحي ،الجميور

 السينوغراؼ يستعمؿ الألواف بمراعاة الفكرة والموضوع الذي سيعبر عنػو، فالألواف ليػا دورىا في

لىفيو يضيؼ عنصرا  ،الأحجاـو  والأشكاؿ  العمؿ المسرحي كما لمخطوط تركيب العمؿ  آخرا 

بالكتمة و الشكؿ، وبيذا يحدد الموف الشكؿ عف طريؽ وضعو في  إيحاءا، و يخمؽ 2الفني الكامؿ

غض الثلبثة و الموف يحمؿ الشكؿ مباشرة، ب الأبعادبالشكؿ ذي  الإيياـامتداداتو النسبية التي تخمؽ 

 النظر عف الضوء و الظؿ.

يعتبر الموف مظيرا ميما لمتعريؼ باي شكؿ محسوس، مف خلبؿ الصفة المتشكمة فيو، نتيجة 

لتفاعؿ الضوء مع المسطح و انعكاسو عمى شبكية العيف، و يعد الموف الخاصية التي تميز 

مشوار حياتو وقد دخؿ و توضحيا في الطبيعة، فمقد ارتبط الموف بحياة الإنساف منذ بداية  الأشكاؿ

في صميـ حياتو الفكرية والفنية والمادية و النفسية أيضا. كذلؾ ارتبط بالمذة والألَـ وقد اتّخذ عدّة 

دلالات ومعاني حسب موقعو مف تجربة الإنساف أو الفناف وتأثيرىا النفسي عميو، فمف تجربة 

عني لو المذة والمنفعة والانتصار الإنساف القديـ في رسـ الحيوانات عمى الجدار كاف لوف الدـ ي

عمى الحيواف لكف عندما كاف يُدافع عف نفسو أماـ الحيوانات المُفترسة ويُجرح وينزؼ دمو كاف 

فمموف في المسرح مدلولات حسية عديدة 3. يعني لو الموف الأحمر تجربة ألَـ ربما تؤدي إلى الموت

يعتبر وسيمة ىامة مف وسائؿ التعبير مختمفة و كذا معاني و دلالات معينة، ف أحاسيستثير 

 الأشياء وحجوميا.  وىو مساىـ في تقدير المسافات و الإدراؾوالحس و 

                                                 
دراسة تحلٌلٌة ، رسالة ماجستٌر ، جامعة  -  النعٌمً أسٌل عبد السلام، الفضاءات الداخلٌـة لقاعـات العرض فً متاحف مدٌنة بغداد 1

 .89، ص  :::2بغداد ، كلٌة الفنون الجمٌلة ، قسم التصمٌم ، 
 45رٌد هربرت، معنى الفن، ص  2
 .82شكري عبد الوهاب، مرجع سابق، ص  3
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بموجات كيرومغناطيسية تشكؿ  إنماإحساسالموف ليس ممموسا، و  أفمف خلبؿ ما ذكر، نستنتج 

. فيو خبرة فبالألواما نسميو  إلىبتحويميا  الأدمغةىذه الموجات و تقوـ  الأعيفالضوء، تستقبؿ 

الضوئية المختمفة في طوؿ موجاتيا عمى الخلبيا  الإشعاعات تأثيرسيكولوجية تحدث نتيجة 

بحيث تؤثر في نفسية المشاىد، فالأحمر إثارة والأزرؽ ىدوء،  ،1العصبية الموجودة في شبكية العيف

ذا طغى لوف واحد في العمؿ فأنو يحدد صفة الانفعاؿ والحالة التي يكوف عمييا الفناف وكذلؾ فإف  وا 

الفناف عندما يضع تشكيلب للؤلواف التي سوؼ يستعمميا فإنو بذلؾ يراعي الفكرة والموضوع الذي 

 والأحجاـ. الأشكاؿو  سيعبر عنػو، فالألواف ليػا دورىا في العمؿ الفني كما لمخطوط

د الحميد وللبشتغاؿ عمى الموف يراعي المخرج السينوغراؼ ثلبث عناصر لضبطيا، ويذكرىا عب

باف الموف يتميز بثلبث خصائص و ىي : "الصبغة ويقصد بيا الخاصية التي تميز  ،شاكر ويقوؿ

أحد الألواف عف غيرىا فنقوؿ مثلب لوف أخضر أو أحمر، والخاصية الثانية ىي النغمة أو الإضاءة 

أو الكثافة وىي تشير إلى درجة الإضاءة أو العتمة في أي لػوف، والخاصية الثالثة وىي التشبع 

. 2إشعاعا ونصوعا كاف ذلؾ دليلب عمى شدتو وكثافتو وتشبعو" أكثرفكمما كاف الموف أقوى و 

مف  كالأخضرعف بعضيا  الألواففالصبغة يقصد بيا مصنؼ الموف و الخاصية التي تميز 

مختمفة  ألوافو يقاس بطوؿ الموجة. و يكمف ىذا المفيوـ عند مشاىدتنا لمسطحات ذات  الأحمر

خاصية كؿ لوف و صبغتو و درجة لونو. أما بالنسبة لمنغمة و الممعاف،  أساسـ التمييز عمى فيت

لمعاف الضوء بعدة  آونصوع  يتأثرفتعني درجة الوضوح لكمية الضوء المسمطة عمى السطح. و 

عوامؿ منيا الموجات الضوئية الساقطة عمى عيف المشاىد. تتمثؿ الخاصية الثالثة لموف في التشبع 
                                                 

 .:22،  ص 2:72، دار المعارف فً مصر، القاهرة، 3نجاتً، محمد عثمان، الإدراك الحسً عند ابن سٌنا، ط 1
فً فن التصوٌر، عالم المعرفة،  –دراسة فً سٌكولوجٌة التذوق الفنً، او العملٌة الإبداعٌة  –عبد الحمٌد شاكر، التفضٌل الجمالً  2

 .371،  ص 2:89الكوٌت، 
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الفاتح الذي يميؿ الى البياض و كذلؾ  الأصفرالذي يقصد بو الصبغة و درجة بقاءىا كالموف و 

نعتبر الموف الوردي لونا أحمرا غير مشبع. و يرتبط الموف القاتـ و المضيء بموف الشكؿ و قيمتو 

 السطحية، تبعا لعممية و نظاـ يؤخذ فيو التوافؽ و التبايف و التوازف بيف المسطحات، و ذلؾ

 بالجماؿ في الشكؿ. إحساسابالتحوؿ و التدرج و التوليؼ و التعاقب بيف الفاتح و القاتـ منتجا 

يعتبر الموف مف العناصر الميمة في الفف المسرحي، وقد تتعدد استخداماتو بيف عمارة المسرح 

كمكاف لمعرض والسينوغرافيا التي تدخؿ في تصميـ مكاف الحدث الدرامي، ولكنيا تتحد عمى 

يمكف تمثيمو و  ىميتو في إبراز شكؿ المساحة. فالشكؿ لا يمكف أف يوجد بغير الموف، فلب أ

ملبحظتو مف دوف أف يتسـ بموف ما، ولا يمكف رؤيتو إلا إذا كاف موجودا، ومف خلبؿ التضاد بيف 

و  الأسود"فقد استطاع عبر مشتقات الموف : و عف لوحة الجورنيكا تقوؿ عبيدالألواف يبرز الشكؿ. 

.و ىذا 1مدىشة" بإيحائيةمأساويةمف التناقض ما بينو و بيف الفجوات البيض اف يخرج  ةالاستفاد

بالضوء و الموف في  إحساسالموف محدثا  إدراكاما يخمؼ  الأجساـلانعكاس أشعة الضوء مف قبؿ 

فيما للؤلواف في ثلبث عوامؿ وىي: درجة شدتيا، تشابو المساحات  الإدراؾالدماغ. و يتمخص ىذا 

ولموف في مف الساكف.  أكثرالجسـ الموحي بالحركة يجذب  أفبينيا و عامؿ الحركة، أيف نجد 

الرسـ أيضاً أثره بوصفو عاملًب وسيطاً في الإيحاء بالفضاء والحركة، وكذلؾ أثره في نفس المشاىد، 

لفضائي في لوحاتيـ البعد ا تأكيدفمقد استعمؿ الفنانوف خاصية القرب والبعد التي توحي بيا الألواف ل

  فرسموا مثلب أشكالا في المُقدمة بألواف حارة وأشكاؿ الخمفية باردة.

الفناف، وقد  أسموبوالموف مف العناصر المُيمة في تشكيؿ العمؿ الفني واختياره يدخؿ ضمف 

الخط  يستخدـ الفناف لوناً قريباً إلى نفسو ويجعؿ ىذا الموف سائداً في الموحة. فممّوف دور إلى جانب
                                                 

 .36، ص 3116كلود عبٌد، الفن التشكٌلً .. نقد الابداع وابداع النقد، دار الفكر اللبنانً، بٌروت،  1
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، فالانتقاؿ مف الألواف الباردة إلى الحارة يعطي حركة 1وتظير قوّتو وتنوّع درجاتو في العمؿ الفني

نحو الخارج، في حيف يعطي التحكـ في قوة الألواف إيياما بالمسافة في الفضاء. ويعطي الموف 

اؽ الذي انبثؽ منو، إحساساً بالحركة مثؿ ما في التدرجات المونية المنسجمة، ويرتبط تأثيره والسي

فالأزرؽ مثلب في اغمب الأحياف قد يعني اتساع العالـ أو رمزا لمسماء، في حيف يرتبط الموف 

، بالعنؼ والمعاناة. وللؤلواف في فف الرسـ أثرىا في ذات المتمقي، فيي أخرىالأحمر مف جية 

قوة مغناطيسية، أو  تتصؼ بكيفية وجدانية )أو صبغة عاطفية( لدرجة أنيا أحيانا قد تنطوي عمى

، فالألواف ىي جميمة في ذاتيا وىي محممة بطاقة تعبيرية 2قد تكوف ذات دلالة أو قدرة تعبيرية

 مؤثرة في النفس البشرية لمتعبير عف موضوع معيف.

و يعتمد الموف في جذب الانتباه داخؿ الفف البصري عمى عنصر التبايف الذي يتضاعؼ بازدياد 

كؿ مف التبايف و التضاد و التدرج مف محققات القيـ الجمالية و الواقعية و شدة التضاد، و يعتبر 

تظيرىا و  فإنيا، أخرىعف بعضيا مف جية. و مف جية  الأجساـالحيوية. فيوظؼ التبايف لتمييز 

مولاه لما تمكنا مف رؤية الأجساـ ،فيعتمد عمى التبايف إدراكناالتي تحمميا، لأف  الأرضيةتميزىا عف 

وقد يمكف الإفادة مف ىذه الخاصية في انجاز أعماؿ الفنوف البصرية التي تعتمد عمى بنا.  المحيطة

فكرة موضوعيا تحقػػػيؽ الإيياـ بالحركة، مف جراء استغػلبؿ كامؿ العلبقات المونية التي يأتي فييا 

 إلى فةضابالإ. 3ىذا الاستخداـ منسجما مع الأشكاؿ والعناصر الموجودة ضمف الفضاء المقرر ليا

 العاـ. الإطار الاشتغاؿ عمى عنصر السيادة التي تدعـ الفكرة و الموضوع لمفناف داخؿ إمكانية

                                                 
 .29، ص  :2:8، جامعة الكوفة ، مطبعة جامعة بغداد ، د. ن. ،  البحث فً الفراغ صبري محمد،عبد الغنً  1
، ص 2:74دٌوي جون، الفن خبرة، تر; زكرٌا ابراهٌم، مراجعة و تقدٌم; زكً نجٌب محمود، دار النهضة العربٌة، القاهرة  2

319. 
، 3121ة فً الفن البصري، مجلة نابو للبحوث و الدراسات، العراق، التباٌن اللونً ودوره فً إظهار الحركعباس جاسم الربٌعً،  3
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او الاتزاف عمى منصة  تأكيديكوف وسيمة نافعة لممخرج السينوغراؼ لغرض ال أفكما يمكف لموف 

، فموف أكثرانجذاب  الغامقة وبقدرة الألوافمف  أكثرالفاتحة تبدي نوعا مف الاتزاف  فالألوافالتمثيؿ. 

ا تأكيدقطعة مف الديكور بموف فاتح يبدي توازنا مع مجموع القطع المتبقية بموف غامؽ كما يعطي 

ماوضعت قطعة بالموف الغامؽ و البقية بالموف  إذانفسو  التأثير أف بوضوحو داخؿ المنظر. ونجد

 الفاتح.

ي العرض مف خلبؿ التبايف الذي وف في المسرح وظائؼ مختمفة، فيو يشد انتباه الجميور فمول

يعتمده في الفف التشكيمي، بحيث تتصاعد شدة جذب الانتباه بازدياد حالات التضاد المستخدمة في 

ضفاء الواقعية والحيوية وخمؽ التأثيرات النفسية الفاعمة، مف  إلىضافةبالإالموف،  القيـ الجمالية وا 

 ف والتضاد والتدرج.خلبؿ علبقاتو المتعددة والتي مف ضمنيا التبايػػ

 ( الضوء و الظلال:6

  المضاءة فالمنطقة، والأجساـاستخدـ المسرح الضوء لكونو مصدر نور يسقط عمى المسطحات 

 الأسود مف اقتربنا فبيذا نكوف قد المظممة، المنطقة مف قيمة أكثر عادة ماتكوف خشبة المسرح في

 الأجساـء مف خلبؿ ما تحجبو و ما يفرزه الضوالظؿ ىو  ضوءا. الأقؿ القيمة التدرج نحو وبالتالي

والديكورات عمى الخشبة، والضوء مف خلبؿ حضوره و غيابو يمعب دورا عمى الالواف مف حيث 

ويمعب الضوء دورا  تفتحيا و عتمتيا، فمحتوى خشبة المسرح تتأثر بمصدر الضوء وعتمة الظؿ.

بواسطة الظؿ المحيط بيا و بوضوح  شياءالأ، فمولاه لما استطعنا رؤية الإبصارىاما في الرؤية و 

 .الأجساـ أشكاؿنستطيع تحديد 

و  تأكيدلمحصوؿ عمى ال أخرىوسيمة  بأيةيحقؽ المخرج السينوغراؼ بالضوء ما لا يمكف تحقيقو 

يستعمميا المخرج  أو الأجساـو  الأشكاؿ لإظيارالضوء و بدرجة معينة  إلىالتبايف. فقد يحتاج 
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 تأكيدالو ىي تحقيؽ  أخرىكولوجية. فيو يضيؼ ميزة يمى حالة المشيد السع تأكيدلم ،السينوغراؼ

بالزماف و المكاف و كذلؾ المؤثرات الفنية و الجمالية. فالضوء يكشؼ عف  كالإيياـو التركيز، 

يجب اف يدرس  الضوء كعنصر مف عناصر التصميـ أفلمشكؿ، و  الأوؿالشكؿ و ىو التعريؼ 

بوصفو ضوءا حقيقيا يكشؼ عف الشكؿ، الثانية ضوء لو تصميمو  ىالأول :في ثلبث طرؽ مختمفة

و  الأجساـخصائص  إبرازيعني اف وظيفتو  ىذا .1الخاص، و الثالثة: ضوءا مؤثرا في الاشكاؿ

 طبيعتيا و يوضوحيا. 

ويذكر ىربرت ريد في مجاؿ الرسـ و التشكيؿ كلب مف تيسياف و تينتورينو و كورجيو في ايطايا و 

في الشماؿ، كيؼ تمكنوا مف استخداـ سيطرتيـ الكاممة عمى توزيع الضوء و الظلبؿ  في رمبراندت

مضمونية و جمالية. بما يعني اف تصميـ الصورة يتحوؿ الى تصميـ لمضوء و  تأثيرات حداثلأ

فالظؿ يتوزع  .2نوع مف التناقض حداثلأحد و عف قصد  لأقصىالظؿ، حيث يستغؿ كلب منيما 

يزيدىا غموضا في معالميا، لذلؾ فاف الضوء يحقؽ قدرة كاممة لتداخمو في و  الأجساـعمى سطوح 

 عمميات البناء الشكمي. 

وتختمؼ تعاملبت المادة الفيزيائية )الديكورات( المشكؿ عمييا العرض المسرحي مع الضوء حسب 

وىي: نوع  أخرىخصائصيا الثلبث: النفاذية، الامتصاص و الانعكاس. ويعود ذلؾ الى شروط 

لمادة، لاف المادة عمى اختلبفيا ليا خاصية في تعامميا مع الضوء، فالخشب عند اضائتو يختمؼ ا

 ىذهزجاجي او ورقي. و الخاصية الثانية ىي مممس  آخرعمى شكؿ  الإضاءةعف تسميط نفس 

المادة، و حالة سطحيا الذي يتغير في تعاممو مع الضوء مف مممس خشف الى مممس رطب و 

فانو يحقؽ تاثيرا قويا مف خلبؿ زيادة المغايرة بيف درجة الفاتح و الغامؽ و زيادة  لزج. أما الموف
                                                 

 .275كرٌم رشٌد، مرجع سابق، ص  1
 .45مرجع سابق، ص  ،رٌد هربرت 2



 الفصل الثاني:          علاقة المكان الممسرح بالتشكيل الفني وعناصر العرض المسرحي

 

183 
 

فمموف علبقة في كمية امتصاص او انعكاس الضوء عمى سطحو. وترتبط  ،1بالحركات الإحساس

الضوء والتي تتعمؽ بالممعاف و التشبع. يعني الممعاف كمية الضوء المنعكسة مف الموف  بإبعادكذلؾ 

الممعاف الكامؿ  إلىو تدرجيا و مشتقاتيا، كما يمكننا التطرؽ  الألوافعطينا عددا اكبر مف و ىذا ي

التمويف فيتمثؿ في  إما، الأسطحلمصدر الضوء ذاتو او عف الممعاف النسبي لمضوء، الذي تعكسو 

 ... الخ. الأخضرو  الأزرؽو  الأحمرلمضوء، فنجد  الألوافاختلبؼ 

كاف  فإذاالممونة المسمطة عمييا.  الأضواءمع  الأسطح تعامؿ يجب مراعاة ،أخرىومف جية 

 بألواف أيىنا تفاعلب مع لوف الضوء، اما اذا كاف السطح ممونا،  أخذفي ،السطح ذو لوف محايد

طوؿ الموجات الضوئية وكذلؾ القوى العاكسة لمسطح. حينما يستخدـ  إلىمختمفة، فينا نتعدى ىذا 

عف طريؽ امتصاص لمعانو الكامؿ بواسطة كمية  إلا"يمثؿ بواقعية"  فأالموف، فاف الضوء لا يمكف 

الضوء، فيو  إبعاد. يعتبر التشبع مف 2، لكي نحصؿ عمى نقيض الظؿالأسودمعينة مف الموف 

الممونة   الأضواءبالمقارنة بيف  إحساسنامويف الضوئي، و يتمثؿ ىذا جميا في تالنقاء النسبي في ال

 إضاءةبأطواؿإضافةبضوء لا لوني او  إضافةبا التحكـ في التشبع اما و الغير ممونة، ويمكنن

 موجات تكميمية.

 وعف لمعمؽ الثالث البعد عف التعبير خلبؿ فيمو مف المسرح لتسييؿ في والظلبؿ الظؿ يستخدـ

المسرح فف ثلبثي  أفولو  ،رأسية أو أومائمة مستديرة أو منبسطة كانت إذا وتحديدىا السطوح شكؿ

كما اف لمظؿ فاعمية مؤثرة في التكويف فيو التصميـ،  في الضوء اتجاه عمى الظؿ ويعتمد .دالأبعا

                                                 
1 Arnheim, R : Art and visual perception, university of California, press, USA, 1969, p323. 
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 أيضا وىذا .1يحقؽ الواقعية و الوضوح لمرؤيا بحيث نستطيع اف نحس بمعالـ العناصر المرسومة

 اتجاه زاوية وتكوف لمربع قطري كخط الضوء اتجاه يرى الرأسي والمسقط التخطيط مناظر في

 ويطمؽ تعبير مستقيمة، خطوط في الضوء انتشار نتائج أحد ىو الظؿ كوفي اف ،درجة 45 الضوء

النور  ىذا مسار موجات يعترض معتـ حاجز بوجود، ما منطقة عف النور احتجاز عمى الظؿ

ذا .اتجاه واحد في الضوء مصادر أحد مف )الضوءالمرئي( القادـ  للئشعاع جسـ أي تعرض وا 

 الآخر الجانب أما مضيئاً، يكوف لمشمس مباشرة الجانب المعرض فاف ،الشمسي )الضوءالطبيعي(

 .الظؿ في واقعاً  فيكوف، مواجيتيا ليس في الذي الجسـ مف

فالظؿ يوضح الحدود التي تفصؿ درجات الموف الفاتحة و الداكنة، و يحدث عف طريقيما التبايف 

الظلبؿ فيناؾ تبايف، وبالعكس فإذا كاف ىناؾ خط واضح صريح بيف منطقتي الإضاءة و  والتدرج.

وينضـ كلب مف .  2فانو لو تداخمت مناطؽ الظلبؿ تداخلًب تدريجياً في مناطؽ الإضاءة فيناؾ تدرج

البعيدة و القريبة في العمؿ  إدراكالأجساـمف خلبؿ  التأثيرالضوء و الظؿ الى الموف و المممس في 

  الفني.

                                                 
، ص 3117الاكادٌمً، بغداد، شٌماء كامل الوائلً، العلاقات التصمٌمٌة و دورها فً تحقٌق الانتباه لاعلان المجلة انموذجا، مجلة  1

271. 
 .233عبد الفتاح رٌاض، مرجع سابق، ص  2
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 أسس التشكيل في العرض المسرحي:ثانيا: 

 تزان:الا  .1

الاتزاف ىو تساوي القوى المتعاكسة، فيو تعادؿ بيف عناصر التشكيؿ إما بيف الأحجاـ مف حيث 

، فيو يتحقؽ في الفنوف إذا تساوت أو الأشكاؿالوزف او بيف الضوء و الظؿ أو بيف مساحة 

 ىو القاعدة اليامة في توزيع المساحات وو. ألوافو  أشكاؿتناسبت عناصره مف نقاط و خطوط و 

وما إلى ذلؾ مف عناصر، وىو يتحقؽ مف خلبؿ توزيعيا و  والأحجاـالأجسامالفراغات والأشكاؿ و 

 لمخطوط معيف ترتيب وىو عمؿ فني ىيئة عمى المادة بفعؿ دائما يتجسـ طريقة صياغتيا. فالشكؿ

 .1واتزاف خاص تناسؽ في جزاءالأ لوضع معينة والظلبؿ وكيفية والأضواء والألواف

 أجزاءزاف بأنو التحكـ في الجاذبية المتعارضة عف طريؽ الإحساس بتعادؿ عناصر و يعرؼ الاتو

العمؿ الفني أو تعادؿ بيف القوى المتعارضة أو المتضادة، والتوازف ىو ضرب مف الوزف ، فيو 

. ويمكف احساسو مف وجية 2بمثابة توزيع الأثقاؿ بالنظر إلى الطريقة التي يؤثر بعضيا في بعض

يف بحيث يكوف مسألة وزف ضد وزف، فعند فتح الستارة او تغير في المناظر نظر المتفرج

موازنة كلب  إلىالمسرحية، يميؿ المشاىد عفويا الى تقسيميا الى نصفيف، كما يذىب الجميور 

 القسميف مف الخشبة، وعدـ تحقيؽ ىذا التوازف يؤدي الى قمؽ و تشتت لدى الجميور.

الأساسية التي تؤدي دورا ىاما في تقويـ العمؿ المسرحي  فالاتزاف عمى المنصة مف الخصائص

 الأوزافالعلبقات بيف ، و يعتبر الاتزاف كمفيوـ تشكيميوالإحساس براحة نفسية حيف النظر إليو، 

بو مف خلبؿ تنظيـ  الإحساسالحركية المعادلة لمعناصر الموظفة في اي تركيب زخرفي، و يمكف 

                                                 
 .348، ص 2:81انور عبد العزٌز، دار نهضة مصر، القاهرة،   :برتلٌمً جان، بحث فً علم الجمال، تر 1
 .373ٌوي  جون، مرجع سابق،  ص د 2
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 الأعماؿ عنيا تبحث صفة فيعتبر الفني، لمعمؿ فاعلب تنظيميا اعنصر  كما يمثؿ 1التصميـ". أجزاء

 الأساسيات الفني. فمف العمؿ تقييـ في ىاما دورا تمعب التي اليامة العوامؿ مف كونو الفنية

 الأوزافو  الأجساـو  المساحات الاتزاف، كتوازف بصفة التمتع ىو الفني العمؿ في توفرىا الفروض

قوبمت  ما فإذا اتزانا، المكونة لمعمؿ الفني يكوف لمعناصر أف مف ا، فلببديتحقؽ ىذ ولكي والألواف،

العمؿ  جوانب أحد احجاـ بكتؿ معينة او مسطحات بسعة معينة مف جية، فلببد اف تقابميا في

لا نفسو بالوزف الفني عناصر  وىذا متوازف، غير أو مستقر العمؿ غير شعورا بأف أنتجت وا 

 التوازف.  لتحقيؽ ناصرالع كؿ في تحقيقو مايوجب

فميس مف الضروري بذؿ الجيد لغرض تحقيؽ توازف كما ىو معروؼ طبيعيا اي توازف نفس الوزف، 

تحقيقو ركحيا بواسطة الاشتغاؿ عمى عناصر تشكيمية عديدة، فيمكف  إمكانيةبؿ يتعدى ذلؾ الى 

 ىذا، و أخرىمف جية  اف نجد اف ممثلب واحدا مف جية قدي يحقؽ اتزانا مع مجموعة مف الممثميف

االجانبيف، توازف  كؿ الموف، فاذا كاف الموف متعادؿ في ناحية مف الفنية الأعماؿ عمى ينطبؽ ايضا

ف لوزف الموف و سعة المساحة اوعكس ذلؾ بالنسبة لاختلبؼ الموف، كما  لممشاىد، العمؿ الفني

بالمقابؿ مع مساحة اكبر ب علبقة عكسية. فاذا كاف ىناؾ لوف أحمر بشدة اي قاتـ فيذا يتناس

 أصغر الاحمر القاتـ الموف اف يكوف ولكف بموف احمر اقؿ درجة مف الاوؿ. فلببد الأولى سعة مف

 جعؿ فقد ،الموف في التوازف اما الاحمر الفاتح ليدؼ وضع اتزاف عند المشاىد. الموف مف مساحة

 بعضيا بعلبقتيا توزيعيا في والتناسؽ الجمالية الفراغ، تعطي في كبيرة مساحات تحتؿ الالواف

ي ف ضوئية وتوازنا وقيمة منسجمة لونية وحدة تعطي فقد الكتؿ توزيع مف ناحية اماض. ببع

                                                 
، ص 3117محمد على علً علوان، جمالٌات التصمٌم فً رسوم ما بعد الحداثة، اطروحة دكتوراه، كاٌة الفنون الجمٌلة، بابل،  1
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اف الجميور لا يصر عمى التقميدي الطبيعي بقدر ما يصبوا الى  إلى الإشارةولكف يجب  .1التوزيع

 يمو لعرضو فوؽ الخشبة.وىذا ما يختص بو المخرج السينوغراؼ مف خلبؿ تشك ،التوازف الفني

 في متماثمة قوى وجود أي، محوريًا يكوف فقد ،أنواع عمى فإف التوازف ،وبحسب رياض عبد الفتاح

 النقطة يمثؿ الذي الصورة مركز حوؿ أكثر أو عنصراف ؿثيتم وفيو مركزيًا أو الصورة، جانبي كلب

 جانبي عمى العناصر لوف شكؿ أو لايتفؽ النوع ىذا وفي مستترًا التوازف يكوف أو بينيما الفاصمة

اف الاتزاف  ،. و نرى تفسير ذلؾ2الصورة نصفي بيف القوى بتعادؿ فقط نشعر ، بؿالمشيدية الصورة

في سياؽ تماثمي في  أكانتسواء  ،ىو تناغـ عناصر التكويف في تاليؼ الوحدات العضوية البنائية

لاثارة عيف  ،مضموني موضوعيفي سياؽ  ،الشكؿ و الموف او تنافري تناقضي غير تماثمي

او تكوف شاممة تجمع كلب النوعيف: تماثمي وتناقضي. ففي الاخير اف التوازف ىو احساس  .المتمقي

 .3متولد عف عناصر البناء و علبقتيا في النسؽ العاـ

منيما كمرآة  كؿ الجانبيف فيكوف فيو في كلب تتعادؿ العناصر الذي ذلؾ التماثمي وىو فالاتزاف

مرسومة حوؿ النقطة المحورية ويسمى بيذه  جزاءفمف خلبؿ ىذه القاعدة نجد اف كؿ الأ عاكسة،

متساوية في المظير، ويسمى ىذا بالاتزاف المحوري و  أجزاءالطريقة متوازنا إذا كاف مقسما إلى 

، وعمى الفناف أف 4الذي يعني التحكـ في الجاذبيات المتعارضة عف طريؽ محور مركزي واضح

ر موضوعو بحيث تكوف عمى بعد متساوي أو متناسب مف النقطة المحورية حيث يرتب عناص

  .تستقر العيف وترتاح

                                                 
 .54، 53، 52 ص سامً ابراهٌم حقً، مرجع سابق، ص 1
 .224، 222 ص رٌاض عبدالفتاح، مرجع سابق، ص 2
 :25مرجع سابق، ص عبد الكرٌم رشٌد،  3
روبرت جٌلام سكوت، اسس التصمٌم، تر; عبد الباقً محمد ابراهٌم و محمد محمود ٌوسف، دار النهضة مصر للطبع و النشر،  4

 .65، ص 2:91مصر، 
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توازف عناصر. إذ لا يعني ىو  قاعدة التعويض أو المعادلةالتماثمي أو ما يسمى ب ما الاتزاف شبوأ

البعض،  بالضرورة أف تكوف العناصر متساوية في الكتمة و الموف بؿ أف تكوف متعادلة مع بعضيا

احدىما بحجـ كبير و الاخر صغير يعني اف يكوف الاوؿ باقؿ بعد عف المحور مف  :فإتزاف شكميف

 الكتمة ليوازف ىذه نقطة الانطلبؽ مف يستفيد فالمخرج المسرحي ذاؾ الجسـ ذو الحجـ الصغير،

شبو وىذا ما ي ،1لونا الأخؼ مع المساحات الموف قاتمة والمساحة الصغرى الكتمة مع الكبرى

بالضبط تواجد طفلبف مختمفي الوزف و الحجـ عمى ارجوحة، حيث يبتعد النحيؼ عف المركز 

  .مقارنة بالضخـ حتى لا يختؿ التوازف

تأثيرا و قوة مف الاتزاف المتماثؿ التناظري لأنو يدفع المشاىد الى  أكثرويعتبر ىذا الاتزاف الفني 

وضوحا وغير صريح. ويطمؽ عمى ىذا النوع مف  المثاقفة و الاستنتاج و القراءة باعتباره أقؿ

داخؿ طرفي الصورة او  الألوافالاتزاف بالاتزاف المستتر وىو بعيد عف التماثلبت بيف الاشكاؿ و 

العمؿ الفني ككؿ. والحكـ عمى توافر الاتزاف المستتر يستدعي توفر إحساس فني وىذا النوع ىو 

كيمية الحديثة. كما نجده يعطي الفناف حرية في المتداوؿ في اغمب الرسومات و الموحات التش

مما يسمح بو التوازف المتماثؿ، ولذلؾ نقوؿ أف التوازف المستتر ىو التوازف الذي لا  أكثرالتعبير 

 الأعماؿتحكمو قواعد محددة و ثابتة ، بؿ ىو شعور حسي يتأجج في نفس الإنساف عند مشاىدتو 

 الفنية.

غير الممحوظ عمى نظرية الروافع التي تجعؿ التوازف بيف الأثقاؿ  و يعتمد ىذا النوع مف التوازف

متوقفاً عمى حجميا و بعدىا أو قربيا مف نقطة الارتكاز. فالصورة تظير متزنة إذا كانت كؿ 

عناصرىا موزعة توزيعاً متعادلا أي يسيطر عمى توزيعيا قانوف التعادؿ. تنزع مفيوـ التوازف "بحيث 
                                                 

 .94، ص 3116، دار الٌوسف للطباعة والنشر والتوزٌع ، 2التصمٌم الجرافٌكً، ط رمزي العربً،  1
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التناظرية( الذي يضمف  –ؾ النمط المحتكـ الى نظـ التماثؿ )السيمترية لـ يعد مقتصرا عمى ذل

 أطرافالإنشاءتشابيات و توازنات موضوعية في الحجـ و المساحة و التكويف و الاتجاه حتى تبدو 

، فعوامؿ التجمع و التفريؽ، و القاتـ و الفاتح و الظؿ و النور 1الفني و كانيا تماثؿ عياني متطابؽ

الضعؼ، يتـ توظيفيا بشكؿ يريح الرائي و تشعره بتوازف العمؿ، فأف تجمع مثلب القاتـ و القوة و 

في جانب و تترؾ بقية الصورة فاتحو فيذا بلب شؾ يخمؽ لديؾ إحساسا بعدـ التوازف، و بالتالي 

 ف.يؤدى إلى فقداف العمؿ الفني احد أىـ ركائزه الأساسية. و لا توجد قواعد أساسيو أبدا لخمؽ التواز 

 الحركة: .2

، فنجدىا فيزيائة الأبعادو ثلبثي  الأبعادتتضمف الحركة في الفف صفات تختمؼ بيف الفف ثنائي 

اي تظير واقعية و طبيعية، بحيث نجدىا مضمرة باطنية في  الأبعادمادية ممموسة في الفف ثلبثي 

الحركة الفيزيائية و  ، وىذا لاف العناصر البنائية تظير موىمة لمحركة اي تغيبالأبعادالفف ثنائي 

 أساسيافيكوف الايياـ ىنا مركزي او عكسي منفتح للبتجاىيف، كما يعتبر الضوء والعمؽ عاملبف 

 في الوىـ بالحركة والتحريؾ.

المسرحي ما يحدد متعتو وانطلبقتو، ويتحقؽ ىذا بتآلؼ وتناغـ  المجاؿ الحركة في أصبحت

لكسر الممؿ و الضجر و خمؽ  التكويف بنية مجموعة الوحدات البنائية التي تحقؽ حركة داخؿ

 المتعة و الحيوية داخؿ العرض المسرحي وكذا لانتاج النشاط و التجدد. فيحبذ المتفرج الأعماؿ

ويقصد  عممية التمقي، الحركة في واحد بحيث تؤثر وقت في حركة مف أكثر عمى تحتوي التي

 . والأشكاؿالخطوط، والألواف  تمؾ التي تشتغؿ عمى حركة بالحركة
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لا يمكف اف نحضر عرضا مسرحيا بدوف اف نشاىد حركة فوؽ الخشبة، فيي تبقى مستمرة ولا 

ار المسارح، تتوقؼ اما مف طرؼ الممثميف او الديكور او الخشبة ككؿ في بعض انواع معم

فالحركة في المسرح مرتبطة بدافع الفعؿ المقدمة في النص وىي التي تجعؿ كؿ ما يتواجد عمى 

الخشبة بطريقة اعتيادية كما في الحياة اليومية وفي حركة غير اعتيادية نشعر مف خلبليا بالمبالغة 

ح البانتوميـ ويرى او تستمد مصدرىا مف تيار فني معيف. ولشرح ماسبؽ عمى القارئ العودة لمسر 

 تمؾ الحركات الكثير و بتفاصيؿ مجيرية لحركة الممثميف و السينوغرافيا كميا.

تعتبر وسيمة لبموغ اىدافو  أخرىودوافع ومف جية  أسبابفي الحياة اليومية  الإنساففكما لحركة 

ممسرحية و اليومية فاف لمممثؿ المسرحي وديكوره )المكاف الدرامي( مبررات يستمد منيا الحياة ل

فالحركة علبمة الحياة و الجمود ممات. والمسرحية بلب حركة تعني الجمود و تعني سيرورتيا، 

. ونجد المخرج يؤسس لحركة في المسرحية تؤدي وظيفتيا وتجيب عمى متطمبات الدور و 1الممؿ

مة التي الفنية مع اختزاؿ كؿ الحركات العشوائية و الغير منظ و كذا الرؤية يةخراجالإالمدرسة 

تؤدي الى التشويش في العممية الخطابية وفؽ دراسة لأي حركة مقترحة مف قبمو. فاذا ما اعتبرنا 

اف المكاف المسرحي ىو الذي يحتوي العلبقات بيف السينوغرافيا و الممثؿ فانو و عمى رأي كوردف 

ضع لمنيج لا كريج اف المسرح فف الحركة في المكاف. ولكف الحركة غير المنظمة، والتي لا تخ

يمكف اعتبارىا لغة لمجرد انيا حركة، فالحركة المدروسة و المفعمة بالدلالة ىي التي يفيميا و 

 يستوعبيا المتفرج.

ونجد اف مجموع الدراسات الفنية توازت و الدراسات الاجتماعية و النفسية لحركة الشخصيات، 

ائج البحث و التنقيب في مجاؿ وسارت التشكيلبت الحركية لمممثميف و الديكور تتماشى و نت
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الحركة ووضع ليا قواعد عمى خشبة المسرح معتمديف الى كلب النوعيف مف الحركة: المسافية و 

 ىي الانتقاؿ مثلب مف النقطة "أ" الى النقطة "ب" أو الوضعية والتي تسمى بالإيماءة. 

فيي تقدـ يحدث في آف  تعتمد الحركة زيادة عمى ما اثير في عناصر التشكيؿ الفني عنصر الزمف

واحد زمنيا و مكانيا، فالصور في العرض المسرحي متغيرة و متحولة عمى الدواـ لا تبقى ثابتة الا 

، بحيث يتصؿ كؿ مف الممثؿ و المكاف المسرحي و الحركة بحيث لا توجد تفرقة 1لمحظات قصيرة

مثؿ في الدخوؿ و الخروج بينيما، فأي حركة صغيرة عمى الخشبة تدخؿ في خانة التمثيؿ، فيي تت

بعيف  أخذفلب ت -الحركة في المكاف –و تغير المكاف و الجموس وكذا الرقص، وبالنسبة لموضوعنا 

 الاعتبار تمؾ الحركة الصغيرة لملبمح الوجو.

ما يميز التشكيؿ الحركي داخؿ المكاف المسرحي انو وكما ذكر البحث، يعتمد دراسات محممة 

حركات الى  إضفاءنوع الحركات و صفاتيا، فنجد انو عمى المخرج بدلالات تختمؼ باختلبؼ 

آخر يزيح بو  إيقاع إلىلينعش كؿ ما ىو بصري وينتقؿ  ،المشاىد التي تبمغ الذروة الدرامية قمتيا

الرتابة السابقة مف كـ الحوارات الطويمة. فأغمب النصوص المسرحية الجيدة التأليؼ تعتمد 

عنصر الحركة التي  لإضفاءلذروة الدرامية ويأتي بعض المخرجيف الحوارات القصيرة عند بموغ ا

المراد  الإحساستبدأ بالتدريج مف حيث السرعة و الكمية و الشدة الحركة الى اف يصؿ المشيد الى 

 الوصوؿ اليو. 

بؿ رافقت حركات الجسد و ما تحممو السينوغرافيا  ،لـ تقتصر العممية المسرحية عمى الصوت فقط

وصارت الحركة وسيمة اتصاؿ الممثؿ  الإنساف إيماءاتو ضوء، وحتى  إكسسواراتو مف ديكور 

و التمقي وواكب الممثؿ ىذا الطور ليصير مف  الإرساؿبالجميور ومخاطبتو وباتت تحكـ عممية 
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مصدر لمعلبمة و لغة العرض ككؿ وتخمصت ىاتو  إلىمجرد عنصر متحرؾ في المكاف المسرحي 

المنطوؽ ومالت الكفة مف المسموع الى المرئي البصري وصار اليدؼ  المغة مف عبودية الكلبـ

 عند الجميور: "ماذا سأشاىد؟".

ينتيج المخرج بعض السموؾ في تصميمو لممشاىد و ترجمتو لمخط الدرامي لمنص الى الحركة التي 

يمتجأ  ،الى شخصية معينة في المسرحية فملئشارةلجذب الانتباه،  أخرىتتكاتؼ مع عناصر 

او تحريكو بسرعة ممفتة للبنتباه، او يضطر  أىميةأكثر ه اما بتحريكو الى منطقة تأكيدمخرج الى ال

الى تحريكو بعدما كاف قد قضى وقتا طويلب في سكوف. وتستعمؿ الحركة ايضا لجذب الانتباه الى 

ي منطقة في المكاف المسرحي أو الى قطعة مف الديكور، فاذا استدعى العرض القياـ بحدث ما ف

تمؾ المنطقة او بمحتذات تمؾ القطعة مف الديكور وجب عمى المخرج مثلب اما تحريؾ احد او 

عميو، او بتحريؾ الديكور بحركة تظير  تأكيدمجموعة مف الممثميف الييا او الى الديكور المراد ال

ى مف مكاف ال ةالإضاءه بعنصر الضوء باعتماد تحريؾ مكاف تأكيداىميتو، كما يستطيع المخرج 

 ذاؾ المراد الانتباه لو.

تساعد المخرج  أخرىالى ما سبؽ، يمكف لمحركة في المكاف المسرحي اف تؤدي وظائؼ  ضافةبالإ

 في تشكيؿ عرضو وتكمف ىاتو الوظائؼ في الآتي:

الفعؿ الذي يتطور و تتقاسمو  أنياما والتي يعرفيا ارسطو عمى ايقوـ النص المسرحي عمى الدر 

وتؤثر عناصر الدراما في مبدأ .ثانوية أفعاؿىذا الفعؿ الى فعؿ رئيسي و  الشخصيات، كما ينقسـ

استمرارية الكتمة بتوفير وسائط تغير الحركة. ولجميع العناصر الدرامية علبقة بالتحكـ، حيث تؤدي 

. ياتي 1الى تطبيؽ الجسـ المتحرؾ التحكـ الضروري لتغير الاتجاه والسرعة و صرؼ الطاقة
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الى ماىو منطوؽ انو يستدعي الفعؿ اف يقوـ بحركات  ضافةبالإ،ور فيجد نفسوالد داءالممثؿ لأ

بواسطة تعبيرات الوجو، وبالمعب عمى  أخرىمف خلبؿ تعبيرات جسدية و  ،تدعـ فعمو و رد فعمو

 الحركة و الفعؿ ينشئ الصراع بيف البطؿ و نقيضو )نقيض البطؿ الدرامي(. 

بيف الشخصيات، نجدىا تساعد في اظيار بنيتيا  ماتقدمو الحركة مف صراع إلى ضافةوبالإ

الاجتماعية و النفسية و الفيزيولوجية، وتختمؼ حركة الشخصيات عمى خشبة العرض المسرحي 

بحسب ما قدـ في النص مف تقديـ لمعايير و خصائص كؿ شخصية، و ىنا  خرىلأمف شخصية 

مف مراحؿ التطور  أخرىالى  يدخؿ عامؿ الحركة مف خلبؿ سرعتو و شدتو و انتظامو مف مرحمة

الى مكانة كؿ شخصية و استواءىا او عاىتيا اذا كانت اف  الإشارةالدرامي لمشخصية. وتجدر 

 -المصمـ –تؤخذ بعيف الاعتبار في التشكيؿ الحركي لمممثميف و الديكور مف قبؿ المخرج 

 لمعرض.

الى الكوميديا، وانطلبقا مف  تتنوع الحركة بحسب تنوع المسرحيات، فنجدىا تختمؼ مف التراجيديا

يستثمر في الحركة لخمؽ  خرىىذا التصنيؼ نجد اف المخرج في تعاممو مع الحركة مف مسرحية لأ

جوىا العاـ. فلب ىي الحركة في مسرحيات موليير الكوميدية مثؿ ما تكوف عميو تراجيديات 

ره في الاشتغاؿ عمى الحركة دو  أيضاالى ىذا يمعب التيار الفني  ضافةبالإسفوكميس او يوريبيدس. 

نسية امابيف الرؤية الفنية الكلبسيكية و الرمزية و الروم الأجواءداخؿ المكاف المسرحي، فتختمؼ 

مثلب. بحيث اذا كانت المسرحيات الكوميدية تتسـ بالخفة و السرعة و النشاط نجد اف العروض 

 لمبنية عمى الحركة و النشاط.و الصراعات ا حداثالأالتراجيدية ابطئ حركة مف سابقتيا بحكـ 
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الحركة الداخمية و الحركة "ويقسـ عبد الكريـ رشيد الحركة عمى خشبة المسرح الى نوعيف: 

. تعد الحركة الداخمية مف الحركات التي يستخدميا الممثؿ لمتعبير عف انطباع او رد  1الظاىرية"

ت الوجو لتقديمو في صورة فعؿ دوف المجوء إلى المنطوؽ ايا كاف، وذلؾ مف خلبؿ حركة عضلب

ممتمئة بالتعبير لتظير عمى الخشبة ولو انيا تتطمب مف الجميور التركيز عمى تفاصيؿ دقيقة 

الجسـ، إذ أف حركات الممثميف تظير لنا عمى كؿ شيء، وبالعودة الى فف الإيماء  أطراؼلموجو او 

كة، فحركة صغيرة بالأصابع ىذا النوع، فيي حركة موضعية ليا دلالات ومعاني متحر  أكثرنفيـ 

قد تؤدي معنى معيف يغني عف الكلبـ وحركة صغيرة مف الرأس والكتؼ قد يكوف ليا دورىا في 

 توضيح الكثير مف المعاني والتعبير عف المشاعر. 

فتفسر بالحركة التي ينتقؿ مف خلبليا موضوع ما )ممثؿ، ديكور، اكسسوار،  ،اما الحركة الظاىرية

 الأساسيةالمسرحي )مساحة التمثيؿ( وتكمؿ ىاتو العممية عناصر التشكيؿ ضوء( عمى المكاف 

بحيث تغير مف الصورة مف حيف لآخر وتسيـ في توزيع العناصر المسرحية المادية عمى الخشبة. 

وتحددت ملبمح الحركة عبر العصور المسرحية ارتباطا بمتغيرات أثرت في بنية البيئة سواء كانت 

أو الميثيولوجية، أو ما تخمميا ويتخمميا مف تغيرات طبيعية أو اجتماعية أو اقتصادية أو سياسية 

نفسية، وأغمب المتغيرات شكمت حركية تحمؿ في طياتيا دلالات و معاف استغمت في عممية 

المسرحي وتكونت مف أربع محاور: الحركة المستقيمة، الحركة الدائرية، الحركات المنحنية  خراجالإ

 جة.و الحركات المتعر 
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 الايقاع و التكرار: .3

و بخاصة المسرح، فيو عنصر مشترؾ بيف الفنوف الفنوف ت مختمفة مف يستخدـ الايقاع في مجالا

، كما اف سماع نغمات الموسيقى تولد ىذا بالإيقاعالمرئية و المسموعة، فالحركة تولد الشعور 

ابيف الوحدة والتغير. كما نجده ويعني ترديد الشيء داخؿ المنظر بطريقة منتظمة تتراوح م .1الشعور

وىي ايضا مايترجمو مف خلبؿ عناصر العرض مف حركة الممثؿ  إبداعومصدر الياـ الفناف و 

 الأنظمة، بحيث يعبر عف مضموف النص ويبرز تطوره بشتى الإكسسواراتوتعاممو مع الديكور و 

 التأثيرض، فبغيابو يفقد قوة الايقاعية. ويمتد الايقاع الى جسد الممثؿ فيو الذي يقوـ عميو العر 

اف  للئيقاععمى الجميور، لما يجعميـ يشعروف بالمرح و البيجة او بالحزف و الاكتئاب. كما يمكف 

 الإيقاع، و إيقاعيكوف ذا دور في تكويف نغمة المنظر وكذا خمؽ جو المسرحية، فالحركة المنتظمة 

 المنتظـ حركة.

 لمعناصر تكرار بمثابة فيو، لميمة لمعرض المسرحيا التنظيمية الوسائؿ مف الإيقاع و يعد

 الإيقاعيتـ  و ،2الفني العمؿ عف الممؿ شأنو إبعاد مف والذي الأقؿ المتشابية، عمى أو المتماثمة

التشكيؿ لانتاج  داخؿ بنية و المساحات و الفراغات الألوافتكرار النقاط والخطوط و  خلبؿ مف

 الذي يمزـ التمتع بو لنجاح العمؿ الفني بحيث تبث فيو الحيويةالداخمي  والإيقاعالحركة للؤشكاؿ، 

بعاده والحركة سمكيا و شكميا مف استقامة و  وتغير الخطوط فاختلبؼة. والرتاب الممؿ عف وا 

 داخؿ مساحة التشكيؿ.  حركي إيقاع بوجود الإحساس تولد تعبيرات كميا اتجاىاتيا، وتغيير انحناء،
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مف حيث عنصري الوحدات و الفواصؿ الزمنية  ،ض المسرحيفي العر  الإيقاعاتوتختمؼ 

)الفترات(، فنجد الايقاع الغير رتيب والمتغير وىو الذي تختمؼ فيو شكؿ الوحدات و الفواصؿ 

 الإيقاعالزمنية عف بعضيا وتتضح توزيعات الوحدات و الفواصؿ الزمنية بشكؿ عشوائي. اما 

ذا الفواصؿ الزمنية مما يصيب المتفرج الممؿ و فيو الذي تتشابو فيو الوحدات و ك ،الرتيب

فالشيء الذي يتكرر يتأكد، عمى اختلبؼ الذي تشاىده العيف البشرية مرة واحدة فانو  الضجر.

لفكرة. ىذا  اتأكيديزوؿ مف الذاكرة و يتلبشى بعد مدة وجيزة. و التكرار نوع مف الايقاع الذي يمثؿ 

انتيى فيجب اف يتضمف عنصر التنوع حتى يكتسب ثراء.  لا يتـ عمى وتيرة واحدة والا تأكيدال

فالتكرار صفة انسانية عامة قبؿ اف تتحوؿ الى مغزى فني. وفي الفف التشكيمي يحدث التكرار لكنو 

ماالنوعالثالث مف الايقاع، أ. 1اذا خلب مف التنوع يصبح اليا فاقدا لمحس و الفكر معاتكرار متنوع، و 

 فيو يتناقص أو الفترات، حجـ ثبات مع الوحدات حجـ فيو يتناقص يالذ الإيقاع المتناقص فيو

 .2ايتدريج معا الاثناف يتناقص أو الوحدات، حجـ ثبات مع الفترات حجـ

للبيقاع داخؿ العرض المسرحي و قاعدة بصرية تؤثر  الأساسونجد اف عنصر التكرار ىو العمود 

لى آخر في سلبسة و استمرار، و الايقاع في حركة عيف المتفرج بحيث تنتقؿ مف عنصر تشكيمي ا

احد الاسس اليامة التي تعتمد عمى التكرار في عممية التصميـ المرئي، فتكرار العناصر المتماثمة 

او عمى الاقؿ متشابية في تصميـ معيف يبعد الممؿ عف التصميـ ويوحي بالايقاع كما في 

موف و الشكؿ المتكرر، وتصدر غالبا . وقد يكوف التكرار منغما ايضا كالحركة وال3الموسيقى

احساسا بالرتابة و الضجر اذا لـ يحسف  الفناف استثماره لمعناصر بعناية وحرص، فتكرار العناصر 

                                                 
 .65، ص 3117رة، ، القاه 4محمود البسٌونً، اسرار الفن التشكٌلً، عالم الكتب، الطبعة  1
 .7:-6:رٌاض عبد الفتاح، مرجع سابق، ص ص  2
 .95رمزي العربً، مرجع سابق، ص  3
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جمع العناصر التيبوغرافية ضمف نسؽ واحد وقد يكوف  أساسداخؿ البنية يخمؽ وحدة تقوـ عمى 

او غير تاـ باختلبؼ العناصر  التكرار تاـ يشمؿ الخصائص البصرية و الفواصؿ الفضائية

مساند بما يحقؽ فكرة الاتجاىية وىو الامتداد  و الاستمرارية  آخروصفاتيا وىنا يتداخؿ عامؿ 

وسيمة تنظيمية جديدة لمعناصر، وىو  حداثلأفالايقاع ىنا، ىو انتاج حركة . 1المرتبطة بالحركة

ؿ تقارب تكرار الوحدات و ابتعادىا رتيب و متغير و ذلؾ مف خلب إيقاعتكرار عناصر التشكيؿ في 

زمنيا و مكانيا وقد تكوف متماثمة تماما او مختمفة او متقاربة او متباعدة وتسمى المسافات بيف 

الصورة،  وحدات بيف الموجودة المكانية أو السطحية لمفواصؿ تنظيـ الوحدات بالفترات، والتكرار

، الألواف، كدرجات  .الأشكاؿ الخطوط، الحجوـ

يتـ في متتاليات رياضية تكوف مصغرة و مختزلة، و يرى انو لا  بأنو،ىربرت ريد التكرار  ويفسر

غموضا مف الحقيقة القائمة  أكثرشيءترجع ضرورة اف تكوف ىذه المتتاليات ثلبثية التكويف، الى 

الذي يصبح فيو مف السيؿ اف نتصور وجود متتاليات مف اي  الأوؿباف العدد ثلبثة ىو الرقـ 

، اي يكفي وجود فترتيف زمنيتيف او مسافتيف بيف ثلبث عناصر و وحدات لمعرفة طبيعة 2نوع

 الايقاع.

ومف خلبؿ الاشتغاؿ عمى العناصر التشكيمية وفؽ تكرار تتبدؿ ايقاعاتو في العرض المسرحي، فاف 

ية في فممتكرار مرجعيتو الدلال الفناف بيذا يؤسس لحضور القيمة الجمالية و الذىنية المضمونية.

في منصة التمثيؿ، وفؽ اكتشاؼ قيـ  إيقاعياو الديكورات و طريقة اعتماد  الأجساـتموضع 

جمالية، تتحقؽ معالجتيا، اثر توزيع التكرار جغرافيا ضمف المساحة الكمية لمتصميـ، و رؤيويا 

                                                 
 .336، ص :::2اسماعٌل شوقً، الفن و التصمٌم، جامعة حلوان، القاهرة، مصر،  1
 .:4رٌد هربرت، مرجع سابق، ص  2
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 انس،والتج والتبادؿ،. 1كدلالة مفاىيمية تعالج التغيير و التبدؿ الحاصؿ نتيجة حدوث التكرار

 الحياة, فالإحساس في نحسو الذي بالإيقاع ليا علبقة أسس جمالية وجميعيا والتضاد، والتآلؼ،

 يولده لما الفني، العمؿ في بيما نحس أف مايجب الحياة، وىي أساس ىما والاتزاف بالاستقرار

لمعتمة ا والمساحات السطحية، والقيـ الألواف، وزف بيف والتناسب بالعلبقات إحساس مف الاتزاف

 أبعاد. الثلبثة أو البعديف، ذات والمضيئة،

 الوحدة: .4

يتميز العرض المسرحي بوحدة تربط بيف كؿ عناصره داخؿ المنظر، فتظير وحدة العمؿ بالاشتغاؿ 

المناسب لمخط والشكؿ والكتمة والفراغ، فضلب عف الضوء والظؿ والموف، وبغياب الوحدة ينتج 

ذ لابد لاي عرض مسرحي اف يكوف مترابطا في اجزائو بشكؿ ابالافتقار او التفكيؾ،  الإحساس

بشكؿ  للآخرمحكـ غير مفكؾ بحيث تظير العناصر الضمنية منتمية الى بعضيا البعض ومكملب 

الفكرة بصريا متلبحمة في ىيئتيا الكمية، و يتحقؽ ذلؾ مف خلبؿ  لإظيارمنسؽ وموضوع بقوة 

عؿ مف عناصر التكويف متكاممة وظيفيا لاظيار موضوع العلبقة الشاممة التي تجالوحدة، التي تعد 

ما، يشير الى حالة مف التعبير المباشر و غير المباشر احيانا، و يصاحب ذلؾ اظيار لمقيمة 

 .2الجمالية التي تصؿ الى حالة تذوؽ المتمقي و تقترب مف مداركو الحسية و تفاعلبتو الذاتية

لكامؿ في ارتباط داخمي متشابؾ، فيي تتضامف فالمشاىد يعيش كؿ عناصر العرض المسرحي ا

مف مجرد قيمة مجموع  أعظـجميعا لكي تخمؽ وحدة داخؿ المكاف يصبح ليا مف القيمة ما ىو 

عمى القيمة الجمالية والانجذاب الحسي لممتمقي و كذا تفاعمو  تأكيدالويوازي ذلؾ، تمؾ العناصر 

ثارتو  بوحدة العمؿ الفني. وا 
                                                 

 .227، ص 3122، بغداد، :6الاكادٌمً، العدد  عباس جاسم الربٌعً، جمالٌات البنى التصمٌمٌة فً الفن البصري، مجلة 1
 .86، ص 3122، بغداد،  :6البابلً سعدي عباس، العلاقات الرابطة العامة فً بناء التصمٌم الشكلً، مجلة الاكادٌمً، العدد  2
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لقواعد الفنية التي تميز أي عمؿ فني مسرحي مما يتطمب أف تتوفر أحد أىـ افالوحدة  

التوافؽ والائتلبؼ بيف العناصر المسرحية حيث لا يمكف لاي عنصر مف العرض اف  عمى  الوحدة

تعتبر قانونا لمتنظيـ الذي يتميز بالنشاز عف غيره ولكف يتطمب التكامؿ في إطار وحدتو، التي 

العناصر و التي تساعد المخرج مف بموغ غاياتو و اىدافو المنشودة لانتاج يحكـ العلبقة القائمة بيف 

عمؿ فني متكامؿ مف الناحية الجمالية و الوظيفية، فموسائؿ التنظيـ دورىا الاساس في بث الحياة 

للبشكاؿ، و يتحقؽ ذلؾ مف خلبؿ العلبقات المترابطة بيف العناصر ووسائؿ التنظيـ، و التي تسيـ 

عمؿ مؤثر يحقؽ غاية  إخراجالعمؿ الفنيف و بالتالي  أجزاءتماسؾ و الوحدة بيف في تحقيؽ ال

وتشكيؿ العرض ىو وحدة لا يمكف تقييميا لأنيا مبنية عمى أساس علبقات متشابكة ما . 1الفناف

حيث نرى  جزاءويعتبر الجانب الياـ فى الوحدة المرئية أف الكؿ يسيطر عمى الأبيف جميع أجزائو، 

الخشبة مع بعضيا البعض قبؿ معاينة العناصر المنفصمة وربما يحتوى كؿ عنصر  كؿ ما عمى

عمى معنى خاص إلا أنيا تضيؼ معنى آخر لمتكويف ككؿ ويرى المتمقي التكويف الكمى مف مجرد 

فمف جية يمكف اف تربط بيف الجزء والجزء اي علبقة العناصر البنائية مع تجميع المفردات، 

بينيا، إذ يجتمع فيو كؿ عنصر بالآخر لإيجاد إحساس بالصمة المستمرة بيف  بعضيا والأشكاؿ فيما

الذي يصؿ بيف كؿ جزء  سموباحتواءىا. أما عف علبقة الجزء بالكؿ فيو الأ تأكيدو  جزاءىذه الأ

 كبرى.  أىميةعمى حدة و المجموع أو المساحة الكمية، وليذه العلبقة 

الفني ووحدة  سموبالأناصر عديدة كوحدة الشكؿ، ووحدة كما تقود الوحدة الى التعبير الشامؿ لع

بوحدة العمؿ  الإحساسمعمؿ الفني، فوحدة ىذه العناصر تثير في المتمقي لالفكرة، ووحدة اليدؼ 

الفني، ويمكف تحقيؽ الوحدة مف خلبؿ استخداـ العناصر وفؽ نظاـ يشمؿ الشكؿ والموف والخط و 
                                                 

 .15انوار علً علوان عباس القره، مرجع سابق، ص  1
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بالتماسؾ و الاندماج لتحقيؽ الوحدة الفنية. وتتحقؽ  لإحساساالمممس والحجـ بطريقة موحدة لتنتج 

الوحدة في تشكيؿ العرض المسرحي مف خلبؿ إيجاد علبقات بيف العناصر مف خلبؿ علبقة 

 جزء علبقة ببعض،وبيف العمؿ بعضياأجزاء بيف العلبقة في الوحدة بعضيا ببعض،وتتـ جزاءالأ

داخؿ العمؿ المسرحي، وىنا  جزاءالأتركيب علبقات  ، اماعلبقة الجزء بالكؿ و تعني1بالكؿ منيا

وصولا للبندماج و التناسب و الانسجاـ  ،يتـ تفسير الوحدة عمى انيا تتـ وفؽ الاختلبؼ التشكيمي

جمالية. وىذه العلبقات تندرج تحت خصائص التراكب والتماس والتقاطع والتشابو  أسسبوصفيا 

فلب قيمة لمعلبقات الأشكاؿ والنظر إلييا كوحدة واحدة.  الترابط بيف إيجادوتعمؿ عمى  ،والتجاور

مع المساحة الكمية التي  جزاءإذا لـ تتوافؽ ىذه الأ ،التكويف ببعضيا البعض أجزاءالحسنة بيف 

بناء العرض الفني الجيد يكوف الا مف خلبؿ وحدة عناصره المادية والتي تتوافؽ و الفكرة . ف2تشغميا

مما يؤدي إلى إظيار سيادة أي عنصر منيا بشكؿ جميؿ و متناسؽ. الدرامية و تماسكيا معا 

 لموحدة: أشكاؿحيث انو اذا تـ تفتيت و توزيع العناصر بالعرض يفقد قيمتو او معناه، وىناؾ ثلبث 

 .وحدة الفكرةو  وحدة الشكؿ، وحدة العمؿ الفني

 السيادة: .5

كيؿ ذات طبيعة معينة او السيادة ىي اف تطغى او تبرز عناصر العرض المسرحي داخؿ التش

اتجاه معيف، ليكوف ليا الأولوية في لفت نظر الجميور ليا عف غيرىا مف العناصر داخؿ العمؿ 

فنيا بأنو سيطرة احد عناصر العمؿ الفني عمى باقي عناصره في  الأساسيعرؼ ىذا المسرحي. و 

                                                 
ٌلٌة بٌن الحقٌقة والإٌحاء، مجلة العلوم الانسانٌة و الاقتصادٌة، جامعة قراءة الصورة التشكطارق عابدٌن إبراهٌم عبدالوهاب،  1

 .224، ص 3123، 12السودان للعلوم و التكنولوجٌا، العدد 
 . 91،  88ـ  87، ص 3113فتح الباب عبد الحلٌم وأحمد حافظ رشدان، التصمٌم فً الفنون التشكٌلٌة، عالم الكتب، القاهرة،   2
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، 1متعبير عف مفيوـ موحدعناصر مكممة ل جزاءأو الموف أو الفكرة، عمى أف تكوف بقية الأ الخط 

وتعتبر السيادة أو كما تسمى ايضا في بعض المصادر بالسيطرة، بأنيا احد الأسس والمبادئ التي 

يتبعيا المخرج بمعية السينوغراؼ في تشكيؿ عرضو المسرحي داخؿ المكاف، وقد حقؽ العديد مف 

ضيـ لتقود الجميور المخرجيف خاصية السيادة، مف خلبؿ استعماؿ تشكيلبت داخؿ مناظر عرو 

مف خلبليا إلى أف يممح تشكيلبت متنوعة عبر التوزيعات البنائية لعناصر الشكؿ المسيطر. 

بالعمؽ الفػضائي.والذي ادى مف خلبليا  إييامامما اعطى  للؤحجاـفاعتمد في ذلؾ عمى التدرج 

ليدؼ منياتحقيؽ )التشكيلبت( تحقيؽ علبقة بيف العناصر و تماسكيا منتجة بذلؾ وحدة مترابطة ا

قػوة العلبقػة الجذبية وقيػمة الانتباه داخػؿ فػضاء التصػميـ الذي عػد العامؿ الميـ في قػيمتيا 

 .2الحركيػة

فنجد أف غالبية الأعماؿ المسرحية تحتوي عمى جزء او عنصر مف الكؿ لو خاصية ظاىرة و 

ية السيطرة، وىذه الفاعمية ليست في نظر المشاىد كما نجد مساحة أو حجـ لو فاعم تأثيرمعمنة ليا 

مجرد قانوف نضعو ليا، بؿ ىي تختمؼ في لونيا أو مساحتيا وأىميتيا في الحركة الشاذة عف باقي 

يتعدى المطموب و المراد بو  الأحياففي بعض  التأثير، فيكوف ىذا  3عناصر التكويف وحركتو

ر سائدا في الأشكاؿ أو المساحات ليصير مبالغا فيو بموف معيف او مممس معيف ويكوف ىذا العنص

 جميعيا التي يشغميا المكاف المسرحي. 

كثيرا ما يطمح الى  فالإنسافالى جانب الاتزاف السابؽ ذكره، مف عناصر الوحدة،  السيادة وتمثؿ

الفوز و تخطي كؿ ما يعيقو، و ىو بذلؾ يصارع كؿ القوى ليدؼ السيادة، فلببد ليذا الصراع اف 

                                                 
 . 25، ص3119الله حسٌن، التكوٌن الفنً للخط العربً  وفق اسس التصمٌم، دار الشؤون الثقافٌة العامة، الحسٌنً اٌاد عبد  1
 .28ص   عباس جاسم الربٌعً، مرجع سابق، 2
 . 784، ص2:93، دار دلفٌن، مٌلانو، 3فرج عبو، علم عناصر الفن ، ج 3
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. وبالوصوؿ الى سيادتو عمى مصارعيو تتحقؽ الوحدة، فيعتبر كلب الآخرعمى ينتيي بسيادة طرؼ 

لتقدير  الأساسمف الصراع و السيادة وحدة مترابطة وىي التي تحتوي حياة البشر و كذلؾ ىي 

الحس الجمالي لمعرض المسرحي أيف يكمف تنظيـ مجموعة العناصر البصرية بوضع تخطيط 

 ؿ. يدخؿ ضمف قواعد و مبادئ التشكي

 عمى العناصر احد بسيطرة تتمثؿ العرض المسرحي عمييا يقوـ التي الأسس التشكيمية أىـ

 لمعرض داخؿ المكاف التشكيؿ حوليا يبنى التي النواة يمثؿ فالعنصر المسيطر ،خرىالأ العناصر

 التي التنظيمية الوسائؿ التبايف مف يعد المسيطر، كما باتجاه ىذا العنصر الجميور جذبن والتي

 جذب إلى مما يؤدي، عكسيا إلى حالة مف بالانتقاؿ تتمثؿ والتي الفني العمؿ في عنيا لاغنى

ومف ذلؾ فاف السيادة تتفاعؿ و الحالة السيكولوجية  1.والرتابة الممؿ تمنع بيذا وىي الانتباه،

ؽ لمجميور، حيف تعاني صراعات نفسية بيف الرغبات و القوى وما يمبث اف يزوؿ التوتر و تتحق

 الوحدة . 

تتطمب وحدة الشكؿ في العرض المسرحي داخؿ المكاف سيادة او طغياف عناصر ذات خصائص  

معينة تختمؼ عف غيرىا، اذ يتـ تمييزىا بسيولة داخؿ العرض. ويسمى ىذا بمركز السيادة والذي 

او مممس بخاصية تميزه عف مممس سطوح  الأحجاـيمكف اف يتمثؿ في حجـ متميز عف غيره مف 

او لوف بصفة معينة بارز عما يحيط بو داخؿ العرض المسرحي )ديكور، ممثؿ، اكسسوار،  أخرى

منطقة تمثيؿ(. وأتفؽ عمى تسمية ىذا الجزء ايضا باسـ النقطة المحورية، ومركز السيادة في ما 

يشاىده الجميور ىو النواة التي تبنى حوليا الصورة وليس مف المستحب إطلبقا أف يكوف بيا 

اف يتصارعاف في لفت النظر إلييما، ففي ذلؾ ما يعمؿ عمى تقسيـ مشاعر الجميور وبذلؾ مركز 
                                                 

 .22علً علوان عباس، مرجع سابق، ص  1
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مركز  تأكيدالى وجوب  الإشارةكما انو لابد مف .تتحطـ وحدة الشكؿ ووحدة العرض المسرحي

مف مركز سيادة سيؤدي الى الصراع مف  أكثرسيادة واحد ووحيد، لاف العمؿ الذي يحوي عمى 

 يتمثؿ حيث .1العمؿ بشكؿ او بآخر إضعاؼلى كؿ منيـ، وبالتالي يؤدي الى اجؿ لفت النظر ا

إلا  الانتباه، جذب إلى يؤدي مما العناصر، مف غيره مف أكبر مساحة يحتؿ المتسيد بكونو العنصر

 فإف العكس عمى بؿ ،العناصر أوتجاىؿ بقية نسياف بالضرورة يعني لا الغالب العنصر سيادة أف

 داخؿ متلبزمتاف عمميتاف الأقمية تأكيدالأغمبية و  فسيادة وعميو ،أكثر انتباىا تتطمب ما غالبا الأقمية

 .التشكيؿ لمعرض بنية

عندما نجد اف السيادة ىي اف يكوف فييا العنصر التشكيمي لافتا لمنظر و متغمبا عمى العناصر 

شكؿ العاـ لممسرحية. في وحدة العمؿ الفني، فاف باقي العناصر تكوف مكممة لاظياره في ال خرىالأ

وتضيؼ كلب مف فداء حسيف ابو دبسة و خمود بدر غيث فتقوؿ: تعتمد رغبتنا في توافر عنصر 

السيادة في العمؿ الفني في التصميمات الفنية تتطمب وحدة الشكؿ اف تسود خطوط ذات طبيعة 

ف... الخ. معينة او اتجاه معيف او مساحات ذات شكؿ خاص او مممس معيف او حجـ او لوف معي

 . 2و ليكوف في التصميـ الفني جزء يناؿ اولوية لفت الانتباه اليو عما سواه

تتحقؽ السيادة في العمؿ الفني بوسائؿ متعددة يمكف بواسطتيا اف نقوي مركز السيادة كما انيا 

 تشمؿ عدة انواع:

عف : يمكف اف تعبر منطقة داخؿ العرض المسرحي باضاءة بشدة اكبر عن طريق التباين -

و مناطؽ المكاف المسرحي عف سيادة اكبر مف المناطؽ المظممة او اقؿ  أجزاءباقي 

، أخرىاضاءة وىذا ينطبؽ عمى اضاءة شخصيات داخؿ العرض عمى حساب شخصيات 
                                                 

 .89، ص 3122، سنة 2تصمٌم، هٌئة التعلٌم التقنً، دروب للنشر و التوزٌع، عمان، طمنٌر فخري صالح، اسس ال 1
 .6:، ص 3123فداء حسٌن ابو دبسة، التصمٌم اسس و مبادئ، دار الاعصار العلمً للنشر و التوزٌع، عمان،  2
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المضاءة. وىنا  خرىكما اف لمتعتيـ كذلؾ سيادة عندما يبرز لممشاىد عف باقي العناصر الأ

يمكف اف يضيفو مف سيادة لبعض العناصر عف  يمكف اف نذكر الموف و تشبعو وما

، فاختيار لوف غامؽ لملببس شخصية واحدة بينما ترتدي باقي الشخصيات أخرىعناصر 

ملببس بالواف فاتحة نلبحظ سيادة لمشخصية الاولى التي تمفت الجميور اليياف وتتعدى 

 س و الخطوط.ووسائؿ ابراز السيادة داخؿ العرض المسرحي الى الحجـ و الممم أساليب

يؤثر ظيور بعض عناصر العرض بحدة اكبر عمى عممية التمقي، و عن طريق الحدة:  -

لجزء مف الديكور او ممثؿ  أكثرتفاصيؿ  لإعطاءذلؾ بمفت الانتباه اليو عف غيره، فيمكف 

، بحيث نجد كذلؾ جزاءاف تضيؼ لو سيادة عف باقي الأ بإضاءةإضافيةاو الى منطقة ما 

غفالاتمويف جزء وتقديـ تفاصيمو الصغيرة يمكف اف يسبب انجذابا لو اف التركيز عمى   وا 

ضعيفة التشبع و الشدة. فالسيادة في المكاف المسرحي  بألوافو لربما تتميز  جزاءالألباقي 

 ايف تكوف الحدة و يعتبر ىو السائد. جزاءتكوف للؤ

ة التمثيؿ، يمكف ومف خلبؿ الاشتغاؿ عمى تقسيمات خشبعن طريق التموضع في المكان:  -

اف  أخرىأجزاءبلوضع جزء معيف مف عناصر العرض بمنطقة قريبة او بعيدة مقارنة 

الموضوعة جية الحديقة او الساحة كذلؾ تاثيرا  جزاءوللؤ، والتأثيرتضفي نوعا مف السيادة 

ىذا  مراعاةبحكـ تموضع الجميور داخؿ الصالة لذا يجدر  جزاءبالسيادة لجزء عف باقي الأ

مف قبؿ المخرج، الطي يحاوؿ اف يظير لمجزء المراد اف يسيطر عمى المنظر  رالأم

في مناطؽ اقؿ  أىميةبتموضعو في منطقة ميمة بينما تترؾ العناصر الثانوية و الاقؿ 

 .الأولىلكي لا يكوف ليا تاثير مثؿ  أىمية
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اف العرض المسرحي داخؿ المك أجزاءتتعدد وسائؿ عزؿ جزء مف  عن طريق الانعزال: -

الى  آخروفويذىب  الإضاءة، فيعتمد البعض ذلؾ مف خلبؿ يـأساليبو بتعدد المخرجيف 

بالغا مفاده اف ىذا  وتأثيرا، وذلؾ ليعطى سيادة جزاءتموضعو في مسافة معتبرة عف باقي الأ

الثانوية، فوضع ممثؿ عمى حدة عف  خرىالأ جزاءالأالجزء لو قيمة داخؿ العرض تتعدى 

 .إضافيةأىميةاو بموف معيف يعطيو سيادة و  بالإضاءةزلو باقي الممثميف او ع

يعمؿ المخرج لخمؽ سيادة في البنى التشكيمية لعرضو في عن طريق توحيد اتجاه النظر:  -

المكاف عمى استعمالو لمجموع التكوينات التي تمفت الييا عيف المتفرج وذلؾ باحتلبليا 

يا النقطة البؤرية عمى جزء او عنصر منطقة بؤرية تشتغؿ كعدسة الكاميرا التي تركز في

اذا اختمؼ  أيضاو ادخاليا في منطقة الضبابية،و ىو  خرىالعناصر الأ إغفاؿمعيف مع 

 شكؿ او حجـ الموضوع المسيطر عف العناصر المحيطة بو.

وخلبصة القوؿ أف السيادة تتحقؽ عف طريؽ الاختلبؼ بيف خصائص الموضوع السائد 

 ورة ميما كاف نوع ىذا الاختلبؼ.المجا خرىوالموضوعات الأ

 التناغم و التناسب: .6

المتمثمة امامو و كذا تموضعيا و حجميا، وما يمفت انتباىو و يؤثر فيو  للؤشكاؿ الإنسافينجذب 

بالتناسؽ  الإحساسذاؾ التناغـ و التناسب الذي يبعث فيو احساسا بالمتعة و الارتياح النفسي، اف 

سسيف الجمالييف س في حالة الافتقار الى ىاذيف الأكما ينتج العك، 1بالجماؿ الإحساسالممتع ىو 

لمتشكيؿ و كذا عدـ الرضى و النفور، فمقد بحث منذ الازؿ في الفف عمى ىذا الجماؿ و المتمثؿ 

 في التناسب والتناغـ ليعثر عمى قوانيف رياضية و علبقات نسبية دقيقة تتسـ بالثبات.
                                                 

 .21رٌد هربرت، مرجع سابق، ص  1
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ف كعنصر مف التشكيؿ في العرض المسرحي، فاننا نعني بنغـ عمى سبيؿ المثاؿ المو  ناأخذواذا 

الموف ىنا: العلبقة في نسبة الغامؽ و الفاتح في الشكؿ العاـ لممسرحية ومكوناتيا السينوغرافية، و 

قيمة عمى مساحة العناصر المضيئة اي الفاتحة، اما المساحات  أكثرقيمة ىذا الموف، فنجدىا 

السابقة الذكر. كما اف لمتدرج بيف المونيف المتباينيف طريقة ربط فيما الغامقة فتكوف اقؿ قيمة مف 

و الوردي بموف يكتسب قيمة بينيما. ولمتدرج  الأحمراف تكوف متوسطة كأف نربط بيف  فإمابينيما، 

حالتاف فمف الممكف اف يكوف بطيئا )واسع المدى( ومف الممكف اف يكوف سريعا )ضيؽ المدى( 

لتدرج سريعا كاف اقرب الى التبايف و يحصؿ العكس في التدرج الواسع المدى عمى انو كمما كاف ا

يمثؿ التناغـ و التوافؽ في العرض المسرحي، تقديـ و.1بالراحة و اليدوء الإحساسالذي يبعث عمى 

لمتشكيؿ و طريقة تقديميا مع  الأساسيةواستظيار الحس الجمالي عبر ترابط المكونات و العناصر 

 تظيار المضموف و الموضوع في شكؿ منسجـ و متآلؼ.الحرص عمى اس

وأكد راسكيف في كتابو "مصوروف محدثوف" محددا معنى النغـ في الفنوف التشكيمية: "انني افيـ 

في تضادىا، و بالنسبة  الأشياءشيئيف مف كممة "نغـ" : اوليما الارتياح الكامؿ و العلبقة بيف 

بعدا، و النسبة  أكثر. و فيما يتعمؽ بكونيا اقرب او لبعضيا البعض، و في كثافتيا و عتامتيا

 ألوافالسميمة بيف ظلبليا جميعا الى الضوء الرئيسي في الصورة. و ثانيا: بالنسبة الدقيقة بيف 

، حتى يمكننا اف نشعر عمى الفور باف تمؾ الظلبؿ ليست الا درجات الأضواءالظلبؿ الى الواف 

نسجاـ المذاف يقوماف عمى اساس الجمع بيف الوحدات فالتناغـ و الامتفاوتة لمضوء نفسو.

                                                 
 .88فداء حسٌن ابو دبسة و خلود بدر غٌث، مرجع سابق، ص  1
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المتعارضة الا انيما متوافقيف مف ناحية الرمز الذي جمعيما او الوظيفة المذيف يؤديانيا كالجمع 

 .1مرتبطاف بالوظيفة أنيمابيف صورة و عنواف متنافريف بالموف الا 

او التشويش، و ذلؾ عندما يفتقر  وبعيدا عف التناغـ في العرض المسرحي، ىناؾ مايعرؼ بالتشويو

النسب اليندسية و الطبيعية  إعطاءالعمؿ ويبتعد عف التناغـ اليندسي المنتظـ، و في حالة عدـ 

اىتماما. كما اف لمتشويو مستويات متفاوتة بحسب ابتعاد المخرج والسينوغراؼ عف ىاتو القواعد 

شويو كمما ابتعد العرض المسرحي المقدـ بالت إحساسوالطبيعية ويحس بيا المتمقي لمعمؿ و يزداد 

في السعي الى التناغـ ىي  الإدراؾيعتقد ارنخيـ اف الطبيعة الكونية لعممية  عف قوانيف الطبيعة.

، لاف الطبيعة ىي التي تحكـ عمى مدى تناغـ العناصر 2نوع مف التنفيس و الراحة النفسية

اذواؽ الجميور و اف علبقة العناصر  لمتشكيؿ وتوظيفيا ركحيا، وىي السيادية عمى الأساسية

المكونة لمعرض داخؿ المنظر بعضيا ببعض وتناغميا مع عوامؿ محددة تحقؽ الراحة الفكرية و 

 كثرو الأ الأنسب، لذلؾ نرى المتمقي قد يتقبؿ الشكؿ الإدراؾقد تخفؼ مف الجيد الذي يبذلو في 

 تفاعلب معو.

الترتيب و اليدوء و التوافؽ، فالتناغـ يترجـ  اؿأشكنستنتج مف ىذا، اف التناغـ ىو شكؿ مف 

ماحولنا مف جماؿ، كالتناغـ المستقر و المتوازف المعاش في الطبيعة، فالخمؽ الاليي لا سيطرة فيو 

لعنصر عمى باقي العناصر، و يبقى ىذا الترتيب التناغمي متاحا لمفيـ مف قبؿ المتمقي لاتسامو 

كانت نحو تحويؿ  الأزؿعاليات النشاط البشري الثقافي منذ بالعقؿ المدرؾ في فيـ ما حولو، فف

الى  الإنسافالعالـ القبيح والفوضوي في مظاىر الحياة العامة و الخاصة، التي يتسبب فييا ذات 

                                                 
1Graves , Maitland : The Art of Color and Design,Me,Grow, hill book, company, INC, 
London,1951 .p 22 
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. و في ابسط الإنساف، يحاكي الطبيعة و ما حبمت عميو الاشياء قبؿ تدخؿ 1كوف جميؿ و منظـ

ماىو موجود بتناغـ في الطبيعة، سعى المخرج و السينوغراؼ  ىذه التجارب الجمالية التي تحاكي

مثلب الى ابداع وفؽ تكويف )الموف والحجـ و الشكؿ( متجانس بحيث يستوعبو عقؿ الجميور 

 بسيولة و يفسح المجاؿ لتفسيره منطقيا. 

 العلبقة إلى ويشير، العرض المسرحي عمييا يقوـ التي التنظيـ وسائؿ أحد التناسب ويمثؿ

 يتكوف البصرية الفنوف فروع مف فرع أي ، فالتشكيؿ فيداءبيف العناصر داخؿ مكاف الأ منسجمةال

 بيف رابطة علبقات والاتجاه. ولتكويف والمممس والمساحة والموف الحجـ في المختمفة العناصر مف

 عماؿللؤ والوظيفية الجمالية الأبعاد لتحقيؽ ،جيدة دراسة نسبيا دراسة مف فلببد، العناصر ىذه

 داخؿ البنائية العناصر بيف التناسؽ لتحقيؽ تنظيمية كوسيمة التناسب أىمية تبرز ىنا . ومف2الفنية

 العناصر كؿ ليشمؿ يمتد بؿ، آخر دوف عنصر يقتصر عمى لا العمؿ المسرحي، والتناسب بنية

 رضالمنظر او الع عمى مختمفة إيحاءات لتكويف والحجـ و الضوء و الظلبؿ الموف فييا بما

 مجملب.

مرتبط بالتوازف الذي يشير الى تقسيـ الفراغ بيف العناصر يعرؼ باسـ محمد صالح التناسب بانو 

،فاذا كاف التصميـ الجيد لا يكتمؿ إلا بالوحدة 3بصري سار تأثيرالاعلبنية لغرض الحصوؿ عمى 

 ىذهب بيف مؿ مالـ يكوف ىناؾ تناسبيف عناصر العرض مثمما ذكر البحث آنفا، فالوحدة لا تك

العناصر، الذي يضيؼ عمقا و ثراءا، اي يمكف فيمو عمى انو ملبئمة كؿ عنصر مف سينوغرافيا 

داخؿ بنية التشكيؿ مف ناحية الحجـ والشكؿ و الفراغ. كما  خرىالأالمسرحية مع باقي العناصر 
                                                 

 .78ص ،قباس عجرم محمد نعٌم الخٌمً، 1
 .248ع سابق، ص رٌاض عبد الفتاح، مرج 2
باسم محمد صالح، تصمٌم الاعلان التجاري فً الطرق ودوره فً خدمة التنمٌة القومٌة، رسالة ماجٌستٌر، كلٌة الفنون الجمٌلة،  3

 .65، ص 9::2بغداد، 
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لكؿ ، مف ثـ علبقتو مع االآخرالتنظيـ مع الجزء  أجزاءانو يرتكز عمى علبقة كؿ جزء مف 

،و 1التصميمي فيما يتعمؽ بالحجـ و المساحة لكنو لا يتحدد بمقياس ثابت او قانوف خاص بو

يعرؼ ايضا بحسب مايتلبند جريؼ بانو العلبقات التصميمية لمقياسات، و ىو النسبة بيف الفسحات 

والزوايا الزمنية او الكمية للبنواع ذات الطبيعة المتشابية مثؿ الزمف و الفضاء و الطوؿ و العرض 

. تخضع علبقة النسبة و التناسب في العرض المسرحي إلى المنطؽ اليندسي لا 2الألوافو القيـ و 

مادية ممموسة ليا طابع ىندسي. اي يشمؿ  أشكاؿالجبري لانو يتكوف مف علبقات بيف عناصر و 

تعكس  كؿ العناصر البصرية زمنيا و مكانيا لما تشكمو مف تفاعلبت بينيا و تركيبات جمالية

 مضموف وفكرة نص المسرحية.

كما يقصد بالتناغـ ايضا، تمؾ العلبقات بيف تفاصيؿ الشكؿ الواحد سواءا كاف قطعة مف الديكور 

المساحة او  داخؿالتي تستعمؿ بجانبيا  خرىالأاو ممثلب مف بيف مجموعة الممثميف، والاجساـ 

يعادؿ سبعة  الإنسافيولوجيا جسـ المكااف الذي يحمؿ العرض ككؿ. فذكر عند الاغريؽ انو فيز 

راسو وراح الرساموف يعتمدوف عمى مثؿ ىذه النسب الرياضية و اليندسية في اعماليـ  إضعاؼ

في النسب الى  الإبداع، و مالبثت اف انتقمت فكرة الإلييةالفنية لمقاربة بيف ما يخطوف و الطبيعة 

و، فالنسب تعتبر دلالات رياضية، اذ ترتبط التغير و التحوؿ وىو مرتبط بنوع انفعاؿ الفناف و درجت

. فراح يضرب عرض الحائط النسب المعروفة لمطبيعة، فقد يزيد في 3بالحجـ و العدد و الدرجة

طوؿ الشكؿ او العضو او يقصر منو، او يضيؼ او يحذؼ، او يقتـ او يفتح و لكف كؿ ىذا كاف 

                                                 
1 Trunbull, Arther and Russel, The Graphics Of Communication Typography Layout Design, 
Second Edition, Ohio University, New York, 1994, P.200. 
2 Graves, Maitland, op.cit, P.428. 

 .73روبرت جٌلام سكوت، مرجع سابق، ص  3
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رؤيتو الفنية. ىذا ماجعؿ السؤاؿ يتبادر  تحت ظؿ التناسب الذاتي لمفناف الذي عبر عنو بطريقتو و

 لممتفرج الذي سيقيـ جماؿ العمؿ بذاتية. الإدراؾإشكاليةالى عقؿ العامميف في الفف و 
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 عناصر العرض والمكان الممسرحالمبحث الثاني: 

  أولا: النص المسرحي والمكان الممسرح

 المكان في النص المسرحي: .1

عرؼ المسرح منذ بدايتو عمى انو نشاط اجتماعي يتحقؽ مف خلاؿ تكامؿ مجموعة مف العناصر، 

عرض المسرحي. معو لانتاج ال خر بحيث يمثؿ النص المكتوب احدىا، بينما تتكامؿ العناصر الأ

منذ بزوغ فجر المسرح كفف. فمقد شيدت اثينا العديد مف  أىميةوكاف لمنص المسرحي حضورا و 

الذيف اولوا اىتماما في تأليؼ النص  ،يد اصخيموس و يوريبيدس و سفوكميسالنصوص عمى 

المسرحي و انتاج العروض المسرحية. اذ يعد العرض التصور المادي او الوىمي الذي تتـ فيو 

تجري في مكاف  حداثالأ، فتقدـ فيو الشخصيات و تتصارع بينيا، ونجد اف حداثو الأ فعاؿالأ

ببناء الجو  ،يمثؿ الفضاء الدرامي و الجانب البصري الذي يختاره المؤلؼ ويقوـ مف خلاؿ النص

و  بصري عرض ىلا ؿو حتيل ،فايحلأا بمغأ يفالعاـ المتخيؿ مف طرؼ الجميور. فالنص يكتب 

ىناؾ بعض المزاعـ عمى انو يوجد بعض النصوص التي مع اف  ،عمى خشبة مسرحية سمعي

لا يعد المسرح نوعا ادبيا. انما ىو ممارسة عممية  :تقتصر عمى القراءة و لكف بحسب آف اوبرسفيمد

يقوـ بتصور مكاف الحدث  ،فالكاتب المسرحي لابد و انو مف خلاؿ كتابة النص، 1تتـ فوؽ المنصة

عمى ذلؾ فالنص المسرحي يجد نفسو مترجما الى صورة مرئية  و تغيره، وكذا اجواء المشاىد كميا.

 ه وفؽ رؤية فنية.أفكار ية في تقديـ و استنتاج خراجو سمعية ىي العرض، وتتأتى العممية الإ

ليو انتاج آخر او كتابة  ،اف خروج النص مف قوقعة "المكتوب" الى عرضو فوؽ خشبة المسرح

استنطاؽ جانبو الدلالي ومصاحبة كؿ  ،و بالأحر ا أخر تبعث فيو كتابة  ،بوسائؿ فنية أخر 
                                                 

 .11آن اوبرسفٌلد، مدرسة المتفرج، مرجع سابق، ص  1
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 ضافةبالإو منظومتو الدلالية، باعتبار اف النص  هأفكار داعمة لكؿ  ،عناصر العرض ليذا النص

فاف لو جانب آخر  ،التي تأتي عمى ألسف الشخصيات ،الى جانبو الرئيسي المتمثؿ في الكممات

تو الخاصة بو، مف خلاؿ تجمياتو مؾ علاماولكنو يم ،غير منطوؽ النص الفرعييتمثؿ في 

يعتمد عمى الجانب المرئي في خطابو  ،فنجد اف امبرتو ايكو يؤمف باف المسرح النقدي ،1البصرية

الابداعي، مف خلاؿ مخاطبة عيف المتمقي عبر اشكاؿ ومواد جديدة )خيوط، اسلاؾ، زجاج، ورؽ، 

سؽ مف العلامات الى ن اييفيجب اف يتحوؿ الفضاء المسرحي  ،حجر، جمد، عظاـ، قصب...(

ص . يوظؼ النحداثيتحوؿ فييا الموف لغة تؤسس علاقة فاعمة مع الشخوص و الأ ،والدلالات

ساقا علاماتية مختمفة مف حيث ابراز الجانب التعبيري وكذا المسرحي باشتغالو مع المكاف ان

 لد  الجميور. الإدراؾ

ي كؿ ما جاء بو ارسطو النص الدرامي الى نص مسرحي، فالاوؿ يتمثؿ ف ،يحوؿ مكاف العرض

في كتابو )فف الشعر( عندما ألـ بالنصوص الدرامية وتعامؿ معيا مف الجانب الادبي، حيث لو 

و التمثيؿ، لذا فالتحوؿ الى خشبة المسرح جعؿ النصوص  خراجو لا فصولا عف الإ أىميةيولي 

ليبقى  ،خر الأوىذا بالتعامؿ مع عناصر العرض المسرحي  ،الدرامية تنتقؿ الى نصوص مسرحية

، التمثيؿ، المنظر المسرحي، الازياء، الموسيقى، خراجالإالنص الدرامي واحدا مف ىذه العناصر )

، اما النص المسرحي فاف ما يختص الأدبالاضاءة(. اذا فالنص الدرامي يختص بتحميمو عمـ 

ر مف يتمظي ،فني أسموبمف  كثرفالنص المسرحي يمكف اخضاعو لأ ،2بتحميمو ىو عمـ المسرح

اثناء قراءة النص الى  فخلالو بصريا فوؽ خشبة مسرحية لمجميور الذي ينتقؿ مف صفحات الكتاب

                                                 
 .16، ص 2004بغداد، ندٌم معلا، لغة العرض المسرحً، دار المدى للثقافة والنشر،  1
بن أٌوب محمد، العناصـر المسرحٌـة الأدبٌـة والفنٌـة "منا لنص الدرامً إلى النص المسرحً"، مجلة الذاكرة، جامعة قاصدي  2

 .157، ص2011مرباح ورقلة، 
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قراءة تأممية بصرية لجميع مكونات العرض المسرحي. ومف المؤكد بالنسبة لممتمقي، انو يستطيع 

 د، اف يجضوع ممارسة عممية قرائيةاف يجعؿ مف النص المسرحي )الماثؿ في صفحات كتاب( مو 

 .1يسد ثقوب النصيكوف لو ذلؾ، سيكوف مضطرا لاف كي مف النص الذي يقرؤه شيئا ادبيا. ول

ايف لا يمكف اف يصيغ الجميور  ،وىذا ما نراه مغيبا عندما يكوف النص مجسدا عمى خشبة المسرح

بؿ يتجمى ماديا أمامو ويكمف في كؿ ما تصنعو مفردات الديكور او المكاف الحر  ،المكاف تخيميا

 قاـ فوقو العرض المسرحي.الم

والنص المسرحي قادر عمى انتاج علاماتو بالتعامؿ مع المكاف المقدـ فيو العرض المسرحي، 

منيا وكذا طبيعة المكاف الثقافية والتاريخية، فثمة  يتألؼمعتمدا عمى مستويات الكلاـ والمغة التي 

تفسير الجانب الفكري و اشتغاؿ تتكشؼ بو تفصيلات النص المسرحي والتي تتجمى مف خلاؿ 

بحيث يمكنو استئصاؿ معمومات  ،الاجتماعي والجغرافي مما يوضح قراءة اعمؽ مف طرؼ المتمقي

وحقائؽ ىذا النص المسرحي بجميع المستويات. فنجاح اي نص مسرحي يقترف باحتوائو عمى 

ثمثو بحسف عناصر رئيسية تتمثؿ في طلاوة الرواية )المسرحية( ورونقيا وبديع جماليا يتعمؽ 

 ،2المشخصيف )الممثميف(، والثمث الأخير بالمحؿ اللائؽ )مكاف العرض( التأليؼ، وثمثو ببراعة

في انتاجو لمعلامات عف النص المسرحي لوحده، بؿ اف النص المسرحي  أىميةفالمكاف لا يقؿ 

مكوناتو  مف خلاؿ ماديتو لمجو العاـ وكذا ،يمكف اف يحدث فجوات يممؤىا تكويف المكاف المسرحي

مف ديكور و حركة لممثميف، بحيث يعرؼ الجميور ما يجري امامو، فيو المعني بانتاج المعنى و 

 المشاركة في العممية الابداعية.

                                                 
 .12آن اوبرسفٌلد، مرجع سابق، ص  1
 .89، ص1999اد الكتاب العرب، دمشق، حورٌة محمد حمو، تأصٌل المسرح العربً بٌن النظرٌة و التطبٌق، اتح 2
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ية واكتشاؼ لغة خاصة بفنوف خراجالمكاف المسرحي وعلاقتو بالرؤ  الإ أىميةومف ىنا جاءت 

لاؿ الاستعانة الجانب البصري مف خ وانما عمى ،التي لا تعتمد عمى المسرح كأدب فقط ،العرض

اف النص المسرحي يكتسب قوتو و  ،ومما لا شؾ فيو .نوف مف وسائؿ ابداعيةفبما تقدمو باقي ال

حيث تثمر المغة البصرية الابداعية  بتشكيلاتيا و منظومتيا  ،لغتو مف خلاؿ المكاف المسرحي

مفردات العرض المسرحي وحركاتيا  التكوينية المستمدة مصدرىا مف اشكاؿ وألواف و احجاـ و كتؿ

 .داخؿ الفراغ، ويقصد بو المكاف المسرحي الخالي

ونر  اف العديد مف العروض المسرحية بمختمؼ تياراتيا، استطاعت اف تحقؽ فييا التجارب 

كمغة خاصة بالفف المسرحي، ونذكر ىنا ما قدمتو التجارب الاوربية  ،والممارسات الجانب البصري

 أمكنةلانتاج علاقة بيف  ،الجديدة في المغة المسرحية الإمكانياتايف تكشفت  ،في مسرح الصورة

العرض المسرحي وخاصة الغير تقميدية منيا، فمقد قدـ كؿ مف أدولؼ ىبيا وجوردف كريج، ماكس 

ومايرىولد، بيتر بروؾ و باربا، ارياف منوشكيف وجوزيؼ شاينا ويوجيف باربا والعديد مف  راينياردت

حيث يمكف وبسيولة تأشير بعض المؤسسات المسرحية التي مازالت  ،مسرح الصورةالتجارب في 

تقدـ تجاربيا المسرحية المتميزة والمبنية عمى الطاقة التعبيرية لمجسد والصورة في الفضاء 

 الابداعي. 

كبر  لمعلامات  أىميةباعتباره اعطى  ،أرسى دعائـ المسرح السيميائي ،والمؤكد اف مسرح الصورة

مف خلاؿ المنظر المسرحي وحركتو و ايقاعو وشغؿ  ،داخؿ العرض المسرحي والإشاراترموز و ال

عنصرا  أصبحتالتي  ،حيزا كبيرا مقارنة بما جاء بو النص المسرحي و لغتو و حواراتو الادبية

بؿ أعاد  ،مكملا لمصورة في المسرح. ولا يعني اف مسرح الصورة قد اقصى النص المسرحي

عادةعف رموزه و  اكتشافو بالتنقيب صياغتيا بصريا داخؿ المكاف المسرحي، وىذا وفؽ منظومة مف  ا 



علاقة المكان الممسرح بالتشكيل الفني وعناصر العرض المسرحي     الفصل الثاني:         

 

215 
 

التي تساىـ في خمؽ المعنى حسب سياقاتيا النصية.  و  ،الاشارات والايقونات الدالةالرموز و 

يقوـ عمى شبكة مف التكوينات، والأنسجة المركبة  ،والمقصود مف ىذا أف المسرح الصوري

لا ييدؼ إلى  ،ة، أو عفوية، وفؽ إيقاع صوري لعلاقات شكمية متغيرةالغامضة المصممة بقصدي

" التمركز المنطقي"، كما يقوؿ ػكما في المسرح التقميدي، أو تثبيت ما يسمى ب إيصاؿ معنى محدد

نما يقوـ  والدالات إلى  والعلاقات بإرساؿ مجموعة كبيرة مف الإشاراتالناقد البنيوي جاؾ دريدا، وا 

ياؽ وشفرة، لتولد في ذىنو مجموعة مدلولات. ويستبعد العرض في مسرح الصورة المتمقي عبر س

أي عنصر مف العناصر البنائية التي تستخدـ عادة في العرض المسرحي التقميدي، كما أنو يمغي 

 1غة الحركة، والتكويف، والإيماءة.قدر المستطاع أي شكؿ مف أشكاؿ الحوار، ويستعيض عنو بم

النص المسرحي لا يستقؿ عف المكاف المقدـ عميو بحكـ ما ليما مف علاقات  ويمكف اف نخمص اف

تكاممية يخدـ فييا كؿ عنصر الآخر و يتأثر بو. فالنصوص المرحية و مواضيعيا و جوىا العاـ 

في بعض الاحياف بحيث يحس الجميور بالغربة و بعدـ الموافقة بينيما،  مكنةنجدىا غريبة عف الأ

المسارح ذات الطابع الايطالي عندما ظيرت بعض العروض رافضة لطبيعة  و ىذا ما اتسمت بو

غير تقميدية يمكنيا موائمة النص  أماكفمعماره، ما استدعت بعض المخرجيف لمخوض في اثراء 

 المسرحي و موضوعو.

يحاوؿ اكتشاؼ مواقع جديدة وبصيغ فنية جديدة، وما قدمو  ،وبيذا نجد اف مسرح الصورة مثلا

المسرحية في خمؽ  ماكفتساىـ فيو الأ ،ب في تجاربو المسرحية لاكتشاؼ جديد لنوعصلاح القص

الصور المشيدية لتشكؿ العرض المسرحي. وما يميز مسرح الصورة ىو محاولتو لارساء نوع جديد 

بوضع عدة عناصر واشكاؿ  ،ومتجدد يحفر الذاكرة لترسخ الصور و الرموز داخؿ ذىف المتفرج
                                                 

 .2016-07-06، تارٌخ الزٌارة 2010جمٌل حمداوي، مسرح الصورة بٌن التنظٌر والتطبٌق، مجلة الكترونٌة مغرس،  1
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قراءات جديدة مف  لإنتاجحيث تتفاعؿ الدلالات  ،بطيء وبإيقاعمتناوبة  بطريقة أساسامختمفة 

 أماكفلكنو يحوليا الى  ،العروض التقميدية أماكف الأوربيطرؼ المتمقي. ويستخدـ مسرح الصورة 

طلاؽمف خلاؿ التوسع  ،عرض غير تقميدية والكتؿ في المكاف  الأشياءذاكرة المكاف وايقاع  وا 

الماورائي لحركة الجسد، و يعمد الى استخداـ فضاء المدينة ويكيفو والفضاء والبعد الفمسفي 

المسرحية الغير تقميدية المقامة  ماكف. وىنا نجد اف الرائديف في مطاوعة النصوص للأ1لمعرض

يعدلوف في نصوصيـ باعدادىا لتطابؽ جو المكاف او مرجعو الثقافي او  ،داخميا العروض

يكتبوف نصوصا تنطمؽ مف المكاف )مكاف العرض( وىذا  ي، وىـ بيذاعالتاريخي او الاجتما

بحيث لا يحس الجميور بذاؾ الاغتراب بينيما  ،يجب اف تعكس المكاف ،اف النصوص لإيمانيـ

لتحوؿ كؿ مفردات النص الى وحدة متكاممة وبعد ذلؾ تحوؿ المخرج إلى دراماتورج عندما بدا 

 ية البصرية.جخرايكتب نصو في فضاء العرض باستخداـ الوسائؿ الإ

يعمـ كؿ ممارس او دارس لممسرح انو فف المحاكاة، واف كؿ ما تحممو المنصة داخؿ مكاف العرض 

اذ انو لا يقتصر فقط عمى كؿ ماىو مادي مف ما يتواجد في الطبيعة و الواقع اف  ،ىو محاكاة

اف القصة المحاكاة، اي كوف الفضاء المسرحي صورة وىمية لمكاف مف الواقع مرتبط بالوىـ. و 

سرحي ىي تروي عمى المنصة، المفروض بيا اف تجري في مكاف محدد، فاف ميمة الفضاء الم

ة الواقع، يكوف الفضاء المسرحي سوبقدر مايكوف الوىـ قريبا مف مشاك .تصوير محاكاة مكاف الوىـ

خص يم ،. وما ذكره ارسطو في كتابو فف الشعر عف المحاكاة2صورة لمكاف ما مف العالـ الواقعي

ف الواقعي، وىنا يجد الكاتب المسرحي الحقؿ لصياغة المكاف اكيا ليست نقلا حرفيا او شكمي لممان

                                                 
، الزٌارة ٌوم 2007فاضل سودانً، دلالات الصورة فً المسرح البصري )رؤٌا تطبٌقٌة(، المجلة الالكترونٌة الحوار المتمدن،  1

12-12-2017. 
 .37، ص 1999، 43عواد علً، اشكالٌة المكان الفضاء فً النقد المسرحً، مجلة عمان، العدد  2
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المسرحية الغير  ماكفالدرامي صياغة وىمية ليا قاعدتيا الفكرية و الدلالية، وبالحديث عف الأ

ض ليبدواف بحيث يندمج الفضائيف الدرامي ومكاف العر  ،تقميدية، فيمكف لو اف يربط بينيما وىميا

فميس مف الضروري نسخ فضاء حقيقي، ففي داخؿ ىذه النسخة سيتخذ مكانو سرد ، كمكاف متكامؿ

 .1وىمي اي اف الوىـ ىو الذي يجعؿ النسخة ضرورية والمحاكاة ىي التي تضمف تحقيؽ الوىـ

ف الوىمية داخؿ النص المسرحي تجعؿ المكاف المسرحي عند الجميور مقبولا، وىذا م الإشارةاف 

اف ما  ،عندما يسمـ الجميور لممتخيؿ، فمف خلاؿ تشكيلات النص منصيا ،شروط قياـ العرض

وانما صورة الصورة.  الإطلاؽيقدـ مف خلاؿ الفضاء المسرحي لا يكوف صورة لمعالـ الواقعي عمى 

وشفرة اطار ثقافة معينة اف ماتمت محاكاتو ليس ىو الواقع انما ىو الواقع المتخيؿ تبعا لموىـ. وفي 

الى النص. اف ما يحاكيو الفضاء المسرحي المادي ىو فضاء خيالي  أخر ىنا نعود مرة معينة. و 

 .2في اطار ثقافة معينة

وفؽ مرجع فكري ودلالي  ،حداثالأيمكف لمكاتب المسرحي اف يضمف نصو مكانا دراميا تجري فيو 

 أمكنةصوص المسرحية اف تقدـ يعكس الفكرة العامة و اليدؼ الرئيسي لمنص ككؿ، وليذا يمكف لمن

درامية توافؽ او تتمثؿ في مكاف العرض الطبيعي، اما بتأليؼ مف الكاتب المسرحي او المخرج 

اف يمبس النص مكانا يربط بيف فكرة النص و المكاف الطبيعي المقدـ داخمو العرض،  ،الذي يمكنو

في ما ترسو اليو مف مطاوعة لممكاف التي يمكف اف تفشؿ  الإعدادميكانيزمات عممية  إغفاؿبدوف 

 الغير تقميدي.

 

 
                                                 

 .38عواد علً، مرجع سابق، ص  1
 .70آن اوبرسفٌلد، مدرسة المتفرج، مرجع سابق، ص  2
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 تأليف النص لممكان الممسرح: .2

بعيف الاعتبار عامؿ النص و مد   أخذو تقديميا لمعروض لا تكفي الا اذا  ماكفاف مسرحة الأ

العرض، فميست كميا ستقدـ بنفس التاثير، فيعمؿ كاتب لمنصوص المسرحية عمى  أماكفتوافقو مع 

مف خلاؿ اشتغالو ليقدـ  ،الممسرحة ماكفو مد  قوة تاثير العروض المقدمة في الأالاثر الكبير 

نصوصا جاىزة ليذا المكاف، باف تستثمر في عناصره المادية و المعنوية، و تستغؿ ارضيتو 

. كما انيا توحي أخر  أماكفو القصص التي تيتـ بخصوصيتو عف  حداثالخصبة لرسـ الأ

 .1حتى لا يبدو النص و المكاف كلاىما غريب عف الاخر، المآلفة بمفرداتو و تقترب منو بنوع مف

بيذا يخرج الكاتب بنصوص مكتوبة تولي اىتماما بمرجع المكاف تاريخيا، ثقافيا، اجتماعيا... و 

اي اف يتناسب شكميا مع جغرافية المكاف  ،مصنعا كاف او سوقا او مكاف يحتوي اثارا تاريخية

 ه. أفكار الممسرح و ضمنيا و 

و تحمؿ دلالة مكاف العرض دلالة الوظيفة الاولى و الدائمة، فخرجت العروض المقدمة في البداية 

الواسعة المغمقة و  ىذا ما صادؼ الكنائس بعد استحالة قابمية تقديـ بعض العروض  ماكفداخؿ الأ

اف رأت داخميا لما يتناقض و رسالتيا الدينية و كذا مضموف المسرحيات التي كانت تقدـ. و 

و بخاصة شخوص النص،  ،العروض المقدمة تزداد قوة تاثيرىا بتآلؼ عناصر النص الدرامي

بمد   خر مكانو وزمنو الدرامييف و كذا العلاقة بالمكاف الممسرح، كما انيا تغنيو عف العروض الأ

المشاىدة دورا ىاما في صنع الاحساس  أمكنة. و تمعب 2الاقناع بواقعية العرض عند المتمقي

                                                 
جوٌلٌة  12، تارٌخ التصفح: 2013تٌار لم ٌتشكل بعد، مجلة البلاغ الالكترونٌة، أكتوبر  ..إبراهٌم الحسٌنً، مسرحة الأماكن 1

2016. 
. تارٌخ 2014\37سامً الحصناوي، جمالٌات المكان الحر الممسرح فً المسرح المعاصر، مجلة الفرجة الالكترونٌة، عدد  2

 .2016جوٌلٌة  12التصفح: 
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لة المكاف و واقعيتو و تساعد عمى اف تستفز خيالي المتفرج بتقشفيا الصارـ و تدفعو الى بدلا

 .1التدخؿ لتخفيؼ حدتو

المحايدة تستمزـ وحدة المكاف الدرامي الذي تقع فيو  ماكفكما اف العروض المقدمة في مثؿ ىذه الأ

الموحات التي تتعدد فييا  ، لما تقتضيو طبيعية و واقعية المكاف الممسرح. فتختزؿ تمؾحداثالأ

كميا مكاف واحد ووحيد ىو المكاف الذي يراه المشاىد بواقعيتو و  حداثالأالدرامية و تتخذ  ماكفالأ

التي تتميز بوحدة المكاف  الإغريقيةترجعنا الى المسرحيات  كأنياطبيعيتو. فالكتابة المسرحية ىنا و 

 بالطوطـ. حداثالأايف تجري كؿ 

اب المسرحييف الى اف نصوصيـ تقتصر عمى القراءة فقط، بحيث تر  ىذه كما يذىب بعض الكت

، ونذكر منيـ كتاب دراما حداثالأمسرحية تجري فييا  أماكفالمجموعة اف النص عندىـ لا يحمؿ 

المقعد أو توفيؽ الحكيـ مثلا. بحيث يؤكدوف انيـ كتبوا لمقراءة و ليس لمعرض، ولكف اثبت عدـ 

فانيـ يتخيموف  ،فعاؿوالأ حداثالأاف جميع المؤلفيف المسرحييف عند كتابة صحة ىذه الاراء بدافع 

 .يا و يتصوروف جميع التفاصيؿ داخؿ مساحة الحدثأماكن

ويقصد بيا أف  ،، وىو ما يسمى بقضية التخيميةالنصوص اف تقدـ عمى منصة المسرح  هذيمكف لي

فيضع تفاصيؿ  ،يكتب خشبة المسرح المؤلؼ المسرحى عند كتابتو مسرحيتو فانو يتصور وىو

كافة، ومف ثـ  خر لمخشبة بما تحتضف مف شخصيات وديكورات عناصر العرض المسرحى الأ

فاف الاشارات الارشادية  ،وفي ىذا الصدد .اف يترؾ الفرصة لاحتمالات العرض فاف النص ينبغي

او تنفيذ  إخراجكيؼ يتـ وبخاصة تمؾ التي تتعمؽ بالممثميف. ف ،بالغة الدقة تكوف دائما مبعث ضيؽ

دور عمى خشبة المسرح لشخص بالغ المؤلؼ في تحديد ملامحو وصفتو؟ كيؼ يتسنى عرض 
                                                 

 .141جولٌان هٌلتون، مرجع سابق، ص  1



علاقة المكان الممسرح بالتشكيل الفني وعناصر العرض المسرحي     الفصل الثاني:         

 

220 
 

والظاىر اف المكاف  .1الصعب او ما ينتمي اليو مجاؿ فضائي او مكاني يضرب في الخياؿ؟

مكاف يمكف اف تنطمؽ الكتابة فييا مف تصور ىذا ال ،الممسرح لو جغرافيتو و شكمو ليتبنى نصوصا

وفؽ نص يتماشى وظروؼ العرض  ،بجميع ظروفو و خاصياتو التي تسمح بقياـ العرض

يتجاوب تخيميا  أحداثالمسرحي، والاىـ بحضور المتمقي واستجابتو لما يعرض امامو مف صور و 

 معيا، اي انو يتقاسـ الوىـ مع صانعو )المؤلؼ المسرحي(.

لاف  ،سرح و ذلؾ بتقديـ مؤلؼ مسرحي جاىزييتـ كاتب النص بمد  توافؽ نصو مع المكاف المم

يكوف لمعرض في مكاف مفتوح، ونجد اف بعض التجارب المسرحية تقوـ ببناية مكاف مسرحي ممثلا 

ومقمدا لخشبة المسرح المعروؼ بالعمبة الايطالية، وتوظيب الاطار المعروؼ بو و كذا ذاؾ الفصؿ 

ا لمكاف لنص قدـ نصي ىذا اف كاتب ابيف منصة التمثيؿ و مكاف جموس المتفرجيف، فيؿ يعن

 . ممسرح؟

جاىزة لكنيا تطوعيا طبقا لما توحي بو تخرج  ،فالنصوص المكتوبة لمعروض داخؿ مكاف ممسرح

وىي درجة متقدمة مف المسرحة يبذؿ فييا المخرج جيدا اقؿ  ،الغير تقميديمفردات المكاف الجديد 

بحيث يمكف اف يسبب النص  ،ي يقدـ فيو نوع مف المآلفة بينيمافي التقريب بيف النص والمكاف الذ

والمتعو غير التقميديو  تتولد بفعؿ لامألوفية و شكؿ المكاف الحر الممسرح لحظة الدىشو الغريب باف

. وحتى لا يبدو النص والمكاف كلاىما غريب عف الآخر. فيذه النصوص 2والمشاىدة داءفي الأ

الذي يمكف اف  ،جاؿ للابداع بعيدا عف المبالغة و الجيد الكبيرتسيؿ عمى المخرج وتفتح لو الم

نجده في النصوص التي لـ تولي اىتماما لممكاف الذي ستقدـ عميو. فيناؾ عروض تخرج بنصوص 

مكتوبة خصيصا لممكاف ونستطيع أف نستنتج نوعيف منيا : اما اف تكوف نصوصا تمسرح المكاف 
                                                 

 .14آن اوبرسفٌلد، مدرسة المتفرج، مرجع سابق، ص  1
 ً الحصناوي، مرجع سابق.سام  2
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. ماكفتبار جوانبو التاريخية و التراثية التي تصدرىا ىذه الأبالاع خذاو نصوصا تمسرح المكاف بالأ

 ه. أفكار كاف شكميا مع جغرافيتو وتتحدث بموىي بالتالي تناسب ال

 الممسرحة: ماكنفي الأ داا ثانيا: الأ

تتشكؿ العلاقة بيف الممثؿ و المتمقي وفؽ ما يحممو الاوؿ مف طاقة تمثيمية تجمع بيف ما ىو 

د  قدراتو عمى التعبير الحسي. وتعمؿ ىاتو الامتيازات عمى تكويف مدعما بم ،جسدي وصوتي

النص ومعانيو. ولا شؾ اف فف التمثيؿ واكب ىو الآخر  أفكارالدلالات السمعية بصرية لمضموف 

تطورات و تيارات المسرح المختمفة، فتأسست لو نظريات و مناىج مف شأنيا تقويمو وارساء 

الارساؿ، فظيرت مناىج لتدريبو وتكوينو لتتحقؽ غاية العرض  تطورات تتماشى و مقتضيات عممية

 المسرحي الجمالية و الفكرية.

حركة الممثؿ الجسدية  ربتعتيمثؿ الممثؿ النواة الرئيسية لمعرض المسرحي فيو العلامة و حامميا، ف

ضيا لمعلامة المراد عر  أجزاءمجموعة  ،ه ولباسو المموف و الماكياج الذي يغطي وجيوأداءو طريقة 

، انتقمت الرؤية 1391الى النص الدرامي الممفوظ. ففي عاـ  ضافةعمى جميور المسرحية، بالإ

مف التفسير و التشريح الادبي الى الدراسات  خر النقدية لمممثؿ المسرحي وعناصر العرض الأ

نات و التحميمية العميقة لمممثؿ، فمقد اقترنت سيميولوجيا المسرح بطروحات مدرسة براغ في الثلاثي

الاربعينات مف القرف الماضي، حيث بدأ النظر الى العرض المسرحي، بوصفو منظومة علامات، 

والممثؿ بوصفو علامة، وبما اف السيميولوجيا منيج لتحميؿ النص والعرض، فقد خضع العرض 

 . 1لتمؾ المنيجية ومنيا الممثؿ -بمجمؿ عناصره –المسرحي 

                                                 
 .13، ص 2013احمد شرجً، سٌمٌولوجٌا الممثل "الممثل بوصفه علامة وحامل للعلامات"، مكتبة عدنان، بغداد،  1
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جاؿ السيميولوجي، فيو يشكؿ حصة الاسد مف العرض الممثؿ اىتماـ الدارسيف في الم أخذ

وكذا المخرج الذي يعتبر الممثؿ مادة لخمؽ  ،المسرحي مف حيث نقؿ مضموف النص و مدلولاتو

يترجميا عمى الخشبة، واعتمد عمى الممثؿ منذ ميلاد المسرح لغايات عدة فكاف  أفكارمعاف و 

لختاف والزواج، و الموت او مف اجؿ علاج شخص مريض او الاشراؼ عمى طقوس كالميلاد، وا

ويتضمف الممثؿ في عممو عمى الخشبة وظيفة  .1طمب العوف مف القو  الكامنة وراء الطبيعة

محاولا بكؿ تقنياتو الجسدية و الصوتية بموغ ىذا اليدؼ مف  ،ايصاؿ كـ مف المعمومات لممتمقي

الصادؽ  داءوفؽ الأ فمعيةحيث الشرح و التفسير و التوضيح الذي يقدمو بعلامات بصرية و س

، فدور الممثؿ ىو نقؿ الشخصية ومحاكاتيا والسعي نحو فيميا، فقد يسمؾ فعاؿورود الأ حداثللأ

تحقيؽ تواصمية الطبيعي اعتقادا منو  داءالممثؿ طريقة )التقمص( او )الابعاد( او المبالغة في الأ

داخؿ الخشبة مصدر العلاقات كميا،  وأفعال. ويعتبر الممثؿ ب2التمثيمي داءمصداقية في الأ أكثر

 وناقلا لمخطاب المسرحي كمو، فيو الذي يتمفظ النص و ينطؽ بو بعدما يتحسس معناه.

النص لينقميا، لكف الممثؿ  أفكاروىناؾ مف يعتبر الممثؿ مجرد مادة او قالب يممؤه المخرج ب

 أىميةرة يقمموف مف يتفاعؿ مع ما يفيمو مف النص و يحوليا الى تجسيد، فاصحاب ىذه الفك

قد سحب مفيوـ الجسد مف كونو حاملا  ،الممثؿ عمى الخشبة كونو علامة، فنجد ماكس ىيرماف

الى كونو )جسدا واقعيا( اي مف حالة الجسد الايقونية  -لممعنى، ووسيطا معبرا عف معاف بعينيا

                                                 
وٌلسن جلٌن، سٌكولوجٌة فن الاداء، تر: عبد الحمٌد شاكر، الكوٌت، المجلس الوطنً للثقافة والفنون و الاداب، سلسلة عالم  1

 .63، ص 2000المعرفة، 
 .143، ص 2013علً الحمدانً، التواصلٌة فً اداء الممثل المسرحً، منشورات ضفاف، مكتبة الفنون و الاداب، العراق،  2
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ستدعي حضور اجساد ، مفاده تعريؼ العرض المسرحي باعتباره "ميرجانا" او "لعبا" ي1الى المادية

 مادية تتقاسـ المكاف.

الى اف البحث لا يريد  ،ىنا في الحديث عف عنصر التمثيؿ في المكاف الممسرح الإشارةتجدر 

بؿ اكتشاؼ وتقديـ بعض  ،العديدة بتعدد الرواد و المنظريف لو وأساليبالغور في تقنيات التمثيؿ و 

وخاصة اف مكاف العرض ليس ذاؾ  ،ا مف وزفالنقاط الذي وجدىا البحث ميمة في ادراجيا لما لي

التقميدي والمنظـ الذي يستقبؿ جميورا جاء لمشاىدة العرض بعد اقتطاع تذكرة مف المسرح، بؿ 

 حياتو اليومية والعامة. أماكف" جميوره في عقر ؿتحعرضا "ي الأمريخص 

عند المتمقي،  لإدراؾاتعتمد العممية المسرحية عمى حضور الوعي بالوىـ عند الممثؿ و التخيؿ و 

فكؿ منيما يتعاوف عمى تحويؿ كؿ ما ىو خالي الى اشارات علاماتية. كما أف المؤدي ىنا يعتمد 

عمى استعداد المتفرجيف و المستمعيف لمتعاوف معو في تحويؿ خشبة المسرح العارية الى عشب 

سي بواقعية المكاف و . ىذه القناعة المتخيمة تتحوؿ تمقائيا الى مدرؾ ح2اخضر عف طريؽ الخياؿ

 كذلؾ حدوده الجغرافية و الزمانية.

و منذ أف عرؼ التمثيؿ عمى المسارح، فاف ظاىرة المبالغة لـ تتأتى بشكؿ قصري بؿ جاءت 

لضروريات التي يتطمبيا التمثيؿ انذاؾ، و ىي كذلؾ عرؼ مف الاعراؼ المتفؽ عمييا، اذ اف 

اقنعتيـ المرتقعة قد اىتدوا الى ضرورة الصوت الجيوري الممثميف بنعاليـ العالية و الكوثوريوس، و 

                                                 
، 2012اٌرٌكا فٌشر لٌتشه، جمالٌة الاداء "نظرٌة فً علم جمال العرض"، تر: مروى مهدي، المركز القومً للترجمة، القاهرة،  1

 .64ص
  36ق، ص جولٌان هٌلتون، مرجع ساب 2
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ية لمتلائـ مع المسارح الضخمة المكشوفة التي كانوا يعمموف سموبو الالقاء المقحـ و الحركة الأ

 .1بيا

 ،بديمة لمعروض المسرحية الى تطورات جديدة أماكفالتقميدية والاتجاه نحو  ماكفأد  النفور مف الأ

عمى عناصر العرض المسرحي، لقد استطاع كؿ مف الممثؿ و السينوغرافيا  رأكثمف شأنيا التركيز 

ىا تحديد و ابراز الفضاء، الذي لطالما خدـ العرض المسرحي و احتضف مثؿ ىذه أجزاءبجميع 

، كما دفعت 2الذي يعتبر الطرؼ الفعاؿ في تحقيؽ الفرجة المسرحية ليقدميا لممتفرج ،المكونات

عادةو تقنيات التمثيؿ، و  أساليباج رؤية جديدة في الى انتي الأمرظروؼ ىذا  النظر في التقنيات  ا 

 المعتمدة والخاصة بمكاف ممسرح غير تقميدي. 

الممسرحة و التي ليست كتمؾ المنصات المسرحية المشيدة بمزايا تسيؿ مف عمؿ  ماكففباتخاذ الأ

سرحة، فانو ىنا عمى المم ماكفالممثؿ لما يقتصده مف طاقات موازات لمجيد المبذوؿ في الأ

مف طريقة جموس الجميور و مسافة ابتعاده الى طبيعة المكاف و  ،المؤدي مطاوعة ظروؼ المكاف

بعيف الاعتبار تنقلاتو عمى المنصة و عبر مساحة الخشبة بتقاسيميا المختمفة. وىذا الشرط  خذالأ

كؿ مف الطرفيف سماع  عمى اف يستطيع ،واجب لاكتماؿ العممية التواصمية بيف المؤدي و المتمقي

وكذا  العرض أماكفو رؤية الاخر. فيستمزـ عمى الممثؿ خمؽ نوع مف المآلفة التي تفرضيا عميو 

 الحسي لمعرض. الإدراؾالجميور مف عرض لآخر و ىذا وفؽ قانوف 

 أماكف، فاف خروج العرض المسرحي خارج البنايات التقميدية والاستفادة مف أخر مف ناحية 

في تكيؼ  أكثرا الساحات و الردىات و  الشارع، اعطى لممثميف ولممخرج حرية خارجيا و مني

                                                 
 .44، ص 2007حسٌن كمال الدٌن، مدخل لفنون المسرح، مركز الاسكندرٌة للكتاب، الاسكندرٌة، د.ط،  1
-124، ص ص2000إدوارد غوردن كرٌج، فً الفن المسرحً، ترجمة دٌرٌنً خشبة، دارالمصرٌة اللبنانٌة، الطبعة الأولى،  2

125. 
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، في حيف كانت ماكفالأ ذهوذلؾ بحكـ اختلاؼ تموضع الجميور في مثؿ ى ،اتصاليـ بالجميور

زاوية النظر واحدة )الجدار الرابع( في مسرح العمبة الايطالية. ودفعت ىاتو الظروؼ الممثؿ الى 

غير تقميدية، واد   أماكفلاشتغاؿ والتدريب ليكوف مستعدا لمواجية جميور في اضفاء المزيد مف ا

الى تطوير تقنيات خاصة بالجسـ ومرونتو وقدرتو في التعبير ومايقتضي مف ممارسة التماريف  ،بو

الخمقات الدراسية و الورش  إقامةالخاصة سواء في المعاىدة الفنية المتخصصة او مف خلاؿ 

البايوميكانيؾ، ومف تقنيات السيرؾ و اليوغا  تفادت مف طروحات ميرىولدالمسرحية التي اس

 بأنواعوكاف لزاما عمى الممثؿ اف يتقف البعض مف حركات الاكروبات والرقص  ، ر خأونظريات 

العشريف ما  القرف أواخرالى تعمـ حركات الفترة التي برزت  إضافةوالمبارزة بانواعيا وفف المايـ، 

الذي يتطمب مف الممثؿ مرونة جسمانية و قدرة تعبيرية  (drama dance)سمي بالدراما دانس 

 1فائقة.

الدور الذي يجسده او  إيقاع، ىو بإيقاعيعتمد الممثؿ في العرض المسرحي القياـ بحركة ترتبط 

ة داخؿ زماف ومكاف ايقاع يتطمبو المشيد المسرحي او العرض كمو، كما يبمغ مستو  ىاتو الحركي

ليحافظ عمى  إيقاعالعرض المسرحي وتغيراتو بواسطة التنظيـ الحركي لو وىذا وفؽ مايحسو مف 

 وتيرة تجعمو مرتبطا بكؿ ما يحيطو مف عناصر سينوغرافية داخؿ مكاف العرض.

وبحكـ دور التمثيؿ في تشكيؿ الصورة المشيدية فاف لمحركة قوة ولغة في بموغ معاني النص و 

، فاىتد  الكثير مف المخرجيف المسرحييف الإشاراتوبواسطة  الإيمائيلالاتو مف خلاؿ الخطاب د

المغة الفنية. بحكـ اف اي حديث عادي يتألؼ  أساسياتالى اعتبار حركة الممثؿ عمى الخشبة مف 

ـ بالمائة مف الحركات، واف الكلاـ المنطوؽ يخبر، والحركة تقي 53بالمائة مف الكلاـ و  93مف 
                                                 

 .9عبد الحمٌد سامً، مرجع سابق، ص 1
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 الإيماءات. ونجد اف بريخت اعتمد عمى الحركات و 1الاتصاؿ وتحؿ احيانا محؿ الكلاـ

وردودىا و كذا الحركات البيموانية و الرياضية  فعاؿالأالاجتماعية، ويدخؿ في ىذا السياؽ تمؾ 

التي تقدـ في العروض المسرحية.فبريخت و ماجاء بو مف تجديد دعى الى التغريب الذي يمس 

الاتجاه نحو استعماؿ الجسد و  إلىثؿ و تأديتو لمدور، ما دفع بالممثيميف في مسرحياتو حتى المم

الممثؿ ما ىو الى ممؽ لخطاب المسرحي  أفحركاتو عوض تعبيرات الوجو التي طالب مف خلاليا 

يستعمؿ جسده الخاص لتنظيـ  الإنسافعندما يرقص "ويقوؿ حسف المنيعي:  (.أفكار)حوار و 

للاحتفالات و  الأساسية. فجسد الممثؿ اعتبر منط القدـ الوحدة 2لمزمف إيقاعولإعطاءالفضاء 

و تمتيا في عصر المسرح الروماني، ويؤكده جاف  الإغريؽالشعائر و الطقوس التي وجدت عند 

 .3اف تكتسي مظاىر مختمفة تنقذنا مف قبضة القانوف" بإمكانيادوفينيو فيقوؿ: "ثابتة كؿ حضارة 

تغاؿ عمى الجسد و حركتو و تغيراتو مف خلاؿ ما جاء بو التيار الايطالي ونلاحظ ىذا الاش

الكوميدي، وما يعرؼ بكوميديا ديؿ آرتي، فقد وجدت لنفسيا طاقة الممثؿ مف ليونة الجسد و 

مرونتو لتكويف مكاف العرض وسيادتو عمى تقاسيـ الخشبة. فالجسد لممثؿ يساىـ في تكويف مناظر 

داخؿ المكاف الذي يعتبر بانو ذلؾ الجزء مف  أخر يرتبط بعناصر بصرية العرض المسرحي عندما 

، و والإكسسوارالفضاء المتخيؿ الذي يتحقؽ بشكؿ ممموس ومرئي عمى الخشبة بعناصر الديكور 

 .4حركة الممثؿ

اعتبارات خاصة بحكـ عشوائيتو و فوضويتو، فالممثؿ يجد  ،الممسرحة ماكفوليذا الجسد في الأ

ولة لمطاوعة تفاصيؿ المكاف المقدـ فيو العرض المسرحي ولموائمة تجسيده لمدور مع نفسو في محا
                                                 

 .46، مرجع سابق، صندٌم معلا 1
 .7ص  ،2010حسن المنٌعً، الجسد فً المسرح، منشورات المركز الدولً لدراسات الفرجة، سلسلة دراسات الفرجة، المغرب،  2

3 Jean DUVIGNAUD, Fêtes et civilisations, Scarabé, Paris, 1973, P 13. 
 .473، ص 1997ناشرون، بٌروت، ماري الٌاس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحً، مكتبة لبنان  4
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او تضاريس  إضافيةالمساحة المسرحية المخصصة لمتمثيؿ، فيو حتما سيجد نفسو أماـ جدراف 

 مختمفة عف تمؾ المسطحة و المنتظمة في العمبة الايطالية.

ده اف العروض داخؿ العمبة الايطالية اتسـ وبحكـ اف الخروج مف صالات المسرح التقميدية مفا

والجو العاـ الذي افقد الفف واقعيتو، ودقع  الإكسسواراتبالمبالغة في الديكورات و المناظر وكذا 

العروض  أماكفور ىاـ في  أيضاالجميور الى الممؿ و عدـ الاندماج، فاف لمملابس المسرحية 

في الرؤ  الواقعية  إسيامارض تتطمب تكاملا و الممسرحة، فواقعية العمكنةالأالمسرحية داخؿ 

الفنية، فيي تعكس الصورة المسرحية وتكويناتيا عمى خشبة المسرح، وتؤسس لطبيعة الشخصيات 

و الجو العاـ لمعرض. وليذا ينتيج مخرج ىاتو العروض تصميمات لمملابس تتوافؽ ومتطمبات 

كما انيا ليست مجبرة  ،مسرحية مع الجميورسمو العممية الالذي تتقا الإحساسالمتعة و الفرجة و 

فنيا عمى اختيار تمؾ المرسومة في طيات النص المسرحي بؿ عمى المخرج او السينوغراؼ 

مطاوعة حسو الفني ورؤيتو الفنية ليستطيع عكس مكاف العرض وكذا جميوره الراغب في مشاىدة 

 صورتو في المسرحية بعيدا عف المبالغة في الالواف والازياء.

ه عمى الجميور اثناء العرض وىو يشاىد أداءكيؼ لممثؿ اف يؤسر ويسيطر ب أخر ومف جية 

شخصيات تفتقد ازياءا تعكس بنياتيا الفيزيولوجية و الاجتماعية و النفسية؟ فالملابس تكشؼ عف 

جوانب عديدة مف الشخصية، وتؤدي وظيفتيا العلاماتية، لما تحممو مف شفرات دلالية تؤكد عمى 

ية العرض وفكرتو المستيدفة، كما نيا تدؿ عمى مكاف الحدث وزمانو وتتغير بتغيرىما. ونجد جمال

اف الملابس المسرحية تحؿ محؿ الحوارات الطويمة و تختصرىا مف حيث ما ىو بصري و مصرح 

 بو مشيديا.
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في حموؿ ىنا نرجع الى المخرج والسينوغراؼ ومد  قدرتيما عمى مواكبة رؤيتيما الفنية و اختزاليا 

تمكنيما مف وضع خطة فنية )رمزية، تجريدية، طبيعية( بحيث تجد الشخصية تكاملا مف خلاؿ 

 ملابسيا و ظروؼ العرض داخؿ المكاف الممسرح بدوف ضرر او تقصير في حؽ النص وفكرتو.

بينما لا ننسى اف المسرح فف محاكاة و ايياـ يجر المتفرج الى انكار الواقع و الاندماج مع 

ممسرحة اف توظؼ الايياـ  أمكنةخيؿ، وبعودتنا الى الايياـ فيؿ يمكف ليكذا عروض داخؿ المت

لتقدـ شخصيات معينة بازياء لا تميؽ بيا )ممؾ بملابس عادية( وبالايحاء و المحاكاة لمشخصية 

الى  الأمريمكف اف يتمقاىا المشاىد بدوف قمؽ؟ وىنا نذكر آف اوبرسفيمد التي ارجعت 

امابريخت الذي يتبد  اقؿ ثورية في ىذا المجاؿ، فقد وجد اسيؿ طريؽ، وىو بريختفتقوؿ:"و 

، اف بريخت ينشئ سمسمة مف العلامات التي تضمف لممتفرج انو حقا في أخر المسرحة. بعبارة 

. فالملابس وحدىا ما ىي الا شكؿ خارجي وصفة ظاىرية تستدعي اف يقوـ الممثؿ مقاـ 1المسرح"

ا بالاحاسيس الداخمية و المعب عمى الحالة النفسية التي تدفع بالجميور الى الشخصية المراد تمثيمي

الدرامية، لاف الجانب  حداثتقبؿ الممثؿ و ابداء ثقة في ما يقدمو مف تفاعؿ مع الدور و الأ

النفسي او الروحي يمعب دورا اساسيا في التجسيد، فالممثؿ معني بالجانب الداخمي بالدرجة الاولى. 

لمتفرج، فانو في المكاف المسرحي لا يقدـ الواقع كما ىو، عمى الرغـ مف ما يتواد داخمو ومف جية ا

مف ديكورات و اكسسوارات و مناظر حقيقية، وانما يأتي المسرح كفف ليعيد تقديـ ىذا العالـ الحي 

 الى خياؿ يستوجب الاندماج مع كؿ معروض فيو.

بحكـ انسجاميا  ،داخؿ مكاف العرض المسرحي تمعب الاضاء دورا ميما في علاقتيا مع التشكيؿ

اف المسرح في القرف  العشريف  لذلؾ نجد مع جوه مف خلاؿ تصميماتيا المونية و شدتيا وتشبعا،
                                                 

 .65، ص2015، الاردن، 1آن اٌبرسفٌلد، قراءة المسرح، تر: سمٌة زباش، دار الحامد للنشر و التوزٌع، ط 1
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يتمتع بالمزايا العظيمة والتقدـ الذي احرزه في الاضاءة المسرحية والذي لـ يتح لو مف قبؿ. 

دميا المخرج في تدعيـ عمؿ ممثميو والاضاءة الجيدة مف بيف جميع الحرؼ ىي التي يستخ

.كما انيا تركز عمى تفاصيؿ العرض دراميا وجماليا، فيي 1مرونة واقدر عمى التعبير أكثرلانيا

معينة واغفاليا عف  أماكفبالمتفرج الى مكاف العرض والمتفرجيف بتوجيو ابصارىـ الى  أخذت

ير عف كؿ ما ىو رمزي دلالي متعمؽ الى تعزيز التعب ضافةالتي تكوف في العتمة، بالإ أماكنأخر 

والشخصيات المقدمة في العرض، وما تحتويو مف حالات سيكولوجية  حداثبفكرة المشاىد و الأ

 مختمفة.

ا في الظممة أداءه عمى الخشبة، فلا يمكف اف نتابع عرضا او أداءفالضوء يبرز حركة الممثؿ و  

  ملامح الممثؿ او حركاتو، فالتمثيؿ مدة طويمة مف العرض او طيمة العرض كمو بدوف اف نر 

يتعد  الحركة الى التفاعؿ والتعامؿ مع الضوء المسمط و يتغير الايقاع التمثيمي بتغير درجات 

 المسرحية. حداثالضوء، والذي يصاحب تغير الجو العاـ لأ

وكما سمؼ الذكر في مبحث سابؽ، اف الضوء عنصر مف التشكيؿ البصري لما تحتويو خشبة 

ليساعد الممثؿ عمى انتاج تكوينات بصرية تحمؿ معاف  خر ح، فيو يتكامؿ مع العناصر الأالمسر 

واشارات ورموز، والممثؿ مثمما يجد اف الازياء والماكياج مف مكملات محاكاتو لمشخصيات، فاف 

تساىـ بالتاثير عمى تقمصو لمجموع التطورات في شخصيتو مف بداية  خر الاضاءة ىي الأ

 ايتو بالتاقمـ مع اختلافاتيا ليستطيع في الاخير انجاح العرض.العرض الى ني

بمفيوـ الاضاءة  ،بينما تغيب ظروؼ العرض المسرحي داخؿ المكاف الممسرح عنصر الاضاءة

الاصطناعية و التي يمكف التحكـ فييا و ادارتيا مف طرؼ تقني او الاشتغاؿ عمييا مف قبؿ 
                                                 

 .10، ص 2003، 1جاك فونتانً، سٌمٌاء المرئً، تر: علً اسعد، دار الحوار، دمشق، ط 1
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كانارة شارع او مقيى او  أخر و موضوعة مسبقا لوظيفة سينوغراؼ او مخرج، بحكـ انيا طبيعية ا

الى انيا ذات الواف لا تمت باي صمة الى المقصود الدرامي او الفكرة  ضافةممعب او سوؽ، بالإ

المراد تعزيزىا في النص، وربما اف ىا لا تتغير بتغير زمف العرض المسرحي بؿ تبقى عمى حاليا، 

لاي ظرؼ مف الظروؼ الخارجة عف نطاقيا المقصود  الممسرحة ىي عرضة ماكفوبما اف الأ

 ماكفطبيعية اما مناخية كتغير الطقس اذا كانت الأ أخر فيمكف اف تتغير الاضاءة بدخوؿ عوامؿ 

كزيادة في مصادر الضوء كمرور عربات باضواءىا الكاشفة مثلا، وىذا  أخر مفتوحة، او ظروؼ 

 ؽ وىو يؤدي في مشيد مف المشاىد المسرحية.ما يجعؿ الممثؿ عرضة لتشتت التركيز او القم

الممسرحة بخاصية الطبيعية في الضوء، والطبيعية ىنا لا نقصد بيا اف الاضواء  ماكفتتسـ الأ

الموجودة ىي ضوء الشمس، بؿ اضاء مف مصادر تميز المكاف سابقا، فالانارة العامة لشارع او 

معروفة بتفاصيميا عند الناس المعتاديف عمى ساحة ما موجودة مسبقا والانارة بيا تكاد اف تكوف 

ىذا المكاف، وعندما ياتي عرض ليقدـ عمى ىذا المكاف يجد الممثؿ نفسو يحاوؿ التلائـ مع الضوء 

الموجود بدوف التغيير مف اي مصدر او حجبو عف مساحة العرض والا سيحدث خرقا في انارة 

ي المسرح يعمـ عمـ اليقيف ما حققتو الاضاءة المكاف المعيودة.في حيف اف الدارس لتاريخ الضوء ف

وما ادت بو الى فتح افاؽ اماـ المسرحييف مف سينوغرافييف و مخرجيف لتقديـ صورة او خطاب 

 بصرية مقصود و مدروس برؤ  دلالية و جمالية مف شانيا صنع العممية التواصمية وارساؿ الفكرة.

يا منذ بدايات و بوادر ظيور الفف المسرحي لقد شكؿ الديكور احد عناصر العرض المسرحي واىم

لارتباطو بالنص و احتواءه لمعممية المسرحية بما فييا الممثؿ الذي يساىـ في علاقتو بالديكور 

المسرحي الى تشكيؿ المعاني و الدلالات ويوظفو في تبياف المكاف الدرامي بالاشارة الى ذلؾ او 

 جميا وواقعيا. ياتي ىذا مضمرا بحكـ استظيار الديكور ذلؾ 



علاقة المكان الممسرح بالتشكيل الفني وعناصر العرض المسرحي     الفصل الثاني:         

 

231 
 

فالممثؿ والديكور يشكلاف علاقة بالتأثير كؿ منيما عمى الاخر بحكـ اف ديكور المسرحية يؤسس 

ه، ولما كاف أداءالجو العاـ ليا ما يدفع الممثؿ الى التاقمـ مع ذلؾ مف خلاؿ حركتو و طريقة 

الممثؿ بالحركة، الممثؿ ىو العنصر الرؤيس، كاف لابد اف تصنع الديكورات بصورة تسمح ليذا 

. والمقصود ىنا انو يغير مف طريقة تعاممو 1وبحيث يساعده كؿ مف الممحقات المسرحية والاثاث

مع الديكور وفؽ ما يظير بو او ينتمي اليو، بحكـ اف الديكور ىو الفاصؿ الاوؿ في اختيار 

العاـ و المدرسة المخرج عند وقوفو اماـ الرؤية الفنية لما سيكوف عميو العرض المسرحي في جوه 

 الفنية التي ينتيجييا و كذا النوع الفني.

عنصرا  –الديكور  –تجدر الاشارة اف مصطمح الديكور استبدؿ بالسينوغرافيا حديثا، وصار الاوؿ 

منيا وغير مستقؿ عف باقي العناصر و كذا تعاممو معيـ لانتاج المعاني و الدلالات، والديكور او 

تراه عيف الجميور مف دخولو الى مكاف العرض بما في ذلؾ المكاف السينوغرافيا صارت كؿ ما 

انو يجب اف يركب  ،سيجمس فيو )الصالة(. فاصبح ميمة مصمـ الديكور تراعي عوامؿ معينة منيا

خرج في ويبني حتى الممثميف وفؽ قياسات معينة، لذلؾ لابد لفناف السينوغرافيا مف التعاوف مع الم

اما ما كاف يعتبر  .2يصبحا شخصا واحدا وبذلؾ تتحقؽ وحدة العمؿ فااتحاد كامؿ بطريقة يمكف 

و التي تبقى ثابتة ولا  ىو كؿ الكتؿ و الاكسسوارات الموضوعة امامو عمى خشبة المسرح ،ديكورا

يا  مف منصة التمثيؿ لمتغيير إخراجبتدخؿ الممثؿ لمتغير مف موضعيا وا استبداليا او  تتحرؾ الا

 مف المشيد مثلا.

                                                 
، وزارة الثقافة والارشاد 48مسرح، مجلة الحٌاة المسرحٌة، العدد الحكٌم زٌاد، الدٌكور و المؤثرات البصرٌة الاخرى فً ال 1

 .35القومً، دمشق، ص
 .181، ص 1979ماٌخورلد، فً الفن المسرحً، تر: شرٌف شاكر، دار الفارابً، بٌروت،  فٌسفولد 2
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 أداءكبيرة في  أىميةاف الديكور ضرورة في تشكيؿ بنية العرض المسرحي، بات يشكؿ  وبما

الممثؿ، فمف خلالو يتحرؾ و يتفاعؿ و يحرؾ كؿ قطعة منو و يمنحيا الحيوية. فميما كاف الشكؿ 

الممسرحة و ميما كانت درجة المحاكاة فيو، فلا يمكف  ماكفالديكوري الذي تتخذه المنصة في الأ

الممثؿ مف المتعة عند المتفرج و ىو يتفاعؿ مع معطيات الديكور  أداءعد ما يضيفو اف نستب

 الموجودة امامو وكذا الجو العاـ لممكاف الممسرح.

بديمة عف تمؾ التقميدية المقدمة في  أماكفومع التطرؽ لمحاولات الخروج بالعروض المسرحية الى 

اىتماما ومحاولة اضافية لبموغ التناسؽ والتناسب مسارح العمبة الايطالية، نجد اف التمثيؿ يتطمب 

مع متطمبات و ظروؼ المكاف الجديد لخمؽ توافؽ مع طبيعة العرض ايضا المقدـ فيو. وخاصة 

بجميور لا يأتي الى لمشاىدة المسرحية بؿ العكس، وىذا ما يمكف اف يزيد مف  الأمرعندما يتعمؽ 

يـ الغير منتظرة أفعالاىدة وكذا تفاعميـ و ردود تركيز اكبر و حيطة بما سيسسبو تموضعيـ لممش

اثناء العرض، ثـ اف لوظيفة المكاف الاولى دورا ىاما في  صواتكالفوضى و التدخؿ بالكلاـ او الأ

عممية التمثيؿ لما يخصو ىذا المكاف مف خاصية و حضور معيف لجميور عمى حساب جميور 

 مكنةفاف مجموعة الناس التي لا تفضؿ ىذه الأ آخر، فاذا اختار العرض المقيى كمكاف ليقدـ فيو

كالسوؽ  أخر  أماكفبالنسبة لاختيار  الأمرو لا تدخميا ىي خارجة عف اعتبار المسرحية، ونفس 

 و الممعب و الجامعة ...

اف لخاصية العرض المسرحي في المكاف الممسرح دعوة نحو اتباع طريقة صحيحة لتوصيؿ 

التي  صواتثناء قيامو بالدور، والذي يتمثؿ في الحوارات و الأمما يتمقظ بو الممثؿ ا ،المعنى

تتقاسـ معو العرض المسرحي. فالصوت  ،أخر تنبعث منو كالغناء والآىات و اليمس لشخصية 

مف العلامات السمعية التي يوظفيا الممثؿ لاستكماؿ رسالتو الى المتمقي، بالموازات مع مصادر 
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الجيد بشرط  داءالجو العاـ. ويختص الأ أصواتلموسيقى و سمعية كالمؤثرات السمعية و ا أخر 

 توافر الممثؿ عمى صوت مفيوـ و قوي يضاؼ الى طريقة تمثيؿ جيدة.

حيث أولت مناىج التمثيؿ المختمفة اىتماما بصوت الممثؿ و القاءه فوؽ خشبة المسرح، لما لو مف 

 ، حيث كاف يؤكد في تمارينو،أىمية دور في العممية التواصمية، فكاف ستانيسلافسكي يولي للالقاء

كما ذكرت العديد مف النظريات التي ركزت  .1عمى الاسترخاء العضمي، وفيـ الكممات المراد إلقاؤىا

عمى الصوت في المكاف المسرحي عامة لما ليا مف حاجة في اظيار حالات الشخصية وتطوراتيا 

لوجية و العمرية و الاجتماعية و خلاؿ العرض المسرحي و كذا تقديـ و عرض بنياتيا الفيزيو 

النفسية، فكؿ شخصية تحتكـ الى نوع معيف مف طبقات و درجات في الصوت عمى حسب 

تطوير  يتمعف طريقيا التي الكيفية الشخصية المجسدة، فالدراسات و المناىج المتعددة دارت حوؿ

 بيف الممثؿ الواسطة يمثؿ كونو الصوت أىمية عمى اكدت فقد التدريب أثناء ومياراتو الممثؿ أدوات

وفي  السرعة وفي الإيقاع في وبالتغيرات دفعو ومقدار بالصوت التحكـ ضرورة عمى والمتمقي، واكد

 .والمشاعر بالأحاسيس والاىتماـ الجممة في الأىـ الكممات أىمية عمى تأكيدالصوت، وال قوة

 والممارسة وبالدراسة دريببالت تعزز لـ اذا لمموىبة قيمة لا حيث، الأفضميةلمتدريب  واعطى

 .2المستمرة

وعمى اعتبار أف عينة الدراسة تخص المكاف الممسرح، فالممثؿ في مثؿ ىاتو الظروؼ يمكف أف 

يواجو صعوبة أو خملا في الصوت مف خلاؿ رفعو رغبة منو إيصالو إلى كؿ الجميور الذي يمكف 

رج لمعرض، فتاريخ المسرح اف يتجاوز مسافات بعيدا عف منصة التمثيؿ التى خصصيا المخ

 فاذا الى صوتو يصؿ اف الممثؿ مف لابد الاغريقي شيد خاصية في التمثيؿ وخاصة انو كاف
                                                 

 .133، ص1973ستانٌسلافسكً قسطنطٌن، اعداد الممثل، تر: محمد زكً العضماوي، مكتبة نهضة مصر، مصر،  1
 .27، ص 2011، 1، بٌروت، دار ومكتبة البصائر، ط1سامً عبد الحمٌد، فن التمثٌل نظرٌات وتقنٌات جدٌدة لمسرح جدٌد، ط 2
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 فقد، جميعا   المتطمبات ىذه تحقيؽ ولغرض العراء في جمسوفيف الذي، متفرجا   الؼ عشر سبعة

 والنغمات بقاتالط حيث مف صواتالأ في التنوع تحقيؽ عمى التدريبي برنامجو في المدرب حرص

ويسقط الممثؿ في الصراخ و المبالغة ويفمت منو عنصر التنغيـ و التمويف و حتى انو ، 1الصوتية

 يمكف اف يضيع فترات اليمس والتكمـ بصوت خافت يدخؿ في سياؽ الحوار داخؿ المشيد.

مف كبيرة  أىميةإف الاىتماـ بصوت الممثؿ في العرض المسرحي داخؿ المكاف الممسرح يقتضي 

حيث ادارة المخرج وعممو لانو مجبر عمى ايصاؿ معنى النص و تحقيؽ عنصر التواصؿ مع 

المتمقي، ويذكر سعد صالح بالممثؿ الاغريقي الذي كاف يقوـ بعممو بشروط معينة و منيا انيكاف 

لابد مف اف يبدو تمثالا ضخما يتحرؾ بميابة، بما في ذلؾ مف حموؿ تقنية لمشاكؿ الرؤية و 

، وىذا ما ينتظر الممثؿ في استعمالو صوتو لينقؿ الى الجميور المعنى الذي 2عف بعدالسمع 

 يقصده الكاتب. 

 ثالثا: عمل المخرج دااخل المكان الممسرح:

 المسرحي: خراجالاسس النظرية للإ .1

يعد المخرج المسرحي المصمـ الأوؿ لممكاف المسرحي، لكونو يجسد النص المسرحي الى عرض 

الخاصة المتمثمة في العناصر البصرية والصوتية و الحركية،  خراجعملا وسائؿ الإفوؽ الخشبة مست

فيو العنصر الثالث مف عناصر العرض المسرحي، فبعد اف نعثر عمى المكاف، و النص الجيد 

. فالمخرج فناف يصيغ 3فاف مف الضروري البحث عف فناف يحوؿ الكممة المكتوبة الى صورة مرئية

ليجسد عمى شكؿ صورة ىي صورة المكاف في  ،ابداعي ترسمو مخيمتو سموبأعرضو وفؽ طريقة و 
                                                 

، 1986فرد مٌلٌت و جٌرالد اٌس بنتلً، فن المسرحٌة، تر : صدقً خطاب، بٌروت، مؤسسة فرنكلٌن للطباعة و النشر، بٌروت،  1
 .67ص 

 .275، ص 274العدد  سلسلة عالم المعرفة،، ازدواجٌة الفن التمثٌلً، الآخر –صالح سعد، الانا  2
 .09، ص 2007شكري عبد الوهاب، الاسس العلمٌة و النظرٌة للاخراج المسرحً، سلسلة المسرح، مؤسسة حورس الدولٌة،  3
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ينطمؽ  ،المعتمدالعرض المسرحي و كذا رؤية فنية لمعناصر المكونة لو، فنجد اف خياؿ المخرج 

الذي يعتبر وسيطا ماديا  ،مف قاعدة ضرورية ىي النص وفكرتو ثـ الى الاعتماد عمى الممثؿ

 الخطاب المسرحي فوؽ خشبة المسرح. لصناعة الفرجة و قياـ 

ودور في تاثيره  أىميةلو  ،وير  المخرج اف المكاف المقاـ فوقو )منصة( او داخمو )مكاف العرض(

عمى الجميور، فكما نجد اف الرساـ عند بدايتو لمعمؿ الفني يحاوؿ اف يشكؿ صورتو التي تكوف 

رج يجد نفسو مضطرا الى التكويف الفني داخؿ ايطار الموحة و ييتـ بتفاصيؿ كؿ جزء منيا، فالمخ

والتفكير في تشكيؿ لعرض يمس كؿ مناطؽ مساحة التمثيؿ و كذا ارتباط عرضو بالفضاء العاـ 

لممكاف المسرحي، فاىماؿ جزء عف الآخر مف مناطؽ التمثيؿ و تقسيمات الخشبة قد يضر بالعمؿ 

و اذا كاف مف رغبة المخرج و عين الأمرالمسرحي و جودتو، بينما يمكف اف يصادؼ اف يحصؿ 

 أسموبلاف يحجب حركة الممثؿ او الديكور عف مساحة مف الخشبة رغبة منو يجدىا ك ،اختياره

ي إخراجينتيجو لبموغ و ملائمة فكرة النص المسرحي ويوظفيا لذاؾ اليدؼ، وبالتالي تكوف كحؿ 

 يستغمو لطرح فكري يصب في معنى النص و خطابو. 

مف خلاليا يصمـ العرض المسرحي داخؿ المكاف عمى  ،في عمؿ المخرج فالتشكيؿ الفني وسيمة

معتمدا عمى العناصر المادية لمفف المسرحي و حركتيا داخؿ اطار المشاىدة مف قبؿ  ،شكؿ صورة

فانو يقوـ بصياغة التشكيؿ العاـ لعرضو  ،الجميور. فالمخرج باعتباره ممما بادواتو المسرحية

يبدع خاص برؤيتو الفنية.  أسموبوفؽ  صواتر و الاضاءة و الأبواسطة الممثميف و الديكو 

يعرؼ المسائؿ المتاحة لمنظره  ووذلؾ بالتعاوف مع الفنانيف العامميف،  ،المخرج استعارة مسرحية

ية يستخدـ الممثميف في التكوينات البصرية المتناسبة مع المنظر. ولابد مف استخداـ فكرة بصر و 
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يعمؿ  ، كمااساسية )موتيؼ( التي تمنح عممو وحدة و ايقاع و تشكؿ التصميـ الاساسية او الرؤية

 1عمى خمؽ تعاوف بيف الانساؽ البصرية مع الانساف الصوتية و الانساؽ الحركية.

فانو يؤسس لصورة بصرية وصوتية تجذب الجميور  ،اف المخرج عند استعمالو لممكاف المسرحي

لشعور بالاندماج الحسي و التسميـ بالخياؿ الذي تفرضو اسس الفف المسرحي مف وتخمؽ لديو ا

وفؽ قانوف الجماؿ الفني و الخطاب المسرحي الذي يحاور  ،أحداثمحاكاة و تجسيد لشخصيات و 

ويدفعو لمتفكير و التفاعؿ، وىو الذي يعمؿ عمى اف يكوف العرض المسرحي ذو  ،الجميور و عقمو

لاف عيف  ،تكامؿ وعناصر التشكيؿ البصرية بعيدا عف الرتابة البصريةايقاع و نبض مثير ي

الجميور تبحث دائما عف الابتكار و التجديد و عف خمؽ جديد لمكاف مسرحي ينبض بالحياة 

  وصانع للإدىاش ويرفض وبشدة  الجمود والرتابة.

ناتو قد تنفر عيف فالمكاف المسرحي الذي ينعدـ فيو الاحساس بالايقاع و الانسجاـ داخؿ تكوي

عنده وكذا قناعتو بالعمؿ الفني، فأوؿ ما يقوـ بو الجميور  الإدراؾالجميور منو و تتشتت عممية 

المكاف المسرحي و تستمر عممية المشاىدة و استقراء كؿ  أجزاءعند فتح الستارة ىو التقاطو لجميع 

 ،ا خيالو بعد بناء و تفكيؾصور المشاىد ومناظرىا واستنطاؽ دلالاتيا وعلاماتيا التي يترجمي

يلامس معنى الخطاب النصي المقدـ مف طرؼ المؤلؼ، كما يستطيع اف يخرج الجميور عف 

مكاف العرض فور احساسو بالقطيعة بيف المكاف المسرحي و العرض ومكوناتو، وذلؾ مف خلاؿ 

الا يصؿ الى وىو ينشئ المكاف، والفضاء بعامة، يجب  ،ماتفرزه تكوينات المكاف مف قبؿ المخرج

القطيعة مع الفضاء نفسو، الذي تقوؿ بو الصدقية الفنية، او الملائمة لانتماء الشخصيات و 

                                                 
 .59-58عبد الحمٌد سامً، من المسرح الشعبً الى المسرح الشامل، مرجع سابق، ص ص  1
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ما يسيء إلى الجميور المبالغة في خمؽ ورسـ  أكثرف ،1الثقافة، التي ينتمي الييا العمؿ الفني

المكاف  ما يجذبو عندما يتممس الموائمة و الانسجاـ بيف النص و أكثرالمكاف وصياغتو، و 

 المسرحي.

ية التي يريد انجازىا عمى خشبة خراجوبما اف ممارسة المخرج تستوجب اف يقوـ بالعممية الإ

فانو مف الضروري اف يكوف في مستو  قدراتو الفكرية  ،وذلؾ بالاستناد الى نص مسرحي ،المسرح

بة بحيث يستطيع اف يصؿ الى مستو  العلاقة بيف ماىو بصري وسمعي عمى خش ،والجمالية

المسرح وما يصدره النص وفؽ رؤية فنية تستند الى المكاف ومكوناتو التشكيمية مف كتؿ و فراغ و 

 لوف و ممثميف و ديكور تتكامؿ كميا لتصنع الفرجة و المتعة.

يحاوؿ تحويره الى صور  خراجفاذا كاف الغاية مف كؿ عرض ىي ترجمة النص المسرحي، فالإ

السمعية التي تثير تأملات و انفعالات يؤدي الى تنوير العقوؿ  متناغمة مف التكوينات البصرية و

فالمتمقي يتعامؿ مع صورة العرض المسرحي في مجاليف ىما:  و التطيير النفسي لمجميور.

الظاىري والباطني، اما الظاىري فيتمثؿ في كؿ مايدخؿ في نطاؽ الحس )الصوت والايقاع و 

سمعي، في حيف اف الباطف  –حس نفسي وحس بصري  الموسيقى، و الخط وحجـ الاشياء وكتميا(

بحيث تتجمى حياتو اليومية أمامو بكؿ تعقيداتيا و  .2ىو حركية ىذه العناصر داخؿ الفضاء

مشاكميا داخؿ حيز المكاف المسرحي بمساىمة عناصر التمثيؿ و السينوغرافيا و الموسيقى. فالرؤيا 

مخرج واستخلاصو وفيمو لمنص، فيي تنشأ مف ية تحدد مد  احساس وادراؾ و بصيرة الخراجالإ

التي  فكارخلاؿ التجربة و المراقبة والممارسة التي تؤسس لقدرة عمى استنتاج المواضيع و الأ

ي ومف إخراجيحمميا النص المسرحي، لأف الثقافة و المعمرفة ضروريتاف لنجاح أي عمؿ 
                                                 

 .42، مرجع سابق، ص ندٌم معلا 1
 .218جازٌة فرقانً، حركٌة العرض المسرحً بٌن الثابت و المتحول )دراسة سٌمٌائٌة(، بحوث سٌمٌائٌة، جامعة وهران، ص  2
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نو مف استكشاؼ النص و ما يخفيو في الضروري اف يكوف المخرج ذا دراية وذا ثقافة عالية، تمكنا

تتشكؿ بصريا عف طريؽ عناصر العمؿ المسرحي شكلا و حجما وكتلا يدرؾ  ،وبالتالي .1طياتو

 الجميور معناىا.

ية، خراجالمخرج اف المعادؿ البصري في المكاف المسرحي وفؽ رؤيتو الإيجد  ،ومف ىذا المنطمؽ

الى الجميور، وبحسب  ضافةكونات العرض بالإفالمسرح مف الفنوف المكانية، فيو يحمؿ كؿ م

تنوعو و ىيئتو فاف المخرج يوائـ ظروؼ ىذا المكاف فنيا و تقنيا و جماليا، ويراعي مايدور فوقو، 

ويقوـ بتحديد كؿ حركة لكؿ جزئية مف العرض وتشكيلاتيا و علاقتيا بالعناصر المكونة لممنظومة 

 لملابس كميا.ككؿ، الديكور و الاضاءة و الاكسسوارات وا

اشتغاؿ عف عمـ  ،يتطمب التشكيؿ لمعرض المسرحي مف طرؼ المخرج داخؿ المكاف المسرحي

لتصميـ المناظر  ةصؿ السابؽ مف البحث، كونيا الاداومعرفة بعناصر التشكيؿ، المذكورة في الف

ض المسرحية لمتعبير بصريا عف فكرة النص المسرحي، تعد المناظر المسرحية مف مكونات العر 

اذ انيا تساعد في  ،عتمد عمييا المخرج المسرحي كثيراالمسرحي الاساسية والمكممة لو، التي ي

المؤلؼ والمخرج الى الجميور. ناىيؾ عف خمقيا للايياـ باف ما يدور عمى  أفكارتفسير وتوصيؿ 

وعدـ تشتت  حداثخشبة المسرح ىو واقع وحقيقة. كما تسيـ في شد انتباه الجميور الى الأ

 .2ىانيـ، وتزودىـ بالمعمومات اليامة عف مكاف وبيئة الشخصيات منذ الوىمة الاولى لرفع الستارةاذ

                                                 
لخضر منصوري، التجربة الاخراجٌة فً المسرح المغاربً )قراءة فً الاسالٌب و المناهج(، اطروحة دكتوراه، جامعة وهران،  1

 .25-24، ص 2011
احمد سلمان عطٌة، دور مصمم المناظر المسرحٌة فً نجاح عمل المخرج المسرحً، قسم الفنون المسرحٌة /كلٌة الفنون الجمٌلة/  2

 .2018-10-08جامعة بابل، بغداد، زٌارة الموقع ٌوم 
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ثميف و منو قاعدة كؿ الحركات لممبحكـ ا أىميةالديكور المسرحي مفردة رئيسية لما لمديكور مف ف

امات ديكور المعمار المسرحي )مكاف العرض( بجميع تشكيلاتو جانبا مف اىتم أخذدائيـ، كما يآ

تقريب جو العرض المسرحي مف طبيعتو ومطابقتيا ليصبح المكاف ، بحيث يحاوؿ بذلؾ ،المخرج

ابعاده  أخذمألوفا لمجميور و المكاف الدرامي الموجود داخؿ النص. وبالتالي فالنص المسرحي ي

 الممثؿ. ءأداالدرامية الركحية بمساعدة كؿ الوسائؿ التعبيرية الممكنة في اطار الديكور والانارة و 

يصبح المكاف المسرحي حاملا بالعلامة، بحيث تتحوؿ كؿ مكوناتو الى منظومة علاماتية تستدعي 

النص تثير  فكارالمتمقي لمتفاعؿ معيا لاستخلاص المعنى، فالتكوينات البصرية المدعمة لأ

دلوؿ ما، الجميور لقراءة الدلالات والرموز المنتجة، فكؿ جزء مف المكاف المسرحي يصير دالا لم

وتتفاعؿ كؿ العلامات لتحيؿ دائما الى تفسيرات متجددة تفتح المجاؿ لتأويلات جديدة متعددة 

لمنص الواحد داخؿ المكاف المسرحي وفقا لرؤية المخرج الفنية مستخدما في ذلؾ رصيده الفكري و 

 الثقافي و العاطفي.

يات تساعده عمى تشكيؿ يستند المخرج الى النص المسرحي ومايحتويو مف معمومات و معط

عرضو داخؿ المكاف المسرحي، فالحركات و المواضع و الوضعيات لكؿ الاجساـ المادية تحكميا 

علاقات ودوافع واسباب يحتوييا النص و عمى اساسيا مثلا نجد اف شخصية ما تقوـ بحركات 

المخرج قدرة  ىا تكسبأفكار معينة او تتواجد بموضع مف مناطؽ منصة التمثيؿ، ففيـ المشاىد و 

عمى خمؽ تأويؿ ما يحدث داخؿ المكاف المسرحي مترجما الى اشارات و علامات يصوغيا المخرج 

و السيادة و الاتزاف لانتاج الصورة المسرحية  تأكيدبفضؿ عناصر التشكيؿ كالحركة و الايقاع و ال

 التي تعبر عف مكنونات النص المسرحي و خطابو.
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رحي وتفسيره انتاج صورة منطقية و مقنعة تؤثر في نفس الجميور تحقؽ دراسة المخرج لمنص المس

صورة جمالية، لاف الجماؿ لو اثره ايضا. و المخرج ىو المسؤوؿ  الأمرو تجذبو، كذلؾ اذا تطمب 

. والممثؿ احد الوسائؿ التي يستعيف بيا المخرج في تشكيؿ العرض المسرحي لما 1عف ىذا التجسيد

دي و صوتي داخؿ مكاف العرض، فالجسد باعتباره مادة يدخؿ في يوفره ويقدمو مف تعبير جس

اولى العناصر التي تشغؿ المخرج بحضورىا عمى الخشبة سكونا و حركة لتعرض ما يخزنو النص 

ه. فيقوـ الممثؿ بالاعتماد عمى قدراتو الفكرية و الجسدية و الحسية لمتعبير الصحيح أفكار و تحاكي 

علاقتو مع كؿ مايحيط بو داخؿ المكاف المسرحي و كذا الجميور  والصادؽ بالتعامؿ مع جسده و

ه لمدور يعيش الشخصية و تطوراتيا خلاؿ العرض أداءو تفاعمو بالايجاب و السمب. فالممثؿ عند 

و ىذا بعدما يييء لو المخرج  خر وكذا تمكنو مف البحث في بنيتيا وعلاقاتيا مع الشخصيات الأ

 سموبييا وكذا الخطة التي سيتبعيا لكي تمتحـ الرؤية بينيما و كذا الأالارضية والقراءة المتفؽ عم

 المنتيج. يخراجالإ

انتاج لغة فنية تعتمد عمى كيفية توزيع  ،ي لمتعبير داخؿ المكاف المسرحيخراجالإ سموبيقتضي الأ

، 2المخرج لممثميف داخؿ الفضاء المسرحي في كؿ لحظة مف لحظات الفعؿ في العرض المسرحي

لما تحممو ىذه الاخيرة مف تطورات درامية متجددة، بحكـ اف  ،تتغير بحسب تغير المشاىد كما

ات شخصياتو مف بداية العرض الى نيايتو، و قلاو و تتطور عأحداثالنص المسرحي تتطور 

يظير مف خلاؿ مرونة الممثؿ و كذا عناصر  فالتغيير الثاني الذي يمكف اف يحتكـ اليو المخرج

تحريكيا او مواضع تواجدىا بالنسبة لمجميور، ايف يقوـ المخرج  إمكانيةو  خر الأ السينوغرافيا

                                                 
 .327شكري عبد الوهاب، مرجع سابق، ص 1
دٌم معلان منشورات وزارة الثقافة، المعهد العالً للفنون المسرحٌة، اوسكار رٌمز، الفكرة الاخراجٌة و التشكٌل الحركً، تر: ن 2

 .10، ص 1986دمشق، 
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بتعديلات لمحركة و تغييرىا، كما يمكف اف يقوـ المخرج داخؿ تشكيمو فوؽ المنصة بضبط الحركة 

 فعالية و ملائمة لمفعؿ الدرامي. أكثرفييا لما تتوفر عميو مف شكؿ  الأنجعواختيار 

 ان الممسرح:المخرج دااخل المك .2

يسمؾ المخرج في عممو لترجمة النص الى خشبة مسرح غير تقميدية منيجا غير الذي ينتيجو ذاؾ 

لمعروض المسرحية. و ىذا نظرا لظروؼ المكاف و  ةالمخرج الذي يقؼ اماـ خشبة مسرح مييأ

تو تقاسيمو العشوائية و المتداخمة الى حد يجعؿ منو يفكر في كؿ مف العرض المسرحي بمفردا

خذ في الحسباف ؤ الركح ما ىي الا التصميـ الذي سيية التي تنفذ عمى خراجكميا. اف الرؤية الإ

نفسية،  أخر الممثؿ في جو ظروؼ فنية و  إمكانيةأداءتآلؼ النص اولا مع المكاف، و مف ثـ 

حيث يصطدـ بشروط غير المتعارؼ عمييا، مف تعامؿ مع الديكور و تعايش مع بيئة المكاف 

يجب اف يكوف ه. أداءالى مد  استطاعتو ابيارىـ ب ضافةرح كطريقة جموس الجميور بالإالممس

تاثير كمي واحد، موحد و مرغوب، عمى المتفرجيف. أحداثاليدؼ مف اي عرض مسرحي، ىو 

ولمحصوؿ عمى ىذا التاثير، ينبغي لمفناف المسرحي اف يتحايؿ عمى حؿ مشكلات المنصة، التي 

المساحة جدا، وغير متغيرة الموضع، التي تتمثؿ في خطوط بصرية رديئة، عادة ما تكوف محدودة 

ومعدات صوتية ضعيفة وادوات اضاءة غير مناسبة ووسائؿ غير كافية مف وسائؿ تسييؿ العمؿ 

 ية تتماشى و ظروؼ المكاف.إخراجو ىذا ما يجعؿ المخرج يبحث جاىدا عمى حموؿ . 1خر الأ

و  فكارية، و التي تعتبر نتاج عممية تبني و نقؿ الأخراجلإكما يحاوؿ لما تقتضيو العممية ا

، الى التعبير المرئي و الصوتي داءالمشاعر الى المتمقي مف خلاؿ النص المبدئي و عناصر الأ

 عف ىذه اليواجس و تجسيدىا الحي لمفعؿ عمى ىذا المكاف.
                                                 

 .09، ص 1980كارل النزوٌرث، الاخراج المسرحً، مكتبة الانجلو المصرٌة، القاهرة،  1
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ي عدا معمار المسرح بير، داخؿ مسرح الجموب، تحتاج الى ديكور اضافسفاذا كانت مسرحيات شك

نفسو الذي كاف يوفر لمعرض كؿ الحاجات و التسييلات الاساسية، و لقد كاف المسرح الاليزابيتي 

. فانو في المكاف الممسرح، نجد اف 1العاري يمثؿ الديكور و المكاف الخيالي العاـ في اف واحد

مصادره فقط، لما ستزيده المخرج سينتيج الاقتصاد في كؿ ما ىو دخيؿ عمى المكاف و يستثمر في 

 مف الواقعية و التجريد في مخياؿ المتمقي. 

اف المخرج ىو المنسؽ لمجيودات المؤلؼ والممثؿ و ميندس المناظر، و  ،احمد زكي بدوي يذكر

المساىميف الاخريف في العرض، فيو يجسد النص بنقمو مف الصفحات التي يحررىا المؤلؼ الى 

وىذا لاف المخرج يشكؿ العرض بمساىمة كؿ ماىو  .2ىدوفشيء محسوس يراه ويسمعو المشا

يحمؿ ابعادا  ،مكتوب والوسائؿ التي يستطيع مف خلاليا تحويؿ النص الى ماىو بصري سمعي

 فكرية و فرجوية. 

يعرؼ عمى منصة الخشبة انيا ذات مناطؽ تختمؼ اىميتيا في الخطاب البصري الذي عمى 

ية والمتمثمة في كؿ ما تحتويو ىذه المساحة، وعمى مرأ  مف يوزع المخرج تشكيلاتو الماد ،اساسو

يستجيب البصر لتمؾ المغة المشكمة مرئيا و سمعيا و ما يحممو النص المسرحي مف  فالجميور 

والخطابات النصية، وعميو يجد المخرج نفسو مطاوعا لتمؾ التقسيمات  فكارو معاف للأ أحداث

طبيعتو و شكمو اليندسي، ثـ اف زاوية الرؤية عند داخؿ مساحة المكاف المسرحي ميما كانت 

الجميور تتعد  المنظر العاموي الساقط عمى خشبة المسرحي الى المستو  الافقي ذو البعديف 

)الارتفاع و العرض( او ما يعرؼ بإطار الصورة المسرحية، مماثلا لما ىي عميو الصورة 

                                                 
 .128جولٌان هٌلتون، مرجع سابق، ص  1
العلاقات العامة، الصحافة، الرادٌو، التلٌفزٌون، السٌنما، دار احمد زكً بدوي: معجم مصطلحات الاعلام: الرأي العام، الاعلان،  2

 .70، ص1985، 1الكتاب، القاهرة، ط



علاقة المكان الممسرح بالتشكيل الفني وعناصر العرض المسرحي     الفصل الثاني:         

 

243 
 

غير محدد وغير ثابت في المكاف الحر او ىو و  الى البعد الثالث )العمؽ(، ضافةالسينمائية، بالإ

والذي  ،1تالي فيو خاضع لابعاد متفاوتة تبعا لشكمو اليندسي او عشوايتو الطبيعيةالوب ، الممسرح

 تتحرؾ الاشكاؿ بالاقتراب و الابتعاد عف مكاف تواجد الجميور. أساسوعمى 

ه وتشكيلاتو لصياغة مسقط تدفع المخرج الى تصميـ منظر  ،الممسرحة بحكـ طبيعتيا ماكففالأ

او  أعمدة، مف جية يراعي تضاريس المكاف الممسرح و مايحتويو مف فوضى كوجود أفقي

، يجد المخرج أخر ارتفاعات تغير مف طبيعة الاستوائية في منصة العمبة الايطالية، ومف جية 

يف النص و ما نفسو يتعامؿ معيا لتساىـ في انتاج صيغة تلاقي كؿ ماىو فكري و جمالي يزاوج ب

 ىو تنظيـ بصري يحتكـ الى قواعد تكويف صورة بصرية مسرحية.

لممكاف الممسرح عدة اعتبارات يؤسس مف خلاليا لتشكيؿ منظومتو  الأفقيالمخرج في تشكيمو  أخذي

والمنيج الذي سينفذ  سموبانجازه لمعرض المسرحي ومد  احتوائو للأ إمكانيةالتشكيمية، فيو يراعي 

فني، فيو يشترط كي يحقؽ ىذه المسرحو ىو حركة الممثؿ فيو ووجود الجميور داخؿ بو العمؿ ال

 ماكف. فالأ2حيزه او قريبا منو معتمدا عمى نمط عشوايتو او شكؿ تكوينو الطبيعي او المعماري

الممسرحة تمثؿ بحكـ ظروفيا صعوبات وعوائؽ ما تجعؿ المخرج ينشغؿ بيا عمى حساب ماىو 

الممسرحة التي تسيؿ مف تنفيذ العمؿ الفني  ماكفلمخرج الامتثاؿ الى الأفني، لذا وجب عمى ا

 وانجازه.

التي  فعاؿوالأ حداثمد المخرج عمى ابراز النص بكؿ تجمياتو الفنية و الفكرية، ويعتمد عمى الأتيع

تقوـ بيا الشخصيات، بحكـ اف النص المسرحي يتوقؼ عمى الدراما، والتي تتألؼ مف القصة و 

تقديـ كؿ تطورات النص المسرحي و الشخصيات. فيحاوؿ المخرج اف يضع مخططا لالفعؿ و 
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و داخؿ المكاف الممسرح بدوف تغييب جزء مف عممو عمى مرئى مف الجميور، ويبحث عف أحداث

داخمو، فالمخرج لا يسمح بتغييب  حداثحموؿ ليتكشؼ المكاف المسرحي عف تفعيؿ ىذه الأ

احة المكاف الممسرح أو بعرضيا في جزء مف مساحة ضعيفة، القوية في مناطؽ مف مس حداثالأ

مكاف  إىماؿو في حيف اف تصميـ سينوغرافية المكاف المسرحي تركز عمى المكاف المنصي دوف 

، فلا يمكف لمجميور اف يتفاعؿ بمستو  1ةالمتفرجيف او ارتباطيا مع عمؿ عناصر العرض المساند

المادية والتنظيمات الجغرافية لممكاف يجب اف تركز عمى قوة الحدث المقدـ لو. فكؿ الاعتبارات 

 تماثؿ فاعميتيا واىميتيا الدرامية. أماكفو تستظير الاقو  منيا في  حداثاظيار الأ

المخرج الى انتاج   إمكانيةوقد يقودنا الحديث عف التشكيؿ داخؿ المكاف الممسرح الى مد  

اف المخرج يبني تشكيلاتو وفقا لممعطيات  تكوينات جذابة داخؿ جغرافية غير تقميدية، حيث

بالاعتبار الجميور الذي يطالب بحقو الجمالي مف خلاؿ  خذالمكانية وكيفية تجمييا، وكذا الأ

مايشاىده مف مناظر مؤثرة يتفاعؿ معيا بالانجذاب و الاندماج، لاف المنصة و ما تحتويو مف مادة 

الى ما تحممو التشكيلات لو مف  ضافة، بالإ)ديكور وممثميف( ستكوف مف جية اىـ ما سيشاىده

علامة مسرحية يتلاقاىا في كؿ مشيد وتتغير بتغيره، بينما يجد المخرج نفسو مضطرا الى 

الاشتغاؿ عمى ما يتوفر لديو مف ظروؼ لتساىـ في صنع منظومة العمؿ المسرحي بصريا و 

 علامتيا.

لمكاف المسرحي، يبقى التركيز و مركز ومف خلاؿ ما سبؽ ذكره مف أسس جمالية لمتشكيؿ داخؿ ا

البصري، وىذا  الإطارما يحاوؿ المخرج انتاجو داخؿ  أىـالاىتماـ داخؿ المكاف الممسرح مف بيف 

و التركيز في المكاف  لإظيارلما لمعلاقة بيف النص و العرض مف قاعدة ينطمؽ منيا المخرج 
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ية، إخراجو ما يقابميا مف رؤية  رئيسية أحداثالمسرحي عمى ما يقدمو النص مف شخصيات و 

النص لمكاتب المسرحي. وخضوع المشيد  أفكارلممشاىد تحمؿ دلالات توازي  أخر ىي كتابة 

المسرحي لقاعدة المركز المكاني قد يتطمب تمثيؿ اغمب المشاىد الميمة فوقو او بالقرب منو، مما 

يدة نسبيا عف الوسط حتى عندما يحجـ مف سعة الحيز المسرحي وقد يتسبب باىماؿ المساحات البع

يضع المصمـ مركز المكاف في وسط وسط المسرح ليجعمو عمى مسافة متساوية مف جميع اطراؼ 

، ويبقى التساؤؿ قائما في العممية الابداعية لممخرج في مد  نجاحو في توزيع مكونات 1المنصة

 ية. خراجافؽ تصوراتو الإالسينوغرافيا و حركة الممثميف و الديكور وتأسيسو لاسس جمالية تو 

لا شؾ في اف لكؿ جزء مادي فوؽ الخشبة ابعاد فكرية وجمالية تخدـ النص المسرحي، وتختمؼ 

الممسرحة الغير  ماكفاوضاعيا داخؿ المكاف الممسرح والمكاف المسرحي التقميدي، لكف تمثؿ الأ

خؿ مساحة التمثيؿ، و تقميدية تحديا لممخرج الذي يسعى لاف تظير حاممة لمعلامة وتموضعيا دا

عميو اف يتوفؽ في صياغتيا ركحيا ليتلاقاىا الجميور، وىذا مف خلاؿ الاشارة الييا او حركتيا 

تحديا  واكبر  أكثرالحرة جعميا  ماكفبطريقة تشد الانتباه. ىذا الانفلات الجغرافي والعلاماتي في الأ

، 2و عمى طبيعة العرض وشكموقدرة عمى اعطاء التنوع الجمالي بسبب غربة المكاف وخصوصيت

 و المتخذة، لغة العرض المسرحي فنيا وجماليا.أساليبوبذلؾ تسيؿ تقنيات المخرج و 

كما يمثؿ وضع الجميور في المكاف الممسرح مسألة خاصة في تشكيؿ العرض المسرحي، فتواجده 

 أماكفا في في المسارح التقميدية الدائمة العروض يختمؼ عف ما يحسو وىو يشاىد عرضا مسرحي

غير اعتيادية، بحكـ انو سيتعرض لتجربة مغايرة بيا نوع مف الغربة ومتعة خاصة يحس مف 

خلاليا بانو جزء منيا عندما يتداخؿ كلا مف مكاف التمثيؿ و مكاف الجميور و يصبحا في فضاء 
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ممسرح المقدـ موحد ووحيد. وبذلؾ تزداد نسبة الاندماج بالتجربة وبالتالي الشعور الجمالي لممكاف ال

باربا يطور مسرح الشارع ىو تفكيره في المشاىديف، فعمى عكس  بو العرض. فمناىـ ماجعؿ

المسرح التقميدي الذي يحتوي عمى جميور مسحور مف المشاىديف الذيف يجمسوف حسب التصميـ 

السائد في حيز العرض، فإف الممثميف يجب عمييـ في مسرح الشارع اف يجذبوا المشاىديف واف 

وبيذا يوظؼ المخرج المكاف الممسرح لخدمة العرض المسرحي فنيا وجماليا،  .1يكونوا حيز العرض

 أخذفي حيف ييتـ بكونو مكاف يحتوي عمى معمارية وشكؿ لو خاصيتو المادية و الحسية والتي ي

 فييا التمقي و العرض بعدا جديدا بحكـ الظروؼ التي لا تتوافر في المسارح التقميدية.

مخرج في تكامؿ الديكور مع كؿ عناصر العرض المسرحي امر ميـ وكذا تناسقو و الجو ير  ال

المسرحية بحيث يجتنب النشاز الذي يضر بقيمة العرض ويسبب تشتتا عند  حداثالعاـ لأ

الجميور، فالديكور المسرحي ىو الاطار التشكيمي الذي يعيش فيو النص المسرحي، يساعد الممثؿ 

في الجو المناسب، و يشترط الا يعارض الطذىب التشكيمي مع مذىب النص عمى عممية التعايش 

يشكؿ وحدة فنية متكاممة، و ليذا يجب اف يتماشى الديكور المسرحي  خراجالإ أسموبالمسرحي، و 

و اضاءة وملابس، و  أداءشكلا و مضمونا، مع جميع عناصر التعبير والتشكيؿ المصاحبة، مف 

 أىمية . وتاتي2عرض العاـ خادما لروح النص ومضمونو الدرامي، بحيث يخرج الأسموبإخراج

يتوقؼ عمييا المكاف المسرحي مف خلاؿ ما  ،الديكور في المسرح مف حيث انو ركيزة اساسية

تقود الجميور الى المساىمة في عممية الابداع، فالمكاف  ،يشكمو مف قيمة دلالية وجمالية فنية

و لمعديد مف الدلالات المكانية ويفتح المجاؿ لمقراءة مف قبؿ المسرحي يكتسب ثراءا مف حيث تقديم
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الجميور. كما يمثؿ الديكور مجموعة مف الوظائؼ داخؿ العرض المسرحي، في حيف اف العروض 

ية الى الاقتصاد في كؿ ماىو خراجالممسرحة تجعؿ مف المخرج و امتثالا لرؤيتو الإ ماكفداخؿ الأ

بريخت  اد عمى الممثؿ المسرحي. و لعؿ ما جاء بو برتولدخارج جو و بيئة المكاف والاعتم

باستعماؿ ديكورات تحاوؿ نقؿ الواقع شكلا ومضمونا وىذا ماجعمو في احياف عديدة يستعمؿ 

التغريب ليكسر الايياـ، ومف ىنا جاءت الديكورات في مسرحياتو تركب اماـ الجميور بواقعية، 

الممسرحة يقدـ ديكورات ليست غريبة  ماكفداخؿ الأومف ىنا يمكف القوؿ باف المخرج المسرحي 

 تعتمد عمى الممثؿ الذي يغني العمؿ بحضوره و حركتو. أخر عف جو العمؿ و مف جيو 

ية تضـ كؿ عناصر العرض المسرحي، فاف الاضاءة المسرحية تمعب دورا خراجوبما اف العممية الإ

حرة  أماكفالي و درامي، فالاحتكاـ الى ية لما تمثمو مف دور وظيفي وجمخراجميما في الرؤية الإ

لما يساىـ بو في تكويف الصورة المسرحية وكذا الخطاب  ،مف شأنو التعامؿ مع ىذا العنصر

المسرحي، فالاضاءة المسرحية عرفت في المسرح الاغريقي بالطبيعية، وما نشاىده حاليا و مع 

المصابيح الكيربائية والاستثمار في  جعؿ المسرح يمتجأ الى ،التطور التكنولوجي وظيور الكيرباء

كؿ ما تستطيع توفيره مف اجواء و احاسيس بشداتيا المختمفة و كذا الالواف الحارة و الباردة، ثـ اف 

ية التي يمكف اف يقسـ بيا المخرج مساحتو المسرحية الى خراجالاضاءة مف بيف الحموؿ الإ

فيمكف اف تعتبر الاجواء الطبيعية ىي ما  ،يةالممسرح ماكففضاءات عديدة. بينما بالعودة الى الأ

بحيث يحس الجميور داخمو بألفة المكاف  ،يضيء العرض المسرحي ويضفي عميو الطبيعية

لاضاءتو الواقعية، وىنا يمكف لممخرج اف يحدد توزيع تشكيلاتو بحسب المناطؽ المضاءة بمساحة 

لبعد الجمالي، كما يمكف اف يكسبيا و مكاف التمثيؿ و استثمار ىذه الاضاءة لممساىمة في خمؽ ا

 بو. حداثيحمميا علامة لمضموف العرض ومكاف الأ
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تكمف ميمة المخرج في تخطي العراقيؿ التي تحوؿ بيف شكؿ المعمار لممكاف الممسرح وتكييفو 

المخرج ومصمـ المناظر يزنا باستمرار  بيد أف. المنظر المسرحي لمعرض مع الفكرة الرئيسية

لمعمارية لمبيت او المبنى او الحصف، او السجف، او الميداف العاـ لمحصوؿ عمى المتطمبات ا

 ،. ولتشكيؿ المستو  الافقي لممكاف المسرحي1افضؿ عرؼ ممكف مف المظاىر المعمارية لممنظر

يراعي المخرج الخطوط البصرية الموازية لبصر الجميور وطريقة جموسيـ ليتمكف وضع منظره 

كؿ مناطؽ مساحة التمثيؿ. ىناؾ ايضا مسالة التوازف عمى خشبة المسرح،  بالتوازف الجيد داخؿ

اي اف جية اليسار تتعادؿ الى حد ما مع  ،اف نجد جيتي خشبة المسرح متوازنةوالتوازف يعني 

جية اليميف. وىذا ما يمكف تحقيقو ماديا مف خلاؿ تصميـ الخطة الارضية، وىناؾ نوع اخر مف 

ماؿ الفني، الذي يعني الى حد كبير توازف يؤكد فيو عمى شخصية معينة التوازف يدعى توازف الج

 او جسـ معيف.

ومف ىذا المنطمؽ، يراعي المخرج كؿ تفاصيؿ العرض المسرحي وذلؾ بالاىتماـ بكؿ خصائص 

المكاف الممسرح، الذي يحمؿ كلا مف منصة التمثيؿ وكذا مكاف جموس الجميور، وما يتسـ بو مف 

 خذظروؼ خاصة تدفعو الى التفكير في كؿ جوانب العرض المسرحي، مع الأ طبيعة عشوائية و

 ،و الضوضاء التي يمكف اف تصادؼ مكاف العرض وتحوؿ دوف قياـ العرض صواتبالاعتبار الأ

و و أحداثية الذي ضبطت آنفا والتي تؤسس لعرض مسرحي بكؿ خراجمف تركيز و بموغ الخطة الإ

مألوفة. فاليدؼ ىو اف السو اماـ تحدي الظروؼ الغير تقميدية و جوه العاـ، فينا يجد المخرج نف

تحديد كؿ ماينتمي الى العرض المسرحي داخؿ ىذا المكاف مف خلاؿ ثبات وحركة كؿ  يصؿ الى
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مفردات الديكور وتشكيلاتيا المختمفة وكذا الاضاءة المسرحية بدلالات الوانيا و شدتيا والموسيقى 

 نابعة مف المكاف او الممسرح او المعدة سابقا.و المؤثرات الصوتية اما ال

 رابعا: الجمهور في المكان الممسرح

لا يقوـ العرض المسرحي الا بوجود الجميور، فالجميور ىو العنصر الاساسي الذي لا يتـ مسرح 

بدونو، لذا وجب عمى كؿ بحث في الثقافة المسرحية الانطلاؽ مف الجميور نفسو. والمسرح لو 

تبر ظاىرة جماعية وليدة حاجة اجتماعية وبديلا لمحياة المزرية التي تتخبطيا ضرورة اذ يع

المتغيرات الاقتصادية و السياسية وغيرىا، بحيث يمثؿ توازنا وعنصرا فعالا في دمج الفرد بالجماعة 

تطير ذواتيـ  أفكارمف خلاؿ الممارسة و مشاىدة العروض المختمفة لما تحتويو مف مواضيع و 

 الاعباء اليومية.  وتريحيا مف

لما فرضتو الوسائؿ  ،في النظر فيما يخص الكتابة الدرامية إعادةعرفت بدايات القرف العشريف 

عند  الإدراؾالفنية الجديدة، فكسبت النصوص رؤ  اجتماعية و جمالية و فنية تماشت و متغيرات 

رت عمى أف الفضاء وسيط مجددوا المسرح منذ فاجنر و أبيا وكريج وكوبو و راينيا إتفؽ المتمقي،

البعد الشعبي بتطبيؽ المساواة في  إعادةصندوؽ متعدد الأغراض لخدمة الفف المسرحي، مع 

 .1الحقوؽ لممتفرجيف بتحقيؽ رؤية واستماع طيب لمجميع

الحيز المساحي الذي يجمع كؿ التكوينات البصرية والعلاقات  فويمكف اعتبار ىذا المكاف المسرحي

وفؽ رؤية  ،المسرحية أحداثربط بناية المسرح والديكور المسرحي الذي تجري فيو المكانية التي ت

جمالية وتأثير بصري يشاىده الجميور فور فتح ستارة المسرح او اشتعاؿ الاضواء. كما يتكوف ىذا 

المكاف المسرحي مف جممة مف العناصر المادية التشكيمية كالحيز و المساحة و الارتفاع و الكتمة 
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الى الممثؿ المتحرؾ داخؿ منصة التمثيؿ، بما في ذلؾ تمؾ العناصر التشكيمية التي  فةضابالإ

بعيف الاعتبار العلاقة التي تربط كؿ  خذمع الأ ،رصد ليا البحث مبحثا كاملا سبؽ ىذا الجزء

 ماىو بصري بما يؤثر ويتأثر بالجانب الدلالي لممكاف و الفعؿ الدرامي المتمثؿ داخؿ النص وجوه.

اف المسرح يتيح التفاعؿ بالحركة و الصوت و الايماءة مف طرؼ الممثؿ وىذا  ،ا لا شؾ فيوومم

يميزه عف باقي الفنوف و الاداب، وعمى مر العصور شيد كؿ مف الفف المسرحي والجميور تفاعلا 

مسرح بالتاثير و التاثر المتبادؿ بينيما، فمقد اسيـ كؿ منيما في التغيير مف عوالـ قياـ الاخر، فال

ه لما يتوفر بو مف حساسية لمتغيرات التي تطرأ عميو أفكار مرأة المجتمع ومنو يستنبط مواضيعو و 

ترجع إلى نشأة الطقوس و الشعائر الدينية  ،عبر الزمف. والعلاقة بيف الجميور و المسرح

الاغريقية. ذلؾ أف وجود الجميور شرط لتحقيؽ التواصؿ بيف مرسؿ و بيف متمؽ و ضرورة 

تماؿ العرض المسرحي، بحيث أف فنشأة الاعماؿ المسرحية انعكاس موضوعي لمواقع لاك

الاجتماعي لف تنفصؿ عف الواقع الذي انتجت فيو بؿ اف الابداع فيو عممية اجتماعية شاممة غير 

 فردية. 

ف والمتابع لتاريخ المسرح، لا يشكؾ في كـ التجارب و المحاولات التي عمدىا رواد ىذا الفف )مؤلفي

و مخرجيف و ممثميف و سينوغرافييف( لمواكبة التطورات الاجتماعية و مسايرة المتغيرات المختمفة، 

فجر  التطور في الشكؿ و المضموف مف خلاؿ البحث عف المبتغى الفكري و الجمالي لمجميور. 

جر منذ بزوغ ف ،العروض المسرحية مف تحوؿ أماكفو الاكيد اف الدارس لممسرح يلاحظ ما حققتو 

وىذا حرصا منيا عمى حضور الجميور و اندماجو في العممية المسرحية ومف ثـ تمقيو  ،ىذا الفف

 لمخطاب المسرحي.
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اف اي عرض مسرحي لا يتـ الا بوجود الجميور، لانو في الاخير موجو اليو. و ليذا، يتوجب 

نص و تمثيؿ توفير كؿ ظروؼ العرض حتى يستطيع ىذا المتفرج استيعاب مفردات المسرحية مف 

غير تمؾ التقميدية )الممسرحة(. كما اف ميمة المتفرج  أماكفحتى و لو قدمت عمى  إخراجو 

، فتوزيع المقاعد و طريقة ترتيبيا 1تتوقؼ في العرض المسرحي عمى مكانو في المساحة المسرحية

مشاىدتو  في مختمؼ اشكاؿ المسارح )عمبة ايطالية، مسرح دائري او مدرج( تمعب دورا في اختلاؼ

لمعرض بحكـ جموسو بالقرب او بعيدا عف المنصة، فالمشاىدة لا تكوف متماثمة عند الجميور. 

تاثير في الحضور النفسي لممتفرج الذي  ،الممسرحة و الطابع الذي ىي عميو ماكفبحيث اف للأ

 يمكنو الاحساس بمشاركتو في العرض.

 الجمهور و المكان الممسرح .1

الممسرحة استحضار الاحساس بغرابتو لما يوفره مف لحظية  ماكفي الأتستدعي نفسية الجميور ف

الممسرحة تحتوي العرض الى نيايتو لترجع الى وظيفتيا  ماكفالزمف لمعرض الذي يشاىدونو. فالأ

السابقة )مقيى، سوؽ، معالـ اثرية...( و ينصرؼ كؿ مف المتفرج و الفناف الممارس. فمف خلاؿ 

الواقعية في خصائصو المادية الفيزيقية  مكنةعرض ندرؾ انو يشبو الأالاشارة الى مكاف ال أفعاؿ

. فالجميور الروماني مثلا كاف عمى عمـ بتفاصيؿ المكاف الذي 2لكنو يختمؼ عنيا في وظيفتو

سيشاىد احد عروضو فيو، ويعمـ يقينا انو سيجمس عمى مدرجات و ينظر الى ممثميو مف الاعمى، 

ف مفتوح بحيث يمكنو اف ير  السماء و الشمس، وكما ىو الحاؿ في كما انو يدرؾ جيدا اف المكا

عصرنا اف جؿ المتفرجيف يعمموف خصائص المباني المسرحية حتى و لو اف بعض التغيرات تفرؽ 

                                                 
 .232مدرسة المتفرج، مرجع سابق، ص آن اوبرسفٌلد، 1
 .38جولٌان هٌلتون، مرجع سابق، ص  2
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لكنيا كميا تتوفر عمى منصة بطابع العمبة الايطالية، ىذا بالنسبة  ،بينيا كموف المقاعد و الجدراف

 ا انتقمنا الى المسارح المفتوحة فيي ايضا معمومة المعالـ. لممسارح المغمقة، اما اذ

فاننا نجدىا لا تمثؿ ابدا تمؾ المتداولة او المرسومة اشكاليا في ، الممسرحة ماكفحيف نتجو الى الأ

مختمفة او يمكف حتى انو يشاىد العرض وىو قائـ في  أماكفذىف الجميور، فيجد نفسو يجمس في 

لا كما ىو  ،ر المكاف و شكمو تاثيرا كبيرا في علاقة الجميور بالمؤدياحد اركاف المكاف, فيؤث

ىوراس شيئا  ايف يفصؿ بيف الصالة و المنصة، حيث يذكر ،الحاؿ في معمار المسرح التقميدي

لابد وأنو كاف يقؼ عمى عربة في وسط الكورس  ،عف )عربو( ومنيا يمكف الاستنتاج اف ثسبيس

، يقوي التفاعؿ بينيما لتواجده داخؿ حيز العرض 1و مف كؿ ناحيةوانو كاف يمثؿ لجميور يحيط ب

 كما لو كاف ىو الموضوع او المؤدي. 

تمعب دورا في استحضاره ليذا الشعور، فطريقة  ،خر كما اف ظروؼ و معطيات المكاف ىي الأ 

جموسيـ و تداخؿ المنصة و سينوغرافية العرض الذي يشتغؿ عميو المخرج عمى خلاؼ المعمار 

تمعب دورا في مد  تجاوب الجميور و تمقيو لمؤشرات العرض و  خر ىي الأ ،المسرحي التقميدي

في  الشخصي والرصيد والبيئة والثقافة التربية فييا تدخؿ المسرحي التمقي عممية دلالاتو. اف

 مايقدمو لناا، ىم عنصريف عمى مبنية المسرح في تكوف، الاساس ىذا وعمى الفنية، الممارسة

 رموز مع اتصالنا وتواصمنا أثناء ،تواشفر  مف نحف ومانفؾ النص وكاتب ومخرجو بممثميو رحالمس

لاف  ،فينتقؿ ىنا الفضاء باعتباره فضاء افتراضي وىمي الى فضاء واقعي و طبيعي، 2العرض

المؤدي فيو و كذا المشاىد ستتغذ  مف كؿ جزء ليذا المكاف واضعا في الحسباف طريقة توزيعو و 

 ،داخؿ الفضاء المسرحي أخر و. فالاضاءة مثلا و التي كثيرا ما كانت لخمؽ فضاءات عشوائيت
                                                 

 .285، ص1970عرفة، مصر،هواٌتنج فرانك، مدخل الى الفنون المسرحٌة، تر: كامل ٌوسف، دار الم 1
 .87، ص 2009، 52محمد اسماعٌل الطائً، التلقً فً المسرح المدرسً، مجلة الاكادٌمً، العدد  2
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الممسرحة مفتوحة للاضاءة الطبيعية،  ماكفما تكوف الأ ،بحكـ انو غالبا ،سوؼ لف تفي بالغرض

 فباختزاليا مف مفردات السينوغرافية ستقوي مف واقعية العرض عند الجميور.

ىو اتساع مساحة المشاىدة مف بضع مقاعد داخؿ المعمار المسرحي  الممسرحة ماكفوما توفره الأ

انيا تقدـ العرض  ،الميـ الأمرلانيا تستقطب جميورا اوسع و  ،لا يتحدد فييا العدد أماكفالى 

المسرحي لجميور تختمؼ اذواقو و التفافو بالفف المسرحي، كما يمعب الجانب الثقافي للاشخاص 

كمما اتسعت  ،اف العرض مشاىدا مف جميور اوسعكمشاركتو، فكمما دورا ميما في تحديد طريقة 

يـ، ساىمت تجاربيـ الحياتية المختمفة و مرجعياتيـ الثقافية بمختمؼ أفعالتعبيراتيـ و ردود 

 نوع فرض يريد ولا العرض خصوصية يحترـ مستوياتيا الى مواكبة العرض ونوعو. كما أف المتمقي

مف  تنطمؽ لممشاركة الدعوة أف يعني وىذا المسرحي، العرض أسموبو  تنسجـ لا مف المشاركة

في  دوره ونوع بمساحة لممتمقي توحي التي وىي مباشرة غير أو مباشرة بصورة سواء، أولا العرض

 .1المسرحي بالعرض المشاركة

ىو وضعية الجميور داخؿ مكاف العرض الممسرح ومد  تجاوبو وفؽ  ،وما يجب الاشارة اليو

بحيث يجد نفسو يتقاسـ مساحة التمثيؿ  ،اص الذي يربطو بالمقارنة بالمسرح التقميديالاحساس الخ

 ماكفو مساحة تسمط عمييا الاضاءة، فبحكـ اف الأ أصواتمف مكاف و  داءو ظروؼ الأ

الممسرحة تفتقد الى الاضاءة الاصطناعية و تعتمد عمى كؿ ماىو طبيعي، ولا يقصد اضاءة 

كاعمدة الانارة و اضواء الطرقات و  ،اص بالمكاف قبؿ مسرحتوالشمس بؿ كؿ ماىو طبيعي خ

اشارات المرور، فالجميور سينتمي الى مساحة العرض باعتباره عمود العممية المسرحية ويندمج 

تمؾ التي تقاـ في مباني المسارح،  ،مع معطياتيا نفسيا و حسيا ويغوص في التجربة المتميزة
                                                 

، 4حنتوش محمد عباس، دور المتلقً فً العرض المسرحً العراقً، مجلة مركز بابل للدراسات الانسانٌة، جامعة بابل، المجلد  1
 .223، بغداد، ص 2العدد 
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 أحداثومف خلاؿ  ،جموع عناصر المسرحية في التعامؿ معيايمتفت الى عشوائيتيا و يشارؾ مو 

، وفي مثؿ 1المسرحية يعتبر نفسو جزء مف مناسبة اجتماعية ما او مف واقعة ما تحدث الآف أمامنا

ايف يجعؿ الممثؿ مف نفسو عنصرا لجذب الجميور للالتفاؼ  ،و منيا مسرح الشارع مكنةىذه الأ

التي ينتظر فييا  ،مشاىدتو عمى عكس المباني التقميديةحولو والتموضع في اي مكاف يسمح لو ب

 الجميور في مقاعد مصطفة لترفع الستارة و يدخؿ الممثميف لتأدية ادوراىـ.

عرضا مسرحيا ينجذب اليو الجميور  ،داخؿ المكاف الممسرح ،وىنا يصنع الممثؿ و مكاف التمثيؿ

خلاؿ زمف  ، فيصيرأخر بعدما كاف المكاف يحمؿ سمة ووظيفة  ،ويشعر بوجوده و حضوره

 حداثلأ اينصاغو  فو يبني علاقة مع المشاىديف الذي ،العرض مصدرا لانتاج فني مفعـ بالعلامة

 القدرة وىي( التوحد)تسمى  ميمة سيكولوجية عممية عمى المسرحية و شخصياتيا، فالجميور يعتمد

 الخاصة الحالة الوضع او داخؿ عقميا انفسيـ يسقطوف تجعميـ التيد ار الاف لد  الخاصة

 تحدث التي اف الاشياء بمعنى لممتمقي بديلا   نشاط ذلؾ ويعتبر المسرح في لشخصياتبا

 طويمة مناجاة في تنغمس الشخصية فحينما ،ايضا عندالمتمقي تحدث المسرح عمى لمشخصيات

، و كذا سينوغرافية المكاف 2ىذه الشخصية عقؿ داخؿ الى ككؿ الجميور يدلؼ( ىاممت في كما)

 حي لتكويف منظومة العلامات.التي يستغميا المخرج لتتشارؾ و عناصر العرض المسر 

ويصبح مكاف العرض بعدما كاف ذو قسميف مفصوليف عف بعضيما، الاوؿ لمتمثيؿ فوؽ منصة او 

والقسـ الثاني الخاص بمكاف جموس الجميور، الى  ،بما فييا الممثؿ ،مساحة تحتوي السينوغرافيا

مي الى مساحة تواجد لدراايف يندمج الممثؿ ومكاف الحدث ا ،يجمع كلا الطرفيف ،مكاف واحد ووحيد

مستقبلا لمعلامة المسرحية و مرسلا ليا بحكـ مساىمتو في انتاجيا.  ،ىذا الاخير حالمتمقي ليصب
                                                 

 .93لٌن، مرجع سابق، صوٌلسون  ج 1
 .89، ص 2009، 52محمد اسماعٌل الطائً، التلقً فً المسرح المدرسً، مجلة الاكادٌمً، العدد  2
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ثـ ما تمبث اف تنتيي المسرحية المقدمة حتى يخرج الجميور مف جو المشاىدة و انتماءه الى 

ياتو اليومية بحكـ اف المكاف وظيفة التخيؿ و التسميـ بمبدأ الفف في التمقي الى ميمتو الاولى وح

فالشارع، عمى سبيؿ  .صفة المسرحة لمدة زمنية معينة أخذالذي تمسرح يسترد حالتو الاولى بعدما 

المثاؿ، اذا تحوؿ الى فضاء منصي فترة، فانو يعود الى وظيفتو الحياتيو بمجرد انصراؼ 

 .1الممثميف

لممسرح لما يكتسيو مف جمالية تنتجيا كما اف الجميور يعيش حالة مف الغوص في سحر المكاف ا

تفاصيمو الغير منتظمة وطبيعتو الفوضوية التي تصنعيا تضاريس مختمفة للارضية و الجدراف 

المتغيرة في الشكؿ و الحجـ، وما يزيد في جماليتو تمؾ الالفة والطبيعية التي تطورت مف مجرد 

ذاؾ الاحساس النفسي و المادي  وظيفة يومية الى استشعار لمجانب العلاماتي، ويضاؼ اليو

وذلؾ لانتقاؿ  ،داخؿ مساحتو الجغرافية التي يؤدي داخميا ،بالتواجد في منطقة موحدة مع الممثؿ

مف ظروؼ المسرح التقميدي وقواعده و خاصيتو الى مكاف تندمج فيو مساحتي المشاىدة و العرض 

اج العلامة و التفاعمية بيف خصوبة مف حيث انت أكثرليصبح المكاف  ،المسرحي و تتفاعؿ بينيا

فيمكف اف يختمط الممثموف و المتفرجوف في المجاؿ الفضائي  الجميور و العرض المسرحي.

، 2الواحد، و مع ذلؾ فيذا لا ينفي انيـ يشكموف "فضاءيف" )فئتيف مف الرموز( غير قابميف للامتزاج

احدا، فالمكاف مزدوج ولكف وليس بالضرورة اف بالتحاـ و ذوباف المساحتيف معا سيخمؽ فضاءا و 

 .مستقبؿ( –العلاقة بيف الطرفيف )مرسؿ 

المخرج،  أسموباي اف المكاف الممسرح تتغير معطياتو ومد  مطاوعتو لكؿ ماىو تجديد بحسب 

زئيات في بنية وتكويف المكاف والخروج عف معمار مسرح العمبة الايطالية جالذي يحاوؿ تعديؿ 
                                                 

 .55آن اوبرسفٌلد، مرجع سابق، ص 1
 .58نفس المرجع ، ص 2
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وس وفؽ تنظيـ ىندسي معيف وخمؽ تحوؿ جديد لعممية التمقي عند لخمؽ محاكات طبيعية تنفي الجم

ىو توفير مساحة وحيز لحركة الممثؿ و منطقة لحضور  مكنةالجميور، فما تتطمبو ىذه الأ

الا انو زمف العرض  ،الجميور لمشاىدة العرض. وبحكـ اف المكاف مسرح بالرغـ مف عشوائيتو

تعكس مكاف الحدث الدرامي و تتغير بتغيره في  ،افيايؤدي دوره كفضاء تتشكؿ معالمو وفؽ سينوغر 

 النص، ليتجاوب الجميور و يندمج مع جو العمؿ الفني الى نيايتو.

كبر  في المكاف الممسرح لما يقدمو كوسيط بيف الكاتب والجميور، او بيف  أىميةوقد كاف لمممثؿ 

ي مكاف العرض او مخرج العرض المسرحي و الجميور المشاىد، واىتمت اغمب التجديدات ف

بديمة، اىتمت بالممثؿ و جسده الذي يمثؿ حاملا لمعلامة و منتجيا  أماكفالخروج بالعروض الى 

 مف خلاؿ حضوره و حركتو داخؿ مساحة العمؿ الفني.
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 المبحث الثالث: تجارب في مسرحة المكان

 مفهوم المسرحة: -أولا 

أصبح شائعا في الدراسات التي تعني ، (Théâtralité)لابد مف الاشارة الى اف مصطمح "مسرحة" 

كعمـ الاجتماع و السياسة و الاقتصاد و الادب، حيث  أخرىالمسرح كفف، بؿ تعداه الى مياديف 

 صار يمثؿ اجرائيا لاستعمالاتو كمصطمح عبر مجموعة مف المقاربات في تمؾ المجالات المذكورة. 

بات ىو الاخر شائعا في بعض  (théâtralisation)كما نجد اف الاستعماؿ لكممة "التمسرح" 

المواضع و البحوث، التي برزت الفروؽ الدقيقة بيف الواقع و الخياؿ او بيف ماىو فني )المسرح( و 

الحقيقي )الحياة(، فالمسرحة والتي تعتبر مصطمحا حديث الاستعماؿ، يخص البعد المسرحي لما 

خريف وسط بيئتو التي تحيطو، بحيث يتعمؽ بكؿ ما يربط الانساف بانشطتو اليومية وعلاقاتو بالا

يعرفو حسف اليوسفي فيقوؿ:التمسرح ىو كؿ ما لو خصوصية مسرحية سواء في النص أو 

 .1العرض

تتمثؿ في تمؾ الصفة البارزة التي يظير بيا ذاؾ الخطاب السياسي لبعض  ،فنجد اف المسرحة

عمماء، بؿ وحتى الأئمة وىـ السياسييف وذاؾ الاستعراض الذي تكوف عميو مداخلات الباحثيف وال

يعتموف منابرىـ مستنديف عمى عصى وىـ حامميف ورقة تحتوي خطبيـ، وىـ بيذا اشبو بالمشيد 

المسرحي ايف يعتمي الممثموف الخشبة مستعمميف ديكورا و اكسسوارات وفي جعبتيـ حوارا عمييـ 

 مكنةاف المسرحة تتوسط الأالقاءه عمى جمع مف الجميور، فنلاحظ ىنا اف الامثمة المذكورة تبيف 

والزوايا والأشكاؿ وتخمؽ صورا يتشابو فييا ماىو حياتي معاش و الفف المسرحي حيث تتماثؿ 

 الصور بينيما.
                                                 

 .21، ص2013حسن الٌوسفً، التمسرح.. من الاستعارة إلى الخطاب، دائرة الثقافة و الاعلام، الشارقة،  1



 الفصل الثاني:          علاقة المكان الممسرح بالتشكيل الفني وعناصر العرض المسرحي

 

258 
 

، إف أي خطاب حوؿ المسرحة ىو في 1ويرى عبد الحميـ المسعودي في مقالو "أسئمة المسرحة"

وىو محاولة تكاد  يعتو،عف جوىر المسرح وطب الحقيقة خطاب يخفي ورائو محاولة كشؼ

استعادة ذلؾ الفردوس المفقود الشّاىد عمى   في  روبولوجي محاولة عصيبةثبالمعنى الأن تكوف

ميلاد الأشياء وتقاسـ المحسوس بالنسبة للإنساف بوصفو "حيوانا مسرحيا". ومرده مف ىذا ماجاء بو 

 coran et)رحة" جاؾ بارؾ حوؿ المسرحة في القرآف الكريـ في نصو "القرآف و المس

théâtralité)  والذي اوضح مف خلالو ذاؾ الزخـ الذي تتميز بو الصور القرآنية مف مسرحة

والقائمة عمى التشخيص و الحوار و الحكاية داخؿ لوحات ومشاىد متتالية. وقد فصؿ جاؾ باراؾ 

 أسموبميا بو القصص القرآنية و طريقة تقدي حداثفي كؿ ما يحممو القرآف الكريـ مف مسرحة للأ

أف تحوّؿ الانتباه مف سياؽ خرافي، أصمو موجود في  ،يتوافؽ والفف المسرحي. وىي حسب رأيو

التوراة والإنجيؿ، إلى سياؽ جديد ىو سياؽ توجيو النص القرآني في اتجاه العقلانية. ويستخمص 

جاؾ بارؾ أف المسرحة الكامنة في القرآف إنما مف أىدافيا وغاياتيا ما سمّاه بفعؿ إزالة "التأسطر" 

 عف النص القرآني. Démythologisationأو عممية  إزالة الميثولوجي 

، فقد ظير في القرف العشريف نظرا للاشتباؾ الذي طاؿ 2اف ظيور مصطمح المسرحة حديث نسبيا

كلا مف الادب والمسرح وحدود كلا منيما بخصائصو التي تميزه، فجاءت المسرحة لتعمف عف 

مف خلاؿ الاختلاؼ الذي  تحوؿ الاجناس الادبية الى ماىو معروؼ في المسرح، وىذا إمكانية

واستخدـ تبرزه النصوص بعد تحوليا الى عرض لو عرؼ و شروط تختص الا بالمسرح، 

 المصطمح ليعني كؿ ما ىو خصوصية مسرحية في العرض أو حتى في النص.

                                                 
. تارٌخ 2010دٌسمبر  29عبد الحلٌم المسعودي، اسئلة حول المسرحة، المجلة الالكترونٌة الأوان، تارٌخ المقال:  1

 .2017-06-21الزٌارة 
 .205، ص 2007، القاهرة، 6ن المعاصر )أكادٌمٌة الفنون(، العدد ماري الٌاس، مفهوم المسرحة، مجلة الف 2
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المسرحة، بيذا المعنى، ىي جوىر الحياة وتمثلاتيا في نفس الوقت، وىي طريقة في الاكتشاؼ 

اض، ومع ذلؾ اصبح مف الصعب تحديد تعريؼ موحد لممسرحة، ولكف مع كؿ والتعرؼ والاستعر 

ىذا فيمكف اف تبرز تمظيراتيا عبر الفكر و الحركة وتجسيدىا عبر الخطابات المختمفة التي تميؿ 

بعضيا الى جو الفف المسرحي و خصائصو كالقصة و الرواية مثلا، و البعض الاخر الذي لا 

 تعميـ و التمقيف.يقترب مف المسرح كمناىج ال

مصطمح المسرحة  LAROUSSEو لاروس  Robertيعرؼ كلا مف المعاجـ  الفرنسية روبير 

)درامي أو موسيقي أو غيره( مع المتطمبات الأساسية لمبناء المسرحي" "بموائمة او ملائمة عمؿ 

يتعمؽ الأوؿ بالبحث عف  ،ليشرح المصطمح عبر تعريفيف اثنيف ،ويضيؼ معجـ لاروس

الخصوصية المسرحية والثاني يفصؿ بيف النص المسرحي والعرض عمى منصة المسرح. فالأوؿ 

يعرؼ المسرحة عمى انيا "ملائمة عمؿ درامي فني أو موسيقي مع متطمبات المسرح في جوىره"، 

 أكثر ة مشيديةيقدميا عمى اساس "صفات مسرحية تعود فعاليتيا لمقومات خاص ،والتعريؼ الثاني

يؤكد عمى فكرة الفصؿ بيف  ،مف الطابع الأدبي لمنص". ومنو نستنتج اف ظيور المصطمح

الاعتبارات التي تولى لمنص المسرحي والعرض المسرحي كلا عمى حدى، فتمثلات المسرح في 

 النص تختمؼ عف ما تقدمو العروض بعد ترجمة النصوص الى مشاىد و صور ركحية لمجميور. 

أما باتريس بافيس، فيرى اف المسرحة مفيوـ يتجمى مف خلاؿ الطريقة التي يتـ مف خلاليا التأثير 

السيؿ عمى المشاىد، وذلؾ عبر التكمؼ و المبالغة في محاولة اعطاء الحدث او القصة 

الخطاب المعتمد بتفخيـ نبرة الالقاء. ومف  أسموبخصوصية ليا تأثير المسرح، ويساعد عمى ذلؾ 

نجد انو حتى الترجمة المقدمة مف طرؼ مشاؿ خطار لا تفرؽ بيف المصطمحيف  ،معجمو خلاؿ

 ،لية اشتغاؿ المسرح كففآ"المسرحة" و "التمسرح" بؿ تجتمع في انيا تقديـ حدث او قصة وفؽ 
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وذلؾ بالاستناد الى المكاف )خشبة المسرح( والممثميف لتقديـ موقؼ درامي. ويؤكد اف المسرحة 

عميو و تعتمد عمى الجانب المرئي الظاىر لمعياف ويعتبر انيا سمة ميمة لبموغ اليدؼ المنشود. 

 .1"فالعنصر المرئي لمخشبة، و تموضع الحوارات ىما سمتا المسرحة"

لمصطمحيف "مسرحة " و "مسرح" الى تبياف مف يحتوي الآخر، وىنا ويجدر الحديث عف علاقة ا

"ىؿ فعلًا المسرحة نابعة مف المسرح؟ أـ تطرح ماري الياس مجموعة مف الاسئمة للاجابة عنيا: 

أنيا تشكؿ قاعدة أوسع مف المسرح وىي التي  أفرزت  أشكالًا عدة مف المسرحة منيا مسرحة 

وبحسب تشريحنا لغويا لممصطمح، نجد اف .2مسرح أـ المسرحة؟"المسرح؟ بمعنى مف يسبؽ الآخر ال

حتى اذا حاولنا استنطاؽ الكممة بالمغة الفرنسية او  "،مسرح"كممة مسرحة مشتقة مف كممة 

فيو يتعمؽ بكؿ ما يتصؼ بو العرض المسرحي والمكاف  (théâtralité – théâtre)الانجميزية، 

نا اليومية و أفعال المقاـ داخمو العرض، ويمكف اف نمتمس مفيوـ المصطمح مف خلاؿ تمثلات

علاقاتنا، فمثلا يمكف اف نصؼ طريقة معينة مف حديث صديؽ او أخ بالمسرحة عندما نحس 

يء او الصادؽ مثلا. وقد نصادؼ في حياتنا البر  في القاءه او انو يمثؿ عمينا دوروكأنو يبالغ 

 اشكالا مختمفة و عديدة لممسرحة.

الاجتماعية وتجميات المسرحة فييا، يمكف اف نؤكد اف لممسرحة  حداثومف خلاؿ استقراء للأ

وىذا مايمكف ربطو بالمسرح الذي يجتمع  ،دلالات تكمف في كونيا تتميز بالايياـ والكذب والخداع

واقع والمجتمع، ايف نجده يعتمد عمى وسائؿ الاقناع بالوىـ والخياؿ وذلؾ عبر في دلالاتو مع ال

و الاشياء. وانتقؿ السؤاؿ الى البحث في المستوى الذي تتـ فيو  حداثخمؽ عوالـ خيالية تحاكي الأ

                                                 
 .536باترٌس بافٌس، مرجع سابق، ص  1
 .205ماري الٌاس، مرجع سابق،  2
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عممية المسرحة. أيكمف في النص اـ في العرض اـ فييما معا؟ واختمفت الاجابات، فاكدت 

تسمية "النص المسرحي" الا اذا  أخذالنص بحجة اف النص لا يحة تكمف في مجموعة اف المسر 

و، ويضيؼ البعض اف المسرحة تولد قبؿ الكتابة وذاؾ مف خلاؿ الابداع الذي أحداثتمت مسرحة 

 ه الاولى. وعميو، فالمسرحة تبدأ ببزوغ فجر النص المسرحي. أفكار يسكف الكاتب و ىو يفرز 

فالنص المسرحي ىو اوؿ مرحمة تتـ مف خلاليا عممية المسرحة بتحويؿ القصص الواقعية و 

الخيالية الى جنس المسرح، حيث يتحوؿ الادب الى الفف الدرامي وفؽ لغة خاصة بالمسرح وقواعد 

كتابة خاصة. ونذكر عمى سبيؿ المثاؿ بعض التجارب التي قامت بتحويؿ القصص و الروايات و 

"ديستوفيسكي"والذي قدمت روايتو لى نصوص مسرحية قدمت في عروض مثؿ اعماؿ القصائد ا

الشييرة "الإخوة كارامازوؼ"،كما تحولت رواياياتألبيركامي إلى نصوص مسرحية فقد قدمت 

ثـ الطاعوف و غيرىا مف الأعماؿ.كما قدمت رواية" نص المحاكمة" لكافكا والتي  8"المسكونوف" 

" ومف أىـ النماذج التي تمثؿ عممية مسرحة النص اعماؿ بوتو 7491قدمت في فرنسا سنة 

 شيتراوس و بيتر شتايف لتقديـ رواية مكسيـ جوركي "ضيوؼ الصيؼ"عمى مسرح شاوينبيرليف. 

وفي الوطف العربي نذكر بعض المعالـ لممسرحة مف خلاؿ تحويؿ التراث وقصصو حيث ىذا النوع 

عائو سواء كاف ادبا او سيرة او اسطورة بحيث تستميـ مف التحويؿ عمى استحضار الموروث واستد

لتحيينيا الى الزمف الحالي، ونذكر ما قاـ بو عبد الكريـ برشيد مف خلاؿ  حداثالشخصيات و الأ

"امرؤ القيس" و "عنترة في المرايا المكسرة" و "ابف الرومي في مدف الصفيح"، وكذلؾ كلا مف 

 الطيب صديقي و عبد الرحماف كاكي.

اف المسرحة يمكف اف تتأتى مف خلاؿ العمؿ عمى مستوى العرض المسرحي و الجانب المرئي  كما

بعد اف يتحوؿ النص المسرحي الى حركات وتجسيد ركحي وىو بذلؾ يعطي  ،و المسموع فيو
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خاصية الفف المسرحي وطبيعتو، ولو  ،يكتشؼ مف خلاليا ،لممشاىد شكلا تتداخؿ فيو عدة عناصر

ينتجو العرض، إلا أف ف إجماع الدارسيف عمى أف التمسرح الحقيقي ىو الذي انو عمى الرغـ م

تحميلاتيـ وقراءاتيـ للإبداع المسرحي لـ تتجاوز في أغمبيا حدود الدراسة النصية، وىنا تكمف 

مف مفارقات الفف المسرحي تتجاوز، ىذه المرة، حدود الإبداع، لتطاؿ الخطاب النقدي  أخرىمفارقة 

المسرحي أيضا. وىذه المفارقة ربما ليا مبرراتيا الموضوعية المرتبطة بالطبيعة المميزة لمنص مف 

، ذلؾ أف الأوؿ يتميز بكونو موضوعا قابلا لمدراسة ماداـ ثابتا أخرىجية ولمعرض مف جية 

فبينما  .1ومحصورا وأبديا، في حيف يتميز الثاني بكونو متحركا وعابرا وصعب الإمساؾ ومحددا

يمكف تقديـ تعريؼ لممسرحة انيا تتحدد بكؿ ما لو علاقة بخصوصية فف المسرح سواءا في النص 

الدرامي أو في العرض المسرحي، خصوصا وأف مفيومو قد صيغ عمى غرار مفيوـ الأدبية بالنسبة 

نما أصبح يتعدى حدوده المسرحية لمخطاب الأ دبي، إلا أنو لـ يعد  يقتصر عمى المسرح وحده، وا 

سياسي، ومنيا ما ىو –ليحقؽ تمظيرات مختمفة عبر خطابات متعددة منيا ما ىو اجتماعي

عمى أف المسرحة تأكيدما دفع الباحثيف إلى ال وفني. ولعم-معرفي ومنيا كذلؾ ما ىو أدبي-عممي

 ف.موجودة في كؿ مكا

وفي مدخؿ لمقالة متخصصة ايف تبحث في موضوع المسرحة تؤكد جوزات فيراؿ وتقوؿ: " ولاف 

مفيوـ المسرح قد شيد تطورا ممحوظا، يجب بالمقابؿ البحث عف تعريؼ جديد لمفيوـ 

.وىذا ما يؤكد اشتباؾ المصطمح و عدـ الثبات عمى تعريؼ موحد وشامؿ، فالتطرؽ 2المسرحة"

قتضي النظر الى الوقت و الحقبة الزمنية وعلاقتيا بتطور مفيوـ المسرح و واستعماؿ المصطمح ي

                                                 
 .32حسن  الٌوسفً، مرجع سابق، ص1

2 FÉRAL, Josette. Foreword.SubStance: The rise and fall of Theatricality - Special 
Issue, v. 31, n. 2/3, Issue 98/99 , 2002, p. 3-13. 
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انواعو السائدة، وكما يشير باتريس بافيس فالكممة ليا علاقة وطيدة بالجانب الفكري والاسطوري 

لمكممة بحكـ اف الظيور الاوؿ لممسرح كاف طقسيا و يقدـ اساطير الاغريؽ. فالمسرحة ىي عممية 

نظر التي تقدـ بيا الاشياء لاجبار الجميور عمى رؤيتيا بطريقة مغايرة لحالتيا ترتبط بوجية ال

 الاولية.

اف اي عنصر موجود داخؿ منصة المسرح و ليا، يساىـ في العرض المسرحي ويعمؿ عمى  نقؿ 

العناصر مف مجرد اشياء الى صفة تكويف العرض المقدـ لمجميور. فكؿ ماىو داخؿ المكاف 

مكمؿ لمعممية المسرحية مف بداية التدريبات الى نيايتيا، و نلاحظ اف المسرحة المسرحي يشتغؿ ك

ىي تمؾ الحياة التي يعيشيا الجميور و ىو يشاىد  أخرىتعيد الى العناصر المادية الموجودة حياو 

العرض الذي يعتمد عمى ذاؾ الاتفاؽ التخيمي الذي يتـ انشاؤه بواسطة المكاف و الازياء والموسيقى 

دوره. فيذا التحوؿ مف الحقيقة الى الوىـ لدى الجميور يعتمد  داءضاءة لدعـ الممثؿ لأو الا

بالاساس عمى مدى نجاح الممثؿ في الوصوؿ الى ايياـ الجميور باف كؿ ماحولو ىو داخؿ 

، يتجاوز ما العممية المسرحية وذلؾ بالاشارة او التعريؼ المعمف. إنما مفيوـ المسرحة كما يفيـ اليوـ

بدائية مف المسرح إنو يتعمؽ بشكؿ إدراكنا  أكثرمؽ بالمسرح فقط ويرجع إلى شيء أعمؽ و يتع

 .لمعالـ. وىذا ما يسمح باستخدامات متعددة لممفيوـ في مجالات عديدة

صفة المسرحة في الوقت  أخذوالحدث الذي قد اعتبر في حقبة زمنية مضت ليس بالضرورة اف ي

بعيف الاعتبار وجية نظر المشاىد اليو الذي تتظاىر  أخذالحالي بحكـ اف اي توظيؼ لممصطمح ي

لو ملامح الفف المسرحي. فالمسرحة ظاىرة تعتمد في آف واحد عمى الموضوع المشاىَد )العرض 

شاىِد القادر عمى الم أخرىوعناصره( و الذي يحمؿ منظومة مف الرموز و الشفرات، و مف جية 
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. وىذا لا يتاكد الا بفكرة الحضور المادي الذي تتسـ بو طبيعة المسرح 1تفسير وتحميؿ ىذه الرموز

وصياغتيا عمى الخشبة، ولا يمكف اف لا تؤسس الظاىرة  فكاروالذي يتحقؽ بالتعبير الفني للأ

نيو إتياف سوريو وتعبر عف نفسيا لممشاىد الذي يدري جيدا خصائص ىذا الفف، فيعتبر دوفي

Etienne Souriau  اف الطبيعة المسرحية لا تتمخص ولا تختزؿ في مجرد انطباع أو شعور، ولا

تعبر ىذه المعرفة عف نفسيا في الفرجة المرئية، ولا تحدد نفسيا عبر الإحساس أو مجرد الحدس 

دوفينيو أف معرفة  ، بحيث يعتبر”الفعؿ الجمالي في كامؿ قوتو“البسيط.  ويطمؽ عمى ىذا المفيوـ 

المسرح تذىب دائما إلى تحديد موضوع ليا، ويتجمى ىذا اليدؼ في محاولة محاصرة طبيعة 

الظاىرة المسرحية، عبر محاصرة خصوصية الفعؿ الدرامي، أي تمؾ  الخصوصية التي تعبر عنيا 

مف خلاؿ الفعؿ فوؽ الخشبة، بوصؼ ىذا الفعؿ حركة عضوية مؤسسة  Théâtralitéالمسرحة 

 .2لمعنصر الروحي والجسدي لكؿ مسرحة ومؤسسة أيضا لفاعمية الفف الدائمة

 مسرحة مكان العرض: -ثانيا 

يمكف اعتبار ىذا المكاف المسرحي الحيز المساحي الذي يجمع كؿ التكوينات البصرية والعلاقات 

المسرحية وفؽ رؤية  أحداثبناية المسرح والديكور المسرحي الذي تجري فيو  المكانية التي تربط

جمالية وتأثير بصري يشاىده الجميور فور فتح ستارة المسرح او اشتعاؿ الاضواء. كما يتكوف ىذا 

 ،المكاف المسرحي مف جممة مف العناصر المادية التشكيمية كالحيز و المساحة و الارتفاع و الكتمة

بما في ذلؾ تمؾ العناصر التشكيمية التي  ،الى الممثؿ المتحرؾ داخؿ منصة التمثيؿ ضافةبالإ

بعيف الاعتبار العلاقة التي تربط كؿ  خذمع الأ ،رصد ليا البحث مبحثا كاملا سبؽ ىذا الجزء

                                                 
1 FÉRAL, Josette, Op.cit, pp. 8-11. 

 عبد الحلٌم المسعودي، مرجع سابق.أنظر  2
 



 الفصل الثاني:          علاقة المكان الممسرح بالتشكيل الفني وعناصر العرض المسرحي

 

265 
 

ماىو بصري بما يؤثر ويتأثر بالجانب الدلالي لممكاف و الفعؿ الدرامي المتمثؿ داخؿ النص وجوه. 

المكاف المسرحي في مكاف عرض الفعؿ الدرامي الذي يتضمنو النص، فيو مكاف يجمع كؿ يتمثؿ 

انو مكاف تتبادؿ فيو شكؿ لعبة الزمف. انو تنظيـ  ،عناصر العرض المسرحي بما في ذلؾ الجميور

مادي، يفرض علاقة معنوية بيف المشاىد وما يشاىده، وقد يكوف الفضاء المسرحي ميدانا عاما، او 

او قطعة ارض ميممة تقاـ فييا منصة، فالعرض ىو الذي يضفي عمى الفضاء صفة  حديقة،

 1المسرحة.

وىذا ما شيدتو التغيرات التي طرأت عمى بنايتو والتي تغيرت منذ ظيور المسرح، تعددت التنظيرات 

فيما يخص المكاف في المسرح مف طرؼ العامميف و المخرجيف المسرحييف وحاولوا اعطاء شكؿ 

خراجممكاف المسرحي و جديد ل و مف التقميد الذي طالو لفترة طويمة مف الزمف.فاتسـ في المرحمتيف ا 

ليتحوؿ بعدىا في العصور  ،مفتوحة أماكفالاغريقية و الرومانية بالشساعة و كاف عبارة عف 

الوسطى وينتقؿ الى الكنائس، ولـ يمبث الى اف خرج ،بعد اف طاؿ عصر النيضة الكاتدرائيات، 

جديدة بفضؿ المحدثيف مف الرواد امثاؿ: أدولؼ آبيا، كريج، راينيارت، كوبو وغيرىـ...  اكفأمالى 

مدعميف توجياتيـ وحرصا منيـ عمى استعادة العروض المسرحية ىويتيا و أصالتيا المسموبة منيا 

اثير ربيـ مف الجميور الذي افتقد التقبديمة ت أماكفبالبنايات الجدارية و الطوب، واشتغاليـ عمى 

 اعات العرض الايطالية.قالجمالي و الحسي داخؿ 

خرجت العروض المسرحية مف سجف العمبة الايطالية لاسباب اجتماعية و جمالية، بفضؿ 

محاولات في التجريب لكي يتمكف الجميور مف مشاىدة العروض المسرحية باشكاؿ غير تمؾ التي 

مكاف العرض مف المسرح  ةوعشوائي المسرح ةوجدىا داخؿ مباني المسارح. وانطمقت تجريبي
                                                 

 .31عبد الرحمان الدسوقً، مرجع سابق، ص  1
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( وتؤكد عمى حرية 7491 -7471الدادي، وىي حركو فنيو انتشرت في فرنسا وسويسرا حوالي ) 

و( المتسـ بالقوة والمسرح الممحمي تالشكؿ بعيده عف القيود التقميديو ، وقد استمرت مع مسرح )أر 

تفالات تجمعيـ في أي مكاف وكاف اليدؼ تحقيؽ مسرح يحتضنو الشعب وسط طقوس واح،1لبرشت

رآه المخرج فضاءا لعرض مسرحيتو ضاربا عرض الحائط الجانب التجاري الذي يميؿ الى اىتماـ 

ما ىو  أكثراصحاب المسارح بعدد الكراسي المحجوزة، وصار الجميور قريف الدخؿ لممؤسسة 

الغير تقميدية اكد  ماكفه، كما اف ىذا الاتجاه الى تقديـ العروض بالأأفكار متمقي للانتاج الفني و 

عمى النيوض بالحس الجمالي لمتعبير المسرحي والابتعاد عف الابتذالات في محاولات المخرجيف 

بمحاكاة الواقع داخؿ العمبة الايطالية التي اصابيا العقر وصارت لا تغني مف جوع الحاجة الى 

 جديدة تقنيا و فنيا والنيوض بيا. أساليباشكاؿ و 

ؾ التاثير الذي تمثؿ في الخروج مف العرؼ التقميدي لمكاف العرض في فكرة يمكف اختصار ذا

التحرر والتمرد مف الييمنة الراديكالية التي شيدتيا الحركة المسرحية في بعض بمداف العالـ، فمقد 

ايديولوجية تمجد السمطة وتقؼ سدا لكؿ  أفكاراحتوت البنايات المسرحية الرسمية توجيات و 

رضة و الانتقاد، فادى ذلؾ الى الخروج الى مسرح الشارع و المكاف المفتوح، بؿ محاولات المعا

مغمقة لمسرحتيا و تقديـ العروض داخميا. اذ لا ينفؾ الفضاء المسرحي يعمف  أماكفوحتى الى 

تمسرحو، ويكشؼ عف خصوصيتو المسرحية باعتباره فضاء مسرحيا ينمو فيو الممثمف و يحتؿ فيو 

يفة اساسية لتحقيؽ فرجة تبتعد عف محاكاة واقع خارجي معروؼ لدى الجميع, المعب المسرحي وظ

                                                 
، 2002كارلسون مارفن، أماكن العرض المسرحً، تر : اٌمان حجازي ،القاهره : مهرجان القاهره للمسرح التجرٌبً ، 1

 .28ص
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وقد كاف مف الضروري اف يعمف الفضاء عف تمسرحو حتى يضمف خصوصية الفرجة المسرحية 

 .1اماـ تعدد اشكاؿ الفرجات الجديدة في نطاؽ التبادؿ الثقافي القائـ

دمة العرض والوصوؿ الى المتغير بيف وقد عمد المخرجوف الى توظيؼ المكاف الممسرح الى خ

كلا مف المكاف المفتوح و المغمؽ مف خلاؿ تشكيؿ الرؤية الفنية فكريا و دلاليا وجماليا بحيث يؤثر 

و اليومية المعاشة و ىواجسو السياسية و الاجتماعية و أحداثعمى الجميور و يقترب منو بنقؿ 

 داءالشارع في أوروبا وفي أميركا فنوف الأالاقتصادية، و ىنا نذكر كيؼ استخدـ أصحاب مسرح 

المختمفة لغرض التوعية والتحريض وصولًا إلى أوسع الجماىير وتجاوزاً لجميور المسرح 

 .2البورجوازي الذي يرتاد أبنية المسارح الخاصة

وليذا جاء الاشتغاؿ عمى مكاف عرض لغرض خمؽ التجديد والتاسيس لتيار جديد في الفف 

 أمكنةبالقيود التي حبستو داخؿ اطار العمبة الايطالية التقميدية، وبحثا منو عمى  المسرحي لا يؤمف

تتوائـ والمتطمبات الاجتماعية و الفكرية وكذا البحث عمى تطورات جديدة تدفع بالعرض المسرحي 

الى الخروج باشكاؿ جديدة. فبادرت الجيود لتخمص المكاف المسرحي مف التقاليد واخرجو مف 

اقعية و الطبيعية الى مكاف يحمؿ صورة بصرية وخطابا متضمنا الرموز و الاشارات مبادئ الو 

 الدلالية. 

تتمثؿ جمالية المكاف الممسرح في اعتمادىا عمى الخياؿ و الوىـ الذي يحققو العرض المسرحي 

بالاشارة الى مساحة فارغة او تحمؿ طابعا خاصا يختمؼ عف المساحة التقميدية، مما يستدعي 

ؾ الجميور لمعبة المسرحية ووعيو بميكانيزمات المسرحة المحاكاة لمحياة الواقعية التي تعتبر ادرا
                                                 

-04حكمت حمود، مسرح الفضاء المفتوح، ٌومٌة الثورة، مؤسسة الوحدة للصحافة و الطباعة والنشر، تارٌخ الزٌارة:  1
04-2016. 

-06-22. تارٌخ الزٌارة 2018سامً عبد الحمٌد، مسرح الشارع و ماذا ٌقدم فٌه؟، المجلة الاكترونٌة المدى، العراق،  2
2018. 
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مف اىـ ركائز قياـ فف المسرح، فالممثؿ والذي يعتبر الوسيط داخؿ العممية المسرحية والجميور، 

لى يعتمد عمى استعداد المتفرجيف والمستمعيف لمتعاوف معو في تحويؿ خشبة المسرح العارية ا

ويعد ىذا الالتزاـ بالقبوؿ لممتخيؿ تمييدا و نقطة انطلاؽ  .1عشب اخضر عف طريؽ الخياؿ

الحسي لممتمقي بالزماف و المكاف الدرامييف، ويتحوؿ الجميور مف مستقبؿ لمعمؿ الفني الى  الإدراؾ

ياؿ و مساىـ في التأليؼ ومكملا لمعممية الابداعية، وذلؾ عبر التفاعؿ بمسممات الثنائية )الخ

الواقع(، فيصبح المشيد المسرحي في نظر الجميور حقيقيا يعكس واقعو اليومي المعاش، ففي 

العرض المسرحي يضفي الوعي بوظيفة نقيضو المكمؿ، فادراكنا لخصوصية المكاف المسرحي 

 .2بالمكاف الواقعي المناظر لووعينا يشحذ 

ية المعاصرة المكاف الممسرح بتوظيفو خراجولاغناء العرض بمشاىد جمالية، تبنت التيارات الإ

ليكوف مصدرا لمنظومة مف الدلالات والرموز ذات الابعاد الفكرية و الفنية. وساىمت العروض 

المسرحية في المكاف المغمؽ و المكاف المفتوح، في وضع تواصؿ فني وجمالي ونفسي بيف العرض 

ايقاعات بصرية متنوعة وصور  والمتمقي، وحققت التشكيلات البصرية داخؿ المكاف الممسرح

ية تتماشى و ىذه البيئة الجديدة إخراج أساليبمشيدية، دفعت صانع العرض الى البحث عمى 

مسرحية مفعمة بالاحاسيس و مدعمة  أماكفوالتي لا تعتبر وظيفتيا تقديـ العروض فييا، لتخمؽ 

 و مضموف النصوص المسرحي جماليا و فنيا. فكارلأ

جديدة لمسرحتيا وذلؾ لتصنع منيا ما تتوفر عميو  أمكنةوقاـ المخرجوف بالبحث و التنقيب في 

المسارح التقميدية مف علاقة بيف العرض والجميور. وكاف مف اىداؼ المجدديف المسرحييف 

                                                 
 .36بق، ص جولٌان هلتون، مرجع سا 1
 نفس المرجع، نفس الصفحة. 2
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المحاولة في خمؽ وتشكيؿ ىذه الفضاءات الجديدة لوائمة العممية المسرحية وما تشتممو مف 

اخؿ مساحة التمثيؿ تدخؿ في رؤية المخرج الفنية. ومف ىنا وىذه الحيويو لممكاف الحر تشكيلات د

الممسرح فأنو يدعو لوحدة بيئيو واليجوـ عمى التنظيمات المساحيو لممسرح ونرفزة التقسيـ 

ىديف قائـ عمى الافتراضي لممكاف ، حيث يرفع ىذا المسرح شعار وجوب وجود مؤديف ومشا

حيث لاتوجد خشبة  ،تقسيمو الى وحداتالمكاف لجغرافياً في موقع  ةالمتاحة حاستخداـ كؿ المسا

وباعتبار اف المكاف الممسرح يضفي  .1المسرح ةنيايو او حدود لخشب توجد ولا ،مسرح بلا حياة

عمى الجو طقسا جماليا مف خلاؿ طبيعتو و مرجعيتو الوظيفية الاولى عند الجميور، فاف ىذا 

 حداثليحمؿ شخصيات المسرحية و تقديـ الأ ،فضاء مسرحي يعاد صياغتوالمكاف سيتحوؿ الى 

لتقود الفعؿ المسرحي ومشاىده بالاستثمار في ىيئتو و محتوياتو  ،هأجزاءداخمو وكذا استغلاؿ 

 لتحقيؽ الايياـ في صنع الصورة المسرحية المقنعة لمجميور.

بالدور الميـ الذي تقدمو وتؤثر  ،يةجديدة لتقديـ عروض مسرح أماكفاعترؼ المنادوف بالبحث عف 

، فاوؿ شيء يشاىده الجميور عند الذىاب لمشاىدة العرض وقبؿ أخرىعف  ماكفبو بعض الأ

بدايتو ىو المكاف المقاـ بو، فيتجاوب معو ويتعايش معو لفترة مف الزمف لينصرؼ بعدىا تاركا اثرا 

ر، خاصة واف اختيار فضاء المسرح بالايجاب او بالسمب لما قدمو المكاف و العرض لو مف تأثي

لما سيكوف عميو مف  ،يتطمب معاينة دقيقة لتفاصيمو وتقسيماتو و ظروفو الداخمية و الخارجية

 مصدر للاشارات و الدلالات التي ستفسر فكرة النص. 

 

                                                 
مركز اللغات و الترجمة  أونا شود هوري، المكان المسرحً )جغرافٌة الدراما الحدٌثة(، تر : امٌن حسٌن الرباط ، 1

 .30، ص2000القاهرة،  )أكادٌمٌة الفنون(،
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 مسرح الشارع:-1

حيث وبحسب ترجع جذور المسرح الى ارتباطو وعلاقتو بالمكاف المفتوح في الساحات و الاحياء، 

ومارستيا المجتمعات البدائية في سيراليوف  تعد الممارسات التي اوجدتيا الشامانية، بشار عميوي

الشمالية مف امريكا نوعا مف الترفيو الذي يمارس في الساحات  جزاءوجنوب افريقيا ونيجيريا والأ

كامؿ عف تنظيـ ف الشاماف ىو الشخص المسؤوؿ بشكؿ لأ ،العامة التي يتحمؽ حوليا الناس

فضلا عف سلامة القبيمة بكؿ طقوسيا الروحية و المادية و  ،الشعائر والطقوس و الحفلات الراقصة

. ويسجؿ لنا التاريخ ما قدمتو المسرحيات التي عرفتيا الانسانية لاوؿ مرة عند الاغريؽ، 1الجسدية

يمت لتكريـ الالو  )ديونيسوس( وما ليا مف ارتباط بالمعتقدات الدينية وما جابت بو الطقوس التي اق

مف خلاؿ التراتيؿ الدينية التي اقيمت في الساحات و الشوارع، كما يسجؿ لنا التاريخ اف اوؿ 

وتوالت بعد ذلؾ العروض المسرحية التي  عرض مسرحي قدـ في الشارع كاف مف تقديـ )ثيسبيس(

يف الايمائييف والممثميف الجواليف كانت تقدـ في الشوارع و الساحات العامة، حيث كانت فرؽ الممثم

. ونذكر ماقدمتو عروض مسرح ديلارتي في 2في الحضارة الرومانية تقدـ عروضيا في الشارع

بؿ  ،عصر النيضة التي بدات مرتجمة تقدـ عروضيا في عدة مدف ايطالية ولـ تكف مف اليواة

يعاد  فف رفيعى إلتنتمي رىخوالعديد مف الانواع الأ ،3كانت فرؽ محترفيف مكافحيف يسعوف لمربح

المدينة مثؿ فيو المسرحية الأصمية مشاكؿ وآماؿ جماعة معينة في تتناوؿ كما،الشارع تقديميا في

                                                                         الأفروأمريكاف والإيطالييف والبورتريكاف".
                                                 

  آسٌا.من الادٌان القدٌمة التً مارستها المجتمعات البشرٌة البدائٌة، ظهر فً شمال 
، ص 2014بشار علٌوي، مسرح الشارع، حفرٌات المفهوم و الوظٌفة و النتاج، الرضوان للنشر و التوزٌع، الاردن،  1

22. 
  ق م، حٌث كان ٌتنقل بعربته بٌن المدن و القرى لٌقدم عروضه فً الشوارع و الساحات. 525اول ممثل ولد عام 
 .161ماري الٌاس و حنان قصاب، مرجع سابق، ص  2
، ص 1998ن  وزارة الثقافة، القاهرة، 1ادوٌن دٌور، فن التمثٌل الافاق و الاعماق، تر: مركز اللغات و الترجمة، ج  3

225. 
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اف البوادر الاولى لمتمرد الذي شيده مسرح الشارع ازاء المؤسسات الرسمية و القاعات التقميدية 

يرجع الى القرف الثالث عشر، بعدما عاشت المرحمة حركة واسعة مف قبؿ الممثميف الجوالة في 

ولكف القرى و المدف لتقديـ عروضيـ، بؿ حتى انيـ قدموا استعراضاتيـ داخؿ الحانات و الأسوقة، 

كؿ أنحاء أوربا مف شير مايو  بالاحتفاؿ بو في 7919أصدر فرمانا عاـاورباف الرابع" البابا " 

أو  ،لعدة سلاسؿ مف مسرحيات الأسرار تمثيمي أداءظيور أوؿ ى ىذا إلى وأد،ويوني شيرإلي

رغـ التفسير رغـ أف تمؾ العروض كانت تتسـ بالطابع الساخر بيدؼ الاحتفاؿ المعجزات. 

فييا شكؿ مف أشكاؿ ى رأ قاـ بو باختيف لتمؾ النوعية مف العروض والتي الذي الأيديولوجي

                                                                                                                                                                 .1ذلؾ الوقت السخرية مف كؿ ما ىو جاد تفرزه المؤسسات الرسمية في

كما اقترف مسرح الشارع في العصر الحديث بتقديـ الكرنفلات و الميرجانات و الاحتفالات 

الغاية مف النزوؿ الى الشارع ىو التمرد  والتجمعات القائمة عمى الثورة و المقاومة، حيث كانت

والاحتجاج تحديا لمسمكة الحاكمة، فمـ يكف مف السيؿ عمى المسرحييف التمكف مف تقديـ عروضيـ 

الوسيطة، و ىي عمى شكؿ فضاءات صغيرة  ماكفداخؿ القاعات الرسميةف فظيرت ما يسمى بالأ

 والستينيات التي اءت فترة الخمسينياتأف جالمساحة، اعتمدتيا بعض الفرؽ لتقديـ عروضيا. الى

بقوة بفضؿ حركات الاحتجاج ضد المؤسسات الاجتماعية والسياسية  انتشر فييا المسرح السياسي

وقد استطاعوا بيذا  .2واجتاحت ىذه الحركات أمريكا ودوؿ أوروبا الغربية،والعلاقات القائمة

لاصحاب المسارح، صار المسرحيوف لا يضطروف لمدخوؿ  ية و الموالاتالتخمص مف التبعية الممك

، فاقتصرت 3في مساومات ايديولوجية مع مالكي المسارح الكبيرة لانيـ يتمتعوف باستقلاؿ اقتصادي

                                                 
 .2012لمسرح بٌن الشارع والمؤسسة الرسمٌة، المجلة الالكترونٌة "مسرحنا"، ا خالد رسلان، 1
 .نفس المرجع 2
 .31م، ص1978منهج برٌشت الفنً، دار ابن رشد، بٌروت،قٌس الزبٌدي، مسرح التغٌٌر/ مقالات فً  3
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وا ذى ديكورات صغيرة و مكبر صوت، واخلا تتعد ،احتياجاتيـ لتأدية العرض عمى اكمؿ وجو

                                                         المقاىي و الشوارع و المرآب. ينشطوف داخؿ مساحات تمثمت في

ويتميز مسرح الشارع بحسو الثوري الصريح لممؤسسات البرجوازية، والدليؿ عروض الفرؽ المسرحية 

مسرح الشارع واضحة  بوادرفظيرت المجتمع،مف خلاؿ صياغة نظرية ثورية جديدة وتستثير وعي

ليدؼ  داءوىكذا فقد وظؼ رواد مسرح الشارع فنوف الأ بسبب التوجيات السياسية والأيديولوجية،

التحسيس والتحريض وصولا إلى أوسع الجماىير وتجاوزا لجميور المسرح الرسمي الذي يرتاد أبنية 

                 المسارح الخاصة.

 يقدـ عروضو حيثنظرا لأنو،الجديدمسرح اليسار لاصطلاح لدرجة جعمت مف مسرح الشارع

لو  راديكاليفيو مسرح سياسي ،الجامعات والشوارع والأسواؽ وساحات المصانع يتجمع الناس في

يتجاوزىما  لكنو ،يقؼ عند التعميـ أو التنويرىذا العرض لا وىو في،يعرض مختمؼ وجوىيا قضية

مثؿ تنظيـ شكؿ مف أشكاؿ النضاؿ السياسي،العرض المسرحيفقد أصبح  ،التحريض والإثارةى إل

                                                                                                                                                                                                 لاتخاذ موقؼ ضد سمطة قاىرة.  يجماىير حراؾ مظاىرة أو 

طريؽ ومساحة تحدد للأشخاص مسمؾ العبور والوصوؿ مف دوف بانو  ،يعرؼ موسى النوؼ الشارع

نجد أف الشارع وسيمة تثقيفية وتعميمية،  ،حواجز أو معوقات. ولكف عند الغوص في عمؽ الفكرة

فمصطمح  .1خرجت منيا العديد مف العروض الإنسانية التي تمس خمفيات المجتمع وأسس تكوينو

يقوـ داخؿ مكاف معيف و يرتبط بو، ىو الشارع.  ،يبيف اف ىذا النوع مف المسرح ،الشارع

مف اجؿ العرض في الشوارع و واستخدمت لفظة مسرح الشارع مف اجؿ تحديد العمؿ الذي يصمـ 

 أداءبعد اف يقوموا ب ،ليس ذلؾ الشكؿ الذي يقوـ فيو الممثموف بجمع الماؿ مف المشاىديف
                                                 

 نوف الموسى، مرجع سابق. 1
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الجيد لمجموعة مف الممثميف الذيف يقدموف  داءاءة والأففيو تحديدا يعتمد عمى الك .1عروضيـ

مسرحي بكؿ ادواتو و قى تحت غطاء الفف الببشرط اف ي ،طرحا فكريا في قالب جاد او كوميدي

بمختمؼ فنوف العرض ونتج عنو انواعا منيا: خياؿ  ،عناصره. وقد احتؾ مسرح الشارع منذ القدـ

 الظؿ، الحكواتي، مسرح العرائس و المسرح الشعبي.

و الفضاءات التي شيدت قياـ العديد مف العروض المسرحية و التظاىرات  مكنةوالشارع مف الأ

الفنية عمى مد العصور، فاحتوت الالعاب السحرية و البيموانية، وعرض للافلاـ السينمائية و كذا 

معارض الفنوف التشكيمية بانواعيا، مما ادى الى خمؽ ظاىرة تفاعمية مع الجميور داخؿ مساحات 

الفف في الشارع، فكثيرا ما نرى اف المبدعيف عمى اختلاؼ ممارساتيـ الفنية  وبسمالشارع واسس لأ

لعؿ اىميا ىو الوصوؿ الى  ،يمجؤوف الى الشارع لاظيار منتوجاتيـ الفنية و الثقافية لعدة اسباب

وما يمكف اف تحدثو جميع الفنوف في  لتقديـ رسالة الفف و خطابو، ،جميور في عقر داره و بيئتو

النشاطات و تعطي الاندماج الميـ لمجميور جسديا لحظة حضوره لعرض في الشارع.  ،الشارع

التي يرتادىا ويقضي فييا اوقاتو  ماكفللأ الإدراؾشعورا بالاحساس و  ،الممارسات الفنية لمجميور

فصارت منفذا  ،ينتظر العروض و يتتبعيا ،الشارع فيمما مكف الفف عموما بانتاج متمقي  .2اليومية

ومتنفسا يغنيو عف اوقاتو اليومية ومف متاعب الميث وراء قوتو اليومي، وىذا ما حقؽ نجاحات 

وبالمقابؿ وضع حجر الاساس لفف الشارع المستقؿ  ،كبيرة في استقطاب اعداد كبيرة مف المتتبعيف

                                                 
بٌم مٌسون، مسرح الشارع والمساحة المفتوحة، تر: حسٌن البدري، مهرجان القاهرة الدولً والمسرح التجرٌبً، وزارة  1

 .09، ص 1997الثقافة، القاهرة، 
2 Aventin Catherine. Les arts de la rue ou comment l’espace public prend corps. 
Lieux Communs -Les Cahiers du LAUA, LAUA (Langages, Actions Urbaines, 
Altérités - Ecole Nationale Supérieure d’Architecture de Nantes), 2006 , P 06. 
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بؿ  ،جميور فقطعف فنوف القاعات التقميدية المعروفة والمتداولة، ولـ تقتصر عمى استقطاب ال

 و رؤى فكرية في شكميا ومضمونيا. منطمؽ فمسفيتنـ عف اصبحت ىذه التجارب 

لنقؿ ثقافية دعوة فيمكف اف تكوف لاختيار الشارع لعرض مسرحية فنية،  داءتتعدد دوافع فناني الأ

أكبر رسالة إنسانية عبر موجة مف التفاعلات والحركة، معتبريف أف الشارع يقدـ مساحة مف الحرية 

لذا فاف مفيوـ مسرح الشارع خاضع  في الطرح والتفاعؿ وخمؽ الجسور بيف المؤدي والمتمقي.

لمعلاقات الثنائية التي تربط مكاف تقديـ عروضو بتفاعؿ الجميور المتجمع عشوائيا معيا، كما اف 

 يختمؼ عف الجميور الذي يرتاد العروض المسرحية المقدمة في بنايات ،جميور مسرح الشارع

لاف الحوار مع الجميور مف احد ابرز دعائـ مسرح الشارع ويستخدمو الممثموف  ،المسارح المغمقة

و مف حالة المشاىدة السمبية لمعرض، خراجفي جذب الجميور والتشابؾ معو، و احيانا استفزازه لإ

، ومنيا مادية تستمد مرجعتييا مف عدـ قبوؿ العمؿ المسرحي في 1الى حالة المشاركة فيو

لمؤسسات الثقافية، لتعدد الشروط الاجتماعية والسياسية التي تمتزـ بيا ىذه المؤسسات. ومنيا أف ا

تكوف النصوص محددة ضمف إطار يقيد الفناف أحيانا نحو إطلاؽ الفكرة. كما يؤكد العامموف في 

 أحداثالمجاؿ أف مسرح الشارع يمغي المسافة بيف العرض والجميور، ليترؾ ىو في خمؽ 

 .رحية وتفاعلاتياالمس

في حقؿ فنوف الشارع، يتواجد العديد مف الممثميف و المؤديف ممف يروف اف ىذا المكاف وعاءا 

ىـ داخؿ بيئة حضرية، فيعرض ىواجسو أفكار لمفعؿ الفني و وسيمة للاعلاف عف ما تجوب بو 

الى تقديـ السياسية و الاجتماعية المترجمة الى اعماؿ فنية. ويعد مسرح الشارع الذي ييدؼ 

                                                 
، ص 2014فرٌات المفهوم و الوظٌفة و النتاج، الرضوان للنشر و التوزٌع، الاردن، بشار علٌوي، مسرح الشارع، ح 1

30. 
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تواجد الجميور، احد تمؾ الاشكاؿ. حيث يسعى ىذا المسرح الى تحقيؽ  أماكفعروضو في 

مشاركة واعية بينو و بيف الجميور، مف خلاؿ تضميف موضوعاتو محمولات فكرية عديدة تكوف 

ويمعب ىذا النوع مف الفنوف دورا ىاما في صنع صورة ، 1قريبة مف الواقع اليومي ليذا الجميور

عمى وضع الجميور كحجر الزاوية في العممية المسرحية، فيو العنصر  تأكيدالمجتمع مف خلاؿ ال

الاساسي لقياميا. ولو مف الحؽ في مناقشة قضاياه و الالماـ بيا مف خلاؿ ما تقدمو العروض 

ه. ومف البدييي اف يندمج و يتفؽ الجميور أفكار المسرحية مف مواضيع تستفز المشاىد و تحرؾ 

ور المحرؾ الاجتماعي الذي يمعبو المسرحي خاصة ذاؾ الذي يشغؿ باعمالو الفنية فضاءات لمد

 الشارع.

في موضوعات العروض المقدمة و ايديولوجياتيا المختمفة، ييتـ البحث بالبعد  أكثروبدوف الولوج 

بعدا في حيزا ميما داخؿ الشارع كبناية مشيدة،  أخذالمكاني لمعروض المسرحية، بحكـ اف المكاف 

، والبعد الاجتماعي بحكـ اف المكاف لو وظيفة و ماكفالمعنى و الدلالة بالاشتغاؿ في مثؿ ىذه الأ

مرجع متفؽ عميو مسبقا مف قبؿ الجميور.فاذا ما اردنا النظر الى مختمؼ العلاقات التي تربط الفف 

النشاط الفني و المدينة، فاف مجموع الاستنتاجات ستؤدي الى وضع مفيوـ مفصؿ لما يسمى ب

ابعادا تربطو بالاشكاؿ المتحركة و المتحولة،  أخذالحضري وما يشممو مصطمح المكاف العاـ الذي ي

ولمحديث عف ىذه الروابط بيف مسرح الشارع والمكاف  .2بعيف الاعتبار صفاتو المتباينة خذمع الأ

ر في عممية التمقي ىا الحضور الجسدي لمجميو أخذالتي ي ىميةالممسرح، تجدر الاشارة الى الأ

لمعروض المسرحية، اما بشكؿ فردي او عمى اشكاؿ مجموعات، بيد اف المشاىد يشكؿ وحدة 

                                                 
 .15، ص مرجع سابقبشار علٌوي،  1

2 Aventin Catherine, op.cit, p 09. 
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متكاممة مع العرض ومندمج داخؿ سياقو بحضوره الجسدي و الفكري. ففي الواقع اف عروض 

الشارع ليا تاثير عمى المشاىد بطريقة خاصة و غير عادية، حيث تعتمد عميو داخؿ العممية 

 المسرحية ايف تضع اىتماما كبيرا في تواجده و تموضعو داخؿ مساحة العرض المسرحي.

اذا ما اعتبرىـ كجسد متمقي، فتشمؿ  ،عمى وجو التحديد كؿ اشكاؿ الجميور مسرح الشارعيستدعي 

الجميور المتفاعؿ )فمسرح الشارع مف النوع الذي و  ر المتمقي )ىنا المتمقي لمرسالة(مراعات الجميو 

فاف  ،يستدعي التفاعؿ عند المشاىد(. فميما اختمؼ العرض في الشارع مف ثابت او متحرؾ

المشاىد ينجذب الى العرض وينساؽ الى متابعة مجرياتو. فلا يمكف لو اف يقاوـ ذاؾ التاثير فيجد 

نفسو متفاعلا جسديا و حسيا. كما اف بعض العروض مف مسرح الشارع التي تعتمد عمى انواع مف 

تدفع الجميور الى متابعة العرض وقوفا طيمة مدتو الزمنية. وىذا لا  ،كة والانتقالات في المكافالحر 

يعني بالضرورة اف الجميور يبقى ساكنا، فالملاحظ انو يبحث دائما عمى قاعدة يستند الييا او 

عرض ايف يتوازى ذلؾ مع قياـ  المعيودة مف قبؿ الماريف ماكفوضعية تريحو لممتابعة. ففي الأ

ي، فاف المشاىد يجد نفسو يحاوؿ التموضع في نقطة لا تجعؿ منو عائقا ليـ، ومف جية رحيمس

 و مساحة العرض المسرحي. جزاءفي وضع يسمح لو بالمشاىدة الكمية لأ أخرى

 تتفرد مسرحة المكاف داخؿ الشارع بخصائصيا، مف حيث مقارنتيا بالعروض داخؿ القاعات،

عمى عروض مسرحية تجري خارج العمارة المسرحية في اليواء الطمؽ فمسرح الشارع تسمية تطمؽ 

كالساحات العامة و الشوارع، و خصوصيتو تكمف في انو يخمؽ فرجة ليا طابع حيوي يكوف فييا 

ايف تكوف المشاىدة واضحة مف جميع الزوايا و المستويات،  ،1مختمفا عف علاقة التمقي التقميدية

الى اف المشاىد لا  ضافةبالممثميف عمى شكؿ دائرة او نصؼ دائرة. بالإفيي تعتمد عمى الاحاطة 
                                                 

 .268ماري الٌاس، حنان قصاب، مرجع سابق، ص  1
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يحتكـ الى موقع مفروض، بؿ يمكنو التنقؿ في محيط دائرة الرؤية، التغيير مف زاوية المشاىدة، او 

 مف مساحة العرض.  أكثرالاقتراب 

يكوف متعدد الى فاف اتجاه الرؤية س ،موازية لمعرض المراد مشاىدتو أخرىوفي حيف تكوف عروض 

مجموع العروض المقدمة في وقت واحد، بينما نجد اف البعض يفضؿ التركيز عمى عرض واحد 

ومتابعتو، في حيف يتنقؿ اخروف بيف العروض وفؽ رغبتيـ الفرجوية او الخاصة بالموضوع. ما 

لميمة ينتج حركة )اما بحركة الراس او دورة كاممة عمى نفسو( او انتقاؿ الى نقطة الجذب و ا

 ،بابسبالنسبة اليو. فالتفاعؿ مع الجميور يعد مف اىـ ما تمتاز بو عروض مسرح الشارع لعدة ا

ىذه العروض، لاف ىذا اتجاه الذي يحس بو الجميور  ،منيا ما يتعمؽ بالقرب المكاني والروحي

تفاعؿ انما يقدـ المناسبة للاندماج مع الجميور وال ،النوع مف المسرح يرى اف العرض المسرحي

اساسية في  كثرالكاشفة التي يتبمور مف خلالو الجانب الأ فكارمعو ويصبح ىذا التفاعؿ والأ

 .1الحدث

وبالنظر الى ظروؼ التي يمكف اف يصادفيا جميور مسرح الشارع مف اشعة شمس حارقة او 

المناخية سقوط مطر، فانو يجد نفسو ينتقؿ في حركة بحثا منو عمى نقطة جموس تقيو مف الظروؼ 

القاىرة التي تمنعو مف المشاىدة المريحة. فالمكاف داخؿ الشارع باعتباره قاعدة تحمؿ العرض 

المسرحي، فانو يرتكز عمى امكانياتو و خصائصو التي تميزه عف ركف آخر مف الشارع وىذا ما 

 تابعتو.تعريو وتستكشفو العممية المسرحية التي تنقب عف اتاحتو وتوفيره لظروؼ جيدة تسمح بم

                                                 
 .09، ص 1979المعاصرن القاهرة،  هنري لٌسنك، مسرح الشارع فً امرٌكا، تر: عبد السلام رضوان، دار الفكر 1
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فالمكاف يضبط الجميور داخؿ حيز العرض، أيف يتفاعؿ وفقا لظروفو لحظة بداية العرض 

 .1المسرحي. فالعممية التمثيمية يمكف اف تحدث عنده ردة فعؿ اما بالانجذاب و التنافر

ىو متطمباتو  ،ساعد عمى اعتماد الشارع كفضاء لمتعبير المسرحي مف خلاؿ العروض المقدمة وما

المختزلة في كثير مف الاحياف في ملابس و اكسسوارات بسيطة، يستعمميا الممثؿ للاشارة الى 

، ليطمؽ المتمقي عنانو في رسـ الواقع وفؽ مخيمتو، حداثالشخصيات و المكاف الدرامي ايا تقوـ الأ

وخير دليؿ تمؾ العروض التي تتوقؼ عمى طريقة الحكواتي والمداح في سرد القصص و الحكايا 

العرض  أحداثاو الغناء المصاحب لممشاىد المسرحية، ليغوص الجميور في عوالـ خيالية ترسـ 

نوع آخر قد عرؼ تجاوبا و ممارسة مف قبؿ ومكانو و شخصياتو، واستعماؿ مسرح خياؿ الظؿ ل

العديد مف المسرحييف داخؿ الشارع، ومايعرؼ عميو انو فف خالص لا تشوبو ديكورات ضخمة و لا 

مف الشارع ليلا او نيارا ويصيغيا  أماكفيستدعي قاعات عرض مييأة، فيخرج العرض لمسرحة 

ض لبضعة دقائؽ او ساعات ثـ ركحيا لتصنع مف مساحة المكاف فضاءا يضـ الجميور و العر 

 يعود المكاف لوظيفتو الاولى. 

ى بعض القماش والدمى والملاحظ اف حتى ىذا النوع مف العروض المسرحية تقتصر مكوناتو عم

لتترجـ الى شخصيات و ديكور، يستوقؼ المشاىديف في دىشة و فرجة في  ،ختمفةموالاشكاؿ ال

تخمص اف بعض انواع العروض يمكنيا شغؿ اي ركف مف اركاف الشارع. ومف ىنا يمكف اف نس

 مكاف و بالتالي تعطى صفة العروض التي تمسرح اي مكاف تذىب اليو.

لقد اعطت العروض باختلاؼ انواعيا في الشارع لمفف المسرحي صفة مسرح الشارع، ومف 

 قةالعامة في الساحات المفتوحة والمغمو  ماكفخصائصو اف يقوـ عمى مرئى مف الجميور في الأ
                                                 

1 Aventin Catherine, Op.ct, P 04. 
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دوف اف يستيدؼ العرض نوعا مف الجميور او فئة عمرية محددة، ويعود  ،في بعض الاحياف

التي تحتوي عمى جميع الأجناس و الفئات  ماكفالسبب في اف مسرح الشارع كنشاط، يقاـ في الأ

الترفييية كالحدائؽ،  ماكفالعمرية، حيث يمكف اف تكوف في : مراكز التسوؽ، مواقؼ السيارات، الأ

ليف، أو في ايا الشارع. وتـ مزاولة مسرح الشارع في البداية كنشاط مف قبؿ الموسيقييف المتجو زو 

فالمسرح عمى وجو الخصوص و الفف عامة، لابد و اف يشغؿ حيز كبيرا  .الميرجانات والمسيرات

وتمقي  ،تحقؽ الا بحضور الجميور و تفاعمومف المجتمع و بيئتو، فالمسرح مف الفنوف التي لا ت

عامة اف يحقؽ ىدؼ الفف  أماكفالخطاب و قراءتو وادراكو، و ىذا ما جعؿ مسرح الشارع باحتلالو 

 و يؤثر بقوة في وعي الجميور مف خلاؿ حضوره الكبير.

 مسرح الفضاء المفتوح:-2

لـ تخرج العروض المسرحية مف كنؼ المسارح الرسمية اعتباطا، بؿ كاف حاجة منيا الى تحقيؽ 

مسرحة لمكاف بديؿ يستطيع مف خلالو المخرج و كتاب النصوص تخطي العوائؽ والعقبات التي 

شيدتيا بعض التجارب داخؿ المكاف التقميدي، ومحاولة منيـ الى التجريب و التعبير عف قضاياىـ 

جديدة الغاية منيا تحقيؽ آفاؽ ورؤى حديثة لمفف المسرحي وانفتاح لمفكر لدى  ساليبأوفؽ 

الجميور لما تكتسبو الفضاءات المفتوحة الممسرحة مف اضافات جمالية و دلالية تدعـ فكرة النص 

المسرحي وتسير بجانب مضمونو الفكريف وتؤطره داخؿ شكؿ لا يتنافى وآلية الفف المسرحي 

 يا.المتعارؼ عمي

يكية عمى يد جوزيؼ شايكيف، الأمر فتوح بالولايات المتحدة مسنة تاسيس المسرح ال 7411تعد سنة 

التػػػػداخؿ  أسموبوكػػػػاف ليػػػػذا المسػػػػرح تػػػػأثير كبيػػػػر خػػػػارج بػػػػرودواي، حيث تميز المسػػػػرح المفتػػػػوح ب



 الفصل الثاني:          علاقة المكان الممسرح بالتشكيل الفني وعناصر العرض المسرحي

 

280 
 

 7411. كما تعتبر سنة 1بػػػة المسػػػرحية المقامػػػة فػػػي العػػػرضمػػػػع المتمقػػػػيف واشػػػتراكيـ فػػػي التجر 

ومنيا انتقؿ الى كؿ اوربا الغربية والى  ،المقيى بامريكا، وبالذات في مدينة نيويورؾ-ظيور المسرح

قدمت مجموعة مف اوؿ  ،العالـ. ففي مقيى يمتمكيا امريكي مف اصؿ صقمي يدعى جو سينوف

 ا. عرض مسرحي اماـ جميورى

فظيرت العروض ، 2، تكررت التجربة في حي منبارناس بمدينة باريس...7411وفي سنة 

المسرحية المقدمة في الفضاءات المفتوحة كثورة بحيث احتمت مكانة ميمة لا تقؿ عف مكانتيا 

و التمثيؿ و  خراجداخؿ المسارح المغمقة، ما اوجد ملامح مغايرة ومتجددة عمى مستوى الإ

السينوغرافيا، وامتدت الى التاليؼ المسرحي، ايف يتعامؿ كؿ بوسائمو التقنية ليقدـ و يدعـ مف جيتو 

العرض المسرحي و يخدـ الفعؿ الدرامي، فاصبح لتعامؿ المخرج داخؿ الفضاء المفتوح انعكاسا 

لجمالية، ورافقت ظروؼ واضحا مف حيث رسـ التشكيلات المسرحية وابراز دلالاتيا وكذا جوانبيا ا

ىذا المكاف مف حيث عمارتو و زخارفو وتعقيداتو المختمفة التي لا تتوفر داخؿ مسرح العمبة 

الايطالية، حيث تساعد التكنولوجيا والتطورات العممية في الدفع بعجمة العرض المسرحي و جوه، 

تمؾ المقدمة داخؿ فصار الممثؿ ايضا يواكب طبيعة الفضاء و يعطي تشخيصو خصائص مغايرة ل

الفضاء المغمؽ، والذي يجد سينوغرافيا تشرؾ التقنيات السمعية و البصرية و كذا التطورات التي 

فنا وعمما معقديف، فيي فف لأنيا لحقتيا الاضاءة مف الواف و شدات وانواع عديدة، فمقد صارت 

                                                 
جادامار هانز جٌورج، تجلً الجمٌل ومقالات اخرى ، تحرٌر: روبرت برناسكونً ،تر: سعٌد توفٌق، مسقط :المجلس  1

 .158 ، ص1997المشروع القومً للترجمة طبع بالهٌئة العامة لشؤون المطابع الأمٌرٌة، -الأعلى للثقافة 
-103، ص 1985انظر عبد الكرٌم برشٌد، حدود الكائن و الممكن فً المسرح الاحتفالً، دار الثقافة، دار البٌضاء،  2

104. 
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التكنولوجيا والصوتيات تعتمد عمى التصوير والنحت والزخرفة والعمارة، وىي عمـ لأنيا تستخدـ 

 .1الأثر الفني المطموب فيي تجمع بيف الفف والتقنية أحداثوالمرئيات في 

كما أضافت اشكاؿ خشبات المسرح المختمفة داخؿ الفضاء المفتوح باعطاء الاىتماـ الاضافي 

و الا بحيث وجد الممثؿ نفسو في المسرح الدائري اماـ اربع او ثلاث زوايا لنظر الجميور، وما عمي

اف يعير انتباىو الييا في علاقتو معيـ، فيي تزداد مخاطرة وحميمية وصراحة في مسرح الفضاء 

المفتوح سواء كاف خشبة بارزة اـ نصؼ دائرية اـ دائرية تماما ىناؾ اتفاؽ سري بيف المتفرجيف و 

 .2المؤديف عمى شروط المعبة المسرحية

مف خلاؿ ما تصنعو عناصرىا مف  ،مفتوحةال ماكفوتظير تشكيلات العرض المسرحي في الأ

تحاوؿ مف خلاليا تطويع الخامات فضلا  ،استغلاؿ لمرسومات والزخارؼ وربطيا داخؿ تكوينات

والتي لابد أف تكوف  وتقديميا وفؽ اسس جمالية، عف تشريحيا لبيئة المكاف المسرحي المفتوح

ستعملا المخرج في م ،حديثة صياغة أشياءب عمؿ خلاؽ إخراجمنسجمة ومتوافقة كي تسيـ في 

ية و خيالو خراجتوفر داخؿ المكاف المقدـ فيو العرض، وفؽ ما تستدعيو رؤيتو الإيابداعو عمى ما 

 ،3الفني ومعرفتو، لاف عقمية المصمـ تتطور مع عقمية الجميور والتطورات الحديثة والذوؽ العاـ

 أخرىالمسرحي، وتيتـ مف جية  اعتبارا مف كونو واقعا طبيعيا يتلائـ مع حياة ذلؾ العرض

بظروؼ المشاىدة و متابعة العرض داخؿ ىذا المكاف، فالطبيعة الموجود عمييا المكاف المفتوح 

تختمؼ مكوناتيا و شكميا لما يترتب عميو تعدد و انتاج لدلالات مختمفة تخمقيا العلامات و 

                                                 
عبد العزٌز صبري، القٌم التشكٌلٌة فً الصورة المرئٌة المسرحٌة، مطابع الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة،  1

 .92، ص2001
النظر فً الفضاء المسرحً فً القرن العشرٌن، ابحاث فً الفضاء المسرحً، تر: نور أمٌن، وزارة دنٌس بابلٌه، اعادة  2

 .311، ص1993الثقافة، مهرجان القاهرة الدولً للمسرح التجرٌبً، القاهرة، 
 .61، ص 1965، القاهرة، 7العٌوطً عبد الله، عمل المنظر مع المسرح ، مجلة المسرح ، العدد  3
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علاماتية تمكنيا مف ملامسة الاشارات و الرموز، وانطلاقا مف مجموعيا متظافرة تصنع منظومة 

الجانب الجمالي لدى المتمقي، وما اشار اليو البحث آنفا في عناصر التشكيؿ الفني، لمادة يمكف 

مف خلاليا خمؽ شفرات العرض المسرحي الذي تتكامؿ فيو فكرة النص مع بيئة المكاف المفتوح 

 شكلا و مضمونا.

في كؿ حالة مف الحالات، اذ لا يمكف اف ندمجيا  يختمؼ تعامؿ السينوغرافيا داخؿ الفضاء المفتوح

المسرحية، اذ تعمؿ العناصر  ولاؼ المكاف المسرحي المقدمة داخمفي نظرية واحدة بحكـ اخت

البصرية و السمعية المكونة لممشيد المسرحي عمى الحفر في المكاف و الاشتغاؿ عمى مكوناتو 

لكي لا يخرج عف  ،ووضع جو تؤسسو السينوغرافيا يوائـ طبيعة الفضاء المفتوح تاريخيا و ثقافيا

تعكس المكاف المسرحي المفتوح  جوه الواقعي، والذي يعتبر العمود الرئيسي في خمؽ صورة فضائية

والتي يؤسس وفقيا المخرج في تكامؿ خطابا مسرحيا يؤلؼ مف سينوغرافيا تدعـ ديكور الفضاء 

المفتوح، فتصبح السينوغرافيا في ىذه الحالة تشكؿ نوعا مف الخصوصية وليا سمات بناء عممي 

، فالسينوغرافيا 1ىر مرونتومدرؾ ووظيفي يمكف أف يستعاف بو لتثبيت ركائز العرض المسرحي وجو 

و ورؤيتو الجمالية أحداثاليوـ صارت تحتوي الاطار الشامؿ لمعرض المسرحي وفكرتو وتعبر عف 

 ية ، بعد أف كانت عبارة عف مجموعة نظـ مختمفة كالديكورات. الإدراكوالوظيفية و 

ار( عف مرجعو المفتوحة صارت تحاوؿ تحييد المكاف )المعم ماكفومف الجانب الدلالي، فاف الأ

ذي يشاىده الجميور، المدرؾ عند المتمقي وتحاوؿ بعث مكاف آخر متخيؿ قابؿ لتأويؿ العرض ال

اف يخمؽ مف اي مكاف مفتوح مكانا يخص عرضا معينا، لذا  ،عؿ الاشارة و التعريؼفمحاولة منو ب

                                                 
الدٌن، سٌنوغرافٌا العرض المسرحً المفهوم والمنظور والقٌمة الجمالٌة المتحولة، مجلة سٌنما ومسرح ، كاطع سٌف  1

 . 22، ص2008، بغداد،  8العدد 
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دلالات جديدة  فاف دلالات العناصر الطبيعية نفسيا تفقد وظيفتيا اليومية و المالوفة لتستقطب

مكتسبة مف العرض نفسو وما تمميو فعالية مكاف فضلا عف تقنيات العرض المسرحي التي تنؤو 

مف خلاؿ تحديد بعض التبئيرات في العرض  ،الاثر الجمالي و تحديد نوعية ادراكو أحداثبميمات 

 .1بوصفيا حدا بيف ثابت ومتحوؿ

المفتوحة، طرحيا الجمالي مف خلاؿ تناوليا لمنص ما يميز العروض المسرحية داخؿ الفضاءات 

موضوعا جماليا و فنيا لو خاصية، يستشعرىا المتمقي بواسطة استيعابو لمعلاقة الدلالية وما تربطيا 

تتصؿ بنمط مف العلامات الدالة. أما مف الناحية  ،بعلامات سيميائية بصرية ذات دلالات تعبيرية

 أكثرقوة الجمالية التي تقدميا الطبيعة نفسيا والتي تكوف مسافتيا الجمالية والتي تكوف نابعة مف ال

. وعميو تبنى المخرجوف المحدثوف والمعاصروف 2في نفس المتمقي منيا في الفضاء المغمؽ اتأثير 

قضية السينوغرافيا في مقاربة خطاب العرض المسرحي لتصعيد قيمتو الجمالية والفمسفية، فتنظيـ 

مف حيث وضع  ،في المسرح البيئي بالحياة وىو ما دعى اليو شيشنرمساحة الخشبة سيضجيا 

ايف يتواجد الجميور ويصير المكاف مميئا بالحياة،  ،الاىتماـ بالممثؿ وتدريباتو المرتبطة بالبيئة

حيث كانت الارتجالات  ،ـ البدائيةيفيرى اف المكاف المسرحي يتصؿ بشكؿ مباشر بالمراس

ا والتي تعتمد عمى حركات الجسد و الصوت اللالفظي، ويرى اف الغير محددة مسبق حداثوالأ

شنر اف النص ياتي بالدرجة يالعرض لا يعتمد عمى النص ولا ينطمؽ منو، فاف مف وجية نظر ش

ية خراجفاف مف جممة المعالجات الإ ،الثانية بعد البيئة الشاممة بدلا مف البيئة النابعة مف النص

ليذه الفرقة ىو تركيزىـ عمى المنظومة البصرية، لذا استخدموا، التمثيؿ الصامت، الاستعراضات، 
                                                 

 .86-85، ص 1999منصور نعمان الدلٌمً، المكان فً النص المسرحً، دار الكندي للنشر و التوزٌع، الاردن،   1
جمالٌات المنظر فً الفضاءات المفتوحة للعروض المسرحٌة العراقٌة ) نماذج ٌنظر : الكواز عماد هادي عباس .  2

 . 44 – 43، ص 2004مختارة ( ، رسالة ماجستٌر، كلٌة الفنون الجمٌلة / جامعة بغداد ، 
.شٌشنر: مسرحً أمرٌكً من مبتكري المسرح البئً فً أمرٌكا 
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الممثؿ، واعتبر المتفرجيف ىـ صانعوا  أداءالاضاءة بشكميا المتسارع، وبحثوا عف التمقائية في 

ر لو فالمسرح البيئي عند شيشن .1المشيد ... واف الفضاء يتحوؿ باكممو في العرض المسرحي

نفس  الى انو لا يقدـ ضافةوجية نظر ازاء البروسينيوـ لمعمبة الايطالية باعتباره غير متحرؾ، بالإ

 الذي تتميز عنده الرؤيا باختلاؼ موضع المقاعد داخؿ المسرح، ،مستوى المشاىدة عند الجميور

قصود اف تكوف لذلؾ كاف مف الم ،فالبروسينيوـ قد صمـ اساسا ليؤكد الفوارؽ في الطبقة والثروة

 .2ىنالؾ مقاعد ذات رؤية جيدة و مواقع متوسطة الرؤية و مواقع رديئة الرؤية

اليو لدى شيشنر، محاولتو لمغوص في انتاج بيئة لمكاف مسرحي خالص، يعكس  ما يمكف اف نشير

اصوؿ الفف المسرحي في بداياتو، حيث كاف الطقس و الاحتفاؿ ىما سمة العرض داخؿ المعابد و 

عمى اف المكاف المسرحي لابد و اف يحقؽ وجوده دوف تغيير او  تأكيدات، فيذىب الى الالساح

تحويؿ لمكوناتو الاولى، حيث تقتصر ميمة المخرج فيو عمى بعض التقويمات و التعديلات 

الطفيفة لتجعؿ منو مكانا تندمج فيو كؿ العناصر المرسمة و المستقبمة لمخطاب المسرحي، فمسرح 

 حداثبؿ ينتقؿ الفعؿ الدرامي و الأ ،ف بالانفصاؿ بيف مساحة الممثميف و الجميورشيشنر لا يؤم

واندماج جسدي و  المسرحية بدوف حدود داخؿ الفضاء المفتوح، ما يصنع التفاعمية و خمؽ علاقات

ؿ شيشنر المشاىديف ىـ جع ، حيثفي عرض )ماكبث( لشكسبير تجسدكما  حسي بيف الطرفيف

ىـ الجنود و الضيوؼ وىـ ايضا مشاىديف يشاىدوف صراعا عمى السمطة اصبح ، فبيئة العرض

 .3وقد جمعيـ وفرقيـ بتوزيع منسؽ، وبذلؾ اصبحوا ىـ بيئة العرض المسرحي

                                                 
، 2017مغلق و المفتوح فً المسرح العراقً، مجلة الاكادٌمً، ٌنظر محمد كاظم علً، الرؤٌة الاخراجٌة بٌن الفضاء ال 1

 .162ص 
2 Richard Schechner, Environmental theatre, Hawthorns books, New York, (1973), p 
31. 

 . 162، ص نفس المرجعٌنظر محمد كاظم علً،  3
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لقد عمد المخرجوف المعاصروف الى الغاء الحدود بيف الممثؿ و الجميور، وىذا تجنبا لمسمبية 

مف خلاؿ دعوة  ،ية عف غايتيا في تقديـ الفرجةوالمحايدة التي ادت الى انحراؼ العروض المسرح

الجميور لمحضور النفسي و الروحي داخؿ غطاء الاحتفالات و الطقوس، فمقد رفضوا قطعا بناية 

المسرح الايطالي باعتباره يفتقد التحكـ في احاسيس الجميور، وكاف مف اىداؼ التمرد و الانتقاؿ 

لممتمقي و الممثؿ والذي ينتج الجذب و التاثير  المفتوحة خمؽ فضاء مسرحي موحد ماكفالى الأ

الحسي لمخطاب  الإدراؾعمييـ نفسيا و جماليا، وىذا لما استشعروه مف صعوبة في القدرة عمى 

المسرحي الذي تصنعو العروض المسرحية داخؿ الفضاءات المفتوحة عند المتمقي عف طريؽ المذة 

 والإحساس.

تتآلؼ العروض المسرحية و الفضاءات المفتوحة في علاقة وطيدة اساسيا التكامؿ الفني، ويتوقؼ  

نجاح العرض المسرحي بالاستثمار في مكونات ىذا المكاف لاستكماؿ آلية خمؽ الجانب الجمالي، 

 ،ةفعالي أكثرتنتج استعارات مسرحية أو بشكؿ  ،بما اف العروض المسرحية في الفضاءات المفتوحة

جديدة مستعيدة بذلؾ فضاءات كثيرة  أماكفأجيزة لميو وتيدـ أشكاؿ الخشبة التقميدية لتستثمر 

في  ماكف. وليذا ييتـ جممة مف المخرجيف المعاصريف باستغلاؿ ىذه الأ1بيدؼ مسرحتيا

الفضاءات المفتوحة لما تتميز بو مف بيئة خصبة لمتفاعلات الصريحة والحقيقية عند المتمقي ايف 

 عمى غرار المسرح الايطالي. تيفتختص بظروؼ وطبيعة خاص

فيعمؿ صانع العرض عمى ايجاد لغة مشتركة بيف طرفي العممية المسرحية وىذا يتوقؼ عمى ما 

عرضو داخؿ حيز المكاف المفتوح، بكؿ توزيعاتو و تناغـ يقدمو مف ميارة ومعرفة في تشكيؿ 

                                                 
حمادة إبراهٌم وآخرون ، مهرجان القاهرة للمسرح   فون مارسٌل فرٌد، فن السٌنوغرافٌا ، مجلة السٌنوغرافٌا الٌوم، تر : 1

 .15، ص1993التجرٌبً  ، وزارة الثقافة والفنون، القاهرة، 
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العناصر داخمو، محاولة منو عمى تحفيز واثارة شعور الجميور، ويتعيف عمى المخرج وضع 

جو الفضاء ونوعيتو يؤثراف خاصية الفضاء موضع الجد مف أوؿ لحظة مف لحظات التخطيط ، ف

، 1ضاء شخصية حية ليا ماض وحاضر ومستقبؿفي كؿ مف الجميور والممثميف ، فالف اعميقا تأثير 

والعمؿ عمى جذب انتباىو مف حيث تنظيـ مساحة المكاف المفتوح و ما يتناسؽ مع جو العرض 

 المسرحي، ليقدـ انسجاما و تناغما بينيما لا يمكف فصؿ حدودىما.

اعات تتميز العروض المسرحية داخؿ الفضاءات المفتوحة الممسرحة عف تمؾ المقدمة داخؿ الق

الرسمية مف الجانب الدلالي وكذا النفسي لمجميور، وتعمؿ عمى الرفع مف مستوى التاثير عمى 

يعيش  أماكفذائقتو الفنية، لما يقابمو مف خصائص طبيعية تشعره بالموائمة و الحميمية بحكـ انيا 

عيدا عف ما داخميا مما يضفي عمى العروض تمؾ الصورة الطبيعية الموسومة بالواقعية والاندماج ب

 أحداثتقدمو المسارح الرسمية المغمقة مف رتابة و غربة و اصطناع داخؿ جدرانيا، فيتفاعؿ مع 

العرض المسرحي ويعيش زمنو و امكنتو الدرامية القريبة في شكميا مف طبيعة المكاف المفتوح 

 الممسرح وواقعو. 

البيت القديـ، بيت الطفولة، باشلار اف جمالية المكاف ىو تصور الى  فحيث يذكر الكاتب جاستو 

ىومكاف الالفة ومركز تكيؼ الخياؿ، وعندما نبتعد عنو نظؿ دائما نستعيد ذكراه حيث يقوؿ: "حيف 

نحمـ بالبيت الذي ولدنا فيو، وبينما نحف في اعماؽ الاسترخاء العضوي، ننخرط في ذلؾ الدؼ 

يعيش الانساف المحمي في  الاصمي، في تمؾ المادة لفردوسنا المادي، ىذا ىو المناخ الذي

. فمف بيف عناصر تحقيؽ نجاح مسرحة العروض المسرحية داخؿ الفضاء المفتوح ىو بموغ 2داخمو"

                                                 
مهرجان القاهرة الدولً للمسرح التجرٌبً،  -هاورد بامٌلا، ماهً السٌنوغرافٌا، تر: محمود كامل ، وزارة الثقافة   1

 . 12، ص2004القاهرة ، 
 .45، ص 1980المكان ، تر : غالب هلسا ، دار الجاحظ للنشر، بغداد،  جاستون، جمالٌات باشلار 2
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علاقتيا وتاثيرىا عمى الجميور، فكمما تحققت عممية التمقي نجح العرض في بموغ تاثيره الجمالي و 

مع ما يشاىده داخؿ المكاف الفكري واستجابت الذائقة الجمالية لديو، بحيث يتفاعؿ ايجابا 

ومكوناتيف والمميز اف العممية المسرحية عند بموغيا قمة التمقي، ينتج عنيا ذاؾ التعامؿ الجدلي 

لمرسالة المسرحية و مضمونيا، بعدما تتشكؿ القراءة الدلالية لممنظومة العلاماتية لمعرض و المكاف 

ضاءات المفتوحة باب التمقي عمى المفتوح، وحينما تفتح مسرحة العروض المسرحية في الف

 مصراعيو. 

 :العربيةمسرحة المكان في بعض التجارب  تجميات -ثالثا 

 تجارب من المسرح العراقي: .1

 سامي عبد الحميد: إخراجمسرحية "عطيل في المطبخ من  .أ 

يا داخؿ المكاف الممسرح، اثر انجازه إخراجا أسموبومف جيتو، فمقد انتيج المخرج سامي عبد الحميد 

لمسرحية )عطيؿ بالمطبخ( والتي اعدىا عف نص ولياـ شكسبيرف وكاف ىذا داخؿ كفيتيريا بدائرة 

السينما و المسرح الكائنة بالجامعة، حيث حاوؿ وضع الجميور داخؿ بيئة مكانية تلازـ المكاف 

مفردات المكاف )كافتيريا( بخمؽ مشاىد الدرامي لمنص، واجتيد في عرضو عمى الاستغلاؿ التاـ ل

مسرحية وفؽ رؤية جمالية، مبينية عمى الدىشة و الانجذاب بحكـ اف المكاف انتقؿ مف واقعو 

اليومي وما يعرفو مف طرؼ جمع الطمبة )الجميور( الى مكاف يحمؿ نفس السمة و الخصائص 

 اشتغؿ عمييا بنصو الموسوـ )عطيؿ في المطبخ(. 

عمى المنديؿ  تأكيدالحميد سامي بتوزيع مناديؿ ورقية عمى جميور الطمبة لم بدأت مشاىد عبد

مف قبؿ  حداثمتسمسمة، حيث تدافعت ىذه الأ أحداثبالعرض الى  أخذكاكسسوار درامي ي

 وتموضعات مختمفة ما أمكنة أخذشخصيات وجدت لنفسيا مساحات اندمجت داخؿ الجميور الذي 
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التي تواجدت قبؿ العرض والتي تميز كافيتيرياالجامعةف وكاف  بيف الجموس عمى الارض والطاولات

الجميور داخؿ جو اعتاده في اوقاتو اليومية. فالمخرج عبد الحميد سامي قد اشتغؿ عمى العديد مف 

ية إخراجايف كاف ىدفو ايجاد فرضيات  ،النصوص العالمية و خاصة نصوص ولياـ شكسبير

في الزماف و المكاف و الحدث بتغيير الشخصيات و ىذا مف خلاؿ تغيير  ،مغايرة ليذه النصوص

و لمسرحية )ىاممت عربيا(، وكذلؾ ىو الحاؿ مع مسرحية )عطيؿ( التي إخراجماجاء بو مف خلاؿ 

حوليا الى مسرحية مغايرة تماما لمنص الاصمي اتكوف )عطيؿ في المطبخ( بعد اف نقميا مف البيئة 

مد عمى فرضيات المخرج مف خلاؿ معالجة النص الادبي تعت أخرىالتي وضعيا المؤلؼ الى بيئة 

وتحويمو الى بنية عرض مسرحي يفقد فييا بنية النص الشكسبيري قدسيتو ويتعرض لمتغيير، فقد 

 . 1وعمى وفؽ البيئة تـ اعداد النص حداثافترض سامي عبد الحميد بيئة جديدة للأ

ا يمكف اف يحققو العرض المسرحي ومف خلاؿ بحثو، قدـ جاسـ كاظـ عبد معمار المدينة و م

داخمو باستوقاؼ لحظة زمنية منو، واستبداؿ الواقعي منيا بالتصور الخيالي، لخمؽ ممارسة فنية 

جمالية يتكيؼ فييا شكؿ معمار مع حيثيات العرض، وىذا حيف تتحوؿ المدينة في العرض 

و شكؿ العرض، وفي  المسرحي الى شكؿ ظاىري لمفكرة بعممية تطابؽ مجرد بيف شكؿ الطبيعة

. ويرى نفس الباحث اف عرض )عطيؿ في 2ىذا التطابؽ تتساوى مكانية المدينة مع مكانية العرض

المطبخ( يقوـ بانتاج مضاميف تتطابؽ مع مضاميف المدينة فانو يتعرض لمخاطر الانكماش عمى 

ا مع واقعيا الذات والانغلاؽ وتصبح اشكالو امتدادا وىميا لفكرويتيا ويكوف العرض متشابي

                                                 
 .2012-05-31صمٌم حسب الله، المخرج الانتقائً فً المسرح العراقً، المجلة الالكترونٌة الحوار المتمدن،  1
انموذجا"، مجلة جاسم كاظم عبد، المتحول الجمالً للثقافة المدٌنٌة فً تمظهرات العرض المسرحً "سامً عبد الحمٌد  2

 .627، ص 2012كلٌة التربٌة الاساسٌة، الجامعة المستنصرٌة، دائرة البحث و التطوٌر، العراق، 
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المخفي. ليبقى المخرج سامي عبد الحميد مف المخرجيف الذي ليـ ساىموا في إرساء تقاليد مسرحية 

 تتجو الى التجريب مف خلاؿ الخروج مف المكاف التقميدي الذي سار عميو المسرحيوف.

ى وىذا مالمسو العرض المسرحي )عطيؿ في المطبخ(، فمقد المخرج العرض داخؿ مكاف يساعد عم

اسياـ الجميور داخؿ العممية المسرحية، بعد استشعاره بالحميمية التي جمعتو بفضاءه المعتاد  

وكذا الخروج مف خشبة المسرح الايطالية الى مكاف اخصب، فراح العرض يستثمر في كؿ جوانب 

 فضاء الكافيتيريا مف ديكور و اكسسوارات الخاصة بالكافيتيريا، وعمد المخرج عمى تطويع النص

و. كما إف استخداـ مفردات أحداثالمسرحي لشكسبير ليواكب ىذا المكاف مع بعض التغيير في 

الكافتيريا بصورتيا المعيشة قربت الحدث مػف متمقيػو الػذي لػـ يجػد مكاف ولا أدوات أو مفردات 

في تعاطيو  غريبة عف واقعػو بػؿ جػزء مػف منظومتػو المعيشػة ، ممػا عػزز التفاعػؿ الفكري والعاطفي

. ولـ 1مع مفردات الديكور والإكسسوارات التي بثيا العػرض والتػي تضػمنت مناضد وأدوات الطبخ

يكتؼ المخرج بافتراض بيئة تشابو بيئة المكاف الممسرح الا بعد اعداده لمنص مسبقا حيث حوؿ 

، بينما عطيؿ الى رئيس الطباخيف و بجانبو كاسيو و ياجو كصديقيف في العمؿ داخؿ المطبخ

 شخص دور ديدمونة كنادلة لممطبخ.  

 العرض المسرحي مكبث لممخرج صلاح القصب: .ب 

احدث القرف العشريف ثورة احدثيا المخرجوف المسرحيوف مف خلاؿ الانتفاضة عمى عدة مستويات 

حيث ظيرت عدة تجارب، لعؿ اىميا البحث عف فضاءات  خراجتخص النص و التمثيؿ و الإ

جديدة لمعرض المسرحي وتحيميا الى علامات تكتمؿ مع ما يتضمنو النص و قراءة المتمقي لما 

                                                 
محمد عباس حنتوس، دور المتلقً فً العرض المسرحً العراقً المعاصر، مجلة مركز بابل للدراسات الانسانٌة،  1

 .234، ص 2014، بغداد، 2، العدد 4المجلد 
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تفرزه ىذه العلامات و تاويميا. ويعتبر صلاح القصب مف المخرجيف الذي سعوا لاعطاء نقمة 

وكاف لو الريادة في التنظير و الممارسة في  نوعية بالعمؿ عمى الجانب المرئي لمعرض المسرحي

المسرح الصوري وذلؾ بانتاج العديد مف العروض المسرحية. ومف ىنا صار المكاف المسرحي 

فضاء بصري طقوسي شعائري حممي غير محدد في دلالاتو. ويعني ىذا أف المكاف المسرحي في 

افيتو أي سمات لمتقميدية مسرح الصورة "فضاء مطمؽ لا تحده حدود، أو تقؼ في بعث جغر 

اليندسية، فعممية إفراغ المكاف مف علاقاتو ومكوناتو التقميدية، وتوظيؼ مساحات بمغة رمزية حممية 

فمفيوـ المكاف المسرحي  .1طقسية ىو ما ييدؼ مسرح الصورة لموصوؿ إليو في توظيفو لممكاف

راض عند المتفرج ليصوغ صورة حديثا، اصبح مستقلا عف المعطيات التقميدية وصار يمتزـ بالافت

خيالية، فالمكاف المعاصر بات منطمقا ليخمؽ المتفرج عوالـ جديدة تختمؼ عف ماعيدىسابقا.ويعني 

ىذا أف الفضاء في مسرح الصورة فضاء احتفالي طقوسي شعائري كفضاء مسرح القسوة لدى 

لممخرج الدكتور وترتبط فضاءات مسرح الصورة ، أنطونانأرطو، بؿ ىو فضاء سيميائي مجرد

ية، في خراجصلاح القصب بتمؾ المناطؽ التي سعى السيميائيوف لاكتشافيا، إذ تستند رؤيتو الإ

ية، خراججانب كبير وحيوي منيا، إلى كثافة العلامات التي يطرحيا العرض، إذ تستند رؤيتو الإ

يا المتداخمة فيما في جانب كبير وحيوي منيا، إلى كثافة العلامات التي يطرحيا العرض، وعلاقات

 .2بينيا

وفي عرض لمسرحية )مكبث( التي اخرجيا صلاح القصب، فانو اختار باحة قسـ الفنوف بجامعة 

بغداد كمكاف ممسرح، ىدفا منو لخمؽ علاقة تفاعمية بيف الممثميف و المتمقيف مف خلاؿ احتواء 
                                                 

-10-10المسرح السٌمٌائً عند المخرج العراقً صلاح القصب، المجلة الالكترونٌة الناقد العراقً، جمٌل حمداوي،  1
2017. 

صلاح القصب، مسرح الصورة بٌن النظرٌة والتطبٌق، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والتراث، قطر، الطبعةالأولى،  2
 .185، ص2003
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ف مف ديكور و اكسسوارات المساحة المكانية ليـ. وما اعطى جماية لمعرض ادراجو لمكونات المكا

مسرحية )مكبث( الى  أحداثلتكويف مشاىد صورية مشبعة بالعلامات والشفرات التي تدفع ب

العرض بدخوؿ دراجة نارية و بعدىا رجاؿ الاطفاء، كما  أوضيح و التاويؿ عند المتمقي، فبدالت

 أحداثاستخدـ اشارات المرور المعكوسة توظيفا يجعؿ مف المتمقي يطمؽ عناف ذىنو لقراءة توازي 

الشخصيات داخؿ مكاف العرض. لقد عبر المكاف في عرض )مكبث( عف الومضات التي  أفعاؿو 

ية المشكمة بوعي جمالي، برزت وظيفة المكاف في تنتشر في ارجاءه ونتيجة تمؾ المحظات الحدس

خمؽ التشكيؿ الظاىراتي الذي يمثؿ سمة ملازمة لعروض مسرح الصورة بفضاءاتو الدلالية المتعددة 

 .1مف اف تكوف خمؽ بيئة معينة او انشاء معمار أكثرالتي تقود المتفرج الى الاحساس بالمكاف، 

كما اضطر المخرج صلاح القصب الى الغاء الخط الفاصؿ بيف الممثميف و الجميور حيث حاوؿ 

الرجوع الى جوىر المسرح واستقلاليتو ونبذ المبادئ والانظمة التقميدية، فجعؿ كلا مف الجميور و 

دور ودونما شؾ، تقوـ الإضاءة بالممثميف داخؿ الساحة )باحة الجامعة( وسط الاشجار و النباتات، 

أساسي في مسرح الصورة، ويتضح ذلؾ في ىذه المسرحية مف خلاؿ محاصرة مكبث في الميداف 

والمشيد الدموي الذي عقب ذلؾ، حيث وظؼ القصب الومضات المونية لتفعيؿ الأبعاد 

السيكولوجية التعبيرية وخمفياتيا الدموية، خاصة عند تصوير عقدة )بقعة الدـ( لدى السيدة ماكبث 

حيث ادى ذلؾ الى تحقيؽ  ،2الدلالة المونية التي تعبر عف الشعور الداخمي لمشخصيةباستخداـ 

التفاعؿ الفكري و الجسدي لخمؽ جمالية لدى المتمقي، فعزز العرض المسرحي بمجموعة مف 

الاغراض لتكويف ديكور يقترب جدا مف مرجع جميور العرض العراقي، فوظؼ البراميؿ النفطية و 

                                                 
 .111، ص 2012لفن المسرحً، دار حامد للنشر و التوزٌع، عمان، ٌحً سلٌم بشتاوي، مدارات الرؤٌة وقفات فً ا 1
 .2017-03-12، 2017محمد سامً، بنٌة النص فً مسرح الصورة، صلاح القصب، موقع الهٌئة العربٌة للمسرح،  2
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عاؼ و المقصمة و الجثث لما تمتاز بو كعناصر و صور مالوفة داخؿ الجثث و رجاؿ الاس

 .المجتمع العراقي

 تجارب من المسرح المغربي: .2

 الطيب الصديقيمسرحة المكان عند المخرج  . أ

شيدت تجربة الطيب الصديقي المسرحية منذ الخمسينات مف القرف العشريف محطات ىامة، وكانت 

استاذه جاف فيلار الذي استمد منو الدعوة الى مسرح شعبي عصارة تجارب و دراسات سابقة مع 

الذي قدـ  احتفالي مفتوح، وما اضافو ايضا مف معرفة بعد تكويف تحت اشراؼ الفرنسي فوازاف

ورشات تدريبية مسرحية لمشباب المغربي والذي استميـ منو استخدامو لمتراث و الموروث المغربي و 

د بحث الطيب الصديقي عمى منفذ وتجارب تخرجو مف جدراف تطويعو لخدمة العرض المسرحي. فق

تواجد الناس للاحتفاؿ والمتعة. ولقد انتيج الطيب  أماكفالعمبة الايطالية وجميورىا الضيؽ الى 

الصديقي المسرح الجواؿ مف خلاؿ تشجيع مسرح الشارع ومختمؼ فنونو كافؽ تحد وكشكؿ فني 

عدة لمسرحتيا، واختار الفضاءات المفتوحة و  كفأمامتحرر مف عقدة الفضاء، فاستثمر في 

 المباني التاريخية و الساحات العمومية لاسياـ المكاف في تحقيؽ الفرجة المسرحية. 

فقدـ الطيب الصديقي عروضو الجوالة داخؿ خيمة كبيرة حيث استقطب جميورا كبيرا في المدف و 

التونسية ايف تجمى طابعو المسرحي  القرى المغربية، وصار يجوؿ بمسرحو و عروضو الى القرى

بامتياز حيث انعش ثقافة الجميور الفرجوية واستثمر مقومات العروض الجمالية داخؿ الاسواؽ و 

الشوارع و الساحات. اف ىذه الموىبة قد عبرت عف تميزىا عندما ضاقت بالخشبة الايطالية، فقامت 

                                                 
( كاتب وفنان تشكٌلً فرنسً، من مؤسسً المسرح المغربً والمسرح الوطنً 1991-1923فوازان: ) أندري

 بمالً. للفٌدرالٌة
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فسيا مف جية، ومف التواصؿ مع تبحث لابداعيا عف مجاؿ ارحب يمكنيا مف التعبير عف ن

تعراضية في ملاعب كرة القدـ الجماىير العريضة مف جية ثانية. وىكذا، قدـ بعض عروضو الاس

، ثـ اىتدى الى فكرة مسرح الناس الذي يعد خروجا عمى أخرىو في ساحات عمومية تارة  ،تارة

العرض عبارة عف خيمة الخشبة الايطالية، ووسيمة لتقريب المسرح مف الناس، اذ اصبح مكاف 

كبيرة تنتقؿ الى الجميور، وتنقؿ اليو عروضيا بدؿ البناء الايطالي الذي يخنؽ العرض المسرحي 

 .1داخؿ حدوده الضيقة، وينفر الجميور العادي مف اقتحاـ اسواره

تمؾ الخصوصية في  تأكيدوقد قدـ الطيب الصديقي مف خلاؿ الاشتغاؿ عمى فضاء الحمقة و 

ت جديدة لمسرحتيا، لا سيما ماقدمتو مف دعوات تجديدية لمتحرر مف البنايات اكتشاؼ فضاءا

التقميدية و الانتقاؿ ايضا عمى غرار الحمقة الى مسرح الجيب و مسرح المقيى ايف تفاعؿ المكاف 

مع مضموف العروض فاصبح يشكؿ مفيوما جديدا وثورة في الحقؿ المسرحي. فالتؼ الى جانبو 

الى ما يتوفر عميو الموروث الثقافي مف مادة خصبة لعروضيـ، فمقد امتازت  العديد مف المخرجيف

 :2عروض الطيب الصديقي بتكريس المسرح الشعبي مف خلاؿ

 عممو مع بمورة فكرة المسرح الشعبي لممخرج الفرنسي جاف فيلار 

  جديدة عمى المتفرج أماكفاىتمامو بنقؿ العرض المسرحي الى 

  تشكيؿ فرقة مسرحية، ىدفيا تقديـ عروض مسرحية لفئة العماؿعممو مع نقابات الشغؿ، و 

 )توظيفو لممظاىر الاجتماعية المغربية و العربية مثؿ )الحمقة، البساط، الحكواتي، المقامات 

  روح الاحتفالات الشعبية لممسرح.إعادةعممو عمى 

                                                 
، 1986محمد الكغاط، بنٌة التالٌف المسرحً بالمغرب من البداٌة الى الثمانٌنات، دار الثقافةن الدار البٌضاء، المغرب،  1

 .292ص
 .141، ص 2012احمد شرجً، المسرح العربً من الاستعارة الى التقلٌد، مكتبة عدنان، بغداد،   2
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 .توظيفو اعداد ىائمة بشرية و غير بشرية في عروضو المسرحية 

ة الشعبية، استطاع الطيب الصديقي تقديـ عروض تستثمر في التراث و الموروث ومف خلاؿ الفرج

الثقافي، ونجد اف مسرحية )معركة المموؾ الثلاث( التي قدميا بممعب كرة القدـ، غاية منو 

استحداث مكاف مسرحي جديد يقوـ بمسرحتو وتطويعو وكذا اخضاعو لشروط العممية المسرحية. 

ض وكذا مجموعة كبيرة مف الممثميف في تحقيؽ رؤية جمالية وفنية. حيث وظؼ كؿ مكونات العر 

كما قدـ مسرحيتو المشيورة )سيدي عبد الرحماف المجذوب( داخؿ مسرح دائري، لـ يستعمؿ فيو 

الستارة حيث بدى لمجميور الممثميف وىـ يرتدوف ملابسيـ و يضعوف اقنعتو لبداية العرض ما كسر 

طريقة البريختية. واندمج المشاىدوف والرقصات الشعبية المقدمة الايياـ عند الجميور عمى ال

والحكايات و القصص التي قدميا الممثموف داخؿ مكاف اقرب الى الواقع مف حيث السينوغرافية، 

حيث تجمى مف خلاؿ عروضو )سمطاف الطمبة( ومسرحية )مقامات بديع الزماف اليمذاني(، كما 

ادريس( ومسرحية الحراز( حيث تشترؾ الجماىير في التمثيؿ  قدـ مسرحية )جامع الفنا( و)مولاي

 .1كما تبدو في تجربة التاليؼ الجماعي

 .عبد الكريم برشيدالفضاء الممسرح عند  . ب

قدمت النظرية الاحتفالية، والتي اقترف ظيورىا بشخص عبد الكريـ برشيد، جوىر الحياة بكؿ 

وايضا لو وظائفو  تأكيدتمظيراتيا، فالاحتفاؿ رؤية لموجود، وىو موقؼ حيوي لو معناه ومغزاه بكؿ 

ير كرؤية ولقد ظ ،2الوجودية والاجتماعية والاقتصادية والنفسية والذىنية والعلاجية التي يقوـ بيا

جديدة لمست جوانب عدة مف المسرح مضمونا وشكلا، واىـ ما جاء فييا مف تغيير ىو اعتمادىا 

                                                 
 .92بشار علٌوي، مرجع سابق، ص  1
 .74، ص 2012الكرٌم برشٌد، فلسفة التعٌٌد الاحتفالً، دار توبقال، الدار البٌضاء، عبد  2
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عمى  تأكيدعمى تطوير تناوؿ الفضاء المسرحي وخشبة التمثيؿ، محاولة مف جماعة ىذا النيج، ال

اربتبط  فمسفة التاصيؿ و التاسيس لمسرح عربي جديد، يتمرد عف مسرح التقميد و الاقتباس، الذي

 لمدة زمنية معتبرة بالبناية الايطاية والمدرجات اليونانية.

اف  ،ومرد ىذا الاجتياد لكسب رىاف الحمة الجديدة لممسرح العربي الذي نادى بو عبد الكريـ برشيد

المسرح القائـ يحمؿ ثوبا اوربيا منذ نشاتو مما جعؿ الحياة الثقافية التي يعشيا الموطف العربي 

وباعتبار اف المسرح يمعب دورا في التكريس  ،عف عقؿ ووجداف الامة العربية بعيدا خارج مركزىا

ورأى برشيد مف خلاؿ كتاباتو اف المسرح لابد واف يبتعد عف الابنية الغربية التي  .1لميوية العربية

المسرحي تتقوقع داخؿ الجدارف و الستارات التي تحد مف مطاوعتيا لايياـ المتمقي و ابداع الفناف 

ه. فالاحتفاؿ بحسبيـ اوسع مف اف تحتويو البنايات المسرحية المشيدة، فيو تحرير الحواس أفكار و 

وذلؾ بتحرير العيف مف المسرح الصندوؽ ومف الجدراف ومف ، مف الانجذاب نحو الاتجاه الواحد

فمـ  .2وروحيافالميـ اف تعيش بكؿ حواسؾ تجربة عقميا ونفسيا  ،الكواليش، لاف الابداع ليس درسا

تبقى البنايات عنصرا ىاما يستوقؼ نجاح العرض المسرحي وعرض الحفؿ المسرحي، ولـ يعد 

 المسرح يرتبط بالمسرح ولا الفنوف عامة بمكاف معيف.

كما يقر برشيد بالرىاف العسير في خروج العمؿ المسرحي الى المكاف الممسرح، وذلؾ لما يمكف اف 

منتظر بحكـ ظروؼ المكاف والحضور البشري فيقوؿ: "اي مسرح يتمقاه العرض مف رد فعؿ غير 

ذاؾ الذي يمكف تقديمو في الشارع؟ اف المجتمع العربي ليس ىو المجتمع الغربي، ىذه حقيقة  ىو

اف المسرح بالاساس تظاىرة،  لا تقبؿ الجدؿ. وما يصمح ىناؾ، لا يمكف اف يصمح ىنا... نعرؼ
                                                 

محمد السٌد غالب، ادبٌات التاسٌس للتجرٌب المسرحً ووثاقه: قراءات فً المسارات من نهاٌات التاسع حتى نهاٌات  1
 .13، ص 2006القرن العشرٌن ، مهرجان القاهرة الدولٌللمسرح التجرٌبً،الدورة الثامنة عشر، 

،  العرب من الدراسة إلى الامتداد، مطبعة اتحاد الكتاب - قضاٌا التنظٌر للمسرح العربً عبد الرحمن بن زٌدان،  2
 .284،ص1992دمشق، 
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طير بلا شؾ، خصوصا عندما يصبح في الشارع. فيؿ يمكف انو احتشاد جماىيري. وىذا الفعؿ خ

تصور ىذه التظاىرات الجماىيرية في الشارع العربي؟ ويبقى اف نشير بعد ىذا الى اف المسرح 

. ومع ىذا 1موقؼ فكري، وكؿ موقؼ سياسة. فيؿ نتصور الموقؼ المضاد عمى قارعة الطريؽ؟"

المفتوحة  ماكفلمسرحية الى اقامة العروض في الأفمقد شدد برشيد مف خلالو مجيوداتو و تجاربو ا

و المغمقة ميما كانت خصائصيا، حيث دعى الى تقديـ العروض المسرحية في الساحات و 

الشعبية المفتوحة حيثما يتجمع الناس، ثائرا عمى المسارح الايطالية التي تخنؽ  ماكفالاسواؽ والأ

اف التحوؿ الذي  لتحقيؽ الفرجة المسرحية،المشاىدة وتقصؼ بالتواصمية بيف العرض وجميوره 

عرفو المسرح، مف فضاء مفتوح الى فضاء مغمؽ، لـ يكف ابدا فعلا بريئا، لانو  كمما  ضاؽ الحيز 

لى إمف جديد  نيا العودةإخر وتغييبو ونفيو. استبعاد الآ ،المكاني الا و كاف لذلؾ معنى. ومعناه ىنا

 . 2لى طقوس خاصةإؿ المسرحي مسرار، حيث يتحوؿ العمسرح الأ

وتفاعمية اقوى بيف طرفي العممية التواصمية، تساىـ عممية  أكثرولحاجة منو الى اضفاء حميمية 

تكسير الجدار الرابع، والمعروؼ بالتغريب عند المخرج بريخت رائد المسرح الممحمي، حلا في 

لمسرحي، فنجد اف جميع عروض برشيد لتحقيؽ ىذا الرابط وتقويتو بيف المتمقي والمبدع ا

 أحداثالمتواجديف داخؿ حيز العرض المسرحي مف ممثميف و مشاىديف ينتموف ويتقاسموف 

يقصي داخمو الانفصاؿ والتمييز بيف فضاء الجميور وفضاء  ،المسرحية. بيد اف المكاف الممسرح

شاىدة والعرض التمثيؿ، وبيف الاحساس بالحقيقة والايياـ ويؤسس فضاءا جديدا يوحد فضاءات الم

داخؿ احتفاؿ مسرحي شامؿ يولد الفرجة والتفاعؿ. وىذا ما يختص بو المسرح الاحتفالي لما يقدمو 

                                                 
 .100عبد الكرٌم برشٌد، حدود الكائن والممكن فً المسرح الاحتفالً، مرجع سابق، ص  1
، 1987كتابة جدٌدة، مجلة التأسٌس، المغرب، العدد الأول، السنة الأولى،  عبد الكرٌم برشٌد، بٌان المسرح الاحتفالً: 2

 .18ص 
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لانو نابع مف حياة  ،مف طقوس تستعمؿ وسائؿ وتقنيات تعطي لمعرض المسرحي نوعا مف التعرؼ

ومف ىنا كاف  .الجميور ومعيشتو اليومية، فيقدـ فرجة ىي التي تشكؿ بحؽ، ىوية المجتمع العربي

شكميا وسمبيا، لا يعبر  بوصفو مسرحا النظر في المسرح السائد إعادةعمى الاحتفالية اف تمجأ الى 

يستجيب لطبيعة التحديات والرىانات التي يمر بيا الوطف  عف طموحات الانساف العربي، ولا

الاشكاؿ التعبيرية العربي في الوقت الراىف، وبيذا تعد الاحتفالية في اساسيا ثورة عمى كؿ 

 .1الميادنة، وعمى المبتذؿ و السمبي

سعى برشيد الى ايجاد بديؿ لكؿ مايشوب التواصمية بيف العرض وجميوره، فرأى اف تحقيؽ ىذا 

اليدؼ لف يكوف الا بالاستناد الى التراث الشعبي الذي تتميز بو المجتمعات العربية و الذي يزخر 

وقد خص برشيد نصوصو و عروضو بالبحث في الذاكرة العربية لواف التعبير الاحتفالي، أبعديد 

صيؿ، يرتكز أوتاريخيا محاولة في الخروج بالمسرح مف التبعية الاوربية و التاسيس لمسرح عربي 

عمى الاشكاؿ الاحتفالية التي عرفيا في العروض الفرجوية كالحمقة والسيرؾ. ولقد أكد اف ىذه 

المسرح الاحتفالي، مادامت تتضمف مجموعة مف الاشكاؿ المصادر تعتبر بداية رحمتو نحو 

 .2سواؽ و الساحاتتي تعتبر بحؽ مسرحا مفتوحا في الأالاحتفالية ال

مسرحية "سالؼ  ،ومف جممة ماقدمو عبد الكريـ برشيد مف عروض مسرحية كتبيا واخرجيا لممسرح

لمأخوذة عف أسطورة ، التي التقى مادتو مف التراث الشعبي المغربي و ا7411لونجة" سنة 

، حيث تجمت الاحتفالية فييا بكؿ ملامحيا، والحكاية تقدـ لونجة الفتاة الجميمة التي 3أندلسية

                                                 
، ص 2006بن ذهبٌة بن نكاع، التراث الشعبً فً بناء المسرح العربً المعاصر، دكتوراه  دولة، جامعة وهران،  1

123. 
 .02 ، ص1982، 606عبد الكرٌم برشٌد، اوراق من تجربتً، مجلة العلم الثقافً، العدد  2
محمود اسماعٌل بدر، عبد الكرٌم برشٌد: رسالة المسرحً العربً تكمن فً وعٌه بما ٌحدق بهوٌته، المجلة الالكترونٌة  3

 .2008-04-20الخلٌج، تارٌخ النشر: 
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يسجنيا الغوؿ في مكاف عاؿ، جدرانو مف زجاج وعاج لابعادىا عف أي ذكر، رغبة منو في 

مف خلالو ستتحرر حرمانيا مف الولادة، وذلؾ لأف العراؼ تنبأ ليا بطفؿ سيكوف ذو شأف وىو الذي 

البشرية مف العبودية والاضطياد، الا انيا كانت تغتنـ الفرصة عند غيابو لتمتقي بفارس احلاميا 

خفية، لكف ولصعوبة الوصوؿ الييا فمقد كانت لونجةتقومباسداليالفيا الطويؿ الى الاسفؿ ليتسمؽ 

 الشاب الييا.

طرح فكري و انساني لمقضايا و مثمما تميزت كؿ النصوص و العروض المسرحية لبرشيد ب

المختمفة، يقدـ عرض "سالؼ لونجة" باستحضاره لمشخصيات التراثية في ثوب البحث عف التحرر 

العرض ليقؼ في وجو المتناقضات العربية و الغربية، ليدافع  أحداثو الديمقراطية، فيسافر بيف 

ـ برشيد تقنية المسرح داخؿ عف الانساف وحقوقو المدنية و الحياتية، فمنذ المشيد الأوؿ، يقد

المرتجمة حيف يعالج قضايا تخص مشاكؿ المسرح وقضاياه، فيستغؿ  أسموبالمسرح، ويوظؼ 

شخصية المؤلؼ والممثميف في النص ليعمنوا تمردىـ عمى الشكؿ التقميدي لممسرح، ويطالبوا بالحؽ 

 .1في الإبداع والارتجاؿ

بمسرحتو لمكاف العرض ولو انو قدـ داخؿ  الفضاء،وما ميز ىذا العرض المسرحي اشتغالو عمى 

ىذه القاعة،  خصائص عميو تتوفر ينبش في  ما مسرح العمبة الايطالية الاانو استطاع اف

ىا، فمقد غيب برشيد الجدار الوىمي الفاصؿ بيف الجميور و مكاف أجزاءفي جميع  والاستثمار

ءا واحدا تداخمت فيو فضاءات المشاىدة و فاصبح الكؿ فضا ،منطقة التمثيؿ العرض، وكذا كواليش

                                                 
 .2007مصطفى رمضانً، المظاهر الاحتفالٌة فً مسرحٌات عبد الكرٌم برشٌد، مجلة الادبٌة، المغرب، 1
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ويسيـ الطرفيف في خمؽ و معايشة الاحتفاؿ المسرحي الذي قدمتو حكاية  المعب المسرحي، ليشارؾ

 لونجة. 

ولكف ماشغؿ برشيد في مناشدتو لمسرح عربي أصيؿ ىو التناقض بيف ما يبحث عنو داخؿ المسرح 

وىذا ما يجعؿ التضارب في المحاولات متواصلا لغاية الاحتفالي وكيفية تقديـ العروض وشكميا، 

بموغ المرجو، ومف بيف ىذه المحاولات نقؿ العروض الى المسارح الدائرية التي تقترب في 

ومف  .واصمية اكبر بيف الجميور و العرضلما تقدمو مف حميمية وت ،خصائصيا مف مسرح الحمقة

شجع برشيد وتبنى مبدأ المسرح الجواؿ بعيدا كؿ البعد عف العمبة الإيطالية والفضاءات  ،أخرىجية 

بدلا مف مسرح الشارع، وىو مسرح فرنسي  ،المسرحية المستمبة، بالدعوة إلى المسرح في الشارع

ومف ىنا يمكف اف نستنتج  .( ، وىو بمثابة مسرح الفودفيؿ théâtre de Boulevardبورجوازي )

الكريـ برشيد بتوجيو الى خارج مسارح العمبة الايطالية يكوف قد فيـ جيدا اف ىذه  اف عبد

 أماكفالفضاءات بمغت العقـ التواصمي، وباف المسرح الاحتفالي بحاجة الى البحث في مسرحة 

تفاعمية وتاثير عند تقديميا لمعروض المسرحية المختمفة بما فييا المسرح الاحتفالي و  أكثربديمة 

ويقوؿ برشيد كذلؾ في تنظيره لمفضاء الاحتفالي:" لقد غاب عف رواد الحركة المسرحية  فالية.الاحت

إنو موعد بيف جمع  ،ليس ستارات وكراسي مف خشب ،سرح ليس بناية وليس أسوارا وخشبةأف الم

فاىتدوا إلى وسائؿ تعبيرية  ،مف الناس عجزت الكممات والحروؼ أف تمد بينيـ حبؿ التواصؿ

مف  أكثرمف لغة و  أكثركؿ ذلؾ سعيا في التقارب وفي الترجمة عف الذوات المختمفة ب مختمفة.

 .1حديث"

 
                                                 

 .19د، بٌان المسرح الاحتفالً، مرجع سابق، صعبد الكرٌم برشٌ 1
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 تجارب من المسرح التونسي: .3

 عز الدين المدنيمسرحة المكان عند  . أ

يعد عز الديف المدني واحدا مف المسرحييف التونسييف الذيف اعادوا النظر في التجديد لممكاف 

بديمة عف المتعارؼ عميو في المسرح الغربي القائـ عمى مسرح العمبة  أمكنةالمسرحي و الخروج ب

الايطالية، وذلؾ مف خلاؿ كتابة بياف امضاه مجموعة مف المسرحييف التونسييف يحتوي تسع 

، وضـ نقاطا عديدة تيتـ 7411فقرات، حيث نشر ىذا البياف كاملا في جريدة لابريس عاـ 

جاؿ شكؿ المعمار المسرحي الذي تقاـ داخمو العروض بالتجريب والحداثة و الابداع في م

المسرحية، كما اكد عمى ضرورة خمؽ تصور جديد لمفضاء المسرحي مف شانو اف يحفر في 

 مخرزوف التراث المادي و اللا مادي لممجتمع العربي.

 فيعتبر عز الديف المدني ممف عمموا عمى التظير المسرحي، والانشغاؿ بتأصيؿ المسرح العربي،

مف خلاؿ محاولة ايجاد شكؿ مسرحي عربي لو خصائصو التقنية و الفنية تتميز عف ما اجتره 

السابقوف العرب مف المسرح الغربي، وذلؾ ما وجده داخؿ الكتابة المسرحية وكذا شكؿ العروض 

المسرحية وفضاءاتيا، فذىب الى التجريب والتنظير بمعية مجموعة مف المخرجيف التونسييف و 

ر المخرجيف العرب مف المغرب والجزائر و مصر، الى ايقاظ مفيوـ  المسرح العربي مف عمى غرا

سباتو الذي طاؿ، وأوؿ ماقاـ بو عز الديف المدني ىو رصد متطمبات المجتمع الفنية و الفكرية و 

الفرجوية، ليعد مجموعة مف العناصر التي يرى انيا ضرورية لنجاح التجربة الجديدة، ومف بيف ما 

الذي يستميممف التراث  ،ىو تحقيؽ مكاف مسرحي جديد ينبش في النص المسرحي ،د بوناش

صياغة المادة التراثية الشعبية، او المزاوجة بيف النص  إعادةالشعبي مادتو بطرائؽ عدة منيا 
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الشعبي والنص الابداعي الجديد بوصؼ النص التراثي عاملا مساعدا في الحكي، او الاعتماد 

 .1اث الشعبي بشكؿ متكامؿ لصياغة المادة الابداعيةعمى بنية التر 

وبرجوعنا الى البياف الممضى، فاف مف مجممة المقترحات و الاطروحات نستنتج بانو عمى المكاف 

المسرحي في المسرح العربي اف يتمكف مف توفير مساحة واسعة وفرصة اكبر لمجميور لمشاىدة 

الى التفكير في مكاف يضرب عرض  ضافةالعرض المسرحي وفي ظروؼ حسنة و مريحة، بالإ

الحائط ذاؾ التفاضؿ و التمييز في مستوى الرؤية و المشاىدة والذي كاف سائدا في العديد مف 

المراحؿ المسرحية التي اتخذتفي تصميميا لمبنايات اختلاؼ الطبقات الاجتماعية. لذا،إنو كاف 

ربي، وأعطوه الصدارة في آدابيـ وفنونيـ، ألا خميقا بالعرب المعاصريف، لما تبنوا الفف المسرحي الغ

يتبنوا منو إلا النوع فقط، وأف يتركوا جانبا الفنيات ، والأشكاؿ، والاتجاىات التي رافقت النوع، 

نو كاف ضروريا بالنسبة إلييـ أف ينظروا في جوىر … والتصقت بو، وكادت تمتزج بأصولو وا 

في  -تأمموا في اتجاىاتو. ولئف شرع البعض منيـالمسرح، وأف يمعنوا النظر في أدواتو، وأف ي

في تغيير ملامح المسرح في العالـ العربي ، بإدخاؿ فنية المداح  -السنوات الأخيرة الماضية

والحمقة ، أو باستعماؿ فنية الكراكوز، أو بتحوير التركيب الدرامي شيئا ما، عمى نمط المقامات 

لكافي في المجتمع العربي: كالمجتمع التونسي أو المجتمع مثلا،فإنيـ مازالوا لـ يتعمقوا التعمؽ ا

الجزائري، الذي ىو ليس إلا تضاريس لحضارة ألفية ليا خصائصيا ، ومميزاتيا، وأصباغيا، 

، د الحاجة القصوى إلى سبر مجيولياونظرتيا، وباختصار علاماتيا الحضارية التي لا تزاؿ في أش

نو لا يكفي بالنسبة إلى  .تابعة منعرجات صعودىا وىبوطياوموؤودىا، واقتفاء آثار ثوريتيا، وم وا 

                                                 
، ص 2014، كلٌة الفنون الجمٌلة،جامعة بغداد، 107بدر، مرجعٌات النص المسرحً، مجلة الاداب، العدد   فاطمة 1

27. 
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أف يستعمؿ المداح مثلا في عممو المسرحي حتى  -سواء كاف مؤلفا أو مخرجا –رجؿ المسرح 

يكوف عممو ىذا عربي المشاغؿ والإطار، تونسي الواقع والآماؿ، شعبي المشاكؿ والمطامح، 

اح أو الكاركوز أو إسماعيؿ باشا ليس إلا ظاىرة ، فلأف المدخراجطلائعي النزعة والشكؿ والإ

فولكمورية ذات أصباغ زاىية يرتاح إلييا الصبي، وينتعش بيا الشيخ، وتزىو في عيف الزائر، 

ونقصد بيذا كمو .مف العلامات الحضارية إلا بعض القشور أخذالسياحية.. لـ ت ماكفكفولكمورية الأ

شبع بو، والوقوؼ عمى خصائصو، والرسوب في أغواره، أنو يجب التعمؽ في التفكير العربي، والت

 .1وتفيـ رقائؽ مداركو...

المسرحي عز الديف المدني مف خلاؿ كتاباتو المسرحية الى اف تتماشى نصوصو و ييدؼ وعميو، 

البحث الذي يجريو عمى التأصيؿ لمسرح عربي يختص بمكانو المسرحي، فيذىب الى استغلاؿ 

تاريخية في كتب الاداب و التاريخ و المقامات،  أحداثوما يفرزه مف منالتراث العربي الاسلامي 

ايف يسمط الضوء عمى الاىتمامات المجتمع العربي وىواجس الانساف العربي والقضايا العامة لو 

داخؿ بيئتو ومنظمتو اليومية المعاشة، وفي ىذا الإطار كذلؾ، يقوؿ الباحث المغربي مصطفى 

وبعد استقرائنا لنصوص عز الديف المدني المسرحية، وجدنا أنو يطبؽ بذكاء دعوتو إلى "رمضاني:

مسرح عربي احتفالي. فقد جمع إلى جانب تمؾ الخصائص الفنية التراثية، خصائص مف المسرح 

الغربي الشعبي نحو التغريب وشعبية الفرجة المسرحية، والتباعد، والمسرح داخؿ المسرح، تقنيات 

 .2مف المسرح الشرقي ىأخر شعبية 

                                                 
 .5-4، ص ص1987، 4عز الدٌن المدنً، مسرح الزنج زثورة صاحب الحمار، الشركة التونسٌة للتوزٌع، تونس، ط 1
نً، الاحتفالٌة والتراث فً المسرح المغربً، رسالة دكتوراه، كلٌة الاداب والعلوم الانسانٌة، جامعة مصطفى رمضا 2

 .324، ص 1986سٌدي محمد بن عبد الله،المغرب، 
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وبحكـ اف المسرح حدث احتفالي قاعدتو الاحتفاؿ الجماعي و المشاركة الكمية لقطبي العرضو 

مفيومو، فاف الاحتفالية التي تتركز عمى التراث الشعبي، جعؿ عز الديف المدني يصرحمف خلاؿ 

لمغمقةالتي تموت تجاره اف المسرح العربي عامةوالتونسيخاصة، لابدو اف يخرج مف المسارح ا

وفضاءات خصبة تصنع الحفؿ الجماىيري الذي  مسرحية أماكفداخميا الفرجة و التفاعمية الى 

يشممو العرض. فنجد عزالديف المدني يكتب لممسرح التونسي مستندا الى التراشمنجية،ومف جية 

نية بقالب عميو اف يتمرد و يقيـ نصوصا يمكنيا اف تخوض غمار الميداف خارج المسارح المبأخرى

ذا كاف نص  جديدة اصيمة ومنفتحة لممشاركة الجماعية. أماكفغربي، والبحث عف مسرحة  وا 

المدني يمتقي مع بعض تقنيات الكتابة المسرحية الغربية، شأنو في ذلؾ شأف كؿ نصوص رواد 

البحث عف قالب مسرحي عربي، فيذا يعود إلى ما أسميناه بالعناصر الثابتة في فف المسرح، كما 

أف النص، ميما اجتيد فيو صاحبو، لا يعدو أف يكوف صيغة مسرحية مقترحة تتبمور عمى يد 

 .1المخرج وأثناء العرض المسرحي

فمـ تقتصر اشتغالات عز الديف المدني عمى النص المسرحي وانما تعدتو الى تجارب رائدة و 

والاحتفاؿ، فدعى الى تطور متفردة رصد مف خلاليا ما اعتبره اركاف المسرح باعتباره فنا لمفرجة 

جديدة تلامس  أماكفجذري في المسرح باصدار مقترح يخص الفضاء المسرحي، والبحث عف 

الجانب التراثي الشعبي و تختمؼ عف المباني المسرحية الغربية، وتختص بطابعيا العربي 

ا السياؽ، الاسلامي الذي يستطيع اف يستفز الجميور المسرحي و يعكس بيئتو و قضاياه. وفي ىذ

"لقد كاف خميقا بالعرب المعاصريف ألا يتبنوا مف الفف المسرحي إلا النوع وحسب، : يقوؿ المدني

لأنيـ بتقميدىـ التقنيات الغربية، ومجاراتيـ الأشكاؿ الفرنسية مثلا، قد جعموا مف الفف المسرحي فنا 
                                                 

 .145، ص 1996، 1محمد الكغاط، المسرح وفضاءاته، البوكلً للطباعة، القنٌطرة، المغرب، ط 1
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لمعرفة بتقنيات وأشكاؿ مقصورا عمى الحضارة الأوربية، في حيف أف الشرؽ القديـ قد عرؼ حؽ ا

 .1…"لا تماثؿ تقنيات المسرح العربي المعاصر أخرى

 تجارب من المسرح الجزائري: .4

 عبد الرحمان كاكي:البديمة  ماكنالأ . أ

عبد الرحمف كاكي مف المخرجيف الجزائرييف الذي رأوا الحاجة الى نماذج مسرحية عربية تستدعي 

الصديقي والمدني و كذا القصب. وذلؾ بالانفتاح  الاستنفار مف كؿ ما لو طابع غربي، عمى غرار

عمى التراث الشعبي و كؿ ماتحممو ىذه المادة الغنية مف موروث ثقافي وتاريخي، يحاوؿ مف 

خلالو الحفاظ عمى القالب والمضموف العربييف الذي يعكس المجتمع العربي و يؤصؿ لمسرح 

 عربي.

في مسرحياتو واسس لمسرح تشغمو و تدفع  سعى عبد الرحمف كاكي الى توظيؼ التراث الشعبي

و شخصية المداح )الراوي(، حيث استطاع مف خلاؿ وسائمو الخاصة وما اوتي منامكانات أحداثب

الدرامي اف يتقمص شخوص القصةليخمؽ مشاىد مسرحية  داءخيالو الابداعية وقدراتو في الأ

القصة  أحداثاف معمقا عف منسجمة مستعينا في ذلؾ بالحركة و الكممة وىو فضلا عف ذلؾ ك

، واعطى المداح لممسرح خاصية تفرد بيا عربيا و مغاربيا، وىذا ما دفع بعبد 2عنطريؽ السرد

القادر عمولة الى السير عمى نفس المنواؿ وأوجد المداح في مسرحياتو التي كتبيا "القواؿ" و 

 "الاجواد"و "المثاـ". 

                                                 
 .21لممكن فً المسرح الاحتفالً، مرجع سابق، ص عبد الكرٌم برشٌد، حدود الكائن وا  1
 .40، ص 1988انظر مٌراث العٌد، ادب المسرح العربً فً الجزائر، رسالة ماجٌستٌر، جامعة القاهرة،  2
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الذي اطمع عمى  والظواىر المسرحية الغربية، وىووقد استوعب كاكي تطمعو مجموعة مف التجارب 

الى تجارب كلا  ضافةمسرح العبث ومسرح القسوة والمسرح الممحمي وكذا مسرح دي لارتي، بالإ

فاستميـ اشكاؿ المسرح الشعبي و دمجيا بالحرفة المسرحية ر، مف  كوردف كريج، ميرخولد، بيسكاتو

بو الى الاشتغاؿ عمى المسرح الممحمي و مسألة  المتطورة في المسرح العالمي، وىذا الذي أدى

التغريب وتوظيفيا في مسرحياتو مثؿ مسرحية "القراب والصالحيف" و مسرحية "بني كمبوف"، التي 

يعد فييا التغريب دعوة لوعي الجميور عند مشاىدة العرض، بعيدا عف الوىـ، واضعيف فيالحسباف 

 ىـ ممثمينو ممثلات متقمصيف لشخصيات فحسب. مف بداية المسرحية اف الذيف يعتموف الخشبة

يعد عبد الرحمف كاكي مف السباقيف الى استثمار الحمقة كشكؿ مسرحي مف حيث العمؿ عمى 

المكاف المسرحي خارج العمبة الايطالية، حيث كاف فضاء الساحات العامة والاسواؽ الشعبية، 

مسرحية مستميمة ومف الاساطير المكاف المفضؿ لمشعب الجزائري، فانتشرت الظواىر الشبو 

والحكايات الشعبية. وكاف الدافع في الاستثمار في التراث الشعبي في كتابات عبد الرحمف كاكي 

ىو أف توظيؼ التراث ىو عممية مزج بيف الماضي والحاضر في محاولة لتأسيس زمف ثالث منفمت 

ف كاكي عف قدراتو المتميزة في . فمقد أبا1التحديد ىو زمف الحقيقة في فضاء لا يطولو التغيير

 طرحو لمواقع الجزائري وقضاياه الوطنية و الاجتماعية و الانسانية.

تميزت اعماؿ كاكي بتوظيفيا لممداح الذي يطمؽ العناف بحكاياه لمخيمة الجميور، حيث يستطيع 

مي لمعمؿ بآدائو الفذ و حركاتو التعبيرية اف يعوض الديكورات الكبيرة التي تخمؽ المكاف الدرا

المسرحي. وعميو، استطاع اف يقدـ العروض المسرحية في فضاءات تمتقي و المسرح الفقير 

المعروؼ عند رائده جروتوفسكي، ايف يكوف المداح ىو ركيزة الظاىرة المسرحية التي يمكف اف 
                                                 

 .45، ص 1997بوشعٌر رشٌد، دراسات فً المسرح العربً المعاصر، دار الاهلً، دمشق، 1
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عمى  تشتغؿ في العديد مف الفضاءات الممسرحة بعيدا عف العمبة الايطالية. وىو بيذا حاوؿ التمرد

كؿ الظواىر الغربية التي عمد المستعمر الفرنسي و الاوربي غرسيا في المجتمعات العربية 

 وبالتالي طمس ىويتيـ الثقافية والاجتماعية والفنية. 

فما كاف مف عبد الرحمف كاكي و آخروف الا التفكير في ىجر المباني المسرحية والتمرد عمييا و 

بديمة تقترب مف الجميور العربي والجزائري شكلا و مضمونا. وتقدـ لو فرجة مسرحية  أماكفايجاد 

 أمكنةيتفاعؿ فييا التراث الشعبي كمادة و المكاف المسرحي البديؿ كالاسواؽ والساحات التي تمثؿ 

و وعميو فاف الطابع الفرجوي التراثي لممسرحية عند كاكي، و استدراجو لجميوره ومتمقيو نح، حميمية

المشاركة الوجدانية، جعمو يستشرؼ مسرحا تشاركيا يورط المداح والقواؿ و الممثميف و الجميور في 

المعبة نفسيا، عمى غرار تمؾ الحمقات التي كاف يقيميا القوالوف والمداحوف فيالاسواؽ، ليجعؿ مف 

ا عفويا قد جميور  -واف كاف ياتي الى المسرح عف طريؽ الدعوات او اقتطاع التذاكر –جميورىا 

 .1ينسى غربة المكاف الذي قدمت فيو المسرحيات

ا عمى مسرح الحمقة لما اوجده في ىذا إخراجاىتـ ولد عبد الرحمف كاكي في مسرحياتو كتابة و 

البريختي، ومشاكمتو سموبالنوع مف رفض لمبناية الايطالية، حيث قدمت الحمقة شكلا مع توظيؼ الأ

الممسرحة التي تقدـ داخؿ سينوغرافيا  ماكفوذلؾ بالاعتماد عمى الأ .2لتقاليد الحكواتية لدى العرب

تخص المكاف وتتسـ بتفاصيمو وخصائصو الاصمية، بعيدا عمى الديكورات الكبيرة و الضخمة 

المشيدة، فالمكاف الممسرح مف الفضاءات التي يمكنيا اف تحتوي العروض الفرجوية مف نوع مسرح 

 تعتمد العروض داخمو وفؽ توزع الجميور وتفاعمو مع العرض. الحمقة و المسرح الاحتفالي، و 
                                                 

المكان فً المسرح الجزائري، اطروحة دكتوراه، جامعة وهران، قسم الفنون عزوز بن عمر، السٌنوغرافٌا واشكالٌة  1
 .270، ص 2011الدرامٌة، الجزائر، 

تمارا الكسندروفنابوتنتسٌفا: ألف عام وعام على المسرح العربً، تر: توفٌق المؤذن، مطبعة دار الفارابً، الطبعة  2
 .257، ص1990الثانٌة، لبنان، 
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استفاد المسرح الجزائري مف الرؤية الجديدة التي قدميا مسرح الحمقة واعطى الانطلاقة لمفيوـ 

المسرحية البديمة، واستطاع ىذا النوع استنطاؽ فضاءات تتماشى و العروض المسرحية  ماكفالأ

رح يتنافى والمسرح الكلاسيكي الاوربي. وغذت المراكزات في خارج البناية الاوربية، وظير كط

مسرح الحمقة مف خلاؿ توظيفيا لمراوي و القواؿ و المداح ىذا الاتجاه المغاير لمكاف الممسرح، 

استرجاع كاكي لمغة المداح وفضاء الحمقة ىي صيغة ابداعية معالجة لمفضاء كمكاف ان حيث 

ت محاولات التجريب لمتاسيس لمسرح عربي أصيؿ يقترب خذأ.و 1لمعرض )تمثيؿ(، وتصوير الواقع

مف مجتمعو العربي عامة و الجزائري خاصة مف قبؿ العديد مف المسرحييف الذيف وقفوا بجانب 

ماقدمو ولد عبد الرحمف كاكي لمرجوع بواسطة التراث الشعبي والاشتغاؿ عميو ليصبح مف مادة في 

ذا التجريب وسيمة لممسرح كي يعبر عف قضايا واقع المجتمع الى خشبة المسرح، وصار ى

 الانسانية المتعددة.

فالمكاف الممسرح الذي شغمتو تجارب ولد عبد الرحمف كاكي المسرحية ىو في الاصؿ الساحات 

العامة و الاسواؽ الشعبية التي يفضميا الجميور العربي والجزائري، حيث يجد فييا ضالتو مما 

تحقؽ الفرجة و المتعة، خاصة وانيا تقدـ بحس جمالي وطرح تحممو العروض مف حكايا وقصص 

فكري يجعؿ الجميور مندمجا بالعممية المسرحية في ىذا المكاف الحر. خاصة وما يقدمو مف ابداع 

عند المتمقي. فمقد أثبت كاكي وعيا نقديا حيث  أىميةمتشبع بروح المجتمع لما لمتراث الشعبي مف 

منو ما يتلاءـ و حاجاتو و الغاية التي كاف  أخذربي و محصو ،و أنو درس التراث المحمي و الغ

                                                 
، ص 2006، 06لمسرح بٌن الهوٌة و الغٌرٌة، مجلة  حولٌات التراث، جامعة مستغانم، العدد بوعلام مباركً، لغة ا 1

70. 
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منيا ما يتأقمـ مع  أخذيريدىا، كما أنو في اقتباسػاتو مف التجارب و التراث العالمي استطاع أف ي

 .1البيئة الجزائرية

 عبد القادر عمولة:الحمقة الشعبية والخروج من المكان التقميدي عند  . ب

عمولة لشكؿ الحمقة في مسرحو ادى الى ظيور نوع جديد في المسرح اف توظيؼ عبد القادر 

التي سبقتو، فالحمقة مف بيف القوالب المسرحية في  خرىالجزائري غطى كؿ اشكاؿ التجريب الأ

وتتميز الحمقة بشكميا الدائري والذي مف خلالو يتجمع الناس حوؿ حدث  ،تجارب ماقبؿ المسرحية 

ث محاطا مف جميع الجوانب، فلا تترؾ فتحة الا و كاف يشغميا ما، مما يجعؿ الفاعؿ فيالحد

مجموعة مف المتجميريف، وتتجمى الحمقة بصريا عف طريؽ شكميا الدائري وفضائيا اليندسي 

المميز، الذي يتحمؽ حولو المتفرجوف بحيث يتوسط صاحب الحمقة مركزىا وىو يواجو، مف موقفو 

المشيد بكاممو، وقد تضيؽ تمؾ الدائرة إلى حدىا  ذاؾ، جميور الرواد مما يجعمو يتحكـ في

الأقصى ،.. لحاجػة المستمعيف إلى إلتقاط جزئيات خطاب المتحدث وطمبا لتحقيؽ ما يكفي مف 

 . 2الحميمية ... مثمما يمكنيا أف تتسػع فتتحػوؿ الى حمبة فسيحة

 حداثتأتى مف مجموع الأويقدـ مسرح الحمقة عند عمولة، وسيمة الايياـ و الخياؿ والاقناع بما ي

والوقائع التي ينشئيا الراوي في عممية التقمص لمشخصيات التي تتمحور حوليا الحكاية الشعبية، 

فمسرح الحمقة يجتر مف التراث الشعبي تمؾ الخرافات و الاساطير التي تصنع الفرجة و المتعة عند 

حث عنو مف تقاسـ فرض مسرح لمجميور يجد فيو ما يب مف الجميور، كما استطاع عمولة

للاحاسيس و المشاعر المنبعثة مف الحمقةو مضموف نصوصيا، فالمسرحية عند عمولة تتوقؼ 
                                                 

هذلً العلجة، توظٌف التراث الشعبً فً المسرح الحلقوي فً الجزائر، مسرحٌة القراب و الصالحٌن لولد عبد الرحمن  1
 .112، ص 2009كاكً انموذجا، مذكرة ماجٌستٌر، جامعة المسٌلة، 

، المغرب، 01بحث فً الاصول السوسٌو ثقافٌة، المركز الثقافً العربً، ط –بحراوي، المسرح المغربً حسن  2
 .23، ص1994
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بالضرورة عمى الممثؿ، القوالو المداح و الراوي، التي  عمى تماسؾ عناصر الفرجة التي تعتمد

ة او تعتبر شخصيات ميمة تكمؿ ما جاء بو الكاتب المسرحي، فالتمثيؿ ىو عرض واقعة تاريخي

 . 1يـ و اقواليـ عمى حقيقة الواقعأفعالخياليةعمى المسرح بواسطة اشخاص تنطبؽ 

ويعتمد الممثؿ في مسرح الحمقة عمى مختمؼ الاحاسيس و الحالات التي يوجدىا النص المسرحي 

الذي يختمؼ عف النصوص الارسطية مف حيث ما يميزه مف نوع طقوسي احتفالي، تغمره الفرجة 

اف القواؿ او الراوي قائد الجوقة فيمسرح الحمقة، يتميز بقدرة كبيرة و معرفة بالغة في الشعبية زنجد 

طريقة السردو الحكي للاساطير و الخرافات، و يكوف ىذا داخؿ شكؿ الدائرة التي تعج بالجميور. 

ولقد اىتـ عبد القادر عمولة بشخصية المداح في نصوصو المسرحية وىذا يعني أف الممثميف 

فرجة كاممة يمتقي فييا الضحؾ، واليزؿ، والدراما، والشػعر، والغناء، والرقص، والحكاية،  يقدموف

 .2وبما أف الكؿ يشارؾ في التشخيص، فإف ميداف التعبير يتسع كثيرا

يذكر عف عمولة انو وفي مداخمة أجراىا عمى ىامش المؤتمر العاشر لمجمعية الدولية لنقاد المسرح 

، شرح مف خلاليا اكتشافو لمسرح الحمقة الذي نبع بالممارسة التي أقدـ 7481ببرليف الألمانية سنة 

عمييا وىو يقدـ عروضو المسرحية في المدنو القرى، التي جاء فييا المكاف المسرحي عبارة عف 

الفضاء المفتوح عمى اليواء الطمؽ في السػاحات العموميػة خارج الأسوار أو عمى ىامش المراكز 

رية كالأسواؽ الأسبوعية ومواسـ الأولياء ...فمف الناحية المبدئية يمكف لمحمقة أف تتـ السكنية والتجا

، 3في أي مكاف آخر ، لكف الجدار البشري ضروري لتستكمؿ الحمقة عناصرىا وتحقؽ مقصديتيا

أي اقتضت الظروؼ لقياـ جممة مف العروض خارج البناية المسرحية الايطالية، بحكـ اف المواقع 

                                                 
 .912،ص1978، 9نا الفاخوري، تارٌخ الأدب العربً، المكتبة البولوسٌة، بٌروت، طح 1
 .21، ص2001، 02حسن المنٌعً، ابحاث فً المسرح المغربً، منشورات الزمن، المغرب، ط  2
 .24حسن بحراوي، مرجع سابق، ص 3
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ـ بيا مسرحياتو لـ تكف متوفرة عمى قاعات عرض بالمفيوـ الرسمي. وصادؼ بحثو عف التي قد

لمعرض المسرحي تأثيرا بجميور مسرحياتو التي شممت كؿ المستويات الثقافية  أخرىصيغ و قوالب 

و الاجتماعية، فشاىد عروضو الطمبة الجامعيوف و تلاميذ الثانويات و كذا الفلاحوف و عماؿ 

الفني لمقواؿ و المداح و الحكواتي داخؿ  فوا مف خلاؿ عروضو ذلؾ التزظيؼالمصانع، وعر 

العممية المسرحية ونقمت الييـ القصص الشعبية داخؿ اطار الحمقة والتي جاءت تسميتيا نظرا 

المتفرجيف، وىو اما اف يكوف  –لمشكؿ السينوغرافي لمعرض الذي يكوف بحسب تجمع المستمعيف 

 .1حصافحمقيا، او يشبو حدوة ال

ولتحقيؽ مسرح الحمقة، يجب توافر أربع عناصر اساسية والتي تتوقؼ عمييا العروض الحمقوية 

وىي: الراوي، مكاف العرض )الساحات العامة والاسواؽ والمساحات الفارغة(، القصص والحكايات 

المستنبطة مف التراث الشعبي و الجميور الذي يحوط العرض مف كؿ الجوانب، حيث يقؼ وسطو 

الراوي و المساعد، والمذاف يقصاف بالتناوب قصص البطولات والاساطير، والحكايات الخرافية، 

، واذا ما قارنا مسرح الحمقة بالانواع 2بطريقة تمثيمية صرفة بيف التشخيص المباشر والايحاء

حيث المسرحية الكلاسيكية فاننا نجد تشابيا بينو و بيف المسرح الممحمي الذي نادى بو بريخت مف 

 .المضموف و التقنية

و ىذا مازاد عبد القادر عمولة اصرارا عمى اف العرض المسرحي يجب اف يواكب جميوره و يبحث 

والفضاءات الحرة،  ماكفخصبة، فآمف بأف العروض المسرحية يجب اف تستغؿ الأ أماكفعنو في 

و تطور النوع وأف يعاد النظر في شكؿ خشبة المسرح التي رأى انو مف الضروري اف تتطور 
                                                 

الادرع الشرٌف، برٌخت والمسرح الجزائري: برٌخت وولد عبد الرحمن كاكً، رسالة ماجٌستٌر، جامعة الجزائر،  1
 .60، ص 2008

 محمد ادٌب السلاوي، الاحتفالٌة البدٌل و الممكن: دراسة فً المسرح الاحتفالً، منشورات دار الشؤون الثقافٌة والنشر، 2
 .52، ص 1983العراق، 
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المسرحي )مسرح الحمقة(. لذلؾ استطاع عبد القادر عمولة بعد اف تكونت عنده مفاىيـ جديدة و ليا 

قاعدة معرفية انبنت عمى تجربة ميدانية مسرحية، أف يوائـ بيف المعػايير الفنية و العممية لممسرح و 

تماـ بالكتابة وصياغة شكميا تبعا . ىذا ما دفع عمولة الى الاى1المبادئ الفكرية لمنظاـ الاشتراكي

لمفكر الاشتراكي، فيو الذي آمف حؽ اليقيف أف المسرح يجب اف يتفرد و يتمرد عف الطبقية في 

ومف ىنا تكونػت لػدى عمولػة   جميع مستوياتيا الثقافية و اشاد بالحؽ لمطبقة الكادحة، طبقة الشعب.

استطاع خمؽ علاقة فكرية و فنية بيف المسرح و القناعػة الإيديولوجية في الكتابة المسرحية، حيث 

المبادئ الاشتراكية التي يؤمف بيا منطمقا مف فكرة أف الفف كمو ينطمؽ مف تصور إيديولوجي عف 

 .2العالـ بؿ لا يمكف أف يوجد عمؿ فني يخمو تمامػا مػف مضموف إيديولوجي

المثاـ( و )والاجواد( قد استوفى يمكننا القوؿ اف عبد القادر عمولة مف خلاؿ تجاربو المسرحية )

بالغة في الانفتاح عمى الفضاءات الممسرحة، وذلؾ بالاشتغاؿ عمى فف الحمقة و الشكؿ  أىمية

الفرجوي، فمقد اسيمت تجاربو في مسرح الحمقة الى  محاولة ملامسة الجميور داخؿ امكنتو 

الاعتيادية و التمرد عمى مباني المسارح الغربية التي تفتقد الاندماج و اليوية الثقافية، بؿ حتى 

موائمة ىذه البنايات لمموروث الثقافي الذي عمد عمى تقديمو و الاعتماد عميو لمتاسيس  نيةإمكا

لتحقيؽ ىذه التجربة الجديدة  إمكانية الممسرحة ماكفكما حققت ىذه الميولات نحو الأ لمسرح جديد.

ديمة في مسرح عمولة، فادى تكسير المكاف التقميدي الى الاسياـ في استخداـ الوسائؿ الفرجوية الق

 .والتوظيؼ لمتراث الشعبي ومطابقة الفكر الاشتراكي السائد في مرحمة مف تاريخ عمولة النضالية
 

 
                                                 

 .103، ص 1993عبد القادر بوشٌبة، مسرح علولة مصادره و جمالٌاته، رسالة ماجٌستٌر، جامعة وهران،  1
، 27العرض، فً مسرحٌة الأجواد لعبد القادر علولة، مجلة الأثر، العدد \طارق ثابت، التأوٌل من خلال ثنائٌة النص 2

 .04، ص 2016



 
 الثالفصل الث

تشكيل العرض المسرحي داخل المكان الممسرح عند 
 بيتر بروك

 
 

 التجريب في مسرح بيتر بروك: الأولالمبحث 

 قراءة في كتاب المساحة الفارغة لبيتر بروك المبحث الثاني:

 مسرح بيتر بروك بين المساحة الفارغة و مسرحة المكان المبحث الثالث:
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 التجريب في مسرح بيتر بروك: الأولالمبحث 

 تجارب لتأصيل المسرح

 إيجادمن المخرجين المجددين في المسرح العالمي، فلقد تمثلت تجاربه في *يعتبر بيتر بروك

 إلىله الفرجة، كما كان همه الاقتراب  وتحقيق مسرح يبحث دائما على الجمهور و يقدم

مسرحياته العديدة والتي قدمها في مختلف  إلىفوق المعمورة، فمن خلال العودة  الإنسان

جديدة و رؤى فنية تكاد تشكل تكملة  بأفكارالعالم ندرك ما لهذا المخرج من اهتمام  أقطار

نيسلافسكي و اينهارت و ستاوماركس ر  آبيالمن سبقه في التجريب المسرحي مثل: كريج و 

 .الأولالبحث في الفصل أرتو وغيرهم ممن شملهم 

                                                 
( مخرج مسرحي وسينمائي انكليزي، ويعد من المخرجين التجريبيين واهم فناني المسرح الغربي المعاصر. 1925بيتر بروك :)

(، اخرج عددا من اعمال )شكسبير( وهو دون سن العشرين. تاثر بمنهج سابقيه )مسرح القسوة( لارتو، و)بريخت( ، و)جروتوفسكي
الطقوس الافريقية والتقاليد الشرقية، وقدم اول عروضه تحت عنوان )مسرح القسوة(. اخرج مسرحية )الملك لير( و) ماراصاد( 

 و)اوديب( وغيرها.
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 المخرج بيتر بروك :01رقم  صورة

 https://www.theatermania.comالمصدر:

 أهمفاشتغل على  .المسرحية الأنواعكل  ،خلال مدة زمنية الإخراجيةبروك  أعمالشملت 

. الأوربيةو  الأسيويةو  الإفريقيةمن الشعوب  ذا التراث الشعبي لجملةكو  الكتاب المسرحيين

عروضا لنصوص اخرج  حيث ،لدى بروك الإخراجبداية حقيقية لعملية  ، 1960وكانت سنة 

 أوالرمزية  أوالعاطفية  أوالاجتماعية  أو مأساوية والملهاوية، اختلفت بين الةمسرحي

https://www.theatermania.com/
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عن قد قضى مدة طويلة من الزمن في البحث و التنقيب  ،بروك أن. ويمكن القول 1التجريبية

ملامسة متطلبات الجمهور  إلى، وقام من خلال رحلاته المسرحية مسرح أصيل متجدد

 أشكالكل ما قدم في الماضي من  إلىالعودة . ومن جهة أخرى، من جهة، المسرحية

البحث عن جوهر  يستفيد من آراء السابقين، و أنحيث حاول ، يقارب بينهما أنليحاول 

 المساحة إلى، كما هدف 2مسرحالوالبحث عن سبل تجديد  اشتغل على التجريب المسرح، وقد

قالب  أيفيها الشكل المسرحي مع المضامين الفكرية و الدواعي لقيام  يشترك أنالتي يمكن 

 الفن المسرحي فنيا و فكريا. إثراءجديد، من غايته 

من حيث الاشتغال والدراسات الفكرية التي استطاع  بالتجديدحافلة بروك  وبهذا كانت تجارب

للمسرح كفن، وكانت تجاربه غزيرة بالاهتمام بشتى عناصر العرض  أعمقمن خلالها مواكبة 

في النص و مصادره المختلفة والتي حقق من خلالها قفزة و  إضافاتهالمسرحي، فظهرت 

موضوعات تتعدى فيها مستويات الطرح و القضايا، كما تخللت  إلىريادة بحكم التطرق 

على اختلاف  الإنسانيةعميقة ومتجددة تقدم  أفكار ،كعروض مسرحية أنجزهاالنصوص التي 

و الثقافي  عروضه من فرض خاصية البحث الاجتماعي تتوجهاتها و دياناتها، وتمكن

يذهب  أناختار  حينمان زملاءه، فقد قطع طريقا أطول ملعالم، اقارات للشعوب في اغلب 

باحثا  إفريقياالشرق والى  إلىفرحل  .ويجسدها في بيئتها الطبيعية التجارب على أرضها إلى

                                                 
صبري حافظ، التجريب والمسرح )دراسات ومشاهدات في المسرح الانجليزي المعاصر(، الهيئة المسرحية العامة للكتاب،  1

 .12، ص1984القاهرة، 
2 Michael Kwstow, Peter Brook, une biographie ; TR : Marie Therer Weale, Edition : Du seuil, 
Paris, 2006, P13 . 
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 ،1تا و اورجاستاعن المسرح في تجارب متعددة مثل مؤتمر الطيور و الايك و المهابهار 

بالخروج من البنايات  يناشد جديد للمسرحمسرحي بشكل  الإلمامته في وسار بروك خلف رغب

معتبرة داخل فضاءات مختلفة حيث اشتغل على فقدم عروضا فضاءات ممسرحة،  إلى

من مجموع  الأسدحصة  أخذتالتي  نصوص شكسبيربالأخص، ونذكر الريبرتوار الغربي، 

 .المسرحية أعماله

 ما إلىيغوص  أناستطاع هو عمود العملية المسرحية، ف المسرحيالنص  أنلقد آمن بروك 

 إلالايكون  ذلك أن ، وآمنإنسانيةو قضايا  أفكارتحقيقه من  فييرغب الكاتب المسرحي 

من خلال ما تحقق لديه من  ،أرضية فنية تحتوي هذه العناصر في النص المسرحي بإيجاد

البناية( التفاتة و كان للمكان المسرحي )فو التمثيل و تجهيز الديكور،  الإخراجتقنيات تخص 

فضاءات متجددة  إلىالحرة و الخروج  ماكنمن خلال الاشتغال على الأ ين،واضحاهتماما 

فكر المؤلف  إلىينفذ  أنعليه  ،المؤلفين. فالمخرج في نظر بيتر بروك أفكارتتزاوج و 

كل فعل و حوار في النص المسرحي. كما كانت  إلىالالتفاتة  إلىالعميق، ويدفع الجمهور 

في سياق العرض  حركة حولها لتؤدي دورها آو إيماءةعن  الكلمة في بعض المواضع عبارة

 المسرحي.

ن السطحية م ،بحسب رأيه ،متمردا على ما لحقه مية النهوض بالمسرح،شدد بروك على أه

مستوى التعبير عن  إلىالتي تميز بها المسرح التقليدي الذي رأى انه عاجز عن الوصول 
                                                 

 .93، ص2005أبودومة محمد، تحولات المشهد المسرحي )الممثل والمخرج(، دار شرقيات للنشر والتوزيع، القاهرة،  1
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وذهنه و  الإنسانغير قادر على الغوص في نفس  أصبحو حياته، وكذا انه  الإنسانواقع 

 أنهاالحالة المسرحية الراهنة ليست حالة صحية ولا اعتقد حتى  أن، فيقول: "اعتقد أفكاره

متفردة تومض هنا وهناك، ومدارس مختلفة في المسرح تأتي وتمضي، كاتب  أحداثواعدة، 

 أنهاالأحداث، لأنني لا اعتقد مسرحي جديد يظهر، لكني لا أرى أملا كبيرا في أي من هذه 

للحياة، كيف نجعل المسرح ضروريا ضرورة مطلقة  الأساسيةستبدأ الاشتباك مع المشاكل 

للناس مثل الطعام والجنس؟ شيئا هو ضرورة عضوية بسيطة كما اعتمد المسرحان يكون، 

ة في وهم التصديق ضرورة، أن هذهالخاصية المفتقد أنوكما لايزال في مجتمعات معينة، 

 .1الغربية الصناعية الحديثة هي ما ابحث عنه" مجتمعاتنا

مرحلة النهضة الصناعية و الثورة التكنولوجية  إليهوشغل بروك من هذه المقولة ماوصل 

، الإنسانأزمات دمرت حياة  وأنتجتالركود، بعدما هيمنت  إلى الإنسانيالتي آلت بالفكر 

عاجزا عن إيصال التعبير، وصار كذلك  أصبحمما عكس سلبا على الفن المسرحي الذي 

رغم كل محاولات النهوض به من قبل مخرجين و كتاب نصوص غربيين، فلقد عني بروك 

بعيدا عن أطر الحضارة الغربية، وربما يكون قد وجد ما  الإنسانيبالبحث عن معنى الوجود 

 إلىالصوفي جنبا  ، حيث تتوافر الطاقة الروحية و الحسوالأسطورةيبحث عنه في التراث 

                                                 
 .267جيمس روس إيفانس، مرجع سابق، ص  1
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يقدم ما يحتاجه الجمهور وما يعكس  أنوراح بروك يحاول  .1جنب مع الشاعرية والاحتفالية

 يعتمد على البحث و التجريب في كل عناصر العرض المسرحي. ،قضاياه في شكل مغاير

 إلاذلك لا يتحقق  أنومن هنا، سطر بيتر بروك طريقه نحو بزوغ فجر مسرح متميز، يؤمن 

كان يتميز  أينالتي ظهر بها خلال عصور مضت،  وأهدافهفهم المسرح  إلىدة بالعو 

 تستقطبه أنبالبساطة والاختزال في كل ما يشوبه من مبالغات تجعل الجمهور يفر، عوض 

ضرب عرض  أنتثير فيه الاندماج مع العروض المسرحية ومتابعتها، فأول ماقام به كان  أو

خارف وديكورات عظيمة وتزيينات للمباني المسرحية، الحائط كل ماجاء به المسرح من ز 

( الإنسانالمسارح ذات الطابع الايطالي، ووضع نصب عينيه الجمهور ) أشكالوكذا 

 أذهانهميثيره في نفوسهم و  أنيستطيع  بمختلف ثقافاته ولغاته و دياناته، والبحث عن كل ما

 فنيا وجماليا.

 يأخذلقد شهدت تجارب بيتر بروك تساؤلات في ما يخص المكان المسرحي، ماجعلت ذلك 

مسرحية  أمكنة لتأسيسوتنظيراته، فكان هذا دافعا لقيام محاولات  أبحاثهاهتماما كبيرا في 

مفهوم آخر للمكان المسرحي ذو شكل  بإعطاءبديلة عن ما عرف به المسرح من قبل، فقام 

 من التقليد الذي طاله في مراحل وعصور غابرة. جهإخراجديد، حيث حاول 

                                                 
 92أبو دومة محمد، مرجع سابق، ص  1
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المكان المسرحي )البناية المسرحية( عرف تطورا منذ ظهور المسرح، فبعدما ظهر  أنولو 

الكنائس خلال فترة  إلىالمسرح اليوناني و الروماني، لينتقل بعدها  إبانالمفتوحة  ماكنفي الأ

وبقى على نفس الحال، ليعرف في  العصور الوسطى، كما تلت ذلك فترة عصر النهضة،

القرن العشرين مجموعة من التغيرات على يد كل من : أدولف آبيا، جوردن كريج، ماكس 

المسرح الذي فقد المكان المسرحي فيه جماليته  أصول إلىراينهارت، ملتزمين بفكرة العودة 

يفقد مكانته في  أنفارغا لا يستقطب الجمهور، وهو الذي لا يمكن  أصبحووظيفته الفنية و 

تحمل  ،المسرحي الإخراجكل مرحلة من مراحل تجربة  أنالعملية المسرحية. يرى بروك 

على تلقائيته وحركته،  التأثيرتعويق قدرات الممثل و  إلىأهمية كبيرة، فقد يؤدي سوء التصميم 

، و ضيقه بما يرى أوتشتيت المتفرج  إلىو قد تؤدي العلاقة الخاطئة بين الضوء و الفراغ 

المنتجة للتجربة المسرحية، وتطور جهودهم هو مايتحكم  الأطرافبالتالي فان تضافر جهود 

 .1في القيمة الفنية للعرض المسرحي

حفل مسرح بيتر بروك بالعديد من عناصر الفرجة التي استلهمها من طبيعة الاحتفالية في 

ثقافة الشعوب التي زارها، وما تميزها من تراث ثقافي يتميز بالحميمية وروح التفاعل 

والمشاركة مع الجمهور في احتفالاتهم، كما فجر طاقة التمثيل التي أوجدها في جملة 

 أساطيرسياتهم والتي كونت فرقته المسرحية، وما تحمله مرجعياتهم من الممثلين المختلفة جن

 مسألة التراث من أولويات بيتر بروك وما إلىو خرافات وموروث ثقافي زاخر، وكان الرجوع 

                                                 
 .93أبو دومة محمد، مرجع سابق، ص  1
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يتناول  أنتأصيل لمسرح جديد قلبا و قالبا، وحرص  إلىفلقد هدف  ،ميز مسرحياته

من نتائج عكسية، وهذا ما اصطدم به في مسرحيته الموضوعات التراثية تناولا سليما خوفا 

يثور على عرض  الإيراني)اورجيست( لما طرأ عليها من تحوير و تغيير، جعل الشعب 

يقتلها،  أويقدم الفرجة  أن، فالتراث في المسرح عنصر مهم وحساس يمكن الأولالمسرحية 

 إشراكمبتغاه من خلال  ساعده في تحقيق ،بيتر بروك عندما وظف التراث الشعبي أنويبدو 

الاهتمام  ،الجمهور في العملية المسرحية، ومن بين عناصر الفرجة التي اعتمدها في مسرحه

يشهد دورا مهما في استثارة الجمهور واللعب على وتر الحميمية و  أينبالمكان المسرحي، 

غالبا ما  ،مةالعا العروض في الميادينلأن ، أساسيالمعرفة، فللمكان في تحديد الفرجة دور 

تكون محاطة بحلقة من الجمهور، يتشكل كل واحد منهم في موقعه الذي يمكنه من رؤية 

 .1العرض المسرحي

التي  الأسفارهو تلك  ،المسرح وجوهره أصل إلىالرجوع  فيوما يدل على هدف بيتر بروك 

، أسسهبعدما  للأبحاثمهمات البحث التي كانت برنامج المركز الدولي  إطارقام بها تحت 

بين  أيالعلاقة بين الممثل و المخرج،  إيجادبروك منصبة على محاولة  أبحاثوكانت 

من التنوع الثقافي الذي  الأفكارالوسيط والعرض بتشكيلاته و موضوعاته، وحاول استخلاص 

على  الإنسان، وماتحمله من طقوس و ثقافات متنوعة تنوع أعضاءهازخرت به فرقته و 

فضاءات فارغة ومساحات خالية حيث  إلىالخروج  إلىا دفعه في عروضه ، وهو مالأرض
                                                 

أحمد خضرة، تناغم ثنائية الفرجة والتراث في المسرح الشعبي "شايب عاشوراء"أنموذجا، مجلة العلامة، العدد الثاني، الجزائر،  1
 .219، ص 2016
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العامة. وللحديث عن تجربته يقول: "كان  ماكنو الأ الأسواققدم مسرحياته في الساحات و 

المركز نقطة تلتقي عندها ثقافات مختلفة، و كان على ارتحال دائم، يأخذ جماعته المختلفة 

عرفت فرقا مسرحية  أنجماعات لم يحدث من قبل  تلك، في رحلات طويلة للتفاعل مع

 إلىتحول الحليب  أننصنع الثقافة التي يمكنها  أن ،الأول مبدؤنايكون  أنجوالة، و قررنا 

الجماعة  إلىلبنة مصفاة، وان نخلق نواة من الممثلين، يمكن لكل منها أن ينقل خميرة 

تلك الشروط الممتازة  أنفيما بعد، على هذا النحو كنا نأمل  إليهاينظم  أنالتي يمكن  الأكبر

 .1التي تتوفر لجماعة محدودة، ستصب في النهاية في التيار الرئيسي للمسرح"

 هأماكنالجمهور ويبحث عنه في  أنواعيفتح لعرض المسرحي على كل  استطاع بروك أن

مساحة في مكان ما، يكفي ليكون هناك  أوفي عملية تحديد فضاء  أنالمعتادة، ووجد بروك 

 سألهمر داخل هذه الرقعة، ويذكر عن بروك عندما  الو أن أحد ،شيء اسمه المسرح

المعماريون عن الزاوية المثالية لوضع المقاعد فقال: "انسوا الرياضيات و لوحات الرسم لفترة 

مهن، راقبوهم في علاقة بأناس من مختلف ال لإقامةستة شهور  أوقصيرة وخصصوا ثلاثة 

وتطلعوا لفوق، اصعدوا  الأرضمشاجرة، كونوا عمليين، اقعدوا على  وأثناءالشارع والمطاعم 

منكم، امضوا وراء الناس وفي وسطهم وأمامهم، ثم استخلصوا  أسفلوانظروا  ماكنالأقدر 

ء عن الاستغنا إلى، فذهب بروك 2النتائج العلمية والهندسية من التجربة التي اكتسبتموها"

، حيث يعتمد على الفراغ لملءه والأضواء الإكسسواراتالبنايات الضخمة و الديكورات و 
                                                 

، 1991(، تر: فاروق عبد القادر، سلسلة عالم المعرفة، الكويت، بيتر بروك، النقطة المتحولة )اربعون عاما في استكشاف المسرح 1
 .114ص 

 .158بيتر بروك، نفس المرجع، ص  2
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و تتخذه كعنصر في عملية التلقي. وكذا الاعتماد على  الإنسانبالحياة التي تعج في 

التي يقدم بها العرض ليطاوع تشكيله الركحي و يستعمل  الأمكنةالعشوائية التي تتمثل داخل 

 .إبداعاتهناته المادية لتخدم بذلك كل مكو 

 
 (2001في مسرحية هاملت لبيتر بروك ) التشكيل المساحي: 02صورة رقم

 https://desingel.be/fr/programme/theatreالمصدر: 
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 (2018: مسرحية السجين لبيتر بروك وماري هيلين ابستيان )03صورة رقم

 http://hanslucas.com/sheet.php?id=15250المصدر: 

حيث حرص على  ،ظهر التجريب عند بروك من خلال تحوله للعمل في المساحات الفارغة

الساحات و الشوارع و المساحات العامة والصحاري، وكذا  إلىالابتعاد عن العلبة الايطالية 

، ماكنالأوتفاعل بالعرض عند الجمهور في هذه  إحساسالخشبات المفتوحة، لما وجده من 

تختلف لما هي  ،من تشويش و فوضى الأمكنةوهو على دراية مما ستحدثه ظروف مثل هذه 

عنده في عروضه و بحثه  الأمكنةعليه المسارح الأوربية ذات الطابع الايطالي، وتنوعت 

 جوهره و أصوله. إلىالدؤوب لبلوغ هدفه المنشود و العودة بالمسرح 
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ح قديم مغلق ومهمل هو مسرح )البوف دي نور(، مسر  إلىانطلق  أنومن بين ما قام به، 

كان بروك  المطر، تعلوه البثور و الندوب، بآثارخططا مكان مسرحا محترقا ومتداعيا و 

يبحث عن مسرح بسيط محتف بجمهوره، و قد حقق عرضه فيه درجات رفيعة من التفاعل 

السقف بفعل تردد  انهيار قاعدة المسرح و سقوط جزء من إلى أدىوالنجاح وتصفيقا عظيما 

حيث بث في هذا الفضاء الخالي و المهجور حياة مليئة بالحركة و الصوت،  .1الصوت

لما تتوفر عنوانها الصدق، بالفرجة و المتعة التي كان  الإحساسوطبع على قلوب الجمهور 

 كل ما يشوب المسرح في القرن العشرين. إزاحةعليه ظروف المكان من اختزال و 

ومرد هذا، ذاك البحث عن مسرح  والإيماءةاعتمد بروك في مشاهده على تكثيف الحركة 

الحركية و لغة الجسد وسيلة  الإشاراتيخاطب الجميع باختلاف لغاتهم وثقافتهم، فاوجد في 

وبالتالي الاندماج مع العرض و حواراته، كما يؤمن بان  ،و ملجأ لتخطي عتبة عدم الفهم

و بالتالي  ،الأخرىلحدث والفعل الذي يميز الدراما على باقي الفنون د على اتمالمسرح يع

 الحامل للفعل و الوسيط لتقديمه للجمهور.  لأنهفانه يشدد على تدريب الممثل 

، حيث 1967وخير مثال ماقدمه بيتر بروك في عرض )الأك( والذي عرض في لندن عام 

ثلين أنفسهم، والمسمى )الأك( مانت للمو الملابس التي ك الإكسسواراتاقتصد في الديكور و 

هذا المجتمع وحياة تيرنبول معهم وتجربته بينهم وذلك باستعمال أقل قدر  إليهاالحالة التي آل 

أسلوب  إلىباستخدام أصوات وكلمات لا معنى لها ودون اللجوء  واستعانمن الكلمات 
                                                 

، ص 2012العرب،دمشق، اتحاد الكتابالخطابي المعرفي وجماليات التشكيل، مطبعة –عبد الفتاح قلعة جي، المسرح الحديث  1
193. 



 الفصل الثالث:                تشكيل العرض المسرحي داخل المكان الممسرح عند بيتر بروك
 

325 

 

جمهور بعدما استعصى عنصر ، وتمكن بروك بعرضه هذا بلوغ المتعة و الفرجة لل1البانتوميم

لغة المسرح  أن، لكن وبحكم الأجنبيةاللغة الحوارية على الكثير من العروض الناطقة باللغة 

ارفع من مجرد لغة تكمن في الحوار، فان بروك راح يجتهد في توسيع نطاق الاستيعاب 

والمتابعة من قبل الجمهور باشتغاله على تقنيات المسرح لتكوين لغة يفهمها الجميع، 

 أنمجموعة من العصي و الطوب، هذا ويرى بروك  إلى الإكسسواراتفاختصر الحوارات و 

فانه بذلك يفتح الطريق  الأضواءو  الإكسسواراتالاختزال في الديكور و  بهذه البساطة و

 أيو من دون  ،المدن و القرى التي لم يصلها المسرح من قبل أكثرأمام قيام عرضه في 

 الإكسسواراتتعتمد على الممثل وبعض  لأنهاالظروف مسموحة وسهلة،  أنبحكم  ،معانات

 البسيطة لقيام عرض كامل.

، الإخراجيعروض بروك بالتنوع النظري والبحث الحثيث خاصة في المنهج  أولىتميزت 

 أصواتحيث سمي بالمنهج التلفيقي، فهو يعتمد على جميع الفنون والمعارف والتقنيات من 

وموسيقى ورسم وتشكيل ورقص وشعر وصورة مرئية و ألوان وأزياء وماكياج، مع  إضاءةو 

عبير عن المكنونات الجوهرية للنفس، وعن الثقافة ، و التالإنسانيالتأكيد على الطابع 

التجارب السابقة للمخرجين العالميين  أفرزته. ولقد استفاد بروك بما 2المشتركة بين الشعوب

                                                 
 .19صبري حافظ، مرجع سابق، ص  1
 .189قلعة جي، مرجع سابق، ص عبد الفتاح  2
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فان بروك يقسم تجربة  1وبحسب أبودومة ،الإخراجيةواستثمر في تلك التصورات و التقنيات 

 مراحل هي:  أربعة إلى الإخراج

ويكون طرفاها المخرج و الموضوع المسرحي، و في هذه المرحلة يتوصل  المرحلة الأولى:

 تصور مفترض ومرن لشكل العرض المسرحي. إلىالمخرج 

المخرج و الموضوع، لخلق  إلىالمرحلة المصمم المسرحي  ههذو ينضم في  المرحلة الثانية:

ب، ولكن عناصر تشكيل الفراغ المسرحي، ليس باعتبارها بيئة مناسبة للموضوع فحس

 باعتبارها جزءا من اللغة المرئية التي يرتكز عليها العرض.

المخرج و الموضوع و الممثل، و من خلال تنامي مقومات  أطرافهاويكون  المرحلة الثالثة:

طاقة هائلة قادرة على الاتصال بين الوعي  إلىالعمل و تفاعل عناصره، يتحول الموضوع 

 يكرر نفسه. أنالفرديو الوعي الجماعي، من خلال نسق معرفي، قابل للاسترجاع دون 

الممثل و الموضوع و المتفرج باعتباره مستهدفا من قبل التجربة،  أطرافهاو  المرحلة الرابعة:

مشاركا فيها و صانعا لها، مع دخول المتفرج الى حيز التجربة الفنية يتقلص دور المخرج، 

 ويقل نفوذه، وتصبح التجربة عملا مشتركا بين الممثل والمتفرج.

آرطو ونظرية مسرح  أنطوانونجده تأثر كثيرا بالمخرج ستانيسلافسكي والمخرج الفرنسي 

وكذا المخرج بريخت صاحب نظرية المسرح  ،ولد ونظريته في البيوميكانيكاهالقسوة، وماير 
                                                 

 .93أبو دومة محمد، مرجع سابق، ص  1
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صاحب نظرية المسرح الفقير، ما دفعه  ،بمسرح جروتوفسكيكثيرا بروك  تأثروقد  الملحمي.

التابعين  للممثلينعلى دور ممثليه في المسرح، فقدم العديد من الورشات التدريبية  التأكيد إلى

 أسوارحيث أسس فرقة مسرحية داخل  ،يسر العمل في با إلىلفرقة شكسبير الملكية، ليعود 

مسرح "بوف دي نور" التاريخية وعمل على عدة مسرحيات انطلاقا من نصوص الكاتب 

و شكل البناية المسرحية  تالأثيني( حيث توائم سبير ونذكر منها )تيمونكالانجليزي وليام ش

و ارضه المستوية التي لا  الفقير بجدرانه العتيقة اك، "وكانت شديدة التناسب مع المكانآنذ

و  الأمريكيو  الأسيويعلى المسرح  أيضا. وعمل بروك 1تسمح بمجال للخشبة الكلاسيكية"

في التراث الشعبي  من غزارة به تمتازوما  ،المختلفة مجتمعاتهمنطلقا من مصادر  الإفريقي

 .)الأيك(و )الأوس( الإفريقيانمن حيث الاحتفالية و الطقوس، فقدم العرضان 

اعتمد بروك على ممثلين من بلدان مختلفة ليكون فرقته المسرحية، مما ساعده على البحث 

وتمثيلا لكي يقدم عروضا تشمل كل  إخراجياو قضاياه و كذا عن تصورات فنية  الإنسانفي 

ولقد اعتمد على الممثل بطاقاته التعبيرية المختلفة مثل الصوت و مهور في العالم. الج أنواع

كان  لأنهو الغناء و الرقص، ولم يعتمد في تجاربه البحثية على اللغة،  الإيماءةالحركة و 

يعتمد على فريق متعدد اللغات والثقافات من بلاد مختلفة، على العكس  الأحوالفي اغلب 

لشكسبير و تشيكوف، فقد كانت اللغة عنصرا  أعمالاوالتي قدم فيها  ىالأولمن تجاربه 

فاهتمامه بالفرجة جعله يشتغل على  ، 2وجزءا رئيسيا في بنية العرض المسرحي أساسيا
                                                 

 .145، ص 2002عصام محفوظ، مسرح القرن العشرين )العروض(، دار الفارابي، بيروت،  1
 .91أبو دومة محمد، مرجع سابق، ص  2
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من  ،بلدان العالم إلىأسفاره الاحتفالية و الانتربولوجية و الطقوس الدينية، حيث كللت عديد 

 أخذتالمسرح وجذوره  أصول إلى، فالعودة الأصيلة ملامسة جوهر المسرح وأصوله الفرجوية

والتي طغت على  والأساطيروقعها من مسرح و تجارب بروك وفرقته، فكانت الخرافات 

بروك  أبحاثفي  الأرضيةالقاعدة و  الأخرىمنذ بداية الفن المسرحي هي  المسرح اليوناني

و الانثربولوجي،  تخص الجانب الاجتماعي بأبحاثه دعمها بالتوازي وعروضه، لاسيما ان

 لتكمل نظرته وتصوراته الفنية و الجمالية.

من خلالها، بل  الأساطيرتا( دليلا واضحا للكيفية التي تم تناول او تعتبر ملحمة )المهابهار 

 إلىالواقع كانت تؤخذ على محمل الحقيقة و  أينتعدى ما اتفق عليه في المسرح اليوناني 

الهندية باحترافية  الأسطورة، واستغل بروك الإيهامفي ذهن المشاهد للخيال و  أرضيةوضع 

من  أورده. وهذا لما 1987موجة من الاحتجاجات بعد عرضه للمسرحية سنة  أمامجعلته 

يصيب عن  أنمخرج  لأيو تقريبها من الجمهور المسرحي، حيث يمكن  محاولة لمسرحتها

خاصة عند بعض المجتمعات الأسيوية،  ،الأساطيرغير قصد قدسية الموروث الثقافي و 

لا يمكن تجاوزه لما يكتسبه من بعد ديني وتاريخي  ،التي تعتبر المتولوجيا عندها خطا أحمر

في تاريخ المسرح، قسمه  الأطوليستغرق تسع ساعات، و هو  إذمهم. ولضخامة العمل 

يحمل و كل سهرة  كل سهرة ثلاث ساعات، ،ثلاث سهرات وأ أقسام ثلاثة إلىبروك 
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التي ارتآها بروك للملحمة: )لعبة النرد( و )المنفى في الغابة(  التجزئة. بحسب جزءهاعنوانا

 .1و )الحرب(

حيث  ،نالمسرحية في كتابة نصالمخرج بروك وفرقته  ز،وصاحب الشاعر الانجليزي تيدهيو 

 الأسطورةمن  أحداثهاقدمت له مسرحية )أورجاست( التي استمد موضوعها وجسد 

العرض لم يلقى  أنالبرومثيوسية، والتي قدم من خلالها الطقوس الزرادشية القديمة، وبحكم 

لتستفيد من  ،القومي للصم والبكم الأمريكيالنجاح المنتظر، انتقلت الفرقة لتعمل مع المسرح 

غير ان كل هذه  ،المسرحية للآخرين دون الاستعانة باللغة صيل الخبرةتجربتهم في تو 

التشابك والتعقيد في  للفرقة استحالة عمل مسرحي على درجة معقولة من أثبتتالتجارب 

الفرقة أولت اهتماما للغة الحوار في المسرح خاصة  أنوالجدير بالذكر،  .2غياب اللغة كلية

السابقة مثل مسرحية أورجاست، أين ظهرت لغة الحوار تجاربه  وان بروك أوجد مشاكل في

يستغني عنه  ان اللاحقة يقلل من الحوار بدون أعمالهغريبة جدا عن الجمهور ماجعله في 

 .الإيماءاتفي مقابل الاعتماد على الحركات و كلية 

كرس بروك تجاربه على العمل على الممثل داخل العرض المسرحي وكذا ما كان يقوم به  

مثلين، ومن بين ما وصل من شانها تجهيز حركة الم ،من تمارين تطبيقية و تدريبات خاصة

أداء المشهد كان اصدق مما  أثناءفي حركة الممثلين  الإحساسان العفوية و اليه بروك، 

، وما كان يرسمه في دفاتر التحضيرات للمشهد المسرحي، كان يحضره كحركات لهم
                                                 

 .145عصام محفوظ، مرجع سابق، ص 1
 .18صبري حافظ، مرجع سابق،  ص  2
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حركاتهم كانت  أنذلك  أهميةعزو تو حركة الممثلين التي صدرت عنهم أصدق،  أنفاكتشف 

غير  إمكاناتالمختلفة ومتفتحة على  والإيقاعاتجسدة بالحماس ، ممليئة بالطاقة والتنوع

نماوبة سلفا. الخطة المكت بإتباعمتوقعة، ومن ذلك الحين لم يقم  الحي  الإنساناعتمد على  وا 

الحقيقي هو لحظة  الإبداع أناستيعاب  إلىوانطلق بروك من بعد  .1بدلا من المادة الجامدة

يختصرها في دفتر التحضيرات المسبق، ويقول  أنتواجده داخل قاعة التدريبات وانه لا يمكن 

 الإحساساعمل عن طريق هذا  لأننيالمسرحيات،  لإخراجبروك: "لا تصميم جاهزا عندي 

التقدم نحو تلك  يعني الإعداد، الإعدادالداخلي غير المتشكل، غير المتبلور، ومنه اشرع في 

، 2في حلول له" أفكر وأنا، أحطمهثم  أقيمه ،أحطمهث المسرحي، المشهد بإقامةالفكرة. ابدأ 

التدريبات على الشعور الداخلي، مثله مثل الكاتب والمخرج  أثناءالممثل يعتمد  أنبيد 

لحظية تطلق عنانها في وقت العمل و ليس  الإبداعيةوالسينوغراف المسرحي، فان الروح 

ليقوم بتجسيدها  ركحيا مع الممثلين  أفكارايجهز  أنعلى  أعمالهقبله، فراح بروك يؤسس في 

التجريب والمحاولة للوصول  إلىه الفكرة هذ إخضاعو ليس بمعزل عنهم، وذلك من خلال 

 ركحيا. إليها

و المنناهج المسنرحية  الأسناليبببيتنر بنروك  تنأثرمثل العديد منن المخنرجين المعاصنرين، فلقند 

 إعنندادبهننا فنني إخننراج عروضننه و  تننأثر، حيننث أفكننارمننن نظريننات و ومننا أسننفرت عنننه الحديثنة 

لبريشنت وكنذا مسنرح القسنوة لأنطنوان آرتنون  ممثليه، وشهد لبيتر بروك تأثره بالمسرح الملحمي
                                                 

 .116، ص1983خالي، تر: سامي عبد الحميد، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، بغداد، بيتر بروك، المكان ال 1
 .13 بروك، النقطة المتحولة، مرجع سابق، ص بيتر 2
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علننننى تقنيننننات الصننننوت لنننندى الممثننننل وحركننننات الجسنننند و مننننا تقدمننننه مننننن  أيضنننناحيننننث اعتمنننند 

 إلاالتني كنان كثينرا مايقندم  ،علامات، كما كنان للارتجنال علنى النصنوص المسنرحية والمشناهد

تجسند بندون حنوارات، وخنلال  أنيمكنن  أفكنارالمسرح مجموعنة  أنجزءا منها، وهو بهذا يؤكد 

ضننالته فنني هننذا النننص لاحتوائننه علننى ، اكتشننف صنناد( لبيتننر فننايس-لمسننرحية )مننارا إخراجننه

عناصنننر برختينننة وآرتودينننة وحركينننة وموسنننيقية وغنائينننة ولغوينننة وسنننيريالية وطبيعينننة وبيراندلينننة 

م مسننرحية شنناملة العناصننر ومسننرحية داخننل مسننرحية. ونحننن هنننا أمننا ،وطقسننية. بمعنننى آخننر

مسننرحية تننربط المسننافة بننين ماضنني بننروك التجنناري وحاضننره التجريبنني علننى حنند تعبيننر الناقنندة 

مارجريننت كروينندون )أمريكيننة(. مسننرحية صننورت عننالم منناوراء عبثيننة بيكيننت وتكنيننك بريخننت، 

مسننرحية تضننرب جننذورها فنني التنناريخ وأمننراض البشننر والتنني مكنننت كننلا مننن بريختوفننايس مننن 

 .1ح كوسيلة للعلاجالتعامل مع تصورات المسر 

فائقنة علنى  أهمينةويذكر بيتر بنروك أن هنناك دائمنا مندارس مختلفنة، فمدرسنة ميرهولند تضنفي 

فالممثننل بالنسننبة إليننه الحجننر الأسنناس فنني العمليننة الإبداعيننة، مننا أدى بننه إلننى تطننوير الجسنند، 

مننننن مننننن سننننبقه  تلقينننننه أسنننناليب متنوعننننة وتكننننوينهم وفننننق التقنيننننات والمننننناهج التنننني أوجنننندها فنننني

وهننو مننا أدى منهجيننة.  المخننرجين فصنننعت لديننه نضننجا بأهميننة الممثننل و تكوينننه وفننق أسننس

الاهتمنام بلغنة الجسند، ومنن ناحينة أخنرى أكند بريخنت ضنرورة ألا  إلى بفضل جرتوفسكي أخيرا

 أنيكننون الممثننل هننذا العقننل السنناذج الننذي كننان يفتننرض أن يكننون فنني القننرن التاسننع عشننر، و 
                                                 

 :نشر  1960نجحت محاولته في الأفلام التجريبية والوثائقية والكولاج. وفي عام ( كاتب ورسام ألماني 1982 -1916) بيتر فايس
 الأولى في ألمانيا وعمل منذ ذلك الوقت بالكتابة فقط. حصل على العديد من الجوائزللمرة 

 .132أحمد زكي، مرجع سابق، ص  1
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أسنتوديو  إلنى كما يلينق بزماننه،.. وثمنة مندارس أخنرى منن ستانيسلافسنكييصبح إنسانا عاقلا 

 أن، ونسننتنج 1الممثننل،... وبطبيعننة الحننال لننيس هننناك أي تننناقض، فكننل هننذه الثلاثننة ضننروري

أي انننه قنند درس بيتننر بننروك كننان متطلعننا للتجننارب والنظريننات الخاصننة بالتمثيننل التنني سننبقته، 

ن كمننالا وبدوننه سننوف لا يكتمنل نضننج الممثنل، ومننن ثننم الفنننو  لأنهنأكثرفنن التمثيننل بشنكل مننا، 

النفسني الطبيعني المتمثنل بطريقنة الانتقنال المنطقني المتسلسنل  الأداءيقوم بطريقة تخلصنه منن 

بهذه الانفعالات مرة واحندة وفني وقنت واحند،  الإحساس، ويستخدم بدلا منها إلىأخرمن انفعال 

 2:أهمها معتمدا في ذلك عددا من الطرق التي ابتكرها،

الشخصية المسنرحية الواحندة لا يؤديهنا ممثنل واحند  أن أي طريقة )التمرين الجماعي(: -1

نمافقط   .تقوم على مجموعة من الممثلين بعرض سلوك هذه الشخصية وا 

الممثل يؤدي مشاهد مختلفة  أنأي  (:collage)آوطريقة )القص واللصق(،  -2

يلقي حوارا لمدة دقيقتين  أنالوقت نفسه. فمثلا، يطلب من الممثل  في ومواقف مختلفة

يلقي  أن، حتى يطلب منه أدائهتمضي ثوان على  إنمن مسرحية )هاملت(، وما 

ثم  -وهو تغير سريع ومفاجئ في الجو النفسي العام-حوارا من مسرحية )الملك لير(، 

، ثم العودة أخرى إلى، ومن مسرحية أخرىبعد ثوان يطلب منه ان ينتقل الى شخصية 

                                                 
 .242ص  بيتر بروك، النقطة المتحولة، مرجع سابق، 1
 .231الحديثة و علاقتها بالمنظر المسرحي، مرجع سابق، ص الإخراجيةعطية  احمد سلمان، الاتجاهات   2
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هذا التداخل السريع والمفاجئ يخلق عند الممثل القدرة على  نإهاملت، وهكذا.  إلى

ة  .1الاستجابة العاطفية السريعة والتحكم في خروجه ودخوله في حالات نفسية متباين

منحى  ،)بروك( أخرجهافقد نحت العروض المسرحية التي  طريقة )الارتجال(: -3

الارتجال من اجل مشاركة الجمهور مع الممثلين، فضلا عن الانطلاق النفسي 

فبروك يعطي الممثلين نصا ليحفظوه عن ظهر قلب، قد يكون والجسدي للممثل. 

الجمهور فارضا عليهم وضعا  أمامعبارة عن جمل غير مترابطة، ثم يعرض هذا 

صده في سرعة البرق وان يدرك الممثلون مق أنمحددا طرأ على ذهنه، وينبغي 

 وجيهه معتمدين على الجمل التي حفظوها من دون سواها.لتيستجيبوا 

لعروضه المسرحية، فمثلما  الإبداعيةرأى بيتر بروك ضرورة لمواكبة كل عناصر العملية 

و التمثيل و كذا الاعتماد على النصوص ذات البعد الانتروبولوجي و  بالإخراجاهتم 

السينوغرافيا عنصرا من اهتماماته لما  أصبحتلشعوب عبر العالم، الاجتماعي لمختلف ا

من الفن  أدواتهاتمثله من لغة تتفرد بها العروض وما تحمله من مفردات خاصة مستنبطة 

المناظر المشهدية  فأصبحتالتشكيلي الذي خدم كثيرا الفن المسرحي منذ عقود من الزمن، 

المسرحية، بحيث تتكامل مع عملية  ماكنالأل ترسم فضاءات العرض المسرحي و تقدمه داخ

لصنع الخطاب المسرحي الحامل للعلامات البصرية و السمعية، وفق رؤى فنية و  الإخراج

كانت تقدمه ولازالت المسارح التقليدية من تأثيث و  ما إزاءجمالية. فلبيتر بروك وجهة نظر 

                                                 
 .81، ص 2006رحان، تجارب جديدة في الفن المسرحي، هلا للنشر و التوزيع، بيروت، سمير س 1
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الجمهور  أوجدهاديكورات فوق خشبة المسرح، بل اعتبرها السبب في الابتعاد والغربة التي 

في كثير من العروض المسرحية، وأشاد من خلال تجاربه المسرحية بضرورة الثورة على مثل 

ممسرحة تتغنى بسينوغرافيا بسيطة و حاملة للفاعلية التي  أماكن إلىهذه المسارح و الخروج 

ة من قبل المسرح اليوناني، وبدأ البحث من قبله على مساحات فارغة تخرج فيها كانت ممارس

العروض عن التقليد وتتحرر بذلك من هيمنة الزخارف و المبالغات التي طالت البنايات 

 .أهدافهالمسرحية والاهتمام بجوهر المسرح و 

 الأحوالحال من  بأيالممثل هو العنصر الذي لا يمكن  أن إلىومثلما تطلع بروك 

تجربة بيتر بروك خولت له الاطلاع على  أن الاستغناء عنه و هو الوحيد فقط، ويمكن القول

جوهر شتى الاتجاهات المسرحية، و ملامسة خصوصية كل واحدة، وبلورة أفكار تطبيقية 

المسرحية التي جال بها بقاعا مختلفة من العالم، حيث  أعمالهفنية وجمالية، انعكست على 

تمكن من الانطلاق بتجاربه  ،1يركز بروك على الممثل كأهم عنصر في العملية المسرحية

البحث عن متنفس لعروضه المختنقة داخل صالات العرض التقليدية، وهو يعلم بالدور  إلى

الذي تلعبه السينوغرافيا والمكان المسرحي في حلته الجديدة داخل الفضاءات الخارجية حيث 

ومراحله، ليكيف المضامين   الإبداعالمسرحي وتكمل عناصر  رضتتشكل مفردات الع

 الممسرحة. ماكنالنصية و القضايا المطروحة داخلها والتشكيلات الركحية في الأ

                                                 
عبد المولى محتريم، تجارب واساليب في التكوين و الابداع لدى الممثل المسرحي الغربي الحديث، مطبعة الكرامة، الرباط،  1

 .84، ص 2009
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ك ارتبط مسرح بروك بما جاء به جرتوفسكي من محاولات في العودة بالعروض لولذ

ما طال هذا الفن من  الشكل و المضمون الذي بدأت به، والتخلص من كل إلىالمسرحية 

شوائب، بحثا منه على الاعتماد على الممثل و المشاهد، بعيدا عن الديكورات الضخمة و 

نسانياالمكان المسرحي الذي يحمل بعدا فكريا  إلىالاستعانة بها لتزيين الخشبة، ونظر   وا 

استخدام  إلىويحمل في طياته بيئة للفرجة المسرحية الخالية من المبالغة، وهذا ما آل به 

الممثل هو  أنبر ت،وهو بهذا يع1مبقيا على ابسط الوسائل ،شبه فارغة أوالمساحات الفارغة، 

يخلق بفضل الخيال الذي يتقاسمه مع  أنفهو الذي يمكنه  ،النواة الرئيسية للعملية المسرحية

يصنع من المساحة  أنالجمهور، أي فضاء درامي يريده و يراه مناسبا للمشهد، بل ويمكن 

استعمال  إلىجملة من الكلمات، ولهذا ارتأى بروك  وأ بإيماءةالفارغة العديد من الفضاءات 

 مواد بسيطة و مختزلة كسينوغرافية لعروضه المسرحية.

شهد تاريخ المسرح على مد العصور ظاهرة تصميم سينوغرافيا العروض من المخرجين 

للعرض تبدأ لا محالة من  الإخراجيةالرؤية  أنجزم ن أنفي اغلب التجارب، يمكن  أنفسهم

السينوغرافيا داخل  أن أيبوادر التصور السينوغرافي، وبيتر بروك خير مثال لهذه الظاهرة، 

جديدة، تتشكل لديه وفق قاعدة معرفية عميقة لفن السينوغرافيا، لتحقق من خلال  أماكن

السينوغرافيا وحدة من وحدات  أنر مبادئ الفن التشكيلي حدود المكان المسرحي، ويعتب

منظومة من العناصر التي يتم  الأخرىالسينوغرافيا هي  أن. وبما الإبداعيةعناصر العملية 
                                                 

، ص 1998الرباط، وزارة الثقافة، مركز الترجمة واللغات، القاهرة، كولين كونسل، علامات الاداء المسرحي، تر: أمين حسين  1
223. 
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و المساحات وكل ما سبق  الأشكالو  الألوانمن خلالها تصميم الصورة المشهدية بواسطة 

ه الممارسة معرفة تقديمه في الفصل الثاني من هذا البحث، فان بيتر بروك كان يجد بهذ

تتطور كل حين، وتتأثر السينوغرافيا لما  الأساليببهذا الفن خاصة وان التقنيات و  أعمق

تتعدد التصورات، فبالنسبة  أوتتفق معه  أنيمكن  ،الإبداعتجده في المخرج من ذاتية في 

و  ور عمله مع عمل المخرج خطوة خطوةهو الذي يط الأفضلالمصمم  إنلبيتر بروك، 

فيجري التعديلات والتبديلات لكي تتبلور فكرته  ،يعود من حيث بدأ أنيكون قادرا على 

الاعتبار للمكان  إعادة إلىالمسرحية  بأعمالهلقد سعى بروك  ،1وتأخذ شكلها النهائي

فقه من منظومة العلامات والرموز التشكيلية، وهو بهذا يجتهد ليثور أالمسرحي وما يتشكل 

 بالإشاراتمتعارف عليها معتمدا على ما تستنطقه من صور بصرية محملة ال ماكنعلى الأ

 التي تخدم النص و خطابه.

                                                 
 109بيتر بروك، المكان الخالي، مرجع سابق، ص  1
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 قراءة في كتاب المساحة الفارغة لبيتر بروكالمبحث الثاني: 

واحد من أهم المؤلفات  ،للانجليزي بيتر بروك 1968يعد كتاب "المساحة الفارغة" الصادر سنة 

كما للممارس في كافة  ،في ميدان الدراسات المسرحية المعاصرة. فهو يمثل أساسا مرجعيا للباحث

خراجا وسينوغرافيا وكتابة درامية ونقدا وقد تضمن هذا الكتاب  ،مجالات الفن المسرحي: تمثيلا وا 

أهم آراء بيتر بروك المنهجية والمحاور الكبرى لمنجزه الفني والنقدي، والذي أراده مسار بحث 

ومات والأسس الجوهرية إلى استكشاف أو إعادة استكشاف المق ،وفضاء تجريب سعى من خلاله

التي يقوم عليها الفن المسرحي في علاقاتها العميقة والمتشعبة بالحقيقة الفنية والحياة الإنسانية في 

 أسمى تجلياتها وديمومة تحولاتها. 

وقد أحدث مفهوم الفراغ الذي يعد محور الاشتغال الفني لديه، فضلا عن أنه الكلمة المفتاحية في 

تحرر الفعل من سطوة  ،ة حاسمة في عالم المسرح؛ ففي إطار هذا المفهومعنوان الكتاب، نقل

الإطار المرجعي للمنصة الجاهزة وحدودها النمطية المسطرة،  المكان الثابت)العمارة( ومركزيته ومن

وطرح عنه جملة اللواحق المادية الزائدة التي كانت تؤثث فضاءه دون أن يكون لها مساهمة 

يكفي   ،أي  فضاء هو منصة عرض ،فعل المسرحي. فبالنسبة لبيتر بروكجوهرية في تشكيل ال

فقط أن يمر شخص ما قبالة شخص آخر يشاهده ليتحقق فعل التمسرح وتكتمل معادلته الفنية. 

دون أن يستدعي ذلك حضور مجموع الستائر الخلفية والأمامية والأجهزة المعقدة والديكورات 

ائقة. ولعله يتقاطع في هذا الطرح الجديد لمفهوم المسرح مع الضخمة المتموضعة بدقة وعناية ف

بعض الدراماتوجيين المعاصرين لاسيما جيرزيغروتوفسكي الذي يلخص في مفهومه عن المسرح 
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الفقير، الظاهرة المسرحية إلى عناصرها الجوهرية: الممثل والمتفرج. بينما عد بقية العناصر الزائدة 

 ستغناء عنها دون أن يكون لذلك أثر على تحقق المسرح.  غنى وترف مادي بالإمكان الا

إن ما يؤسس الفعل المسرحي من هذا المنظور هو تلك العلاقات الناشئة في اللحظة بين 

ممثل/منتج/فعل، ومتفرج/متلقي/ رد فعل. تبدأ تلك العلاقة من أول حركة قصدية يقوم بها الممثل 

ه الحسينحوها. تتبع هذه الحركة أو الفعل حركة ثانية تثير انتباهه وتوجه إدراك ،أمام المشاهد

بالضرورة تفسرها أو تضيف إليها معنى جديد، فمادام أحد قام بفعل ما أصبح الفعل الثاني منتظرا 

، ما يؤدي بالتالي إلى تصعيد الاهتمام من جانب المشاهد واندماجه في الحدث 1كما يقول بروك

د ويتشعب ويتأزم ليخلق لدى المتفرج حس التشويق والانتظار، المسرحي، الذي يتصاعد بدوره ويتعق

والرغبة في المتابعة إلى غاية انفراج العقدة ونهاية الحدث واكتمال صيرورته. وعلى هذا الأساس 

كانت الحركة هي المنطلق الذي يحدد بداية لحظة التمسرح، والسكون أو اللاحركة هو في المقابل 

فراغ" أو اللاحدث أي اللامسرح، الذي ينتفي فيه التمسرح حتى في مستوى آخر من مستويات "ال

وجود الممثل على منصة العرض. فكما للفعل استجابة، للسكون أيضا صدى وانعكاس على 

مستوى المشاهد يتمثل في "المقاعد الخالية" بارتفاع حدة الضجيج ثم مغادرة القاعة في غالب 

تي قام بها بيتر بروك مباشرة على الجمهور الحاضر في الأحيان. وفي إحدى  التجارب الحية ال

أحد العروض المسرحية، لاحظ أن وضع الممثل في حالة سكون على المنصة سرعان ما يولد 

 .2الإحساس بالضجر لدى المشاهد  ما يدفعه إلى المغادرة

                                                 
 . 127بيتر بروك، النقطة المتحولة ، مرجع سابق، ص  1
 نفس المرجع، نفس الصفحة. 2
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في الواقع. دب في المساحة الخالية مثلما هي علامة الحياة تإن الحركة هي علامة الحياة التي 

وهي أيضا العلامة التي تحدد فضاء التمسرح وتشغله بسيمياء العرض ودلالاته، بحيث تجعل 

مسافات التفاعل بين الممثل  ئللعلامات البصرية واللفظية المتعددة معنى ودلالة مسرحية، وتمل

عرض وتتحقق ي إلى فراغه الأول حالما يكتمل الأ ،والمتفرج، داخل فضاء يعود إلى حالته الأولية

الصيرورة، وتتوقف بالتالي العلاقات الافتراضية بين الممثل والمتفرج عن الحدوث. فالمكان 

اقتطاع مؤقت لجزء من الفضاء العام، وجود لحظي ومائع  ،المسرحي من منظور المساحة الخالية

السمات  ناقص وزائل، يبدأ من الصفر ويعود إليه عندما ينتهي الفعل ويستنفد كل شروطه. وتلك

هي التي تجعل من العرض المسرحي تجربة متفردة ومتجددة بشكل لا نهائي تنفتح على كل ما 

مختلف ومتعدد، وتسقط عنها كل احتمال للتكرار والنمطية فلا شيء ثابت ولا شيء مؤكد، أي 

 في المسرح لا :"تجعل من العرض وليد لحظته وعلامة خاصة وفارقة لبيئته الزمكانية. يقول بروك

 .1متحف أو متجر لكنه يخلقها للحظة"في يخلق المرء الأشياء كي توضع 

يختبر كل من الممثل  ،وأمام التنوع المادي والدلالي والرمزي الذي يطرحه المكان من منظور بروك

والمتفرج نمطا جديدا من المعايشة الحسية والوجدانية للمكان والحدث الفني الذي يؤطره. لازمه 

نمط جديد من العلاقات الرابطة بينهما. يقول بروك:" حين نترك المساحات التقليدية بطبيعة الحال 

وننطلق نحو الشارع أو الريف أو الصحراء أو أي مكان في الهواء الطلق، فإن هذا قد يكون ميزة 

 وعقبة في ذات الوقت. تتمثل الميزة في أن علاقة ستقوم بين الممثلين والعالم لا يمكن أن تقوم أبدا

في شروط أخرى، وهذا يعطي للمسرح أنفاسا جديدة، ودعوة للجمهور إلى تحطيم عاداته الشرطية، 

                                                 
 .133بيتر بروك، النقطة المتحولة، مرجع سابق، ص  1
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ولا يخفى على بروك أن  1من بينها الذهاب إلى قاعة خاصة بالمسرح وهي ميزة درامية عظيمة."

ة هذه البدائل ليس بلا صعوبات أو عراقيل لكنها صعوبات تطرح ذاتها مجالا خصبا للدراسة العلمي

والفنية، وآفقا رحبا للتجاوز والتجريب. يقول:" ليست هناك قواعد صارمة يمكنها أن تحدد لنا إذا ما 

كانت هذه المساحة حسنة أو رديئة والحقيقة أن كل هذه الأمور من صميم العلم الدقيق الذي علينا 

 2أن نطوره عن طريق التجريب الدائم، عن طريق التجريبية القائمة على الحقائق."

إن المسرح من منظور بيتر بروك فن مفتوح على التحول المستمر والتغير الدائم، لا يتوقف عند  

حدود المنهج الواحد والقالب الفريد مهما بلغت مظاهر اكتماله، فكلما تم وضع العمل المسرحي 

شرافه على الجمود والموت المحقق، فالف ن داخل قلب محدد كلما كان ذلك إيذانا باحتضاره وا 

المسرحي سيولة متدفقة، جريان من المعاني والأشكال الفنية التي تتبلور في منهج ثم لا تلبث أن 

تسعى لتجاوزه. بحث لا يكل فيما وراء الظاهرة للكشف عن جواهر الأشياء. ما يجعله صورة 

دف صادقة عن الحياة في جريانها وتكثيفا لأكثر لحظاتها تأثيرا وعمقا. ذلك أن المسرح فن يسته

سبر أغوار التجربة الإنسانية المتحولة دوما المتغيرة أبدا والتي تنأى بطبيعتها الحية الفاعلة عن 

أي خارج الأطر  ،وفي هذا المنحى دعوة للمخرجين إلى التفكير خارج الدائرة 3الثبات والانحصار.

لى العمل خارج السياقات المألوفة تبار الإخراج المسرحي ومن ثم اع ،والأشكال التقليدية الراسخة، وا 

أي مساحة خالية لا هي ممهدة ولا مسبوقة بأي تخطيط  ،للامتلاء ئورشة بحث دائمة، فراغ مهي

منهجي أو مرجعية أسلوبية. هي فقط تنجز ابتكار اللحظة في صدقه وكثافته، الآيل هو الأخر إلى 

 الزوال المحتوم ليفسح المجال بدوره للتجديد المستمر.

                                                 
 .159بيتر بروك، مرجع سابق، ص  1
 .160نفس المرجع، ص  2
 . 7صبير حافظ، مرجع سابق، ص 3
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يحدد بيتر بروك أربعة أشكال للمسرح لكل شكل ميزاته  -المساحة الخالية   –اب وفي هذا الكت 

وفي علاقاته الرابطة بينه وبين الممثل والمتلقي وهذه  ،وانعكاساته في الفعل المسرحي جوهره

 الأشكال هي: 

 المسرح المميت:  أولا: 

بالمميت لما يثيره في النفس من ملل يرى بيتر بروك انه أكثر أنواع المسرح انتشارا وشيوعا. نعته 

وما يبعثه من ضيق وضجر. فهو خال من الحيوية والحياة لا لأن المسرحية رديئة أو الإعداد 

سيء والتمثيل باهت، بل لأثره السلبي على العلاقة القائمة بين عمل ينتمي إلى حقبة معينة في 

ظروفا مغايرة وقدرته التأويلية شكله ومحتواه وهدفه ، وبين استجابة جمهور يعيش مرحلة و 

، يفتقر إلى النقاء لأن عناصره قد تحولت 1والتفكيكية لشفرات العمل ودلالاته. فهو مسرح رديء

إلى تقاليد وأعراف أصابها الجمود والموت، خبت فيها فعالية المسرح الحقيقية وانطفأ جوهره المشع 

روح وبهرجا بلا معنى. وقد طغت عليه  بالحياة، وغاب عنه النبض والحيوية فأضحى هيكلا بلا

الصبغة التجارية التي جردته من الفاعلية و العمق الفني والقدرة على التواصل الفعال مع بيئته 

التي تقبض المال مقابل تقديم متعة ولذة قصيرة، بل ويرى بروك أن  2وجمهوره، فأصبح كالمومس

 تعة والتسلية.هذا المسرح يعجز حتى عن تقديم الحد الأدنى من الم

وفي رأي بروك أن المسرح المميت موجود في الأوبرات الكبرى وفي مسرحيات موليير وراسين 

وقد اعتمد في شهرته ورواجه على تقديم الأعمال الكلاسيكية لأن هذه  3وشكسبير وبريخت.

فة المسرحيات قد نالت حظوة المكتوب، وارتبطت في فكر القائمين عليه بالشعر والأدب والثقا

                                                 
1 Peter BROOK, op.cit, p8. 
2 Ibid. 
3 Ibid.  
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الراقية. ما دفعهم إلى إضفاء هالة من الاحترام و القداسة الزائفة على هذه الأعمال، فحرصوا على 

إعادة إنتاج أعمال شكسبير بنمط من التفخيم والمبالغة المكرورة وبالاعتماد على ممثلين محترفين 

افيا، رغم أن وأزياء فاخرة محاكية وديكور مطابق ومدروس، واعتبار ذلك واجبا فنيا ووفاء ثق

، أي في قدرتها 1الطبيعة المتفردة للمادة الشكسبيرية تتمثل أساسا في أنها في حركة وتغير دائم

على التحول والتكيف مع الرؤى المعاصرة الثرية فنيا ودلاليا. لكن الخلط بين الواجب والفن، 

ت وتضحية بالقيم الفنية وصياغة المسرحية القديمة بنفس القوالب الجامدة كان مدعاة للرتابة والمو 

والجمالية للفن المسرحي. ففي نظر بروك أن نجاح هذه الأعمال وبث الحياة فيها مشروط بالبحث 

في العوامل الفنية المؤثرة في جمهور اليوم لا بتكرارها شكلا وروحا. هذا مع أن بروك لم يكن يعنى 

ض منه كمسرح شكسبير وتشيكوف بالمسرح الكلاسيكي ولم يحظ لديه بذات القداسة ما عدا البع

 .2مثلا. يقول في موضع آخر أن تقديم ريبيرتوار من المسرحيات الكلاسيكية أمر غير مجد تماما

غالبا ما يسعى الممثل المعاصر لأن يكون أداؤه أكثر واقعية  حتى  ،وفي المسرحيات التراجيدية

المأساوي، فيعتمد أكثر على يقترب من المعنى التراجيدي ومن شخصية البطل النبيل وموقفه 

الملامح الخارجية والسمات الظاهرية، ويفقر أداءه من حيث لا يدري من التمثيل الصادق والنقي 

النابع من طاقاته الداخلية الكامنة وابتكاره الذاتي، والذي وحده يحقق الأثر المرغوب في المتلقي 

الذي اهتموا اهتماما بالغا بالممثل على . لذلك نرى بيتر بروك من المخرجين 3ويكون أكثر إقناعا

غرار ستانسلافسكيوجروتوفسكي لأنه لديهم محور الاشتغال الفني وروحه وقاعدة الدراما 

ويرى أن الوتيرة التي تسير وفقها فترة التدريبات من شأنها أن تؤثر على النتيجة النهائية  الأساسية.

                                                 
 .102بيتر بروك ، النقطة المتحولة، ص  1
 .61نفس المرجع، ص  2

3 Pete brook, op.cit, p12. 
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لدوافع اقتصادية تضيع فرصة الاستيعاب الوافي للعمل؛ فالسرعة الشديدة التي يعتمدها المخرج 

والكافي ومنح العمل ما يستحقه من إبداع. كما أن البطئ الشديد الذي تسير فيه بعض التدريبات 

 يسيء إلى العمل ويعطي نتائج سلبية .

لذلك على المخرج أن يكون مرنا في منح ما العمل ما يتطلبه ويستلزمه من زمن وطاقة بلا إفراط 

تفريط.  وعند الإعداد للعمل يترك بروك الممثل في حرية كاملة يعبر عن الموقف ويجسده بكل ولا 

الطرق المتاحة، يطلق له العنان لتجريب كل شيء وبلا حدود، دون أن يرتبط بالنص ولا بخطة 

مسبقة، بل هو يحثه على استخراج كل ما فيه واستثمار طاقاته في الابتكار والخلق، وبعد ذلك 

ويرى بروك أن عملية تطوير طاقات 1في الفرز والبحث عن الشكل الأكثر ملاءمة للتجسيد. يشرع

الممثل عمل دائم ومستمر لا يقف عند حد. والخطأ الذي يقع فيه الممثل انه عندما يبلغ درجة 

طلاق إمكاناته الراكدة التي لم  معينة من الشهرة، يتوقف عن البحث في كيفية تطوير ذاته و وا 

ولم تشغل بعد فيجد نفسه بالتالي محصورا في نموذج واحد من اللعب والأداء  يقدمه كل  تستغل

 . 2مرة بنمطية رتيبة

أما المسرح الحي من منظور بروك فهو صياغة آنية وتشكيل يبدأ مع انطلاق التدريبات، لا يعتمد  

أي مرجعية أسلوبية  فيه على أية خطة مسبقة تفرض نفسها فرضها على المادة الدرامية، وليست له

يعود إليها أو يعمل وفقها. فكل الأفكار توضع حيز البحث والمساءلة يقول بروك أن ما تم اكتشافه 

أو تحقيقه أثناء التدريبات يصبح بذاته محل تفكيك ونقد وسؤال في اليوم الموالي. على عكس 

قدمها احدهم على أنها حل المسرح التقليدي الذي تباشر فيه التدريبات انطلاقا من خطة جاهزة، 

                                                 
 . 14بيتر بروك، النقطة المتحولة، مرجع سابق، ص  1

2 Peter Brook, op.cit, p 32 . 
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نهائي ما عليهم سوى الامتثال له وتطبيقه بحذافيره. ويرى بروك أن العمل وفق تصور سابق 

وجاهز، تجريد للعمل من روح الإبداع والابتكار ومتعة الكشف التدريجي للرؤية، سواء بالنسبة 

و الآخر أن يأتي المخرج للمخرج أو للممثلين. ولعله في ذلك يتفق كثيرا مع بريخت الذي يرفض ه

 ومعه تصوره الجاهز عن شكل المسرحية وترتيب مشاهدها وبنائها الكلي.

إن بناء المسرحية عند بروك يبدأ مع التدريبات ثم تتبلور الفكرة شيئا فشيئا عن طريق فسح المجال 

ة لبناء المشهد لتيار الأفكار والرؤى المتدفقة بلا حدود، لتتم في النهاية عملية انتقاء نوعي مكثف

وأبعاد الصورة بالاتفاق مع الجميع. يقول بروك في هذا الصدد أن الحقيقة المسرحية حقيقة مشتركة 

. بمعنى أن البناء يتم عبر مسيرة تفكيك 1مكونة من كل العناصر الموجودة في لحظة بعينها

قد عد بروك المخرج وتركيب، هدم بناء، في حركة جدلية مستمرة إلى حين انبثاق الشكل النهائي.و 

في عملية الإعداد أشبه بقائد أو دليل لكنه يقود في الظلام في طريق يجهلها تماما وعليه أن يفرز 

 . 2معالمها لذاته وللمثلين وكل فريق العمل، ولا خيار له غير ذلك

النهائي إن الإعداد عند بروك يبدأ من الصفر، من الفراغ تماما، وحالما تكتمل الرؤية وتأخذ شكلها 

بالتالي موتها. تصبح هي الأخرى جاهزة للتجاوز وغير قابلة للتكرار لأنها استوفت شروط تحققها و 

: " الحمد لله أن فننا لا يدوم فنحن على الأقل لا نقدم مزيدا من الرمم يقول في موضع أخر

ستطعنا أن نبدأ للمتاحف، والعرض الذي قدم بالأمس يبدو اليوم إخفاقا. إذا تقبلنا هذه الحقيقة ا

إن ميزة المسرح عند بيتر بروك هي التفكيك الذاتي؛ فحين يكتمل العمل  3دائما من نقطة البداية."

في صورة نهائية، شيء ما غير مرئي يبدأ بالتداعي والانهيار. إنه أشبه بالكتابة على الرمل، 

                                                 
 .  118بيتر بروك ، النقطة المتحولة، مرجع سابق، ص  1

2 Peter brook, op.cit, p 45. 
 .64بيتر بروك، نفس المرجع، ص  3
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لمساحة الخالية سواء بالنسبة منذور للزوال والتلاشي وتلك هي قيمته الفنية لأنه فن اللحظة، وليد ا

للفضاء أو الممثل أو الجمهور، غير قابل للتكرار بل يستحيل فيه التكرار، عصي على الانحصار 

 في شكل ثابت، وحقيقته الثابتة الوحيدة هي النسبية. 

ويضع بيتر بروك الجمهور في قلب التجربة المسرحية فهو بالنسبة إليه عنصر فعال ومبدع في 

ه مثل الممثل بحيث لا وجود للظاهرة المسرحية بدونه، وبدون الالتقاء الكيميائي بينهما الحدث مثل

بوصفها فعل واستجابة. انه الطرف الثاني من المعادلة وبدونه يغدو الحدث ظاهرة معزولة في 

 1المكان والزمان لا تمت للمسرح بأيه صلة. ويرى بروك ان العرض الجيد دوما يرتبط بجمهور جيد

ط جوهر غير متكيف يصبح الممثل أقل حذقا وبراعة في أداء دوره ويعجز عن استخدام كل فوس

مكاناته في التعبير لأنه يصطدم بحاجز عنيف يتمثل في عدم لاستجابة الحية والملائمة.  طاقاته وا 

 لكن الجمهور غير واع بمسؤولياته في ذلك.   

مجلالت الحياة فهو موجود في المجال ويرى بروك ان المسرح المميت موجود في كل مجال من 

الاقتصادي والثقافي وفي حياة الممثل مثلما يوجد في عمق المسرح المميت نفحات حياة مقنعة 

 .2لكنها غير كافية لبث الحياة في كامل العرض

 المسرح المقدس:ثانيا: 

مرئية بالنسبة لبيتر بروك هو توصيف لذلك المسرح الذي يتحول فيه اللامرئي إلى صورة 

ذلك أن كلمة المقدس تحيل دائما إلى ذلك الذي لا تدركه الأبصار ولا تلمسه الأيادي، ولا .3مجسدة

فتسقط  ،يقع في المجال الحسي من الإدراك. أما المرئي فهو عادة ما يقع في خانة المألوفية والتعود

                                                 
1 Peter Brook, op.cit, p 45. 
2 Ibid, p18.  
3 Ibid, p49. 
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فيها ما لا يمكن عنه بالتالي كل قداسة. فالمسرح المقدس هو جعل منصة العرض مساحة يتجسد 

انه يأخذ صفة الموسيقى ووظيفتها وطبيعتها الرمزية، ودورها  في تجسيد أكثر  1رؤيته خارجها،

الانفعالات والأحاسيس الإنسانية تعقيدا في أصوات تتآلف في هارمونيا موحدة. وفي المسرح 

ي بالمتجسد وتتحد المقدس يختبر كل من الممثل والجمهور تجربة جديدة يتوحد فيها العالم الداخل

بؤر الوعي باللاوعي، في مغامرة مسرحية لحظية تضع الإنسان في مواجهة صراعاته وهواجسه 

 وخلجات روحه بعيدا عن المعاش اليومي وثقله ومكروريته. 

لأنه في مفهومه توق لتجسيد  ،2وبذلك يقف هذا المسرح على الطرف النقيض من المسرح المميت

متثال أو انحصار لتقاليد بالية وجامدة. تمتد جذور هذا المسرح إلى تلك جوهر نابض بالحياة لا ا

 3الشعائر والطقوس البدائية وتلك التمثلات الدرامية الأولى التي امتزج فيها الطقس بالفرجة.

انبثق عن تلك الخطوة الجريئة التي خطاها الفنان من المذبح إلى  ،الفن المسرحي أن فالمعلوم

ئي لا يعني أن المسرح الطقسي لشعائر إلى اللعب. لكن هذا البحث في اللامر منصة العرض ومن ا

إلى الوراء أو عودة إلى حفريات الماضي وأثاره، لكنه فعل تعرية، مكاشفة لعوالم الذات  رجوع

ماطة الحجب عما هو ثاوي خلف قشرة الوعي وطبقاته المتراكمة. ومن ثم فهو تجلي  الباطنية، وا 

يتم عبر الحركة والفعل والصوت أي عبر ما يمكن تلقيه عن طريق الحواس واستيعابه جماليا، 

 ه وتأويله والمشاركة فيه على مستوى المشاهد.                 لتفكيك

                                                 
1 Peter Brook, op.cit, p 49.   
2 Ibid. 

 . 15صبري حافظ، مرجع سابق، ص  3
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يحاول البحث عن حلقة مفقودة في حياة الإنسان وممارسته اليومية. عن ذلك  ،وكأن هذا المسرح

 1الجانب الذي محته وهدمته البرجوازية وقيمها المفرطة في الشكليات البالية والعقلانية المادية،

عن أو تعويضا يقوم مقام الطقوس والشعائر التي كان يمارسها الإنسان في فقارب أن يكون بديلا 

والتي كانت بمثابة متنفس له تتجدد إثرها طاقاته وتنطلق مكنوناته الداخلية  2الأزمنة الماضية

المكبوتة، لكن أهدرتها وضيعتها معقولية الواقع المفرطة. لذلك نعت هذا المسرح أيضا بمسرح 

بقدر  ،العقل وتعطيل سلطته تخذير،بحيث لا تعني اللامعقولية ،سرح المتوحشاللامعقول أو الم

وير لذلك الجانب المنسي من الإنسان والمسؤول دوما عن مخياله المبدع وطاقاته الخلاقة. نماهي ت

كما لا تعني الوحشية الحياد التام عن السلوك السوي بقدر ما هي عودة إلى تلك التركيبة الفطرية 

ك المنطقة المعتمة المسيرة لسلوكاتنا الفردية والجمعية مهما بلغت شدة غرابتها. فالوحشية فينا وتل

هي القسوة بالمفهوم الأرتوي الذي أرادها اختراق للوجود وللجسد عن طريق المسرح من أجل إعادة 

لكل وهي تجربة تحظى بالتأثير الإيجابي  3ترميمهما من أقصاهما إلى أقصاهما كما يورد ديريدا.

 .4من يختبرها فردا أو جماعة لأنها تتأسس على قاعدة استعداد طبيعي لمعايشتها

وعملية المرور من عوالم اللامرئي إلى المرئي ليست بالمهمة اليسيرة، فهي ليست ترجمة بصرية 

لكلام ومعنى جاء به نص مكتوب، بل عبور مباشر، تجلي اللامرئي بدون وساطة الكلمات. وهذا 

يستلزم تهيئة ظروف خاصة لإنجاح هذا التجلي وتحقيق فاعلية ومشاركة حقيقية بين الممثل بدوره 

. وأول خطوات هذه 5والمتفرج لاختبار التجربة، بحيث يتم وضع كل الوسائط الفنية محل الدراسة

                                                 
1 Peter Brook, op.cit, p 57.  
2 Ibid, p 54. 

 .76جاك دريدا، مرجع سابق، ص  -3
4 Peter Brook, op.cit, p 50 
5 ibid, p 57. 
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التهيئة تتمثل في التمرينات المكثفة التي تقدم لجسد الممثل بوصفه الوسيط الحي والواجهة 

من هذا المنظور تبدو تجربة  -المرئي واللامرئي –وسة والقناة الرابطة بين الفضائين المحس

كونها تؤسلب كل شي محولة  ،أكثر نجاعة وفائدة في هذا النمط من الأداء 1لمايرخولد البيوميكانيكا

عنى ويرى بيتر بروك أن الممثل لكي يتواصل مع الم ،إياه إلى حركة مرئية حتى الانفعالات النفسية

يحتاج إلى كثير من التركيز والإرادة والشجاعة ووضوح الفكرة، واستثمار مكثف لمخزون  ،اللامرئي

 2انفعالاته، ثم وضع كل ذلك في شكل يعكس هذه المعاني جميعا.

. 3إن بيتر بروك واحد من الدراماتورجيين الذي ورثوا الفكر الأرتوي ووضعوه قيد الإنجاز والتحقق

ع آخر:" والآن ونحن نقدم بعض تجاربنا على الملأ فإننا ندعو عروضنا هذه يقول بروك في موض

مسرح القسوة اعترافا منا بفضل أرتو. وحين استعمل ارطو كلمة القسوة فلم يكن يقصد اثارة نزعات 

.  4سادية بل كان يدعونا إلى مسرح أكثر صرامة، مسرح لا يعرف مشاعر الرحمة إزاءنا جميعا

ن بروك مجموعة تجريبية من الممثلين انضمت إليهم الممثلة غليندا كو  ،1963وفي سنة 

يقاعاتهم  جاكسون، كانت هذه الفرقة ترتجل مقاطع مختارة للكشف عن مشاعر الممثلين الداخلية وا 

.  ينطلق كل من أرتو وبروك من التصور 5اسم "مسرح القسوة" اثم جهزوا ورشة عرض أطلقوا عليه

يتأسس خارج النص المكتوب ويعتمد على عناصر المسرح في انبثاقه الاول،  ،ذاته القائل بمسرح

بحيث تكون حركة الممثل التي يقول عنها أرتو أنها "إشارة نقوم من خلالها بصناعة الشرارة 

هي بؤرة الفعل وقاعدة التمسرح، وبإمكانها حتى ان تحل محل الكلمة في الإفصاح عن  6واللهب"،

                                                 
1 Peter Brook, op.cit, p 62. 
2 Ibid, p 60. 
3 Alain Virmaux, op.cit, p 207. 

 . 65بيتر بروك، النقطة المتحولة، مرجع سابق، ص   4
 .332ج ل ستيان، مرجع سابق، ص   5

6 Peter Brook, op.cit, p 61. 
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ة إذا استعملت لا تدرك إلا باندماجها في المعنى الشمولي والوظيفي للحركة، المعنى. بلحتى الكلم

لأن الكلمة ستغدو على منصة أرتو أو بروك أشبه بالكتابة الهيروغليفية التي تمتزج فيها الرؤية 

الصورية بالدلالة الأبجدية. وفي وسط هذا المفهوم الجديد للتمسرح يعايش كل من الممثل 

ة ترسندنتالية تضعهم في قلب الصدمة، في قلب اللامرئي، ليؤسسوا ولادتهم من والمتفرجين تجرب

 جديد. 

كما يقترب مسرح بروك المقدس من مسرح الواقعة، وهو شكل من المسرح يتأسس على قاعدة 

التلقائية والارتجالية الفنية، غير محدود بإحداثيات الزمان والمكان وليست له أية مرجعية أسلوبية أو 

فقد كسر كل الأعراف والتقاليد المسرحية التي انحصر في أطرها المسرح المميت ، وقدم  1،نصية

ذاته هو الآخر كولادة فنية متجددة كل مرة. ويجد بروك تمثلات المسرح المقدس لدى العديد من 

غروتوفسكي. فقد عد كتابات صامويل  وجيرزي بيكيت الدراماتورجيين أمثال شكسبير وصاموئيل

فيض من نور  ،التي يحاول عبرها النفاذ إلى شبكة العلاقات الجدلية بين المعنى واللامعنى ،بيكيت

زنا االسحيقة، لما تتضمنه من منظومة رموز، تراوغ جه أعماقنابكاشف تلك الزوايا المعتمة من 

غم ما القبض على المعنى في قلب اللامعنى، وذلك ر  إلى إياناالإدراكي بلعبة الخفاء والتجلي دافعة 

استقطار العناصر الجوهرية  ىغروتوفسكي الذي عمل عل أما جيرزي ،2يحوط كلماته من سواد

 ،هييزيد عليها من ديكورات وستائر وأجهزة وغيرها، ذلك أن المسرح لدما لفعل المسرحي وطرح كل 

يقدم تجربته المسرحية إلى عدد قليل  أنلذلك يفضل  .بل معراج إلى الخلاص ،3غاية في ذاته سلي

                                                 
1 Peter Brook, op.cit, p 67. 
2 Ibid, p 70. 
3 Ibid, p 71. 
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، فكلما تضخم عدد الجمهور كلما ضاع مغزى التجربة 1من المتفرجين قد لا يتعدى الثلاثين متفرجا

يقول بروك في موضع آخر أنه  من منظور غروتوفسكي: "من المستحيل أن يقوم العمل برحلته 

بوابه على مصراعيها لكل من يدفعه إلى أعماق النفس البشرية في نفس الوقت الذي يفتح فيه أ

الفضول لإلقاء نظرة فيكون ذلك بالطبع أسرع السبل إلى تحطيم وانهيار أي عمل يتسم بالجدية مع 

 .2التكيف الشعوري"

تجربة عرضها بروك في هذا الفصل، هي تجربة قبائل الفودو في الهايتي وما تتميز به  أهمولعل 

تمنحهم  ،في حالة قصوى من التركيز الإنسانلتي تضع اطقوسهم من عناية بالغة في الشروط 

القدرة على تجسد الرؤى والتصورات عن القوى الكبرى والعوالم المقدسة وذواتها غير المرئية في 

والسماء بين  الأرضبروك يبني في هذا الفصل جسرا بين  إن.. باختصار  3وحالات مرئية  أفعال

شمولية لحياته  أكثرواستيعاب  وأغنى أثرىليحظى بتجارب  ،الإنسانالحلم والحقيقة ينتقل فيه 

يحظى باستيعاب اشمل لحياته ولعوالمه الداخلية  الأخرو  ،وواقعه بين المقدس والمدنس الموجود

وتجلياتها تتجسد  أنساقها أعمقبذاته في  الإنسانوانعكاساتها الخارجية معا انه ببساطة، يربط 

 الروح ويتروحن الجسد. 

 المسرح الخشن ثالثا: 

نما  يقدمه بروك كبديل ثاني عن المسرح المميت. لكنه بديل لا يرتد إلى روح الشعائر والطقوس، وا 

. فما يشيعه من حيوية وطاقة وحياة لا يعود إلى فعل 4إلى المنابع الشعبية في المسارح البدائية

عروجه إلى السماء وملامسة عوالمها اللامرئية، بل إلى التصاقه بالأرض وارتباطه العضوي 
                                                 

1 Peter Brook, op.cit,p73. 
 .331، ص 2000نهاد صليحة ، التفسير والتفكيك والأديولولجيةودراسات أخرى، الهيئة المصرية العامة لكتاب، القاهرة ،  2

3 Peter Brook, empty space, p 76.  
 .15صبري حافظ، مرجع سابق، ص  -4
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بأنساقها الحية في ممارساته وغاياته. إنه المسرح الذي يؤدى على العربات والناقلات والمنصات 

القرى والتجمعات الشعبية أي حيث يتواجد الجمهور، بلا  ينتقل بين 1الخشبية المؤقتة والمتنقلة.

ضوابط مكانية وزمنية ولا انتقاءات ظرفية سوى مواءمة اللحظة واستعداد الجميع ممثلين ومتفرجين 

للفعل والاستجابة. لذلك، كان المسرح الشعبي هو النموذج المثالي للمسرح الخشن لأنه لا يتقيد بقيد 

تعود بداياته إلى عربة ثيسيبس المتنقلة أو تلك المنصات الخشبية المؤقتة أو شرط فني أو مكاني. و 

لاحتضان العروض المسرحية في المناسبات والأعياد داخل الأغورا اليونانية  تهيأالتي كانت 

الفروروم الروماني قبل تشييد المباني المسرحية الدائمة. أو ربما إلى ما قبل ذلك ؛ إلى تلك أو 

سيطة حول فرجة يؤديها شخص ما أو مجموعة أشخاص بكل عفوية ودون سابق الالتفافات الب

 تحضير . إلى تلك الرقصات والألعاب البهلوانية وغيرها من التظاهرات الشعبية المتنوعة. 

إن ما يميز الفن المسرحي عن بقية الفنون هو مواجهته الحية والمباشرة مع المتلقي لحظة الإنتاج 

منظور يصبح الحضور الفعلي والآني لهذا الجمهور هو علة وجوده وتحققه؛ والتداول ومن هذا ال

فالمسرح ينتجه الجمهور بالمعنى الحقيقي والعميق للعبارة،  فهو الذي يخرجه من العدم إلى دائرة 

الفعل والتحقق، عكس الفن السينمائي الذي يقدم ذاته كنتاج تام وجاهز وكامل منتهي قبل مواجهته 

المسرح الخشن في هذا الإطار هو نتاج ارتباطه بالجمهور في حضوره العفوي . و 2للجمهور

والتلقائي، وفي شكله البسيط غير الخاضع لقواعد العدد والطبقة الاجتماعية وطريقة الجلوس، ولا 

إنه مسرح متحرر من الأشكال متحرر من الأشكال والتصاميم  لقوانين الفن وشروطه المسطرة بدقة.

لمسبقة. ومن مصدر عفويته استمد تسمية الخشن، من حيث أن الخشونة هي والتخطيطات ا

                                                 
1 Peter Brook, op.cit, p 78.    
2 Bernard Dort, le théâtre public : essais critiques, ed : Seuil, Paris, 1967, p 315. 
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الانعتاق من كل القواعد المسطرة والشروط. فهو مثل المادة الخام التي لا تخضع لأي شكل من 

أشكال الصقل والتحديد والتأطير والتشكيل وأي حضور لممارسات من هذا النوع يخلع عنه فورا 

 طار تصنيفي محدد بقوانين.طبيعته الخام ويضعه في إ

، قام 1972شتاء  يق كامل من الممثلينر فخلال الرحلة التي قام بها بروك باتجاه أفريقيا بمعية ف

 تلقىبتقديم بعض العروض المسرحية في سوق صغيرة بصحراء الجزائر، وسط جمهور لم يكن قد 

جمهور الذي يلعبون امامه، بل مثل هذه التجربة من قبل ولا كان للممثلين معرفة قبلية بطبيعة ال

كان كل شيء مفتوح على ما أسماه بروك المجهول الكامل. يقول بروك عن هذه التجربة:" ... لم 

يكن ثمة سابقة لهذا، كان ثمة لون من الانتباه البسيط والشامل واستجابة تامة، وتفهم يبعث على 

ير من فهمه للعلاقة بالجمهور البهجة وشيء حدث ربما في ثانية واحدة أدى بكل ممثل أن يغ

في إيجاد قناة تواصل  ،فهذا اللقاء العفوي قد منح خبرة للمثل كما للمتفرج 1وكيف يجب أن تكون."

شباعها حضورا، باعثها دافع داخلي في كليهما يتأسس على الحاجة الاجتماعية للإنسان  طبيعية وا 

ياء والأفكار. ولم يكن للعمارة بمقاييسها في العطاء والأخذ، وفي الفعل والتلقي، وفي تبادل الأش

 المنظمة والمحددة وعدد مقاعدها وترتيبها داخل القاعة أي دخل في هذه العلاقة التي تنشا تلقائيا.

لا يرتبط في كون هذا المكان جيد  ،إن المبدأ في إيجاد الحيوية في العلاقة بين الممثل والمشاهدين

لم يتطلب منه سوى بساطا في وسط  ،فالعرض الذي قدمه بروك في صحراء الجزائر 2أو سيء،

قد لا تحققه قاعة مهيأة  ،وما يحققه مكان ما تم اختياره مصادفة من نتائج إيجابية ،سوق شعبي

وهنا  3فنيا وعمليا ومجهزة بأحدث الوسائل وأدوات العرض ومنظمة بدقة قياسية لاحتضان العرض.

                                                 
 . 123بيتر بروك ، النقطة المتحولة ، مرجع سابق، ص  -1

2 Peter Brook, op.cit, p 78. 
3 Ibid.  
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ة في الفن المسرحي؛ ففي مجالات أخرى يتوافق مدى ملاءمة البناية المخصصة ودقة تكمن المفارق

تصميمها طردا مع وظيفتها وما تقدمه من خدمة، المشافي على سبيل المثال، فكلما كان التصميم 

المعماري مريحا ومدققا كانت له نتائج إيجابيا على المرضى وعلى الأطباء والعاملين معا،  بينما 

فجمهور المسرح الخشن أو الشعبي قد يحضر العرض  1ن المسرحي قد يحدث العكس تماما،في الف

في حلقات دائرية أو في مكان ممتلئ بالروائح والعرق  أوواقفا أو جالسا أو يتناول مشروبا 

قد يدفعه العرض لأن يحظى بفرجة جمالية محفزة  أووغيرها لكنه قد يحظى  2والضجيج والفوضى

لا يتدخل  ،ة ذات تأثير إدراكي حي وبعيد المدى. فعامل العناية بالتصميم المعماريوبتجربة مسرحي

في الفاعلية الفنية والجمالية للفن ولا في إحداث التواصل الحي واللازم بين الممثل والمشاهد خلال 

تأخذ  ،لا بد أن يتناسب مع معطيات فنية بحتة ،هندسة المكان المسرحي أنالعرض. ويرى بروك 

الحسبان العوامل المادية والفضائية التي من شأنها إثراء العلائق الحية بين رواده ممثلين  في

 .بمعنى توفير فضاء مشبع يبعث على الشعور بوجود رابط ما يشترك فيه الجميع 3ومتفرجين معا.

ولا تبنى العروض المسرحية في المسرح الخشن أو الشعبي انطلاقا من مرجعية أسلوبية مرجعية 

موحدة لها خصائصها الثابتة وشروطها الخاصة، التي العمل وتحدد شكله واتجاهه الفني، فهو لا 

يمتلك أسلوبا ولا طرازا ولا حدودا. لكن ما غن ينطلق العرض ويدخل حيز التداول المباشر حتى 

فالمسرح  ؛ فيتبلور الأسلوب وتقام شروطه وأسسه الفنية.4يمتلك الثلاثة معا الطراز والحدود والإطار

الخشن يجد أسلوبه وطريقته ومادته في العرض، يحدده لا في أساس نظري مفارق وسابق عليه. ما 

يجعل كل عرض عبارة عن وحدة فنية يحددها ويجددها الجمهور لا تتكرر ولا تعاد, لذلك يقف هذا 
                                                 

1 Peter Brook, op.cit, p 78.  
2  Iibid. 
3 Ibid, p 79. 
4 Ibid, p 86. 
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ميدية، وضد رصد المسرح ضد التقليد وضد تسلط القواعد الفنية السابقة ومرجعيتها التراجيدية والكو 

المظاهر الشكلية والتقيد بها. ويجد المسرح الخشن في هذا الإطار بعض القواسم المشتركة مع 

المسرح المقدس خاصة فيما يتعلق بالتحرر من الأسلوب النمطي الجاهز وجملة القوانين والأطرلكن 

في أن المسرح المقدس يمتلك طاقة واحدة، لعلها تتمثل في  ،الفرق بين بينهما يكمن أنبروك يرى 

تلك الدفقة الداخلية للفعل النابعة أساسا مما هو لا مرئي بينما يمتلك المسرح الخشن قوى وطاقات 

 متعددة، لعلها انعكاس للتعدد والثاء الذي تزخر به التجارب الاجتماعية في الحياة الإنسانية. 

بريخت الذي يربط الفن المسرح بالقضايا  الأقرب لهذا المسرح لدى برتولد ويجد بيتر بروك النموذج

لبث الوعي والتحفيز على الثورة من أجل تغيير الأوضاع  ،الاجتماعية ويجعله وسيطا فعالا

السائدة، فبريخت يراهن على يقظة جمهوره وعلى العلاقة الحية والنشطة بينه وبين العرض. 

ل الموروث الأرسطي الذي تأسس على نوع من الاتفاق على الإيمان مسرح قد نفض عنه كل ثقالف

بالوهم وتصديقه والاندماج فيه بين الممثل والمتفرج، وعلى سلبية هذا الأخير بتعطيله لوعيه وتحفيز 

عواطفه في المقابل عن طريق تصعيد حدة التوتر الدرامي. على جمهور بريخت، أن يفهم 

مطالبا بالتأثر العاطفي لمواقف شخصياتها، وذلك حتى يخرج مقتنعا المسرحية ويعي أهدافها وليس 

بضرورة دوره الاجتماعي خارج المسرح، من متطهرا من مشاعره السلبية عن طريق الكاتارسيس 

الأرسطي. ويرى بيتر بروك أن الأسس التي تضمنها مسرح بريخت ومعجمه الفني كان لها التأثير 

للحد من الإيهام 1حية بخاصة منها فكرة هدم الجدار الرابع.الإيجابي على الممارسات المسر 

التي  2المسرحي وسلبية المشاهد وجعله فاعلا مشاركا لا منفعلا بطريقة سلبية. وفكرته عن التغريب

                                                 
1 Peter Brook, op.cit, p 87. 
2 Ibid. 
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تتأسس على تمويه ملامح المألوف من أجل تنبيه المتفرج ودفعه إلى المساءلة وتحفيز ملكة الفهم 

 يه في حالة نشاط ويقظة. والإدراك لديه لإبقاء وع

ويرى بيتر بروك أن بين جوردن كريج وبريخت عدة نقاط تشابه تجمعهما، من أهمها فكرة الاقتصاد 

يجازه في قطع ورموز وأفكار بسيطة تختصر كل التفاصيل  والتقشف في الديكور المسرحي وا 

فجوردن كريج مثلا قد يستخدم  الدقيقة والمسرفة، والتي طالما اعتمدتها المدرسة الطبيعية والواقعية.

الظلال للدلالة عن غابة بأكملها بدلا من تلك الرسومات المعاقة في الخلفية، لكن الاهتمام بمحاكاة 

ويعتمد بريخت على نفس هذا المبدأ 1التفاصيل بالنسبة إليه تشوش بصر المتلقي وتمتص انتباهه.

كما يجد بيتر  2الممثل وموقف المتفرجين.لكنه لا يقف به عند الديكور فحسب بل يطبقه في أداء 

بروك نموذج المسرح الخشن في مسرحيات جون جونيه التي يرى أنها تجمع بين الجدية والخشونة 

 3والجمال والطرافة في العمل الواحد دون أن يخل ذلك بوحدته الفنية.

أن يحتوي  إمكانهبلكنه يضع شكسبير في مقدمة كل هؤلاء، فهو في رأيه النموذج المتكامل الذي 

ذلك أن أعمال شكسبير تتضمن  4على الأسلوب البريختي والبيكيتي ويذهب إلى أبعد منهما معا.

المعنى المسرحي الحي الذي يتكون بدوره من تركيبة متناقضات تجنح محو المقدس تارة ونحو 

دمة للنسخة المدنس تارة أخرى تمام كالحياة في متناقضاتها المتآلفة. يقول بيتر بروك في مق

:" اعتقد أن المسرح كالحياة يتكون من الصراع 1964الانجليزية لمسرحية مارات دو ساد عام 

 5المتواصل بين الانطباعات والأحكام والوهم واللاوهم، يتعابشان بألم وبطريقة لا يمكن فصلهما."

                                                 
1 Peter Brook, op.cit, p 91. 
2 Ibid. 
3 Ibid, p 89. 
4 Ibid, p 104. 

 .  335ج ل  ستيان، مرجع سابق، ص  -5
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ميت إذ يبتعد عنهما فالمسرح المقدس والخشن، لا يتناقضان إلا بقدر ما يتكاملان معا. والمسرح الم

بحجة تهذيبهما وتطويعها تحت جناح قواعد وتقاليد بالية يفرغ ذاته من الجوهر الحقيقي والحي للفن 

المسرحي. إن هذين الشكلين المسرحيين يتجاوران ويتعايشان في الفضاء الفني الشكسبيري. وقد 

نظري والتطبيقي على اكتشف بيتر بروك الحضور الرائع لكليهما معا من خلال الاشتغال ال

ويرى بروك أن   1مسرحياته بخاصة مسرحية "واحدة بواحدة" و" الملك لير" و" هنري الرابع" وغيرها.

هذه القوة التي تجتمع فيها المتناقضات في أعمال شكسبير وما يتولد عنها من طاقة وشاعرية هي 

ضلا عن إيصاله إلينا عندما . وهو ما عجز المسرح المميت عن استيعابه ف2ما يتغلغل فينا بعمق

 حرص على المظاهر الشكلية.

 المسرح المباشر:رابعا: 

إنه المسرح الذي يتأسس على قاعدة السؤال المتجدد دوما حول الماهية والجوهر وتركيبة العناصر 

والبنى المكونة والغايات والأهداف وغيرها. وهو سؤال لا يطمح إلى إجابات نهائية وحاسمة بل 

انات ينفتح على إمكانات التجريب الواسعة والمتغيرة بتغير الظروف ومستحدثات اللحظة. وهي إمك

تخضع لمنطق الجدل وصيرورته المتحولة ولقانون النفي والإثبات والتناوب اللامنقطع بينهما، 

والذي وحده يحقق حركية التطور في فن المسرح ويضمن تجدده وانبعاثه الدائم. إن المسرح 

 المباشر هو مسرح الآن مسرح الحاضر في سيولته وانسيابيته. وصفة المباشرة التي ألصقها بيتر

بروك به تعني وضع البنية الجوهرية ومنظومة العناصر المادية واللامادية المؤلفة لكينونته في 

المكان والزمان جميعا في علاقة مباشرة في ما بينها، بحيث تحيى وتتحرك في قلب الحاضر، 

                                                 
1 Peter Brook, op.cit, pp 105, 109.  
2 Ibid, p 105. 
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ية وتموت إذا ما تجاوزتها اللحظة وبقيت هي أسيرة الأطر والسياقات الثابتة والتراكمات الثقاف

 والفكرية والفنية والشكلية، تكررها في كل مرة بصورة نمطية و مفخمة. 

لا يشبهه في تشكيله أي فضاء آخر. إنه  1إن المسرح بالنسبة لبيتر بروك فضاء خاص ومميز جدا

مكان عالم مصغر صورة مكثفة عن الحياة تعرض على المشاهد باستعمال عدستين متضادتين؛ 

الكشاف على أدق تفاصيل الحياة وأكثرها إسهاما في سيرورتها ولحظاتها واحدة مكبرة تسلط الضوء 

الهامة ومنعرجاتها الحاسمة وعقدها الشائكة، وأخرى مصغرة تجمع التفاصيل الهامشية أو تختزلها 

في معاني ودلالات كبرى شاملة وموحدة. وهو رغم هذا الارتباط العضوي والمكاني بالحياة 

انوجادا مختلفا كليا عن المعيش اليومي لذلك هو أو ها الفكرية فهو يشكل وحدة وهياكلها المادية ونبيت

عالم والى حياة  إلىاقتطاع يفصل فضائين، ليدخل  أوعنها على الدوام 2مهدد بالانفصال عنها

مختلفة لذلك يهتم المسرح المباشر بهذه الحياة التي تتبلور في انقطاعية فنية على منصة  أخرى

عن امتلاء  أيعن الحياة في المسرح وعن حياة المسرح  أيي عوامل حياته العرض ويبحث ف

 موازية. أخرىوتمثيلية ومكانية لخلق حياة  إخراجيةالمساحة الخالية في عدة مستويات فنية 

في هذا الفصل، يعرض بيتر بروك تجربته في الإخراج ومحاولته الجمع في ما يراه جوهريا في   

من أجل تقديم مسرح للجمهور يقوم على مبادلات 3ظاهرة المسرح المميت. الجوابين المختلفين عن

حية متجددة بين قوى المسرح الفاعلة. ونجده في هذا الفصل يركز على الإخراج والتمثيل وتصميم 

 ى،المكان المسرحي، لا بوصفها اختصاصات مسرحية ومجالات مستقلة تعمل كل واحدة على حد

لخاصة، بل بوصفها فواعل متلازمة لا تبلغ مثاليتها ولا أهدافها إلا في بالاعتماد على معطياتها ا

                                                 
1 Peter Brook, op.cit, p 120. 
2 Ibid, p 120. 

 .16صبري حافظ، مرجع سابق، ص  3
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ترابطها العضوي وعملها فيما بينها بشكل متناسق، إنها أشبه بصيغة أو معادلة كيمائية يبطل 

مفعولها وتتحيد كل نتائجها و تأثيراتها إذا لم تعمل حدودها معا وفي ذات اللحظة وبنفس الوتيرة. 

ء بروك في العديد من الأعمال المسرحية التي قام بإخراجها، نذكر منها بخاصة وقد تجسدت أرا

مسرحية شكسبير "حلم ليلة صيف" التي كانت تجاوزا ثوريا لكل التقاليد المتعارف عليها في تقديم 

، وفي مسار البحث والتجريب الذي كان بمثابة ورشة مفتوحة على كافة المجالات 1أعمال شكسبير

عناصر الفرجة في العرض امتدت حتى إلى الجمهور، وفي جلسات التدريب التي المسرحية و 

 جمعته بممثلين من جنسيات مختلفة وغيرها.

إن منصة العرض في رأي بروك، هي انعكاس للحياة تتيح فرصة إعادة إنتاجها من جديد، وبالتالي 

أن تتم على قاعدة عمل  معايشتها برؤية مختلفة. لكن هذه المعايشة الاصطناعية للحياة لا بد

والمصاغة بمنظور فني جمالي مدروس.  2واشتغال على منظومة القيم المستنبطة بدورها من الحياة

فمن خلال العدسة المكبرة يمكن رؤية عدد من الأشخاص مجتمعين في مجال وزماني ومكاني 

وما يرى عبر هذه  .3محدد، بشكل نموذجي أو قياسي غير متعلق بأي فرد أو فئة مخصوصة

العدسة لا يمكن أن نجده في الشارع أو في البيت أو في الخمارات أو على أرائك العيادات النفسية 

التي لها ما يجمعها بالفن المسرحي. إن الفرق بين عدسة المسرح  4ولا حتى في الأفلام السينمائية 

مسجلة في الماضي أي قبل  المكبرة وشاشة السينما أن هذه الأخيرة تعرض علينا صورا ومشاهد

لحظة العرض واللقاء مع الجمهور حفظتها أجهتها المتطورة. وهي تشبه إلى حد كبير الذاكرة 

الإنسانية التي تبعث بصورها من الماضي إلى جهاز الإدراك لدى الإنسان على طريقة الفلاش 
                                                 

 .16، ص صبري حافظ، مرجع سابق  1
2 Peter Brook, op,cit, p 121. 
3 Ibid. 
4 Ibid. 
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اهد تدور وتتحرك ، فالمش1باك. بينما يعرض المسرح مشاهده وصوره في حاضره الحي والمباشر

 ساعة العرض وساعة مواجهتها بالجمهور.

تحمل هذه المشاهد والصور ثيمة الحياة في ذاتها وصفة الحضور المباشر في  أنوعلى هذا، لا بد 

قلب الفعل المسرحي، لتحقق انسجامها مع الممثل والجمهور في ذات اللحظة. وليس مطلوب منها 

ما معزولة عن نسيج الفعل وشبكة علاقاته؛ فالأزياء تكون إطارات أو مناظر تزيينية ص أن

والديكورات المسرحية لا تضاف إلى فعل الإخراج، بل تتشكل ملامحها مع بداية التدريبات وتتطور 

لأنها  2بتطور مسار البناء والتشكيل متأثرة بكافة التغيرات التي تطرأ على مشروع العمل المسرحي

صاميم والمناظر وهندسة المكان المسرحي، على ذات الإيقاع جزء لا ينفصل عنه. يتم بناء الت

 بدون استباق. بطريقة يسير فيها المقترح النظري والفكري مع الجانب التطبيقي جنبا إلى جنب.

والمصمم الجيد هو من يبقي تصاميمه مشروعا مفتوحا على كامل الاقتراحات والتطورات الممكنة، 

مسرحي والتمثيل من البداية إلى النهاية ومن التبلور إلى وهو الذي يساير تطور الإخراج ال

؛ بحيث يعود إلى الوراء إذا عادوا ويسرع إذا أسرعوا، حتى تكون رؤيته واضحة وشاملة 3الاكتمال

بحيث لا يترك أي عنصر خارج لعبة البناء  ،ومتكاملة مع بقية عناصر العرض المسرحي الأخرى

م الجيد ليس بالضرورة هو الفنان البارع المتحكم في أدواته ونسيج الصياغة منذ البدء. فالمصم

الفنية في الرسم والنحت والتشكيل بمعزل عن العمل المسرحي، بل الذي يجعل تصاميمه ومناظره 

وقطع الديكور فيه في وحدة مشهدية مع بقية مفردات العرض المسرحي؛ بحيث لا تشكل القطعة 

عاني والأفكار ومرور الدلالات المسرحية. أضف إلى ذاك أن حاجزا بصريا يحول دون انسيابية الم

                                                 
1 Peter Brook, op,cit, p 122.  
2 Ibid, p122. 
3 Ibid, p124. 
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نوغراف في ميدان المسرح ،يتجاوز التصميم ذي البعدين وحتى ذي الثلاثة أبعاد إلى التصميم يالس

الرباعي الأبعاد، أي الذي يأخذ في حسبانه عامل الزمن؛ ذاك أن المسرحية هي صيرورة ومشاهد 

 .م أن جعل صوره ولوحاته في حالة حركة لا في حالة سكون، وعلى المصم1متحركة في الزمان

، اما أثناء التدريبات فتكون بين مسرحي تكون بين ممثل/موضوع/جمهورإن العلاقة في العرض ال

يصاله،  2ممثل/موضوع/ مخرج. ففي هذا المخطط يشكل الممثل أداة جوهرية في تجسيد المعنى وا 

بدونه ينتفي الفعل من الأساس. وقد أفرد له العديد من الدراماتورجيين والمخرجين من مثل 

ستانيسلافسكيوأرطووغروتوفسكي وغيرهم عناية خاصة ودراسة جادة، لاستثمار فني وجمالي أمثل 

 ة والنفسية. لطاقاته التعبيرية الجسدي

ويرى بروك أن عملية اختيار الممثل تنبني على الانفتاح الدائم على الاقتراحات والتغيرات 

والتبديلات طيلة جلسات التدريب. فالممثلين لا يمتلكون جميعا نفس المعطيات والإمكانات 

ة الخارجية له او لها ظروفها الشخصية الخاصة في الحيا ،التعبيرية. وكل ممثل هو رجل أو امرأة

والتي قد تكون عوامل مساعدة أو معيقة للخبرة الفنية. فعملية توزيع الأدوار تتم بالتالي تدريجيا 

كذلك  3عندما يكشف كل ممثل عن معطياته ومقدراته الجسدية والنفسية. ،ومرحليا أثناء التدريبات

ناحية عدم التقيد تتسم العلاقة بين المخرج والممثل من منظور بروك، بالانفتاح أيضا من 

والانحصار بتقنية معينة أو منهج محدد، فالمخرج لا يأتي إلى جلسات التدريب بتصور جاهز 

ورؤية معدة قبل التدرب تملى على الممثلين، بل يرى بروك ان المخرج عليه أن يبدي شكوكه 

الإنتاج وتوليد  للممثلين ولا يخفيها كما لا يخفي فراغه المبدئي من الخطة الجاهزة، وذلك لإثراء

                                                 
1 Peter Brook, op,cit, p124. 
2 Ibid, p 123. 
3 Ibid, p 128. 
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الدلالات وتدفق المادة الدرامية، وتخفيف الضغط والتوتر، فتتشكل الفكرة شيئا فشيئا وتتبلور الصورة 

من زعم الأفكار والاقتراحات، في جو نشط، حر ومحفز، يكتشف فيه كل من المخرج والممثل ذاته 

 ورؤيته وتصوراته في حواريته مع الآخر.

بية يفتح المخرج مجال الارتجال الواسع، تاركا الممثلين فرصة تقديم ما وخلال هذه الجلسات التدري

لديهم، بخاصة في بداية التدريب، يقول بيتر بروك في موضع آخر:" يجب أن يخلق العمل في 

التدريبات جوا عاما يشرع فيه الممثلون بملء حرياتهم في تقديم كل ما يمكنهم للمسرحية، بهذا 

قا في المراحل الأولى من التدريبات، ولا أفرض عليهم شيئا على يكون كل شي مفتوحا وطل

ثم بعد أن تتشكل الصورة العامة وتتكامل جزئياتها على كافة المستويات، على  1الإطلاق." 

المخرج أن يغير إيقاع العمل ويتحكم فيه ليصبح أكثر سرعة وحسما، وذلك لكي لا تضيع النتائج 

م الأفكار الزائدة. وما سيتبقى هو الشيء العضوي المتماسك المتوصل إليها أو تتميع في زخ

والجوهري في العمل المسرحي. إن التركيز على التدريب من منظور بروك بالنسبة للمثل، 

والمواظبة عليه، هو حفر في الذات وبحث مستمر في طاقاتها الممكنة والمتجددة، دون الاعتماد 

ك التي لفظتها المنهجيات المعاصرة، ولا على عامل على الأساليب القديمة في التمرينات تل

الملاحظة وتسجيل الحركات والأفعال في الواقف المتعددة التي تحدث في الخارج والتي باعتبار 

عفويتها وسطحيتها قد لا تصل إلى العمق الفني المطلوب. فالممثل من خلال هذا الاشتغال الدائم 

والجمالي او على لغة تعبيرية يتم التوفيق عبرها بين ما  على مادة ذاته يبحث عن المعادل الفني

ويقدم بروك  2هو طبيعي عفوي وما هو مصطنع فنيا ومستحضر شرطيا على منصة العرض .

                                                 
 . 14بيتر بروك، النقطة المتحولة، ص  -1

2 Peter Brook, op,cit, p 137. 
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مثالا عن ذلك الشكل من التمثيل الذي يلفت الانتباه ويستحوذ على الألباب، بالممثل بول سكوفيلد 

يقاعه الذي يعتبره آلة من لحم ودم، ويرى انه  كان يمنح أداءه التمثيلي دلالته الحية والطبيعية وا 

 1النابض واكتماله البنيوي.

شكالي نظرا للصعوبات التي يطرحها بالنسبة للممثل؛ فهذا الأخير  إن فن التمثيل فن فريد وشاك وا 

 يستخدم ذاته كمادة فنية، بخلاف الفنون الأخرى التي تستخدم مواد خارجة عن ذات الفنان. وهذه

الأنا التي هي مادة الممثل ليست مادة طيعة وثابتة في كل الأحوال، بل كينونة متغيرة بتغير 

فهو يتعامل مع ذاته  2. الظروف الداخلية والخارجية ولها أغوارها ومناطقها المعتمة والمجهولة

يواجه المحايثة كوجود مفارق محاولا التوفيق وخلق الانسجام بين هذه الأبعاد والتناقضات حين 

الجمهور وهو يؤدي دورا ما، أي عليه أن يطابق بين الصدق والكذب أو بالحري أن يكون صادقا 

وعلى المخرج في مقابل ذلك أن يدفعه إلى بلوغ الذروة في 3في كذبه ومخلصا في تزييفه لذاته.

اه على تقاطعات تلك الأبعاد والمفارقات، ويعقد الصلة بين الحدود المتناقضة في فنه مساعدا إي

زاحة كل العراقيل التي قد تحول دون تحقيق الخبرة المرجوة.   تلمس سبيله وا 

يعود بروك إلى سؤال المسرح ومقولة المساحة الخالية التي  ،وفي الجزء الأخير من هذا الفصل

يرى أنها فضاء معد للامتلاء بدلالات ومعاني حية في حضورها المباشر، تتآلف في نسيج لحظي 

ال والاختفاء، إنها حيز لحياة مؤقتة ينفتح في لحظته الفنية ووجوده الجمالي، ثم يعود منظور للزو 

إلى فراغه عند انتهاء العرض وتحقق صيرورته. ويرى بروك أن عبارة  "لو" هي في الحياة اليومية 

تعني الخيال و في المسرح تعني تجربة. هي في الحياة تعني الهروب وفي المسرح تعني الحقيقة 

                                                 
1 Peter Brook, op,cit, p 137.  
2 Ibid, p 145. 
3 Ibid.  
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ندما نصل إلى اكتناه هذه الحقائق الجوهرية والإيمان بها وعلائقها نكون قد استطعنا أن نعي أن وع

 .1المسرح والحياة وحدة كلية

                                                 
1 Peter Brook, op,cit, p 175.  
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 المبحث الثالث: مسرح بيتر بروك بين المساحة الفارغة و مسرحة المكان

اتسم مسرح بيتر بروك بالحركة و الصمت، كما تميزت عروضه المختلفة بالاستغناء عن 

الديكورات الضخمة و التزيينات لخشبة المسرح، حيث يهدف بيتر بروك الى تخليص المسرح من 

وكذا الخطاب المسرحي الذي يرى انه يعتمد على  ،وجوهره كل المعوقات التي تحول بين المسرح

 .الأولىالممثل بالدرجة 

خاصية المسرح الفقير عند  إلىوتشير معظم عروض بيتر بروك من خلال مشاهدتها 

غير  أماكنمن نتيجة جعلته يقيم عروضه المسرحية داخل  إليهجروتوفسكي، وهذا ما وصل 

لية والمباني بشكل عام، فنجد انه باشتغاله على العديد من تقليدية تنتفض على المسارح الايطا

النصوص العالمية قد افرز رؤى تتنافى مع تلك التي قدمها العديد من المخرجين لنفس النصوص، 

، الإنسانمن خلال  الإنسانياهتم بالموضوعات التي تعرض على الجمهور حقيقة الوجود  أين

تنعدم فيها روح المسرح و التفاعلية  أماكناو البحث عن  بعيدا عن المبالغات في حجم الديكورات

 للجمهور مع العرض.

بعدما تراكمت لديه التجارب والتدريبات  ،كما اهتم بيتر بروك بالجو العام للعرض المسرحي

لينطلق  إليهااستند  ،بما سبقته من نظريات ،مستعينا من جهة ،المسرحية ومحاولات التجديد

بيتر بروك  استثمرفلقد  ومن جهة أخرى،. و يومياته الإنسانلتأسيس مسرح خاص به يحاكي واقع 

مفهوم المسرح الحقيقي الذي ينبع  إلىليصل  ،في النفس البشرية التي اخترق من اجلها ربوع العالم

 .إليهو يعود  الإنسانمن 
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اعتمد فيها على المساحة الفارغة  يثح ،مجموعة من مسرحيات بروك يقدم البحث في هذا الفصل

قدمها واعتمد على بساطتها في كامل فو الديكور،  الإكسسواراتالتقليل من  إلىالتي لجأ فيها 

مكان  بأييحل  أنيمكن  ،مسرح بروك أنالعرض لخلق السياق، هذا مايسمح لنا بالاستنتاج 

لمسرحته، وفي هذا الصدد، يقدم البحث مسرحية شظايا عن مجموعة مسرحيات قصيرة لصامويل 

(، لا هذا ولا 1950) 1(، جزء مسرح 1981(، المهدهدة )1964بيكيت : الوصول و المغادرة )

 (.1956( ومسرحية فصول بلا  كلام )1977ذاك )

أخرجه ، الذي المهابهاراتاعرض المسرحي ، تقديم لليقدم هذا الجزء من البحث ،أخرىمن جهة  

، وتدخل هذه (Carrière Kali DOBLON) كالي دوبلون وذلك بمحجرة  1985سنة  بيتر بروك

مسرحة من خلالها على بروك عمد التجربة المسرحية من ضمن مجموع العروض المسرحية التي 

  ان.المك
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 بيكيتالمساحة الفارغة في مسرحية شظايا لصمويل أولا: 

مسرحية شظايا عبارة عن خمس مسرحيات قصيرة لصامويل بيكيت، جمع فيها نصوصا قصيرة 

الوصول ”، و”لا هذا ولا ذاك“، ”مهدهدةال“، ” 1قطعة مسرح“، ”فصول بلا كلام“هي على التوالي 

 إلىويشير البحث  .، يناقض فيها بيكيت ما استقرّ في أذهان الناس عن عبثية مسرحه”و المغادرة  

مختلفة، وبلغات تختلف  أزمنةانه لا يوجد أي رابط بينهما، فنصوص المسرحيات هذه كتبت في 

 فإننا نصوص هذه المجموعة المسرحية لبيكيت إلىاللغة الفرنسية. ولو نرجع  إلىمن الانجليزية 

الكوميديا  إلىالتي تتغير من العبث تارة  أنواعهابلا شك سنلاحظ ذاك الاختلاف بين فحواها و كذا 

المخرج بيتر بروك، استطاع ان يصنع عرضا يلم كل النصوص بشكل متجانس  أن إلا، أخرىتارة 

 العرض يقدم النصوص المسرحية كلها بتوازن دون تغليب نص على آخر. أننجد  أينو منسجم، 

يمات تعكس طرح بيكيت الفكري الذي اعتمده في أغلب ثتتضمن مجموع هذه النصوص عدة 

، فنجد تلك الحالة التشاؤمية الأخيرلمعروفة كنهاية اللعبة و انتظار جودو وشريط كراب نصوصه ا

مواضيع تخص حالة الفراغ  إلىتلخصت في هذه المجموعة "شظايا"  ،التي عهدناها في كتاباته

 والإنسانيصعوبة التواصل الفكري و  عدم القدرة على النجاة من الجمود، الإنسانالذي طال حياة 

 المجتمع.  رادأفبين 

العرض يزرع  إلاأنوعلى الرغم من هذه الرؤية التشاؤمية المظلمة التي تختص بها كتابات بيكيت، 

العديد من المشاهد الكوميدية التي تصنعها السخرية من المشاكل و الآفات الاجتماعية، وهذا دليل 

القراءة التصورية على قوة بيكيت الذي عرف كيف يضفي على نصوصه الطابع الكوميدي، وكذا 
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، ما 2006التي عمدها بيتر بروك، حينما قدم العرض في مسرح "بوف دي نور" بباريس سنة 

بلوغ التوافق النصي والركحي، حيث اكتملت العملية المسرحية واسهمت رؤية بروك  إلىأدى

ما تناسب وذلك ب ،الفكرة الرئيسية للمشاهد إيصالالمسرحية، بالاستناد الى المساحة الفارغة في 

الفضاء الفارغ الذي استطاع بروك اختياره بعناية.  إلى بالإضافةبين روح العرض والنص و افكاره، 

على  أصر،مسرح "بوفدي نور" لتهيئته و العمل داخله إلىبروك عندما دخل  أن إلى الإشارةتجدر 

هذا المسرح يعود بناؤه للعقد التاسع عشرن "مساحة فارغة حيث قال:  أساسيشتغل داخله على  أن

لكنه سيتحول الى مسرح قريب جدا من الجمهور، ففي عوض وجود المنصة و مقاعد الجمهور 

 .1بالساحة العامة" أشبهسنهتم بمساحته الفارغة وهذا 

لقد تم من خلال هذا العرض الذي قدمه بروك، مراعات موافقة المكان المسرحي الدرامي و كذا 

الذي يستند في مجمله الى موضوعات  ،اية )مسرح بوف دي نور( لخصوصية نص بيكيتالبن

تعطي انطباعا بالفراغ، والدليل ماتقدمه نصوصه ، مما ينسجم و ما يشاهده الجمهور من مكان 

الجمود البشري و الفوضى  أمامخالي ووقت يمر ولا يحدث أي شيء، هذا ما يعكس عبثية الحياة 

 ومات العرفية و التقاليد الاجتماعية والثقافية و الدينية.التي أصابت المنظ

  

                                                 
1
https://www.youtube.com/watch?v=tQjFTy0CLQY 
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 :(Rough pour le théâtre I) 1مسرحية جزء مسرح  . أ

تدور القصة بين شخصيتين "بيلي" و "كريبل"، داخل ركن بشارع مهتر و قصديري، ففي ليلة من 

تنعدم الشمس، تجلس الشخصية "أ" )متسول( على مقعده المعتاد و هو يعزف  حيثليالي الشتاء، 

 أمامهبالكمان وهو يأمل في الحصول على بعض النقود من المارين وملئ الصحن الذي يضعه 

الجمهور على انه عجوز أعمى، يقترب منه  إلىللتسول. تبدأ المسرحية بان يقدم نفسه ثلاث مرات 

 شخص آخر، الشخصية "ب"، عبارة عن عجوز مبتور القدم مقعد على كرسيه المتحرك.

هذا المكان، فيحكي  إلىلخروج لسرد حكاياته و كيف آل بهم الوضع  الشخصيات إلىتدفع الوحدة 

وهي تنتظر دائما ما عن زوجته "دورا" التي كانت تقوده من يده للخروج  الأعمىالمتسول 

سيتحصل عليه من نقود، وتتوعده بالعقاب اذا ما تمكن من سد حاجياتها عند العودة فارغ اليدين، 

الرجل المقعد على الكرسي المتحرك فيسرد للثاني الحادثة التي جعلت منه معاقا وكيف تدفع  أما

 الشارع للتخلص من صراخه وثرثرته. إلىزوجته بعربته 

يتعايشوا  أنلاتفاق على ا يعقدا  أين، الآخر إلىالمسرحية يجد كل منهم الحاجة  أحداثبعد سير 

 أينالجسدية،  الأخرتكملها كفاءة  أنكل منهم يمكن  إعاقة، خاصة وان الآخر او يخدم كلا منهم

يضيفه في حياتهم  أنتتضح معالم العلاقة الثنائية بين الشخصيتين والضرورة للتعايش وما يمكن 

 بعدما خسروا حتى عائلاتهم.

ولكن عندما تبدأ العلاقة و المعاملة المتفق عليها، يجد المشلول نفسه مرغما على سرد كل 

، فتنتابه حالة الملل و القلق، وينزعج الأعمىالتفاصيل المحيطة و التي تحدث في بيئة العجوز 
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كان  إذاعن حالة الطقس والنهار، وكان يطلب ما  الأعمىالتي يبحث دائما فيها  الأسئلةمن جملة 

 الأعمىهناك عشب في المكان المتواجدين به. تنتهي المسرحية بان يهدد العجوز المشلول رفيقه 

لوحة جامدة. لتبقى النهاية ككل مسرحيات بيكيت في الفعل الذي  إلىعازف الكمان، الذي يتحول 

 يرميها؟ ام سيكسرها؟سيقوم به المشلول اتجاه هذه اللوحة. هل س

( في سينوغرافية متكونة من مكعبين 1يقدم بيتر بروك هذا الجزء من المسرحية )جزء مسرح 

للعجوز المشلول عجلات صغيرة للتحرك فوقه، وكذا عصي يتكئ  أضاففلجلوس الشخصيتين، 

 داثأحدرامي يستخدمه في  كإكسسوارقيامه بالحركات، كما تعددت استعمالاتها  أثناءعليها 

الشخصية "كريبل" فقد استعمل آلة كمان و صحن صغير لجمع المال من المارين،  أماالمسرحية، 

 أنلم تتعد سينوغرافية العرض المذكور ، فلا مناظر مصورة و لا شاشات في الخلفية، وبحكم 

من مسرحيات بيكيت، فنلاحظ في الخلفية كيسين  أخرى لأجزاءالعرض هو مجموعة متتالية 

جو وحالة الشارع الذي تتواجد به الشخصيات و  لإعطاءكبيرين موضوعين على جانبي الخشبة، 

منحى آخر في  إلىرمز صريح لحالة المكان الذي يغزوه الخراب، لتنتقل الوظيفة الرمزية لهما 

 المقاطع التالية.

 أهميةللجسد  أعطى" على الممثلين بحيث 1اعتمد بروك في تشكيله للمسرحية "جزء من المسرح 

كبرى وذلك باللعب على وتر حركة الجسد وسكونه، فقدم في البداية شخصية "بيلي" كنقطة اهتمام 

النفسية و  وأبعادهامن المسرحية، حيث تعرض شخصية "بيلي"  الأولمع ما تقدم في الجزء 

عية، حيث ركن في الجهة اليمنى من الخشبة لكن ومع هذا كان بالنسبة بمثابة نقطة الاجتما

الحركة والانتقالات لشخصية "كريبل" المشلول بكرسيه المتحرك، ليتحول في  أسندتالمركز، بينما 
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من كرسيه ليشمل بانتقالاته مناطق  الأعمىنقطة تركيز بينما يقوم "بيلي"  إلىالمشهد الثاني 

و عمودية(، ليرتكز كلا الشخصيتين في مركز الخشبة وذلك  أفقيةفي خطوط متعددة ) الخشبة،

لكل شخصية في زمن معين  والأهميةبالتنوع  إحساسابنهاية المسرحية. وهذا ما خلق في العرض 

 دلالات خاصة. إلىوترجمة العلاقة بينهما 

مركزة  إضاءة أيالكلية بدون  ءةالإضاولغاية للتنظيم المساحي داخل منصة التمثيل، انتهج بروك 

الديكور، ليظهر جليا ذاك الشعور بالالتحام بين الشخصيتين لخلق وحدة  أوعلى الشخصية 

للعرض توزيعا مساحيا ساهم في تناسق  أعطىالحالات النفسية، ما  إلىتشكيلية تعدت الجسد 

، الأماميةالمنطقة للشخصيتين في  الأفقيةوتناغم جمالي. كما يمكن ملاحظة تغليب الحركة 

غفال الذي خلقه الممثل  والتأكيدالجمهور  إلىالبعد الثالث في عمق المسرح، لتقريب الشخصيتين  وا 

 سرد حياة كل شخصية. أثناءالجالس والحميمية 

" جاء في سياق تماثلي مضموني، لما يكتسبه من علاقة 1والاتزان في عرض "جزء من المسرح  

نلمح جانبين اثنين وكأن كل شخصية هي مرآة  أيبالنسق العام للنص المسرحي وموضوعه، 

تتساوى  أينمتموضعة في جهة من جهات خشبة المسرح بطريقة متزنة يفصلها محور،  ،لأخرى

اجتماعيا. حيث استطاع بروك ان يوازن بين الجمود و الحركة التي تعاقبت  ن نفسيا ويالشخصيت

 عليها الشخصيتين "بيلي" و "كريبل".

وحواراته التي تنوعت بين الحركة و  فرضه جسد الممثل إيقاعاحتفظ العرض عند بروك على 

جمهور، ومن السريع الى الجمود و تبطيئ في سرعة الكلام، ما يصنع قوة تاثير عند ال الالقاء
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الوسائل التي اشتغل عليها بروك هي تكرار الحركات واتجاهاتها وسرعاتها المتنوعة، كما استند الى 

خلق تكرار في المساحات والفراغات داخل خشبة المسرح، خاصة وان العرض يفرض تناغما 

العرض فباختيار موضع الشخصيات و الديكور بحكم اشتغال بروك على المساحة الفارغة. ثم إن 

 الأدواتتميز بوحدة ربطت كل العناصر الموجودة على الخشبة، فالسينوغرافيا قدمت مجموعة من 

 إحساسأيو مكان درامي، لم ينتج عنه  إحداثتكاملت فيما بينها لتعلن عن ماافرزه النص من 

و القيمة اللونية التي ظهرت في الملابس و  في نفس الشدة الألوانالتفكيك، فجاءت  آوبالافتقار 

(، ماخلق وحدة داخل المكان الأرض)الكرسيين و العصي و الكيسين الملقين على  الإكسسوارات

عنصر تميز بالنشاز داخل منظومة العرض  أيوائتلافا بين العناصر المسرحية، التي لم تعرف 

 المسرحي.
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 لصامويل بيكيت" 1جزء مسرح " مسرحية :03صورة رقم

 https://www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8csالمصدر:

 
 " لصامويل بيكيت1جزء مسرح " :مسرحية 04 صورة رقم

 https://www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8cs:المصدر
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 :(la berceuse) المهدهدة . ب

باللغة الانجليزية، ويجسد داخله استكشافا مستمرا للمساحة  1980كتب بيكيت نص المهدهدة سنة 

الكامنة لظاهرتي الحياة و الموت، تدور قصة المسرحية حول امرأة عجوز، تفتح عينيها وهي 

 لإلقاءتجلس على كرسي هزاز وهي تطلب المزيد من الاهتزاز، في المقابل يسمع صوت خارجي 

تنطق العجوز لتطلب على مرات ثلاث المزيد من الاهتزاز ولكن بصوت  ،بعد التوقفالنص. و 

 ينخفض شيئا فشيئا. 

و الناس،  الأضواءيقدم النص صورة قوية للشخصية العجوز وهي في حالة من الوحدة بعيدا عن 

تودع آخر لحظات حياتها، يصاحبها في ذلك صوتها المسجل، هو صوت المرأة و هي في  وكأنها

متواتر،  إيقاعيلخص وجودها في شكل قصيدة. تواصل العجوز الاهتزاز في  بحيثعز شبابها، 

نصها الذي تلقيه على  إيقاعوالذي نفسه يصاحب  الإيقاعوغلقهما وفق هذا  وتقوم بفتح عينيها

في محاولة للبحث عن الآخر، الروح التي مازالت الحياة تدب  الذي يتلخصمسمع الجمهور. و 

، الأولىتقوم هي بهز الكرسي الذي يحمل شخصيتها  بينما، أخرىشخصية  إلىفيها، لتتحول 

 الخلف. إلىرأسهاوتنتهي المسرحية حين تتوقف وهي تميل 

أربعة أقسام مع وضع  لىإيظهر النص على شكل فقرات شعرية تعيد نفسها، ويتضح انه ينقسم 

رشادات ملاحظات من قبل بيكيت: الصوت المسجل للشخصية )الفتاة الشابة(، والتي يقدمها  وا 

 .وأبطئالحديث بنبرة اقل  إلىواحد لتتحول فيما بعد  إيقاعصماء و تتكلم برتابة و  أنهابيكيت على 
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البصري والسمعي، الذي تخلقه حركة  الإيقاعهو ذاك  ،في نص المهدهدة إليه الإشارةيمكن  ما

يقاعالنصي الموزون، والذي يغلب عليه طابع لحني يتوازى  الإيقاعالكرسي الهزاز و  الحركة  وا 

المترجم للصراع الدرامي بين  الإيقاعيالاهتزازية. فالصورة السمعية البصرية تعكس ذاك الصراع 

العجوز المحطمة لاقتراب ساعة الموت، تتواجه أعمار الفتاة الشابة و فشخصيتي المونودرام، 

فلقد استعمله المخرج  ،المهد له مرجعية دلالية للزمن و الانتقال في الوقت آوفاهتزاز الكرسي 

قصص تجري في  أربع، ليجمع بين 1916عام  أخرجهجريفيت في فيلم التعصب الذي  الأمريكي

م، الطموح، المقاومة...(، وبالرجوع في مختلف صوره )الظل الإنسانحقب زمنية متباعدة، اين قدم 

الشخصية )العجوز( تصر على طلبها من الفتاة الشابة بان  لبيكيت، نجد ان نص المهدهدة إلى

 تفارقها وهي تودع آخر أيامها. أنالتي تكاد  تقوم بهزها و بعث الحياة

تجمعها لمكونات الخشبة وخلق روابط  إدراكهيراعي  إنفي عرضه المهدهدة، كان على بروك 

، ينم عن شكل إبداعيابالنص فكريا ونفسيا، لمعرفة تجسيد هذا التعامل بين العرض والنص تجسيدا 

طغيان السرد  إلى بالإضافةالنص الذي جاء في قالب مونودرامي خالي من الحوار "الثنائي"، 

 أنيمكن  ،الجمهور الذي يبحث عن عناصر شد و جذب يسبب ضجرا عند أنمايمكن  ،داخله

نوغرافيا العرض في مجموعة من يالديكور، بينما قدم المخرج بروك س أوتوفرها الحركة للمثلين 

، حيث الإضاءةالمسرح، داخلة دائرة من  أمامالعناصر شملت كرسي واحد موضوع في وسط 

التي هي نفسها لم تتغير  الإضاءةداخلها بدون الخروج عن مساحة  قضت الممثلة كل زمن العرض

 اية.البد منذ
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 أولهمافالتشكيل السينوغرافي للمكان المسرحي الفارغ في عرض بروك، جاء على مستويين اثنين: 

 وظف من قبل العجوز للراحة بحكم سنها و حالتها حيثواقعي باستخدام الكرسي كوسيلة للجلوس، 

مواضع مواكبة هذه الحالة بوضعها جامدة لا تتحرك في  إلىالجسدية المرهقة، هذا ما دفع بروك 

، ما خلق نقطة تركيز واهتمام للجمهور الذي انصب نظره على العجوز التي قدمت نصها و أخرى

وضعية الوقوف بتحولها و تقمصها لشخصية الفتاة الشابة، وهذا لما تمثله  إلىهي جالسة، لتتحول 

ى مصدر للحياة التي تتفضل بها عل أنهامن سيطرة جسدية ووزن اكبر مقارنة بالعجوز، كما 

 العجوز بهزها للكرسي، ثانيا: فبعدما اقترن الكرسي في العديد من المسرحيات بالسلطة و الحكم،

بروك راعى ما  أنانتقل في عرض بروك ليكون دلالة للقهر و الاضمحلال و النهاية، يمكن القول 

المعالم المكانية التي  إبراز، مع أفكاريتناسب وشخصيات مسرحية المهدهدة وما تحمله من 

بمركز لعقارب  أشبهوسط الدائرة كان  و الوقت، فالكرسي وتمركزه في ارتسمت عليها ظاهرة الزمن

 الكرسي أشبه بالبندول المتراقص. الساعة، واهتزاز

بشكل منظم لحركة صوت الشخصيتين في المساحة الزمنية و المكانية، وكذا  الإيقاعتم تفعيل 

لفراغ المكاني داخل العرض، بحيث لعبت المساحة الفارغة و كذا جو العرض حركة الصورة في ا

بشكل متواتر، حيث توافقت الصورة و الصوت داخل  الإيقاعاتدور القاعدة التي انطلقت منها 

تجسدت الحركة على الخشبة تجسيدا بصريا و سمعيا عن طريق  كتلة من الفراغ المكاني، كما

اللعب على حركات مختلفة لرسم ملامح كل شخصية وكذا  إلى افةبالإضانفعالات الشخصيتين، 

 الفكرة، فكرة النص. هذاالتناسب يحقق بلوغ ماجعل ،مصاحبة الحركة للفعل الدرامي
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العرض بفرض طبيعة وروح تعكس النص من  حقق عرض المهدهدة السيادة التشكيلية في مساحة

ي استندت على الممثلة في رسم لوحتين اثنتين عناصر السينوغرافيا الت خلال التعبير الذي قدمته

توزيعا مساحيا و تنظيما خاصا لترجمة القلق  أنتجكلاهما ترتكزان في وسط أمام المنصة، ما 

باحتلال كل مساحة  إيهاما أعطىوالتشاؤم الذي يميز الشخصية و المشهد المسرحي، مما 

تتغير مساحتهما لتخلق مساحة و  المنصة، وما ساعد في ذلك عنصر الضوء والظلال اللذان لم

 فضاءا خاصا لحركة و انتقالات الممثلة. 

المساحة الفارغة التي انطلق منها بروك في العرض، استعارة صريحة لكل ما قدمه من تشكيل 

التي تفرغ من كل ما عاشته من تجارب حياتية  الإنسانيةداخل مساحة التمثيل، فقدم الهواجس 

الموت والنهاية المحتمة.  منفذ يقيه آومخرج  أيفيه  الإنسانلتستقر على المستقبل الذي لا يملك 

كسسوارهذا الفراغ الركحي الذي توسطه الكرسي، هو مركز الفعل الدرامي  درامي في نفس  وا 

ن الشخصية التي تطلب الاهتزاز من شخصية ليضيف الحياة، وجاء هذا على لسا الوقت، يتحرك

لتواصل الحياة ويستقر القلب في نبضاته  أعمارها،تطلب منها سنين من  كأنهاالفتاة التي تتوهمها و 

 ليعلن عن الحياة.
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 المهدهدة لصامويل بيكيت: مسرحية 05صورة رقم

 https://www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8csالمصدر: 
 

 
 المهدهدة لصامويل بيكيت: مسرحية 06صورة رقم

 https://www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8csالمصدر: 

https://www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8cs
https://www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8cs
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 :(Actes sans paroles)فصول بلا كلام . ت

( و تزامن هذا مع 2، كتب صامويل بيكيت مسرحيته القصيرة )فصول بلا كلام 1956في عام 

اللغة الفرنسية بعدها. المسرحية عبارة عن  إلى(، حيث ترجمها 1كتابته للنص )فصول بلا كلام 

شخصين مجهولي الهوية لا يعرفان  أحداثهاقصة من نوع الديو )ثنائي الشخصية( يقوم بتجسيد 

الشوارع المجهولة، في لحظة ما يستيقظ  إحدىيتقاسمان النوم داخل كيسين كبيرين في فبعضهما، 

ملابسه في حركة بطيئة وكوميدية،  يرتدي أناحدهم ليخرج من كيسه وهونصف عار، يحاول 

النوم بعد صراع مع عاداته اليومية بعدما ينزع ملابسه. تخرج بعد ذلك  إلى الأخيرليرجع في 

، ترتدي الملابس الأولىالشخصية الثانية، لكنها تظهر في حركة سريعة مقارنة مع الشخصية 

 للأسناناليومي من غسل  الإنسانتعرض كل مايقوم عليه روتين  إيمائية،وفي حركات  أيضا

مراقبة  الأحداث تتخلل هذهيمشي في سباق مع الزمن، حيث والوجه و تناول الغذاء، وكل هذا

، ترجع الشخصية الأولىمختلفة، وبنفس فعل الشخصية  أطوارالشخصية الثانية لساعة اليد في 

لتعاقب، ينزل عصي من وا النوم داخل الكيس بعد نزع الملابس. وفي حالة من الدوران إلىالثانية 

 كما في بداية العرض. الأولىالشخصية  لإيقاظ الأعلى

و الثقافية للكائن البشري في عروضه، على  الإنسانيةالذي يؤكد دائماعلى الجوانب  ،بروك أدرك

الفرد منذ بداية الحياة و الخروج من الرحم، حيث تعتبر فترة الولادة  وأفعالزمن الحياة اليومية 

لنشاطات كل البشر، التي يراها تتسم بالروتين و الملل، فيقدمها في هذا العرض،  الانطلاقة

في المسرح الذي  الأساس انطلاقا من نص بيكيت معتمدا على جسد الممثل والذي يعتبر العمود

 يقدم داخل المساحات الفارغة.
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ء صور مشهدية لهذا الجزء من العرض )شظايا( في انتقا الإخراجيةلقد آثرت عند بروك نزعته 

جسد الممثلين القلم  أصبح، حيث الإيماءاتو  الإشاراتالنص إيمائي، لتوظيف  أنمرئية، بحكم 

الذي تتشكل بواسطته لوحات العرض، واختلفت وضعيات الممثلين من وقوف وجلوس واستلقاء 

وتوظيف عنصر التكرار،من  والأحداثللتعبير عن طبيعة الحالة النفسية للشخصيات  الأرضعلى 

نقطة البداية، كما كان للون الكيسين  إلىبالعودة  الإحساس النوم مجددا، لخلق إلىالاستيقاظ 

البشر و نفوسهم، ليخرجوا بعد ذلك  أرواح( دلالة على الصفاء والنقاء الذي يميز الأبيض)اللون 

الممثلين  أن يري و الخبيث، فنلاحظبارتداء ألوان مختلفة هي ألوان اختيارية تتمثل في شقيها الخ

ارتداء ملابس داخلية وخارجية )بدلات رسمية( تختلف  فيكلاهما  من الكيس يبد ابعد خروجهم

 .ألوانها

لذا فان الوسائل التي تجسد النص البصري هي كثافة جسد الممثل في الفضاء الإبداعي وعلاقته 

 إيصالهذا يعني تحقيق الرغبة في  ،لعرضبالأشياء والكتل لتجسيد وتكامل الرؤية الطقسية ل

 وما ،الخطاب المسرحي فنيا وجماليا بالإيماء والحركة والرقص الدرامي المشحون بالمعنى المطلق

 الإيماءةوظف بروك   .ينتجه الجسد عبر تكاملية أدائية مع العناصر الأخرى كالموسيقى والإضاءة

دلالة  لإثراءكة و الصوت و الصورة في العرض علاقة ترابطية اعتمدت على التشكيل للحر  وأقام

الجو العرض هو الفضاء الذي تتراكب حوله الحركات فقدمت  وأصبحالنص  لأحداث أعمق

الحركة والانتقالات في عدة نقاط من الخشبة ثم ينخفض  إيقاعبالقلق المتزايد بزيادة  الإحساس

 الذي تظهر به هذه الشخصية من الكيس وتنتهي بالجمود أخرىمرة  الأولىبخروج الشخصية 

 ، فجسد الحيرة و الخوف من القادم. الأولى
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 فصول بلا كلام لصامويل بيكيت: مسرحية 07صورة رقم

 https://www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8csالمصدر: 
 

 
 فصول بلا كلام لصامويل بيكيت: مسرحية 08صورة رقم

 https://www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8csالمصدر: 
  

https://www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8cs
https://www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8cs
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 :(Ni l’un ni l’autre) " مسرحية "لا هذا ولا ذاك . ث

مورتون  الأمريكيبعد التقاءه بالموسيقي  1976ألف بيكيت مسرحيته القصيرة "لا هذاولا ذاك" سنة 

 لم يبتعد بيكيت عن ماعهده في نصوصه مقطوعة لأوبرا. إلى الأخيرفالدمان، حيث حولها هذا 

قيبا من خلالها جملة من العبارات الغامضة و التي تستدعي قراءة متأنية و تن أبدىالسابقة، حيث 

جمهور عروضه على انها غير  أوتظهر جليا للقارئ  أنها أكيد، إنسانية أفكارفي ما يطرحه من 

، تمكنت نصوص صامويل بيكيت من عرض الأكاديميةمفهومة لكن من خلال الدراسات 

 إلىالتي دفعت به  الأحداثحياة الكاتب ورصيد من التجارب و  والتي تعكس طروحاتها الرفيعة

 و الدلالات العديدة. للإيحاءاتفكرية تنخر عقول الجمهور و تفتح المجال تقديم نصوص 

 أبياتلا تتجاوز العشر اسطر، والتي جاءت على شكل  أنهاولو  ،ولعل مسرحية "لا هذا ولا ذاك"

 أمامهلتتركب  ،المتفرج أوترتكز على قوتها الصورية حيث تغذي مخيلة القارئ  فإنهاشعرية، 

ة داخل النص كالظل والنفس والمعاني المضمر الكلمات  إليهاقضايا التي تحيل وال الأحداثمجموعة 

 والضجيج والضوء و البيت.  والأبوابو الملجئ

يحاكي كل مفردة بالتشخيص الذي قدمته  أن ،من هنا استطاع بروك داخل مسرح "بوف دي نور"

من  فرقته المسرحية وتتمكن من لعب كل تفصيل وما يعكسه إلىالممثلة كاثرين هنتر التي تنتمي 

مفردة سينوغرافيا داخل مسرح "بوف دي نور"، فبروك في هذا الجزء من العرض الكلي "شظايا"، 

ظهرا مفتوحين حيث عمَ الاتزان صورة فاستعان بالبابين الموجودين على ساحة وحديقة المنصة، 

الوقوف في مركز المنصة، ما أحدث علاقة شاملة الممثلة ارتكزت على  أنالعرض خاصة و 
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دعمت التردد والحيرة للشخصية، فراحت تذهب يمينا ويسارا في حالة من الغموض في اختيار 

 الباب الذي يعتبر كمخرج لها من ظلمة الانتظار.

جانبية نابعة من كلا البابين، ما  إضاءةعليه بتسليط  أكدلعب بروك على عنصر الظلال الذي 

والظل وبعدا فكريا لما ترتب على الشخصية التي ما ان  الإضاءةتناسقا جماليا بين عنصر  خلق

الظل ، هوالخوف و المجهول. فلا هذا ولاذاك هو الأمل  أمامهاتختار احد الاتجاهين حتى يرتسم 

 ولا ذاك النور الساطع من البابين هو الحل المؤكد، كما اشتغل بروك على تمثلات الخطوط الأكيد

التي لم تتغير مساراتها  الإضاءةو  للأبوابالتي تجلت في حركة الممثلة و كذا الخطوط العمودية 

وضمت التشكيلات على خشبة المسرح نوعين من الخطوط )الافقية و  بالإيهام إحساسالتنتج 

وبين  العمودية( لتمثل الحالة العاطفية السائدة من مقاومة للوضع والحالة المشهدية فتصارعت بينها

 ،للخشبة جاءت لتدل على اللااستقرار النفسي للشخصية الأفقيةماتقدمه كل منها، فالخطوط 

اتخذت الخط العمودي باتجاه  أنالى  ،و النجاة للأملمن فتحات  أمامهافتضاربت بين ما قدم 

 .للأفضلالجمهور كمحاولة للتفاعل و الحميمية الاجتماعية التي يراد بها الاحتماء و الطموح 
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 "لا هذا ولا ذاك" لصامويل بيكيت: الانتقال الأفقي في مسرحية 09صورة رقم
 https://www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8csالمصدر: 

 
 

 
 لصامويل بيكيت"لا هذا ولا ذاك" : الانتقال العمودي في مسرحية 10صورة رقم

 https://www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8csالمصدر: 

https://www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8cs
https://www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8cs
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العزلة وحالة الشتات والضياع من خلال  ولتأكيدللدلالة  كأساسوظف بروك مركزية الجسد 

عن طريق الخطوات المتثاقلة الدالة على الانهيار و الضعف، ومحاولة  ،للممثلة الأفقيالانتقال 

مكانيةالبحث عن حقيقة الوجود  الخروج من دوامة الفوضى و الظلام، جاء تركيز بروك  الإنسانيوا 

و حقيقة داخل المتناقضات الحياتية،  إيهامعلى ثنائية الضوء والظلال لما تعيشه الشخصية من 

بينما  ،للخشبة الأماميعرض المسرحي حملت طابع الشمولية في الجانب الخاصة بال فالإضاءة

 الإخراجيةالمفتوحة، كما عمدت الرؤية  الأبوابحيث  ،جاءت مركزة على مناطق جانبية منالمنصة

 .الإنسانتوظيف نظرية المسرح الخالي لتسليط الضوء على ذاك الفراغ الذي يتخبط داخله 

 
 "لا هذا ولا ذاك" لصامويل بيكيت مسرحية: الظل في 11صورة رقم 

 https://www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8csالمصدر: 
  

https://www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8cs
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 :(Venir et partir)مسرحية "المغادرة والوصول"  . ج

القصيرة التي كتبها صامويل بيكيت، مسرحية "المغادرة و الرجوع" لبيتر بروك، واحدمن النصوص 

، هو تاريخ صدور هذا النص باللغة الانجليزية الذي عرض لأول  مرة في ألمانيا 1965عام 

 . 1966تياتر كان هذا سنة  بمسرح شيلر

تبدأ المسرحية بظهور ثلاث شخصيات )نساء( "فلو" و "في" و "رو" في وضعية الجلوس على 

معاطف مختلفة اللون، تشمل الثلاث شخصيات، اللواتي تجمعهن مقعد براحة تامة وهن يرتدين 

 الشاملة بينما يحدهن الظلام. الإضاءةعلاقة صداقة من الصغر بقعة من 

من طرف صديقاتها  الإجاباتالقصة بينهن عندما تسأل "في" عند آخر مرة إلتقين فيها،  فتبدأ  تبدأ

خارج  إلىنهض "في" لتغادر المقعد بهدوء منهن التاريخ الذي جمعهن معا. ت أيبحيث لا تعلم 

لا  بأنهاكانت "في" تحسن بصرها، فترد "رو"  إذاالمنصة، بعدها تسأل "فلو" صديقتها "رو" عن ما 

ذاك حصل، تقترب "فلو" من "رو" لتتمتم لها بعض الكلام في أذنها يخص صديقتهن "في"  أنتظن 

تغادر "فلو" مقعد الجلوس، فتقترب "رو" من  تخبرها. تعود "في" للجلوس بينما ألاوتطلب منها 

"رو" التي تغادر  إلىصديقتها الجالسة لتفعل نفس ماقامت به "فلو" قبل مغادرتها و يستمر الحال 

 المكان بعد عودة "فلو".

يستخدم بيتر بروك في هذا الجزء من مسرحية "المغادرة و الرجوع" عنصر مهم وهو الوحدة و 

، فيحدث كما سبق و الحديث عنه في قصة وأفعالهااللاوحدة ليعبر عن علاقات الشخصيات 

تتآمر الشخصيتين )لأن بروك استعمل ممثلين وممثلة عوض ماكان قد قدمه بيكيت،  أنالمسرحية 
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ن نساء( على الشخصية الثالثة الغائبة، فيضع مجموعة العناصر هه كلشخصيات أنأي 

 المراد به. الإحساسالسينوغرافية و كذا أدوات التشكيل لترجمة 

من بين ما استعان به بروك لتحقيق الأثر بالوحدة، هو التركيز على التوزيع المساحي والتقارب 

المقعد الموضوع في مركز الخشبة كان  إن الذي فرضه على الخشبة بين الشخصيتين المتفقتين، ثم

الثنائيات على حساب الشخصية الثالثة، فكان  أظهرتمحور التعاقبات لكل الشخصيات التي 

للتمركز داخل مساحة المقعد و التواجد بقربه عنصرا مهما لخلق الوحدة خاصة وان المكان شمل 

من الشخصيات هو خارج حقل إضاءة محدودة المساحة، كان كل من يخرج منها الى الظلام 

 الوحدة التشكيلية. و بالتالي، طرف خارج حسابات العلاقة الثنائية.

تخص الشخصية الثالثة التي  إرشادات والذي قدم فيه بيكيت الأصلياختلف بروك عن النص 

حيث وظف بروك في عرضه هذا على عنصر الظلام ليستقر  ،الخارج إلىتخرج من المنصة 

نعتبر الشخصية الثالثة خارج  أنغيابه عن البقية، ويمكن  آوعبر عن اختلافه الممثل داخله لي

وحدة الحدث الذي يرمي الى ذاك التفاهم بين شخصيتين لتكون الشخصية الثالثة عند بروك خارج 

البسيطة والثابتة  الإضاءةم دبروكاستخ أن الوحدة لعدم تربط تجلياتها بالوحدة العامة للعرض. ونجد

 .الإضاءةعن الوحدة بمفهوم  ممثلين داخلها و خارج مساحتها ليعبرليحرك ال
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 .تتابع وضعيات الشخصيات و حركاتهم على المقعدجدول: 

 الجهة اليسرى من المقعد وسط المقعد الجهة اليمنى من المقعد رقم المشهد
 "فلو" "في" "رو" 01
 "فلو"  "رو" 02
  "فلو" "رو" 03
 "في" "فلو" "رو" 04
 "في"  "رو" 05
 "في" "رو"  06
 "في" "رو" "فلو" 07
 "في"  "فلو" 08
  "في" "فلو" 09
 "رو" "في" "فلو" 10

 

 
 صورة رقم 12: مسرحية "المغادرة والوصول" لصامويل بيكيت

 https://www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8csالمصدر: 

https://www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8cs
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 تا:امسرحة المكان في مسرحية المهابهار ثانيا: 

 إطاربرز العرض المسرحي "ماهابهاراتا" لبيتر بروك من بين جملة العروض التي قدمت في 

، حيث اشتغل المخرج في كتابة 1985التظاهرات الثقافية المقامة بمهرجان أفينيون وذلك للعام 

النص مع الكاتب الفرنسي جان كلود كاريير، وتعتبرهذه التجربة المسرحية ثمرة عمل طويل 

ثولوجيا الهندية يواستكشاف عميق للثقافة الهندية، وهذا لدرجة الشغف المسرحي لبيتر بروك بالم

 أساطيرأين كللت بحوثه بالتعرف على طقوس هذا المجتمع و ثقافته لما يحمله هذا البلد من 

حيث تحدد الملحمة علاقة الملك بالرعية والجند، والإنسان بالعالم، في مربع أزلي  وطقوس وملاحم.

يقدم يحاول فهم الذات والطبيعة والوجود يتحدد وفق مرتكزات الواجب والغرض والمتعة والتحرر، و 

تصورات لفهم النفس الإنسانية في هالة من القداسة أضفاها تصنيف النص الملحمي ضمن أهم 

 النصوص الهندوسية المأثورة.

كما تعتبر مسرحية "المهابهاراتا" محاولة من بيتر بروك للنهوض بلغة الخطاب المسرحي 

ه الخاص "مسرح بوف ومناهضته للمسرح الرسمي داخل البنايات المسرحية، فهو حتى داخل مسرح

دي نور" فلقد اقترن هذا المكان عنده بالمساحة الفارغة حيت استثمر في جوانب عدة من مكونات 

الهندية،  الأساطيرمن  أحداثهتوحى سهذا الصرح لتخدم عروضه داخله. وباشتغاله على العمل الم

ارح المفتوحة و من تقديم العرض عدة مرات داخل المس إليهفقدم بهذا ماكان يبحث للوصول 

 والديكورات، وراح ابعد من هذا عندما الإكسسواراتالعامة، حيث وضع تحت تصرفه القليل من 

 ، الطوب، الخيزران..(.يمنبثقة من المكان نفسه )العص الأخيرةكانت هذه 
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يبدأ العرض بمشهد بمبارزة بين الأمراء الفرسان، حيث يتواجد بينهم الشخصيتين "كرنا" و "أراجون" 

اسماه بيتر بروك بالمنفى في الغابة،  الأولبطلا المسرحية واللذان يتقاسمان العداوة.  وهذا المشهد 

ويجسد داخله صورا مشهدية لميادين المعارك والجبال، وهذا ما تلائم و مكان العرض الممسرح 

ج عرضه ترابية و صخرية تحيط بالمساحة الفارغة التي شكل داخلها المخر  رانالذي يتكون من جد

 المهابهاراتا.

حاولت الفرقة فخاصا وتدريبات مكثفة، خاصة قبل العرض،  إعدادتطلبت مشاهد هذا العرض 

تتلائم مع ظروف المكان الجديد، وتنجح في تجسيد العمل المسرحي على  أنبقيادة مخرجها 

 أنكنها الفارغ الذي تطبعه ديكورات طبيعية تعكس جو النص المسرحي القدم. وبهذا يم الفضاء

 تحقق ما اسماه بروك في كتابه بالمسرح الشامل.

 
 : مكان العرض المسرحي المهابهاراتا13صورة رقم 

 https://www.youtube.com/watch?v=eWwogPl2ZT4المصدر:
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الذي طال المسرح الغربي، والذي رآه  والتأثيثالديكورات  نيستغني في عمله ع أناستطاع بروك 

، وتمكن من تقديم عرض بوسائل بسيطة منبعة من المكان الأهمعبئا على الفن المسرحي الذي فقد 

الجيد، واستغلال الحركة و الصوت  وأداءهالذي جرى داخله العرض، ولكن بالاعتماد على الممثل 

 .الايطاليةالمسرح التقليدي و البناية ليعوض الكثير من مفردات السينوغرافيا المتداولة في 

و الرقصات فرحا بزواج العروس  الأغانيحفلا كبيرا تتمازج فيه  ،يقدم المشهد الثاني من العرض

فرحها سعادة بتتويج "يدشتير" بعد مقتل "سيسبولا" الغاضب  إلى أضافت"دروبادي" التي 

ث يقدم لنا مشهد القمار الذي انتهى المتغطرس. وقد سمى بيتر بروك هذا الجزء بلعبة النرد، حي

المعتدي على  ترد دفاعا وتغطرسا على حيثلتثور عنفا  وسخطا على منافسها  ،بخسارة "دروبادي"

الخمسة مدة من  الأخوةليبدأ مشهد الغابة وفيه يشاهد الجمهور قضاء  الأحداثكرامتها. تتابع 

فقد اسماه الحرب وذلك بنشوب معركة ضارية حيث تستعيد  ،الجزء الثالث أما الوقت داخل الغابة.

 يوم ويعيد كرم قبيلته. 18في  لأهلهالقبيلة البطل "أرجون" الذي ينتصر 

 
 : مشهد من العرض المسرحي المهابهاراتا 14صورة رقم 

 https://www.youtube.com/watch?v=eWwogPl2ZT4المصدر:
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اشتغاله على العديد من العروض نهمت من نصوص لمسرحيات بويشهد تاريخ مسرح بروك 

، ليقدمها في إطار موضوع بحثنا "مسرحة المكان، حيث الأنواععالمية من مختلف الجنسيات و 

بديل و  أماكنالمخصصة للعروض الى  ماكنالأ أسوارتظهر هذه التجارب من العروض خارج 

تاريخ طويل، اغرق  إبانن ما فقده المسرح ها سامي الحصناوي، ليؤسس و يبحث عحرة كما يسمي

، ومن راح يقدم أصالتهت من ابتعاده عن جوهر المسرح و دهذا الفن بالمبالغات و الشوائب التي زا

 إلىمساحة فارغة  أييحول  أنالمسرح يمكن  أنعلى  و مساحات ليؤكد أبنيةعروضه داخل 

مكان للعرض المسرحي، ومن بين ما قدمه من جملة النصوص المسرحية ، نص "العاصفة" 

 و الجدران الترابية. الأشجارلشكسبير، الذي كان المكان فيه عبارة عن مبنى قديم تحده 

 
 : مشهد من العرض المسرحي العاصفة15الصورة رقم 

 https://www.youtube.com/watch?v=zadXXdmMMBIالمصدر: 
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 مةــــخات

يمكف تمخيص فصوؿ ىذا البحث الموسوـ بػػ "تشكيؿ العرض المسرحي داخؿ المكاف الممسرح: 

عف تمؾ التساؤلات المطروحة والتي  الإجابةبيتر بروؾ أنموذجا" في نقاط عدة، تصب مجمعيا في 

 بالموضوع المذكور آنفا. الإلماـمف شانيا 

ومحؿ اىتماـ الممارسة والتنظير المسرحييف، فكما  فالمكاف المسرحي كاف ولازاؿ الشغؿ الشاغؿ

والتي شيدت ثورات باختلاؼ العصور والاتجاىات المسرحية، زادت  ،تعددت التطورات عميو

الشيية في محاولة بموغ مكاف مسرحي يستجيب لمتطمبات المجتمعات ويحقؽ مطمبيا الشرعي في 

الجميور ضالتو بعيدا عف التقميد ووراثة توفير وعاء يحتوي العممية المسرحية، وعاء يجد فيو 

عقيمة ولا تعكس جوىر الفف المسرحي، حيث  أنياالسابقة، والتي رأت كؿ مرحمة منيا  الأشكاؿ

فكاف لتطوره عدة محطات حتى عصرنا  التعبير والطاقة التي تعكس ثقافات الجميور و بيئتو.

 إخراجاي نصا و تمثيلا و لمسرحفي كؿ عناصر العرض ابالتوازي، الحديث و المعاصر لتنبش 

ىذا الفف مف دوامة التقميد والمبالغة التي حرفت أصوؿ الفف  إخراجمف روادىا المبدعيف مف محاولة 

 المسرحي.

وكانت في الواقع تجارب عالمية و عربية حظيت بتجاوب الجميور معيا، ذلؾ لاىتماميا بخمؽ 

تنخر بيئتيا وتنفتح عمى ثروات تزخر  بأشكاؿعروض تغوص في تراث الشعوب و ثقافاتيا، وتقدـ 

الايطالية، ونقصد  بناية العمبةبعدما طالتو  ،بيا ىذه المجتمعات، ما جعؿ المسرح يتنفس مف جديد
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و  الأسواؽالمساحات المفتوحة و الشارع و  إلىىنا، الخروج مف قوقعة كؿ المباني التقميدية 

 الساحات المختمفة.

بحضور عنصر  إلافيـ الصحيح لمعممية المسرحية التي لا يمكنيا النجاح ولقد تسنى لممسرحييف ال

، وراح الأوربيةالجميور الذي ساير ىذا الخروج مف قاعات العروض المغموقة المبنية عمى الطريقة 

بحيث خرجت المسرحيات عف المسرح كبناية يحوـ ويشيد بكؿ تجربة في مسرحة المكاف، 

، حرة تجعؿ منو سرحا لمعروض المسرحية أمكنة إلى ،ة عند الجميوربتجييزاتيا و ظروفيا المعيود

بوضع  ،و ما فرضتو مف فصؿ الصالة عف منصة التمثيؿ ،بالعمبة الايطالية الإطاحةتمت حيث 

)العمبة الايطالية( وفرت مف التقنيات  أنياعازؿ لمحمة طرفي التمقي لمخطاب المسرحي ولو  طارإ

استدعت  أخرىولكف مف جية  .عند الجميور الإيياـوض في تعزيز الفنية ما ساعد بعض العر 

تلامس الحس خصبة،  أماكف إلىالتطورات التي شيدتيا المجتمعات الخروج بالعرض المسرحي 

الفف المسرحي، مع  أسستراعي  تواجده اليومية وفؽ شروط مضبوطة أمكنةممشاىد في الفني ل

ف تنظيمات معينة و تشكيلات في بنية المسرح تثمار في ما سبقيا مف حقبات وعصور مسالا

 الفنية. 

لخصوصيات  ،وجاءت ىذه الموجات ثورة عمى كؿ قديـ واستجابة لمتطمبات المتفرج المعاصر

تتصؼ  أماكفالممسرحة مف خلاؿ الاستثمار في  للأمكنةحياتو اليومية. فظيرت تكوينات جديدة 

ي ثـ العودة لوظيفتيا الطبيعية )ممعب، ساحات بعشوائية وفوضوية معمارىا و كذا توظيفيا الآن

تعارؼ عمييا باسـ مسرح الشارع و المسرح  أشكاؿعامة، مدرج جامعات...( حيث صيغت عمى 

 الدائري و المسرح المفتوح. 
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ليس ليا نفس تأثير المسارح مف جميع النواحي  المسرحة الأمكنةو لو أنو مف المؤكد أف ىذه 

 إليوالمرسؿ و ( النفسية و الفنية عمى مستوى كؿ مف المرسؿ )الكاتب و المخرج و الممثؿ

ليا كتيار  الإشارةأنيا فتحت جوانب أخرى فنية متجددة تستدعي الاشتغاؿ عمييا و  إلا  ،المتمقي()

حقؿ دلالي ومنظومة علاماتية تقدـ  إلىتحولت  نياأبحكـ  ،جديد يخدـ الصالح العاـ لفف المسرح

طبيعية و جو اعتيادي لا يحس فيو الجميور بالغرابة  أضواءما توفره مف  إلىمستندة  ،ذوقا جماليا

في بمورة رؤى فنية جديدة  أسيمتمما كاف يحسو في المسارح الايطالية، فمقد  ،و عدـ الانتماء

 تشاكس الجميور و تقترب منو.

ض في غمار ىذا البحث، استدعتو الحالة التي بمغيا اغمب المسرحيوف في اعتماد المسرح الخو  إف

المسرحية  والأياـلقياـ عروضيـ، وحتى لمعظـ التظاىرات الثقافية كالميرجانات  كأساس)المعمار( 

المقامة محميا و عالميا. مف جية أخرى، لا يخفى عمى أي شخص ما تمعبو سياسات الدولة مف 

تقديـ عروض داخميا، حيث  آوداخؿ مؤسسة المسرح  والنشاط المسرحي لمعمؿأو تقييد عرقمة 

 الحركة المسرحية حبيسة رضى المسؤوؿ. أصبحت

ما تشيده ىذه المؤسسات مف عزوؼ لمجميور وغياب تاـ عف حضور العروض المسرحية  أفكما 

يوقظ الفاعميف المسرحييف وكذا القائميف عمى  أفحاليا، لسبب كاؼ لدؽ ناقوس الخطر، مف شأنو 

، الأخرىحموؿ بديمة، لتدارؾ ما آؿ إليو ىذا الفف وفنوف العرض  إلىوزارة الثقافة مف الاستناد 

جمعيات ثقافية، يفوؽ العرض الواحد  آوفبينما نسمع عف انجاز عروض مسرحية لمؤسسات الدولة 

زائري، نلاحظ في المقابؿ حضور محتشـ لمشاىدة ىذه بالمتوسط عمى العموـ الأربع مميوف دينار ج

 العروض.
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المشاكؿ التي يتخبط فييا المسرح وطنيا و عالميا كثيرة،  أفوفي مثؿ ىذا العبث و الفوضى، ولو 

رساءيقترح البحث موضوع مسرحة المكاف  رسمية وفردية خاصة لمحاولة الاستثمار  إستراتيجية وا 

 وأصولوالجميور وتؤسس لمسرح أصيؿ، يؤمف بجوىر المسرح  لىإمسرحية بديمة تخرج  أماكففي 

التي ظير بيا، مخاطبا جميورا يتأثر بو ويؤثر فيو، بدوف مبالغة ولا ترؼ فيما يخص الشكؿ و 

منصة عرض لمدة مف الزمف لتستعيد  إلىالمضموف، مسرح يحط رحالو في فضاءات تتحوؿ 

تعكس طبيعة ىذا المكاف الممسرح  إخراجيةى وظيفتيا المعتادة بعد انتياءه، بشرط توفر رؤ 

 تصنع مف عشوائيتو وفوضويتو جمالا. أفوتستثمر فنيا في ظروفو التي يمكف 

المكاف ماديا أشبو بموحة  أفالبعد التشكيمي لقياميا فنيا وجماليا، بحكـ  إلىتستند مسرحة المكاف 

وما لعلاقة كلا مف الفف رسـ يخطط فوقيا الرساـ تشكيلاتو وفؽ عناصر وأسس ىذا الفف، 

وأفكاره،  الإنسافالتشكيمي والمسرح مف رصد لمدلالات التي تخمؽ تعبيرا وحسا فنيا يعبر عف قضايا 

وىنا رأى البحث إلزامية التعامؿ مع مقومات ىذا الفف واستغلاؿ آليات قيامو مع المكاف الممسرح 

 الية.الذي تختمؼ ظروفو شكلا و مضمونا عف معطيات العمبة الايط

ولقد قدـ الفصؿ الثالث ما جاء بو المسرحي بيتر بروؾ مف اىتماـ، وذلؾ مف خلاؿ ما أورده مف 

بديمة لتقديـ العروض معتمدا  أماكفتجارب مسرحية عديدة والتي مف شأنيا الاشتغاؿ عمى 

، وىنا عمى انجاز عروض داخؿ المساحة الفارغة والنقية فنيا، بعيدا عف المبالغة والبيرجة بالأساس

جاء بو غروتوفسكي في منيجو المسرح الفقير، لما  دليؿ واضح عمى انتياج بيتر بروؾ نفس ما

حرة يمكف مسرحتيا. دوف تغاضي النظر  أماكفأكبر لقياـ العرض المسرحي في  إمكانيةيوفره مف 

عف ما يتطمبو العرض المسرحي داخؿ المكاف الممسرح مف شروط وآليات خاصة بمثؿ ىذه 
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ببوصمة العممية المسرحية لتفادي المسرحيوف السقوط في خانة الاستعراض أو  والإلماـبة، التجر 

 السطحية في اختيار ىذا المنيج.

ىذا بيا تغني  أف الأكاديمية للأبحاثالمساحة الخصبة التي يمكف  إلىنشير  أفيبقى في الأخير 

رية، تصب في فتح أرضية مف نقاط ث العمؿلـ يثيره ىذا  الموضوع مستقبلا، وأف تضيؼ ما

ماقدمو لمتحسيس بضرورة الاشتغاؿ عمى  ،لمعامميف في الحقؿ المسرحي مف مخرجيف ومؤلفيف

عطاءو في الفف المسرحي  السابقوف مف رواد  فكاملأل ؿيدبلاو  رحلا أىمية لممكاف المسرحي ا 

 باعتباره عنصرا أساسيا في تطور ىذا الفف. ،ةيديمقتلا
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 .القرآن الكریم، بروایة ورش عن نافع

  ):البصریة-السمعي(المصادر 

  )www.youtube.com/watch?v=OnA1F1dY8cs( مسرحیة شظایا لبیتر بروك، نص صامویل بیكیت .1

  :المصادرالعربیة

، العلاقات العامة، الإعلانالرأي العام، : الإعلاماحمد زكي بدوي، معجم مصطلحات  .1

 .1985، 1الصحافة، الرادیو، التلیفزیون، السینما، دار الكتاب، القاهرة، ط

 .حمادة ، مكتبة الانجلو المصري إبراهیمفن الشعر ، ترجمة وتعلیق :  أرسطو .2

 .، دار صادر ، بیروت13جمال الدین محمد بن مكرم بن منظور، لسان العرب، المجلد  .3

، 1، ط 3عبد الحمید هنداوي ،الجزء :كتاب العین ،تحقیق : الخلیل بن احمد الفراهیدي  .4

 .2003دار الكتب العلمیة ، بیروت ، 

، المطبعة الخیریة ، المنشاة بجمالیة 1التعریفات ، ط الشریف علي بن محمد الجرجاني،  .5

 .ه 1307مصر ، 

ماري الیاس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي، مكتبة لبنان ناشرون، بیروت،  .6

1997. 

محمد مرتضى الزبیدي، تاج العروس من جواهر القاموس ،المجلد التاسع ، منشورات دار  .7

  .مكتبة الحیاة، بیروت

  المصادر المترجمة

دریني خشبة، دارالمصریة اللبنانیة، الطبعة  :وردن كریج، في الفن المسرحي، ترج إدوارد .1

 .2000الأولى، 

،  1علي فهمي، ط : دریني خشبة، مرا: إدوارد جوردون كریج، في الفن المسرحي، تر  .2

 .2004الدار المصریة اللبنانیة، القاهرة، 

منذر : عي الجدید لعلوم اللسان ، ترالقاموس الموسو : ازوالد دیكرو وجان ماري سشایفر  .3

 .2007، المركز القافي العربي ، الدار البیضاء المغرب، 2العیاشي ،ط

، مركز 1نبیل أبو مراد ، ط: میشال ف خطار ، مراجعة: باتریس بافي، معجم المسرح ،تر .4

 .2015 ،دراسات الوحدة العربیة ، بیروت



	قائمة المصادر والمراجع
 

400 
 

یل ناصیف، سلسلة الكتب المترجمة، جم: برتولد بریخت، نظریة المسرح الملحمي،  تر .5

 .1973، منشورات وزارة الاعلام، بغداد، 16العدد

سامي عبد الحمید، وزارة التعلیم العالي والبحث العلمي، : بیتر بروك، المكان الخالي، تر .6

  .1983بغداد، 

فاروق عبد القادر : بیتر بروك، النقطة المتحولة ، أربعون عاما في استكشاف المسرح ، تر .7

 .1991المجلس الوطني للثقافة، الكویت ،  ،

 .1979شریف شاكر، دار الفارابي، بیروت، : فیسفولد مایخورلد، في الفن المسرحي، تر .8

، 1شریف شاكر ، ط : ، مجموعة مقالات ، تر 1فیسفولد مایرخولد، في الفن المسرحي .9

 .1979دار الفارابي ، بیروت،  

محمد زكي العضماوي، مكتبة نهضة : ترقسطنطین ستانیسلافسكي، اعداد الممثل،  .10

 .1973مصر، مصر، 

  :الأجنبیةالمصادر 

1. AdolpheAppia : music and art of theatre, translate by Robert .W. Corrigan 
and Mary Douglas Dirks, university  of Miami , USA,1962. 

2. Bertolt Brecht : Ecrits  sur le théâtre, T2, trad.par : Jean Taileur et autres, 
éd  l’Archet, Paris, 1963. 

3. Bertolt Brecht : Ecrits sur le théâtre, trad par Jean Taileur et autres, T1 , 
éd : l Arche, Paris, 1963. 

4. Jerzy Grotowski, towards a poor theatre, edited by EugenoBarba, first 
edition,  Routledge  a theatre arts book, New York, 2002. 

5. Peter Brook:Empty space, 1st ed, Touchstone,NewYork; 1969. 
  

  :المراجع العربیة

، دار شرقیات للنشروالتوزیع، )الممثل والمخرج(أبودومة محمد، تحولات المشهد المسرحي  .1

 .2005القاهرة، 

المفهوم، مطبعة دار النشر دراسة في اشكالیة (أحمد أمل، نظریة فن الاخراج المسرحي  .2

 .2009المغربیة، الدار البضاء المغرب، 

أحمد زكي، عبقریة الإخراج المسرحي، المدارس والمناهج، الهیئة المصریة العامة للكتاب،  .3

1989. 

أحمد سلمان عطیة، الاتجاهات الاخراجیة الحدیثة وعلاقتها بالمنظر المسرحي، دار صفاء  .4

 .2014للنشر و التوزیع، عمان، 



	قائمة المصادر والمراجع
 

401 
 

 .2012احمد شرجي، المسرح العربي من الاستعارة الى التقلید، مكتبة عدنان، بغداد،  .5

، مكتبة عدنان، "الممثل بوصفه علامة وحامل للعلامات"احمد شرجي، سیمیولوجیا الممثل  .6

 .2013بغداد، 

، منشورات 1أحمد یوسف، الدلالات المفتوحة مقاربة سیمیائیة في فلسفة العلامة، ط .7

 . 2005، الجزائر، الاختلاف 

 .1999اسماعیل شوقي، الفن و التصمیم، جامعة حلوان، القاهرة، مصر،  .8

، دار 1اكرم الیوسف، الفضاء المسرحي بین النص الإجتماعي والاقتصاد الدرامي ،ط  .9

  .2010رسلان،سوریا، 

بشار علیوي، مسرح الشارع، حفریات المفهوم و الوظیفة و النتاج، الرضوان للنشر و  .10

 .2014التوزیع، الاردن، 

جمیل نصیف التكریتي، قراءة وتأملات في المسرح الإغریقي، دار الحریة للطباعة،  .11

  .1986بغداد، 

 .2001، 02حسن المنیعي، ابحاث في المسرح المغربي، منشورات الزمن، المغرب، ط  .12

 حسن المنیعي، الجسد في المسرح، منشورات المركز الدولي لدراسات الفرجة، سلسلة .13

 .2010دراسات الفرجة، المغرب، 

من الاستعارة إلى الخطاب، دائرة الثقافة و الاعلام، الشارقة، .. حسن الیوسفي، التمسرح .14

2013. 

بحث في الاصول السوسیو ثقافیة، المركز الثقافي –حسن بحراوي، المسرح المغربي  .15

 .1994، المغرب، 01العربي، ط 

، المركز 1، ط )الشخصیة -الزمن -اء الفض( حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي  .16

  .1990الثقافي العربي ، بیروت ، 

الحسیني ایاد عبد االله حسین، التكوین الفني للخط العربي  وفق اسس التصمیم، دار  .17

 .14، ص2008الشؤون الثقافیة العامة، 

، المركز الثقافي 1حمید الحمداني، بنیة النص السردي من منظور النقد  الأدبي ، ط  .18

  .1991ربي، بیروت، الع

 .1978، 9حنا الفاخوري، تاریخ الأدب العربي، المكتبة البولوسیة، بیروت، ط .19

حوریة محمد حمو، تأصیل المسرح العربي بین النظریة و التطبیق، اتحاد الكتاب العرب،  .20

 .1999دمشق، 



	قائمة المصادر والمراجع
 

402 
 

 ،1ط مصر، للنشر، العالمیة المصریة الشركة المسرحي، العرض فن ،نبیل راغب .21

1996. 

، دار الیوسف للطباعة والنشر والتوزیع  ، 1التصمیم الجرافیكي، ط رمزي العربي،  .22

2005. 

 .2013سامي ابراهیم حقي، دراسات في اسس التصمیم، دائرة الفنون التشكیلیة، بغداد،  .23

سامي خشبة، قضایا المسرح المعاصر، منشورات وزارة الإعلام، الجمهوریة العراقیة،  .24

1977. 

 .1998في المسرح المعاصر، عالم المعرفة، الكویت،  سعد أردش، المخرج .25

،  المركز الثقافي 1قال الراوي ،البنیات الحكائیة في السیرة الشعبیة ،ط : سعید یقطین  .26

  .1997العربي ، بیروت ، 

 .2006سمیر سرحان، تجارب جدیدة في الفن المسرحي، هلا للنشر و التوزیع، بیروت،  .27

، مكتبة لاسرة ، القاهرة، )اسة مقارنة في ثلاثیة نجیب حفوظ در ( سیزا قاسم، بناء الروایة  .28

2004. 

شكري عبد الوهاب، الاسس العلمیة و النظریة للاخراج المسرحي، سلسلة المسرح،  .29

 .2007مؤسسة حورس الدولیة، 

شكري عبد الوهاب، تاریخ وتطور العمارة المسرحیة، مؤسسة حورس الدولیة للنشر  .30

 .2007والتوزیع ،الاسكندریة،

 .274سلسلة عالم المعرفة،العدد الآخر، ازدواجیة الفن التمثیلي،  –صالح سعد، الانا  .31

، )دراسات ومشاهدات في المسرح الانجلیزي المعاصر(صبري حافظ، المسرح والتجریب  .32

 .1984الهیئة العربیة العامة للكتاب، مصر، 

الوطني للثقافة والفنون صلاح القصب، مسرح الصورة بین النظریة والتطبیق، المجلس  .33

 .2003والتراث، قطر، الطبعةالأولى، 

عبد الحمید سامي،  من المسرح الشعبي الى المسرح الشامل، دارعدنان للتوزیع والطباعة،  .34

 .2013بغداد، 

عبد الحمید سامي، حركة الممثل في فضاء المسرح، دار مكتبة عدنان للتوزیع والطباعة،  .35

 .2015بغداد، سنة 

ان الدسوقي، الوسائط الحدیثة في السینوغرافیا المسرح ،الأكادمیة الفنون دار عبد الرحم .36

 .2005الحریري للطباعة،اصدارات اكدیمیة الفنون، مصر 



	قائمة المصادر والمراجع
 

403 
 

من الدراسة إلى الامتداد،  - قضایا التنظیر للمسرح العربي عبد الرحمن بن زیدان،  .37

 .1992، دمشق،  العرب مطبعة اتحاد الكتاب

القیم التشكیلیة في الصورة المرئیة المسرحیة، مطابع الهیئة المصریة عبد العزیز صبري،  .38

 .2001العامة للكتاب، القاهرة، 

، جامعة الكوفة ، مطبعة جامعة بغداد،  البحث في الفراغ عبد الغني صبري محمد، .39

1979. 

 عبد الفتاح إمام، المنهج الجدلي عند هیجل، دراسة تطبیقیة لمنهج هیجل، الطبعة الثالثة، .40

 . 2007دار التنویر للطباعة والنشر ، بیروت، 

 .1962عبد الفتاح ریاض، التكوین في الفنون التشكیلیة، القاهرة، دار المعارف بمصر،  .41

الخطابي المعرفي وجمالیات التشكیل، مطبعة –عبد الفتاح قلعة جي، المسرح الحدیث  .42

 .2012اتحادالكتاب العرب،دمشق، 

ن و الممكن في المسرح الاحتفالي، دار الثقافة، دار عبد الكریم برشید، حدود الكائ .43

 .1985البیضاء، 

 .2012عبد الكریم برشید، فلسفة التعیید الاحتفالي، دار توبقال، الدار البیضاء،  .44

عبد المولى محتریم، تجارب واسالیب في التكوین و الابداع لدى الممثل المسرحي الغربي  .45

 .2009الحدیث، مطبعة الكرامة، الرباط، 

عثمان عبد المعطي، عناصر الرؤیة عند المخرج المسرحي، الهیئة المصریة العامة  .46

 .2010للكتاب، القاهرة، 

عز الدین المدني، مسرح الزنج وثورة صاحب الحمار، الشركة التونسیة للتوزیع، تونس،  .47

 .1987، 4ط

 .2002، دار الفارابي، بیروت، )العروض(عصام محفوظ، مسرح القرن العشرین  .48

الحمداني، التواصلیة في اداء الممثل المسرحي، منشورات ضفاف، مكتبة الفنون و  علي .49

 .2013الاداب، العراق، 

 .2002فتح الباب عبد الحلیم، التصمیم في الفنون التشكیلیة، عالم الكتب، القاهرة،   .50

فداء حسین ابو دبسة، التصمیم اسس و مبادئ، دار الاعصار العلمي للنشر و التوزیع،  .51

 .2012، عمان

 .1982، دار دلفین ، میلانو ،  2علم عناصر الفن ، ج ،فرج عبو .52



	قائمة المصادر والمراجع
 

404 
 

مقالات في منهج بریشت الفني، دار ابن رشد، بیروت، / قیس الزبیدي، مسرح التغییر .53

1978. 

من المكان الخرافي ماقبل (كریم رشید، جمالیات المكان في العرض المسرحي المعاصر  .54

  .2013تبة عدنان، بغداد، ، دار مك)الفلسفة الى العصر الحدیث

نقد الابداع وابداع النقد، دار الفكر اللبناني، بیروت، .. كلود عبید، الفن التشكیلي  .55

2005. 

  .1998كمال عید، سینوغرافیا المسرح عبر العصور ،الدار الثقافیة للنشر،القاهرة ،  .56

الموسیقیة كوفحي قاسم محمد و محمد یوسف نصار، نظریات فنیة في الفن والفنون  .57

 .2008، جدار اللكتاب العالمي، الأردن، 1والدرامیة؛ نظرة جدیدة، ط

، دار الوفاء لدنیا الطباعة 1مجدي الجزیري،  الفلسفة بین الاسطورة والتكنولوجیا ، ط .58

  .2002والنشر ، الاسكندریة ، 

نشورات دراسة في المسرح الاحتفالي، م: محمد ادیب السلاوي، الاحتفالیة البدیل و الممكن .59

 .1983دار الشؤون الثقافیة والنشر، العراق، 

قراءات في المسارات من : محمد السید غالب، ادبیات التاسیس للتجریب المسرحي ووثاقه .60

نهایات التاسع حتى نهایات القرن العشرین ، مهرجان القاهرة الدولي للمسرح 

 .2006التجریبي،الدورة الثامنة عشر، 

 .1996، 1وفضاءاته، البوكلي للطباعة، القنیطرة، المغرب، طمحمد الكغاط، المسرح  .61

محمد الكغاط، بنیة التالیف المسرحي بالمغرب من البدایة الى الثمانینات، دار الثقافة،  .62

 .1986الدار البیضاء، المغرب، 

محمد بري العواني، دراسات مسرحیة نظریة وتطبیقیة، منشورات الهیئة السوریة العامة  .63

 . 2013،  للكتاب، دمشق

، دار توبقال لطباعة 3، ط3محمد بنیس، الشعر العربي الحدیث بنیاته و إبدالاتها ، ج .64

  .2001والنشر، الدار البضاء المغرب، 

  .1956محمد صقر خفاجة، تاریخ الادب الیوناني، مكتبة النهضة المصریة، مصر،  .65

للسینما، الجمهوریة دكتاتوریة التباین السینمائي، المؤسسة العامة  .محمد نعیم الخیمي .66

 .2013العربیة السوریة، 

 .2006، القاهرة،  3محمود البسیوني، اسرار الفن التشكیلي، عالم الكتب، الطبعة  .67



	قائمة المصادر والمراجع
 

405 
 

منصور نعمان الدلیمي، المكان في النص المسرحي، دار الكندي للنشر و التوزیع،  .68

 .1999الاردن، 

وب للنشر و التوزیع، عمان، منیر فخري صالح، اسس التصمیم، هیئة التعلیم التقني، در  .69

 .2011، سنة 1ط

، دار المعارف في مصر، 2نجاتي، محمد عثمان، الادراك الحسي عند ابن سینا، ط .70

 .119،  ص 1961القاهرة، 

دراسة في سیكولوجیة التذوق الفني، او العملیة  –عبد الحمید شاكر، التفضیل الجمالي  .71

 .1978كویت، في فن التصویر، عالم المعرفة، ال –الإبداعیة 

 .2004ندیم معلا، لغة العرض المسرحي، دار المدى للثقافة والنشر، بغداد،  .72

نهاد صلیحة ، التفسیر والتفكیك والأدیولولجیة ودرارسات أخرى، الهیئة المصریة العامة  .73

 .2000لكتاب، القاهرة ، 

صر ، نهاد صلیحة، أضواء على المسرح الإنجلیزي، الهیئة المصریة العامة للكتاب، م .74

1990. 

، الأردن، دار الأكادیمیون للنشر والتوزیع یحي سلیم البشتاوي، منهجیة الاخراج المسرحي، .75

2014. 

یحي سلیم بشتاوي، مدارات الرؤیة وقفات في الفن المسرحي، دار حامد للنشر و التوزیع،  .76

 .2012عمان، 

  :المراجع المترجمة

، 1محمود الزواوي، ط: لمیس فؤاد الیحي، مراجعة: ادوارد تي هول، اللغة الصامتة ، تر .1

 .2007الاهلیة للنشر والتوزیع ، الأردن، 

ن  وزارة 1مركز اللغات و الترجمة، ج : ادوین دیور، فن التمثیل الافاق و الاعماق، تر .2

 .1998الثقافة، القاهرة، 

یوسف عبد المسیح ثروت ،منشورات وزارة : نظریة المسرح الحدیث، تراریك بنتیلي،  .3

  .1975الاعلام ،الجمهوریة العراقیة ، 

، منشورات دار 1احمد الشیباني ، الجزء : تدهور الحضارة الغربیة ،تر: اسوالد اشبنغلر .4

  .مكتبة الحیاة، بیروت

، مركز دراسات الوحدة 1أحمد الصمعي، ط : أمبرتو إیكو، السیمیائیة وفلسفة اللغة ، تر .5

 .2005العربیة ، بیروت ، 



	قائمة المصادر والمراجع
 

406 
 

حمادة ابراهیم وآخرون، مركز الغات :مدرسة المتفرج، قراءة المسرح، تر: آن اوبرسفیلد .6

 .والترجمة ، القاهرة

ندیم معلان منشورات وزارة الثقافة، : اوسكار ریمز، الفكرة الاخراجیة و التشكیل الحركي، تر .7

 .1986رحیة، دمشق، المعهد العالي للفنون المس

 امین حسین الرباط ،: ، تر )جغرافیة الدراما الحدیثة ( أونا شود هوري ، المكان المسرحي  .8

 .2000القاهرة،  أكادیمیة الفنون،(مركز اللغات و الترجمة 

مروى مهدي، : ، تر"نظریة في علم جمال العرض"ایریكا فیشر لیتشه، جمالیة الاداء  .9

 .2012لقاهرة، المركز القومي للترجمة، ا

فاروق : إیفانز جیمس روس، المسرح التجریبي من ستانیسلافسكي الى بیتر بروك، تر .10

 .1979عبد القادر، دار الفكر المعاصر، مصر، 

زاخر غبریال ،الهیئة المصریة العامة : إیفور إیفانس، مجمل تاریخ الأدب الانجلیزي، تر .11

  .1996للكتاب ، مصر، 

المركز الثقافي العربي، بیروت، : رئوف كرم: تر: والدراماسیمیاء المسرح : ایلام كیر .12

 .2006، 1ط

احمد عبد : مقالات في سیمیولوجیا المسرح، تر: باتریس بافیس، لغات خشبة المسرح .13

 .2002، سنة 14الفتاح، وزارة الثقافة، مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجریبي 

لسا ، دار الجاحظ للنشر، بغداد، غالب ه: باشلار جاستون، جمالیات المكان ، تر  .14

1980. 

انور عبد العزیز، دار نهضة مصر، القاهرة،   :برتلیمي جان، بحث في علم الجمال، تر .15

1970. 

، المؤسسة العربیة للدارسات 1فخري خلیل، ط: بیتر ولیندا موري، فن عصر النهضة، تر .16

  .2003والتربیة ، بیروت، 

حسین البدري، مهرجان القاهرة الدولي : فتوحة، تربیم میسون، مسرح الشارع والمساحة الم .17

 .1997والمسرح التجریبي، وزارة الثقافة، القاهرة، 

توفیق المؤذن، : ألف عام وعام على المسرح العربي، تر: تمارا الكسندروفنا بوتنتسیفا .18

 .1990مطبعة دار الفارابي، الطبعة الثانیة، لبنان، 

محمد جمول ، منشورات وزارة الثقافة ، : رج ل ستیان، نظریة العرض المسرحي ، ت .19

 .1995سوریا ، 



	قائمة المصادر والمراجع
 

407 
 

: روبرت برناسكوني ،تر: جادامار هانز جیورج، تجلي الجمیل ومقالات اخرى ، تحریر .20

المشروع القومي للترجمة طبع بالهیئة العامة -المجلس الأعلى للثقافة :سعید توفیق، مسقط 

 .1997لشؤون المطابع الأمیریة، 

كاطم جهاد ، الطبعة الثانیة ، دار توبقال للنشر ، : الكتابة والاختلاف ترجاك دریدا،  .21

 .2000الدار البیضاء المغرب، 

،  2أنور مغیث ومنى طلبة، إشراف جابر عصفور، ط: جاك دریدا، في عالم الكتابة، تر .22

 . 2008المركز القومي للترجنة ، القاهرة ، 

 .2003، 1دار الحوار، دمشق، ط علي اسعد،: جاك فونتاني، سیمیاء المرئي، تر .23

حمادة إبراهیم، المجلس الأعلى لآثار ، : جان دوفینو، فضاءات العرض المسرحي ، تر .24

  .1998القاهرة، 

محمد القصاص، : م  جوسار، المسرح الدیني في العصور الوسطى، تر. جان فرابییه و أ .25

  .مطبعة المعرفة، مصر

هاد صلیحة، ط ،هلا للنشر والتوزیع، ن: جولیان هلتون، نظریة العرض المسرحي، تر .26

 .2000الجیزة، ج م ع ، 

رسم تخطیطي لعلم الاجتماع في فرع من فروع الفن (جیرج سیكاي، علم اجتماع المسرح  .27

 . 2005عصام عبد العزیز، منتدى سور الازبكیة، مصر، : المسرحیة، ترجمة، تر–

نایف الخوص ، : ، ترجیمس جورج فرایزر، الغصن الذهبي دراسة في السحر والدین  .28

 .2014، دار الفرقد، دمشق، 1ط

دنیس بابلیه، اعادة النظر في الفضاء المسرحي في القرن العشرین، ابحاث في الفضاء  .29

نور أمین، وزارة الثقافة، مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجریبي، القاهرة، : المسرحي، تر

1993. 

، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، 1، ط ربیع مفتاح: دیفید  برتش، لغة الدراما، تر .30

2005. 

زكي نجیب محمود، دار : زكریا ابراهیم، مراجعة و تقدیم: دیوي جون، الفن خبرة، تر .31

 .1963النهضة العربیة، القاهرة 

عبد الباقي محمد ابراهیم و محمد محمود : روبرت جیلام سكوت، اسس التصمیم، تر .32

 .1950ر، مصر، یوسف، دار النهضة مصر للطبع و النش



	قائمة المصادر والمراجع
 

408 
 

سامي خشبة، مهرجان القراءة للجمیع، مكتبة الأسرة، : معنى الفن، تر: رید هربرت .33

1998. 

، المنظمة 1جورج سلیمان ، ط: سمیرة رشا ، مرا: رینیه جیرار، العنف المقدس ، تر .34

  .2009العربیة للترجمة ، بیروت  

ثقوب السوداء، ستیفن كوهین، تاریخ موجز للزمان من الانفجار الكبیر حتى ال .35

  .2016، دار التنویر للطباعة والنشر، بیروت، 1مصطفى ابراهیم فهمي ، ط:تر

،المؤسة الجامعیة للدراسات 2غالب هلسا ،ط : جمالیات المكان، تر: غاستون باشلار .36

  .1984والنشر والتوزیع، بیروت ،

سسة صدقي خطاب، بیروت، مؤ : فرد میلیت و جیرالد ایس بنتلي، فن المسرحیة، تر  .37

 .1986فرنكلین للطباعة و النشر، بیروت، 

حمادة إبراهیم : فون مارسیل فرید، فن السینوغرافیا ، مجلة السینوغرافیا الیوم، تر  .38

 .1993وآخرون، مهرجان القاهرة للمسرح  التجریبي، وزارة الثقافة والفنون، القاهرة، 

 .1980لقاهرة، كارل النزویرث، الاخراج المسرحي، مكتبة الانجلو المصریة، ا .39

مهرجان : ایمان حجازي ،القاهره : كارلسون  مارفن، أماكن العرض المسرحي ، تر  .40

 .2002القاهره للمسرح التجریبي ،

أمین حسین الرباط، وزارة الثقافة، مركز : كولین كونسل، علامات الاداء المسرحي، تر .41

 .1998الترجمة واللغات، القاهرة، 

بحث في العلامة   ،)ماري كینكنبرغ وفیلیب مانغیهفرنسیس إدلین جان ( مجموعة مو .42

، مركز دراسات الوحدة العربیة 1سمر محمد سعد، ط: المرئیة من أجل بلاغة الصورة، تر

 .2012، بیروت، 

مهرجان القاهرة  -محمود كامل ، وزارة الثقافة  : هاورد بامیلا، ماهي السینوغرافیا، تر .43

 .2004الدولي للمسرح التجریبي، القاهرة ، 

عبد السلام رضوان، دار الفكر المعاصرن : هنري لیسنك، مسرح الشارع في امریكا، تر .44

 .1979القاهرة، 

كامل یوسف، دار المعرفة، مصر، : هوایتنج فرانك، مدخل الى الفنون المسرحیة، تر .45

1970. 

منى سلام، مهرجان القاهره الدولي : واطسون ایان، ایوجینیو باربا ومسرح أودن، تر .46

 .2000للمسرح التجریبي، القاهرة، 



	قائمة المصادر والمراجع
 

409 
 

عبد الحمید شاكر، الكویت، المجلس الوطني : ویلسن جلین، سیكولوجیة فن الاداء، تر .47

 .2000للثقافة والفنون و الاداب، سلسلة عالم المعرفة، 

شاكر عبد الحمید ، المجلس الوطني : ویلسون ، جلین، سیكولوجیة فنون الاداء، تر .48

 .2000یت، للثقافه والفنون ، الكو 

سیمیاء براغ للمسرح دراسات سیمیائیة ، ترجمة : یان موكاروفسكي وعدد من المؤلفین  .49

 .1997ادمیر كوریه، منشورات وزارة الثقافة، دمشق،: وتقدیم

  الأجنبیةالمراجع 

1. A. J  Greimas, essaie de sémiotique poétique, librairie Larousse, paris, 
1972, p10. 

2. Alain Virmaux : Antonin Artaud et le théâtre, éd : Seghers, Paris, 1970,p 
50. 

3. Algirdas Julien Greimas : Du sens ,essais sémiotiques, ed : Du Seuil , 
Paris, 1970, p 99.  

4. Arnheim, R : Art and visual perception, university of California, press, 
USA, 1969, p323. 

5. Aventin Catherine. Les arts de la rue ou comment l’espace public prend 
corps. Lieux Communs -Les Cahiers du LAUA, LAUA (Langages, 
Actions Urbaines, Altérités - Ecole Nationale Supérieure d’Architecture 
de Nantes), 2006, P 06. 

6. Bernard Dort,  le théâtre public essais critiques,ed : Seuil, Pris, 1967, p 
315 

7. David Alaure, Design Basic, second edition, Holt, Rinhari and winston, 
new york, 1979, p.154. 

8. E .Tardieu et A .Coussin Fils : les dix livres d architecture de Vitruve 
avec les notes de Perrault, livre 5,edCarillan-Goeury, Paris, 1837, p 269 . 

9. Edward Braun :Meyerhold a revolution in theatre, Methuen drama, 
1988,British Library , p 1. 

10. Graves , Maitland : The Art of Color and Design,Me,Grow, hill book , 
company , INC , London,1951 .p 22 

11. H.  Rey-Flaud : pour une dramaturgie du moyen âge , PFU , Paris, 1980, p 
14. 

12. Jean DUVIGNAUD, Fêtes et civilisations, Scarabé, Paris, 1973, P 13. 
13. Jean-Charles Moretti :théâtre et société dans la Grèce antique ,éd : livre de 

poche , paris ,2001, p 12. 
14. Julia kristeva : le texte du roman ,approchesémiologiqued une structure 

discursive ,transformationnelle, Mouton Publisher , Paris, 1978, p 182.  
15. KeirElam : the semiotics of  theatre and drama ,Routledge, London and 

NewYork, 1980, p38. 



	قائمة المصادر والمراجع
 

410 
 

16. Michael Kwstow, Peter Brook, un biographié ; TR : Marie ThererWeale, 
Edition : Du seuil, Paris, 2006, P13 . 

17. Pierre Gro : L architecture romaine du début du 3 s a v JC a la fin du haut 
empire, les monument publics, 2em ed, France Quercy , Paris,2002,   p 
272. 

18. René Ginouves et autres : dictionnaire méthodique de l architecture 
grecque et romaine, t 3 école française de Rome et école française d 
Athènes, paris, 1998, p 130 

19. Richard Schechner, Environmental theatre, Hawthorns books, New York, 
(1973), p 31. 

20. Richard Southerne , the saven ages of theatre,Faber paperback, London, 
1964, p 99. 

21. Thierry Revol :Représentation du sacré dans les textes dramatiques des 
11- 13 siecles en France , Honoré Champion, Paris, 1999 ;p 227. 

22. Trunbull, Arther and Russel, The Graphics Of Communication 
Typography Layout Design, Second Edition, Ohio University, New York, 
1994, P.200. 

  

  المجلات العربیة

أنموذجا، "شایب عاشوراء"أحمد خضرة، تناغم ثنائیة الفرجة والتراث في المسرح الشعبي  .1

 .2016مجلة العلامة، العدد الثاني، الجزائر، 

مجلة نابو للبحوث أحمد سلمان عطیة، الاتجاهات الاخراجیة في المسرح الالماني الحدیث،  .2

 .2009،  بابل، 4والدراسات، العدد 

جمالیات اللون و . انوار علي علوان عباس القرة غولي، ضیاء حمود محمد الاعرجي .3

سنة .  3العدد . 20المجلد . العلوم الانسانیة. مجلة جامعة بابل. الحركة في الفن البصري

2012. 

ي بناء التصمیم الشكلي، مجلة الاكادیمي، البابلي سعدي عباس، العلاقات الرابطة العامة ف .4

 .2011، بغداد،  59العدد 

منا لنص الدرامي إلى النص "بن أیوب محمد، العناصـر المسرحیـة الأدبیـة والفنیـة  .5

 .2011، مجلة الذاكرة، جامعة قاصدي مرباح ورقلة، "المسرحي

التراث، جامعة مستغانم، بوعلام مباركي، لغة المسرح بین الهویة و الغیریة، مجلة  حولیات  .6

  .2006، 06العدد 

، بحوث )دراسة سیمیائیة(جازیة فرقاني، حركیة العرض المسرحي بین الثابت و المتحول  .7

 .سیمیائیة، جامعة وهران



	قائمة المصادر والمراجع
 

411 
 

سامي "جاسم كاظم عبد، المتحول الجمالي للثقافة المدینیة في تمظهرات العرض المسرحي  .8

ة الاساسیة، الجامعة المستنصریة، دائرة البحث و ، مجلة كلیة التربی"عبد الحمید انموذجا

 .2012التطویر، العراق، 

الحكیم زیاد، الدیكور و المؤثرات البصریة الاخرى في المسرح، مجلة الحیاة المسرحیة،  .9

 .، وزارة الثقافة والارشاد القومي، دمشق48العدد 

مركز بابل حنتوش محمد عباس، دور المتلقي في العرض المسرحي العراقي، مجلة  .10

 .، بغداد2، العدد 4للدراسات الانسانیة، جامعة بابل، المجلد 

سلیم الجزائري، طرائق واسالیب مخرجون عالمیون، مجلة الأقلام، العدد الاول، بغداد،  .11

1979. 

شیماء كامل الوائلي، العلاقات التصمیمیة و دورها في تحقیق الانتباه لاعلان المجلة  .12

 .2006بغداد،  الاكادیمي،انموذجا، مجلة 

العرض، في مسرحیة الأجواد لعبد القادر \طارق ثابت، التأویل من خلال ثنائیة النص .13

 .2016، 27علولة، مجلة الأثر، العدد 

طارق عابدین إبراهیم عبدالوهاب،  قراءة الصورة التشكیلیة بین الحقیقة والإیحاء، مجلة  .14

 .2012، 01للعلوم و التكنولوجیا، العدد العلوم الانسانیة و الاقتصادیة، جامعة السودان 

نابو  ، مجلةالتباین اللوني ودوره في إظهار الحركة في الفن البصري ،عباس جاسم الربیع .15

 .2010، جامعة بابل، العراق، 05، العدد للبحوث و الدراسات

عباس جاسم الربیعي، جمالیات البنى التصمیمیة في الفن البصري، مجلة الاكادیمي،  .16

 .2011، بغداد، 59العدد 

 .1982، 606عبد الكریم برشید، اوراق من تجربتي، مجلة العلم الثقافي، العدد  .17

كتابة جدیدة، مجلة التأسیس، المغرب، العدد : عبد الكریم برشید، بیان المسرح الاحتفالي .18

 .1987الأول، السنة الأولى، 

 .1999، 43عمان، العدد عواد علي، اشكالیة المكان الفضاء في النقد المسرحي، مجلة  .19

 .1965، القاهرة، 7العیوطي عبد االله، عمل المنظر مع المسرح ، مجلة المسرح ، العدد  .20

، كلیة الفنون 107فاطمة بدر، مرجعیات النص المسرحي، مجلة الاداب، العدد  .21

 .2014الجمیلة،جامعة بغداد، 

القیمة الجمالیة كاطع سیف الدین، سینوغرافیا العرض المسرحي المفهوم والمنظور و  .22

 .2008، بغداد،  8المتحولة، مجلة سینما ومسرح ، العدد 



	قائمة المصادر والمراجع
 

412 
 

، القاهرة، 6، العدد )أكادیمیة الفنون(ماري الیاس، مفهوم المسرحة، مجلة الفن المعاصر  .23

2007. 

، 52التلقي في المسرح المدرسي، مجلة الاكادیمي، العدد : محمد اسماعیل الطائي .24

2009. 

، 52التلقي في المسرح المدرسي، مجلة الاكادیمي، العدد محمد اسماعیل الطائي،  .25

2009. 

محمد عباس حنتوس، دور المتلقي في العرض المسرحي العراقي المعاصر، مجلة مركز  .26

 .2014، بغداد، 2، العدد 4بابل للدراسات الانسانیة، المجلد 

وظیف محمد عبد الرحمان الجبوري، عادل كریم سالم و عصام عبد الأحد، مستویات ت .27

الموروث الشعبي، مجلة كلیة التربیة الاساسیة، جامعة بغداد، كلیة القنون الجمیلة، العدد 

59 ،2009. 

محمد كاظم علي، الرؤیة الاخراجیة بین الفضاء المغلق و المفتوح في المسرح العراقي،  .28

  .2017مجلة الاكادیمي، 

اطها بفنون التصویر و معاد دبس و زیت، السینوغرافیا في مسرح القرن العشرین و اتب .29

مجلة جامعة تشرین للبحوث و الدراسات العلمیة، سلسلة العلوم الهندسیة المجلد . اتجاهتها

 .2009). 01(العدد ) 31(

العدد - 18المجلد  -وائل برات، السیمیولوجیا بقراءة رولان بارت، مجلة جامعة دمشق .30

 .2002 -الثاني

  الأجنبیةالمجلات 

1. FÉRAL, Josette. Foreword. SubStance: The rise and fall of Theatricality - 
Special Issue, v. 31, n. 2/3, Issue 98/99 , 2002, p. 3-13. 

  الرسائل الجامعیة العربیة

بریخت وولد عبد الرحمن كاكي، رسالة : الادرع الشریف، بریخت والمسرح الجزائري .1

 .2008ماجیستیر، جامعة الجزائر، 

تصمیم الاعلان التجاري في الطرق ودوره في خدمة التنمیة القومیة،  باسم محمد صالح، .2

 .1998رسالة ماجیستیر، كلیة الفنون الجمیلة، بغداد، 

بن ذهبیة بن نكاع، التراث الشعبي في بناء المسرح العربي المعاصر، دكتوراه  دولة،  .3

 .2006جامعة وهران، 



	قائمة المصادر والمراجع
 

413 
 

العلاقات الناتجة في العملیات التصمیمیة لربیعي عباس جاسم حمود، الشكل و الحركة و ا .4

 .1999ثنائیة الابعاد،، أطروحة دكتوراه مـقدمة إلى جـامعـة بـغداد، 

عبد القادر بوشیبة، مسرح علولة مصادره و جمالیاته، رسالة ماجیستیر، جامعة وهران،  .5

1993. 

دكتوراه،  عزوز بن عمر، السینوغرافیا واشكالیة المكان في المسرح الجزائري، اطروحة .6

 .2011جامعة وهران، قسم الفنون الدرامیة، الجزائر، 

الكواز عماد هادي عباس، جمالیات المنظر في الفضاءات المفتوحة للعروض المسرحیة  .7

 .2004جامعة بغداد ، / ، رسالة ماجستیر، كلیة الفنون الجمیلة )نماذج مختارة ( العراقیة 

، )قراءة في الاسالیب و المناهج(رح المغاربي لخضر منصوري، التجربة الاخراجیة في المس .8

 .2011اطروحة دكتوراه، جامعة وهران، 

محمد على علوان، جمالیات التصمیم في رسوم ما بعد الحداثة، اطروحة دكتوراه، كلیة  .9

 .2006الفنون الجمیلة، بابل، 

الاداب مصطفى رمضاني، الاحتفالیة والتراث في المسرح المغربي، رسالة دكتوراه، كلیة  .10

 .1986والعلوم الانسانیة، جامعة سیدي محمد بن عبد االله،المغرب، 

  .1988میراث العید، ادب المسرح العربي في الجزائر، رسالة ماجیستیر، جامعة القاهرة،  .11

  النعیمي أسیل عبد السلام، الفضاءات الداخلیـة لقاعـات العرض في متاحف مدینة بغداد .12

تیر ، جامعة بغداد ، كلیة الفنون الجمیلة ، قسم التصمیم ، دراسة تحلیلیة ، رسالة ماجس -

1999. 

هذلي العلجة، توظیف التراث الشعبي في المسرح الحلقوي في الجزائر، مسرحیة القراب و  .13

 .2009الصالحین لولد عبد الرحمن كاكي انموذجا، مذكرة ماجیستیر، جامعة المسیلة، 

  العربیة المواقع الالكترونیة

تیار لم یتشكل بعد، مجلة البلاغ الالكترونیة، أكتوبر  ..مسرحة الأماكن: سینيإبراهیم الح .1

 .2016جویلیة  12: ، تاریخ التصفح2013

ابراهیم حجاج، سیمیولوجیا المسرح عند مارتن اسلن، المجلة الالكترونیة الحوار المتمدن،  .2

- 24: طلاع، تاریخ الا2018- 7-2، تاریخ النشر 5921الادب والفن، العدد : المحور

7-2018. 



	قائمة المصادر والمراجع
 

414 
 

احمد سلمان عطیة، دور مصمم المناظر المسرحیة في نجاح عمل المخرج المسرحي، قسم  .3

- 10-08جامعة بابل، بغداد، زیارة الموقع یوم / كلیة الفنون الجمیلة/الفنون المسرحیة 

2018. 

على  2006أفریل  02جمیل حمداوي، التصورات المسرحیة و تقنیات الإخراج بتاریخ  .4

 www.diwanalarab.comالرابط الإلكتروني

جمیل حمداوي، المسرح السیمیائي عند المخرج العراقي صلاح القصب، المجلة الالكترونیة  .5

 .2017-10-10الناقد العراقي، 

، 2010، مسرح الصورة بین التنظیر والتطبیق، مجلة الكترونیة مغرس، جمیل حمداوي .6

 .2016-07- 06تاریخ الزیارة 

حكمت حمود، مسرح الفضاء المفتوح، یومیة الثورة، مؤسسة الوحدة للصحافة و الطباعة  .7

 .2016-04-04: والنشر، تاریخ الزیارة

، "مسرحنا"لمسرح بین الشارع والمؤسسة الرسمیة، المجلة الالكترونیة ا رسلان،خالد  .8

2012. 

سامي الحصناوي، جمالیات المكان الحر الممسرح في المسرح المعاصر، مجلة الفرجة  .9

 .2016جویلیة  12: تاریخ التصفح. 2014\37الالكترونیة، عدد 

لمجلة الاكترونیة المدى، العراق، سامي عبد الحمید، مسرح الشارع و ماذا یقدم فیه؟، ا .10

 .2018-06-22تاریخ الزیارة . 2018

صمیم حسب االله، المخرج الانتقائي في المسرح العراقي، المجلة الالكترونیة  الحوار  .11

 .2012-05-31المتمدن، 

: عبد الحلیم المسعودي، اسئلة حول المسرحة، المجلة الالكترونیة الأوان، تاریخ المقال .12

 .2017-06-21تاریخ الزیارة . 2010دیسمبر  29

، المجلة الالكترونیة )رؤیا تطبیقیة(فاضل سوداني، دلالات الصورة في المسرح البصري  .13

 .2017-12-12، الزیارة یوم 2007الحوار المتمدن، 

محمد سامي، بنیة النص في مسرح الصورة، صلاح القصب، موقع الهیئة العربیة  .14

 .2017-03-12، 2017للمسرح، 

رسالة المسرحي العربي تكمن في وعیه بما : اسماعیل بدر، عبد الكریم برشیدمحمود  .15

 .2008- 04-20: یحدق بهویته، المجلة الالكترونیة الخلیج، تاریخ النشر



 

 

 الفـــــــــــــــــــــــــهرس
 



 الفهرس
 

416 

 

 فهرسال
 كممة شكر

 إهداء

 أ            مقدمة

 14       المكان /الفضاء: إشكالية المصطمح  المدخل

 14        الدلالات المغوية والمعرفية :أولا

 24         المكان و الإجراء النقدي ثانيا:

 29          المكان المسرحي ثالثا:

 عبر التاريخ: سيميولوجيا المكان المسرحي وتطوره الأولالفصل  

 37     الإطار التاريخي لتطور المكان المسرحي المبحث الأول:

 41        ان المسرحي الإغريقيالمك :أولا

 50        المكان المسرحي عند الرومان   ثانيا:

  60      المكان المسرحي في فترة القرون الوسطى ثالثا:

 68        لمسرحي الإليزابيثيالمكان ا :رابعا

 73   النهضة وظهور العمبة الإيطالية المكان المسرحي  في عصر :مساخا 

 79   ضوء بعض الاتجاهات الإخراجية عمىالمكان المسرحي  المبحث الثاني:

 81          أدولػػؼ آبػيػػا :أولا
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 86        ػػػوردن كػػػػػػػػريػػػػػػػػػػجادوارد جػػػ :ثانيا

 95          فيسفولد مايرهولد :ثالثا

 102          بػػرتػػولد بريػخػػت :رابعا

 111          أنطونيػن أرتو ا:خامس

 119         جيرزي غػروتوفػسكي :سادسا

 126       سيميولوجيا المكان المسرحي المبحث الثالث:

 126     التشكيل المكاني من مركزية النص الى مركزية العرض  :أولا

 136     قاربة سيميائية لمعلامات المنصيةالتشكيل في الفراغ: م :ثانيا

 154        العلامة في المكان المسرحي :الثاث

 159       الاشتغال الدلالي لممكان المسرحي :رابعا

 علاقة المكان الممسرح بالتشكيل الفني وعناصر العرض المسرحي: الفصل الثاني

 165   العرض المسرحيالتشكيل الفني وأسسه الجمالية في  عناصر المبحث الاول:

 165      الفن التشكيمي في العرض المسرحي مقومات أولا:

 185       أسس التشكيل في العرض المسرحي ثانيا:

 211      عناصر العرض والمكان الممسرح المبحث الثاني:

 211       النص المسرحي والمكان الممسرح أولا:

 211        المكان في النص المسرحي .1
 218        تأليؼ النص لممكان الممسرح .2
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 221        الأداء في الأماكن الممسرحة نيا:ثا

 234       عمل المخرج داخل المكان الممسرح ثالثا:

 234       الاسس النظرية للاخراج المسرحي . أ
 241        المخرج داخل المكان الممسرح . ب

 249        الجمهور في المكان الممسرح رابعا:

 257       تجارب في مسرحة المكان حث الثالث:المب

 257          مفهوم المسرحة :أولا

 264         مسرحة مكان العرض :ثانيا

 270          مسرح الشارع .1
 279         المفتوح مسرح الفضاء .2

 287     ة المكان في بعض التجارب العربيةتجميات مسرح :ثالثا

 287        تجارب من المسرح العراقي .1
 292        تجارب من المسرح المغربي .2
 300        تجارب من المسرح التونسي .3
 304        تجارب من المسرح الجزائري .4

 تشكيل العرض المسرحي داخل المكان الممسرح عند بيتر بروك: الفصل الثالث

 313       التجريب في مسرح بيتر بروك :الأولالمبحث 

 337     اب المساحة الفارغة لبيتر بروكقراءة في كت المبحث الثاني:

  341          المسرح المميت :لاو أ

 345          المسرح المقدس :ثانيا
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 350          المسرح الخشن  :ثالثا

 356          المسرح المباشر :اعبار 

 364   مسرح بيتر بروك بين المساحة الفارغة و مسرحة المكان المبحث الثالث:

 366     صمويل بيكيتالمساحة الفارغة في مسرحية شظايا ل أولا:

  368     (Rough pour le théâtre I) 1مسرحية جزء مسرح  . أ
 373             (la berceuse)المهدهدة  . ب
     378      (Actes sans paroles)فصول بلا كلام  . ت
 381      (Ni l’un ni l’autre) " مسرحية "لا هذا ولا ذاك . ث
 385      (Venir et partir)مسرحية "المغادرة والوصول"  . ج

 388       مسرحة المكان في مسرحية المهاباهارتا ثانيا:

 393            خاتمة

 399         قائمة المصادر والمراجع

 416           الفهرس

 



 

 ممخص

حاول البحث المقدم إبراز أىمية المكان المسرحي في العممية المسرحية لما شيده من 

رصد وتحميل الظاىرة  ،تطورات واكبت تطورات الفن المسرحي من جية، ومن جية أخرى

مسرحية لمسرحة المكان من خلال الخروج بالعروض المسرحية خارج أسوار البناية ال

تفات لتجربة المخرج الانجميزي بيتر بروك، لما قدمو من المسرحية الإيطالية، ومن ثم الإل

ريادة في التمرد عن الأشكال المسرحية التقميدية، فاشتغل عمى ما سماه بالمساحة الفارغة 

رأى البحث  كما التشكيمي من مساىمة فنية وجمالية.تقدمو المفاىيم في الفن  بالاستناد الى ما

مسرحة المكان، بحكم أن العروض يمكنيا أن ظاىرة تكامل و يبيتر بروك،  دعى إليو ن ماأ

وقيا وأمام جمع من فبمجرد ممئ مساحة فارغة بالمرور  ،تطمق عنانيا وتسمى مسرحا

مقدمة ومدخل مفاىيمي وثلاث فصول، فضلا عن خاتمة الجميور. قسم ىذا البحث الى 

 تتضمن نتائج الدراسة.
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