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 كلمة شكر وعرف ان
 

 
نَّكُم وألأئِنْ كأفأرْتُُْ إِنَّ عأذأابِ لأشأدِيدٌ" إِنْ تَأأذأنأ رأبُّكُمُ  قال تعالى: "و أزيِدأ رْتُُ لَأ لأئِنْ شأكأ  

[ 07]سورة إبراهيم الآية   
 

 أحمد خالقي وأشكره عظيم الشكر لإنارته لي الطريق 

"رفاس سميرة" الأستاذة :ثم أتقدم بالشكر الخاص إلى   

 إلى الَساتذة أعضاء لجنة المناقشة لقبولهم تحمل أعباء قراءة هذا البحث

 وإلى كل القلوب الطيبة والوجوه النيرة التي لم تبخل بمساعدتي

أو تمني بالتوفيق، وكم أنتم كثيرون من قريب أو بعيد ولو بابتسامة  

 يصعب ذكرهم اسما اسما، لكن كلمتي موجهة لكم كلكم . 
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قدرتها وق و المنط لامة الأدائية على الملمح بشيوعها وتواترها في الكتسمو الظاهر 

خلال  لة منلدلاا على تصوير المعاني النفسية إلى جانب إسهامها الكبير في توجيه

ة أخرى من جه ستمعالأثر في الم تركتصويب الأداء وأمن اللبس في المعنى من جهة، و 

يفية صوت وكهمها الكلم  بمؤثرات خاصة أالمت استعانةبمدى الأثر إلا لن يحصل هذا و 

 لغة الجسد. الإشارة وما يصاحبها من، و تشكله
 
داء رب الأتجاببث حصص تهتم لعل هذا ما حدا ببعض البرامج التلفزيونية إلى و 

دائه حاز وأصوت يق ال، فعن طر طريقةالإلقاء الفنون التي تعتمد الصوت وسيلة و في كافة 

التمثيل  فنن فيتمن  منهمبرع في التجويد و ب التميز والتفوق، فمنهم من االمشاهير ألق

 .لشعرمنهم من كسب إمارة امنهم من اشتهر في الغناء، و و 

 
اسع و  هتمامباي حظي في بداية القرن الماضوكل هذا بفعل الأداء الصوتي الذي 

فاتح  د  ذي ع  ال الأخير ، فهذارومان ياكبسون ودوسويسر دء اللغة خاصة عنلدى علما

من ضلحركات ا فيالقصر دته لا يلتمس الفرق بين الطول، و باب اللسانيات فإنه بشها

 همية بقوله:ألصوتي ء ايمنح الأدا ما جعلهعراء و شخلال ال دراساته الفونولوجية، إلا من
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 ا معلوماتوفر لني تالنصوص الشعرية من الوثائق الثمينة لمعرفة صور النطق فه"و  

ذلك  دراسة على بينما ارتكز عمل ياكبسون "اللسانيةعن مختلف الخصائص الصوتية و 

ا  هنمن يضا، و ين أيحسر ين والميالروس التوازي  الذي اهتدى إليه من خلال إلقاء المغنيين

ه يمنحاله، و عري وجمالش ي يزيد  من بريق الخطابالآخر الذ عد إلقاء الشعر بمثابة الوجه

ن ن أيضا هو أدثو لمحا، و ا يتفق عليه الألسنيون القدامىالمصبوغ عليه فمم أكثر من رونقه

طاب الشعري ير الختأث لن يكونتحقق بإلقائه الشعري الجيد، و تنما ه إحذقبراعة الشاعر و 

فرغا من لشعر مذا اه إن كانحتى و تكن طريقة الإلقاء جيدة  على المستمع بالغا ما لم

 .جماله الفني

ن متخدمه ا يسبميتحقق عبر إمكانات الشاعر الإبداعية الفني فهل هذا الجمال 

ا يتوافر لقاء بمالإ أساليب فنية تحقق شعرية النص بوصفه أثرا مكتوبا فحسب ؟ أم أنه

وق المنط اليةعليه من خصائص صوتية ؟ وإلى أي مدى يساهم الإلقاء في تحقيق جم

 إلى المتلقي؟وتشكيل صورته المسموعة التي ترفعه 

 مولهتجد محندما تمتلك المعنى في قرارة نفسك، و وهو ع :فة إلى تساؤل آخرإضا

ى نا واضحا وملائما له تركيبا ودلالة فهنا لا يبقى لك سو من اللفظ ما يجعله لائقا به، بي  

 ما يرفعه إلى المستمعين لكن بأي أداء ؟
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 لقيي ينماحر ه أن الشاعفمعنا الإنشادشكال الذي يتعلق بالقراءة و ا الإأم 

 غيم ووقفبر وتنن نموتية ، فكل من تلك الملامح الصقصيدته وفق الحالة الشعورية لديه

 لكن هذا في لنفسيةااني يرد إليها بمعنى أن هذه الملامح الصوتية تتحقق بتوجيه من المع

ه نستحضر و له ثلنا كقراء أن تتم فكيف ض زائلر وت عبما أن هذا الصحضور الصوت و 

 لإنشادح ادة من مصطلتوبا مقروءا ؟ ومن هنا تنتقل القصيمك حينما يصير خطا

التي لا و  دائيةرة الأعينا إلى وصف الظاهلهذا سو  ،صطلح القراءة الشعريةالشعري إلى م

ك وره ينفي ذلهذا بدته و قدر ما تتعلق بجماليات الإلقاء وممارستتعلق باللغة أو الأدب ب

تد إلى يم، فهو يعاونه موضوعا يمسها جمالإنفصال عن الدراسات اللغوية أو الأدبية ك

ل تلوين وسائن ميلة بيا كما يتطرق إلى لغة الشعر بوصفها وسعملا أد هشعر باعتبار لا

طرق  اصة منيقة خء طر الإلقاباعتبار الصوت وتكييفه وتليينه ، وإلى كيفية إلقائه 

وضوع ا المذبار ه، أما ما يحملنا على وصفه بالجمالية هو اعتأيضااستعمال الصوت 

كشف بانة و  استفيدور المنطوق كوستكيا يكتسي أهمية كبيرة في اختيار هام لأعملا 

 .الظواهر الأدائية ودلالتها في الإنشاد الشعري

 
جماليات الإنشاد الشعري مجالا خصبا لدراسة تشكل الصوت الذي  يعد مجال

مجال تخصصنا فلئن كان هناك من رابط ر نقطة التقاء بين موضوع بحثنا، و يعد هو الأخ
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بما يشتمل عليه  الأداء الصوتيفإنه  -موضوع الرسالة  -الصوتيات بهذا الموضوع يربط 

تنغيم يرفعها المنطوق إلى المستمع حتى يحصل على خصائص صوتية أدائية من نبر و من 

الصوتيات في تص به هذا جانب تخراده كون الأداء متبوعا بالصوت، ومقرونا بالدلالة و م

 .شقها الوظيفي

 إذ نتحدث عن الإنشاد الشعري تجدنا ننوع في استخدام مصطلحاتونحن   

 هي كلهااع و والسم نطوقها مما  يمت إليها بصلة الصوت والمغير أخرى كالأداء والإلقاء و 

تهداء ث الاسالبح لقد فرضت طبيعةبالنيابة عن بعضها البعض، و مرادفات استخدمناها 

على  ا تحتويهعن الظاهرة الأدائية بملكشف افي والتحليل إجراءً  اهجمنبالوصف 

زا قي مركتطبيلذلك كان هذا البحث في مبحثه الخصائص صوتية للمنطوق الشعري؛ و 

 .عريالأدائية، وما تعنيه في الإنشاد الش على استجلاء أهم الظواهر 

 
لشعري نطوق الما ما تعنيه فييث عن مقاربة الظاهرة الأدائية و في سياق الحدو 

 خطوات العمل كالأتي : دت  س  ج  

يث العلاقة بين الأداء إلى الحديث عن الأسلوبية الصوتية حتطرقت في المدخل 

لما  كانت خرى، و اشج الصوت بالدلالة من جهة أتو وأسلوبية الصوت من جهة، و 
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باعتبار وتي ضمنها جب علينا إدراج الأداء الصلأسلوبية طريقة في استعمال اللغة، و ا

الأداء وسيلة إجرائية تنقل الأسلوب من بعده الخطي إلى بعده النطقي اللغة أصوات و 

 المسموع كون الأسلوب الذي ينتجه الصوت ليس هو نفسه الذي ينتج في الكتابة .

 
 أين ؛تلصو لأما من جهة الدلالة فكان الحديث منصبا على الجانب الوظيفي 

ت  وجدتها مقولاالتي أو ية، يبي مانحا بذلك قيمته الدلالكيندرج هذا الأخير في مستواه الت 

 .ةدلاللى الصوت بصلة الغيرها  مما يمت إكالمحاكاة وإيحاء الأصوات، و 

 
قادنا الحديث عن أسلوبية الصوت باعتبارها طريقة في استعمال الصوت اللغوي و 

مجاورا للأداء ونه مصطلحا هو الإلقاء كو  -في الفصل الأول–منطوقا إلى أحد  مباحثها 

مر يتعلق الأنربط بين ما يخص المرسل والرسالة و ا ما جعلنا م، فعرضنا الفرق بينهالصوتي

لقاء الذي يحقق المادة اللغوية ويمنحها مسحة جمالية فن الإبالشاعرية بين بلاغة الكلام و 

 ثاني فخصصناه للظاهرة الأدائية وما تطرحه منبينما الفصل ال ،ةحتى ولو كانت هزيل

ارتأينا اختيار مصطلح الظاهرة بدلا من الملمح لشيوعها وتواترها في الحدث دلالات و 

جدت في أدائية يختص بها الأداء الصوتي و المفصل ظواهر فكان النبر والتنغيم و الكلامي 

بعدما اختنا فنا أدائيا تتجلى فيه هذه  ؛التطبيقلفصل الثالث نصيبها من الإجراء و ا
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ذلكم هو الإنشاد الشعري الذي رصدنا فيه طريقة تشكل الصوت الظاهرة بشكل بارز 

لغة الجسد كمحاولة منا كالإشارة و   : الصوت ما يصاحبهأضفنا إلىشعرية، و عبر نماذج 

تعد المتلقي لم افة التي كانت تفصل بين الشاعر و لمقاربة الشاعر وحضوره كون المس

 .البصر والجسد أيضاستهلك عن طريق الأذن فحسب، وإنما عن طريق إدراج ت  

 
 كأنيع و تمته إلى المسمافالشاعر  يدفع بجسده وحركاته وتعابير وجهه وقس

جها إخراجا كي يخر ر لعبالظاهرة الأدائية في الإنشاد الشعري تجد امتدادا في جسد الشا

لقاء هويس إر وهو الشع اول ثلاث نماذج في إلقاءا من تنلهذا لا أجد مناصو فنيا منفردا 

في القدس  قصيدتهلتي البرغو  إلقاء الشاعر تميمو  ،شام الجخ لقصيدته التأشيرةالشعر، ه

ن ة من السودار ك شاعبذل نها في طبخ الشعر، وأعنيوية وتفنلموهبة النسإضافة إلى إدراج ا

اذج ه النمت هذن في قصيدتها الموسومة ثورة أنثى، ولقد اخت هي مناهل فتحي حسو 

 .باب الآتيةسللأ

 
 ارخ يساعد على اكتشاف الظواهر الأدائية صأداؤهم مركز، و  -1

 شعرهم تضمن مواضيع شعرية طبعت إلقاؤهم بطابع الكثافة  -2
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، عراءء الشإلقاء كل واحد من هؤلا مساهمة الجمهور في التعرف على طبيعة -3

يههاء إلى إح راج هههذه النمههاذج ضههمن فضههاء إعلامههي يهههدفوتفاعلههه معهههم إضههافة إلى انههد

 لأدبيههة الهههتييهههة واقداختيهههار أمههير الشهههعراء بوجههود ابههة مهههن القامههات النشههعري، و الإنشههاد ال

 .لشعرياالإلقاء ضمن لجنة تقييم تجارب الأداء و  تقاء مجموعة من الشعراءسعت إلى ان

 على إشرافه المشرف جزيل الشكر للأستاذ وفي الأخير وإقرارا بالفضل أسجل  

اقشة نة المنلجاء لأعض والامتنانى عبارات الشكر، كما أتقدم بأسمعلى هذا الموضوع  

تجشم بعضهم مها، و تقييا عبء الاطلاع على هذه الرسالة وتقويمها و الموقرة الذين تحملو 

ذه هسالتي ر از نجعناء السفر ليشرفنا بحضوره، وشكري موصول لكل من أعانني على إ

 من أساتذة كرام، وزملاء أعزاء والحمد لله أولا وآخرا .

 

 ن شيحة الطيبب
 م  2018 جوان20ـ سيدي بلعباس بـــــــــــــــ
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 الأسلوبية الصوتية :

ي ( عند نيكولاي تروبتسكو phonostylistikظهر مصطلح الأسلوبية )

، ولقد اغرسة بر د مدز علماء اللغة في العصر الحديث وأحد رواالذي يعد واحدا من أبر 

 ظهر هذا المصطلح في كتابه "أصول الفونولوجيا".

دعا إلى و  أهميتهالكنه بين وي دراسات جمالية صوتية بعينها و لم يقدم تروبتسك

لقيم حيث تتم فيها دراسة بعض ا ،في دراسة تسمى الأسلوبية الصوتيةالاهتمام بها 

ما يقرأ فإننا نسمع  حين نسمع شخصا:"  يقول نصاوسماعا و  إنتاجاالجمالية في الكلام 

سمعي  ، إنه لا يوجد في الحقيقة إلا انطباع؟وماذا يقول ؟في أي نغمة يتكلم، و ؟من يتكلم

ذلك من جوانب وظائف بولر الثلاث للغة دائما: ، إلا أننا نجزئه إلى مكوناته و مفرد

خواص محددة للصوت المدرك تفهم على أنها إخبار )التعبير لدى بولر( بوصفها ظاهرة 

ارة ـــــــــــــــــــ)ارتفاع طبقة الصوت مثلا( وخواص محددة أخرى بوصفها وسائل لإثللمتكلم 

أيضا بوصفها سمات تعرف بها خرى خواص أ وأخيرا معنية لدى السامع،أحاسيس 

 .1منها" تتكون المفردات بدلالة معينة والجمل التي

                                                           
، د حسن البحيرييعس :، ترتشومسكي مناهج علم اللغة من هرمان باول حتى ناعوم : تتشر با تهبريجي-1

 .132ص،2004، 1والتوزيع، طللنشر المختار 
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واصلية وهي ية التعملنستنتج مما قاله تروبتسكوي وجود ثلاثة أطراف لها علاقة بال

سؤال الذي لايد أن ه( ب: المتكلم )المرسل (/ الكلام )الرسالة( / المستمع )المرسل إلي

 ية .الصوت وبيةينطرح في هذا السياق هو ما علاقة هذه الأطراف بما يسمى بالأسل

وبية  بوصفها لإذا شئنا أن نحدد الفرع علينا أن نبدأ من الأصل أولا كون الأس

نطقا ولما كان الأسلوب هو طريقة في الكتابة خطا و  بأنهفهم ضوعا للأسلوب والذي يو م

فإن هذا الصاحب يقع في الطرف الأول من العملية  "بوفون"كما يقول صاحبه  

التواصلية مهما كان نوع المبادئ اللغوية التي يستعملها )خطابة ، شعر ، تمثيل مسرحي، 

التي يستعملها كرسائل تتجه إلى طرف آخر هو نه عبر هذه المواد اللغوية و أداء غنائي( فإ

 .1المستمع

ول وظيفــــــة إرســــــالية تتجلــــــى يقــــــع الصــــــوت بــــــين طــــــرفين مــــــتكلم ومســــــتمع ولــــــلأ

وللثـــــاف وظيفـــــة اســـــتقبالية يتحقـــــت عبرهـــــا مهـــــام أخـــــرى كالتفســـــير  ،مـــــن خـــــلال التعبـــــير

ولمــــــــا كــــــــان عامــــــــل التــــــــأثير والاســــــــتجابة مطلبــــــــين هــــــــامين في أي اســــــــتعمال  والتأويــــــــل 

عليهــــا كثــــيرا  ل  و   هامــــا لا بــــل وظيفــــة لغويــــة طالمــــا ع ــــجمــــاغ للغــــة، كــــان المــــتكلم عنصــــرا 

                                                           
 .21، ص2010، 1محاضرات في الأسلوبية ، م :مزاور ، ط :محمد بن يحي  ينظر:-1
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ــــــدع، ،1الألســــــنية في الدراســــــات ــــــذي يعــــــبر ليب ــــــه هــــــو ال ــــــداع  لأن ــــــت الأمــــــر بالإب وإذا تعل

تحقيقــــــا  أرادفإنــــــه وجــــــب علــــــى المــــــتكلم أن يتفــــــنن في اســــــتخدام المــــــادة الصــــــوتية كلمــــــا 

 جماليا لإبداعه.

الصــــــــوت في دائــــــــرة اهتمــــــــام الــــــــدر  الأســــــــلو  مــــــــن خــــــــلال تلــــــــك غــــــــدا لقــــــــد 

بـــــير المـــــتكلم بمـــــا يتوســـــله هـــــذا الخصـــــائا الجماليـــــة الـــــتي يرصـــــدها المســـــتمع في أثنـــــاء تع

 بوجــــــه عــــــام، الأداءالأخــــــير مــــــن مــــــؤثرات صــــــوتية كــــــالتنويع في نغمــــــة الصــــــوت و ويــــــد 

" المـــــادة الصـــــوتية تكمــــن فيهـــــا إمكـــــانات تعبيريـــــة  أنباغ علـــــى  شــــارل وهــــذا مـــــا أكـــــده

تمرار والتكــــــرار ســـــالـــــنغم والإيقــــــاع والكثافـــــة والافالأصـــــوات وتوافقالــــــا وألعـــــاب  هائلـــــة،

 .2طاقة تعبيرية فذة بمادته الصامتة كل هذا يتضمن  والفواصل

يركـــــــز باغ علـــــــى الطاقـــــــة التعبيريـــــــة الـــــــتي تحملهـــــــا المـــــــادة الصـــــــوتية الصـــــــادرة عـــــــن 

ذات مرســــــــلة ،وهنــــــــا يتضــــــــح الفــــــــرق بينــــــــه وبــــــــين تروبتســــــــكوي الــــــــذي بــــــــدأ بالمســــــــتمع 

وصــــــولا إلى المــــــتكلم المرســــــل مــــــن خــــــلال ذلــــــك الانطبــــــاع الســــــمعي الــــــذي  ــــــتا بــــــه 

مــــــن المســــــتمع  -تروبتســــــكوي: أي-وهــــــو إذ ينطلــــــت  بوصــــــفه متلقيــــــا ذواقــــــا، المســــــتمع

، ايجيـــــب عـــــن ســـــر ذلـــــك الانطبـــــاع الســـــمعي المفـــــرد الـــــذي يتســـــبب فيـــــه المـــــتكلم أساســـــ
                                                           

 .131، ص1989، دط، دمشت لسانية تطبيقية ، دار طلا  للنشرينظر ، مازن الوعر ، دراسات  -1
 .02، ص2009، 2عوتية ا اها نقديا ، مج دراسات ،إبراهيم عبد الله ، الأسلوبية الص نقلا عن:-2
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لأن أي انطبــــــــاع سمعــــــــي/ اســــــــتجابة المســــــــتمع يعــــــــود إلى إمكــــــــانات المــــــــتكلم التعبيريــــــــة 

 وتأثيره في المستمع عن طريت تحقيت المتعة الجمالية .

ك الإمكـــــانات التعبيريـــــة الـــــتي تحـــــدث عنهـــــا باغ والـــــتي يعتمـــــدها المـــــتكلم إن تلـــــ

ـــــاء التعبـــــير تعـــــد مـــــؤثرات صـــــوتية تثـــــير انتبـــــاه المســـــتمع في إحســـــا  هـــــذا الأخـــــير  في أثن

ـــــع في طبقـــــة الصـــــوت إلى جانـــــب  وحســـــن  الترترترترترااصو الصترترترترترويبالتـــــوازن الصـــــوع، والتنوي

ـــــه  ـــــة أو ممتعـــــة اســـــتغلال الفاصـــــل الصـــــوع، هـــــذا الإحســـــا  يجســـــد في ذهن صـــــورة جمالي

 مما يحفل بها الخط/ الكتابة . أكثريحفل بها الصوت 

ولعــــل هــــذا الجمــــال والإحســــا  بــــه مــــن خــــلال تلــــك المــــؤثرات الصــــوتية هــــو مــــا 

جعــــل الــــدكتور محمــــد صــــال الضــــالع يحــــدد مصــــطلح علــــم الجمــــال الصــــوع بأنــــه المقابــــل 

الأســـــــــــلوبية الصـــــــــــوتية  –( معتـــــــــــبرا إياه phonostylالعـــــــــــر  للمصـــــــــــطلح الأورو  )

قـــــول :" ســـــة مـــــواطن الجمـــــال وطريقـــــة تأثيرهـــــا يا مـــــن علـــــم الأســـــلوبية يهـــــتم بدرافرعـــــ –

 اعتبـــــارويمكـــــن  ثيرهـــــا،تســــعى الأســـــلوبية الصـــــوتية إلى دراســـــة مـــــواطن الجمــــال وطريقـــــة تأ

                                                           
 من خلال  ا يتجسدوسيقيمابه من حيث الجنس أو الصفة تعطي إيقاعا شتت ويقصد به :تواتر مجموعة أحرف

 .ذلك الجر  الموسيقي الذي يميز هذه الأحرف
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تيـــــة مـــــن وجهـــــة نظـــــر النـــــواحي اآهـــــذا النـــــوع مـــــن الدراســـــة علمـــــا قائمـــــا بذاتـــــه يـــــدر  

 :1لسانية تعبيرية 

 تشكيل الصوع اللغوي ال -1

 الصوع في الاستغراق الزمني التطريز -2

 الخطا  ومهارات الإقناع فن إلقاء النصوص وأدائها وطرق عرضها، -3

لم لمل البلاغة العربية دراسة المستوى الصوع واستكناه مواطن الجمال فيه، حيث  

نية الصوتية ، بيد أن بكان لعلم البديع بمحسناته اللفظية نصيبا أوفر في التعامل مع ال

 البلاغيين أنأي  ،2ذلك التعامل اكتسى صبغة نصانية أكثر منها سياقية خارجية

القدامى لم يولوا المتكلم اهتماما كبيرا كالذي أعطوه للنا لا بل الجملة إن صح هذا 

ولما يكون المتكلم محور اهتمام أي دراسة نقدية فإن هذا المتكلم بأي طريقة   الرأي،

 ألقى نصه ؟ كلامية

طريقـــــة الإلقـــــاء موضـــــوعا هامـــــا مـــــن مواضـــــيع أســـــلوبية داء و ومـــــن هنـــــا يـــــدخل الأ

الصـــــــوت، لأن العمـــــــل الفـــــــني مهمـــــــا ارتقـــــــى إلى درجـــــــة الجمـــــــال باعتبـــــــاره نصـــــــا لغـــــــويا 

                                                           
 .15، ص2009محمد صال الضالع ، الأسلوبية الصوتية ، دار غريب للنشر و التوزيع ، القاهرة - 1
 .125ص2001لبنان -لشرق،ط/بيروتإفريقيا ا،محمد العمري ، البنية الصوتية في الرؤية البلاغيةينظر:  - 2
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أخــــــــذنا مــــــــثلا أروع بيــــــــت  ولــــــــ، فطريقــــــــة أدائــــــــه أو إلقائــــــــه أو تمثيلــــــــهيبقــــــــى مفتقــــــــرا إلى 

ــــيكن في الغــــزل يــــة مــــن المــــادة البلاغيــــة هــــذه الروعــــة متأت ، فهــــلشــــعري قالتــــه العــــرب ول

ء وبراعــــــة الوصــــــف وكيفيــــــة  ســــــيد المعـــــــ  لوحــــــدها فقــــــط مــــــن حيــــــث طريقــــــة الابتـــــــدا

يــــــة ن المقــــــولات البلاغيــــــة أم أنهــــــا متأتالــــــتخلا ومقاربــــــة التشــــــبيه إلى غيرهــــــا مــــــ وحســــــن

 .؟من طريقة إلقاء الشاعر وحسن استعماله لإمكاناته التعبيرية

دراسة الصوت من جهة المتكلم ضمن إمكاناته التعبيرية سعت الأسلوبية إلى 

داء ومن جهة المستمع بوصفه منصتا وطرائت التلفظ لديه التي تظهر على مستوى الأ

ذواقا يتلقى تلك الإمكانات التعبيرية ضمن ردود أفعاله واستجاباته ومن جهة الصوت 

دوره الوظيفي داخل  ضمن 1في حد ذاته بوصفه مكونا أساسيا يصل التركيب بالدلالة

اللغة أو من خلال تلك القيمة التي يمنحها إياه المتكلم في أثناء التعبير والطريقة التي 

 يتشكل بها .

 

                                                           
  ا ـ نلا   ـ ت ــ ق ن  ي ــ ـي ــ ح  أ  ا و   ـ نن  ل   ــ ت ـ  ـ ق ر  و   ـ حا ـه   ــ فر  ـط    في  تي  ال   ون   ــ يــع  ال   ن  البيت :إ 

  .انا  س  ن  إ   الله   ت  ل  خ   ف  ع  ض  أ   ن  ه  و   ه  ل   ك  را  ح  لا   تى  ح   ب   ا الل  ذ   ن  ع  ر  ص  ي  
 1986 /1406 ،2 ط ،التحويلية ، المؤسسة الجامعية للدراساتالألسنة التوليدية و ال زكرياء ، ش، ميينظر-1

 .85ص
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 وظيفة الصوت :في 

 لقيمةفة وا تلف الحديث في وظيفة الصوت عن قيمته الدلالية، فالوظي لا

اته  حد ذفيلصوت مة لبوصفه مادة خام من عزلته الدلالية، إذ لا قيتخلصان الصوت  

للغوي لصوت اخل اإلا في ما  دم الوصف الفسيولوجي والفيزيائي له، لكن حينما يد

لة فرادي والدلاوى الإلمستافي علاقة داخل النظام اللغوي فإنه يساهم في تأدية المع  على 

ت من سوسافالمح على المستوى التركيبي ،ومن خلال العلاقة تتضح الوظيفة والقيمة

 شياء تحوز قيمتها بما تؤديه من دور داخل نظام ما.الأ

 الفونولوجيا إلى أسندت اللسانيات مسألة علاقة الصوت اللغوي بالدلالة

بدراسة الأصوات اللغوية ، اختصت نويا من المستوى الصوع بوجه عامباعتبارها فرعا ثا

بالتاغ فهو ، و العضويبغض النظر عن طباعها الفيزيائي و من حيث خصائصها الوظيفية 

ذي يدر  الصوت المفرد ( الphonotique تلف عن علم الأصوات العام )

                                                           
  ـــــة 1928وضـــــعت الأســـــس الأولى لهـــــذا العلـــــم عـــــام ـــــدي ثلاث مـــــن علمـــــاء اللغـــــة  في مـــــؤتمر لاهـــــاي علـــــى أي
هــــــور ظتمر أيضــــــا ون( و )كاريسفســــــكي( وقــــــد شــــــهد هــــــذا المــــــؤ بســــــكيارو  هــــــم )تريتســــــكوي( و )رومــــــان الــــــ

اء فـــــاهيم الـــــتي جـــــادئ و المبحلقـــــة بـــــراغ ، كمـــــا يرجـــــع الفضـــــل في تحديـــــد مهـــــام هـــــذا العلـــــم إلى المبـــــمـــــا يعـــــرف 
دلول ة،والــــــدال والمــــــالتار يو بــــــين كــــــل مــــــن اللغــــــة والكــــــلام والدراســــــة الوصــــــفية  هز يــــــير( فلــــــولا تميســــــبهــــــا )دوسو 

 التمييــــــز بــــــين لتوصــــــل إلىغــــــيرهم مــــــن العلمــــــاء مــــــن اهــــــذا العلــــــم و  اكــــــن مؤسســــــو تموغيرهمــــــا مــــــن المفــــــاهيم لمــــــا 
لصـــــــوتية، اســـــــلوبية محمـــــــد صـــــــال الضـــــــالع: الأالأصـــــــوات اللغويـــــــة بالاعتمـــــــاد علـــــــى طـــــــرق جديـــــــدة ، ينظـــــــر :

 .27ص
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عند علماء  الفونيوزل عن التركيب أو السياق الكلامي كما بلورت نظرية البسيط المنع

شكل ارتباطه الوثيت بالمستوى الدلاغ أو مساهمته بة المحدثين قضية الصوت اللغوي ،و اللغ

 . الاختلاف على مستوى الدلالةالتباين و  بارز في  سيد ذلك

دلالاته منطلقا من معرفة راسخة في الحرف ث عن الصوت و لقد شكل البح

اللغوي وما يمثله في الحقل المفهومي من دلالات ووظائف متنوعة إذ يؤدي الصوت 

وظيفة مهمة في تشكيل اللغة ذلك أن اللغة عبارة عن أصوات يعبر بها كل قوم عن 

ا العلماء اللغويون الوظائف المتعددة التي أورده، وليست تلك الدلالات و 1أغراضهم

وثيت الذي يصعب المعجميون بخاصة سوى علامات بارزة في بيان الارتباط البعامة و 

 الصوت فلا تتبين دلالة أحدهما إلا باآخر.فصله بين الحرف و 

مؤثر أساسي و  وات وسائل للوصول إلى المعاف، والصوت عنصرإننا نستعمل الأص

به يوجد الجوهر الذي يقوم عليه التقطيع و فظ و في التشكيل اللغوي إذ هو "آلة الل

 2"ونا ولا منثورا إلا بظهور الصوتالتأليف و لن تكون حركات اللسان لفظا وكلاما موز 

، ففي نون القولية لتصوير الانفعالات وإثارلاتعد موسيقى الصوت أداة بارزة في الفو 
                                                           

ت، ، د1، دار الكتب المصرية ، طارجالن يمحمد عل :تحقيت  صائاالخ )أبو الفتح عثمان(:ابن جني 1
 .33ص
 ،3ط ،القاهرة هارون،مكتبة الخانجي،، تحقيت عبد السلام التبيينالبيان و  :(ثمان عمرو بن بحرالجاحظ )أبو ع 2
  .162ص
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تذهب ة على التعبير عن عمت الانفعال و وتية ونغمالا التعبيرية ما يجعلها قادر طاقتها الص

الدراسات السيميائية الحديثة إلى أن الأصوات التي يصدرها الإنسان ما هي إلا رموز 

فلغة الخطاب العاغ مثلا تعج بالأصوات الدالة والكاشفة عن التأثير  1لحالات نفسية

 النفسي في المتلقي.

للكلمة من دور في لدلالة الصوتية من خلال ما تؤديه الأصوات المكونة تتحقت ا

ليف مجموع أصوات الكلمة المفردة، سواء كانت هذه ذلك في نطاق تأ سيد المع  و 

تسمى بالعناصر الصوتية الرئيسية التي يشكل منها مجموع أصوات الأصوات صوامت و 

ليف  تأدلالة الصوتية كذلك من مجموع تتحقت ال امكلمة التي ترمز إلى مع  معجمي كال

هذا ما يعرف بالعناصر ها الصوع ومظاهر هذا الأداء، و طريقة أدائكلمات الجملة و 

حد الباحثين مفهوم الدلالة أويوضح  ،2الصوتية الثانوية التي تصاحب الكلمة المفردة

أي باستخدام المقابلات الاستبدالية بين  ؛الصوتية بأنها تعتمد على تغيير الفونيمات

مقابل  هو فونيمالألفاظ، حتى يحدث تعديل أو تغيير في معاف الألفاظ لأن كل 

، مثلا في كلمتي لابد أن يعقبه اختلاف في المع  يره أو استبداله بغيرهيآخر فتغ استبدالي

                                                           
 .145دار قرطبة للنشر والتوزيع الدار البيضاء ص،يوطيقا في الوعي المعرفي المعاصرالسيم د:ينظر أمينة رشي -1
اللغوية لة ، دراسة في الدلالة الصوتية والصرفية و التحليل اللغوي في ضوء علم الدلا :ينظر محمود عكاشة  -2

 .18 -17، ص 1426/2005، القاهرة 1ط، والمعجمية، دار النشر للجامعات
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وعليه فكل ، 1بصورة آلية ، فبمجرد استبدال الراء بالذال يتغير المع  لكلمتين نفذنفر و 

روف في تبدلها ذات ، فالحة يمكن أن يكون مقابلا استبدالياحرف أو حركة في اللغة العربي

أي ذات وظيفة فونيمية أقرب إلى وظيفة ، كذلك الحركات لها دلالة صوتية وظيفة فونيمية

 الحروف في تغيير معاف الكلمات.

 أنواع الدلالة الصوتية :

لطردي هو الذي يسير المطرد أو او  ،ردة وغير مطردةنوعان : مط الدلالة الصوتية

م معين أو قواعد اتخضع لنظ "هي ما كانتعلى نمط ثابت، فالدلالة الصوتية المطردة 

ابلات ، أي استخدام المق2تغيير مواقع الفونيميات، فهي التي تعتمد على مضبوطة

تعديل أو تغيير في معاف يحدث  ، حيثالاستبدالية بين الألفاظ وهذا ما ذكرنها سالفا

، فتغيره أو استبداله بغيره لابد أن يعقبه ن كل فونيم مقابل استبداغ آخر؛ لأالألفاظ

 اختلاف في المع  .

                                                           
 .166، دار الضياء ، عمان الأردن ، صالدلالة اللغوية عند العرب :ينظر عبد الكريم مجاهد  -1
 .166، ص المرجع نفسهينظر  -2
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وقد يكون هذا الاستبدال استبدال حرف بحرف أو حركة بحركة في الكلمة 

ضع لنظام معين أو  لا تخ، فهي تلك الدلالة التيالدلالة الصوتية غير المطردة وأماالواحدة

 من صوره الأصوات الثانوية أو ما يطلت عليها الأصوات فوق التركيبيةقواعد مضبوطة و 

هي لا التنغيم والوقف و و  نبروالالتي تخا الأداء الصوع وغيرها من الظواهر أو الملامح 

 لكنها تظهر في الأداء فقط.نية الصوتية للكلمة و تدخل في تأليف الب

 :المحاصاة وإيحاء الأصوات 

لة على الأصوات في عتمد فيها الدلالمحاكاة إحدى نظريات نشأة اللغة تتعد ا

الأصوات  أنباعتبار ، 1، أي أنها اختيار ألفاظ يوحي صولا بمعناها نغمها و جرسها

 المشاعر الإنسانية .عة والأحداث و اللغوية كانت في الأصل مستمدة من الطبي

يتميز صوت الحرف في اللغة العربية بإيحاء خاص يدل على المع  مثيرا في النفس 

عن أفكارهم جوا يهيئ لقبول المع  ويوجه إليه فقد حاول الشعراء القدامى أن يبينوا 

                                                           
- ذلـكو ال المعـ  لـى اسـتبدجام يتصـل بمفهـوم الفـونيم كونـه أي الفـونيم أصـغر وحـدة لسـانية قـادرة ععحتى الإ 

 ."دفنفذ ون" :العربية كثيرا مثل كلمتي ما نجده في
 ،بـــيروت دب، مكتبـــة البيـــان،الأاللغـــة و  معجـــم المصـــطلحات العربيـــة في :ينظـــر مجـــدي وهبـــة وكامـــل المهنـــد  1

 .48ص، 1979
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محاكاة هذه الألفاظ بجرسها الصوع للصوت الطبيعي أو انفعالالم عن طريت ألفاظهم و و 

 ينقلونه حيث تكون الكلمات مشحونة بطاقة روحية .الحركة أو الانفعال الذي 

، ففي دلوله جدلا بين الدارسين قديما وحديثامسألة الصلة بين اللفظ وم أثارت

"صر الجندب صريرا ، إذ قال : ها العلماء العرب منذ زمن الخليلالتراث العر  قد تنبه إلي

، وتوهموا في داندب مالجفكأنهم توهموا في صوت خطب صرصرة ، صر الأوهو صوته وصر 

قد  تارون كلمتين كما أشار إليها سيبويه بقوله :" أو ،  1يحا "صوت الأخطب ترج

يان فقد الغثارب له في المخرج مثال الغليان و يغيرون الحرف منها بآخر مقللمع  نفسه و 

ــــــــيه من حركة ها واقع الفعل الذي يعبرون عنه وما فـحركتتناسب العرب بالصيغة و 

جرسها وهذا يفسر الأثر الهام الذي تحدثه اللفظة بما تتميز به من حيث  ،2اضطراب "و 

 تلف ، فالألفاظ تثير وقعا نفسيا على الأذن حركالاووقع تأليف أصوات حروفها و 

 الزمان.ف الأفراد فضلا عن ظرفي المكان و باختلا

قال : " فانظر يتحدث عن هذه المسألة حيث المزهر وطي في كتابه يكما نجد الس

كيف فاوتت العرب هذه الألفاظ المقترنة المتقاربة بديع مناسبة الألفاظ لمعانيها و  إلى

                                                           
هدي المخزومي وإبراهيم السامرائي، دار مكتبة الهلال، ، تحقيت مالعين:  (أحمد الفراهيدي )ابنالخليل -1

 .56، ص1، طبيروت
 . 715 ص، 2ج،1ط، عبد السلام هارون، دار الجيل، بيروت :، تحقيتكتابلا )أبو بشر عثمان(:سيبويه -2
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 أدنىعاف فجعلت الأحرف الأضعف فيها والألين والأخفى والأسهل والأهمس لما هو الم

الأظهر لما هو أقوى عملا الأشد و أخف عملا أو صوتا وجعلت الحرف الأقوى و أقل و و 

اسب ، فنط أقوى لأنه مد وزيادة جذبالمط فإن فعل المالمد و ، ومن ذلك أعظم حسا و 

هو أن يكون بين  وما نفهمه من قول السيوطي، 1"الطاء التي هي أعلى من الذال

الموضوع ملاءمة بحيث تكون اللفظة الواحدة مشتملة على صوت أصوات الألفاظ و 

 محاكاة للحدث.ر يكون بمثابة صدى و واحد أو أكث

اللسانيات  ميتوسع فيها علويعد ابن جني رائدا في دراسته الدلالة الصوتية قبل أن 

 اهتماما  ، إذ وجدنا في كتابه الخصائا يوغالحديث، فقد فطن لهذا النوع من الدلالة

متناولا إياها  ، حيث خصا لها حيزا واسعا من كتابه )الخصائا(كبيرا للدلالة الصوتية

صاقب )باب في تاق الكبير( وه مثل )باب في الاشتقأبواب من الدراسة في عدةبالبحث و 

غيرها مما جاء متفرقا سا  الألفاظ أشباه المعاف ( و إم)باب الألفاظ لتصاقب المعاف ( و

 .2في أبواب الكتاب

                                                           
منشورات المكتبة العصرية،  محمد جاد المولى :، تحقيتفي علوم اللغة وأنواعهاالمزهر  )جلال الدين(:السيوطي -1

 .51ص1صيدا بيروت ج
 .98، ص3، جابن جني ، الخصائا -2
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جاءت تحت اسم الدلالة ومما  در الإشارة إليه هنا أن الدلالة الصوتية عند ابن جني 

من هذه الدلالات ى الدلالات حيث يقول أعلم أن كل واحد غدها من أقو اللفظية ،و 

الضعف على ثلاث مراتب فأقواهن الدلالة اللفظية مؤثر، إلا أنها في القوة و  معتد مراعى

 فلكل دلالة من هذه الدلالات الثلاث دورها ،1ثم تليها الصناعية ثم تليها المعنوية "

عد أقوى من الصوتية )اللفظية( عند ابن جني ت، إلا أن الدلالة الفعال في تحديد المع 

أرجع سبب قوة الدلالة اللفظية عن باقي الدلالات الدلالتين الصناعية والمعنوية، و 

يمكن تقسيم الدلالة قف على الأصوات المكونة للكلمة و الأخرى إلى أن معرفتها تتو 

 الصوتية عند ابن جني إلى قسمين :

 الدلالة الصوتية الطبيعة : (1

يوان لحان و نسالأصوات الصادرة عن مظاهر الطبيعة، كأصوات الإما تؤديه اوهي 

ف و ما يعر للغة أاشأة نذات علاقة بنظرية المحاكاة في  ي، فهمن أدوار في تحديد المع 

 المدلول.بالعلاقة الطبيعية بين الدال و 

 

 
                                                           

 .98، ص 3السابت: ج المصدر -1
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 الدلالة الصوتية التحليلية : (2

 هي تلك الدلالة التي تستنبط من :و 

ـــــــــة  -1 ـــــــــل الحـــــــــروف )الصـــــــــوامت( و فونيمـــــــــات التر دلال ـــــــــة : مث ركـــــــــات الحكيبي

 )الصوائت(.

  
 

  

ــــة الفوني -2 ــــل النــــبر والتنغــــيم و دلال همــــا ممــــا يتعلــــت ير غمــــات غــــير التركيبيــــة : مث

 .1داء الصوعبالأ

ن المتأمل في نظرية المحاكاة الطبيعية يرى بألا يدع مجالا للشك أنها تقول بتقليد إ

أصلها فهي " في نظرها جاءت محاكاة لصدى اللغة الإنسانية و طبيعة في نشأة أصوات ال

ترتبط ، و 2أشباه الكائنات الحيوانية "موعات من عوارض الطبيعة بالريح والرعد والماء و لمس

حكاية الأصوات المسموعة ارتباطا وثيقا بالمذهب الطبيعي الذي تقبله ابن جني واتصف 

الأصوات المسموعات كدوي الريح وحنين  نبه إذ يقول :" أصل اللغات كلها إنما هو م

                                                           
 2009/ 09ينظر بوزيد ساسي: الدلالة الصوتية في كتاب الخصائا،حوليات التراث جامعة قالمة، ع-1

 .104ص
 .166ص،1العربية ، الدار العربية للكتاب، ط التفكير اللساف في الحضارة :ديسعبد السلام الم -2
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، ثم ولدت الحمار ونعيت الغراب ونريب الظبي ونحو ذلك وشحيحالرعد وخرير الماء 

 .1اللغات في ذلك فيما بعد "

انتهاجه إياه بما ذهب إليه جني أن يبرر تبنيه لهذا المذهب و وقد حاول ابن 

الأقوال التي تؤيد فنقل فيهم بعض  سيبويهلماء اللغويين الأفذاذ كالخليل و متقدمون من الع

قد ل :" أعلم ان هذا موضع شريف لطيف، و تبين صحته وفي ذلك يقو ما ذهب إليه و 

، كأنهم الاعتراف بصحته، قال الخليله الجماعة بالقبول و نبه عليه الخليل وسيبويه وتلقت

ي تقطيعا  صوت الباز توهموا فيالجندب استطالة ومد فقالوا صر، و  توهموا في صوت

ل بالمناسبة الطبيعية و قمن خلال قوله هذا يتضح لنا أنه يفابن جني ، 2"فــــــــــــــقالوا صرصر

 بين الصيغة المعجمية ودلالتها.

ه المسألة إلى يتضح لنا أن ابن جني يعزو هذ -السابت –ومن خلال هذا النا 

ه تلميذه سيبويه إلا أنصراحة بأنها من ابتكار الخليل و  يعترف بأنهأصحابها الأوائل و

ما ياء كثيرة تتقابل فيها الألفاظ و ذكائه الوقاد أشاستطاع أن يكتشف بحسه المرهف و 

المدلول :" ووجدت أنا بيعية بين الدال و حداث أو ما يعرف بالعلاقة الطعليه من الأل دت

                                                           
 .47-46، ص 1ابن جني ، الخصائا ، ج -1
 .152، ص2ابن جني ، الخصائا ، ج -2
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الخليل ويقصد بذلك  ،1نهاج ممثلاه"مت ما حداه و أشياء كثيرة على سم من هذا الحديث

سيبويه فضل السبت في وضع أسس نظرية العلاقة الطبيعية بين لخليل و وسيبويه فإن كان ل

ف ألفاظا وصيغا كثيرة ، إذ نراه يكتشابن جني تسلم المشعل منهما الدال والمدلول فإن

عنهم من تسميتهم  لو لم ينتبه )على ذلك( إلا بما جاء، و أحداثهامجريات تتقابل معنويا و 

غاق للغراب لصوته ازباز لصوته والبط لصوته والواق للصرد لصوته و الأشياء بأصوالا كالخ

 لكان ذلك دليلا كافيا على صحة هذا المذهب.

 : حاحيتكما نراه يأع بأمثلة توضح اشتقاق العرب من الأصوات "كاشتقاقهم

حاء وعاء وهاء وهي أصوات الزجر للحيوان، وقولهم:  :، إذا قلتعاعيت وهاهيتو 

ر في عه في اشتقاقه إلى الأصوات ،والأميرج، كل ذلك إنما يللت وحوقلتبسملت وه

 .2"هذا وأضرابه واسع

واثقا من أنه ما  ،قاله وذهب إليهلعل ما جعل ابن جني متأكدا من صحة ما 

بأصوالا مثلة التي تحاكي الأ وضع ذلك القول إلا في موضعه هو اجتماع قدر واف من

أحداثها فمن خلال تلك الأمثلة التوضيحية التي استشهد بها مجتمعة أصوات الطبيعة و 

 .ة يحاكي بأصواته موجودات الطبيعةتوصل إلى أن ثمة الكثير من هذه اللغ
                                                           

 .153المصدر نفسه ، ص -1
 .165، ص2جابن جني ، الخصائا ،  -2
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 : دلالة الأصوات الاصيبية -

طعي الأوغ المقالأصوات الصائتة الصوت ت العلماء على الأصوات الصامتة و يطل

هي تعد والعلل، و  صوت التركيبي ما يسمى بالسواكنيشمل الأو الصوت التركيبي "و 

م دلالة الأصوات غير سوتنق ،1"ة تستخدم في تركيب الحدث الكلاميجزئيات صوتي

 التركيبية إلى قسمين :

 الدلالة الصوتية للصوامت )الحروف( :  -1

المذهب  اللغة وثقته العميقة في هذانشأة إن تقبل ابن جني لمذهب المحاكاة في 

، جعل الباب أمامه مفتوحا على ةغة نشأت محاكاة لأصوات الطبيعالذي يقول بأن الل

دراسة  انتقل إلى فقد، و أدق من حكاية الأصوات المسموعةللبحث فيما همصراعيه 

ذكره في  مايتجلى لنا ذلك بوضوح فيالدلالة الصوتية للحروف ومن ثم للحركات و 

نه وجد :" كثيرا من هذه اللغة مضاهيا بأجرا  أرض حديثه عن نشأة اللغة قائلا مع

 .2عنها " بها حروفه أصوات الأفعال التي عبر

جر  الحرف المختار فكأن هناك لقد لاحظ ابن جني أن دقة المع  تتفت مع 

 ارا مقصودا للصوت ليؤدي المع  المغاير لما يؤديه الصوت اآخر.اختي
                                                           

 .219ص، 1411/1991 الكتب ،لماالأصوات اللغوية ، ع :مختار عمرد حمأ -1
 .165، ص2، جصائاابن جني ، الخ -2
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ل  بفحسب  يعيةابن جني واضعا في حسبانه معالجة حكاية الأصوات الطبلم يكن 

ذلك على  مدا فيتمع كان مشغولا إلى جانب ذلك بإبراز القيمة البيانية للحرف العر 

إلا  ب متماثل و  ، مععة من الأمثلة مما توحد لتوضيح ذلك ساق مجمو مخرجه وصفاته ، و 

 ا كان حرفاهثلة ممملأااختيرت الين أو الأمثلة و واحدا في المث احتل موضعا في حرف واحد

لحاء ء( )ال التالداا)الطاء تباينة من مخرج واحد نحو)السين والصاد( ، وأو أحرفه الم

عند تخيره  جنيبن سره االحاء( كل ذلك استمن مخرجين متقاربين نحو )الفاء و الفاء( أو و 

 نويع المع ة في تصوتيال دلالتهاو لاء وظيفة القيم الخلافية استج لأمثلته ليساعده على

 .الواحد

)صعد وسعد( )سد الأمثلة التي عرضها أبو الفتح وحللها )قضم ، خضم(، و من

ألا تراهم قالوا قضم في اليابس وخضم ،صد( و)قسم ، قصم( يقول في الثنائية الأولى :" 

وى ، فجعلوا الحرف الأقوى للفعل الأقفي الرطب وذلك لقوة القاف وضعف الخاء

 .1"الأضعف للفعل الأضعفوالصوت 

يه الحرف من حيث مستواه نفهم من هذا القول أن المع  يعتمد على ما يؤد 

يوضح ذلك أكثر في موضع آخر فيقول :" فالخضم لأكل الرطب كالبطيخ الصوع و 

                                                           
 .158-157ص  ،2المصدر السابت ، ج  -1
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ـــب اليابس نحـو قضمت القضم للصلا كان نحوهما من المــــــــأكول الرطـــــــب و مالقثاء و و 

لقضم أي قد يدرك الرخاء قد يدرك الخضم با ونحو ذلك وفي الخبزالــــدابة شــــعيرها، 

ن خصائا مستوحاة م )خضم(؛  فدلالة الفعلين )قضم( و1اللين بالشظف"بالشدة و 

اف صوت قوي لهوي انفجاري اء يتقربان في المخرج "القالخالصوت كونهما أي القاف و 

الرخاوة هنا هما فالشدة و  2صى الحنك احتكاكي مهمو  "قلخاء صوت من أامهمو  و 

اللتين حددا المع  عند ابن الجني حيث يجده يعلل تلك بقوله :" فاختاروا الخاء لرخاولا 

 3، حدوا لمسموع الأصوات على محسو  الأحداث "ب والقاف لصلابتها لليابسرطلل

قة بين القاف الشديدة والصوت الناشئ عن ا صلة وثيفابن جني يرى من خلال قوله هذ

الصوت الناشئ عن أكل مناسبة واضحة بين الخاء الرخوة و ، كما يرى أكل اليابس

 الرطب.

سعد فجعلوا ( )سعد( :" ومن ذلك قولهم صعد و ويقول في الثنائية الثانية )صعد

ونحو ذلك  الحائطمشاهد يرى وهو الصعود في الجبل و الصاد لأنها أقوى لما في ذلك أثر 

ما يشاهد  لا يشاهد حسا فجعلوا الصاد لقولا مععلوا السين لضعفها لما لا يظهر و وج

                                                           
 .161، ص2، جالسابتالمصدر  -1
 .109، ص179، مصر 5، دار المعارف ، ط -الأصوات –علم اللغة العام  :كمال بشر  -2
 .161، ص2ابن جني ، الخصائا ، ج -3
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ن لم تره العين والدلالة إالنفس و جعلوا السين لضعفها فيما تعرفه من الأفعال المتجشمة و 

على حرفي الصاد  تفدلالة الكلمات هنا اعتمد ؛1اللفظية أقوى من الدلالة المعنوية "

سوى أن الصاد أحد  الصاد صوت مهمو  رخو يشبه السين في كل شيءو السين و 

كلاهما الرخاوة والهمس فكلاهما رخو و  :هما في صفتين ، فهما يتفقانأصوات الإطباق

 السين منفتح والإطباق أشد من الانفتاح.مهمو  غير أن الصاد مطبت، و 

 فيالخاء و ف الم يبين ابن جني سبب قوة الصاد وضعف السين كما فعل في القو 

إطباق  يها منا فلمأغلب الظن أن الصاد إنما كانت أقوى من السين المثال السابت، و 

 م(.القسو  لقصم)ا)الصد والشد(، و وعلى هذا النحو يعلل باقي الأمثلة ،استعلاءو 

 في دلالة ترتيب الحرف:

ق الحدث الذي تعبر الحروف ترتب في اللفظ ترتيبا يساو  أنلقد وجد ابن جني 

حداث المعبر تشبيه أصوالا بالأقد يضيفون إلى اختيار الحروف و  مأنهذلك ه يقول :" و عن

، وتوسيط ما  ما يضاهي آخرهتأخيربها وتقديم ما يضاهي أول الحدث وعنها بها ترتي

 .2الغرض المطلوب "للحروف على سمت المع  المقصود و يضاهي أوسطه سوقا 

                                                           
 .161، ص السابتالمصدر  -1
 .2/163ابن جني ، الخصائا ،  -2
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، شد يقول في )بحث( ثلة : بحثمالأإليه بتحليل مجموعة من هب ويوضح ما ذ

ت فيها الأصوات على سمت المع  وكيف تم تقديم ما يضاهي أو الحدث، ا كيف رتبنبيم

ت ذلك سوقا للحروف على سموتأخير ما يضاهي آخره، وتوسيط ما يضاهي أوسطه و 

الكف  به بصولا خفقةإذ نراه يقول :"فقالوا بحث : فالباء لغلظتها تشالمع  المقصود 

ن الذئب ونحوهما إذا غارت في الب الأسد وبراثالحاء لصحلها تشبه مخعلى الأرض و 

فوصف ابن جني  1هذا أمر نراه محتوما محصلا "الأرض والثاء للنفث والبث للشراب و 

ا ولعله صوت )الحاء( وصوت )الثاء( في الفعل )بحث( فالباء لغلظتههنا صوت )الباء( و 

عند النطت فجاري مجهور و وت شفوي انشديدة " لأن الباء صيعني بذلك أنها مجهورة و 

طبت هاتان الشفتان به يقف الهواء الصادر من الرئتين وقوفا تاما عند الشفتين إذ تن

يضغط الهواء مدة من الزمن ثم تنفرج الشفتان فيندفع الهواء فجأة من انطباقا كاملا، و 

ابن  وقد نسبهما ،2يان في أثناء النطت "الفم محدثا صوتا انفجاريا ويتذبذب الوتران الصوت

ها في الصوت :" فالحاء صوت الحاء لصحلها أي بحتجني بخفقة الكف على الأرض و 

                                                           
 .2/163المصدر نفسه  -1
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ي بحيث وعند النطت به يضيت المجرى الهوائي في الفراغ الحلقمهمو  حلقي احتكاكي 

 .1وتار الصوت حالة النطت به "تذبذب الأت، لا يحدث مرور الهواء احتكاكا

نجد ابن جني يشبهها بمخالب الأسد أو براثن الذئب إذا غارت في الأرض  لذلك

و"الثاء مما بين الأسنان فهو صوت احتكاكي مهمو  يوضح طرف اللسان حال النطت 

من خلال منفذ السفلى بصورة تسمح بمرور الهواء الثنايا العليا و  أطرافلصوت بين اا ذبه

مع تذبذب للهواء بالمرور من الأنف، و سماح ، مع عدم الضيت فيحدث الاحتكاك

 البث للشراب.، وقد شبه ابن جني الثاء بالنفث و 2"وتار الصوتيةالأ

نحوه فالشين بما فيها من التفشي د( :" من ذلك بقولهم تشد الحبل و ويقول في )ش

ام العقد، ثم يليه إحكام الشد والجذب كه بالصوت أول انجذاب الحبل قبل انحتشب

، فهو أقوى هي أقوى من الشين ولاسيما مدغمة فيعبر عنه الدال التيتأريب العقد و

 .3ل على المع  الذي أريد به "لصنعتها وأد

 في دلالة التقاليب الاشتقاقية  -

اعتمد ابن جني في الكشف عن أوجه التشابه الصوع في الألفاظ ذوات المعاف 

ثانيهما تضارع كليا أو جزئيا و رف اتفاقا  : اتفاق الحلمتقاربة على شيئين اثنين أولهماا
                                                           

 .101، ص السابتالمرجع  -1
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تعدد وجوهه فهو لا مهما تباينت أشكال هذا التقارب و حروف اللفظين المتصاقبين و 

تضارعا في اقا في حروف اللفظين أو تضارعا واتفاقا في بعضها و  رج عن كونه اتف

 بعضها اآخر.

 : الاتفاق في الحروف -1

: أن الاتفاق الكلي فيقصد به ان تكون وهو على ضربين: اتفاق كلي واتفاق جزئي

يتجلى لنا هذا بوضوح في ما و الحروف التي تشكل الكلمة متفقة بغض النظر في ترتيبها 

المختلفة للأصل  بأوجههايعرف )بالاشتقاق الكبير( الذي يقوم على نظام التقليبات 

ل تقاليب الأص، و 1)م ك ل( م( و)ك، م ، ل( والواحد فهو تقاليب ملك )ك ل 

هذا الضرب من التصاقب م حسب مفهوم الاشتقاق الكبير، و والواحد ينتظمها مع  عا

قائم على تقاليب كل ما تألفت حروفه من الأصول  اكثر ضروب التصاقب اتساعا فهو

 الثلاثية .

ذلك روفهما لا بجميعها و ن تشترك اللفظتان بأكثر حأما الاتفاق الجزئي فذلك بأ

الخماسية الثلاثية فيما بينها الثلاثية والرباعية والرباعية و  الأصولواضح فيما تداخل من 

 رخوورخو و  ،ضطار، مع  ولفظا فتداخل:ضياط و 2فيها تقارب من الأصول الثلاثية

                                                           
 .2/146، المصدر نفسه -1
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يل قطار من )ض ط ر( والضياط، المتمايل في مشيته و يدفضياط من )ض ي ط( وض

 1طار التاجر يالضالضخم اللئيم و طار العظيم وقيل يالضالضخم الجنبين والضياط التاجر و 

هما متفقان فاء تركيب )رخود( من )ر خ د( فوتركيب )رخو( من )ر خ و(، و 

والرخود هو المتث  والتثني عائد على مع  الضعف لاما فالرخو الضعيف وعينا مختلفان 

ة فتداخل معناه )سبط( و)سطر( و)دمث( مما تقارب من الأصول الثلاثية الرباعيو 

ف)سطر( نظائرها تكون حروف الثلاثي محتواة في الرباعي في هذه الحالة و ،و و)دمثر(

)دمثر( تضمن الأصل الثلاثي صل الثلاثي )سبط( وزادت الراء، واحتوى حروف الأ

د، وشعر ، فالسبط نقيض البعأما عن تقاربهما من حيث المع )دمث( وزادت الراء و 

عقد ونتوء، والسطر، الممتد الممتد الذي ليس فيه ت سبط القصبسبط مسترسل و 

اللين السهل ومنها الدماثة، سهولة الخلت  :والدمث  2استقامت واسبطرت امتدت و 

 أرض دمثر سهلة.والدمثر : السهل و 

ه فــــــت فيــــــ، مــــــا اتمــــــا اتفــــــت بعــــــض حروفــــــه وتضــــــارعت الأخــــــرى :وهــــــو علــــــى ضــــــربين -

 اتفت الثالث.وما تضارع فيه الحرفان و  ،الحرفان وتضارع الثالث

                                                           
 دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان ، ]مادة ض ي ط[لسان العرب الدين(:)أبو الفضل جمال ابن منظور -1
 .2005، 2ط
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اتفت فيه الحرفان وتضارع الثالث، وذلك نحو )أز وهز( و)عسف وأسف( و)قرم  ام -

وعلم( و)حلف وجنف( و)علم وعرم( و)حبس وحمس( و)علب وعلم( و)قرد وقرت( 

قد تناول ابن جني هذه الأصول المتضاربة بشيء من و)علز وعلا( وعزب وعسف(،و 

لى حسه اللغوي وخبرته معتمدا في ذلك ع التحليل ليكشف عن وشائج الصلة بينها

)هز( :" ومن ذلك قوله ل في تفسير )أز(وو قلحرف العر  صوتا ومخرجا وصفة، يبا

، أي تزعجهم وتقلقهم، سبحانه :" ألم تر أنا أرسلنا الشياطين على الكافرين تؤزهم أزا "

كأنهم تضارب اللفظان لتقارب المعنيين و والهمزة أخت الهاء ف، لزهم هزا فهذا في مع 

نك قد لز ما لا بال له  أعظم في النفو  من الهز لأ بالهمزة لأنه خصوا هذا المع 

يتضح لنا من خلال هذا القول أي أن ابن جني  1نحو ذلك "كالجذع وساق الشجرة و 

نا للاشتراك في الدلالة )فالهز يذهب إلى أن مجرد الاشتراك في بعض الحروف يكفي أحيا

 ا أيضا متضاربان في اللفظ.الأز( متقاربان في المع  وهمو 

جرم وسحل فاق الثالث :وذلك نحو سحل وسهل وجلف و ما تضارع فيه الحرفان وات-أ

اربة في الأصل الصهيل :"وقد تقع المضتضارب السحيل و  ، يقول ابن الجني مفسرازحرو 

سيحله في كل فجر على  كأنه" نحو قولهم : السحيل والصهيل قال :"  الواحد بالحرفين

                                                           
 [ من سورة 83اآية .]مريم 
 .146، 2ابن جني ، الخصائا ،ج -1
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،  لك من )  ح ل( وهذا من )ص ه ل( والضاد أخت السينؤ دعاء" وذو يمأحساء 

 .1كما أن الهاء أخت الحاء
 

ونخلا من تأمل ما حلله أبو الفتح من ألفاظ إلى القول أنه إذا كان التصاقب 

ستحياء في أمثلة لوا في ألفاظها فإنه يظهر با، مجةالثانييا في أمثلة المجموعتين الأولى و باد

تصاقب اللفظان من حيث اشتراك أحرفهما في الثالثة أي ما تضارعت حروفه و عة المجمو 

 2شحط( )السلب( و)الصرف( وكذا الحال في )غدر وختل( و)جعل و المخرج مثل 

م للفظ ثلة التي عرضها ابن جني في هذا الشأن حيث أن تحديد المع  العالأموغيرهما من ا

تنتمي حروفها إلى مخارج واحدة تشترك في ، فالألفاظ التي يرتبط بتحديد مخارج حروفه

 مع  عام واحد.

 دلالة الصوائت -

مؤثرا في تحديد المع   القصيرة دوراك فيه أن للحركات الطويلة منها و مما لا ش

ترتيبها وحركالا ادفنا صيغ تتفت في عدد الصوائت وطبيعتها و إذ غالبا ما تصوتنويعه 

الاستثناء يترتب عنه اختلاف دلالة المع  المعجمي باستثناء حركة واحدة إلا أن هذا 

، فهي ذات وظيفة فونيمية ركات أو الصوائت لها دلالة صوتيةللمادة الواحدة :" فالح
                                                           

 .146، ص2ج، ابن جني ، الخصائا -1
 .149- 146المصدر نفسه ج/ -2
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إذ الحركة صوت في الكلمة " وجزء لا  ؛1"ف في تغيير معاف الكلماتو أقرب وظيفة الحر 

يقول ة بكتابتها منفصلة عنه،أثناء نطقه ولا عبر لا تنفصل عنه حركة الحرف فيتجزأ منها 

تمام حسان مبرزا وظيفة الحركات أو العلل كما يسميها :" أنها تتمثل في اعتبارها مناطا 

ادة الواحدة فالفارق بين )قتل وقتيل لتقليب صيغ الاشتقاق المختلفة في حدود الم

حروف العلة لا  وهلم جرا من مشتقات قتل )ق ت ل( فرق يأع في تنوع ،مقتول(و 

لزيادة وموقعية ف اتتحمل حروف العلة بالتعاون مع حرو من هنا الحروف الصحيحة و 

 .2المد( أخطر دور في تركيب الصيغ الاشتقاقية العربية "الكمية )التشديد و 
 

كيب الصوع لأنها جزء فالحركات هي وحدات صوتية لها وظيفة معينة في التر 

دليلنا على مات أساسية أو أولية و أساسي منه، فهي ليست ظواهر تطريزية،وإنما فوني

تكون مقابلا استبداليا للكسرة والضمة، كما في مترجم  ذلك أن )الفتحة( مثلا يمكن أن

 .3ضرب )بفتحها(للسكون في ضرب )بتسكين الراء( و  مترجم وكذلكو 
 

، فإذا كان العالم الإنجليزي إلى دور الحركات في تغيير المع وقد فطن ابن جني 

 ون من قبيل البروسوداتالسكالحركات العربية : الفتحة والضمة والكسرة و  يجعل"فيرث" 

                                                           
 .74-73، ص 1999الأصوات اللغوية ، مكتبة الأنجلو المصرية ، القاهرة  :إبراهيم أنيس -1
 .72، ص1475/2004، 4مبناها ، عالم الكتب ،طاللغة العربية معناها و  :تمام حسان  -2
 .167الدلالة اللغوية عند العرب ، ص   :ينظر  عبد الكريم مجاهد -3
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(prosodies المظاهر التطريزية لاتصالها بأكثر)من وحدة فونيماتية لكونها في نظره 

 غير فإن ابن جني قد عالج هذا المقابل الاستبداغ ؛1تنتمي إلى الملامح الصوتية الثانوية

ا في التأثير فالإحلال بين الحركات )الصوائت( لا  تلف كثير ، مرة مبينا وظيفته الدلالية

، يقول ابن جني في )باب بين الحروف )الصوامت(تغييرها عن الإحلال على المعاف و 

رقاة )بفتح الميم( فنفس وللدرجة م   ة )بكسر الميم(اقلة اللفظية ( :" قولهم للسلم م ر الدلا

،و الميم مما ينقل ويعمل عليه وبه كالمطرقة على الحدث الذي هو الرقي وكسراللفظ يدل 

وتبدو  2المثابة "ى أنه مستقر في موضعه كالمنارة و فتحة ميم مرقاة تدل علالمئزر  والمنجل و 

ر سكوام( بوام( بفتح القاف وقولهم )الق  في قولهم )الق   الوظيفة الدلالية للحركة أيضا

منه قولهم جارية فالأولى بمع  الاعتدال و  ؛الحركة، فالمعنيان اختلفا باختلاف القاف

ك قواما أي ملاكا للأمر ونظاما الخلت ذلو  ولوام، إذا كانت معتدلة الطحسن الق

 .3عصاما و 
 

، فإننا لا ولين تلمس العلاقة بين الحركات ودلالة الكلمةولو تأملنا هذه الأمثلة محا

بل وجدنا أن "الكسرة لقولا  دلالة الكلمةقة طبيعية بين الحركة المختارة و نعدم علا
                                                           

 .172، ص2007، 3طديوان المطبوعات الجامعية ،   -النشأة والتطور -اللسانيات  :ينظر  أحمد مومن  -1
 .3/100ج، الخصائا :ابن جني  -2
 سعلى الجندي، المجل :ها تحعنب في تبيين وجوه شواذ القراءات والإيضاح ستالمح: ابن جني  -3
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، فقالوا )مرقاة( بالكسر ت بالفتحة اختيرت للدلالة الأقوى)فيزيولوجيا( إذا ما قيس

أقوى من الجزء وكذلك اختاروا لا شك أن الكل لم و )مرقاة( بالفتح لدرجة منه و للس

قوى الشيء المحسو  أعل( واختاروا الكسر مع اسم اآلة،و الفتح مع المصدر فقالوا )مف

فقالوا كذلك اختاروا الفتحة ولكن لا يحس، و من الشيء المجرد المعنوي الذي يدرك 

، ومن هنا 1لاك الأمر وعصامه وهذا أقوى"اختاروا الكسر لم)القوام( للاعتدال بالأمر، و 

 تبدو الحركة قيمة استبدالية ذات وظيفة دلالية طبيعية .

محاكــــــاة الحركــــــات كمــــــا نلمــــــس دلالــــــة الصــــــوائت الطويلــــــة في حــــــديث ابــــــن جــــــني عــــــن 

لـــــى الفعـــــلان إنهـــــا ، فنقـــــل ســـــيبويه قولـــــه في المصـــــادر الـــــتي جـــــاءت عالحـــــدث المعـــــبر عنـــــه

، فقــــــابلوا بتــــــواغ حركــــــات تأع للاضــــــطراب والحركــــــة نحــــــو : النقــــــزان، الغليــــــان، والغثيــــــان

كــــــات في )الفعلــــــى( يقـــــول ابــــــن جــــــني وكــــــذا حـــــال الحر  2المثـــــال تــــــواغ حركـــــات الأفعــــــال

 ع للســــــــرعة نحــــــــو البشــــــــكى، إنمــــــــا تأأيضــــــــا الفعلــــــــى في المصــــــــادر والصــــــــفات ووجــــــــدت

 لـــــا مـــــن ذلـــــك إلى نتيجـــــة يقـــــرر فيهـــــا أنهـــــم جعلـــــوا المثـــــال الـــــذي و  الجمـــــزى والـــــوقىو 

 .للأفعال التي تولت الحركات فيها توالت حركاته

 

                                                           
 .152، ص2جابن جني ، الخصائا ، -1
 .152ص،2،ج نفسهالمصدر  2
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 دلالة الأصوات فوق الاصيبية -

ا ث قيمهحي الأصوات التركيبية تمس الصوامت والصوائت من إذا كانت دلالة

 يبية تمس  الترك فوق ن الأصواتالضعف فإورتبتها ومعانيها من حيث القوة و الاستبدالية 

نساف إكفعل   كلامالتلفظ عاكسا بذلك حيوية الانب الأدائي الذي يجسده النطت و الج

أو  لأصواتذه اهتتمثل معقدة،و لية ونفسية يصور نشاط الإنسان باعتباره تركيبة عق

ة أو فوق يلتركيباوق لعل تسميتها:فو  ،الفونيمات في النبر والتنغيم والوقف والتلحين

ابة عن ف الإجلوصالمقطعية هو ما يجعلنا نفهم بأن الباحث في هذا المجال يحاول با

لصوع ل التشكيمر باولما يتعلت الأ ،شكل بها الصوت في أثناء الأداءالكيفية التي يت

ر ي تتوفل الذمم وجهه شطر المجابالصوت فإن هذا الباحث سييداء حيث تخصيا الأ

 ."ءاترترترترترترترقترترترترترترترترترالإل"فيه أنماط تأدية الحدث الكلامي : إنه 

                                                           
  ــــــــت بــــــــذلك لأنهــــــــا لا تتجســــــــد في الأداء الخطــــــــي ــــــــةا –سمي  – صــــــــوعالأداء البقــــــــدر مــــــــا يحققهــــــــا  -لكتاب
ــــــتلفظعــــــين  الإلقــــــاء وت  و  تطــــــنال ــــــاء ال ــــــر  ، فــــــوق المقطــــــع في أثن ــــــا م هــــــو مــــــا جلعة في الكــــــلاولعــــــل شــــــيوعها بكث ن

ا البحــــــث لا مــــــن هــــــذلهــــــا فصــــــلا كــــــام ناخصصــــــو ،واهر بــــــدلا مــــــن الملامــــــح أو الخصائانختــــــار لهــــــا اســــــم الظــــــ
 الفصل الثاف من الرسالة .  كينظر 
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 تعريف الإلقاء:أ/ –

ألق به من ه من يدك، و أي طرحته تقول ألق ....ألقيتهالصحاحقال الجوهري في 

عليه ألقية، كقولك، ألقيت عليه أحجية، كل ألقيت و  بالمودة،لقيت إليه المودة و وأيدك 

ي يأخذه بعض أ*( م  ك  ت  ن  س  ل  ب    ه  ون  ق  ل  ذ ت   إ   ) :استقبله وقوله تعالى :لقاه  أيذلك يقال وت

 .1عن بعض

 الكلامتلقيت يلقى الكلام والقراءة أي يلقنه، و  حمد " والرجلأ ابنوقال الخليل 
 2أخذته عنه " منه

عزيز      نزيل ال     في التبالمودة و و ، دةإليه المو ت يققال أل      ياء في المعجم الوسيط "و  وج

ملاه أألقى عليه القول و ...لوب قذفهلقى الله الشيء في القوأ، *( ة  د  و  م  ل  با   م  ه  ي  ل  إ   ون  ق  ل  )ت   

ألقى إليه بالا، اكترث به أبلغه إياه، و  ،بالقوللقى إليه القول و أم، ويقال وهو بالتعلي

                                                            
  [.من سورة النور 15]الأية - *
دار العلم مادة ]ل ق ى[ ،تح:أحمد عبد الغفور عطار،الصحاح  (:بن حماد إسماعيل أبو نصر)الجوهري  -1

 .4ط للملايين،

 تح:مهدي المخزومي وإبراهيم السامرائي، مكتبة الهلال بيروت،،معجم العين :(بن أحمد الفراهيديا )الخليل-2
 . 56ص 1،ج
 .[لممتحنةمن سورة ا 01]الأية *



لـــقاء في الـثقافة الـعربية  الفصل الأول:                                                             فن الإ

 

36 
 

 قى إليه خبرا،لأاستمع له، وألقى فلان السمع وإلى فلان السمع استمع وأصغى و و 

 1لقى إليه السلام حياه به أ، و اصطنعه عنده

لى يدل ع عجميفي أصله الملإلقاء أن انستشف انطلاقا من هذا التحديد اللغوي 

شيء قاء الن إلم عن، كما يطرح شيء محسوسالقذف ليدل بذلك على إلقاء أو الطرح و 

اني من مع لى معنىإأنه أشار  ":الخليل"من قول  نستشفمثلما المعنوي كالمودة مثلا 

عل ألقى ف ذلك اف إلى، يضعنهمقرئه يلقنه للأخذ الكلام و  يالتلقين فملقهو و  ،الإلقاء

يدل ذلك ل، تماعيقظ عند الاسالتال على إلقاء الأسماع و دال -لىإ -بحرف الجر يعدتالم

صادر  ن الفعلبي أحدهما يوح :العربية تؤشر على معان ثلاثة ن مادة "لقى" فيأعلى 

هذا ما و  ،لقىء الميدل على الشي خرالآل على متلق لهذا الفعل، و يحيثاني و  ،من ملق

لية لثلاثة للعماطاب ق الأفيالمتمثل الإلقاء و  ةم البعد التداولي الإبلاغي لمفردنفهيجعلنا 

 ورسالة . ،مرسل إليهو  ،مرسل :هيو  ،التواصلية

دري حسون ب إلى تعريف لفن " الإلقاء" يقول، نخلص عريفاتبعد إيراد هذه الت

أو هو" المهارة الفنية  2مؤثرا " استخداماالكلمة  استخدام" إن فن الإلقاء هو فن :فريد 

رة اهالإلقاء هو المفي استغلال الصوت البشري بشكل جميل وممتع ومؤثر"وهذا يعني أن 
                                                            

 .836( المكتبة الإسلامية ، ص  لقىاللغة العربية : المعجم الوسيط ، مادة ) مجمع -1
 . 8ص  ،2006،  1بدري حسون فريد ، فن الإلقاء ) تربية الصوت ( الديوان للطباعة والنشر ط  2
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 ،حروف ية في كيفية تطويع الصوت البشري إلىوالمعرفة العلم ،الخبرة أو الدراية الفنية أو

 .الجمال و الإبداع والتأثيرجمل تتجسد فيها روح كلمات وتراكيب و و 

غاية نفسها منها أن الوهناك تعريفات كثيرة منشورة في بطون الكتب تهدف إلى 

تلج في نفس "إنه فن التعبير عما يخ خرآيقول تجميل الكلام، و  فن فن الإلقاء هو

، لأن الإفهام والتأثيرقت واحد ابتغاء الحركة والإشارة مجتمعة في و الإنسان، باللسان و 

 .1، هو التأثير على السامعين "اية النهايات في فن الإلقاءنه

 كما يعرفه الدكتور محمد عبد الرحيم "هو نقل الأفكار إلى السامعين أو

يحتاج هذا منا هذه الأفكار والتفاعل معها، و  يصالإالمشاهدين بطريقة المشافهة هدفه 

 2.يتحقق الهدف المطلوب من الإلقاءإلى توافر مهارات معينة، حتى 

روق سعد في كتابه ولعل أحسن تحديد لمفهوم الإلقاء هو الذي جاء به الدكتور فا

إن فن الإلقاء يجمع بين النطق المتنوع والتعبير بالحركة، ":،حيث يقولالإلقاء العربي

                                                            
  .87ص  ،2005،  2الكتب العلمية ، ط عوض هاشم  : الإلقاء فن عربي ، دار -1
 . 11، ص 1995 ،1فن الإلقاء دار الفكر، ط :محمد عبد الرحيم  -2
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ات مالمقا، وتكييف الصوت حسب بمخارج الحروفالمتعلق  الأداء فالنطق المتنوع معناه

 .1طراف "الأس و الحواير بحركات أعضاء الجسم وعلى الأخص الرأس و بوبذلك التع

 نلخصها فيما يأتي:ونستخلص من هذا التعريف أمورا 

 .التعبير بالحركة و  ،للسانباجمع الإلقاء بين النطق  /1

 .هذين المكونين من أجل إلقاء جيد مكانية الفصل بين إعدم  /2

 .الإلقاء على النطق المتنوع الذي يجمع بين شيئين  اعتماد /3

 صفاتها .و  الحروفضبط مخارج  -
 .المقامات تكييف الصوت حسب  -

.التأثير في المتلقي على حركة الجسم  /4  
 بين الإلقاء و الأداء الصوتي .

تجسيد الأداء الصوتي تحقيق للغة و أن لا يختلف الأداء عن الإلقاء كثيرا ، باعتبار 

 الأداء  ا وأساس   الصوت   كما أن جميع الفنون القولية تعد تمظهرات كلامية تعتمد،  لها

 الصوت الأسماع   إبلاغ  "ما يلي : قد عرف الشيخ عبد الله العلايلي الإلقاء ك، و طريقة  

                                                            
 .17ص ،1999،  1فن الإلقاء العربي، منشورات الحلبي الحقوقية ، ط :فاروق سعد  -1
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ي أ، بالمعنى الإشارة ق  اامات وانطالصوت حسب المق بمخارج الحروف وتكييف   الأداء  ...

 1.الإفضاء " الإلقاء حسن   هو جيد   :تجسيده فيها قالوا

تكيف الو ، *الأداءكالإبلاغ و   :هذا التعريف مصطلحات لقد وردت من خلال

 :هيو هارة  الجومن ذلك إلى، اع هو أن يصل الصوت إلى المستمعسمالأفإبلاغ الصوت 

رجها ة بمخالإقاماداء بمخارج الحروف مفاده الأو  ،وتي استحسنه العرب قديماملمح ص

رسوا أينما حويد ذلك شأن علماء التجو  ،بإعطائها حقها ومستحقها من النطق السليم

 التعديل: يف فهولتكي، أما امن اللحن يسلم القرآنحتى يستقيم اللسان و قواعد التجويد 

ديث، قام الحق وميفرضها السيا ،يكون الصوت على كيفية ما نأالتحسين كوالتنسيق و 

الإفضاء لجيد و اقاء ا حتى يتحقق له الإللم أن يلتزم بهكلها شروط تستدعي من المتكو 

 .الحسن 

إنما يتلون و  ،قارر تواصلية مختلفة لا يتحقق بشكل ط  ن أداءنا للغة ضمن أ  إ

، هذه من خلال الملاحظة والسماع م عن حقيقة نفسية نستشفهانوينات نطقية تبتل

وتغير ملامحها من انفعالات  ،ةالحقيقة النفسية التي تنجم عن حركات النفس البشري
                                                            

 .257،ص1،1963،دار المعجم العربي،بيروت،طكتاب المرجع : العلايليعبد الله -1
رد حيث  القضاء و مرادفة لكلمة ال -سلم عليه و صلى الله-حديث رسول الله  هذه الكلمة فيكما وردت   -*

 بارك الله" :ه فقالدعا لكان إذا استلف سلفا من رجل قضاه إياه و و  ،قضى خيرا منه سلفا كان إذا استلف
 ."ءالأداوإنما جزاء السلف الحمد   لكك في أهلك ومال
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هي ما يخلف و ، الداخلي للكائن في آن واحدبات يتسبب فيها المحيط الخارجي و اضطراو 

نه أن أم معه أو لمن هم حوله أو ما من شانطباعا سمعيا لدى المرء حال سماعه لمن يتكل

ده ال تواصلية أخرى تحقق له مرايرسم شكلا نطقيا لدى المتكلم يجعله يستعين  بشك

 أغراضه .و 

أم   ام  المتوثب  ةطبيع  ة الم  راد و  ،اتس   اع فض  اء المقص  ديةآنف  ا يفس  ر بي  د أن م  ا ذك  رناه 

 النه  ائيالم  ادة الص  وتية  تجس  يده المطل  ق و ك  ون م  ا نفك  ر في  ه لا يج  د في   ؛محدودي  ة الك  لام

 ،للغ ير لا ب ل ح تى لأنفس نا ن ود توص يلهما يخ تلج ذواتن ا يض يق  ع ن احت واء م ا عفإخبارنا 

بيري  ة تتجل  ى عل  ى تع قر ط  نن  ا نلج  أ إلى أللتوص  يل حي  ث وم  ن    ة لا يبق  ى لن  ا إلا طري  ق 

لنا فرصة توصيل المبتغى بكيفية يتحقق م ن خلاله ا التواص ل ذل ك أن  تيحمستوى الأداء ت

ف رق ب ين  لأن هن اك 1إنما بكيفيته "تعد تكفي بماهية القول فحسب و  " عملية التواصل لم

الفك ري أم ا الكيفي ة فه ي المض مون وماهية القول تشير إلى المحت وى و  كيف نقولهما نقوله و 

 .داءطريقة الأ

                                                            
 يقول جوليان غرين في كتابه : )المسافر على الأرض ("هناك جزء من نفسي يقع بعيدا عن 

  متناولي".

 113ص  ،/1992-1412 ،1ط ،مكتبة الأنجلو المصرية ،الدلالة الصوتية :كريم زكي حسام الدين  -1
 ه  ا شخص  ان أو يرويه  ا رة يرويخلاحظ  ت ذل  ك شخص  يا في بع  ض الأحادي  ث والطرائ  ف لاس  يما النك  ت الس  ا

)الض   حك(  أفع   الر مختل   ف في طريق   ة الأداء ال   تي تحق   ق اس   تجابات وردود الأم    نلك    روايته   اش   خص ع أعي   د 
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التواصل أن ما يحقق ديثة التي تهتم بثقافة الاتصال و لقد أكدت الدراسات الحو 

، مجرد انتقاء الكلمات المؤثرةوليس  ،الكلام داء السليم للخطاب أوالأ الحوار الناجح هو

ثراء المعلومة و ، حيث سحر الكلمة يعول عليها الخطيب مثلادة التي فمهما كانت الما

كما لإلقاء الجيد  فا، لعامل الأساسي في نجاح الخطابكيفية التي تلقى بها هي االتبقى 

بار أن ما نقوله ليس هو كل يجعل المادة الهزيلة تمضي طويلة باعت":يقول ديل كارنيجي 

 1."بها  هإنما الطريقة  التي نقولشيء و 

ا كان فإذ اءإلق وداء هأليس كل كل إلقاء هو أداء و ن ب ما يجعلنا نفهم هذاو 

 الإشارةو  ،ركةبالحة لى ماله علاقإفإن الأداء قد يتجاوز  طوقنالمالإلقاء يقتصر على 

  أعم من الإلقاء.شمل و أ أنه بمعنى

 

 

 

                                                                                                                                                                                    

نلج   أ إلى تل   وين ن   برة ك   ل ذل   ك م   رده إلى المه   ارة ال   تي تس   تدعي تكيي   ف الص   وت حس   ب المق   ام حي   ث متباين   ة و 
  .حركات الجسدالصوت واستعمال الإشارة و 

 .9ص  ،1985 ،1ط ،بيروت ،العربيدار الفكر  يسي، رمزي تر: ،الخطابة :ارنيجيكيل  د -1



لـــقاء في الـثقافة الـعربية  الفصل الأول:                                                             فن الإ

 

42 
 

 الشاعرية بين بلاغة الكلام و جمالية الإلقاء.

، الج  دالديما ه  ي عن ايتهم بص ناعة الك لام و الع رب ق لع ل م ا يلف ت النظ  ر في ثقاف ة 

 ام  و  ق   وكونهم ) (58ونم  ص  خ   م  و  القرآن بنهم )ق    لقد وصفهموالكاتبين، و  على قلة القارئين

 ح .الجدل الشديد  المتعنت المل :هما د  د  الل  والخصام و  (97اد  ل  

ح في لحا الإو  فكان الجدل والعنت المشافهةولقد ارتكزت حياة العرب على 

لبأس فاخر اوبم ثرون بالعدديتكاو  ،م الشاغل حيث يتفاخرون بالأنسابالخصومة شغله

من  وغيرها الهجاءو  ،ديحالمالدوارس والغزل و  لولطوال ،في ذكر الأماكنو  ،عةنوالكرم والم

 طبهمخم في لات دقيقة عن مواقفهقد وصلت إلينا تفصيو  ،أغراض  الأدبو أبواب 

سوق :ق مثل سواالأومن هذه المحافل و  ،محافلهم التي خصصوها لذلكرهم في إنشاد شعو 

 رفات فيبعد انصرافهم من عكذلك اجتماع الحجيج و  ،ازالمجسوق ذي و  -عكاظ

 .الرؤساء في الجاهليةوفي مجالس الملوك و  ،مزدلفة
 
لى إات أن الشاعر أو الخطيب كان يرد ن أوصاف هذه التجمعا هو معهود عومم

هي منه ع يتقدم ، حتى ينتخطابه نشاده أوإ أالانتباه ع يبدسماع و له الأ يسترعونو  مكان

النتيجة ، وتكون يستحسنون أو يستهجنونو  ،غونيصمن المستمعين  الملأغيره و غيره و 
                                                            

  الآية ] 58 من سورة الزخرف[.
  الآية ] 97 من سورة مريم[.
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 شاعر إلىلريض اق، أما الإكبار فكان يتمثل في تضسقاطا للبعإالنهائية إكبار للبعض و 

قد فعلوا ذلك وتعليقها على جدران الكعبة، و  ،1درجة أن يأمر الملأ بنسخ قصيدته

 شيعيرسلون الأمثال التي ت ، أوهمغير رفه و طامرئ القيس وزهير، و : راء مثلببضعة الشع

"  تشيد بفضله كما قيل، و الخطيبة تحمل اسم الشاعر أو في كل أنحاء الجزيرة العربي

بالمقابل  و  ،أخطب من سهيل بن عمرو  أفصح من سحبانو  ،ن ساعدةبأخطب من قس 

ة دعلوه نقيضا لقس بن ساعجو  قلأعيا من با :مثال كما قالواتسير به الأ الإسقاطكان 

 الإيادي .

عند العرب قديما غير أن هذه  "ةة الفنيالذائق"تعكس هذه الأحكام النقدية 

لى إلقاء الكلام وطرق إه تإنما تخط ،على بلاغة الكلام فحسبة الفنية لم تقتصر الذائق

ة بإلقاء نيذائقة الفنية عند العرب كانت معأن تلك ال وما يجعلنا نقول عن يقين ،أدائه

فلقد  روءا،مقالكلام أكثر من بلاغته هو "أن الكلام عندهم كان مسموعا أكثر منه 

، 2ر من اعتمادهم على التدوين باعتبارهم شعبا أميا "ثاعتمد العرب على الحفظ أك

، حيث جعل -الله صلى الله عليه و سلم -رسول هسنيس أدل على  ندرة الكتابة مما لو 

                                                            
 

 .1/403،  1989: مجمع الأمثال ، دار الفكر  (أحمد بن محمد )الميداني-2
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عشرة من المسلمين ، ع يصبح بعد ذلك الذي يعرف الكتابة أن  يعلمها ل دية الأسيرف

 حرا .
 
نظور تقديري فيه نستطيع أن نتصورها بم، ذا تدبرنا مواقف الخطابة والإنشادإو 

ناس، يملأ مكانا منبسطا كبير من الورة العامة لعدد  حركة تتألف صوره المتحركة من ص

من و  ،خص الخطيب أو المنشد أو الملقىاهتمام واحد بش ينتظمهمالجميع من الأرض و 

فوق يرتفع  يطيب أو المنشد أو الملقصورة خاصة للخو حوله من يؤيدونه أو يعارضوه  

في إثارة الحماس عند  جهده رىقصاباذلا  ، عاليا على دابته التي يركبهاعهذا الجم

بإبراز الحجة البالغة  على ما يعرضه من  :معارضيهإخماد جذوة الغضب عند و  مؤيديه،

يحتاج من يحدثهم إلى  د  سالفا قوم ل  المستمعون كما تقدم و  ،مفاخر أو يدعو له من أراء

يناسب  في إلقاء الكلام أي في تلوين الصوت بما، و على درجات البلاغة في الكلامأ

 .يضاعف تأثيرها على المستمعين ويقويها و  ،المعاني

من هذا ا كانت تي غناها العرب في بدء دولتهم إنميمكننا القول أن الأصوات الو 

أو   "جميلة"أو  "معبد"إن ما نقرؤه عن طرب المستمعين إلى و ، اللون الذي يعني بالمعاني

إنما كان طربا تبعثه الكلمة  ،أو من جاء بعدهم إلى غاية عهد الموصلي "ابن سريح"

 البارعة في صوت بارع يعبر عن معناه أصدق تعبير .
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فد على المدينة ن جريرا الشاعر الأموي المعروف و إ ني:يقول أبو الفرح الأصفها

وكان  ،بينما هو ذات يوم في مجلسهموكرموه و  ،وا بهشعراءها احتف، وإن أدباء المدينة و مرة

ب الأدباء نوادره كانت شخصيته ظريفة يحهو من الموالي، و ممن ضم هذا المجلس أشعب و 

لكن أشعب تحادث مثل جرير أو تتقرب إليه و  غير أنه لم يكن في الطبقة التي يحق لها أن

لكن و  الحديثأن يوجه إليه ، أن يتقرب إلى جرير و 1حاول في هذا المجلس مرة بعد مرة

، فإنني أصلح شعرك لك من الكل زجره زجرا شديدا فقال له أشعب أنا خيرجرير 

قل ويحك ! فاندفع أشعب منشدا ببيتين  إذنمبادئه قال له جرير : وأجيد مقاطعه و 

 هما : سريج و  ابنلهما  وضعه لجرير  في لحن

  ل  ز  الع   م  و  ل   ل  ب  ق    و  يل  ح  الر   ل  ب         ق                               م  ك  ي  ل  ع   م  لا  الس   ة  ي  ج  نا   ت  خ   أ  يا  

ل  ع  ف   أ   الم   م   ت  ل  ع  ف    يل  ح  الر   م  و  ي                                 م  ك  د  ه  ع   ر  آخ   ن  أ   م  ل  ع  أ   ت  ن  ك    و  ل    

، ويقول صاحب الأغاني: إن جريرا طرب طربا شديدا، وجعل يزحف وهو جالس

وأجدته وزينته، ه، وقال صدقت لقد حسنته ه ركبت  مست ركبت   حتى أشعبنحو مجلس 

 2أعطاه مالا وكسوة .و 

                                                            
 .492ص/ 1992 دط، ،الآدابالأغاني ، دار  :(علي بن الحسين جأبو الفر ) :صفهانيالأ -1
 .169،صالمصدر نفسه -2
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شعر جرير، غير أن بها الحكاية أن البيتين ليس من عيون وما نستنتجه من هذه 

حتى تأثر جرير كل ، عاطفية وأن اللحن حسنهما وملحهما على حد تعبير أشعبرقة و 

إلا بمقدار ما أثره على النفس التعبير الموسيقى عن المعاني، و ما اللحن إلا هذا التأثير و 

  .صدقه في التعبير

التفنن في الإلقاء د مسألة الأثر التعبيري الصوتي و ومن الحكايات الأخرى التي تؤك

هو عبد الله بن قدم المدينة فنزل على أبي عتيق و عند العرب ذلك أن عمر ابن أبي ربيعة 

والكتاب رعا بهجرها ذفاني ضقت : أواه ! بكر فلما استلقى قال أبيمحمد الرحمان بن 

حر إن بلغها ذاك غيري فخرج  فقال ابن أبي عتيق كل مملوك لي ،من رسولي إلى الثريا

 :قال ! لبيك :أبا محجن قال يا :بالمصلى مر بنصيب وهو واقف فقال حتى إذا كان

نك مررت إبن الصديق ياقال: تقول لها  ؟نعم قال: وما ذاك :ع إلى سلمى شيئا قالأتود 

: القسرية لها يقال: فمر بسلمى وهي في قرية قال إليها شيئا فقلتلي أتودع فقلت  بي 

فأبلغها الرسالة فزفرت زفرة كادت أن تفرق أضلاعها  فقال ابن أبي عتيق كل مملوك حر 

 .ولو سمعك الآن لنعق وصار غرابا ،هإن لم يكن جوابك أحسن من رسالت
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نه كما تعتعبيرا ؛ الذي تحمله الزفرة في هذا الصوت البليغ رأىوالمعنى أن الرجل 

لا شيء أوضح من هذا الكلام في و  ،بفة كان أبلغ لديه من بيتي نصينفسها من عاط

 الدلالة على تذوق البلاغة في التعبير الصوتي .

  :جمالية الإلقاء في الفنون الأدائية

، بحيث يصل إلى هدفه من نقل ن فن الإلقاءقتيكل من أن   باستطاعةليس 

ين أو المشاهدين محدد ومن ع التأثير على السامعواضح و غيره بشكل  أفكارأفكاره أو 

الفعالة في مخاطبة الإلقاء يعتبر الوسيلة الوحيدة و ف ،هذه الأفكار نبحيث يتفاءلون م

دائية لأمن الفنون او  ،شكل معينب هدافالأالأحاسيس و الجماهير كونه يجسد الأفكار و 

 يلي :  عتمد على جمال الإلقاء نجد ماتالتي 

الإلقاء الشعري  /3-الإلقاء الخطابي  /2 –الإلقاء المسرحي  /1  

.الإلقاء التمثيلي /5-الإلقاء القصي  /4  

:الإلقاء المسرحي  

وهو جزء لا يتجزأ من فن  ،يعتبر فن الإلقاء عاملا مهما على خشبة المسرح

الممثل من خلال  التمثيل بل هو أحد أدواته الفنية فالهدف الرئيسي الذي يصبوا إليه

ور ببعاد الشخصية التي يولد القناعة لدى الجمه أنخاصة الإلقاء هو و  ،وسائله الفنية
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رض فليست مهمة الفنان أن يعشاعر التي تقدمها تلك الشخصية "المو  ،يجسدها بالأقوال

 الإنسانيةسجاياه يؤديها بل لا بد أن يتلاءم بين  مجرد الحياة الخارجية للشخصية التي

 .1ه "نفس ب فيها كلها من روحه هويصن إوحياة هذا الشخص الآخر و 

 للروح ليةإن الهدف الأساسي الذي يهدف إليه فننا هو خلق الحياة الداخ

 ع التعبير عنها بصورة فنية . الإنسانية

هم الكلام قبل فإن ف )هإلقائ(إيماءاته و  ،بالإضافة إلى حركاته تعبير الممثل يأتيو  

مثل من ممناص لل"الفن الدرامي فلا  لأن العملية لتتم ضمن إطار؛إلقائه أمرا لابد منه

والذي يتضمن جملة من الأفكار  ،ذي سيلقيه على مسامع المتفرجينالإيمان بالكلام ال

 أبعادبعد التعرف على  بل إيمانا صادقا فيما يلقيه من حوارالمشاعر ليس إيمانا مجردا و 

طريقة الكلام وصفاتها بالسلوك والتصرفات و  ،والاجتماعية والنفسية ،الشخصية الطبيعية

القيم  إبرازلتثيره من أجل و  ،على العناصر التي تجدب السامع فعلى الممثل أن يتعرف

 2."ةالدرامية  المختلف

سائل دين لر شاهعين أو المالسام أفكار غيره إلىأفكاره و نقل يكلنا يستطيع أن 

 الإشارة . ما عن طريق الخطابة والإنشاد أو الغناء أوإمتعددة 

                                                            
  .60ص  ،2ناشرون ط، مكتبة لبنان بيروت ،: معجم مصطلحات المسرح والدرامامحمود محمد كحيلة -1
 . 60ص  8،ط ،لبنان ،مكتبة لبنان ناشرون ،المعجم المسرحي ،ماري إلياس وحنان قصاب حسن :ينظر -2
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المحلية يحظى بقل من و  ،ي في كثير من النشاطات الدوليةوما يزال الإلقاء المسرح

من طبيعة الشخص الموهوب مع الشيء ق و تللازمة له كونه متروك على عاالعناية ا

كثيرا ما و  ،كان التمثيلر أ به يظهر أضعفالتوجيه في التمارين المسرحية فإذا تدريب و ال

محله ففي الكثير من  وفي غير ،أي أن توظيفه بدون جدوى يخضع لغايات غير فنية

مشاركته في ا بين الممثلين في صحة الإلقاء وإتقانه و العروض المسرحية نجد تفاوتا واضح

وكثير من الممثلين يعتبرون الفعل المسرحي أهم من النطق  ،للمسرحيةالصياغة النهائية 

أبرز  أحدلحوار  وما يتبعه من صوت وإلقاء ه " فاإلقائلصوت و اإتقان  أيبالكلمات 

قرأ النص على خشبة المسرح قراءة تقنيات الممثل أو التقنيات العرض المسرحي فالممثل ي

 1." الأحاسيسو لتي توصل المعاني ي اهذه القراءة الفنية هفنية إلقائية و 
 

 فدور المعنى جيهتو  الجمل ذات أهمية كبيرة فيكلمات و للإن طريقة تلفظ الممثل 

ور الصو فكار بات والأوالرغ ،مختلف المشاعرالممثل  فيتستثير  خشبة المسرحالكلمة على 

 .غيرهاالداخلية البصرية والسمعية و 

فن مثل لمعرفة المف ؛لى الجمهورإتصل و  ،لصورة يجب أن تتولد عند الممثلهذه ا

الفنية  تهإلى النجاح في مهم يقوده ،قواعد إلقاءهبصول و  إلمامهالإلقاء على نحو عام و 
                                                            

 ،بغداد ،للطباعة دار الحرية ،تر:سامي عبد الحميد ،عناصر الأساسية لإخراج المسرحيةال:دين ندر سكلا -1
 .94ص ،1972
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حيث أن فن الإلقاء لا  ؛خطبة معينة داءد إليه دور في مسرحية ما يتضمن أفيما لو أسن

بل يشمل أغلب الأنواع الأدبية في حالة الأداء أو  ،إلى فن التمثيل فحسب يمت  

 1التجسيد الدراماتيكي من تمثيل .

يأتي و ،ة أعضائه الصوتية لأداء مهمتهان( الممثل على تهيئألكسندر ديويوصي)

عضلات واللسان و ، من الحنجرة ابتداءفي مقدمة ذلك التنفس ع الأعضاء الأخرى 

لذلك لابد من التمرين  بعملية الإنتاج الصوتيكل ما له علاقة و  ،الشفتينالفكين و 

يتمرن الممثل على السيطرة على صوته بحيث يصبح ب أن يج" ئلا:يضيف قاو  ،المستمر

 . 2"وبلا توجس ،استعماله الطرق الصحيحة تلقائيا

 ةبحري ملالصوت من العيمنع سمن طبيعة صوته  ةخيف يتوجسالذي  والممثل

 ل على تهيئةر العمقتصي على هذا لاويعبر عن الأفكار المطلوبة و  ،ينقل المشاعر بمانةل

ل الصوت تي تجعن الالتماريبل لابد من ممارسة  ،معدا إعداد فنيا جعله صالحاالصوت و 

مستعد وب و ومتجا ،ذات صوت مهيأ ثلاذلك يصبح مم عا عندامطو مرنا ومسترخيا و 

  .لنقل أدق المشاعر

                                                            
 .158ص ،1987،بيروت ،دار الكتب اللبناني ،الخطابي والتمثيلي الإلقاءفن  ،فاروق سعد :ينظر-1

 .94ص  ،المسرحية لإخراجالعناصر الأساسية  :يند ندرسكال  -2
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و مخاطبة هنفرد لما الكلامو  ،المسرحية كان لابد من الإلقاء كلام فيالكلما كان و 

 ،تنفعالاامهور الج لتنقل إلى (خشبة المسرح الممثل بمفرده على) الشخصية لنفسها

  ا.نفسها وليست من مادة دوره مشاعر من أعماقو 

لا يشترط و  ،الممثل بمفرده على خشبة المسرحأما المناجاة فهي كلمة طويلة يلقيها 

في ظل شخصيات أخرى موجودة  المسرحيةالشخصيات  إحدىنطق به أن تالكلام  في

للشخصيات المسرحية بل  يكون النطق بصوت مسموع ليسو "ل المسرحي عمفي ال

 ،الكلام الغالب في نص المسرحية أما الحوار فهو ،الشخصية الناطقة بالفعلللجمهور و 

الذي بين الشخصيات و  المتبادلإذ أنه الحديث  ؛1"والذي يكاد يستغرق زمن العرض

هو والمطور للحدث و  ،لصراعلالتمثيلي المولد يشترك مع التعبير الجماعي في تكوين الأداء 

 .المحرك الدافع له

  :الإلقاء الخطابي

 وهو الشائع في بادئ ،طريق الخطابة لوب عنكان الإلقاء الخطابي في هذا الأس

ها أثناء يعيراى الخطيب أن التي يجب علقواعدها الأمر حيث كان للخطابة أصولها و 

حيث كان أكثر شعرهم  ؛الجاهلية بالخطابة أياماشتهر العرب لذلك "و إلقائه لخطبته

ع امتدت عبر العصور  ،يلقى على مسامع الناس بشكل خطابة وسط الأسواق
                                                            

 .146 ،ص،1980 ،بغداد  ،دار المعرفة ،الإلقاء يسطرق تدر سامي عبد الحميد :  :ينظر -1
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نذاك السياسية التي كانت تحدث بين القبائل آالإسلامية متأثرة في تلك الفترة بالأحوال  

اعتمد  الإسلاميفالدين  ،1"معين مرأتحريض الناس على و  الأفكار،إلى نشر  بالإضافة

باقي المجتمعات التي تفتقر إلى  طابي في نشر تعاليمه حتى وصل إلىسلوب الخالأ على

وبمرور الزمن أصبحت الخطابة الأسلوب الأمثل لمخاطبة الناس في جميع  ،الكتابة وأصولها

 منفي كثير  شد أزرهمعليه الناس لتشجيعهم و  ولا كان يعا مير الفترات " فالخطيب كث

الأمور الحياتية لأن الخطيب يعرف أكثر من غيره كيف يتمكن من إثارة الحماس في 

 .2نفوس المجتمع "

وهو الإلقاء الخطابي الديني  ،كر منها الأهمأنواع عديدة تذ والإلقاء الخطابي   

ب تحدد أسلو يقاة و لملامادة لب إلقائهما تبعا ليختلف أسلو و  ،والإلقاء الخطابي السياسي

 هي :نقاط ثلاثة و بالإلقاء الخطابي 

وض  وع تق  بلهم للموب م  ع الس  امعين م  ن حي  ث ثق  افتهم و أن ي  تلاءم الأس  ل .1

 ه م ع   ام ل بل ذي نتعه م ع الن اس غ ير ذل ك ا   تعام ل بوب الذي نالمطروح في الخطبة فالأسل

 ي   رادإإلى و  ،بل   ة لا نحت   اج إلى تبس   يط الأس   لو م   نهم حي   ث أن في ه   ذه الحامثقف   ة طبق   ة 

  .تفاصيل لا ضرورة لها
                                                            

 .53،ص2007:محمد عبد الرحيم عدس:فن الإلقاء،دار الفكر،الأردن،ينظر -1
 .66ص  ،المرجع نفسه -2
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درته في التعبير ومدى ملائمة الأسلوب للخطيب نفسه فيعرف الخطيب ق .2

الخطبة  إيمانه بما يقوله فيوثقته بنفسه و  ،تمكنه من موضوعه الذي يعالجهقوة صوته و 

ضبط وقدرته اللغوية حيث سلامة اللفظ و  ،الطارئة المواقفة فضلا عن قدرته في مجابه

  1."صحيحا اأواخر الكلمات ضبط

لى صوت حتجنا إاسلوب مع الفكرة العامة للخطبة؛ فإذا كانت حماسية أن يتلاءم الأ-3

 .بطيئة سرعةينية احتجنا إلى صوت هادئ و قوي وتسريع في الأداء، وإذا كانت د

يعتمد الأسلوب الخطابي بالدرجة الأولى على إيصال المشاعر أكثر من اعتماده و  

رك نفوس لتي تحة النفسيعلى نقل المعاني الأمر الذي يلزم الخطيب بدراسة العوامل ا

 ماعة.الجح كلما كان شعور الجمهور موحدا سيطرت عليه رو و   ،الجمهور وطباعه

 الإلقاء الشعري:*

فنون نطق الحروف بصورتها و  ،تشمل معرفة تامة لقواعد اللغة إن المعرفة اللغوية

 ،السليمة وتشمل كذلك معرفة كيفية تقطيع الكلام وفق العلامات الترقيمية المختلفة

 ؛ه الإلقاء من تقطيعيقتضي ما إلىعلامة من هذه العلامات بالإضافة وإدراك معنى كل 

                                                            
 .76-66 ،ص ،الإلقاء: فن  مد عبد الرحيم عدس مح :ينظر -1
المعبر ينظر  الأداء وفنيات :إنشاد الشعرلإثراء هذا العنصر خصصنا فصلا له من هذه الرسالة بعنوانو  -*

  الثالث من هذه الرسالة.الفصل 
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اعة لدى أن يولد القن وهو ،سابقها عن له خصوصية قد تتميزن الإلقاء الشعري لأ

 ،لإلقاء الصحيح الموحي بالأفكارطة اساعن الكلمات بو  من خلال التعبير يقلتالم

بذلك سوف يصل بإلقائه إلى مرحلة التعبير ضمنها القصيدة و توالأقوال والمشاعر التي ت

قواعد الإلقاء الشعري لسوف يقوده إلى وإيهامه بصول و  ي،قلتفإن معرفة المالفني المبدع 

ن يكون لفظه رشيقا ب الالتزام ضرورةمهمته الفنية لذلك على الشاعر  النجاح فهي

قريبا لأن الرشاقة والعذوبة في المعنى ظاهرا مكشوفا و ن يكون أو  ،سهلاوعذبا وفخما 

إذن السامع  شلا تخد بحيثحسن التقبل سماع و لوج الأو عني الخفة والسهولة في اللفظ ت

ة فظل  لك ال  لتا موسيقية الحروف المكونة ده   سية تول   وة النف     ا حالة من النش فيهبل يترك 

الخيالية التي يقدمها  بالصورة الإنسانيةالانفعالات و  ر الموزون والمقفى ليثير المشاعر)فالشع

يجب توفرهما في  اللذانهو بهذا إنما يخاطب العاطفة أكثر الأحيان فالشرطان الشاعر و 

  1. (القافية والاتصال بالشعورالشعر هو الوزن و 

ما في الشعر من ضرورة مع  يعري إنما مصدره تفاعل الملقالش الإلقاءإن حسن 

 ،الانفعالات إبرازفالشاعر عندما يلقي إنما يلجأ إلى صدق الشعور في  ،بلاغية وخيالية

                                                            
 . 80 ،ص 1967 ،بيروت ،دار الكتاب العربي، 1ج،: النقد الأدبيأمينحمد أ :ينظر-1
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ما يسميه  وهو ،عاني الشعر الذي يلقيهبمة الشبيهة بيالحيوية القر تجاربه بيستعين و 

 1بالذاكرة الانفعالية.: ستانسلافكي
 

  تعطيالتي هو الخاصية الصوتيةو  ،الكلماتإن جمال الشعر يعتمد على جرس 

 لىحتى نصل إ الشعر   ائناا مراعاة القواعد الضرورية عند إلقنفعلي ،الكلمات دلالة معينة

 عليهم بشكل لتأثيراو  ،إليهموا إليه من إيصاله إلى الملتفين حيث توصيل المعاني ما نصب

 واضح ومن هذه القواعد :

 زفير .خراج البإقتصاد الاو  ،الكافيالشهيق  خذالتامة على التنفس ب السيطرة توفير -

 عين.السامعدد و  يعتمد هذا على سعة المكانو  ،الصوت الكافية قوة توفير -

 .ى الكلمات المهمةالتركيز علالوضوح التام في النطق و  -

 2.إنما عند تمام المعنىو  ،الإلقاء عند نهاية كل شعر أثناءف ن لا نقأ -

 :الإلقاء القصصي

قلوب السامعين  إلىعلى التأني في اللفظ في النطق والتقرب يعتمد هذا الأسلوب 

المكان وقد يكون عنصري الزمان و  ،تماما عن الأساليب الباقية الأسلوبقد يختلف هذا و 

                                                            
دار  ،حمدأمحمد مرسي و  ،لعشماويمحمد زكي ا :تر ،إعداد الممثلقسطنطين ستانسلافسكي:  :نظري-1

 . 34ص ،1973 ،القاهرة ،النشرمصر للطبع و  ،النهضة

  . 96ص  ،الإلقاءفن  :محمد عبد الرحيم عدس :نظري-2
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في هذا الأسلوب مهمين جدا فضلا عن الفئة من الناس اللذين توجه إليهم القصة فمنها 

محاولا الوصول  إلقائكتأتي في و ،عليك أن تكون أكثر لطافةالأطفال  إلىتوجه القصة  

أما إذا كانت القصة تلقي على جمع من الناس ينبغي  ،إلى ذهنية الطفل واستيعابه

ذا كانت القصة تلقي بجهزة إو  ،لصوت بقوة لكي يصل إلى أسمائهمدفع ا إلى الالتجاء

الصوت كالميكروفون مثلا فعلى الملقي أن يقدم طاقة الصوت لديه حتى يصبح الصوت 

 1تضخيم . واضحا لجميع بدون

الأسلوب  إلى نلجأإلقاء الحوار يتطلب منا أن ف الحواربين السرد و  نميز أنوعلينا 

تلوين من حيث الصوت اللقصتها أي  تمثيل الشخصية في إلقائها التمثيلي عن طريق

ن غيرها من عكل شخصية خصائصها المميزة للك إن ذ 2أسلوب الإلقاء .و 

ة أالمفاجنصر المفاجأة إذ يقتضي التأكيد والتمهيد لا تخلوا أي قصة من عو  ،الشخصيات

لكي و  ،الذروة على إظهار بطريقة الإلقاء والاهتمام بالوقوف والتركيز الذي يساعد الملقي

: أن الشخصيات الموجودة في القصة أي أصوات في بصدق جح في ذلك علينا أن نعبرنن

يأخذ أسلوب الإلقاء طابع التقمص، والتقرب من الشخصيات الموجودة في الرواية أو 

                                                            
  .137ص نفسه،  المرجع -1
 .813ص ، نفسه رجعالم -2
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سيما إذا كان سامع في أسلوب الإلقاء القصصي لافهذا عنصر مهم في تشويق الالقصة، 

 الأطفال . السامع من

 التمثيلي: الإلقاء

الفن التمثيلي الإلقاء التمثيلي فن من الفنون وإن لكل فن مؤهلاته وأصوله و ن ف

وثانيا يعتمد ، وافرها فالشخص لكي يكون فنانايعتمد أولا على الموهبة التي لا بد من ت

فالإلقاء لا يعتبر " التلقائية في تنفيد العمل الفني لإبداع هي باالمقصود هنا على الإبداع و 

العمل في موضع خاص أي عندما يكون هناك من يتلقى ذلك نا إ ذا لم يوضع ف

 1."ب لهويستجي

كتاب ) أرسطو( فن في بقية الفنون فإذا رجعنا إلى  إن لغة المسرح مثلها مثل اللغة 

وبدقة متناهية كما ويتناول  ،فن المأساةالشعر لوجدته يتناول بتحديد الخصائص اللغوية ل

وتنبع ، "اليات التراجيديا في قوالبهاجم صبنالأوزان الشعرية التي تأساليب الصياغة و 

من أسلوبه في التواصل مع المتلقين في و  ،فن المسرحسرح من طبيعة المخصوصية لغة 

يخاطب في لحظة واحدة جمعا  و  ،أو مسموعا بل فن مرئي أيضا مقروءاالمسرح ليس فنا 

                                                            
  .58-57 ،ص ،1993،مصر ،الهيئة العامة للكتاب ،الإلقاءفن  :عبد الوارث عسر-1
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ن المسرح تمثيل للحياة لأالانتماءات و الثقافات و كبيرا من الناس بمختلف الأذواق و 

 .1يلخصها "فها و ثا بنه يكنولكنه يجب أن يقنع ،ليس مثلهاواقعية فهو بالتأكيد ال

 لغة غير يدبالتأكاللغة التي تتكلمها الشخصيات على المسرح هي  نإف وإذن

ن الكلمة ن تكو أو  ،يبمثل أن يلقيها بتهذلأنها غير لغة الواقع وجب على المو  ،الواقع

البعض  عضهاب ة معمترابطن تكون موزونة أو  ،على مسامع الناس تتصف بالجمال الملقاة

 تزيده من خبرته في الحياة .و  ،السامع ةتنمي ثقاف

الإلقاء  أنأي  ؛كان الحوار المنشد  عبارة عن شعر  الإغريقالتمثيل عند عندما بدأ 

التي كانت تقام تكريما للإله ت المنشود كان منغما حيث ظهر من خلال الاحتفالا

في هذه الاحتفالات كان اليونانيون القدماء والنماء و والخمر  ،إله الخصب يزيوس(ون)دي

الريف وهم  اءأنحو ويطوفوا بشوارع المدن  ،قطف العنبيجتمعون لكي يحتفلوا بعيد 

آنذاك  الأولحيث كان الشاعر .2يرتجلون الأناشيد ويغنون للإله يمرحون ويرقصون و 

 ،مثلين الجوالينملللك أصبح رمزا على عربة في الطرقات وبذ هشعار أس( يعرض يسبيث)

الفن التمثيلي عند  تطورس( و الكور الجماعي أي ) الإنشادول خطوة نحو كانت أو 

س( حتى دسوفوكليس،يوربيس( ))أسخيلو الإغريقيئا على يد الشعراء غريق شيئا فشالإ
                                                            

 .141ص  ،1969 ، القاهرة ،مكتبة مدبولي ،أصول الإلقاء المسرحي :بلبلفرحان  -1

  .140ص  ،الرجع نفسه -2
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رويدا غير أنه اتخد أسلوبا آخر أشبه ما يكون مسرحا  ،تخلص الإلقاء من النشيد رويدا

الجرس الرنان أما في أي النطق بالفخم و  1كلاسي(فخمة يطلق عليها ) غنائيا في لغة

فالمباني شاهقة مرتفعة  ،الفنون لاتمجاعهد الرومان فقد كانت الفخامة واضحة في كل 

يكون كلام الناس  أنولا يمكن  ،الكبيرة كل ذلك كان فيه مبالغةالتماثيل الأعمدة و و 

في العصور الوسطى عصر و  ،الجو ومرتفعا لههم إلا تماشيا مع هذا ؤ لقاأصواتهم وإو 

حوار يتناول  كل كلام أوو  ،نا نعلم أن الفن التمثيلي نشأ من الوسط الدينيلكالكنيسة  

كان الدينية لابد أن تتصف بالفخامة والتكوين في الصوت والإلقاء لذلك  المواضيع 

ومواعظهم على التلوين  ،لخطبهم  ئهماقإل العصور يعتمدون في رجال الدين على مر

 2 .التفخيم في الصوت لكي يكون معبراوالترتيل و 

فعل كما كان يقدم العصور  أالتمثيلي منذ  الإلقاءالعرب فقد استخدموا  اأم

لا ننسى أن أسلوب إلقاء الحكواتي  والحركات البهلوانية و  ،الحكواتي في تقليد الأصوات

التمثيلي من خلال تقمصه للشخصيات  بالأسلوبكان أسلوبا قصصيا ولكنه ممتزج 

يعتمد على كان العرب   ديمكن القول أن الإلقاء التمثيلي عنو ، 3التي يقلدها بصوته

                                                            
 .72ص  ،1965 ،القاهرة ،15ع،مج  المسرح،البداية الحقيقة  ،سمير سرحان :نظري -1
 . 15ص ،ب ت ،القاهرة ،دار غريب للطباعة ،دراسات في الأدب المسرحي ،سمير سرحان :نظري -2

 .36ص  :فن الالقاء ،عبد الوارثينظر: -3
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هذا النوع في  ظهر وقد ،الكلام وطريقةتقمص شخصيات مختلفة عن طريق الصوت 

 (وزق قرةوالصندوق الدنيا،الظل، لات عديدة مثل )خيالامج

 الأساسية للإلقاء الجيد  رتكزاتالم  

طق لما كان الن، و اساق أسونا قولية تعتمد النطفة الذكر فنالسال الأدائيةتعد الفنون 

لنطق اعيوب  تجنبيأن  السليم هو غاية ما يهدف إليه فن الإلقاء وجب لمن يلقي قولا

يشترط  ،سيةأخرى نفو ية هذا الأخير خلفية فيزيولوج ، ووراءالتي تحول دون الأداء الجيد

ا هييول أنالخ ...ع.ذيوالخطيب والمحاضر والم ،الشاعرالمسرحي و على كل من الممثل و 

اسين أس رطينشحقيق بت ناو مرهنا كان تحقيق الجودة في الإلقاء ه ، ومناهتماما كبيرا

  .النفسي رتكزوالم ،الصوتي رتكزالم :متمثلين في

 الصوتي  رتكزالم

 بمكان دراسة الصوت باعتباره الركيزة الأساسية التي يبدأ بها الألسني في الأهميةمن 

سلامة ا كان البيان و مالموسيقى، ومثل وإيقاعهاها ينوصف لغة ما، من حيث جرسها ورن

 مطلبامستحقه من النطق حقه و  بإعطائهكان تجويد الحرف ،  *بلاغيين مطلبينالتركيب 

                                                            
لسياق يقول افي هذا و البلاغة ،  عن المراد حسب ما يقتضيه الحال تتحقق وإفصاحهعنى لمة اللفظ باقعلا -*

يت نع اد منها محصلةلى المر لة وعموص اعلم انه لما كانت الألفاظ للمعاني أزمة وعليها أدلة وإليها": ابن جني
 . "وإصلاحهاالعرب بها فأوصلتها صورا صالحة من تثقيفها 
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الشروط لجودة الكلمة   استنان إلىسارع علماء التجويد بخاصة حيث أيضا؛ة حصاففي ال

ابن سنان ه الشروط عند ذلقد خلصت هالتلاوة، و  عنديتعهدها المجود  ،صوتيةكبنية 

 *.ة في البلاغة القديمةحصافص للبرهنة على سر الفي  اني خصائالخفاجي 

دراسة عيوب النطق  إلىإن الاهتمام بالجانب الصوتي خلال عملية الإلقاء يحيلنا 

نب أسباب حدوثها ربة أو تجدالبالمران و لأنها تعين المهتم بهذا الجانب على التخلص منها 

الخالية من العيوب  صوته طبيعته النقية إلىعيب ذلك حتى يعود من  يهتر أو معالجة ما يع

درجة  المخرج لالقريبة فيالحروف في نطق  الإهمالتلك العيوب  ومن أهم التي علقت به،

ن القول، وهو ما يسمى بالخطأ السمعي الخطأ من سماع الفاسد م يأتيقد ، و الخلط بينها

من عيوب ظرفية وليست  أوي لنفسي أو عض اضطرابمن عيوب النطق وقد تأتي 

يوب بالشرح حتى نتمكن من التعرف عليها ومن التخلص سنتناول هذه العو  ،أساسية

 1.منها

 

 
                                                            

 . 54ص، لفصاحة؛ينظر الخفاجي)ابن سنان(سر ادة المخارجمتباعأن لا يكون تأليف اللفظة من حروف -*

 www.shemela.com  1-  ينظر: طه عبد الفتاح مقلد، فن الإلقاء، مكتبة الفيصلية على الموقع 
  الالكتروني

http://www.shemela.com/
http://www.shemela.com/
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 : الحرف مستحقفي حق و 

 طلاق فيلاناطة الذين يكون الصوت نق أولئككثير ممن يتعرضون لفن الإلقاء 

فتهم را لعدم معر نظ داءالأءة محكوم عليهم بردا ،(شعر تلاوة... تجاربهم الفنية )تمثيل غناء،

 : وهيلاألكلمة نية اية تندرج ضمن تركيب بمحدة كلابول و  يبدأبالأداء الصوتي الذي 

لون هم يحاو بعض ( من النطق فنجدومستحقه )الصفة ،الحرف كيف نعطيه حقه )المخرج(

دث ما يح ض مثل، إما لاقتراب بعضها البعمخارج غير مخارجها نطق بعض الحروف من

 في الفرق بين بعض الحروف المتشابهة مثل :

ا، يا العلي ثن الا رؤوسبمع التصاقه  اللسان: فالذال تخرج من ظهر الفرق بين الذال والزاي

 السفلى.من أصول الثنايا  اقترابهاللسان مع والزاي تخرج من رأس 

  ذ  ، أ  زاييجب أن تخرج طرف لسانك عند النطق بالذال بخلاف ال هعنى ذلك أنمو    

قلن  ا ونتب  ين ص  وته  إذا  ،كم  ا س  بق  يرفن ال  زاي فيه  ا ص  فة الص  لأ؛  ه  ع   ر  ز  ت   ,وه  ر  ذ  ت   مث  ل ز  أ  

الش  ين ب  ين الث  اء و  نج  ده الف  رق نفس  هو  ،له  ا ص  وتا يش  به ص  وت بع  ض الطي  ورنس  مع ف "ز  أ  "

 .يرففي صفة الص الآخرينلكونهما يشتركان مع 

 
                                                            

   الثاء   بينمالصفيرباوتتصف أي نفس الفرق بين الذال والزاي، فالسين تخرج من مخرج الزاي
  خرج الذال وتتصف بالهمس والرخاوة.متخرج من ك
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 :  الفرق بين الشين و الجيم

في  إلا أن الفرق بينهما يكون بالهمسالجيم يخرجان من وسط اللسان الشين و 

ف لاا نجد الجيم شديدة بخفي الشين أيضا صفة التفشي بينمالجيم، و  الشين والجهر في

 .ج  أ  : لنا في قولنا يتبينالشدة أن يحبس الصوت عند النطق بها كما و  ،الشين

   الفرق بين الضاد و الظاء : 

تبين و  ين الحرفين قصد التفرقة بينهمان هذأالدراسات في شكثرت البحوث و 

فين ر إذا كنا ننطق ح :رأي كل من يقولتصويب و  ،ة لكليهمايالصور النطقية الحقيق

تخرج من الحقيقة غير ذلك كون الظاء و  .اطخين بصوت واحد فلم وجب تكرارهما مرت

عند  اللساننخرج طرف لك فإننا لذتصاقه  برؤوس الثنايا العليا، و عند ال اللسانطرف 

يحاذيه من بما  لتصاقهعند ا -جانبه :فة اللسان أيالضاد مخرجها من حاو  ،النطق بها

يها صفة فالضاد ف فالفرق بين مخرج الظاء ومخرج الضاد بعيد،؛ 1العلياضراس الأ

، تطالة معناها امتداد ضغط الحرف وصوته في المخرج كلهالاسالاستطالة بخلاف الظاء و 

 .الضاد يمتد صوتها عند النطق بها في حافة اللسان كلهاف

                                                            

رموا.    مثلما يتبين لنا إذا قلنا أج 

 - ينظر: إبراهيم أنيس: الأصوات اللغوية، المكتبة الأنجلو مصرية، القاهرة، ط1،1971 ، ص1.46 
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فيها صوت رخو نجد الذال هي أصوات لثوية : و الظاءال والتاء و الفرق بين الذ

والذال صوت مجهور  ،تاء إلا في أن التاء صوت مهموسفرق بين الذال وال لاور و همج

يختلف عن الذال في الوضع الذي يأخذه لظاء صوت مجهور كالذال تماما، ولكن الظاء او 

الوراء قليلا مع  إلىشكلا مقعرا كما يرجع اللسان آخذا الأعلى الحنك اللسان على 

 1.الظاء

  هذه الأصوات النطقيةكثيرا ما يحدث الخلط بين:  الطاءالذال والثاء و  بينالفرق 

إلا أن التاء مهموسة  ،بين الدالاء صوت شديد مهموس لا فرق بينه و الت ذلك لأن

، غير أن الطاء أحد أيضا لا يفترق عن التاء في شيء مجهورة ءوالظامجهورة الدال و 

اللسان مع الطاء و  ،وضعه مع التاء عندلطاء مختلف أصوات الإطباق فوضع اللسان مع ا

 2.ويرجع إلى الوراء قليلا ،منطبقا مع الحنك الأعلى مقعرايتخذ شكلا 

ووجه الشبه بينهما في النطق قريب وسمى بعض :  النونو  ،الراءو  ،بين اللام

 الأصواتبين هذه حيث يرون وجه الشبه ؛ ةيبالأصوات الذلق الأصواتالقدماء هذه 

أوضح المحدثون أنها  رأى الصوتي كماكذلك في نسبة وضوحها يتضح في قرب مخارجها و 

                                                            
 .46ص المرجع السابق -1

   وقد أطلق السلف عليها مصطلح الحروف النطعية، وكان الخليل أول من أطلق عليها هذا الوصف.
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شديدة ليست  ولذا يرونها أشبه بصوات اللين، فهي ؛الساكنة في السمع الأصوات

 .الشدة والرخاوة بين :بين أيبين  أي أنها متوسطة رخوةلاهي و  ،انفجار يسمع لها

ارج مختقارب  لخلط بين الأصوات يأتي منا أنهذا السياق هو في نستخلصه  ما

لى إيلون س يمناكما أن كثيرا من الصعوبة تطويع اللسان لبعضها ،  هذه الحروف، و 

اء الحرف لب إعطيتط مالإلقاء السلي أنبيد  ،سهولة في النطق أو السرعة في الإلقاءال

ران لى مإ تاجيحو  ،يقتضي مجهودا عضليا دها وحوهذ حقه من النطقتسمالعربي حقه و 

 .ةسهولو   يسرفيالأخير مهارة لا تكتسب  هذاعلى النطق السليم والأداء الصحيح و 

 2/ أمراض الكلام :

وجعلهما مدار  ،لسانا وشفتين مالله على خلقه أن جعل لهلقد كانت منه 

النطق السليم دليلا على الكمال محاولة و  ،ماولذا كانت العناية بهالفصاحة والبيان 

مازالت تعيب ما يعتري اللسان من ضروب كانت العرب و و  سلامة النطقسبيلا إلى و 

 ،رأته حين وجدها لثغاءمة طلق امادر  بي أن أباار عكر ابن الأذ ولقد  ،الأمراضو  الآفات

 1قال في ذلك .أن تلد له ولدا ألثغ و  افوخ

غ  ب  ص  م  ال  ي و  ش  و  م  ال   في   يس  تم                              غ  ث  ل  أ   س  ف  ي   بح    تي  تأ    اء  غ  ث   ل    
                                                            

، 3عب   د الس   لام ه   ارون مكتب   ة الخ   انجي الق   اهرة ط ت   ح: يني   : البي   ان والتب)أبوعثم   ان عم   رو ب   ن بح   ر( الج   احظ 1
 .45ص
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غ، وأن مخرج ذلك للثنه ألثغ فاحش اأصل بن عطاء اا علم و كما ذكر الجاحظ لم

 النحل أربابيريد الاحتجاج على أنه و  ،رئيس نحلةو  ،الةقداعية مأنه إذا كان منه شنيع و 

 زييتم إلىوأن البيان يحتاج  ،ة الأبطال من الخطب الطوالعوزعماء الملل وأنه لابد من مقار 

مهارة و  ،إلى سهولة المخرجوإحكام الصنعة و  الآلةوإلى تمام  ،رياضةترتيب و  لىإسياسة و و 

من أجل ح الجاحظ طريقة العلاج فيقول "و يوضوف وإقامة الوزن، و تكميل الحر النطق و 

وف المنطوقة فلم يزل حر  واصل إسقاط الراء من كلامه وإخراجها من مىاحسن البيان ر 

انتظم له ما حاول  هنتهجالراحة من ه و ستر ل ويتأتىيساجله يناضله و ه و د ذلك ويغالببيكا

  1."ملآاتسق له ما و 

 الإلقاءو  ،لسليم الذي يضمن الأداء الصحيحقول الجاحظ أن النطق ايتضح من 

النطق وتطويعها وذلك عن طريق المران والمكابدة حتى يستقيم  آلةالجيد يستدعي ترويض 

 :هيالسليم و  الإلقاءتؤثر على بعض أمراض الكلام التي  إلى، كما يحيلنا قوله اللسان

 ،النطق السليم للحرف أو إبداله ضا أو عيبا نطقيا يتمثل في عدماللثغة بوصفها مر 

 2.التاءالقاف السين واللام و أحرف وهي  أربعةتكون في و 

                                                            

 - المصدر نفسه، ص 1.24-23 
 - ينظر: عبد الله ربيع: الملامح الأدائية عند الجاحظ في البيان والتبيين، القاهرة، ط1، 1984، ص 2.75 
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همزة أو جيما فإذا اللثغة التي تعرض للقاف فإن صاحبها يجعل القاف طاء أو و 

اللثغة التي  أما، دلتطلت له أو ألت أو جلت له أو  :قلت له قال :أراد أن يقول

غليظ  رجل سمين أي :، فإذا أراد أن يقولطقها صاحبها الثاء أو التاءتعرض السين فين

م الله النطق ما هو متعارف عليه بس إلى، بل يصل ذلك رجل  ين فتغير المعنى :قال

واللثغة التي تقع في اللام فيحكى لنا الجاحظ أمثلة  ،بثم الله أ:للثغة فيقول خطفيحرفها با

ى جمبدل جمل و  ،اعتللت اعتييتفإن من يجعل اللام باء فيقول بدل قوله  :"منها يقول

في هذا؟ بينما اللثغة ما الكعكة  :ما العلة قال :يجعلون اللام كافا الذي يقول آخرونو 

عددها يضعف على اللثغة اللام ويظهر العيب فيها واضحا، يشعر ن راء فإالتي تقع في ال

لكن ينطق بدلا منها إما يستطيع بها و  راء لابه السامع والمتحدث وذلك لأن اللثغة في ال

 1 .الغين أو الدال أو الياء

ذلك  ريظهو  ،أدب الجاحظ ا أدائيا فيحلقد كانت الفصاحة سمة صوتية وملم

ى له بلوغ  يتأتد الذي لامعولا على صاحب الأداء الجي "يينالتبو  ،البيان" كتابه  في جليا

 خروآتكلم قبل الم نلاقة اللسان مطوضوح النطق و  في يتمثل صوتيإطار  في إلالبيان ا

 والإفهام.تكلم بالمستمع عن طريق التوصيل نفسي يصل الم

                                                            
 . 24ص الجاحظ: البيان والتبيين، -1
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كي مالبر يحيى  جعفرعن  ذكره ظ مااء الجيد التي وصفها لنا الجاحمن صور الأدو 

"كان جعفر بن يحيى البرمكي أنطق الناس  :الخطباءيقول خلال حديثه عن البلغاء و  إذ

ناطق كان في الأرض   لوو  الإعادة،يغنيه عن  اإفهامو والجزالة التمهل الهدوء و  قد جمع

 1. ..."الإعادةكما استغنى عن   الإشارةستغنى جعفر في لا الإشارةنطقه عن بميستغني 

لتي ا ،2الفصاحة عفر يحيى البرمكي نسبةلجتؤكد المواصفات التي نسبها الجاحظ  

قد يكون من قد تكون فصيحة بينما  فالكلمة لكلمةلتكون للمتكلم أكثر مما تكون 

لا تعد  ةحا يتكلم بلفظالعكس من ذلك قد نجد متكلما  فصيو  ،يتداولها ليس فصيحا

بين  التأليفحسن بنيتها الصوتية حيث الانسجام و  إلىترد  ةفصاحة اللفظفصيحة، و 

 إلىنوحه بل بج ،ابتعاده عن التعقيد إلىم فترد أما فصاحة المتكل ،المكونة لها الأصوات

 .الصوتي الأداءجهازه النطقي من عيوب تعيق  سلامةالسهولة والاسترسال في الكلام و 

على  تأثيرهاالكلامية وديث الجاحظ عن العيوب كما لا ننسى في هذا المجال ح

حتى نوضح أهمية و  ،مراض الكلامأ إحدىتتسبب فيها  الإلقاء، باعتبار أن رداءة الإلقاء

يه فصاحة جعفر بن يحيى البرمكي ".. الذي يصف ف السابقذلك نكمل نص الجاحظ 

وما رأيت أحدا لا يتحبس ولا يتوقف ولا يتلجلج ولا يتنحنح ولا يرتقب لفظا قد 

                                                            
  .106ص  صدر نفسهالم -1
 .106ص  المصدر نفسه:-2
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لا و  ،معنى قد تعصى عليه طلبه أشد اقتدار إلىلا يلتمس التخلص و  ،بعيداستدعاه من 

 1تكلفا من جعفر بن يحيى البرمكي". أقل

ذكر الجاحظ في نصه صفات الأداء السليم التي تميز بها جعفر بن يحيى البرمكي 

 ،والتوقف ،الحبسة تتمثل فيو  ،تعيق الحدث الكلامي التي تلك العيوبنافيا عنه 

هي و  الاقتدارو وهي السهولة  أخرى،لامح م إليهاوالتنحنح كما يضيف  ،واللجلجة

 من غيرهاو  ،متمكنا من ناصية الكلام السليمصفات جعلت من هذا الرجل البليغ 

غدت عنده  والفخامة حتى ،لاوةطالزالة و لأداء السليم كالجلنسبها الجاحظ  الصفات التي

 2.دستورا للأداء الجيد ومفتاحا للبيان الساحر

 المرتكز النفسي:

، لذا سعى ة نفسية معقدة، تتدخل المشاعر والعواطف في تكوينهاالإنسان تركيب

لا تنفصل اللغة عندهم عن الدراسة و  ،ماء النفس منذ القدم إلى فهمها وتفسيرهاعل

لة تعبير وتصوير للحياة الشعورية، واللاشعورية عند الإنسان وسي النفسية كون هذه اللغة

تلك التي تتعلق من هنا كان للمركب النفسي أهمية كبرى في الدراسة الصوتية لاسيما و 

                                                            

 .106:ص  سم  -1
 .74والتبيين ، ص عبد الله ربيع : الملامح الأدائية عند الجاحظ في البيان : ينظر -2
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ية أساسها الانفعال والمزاج، التنغيم لأنها تتمخض عن معطيات نفسكالنبر و   :بالأداء

التقلبات من تتجلى هذه الأحوال و  ،أحواله وتقلباتههذا يفسر ارتباط اللغة بالإنسان و و 

بين لرابط بين المتكلم و المستمع، و يعتبر هذا الأخير بمثابة اداء حيث خلال فعل الأ

القطبين الأساسين في عملية التواصل تحدث العمليات العقلية موجهة الحدث هذين 

 طلب نفسي يتمثل في ذلك الاستعدادويؤطر هذه العمليات العقلية م ،الكلامي بينهما

الشيء الذي مفاده أن المتكلم يستعد للتعبير عن كل ما يختلج ذاته بطريقة مفهومة و 

 لو بشكل نسبي.و  الأداءكل ذلك يتحقق بفعل و  بالنسبة للمستمع، نفسه

ت الحديث لقد فصديثة وعلى رأسها دراسات ياكبسون لئن كانت الدراسات الح

الأمراض اماهم بدراسة الحبسة و ن حيث اهتمم ؛في قضية تعالق النطق بالحالة النفسية

لم تسبق تلك  –تلك الدراسات –علاقتها باكتساب اللغة عند الطفل فإنها و  ،اللغوية

حول  تحاليلالشروحات التي وردت في تراثنا العربي الزاخر بما قدمه رواد هذا المجال من 

بين الصوت قة أبرز نص بين العلالعل و  ،بالحالة الشعورية لدى المتكلم علاقة الصوت

ماجاء في كتاب  ،الصوتي عند الإنسان الأداءومدى تأثيرها على  ،والحالة الشعورية

يقول فيه  إذفيه الأسباب التي تؤدي إلى تغير الصوت الفراسة لفخر الدين الرازي يعرض 

ضب عليه يصير صوته غليظا جهيرا شاهد الإنسان حال استيلاء الغنا ننإبالتفصيل " 
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تخرج  ؛استيلاء الغضب عليه السبب فيوف يصير صوته حادا خفيفا، و الخ لاءيعند استو 

طن إلى الظاهر فيسخن ظاهر البشرة، والحرارة توجب توسيع المنافذ الحرارة الغريزية من البا

توجب صيرورة الصوت ثقيلا  الأحوالهذه و  ،الصوت آلاتوتفسيح السدد في 

يوجب صيرورة  ذلكو  ،ذلك فإن الأمر يكون بالعكس من،وأما عند الخوف غليظا

أن الحادث عند  ناتأملع  ،المثالينإذا عرفت الكلام في هذين الصوت حادا خفيفا و 

بين نئذ أن بين تلك الحالة النفسية و علمنا حي الأصواتحدوث كل نوع منها أي أنواع 

 .ملازمة تامة "لك الصوت المخصوص مناسبة واجبة و ذ

علنا يجو  ،لملمتكبالحالة الشعورية عند ا الصوتيفسر نص الرازي مسألة ارتباط 

 ؛صوتيال داءالأأساسي في عملية و تتحكم بشكل كبير  المعطيات النفسيةنفهم بن 

ذهن  تقر فييس الذي فالطبقة الصوتية لدى أي متكلم هي الصفة أو الانطباع الحسي

شها المرء  لتي يعياية ة الصوت أو خفوته مردها إلى تلك المواقف الشعور ر فجها ،المستمع

فسية نلحات ؤطرها ثلاثة مصطتإرادية  تأن هذه المواقف من حيث هي سلوكا كما

لنا في و  (شارة ت أو الإالصو  الفعل) الإنفعال، فكرة،ال :ادل الأدوار فيما بينها وهيتتب

 :أكثرلرسم الأتي ما يزيد الشرح ا

                                                            

 - 110،ص8219، 1الرازي )فخر الدين(:كتاب الفراسة،تر:د.مراد وهبة،الهيئة المصرية،ط. 
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    (الفكرة ) تصور، خيالات، خطوات                       

ي صوت أو (                     الفعل ) أداء صوتي أو حركالانفعالانطباع حسي )   

  إشارة(

، بل قد بقى حبيس الكتمان والتخفي أحيانايخطر في بال المرء من أفكار لا يفما 

ما  كانت قبل الفعل أو بعده حسب  :سواء انفعاليترجم إلى أفعال التي تصدر عن 

فكرة التي تقوده الإلى كما أن الانفعال في بداياته يتجه   ،نتائجأهداف و المرء من  هيتوخا

 .الانفعالهذا الأخير قد يكون هو الأصل يؤدي مهما كان نوع هذا و  ،إلى الفعل

ومنها  ،تعد هذه المفاهيم الثلاثة مرجعية سلوكية تفسر النشاط الإنساني ككل

لانفعالاتنا بما أنه مصور عكاس لتفكيرنا و ان؛ إذ هو ثلاثةالنطق الذي تتقاسمه المفاهيم ال

استعماله الصوت الإنسان حال  ظو أن نلاح، فلا غر إن بالصوت أو بالحركةاز فعل وانج

، وهذا ما ة ما يريد تبيين مدلولها للمستمعصوته أو يضغط على كلم نجده ينوع في طبقة

تي تطرحها الظاهرة دلالة الصوت ال دنسعى للإجابة عنه في الفصل الموالي من خلال رص

  بوصفها خطابا منطوقا. الأدائية
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 :توطئة

، أهم الجوانب التي أكد عليها علم اللسانيات إن الاهتمام بالأداء والنطق من

ما يعرض لها من تأثير يعد إرهاصا لمعرفة ، معرفة أقسامها، وصفاتها، و الأصواتفدراسة 

س الذي تنطلق منه أي دراسة لغوية، والأداء الأساإتقان أي لغة من لغات البشر و و 

، فالانحراف  دونها العلماء ينبغي أن تلقن وتعرفمعاييرأسس و  ا لهنطقهالصحيح للغة و 

تباين يؤدي غالبا إلى اختلاف المعاني و عن النطق المتعارف عليه عند أصحاب اللغة 

يقل النطق الصحيح لا ضوح  المعنى فمعرفة طرق الأداء و المقاصد ناهيك عن عدم و 

اللغات  دراسة أساليب الأداء في للسانيات قدم راسخة في أهميته في معرفة علم النحو و 

 مجال دراسة الأصوات  استنباط مصطلحات علمية فيكان من ثمراتها استحداث و 

الكلام المتصل الوقف باعتبارها ظواهر أدائية وملامح ذات مغزى وقيمة و  و نبركالتنغيم وال

 .دلالته لام و جميعا في بيان معنى الك تتآزرأثر هام في توجيه الدلالة إذ  من بمالها

 التنغيم 

قطعية التي ونيمات فوق المفأبرز الغيم من الملامح الأدائية الصوتية، و يعد التن

الانخفاض في طبقة أو  ذلك الارتفاع أوحدده علماء اللغة" بأنه تصاحب نطقنا لكلام و 

الانخفاض إلى تذبذب الوترين الصوتين اللذين يحدثان هذا الارتفاع و  دمر درجة الصوت، و 
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، أي أن التنغيم مجال استعمال هذا الملمح الأدائيهذا ما يفسر و  1النغمة الموسيقية "

، كما يرتبط بالنظام الصوتي للغة حيث أن كل ى العنصر الموسيقي في نظام اللغةيدل عل

 2لغة لاسيما اللهجات تتميز بعادات نغمية مختلفة .

 بين النغمة والتنغيم

فالنغمة هي  ؛"التنغيم" ومصطلح "النغمة"طلح دثون بين مصفرق اللسانيون المح

ه الكلمات" ذلى مستوى الكلمة كما ترى في مثل هانخفاضه ع أودرجة ارتفاع الصوت 

تقوم بدور  فونيماتكما توجه لغات نغمية تستعمل النغمات بوصفها   ."ولد ،نعم، لا

اضه على بينما التنغيم هو درجة ارتفاع الصوت أو انخف 3وظيفي لتحديد دلالة الكلمات

الانجليزية ذا في معظم اللغات مثل العربية و ، حيث يوجد همستوى الجملة أو العبارة

تنغيم كما نرى في جملة الاستفهام: محمد موجود؟ بنغمة صاعدة اللتين تستخدمان ال

 .وجملة الإخبار "محمد موجود" بنغمة هابطة
                                                           

 . 163ص  2003,  1ط ،تركيب  ،نحو ،وية في التراث القديم صرف صبيح التميمي:, دراسات لغ -1
يقول أحد الباحثين " أنظر كيف أن اللهجة المصرية اليوم هي أكثر اللّهجات العربية موسيقية , و ذلك  -2

هو أعلى سلمه و لرسوخ قدم هذا الشعب في الموسيقى , و أنظر إلى اللغة الايطالية كيف أن الايطالي يترنم من 
 د ت ،د ط، نظرية إيقاع الشعر العربي :اشي: محمد العيينظر ،غير ذلكارس مهنته في البناء أو الطلاء و يم

  47ص
اللغات لية و كالصوما  بعض  اللغات الإفريقيةدية والفنلندية و السويففي بعض اللّغات الأوروبية  مثل  -3

اث القديم لغوية في التر  دراسة :تميميصبيح ال ينظر: اددغمة عنصرا فارقا ومحاليابانية  تعد النالصينية و  الأسيوية
 .164ص 
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 عمل العربيةما تستبين، ففا بين العربية والانجليزية في نمط التنغيمنجد اختلاقد و 

زية النغمة لانجليمل االنغمة الصاعدة في الاستفهام في مثل قولنا : أليس كذلك ؟ تستع

طلح لذلك اصو مات " لتميز بها بين الكلوقد تستخدم بعض اللغات "النغمةالهابطة . 

 .ةيعليها باللغات النغم

 :اللبس في المعنىالتنغيم وأمن 

حد كبير تمفصل على مستوى الكتابة تضمن لنا إلى إذا كانت علامات الترقيم 

، غير أن اللبس في المعنى على مستوى الصوتتركيب معا فإن التنغيم يأمن الدلالة وال

 تغني مة الصوتغ، فنلجملةللدلالة على المعنى الوظيفي التنغيم أوضح من الترقيم في ا

غة لها جانبان ، فاللبشكل دقيق عن النقطة والفاصلة وعلامة الاستفهام والتعجب

قرب إلى الاستعمال الموضوعي للغة، أولهما أ، و الإفصاحيالجانب الجانب التعاملي و 

 ،الطابع التأثري عليه ، كون هذا الأخير يغلبقرب إلى الجانب الذاتي الانفعاليثانيهما أو 

ق غالبا في صورة صيحات انفعالية قكل هذه تتحوالمدح والذم و تعجب ومن أمثلته ال
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ة يغير وظيفيكون المتكلم بهذه اللغة الإفصاحية في مقام يتطلب منه أن  دقو  تأثرية

  .الإفصاحالجملة من التعامل إلى 
 

ة للعربي قديما بسنالقصد بالأسهمت النغمة بشكل كبير في إبراز المعنى وتوضيح 

كانت عرفه الآن، فلقد  نب نظام للترقيم كالذي للعر عرف الكتابة، فلم يكن الذي لم ي

اللغة العربية الفصحى في عصرها الأول ككل لغات العالم ربما أهملت أن تذكر الأدوات 

لا أن نفهم معنى الدعاء من ، فكان من الممكن مثعلى التعليق بالنغمة لااملة اتكفي الج

 ،استئنافى ما في تنغيم الجملة  من وقفة و لا علاواو اتك: لا وشفاك الله بدون القولهم

بسبب  ؛ظ دائما بهذه الأدواتر لمن دونوا التراث من الاحتفافومع ذلك لم يكن ثمة م

بس في لجود ذلك الترقيم أو التنغيم في الكتابة فكان لا بد لهم من ضمان أمن العدم و 

 .1ذكر الأدوات "المعنى بواسطة 

الجمل التأثيرية  وظيفية على معاني الجمل تتضح في صلاحيةللنغمة دلالة 

يتغير معناها و  ،تعال يا سلام..." كأن تقال بنغمات متعددة ،المختصرة نحو "لا،نعم

 الفرحو  ،لمعان مثل الحزن والإثباتالدلالي مع كل نغمة بين الاستفهام والتوكيد النحوي و 
                                                           

 لمشجعون يصيح ا ء حيثكذلك  الحماس الذي نجده في مباريات كرة القدم لما يثيره من انفعالات عميا

 لوا الجملة أن يكم دف دونفعلا على منطقة اله ا يرون الكرة دخلتمفصاحية  مثل " هيه" عندبالألفاظ الإ
 .227ص  2004، 4ام حسان اللغة العربية معناها و مبناها , عالم الكتب , طينظر , تم -1
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الذي ي العنصر الوحيد هالنغمة  ، حيث تكوناض والتحقيرعتر والا التأنيبو الشك 

يضف إليها أو  لمملة لم تتعرض لتغير في بنيتها و ، لأن الجتسبب عنه تباين هذه المعاني

يرات ملامح عبوما قد يصاحبه من ت ، يتغير فيها إلا التنغيملمها شيء و نيستخرج م

 .1أعضاء الجسم مما يعتبر من القرائن الحالية "و 

يود لو اختفى عن المرء شخصا يكرهه و  من أن يحيدث القبيل ما يح اومن هذ 

وتعبيرات  يحملها من نغمة الكراهيةولكن يغير وظيفتها و  ،ة للتحيةفيحتفظ بالعبار  هناظر 

ن يجعل المتكلم شفتيه أ، وذلك كاقيةيس هنا ظاهرةتصاحبها ما يجعل التنغيم الملامح التي 

ق لص ما بين حاجبيه حين ينطقيو قان بها الكسرة ويضيق عينيه رتهما التي ينطعلى صو 

 .2"الك ياعزيزيكيف ح" :التحية بنغمة الكراهية قائلا

 ومن المواطن التي يصير فيها التنغيم ظاهرة موقعية في السياق أن يعمد المتكلم إلى  

حادثة مات  أمرص المتكلم قن يأالتظاهر بأمر هو عكس ما يتطلب الموقف من تنغيم ك

أحزان لكنه يريد أن يبدو هادئا في سرد القصة لئلا يثير و  أصحابه،فيها  عدد من 

نغمة أخرى  زعالجالكلام الذي يحمل نغمة الحسرة و  لهذا عالسامعين بصورة أشد  فيصطن

                                                           
 .227تمام حسان اللغة العربية معناها و مبناها , ص  :ينظر -1
 .309ص المرجع نفسه  -2



ظاهرة الأدائية ودلالتهاـــال                                                           اني: ـــــــــالفصل الث  
 

79 
 

 ،غمة غير نغمتها التي في النظامنفهنا تعطي الجملة وظيفة جديدة و  ،تماسكفيها هدوء و 

 .1يكون التنغيم ظاهرة سياقيةو 

 ة التنغيم :معايير تحديد درج

المحدثون أولهما، يعتمد على  هناك معياران لتحديد درجة التنغيم أجمع عليهما

ا هابطة تصدر من أعلى إلى أسفل وتظهر في الإثبات هي إم، و الأخير نغمة الحرف

لى وتظهر في أعتتجه من أسفل إلى ما صاعدة، و إالنفي والشرط والدعاء و الاستفهام و و 

هل جاء الجملتين )يظهر الفرق بين النغمتين في فقط والعرض، و الاستفهام بالهمزة وهل 

دة لكونه بنغمة صاعتكون ( فتنطق)زيد( بنغمة هابطة بينما )متى جاء زيد؟( زيد ؟

ام المعنى  تظهر عند التوقف دون تمما مسطحة و إوإنما بالظرف و  ،استفهاما بغير أدواته

 ف  س  خ  و   ر  ص  الب   ق  ر  ا ب  ذ  إ  "ف   :وله تعالىكالوقوف على  البصر والقمر الأولى والثانية في ق

المفر (  ) على حين تنطق 2"ر  ف  م  ال   ن  ي  أ   ذ  ئ  م  و  ي    ان  س  ن  الإ    ول  ق  ي    ر  م  ق  ال  و   س  م  الش   ع  جم   و   ر  م  الق  

 .3بنغمة صاعدة 

                                                           

 .310ص  السابقالمرجع  -1
 من سورة القيامة[. 10 -7]الآية -2
الإسكندرية ، النشردار الوفاء للطباعة و  ،القدماء والمحدثينأنظمتها بين اللّغة و  ،نادية رمضان النجارينظر:  -3

 . 85د ط. دت ص 
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ة ا واسعإم وهي ،يعتمد على المدى بين أعلى نغمة وأخفضها في الصوت: ثانيهما

ء  النطق  أعضارج عبرباندفاع قوي في عمود الهواء المتجه من الرئتين إلى الخاتكون و 

ب أو الطلا ة منالتدريس لمجموعات كبير صوتا عاليا، ويستخدم في الخطابة و  فيحدث

هي قة و كون ضيتي أو في الكلام العادتستخدم و  ،ة وتكون باندفاع أقل في الهواءمتوسط

 .ارات البائسة والحزينةتستخدم في العبها و تيأقل من سابق

 : خواص التنغيم

 :ص بها وهيتيخ للتنغيم خواص

الأساسي  الصوت اع جرسارتفالنغمة في العبارة التي يكونها نعني بها حركة النغمية و  /1

 انخفاضه فالنغمية مكون نغمي . أو

 الحركي .الإيقاعي هي المكون الشدة و  /2

 السرعة وهو المكون الزمني .الطول و  /3

 .النطق بأطوال مختلفة القطع و  أيالوقف  /4

 الانفعالية .الشعورية و  الحدة أي تلونات الكلام /5
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تعبر  ضعوا علامات الترقيمو  دون المكتوب،وإن كان اللغويون قد المنطوقيعتمد على  /6

 1.عن تلك النغمات مثل النقطة، الفاصلة، علامة الاستفهام، التعجب

ذلك و  المنطوقة،في العبارة من وجودها جميعا التنغيمية لابد هذه الخصائص و 

ومن ثم فهي  ،هتسرع أو  شدته أولكون أي نطق لا يمكن أن يتم بمعزل عن قوة الصوت 

 2.لك يصعب الفصل بينهاذجميعها في الأداء وظيفتها وعلى  تشارك

  :ةأنماط التنغيم في العربي

كلمة واحدة وتزيد   عن من الكلمات تقل المراد بالتعبير هنا مجموعة : و  نغمة التعبير /1

أين  /تكلمي ردا ياثل تقع بين وقفين يجمعها سياق محدد مكلمات أو أكثر، و إلى بعض  

الأحبة ؟ //  أيندار تكلمي/ يا  :التقسيم على تعبيرينا ذيمكن أن يتغير هالأحبة/ و 

في هذا  تعبيركل دار/ تكلمي/ أين الأحبة؟ و  يارات يمكن أيضا أن يقسم إلى ثلاث عباو 

 3كلية كونها دلالة أو دلالات مترابطة .  ةشكل وحديالتقسيم 

 

 

                                                           

 2016جوان ،جامعة بسكرة،7ة،عياق،مجلة الكليسهل ليلى:التنغيم وأثره في اختلاف المعنى ودلالة الس:ينظر -1
 . 20ص

 .87النجار : اللغة و أنظمتها بين القدماء و المحدثين ص نادية رمضان  :ينظر -2
 . 210ص ،13،ج1عغيمية في اللسان العربي في علوم اللغةماني : الأنماط التنينظر: رضوان القض -3
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 :  نغمة التعبير المعترضة  /2

ا الكلام لا يتصل بها نحويا يقصد بها الكلمة أو التركيب أو الجملة التي يعرض بهو 

 1تختلف عما اعترضته ." فعبارة  في ظني لها نغمة ناجح  –في ظني  –مثل:محمد 

قدرة  اينغيمتنداء لذلك يكتسب  ال: وهو غالبا ما يتصدر الجملة، و  نغمة النداء /3

عورية نة الشلشحبالحدة المحملة اتعبيرية مثلى تتشكل من النغمية والشدة والطول و 

 ؛اتق الله –ريد :يا فل مثالانفعالية أما المقاطع التي تليه تكون نغمتها أضعف من الأولىو 

 .اء أعلى من نغمة التعبير الثانيةندلفالنغمة التعبيرية ل

التوكيد والتراكيب التي تدل على البيان )البدل( و نقصد به الكلمات : و  تنغيم البدل /4

تكون مختلفة في مكوناتها وأنماطها تعابير يمكن أن  الحصر والتحديد والتخصيص وهيو 

 مدير التحريرمثل الأستاذ حسان 2التنغيمي إلا أنها جميعا متشابهة في لفظها النحوية،

 .نقدم العقل على النقل الفلاسفة ننح .موجود

المسند عادة إما من تكرار  ياادية نحو : تتشكل التعابير التعد تنغيم التعابير التعدادية /5

منها عن  ةلينتج عن هذا التكرار تعابير لا يختلف تنغيم الواحد ،إليه أو المسند أو الفضلة

  –: فلان منها تميزه مثلة يكسب كل واحد لي بسيطدلا لأخرى إلا قليلا نتيجة تلونا
                                                           

  .211ص  السابق:المرجع  -1
 . 258ماني : الأنماط التنغيمية ص : رمضان القضينظر 2
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تغيرات لمثال شكل فتعدد الخبر في هذا ا ؛/1كريم / محب للخبر / محسن إلى الناس

تنغيم كل تعبير من و  ،وعة من الأحكام إلى محكوم واحدمهمتها الدلالية أن تنسب مجم

 .نغمة صاعدة وذا التعابير ماعدا الأخيرة منه هذه

 : تنغيم الاستفهام /6

" في قوله تعالى هناك استفهام يبدأ بالأداة فيتسم بنمط تنغيمي صاعد هابط كماو 

" بالقدر يستوي" فالنغمة ترتفع على "2ون  م  ل  ع   ي   لا   ين  ذ  ال  و    ون  م  ل  ع  ي    ن  ذيي ال  و  ت  س  ي   ل  ه  

أوراق أو كنت تكتب في أداة مثل: يوجد استفهام بلاالذي يوضح دلالة الأسلوب كما 

أعلى مستوى  يبقىو  الأول التعبيرنغمة ترتفع في أن ال أيضايلاحظ دفاتر صغيرة " و في 

 3.محور النغمة الأساسي

 :أقسام  أربعةينقسم إلى : و  تنغيم الطلب  /7

  .حديدا أمر مثل : كونوا حجارة أوفعل  كان مسنده  الأول : يشمل ما

                                                           

 . 91أنظمتها ص : نادية رمضان النجار اللغة و ينظر -1
 ر[.سورة الزممن  09]الأية  -2
 .262ص القضماني:الأنماط التنغيمية،  ر: رمضانينظ -3
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 ل  ع  ج  ا   ب ّ ر   ﴿:داء يليه طلب يبدأ بفعل أمر مثلبدعاء أو ن يبدأالثاني : يشمل ما كان 

 1. ﴾ان  آم   اد  ل  ا ب   ذ  ه  

ا ين  س  ن   ن   إ  نا  ذ  اخ  ؤ   ت   ا لا  ن  ب   نهي يبدأ بفعل مضارع مجزوم مثل : ر  الثالث : يشمل طلب أو 

 2 .نا  أ  ط  خ  أ   و  أ  

 3) أخاك أخاك (.الرابع : يشمل طلب الحذف مسنده مثل 

 :  وظائف التنغيم

  .الدلالةالسياق الصوتي في توجيه أثر القرينة و -

من دلالة التراكيب وقد  قلغاستما  في فهم المعنى وفي فضّ  اعلا إن للقرينة دورا ف

في مفهوم القرينة اللفظية لأن مادة اللفظ ، وقد تكون حالية ويندرج الصوت تكون لفظية

المحتوى الفكري كتصور  المضمون أو مادة المعنى هيسمعية، و هي الصوت كصورة 

 4الذهني.

                                                           

  
 - ]الأية: 126 من سورة البقرة[.1

 [.من سورة البقرة 286الأية ]  - 2
 .270-269ص  القضماني : الأنماط التنغيمية ، رضوانينظر:  -3
  1بيروت لبنان ط  ينظر : محمد أمين الضاوي،  معين الطالب في علوم البلاغة ، دار الكتب العلمية ن -4

 .113ص  2000
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ة قرين لتنغيماا نجد إننة تحت ما هو صوتي بالدرجة الأولى فءو بلما كانت الدلالة مخو 

من  للغةاليص اول تختأويلا يح أردناالرجوع إليها كلما و  صوتية ينبغي الاعتداد بها،

ط تأديتها هم أنماففي  عنا أصواتها ليس لنا طريقة، كون اللغة التي يغيب شكلها الصامت

،  وتيسياقه الص في ليّ  جم تركيب   أيّ  ل القرينة بوضع هنا يأتي عمإلا التأويل والاحتمال، و 

 غةاللامه على ا اهتما مركز  النحو ظهره له أداردراسة اللغة المنطوقة التي  أهميةبرز تكما 

كان   ستفهام لماالاو  باتثالإ ب الكتابة لقرينة التنغيم المميزة بينيلأن لولا تغي ؛المكتوبة

ية النحو  لمسائلالكثير من جيه االلغة في تو  لاموأعالنحو جهابذة ذلك الخلاف بين 

 يه : ول فعمر بن أبي ربيعة  الذي يق تقع في تفسير بيمثلما و  ؛يةغوالبلا

 .1اب  ر  الت   ى و  ص  الح   و   ل  م  الر   د  د  ع             ا  ر  ه     ب :ت  ل  ا ؟ ق   ه  ب   وا : تح   ال  ق   ثم   

العلاء حمله على  بن وعمر  تحبها" فعاب أبو"ربية في قوله:فلقد اختلف أئمة الع

إلى الطعن في هذه الرواية  أومأو ،2ن حذف الاستفهام غير جائز عنده لأ ،الاستفهام

حمل بين المبرد  أ  لذلك خط  و  ؛إنما قيل هل تحبها ؟ قلت بهرا قائلا " روى بعض الرواة أنه

                                                           

 ، 4ط  ،القاهرة ، دار الأندلس ،محمد محي الدين عبد الحميد  :تحقيق ،الديوان  :أبي ربيعة مر بنع-1
 .331ص  1988

، زكي مبارك،  مطبعة  الحلبي، مصر د قيق:تح ،الكامل :المبرد ) أبو العباس محمد ابن يزيد ( -2
 .610ص  2ج1937،طد
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د بالإيجاب هو التأكيد لعل القصو  1الإيجابحمله على أبي ربيعة على الاستفهام، و 

، هل تحبها فهذا فهمنا قولهو أو أنك تحبها لأننا  لكأنه قال : أنت تحبها بالإثبات  

 . التوبيخ والتعجبلب لما يتضمنه من معنىالاستفهام محمول على الس

وما حكوه من حذف الألف  ،: قوله هذا هو الخطألاقف المبرد   شي  قالو  أ  وخط    

حذف شي يجيز قأن الو  ظ  لاح  ي  م، و له مما يعطيه معنى الكلام معروفدليل في اللفظ إلا 

، شأنه في ذلك معنى التركيب يوحي بذلكعلى أن  تعويلاالاستفهام على نية تقديره 

 استفهاملا  إخبار نهإ قيلو  ،2ازوا حذف الاستفهام  على قلتهمالنحاة الذين أجشأن 

لعل أهم ما نلاحظه في العرض السابق حول أداة و  ،تحبها تنأ قالوا: ثم والمعنى

على  ر بن أبي ربيعةورؤيتهم بيت عم الاستفهام إنكار بعضهم حذف الهمزة بلا دليل

 .التقرير أو الإخبار وتأكيد بعضهم الآخر أن بيت عمر بن أبي ربيعة هو استفهام

البيت فمن  تأويلالاعتماد عليه في لخلاف يؤكد وجود ظاهرة التنغيم و إن هذا ا

ا تقرير فقد أما من رأى أنه ،على لفظها بنغمة الاستفهام ل  و  عالجملة استفهام يسلم أن 

الاختلاف نابع من كلا الرأيين صواب، و   أن :ك أيلق في ذهو مح، و لفظها بنغمة التقرير

ما إن   إطارهافي  قال  بها أو ي   ىؤد  بالنغمة التي ي   نلأن معنى البيت يقتر  ؛وجهة التنغيميةال
                                                           

  .610ص م نفسه  -1
 .190،ص1،2002دار الينابيع، دمشق، ط -ثوابت ومتغيرات –عبدو فلفل، اللغة العربية  ينظر: محمد - 2



ظاهرة الأدائية ودلالتهاـــال                                                           اني: ـــــــــالفصل الث  
 

87 
 

هذا الحب استنكار تقرير الذي يدل على تأنيب الشاعر، و كانت نغمة تفيد معنى ال

، أو كانت نغمة تفيد معنى الاعتراف بحبهمحاولة إجباره على ، أو يدل على عليه

 أتحبها ؟ :قد قالائل السّ  كأنو  ؛وفةذه المحت ؟  تغني عن أداالاستفهام تحبها

بحيث يمكن مع  ؛قد يساعد التنغيم كذلك على التوزيع التحليلي للنص الواحدو 

ومثال لة من جميكون أكثر مع تنغيم آخر و  تنغيم معين أن يكون النص كله جملة واحدة،

ي ز  نج    ك  ل  ذ  ك    ه  اؤ  ز  ج   و  ه  ف    ه  ل  ح   ر  في   د  ج  و   ن  م   ه  اؤ  ز  وا ج  ال  "ق  :قال تعالىذلك هذه الآية الكريمة:

، فقد تكون الجملة جملتين لكن تختلف عناصر كل منها يوزعها التنغيم على1"ين  م  ال  الظ  

والجملة الثانية فهو جزاؤه والتنغيم  ،باتالتنغيم هنا إثجد في رحله و و جزاؤه من  :الأولى

استفهام والجملة الثانية ملة الأولى هي جزاؤه ؟ والتنغيم تكون الجقد و  ،هنا إثبات أيضا

جزاؤه في تنغيم الاستفهام  وغيس)من وجد في رحله فهو جزاؤه( والتنغيم هنا إثبات و 

والاستفهام فيها واضح  ،2ين"ب  اذ  ك     م  ت  ن   ك    ن  إ   ه  اؤ  ز  ا ج  م  وا ف  ال  ق  وقوعها بعد قوله تعالى"

 هجملة )من وجد في رحلقالوا جزاؤه "بنغمة الاستفهام و "بأداته، ولا شك أن التنغيم جملة 

                                                           

 . [57سورة يوسف الأية ] - 1

 - ]سورة يوسف الأية 74[ .2 
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ويكشف  الأذهانسيقرب معنى الآيات الكريمة إلى  ،الإخبارو بنغمة التقرير  (،جزاؤه فهو

  .1عن مضمونها

 مسكيتشو  عنها العميقة التي تحدثيصبح التنغيم قرينة صوتية كاشفا عن البنية 

لأن البنية العميقة للجملة  ؛إذ أن معرفتها تساعد على تحديد المدلول المراد بالجملة

غيم رابطا يكون التنل، في الكثير من الأحيانير الصحيح تساعد على تفسيرها التفس

لأنه يختار بعض العلاقات النحوية القابعة  ؛وبين ما هو عميقصوتيا بين ما هو سطحي 

جملة مثل )أولئك الشعراء الفحول(  ففي ،ها في التفسيرير ثتأ المنطوق مبرزاتحت السطح 

ي يكونه اسم الإشارة ( عنصرا واحدا يتركب من المبتدأ الذالشعراء أولئكقد تكون )

خبرا، وقد يكون المبتدأ هو   يكون العنصر الثاني الفحول الشعراء بدلا بينماو  ،منه دلا  ب  م  

( نعت+ )منعوت  ،وحدها، ويكون الخبر هو )الشعراء الفحول( معا( كلمة )أولئك

 .2فيكون التركيب على إحدى الصورتين

  .برخ :الفحولأولئك الشعراء / مبتدأ + بدل / و  :الصورة الأولى

                                                           

 - ينظر أحمد مختار عمر:علم الدلالة ،مكتبة ،دار العربية للنشر والتوزيع،1982 ،ص1.13 
البحوث لدراسات و جامعة تشرين ل :مج ،معنى الجملة العربيةدور التنغيم في تحديد : سامي عوض :ينظر -2

  .12ص 2006، 1ع ،العلمية  اللاذقية 
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، خبراء، لشعر اء الفحول : أولئك مبتدأ االشعر  /: أولئك الصورة الثانية

 ، نعت .والفحول

وهو اعتبار  ؛قة لا يختلف، ولكن يختلف التحليلناء الجملة المنطو بن نلاحظ أ

م بما اعتبار البنية الأساسية هو الذي يمد التنغيالبنية الأساسية لهذه الجملة المنطوقة، و 

بناء الجملة بالتفسير الدلالي بل يكون  يجعله  متطابقا معها، وهنا لا يمد السطح أو

هي إلى   تكن ظاهرة في الكلاملم نإو  نية العميقة لأن هذه الأخيرة "الاعتماد على الب

.... فهي حقيقية عقلية قائمة ولإعطائه التفسير الدلالي ه  م  ه  ف  ت   حد كبير أساسية ل  

من هنا ترتبط  البنية ن  البنية السطحية، و نطوق الذي يكوّ  يعكسها التابع الكلامي الم

البنية ترتبط  في حين ،تحدد تفسير الجمل الدلاليأنها  لات اللغوية أيالعميقة بالدلا

فالصوت   ،1ناحية الصوتيةالتفسير الجمل من وتحدد السطحية بالأصوات اللغوية المتابعة 

لتي العمق بالسطح أي أن الصوت هو الرابطة ا هي التي تصلالتي يتشكل بها الطريقة و 

والمكون الدلالي )البنية العميقة( فهذا  ،(السطحية )البنيةتصل بين المكونين التركيبي 

وظائف التنغيم وبالإجمال يمكن تصنيف  ،الموسيقى للكلام الإطاريضع الذي  الأخير هو

 :مها المحدثون تتمثل فية كما قدّ سعلى ثلاث وظائف رئي

                                                           
 2لدراسات طة الجامعية لسالمؤس ،قواعد اللغة العربية  ل زكرياء : الألسنية التوليدية والتحويلية ،ميشا -1

  .169ص 1406/1986
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هل الكلام و . 1لا قد اكتمل أو: وظيفة إبلاغية وتظهر في كون الكلام  الأولى

 .دعاء ستفهام أوا نفي أو

ه إلى هذه ائانتهو  ،ماستيضاح شخصية المتكل إمكانية: وظيفة تعبيرية تعطي الثانية

 ك.تل الفئة الاجتماعية أو

 :بين التنغيم و التلحين

بأن التنغيم هو لحن لمحا صوتيا مجاورا لملمح التنغيم، ويمكننا القول يعد التلحين م

يقع على  واللحنالنغمة تقع على المقطع أو الكلمة، بطريقة منجزة أو محققة مادام أن 

التلحين فهو التنغيم مع  ، أماالمتآلفةأنه مجموعة من النغمات  ، أومجموعة من المقاطع

، فذلك الارتفاع والانخفاض في والتطريب ،إليه التحسين يضافأو تنغيم  ترنمتطريب و 

ع الصوت با يطبم التحسينأما ذلك التنويع و  ،به طبقة الصوتالصوت هو ما نصف 

ن أي ؛صف به درجة الصوتنالثقل هو ما  الحدة و تيبطابع الترنم والرنين، إضافة إلى صف

قصد  ؛لية للمنطوقالعذوبة التي تكسر الطبيعة الأصيأخذ هذا الأخير صفة النعومة و 

ما نجده في الغناء والتلحين الموسيقي، أين يعمد الملحن  قيق التناسب والانسجام، وهوتح

ف يطريق تكي ذلك عنو  ،ها من أسلوب لأخر جيهها والميل ببتو إلى تعديل المقاطع 
                                                           

لابتداء ن حيث اكلام مالصوتي في معرفة مقاطع الوذلك حسب درجة النغمة التي لها علاقة مع المفصل *
 والاستئناف والتوقف.
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صيرة  ت قئير المقدار الزمني للصوايبتغو  ،الصوت حسب ما يقتضه السياق من جهة

يلجأ الملحن ف ؛إيقاعياذلك التناسب الذي يعد مطلبا   كانت أم طويلة من أجل تحقيق

هذا يتعلق بالكميات الصوتية التي ل، و و طّ تقصير ما أصله الو  ر  ص  إلى تطويل ما أصله الق  

 .1للحركة من حيث أجزائها وأضعافها ى فيها المقدار الزمنيخ  توّ ي  

 مجال الاستعمال 

يعرف و  ،بالدرجة الأولى يال كل من التنغيم والتلحين موسيقل استعمإن مجا

مخزنة في العقل اللاوعي نتيجة  التلحين في هذا المجال بأنه "نسيج من تراكمات نغمية

، لعل من 2"والأوزانمصقولة بدراسة لعلوم المقامات  حفظ عدد كبير من الجمل اللحنية

رابي الذي افصر الأبو نلهذا المجال  انبرواأبرز العلماء العرب لاسيما الفلاسفة منهم الذين 

طلق الفارابي في حديثه عن ، فلقد انص كتابه الشهير لمجال الموسيقى وصناعة الألحانخص

اسم فظ الموسيقى معناه الألحان و ودلالته معا، ومما قال فيه "فل اللحن من تعريف اسمه

جماعة نغم  قد يقع أيضا علىترتيبا محدودا، و  ر تّ بتفة اللحن قد يقع على جماعة نغم مختل

                                                           

قد و   الاستطالةو التمديدو ، المد :فيفأضعافها أما  .الرومو الإشمامو الاختلاس: تتمثل أجزاء الحركة في -1
هذا و  لغرض إيقاعي، والغناء كذلك في الموسيقىو  ،خاصة في التجويد ،تعتمد هذه الأقسام في تلحين الصوت

( فلابد من النغمة) :أينمدها ذا أردنا أن يقول : إ ما نفهمه من قول الفارابي في شرحه لكيفية التلحين إذ
، وهذا ما يجعل التلحين تعديلا في كمية الحركة من أجل تطويل الحرف القصير فيصير ذلك الحرف كأنه طويل 

  .بين الأجزاء الأخرىتحقيق التناسب بينها و 
 /wiki pedia .org-ar-www -httpعلى الموقع الالكتروني : لحن :ينظر كلمة -2
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قرنت بالحروف التي تركب منها الألفاظ الدالة المنطوقة على مجرى فت تأليفا محدودا و لّ  أ  

 1."العادة

 
تأليف الذي يب والترتمن خلال ال والإيقاعهوم اللحن عند الفارابي بالنغم مف ناقتر 

بينما  ،ن مرةكثر مأتابه أن مفردة اللحن تكررت في كلا إ ينصب على المقاطع الصوتية،

" هذه لحانعة الأ"صنا خلال ذلك العنوان الذي سماه ب  يرد في كتابه إلا منلمالتلحين 

 .بالتأليف والأداءالتسمية التي توحي 

: فصلا سماهإذ عقد في كتابه  الأغانية صاحب لقد استفاد من هذه الفكر و 

تلحين الأشعار هذه الصناعة هي وقال فيها " ،صناعة الموسيقى  منبدلا الغناء صناعة

توقيعا كل صوت منها   ىيوقع عل ،ظمة معروفةالموزونة بتقطيع الأصوات على نسب منت

 يلذ  ففة ر لك النغم بعضها إلى بعض على نسب متعاذلف ؤ ثم ت ،عند قطعة فتكون نغمة

 2."سمعها لأجل ذلك التناسب

                                                           

 مراجعةوتصدير:غطاس عبد الملك خشب :شرحو  تح :الفارابي ) أبو نصر محمد ( كتاب موسيقى الكبير  -1
  . 47،صت ، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر، القاهرة  دط، دحمد الحنفيأمحمد 

 1 ط 1ج :المؤسسة المصرية،مط ،اتمتقديم محمد عبد القادر ح ،كتاب الأغاني  :الأصفهاني ) أبو الفرح( -2
  .18ص
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لق يتع يقأن التلحين مصطلح موسي الأصفهانينص الفارابي و  نص يتبين من

غيم التنمع ادف تر يإنه فوية صطلح إلى الدراسات اللغقل هذا المأما إذا ن   ،بالأداء الغنائي

 الذي يشير إلى موسيقى الكلام .

 :النبر 

، حيث تعددت طرق راءالآالموضوعات التي اختلفت فيها من أبرز يعد النبر 

جهة نظر والتركيبية، ولعل اختلاف و  ،فراديةين مواضعه في المباني الإيتحديده وكيفيات تب

والمنهجية المتبعة  في  ،ة تناول الصوت اللغوي وفهمه من جهةعيطب حول ينالألسني

م الدراسة الصوتية لعدة أقسام نقساا إلى دىأتحليله من جهة أخرى هو الذي دراسته  و 

درس ي  و 1هناك من درسه دراسة  معيارية و  ،منهم من درس الصوت دراسة وصفيةف

 صين فيه وفق ثلاث مراحل :تالصوت عند المخ

 علمو إنتاجهبالجانب الفيزيولوجي حيث كيفية  يهتمو  :علم الأصوات النطقي

يهتم أيضا بتلك التحويلات التي تطرأ على بمراحل استقباله و  ويعنى :الأصوات السمعي

في  الفيزيائي الأصواتعلم بينما يبحث  ،تحليلها بغية فهمهاالذبذبات الصوتية  و 

                                                           

 ؛نظر علماء اللغة المحدثين صورة مثالية لنطق الصوت الغوي تعد هذه الدراسة فيأي كما ينبغي أن ينطق و  -1
ة زمنية محددة دون  وزمان معين وفتر هو في مكان معين بينما الدراسة الوصفية  فهي تعني بدراسة الصّوت كما

 .277ص1،1982، مكتبة لبنان،طمعجم علم اللغة النظري ::تنظر محمد علي الخوليتقصي تطورها التاريخي
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التي يكتسبها من خلال التلوينات مراحل انتقال  الصوت وسرعته ومجموع الصفات و 

ناك دراسة أما على مستوى الصوت اللغوي بشكل أخص فه ،الوسط الذي ينتقل فيه

، ودراسة صوتية القطعية الأصواتعلم وهي موضوع بالصوائت والصوامت  صوتية تعنى

فوق  الأصوات، يصطلح عليها بعلم  والتنغيمالنبرك  تعني تلك التلوينات الصوتية

 . المقطعية

  : تحديد المصطلح

عند علماء اللسان ، و الإبرازأو  البروزناه العام على في معالنبر مصطلح يدل 

مقاطع الكلمة الذي يتصف به أحد  الإبرازوالأصوات بصفة خاصة يدل على ذلك 

حوله  عن بقية ما معالسبها أو هو "ازدياد وضوح جزء من أجزاء الكلمة في عند النطق 

الانخفاض في الصوت و  وتابع مستويات العلتتعندما  أيضا النبرقد يتحقق و  ،من أجزائها

 مقطع من المقاطع ذات النبر الأساسي ويؤدي هذا بدوره إلى إبراز على نحو يتم به إبراز

وهذا مثل ما نقوم  ،1"عفتتأكد أهميتها عند السام ،المقطعالكلمة التي تشمل على هذا 

تلوينها قصد الإشارة قوم بننلجأ إلى وضع سطر تحت كلمة ما أو  به في الكتابة حينما

 .إلى أهميتها

                                                           
دار الوفاء  –نسق منهجي لدراسة النص الشعري نحو  –مراد عبد الرحمن مبروك : من الصوت إلى النص  -1

 .56ص  2002 1ط
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ح نسبي و وض" :، أولهما هوللنبرويورد رمضان عبر التواب تعريفين اصطلاحين 

معنى هذا أن  وثانيهما:"المقاطع في الكلام بقية الأصوات و ب نر و ق إذاللصوت أو مقطع 

المنبور ينطق ببذل فالصوت أو المقطع  ،بينها في النطق قوة وضعفا المقاطع تتفاوت فيما

في قوة  :حظ الفرق مثلالب من أعضاء النطق مجهودا أشد لايتطو  ،أكثر نسبياطاقة 

( تجد قطعين الآخرينالمو  ،بين المقطع الأول في )ضرب(عفه النطق وض /ب  /ر  )ض 

نفهم  يجعلنا وهذا ما ،1في الكلمة نفسهاق بارتكاز أكبر من المقطعين الآخرين نط  (ي  ض  )

طيدة فالنبر يمكننا من إبراز مقطع عن مقطع آخر علاقة و  النبرو المقطعالعلاقة بين  بأن

 مع بذل طاقة متفاوتة.

قطع مط على الضغ في العادة إلىقول عبد التواب أن الإنسان يميل كما نفهم من 

ذا لمة وهطع الكلسمع مما عداه من مقافي امن كل كلمة ليجعله بارزا وواضحا خاص 

التي  لصوتيةمح ان الملاملمح فالنبر م ؛رـبـنـال  دثون بالضغط هو الذي يسميه اللغويون المح

 إذن النبرف ،مقامهو  هلبنيت ومطابقته ،كسبه خواصا تنبئ عن معناهتو  ،تكسو المنطوق كله

  .نطق مقطع من الكلمة بصورة أعلى وأوضح من بقية المقاطع :

 
                                                           

 1997 -3ط الخانجي،مكتبة  ،يعلم اللغة ومناهج العلم اللغو خل إلى دلما ينظر : رمضان عبد التواب :-1
 .103ص
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 تباينت آراؤهم حولو  ،نبرالالمحدثين حول مفهوم نظر القدامى و  اتوجهاختلفت  دلقو 

التي لم تكن معهودة لدى القدامى إلى أن جاء المحدثون طريقة نطق المقاطع أقسامه و 

عبروا عنه بمسميات مختلفة  و  ،نبرالعرب القدامى ال فلقد عرفواجتهدوا في وضعها 

وكلها  ،التضعيف ،التوعر ،المد ،الإشباع ،الارتكاز ،مطل الحركات ،عالرفو  والعلكالهمز و 

إلى للسياق فالعرب القدامى اهتدوا  متباينة تبعاإلى مستوى دلالي واحد بوظائف  ضيفت

ظاهرة وعالجوها وفق نظرتهم الخاصة دون أن يفصلوا فيها كنظرية لغوية مستقلة على ال

المكافئ هو  ى:بر بالنسبة لهم أي العرب القدامفقد كان النالمحدثون , هفعلعكس ما 

 .1للهمز الاصطلاحي
 

أثبت  حيث,بالظهور : ية يوحي في مفهومه العامالنبر هو أحد التلوينات الصوت

نبر (تدل على معنى الظهور في مثل )  ة ) بنون بعدها باءءالاستقراء أن كل صيغة مبدو 

في مجال الدراسة اللغوية )النبر بالكلام المهموز وكل شيء رفع شيئا فقد و  ،( بتنبغ ن

عام والهمز في مفهومه ال ،النبر رفع وهمز أنا ذومفهوم ه ،2(ونبر الحرف نبره نبرا همزه ،نبره

 لذلك؛ عند القدماء شديد مجهورعنها صوت ينتج  ة حنجريةــفــوقكما أنه   ةثار إو  مزغ

                                                           

- 2002، العدد الثاني، باسسيدي بلع العلوم الإنسانيةو  مجلة الآداب ،النبر: بين الهمز و طيبي أمينة :ينظر -1
 .154ص  2003

 .189،صبيروت  ،دار صادر ، 5ج ،سان العرب ابن منظور)جمال الدين( : ل -2
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حيث ذكر أراء وأحوالها؛ ن تعرض للهمزة ومشكلاتها ممّ  الفراهيدينجد الخليل بن أحمد 

يقة تعاملهم معها من حيث نطقها طر الشعراء حول الهمزة . و القراء و وأقوال العرب و 

اعتبار الهمزة و  ،1"إليهتنسب  الهواء لم يكن لها حيزوالهمزة في "بالوصف والتمثيل يقول 

رج اللسان أو من مدا في مدرج عاء بحيث يكون مخرجه الجوف فلا تقالهو في صوتا تقع 

ا ذودليل غموض ه ،2الغموضقلها واتصافها بالعسر و ثما يفسر  هو ةالحلق أو اللها

 .تشكيلاته النطقيةأحوالها وأشكالها و د كثرة ما ألف فيه من جهة تعدالصوت وصعوبته  

اكتفاء الهمزة بمجلد ا بين سبب عدم موطي عنديسالهدا ما أقره جلال الدين و 

ا مخرجا تنوع العرب في تحقيقه أبعدهقل الحروف نطقا و ثا كان الهمز ألمواحد يقول "

لا أحكام الهمزة كثيرة وكانت قريش وأهل الحجاز أكثرهم تخفيفا و  ،التخفيفنواع بأ

 .3يحصيها أقل من مجلد

قل ثولعل  ،قل الحرف وأبعده مخرجاثا القول هو ذهنا من هما يستدعي انتباو 

لكلام في الهمزة يفسر جلال رة اثإلى ك إضافةتأديته رده إلى موقع الصوت والحرف م

                                                           

  .91بيروت ص  ،الكتب،عالم  2ج الإتقان في علوم القرآن، :السيوطي )جلال الدين(  -1
، 1ط ،دار الكت   ب العلمي   ةت   ح: عب   د الحمي   د هن   داوي،  1الخلي   ل)ابن أحم   د الفراهي   دي( :كت   اب الع   ين ج  -2

 . 03ص 2003
جامعة ،دكتوراه مخطوط، رسالة التركيبية في ضوء الدراسات الصوتية: التحولات المورفولوجية و سيسعاد بسنا -3
 .115، ص  2005/2006ن السانية اوهر :



ظاهرة الأدائية ودلالتهاـــال                                                           اني: ـــــــــالفصل الث  
 

98 
 

ريق النقل التسهيل كانت بعض القبائل العربية تلجأ إلى تخفيفها عن طقصد و  ،شأنها

 . الإسقاطبدال و الإو 

جاب وعضل الحقوي من  زسينا طريقة نطق الهمز بقوله "حف بنكما وصف ا

 "حفز"ا وهي همدالوقوف عن انتستوجب مفرداتان  ا القولذه فيو  ،1"الصدر لهواء كثير

هو مصدر و  ،الذي يدل على النشاط والحركة والتحريض الذي يأتي من الحجاب

 عن والتي تعد مسؤولة ؛الذي يمر عبر التجاويفلهواء إلى ا إضافة الإنسانالتصويت عند 

 نبرته .تشكل الصوت من حيث طبقته و 

حدث عن الهمز فهي تقصد إن كانت تتإن النصوص الثلاث التي ذكرناها حتى و 

 ينبل هناك من ذكر المصطلح لا، رسيين القدامى لم يفرقوا بينهماالفا أنباعتبار ؛ به النبر

وضوح نسبي لصوت  بأنهن كان النبر كما يصفه المحدثون ئلو  ،مفهوم واحدللدلالة على 

ينطقه الكلام. والمقطع المنبور بقوة  ببقية المقاطع والأصوات فيقورن  اإذ ،أو مقطع

 م من هذا إن النبر فيه كلفة وجهدنفهننا فإ ؛2م بجهد أعظم من المقاطع المجاورة لهلكالمت

بالدرس  اوهو ما حد ،أنه حفز قويينا للهمز لتعريف ابن سالأمر مماثل بالنسبة و 

                                                           

ويحي مير علم،مطبوعات  حسن الطيان،تح:رسالة في أسباب حدوث الحروف )أبي علي الحسين( ابن سينا -1
 72ص  دط، دت، دمشق،مجمع اللغة العربية،

 .216ص  1996 ،مصر  ،3 ط ،مكتبة وهبة ،أصوات اللغة العربية :عبد الغفار حامد هلالينظر:  -2
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أحمد محمد  -الدكتور يرى آخر أقطابهبحيث  ؛التفريق بينهما محاولةالحديث إلى اللساني 

الارتكاز  ضافةبإ ،1الارتكاز معاو  الضغطيعني  والنبر  الضغطبأن الهمز يعني  -قدور

 . الضغط ةفص اتفاقهما أي النبر والهمز فيللنبر و 
 

قوة تلفظ  لأنهيرى بعض المحدثين أن النبر يكون في الصوائت لا في الصوامت 

ويجب التنبيه إلى  ،ع من مقاطع الكلمة أو الجملةللصائت في كل مقط ىعطنسبية ت  

مقصور على  وه إذة وهي أن النبر لا يقع على الصوت الصامت أبدا امحقيقة ه

 .2ت ئالصوت الصا

 
 ،لنبرأة انش حدوث النبر أي هو المتسبب في أساسكان الصائت هو   إذالكن 

ت الصام ت عنة عزل الصائنا تواجهنا قضيوهين مكان الصامت من النطق أصلا ؟ فأ

ا هي باء فمرف الوعزلنا الفتحة عن ح ؛من كلمة برز مثلافلو أخذنا المقطع الأول 

يه أم هر فلجصفة ا هل يحافظ علىالباء( و )السمعية التي يتخذها هذا الصامت الصورة  

 .بعا طإنما عن طريق الأجهزة نسان و لإن يسهل ذلك بالنسبة للتتغير ؟ و 

                                                           
 .116ص 1لبنان .ط -بيروت ،دار الفكر المعاصر ،مط ،: مبادئ اللسانياتأحمد محمد قدور -1
  .357ص  1991،القاهرة  ،3ط توزيع عالم الكتب، ،وت اللّغوي: دراسة الصحمد مختار عمرأ -2
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فرادية بحسب قوة الإسماع ودرجة الضغط الإتتعين مواضع النبر في الصيغ 

موقعيات في البداية ثلاث سموعة التي تركز على مقطع معين حيث لوحظ للنبر فيها الم

 ص)‹-د( ا ـــعاقع على المقطع الأول نحو صيغة ) الو لييسمى النبر  الأولي أو الاستهلاو 

/  ص ح حصح / ) ‹-جد ( اـس     ح( أو يكون النبر في وسطها مثل ) م / ص ح ح

ص ح ص ح /  )‹-(  يم  ــل    ي نحو ) عماص ح ص ( أو في نهايتها ما يسمى النبر الخت

التراكيب فرادية لوحدها بل يكون في الإتختص به الصيغ أن النبر لا بيد ( ح ص 

ومن أمثلة مواضع النبر على المقاطع المنبورة في الصيغ الآتية يمكن أن السياقات الدلالية و 

 1نوردها في جدول يحدد المقطع المنبور بعد تقطيعه الصوتي:

 

 

 

 

 
                                                           

كلية العلوم الإنسانية   -المفقودالموجود و بين -رس اللساني العربي مصطلح النبر في الدّ : اسيبسنسعاد ينظر: -1
 .90جامعة وهران ص 
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 المقطعالمنبور مقاطعها الصوتية  الصيغة 

 المقطع الأول ) كا( ص ح ص /ص ح ح تباـــك  

 ك(المقطع الأول) ي ص ح/ص ح/ص ص ح ب  ت     ك     ي

 المقطع الأول ) كا( /ص ح/ص ح ص ص ح ح تبكا

 المقطع الأخير )بون( ص ح ح صص ح ح /ص ح/  ونــب كات

 المقطع الثاني )تا( ص ح/ ص ح ص /ص ح حص ح /  به اـــت  ك

 ــ بكتا  المقطع الثالث )با( /ص ح ص ص ح حص ح /ص ح ح / ت اـ

 تعليق :

قاطع خلال  هذا الجدول أن النبر يغلب في الصيغ المدية ذات الميتبين من 

زمنية أطول  قها يقتضي مدةطعة نذلك أن طبي ؛(المتوسطة مزدوجة الانفتاح )ص ح ح

ما يجعلها تبدو أكثر وضوحا وأكثر ارتكازا مقارنة  بمقاطع أخرى  ،وكمية صوتية مضاعفة

يكون و  ،على الثاني التركيزإذا توالى مقطعان مديان يكون و  ،دةحواالمعها في الصيغة 

باعتباره  ؛تب( من صيغة يكي ك  ص ح ص( نحو ) في المقاطع المتوسطة المغلقة )النبر

وقفة وتركيزا في النطق إذا وقع وهذا الصامت الساكن يتطلب  ،مقطعا متوسطا مغلقا

 .1وسط الصيغة أكثر منه في آخرها

                                                           

 .91ينظر : المرجع السابق ص-1
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 :أنواع النبر

نبر الشعر: أو النبر العروضي ويتعلق بموسيقى الشعر حيث الإيقاع الحاصل -1

أثناء إنشاد الشعر ، ولما يتعلق الأمر بالعروض وموسيقى الشعر فإننا بصدد الحديث عن 

إلى ف .ت الكثير من التساؤلاتز ر فراسين أبين الداختلاف شائكة أثير حولها قضية 

الشعر توجد معطيات أخرى  إنشادالتي تتدخل  في  النفسيةجانب المعطيات الشعورية و 

عرض في هذا السياق نقصد التوضيح أكثر و  ،فيها الشاعر إلى أوزان عروضية كمتيح

ه حيث يرى هذا الباحث أن هذ ؛بر الشعرنبنظر أحد الباحثين حول ما يسمى وجهة 

طرح مجموعة يوالدلالة  و  ،والمعجم ،والنحو ،والصرف ،تمثل في علم العروضتالمعطيات 

 من التساؤلات أهمها :

نحوية رفية و مادية ص وهل هناك دلائل؟ العلة و  الزحاف لنبر دور في تفسير ظاهرتيلهل 

 إن لم يوجد؟  تنفيهأو  -إن وجد-تثبت هذا الدور 

ماذج التطبيقية من الشعر العربي وجهة نظره قدم مجموعة من الن إثباتوقصد 

حينما رأى   ل"يافتمثيل معارضا بذلك ما ذهب إليه "نها واحدا على سبيل الماخترنا 

نعم يلعب ":يقول  للوزن الإيقاعيحامل للنبر لأنه يكون اللب  أن الوتد المجموع هو
                                                           

 


 لى إشكاليةإن عدمه ملعربية اتوسعت دائرة الإشكال من العام إلى الخاص أي من إشكالية وجود النبر في  -
 روضي.نبر العه باليسميوجود ما يسمى بنبر الشعر ويتعلق الأمر بتلك المقاطع العروضية وهناك من 
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لكن و  ،ة صحيحةت الشعر حيث لا تخلو منه تفعيلالوتد دورا مهما رئيسيا في تفعيلا

 ؟ هل يعني هذا أن الوتد هو دائما حامل النبر

الصرف و  يضالعرو الواقع الشعري ينفي هذا بشدة مستندا إلى معطيات الوزن 

ربيعة  بي أمر بن عقول ينماذج التي تؤكد هذا يقدم هذا الباحث بعض الة و لالدلاالنحو و و 

 في مطلع  قصيدته : 

  1د  ا نج   ا مم   ن  س  ف  ن   أ   ت  ف  ش  و                د  ع  ا ت  ا م  ن  ت   ز     ج   ن  ا  أ  د  ن  ه   ت  ي  ل  

ا تعد م :روضهعذلك الضرب محذوفة ك. العروض محذوفة و لرمل التاممن افالبيت الشعري 

 .فاعلن -فاعلن   نجدما  :وضربه

تاء ركة الى حعلن بعدم الضغط و تجد( يكلنطق السليم للوتد المجموع )تعد و فا

نجد( )لمة كوالجيم من   ،الضغط  على حركة النون موعد ،والعين من كلمة )تعد(

 : في ذلك إلى م  حتك     يو ل ع  صيغة ف  كقان  فتنط

                                                           
- :لكترونيمقال:من قضايا النبر في العربية على الموقع الإ ينظر: وليد مقبل الديب 
:www ;alukah.net  
 1983 يروت،بنظر : ديوان عمر بن أبي ربيعة :تح:محمد محي الدين عبد الحميد،دار الأندلس، ي -2

 .320ص
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وعا ممجتوى العروضي حيث يقتضي بأن تعد ونجد كل منها يساوي وتدا المس/1

  .فهما محذوفان "فاعلن"ضربه يت و بعروض ال "ما" يكونان مع و 

عنه  فكلمة " تعد" يكشف عنه في مادة )وعد( ونجد يكشفالمستوى المعجمي :  /2

   .و.ج.د(في مادة )

 المضارع ف الفاء فيو ذمحمعتل مثال  در مجالصرفي: "تعد" فعل ثلاثي  المستوى /3

 .ل" ع  ن  لك نجد وزنه "كذل" و ع  المكسور العين ووزنه "ت  

يعود هي  ضمير مستتر تقديرهفعل مضارع مرفوع والفاعل  "تعد"المستوى النحوي:  /4

نفصل ما تعدناه أو تعدنا إياه الضمير الم :التقديرو  "دع  ت  " ذف مفعولا  وقد ح   ،هندعلى 

 .مستتر تقديره نحن الفاعل ضمير ونجد فعل مضارع مرفوع و  ،يعود على اسم الموصول ما

تفي محبوبته هند بما وعدته به حتى تشفي نفسه  : يتمنى الشاعر لوالمستوى الدلالي /5

 .مما تعاني من لوعة انتظار الوفاء بالعهد 

  :فسينطق  البيت هكذا  "فايل"قواعد   -يقول هذا الباحث-ا حكمنا أما إذ

  .د   ـ جـن  ا ا مم   ن  س  ف  ن   أ   ت  ف  ش  و           د   ــ عـت  ا ا م  ن  ت   ز  ج     نا أ  د  ن  ه   ت  ي  ل  

وهذا يؤدي  "نجد"وحركتي النون والجيم من  "تعد"العين من بالضغط على حركتي التاء و 

 فساد يشمل جميع المستويات كالتالي : و  إخلالإلى 
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ة ليفعتعلان فكأن الفا "ما"يكون مع و  )فعل( هو وزن كل من تعد ونجد عروضيا: /1

  .أصابها القصر

 "د  ع  ي    د  ع  "ربية الع : تعد لا وجود له في المعاجم لأن الموجود في المعاجممعجميا /2

 ."دّ "ج :في مادة هيكشف عن  د  نج   "و

ذوف مح ول بهالمفعو ل ضمير مستتر تقديره هي عاتعد فعل مضارع مرفوع والف: نحويا /3

هناك و  ،ننحقديره تستتر الفاعل ضمير مو  ،فعل مضارع مرفوع "تجد"و "ه  د  ع  ت  "التقدير و 

لى اسم عاد ع اءالهحذف للجار والمجرور المتعلقان ب " نجد" والتقدير "نجد فيه "و 

  .الموصول

حيح ثي صنجد فعلا ثلال ثلاثي صحيح مضعف على وزن تفعل فع "يعد": صرفيا /4

 مضعف على وزن تفعل .

 ه وليسدّ  بع   قومت هند بما تفتمنى لو و : فسد معنى البيت فكأن الشاعر يدلاليا /5

 . من معاناة ه  د  يج    اممليس شفاء النفس و  ،دّ وبرئت نفسه من الاجتهاد والج    ه  د  ع  بو  

الوتد المجموع يكون حاملا للنبر بأن  :ل" القائليافباع رأي" الباحث أن اتّ   ذايستنتج ه

 يؤدي إلى :
                                                           

    فعول  فتصير  "فعولن" ذلك فيو في علم العروض:حذف ساكن السبب الخفيف وإسكان ما قبله  ر  ــص  ــق  ــال 
 . مفعولنأو  مستفع لوفي مستفع لن فتصير  فاعلات  فتصير  "فاعلاتن"وفي 
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 .ن ي  ر الضرب المقصو التباس العروض والضرب المحذوفين بالعروض و  /1

 .مادة وجد بمادة جددو  ،التباس مادة وعد بالمادة عدد /2

 .نجد د بنجعل المضعف حيث يلتبس تعد بتعدد و التباس الفعل المثال بالف /3

  .التباس الفعل المتعدي لمفعولين بالفعل المتعدي لمفعول واحد /4

 .الالتباس في تقدير المحذوف  /5

 .التباس المعنى  /6

ة الدلالنحو و أن العروض والمعجم والصرف والنظر هذا الباحث من خلال وجهة 

نفي ذلك أو ي ،اع ميعد كل منهما بمنزلة الحاكم العادل الذي يؤكد وجود نبر في موض

داء صاحة أبف لإخلاالنبر في هذا الموضع يؤدي إلى التباس أو  ودعندما يرى أن وج

 .الكلام

 نبر الهمز:

 تحقيق للهمزة لا يفارق التعريف القديم من خلال أنه نبروهو نوع من أنواع ال

 كأنهعند النطق بصوت اللين يسمع   توتر حنجري نبر الهمز هو) كالآتيجاء  تعريفه  

من و ، 1(لدى بعض البدو الآنقد رويت هذه الظاهرة عند البدو قديما كما تسمع همز و 

                                                           
 ،دط ،ة الوطنية للكتابسالمؤس  ،غة العربيةلغوية الحديثة في اللالمصطلحات ال : محمد رشاد الحمزاوي -1

 .184ص  1987الجزائر 
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الضالين وهو تعريف لاو   مندلابلين أولاالض ،في العالم ألمالقديمة نطق الع أمثلتها المروية

تحقيق الهمز يكون عند أن " المخزومي:الدكتور مهدي يرى لين والمد و البين الهمز و يخلط 

 الإنسانيةهناك من يرى أن كل اللغات و   .1"تسهيله يكون عند الحضردوية و بالقبائل ال

ولعل ،2كاد تخلو منه أي لغة تالنبر بقوله لا خصائص النطق ودرجات  نبرية مع اختلاف

ى طرأ عل رف عند الحضر هو الذي أدى إلى ظهور اللهجات بسبب ماالتسهيل الذي ع  

 .الهمزة من تغيرات أبرزها الحذف

اد  جهوخروج شديد بإ،دامى مصطلح الهمز وهو عندهم نبراستخدم القلقد 

يره مع غون في يكو  والمحدثين وظفوا مصطلح النبر واعتبروا  الهمز جزءا منه ،الصوت

 .درجة الضغط بحسب موقعية النبرتفاوت 

   :نبر العوض

يرمز له على مستوى الخط على شكل ذا النوع من النبر بحروف اللين و يختص ه

استطالتها نطقا عوضا ين لتدل على لالحروف ال بعض( مقلوب يوضع فوق vحرف )

وحركة  حركتها بحسب ينلالاللساني العربي بين أصوات المد و ويفرق الدرس  ،محذوفعن 

أما اللين فيختص بالواو الواو ضمة ما قبلها فالمد في الألف والواو والياء تسبقها كسرة و 

                                                           
  .216ص  ،1996، 3ط  ،مصر ،ة وهبةمكتب ،أصوات اللغة العربية :عبد الغفار حامد هلال  -1
 .180ص  1958. 02ط  ،النحوالكوفة ومنهجها في دراسة اللغة و مدرسة  :وميمهدي المخز  -2
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في الأسماء  شرط أن يكون ما قبلها مفتوحا ويوجد تنوين العوض ء الساكنتينياالو 

 1المنقوصة أيضا.

  :نبر السياق

الفرق النوع التأكيد أو التقرير و   الدلالي والغرض من هذابرسمى كذلك بالنيو 

الصوت يكون أعلى في لتأكيدي أقوى منها في التقريري و النبر ا فعة الهواء فيدبينهما أن 

 .2ا النبر في أي مقطع من مقاطع السلسلة الكلامية ذيحتمل أن يكون هو  التأكيدي 

  :القصرنبر الإطالة و 

له رموز بصرية يعرف من خلاها للتمييز بين كلمتين  ويخصّان اللغة الفرنسية و 

( . بينما يتمثل في laتكون بمعنى هناك ) ( بمعنى ) ال( و laكتابة ومختلفتين معنى مثل ) 

 .3الصوائتالعربية في إمالة 

  :المتنقلو  الثابت النبر

النبر المتنقل أو الحر لأنه ينتقل من موضع إلى أخر في الصيغ داخل التراكيب 

لثابت موقعا واحدا حسب تصريفها بينما يلزم اسب انتقال الصيغة من موضع لأخر و بح
                                                           

 .93 لساني العربي، صمصطلح النبر في الدرس ال :سناسيبسعاد  ينظر:-1
 .93ص  ،السابقالمرجع  -2
 .95ص  ،السابقالمرجع  -3
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أغراضها باختلاف أقسامها و  1كما يكون النبر في المفردات يكون في الجملفي التركيب و 

باختلاف نوع و يختلف موضعه باختلاف اللّغات مقاطعها و نبر كلمة على مقطع من ف

 .اتها الصوتية في اللّغة الواحدةيمالمقاطع وك

ز على كلمة من كلمات الارتكاتضعيف الضغط و  : الجملي فيراد بهبينما النبر

فالمتكلم يوظف هذا النوع من النبر إذا أراد نفي المعنى أو  ؛جل هدف معينأالجملة  من 

  .توكيده

 :دلالة النبر

بر النبر يث يعتد حالتعين أو التحديتتوقف دلالة النبر على التعبير والتمييز و 

لتي ت الصوتية االتنوعأو ا باقي الملامح التمييزية الصوتية في ذلك شأن شأنه ياملمحا تميز 

 ة من وظائفميفة هاية وظفالوظيفة التمييز  ؛يعتمد عليها السياقوتوجهها و تنّوع الدلالة 

 .ساني بعامة والنبر بخاصةلالدرس ال

                                                           

 .95ص  السابق:المرجع  -1
لى أحد لضغط عفالمعنى يتغير حسب تأكيد كل كلمة با ونرى ذلك في جملة "هل سافر أخوك أمس؟

 و في تاريخه".أفاعله  شك فيمقاطعها وهو ما يتولد عنه معنى الشك في ذهن المتكلم : الشك في الحدث أو ال
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النبر يؤدي إلى  تغير موقعبباعتبار أن أي خطا في النطق  فونيماكما يعد النبر   

مييزية نجد ثلاث من بين الوظائف التي يحملها النبر إلى جانب الوظيفة التو  ،تغير المعنى

  :وهيوظائف أخرى 

 منبورة تكون من فيها يتم التشديد على مقطع أو وحدةو  :تعبيريةالوظيفة ال 

تأكيدها هذه الوحدة و إبرازيعمد إلى  إذنفسه للتعبير عن انفعال أو عادة اختيار المتكلم 

التي يمكن أن يعطيها ما  الإضافيةفالدور الوظيفي لهذا النوع من النبر يتمثل في المعاني 

  نبر الانفعال لبعض العبارات التي ينطق بها المتكلم .بيسمى 

تسمح بإفراد وحدة منبورة عن غيرها من الوحدات التي و  :التقابلية الوظيفية

بارة عن كلمة أو عفإما أن تكون هذه الوحدة  ،وظفلملتسبقها  أو تتلوها داخل نفس ا

فإن المتكلم في اللغات ذات النبر الحر أما  ،لا نبرا واحداإلتي لا تقبل اعبارة عن مقطع و 

تها عند التصريف بنيتفظ بنفس تحكانت   ذاإبواسطته من التعرف على كلمة ما يتمكن 

يحصل الخطأ في وذلك  عندما   ؛مثلا أو عند الانتقال من الإفراد إلى التثنية أو الجمع

لو نبرنا المقطع و  ،مقطعه الأول منبوراالذي يكون كان( المنبورة للفعل )نطق المقاطع 

 .فيتغير المعنى (كانا)لثاني لأصبحت ا
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تعيين حدود الكلمة أو الوحدة مد فيها المتكلم إلى يعو  :الوظيفة التحديدية

ين حدود المقاطع يتع ىهو يعمل عللذلك ف ؛ية داخل اللّغات ذات النبر الثابتنبر ال

 ها.تجزيئو 

  :درجات النبر

بط بقوة يرتو ، لنبر هو العلوا تالذي يتحكم في تحديد درجا الأساسإن الملمح 

علو في لنبر الرئيسي بالقوة حيث يصاحبه فيتميز ا ؛الرئتين الهواء المندفع من غطض

إن  و  ،النبر الثانوي داخل نفس الوحدةأكثر إسماعا من تا و يو أكثر تصالصوت  يجعله 

 ،أن الدارسين اختلفوا في تحديد درجات النبر وتسميتها إلاكان يتم التركيز عليهما معا 

وهناك  ،وهناك من أضاف إليها النبرة الثانوية،فهناك من يراها درجتين رئيسية وضعيفة

هناك من جعلها ثلاث درجات مع اختلاف في التسمية وهي  و  من أضاف النبرة الثالثية،

 .النبر الضعيف: النبر القوي والنبر الوسيط و كالآتي
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 :تمثيل النبر

صعوبات المحاولة  إحدىلعل )و  زائل سمعي وعرض رك  د  النبر صوت والصوت م  

صور المسموع على تتابة جاءت الك ذال ؛1(رؤيته مالأولى لفهم الصوت هي حقيقة عد

ضاء ف في -الضياع والزوال في الزمانما صفته  -كي تثبتة  يورموز خط ،شكل حروف

 باعتباره ظاهرة منها النبرو  الأدائيةة كانت الظاهر ولما   ،شكلا صوتيا محدد وجعل المسموع

النطق فإن الإشكالية  تكمن في كيفية  تمثيله من و  ،افهةشتحكمه المأو ملمح  صوتي 

 .رموز كتابية إيجادخلال 
 

رموز كتابية  إيجادالاجتهاد في  أن الشأنفي هذا  "يساسنسعاد ب"ترى الباحثة 

منتظر هام و  أمر ،ت  النطقية في العربيةداءاالآالكثير من التلوينات الصوتية و ى للدلالة عل

تضيف لتسهيل العمل و  ؛وضوعات مع ضرورة الاتفاق عليها وتوحيدهاكثير من الم  في

جهة ووضع من في الصيغ  –أي النبر –تمثل في تحديد مواقعه ت الإشكالية إن"قائلة 

ومع كل هذا فإن النبر  ،المواقع من جهة أخرىالرمز المناسب لكل نطق بحسب هذه 

 .2"وحول رموزه ومعطياته وقواعده يحتاج إلى توحيد الآراء فيه 

                                                           
دط،  دار المش  رق الع  ربي، تر:مح  ي ال  دين حمي  دي، جل  وريا ب  وردن وك  اثرين هاريس:أساس  يات عل  م الك  لام،- 1

 .55ص دت،
 .91مصطلح النبر في الدرس اللساني العربي ص سعاد بسناسي: - 2
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 طموحه و جدّ هامّة  –ثيل النبر كتابيا مسألة تم–الرأي أن المسالة يتبين من هذا 

مر لق الأتع إذالاسيما  ،لأنها تمس جانبا بالغ الأهمية من الدرس الألسني

ن إنما مو  ،سبوتشكله فح إنتاجهمن جهة  ظرية وافية تحيط بالصوت ليسباستحداث ن

 .ز إليه قصد تثبيته  في وجه الزمنكيفية الترميجهة كتابته و 

 :التفسير الفيزيولوجي والفيزيائي للنبر والتنغيم

وجات ناشئة من السمعي الذي تحدثه تم الأثريعرف علماء الفيزياء الصوت بأنه 

ادة الألفاظ وأساس الكلام المركب والعمدة الأصوات في اللغة هي مو   ،اهتزاز جسم ما

حمل فكرة المتكلم ا إضافيا يزيد من وضوح التعبير وصدقه في إعطائه رنينفي تلوين الأداء و 

 .1أو التأثير في السامع

هذا الأخير و  ،أساساالتنغيم أحد التلوينات الأدائية التي تعتمد الصوت يعد النبر و 

الأساسي باندفاعه من حركة الحجاب  طاقة تعتمد الهواء الذي يشكل مصدر النطق 

( على الأنف ،الفم ،الحنجرة ،الحبال الصوتية) ف؛وتعمل التجاوي الحاجز نحو الرئتين

                                                           

 ،زهري في ضوء علم اللغة الحديثالقرآنية في معجم تهذيب اللغة  للأالقراءات إبراهيم عبد الله سالم :  -1
لًا داب الآكلية    ،جامعة طنطا ،دكتوراهرسالة مقدمة لنيل شهادة  ضوعات في ضوء علم معجم المو  :عن نق 

  .من الرسالة 15صو   ،149ص  ،د. محمود سليمان ياقوت :ليفاللغة الحديث تأ
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تحوير الطاقة الهوائية إلى ذبذبات مسموعة من أجل الكلام وينتج عن هذه التحولات 

 .الغنةالهمس و ها الضجيج و مختلفة منالهواء أصوات متنوعة و لفة لتيار المخت

انحصار لكمية إن المقاومة الكبيرة للحبال الصوتية لتيار الهواء المتزايد يتسبب في 

ور عن المقطع فيتميز المقطع المنب ؛ح الحبال الصوتية على نحو أوسعحيث تنفت ؛الصوت

بازدياد عادة في المقطع المنبور و  لأساسيا التردديتزايد و  ،نطقية أكبرغير المنبور بجهود 

بلطف  م  ك  ل  ن شخصا يصدر نغمة ثابتة و ألو و  ؛ الترددالشدة و وائي تزداد الضغط اله

يمكن أن صوتها أيضا. و  طبقةد فحسب بل تزداد النغمة لا تزدا جهارةفإن على معدته 

 الحبال الصوتيةلاإرادي( في ) توتر انعكاسياع طبقة الصوت هو نقول أن مبعث ارتف

ينشأ عنه إغلاق الحبال  الذي والحجاب الحاجز ،من الرئتين الآتيأو ازدياد الهواء 

 .الصوتية بسرعة أكبر
 

 نحويهبط على  الأساسينهاية نفسه فإن التردد  في هوو  الإنسانعندما يتكلم 

لكنه يمكن أن يعكس  (o2h:)وتهبط معه الشدة أيضا ومرد ذلك إلى نقص في ،طبيعي

ب عليه عندئذ فإنه يج ،على التردد ييبقو  دّةشنسجام فلو أراد مطرب أن يزيد الهذا الا

 إلى حدّ  الدرقية يةنة الحلقاالعضل بإرخاءمقاومة الهواء في الحبال الصوتية إما أن يخفف 

 ؛الحلقة الطرجهاريةهذه  إرخاءل بتخفيف التوتر العضلي الداخلي من خلاإمّا ما و 
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علينا أن نشير إلى صيغة السؤال بتردد  "محمد موجود": فعندما نقول على سبيل المثال

س من خلال زيادة نف  اية النهى الهبوط الطبيعي في التردد عند أساسي صاعد أن يعمل عل

 وعليه في الوقت نفسه أن ،شد الحبال الصوتية أوية الدرقية نالعضلة الحلقانشاط 

موجود( فدرجة لكلمة ) إضافيةخلة كي يعطي نبرة الدا يضاعف نشاط هذه العضلات

ط بملهذه العضلة الحلقية التي تقوم  أساسا تنتج عن هذا النشاط المتزايدعدة اصلالنغمة ا

العكس صحيح ترافق درجة النغمة و  ،متسارعةذبذبة تية قصد إصدار الحبال الصو 

 1س.نف  صان في درجة الشدّة عند نهاية الالهابطة نق

  :الوقف

ستوى م على كلامنقطة عند آخر السطر أو الكلمة إشارة إلى نهاية الونحن نضع 

 إلى تقودنا قطةفإن الن ،الخوض فيهالخط أو الفصل بين عنصر وآخر قصد الابتداء و 

 اصلةقف فالو  هو: ذلكميعقلن الدلالة يث عن فاصل صوتي يمفصل التركيب و الحد

 .تفصيلاو

                                                           

  .165ص جلوريا بوردن وكاثرين هاريس: أساسيات علم الكلام ينظر - 1
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جاع استر الاستراحة و  :لغرض عضوي يتمثل في هو قطع الصوت إما :الوقف

كيب ا التر ذيب عن آخر حتى يستقيم هكتر لغرض دلالي يتمثل في فصل  س أوالنف  

 .ك المعنىليستوي بذ

ل الصوتية يقول ه علماء اللّغة المحدثين بالفواصييندرج الوقف ضمن ما يسمو   

اهر الصوتية و مجموعة من الظالفواصل الصوتية مصطلح نطلقه على :"الدكتور كمال بشر

ا بالمنطوق يحدد تلوينا موسيقيا خاص –التنغيم و  ،النبرك-التي تشكل مع ظواهر أخرى 

أو أخذ  السكتة والاستراحةالوقفة و  :واصلفه الذهو طبيعة التركيب وماهيته ودلالته 

 .1النفس

 يتحتملما كان الوقف يندرج ضمن ما سماه علماء اللّغة بالفواصل الصوتية فإنه و 

ده الدكتور  ذلك حسب ما حدّ و  ،علينا الفصل في المصطلحات حتى يتضح الفرق بينها

الصوتية حيث جاء في قوله السابق عن الفواصل  ؛"فن الكلام"كمال البشر في كتابه 

 .2والاستراحة ،والسكتة ،بأنها تتمثل في الوقفة

 

                                                           
  .277ص  ،ط د ،التوزيعغريب للنشر و دار  ،فن الكلام :كمال بشير  -1
 .277المرجع نفسه ص  -2
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 stop:الوقفة 

بناه في م  لكلامإلا عند تمام الا تتحقق لا تكون و  بأنهاويقول عنها الكاتب 

تها اومنسوقة وحد ،للّغةنية المنطوق مؤلفة وفقا لقواعد ابأن تكون  يعني بذلكو  معناه و 

 .لف والحاطابق المعنى المقصود والغرض المطلوب بحسب الظرو ي خاصّ  ظم ن في

 :pause:الس كتة

هي في حقيقة الأمر لا تعني إلا مجرد ويراها أخف من الوقفة وأدنى منها زمنا و 

بما  مرتبط أشد ارتباط تغيير مسيرة النطق بتغيير نغماته إشعارا بأن ما يسبقها من الكلام

ا تكون القاعدة أنهسكتة معلقة و  ها بعضهم وقفة أويسمي ث  م   ومن ،متعلق بهيلحقها و 

هذه ( و ،وعلامتها في الكتابة ) عدم تمام الكلام  على وبة بنغمة صاعدة دليلامصح

السكتة و  ،للاحق بناء ومعنىواصلة للسابق با ؛هي فاصلة نطقا فاصلة واصلة :الفاصلة

 .1كما يجوز إهمالها ولكن إعمالها الأولىبخلاف الوقفة يمكن إعمالها  

 

 

                                                           
 .280ينظر كمال بشر: فن الكلام ص- 1
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 :repos  الاستراحة

ليست مثل الوقفة أو ح الكلام خاصية الاستمرارية و نلموهي مجرد وسيلة صوتية 

توقع حدوثها يأن  أوالسامع غير المجرب  حظهايللا يكاد  إذ  ؛السكتة في فتراتها الزمنية

لا قواعد ضابطة لها و  "سرقة النفس" :ما يسميه بعضهم إنها فرصة لمجرد أخذ النفس أو

في وعلى مدى فهمه واستيعابه لقواعد اللغة ،وهي  المتكلمويتوقف تفعيلها على قدرة 

سد يفأو السكتة ف ةبه الوقفة حتى لا تمتد في فترتها الزمنية ما يشبدر و حاجة إلى خبرة 

 .1المعنى

القاسم  أن ،ثلثلان الفواصل الصوتية اأمما فصله الدكتور كمال بشر في ش يتبين

ن ما إن كا ؛لمالمتك غرض الزمنية التي يستبين وفقها المشترك الذي يربط بينها هو الفترة

طعه قصل أو تعليقه )السكتة( حيث الفصل والو  أوإنهاء كلامه )الوقفة( يريد 

 .ف الكلامنائاستو لنفس اومن ثم استرجاع  ،(الاستراحة)الاستراحة( قصد التزود بالهواء )

  :مفصلة التركيب وتوجيه الدلالة

قتضي منه التعرف على يلها  الإنسانم دلالة وتعل  و  يمكن اعتبار اللغة تركيب

 ،والوصل ،الفصلو  ،ووجوب معرفة الابتداء ،العامةأصولها إلى جانب قواعدها النحوية 
                                                           

 .281السابق صالمرجع  - 1
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هذا من جهة  ل  ص  ف  تم   راه تعريفا وجيزا لكلمة نما  ذاالحذف هو  ،التأخيرو التقديم و 

 ،رغبة كل كائن في توصيل المراد -اللغة-جهة الدلالة فيمكن عدها من أما ،التركيب

بالإفصاح ن الأمر يتعلق يانا لأتبيان القصد ضمن ألفاظ قد لا تفي بالغرض أحو 

ونها ليست حكرا على الصوت في العبارة كسيده المطلق القصد قد لا يجد تجو  ،التبيينو 

قطع وإمساك عن  والذي هو ،منها الصّمت مثلا أخرى وسائل إلىوإنما تتعداه  ،فحسب

معين يتدخل في أثناء الكلام قصد  زمني الوقف يأخذ جانبا منه ولو بفارقو  .النطق

وتوجيه الدلالة  ،الفصل بين التراكيب بغرض انتظام المعنى على مستوى الكلمة الواحدة

 .على مستوى الجملة

 ،ذ يفتح أمام القارئ عدة احتمالاتإ ؛ه أهمية بارزة في توجيه الدلالةل فالوقف

القدامى إلى هذا وقد تفطن علماؤنا  .لقواعد التي تستقيم بها اللّغةويعمل على استنباط ا

الأحكام  مناط الكريم الذي هو الدور الأساس خاصة عندما  يتعلق الأمر بالقرآن

 :الزركشييقول  وأحكامهحدوده  له ،بذاتهفنا قائما -الوقفأي  -هو فجعل الشرعية

يترتب على ذلك فوائد كثيرة عرف كيف أداء القرآن و ي   هجميل ب الابتداء فن"الوقف و 
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" عن الواقع في المشكلات الاحترازت ويؤمن ياوبه تتبين معاني الآ ،غزيرة تواستنباطا

 ري القيرواني:صالشطر الأتي من قصيدة الح إعرابالأمر ذاته يقال عن و 1

  .ه  د  ع  و  م   ة  اع  الس   ام  ي  ق  أ  ؟             ه  د  غ   تى  ب م  الص  ل ي   ل  يا  

لى عصب ن محل ليل( مبني على الضم فيقيل ) :الإعرابحيث نجد رأيين في 

قيل و  عده خبربما و مبتدأ  :وهو نكرة مقصودة في هذا السياق و)الصب( ،)مجازا(النداء

 .رةلكسباو)الصب( مضاف إليه مجرور  ،ليل(  منصوب بالفتحة لأنه مضافإن )

الفرق بينهما  وبيان املكن يبقى تسويغهو  ،اللغةلوجهان جائزان حسب قواعد ا

 التين منالح في الشطرما يلف  وعلى، الصوتي الأداء على معتمدا وطبيعة هذا الفرق

كتات تية متمثلة في السّ و الص يقول الدكتور كمال بشر "تأتي المفاصل ،موسيقي تلوين

 . 2توضيحه بدقة بيان كل ذلك و عاملا مهما في –ما يصاحبها من تنغيم و 

للفصل له  ة  سكتة تالييستلزم وجود  ؛بوصفه وحده منادى ليل( على الضمفبناء )

أماّ نصب  ،الصّب( بالرفع الواقع مبتدأوبدايتها ) ،ملة الاستفهامية بعدهبين الجبينه و 

هنا و  ،ليل الصّب(كلّهاياني أن النداء منصب على العبارة )فيع الإضافةليل( على )

                                                           

صيدا المكتبة العصرية و  ،محمد أبو الفضل إبراهيم:تح، البرهان في علوم القرآن)بدر الدين( : الزركشي -1
 .1/241 ،2006 ،1ط بيروت

 .562صعلم الأصوات   :كمال بشر  -2
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ه ذدئة هبين جملة الاستفهام الجديدة البابينها و  . فاصلة  وجود سكتة بعدهايقتضي الأمر 

 1متى(.المرة بأداة الاستفهام )

ق جواز ن نتذو ا أهذا التفسير الصّوتي من الحتم أخده في الحسبان إذا  كان لن

كن ويم ،تينلافي الح يبهتركو  رن ندرك الفرق الواقع في نظم الشطوأ ،الوجهين تذوقا سليما

 :تعرف حدوده بالصورة التاليةو  ،استيعاب هذا الفرق

 : في حالة بناء ) ليل( على الضم نحصل على هذا التركيب

 متى غده ؟  ب  الص   ،يا ليل  

تفهامية ة الاسملالج ( ثم جاءت،علامتها الفاصلة )فالليل وحده منادى أتبع بسكتة و 

م كون نظيليل( )في حالة نصب و  ،لحالةفي هده ا مبتدأالصّب" الواقع البادئة ب "

  :الشطر هكذا

 متى غده ؟ ،بّ  الص   يا ليل  

                                                           

 .284ص ،فن الكلام:  كمال بشر  -1
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و ه)يا ليل الصّب( و  الإضافيه المرة بعد التركيب ذحيث جاءت السكتة ه

ه السكتة بالفاصلة ذقد أشرنا إلى هو ، المجرور جزءه الثانيالأول و المنادى المنصوب جزءه 

 .1هذه المرة بالأداة )متى( ةءت جملة الاستفهام بادئثم جا )،(

دلالات جيه التو و  ،ق دور الوقف في تمفصل التراكيبيتبين من خلال المثال الساب

 ،تلفةة المخلنحويإلى أنماطها ا العباراتو  ،حيث يساهم في تصنيف الجمل ؛المختلفة

 .إعرابهاتوجيه و 

  :الوقف في الل غة المكتوبة

لترجمة المنطوق كي تكون الكتابة صالحة و  ،يخص الوقف الكلام المقروء أو المتلو

 ،نقله بعض المصلحين تجويدا لما عرف قديما بعلامات الاتصال أوجد أسلوب حديث

هي رموز اصطلاحية معينة توضع بين و ؛ حديثا فعرف بعلامات الترقيم . أمّاوالانفصال

أخر نوعا هذا النظام المشبع في عدة لغات متو  2الجمل والكلمات لتحقيق عملية الفهم "

الكلام المكتوب مما " :يقول ابن رشدلك القدامى ذوقد أشار إلى  ،ما في الكتابة العربية

                                                           

 .77، صمصر ،القاهرة ،مكتبة غريبالترقيم في الكتابة العربية، الإملاء و : يم راه عبد العليم إب -1
 .77المرجع السابق ص -2
الكويت ت، لمطبوعاكالة او ،تح:عبد الرحمن بدوي، تلخيص الخطابة: (أبو الوليد محمد بن أحمد)ابن رشد -2

 .284ص دط دت
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ذلك و  ،الانفصالبأن تكون فيه علامات للاتصال و  قراءاته وقتيسهل تفهم معناه في 

 .1وهو موجود  في خطوط سائر الألسنة " ،يوضع بعد في خط لسان العربلم شيء 
 

فإن الخطأ في استعمالاتها  ،من الأهمية في الكتابةونظرا لما تكتسبه هذه العلامات 

علماء اللغات ص ر  فح  " :نتيجة النقل الخطأ من اللغات الأخرى يحدث اضطرابا في المعنى

ومواضع استخدامها  ،على استخدامها مع شيء من الاختلاف أو التقارب بين صورها

 .2"لغاتفي مختلف ال
 

عربية من بعض المحاولات  الفلا تخلو الدراسات إن تأخر في كتابتنا الترقيم و ونظام 

الدراسات الأوروبية المترجمة أما حديثا فقد انساقت خلف  ،ظام قديماا النذلوضعه ه

فلكل لغة  .3خصوصية اللغة الأجنبيةوالتي بدورها تعالج  ،تحاكيها محاكاة محضة

خصوصيتها التي تميزها عن غيرها مما يستوجب وضع نظام ترقيم متكامل يتماشى مع 

 طبيعة اللغة العربية وخواص تركيبها.

لوقف أو المفاصل الصوتية بشكل أدق حظها من هذا النظام فهي تعتمد عليه في لو 

إلى –يعتمد المفصل الصوتي " :مبروككتوب يقول عبد الرحمن توضيح وكشف دلالات الم

                                                           
 

 .78الإملاء و الترقيم في الكتابة العربية ص  :عبد العليم إبراهيم  -2
  .65من الصوت إلى النص ص مراد عبد الرحمن مبروك :  -3
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الذي يشكل بعدا مات الترقيم الدّالة على الوصل والفصل و على علا –حد كبير 

( ورمزها في الكتابة النقطة ). ،معنىبتمام الكلام مبنى و  إلافالوقفة لا تتحقق  ؛1دلاليا

، (،)علامتها في الكتابة الفاصلة و  ،ما يسبقها من كلام بما يلحقها فيما السّكتة فتربط

بيان مقاصده إلّا أن العديد من همية كبيرة في فهم الكلام و تكتسي علامة المفصل أو 

ظاهرة الوقف الصوتي )أي  مماألم تقف و  ،عنت بعلامات الترقيم المكتوبة الدراسات

 .2وأثره في الدلالة ،المفصل(

وجدت وسائل من اللافت للنظر على حّد قول كمال بشر أن اللغة العربية قد أو 

اء الواقعة في جواب فالوتؤدي وظائفها منها " ،الترقيمعلامات اصة تقوم مقام بعض خ

حالات خاصة أيضا  )لولا( فيواللامّ الواقعة في جواب )لو( و الشرط في حالات معينة 

 الوقتكما تفيد في ؛سكتة سابقة عليهما  : إمكانية وقوعتفيد أمرين فكلتا الوسيلتين

اط علم النحو بالوقف يعني ارتب ما. 3وثيقاالكلام ربطا  نفسه  ربط تاليها بما يسبقها من

 .والوصل ،علم الفصل

 

                                                           

 .222المرجع نفسه ص  -1
 . 65ص  المرجع نفسه، -2
  286.ص ،فن الكلام :كمال بشر  -3



ظاهرة الأدائية ودلالتهاـــال                                                           اني: ـــــــــالفصل الث  
 

125 
 

 التعالق الوظيفي للظواهر الثلاث :

  :التنغيمالوقف و 

يعتمد الوقف على التنغيم في تحديد دلالة ما ينطق به المتكلم لأن الوقف يضمن 

ولما كان التنغيم  يستند إلى كبرى   ،مسجلا استقلاله الدلالي ؛غالبا حدود أي تركيب

تركيبية ة لأن الجملة كبني ؛تركيبة من المقاطع وجب الاستعانة بالوقف قصد تمفصل الدلالة

بين ما هو حبس أو قطع لهذا و  ،صوتي )التنغيم كظاهرة أدائية( ولها بين ما هوليقع مد

هرة فيزيولوجية خارجة عن الخطاب مجرد ظا إن كان هذا القطعالوقف( حتى و الصوت )

م بدراسته ومن هنا اهت ،حنه بالدلالةشاهم بشكل كبير في تقسيم الكلام و نه يسألا إ

 .قدامى  العرب اللغويين

تمام  عند لا  إالكلامي فالوقفة مثلا لا تتحقق  الحدثيبين الوقف بأنواعه مسار 

لم يضع من ن يقف المتكلم وقفة خفيفة . و ى أالفاصلة تدل علو  ،مبناه ومعناه الكلام في

 ،فإنها تتطلب أن يكون الوقف أطول المنقوطةلربما التبس المعنى أما الفاصلة ه الفاصلة ذه

 :أو تعجبية مثل قولناأما علامة الاستفهام فإنها توضح ما إذا كانت الجملة استفهامية 

الانشغالات النفسية كالتعجب لة )!( تعبر عن حاعلامة التأثر و  "تسكتتعرف هذا و "

ولأهمية الوقف في الكلام فقد  ،الاستعانة ونحو ذلكالدعاء والدهشة و و  الفرح والحزنو 
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رموز اصطلاحية تعين القارئ و ، وضع علامات عند طباعة المصاحف الكريمة إلى د ئ ب

وبيان   دور كبير في إبراز العلامات لهاو  ،لأن تلك الرموزعلى القراءة الصحيحة المجودة 

ومما نورده من دور الوقف في تحديد نوع  ،1وقف ووصلو  من سكت ومدّ  مظاهر التنغيم 

 :معمر بن قال جميل الآتيالنغمة ما استشهد به النحاة في المثال 

  .اود   ه    ع  ا و  ق    اث  و    م   ي  ل  ع   ت  ذ  خ  أ        ا ه  ن   إ   ة    ن    ي    ث  ب    بّ      ح  ب   وح    ب   أ   لا  لا  

 للّفظي وفيوكيد التال ب  ا البيت من ق  ذ"  في هفلقد ذهب النحاة إلى أن تكرار "لا

ون يكين و لأداتلا نكت بعد نطقالس   أوقف و يكون الو  ،وصل الكلامهذه الحالة يجب 

لهذا شاعر و وله الو عكس ما يريد أن يقوه "،بحب بثينةأبوح " :لكمعنى البيت على ذ

 ن جملةك تكو على ذلو  ،بعد نطقنا ب "لا" الأولىللبيت يجب أن نقف في قراءتنا 

ب بح بوحألا " :جميل ؟ فيقول "بوح بحب بثينةتهل ": جوابية من الشاعر لمن سأله قائلا

 عهودا.لأنها أخذت علي مواثقا و  "بثينة

يكون  الأولىيحدد لنا موضع النغمة فنطقنا ب "لا" ضع الوقف نلاحظ أن مو 

لوا اصطنع النحاة علامات الترقيم لوجد ف 2الإخبارالتقرير أو  بنغمة صاعدة تدل على

                                                           
 .95ص  والترقيم في الكتابة العربية الإملاء :إبراهيم ينظر : عبد العليم  -1
 . 179ص  7196 ،2ط ،دار مصر للطباعة ،د. حسين ناصر ،تحقيق وشرح، جمع و الديوان :جميل بثينة -2
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" هي نفسها تكون جملة مفيدة أن "لا ولأدركوا ،الأولىالقارئ نقطة الوقف بعد "لا" 

حرف نفي ولما اختلفوا في اعتبارها  ،دةئافتمام الليستحسن في تنغيمها أن نقف عليها 

حرف  الأولىلا" هناك فرقا بين أن تكون "واضح أن ومن ال ،مؤكدا توكيدا لفظيا بحرف

يتطلب التنغيم  في حالة و  ،جملة كاملة الإفادة يستحسن السكوت عليها نفي مؤكدا أو

 .1نافائاستو قفة فيدة و المفي حالة الجملة  و  ،التوكيد وصل الكلام

  :النبرو  التنغيم

ا مبمفهوم النبرة كونهغالبا ما يقترن مفهوم النغمة و  ،وظيفيا يتعالق التنغيم مع النبر

ث الدراسة من مجال اختصاص النبر من حي فهذا الأخير هو ؛المقطعيشتغلان على 

ترتيب للنغمات التي تشمل المجموعة المقطعية الأمر الذي يجعل تجميع و  :بينما التنغيم

صعودها  هبوط النغمة أو" :وهو ما يؤكده تمام حسان في قوله ،تمد على النبرالتنغيم يع

خره لا يكون إلّا متفقا مع موقع آتوى السابق في وسط الكلام أو في تحولها عن المسأو 

وهذه الصلة الوثيقة بين النبر  ،النغمة هذا التحول إلّا على مقطع منبورفلا تتحول  ،النبر

 .2التنغيم لايمكن انفكاكهاو 

                                                           
 .20ص  ،1992، 1ط ،مكتبة الأنجلو المصرية: الدلالة الصوتية، ينكريم زكي حسام الدّ    :ينظر -1
 .230مبناها ص ام حسّان : اللغة العربية معناها و تمّ  -2
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طعين بالتركيز على الكلمة الثانية التي تتألف من مقففي جملة )محمد موجود( و 

ذا وقع النبر إ( فح ص( والثاني: طويل مغلق )ص ح ح ص الأول: متوسط مغلق )ص

تمديده بحيث يشكل نغمة الاستفهام ما يستوجب على على هذا المقطع بالضغط عليه و 

سياق الجملة استفهامي بدليل النغمة الصاعدة فإن  ،المستمع أن يجيب عنه بنعم أو لا

 ،منا أطول مقارنة بالمقطع الأول"موجود" الذي يستغرق ز فوق المقطع الثاني من كلمة 

أمّا إذا انتقصنا من هذه الكمية  ،هذا الاستغراق الزمني يعطي بدوره  كمية صوتية مميزةو 

نثبت وجود الشخص فمن و  ،ننا في هذه الحالة نخبرإبحيث ننطق مقطعين بوتيرة أسرع ف

 :سياق الجملة دلالياالسكتة( يتشكل عالقة ) إبقائهاالنغمة أو وانحدار  ،خلال صعود

 ىموسيقونحن هنا إزاء .1"خد التنغيم شكلهيأبما تنتهي الجملة صوتيا ودلاليا فحس"

أداء  ىؤدفالمقطوعة الشعرية حينما ت   ،الوقفالكلام الذي تجتمع فيه النبر والنغم واللحن و 

إلى ذلك بتقسيم الجملة الشعرية و  ،التلحينريف الذي يقتضه حتاللى إ غنائيا تتعرض

 مافما أصله القصر قد يمتد و  ،يريأنواعها يطرأ عليها التغ وهذه المقاطع على ،مقاطع

يعتريه السّكت حتى لا  أووما أصله السكون قد يحرك   ،الامتداد قد يقصرالطول و  أصله

                                                           
 1993 ،الهيئة المصرية العامة للكتاب دط ،الشعر العربيينظر : سيد البحراوي : الإيقاع وعروض  -1
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له من وهذا ك ،قد يصير سريعا والعكس الإيقاعالبطء في  أصلهوما  ،سمع له صوتي  

 .وانسجام الإيقاع ،أجل استواء النغم

 ،الظواهر الأدائية من نبر وتنغيملماّ كان الإيقاع مطلبا صوتيا يضم في ثناياه و 

ثارة لأن مكمن الإ ؛الصوتي الاستعانة به الأداءغل على توجب على كل من يش وقفو 

فما نقرأه من قصائد وما  ،له(ينه وتشكتلويمع هو الصوت وطريقة أدائه )تالمس في التأثيرو 

محاضرة قد لا ينال  يات وكل ما نلقيه أمام الناس سواء كان خطبة أوآنرتله من 

هم – إليهمأم  ،لذين لم نهتم بنغمة الصوت فيناهل مرد ذلك إلينا نحن او  ،إعجابهم

  .تعشق قبل العين أحيانا والأذن قة،واذذانا آأنهم لا يمتلكون  ةجبح–ن و المستمع
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 الشعري: مفهوم الإنشاد

وّاااااااي ال اااااااالن شالبشااااااا   : الشااااااا   ا  ب  ااااااا   ااااااان 1ةغااااااال الإنشااااااا   القااااااال   : هااااااال 

 يبش    ضهم   ض ً.

ّ  و ااااا    ااااا  ال  ااااال شإنشااااا    لتي يح ال ااااااالشااااا   واااااح ش لهماااااةر   اااااى التاااااح القااااا 

ر وااااااة ال بغاااااا م  بم   شإ اااااا ار ال اااااالّ اوت  ااااااة  ث اااااا   لا اااااا    ا  ااااااة   اااااا   لإي اااااا ، ا  اااااا ر

  لل تاااااا نر  ش ا يقااااااة ال اااااا ،ا    اااااا شالضااااااغ 
م
لا ر وضاااااا خااااااشال اااااابثح ال ااااااا     اااااا  ا 

لااااا   اااااح البطااااا  ار الخااااا    اااااح   ااااال  ا مهااااا  الااااالى يلأااااا ل    ااااا  ا  ااااا    اااااح ا  ا 

 في  ت  ة الإلق  .*ال الن ش  أنه  اؤث  في 
 

 :الأصول القديمة للإنشاد

ا    الإنش   ة ال  ث ل  الا ر ي ل م إلى ا ك الطقلسكت  الك  ا    ّ ق يمة ج ًّ

 ا  ح ال ق ل  ا ب سم ن ال  ك ن الش   و ه  شا  ً ر نظً ا  هم ة ا ك اشه ه    لن الآلهة

                                                           
 .2004ر   شن 3ر  اّ ص  ّ رط8للأ ن ال   ر      نش  .ج :(  ل الثض  جم ، ال يح )ا ح  بظلّ - 1
 .غة ر الحملأة ط      ال أتأ  ر ال   ل  الب -*
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شق   1  ى يبش  للإل  و لأ ج ب لهم     الإنش   ال  ك نت تم ّس في ال ه  اللثني

    ّ ا  شي إلى هلا ا    ق  لا:

 شَ ان شإذا يمب   م با ه رقِ   ّبي ك يمم لا يل ّ ن تة

نه  شق    ح ال   : ش ر شي  ق ه   ب  الب س شي ش شك ن الش    يقف و بش  ق   ا 

وّي  ب   ب همر كت  ا جي أ ة  ح   م ا ّض   ش  ا  ال    و م يلح في " ن للإنش    

اّم ط الش   بالغب     ى ي ى   ض ا ؤخّن  ن الش    ؛ا صل، الق يمة للإنش   ا

اّم  بالغب   ر شإنش  ه ن الش   شضي  شالًا ل  غني    ر  ن  ب  جم ي ا  م رش شهم    لا را

شال اش  ن  ن يقلللا "  َّ   ً ا"لا "نَّظَمَ"    ا  ش "شضي  للآلهة  ش ا  لك مما   َ ا بال لنان

 ى  ب ه"شق  ناَمَغَ  بهم  ش  نش  الش   الثلاني    ً ا" شال    يقلللن " نش    ً ا" 

 2ال    .  ب جة  شي  تّا لمقب كت  و   ا غبلن    هم  جم  ة ي
 

  ض  شللان الص   " :  بلان  شي ى الب ق  ال  اقي   تم ال ال  في  ق ل

 ج ج  شر جي إلى ا لا م ال لاث )الإل  ذ ر ن اولّ ا   تي للإنش   ي  "الش  

اّم اه  بالغب   شيقل، :" ا لا م إن    شص ب   ح ا    ال لناني هل     ا ش يلأة( شا

                                                           
-10ر ص1979ر 5ر ط4الط   ة ا    ةر ر  ج : يبظ  :    ، ج سم الم  تير  شل ة الش   ال  بي -1

11. 
اّسة في الش   او ه ي ر صص  يبظ  :  - 2  .1993ر يلان ا طمل  ن او ا  ية  13  رك يا ر  
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 ق نا قم  ا  لا ( ش ح 12)ا شا  الإل  ذ  شا ش يلأة لهل  شس ال  ن ا   ثان  ح     

ّ   ن ص ب  ص     وهل ي ،     ش         ط له  رشإذا ك ن     الإ  ي  ك نلا  ك   ق 

شان ق ت  رل،  نهم  بلا هله ا لا م  ب   ح ال         ثظ التراث الشثلى ا بق

آلة  ه   الأت   ر شاس خ  ت في  ب  ه ابلأ   ن  شن ا ج  ، ت ة  بر ا لح ن ا  

"... ّ اّمطت با لس ق  شالغب  . 1الق     شهل    يج  ب  نثهم  ن اولشّ ا   ت ة للإنش   ا
  
اًّ ق      البق   إلى الاس ش  غ ا  لل    ك ن اب ق  ا    ّ ق يم  إنش ً ا شاس ظه 

 ن س  ت ن الملأ  ني في   ي    ح     ث شاللق  ي ر    و ه   ح ا    ن شا   ا

 ثظه  ش  لقه  في ذاك   :"...ذلك الاالأ   ك ن  ح  لأهلان الإل  ذ  يؤك   ن

 ة  ن  ج  ،  تّ  ح    لا ا ا، هل ثا ت  ن الإنش    هت   ك نت ش ر ش ا بش يح

    مق ية شق  نالت الشثلية ال لنان ة ق س  ه   ح  بط   ذلك ال أي     2الب س"

ىّ لللن   هل  شس في إنش  ه الإل  ذ  شا ش يلأ   ثه  ر للا وإن اك ش ف    ت ن با

   جة ل  ق وة الغ   ة الح ي ة ال   بم   ة ن  جة   ا ال ق وة ال لنان ة ا  ت      الل   ة 

ا  ق  بأن  ثلية     ّ هل  شس ج    ح ثق وة يلنان ة ق يمة يبظ  إل ه  الغ   لن     

هّ بر  نه     ل ةر شا ل  لج  الثل ى الث لأثي  هح هله الب  جة      ن ال لنان  ي اخ   
                                                           

 web.com.hem.set.htm :ا لقي  تم ال ل  :  ض  شللان ال لص   الش         1
  . ح ا ق  ة 4رص 1904س  ت ن الملأ  ني :إل  ذ  هل  شس ر   طم ة الهلا، بم   ر سبة  2
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سّطل( ك نت اقف     ا ف نق ض ) ولاالن    او ت  ب   لاق ه   ي  في ر  

    ض الل   ة شنث ه .إر  ى الث لأثة      ولاالن
  

ّ ًّا        ذهب إل     ا   إلى  ن ي س نت إي  ت شي  ق  س  ت ن الملأ  ني 

سّلن الل   ة  ه  هل  شس بأن      و ض ص اة  لهب ق    ال لنان ك نلا يم 

يخ ة . ّ ي  ك نت في ر ح اثلل   لا ال   ا لأي إلاا ل  شيح الحلا ث ال    1الل   ة؛وإنه  في 
 

 المصطلحات المجاورة للإنشاد:

َ  َّ شَ َ ا  ، الش    م ض ا  ط   نر إذ يقي ى   ض البق   ا تراك الغب   ش  

الغب   ا   اح كت   ن ال ا   شاله ج  ح بحلّ الش    الترنَ  ح ا  ش  ي  ن الحشا نَََ بالش  ر

 2 ح  جب س الغب  .ش 
 

  ن ق ق     ى ي  ق    ضهم   ط   الح ا  ش  هلا إلى مح شلة وهم  ب  يشيثض 

ّ، "الم  ى الاج ت  ي  آّه الش   اث ا   ح    ني ال ت  رشهلا      ى  ن   " خ ل ك 

ا  ق  بأن   ك ن ال ت  ا ب ظتة  و ت بم اشل   إلى ال غني بأ  ني  لرشنة إيق   ة 

                                                           
سّطل  ن ال    شال لنان ر  ل مة الإنج  ا   ية ر 1   ر 1952ها ر1437يبظ :إ  اه م سلا ة :  لا ة  

  95ص
ّ  الإ لا  ال ق وة يبظ  :   لى اله شمي ر و لأثة الإيق   الش  ى   2 في الش   ال  بي ر مم لة الم  يح ر شرا
 .140ر ص2006ر1التراث اللاني رطش 
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اّج   ا ش  رش  لأا   لهم ا لأ اً نثلأ ًّ ر    مة لهم  ت ، ا  بل ة تم   هله ا   ني في  

   للن ر شيق    و ي  آخ   ح نق   نشأ  الش     ب  ال    ال  اللا   به  الش  

الش  ي  ا   يخ  لن إلى  ن هلا ا خ  هلش  رص ال  ش ة  ح الغب   شهل الحم ا خ ل

 1.ن إيق     لأ ت   ح   كة الب قة في س ه إل ش   ش 
 

جّ  ي في شيلك    ر  جم ت ك مً   ح  إ  لة ك       ئً   ح الغب   شالح ا حم  

 ا  الإ  ر  غب   ل، اا    ال  بي      ن  ق    شران الش   ال  بي هل ال ج  ش ن  شا 

شق يم   ال ج  بح     : الح ا  قم  الغب        ن الح ا  نثلأ  ك ن وق  ق لت ال   

 :ق ، الش   

 إن  ب   الإ   الح ا م   ك الث ا م لواَغَبَّه  شهي 
 

إيق   الح ا  ششرن ال ج  لم يأا    ح  شي   نالم ت نثلأ   ح بح  ال ج      ش 

جّ   كت ؛اوت  اّكب اوت . ى   كة    2  يظح   ضهم      كة ظه ه كت  يحح به  
 

ّ ي شيلهب ّ     شّاية  خ ى  ؤكً ا    : يقل، ا لأ ل ى  ح ا ح خ  ان ج  ي إلى 

ق  ك ن  ض   ح ن اّ  ح     سق   ن الح ا  في ال    قم  الغب   ش ها ر "شك345ا  لفي
                                                           

 35ر ص2001ر 1ر  ل مة ال ق وة ال يب ةر طيبظ  : ن  ّ  لأنر الق و ة في ال  شض شا     1
جّ  ي  2 ر 1ر ط  شال لرييلا م الق يضر  اّ الثل  ل طم  ة شالبشار  شران ا لح ن   غة ال  شض ش حم  يبظ  : 

 .204ر ص 1999
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هّ و نللأ ن ي ه  ح يا ي اه( شك ن  ح ر وج   يقل، )يا ي اه     في   ض  سث 

  ج   ر و تخله ال      ا ً ت الإ   شا   له  اللأ لسقو س  رصلتً  الب س  لأح 

الح  ى )يَا هَ  يا يا ه  يا شيا ي اه يا ي اه(  ر وتب  قل،لش  ر شج  لا كلا    شا، الح ا ا

 1.ر ثم ا    الغب    ح الح ا  شا، اللأات   شالترج ي في ال    شك ن الح ا م 
 

ر وإن لم يلح    نظت  رن الش   ال  بيا  في  ن هب ك ص ة  ن الح ا  شش ن   لا

يّض  ر ا  و لًا وهل شرن لا يخ لث ال    ي غ     الحم   رشلا يبث    ح نغت ا  ش   

س قي ي ق ا      المب    ب ة الق     ال    ة نج   ن المب   ا ل  إلى ش لأح تم ح البظ 

 ّ ن ال ب   البغتي )اللرن الش  ى( تخ ج  ح  ا    الش   ر  ن الق     إذا وق بال ال

"الللا  ا لرشن ا قث  اللى يق       :شلللك   اولا الش   بأن  إلى  ا    الب   الثني

لا تحجاً ا    هل ش  رلق     ال    ة لا ي  ا ا لأاث اوت ، الثني شالمب   ا لس قي في ا

 .2ا ق   إلى خ   ص الش   ال  بي 

ر  نلأ ن با  م ّ  ن البط    ي   و ال قص   ي تن  ح   ا   الإ  بر الغب   ش كت  ي

البط  هل      ظه   ح  ظ ه  الش لّ  إنش   الش   إلا شل   ه ان الغ ي ان ش 
                                                           

 450-449يبظ :ا  جي اللأ    ر ص 1
 الق يمة    الق سشخ   ا     هنشأ   ثه ة   ى ك ن ي ق  ل  ق  نشأبال ل   إلى اثللة الش   نج ه    

  . ن    ق     الب   ال  ك ن ا م بالشل  : ي    ذن  لح   ك ن ي م بالشل  الآتي :  ثة

 .70ص  رر  اّ الغ   ل بش  شال لريي م  الق  ّ:ا  لأ  في   م ال  شض شالقلافي  بظ : لرياني- 2
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ّ   خ ى ل  غ    ر ولا   ا و    ح اللرن ش )و لش   لا  الق و ة  ن يق ، إلاا ل بش ر ش  م 

 1لا يللنان إلاا     اق ا ي   لارنة  ح الللا (.هم  إيق  ر ش الغب   نغم ش 
 

 ن هب ك  لاقة شا     ن الش   شالغب   ي ض  لب   ح خلا، هلا القل، 

اللى  -  شن ح –ليح ا  برشا الإنش    للا  ح   ل ، الغب    ح  ن الشالإنش  ر ش 

اّن  شّث ال  بي   و  بالإ   الش  ا  ا بش شن  ر ول  اً     ما ا ؤك ا  لللكي ى  ن ا ل

يّ ه بالط لّ ا غ ا   ش  شفي هلا  2"مقود الشعر الغناءشيق ،:" ر ما     هم ا بشل    غ 

 يقل،  لأا ن  ح ثا ت :

 إنا الغب   لهلا الش    ضت مّ   ااَغَ ا في ك       نت ق    

كّ  ن ك تة  ب    ش الش   الغب  ي ق  اك لأمت  لالان  شيض ف محت  ا  

ر ش ن الش   ج ي    بر ا هب  إلى وهم ثم يبم رال  بي ك   شمصِف بأن       ب  يل  لّ

سّط  فالش   الغب  ي اللى   ل ح ال  بير وهل  ق قة الش   الغب  ي اّس     ل  ح  

                                                           
 .34ن  ّ  لأن:الق و ة في ال  شض شا   رص- 1
 8-7ر ص 1985ر 1يبظ  ر   شن ح      حم  س    ر الش  ية ال    ة ر  اّ الآ ا    شن ر ط 2
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سّن   ي ال كت   ن  لا ي ط     ن       با لس ق ر  ي  اللى شض   ك    ح ال اا

 1ل ة ال  ا   ب الح    البثلأ ة للإنلأ ن. ن ق نلا الغب   ة في الش   بالانث  

كّ الق     ج اً ا هله الآص   القلية ال  ا     ن ا لس ق  ش  ر الللا شق    

سّطل ال ا  ر شهي اوي ا س سي لإ  ا  الش      نر  شلهت :   ي   المح ك   شال ق   شي جي  

سّط ةر ش   ة ج  ن ضت ي   الانلأج    ي :    هت  ثان ح نظ ية الإ  ا  الش  ى ا 

 2.البغم

سّطل  ش، ك    لق  لش   ا ثهل  نق ى في الش   ق ا  و   نظ ية  ل،  شضي  

الثط ى  ا لاس   اش    بشؤه   ام  بالغ ي     و ة ش : مح ك     ششظ ث   و لش    ب ه

 .لقل، الش  
 

                                                           
كّ محت  ر اس قم ، البص  ب  ال    : ا ؤسلأ 1 اّس ن ش البش  طيبظ  ا م  ر ص 199ر 1ة ال    ة ل  

118 
يبظ  صلاح يلسف  م  الق  ّ : في ال  شض ش الإيق   الش  ى ر  اّ ا يا  ش الطم  ة ش البش  ش ال لريي ر  2
 . 151ر ص 96/97ر 1ط
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في   ي    و لمح ك   رام  ي كلاهم   نسمم:"يم ش  ن الش   يبشأ  ح   يض  ل،شيق

 ششظ ثة الش    ب ه شل ةوّ  ا  بالمح ك   يللأب   ش ر 1نلأ ن اظه  و    بل الطثللة "الإ

 إيج   الارن  خلاقي  ح خلا، ابت ة   اث  الخلف شالشثقة.
 
 م ن الغب    ش ال غني بالش   هل  ق   ابغا لا   ا  ا  ة وإجهة ا  ا  ش ش ح ش  

الغب   في ال لق ت ال  ني ن ك   ح الإنش   ش م اث ش ّ  اب اح إل   اللظ ثة الإنش  يةر

شق  ي لج  الش    إلى الترنَ  ش ال غني با    ن ال    ر2لإيق    ق اي  صلان الح شف

 ن ذلك يلأ م   ل  الاس ت    ؛كلن ه   لهم    ثب   ال ت  مم  يم   و     ذان     وني

بما   شقث     نإلى صلن  هلا ا لضي  ش ذاك  ح نقص  ش ق لّ في  ثلأ  اس ت ً   

ر شصلا    بئل س للن بم   ة صلن  خص آخ  يق   لى  لاج إالق     و ش   

 ن ق ا   الق     ل لأت الق     ذاته   ر3شيقترح ال   ي  إذا ا   ج  ت   إلى ال   ي 

نا بأن  مم  ر  شنإذ بإ ل نب   ن        ا  ا    قللب ر شلل   غ ا     ن   ب  إنش  اً  ق 

   ش  تّ ا بش  نثلأ  في شقت ك    وإنب  لا نلأ م   إ ل ن ة  ن يق ا   خص آخ

ر ق ا   مخ  ثة تم  ً  ق  الأ خ ج  ب ص   ح الق      لأ شية في جل ته  ل  ب ص  آخ 
                                                           

سّطلر   ا  ا لقاي الاللاترشني :  1            نقلا  ح  ق ، : و اتة القلا ي: المح ك   الغ ي ية في وح الش    
m. ahewar. ora  

 24يبظ  :  ت ش ال  بي ر خ   ص الإيق   الش  ى ر  اّ ا  يب ل بش  ش ال لريي ر ص 2
ىّ  لأح ر نظ ية الإ  ا  الش  ى  ب  الب  جي ر  ل مة ا نج ل ا   ية ر صيبظ   3  112: المب ا
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ر  ض ث  إل ه  اث ص   ا يق   الخ صةر ا لانت  ث  ي        و ل      ر ش 1اللأ  قة

  بغ م.الترج ي شال ت ش   تلسة في ال لق
 

كّ  ن   ى لالالش    قلأت   اللى ي    ل غب   ش شإث ا     سم  يض ف محت  ا م 

ت         في محلق  م ه في الإنش   هل الإ شا،    ي ثت الانلا ي    ك   إنش  ىر ش 

    قن ي  ت شن قب   ا ش وهة.
 

ن ًّ   ط ب ر يصبلًا للآخ   هم  ل ح  ك ن ض با  ح الغب   وإن   نإإنا الإنش   ش  

ش    هل اللى يبش     ه الش  ة ش  اث ة ش  ل ة    بةر سهلًا   لو اً     صث ن  لأ

ّ  الش  يهي صثة  ل  لمً  ش  آخ يح يم  للن  ا ف الش    ح   بت  يغ  ة؛تا ة ل ق 

لا  الغب  ر ش ر ش  لمً     ا  ت  ا قط  ن شالق     الق    في   ان الغب   شال ط يب

 في الإنش  .ي      للك 
    

  ض ا  با  ي ى  نهت  ر ج  ت ال لاقة ال  ا    الغب   بالش  شيم ش  ن  

و لغب    ب  ال ل   ى كت  ذك   لأن  كت   س ثب  اللك   ب  جم ي ا  مر    لار  ن 

ية  ب طثة     ام  ة شا    ي جي البغم اللا  ن         ح  اخ  الإيق   ش  ال  ي  
                                                           

اّيحر نظ ية ا   شن   ّ  : يبظ  1 ر 3 ير ا ؤسلأة ال    ة ل بش ر طا : محي ال يح صمر شي  ك ش ستن ش
 .152ص 1987  شن 

   ال ط يب خ ص ة صلا ة  ح خ   ص الغب   ش ذلك يللن    لأن شا ن م ال الن .
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جّ  ح   ظ ي    الغإذ ؛ 1 لل  إل   س ب   بال ا ح اللى ي  او  ق  لا:"صلن  ترج ي خ 

الترج ي  تل   نغم  ش ر 2ر ش ح   ا  إلى   ظ  ث ل،   بة ل لأتي شاض ة ل طميإلى   ا 

  ح آخ ه  إلى  شاله      شا   .ش  رلا، ا لّ   ح  شاله  إلى آخ ه ك    ا

 ن الغب    جب س اللى ي ى  ا لص ي"كت ،     الغب  " قللًا لإس  ق  ذك  فيش  

    المل   وتبه     يشجي شيملي شي ن الق ل  شي ققه ر شهل    ك ن في الغ ، ش 

 رشيمهج رشا  اثي شالقه  شذك  ا لنرش  به     يلأ ا  رالشم    شالشلق إلى اللاح

 3ا ث خ .شا ياا  ش  راللق  يهل    ك ن في ا  ي  شذك  ش ر شيم ى     الل ا 
 

ّ        القل، بأ شيلهب  ن  ؤكً ا  ن اللرن اللر ق و ة ش ال  صن الغب    ا ح 

ر ش سطي  ل        ن الش   بالبلأمة     قلا   ا لح نر شا    ّ    ي  ا شتّ

جّ   شن ح إض وة ر  (ا صثه نيالث ج  ا   ني  بي) ش ب   ك    إنش  ال     كت  ي 

ّ    قللًا آخ  لا ح خ  شن   ج ا "ك ن الغب   في ال  ّ ا شا،  ح  :إلى قل، ا ح 

                                                           
ت ، ش لأ    الثح  ب   بي    ن ال ل   ى ر  اّ ال و  ي ر  اّ الق م يبظ  ال  ي   لأن رو لأثة او 1

 240ر ص 2003 1ال  بي ر ط
 240ا  جي نثلأ  ر ص  2
 82ص ير اله ئة ا   ية ال   ةرقحم  الح ،     الغب  ر   :محتل  حم    ي : كت  الل اب  لأح  ح   3
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..." شيض ف مح اً ا صب  ة الغب   بأنه  " ل ش   إذا الغب   إنم  هل ا   ب ن  ت ي ر  الثح

  1ا  ن ا    ّ ا لرشنة   قط ي ا صلان     نلأب  ب ظتة ".

اّن  ح  ن نج  ال  ة شث قة  ن الغب   شإنش   الش      ا   نه لا  ش  ت  ي  

ر اّل رر   ى نج  في الغب    رشي بران  بهت  ال  اثة شالش لّ شا لس ق  اشل  نقطة الا

شران "و لش    او ه ي  ا البغت ن شا لح ن شفي الش   ا لس قي ا لث ظ ش  را لس قي

ر الش        الغب    ب  الق    شك ن  ريبش     ه إنش ً ار  ن   لس قي  ثط ا ك ن 

ن  ك ن يترنَ بالش   ا   اح إذا ك ن في  ت   الح ش    ى   ؛2ة"و ل  ة   بهت  قلي

اّج   الحت سة ال  امغ َّ  ي  ه ريج البلأ   في س   ن الق  ،  راّوق   ق     الثخ ر ش 

 في  ثإذا قطي اللأ  ا   مة ش ا نََّ ل امَ شاحِ  للك  ح نثاس لأق  ا     ي المئ  َ  َّ ش  شإذا

اّح يحش  ً   ل    شالقث ّ  ي إ     ر  ن ي  به      تحت   ش ق اللأا لحا له   ب ً    نما

اّج    ريض ف إلى ذلك    ك نت البلأ   ي ق ح     اث لهح  ح ا    ّ الخث ثة شا 

اّج   الغب   ة االأ ت شالغب   ا  قص  ق  ل    قة ا   ل ة بالإلق   الحال ر شهله ا 

 ر ا  شالبغم ال ق  الأتت بحلأح ا اش    ض  ح    اض الح   ر  ب  ال   ر لل 

 الإيق   ال ا ب   ب  شا  بل    ب  آخ .ش 
                                                           

 08يبظ    شن ح     احم  س    ر الش  ية ال    ة ر ص  1
ايم ص    ر لس ق  الش   ال  بي  ن ال م ن ش ال طلّ ر  ل مة الخ نجي الق ه   رط 2 ر 1993ر 3يبظ : م  ال ا

  19ص
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 طرق الإنشاد:

ر سلا   ك ن ذلك ي     با بش  يلأ   ي الإنش   ا يقة خ صة  ن م َّ  لاَ 

ر لإنش   اق ل   خ صة تم   الش  ا للأا   نر ش في الش   ل  أث  بال ش ر  س ل  شا يق   ش 

و  له الش   لا يمبش  في او ه  ة إلاا     شضل  ك لليح   نم ر   ح ال لا  شوأ ل  ت  

ثّ  ح       ح  ي ق     ا   اتح ا  ت ة  ر ش   و    ا  ك  ت ش  ح هب   ي الح 

وّي الحجب   بهت   شإنش   ا    ّ  ب  1ر ثم   ناه شق ا   لحلأح     ي  ح    هال يم ش

 .   يلأت  بال  م ة  شالطلاف بالل مة 
 

 س ،   ل ال مق   بهم  ح يبش ه شاقث رً ً ار ش ق ش ح الش  ا   ح يبش  الش   

 اللأا  ب ا خ ش ي قل، الخبلأ  : ل  نش    : حم   ح يحي الب لى

 خ  صَ  نَّ إِ شَ 
َ
  مّ ب َّ لَ  ل م ش  ا نَ ذَ ً ا إِ خ  صَ   نَّ شَ   ناَ  م  اِ سَ  شَ ناَ لاَ ل   اً  

  مّ اااَ ن  ِ اااِ س   ي َّ ااِ و مم ااَ  ااا َ   م ااااَّ نأَ اااكَ    ِ  ِ  ا ِ  َ الهَ  تمَِ أ   َ ً  لَ خ  صَ  إنَّ شَ 

                                                           

جَِّ ،  شَلَح  ااََ ى......َ خ  كََ   إلاَّ  بأن ياََ لَ ََّ       ش ط  ه  " اامَ  اِمني  م اِي 
  

 1      ّ البملى  م  اللا     لانر  قق  ش    :   را1جآ ا  رش  ش  الق شاني ر ال ت   في مح سح الا ح 
سّ ر  ل مة الخ نجي  43رص 2000ر الق ه        شضي وه 
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  طثه    في  شابظش  ه هي ا مختر في  لار  ر إن لمَ  الح ق لت هلا ش : الطالاق  وق ،

 ه  وبش شن لا يك ن نب  لا نم ك  لاه   ح الط ا   ال     ت ر   ى  ن  تخ   ذلك

هّم.      

ك ال ج نح اللى يح ث  ن الح كة إن    نلأ ب ج   ح خلا، هلا القل، هل ذل

ر شك ن ك ب  ح ره  إذا  نش    ً ا ق ، لبثلأ    لأبت  ثب   الإنش   في شال الن

 .1ني          بلم:  تح ف        ك و قل، ن م  ج شرن شالله الإ لأ ن و ق ، ل ش 

  كح ا ش  نش   ي ط ب المج لحنق      ا ل ن وإن الإض   ش ثنا  ة ال  ا   ح 

في الق ل ر  ش شقير "إن لا  ي   سم  إلى ا     :  ى ا    ر شق  ق     ة ال

   ك المج لح شلل    الاه ت    ر2نا ّ ش    ش  ق      ال     شا يا   ح     س   ر

ر ةا ش ه  ال   ا لح الح و ةر ش  ر  ن  ل ح  ي  يقل   ق    في المج    ا بش   ن ي  ف

ؤّ إ ّ  ح لشي   ح الللا  كت  ر شلا شس ا  ه  ر شلا يه     كذا ق       بش      

هله وض  ة  خ ى لا ي  ق  و ه   ي   ح الللا  .إن يه   ل ر شي تح لاس ت   ر ش 

 3لا اؤنح إلاا بإنش   ا    ّ.ا  با  لا اط ب ش مج لح الظ و   ش 

                                                           

ّ  شلغة اولأ  في الإنش   الش   ى.     يبظ  ال ث ة)186(   ح هلا الث    م ى الإ  
 .130صر1ج- 1ر  لم الل بر   شنرلمب ن ط فظ لأ ط ف في ك  وح  لأر ا )به   ال يح(هي ش ا   1
 .135ا   ّ اللأ    ص - 2
 144-143 اللأ   ا   ّ  - 3
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ّ  ا بش      إي  ، ا   ر شإلتح فياشلللك وإن  هم ة الإنش     ّ   ق  ثا

ال   اف شالاس ج  ة  بر الليح ال لّ شق    ح الش    إذا  نش     ه ال لااف ش 

 ن  ش اس قم حر ر شإذا  نش  لغ ه لا يم        ث  ح اس  لأاظه       اللجمة

   ق ،ر ش      لّ الح           وق  ق   لل   ق ا ق ص  مخ  ثةر ش ش  شالمج لح   م يبة

شمجلن شخم يةر ش     م   ة ل امهر ش  لّ ذاا ر  ح   ح ش  ، ش   ا  و  ش  رالش    لبثلأ 

 .1الحث  اللى يقل      ن اللأت ان      ه في ق     ذلكرش 
 

نلأ خ ص مما  سم   ن الش    يللن ناقً ا     نا لا      لمً     يللن في  لقف 

اّ   ن يبش     هالب ق   ح   هّ في ا ك المج لح  هم  هر إذا  َ    ته رش      كللل  شخطل

س ق  شلا و   شلا ى   ش اً البظ  و  ر ج   لا   ريقم   ب  هله إلاا    ك ن  بق  ً لا

شفي   ا ه ش  لّ ذاا  بم  يق ض   ا لقف ر في  ن يترك الش       ه لبثلأ  ال فر

هّمشا ق   ش  إنم  ي  ف الش    ح يضط  إلى  ن  ؛الش  ا   ق ّ  ح   هم        وة     

 .2ل،     يق
 

                                                           
ّ    الق شاني ر ال ت   ج - 1  99ر ص 1يبظ  ا ح 
 .117ص ر اللأ   ا   ّ   2
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ر   نج  الإنش   ي خل ا ا         ر شبال  م  ح  هم ة الإنش   شجم ل   ش ح هب

الاج ت  ي لم ي   إل ب     يج  ب   ن ن  لّ  ش نلض   شل  ج ي  ش  ر ث ه البثلأيش 

ّ ك ف ك ن يبش  الش    او ه  ر ي    ه في ال    او ه ير     ا ا ك الب ف الب  

ّ ا  ا   .شذلك  لأب      ب ه ش  وب ه ر ناظااش    شو      ش
 
 الإنشاد:القراءة و 

يّة ل ي ي قي الش      الملامح الصّوتيةح ا ك ر ول ا  ق   ا  شو  الح لة الش ل

 المعانير يامَ  ُّ إل ه  بم    ن هله ا لا   ال لا ة ا  ق    لج    ح  ح نبر شابغ م ششقف

لا ال الن   ض  را   ول ف ن ت   ر هللح هلا في   لة  ضلّ ال النر ش  النفسية

هب  اب ق  الق      ح  قللة الإنش   ش  ق شً ا؟   ض ه   بت  ي  م خط   ل لبًا ش نلأش 

  .إلى  قللة الق ا  

    لضل  ش يم   م لب   ىُّ   ت    ى و صة ق ا ا   ش   ا    لأب  ضتلن   

نا ثم  ر  ب الم ت خ  ة الش    ص ر بح ى ن قتاصال لا  بأن ن مج  ضتح   ل

ثم  رت هإلاا  ن هلا ال قتاص يبط    ح ال لج  ال لا  ل م ت الش  ى   ً ا  ث هنق  

اّ     ه  نقل   لضي الإا ّ ا لس قي ل     يج  ب  نشل  ص ثظ   ك    ح   ا   ش  ل

 ر شذلك  ح ا ي  اوتي  ن ا ق اي ال الا ة بأنلا ه .الإيق   ة في ا خ 
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 :يالموضوع الشعر -1

ي     ا لضل  الش  ى  ح ا ي  الثهم او ا  ل ت    ش    يق  ه الش    في 

شجب     ا   قي    ، اس ت  ب  لإلق   ر  ش هل    شمضِيَ  ح ا ف الش    كغ ض

ا   ب ر هلا الغ ض اصط  ب       س  ق  بال لج  ال لا   ش محلّ الق     اللى وهت  ش 

ئّر ش ة الق ا   المتخ ص    في   ل خ    م     يللن كأني بهلا ا   ية  ح ا ف الق 

ئّ ش  ر لأب  ق  ه  با   ح اللى يضي ال ا ح ل قط ة ا لس ق ة امق   هتة الق 

ا لضل  ن باقي اللظ  ف ا خ ىر ش ا لأ تي في هلا ا ط ب ا   ب ة  ش تح ي ية ا   اّ 

لأ شق ً   ه    براً  به ر وضلًا  ح ش  ه    ا خ  ثة ال  ي ب شله  الش    لا  ا  ن يللن إن

ر   لة لملسه  ل  لأح ال  م   به  ال  ابلأجم   ه ر إذ لل  شال غة الم لّ ال  اضته 

 شإن وخ  خبا  ر يرشإن هج   خ  ش شجي شإن   ح  ا ى ش  لأب  ، شخضي وإن ن

وّي  .1رشإن اس  طف  حَّ شجّي..."ششضير شإن   اب خثض ش
 

                                                           

هم   ى  نه  الأ  الش  ى لضل    اض الش    به  : ا  ح ش الغ ، ش البلأ ب ش ال ثا  ش هي    يمشلاِ م ا  

  ه  ك نت اول لأجت    ش  ب  شل  كم  في تح ي ه  شجل ا   يض  وتتّ ك ن الغ ض  لَأ شِق  ل   لة الش  ية
  ق"،  كم  نا تحتر نب  نقل :"   كّم ؟ق ،  با، ا  اثي  جل   محققة ش وح هلا اللأ  ق سئ     ابي ق   ل     

ّ    الق شاني ر ال ت   ج  1  199ر ص 1ا ح 
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 بم ة ش ثلأ    البل     لآخ ر  لأب    الأ        وإلق   الش   يخ  ف  ح 

هّ  ح   اّ  الإ  ا  ةر و  تلضل  الش  ى ص ةر بم  يخ    الب إيق   ةفي قل  لث ظا     ق 

يأتي   ار شلأ   تجلان الش    البثلأ ة يلاكب      بةكلنه   صلان ذان إيق     ن 

ا   ي  ا اشج   ن   للك ثامح  ل را  ا   ش الإلق   ل ج  ه  للأ    و خترقه  ل    ه  الق

جّة الانث  ، ال خ ي ل ى الش   .ش   ا لأتل    برا  ح  
 

 توزيعها:إحصاء المقاطع الصّوتية و 

ئّ و   ي ت   في          ي  صلان ال  شّش  هّ ن  ً الق  بص الش  ى با  م 

مح شلاً  ر ل ل  ل   همملن ا بطلق انطلاق  تخ   ال ا  ل لبًا و لأ   ج ه اً في تم    ش 

ئّ  –شل ح ه ب ً       ن يح كي صلن الش    ص  ب الق    ر  يقتر   ن  - ى الق 

ل   له الث، ههب  مملح الإ ل ، بح ى اط ح  ح خلا ح الإنش   ا ص ي ل ش   ر ش 

ش   نش     ا    ا  ش   ر ق  يج  ب  نث ق في القل،  ن قللب   لأألة الق ا   شالإنش     

 ق ،    ا.
 
ر    يم    ثل    لأ ق ه  اللهح   ثظن    ك ش   شل  ي  ثظ  نهلا اللى ش  شالش لّ

اّ الاص   ًّ   ا  ك ن ر ش لغة ا شل  هي ا خ ى  ح  صلان ا جلأ  نطق  ل ؤ اى  ش

                                                           

   ق ، ا ح جني في ا  يف ال غة :"    ال غة  صلان ي بر به  ك  قل   ح    اضهم".
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وإن الم   بأش،  1 "جوهر التقطيع والتأليفآلة اللفظ و " : الن كت  ق ، او  ظال

ّ ة لغلية  م   ال اللن لغلى  ش    يخ ص    يامَ  م    شلى  س س ً  امِ  م      ك   ق 

جّ بشاللى يالصّوت  لأ لياته  هل   .ضتح  ا    اه ت    المقطع 
 
   يم   ش  رتالصائش الصّامتة  س س ة تجتي  ن شلا  ا قطي       ح ا ك م ي  

   ه   حليح شال شل   شالا   ا  شالق   ش  ال ليح ا خ يح   لّ   ا   به  ه

ئّ ل ش   ي   إش  رل الا ة ا خ ىالخ   ص ا لى هله ا ق اي بإيلا ه  اللاقي  ن الق 

  لق     ح ا ي    ا    ؛خ صًّ     يل ا شضي الإا ّ ا لس قي ل م ت الش  ى اه ت   

اللى يجلأا  ا ك  الإيقاع   يطمي الق ا    ط  ي  ال لق ي هلش  ى   ت    ىال التي  

  ّ  ال أل ف  ن مخ  ف ا ق اي ال الا ة. ي  اوتي ش ال  ب ة للإلق    ح اال ال
 

  كق ا   ن نلأت    ش نبطق  يبمغي لب شكله الخطّي المكتوب في ياإن    ن اه   لار  

نّة  ن  شكله المسموع   يضً  فيياً   لار  شال لارى  الأداء الخطيفي  التوازيشهب  اقي ا ق 

شتخ  ب  لمح لاه ال لا   ر  ى ج اً ان وهتب  ل تلضل  الش تّ ك ش ر الأداء الصوتيفي 

                                                           
شّن  ل مة الخ نجيرالق ر الم  ن شال م ن(بح   ت ن  ح ) او  ظ  1  رص1962ر3 ه  رطا : م  اللألا  ه 

   ش اشت  هله الخ   ص و ت  يخ ص    ال اّس ال التي ر ك ل  ليب ن ال لا ة.

 بالش   الللح ى  تّ لإنش س مت الل    ح و  ل  ن الإلق   شالإ  ا  ا ا  ا  الخطي  ى الل   ة ال     
  . ح الخثلن شالث لّ
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ّ  ش    ا   م ت  ششق ا اب  ل  ج  ًّا ك نت ا ط  قة محققة  ن ؛الق     الش  ية   ل 

ياًّ ال   اللن نش   الش    ش إ ئّ  تّ شإن ك نت ا ط  قة   بهت    ل إنش   الق 

 . ة    لأ

 :الزمن

ّ  ا     هل  لأتل ة للإلق          ر الخ   ص الإيق   ة ال  امشلا  ال ل

قّة  ن الإنش   شالق ا   كلن ا ش، خ اِ  ي  ّ  ح  م   ا  لن  -الإنش  -  ة و 

ئّ يم  ا  بشً ا ثان   ل ي       ش  ا لاصث ن ا  ا  ة  بثلأ   ش بخ ج ا  البثلأ ة   بت  الق 

هّ الخ ص    شهب  يلتح الاخ لاف  ن الإنيح ش،  ن يم  جَ  ش   ا شا، ضتح   ل

ص  ب الق    ر  : لحظة الإ  ا  شلحظة الإنش    تّ بالبلأمة ل ش    نثلأ لحظ ن

ر شهل شل ح الق     ذاته  رل ق       ا ر  ش إنش    ل ش   هل ق ا     لن   ،  "ول  

.و  ظة إ  ا  الق      1يقف     ص    شا    ي    ا  ال  رف لقط ة  لس ق ة "

شيثترق ن   لان مخ  ثةر وللاهم  يخض  ن ل   حرانث  لا ان    ا  ش  يللن    لبًا 

 ر و  ح الإ  ا  ل ح هل ر ح الإنش  . بال  ح

ا  ك  ال ق في -ظ ه اتي ل        خ -ريبظ  محت  ا  ك ى ر الشل  شالخط   1                                                           
 .175ص1999ر1ال  بيرط

 .175ا  جي اللأ    ص -1
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ر ول  إنش   ج ي  هل ر ح يملأا  ال غ   شاو  م  -الإنش  -ش تّ هلا ا خ   

ر ش  ى شهلا ا    ي لقف     ا بش  ر1ج ي  ق  ي  لأح و   الإنش    ش يلأل "

اّ     راس   ا ه ش لهم   ر شالج   ن لحظة الإنش   ابلأجم  ي نثلأ   اللشف  ش   شق 

ّ       رلا ابلأجم   ب ه  ال   ر  شالق     ش   ة الإنش   او   ي مي الح لة البثلأو لق 

ّ   شّ يض ر   هم في  ت  ة الإنش  . شل ته 
 

قّ   ن ذلك  ن     َ    ً ا ش ن   اَن   الق      ن  نش    نش  نش ه يقي ال  ح و 

ش ية ة ل بثح الممثل      ا ق كم  ي ل  ذلك إلى ا   ن  نش ه      وتر  و  الآن ش اللا  

 شا، ر و ت  به   سِ َّ ن   ه  آخ  ل ح ا  ن يبشالش    ق   ا  ش  ش ن  ن يبش 

ىّ   ق    بت  ال  ني لا تجمَ شر   ش  ش، س ش  هن اإللأ ن   تّ ش  إنش  ه مخ ض    ل

    ي ا شص  ة شه  لرا  ح جهة اللأا  قة ا وإن  يمق  اقتص  خ  ة ا ش، ج هً ا 

 ه بخ ج ن  ن     ف  ح  "  ن  س  ح  أ   ه  ــب  اح  ص   م  ف   ن  م   ر  ع  الشّ  " :ر للا ق  شالانث  لان

ىّ بم  يم  ن  ر ش  ّ تأك    ي م ي  م با لااح ال  يم نثلأ ر شنمض ن ق م  ش    ه   ح إ  

ش ام  ن ر  ط ف   ل ا   لتة  ش الإو  ح  ح ش إي  ر  انث  ،   نحم س   ش ا م   ح 

  لقف   اثي  ش إنلأ ني.
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 كتابة الإنشاد:

 هب قرش للّ اص الش  ى كت  هل  ل ل      تخ ص الق ا   بالم   الم  ى ل ب

 ل النشهلا ا رآخ  في      ال لن ا ص ي ل تم  ر شهل الش   يحض  صلن 

ئّ  ش ا ش ه  ا لأ تيالآخ  ه ّ  الإش ر يح ل صلن الق  بإ خ ، ، ا شا  نش  ،  ن يمق 

يّةا   ته  ثم لى ق اإ جأ امً  ر و ر      ن ي لشقه  بطلق الش  ى في  بظل    الش ل

شر ح  رال   ن  ش ح و       م     يللن با   ح اللى ي جأ إلى ك   ة ال ا  ر ثظه 

ئّ  جّي  بيإنش   الق  جّ ً   ش هل    يلأت  بالإيق   الخ  نش   إ   في   يش     خ 

طئ ه   لأب  ش ام  ا  ال يا    ح شا   الق :الق     و ا ي في ذلك  ب   ال لأ يي  ى

    يق ض   ا ق  .

يلأااااااا   الااااااا ك لّ " م اااااااب  لنلأاااااااي" في  قااااااا ،  لااااااا    بااااااالان  "هب ساااااااة الإنشااااااا   

ّ  الق ااااااا     اااااااح شجهاااااااة  1الشااااااا  ى " ئّ لهااااااا  ش  إنشااااااا   ن يقااااااا  هاااااااي  لا ااااااا ن القااااااا 

الإنشااااا   في الحثاااااا ظ   ااااا   صاااااا لة   هم ااااااةهاااااي  ل ل ااااااة ر ااااابرراً  تاااااا  ى ك  ق ااااا   بالخااااا 

  لاااااة الإلقااااا   الااااا  ا   ااااا ن  اااااح اوتهااااالّ الااااالشاق للاسااااا ت     شإ ااااا    إ  ااااا الشااااا   

لى ك   اااااة إ ه    ااااا  القااااا ا ر و خ ااااا ّ في سااااا    لا اسااااا  ية ش  لأااااامب ا ااااا ّ ال ق واااااة الم ااااا

                                                           
ر  صلان الشت ،  1يبظ   م ب  لنلأي : هب سة الإنش   الش  ى ر اقتراح نحل   م الإنش   الش  ى ر  ج 1

 www.aswat-elchamal.com    ا لقي الاللترشني :
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اااااااا    شهاااااااال ق اااااااا    لماااااااا ّ  اااااااا ك   ر ااااااااح  اااااااا   ال ث   ااااااااة - نملذجاااااااا  -نشاااااااا   الإ اللأا

ر  م باااااا   ثاااااا ا   القاااااا ا   الشاااااا  ية شواااااا  ثاااااالاث  قااااااللان "في اللأاااااالق القاااااا يم" :  باااااالان

 الإيقــــاعلان املا ااااح ل رشهااااي  قاااا الــــوت ةش -التــــوترش - الشــــعري الــــدف  :ا ت اااا  في

  طااااا  الااااا  ني ل ت طااااا  البثلأاااااي  اااااح جهاااااة الااااا و  شال ااااالا  رشا   لتااااامح شااااال  ج اااااي 

ح  ااااح   ااااى الأاااا يي إيق  اااا ً ياااا ام  بالاااا    ى في هااااله ا خاااا  ناااا  باااا ااااح جهااااة الاااالا    ن

 اااااح جهاااااة هاااااله  الإخااااا اج ال ثظاااااي  ااااا  اه–ن ال ااااالا ة ر شكااااا  ا  ط ااااا ا  ا   ش امطئ ااااا 

 1إلى ا  ط  ن البثلأ ة. –ن ال لاث للاا ق

نشاااااااا   في الإ الهندســــــــةلَ اااااااا َّ  اااااااا  كاااااااا ن يق اااااااا ه الاااااااا ك لّ  م ااااااااب  لنلأااااااااي  

ــــةالشاااا  ى هاااال  ــــةهاااالا ا خاااا   لضااااي  كتاب   اااا ن الاااا  ااااك ال لااشاااام  ا ضــــوابي  طي

ثباااااااا    قاااااااا  ن ن اهاااااااا    شنااااااااة   اااااااا  ا  اااااااا ف واااااااالق الآيان الق آن ااااااااة  غ ااااااااة الج اااااااا  ا 

 تجلي هم له   ح  لا  ن اللقف بأنلا  .

نا اطاااا ح الأاااا ؤلا آخاااا  تمخااااض  اّسااااة اواااا  ا  الاااا  قاااا   بهاااا   ك اااال   ااااَ   نا هااااله ال 

اااااااحم لهب سااااااا  اااااااة الااااااا لاث ش  اااااااح ا اااااااك ا قاااااااللان الإج ا ر  لا شهااااااالالإنشااااااا    ةالااااااا  اؤساِ

ــــــد ر هاااااا  لن ا صاااااا ي  ى صاااااا  ب الخطاااااا   الشاااااا  ىالإنشاااااا   في   اااااا   ال ااااااا تقعي

 يملبب   ن نق  ه     ت  ق  ه  هل  شل  آخ .
                                                           

 .67ر ص ثلأيالب  ال  ش،  ح هلا الم ى في  ب   ا يبظ  الث   ا 1
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    اااااا   لأاااااا لى    اااااا ن الق اااااا   ضــــــوابي  طيــــــة بصــــــريةهاااااا  يملااااااح شضااااااي  

اّج ا :لبااااااا  ق ا تهااااااا   شااااااال  صااااااا     اااااااتّ ي اااااااأنَّ  اهر الظـــــــو  اااااااك إلقااااااا   ش لالاااااااة ؟ بإ 

ـــــة    الخط اااااة ه الضااااالاإل هااااا   يضًااااا  بح اااااى لا ا ااااا ش  ن الااااالن هااااالالااااا  اط قبااااا   الأدائي

ئّ   اااااااااا  ا قطة ةرشالب  ا  ال اااااااااا    للإنشاااااااااا   ر ك لث صاااااااااا  لا اااااااااا ن املأااااااااااِ فم القاااااااااا 

   ه   ح  لا  ن الترق م ال  الأ هم في وهم ا   . ش 

بماااااااااا  يح لياااااااااا   ااااااااااح خ اااااااااا  ص جم ل ااااااااااة ا ضاااااااااا و   –يمااااااااااب  الاااااااااابص الشاااااااااا  ى   

  ا  ااااااة    يااااااةً  –ةر نحليااااااة ر لال ااااااة( في اشاااااال  ه   ا لأاااااا ليان ال غليااااااة )صاااااالا ة ر صاااااا و

خ  ااااااة  اااااا   اااااا  ي   ال ا  مقاااااا  ل اااااابص الشاااااا  ى ير وتاااااا   الشــــــعريةا و اااااا  إلى  لأاااااا لى 

ـــــهال لالاااااة إلاا ا  جلأااااا     ااااا   لأااااا لى الشااااال  ش  ر   اااااى يلااااالن الترك ااااا  طريقـــــة إلقائ

ال  ليااااااا    ااااااا  جمااااااا ، ال ااااااالن ش ب سااااااام     الشااااااا       لأااااااان ا يقاااااااة الإلقااااااا   ش   ااااااا

الاااااا لا  الاااااالى يل بااااااف كاااااا    اااااات  اااااا  ى ي ق اااااا    اااااا   لأاااااا  ي اوتهاااااالّ  ل ت  اااااالى

ئّ  باااا    ياااال ا إلقاااا   ق اااا     اااا  ية لشاااا    آخاااا  ر  ن  شالشااااي  نثلأاااا  بالبلأاااامة ل قاااا 

وّاااايم  ئّ هاااال  الاااالى لم  الخطــــابالشاااا  ى إلى  لأاااا لى  الــــن ممااااا  هاااال  ط اااال   ااااح القاااا 

ئّ تحق قااااااا  إلاا إذا اقتاااااااص  خ ااااااا ة الشااااااا    ا بشااااااا ر   لقااااااا ا   لا كااااااالن اي اااااااأن ل قااااااا 

                                                           

    اّسة الثب   ط   نق ى     في  شس ط البظ يان البق ية ا   ص    تل    للأ  ش ة ل ش   شا   ال 
  ر ش  رالت ا   ج لا شاس   .اقف     خ    هت  ش   يج  هت  وبًّ ش 
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. شهااااااااالا 1  إلا إذا تم  ااااااااات الإنشااااااااا  ية في   هااااااااا  ال ااااااااا    طاااااااااته ااااااااا ى لحق قاااااااااة الخ

ال أشيااااا  ر هتااااا    ااااط   ن آخااااا ان شهمااااا  ال خ ااااا  ش ال ت  اااا   ش ال ت ااااا  يلأااااا   نا   ااااا  و

ئّ  خ اااااااا ة الشاااااااا    ا بشاااااااا  شكأناااااااا  هاااااااال الاااااااالى   اااااااا    و ل خ اااااااا   ن ياااااااا قتص القاااااااا 

جّ ر اااااح إنشااااا   ر   اااااا    ب الااااابص ا صااااا يه في ر اااااح إنشااااا   صاااااالق ااااا    ر   اااااى يااااا 

ئّ  اااااااح إنشااااااا   الشااااااا    صااااااا  ب الااااااابص شج  ااااااا   ال أشيااااااا  وهااااااال اقاااااااترا  إنشااااااا   القااااااا 

ّ  إنش  ية  ل ا    ي الإنش  باً     صل  ا ش،  ش ا ص ي.    ط  ق   ش   ق 

 صااااااا ي ائّ   ااااااا  ك   اااااااة الإنشااااااا       ااااااا  الا  تااااااا ، الااااااالى يلأااااااا    القااااااا إن

ّ اااالر ك    ااااة ا طااااي ل  ااااك ا قااااللان الاااا  (   ااااً ا شااااا   ر ااااالا  واااا   اااا  ى لاث ) لضااااي 

اااا  ي   اااا  بالقااااا     ًّاااا  ر هاااال   ااااات ر ش الإنشاااا   ا   ش شلباااا  نماااال   ااااا   ساااا ثب  الاااالك  و ااااا ر  تا

اّث     ش  : "حم   لقي "   ى     الش  ا    يقل، و   

 . م ااش  ااِ  َ   ااايَ  فم االَ اث  االَ ي  لَا يم اشََ      قُّ َّ مَ   اََ َ ى  َ اصَ  ح  الَا    ِ ااسَ 

الاااااا  ااااااالا اً ي لااااااح نغتااااااة صاااااالا ة   يبااااااة ش  الم اااااات الشاااااا  ى  واااااا   اااااا  ى  لاااااااا  يثاااااا ر

اااا  هاااال ابغاااا م الاااا ثا  الااالى ياااالر  نمــــي تنغيمــــييجت هااا     الم اااات الشاااا  ى   اااا  شت اااا   ل ا

  اااااح خااااالا، ال ج  اااااة ا  ا  اااااة  ن ال لالاااااة  ش  ااااا    بااااا  بال الجااااا  الااااا لا  مااااانَ ر شاَ مخ  ثاااااة

                                                           
  م ب  لنلأي ر هب سة الإنش   الش  ى.  1
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ي ط بااااااا   ااااااال  ا  ا  ول نااااااات الب  جاااااااة  الااااااالى يل باااااااف الم ااااااات الشااااااا  ى هااااااال الااااااالى 

 ك لآتي :

 ا  ا  ا ش،:

قّ  شََ   ي  لَا يلثلف ياَ ِ َ ش  م   سَلَا   /  ح صَمَ   اََ َ ى/  

 ا  ا  ال  ني :

/ ياَ ِ َ ش  م لَ ث  لَ شََ  ي / لَا يم  قم َّ سَلَا   /  ح صَمَ  /  اََ َ ى  َ   فم

 

 ا  ا  ال  لى :

/ ياَ ِ َ ش  م    اََ َ ى / َ َّقم سَلَا     ح صَمَ     شََ   ي  لَا يملَث لَفم

 ا  ا  ال ا ي :

 شََ   ي / لَا يملَث لَفم  ياَ ِ َ ش  م    سَلَا     ح صَمَ    اََ َ ى َ َّقم 

 ا  ا  الخ  ح :

 شََ   ي / لَا يملَث لَفم ياَ ِ َ ش  م   سَلَا   /  ح صَمَ     اََ َ ى َ َّقم 

 للأ  س:ا  ا  ا

/ ياَ ِ َ ش  م   سَلَا     ح صَمَ    اََ َ ى / َ َّقم   شََ   ي   لَا يملَث لَفم
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 ا  ا  اللأ  ي :

/  شََ   ي  لَا يملَث لَفم ياَ / ِ َ ش  م   سَلَا   /  ح صَمَ  /  اََ َ ى َ َّقم

 ا  ا  ال   ح :

 1فم ياَ ِ َ ش  م شََ   ي  لَا/ يملَث لَ   سَلَا   /  ح صَمَ    اََ َ ى َ َّقم 

 ا  ا  ال  سي:

 شََ   ي  لَا يملَث لَفم ياَ ِ َ ش     سَلَا     ح صَمَ    اََ َ ى َ َّقم 

 : تعلي 

قّااة في ك ث ااةي ماان  ااح خاالا، هااله ال ج  اااة  ن ا  ا  ال  سااي ي  رالإلقااا    اابي  ث 

قاا    بأناا   م  نشاا    اا  يج  باا  نحلاام   اا  صاا ااح ق  اا   الإ حا   يبااشاّتأيباا   ن نماا    اا   ناا  

 التحــزيننلأاات     في ال غااني يلجاا م  اا ش  التغــير وثااي الإنشاا   ناال   ااح الم اات شلم يبشاا هم 

ابغ م ششقف    هل ة الخ   ص ال لا ة ك ه   ح نبر ش خ  هل خلاصشهلا ا  التلحينش

البغم إض وة إلى ذلك اللقث ن  ي   نلا  شضته   ي الببرانتجلأ    لس قي له  ر وَجِتَ  م 

                                                           
 : ال  لر ك لآتي - 1
 يش  إلى الث    ش ال لقف :/

   ا : يش  إلى الأ يي ا  
   اّل ر ش الضغ   كبر قل  إ    : يش  إلى الا
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هاالا ال تاا   ااح  جاا   كاا لحباًا  ش   ااترى ا قاا اي  ااح ا اا ي  في كت  تهاا  هااي  اا  يؤلاافي  اا 

ل، ا ؤلف ا لأا  ي و  ا ن يقر شفي هلا اللأ  ق   ذن ا لأ تيفي تطريبهتحلأن ال لن ش

  :  م 

 ن هاااااا  جاااااا   اللاااااالا  "شإذا لم ياااااا م ال ث ياااااا  بال بغاااااا م  اااااان  ناااااالا  اوتاااااا  لإ اااااا ار   

هاااااالا ال ث ياااااا  بال بغاااااا م يشاااااام   باااااا  ا اااااا ل م   ن اااااا  ش    ً لا واااااا شق في اااااا لأاااااا لياً    ااااااح   

ــــ ) اّث  اااا ن ش ( و لق ااااب تخطــــيي القل انخث ضاااا ن ا ثاااا شن الحااااي ي ساااام   اااا  ال ل ااااة ا

 ق  ي هااااااااااا   لأاااااااااااب الخثقاااااااااااة   ااااااااااا  الق اااااااااااب ا  ااااااااااات و سااااااااااام خطااااااااااا   وق ااااااااااا  شا ااااااااااا اً 

ال  ب اااااااااة ش     ا  صااااااااالتي لا ي لقاااااااااف وقااااااااا    ااااااااا  جم ااااااااا جمااااااااا ،  ى : ى1 لأااااااااا ق ت ً".

كااااابر في  ا اااااك اللأااااالب ن و ااااا  ر  نهااااا  ا طاااااي ا لأااااا تي و صاااااة    شوااااا   ااااا   يضااااا    ااااا 

 اس      ال  ح كل .الاس ت    ش 

ّ ااااااة  ّ ااااااة   ا  كاااااا  واااااا    نهاااااا    اااااا  ة  –شلمحباااااا   يضاااااا   ااااااح خاااااالا، هااااااله ا ق   ق 

القااااااا ا   القم  اااااااة  ش الاس لشااااااا و ة الااااااا  يحااااااا ش،  صااااااا  به   ن يثهتااااااالا ا  ااااااا  ج ااااااااً ا ثم 

اّلاااااا ر   اااااا  الل تاااااا ن   م يباااااا   اااااان يأتي ال ااااااالن ثان اااااا   ى     ااااااة الإلقاااااا    ولاااااا ن الا

ر ولااااااااا ن الإخااااااااا اج ال ااااااااالتي  لأاااااااااملق   الســـــــــياق  ا  شآخااااااااا   لأاااااااااب  ااااااااا  يق ضااااااااا   

الإطــــــار هااااااي الاااااا  اشاااااال   ةمــــــشعرات شــــــعوريبم ط اااااا ن  لال ااااااة  ملَجاهااااااة  ااااااح ااااااا ف 
                                                           

 111و   ن   م  ر  صل، الإلق   ش الإلق   ا لأ  ي ر ص 1



نشا               الفصل الثالث                                             يات الأداء المعبرفن الشعر و  دا 

159 
 

هااااال ظااااا ه   صااااالا ة  يضااااا  ا ت ااااا  في   آخااااا  ش ً اااااتر كتااااا  لا يثلابااااا    ل م ااااات وســـــيقيالم

   سااااالا  ا  ااااا  ا  ااااا    ااااالارى   ا اااااي في   ااااات شا ااااا   ش  ااااان في الإلقااااا التـــــوازيذلاااااك 

   ا  شآخ  ر شذلك   ت  إيق  ي يخ ص    الش    شن سلاه
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 قصيدة "التأش ة" هشام الجخ -1

القاااااا م  ا  اااااا  صاااااا  مه   ااااا ني ش ا    ااااا  ك اااااا   ااااااح  "ال أ اااااا  "ق اااااا    ا  ااااالن 

ّ  الل اااااااا   ال    ااااااااة "هشاااااااا   اواااااااا "   في ش اااااااا تهم ال اااااااا   ا ت اااااااا ر ش ن قاااااااال إلى ضاااااااا ش

شا  ااااااابر  ر بااااااا ق  ااااااا لبهم تاااااااة الاااااااليح يحااااااا شللن  ن يظهااااااا شا   ااااااا    بااااااا  ا بالحلااااااا   الظ

  ا ساااااط  الشااااا  ية  اااااح   اااااى الطااااال، شالق ااااا  الق ااااا     اااااح الشااااا   الحااااا  ا بااااال  و هااااا

القاااااااالافي  ااااااااح   ااااااااى اواااااااا س ا لساااااااا قي لهاااااااا  .شاضااااااااتبت ق اااااااا    ال أ اااااااا   البشاااااااا   ش 

يّ   .( شذك  ا  لبةشاللأا   )ال  

     خاااااا ىالق اااااا    اقاااااال،   اااااا  نلا، هااااااله ا لاضاااااا ي الشاااااا  ية  م  ااااااح خاااااانثهاااااا

لل اااااا   الالان شاااااا   ي ضااااااتح  و لب ر وه  مماااااا  ال  اااااا  ا ضاااااا  ن ال لاثااااااةيملااااااح اس شااااااث

  كبااااااا  ج نا  ااااااا باااااا ر هاااااا  هااااااي مجاااااا    نشاااااال   لا ا جاااااا شر  ش لم الااااااح ل  جاااااا شر ال    ااااااة

ااااا   ا  تااااا ه الشااااا    ل  لاااااي لبااااا ش ر  اّس ن   هااااا  في ا ااااااً صاااااغ ّ  ه( ق اااااص ّ تهااااال )و اللأا

ال اااااا بي  ل اااااالاح ر   ااااااا  ال  اااااا يج   اااااا  الم اااااا  اوغاااااا افيال اااااا   ش اااااا شبهم ضاااااا    اااااا ا هم

 و  ت   في ا  ا  ا لبة) ملّ ا قط ّ ال    ة  شن تأ   (.

                                                           

    ّ يب ي  ال   ح خلاله    ش،  25ق     ال أ    ل ش    ا   ى الش   هش   او  ال   لق ه   قب ثل
 .ك  ن شا    تجت ي ا  ة ال    ة للي ا م  في
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شقااااااااف  شاااااااال   ل ااااااااف   اااااااا   -ابغاااااااا م -برناااااااا – الظــــــــواهر الأدائيــــــــةا اااااااالر  

 اااا ا  الاااالى ي اااا  فيهااااي  لأااااتل ة  ااااح ااااا ف إلقاااا   الشاااا    ش  لأاااا لى الق اااا    كتاااا  

الل  واااااااة إلى ام  اااااااة  شَ ااااااا  ُّ هااااااالهر *ذااااااااا  : ظااااااا ه     ا  اااااااة  بثااااااا    في إلقااااااا   الشااااااا  

اّتأيباااااااا   ن نخ اااااااا ّ   ااااااااض ا قاااااااا اي اللأاااااااا  ق الاااااااا  ني الاااااااالى ق  اااااااات و اااااااا ر ش ا لضاااااااال  ش 

رّ.  الش  ية استر ت ان م ه اوتهلّ  شل  با

 في دلالة الوقف والنغمة: -1

  اااا    اااايللاا لأاااا ّ ال ياااالر قااااف ال اااا   في اشاااال   نغتااااة ال ااااالن ش ي اااا خ  الل 

 لق     :ا لأ ه  ر يقل، الش    في  للناا  ال لاثة :ا   ا ر اس ئب فر اخ    

 1 مسَمِ م با ك اللهم 

 شل حَ سِلَاك  خش هم 

اًّ   شَ   َ مم  ن   قََ 

 سَألق هم...سَألق هم 

                                                           

  شاااا    ااا لاك جااا    ها ا ااا ين شذلاااك  ااا    ااا ّ إل ااا  شريااا  ال ق وااااة  ااا  الااا يح   هااالبي  نااا    ااا  الشااا  ا  او
   ا ااااا  لم اشاااااهفي  ن اواوااااا  في ا يقاااااة الإلقااااا   الااااا  ج   ااااا  يااااابج    اااااى وشااااا  اللمااااا ّ في  ااااان  كااااا  ل ااااا ا

شّيش.سبة ر ح الش    الث لأط ني محتل  34  لأ ة    ية كأ لأ ة او   بل      
 www.youtube.comيبظ  ر إلق   الش    هش   او  لق     ال أ        ا لقي الاللترشني : 1
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 لا ا قطااااااير سااااااط  هاااااا   ت ااااااً ا  ااااااح باقااااااييَم اااااابَ م اللأااااااط  ا خاااااا    تً اااااا    ا  ًّاااااا  

   اااان َ ااااوَ لشاااا    ر و    اااا  إلقاااا   الشاااا    لاااا ر كلناااا  يجتااااي  اااان اللقااااف شالبغتااااةياااا ،ا 

  لقااااا   الشااااا  ه ااااان إجفي ذلاااااك  لالاااااة نثهتهااااا   اااااح ا ث  ان:ساااااألق ه ا شلى شال  ن اااااة ش 

 شتج ش  اوتهلّ ا لأ تي.

اااااا ّ  يل بثاااااا  ال  ااااااب ش  اااااان ا ثاااااا  ان  لاقااااااي  اااااا  م ياااااال ي الث     خاااااا شفااااااالجح ا  

ة ي لاااااح خ ث ااااا صـــــمت صـــــار ق قاااااة ا  ااااا  ر للبااااا  في   صـــــمتهااااالا الث ااااا  هااااال 

ّ  ا جاااااا   ااااااح الشاااااا  اج ت   ااااااة شس  ساااااا ة خطاااااا   َ    صَاااااال  ر هاااااالا ال اااااااتت هاااااال إ اااااا 

اااااااحَ ا شا،  جمهـــــــور  ر  و ااااااا  ال ااااااا ني شاسااااااا ج     ّ ش  -لشااااااا   ا – اااااااح  جااااااا   ن ي َ لأَّ

  لال ااااااةا النغمــــــة   اااااا    لأاااااا    ي تاااااا    اااااا  ال  ااااااف  - ى هاااااالا الث اااااا -كتاااااا   ناااااا  

شااااااا     اااااااف    ااااااالن بما  مخ ر  اَ  اااااااَ   نااااااا     ه    ا  الشااااااا    ل تثااااااا    ال  ن اااااااةالاااااا  يمشااااااالاِ 

 .  من الآتي  وفالخلف : 

ِّ  ق قاااااة  -ال قااااا    اااااح ا يااااا إيم ن اااااة  ملَأااااا َّم  بهااااا  سَاااااَ ثً  ش لقِااااا  م الشااااا     اااااي القاااااَ 

هااااالا الضااااا  هااااال  هااااال الثااااا اق ا تااااا  ش  - ى ال قااااا  -ن  ااااالّ ضااااا اه يج  بااااا   -ا خ لثاااااة

خاااالا،   ا اااا  ل تثاااا    ال  ن ااااةر  نباااا  كجتهاااالّ   ل  في نغتااااة صاااالا  ج اااا  الشاااا    يمباااا اااا

 اااااح ذلاااااك ال بغااااا م هااااال  شاااااه  الثااااا اق ر هااااا  هااااال    اااااب  ااااا   ش   نثهتااااا  ااااا   لأااااا تي
                                                           

   َاقِ  َ وِ  لاَ  ِ    َ قَ  لِ لَا  ح  لِ لَ ....شَ ... اق   َ وِ  لاَ  ِ    م قَ ي ال اِ ضِ يَم   م  كَ يقل، الش    ال مب ني : ط س الملأ  ني " ش. 
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نا للااااح ك ااااف سااااب ق ه   إيجاااا بي   اااا  ا قاااا      ناااا   ث اااا  الإنلأاااا ن ر كم مباَااا  سااااب ق   قاااا ا

 اااا  الاااا ؤيا الاااا  يخاااا ص بهاااا   .لَا ناَ   اَااامم ذلااااك للااااح الشاااا    ياَ   اَااامم  ناااا  ي بمااااأ  ااااح  بط ؟

هّ للأ ن   ، قل   شنثلأ   يض .  ك       با  م 

َ لالَاااااااة الث اااااااا  شنغتاااااااة ال ااااااااالن اؤكااااااا   ن   اااااااا     ياااااااة ال  ماااااااا  الاااااااا  لا را، 

هّ " نا لا    ااااك  ااااتّ تأ اااا   ه  ر ش ا اااالااح ال اااا بي يث قاااا  كااااأني بالشاااا    يقاااال، وتهاااال

ً   ش   ًّااااا  " ا لااااام هاااااي 
 ااااا  الإ ااااا ا  صااااالتً كااااا ن      اااااة   ق الالخااااا شج  اااااح الق  اااااة سااااا  

الل   اااااة في ال ااااا لم ال ااااا بي "الااااا  قااااا ،  بهااااا  الااااا ك لّ  ااااا ك  الب   لأاااااي يلً ااااا  بأن ك   اااااة ش 

 1."هي ك  شي       اِ اللأا ف  ش   م     اللن  ط ح ال ج ج في الثم

 التنغيم :بر و الن

اّلااااااا ر ششضااااااالح ا ت ااااااا   ااااااا   ثااااااا     ش  قطاااااااي صااااااالتي  اااااااح آخااااااا    بتااااااا  البااااااا بر ا

ّ  ش  ةِ قَ سَااااااااااال  ليح صااااااااااالتي هااااااااااال الآخااااااااااا  ي تااااااااااا    ااااااااااا   َ ا ااااااااااا ال بغااااااااااا م في ذلاااااااااااك ال مااااااااااا 

اّك لقاااااااا   ا اااااااا ل م  ااااااااتّ يح مااااااااَ  الثهاااااااام ش يلأاااااااا ق ه  ا لأاااااااا تي  ااااااااح ا يقااااااااة إ2 لالااااااااة إ 

 الق  .
 

                                                           
اّس ن شالبش  ر لمب ن ر يبظ  ر   ك  الب   لأي : مح شلة ل خ  1  شج  ح ال الن ا   ض ر ا ؤسلأة ال    ة ل  
 169  ر ص1986ر 1ط
 .36صر2006ر ج   ة شه ان ر اللأ ن ة  3يبظ  س     ب سي : ال بغ م صلن ش  لالة ر ج الق م ر    2
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 لى صوت الخرافة :إمن صوت الأنشودة  -1

جّاااااة بااااااااااا  ا  شاااااا   ال   ن قط ااااان هااااا انث ااااا ، الشااااا    في بر شال بغااااا م  لأاااااب  

يّ  ش  يق ملأااااهت   ااااح الااااتراث ن اااانجم الشاااا    هباااا  يماااا   ِ ش  الق اااا   ر  ااااح    ً    باااا سَااااال اااا 

ااااام  ر   اااااى كااااا ن افي اسااااا ت لة اوتهااااالّ ش  م ل ااااا بي يااااا   ال اااااا  ال ااااال    ااااا  إلى ر اااااح ال اِ

سّة  نشل   الل    ال    ة:  في ا  

سِِّبَ  ن     اَ  ضَ  لح نِ  ا  1شكَمبَّ  في َ  ا

 نغني   بب    لًا...

  ...شك ُّ ال    إخلاني .ِ لَا م ال م  ِ   شا ني

يضااااااثي الشاااااا      اااااا  إلق  اااااا  ل شااااااط  ا خاااااا   ااااااح ا قطااااااي نغتااااااة الغباااااا   وهاااااال 

سّااااا لة  شاااااثيامب شِااااا م  ش يمغااااانياِ الشاااااط  كااااا  لا    ر شهااااال إذ يث ااااا  ذلاااااك يماااااّ  ل تلأااااا ت ن 

 رداء الصـــــوتيالأر يملببااااا   ن نثهتهااااا   اااااح سااااا  ق تجتاااااي في ثب ياهااااا    ااااا اض ش ق صااااا 

ر شكاااااااااأني بالشااااااااا    يقااااااااال، الااااااااا هلم شال ااااااااال    شال أن ااااااااابشا ت ااااااااا  هاااااااااله ا  ااااااااا اض في 

اااااا طة ك ااااااف للااااااام  ن تمب اااااالنا ّ  ذلاااااااك  -وتهاااااالّ اللأا اااااا   في صاااااال شهااااااله الطثللاااااااة مجلأا

ناااااااا م  ااااااااح  شااااااااا ن     ااااااااة  خاااااااا ى ر ش  ااااااااح ال ماااااااالّ إلى   –ال ااااااااا  الاااااااالى  اااااااا ن   قاًااااااا  

 ك  ال    إخل .س  ن  لا  ال    ك ه  شاح شا   ش   ت تلنا في ا  اّ 
                                                           

 هش   او  رق     ال أ    1 
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   اوااااااا  ل شاااااااط  ا خااااااا   ااااااا  ية بحااااااا  ذاتهااااااا  تجتاااااااي  ااااااان ا يقاااااااة إلقااااااا   هشااااااا

جّاااااة الغبااااا  رظااااا ه ي ن اثب ااااان شهمااااا  ابغااااا م    في  ااااابال ااااا   تمش  الشاااااط  الشااااا  ى ش  ل ااااا   

 اااااا  لً     قب ااااااة رشالظاااااا ه   ال  ن ااااااة تحلأااااااب ل اااااابص با اااااا ت ل    اااااا  نااااااص آخاااااا الإلق  

م   يااااااح  ال ااااااا ذكاااااا ياناوتهاااااالّ إلى    اااااا  نر ساااااا  ية   ت  ااااااة في اقب ااااااة الثاااااالا  باك

سّااااة ال    ااااة ك ناااات ا كاااا    اااا   خاااال  ر  ن  قاااا  هااااله ا نا اااا   في ا اااا اّسكباااا   ن ا  

 ة.إلى ج نب  خل  الإنلأ ن ة او    ال يح /الإسلا ي ر  خل  ال اغة / ال    ة

ّ ن ك إلقااااا    لأ شااااا   الااااا ثا  صااااالتً ياَ مااااامُّ نباااااا   ش  لأااااا ت ن لق ااااا    ال أ ااااا   قااااا 

  اااااط  ا قااااا اي  اااااتّ  –كمبَّااااا    –الث ااااا  البااااا قص  رشالشااااا ه    ااااا  ذلاااااك ا ااااا اّالش   

 "كاااااا ن"شإن كاااااا ن يماااااا ش  ن الشاااااا    يماااااا ح  مجاااااا   ال اااااا   للباااااا   اااااا ح شإااااااا ا  ق ماااااات 

   لال   الحق ق ة 

 شكَمبَّ  ناَ  سممم ال  بيَّ ممشلق ً به    

  ّ   ي  إذ ا لى...يَ م م اللَ م صَ  

 في  م  ا ... م ها با 

                                                           

   ه  فيشث نلأ خ ة ال    اب ص   ى ال لاقة ايملح  ن ن ط        بال  اخ  الب ي  ش هل    يلأت  بال 
 . نص شا  

   . اّ  نج ه  في اللأ ا  يق   بالثلا  باك ر ال ل    ش ال جل  إلى الل
  .هب ك  ح   ف ال ثا  بأن    ح    غة ك ن 
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مجااااااا    خااااااا  بأك نااااااات اثطثللاااااااة ال    اااااااة  يا   لا را، الشااااااا    ي  ااااااا ث   لأااااااا ن ال

نّاااااة "م هـــــا با " قااااالياًّ هاااااي ك تاااااة ارتكـــــازاار شالل تاااااة الااااا  اشااااال  ش طاااااللان ال ااااا     ق 

 لشااااط  ال اااا نيا اااا ن في و هاااا   ااااح نغتااااة ال ااااالن إلى نغتااااة الم  ل تااااة ممشاااالق ً الاااا  يب قاااا 

رّ في ا قطااااااي ال  لاااااااى  ى ب ياااااااة للاإيقااااااا     ااااااح إيقااااااا   ال اثااااااظ إلى ل  لاااااا ثف  شااااااال  با

 هب ا اااا  إنماااا  فياللقاااا ّ لاااا ح في صاااالا  شساااا ث  و لأااااب ش جلأاااا  ة القاااا ا شجاااالا، اله مااااة ش 

 شلم س   يضً .

إيق   اااااا ً    ت ااااا ً  يمشااااالِ  ال بلياااااي في الإلقاااااا    ش  ااااا  يلأاااااات  با خ لثاااااة ا  ا  ااااااة

الإلقااااااا  ر  ر كتااااااا  ياَ  تَااااااا م   ااااااا  تحق ااااااا  ال ااااااالارى الشااااااا  ى فييلأاااااااتر ي ان مااااااا ه ا لأااااااا تي

ن هاااااله ا خ لثاااااة ا تااااا    ااااا   ة ال    اااااة ن ًّااااا  شخطااااا بارً كااااال شذلاااااك هااااال جاااااله  الشااااا  ي

شال بغااااا م  ر َ ااااا بر   ااااا  ك تاااااة  بااااار و اااااللا التضاااااة خط اااااة ك نااااات  ش صااااالا ة اااااة ا تكلأااااا  ال  

ك ناااات اله مااااة ق تااااة  ثقاااال   في ش اااااَّ    رالاااالى يم طِااااي ا ك ماااا ً  ل   اااا   اااا  كاااا ن هباااا ك إيقاااا  

ل لأ  ضااااا ه  في  ذهااااا ن  عقـــــوّة إ ـــــا   ااااا نا الحااااا    شجاااااب   ااااا  الشااااا     ن يمب هااااا  

  مه   م    ؟.ر    يج  ب  ن لأ  ، :  يح اله مة ال  ك ن ال  بي ي  ثَّ  لأ ت   

  : ىّ   ً شي لأ  ، هل الآخ     ه   بغتة الاس ثه   ال ل  خي شالاس بل 

                                                           

    تا    ي لم ا ى  با  لأات ي  ش ا اح اا ف ا لأا تي شتحالاّ ان م ها  ال   اة شالإاا اتاللأا  ا خ لثاة ا  ا  اة ال
 بش   بقض ال     في إنش   الش  .الش    ا 
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سّلم ا مم   ح نشأنا في   ا  ؟1 لََلأ 

ا مم   ح ا  تب   ب هجلم   ؟ لََلأ 

اااااااا مم   اااااااح ا  تبااااااا    ااااااا  يااااااا َّ  لََلأ  ااااااا  أك  ن جاااااااة ظااااااا  سااااااا  ب   كم بأن ال   اااااااب ا لا

 .الحتق  إذا ل بل     خ  شا؟.

اااااااا مم   اااااااح ا  تبااااااا    ااااااا  ياَاااااا كِمم  : بأن ال مااااااالَ  محتاااااااي    ضااااااا  ف  ااااااانبح   ااااااا  لََلأ 

ثَ ِ م.  ياَبا 

[ بماااااااا  هاااااااال 4ش3ي يلأاااااااا  ن الشاااااااا    قماااااااا   ن ي اااااااا  إلى نااااااااص الخ اوااااااااة  ا قطاااااااا

ر  نا شكتااااااا    لشَااااااا  مِه  ال اااااااأخ ضااااااا سااااااا س ال قاااااااي في كااااااا    ااااااااة لا ا  ِ تَااااااا  م ال بت اااااااة ش 

سّااااااة كثضاااااا    اااااا ف  ن  ساااااا س ال بت ااااااة  ا تاااااا  ي اااااال م إن ر لهاااااا  ضااااااح  لى التر  ااااااة إلى ا  

ر شنثهااااام هااااالا ال اااااال  الااااالى يلجهااااا  الشااااا    إلى الطمقاااااة الح كتاااااة س ال بشااااائةشإلى  سااااا 

اااااااا مم رو ا ياااااااالااااااا  اقاااااااي   ااااااا  ا مااااااا ني الإ اااااااح خااااااالا، نغتاااااااة الاسااااااا ثه     ة ال  ل اااااااة :  لََلأ 

سّاااالم   ر شهاااال نااااص الخ اوااااة الاااا   لمر ل ثاااا   هاااالا ا قطااااي   اااا  نااااص آخاااا ر  باااا هجا

شالاااااااا  اطاااااااا ح   اااااااا ني الخاااااااا ا   شيلأاااااااا خ ص  غ اهاااااااا ر ركاااااااا ن الطثاااااااا  ال اااااااا بي ي   تهاااااااا 

ر إضااااا وة إلى   ااااا ني الل ااااا   الااااا  لاااااح ا  قااااا   قااااا  ح في الااااالش   اااااح  ياّ ا لأااااا تنالش 

 شاغ  ب اوت  ة         ة الث  .إلاا   ض و  اوهل  
                                                           

 هش   او  ر ق     ال أ     1
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 "تميم البرغوعي" القدس / في
 

 :وامتداد النـَّف س   ،ط ول  السّطر الشعري
 

 به   هاااااااال  شاااااااا –تماااااااا م البر اااااااالثي  –ل اااااااا ا  اااااااا  يم اااااااا    ا  الشاااااااا    الث لأااااااااط ني 

شّيااااااش -لشاااااا    ا ّض  الق اااااا    الاااااا   لق هاااااا  تماااااا م في في إلقاااااا   الشاااااا   ش  -محتاااااال   

هاااااا  هاااااالا الشاااااا    لر وبغتااااااة ال ااااااالن الاااااا  يم  الضاااااا  ذلااااااك  لأاااااا  قة   اااااا  الشاااااا  ا 

شّيش.اشم  إلى   ا كم   ر البغتة ال الا ة ل ى محتل   
 

هّ  صاااااا  مه   لاااااا   ا ق اااااا    اضااااااتبت   اااااا اث ش  "في القاااااا س"   شاااااا ه  ي اااااال

ح  اااااااشا ااااااا   سااااااا  ية تحلاااااااي  ااااااا ذا يلجااااااا  في هاااااااله ا  يباااااااة ا ق ساااااااة الااااااا   بااااااالن  ااااااا 

ح الااااااابثَ     ااااااا اباالشااااااا  ا  ا وااااااالاذ ق ااااااا   هم شا لا اااااااظ  اااااااح   ا  الشااااااا     نااااااا  تم ااااااا  

ااااااط  الشاااااا  ى  ااااااح جهااااااة ش الاااااالى ي جااااااي إلى شاااااا  ى ضاااااال  الإلى ام  ااااااة ا ل  ا  اااااا ا  اللأا

ر   اااااة   بم اااا بم اااا   اااا ب و لأااااب شإنماااا ااااح جهااااة ثان ااااة كلناااا  ي اااا   قضاااا ة لا ااااا ام  

 لق     الق س   ت ً ا: "تم م البر لثي"ول ن   ا  الش    

اّ  الباَّه  ِ  سّة  ت لك  ا  مما  ش سِ     في القم  

                                                           

      ل، كلأب إ  ا  ال ح الش     الش  ا  : لأ  قة ام ه  قب     ل ظ  ر ي ب وح و ه  مجتل ة كم      ّ  
 ّ  ا  ا .  م تج ال ق الش   ال  بي بحضلّ وبة ا للن  ح نق          ن يؤا شن  ح ا ي  الحلم ش
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 َ ب ن ل  ج   ح  ه   غ ا   ا   َ نخ سة في  صثهه في سلق با ل 

َ ى  فَ خَ وَ  قّة في   ب  ال ملأ      ه   ح ر

مََ       ضي سبن  َ  .وأَص   غل، لا  ا  وأ  طَ هم لق وِ ة  ات ِ   

 ش صَ ِ بم اللأ ط ن... 

ـــــــدف  الشـــــــعري بااااااا    يلااااااالن  يّة اااااااا  لم في ال ااااااالا  الااااااا اخ ي  ال   ااااااا    ااااااا ل

تأتي شاااااا   ا  ا  مخ  ثاااااة ش  ت ااااا    اااااح  اااااط  لآخااااا ر شهااااال  ااااا  يلااااالان  شااااا   لبثلأااااا ة ال

ر شهبااااااا  يح ااااااا ج الشااااااا    لاِااااااباَثَح  اليااااااا  يلأااااااا ت اه  اااااااح ذلاااااااك ا  كاااااااب الإيقااااااا  ي كلااااااا 

الاساااااا   ا  ا لأاااااام  الاااااالى ي اااااالاو  ل ياااااا   ااااااح خاااااالا، ا ااااااك اللقثاااااا ن الاااااا  الأاااااات  لاااااا  

ح ليلا  ااااابثَ شااااا  اللأاااااط  الشااااا  ى اااااار وإ اااااا  يب يح قااااا ّ مملاااااح  اااااح الط قاااااة الهلا  اااااة  خااااا

ر شإ ااااااا  تخلنااااا  هااااااله الط قااااااة الهلا  اااااة و  جااااااأ إلى ال لقااااااف ل لأااااا ث  الاااااا اّ ن ااااااف اليااااا 

ااااط  إكتااااا ، اللأاااااط   اااااح ج يااااا   ش ي ااااا اخ  اوتهااااالّ  ااااا  ش   و  لااااا  في قطاااااي إلقااااا    اللأا

الشااااا    إ اااااا    ااااا     ا  اااااة ي ت ااااا  بهااااا  الشااااا    في  ثبااااا   إلق  ااااا  ل ق ااااا     ش   ااااا    لال اااااة 

–غ اااااا  الشاااااا       و ق  اااااا  لغااااااةَ  ؛  ة  باااااا  اوتهاااااالّ ا لأاااااا تيا قاااااا  اس  لأاااااا ناً شاساااااا ج

  1ا ه ريج ا  بل ة يقل، الش    : شا  ت  ة في ال  ث   شال ث  ش  -هل

ِ  ا ّضا   مّ  بهَِ     شاق    لاهَِ هَ  ِ لم اِ لغ ن  ه 
                                                           

 تم م البر لثي ر ق     الق س  1
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 المش  قم و ه  ال نج شالإو نج شالقثج ق شال قلا  ش 

 ا لاكلاك رشالثق ا  ش ش ال  تمّ شا ا اك  ه  الله شاله

  البلأا كم ش الثمجَ مّ ش 

 بااااااا  الإ  ااااااااة  لااااااا   ااااااا  ي خااااااا   ااااااا  وضااااااا     ضاااااااح  اااااااح –لا ا ضااااااا  ال  ماااااااة 

يّة  بالإيجااااا ر  -هبااااا –بال جااااال  إلى اقب اااااة  لا  اااااة يملاااااح  ن نلأااااات ه   – ل ساااااب  ضااااا 

إنمااااااا    ااااااا  ال لااااااااح  اااااااح ذلاااااااك و ل  ماااااااة في   ااااااا  هااااااااله  ش الحااااااالف  ش ال  خااااااا ص رش 

ىّ ش       ياااا  شجمااااي كاااا ا لاقااااف الشاااا  ية الأاااا  ن ا ااااك  اااا  لاااا   لاقااااة با  ضااااي الحضاااا 

  اااااا     ا  ااااااة  اااااا  ية ا  اااااا  تم اااااا  بهاااااا  الشاااااا  ا  في ساااااا  ق ا  ياااااا   ب قااااااب مماااااا ش  هم  ش 

 .الاو خ ّ بأنثلأهم

 صمت الروّيسكون القافية و  الصّمت: إ اع

لشااااااااا  ي ه  باو ق  هااااااااا   هااااااااام  ب ااااااااا  شهااااااااال  هاااااااااي  ل ل اااااااااة اث قااااااااا الق ااااااااا    ش 

ي و هاااااا  إلى اوتهاااااالّ  أكوســــــتيكي ااااااأتي الإلقاااااا   او اااااا  ك تاااااا  ر والمنطــــــوق الصّــــــوت

ى بال ااااااا   ا لشاااااااف شااااااااترا ش  ؛  شّ ا بطااااااالقا لأااااااا تي و خ جهااااااا   اااااااح صااااااات ه  ل مااااااان

                                                           

    نش ه      ال      ل الط ب ا  ب   ث خ ا :    ت 
 شاللأف ش ال ا   شالق ا س ش الق مم  الخ   ش ال   م ش الم  ا م ا  وني
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وتااااا  كااااا ن خ و ااااا ً  ش  ااااا   را  ا  اااااة ل  تااااا  الشااااا  ىل جتهااااالّ ا اااااك ا لا ااااا  ال غلياااااة ش 

رّارً ش صاااااث   ال اااااتت شاللأاااااللن ي س  اااااح ق ااااا    القااااا  ااااا   ث ااااا  الإلقااااا    لأاااااتلً   با

ال ااااااتت با اااااا ت له    اااااا    اااااا ف  اااااا ف الااااا شى ا  اااااا رن باللأااااااللن ش   اااااى الق و ااااااة ش 

  هتلسة   ت ة:

اّ  ة ا خصُّ با لًا ش   1الهب  في  ك ن  ط ّ بخ ن ال يت  في الق س 

اّ  ة له  لغة س ثهته  إذا  صغ ت  ش     الله 

:-اقل،   ش    لا تحث  بهم إذ يط قلن قب    الغ ر ا لأ   ل   ل  َ َ ي 

َّ يَ ت  شاثلحم  ح     انحلأ ّ الغ ر ش    ؟هي اقل،   : َ 

ااااللن   اااا  ان اااا ا  الح كااااة   نحاًااا ياااا ،ا     شاخاااا  ا قاااا اي ال ااااالا ة شَق ثاااا ً   لماًااا  اللأا

صم هااااال  ل ااااال  إلاا  ن إلقااااا   الشااااا    يخ ااِاااايخثاااااي صااااالن الحااااا ف كتااااا  نلا ظااااا  ش    ااااا

 اااا ف الاااا شى  ااااح إن كاااا ن ش   اااا ف الاااا شى  ااااح صاااات ه  لَاسِاااا َّتَ سااااللنه  ش  الق و ااااة  ااااح

باَاااا  ي  تاااا  الشااااا      اااا  الحاااا شف ا  اّلااااا ر شاغ اااا  البغتاااااة ال ااااالا ة كاااااي اهتلسااااةر شهم لا

   لأاااااااااتل ة ششاضااااااااا ة في ذهاااااااااح ا لأااااااااا تير و لشااااااااا    تمااااااااا م ا ااااااااا  ا قااااااااا اي ا خااااااااا  

 بلارتكـــــازر شهااااال ي قااااي هااااالا ا قطاااااي يلأاااا   ض  اااااح ااااال، ا ساااااط  الشااااا  ية البر اااالثي

ر  ن ااااااااال، الشااااااااط  في الشااااااااط  ا خاااااااا   اااااااا  ا قاااااااا اي ا خاااااااا  ر شابغ تهاااااااا  خ صااااااااة 
                                                           

 ق     الق س  1
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ّ  "اقااااال،  "  ااااا ان : بم ااااا   ن  قااااال، القااااال، جااااا     ااااا   الااااالى قم ااااا   اااااي الااااا اّ  مااااا 

ّ  ا خااااااا   ّ  الي اااااااة اسااااااا      اااااااح الشااااااا    ابغااااااا م ال مااااااا  ّ يااااااات  ؟  مااااااا  في ذلاااااااك ش  ر  

     ابم   الش     ح ا ف هله ال ا  ة. ة لال

 :رطبخ الشع فنّ الصّوت الأنثوي و  -3

ااااا  ل تااااا    بَا   اليااااا  و ااااا  رقااااا إلقااااا ؤه  لاااااً ا   ااااا  ال جااااا ، ولشااااا   ش لااااا ح ا   شإنما

ااااااك ناااااات ا اااااا    هااااااي ا خاااااا ى اوتباااااال  ن كاااااا ن الشاااااا   اثاااااالًا   ّ  الَ جم ل  اااااا    َ  في ضاااااا 

لطثااااا     اااااة هاااالا ا  في او قاااات   يمهااااا  إ اااا ا  ً شاثببااااالشاااا   شنظتاااا  واااااتر َّ في   ضاااا نه  ش 

م لغ ااااااا  ا لأ   ااااااا ة شواااااااض ا  في سااااااام   وهاااااااللااااااا  الشااااااا    الااااااالى ابااااااا وح  -الشااااااا   –

قاااال، ا   ا ن اااالىة   اااالتهقاااا  م هااااله ال اغاااار وتاااا  كاااا ن  ااااح ا اااا    إلاا  ن امح لاهاااا  ا اااامهم

 .     آته   ح رخم الش لّ
  

 في  ذه نباااااا  شفي ثق و باااااا  الضاااااا قة لا  اااااا   ااااااتّ بالبلأاااااامة  ماااااا   ب  ا اااااا    في ذهااااااح 

 ن يلاااالن امخًاااا   ر شإن قماااا  بإ اااا ا ه  واااالا ي اااا شالشاااا    جلأااااً ا يخ اااا ن  ااااهل  محطاتااااة

 روهاااااااي   ضااااااا     ااااااالته   ااااااا   ااااااا  ذلاااااااك ش هاااااااي  وااااااا  ان ظااااااا ّ  ااااااا  ي شاااااااه ه للاااااااح ا 

إن سااااا   هااااال للإا  اااااة ااااااا  في ا ااااا لا   ااااا   مم لاااااة الشااااا   ش بإ ااااا ا ه  الأااااا   إلى مج ّ 
                                                           

    ق له  الب ق  ا   ى صلاح وض   ح الش     اللأل ان ة /  ب ه  و  ّ ش    ه   ب ً ا يب   ن نجو ّتأي  م 
 . م  ً  اطم ق ًّ 
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 لأااااااتلً    باااااابر   ر وجاااااا   صاااااالته ك ا  هاااااا  شإرا  هاااااا   ااااااح  اااااا   البماااااال   بهاااااا   ااااااح  اااااا  

 .  ل ة

  نثى /  طأ الوصلالشاعرة :مناهل فتحي حسن / عورة أ

ّ   ن ااااااااا ( ل شاااااااا     اللأااااااااال ان ة  ب هااااااااا  و  ااااااااي  لأاااااااااح ق ااااااااا     ق اااااااا    )ثااااااااال

اّلاااااا ر   اااااا    ااااااض ا ثاااااا  ا ة إلى ن إضاااااا ونملذج ااااااة اساااااا غ ت و هاااااا  الشاااااا       تاااااا  الا

   هااااله الشاااا     و هاااا  اااال  ال بغاااا م ال ااااا    الاااالى   ااااا  ك وااااة ا سااااط  الشاااا  ية رش  اااابرا 

ياًّ   ه ر نااااااااااا رح تحااااات  ل    اااااة ر لا رالااااات ا ااااا    ا اااااح  لالاااااة ا لاااااح   اااااً ا اج ت   ًّااااا   ااااا 

 : قلقه  ا هضل ة    ج  ه  ا لّ كأن   ا لأ ل ة ش  شهل   ي ه 

َّ م  منا َ   خَ َّثَت  ل باِ  ثَ  قَ َ  لَأ ِ  ثاَل   .ت  في جَ  ِ هِحَّ ال َّ ا 

 ح با ااااااا  ااااااح هبااااااا  ااااااا خ  الشااااااا      ب هااااااا  و  ااااااي  لأااااااا  قة   ااااااا  الشاااااا  ا   اااااااش 

شتم ااااا  في  ر  ته  ااااا  في   ا اااااة الإهااااا ا  الااااالى اسااااا ه ت  ااااا  ق ااااااللاساااااي بإلقااااا   ج ااااا  تم

ىّ  اااااا    إو قطل اااااة  اااااا  ية ابلأااااااب إلى الشاااااا    اللماااااا ال  ش ااااااة ش  يق اااااا    محتااااا  الث  اااااال

 اقل، و ه  :

لاَق     لَى َ ماََ ت  بي اَ    َ ِ  َ ح  َ ه   في َ ض 
                                                           

  حِ ا  ا  ال التي خ صة  ب  ا لي ن ى لا يلترثلن الل  نال  ثش ك   هي ا خط   ال  اب ،  ح  ملأ 
يّف ا لاضي اللص  ش  اّل ر      قطي  شن سلاه للا ك ن  ح  ن ا   ملا ة بأنه     ح اللق ا الث   شالا

 الث  .    وة اللص  هي  ح
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قّ  تم  لا سَ ق     َ َ ق تم ِ لَا شَج   ش

 ا و ق  امل   ش تيياشرَحَم تم   ا 

قِي يامث ني  قِي شوب  ي اس غ اق   ِ ش   ِ ش 

 مم لكك للني س ط ن ال ش ق   

صّاااااا نا خطااااااأً   ا  ًّاااااا    اااااا   لأاااااا لى اللأااااااط  ش  نحااااااح نلأاااااا تي إلى إلقاااااا   الشاااااا     

شاااااا     شَصَاااااااَ ت   اااااان  قطاااااااي ر و لللصاااااا  الااااااالى  مااااااى   لال ااااااا  الترك م ااااااةشي ت اااااا  في ا

ّ  :مم ش  ش   آخ  س كح ول ن الترك ب     هله ال ل

لاَق   لَى َ ماََ ت   / بِاَ    َ ِ  َ ح  َ ه   في َ ض 

اّلااااا ر الشااااا       ااااا  ا قطاااااي ا شا، ششصااااا   باللأااااا كح   ااااامَ م هااااالا إن ا بااااا    يملأ 

ر  ااااا ا  اااااح  لالاااااة الترك اااااب  اااااح الث    اااااة إلى اواَاااا اِ بالحااااا ف :  ى  اااااح  ا خااااا  بإ ااااام  

ماَاااااااىَ الاااااااالى  َ  كاااااااالن ا  اااااااالاق هااااااااي الاااااااا   م اااااااات با اااااااا ل م إلى كاااااااالن ا اااااااا ل م هاااااااال

 با  لاق.

لاَق    َ ماََ ت  بِاَ   

لاَق   يَ اَ ماََ ت   ِ   اَ   
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اَاااااا اكِ الضااااااات  ا   ااااااا  بحااااااا ف  واااااا   ا  ال ااااااا    يلأااااااا   ي  اااااااح الشاااااا      ن تحم

لاااا ح   اااا    اااا   نهاااا  و  اااا  قاااا    ث اااا  ال مااااى ش  اواااا  ششصاااا    م  اااا   بالل تااااة ال  ن ااااة

ا  ت ااااا  ي ا شا، ش غ  الااااالى شقاااااي   ااااا  ا قطااااا نهااااا  اسااااام مجااااا شّ  اااااح خااااالا، ذلاااااك الضااااا

الث اااااا  ا ث اااااا  ال اااااالتي كتاااااا  ذكاااااا نا في  ر شهباااااا  ي اااااا اخ  الباااااابر  ااااااي اااااا ف اواااااا ا في 

ربح ااااى  ن   ا اااا   اللصاااا  تج اااا  الباااابر شاقً اااا     اااا  ا قطااااي ال اااا ني شهاااال  قطااااي ال اااا ني

لأ  اااااااالاق ص ح ص ح ص(  ااااااااا  الث اااااااا   اااااااان ا ثاااااااا  ان :  اااااااام     لساااااااا   غ اااااااا  ) ِ 

ن البااااابر هبااااا  يقاااااي   ااااا  ر واااااإشالث  ااااا  ا  ااااالاق "بي"لضااااات ر اوت اااااة ر  ااااا ف اوااااا  شا

ا ثااااااا    ا شلى الااااااا  اشااااااال   قطً ااااااا    لسااااااا  بار شاج  بثااااااا   )ص ح ح(  ااااااا  هااااااالا 

 الشل .

لاَق   َ ماََ ت   ِ    َ  ص ح ص/ص ح  لأ 

لاَق  /  اَ ماََ ت   ِ   ص ح ح اَ   

 

 

                                                           
 ب ا  (  105ل اث ة )  ة الترك ب شالج   ال لالة شاث( ر  ح هله ال س لة  ب   :  121 ة )يبظ  ال ث

 .الببر ال  شضي
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 : الملامح الأدائية المصاحبة

 )الاستهزاء / السخرية(

ىّ سااااالا  هّ ا لأااااا تي ش   يالضااااا ك  لقاااااف  ااااا ل هااااال  ااااا    شااااا  الشااااا     ش جمهااااال

سّااااااا غ ه  الشااااااا  ا  ق ااااااا  تم  لأااااااا يبااااااا ج  اااااااح اللأاااااااخ ية  ش الاسااااااا ه ا  الااااااالى ي   هم يااااااا  

 اااا  قاااا   ل  ااااليض لأاااا  ن بهاااا  الشاااا  ا شقاااا  الاااالن شساااا  ة ي رشتحق اااا     اضااااهم الشاااا  ية

ّ  جااااا   بااااا   لاا ّ  في الترك اااااب )اسااااا    ّ ااااا ...( اااااة ال اااااال   صااااا ا ال  مااااا  ش إن ر مجااااا رر 

ّ  في الترك اااااهااااا   قااااا   اااااإلى ب ل ق ااااا  الان قااااا ،  اااااح  ااااا  قااااا  ا جااااا   بااااا   لا اااااة ال اااااال

ااااا خ   ش شاااااي  قااااا   ث ااااا  الطااااا  ي ا  ّ  اللأا اّن في ااااا  يتركااااا   اااااح ا اااااه ى ل  ااااال  ذهاااااح ل

ئّ .    ا لأ تي  ش الق 

اّ        اوي  ااااااح ش ااااااخ ية هاااااال ذلااااااك ا لم الاااااا اون ش إنا الاااااا ا اللاااااا   الخثااااااي الاااااالى اللأا

الظااااا  ن   ر شابم ااااال هااااا  ل   ااااال،   ااااا   قااااالقهم ا لأااااا ل ةشن إأيق سااااا   الشااااا  ا  و  جااااا

جّاااااااة ا خااااااا ا   بأنثلأاااااااهمر وهااااااام ي شنهااااااا   اااااااح  نلأاااااااب ي ااااااا  ش  ا  ااااااا اّرش  ا  ااااااا  إلى  

نّاااااااااة  غ هااااااااا   اااااااااح ا سااااااااا ل ب ك  هااااااااا  إوا سااااااااا ل ب ش  ااااااااا خ   ااااااااا ً    ق  ر وااااااااا     اللأا

تة شيقااااا  ه   ق لاااااب ي سااااام الملأااااا رسااااا ة شالاج ت   اااااة ي لاااااح لبااااا   شجااااا   ا ااااالااح اللأ 

شل لاقاااااي  راللااااا ه الااااالى يلباااااا  الشااااا  ا  لحلااااا  اهم  اللجااااا  كتااااا   ن ذلاااااك الااااا وض ش   ااااا
                                                           

   إض وة إلى الاس ه ا  نَج تَيم ظلاه    ا  ة  خ ى ك لغب   ش الحلي ش المل   ال  تَممتُّ إلى الش       ة ا  ا .
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   ااااااااللأ  سااااااي الاااااالى يم ااااااا    اااااا انهم يج  هااااااام يلأاااااا خ  لن  ساااااا ل ب سااااااا خ   لا  اااااا  ي

اّن يل بثهاااااااا  الث ااااااااشا  اااااااا  إلى اساااااااا  ت ، ك  ر و ااااااااش شاق هاااااااام تاااااااا ن نا  ااااااااة ش ماااااااا 

 ا  :ا   شي شاللأ  سي بخ صة يقل، الش    ال  اقي   ل ا ظث  البل 

 قِتَم  ر قِتَم  ر قِتَم  

  َ   َ بَم   ىَ    َ 

 جَلالَة اللم شِ      مملا ناَ  جَة  

ّ  بالقَ      َ َ   حِمَ 

 ش ام   او لأةم: لَا ش لَح  ر شَلمَ  

 شاب هي : وِ اَ خ  كم س  ى

 ؟شال َّو يم كَم  

 اااااح ق ااااا     بلانهااااا  "  هااااالا  قطاااااي  ااااا  ى اخاااااترناه  اااااح  ااااا    ظثااااا  البااااالا 

 قِتَم "

    يااااا  ال أك ااااا     ااااا   شااااال  ج اااااي في هااااالا الم اااااى كلااااا  هااااال  باااااان  إن  ااااا  

ّ  نثلأااااك ش   ثااااظ َ اااا  يج  اااا    اِباًااا  شاضِااااً   ش لا تاااا  تجاااا  محتللاااا   ااااح التم ااااك ا  اااا  في قاااا ا

                                                           

   رّ شناق  شل             ا   ل ا ظث  البلا  مغ ا  ل  مجتل ة  ح  9341قي    ص  ش   ّض س  سي با
   شس   ش  ب  ر قتم قتمر اص خ رالبرا  . الق      ح   به  :الق س
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بأىا  :يمقاااااا  لااااااك سِاااااالَى َ اااااا  ي و اااااا    اااااا  ا لأاااااا ت ن للااااااح لا  لالااااااة وهباااااا لاااااا  ا ك ماًااااا  ش 

   ا ؟

  ااااااال البااااااابر  ش ااااااا   ااااااا  اااااااا   البغتاااااااة ش إن لم تج تاااااااي و - ا  ا –شهااااااالا ا خااااااا  

ّ  ،لغـــــة الجســـــدي ااااا ب ذلاااااك  اااااح  ر ك لإ ااااا  اّق  هااااالا  ااااا  يحااااا ث  اااااي ش  لااااا ح بأ ا  

ر كتااااا   نبااااا    اقاااااي  ظثاااا  البااااالا  في هااااالا ا قطااااير   اااااى ي ق ااااا  بأ ا  ساااا خ  اااا   نا ال

-  الاااااا اً    هاااااا  في آن شا اااااا   باااااابر  الاااااا هلم  ه ي كاااااا    اااااا  الل تاااااا ن ا ث    ااااااة ش نجاااااا

ــــــم   اًّ إياا  -ق م     ااااااح ابغاااااا م ياااااال ي  اااااا  صاااااا  مهالل تااااااة ش هاااااا  ثاااااالاث  اااااا ان الاااااا اّ  لاااااا 

لك لالااااااااا  ل  إلى ال جتاااااااااي  ش الاج تااااااااا    ش با  ااااااااا ى يااااااااال ي  ااااااااابأسااااااااا ل  البااااااااا ا  ش 

ر قتااااااام تج تاااااااي و هااااااا  القااااااا    اللأااااااا لك الااااااالى يم ااااااا  با اااااااي او ا ااااااا ر شكأنهااااااا  قتااااااام ل م اااااااي

ك ذلاااااااا -الشاااااااا    –هاااااااال إذ يث اااااااا  شااااااااي  إلاا لم ااااااااي القضاااااااا يا ال اهبااااااااة ش شاللأ سااااااااة لا ل

ّ  ساااااا خ   في ذهااااااح  ر  اااااا  ج  باااااا  ا لأاااااا تي  ااااااح اللاقااااااي اللأ  سااااااي ل  اااااا  ي ساااااا  صاااااال

 ااااااا  اواااااااا شى  اااااااح هاااااااله القتااااااام؟ شلم لا يااااااا ا، الحلاااااااا    – اااااااح الآخااااااا يح  –ن لأااااااا  ، 

سّااااالن كاااااا  ر لا ا اااااؤتم ان الاااااا  لا تأتي باو يااااا  لنَ في ق  اااااةال ااااا   يَخمضُّااااا  ااااا  اااااا اهم يم 

    ااااا   ااااا لبهم ر يقااااال، نااااا اّ ر بمااااا   شاااااالا  اااااح سااااا طة ا لأاااااث ة يلأااااا طلنه نااااالا  الااااامطش

 قم ني :
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 1ك ف سَ أتي الغ ى إل ب ..؟

 ك ف س بتل القت م؟

 ش ك ف يث ض    ب  الخ م؟

 شاغت نا الماَ كََ   

 هلا شاح لا يحلت  الله.

 للح تحلت  الِ يَلَ   

ال ثلاااااااا   طااااااااللًا في اللاقااااااااي الاااااااالى ن اااااااا ش و اااااااا   إنباااااااا   باااااااا    نقاااااااال  بال أ اااااااا  ش 

  اااااا  ا ؤساااااثة وإنباااااا  لا نم ااااااك إلاا  ن نشاااااا   بالغ اااااااة في كتااااالاابن  اااااا   بأ  اثاااااا  ششق 

اّب    اااا  اغ اااا  هاااالا اللاقااااي    لقباااا  ناه ااااك  ااااح الغضااااب الشاااا ي  ا  ااااأتي  ااااح  اااا   قاااا 

ا  اااااااح ال اجااااااال  إلى اللأاااااااخ ية  -هتااااااا  كااااااا ن صااااااابثب  ش لأااااااا لانا ال قااااااا في -وااااااالا نجااااااا    مااااااا َّ

ر آلا ااااا  ا تااااا    ااااا  ال خث اااااف  اااااح  ااااا ا  الااااا ش    شاللاذ اااااة  اااااح هااااالا اللاقااااايرقااااا  الب

لا يطاااا ق هاااالا ال اااا لم صاااا ب شخاااا  ح ش "يقاااال، جاااابران خ  اااا  جاااابران في هاااالا اللأاااا  ق : 

                                                           
 www.youtube.com.ني : ق     ال يك  لأتل ة     ا لقي : من اّ ق 1
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ّ ااااا   يجاااااب  ن يم  اااااك الإنلأااااا ن سااااالاح اللأاااااخ ية شسااااالاح القااااال  للاااااي يلأااااا ط ي  ن يح 

 .1" تّ ا لن
 
اّقااااي يح اااا ج إلى الاااالك   شالثلاااا  ش اللأااااخ ية للش      لااااللك، ال قاااا تاااا إلنهاااا  وااااح 

 م   ا لأااااااة لل اااااا    لجاااااا  اللأ  ساااااا ن الظ  اااااااوهااااااي ساااااالاح خطاااااا  في ياااااا  الثلاسااااااثة ش 

ق ل ااااااا  ن شال نهااااااام يلأااااااا خ  لنه  في نقااااااا  ال ااااااا  ار كتااااااا   ا   لتاااااااة بم ااااااا    الشااااااا ل 

ثاااا  الباااالا    اااا   ظوشهاااالا  اااا   الم ل ااااة في المج تااااي ش   اضاااا  الل اااا    ااااح جهاااا  شتخ ااااافر

ّ شناااااااا اّ قماااااااا ني ش  م   اااااااا ته  اااااااا هم  ااااااااح الشاااااااا  ا  في  اااااااا  هم   ااااااااى اساااااااا ل ملا تجاااااااا 

هاااا   اااا   مه جم  للاااالا ار شقاااا  لقهاااا  شالاساااا م ا الأنظتااااة الق  تااااة   اااا  الظ اااام ش ة لا ب هضاااا

اّ  بخطااااااا باتهم البق ياااااااة لهااااااا  تخااااااا   ن ج  ر شوااااااا  آل ااااااا اللاذ اااااااة ا ت ااااااال   ساااااااخ ية شار 

لأ  ساااااااة  ن الاساااااااتراا ج الااااااا  وضااااااا لا بهااااااا     ااااااا   ال ثلااااااا  ش     اضاااااااهم ش لضااااااال  تهم

ّ اااااالا ال  ااااااب في ق اااااال   اااااا  الظ اااااام  ص ش لا قااااااة شالااااااتر لبهم با لاااااا ى الحلاااااا   الااااااليح ر

 الق   شام ي  ا  ح بالخلف  شن شج    .شالقه  ش 
 
  
 

                                                           
 ر     ا لقي الإللترشني:   ط   حم      في اللأخ ية يبظ :  1

https://ar.wikipedia.org/wiki. 
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 الإشارة ولغة الجسد في إنشاد الشعر:
 

ّ إذا ك ن ال الن هل لغة ال م  ّ   ح   لمً  ش  رّ  وإن اولَأَ  لغةم الإ      ابل  ال م 

ّ  ل جلأا ه حم  ا    ش   ن ال الن ا بطلق ق  نه   ًّ  روإن ك الص      و ًّ  و أتي الإ  

  ن ة  خ ى وتتا  لا  ك و    ن هب ك شس     ر   رَ ذلك الق ّ  ح ا هم ة في الم  ن

ّ  ي ت  إل ه  الم غ   شله   ح الاه ت   ش  َّ ال الن ال اغلى  ش الأ شي ر ال ب ية    يق  قَ  

ّ  ش   ن شج  ه  ك     الم  ن شال م  ط ه   قه  في  ر ش لق  و ا  او  ظ في   ح الإ  

هّ شا ؤك   ل ر ر ش الم  ن    هي : الب  مة  ح ال ثظ إ  ى شس    الل  ثة  ح  ق ا

ّ  ش ش  ر يقل، او  ظ:شا    ة  ح ا   ني الخ صاة ال ثظ   يل نر شن م ال لن هي الإ  

لللا اغني  ح الخ .....ش    ل ر شن م الترجم ن هي  ب  ش    ك      ابل   ح ال اثظ ش 

ّ  لم  1    خ ص الخ ص شوه لا هلا الم   الم ة".  سي ث هم الب الإ  
 

اّساااااة قااااا   بهااااا    ااااا    تااااا   الااااابثح اك شاااااف  ن  وقااااا   اااااح الاا ااااا ، % 7شفي  

غاااااااااة اولأااااااااا  ر شلااااااااال اخ  ثااااااااات   % 55 بااااااااابر  ال اااااااااالن ش% 38لن بالل تااااااااا ن شيلااااااااا

                                                           

    ر ال ق )ض  ّ للن يلأ   ش  ح الح يبقلأم الخط    ب  او  ظ إلى خملأة  قلأ   : ال ثظ ر الإ  
إنه  و  لغة اولأ  بم   نه ة ر شبأص  ي ال  يح ( ر الخ  ر الح ، ال  الأت  ن مة رش الب مة هي الح لة ال ال

  ب ش ا بلب.اللن بال   ش بال  س ش بال  بن ش بالح ج
 .64او  ظ: الم  ن شال م ن ص 1
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لغااااااة اولأاااااا  وااااااإن الثاااااا   يم اااااا  إلى ا اااااا ي  لغااااااة اولأاااااا    اااااا  الاااااا  م  ااااااح الل تاااااا ن ش 

يّاااا  الاااابش  الإنلأاااا ني إلاا  ن اساااا خ ا  لغاااا ة اولأاااا    اااا   اااا ى  لاياااان اللأاااابن  ااااح ت

  باااااااااال  ظاااااااااا ه  الاا اااااااااا ،  اااااااااا  الشااااااااااثهي لم ااااااااااا ّس  ت  اااااااااا ً   اااااااااا   ى  ق اااااااااا س إلاَ 

ر خ لصًااااا   بااااا    نشااااا   جلل ااااالس و سااااات ك   ااااا   اااااح اللأااااا  ب  ن  اااااح القااااا ن ا  ضاااااي

  1970.1لغة اولأ      

الملا  الن      مة ل لالا  شا  برشهاثان اة   ا لغاة ي ض  مم  سم   ن لغة اولأ  ام  م 

ّ   ر الأ   ه  الإنلأ نال  يلأ خ   و ه   غةكللك لح ل، الث      به  ر وهله ال ا  جلا

 اا ،  ق صاا ه ر وهاال  باا    يلأاا  ت  ي ياا  يحاا ش، ا اا لاك  اا  ام   اا  ال ج ياا  ش ي  اا  إ

ّ  ش مح شلة اشخ    اللا   ي ر و س  ت ، ا ي ى  ب  الللا  هل إ لأ ك با     في صل

ّ   ؤياااااا  لثظااااااي )    ااااااة ش  -verboالصاااااا  ه  إلى ا شاااااا ه  ا لأاااااا تي ر كتاااااا   ن الإ اااااا 

moteurّوّا  ال ما(    م   ل، ر م ل يا م ّ  ش  ر  ى مح ك  ش  اوي يلأ    ا  ل تن     

يلا اح   اط    ال، ر م الّ  ا  شصاث  ا ك الطم  اة ال  مق اة ل ت ا  ر ش ذلك    ث    ح 

ّ يباا   ن هاال" ش  االن هااي لاا اواا  ظ في قللاا  " ن اام ال إنماا  يلاالن  غاا ض تحق اا  ا ال االن في 

سّ   جليح في ك     :ل الح كة يقالانلأج   شال ب س  شال ط     ن الللا  ش     ، 

                                                           
  ihttps://ar.wikipedia.org/wik:  يبظ  لغة اولأ      ا لقي الإللترشني 1
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¨L’homme , dit il est un être à deux battants , et quand 
doré, il s’exprimé globalement, il balane son expression 
suivant la conformité de son corps, la loi du mimisme 
ne peut se débiter que conformément à la structure 
humaine .De même qu’il marche on se balançant a 
alternativement de même L’homme s’exprime on ne 
balançant , c’est qu’il a deux cotés qu’ils sont 
symétriques , nous ne pouvons j’amais nous échapper 
cette loi vivante de l’organisme humaine ¨.    

ّ  بماا   اا  نثهتاا     ااف  اا   ااح   كااة ا  اا اى كلنهاا  ا ااح هاالا القاال، هاال  ن الإ اا 

ال الارى  ان ال االن ط    ش  ا    إلى كلنها    جاة ششسا  ة الاصا  ة ي  قا   برها  ذلاك و

ر ولأالا  ا  ا    شاضا ة  ش  غا ض اقلي ا  في الالهح الّ اولأ  ر  غا ض الصا   ا  ا   ش 

جّ   ثبا   ال  ما  سالا  كا ن  اح الخ اف إلى ا  ا    ا     با ا ل م  ش ا لأا تي واللك ال اأ

 ا  لا ها ر إنم  ل   لالة إيق   اة يلأا   ا ا ل م إلى تن إلى ال لأ ّ لا يح ث  م ً  ش  ش ح ال

 1الح كة .ش  ك الانلأج   شال لاو   ن ال لنلشا  لا  ذ

                                                           
 ر وقاا نلن    ااي ا ماا  يقاال، الإنلأاا ن كاا  ح ذش   اا ا ن ش  باا    يم اابر  شاال   اا   ر يااؤجّ  جشاات  با االارا  

في  ت  اة  ا شاي ر يشا   ذلك  با   ي المب ة المش ية ر    ت  يح ث الح كة  ش الإيم   لا يلأت  إلاا بهله ا ط  قة
جّ   شاااال    باااا ش      يااااك القاااان في اتجاااا ه اباااا ظ ى ر اااا  يج  باااا  نخضااااي لهاااالا القاااا ن ى ل جهاااا ر لن الح اااال ال ااااأ

   .الإنلأ ني

ىّ   ا ي  1 ّ شà voix haute بظ  : هلا اّه ر ج   اة  ال سّا لة  ك ال  3ص  ر   ية ال لن ال    مخطالط 
يّلأ   جليح.  نقلا  ح   
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ر وقاا  اولأاا  في إلقاا   الشاا  ا  ا اا    ش  كاا ن اااترجم  ضااتلن الق اا   ام اا ا لغااة 

اّن ال ااا يح  ااا لا  اااح  شضااا    كااا ن لغاااة اولأااا  ش ك  هااا  شضااالً  ر ا ت تااا ً  الااالن إ ااا 

اّ ياً ل شاس  ت لًا  ن البا س ش   ما   اح الح لاة  ل شا  ا    كا تهم  ثبا   الإلقا   الا  تأتي لا إ

فّ  ر1الق اا  لاا ى الشاا    ي لااح ال االا  ش بهاا   اا  البثلأاا ة   شياا ى الل اااب ال اا ثي  اا 

س شّ إن ا ك الح ك ن الا  يلأا  ت ه  الشا  ا   ا  هاي إلاا لغاة ااترجم  ضاتلن ق ا   هم 

 وتح  ن ال لا  ن ال  اتركه  ال  :

 ش ال وض.لاوقة  وّي الإبه    ش خثضه ر نلأ  ت  هله الإيم  ان      لإظه ّ ا  (1

وّاي الإبها  القمضاة ا ي إخث   الإبه   ا ني      ال لا   ش ال ثلا ر   ا ا  القمضة (2   ي 

 الحت سة.و  ني الانش اح ش 

 .2و   ال    ي خثض ال ا  ن ا لح ال قة بم  ن   ث  ب  (3

 

 

  

                                                           
  31يبظ   م ب  لنلأي الا ان الإ  ا  الش  ى ر  يلان ا طمل  ن او ا  ية ر ص 1
فّ 3    www.alapn.com : ق ،     ا لقي الإللترشني رلغة اولأ  في إلق   الش  ا :س شّ يبظ    
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ريقة صوتي طال لئن كان الشعر طريقة خاصة من طرق استعمال اللغة فإن الأداء

سلوب من الأ ي كلستعمال الصّوت في الإنشاد الشعري، وبالتالي يلتقخاصة من طرق ا

لتي اكيفية و الأطريقة الالصوت الذين تحدثنا عنهما في مدخل البحث يلتقيان عند و 

ما حديثنا و يانها يرتض تمع على الصورة التيإلى المسيجهد المتكلم في إجادتها حتى تصل 

دها تي يرصة العن الأسلوبية الصوتية إلا من أجل أن نبين تلك الخصائص الجمالي

 تابةفل بها الكة لا تحوتيصرات كلم بما يتوسله هذا الأخير من مؤثالمستمع أثناء إلقاء المت

 فيالذي تمثل  لمنطوقا ادلالة عند هذ، فكان التقاء الصّوت بالقدر ما يتمتع بها المنطوق

وته  تثمر صف يسي، كحضور الشاعر أمام جمهوره المستمعحنا نقارب إنشاد الشعر فر  

لتالي باره إليه و ة جمهو تمالمرها بغية اس، كيف يستثكوسيلة تعبيرية والأداء كطريقة إلقائية

 :ا البحثصل إليهتو  ن النتائج التيمعمله الإبداع وما ينشده من جمال فني، و تحقيقه ل
  

 هعي و  صعطلحات أخعرتج وعاوره في المفهعوميضم مصطلح الإنشاد الشععري م

بععه مععن  تصيععت بمععا هععو الصععو ا لمطلععو واحععد و مععتقاسمهالإلقععاء والغنععاء والقععراءة، بالأداء و 

 .ةدلالات داخلية تتعلق بالمعطيات النفسي

  ععوابخ خطيععة لضععع لعامععل شعععري بو ععالالإنشععاد بإمكعان القععارت كتابععة  

بالتعالي اقعباب القعارت معن ل صعوتية و ظعواهر الأدائيعة معن نعن وتنغعيم ومفاصعبتتبع الالتقعيد 
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متنعا قراءتعه للعنص الشععري بوصعفه الشاعر من خلال تقمص الأول لشخصعية الثعاأ أثنعاء 

 .مكتوبا

       لصوتيةالدراسة إن البحث في جمالية الأداء الصوتي هو بحث في صميم ا . 

 الشعععععر  فيوق و أن ترتقععععي إلا بمقاربععععة المنطعععع إن الدراسععععة الصععععوتية لا  كنهععععا

 خاصة كونها تمنح معرفة واسعة للكيفية التي يتشكل بها الصوت .

 حيامسر   آخر من خلال إعطائه بعدإلقاء الشعر ظاهرة الذت منحنى ،

 هورهجمب من ر يقب ما جعل الشاع إخراجهامن السينما ا، و فهي تأخذ من المسرح طاقته

  .قوة الإبداعالمستمع بفعل الأداء، و 

    ناتهإمكا كل  ر فيه الشاعرخّ  س  يعتن الإنشاد الشعري نوعا أدائيا ي 

 دائية من ننهر الأظواد تلك الالإشارة لذا نجالنفسية التي يعكسها الصوت، و الشعورية و 

 بشكل بارز على إلقاء الشعراء .تطغى تنغيم و 

 لا الدلالة التيو  ية العلاقة الوثيقة بين الصوت،تؤكد هذه الظواهر الأدائ 

س الأسلوبي م الدر تمارة اهمن هنا غدا الصوت في دائينبغي إغفالها أو التغا ي عنها، و 

 . قيمته الدلالية بمنظور وظيفي بحت قرعندما أ
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 كشف لساحة لمه جماليات الأداء الصوتي فيقد كانت معالجة المنطوق الشعري و ل

لصوت فع ار وجدنا الإنشاد لغة هو ، فعن تشكل الظاهرة الأدائية وخصوصياتها

 صوت .ال الانخفاض فياصطلاحا منطوق يحاذي الغناء من خلال ذلك الارتفاع و 

 د حدو  إلقاء الشعر يسمح بإخراج النص الشعري من حدود النص إلى

ب في و مكتو هيشير إلى ما النص ، لأن من حيز الكتابة إلى حيز النطقالخطاب و 

 ،تنغيمنن و  ئية منلأداا تلك الظواهر ا لغوي منز تنمليقول ما لم يقله النص ك لقاءالإ

 ووقف في صورة  مسموعة .

 لبنيةكيل االأذن في تشسمعية تندرج فيها العين، و صورة الشعر  إلقاء 

ة لغرة و شاالإكمن أداء يصاحو الصوت   كل ما يرتبخ بهللمنطوق الشعري و الصوتية 

 الجسد .

 ر لظواهايها يكشف الإلقاء كثيرا من الأسرار الجمالية التي تنطوي عل

 ب .الخطا بها الأدائية بإعطاء قيم دلالية لا تتضمنها لغة النص بقدر ما يحفل

   ن لغةم هيضيف الشاعر من خلال إلقائه خصائص أدائية بفضل ما لييج 

ذا غدوا حتى ي لقيهقسمات الوجه مدرجا بذلك متباليدين و  مصاحبة كالإشارة والتلويح

  .لصوتيافاعلية سماعية يجعل منهم طرقا شريكا في إغناء جماليات الأداء 
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 اها حقهوتوفيت ا ،بهلبحث بأن الإلمام بهكذا موا يع والإحاطة في الأخير يعبف او 

ط ظل لم قااك نل هنما تزاالاسقصاء إذ ية تحتاج إلى مزيد من البحث و لمن الدراسة عم

 ير كافة غيقاربة ثلاث نماذج شعر يتسن لهذا البحث التطرق إليها، خاصة أن م

يث ن حملشاعر اضور حقاربه مهر الأدائية في الإنشاد الشعري و ظواال لاستجلاء واكتناه

 يرة .ئلة كثن أسي يتطلو بحوثا مستقبلية ويو عالأمر الذ ،جمالية الإلقاء لديه
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 "الجخهشام "قصيدة التأشيرة 

 ح باسمك اللهبسأ

 خشاهأس سواك ـــــــــولي

 قدرا سألقاه .. سألقاه لي أنيعلم أو 

 شرفي عروبتيصغرى بن  فيوقد علمت 

 وعنواني وناصيتي

 مدارسنا نردد بعض الحان فيوكنا 

 نغنى بيننا مثلا

 نيخواإوكل العرب  - أوطانيبلاد العرب 

 ممشوقا بهامته العربيوكنا نرسم 

 يتعو  إذله صدر يصد الريح 

 تهءعبا فيمهابا 

 أطفالوكنا محض 

 تحركنا مشاعرنا
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 تروى بطولاتنا التيالحكايات  فيونسرح 

 أقصى إلىن بلادنا تمتد من أقصى أ

 الأقصىالمسجد  لأجلن حروبنا كانت أو 

 ن عدونا صهيونأو 

 شيطان له ذيل

 متناأن جيوش أو 

 لها فعل كما السيل

 كبرأسأبحر عندما 

 ليبيا فيالبحرين  بشاطئ أمر

 سوريا فيالتمر من بغداد  وأجني

 السودان إلىعبر من موريتانيا أو 

 لبنان إلىعبر مقديشيو  أسافر

 ووجداني قلبي في شعارالأخبىء أوكنت 

 خوانيإوكل العرب  وطانيأبلاد العرب 

 وحين كبرت
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 حصل على تأشيرة للبحرألم 

 أبحرلم 

 جواز غير مختوم على الشباك وأوقفني

 عبرألم 

 حين كبرت

 عبرأولم  أبحرلم 

 أناكبرت 

 وهذا الطفل لم يكبر

 تقاتلنا طفولتنا

 متناأحكام  أياا على يدكم هتعلمنا مبادئ وأفكار

 تعذبنا طفولتنا

 متناأحكام  أياتعلمنا مبادئها على يدكم  وأفكار

 مدارسكم فيمن نشأنا  ألستم

 تعلمنا مناهجكم

 للنوم ما خلدوا إذان الثعلب المكار منتظر سيأكل نعجة الحمقى تعلمنا على يدكم بأ
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 بحزمته ضعيف حين ينفرد ين العود محمبأ نامن تعلم ملستأ

 لماذا الفرقة الحمقاء تحكمنا

 اعتصموا بحبل الله واتحدوا أنمن تعلمنا على يدكم  ألستم

 بالأعلاملماذا تحجبون الشمس 

 الأنعامبينكم صرنا كما  ودخلتمتقاسمتم عروبتنا 

 يعاديكم صدري فيسيبقى الطفل 

 أيديكمتقسمنا على يدكم فتبت كل 

 خجلألا  العربي أنا

 عماني أصلولدت بتونس الخضراء من 

 تزل تحبل ما يمأو  ألفزاد عن  وعمري

 نخل ليبغداد  في العربي أنا

 وفى السودان شرياني

 وعماني وجيبوتيموريتانيا  مصري أنا

 وعلوي يوجرز  يوكرد وشيعي وسني يحيمس

 ترحل إذوالحكام  الأسماء أحفظلا  أنا
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 تشتتنا على يدكم

 وكل الناس تتكتل

 سئمنا من تشتتنا وكل الناس تتكتل

 فاــــــــــــــــيرا وتأليو تم فكرنا كذبا وتز ملأ

 فاــــــــــــــتجمعنا يد الله وتبعدنا يد الفيأ

 هجرنا ديننا عمدا

 والخزرج الأوسفعدنا 

 يناــــــــــــــــــــــــ جهلنا فيىنول

 وننتظر الغبا مخرج

 يعاديكم صدري فييبقى الطفل سمتنا أحكام  أيا

 يقاضيكم

 متحدا العربيويعلن شعبنا 

 فلا السودان منقسم

 لــــــــــــــــولا الجولان محت

 الجرح منفردا ييداو ولا لبنان منكسر 
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 السودان يزرعها في العربيجنا يسيجمع لؤلؤات خل

 قمحا المغرب العربي فينبت حبها في

 ةبيفلسطين الأ فييعصرون الناس زيتا 

 أبداالصومال  في الأهليشربون 

 تكم رعاها اللهءسيخرج من عبا

 قداـــــــــــــــللجمهور مت

 نتمأهو الجمهور لا 

 نتمأهو الحكام لا 

 جحافلكم تسمعنيأ

 حكومتكم فيدواوين المعاقل  تسمعنيأ

 أحدالكم  أخشىنتم ولا أهو الحكام لا 

 نتم فكفوا عن تجارتكمألا  الإسلامهو 

 رتداـــــــــــــــــــــــار مــــــــــــص وإلا

 عب حمالـــــــــــــــــــهذا الش إنوخافوا 

 رمتـــــــــــــــــــــــــــــــــــص إنوق ــــــــــــــن النأو 
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 لها لبنا ولن تجدوا ولدافلن تجدوا 

 الهوا باق في رعيــــــوشباق  اـــــــــــــــــأن

 أوعيةسقينا الظلم 

 أدعيةسقينا الجهل 

 والساقي السقامللنا 

 ذركمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأح

 مــــــسنبقى رغم فتنتك

 فهذا الشعب موصول

 ن ضعفتإحبائلكم و 

 تولـــــــــــــــــــــالله مف فحبل

 فلــــــــــتاركا للط سأكبر

 يــــــــــــــــتو لأو  اتيـــــــــــــــــــفرش

 ربيــــــــــــــــالعويبقى يرسم 

 هـــــــــــــامتــــــــــــــــــوقا بهـــشـــــــــمم

 لحانيأى صوت ـــــــــــــويبق
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 وطانيأرب ــــــــــــــــلاد العــب

 خوانيإل العرب ــــــــــــــوك
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 " مناهل فتحي حسن" يدة ثورة أنثىـقص

 

 

              

 عبثت بي الأشواق في حضرة من أهوى

 اقــــت بلا ســــوحدقت بلا وجـــــه ورقص

 قلآفــــــااولي ـــطبـو  ـيـــــــــاتـــــــــرايــت بـــــــوزحم

 اقغر ستائي اــوفن قيـــني عشــــعـشـقي يف

 شاقــــــــــــــــــــــعلطان اــــني سلــــوكـك لكــــمملــ

 

 

     حفىـــــم تتـــــــواســـــــــــا مــــــلتاهــــــــــــــــمق    ىـــــر لهفهـــــــــطية الـــــــــــــــــــــــــفت مريمـــــــوق

    اــفــــــــــطل قــــــقول تذبـــــــوردة في الح   اقتـــلامست سقف بوحها فاستف

      اــزفــع تراـــــــــــلمجف اــــــــــــــر شنـــــــــــــــوت   صوتها في المدى انكسارات صمت

 قالت السحب استميحك خوفا               اري   ــــــــــثد ونيـــــــــــاء كــــــــــــهمست للسم

 افـــــــــــع رشـــــــه أن تعاقر الدمـــــغسل   اـــــــــــنبذب الوجد ــــــــــــأتت من غياهــــف

 اوق زلفـــــــت قلبها إلى الشـــــــــــــــقرب   هىـلو ة ـــــهآوء ــــــــــــلو الوضــــــــــكيف يج

 جفا دــائلى الوســـــــــع عـــل دمــــــــك   تـــــــــــــــها وتبنــــــــــــــتق روحــــــــــــــت فـــــرتقا

   فىـــواجع منــاجت المـــــوهي إن ه        احتر ـــستاح را ــأوى إذ الجــــــي مــــــــــــــه

 زفاــــــــــــءات نقاـــــف لون النــــــــــعاص        ســــبــــــــــــــــبه دوءـــــــــــــت هـــــذة قايضــــــــــــــف    
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 اــــــن الصيفــــدحت في جليدهـــــــــق     ىــــــــــــــــــثورة أنــــــــــــــساء ثــــــــــــــــفت للنــــــــخل    
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 قصيدة: في القدس " تميم البرغوثي"

 مررنا على دار الحبيب فردنا

 عن الدار قانون الأعادي وسورها

 فقلت لنفسي ربما هي نعمة

 فماذا ترى في القدس حين تزورها

 ترى كل ما لا تستطيع احتماله

 إذا ما بدت من جانب الدرب دورها

 وما كل نفس حين تلقى حبيبها

 تسر ولا كل الغياب يضيرها

 فإن سرها قبل الفراق لقاؤه

 فليس بمأمون عليها سرورها

 متى تبصرِ القدس العتيقة مرة

 فسوف تراها العين حيث تديرها

 في القدس بائع خضرة من جورجيا

 برم بزوجته يفكر في قضاء إجازة أو في طلاء البيت
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 في القدس توراة وكهل جاء من منهاتن العليا

 يفقه فتية البولون في أحكامها

ا في السوقفي القدس شرطي من الأحباش يغلق شارع  

 رشاش على مستوطن لم يبلغ العشرين

 قبعة تحيي حائط المبكى

 وسياح من الإفرنج شقر لا يرون القدس إطلاقا

 تراهم يأخذون لبعضهم صورا مع امرأة تبيع الفجل في الساحات طول اليوم

 في القدس دبّ الجند منتعلين فوق الغيم

 في القدس صلّينا على الأسفلت

دس إلا أنتفي القدس من في الق  

 وتلفَّت التاريخ لي متبسما

 أظننت حقا أن عينك سوف تخطئهم وتبصر غيرهم

 هاهم أمامك متن نص أنت حاشية عليه وهامش

أحسبت أن زيارة ستزيح عن وجه المدينة يا بني حجاب واقعها السميك لكي ترى فيها 

 هواك
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 في القدس كل فتًى سواك

 وهي الغزالة في المدى

 حكم الزمان ببينها

 مازلت تركض خلفها

 مذ ودعتك بعينها

 فارفق بنفسك ساعة

 إني أراك وهنت

 في القدس من في القدس إلا أنت

 يا كاتب التاريخ مهلاً 

 فالمدينة دهرها دهران

 دهر أجنبي مطمئن لا يغير خطوه

 و كأنه يمشي خلال النوم

 وهناك دهر كامن متلثم

 يمشي بلا صوت حذار القوم

 والقدس تعرف نفسها
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 فاسأل هناك الخلق يدللك الجميع

 فكل شيء في المدينة ذو لسان حين تسأله يبين

 في القدس يزداد الهلال تقوسا مثل الجنين

 حدْبا على أشباهه فوق القباب

 تطورت ما بينهم عبر السنين

 علاقة الأبِ بالبنين

 في القدس أبنية حجارتها اقتباسات من الإنجيل والقرآن

ل مثمن الأضلاع أزرقفي القدس تعريف الجما  

قبة ذهبية تبدو برأيي مثل مرآة محدبة -يا دام عزك -فوقه   

 ترى وجه السماء ملخصا فيها

 تدللها وتدنيها

 توزعها كأكياس المعونة في الحصار لمستحقيها

 إذا ما أمّة من بعد خطبة جمعة

 مدت بأيديها

 وفي القدس السماء تفرقت في الناس تحمينا ونحميها
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ى أكتافنا حملاونحملها عل  

 إذا جارت على أقمارها الأزمان

 في القدس أعمدة الرخام الداكناتُ كأن تعريق الرخام دخان

 ونوافذ تعلو المساجد والكنائس

 أمسكت بيد الصباح تريه كيف النقش بالألوان

 ."فهو يقول: "لا بل هكذا

 ."فتقول: "لا بل هكذا

 حتى إذا طال الخلاف تقاسما

عتباتفالصبح حر خارج ال  

 لكن إن أراد دخولها فعليه أن يرضى بحكم نوافذ الرحمن

 في القدس مدرسة لمملوك أتى مما وراء النهر

 باعوه بسوق نخاسة في أصفهان

 لتاجر من أهل بغداد

 أتى حلبا فخاف أميرها من زرقة في عينه اليسرى

 فأعطاه لقافلة أتت مصرا
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 فأصبح بعد سنين غلاب المغول وصاحب السلطان

 في القدس رائحة تركز بابلا والهند في دكان عطار بخان الزيت

 والله رائحة لها لغة ستفهمها إذا أصغيت

 ..."وتقول لي إذ يطلقون قنابل الغاز المسيل للدموع علي: "لا تحفل بهم

 .."وتفوح من بعد انحسار الغاز وهي تقول لي: "أرأيت

 في القدس يرتاح التناقض والعجائب ليس ينكرها العباد

 كأنها قطع القماش يقلبون قديمها وجديدها

 والمعجزات هناك تلمس باليدين

 في القدس لو صافحت شيخا

 أو لمست بناية

 لوجدت منقوشا على كفيك نص قصيدة – يا ابن الكرام – أو اثنتين

 .في القدس رغم تتابع النكبات ريح طفولة في الجو ريح براءة

 .في القدس رغم تتابع النكبات ريح براءة في الجو ريح طفولة

 فترى الحمام يطير يعلن دولة في الريح بين رصاصتين

 في القدس تنتظم القبور كأنهن سطور تاريخ المدينة والكتاب ترابها



 ملحق:
 

207 
 

 الكل مروا من هنا

 فالقدس تقبل من أتاها كافرا أو مؤمنا

 أمرر بها واقرأ شواهدها بكل لغات أهل الأرض

اق والصقلاب والبشناق والتتار والأتراك أهل الله والهلاك والفقراء فيها الزنج والإفرنج والقفج

 والملاك والفجار والنساك

 فيها كل من وطأ الثرى

 أرأيتها ضاقت علينا وحدنا

 يا كاتب التاريخ ماذا جدَّ فاستثنيتنا

 يا شيخ فلتعد القراءة والكتابة مرة أخرى أراك لحنت

 العين تغمض ثم تنظر

 سائق السيارة الصفراء مال بنا شمالا

 نائيا عن بابها

 والقدس صارت خلفنا

 والعين تبصرها بمرآة اليمين

 تغيرت ألوانها في الشمس من قبل الغياب
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 إذ فاجأتني بسمة

 :لم أدر كيف تسللت في الدمع قالت لي وقد أمعنت ما أمعنت

 يا أيها الباكي وراء السور.. أحمق أنت"

 أجننت.. لا تبك عينك أيها المنسي من متن الكتاب

 لا تبك عينك أيها العربي واعلم أنه

.في القدس من في القدس  

إلا أنت.   
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