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 :ق ال الله تعالى  

 ربي أوزعني أن اشكر نعمتك التي أنعمت علي ﴿
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 :ق ال في غده    ه لا يكتب إنسان كتابا في يومه إلا  ي رأيت أن  إن  

 ر هذا لكان أحسن  لو غي   

 و لو زيد هذا لكان يستحسن  

 م هذا لكان أفضل  و لو قد   

 و لو ترك هذا لكان أجمل  

 هذا من أعظم العبر  

 دليل على استيلاء النقص على جملة البشر    هو  و

 

 

  الأصفهاني



 

 

منحني قوة الصبر و الإرادة على إنجاز هذا  لله الفضل من قبل و بعد ،ف الحمد لله الذي  

 .العمل  

  الذي لم يبخل علي    "بركة  الأخضر   "بخالص الشكر إلى أستاذي المشرف  ه  أتوج  

مة ،و كان له الفضل الكبير بعد الله عز و جل في خروج  و نصائحه القي   بتوجيهاته

 .البحث على هذا الوجه  

 م بالشكر الكبير إلى أعضاء لجنة المناقشة الذين تجشموا عناء قراءة العملكما أتقد  

 .تصويب هناته    و

 بالتوجيهات  م بالشكر لجميع أساتذتي الذين لم يبخلوا علي  كما لا يفوتني أن أتقد  

ستاذ الدكتور  الأ،" ق ادة عق اق  "ستاذ الدكتور  الأكر رئيس المشروع  بالذ    أخص  

 . "جريو خيرة" ،و الأستاذة الدكتوراه" عكاشةسعيد  "،و رئيس القسم  " فتحي محمد  "



 

رحمة و عرف انا...... والدي العزيز    إلى 

طيب الله ثراك .....لم يسعفها الحظ لمباركة هذا العمل  إلى التي 

  إلى كل أفراد العائلة…. 

إلى عبد الق ادر 

الذين وقفوا بجانبي منذ بداية العمل    كل  إلى… 

 

 أهدي هذا العمل            

 شهرزاد
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اّمنّخلالّانفتاحهاّعلىّصيرورةّالتراكمّالإبداعي،ّوتكسيرّأنماطّوايةّجنساّأدبيّ الرّ ّتعدّ 

ّّ تدتّتعبّ غفيّظلّبلاغةّالتجريبّالتيّاّالحكيّالقديم ات،ّومشكلاتّالواقعّاعتماداّّعنّال

ّتقنيّ  ّفنيّ على ّجديدةات ّالرّ ،ة ّعرفت ّالعربيّ لّا ّتحوّ واية ّعلىة ّالأخيرة ّالعقود ّفي ّملحوظا ّيدّلا

أّسرّاتّروائيّ وائيين،ّحيثّقامّهؤلاءّبتوظيفّتقنيّ مجموعةّمنّالرّ  كّمحاولةّتخليصّالكتابةّمن ة

ّالتقليديّ  ّالنماذج ّاستنادا ّالمنزاحةاللّ ّإلىة ّفإنّ ،غة اّ ّالرّ ّوبه ّعلىّوائيّ الكتابة ّتنطوي ّالجديدة ة

ّتفتحأساليبّفنيّ  ّللتأويلّوفقّإّةّجديدة ّقرائيّ ستراتيجيّ بّلكّفضاءاتّرحبة ّجماليّ ة ّطافحةّة ة،

ّ.بسحرّالفراغات

ّخصوصيّ  ّإلى ّعدنا ّالرّ وإذا ّالجزائريّ ة ّأنّ واية ّنلفي ّالكتابةّة، ّرتابة ّمن ّانعتقت ا

وّارتدتّأساليبّإبداعيّ الكلاسيّ  اّنّ إةّمبتكرةّفيّإطارّنزوعهاّإلىّالتجريبّوتمثيلهاّللواقع،ّكية،

ّ.ماّخفيّمنها،ـّوتفجيرّدلالتهاّاستنطاقهاّبغيةّاستكشافالمتلقيّعلىّّةّتستحثّ لوحةّفنيّ 

ّتضمّ  ّتستجيبّلحاجيّ نّالنصّالرّ منّهّاّالمنطلق، ّمنزاحة اتّالّاتّوائيّالجزائريّلغة

ّوذلكّمنّخلاوتطلّ  ّالقارئّبناءّنصّجديدلّتلكّالفراغاتّعاتها، ّحتى،التيّيعيدّمنّخلالها

ّومنّثمياقّمحرّ راغاتّفيّهّاّالسّ فغدتّال وّالقارئ، ّعدّ كّالتفاعلّبينّالنص القارئّعنصراّّة

ّجماليّ  ّوبناء ّالنص، ّمعنى ّخلق ّفي ّالجماليّ فاعلا ّهّه ّمؤدّ ته، ّالنص،ة ّفراغات ّاكتشاف ّاها

ّ.ءةلّةّالقرابومنتهاهاّالإحساسّ
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ّانصّ  ّالمضمار، ّهّا ّفي ّروايات ّعلى ّاهتمامنا ّالحبيبّالسائح"ب ّمفتي"و" ّبشير عبّ"

ّ ّلاتخّ الإبداعيةأعمالهم ّدفعنا ّما ّوهو ّمدوّ ، ّهّهّّنةاذها ّأثارت ّوقد ّأنموذجا، ّباعتبارها عمل

ّ:واياتّالعديدّمنّالتساؤلاتّيمكنّتلخيصهاّفيّالنقاطّالآتيةالرّ 

 ماّهيّإستراتيجيةّتوظيفّالفراغاتّلدىّالروائيينّالجزائريين؟ -

 لاتّالسرد؟ماّعلاقةّالفراغّبمشكّ  -

 ةّالتيّيضفيهاّالفراغّعلىّالنص؟ماّالقيمةّالجماليّ  -

ّةّفيّسياقّالنص؟هّالجماليّ كيفّينتجّالقارئّهّ -

واياتّوذلكّمنّخلالّتحليلّهّهّالرّ ،اتّالمطروحةّحاولناّالإجابةّعنهاّهّهّالإشكاليّ 

ّ.مستعينينّبالمنهجّالوصفيّالتحليلي،ّوذلكّلماّأملتهّطبيعةّالموضوعّمنّجمعّالمعلوماتّوتحليلها

ّفيأمّ  ّجديدة ّمعارف ّاكتساب ّفي ّالرغبة ّوهو ّالموضوع، ّاختيار ّدافع ّالموضوعّّا هّا

ّالباني) ّالفراغ ّمنّ (جمالية ّإيمانا ّالجانبّالتطبيقي ّوبخاصة ّالمدوّ ، ّفي ّالخوض ّبضرورة ّالجزائريّ ا ةّنة

ّقضايانا ّعن ّللتعبير ّمناسبا ّشكلا ّسنحا،باعتبارها ّما ّالحبيبّوهّا ّروايات ّفي ّاستكشافه ول

ّ.ائح،ّوبشيرّمفتيسلا

ّقسّ  ّتوقد ّفصول، ّوثلاثة ّنظري، ّمدخل ّإلى ّبحثنا ّمفهومّمنا ّالنظري ّالمدخل ّفي ناولنا

ّ.الفراغّثمّتطرقناّلوظائفه،ّوعلاقتهّبالنصّوالمتلقي
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صناّمناهّإلىّمبحثين،ّحيثّخصّ ،ّفقدّقسّ "مفهومّالفراغ:"ّاّالفصلّالأولّالموسومّبأمّ 

ّمفصّ  ّوبشكل ّالأول، ّوالمتمثّ المبحث ّالغربي، ّالنقد ّفي ّالفراغ ّلمفهوم ّإنجاردنّل ّإيزر، ّعند ل

ّوبارّوّ ّإيكو،ّفيّحينّخصّ كلوبفر ّالفراغّفيّالنصّالسّ ثّوإمبتو ّالمبحثّالثانيّلمفهوم رديّصنا

وائيينّالجزائريينّأمثالّأحلامّمستغانميّوعبدّالحميدّبنّهدوقة،ّبالإضافةّاتهّعندّبعضّالرّ وتجليّ 

ّ.زمني ةّالني اتّتقالّبعضّلوقدّركزناّعلىّالفراغّمنّخلا،.إلىّمحمدّمفلاحّوفضيلةّالفاروق

،ّوقدّ"ةةّوالمكانيّ ةّالزمنيّ ةّالبنيّ الفراغّوجماليّ "لفصلّالثانيّمنّالأطروحةّموسوماّبجاءّا

كّيفّيتمظهرّمن،ّثمّبينّ من،ّأقسامّالزّ تناولناّفيهّمبحثين،ّاستعرضناّفيّالمبحثّالأولّمفهومّالزّ  ا

ّ.ةاتّالزمنيّ الفراغّمنّخلالّالتقنيّ 

راسةّبتحديدّمفهومّالمكان،ّصناهّلدراسةّالمكانّفبدأناّالدّ أماّالمبحثّالثانيّمنه،ّفخصّ 

ّوأهميّ وبينّ  ّأقسامه ّثمّقدّ ا ّوأقسامه، ّالفضاء ّبعدّذلكّمفهوم ّوتناولنا ّته تشكيلّالمكانّّجمالي ةمنا

قناّلبلاغةّالمكانّفيّوعلاقتهّبالفراغّمنّخلالّمكانّالحلمّوالّاكرةّوالاغترابّالنفسي،ّثمّتطرّ 

ّوأوضحناّّالرّ  ّالمكانّبفضلّاللّ كيفّتتحقّ واية ّالتيّلاّتلبثّتولدّفراغاتّغةّالانزياحيّ قّجمالية ة

ّ.ةّالمكانبجماليّ ّتجّبّالمتلقيّبتلكّالنشوةّفيحسّ 

ــأماّالفصلّالثالثّالموسومّب ـ قناّفيّالمبحثّالأولّ،تطرّ "الوصفّوالحدثّجمالي ةّالفراغّو"ّــ

ّقدّ  ّثم ّالوصف ّوتحدّ لمفهوم ّووظائفه، ّأنواعه ّجماليّ ثنمنا ّعن ّذلك ّبعد ّووقعهاّا ّالموصوفات، ة

اّستناداّإلىّتقنيّ  مّللقارئّقناّلدراسةّلغةّالوصفّالتيّتقدّ ةّالفراغات،ثمّتطرّ الجماليّلدىّالمتلقي

اّالمبحثّالثانيّثّدرجةّالانفتاحّعلىّالمعنىّلتأسيسّأفقّانتظارّجديد،ّأمّ يمتعةّالمقروءّمنّح
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اّمفهومّالحدثّثمّذكرناّأنواعهّمجموعةّمنّالعناصرّبينّ مناهّإلىّصناهّلدراسةّالحدث،ّوقسّ خصّ 

تشكيلّالحدثّمنّخلالّالحدثّالغامضّوالحدثّّجمالي ةّرد،ّثمّأوردنالاتّالسّ وعلاقتهّبمشكّ 

ّ.غيرّمتوقع

ّ.ختمناّهّاّالبحثّبخاتمةّتضمنتّنتائجّالبحثّالتيّتوصلناّإليها

صةّةّالدراساتّالمتخصّ تّطريقنا،ّقلّ ةّالتيّاعترضالصعوبةّالحقيقيّ ّكماّينبغيّالإقرارّأنّ 

ّ.ةّالجانبّالتطبيقيّأمامّضغطّهاجسّالوقتفيّهّاّالموضوعّخاصّ 

ّ.ةغةّالفرنسيّ ة،ّخاصةّالمكتوبةّباللّ صعوبةّالتحصلّعلىّبعضّالمراجعّالمهمّ  -

كّرّمنها :ّمنّأجلّإنجازّهّاّالبحثّاعتمدناّعلىّمكتبةّمتنوعةّمنّالمصادرّوالمراجعّن

ةّي،ّ،ّبنلشهرزادّحرزّللهّّوائيّعندّأحلامّمستغانميرديّلحميدّالحمداني،ّالفنّالرّ بنيةّالنصّالسّ 

وائيّلشريفّ،ّخطابّالحكايةّلجيرارّجينات،ّبنيةّالخطابّالرّ لحسنّالبحراويّّوائيالشكلّالرّ 

ّلبق ّمنطقّالسرد ّجماليّ روّحبيلة، ّشعريةّالخطابّالسرديّلمحمدّعزام، ردّفيّاتّالسّ مةّحكيمة،

وايةّ،ّوظيفةّالوصفّفيّالرّ ينيتّوخخرونّالفضاءّالر وائيّلجوائيّلصبحيةّعودزعرب،ّرّ الخطابّال

ّ.يفّمحفوظطالللعبدّ

ّا ّالدّ ّعتمدناوقد ّهّه ّتماسختفي ّمفتي، ّوبشير ّالسائح، ّالحبيب ّروايات ّعلى ّ،راسة

 ّّ ناّعلىّار،ّإلىّجانبّذلكّاعتمدةّالنّ راب،ّدميّ كريات،ّبخورّالسّ زهوة،ّالموتّفيّوهران،ّغرفةّال
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واياتّالجزائرية،ّريحّالجنوبّلعبدّالحميدّبنّهدوقة،ّذاكرةّالجسدّلأحلامّمستغانمي،ّبعضّالرّ 

ّ.هوامشّالرحلةّالأخيرةّلمحمدّمفلاح،ّتاءّالخجلّلفضيلةّالفاروق

ّأوجّ  ّالبحث،ّخاصّ وختاما ّوالامتنانّلكلّمنّساعدنيّفيّإنجازّهّا كّاملّالشكر ةّه

مةّونصائحهّعلىّقبولّإشرافهّ،كّماّأشكرهّعلىّتوجيهاتهّالقيّ "ّبركةّالأخضر"ّالأستاذّالمشرفّ

ّالسراجّ كّانتّليّبمثابة ّّالتي ّالبحث،ّدونّأنّأنسىّالّيّأنار ّالمشروعّالأستاذّهّا رئيسّ

ّ.ّ"قادةّعقاق"

ّالعملّعلىورغمّهّا،ّنحمدّاللهّتعالىّ ّوالصبّفيّإنجازّهّا ّالإرادة ّقوة ّفإنّّمنحنا ،
ّ.فالكمالّللهّتعالىّوحدهّنامنّاللهّتعالى،ّوإنّأخطأفيهّفهوّتوفيقّّناأصب

 

     والله ولي التوفيق                                                       

 فكرون شهرزاد                                                      

 .8112-1-1سيدي بلعباس في                                               
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 الفراغ  في النقد الغربي:المبحث الأول
 تمهيد

يندعه   لى     و  ئر االقنل تخي نه  يفنح   فقن  في النن،   للن      نا  يعد الفراغ  عنصرا  بنائي  
 .ام  مالم  يقله الن،لىتم

ال تخ  ا لىط الن، قارئه ويرغمه عحين يهر  "قارئة القعالي   يحث   الفراغ في الن، ومن ثم   قإن  
ّ  بد المكحننننه مهقنننن مننننن ال ننننر    شننننا ه ه ي نننن    رف  خصصننننها الم نننناحة ال ي ننننا   قإ  نننن  و علننننى   نننن

 .الذ  يرا   مناس ا كه ه ي حدعي القارئ للحفاعل معه و أويله على النحه   1"يهجههو 

ل   قالقننارئ هنه النذ   يكشننن منا بندا م ننح لقا  الحخي ن ة عملي ني ندو  الفنراغ ي نن    وهكنذا
 لننن   ل مننة بنناجح ب دتتلا ت ىصنننى لىليننه عننن  ريننن  لإبداعي نننللننن، بال ننمة ا وهننه  الننذ  يقنننر  

 .الفراغالا  و الشقهق

ع ننننننار   عننننننن  بيافينننننالا  مهجننننننهد  في الننننننن،    ننننننم  للمحلقنننننني  هنننننني "  قالفراغنننننالا  لىلن  
عنننن غننن    منننن النصنننها   ز الم ننند     نننا  ي نننر  النننن، و  ي ننبالكحابننة  عليهنننا  لإفيننناقة منننالم يكح ننه  

مجنننننات    لننننه  دون  فن   ف نننن  قيننننام بفعننننل  الحلقنننني  ال ننننليب لىت لمحلقيهننننا  الننننت ت   ننننم   الصننننامحة
لىعمننا    ةقرصنن هننذ  الم ناحالا  كننهن للقننرا  فنني  ق   6"قراغا نه  المفضفيننةل  بنن للحفاعنل مننل الننن،

 .ما خفي   سد  خيالهم   و 

 ا لمننننا يين ائنننديهاخنننن   ر منننن   تسنننحق ا لا  بهنننا   ةريننننة  الفراغنننالا  قكننننر   جنننا   ل منننو  
فن  لننهت  كننن ئه  الننن، ينشننالعننالم  الننذ   فن  "يننرون الل ننذين ه  لننيم منننن   اقصننا   لىل ف  نن يكننهن لىت  

                                 
 37  ا 6002فحمد سحله     ةريالا القرا    و الحأويل  ا دبي  وق اياها  منشهرالا اىاد  كحاب العرب دمش   1
 256  ا6002  2لعربي   الدار ال ي ا    طقا مة البريكي  مدخل لى  ا دب الحفاعلي   المركز ال قافي ا  6
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 1 "عالمننا  كننام   بنندي   للعننالم  الننهاقعي رينن   الننن، ا دبي  ح ننأ فن   نشننن  عنننالم نححيل  و 
لا النن،  عننن هننذ  ال نينة الم نحض   ملننة بإ نارا بننا   نناق،  و القنارئ هنه الننذ  يقنهم ب ند  قنالن، 

 . ري  الفراغ الكائن قيه

بننننل  الفراغنننالا في الن، ليقنننه  الإسننننهام " ة مر  طنننة رؤينننة هننننذ  النةري ننن في فن   و ت  ننن    
 المعنى  بأن    لى  المعاني  المهيمنة للن،   و يهحي ما يشوعلى  الخصها  عندما    الذاتي للقارئ

    اركنا  ال ناب   في الكن م اتقحصناد هعا من  عح ار  الن، يعحمداهذا ب.2"يعهد  للن،  ت للقارئ
 ةع قنال نشنأ  ومنن هننا   ا  منمسحكما   هذ   الإفياقالا علنى  النحنه  النذ  ينرا   ت محل  كلل

منننن خنن    اور ننه النننن، ة  ة  الإبداعي نني ننالعمل الننن،  والقننارئ   يينننث يصنن   القننارئ  نننري بننين 
 .الذ  يكحأ مل كل قرا   جديد 

 عكفها الذين المعاصرينالعديد من النقاد    مخحلفا عندام  بالفراغ  كان  له صدهحمتا  ن  لى
لىيكننننه    كلنننهبفر   رزينننلى  لىنجنننناردنرواد   ن الفننننراغ عنننند مخحلنننن يننن ننننه  قمنننا  عر ة  دتتعلنننى م نننا ل

 .؟ما ع قحه بالقارئو   ؟بارث

 :الفراغ عند رومان إنجاردن

 Roman"رومنننننننان  لىنجننننننناردن ى ز يننننننندعمحمي ننننننن باحنننننننث  باسنننننننممصنننننننطل   الفنننننننراغ  ينننننننر   
ingarden"   (2987-2830  )  قيل هف ظناهراتي لها صداها  في  النقد ال ربي    ة خصي

phonemenology   الت  اسح عدلا  الذالا   حيث قامت قل فحه على رقض الفل فالا 

                                 

22 ا (س  م)  فحمد سحله     ةريالا القرا    و الحأويل  ا دبي  وق اياها 1  
 

 220  ا 6003  2الحلقي  و الحأويل  بيان  سلطة  القارئ  في ا دب   دار  الينابيل  دمش  ط   مد عزام   2
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حصننهر  الو لننردرا  ل سن ي  وت  المنطلن   في الححدينند  المهفيننهعي هننهصننار  المنةنهر الننذاتي " ذل  بنو 
ت  كن فن   -*لىنجاردن-القرا    ي أ   هكذا  قإن  و  1"كةالمهفيهعي خارج  طاق الذالا  المد ر 

منل  للن،   ن  ن   منن  فاعنل النذالا  ةالجمالي   القيمة من خ   الذالا  ن   المعنى لىت    نطل  في بنا 
 .المهفيه 

هنننحم لنننيم ققننن  ي يجنننأ فن   دراسنننة العمنننل  ا دبي  بإلحنننان فن   ةي نننا هر اهنننت  الة      ومنننن ثم 
قننالن،  ت  "بنالن، الفعلني بننل كنذل  بننفم الدرجننة با قعنا  المر  طننة بالح ناوب منل للنن  النن، 

ة  كنن منن خ لهنا  فن يننحو المهفينه  الجمنا، للنن،  بينمنا يحندث الإ حناج خطا ي   هرامة يقدم لىت  
بقنرا    القنارئ     ضيحنلم  هر مناالننقنالن، ت  كننه  فن ينر     2" الفعلي من خ   قعل الححقن 

دث يحنننا   الي نننو   اسنننحكنا   دتت نننهو  ا  كننننه  منننن ال نننها  في  فعماقنننه بنننا  قعلي نننو تجا بنننه  معنننه و وتجا
 .  قعل  الححق   من خ  الفعلي  الإ حاج

الننننن،    الا  وفن  ينطلنننن  منننن الننننذ  القنننرا  قعننننل   ة   قنننإن   ي نننناوجهننننة   ةنننر  الةاهر ق ح نننأ 
لننذالا  والمهفيننه  ا بننين  حنث  عننن الع قننة  " ة   ي نناالةاهر   علننى فن    هننذا  ينند يجنذب محلقيننه   و 

 حث مفاهيم  جديد   للن،  قهم على  اسحخراج  لى  الحفاعل  الذ   يحصل  بينهما    ا يؤد  و 
 لىت    معننننى النننن، ت  كنننن فن ي نننننى  حشنننن فن   هننننا ومننننن   3"لهجنننهد النننن،كشنننرط    ا  القنننر  لنننىع

نهنذا  المعننى ت يحأسننم دقعنة واحنند   و  غنن  فن    بحفاعنل  القط نين حعاق نة لححقينن  المالمراحننل  عنبر الىن 
 .حهجمالي  

                                 

 .خ الفل فة  ال هلندية  وواحد  من فعةم  علما  الجما   في هذا العصرلىنجاردن فحد   ميذ  ادمه د  ههسر   يعد  ي* 
 .73 ا6002  2بشر   مهسى صالح   ةرية  الحلقي فصه   و  ط يقالا   المركز  ال قافي العربي   الدار ال ي ا    ط 1
،  الكدينننة   منشننهرالا  مكح ننة  المناهنننل   حميننند  الحميننداني و جنني  :قهلف ننا إ لىيننزر  قعنننل القننرا    ةريننة  جمالينننة  الح نناوب    رجمننة  2
 26لا   ا .ط د.د
 77 ا 6003  2فحمد بهح ن في المناهو  النقدية  المعاصر   دار ا مان  الرباط ط  3
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جابة  بالإ ا ش الهرؤيحه للعمل الفّ  ا دبي هه  به لىنجاردن  من خ    الذ  مر   المعبر  ن  لى
 دبي  ا  العمنننلؤلنننن؟  هنننل لقصننند  الم اي نننحقيق ياالنننن، م ننناو   يعننندهنننل  : نننكاتلاذ   الإهنننعلننى 
 .ة؟فم  الم الي   ةلى  المهفيهعالا  الهاقعي    ينحمي

 .العمل ا دبي؟ ما العناصر المؤلفة  لط قالا 

 .الط قالا؟ فين  قل  الفراغالا فيمن هذ  

 ة  هه م دف  القصدي  "  نجاردنلى" فبرز  المفاهيم  الت كا ت فك ر  أث ا  في عمل  دسنقن عن
المهفيه   "   فن   ف ر قة القصدي   مل  الفّ من الهجهة  المهفيه   الط يعي  والعينلفروق  ب  ابين  ققد 

ل الفننّ  دون  المهفيننه   الننهاقعي  مننعلننى العهننه فسننلهب  مننن الهجننهد  ينط نن     القصند  الخننال،
ّ  الهجهدي ن الحالنة    ن   د  بهننا د  المنة المنناظر  و ة القصندي    كننهن غن  منفصنلة عنن العملي ننة للعمنل الفن

نننننننننننه مهفينننننننننننهعا قصدي  بهصنننننننننننف الفنننننننننننّ تماما قالعمنننننننننننل للنشننننننننننناط  اا يكنننننننننننهن  حاجنننننننننننا قصننننننننننندي  اخالصنننننننننننا لىن 
  ّ    وجنهد   و  عينين بنيحنه لند قهنم  فسنلهب  و لىن    noenatic of artistic activityالفن

لهنا لنيم  كنهن مقصنهد     و بنيحنه  باعح نارف   ا  يحم  علنى هنذا  ا سناس المشاهد  فو  المحذوق  لىن  
ّ  وهك1".م حقل عن هذا  القصدوجهد  ة صنن  بالقصندي  يح   مناداما   و  قصندي  ذا  يكهن  العمل الفن
 .  خرآلى    قارئ منىقيقا ه   كهن  مخحلفة  لىمكا يالا  قإن  

في وجهد  على   معحمداتيكهن  "  هلل       لط يعي على خ فالمهفيه   ا  حين فن   في
         ديدا ننننه الخاصننننة  بنننننه   قهننننه ينطننننه  علنننننى ى  ة ة و الصنننننهري   شنننناط قصنننند  يؤسنننننم ىديدا ننننه المادي نننن

                                 
  2   المؤس ننة  الجامعيننة  للدراسننالا  و النشننر و الحهزيننل  ط-دراسننة  في قل ننفة  الجمننا   الةاهرا يننة -سنعيد  هقينن   الخننبر   الجماليننة  1

 .766  ا 2886
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 ذا  النننهعيهنننوجننهد  بشنننكل  م نننحقل  عننن وهنننه يهاصنننل بنيحننه ىينننا خنننارج  الننهعي    و لننذل  قنننإن  
 .1"ةفقعاله  القصدي  و 

  و  حند    زمنانفي الننة ي  معالمهفينه   النهاقعي  ينشنأ  في  قطنة    كن القنه   بنأن    وباخحصار 
 ا  المهفينه   الم نا،  مخنالنالا  فثننا  وجهد  فم نقيه   ن   كن فن ىدث ومن  المم وجهد   لزمن معين  

ا  ت يح    زماني  و  الي  مهفيه   ت قهه  للمهفيه   الهاقعي تماما 
2. 

لى   قمنن حينث  صننيفها   Goetheلجه نه  "سنتو قا" ة ب نرحي  "  لىنجناردن"  وقند اسنحد   
الا   قمننننن ض الح نننن   عننننليهنننا  بنننننة  و ننننرفلا عة  معي  ي  ققنننند وجنننندلا في  قطنننة زمني ننننعالمهفينننه   الننننهاق

 لى   يهاالا الت  طرف  عل    حهجهد   وعلى  الرغم  من العن ال  كن قيه  الممكن  فن  يأتي  وقت
ا لىلا   ةر نا لى  فم ن   نمه هم  تمنم   الا    نحي قنى هنه  ف نه  منادام  هنذ  ال .هنذا العمنل  ا دبي  فن  

لي نت  نيئا     و الجمنلع ار   عن حشد من الجمنلا قهي  ة  باعح ارها  مهفيهعا م الي  حي  هذ  الم ر 
  .7د   و يحدث  قيه   ي قض   د  ة  وهذا  يحعارض  كه ه ينشأ  في ا  معان  م الي  ا   وان  واقعي  

ّ   المهفيه   القصند   ينط ن  فن  "  لىنجاردن " هذا  وجد   ىو بنا   عل     علنى العمنل  الفن
ّ   الم نا،  فسنلهب وجننهد  فحلننن عننن المهفيننه  ن  فو   لننيم مهفيننهعا و المهفيننه  الهاقعي قالعمننل الفنن
كنننن  فن   ن نننأ لنننه  وجنننهدا  ا  ت  و الي ننن    شننناط  قصننند  منننن جا نننأ الفننننان ه  حننناج ا     نننم الي نن

                                 
 766  ا(م س)  سعيد  هقي   الخبر   الجمالية دراسة  في قل فة  الجما   الةاهرا ية  1
 303المرجل  ف ه ا : ينةر  2
  كلينننة ابداب  جامعننننة   ينننث مقنننندم لنينننل  نننهاد  الماج نننح   سنننامي لىياعينننل   علنننم الجمننننا   ا دبي  عنننند  رومنننان  لىنجننناردن : ينةنننر 7

 33  ا2882الزقازي    
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  ّ هنذ    علينه   و يعنالم النهاقعالعي في ت  لن    ةن  مهفينه  ها      ن  لنيم مهفينه  واقعي نوالعمنل الفن
 .2عن القصد حقل بشكل م المهفيهعالا  هجد

  قننننالا عننننن   ريقهننننا يننننحم   فننننه مننننن فربننننلهننننه بنيننننة مؤل  "  لىنجنننناردن" العمننننل ا دبي عننننند  لىن  
 :هابنا 

 الكلمالاالا   قة صه ي   :الط قة ا و 
   قة وحدالا  المعنى: الط قة ال ا ية 
 لة  قة  المهفيهعالا  المحم   : الط قة ال ال ة  
 ةخطيطي    قة  المةاهر  الح:  الط قة الرابعة 

نن  ة  وظيفننة  فساسني  هنذ   الط قننالا  نؤد   كنل   قنة  مننن ا   كنهن  مخحلفننة  منن حيننث  ن 
ة   هنننذ  الط قننننالا   كنننهن  في  فننننم  ن  منهنننا  ومننننن حينننث  وظيفحهنننا  ال نائي ننننعناصنننرها  النننت  حكننننه  

لننننة  ل خننننر    و كننننهن  فساسنننا  لهننننا  مننننن خنننن    كننننل   قنننة  مكم     ة  معننننا    ن  حمننننالهقنننت  مح 
 .6ة  للعمل  ا دبيامها  في بنا   القيمة  الجمالي  لىسه

 :حعرض لمناقشة  الط قالا ا ربل  للعمل  ا دبي سهف يلي  وقيما  

 : the stratum of words soundsطبقة صوتيات  الكلمة   -1
نننالا  الكلمننننة  منننن كلمنننالا  وجمنننل  مرك  صنننه ي      قنننة حكنننهن       دو ك نننن   في ا   نننؤد   ننننة   كمنننا فن 

د  قيننه  بناقي  الط قننالا   قطننة  للحع نن   عننن تجننالعمننل و  شننكيل  بنناقي    قا نه   حيننث  لىي نان 
 . ف ها

                                 
 775  ا ( م س) سعيد   هقي    الخبر   الجمالية  دراسة في قل فة الجما  الةاهرا ية  : ينةر  2
 .322  ا (م س)سامي لىياعيل   علم الجما   ا دبي  عند  رومان  لىنجاردن  : ينةر 6
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"  صنننهلا  الكلمنننة"  قنننهم  بننندور مهنننم  قعنننندما ينننحم  لىدرا  "  لىنجننناردن"  هننذ  الط قنننة  عنننند 
  يكنهن  قيننه  صند  قام  قعنل  تمن   م ا نر   لى   لىهنذا الإدرا   منن ق نل  النذالا  يننؤد    قنإن    د  ند  

ننننمعننننى مننننا مقصننننهدا   ا يشننننر  في فدا  وظيفحننننه  هننننذا المعننننى ت يكننننهن معطننننى بهصننننفه مهفينننهعا  و لىن 
 1.من خ    الكلمة فو الجملة داقصد مهفيه  يكهن  د  يباعح ار  

خنننن    الهظيفنننننة   د  منننننلهننننا معنننننى   نننند   -صننننهلا الكلمنننننة _ة  هنننننا  صنننن    المنننناد  الصننننه ي  
 .عنىل المحمو هي    يهاؤد  ة  الت  القصدي  

         ا في بنننننا   العمننننل ا دبي  دورا مهم ننن الا  الكلمننننةي    قننننة  صنننه ل وبننننا  علننننى  هنننذا    شننننك  
ة لهمنا منن وجهنة  النةنر الإ طهلهجي ننفو   :فن  رصند  هنذا الندور  منن وجهنت   ةننر  مخحلفحنين و  كنن 

 .من ق ل  الذالا  القارئةالخالصة  وثا يهما  من وجهة  النةر  الفينهمهلهجية 

نن  قنهم  بندور  مهنم ة   الصننياغالا  الصنه ي       ا  طهلنهجي من     قنإن  قعلنى  الم نحه   ا   ن 
مننل   قننالا    المر  طننة   و اة  الخاصننة بهننا دبي    قننة لهننا  كيفيااننا  الجمالي ن  العمننلخننل ل دا شنك  

ة  حينننث   علننى الط قنننة  الصننه ي   ننننى   قننة  وحننندالا  المعنننى    ا خننر   قعلننى سننن يل الم ننا    قنننإن  
بندون صننهلا الكلمننة  دها   و لا  الكلمننة  النت ىنند  صنهالة  منن خنن   فقيهننا  المعناني  مشننك   كنهن  

 .2ينعدم  وجهد  المعنى

م  في العمنننننل  ا دبي  حينننننث   ؤس ننننن  اي نننن نننننا جههر ة  مكه  ومننننن  نننننة    عننننند  الط قننننة  الصنننننه ي  
  ة   قننننإن  د  هنننذ   الط قننننة  الصنننه ي  د   لهنننا   دون  وجننننه ة  المننند  معناهنننا  منننن خنننن    بنيحهنننا  الصننننه ي  

                                 
 .322  ا (م س) سامي لىياعيل   علم الجما   ا دبي  عند  رومان  لىنجاردن :ينةر 1
 
 .26المرجل  ف ه  ا : ينةر 2
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الط قننالا ا خنننر    قح ننني وجهدهنننا  وخاصنننة    ن    عنننن الهجنننهد نالعمننل ا دبي  بأكملنننه  يحهق ننن
 .وحدالا المعنى

 :  The stratum of meaningطبقة  وحدات المعنى-2
ن"  بال ننا  اهحمامننابط قننة  وحنندالا  المعننى  " رومننان لىنجناردن"  اهننحم  لقند   ر ا  ا   عنند   نن ن 

ة  ت قهي  شكل    قة  مركزي    1"لةههر  الط قة  ال ال ة  و الرابعة  و لهجهد  العمل  ا دبي ككل
جنهد   كنل الط قنالا فساسنها  اله      نحمد    ن  نفصل  عنهنا  كهنناف كن  لعناصر  العمل  ا دبي 

 .منها

ة  الدتلي نننن لااجميننننل  الهحنننند  قنننالا  وحنننندالا المعنننننى   شنننمل  ن  ف"  نجنننناردنرومننننان لى" ينننر   
ة   قننإلا  كا ننت  هننذ   ا خننن     ننأن   قننة  الصننياغالا  الصنننه ي  .الحاملننة  للمعنننى  ننأنا  في للننن 

وحندالا  المعنننى  :  فنة  لهنذ   الط قنة هنيالعناصنر المؤل   قنإن     حكنهن  منن كلمنالا  جمنل  وجمنل مرك نة
 Highter units ofو الهحدالا  العليا  للمعنى  Word meaninigالخاا  بالكلمة 

meaning 2الخاصة بالجملة  و الجملة  المرك ة. 

ة  الخالصنة  با صنالة بين  هعين  منن وحندالا المعننى  المهفينهعالا  القصندي  " لىنجاردن" ز  ي  
originally purely intentionnel objects   صننة لة  الخاو المهفينهعالا القصنندي

   النننه  ا و   مننن يحعل نن  derived purely intentionnel objects الم نحمد  
ة  يا ي نننعوجهدهنننا  و ماهيحهنننا  منننن خننن   فقعالنننه  ال  ة  الكا نننأ   قهننني   نننحمد  المهفيننهعالا  بقصننندي  

نهننا  منننن ي   و الننت  ينننحم   عيي  قننة  بنننالمحلق   لنن  المهفينننهعالا  المحعل   ها الننننه   ال نناني  قهنننالهاعيننة   فم نن

                                 
 .325  ا ( م س)  دراسة في قل فة الجما  الةاهرا ية   سعيد  هقي   الخبر  الجمالية 1
 .23 ا (م س )  سامي لىياعيل   علم الجما   ا دبي  عند  رومان  لىنجاردن : ةرين 2
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ن   خن   الننن، القننارئ   لنى  عة  يحعننين  هفيننهعالا  القصندي  ة  للمتخطيطي ن  ةا  ع ننار  عنن  صننياغ ن 
 .1ملئها

اغالا  من خ    الصي    اسحكشاقهاة يحم المهفيهعالا  القصدي   ومن هنا   حظ فن   
 . ة  مالم  يحم  ف  ها  من  رف القارئو اليا  ت  كهن  لها  قصدي    ة  للن،  ا دبيالل هي  

  ةا همي  ير  من ة في قل فة الجما  الةاهرا ية   دراس   قة  المعنى  على  قدر كأ  و بالجملة   لىن  
ف   ق،  قإن   المشض   و بذل    صا ات   م  الفهم  و بالن  ة  ل نية  العمل ا دبي  كهنا   ؤس  

الذالا  القارئة  سهف   حعد عن   ككل   ن    ا دبييؤثر في قهم  العمل  في هذ   الط قة  سهف
 .2نة  في الن،ح م  الم ةالمعاني القصدي    اكحشاف

 : the stratum of represented objectsلةطبقة  الموضوعات  المتمث  -3

هننا  ائيعحمند  بن ن    في بنيننة العمنل  ا دبي   و ة  كلننة  لالا فهمي ن عند   قنة المهفينهعالا  المحم   
هننذ  هنا  و ةهننر ة  الننت   ننحند عليبالإفينناقة  لى   الط قننة  الرابعن علنى  الط قحننين  ا و  و ال ا ينة  

 لننة  عنننندالمحم     لاه لى   المهفيننهعااصنند  القننارئ  حهج ننمق  ن    ةقنندر ك نن  مننن القصنندي   علننىالط قننة 
 .ةل  بصفة  مهفيهعي  درا   المهفيه   المحم   و لل   ب ية  لى  بيللعمل  ا د قرا  ه

        ا  نننننننخاا  و المشننننننناعر  عالا  النننننننت   هصننننننن  م نننننننل ا  نننننننيا   و ل    قنننننننة  المهفينننننننه  حم  نننننن 
يشننننن   لى   " لىنجنننناردن " لنننند    ا دبيالعمننننل    ن   ةو ا حننننداث  وهننننذ   المهفيننننهعالا لهننننا قصننننندي  

                                 
 .325  ا (سم ) دراسة في قل فة الجما  الةاهرا ية    سعيد  هقي   الخبر   الجمالية: ينةر 1
 779ا   (م س) دراسة في قل فة الجما  الةاهرا ية    سعيد  هقي   الخبر   الجمالية:ينةر  2
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حنننه  لننند  القننننارئ فو لنننة  جمالي  مهفينننه   منننا حينننث  يكح نننأ  منننن خننن    هنننذ  المهفينننهعالا  المحم   
 .1المشاهد

ة  واقعي نننن لنننة  ولىن كا نننت   ننندو  كمننننا لنننه كا نننت المحم   المهفيننننهعالا   فن   علنننى" لىنجننناردن" يشننن 
ن للعمننل    نحمنني لى  الننا   الخيننا، ة علنى الإ نن ق   قهنني كننهن واقعي ننت  ا  مننن حيننث وجهدهنناقإن 
  ّ قهمهنننا  كمنننا  لنننه كا نننت   ا  هنننذا ا سننناس وحننند    وت ين  ننني  فبنند هنننا علننىقهم  و لهنننذا ين  ننني الفنن

  معناهنننننا ؤد  هننننذ   المهفينننننهعالا  نننن نننننا  ننننندر  فن  ه مننننن 2"الفعلننننني العنننننالم  الننننهاقعيىنننندث  داخننننل  
نلهنا خنارج  القصندي      وتعملالقصد   نلىلة  في  الهجنهد  النهاقعي و ت  محأص نا  لي نة  كمنا فن  ا  لهنا ن 

 .العمل ا دبي عالم لى  ف   واقل  ينحمي  وجهد خيا،

         ة  منننن حينننث  الزمننننان الهاقعي ننن المهفينننهعالا لنننة  و بنننين  المهفينننهعالا  المحم   "  نلىنجنننارد" ز ي ننن  
 Imaginationalة  هفينننننننننننهعا ه  الحخيلي نننننننننننلننننننننننني  بقنننننننننننالنه   ا و   المكنننننننننننان الحخي    المكننننننننننان و 

objects  ا ا يكنهن  ف نني  و الي ن  ة لاانا خيلي نعننن الخنبر  الح النت ت  ةهنر  قينه  لىل ت  كنن  قصنله
ة  لنالمحخي  بهفيهعا ه    imagined spaceل ل  فو المحخي  النه  ال اني  هه المكان  الم م   ا   و لا ي  

ل  والزمنننان لىنجنناردن   بننين الزمننان  المحم  نن" ق ل  في العمننل ا دبي   وكننذل   قنننر  ن  المحم  ننوهننه المكننا
 و الم نحق ل  ب ابنة  لحةنالا يريهنا   ةنام .ل  يكنهن المافيني  و الحافينرقفني الزمنان  المحم  نالنهاقعي  

 ننننننضجل يالنننننهاقعي  ت  كنننننن  فبننننندا    لنننننة  في العمنننننل ا دبي  و الزمنننننانو  ر ينننننأ  ا حنننننداث  المحم   
 .3المافيي

                                 
 779المرجل  ف ه  ا : ينةر 1
 779 ا   (م س) دراسة في قل فة الجما  الةاهرا ية    سعيد  هقي   الخبر  الجمالية 2
 365  ا المرجل  ف ه 3
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 spots of ىدينندال   علننى  مهافينل   انالزمننان  و المكنان  ينطهينن فن  "  لىنجنناردن"ينر  
indetermination   "  ن رؤية  ما ىدث في ح ر   ما   و ت  كنهن  ر لنا مؤل  قعندما  يصه

  المعنننى لم وحنندالا للن   يعننّ فن    قننإن     المنني  بننالح ر  ة لى ننار   لى  المكننان  الخنارجي هننا   في نن
ه يكننهن  ف  ن لمننن ماهينة  المكنان المحم  نن ن   د  و لكنن   نق   هنذا المكننان  الخنارجي  عنن  ننه   ند  

المننني   ل  المكنننان الخنننارجي شنننار   في  تم  ننننننا  قإ     صنننا ات   ة  م ننل  المكنننان  النننهاقعي  لنننه  خاصننني  
هنننذ   ن جنندرا  نحهنني عنننند  لالمحم  ننن حننندود هننذا المكننان دا  في فن  فبنن   عحقننندقننه   فو  ت  و   بننالح ر 
 نه يصننح ه  ق نهالا   ومننن  نة  يكننآخنر   لى   نالكا ننأ  منن مكننا  ا حقنا  لىن   وبننذل  1"الح نر 
 .د   بنا  على فق    هقعه مححد  ال    المهفيهعالا  و  ل  د أن يحد  بئ مطال ا  القار 

د   بشننكل   كننهن   نند    "لىنجنناردن"ة  ي ننأ الهاقعي نن المهفيننهعالا   لىن    و بننا   علننى هننذا 
ي ة قهنلنة القصندي  ف  المهفينهعالا  الم م   د خصن ينىدفينل  منن ال   اعلنى فينة  مه ت ىحه    ا ن     ام

  schematicة الصياغالا  الحخطيطي ند فو يىدصر له من  مهافيل  ال   ت ح عدد ىىحه  عل
formation   القننارئ و النننت  ة  منننل  مننن  نننرفعملي نن ىحننناج لى   افيننلهنننذ   المه   ومننن  نننة قننإن

 .2العمل  ا دبي  باكحما   م   

لىزالحنه فثننا   ه    كنن  "د يىدبين   هعين  من  مهافيل  ال   " لىنجاردن " زققد مي     وعليه 
ل   حننحم لا  النت  بهننا   كننن  مننتمننن ا الننن،  الننت  طننرن حشندا  الالىسنقا  القنرا   مننن خنن  

ينننة  آالننن،  صنننامحا لىزا    حينننث  ت يشننن   النننن، لى     نخنننر يكنننه آو  نننه     د ينننىدال   مهافيننل  
هننه فينننرب    ا و  قننالنه   3"ليفيننناهننذ  المه   لىكمننا لىمكا يننالا   كننن  بهنننا  مننل  و فو   اححمنناتلا

                                 
 369  ا  (م س) دراسة في قل فة الجما  الةاهرا ية    سعيد  هقي    الخبر  الجمالية  1
 المرجل  ف ه  الصفحة  ف ها  2
 363المرجل ال اب    ا  3
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ا النننه   ال ناني  قهننه فم ن  اتححمناتلاأ  منن القننارئ  ملئنه  يشند مننن يحطل ن  اتححمننا،منن الفنراغ 
 .ملئه  كن  القارئ من  اححما من ف   خا  

د  هجند بهنا قراغنالا   نحدعي يىدال    شحمل بنيحه على مهافيل    "لىنجاردن"قالن، ي أ 
 .المهفيه   الجما، ا  بنا لي  و ا   امن  القارئ  ملئه

 

  :shematized aspects (appearances) ةطبقة المظاهر  التخطيطي  -4

ّ  ة منننننن   قننننننة المهفينننننهعالا  المحم    ن  ننننن   المةننننناهر الحخطيطي ننننن           حمهننننننا  و لنننننة  في العمنننننل الفننننن
ّ  المهفيننهعالا  المحم   "  النحنننه وافينن   و  نننام   علنننى  د   بشنننكل  ت  كنننهن  ننند  لنننة  في العمنننل  الفنن

و ا حداث  شنكل  عنن  ففو ا  خاا   قا  يا  العالم  الهاقعي فيليه   ةائرها الذ    كهن  ع
ّ   فيا نها  فم  ا مفن  فحقد  في  ياني  دون عم  ها  بشكل ا  فو مةاهرهكل  هذ      قإن  العمل  الف

نننعد  و المهفيننهعالا ت  كشننن عنننن كننل  مةاهرهنننا  بشننكل   ننند    نننه ة  في   ا   كننهن مينناني   و لىن 
هننننذ     د فو  جا  ينننة   ننند    اخحزالينننةفو منةنننهرالا    ةن خننن   رؤينننة  فو وجهنننة  ةنننر معيننننالعمنننل مننن
ّ  لالمنةننهرالا و ا  نكا   في العمننل  ا النرؤ   و لننة  قالمهفينهعالا  المحم    1"  قحنه  الرابعننة م  ؤس ننفن

كن     نة فو  بنةهر  معين  برؤية  معي   صلةمح  د سها  كا ت  بشكل   د   في العمل ا دبي ت  ةهر 
لنة  غن  المحم     هنذ  المهفينهعالا ىديند بنال مهض   ندعى بهاقنل  ال    م فن  نطه   على مهاقل   ح  

 .  على القارئ  ملئهاد   يحعين   د  

                                 
 778ا   (م س) دراسة في قل فة الجما  الةاهرا ية    سعيد  هقي   الخبر   الجمالية 1



م الفراغمفهو    الفصل الأول                                                                  
 

79 
 

 ىة   نطنه   علننصنياغة  تخطيطي ن  نهنه ع نار   عن -ي نأ  لىنجناردن -العمنل  ا دبي  لىن   
هننذ     ن  للن    لننةالمحم     لا قنة  المهفينهعا ةهنر  بشنكل وافينن   في  "  ىدينندال   " مهافينل  منن 
 ىديند  ال      علنى  عندد ك ن  منن مهافينلحنداث   نطنه ف نخاا  و فن ف نيا   و ن  منالط قنة   حكنه  

 .1  على  القارئ ملئهايحعين    ةومن تم   قراغالا  ةفي هيئل  حم   

ّ  يالت "  ىديدهافيل ال   م"  لىن    وعليه  في  جلي   بشكل   ةهر  نطه   عليها العمل  الف
ن  ه الإبهنننام   هننذ   المهافيننل   كننن ننم  ب نطننه   علنننى مهافيننل   ح   لنننة الننت  قننالا المهفيننهعالا  المحم   

           للننن  قننننه    م نننا و  ن  قينننه   ملئهنننا  وققنننا للقصننند  المح ننننم    القننننارئ  علنننى يحعنننين    ب ابنننة  قراغنننالا
ما هه  :الكر   يهاجه  هذا  الم ا   العديد  من الفراغالا  م ل   لفيرب الطف"  روبرلا  ههلأ" 

عندد ت ننائي   علنى ثم قنالن،  ا دبي  ينطنه ن هني بشنر ه؟  ومن مناهه جن نه؟  منا ؟سن الطفل
 2 .د   من هبة  لى  مهفيه  معين  غ   د    المهافييلن م

ة   هجد بها قراغالا  بي ا   تخطيطي   جها أ"ع ار   عن   "دنر لىنجا"قالن،  ي أ  
دم   لى  عىديد  و هي الت  ؤد  فو عناصر ال    بالف هالا   "لىنجاردن"يها  وفماكن  اغر  ي م  

هذ    فن  ف     ينهمامح اد   ب   صاوا     لى   فاعل  و القارئ  ثم  ححه  بين الن، الحهاق  
 د  هذ   الفراغالاالقارئ   ح      اسح ابةعي  دا  ي ح عي   تماس   الن،     الت الفراغالا هي

  هذ   و بالفعل لىن   3"ات   امو  ة   من للن، الحماس قي  كل معان و مهفيهعالا جمالي  
نا   وبن  الن،  من الحفاعل  مل القارئ هي الت  تمك  الشاغر   المهجهد   في  النصها  ا ماكن 

 .ن،  فمامههه معطى  في ال ما د  ملهه  غ    د   ماىديد  على ه ا ىالمعنى  الخفي  بعنى  فن  

                                 
 .333المرجل  ف ه ا :ينةر   1
 .80-98  ا 2883  2دين لىياعيل  كحاب  الناد  ال قافي ا دبي  طعز ال:روبرلا ههلأ   ةرية  الحلقي   ر: ينةر  2
 72لا  ا .ط  د.حميد  ي   الن،  و  فاعل  المحلقي  في  الخطاب ا دبي  عند المعر    لىىاد  كحاب العرب  دمش   د  3
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      م   بأت  ة  لىكما  فو  مل القرا    عملي   لىن  "  "لىنجاردن"ير    ال ياقفي هذا  
 لى واحد  من الن،   ا اتج  في    القرا        ن  ولذا قإ  1"من الح اد   بين القارئ  و الن،   ه 

 .ا   امهىقي  الن،  و  معنى الة  في بنا يشار   مشاركة  قع   ت فنالقارئ لى  ىعل ماالقارئ  و 
 ل  يا  يانيع  الالححق  "لىنجاردن" ا م به القارئ ي  ه الذ  يق هذا النشاط

concretization  العناصر  الم همة  فو   باسح عاد    شاط يقهم به  القرا   يحعل  "  به يعّق
 2.ر   في الن،  فو بلئهاالفراغالا  فو الجها أ  المؤ   

قننالا  بهننذ   الححق  دا   و لا  كنني  يصن    العمننل   ند  قننهم  بنه القننرا   هنه مننل   الفراغنامنا ي
 .يقله  الن،  ولىفياقة مالم   لهماما   قكرهم   و  ش يل  مخيلإعرا  الفرصة  للق      ص 
في  ارسنننة   ا القننر  قنندرالا  بنناخح ففحلننن "  رومننان لىنجنناردن" اغ ي ننأمننل   الفننر  بينند فن    

ة  أ  قنننه   لىبداعي نننند   يحطل نننالفراغنننالا  بأ نننيا    ننند    منننل  بنننأن  " يننناني  للننن  عة  الححقيننن   اللعملي ننن
ّ     العمننل عننين   وهكنننذا  لىن  3 "هن  الننذ  لمهننار   وحنند  ي ننين لىليهننا  لىنجنناردن ا  هننه ج ننر يقيمنننه  الفنن

  فن ينحم  قنا  ت  كنن لل  هذا ات يعرقه   و لكن  القارئ كي يعيش تجربة جديد  عند اتححكا  بعالم
 .الخاصة ها بإسقا الفراغالا     القارئ  على مل زالة ىف  ة قع  لىبداعي  مالم  يصح ه  قه   

        بننننين  الننننن،   لة  الحفاعنننا في عملي نننن  دورا فساسننني  ىدينننند  ننننؤد  مهاقنننل  ال    لىن    ه  كنننن القنننن
ىديند ال   مهاقنل  ة   و الينا لىن  الإبهنام  في  لن  ال نينة  الحخطيطي ن لىزالنةهه ة القارئ و مهم   و القارئ 
 نننل ن  يح  المؤل نن صنند ق ن  قنننإ  لننهاي  مخيالمحلق نن  حنننين  يشنن ل عطنني  نننك  وز ننا  للمعنننى   و  هنني الننت

 .   المهفيه   الجما،  لد  القارئيححق  خذ معنى فكبر و ليح  
                                 

   222ا   6002  2ب ام قطهس  مدخل لى  المناهو النقد المعاصر  دار الهقا  للنشر  و الط اعة  ط  1
 82 ا (م س)  عز الدين لىياعيل:روبرلا ههلأ   ةرية  الحلقي   ر 2
 82 ا (م س) عز الدين لىياعيل :روبرلا ههلأ   ةرية  الحلقي   ر 3
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  :  Wolfgang Iser يزرإالفراغ عند 

ة  بدرسنة  كه  نحا م  ا لما ينة   اقند  و قيل نهف  منن فقطناب   ةري ن"  يزرلى" سم اير      
النننذ   "القننرا  قعننل "   داخنننل جامعننالا فلما يننا  وخارجهنننا مننن فهننم كح نننه بالحنندريم  ا ننح لي الحلق نن

 .ية  الحلق  ري  على معةم  الم ادئ  الخاصة  بنة يشحمل 

ر  ا لماني ها م روبرلا ياوس ة المنة  بعي   Wolfgang Iserيزرلىا إ  فسهم  ولف 
Hans Robert yauss   ة  الحأث ةري   "ا و   يتي  ة  حيث  في لىرسا  هذ  النةري         

 ."لي و الحق   نةرية  الحلق  ب "ال ا ية  و عرقت   "صا ات   و 

في  علنى دور القنارئ "يناوس"د والنن، معنا   في حنين فك ن  علنى دور القنارئ  "ينزرلى"د فك ن 
 .1ل  المعنى ا دبيخ

ة  منن خن    منت بنه مدرسنة  كه  نحا م ا لما ي ناق منا   ي ندو فن   ةالنةري نمنن  هنذ   ا ط قنا 
ن ا  في ة  بهصنفه   نريكا  فساسنني  بداعي نة الإفي لى حناج  العملي ن ئللقنار   اتعح نارا  فعنادلا  منةريهنا فن 

 .ةة  الحهاصلي  العملي  

ة  القننارئ  و الع قننة  النننت  تجمننل  بينننه  وبنننين فهمي نننعلننى " يننزر لى" د في هننذا  الصنندد فك ننن  
اعل  في قرا    كل عمل فدبي  هه الحف ا ساس  الشي   لىن  " ة  الحفاعلالقائمة  على جدلي  و   الن،

بي يجنأ فن ا د دراسة العمنل بإلحان  لى  فن   نهلهجيامييفال ة هت   ةري  بين  بنيحه ومحلقيه   لهذا      
منل للن    وبي  بل كنذل   وبننفم الدرجنة با قعنا   المر  طنة بالح نااحم  ليم قق   بالن، الفعل  

                                 
 225ا   (م س) ب ام قطهس  مدخل  لى   مناهو  النقد المعاصر  :ينةر 1
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ي   وبا قعنننننا  المر  طنننننة  هننننحم  بنننننالن، الفعل ننننيين  ننننني فن العمنننننل ا دبي   دراسننننة فن   ننننن  يح   1"الننننن،
 .طةالجها أ المخط   الجديد  من خ    وا   امهو اليا   كن  خل   هاق   الن،     بو بالح ا

أ  منننن قط ننين  ي نننمى  فحنندهما  بالقطنننأ  ه العمنننل  ا دبي  مرك نن نن  لننننا  ف  ننمننن هننننا  يح   
  ّ  ن   هننه   نن،  المؤل ننا ا و   قفم نن  aestheticالجمننا،  خننر  بالقطننأبو ا artistic  الفنن

العمننل  ا دبي     فن  وفي فينه   هنذا  الحقا نأ  يح نين       النذ   ين نز   القنارئ وال ناني  هنه الححق ن
القنارئ   ولكننن  يجننأ  فن  يقنل  في مكننان  مننا    ةا ي ننت  كنن  فن  يحطنناب   مننل النن،  فو مننل  ل

 . 2اتثنينبين  

ا   م   للقارئ فن  ن  فحيث  "الةر الجه  نةالوجهة "على  مفههم " لىيزر"  وهنا  يصر  
   وت  كن ....ه فبدا فن يدر   دقعة  واحد كهن الن، بكامله ت  كن"في عالم الن،  اه  ي
ة القرا    فعالي  ق 3."حل  المخحلفة و المححابعة  للقرا  امن خ    المر  مهفيه   الن، لىت    لي  تخ

 حهاصل  خ   كل  مرحلة  من مراحل  النشاط  الإبداعي  كة  الت  كهمة  بهجهة  النةر  المححر  
 .ا  و عبر  مراحل  محعاق ةالن،  يفهم   دريجي    للقارئ    ن  

ثننا    الخناا ف  هنال  منةهر النة   شنك  الجه    وجهنة النةنر  فن  "  ينزرلى" و بهذ   الطريقة  ير   
للنننن   المنةنننهر   بنننل  نحقننننل    لداخننن صنننهر  هنننا  ت   نننن  كنننل  لحةنننة  منننن لحةننننالا  القنننرا     لكن  

لنننذا  ننننة  و ل  لحةنننة قنننرا    معي     ننن  ا حقنننا ة   وكنننل  ظ   النصننني  ابنننين  مخحلنننن  المننننل  م نننحمر  بشننك
ة  ال ابقة  في كل لحةة حافير   دون تجاهل اللحةة  زا   المنةهري  ين  ي  للقارئ  فن يححفظ  با ج

ت  وجهنة  ةنر الجهالنة  هذا قإن  وعلى   فيرالى الح ارسا   أث    ع المافيي  الجديد   وبذل  ي قى
                                 

 26 ا (م س) يد الحمداني و جي ، الكدية حم:لىيزر  قعل القرا     ةرية جمالية  الح اوب   رهلف ا إ ق  1
 26 ا(م س)حميد الحمداني و جي ، الكدية  :هلف ا إ لىيزر  قعل القرا     ةرية جمالية  الح اوب   رق  2
 .53 ا المرجل  ف ه  3
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مننن خننن    النننضاب   بنننين هنننذ    دمهقنننل  القنننارئ يححننند   كمننا فن     منننن المنةنننهرالا ر قننل في ف  منةنننه 
 .1المنةهرالا

 لننن  ي ففي  النننن، ق نننهالا  ينننحم  ملئهنننا  منننن  نننرف  المحلق ننن  فن   "لىينننزر"  اقنننضضومننن هننننا 
ىدينند  لى  لىقامننة  للننن   حيننث  ينندقل  هننذا ال   "ىدينندهاقننل  ال   م"  ingardenعليهننا لىنجننارن 

ز درجالا   ناسأ يعز  هذا ال    2 ناسأ  ي ين  الن، و القارئ ف   ال مان بقيام  الحهاصل لا هال   
المهفيننه     لى حنناجو اليننا    هنه  نناق، مننا لإتمننام شناط  القننارئ    نن مننل الننن،  ا دبي  و ي  صنا ات   

 .الجما،

مننننن ال حننننث  الححلينننننل    ا   قنننننتل لىينننننزر  نننننالج  الحفاعننننل  الننننت  صنننندد    ح  ننننوفي هننننذا  ال 
بننين    قالحفاعننل"  " ال  نني " النف ني  مناقشننا  م نندف  الحفاعننل  بنين الننن، والقننارئ  وقنن    نرط 

ب بع ننا  الن عض   ب  كينن يجنر  نا   حطيل  فن  نجر        خصين  في الحقل  النف ي ت يحصل لىت  
 3"هاة  الحفاعل  كل  م عملي  ة من  فجل  أويل  الذ   ينة  قيقة   نشأ الحاجة  ا ساسي  لحذ   اهومن 

  النذ  ي ناهم  في منل"   ني ال   "ة   قنهم  علنى  كنل الع قنالا  الشخصني     ة حنا   قنإن  وعلنى في ن
 .تجريأالفراغ  النا و عن ال   

                                 
يننننزر   اللننننم ا علننننى جمالينننالا  الحلقنننني  دراسننننة  في  ةرينننة  الحلقنننني  عننننند هنننا ز روبننننرلا ينننناوس و قهلف نننا إ لى  سننننامي لىياعيننننل: ينةنننر  1

 .253-257 ا6006  2لل قاقة القاهر   ط
مالا قعل  القرا   بنا  المعنى  و بنا   الذالا قرا   في بعض ف روحالا  قهلف ا إ لىيزر   منشهرالا  كلية ابداب :ينةر 2     ع د العزيز  لي

لرباط سل لة  دوالا و مناظرالا  رقم   .253  ا2887    الدار ال ي ا 63و العلهم الإ  ا ية  با
 .83 ا (م س)  حميد الحمييداني و جي ، الكدية  :لىيزر قعل  القرا     ةرية  جمالية  الح اوب  ر هلف ا إق 3
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عنرف خنبرالا ابخنرين  بننا       حفاعل  كمنا لنه كننا  نا      يحدث  الحفاعل  ال نائي  عليهو  
  ةومنن تمن   عامنل ابخنرين لهم قححندث الف نه   بينهمنا   ةالناس ت  كننهم  تجرينأ  كيفي ن  ن  فكما 
 1.فاعل  بين ا  خااز  الح  هه  ف   Nothing"  ي ال   "  قإن  

الننت يحننندث    لنن  الم ننناحالا"راغننالا  لننند  لىيننزر هننني و بنننا   علنننى ماسنن    لكنننر    قالف 
ي  و الننننن،   وهنننني  ع ننننار   عننننن بيافيننننالا مهجننننهد   في الننننن،   ننننم   ا الحفاعننننل  ي ننننين المحلق ننننقيهنننن

غننن    مننننن  ز  عننننا ي نننر   النننن،  و  ي نننند     نننعليهنننا  لإفينننناقة منننالم  يكح نننه  الم ننننبالكحابنننة للمحلقننني 
ه علنننى ملئهننا  بننننا   علنننى فقننن    ننن   خينننا   القننارئ و ى  ننن  الفراغننالاهنننذ    2"النصننها  المصنننمحة

 . هقعه

ا   الن،  المخحلفة   من خ   الرب   بين فجز "  لىيزر"   ة الفراغالا  لدح   ديناميكي    
لننه اعلنى  شن يل  مخي ئالقننار   ث  ة  ىن يشنر  النن،   ف ننه للن    قهني منةننهرالا  خفي نحن  لىلا لم

 المهفينه   ة  بع نها  بن عض ي ندفو  الينا  حنين   نر     المنةنهرالا النصني    مالم  يقله  النن،  ةو كمل
 .3تخحفي  الفراغالالي في الحكهين  و الحخي  

في  الشني  المفقننهد " ن   ة في النن،بنينة  ديناميكي ن  "الفراغننالا "ة لىينزر  قني ن  اعحنبر  علينه و  
القننارئ علننى  مننل     ن  نن  مننن الحننهار هننه مننا يحننث    المشناهد  الننت   نندو   اقهننة  ثم الفراغننالا  الننت

بإفياقة ما يلم   ويلزم   حيث  يجذب  القارئ داخل ا حداث  بهاسطة  الإسقا الا  الاال يافي

                                 
حننناكم صنننالح  دار  و ح نننن  ننناظم /  القنننارئ  في النننن،  مقننناتلا  في الجمهنننهر و الحأوينننل  ر روبنننين و فنجننني كروينننانسنننهزان : ينةننر  1

 .277-276  ا 6003  2الكحاب  الجديد   ط
 .256 ا ( م س)  داب  الحفاعلي قا مة  البريكي  مدخل  لى  ا  2
     99 ا  -(م س)  دراسة  في  ةرية  الحلقي  عند ها ز روبرلا ياوس و  قهلف ا إ لىيزر -جماليالا  الحلقي   سامي لىياعيل : ينةر 3
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ة  ولي ننت الحصننريحالا هنني الننت  عطننني المعنناني ال ننمني    معنننى مننن خنن   مننالم  يننذكر  لىن  مننن قيهننا 
 1 ." ك   وز ا  للمعنى

لكننني  القنننارئ   ةلنننمخي  الشننني  غننن  منننذكهر  مننن  نننرف الكا نننأ  في  دققننند يحهل ننن و مننن ثم  
     بالن  ة  للمشاهد  الحاقهة   كن  فن      خينا  القنارئ  و  ةهنر عميقنةح   يأخذ معنى فكبر 

الفراغننالا     ند  عنندما   ر القنارئ  والنذ  سنرعان مننا يح ن   ةنقنالن، ي ن   باسنحمرار وجهننالا   او الي ن
 .ي دف  الحهاصل  بين  الطرقينو 

حننه   روايننالا "  رجينيننا وولنننق" لىيننزر  في ىليلننه  ل نيننة  الفراغنالا  لحعليقننالا   اسننحندوقند   
د   العا فنننة  هنني سنني  "  جننين فوسنننحين"  ن  إوهكنننذا  قنن"قائلننة  Jane Austenين  فوسننحين  جنن
منه  على لىفيناقة  منا لنيم  مهجنهدا  هننا   و منا  قد    ناى   ا  لىن   اهر الة  ا ي دو في ك ر  عمقا     ا 
علنى  ي  في لهنن  القنارئ   و ي نفمن  ني   يكنبر ه  يحكهن اقه  قيما  ي دو   و لكن     ي هه 

قرجينينا " ة  ح نأ قالمعناني  ال نمني   2"اسنحمراراالمشاهد  الت   دو   اقهة   كل  الحيا   ا ك نر  
  يو ي ننف  الخفنني    د  الشنني يحهل نن  حيننث هنني الننت   زينند  مننن  فاعننل  القننارئ  والننن،  "  وولنن

م المننننة    ،صننل  الجمننناا   الحه يححق ننن او الي نن رئ ة  المشننناركة  بننين النننن، و القننناعلننى المشننناهد  قاعلي نن
 .لع قالا  الحفاعل  بين  الشريكين

 :منا    الفراغ   نق م لى  ق مين  فن  "  لىيزر" ومن ثم  ير   

قهني  شن ل    ن  قيهنا ال نرد و القن،الت  يحهق ن  Disjonction فكاكالا ت فص لا  و اتا 
   ا الننه   ال ناني  يطل ننا  يقننهم  بنل   الفراغنالا   فم نو  الي ن   ه  علنى  الحفكن مخينا   القنارئ  و ى  ن

                                 
 200 ا ( م س)  يد الحميداني  و جي ،  الكدية حم :لىيزر  قعل  القرا     ةرية  جمالية  الح اوب  رقهلف ا إ   1
   الصفحة  ف هاالمرجل  ف ه 2
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القنارئ ل  قيهنا وهني المننا   النت  يحندخ    Patentrel négationلىيزر  منا   النفني " عليه 
و بننذل    قنننهم  الع قنننة  غنن  محناسننن ة  بنننين    علننى فقننن    هقعا نننه لإفينناقة  منننالم  يقلننه  النننن، بننننا 

ة  مح ادلننة  لرسننقاط  بننين ومننن هنننا    ندف  عملي نن  مننه  الننن،بعننض منا يقد   رقننض   و يننحم  الطنرقين  
 .1فشلل  لى  او الطرقين والت  ؤ 

 فصناتلا  تقا  صنا  ات   ة  ك همنا  ي ناهم  في عملي ن"  لىينزر" دها  هذ  المنا    الت حند  
ا   ه الخاصة    فم نز   على مل   الفراغالا  بإسقا اما يحف    فكاكالا    ر   القارئ   و هذااتو 

ر  حالنة   ننه    دا يهل ننارئ  ثم   عينند لىخفائهنا    نمننا    النفني  قهنني    حح نر  بعنض  العناصننر  للقن
خحلفنة  جنزا   النن،  المعمل القارئ على  نةنيم في  لى  الفشل  و بهجأ لل   ؤد   بين  الطرقين 

 . ل  فماكن ال مهضتخة  الن، الت لينحو  المهفيه   الجما، بنا  على لىسضاتجي  

 :بين ف ها   من الفراغ  "لىيزر"  زمي  ق   عن لل   

ر  المفك ن صنا ات   عننه النن، يف    قن   ى سنه صنا ا   هه ع ار   عن  :الفراغ  الناتج  عن السهو 
ة  النن،  عنن غنن  قيهنا و النت يقنهم  القنارئ بلئهنا بننا  علنى فقن    هقعنه   قهنه قنراغ فهملحنه لىسنضاتجي  

 .2قصد

د  هننا   هه  المكان  الفارغ  النذ   يحند    :توافق  بين  المنظور  و الأفقالفراغ  الناتج  عن  الل   
 .3ة  و المهفيه ة  بين  الخلفي  مة  الحيمي   ة  قاقد   للم كخلفي  

                                 
 .259 ا  ( م س)  ينةر  ع د العزيز  ليمالا بنا   المعنى  و بنا   الذالا  قرا    في بعض ف روحالا و  ولف ا إ لىيزر 1
لنيننننل  ننننهاد    مقننندم يننننث  اسنننّ ا عننننرج  فنهلجننناله " سنننيد  المقننننام" جنننن   ع ننند القننننادر  جمالينننة  الفننننراغ  في النننن،  ال ننننرد  :ينةنننر 2

 .222 ا6003-6002  سيد  بلع اس    جي ، اليابم  معةكلية ابداب والعلهم الإ  ا ية جا  الماج ح 
 33 ا 2889 2 مد خ    ال قاعي  مركز الإنا   الح ار   حلأ  ط :قرا    هيرويجن  ةريالا  الحلقي    ر 3
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م ننابقة تخ ننل  لهنا عناصننر  المخننزون  في م ننحه   لكر ننا  عنن ال    اهننه قننراغ  نا و  كمنن:فررراغ النفرري
 .1يالنص    اا دماجه

هنذا  ينكنر النن،  في هنذ   الحالنة  عليهوهه ما يحهافيل عليه كل من القارئ  و الن،   و 
 .الحهافيل  و يعمل  على لىل ائه

 بين الن،  صا ات     ا  ىق   ن     ةبنية ديناميكي   "لىيزر"ة الفراغالا  لد  ي   قن ن  لى  وهكذا   
 .ح اسبالمعايشة والإ  يححق   د     ، جدينامن لىعاد   ب هنالقارئ  وتمك  

 :لى   "لىيزر"الفراغ عند   Robert Hoolb" روبرلا ههلأ" لقد صنن 

الة  الذ  ينحو  عن  الحه ر الذ  يهاجه  القارئ هه قراغ  وجهة  النةر  الجه  :  فراغ بسيط -2
             الحكاينننننة  ق نننننأ  م ننننار ك نننننر  للنننن   عنننننندما و،  مننننننه  م  النننننحخل  ة  يححننننح  الروائي ننننن في ا عمننننا  

نخنر  فو آهر  و ي نحمر  منن منةن  نن   يننحو  عنن للن  قنراغ ين  ني  للقنارئ فن و   ل غن  محهق نن  ا اتج 
ومنن هنننا   . 2   فب نن   وظيفنة  للفننراغ المضابطنة   علننى  هنذا لننيم سنه لكني  يننرب   ا جنزا   غنن 

الفنننراغ   ثم  قنننإن   نومننن كنننا  حر  ل  منةنننهرا  مح   ننن  باعح نننار   ح نننهر   القنننارئ  يحق ننن  كنننن القنننه   فن  
ا جنزا  غن  مضابطنة  بندورها  الحكاينة  ي نم   للقنارئ بنأن ينرب  م ار  ا ك ارو  عن نحالذ   ي

 .و الت بدورها  تخ ل  للحأويل  بهجأ   فاعل  القارئ معها
ة ن حركنة  وجهننمننن الفنراغ  يح ننم  ال نرب " الخنها  قهننذا "  لىيننزر" يه و ي نم    :فررراغ الأفررق -6
  ات  ن ام   القارئ  عنندما  يحق ن  ف  فن    3"ةةر  الطهاقة   ه وفيل خاو من الناحية  المهفيهعي   

                                 
 37 ا  (م س)  مد خ    ال قاعي: ريالا  الحلقي    رقرا    هيرويجن  ة  1
 .662ا  ( م س)  عز الدين لىياعيل :ينةر  روبرلا ههلأ  ةرية الحلقي مقدمة   قدية  ر 2
 .66المرجل  ف ه ا  3
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هننذ   الحالنننة لىلا لم ينننر    المهفيننه   ال ننناني  منننل  سنناب  ينطلننن  منننن قهننم منننا يلينننه في بننين  المهفينننه  
لىلا  ن و يننحو عننن للن   قنراغ  تجريننان  الحفكن   يحهق ن  قنإن  ( المق ن) المهفينه  ا و   يكحمننل  لىت  

 .ل  القارئالمهفيه   الجديد   هق   ىوفرفي القرا  د ا جريان  جد  
  الحهقعنننالا  النننت فثنننار  المهفينننه   ال نننناب   مهفينننه  جدينننند فن يحق نننومنننن ثم ين  ننني علنننى كنننل   

 .ةمخحلن  المناظ   النصي   ن  القارئ من ىقي  فق   جديد  والرب   بينيحمك    ح   
 : هرين   لىيزر  هذا الفراغ لى" م ق   : فراغ السلب

د ه  يحننند     ننن  هننه  نننهر  فساسننني في  شننكل الفنننراغ  ال  نني   وقنننراغ ا قنن :  محرررور التعا رررب - ف
 .1ام ارا  في الن، من خ    عاقأ القرا   خطي  

 يننحم   "هنذا  ال نرب  منن الفنراغ  خنر للن   ن  آل  هنذا  الفنراغ   نك     ن  :محرور  الترزامن  - ب
  ننندو  معنننه   امنةنننهر القنننارئ   منننل  الفراغنننالا علنننى الم ننحه  الحعننناقي  يك نننأ خننن   عملينننة   مننن

عنندما  يحندث  هننذا  يقنل  ال ننلأ   و   صننالحة المعناي  النت كا ننت  مق هلنة  منن ق ننل عحيقنة  و غن  
فثننا  القنرا الا المححابعننة  معننى هنذا فن   2 "ة  القنرا  لعملي نن  هر الحنزامّ نو ينشنأ  قنراغ  حينه   علنى 

  القننننارئ  ح ننننهر  و ينفنننح   الننننن،  بالحنننندريو  فمامننننه   و بنننذل   يكح ننننأ  الننننن،  منةننننهرا يحق ننن
   قعنننل  الحلقنني  في الننن،  منننن خنن    الف ننهالا  النننت  ةهننر  علننى المنننهر  جدينندا  و اليننا  يححق نن

 .الحزامّ
 ثم  ة  الحهاصنننلكه نننه فسنناس  عملي نن   "يننزرلإ"بالن نن ة    "لأال  نن"ة   نن   فهمي نننومننن هنننا  يح    
النت بندورها  رالا  و بنين  المنةنه   القائمة  الع قة  ويح ين     ن  للقارئ فن     الن، بين  يديه ك  
 .   بهجأ   فاعل  القارئ  مل الن، ح د  

                                 
 662  ا( م س)عز الدين لىياعيل   :ينةر  روبرلا ههلأ  ةرية الحلقي مقدمة   قدية  ر  1
 .667 ا  المرجل  ف ه 2
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ة  الحفاعنل  بنين النن،  ا  في عملي ن   الفراغنالا  دورا فساسني  سن   لكنر    نؤد   وبننا  علنى منا  
      الكشننننن  اعحمننناد   هننننا  النننن،  في يالةننن م  النننت ل نننيا   و في فينننه  لع ننننة  ا" وللننن    و القنننارئ

د الن،  لى   القصد المد    اقحقار و عليه لىن     1"الإهما ار   و  ال كهلا  الإالحصري   و   الخفا  و 
لقننارئ  علننى ا يحننث    بقلننه الن، قمننا  هننه مخفنني    ز  القننارئ  علننى   كملننه  مننالمهننه  الننذ   يحف نن

 .لىكماله
منننن  Ingarden" لىنجننناردن"  طنننهير   ةرينننة  فسنننحال   Iser "لىينننزر"  حننناو   لنننةو بالجم   

 .  اتجاهينة  لالا  لى   ع قحه   ادلي  ع قة وحيد  لالا اتجا  واحد 
ينطه   على قراغالا  حي  الفرصة للقارئ  ل ب   بين   -Iser "لىيزر"ي أ  -قالن،     

حالننة  الح  نننيد عننبر  ع قنننة   الكمنننهن لى   لننةحاخحلفننة  للمهفينننه   قينقننل المعننننى  مننن لمالمةنناهر  ا
            ينة  الحفاعننل هني الننت تخلنن  لند  القننارئ الححنر   ننه النن، ل نند ق ها ننه  ن   ة جدلينة   فاعلي نن

 .الحفاعل بين القارئ و الن،ا ىقي   و  الي  
 R.Kloeppfer" كلوبفر" الفراغ عند 

ل  قنننبها ينني افسننلهبا جمالي نن R.Kloeppfer  فربولننن كلنننه ر "  ننحهو  الناقنند  ا لمنناني ا  
الخلنننل  في  ل معطيننالا يشننك  "و اسننح دله  بنننالفراغ وهننه   Ingarden"لىنجنناردن" لنند  ىدينند ال   

ز فساسنننني   شننننح ل  ف نننن ا مننناكنهننننذ   2"مهننننا  و   هننننا ى القنننارئ فن  يحم  النننن، الننننت ين  نننني  علنننن
 .لقي   بين  الم د   و المحة  القرا في عملي   للحهاصل

مخحلفنة منن خن   عمننل    ف نها الفنراغ لى  س ننة   Kloeppferن كلنهبفر ومنن هننا صنن     
 :ل  قيما يليجاد  قام  به يحم   

                                 
 .696ح يأ مه  ي  القرا    و الحداثة مقاربة الكائن و الممكن  في القرا    العربية  لىىاد كحاب العرب دمش   دط  دلا  ا 1
 33 ا(م س)   مد  خ   ال قاعي:قرا    هيرق ين  ةريالا  القرا      ر  2
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يشن    لى  منا  نيف   يىديند  غن   المق نال      نكا هنه  نكل  منن ف  :مرةءفراغ نقص المل -2
 1 .مة لىليه الن،   ب  أ  ق،  في الم 

في   ب ننن أ  قننن، قنننارئ خصلنننللبهننا ا في النننن،  ينننم  "   قطنننة"و فكننل مكنننان :  فرررراغ الخلرررل -6
 .2الضكيأ

 ني  منا لحفعينل مشناركة لىسنكالا  كل مكان فو  قطة في الن،  عحمد   :فراغ المسكوت عنه -7
 .3القارئ

و  قطننننة  في النننننن،  ففننننن  القنننننارئ في ىديننننند  فكنننننل مكنننننان   :فرررررراغ الرررررداات  المتعارضرررررة -3
 4.دتتاا

 ك يفنا لى  ن فو  قطة في الن،  ند رج  في فق   مرجعي فك نر  هه كل مكا  :فراغ التكثيف  -5
 .5بنا  دتلة  واحد  كنه القارئ ت   درجة فن  

ىدث  حفاعل  الت الالا   عملي   ر   kloeppfer" كلهبفر"   دالفراغ  ل  ن  إق  و عليه   
  ننندوا فك نننر  كنننرارا  في ىديننند  الفنننراغ   قحننه ري ه  هنننذا الحق نننيم فن  حننني   و قالمحلقنننبننين  النننن،  و 

   مننننة  قنننراغ  قنننن، الم )( 7)و ( 2)في النننننه  النننذ   يحهاجنننند  (قننننراغ  الخلننننل)اني خاصنننة  النننننه   ال ننن
 (  و قننراغ الحك ينننقننراغ النندتتلا  المحعارفيننة) الخننامم    فمننا النننه  الرابننل  و (الم ننكهلا عنننه قنراغ

 .للهقهف على دتتلا الن،  ئر ايض   الفرصة  للق

                                 
 35 ا(م س)  مد خ    ال قاعي : قرا    هيرويجن  ةريالا  الحلقي    ر  1
  2يننننامين بنننننن  همي مرجعيننننالا  القنننننرا    و الحأويننننل  عنننننند   صننننر حامننننند  فبهزيد منشننننهرالا اتخنننننح ف  دار ا مننننان   الربننننناط   طال  2

 .665  ا 6002
  المرجل  ف ه   الصفحة  ف ها  3
 .35 ا (م س)   مد خ   ال قاعي :قرا    هيرق ين  ةريالا  القرا     ر  4
              لهاسيّ  ا عرج فنهلجا  يث مقدم  لنيل  هاد  الماج ح "  سيد  المقام"في الن،  ال رد   ج   ع د القادر جمالية  الفراغ  5
 .32ا  (م س )
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 (Emberto-eco) :مبرتوايكوالفراغ  عند أ
د  ال نربي  م  النقن منن فهنم فعن،طنايسنيميائي  لى (Emberto-eco)يعد فمبر هايكه   

منة  في النن،  المححك    ال نننو    و ي ها  في بنينة  الشنفرالا بقهلة  الفراغ   اهحمهاالمعاصر  الذين  
  .structure absente فه  ال نية ال ائ ةمن خ   مؤل  

فحننندهما  "  ن   الننن،ا دبي   شنناط  مشنننض  بننين  القنننارئ و   صنننا ات    فن    هايكننهفمبر  يننر   
بصنننهر    و لىعننناد   بنا هنننا   بفننن    ننفرااا  اهنننا و يقنننهمخننر يحلق  بسنننالة و يقنننهم  بإرسنننالها وار أ يرك نن

ي  لق نننالح   في العمننل  ا دبي  كمنننن  في الإرسننا   و ة  الم نننحمر  لفاعلي ننا قنننإن  ثم ومننن  1"لعننالم  محخي ننن
 .قطأ  الجما،ال و القارئ ّ  فن  القطأ  القيها المؤل    يححل  
          الحنأويلي   ، لىن هنه لىت   حناج  ينر     مصن  النن فن  "لىيكنه" د يؤك   و لهذا  ال رض  بالذالا    
عنننل  الف  زحي ننني نننل   فنن  المنننر    صنننا  يعننّ يكننه  تزمنننا   قنننأن  اار  ا نن  هة   كهيننننلي نننآب(  الحع نن  ) 

 الكا ننننأ وهنننه يكحننننأ ن  و علينننه لى. 2"خننننربعننننالا حركنننة ا هق    اعح نننار ة   ننناجز    أخننننذ  في لىسنننضاتجي  
الننن،  نن كة مننن الع قننالا   اعح نار ف ننها  لي ننل  صنأ عينننه القننارئ ي لىل ت  كننن   هيح ناوز لا نن

 .الفارغة مادام  حشكل  معالمه من الحأث   المح اد   بين  الن،  والقارئ 
ة  ف  لىسنضاتجي     نأن ة  نأ هالنن،  في  كهيننه يححناج  لى  ىرين  لىسنضاتجي    ينه   لىن  و بننا  عل  

 بننه ز نةي  نهلجنا  للعندو منن فجنل لىلحناق الهيرسنم  الإسنضا ي    -من   –ة ة  الحربي نقفني  الإسنضاتجي  
دف هننن   ن    يراينننا  تخاسننرا  الخصننممنننن خنن    صننه فن يجعنننل  ن النننذ  ي ننعى خصنن ف  المؤل نن

 .3بين  القط ين ة الحهاصل  الم حمرن ىقي  قاعلي  ؤل  الم

                                 
 .20 ا6000 2ا للنشر و الحهزيل طبع د الله لىبراهيم  الحلقي  و ال ياقالا  ال قاقية دار فو  1
ف طننهان فبهزيند  المركننز ال قننافي العنربي   النندار  ال ي ننا   /  ننر -نصننها الحكائينةالحعافيند الحننأويلي في ال-لىمبر هلىيكنه  القننارئ في الحكايننة  2
 .23 ا 2882  2ط
 77  ا6003  2القرا    الفهم  و الحأويل  دار ا مان  للنشر  و الحهزيل  الرباط  ط-فحمد فبه الح ن   ةرية  ا دب : ينةر  3
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النت   فاينالالكلى  مجمهعنة  منن  ا ة  يل نأ  الكا نأالنصي  ة سضاتجي  م الإوهكذا   لكي  نة  
مهنا  ويجعلهنا  قابلنة للحأوينل  من  أنا فن تمن  الع ارالا الم نحخدمة  معننى   لنذا  نر  الكا نأ ينة  

بالطريقننة  النننت ي ن جنننديرا بالحعافينند مننن فجنننل الحأويننل  النص نننه يكننا ي نننوللنن  حننين فلننن  قارئننا نهلج
 1.ن  ف هر بها  المؤل  يفك  

در  علننى  اهننه  القنن" (Emberto-eco)فمبر هايكنه  "قالقنارئ النمننهلجي  ي ننأ  
ر بالدرجنة   ف نها  فن يف  ن باسنحطاعحهن  و النذ   المؤل ن  اقضفينهالنذ   ىليل  الن، على  النحنه 

 النمهلجي  هه  الذ    حل    فم قدرالا  الكا أ ح    هذا  المحلقي   لىن   2"نبد  بها المؤل  الت ف
 .نن من  أويل  الن،  و لىخراجه  في صهر ه المكحملة  وق    صهر المؤل  يحمك  

في قصة  ما يقرف  بطرق  مخحلفة  ق   وجهد  لقا هن  يفرض  عليه  "" امبر هلىيكه" قارئ  لىن  
خنننننذ  الننننن،  وعنننننا    ههائننننه  الخاصنننننة   وهنننني  فهنننننها   ننننننة  في القننننرا    وعننننناد   مننننا  يح   ريقننننة  معي  

ومنن تمنة   3"ا بشنكل عرفينيانيقنهم  النن، سنه   بإثار  خر غ  عالم  الن،   و تآمصدرها عالم 
 شننكيل     النن،  وقنن  فههائنه  الخاصنة   و ة  بننابعيننه  ينخنرط  في مهم نن ئننا  ر ان  يقصند  قؤل نالم  قنإن  
 .عنى  الن،م

ن  عهننننا المؤل نننننة يحهق  ة   صنننني  هننننه لىسننننضاتجي  (Emberto-eco) "لىمبر هلىيكننننه" قننننارئ لىن    
هنذا القننارئ يقننهم ب نننا   عننهالم    اليننا  لىن  و   مننل  بهجننهد عنالم  يحصننهر  و يأ نحنين  يكحننأ   صننا عنن

 .الن، الممكنة  ح أ  ال ياق  ال قافي  الذ  يحي  به

                                 
 .29 ا( م س)  بهزيدف طهان ف/لىمبر هلىيكه  القارئ في الحكاية   ر:ينةر 1
 .223  ا6009  عديت قهرار   المحلقي  في منهاج  ال ل ا  و سراج ا دبا    لىىاد كحاب العرب  دمش  دط   2
 69  ا 6005    2سعيد بنكراد الدار ال ي ا   ط :لىمبر هالىيكه   زهالا في غابة  ال رد    ر 3
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ينين الم ننمر والكنامن والمنن هم  وال ننامض را    و دورهننا  في ىعننة  القن  ي" د وهنذا  مننا يحند   
ه لى  نىديند  معناهنا فو  معا يهنا  قح نأ و  الر واينة ليم مندعها لى   قنرا   قالقارئ    الم كهلا عنهو 

لنني   قننن ورا   هنذا ال ننا   الحخي  النذالا النت  الاو فساسننا  بالكشنن عنن  لىسننضاتجي   في نا مطالنأ 
الا  لاانننا  ت   ننننى سنننضاتجي  تديننند  مهقعننه  داخلهنننا  قهنننذ  اىوا وهنننام  و    يعنننو  بالحقنننائ   الننذ

  "لىيكننه"   نندو القننرا   مننن منةننهر   1"دتتاننالا  الننت   ننحهل   الننن،  و   ننحهعأ خننارج  الننذا
في فينه  لع نة  الخفننا     هاهلنمجالنن،  و   مناكنة    حكشننن  مقنرا   قني ن ىنهت منن قنرا   عادينة  لى 

معنه  و  الينا   ات فعنا القنارئ علنى  لني  هنه منا يحنث  الحخي   ال نا   ن   ت    ها الن،الحصري   الو 
  .لىفياقة  مالم  يقله  الن،

ح هر      ية    حدعقالع قة ال يابي  " ف  من الن، يص    القارئ جز ا  ت يح ز     وهكذا
في ا دا    اتقحصننننادسنننناس  ر   علننننى فحة  الننننت  قننننهم علننننى الإيجننناز فو بننننا   يعحنننه  ال  غي نننن   ن  

قهني  ىحناج  لى  القنارئ ي نين     ا ل  ال ن نة   حي   بننا   الحخي نمادامت  الع قة  ال يابي   2"الل ه 
 .للن،  دتتلا جديد 

للقننننارئ   نشننننأ    (Emberto-eco) "يكننننهلىمبر ه لى" ة  الننننت  ينيطهنننا المهم نننن  ن  فغننن   
القارئ النمهلجي  يكهن  مندعها   قإن  " ثا يا  و عليه " لهق  الح" نمن   يعة  الن، فوت وما  فيا   ب

ل القارئ يشك    اسح اق  اهمة  في  نمية  الحكاية لىل ي ح    المراحل  المحهالية  قيها  لل  فن  الملى  
و حنا   نحم  لنه  القننرا     يزمنل قرائحهناحصنة منن الحكاينة  النت ين  ني فن  حهاقن  منل الحكاينة  النت  

اسننننح اق مجنننننار  القننننارئ  ي ننننعى لى   و الحننننا   فن    3"ان  الننننن، مطابقننننا لحهقعنننننه فم تلىلا كنننني  ننننت 

                                 
 .22 ا (م س)   ادسعيد بنكر : لىمبر هالىيكه   زهالا في غابة  ال رد    ر 1
 .222  ا2822  جا وهران    3حمد  يهسن   عرية  ال ياب و جمالية  الفراغ ال اني  مجلة  تجليالا الحداثة   العدد ف 2
  239  ا( م س)  ف طهان فبه زيد:رلىمبر ه لىيكه  القارئ  في الحكاية     3
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ققنا فحا   مكح  ة  لى القارئة  من حا   الذالا الن، الجديد قحنحقل  جديد  و هه يحاور حداثف
 .معنى الن،  جديدا  يحم  

لى  لهنننن    قال ننؤا   الننذ   يح ننادر معنننين   ل القننارئ ركننهبيحهق نن" ركننأ  مننند"قننه   قعننندما 
في قهننم  معننى  النن،  يعننهد لى     اتخنح ف ومننن تمنة  لىن   ة غاينة؟قنارئ  من ؟ و لى  فيننن؟ و  ي نلا

     قكل  قارئ آخر ة الت ينشأها  هذا القارئ  مل الن، عن   ل   الت  ينشأها ق عال  اخح ف
 .لى  حالة  الح  يد  هنالكمنا يجعله فرج  المعنى من حالة عا  معي   هق    القارئلذ   ي   ،  

 الر واينننة   فن   " (Emberto-eco)فمبر هايكنننه  لىيكنننه" ينننر   هرفي فينننه   هنننذا  الحصننن
ل  القنننارئ لى    زهنننالا  ل   هق نننالا  قارغنننة   هك نننقمنننن غننن   المقنننه    ومنننن  م نننا المعاصنننر   من نننهجة

الفراغنالا    ل لى  م ي   المحلق   بالف هالا   و هذا  ما ي نيمل الن،  ال رد  لىن     1"فك ر  جرف 
 .الت   عطي دتلة  فكبر  للن،

  نيو  منن الف نا الا  ""  (Emberto-eco)يكنه لىمبر ه لى "قالن،  ي نأ   عليهو 
هنه :  ل ن ينن  المؤل ن  فال ي ا   و قرجالا ين  ني  ملئهنا   هنذ   الفرجنالا  نض   بي نا  منن   نر 

 .2"القارئ             قدم  من  رف   الملة ك هلة  فو مقحصد   ىيا  من قيمة  المعنىآ الن، فن  

                                 
 .225ا  ( م س) ف طهان فبه زيد :لىمبر ه لىيكه  القارئ  في الحكاية   ر 1

2Le texte est donc un tissu d’espace blancs, d’interstices à remplir et ce lui qui la émis 
prévoyait qu’ils seraient remplis et les  a laissés  blanc  pour deux raisons parce sens qui 
y introduite par le destinateur voir : Umberto eco,lector in Fabula,Editions ,grasset 
P66.67 
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ل  الحأث   المح اد   بين الجما،   و  فع   للهقل ل  الشرط  الحاسم هذ   الفراغالا  تم     لىن   
  يننه    ن  ض   م ناحالا  بي نا   لمحلق  يننيكحنأ  النن،  ين  ني فن  هننه ن وؤل  قنالمالنن، و القنارئ   

 .بين  الطرقين   و يش ل  مخيا   القارئ  مقه  هه الذ   يحدث  الحفاعلال   
       علنننى  نشننني   النننن،     النشننناط  الحعافيننند   قعنننل  يعمنننل قننا لمنننا سننن    لكنننر   يصننن قوو  

 النشناط  الحعافيند   النذ   يعمنل علنى حنث    معت  على معالجة جا أفز "" لىيكه" و هنا يقه  
يح ننننمنه  فو  ومنننناف عليننننه م نننن قا ت  يقهلننننه بننننل مننننا يصنننادرامننننن النننن،  منننن  ي ننننحمد   نعلننننى فالمرسنننل 
القارئ   لدهذا النشاط الحعافيد  فل    1"فن      ا صدا   الفارغةولل  من فجل    ي مر 
       م  الع قنننة  بنننين الننننن، ة   ؤس ننن    نننه النننن،  لمننن  ا صننندا   الفارغننننة   و في  هنننذ  العملي نننالححنننر  

 .و القارئ  و تخحفي  الفراغالا

النن، آلنة  ك ننهلة    فن  " ا  ب نألة  الفنراغ   قهننه ينر  م نحي نندو  مه"  هلىيكن"  وهكنذا   قنإن  
" قيننل مننا"و"  مننالم يقنل" لكني   نن  قراغنالا ار  أ  مننن القنارئ  بننذ   جهند   عافينند  ج  نن حطل ن
ن  القنارئ  فن و تمك ن  هذ  الفراغالا  تم ل  النشاط  الحاسنم  ل ثنر  الجمنا، 2"بي ا    تالت ل 

 .بعالم خفي    اتححكا د   عند  يعيش  تجربة جدي

لم  يصنرن بهنا   و قراغنالا  صنرن   ةهنر  في  نكلين  قراغنالا"  لىيكه" قالفراغالا  عند  
         لم يقننننل    كملنننة  مننننا قصنننند لىلينننه   ننننا فراغنننالا  الننننت لم  يصننننرن بهنننا  يقصنننند  بهنننناقال   بهنننا مننننن ق ننننل

 .نا   معنى  كان  مهجهدا  من ق لو قراغالا صرن بها هي قراغالا  ثا هية  يقصد بها لىعاد   ب

                                 
 3ا  (م س)  ف طهان فبه زيد:لىمبر ه لىيكه  القارئ  في الحكاية   ر 1
 58ا المرجل  ف ه  2
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عنننى  الننن، و لىعنناد   مكيل القننارئ  دائمننا  يحنندخل  في  شننقو بننا   علننى ماسنن    لكننر    
 الان  فن يصنن  الشخصنني  منن الم ننححيل  علنى المؤل ن   ههننذ   ال  نرالا    ن ئنه  عنن  رين   سند  بنا

من ح هر  القارئ  لإعاد   بنا   ق بد   وصفا  كام  وائيفو الحدث الر  وائي الر    مكانة  فو الروائي  
   كنل  نني   حن   يجنند القنرا   قرصننة  للممارسننة  ن فن  يقننه ؤل ننومننن  نة ي ننححيل علنى الم  النن،
 .يالهم  خ

  دخنننننننل  زيننننننند لى "   (Emberto-eco)فمبر هايكننننننه  لىيكنننننننه" وم ننننننا  للننننننن   يقننننننه  
  اسحعما  فن    بفهمت  فن  ئ فو  على  القار "اف ت رجعت لىل  :" قرحة وقالت  مريمال رقة  و  ع  ت 

 لم منريم   معننا   فن  "  ا لىل  " ا دا    اسنحعما ا   فم ناسنح عدالفاعنل قند   يقح ني  بنأن    "رجنل" قعنل 
 1.ةر هذا الرجه نح  كن 

القنننننارئ  باعح ارهمنننننا  ة  الحفاعنننننل  بنننننين  الننننن، و في عملي نننن ا   الفراغنننننالا  دورا  فساسننننني   ننننؤد   
هننه النننذ   د  ننهازن بننين الننن،  والقنننارئ  غنن   المنند  ال   "  لننن    ن  ة  لصننلي  ة  الحهاكي  العملي نني ننر 

   الحفاعننل  بينهمننا   قينننه و هنننذا النشنناط  الننذ   يحننندث  بننين الطننرقين  نننر  دوي نن 2"ينمنني الحهاصننل
 .الم حمر بين القط ين  صا ات   الن،   و يحدث   مكامن   حكشن 

 حلننننن   قننننندر     النننننذ هنننننه "  لىيكنننننه" عنننننه   ثالقنننننارئ  النننننذ   ىننننند   لىن    خ صننننة  القنننننه 
ن  و النذ   بإمكا نه المؤل ن  اقضفينهنه  من ىليل  النصها على النحه الذ  ة  قائقة  تمك  مهسهعي  

منننن " لىيكنننه" و هكنننذا لم تخنننل  دعنننه      نمننل   قراغنننالا  النننن، بالدرجنننة  النننت فبننند   بهنننا المؤل ننن
ننن م حةنننالا  لعنننل     الننننذ   سننناهم في سنننند  "  القننننارئ  النمنننهلجي"ا فعلننننت منننن سنننلطة  فبرزهننننا  فن 

                                 
 3ا  (م س) ف طهان فبه زيد :لىمبر ه لىيكه  القارئ  في الحكاية   ر1
  ا 6027  2 دار  الحننننهير   الجزائننننر طصنننا ات ي   ةرينننة  الحلقنننني خلفياانننا  الإب نننحيمهلهجية و ع قحهنننا  بنةريننننالا  قللنننه ه كيمنننة  غن 2

276. 
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و بهنننذا  ي نندو مهقنننن     ن  لى   سنننلطة  القننارئالفراغننالا و قلنننت  بنننا   المعننننى  مننن سنننلطة  المؤل نن
  .ا  مقار ة  بهقن  القارئن مهقفا ثا هي  المؤل  

 :Roland Bartheروان بارث  عندالفراغ 

ا دب  الفر  نننني  و فحننننند فعننننن م  منننننن رواد   Roland Barthe"روتن بنننننارث"  يعنننند    
و غ هنا   (  النن،لنذ    الكحابة  في  درجة  الصنفر) كحأ  العديد  من الكحأ   Telquelجماعة 

منن  كحنأ فغننت  المكح نة  الحدي نة  بعلنم  و قكنر  واسنعين  و قند كنان  ع ند الله  ال نذامي  صننائ ا  
ه ة  م لمننا حةنني  بننارث     ننالا النقدي ننل قننهق  سنننام النةري ننيحننظ  فحنند بننالضب   لمه لى  نن: " حنين قننا  
 اقنننند    صننننفة فهننننمحق ننن حنننن     ر  الم ننننحمر     النننندائم  و الحطنننه  الححننننه    ىخارقننننة  علننن  ر وهنننأ مقنننند

 .1"فوروبي

اد  ا وائننل  النننذين  مننن النق ننن Roland Barthe" روتن بننارث"  فن   الإ نننار و تجنندر   
فعلننن    2829الننذ  كح نه  سننة  هخاصنة  مقالنبفعنل القننرا    في العديند  منن لىسننهاما ه     هااهحم ن

العمنل  فو   نن لم يعد  هه الصهلا الذ  خلو المؤل  " ن   و مي د  القارئقيه  عن مهلا  المؤل  
مننننن  هنننا   نننأتيولكن    منننن فصننننله ومصننندر   نننلنر الإ حننناج  ووحنننند   النننن،  ت  لننن   لل نننة فو مصنننداالم
 ن ؤل ننة  بننين  المقطننل  الصنل  نناوتجننهد  قنارئ  و هكنذا ربنن  بننارث   ةريحنه  به 2"   وم ننحق له  مصن

نن نو النن،   قنالمؤل   سننحكنا  او   ا   قلنت  سنلطحه  للقننارئ  في قهنم  النن،لم يعنند مالن  النن، لىن 
 .دتت ه

                                 
 23  ا 6002  2المركز ال قافي العربي   الدار ال ي ا   ط  ع د الله ال دامي  الخطيئة  و الحفك   من ال نيهية  لى   الحشريحية 1
 22المرجل  ف ه ا  2
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  حننن    نغينناب المؤل ننن هنننذ   القننرا    فنننرض  ا   و القنننارئبنننين القننر "  بننارث" ربننن   ومننن ثم 
ب نيحنننه   صنننا ات      للقنننارئ معالجحنننه منننن خننن  يح ننننى    ي نندو  النننن،  غننن  كامنننل  و مشنننله   لكننني

لنننى النننن، ع لى حنناج النننن، وقننح  سنننلطة قننارئلمنننن   ا عننن  ريننن القنننرا      ور سنن ودلح ننن 1"المفحهحننة
 . عديد   من الدتتلا  اححماتلا

النننن،  برفينننه هننننه "  ن    النننن، ا دبي  يححنننناج لى   قنننارئ   لى  فن  " روتن بنننارث" ينننذهأ 
ينننه منح نننا  بنندت  منننن م نننحهلكا   و هنننذ   النصنننها    نننحكحأ  كل  يجعنننل  محلق   نن،  كحنننأ  بشننن
لم يعنند القننارئ    2"ي  يعينند  كحابحهنا فثنننا   قرا  ننه  لهناالمحلق نن   ن   " قابلننة  للكحابنة" قارئهنا  فو هنني 
ن Roland Barthe ي نأ بنارث ا فصن حت  سنلطة  الإبندا   مجنرد  مرسنل لىلينه  يقنرف النن، لىن 

 .من دون قارئ  االن، و صنل  دتت هي ت قيمة لهفي قهم  

          ليقحننننواحنننند قعلننننى   نننهب المحناق نننين را  بننننين العا ننننقين عننننن الص ننن  "بنننارث"وبهنننذا  يعلننننن  
 ننه  حالفرصنة للعا نن  كني  نارس حني  لي  نق القنارئ  عنل  المؤل ننويحفننه    ن المؤل ن  همناق ن  "بنارث" 

 .3د لهحالذ   يحفرد به   همل  معشهق

ي نأ  – يعند القنارئ لمو  قنارئ   نحنه معننا   دون منفص    الن، ت قيمة له   وهكذا 
نننمجنننر  -بنننارث  صننن   القنننرا    بالن نننن ة  عليننننهو   ة ة  الإبداعي ننن ننننري   العملي ننن ا هنننهد م ننننحهل    و لىن 
 .تت هدم الذين  فلقهن معاني  الن،  و ها  القر    ن    ةسحه كي  ا تة ة  لى حاجي  عملي    ئللقار 

 
                                 

لنيل  هاد  الدكحهرا -العربي المعاصر   ةرية الكحابة عند روتن بارث و تجليااا في النقد ا دبيالطيأ بن عهن 1 ة   -يث مقدم  كلي
 87 ا6023-6027  جا الجي ، اليابم سيد  بلع اسابداب و الل الا والفنهن 

 

ة في  الحلقي  و الحأويل دار  ابداب  للنشر  و الحهزيل  ب ولا ط  فمنة 2  .30  ا2888  2غصن  قرا الا غ  بريئ
 .23 ا( م س)  طيئة  و الحفك   من ال نيهية  لى   الحشريحيةع د الله ال دامي  الخ: ينةر  3
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الننن،  الكحننابي  و النننن،   :مننن النصننها همننا  ننهعين"  بننارث" الا ال ننياق   يعننرض في ل 
نيقنرف  و  ت ينهالقنارئ  ق  ن  لنه   كحابنة  لقرا    قيه هني لىعناد قالن، الكحابي  ا  القرائي ا  يكحنأ  لىن 

 .1قرائي  الذ  يقرف  دون فن   عاد  كحابحهلخص ف  الن،  ا

ي قننى  دائمننا  الننن،  " ن    ن  النصننها  مقننرو  ب ننرور   فن   كننه  "بننارث"    نناد هكنذا 
 2 ارسنننة  القنننرا    هننني الإسنننهام  في الحنننألين و كننأن   شننناركةالمة  ه  القنننارئ  في عملي نننيهج نننمفحهحننا  

  ة  لىبندا   جدينندي  ن  بهنذا يعينند القنارئ لى حنناج  النن، مننن خن   قرا  ننه لنه   قيصنن    النن، عملي ننو 
الكمنننهن  لى  حالننننة   فنننرج  الننننن، منننن حالنننة   علينننهت النننن،   و   ها  القننننارئددتلنننة النننن، يحننند  

 .الإنجاز

قالكحابنة  في  ةننر   " منن  تمريننر  فقكنار   عصنر   عننبر قننا   الكحابننة "  بننارث" ن لقند  تمك ن 
منن   3"منن حناتلا  وجنهد  الصنمتي حالنة هنو صي ة  مهقن  جديد  يجد الكا أ   ف نه  قينه  

و بهذا  الكحابة    فن  فل   المعنى  الذ  يريد  بة  م احة  بي ا    نحةر القارئحاالك فص حت  ثم  
في سل ننلة  الننن،  ك نن ا مننن الف نننهالا   ه  مننن صننمت  باعح ننار  فن  فنند  عننبر مننا   كحنقعننل  مح نند  

 .الت ين  ي  ملئها  من ق ل  القارئ

  ث رالاالذ        ههقارئ لاو  ه يكح الذ  الن، ار بين الكا أ  و حه  الكحابة و با فن    
  اعح ارهنا ىر    بنل علنشنف  ممن كحابة   ة حف اعح ارهار  الكلمة  على  الصمت  يف    قإن  :"  الن، 

                                 
  2ط و  النشنننر و الحهزينننل  دمشننن   ةالحلقننني  و الحأوينننل  بينننان  سننلطة  القنننارئ  في ا دب   دار اليننننابيل  للط اعننن   مننند عنننزام: ينةننر 1

 .73ا 6003
 82 ا المرجل  ف ه 2
 .207  ا 6006  2نا   الح ار   طالإ ديم خشفة  مركز    مد :روتن بارث الكحابة  في درجة  الصفر   ر  3
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منننا  قهينننت هنننذ  و كل     هلنننال مخييشننن    بنننأن  يللمحلق نننهنننذا الخنننها   يحننني   الفرصنننة   1 "اً هاخنننو  اً نننهر
 .ىصدتتلا ت ى  باجح ب ي معها المحلق   فاعل    ازدادالم احالا  ال ي ا  

ة   قهننا   المحعنة ع قنة لىيروسني    الع قة  الت  رب   الذالا  بالكحابة  عبر النن،   ةنل   لىن   
le plaisir    و هننا   اللنذ   la jouissance   ا اللنذ  فم ن)..( تمامنا  عناد  قالمحعنة  نعهر  

ققد وفيل  بارث حدودا  قاصلة  بين    2القل  و ت  كن  وصفها  و الححدث  عنهاقة     قمحطر  
اقنة  بن   وصنادر عنن ثق   ر   ن كمن  في الن،  الذ  ي ث  الن،  بالن  ة ل ار    قلذ  المحعة  و اللذ  

القنارئ  فلخننل  معارقننه  في  لنند ة قهننه  النن،  الننذ   ي ن   القلنن   ا   ن،  المحعننفم نن  ت يقا عهنا
 .3ةلىمكا يا ه   لاكرا ه  و قدرا ه  الل هي    فلواقه  الحاريخ  و ال قاقالا  و علم  النفم  يحر  

د المشنارب و المناقنذ   اسنعا محعند   اق نا "" ثبنار "النن،  منن منةنهر  فن   منن هننا    حشنن  
          ك نننر  الحننننهاجز   الشنننفرالا   و قننن  قصنننند رب  بلنننذ  هنننذ   المشنننا  باخحيننننارقنننه يلنننو  القنننارئ  لى  عم

ن،  بندون قننارئ لننوجنهد  ت رئ  لىل ا    الننن،  بهجنهد قننينر    4"صننمتمنن  قيننه  منا قسنحنطااو 

                                 
 200 ا ( م س)   مد   ديم خشفة  :روتن بارث الكحابة  في درجة  الصفر   ر  1
 83 ا ( م س)  فمنة غصن  قرا الا غ  بريئة في الحلقي  و الحأويل:ينةر 2

3 Le texte de plaisir celui qui contente empli donne de l’emphorie, ce lui qui vient de 
la  culture ne rompt pas avec elle, texte de jouissance celui qui déconforte fait à 
vaciller les assisses  historique , culturelles  psychologique du lecteur la consistance  de 
ses gouts  de sens valeurs  et de ses souvenir  , met en crise son  rapport au langage  
Roland Bathe , le plaisir  du texte, Edition  du seul, 1973 ,p22-23. 
 

دراسنننة  في ا سننم النقدينننة و الجمالية ف روحننة مقدمنننة  لنيننل  نننهاد  النندكحهرا   في النقننند  ع نند القننادر العشنننابي  بنيننة  الكحابنننة الحداثيننة 4
 32 ا6025-6023سيد  بلع اس  جامعة كلية ابداب  و الل الا  والفنهن     و المعاصر        الحديث  
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في  الننن،   منا  اسحكشننافماقينه مننن صنمت  ومنن  ثم  اولننة  بننا  فقن   جدينند عنن  رين     يفن   
 .من  قهق

ي قنى دائمننا  مفحهحنا  يححناج لى  منننحو    نارثيالنن،  ا دبي  في الفكننر  ال ن  لىصنفه   القنه   
وهنذا مننا  نرن لنندينا   لاتي  لتم  ننو  صن    الكحابننة  حالنة    صننمت مننمنا قيننه    نن ت م نحهل   

 .ل القارئ سلطة الن، بعيدا عن سلطة الم د ؟ؤت هل       ا

" لىنجاردن" بد ا   فاقا   هنا    ل  للمفاهيم لد   النقاد ال ربيين سي حظ فن  المحح    لىن  
الذ  "  لىيزر " للمعنى لى   ا عطي   ك   ووز يىديد  الت  ن مصطل  مهاقل  ال   الذ   وظ  
  disjonction فكاكالا ت فصاتلا  و اتا) منا    الفراغ   نق م  لى  ق مين  ير  فن  

معطيالا  " ه   عنه  بأ   الذ  يعبر  " كلهبفر" لى    patentrel négationومنا    النفي  
       الذ   ير  "  لىمبر ه لىيكه " ثم    مها  و   ها الخلل في الن،  ين  ي  على القارئ  فن  يحم  

قا   الن،   لىلاو حذار  يقهم  بجز  من مهامها  الن، آلة ك هلة   حهسل  لى  القارئ بأن   فن  " 
و بالحا،  قالفراغ هه   "الكحابة  حالة  من حاتلا  وجهد  الصمت»ير  " بارث"ا فم   "ي كل 

لإفياقة  مالم  يقله  الن،  عبر  ع قة     ل   الم احالا ال ي ا   الت يضكها  الم د   للمحلقي
ل القارئ قينحقل الن، من ي   الفراغ فق   هق   هنا يةهر ا ثر الجما، عندمامن و   ةة   فاعلي  جدلي  

 .حالة الكمهن لى  حالة الح  يد
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 الفراغ في النص السردي:المبحث الثاني

لد  الم د  حيث  لكحابةفي ا هذا الح ي  ةراهنالة في الكحابالا الروائي   ات ح ا  فهم ما ي   لىن  
تجعننل ننة معي   لمقاصندوكان للن   كا نت عليننه ار بنارز   نلالا ح ننه وائني ال نرد الر  الا  قني ن فصن حت

 .يحلقى النصها بش ن القارئ فمام كم من م مرالا تجعله

 ننرالا  ث  ن دور   في سنند  مالقننرا    قنيك بفعنل هننه النذ   يقننهم قننارئ  النن،   لىن    و علينه 
القننننارئ  يقننننهم     قننننإن   بفراغا ننننهالننننن،  يجحننننذب  المحلقنننني  النننننق،  قننننإلا كننننان  تسننننحكما لنننن،  ا
 .1ية  بين الم د   و المحلق  ة   فاعلي  ة   و  ص    القرا    عملي  ة  الإبداعي  سحكما  العملي  اب

ّ     ناهم  في بننا  باعح ارهننا عنايننة قائقنة بهنذ  الحقنينالاالر واينة  هننا  فولنت ومنن  للننن،   الفن
لىتمنام  منا و   ةالنرواب   الخفي نوائني لإيجناد  صننل الن نيو الر  فيا تجعل القارئ يشنار  وائي   كما فن  الر  
 .2م احالا  قارغة  في الن، "لىيكه" ا  ي  

  بنننل  علننى المحلقنني   صهصنننا م لقننة  فننرض سنننلطحها  لم  عنند وائيننةالر  النصنننها  قننإن    وبهننذا  
قننارئ  باعح نار  للقنارئن النت  يضكهنا المؤل نن غننالااالفر لا  القننارئ بننا  علنى  صنها مفحهحنة  لحنأوي 

 .؟ةال ردي  لحقنيالا الت  رب  الفراغ با قما الع قة الن، ي ين له دتتلا جديد   

 

 

                                 
 .88  ا( م س )   عديت قهرار    المحلقي  في منهان ال ل ا   و سراج  ا دبا :  ينةر 1
 .32  ا 6007  2ل ة ال ردية   المركز  ال قافي العربي  الدار ال ي ا   طلخر بص ن صالح سرد ا خر  ا  ا  و ا: ينةر  2
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 :الفراغ و الصيغة السردية-1-1

 نننخ،  بننين  نننرقين   وجننهدا  قهننني  لىرسننا  سنننرد  ا  فو مروي ننكي نننبهصننفها    الر وايننة  لىن     
  ا ط قناه يفنضض وجنهد منرو  لنه النراو   كنائن منن ورق  قإ  ن بنا فن  " يحكني   و  نخ، يحكني لنه

ا  في بنننا   مهم ن او  ب  ن   يححنل  مهقعنا النر   هننذا  1"ف  خطناب  ت بند  لنه منن  مخا نأ فن  منن 
 . هبين   يو  الن،   و  أويل دتت ب الذ   يقهم بالر   المرو  ويقابله  ا حداث 

هننننه ىدينننند الطريقننننة النننت ينقننننل بهننننا ال ننننارد كنننن م ابخننننرين  و ىدينننند "   ة  قننننإن  الصنننني   منننن ثم 
 2"الاارد فو ك م الشخصي  سها   عل   ا مر بك م ال   الر واية خطابالا المحكل م في 

  

كه نه   ةة الإبداعي نالعملي نفي  ه ال رد  ي ل  صأ عينه الطنرف ال نانيالروائي حين يكحأ  ص   لىن  
ن الفراغننالا الننت يضكهننا خيننا  المؤل ننن ي ننهم في  كملننة الننن، عننن  رينن  الننرب  بننين فجننزا    و سنند  

.3حهاصل بين الطرقينالم د  حيث   دف محعة الن، عندما يحدث لل

  

ة  المعاصنر   لجعنل القننارئ  العربي نن الر واينة كحناب    اعحمندهابنرز  ال ن ل  الننت ف  و علينه   لىن      
ة  الحدي نننننة    الا  ال ننننردي  بعننننض  الحقني ننننن   الننننن،   وبننننننا  دتت ننننه  هظيننننننعننننننىيشننننار   في  صنننننل  م

رد قهنننه بالن نن ة لحنهيننل   رائنن  ال  نن   كنننذل  ا مننرة   نهيننل  ال ننمائر كالح عننأ  با   نناق  الزمني نن
  نهناالنرب   بي روايحه  وما على  القنارئ لىت  اوية  الت ينةر منها لى  حهادث وائي   والز  لرؤية الر    ابل 

الا  مننننن هنننذ   الحقني نننن  ا ط قننناالفننننراغ   يحمةهنننركينننن  ننننر    قينننا .قراغنننالا  الننننن، سنننند  منننن  خننن   
 .ة؟ال ردي  

 

                                 
 .93  ا 6005ط  .ىاد كحاب العرب  دمش  دلى مد عزام   عرية  الخطاب  ال رد      1
 208ر ا مان  الرباط دط دلا ااد- قنيالا و مفاهيم - مد بهعز    ىليل الن، ال رد   2
  632المرجل  ف ه   ا: ينةر   3
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 :ةالرؤية  السردي   -
     بالعننالم  الحكنائي  قهننيارد منن الع قننة  النت  تجمننل  ال  ن ا ط قننا شنأ مصننطل  الرؤينة  لقند   
هي وجهة   ةر   ومن هننا   ن زم  عند  قد ها   فو  لى  ا حداث  او الطريقة الت  ينةر بها الر  "  

 . 1"دون راو من دون رؤية و ت رؤية  اخل  ق  راوهذين  المصطلحين  و د
 Point de)يها وجهنة  ةنرالا قال عض ي نم  هنذا المصنطل  العديند منن الح نمي   وقند عنرف 

vue )2   وال عض ابخر يطلقهن عليها  الح ئ  ((Focalisation 7 3.غ هم المهقل   و
  

او  لىزا  كشنن علنى م ننحهيالا عنرض الحكاينة مننن خن   مهقنل الننر   "منن ثم  قنإن  وجهنة النةننر 
.5"الحدث و الشخصيالا

  

ة فيننمن مصنندر  نند د  وهننذا المصنندر لىم ننا فن  يكنننهن هننه ىدينند زاويننة الرؤي نن" فم ننا مصننطل  الح ئنن  
لنه " في حنين فن  المهقنل 2"قة له با حنداث ا مفضفيا ت ع   فو راوي  ةوايالا الر  ة من  خصي   خصي  

.3" ابل اجحماعي ت  كن   يي ه

  

يننننر   ال ننناردة علنننى فسننناس فن  هنننه فك نننر اقضابنننا للحقني نننن(  ةالرؤي نننن)وبهنننذا  كنننن القنننه   فن  مصنننطل  
 . ة من خ   العالم الذ  يرويه بأ خاصه و فحداثهفحداث قصحه رؤيا عيني  

 

                                 
 .86-82 ا ( م س)  مد عزام   عرية  الخطاب  ال رد  1
 80 ا  ف ه المرجل 2
 602 ا6007 7ط مد معحصم و آخرون منشهرالا اتخح ف : ر-يث في المنهو -ج ار جينت خطاب الحكاية 7
 57  ا2892   2مؤس ة ا ياث العربية  ب ولا ط-دراسة في ال رد الروائي- نى العيد  الراو  و المهقل و الشكل 3
 82 ا(م س )  مد عزام  عرية الخطاب ال رد  5
 32يد حميداني بنية الن، ال رد  من منةهر النقد ا دبي  المركز ال قافي العربي الدار ال ي ا  دط دلا احم 2
 57 ا( م س )    نى العيد  الراو  والمهقل والشكل 3
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:ةأ سام الرؤية السردي     

اد ة لى  العدينننننننننننننننننند منننننننننننننننننننن ا ق نننننننننننننننننننام لنننننننننننننننننند  بعنننننننننننننننننننض النق ننننننننننننننننننن نق ننننننننننننننننننم الرؤينننننننننننننننننننة ال نننننننننننننننننننردي     
النننننذين ا طلقنننننها مننننن  ق نننننيم الناقننننند الفر  ننننني جنننننان   هما ف نننننكي  هدوروف ج ار جيننننننالا:فم ننننا 
في  هنننذا فثنننر ك ننن   وكنننان لحصنننيفهم الرؤيننالا لى  ثننن ث النننذ  ق  ننن( Jean Pouillon)بهيننهن

 (:وايةالزمن و الر   كحابه)الحصنيفالا ال حقة لكرها من خ   

 ي او  قيهنا عليمنا  بكنل   نيكنهن النر  :( Vision par derrière) الرؤية من خلرف-1
 .با حداث يطا 

او  قيهنا فقننل معرقننة مننن يكننهن الننر  :( Vision du dehors)الرؤيررة مررن الخررار  -2
 .ةالشخصي  

 .2او ة بعرقة الر  معرقة الشخصي   قيها   ح او : ( Vision avec)الرؤية مع -7

بننين نطنين مننن ال ننرد ( Tomachevski)و قند مي ننز الشننك ني الروسني  هما هق ننكي  
  قفنني النةننام ال ننرد المهفيننهعي يكننهن  Subjectif  سننرد لاتي Objectif" سنرد مهفيننهعي
او   ي  فم ا في  ةام ال نرد النذاتي قفينه يح نل الحكني منن خن   عينّ النر   لعا على كل  الكا أ مط  

  6.بها  و يعطيها  أوي  معي نا يفرفيه على القارئقهه الذ  فبر 

                                 
 87  ا (م س)  د عزام  عرية الخطاب ال رد جان بهيهن الزمن والرواية  ق  عن  م: ينةر  2
 298 ا2896ن 2ابراهيم الخطاب مؤس ة ا ياث العربية  ط/ ر   ةرية المنهو الشكلي الشكليين الروس :ينةر   6
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"  نننهدوروف" سننحعحمد علننى  ق ننيم Jean pouillon"بهيننهن"وسنن ا علننى خطننا جننان   
بالححلينل ا ط قنا منن بعنض ا سنئلة النت   G. Genette"جن ار جيننالا"  و Todorovف

 :فثار نا  كن فن  هجزها قيما يأتي 

 .ة؟الن  ة ل حداث؟ وكين يح لى الفراغ في فيه  هذ  الحقني  او  به الر  ما المهقل الذ  يححل  

الا قيمنا لى  ث ث فصناف مل بعض الح     Todorov"  هدوروف"اخحزلت الرؤية لد    
 :الرمهز الت اسحخدمها ف،  

 2 فك ننر   في هننذ   الحالننة  يكننهن ال ننارد: ةة  الروائي ررالشخصرري  <السررارد   فالرؤيررة مررن خلرر -
ه  ير   لى    ةهذ  المعرق اكح أكين   لناة   وهه ت ينش ل  بأن  يشرن الروائي    ةي  معرقة  من الشخص

 .1كما ير   ما يجر   في دماغ  بطلهالجدران   نما يجر  خل

  ننيلةلف "الخ ننل  ننا " قفنني روايننة   بكننل خفايننا فبطالننه علننيمرد ايكننهن ال  نن الننةالحفي هنذ     
 :ل م   المحكلم  اسحخدامها هذ  الرؤية  من خ   ا  ةلا الكدفاروق ج   ال
 .من الملل و ال  حان فحن  ن الم ا  مهحشااك

 .ل  بيح الخلفي ف أم  و ف ا واقفة من ال هر 
 .وصهر  العرس الكئيأ الذ  ح ر ه ال ارحة

 . 2ما زا  جرحا في لاكرتي
فو ( لحكاينةا) الر واينة قل فحداث ن  ة التعلى  الشخصي  " ف ا"حكلم  المفرد ينط   فيم  الم   

كا ت  على  ا ن    هذا ال م   اخحارلا  ة ا ي    قالك العليم  بكل   الر واية ه  سارد     لى   رويها

                                 
 59ا 2886 2ط    العربمنشهرالا لىىاد كحاب  ح ين سح ان و قؤاد الصفا / ر  مقهتلا  ال رد ا دبي  هدوروف   زقيحان  1
 .65ا  6002    6 رياض ريم للكحأ و النشر   ب ولا   ط فاروق   ا  الخ لالق يلة   2
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  امحندادل  م ار  القصة  علنى    حعلى القارئ  لىل  يجعله  يح"  ا  ا" وعي  بال لطة  الت   ارسها 
 .الصفحالا

 :له تققل ة  في ك مه  فح  ت  بهجة  ال  أ  المحأه  
 .1فو كصديقة ةف هلي  ة ف ا ف اقش  كف ا ت فسح هب  كصحاقي  

 .ة؟ن  ال ؤا  الذ   يطرن  لمالا يل أ  الكا أ  لهذ  الحقني  لك
ني   تالمحلق ن  لنند لن    نه  منن الحشنهي  فم  فينم  النحكل   لىن      منا سننيحكي  و بنين  هبينن  ال تخ 

 لع نة  الإخفنا  دون وفينل  ع منالا  صنريحة  ند     م اقة  فلقان لديه  هعا من الف ه  من خن 
   ت  ننننزا    حم  ننننن"  ينننننة" و النننننا ين  م حشننننفى قلننننت لى   ' "ةراويننننن"و "  رزيقننننة" تما نننن" هننننا يعل

ان  قنننننرفلا  الكحننننأ  ال  ثنننننة   ل ننننم  و قصنننن، غننننناد   ا"  سننننن  ا"   لافغنيننننابا را ننننأ  الصننننن     و 
ّ  و  .2لها  مخطه ي  رلا فن   فن فح ر  لها  رابعا  قك   ل ت  م

  

كر قنننند ىمننننل دتتلا ك نننن    ننننندقل  الن الننننذ  في المقطننننل ال  نننن( رلاقك نننن) كلمننننة   اسننننحخدام لىن     
 .؟أ افم الك ؟فم  ال طل  ؟اردال    هه   أويلها  فيكهن  المقصهد  بها  لى القارئ  

 فيننم   حها  الخاصنة  م نحخدمةعليننا  قص ن ة  النت   قن،  ارد   بصنفحها  الشخصني  ال  ن  لىن      
هننذا    ةل  منةهرهنا  بدق ننتم  نن الننت(  ةي  الصنحف ) ننان ة  علنى  لهننذ   القص ننلننا   ننرو  و م   حكل  المن

قهني  ندخل     ةالمهري ن ة الشخصني  وية  و اكهن  الر   كا ت حريصة  على فن    كا  ةال  فن   على  يد   
لححمحنهر  علنى لىث نالا  لاانا  " ا  نا "  نحخدم واية   و الخطاب  لحعلن عن وجهدها  داخل الر  لى  

 :قيه قهذا  المقطل   قه 

                                 
 23ا  (م س)   ا  الخ ل  ق  لة الفاروق  1
 .92  االمصدر  ف ه  2
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النشننر  له نننت   ي نننحح   مخطننه ي جميننل  و  ن  بي  في المكحننأ  قنننا   لى  صنننلا   فسنن ه  بعنند "   
ّ   ألاالإ فاق  قحفاج  لإتماملرؤيحه    .1"الزواج به  يطلأ م

  الرؤيننة لننه هننذ م منن خنن   هظيننن  فيننم  المننحكل   مننا سن   لكننر   فن     مننن خنن لنننا يح نين  
    ننحدرج  القننارئ لكشنن لع ننة  الخفننا  ومننل بنل ارد  ققنن    ال  نن علنى لىبننرازة ت  قحصننر مزاينا  قني نن

          حافينننرا في العمنننل الروائننني   قهنننه النننذ  ي دعنننه  ال  نننارد   و علينننه يةنننل  ردالفنننراغ  علنننى مننند   ال  ننن
 قهنننه الر واينننة الا ينننل   خصنني   جمم  و ي نن   ث عنننن  ف ننه ب نننم  المنننحكل  و ين ننو فحداثنننه  و يححنند  

          مننن فجنل لىقننا  القننارئ  م مهاقنن الكا  نة  ف ننها منن ق نايا العصنرة ال طلنة الننت  قند  ب ابنة الشخصني  
  . ة الطرنو لىيهامه بصداقي  

  تسننحمالة  فورد هنذا ال نم الر واينة هنذ   الإخفنا   في ا كنان الكا نأ يريند  ارسنة  لع نةقلم ن
يننننل  الننننن،  و  نننناد  المهاقننننل  مننننن خنننن   مننننل  هننننذ   الفراغننننالا الننننت    هننننا لع ننننة ارئ   ننننه  أو القننن

 .ال مائر

 :ةة الروائي  الشخصي  =ة مع  السارد الرؤي  -2
الحالنننة   في هنننذ   الاي  الشخصنننة  لمعرقنننة ارد م ننناوي  عرقنننة ال  ننمة النننت   كنننهن  قيهنننا لرؤي نننهنني ا   

 ا بحف ن  ا حننداث ق ننل  نند   وت ي ننحطيل فن     ةة  الروائي نر منا  عننرف  الشخصنني  ارد  بقننديعنرف ال  نن
 .ةة الروائي  الشخصي  = الراو  2ةالا  الروائي  ل لىليها  الشخصي  حهص    نف

                                 
 93  ا ( م س) ق  لة الفاروق   ا  الخ ل  1
 .27ا -52  ا (م س)  ح ين س حان و قؤاد الصفا /ال رد ا دبي   رمقهتلا     هدوروف  زقيحان 2
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  فو ال ائننأالمفننرد  م  سننها   المننحكل   ال ننم   اسننحعما ة  ة لى ننكالي  الرؤي نن طنرن  مننن خنن      
المنحننننننى   م ثم غننننن  المنننننحكل  ث  ب نننننم روق  ىننننند  افننننناللف نننننيلة  "   نننننل نننننا   الخ" في رواينننننة  ال ننننناردق

 .ةة  الروائي  الشخصي  و   ال اردمل   الإخ ار ال ائأ  المفرد  دون فن   ؤثر على  فيم  باسحعما 
 :فيحكت فيحكت من  كل قلي

 (.ريةخواصلت  ب ...)   دو  م حكا
  اج ا ننن حن    نخة  في النه ن وت صنل   آتف    عشنرد نا  النت   نهز  العنالم  سنيقرف جرين    

(  ةمصننري  قلحهنا بله نة " )   معننا رجننل  منا تخلين ينا"  ؟ ض نت ات   نندخل  في الم نرب  و نه م   و 
 .!خرجتو 
 .!...ر ة"ج ر  هه ها
 .!ات ححارالعحي  في الح ا  مافيية   شد   
 .مه ا  ما   حري، على لىخفا  فسرارلهاد  الر   هه القعر المخين ها 
 .1!مّ مئة مض هي الم حشفى  على بعد ها 

خر    ف الاني   قنل  من وجهد    لل   لم  م لىت فن  المحكل   على  الرغم  من هيمنة  فيم     
مننن  فيننم     ات حقنا  هننذاهنه فيننم   ال ائنأ لكننن  لمنالا   ة لااننا وردلا  علنى ل ننان  الشخصني  

 .م لى  فيم  ال ائأ؟المحكل  
 لم   هذا الفراغ؟ هاعالم قص  لى  ل القارئ ة كي  دخني  الف  ة  ارسة لع حها االك اسحطاعتهل 
ف ا)  مائرال    بين هذ ات حقا الكا  ة لى     لجه  لىن     نخلهار  نها من  الح ك  (  هي-هه   -

لى   افن نننيو  رق نننا لهنننا  ف لقناعحهننناخدمنننة   دعحنننهلىو ر فقكارهنننا  بشنننأن منننا  رححنننه ال ننم    قحمنننر  

                                 
 27-22  ا(م س)فاروق   ا  الخ لالق يلة  1
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مائر  عننننأ بال  ننننالل  هننننام  و يالإ  للننن   ن    المحلقنننني    ا ح ننننا   م   في  نننند  ا يلع ننننه  هننننذا ال  نننللننن   منننن
 .الكا أ ما يريد  لمعرقة  القارئ ا مخيل  يش   
ننن     ألم ك نننن   بننننكننني ى الر وايننننة   ن   متللص نننن ة وسنننيلةفنننناروق منننن هننننذ  الحقني ننننالق ننننيلة  ذلااتخ 

   قدقيها الر واية هذ    كما فن  ة  ال هدا     قض  العشري  معا ا   الن ا  الم حص الا في الجزائر  خ    
 .1وعار اححقار ةر    للدولة و الإرهاب   والحمل الذ  ت ينةر لى  المرف   الم حص ة ل ت
ة منننل واقنننل  الجزائنننر  المرينننر   منننل هننني رحلنننة  صنندامي    "ل نننا   الخ ننن" ة فيرحلننة الروائي ننن لىن      
  "ينةو ار " ة   حينث  لم يكنن  منل الإ  نا ي    لم  تجد   نيئا  ي نمىالر واية ق طلة    خربلذالا مل اا
 .قحقاد الحمل  لى  الحهار بكل ف كالهاالمن  و سه   المآسي و "...  ينة" و
  فيننننم   مننننن فينننم  لى ت حقنننا ابهاسنننطة  المحلقنننني   اجحنننذابة قصنننندي   وتجننندر الإ نننار  لى  فن      

لىيجنننناد و   نننيو النننن،   صننننل في يننندخل في الم ننناحة ال ي نننا  النننت  يضكهنننا الكا نننأ للقنننارئ ليشنننار 
 .مائرة  بين هذ   ال   الخفي     الرواب

فقنننل  و اقيهننا معرقننة الننر  الحالننة   كنننهن  في هننذ  :ةالشخصررري   >ة  مررن  الخرررار  السررارد الرؤي رر-3
ارد  في تجنناوز فقننن  ال  نن جهننل   ال طلننة عننن  ينننة   وهنننا  لمننم  ح ننا  2وايننةالر  الا معرقننة   خصنني  

 :اا ي  كوم ازما ي  ة  الشخصي  

   :" ا  الخ ل" رواية  فيق يلة  الفاروق   ة قه   الروائي    

 .فين  ينة؟

 .ةي  بالفر  ي  ىنبفجا 

                                 
 . 33  ا6022  2العربية    النايا  للدراسالا و النشر و الحهزيل  سهريا  طالر واية هن  العنهان  في   ف ه لع د الم 1

 

 58-36  ا (م س)  ح ين س حان و قؤاد الصفا :  مقهتلا  ال رد ا دبي   ر هدوروف زقيحان  2
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 Dans la morgue  

سننق  بع نها ي ناعن منن وز نه وواقعنه      ن  وزن المنهلا ن مننخف نققن  لح بعنض الل نالا وجندلا
  .ال  ط اثر على ان    نمن يد   ناثر على ال  ط  سق   لك م من الل  المخطهط 

 .ما ت؟لمالا 
 . ف ها ة فجاب بالل   
 !c’est la vie 
 .1خر؟بر ايف   هما في   

   بينما يرو  و  بينهه  يرو   من خارج على م اقة لى     ل يحدخ  ه  ت حافير  لكن   ساردهه    
  يح نننننى   كيننننن  – ال ننننمائرا الا هننننذ  غننننر ه   لىحنننن ياقال  ننننفي هننننذا  مر ننننااف ال ننننؤا  الننننذ    و 6عننننه

 .؟الجمالي ة  بهظيفحهاللقارئ  الإم ا   
جاهنننل   ل فوينند فن يحنندخ  ر ه ت يفي سننرد    لكن نن  رحافيننن ال ننارد فن  ( فيننن   ينننة) ع ننار     شنن  

 ر   بالن  ة  لهبيمينة   قهي   ك  ويةاللر ة  ا  ت معرقو  الي   لمعرقحه  با  يا  
  

ا  في او  حننر قنالر  
 .ساردبصفحه حه هذا  المقطل  على  ارسة  وظيف

  قنى دتتلا "   يننة" له في منهلا بعدم   دخ  ههم القارئ ي ردال   وائي في سياق الر   ي حمر     
 .مهاا  مجههلة  بالن  ة له

خلنننن  صنندار بنننالحهار  الإ مننن خننن    هنننذا"  فننناروقالق نننيلة " ة  وائينن طالعننننا الر    هكننذاو    
قنننه    ة منننا لىقنننا   القنننارئ  بصننداقي    فجنننلفقكارهنننا مننن ر  قالكا  نننة ىحنناج  دائمنننا  لحمننر    مائر ال  نن

                                 
 82 ا (م س)  فاروق   ا  الخ لالق يلة  1
 80  ا (س م)  مد عزام  عرية  الخطاب  ال رد  6
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ي من خ   هذ  الرؤية تخاد   القارئ  و ربكه  لرم ا  على الحخف    القائمةهذ   اللع ة    عليهو 
 .مائرلع ة ال   ا  ر ومل   الفراغالا  المح  ة  و   بها

 :(focalisation) بئيرالت-

مصننننننننننننننطل  الح ئنننننننننننننن  G.Genette"الاجنننننننننننننن ار جينننننننننننننن"علنننننننننننننى غننننننننننننننرار هنننننننننننننذا المقننننننننننننننضن قننننننننننننند م 
(focalisation) ز  بنين منن يننر ؟ ينينة منل وجننهد اخنح ف في المصنطل  ا ط قنا مننن تميؤ بندي  للر  

. و من يحكلم؟

  

ويقصنند   ة ا  القصصنني  في ا عمننة الننت   ننحخدم   بالحقني نن  يحعل ننئننح المصننطل    لىن    وعليننه    
 نة  مننننا  فن يكنننهن  خصنننني  وهننننذا  المصننندر لىم نننن د  د   نننة فينننمن مصنننندر  ىدينننند  زاوينننة  الرؤي نننن"بنننه  

هنننا علننى   نؤا الحيننث ينننهض   1"با حنداث ويننا  مفضفينا ت ع قننة لننها فو  ر الر وايننة الا ي   خصن
مننننننن خ لنننننه المهاقننننننن م  قننننند   النننننت الهفيننننننل  الح ئننننن   نننننن  المنةننننننهر  لىمكنننننان رصننننند باعح ننننننارمنننننن ينننننر  

 .2ا حداثو 

 ثنن ث فق ننام    عننا للمنةننهر الننذ   نندر  منننه لى  -لاجنن ار جينننا-ي ننأ   ئنن ينق ننم  الح   
 :ا حداث

 

 

                                 
 32  ا 6000  2ب ولا  ط  بنية  الن، ال رد  من منةهر  النقد ا دبي   المركز ال قافي  العربي   حميد  الحمداني  1
منصنهر   مصنطفى  سنرديالا  جن ار جيننالا و فثرهنا  في النقنند  العنربي  الحنديث   ينث  مقندم لنينل   نهاد  الندكحهرا    كليننة :  ينةنر  2

 259  ا  6009-6003   الإ  ا ية   جامعة سيد  بلع اسابداب  و العلهم 
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 : Internal Focalization التبئير  الداخلي

في  المكنننني  المعحمننند  علننننى المه هلننننهج   ا  لىت     ىقيقنننا   ام ننننالح ئننن  الننننداخلي  ت يححق نننن  لىن     
منن  لىليهنا  بندا  وت يشنة فة ال ؤري نارد الشخصني  يصنن ال  ن ي ة فت  الص  هذ   م دف  لداخلي   كما فن  ا

 1.امهفيهعي  ىلي   فقكارهال وت يحل    الخارج

ا   ليحنني   للقننارئ ظاهري نن  ة لىت  وصننن الشخصني   اردال  نن فن  يننحم   منن نننالج الح ئنن  النداخلي   
  ةفنال لى  حياانا الداخلي نة  ب ينة  الن  غل  الشخصني  قرصة  لىعما   قكنر   لمن   الفنراغ  و معرقنة  نها

 : ح م  م ح اني  "لاكر  الج د"هذا المقطل  من رواية   فنقر ل

  لننن  ... منطننن ال   فبعننند   قطنننة  في     يجنننرقّ  ننن ابه  وعنفها نننه   وينحننندر بي  لى كننان ح  ننن" 
.2...خر  المطاف  الجنهن فو المهلاآفي  الت  يكاد ي مم قيها  العش 

  

خن    رد مننالقنارئ وهنه يحنابل  ال  ن  لتجعن  نة امنن  نرف الكالم نحخدمة  هنذ  الطريقنة لىن     
"     ح"كلمة    لىن  ةة  الداخلي  هذ  الشخصي   ة  يطرن مجمهعة من ا سئلة خصصها فسرارهذ  الحقني  

ة     قص نننارد  ىمننل دتتلا ك ننن    ننندقل القننارئ لى   أويلهنننا  منن  بننندفلا  فو  بهننا ال  ننن تاسنننحدل  الننت 
 ؟رقينبين  الط   حأ  

ب   لقائي  فن   دحياتي اليهم  فج عندما  فيث  في :"نهلجا على لل   رخآلنقرف مقطعا     
ل عهاق نه ف هق ن وف أ بنه الشني  الهحيند  النذ  لم فكنن   ن  نا   حق نالهحيند الخنارق للعناد   الشني هنه  

                                 
 607 ا 2882   2  منشهرالا الإخح ف طخرونآ مد  معحصم و   :ج ار جنيالا  خطاب  الحكاية   ر:ينةر 1
 .202  ا 6020  6  طالحهزيلللنشر و   ابدابلاكر   الج د  دار   فح م م ح اني  2
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مننن ا  ننيا    ا  ننيا   غن   العاديننة قنند تجند معهننا  في ننا ك ن ا هننا فن  وقحّ  كنننت فجهنل    نن  ي  علن
 1.العادية

  لمكشننن عننهاة للقنارئ   لي حعلننى لع نة   ننليلي  " المه هلنهج " ارد  لهننذا ال  ن اسننحخدامين نّ     
طننل مننن في هنذا  المق ويطننرن  مجمهعنة مننن ا سننئلة  حعلن   بننال  رالا المهجننهد   ة ة  ال ا ني ننالشخصني  

  القصننننة هنننذ أن  بننن ع قحهمنننا؟  ليكحشننننن  القنننارئ  ا حهنننت كينننن  ؟هنننا  ال طننننلهنننذ  الفحنننا  النننت فح   
 كفاحنه فيند     بعند فن بنضلا لراعنه خن " خالند " لى   قر  نا  يندعى ام  هناجر  ححندث  عنن  رس ن

سني    قائند  ابننة يينا   فقامها  ب اريم يجحمل صدقه في  فحد  المعارض التالفر  ي  و   اتسحعمار
خننننر  آ ىمنحننن ا بعنننندمنننة قيلحأخننننذ القص ننن  بينهمنننا ة حنننأقنننا   بداينننة  قص ننننكنننهن هننننذا  الل  الطننناهر   لي

 .وايةالر  اية نيكحشفه  القارئ في 

   بعننهالم  هنذا الفننراغ  المحعل نن ة  هننه حمننل القنارئ علننى مننل  هظينن  الكا  ننة لهننذ   الحقني ن لىن     
ذا  مننن خنن   هنن ف ننه  ننه  أويننل  الننن،   لهننذا  يجنند  القننارئ   اسننحمالةة   و ة  الداخلي ننالشخصنني  

ل  منهننا  يح نل   هنذ  الل ننة   وسنر دتتانا باح ننا عنن ث ننرالا  ادفبعننالمه هلنهج  مجنبر  علننى ال نها في 
 .هذ   المقا ل نداخل  لحح ل  المعاني  المح  ة خللى  ال

   Extrat focalisation التبئير الخارجي  -1
الا  دون  فن خصنننني   كنننهن  قينننه معةننننم  المعلهمنننالا  المطروحننننة   صنننهر   قيمننننا   قهلنننه  الش     

بننننراني  قننننالمكي  و بنننذل  رون  قيننننه  فو  منننا يشننننعرون  بننننها يفك ننننلى   مننن   يمننننل   يكنننهن  هنننننا  ف   
. 6 "جهل ال  ارد ال ين  قكار ال طل الحقيقية "ج ار جينالا" قه   على حد   الحكاية 

  

                                 
 23ا فح م م ح اني  لاكر   الج د   1
 603 ا(م س) مد معحصم و آخرون  /ج ار جينالا خطاب الحكاية   ر 6
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لمننالا  ف ننت  "  لممنند مفنن ن "  هننهامش  الرحلنة  ا خنن  " ورد  في روايننة  منناو م نا  للنن     
 نندخنين  الا ف نت حزيننة و قنت فعصنابي لمنمز  ...  ا طقني..... ا طقني؟ ّ   ريندين  منمعني ابن؟ منالا 

ت  غري ة    س ينة ؟ فلم   قضفي  جرما  ما في  المدينة  ثم  لجألا لى    احنت؟ ف كأ   ة   و بعص ي  
  ّ   اخننننضلالمننننالا  ؟ و ف نننتمننننن ... مننني     كل  ة  ا بننننه  ف ننننعر  عنننن   بعا فننننّ  فصننن حت   ولكن ننننعننن

 .1"ميمي  يا قحا   الحله    كل   كل   احنت؟ فرجه   
ذوقالا  ارد  عننن  الحنننقيهننا ال  ننن  نل  ال نننرد   ت يعلننالفراغننالا المحهاجنند   بهنننذا  المقطنن  لىن     

نن  المهجنهد  علنننا حننذف  الكا ننأ  ك نن   مننن  حنند   لىليهنا القننارئ بإقحقننا   فثننر ال  ننرالا   ققند ا يهلىن 
 الر واية ليف أ ا في ناية    " ساجية"   ية خص، ف  ت  بالجا أ  العا في  الا مهر  الت   حعل  

ىننأ ركننهب  الشنناحنالا  لح حعننند  ... غري نننة  ال  ننهار  حننا سنناجية  ق" المزريننة   اتجحماعيننةيالحهننا  
... قهني    نكن في ال ينت  المنال   للمقهنى   ام  ثم   عنهد لىليهناي نفعنن المديننة  الصناخ ة  ب نعة  

       اقننند  كنننان  مهنننناجرا  عصنننمان  الر    اينننهبصننندمة  مننننذ  مقحنننل  والننندها في مدينننننة  مرسنننيليا   ي تفصننن
 .ه من قرية  قري ة  من منطقح    فو فعحقد 

 هلة؟ قت  مع    ل   المخكين  صر  "

 .6!مخ هلة؟ فلي ت  زوجة   اجر ثر ؟
فغفلنت  الحننديث  عنن حيننا   لكا  ننة  ا  فنناروق  قنإن  اللف نيلة "   نا  الخ ننل" وايننة ر ا في فم ن   

نننن   نننني ة  قنننن   علننننم  ف  الصننننحفي  "  خالنننند " ة الشخصنننني   ا  عاملننننة  بننننندار  عننننن حيااننننا سننننه   فن 
بناب الحدينند   عنا  فن  يانا  فدركننا جمو الصنحاقيين  لر   اغحينا حنين  بل نت  مهجنة   لكنن  "  الصنحاقة

                                 
 .67-66 ا 6026  منشهرالا دار الكحأ   دط   مد مف ن  ههامش  الرحلة  ا خ       1
 87ا    ف ه المصدر 6
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د ا  بعند فن  ننا  نيئا قشنيئا   هح ن   ف فظنن    حينلنن  يحميننا  منا دمننا  مشنح   الذ    ل   به  مقنر الجريند 
 .2..." ة  عد  بع ها  لى   قر  ا و لندن و دو   عربي   وقر    اثنانا قحل من  
ة    نة  ى نأ  لننا  حقيقنة  هنذ   الشخصني  االك   ي  ن   هذا  يحدث قراغ  ك   فن   و  يعي     

        :ةالعا في نن جها نأ مننن حيااننا لهننا قيمننا بعنند مفاجأ ننا بالكشننن عننن ليح ننى   اركنة ث ننرالا  للقننارئ  
  كننننندلا   اخحار ننننهسنننن نها  الننننذ      حيننننا  ننننهر   صننننن ،ف  صننننلحّ  رسننننالة  منهننننا  بعنننند عنننند  و " 

      المحفنننننر   في ج نننند   ك نننننذور سنننننديا ة  عحيقنننننة  و عننننن  سنننننر  فحنننندثها  عننننن   و عنننننن  ح  نننن
 .6"الجميل الذ  يجعلّ  فواصل  الكحابة  و فواصل  الحيا 

 حعمنننند فن  ننننض  في   ننننني ها   رواينننننة    كننننل     الننننذ   ت  كنننننن لىغفالننننه  فن    الشنننني   وعليننننه   
واينننة  و لىيجننناد وائنني منننن ق ينننل    ننني  فحنننداث الر  ث ننرالا لجعنننل القنننارئ يشنننار  في صننننل الن نننيو الر  

 .ة الم احالا الخفي  

 :في درجة  الصفرتبئير ال

او   المننني   بنننا  يعنننرف بنننالر       عامنننةهنننذا الننننه   بنننالمكي  الك سنننيكي   و يحعل ننن فننح،     
قيةهنر ح نهر     عنة ة  الحأ    الخارجي ل حنداث  المحهق  ارد  بهم  ال    حيث  فح،    7 ي  بكل  

الا  ت  ني  يحندث  ه  الشخصني  الا   قهنه يراقنأ  ا حنداث  يهج نق ل  دخه  فصهالا  الشخصي  
 .دون  معرقحه

                                 
 75 ا (م س) ق يلة الفاروق   ا  الخ ل   2
 78المصدر  ف ه ا   6
 237 ا6007  2ال يد لىمام    م يت للنشر والحهزيل ط:  رديالا  رج الد بر م و آخرون  قامهس ال 7
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ارد العنالم  بعرقنة  هنذا  ال  ن  القنارئ  غنرا لىعلنى   ةهنذ   الحقني ن تسنحخدامهارد  ال  ن  يل نأ    
 لنننيم  لىت    ّ  فنننقاصنننطنا   هنننذا  الشنننكل  ال   ل  المخا نننأ  بالن ننن ة  لنننهقهنننه     ننن    ننني   بكننل  

 :ةاتسحفزازي  لإثار  جملة من ا سئلة    للقارئ   الفراغالاارد  لض    اولة  من ال   

 .؟القارئمن يححدث لى   -
 .ارد  بالن  ة  ل حداث؟يحمله ال    ما المهقل الذ   -
 .؟الهي  مخارد للقارئ لحش يل ما الفراغالا  الت  يضكها  ال     -
ما   مقد  "  ههامش الرحلة ا خ   " هذا  ا سلهب  لجأ لىليه   مد مف ن  في روايحه    

ب رعة  الخروج  من   فتمنى  فك ر     ةقفي  مدينة  وهران   قلقّ  ال ياق"   المكان  من زاوية   ةر 
المدينة   ة  في   رب قهه   دخلت حي   الا    عرلا  برغ ة  ملح   هارعها  المزدحمة  بالمرك  

 بدلا ، المدينة.... اطل  ب زار   ا مطار حدود ال اعة  ال ادسة  م ا ا كا ت فيالجديد  
 1. "ت ىت سيه   ا مطارعشاقها   عرب   ه رهاة  قي   امرف 
و النت   ة  جميلة   حيث  فبرز لنا  م  ه  بل نة  جميلنة م لنا المكان  في حل  د  قرد اال     لىن      

م  لننا  الحكني  عنند   دخ  نه  لهصنن مديننة  وهننران  ارد  يننة  ال  ن  منن خ لهنا  يندر  القنارئ  فن  
ة  ة  خارجي نننننقكا ننننت  رؤيننننة  برا ي نننن  ة  ت تجننننند  مننننن  ي ننننعدها ننننقي    بننننامرف ىننننت ا مطننننار  ال زيننننر   

م نناحالا  قارغننة مننن فجننل  فن  في   نني ها  ة   اركننا بصننهلا  يقننهم  بحقننديم  هننذ   المنناد   الحكائي نن
 .  ها  المحلقي  

عن دورها  قاسحة    الاالشخصي  ى   حخل  (     في درجة الصفرئالح ) و   عا  لهذ   الرؤية     
  ننننرالا  ل   و  هاينننا    اركنننا اارد  بنننالنةر  لى  ا حنننداث  دون  الكشننننن  عنننن  مقاصننند  نننلالنننا   ل
 .ه  عليه  فقكار  و رؤا يلتمر الذ   لكي   ها وق   الحصه    للقارئ

                                 
 3  ا (م س)   مد مف ن  ههامش  الرحلة  ا خ   1
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 :ةالسردي  الفراغ  و المفار ة   -1-2

رد    ومنننه  نطلننن   ة  المكه ننة  للخطننناب  ال  ننالعناصننر  ا ساسنني   نالننزمن عنصننرا  مننن يعنند      
        ة  وزمنننن  الحكاينننة   للننن   فن  حفريننن   بنننين زمنننن  القص نننال  ومنننن ثم تبننند    ةالا  ال نننردي  فبنننرز  الحقني ننن

الحكاينة  وزمنن     لنة  في وقهعهنا  الفعلنيا حنداث  المحخي   اسنح رقحهزمن القصة هه الزمن  النذ  " 
 .1"الحهادثاو  قيه لحل   هه زمن  المكحهب الذ  يعرض الر  

زمنن  "     ن  منل زمنن  الحكاينة قصنة عنندما ت يحطناب   زمنن  ال الفراغ يةهنر  قإن    و لهذا    
زمنن  الحكاينة    ن  فصنفحااا  في حنين  علنى فسنطر الر واينة ةام كحابة لنف ل  الخطاب زمن خطي  

   لى  في آن واحننند  ا مننر  النننذ   ينننؤد  عنناد  ي نننم   بهقننه   فك نننر منننن حنندث د  ا بمننن  محعننند  ز  
 .2 "اتسح اق ة قني  و  اتسضجا ة   قني  : سرديحين هماظههر   قنيحين 

  نرينننننالج المنطقننننني ة  الض يننننألنننننخل   نننني   فعلنننننه لالا القنننناا لححقيننننن  للننننن  هننننه خفو   لىن     
قعنت  في المافيني فو ث  و ادفحن تسنضجا ا  بنالرجه  لى   النهرا   لىم ن" ردل  نا   مجر ح    قا حداث 

 .3"ل من ا حداثواقل فو محهق  هه  ما فسحشرات   قفزمن لل   ى  العكملع

 االكا نأ للقننارئ ليم هننكننهن هنذ  المفارقننالا ب ابنة ف ننكا  الفننراغ ال نرد  يضكننه    علينهو    
 .4ةفي القص   قراغ حاصل ل  ك وسد     حدار  المهقنلالا وسيلة هذا النه  من الحقني    ن    لل 

 

                                 
 .200ا  6002 7  دار العربية لعلهم النا رون الجزائر طالروائي لىبراهيم خليل  بنية  الن،  1
 .37  ا 6005  3المركز ال قافي  العربي   الدار ال ي ا   ط  ئ  الح -ال رد –الخطاب  الروائي الزمن   ليلىسعيد يقطين     2
 .286ا  لا .دط .د الفن الروائي عند فح م م ح اني دار ال رب  للنشر و الحهزيل   هرزاد حرز الله 3
 .225  ا 6002ط  .بهقرومة حكيمة  منط   ال رد  في سهر  الكهن  ديهان المط هعالا  الجامعية  د:ينةر  4
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 :سترجاعياالفراغ  ا-

ارد يهقننن ائنني   قال  ننو ة  ح ننهرا في الخطنناب الر  الا الزمني نسننضجا  مننن فهننم  الحقني ننتا  يعند     
جن ار "  قنهعر  المافيي سنها  فكنان قري نا فو بعيندا  لنذل  ي  تسحذكاررد ليعهد لى  الهرا   ة  ال   عملي  

منن  كل لكر تح  لحدث ساب  للنقطة الت  نن  قيهنا  "هبأ    Gerard.Génette "جينالا
رد قند ة  بينمنا  يكنهن  ال  نقص  لكر فحداث ثم وقهعها  بالن  ة  لزمن  ال  و بذل   يحم     1"ةالقص  

 .ارد فيمن  النةام  الزمّ  للحكيتجاوز  هذ   ا حداث قي ضجعها ال   
خننر  قهنننا  مننن ي ننحعمل مصنننطل  آ  رجمننة هننذا المصننطل  تخحلننن منننن باحننث لى  غنن  فن      

سنننابقة  " ا و هنننا   منننن ي ننن" اتر نننداد"  اسنننمو هننننا   منننن  ف لنن  علينننه " analèpse" لهاحنن  
 ."اتسحذكار" فو " ةزمني  
 :ائن  عديد ظو  analèpseسضجا   ت  ايحق   

 .رد  فن  ركها  جا  احداث  س   ال   فالإ ار   لى   -2
 .او ة  و الذ  فسق  عمدا  من  رف  الر  الفراغ الذ  حصل  في القص    سد    -6
  و  ف نن  دتتاننا  فو الحننذك   بأحنننداث   علننى قهننم  م نننار ا حننداث اتسننضجا ي نناعد   -7

 .لح ي  دتلة  بعض  ا حداث رد    كرارا  يفيد  الحذك   فوس   لىثاراا  قيما س    من ال   
:سضجا  لى  ث ثة  فق امتا" ج ار  جينالا " م وقد ق      

                               
                                        سترجاعاتاا

 

 رجاعستاترسيمة ا

                                 
 .52 ا(م س )  آخرون مد معحصم و /  ر  ر جينالا  خطاب الحكاية يث في المنهوج ا  1

 خارجي

 داخلي

 ي الحكينبرا

 تكميلي جواني الحكي

 تكراري
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 analépse externe :  سترجاع  الخارجياا-1-2
لىكمنننا   الحكايننة  ا و   عنننن   رينن    ننننهير  القننارئ  خصصنننها  " وظيفحننه  الهحيننند   هنني    

الخارجي  عناد   قصند لىعطنا   قرصنة  للقنارئ  لإعمنا     اتسضجا ن  كما يهظ     1"ابقةهذ   ال   
ة  سننابقة  ت ة   اجمننة عنن لىسننقا الا  زمني ننلا  زمني ننث ننرا ل ند  "  قكنر    لننذل   ي ننحعمله  الكا ننأ

ة جدينند   علننى  م ننرن  ة  روائي ننها  فو  عننندما   ةهنر  خصنني  دون  سنند    كنن  قهننم  ا حننداث  
 .2"الا  ا خر قي  الشخصي  اف  بافييها   و   يعة  ع قحها  ب ا حداث  ليعر  

ة  لممد  مف ن  عن  خصي  " ا خ    ههامش  الرحلة" ث  في روايةارد  حين  ىد  ال    ن  لى   
رفينننت  قحننا  ف يقنننة  واقفنننة  عنننند بننناب   ننناحنت  لم "  ة جديننند   دخلنننت  م نننرن  ا حنننداث روائي نن

فلحفننت لىليهننا  رك نننت  الشنناحنة  و حننين  وفينننعت  المفحننان  في ثقننأ النننزر  المعنندني   رقننت  الفحنننا   
 .7ال اب   و هي   ش  لى   فن  فقححه

 3"لقنننند وجننننندلا النننندف  في غرقننننة الشننننناحنة بنننندلا ، في العشننننرين فو فقنننننل" :ويقننننه  افي ننننا   
ل  كل ما ا قح   الا  للقارئ بأن  يحخي  لىن    ة ىديدا  دقيقالنا    يعة  الشخصي    ديحد   لمارد قال   

 .ل  هذا الجز  الفارغفسق  علينا فن  حخي  
  ناية  ة  غام ة  ح   لشخصي  ارد   ر   هذ  اال      فن  الر واية وما   حظ  في هذ       

ركهب  الشاحنالا  لح حعد  عن  المدينة  الصاخ ة    ساجية قحا   غري ة  ا  هار  ىأ  " الر واية 
ت  بصدمة  منذ  ي فص)...( ام  ثم  عهد لىليها  قهي    كن  في ال يت  المال   للمقهى ب عة في  

                                 
 .22 ا(م س)  آخرون مد معحصم و : ر  خطاب الحكاية يث في المنهو ج ار جينالا   1
 الشننما   دار الههمنننة  ال نينننة  ال ننردية  عننند  الطيننأ  صنننالح   ال نيننة  الزمنيننة و المكا يننة في مهسنننم  اله ننر   لى    عمننر  عا ننهر:  ينةننر  2

 .27  ا 6020ط  .دالجزائر   للط اعة  و النشر  و الحهزيل 
 .27  ا( م س )  مد مف ن  ههامش  الرحلة  ا خ    7
  87-86المصدر  ف ه   ا 3
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           ن  يحرا  على جذب المحلقي  ؤل  المق  2"عصمان  ايهمقحل  والدها  في مدينة  مارسيليا  
 .من الن،  الم قطةقا  لمحابعة  فحداث  روايحه  و مل   ال  رالا  و جعله  محشه  

 باب غرقحهاقححت " فاروق اللف يلة  "   ا  الخ ل" ورد في رواية   ما من لل   في ا    
 .6...."هادئة و الا مح اعد   و دق   قلي ست فجرا ا   دق  مر   ل رير قارغا و ن اكالم فجد  فحدا    

رد  عن محابعة  ن ال   في هذا  المقطل  ال رد    والمنحهي  ب  ث  قاط يد  على  هق     
  ققد   ادر   ال اردالمفاجن من ق ل    ات قطا ا حداث الهاقعة في الحافير  يبرز لنا قراغ   حي ة  

هل غادرلا  المكان  فم مالا "  ينة" ل طلة في لهن القارئ  خصصها ا اتححماتلاك  ا من 
 .حدث  لها؟

ذ   الفراغالا  خصصها همل  قصد  لقارئ عنصر  الحشهي  ل نوظ   ال ارد غ  فن      
 .ية  ال ام ةالف ه  ال رد   وسد    ردحافير ال    ابلعان ما  ر ة  ال طلة  لكن  سوفيعي  

 :هوقفت فمام   يأ  المداومة فسئل

 .فين  ينة؟
 .  بالفر  يةفجابّ 
 Dans La Morgue 
 .لمالا  ما ت ؟ 

 فجاب بالل ة  ف ها 
 C’est la vie 

                                 
 .87 ا(م س )  مد مف ن  ههامش  الرحلة  ا خ     2
 80  ا( م س ) ق يلة الفاروق    ا  الخ ل  6



م الفراغمفهو    الفصل الأول                                                                  
 

92 
 

 .هما  يف ر  ابخرفي   
 .!!ا الحيا حين   أ  لمالا  مالا ق ن؟ نجاوب  لىن   
 .م  ما ت؟ 
 .1ال ارحة بعد فن غادرلا 

لى  عالم الخلهد  ا غادر ه    ادر المكان ي ا عن مكان فق ل   لىن  لم" ينة " قال طلة    
 ارد ها  ال   حرك يدر  ت  الة هذ  الفراغالا الت الر واية قالقارئ  ب رد ما يهاصل  قرا     ا بد 
 .هم فققوقد ىط    القارئ  هقل قد  حهاق  مل فق   و الت

 

 analèpse Interne : الداخلي  ااسترجاع-1-3

" انيبر   "  ميحها نالايقضن جي 2وايةالر   تح  ل دايةماض  ل فييق    
فحداث وقعت فيمن زمن   اسحعاد " فو بع ار   فخر  هه   hétéradiegétique*الحكاية

قحين     ال  رالا بين ا حداث الداخلي  لى  سد   اتسضجا الحكاية  ف  بعد بدايحها يححاج  
 حداث  دور  في ة  تجعل ارد لى   قطة مهلا ال طل يجد القارئ   ف ه فمام ث ر  زمني  يصل  ال   

 .3ة  غ  وافيحةزمني  

ارد  يهاصل  نجد  ال   "   ينة" الفاروق بعد  مهلا ال طلة لف يلة  " ا  الخ ل"قفي رواية     
فمنيح  ا خ   لم ... بكيت" ة رد في الصفحالا المهالي  ة في المقطل  ال اني  ويعهد  ال   القص  

                                 
 .82  ا(م س )   فاروق   ا  الخ للاق يلة   1
 .32  ا2883  2في النةرية  والحط ي  دار  الحهار  للنشر و الحهزيل   سهريا  ط يهسن   قنيالا  ال رد  آمنة  2
     حنننين  كننهن   خصننيالا  المكننني  ال نناني  مخحلفنننة تمامننا  مننل   خصنننيالا  المكنني  ا و   فمنننا   hétéradiegétiqueبننراني الحكايننة   *
 .يعّ به   طاب   خصيالا  المكي ا و   مل المكي  ال اني handiégétiqueهاني  حكاية ج
 .25 ا (م س )  ال نية  ال ردية  عند  الطيأ صالح  عمر عا هر   3
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ت لى  ا بد   الا  قفز بدو    فرا    الص     امبدو     ا مني يهحز  الج ر     يا  ينة ححق  
 .1لم  قرئيهومخطه ي  الم كين 

ار    فوراقي في ة حات  في اله ن   هاهي  فق مي في   حص   ا حةار حقي ت في هاهي "    
 .2هاهه الهه   يص    بدي   لله ن ا حةار 

مجههلة الطه   رد ة من ال   والمحهالي    (مهلا ال طلة)ة الفاصلة بين الم اقة الزمني   غ  فن      
 .الههلة  د هذ  المد  ف فو يحد  ليعر    ئقراغا للقار ارد  ر  ا حداث  قال   و 

 :دها  ه  الن، على النحه الحا،د  يحد  ة لى  ف ها  محعد  سضجاعالا الداخلي  ت نق م هذ  ا

 Hétérodiégétiqueة  الحكي اة  براني  سترجاعات داخلي  ا 1-2-1

 ا مخالفا  لم مهنه يحمل م مه ا سردي  الذ   ي    عل خ   زمن  الحكي  لكن   هه   
جا   سض اب اردالحكي منذ مد  يقهم  ال    فسقطها ة جديد ة روائي  م ل لكر  خصي    و  ا رد ال   

 .3مافييها

" ساجية" ة ارد لى   خصي  ف ار  ال    "لممد  مف ن" هامش الرحلة  ا خ   هفي رواية    
حأ   ع قةلم فقهم   ي ةال ر   ع اراا ت من  ع   " دون  لكر   فاصيل حيااا الر واية في بداية  

لقد  قرفلا  ما يجه      ةر  لالا معنى  هها فلقت علي   الحفتم ال شر   نالشحا  بنه   الج
 .4"د  من  عرهاخصلة محمر    ها   وهي تم مخصا ر    و  ابعت ك 

                                 
  86 ا(م س )  فاروق   ا  الخ لالق  لة  1
 83المصدر  ف ه   ا 2
 29ا   (م س)     ال نية  الزمنية  و المكا ية  في مهسم  اله ر   لى  الشما ال نية  ال ردية  عند  الطيأ صالح  عمر عا هر: ينةر  3
 23-27ا   (م س)   مد مف ن  ههامش  الرحلة  ا خ    4
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بعدما "  ساجية" ة واية   و لل   من فجل   قديم   خصي  مل ناية  الر  ارد  ثم عاد ال      
      ة ة  ا   هي  الشخصي    هذ ها   و يح ا    عن    يعة    ر   الف هالا  للقارئ   لكي   

ام  عن المدينة  الصاخ ة ب عة في    لح حعدالشاحنة   بىأ  ركه ... قحا   غري ة  ا  هار  "ساجية" 
منذ  مقحل  والدها    بصدمةللمقهى  فصي ت    المال لىليها   قهي   كن  في ال يت ثم  عهد 
 . 1"اقد كان  مهاجراعصمان  مد  الر    ايهمرسيليا   نةفي مدي

 honodiégétiqueة  الحكي ة  جواني  سترجاعات  داخلي  ا 2-2-2

 :بدور  لى   ، ينق م هذا النه رد  ا و  هه الذ  ي   تماما على خ  زمن ال     

 complétives: ةلي  سترجاعات  تكميا 1-2-2-1 

 كهن هذ  الف ه  حذقا  ف   قائ، في  سابقة في الحكاية   كن فن  ق ه    أتي لح د     
 .2الزمّ اتسحمرار

الذ  نجد     ابقة في الحكاية م ل النق،الالف هالا  سد  سضجا  الحكميلي وظيفحه تقا   
عن ا  عهض جزئي   في الصحرا  (سي  معمر الج لي) لىقامة  ال طل م ا  لل     ةفي  الفضالا الزمني  

لد  القارئ لمعرقة    شهيشاما فل   ها ال طل بهذا المكان  و هذا سنهالا  هيلة ق ا  دعحذف 
    . هذ  المد  

  حين  ظهرلا ،  العمار   "  الحكميلي  في مهد   ل ل زمن  المكي اتسضجا  قرف هذا    
ف  منذ اليهم  " فمناس عين"   سنهالا من ولى  رلا  حقي ت ال هدا  الت  راققحّ مد  لصفرا    ذك  ا

 .3"قيه سائقا  بشركة سه طرا  ا ح لتالذ   
                                 

 83 ا( م س)  مد مف ن  ههامش  الرحلة  ا خ    ا2
 22  ا(م س)  و آخرون مد معحصم  : ر يث في المنهو  ج ار جينالا  خطاب الحكاية 2
 .83ا  (م س)   مد مف ن  ههامش  الرحلة  ا خ    3
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 كل  قراغالا للقارئ   في ركها  ابالصحرا   لىن   ال طل  الت ق اها د  المد  ارد لم يحد  قال      
 .ها بنا  على فق    هقعهليحم  
 :   répétitiveسترجاعات  تكرارية ا 1-2-2-2

حها  ي  هم كمن ف 1ريعهد الحكي  بين  الفينة  و ا خر  لى   مافيي الحكي  عن  ري   الحذك     
 .2الحكاية قحصادافي   "ج ار  جينالا" بحع   

دا  وهه بالصحرا   بعي(  معمر  الج لي)  نقلنا القرا   لى  مرحلة جد صع ة عا ها  ال طل 
لما ظهرلا  هذ  الفحا   المشاغ ة  "  لىح اس بالفراغ  قأ حابهر صهر  عائلحه ا هل   حينما   ذك   عن
رلا  زوجت  و مالا   فعل   ينة  ابن   شكه  من حيا   الهحد    وصعهبة  ة  ذك  امي الخريفي  في في  

خر آمن حين  لى    يلحق   صهر  المافيي الر واية في  هذ    "معمر"ظل  ال طل   3" ربية ا وتد
 (.فسر ه   فصدقائه   المدينة  الت  رعر   قيها) في عم   ا  يا   الت ىي   به 

الر واية الت ظهرلا في بداية  من الفراغالا ك     في سد   رار يكشن هذا اتسضجا   الحك 
 هحها  بعائلحة  وع قعن   يعة  هذ   الشخصي  الر واية حه لهذ  ب رد  صف    ققد يح ا   القارئ

ة ا كا ت  خصي  لت  قراغا لديه  قحق  عن هذ   ا سئلة  الت  ك  سرعان ما يجد الإجابة  غ  فن  
والدليل ال ربة  القا لة الت   وفبنائها و عمل  الم ححيل  على لىسعادها  زوجها مكاقحة   ىأ  

 .قرفيحها  عليه ظروف العمل  بالجنهب الجزائر 

                                 
 .23ا   ( م س)   مد معحصم و آخرون/ رخطاب الحكاية   ج ار جينالا   1
 25المرجل  ف ه ا 2
 .77ا  (م س)   مد مف ن  ههامش  الرحلة  ا خ    3
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مل الن،  على الحهاصل  ز المحلقي  ة   يحف  زمني  مفارقة  بصفحهجاعي سض تلفراغ  اا ن  ف ،لنخ
خاصة  ض   للقارئ   ة ضا ي ي  و فرائه  وق  لىس  ي حدعيه لى  المشاركة في الن، بفكر  وائي حيثالر  

  .ك   من الفراغالا

 :ستبا ياالفراغ  ا -

 حذكاراسن فجل جه  لى   الهرا  مبه الر   يقصد "analépese"اتسضجا  لىلا كان 
يرو   ئيحكامقطل  هه كل  "  "  prolepse" اتسح اق ن  فحداث جرلا  في المافيي   قإ

 .2ق ل وقهعه  ي حكي "وهه بهذا المعنى  1"حدوثهال  كن  هق  نا فو اسابقة عن فو  فحداثا

 :قيما يلي اتسح اق  كمن وظائن

 .تحقة حداث  ه ئة  -
 .الاب حق ل لىحد   الشخصي   نالحكه     -
 .3فو مرض فو مهلا  زواج  تححما الا مصائر  الشخصي  لىع ن ما سحؤو  لىليه   -

ة   عث في  ف ه الرغ ة في معرقة دتتاا سردي   القارئ قد   حهقفه مقا ل غ  فن   
 .ة  لى  م ح اها؟سحقل ححما؟ هل سحصل  الشخصي   هذ  ا حداث هل عةعن     ليح ا   

بعرقة ما  "ي  فلقها  دائما الشعهرغالا لد  المحلق  ل قراهذ  الح     شك   فن   ت    
 .  ه  المفضفيةيمن  أو  ا ط قا "سي ر 

 :لى   ق مين -ج ار جينالا –وق   صهر   اتسح اقينق م   

                                 
 .203 ا (م س)   مد عزام  عرية  الخطاب  ال رد  1
 33  ا (م س)  ( ال رد  الح ئ  -الزمن) الروائي  الخطابسعيد  يقطين  ىليل   2
 .209-203 ا (م س)   مد عزام  عرية الخطاب ال رد  3
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 le prolepse externe: ستباق  الخارجياا  6-1-1

 ة  ووظيفحها خحامي   ا و  الزمّ للحكاية خارج حدود  الحقل" ة الخارجي   ح اقالااتس قل   
 .1"ةنايحه  المنطقي   ما لى خص    ا  صل  للدقلن   لىفي فغلأ ا حيان 

لىدخا   هذا المكي  الم ح     ما يحدث م حق   و حين يحم  على  ارد يطلل المحلقي  ال    ن  لى 
ههامش  "ة  في رواية سح اقالا  الخارجي  توقد جا لا ا  يصل لى  نايحه   كيا و    يهقن  المكي
 :ا،على الشكل الح  لممد مف ن "  الرحلة ا خ  

في ا حداث   اسح اق    الحشهي  و ما ي  فو    لعل   2"ة    هاة  و في قم  زوجت حيهي  " 
 قنحن  علمة   ا لط يعة  القص  زمني   اسح اقاعحبرها  الت   ( ةحيهي  ) هذا  المقطل  الحكائي هي كلمة 

با قيها   ر   عائلحه   عن العمل  في الصحرا  عندما  غادر  بيحه  ي ا(  يسي  الج ل) ال طل  فن  
 ن والرغ ة في محابعة  ا حداث  لمل  القارئ اهحمامن هنا قل  المؤل  اود  زوجحه  كابد  ةن العيش

  حالحها؟ سا لا فمة حيهي  "  يسي الج ل" هل مازالت  زوجة  :هذا الفراغ من خ   هذا الح اؤ 
سأعهد وسأم ي  "  وائيقه  الر  يآخر اق سي  في  .الر واية ناية فحداث   سنكحشفه عنداو هذا م

 .3"ه في ال يتكل  وقت  

         ر  العيش  الهّ   لعائلحه حرا   ح   يهق  لى  الص    ر ب ف"  ر الج ليمعم  " ة بدفلا قص  
 أكر  الكا لىلا ل  م   وت       و حكل  ة فمامه  ححر  و هذا  ما  يجعل  القارئ  ير  هذ  الشخصي  

ما    غ  فن   اتسحط  أ  ة فق د  الحشهي   وحالقص   ا   حداثصخ  مل مة  الن،في مقد  

                                 
 33ا    (م س)   مد معحصم و آخرون : رخطاب الحكاية  ج ار جينالا  1
 96ا  (س  م)   مد مف ن  ههامش  الرحلة  ا خ    2
 20  ا  المصدر  ف ه 3
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 قه    شه  من حد  ي اعن يض  الفراغ  لد  القارئ  س   ا حداث في هذا  المقطل  فن  تحةنا  
 .ناية  ال طلخصصها  

وف ا في غاية    تفمام باب  ق  وقفت " اية الر و القارئ في ناية  هذا الفراغ يكحشفه 
  .1"وا الز   ال اعة  ش  لى  الهاحد  بعد   كا ت ات فعا 

 Interne la prolepse:ستباق الداخلياا 2-1-2

قد لو    2"ةساسي  في القص   ا الخبرة    هم في وظيفة  لى ارالا  م حق لي  "هي ع ار   عن   
 :ا،الشكل الح   ىفاروق علاللف يلة  "  ا  الخ ل "رواية  ة  في سح اقالا  الداخلي  تجا لا  ا

من خ    كان لل    ا حداث في هذا  المقطل   و سح اارد     قال  3"يها تماما دكان المهلا يحا" 
   ما كان يشعر  وائية ىق  الر   لت ا حداثاالحكي و ه   لولما  هاص   صدر  حلواخالحهار  الذ  

 ".مهلا ال طلة" ارد به ال   
 . ينة كم بكيت" 
 .م حع   كم بكيت ربيعها الذ  غادر  
 .بيلا  لل  الر  كم كان  ق نطيني    
 .كم كان  يش ه الج هر  الت  احز    
 3"... ينة"  امي  

                                 
 .77ا(س  م) ههامش  الرحلة  ا خ     مد مف ن    1
 202  ا 6022ط  .د بهقرومة حكيمة  منط   ال رد  في سهر   الكهن  ديهان المط هعالا  الجامعية  2
 .37 ا (م س)  فاروق    ا  الخ ل الق يلة   3
 87-86المصدر  ف ه ا 3
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        الهة  فح   الا   للقارئ لحش يل مخي  ورود  م ل هذ   الإ ا الا  الم حق لي    غ  فن   
لحه منةر  الفحا   هذا المقطل ير  على صفحة  مخي   قارئ لىن  .لهارد  في الن، ال  رالا  ا فثرا  فحقاو 

هذا  المشهد     فصي لا يه من سكرالا  المهلا   وغ  لل  من ا  وما  ع احح ارهالحةالا 
بال ة لمعرقة مص  ال طلة  كما تحةنا  في المقطل  ث في لهفةالم   يجعل القارئ  يح ل ا حدا

 .ال اني
 :"ج ار جينالا"قه   د  حعلى   سح اقالاتها  فخر   من اف  هنا 

 حد راسي كالحديث عن الم حه  الد  :  A complétiveستباق التكميلياا -2
 .1ة  م  ال ا هي    سحين يلحح   بالمدار  لشخهاا
الرحلة ا خ    مشافي رواية  هه  زههر  ابنحه لم حق ل"  سي الج لي" ال طل   قاسح اوم ا  لل    
 ص    و نحهي  عليمها و  ح   كبرفعيش  ابنتن سيكهن  مص  كي" "لممد  مف ن" 

 .2"مهظفة
هه الذ  يذكر قيه الكا أ حدث ق ل وقهعه   : A Répétitive ستباق التكرارياا -6

ارد في  فم    قه  ال   وم ا  لل 3  به سحذكر تحقاالحفصي لا الت   حعل    مرارا مهحيا بأن  
فن من  أ ه  المحهاجد في الم اليين اتسح اقهذا  . 4روف كن الة  هد لى  بيت مهما أعس"الر واية 

  قى  في لهن  القارئ   عليه و   قراغا ه  تسحكما ل  يحخي  ي أ   و لكي  يفح   الا  للقارئ 
خر لم تجأ بو ال عض  االر واية قال عض فجابت عنه   الاعن مص  الشخصي       اؤتلا  ك   

 .ا   ركحه  مفحهحا  لمخيا   المحلقي  ن  لىعنه 
                                 

 .59  ا ( م س) الروائي الن،خليل  بنية  لىبراهيم 1
 .27ا(م س)  ش  الرحلة  ا خ     مد مف ن  ههام 2
 59 ا( م س)  لىبراهيم خليل   بنية الن، الروائي  3
 .22-20ا  (م س)   مد مف ن  ههامش  الرحلة  ا خ   4
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ال الفة   وايحينالر  في   تسضجاعيا و تسح اقيان  للفراغ  المؤل    هظين خ صة القه   لىن    
 ابل فعطى  تسح اقياة   قالفراغ  مني  ك   في الكشن عن بنيحها  الز  لى  حد   الذكر   قد ساهم 

وعي ن في لىثار  ؤل  المقدر    عن عبر   ة   كمافحداث القص   في  محابعة  الحشهي   للقارئ  لى  رغ ة
  ر ا بالحهادث  ال ابقة  ب ية سد  لك   تسضجاعيا الفراغا  ومل   الفراغ   فم   ل سحط   المحلقي  

 .ةالفراغ  الذ  حصل  في القص  
عها  هق    س   لىثاراا  فو  كن  بأحداث الحذك  الا ي اعد علىمن  الحقني    النه هذا    
ق هله     و   ذب المحلقي  الت تج ة الا ال ردي  الحقني  م هالحقنيحين من ف  يناه  ن  هذا يد   على فو 

 .الن،  لمل  قراغالا

 :الوتيرة السرديةالفراغ و  -

قالد همة  عّ بها "رد الروائيمن في ال   الهجه ال اني لنةام الز  ( la durée)  ل المد  تم   

  الهقائل فو الهقت الذ    ح رقه  و ه  الع قة بين مد   لى بالنةر  دهاسرعة الق،  و د  

 1"الن،  قياسا لعدد فسطر  فو صفحا ه

رد  من من ال   على م حه  الز  ( la durée)  ة بعنصر المد   ر    الحركة ال ردي  

 قيما ي مى  " الحذف"و " الحلخي،" ةحيث درجة سرعحها فو بطئها بأربل حركالا سردي  

                                 
 .263دلا  ا.ط. نى العيد   قنيالا ال رد الروائي في فيه  المنهو ال نيه  دار الفارابي  ب ولا  د - 1
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  وبذل   ؤد   1"ردطا  حركة ال   ببإ قيما ي مى  " الهصن"و" والمشهد"  ردحركة ال   بح ريل 

 .الد همة دورها في ىديد الع قة الت  رب  بين زمن الحكاية و ه  الن، الذ    رد قيه

ة الت  دخل في صميم الفراغالا الا ال ردي  رد من الحقني  ة   ريل ال   عملي    عد    وعليه 

  ما يح ادر لى  لهن القارئ فو   ولعل  ( الحلخي،)و( الحذف)ة قا من  قني  ا ط ( ال  رالا)

" الحذف"و" الحلخي،"ة كين  ط    قني    ين الحقنيحين ت يعدو فن يكهن   اؤت   اخصصها ه

 . ين الحقنيحين بالفراغ؟اوائي؟ وما ع قة هعلى الن، الر  

 ellipses: تقنية الحذف -1

م في   ريل حركة سرد ا حداث ويطل  عليه في ا ة   اهة زمني  الحذف  قني   يعد  

ة من رد على قض  زمني  ل في قفز ال   يحم    " لىل(5الإسقاط) 4(ال  ر )  3(القطل)  2(القفز)

الجز  المذوف من الحكاية غ     ولل  فن  6"الحكاية ييث ت يكهن لها وجهد في الخطاب

                                 
 .30  ا (م س)  ل ردآمنة يهسن  يث في  قنيالا ا- 1
 .265  ا (م س)   نى العيد   قنيالا ال رد الروائي في فيه  المنهو ال نيه  - 2
 .33  ا (م س)  حميد الحميداني  بنية الن، ال رد  - 3
 .53  ا 2833ط  .سيزا قاسم  بنا  الرواية  دراسة مقار ة ل  ثية نجيأ  فهظ  الهيئة العامة المصرية للكحاب  د - 4
 .252  ا 6008  6  المركز ال قافي العربي  الدار ال ي ا   ط(الف ا  الزمن  الشخصية)ح ن ال حراو   بنية الشكل الروائي  - 5
 .70  ا 6020  2 مد القافيي  مع م ال رديالا دار  مد علي للنشر   ه م  ط - 6
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 ميز  بعض المكي يض  الفراغ للقارئ ولىت  واية  و ل  ليه فحداث الر  لىمحعارف عليه وت ش  

يه تقحفا  فثر ات قطاعالا الحاصلة في وائي عم  مكحم  ت يجذب محلق  العمل الر   غدا

 .الح ل ل الزمّ

ال ارد  لل   ن    فك ر لىيحا  من المصطلحالا ا خر ( الحذف)وي دو مصطل  

  حذقها  حيث ت نجد لها في لىة دون الإ ار  يرمي لى  تجاوز بعض المراحل من القص  

 .االخطاب لكر  

  بالحذف فو الإخفا   ف   قا مر يحعل  Todorov" روفو  هد"وبصطلحالا 

ة ة فو مشارا لىليه قق  بع ارالا زمني  رد كلي  ة م كه ا عنه في ال   عندما يكهن جز  من القص  

 .1(نحانم ت س)فو ( مرلا ب عة فسابيل)على مهفيل الفراغ الحكائي من ق يل   د   

رد  و  ريل و   ه عن   دورا حايا في اقحصاد ال   و ةهر وظيفة الحذف كه ه يؤد  

 .2ة والقفز با حداث لى  ا مام بأقل لى ار  فو بدونات في القص   ري  لىل ا  الزمن المي  

                                 
 .252  ا (م س)  ح ن ال حراو   بنية الشكل الروائي - 1
 25ا المرجل  ف ه  - 2
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ا في بنا    يو الن، من خ   لىفيمار الكا أ   الحذف دورا مهم  وبذل  يؤد  

ل ما ن القارئ من تخي  ا قراغالا تمك  ة على فن  ة فو م مه ي   ارالا زمني  ال نهالا المذوقة بإ

 .الهة و اليا  فح  له الا  لحش يل مخي  فسق  من القص  

 :ينق م الحذف لى   هعين هما

ة المذوقة من بالفض  الزمني   ال اردقيه  نهه الحذف الذ  يصر   : حذف معلن - أ

 :ينق م هذا الحذف لى  ق مينو ( وبعد سنهالا)  (امومرلا س ة في  )ق يل 

د قيه المد  وهه لا  الذ   ححد   :E Determinéدالحذف المحد   -1

 1(.ا ق ت ث ث سنهالا)ة المذوقة من الحكاية من ق يل هذ  الإ ار  الزمني  

لممد مف ن " ههامش الرحلة ا خ  "من لل  م   ما نجد  في هذا المقطل من رواية 

د بشكل واسل في روايحه  ومن مةاهر ة الحذف المد  سحخدام  قني  عن ا ال اردالذ  يعلن قيه 

 ربت قههتي في ث ث ر فالا ودخنت سي ار  ثم وفيعت :"هذا اتسحخدام المقطل ابتي

 ن القهه  على المائد  ون ت ثم ىركت  ه ال اب الزجاجي  عاودني  فهر  من قياد  

                                 
 .35ا   6006 2دار النهار للنشر   ل نان طلطين زيحهني  مع م المصطلحالا  قد الرواية  - 1
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ة محنق  بين مدن ة ا   ا  ال ضولي  الشاحنة  ق يت فك ر من عشر سنهالا سائقا بديري  

 .1"الشما  وور الا عين فمناس

نهالا الت ق اها عدد ال    لي ين( عشر سنهالا)في هذا المقطل ع ار   ال  اردي حخدم 

  ال  اردماني  دون فن ي رد بهذ  المنطقة  ثم يرسم الحالة اتجحماعية اسحنادا لى  هذا المعطى الز  

    م مهن  ل  الفض  المذوقة الت ق اها ال طل بالصحرا لى  فاصيل ا حداث فو يش 

 .وهه يكابد عنا  الهحد  القا لة بعيدا عن زوجحه وفبنائه

  ين قيه المد  يثم  ع دا   د  فاروق حذقا اللف يلة "  ا  الخ ل"هذا و لمم في رواية 

 :المذوقة

 سكيكد  مه ّ ن وسأ زوج ثم فعهد لى ر ف ا عن  ف ي وجدلا الحل سأ ر  الم "
 .ا صلي

 .هذ  المفاجأ  كنت ف حةر ف   ي  لىت   -
 ن يا خالد ؟ر يزع   فن ف ر  الم  -
 .مهه ة يا كنز   لى    -

 .ا  لكن ليم في هذا ال لدرب   -

 .عند ا قق    عحز  مهاهأ الفن ق ل فن   دف -

                                 
 .22  ا (م س)   مد مف ن  ههامش الرحلة ا خ   - 1
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 1".جهد  للم رن قهل فعطاني  يئا فك   و  سم سنهالا وف ا فعطي وقت و -

  قعن  ري  هذا المشهد (سم سنهالا)د في ع ار  صهر الحذف المد   ةهر فو  

حه  احضاقها الحم يل والم رن  وكين  "كنز "و" خالد "الحهار  الذ  دار بين ال طلة 

لا لى    ذ حلمها والزواج في بلد ي هد  الحطرف على المرف  وس  فل ام الإرهاب وصهر افيطر  

ارد  هذا النم  من الحذف مح اوز  سحخدمت ال   اتغحصاب والقحل الجماعي والشحالا  ا

من حيا  كنز  وس  فجها  الجمههر والم رن  لحدقل ( سم سنهالا)فحداثا م ى عليها 

 .رد لى  ا مامبال   

رد و  ريعه عن قحصاد و    ال   لىارد  لى  هذا النه  من الحذف من فجل لجه  ال    لىن  

 .ون الحفصيل لى  ما جر  قيها من فحداثة من زمن الحكاية د ري  لىسقاط قض  زمني  

 : E Indéterminéدحذف غير محد   -2

ا ق ت سنهالا )وم اله  2رد  المذوقة من زمن ال   د قيه المد   ححد   ت هه لا  الذ 

وسكت "ة هذ  الحقني  " ههامش الرحلة ا خ  "في روايحه "  مد مف ن"  ي حخدم (عديد 

 :الرجل ققلت له

                                 
 .78ا  -79 ا (م س)  ق يلة الفاروق   ا  الخ ل - 1
 .35  ا (م س)  لطين زيحهني  مع م مصطلحالا  قد الرواية - 2
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لة في هذ  المنطقة  ولم  أخذ قيها عن فدا  عملي بل كنت لقد ق يت سنهالا  هي

 .دات ف ت  علم هذا جي    القاعد  ال كنية ق ل  اريخ ا حها  مهم  لىفعهد 

 :ي قائ ع  صهلا ع د ال  م الح   

ن  شاط الهر الا ف در  من هه لحهق  "  يا ت"لهت م اعد  م ؤو  مخزن مؤن قاعد  
 .ه نا الة؟   ع  الخاسر في الق ي  

 .1"د  رئيم القطا    هّ لى  الخطأ الج يم الذ  ار ك حه يا معمرسي  

من على  ه ظاهر  ويةهر الحذف د ي ر  الز    في هذا المقطل الحذف غ   د  يححق  

  قعن  ري  هذا الحهار الذ  دار بين ال طل (سنهالا  هيلة)ارد بشكل وافي  في قه  ال   

عن فسر ه  حيث  الت ق اها ال طل م ضبا اغضابا روحي    الي وصديقه حه  المد   معمر الج"

ا  كن فن    بالك   من ا حداث المحملة ق اها ال طل بعيدا عن ارد قراغا حدثي   ر  ال   

 .ة ت عدام ا حداث قيهاحة في القص  ويكهن الكا أ هنا قد قفز على الفضالا المي    عائلحه

بع نا  د ا بعد فن قحل منا اثنان وقر  ا قشيئا  هح   يئ فن   فظن  " " ا  الخ ل"ومنه في 

لى  الج ل الحح  بالجماعة الت رقعت ال  ن  واحدا     وقر  لى  قر  ا ولندن  ودو  عربية عد  

  2"ي كنت سألجأ لىلي  في  ل  الفض  الحمرا  ا   ولعل  هالحيا   سنهالا المهلا الت علمحّ فن  
                                 

 .29  ا (م س)  ن ههامش الرحلة ا خ   مد مف  - 1
 .75  ا (م س)  ق يلة الفاروق   ا  الخ ل - 2



م الفراغمفهو    الفصل الأول                                                                  
 

82 
 

د هذ  الع ار  زمنا صع ا   لىل تج   (سنهالا المهلا)ر     م م  هذا الحذف من خ   ع ا ح  

  وما تقحه المرف  من اخحطاقالا واغحصابالا  (قض  ال هاد العةيم ) ة ال هدا يعهد لى  العشري  

رد من خ   لىسقاط ما جر  ارد  عملت على   ريل حركة ال   كنه  من ف ها  العنن قال   

رسة في  كشن للقارئ عن المعركة الش  ( هلاق نهالا الم)ة في هذ  الفض  من فحداث دمهي  

ة لة في ج هة الإ قال  والحكهمة الجزائري  حة والمحم   بين الجماعة الم ل   2885الجزائر عام 

 ا  ما الن  الفئالا تسي   فة لصهر القحل والقهر والدمار الشامل واتغحصاب لكل  والمخل  

 .وا  فا 

ف قيه الكا  ة كل ما دد ا د   حذف غ " لاكر  الج د"و لمم في رواية  ذاه
  عّ وجها لهجه مل اله ن  :"اريم وىيلنا هذ  الفقر  لى  لل  في قهلهالخالد ب حدث 

 نهالا الت ق يحها ب اريم حلما  ة قح دو ال   ّ في مدينة عربي  بأ    رني دون مجا  للش    ذك  
 1".اخراقي  

 

 

 

 

                                 
 .22  ا (م س) فح م م ح اني  لاكر  الج د   - 1
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  : E Expliciteحذف صريح -3

 ه فو من غ  ىديد  ويأتي الحذف وجهد  مل ىديد مد  ن عن هه لا  الذ  يصر  

ن ا ق ت ب عة فعهام فو على  كل  هق  )ا ة سريعة جد  الصري  على صهر   لخيصي  

بعد )  الت ا ق ت بين زمن الهقهف واتسحئناف   بذكر المد  سي حأ ن الن، بعد  ال   

 1(.ي د سنحين عا

ام قليلة وبعد في  " ا حذف من هذا النه يهاجهن" ههامش الرحلة ا خ  "في رواية 

 اسحهلا في الف ا  عدلا لى  ركهب الطائر   وحين ا طلقت الطائر  ح  ت ف فاسي ح   

جا  بشكل ( ام قليلةبعد في  )ارد قد فعلن عن مهفيل الحذف ال     ر  بهفيهن فن   2"حأالر  

دا عن مكان العمل ام الت ق اها ال طل بعيد  ليبرز لنا من خ   هذا المقطل ا ي   د  

 .المحهاجد بالجنهب الجزائر 

ارتمت  :"يقه  "ري  الجنهب"ة رواية نت في ا هذ  الحقني  ومن النصها الت   م  
ن رير  وانالت بال كا   ولم تجد ا م ما  رو  ها الت جل ت لى  جا  ها قهق ال    في ة على فم  
  هذا الحذف يفح  باب 3"برهة من الهقت الدمه   وبقيحا   كيان محعا قحين به عن ابنحها لىت  

                                 
 .35  ا (م س)  لطين زيحهني  مع م مصطلحالا  قد الرواية - 1
 .98 مد مف ن  ههامش الرحلة ا خ    ا - 2
 .20  ا 6026الجنهب  دار القص ة للنشر  الجزائر  دط  ع د الحميد بن هدوقة  ري    - 3



م الفراغمفهو    الفصل الأول                                                                  
 

89 
 

الحأويل ل ححماتلا الممكنة لمعرقة مقدار هذا الهقت الذ  مك ت قيه ا م رققة ابنحها في 
ن عن فن   حلل فحزانا و لهل بال كا  لحخف    ر قما على  في ة لىت  هر وال   ي هد  الق   جه  

 .آتمها

" ة م بالمعنى يكشن عن فبعاد  ف ي  نجد هذا الحذف المفع" لاكر  الج د"وفي رواية 

بعد ب عة ف هر دون فن ( سي  اهر)ا حهى بعد لل  كرم القدر ال خيل ققد اسحشهد 

ة جعلها   ق  كل ا حداث   قاسحعما  الكا  ة لهذ  الحقني  1"  ثا يةن من رؤية ابنه مر  يحمك  

 ". اصر"لهد  ال اني في ساحة الفدا  دون فن يفرن به " سي الطاهر"الت جرلا بعد اسحشهاد 

  E Descriptive:حذف موصوف -4

ا ق ت ) ة فو معلهمة م    لى ار  وصفي   ةالزمني  م لى  جا أ الإ ار  هه لا  الذ  يقد  

" ههامش الرحلة ا خ  "في رواية  قم    2(لبعد سنهالا من الحنق  )–( ب ل فعهام من ال عاد 

و رين الميكا يكي      وحميد الروخها صدقا   اصر النقابي وعهاد الحارس رلا كل   ذك  "

ل  فمام ل ائ  ق يت سنهالا جميلة في الناد  وحه  لىبري  الشا   وفي الهها  الط  اورزقي 

 .3" ا ة ال ينما

                                 
 .32  ا (م س)  فح م م ح اني  لاكر  الج د - 1
 .35  ا (م س)  لطين زيحهني  مع م مصطلحالا  قد الرواية - 2
 .89  ا(م س)   مد مف ن ههامش الرحلة ا خ   - 3
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عندما حذف الك   من الر واية المهصهف في هذ   ذفن الحالكا أ وظ   اهر فن  والة  

بالصحرا  ق اها رققة فصدقائه " يمعمر الج ل"  بفض  مكهث الهقائل وا مهر الت  حعل  

 . ان الص  يل ح   يح البهن ف راف الحديث عن عائ ام  ويح امرون  ها  الل  

 ر لل  الطهقان الذ  كان ف ذك  " " ا  الخ ل"ومن فم لة هذا الحذف في ا في رواية 

 .1"انهالا الت فم يناها معر فجمل ال   ر صخأ عيه نا؟ ف ذك  ا ف ا وف ت؟ ف ذك  ي مر ا مع  

فة  دقل القارئ ارد  ىمل دتلة مك   ت بها ال   الت اسحدل  " نهالافجمل ال   "ع ار   لىن  

نهالا ة  لخي، مهصهف بأجمل ال    الع ار  تجعل القارئ ي حشعر فن   هذ  لى   أويلها  ن  

لخي، قد ساعد على هذا الح   من ال اكر  وباخحصار  قإن  الت ق اها الح ي ان في لل  الز  

 .فحالا ت  ح اوز ا سطردود من الص  ر عبر سنهالا  هيلة في عدد معالمرو 

هدا  ام ال   فت  ذكرين  ل  ا ي  :"ة في قه  ع د الحميد بن هدوقة   هذ  الحقني  و ح  

قر  ا وزمجرلا  دلا قرون ومل لل  ا ق ت والحمد لله  هد  اما  ش ه الالت عشناها؟ كا ت في  

وقد اخحزلت  2"هاية ا ك رلا وبقيت ا رض  هلهاا في الن  ها ولكن  ما  دوي  وم  ا رض وال   

هدا  الت عا ها ام ال   ر ا ي  ام   م  للقارئ فن يحصه  ر با ي  ة  قد    زمني  ة مد  هذ  الحقني  

                                 
 .26فاروق  ا ال ا  الخ ل  ق يلة  - 1
 .77  ا (م س)  هدوقة  ري  الجنهبع د الحميد بن  - 2
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           عذيأ عنها من قنهن الح   وما انجر    عأ الجزائر  ىت و أ  اتسحعمار الفر  يالش  

 .ا  فا  والشيهخ والن ا  حهاة ران فيحي  محناهي   ال   

الا ل منذ سنحين فم ي   راني كنت ف هق  "ة   حهقفنا هذ  الحقني  " لاكر  الج د"وفي رواية 

الا ال ائ ة الت ققد فوجزلا الكا  ة ا م ي    1"بائ ة كهذ  لن يكهن لها سه  ص ان واحد

ة فك ر من ق ل وس   ابيا  والر  قيها بال    ق اها خالد فثنا   هاجد  بق نطينة  والت فحم  

 .عالم غريأ عنه

ر مةاهر اتغضاب وال ؤس الح ار   ويةهر عهامل قهذا الحذف المهصهف يصه  

 .يشعر باتغضاب الروحي في بلد " خالد"الحشاؤم والملل الذ  يحي  بالمدينة وهذا ما جعل 

  E Implicite :حذف ضمني -5

القارئ ي حنح ه من بعض  ولكن    ، عن وجهد  صراحةوهه لا  الذ  ت يعلن الن  

ارد لم يطلعنا على ما دار ال    نجد فن   ( ههامش الرحلة ا خ  )ات قطاعالا  قم   في رواية 

لكن ما حكاية زوجها : "ى لل  في قهلهوساجية  ويح ل  " معمر الج لي"من حديث بين 

 حداث دون فن ارد في سرد اال    ي حمر   ثم   2"هل كرهحه وهربت منه؟  كن يا لىلهي؟ ؟ال ر 

                                 
 .66  ا (م س)  فح م م ح اني  لاكر  الج د - 1
 .28  ا (م س)   مد مف ن  ههامش الرحلة ا خ   - 2
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الحذف  فن   ا يد   فهض في  فاصيل حيااا  وا س اب الت كا ت ورا  هروبها من ال يت؟    

ة    و كن تم يل الحذف اتقضافيي ياتلا نهلجي  هنا ففيمر مقابل اخحزا  وقائل ساجية الم   

 :فخر 

 :ة ال ياض  ويةهر في  كل  قنيحينالحذف المقرون بحقني   -2
 ةهر بين حين بخر ب  أ ا قطا  حافير  :ات الثلثةميتقنية النج -1-1

 1.وائي عن محابعة   ل ل فحداثهرد الر  ال   

 :فاروقاللف يلة "  ا  الخ ل"وقد لم نا هذا في رواية 

 .2فريد هها  ت تم  رائحة اتغحصابالا" 

* * * 

( بالااغحصا)ارد  قراغا للقارئ لكي      قكلمة ة  ركت ال   من خ   هذ  الحقني  

ه رسالة صارخة لى  ارد   هج  ال       وكأن   هحي بالمعا ا  الت  كابدها المرف  في مجحمل مح ل  

غ الا ة لها كيان في الحمل  وليم وعا  للر  الحمل  دعه  لى  لىعاد  اتعح ار للمرف  كشخصي  

 .المك ه ة  وسياسة العادالا والحقاليد الجائر 

                                 
 .289  ا (م س)   هرزاد حرزالله   الفن الروائي عند فح م م ح اني - 1
 .73ق يلة الفاروق   ا  الخ ل  ا  - 2
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ب  بين ي كي ي اهم في الر  ة لي حهقن المحلق  الحقني  ن هذ  الروائي وظ   الم حظ فن  

 .ة ال هدا ن من الإلمام بفض  العشري  حكيها قيحمك     يو ا حداث الت ت  

قهجدلا القمر فقرغ كل ما قيه من  هر على ":"ري  الجنهب"ة في رواية نجد هذ  الحقني  

ثم عادلا لى  قرا ها   وقفت قض  وجيز  فمام الناقذ  ! قإلا هي سكر  بالنهر  ا رض

 1 "!قخلعت ب  أ قمي، النهم  ورمت به قهق المقعد الخشي  وارتمت في الفراش عارية

* * * 

  في ما فخفحه  ل  والحعم  وائي  حي  للقارئ قرصة تخي  فة من ق ل الر  ة المهظ  هذ  الحقني  

 رقحها  ووقهقه ب" راب " حفاجأ بهجهد ""قنفي ة "س أ ات قطا  الحاصل في سرد ا حداث  

 .فمام ج دها العار   و فك   في اترتما  عليها دون اسححيا 

ل باقي ا حداث عن  ري  د للقارئ قرصة تخي  وهي عارية  مه   " في ة"قمشهد 

 .مالا الت  ركحها الكا  ة للقارئ ليقرف ما خلفها من قراغالايالن 

 :"لاكر  الج د"ة في رواية و لم  هذ  الحقني  

 لمالا ت تجيأ ؟...قل  يئا...خالد "

                                 
 .260  ا (م س)    ري  الجنهبع د الحميد بن هدوقة - 1
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 . شي  من ال خرية المر  بقلت ل  

 .رصين ا زهار لم يعد يجيأ  ن  

 ّ؟  لم  عد ى   هل  عّ ف   
 :فج ح  بصهلا غائأ 

 ! ه عنهان لرواية فخر  للكا أ  ف هلى   ..ف ا ت فعّ  يئا بالححديد

 مالا قلت ل  بعدها  ت فلكر من ا رج  فن يكهن هذا آخر 

 1"  سنهالااعة  و فضق لعد  لحه ل  ق ل فن ففيل ال م  ما ق

* * * 

   تجعل المحلقي  تم ة قراغالا  مالا لى ار  لى  فن  ي ح عها هذ  الن ة لىن  هذ  الصهر  المشهدي        
 . رالا من خ   المشاهد المهاليةي رن خصياله ليم  هذ  ال   

 :تقنية النقط المتتابعة 1-2

للحع   عن ف يا   ذوقة فو م كهلا عنها داخل ا سطر  قد ة الت  رد هي الحقني  

فاروق في  فم الحيث اسحخدمت ق يلة  2" نحصر في  قطحين فو ث ث  قاط فو فك ر

                                 
 .792  ا (م س)  فح م م ح اني  لاكر  الج د - 1
 .289  ا (م س)   هرزاد حرز الله  الفن الروائي عند فح م م ح اني - 2
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حهلا جهارحي لسأقه  ل  م  ا:"قفي سياق سرد  على النحه ابتي ةهذ  الحقني  الر واية 

 .مشاعر لا خار ة   غ   اخل بقه  كت زتز  الد    وم  ىر  قع   

 ...سنة العار 

امرف  من الهس   26امرف   واخحطاف  202الت  هدلا اغحيا   2883سنة 
 1".الريفي المعدم

 فح  من خ لها فققا واسعا للقارئ )...( هذ  النقاط الت وظفحها الكا  ة  لىن  

ف ها  هدا   وما نجم عنها من ة ال   ل قض  العشري  تم   ( سنة العار) رالا  لي حكشن هذ  ال   

بصهر  بشعة يند   وقحلهن   واغحصابهن   الا بعد اخحطاقهن   ا  الجزائري  العنن الج د  فيد الن  

 .ا المرف  م ؤولة عن كل الحهادث الت جرلا لهابالق  ان  وكأن   ي لها الج ين داخل و ن مل

مليئة بالف هالا الت  ف   الا  لمخيلة القارئ فن " ري  الجنهب"رواية  كما فن  

كما في قه  الكا أ على ل ان  في ة )...( ل لل  في ث ث  قاط مححالية ها  ويحم   تم 

الفرار  ... ت الفرار؟ قكر ؟ت هذا في ا ليم اخحيارا ف  اخحيار بقي ، لىلن؟ الرفيهخ ...ت "

من هذ  المأسا  قكر   حاز  قكر  لم  ، نائيا  ولم ت؟  ي  من الجرف  والحدب  يكفي  ن فتخل  

قكر  كهذ   ع  ا  ... ا عن دائر  الحفك ها بعد  طر ، على ال ا ؟ فب   الحله  هه ف د  تخ

                                 
 .72-75  ا (م س)  ق يلة الفاروق  ا  الخ ل - 1
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ّ بعد ف عر هي لى   وهه اتخحيار آ  يا لىت وهه الطري  الفرار هه الحل   !   قى مخحفية لى  ابن

 2...".بال عاد 

سالة ر   يئا آخر و حةاهر بإرسا  ال هي  هد  :" اعيوقه  الكا أ في ا على ل ان الر  

ها  لكن  ... المرف  هي المرف  سها  عا ت بالجزائر فم بال ادية... ! ا ت فقهم ما  ريدظننحّ غ ي  

 6".! ا جميلة لى  هذ  الدرجةفن   فبدا لم فدر ! جميلة

ت ك اقة واسعة  وهي  قنية النق  المححابعة قد اححل   فن  الر واية الم حظ في مقا ل 

القارئ هذ   ا سد  مرها  لىل ي دف الحفاعل بين القارئ والن،  كلب  مضوكة لمخيا  القارئ ليحد

 . رالاال   

ها بالم حق ل لم ي أ عن  ف ها ما  عّ فم  :"وايةوم ا  لل  في  فم الر  

ا  هد بذل  فن  فلت من المكان  ومن هذ  ا م ال  ية  ومن هذا وفغم ت عينيها كأن  ...

له  اولة فن  عرف الحأث  الذ    وجه ابنحها  حأم  و ةرلا لى"   وقهله في ا 7"الهاقل ال شل

هت  ه ح راا نها من لل  قامت ب  أ واتج  فحدثه قيها  صريحها  ولكن  في ة لم تمك  

قاسحعما    3..." وت لمةها  حمحم معا  ة تئمة هذ  ال نت الت ت  عرف ا مهمة لىت   اركة فم  

                                 
 659  ا(م س)  ع د الحميد بن هدوقة  ري  الجنهب 2
 226المصدر  ف ه  ا  6
 .202المصدر ال اب    ا  – 7
  الصفحة  ف ها ال اب   ف ه المصدر  - 3
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 ة حذف  عن الهفيل المزر  الذ  كا ت  عيشه  فن  الكا أ لهذ  النق  المححابعة لى ار  لى  

 يخ " مال "ة بعد ق ه  والدها  زويجها من وس  جه فسر   نعدم قيه الرحمة خاص   " في ة"

 .ةصالحه الخاص  خدمة لمال لدية 

مهحة  رق ت فن  كهن خادمة م ل والداا فة والط  هي صهر  المرف  الم ق  " قنفي ة"

  .في الذ  ينق، من  أن المرف  وف عها لعاداام الجائر يية هذا الحمل الر  مححد  

:" ما كا ت   ل الكا  ة ث ث  قاط مححابعة وم ا  لل ل  ق" لاكر  الج د"ا رواية فم  

 .ل  ع اني فجد في م  ها جهابا لدهشت أم  فحشن وجهدها ثم عدلا كّ ف فحصحها وكأ   

 .عيد المه ... د المه   ع

 .1"عن جهاب لحل  المصادقة وراحت الذاكر    حث

ة من  ل  الت حملت ايها وصي  ( ... سي  اهر)قمن منكما ابنة "وكذل  قهله 

 2".  ه مهة ح    الج

                                 
 .55  ا (م س)  فح م م ح اني  لاكر  الج د - 1
 المصدر  ف ه الصفحة  ف ها - 2
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بابنة القائد " خالد"ا قدار جمعت  ة يكحشن القارئ بأن  من خ   هذ  الحقني  

س ل الهتدالا ا في لها ريي  الذ  فوصا  على فن يحمل ايها لي     "سي الطاهر"" ال هر 

 .وهي لم يح اوز عمرها الخامم

 E Hypothétique:حذف افتراضي -6

يح او  مل الحذف ال مّ في عدم وجهد قرائن دالة على  عيين مكا ه وزما ه  

ّ  "د  لمعرقحه  كمن في والطريقة المؤك   كهلا عن للقصة م ل ال    ا قطا  في اتسحمرار الزم

ة  شملها ولىغفا  الحديث عن جا أ من حيا   خصي  ة الر واي فحداث قض  من المفروض فن  

 ":فاروقالق يلة "قه     من لل  م    1"ما

 قححت جريد  لل  الص ان ورحت فقرف فخ ار المهلا "

 المهلا...  قل ت الصفحة قازدادلا 

   رجل بقربيفة  قعل  فغلقحها محأق  

 فجريد  هذ  فم مقبر ؟"

 ! اله ن كله مقبر : فج حه

                                 
 .223  ا (م س)  ح ن يراو   بنية الشكل الروائي - 1
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 1"متولذ ا بالص  

عندما حذقت (  ا  الخ ل)اتقضافيي في  ذفالكا  ة اسحعا ت بالح اهر فن  والة  

هدا   قاله ن بالن  ة لها مقبر  وس  قمل ة ال   قض  العشري   الك   من الهقائل الت تخ،  

رلا حة  وصهر اتخحطاف واتغحصاب والقحل الجماعي  لهذا قر  ة الم ل  الجماعة الإرهابي  

الا  وعدم اتعضاف بالمرف   حي ة ه مكان لقهر الذ  ت بعدما فيقنت ف   الرحيل منه في صم

 ة الت عرقحها الجزائر قض  الح عينالاسلطة ا عراف وا زمة اله ني  

الكا  ة اسحعا ت بالحذف اتقضافيي عندما حذقت     حظ فن  " لاكر  الج د"ا في فم  

من رجل آخر " حيا "صالهما ثم زواج ك  ا من الهقائل الت جرلا بين خالد وحيا  بد ا با ف

 .مراسيم الزقاف" خالد"و اليا ح هر 

 ! هل   يت صهتي؟..ّ ف ا ف    فعحقد "

 ثم ففيفت فمام صمت

 كين ف ت ؟

 ...فحاو  فن فصمد

 ؟... صمد في وجه من 

                                 
 .82-85  ا (م س)  ق يلة قاروق   ا  الخ ل - 1
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 ...ام في وجه ا ي  

 :ا  عرلا بذ أ  ماوكأن  ... قلت بعد  ي  من الصمت 

 نا  او  لل كل  

 فتثم ففي

 هل فخ ار  هي الت فزع ح  ؟

 1"ع يأ سؤال 

 sommaire: تقنية التلخيص-

ة الحلخي، بهصفها وسيلة لح ريل حركة س  ا حداث حيث او   قني  ي حخدم الر  

سرد في بعض "  و عّ به 4(الحلخي،)  (3الإيجاز)  2(المل)    ميالا هي يطل  عليه عد  

هر فو سنهالا من الهجهد دون  فاصيل فعما  فو ام فو  ه  في  ققرالا فو ب ل صفحالا لعد  

 5".فقها 

                                 
 .635ا -633  ا ( م س)  كر  الج دفح م م ح اني  لا  - 1
 .208  ا ( م س)  -يث في المنهو-ج ار جينالا  خطاب الحكاية   - 2
 .263  ا (  م س)   نى العيد   قنيالا ال رد الروائي في فيه  المنهو ال نيه  - 3
 .235  ا (  م س)  (الف ا   الزمن  الشخصية)ح ن ال حراو   بنية الشكل الروائي  - 4
 .208  ا ( م س)  -يث في المنهو-ار جينالا  خطاب الحكاية  ج   - 5
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ىديدا دقيقا عن بقية المصطلحالا كهن ا حداث " لحلخي،ا"ويعطي مصطل  

، مها المكي في صفحة فو فقل  قالملخ  صة ي حدعي عرفيها  ههرا فو سنهالا ويقد  الملخ  

 ه ف هر فو سنهالا د  في ب عة فسطر ما م ارد يق،  ز في ا ي اب  ه  الن،    قال   يحمي  

 .دون  فصيل  بينما يل ي الحذف سنهالا فو ف هر من عمر ا حداث

 :وللحلخي، وظائن عديد  ي أ سيزا قاسم

قدر  القارئ  ليهة  هيلة في عدد  دود من الصفحالا  المرور على قضالا زما ي   -2

 .على من  المخحز  هامش من اتكحما 

 . قديم عام للمشاهد والرب  بينهما  -6

قة ة لى  لكر الحفاصيل المحعل  ة جديد  لم  كن الحاجة ملح  ديم عام لشخصي   ق -7

 .بهم

 .ةة الت ت يح ل الن، لمعالجحها معالجة  فصيلي  الا ال ا هي  عرض الشخصي   -3

 .2ة  وما وقل قيها من فحداث رالا الزمني  الإ ار  ال ريعة لى  ال    -5

ي يضاون بين عد   رد  خط  ة الزمن ال   على خطي   الحلخي،لىن  المهقل الذ  يش له 

 :م حهيالا

                                 
 52 ا( م س)  سيزا قاسم بنا  الرواية 2
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 :على مستوى زمن الماضي التلخيص - أ

رد و قديم مافيي من خ   هذا النمهلج  عمل الخ صة على   ريل حركة ال   

ة ومن فم لة ما ورد في هذا المقطل رد لعرفيها بصهر   فصيلي   ل ال   ة جديد  لم يح   خصي  

او  بذكر سي  وبقي اتسم حيث اكحفى الر  ج حيا  ة الرجل الذ   زو    بشخصي  الذ  يحعل  

كان فك ر من لل  كان رجل ... ولكن سي :" غام ا يقه  خالد  هبا  عن هذا الرجل

الا الصع ة كان ة  كان رجل العملة الصع ة  والمهم  الصفقالا ال ري ة  والهاجهالا ا مامي  

او   اخحصر لنا الر   هنا يقصد بها زوج حيا " سي" قكلمة 1"ورجل الم حق ل... رجل الع كر 

 .به من ظروف في حيا ه بهذ  الصهر  الشاملة والمقح  ة كل ما مر  

والححاقه ( سي  اهر) مل ( خالد)او  قض  كفان ، قيه الر  وهذا م ا  آخر يلخ  

سي ) ا، مل كان مهعد  الن  ( الكدية)في س ن "سنة  22بالج هة عندما كان عمر  

سي )وكان ... قة  وبدهشة اتعحقا  ا و  اسيم المحطر  كان مهعدا مشحه ا با ح( الطاهر

ه م ؤو  عن وجهد  يهمها هنا   الذ  اسحدرجّ لى  ال هر  يهما بعد آخر يدر  ف   ( الطاهر

الت  ( فمي)وعلى ... ا كان يشف  سر ا على سنهالا ال ت عشر  على  فهلت الم حهر  ورب  

ّ    تجربة اعحقا، ا و  دا  ويعرف ما  كن فن  فعله بيكان يعرقها جي     ولكن ه كان ففي ع

                                 
 .630  ا ( م س)  فح م م ح اني  لاكر  الج د - 1
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او  من خ   هذ  ا سطر المخحصر  مجم  لفض  كفان وعليه قد م الر  1..."كل  فقحه  ل  

ويةهر " سي الطاهر"ال طل الت دامت سنهالا فم اها منافي  في صفهف ال هر  بعي ة 

 (.الن ا  سنهالا)وزمن الحكاية ( عد   فسطر)اتخح ف بين زمن ال رد 

 : قه  ق يلة الفاروق"  ا  الخ ل"وفي 

ت مشلهلة  صن قرن من الزمن  لىثر ال رب المبرن الذ  منذ جدتي الت ظل  "

  2"قت له الق يلة  وفغمض القا هن عنه عينيه منذ القدمفيت له من فخي زوجها وصف   عر  

ا  المافيي رها اتج  وائية للخ صة في هذا المقطل الذ  يكشن  عه وهنا يةهر اسحخدام الر  

 .قا  من خ    لخيصه في ب عة فسطراا المفعم بالش  د مافيي جد  قح    

ىق   هذا الحلخي، عندما لخ ، الكا أ ا حداث المافيية " ري  الجنهب"بينما في 

كا ت في اما  ش ه القرون ومل "عأ الجزائر   والت راحت فيحي حها زليخة الت فلمت بالش  

دلا قر  ا وزمجرلا وم لا ا رض وال ما  دوي ا  ولكن ها في لله  هد  لل  ا ق ت والحمد 

 3".النهاية ا ك رلا وبقيت ا رض  هلها

                                 
 .70  ا( م س) فح م م ح اني  لاكر  الج د  1
 .22  ا (م س) ق يلة الفاروق   ا  الخ ل - 2
 .77  ا (م س) الجنهب ع د الحميد بن هدوقة  ري  - 3
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وغل ت الدمه  خ   وهي  ححدث عن هذ  الذكر  ا ليمة الت له ت :"وقهله في ا

 .1"ة  قدير خا ن فثنا  ال هر   كما لهأ ابتف من الجزائريين قيها ابنحها زليخة فيحي  

 :على مستوى زمن الحاضر لخيصالت - ب

الخ صة ت   ح ّ عن المافيي الذ  يةل يشح ل عليها و اليا  تبد  من الإ ار  فن  

خ صة الحافير  رب  بين المافيي والحافير  وتمك ن القارئ من اسح ما  صهر  وافيحة عن 

 2.رد فن يلم  بهاا حداث الت ي عى ال   

هذا ا نهلج الذ  جا  بصي ة واية الر  من نالج هذ  الخ صة  قرف في  فم 

لقائي ب  هه الشي  الهحيد الخارق للعاد   عندما فيث في حياتي اليهم فجد فن  :"المخا أ

ل عهاق ه علي    ّ  كنت فجهل وقحها فن  أ به  فو ف هق  ي  الهحيد الذ  لم فكن   ن   ا الش  حق  

 .العادية معها ك  ا من ا  يا  ا  يا  غ  العادية قد تجر  

نهالا فين ففيل ح    اليهم؟ ففي خا ة ورغم لل  مازلت ف  ا   بعد كل هذ  ال   

 فو  هبة جنهن؟ ..ا  يا  العادية الت قد ىدث لنا يهما كأي ة وعكة صحي ة فو زل ة قدم

 ة قدر؟ة قدم فو زل  فكنت زل  

                                 
 .77  ا (م س)ع د الحميد بن هدوقة  ري  الجنهب  1
 .239  ا (م س)  ح ن ال حراو   بنية الشكل الروائي - 2
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 1؟"ففيعه حيث بدف يهما ...فم

ارد اسحعما  هه حيا  حيث حاو  ال    يش  هذا المقطل لى  فن  الشخ، المخا أ 

ة الت كا ت  ربطه ييا  من خ   هذ  ا سطر  وهذا ما م لىجما  الع قة الهدي  فيم  المحكل  

م كل  ي  دقعة ارد الذ  ت يقد  يجعل القارئ يحيه داخل عالم الن، لمعرقة خ ايا ال   

 .الا الن،ا ي حدرج القارئ من فجل فن ي ذ  جهدا لم  قراغواحد  لىن  

رلا قيها اعالا الت ىر  ارد  ال   عندما لخصت ال   " ا  الخ ل"ونجد له تم ي  في رواية 

 ولكّ  "الفحيالا على فيد  الإرهاب في زمن الحافير وما جر  قيها من حهادث ووقائل 

رن منذ ساعالا من فيد  الإرهاب  مجمهعة من الفحيالا حر   عرقت من مصادر خاصة فن  

ى الجامعي في جنان خاا فريد فن  ححدثي معهن  باكرا  وفريد المهفيه  بع هن في الم حشف

 2".جاهزا بعد الةهر

لى  لل  قر  هذا و لمم  لخيصا  ي زا  لخ، قيه الكا  ة كل ما وقل  وىيلنا هذ  الف

 :في قهلها

                                 
 .23  ا (م س) فح م م ح اني  لاكر  الج د  - 1
 .37  ا (م س)  ق يلة الفاروق   ا  الخ ل - 2



م الفراغمفهو    الفصل الأول                                                                  
 

225 
 

ثم لى  (...)وها هه خبر  عيه يقفز مصادقة من مربل ص   في جريد  لى  العين"

 1".وت فبكي (...)ة في حلقي ق  فصرخ ر الن أ غص  يحكه   (...)ن الزمن قيحهق   القلأ

من خ   هذا النمهلج  عمل الخ صة على  قديم هذ  ا حداث في زمن الحافير 

" زياد"بصهر  مهجز   ققد ت  لخي، كل ا حداث الت وقعت في هذا اليهم الذ  مالا قيه 

 .م حشهدا

  غ  ف  نا ما (اليهم)ه الحافير تم  ل في كلمة حه  قص  او  لى  م الهافي  فن  لى ار  الر  

  ويةهر لل  في الحلخي،  حةه على هذا المقطل فن  المافيي ظل مححك ما في ا ح ا  آلية 

 (.ة قدمفكنت زل  )ارد قه  ال   

 :على مستوى زمن المستقبلالتلخيص  - ت

و  باخحزا  ما ا  هذا النه  من الم لا با سيحصل م حق    لىل يقهم الر  يحعل  

" ري  الجنهب"ة تحقة نجد هذا النه  في مقطل من رواية سي ر  من فحداث في قض  زمني  

قك رلا "هذا المقطل جا  بصي ة ال ائأ ليةهر  عهر ال طلة بالحيا  الت  نحةرها م حق   

ا هر جدوا  من خ   ما ىلم به من حيا  له في ة قلي   في ك م الع هز  وحاولت فن  حص  

                                 
 .633  ا (س  م)  فح م م ح اني  لاكر  الج د - 1
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ارد ي دو جلي ا من خ   هذا المقطل اخحزا  ال    1"في الم حق ل قلم تجد ف   قطة للمقار ة

اها الع هز لنفي ة  بدون  فصيل  ولل  في ب عة فسطر  والصرا  ام الت  حمن  لعدد ا ي  

 .متالنف ي لل طلة النا و عن عدم ا   امها مل واقل القرية المرير الذ  يحيل لى  عالم الص  

ت :" ولىلا رفلا الع هز خ     كي قالت"في مقطل آخر الر واية لا عرجنا لى   فم ولى

لعل  فو   م حةة لهذا المقطل كهن  2".  كي يا خ   لىن  في ام ا حزان  قابلها في ام الم ر الا

 ارد لم يحد د ا ي ام ال عيد  الت  نحةر خ   في الم حق ل القريأ بعد الذكر  ا ليمة التال   

 .له ت قيها ابنحها زليخة غدر ا فثنا  ال هر 

وهي  صار  "  ينة"ققد لخ صت الكا  ة ا ي ام الت ق حها "  ا  الخ ل"فم ا في 

 :عة مهاا عاج سطر  والمحهق  فسكرالا المهلا في 

 كا ت قد ازدادلا  حهبا  " 

  عرلا فن  المهلا يركض  هها م حع    

 دوي ةللمهلا رائحة غري ة   ش ه رائحة ا 

                                 
 .73  ا (م س) ع د الحميد بن هدوقة  ري  الجنهب - 1
 .77المصدر  ف ه  ا  - 2
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ّ   لكن ه اقضب ك  ا  1".والم حشفيالا  وقد فردلا فن فبعد قكر ه ع

ققد اخحزلت الكا  ة كل ا حداث الت سح ر  تحقا  " لاكر  الج د"ومنه في 

كان "  وتجربحه الن الية في د اتسحعمار الفر  ي  "سي الطاهر"كحلخي، قض  كفان 

نهالا يعرقهن لل  جيدا  ولكن هم كا ها يجهلهن الفر  يهن الذين عذ به  وس نه  لمد   ث ث س

سيأخذ ب أر  منهم بعد لل  ب نهالا  ويص   الرفس المطلهب بعد كل ( سي الطاهر)فن 

 2".عملي ة يقهم بها الاهدون في الشرق الجزائر 

رد كان سريعا جدا  و اليا في فسطر قليلة  قنؤك د فن  زمن ال    ملخصةوت هذا بطريقة 

 .رد فكبر بك   من زمن ال   ة زمن القص  

ا س   لكر  يفح  ا المافيي  الحافير  )على م حه  ا زمنة ال  ثة  الحلخي،ا ط قا   

واية  لى  ه يح  م بطابعه اتخحزا، ل حداث فق  ا حةار واسل المعالم فيمن ص ور  الر  ( الم حق ل

  وق  ا حةار معين   وهذا يجعله يلقي بالقارئ في   اريم الن،  باعح ار  خال   ق 

 .ة قاعلة ت منفعلة  ض  ك  ا من الفراغالالىسضا ي ي  

                                 
 .23  ا (م س)  ق يلة الفاروق   ا  الخ ل- 1
 .76  ا (م س)  فح م م ح اني  لاكر  الج د - 2
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وبالجملة  يل أ الكا أ لى   قنية الحذف والحلخي، لإثرا  الإيحا  في الن، و ك يفه 

من جهة وجذب خيا  القارئ من جهة فخر  لم  هذ  الم احالا ال ي ا  المفضفية  وهه 

ة عن ة الإبداعي  او  فو اخحزلها يص    ري  العملي  ا الر  باقضافيه لحل  ا حداث الت حذقه

 . ري   قديم  أوي  ه الت يراها مناس ة
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 البنية الزمنيةّ جماليةّ : المبحث الأول 

د  تمهي

ردية السم  البنياتالنص الروائي إبداع خيالي سردي ينطوي على جملة من  ا لا شك فيه أنم مم     
 .ل نصا جميلا تتضافر قيما بينها لتشكم 

ا تصن  ي أنم فنلة ة و المكانيم ما في بنيتها الزمنيم ة لا سيم واية الجزائريم ة الرم و إذا عدنا إلى خصوصيم 
          ارد من العالم الواقعي إلى العالم الخيالي ،و ذلك باختيار الأمكنة المجردة قا ينقله السم ا مشو  المللقارئ ع

 .لةة تستحث القارئ للحفر في المعاني الثاوية عبر عوالم النص المتخي  فنيم بطريقة واصطناع الأزمنة المتداخلة 

،و الإشكالية التي " بشير مفتي " و " الحبيب السائح " يارنا على روايات ز ،وق  اختمن هذا التميم 
 ة ؟كانيم نيمة والمزماليطرحها هذا الفصل قيما تمثلت البنية 

 في روايات الحبيب السائح و بشير مفتي ؟ ةكانيم نيمة والمزمالوكيف تمظهرت الفراغات عبر البنية  

 وماسر الجماليمة  التي تتميمز بها؟ 

 :الزمن مفهوم -1-1

الزمن  "ة كون و تظهر هذه الأهميم  ،اتناة هذا العنصر الحيوي في حيلا يختلف اثنان في مدى أهميم 
          ت بنا النوى ،بل حيثما نكون ،و تحت أي شكل يقتفي آثارنا حيثما وضعنا الخطى بل حيثما استقرم 

 . بعنصر الزمن ،و هذا دليل يؤكد لنا على ارتباط الإنسان الوثيق 1"وعبر أي حال نلبسها 

 فما حقيقة الزمن ؟

                                                                 
 952الغرب للنشر و التوزي  ،دط ،دت ،ص  ،دارمرتاض ،في نظرية الرواية ،بحث في تقنيات السرد الملكعبد  - 1
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ة و التعتيم ،بحيث اختلفت سم بالضبابيم ه يتم إن تحديد مفهوم الزمن لم يكن بالشيء السهل ،لأنم 
قول بشير  نه في ذلك شأن القضايا الأخرى التي يصعب تحديد مفهومها على حد  أحوله الآراء ،ش

ة لا تخلو من المبالغة و التهويل ،بينما كل ما ة ،عمليم معالمه بدقم  يدة تعريفه ،و تحدتصبح عمليم "بويجيرة 
طلاسم  الإبهام يجعلنا نتوه في فك   ذاه ،لعلم 1"اته يمكن التطرق إليه هو محاولة الإحاطة ببعض خصوصيم 

 .سحره 

المعجميين يضعون له تعريفا مختلفا ،حيث نجد في تراثنا العربي اللغوي قاموس المحيط  في حين إنم 
          ة و كسحاب العصر ،و اسمان لقليل الوقت و كثيره ج أزمان محرك   "للفيروز الأبادي في مادة زمن 

 .2"وأزمنة وأزمن ،وأزمن بالمكان 

يطلق على مجموعة العلاقات  tenseة زمن يرى أن كلم"لجيرالد برنس "ات ا معجم السرديم أمم 
بين  القائمة " distance "و المسافة  " ordre "، الترتيب الزمني  " speed " ة  السرعة الزمنيم 

،المروى  " discoure "و الخطاب  "story"ة و سردها بين القصة المواقف والأحداث المرويم 
"narrated " رد و السم" narrating "  3. 

من في لزم ل من نجده يفتقر إلى الإقناع ،و بخاصة إذا وجدنا الوقت مرادفااللغوي للزم  لنا الحدم و إذا تأمم 
ر ا يقدم هر ،سواء أكان قصيرا بالساعات ،أو متدم بعض المعاجم العربية الأخرى التي تجنح للوقت و الدم 
 ، فهي تجنح إلى مجموعة اترديم بالسم  ا المعاجم الخاصةبالسنوات والأعوام ،وهو تعريف يشوبه النقص ، أمم 

         "السرعة "حركة الحياة قاصرة على معنى  أنم ك،و " مني الترتيب الزم  "و"السرعة "ة العلاقات الزمنيم 
 .يم تقتسل"  ىءالبط"و

                                                                 
  0،9119منشورات دار الأديب ،وهران ط،)0291-0291 (بشير بويجيرة محمد ،بنية الزمن في الخطاب الروائي الجزائري  - 1
 79ص
 9479دار الجيل ،بيروت ،دط ،دت ، ،ص ، 79ج الدين محمد يعقوب الفيروز أبادي ،القاموس المحيط ،مجد  - 2
 029،ص 0،9117السيد إمام ،ميريت للنشر و المعلومات ،ط:برنس ،قاموس السرديات ،تر الدجير  - 3
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ة عديدة فنجده عند ذ دلالات كثيرة اصطنعته حقول معرفيم من ،فقد اتخم الثاني لمفهوم الزم  ا الشقم أمم  
 .سواء  المفكرين و الأدباء العرب و الغربيين على حد  الفلاسفة و 

ه يمكننا الوقوف من عبر الفلسفات قديمها و حديثها ،يحتاج إلى تفصيل و م  ذلك ،فإنم   الزم تتبم  إنم 
 . ه محيرم من ،و منهم من وصفه بأنم على بعض التعاريف الموجزة لهذه الآراء المتضاربة ،فمنهم من أنكر الزم 

ـ الحركة والتطور لدى أمان هي مبدل فكرة ظهرت حول مفهوم الزم أوم  أنم " لب أحمد طا"يرى 
مان ،بعد أن  وغيرهما من الذين ربطوا الوجود بالزم " برمنيدس"و " هيرقليطس"الفلاسفة الطبيعيين أمثال 

 .1 "كان الوجود في نظرهم مرتبط بالمكان فقط

مان من خلال البحث في حاضر ثلاثي الأبعاد ،وهو حاول أن ينظر للزم " أوغسطين"ا القديس أمم 
مان وجود ما دام المستقبل ليس ليس للزم  "يسميه بحاضر الماضي ،وحاضر الحاضر و حاضر المستقبل ما

مان بوصفه ذا وجود ث عن الزم تحدم نم  ذلك  نمنابعد ،و الماضي لم يعد موجودا ،و الحاضر لا يمكث لك
 .2"ينا  ،والأشياء الحاضرة تمرم "كانت"الأشياء الماضية  ،و إنم " ستكون" الأشياء التي ستق  حن نقول إنم 

مان عند أفلاطون له الزم  ا حيث إنم مان تناولا فلسفيم ل فيلسوف تناول مشكلة الزم أوم " أفلاطون " يعد
ن لنا البعد ة كاليوم و الشهر والسنة تكو  نظر إليه من خارجه باعتباره ملامسا لظواهر زمنيم  ذاإ نبعدا

 .3الميتافيزيقي له  م 

 

                                                                 
 2،دار الغرب للنشر و التوزي  ،دط،دت ،ص أحمد طالب ،مفهوم الزمان و دلالاته في الفلسفة و الأدب ،بين النظرية و التطبيق  - 1
سعيد الغانمي و فلاح رحيم ،دار الكتاب الجديد المتحدة : بول ريكور ،الزمان و السرد و الحبكة و السرد التاريخي ،تر - 2
 91،ص0،9111ط
  95،ص 0،9114الطباعة و النشر ،طعلاء الدين محمد عبد المتعال ،تصور ابن سينا للزمان و أصوله اليونانية ،دار الوفاء لدنيا  - 3
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مان و نايته ،فانتقل ره هو موضوع بداية الزم عنصرا جديدا إلى تصوم " أفلاطون " و قد أدخل 
 . 1مان بالإنسان ،و بالمكان و بالأزلة إلى نظرة تربط الزم ة الميتافيزيقيم مان الطبيعيم بذلك من نظرة الزم 

حتّم غدا  الزممن  المحك الرئيسي   خطوات كبرى  -أفلاطون-مان عند من ثمة ،خطا مفهوم الزم 
            ة يمكن أنمان قد ابتدأ ،وبالتبعيم الزم  إنم "ونايته مان الذي  يمكن من خلاله فهم موضوع بداية الزم 

 .2"ينتهي 

أن  مان بالنسبة لأفلاطون قد ابتدأ م  العالم عندما خلقه الله تعالى ،و يمكنعلى ضوء هذا ،فالزم 
 .ةناية حتميم يكون له 

ط اات كالحركة فارتببالطبيعيم  -في نظره–يرتبط  منفالزم ،" أفلاطون "أستاذه " أرسطو " لقد خالف 
مباشر لا يمكن  فالحركة بما هي حدث خام ،و إدراك حسي   "مان بالحركة نقطة بارزة في نظر أرسطو الزم 

ا يكون مقدارا قابلا تجربة الحركة مفهوما زمنيم  نا نستطي  أن نبني انطلاقا منأن تكون مقاسه لكنم 
مان لا يمكننا نا بدون استمرار الزم من ،لأنم تجارب الحركة لقياس الزم الإلمام بمختلف ،إذ يرى وجوب 3"للقياس

 .تصور الحركة

مان بالطريقة نفسها التي لحركة نقيس الزم اة بالغة كوننا بفضل لها أهميم  -بحسب أرسطو –و الحركة 
 .4نقيس بها المكان بالمسافة المقطوعة 

                                                                 
  94، المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر ،دط،دت،صعبد الرزاق قسوم ،مفهوم الزمان في فلسفة أبي الوليد بن رشد: ينظر  - 1
 99ص المرج  نفسه ، - 2
،منشورات دار الثقافة ،دمشق ،دط محمد حسن إبراهيم : الصيرورة ،تر -ايروبطالأن –السبية  –ريمي ليستين ،أبناء الزمان  - 3

 95،ص 0229
 الصفحة نفسهاالمرج  نفسه ،:ينظر  -4
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             " الكندي "ده عند كل من نجمان بالفكر الفلسفي لدى العلماء المسلمين إذا ربطنا مفهوم الزم 
ب ن أثروا الثرات بدراستهم المتنوعة التي لا تزال معينا لا ينضو غيرهم مم " ابن رشد " و" ابن سينا " و 

 .في إثراء تراثنا الفكري 

مان عند ،بهذا يكون الزم 1«ها الحركة غير ثابتة الأجزاء ة تعدم مدم "ه مان بأنم الزم " الكندي"ف يعر   
 "الكندي"ا من ناحية تصور ،أمم " أرسطو"الكندي مرتبط بالحركة ،وهو بهذا التعريف يبتعد عن تعريف 

         زمان  كل محمول في الجرم من مكان أوحركة ،أوأنم   ":د ه يؤكم له بداية ،فإنم  مان وأنم لتناهي الزم 
 . 2"وجملة كل ما هو محمول في الجرم فمتناه أيضا

        ل على تناهي جرم العالم يدلم " الكندي " مان لها ناية ،هذا يعني أنم الجرم والحركة والزم  بمعنى أنم 
  .سبحانه و تعالى مان ،و تاليا وجود مبدع لهذا الكون هو اللهوبداية الزم 

ه يرى عوضا عن يشاطره الرأي ،لكنم  "الكندي" مان بالحركة ،فإنم يربط الزم " أرسطو" و إذا كان 
  .ة وجود الشيء ما دام موجودا ،فإذا زال وجوده زال زمانهمان مدم الزم  ذلك أنم 

          " ابيالفر "را بأفكار نابغة عصره ،حيث جم  بين علم الطب والفلسفة متأثم " ابن سينا"يعد 
 .حتّ أصبح يتشابه معهما في كثير من الجوانب " أرسطو"و 

مان ليس هو مجرد الشعور الزم  يرى أنم " ابن سينا" مان بالحركة ،فإنم يربط الزم " أرسطو"إذا كان 
 .3ق بالمسافة التي تق  عليها الحركة أيضابالحركة بل يتعلم 

 

                                                                 
  905،ص  0297حسام محي الدين الآلوسي ،فلسفة الكندي و آراء القدامى و المحدثين فيه ،دار الطليعة ،بيروت ،دط ، - 1
 007المرج  نفسه ،ص  - 2
  079،ص(م س)  ينا للزمان و أصوله اليونانيةعلاء الدين محمد عبد المتعال ،تصور ابن س:ينظر - 3
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د لم يتاب  أرسطو كل المتابعة مضيفا في طياته التجدم مان حيث للزم " ابن سينا"ر ضح تصوم من ثمة يتم 
 .1 و النسبة والشعور و التغيرم 

        من القرآن الكريم ، تبعض هذه الخصائص استلهم أنم " ابن سينا"الملفت للانتباه في تصور  إنم 
مَحَوْنَ ﴿ :قوله تعالى  خلال وذلك من يْنِ فَ رَ آَيَ ت َ لن َّهَا عَلْنَا اللَّيْلَ وَا رِ مُبْصِرَةً وَجَ لن َّهَا لَّيْلِ وَجَعَلْنَا آَيةََ ا يَةَ ال ا آَ

صِيلًً  فْ لْنَاهُ ت َ شَيْءٍ فَصَّ بَ وكَُلَّ  مُوا عَدَدَ السِّنِينَ وَالْحِسَا عْلَ غُوا فَضْلًً مِنْ ربَِّكُمْ وَلِت َ  .2﴾لِتَبْت َ
ه دلالة على انم للمان منسوب إلى الله تعالى الزم  من هذه الآية الكريمة أنم " ابن سينا "فقد استلهم 

 . لصاح  الإنسان هذا التغيرم  مان ،لأنم  لإدراك الزم فضلا عن ضرورة التغيرم  ،د في الكونيحالو الفاعل 
الله تعالى  د ،ذلك لأنم ة الشعور والتجدم أهميم  "ابن سينا"اكتشف " أهل الكهف" قصة استنادا إلى

ثم  )يوما أو بعض يوم  (ث عن الفتية لم يذكر لنا الفترة التي لبثوها هناك بالضبط بل قال تحدم عندما 
           هذا الشعور   فإنم م لبثوا يوما أو بعض يوم ،من ثمم وهم نيام في الكهف ،فحسبوا أنم  ،ر هيئتهمصوم 

 . الله تعالى مان الذي لا يعلم مقداره إلام د في حياتهم ينبئ عن الزم والتجدم 

         تلازم الحركة بأنم » ادمؤك  " أرسطو"مه اليوناني مان من معل  فقد استقى مفهوم الزم "ابن رشد"ا أمم 
م  الموجودات  مان إلام ن  وجود الزم ته يممان هو الشيء يفعله الذهن في الحركة ،لأنم الزم  مان صحيح ،وأنم والزم 
 .3«مان ضرورة كة أو تقدير وجودها فيلحقها الزم الموجودات المتحر  ا وجود كة التي لا تقبل الحركة ،أمم المتحر  

 .زمان و يستحيل أن يفصل أحدهما على الآخر تلامن و الحركة مالزم  و من هنا نلاحظ أنم 

من من خلال علم النفس س لمفهوم الزم يؤس   أنم " غاستون باشلار"وفي الفلسفة الحديثة حاول 
 أنم  ":،فهو يرى  4 "ةة لم تعد سوى فلسفة زمانيم الفلسفة النفسيم  أنم "منجدلية الزم "د في كتابه حيث أكم 

                                                                 
  927ص  ،(م س)  علاء الدين محمد عبد المتعال ،تصور ابن سينا للزمان و أصوله اليونانية:ينظر 1
21 الإسراء،الآية- 2  

3
 21،ص2،،1،1،دار الكتب العلمية ،بيروت،طالتهافتابن رشد تهافت - 

 05،ص  0229، 9أحمد خليل ،المؤسسة الجامعية للدارسات و النشر و التوزي  ،طخليل : غاستون باشلار ،جدلية الزمن ،تر - 4
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مان يمشي جنبا إلى جنب م  النفس مصهورا فيها غير ،فالزم 1"مان النفس لا تستطي  أن تنفصل عن الزم 
بساطة شعور نفسي يترك فينا إحساس بالفرح عندما  ه بكل  ه ،لأنم سم نحا لا نستطي  الإمساك به ،و لا أننم 

من كالأكسجين الزم  ":مرتاض  الملكقول عبد  يتسارع نبضه ،أو إحساس بالحزن عند تثاقله على حد  
ه ،ولا نستطي  أن نلتمسه نا لا نحسم مكان من حركاتنا ،غير أنم  لحظة من حياتنا ،و في كل   يعايشنا في كل  

 .2"ة على كل حال و لا أن نراه ،و لا أن نسم  حركته الوهميم 

و قد أثار النص القرآني هذه المسألة بطريقة مغايرة تجاوزت مفهومه الدنيوي من ذلك قوله 
عْرُجُ الْمَلًَئِكَةُ وَالرُّوحُ إِلَيْهِ فِي يَ وْمٍ كَانَ مِقْدَارهُُ خَمْسِينَ أَلْفَ سَنَةٍ ﴿ :تعالى ة ،ففي هذه الآية القرآنيم  3﴾ ت َ

ة إلى تقدير لا يعلمه إلا الله تعالى يتجاوز عليه في حياتنا الدنيويم من عن تقديره الطبيعي المتعارف يخرج الزم 
         سنين البشر ،ب الإلاهيلا وجه بمقارنة اليوم  ":قول أحد الباحثين  اليوم و الشهر و السنة على حد  

          ا يوما إلهيا من النعيم أو العذاب يماثل ألف سنة مم  رون ذلك ،فذهبوا إلى أنم ولقد أدرك المفس  
 .4"ون  يعدم 

ا أن يكون طويلا مان في الدنيا تختلف عن طبيعته في الآخرة إمم طبيعة الزم  و بذلك يمكن القول ،بأنم 
 .ه على نقيض ذلك بالنسبة للمؤمنين ا لأنم ته على الكفار ،و إمم لشدم 

فقوا على تعريف واحد الفلاسفة لم يت لنا هذه التعريف ألفينا أنم اعتمادا على ما سبق ذكره ،إذا تأمم 
           فالبعض ربطه بالمسافة والحركة  ،ا يساعد على ظهور دلالات تختلف باختلاف الميدان المعرفيمن ،مم للزم 

من يشوبه الغموض مهما بحث فيه والنفس ،والبعض الآخر ربطه بالوجود و المكان و الأزل ،لذا يبقى الزم 
 .هاجس يجذب فضول الإنسان منذ الأزل  ادغته الوصول إلى ماهيم  العلماء و المفكرين ،فإنم 

                                                                 
 07،  ص (م س )  خليل أحمد خليل : غاستون باشلار ،جدلية الزمن ،تر - 1
 919،ص  (م س)  مرتاض ،في نظرية الرواية ،بحث في تقنيات السردالملك عبد  - 2
 7سورة المعارج ،آية  - 3
 99،(م س)  عبد المتعال ،تصور ابن سينا للزمان و أصوله اليونانيةعلاء الدين محمد  - 4
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         ،اء للأحداث أمرا صعباالقرم فهم ا يجعل وائي بالأزمنة ،مم وائي ،يتلاعب الرم الرم  ملا في مجال العأمم 
سم  يتم ارد حين يسرد حكاية ما عبر نص روائي ما لا يستطي  الاجتزاء باصطناع زمن معينم السم  لأنم  "
قة متباعدة أو متزامنة تابة والوحدة ،بل تراه شاء أم أبى يضطر إلى اصطناع كل الأزمنة الممكنة متفر  الرم ب

 .1"متقاربة

وائي ،واعتبره الجانب ته في البناء الرم من وأهميم إلى صعوبة تناول عنصر الزم " هنري جيمس "وقد أشار 
ة تجسيدها في وائي،خاصة مشكلة الديمومة وكيفيم الأكثر صعوبة وخطورة ،إذ يستدعي جهدا كبيرا من الر  

 .2واية الرم 

من  نا لا نعيش الزم أنم  »:ففي رأيه" يشال بوتورلم"واية الجديدة ائد بحوث في الرم و في عمله التنظيري الرم 
نا بين هذه الأمواج ة على دفعات ،و لكنم في بعض الأوقات ،ومن حين لآخر تأتي القصم  ه استمرار إلام كأنم 
 . 3«فعات تقفز قفزات كبيرة الدم من 

من عنصر من الزم  إنم  »:وائي عند أحلام مستغانميفي كتابها العمل الرم   "اللهشهرزاد حرز "وقد أشارت
اريخي من التم ة له علاقة بالزم واية التقليديم من في الر  نة للخطاب السردي ،وإذا كان الزم ة المكو  العناصر الأساسيم 

       ل ات التبدم ي ،وأصبح يتماشى م  إمكانيم واية الجديدة قد فقد توازنه الخط  الرم  ه فيوالوقت الماضي ،فإنم 
 . 4"دة ذ أشكالا مختلفة و معقم ات العصر الجديد ،لذلك اتخم ل الموازي لمتغيرم والتحوم 

                                                                 
 999،ص (م س)  مرتاض ، في النظرية الرواية ،بحث في تقنيات السرد  الملكعبد  - 1
 91ص ، 0297ة المصرية العامة للكتاب،دط ،ثلاثية نجيب محفوظ ،الهيئل أحمد قاسم ،بناء الرواية ،دراسة مقارنة سيزا:ينظر  - 2

 

 011،ص 0229، 4فريد أنطنيوس ،منشورات عويدات ،بيروت ،ط:  ميشال بوتور ،بحوث في الرواية الجديدة ،تر - 3
 099الروائي عند أحلام مستغانمي ،دار الغرب للنشر و التوزي  ،دط ،دت ،ص  العمل، اللهشهرزاد حرز  - 4
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مشكلات جعلتهم  مقد وض  الباحثون أما" حسن البحراوي "قول  وائي على حد  من الر  الزم  إنم 
ة التي هي تحديد ته الأصليم من ،وإدراك كنهه مهملين مهمم ة الزم يصرفون جهودا طائلة للتعرف على ماهيم 

 .1موقعه في النص 

 :أسباب اهتمامها بعنصر الزمن  يمكن إجمالها فيما يلي "ا قاسم ز سي" تذكرو 

د طبيعة ه يحدم والاستمرار ،كما أنم ب عناصر التشويق والإيقاع ترتم يمن عنصر محوري ،وعليه الزم  -0
 .واية وشكلها الر  

من ة أو المكان ،فالزم الشخصيم :من وجود مستقل نستطي  أن نستخرجه من النص مثل ليس للزم  -9
 .2واية د فوقه الر  يكل الذي تشي  الهفهو  ،ةتجزيئيم دراسة  ها ،ولا نستطي  أن ندرسه واية كلم ل الرم يتخلم 

واية ليس في تشكيل العمل الأدبي ،وبخاصة الر   ن عنصر بنائي مهمم مالزم  من هنا نستشف أنم 
الأزمنة الممكنة  ا لكونا تداخل بين كلم  ،و إنمم باعتبارها تقوم على سرد الأحداث تق  في زمن معينم 

 .متباعدة كانت أو متقاربة يصعب على القارئ  الإمساك بها 

 

 

 

 

 
                                                                 

،الدار البيضاء  العربي،المركز الثقافي  )الشخصية -الزمن–الفضاء (حسن البحراوي ،بنية الشكل الروائي :ينظر - 1
 001،ص 9،9112ط
2
 99-91،ص(م س ) دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ -سيزا أحمد قاسم ،بناء الرواية:ينظر-    
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 :أقسام الزمن السردي  1-2
غربي-1   :الفكر ال
ي-  (Toma Chevski) توماشفسك

ة عموما ،وفي من في أعمالهم الأدبيم يعد الشكلانيين الروس من الأوائل الذين أدرجوا مبحث الزم 
 tomaر توما شفسكي مها هؤلاء تصوم رات التي قدم مة التصوم ة خصوصا تأتي في مقد  الأعمال الحكائيم 

chevski  الحكائي ز بموجبه بين نوعين من العمل و الذي ميم: 

 أو الحكاية ما وق  فعلا أي افتراض وقوع الأحداث " بالمتن الحكائي"سمي : الأول 

 ،ف بها القارئ على ما وق ة التي يتعرم أو الموضوع الكيفيم "المبنى الحكائي "أطلق عليه اسم : الثاني 
 .1ة التي تتم فيها قراءة النص ة الزمنيم أي من خلال المدم 

الشكلانيين الروس إلى المبنى الحكائي والمتن الحكائي وجعلهما نقطة لانطلاق على الرغم من إشارة 
هوا تركيزهم في العلاقات التي تجم  في ذاتها ،و إنمما وجم  الأحداث  طبيعة زوا علىكم م لم ير أنم  دراستهم إلام 

م على ا جعل طريقة عرض الأحداث عندهم تقو بعضها البعض مم با هوتربط أجزاءبين تلك الأحداث، 
ا تعرض دون تي الوقائ  مسلسلة وفق منطق خاص ،و إمم أة فتا أن تأتي خاضعة لمبدأ السببيم طريقتين ،فإمم 
 .2ة اعتبارات زمنيم 

جه واية يتم من في الرم الزم  زت في دراستها للنص الحكائي على اعتبار أنم و بهذا تكون الشكلانية قد ركم 
 .نحو زمن الأحداث 

 
                                                                 

 ب ،الرباط الحسن سحبان و فؤاد الصفا،منشورات اتحاد كتاب العر : تزفيطان تودوروف ،مقولات السرد الأدبي ،تر: ينظر - 1
 70،ص  0229، 0ط
 019،ص (م س )  حسن البحراوي ،بنية الشكل الروائي : ينظر  - 2
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  ) T.TODOROV (:روف و تزفيطان تود-

ة وزمن القراءة اه زمن القصم زه بين ما سمم يلقد انطلق تودوروف في دراسته للزمن الروائي من خلال تميم 
 .وزمن الكتابة 

 من يخصم وهذا الزم  ،ليص بالعالم التخيم امن الخزم الهو : ) t.de l’histoire (زمن القصة -0
 .ث عنه العالم المتحدم 

م ظ أي الحالة التي يتكلم ة التلفم هو زمن  مرتبط بعمليم : ) t.de l’écriture (زمن الكتابة  -0
 .ته الخاصة اوي عن قصم فيها الرم 

من الذي يصاحب القارئ و هو يقرأ النص هو الزم : ) t.de la lecture (زمن القراءة  -9
 . 1من الذي يمرون عليه أثناء القراءةوالزم ،اءحيث يختلف باختلاف ثقافات القرم 

 :دها أيضا في ثلاثة أزمنة ة يحدم هناك أزمنة خارجيم  –بحسب تودوروف –ة داخليم  هذه أزمنة

  .يقصد به انتماء الكاتب إلى زمن ثقافي معينم : زمن الكاتب  -0

 مها بحسب الأزمنة التي يعيشها هو المسؤول عن التفسيرات الجديدة التي يقدم : زمن القارئ  -9

 .2كيالحمادة  اريخخذ من التم الذي يتم : اريخي من التم الزم  -4

لم ال معوائي ،وتتشكم من الرم للزم "تودوروف"ضح رؤية ة تتم ة والخارجيم الأزمنة الداخليم و عن طريق 
 .أفكاره 

                                                                 
 71نص  0221، 0عثماني ميلود ،شعرية تودوروف ،عيون المقالات ،الدار البيضاء ،ط - 1
 المرج  نفسه ،الصفحة نفسها  - 2
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د متعد   ة وزمن الخطاب ،فزمن القصةحذو الشكلانيين في تمييزه بين زمن القصم " تودوروف "يحذو 
ب ي يرتم زمن الخطاب هو زمن خطم  في حين أنم  ،الأبعاد يمكن أن تجري أحداث كثيرة في وقت واحد

 .1دة ة محدم الأحداث واحد بعد الآخر ضمن حدود زمنيم 

 :ة وزمن الخطاب لا في زمن القصم بتقسيم آخر على نحو أكثر وضوح متمث  " تودوروف "و يظهر 

 .سطر صفحاتها أواية على يخض  لنظام كتابة الرم  )يخطم  (:زمن الخطاب  -0

 2د الأبعاد يسمح بوقوع أكثر من حدث قي آن واحد متعد  : زمن القصة  -9

يمكنها أن تكون موقعا لأحداث كثيرة تجري في وقت واحد لكن في  -تودوروف–ة بحسب فالقصم 
ارد ا حدثا تلو الآخر ،و هذا ما يتيح للسم ا إلى تنظيم الأحداث تنظيما متتاليم الخطاب الكاتب مضطرم 

 .وائي يقتضيه العمل الرم ة التصرف في الأحداث حسب ما إمكانيم 

   (Michel Butour) :ميشال بوتور -

واية الجديدة بحوث في الرم "  هكتاب  لاق من خلافي نفس السيم " ميشال بوتور"لقد حاول 
 :وائي من في العمل الر  م لنا تقسيما جديدا بشأن الزم أن يقدم  0217"

ولتكن  (،وزمن خاص بالكتابة  )أحداث وقعت في ثلاث سنوات مثلا  (زمن خاص بالمغامرة 
 .3 )لتكن ثلاث ساعات مثلا  (متعلق بالقراءة  زمن،و  )ثلاثة اشهر 

 

                                                                 
 71،ص 9101، 0نجيب الكيلاني ،عالم الكتب للنشر و التوزي  ،طشريف حبيلة ،بنية الخطاب الروائي ،دراسة في روايات : ينظر  - 1
 94ص ،7،9115زمن ،السرد، التبئير، المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء،ط – سعيد يقطين ،تحليل الخطاب الروائي:ينظر - 2
 010،ص  ( م س)  فريد انطونيوس: ميشال بوتور ،بحوث في الرواية الجديدة ،تر :ينظر - 3
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ى ل في العودة إلى الماضي لحظة الكتابة في الحاضر الذي تتجلم باق يتمثم من أيضا الط  ات الزم من تجليم 
 .1بالمشاري  أي عالم الإمكانات" ميشال بوتور"المستقبل ،أوما أطلق عليها  إلىشير تمن خلاله النظرات 

الذي يقصد به استحالة أن " مني الانقطاع الزم "ة ة يشير لنا أيضا إلى تقنيم إلى جانب هذه التقنيم 
إلى القفز قفزات كبيرة من زمن إلى آخر   ،فيضطرم يروي الكاتب جمي  الحوادث وفق تسلسل زمني معينم 

 هذه الطريقة  ،لكن يرى بوتور أنم ..." و لما رأيته ثانية "،..."بعد قليل"و ..." وفي الغد :"عملا مست
 .2م شيئا من التقدم فيها 

 :ثلاثة أزمنة  "ميشال بوتور" رعة ذكرو في معرض حديثه عن السم 

الأزمنة ما في السرعة بين هذه زمن المغامرة ،وزمن الكتابة ،وزمن القراءة ،ويفترض وجود تقدم  
ة قدرها ساعتين بينما يكون البطل قد م لنا خلاصة نقرؤها في دقيقتين ،وقد كتبت في مدم فالكاتب يقد  

 .3أمضى يومين في القيام بها 

 ( Gérard Genette):جيرار جينات -

وائي من الرم في كتابه خطاب الحكاية لعنصر الزم  Gérard Genetteق جيرار جينات لقد تطرم 
عند   )زمن الدال ،و زمن المدلول (من خلال التمييز بين زمنين زمن الشيء المروي و زمن الحكاية يقابله 

 .4سانين ،و التي يقصد بها زمن القصة و زمن الحكي اللم 

ة و زمن الحكي و خلص إلى ثلاثة جيرار جينات تناول بالدراسة العلاقة بين زمن القصم  اهر أنم والظم 
 : علاقات هي 

                                                                 
 011،ص  (م س)  فريد انطونيوس: ميشال بوتور ،بحوث في الرواية الجديدة ،تر : ينظر - 1
 الصفحة نفسهاالمرج  نفسه ،: ينظر - 2
 010،ص المرج  السابق   :ينظر  - 3
  75،ص  9114، 4محمد معتصم و آخرون ،منشورات الاختلاف ،الجزائر ،ط: جيرار جينات ،خطاب الحكاية ،تر : ينظر  - 4
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بنظام ترتيب أحداث الحكي بنظام تسلسلها  يعنى: ) ordre (مني علاقة الترتيب الزم  -0
 .1الاستباق والاسترجاع :ة التي يوجزها في عنصرين أساسيندة للمفارقات الزمنيم ة والمول  المنطقي في القصم 

             ة لهذه الأحداث ة المتغيرم قة التي تربط بين المدم هي تلك العلا:  ) durée (ة علاقة المدم  -9
التلخيص ،الوقفة : ة هي ات سرديم وتندرج ضمنها أرب  تقنيم ،2وطول النص ،والخاضعة لعلاقة السرعة 

 .المشهد ،الحذف 

ا بين القدرة على ة و الحكي ،ويظهر جليم بين القصم :  ) fréquence  (:علاقة التواتر  -4
 :في ثلاثة أنواع " جيرار جينات "ده سواء و يحد   ة والحكي على حد  القصم التكرار في 

 .ة واحدة واحدة ما وق  مرم  رمةأن يروي م: تواتر انفرادي  -0

 ة واحدة ات عدة ما حدث مرم يروي مرم :تواتر تكراري  -9

 3ات لا متناهية ة واحدة ما وق  مرم يروي مرم :تواتر ترددي  -4

عربي-2  :الفكر ال

سعيد "الناقد نجد  ة عرف عدة تقسيمات بحسب اختلاف الباحثين في الدراسات العربيم من ا الزم أمم 
زمن القصة و زمن الخطاب و زمن  (وائي يشتمل على ثلاثة أزمنة هي ص الر  النم  الذي يرى بأنم " يقطين
 . )النص 

تجري في ة ذات بداية وناية ،و هي ة ،و كل مادة حكائيم هو زمن المادة الحكائيم : زمن القصة  -0
 .زمن يمكن قياسه 

 .زا فيه يظهر دور الكاتب في إعطاء زمن القصة بعدا متمي  : زمن الخطاب  -9

 

                                                                 
 79،ص (م س)   محمد معتصم و آخرون: جيرار جينات ،خطاب الحكاية ،تر  - 1
 71، ص نفسهالمرج   - 2
 040-041،ص  المرج  السابق - 3
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 . 1مرتبط بزمن القراءة من خلال تزمين زمن الخطاب في النص :زمن النص -4

 :ن أزمنة خارجية و تتضمم :الأزمنة إلى قسمين"سيزا قاسم "مت الناقدة في حين قسم 

 .وض  الكاتب بالنسبة للفترة التي يكتب فيها : زمن الكتابة  -

 .2وض  القارئ بالنسبة للفترة التي يقرأ فيها : زمن القراءة -

  واية ة الرم ة ،و مدم واي  ة التي تجري فيها الر  اقدة في الفترة التاريخيم ل بحسب النم ة فتتمثم ا الأزمنة الداخليم أمم 
 .3اوي من الأحداث وترتيب أحداثها و موق  الرم 

عنه  ،زمن الشيء الذي يقصم  زمن القصم  ( من في القصم ة الزم مسألة ازدواجيم " يمنى العيد "اقدة تطرح النم 
 . ) القصم 

      ، )القصص المكتوبة  (الأدبي  ة ميزة يشترك فيها القصم هذه الازدواجيم  اقدة أنم و اعتبرت النم  
ة ية النص هي زمنيم زمنم  و أنم ... الشفهي  شريط سينمائي والقصم م بواسطة مقدم  قصم  (السينمائي  والقصم 

 .4ة مأخوذة من القراءة الخاصم 

 . 5الترتيب ،المدمة و التواتر:تبرز أمور ثلاثة  و كنتيجة لزمن الوقائ  ،و زمن القصم 

القراءة  ة التلقي أول اهتماما نعني به مدم اد يسج  التقسيم الذي جاء به هؤلاء النقم  إنم  ،صفوة القول
مان يعني الماضي فحسب ،وهكذا تنصهر قراءة القارئ الذي يدخل عالم النص فتندرج بعد ما كان الزم 

معارفه في تركيب جديد ناتج عن التفاعل بينه وبين مختلف الأزمنة و تاليا ،أصبحت طبيعة التلقي 
                                                                 

 92ص ،( م س) يد يقطين ،تحليل الخطاب الروائي سع:ينظر  - 1
 91،ص (م س)  سيزا قاسم ،بناء الرواية ،دراسة في ثلاثية نجيب محفوظ :ينظر  - 2
 91،ص  المرج  نفسه: ينظر - 3
 000-001،ص  9101، 4رابي ،بيروت ،طفيمنى العيد ،تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي ،دار ال:ينظر   - 4
 000المرج  نفسه ،ص  - 5
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ابها عن طريق رسم يحسب حس الكاتبة من خلال زمن القراءة ،و أصبح ة السرديم حاضرة في العمليم 
زمن الخطاب و زمن "ة ن القارئ من استكشاف ثغرات النص ،وتبقى ثنائيم كم تمرات بعض التصوم 

 .دها في أي نص روائيرد ،و يمكن للقارئ أن يحد  تلائم سيرورة السم " النص

 :ة منيّ ات الزّ الفراغ و التقنيّ  1-3

 :ة الافتتاحيّ -

  –ة مقدرته الإبداعيم  –فها الكاتب حسب ة يوظم خاصم  ةوائي أهميم ة في النص الرم ل الافتتاحيم تشك  
ن من الربط بين الأحداث التي كونا تمنح القارئ مفتاحا لمواصلة قراءة النص ،و إثارة أفق توقعه ليتمكم 

 .ستنشأ فيما بعد 

من الذي تجري فيه ة توض  القارئ في أجواء الزم الافتتاحيم  يمكن القول أنم  ،من هذا المنطلق
ة ،وقد تصف مكان الأحداث التي ا أو ماضي حياة شخصيم ا تاريخيم تصف ماضيم "الأحداث بصفتها 

،من ثم كان الماضي و المكان عنصرين  1"ستسرد وتكون دليل القارئ وهو يتاب  مجريات الأحداث 
 .ة ين في بناء الافتتاحيم مهمم 

الكاتب يسعى من خلالها إلى  ": غيرها من الأجزاء لأنم زها عن ة تمي  ة وظيفة إغرائيم و للافتتاحيم 
،و من ثمة 2"رد ،و فهم الأحداث تقديم معلومات تكون بمثابة مفتاح تساعد القارئ على متابعة السم 

 .فراغاته  ءه لمواصلة التفاعل م  النص و ملانتباه القارئ ،و تحفزم  تشدم 

                                                                 
 004ص ،  ( م س) ، دراسة في روايات نجيب الكيلاني الشريف حبيلة ،بنية الخطاب الروائي - 1
 .الصفحة نفسهاالمرج  نفسه ، - 2
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ن تفنم يلمبدع أن ا،لذا من واجب الولوج لعالم النص  القارئ على دة تلك التي تشج  ة الجيم الافتتاحيم  إنم 
ة ة أرضيم ل الافتتاحيم ا تشكم معانا ،وتاليم إفي صنعها ،ويعتني بنسجها ليجذب خيال المتلقي قراءة وتدبرا و 

 .يسعفه مخياله  غرات التي تتركها للمتلقي ليشارك بدوره ما دام لقيام النص من خلال الثم 

 :السائح  حبيبال اترواي 1-1

وجدتني :"ة لا تخلو من افتتاحيم " تماسخت"رواية  ي أنم فيل" ح ئبيب الساالح"ل في روايات المتأم   إنم 
 ،أسير م  شخص لا أعرفه داخل غابة لما وقفنا على بغل يحتضر ،فطلبت من مرافقي أن يجهز عليه

أنت كريم بن محمد :يقول لي س رجل من معارفي أد قليلا ثم أخرج مسدسه ،و إذا بالبغل ينهض بر فتردم 
خرج مدفعا أو !ما يا طواغيتكابن عمي و تريد أن تقتلني بهذا الطاغوت الذي يحميك ؟ أنا سأبيد 

ا نصعد ،فهربنا فرمانا بقذيفة وقعت دون أن تنفجر و تدحرجت أمامنا فانحرفنا ننزل شعبة ،حتّ إذا كنم 
: ه سرعان ما ارتعش وقال ا لنا ،و لكنم شة يصوبهم منها واجهنا البغل برأسيه الآدمي منهكا و بيده محشو 

مسكه فسقطت المحشوشة وتهاوى ،والتفت إلى مرافقي فلم أجده ألاح فلم لي السم  ومدم " أنا تعبت 
ان مرعبا بهول يح في تماسخت يوم عدت من رقم يك يشبه عويل الرم فصرخت فسمعت صياح الدم 

 .1"التفجير

اردة وجودها م  شخص غريب في الغابة قبل أن تتفاجأ ات السم للذم  ىواية عندها يتراءتبدأ فاتحة الرم 
ه بقذيفة وقعت ه يقوم بتهديده ثم يرميم ه ابن عمم ة بغل ورأس إنسان تكتشف من ملامحه أنم بشخص له جثم 

 .في تماسخت  ةسم  صياح الديكتاردة باحثة عن رفيقها فلم تجده ،فات السم دون أن تنفجر تلتفت الذم 

ر مؤشم  يالفتنة القائمة بين الأقارب ،وه الساردفاتحة من زمن الحاضر يعرض فيها تنطلق هذه ال
 .م الحبيب السائح المكان مار والدم لترج  بنا إلى الماضي عبرها يقدم على عوالم الرعب والدم 

                                                                 
 5،ص 9109ط،.،د الحبيب السائح ،تما سخت ،دم نسيان ،فيسير للنشر  - 1
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ا أضفى على وداء مم ة السم بالمأساة في زمن العشريم  ليئالم "كريم"ة حاضر شخصيم  الساردينقل لنا 
إليه ة للأبرياء ،وهو الوحش الذي رمز دال على الجرائم المتواليم " الوحش"واية أجواء حزينة باعتبار الرم 

 .ذ شكل بغل و رأس إنسان ة بذلك الكائن الذي اتخم الكاتب في الافتتاحيم 

وهو مكان معلوم قصر من قصور منطقة " تماسخت"إطالة  دون الساردإليه ق ا المكان فقد تطرم أمم 
فضلا عن توظيف  فتماسخت بعد كل هذا هي محنة الجزائر دلالة على التشويه ووه )رارأد (توات 

 .يك في تماسخت و هو دلالة على ميلاد فجر جديد الكاتب صياح الدم 

 بشارة فأل" و صياح الديك  يقظة"ـــ،واختتامها ب حالة الضياع واية بهذه الرؤيا دلالة علىفافتتاح الرم 
 .لحياة جديدة 

ر إلى ما ستكون عليه عوالم المتن ة المليئة بالفراغات تؤشم هذه الافتتاحيم  يدرك القارئ أنم وهكذا 
ة ده شخصيم لت واق  الجزائر إلى كابوس أثقل كاهل الجزائريين في زمن الحاضر تجسم الحكائي ،و التي حوم 

ان آلامه وجروحه إلى مغادرة الوطن بحثا عن ما يلهيه ،و يدفعه إلى نسي الذي اضطرم " كريم الصحفي "
 .ه البحث عن حياة أفضل بعيدا عن محنة الجزائر المليئة بالموت والقتل و المأساة إنم 

ليجعل القارئ عرضة للحيرة " نيتشه"بقول " بيب السائحالح"وائي فقد افتتحها الرم " وةزه"ية ارو  ام أم
 :طلاسمها  عن طريق فكم  لا يمكن فهمها إلام 

 .نيتشه ،هكذا تكلم1"زمن أيضا م لزمن اللام ضر ،و لا نتكلم أنا وقدري ،فلا نتكلم للحا"

ا بإحكام لتتلاءم م  رؤاه هوائي انتقاالرم  ي أنم فة ،و يحاول إدراك كنهها يلل هذه الافتتاحيم من يتأمم 
خذ معنى آخر مصاحبا لرغبة ،لكن القدر هنا يتم  )القسمة و النصيب (يقصد بالقدر " أنا و قدري " 
هذا الإبداع الذي " و إبداعي  أنا"الكاتب يريد أن يقول  الإبداع ،بل هو الإبداع ذاته ،وكأنم وائي في الرم 

                                                                 

4،ص2،،2،1الحبيب السائح ، زهوة ،دار الحكمة للنشر،الجزائر،ط  1
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زمن الحاضر سرعان ما  الأزمنة ،لأنم  ه وحده من خلال الأعمال التي يتركها ،والتي تصلح لكلم يخصم 
 . د قرائه الذين ينهلون من منابعهد بتجدم يتلاشى وميضه ،ويبقى المستقبل دائم و متجدم 

وائي يلتحم م  عالمه الإبداعي لحظة الكتابة التي تتجاوز الحاضر إلى الرم  نقول أنم  نو بذلك يمكن أ
 .المستقبل البعيد 

من زا يتماشى م  الزم وائي يكتب كلاما متميم الرم  إنم " زمن م لزمن اللام لا نتكلم "وائي قوله ثم يواصل الرم 
ا  الذي يعيش فيه   بعيدا عن المجهول ،ليفهم  نا في زمن معينم   قارئا معيم تتوقم : ةة على قصديم كتابة مبنيم إنم

من الذي ئ لقراءة روايته، و إستكشاف عوالمها في الزم س القار و كأنمه يريد أن يحمم  .كلامه و يظل خالدا 
 .يعيش فيه

          من الواقعي الزم  انمهمم هناك عنصران  نلفي أنم " الموت في وهران " ة رواية و إذا قرأنا افتتاحيم 
سماء الشخوص هنا من فعل أ"ل ة بالحديث عن الواق  والتخيم لي والوصف ،فقد بدأت الافتتاحيم و التخيم 

 .1"التخييل أي تطابق لها في الواق  لن يكون سوى محض الصدفة 

سرد لنا واق  " الحبيب السائح"وائي ل كون الرم واية قد مازجت بين الواق  والمتخيم الر   حيث نجد أنم 
ردي سعى من خلال البناء السم  فةمتعسم  الذي عاشته الذات الجزائرية بما يحويه من قهر ويتم وسلطة

 .ه داخل واق  لا خيالواية أنم ه واقعي ،وتاليا يشعر القارئ و هو يتاب  أحداث الرم ل تجسيده على أنم المتخيم 

 أمم 
م
اء ذلك تحفظ الكاتب اتجاه القرم  واية ،منات الرم ة تقديم وصف لشخصيم ة للافتتاحيم همة الثانيم ا الم

 .رغم أن أسمائها متداولة في مجتمعنا الجزائري  التخييلالشخوص من فعل  أسماءإلى أن 

مه عوالمها واية ،وزرعا بذرات التشويق لما ستقدم ة العامة للرم ما للقارئ الخلفيم هذين العنصرين قدم  إنم 
 .ات الشخصيم  أسماءلاحقا انطلاقا من 

                                                                 
  5،ص 9101، 0الحبيب السائح ،الموت في وهران ،فضاءات للنشر و التوزي  ،ط - 1
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 :مفتي بشير روايات  1-2

ة افتتاحيم ""ة النمارودميم  "غرفة الذكريات "وجدناه يفرد لرواية " بشير مفتي "حنا روايات و إذا تصفم 
في تلك السنة الكئيبة من سنوات المحنة الأفق غائم ،والحياة " "راببخور السم " ى عنها في روايةويتخلم 

 يل الحدود مغلقة ،وفي الحانة العالم يشرب اعة تجاوزت منتصف اللم مظلمة ،والجنون يعرب منتشيا السم 
 إنم  ريق ،حتّم ر لو خرجنا الآن من كان سيصل إلى بيته ،ومن كان سيهلك في الطم كن نفكم نلم  ويغنيم 

إذا سنلتقي فيها من جديد ؟ لماذا لا نمكث هنا حتّ  غدا  لماذا نغادر الحانة ،و: ا كان يصرخ واحدا منم 
 .1"تنتهي الحرب ؟

ات واية المكان والشخصيم ة من الحاضر استعرضت جزء منها أحداث هذه الرم الافتتاحيم تبدأ هذه 
المكان المحوري الذي يستدعيه  ويعرض المكان بالحانة، وه.بعرض ماضيها التي تستشرف المستقبل 
         في الحانة العالم يشرب  "راسخا في ذهن البطل م  أصدقائه  الكاتب لاستحضار الماضي الذي يظلم 

 .2"ويغني 

ات الذين كانوا يلتقون بهذه الحانة تسرد أحلامهم ،قصص غرامهم بالشخصيم  يئا الحاضر فملأمم 
بقي و  ،وداءة السم ة جيل عانى الويلات في فترة العشريم ا قصم مأساتهم ،واقعهم المرير الذي يعيشون فيه ،لأنم 

كانت تثقل كاهلهم في وطن جرفه يسرد ذكرياته من خلال ذلك الزخم من التساؤلات والآلام التي  
 .ماء الأبرياء طوفان الدم 

الكاتب استطاع أن يعرض أحداثا في أسطر قليلة تختصر كل  ة ،فإنم ورغم قصر هذه الافتتاحيم 
ة تاركا المجال للقارئ ليملأ الفراغات التي بقيت واية الفعليم ة تركها الكاتب إلى بداية الرم صفحات الروايم 

                                                                 
 2،ص 0،9107مفتي ،غرفة الذكريات ،منشورات الاختلاف ،الجزائر ،ط يربش - 1
 الصفحة نفسهانفسه ، المصدر- 2
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  فيه ة للحاضر بينما ظهر الماضي وانحصربداية قراءاته ،لذا كانت السيطرة في الافتتاحيم عالقة بذهنه في 
 .ه جزء من هذا الحاضر الذي يسير معه في خط واحد لا يفارقه كومضات ،لأنم 

الطموحة ،القلقة  " عزيز مالك " ةة رسم لنا ملامح شخصيم فالكاتب من خلال هذه الافتتاحيم 
ف على مجموعة من داخل وطن مليء بالآلام و الانكسارات ،حيث تعرم  كانت تعيش في وحل الظلام

ة انعكاسا لجيل وائيم زته لتحقيق أمنيته في عالم الكتابة الرم الشعراء جعلته ينظر إلى الحياة بعين أخرى ،وحفم 
 التي يختلي" غرفة الذكريات "لا يزال يعيش تحت قضبان القتل والدم ،فلم يجد منفذا سوى هذه الحانة 

 .فيها رفقة أصدقائه تمتزج فيها الطموحات بالمخاوف ،والحقيقة بالأوهام ،والأمان بالقتل 

إذ يقابل الروائي " الروائي "مة عنوانا بمقد   يناها تستهلم فأل" ة النار دميم "ظر في رواية ا إذا أمعنا النم أمم 
وأنا في " رضا شاوش"د سي  واية الالتقيت بطل هذه الرم "،حيث يقول "رضا شاوش "بطل هذه الرواية 

 .1"شبابي ،و اندفاعي للحياة  الرابعة و العشرين من عمري كنت حينها في عز  

ه دقيق كان يبدو أكبر من سن  " ة غامضة وتثير الحيرة بالنسبة الروائي لقد بدت هذه الشخصيم 
،ولا نظرته المرتابة من ني إليه لم يكن شكله ما شدم  الملامح ،وذا وجه يثير الحيرة والتساؤل ،غير أنم 

ه عليه كما لو أنم  ةما سقطت نظرة غريبه كان يطاطأ رأسه باستمرار كلم ني لاحظت أنم الآخرين ،ولا لأنم 
 .2"يحاول إخفاء جرح عميق في صدره 

كتشاف عالمه الداخلي الذي يضمره لهذا حاول الكاتب ل ه ليعرف علتئي التقرب منه ،والوار الرم قرم 
" رضا شاوش"ة واية ،واستكشاف شخصيم يه للغوص في عالم الر  ة جذب متلقم تتاحيم من خلال هذه الاف

ه  لأنم  ،مه للروائيواية من خلال المخطوط الذي سلم د دورها في كتابة هذه الرم المليئة بالغموض ،والتي تجسم 
ني أنشره من دون زيادة أي حرف ،لقد كتبت هذا التقديم فقط ف الجمي  أنم ه هذا ،وليعر  كتب نصم 

                                                                 
 5،ص 0،9101بشير مفتي ،دمية النار ،الدار العربية للعلوم الناشرون ،ط - 1
 الصفحة نفسهانفسه ، المصدر- 2
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ا طبعا أن ته كما كتبها هو ،وعلى لسانه متمنيم لأنسب لنفسي ما كتبته أنا ،ولأترك صوته يحكي قصم 
 .1"يكون الرجل على قيد الحياة 

هذا العامل  أمام فراغ تحديد طبيعة أفق انتظار القارئ حيث لا يجد نفسه إلام  تجذبة الافتتاحيم  إنم 
واية اول القارئ ،وهو يتاب  أحداث هذه الرم يحفراغاته ومن ثم  إلى سدم أ ة البطلة ،فيلجما الشخصيم لا سيم 

" مالك شاوش"ة شيئا إلى رؤية بطلها ة الرئيسيم يعلم من أمر الشخصيم لا ئي الذي واإلى معرفة رؤية الرم 
 ا إنم وائي ،و تاليم في باقي المتن الرم " شاوش رضا "مة ،وصوت في المقد  " وائي صوت الرم "هناك صوتان 

كونا واية للقارئ يكشف عن الصراع بين الأقوياء والطبقة الضعيفة التي يحرم ريق الذي رسمه بطل هذه الرم الطم 
ة ،متّ شاءوا ،وفي أي وقت يريدون ،وهذا ما يحاول القارئ معرفته من خلال بحسب مصالحهم الخاصم 

 .2"سيصلك هذا المخطوط ،وأنا في عالم آخر ،ليس بالضرورة الموت "بالفراغات  ة المليئةهذه الافتتاحيم 

بشير "ي التداخل بين الجيلين ،جيل التسعينات فات يلل في هذه الافتتاحيم المتأم   صفوة القول ،إنم 
اباتهم عن طريق التجريب ،والانفتاح على كت" الحبيب السائح"ة لجيل السبعينات وائيم م  الكتابة الرم "مفتي 

تداخل "،ومن الناحية البناء " ة الأزمة الدمويم "ز ببعض الخصائص المشتركة من ناحية المضمون والتي تتميم 
 ".ات الأزمنة ،و تحديد المكان والشخصيم 

ة عالية تض  القارئ في عالم   بقدرة حكائيم وائية هو نموذج يتمتم ات الرم نموذج هذه الافتتاحيم  إنم 
 ة التي تتركها،والجماليم  الخاصمة  تهتأويلا يعيد بناء الأسئلة التي أثارته انطلاقا من امليء بالغموض ،وتاليم 

 .ته في نفسيم  الفراغات

 

 
                                                                 

 90،ص  (م س)  بشير مفتي ،دمية النار - 1
 المصدر نفسه،الصفحة نفسها - 2
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  Analépse :الاسترجاع -

 ،لأنم 1رد ة التي بلغها السم ل في إيراد أحداث سابقة للنقطة الزمنيم ة تتمثم ة زمنيم تقنيم  *ل الاسترجاعيمثم 
ة ات الخاصم رد ليعود إلى الوراء مسترجعا الذكريم الأحداث الواقعة في حاضر السم ف عن متابعة ارد يتوقم السم 

 .ات بالأحداث والشخصيم 

بشير "،و "سائحالبيب الح"ات هو موجود من أنواع الاسترجاع في روايم  وسنقتصر فقط على ما
 ."مفتي

  Analépse complétive :الاسترجاع الخارجي-1

ة واقعة خارج سعة الحكاية الأولى ،وظيفته الوحيدة هي إكمال الحكاية هو ما كانت فسحته الزمنيم 
 :قسام أة ،وهو ينقسم إلى عدم 2الأولى 

اوي بذكر جزء من ماضي و هو الاسترجاع الذي يكتفي فيه الرم :  الاسترجاع الخارجي الجزئي-
،ونلمس هذا 3 ةياتيم ف القارئ على بعض خصائص تجاربها الحة لأجل أن يتعرم ة القصصيم الشخصيم 
بعدما ترك " سعيد بن عزوز "ة على ماضي شخصيم  دار حيث يطلعنا السم " دمية النار "في رواية 

ياب تعيس الملامح كان يبدو الثم  عرفته في سنوات طفولتي طفلا رثم "واية ة الرم فراغا للقارئ في بدايم 
ه أو كنت أشعر أنم  ه كان م  ذلك نبيها جداالسماء غاضبة عليه ،أو منتقمة منه ،لكنم  وكأنم 

                                                                 
1 - Gérard Genette¸figures III¸édition du seuil ¸paris ¸1972 ¸p 82 

استرجاع مفارقة زمنية باتجاه الماضي انطلاقا من الحاضر استدعاء حدث أو أكثر وق  قبل لحظة الحاضر اللحظة التي تنقط   -*
السيد إمام ،ميريت :ات ،تر،قاموس السرديم  ا لكي تخلى مكانا للاسترجاع ،جير الدبر نسا سلسلة الأحداث المتتابعة زمنيم هعن

 01،ص  0،9114للنشر و المعلومات ،القاهرة ،ط
 

 11،ص (م س) محمد معتصم و آخرون ،: جينات ،خطاب الحكاية ،بحث في المنهج ،تر ارجير  - 2
 59،ص 0،9109التوزي  ،طنفلة حسن أحمد العزي ،تقنيات السرد و آليات تشكيله الفني ،قراءة نقدية ،دار غيداء للنشر و  - 3
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ق في امتحان الانتقال إلى فلم يوفم .ادسة السم  كاء في المدرسة حيث درسنا معا حتّم يزاحمني في الذم 
 .1"إلى إعادة السنة  ر عليه ذلك ،وأضطرم طة ،وأثم المتوسم 

ماضي م لنا شيئا من ردي إلى الوراء ليقد  من السم ارد يعود بالزم فالسم " بخور السراب "ا في رواية أمم 
تي حليمة الملحدة والغريبة عن الدين ،والتي كانت لهذه الأسباب و غيرها ملعونة جدم "ة  هذه الشخصيم 

ي في رأسها طيفا ها عندما تتذكرها أمم من العائلة ،ولم يذكرها قط والدي بخير حيث كان يكثر من سبم 
الحة بة ،والأذكار الصم س الطيم ي معزوز صاحب الأنفات في أحضان جدم بعيدا ،وعالما غريبا ،هي التي تربم 

ة حليمة كانت وراء كره زت بها الجدم فات التي تميم هذه الصم  من البديهي أنم ،2«ة ياموكتابات في الروح السم 
 .العائلة لها ،و نفورها منها 

مضمرا " خولة"ة ة عن شخصيم ما صورة جزئيم آخر مقدم إسترجاعا"زهوة "في حين نجد في رواية 
ر ذهنه بصورة خولة تظاهرت له من تعكم "ها ا يتركها للقارئ ليتمم ة و إنمم ح بها كليم يصرم  تفاصيل حياتها ،فلا

،ويقول في موض  آخر 3"ة فنغز قلبه شقاء الغرباء خلف السطور باهتة كقرص قمر وراء غيمة شتويم 
 وهكذا عن طريق،4" با ا مركم قة ،كانت خلخولة ثلث طفلة وثلث امرأة ،وثلث آخر من فحولة خفيم "

ساعا في ذهن القارئ لمحاولة رسم انطباع عن وائي اتم الفراغات التي يثيرها الرم  تزداداة البارعة هذه التقنيم 
 .ة هذه الشخصيم 

اوي إلى الخلف ليعطينا بعض المعلومات عن ماضي يعود بنا الرم :الاسترجاع الخارجي التكميلي -
ا ما للمقط  الذي قبله مم في هذا النوع يعد متمم  الاسترجاعيةة ما و كل مقط  من المقاط  شخصيم 

" يظهر هذا النوع في رواية  5ةيساعدنا في ناية الأمر على تكوين صورة واضحة عن تلك الشخصيم 
                                                                 

 59،ص (م س) بشير مفتي ،دمية النار   - 1
  99،ص  9119، 0بشير مفتي ،بخور السراب ،الدار العربية لعلوم الناشرون ،الجزائر ،ط - 2
 91، ص (م س) الحبيب السائح ،زهوة   - 3
 21المصدر نفسه ،ص  - 4
 54 ،ص الفني ،قراءة نقدية آليات تشكيلهتقنيات السرد و حسن أحمد العزي ، ةلفن - 5
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،والتي تدور أحداثها حول وفاة أب الطفل ،والذي كان بينه وبين ابنه علاقة غير " بخور السراب "
لم " هة يترك فراغا للقارئ سرعان ما يعود إلى الوراء ليملأ،و هو يسرد هذه القصم  السارد ة ،غير أنم وديم 
ر في ذلك اليوم ضسة ستحكل أفراد تلك العائلة المقدم   ستط  الذهاب إلى الجنازة ،كنت أعرف أنم أ

هناك غربة  ةبأيم  والدي لن يحسم  ،وأنم قتهالمقبرة هي مكانة أم دا لنفسي أنم ،وكنت أنفر من لقائهم مؤكم 
حم على الجمي  ،لطالما غرس زهورا على ترابهم كل الموتى سيظهرون له ،ويتزاحمون عليه فلطالما ترم   إنم 

 .1"احلين إلى دار الخلود وسقاهم بماء عطر ،وقرأ على أرواحهم ما يسكن الخوف و يربح الرم 

وجودي ،و أنا  ة طوال فترةب من هذه الوضعيم كنت أتهرم "ة ما لهذه الشخصيم نجد مقطعا آخر متمم 
 كل ما من شأنه أنم   عالمه غريب عن عالمي ،وأنم  لثانية واحدة أنم ا ،ولم أشكم  ا عليم أقاوم سلطة والديم 

ن في ذهنه أن يكوم  ينالمقطع ين،ويستطي  القارئ من خلال هذ2"يبعدني عنه هو الحل الأمثل لمشاكله 
تدين و الحرص على مارسة شعائر العبادة رامة و الزت بالصم ة التي تميم صورة متكاملة عن تلك الشخصيم 

 .ترى العالم بعين أخرى غريبة عن الآخرين من أمثاله 

            ث م  أحد ،ا ،ولا يتحدم كان أبي  كتوما جدم   "هذا المقط  " دمية النار"في رواية  أيضاونلمس  
يرى أثر  هيبته  وكان يحلو له أنم به الجمي  ، ااس لا يخالطهم ولا يخالطونه يهومهنته جعلته بعيدا عن النم 

امها ،وتحييه بخضوع عندما يقف أمامها ،هل كان من قدم  تلك على الوجوه التي تبتسم له بزيف ،وهو يمرم 
 ه تعلم من عمله أنم بمقتضيات الحاجة ،أم أنم  ،عدم الكلام إلام المهيب مت ذلك هو مصدر قوته ،الصم 
جل ل خصال هذا الرم في مقط  آخر ليكمم  السارد،ثم يعود 3"ا ومهاب الجانب يكون كذلك ،كتوما وسريم 

رت س الذين عرفتهم سابقا ،فكم ارت حينها في النم فكم صرت أبي بشكل لا واع ، ":"جن مدير السم "
ناضلت بكل شراسة لكي لا تكون :بشكل خاص في عملي العربي هو الذي كان سيقول لي بالتأكيد 

                                                                 
 49،ص  (م س)  بشر مفتي ،بخور السراب - 1
 094،ص  المصدر نفسه  - 2
 49،ص ( م س)  بشير مفتي ،دمية النار  - 3
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 ي خلافاته م  ضميره ،إلا ليبرئ روحه ،ويصف  والدك لم ينتحر  ،إنم مثله ثم ها أنت ترتدي ثيابه القديمة 
سمت التي اتم " رضا شاوش"،و بهذا المقط  تكون قد اكتملت صورة أب1"وأنت ما مصيرك يا ترى ؟

ه انتحر بعدما عنف ،فهو رجل قاس و شرس يحترف مهنة التعذيب بالسجن تظاهر بالجنون ،و شاع أنم لبا
 .ته مة بتصفيم قامت المنظم 

ا حسنية أمم  ": ل له بهذين المقطعين يمثم " الموت في وهران "ونلاحظ هذا الاسترجاع الجزئي في رواية 
على انتظار أو صدفة تغرق في كأس شجونا أو في نار  شهر من ذلك ،إذ ترج  إليم أفكانت بعد بضعة 

أجبرت على قبول خطبة عبد الجبار  ة لماة في السنة النهائيم كانت لا تزال بالثانويم   "، 2"ها تحرقها ئر سجا
 أستاذهة فحص لها م  معموري ،الطالب في معهد الطب الذي كان تعرف عليها قبل أشهر خلال عمليم 

ها توفيت منذ نصف عام و كان والدها سرعان كانت أمم   في قسم الاستعجالات في مستشفى المدينة ،
 .3"ما عاود الزواج 

ارد قد ترك فراغات للقارئ حول هذه السم  نصل إلى أنم قطعين المسريعة إلى هذين وبنظرة 
الثغرات  ءن لملاالمقطعان ضح في ذهنه ،فيأتي هذتترك القارئ في حيرة لا تتم " شجونا"ية ،فكلمة الشخصم 

ة حيوان حشائي بوحشيم أق مته إلى أن خارت مزم قاو و ة انقضى عليها فعاركته ثمم ف ":وربط الأحداث 
والدي اغتصب حياتي كما اغتصبت بكارتي بالنتيجة  ثم استلقت"، و يقول في موض  آخر 4"ضار

المقطعين  ينهذ وهكذا فإنم ،5"فيها ،هل من مفر ؟ نا ،وها أنا مثله أتمرغم نفسها ،كان فاحشا عاش في الزم 
ضح ا تتم تاليم واية ،و رد و تجاوزه و لن يستكمل إلا بعد قراءة صفحات من الرم لفراغ أحدثه السم  مكملين
 .ة للقارئحسنيم صورة 

                                                                 
 099،ص  ( م س)  بشير مفتي ،دمية النار  - 1
 19،ص  (م س)  الحبيب السايح ،الموت في وهران - 2
  12نفسه ،ص  المصدر - 3
 91،ص  السابق المصدر - 4

 99،ص  المصدر السابق نفسه - 5
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نة في الحقل ة متضمم تكون فسحته الزمنيم : Analépse interne الاسترجاع الداخلي-2
ة أحداث القصم الحاضر الذي يسير فيه زمن الحكي  من ه يق  في صلب الزم ،أي أنم  1للحكاية الأولىالزممني 

 :ولهذا النوع هذا الشكل 

 ا لتبيان طبيعة العلاقة التي تربط بين شخصيتين قصصيتين يأتي إمم : استرجاع داخلي تكميلي-
ومثال ذلك 2تقديمها في وقت لاحق  ،فيتمم  ولم يفسح المجال لهذه العلاقة بالظهور في بداية القصم 

ل حضوره منذ البداية ،فلا يعلم القارئ شيئا عن هذه الفراغ يسجم  ،فإنم " زهوة"نجده في رواية 
بط يوسف بأخته ربيعة حيث يكتنف الغموض في حقيقة علاقتها في البداية أهو العلاقة التي تر 

كما يقبض على إليه  ها يوسف أنت أخي ،أنا أختك ربيعة فصرم "ة أخوها أم تربطه بها علاقة وديم 
ة التي اجتاحته بفيض حنين التساقطات العاطفيم  در بكلم أختي مرتعش الصم :هباء وهمس مندهشا 

أنا أختك أنت أختي انتظرتك طويلا :كت شفتيها ملامستين حافة أذنه ه ،فحرم إلى حضن أمم 
 3«!تها عزيزةها الأب العزيز ،و أنجبت بنتا ؟كم تمنم أيم  فاقشعرم !لألمسك ،هكذا 

" رضا شاوش"صديق "سعيد بن عزوز "ة نلاحظ ظهور شخصيم "دمية النار "حنا رواية ا إذا تصفم أمم 
ثارني هو ظهور اسم سعيد بن عزوز ألكن ما  "ة بب مسائل شخصيم له كل الحقد والعداوة بس الذي يكنم 

على ساحة الأحداث هل بدأ يلعب هو الآخر في هذه الساحة ؟ و كيف ؟ و لماذا؟ وماذا يريد أن 
        ، الأسئلةمني سعيد بن عزوز ،وبداخلي استيقظت ريق لم يكلم الطم  أثناء ":أيضا وقوله،4"ق؟يحقم 

  أهملتها عن وعي  أشياءالبعيد  الطفوليوالذكريات القديمة مواجهتنا ونحن صغار أشياء من قعر الماضي 

                                                                 

 10،ص ( م س)  محمد معتصم و آخرون:جيرار جينات ،خطاب الحكاية ،بحث في المنهج ،تر - 1
 59،ص (م س)  نفلة حسن أحمد العزي ،تقنيات السرد وآليات تشكيله الفني ،قراءة نقدية  - 2
 010ص ،(م س) زهوة  الحبيب السايح ، - 3

 50ص ،( م س) مفتي ،دمية النار بشير  - 4
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فهو كالبحر في الجبروت والقهر " سعيد بن عزوز "ة يوائي شخصم د الرم يجس   1"...بقيت لصيقة  أخرىو 
في " رضا شاوش"والهواجس التي انتابت  الأسئلةعلى  رات تدلم ،لكن بعض المؤشم  تصرفاته من خلال

،حيث يبقى القارئ مشدودا لهذه العلاقة التي لا " سعيد بن عزوز"قاء الغامض م  صديقه خضم هذا اللم 
 .وائي ة من خلال الثغرات التي تركها الرم صيرها حتّ ناية القصم ميعرف 

        تباه القارئ ناة بهدف جلب وائي هذه التقنيم توظيف الرم  )بخور السراب  (في حين نجد في رواية 
  .ةا عوالمه الداخليم نو فتح أفقه كي يقبل على النص بوعي جديد ،مستبط

 ...بيرة أخرى "

 ...نسيان آخر

تعفن الأحلام ،كل الأحلام لا  مجدية ،ضدم رحلة الحياة اللام  صمت جديد ضد عبثية العالم ،ضدم 
أو  أصدقاءبعد تلك السهرة المجنونة م  خالد رضوان أصبحنا ": ويقول أيضا 2"أنسى خالد رضوان أبدا 

هما خيط من ثان باستمرار ،يعبران طريقان مختلفين لكن يشدم بالأحرى شخصين يلتقيان باستمرار ،يتحدم 
،فهو بالرغم  ه كان بحاجة إليم ليه ،وأحسب أنم إالحلم ،وخيط من الحقيقة ،وخيط من الوهم ،كنت بحاجة 

العزلة  من حماسة الثوري وشغفه بالخطب وغير ذلك ،وكان في الحقيقة قليل الكلام نادر الحركة ،و يحبم 
 .3"فس والانطواء على النم 

زا من تجعل للقارئ متحفم  هذه العلاقة التي تربط البطل بصديقه خالد رضوان في بداية القصم  إنم 
ب  أحداث بعد تتم  ها إلام طرفين لكونا مضمرة ،والتي لا يستشفم أجل معرفة طبيعة العلاقة التي تربط ال

 .التفاعل م  فراغات النص واية ،وبالتالي يستطي  القارئ المشاركة في بناء المعنى من خلالالرم 
                                                                 

 59-50،ص ( م س) بشير مفتي ،دمية النار  - 1

 04،ص  ( م س) بشير مفتي ،بخور السراب ، - 2
 75نفسه ،ص  المصدر - 3



اني                         والمكانيةّ              الفصل الث                               الفراغ و جماليةّ البنية الزمنيةّ 
اروايات -                                                 ير مفتي أنموذج ائح و بش                            -الحبيب الس

 

148 
 

عبدقا  فإنم "ة عبدقا النكريطو  ،ظهور شخصيم " الموت في وهران "في حين نلاحظ في رواية 
يكن سوى عامل تقني في مسرح وهران يتقاضى راتبا زهيدا غير منتظم لم  النكريطو كما كنت اكتشفته لم

م ارد في مقط  آخر ليتمم يصل السم ثم ،1"يكن يكفيه هو و زوجته و ابنته إتمام شهر على الخبز والحليب 
ا صديقة قالت إنم :"  عليم  كان النكريطو هو الذي دقم ":العلاقة التي تجم  هواري بعبدقا النكريطو 

          ة من المدرسة المجاورة يك ،وكان هو الذي في اليوم الأول من المأتم جلب المقاعد الجماعيم تعزم جاءت 
د العلاقة بين ،وهكذا تتحدم 2"ين الباحثين عن الأجر ونصب القيطون في ساحة العمارة لاستقبال المعزم 

ظار على مدى صفحات إلى أن عبدقا نكريطو و الهواري ،وبهذا المقط  بعدما بقي القارئ في حالة انت
د طبيعة أن يحدم اسم عبدقا النكريطو  في البداية دون  رد من جديد ليملأ الفراغ الذي أحدثهيستأنف السم 
ما مقتل ض لها لا سيم ة بعد وفاة والدة هواري ،والمشاكل التي تعرم ة التي تجمعهما خاصم العلاقة الوديم 

 . 3"ة ة وضعي تحت الرقابة القضائيم هو الذي داوم زيارته لي خلال مدم  "،ةصديقته حسنيم 

 

 

 

 

 

 

 
                                                                 

 40،ص  (م س)  الحبيب السايح ،الموت في وهران - 1
 72نفسه ، ص  صدرالم - 2
 29،ص  المصدر السابق  - 3
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 Prolépse:الاستباق -
    ل في كون كل مقط  سردي يروي أو يثير أحداث سابقة عن ة سردية تتمثم فالسابقة هي عمليم 

                    م إلى نوعين الاستباق كتمهيد المذكورة سابقا ،يقسم * وبالنظر إلى وظائف الاستباق 1أوانا 
) amorce (  و لاستباق كإعلان،) annonce (. 

ع في و هو مجرد استباق لأحداث محتملة الوق Prolépse Amorce :استباق تمهيدي -1
ية للمستقبل ،وتكون المناسبة سانحة لإطلاق العنان للخيال ،ومعانقة   الشخصم رد حيث تتطلم السم  عالم

التي يرسم لنا فيها " غرفة الذكريات "ومن أمثلة ذلك ما نجده في بداية رواية  2أفاقه فراشستاالمجهول و 
ة المركزيم ة بمعهد الآداب بالجامعة ت دراستي الجامعيم أنيم  0221في سنة "اوي صورة قائمة عن مستقبله الرم 

بمثابة تنبؤ لما سيجري  يمكن اعتبار هذا المقط  السردي 3"ني مقبل على عالم الحقيقة والواق  وأنا أشعر بأنم 
هي " عالم غامض و مخيف "عبارة  وائي ،حيث نلاحظ أنم لاحقا من خلال الفراغات التي تركها الرم 

أكتوبر  5كان ذلك في يوم " هاية  النم وذلك ما حصل فعلا في ،ر واضح للمصير المحتوم الذي ينتظرهمؤشم 
وفاة صديقنا سمير عمران في حانة مزيان التي   د ذكرىم سهرنا أنا وجمال كافي نخلم (...)0225من عام 

ه ه بيننا ،وأخبرنا عن حال البلد زاد غمم استحضرناه كما لو أنم .كان يحب الشرب فيها أكثر من غيرها 
أن هجر هذه المنطقة التعيسة من  بينناه فوق الظلمة وأنم ه ،وأن حياتنا تشبه الظلمة على غمم 

كه ق غايته في التمهيد لاستفزاز المتلقي ليحرم الاستباق قد حقم  ،وبهذه العبارة تتبين لنا أنم 4"...العالم
 .ه وثغراته من،ويدفعه إلى اكتشاف مكا

                                                                 

 
1 -  voir¸ Gerard Gentte ¸figure III¸ p 82 

لحظة  المستقبل انطلاقامن  الذي يتجه صوب  anachronyأحد  أشكال المفارقة الزمنية  prolepese: استباق  -*
 059،ص ( م س)  سيد إمام : الحاضر ،جيرالد برنس ،قاموس السرديات ،تر 

 44،ص  (م س( ) ،الزمن ،الشخصية الفضاء)حسن البحراوي ،بنية الشكل الروائي ،: ينظر  -2
 94ص ، (م س) الذكريات   بشير مفتي ،غرفة  - 3
 المصدر نفسه ،الصفحة نفسها - 4
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لا ":الفقرة إلى ذلك في قولهزا ،حيث تحيلنا هذه استباقا ميم " بخور السراب " هذا و نلمس في رواية 
الغد لابد أن يكون أحسن الغد  يل عندما تنزل السكينة يتوهم الجمي  أنم أنسى خالد رضوان قلت في اللم 

ريحا لما سيأتي صعا وهنا أيضا يكون الاستباق توقم  1"ة ة و مضلم المخيف والقاتل حيث الحكمة ضالم 
قحامه اليل القارئ ،و ضلت أ به البطل ،وهو تمهيدحقة سوف يحصل ما تنبم وبالفعل ففي الأحداث اللام 

تبدو الجزائر كقطعة مسلوخة من  "،واية في موض  من مواضي  الرم  ،والذي سيعلن عنه  ثغرات النصم  لسدم 
حرائق الوج  وألسنة الرماد المتصاعدة ،روائح الدخان التي  لام إلحمها شواء رمادي ،لا يظهر سطحها 

ف اعم الرم في عرس الدم  الأخرىه بوج  وفجور أنوار مدينة تنطفئ تحترق هي زكمت الأنفاس ،أصوات تتأوم 
 2."ار م  خالد رضوان بيم لأهكذا بدت لي ،وأنا أقف على شرفة ا

ات وهمومها يلتصق بالذم  الأبعادد ما كان يخشاه البطل هو جرح متعدم  ضح من هذا الاستباق أنم يتم 
 .م و الموت المأساة بجزائر العنف و الدم  ،ويلتصق أيضا بوطن يغرق في وحل انكساراتهاو 

ــالمعنونة ب ايةو الرم الاستباق متواجد بفاتحة  نم إ" تماسخت"حنا رواية في حين إذا تصفم  وجدتني " رؤيا"ــ
د ز عليه ،فتردم أسير م  شخص لا أعرفه داخل غابة لما وقفنا على بغل يحتضر ،فطلبت إلى مرافقي أن يجهم 

أنت كريم بن محمد :" سه ،و إذا بالبغل ينهض برأس رجل من معارفي يقول لي قليلا ثم أخرج مسدم 
وأخرج مدفعا ،فهربنا فرمانا بقذيفة وقعت دون أن تنفجر وتدحرجت أمامنا " !سأبيدكما يا طواغيت 
بها ا نصعد منها ،واجهنا البغل برأسه الآدمي منهكا ،وبيده محشوشة يصوم إذا كنم  فانحرفنا ننزل شعبة حتّم 

لي السلاح فلم  أمسكه ،فسقطت المحشوشة  ،و مدم " أنا تعبت: "ه سرعان ما ارتعشت وقال لنا ،ولكنم 

                                                                 

 079ص ،(م س) الذكريات   بشير مفتي ،غرفة  - 1
2
 051،ص (م س)  بخور السراببشير مفتي ، - 
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وتهاوى ،التفت إلى مرافقي فلم أجده فصرخت فسمعت صياح ديك في تماسخت يوم عدت من رقان 
 .1"مرعبا بهول التفجير 

مت واية ،بعد أن قدم نوعا من الاستباق الزمني للدخول في أجواء الرم  ةالافتتاحيم لت هذه لقد مثم 
       عاته ،المتلقي لبناء توقم فز عن عالم المحكي من خلال تلك الفراغات التي تحم  أفكارللقارئ تصورات و 

 .  لما سيأتي وتمنحه حالة الانتظار والتوقم 

م  شخص غريب في الغابة قبل أن ة وجودها اردة من خلال هذه الافتتاحيم يظهر للذات السم 
ارد الذي من طرف السم .ة تكتشف حقيقة علاقتها الأسريم  إنسانتتفاجأ بشخص له جثة بغل ،و رأس 

اردة باحثة عن مرافقها فلم تجده بجانبها ات السم يعمد إلى تهديده ثم رميه بقذيفة مدف  ،تلتفت الذم 
 .جير من كل مكان خائفا من هول التف "تماسخت"يكة في فسمعت صياح الدم 

ص من ر إلى ما ستكون إليه عوالم المتن الحكائي من مأساة ،قتل ،موت متربم ة تؤشم هذه الافتتاحيم 
ة كريم الصحفي الذي غادر الجزائر قهرا  ده شخصيم تجسم " تريد أن تقتلني بهذا الطاغوت "خلال قوله 

تونس ثم العودة إلى الجزائر إلى رحلته من الرباط  تبدأفة خوفا من الإرهاب ،حيث كغيره من الطبقة المثقم 
 . رأسهمسقط 

 تراجيدياعلى هاجس محنة الجزائر م  الواق  المرير أمام  را دالام ة مؤشم واية بهذه الافتتاحيم فانفتاح الرم 
ء واية صور سوداعلى الرم  أضفىا وداء ،مم ة السم حقيقية في سراديب مغلقة عاشتها الجزائر في فترة العشريم 

دلالة على  إنسانس أخذ شكل بغل ،ور الحزينة ،باعتبارها الوحش الذي يتم  المأساة،و  المؤلميلونا المصير 
 . الأبرياءص ،والدم المراق في حق الموت المتربم 

                                                                 

 7،ص (م س)  الحبيب السايح ،تماخست ،دم النسيان  - 1
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ا تبحر في ،إنم " الموت–الاغتيال  – الإرهاب"واية في كل صفحاتها محنة الجزائر و من ثمة ،تطرح الرم 
 يئملة م  الذات ،م  الآخر ،م  الجزائريين أنفسهم في وطن الي هي رحلة صداميم و بالتم  مأساويما هو 

 .ماءبالدم 

 annonce Prolépse: إعلًنالاستباق -2

رد في وقت يعلن صراحة عن سلسلة الأحداث التي سيشهدها السم "ا الاستباق كإعلان فهو أمم 
 .1"لاحق 

الاستباق الإعلاني يخبر  ة ،فإنم اللاحق بطريقة ضمنيم وإذا كان الاستباق التمهيدي يمهد للحدث 
      ة ،فهو حتمي الحدوث لاحقا ليترك القارئ في حيرة صراحة عما سيأتي سرده فيما بعد بصورة تفصيليم 

 .وتساؤل 

في  ":ارد يقول السم " بخور السراب "ة التي وظفت الاستباق الإعلاني ،رواية وائيم ماذج الرم و من النم 
لن يأخذ الأمر وقتا طويلا في  ،هذا الخبث الجماعي و الحمق الأعمى الجمي  يدف  الثمن ،سأدفعه مثلهم

 2"ترتيب مقتلي ،لقد شعرت بالخديعة 

 :ة ،و هذا ما حدث فعلا نايته مأساويم  ارد أنم فقد  أعلن السم 

 سمعت طلق الرصاص من خلفي "

 لي  لم أنظر لوجهي في المرآة الصدئة المقابلة

  الأقواسحانة 

                                                                 

 049،ص ( م س)   )الفضاء ،الزمن ،الشخصية  (حسن البحراوي ،بنية الشكل الروائي  - 1
 010،ص  ( م س)  بشير مفتي ،بخور السراب - 2
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 الأصوات 

 الرصاص

 الحاج موحا

 غنيمة مومس الريمشلي 

 ضوضاء 

 سي أر 

 من قتل من ؟ أساللم 

 رأيت دمي يسيل ؟

 1"مت،كنت قدم  الأفقسي قد عام ،وعيناي تفتحتا على أو أنا ألتفت لأعرف من القاتل ،كان ر 
صا واية ملخم إذا ذكر في مطل  الرم  ،ولا شكم ة شد انتباه القارئ وائي من خلال هذه التقنيم فقد حاول الرم 

 . على المتلقي يقو للأحداث ،ولم يترك فراغا أفسد التش

د طبيعتها إلى سنوات ما بعد دون أن يحدم  أشارارد السم  نلفي أنم " ة الناردميم "حنا رواية ا إذا تصفم أمم 
عن مخطوط يكتبه ،و هو رواية   ثنيسين راح يحدم أسألته بعدها عن أحواله ،فقال أمورا غير مهمة ،وبعد ك"

 .لا أدري ما هي : ة أو كما قال كما يظن أو سيرة خياليم 

ني لولا الكتابة لما استطعت أن أعيش للحظة أظهرت له اهتمامي و رغبتي في قراءتها ،و قلت له إنم 
 .أفهمك :ل لسجن قال شيء تحوم  واحدة ،فكلم 

                                                                 

 094-099،ص (م س)  بشير مفتي ،بخور السراب  - 1
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بالتأكيد لكن المستقبل بعد الحرب سيكون أكثر  بهذا الشكل ستتغيرم  الأمور لن تستمرم : أضافثم 
 .1"غموضا 

 هكذا تنغلق هذه العبارة على هذا الإعلان الذي يثير فضول القارئ في لهفة بالغة ،كما أنم 
لقد انتهت الحرب ،وصار  ":ق لمعرفة النهاية تجعل القارئ يتشوم " ما بعد الحرب"ارد كلمة ستعمال السم ا

قوته تكمن في شراء دمهم  ة من القتل والخوف ،إنم لمد تلك السنوات المظله دور آخر في فترة ما بع
د الثمن أحيانا لا يشتريهم قوا أحياء سياسيين ومعارضين ،ومثقفين وغيرهم ،وهو الذي يحدم بالذين 

" انتهت الحرب"ل ما يثير انتباهنا في هذا المقط  هو كلمة أوم  ،ولعلم  2"بالمناصب و النقود ولكن بالابتزاز
السنوات التي أعقبت الحرب نجمت  وائي التفصيل بأنم واية ،إذ يبدأ الرم ا لطبيعة الرم التي نعتبرها استباقا زمنيم 

ما فوس الضعيفة ،لا سيم ة السلطة والقوة والمال إغراء لذوي النم عنها ظهور جماعة الظل ،و جعلت لثلاثيم 
إلى جماعة تعيش في  ة والجبروت ،وينظمم ينهج نج والده في القوم  أنم  الأقدارالتي شاءت " رضا شاوش"

اس الذين عرفتهم سابقا رت حينها في النم صرت أبي بشكل لا واع ،فكم "الظل ،ويصير واحدا من رجالها 
شراسة كي لا  ناضلت بكلم :"ي العربي هو الذي كان سيقول لي بالتأكيد رت بشكل خاص في عمم فكم 

ي خلافاته م  ليبرئ روحه ،ويصفم  والدك لم ينتحر إلام  إنم ها أنت ترتدي ثيابه القديمة ،تكون مثله ،ثم 
 .3"ضميره وأنت ما مصيرك يا ترى ؟

 الحبيب السايح و بشير مفتي وهكذا من خلال تتبعنا لتقنيتي الاسترجاع والاستباق في روايات
  طريق التطلم ا عن كبير في استمالة القارئ ،واستدراجه لقراءة النص إمم   ا ساهمت إلى حدم نصل إلى أنم 

لرجوع إلى الوراء لتوضيح الرؤية لدى المتلقي اات وهي تعيش حاضرا مليئا بالأمل ،أو لمستقبل الشخصيم 
 .من خلال تلك الفراغات 

                                                                 

 02،ص ( م س)  بشير مفتي ،دمية النار  - 1
 055،ص  المصدر نفسه - 2
 099،ص المصدر السابق - 3
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ة ثم ة يحكي عن شخصيم ات ،ففي نقطة زمنيم ارد ينتقل بين هذه الشخصيم السم  أنم نلاحظ كما 
          ة أخرى ومرحلة أخرى من حياته ،وكذا تتداخل الاستباقات ة أخرى وفي لحظة زمنيم ينتقل إلى شخصيم 

 ثم يتداخل معه استباق آخر متصل والاستراجاعات ،بحيث يبدأ مقط  سردي باسترجاع معينم 
كي يتفاعل م    لتهمخيم سترجاعات الأولى بغية إثارة المتلقي ،وتشغيل ارد الابشخصيات أخرى ثم يتم السم 

 .ت النص ،و يملأ الثغرا

ما في ة التي تتجاوز الصفحات لا سيم احة النصيم سما لحظناه على هاتين التقنيتين هو طول الم و لعلم 
 .واية ة الاستباق وهذا يبعث الملل في القارئ ،و هو ينتظر تلقي الحدث لمتابعة أحداث الرم تقنيم 

 الأثر ،وتشكيلالقارئ للتفاعل معها خيال ب ذة الفراغات هي جمهمم نستشفم أنم من هنا 
قه القارئ ف ،والإدراك الذي يحقم عاملا من عوامل التفاعل بين نص المؤلم  الأثر هذا  ،وبذلك يغدوليالجما

 .عات هذا الفراغ يبني أفقا واسعا من التوقم 

  Ellipse: الحذف-

 ة القصم نة من زمن ة معيم رد عن طريق تجاوز فترة زمنيم ة تعمل على تسري  السم ة زمنيم يعد الحذف تقنيم 
 :،وهو أنواع  1ق لما جرى فيها من أحداث وعدم التطرم 

  .ة المحذوفةارد بحجم المدم ح به السم الذي يصرم * هو الحذف:  دالحذف المحدّ -1

                                                                 

  051،ص (م س)   )الفضاء ،الزمن ،الشخصية  (حسن البحراوي ،بنية الشكل الروائي ،:ينظر  - 1
رد م  مواقف و أحداث جزء من السم : رد ـتحدث عندما لا يحدث أي ة للسم إحدى السرعات المعياريم  ellipse:الحذف  -*

ز على حدث أو أكثر ،جير الدبرنس ،معجم ة ،بالقفة الزمنيم ة ،تحدث مجرد قط  في الاستمراريم تكون قد وقعت في القصم 
 51،ص  ( م س)  السيد إمام: السرديات،تر
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 رتذكم توالده ،و " رضا شاوش"ر البطل عندما تذكم " دمية النار "من أمثلته مثلا ما حدث في رواية 
كم ستلد الجزائر من هذا :والدي الذي كان قد مات منذ سنتين ،و شعرت بنقمة ،و أنا أقول نفسي 

 . 1"بتدمير الآخرين  ق إلام النوع الذي لا يتحقم 

ة ،إذ لم يخبرنا البطل عن الأحداث التي فبين كلام البطل عن والده هناك جزء مسقط من القصم 
 .والدهة التي أعقبت وفاة جرت في هذه المدم 

ة ألتقي فيها برضا شاوش ،ولقد سألت لقد كانت تلك آخر مرم ":كما نجد حذف في موض  آخر 
بحيث لا يعرفه احد  ةسريم عمله من ال لته بالفعل ،أو أنم ني تخيم عنه عشرات الناس ،فلم يعرفه أحد ظننت أنم 

 .2"قاء عشر سنوات ومضى على ذلك اللم 

نوات التي قضاها كلا الطرفين بعيدا عن الآخر ،هذا النمط من ل في السم هناك جزء محذوف ،والمتمثم 
 .رد إلى الأمام من زمن الحكاية ليدف  بالسم  )عشر سنوات(الحذف ألغى أحداث دامت 

 انتقلت إلى الجامعة،و ارتبطت بمشاغلي الجديدة ،وغابت عنيم " غرفة الذكريات "ومنه في رواية 
ارد عن الجامعة انتقل مباشرة ،وبعد حديث السم 3 "سنوات تقريباالتقيت به صدفة بعد أرب   خباره حتّم أ

نوات الأربعة من في خضم سرده إلى يوم لقاءه بصديقه متجاوزا بذلك ما يكون قد وق  في هذه السم 
قاء الحميمي الذي جمعه م  صديقه ،و يترك لنا الفراغات  ه كان يريد أن يشركنا في هذا اللم أحداث و كأنم 

ة قصيرة ،و ارد فيه بإسقاط مدم ة كذلك نجد حذفا آخر يقوم السم ة الزمنيم المدم في هذه  ل ما حدثلتخيم 
ك بسنة فقط لم أجرأ على الاقتراب من الحانات التي كنت أبصرها عن بعد له قبل ذيجب أن أعترف أنم 

                                                                 

 51،ص  (م س)  بشير مفتي ،دمية النار - 1
 91نفسه ،ص المصدر  - 2
 91،ص  (م س)  بشير مفتي ،غرفة الذكريات - 3



اني                         والمكانيةّ              الفصل الث                               الفراغ و جماليةّ البنية الزمنيةّ 
اروايات -                                                 ير مفتي أنموذج ائح و بش                            -الحبيب الس

 

157 
 

ارد لقد أعلن السم 1"اخلون إليها يشعرونني بالاشمئزاز المقيت ا الدم ،و منظرها كان يثير النفور الجديد ،أمم 
عن ارتياد الحانات كونه " عزيز مالك "هذا التحديد قد ورد مباشرة بعد عزوف  )سنة(ة المحذوفة عن المدم 

وايات و قراءة الكتب كان ينتمي إلى عائلة محافظة لها تقاليدها المخالفة للشرع ،فضلا ميوله إلى كتابة الرم 
. 

را في شأنه كيف صار ور أطال سكوته ،متفكم عبد النم  لأنم ":ل لها بهذا المقط  ثم نم" زهوة"ا رواية أمم 
ة لا قبل له بها أكثر منه في ما بدا له ترتيبات مسبقة لتوجيه مساره الجديد في مقودا بقوة جذب خفيم 

ه ر له على أنم أن يسمعه منه عن نفسه ،لذلك تحسم  ه إلى ما أحبم ه رضوان فعل ذلك ليردم المقام ،فقد ظنم 
،نلمح 2"ية إلى مزاج سلطانة و زوجها الشيخ السبعاويقبل ثلاثة أعوام ،ارتهنت حياته كلم  دهمنذ فقد سيم 
،حيث أشار فيها إلى  )ثلاث سنوات(د قد أعلن عن موض  الحذف بشكل محدم  الساردد بوضوح أنم 
جاوز دون أن يت )ثلاثة أعوام (ة التي عاشها رضوان م  سلطانة و زوجها بعد وفاة والده الفترة الزمنيم 

 .ذلك إلى ذكر التفاصيل 

واية ،طلب المكاوي ل يومين في ندوة الرم بالتقينا ق "" :تماسخت" في حين نجد حذفا آخر في رواية
 .3"ب عن الأدب والكتابة ،خلاله كان الضاوي اعتذر لارتباطاته قهوة ،ثم خاضوا في حديث متشعم 

          ،" كريم"م  " المكاوي"التقى فيها رد فترة يومين كاملين ة السم ارد من زمنيم لقد حذف السم 
وائي لم يسرد أي حدث من تلك الرم  هذين اليومين حدثت فيها أحداث كثيرة ،لكنم  نم إوالمفروض 

 .)يومين (الأحداث ،واكتفى بالإعلان عن الفترة المحذوفة فقط 

                                                                 

 41،ص  (م س)  بشير مفتي ،غرفة الذكريات - 1
 009،ص  (م س)  الحبيب السائح ،زهوة - 2
 29-20،ص  (م س )  الحبيب السايح ،تماسخت ،دم النسيان - 3
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،فقد ضغط منتصف النهار كانا صعد أدراج عمارة غير بعيدة السنترال  في:" و يقول أيضا 
 :مغتبطا  كريمالمكاوي على زر جرس الباب ففتح  

 !عبد الحميد " -

 !من وجدة لهنا ازددت طولا  -

 سنوات  أرب  -

 1 "مرحبا بك ،و بصديقنا المكاوي -

أرب  (لة في ة افتراقه م  صديقه عبد الحميد ،والمتمثم عن مدم " كريم "ن البطل لفي هذا المقط  أع
 .الفترة ارد ماذا فعل عبد الحميد في هذهالجزء المسقط لم يخبرنا السم  ل هذايجعل القارئ يتخيم  )سنوات 

 ،و كأنم " هواري "ة ة من حياة شخصيم ارد على فترة زمنيم يقفز السم " الموت في وهران" و في رواية 
فسنواتي الثلاث في ثانوية لطفي كانت ثقيلة على مزاجي :" ة لم توجد في هذا الزمن بقوله الشخصيم 

ة لطفي حذف لنا أحداث ثلاث سنوات قضاها في ثانويم  اردفالسم ،2"صت من بعضها وخائفة تخلم طة مطم 
 . )سنواتي الثلاث (ها ،و اكتفى بقول بحلوها و مرم 

صبيحة اليوم الراب  من المأتم بعد أن " امأيم رد أربعة و في حديثه عن وفاة والدته فقد تجاوز السم 
، فالمدة المضمرة إذن أربعة أيام تجاوز فيها كل الأحداث التي حدثت  3"فكك الكيطون و أرج  المقاعد 

 .لم يقم بذكرها  حيثأثناء وفاة والدته 

ة المحذوفة اوي صراحة عن حجم المدم فيه الرم  نلعهو الحذف الذي لا ي:  حذف غير محدد-9
  .على نحو واضح

                                                                 

 20،ص  (م س )  الحبيب السايح ،تماسخت ،دم النسيان - 1
 92،ص  (م س)الحبيب السايح ،الموت في وهران ،فضاءات  - 2
 50ص  المصدر نفسه، - 3
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تركت أمر رضا شاوش بعدها أو  "" دمية النار"أمثلة هذا النوع من الحذف مقط  من رواية من 
لت وجوده فقط لقد قطعت أشواطا في  تخيم ني ظننت أننيم أنم  نوات عديدة حتّم تركني هو ،لم أره قط لسم 

 .1"ر عام الكتابة والحياة في تلك المرحلة الغريبة التي كان يسودها تذمم 

ي العربي تلك عمم " هكذا كانت تلك الفترة الحالمة والحرجة بالنسبة للسكافي ": أيضاوقوله 
 2"الطفولة بسرعة البرق  قت فيهاالسنوات التي مرم 

تلك –سنوات عديدة (ة المحذوفة ارد بالمدم ل في هذين المقطعين يلاحظ عدم تصريح السم المتأمم  إنم 
" رضا شاوش"قت بينه وبين صديقه ة التي فرم ة الزمنيم اوي عن المدم ل أخبرنا الرم ،ففي المقط  الأوم  )نوات السم 
ت فيها طفولته بسرعة البرق تاركا نوات التي مرم إلى السم " رضا شاوش "ا في المثال الثاني يشير لنا أمم 

 .لها انطلاقا من تصوراته و رؤاه الفراغات للقارئ ليتخيم 

في  أشعتإذ ظهرت له ملامح النازل منها ":حذفا آخرا " تماسخت" في حين نلمس في رواية 
 .3"نذ أعوام ذهنه لحظات لقائه في وجدة م

ات جاره في العمارة ،زاره بم الرياض أستاذام قليلة ،كان قبل مغادرة كريم مكتبه بأيم  ": و يقول 
 .4"ة ه بحثا لوزارة التربيم ه يعدم بدعوى استشارته في مراج  ذات علاقة بموضوع تاريخي ثقافي زعم له أنم 

منذ (ارد في المقط  يستغني عن ذكر عدد السنوات التي ابتعد فيها عن صديقه مكتفيا بعبارة فالسم 
التي غادر فيها كريم  امالأيم ،كما يبرز هذا النوع من الحذف غير معلن في القط  الثاني ذاكرا  )أعوام 

                                                                 

 09،ص (م س)  بشير مفتي ،دمية النار - 1
 41،ص  المصدر نفسه - 2
 94،ص (م س)  الحبيب السايح ،تماسخت  - 3
 014،ص  المصدر نفسه 4
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طلب أخيه بالذهاب " كريم "د تلبية من الفاصل الذي يحدم كانت بمثابة الزم   )لة يام قلأيم (مكتبه ،فبعبارة 
 .إلى المحافظة 

 أصبحت"ل له بقول عزيز مالك د نمثم حذف غير محدم " كريات غرفة الذم " نلمس أيضا في رواية 
 .1"مختلفا عن ذلك الشاب الذي سأحكي لكم عنه ،انتهت سنوات الحرب القذرة بلا رابح و خاسر 

 لام إن سمير عمران ،و لم يبق من كل ذلك ،ممضت سنوات عديدة عن فراقها :" و يقول أيضا 
 .2"ات كثيرة تلم  مرم  جة وبريق الأحلام القديمة ،التي تظلم ضوء الذكريات المتوهم 

انتهاء الحرب دون  إلى ضتفأدة العدد ففي الحذف الأول قفز البطل على سنوات غير محدم 
نوات تجاوز رت بالسم اق نجد حذف لفترة أطول قدم التعرض لما جرى فيها من أحداث ،و في نفس السيم 

من حياتهما ،ليضاعف شوق القارئ في " سمير عمران "و" باية "ت ب ارد كل المراحل التي مرم فيها السم 
ق لمعرفة ماذا تجعل القارئ يتشوم  )فراق  (كلمة   ،كما أنم  )سنوات عديدة (لهفة بالغة لمعرفة عدد السنين 

 .حدث في هذه الفترة 

ام ظلت ترى نور يستجلب فلأيم ":ارد نلاحظ قول السم " الموت في وهران " حنا رواية و إذا تصفم 
 .3"ما خرجت من إقامة البدر الجامعية انتباهها إليه من سيارته ،كلم 

أنا مقتنعة : لي في بيتزيريا شارع خميستي  جن قالتمن خروجي من السم  امأيم بعد ": أيضاوقوله 
 .4"بب في موت تلك الفتاة بأنك لم تكن أنت السم 

                                                                 

 09،ص  (م س)  بشير مفتي ،غرفة الذكريات - 1
 94فسه ،ص المصدر ن - 2

 94،ص  (م س)  الحبيب السايح ،الموت في وهران - 3
 015،ص  المصدر نفسه - 4
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ا ،أمم  )ام الأيم (ة ة الزمنيم ة متجاهلا المدم ارد إشارة عابرة لما جرى لحسنيم ل يشير السم في المقط  الأوم 
دون ذكر  ) امأيم بعد (جن واكتفى بذكر ة التي قضاها هواري بالسم ارد المدم المقط  الثاني أسقط السم 

 .التفاصيل 

 :حذف مضمر -3

ة المحذوفة عن طريق اقتفاء اثر الثغرات ة الزمنيم ارد عن حجم المدم ن فيه السم هو الحذف الذي لا يعلم 
 .1ة م القصم مني الذي ينظم و الانقطاعات الحاصلة في التسلسل الزم 

الأحداث التي جرت بعد وفاة والد  لم يطلعنا على كلم  السارد نجد أنم " زهوة " فمثلا في رواية 
ه لم يعد لها من أنيس بعد فاستفسره عن حال أمه عزيزة ،فأخبره أنم  ":يوسف ،وقد لمسنا ذلك في قوله 

اختارته  وفاة زوجها نذير في حادث غامض غير خادمتها بهيجة ،و زوجها الكفيف معلم القرآن الذي
بينهما في الزيارة  قاء الذي تمم خلال اللم " يوسف"و " عبد النور"جرى بين   2"لها بنفسها ليقيمها عندها

 .الأخيرة ،وهو يطمئنه على صحته ،إذن فالحذف هنا حذف ضمني 

  :والدهث رضوان عن وفاة ما يتحدم نأيضا ،إذ بيالنوع  يواجهنا حذف من هذا  هانفسواية الرم و في 
لاني إثر موت والدي مستدركا ما كانا كفم ضوع لهما ،لأنم كنت قبل ذلك مكرها على إظهار الخ:قال له "

،سرد 3"ة مؤلمة جداسلطانة أكثر من زوجها ،ألحقت بربيعة ندوبا نفسيم  و يجب أن يعلم سيدي أنم 
سلطانة بهما ،و ألحقت الأذى بأخته ربيعة  وفاة والده ،عندما تكفلت أعقبترضوان الأحداث التي 

 الأخوينفاء التي قضاها ام الشم ب أيم الحذف هنا غيم  على أنم  ا يدلم دون أن يخوض في تفاصيل معاناتها ،مم 
 .بعاوي تحت جبروت سلطانة و زوجها السم 

                                                                 

 019،ص (م س)  حسن البحراوي ،بنية الشكل الروائي - 1
 9،ص  (م س)  السايح ، زهوةالحبيب  - 2
 009،ص المصدر نفسه - 3
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عطرها  صافحته مقربة وجها هادئا جميلا حد أن شمم "" :تماسخت "وهذا أنموذج ثان من رواية 
تها في أن تتعاون ة ،وأبدت له نيم تصبح صحافيم  ا مفتونة بأنم سة ،وأنم ا تشتغل مدرم الحشوم ،و شفت له أنم 

 م  الجريدة 

 جميلة  -

 1"كريم  -

عن استخدامه الحذف بشكل ضمني فعن طريق هذا المشهد الحواري الذي دار  السارديعلن فيه 
النمط من الحذف ملغيا كل الحديث الذي جرى بينهما في اوي هذا استخدم الرم " جميلة " و" كريم "بين 

ة مثله دون أن يخوض في التفاصيل تاركا معرض حديثهما عن عملهما ،و حلمها بأن تصبح صحافيم 
 .لته ،و إتمام ما لم يقال الثغرات للقارئ لتشغيل مخيم 

     بوشاح من ورق التين  كان كريم لقي جميلة على حزن بدي :" هذا الأنموذج  هانفسواية الرم تقرأ في 
 .والزيتون و البنفسج و زهر الرمان 

 !طائران نحن بلون النواش 

  اميأيم بي  في الرم  كأحسم 

 .رت له ات ،كانت تذكم و على قهوة ،عقب الغذاء في مطعم الكليم 

حقيبته ت له في بالثكنة ،دسم  قهحاتي أن لا تنهار أمام المغريات والمغريين كانت ليلة الو قاومت أمم 
باح وجدتها على حافة سريره الفارغ ،كانت تبكي بكاءها ليلة جاءها خبر عسلا وزيت زيتون في الصم 
 .2 "ابتلاع البحر فلوكة الوالد 

                                                                 

 52-59،ص (م س)  الحبيب السايح ،تماسخت ،دم النسيان  - 1
 099،ص  المصدر نفسه - 2
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التي عاشتها جميلة عقب وفاة والدها ،وقد حذف  ةالمأساويم ردي إلى الحياة يشير هذا المقط  السم 
يلة رفقة عائلتها تبكي خبر نعيه المفاجئ دون الغوص في  قضتها جموداء التيالسم  امالأيم ارد كل السم 

 .الأحداث 

والحزن ،  الاكفهرارمن  غرقت في جوم  لديابعد وفاة و " بخور السراب "ل حذفا آخر في رواية نسجم 
ت تحترم ما يحدث لي تي حليمة التي ظلم ب الحديث م  جدم نم تجبدأت أنطوي من جديد على نفسي ،وأ

ب إلى بمساعدة تلك الفتاة التي تؤويها تذه لآخر من غرفتهافلا تقلقني بحضورها بالكاد تخرج من حين 
ت وفاة والد البطل قد مرم  د أنم ،فمن المؤكم 1"المطبخ ساعة الغذاء ،أو إلى الحديقة التي تحب المكوث بها 

الحزينة ،لكن لم يتم الإشارة إلى هذه الفترة ،على رغم ة طويلة حتّ وصل إلى هذه الحالة عليه فترة زمنيم 
 .ا من الكلام ها ضمنيم من كون القارئ يستشفم 

ق ة من دون مشاكل ،وبنفوم ن الأولى من دراستي الجامعيم كنت قد اجتزت السم ": يضا أ قوله ومنه
ا كان مدهشا حقم فت في بداية سنتي الثانية على ذلك الشاب المعاند خالد رضوان  لاحظه الجمي  ،تعرم 

إعلان واضح على وجود ثغرة في  )فت في بداية سنتي الثانية تعرم (ارد في قول السم  ،لعلم 2"ري و بصوته الجه
تعلن عن بداية  حدث لاحق ربين البطل  ها أنم نكالتي يم )ية افي بد(دها لفظة تسلسل الأحداث تؤكم 

 .وخالد دون سرد أحداث هذه الفترة  

صحيح لقد خطرت ببالي أسئلة غريبة حينها ماذا "حذفا آخر " ار دمية النم " في حين نجد في رواية 
 أمهالمتمردين مثله و سأفعل بابن أعطيته للحياة دون أن يكون ذلك قصدي ابن ظل الطريق ،و سار م  

 .3"ا سامحني تها حتّ لو أدعت أنم ة لكراهيم أعدائي ،و تبقى وفيم  تتزوج ألذم 

                                                                 

 49،ص (م س)  بشير مفتي ،بخور السراب  - 1
 49نفسه ،ص المصدر  - 2
 014-019،ص  (م س)  بشير مفتي ،دمية النار - 3
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ارد هنا استغنى فالسم  ، 1"تحاصرهم الجيش ة من المكان ،كانت قوم  وصلت لعين": و قوله أيضا 
التي قضاها يبحث عن  امالأيم  في المقط  الثاني كلم  تجتازنوات التي فارقت فيها رانيا ،في حين السم  عن كلم 
 .ه ،ووالده احا من رانيا مسعودي ،وسار على نفس طريق جدم الذي ولد له سفم " عدنان"والده 

ي كنت وقفت على قبر جدم  "" :موت في وهران "ارد في رواية هذا الحذف قول السم ومن أمثلة 
ربعينيتها مثل أسبوعها  أ دة بينهما ،كان ذلك بعغير ما مرم  اهاإيم ي أراني سني بأمم هوم  جنبا لجنب لداع ملحم 

وفاة  أعقبتهناك حذفا للفترة التي  ياق نفهم أنم ،فمن السم 2" مت تكاليفها بما يكفي عشرينكنت قوم 
 .رد تجاوز هذه النقطة تمامان السم ،لك "أربعينيتها"ى لنا من عبارة والدة هواري ،ويتجلم 

 sommaire: التلخيص -

ة سريعة ة بطابعها الاختزالي عن طريق المرور على أحداث و سنوات في فقرات زمنيم ز هذه التقنيم تتميم 
 .3مكثفة 

 :وفق نوعين  *ترد التلخيصات 

 

 

 

 
                                                                 

 014-019،ص  (م س)  بشير مفتي ،دمية النار - 1
 090،ص  (م س)  الحبيب السايح ،الموت في وهران - 2

 011،ص(م س)، )الفضاء ،الزمن ،الشخصية  (حسن البحراوي ،بنية الشكل الروائي : ينظر -3
ة عندها نستشعر أنم مقطعا  -* سرديما بالغ التلخيص أحد السرعات السرديمة الأساسيمة ،فعندما يكون زمن الخطاب أصغر من زمن القصم

رديات ،تر  024،ص ( م س) السيد إمام  : القصر بالنسبة للمروى الذي يقدممه هذا المقط  ،جيرلد برانس ،قاموس السم
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 :فسي من النّ بالزّ  التلخيص-1

ة التي من في المونولوجات والحوارات الداخليم ق بالموقف النفسي من الماضي والحاضر ،ويظهر الزم يتعلم 
 .1تعرض من خلالها الهواجس و الأحاسيس 

لقد سجنت نفسي في حياة الوحدة  "":غرفة الذكريات " ة بهذا المقط  من رواية ل لهذه التقنيم ونمثم 
 كلم   نت أنم نوات المذمومة ،عندما سال الدم بطريقة مذمومة و مفجوعة و ظنم ة السم لفترة طويلة بعد عشريم 

لن يكون بسوء  الأقل إن لم يكن للأحسن كما نحلم ،فعلى وداء سيتغيرم ة السم شيء بعد ناية تلك العشريم 
          على الإطلاق ن الأمور لم تتحسم  نم لا تندمل ،غير أ  تشفى ،وجراحاتما سبقها من عذابات لا

 . 2"فيه  أعيشمن العالم الذي  يأساوصرت أكثر 

،و يظهر  الأسطرسنوات العنف في فقرة قصيرة لا تتجاوز "عزيز مالك "ص عبر هذا المقط  لخم 
فكان )سجنت نفسي في حيلة الوحدة لفترة طويلة (إليه بقوله  أشارمن النفسي حينما ارد بالزم اهتمام السم 

عبة م  الموت جراء ا في رحلته الصم نفسيم  إحباطافت له ة التي خلم شاهد على أحداث هذه الحقبة الزمنيم 
ة من خلال الته النفسيم  عن حا عبرم ذدة ،لة التي أدخلت الجزائر في متاهات الأسئلة المعقم الأزمة الدمويم 
 .هذه الأسطر

ي العربي خلال سنوات الحرب من مضاعفة زاد موت عمم  ": يقول " دمية النار "ا في رواية أمم 
 ني شيئا منيم بأنم  أحسستقلبي ارتعش ، إحساسي بالأرق ،وبالطب  أو كالعادة لم أذرف دموعا عليه لكنم 

 .3"نوات السم  على مرم  ظلم 

                                                                 

سليمان حسين ،مضمرات النص والخطاب ،دراسة في عالم جيرا إبراهيم جبرا ،منشورات ،إتحاد كتاب :ينظر- 1
  959،ص 0222العرب،دمشق،

 04،ص  (م س)  لذكرياتبشير مفتي ،غرفة ا - 2

 051 ،ص المصدر نفسه - 3
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د هذه وكم آخر ،يجب أن أ لت صرت شخصاني تحوم م  مرور السنوات شعرت أنم  ": ويقول أيضا 
 .1"سة فقدت روحي ة المدنم ني في تلك اللحظة الزمنيم الحقيقة ،و أنم 

،لهذا "ي العربي عمم "ل كان نتيجة فقدانه صديق العمر إحباط البطل النفسي في المقط  الأوم  إنم 
ق إزاء زم كاهله ،وهنا شعر بالتم  أثقلتحظة الحاضرة بما فيها من أحداث استدعى الماضي بواسطة اللم 

 .ل رحيله صديقه الذي لم يتحمم 

تدار " دمية الشر " البطل نوات التي صنعت منا المقط  الثاني حاول تلخيص فيه كل السم أمم 
التي  )روحي (بحسب أهواء الآخرين ،وميولهم لتحطيم كل من يقف في طريقهم ،لهذا استعمل كلمة 
لقم  ا عمليماتتوحي بالحالة النفسية المضطربة التي عاشها البطل ،و هو يرتدي ثوب والده في ظل 

 .متالألم والصم  الجائرة التي لا تفضي إلام 

ة تراقصت فسرح يوسف نفسه في الشساعة المخضرم ": وائي المثال الآتي يورد لنا الرم " زهوة "في رواية 
من هناك : لجدته هنالك وراءه بعيدا ،فيها حول عبد النور نظرة إلى الحبل ،وقالله فيها ظلال من زياراته 

فة الآن على صمتها ،حدث بعد ثلاثين عامل فقط من طرد الغزاة ،نزلت فئة غاشمة من تلك الغابة المتكيم 
هم هم التي نمشي عليها ،وأثخنت في الأرضن كانوا حملوا السلاح لتحرير هذه ليلا ،فغدرت بالباقين مم 

           الأيديوأولادهم وأحفادهم ونسائهم ،ونبت أموالهم ،وسبت نسائهم ثم صعدت ملطخة 
 .2" خولة بدمائهم كما اغتصبوا منيم  الإقدامو 

القليلة ،فترة كفاح الشعب الجزائري ،وكان التلخيص هنا مزوجا  الأسطروائي في هذه اختزل الرم 
بتحديد المدى الزمني  اكتفىسطر ،و أم بتلخيصها في بضعة بالحذف حين قدم سنوات الحرب ،حيث قا

                                                                 

 009،ص (م س) بشير مفتي ،دمية النار  - 1
 99،ص  (م س)  الحبيب السايح ،تماسخت - 2
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خذا من هذا متم " خولة "اه حبيبته تجم اته د بذلك نفسيم ،فجسم  )بعد ثلاثين عاما  (وذلك عندما قال 
 .ل ما لم يقله المكان وسيلة لمواجهة السأم تاركا القارئ يشاركه أحزانه و يحاول تخيم 

        دة بدت على حزن نبيل عامرة كبرياء ،كانت صورة سيم   ":قوله " تماسخت "و كذلك في رواية 
وهي تتحدث عن زوجها المغتال ذبحا في عيادته ،ماذا كان يحمل غير سماعه النبض و بسمة لمرضاه ؟ 

لم يكن زوجي فحسب و لكن صديقي و رفيقي ،ذهب في خياره إلى نايته ،لم يستسلم  !مثلوا به 
ده في ى عن وظيفتي و رفض بإصرار ابتزاز أميرهم يهدم جاب الأفغاني أو لأتخلم لأرتدي الح لمساوماتهم عليم 

 .1"رسالة بأن يدف  الجزية في انتظار أن تحسم الجماعة رأيها فيه ،من اغتالوا زوجي لا يواجهون 

اه رفيق عمرها ،لم دة الحزينة اتجم ة السيم ص لنا نفسيم لخم  السارد فسي في أنم من النم لخيص بالزم ى التم تجلم 
       كذلك لم يذكر تفاصيل اغتياله   )صديقي و رفيقي  (، )زوجي  (يذكر اسم زوجها ،واكتفى بكلمة 

 . )الجماعة  (الذين قتلوه ،و اكتفى بكلمة  أسماء،كما لم يذكر  )اغتالوا زوجي  (واكتفى بكلمة 

قات أقبية تيغنيف رعة أخرى من معتم ذ جببهاء وهو تلذم  أشرقه كريم أنم   أحسم ":قوله  أيضاو منه 
ه صار في مقدوره أن يخترق جدران الخرسانة من خولة وأن يقهر جاذبيته السحق تحته و أن ا أنم متوهمم 

          باط الرم  ليأس المتراكمة بطول المسافة حتّم ايبدد من ذهنه صور الخوف و  يل حتّم يصرخ في عمق اللم 
 . 2"ومنها إلى وهران إلى الجزائر فتونس ،و منها عودة إلى البدء 

   عن ذاته الملتهبة في فترةه يعبرم اخل ،وكأنم ة كريم من الدم وائي حاول تلخيص عالم شخصيم الرم  إنم 
 .ة الجزائري أحرقت كل شيء جميل في نفسيم 

فلا شيء "ا هواري بالثانوية تلخيصا سريعا لفترة درس فيه"الموت في وهران :ونلمس أيضا في رواية 
ة إذا كانت متوسطة عقبة أنبتته في كياني غير بذرة التثبيط ،فقد امتلأ قلبي سأما من قاعاتها الدراسيم 

                                                                 

 92-99،ص  (م س)  الحبيب السايح ،تماسخت - 1
 50نفسه ،ص  المصدر - 2
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ته الحزينة فالبطل يوجز في هذا المقط  نفسيم .1"دا على نظامها قلبي تمرم  أنشحنة البائسة الجدران ،و المكتظم 
طة عقبة كونا أحداثا لا تلعب دورا في المسار التطوري بمتوسم طوال السنين التي كان يدرس فيها 

 .للأحداث 

ات المطر على الزجاج نافذة البهو ترتف  مثل أحلامي سأقوم ها هي حبم ": و يقول في موض  آخر 
اري الثاني إلى الطاولة بهذا القلم لهذه أجلس على السدم ه صفتمن من حيث صرت صباح كل يوم حتّم 

سطر معدودة أفي  امأيم هذا المقط  معاناة دامت في ص السمارد يلخم   2"لت بختة الشركي الأوراق منذ رح
 .عاشها هواري بعد رحيل صديقته بختة الشركي 

  Scéne: التلخيص بالمشهد -2

 الأبعاديساهم في تطوير الأحداث و الكشف عن "واية كونه زا في الرم ل المشهد موقعا متميم لقد احتم 
، يقوم المشهد على الحوار 3 "ردإلى بث الحركة في السم  بالإضافةات ة للشخصيم الاجتماعية و النفسيم 

 . 4ردية اللغوي الذي يتخلل المقاط  السم 

في المساء لما نزلا إلى باليما  ": ارد الذي يقول فيها السم " تماسخت"قا في رواية هذا ما نجده متحقم 
 :مه المكاوي إليهما شخص قدم  انظمم 

 !عبد الحق  -

 ثم همس لكريم بنبرة غير واضحة  -

 5"ة مرموقة ة مسرحيم شخصيم  -

                                                                 

 91،ص  (م س)  الحبيب السايح ،الموت في وهران - 1
 094،ص  المصدر نفسه - 2
 011،ص  (م س)  )الفضاء ،الشخصية ،الزمن  (حسن البحراوي ،بنية الشكل الروائي ، - 3
 011المرج  نفسه ، ص  - 4
 24-29الحبيب السايح ،تماسخت ،ص  - 5
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ية حيث يكشف هذا الحوار عن العلاقة طبيعته تليخيصم  ي أنم فالمتأمل لهذا المقط  المشهدي يل إنم 
ص الأحداث التي جرت أن يلخم  السمارد التي تجم  المكاوي و عبد الحق و كريم ،و حاول من خلاله

ص الواق  المأساوي الذي عاشته ما حادثة اغتيال عبد القادر علولة ،و هو مشهد يلخم بمدينة وهران لا سيم 
 .الجزائر في فترة التسعينات 

 :هذا إلى جانب مقطعا آخر 

       قبل عامين كان كريم لقي جميلة على حزن بدي  ،بوشاح من ورق التين و الزيتون و البنفسج  " 
 وزهر الرمان 

 !اشطائران نحن بلون النوم  -

  اميأيم ك الربي  في أحسم  -

 .رت له ات كانت تذكم الغذاء في مطعم الكليم  بعلى قهوة ،عق -

ت له في ين كانت ليلة التحاقة بالثكنة ،دسم يات و المعزم أن لا تنهار أمام المعزم  يأمم و قاومت  -
الفارغ ،كانت تبكي بكاءها باح وجدتها على حافة سريره حقيبته عسلا و زيت زيتون ،في الصم 

 1"ليلة جاءها خبر ابتلاع البحر فلوكة الوالد

قل نالخاطفة لوفاة والد جميلة دون  الإشاراتارد من خلال هذا المشهد بعرض بعض اكتفى السم 
رة من اهتمام القارئ ،و إثارة تساؤلاته من خلال وصف مشهد جميلة و هي متأثم  لجلبالتفاصيل،هذا 

 .مت بوالدها التي ألم ة الفاجعة شدم 

      نلاحظ المشهد الذي جم  بين عزيز مالك "غرفة الذكريات "واية ر في  من أمثلة المشهد أيضا
طبعا و فرحت بلقائه من جديد ،حيث جاء يسأل عني  التقينابعد عودته من الخدمة  ":وصديق الدراسة 

                                                                 

 099،ص  (م س)  الحبيب السايح ،تماسخت - 1
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ة الآذان عدم ه سم  ،ولاحظت حينها أنم  عنا طويلا في شوارع العاصمة دون هدففي البيت العائلي ،وتسكم 
 :ات دون أن يسرع الخطى كما تعود على ذلك نحو المسجد للصلاة ،فسأله مرم 

 هل حدث شيء لم تخبرني به ؟ -

 :علي بصوت منخفض  ردم  -

 ا ك جدريم ة تغيرم سنتان في الخدمة العسكريم  -

 تقتن  به  بمأنت الذي كنت لا تفعل إلا  -

 ستلهناك تفعل ما يأمرونك به كانت فترة صعبة ،لكن ...هكذا  الأمورهناك لا تحدث  -
 1"تعلمت أشياء أخرى ...نادما عليها 

كشف لنا جوانب من حياتها لم يتسن يمن خلال هذا المشهد ارتسمت لنا صورة صديقه ،ف         
ا من ليم ا ترك فراغات للقارئ ليكتشفها ،ويظهر ذلك جلة ،إنمم ارد الحديث عنها بصورة مفصم للسم 

نوات التي قضاها ص لنا كل السم ،فقد لخم  )كانت صعبة (، )ة سنتان في الخدمة العسكريم (خلال قوله 
 .ة الحذف ة موظفا تقنيم صديقه بالخدمة العسكريم 

بمجرد أن وصلت زاد انقباض قلبي عندما شاهدت سيارات شرطة ،و إسعاف تقف بالقرب ":ويقول 
 من قبل قط ،شعور لا غاية انفجر في خوف رهيب لم يتملكنيم .. خذه الانقباضمن باب بيته ،زاد 

 .له إلا أن يفجعك من الداخل ،يؤذيك بقسوة لا مثيل لها 

  !ماذا حدث؟:هت نحوه بسرعة و سألته توجم ...ارته وجدت حمو الكلوندستان واقفا هو الآخر أما سيم 
 .ات دون أن أنتبه ة مرم رتها عدم كرم 

 !قال لي بصوت حزين و عيناه تدمعان 

                                                                 

 19،ص  ( م س)  بشير مفتي ،غرفة الذكريات - 1
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سمعت  ه إلى المنزل حتّم ،و توجم  ارتيسيم ما إن نزل من .. كانوا ينتظرونه قرب الباب ...الكلاب قتلوه 
د تلك الفتاة الجميلة سعشرات الرصاصات ثقبت جسمه النحيل ،وثقبت ج...طلقات الرصاص 

 ...صر الذي حققوه سمعتهم يصرخون منشدين بالنم 

 !عنة عليهم اللم 

لا ..اعذرني لقد نفذت بجلدي ،حينها ذهبت لأخبر الشرطة التي جاءت بسرعة ،لكن الكلاب هربوا 
ارد باختصار كل أحداث مقتل ،من خلال هذا المشهد قام السم 1"!هربوا الكلاب هربوا ..أعلم أين 

يده لمنح القارئ ما نلاحظه هو ارتباطه بزمن الحاضر ،و لم يعتمد على تحد صديقه جمال ،و لعلم 
 .اله لملأ الفراغات المتروكة في هذا المشهد السردي فرصة حضور مخيم 

 ": بخور السراب "رواية في لات المشهد و من تمثم 

 :ه واصل يسأل ة ،لكنم ه لا يعرف الكثير عن القضيم دت في مكاشفته بالأمر عندما علمت أنم تردم "

 ة قضايا في عدم  ينينه داف  عن المتدسمعت أنم  -

 :م واضح ف أن اختفى منذ شهور عن أنظار الجمي  رد خالد بتهكم ر إذن أنت لا تع -

 ظام هذا من صالحه ،فلا داعي لأن بغضب عليه النم  -

 ...لم أقصد مختف بالمعنى الذي فهمته ،و لكن زوجته  -

 ما بها زوجته ؟ -

 طلبت مني مساعدتها في العثور عليه  -

 :ابتسم خالد رضوان بشكل مثير للألم  -

 ستنتظره طويلا إذن !مسكينة يا لل -

                                                                 

 941،ص (م س)  بشير مقتي ،غرفة الذكريات  - 1
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 ماذا تقصد ؟ -

 1"لا أظن أنه سيعود ،هذا إن لم يكن قد قتل  -

 اختفاء صديقه قضيمة  ارد تقنية التلخيص بالمشهد من خلال  عدم التفصيل في حيتيات اعتمد السم 
 و كأنم  )ستنتظره طويلا إذن  (- )اختفى منذ شهور عن الأنظار (في مثل قوله " طاهر سمين "البطل

صة ،ليرقى به إلى عالم الخيال الأرحب ،و تاليا يريد من القارئ تخمين الفترة الملخم  –بشير مفتي  –
 .التي أثارته  الأسئلةإعادة بناء أفق 

ي عمم "م  "  السارد"فراغ موجود بين مشهد حوار  نجد"دمية النار "حنا رواية في حين إذا تصفم        
ة ،فكان يجيب ي العربي أكثر من مرم ص ،وسألت عنه عمم وم  ذلك شعلني هذا الشخ" العربي 

رضا لا بأن يكون متعلم  ل عدم الكلام عنه ،ات يفصم باقتضاب و يعطي معلومات بسيطة ،ومرم 
 :ة أخرى ه يعيش في عالمه الخاص ،ولا يحب أن أكترث له فأسأله مرم شخص غامض ،وأنم 

 .م عن نفسه كما تفعل أنت ه لا يتكلم لقد تحدثت معه في الأدب كثيرا ،و لكنم  -

 ا حقم  -

 ه لا يريد أن يقاسم أحدا أسراره كما لو أنم  -

 2"...ا هو كذلك ربمم  -

 ك في أمره ؟ما الذي يهمم  ":يقول أيضا 

 !هل تعلم ظننته جاسوسا...لا أدري  -

 :ي العربي ضحكة كبيرة و قال ساخرا عندما قلت جاسوسا أطلق عمم  -

 هذه الفكرة ؟كيف خطرت ببالك "...جاسوسا"ما قلت  -
                                                                 

 014،ص  (م س )  بشير مفتي ،بخور السراب - 1
05،ص  (م س)  بشير مفتي ،دمية النار - 2  
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 1"...وراء هذا الشخص حياة مليئة بالمغامرات و الألغاز  د حدس ،شعرت أنم لا أدري ،مجرم  -

ا تحتوي على فراغات أنم " ي العربي عمم "و " السارد"رت بين اة التي دمن خلال النماذج التعبيريم  ضحيتم 
هذا ما لاحظناه في هذين  تدف  القارئ إلى التأويل و الاستكشاف بغية الوصول إلى أعماق النص ،و

تدعو " رضا شاوش"ة حول شخصيم  الساردالمقطعين من خلال تلك الاستفهامات التي تركها لنا 
 .القارئ للكشف عن الغموض المحيط بها 

صة التي ارد مشاهد ملخم حيث يعرض السم " الموت في وهران "من أمثلة التلخيص بالمشهد أيضا رواية 
 :أثر الثغرات يقول قتفي القارئ يمن خلالها 

مت على نبرة ساخرة نقائصه،وتبسم  د هذه أنا صورة خالصة منه لا أحمل إلام يقال الإنسان كون معقم  "
ثم ركزت الثريا الصغيرة من "ر بهذه القسوة ؟ا وق  لي فلماذا أتذمم إن لم أكن اخترت بيدي شيئا مم 

       اخلي حريقي الدم  ألمي ليحسم لو تجسد لي قدري لصرخت في وجهه من :" أربعة عناصر فوقها 
من قبضة الذي  يتي لتخليصاتتحدادي على نفسي بدأ يوم سكت ربي عن استغ:"وعصرت عينيها 

 . 2"ق أحشائي مزم 

ة مشيرا إليها إشارة ص لنا الأحداث التي جرت لحسنيم ارد لخم السم   لنا من خلال هذا المشهد أنم يتبينم 
 .الضياع سريعة دون التطرق لرحلتها م  

صت بطريقة لخم  "الحبيب السايح "و "بشير مفتي" ياتة التلخيص في رواتوظيف تقنيم  صفوة القول ،إنم 

 ة في فقرات وسطور أو صفحات معدودة ،بحيثمجملة واق  الجزائر م  أحداث الأزمة الدمويم 

ة في ل قصم ة تمثات في مختلف فترات حياتهم و كل شخصيم ارد فيها حياة بعض الشخصيم استعرض السم 

                                                                 

01،ص (م س)  بشير مفتي ،دمية النار - 1  
92،ص  (م س)  الحبيب السايح ،الموت في وهران - 2  
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لا تتعدى ثلاث مئة صفحة ،و بهذا يجد القارئ نفسه  ايةارد كل هذا في رو خص السم ذاتها ،يلم  حدم 

سواء في استنطاق  الفراغات  أمام فراغ فيلجأ إلى التدخل و المشاركة في فهم الأحداث ،ومحاولة 

 .ة و الفقرات السرديم أالمشاهد الحوارية 

د والضمني ،حيث د ،غير المحدم وايات بأنواعه الثلاث الحذف المحدم الرم  ة الحذف كلزت تقنيم وقد ميم      

رد ،و تسري  وتيرته ،فهي في مجملها تحكي العديد من القصص يصعب لعبت دورا كبيرا في اقتصاد السم 

واية ل كل ما أسقط باعتبار الرم الأحداث ،وتاليا يفسح المجال للقارئ أن يتخيم  ارد سرد كلم على السم 

تحقيق في ط مخيال القارئ للتفاعل م  النص ،والتي يساهم بواسطتها ن الفراغات التي تنشم نسيجا م

  .الأثر الجمالي 
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تشكيل المكان  جماليةّ : المبحث الثاني   ال

 :تمهيد 

كونه لم يعد مجرد عنصر تكميلي و زخرفي "ة الحديثة المكان شأوا عظيما في الدراسات الأدبيم  يحتلم 
         وائي ا في النص الرم دوره هامشيم  صلخم فلم يت 1" رموايةأصبح عنصرا هاما من عناصر بنية المقحم بل 

ة وائي انطلاقا من الحالة النفسيم ا أصبح يسهم في بنائه من حيث إسهامه في تشكيل دلالة العمل الرم وإنمم  
 .2ات ة لتلك الشخصيم والايدولوجيم 

دة م  ا يلتحم في علاقات متعدم رد ،وإنمم لات السم المكان لا يتواجد بمنأى عن باقي مشكم  والحال أنم 
ضمن هذه  إليهعدم النظر  ة وإنم ات والأحداث والرؤى السرديم رد كالشخصيم نات الأخرى للسم المكوم 

 .3رد ي الذي يقوم به المكان داخل السم ور النصم عب فهم الدم العلاقات يجعل من الصم 
لا يمكن تصور حكاية بدون مكان،فلا  "واية بحيث نا هاما في بنية الرم ل المكان مكوم يمثم  ومن ثمة،

 .4" د و زمان معينم كل حدث يأخذ وجوده في مكان محدم   وجود لأحداث خارج المكان ،ذلك أنم 

 :المكان المفهوم و الأنواع و الأهميةّ  2-1

لمكان -  :المفهوم اللغوي ل
الموض  ،و الجم  أمكنة كقذال : فقال المكان  )مكن (لفظ المكان تحت جذر " ابن منظور"أورد 

كن مكانك :العرب تقول  لا ،لأنم ايبطل أن يكون مكانا فعم : و أقذلة و أماكن جم  الجم  ،قال ثعلب 
 .5ه مصدر من كان أو موض  منه هذا على أنم  مكانك ،و اقعد مقعدك ،فقد دلم من  م قو 

                                                                 
 21،ص  (م س)  ،الفن الروائي عند أحلام مستغانمي رزاللهشهرزاد ح - 1
  015،ص  9100،  0أحمد العدواني ،بداية النص الروائي ،مقارنة لآليات تشكل الدلالة ،النادي الأدبي ،الرياض ،ط: ينظر  - 2
 091،ص  ( م س)  حسن البحراوي ،بنية الشكل الروائي: ينظر  - 3
 22ط،دت،ص .،الرباط ،د انمحمد بوعزة ،تحليل النص السردي ،تقنيات و مفاهيم ،دار الأم - 4
 059،ص  9119، 0،دار الأبحاث ،الجزائر ،ط 09بن منظور ،لسان العرب ،ج جمال  الدين أبي الفضل محمد بن مكرم  - 5
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 .1المكان الموض  جم  أمكنة و أماكن  إلى أنم  أيضا  يذهبو 
وردت   2جم  الجم  )أماكن (و  )أمكنة (الحاوي للشيء ج  )الموض (المكان " الزبيدي "وكذلك 

 .المكان هو الموض  والمحل  فق على أنم كلمة مكان عند اللغويين بمعان متقاربة تتم 

 :المفهوم الرّوائي للمكان -

ة في معظم وائي ،فأفردوا له مكانة خاصم اد حول المكان في العمل الرم المفاهيم لدى النقم دت لقد تعدم 
 .د بحسب رؤاهناقد حاول تقديم مفهوم محدم  لفاتهم ،فكمؤلم 

رد على رد لتشييد السم ة للسم نات الحكائيم وائي عنصر ينائي يتضامن م  مختلف المكوم المكان الرم  إنم 
 .3"وائي نات المضمون الرم واحد من أهم مكوم  هإنم  ":قول الشريف حبيلة  حدم 

المهم في  ن الثاني لأي وجود في بعده الكوني ،والحدم المكان المكوم  "" :سليمان حسين "فه و يعرم 
تتجاوز كونا  ةوائي ليكون قدرة فاعلتكوين الإنسان وسلوكه في بعده الاجتماعي ،يأتي في النص الرم 

ر في بنية س  ليتأثم المكان فضاء يتم  ذلك يعني أنم ، 4"الفعل لتؤثر و تتأثرالجامد المنفعل ،وتنتقل إلى مسرح 
 .ات ة والشخصيم وائيم الأحداث الرم 

                                                                 
 059،ص ( م س)   09بن منظور ،لسان العرب ،ج جمال  الدين أبي الفضل محمد بن مكرم  - 1

الجراح،دار الأبحاث للترجمة والنشر نواف : تح محمد مرتضى الحسين الزبيدي ،تاج العروس من جواهر القاموس ، - 2
 919ص ،0،9100والتوزي ،الجزائر،ط

 75،ص  (م س )ة ،ير مكونات الخطاب السردي ،مفاهيم نظالشريف حبيلة ، - 3
 414،ص  (م س)  عالم إبراهيم جبرا الروائيفيسليمان حسين ،مضمرات النص و الخطاب ،دراسة  - 4
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ردي بحيث لا يمكن تصور رواية بدون ا في البناء السم المكان عنصرا أساسيم  أنم  "":محمد بوعزة"يرى 
ة العناصر حدث يأخذ وجوده بمعيم  كلم   مكان ،فالمكان هو الإطار الذي تق  فيه الأحداث ،ذلك أنم 

 .1"نة الأخرى المكوم 

 اته و أحداثه ،فلا يدع لها إلام بشخصيم سك وائي يمالمكان الرم  أنم  ":فترى " حكيمة بوقرومة "ا أمم 
ات والأحداث في ن سردي يتفاعل م  الشخصيم المكان مكوم  ،والقصد أنم  2"ة الحركة هامشا محدودا لحريم 
لا  "" :محمد عزام "قول  وائي على حدم ص الرم لإستراتيجية بالنسبة للنم اواية من حيث تشكيل بنية الرم 

 . 3"كان مورها في الفراغ دون دات يمكن أن تلعب أحداث و لا شخصيم 

وائي من كلمات ويضعه كإطار لي الذي يصنعه الرم ييخهو الفضاء الت":س المكان على الخيال يتأسم 
كة الخيال ،ويضفي عليه الدلالات من لل المكان انطلاقا من مي يشكم وائ،فالرم 4"تجري فيه الأحداث 

بالنظر إليه مجرد رقعة  وائي م  المكان لا يتمم ة ،وتعامل الرم هام بالواقعيم يإ قوخل،أجل تحريك مخيال القارئ
 .5"ده بعاده الذي تحدم أة ،و زاته الخاصم اللغة يعطيه النص ميم " ا من خلال ة ،و إنمم جغرافيم 

 :لمفهوم الفلسفي للمكان ا-

          ، ) Aristote (س يبتدء من أرسطو طالإتضاربت آراء الفلاسفة في تحديد مفهوم المكان ، 
 )  (Kant ،و كانط  ) Leibing (  ،و ليبنز )  newton (إلى نيوتن  ) Platon (وأفلاطون 

المكان هو الإطار الذي تق  فيه الأحداث ،إذ لا يعقل أن يعيش المرء  مرورا بابن سينا والكندي ،لأنم 
 .ا في داخله من أحاسيس د شعوره ،فيكشف عمم المكان فهو الذي يحدم عن  بمعزل 

                                                                 
 22،ص  (م س) ردي ،تقنيات و مفاهيم محمد بوعزة ،تحليل النص الس:  ينظر - 1
2
 079،ص  9100بوقرومة حكيمة ،منطق السرد في سورة الكهف ،ديوان المطبوعات الجامعية ،دط ، - 

 15،ص  9115محمد عزام ،شعرية الخطاب السردي ،اتحاد كتاب العربي ،دمشق ،دط ،   - 3
 92،ص 9101للطباعة و النشر ،الجزائر ،دط ،عمر عاشور ، البنية السردية عند الطيب صاح  ،دار هومة  - 4
 70ص  ، ( م س)  ةير مكونات الخطاب السردي ،مفاهيم نظالشريف حبيلة ، - 5

 



اني                         والمكانيةّ              الفصل الث                               الفراغ و جماليةّ البنية الزمنيةّ 
اروايات -                                                 ير مفتي أنموذج ائح و بش                            -الحبيب الس

 

178 
 

ذلك القابل الذي يقبل   ليس إلام  ":ة المثل المكان من خلال نظريم   ) Platon (يرى أفلاطون  
 .  1" كل ما يلج فيه ،فهو مستودع للصور دون أن يكون له صورة ،أو مثال معينم 

شيء  المكان بحسب أفلاطون هو الوعاء الذي يحوي كلم  إذن إنم  2"الوعاء القابل المحل "و هو 
المكان مستقلا عن الأشياء ،باعتباره  ":قوله  موجود متناه على حدم  ) Aristote (ه أرسطو بينما عدم 

فالمكان مستقل عن الأشياء لا ،4"المكان متناه ليس بعد السماء الأولى مكان " و  3"شيئا قائما بذاته 
أما في الفلسفة الحديثة و المعاصرة ،فقد شغل مفهوم المكان اهتمام الفلاسفة ،يمكن نفيه مادمنا نشغله

ة بل هو مستقل ا من التجربة الحسيم أن يكون مستمدم  نكان لا يمكالم أنم  ":)  Kant  ( فيذهب كانط
 .5"عنها 

متناهي هو أساس ياضي المتجانس و اللام أن المكان الرم  )  newton (في حين يرى نيوتن 
 .6الطبيعة 

          لا زمان مطلق ،و لا مكان مطلق :" نيوتن حيث قال  ) Hibbing (  و قد خالف ليبنز
 . 7"ة صفان بالنسبيم مان و المكان يتم ا الزم و إنمم 

 

                                                                 
 599مصطفى النشار ،تاريخ الفلسفة اليونانية ،دار القباء الحديثة النشر و التوزي  ،القاهرة ،دط،دت ،ص  - 1
  599،ص  المرج  نفسه - 2
 911، ص 0222، 0الإغريقي ،منشورات دار علاء الدين ،دمشق ،ط محمد الخطيب ،الفكر - 3
 901،ص  نفسهالمرج   - 4
 41،ص  9119،دار البيضاء ، 7الدين ،مفهوم الزمان و المكان في فلسفة أيمانويل كانط ،مجلة يصمك ،ع فتحعبد اللطيف  - 5
 99،ص  المرج  نفسه - 6
  الصفحة نفسها، السابقالمرج   - - 7
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ك ه وعاء تتحرم ة و كأنم ن الأجسام المستقرم ه ذو ثلاثة أبعاد يتضمم بينما يرى علماء الهندسة المكان بأنم 
 .1بداخله حركات الأجسام 

" الكندي "كما كان المكان محل اشتغال فلاسفة اليونان ،فقد شغل الفلاسفة العرب أيضا منهم 
 .2" نايات الجسم "ه المكان بأنم الذي يرى 

 .3"المكان هو السطح الباطن من الجرم المماس للسطح الظاهر للجسم  إنم "بينما يقول ابن سينا 

 هناك اختلافا في تعريف المكان عند الفلاسفة الأقدمين والمعاصرين إلا أنم  على الرغم من أنم 
دها المبدع ان يتذكرها من حين إلى حين ،ويجسم هو حامل تجربة إنسانية تعيش في ذاكرة كل إنس"المكان 

 .4"في كتاباته

 :أنواع المكان  -

 :المكان المجازي  -1

  بوجود حقيقي ،بل هو أقرب إلى افتراض ،وهو المكان الذي لا يتمتم "ه سمي بهذا الاسم لأنم 
،لذلك 5"لون ك فوقها الممثم خشبة مسرح يتحرم : الافتراض وهو مجرد فضاء تق  أو تدور فيه الأحداث مثل

  هذا النوع عن المكان الحقيقي الذي يعيش فيه الإنسان ،و يظل خارج أحاسيسنا،لذلك لا يعبرم 5"
 .وتجاربنا 

 
                                                                 

 091،ص  0224، 0فاروق عبد المعطي ،نصوص و مصطلحات فلسفية ،دار الكتب العلمية ،بيروت ،ط - 1
 ،الصفحة نفسها  المرج  نفسه - 2
  091،ص  (م س)  فاروق عبد المعطي ،نصوص و مصطلحات فلسفية - 3
 71،ص  (م س)  الشريف حبيلة ،مكونات الخطاب السردي ،مفاهيم سردية -  4
 044،ص 0،9101،بنية النص الروائي، الدار العربية لعلوم الناشرون ،الجزائر ،ط إبراهيم خليل - 5
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 :المكان الهندسي  -2

               ف للأمكنة الذي تجري فيها الحكاية واية من خلال وصف المؤلم هو المكان الذي تعرضه الرم 
 . 1ةة بدقم واستقصاء أبعاده الخارجيم 

معاشة  -3  :المكان تجربة 

ل دون دا و محفورا في ذاكرته ،فهو يشكم من أكثر الأماكن تأثيرا في حياة الإنسان و يبقى مخلم " هو 
 .2"ته أي مكان آخر ذاتيم 

غاستون "د يقول ف بعد أن ابتعد عنه في هذا الصدم كان الأليف الذي يثير خيال المؤلم المهو 
ه يصبح مجموعة من العادات نم إور بشكل مادي في داخلنا ،البيت الذي ولدنا فيه محف"" :باشلار 
نا نستعيد استجاباتنا ة بعد مرور عشرين عاما ،ورغم السلالم الكثيرة الأخرى التي سرنا فوقها ،فإنم العضويم 

 .3"ر بتلك الدرجة العالية بعض الشيء فلن نتعثم " للسلم الأول "

للمكان الذي عاش فيه ،ليعود بذاكرته إلى بيت الطفولة الذي ترعرع  قارئ هذه السطور يحنم  إنم 
دة عن ذكريات البيوت التي عشنا فيها تبقى راسخة في ذاكرتنا طول حياتنا مجسم  فيه ،ويؤكد باشلار أنم 

ا بيت للأحلام بين ذاكرة الحلم التائه في ظل ما قبل ماضينا الحقيقي ،لقد منم  لكلم :" طريق الأحلام 
 .4 "بيت الأحلام هذا سرداب البيت الذي ولدنا فيه تسميم 

 
                                                                 

 الصفحة نفسها  ( م س) ،بنية النص الروائي  إبراهيم خليل :ينظر - 1
 29،ص  9111، 0صبحية عود زعرب ،جماليات السرد في الخطاب الروائي ،دار مجدلاوي للنشر و التوزي  ،عمان ،ط - 2
 74،ص  0294، 9غالب هلسا ،المؤسسة الجامعية للدراسات و النشر و التوزي  ،لبنان ،ط: باشلار ،جماليات المكان ،ترغاستون  - 3
 77،ص  نفسهالمرج   - 4
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 :ادي عالمكان الم -4

 1جن ،الطبيعة الخالية من البشر ،مكان الغربة ،المنفى وما شابه ذلك ى هذا المكان في السم يتجلم 

 :أهمية المكان -

تفاعلها   من خلالبكينونتها إلام  ات لا تحسم الذم  ا ،لأنم للمكان حضورا فاعلا في حياة كل منم  إنم  
 .م  المكان الذي يعيش فيه ،فهو الذي يثير فينا الإحساس بالانتماء 

          :ل العلاقة بينهما القائمة على التأثير المتبادل والإنسان بوجوده و كينونته في هذا المكان تتشكم 
 .2"بها ما فعل في نفوس أصحاب تلك التجارب و انفعل  لا يبقى من تلك الذكريات والأماكن إلام " 

ة فبقدر إحساس الإنسان بالمكان ،تكمن أهميم :" عود زعرب بحيمة قول ص ته على حدم وتظهر أهميم 
وجوده في المكان  مان تماما ،لأنم المكان يضيق بحياة الإنسان مثل الزم  وجوده ،ولا نجافي الحقيقة إذا قلنا أنم 

 .3"سيستمر معه طوال عمره 

ة للأحداث فحسب ،بل والإطار ل خلفيم لا يمثم :" وائي العمل الرم يكتسب المكان دورا كبيرا كونه في 
ة التي تعيش في فالشخصيم ،ة يأخذ منها ويعطيها ة الروائيم الذي يحتويها و هو عنصر فاعل في الشخصيم 

ة التي تعيش في المدن الجبل يطبعها الجبل بطابعه ،فيظهر أكره في طباع السكان وسلوكهم ،و الشخصيم 

                                                                 
 29،ص  (م س)   ،جماليات السرد في الخطاب الروائينيفانة عود زعرب ، غسان كيصبح:ينظر - 1
 0،ص (م س)  أحمد العدواني ،بداية النص الروائي ،مقاربات لآليات تشكل الدلالة  - 2
 25،ص  (م س)  ود زعرب ، غسان كنفافي ،جماليات السرد في الخطاب الروائيعصبحية  - 3
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لذا علينا أن نولي اهتماما بالغا للمكان كونه ،1"ى ذلك في سلوكها يتجلم  بطابعها ،وطبعها المدن ي
 .ة تعبير الإنسان عن ذاته ومشاعره ة ،ومرهون بجدليم ا بالشخصيم قويم التحاما  ملتحم 

ز به من حضور ات لما يتميم المكان ليس مجرد إطار للأحداث والتقاء الشخصيم  من هنا ندرك أنم  
رد ،إذ يبقى ة السم ة ،فهو العنصر الأساسي في تشكيل بنيم رد و معلم تكون الشخصيم السم نات على مكوم 

 .2واية راحل الرم معنصرا مؤثرا عبر كامل 

ه عنصر شكلي وتشكيلي من عناصر العمل أصبح ينظر إليه على أنم "ة المكان كونه وتزداد أهميم 
ز المكان بدرجة من ،وبذلك يتميم 3"ا في النص ليم لان بعدا جماة يشكم  ،وأصبح تفاعل العناصر المكانيم الفنيم 

 .ة جديدة ة فنيم وائي على تقديمه في حلم الجودة بحسب مقدرة الرم 

المكان ليس :" ا حيث يقول عندما جعله محورا رئيسيم  تهعلى أهميم " حسن البحراوي "د و قد أكم 
ه قد يكون في بعض الأحيان هو أنم ن معاني عديدة بل خذ أشكالا ،ويتضمم واية فهو يتم عنصرا زائدا في الرم 

ة التي تدور فيها الأحداث ،وتلتقي فيها المكان الأرضيم  ، أي إنم 4"ه الهدف من وجود العمل كلم 
 .ات الشخصيم 

رد  نات الأخرى للسم ك الأحداث ،وتاليا المكان جزء لا ينفصل عن باقي المكوم فالمكان إذن ،هو محرم 
ت الأحداث وجدت الأمكنة و عندما لا توجد أحداث لا ات والأحداث والرؤى ،إذا وجدكالشخصيم 

 .5د كل حدث يأخذ وجوده في مكان محدم   توجد أمكنة ،ذلك أنم 

 
                                                                 

 94،دط ،دت ،ص محمد صاح  عبيد ،التشكيل السردي ،المصطلح و الإجراء ،دار نيوى للدراسات و النشر و التوزي  ،سوريا  - 1
 15،ص  9101، 0لعبد الرحمن منيف ،عالم الكتب الحديث ،الأردن ،ط" مدن الملح " صاح  ولعة ،المكان و دلالته في رواية :بنظر - 2
 49،ص  9100نه ،منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب ،دمشق ،دط ، يمهدي عبيدي ،جماليات المكان في ثلاثية حنا م - 3
 44،ص (م س)  حسن البحراوي ،بنية الشكل الروائي  - 4
 42،ص ( م س)   (حكاية بحار ،الدقل ،المرفأ البعيد)،  ينهمهدي عبيدي ،جماليات المكان في ثلاثية حنا م: ينظر  - 5
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والعلًقة  الفضاء المكاني2-2  : بين الماهية 

 :ة دلالته اللغويّ  -

س  فهو فاض ،ومنه اتم " ا كعلوم ،فضا المكان فضاء وفضوم  ) وفض(مادة " تاج العروس "ففي 
س  الساحة وما اتم : شيء أي يصير فضاء والفضاء ،بالمدم   يفضي كلم حتّم "معاذ في عذاب القبر حديث 

 .1عة الفضاء السم :المكان الواس  ،وقال أبو علي القاني :من الأرض ،قال الراغب 

المكان الواس  من : الفضاء : )فضا(ساع أيضا مادة ينصرف الفضاء إلى الاتم " لسان العرب "وفي 
س ،والفضاء الخالي  الفراغ الأرض ،والفعل فضا يفضو فُضُوًا فهو فاضٍ ،وقد فضا المكان و أفضى إذا اتم 

 .2س  من الأرض الواس  من الأرض و الفضاء الساحة و ما اتم 

الفضاء لغة هكذا ،تجعل معاجم اللغة من المكان و الساحة و الخلاء و الفراغ مرادفات للفضاء ،ف
 .ساع و الخلاءيحمل صفة الاتم 

 :دلالته الاصطلًحية  -

سواء حول تحديد مفهوم  اد والدارسين الغربيين والعرب على حدم تضاربت الآراء بين تصورات النقم 
 . ) espace (الفضاء 

                                                                 
 095،ص  (م س) 9محمد مرتضى الحسيني الزبيدي ،تاج العروس من جواهر القاموس ،ج - 1
 991-912ص ،(م س)  04جالعرب ،ابن منظور ،لسان  - 2
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 واية هوالفضاء في الرم  إنم  ":فحميد الحمداني يض  حدودا فاصلة بين الفضاء والمكان حيث يقول 
 .1"لة في سيرورة الحكي ة المتمثم ه مجموع الأمكنة التي تقوم عليها الحركة الروائيم أوس  و أشمل من المكان إنم 

الفضاء  ":وائي حيث يقول وائي والمكان الرم ز بين الفضاء الرم ا الباحث سمر روحي فيصل ،فيميم أمم 
وائي حين مفهومهما مختلفا ،فالمكان الرم وائي مصطلحات بينهما صلة وثيقة ،وإن كان وائي والمكان الرم الرم 

نا حين ة ،ولكنم واية سواء أكان مكانا واحدا أم أمكنة عدم على المكان داخل الرم  يطلق من أي قيد يدلم 
نا نقصد بالمكان المكان نض  مصطلح المكان مقابل مصطلح الفضاء بغية التمييز بين مفهومهما ،فإنم 

سعيد " ده ،هذا الرأي يؤيم  2"واية جميعها ائي أمكنة الرم و فضاء الرم وائي المفرد ليس غير ،ونقصد بالالرم 
بعد أه يشير إلى ما هو الفضاء أعم من المكان ،لأنم  إنم :"حيث يقول " اوي قال الرم " في كتابه " يقطين 

 .3"وأعمق من التحديد الجغرافي 

ة فالمكان ذو سمة جزئيم دة ،الفضاء أعمق من المكان حاوي لأمكنة متعدم  أنم " سعيد يقطين " يرى 
 .ا الفضاء يمتاز بالشمولأمم 

المكان  دة ،في حين أنم ة أوس  لكونه مجموع أمكنة متعدم ليم هؤلاء وجدوا في الفضاء شمو  إذن ،فكلم 
 .نات الفضاء ا من مكوم نا أساسيم ل مكوم يشكم 

ز ،حيث بالحيم فقد قابل مصطلح الفضاء " واية نظرية الرم " في كتابه " ك مرتاضلعبد الم"ا أمم 
الفضاء من الضرورة أن  مصطلح الفضاء من منظورنا على الأقل قاصر بالقياس إلى الحيز ،لأنم  إنم  ":يقول

                                                                 
  14،ص(م س)  حميد حمداني ،بنية النص السردي  - 1
 11،ص 9114،مقاربات نقدية،إتحاد كتاب العرب ،دمشق،دط،سمر روحي فيصل ،الرواية العربية ،البناء و الرؤيا  - 2
 971،ص  0229،،دطسعيد يقطين ،قال الراوي ،البنيات الحكائية في السيرة الشعبية ،المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء  - 3
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           ز لدينا ينصرف استعماله إلى النتوء و الوزن الحيم  يكون معناه جاريا في الخواء و الفراغ ،في حين أنم 
 .1"والثقل و الحجم 

لمجموعة من أراء " وائي الفضاء الرم " ون بمفهوم الفضاء من خلال كتاب بيم ارسون الغر اهتم الدم  لقد
ل بالقيم المكان وسط محمم  إنم ":حيث قال " ميشيل رايمون"،ومن بينهم  9119ادر عام المنظرين ،والصم 

الفضاء هو  أنم " ميشيل رايمون" ،و الملاحظ من خلال قول  2"التي لا شأن لها بذكر الأشكال والألوان 
ة التي تقوم فات الإنسانيم ل بالمبادئ المتعارف عليها ضمن المجتم  الواحد وهي مجموعة الصم وسط محمم 

 .عليها حياتنا 

رد ية حين جعله يتشابك م  عناصر السم او الرم  فهو يرقى بالفضاء ليشمل كلم " كلودنستين "ا أمم 
الفضاء يخلق نظاما  شارة إلى مكان من الأمكنة ،إنم د الإى بكثير مجرم وائي يتعدم الفضاء الرم  إنم  ":الأخرى 

ه انعكاس صادق خارج النص يدعى تصويره ،بمعنى دراسة الفضاء داخل النص مهما بدا في الغالب كأنم 
 .3"ة وائي يرتبط ارتباطا وثيقا بالآثار الشخصيم الرم 

تشييد الفضاء هو شبكة من العلاقات تتكاثف فيما بينها ل" كلودنستين "الفضاء بحسب  إنم 
 .وائي الذي تق  فيه الأحداث داخل النص الرم 

ي بأكمله ائو وائي يشير إلى المسرح الرم الفضاء الرم  بأنم " ويلي ريال " و" ف و رولان بارن" و يذكر  

واية أبعد من أن يكون محايد ،فهو الفضاء في الرم  إنم :" نات الأخرى يتمظهر في صورة مختلفة م  المكوم 
 .4"دة خذ معاني متعدم أشكال ،ويتم ى في يتجلم 

                                                                 
 095،ص (م س)  الرواية ،بحث في تقنيات السرد رية مرتاض ،في نظ لكعبد الم - 1
 59،ص  9119،إفريقيا الشرق ،بيروت ،دط ،عبد الرحيم حزل :  جنيت و آخرون ،الفضاء الروائي ،تر:ينظر   - 2
  91، ص  المرج  نفسه - 3
 99ص المرج  السابق ، - 4
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 : الرّوائي أقسام الفضاء-

 :1إلى خمسة أقسام  –حميد الحمداني  –ينقسم الفضاء المكاني بحسب  

 

 :الفضاء الجغرافي  -1

 .ات ،و تتوالى فيه الأحداث ك فيه الشخصيم هو الفضاء الذي يتحرم  

 : يالفضاء النص -2

                 ة على مساحة الورقرف طباعيم حذاتها باعتبارها أالذي تشغله الكتابة " ز الحيم " نعني به  
ات مة ،وتنظيم الفصول ،وتشكيل العناوين ،وتغيرم ويشمل ذلك طريقة تصميم الغلاف ،ووض  المقدم 

 .ك فيه عين القارئة وتتحرم ي فضاء مكاني تتموض  فيه الأحرف الطباعيم باعة ،والفضاء النصم حروف الطم 
 :الفضاء الدلالي  -3

 رد سواء في معناها الحقيقي أو المجازي يكمن في الصورة التي تشكلها لغة السم 
 :الفضاء كمنظور  -4

  .م القصةالكاتب الذي بواسطته يقدم نظر  ،وجهة فضاء يخصم 

 :الفضاء الروائي  -5

 ة موز الطباعيم يشتمل على فضاء الألفاظ ،و فضاء الرم 
 :تشكيل المكان  3-2

 :مكان الحلم -

                                                                 
 94-99،ص (م س)  حميد الحمداني ،بنية النص السردي : ينظر  - 1
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ون لتطعيم رواياتهم ،ويرج  الفضل في وائيم الحديثة التي لجأ إليها الرم التقنيمات ة الحلم من د تقنيم تعم 
ة في سياق تداعي فس حيث جعلوا من الحلم بحث نفسي يرتبط بالبنية الداخليم ابتداعها إلى علماء النم 

 .الشعور 

ة ة الشعوريم دواخل الشخصيم واية ليس بهدف الكشف عن ة في الرم لهذه التقنيم  ونوائياستخدام الرم  إنم 
وائي فيه ومن خلاله البنية المسكوت عنها ،ويمنحها ص الرم ا يلخم فحسب،بل أصبح الحلم تفكيرا إبداعيم 

          ده روايات الحبيب السايحأفق توق  القارئ ،وهذا ما تجسم  تثيرة ة لغويم قدرا من الجمال بطريقة فنيم 
 .وبشير مفتي 

 :روايات بشير مفتي  -

 :رواية بخور السراب  -1

عدت :"قط  المل المكان محفوفا بالألم والمرارة ،وبتأمم  الساردر من خلال مقط  البداية يصوم :  الغرفة
دت على سرير النوم ،طفت إلى البيت منكسر الخاطر ،ولم يفعل الشرب غير تحسيسي بألم ما أنا فيه ،تمدم 

اب الغريب الذي كان هناك وسط المكتبة يسط   بكل ما يوجد في غرفة النوم ،الكتب الكثيرة ،والكت
 :سمعت صوتا يقول لي  )...(كالنور في ظلال العالم ،صورة والدي 

 :لماذا لا تقول الحقيقة  -

 أية حقيقة ؟ -

 قلها على الأقل لنفسك  -

 لا أفهم ماذا يقصد ؟ -

 الحقيقة التي تؤلمك  -

 مشكلتي الكبرى أنني لا أعرفها  -

 أو لا تريد مصارحة نفسك بها  -
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 1"؟...لا أريد مصارحة نفسي بها  -

        )، الكتاب ،الصورة  السرير ( ثاثهيمكن ملاحظة الحضور الطاغي للمكان من خلال وصف أ
 .شكل الغرفة القارئ  ل و كذلك العلاقة التي تربط البطل بالمكان ،دون ذكر التفاصيل لكي يتخيم 

ة ،فالبطل يحلم بهذه على أبعادها النفسيم  ة من الداخل للوقوفعلى عالم الشخصيم  الساردلعنا أطم 
اه ميعاد ،وعدم تحقق رغبته في العودة إليها على مستوى أحلام الإكفهرار اتجم و الرؤية المليئة بالغضب 

 .اليقظة 

 :يقول البطل 

 ؟ "ا أهم شيء عندكألم تقل لأحمد إنم " -
 هي أهم شيء عندي لكن  -

 ا ؟ي هذا حبم و لكن حياتك أولى هل تسمم   -

 ... لا أدري لا أدري لا أدري   -

 2"ش في رأسي ،أجهش بالبكاء و أنام يختفي الصوت ،يجأر صوت متوحم  -

ا شبيهة بالحلم ،الأمر الذي يجعل القارئ ظر في العلاقة التي تربط البطل بميعاد فإنم إذا أمعنا النم 
 .الفراغات  ءحقيقة أم خيال محاولا ملأيتساءل عن طبيعة هذه العلاقة 

ة ة في رسم ملامح المكان على الرغم من اكتسابه قيمة عاليم ى الدقم ارد في هذا المقط  يتوخم لسم ا إنم 
 .ك شخوصها في إطار الحلم لدى البطل فتتحرم 

 :رواية غرفة الذكريات  -2

                                                                 
 251،ص (م س)  بشير مفتي ،بخور السراب  - 1
 251،ص (م س)  بشير مفتي ،بخور السراب  - 2
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 :الحانة 

وقد لعب هذا المكان دورا  ،هو والمجوناب يملأه عالم اللم طبيعة هذا المكان  مثير وجذم  إنم  
 يهتم لماتب دارة في قائمة الأماكن ،فالكم ة كونا تحتل الصم خلاله تبلورت أحداث القصم ا،فمن مهمم 

ات ماثلة أماه من خلال نات و الشخصيم ل المكوم ا تركه مفتوحا لمخيال القارئ ليتخيم وإنمم  بهندسة المكان،
ق لذكريات تتدفم ا أشعر بالحزن و الكآبة تتغلغل في صدري ،كأنم  ":ة الحلم ،في هذا الصدد يقول تقنيم 

ما  أول وآخر ةياو الآن م  الحلم نقلها على الورق ،لم يعد عندي غير هذا الهدف كتابة هذه الرم 
 .1"سيكتب

فسي ة الحلم ليعكس من خلالها حالات الأمل ،والشعور بعدم الاستقرار النم لجأ الكاتب إلى تقنيم 
 .تاركا الفراغات للقارئ ليكتشفها ة  خلف قناعه من خلال هذه التقنيم الذي كان يعانيه ،وتسترم 

هذا  ة تبعا لوضعها ،حيث نجد أنم ة للشخصيم ة الحلم هو تسجيل الحالة الشعوريم أهم ميزة لتقنيم  إنم 
أحسني كئيبا بعض الشيء  ":ة حيث يقول ف على دواخل الشخصيم الحلم فتح أمامنا فرصة واسعة للتعرم 

 .2"ريق ،و جروحا لم تندمل الطم استعيد ذكريات لم تأفل قط ،و أحلاما ضاعت في 

بالألم حين تندمج مليئ وهو حلم استباقي تتداعى من خلاله صور الماضي والحاضر لمستقبل 
الذات بالمحيط ،صديق انتحر من أعلى جسر قسنطينة وآخر اغتيل من طرف الإرهابيين ،وعشيقته ترحل 

ني لم أغادر تلك النقطة بالذات ،حيث  ني أشعر كما لو أنم إنم :" ح في موض  آخر إلى عالم آخر ،ويصرم 
تكشف لنا مدى رغبة  أنا صورة تحاول إنم ،3" ،والآلام تصرخ و تعوي كانت أحلام تطير و تغنيم 

                                                                 
1
 090،ص ( م س) غرفة الذكريات بشير مفتي ، - 

2
 . المصدر نفسه،الصفحة نفسها  -  

 094،ص   المصدر السابق - 3
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ل ،وما توارى فيها من وق  جمالي عندما يتأمم  من خلال هذه التقنية   المتلقيالكاتب في فتح أفق توقم 
 .كريات الحزينةبالذم  ليئكثر شعورا و إحساسا بمكان الحلم المالقارئ في تلك الفراغات البانية ،وتجعله أ

 :الدكانة الصغيرة 

 ة البطلة ،وهو المكان الذي اختير لتجسيد الحلم واية مكان إقامة الشخصيم مثل هذا المكان في الرم 
المحبوب ق في رحاب ذلك يتحقم  لا أنم ة آملا و متخيم ة و المعنويم إلى المت  الحسيم  والبطل في هذا المكان يحنم 

ي السعيد اقتات رت عملا بمكتبة عمم تدبم »: د رغبات و أحلام تراوده في هذه المرحلة من عمره وهي مجرم 
 شيء قبل حضوره ،وكنت أشعر بأنم  ز كلم عيد يترك لي مفاتيح الدكانة الصغيرة ،لأجهم ي السم كان عمم   امنه

ا لكن رانيا كبرت قبلي ونضجت أمم  )...(ن ؟أ كي أكون ما سأكون عليه ماذا أريد أن أكو قدري مهيم 
و كنت أحلم بها و أنا أقرأ  (...)أنا فبقيت ذلك الطفل الذي يحلم بقبل خاطفة ،ومداعبات عابرة 

قائلا  البطل هناك فراغا عندما أشار أنم  يجدل هذا المقط  من يتأمم  ،إنم  1"ة وايات الرومانسيم بعض الرم 
رانيا "ا تشير إلى ،إنم  الأحاسيسك فيه ،وهي عبارة تثير القارئ ،وتحرم  )دكانة الصغيرة يحلم ،أحلم بها (

الصور  ل مكان الحلم كلم جت غيره فانتقم منها باغتصابها ،إذ شكم ت عنه ،وتزوم المرأة التي تخلم " مسعودي 
ة سيد جماليم تج ىز علمن هذا الواق  وقد ساعد هذا الحلم المرمم  عينة التي تعدم " رضا شاوش "قة بحياة المتعلم 

 .المكان 

ه ة يدرك أنم ل ما يباشر القارئ في هذا المقط  ،فالقارئ من خلال هذه التقنيم أوم " الحلم " ة تعد تقنيم 
ذلك الشخص الغامض الذي يثير الحيرة والتساؤل ،أراد أن يهرب من الواق  " رضا شاوش "أمام ثغرات ،

 .امتلاكه لها في روحها وجسدها  لخيم ،لذلك راح يت" رانيا مسعودي " الذي جعله بعيدا عن 

 :مدينة الجزائر 
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واية ،هذا المكان من أهم العوامل التي تكون الذات وجودها من المدينة فضاء مهم في الرم  إنم  
 .خلال تفاعلها م  المكان الموجودة فيه 

طابعه جمالي يفرض قارئا يساهم  واية على الإحالة عن المسكوت عنه ،لأنم يبني مكان الحلم في الرم 
لقد وجدت نفسي خلالها ،و أنا هائم بالفعل ألقي ":ح بقوله في تشكيل الرؤيا ،و هذا ما جعله يصرم 

كانت تبدو   )...(ق بنفسي بلا غاية أو هدف سيرا غريبا نحو ناية ما ، لم يقدر لها م  ذلك أن تتحقم 
ني مثلها لا ما كنت أشعر بأنم  لشدةالأحلام ،والأوهام كثيرا ،خة بلي مسيرتي أشبه بسيرة هذه المدينة الملطم 

 .1"ر بداخله ،وأغصانا أتطاول معها ،مدينة أشبه بالحلم الكابوسي أو الكابوس الحلميأملك أصلا أتجدم 

قد ماضي والده و رفضه ،و سرعان نتة البطل الذي كثيرا ما اة تظهر شخصيم فمن خلال هذه التقنيم 
 .ة و صار دمية بيد الشياطين في ذات الخليم  ما اندمج هو الآخر

 :روايات الحبيب السائح 

 :رواية الموت في وهران  -1

 : المدرسة

مريم بوخانة  كنت أرى أنم   ":ة الحلم يقول ا من خلال تقنيم وائي هذا المكان توظيفا فنيم ف الرم لقد وظم 
ة ة لذم يمنحني في كل حصم  درسها ظلم بها مسحورا  ة مجنونة ،بناصر العوني أكثر أنامدرسة اللغة الفرنسيم 

فائقة العذوبة تسري في حواسي بما صورته لي أحلام يقظتي عنها أمامي قريبة أكثر على المصطبة بعيدة 
 . 2"اه غيري ي دور الغاوية اتجم جدا على خشبة مسرح يؤدم 
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الشاعر يرسم لنا  ،و كأنم  والإيحاءفي هذا المقط  الحلم الذي يحمل الكثافة  أول ما يغري القارئ إنم 
 الإحساسة تكمن في هذا القيمة الجماليم  الغريزي ،أي أنم  بإحساسهامته مشهد لقاء هواري م  معلم 
 إخفاءا عمد إلى ح بذلك علنا ،إنمم كان بارعا ،فهو لم يصرم   السارد على أنم  الجميل و مغرياته ما يدلم 

 .فراغات النص  ءاكه في ملر شإذلك بهدف إثارة المتلقي ،و 

 

 

 :الشقة 

         ة والمعروف بالضياع هو الشقم " لهواري"مكان الحلم بالنسبة  يبدو للقارئ من الوهلة الأولى أنم 
ها  امي أثتم ما الذي يكرهني على نقل وقائ  من أيم  ":واية له المقط  التالي من هذه الرم والذي يمثم  ،والأسى

لم تكن وحدتي التي تحيط بي من   الفرح والحلم ؟ لا شيء إنم  كل ما يمكن أن يملأ حياة شخص مثلي إلام 
ة المحزونة بفراقاتي وضياعاتي المتعاقبة وحدة تبقى محاورتي وحدة ضاقت ذرعا كل زاوية في هذه الشقم 

 .1"بوحدتها 

         ي ر في المتلقم ة مضمرة تؤثم  عنه بطريقة فنيم و قد استطاع الكاتب أن ينقل هذا المكان ،و يعبرم 
  إلى تغيير واقعه البطل يتطلم  ة عن طريق تقنية الحلم ،لأنم نقل هذه التجربة الشعوريم ألما وتجعله أكثر 
 .بواسطة الحلم 

،لم تقاوم  مواربا باب غرفتي ضائعا في ظلمة نفقيكنت استلقيت في سريري بملابسي و حذائي   "
اري الثاني ،كما كانت حسنية السدم  علىبي ة إلى من البهو حيث كانت جالسة قر ،متناهيم غبنها شهقة
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،وهكذا استطاع البطل أن يقوم بتعرية و كشف حالته من خلال هذا المقط   1"ستجلس عليه يوما
 .ة ؟من هذه الحالة السوداويم سيخرج  ا و مستقبلا ،لهذا جعلنا نتساءل هل فعلا ماضيم 

الغموض الذي يلاحظ  ،كما أنم ه ،و يبحر في عالمه فالحلم يأخذ القارئ إلى بعيد حين يحاول فكم 
،وكثرة استعمال المجاز أضفى على مكان الحلم تلك  )استلقيت ،لم تقاوم (،هي  افي إرجاع الضمائر أن

ه إلى الماضي ،ويحلم بهذا الحلم في لحظة الاغتراب البطل يتوجم  لذلك فإنم ،الجمالية بغية جذب القارئ 
 .النفسي العميق 

 

 :رواية تماسخت  -2

 :تونس 

،و ما يثير الانتباه " تماسخت "المكان الذي تجري فيه بعض الأحداث رواية " تونس "مدينة  تعد
كل   بدا كريم أنم  ":اته ة يمكن للقارئ  من جذبه تصور باقي جزئيم ل بطريقة فنيم مكان الحلم جاء مشكم  أنم 

ض حيث يتمازج ماهي بين جدران متقادمة مطلي أغلبها بالأبيالتم  شيء معروض أو قائم متشابهة حدم 
  )...(ات و الزيوت ات و المشويم عطر المسك ،و روائح الصوف الخام و كذا المقليم 

 ة ،زرت قصبة الجزائر ؟حدم  هذا الفضاء أقلم  ا تكون درجة الشعور بالاغتراب فيربمم  -

 إقامتي بالجزائر لم تدم طويلا  -

 !قصبة فاس هي أيضا مدهشة  -

 2"إلى الجزائر ،ومن ثمة أزور المغرب  دأحلم بأن أعو 
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 ة الحلم ،ولا عجب في ذلك أنم ارد بالملامح العامة للمكان من خلال تقنيم ومن هنا اكتفى السم 
          العودة إليه المكان الذي نلمسه هنا هو مكان شاعري يعيشه البطل بالشعور و الأحلام ،و يتمنىم 

كمال   يل ظلم ت إلى ما بعد منتصف اللم و الشرب التي امتدم  في جلسة العشاء ":و يقول في موض  آخر 
را ابتهاجه ،كما في بدء الجلسة على انسجام  هه المزاجي ،مفجم متمركزا على ذاته ،ولكن مغتسلا من تشوم 

 .كريم معه 
 !الأخ كريم من الجزائر أحد المصابين بجنون الحرف مثلنا  -

 1"ا مطارد بسبب حلمه أن يكون حرم 
 

 :غابة 
  :برؤيا و هي مؤشر دال على عوالم المأساة في زمن محنة الجزائر" تماسخت "افتتح الكاتب رواية  

ز وجدتني أسير م  شخص لا أعرفه داخل غابة لما وقفنا على بغل يحتضر فطلبت إلى مرافقي أن يجهم  "
أنت كريم بن :"  د قليلا ثم أخرج مسدسه و إذا بالبغل ينهض برأس رجل من معارفي يقول ليعليه ،فتردم 

و أخرج " !أنا سأبيدكما يا طواغيت  !محمد ابن عمي ،وتريد أن تقتلني بهذا الطاغوت الذي يحميك 
مدفعا فهربنا فرمانا بقذيفة وقعت دون أن تنفجر ،و تدحرجت أمامنا ،فانحرفنا ننزل شعبة حتّ إذا كنا 

ه سرعان ما ارتعش نم ا لنا ،و لكوشة يصوبهم و بيده محش:" نصعد منها واجهنا البغل برأسه الآدامي و قال 
لي السلاح فلم أمسكه فسقطت المحشوشة و تهاوى ،التقت إلى مرافقي فلم  و مدم " أنا تعبت :" و قال 

يح في تماسخت يوم عدت من رقان مرعبا بهول يك يشبه عويل الرم أجده فصرخت فسمعت صياح الدم 
 .2"التفجير 
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ة المليئة الخفيم  ايةو ية لاستكشاف عوالم الرم او من خلال فاتحة الرم لقد استثمر الكاتب تقنية الحلم 
ة كريم ده شخصيم لت واق  الجزائر التسعينيات إلى كابوس مظلم تجسم بالموت والقتل الشتات ،والتي حوم 

ة زا من خلال تقنيم الصحفي المهاجر إلى بلاد الغربة قهرا ،وهكذا نلمس في هذه الافتتاحية استباقا ميم 
 .ة التي بدأت باستكشاف  الفراغات ،و انتهت بمتعة القراءة ،و هنا تكتمل الجماليم  الحلم

 :القطار 

         ة التي تركت الجزائر كغيرها من الإعلاميين ة الرئيسيم يعد القطار أحد الأماكن التصاقا بالشخصيم  
اغفته هزهزة القطار  ":إلى تونس في رحلته من الجزائر إلى المغرب ثم " كريم"و المثقفين فهو مكان انتقال 

لحظة فرأى أنه طارد شحرورا بلا جدوى ،و قبض على فراشه بلون مرج أرضهم فتعثر فأفلتت ،و حطت 
النظر   تثير،فهو في حلم جميل يرى أشياء  1"إلى جانب نحلة راعية على نوار شجرة قندول كان الربي  

واية ة على زمن الرم جل إضفاء أبعادا جماليم أمن ي الراو  فها كالطيور و الفراشات و النحل ،و قد وظم 
 .و الأخرى  ينةالذي تراوح بين الماضي الذي يستدعيه البطل بين الف

يلي موغلا به في عمق الضياع أحق بخروف  ففي القطار التاسعة اللم  »:وفي موض  آخر يقول 
فها على ظم الورد نفسها التي و  هيمنت عليه صورة الموت  و الرعب ،و ستاله طيف جميلة بين يديها باقة

 .2"قبرها مبتسمة برغبة دافئة ،كتلك التي أبدتها له في رواق مقر الجريدة 

المتلقي يأخذ ه ات وأحلامها ،كما أنم فسي يقف على خيال الشخصيم نم المن زم المكان الحلم ب يرتبط
واية ات الرم بجميلة إحدى شخصيم " كريم "استكشاف طبيعة العلاقة التي تربط  حين يودم  بعد حدم أإلى 

اقات ة عن طريق إطلاق الطم ا في ذات كريم ،من خلال دلالته الجماليم نفسيم  لافيغدو مكان الحلم محمم 
 .كمل رموز الحلم تي ويشعر بتلك النشوة وهو يسغة ،فتؤثر على المتلقم الكامنة في اللم 

                                                                 
 79،ص (م س)  الحبيب السائح ،تماسخت  - 1
 59،ص  نفسه صدرالم - 2



اني                         والمكانيةّ              الفصل الث                               الفراغ و جماليةّ البنية الزمنيةّ 
اروايات -                                                 ير مفتي أنموذج ائح و بش                            -الحبيب الس

 

196 
 

 :رواية زهوة  -3

 :لمكتبة ا

لاع والاستعارة ب من أجل البحث و الإطم لام طم من مصادر المعرفة يقصدها الهذا العالم المنظم  
ة حيث جلس ت منها نوافذ حجرة المكتبة العائليم اهتزم  ":حصيل المعرفي ،يقول البطل قصد الاستزادة و التم 

بصهيل شوق حافر إلى خولة التي  فس لا قيامه ثانيا رجليه إلى الداخل مرضوض النم اد مؤجم على السجم 
ة ،فرأى نفسه دخل في نور كان سيقرئه كان فقدها قبل سبعة أعوام ،فغفا على دفء نار الكانون الحطبيم 

 ه هزم م أنم في ركعته الأولى من صلاة عشائه في ليلة باردة عميقة فابتهل فألهم رؤية الشجرة المباركة ،فتوهم 
،و هنا نلاحظ  1"روحه أمان من خوف ما كان سيناديه إليه قدره بورقة من غصنها ،فأضاء له في ظلمة 

         ا نجح في خلق المشهد وتصويره عن طريق الحلم البطل لم يتعرض إلى التفصيل في المكان ،إنمم  أنم 
ة الحلم ،بحيث ترتسم أمام القارئ دت في رمزيم ة المكان التي تجسم غة في تحقيق شعريم ومخالفة مألوف اللم 

ة التي أراد الكاتب نقلها في الكشف عن طبيعة مكان الحلم المطبوع بطاب  القداسة بدءا بهيئة الصور 
بالثغرات يرسم وجهة البطل في لغة مضمرة  يئبه ،فالحلم مل الرجل الخاش  ختاما بالأمان الذي أحسم 

 .القارئ  يستكشفها

 :الحجرة 

ف ،و قد وظم " غاستون باشلار" قول حدم ة على ة الرئيسيم ل الحجرة المكان الأليف للشخصيم تمثم  
فلم تكن  ":ة ،لتقرأ هذا المقط  نموذجا على ذلك ة الشخصيم ة الحلم في الكشف عن نفسيم الكاتب تقنيم 

سوى لحظة على غفوة يوسف حتّ أمسكت بمعصميه يداه بيضتان دافئتان استلتاه من فراشه و عقدتا 
اتبعني يا :" شمالها يمينه ،و همس له صوت رخيم على عينيه عصابة ،و تمسحتا بوجنتيه ،ثم شبكت 
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ا نزعت عنه العصابة رأى نفسه داخل حجرة وفقت له فانقاد مستنشقا عبقا من زهر الليم ،فلمم  !جميل
 . 1"بقدر ما يظهر مفاتنه  فيها امرأة شابة مشتهاة في لباس رقيق لا يستر جسدها إلام 

ا يجعل القارئ ي الأكثر جذبا مم بالمعطى الحسم  اوي مكان الحلممن خلال هذا المقط  ربط الرم 
اه ان عن طريق مزجه بالجنس حيث نلمحها في لغة الحلم المليئة بالرغبة اتجم يستشف طبيعة المكان الفتم 

 .جسد المرأة و ملابسها

لحبيب ا لدى انيم فة تركيبا ة و الإيحائيم ة والدلاليم ة الحلم من خلال طاقاتها التعبيريم لت تقنيم هكذا ،شكم  
ة وراء واق  لغوص في استكشاف الرموز الخفيم لي السائح وبشير مفتي ،بهدف إثارة مخيال المتلقم 

 .ات الشخصيم 

ا ا عن رغبات الفرد المقموعة ،و إنمم شعوريم  ا لاتعبير  -كما كان معروفا  –لذلك ،فالحلم لم يعد 
ي هاجس التأويل ثير في المتلقم ت ةة الوق  على المكان وما ينطوي عليه من لغة رمزيم أصبح يكسب خاصيم 

 .عن مكنوناتها 

 : مكان الذاكرة -4

            شريط متواصل  ":واية ،فهي اكرة من العناصر الأساسية التي تنطوي عليها الرم ة الذم تعد تقنيم 
ة سواء أكانت قريبة أو بعيدة ات الماضيم ر يقوم على استرجاع الذكريم فالتذكم  2"ومسترسل من الأحداث 

ون ،وقد استغل الروائيم 3"ث مضت ال أحدة تحضر إلى الذاكرة ،و تمثم الصورة الذهنيم " يعني في المعجم فقد 
ات جميلة تلفت ات في تداعيم ة بغرض استحضار جوانب من ماضي الشخصيم هذه في كتاباتهم الإبداعيم 

                                                                 
1
 57المصدر نفسه،ص - 
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         ن أحاسيس ة و ما يحيط بها مانتباه القارئ لاستكشاف براعة الكاتب في التلاعب بهذه التقنيم 
 .وانفعالات 

رة التي تقحم غة المشفم ا عن طريق الخيال ،و اللم يضفي مكان التذكر على النص عموما طابعا جماليم 
لته ،و هذا ما نلمسه في روايات نه من بناء أجزاءه المتناثرة عبر مخيم واية الخاص ،و تمكم القارئ في عالم الرم 

 .الحبيب السائح و بشير مفني 

 

 :روايات الحبيب السائح 

 :رواية الموت في وهران  -1

 :المدرسة 

لت ى فيها التلاميذ أسس تعلم القراءة و الكتابة ،و قد شكم ة الأولى التي يتلقم هي المؤسسة التعليميم 
ففي خريف مثل هذا الخريف كنت بلغت ستة أعوام  ":ا ة مكانا حميميم ة الرئيسيم المدرسة بالنسبة للشخصيم 

ل مرة إلى صفصاف كان هو الذي أوصلني أوم الر والدي معمم  ذكر هذا لأنم أ، 0229كان ذلك في سنة 
حول هذا المكان يكتشف ذلك    لذاكرة هواري،والمتتبم 1"سابقا  )ليزامندي (وز مدرستي في حي اللم 
رت المكان ة حين تذكم ات هذه الشخصيم هذا ما نلمسه في تداعيم اضة ،و ،والمشاعر الفيم  الإحساس المرهف

وهنا 2"سابقا وز ليزامنديحنين طفولتي لا يزال يهصرني إلى مدرستي الأولى في حي اللم  أذكر هذا ،لأنم "
فطفولته هي  نلمس نبرة الاطمئنان والشعور بالمحبة الذي يصل إلى درجة الحنين ،ولا عجب في ذلك

 .بهذا المكانذاكرة على ما حدث 

                                                                 
 22،ص  (م س)  في وهرانالحبيب السائح ،الموت  - 1
54،ص(م س)  ح،زهوةائالحبيب الس- 2
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ة لذكريات عاشتها منذ من خلال استرجاع الشخصيم  درسةر بعالم المى لنا هذا التأثم من هنا يتبدم 
 .المكان الذي نلمسه هو مكان شاعري ،عاشه البطل بالشعور و الخيال  نعومة أظافرها كما أنم 

 إلى هذا المكان لبثم  الأغراض ،وقد لجأ البطل ز في مكان أو مبنى يستخدم لشتّم هي حيم : الغرفة 
 ه لابدم نم إر إزهارهما تحرق صدري حسرة جديدة على ذبولهما ،كت شفتيها إذ أتذكم وحرم  ":ة همومه اليوميم 

 لن أعرف أبدا فداحة من مجرد سرطان فإنيم  شدم أالنكبة  يت أن لا تعلم أنم سرطان كنت أردت لها كما تمنم 
 .1"ا تجهل سبب مرضها فافتعلت لي أنم  إن كنت ماشتني في ما قربته لها من تلك النتائج

اه هذا المكان الذي يسكن ذاكرة البطل اتجم  عور القويم ل ما يستوقفنا في هذا المقط  ذلك الشم أوم  إنم 
،جراح ما تزال مفتوحة  بما هو حسيم اكرة بهذا المكان هو ارتباط ارتباط الذم  ل في الغرفة حيث إنم والمتمثم 

 . )الإيدز(ا فقدان المناعة ه المحرج اجتماعيم الآلام ،وفجعته بمرض أمم  على كلم 

واية لتطرح أمامه جملة من التساؤلات لا يجد لها إجابة ان سيتوقف القارئ قبل أن يقرأ الرم ما ك
رمزيمة ة بلغة مشحونة بطاقة سوى ناية القراءة و يعاد ترتيب هذا المكان المنسوج في ذاكرة الشخصيم 

ها لم أنتظر منها أبدا أن تحاول إن هي اخترقت حاجز صمتها ،أن تبوح لي بسرم :" نتباه القارئ تلفت ا
 م على ذلك بأيم م  من الرجال تكون غفلت عن وقاية جسدها لم تقل صراحة و كنت أبغي أن أتقدم 

 .2"شكل

 :رواية تماسخت 

 :الغرفة 

                                                                 
 71،ص  (م س)  الحبيب السائح ،الموت في وهران - 1
 79،ص  المصدر نفسه - 2
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م غلق الباب ككريم الغرفة ،و أح  إذا احتلم  ":ر آلامه ها هو يقول مكان يختلي فيه البطل ليتذكم  
         ة من الجبن و الزيتون بدد أي أثر أي ورق على طاولة ،مبقيا القرعة و الكأس ،آلة التسجيل و كميم 

ة كبعض زملائه ،إلى مهنة ه كم كان ينظر بعبثيم ر أنم لكن نصيبا من الحزن أيضا ،و تذكم ... والبصل الطري 
ريق لهم يومها ،وقد غادر مكتبة في الجريدة إلى الطم  زميل لينعتونا منذ اغتيال أوم كذلك صاروا   !الموت 

 . 1"حافة صم الة التي قادته إلى الجامعة ليدخل كليم 

ليم التي ترك أوجاعا في قلب البطل من خلال ذلك لأر الماضي اتبدو الغرفة مكانا للحزن ،وتذكم 
 .حين كان يختلي بنفسه في الغرفة  هالزخم من الأسئلة التي أثقلت كاهل

ه ات حاضرة اختلطت في ذهنه خاصة إنم يته من خلال سلسلة تداعيم ر في نفسم ثم أموت زميله  إنم 
 ...بالمأساة الخوف ،الاغتيال ،الموت  ليئاكرة في استرجاع الماضي المة الذم اعتمد على تقنيم 

عن " كريم"ث اكرة ،حيث يتحدم تصفه الذم هو المكان الذي " تماسخت"ر في رواية ذكم تم المكان  إنم 
ا ذوداء ،و أصدقائه الذين قتلوا غدرا ،لة السم ماضيها الأليم زمن العشريم  اته زمن بداية محنة الجزائر ،ذكريم 

اضة تسمح للقارئ غة ،وما ينجم عنها من أحاسيس فيم عالمه عن طريق اللم  لنا استطاع الكاتب أن ينسج
 .من لم شتات النص 

 :القطار 

إذ  ":الجزائر و تونس يقول و كة استعمله البطل في رحلاته بين المغرب ة المتحرم من العناصر المكانيم  
كريم مرارة الانسحاب من معركة صابر في ميدان زملاؤه ،وغيرهم   ولج القطار بين فكي الجبل أحسم 

ل سي عبد القادر ليلة رت نبأ اغتياما تذكم شعر بعظيم الخجل يجتاحني كلم أ )...(يخوضون نايتها بشرف 
الخميس نزل فيها على وهران صعقة من فاجعة أخرى أعظم ،غدروا به في شارع مستغانم في أواخر 

                                                                 
1
 5،ص( م س) دم النسيان تماسخت الحبيب السائح ، 
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ة لم يكن يملك غير الكلمات و الحركة بحثت في رمضان كان وحيدا في صدره قلب ينبض شعرا ومحبم 
 .1"سراديب ذاكرتي عن منب  للحقد عليه فقابلتني وهران على غير عادتها 

ا يلمس ذلك المكان الذي ة ،وإنمم ل لما ورد في هذا المقط  لا يلمس المكان بأبعاده الهندسيم المتأمم  إنم 
ف ،وما كابده المثقم  رية السوادءالعشم  اكرة ،حيث رج  بنا إلى فترة يحمل خيال البطل عن طريق الذم 

اضة بالمشاعر الفيم  مفعمة لغة ات عن طريق توظيفالجزائري من عناء مستعرضا فضاعة واق  التسعينيم 
 .ل ما خفي من هذا المكان ي لتخيم تجذب المتلقم 

 :رواية زهوة  -2

 :جبال 

المستعمر  ة أهلها ضدم وار ،وقوم ة على مكان تواجد الثم ل أيقونة دالم امخة التي تشكم ة الشم هذه القمم 
فسرح يوسف عينيه  »:الجزائري را مكان نضال الشعب متذكم " عبد النور"ة الجبل ينطق الغاشم ،على قمم 

ور ل عبد النم ته هنالك وراءه بعيدا ،فيما حوم ة تراقصت له فيها ظلال من زياراته لجدم عة المخضرم افي الشس
عاما  فة الآن على صمتها ،حدث بعد ثلاثين من هناك من تلك الغابة المتكيم :" نظره إلى الجبل ،وقال 

         رير هذه الأرض التي نمشي عليها ،وأثخنت فيهم هم و أولادهم لاح لتحالسم  لوان كانوا حمبالباقين مم 
خة الأيدي والأقدام بدمائهم ،كما أحفادهم ونسائهم ،ونبت أموالهم و سبت بناتهم ثم صعدت ملطم 

 . 2" خولة اغتصبوا منيم 

في استرجاع شريط  البطل د أن يشرعاكرة بمجرم الثورة على هذا المكان ،ليندف  نزيف الذم  اإنم 
ه كريات في الكشف عن هذا المكان الذي عرف بنضاله ،وجباله التي كانت مأوى للمجاهدين ،إنم الذم 

 .ينهل من معجم نفسي ملوء بالخوف والشوق لمحبوبته خولة التي قتلت غدرا 
                                                                 

 79،ص المصدر نفسه  - 1
 11،ص  (م س)  الحبيب السائح ،زهوة - 2
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         ور عبد النم لو أطرق على وق  قوائم الحصان المهدهد مستمعا  ":و يقول في موض  آخر 
ة قصيرة الأمد وإذ عدت شهر من زواجنا ،سافرت إلى دمشق في بعثة دراسيم أكنت بعد ثلاثة :" رتذكم 

ف ،وكنت اح في حاجز مزيم ة لم تخف حزنا على اغتيال والدها الشيخ عبد الفتم داريم مقابلتني خولة بفرحة 
ا حليمة ،فجاوبتني هشيئا خطيرا حصل فسألتها عن أمم  قبل أن تجهش في أحضاني أنم  أدركت حتّم 
ل ما يصادفنا عند قراءة هذا المقط  هو مكان أوم  أنم  ،وليس  من شكم 1"دمة صدعتها الصم  شاهقة أنم 

اكرة حيث رسم البطل من خلاله عالمه الخاص ،وهو يسرد أحداث وقعت لزوجته بعد اغتيال والدها الذم 
 .في حاجز مزيف " عبد الفتاح "

 الذي سافر إلى دمشق لإتمام دراسته ،غير أنم " ورعبد النم "ة شخصيم ة ونلمس من خلال هذه التقنيم 
دة في وفاجعته متجسم " عبد الفتاح " صفو حياته وسط تلك الطموحات لتكون مأساة حدثا آخر غيرم 

ة ي وظائف فنيم ا يؤدم اليم جما ة هذا المكان كونه بناء لغويم ل خصوصيم المكان من خلال ذاكرة البطل ،و تتمثم 
وض  القارئ وتاليما  ، )تجهش في أحضاني ،الصدمة صدعتها (ة ن خلال تشكيل صورة شعريم ة مونفسيم 

 .فراغات النص  لملءالقراءة ولذة  أمام صدمة المفاجأة ،

 :روايات بشير مفتي 

 :رواية بخور السراب  -1

 :المكتب 

تذكرين  »:فيه  ات المتواجدةبالشخصيم  يهتم الكاتب بتفاصيله بل اهتمم   لميعد لمزاولة عمل معينم  
 أن فاوة كما كان مطلوبا منيم بحيوم دخولك لمكتبي بلباسك الأسود الحزين وعينين مضيئتين لم أستقبلك 

ق الأمر يتعلم  رت أنم ق له وجودا تصوم محام صغير يريد أن يحقم  ريق مجردم فعل كنت لا أزال في بداية الطم أ

                                                                 
 5،ص  (م س)  الحبيب السائح ،زهوة - 1
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ساء عندما يقصدن مكاتب المحامين ثم النم  بمسألة طلاق أو إرث كما هي عادة القضايا التي تطرحها
ية عن طريق اكرة ينقلنا إلى ماضي الشخصم مكان الذم  إنم ،1" لويفت صامتا لوقت طم ة توقم أخبرتني بالقضيم 

وهو يجري في فيضان من الحزن ،ففي الواق  الداخلي يعاني  البطل رفقة ميعاد  الةر لنا حوم صر و يالتذكم 
و حالتها كونا تستحوذ على قلبه ،وتستأثر باهتمامه رغم علمه  وجاع ميعاد عن أق ذاته كونه يعبرم تمزم 
ة تثير كوامن القارئ ،و تجعله يستكشف وقعها لدرجة عن طريق لغة موحيم ،جة من رجل آخر ا متزوم بأنم 

 .المتعة و الانفعال 

 :حانة 

تحقيقه أي مكان ل المكان درجة من النشوة يعجز عن ص لبي  الخمر،حيث يشكم مكان مخصم  
شيء الآن متّ بدأت الحكاية و أين انتهت ،و كيف يمكنني  رت كلم تذكم :" ة به آخر في علاقة الشخصيم 

 تها من ألفها إلى يائها سردها بكليم أأن 

 تذكرت آه ،نعم تذكرت 

مشحونا بالدخان المتراكم والضباب يحجب الرؤية ،وعيون الناس  في حانة الأقواس لا يزال الجوم 
 .ق صعودا و هبوطا و أفواههم تكرع من الجعة بلا ضابط أو حساب تحلم 

شعر بانقباض آه ،نعم بانقباض ،كان وجهي يشحب ،وقلبي يذبل ،كنت أرت ،كنت الآن تذكم 
صاص خلفي سم  الرم أسي أعلى باب ر  ت على آخرها ،والجنون يدقم باختلاط عجيب الروح تتفتم  أحسم 

تتأملني بفزع لم أسأل من قتل ؟ لم أنظر إلى الوراء ،طلبت بيرة لا أنظر للمرآة المواجهة لي،خيرة 
 .2"أخرى

                                                                 
 09،ص ( م س)  بشير مفتي بخور السراب - 1
 09،ص  المصدر نفسه - 2
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،وأحزانه بشكل  البطل هاتعن تأوم  ة تنمم ق جماليم ة قد حقم تمثيل المكان عن طريق هذه التقنيم  إنم 
ة ما آلت إليه الطبقة ة خاصم ه عاش تجربة مؤلمة ،وهو شاهد على الأحداث الدمويم يقن  القارئ ويشعر بأنم 

 .فة من سنوات المحن المثقم 

كريات هي الماضي يلازمه ،وهذه الذم  أ من ذاكرة البطل لأنم المكان جزء لا يتجزم  من ثم نلاحظ بأنم  
ه إنم  ،الحانة لا يجد منفذا من حالة الضياع إلام  ه أنم ر التي يعانيها البطل ،حتّم عبارة عن صورة من صور التوتم 

الذي يجعل القارئ يشارك المبدع في  ة إلى حدم ة لغويم بطريقة فنيم ك الخيال ،ويوقظ المشاعر مكان يحرم 
 .إحساسه بالمكان 

 :رواية غرفة الذكريات  -2

 :الحانة  

ف إلى هذا ين حالة نفور المثقم فها الكاتب ليبم ستقرار و الضياع وقد وظم للام اهو مكان يعكس حالة  
د لم نخوجمال كافي  ،سهرنا أنم  0225أكتوبر من عام  5كان ذلك في يوم   ":المكان لنسيان أوجاعه 

الشرب فيها أكثر من غيرها ،استحضرناه   ذكرى وفاة صديقنا سمير عمران في حانة مزيان التي كان يحبم 
        حياتنا تشبه الظلمة فوق الظلمة ، ة ،ولأنم ة على غمم حال البلاد زاد غمم  ه بيننا وأخبرنا أنم كما لو أنم 

ة التي عاشها البطل  الحالة السوداويم  ،إنم  1"هجر هذه المنطقة التعيسة من العالم  أنم  سنا فعلاً سحأ ناإنم و 
             ات وهمومهاحظة الحاضرة بما فيها من أحداث تلتصق بالذم كانت نتيجة استدعاء الماضي بواسطة اللم 

 .محبطا أحيانا  )الحانة(في هذا المكان " البطل "واد العظيم ،لذلك كان و انكساراتها فترة السم 

صديق ينتحر من أعلى جسر في قسنطينة ،ووطن مفجوع بالآلام شهادة على ما جرى في سنوات 
من هنا يكتسب مكان ،"كريم " وداء و ما أعقب ذلك من أحداث دامية تسكن ذاكرة العشرية السم 

                                                                 
 999،ص  (م س)  بشير مفتي ،غرفة الذكريات - 1
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ة من خلال ة انطلاقا من توظيف لغة مشبعة بمعاني الألم والحزن ترتقي إلى الجماليم ة إيحائيم اكرة فعاليم الذم 
 .ي نظرا لطبيعتها المشحونة ة المتلقم هشة التي تثيرها في نفسيم الدم 

 :مكتبة 

أذكر  ":مه له من محتويات حيث يقول ي البطل فكره بما تقدم لالات ،ففيه ينمم المكان مليئ بالدم إنم 
ة وشغف ،أوذلك اليوم الذي استعرت في  رواية من المكتبة العامة تلك السنة التي بدأت أطال  فيها بجديم 

ما ة الجزائر الوسطى ،والتي كانت تق  تحت مبنى رئاسة الحكومة ،كانت واسعة و جميلة ،كنت كلم لبلديم 
زاك ،وغرقت معها كما للب" لد المسحورالج" واية هي هول كانت تلك الرم هبة و الذم مررت بها أشعرتني بالرم 
 .1"شيء آخر من حوله  ات عشقه دون أن ينتبه لأيم يغرق عاشق في ملذم 

يهندس المكان  الكاتب استطاع أنم  اظر في هذا المقط  المستحضر عن طريق الذاكرة يلمس أنم والنم 
 ة لصورة المكان نوافذ تأويليم غة من المستوى العادي إلى الخاص ،وذلك من خلال ما فتحه من ليخرج اللم 

على  للة ،وندة تعبيريم النخاع بطريقة تركت أثرها الإيحائي عليه ،مستعمل بذلك لغة شعريم  وعشقه حدم 
،هذه 2 "ذات عشقه دون أن ينتبه لأي شيء آخرغرقت معها كما يغرق عاشق في ملم :" ذلك بقوله 

 .اللغة تثير القارئ و تفتح مخيلته بالتدرج 

 :ية النار رواية دم -3

 :البيت  

ة ،وعن ذلك يقول البطل ،و هو يسترج  مكان حميمي خاص ، يكابد فيه البطل همومه الذاتيم  
حظات التي تعود دا بعض الومضات الخاطفة فقط ،بعض اللم ر طفولتي جيم لا أتذكم  ":ذكرى مكان البيت 
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 الصفحة نفسهاالمصدر نفسه ،– 2
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ي ضربا وهو يصرخ بهذيان يضرب أمم ة شة مثلما رأبت أبي مرم رة ومشوم عة و مكسم عودة أليمة بصورة متقطم 
 ...ة ثانية لقتلتك لو فعلتها مرم :" في وجهها 

         ر قط سبب الضرب ،سبب كل ذلك العنف ،والصراخ والعويل والبكاء ،واللحم الأحمر لم أتذكم 
 .1"و الدم النازف ،والوجه المهان أتذكر فقط حالة الألم الذي سببها حينها الموقف بداخلي 

                 القلق والتوتر  لأهة ،كانت له سجنا يماكنة في دواخل الشخصيم كريات الأليمة السم ذم هذه ال
 .ة والاهتزازات النفسيم 

         ،شهد أيضا العنف )والد البطل ووالدته (هذا البيت الذي شهد العلاقة المضطربة بين  إنم 
والضرب حين كانت والدته عرضه للهانة ،لهذا كان البطل محبط أحيانا ثم منكسرا أحيانا أخرى ،فهو لا 

 ،وهو يضرب زوجته بسبب ،ومن ر من طفولته سوى مشاهد الألم والعنف ،صورة الأب المتجبرم يتذكم 
 .دون سبب 

ة بلغة حزينة تنسج خيوطها الخفيم  ةط من خلالها الكاتب القارئ في عوالمه السرديم ة يورم هذه التقنيم  إنم 
 .اته الحزينة ل النص ،ورسم ملامح شخصيم ة ،وذلك محاولة تخيم الجماليم 

 :المكتب 

تطغى عليه صفات حيث  ابق من ناحية العنف والقم  ،لا يختلف طبيعة المكان عن المكان السم  
ذكر عندما أ ":في هذا المقط   ة كونه مكان يحكمه قانون الغاب ،وهذا ما نلمسهانحلال القيم الأخلاقيم 

 عنوانه،ثم اي ،ويقرأ كتاب لم أتبينم الفخمة تلك ،وهو يتناول الشم  تهدا على أريكدخلت عليه ،كان متمدم 
ه قرأ ما جئت اقبة ،وشعرت أنم قني بنظرته الثم رمه كان مصحفا شريفا ،ة أنم عرفت بعد أن نفذت العمليم 
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لم يرتعش ولم يصدر منه شيئا آخر ،حتّ أتم ما كان ،في الكتابأقدم عليه لم يقل لي شيئا ،بقي يقرأ ما 
 :يقرأه ووض  الكتاب ثم التفت إليم 

 1"ة ذ العمليم إذن أنت من سينفم  -

م يسعى البطل من خلاله إلى اكرة استغلالي يملأه عالم مفترس منزوع القيم طبيعة مكان الذم  إنم 
اكرة ذات نبرة القرار ،و ما يلاحظ على لغة مكان الذم ته التي تنفذ الأوامر ،ولا تملك سلطة اكتشاف هويم 

فسي بشكل يثير مشاعر الآخرين ،فضلا نا النم اأصواتها من وهج الذكورة في عنفوان هيج ة تستمدم قويم 
 . يصل إلى أفكار الكاتب ظر حتّم عن النم يما تجعل القارئ على أنم 

حا بذلك ة ،فهما لم يصرم ظيف هذه التقنيم في تو  ابشير مفتي و الحبيب السائح برع مجمل القول ،إنم 
ات الفرد يمزج بين الماضي اكرة بكل ما يحمله من هموم الواق  الجزائري وعرض يوميم علنا فجاء مكان الذم 

ي ،فتضفي على والحاضر بفضل لغة التي تنفث من خلالها تلك الفراغات التي تخلق الإثارة لدى المتلقم 
 .ة مكان الذاكرة تلك الجماليم 

فسي -  :مكان الاغتراب الن

ة واية الجزائريم ة  عموما ،و في الرم وائيم تعد ظاهرة الاغتراب من أبرز الظواهر حضورا في الكتابة الرم  
العلاقة "نتيجة ةبالخصوص والتي يتم بواسطتها الكشف عن الانكفاء السلبي الذي تعيشه الشخصيم 

 فسي ،وبذلك يدخل عالم الاغتراب الذي يشلم توازنه النم  رة التي تربط الفرد بمجتمعه والتي تجعله يفقدالمتوتم 
،هذا الجانب  2"ي به إلى الانفصال عن الآخرين م في مجرى حياته ،ويؤدم مقدرته على الفعل ،والتحكم 
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  دانا رحبا لهواجس الإنسانميم  ه يظلم ي إلى العزلة والانطواء ،إنم وحي الذي يؤدم ق بذلك الاغتراب الرم يتعلم 
 .اخله من مكنونات وما يصطرع بد

             دت الاغتراب المكاني وايات التي جسم يأخذ مكانه في بعض الرم  أالاهتمام بهذه الظاهرة بد أنم  إلام 
 .ا ،و عدم القدرة على تحقيق الذات ا و أخلاقيم ا و اجتماعيم فسي نتيجة الواق  المأزوم سياسيم والنم 

فسي بمتعة هي عبارة عن قيمة مكان الاغتراب النم ي لدى قراءة على هذا الأساس ،يظفر المتلقم 
يها ة و التساؤل تجذب متلقم ة جميلة تعتمد على الوصف في التعبير عن الحيرم س عبر لغة شعريم ة تتأسم جماليم 

 .لقراءة ما بين السطور 

 :روايات الحبيب السائح 

 :رواية الموت في وهران  -1

 :الشقة 

حيث يدور الحديث بين ذاته ،لنقرأ هذا "الهواري"ة شخصيم غتراب في الاون من د هذا اللم يتجسم 
تها كل ما يمكن أن ملأ حياة ثم امي أفي آن واحد ما الذي يكرهني على نقل وقائ  من أيم  ":المقط  

ة زاوية في هذه الشقم  الفرح والحلم ؟ لا شيء إن لم تكن وحدتي التي تحيط بي من كلم  شخص مثلي  إلام 
 اهر أنم ، والظم 1"ياعاتي المتعاقبة ،وحدة تبتغي محاورتي وحدة ضاقت ذرعا بوحدتها المحزونة بفراقاتي و ض
،وهذا الاغتراب هو عبارة عن صورة من صور حياته المليئة بالمآسي " الهواري"ة الماضي يلازم شخصيم 

هذا  و هي دواف  تشعر البطل بالاغتراب النفسي في... والدهلإيدز و اغتيال اء امرض والدته بد: منها
 .المكان 
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 :البيت 

ة نتيجة لحدث رسوبه المدرسي ة الرئيسيم ة للشخصيم الة النفسيم الحعكس الكاتب في هذا المكان 
ي ،نحو غرفتها أزيز قضقضة انيار في وجداني ظللت لا أخطئ رسم لانكسار خطوات أمم لكان   »:يقول
سها في ة أتحسم موجوع بندوب كبوتي الدراسيم اه حركتها أيضا نحو المطبخ و البهو أو الحمام ،فيما أنا اتجم 

معة دة من غترابي بقيم الاكان في عينها   عقلي ،وروحي وجسدي ،ها قد عادت أدراجها فدخلت عليم 
شارة للضياع استقمت ،واجهتني معاندة الوقفة ،وبصرامة نبرتها كما كانت لوالدي يوم دفعني إلى داخل 

 .1"هواري ،أنا مريضة ،أنت لازم تفكر في حياتك :المدرسة ،حصرت ظهري إلى جداري الأخير 

ة عن طريق الحوار الداخلي اخلي للشخصيم داعي الدم يمكن ملاحظة البعد الاغترابي من خلال التم  
 .عالمه الخاص الذي ألقى به في وحل القلق والضياع و الحيرة  إلىلينطوي على نفسه،ويهرب 

الذي يعيش في " الهواري"ة البطل ده شخصيم في مدينة الموت تجسم  عيا ل الضم مكان الاغتراب يسجم 
ة الحوار الداخلي بطريقة د لديه جملة من المكبوتات من خلال تقنيم وحل الظلام منذ نعومة أظافره ،ليتولم 

 .متعة اكتشاف المضمر  ة تجعل القارئ يستلذم تخيليم 

ة وصهر هذه اللغة صوير عالم الشخصيم ة تالروائي يهدف من خلال هذه التقنيم  نم إنستنتج إذن ، 
 .ة الجماليم  الطاقةي إلى الغوص في النص ،وتفجير وائي ،ينوع من التمويه تدف  المتلقم ل الرم في بوتقة التخيم 

 :رواية تماسخت  -2

 :البيت 

ات التي عايشت بعمق تجربة الاغتراب المكاني ، وذلك من أبرز الشخصيم " كريم "ة تعد شخصيم 
اوي ،حيث قضى ليلته الأولى بعد عودتهما كان كريم في بيت المكم  ":اوي بالمغرب في بيت المكم منذ نزوله 
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ل ق همومه ،حركته ولغته على مشجب قدره ،وصعد إلى سقيفة السطح المشرفة على بحر وهران ،فتأمم علم 
 . 1"رذاذها ينقش في عظامه حروق عزلته  مال الباردة يحسم في المدى،فلفحت وجهه ريح الشم 

ة التي بدا من خلالها منكفئ على نفسه لا في حالته النفسيم هذا المكان موحشا بالنسبة لكريم ،مثم 
 . غريبة ،و هو يعيش وحشة إليهوهو يرى عوالم السكون و الضجر في المكان الذي هاجر 

 :الرباط 

امة في دوم  نصبح هائماحيث أ في مدينة طنجة ،" المكاوي " وزميله " كريم "ر اغتراب لقد تفجم 
يلاحقهما منذ نزولهما بهذا المكان  هذا راج  إلى الهاجس الكبير الذي ظلم  من الهموم والآمال ،ولعلم 

اوي ليوم جديد أخير ى كريم و المكم باط ،نحو السور القديم تمشم في أحد شوارع الرم  ":ل ذلك في قولهما يتمثم 
 وقد حسما أمر رحيلهما بعد أنقفل الشهر على خيبتهما 

 !ها ر شبالرباط ليست هي الرباط بأشيائها و  كأنم  -

  بالوطن العربي و المثقفون العر  -

 يا خويا مالك أنت و مالهم ؟ -

نظر ظلمة أالمفاصل المنصوبة ،و  داحة ضيق الأفق ،والتفت إلىف استرج  خارطتهم تتبينم   -
 !أة ليس سوى رايات القهر الغياهب المهيم 

 !هم الملح جميعا سيمتصم !ن عليك هوم  -

قدرنا على هذه  !ة شامتة ،و اغتصاب وجودي سافر ة إنسانيم ة ،مذلم ة مستمرم إهانة تاريخيم  -
 .ر وموت بطيء الأرض ،يأس مدمم 
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هي رمز للجزائر " كريم " ة ،فشخصيم  1"!هل تملك أنت شبرا واحدا تستطي  الحركة فيه بلا قيد 
فسي لما يسود ما عكس صورة اغترابه النم حيث عانت مرارة الغربة و قسوتها في البعد عن الأحبة ،و هذا 

ية م الشخصم كل هذا يضاعف الشعور بالاغتراب ،ويؤزم ... ة ،وفساد أخلاقي المجتم  المغربي من مذلم 
 .فجوعالم هقة بوطنعبة المتعلم يا في وطن مفروض عليه نتيجة ظروفه الصم نفسم 

ياع ،فلا يجد صديقا الضم  الةل بحيرتبط بإحساس البط" تماسخت " اني في رواية الاغتراب المكم  إنم 
م أفكاره بلغة ة ليقدم بالضيق والألم ،وقد لجأ الكاتب إلى هذه التقنيم  يئعالم مل يواسيه و يشاركه همومه إلام 
و ذلك   ةة القراءة ،والمتعة الجماليم ي بالمتلقي إلى تحقيق لذم ح به ،والتي تؤدم ا تصرم تخفي من المعاني أكثر مم 

 .بملأ الفراغات 

ير   :روايات مفتي بش

 :رواية غرفة الذكريات  -1

 :الحانة 

مقترنة على ذاته " سمير " حيث لم تكن غربة  نلمس ظاهرة الاغتراب في هذا المكان بشكل جليم 
ا وحزنا لمأنواع الاغتراب أ ت إلى الوطن ،وهي أشدم ا امتدم أو مقتصرة على محيطه الذي يعيش فيه ،و إنمم 

ه يقول أشياء ليست ث وكأنم قد غرق في الشرب حتّ بدا يتكلم شعرا ،يتحدم  كان سمير  ":لنقرأ ما يقول 
 عر ،كلمات كثيرة تشبه أحزان الإنسان البدائي ،وهو ينظر إلى الأفق فلا يفهم فيه إلام بالشم  لها علاقة إلام 

 ...ه يعيش في كون فسيح بلا نقطة ضوء أو علامة طريق أنم 
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ئة ؟ حياتنا سيم   ؟ هل لنشعر أنم بالذات من العالم ؟ هل لنتألمم لماذا خلقنا في هذه النقطة :أتساءل 
ب فقط ؟ أنا لا أعرف الأجوبة ،و لكن ة ؟ هل لنتعذم ه مجرد مأساة حقيقيم هل لننظر إلى الوجود على أنم 

 .لمني كثيرا ا و تؤم هذه النقطة من العالم مؤلمة جدم  أشعر أنم 

 :أرد عليه بصوت منخفض 

به نحن  الألم هو هذا الذي نحسم  للجغرافيا دورا في الألم ؟ أليس الأحرى القول إنم  هل تعتقد أنم  
اس سعيدة وهائمة في عالمها الخاص ،لا تهتم بماذا سيحدث النم  ألا تشعر أنم ... فقط ؟ أنظر من حولك 

ب كل شرم ئيسي في اغتراب البطل ،إذ ت،فالواق  كان إذن العامل الرم 1"ها مصير الآخرين يإذا ولا يعن
ة تمتزج فيها المخاوف بالآمال لجيل عاش تراجيديا ة في مرحلة حساسم ة والاجتماعيم ضروب الواق  السياسيم 

 .ة الحرب الجزائريم 

،وما " سمير عمران "ة في عالم سوداوي عنيف من خلال شخصيم  امكان الاغتراب غارق يبدو أنم 
 العجز عن ات والواق  ،و من ثمم به من اغتراب في المكان الذي يتواجد به ،فالانفصال عن الذم  يحسم 

 .تحقيق ما يرغب فيه 

 :المسجد 

لكن لأقل حقيقة لم تلمسني قط أشعة  "قول البطل  ا بلا قيمة على حدم يبدو هذا المكان هشم  
كما يقولون هم   نت أخش  بحقم كني في صلاتي  شعر أنم أقلبي لشيء خارق ،ولم  عيدة ،ولم يهتزم ماء السم السم 

 عن الشعور الذي يسكنهم أثناء تأدية العبادة ،كنت صغيرا ،و لهذا أطرح أسئلة كثيرة لكن كنت أحسم 
 .2"ون ا يحسم بشيء مم إحساسا  عميقا بداخلي أنمني لا أحسم 

                                                                 
 11،ص  ( م س)  بشير مقتي ،غرفة الذكريات - 1
 42،ص  المصدر نفسه - 2
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كل ما فيه   أنم لاة رفقة عائلته ،يشعر ي الصم في المسجد حين يؤدم " رضا شاوش " هكذا ،كان 
ية التي ة و النفسم حديثه عن هذا المكان مرتبط بالحديث عن حالته الروحيم  ين به ،و لعلم ثتر ينكره غير مك

 .ة والضياع ،غارق في أسئلة لا يجد لها أجوبة تجتم  فيها كل معاني الوحدة الموحشة والنيم 

      مة ك عبر الأوصاف المعتم موحشا ،و ذل"غرفة الذكريات " مكان الاغتراب في رواية  يبدو أنم 
ي يساهم في خلق تها المتناثرة بلغة جميلة تجعل المتلقم ،الباحثة عن هويم البطل  والمحزنة الذي بدا من خلالها

 .نص جديد بناء على أفق توقعه 

 :رواية بخور السراب  -2

 :البيت 

هكذا بدأت أجواء الحرب تقتل  »:بالمرارة و الألم يقول  ليئفي هذا المكان يبدأ اغتراب البطل الم
ل افذة ،وتأمم ظر من شباك  النم عور بالحاجة إلى الوحدة ،وأحيانا النم الشم  إلام  همم بداخلي أي رغبة ،اللم 

الشمس التي تغيب يوجد شيء ما كان يسطر في الغيب حركة غير عادية في سير العالم ،و لكن من 
 . 1"يرى؟ من يسم  ؟ من بإمكانه فهم ما يحدث هنا 

جدت معه أسباب أخرى و  ل بؤرة اغتراب حاد فكيف لويشكم  بب وحده كاف لأنم هذا السم  إنم 
وم سلطة اة طوال فترة وجودي  وأنا أقكنت أتهرب من هذه الوضعيم   ":أبرزها نفور البطل من والده يقول 

كل ما من شأنه أن يبعدني عنه هو الحل   عالمي ،وأنم  نعالمه غريب ع ة أنم يلثان ،ولم أشكم  والدي عليم 
 . 2"الأمثل لمشاكلي 

                                                                 
 010،ص  ( م س)  بشير مفتي ،بخور السراب - 1
 094،ص  المصدر نفسه  - 2
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 ص عليه حياته في كل وقت جعلته يفرم ت تلاحقه في كل مكان ،وتنغم سلطة والد البطل التي ظلم  إنم 
ة التي ته ،فالجدم ه سرعان ما صدم بوفاة جدم ة غير أنم له الجدم من المنزل ويختار مكان الانفتاح الذي تمثم 

ة التي كانت ته تبدأ غربته المكانيم انفتاح القلب ،وفقدان جدم  بين،ف اليوم لأمس ،تغلق بابهافتحت بيتها با
         ر العالم بداخلي ،ماتت أحلام توتم  ":فسي لنقرأ هذا المقط  نموذجا على ذلك مدخلا لاغترابه النم 

 أشبم  شرب وأ،  يستولي عليم  ام المجنونة ،الشعور بالخزيمة كوابيس في تلك الأيم وصعدت بدلها إلى المقدم 
ة التي كانت تغتنم فرصة العزلة لتنهشني بعنف دون جدوى ،فلم أكن قادرا على إسكات أصواتي الداخليم 

     1 "و تجدلني بلا رحمة

 :حانة 

لم أعد أرى ":ا في توجيه الأحداث ،ففيها التقى البطل بأصدقائه يقول لقد لعبت الحانة دورا مهمم  
حين هت إلى حانة الأقواس حيث كنت من ني ،توجم يني ،وأرضا مهجورة تحتو يمساحات مظلمة تحو  إلام 

    لآخر ألقي بروحي المنهكة هناك على الكونتوار أستم  إلى أحاديث المخمورين قبل أن يفقدوا عقولهم 
 . 2 "و يصعدوا إلى ما فوق

نظرة القاتمة ،مليئة بالألم ومثيرة للشفقة ، فة بالكبير ،فهي مغلم   قة إلى حدم تبدو صورة المكان متمزم 
 .فالبطل منكفئ على نفسه ،يهرب إلى الحانة لينسى ما يحاصره من واق  قاس 

هو تصوير حالة الشخصيمة النفسيمة " بخور السراب " فسي في رواية أهم ميزة لمكان الاغتراب النم  إنم 
المتلقي لملء الفراغات التي تحتجب خلف تجذب خيال جذابة  في وحل الضياع بلغة  تالتي سقط

  .القراءة

 
                                                                 

 011،ص   ( م س)  بشير مفتي ،بخور السراب -1
 055،ص  المصدر نفسه - 2
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 :رواية دمية النار 

 :الحي 

ة المجتم  بأكمله ،فلا أحد يفكر بالآخر فسي في أساسه ناجما عن أنانيم لقد كان اغتراب البطل النم 
لم أكن أفعل أي شيء غير  ": ا عنها بأصدق الأحاسيس يقول لذلك جاء كلامه ملوءا بمرارة الغربة معبرم 

د ،لم أعد أتساءل عن معنى حياتي ،أو معنى الحياة   في أحياء الجزائر العاصمة دون هدف محدم التسكم 
 ر ما يريد لي ،ووالدي الذي كان يموت بصمت لم يعد إلام بشكل عام ،تركت ذلك للزمن الذي سيقرم 

ه لم أنم  يد ،رغم عمل أخي بالزنزانة إلام هو كان سعيدا بوضعه الجد فرجة يضحك عنها أهل الحي ،إلام 
اقبة ،و التي كانت تجعل الجمي  يهابون منا ،كنت م  كل ذلك ة و الثم ة والدي الحادم يكن يملك شخصيم 

     ا في ألياف دماغي ،ر نائيم من يجري بلا معنى ،الحياة ترقص بلا هدف ،والأحلام تتبخم عر بضيق ،الزم أش
وأنا بلا دراسة ،ولا عمل و لا أي هدف ،لم أعد أطيق نفسي حينها ،صرت أنتظر من الفراغ فراغات 

ك بأي شيء ،كان وقتي يذهب هباء منثورا ،وعمري يتقلص في المشي قدر على التمسم أأكثر ،صرت لا 
ا ست حينها أنم ت تبدو لي باستمرار تعيسة الخطوات التي أحسو النظر بلا مبالاة لخطوات الناس التي ظلم 

يزداد اغتراب البطل كون اسمه جاء مناقضا لمسار حياته المليئة ،1"تمشي هي الأخرى باللامبالاة
كان يعامل أبناءه بشراسة ،الأمر الذي  ة والده القاسية ما شخصيم بالضجر،و الروتين و الأحزان لا سيم 

   ب كامن في الإحساس الخانق بالفقد مكان الاغترا الذي جعله يدخل عالم الاغتراب ،هذا يبرز لنا بأنم 
 " .دمية النار "ة في رواية ة  الرئيسيم والحرمان لدى الشخصيم 

فسي ياع ،و الاغتراب النم ا بالضم ل في مكان الاغتراب يستشف مرارة و ألما و إحساسا قويم المتأمم  إنم 
لى المضمر ، هنا يظهر ح به النص إا يصرم م وزابواسطة لغة مقمعة بدلالات الألم والحزن من خلال تج

 .ي في كشف الخفي ،و إتمام دلالات النص ،باعتبار هذه الأمكنة تحتاج إلى جهد لتأويلها دور المتلقم 
                                                                 

 79،ص  ( م س)  بشير مفتي ،دمية النار - 1
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 –التذكر (نصوص الحبيب السائح و بشير مفتي جاءت طافحة بهذه التقنيات  صفوة القول ،إنم 
ي ة تثير في المتلقم ه بلغة إبداعيم نو مح ا من أزمات الوطنتهحيث اغترفت تيما )فسي الاغتراب النم  –الحلم 

          د فقط في تسمية الأمكنة ة المكان لا تتجسم جماليم  ل في كنه العمل الإبداعي وتاليا إنم هاجس التوغم 
ة تثير أفق توق  القارئ وائي عن ذلك الجمال بطريقة فنيم  الرم د في الكيفية التي يعبرم وهندستها ،بل تتجسم 
 .  النمص فراغاتو قنيات ،لاستكشاف هذه التم 

 :بلًغة المكان  -2-4

 :ة اللغويّ البنية -  

         ز و الفرادة في بناء اللغة الجمالي ،و هذا التميم  1"وعاء يصب فيه أي عمل إبداعي" اللغة  تعدم 
          مادة الأديب ووسيلته في التعبير ،فبقدر إتقانه الفني لها يكمن سرم "و التشكيلي ،قد جعلها 

ز مان والحيم ات و الأحداث والزم تشكيل لغوي قبل كل شيء ،والشخصيم "ة وائيم وبهذا الكتابة الرم 2" نجاحه 
                  غة التي بتشكيلها ،و لعبها توهمنا بوجود عالم حقيقي يتصارع فيه أشخاصهي لبنات اللم 

) personne (  ات لهم شخصيم تمثم) personnage ( 3 "ضمن أحداث بيضاء. 

رية والبساطة إلى لغة تحيل عن واية الجديدة تنزاح عن التقريم غة في الرم صور ،أصبحت اللم من هذا التم 
         ة ة والدلاليم ته من خلال طاقاته التعبيريم وبذلك أصبح مكان اللغة يكتسب جماليم  4المسكوت عنه 

ح به النص ردي من خلال تجاوز ما يصرم اصر التشكيل السم ا يقف في مقدمة عنة كونه عنصرا فنيم والإيحائيم 

                                                                 
جا ،مجلة الدراسات ذأنمو " وطن من زجاج " و " بحر الصمت "حمدي نجاة ،شعرية اللغة في أعمال ياسمينة صاح  الروائية  - 1

 041،ص  9105العدد الساب  ،جوان ،
 094،ص  (م س)  عود زعرب ،جمالية السرد في الخطاب الروائيبحية ص - 2
 019،ص ( م س)  مرتاض ،في نظرية الرواية  الملكعبد  - 3
 942،ص  (م س)  شهرزاد حرز الله ،الفن الروائي عند أحلام مستغانمي:ينظر  - 4
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وهذا ما تكشفه روايات ، ال في ملئهاك خيال القارئ للقيام بدوره الفعم ة تحرم ،بطريقة فنيم  الفراغاتإلى 
 .الحبيب السائح ،وبشير مفتي 

 :روايات الحبيب السائح 

 :رواية الموت في وهران  -1

 :البيت  

المكان إلى عالم البطل المليء بالآلام ،ونلمس ذلك حين  ينقلنا الكاتب من خلال هذا
استيقظت لي منها رائحة جسدها ،مثلها مثل طقمها من الذهب الخالص ، أساور من نوع ":يقول

مسبيعات ،وسلسلة رقبة و خواتم و أقراط و حزام مرتبة فوق خمار وردي ،و حومتني نشوة في غيم 
،لقد 1"ج نعومة كانت لبشرتها ية أخرى ،أر سرابيتها فاستنشقت مرم طفولتي المفقودة ،وداعبت بشكريها و 

ة باستعمال قاموس خاص ،هذا القاموس أضفى نوعا من انتقى الكاتب كلمات مناسبة لحالته النفسيم 
 .ل الأشياء المتواجدة بهذا المكان ق سمة التكثيف تجعل القارئ يتخيم ة ،وحقم الجماليم 

وهيبة "ر فيه أوجاعه بفقدان أمه ز البيت كمكان يتذكم ابر إة من غن الكاتب بواسطة اللم وقد تمكم 
محنة  ":،فحضور الموت بشكله الفجائي أكسب النص صفة الحزن ،و يقول في مقط  آخر " بوذراع 

حسنية قياسا إلى فواجعي أنا ،كانت أمر من أن تترجمها كلمات ،إذا استرج  أوقات الفراغ معها في 
حظات التي تتفتح لي فيها بألم على لنفساني برغم أنفي كانت هي اللم شقتي أجدني كنت الطبيب ا

غة استطاع الكاتب ،و بهذه اللم 2"ة ثتني عن مستنقعات حياتها الليليم ماضيها ،وفيما عاداها غالبا ما حدم 
 .ها ي يستكشف سرم ة تجعل المتلقم كاره بطريقة تخيليم فتوصيل أ

                                                                 
 57،ص  (م س)  الحبيب السائح ،الموت في وهران - 1
 94،ص  المصدر نفسه - 2
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 :القبر 

ل غة التي تثير الحيرة لدى القارئ ،وتخلق متعة التخيم المقط  تلك اللم ل ما يستوقفنا في هذا أوم  إنم  
ه كان لا يزال و فيما عانيت أنم  ":ف يقول اكشالاستالفراغ ،وتحقيق متعة  فيلجأ إلى عملية التأويل لسدم 

أحسست " ض لي أن أكون أنا بينكما ؟لم لا يكون قدري قيم :" ي قبر أمم  س  يكفي لضمم بين القبرين متم 
فنقيت لذاتي  !قل لهما :" ر عليها أن تكون إلى جوارهما ،بل صوتها أيضا ه تعذم سها في ظهري ،أنم هم

أكثر مسامحة  ا لجدي ،أن يكون لذلك علاقة بطبيعة موتها ،قطعا فلا يوجد في كون البشر مستقرم أكثر مم 
ة نتيجة عن حالة البطل النفسيم  ،فلغة المكان فاترة كونا تعبرم  1"تهم من حضن أمهم الأرض لهم ،على زلام 

د لديه ضربا من الشعور المأساوي المشحون بالحزن والحس العاطفي ا ولم ض لها مم الآلام المتتابعة التي تعرم 
 .دمة المرهف ،فلغة المكان ذات بعد مأساوي ناتج عن وق  الصم 

 :رواية تماسخت  -2

 :مطار قرطاج 

نزل كريم في مطار قرطاج  »:ي نزل به كريم فهاهو يقول من المعالم البارزة في تونس ،فهو المطار الذ
محاصرا بمخاوفه من خيبة ثانية ،و كان ما إن تجاوز شرطة الحدود على عكاز توصية المكاوي إلى صديقه 

 نشب سمعه صوت مذيعة الرجاء التكفل بصديقنا كريم حال وصوله حتّم " بن سالم رئيس اتحاد الكتاب 
،لجأ البطل إلى هذا المكان هروبا من مخاوف حاصرته ،لذا تبدو نبرة الحزن و الشعور باليأس  2"المطار 

ح هول بلغة تخفي من المعاني أكثر ما تصرم مت تعبيرا على حال الذم د إلى الصم مبادية عليه ،من هنا نراه يع
 .به 

 
                                                                 

 090،ص  (م س)  الحبيب السائح ،الموت في وهران - 1
2
 024،ص  (م س) تماسخت الحبيب السائح ، 
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 :البيت 

لزخم من الآلام التي حاصرته ر بالنسبة للبطل من خلال ذلك ال هذا البيت مكان التذكم يشكم  
ق همومه ،حركته و لغته اوي ،حيث قضى ليلته الأولى بعد عودتهما كان كريم علم في بيت المكم  ":يقول 

ل في المدى ،فلفحت وجهه طح المشرفة على بحر وهران ،فتأمم على مشجب قدره ،وصعد إلى سقيفة السم 
غة في هذا المقط  جاءت اللم  ،إنم  1"رذاذها ينقش في عظامه حروف عزلته  مال الباردة يحسم ريح الشم 

ن في صن  تلميحا لما يمارسه الكاتب على سطوة المكان ،فبإمكانه أن يتفنم  لخدمة المكان ،بحيث تعدم 
 .الكلمات كيفما شاء ليتيح للقارئ هم قراءة ما بين السطور 

ات ،وهران ر رحلته م  الواق  المرير ،الذم طح لتذكم ة السم ة صعد إلى سقيفونتيجة لحالة البطل النفسيم  
حفيين ،ونتج عن ذلك ضياع بين تات التي عايشها كغيره من الصم ا رحلة الشم التي تسكن جوارحه ،إنم 

 .واقعه في الغرفة ،وواق  وطنه المفجوع 

 :رواية زهوة  -3

 :الخلوة  

فس ،حينما يبدأ ذلك الحوار الداخلي فهو ل الخلوة ذلك المكان الذي يختلي فيه البطل م  النم تشكم 
ور خلال هجعته الأخيرة في وض  عبد النم  ":همومه ،ونلمس هذا في قوله  بالنسبة للبطل مكان لبثم 

الخلوة ،القلم و السجل الساب  عشر جانبا ،و اسند ظهره إلى الجدار ،منتظرا عودة رضوان فعاودته 
قتان في المطلق دمعتي وهن ده فذرفت عيناه المحدم شد وخزا في أقصى مفصل من جسألسعات سقمه 

ت أثرهما جذور شعر لحيته المشتعل ،لا حزنا على سعادة أخرى مختلفة عاشها م  عالية طيلة عشرة امتصم 
ضا ،ولا ناعة والرم ه امتلأ بالقم مثل سراب كان سيغادرها ،فإنم  نياا ساعات عابرة ،أو على دأعوام ،كأنم 

                                                                 
 024،ص  (م س)  الحبيب السائح ،تماسخت - 1
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 1«ا راحت مثل شمعة تذوب ،فثقلت عنه حواسه ،وخانته العبارة و خذله الخيالهحسرة على عافية أحسم 
ا يلمس ذلك المكان الذي يحمله المتأمل لما ورد في هذا المقط  لا يلمس المكان بوجوده الهندسي ،وإنمم  إنم 

  .تعبيرياكرة تحكمه لغة تحتاج إلى متلق قادر على استنطاق النص ،وإظهار جماله الالخيال عن طريق الذم 

بعد فقد زوجته وابنه الذي كان " عبد النور "يكشف هذا المكان عن حالة اليأس التي انتابت 
غة فهي ا عن اللم أمم ،ضا بالرغم ما أصابه ة الرم الفة ،فهو يعيش حجنينا في رحمها من طرف جماعات متطرم 

 أويلات ،وملء الثغرات تستدرج القارئ لتقديم التم  تنحو نحو جمالي حتّم 

 :روايات بشير مفتي 

 :رواية غرفة الذكريات  -1

 :الحانة 

" عزيز مالك "وائي الوصف الهندسي للمكان ،ليبرز لنا حالة البطل ،فالحانة التي جمعت تجاوز الرم 
ر همومه وانكساراته ما تذكم الكآبة كلم  ما زادت نشوته ،وتضيق حدم الانشراح كلم  س  إلى حدم بأصدقائه تتم 

ارة هذا الشعور الغريب بالانتماء إلى ناس مختلفين ،ناس لا يربطهم كثيرا ما خلقت في الخمم   »:يقول 
خيط واهن كخيوط بيت العنكبوت ،خيط سحري يجعلهم عبر الحانة يستعدون أوهاهم  بالحياة إلام 

:  الجميلة عن أنفسهم ،و يسقطون عنهم الأوهام السوداء لغيرهم ،الحياة هي كما قال لي جمال كافي
 "نسيان كامل للحياة  "

هل هي لحظة هروب مضمرة تفصح عن نفسها بهذا الشكل ؟شعور لا تفسير له بالكآبة التي 
 .2"احرة تة بنور الشعر ،وأكاليل الكلمات السم ا تسقي أرواحهم الميم ها الشعراء ؟ لأنم يحبم 

                                                                 
 5،ص  (م س)  الحبيب السائح ،زهوة - 1
 45،ص  ( م س)  بشير مفتي ،غرفة الذكريات- 2
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ن لديه ي ،لتتكوم المتلقم  ة في ذهنفة استطاع الكاتب خلق وشائج تصويريم غة المكثم بواسطة هذه اللم 
أحاول أن استجم  خيوط  »:آخر يقول مقط  المملوء بالثغرات ،في " الحانة " صورة عن هذا المكان 

ا على وشك أن تنفجر شعر أنم أامتة ،و التي رغم ذلك م فوضى الأشياء الصم روحي في خيط واحد ،وأنظم 
لم ينتبه بعد ،وحاضر في كل  في أي لحظة كبر كان غاشم في شكل حكاية أو حلم أو كابوس

 عن مشاعر الحزن التي تغمر قلب فها الغموض ،لتعبرم تنى فيها الكلمات ،ويكعا لغة تتدا،إنم 1«زاوية
 .ة ساة جيله الفظيعة ،و أقدراهم المأساويم مأالبطل نتيجة 

 يغة يتعايش القارئ م  المكان ، من خلال استكشاف عوالم جديدة تدعو المتلقم عبر هذه اللم 
 .للتفاعل م  النص 

 :رواية بخور السراب  -2

 :الحانة 

ة تنسجم م  هذا المقط  يعكس حالة البطل المليئة بالكآبة بلغة مشحونة بطاقة دلاليم  نلاحظ أنم  
كنت أشعر بانقباض كان وجهي يشحب ،و قلبي يذبل ،كنت   ":ياق يقول اخلي ،في هذا السم ره الدم توتم 

صاص خلفي على باب رأسي أسم  الرم  على آخرها ،والجنون يدقم  تباختلاط عجيب الروح تتفتم  أحسم 
وائي  ،جاء المكان في هذا المقط  ملوءا بشحنة حزينة ،حيث حاول الرم  2"...لا أنظر للمرآة المواجهة لي 

 ة الأبوم  إحساس البطل بالمكان عانى المصاعب من والد قاس لا يعرف حقم عن  أن يكشف من خلاله
 .الحزن  اهفنالمكان يكت كانت لغةا،وتاليم 

                                                                 
 014،ص  (م س)  بشير مفتي ، غرفة الذكريات - 1
 09،ص (م س)  بشير مفتي ،بخور السراب  - 2
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حانة الأقواس التي يخبو صخبها ،عيني خيرة الذابلتين ،اسقني من جديد با  ":يقول في موض  آخر 
من الحياة السكينة  نيمةصاص من خلف ،لم أسأل من قتل في تلك اللحظة المضخيرة ،زجاجتي فارغة ،الرم 

 . وي الحرب الصمت يلق كامل أجزاء روحي ذف تنزل على المحارب عندما يتوقم 

 الضوء يخترقني  

 1"حة كوردة تأتي للعالم أرى ميعاد متفتم 

ة تنقل أحاسيسه وأفكاره ،ونلمس ة بلغة شعريم من خلال هذا المكان صورة بصريم  الساردرسم لنا 
تي يعرفها الجمي  بمعناها العادي اه الحانة التي يلجأ إليها البطل ليفرغ همومه ،لم تعد الحانة التجم اا شعورا قويم 
 " .ميعاد"ت لتحمل مشاعر الحب والإخلاص لحبيبته بل تعدم 

 :المقبرة 

ذهب أصرت  ":بعد أن فقد والده ،فها هو يقول  ةكرى بالنسبة للبطل خاصم الذم و مكان الترحم  
المجرم ،ذلك لا ذلك السكون إلى المقبرة عاديا بعد وفاة والدي أجلس هناك لساعات وساعات ،متأمم 

 ة والخوف ،تنزل علي المشاعر من كلم ه الموتى بصمتهم اللاشيء ،العدم ،الأبديم الفراغ الكبير الذي يؤثثم 
 . 2"الجهات ،وتتركني بين مجيء و ذهاب ،و حضور و غياب 

ة إيحائها نتيج ة التي تجذب القارئ للغوص في سرم غة الشعريم ل ما يثيرنا في هذا المقط  تلك اللم أوم  إنم 
الوق  الذي تحدثه ،فلغة المكان تض  القارئ أمام عالم روائي يسكنه الألم بفواجعه نتيجة وفاة والد 

  .البطل

                                                                 
 90،ص (م س)  بشير مفتي ،بخور السراب  - 1
 79،ص  المصدر نفسه - 2
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وما يلاحظ على لغة المكان تشخيص مشهد حزن البطل الغارق في جو من الاكفهرار والحزن تمنح 
 .ة مصدرها اكتشاف المضمر ة و دلاليم ليم االمكان قيمة جم

 : رواية دمية النار -3

 :البيت  

كان ...برانيا مسعودي مليلتي تلك أحل بتم "را طيف رانيا هذا المكان ينطلق خيال البطل متذكم  في
تثري الغريب ،وتيهي الكبير بلا غاية أو هدف أو صلاتي لنقطة البدء أي إلى رانيا التي زرعت وحدها 

لا نعرف ماهيته ،لكن يمكن الإحساس به هذا ما قعدت  الحبم ...ة على التصنيف تلك البذرة العصيم 
وأفاقا  أقوله لنفسي ليلا و أنا أبحر في خيالي الجامح الذي نشط فجأة ،و راح يرسم خيوطا من حرير

ا حميما باستخدامه جوم  ققد خل" بشير مفتي " ،ما يلاحظ على هذا المقط  يجد أنم  1"د واسعة لا تحدم 
ن نقل من اهها ليتمكم ونقل إحساسه اتجم  البطل لرانيا مسعودي ، حبم  سمة ،فعن طريقها ر لغة شعريم 

ما الغاية من الحياة ؟ يكفني أن ينبض  ":ابة ،لنقرأ الحوار التاليحالته بلغة رقيقة مطعمة بعبارات جذم 
 ...القلب بتلك السرعة الخاطفة حتّ تقول هذا هو المنتهى

         من العودة لتلك المرأة  ني لابدم قن  نفسي أنم أو أنا  هذه هي بداية الحياة ونايتها ،لم أنم إلام  
ه النرجسي اه حبم ل القاعدة لأحاسيسه ومشاعره اتجم ،وقد كان البيت بالنسبة للبطل يمثم  2"والحديث معها 

 .ة الوق  ز بجماليم ة مضمرة تتميم عبر اختلاجات نفسيم " رانيا ل"

 

 

                                                                 
  11،ص  (م س )  بشير مفتي ،دمية النار - 1
 المصدر نفسه ،الصفحة نفسها - 2
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ارع ال  :ش

         :من خلال هذا المكان حالة البطل رفقة صديقه يقول في هذا الشأن " بشير مفتي "يصف  
  ريات القديمة ،مواجهتنا أثناء الطريق لم يكلمني سعيد بن عزوز ،و بداخلي استيقظت الأسئلة ،والذكم  "

 .1"بقيت لصيقة  فولي البعيد أشياء أهملتها عن وعي وأخرىونحن صغار ،أشياء من قعر الماضي الطم 

            ة القاتمة  التي جعلت البطل يعيش حالة يأس ماديم ما يلاحظ على هذا المكان تلك النظرة الرم 
أصواتها من وهج الألم ،وهو ما يضفي عليه طاب   ونفور ،كل ذلك ضمن نسيج لغوي حزين تستمدم 

،و صديق " رضا شاوش"المسكوت عنه من حياة ة المنبثقة من الفراغات ،و هو الجانب المظلم و الجماليم 
 .الذي يضمر له العداوة منذ نعومة أظافره " سيعد بن عزوز "طفولته 

م متعة المقروء من حيث درجة الانفتاح على أفاق قدم  آخادةنه من لغة هذا المقط  بما يتضمم  إنم 
 .المعنى لتأسيس أفق انتظار جديد 

ده المكان في قا يجسم ا متدفم و بشير مفتي عالما لغويم  "السائح الحبيب"لت روايات وبالجملة ،لقد شكم 
ر من الآلام والمخاوف ،من خلال ما كان يسرده من أحداث قصد ده بركان متفجم و زحمة واق  يس

 .استمالة القارئ نحو تأويل النص ،و كشف الخفي منه 

 :الصورة الفنيةّ  -

بواسطة " عبير عن المشاعر و الأحاسيس إذ الجمالي ،في التم ة لون من ألوان التنميق تعد الصورة الفنيم 
ز ،و إيحاء دلالي التصوير يتم استنطاق المعاني الكامنة في الذهن و إخراجها إلى الواق  المادي في تعبير ميم 

هي " ز ،فالصورة إذن ل الكاتب أحاسيسه ورؤاه في قالب فني  متميم ،فعن طريق الصورة يشكم  2" خاص 

                                                                 
 59،ص  (م س )  بشير مفتي ،دمية النار - 1
 0،ص  9107بلعباس ،،جامعة سيدي 27حفيظة عبداوي ،التصوير الفني في الإبداع الأدبي ،مجلة عود الند ،ع  - 2
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ته ،وتفاعله بواسطة التركيب اللغوي امة التي يمارس بها ،ومن خلاله فاعليم الهيال ،ووسيلته أداة الخ
له في كتاباته قصد إرباك القارئ و إدهاشه ون ،و حاول أن يتمثم وقد لجأ الكاتب إلى هذا اللم  1"للمتلقمي

 .بطن ضح له ما ا فتكشف له جانبا من المعنى ،و تضمر له جانبا آخر ،و عندئذ يتم فنيم 

من ثم ،تغدو بلاغة المكان من خلال توظيف الصورة هي ضرب من الجمال بما توحي به من أثر 
 تتيح لقارئها فرصة قراءة ما ناتج عن فعل المكان في الذات القارئة ،و هي من خلال هذا الجمال الفنيم 

اول إبرازه من نحهذا ما و ،2اذ ي كي يملأها بخياله الأخم بين السطور من خلال ترك بعض الفراغات للمتلقم 
 .خلال روايات الحبيب السائح و بشير مفتي 

 :روايات الحبيب السائح 

 :رواية الموت في وهران  -1

 :البيت  

ر طيف والدته في كل مكان ،فها هو ة البطل ،وهو يتذكم لقد ترك هذا البيت ألما كبيرا في نفسيم 
 استيقظت لي منها رائحة جسدها مثلها مثل طقمها من الذهب ، أساور من نوع مسبيعات  ":يقول 

 متني نشوة في غيم طفولتي المفقودة ،بة فوق خمار وردي ،وحوم وسلسلة رقبة و خواتم و أقراط و حزام مرتم 
نلمس في هذا المقط   3 "ها و سرابيتها فاستنشقت مرة أخرى ،أرج نعومة كانت لبشرتها ير وداعبت بشك

 :صور نذكر صورتين 

                                                                 
               ية الدلالة ،دار الأمل للطباعة و النشرو امبرالعبد القادر عميش ،الخطاب بين فعل التثبيت و آليات القراءة مركزية البنية  - 1

 9و التوزي  ،تيزي وزو ،دط ،دت ،ص 
 042،ص  9100جامعة الجزائر ،، 09ات أدبية ،ع رآنية ،مجلة دراسدزيرة فتيجة ،الأثر الجمالي في تلقي القصة الق: ينظر  - 2
 57،ص (م س ) الحبيب السائح ،الموت في وهران  - 3
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نلاحظ في هذا التشكيل الاستعاري " استيقظت لي منها رائحة جسدها  »: " :الصورة الأولى 
 )الإنسان (  القارئ ،فالمشبه به محذوف ،الكاتب يخرق أفق توقم  )الملابس  ≠استيقظت  (تناقضا بين 

 .،فالاستعارة مكنية  )يلبس (،القرينة  )الملابس  (المشبه موجود 

          وفاة والدته لالبطل  هذا المقط  طافح بدلالات الاشتياق و الحب و الحنين ،أي تألمم 
 .وافتقاده للحنان و الحب 

،القرينة  )بشكيرها (،المشبه  )الطفل (المشبه به محذوف " ها ير وداعبت بشك: " الصورة الثانية 
 .بوالدته " الهواري "ق ة تعلم ة على شدم هذه الاستعارة المكنيم  ،تدلم  )داعب (الفعل 

 هزال  ←المزاح  ← ثالعب ←مداعبة 

   .تحمل دلالة الشوق و المحبةالمكان  و من ثم ،صورة 

 :المقبرة 

ل بالنسبة للبطل مكان للترحم على والدته يقول ر فيه موتانا ،وقد شكم تذكم نذلك المكان الذي  
لم لا يكون قدري :" ي قبر أمم  س  يكفي لضمم ه كان لا يزال بين القبرين متم و فيما عانيت أنم  ": :البطل 

ر عليها أن تكون إلى جوارهما ،بل ه تعذم أحسست همسها في ظهري ،أنم " قيض لي أن أكون أنا بينكما ؟
موتها ،قطعا فلا ا لجدي ،أن يكون لذلك علاقة بطبيعة فنقيت لذاتي أكثر مم  !قل لهما :" صوتها أيضا 

نستكشف في  1"هم الأرض تهم من حضن أمم أكثر مسامحة لهم ،على زلام  يوجد في كون البشر مستقرم 
القدر، العلاقة  ض ربم الذي يقيم  مجاز مرسل ،لأنم " ض لي يم قلم لا يكون قدري :" هذا المقط  صورة 

 . ببيمةمس

                                                                 
 090،ص  ( م س)  الحبيب السائح ،الموت في وهران - 1
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ه ،ولم يتح له فرصة أن يكون القدر أخذ منه أمم  ل هذه الصورة ،يدرك أنم المتلقي ،وهو يتأمم  ولعلم 
 .بجانبها مادام أجله لم يحن بعد 

 وقت الشيء  ←قضاء  ←قدر 

 .من ثم فالصورة تدل على الخيبة و الانكسار 

يحيل على حالة الحزن التي يعيشها " الموت في وهران " التشكيل الاستعاري للمكان في رواية  إنم 
ي قي بناء أفق شكل خفي تباشرها ذائقة المتلقم بدة ته لغة مرهفة مجسم مأساة تؤثم اء ما أصابه من البطل جرم 

 .جمالي 

 :رواية تماسخت  -2

 :البيت  

خم من التساؤلات التي كان مثل هذا المكان يقصده البطل للتخفيف عن نفسه من خلال ذلك الزم 
د أي أثر أي غلق الباب بدم  كمحكريم الغرفة ،و أ  إذا احتلم  ":  :يطرحها حين يختلي بنفسه يقول البطل 

... ة من الجبن والزيتون و البصل الطري ورق على طاولة ،مبقيا القرعة و الكأس ،آلة التسجيل وكميم 
 ة تدور حول علاقة البطل بوطنه ،لكنم ن هذا المقط  صورة استعاريم ،يتضمم  1«لكن نصيبا من الحزن أيضا 

،حذف المشبه به " نصيبا من الحزن :" ...ر ،ويظهر هذا في قوله على الحزن والتضجم  هذه العلاقة تدلم 
ة ،و من دلالات على سبيل الاستعارة المكنيم  )أبقى (الفعل  و،واستحضر بعض لوازمه ،و ه )الشيء(

 : المكان صورة

 شدة أسف البطل ،و عمق حزنه  -

 ل الواق  الأليم عدم قدرته على تحمم  -
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ارع   :الش

ثم استدار إلى أسفل  ":لاع لقضاء حاجاته ،فها هو يقول مكان يمنح البطل سعة الانفتاح والإطم  
ف للضوء الأحمر ة سيارة ذاهبة لم تتوقم الشارع الممتد ،تسافر فيه أنواره المنخولة متباعدة مثل ريوق هلاميم 

حة مريضا منقولا إلى بها عاشقين عائدين من سهرة ،سافرا رجال أمن ،عصابة ،جماعة مسلم  ظنم 
 مستشفى مجنونا سارقا 

  !أنت ؟ هذه ،لا

ة يلية كترصيعه قفطان على جسم تلمسانيم ان منذ غادرها ،لا تزال تلبس أنوارها اللم ر كما ترك وه
 . 1"محتفية 

ة هي استعارة مكنيم "يلية كترصيعه قفطان لا تزال تلبس أنوارها اللم :"لنا هذا المقط  نجد إذا تأمم 
بل ذكر لازمة من لوازمه " الإنسان "الكاتب لم يذكر  ،لكنم " بالإنسان "هها الكاتب وهران شبم فمدينة 

 . )الفعل يلبس (

،وجه الشبه "ترصيعه قفطان " ه به ،المشبم " أنوار "ه تشبيه ،عناصره المشبم " هانفسالصورة و في 
 :ة ة دلالات خفيم ذلك عدم ور في نسق جميل ،وفي م الكاتب هذه الصم ،حيث قدم " الجمال و الإشراق"

 تصوير مدى جمال مدينة وهران  -

 شدة تعلقه بهذه المدينة  -

 إحساسه بالغربة و الوحشة  -

 جمال المنظر  -

 الحياة الصاخبة  -
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 علو قدر مدينة وهران  -

جاءت لتبرز محنة البطل في فترة " تماسخت "ة للمكان في رواية ورة الشعريم الصم  نستطي  القول بأنم 
 .ز للغة ورة ههنا تفتح أفاقا للتأويل مقابل استكشاف الوق  المميم داء ،إذن فالصم و ة السم العشريم 

 :رواية زهوة  -3

 :مكان الخلوة  

ر مآسيه من خلال جملة من الارتدادات من الحاضر إلى يتذكم " عبد النور " فيه هذا المكان يختلي 
ا ساعات لا حزنا على سعادة أخرى مختلفة عاشها م  عالية طلية عشرة أعوام ،كأنم  ":الماضي يقول 

ها راحت مثل شمعة تذوب راب كان سيغادرها ،ولا حسرة على عافية أحسم عابرة ،أو على دنيا مثل السم 
فة من قبل ،هذا المقط  مليء بالصور الموظم  1"فثقلت عنه حواسه ،وخانته العبارة ،وخذله الخيال  

 :الكاتب نكتفي بذكر صورتين 

ا ساعات لا حزنا على سعادة أخرى مختلفة عاشها م  عالية طلية كأنم " تشبيه : الصورة الأولى  
سرعة  ،وجه الشبه محذوف كأنم :الأداة  –ساعات عابرة : ه به مشبم  –سعادة :ه مشبم " : أركانا "عابرة 

 :من دلالات هذا التشبيه مرور السعادة 

 اء فقدان زوجته انكسار البطل جرم  تصوير حالة -

 ة التي لا تعرف الانزام الروح المعنويم  -

 عزمه على نسيان آلامه  -

،و ذكر " الإنسان "ه به ه العبارة بإنسان يخون حذف المشبم شبم " خنته العبارة : "الصورة الثانية 
 :ة دلالات عدم ة ،في ذلك وبناء على ذلك ،فالاستعارة مكنيم " خان " لازمه من لوازمه الفعل 
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 عجز البطل عن الإفصاح عن مكنوناته  -

 حالة الاستنفار التي يعيشها البطل أمام الواق   -

ة الحزينة للمكان الذي يكشف ورة الشعرية لإبراز المسحة الجماليم بالصم " الحبيب السائح "استعان  
 .عايشها  عن التناقض الحاصل بين واق  البطل وأحلامه تحت تأثير التجربة المريرة التي

 :روايات بشير مفتي 

 :رواية بخور السراب  -1

 :الحانة  

 :على ذلك بهذا المقط  للم دور تكشف الواق  المزري للبطل ،نيرتبط هذا المكان بمجموعة من الصم 
ت باختلاط عجيب الروح تتفتم  شعر بانقباض  كان وجهي يشحب ،و قلبي يذبل ،كنت أحسم أكنت   "

،عند  1" لي صاص خلفي ،لا أنظر للمرآة المواجهةعلى باب رأسي أسم  الرم  على آخرها ،والجنون يدقم 
الكاتب يعرض صورا  رة م  أبيه ،إنم ل هذا المكان تصادفنا حالة البطل الكئيبة بفضل علاقته المتوتم تأمم 

 .ة منكفئة على ذاتها نتيجة ما يحاصره من واق  قاس حزينة تعرب في حقيقتها عن نفسيم 

 :ر صورتين كة نكتفي بذ المقط  صور تشخيصيم نلمس في هذا 

الفعل  وو أبقى على أحد لوازمه و ه )النبات (ه به حذف المشبم " قلبي يذبل : " الصورة الأولى  
 .ة على سبيل الاستعارة المكنيم  )يذبل (

أبقى ،و " الإنسان "ه به ،حذف المشبم "  الجنون يدقم " قوله دائما : ة الثانية ورة الاستعاريم و الصم 
 : ينالاستعارت ين،و من دلالات هات"  يدقم "على لازمة من لوازمه ،و هي الفعل 

                                                                 
 09،ص  (م س)  بشير مفتي ،بخور السراب - 1



اني                         والمكانيةّ              الفصل الث                               الفراغ و جماليةّ البنية الزمنيةّ 
اروايات -                                                 ير مفتي أنموذج ائح و بش                            -الحبيب الس

 

231 
 

 إحساس البطل بالانكسار اتجاه هذه الفتاة الملائكية القلب  -

 عدم قدرة البطل على نسيان آلامه  -

 إحساسه بالضياع  -

 :البيت 

،في هذا السياق د مكان للألفة فحسب ،بل ينهض بالأحاسيس والمشاعر هذا المكان ليس مجرم 
ام مة كوابيس في تلك الأيم ر العالم بداخلي ،ماتت أحلام ،وصعدت بدلها إلى المقدم توتم  ":يقول البطل 

دون جدوى ،فلم أكن قادرا على إسكات أصواتي  ،أشرب و أشبم  المجنونة ،الشعور بالخزي يستولي عليم 
 . 1«ة التي تغتنم فرصة العزلة لتنهشني بعنف الداخليم 

،و أبقى على لازمة من لوازمه هي  )الإنسان (ه به حذف المشبم " ماتت الأحلام : "ة الأولى ور الصم 
 .ة على سبيل الاستعارة المكنيم  )مات (الفعل 

   " الحيوان "ه به ه الكاتب العزلة بحيوان ينهش ،حذف المشبم شبم " تنهشني بعنف :" ورة الثانية الصم 
 .ة على سبيل الاستعارة المكنيم " ينهش" و أبقى على لازمة من لوازمه هي الفعل

ة على جعل المكان استفزازي يخترق أفق انتظار القارئ ،و يثير نظره لتلقي تعمل الدلالة الاستعاريم 
ز بها من مثل منام ،رؤيا ،أمل في هذه الاستعارة خاصيتها التي تتميم " حلم "جمالي ،من ثم ،نفقد كلمة 

،وإلحاق الموت بالحلم يكسب  )الموت (تلاحق الإنسان و هي إدراك ،و تكسب إحدى الصفات التي 
الموت مرتبط بالإنسان ،و عليه لا يمكن للأحلام تموت ،فهذا دلالة  ة ،لأنم هذه الكلمة دلالتها الاستعاريم 

 .،وتاليا انكسار أحلامه ة أسف البطل على زواج ميعاد على شدم 
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هش بالحلم يكسب هذه الكلمة الهلاك و إلحاق النم فتعني التمزيق ،التقطي  ،" تنهشني " ا كلمة أمم 
هش مرتبط بالحيوان ،و عليه لا يمكن للأحلام تنهش ،فهذا دلالة ضياع الحق النم  ة ،لأنم دلالتها الاستعاريم 

 .في خضم انتشار الظلم 

 :رواية غرفة الذكريات  -2

 :حانة  

ة ،لنقرأ هذا دواخل الشخصيم واية للكشف عن ف الكاتب هذا المكان في كل أجزاء الرم لقد وظم 
         بار صغير يشبه غرفة في مغارة ،شكله جميل ... أجلس في بار غير بعيد عن البريد المركزي  ": المقط  

تم بهم ،و من زمن بعيد أهوقليل الإضاءة ،بالكاد ترى الناس الذين يجلسون غير بعيد عنك ،لكن لا 
ة  هذه الصور الاستعاريم  ،و الملاحظ أنم 1 "لقد انكسر الحلم ضاع ذلك الخيط الرابط بيني و بين الجمي 

 .ة ها استعارات مكنيم كلم 

ه ه الخيط الرابط بالإنسان ،حذف المشبم شبم " ضاع ذلك الخيط الرابط : "ة الأولى ورة الاستعاريم الصم 
 . )ضاع (،و أبقى على لازمة من لوازمه الفعل " الإنسان " به 

" ه به ر ،حذف المشبم ه الحلم بالشيء الذي يتكسم شبم " انكسر الحلم :" الثانية ة ورة الاستعاريم الصم 
 : ينالاستعارت ين،و من دلالات هات" ر تكسم "،و أبقى على لازمة من لوازمه الفعل " الشيء

كل هذه الاستعارات المتواجدة في هذا المقط  تتشابك ... متناهي توحي بالألم و الحزن اللام  -
 حالة الضياع ،الانكسار تعكس واق  البطل ات التي يعانيها البطل ،حيث أنم لتبرز حالة الشت
 .في هذا المكان

                                                                 
1
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ا على وشك أن تنفجر في أي لحظة كبركان غاشم في رغم ذلك أنم  ":من ذلك قوله أيضا   
 .1"شكل حكاية أو حلم أو كابوس لم ينته بعد ،وحاضر في زاوية 

أداة  –بركان غاشم :ه به المشبم  –يوط إنفجار الخ :ه المشبم :ة أركانا تشبيهيم : رة الأولى فالصم 
 . قوة الانفجار و ضخامته :ا وجه الشبه الكاف أمم : التشبيه

هها ببركان غاشم الذي هو الخيوط التي يقصدها الكاتب هي تلك الآمال التي يطمح تحقيقها شبم 
 ار ،لكن ما وجه الشبه بينهها؟جبل النم 

 د من خلالها ة يريد أن يؤكم نا نلمح من ورائها أبعاد دلاليم ة ،فإنم ورة التشبيهيم الصم دا هذه ا جيم إذا تمعنم 
على  كل الذي حدث من تراجيديا و عنف يدلم   أحلام البطل أشبه ببركان ،ليكشف أنم  أنم الرماوي 

 خيال القارئ  فة تثيرة مكثم ا بلغة فنيم ا مزريم د واقعا اجتماعيم ة الواق  فالكاتب استعمل التشبيه ليجسم سلبيم 

" ه به ،حذف المشبم  )بالبركان (ه الكاتب الخيوط شبم " على وشك أن تنفجر :" ورة الثانية الصم 
 .ة على سبيل الاستعارة المكنيم " ينفجر "،و أبقى على لازمة من لوازمه هي الفعل " البركان 

 .  الاستسلامو  سوى الركونورة واق  البطل المظلم ،و المفعم بالأحزان ،إذ لا يملك ل هذه الصم تمثم 

  تات د عالم البطل الموحش المليء بدلالات الشم تجسم " كريات غرفة الذم :صورة المكان في رواية  إنم 
د مشهدا بمشهد أو صورة بصورة ،من ثم خرج المكان من بنائه ة ،فهو يؤكم وهنا تظهر قدرة الكاتب الفنيم 

 .ة رة تحيل إلى معان خفيم  الاستعاري بلغة مشفم الجغرافي إلى بنائه الفنيم 

 

 
                                                                 

 011،ص  ( م س)  بشير مفتي ، بخور السراب - 1
 



اني                         والمكانيةّ              الفصل الث                               الفراغ و جماليةّ البنية الزمنيةّ 
اروايات -                                                 ير مفتي أنموذج ائح و بش                            -الحبيب الس

 

234 
 

 :رواية دمية النار  -3

 :البيت  

ة لصاحبها ،وهذا ما يعكسه هذا الة الشعوريم الح على هذا المكان هو مكان نفسي يعبرم  نم إ 
كان تثير الغريب ،وتيهي الكبير بلا غاية أو هدف أو ...م برانيا مسعودي لليلتي تلك أح بتم  ": المقط 

لا نعرف  الحبم ...ة على التصنيف إلى رانيا التي زرعت وحدها تلك البذرة العصيم صلاتي لنقطة البدء أي 
 ماهيته ،لكن يمكن الإحساس به ،هذا ما قعدت أقوله لنفسي ليلا و أنا أبحر في خيالي الجامح الذي

 :ور المتتابعة نذكريحتوي هذا المقط  على مجموعة من الصم  1"نشط فجأة ،و راح يرسم خيوطا من حرير 

       ،فالمقصود ليس المعنى القريب المباشر " ة زرعت وحدها تلك البذرة العصيم : "ورة الأولى الصم  
 عن وعة في التعبير ،فالبطل أراد أن يبرز طبيعة علاقته م  رانيا ،فعبرم ي الرم ها وراء زرع البذرة ،و تلك وإنمم 

 .ة ،و هي كناية عن المجافاة ذلك لزرع بذرة عصيم 

،وحضرت  )الإنسان (ه به ح فيها بالمشبم لم يصرم " راح يرسم خيوط من حرير : "انية ورة الثالصم 
ه به يصن  نوعا من الانفتاح القرائي ليثير أفق غياب المشبم  نلاحظ أنم " يرسم " قرينة ،و هي الفعل  

 .المتلقي لاستنطاق المسكوت عنه 

رؤية ،صورة ،و تكسب :تها من مثل صيم ة خاة المكنيم في هذه الصورة الاستعاريم " خيال "تفقد كلمة 
برانيا "يولات الإنسان وهي الرسم ،وحضور الخيال دلالة على عمق العلاقة التي تربط البطل مإحدى 

 .ة والشغف و المحبم  لة في الحبم ،و ما يحيط بها من مشاعر مثم " مسعودي 
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 :المدينة 

كانت تبدو لي   ": واية يقول البطل الرم لت المدينة بشوارعها المكان الذي تجري فيه أحداث شكم  
ني مثلها لا ة ما كنت أشعر بأنم خة بالأحلام و الأوهام الكثيرة ،لشدم سيرتي أشبه بسيرة هذه المدينة الملطم 
شبه بالحلم الكابوسي أو الكابوس الحلمي تنام بحسرة ،و تنهض بألم أأملك أصلا أجذر بداخله ،مدينة 

 :ن نماذج من صور نذكر ،هذا المقط  يتضمم  1"كها المحتوم تنتظر شيئا ما ينقذها من هلا 

ا وجه ه ،أمم بأش:خة بالأحلام ،أداة المدينة الملطم :ه به سيرتي ،المشبم : المشبمه تشبيه: ورة الأولى الصم 
 . كثرة تطلعه للمستقبل الشبه  

بالأحلام،لكن ما العلاقة خة السيرة التي يقصدها الكاتب الوسط الذي يعيش فيه أشبه بمدينة ملطم 
 بينهما ؟

اس ن ،و النم شف دلالات يضمرها الكاتب ،فالمحيط هنا متعفم تنا نكورة ،فإنم ا في هذه الصم إذا تمعنم  
 .بؤساء لا يحملون أي شيء 

ة لشعريم اورة ل الصم دنس و رجس تتشكم : فات تصبح سيرته موصوفة بهذه الصم  ،على ذلك ءو بنا 
من وض  البطل  ةي ،والمستمدم انطلاقا من تجربة الكاتب التي يريد توصيلها للمتلقم "  ة النار دميم "في رواية 

 .ة النص المكاني الكشف عن شعريم و ورة باستحضار الغائب ،فيشركه في رسم الصم .... م والخانق المتأزم 

بالدلالات غة المشحونة ورة في روايات الحبيب السائح وبشير مفتي بفضل اللم ة الصم قت جماليم تحقم 
ور ة عن الواق  السياسي و الاجتماعي  والشخصي ،لا تلبث هذه الصم ة ،المعبرم ة والتشبيهيم الاستعاريم 

 .ة المكان بجماليم  ي بتلك النشوة ،فيحسم ة تجذب المتلقم د فراغات دلاليم تولم 
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 الفراغ و لغة الوصف : المبحث الأول 

I. تمهيد: 

ف عن حالة أو مشهد ة في العمل الروائي ،فمن خلاله يكشف لنا المؤل  ة أساسي  ي  يعد الوصف تقن
 -إذا –واية الوصف في الر   " رد ، و نمو الأحداث ذلك أن  أو شخص دون أن يؤثر على حركة الس  

لة في ة مكم  إبداعي خاليا من الوصف ، فالوصف تقني  ،بحيث لا يوجد عمل 1"رد ل للس  عنصر مكم  
 .رد الذي يستدعيه عالم الس  

غة ل الل  وائي فضلا عن تمث  ة لوصف العالم الر  ة أساسي  تقني  ن نته من هذه الناحية ظاهرة كونه إذفأهمي  
دلالتها ة الأشياء من حيث د نوعي  ز يحد  يسم كل ما هو موجود بميسم خاص و ممي  "ة ،فهو الشعري  

 .2 "ةة ،و نوعية تفكير الذات المستحضرة و الواصفة لها و تكوينها النفسي ،وانتماءاتها الطبقي  الاجتماعي  

            ة التي على هذه التقني  " بشير مفتي " و " الحبيب السائح "و على هذا الأساس تطالعنا روايات 
دفعنا إلى طرح  ا،وهذا م 3"ده داخل نسق الموجودات زه الخاص وتفر  تسم كل ما هو موجود فتعطيه تمي  "

 :هذه الأسئلة 

  الوصف ؟ مفهومما 
 و ما هي أنواعه ووظائفه؟ 
   ة ؟ما علاقة الفراغ بهذه التقني 
 أين تكمن جمالية الوصف من خلال الفراغات ؟ 

                                                                 
،مجلة لنصر بلحاج الطيب نموذجا " انكسار الظل "أحمد الناوي بدري ،الوصف في الرواية ،هامش يدور على هامش ،رواية  - 1

 33،ص  6102،تونس ،  3عرؤى فكرية ،
 631،ص  6112، 00عبد اللطيف محفوظ ،وظيفة الوصف في الرواية ،الدار العربية لعلوم الناشرون ،لبنان ،ط - 2
 03المرجع نفسه ،ص  - 3
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I. 1   مفهوم الوصف: 

 :غوي المفهوم الل   

          وصف الشيء له و عليه وصفا وصفه حلاه ، ":  )الوصف(،مادة " لسان العرب " جاء في 
سأله أن يصفه له ،ووصف المهر ،توجه :الحلية و استو صفه الشيء :المصدر ،و الصفة : و قيل الوصف 

 .1"مشيه دلحسن السير إذا جا

حليه قال :مصدر و الصفة :وصف الشيء له و عليه إذا حلا ،و قيل الوصف  ":أما تاج العروس 
وصف وصفك الشيء بحليته و نعته ،وصف المهر وصفا إذا توجه لشيء من حسن السيرة قال ال:الليث 

 .2"مشيه دغيره ،إذا جا

 .3"و الأحداث في وجودها المكاني  قفتقديم الأشياء و الكائنات و الموا ": الدبر نسويعرفه جير 

الأشياء أو الحالات أو هو تمثيل " لطيف زيتوني "واية يعرفه و في معجم نقد مصطلحات الر  
اوي الموصوف في بداية الوصف د الر  ا ،قد يحد  ا لا زماني  المواقف أو الأحداث قي وجودها ووظيفتها مكاني  

 .4"بعة لخلق الانتظار و التشويق اليسهل على القارئ الفهم و المت

الإبانة قائمة على فمفهوم الوصف كما جاء في المعاجم العربية مرتبط بمعنى الإبانة والجودة، وهذه 
 .الرؤيا،و هو في معجم السرد قائم على تقديم المواقف والأحداث قي مكان معيّ  

 

                                                                 
-313،ص  6112، 0،دار الأبحاث الجزائر ،ط 06بن منظور ،لسان العرب ،ججمال الدين أبي الفضل محمد بن مكرم   - 1

312  
والنشر والتوزيع،الجزائرط:تح، 01الزبيدي ،تاج العروس ،ج مرتضى حسيّمحمد  -2  226ص 0،6100نواف الجراح،دار الأبحاث للترجمة 

  33،ص  6113، 0السيد إمام ،ميريت للنشر و التوزيع ،ط/ جير الدبرنس ،قاموس السر ديات ،تر - 3
 020،ص  6116، 0،ط لطيف زيتوني ،معجم مصطلحات نقد الرواية ،دار النهار للنشر - 4
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 :المفهوم الاصطلاحي 

ة تجذب خيال زه ،ينشأ عنه جمالي  ده الخاص و تمي  يعد الوصف نسج لعالم الموجودات ،يعطيه تفر  
زت سواء تمي   تبعا لذلك اهتمامات خاصة لدى النقاد العرب و الغرب على حد   تالقارئ ،و قد تبلور 
 .بالتنوع و التجديد 

ذلك النوع من الخطاب الذي ":تعريفا للوصف حيث يقول " عبد اللطيف محفوظ " لقد وضع  
اخل على الد   أو مظهري أو فيزيولوجي سواء أكان ينصب   شيءعلى ما هو جغرافي أو مكاني أو  ينصب  

 .1"أم على الخارج 

ة تتناول وصف أشياء الواقع في مظهرها ة إنشائي  تقني   "" محمد عزام"ل الوصف في تمث   في حيّ أن  
 . 2"ي ،و هي نوع من التصوير الفوتوغرافي لما تراه العيّ عند الأدباء الواقعييّالحس  

الواصف و الموصوف و طريقة الوصف  "ن ثلاثة أبعاد هي يتضم  " عمر عاشور"ا الوصف لدى أم  
ق الأول بوصف الشيء نفسه ،و الثاني بطريقة بة يصير ذا بعدين يتعل  و الموصوف في حالة الأشياء المرك  

 .3"بنائه 

 4"ة يصعب أن تخلو منها رواية ما ة زمني  الوصف كتقني   " أن  " آمنة يوسف"ترى 

 .،لذا سنقتصر على بعض المفاهيم ذ تعاريف عديدة ا الوصف لدى الغربييّ قد اتخ  أم  

                                                                 
 03،ص  ( م س)  عبد اللطيف محفوظ ،وظيفة الوصف في الرواية - 1
 62،ص  6113ط ،دمشق ،.محمد عزام ،شعرية الخطاب السردي ،منشورات اتحاد كتاب العرب ،د* - 2
،دار هومة للطباعة  )في موسم  الهجرة إلى الشمال (عمر عاشور ،البنية السردية عند الطيب الصالح ،البنية الزمنية و المكانية  - 3

 32،ص 6101ط، .و النشر و التوزيع ،الجزائر ،د
 23،ص  6102، 0آمنة يوسف ،تقنيات السرد ،في النظرية و التطبيق ،دار الحوار للنشر و التوزيع ،سورية ،ط - 4
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ل ل لخلق الإيقاع قي الحكي ،فهو يتحو  الوصف يتوس   إن   "" أوبلي  ريال رولان برنوف و "يعرفه 

ب بنظر القارئ إلى الوسط المحيط متيحا له بذلك استراحة بعد مقطع حدثي يثير في نفس القارئ الترق  
 . 1"عندما يتوقف بالمحكي

ن المنظرين ربط موضوع الوصف بالوظيفة يهذ و ما يمكن ملاحظته على هذا التعريف أن   
 . بالانتعاشة المتلقي يجعله يشعر خاص في تقني   إيقاعة ،فهو يخلق الموسيقي  

لم يغفل عن تحديد موضوعه ،و إذا كان التعريف السابق يركز على " ميشال رايمون "من جهته 
ا خاليا من ه ليصعب لأن نتصور محكي  إن   ":رايمون يعرفه على النحو الآتي  ميشال وظيفة الوصف ،فإن  

المحكي يستلزم وجود  من أن  " رايمون"،هكذا تخلص إلى ما أقره 2"ة حد أدنى من الإشارات الوصفي  
 .رد لات الس  ة بينهما الوصف يرتبط بمشك  الوصف ، بالنظر لهذه العلاقة الوشائجي  

بمثابة وقفة أو  يتبنىسع  فالوصف المت   ":فقد وضع تعريفا للوصف مفاده " جينات  جيرار" اأم   
 .3"رد ،و يكون له دور جمالي خالص في مضمار الس  استراحة 

ه واية الحديثة هو وصف خلاق ،لأن  الوصف عامة في الر   "ه فه بأن  فقد عر  " جان ريكاردو "ا أم  
 .4"يسير ضد المعنى أو يسبق المعنى 

نلاحظ أن  الوصف لدى  العرب و الغربييّ يرتبط بوصف الأشياء والأماكن والشخصي ات من 
، و هو تعريف في حقيقته يشوبه النقص كونه قائم بفضل العلاقة  التي جهة، والاستراحة من جهة أخرى

  .تربطه بالمشكلات الأخرى،ويبدو كأن ه  توقف للاستراحة لا غير

                                                                 
  012،ص  6116رق ،المغرب ،دط ،عبد الرحيم حزل ،إفريقيا الش:جنيت و آخرون ،الفضاء الروائي ،تر  - 1
 33، ص  نفسهالمرجع  - 2
  22،ص  0226، 0منشورات اتحاد كتاب المغرب ،الرباط ،طبن عيسى بوحمالة، : تر رد ،ينات ،حدود الس  ج جيرار - 3
 22،ص  )( م س)  حميد الحمداني ،بنية النص السردي (نقلا عن  0222صباح الجهم ،دمشق ،: جان ريكاردو ،قضايا الرواية الحديثة ،تر - 4
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 :أنواع الوصف  1-2

 :اللطيف محفوظ الوصف إلى أربعة أنواع ص نف عبد 

يتحق ق ذلك حيّ يتم الاستغناء عن الأجزاء و الص فات ،كالاقتصار : الوصف البسيط  -0
 1أثناء وصف الشخصي ات على تراكيب وصفي ة موجزة 

يرتبط هذا الوصف بالشيء الموصوف عن طريق الانتقال من الموصوف :الوصف المرك ب  -6
 2إلى أجزاءه و مكو ناته بفضل العنوان الذي يقد م لنا المحيط الذي ينظ م ضمنه 

يقصد به ذلك الوصف الذي يهيمن على الأشياء و المشاهد             :الوصف الانتشاري  -3
 3خاضعا له و الل وحات بشكل يجعل الس رد

منفصل عن الس رد الر وائي بشكل مشهد قصير أو "يتمي ز هذا الوصف كونه :الوصف الحر  -3
 .4 "لقطة موجزة ،و إن ه إقحام مفاجئ يوقف تسلسل الس رد الر وائي

 :الوصف إلى قسميّ " آمنة يوسف "كما قس مت 

اوي باستقصاء يرتبط هذا الوصف بالر واية الواقعي ة حيث يقوم الر  :الوصف الموضوعي  -0
عناصر المكان و مكو ناته المختلفة التي تساعد على فهم أبعاد الشخصي ات الر وائي ة            

 .و أوضاعها 
 5يرتبط برواية تيار الوعي حيث تصبح الأماكن حاملة لقيم نفسي ة مؤث رة :الوصف النفسي  -6

 :يقس م الوصف إلى " محم د عز ام "أم ا 
                                                                 

 32،ص ( م س)  عبد اللطيف محفوظ ،وظيفة الوصف في الرواية - 1
 32،ص المرجع نفسه  - 2
 33،ص  المرجع السابق - 3
 32،ص  نفسه المرجع السابق - 4
 22،ص  (م س)  )النظرية و التطبيق (آمنة يوسف ،تقنيات السرد  - 5
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 . الوصف الذي يصو ر الأشياء كما هيو هو :وصف فوتوغرافي  -0
 .1و هو الوصف الذي يص ور الأشياء من خلال إحساس المرء بها :الوصف التعبيري  -6

 :إلى قسميّ " إدريس الكريوي"في حيّ يقس مه 

 يقصد به وصف أعضاء المرأة ،و إظهار مفاتنها وصفا تفصيلي ا دقيقا : الوصف الحس ي  -0
 .2يرتبط بالأوصاف الأخلاقي ة و الديني ة للموصوف  هو الوصف الذي: الوصف المعنوي  -6

 :وظائف الوصف  1-3

          وائي رد الر  دة تختلف بحسب دورها الذي تنهض به في مجال الس  يضطلع الوصف بوظائف متعد  
 .اتها ،كل بحسب رؤاه و اهتماماته و إن اختلف في عددها أو تسمي  

ثوا عن الوصف إذا ألفيناه يضع للوصف وظيفيتيّ من الأوائل الذين تحد  " جينات جيرار" و لعل  
للوصف وظيفتيّ متمايزتيّ نسبي ا   ":هما الوظيفة التزينية و الوظيفة التفسيرية أو الرمزية حيث يقول 

ما،أم ا الوظيفة الكبرى الثانية للوصف والأكثر بروزا،لأنها فرضت نفسها  ني بمعنىيأولاهما ذات طابع تزي
 .3" الر وائي مع بلزاك،هذه الوظيفة ذات طبيعة تفسيري ة و رمزي ة  على تقاليد الجنس 

 للوصف بما هو مظهر ،وعنصر خطابي في المحكي وظيفتان "و هذا ما أشارت إليه سليمة لوكام 
واستراحة في  قفل تو ممث   décorativeة ة تجميلي  حكائيتان حاضرتان في التقليد الأدبي أولاهما تزيني  

 .4"ة ة رمزي  الثانية فتوضيحي  ا المحكي أم  

                                                                 
 22،ص (م س )  محمد عزام ،شعرية السرد  - 1
 630،ص  6103، 0إدريس الكريوي ،بلاغة السرد في الرواية العربية ،دار الأمان ،الرباط ،ط: ينظر  - 2
  22،ص(م س ) بن عيسى بوحمالة : جيرار جينات، حدود الس رد ،تر- 3
 013للنشر ،تونس ،دط ،دت ،ص سليمة لوكام ،تلقي السر ديات في النقد المغاربي ،دار سحر  - 4
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            ث عن وظائف الوصف بصفة مقتضبة نجده يتحد  " أويلي  ريالرولان بورنوف و " من جهته 

  )... (ل لخلق إيقاع في المحكي الوصف يتوس   إن   ":ح ة حيث يصر  و يشير إلى وظيفتيّ الوظيفة الموسيقي  
كما يكون في بعض الأحيان استهلالا بالمعنى الموسيقي يعلن عن الحدث ،و ينبئ بأسلوب الأثر 

 .1"الأدبي

ات ة من جزئي  أن يجعلها شاملة لكل جزئي  "وائي على ة حيث يحرص الر  و كذا الوظيفة التشكيلي   
 .2 "لمشهد و كل دقيقة من دقائقها

 :ة ة و الجمالي  تتراوح بيّ الوظيفة التفسيري  وضع أربعة أشكال للوصف " جان ريكاردو"ا أم  

   دا للوصف الذي يأتي بعدهأن يكون المعنى محد.  
   ا في سياق الحكيأن يأتي الوصف سابقا لمعنى من المعاني يكون ضروري.  
 أن يكون الوصف نفسه دالا على معنى في ذاته دون الحاجة إلى التصريح.  
   3ةزي  قا أي ذا طبيعة رمأن يكون الوصف خلا . 

موها إلى قس   مأنه   ة ، إلى حد  اد العرب قد حاولوا بدورهم الوقوف على هذه التقني  النق   و الحقيقة أن  
 :وظائف

 :وائي عند أحلام مستغانمي وظائف الوصف في في كتابها الفن الر  " اللهشهرزاد حرز "دت حد  

ة ،وضروب تقوم على الأسلوب بما يحويه من محسنات لفظي  :  )ة التزيني  (ة الوظيفة الجمالي   -0
 .ة بلاغي  

                                                                 
  012،ص  ( م س)  عبد الرحيم حزل:  جينات و آخرون ،الفضاء الروائي ،تر جيرارد - 1
 001نفسه ،ص  المرجع - 2
 22،ص  (م س) )حميد حمداني ،بنية النص السردي (،نقلا عن  0222صباح الجهم ،دمشق ،: جان ريكاردو ،قضايا الرواية الحديثة ،تر: ينظر  - 3
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           ة عن كثير من الدلالات ذات الأبعاد الفكري   ايكشف الوصف فيه:ة الوظيفة التفسيري   -6
 .ات د لفهم الشخصي  ة التي تمه  ة و النفسي  و الاجتماعي  

ة لعالم حقيقي هامي  إيالتخيلي بطريقة وائي تقصد بها تحويل العالم الر  :ة هامي  لإيالوظيفة ا -3
 1واقعي 

د وظائف الوصف في وظيفتيّ يحد  " بنية النص السردي "في كتابه " حميد الحمداني "و من جهته 
 :أساسيتيّ 

ل استراحة في وسط يقوم الوصف في هذه الحالة بعمل تزييني وهو يشك  :ة وظيفة جمالي   -0
 .ة الأحداث السردي  

 . 2على معنى معيّ   ة عندما تدل  تكون للوصف وظيفة رمزي  :ة تفسيري  ة أو وظيفة توضيحي   -6

 :تقتصر على ذكر ثلاث وظائف أيضا" رد ات الس  تقني  "في كتابها " آمنة يوسف" اأم  

 .ة وائي على زخرف القول ،و على المحسنات اللفظي  ز فيها الر  يرك  : )ييني ةتز  (ة وظيفة جمالي   -0
ة ة و الاجتماعي  يقوم الوصف فيها بالكشف عن الأبعاد النفسي  : ة ة دلالي  وظيفة تفسيري   -6

 .ا يسهم في تفسير سلوكها و مواقفها ة ،مم  وائي  ات الر  للشخصي  
اه ا إي  لي ،موهم  اوي بإدخال القارئ إلى عالم روايته التخي  يقوم فيها الر  : ة هامي  إيوظيفة  -3

 .3ات ،وأحداث روايته ة وحقيقة ما يصفه من شخصي  بواقعي  

 

                                                                 
  611،الفن الروائي عند أحلام مستغانمي ،دار الغرب للنشر و التوزيع ،دط ،دت ،ص  اللهشهرزاد حرز  - 1
 611حميد الحمداني ،بنية النص السردي ،المركز الثقافي العربي  ،الدار البيضاء ،دط ،دت ،ص  - 2
 22،ص  (م س)  التطبيق النظرية وآمنة يوسف ،تقنيات السرد ، - 3
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و   "ة على الوظيفة الجمالي  "واية في نظرية الر  " في كتابه "  مرتاض كلعبد الم"في حيّ يقتصر 
 .1"ة جمالي   كذلك لم تكن وظيفة الوصف حسب هذا المفهوم إلا  

و أي ا ما يكن الشأن،فإن  وظائف الوصف تتعد د لدى الباحتيّ العرب والغربييّ،وإن اختلفوا في 
 .بحسب رؤاه وتفكيره، وتبقى وظيفة الوصف حسب هذه المفاهيم جمالي ة عددها أو تسمياتها كل

 :ة الموصوفات الفراغ و جمالي   1-4

 :وصف الأشياء -

ون في وصف الأشياء إبداعا يجعل المتلقي يتفاعل معها ،و يبرز إمكاناتها وائي  لقد أبدع الكتاب الر  
الكامن في الأشياء و يعمل في الآن نفسه على ي إلى استنطاق صمتها  بديع يؤد  المضمرة في قالب فني  

 .وايات خلق نص جديد ،و هذا ما سنحاول استكشافه في هذه الر  

 :الفضاء الطبيعي -

مدى حضور هذه الأشياء ،حيث  –لا محالة  –سيكتشف " بشير مفتي "ح روايات من يتصف   إن   
أن يحلم فحلمت ،ثم تلاشى كل قرأت في ليلياتي تلك كيف يمكن للإنسان  ":يفصح عن ذلك بقوله 

 .2"ر للجسد ،هذا اللعيّ الذي يأبى أن يموت من الحزن المدم   شيء دفعة واحدة بقايا أحزان قديمة تنسل  

المكان  علىة التي تثير خيال القارئ ،إذ يضفي لحظة سكون يل ها هنا من اللوحات الفني  فصورة الل  
قها ،فلم يعد له حلما يجري لأنه الوقت الذي يلجأ إليه البطل هروبا من واقعه الذي قتل أحلامه و مز  

ضوء  أشعةحظة في دهاليزي المظلمة حيث أنتظر لو تعلميّ في أي  فضاء الل   ":وراءه ،و يقول أيضا 

                                                                 
 321ك مرتاض ،في نظرية الرواية ،بحث في تقنيات السرد دار الغرب للنشر و التوزيع ،دط ،دت ،ص لعبد الم - 1
 3،ص ( م س)  بشير مفتي ،بخور السراب - 2
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يعيشه البطل بالشعور و الخيال فها ه مشهد حزن وانكسار ،إن  1"ة تخترق هذه الدكنة القاسي   تنبثق أنوار 
له إلى كائن تعيس ليس له القدرة على تنحية ميعاد ،فحو   "يل الذي أخذ منه أجمل ما يملك هو يحاور الل  

ق وجهي بالحزن ،و غاصت عيناي في الوحل ،فلم أعد تدف   ":جراحاته سوى انتظار غد أفضل يقول 
ة الباحثة يل في رحلته السرمدي  هو الل   ا،فهذ2"رة تنفيني مساحات مظلمة تحتويني ، وأرضا مهجو  أرى إلا  

 .لة للذات القارئة ح عن مكنوناته من أجل خلق عوالم متخي  صعن كينونة البطل الذي لم يف

لا أخفيك كنت أفرح عندما تطاردني و تهتف لي ليلا ،و تغرق في  ":و يقول في موضع آخر  
ك تقوم بالمستحيل ، من أجل أن لا تشعرني كنت أشعر أن  ها ،و  حديث طويل عن الأشياء التي تحب  

ل لنا في تلك النشوة عندما تجاوبت مشاعر البطل مع ليلى مرجان ،فقد يلي تمث  ،هذا المشهد الل   3"بالملل 
 .يل يدرأ عنهما كآبة الفراق ،و حرارة الوصال الل   ب إلى قلوبهما ،لأن  دهما الحب ،الذي تسر  وح  

ه ضياع إن  ...يل يظهر في لوحة مضمرة تخفي دلالات الذي مزج فيه صورة الل   فني  لهذا التصوير ا
ون الشرب فأغلب الذين يحب   "...ن ،فيبحر في وحل الظلام و العبث المجتمع يغرق البطل في محيط متعف  

      يفقدوا عقولهم تماما  ة حت  ا سيكملون شربهم في مراقص ليلي  يأتون مساء ،و يخرجون من الحانة ليلا ربم  
 . 4"و يعودوا إلى البيت في حالة هذيان 

الساعة صارت تشير إلى العاشرة ونصف ليلا حيث قام جمال كافي من على مقعده  ":يقول أيضا 
ة من هذا الفضاء الخانق الكئيب ه أصيب بغم  ن  أيل ،و ه بحاجة أن يستنشق قليلا من هواء الل  وقال إن  
ن آخر سيجارة في علبتي ،و سمير عمران انشغل بالقرب من الحانة ،بينما بقيت أنا أدخ   ستراحةللافخرج 

                                                                 
 03،ص  ، 0،6112،دار العربية  للناشرون،ط بشير مفتي ،بخور السراب - 1
 033،ص  نفسه المصدر - 2
 02،ص 6103 ،0،،منشورات الاختلاف ،الجزائر،ط بشير مفتي ،غرفة الذكريات - 3
 21،ص  المصدر نفسه - 4
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،يبدو البطل في هذا المشهد المكاني قد ارتسمت في  1"بكتابة كلمات على ورقة فلم أزعجه بتدخلي 
ا في ،إنه  ق و الشتات رفقة أصدقائها ياع ،هي ذات تعيش التمز  لة في الض  يل ممث  قرارة نفسه صورة الل  

ها به ،فالكاتب طا بيّ الرغبة في الانفصال عن هذا المكان ،وبيّ ارتبادواخل وجدانها تشهد صراعا حاد  
 .ع القارئ يل في حوار يفتح أفق توق  ة الل  ارة الخيال من أجل فك رمزي  ثيعمد إلى إ

عروف الميل و الل  ا من خلال هذا المقطع ليس ههو من مظاهر الطبيعة الصامتة ،ويبدو جلي  يل فالل  
كانت   ": عن حقيقة البطل الذي كابد الويلات ،و عانى من قساوة الأب يقول يعبر   ه ليل سوداوي  إن  

ني لم أكن ي كل مساحة الضوء ،كنت أراه ، وبالكاد أراه ،كان صوته يخترق طبلة أذني ،ولكن  العتمة تغط  
مة ،و كان و قلبي في زاوية معت   )...(بط أدري من أين بالض   تياح تهب من هناك لسأسمعه ،كانت الر  

 .2«كل شيء ملفوفا بتلك العتمة التي لا أعرف من أين نزلت بدورها 

في مجتمع  ة التي عاشها البطل رفقة أصدقائهعلى الحياة السوداوي   يل في هذا المقطع يدل  صورة الل   إن  
الأشجار المتشابكة بعضها تركتهم خلفي ،وصعدت عبر تلك  ":يحكمه قانون الغاب يقول البطل 

د الذي رفض منطق البعض ،الملتوية فيما بينهما ،وهي تعقد حزاما ساترا لحماية هؤلاء الشباب المتمر  
 .3"الظلام المفروض عليه ليغرق في ظلامه الآخر 

لام  لتنفيذ البطل كان يحب الظ   زة مفادها أن  ة متمي  ي  لام ذات خصوصوائي لفظة الظ  اختيار الر   إن  
لام الذي غرق فيه البطل ،و لا وقته رد ،فالمتلقي لا يعرف هذا الظ  ،و هنا تبرز الغواية في الس   خططه

 .بالتحديد 

                                                                 
 002،ص  (م س )  بشير مفتي ،غرفة الذكريات - 1
 032،ص 6101 ،0،منشورات الاختلاف،الجزائر ط بشير مفتي ،دمية النار  - 2
 023،ص المصدر نفسه - 3



                                                                                                          الفراغ و لغة الوصف و الحدث                                      الفصل الثالث 
  أنموذجا مفتي بشير و السائح الحبيب روايات                                                     

 

248 
 

 يل ،و ما يكتنفه من دلالات تستهدف الإيحاء لا التصريح البعد الجمالي لل    لنا ،أن  و هكذا يتيّ  
لإيحاءات التي لا تفصح عن يل يشي بالعديد من اوذلك لغرض خلق تأويلات عديدة ،فحضور الل  

ص من التخل   ة للبطل ،و من ثم  ا تهدف من خلال هذا المشهد الكشف عن الأبعاد النفسي  مدلولاتها ،إنم  
 .ة الأحداث ة تجذب خيال القارئ و توهمه بواقعي  الغير ،وهذا ما يضفي لوحة فني  

 :الصباح / النهار  -

على موقف  الة على الصباح ،و هذا يدل  بشير مفتي عناصر الطبيعة الد   رواياتتتكاثف في 
لو كانت عندي بعض النقود  ":الكاتب من المجتمع الذي يعيش فيه كما هو واضح في هذه المقاطع 

تيّ ،كانت نومة باح لقد فعلتها مر  الص   نمت فيه حت  " ريجينا" الكافية لذهبت لذلك الفندق الذي اسمه 
 .1"هرة شرب فاتنة سد معتبرة بع

وجدتهم في الصباح الباكر ينتظروني بالقرب من باب العمارة ،ووجوههم  ":و نستحضر قوله أيضا 
الصباح الذي إن  ،ففي المقطع الأول ، 2"عيّ ة و غاضبة ،وراغبة في الانتقام من هذا القدر الل  مكفهر  

 .الذي ينسيه همومه أملا في غد أفضل ا الصباح يبحث عنه البطل ليس الصباح في كينونته ،و إنم  

         ل المكان من الفندق إلى العمارة ،و يبرز من خلاله البطل قيمة الصباح ا المقطع الثاني يتحو  أم   
 .ة مجدي  م أحلامهم ضد رحلة الحياة اللا  ومكانته ،إذ يصبح الصباح ضياء لا أمل فيه ،لا يلبث أن يحط  

قضيت ليلتي تلك ،ولكن في الصباح و أنا استيقظ كان رأسي  لم أذكر كيف ":و يقول أيضا 
 .3"ف عن التفكير لبعض الوقت ذهني توق   يوجعني قليلا ،و أحسست كما لو أن  

                                                                 
 32،ص (م س)  بشير مفتي ،غرفة الذكريات  - 1
 031،ص  المصدر نفسه  - 2
 21،ص  المصدر السابق  - 3
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 بهذا الإحساس نتيجة الاختناق الذي يعيشه  ر ،و قد أحس  قرن البطل الصباح بالآلام و التحج  
    ن من جهة النهار ،ومبعث هذا محيطه المتعف   ى من ضلالجذلك المن هاية إلا  يل في الن  وما الل  

 .وانكساراته من جهة أخرى 

وء قليلا بخيوط نادرة نفذت من الخارج عندما جلست لوحدي عاد الض   ":يقول في موضع آخر  
هار الذي رصده لنا الن   ،إن  1"ني قتلت ذلك الشخص لكن دون تأنيب ضمير استفقت على حقيقة أن  

هو في الحقيقة يستوقفنا عند صورة   معاناته التي هي من صميم وجدانه ،وع البطل و البطل يحيل على واق
ما اقترفه من أفعال  ه يقول بأن  هار ،ليعطينا صورة عن نفسه ،فكأن  ل إلى الن  يل لكن سرعان ما تحو  الل  

 ...ك ضميره ،مادام صار له عالم جديد مليء بالرعب ،و في قيادة الآخرين شنيعة لا تحر  

هار سوى رائحة يبق من الن   لمل الانزواء عن الآخرين و لقد اختار البطل هذا الطريق ،و فض  
 يجب أن أعترف بأن   " : شراستها نهض صباحا زادت م،وكل   ة الشر  ل دمي  جرائمه المنكرة ،ما دام يمث  

بمهامه التي   ،ينهض صباحا ،ويقومم بدلا عني  ا بعدما صار هناك شخص آخر يتكل  ت جذري  حياتي تغير  
 .2"يستوجبها مقامه الجديد 

 :الماء  -

مة الأشياء التي عرفت اهتماما كبيرا لدى الشعراء العرب قديما كونه ارتبط يعد الماء في مقد  
ة تصف تلك الحياة التي تشتهي روحها بالجذب و القحط  وطلب الحياة ليصبح الماء بذلك صورة شعري  "

           فوا عنصر الماء لماله من دلالات تختلف باختلاف رؤى كل روائي وظ   ون فقدوائي  ا الر  ،أم   3"الخصب 
م هذا المكان حيّ يدوي أجمل صورة للماء تلك التي جعلها البطل شبيهة بالماء الرقراق ،و هو يقد   و لعل  

                                                                 
 031،ص  (م س)  بشير مفتي ، غرفة الذكريات - 1
 033،ص  المصدر نفسه - 2
قراءة في صور تعامل الشاعر العربي القديم مع الماء ،مجلة التعليمية  –جدي فاطمة زهراء ،صورة الماء في الفضاء الشعري  - 3
 362،ص 6100الإنسانية ،سيدي بلعباس ،،كلية الآداب و العلوم 0ع
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ت ظل   تركته يغادر الغرفة ،و بقيت وحدي":فاء صوت الرصاص ،و قد اكتسب الماء دلالة النظارة و الص  
خوف بالرغم من سماع  قراق ،فلم يساورني أي  ساكنة تطفو في عالم لا قلق فيه ووجود صاف كالماء الر  

 .1"يل لأصوات رصاصات تطلق في الل  

في هذا المقطع تجتمع صورة الماء و الخمر ،وإذا كان ولع البطل بالخمر و هنا يولجنا لعالم الخمرة 
فالبطل  2"شرب الماء ،و إن كنت بداخلي في تجريب شرب بيرة حينها ألت أن فض   ":اذ يقول الأخ  

 .ا شرب الماء ،فيغدوا الماء من منظوره شيئا غير مستساغمأصيب بالحزن و الكآبة حين

وائي لا ته ،فالر  ر البطل من خلاله نفسي  دو صورة الماء في هذا المكان ممزوجة بالآلام ،فقد صو  تبو 
ليتنا نقدر على  ":لاته يقول ة و هي مندمجة بحالته و تأم  ا يبلور في لوحة فني  إنم  يروم نقل صورة الماء ،و 

جة ثم سينا ،و نضع مآسينا في ثلا  آنسى منل إلى الأخير شيء من الأو   نسيان عندما نريد ننسى كل  
 .3"دا لننظر عافية النسيان ع من ماء الحياة مجد  نكر  

ا قد يضع القارئ تحت يل بحثا عم  وصف الل  " السائح  الحبيب"وائي بالعناصر ذاتها عالج الر  
م ناقصة تساهم في ا تقد  نم  إة الأشياء ،أي صورة الأشياء لا تعطى دفعة واحدة ،و الإحساس بجمالي  

ذ تلذ  يه أشرق ببهاء ،و هو كريم أن    أحس   ": عنه إذ قال جذب خيال القارئ بواسطة الفراغات ،كما عبر  
 ولة حه صار في مقدوره أن يخترق جدران الخرسانة من ا أن  أقبية تغنيف ،متوهم  قات جرعة أخرى من معت  

د من ذهنه صور الخوف واليأس  يبد  يل حت  حق تحته ،و أن يصرخ في عمق الل  ة الس  وأن يقهر جاذبي  
 .4"دء باط و منها إلى وهران ،فإلى الجزائر ،فتونس ،ومنها عودة إلى البالر   المتراكمة بطول المسافة حت  

                                                                 
  023،ص (م س)  بشير مفتي ،بخور السراب - 1
  22،ص  ( م س)  بشير مفتي ،دمية النار - 2
 22،ص  (م س)  بشير مفتي ،بخور السراب - 3
  30،ص  6106،دم النسيان ،فيسيرا للنشر ،دط ، تما سختالحبيب السائح ، - 4
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يل ،و ما يحمله من مآسي ناجمة عن الفترة التي عاشها في وطنه ،ومن ث عن الل  البطل يتحد   إن  
 .يل ،و على القارئ أن يهتدي إلى استكشافه ى المعنى الرمزي لل  خلال هذه الآلام يتبد  

القريب باط مشدود الوجدان إلى ماضيه بات كريم ليلته بيّ وجدة و الر   ":يقول في موضع آخر 
فه وراءه من صور الفجائع الني يلي سوى ما رمى به في حاضره المظلم بما خل  ه لم يكن في القطار الل  فإن  

 .1"صار لها يوم الثلاثاء موعدا ليد الوحش 

ن في ث عنه البطل مليء بالحزن ،فهو حزن البطل المرهف و الذي يتفن  يل الذي يتحد  الل   إن  
من عايشها ،حيث تبرد مشاعره ،و يمتزج   بها إلا   ل صور فجائع لا يحس  ه يمث  تصويره بكل أعماقه ،إن  

كذلك   ليو قد ارتبطت روايات الكاتب بالل   يل زمانا يسكنه جراحات البطل حاضره بماضيه ،ويصبح الل  
ا ،و كنت استلقيت في سريري بملابسي و حذائي غير أنه   ":ر يقول البطل في شكل ضياع ، وحزن متكر  

من البهو ،حيث كانت  ،متناهية إلي   مواريا باب غرفتي ضائعا في ظلمة نفقي ،لم تقاوم شهقة غبنها 
،لقد رسم لنا الكاتب من  2"ة ،ستجلس عليه يوما جالسة قربي على السداري الثاني ،كما كانت حسني  

يل تحمل أحاطت بالبطل بفقدان والدته ،وهكذا أصبحت صورة الل   ل هذا المقطع حالة الشتات التيخلا
 .لة البطل الحزن في مخي  

فسي الذي يختلج أعماق البطل ،و في هذا ة أساسها الاضطراب الن  يل يخضع إلى وتيرة نفسي  الل   إن   
إذ أسترجع ة قياسا إلى فواجعي أنا ،كانت أمر من أن تترجمها كلمات محنة حسني  ":ياق نورد قوله الس  

حظات التي تي ،أجدني كنت الطبيب النفساني برغم أنفي ،كانت تلك هي الل  أوقات الفراغ معها في شق  
 ،إن   3"ة يلي  ثتني عن مستنقعات حياتها الل  تنفتح لي فيها بألم على ماضيها ،و فيما عداها غالبا ما حد  
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           ه ليل يشوبه الحزن دون تصريح ،إن  يل ليكشف عن عوالم مضمرة ،و قد أشار إلى ذلك ذكر البطل الل  
 .والعار

لى جمت أة بالص  ل لوقف الفت في الباب الخارجي لحجرة مج ":و يطالعنا مشهد آخر لليل يقول  
ل أنتما في المزار ثم صافح عبد النور بحرارة بليغة ،و قب   ":عتمتها بالكاد نور قنديل ،و أحنى لهما إكبارا 

 .1""مرحبا بكما ،خادمكما رضوان:" ابة أن يرفع بصره إليه ،و قال على رزانة جذ  يد يوسف ،من غير 

 لقاء عبد النور  ليلا حيّ يتم  مت ر الص  وحة التي رسمها أن يكس  وائي من خلال هذه الل  حاول الر  
 .ة المكان ويوسف برضوان حيث تزداد حميمي  

على لهيب أشبه بلحظة خشوع  ":ر يقول لتذك  سع الخيال ،ويزداد ايل تهدأ الأذهان ،ويت  و في الل   
ليّ فضاء الخلوة المشحون بتذكارات ،آثارها بقاياها التي أجلاها بالكاد ور متأم  يوسف ،وعبد الن   قفو 

 ليّ البط ن  إل هذا المقطع نلفي ،حيّ نتأم   2"ب من فتحة الباب ،شاخصة تنتظر أن تنطق نور متسر  
ة التي يرغبان في التملص من هذا الواقع عن طريق مشهديه استذكارية رائعة ،ملاذا من الحالة القسري  

 .تحاصرهما و تأخذ بخناقهما ليلا 

 ا يجذب خياله ليتم  ي  ،لتعطي للقارئ بعدا تشويق" الحبيب السائح "يل في روايات تختلف دلالة الل  
يل ه الل  ة و الاستذكار ،إن  احة النفسي  ة مصدر الر  وحة الفني  يل من خلال هذه الل  صورته ،حيث أمسى الل  

 .مت ليفيض على البطل شوقا ر قيود الص  الذي يكس  
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 :لوحة النهار 

 ي مدى فسيحا من التأويلات ،غير أن  ح للمتلق  تهار عن دلالة لحظة إشراق جديد ،لتفيفصح الن  
 خلال هذا المقطع مليئا بالغدر و الخوف حيّ يعم  عنا ،فيغدو العالم من ر أفق توق  هذه المقاطع تكس  

 !بلاءان »:يلالل  

 حة الفحلة و لا تغتم هذه في ص  ... لعنتان  -

فة في وضع النهار ،وفي المناطق المعزولة على إصرارك ؟ المنطقة خطرة جدا ينصبون حواجز مزي   
ه المنطقة محاصرة ،لكن   أن   ل،فهو لم يقهار هنا رمز لحياة الحصار الن   ،إن  1"ة يلي  يقيمون حكومتهم الل  

 .هار في زمن يسوده العنف ا عن فداحة الخطر في الن  المقطع معبر   حجب ذلك ليظل  

عمارة غير بعيدة عن السنترال فقد  إدراجهار ،كانا صعدا في منتصف الن   ":يقول في موضوع آخر 
 .مغتبطا  حيب ،فنطق كريمضغط المكاوي على زر جرس الباب ففتح منذ وقف على بشاشة و تر 

 !عبد الحميد  -

 !من وجدة لهنا ازددت طويلا  -

 !أربع سنيّ  -

 2"اوي مرحبا بك و بصديقنا المك   -

اوي و كريم بعبد ة بحكم الملاقاة التي جمعت المك  هار في هذا المقطع رمز للإشراق و الحركي  الن   إن  
 .هذا المكان الطافح بالفرح  ق العلاقة من خلالهار بتأل  الحميد ،حيث يوحي الن  

                                                                 
 22،ص  (م س)  ،دم النسيان تما سختالحبيب السائح ، - 1
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كنت أمشي حثيثا خلفه   ":هار ،و لم يفصح عنه يقول فما هو الحل الذي وجده البطل في الن  
بخطوة ،و كان هو مثل عسكري ينتظره قائده لتقديم تقريره ،لم يمل ،و لا انحرف أو كان راقبني إن مازلت 

 على المسافة التي أخذها عني  
 
كان نزل   ذلك الصباح الغائم المنذرة سماؤه بمطر لابد   ا خرجنا من بيتنا في لم

ة مشتبكا مع واقعه الأليم ،و القوانيّ ه صباح مليء بالاكفهرار ليفيض على البطل بالمأساوي  ،إن   1"بعيدا 
اهر م الط  خلال شرودي بيّ حيّ و حيّ عن عيّ المعل   ":ر آلامه ه ،و هو يتذك  ة في حق  بالجائرة المرتك
انتظاري عند المخرج وجدته هو من فتح لي باب بيتنا إذ رجعت أو كنت استيقظت صباحا فراجي في 

ه صباح مفعم بالحزن يخلع الفرحة عن البطل ،إن   2"سي لم يحضر في منامي أبدا أفأبصرته واقفا على ر 
ح الصبا  ف على ذاته و ما خفي فيها من مكابدة المجهول ،و بذلك يظل  فالبطل من خلال شروده يتعر  

 .مفتوحا على حالة البطل المثقلة 

ة ابعة الجامعي  فقبل عاميّ كنت فقدت بختة الشركي أيضا في نهاية سنتها الر   ":يقول في موضع آخر 
للمزاج الذي استيقظت عليه ،أو انكسر خاطري خلال أي  )...( بطعم فقد أمي كان رحيلها عني  

 .3"ني بهم وحدتي هار قبل موعد غص  ساعة من الن  

ل على حالة هار هنا يد  الن   صورة حبيبته بختة إن   هاستحضار  لحظةالبطل يكتفي بالاستنكار  إن  
 .أحزانهياع التي يعيشها البطل و محاولة ملء الض  

هار يرتبط بالجوانب الغامضة من حياة البطل لكن ما هي دلالته الن   قطع آخر نلاحظ أن  مففي 
،فسب له صمته  له إن كان يسمعه ،فلم يعد إليه من حس  وهمس يسأ": لساردالتي ينهض بها ؟ يقول ا

رة فوضعت تحت وسادتي نقودا ما صارت بعد ذلك تعود إلى البيت متأخ  م كل  و كنت أفتعل الن:" وواصل 
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هار في هذا المقطع ،يعكس الن  1"ة تحت رأسي لتسألني في الصباح هل وجدت ما وضعته صديقتها الجني  
ضياءه ضياء قاس لا يلبث أن ينطفئ من  ذان تكابدهما والدة البطل ،وتاليا إن  والألم الل   ةمدى المعانا

 .عيون تلك التعيسة 

،و المشاعر الحزينة  الغبنهار بة ،إذ قرن صورة الن  هار صورة رمزي  وائي من خلال لوحة الن  رسم الر  
 .حيّ يكون أكثر ألما 

 :لوحة الماء 

ة حيّ تثير الخيال في متلقيها من الزاوية التي يود أن في الماء قوة اجتذاب قائمة على الجمالي   إن   
ق ترهات ة ،لذلك مز  تلك كانت طعنته الخفي   ":اق نورد هذا المقطع يراه من خلالها ،وفي هذا السي  

           باط ثم دار مامة في تونس تسجيلاته في القطار المغاربي ،و أطعم بها مخرأتي فندق السنترال في الر  
 :و ارتياح من كل تفكير في الكتابة لاحقا 

 !حيق ،قل الخمرة ل الر  مثلي ،و قل   النبيذتحب 

 لم يستطب يوما شراب الدجيّ ،و لا الباستيس 

 .2"!ماء الحياة  !و قل هنا الماحية 

ذا المشهد قد ارتسمت في ذهنه وائي في هفي هذا المقطع اجتمعت صورة الماء و الخمر ،يبدو الر  
ق بها و التي تضاهي الماء ،و بذلك تلك الأشياء التي تعل   ه ينقل لنا كل  صورة الخمر الشبيهة بالماء ،فكأن  
 .الخمر  ة تصف تلك الحياة التي تستلذ  يغدو التعبير عن الماء صورة جمالي  
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يقول في هذا  منهلأخيرة تنبثق دلالة هذه ا ة الماء ،لأن  كما لا يمكننا فصل البحر عن رمزي  
 خلال رمل شاطئه جلسا على رصيف شارع طويل مزدحم حضن يدها مشيا نحو البحر ،حت  ":المقطع

           ه شعور بالإحباط ،و اليأس المطلق ،إن  1"لان أمواجه تموت ،و تحيا مثل تذكاراته كما همس لهما يتأم  
 .أنفاس القارئ ،وتفتح تأويلاته تقطع  في وصف البحر بصورة الساردوهكذا يستمر 

على حانة كوميس كانوا قبالتي  ":يجمع بيّ الماء و الخمر  الر وائي و ما يلاحظ في مقطع آخر إن  
ون الزجاجة الواحدة في جرتيّ كما يجرعون ماء على يحس   !ثلاثة في البنتكوار ،أذهلني شربهم البيرة 

م ه توق إلى الخمر مثل التوق إلى الماء ،إنه  يشكل الماء أفق انتظار بالنسبة للقارئ ؟ إن   ألا  ، 2"العطش
 .ائلة زوات الز  هم المليء بالن  هناك يغرقون في عالم

ها هي  ":ة يقول ارد بحلمه السرابي ،وهو يسبح في عالم الرومانسي  و في هذا المقطع يستوقفنا الس  
يوم  في البهو تتفرقع مثل أحلامي سأقوم ،من حيث صرت ،صباح كل   جاج نافذةى الز  ات المطر علحب  

اري الثاني إلى الطاولة بهذا القلم لهذه الأوراق منذ رحلت بختة الشركي منتصفه أجلس على السد   حت  
 .3"ومانسي لأرى طلائع الخريف تلبس وهران الشاحبة وشاحها ،الر  

البطل فيعلوه الانكسار بمنظره ،وبذلك يغدو  يبدو أن هطول المطر كان يثير شعور الحزن لدى
 .ة البطل أكثر ألما و حزنا ة الماء في نفسي  التعبير عن رمزي  

ات الندي ،إذ كنت يف الماضي ،على شاطئ الأندلسي  في أواخر الص   ":يقول  في موضع آخر  
الها بنورس عبر على ي تشبه لي خيل فراغي ،هصرني حنيني إلى أم  أتأم   النكر يطووقفت بعيدا عن عبدق 

ت ة عليها رقصا أشعة غروب أواخر شهر أوت ،و قد شل  انخفاض فوق صفحة البحر المتوسط المحتفي  
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قليلا برودة نسمات خريف مبكر على هبوطها كان صوت الأمواج المتعبة  حركة آخر المصطافيّ إلا  
حركة الأمواج حركة  أن   ،الملاحظ في هذا المقطع 1"أسطوري غارق في سبات كأنفاس كائن   ىتناهي

مريرا ارتبط بشكل ما بفقدان البطل  اقا تعكس واقع يسوده تمز  ا تشمل على الضد لأنه  مناسبة غير أنه  
 .دلالة الأمواج مليئة بالألم  لوالدته ،وبذلك فإن  

انفعاله قد وبة ستزول بزوال الن   أن   هظنلثم تراجع  ":اوي و تطالعنا صورة أخرى للماء حيّ يقول الر  
ة أخرى كما فعل على براشيم ك شماله مقلصا راحتها مر  را فورة صاهلة شوقا إلى ربيعة ،وحر  زادته توت  

،تظهر صورة الماء في هذا  2"لة و أشربته من كأس الماء يالجم بأصابعها ام وضعتهاعلاجه ،كانت قبل أي  
 .شاط ة و الن  ه الشعور بالحيوي  د ،إن  والتجد  ركة الحبعث يا فاء ،فوجود الماء إنم  لة في الش  المقطع ممث  

مز الذي يقودنا إلى استكناه أعماق النص بمثابة الر   اومن هنا يمكن اعتبار عنصر الماء الموظف جمالي  
 . عن الحياة تارة وعن الإحباط تارة أخرى رات جديدة و يبقى الماء في تجليه يعبر  وبناء تصو  

لها دلالة خاصة ،فمن " بشير مفتي "و" الحبيب السائح " روايات ة الأشياء فيجمالي   و ختاما ،إن  
ة ة بما تستضمره من معاني خفي  ة فني  ا لوحة وصفي  الإفصاح عنه ،إنه   انما يريد ان عن كل  خلالها يعبر  

 . مفتوحة لخيال القارئ 

 : الأماكنوصف -

إعادة لبناء و تشكيل  "ة في صيرورة الأحداث كونه لات المهم  يعد وصف المكان إحدى المشك    
 .3"غة المتاحة للكاتب ة عن طريق الل  ة التي جرت بها الأحداث الحقيقي  الأمكنة الواقعي  
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ون في وصف الأماكن بشكل يشي بالعديد من الإيحاءات وائي  ن الر  من خلال ملكة الخيال يتفن  
 .تها كشف جمالي  عات جديدة ،و  تسمح للذات القارئة بخلق تطل  

 ،و هذا ما ة خالقة لأفق انتظار معيّ  ة الوصف المكاني باعتبارها بنية فني  ل خصوصي  وعليه ،تتمث   
 .وايات سنحاول إبرازه من خلال هذه الر  

في حانة الأقواس لا يزال  ":يقول البطل " بشير مفتي "ة ما ورد في روايات من المقاطع الوصفي   
ق صعودا و هبوطا و أفواههم المتراكم والضباب يحجب الرؤية ،وعيون الناس تحل   خانمشحونا بالد   الجو  

وائي بذكر الأشخاص المتواجدون بالحانة دون أن ،لقد اكتفى الر  1"تكرع من الجعة بلا ضابط أو حساب 
 .ة التفاصيل يطلع القارئ على الوصف الدقيق للحانة حت يثير انتباهه لاستكمال بقي  

كانت مكتبة التوحيدي كبيرة   ":ات يقول وائي في مقطع آخر يهمل وصف الجزئي  كما نجد الر  
              نة بلوحات ورسومات وصور كتاب عالميّ د الكراسي ،جدرانه مزي  وواسعة ،و بها صالون متعد  

،نلاحظ في هذا 2"ة ة كوفي  مائي مصنوع من الخزف ،ومنقوش بخطوط عربي   طها مرش  وجزائرييّ ،يتوس  
ات داخل المكان ،هذا الوصف من ،فتغيب بذلك الجزئي   الأشياءالوصف يقف على تفاصيل  لمقطع أن  ا

 .ي ليملأ الفراغات التي لم تذكر قي متن النص يتيح الفرصة للمتلق   شأنه أن  

 تبدو الجزائر كقطعة مسلوخة من كمها شواء رمادي يظهر سطحها إلا   ":يقول في مقطع آخر  
ه بوجع وفجور خان التي زكمت الأنفاس ،أصوات تتأو  ماد المتصاعدة ،روائح الد  لسنة الر  حرائق الوجع ،وأ

،من خلال هذا المقطع لم يقتصر الوصف  3"اعفأنوار مدينة تنطفئ تحترق هي الأخرى في عرس الدم الر  
رة على حال المدينة التي ة التي وقفت متحس  ة الرئيسي  على جذب خيال المتلقي بل تعداه إلى الشخصي  
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لالات ة الوصف من خلال لغة المكان المليئة بالد  نت بوشاح الألم ،وعليه القارئ يستكشف جمالي  زي  
 .ة و التي تجعله يفتح أبواب التأويل ة و الإيحائي  الرمزي  

 دخلت الحانة فوجدتها ":ة التي يعيشها البطل هاهو يقول يكشف هذا المكان عن الحالة النفسي  
جوزة ،لحسن الحظ كان أستاذي الشيوعي واقفا بالكنتوار يشرب لئة على آخرها و الكراسي أغلبها ،محممت

ل هذا المكان بالنسبة للبطل الاطمئنان والسعادة ،يمث   1"في تلك الصبيحة كأس بيرته بنشوة و سعادة 
 .ة الأوصاف الثانوي   ة استكمالرح به بغي  عن طريق  لغة تصف المكان دون أن تص   اهالذي كان يحس  

في بار غير بعيد عن  جلسأ :ويواصل البطل تركيز وصفه حيّ لجأ إلى الحديث عن هذا المكان  
بار صغير يشبه غرفة في مغارة ،شكله جميل  ،و قليل الإضاءة بالكاد ترى الناس الذين ... البريد المركزي 

 . 2"يجلسون غير بعيد عنك 

الوصف المكاني في هذا المقطع يسهم في جذب خيال القارئ من خلال هذه الأوصاف  إن  
ا يشاهده حقيقة ،و ذلك من أجل التي اندمجت لتعطي القارئ صورة المكان ،فكأنم   )صغير ،جميل (

 .،ليدخل القارئ في عوالمه  عنه تكوين صورة 

مها ،وأنا أقف أمام شباك اكنت أي  ":ات يقول جاء وصف المكان مقحما في خطاب الشخصي  
في الحركة ،وضجيج الناس ،والأصوات المتداخلة ،والمبعثرة في الهواء  نا العتيق ،وهو يغص  لا حي  افذة متأم  الن  

ما يحمله من  وصف المكان بكل   ،إن   3" على حافة أن أسقط من ذلك العلو المرتفع للأرض أشعر بأنني  
ه ة ،إن  ة ،و مأساة قوي  ة البطل المثقلة بجروح دامي  على نفسي   الحي  ثر الواقع المعيش في أ عن آلام ،يعبر  

 .وصف يطبعه الشعور بالانكسار بما يختزله من مشاعر دفينة 

                                                                 
 36،ص  (م س )  بشير مفتي ،غرفة الذكريات - 1
 013، ص المصدر نفسه - 2
 32،ص (م س)  بشير مفتي ،دمية النار  - 3



                                                                                                          الفراغ و لغة الوصف و الحدث                                      الفصل الثالث 
  أنموذجا مفتي بشير و السائح الحبيب روايات                                                     

 

260 
 

مدينة أشبه  ":ة التي زادت الإحساس الجمالي المأساوي بالمكان هذا المقطع من المقاطع الوصفي  
تنهض بألم تنتظر شيئا ما ينقذها من هلاكها بالحلم الكابوسي أو الكابوس الحلمي تنام بحسرة ،و 

،هذا  )تنتظر شيئا  –تنهض بألم  (ة ة مجازي  ارد في هذا المقطع على لغة وصفي  ،يعتمد الس   1"المحتوم
  .يل و العنفتة ،جراء التقمار ،و الخراب الذي لحق المدينة في تلك السنوات الدامي  على الد   الوصف يدل  

 :و يشير في مقطع آخر 

فظهر لي الحي أشبه ما يكون بحزام طويل الذي تتشابك فيه  رحت أراقب المكان بغير حب   "
ارات المحروقة الأكواخ المصنوعة من الطيّ والحديد المهمل ،و المغطى بأغصان النخيل ،و عجلات السي  

الأكواخ وجود كا  هذا المكان وصفا ملموسا حسي   "،لقد وصف السارد 2"سواقي المجاري القاذورات 
علنا يجهذه الأوصاف طبعت هذا المكان بطابع خاص  عجلات السيارات و المجاري ،غير أن   الحديد و

لة في الواقع المؤلم الذي عاشه البطل نتيجة قهر ضح ملامحه المتمث  نفر منه ،ونحاول كشف أسراره التي لم تت  ن
 .سلطة الأب 

ة الوصف ،حيث كان يترك بعض المقاطع في جمالي   يوائالر  ن فقد تفن  " الحبيب السائح "ا روايات أم  
   وهران من هذا العلو تبدو أنهكتها متاعب نهارها  ":ستكملها القارئ ،من تلك المقاطع نقرأ مضمرة لي

  ت أذنيها عن أي مراودةبصخر البحر صك   !بة قلا   ها تظل  ها في الأحوال كل  نى ليلها ،لكن  ز وساعات و 
 3"احفةلت ناسها أحجارا حصنت بهم قلبها في وجه الصحراء الز  سبختها كم تخي  ولبست وجهها بطيّ 
غرات واية وسحرها من خلال الث  ة الر  ة يجعلنا نتلبس بمكاني  لكاتب وجه وهران الباهي  افي هذا المقطع يرسم 

 .ل نحه متعة التخي  تمالتي تركها للمتلقي 

                                                                 
 32،ص (م س)  بشير مفتي ،دمية النار  - 1
 013،ص  المصدر نفسه - 2
 2،ص  ( م س)  تما سختالحبيب السائح ، - 3
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اذ ،وهذا ما نلمسه في هذا يراها في سحرها الأخ  ة البطل ،فهو شيء في نفسي   مدينة وهران كل   إن  
ارة ة سي  ،تسافر فيه أنواره المنخولة متباعدة مثل ريوق هلامي   الشارع الممتد   أسفلثم استدار إلى  ":المقطع 

بها عاشقيّ عائدين من سهرة مسافرا ،رجال أمن ،عصابة ،جماعة  ف للضوء الأحمر ،ظن  ذاهبة ـلم تتوق  
ة  يلي  كما ترك وهران من غادرها لا تزال تلبس أنوارها الل    )...(قولا إلى مستشفى حة ،مريضا منمسل  

وائي في هذا المقطع الوصفي إلى تعميق دلالة المكان الر   أ،يلج 1"ة كترصيعه قفطان على جسم تلمساني  
م مواصفات المكان الدقيقة بقدر ما يحاول إيهامنا حت نتعايش مع هذا ة بوشاح جمالي لا يقد  الرمزي  

ة الشخصي   ل نفسه محل  ة والذي يجعل القارئ يتخي  المكان من خلال التأثير المتبادل بيّ المكان والشخصي  
 .ة و هي تعيش حالة هلع وخوف ا لوحة فني  ات هذا المكان وكأنه  التي رسمت لنا جزئي  

قابلتني وهران على  ":دينة في مقطع آخر لما يحمل من ذكريات في نظر البطل ر وصف الموقد تكر  
نهاية  ة حت  ت تحت أنوارها الكابي  ة بالكافور متلفة الجمال داعرة سر  غير عادتها ،ساكنة الشرفات متعطر  

صورة أكثر  ا يحيلها إلىم على أرجائها إنم  اع الذي خي  ،هذا الضي   2"الأقواس في شارع العربي بن مهيدي 
 .ا صورة حزينة ة لهذا المكان ،إنه  واقعي  

 .ا تركه رهيّ مكاشفة القارئ ارد  من خلال هذا المقطع لم يعن بهندسة المكان ،إنم  فالس  

 :ارد له دلالة الأسرار و المكان بالنسبة للس  

،وأحنى  مت أجلى عتمتها بالكاد نور قنديللة بالص  وقف الفت في الباب الخارجي لحجرة مجل   "
ارد لم يرسم لنا ،فالس   3"ل يد يوسف لهما إكبارا أنتما في المزار ثم صافح عبد النور بحرارة بليغة ،وقب  

 .احة ،والشعور بالأمان وء على عتمتها ،فهذا المقطع الوصفي يحمل دلالة الر  ط الض  ة ،وسل  الغرفة بدق  

                                                                 
 03،ص (م س)  تما سختالحبيب السائح ، - 1
 36،ص  المصدر نفسه - 2
 30،ص  (م س)  الحبيب السائح ،زهوة - 3
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على  ":و العواطف يقول البطل  كريات ،ورمز للأحاسيسوائي جعل من المكان مكمن الذ  فالر  
 ليّ فضاء الخلوة المشحون بتذكارات أثارها بلحظة الخشوع ،وقف يوسف و عبد النور متأم   أشبهتهيب 

بت البقالات رت   )...(شاخصة تنتظر أن تنطق الباب  ب من فتحةأجلاها بالكاد نور متسر   وبقاياها التي
ة  التيّ و العنب الأسود و قارورات للعطور ،و سلطاني  بى  يتون ،ومن مر لعسل ،وزيت الز  اة من الزجاجي  

 . 1"ة عتيقة بغطائها فخاري  

فيه  هذا الوقت الذي يعم   قت الخلوة ،و لعل  و ارد هذا المكان من خلال هذا المقطع يرسم لنا الس  
ها ة متلقي  نفسي  ة من خلال تلك الأشياء المتواجدة به ،و التي تترك أثرا في الهدوء ،فالمكان اكتسب جمالي  

 .اذة حينما ينغمس في استكمال موصوفاتها الأخ  

ة للمكان اعتمادا على الأوصاف ارد على إضفاء جمالي  و في سياق الافتتان بالمكان حرص الس   
ت الندى ،إذ  ايف الماضي على شاطئ الأندلسي  في أواخر الص   ":ا يقول مها بغية إرباك القارئ فني  التي قد  
 ي تشبه لي خيالها بنورس عبر  ل فراغي ،هصرني حنيّ إلى أم  أتأم   النكر يطوا عن عبدق فت بعيدقكنت و 

ة غروب أواخر شهر أوت ،وقد على انخفاض فوق صفحة البحر المتوسط المحتفية ،عليها رقصا أشع  
 .2"ر على هبوطها كان صوت الأمواج المتعبة ت حركة آخر المصطافيّ برودة نسمات خريف مبك  شل  

ذات محمول نفسي ،فالكاتب  )الندى مبكر (نه من أوصاف هذا المقطع بما يتضم    لنا أن  يتبيّ  
ه بحاجة لذلك ،لأن   ما أحس  ه يلجأ بسحر كل  ة ،إن  ة موحي  م لنا متعة المقروء من خلال ومضات وصفي  قد  

 .ئالدفيشعر بالأمان و 

                                                                 

 23،ص ( م س)  الحبيب السائح ،زهوة  - 1
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فوق صمت القبور ،بعثرتني أصوات القدر ناطقة  ":و من مقاطع الوصف ننتقي هذا المقطع 
بالحروف على الشواهد ذكورا ،و إناثا من أعمال مختلفة غير تلك الصغيرة التي لا شواهد لها ،نسيا 

 . 1"ام لأشهرن إلى الوجود لساعات لبضعة أي  تيّ أو من مم  صارت لعشرات من المولودين مي  

م صورة ا مليئة بالفراغات ،فالبطل لا يقد  التأويل ،لأنه  لغة الوصف تنفتح على أفاق رحبة من 
 .ح به ة من خلال ما لم تصر  م صورة حزينة محدثة طاقات جمالي  ة دقيقة للمقبرة بل يقد  وصفي  

قبل سفري إلى الجزائر العاصمة بيوم كنت دخلت على عاشور بونعايم مدير  ":لنقرأ مقطعا آخر 
    ئاسي في الطابق الأول من بناية بدورين أن يقوم من خلف مكتبة الر   عا أي شيء إلا  عمل والدتي ـمتوق  

وداء خطر لي فعلا إذ عانيت مظاهر ة الس  ويصافحني ثم يدعوني إلى الجلوس قبله على الأريكة الجلدي  
           جة ة ،و الثلا  ة فوق صوانات من الخشب وعلى الأجهزة الإلكتروني  الترف عادية على التحف الخزفي  

 الملاحظ في هذا المقطع هو أن   ،إن   2"ة من أحجام وأشكال مختلفة والمقصف الصغير بكؤوس بلوري  
غرات التي تركها الكاتب ق إلى صفاتها الدقيقة ،هذه الث  ات الأشياء دون التطر  وائي يلجأ إلى ذكر تسمي  الر  

 .وصوفات ة المتهدف إلى تأسيس أفق انتظار جديد لدى المتلقي انطلاقا من فني  

مكاشفة المكان نظرا لما يحمله من دلالات تجعل القارئ ينتقل عبر  انوائية استطاع الر  بطريقة فني  
ات دت أماكن الوصف علاقة الشخصي  الأماكن الموصوفة ،وخصوصا في المقاطع المضمرة ،حيث جس  

المكان الوصفي لوحة فنية تثير ة ،و ما تحمله من تأثير سواء كان اشتياقا أو صراعا فيغدو بذلك بالأمكن  
 .ابة خيال القارئ بلغة جذ  

 

 
                                                                 

 063،ص  ( م س)  الحبيب السائح ،الموت في وهران - 1
 032ص  ، المصدر نفسه - 2
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 : الشخصياتوصف -

 .الحركة والنشاط  يه من دور رئيسي في بث  رد ،لما تؤد  لات الس  ة أهم مشك  وائي  ة الر  الشخصي   تعد  

يّ واسطة العقد ب ":وائي كونها زة عن باقي عناصر البناء الر  ة مكانة متمي  ت الشخصي  لقد احتل  
  أو تستقبل الحوار  ا هي التي تصطنع اللغة ،و هي التي تبث  ،حيث إنه   ة الأخرىردي  نات الس  جميع المكو  

،و هي التي تنجز الحدث ،وهي التي  )...(معظم المناظر  فوهي التي تصطنع المناجاة هي التي تص
 . 1"تنهض بدور تضريم الصراع أو تنشيطه من خلال سلوكها و أهوائها وعواطفها 

فة يجعل القارئ يشارك في غة الموظ  ردي اعتمادا على الل  ا في العمل الس  ة فني  وصف الشخصي   إن   
ة خاصة عندما ة ،و تكتمل سمتها الدلالي  ع عنده صورة الشخصي  بنية الوصف بملء الفراغات لتتجم  
الحركة و الخيال د فيها هذا يكسوها جمالا و يول  ":أن  اذة و لاشك  يضفي عليها القارئ بصماته الأخ  

تبيانه بالتركيز  ،و هذا ما سنحاول 2«ا وجهه شطرها ،ويظهر الإعجاب بها همامع القارئ كلافيولي الس  
 .وايات ة في هذه الر  نات من الشخصي  على عي  

 :روايات بشير مفتي  -1

 :غرفة الذكريات  - 

 :عزيز مالك   -

عزيز مالك  ،عمري  اسمي ":في قوله  لفي التعريف بنفسه و تتمث  " عزيز"ة تسعى ملامح شخصي   
،ضمن عائلة كبيرة و فقيرة مثل أغلب " باش جراح " ولدت في حي شعبي اسمه الآن خمسون سنة ،

                                                                 
 033،ص  (م س)  مرتاض ،في نظرية الرواية ،بحث في تقنيات السرد لكعبد الم - 1

 3عبداوي حفيظة ،تصوير الشخصيات النسائية في القصص القرآني ،مجلة النقد و الدراسات الأدبية و اللغوية ،ع  - 2
 312سيدي بلعباس ،ص ،ـ 6103-6103،
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عائلات تلك الأحياء التي تحيط بالجزائر الوسطى كان عندي منذ مراهقتي حلم واحد لا شريك له أن 
 نتفاعل معها تها حت  محاولا إيهامنا بواقعي  " عزيز "ة وائي في رسم شخصي  ،لقد اجتهد الر   1"أكتب رواية 

،فمن خلال " اسمي عزيز مالك "ة فوجدناه يقول ة الرئيسي  وائي التصريح باسم الشخصي  نه الر  ل ما بي  فأو  
وائي إلى تحديد العمر حت يجذب متلقيه ة ،ثم ينتقل بنا الر  ف القارئ على عالم الشخصي  الاسم يتعر  

 " .عمري خمسيّ سنة "

 ملامح البطل بشكل واضح ،و ذلك بغية فتح وائي لم يبيّ  الر   ل ما يلاحظه قارئ المقطع أن  و أو  
 .ة الطموحة الحاملة لصفات الهيبة و الوقار التأويل من طرف القارئ لاستكشاف هذه الشخصي  

 :سمير عمران  -

        كانت جلسة تعارف جميلة   "ة يحيلنا هذا المقطع في الكشف عن جوانب من هذه الشخصي   
ا ،والذي يفهم بعمق ما جد   كي  ذ عيف ،و الالض   ذلك الشخص الهش  ومثمرة ،واكتشف من خلالها 

اذة ،وعنفوان ث بطلاقة أخ  ث معك يتحد  بالقليل ،كان عندما يتحد   ح إلا  ه لم يكن يصر  يقوله ،رغم أن  
ة د الأوصاف الداخلي  ه لم يحد  الروائي فتح أفاقا للقارئ ، لأن   ،يظهر من خلال هذا المقطع أن  2"جميل 

احرة التي ر ابتسامتها الس  صو  ف ةا على هذه الشخصي  هذا الوصف طابعا فني   أضفىة حيث لهذه الشخصي  
ز ة تتمي  ا شخصي  يعيش معه إنه   ههد كأن  شس المتحمل معاني الجمال والرشاقة و هذا ما يجعل القارئ يتحس  

 .ضع ،والبساطة بالتوا

 :ليلى مرجان  -

دقيقا لصورة الجسد الأنثوي بالرغم من العلاقة التي  واية تمثيلا  ية في الر  ل هذه الشخص  لم تتمث   
ث به لأنقد وجودي  بدت لي ليلى مرجان كالحلم الأبيض الذي يمكن أن أتشب   ":تربطها بالبطل يقول 

                                                                 
 00،ص  (م س)  بشير مفتي ،غرفة الذكريات - 1
 33،ص  المصدر نفسه - 2
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رت كيف يوم اصطدمت بي كانت باكية العينيّ ،كانت حزينة ،كان شيئا ما ه من خلالها لكن تذك  كل  
ق ة بالوصف الدقيق من طرف البطل كونها كانت تعاني التمز  الشخصي  ،لم تحظ هذه  1"انكسر بداخلها 

 .فسي داخل محيط موبوء ،و هذا ما يجعل القارئ يعايش حالتها دون الاهتمام بتفاصيل شكلها الن  

 :بخور السراب -

 :خالد -

عيني  ":واية يقول ة رغم مشاركته في أحداث الر  لشخصي  لوائي بتقديم تفصيل دقيق لم يعن الر   
 2"تيّ صغيرتيّ كان فيهما بريق غامض حزن ملتهب ،شرفات تطل على عالم فسيح قخالد كانتا ضي  

قتيّ  انتا ضي  عيني خالد ك (ة فيقول نلحظ من خلال هذا المقطع نوعا من الفراغ في وصف الشخصي  
ة ،بعد ع مسار الشخصي  ،هذا الفراغ  يمكن القارئ من توق   )فيهما بريق غامض (يواصل قوله  )صغيرتيّ

ة الخطابي ،الطلبة يجتمعون في الفناء كنت زعيمهم بالرغم من قصر قامتك في ثانوي  ":هذا يواصل قوله 
 .3"نحالة جسدك ،شحوب وجهك 

ة وصف الشخصي   ة ،غير أن  يمتلأ تدريجيا عند وصف الشخصي  إذن نجد في هذا المقطع الفراغ 
ه يكشف عن واقع هذه ة ،إن  ة و النفسي  دلالة ما لم يربط بحالتها الاجتماعي   وحده لا يحيل على أي  

 .نة ة ضمن مواقف معي  الشخصي  

 

 

                                                                 
 022، ص( م س)  بشير مفتي ،غرفة الذكريات  - 1
 2،ص  (م س)  بشير مفتي ، بخور السراب - 2
  2،ص  المصدر نفسه - 3
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 :ميعاد  - أ

ة القلب ،بهذه النبرة الرقيقة التي هذه الفتاة الملائكي   ":البطل يقول  لبهذه الفتاة سحرت ق 
ما نلاحظه في هذا الوصف  1"تتكلميّ بها بهذه الروح الثائرة التي تخبئينها في جسد مارق غاو و مثير 

  "أنت"ياق باستعمال ضمير المخاطب الس   ذكر القلب والنبرة والجسد والتي زادت الفتاة جمالا ،ثم يستمر  
 .يها وزنا في نظر محب   هذه الفتاة تملك والذي يوحي بأن  

 :البطل  -

ه نا رغم أن  ة البطل دون ذكر اسمه و نحن نتساءل لماذا لم يعطه اسما معي  وائي شخصي  قدم لنا الر   
 .ث ة تحرك الحد  ة رئيسي  شخصي  

 :دمية النار -

 :سعيد بن عزوز  -

عرفته سنوات طفولتي طفلا ":ة تدفع القارئ لاستكمالها يقول هذا المقطع بمثابة لعبة تضليلي   يعد  
ه كان مع ذلك ماء غاضبة عليه أو منتقمة منه لكن  الس   ياب ،تعيس الملامح كان يبدو ،و كأن  الث   رث  

هشة منذ أول سطر بدءا بفترة الطفولة ،يجد القارئ نفسه أمام هذا المقطع في موضع الد   2"نبيها جدا 
ة حيّ نلامس وقع سيرته تكمن المفارقة الجمالي  مرورا بملامحه ،وصولا إلى سيرته ،فبيّ الاسم و 

 .ة الانكسارات ،و متاهات الحسرة بلغة حزينة تبعث الشفقة و تصف هذه الشخصي  

 

 
                                                                 

 03،ص  ( م س)  بشير مفتي ،بخور السراب - 1
 32،ص  (م س)  بشير مفتي ،دمية النار - 2
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 :والد البطل -

وائي من خلال هذا المقطع يثير كوامن القارئ ،و ذلك بنية رسم صورة عن هذه يبدو الر   
أحمر السحنة ، قامته الطويلة أنفه الذي يستطيع أن صورته باقية في ذهني ،وجهه ":ة يقول الشخصي  

 . 1"ر الغامض ما تحملان ذلك الس  أنه   ل إلي  رتان كان يخي  ة ،عيناه المدو  يقتفي أثر أي رائحة ،نظراته الحاد  

يثير الشكوك والحيرة و يصدم القارئ خاصة ... والد البطل رجلا غامضا  ما يلاحظه القارئ أن  
 .غرات يثير الحيرة ه وصف مليء بالث  د ،إن  عة ترتبط بماضيه المعق  غير متوق  عندما يكشف مفاجأة 

 :رانيا مسعودي  -

ا ترك فراغات حيث ل في الوصف إنم  لم يفص  " رانيا"ة وائي عندما أراد رسم شخصي  فها هو الر   
          عليها  غصمتت لأبقى أنظر إليها في وجهها خاصة ،وعلامات الاضطراب والحيرة تصطب ":يقول 

رت ا تصو  وتنفذ إلى أعماق عينيها السوداويتيّ ،لقد رأيتها في قلب ذلك الاضطراب والحيرة أكثر جمالا مم  
 . 2"جة ممتلئة بتلك الأنوثة المتوه  

 ح به ،و لعل  ل لما ورد في هذا المقطع يلاحظ لغة الوصف ممتلئة فقد تضمر المعنى ،ولا تصر  والمتأم  
تكوين صورة عن ملامحها  إلى حد   تدمن شأنها أن تترك في ذهن القارئ انطباعات محد  ة هذا الشخصي  

 .ومواصفاتها من خلال المواقف التي قامت بها 

 

 

 
                                                                 

 23،ص (م س)  بشير مفتي ،دمية النار  - 1
 23،ص  المصدر نفسه - 2
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 :روايات الحبيب السائح -

 :تماسخت  -

 :والدة البطل  - أ

قة فصانعته برضا باهث ملف   ":وائي ة من ناحية حضورها و مثال ذلك قول الر  ة ثانوي  هي شخصي   
ضح من خلال هذا ،يت   1"له ابتسامة مربكة خذلتها رعدة شفتيها الممزوزتيّ فسحب نظرته المنهزمة 

وهذا ليفتح أفق توقع القارئ ،واستمالته نحو وائي بملامحها مثل ذكر الوجه المقطع الوصفي عدم اهتمام الر  
 .تأويل النص و التجاوب معه 

ن أيضا في وشم ديلتان أطلقتهما على صدرها ،و تمع  اكتشف شعرها فبهره فيه ج »:يقول مواصلا 
ص في قرطي أذنيها الذهبيتيّ الكبيرتيّ من نوع الونايس ات نادر ،وتفح  بنلدقيق بيّ عينيها يشبه غصنا 

 . 2"م بشوق لبسمتها التي اختطفها منها نور الآلة وتبس  

ة ،فلا نكاد نعثر على الشخصي  وائي لم يهتم بذكر اسم الر   ل هذين المقطعيّ نلحظ أن  و بتأم   
وائي الهدف الأساسي هو محاولة إبراز الر   ا اكتفى بذكر صفاتها ،و لعل  واية إنم  اسمها في كل مقاطع الر  

 . من جمال وإعجاب إلى حنيّ وشوق ق البطل بوالدته فهو وصف يتغير  ة تعل  شد  

 :شهلة -

الفتاة محاولا جذب خيال القارئ تبعا  وائي صورة جميلة عن هذهم لنا الر  في هذا المقطع يقد   
كريم   أحس   ة ذات جمال بهي نما إن نطقت حت  دة بهي  كانت سي    ":للفراغات التي يضمرها النص يقول 

لها بحرارة  ما أنهت مقطعا صفق  ة ،كل  صعقة الحنيّ إلى هناك ،كان صوتها دافئا منغمسا في أنوثة ندي  

                                                                 
 2،ص ( م س)   تما سختالحبيب السائح ، - 1
 2،ص  المصدر نفسه - 2
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ا ،إنه  1"ها ويديها و أصابعها ،وشعرها الفحمي المفصوص كل شيء قيها صوتها و حركة شفتي  )...(
يقضت ألذا جذبت كريم ،و ...ابة ،بجمالها البهي ،وصوتها الدافئ ،وشعرها ة ذات ملامح جذ  شخصي  

ة على النص من خلال الأوصاف ليعمل أفق ة تضفي جمالي  صعقة الحنيّ إلى وطنه ،هذه اللوحة الفني  
 .ة تحتها ثاوي  غرات الالمتلقي على ملء الث  

 :كريم   -

نزل كريم في مطار قرطاج محاصرا بمخاوفه  ":ة كريم يقول وائي يصف شخصي  نجد الر   هانفسوبالنبرة  
نشعر بانجلاء عيش الحزن في قلبه ،و راحت الأشياء في عينيه تحديدا في بهو غاص  )...(من خيبة ثانية 

ة كريم و هي تحمل الوجه ،و بهذا الوصف تظهر لنا شخصي   2«بالخلق و الأمتعة و القلق و الفرح 
 .ة دلالات الكبت و الخوف وائي قد أضفى على هذه الأوصاف الخفي  المناقض ،و بذلك يكون الر  

 :رواية زهوة -

 :حليمة -

مها ة من خلال الأوصاف التي قد  في وصف الشخصي   اجمالي   ىوائي في هذا المقطع منحينحو الر   
ها قابلتني ببسمة فخر عجيبة لا تبديها سوى كنت لما وقفت عليها وجدتها فقدت النطق ،لكن    ":يقول 

ثم نزعت فولارتها عن رأسها فبان شعرها طويلا  )...(ها هي ابنتها و بها يحب   ه يحب  حماة نسيب تحدس أن  
 . 3" لم أر يوما رأسها سافرا الأسفع ،فهممت بالخروج حفظا لحرمتها ،فإني  

                                                                 
 661،ص  (م س)  تما سختالحبيب السائح ، - 1
 023،ص  المصدر نفسه - 2
 66،ص (م س)  الحبيب السائح ،زهوة  - 3
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لغة الوصف التي ترتدي حرارة الحزن وائي وصفه الجمالي بجملة تأثيرات نلمسها من خلال الر  بنى 
وائي ،و من ثم ة التي يصطنعها الر  حيث نقلت واقع حليمة المليء بالألم ،و المصاحب لأوصافها الخفي  

 .فتح باب التأويل 

 :زينة -

أقبلت عليه فتاة لدنة القوام  ":يقول ة وائي ينسج خيوط هذه الشخصي  على نفس المنوال نلفي الر  
أسدلت شعرها على كتفيها العاريتيّ الصقيلتيّ ،و ضربت بازار أبيض من حرير عقدت طرفيه في ما بيّ 

،تبدو ملامح الجمال و الفتنة علامة بارزة  1"ت له يدها تهيب ،فضحكت بصوت عذب نهديها ،إذ مد  
ة لحظة د افتتان البطل يوسف بهذه الشخصي  لمضمرة لتؤك  ة ،و تأتي هذه الملامح افي وصف هذه الشخصي  

 .ها ،واستكشاف جمالها الآسر زينة تركت باب المساءلة مفتوحا لكي تجلب قرائها لتخلي   لقائها ،إن  

 :علياء -

ارة ربيع علياء الجميلة هادئة حكيمة  ا نو  العفريتة لطيفة ،دائمة الابتهاج و كأنه   ":نقرأ مقطعا آخر  
ة رسمت بمقاييس ة فني  ة في هذا المقطع تقني  ،يبدو وصف الشخصي   2"فيها متزاوج و متناغم كل شيء 

 .اءة ابة من خلال تلك الأوصاف تجعل المتلقي يكتشف ملامح وجهها الوض  جذ  

 :الموت في وهران -

 :فاطمة بودراع -

ت لا ل  ظل ":المقطع ة الواقع ،وهذا ما نلمسه في هذا بي  وائي صورة حزينة تختزل عجائيرسم الر   
أخطئ رسم اتجاه حركتها أيضا نحو المطبخ و البهو أو الحمام و الكنيف ففيما أنا موجوع بندوب كبوتي 

                                                                 
 32،ص  ( م س)  الحبيب السائح ،زهوة - 1
 023،ص   المصدر نفسه - 2
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،حاول  1"ة دمعة ،كان في عينيها بقي   سها في عقلي ،ها قد عادت أدراجها فدخلت علي  ة أتحس  الدراسي  
عن  هم لنا أوصافها كحديثنستشفه حينما قد   وائي من خلال هذا المقطع الوصفي تجسيد واقع فاطمةالر  

شة لا قيمة لها في المجتمع الذي تعيش فيه نتيجة المرض معة كونها أصبحت مهم  عينيها المليئتيّ بالد  
 .العجيب الذي أصابها 

 :جدة البطل -

 : ة لبلغ مبلغا يثير فيه خيال القارئ يقول البطلالوصف في هذا المقطع من وصف الشخصي   يمتد  
ي كان ماشطا شعره غير الأسود كما جرت جد   كانت جميلة القسمات ،مهيبة الطلعة ،هي التي لاشك  "

ة هذه الصورة الوصفي   ،لعل  2"ج كتفيها خانة يبدو إلى الحلف فيما شعرها هو مصرهم كثيف نازل في تمو  
قت البعد حق   ذه العجوز ،ومن مةلهابة جذ   خلقت في ذهن القارئ صورة مدهشة و التي اقتطفناها

 .ف ذلك الوصف الذي ينهض على دعامة استمالة القارئ الجمالي بخاصة إذا وظ  

 :بختة الشركي  -

رمتني بنظرة  ":ة ،فها هو يقول ة الشخصي  ة للتعبير عن جمالي  وائي هذه التقني  و قد استخدم الر  
        ل معه حعتاب عاضة على شفتيها العليا فالسفلى تباعا ثم قالت مذبوحة الصوت ،حبلى العينيّ سنر 

 . 3"وقامت في قطعتيّ زهرتيّ لامة على وجهها 

ة التي تعيش حالة من ة الرئيسي  هذا المقطع المجال للحديث بالنسبة للشخصي   نيفسح إذ
تات بلغ ذروته الش   د أن  ها ،و هذا ما يؤك  يبته اتجاه المرأة التي أحب  والانكسار بسبب خ   الضياع 

                                                                 
 33،ص (م س)  الحبيب السائح ،الموت في وهران  - 1
 26،ص  المصدر نفسه - 2
 003،ص  المصدر السابق  - 3
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ر ملء اع هذه الموصوفات في انتظة ،و هذا ما يجعل القارئ يتتب  حيّ توارى خلف هذه الشخصي  
 .ذلك الفراغ بالتدريج 

قد نالت اهتماما كبيرا  " بشير مفتي " و " الحبيب السائح " ة لدى وبذلك تكون الشخصي   
ا أعطى مم   اة على الدلالات التي تحملها و الأشد ارتباطا بواقعهممنصب   اكونها كانت أوصافهم

عات القارئ التي تنهض ل من توق  الإكثار من المواصفات يقل   ،لأن   تفردوال ز ة سمة التمي  للشخصي  
 .ية الاستكشاف على فن  

I. 5 .الوصف  أشكال لغة: 

ة الخيال بجكم زئبقي  "اب إبداع الأديب بما تتيحه للقارئ من سحر جذ  غة أداة تعبير ،ونواة الل   تعد   
ع بها الأديب حيّ يكتب وهو يلعب بلغته ،و هو ينفخ فيها ة التي يتمت  ة الفني  العامل فيها ، وبحكم الحري  

 .1"ة من روحه معاني جديد و يحملها طاقات دلالي  

 واية حيث لا يمكن لأي  العمود الفقري لبنية الر   "كونها واية  غة في بنية الر  ة الل  ى أهمي  من مة ، تتجل  
 . 2"غةبوجود الل   ن سردي أن يكون إلا  مكو  

يسهم القارئ في  "ة ة ذات جمالي  ة شعري  هجة العادية متلبسة لغة وصفي  غة تنزاح عن الل  هذه الل  
 .3"خلقها ،و سد ذرائع فراغاتها ،و استحضار الغائب منها انطلاقا من سيرورة التأويل 

                                                                 
 036،ص  (م س)  مرتاض ،في نظرية الرواية لكعبد الم - 1
 023ص ، نفسهالمرجع  - 2
سورية لمجادي ،دلالات الاستعارة ففي شعر محمد عفيفي مطر ،مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير ،كلية الآداب و اللغات  - 3
 23،ص  6100-6101الفنون ،قسم اللغة العربية ،ج وهران ،و 



                                                                                                          الفراغ و لغة الوصف و الحدث                                      الفصل الثالث 
  أنموذجا مفتي بشير و السائح الحبيب روايات                                                     

 

274 
 

لالات تأسيسا على هذا القول ،ترد روايات الحبيب السائح وبشير مفتي حافلة بلغة مليئة بالد   
فة والمليئة ة المكث  طافحة بالاستعارات ،قادرة على وصف الواقع ،و نقله للمتلقي من خلال تلك الماد

 .وايات ه من خلال بعض المقاطع المنتقاة من هذه الر  بالفراغات ،وهذا ما نستشف  

 :ة غة الشعري  الل  -

ة ،والتي إيحائي  ا بما أتاحته من طاقات بيب السائح تركيبا فني  غة عند بشير مفتي و الحت الل  شكل   
للتدليل ته ه من استنطاق النص و تذوق جمالي  تمكن   ةستعاري  ا ةتجعلها قادرة على جذب خيال المتلقي بدفق

 :نقرأ المقطع الآتي 

           ة لا أفقهها و أساطير تعشعش في ذهنيحياتي بحث ميتافيزيقي تقتات من خيبات روحي   "
 وائي هنا انزاح إلى لغة الاستعارة،فالمشهد الر   1"وترسم سياجا من الأسوار التي تمنع الفراشة من أن تطير 

ل في هذه الحياة و مصيرها و لماذا  ه ،و تدفعه إلى التأم  ل لدى القارئ ،فالجملة هنا تستفز  التي تثير التخي  
 كل هذا التشاؤم ؟

ه ،حيث ذكر المشب  " يقتات "،وعلاقة المشابهة بينهما هي " بالإنسان " " الحياة"وائي ه الر  شب  
على سبيل )يقتات(عليه الفعل  مه من لوازمه تدل  و ترك لاز  )الإنسان (ه به ،وحذف المشب   )الحياة (

جملة من  )ترسم سياجا  –أساطير تعشعش (ل العبارة الثانية من المقولة ذاتها ة ،و تمث  الاستعارة المكني  
ه هات ،إذ شب  ة التي تشي بحالة الانكسار التي يعيشها البطل ،و ما يحاصرها من تأو  الاستعارات المكني  

 تدل  ى على قرينة ،و أبق )الطير (ه به ه ،فحذف المشب  الذي يصنع عش  " الطير " ــب" الأساطير "وائي الر  
 . )يعشعش(عليه الفعل 

                                                                 
 32، ص (م س)  بشير مفتي ،بخور السراب - 1
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سم للأساطير ،و ليس للإنسان ،هذا دلالة على حالة وائي الر  ا الاستعارة الأخيرة ،فأثبت فيها الر  أم  
 ...ق ياع و التمز  الض  

            فحياة الناس المذهلة بعواطف يومي  ":مقطع آخر يقول  ة فيتحصر كذلك لغة شعرية وصفي  
ا أعيشه و أطلب منه في كل آن فرصة وقسوة المعيش كانت تجعلني ألجا إلى عالمي الداخلي ،أستجوبه عم  

ة التي يعشعش فيها ر ،أو بالأحرى لا أعرف ،فأنسى ذاتي الداخلي  ه و لا أتبح  ل فلا أنو  المراجعة ،و التمه  
 .1"عب ،و يسلبها الخوف الر  

ة القارئ عبر الفراغات فة أثرا في نفسي  تتواجد الاستعارات في هذا المقطع ،و تفيض دلالتها مخل  
 .التي تتركها لغة الوصف 

  )العالم الداخلي (ه ة فالمشب  هو عبارة عن استعارة مكني   )استجواب العالم الداخلي  ( حيث إن   
أطلب (العالم الداخلي يستجوب ،و تتشاكل مع استعارة  ،و كأن  " الإنسان "ه به محذوف و هو والمشب  
 . )الإنسان (ه به محذوف المشب   مكني ة ،و هي كذلك استعارة )منه 

             )الذات (ه وائي الذات بالمكان ،ذكر المشب  ه الر  شب   )عب ة يعشعش فيها الر  ذاتي الداخلي   (ا أم  
هذا  ،غير أن   )يعشعش(عليه ،وهو الفعل  مع ذكر لازمة من لوازمه تدل   )المكان (ه به وحذف المشب  

عب تصبح دالة على اليأس ،من حيّ تكتسي ثوب الر  " الذات " ة ،ذلك أن  الوصف الاستعاري يمنح فني  
 ...هنا نستشف أن هذا الوصف موسوم بالضعف و الوحدة و الخيبة 

                                                                 
 23،ص (م س)  بخور السراب،بشير مفتي  - 1
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ه رفيقي الدائم  يوم ، بل كنت أشعر معه كأن   قربي كل  كان الموت يجلس ب  ":هناك مقطع آخر  
كتهديد خطير    دة ،و لكن  ة لا كفكرة مجر  ة ،و المسائي  ي الأبدي الذي يشرب معي قهوتي الصباحي  أوظل  

 .1"عب يجعلك تراجع حساباتك ،و أوهامك و يقذف بك في دائرة خطيرة من الر  

ه شعر كأن  أ –الموت يجلس قربي (ابة ،من العباراتة جذ  ي صورة شاعري  ففي هذا المقطع الوصفي نل 
القارئ  لدىة الجمالي   ذكي،وهذا ما ي )يقذف بك في دائرة خطيرة –رفيقي الدائم يشرب معي القهوة 

ة ة عبر صورة الاستعارة المكني  عب عبر هذه الأوصاف المتجلي  وائي عالم البطل المليء بالر  عندما نقل لنا الر  
. 

 لا من خلال ما تتركه من فراغات يقو أخرى تضفي على الموصوفات بعدا جمالي  نلاحظ صورة 
ا ترغب ني أنتمي إلى هذه الفئة التي لا تحب أن تصحو أبدا ،أو كأنه  صرت مع الوقت أحس أن  " :وائي الر  

في نسيان العالم ،والعيش في لحظة بيّ الحياة و الموت هل هي رغبة هروب مضمرة تفصح عن نفسها 
           بنور الشعر  تةالمي  ها الشعراء لأنها تستقي أرواحهم الشكل ؟ شعور لا شعور له كآبة التي يحب   بهذا

 ستعيد ذكريات لم تأفل قط أني كئيبا بعض الشيء أحس   ":،يقول أيضا  2"احرة وأكاليل الكلمات الس  
،نلمح 3"غب عن عيوني قط ستعيد صورا ووجوها لم تأريق ،وجروحا لم تندمل و أحلاما ضاعت في الط  

 – تةالمي  تستقي أرواحهم -تفصح عن نفسها رغبة هروب (في هذين المقطعيّ مجموعة من الاستعارات 
ة ثير حري  يه به ،و هذا ل،حذف فيها المشب   ) تندمل لمجروحا  –ذكريات لم تأفل ،أحلاما ضاعت 

 …مود الجفتور ،النهزام ،الا، شتتة إذ يعادل الت  بي  لالتأويل لدى القارئ ،فالواقع يشي بالس

                                                                 
 06،ص  (م س)  بشير مفتي ،غرفة الذكريات - 1
 060،ص  المصدر نفسه - 2
 الصفحة نفسهاالسابق ، المصدر - 3



                                                                                                          الفراغ و لغة الوصف و الحدث                                      الفصل الثالث 
  أنموذجا مفتي بشير و السائح الحبيب روايات                                                     

 

277 
 

م بانكسار واضح ، وعلى كان يتكل  ":مقطع آخر يثير النظر ،ويدفع للمساءلة يقول  لاحظن
الأشرعة  لانفجار والبكاء ،لقد ضاع خيط الهداية ،وهو بالتأكيد يشعر أن  اوجهه علامات رغبة في 

 .1"...فينة تتمايل راقصة قت ،والس  تمز  

ا م وفق هذا النمط ،و إنم  ورة لم تقد  الص   الهداية يضيع مثل ضياع الإنسان ،لكن  في الصورة خيط 
ة الثانية ورة الاستعاري  ،أما الص   )ضاع(،و استحضر بعض لوازمه هي الفعل  )الإنسان (به به حذف المش  

 )الشيء (ه به محذوف ق ، المشب  الشراع لا يتمز   هي صورة توحي بالألم و الحزن ،لأن   )قت الأشرعة تمز  (
 .ا يجول في خاطرهد من خلال صورة حياة البطل ،والكشف عم  ة تتجس  غة الوصفي  ،فالل   )ق يتمز  (نة يوالقر 

الحب لا نعرف ماهيته،لكن يمكن الإحساس به ، هذا ما قعدت أقوله لنفسي  ":نقرأ مقطعا آخر 
 "2م خيوطا من حريرليلا، و أنا أبحر في خيالي الجامح الذي نشط فجأة و راح يرس

نشأ  (ة على إبهار القارئ وائي الفني  على قدرة الر   ما ورد في هذا المقطع من وصف استعاري يدل  
،و أبقى  الإنسانه به ،حذف المشب  بالإنسان الذي ينشط  الخياله ،حيث شب   ) فجأة، يرسم خيوطا

ه به ،فالمشب  الخيال فهو لا يرسم ،فالذي يرسم هو الإنسان  ا ،أم   ) نشط(على لازمة من لوازمه الفعل 
         وائي من خلالها تكثيف طاقتها وشحنها بشكل يدفع على قراءتهاا لغة الجمال استطاع الر  محذوف إنه  

 . اتجاه محبوبته رانيا و أوصلنا لمشاعر البطل وأحاسيسه

        :ة يقول خلال هذه المقاطع الوصفي  من " الحبيب السائح "و ترتسم صورة الاستعارة لدى 
خذلتها رعدة شفتيها المهزوزتيّ ،فسحب نظرته المنهزمة  ةفصانعته برضا باهت ،ملفقة له ابتسامة مربك"

 .3"ة في الحلق دائرة عنها بغص  

                                                                 
 22،ص (م س)  بشير ،مفتي ،دمية النار  - 1
 21المصدر نفسه،ص- 2
 2، ص  (م س)  تما سختالحبيب السائح ، - 3
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عدة ،ونظر للابتسامة ،وخذل للر   )أربك (ة الفعل في هذا المقطع نلمس عدم ملائمة إسنادي  
،هذه الأوصاف تأخذ في نهاية المطاف  )الإنسان (ه فيها بالمشب   ة لم يصرح  ،فالاستعارة مكني  للانهزام 

 .صورة الأم الحائرة على ابنها المغترب 

نه ،فاجتاحته صور أولئك الذين جاسوا الشوارع و الساحات ز ا حو أغمض ممتص   ":يقول أيضا 
برايات سوداء ،وعلى جباههم عصابات كتلك التي كان المهاجمة، يحزمونها لما باغتوا إسماعيل بصيحات 

 .1"الويل ،ففزعت من حولهم مباهج الحياة 

حيث يقصد الضحايا ،وقوله  )الصور (ه به ح فيها بالمشب  ة صر  لدينا في هذا المقطع صورة تصريحي  
ف النبات ،ورمز بشيء ذح هها بالنبات الذي يمتص  الحزن حيث شب   كلمة  ،فالاستعارة في )نه ز ا حممتص  (

 . ) يمتص  (من لوازمه هو الفعل 

ما تختزنه من  ع والغموض بكل  توق  ة لها علاقة وثيقة بالواقع أضفت نوعا من اللا  فهذه لغة وصفي  
 .وية بيّ السطور مكبوتات البطل الثا

ق همومه في بيت المكاوي حيث قضى ليلته الأولى بعد عودتهما كان كريم عل   ":نقرأ مقطعا آخرا 
 .2"ل في المدى حركته ،و مشجب قدره و صعد إلى سقيفة السطح المشرفة على بحر وهران فتأم  

ق حذف بالشيء الذي يعل  هت ،فالهموم شب   )ق همومه عل  (ة في هذا المقطع استعارة مكني   نستشف  
 . )ق عل  (،و رمز إليه بأحد لوازمه الفعل  )الشيء(ه به المشب  

ة ، حيث جعل القارئ أمام لوحة النفسي  " كريم "ة نقل تجربة ورة الفني  وائي من خلال هذه الص  فالر  
 .ة رسمها باتقان وصفي  

                                                                 
 23،ص (م س)   تما سختالحبيب السائح ، - 1
 022،ص  المصدر نفسه - 2
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ات ها هي حب   ":وائي الر   ور ما جاء في هذه المقاطع أيضا يقولمن جمال النص وروعة الص   إن  
داري المطر على زجاج النافذة البهو تتفرقع من حيث صرت صباح كل يوم حت منتصفه أجلس على الس  

الثاني إلى الطاولة بهذا القلم لهذه الأوراق من رحلت بختة الشركي لأرى طلائع الخريف تلبس وهران 
ات المطر حب   (ن استعارات طع نجده يتضم  ،من خلال قراءة هذا المق1"ومانسي الشاحبة وشاحها الر  

ه به ات المطر بالشيء الذي يتفرقع ،حذف المشب  ه حب  ،حيث شب   )طلائع الخريف تلبس وهران  –تتفرقع 
 . )تتفرقع  (رينة الدالة قالشيء ،وال

،القرينة  )الإنسان (ه به محذوف ،و المشب   )طلائع الخريف (ه حاضر ورة الثانية المشب  ص  و في ال 
 .لما و لوعة على فراق المحبوبة أة أضفت ورة الوصفي  ،هذه الص   )تلبس (

فوق صمت القبور ،بعثرتني أصوات القدر ناطقة بالحروف على الشواهد  ":ل بمقطع آخر ندل  
ــوائي بح الر  صر  ي 2"ذكورا وإناثا من أعماره مختلفة  ــ   "  الإنسان"به  هالمشب  ،حذف  )القدر  الأصوات( ـ

 لكن   الواقعو قد نستغرب في علاقة أصوات القدر بالنطق في  )النطق (على أحد لوازمه وهو  أبقىو 
 .تعيش في عالم البرزخ  لا تستطيع البوح بها ،لأن   أسراراالقبور تخفي  العلاقة ظاهرة ،إذ إن  

ثراء النص من خلال هذه ا يساهم في إية ،إنم  واة على الر  وائي في محاولته إضفاء الجمالي  الر   إن  
ات يف الماضي على شاطئ الأندلسي  في أواخر الص   ":د ذلك في قوله ة يجس  ة الاستعاري  المقاطع الوصفي  

ه لي خيالها ي تشب  ل فراغي هصرني حنيّ إلى أم  الندي إذ كنت وقفت بعيدا عن عبدق النكريطو أتأم  
كان صوت   )...(فية عليها رقصا أشعة غروب ط المحتبنورس عبر على انخفاض فوق صفحة البحر المتوس  

 .3"الأمواج متعبة يتناهى كأنفاس كائن أسطوري غارق في سبات 

                                                                 
 023،ص  (م س)  الحبيب السائح ،الموت في وهران - 1
 063، ص المصدر نفسه - 2
 003،ص  المصدر السابق  - 3
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ل الفراغ ،و تأم  (المرسومة من خلال هذه الاستعارات حيث  الإيحاءاتهناك كثير من الدلالات و 
،و رمز إليه بأحد لوازمه  ) الإنسان(ه به تان حذف فيهما المشب  ،فهما استعارتان مكني   )تعب الأمواج 

 .ة ة مكثفة مليئة بالتوتر ،و القلق و الاهتزازات النفسي  ا لغة وصفي  إنه  ، )ل أتأم   –متعبة (

أنت تحوز  ":وائي ت في رواية زهوة أيضا بقول الر  ابالفراغ المليءنلفي هذا الوصف الاستعاري 
وائي قد الر   ل لهذا المقطع يجد أن  المتأم  ،ف1"فحولة القمر يغمز للأرض سبع ليال ،ويضحك لها كل ليلة 

ة ن في جمالي  ن من التفن  مزي تمك  ة ،فبهذا الرسم الر  قا باستخدامه هذه الصور الاستعاري  ا خلا  خلق جو  
 . )الأرض تضحك –القمر يغمز (الوصف من خلال قوله 

،وقف الفت في ة بدت ذات لون بني ،و شاش أبيض نظيف في جلابة صوفي    ":نقرأ هذا المقطع 
 .2«مت أجلى عتمتها بالكاد نور قنديل لة بالص  الباب الخارجي لحجرة مجل  

سالة التي يريد إيصالها للقارئ لخدمة الر   وائي لا يستخدم الوصف الاستعاري إلا  الر   نلاحظ أن  
الذي يصمت ،هذا وصف استعاري يبرز عالم البطل المليء  مت ،الإنسان هوفالحجرة لا تملئ بالص  

 . الأسراربالتناقضات و 

ة ة تفيض بالجمالي  لغة شعري  " بشير مفتي " و " الحبيب السائح "لغة روايات  صفوة القول ، إن  
 لسد  ة ،بحيث تجذب متلقيها ة الاستعاري  زة من حيث دلالتها الوصفي  ة تبقى مرم  ة الرواي  لدرجة المتعة ،فواقعي  

 .فراغاتها واستكشاف معانيها 

 :ة غة الحواري  الل  -

                                                                 
 023،ص (م س)  الحبيب السائح ،زهوة  - 1
 30، ص  المصدر نفسه - 2
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م من خلاله كلام رد والوصف،ينظ  واية إلى جانب الس  في الر   الحوار عنصر بنائي مهم   يعد  
 .ات ،ويكشف عن موقفها و أفكارها و مشاعرها الشخصي  

 .1"الحديث المتبادل بيّ الشخصيات ،ووسيلة من وسائل السرد  ":فالحوار هو 

لا  واية مسرحية ،و حت  لا تغدو الر   فا حت  يجب أن يكون مقتضبا و مكث  ":وائي الحوار الر   غير أن  
ة ات المتحاورة على حساب التحليل ،و على حساب جمالي  رد جميعا عبر هذه الشخصي  ارد والس  يضيع الس  

 .2"اللغة 

ارد قد الس   ،لأن  3"المتحاورة ات خفايا الشخصي   "ة في ة الوصفي  على هذا المنوال تظهر اللغة الحواري   
اوية ا يثير القارئ ،ويستحثه على استكشاف الدلالات الث  رح بذلك الحوار ،و قد يأتي مضمرا خفي  يص  

نلاحظ " بشير مفتي " و" السائح الحبيب "حنا روايات وراء تلك اللغة المليئة بالانزياحات ،فإذا تصف  
وائي جمالا بفعل الأثر الذي تتركه للقارئ في الحوار في كتاباتهم عندئذ تفيض لغة الحوار الر   اندما يجس  أنه  

 ...صيرورة انجازية تطبعها الفراغات و الاضمارات 

واية إلى اية الر  يلفي هيمنة الحوار من بد" بشير مفتي " و " الحبيب السائح "يات اتصفح لرو الم إن  
 .ة الجمالي   المواصفاتغة ذات نهايتها و هذا ما يدفع القارئ للوقوف وراء هذه الل  

بهذا المقطع الحواري الوصفي " بشير مفتي " واية التي يستهلها قا في بداية الر  حيث نجده متحق  
تعرفت في هذه الفترة على جماعة من الشعراء كان أهمهم بالتأكيد جمال كافي ،أذكر جيدا   ":ف المكث  

ية حيث كان ينتظر شخصا أعرفه فسألني ة كان ذلك بالقرب من الجامعة المركز  ل مر  كيف التقيت به أو  
 :عنه فأجبته 

                                                                 
  023،ص  6112، 0ي للنشر و التوزيع ،الأردن ،طو دار مجدلا ،صبحية عودة زعرب ن غسان كتفاني ،جماليات السرد في الخطاب الروائي  -1

 022ص  ،(م س)  ك مرتاض ،في نظرية الرواية لعبد الم - 2
 32ص ،6113قسنطبنة،، 60محمد العيد تاورته ،تقنيات اللغة في مجال الرواية الأدبية ،مجلة العلوم الإنسانية ،ع  - 3
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 د هو نادرا ما يأتي في وقت المحد   -

 ة و عبوس لماذا ؟دي  بجعلي  رد   -

 زوم الل  انتظاره طال فوق  را أنا أيضا ثم أضفت و قد شعرت أن  ولهذا جئت متأخ   ،عرف ذلكأ -

 1"طالب عبد الرحمن "مقهى  من عادته أن يجلس في -

  ل القارئ لهذا المقطع يجد طبيعته مضمرة كون أطراف الحوار الموصوفة غير معروفةمن خلال تأم   
 .لة يها لتلك العوالم المتخي  ة تجذب متلق  مجهولة بالنسبة له ، فقد ورد الحوار مطعما بلغة وصفي   و تظل  

ثنا عن عودة ثم بعد صمت قصير شربنا فيه بيرات أخرى ،تحد   ":يقول أيضا في هذا المقطع  
البعد عن  ه زعيم و رجل ثوري ،لكن بعد كل سنوات المنفى وإن  :الزعيم بوضياف إلى الجزائر فسألته 

اقا لاما ،بر  ا سيخطب مثل غيره ،و يقول كيستطيع فعل شيء حقيقي للبلد ،ربم   نكا  الجزائر لا أدري إن  
 .الواقع سيء آخر ،على الأقل هو يبعث الأمل  لكن  

 2"و أراه شمعة ضوء خافتة  طبعا نحن مقبلون على حرب ،أظن  ...طبعا 

ات من اختراق ن الشخصي  ،هذا الحوار مك  " ضياف محمد بو " ئيسالر  الحوار يدور حول  إن  
 .التي تفتح أفق التأويل  المكثفةالطابوهات بشكل يثير الحيرة لدى القارئ انطلاقا من لغة الحوار 

كانت ميعاد ساحرة في   ":و من أمثلة الحوار الوصفي الذي يخترق أفق انتظار القارئ هذا المقطع 
 واقفة بقلق ترقب المارة تشفى باب الواد ذلك اليوم كانت تنتظرني بالقرب من المس

 و تبحث عن وجهي فيهم جميعا 

                                                                 
 32،ص  ( م س)  بشير مفتي ،غرفة الذكريات - 1
 33،ص  المصدر نفسه - 2
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 م نحوها بعيد ،و قعدت أهيم بصورتها تلك قبل أن أتقد   إليهن ظراستعذبت الن  

 عليك ؟ رتتأخ   -

 دا ك تقوم بهذا متعم  أجزم أن   -

 لأديم شوقك إلي لا غير  -

 مجنون  -

ة القلب ،بهذه ه ،بهذه الفتات الملائكي  الكائن الذي أحب   آه، نعم كنت مجنونا بالفعل مجنونا بهذا
يلجأ القارئ إزاء ،1"في جسد غاو مارق  بئينهاوح الثائرة التي تخالنبرة الرقيقة التي تتكلميّ بها ،بهذه الر  

ور هذا المقطع إلى إعمال فكره بغية استنطاق ما سكت عنه ،و ذلك من خلال لغة الوصف المليئة بالص  
          ألامه توق  بميعاد إلى درجة الجنون ،الحب بكل   المهووسة البطل وائي شخصي  يصف بها الر  و التي 

 .و انتظار و جنون 

رذاذ المطر المنعش الذي  ":زة للكلمات في قوله ا باستعمالاته الممي  وائي مشهدا وصفي  يلتقط الر  
ا م المودعة إلي هل كانوا يودعونني حق  ف الناس عن الشرب ،ونظرتهصاحب لحظة شعوري بالإغماء ،وتوق  

ني أتخيل حياتي من جديد أصنعها ورقة وراء ورقة ،حلما وراء شعر بأن  ألت ذلك مثلما ؟ أم أنا الذي تخي  
لاني و تدخلاني في صقيع جلدي ، عينان ثاقبتان تتأم   أحس   دري لأني  أحلم ؟ أحسن و لا أدري ثم 

ظيفه كان في معظمه مدعاة لفضول القارئ تو  ائنا لهذا الحوار أن  لاحظنا من خلال استقر ،2"روحا دافئة 
فهناك صراع في هذا المقطع بيّ الأنا البطل ،وواقعه السائد ، هذه الفراغات تبرز للقارئ اغتراب البطل 

 .،وانكسار أحلامه 

                                                                 
 03،ص  (م س)  بشير مفتي ، بخور السراب - 1
 32،ص  المصدر نفسه - 2
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بقيت في ساعة الشؤم تلك جامدا و قلبي يعتصر ألما أو مثل شخص  ":يقول في مقطع آخر 
ريع حظة أثبتت فشلي الذ  الل   كيسبح في الفراغ ،و هو لا يعرف لحظة سقوطه كلماتها البسيطة في تل

ت عيني ،و بيّ ثانية و أخرى أحسست بالإغماء دوار خاطف صدع فشلي المنكر ،غمامة سوداء غط  
       دا ،لقد أحببتك فهمني جي  ا": فقط نظرتي الكئيبة لوجهها و هي تصر  سي لكن لم يحدث أي شيءأر 

 .1"حقيقي أعيشه بالفعل  ل حب  ا لو لم يكن هناك هذا الماضي مع الطاهر لكنت أو  وربم  

اقا يتجعل القارئ ينساق وراءها انس مالي ةالبعد التلميحي لذي تقوم عليه لغة الحوار المطعمة بالج إن  
بالحلم ،والعشق بالفراق وهو ما أعطى للغة الحوار  المقطع الذي يمتزج فيه الألم بالسقوط ،والحب  في هذا 

 .ة تجذب القارئ بوقعها صبغة جمالي  

          :ة تخاطب ذاتها يقول يتمظهر الحوار كعنصر ظاهر عندما نلاحظ الشخصي  " دمية النار "و في 
ياب الث   طة عرفته في سنوات طفولتي طفلا رث  قا في الشر ق  وز ،و قد صار يعمل محسألني سعيد بم عز  "

ا ه كان مع ذلك نبيها جد  السماء غاضبة عليه ،أو منتقمة منه لكن   تعيس الملامح كان يبدو نو كأن  
قه راسة للظروف التي عشتها حينها كان ذلك بمثابة الانتصار الكبير الذي حق  بينما تركت أنا الد   )...(

 .فهم سر التحاقه بسلك الشرطة أقه لنفسه ،وبعد أن دخل الجامعة لم أو حق   علي  

تركت له الساحة فارغة  ا لم يعد يجد الحاجز ليكمل طريق المعرفة بعد أن  ه ربم  إن  :و قال عدنان  
 .2"فضحكت 

ات من خلال الكشف عن طرفيّ متناقضيّ وائي على الحوار الداخلي لتقديم الشخصي  عتمد الر  ا
          ا ،كونها تفوح بالأسرار ة مضمرة ،فيبدو حضورها وصفي  بلغة فني   )رضا شاوش(،و  )عزوز سعيد بن (

 .وتلامس المشاعر المحتدمة بيّ الطرفيّ 

                                                                 
 002،ص  (م س)  السراببشير مفتي ، بخور  1
 32ص ، (م س)  بشير مفتي ، دمية النار - 2
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 :نقرأ مقطعا آخر 

مها ،ولكن خفت منها ،ومن نفسي ومن الحياة الظالمة التي تصنعها ذهب نحوها وأكل  أرت أن فك   "
 رانيا كثيرا بل إن قلت الصدق زادت حمرة و جنتيها ،وبراءة وجهها الجميل تتغير  في حبائلها التعيسة لم 

نه من لغة هذا الحوار بما يتضم   ا أن   لنا جلي  ،يتبيّ   1"ل لا غير أتخي  ... زادت جسمها طولا بعض الشيء 
ك الأوصاف ة التي تجمع رشا برانيا من خلال تلة شديدة الوقع تكشف عن طبيعة العلاقة الغرامي  وصفي  

جة ،و تجذب غة التي تضمر المشاعر المتأج  و العذاب من خلال هذه الل   المطرزة الجمال ليفرش لها الحب  
 .القارئ لمتعة المقروء 

ما الذي يكرهني على نقل  ":ة ذاتها بقوله حوار الشخصي  " الحبيب السائح "و من بيّ ما أورده 
الفرح و الحلم ؟ لا شيء إن لم تكن  لا  يملأ حياة شخص مثلي إما يمكن أن امي أتتثها ،كل وقائع من أي  

ي غوحدة تب !وحدتي التي تحيط بي من كل زاوية في هذه الشقة المحزونة بفراقاتي ،و ضياعاتي المتعاقبة 
 .2"محاورتي ،وحدة ضاقت ذرعا بوحدتها 

ما هي الجراح و الآلام خيال القارئ عقب قراءته لهذا المقطع  من بيّ التساؤلات التي تثير  لعل  
ة تح أفق توقع القارئ بلغة وصفي  تفا تساؤلات ا ،لأنه  تحيط بالبطل ؟ هذا الحوار ينحو منحى نفسي  التي 

 .،والبعد الحزين  بيّ البعد الفني   تتأرجح

واية من ذلك الحوار الذي دار بيّ ة الحوار المضمر على جميع شخوص الر  و قد اقتصرت خاصي   
 . ةالبطل وحسني  

شعر بعمقها يرجل أزداد كل مرة قدرة على ترجمة أحاسيسها بنبوءة قابضة ،كنت تة كانت حسني    "
م لها ما وجدتني لم أقد  فة فعلت ذلك كل  ة متطر  ما أبدت لي بعضها بحساسي  بركانا من الانفعالات كل  

                                                                 
 32،ص (م س)  بشير مفتي ، دمية النار - 1
 00،ص  ( م س)  الحبيب االسائح ،الموت في وهران - 2
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يقال الإنسان كون :" ة عما جعلها تعرف مصيرا لم تكن تتمناه شعورا قاطعا لحالها ،و لا أجوبة نهائي  
إن لم أكن اخترت " مت على نبرة ساخرة نقائصه ،و تبس   د هذه صورة خالصة منه لا أحمل إلا  معق  

           :ناصر فوقها عزت الثريا الصغيرة من أربعة ،ثم رك   "ر بهذه القسوة ؟بيدي شيئا مما وقع لي فلماذا أتذم  
:" وعصرت عينيها " حريقي الداخلي  ليحس  ن ألمي د لي قدري لصرخت في وجهه بحميم ملو تجس  " 

 ،لعل   1"ق أحشائي حدادي على نفسي بدأ يوم سكت ربي عن استغاثتي لتخليصي من قبضة الذي مز  
م للقارئ واقع ة التي تبدو مليئة بالثغرات ،حيث يقد  ة الفني  غة الحواري  ع لهذا المقطع هذه الل  ما يلاحظه المتتب  
المليئة " ة حسني  "واية حقيقة ل له في نهاية الر  الغامض من أجل تفعيل دروه ليتمث  ة هذه الشخصي  

 .دمات بالص  

 :و مثال ذلك ما وقع على لسان البطل 

صارمتيّ رقة ابتسامة كانت هي خيط الوصل بيننا  لوزتيّنظرت إليها بخيبة كاسرة بادلتني بعينيّ  "
ا مضيفة على ظني الجزافي أنه  " والد الآنسة بختة  سكرتيرة أن  " ؟ فجاوبتها بإيماءة على قدر "هواري "

وداء  و أخرجت من محفظة يدها الس  " تعذر عليها ملاقاتك يه كلفتني أن أخبرك أن  :" أرسلت لمرافقتي 
 .2"كما هو لون حذائها ،ظرفا مدته لي علي حيرتي الفاقعة 

ما يثير خيال القارئ عند قراءته هذا القطع هو تفاصيلها المبهمة تدفع القارئ لاستكشافها  إن  
 لماذا هذا الجفاء بينهما ؟

حالة البطل المنكسرة  وصفا المقطع وائي من خلال هذف ؟ حيث حاول الر  ماذا يحمل هذا الظر  
 " .بختة"اء فراقه جر  

 ارد ما دار بيّ البطل و شهلة الس  بير عندما نقل لنا يظهر الحوار بشكل ك" تماسخت " و في رواية 
                                                                 

 22،ص  ( م س)  الحبيب السائح ،الموت في وهران - 1
 

 020،ص  المصدر نفسه  - 2
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ث إذا واجهته بها شهلة ، آخذة أصابع يده غه خجل العري المباكان في ليله التونسي ذاك ، لف  " 
 شوارع تونس في قبضتها تدعكها في أحد 

 !أنت هارب  -

 ماذا كان سيصيبني لو كانت جميلة هي التي نثرتها في كف حقيقتي  -

 طل من خلف الزجاج في الطابق الرابع أو  

ها في الأحوال  كتها متاعب نهارها و ساعات زنى ليلها ، لكن  وهران ،من هذا العلو ،تبدو أنه" 
لت ست وجهها بطيّ سبختها كم تخي  بي مراودة ،ولت أذنيها عن أم  بصخر البحر صك  !بة قلا   تظل  

على  له حوار يكتنفه الغموض و ندل  ،إن   1"احفة ناسها أحجارا حصنت بهم قلبها في وجه الصحراء الز  
اذة يحسن القارئ تأويلها ة أخ  بلغة وصفي   )لبست وجهها بطيّ  –أنهكتها متاعب نهارها (قوله بذلك 

لتطرح أمامه جملة من التساؤلات عن هذه المدينة التي ذهب جمالها ،حوار يخرق فضول القارئ بنية 
 .البحث عن مقاصد الكاتب 

إذ ولج القطار بيّ  ":و من ذلك قوله " كريم " ة البطل يستمر غموض المقطع من خلال شخصي   
كريم مرارة الانسحاب من معركة صابر في ميدانها زملاؤه و غيرهم يخوضون نهايتها   فكي الجبل أحس  

 بشرق 

 الصغار ،فماذا ة المثقفيّ من البورجوازييّأظلمت نفسي عن إيحاء وازع لبقائي ،إن لم تكن أناني  " 
 هي إذا ؟

                                                                 
 2،ص  ( م س)  تما سختالحبيب السائح ،  - 1
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       بات الانشقاق المنافق وثارت فيه رغبة كاسحة في البكاء ،هو الذي عاش يصقل نظرته من ترس   
        لفعاله الحازمة االواثقة وردود  التفاتاته ه بوالده حيّ تفاخر به شبهته أم  و التعاطف الكاذب ،لطالما 

 الريب ؟ولنظراته المتأرجحة بيّ الحلم و بيّ 

شعر بعظيم الخجل يجتاحني كلما تذكرت نبأ اغتيال سي عبد القادر ليلة الخميس نزل فيه على أ
وهران صعقة من فاجعة أخرى أعظم غدروا به في شارع مستغانم في أواخر رمضان كان وحيدا في صدره 

ة ،بحثت في سراديب ذاكرتي عن منبع للحقد عليه ،فقابلتني وهران على غير قلب ينبض شعرا و محب  
ا رضيت أن يراودها وحش فغرز أنيابه في رة بالكافور متلفة الجمال ،لأنه  رفات متعط  ادتها ساكنة الش  ع

 .1"قلب فنانها 

وهران حيث  ومدينة" سي عبد القادر "ة التفاصيل التي تثير القارئ في هذا الحوار عن شخصي   لعل  
لت ء حول واقع الجزائر في هذه الفترة ،و المخاطر التي كانت تحاصرها ،والتي حو  اضو الأوائي ط الر  سل  

ا صورة وطن موبوء يعيش في وحل الظلام ا لم تبق وهران كما عهدناها ،إنه  وهران إلى صورة موحشة لأنه  
 .ة المليئة بالمجاز غة الوصفي  تترجمه هذه الل  

و كان إذ :" وائي ة بالمجاز يقول الر  لة بواسطة لغة حافيرسم هذا المقطع في نفس القارئ متعة جمالي   
ة من بقايا أثاث مكتبة والده مصبوغة من تزاييّ الفوانيس العتيقة فلمسها ،بزغ يده إلى مشكاة نحاسي   مد  

أولياء :" ه من شمس أو من قمر ، لا هو في ليل ،فهتف له من بينهم صوت جده حسن له سطوع كأن  
امرأة  لتا تجبيض سرعان مأليهم مسرى ملء ضبابا عفرأى نفسه خلع نعله فانفتح له "ينتظرون عودتك 

  2"عبد النور حبيبي ،سأكون رفيقتك في رحلتك:" ائتزرت أكاليل حلقية من الياسميّ نطقت له 

                                                                 
 36،ص ( م س) الحبيب السائح ،تما سخت  - 1
 06المصدر نفسه ، ص- 2
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فة تحيل على الواقع البطل المليء بالتناقضات ،و هي هذا المقطع الحوار يعكس لغة مكث   ن  نلاحظ أ
 .عن لحظة شرود البطل ،و لقائه بهذه المرأة  دلالات تنم  

 :نجد هذا المقطع " زهوة " نماذج الحوار في رواية  من

، فأقبلت نوار افته الأة ملونة الزجاج خوجد نفسه داخل حجرة أخرى في زواياها قناديل نحاسي   "
بيض من حرير أالقوام أسدلت شعرها على كتفيها العاريتيّ الصقليتيّ ،و ضربت بإزار  دنةلعليه فتاة 

ت له يدها فطاوعها فأجلسته و على انبعاث عزف شجي على عود من خلف السجاجيد مد   )…(
هو يوسف ابن سيدي إدريس  اسمي زينة ،و أنت:" قه قائلة ات ساقها على سعلى حافة السرير ،و حك  

ه هو ،وصعقتك ت أن  راقبتك من خلف حجاب منذ دخلت في الحجرة الرابعة فاستقبلت الروح فتوهم  
 .1"!ه هو عدة فدلكك رضوان ،فطمأنت إليه كأن  الر  

بته و قامت فجذبته من أصابعه فقر   )...(اد آخر فاحتار منجذبا عنها إلى سج  :"ويقول أيضا  
نا في هذا الحوار هو ذلك قفل ما يستو أو   إن    2"نا تكس لهيبه على وجهه فنادته يا فامن الكانون فانع

تقبض  الجمال والحب   ابة ،لأن  ة جذ  الفراغ الموجود بيّ السطور ،فمنذ القراءة الأولى نلاحظ لغة وصفي  
ارد ينقل القارئ في التي تقحم القارئ في إعادة تشكيل نص جديد ،بحيث نجد الس   ة ة الشعري  غعليهما الل  

ه في عالم آخر لما يدركه من علاقة تربط ال ،ليكشف القارئ أن  هذا الحوار عوالم تمتزج فيه الواقع والخي  
 .ة بيوسف هذه الروح الخفي  

يذكيان جذوة الفراغات في هذه " بشير مفتي " و " الحبيب السائح "  من هذا المنطلق نجد أن  
و التي  ة المشوقة ،ة من خلال المقاطع الحواري  بما تستضمره من متعة فني  وايات بواسطة لغة الوصف الر  
 .ها في تلك الفترة تات ،و التجربة التي عاشسد واقع الشخصي  تج

                                                                 
 06،ص ( م س)  الحبيب السائح ،زهوة  - 1
 32-32،ص  المصدر نفسه - 2
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 :تمهيد

لات يعد الحدث السردي بمثابة العمود الفقري لأي عمل سردي، بما يربطه بباقي مشك  

 1"أمر وخلق حرية أو إنتاج شيء ي إلى تغييرما يؤد   كل  :" هالسرد حيث يعرف بأن  

وائي بموازاة عالم الواقع، وهو كذلك أساس أساس الحكاية التي ينشئها الر  "فالحدث 

، بحيث لا يمكن بناء عمل روائي 2"الحبكة التي تعنى بتنظيم الأحداث ومواقع ظهورها وطريقته

 .دون حدث

يثير خيال المتلقي للتفاعل  ق يجب أن يكون غامضا ومضمرا حت  وائي المتأل  والحدث الر  

عة ة ومتنو  ات غني  بة يرتكز على مرجعي  معه قراءة ومتعة، فضلا عن كون الحدث طبيعته مرك  

 3.تساهم في خلق دلالات عميقة

ل ما يستوقفنا فيها هو تلك أو   فإن  " بشير مفتي"و" الحبيب السائح"إذا تفحصنا روايات 

فق انتظار القارئ على إنتاج تأويلات جديدة في ره من فراغات، ليعمل أمالأحداث بما تستظ

 .واياتابة، وهذا ما سنحاول الوقوف عليه من خلال هذه الر  ة جذ  متعة فني  

                                                                 
 .23، ص (س م)لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية  -1
 .632، ص 6100، 0النادي الأدبي، الرباط، طأحمد العدواني، بداية النص الروائي مقاربة لآليات التشكيل،  -2
، 6بشير محمودي، بنية الحدث وطبيعته في الرواية الجزائرية البحث عن الوجه الآخر أنموذجا، مجلة دراسات جزائرية،ع: ينظر -3

 .032،ص 6113
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 :مفهوم الحدث 2-1

فات في ل هذه المؤل  في المعاجم مختلفة، وأو  " ثالحد"تبرز دلالات  :التحديد اللغوي

حدث الشيء يحدث حدوثا بالضم، واحد ما " حدث في مادة" تاج العروس"تراثنا اللغوي العربي

 1."وقع:حدث، وحدث الأمر

سم صلة تت  سلسلة من الوقائع المت  "ردي الحدث في معجم المصطلح الس   في حيّ أن  

 2".بالوحدة والدلالة، وتتلاحق من خلال بداية ووسط ونهاية

هو كل ما "ه فه بأن  واية يعر  على حيّ نجد لطيف زيتوني في معجم مصطلحات نقد الر  

ه لعبة قوى واية بأن  ي إلى تغيير أمر وخلق حركة أو إنتاج شيء، ويمكن تحديد الحدث في الر  يؤد  

ل بدورها حالات مخالفة أو مواجهة بيّ الفة تنطوي على أجزاء تشك  خمتواجهة أومت

 3".اتالشخصي  

 :ة نجد معناه فيفي المعاجم الأجنبي  ( حدث)نا دلالة لفظ ئوإذا استقر 

 .4"به الفعل الذي يقوم به شخص ما يقصدle Grand Dictionnaire françaisمعجم

                                                                 
 .011، ص 22 ، ص(س م) ،3جنواف الجراح، :محمد مرتضى الحسيني الزبيدي، تاج العروس من جواهر القاموس، تح -1
 .02، ص 6113، 0عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقافة، ط :جيرالد برنس، المصطلح السردي، تر -2
 .23،ص (س.م)لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية  -3

4  - le Grand dictionnaire français, éclairs de plume, p6. 
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فعل إنساني معتبر في مظهره الموضوعي أكثر "ه فه بأن  يعر  Le Robert Microا معجم أم  

 1".صرفحادثة الت  : اتيمن الذ  

بالتركيز على  تختص  ( حدث)كلمة    لنا أن  ة يتبيّ  المعجمي  " الحدث"من خلال دلالات 

 .خاصشلة في الفعل بوصفه حركة يقوم بها الأجملة من الوقائع ممث  

 :اصطلاحا

اد والباحثيّ لذا سنقتصر على بعض ذ مفهوم الحدث دلالات كثيرة لدى النق  اتخ  

 .التعاريف

الحدث من حيث يجب " يربط الناقد عبد الملك مرتاض الحدث بالزمن، فيذهب إلى أن  

 .مرتبط بالز من وواقع تحت سلطته الحدث ، وذلك من منطلق أن  2"ةسم بالزمني  أن يت  

ة لم تكن مراميها الخطابي   ن رئيسي لأن  مكو  "لدى سليمان حسيّ في حيّ إن  الحدث 

ة التي تدهش إحساسه وتثير لمجموعة من الأحداث الواقعي   ى قدرا ضئيلا من محاورة المتلقي  لتتعد  

 3."مشاعره وخياله

                                                                 
1- Alain Rey, le Robert Micro, dictionnaire de la langue française, deuxième édition, 2006, paris,P14. 

 623، ص (س.م)عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد،  -2
 .323،ص 0222 دط،رب، دمشق،لعسليمان حسيّ، مضمرات النص والخطاب، دراسة في عالم جبرا إبراهيم جبرا، منشورات اتحاد الكتاب ا -3
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العمود الفقري "ه كانت تنظر إلى الحدث على أن  " آمنة يوسف"نا نجد على حيّ أن  

 ، ويبدو من خلال هذا القول أن  1"ات، المكان، الشخصي  نمة السابقة الز  لمجمل العناصر الفني  

 بوصفه مكو نا  "اغتدى الحدث  رد، ويقتضي وجودها وكذلكلات الس  الحدث يرتبط بكل مشك  

ة التي تعنى الحبك   ا الر وائي بموازاة عالم الواقع،وهو كذلك أساسللحكاية التي ينشئه ي اأساس

 2".بتنظيم الأحداث، ومواقع ظهورها وطريقته

بمثابة العمود الفقري التي "ه رد تنضوي تحت لواء الحدث لأن  لات الس  مشك   ويبدو أن  

ل بها ة التي يشك  ة والخيالي  عي  ة الأحداث الواقة فني  وائي ينتقي بعناية وباحترافي  تقوم عليها بنيتها، فالر  

 .3"وائيه الر  نص  

ة تأتي مرتبطة متتابعة عالم من الوقائع الجزئي  "وائي لدى عبد القادر عميش فالحدث الر  

 4".ةعلى نحو ما تقتضيه القناعات الفني  

                                                                 
 .32، ص (س  م)يوسف، تقنيات السرد آمنة  -1
 .632ص ( م،س)أحمد العدواني، بداية النص الروائي، مقاربة لآليات التشكيل،  - 2
 2،ص 6100،بسكرة،2مجلة كلية الآداب والل غات ،عبعطيش يحي، خصائص الفعل السردي في الرواية العربية الجديدة،  -3
 021ص،دطـ،دت،دراسة في الخصائص والمضاميّعيمش، قصة الطفل في الجزائر،  عبد القادر -4
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الحدث في التحديد الاصطلاحي لا يكون منعزلا مستقلا عن باقي  نلاحظ أن  

نه رد بما يتضم  ة، وعمود الس  نات الأساسي  نا من المكو  وائي إذن، فالحدث مكو  لات البناء الر  مشك  

 .من علاقة متواشجة

 وسة الحديثة بدءا بجهود الشكلانييّ الر  وقد بدأ الاهتمام بالحدث في الدراسات النقدي  

، معيّ   ة التي تنتظم في نسقلة في الوحدات الوظيفي  ث بروب عن عناصر القصة الثابثة ممث  فقد تحد  

 1.ةلة في العناصر المتغير  ذ بها متمث  وتحدث عن الطريقة التي تنف  

ابتة هي الوحدات الث   نة للحكايات ورأى أن  ز بروب بيّ نوعيّ من العناصر المكو  وقد مي  

 2.اتما تقوم به الشخصي  

 :م الوظائف في القصة إلى وظيفتيّفقد قس  " بارث"ا أم  

ب تتناسب مع الوظائف التي تحدث عنها بروب تتطل  ( ةتوزيعي  )وظيفة ذات طبيعة 
ات الشخصي   فمرتبطة بالطبع والشعور ووص( ةاندماجي  )علاقات فيما بينها ووظيفة ذات طبيعة 

ل لحظات المجازفة ث  تم( النواة)ة وظائف رئيسي  : م بارث الوظائف إلى نمطيّ، ثم قس  3وما إلى ذلك

                                                                 
وان المطبوعات الجامعية، الجزائر،د: ينظر -1  .61-02ت،ص .ط،د.عبد الحميد بورايو، منطق السرد،دراسات في القصة الجزائرية الحديثة،دي

 .المرجع نفسه، الصفحة نفسها -2
شي، مركز الإنماء الحضاري للدراسات والنشر والترجمة، منذر عيا:رولان بارث،مدخل إلى التحليل البنيوي للقصة، تر: ينظر -3

 .32-33، ص 0،0223ط
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ا فتها ضعيفة، فالوسائط وحدات متعاقبة فقط، أم  وظي( وسائط)ة في القصة، ووظائف تكميلي  
 1.ة في الوقت ذاتهة متعاقبة ومنطقي  الوظائف الرئيسي  

 :بها ة بناء على المراحل التي تمر  ة الحكائي  ر خاص للمتتالي  م تصو  قد  " بريمون" في حيّ أن  

 .حة تفت  وضعي   -

 .الانتقال إلى بداية الفعل -

 .نهاية الحدث -

نمط التحسيّ :ب وفق نمطيّأحداث الحكي ترت   أن  " بريمون"د وقد أك  

Amélioration 2ونمط الانحطاطDégradation . 

اقدة يمنى العيد الن   وائي ولعل  النص الر   نقبون فياد ية ألفينا النق  راسة العربي  صنا الد  وإذا تفح  

ياق في الس   لىاا هي أحداث أو أفعال تتو م الحكاية إلى حوافز، هذه الحوافز إنم  وجدناها تقس  

 3".ردي تبعا لمنطق خاصالس  

                                                                 
 .32، ص  ( م س) ،منذر عياشي:رولان بارث،مدخل إلى التحليل البنيوي للقصة، تر: ينظر -1
 .30، ص (م س)حميد الحمداني، بنية النص السردي،  -2
 .33ت، ص .ط،د.البنيوي، دار الفارابي،ديمنى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج  -3
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م الحكاية إلى ه قس  أن  اقدة جاءت به الن  ما ا أضافه عبد الحميد بورايو بالقياس إلى ومم  

ل البناء العام للقصة، ة متكاملة تتآلف لتشك  ة كبرى هي عبارة عن بنيات دلالي  وحدات أساسي  

 1".ةالرئيسي في القص  ل الحدث ع فيما بينها لتشك  هذه الوحدات تتجم  

 :أنواع الحدث 2-2

 :الحدث إلى قسميّ سليمان حسيّ مقس  

هو الحدث الافتتاحي في النص، يكشف في النهاية عن  :الحدث البؤري -1

ة على ة ويتناول نتائجها النفسي  ة الإيحائي  تفصيلات الحدث إذ يتناولها في البدء بنوع من التعمي  

 2.محور النص

ة التي ة للوحة الأحداث التخييلي  ة أو خلفي  أرضي   أحداثه تعد   :الحدث التخييلي -2

من والمكان، فيقوم الكاتب بخلق تداخلات في ئيسي التلاعب بالأشخاص والز  يكون تكوينها الر  

 3.ر خارجية بمؤث  ة تنتهي بيقظة الشخصي  زمن شخصيتيّ، وفي مكانهما بطريقة حلمي  

 

 
                                                                 

 .21، ص(م س )عبد الحميد بورايو، منطق السرد، دراسات في القصة الجزائرية الحديثة :ينظر  -1
 .333، ص (م س)سليمان حسيّ، مضمرات النص والخطاب  -2
 .332المرجع نفسه، ص  -3
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 :إلىم الحدث يقس   "محمودي بشير"ا أم  

 نةة معي  يقوم على أساس حكي أو قص مادة حلمي   :ةحدث السيرة الذاتي  -1

 واية تبدو غامضة وغير مفهومة، حيث إن  يجعل أحداث الر   :الحدث الغامض-2

 1.وائيد في تحديد المعنى الذي يريده الر  والترد   وائي يبعث في قارئه الشك  الر  

هو الحدث الذي يظهر بمظهره البيولوجي أو الطبيعي المعروف أو  :الحدث الجنسي-3

 .2المألوف

 :الحدث المخيف-4

صف بالعنف، ولا تخلو في عرض بعض الأحداث التي تت  الخرافة يستفيد من الأساطير و 

ات ل الجانب السلبي للواقع الذي تعيشه الشخصي  تمث   حر، وهي في غالب الظن  من طابع الس  

ات ذات الطابع الخرافي أو ة البطل، والشخصي  على ذلك الصراع الحاد بيّ شخصي   لتدل  

 3.وايةل مصدرا للأذى، والشر، والقلق في الر  ، حيث تمث  (العفاريت،الأشباح، المار)الأسطوري 

 

 
                                                                 

 .033، ص  (سم ) حث عن الوجه الآخر أنموذجا محمودي بشير، بنية الحدث وطبيعته في الرواية الجزائرية،الب -1
 .32المرجع نفسه، ص  - 2
 .036، ص المرجع السابق  -3
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 :مه أحمد العدواني إلىفي حيّ قس  

ل الدلالة تشك  ا واية، لأنه  ي حذفها إلى خلل في بناء الر  يؤد   :ةأحداث رئيسي   -1

 .وايةة في الر  الرئيسي  

ي ذلك إلى إيجاد فجوة في يمكن الاستغناء عنها دون أن يؤد   :ةأحداث ثانوي   -2

يه من خدمة في تقديم تؤد  فيما  ا ة لا تكمن في ذاتها، وإنم  ة الأحداث الثانوي  واية، فأهمي  الر  

 1.ئيسي أو غير ذلكات أو توسيع الرؤية أو المساعدة في بناء الحدث الر  الشخصي  

 :ردلات الس  علاقة الحدث بمشك   2-3

 :علاقة الحدث بالمكان-

وائي الذي لات البناء الر  ن الأساسي للحكاية بوصفه أحد مشك  ل الحدث المكو  يشك  

 .د الأحداث وتتابعهاز عنها بتعد  يتمي  

وائي عنصر مركزي في تشكيل العمل الر  "المكان  وائي بالمكان، لأن  يرتبط الحدث الر  

وائي أن يستقيم ،فلا يمكن للنص الر  2"اغة والحدث ربطا عضوي  ة والل  حيث يمكن ربطه بالشخصي  

وقوع  ذلك أن  : دون وجود الحدث الذي يجعل بناؤه محكم، فعلاقة المكان بالحدث علاقة تواشج

                                                                 
 .632، ص (م س)أحمد العدواني،بداية النص الروائي : ينظر -1
 .026، ص (م س)عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد  -2
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 المكان مضافا إليه الحدث لا يضع شيئا ، يعني أن  1"حدث من الأحداث يفرض تعييّ موضع له

 ل مكان بمعزل عن الحدث، لأن  ما لم تكن هناك أحداث تقام بهذا المكان إذن، لا يمكن تقب  

 2".وائي يختار موضعة الحدث والشخوص داخل فضاء واقعي أو مستعارمن الواقعالر  

ة لجريان الأحداث داخل القص، فحسب بل ة الحدث، ليس كخلفي  ومن هنا تأتي أهمي  

 .3"ةك الحدث والشخصي  المكان هو مجال تحر  " ذلك أن   وكعنصر بنائي يستلزم المكان

وائي اختيار الحدث الذي ب على الر  لذلك لم يكن الحدث بمنأى عن المكان، لذا يتوج  

 .يها، وتزيده حيوية ونشاطاة تشير متلق  يتماشى مع المكان في حلة فني  

يجعل منها عالما  واية بريقها الذيتها، وتفقد الر  بغياب المكان تفقد الأحداث جمالي  

 4".فلا وجود لمكان ما لم يكن شريكا في الحدث:" ا جميلاسحري  

 

 

                                                                 
 .23، ص (س  م) عبد الرحيم حزل :تر جيرار جينات وآخرون، الفضاء الروائي، -1
 .60المرجع نفسه، ص  -2
 .20،ص  6100ط، .حكيمة بوقرومة، منطق السرد في سورة الكهف، ديوان المطبوعات الجامعية، د -3
 21، ص (م س)عبد الرحيم حزل :جيرار جينات وآخرون، الفضاء الروائي، تر -4
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 :ةعلاقة الحدث بالشخصي  -

ة وائي  ة الر  الشخصي   وائي إذ إن  نات البناء الر  ة كبيرة لا تقل عن باقي مكو  ة أهمي  للشخصي  

 1".نع الرئيسي للحدثاهي الص

ة بمعزل عنها في أداء تكون الشخصي   ة بالحدث لا يمكن أنونظرا لارتباط الشخصي  

 .أدوارها المختلفة

بعض الأحداث تفترض  ردي، ذلك لأن  ة بالحدث في بناء النص الس  صل الشخصي  تت  

قول عبد الملك  نة على حد  ات معي  نة، وبدورها هذه الأحداث تحتاج إلى شخصي  ات معي  شخصي  

تب إليها بإنجازه، وهي تخضع في ذلك ل الكار لإنجاز الحدث الذي وك  ة تسخ  فالشخصي  :"مرتاض

 2".راته وإيديولوجيته وفلسفته في الحياةات إجراءاته، وتصو  لصرامة الكاتب وتقني  

ات متناثرة في  ا شخصي  إنه  "صالها مع الحدث ة نشاطها من خلال ات  ي الشخصي  وعليه تؤد  

له من  ، فالحدث لابد  3"ثتها، وإبراز الحدة في أداء مهم  ة الرئيسي  واية تساعد الشخصي  كل الر  

 .الحركة فيه شخصية تبث  

                                                                 
 .332، ص (م س)والخطاب  سليمان حسيّ، مضمرات النص-1
 .000، ص (م س)عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد،  -2

 .033، ص (م س)صبحية عود زعرب، جماليات السرد في الخطاب الروائي،  -3
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للكاتب أن يحسن " ة من خلال علاقتها بالحدث لذلك لابد  تظهر أهمية الشخصي  

 1".وائياته فخلق الأحداث يقع مغزى العمل الر  اختيار أحداثه وفق سلوك شخصي  

ص الأدوار، تقم  ة على القدرة العجيبة التي تمتلكها الشخصي   ا ما يكن الشأن، فإن  وأي  

 .يهاة تجذب متلق  وأدائها ببراعة فني  

ور الذي تضطلع به في من خلال الد   ة لا يكتمل بناؤها إلا  الشخصي   وبناء عليه، إن  

 .رديصنع الأحداث، فهي تقود الحدث وتشارك في صنعه داخل العمل الس  

 :منعلاقة الحدث بالز  -

الحدث يقع في زمن  من، لأن  ث عن الز  ب بالضرورة التحد  الحديث عن الحدث يتطل   إن  

ا باعتبار أحداثه مرتبطة ارتباطا وثيقا ا زمني  وائي فن  ، ولذلك لا ضير إذن إن اعتبرنا الفن الر  معيّ  

 .منبالز  

ل من عنصر أساسي في بناء الأحداث، وعلاقتهما علاقة مترابطة، فهي تتشك  الز   إن  

الزمن نسج، ينشأ عنه سحر ينشأ عنه عالم، " لأن  من بداخلها ذلك ، ومن ثم يصاغ الز  هداخل

 2".فهو لحمة الحدث... ة ة جمالي  ة أو سحري  ة سحري  ينشأ عنه وجود، ينشأ عنه جمالي  

                                                                 
 .033، ص (م س)صبحية عود زعرب، جماليات السرد في الخطاب الروائي،  -1

 .621، ص (م س)يات السرد، عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقن -2
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 ، أي أن  1" ةمني  سم بالز  الحدث من حيث هو يت  "من بالحدث كون ضح علاقة الز  تت  

 .نةة معي  الحدث يسير في فترة زمني  

نا لأحداث م باعتبارها ترتيبا معي  واية تقد  لأحداث التي تسرد في الر  ا إن  "بإمكاننا أن نقول 

بح صوائي من مة،أ  من صنوان متلازمان في البناء الر  ، فالحدث والز  2"ة سابقةوقعت في مرحلة زمني  

يشمل تقليب الأحداث وتشويش بنائها، بتقديم ما يجب "صلا بالحدث كونه واية مت  من في الر  الز  

 3".موما يجب أن يقد  ر، أن يؤخ  

من، من والحدث ظاهرة، إذ لا يمكن تقبل الحدث بمعزل عن الز  العلاقة القائمة بيّ الز   إن  

 .دةة محد  الحدث يقع في فترة زمني   ذلك أن  

ك واية باعتباره العنصر الذي يحر  ة في بناء الر  نات الأساسي  ن من المكو  إذن فالحدث مكو  

ل بعضها ة تكم  ردي  لات الس  هذه المشك  . د، وزمن محد  معيّ  ة ويتم عرضه في مكان الشخصي  

 .البعض، ولا يمكن دراسته بمعزل عن تلك العناصر

 

 

                                                                 
 .623، ص (م س)عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد،  -1
 .632، ص (م س)أحمد العدواني، بداية النص الروائي  -2
 623، ص (م س)عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد،  -3
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 :بناء الحدثو الفراغ  2-4

 :غامضالحدث ال-

القارئ لا  د، فإن  الحدث إذا ما حد   مخياله، لأن   القارئ،وتثير هو الحدث الذي يستفز  

 .ة المحكييشعر بمتعة القراءة، ولذ  

وجدتني أسير مع شخص لا أعرفه " "رؤيا"عنوانها  ةرواية تماسخت بهذه الافتتاحي   تستهل  

د قليلا ثم أخرج داخل غابة، لما وقفنا على بغل يحتضر، فطلبت من مرافقتي أن يجهز عليه، فترد  

ي، مأنت كريم بن محمد ابن ع: "سه، وإذا بالبغل ينهض برأس رجل من معارفي يقول ليمسد  

ة ، بهذه الافتتاحي  1"اغوت الذي يحميك؟ أنا سأبيدكما يا طواغيتن تقتلني بهذا الط  وتريد أ

دها ة المليئة،بالمأساة والموت، تجس  ردي  ي للغوص في عوالمه الس  وائي المتلق  الغامضة يجذب الر  

ر إلى ما ستكون ؤش  تل، ورأس إنسان،فهذه الرؤيا غذ شكل بة كريم، والوحش الذي اتخ  شخصي  

 .واية من قتل ورعب وشتاتأحداث الر  عليه 

ات لعل ما يثير القارئ انطلاقا من الوقوف على هذا الحدث ما يقوله البطل عن حيثي  
رت نبأ اغتيال سي عبد القادر ليلة ما تذك  أشعر بعظيم الخجل يجتاحني كل  : "اغتيال عبد القادر

في شارع مستغانم في أواخر خميس نزل فيه على وهران صعقة من فاجعة أخرى أعظم، غدروا به 
 2".رمضان كان وحيدا في صدر قلب ينبض شعرا

                                                                 
 .3، ص (م س)  الحبيب السائح، تماسخت -1
 .36المصدر نفسه، ص  -2



                                                                                                          الفراغ و لغة الوصف و الحدث                                      الفصل الثالث 
  أنموذجا مفتي بشير و السائح الحبيب روايات                                                     

 

304 
 

ر فظاعة وهول هذه الفترة، وبطريقة غامضة ات، ليصو  ني  ارد عاد بنا إلى أيام التسعيفالس  
 .راع آنذاكص  الة ضحي  ان بطلها ة كة الإجرامي  حدوث هذه العملي  

ت المذيعة ذاتها زرعت قنوط ليلة اغتيال سي عبد القادر، كان:"يقول في مقطع آخر
ة حدثت في شهر العبادة العملي   ع أن  بأسف متفنن في نهاية الخبر المرو   قالتالكافرين إذ 

 1".والتسامح

ارد في هذا المقطع إلى تشويق القارئ واستدراجه لملء فراغات من خلال هذا سعى الس  
كلماته، وسار مشيا إلى قصر ط  كان سي عبد القادر تأب  "ة الغموض الذي يحيط بالشخصي  

 .ن، وعن الثورة أيضام ناس وهران عن المواطنة، وعن التمد  الثقافة بخطوة حمل وديع ليكل  

عاع لم الر   اعلم حفظك الله أن   ! صديقنا الفنان حلمه هو الذي قتله، ليس الأراذل
ة البطل فسي  ، نلمح من خلال هذا الحدث ن2"ينجزوا يوما عملا غير صورا للتعاسة والإحباط

 .ف الجزائريتها المثق  ة المناظر البشعة التي راح ضحي  المفعمة بالحزن من شد  

ي نحو غرفتها أزير فضفة انهيار في كان للانكسار خطوات أم  : "يستوقفنا مقطعا آخر

وائي في رسم ملامح في مفتتح هذا المقطع يبدأ الر   3"اه حركتهاوجداني، ظللت لا أخطئ رسم اتج  

 .الانكسار في لحظة من لحظات الغبن والألم

 

                                                                 
 .32، ص ( م س)  الحبيب السائح، تماسخت -1
 .32المصدر نفسه، ص  -2
 .33، ص ( م س)  الحبيب السائح، الموت في وهران -3
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 :ونجد نوعا من هذا الغموض في قوله أيضا

فيروس نقص المناعة  فقد كان للطبيب أن أضاف ببرودة ناظرا إلى الكشف بيّ يديه أن  "

 .ةالطبيب بحقيقة المرض دون الإفصاح عن أسبابه الحقيقي   قر  أالمأساة حيث  ،إن  1"هو السبب

ها أنتظر منها أبدا أن تحاول إن هي اخترقت حاجز صمتها أن تبوح لي بسر  لم : "وقوله

تفاعل القارئ مع  ، ولعل  2"جال، تكون غفلت عن وقاية جسدها، لم تقل صراحةمع من الر  

هذا الحدث الغامض يدفعه إلى التفكير حول امتناع الأم عن التصريح بحقيقة مرضها، فقد يكون 

 .ةا من سوء حالتها النفسي  والمجتمع الذي تعيش فيه، وقد يكون متأتي   ه إلى الخجل من ابنها،مرد  

وكنت أردت أن "آخر يمكن أن نستجلي من خلاله هذا الحدث الغامض  مقطعاقرأ ن

صاحب الحانوت كان  ف على موضع البيت الذي قتل فيه والدي في الحي، فلاحظت أن  أتعر  

، فهذا 3"ت تسويتها مع الأرضار جرفت وتم  الد   د في فاقتربت منه، وسألته، فأخبرني أن  يترص  

الحدث الغامض يدفع القارئ إلى مزيد من المتعة محاولا استكشافه، وملء فراغاته، فالحدث يبدو 

 .يصعب الإمساك به اضبابي  

 
                                                                 

 .33ص ،( م س)  الحبيب السائح، الموت في وهران -1

 .32، ص المصدر نفسه -2
 .63-63، ص السابق المصدر  -3
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 :ويقول أيضا

 لم أبد له أي ة، وهمس لي بفصاحة لأني  ف إذ استبقاني في نهاية الحص  لكن بتلط  "

ا من تلك الكتيبات، فسكت عن أن أجيبه لماذا قتل للاقتراب منه، ولا كنت اقتنيت أي  استعداد 

 .من خلال هذا الحدث الغامض يقف المتلقي عاجزا عن استكناه حقيقة والد البطل 1"والدي

ة رشاش في ه تلاشى بتلقيه زخ  أن  )...( ات أبي الذي أعتقدها يقينا أن أساسي  ":يقول  

 2".اءا مات خط  وجي، والدبختة الشركي، أبي كان أناني  اك مع فرقة الر  در لحظة الاشتبالص  

قي وائي أكثر تشويقا في نزوعه إلى هذا الحدث، ويدع الحدث يحدث في المتل  ويبدو الر  

 .ذة، بالرغم من الإبانةشعورا بالل  

س بعد ه لم يعد لها من أنيعزيزة، فأخبره أن   هفاستفسره عن حال أم  " يطالعنا حدثا آخر  

، نجد 3"م القرآنوفاة زوجها نذير في حادث غامض غير خادمها بهيجة وزوجها الكفيف معل  

 .ر على القارئ معرفة أسرارهالذي يتعذ  الغموض من  الحدث في حقيقته منسوج في جو  

                                                                 
 .62ص  ،( م س)  وهران الحبيب السائح، الموت في -1
 .32، ص المصدر نفسه -2
 .2، ص (م س)  الحبيب السائح، زهوة -3
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جاء خبر انتحار سمير عمران : "في هذا المقطع" يشير مفتي"وعن هذا الغموض يقول 

ه ألقى بنفسه من أعلى جسر قسنطينة في صباح باكر من جمال كافي أن  فاجعا للغاية، وعرفت 

 ا أن تعيقه على تحقيق ما أراد، دون أن يترك أي  اس، والتي كانت من شأنه  ب حركة الن  يتجن   حت  

مضمون هذا الحدث يفضي إلى خبر أليم نزل   ، إن  1"راترسالة يشرح فيها الأسباب والمبر  

عنا هذا الحدث لوجدناه لونا من ظلال الحزن والكآبة، وهذا تتب  اعقة على البطل، لو كالص  

ة انصهار بيّ م   ة التي كان يعيشها البطل، أي أن  انعكاسا للحالة النفسي   الانتحار ما هو إلا  

ئيس بوضياف، فيصبح الانتحار بالنسبة له على ات، والحالة التي آلت إليها بعد اغتيال الر  الذ  

 .فضاعته خلاصا وملاذا

مقتل "هذا المقطع في ثناياه نفس الغموض الذي شهده الحدث السابق عن  لقد ضم  

وصلت إلى المكان في ربع ساعة، ولكن كنت منقبض القلب، ولكن  :" يقول البطل " جمال كافي

ن وصلت زاد أني سألتقي بصديق لم أشاهده من سنوات طويلة بمجرد هجا أيضا كأن  بتكنت م

شاهدت سيارات شرطة، وإسعاف تقف بالقرب من باب بيته زاد الانقباض انقباض قلبي عندما 

يك ، شعور لا غاية له من الداخل يؤذ  كني من قبل قط  ة انفجر في خوف رهيب لم يتمل  حد  

 2".بقسوة لا مثيل لها

                                                                 
 .023، ص (م س)  بشير مفتي،غرفة الذكريات -1
 .662المصدر نفسه، ص  -2
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ما الشعور . ل في هذا المقطع تزاحمه طائفة من الأسئلة أثناء الوقوف على الحدثالمتأم   إن  

 الانقباض؟هذا  الغريب الذي أنتاب البطل؟ ما دلالة 

وجدت حمو الكلوندستان واقفا : "وائي في لعبته بخلق فضاء من الإيهام يقولالر   ويستمر  

رتها عدة مرات دون كر    ! ذا حدث؟ما: توجهت نحوه بسرعة وسألته... هو الآخر أمام سيارته 

 :أن أنتبه قال لي بصوت حزين وعيناه تدمعان

هذا الحدث لا يفصح عن نفسه  إن  1..."كانوا ينتظرونه قرب الباب ... الكلاب قتلوه 

 .ة الحدثا، لفك لغزي  ي جهدا قرائي  ب من المتلق  ة تتطل  ة خاص  ة فني  ز بجمالي  بسهولة،بل يتمي  

" جمال كافي"ة التضليل بإنهاء الخاتمة بمزيد من الغموض بشأن اغتيال وائي لعبوينهي الر  

ات في تلك الفترة الحزينة لم تصل إلى طريق واضح، أو قادت إلى تحديد ككل التحقيق  : "يقول

 2".دمجرم محد  

          :قول البطليلالات الكامنة فيه  مواطن الد  فيى الغموض في وقع الأحداث، و يتبد  

ئا بعناية في مكتب والدي، كتابا لم يكن من ا مخب  جفة عندما اكتشفت كتابا سري  الر  أخذتني " 

 3".لع عليهط  أالمفروض أن 

                                                                 
 .631، ص (م س)  بشير مفتي، غرفة الذكريات -1
 .المصدر نفسه، الصفحة نفسها -2
 .66، ص ( م س)  بشير مفتي، بخور السراب -3
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أسراره، وشرح  عدت للكتاب من جديد، استغرقت وقتا طويلا في محاولة فك  "
جعله يبحث عن  واقع البطل غريبا إلى حد   ، من خلال هذين المقطعيّ نستشف بأن  1"طلاسمه
 .هذا الكتاب السحري أسرار

عدت : "فسي بسبب غموض هذا الكتاب يقولراع الن  نجد البطل يعيش حالة من الص  

ة لي على هزيمته، وأمرض وأبرأ أنام، وأنهض لا علمي لي بمداه، ولا قو   للكتاب إذا بي أصفر  

ل، وهو نت حالة البطهذه الأحداث المتتابعة بي   2تساءلت من أي طراز هو؟ وماذا يفعل بحياتي؟

 .يغوص في الأسئلة ليكشف غموض الكتاب، ويرسم ملامح الخلاص رافضا قيم والده

  :وائي أحداثا أخرى، حيث يقولوعلى نفس المنوال ينسج الر  

 خيرة تتأملني بفزع"

 سمعت طلق رصاص من خلفي

 3"لم أنظر في المرآة الصدئة المقابلة لي

 حالة الهلع التي يعيشها البطل في ظل  د وهذا الغموض يفتح بابا التأويل، كما يجس  

 .القهر

                                                                 
 .32، ص ( م س)  بشير مفتي، بخور السراب -1
 .032، ص المصدر نفسه - 2
 .026، ص السابقالمصدر  -3
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 ضوضاء"

 رأسي

 لم أسأل من قتل من؟

 رأيت دمي يسيل

حتا على الأفق، كنت قد ام، وعيناي تفت  عوأنا ألتفت لأعرف من القاتل، كان رأسي قد 

هاية ره الن  ة التي لحقت بالبطل، وهو حدث يبر  ، يتبلور غموض الحدث، في الحادثة المأساوي  1"مت

 .ة للمثقفيّ الذين حصدتهم أيادي الغدرالفجائي  

واية رضا واسمه بشير مفتي يقابله بطل الر  " وائيالر  "مة عنوانها بمقد  " اردمية الن  "واية فتح ر  نت

 الرابعة والعشرين من عمري كان حينها في عز   فيواية رضا شاوش وأنا التقيت بطل الر  "شاوش "

مة كانت فاتحة لأحداث غامضة تترك الحيرة والتساؤل في لمقد  ، هذه ا2"شبابي، واندفاعي للحياة

 .ي،وتدفعه لقراءتها بشغفة المتلق  نفسي  

                                                                 
 .023،ص  ( م س)  بشير مفتي، بخور السراب -1
 .3، ص (م س)  بشير مفتي، دمية النار -2



                                                                                                          الفراغ و لغة الوصف و الحدث                                      الفصل الثالث 
  أنموذجا مفتي بشير و السائح الحبيب روايات                                                     

 

311 
 

ني عنة، يجب أن أعترف بأن  راب أو كالل  ت كالس  ا مر  حياتي تبدو لي وكأنه  : " يقول البطل

اعتبرت نفسي دائما شخصا غامضا ومجهولا ليس تماما، ليس بهذا الشكل أقصد الحقيقة لا 

 1".أعرف ماذا أقصد وكنت أعطي الانطباع لمن حولي بأني كنز أسرار لا ينضب

في تلك اللحظة لم تعد الحياة بالنسبة لي الأهم، جماعتهم عصابتهم، :" ومنه قوله

 2".منقدرهم، لم أعد أثق في خياراتي القديمة، روحي فقدتها في تلك البرهة من الز  

: ظار القارئ لمتابعة هذه الأحداث الغامضة يقولس أفق انتانطلاقا من هذا الحدث يتأس  

م بالحياة كما ذها، وصرت بعدها واحدا منهم أتنع  كانوا يطلبون مني أشياء غريبة، وكنت أنف  "

مون بها، ولم يعد عندهم مانع أن أجالسهم على موائدهم الفاخرة بمختلف المطاعم الفخمة يتنع  

ة؟ وما فسه أمام تساؤلات محيرة ما طبيعة هذه الشخصي  وبهذا يجد القارئ ن3"دون عليهاالتي يترد  

 دورها في هذه الأحداث؟

:" نلحظ من خلال هذا المقطع وصف حالة التي انتابت القارئ بنوع من الدهشة يقول

عجيب أمر الحياة، لقد وصلت للذروة، فإذا بها تظهر لي نهاية مفتوحة، سرداب مظلم قلعة 

ذاته،  الوصول هو النهاية في حد   جد بعده طريق كما لو أن  نة ولكن فارغة، طريق لا يو محص  

                                                                 
 .63، ص (م س)  بشير مفتي، دمية النار -1
 .002،ص نفسه المصدر  -2

 .061،ص المصدر السابق  -3
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ني لم أطلب هذه الحياة، أو لم أسع إليها كما لو تكن هذه الحياة غايتي من وجودي والغريب أن  

 .1"ر الذهابعلى الأرض، في هذه البلاد، لكن الحياة شاءت أن اذهب حيث لم أقر  

ا لمفعمة بالغموض، وقد أكسبتها طابعا جمالي  غة اة الحدث من خلال هذه الل  ى جمالي  تتجل  

بشير "ة ة وراء شخصي  واية، واستكشاف دلالتها الثاوي  يدفع القارئ إلى استكمال أحداث الر  

 ".مفتي

وائي مساحة ل ما يقابل قارئ هذا المقطع هو ذلك الغموض الذي أفرد له الر  أو   إن  

مات أبي منتحرا، وهو في الرابعة والخمسيّ كنت حينها بلغت سن " لة ، حيث يقو تفاعلي  

فسي حيث صار يبدو مسالما للغاية، وطيبا لأبعد الانتصاب على ما أذكر لم يعنيني مرض أبي الن  

 2".حد  

ة عميقة عمق لا بشحنات دلالي  ة الغامضة كان محم  وائي لهذه الشخصي  فتوظيف الر  

 .ةة التي تستهدف المتعة الجمالي  وائي لعبته الخيالي  ك الر  صاحبها الذي يجعل القارئ يشار 

                                                                 
 .036، ص (م س)  بشير مفتي، دمية النار -1

 .62ص  ،المصدر نفسه  -2
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بط، عن رأيه في ة أبي عن عمله بالض  لم أتساءل قط عن هوي  :" أيضا قوله كما يظهر في

الحياة، كنت أحلم أن أجلس إليه، وأسمعه يحكي لي قصته، كيف قاوم؟ وكيف بنى نفسه؟ ما هي 

 1"تركها؟الأشياء التي حلم بها؟ والأشياء التي 

 :هذه الأحداث قائلا سردفي  ثم يستمر  

ث مع أحد، ومهنته جعلته بعيدا عن الناس، لا كان أبي كتوما جدا، ولا يتحد  "

 2".به الجميعيخالطهم، ولا يخالطونه يتهي  

والدك فعل شيئا غريبا، ليهرب من هذا السجن، لقد قام بكل ما طلبناه منه ":يقول 

عى الجنون ليفلت من ه لا يحمي بلده بل جماعتنا، اد  بأن   ه، وأحس  به ضمير فعله، لكن عندما أن  

ظام، وذلك طـ، الموالي للن  ، هذا هو إذن والد البطل رضا شاوش نموذج للأب المتسل  3"قبضتنا

 .فة تناسب غموض هذه الأحداثبإجلاء بعض من جوانب حياته، بواسطة لغة مكث  

 :حدث غير متوقع 3

ما كانت الأحداث غير منتظرة، كان أثرها القارئ، بحيث كل   عههو الحدث الذي لا يتوق  

متوقع يقول ، وهذا التأثير كفيل بتحقيق الموضوع الجمالي من خلال كثافة اللا  اعلى المتلقي كبير 
                                                                 

 36، ص (م س)  بشير مفتي، دمية النار -1
 .المصدر نفسه، الصفحة نفسها -2
 .032المصدر السابق ، ص  -3
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فامتلأ  ! صدفة مؤلمة، كذلك أحسن كريم لقاء شهلة:" في رواية تماسخت " الحبيب السائح"

، تزداد حيرة 1"نه، وأنواره، ونسائه، وكلمات أهله وروائحهمقلبه حنينا فاجعا إلى وطن بألوا

 .وايةفنا عليها في بداية الر  ة التي تعر  ة شهلة، وهي الشخصي  القارئ الذي لم يتعرف بعد على هوي  

ة كريم بعض الإيحاءات التي تبرز علاقبصدم القارئ يسرعان ما  دثالح اهذ أن   إلا  

افذة، وضغط البارد ومحتفيا على وقع مفرقعات بمناسبة ما، إذا أغلق كريم الن   كان حي  " بشهلة

وائي في يستجمع الر   2"نبضات قلبها في صدره رة يحس  الحائط ملفوحا بحرارتها المعط   شهلة ضد  

اح، ة من خلال توقه واشتياقه لحبيبته شهلة، وعطرها الفو  هذا الحدث كل مشاعر البطل القوي  

 .ع جاء ليزيد العلاقة هيجاناقاء غير متوق  لل  هذا ا وكأن  

ت على يده وفي مطار قرطاج،عند مدخل العبور الثالث نحو الجزائر، شد  : "ومنه يقول

 .ناظرة في عينيه بشوق

 .بسمتك مرفقة، سترافقني في سفري -

 .هالها على خد  فقب   -

 3".ي في روحكتهل   -

                                                                 
 .631،ص (م س )  الحبيب السائح، تماسخت -1
 .المصدر نفسه، الصفحة نفسها -2

 .636المصدر السابق، ص  -3
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قاء حالة انتشاء فالبطل يرى في هذا الل  ا، ا مغري  د هذه الأحداث نبضا جمالي  هكذا تجس  

الانبهار  ة تصل إلى حد  نا أمام لوحة فني  لحظة مغادرته تونس في لحظة من لحظات الانكسار، إن  

 .بأحداثها غير منتظرة

وائي ه أمام أحداث عادية، لكن الر  ل للقارئ أن  يخي   وتستمر الأحداث بشكل عادي حت  

 : بيّ الأصدقاء يقولقاء الذي ت  الل  عمل على خلق حالة صدام من خلال 

ق كريم ففي سقيفة باليما الكبيرة، حيث انتشر هنا وهناك سياح أوربيون مبتهجون، تذو  "

ا اوي من خلف سياجها الحديد المطروق، فلم  اوي بروز المك  دا مع الض  ل شاي بالنعناع مترص  أو  

 وصل نهض إليه على فرحة غريب يلتقي غريبا

 ! مفاجأة -

 صلت؟مت و  -

 ! هذا الصباح -

 .وأنا كذلك، ولكن من مكناس -

 .ثم صافح الضاوي بحرارة -

 ! سبقتني -

 كان يجب أن أغادر -

 1"لى كريمإوالتفت  -

                                                                 
 .21،ص ( م س)  الحبيب السائح، تماسخت -1
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ع اوي أسهم في إثارة توق  اوي لصديقهما المك  حدث لقاء كريم والض   إذن، من الملاحظ أن  

 .القارئ

 :ومنه يقول

بعيدة عن السنترال، فقد ضغط هار، كانا صعدا أدراج عمارة غير في منتصف الن  "
 .اوي على زر جرس الباب، ففتح من وقف على بشاشة وترحيب، فنطق كريم مغتبطاالمك  

 ! يدعبد الحم -

 ! من وجدة لهنا ازددت طولا -

 ! أربع سنيّ -

 1"اويمرحبا بك وبصديقنا المك   -
 ة جديدة دخلت مسرحه يفاجأ بلقاء شخصي  ا، ولكن  عا حدثا عادي  فالقارئ كان متوق  

 .المثير ة نتيجة استكشاف هذا الحدثق جمالي  الأحداث، الأمر الذي حق  

 :في هذا الحدث يلتقي كريم بصديقه الميلود

عرفه كريم في  ! كان الميلود إلى جانب عبد الحميد في بهو السنترال مفاجأتهما السارة"
لحظات المدينة  ما على بعضهما بحرارة مستذكرينمسرح وهران ضيفا في ندوة النقد الأدبي سل  

 .اوي على إفلاته من مكناس والتفت إلى كريمعاتب المك   الجميلة وبملامحه السمراء الغامرة بالود  

 2"! صاحبك هذا ساحر -

                                                                 
 .20ص( م س)  الحبيب السائح، تماسخت -1

 .013،ص المصدر نفسه -2
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ي يقف عندها مثل تجعل المتلق  أحداثا اك نه واية يجد أن  ل لهذا المقطع من الر  فالمتأم  

التي كانت تجمعهما، وهذا الحدث بالنسبة ، وهذا دليل على الصداقة (لحظات المدينة الجميلة)

 .عللقارئ غير متوق  

 :ومنه قوله

ا دافئا، وكان التراز بأثاثه القديم، وبأضواء سقيفته، التي جلسوا فيها كان المساء ربيعي  "
، في 1"وز والحمص والفستقة نشر عبد الحميد الل  ة والحنيّ، فعلى الطاولة الخشبي  يوحي بالحميمي  
 .صل المفاجأة من خلال هذا الحدث الحميمي الذي جمع الأصدقاءهذا المشهد تح

حديث البطل عن مرض والدته حيث " الموت في وهران"ومن أمثلة هذا الحدث في رواية 

ت لي أوجاع مفاصلها لي بداية روما تيزيم، ولم تقتنع لي برغم ذلك بأن فبكبرياء عز  :" يقول

ل، داري الأو  ه نحو على الس  لا جانبي الأيمن كل  ليلي شامل،ومميتخضع نفسها لإجراء كشف تح

 من نىوالدة البطل تعا اق نفهم أن  فمن السي   2"رتها من تأثيرات الإفراط في تناول البراسيتامولحذ  

، ا الحدث القارئ يتساءل ما طبيعة هذا المرض؟، لكن يبقى الغموض قائما حول هذفمرض، 

 تزال بي رغبة جارحة في أن أعرف كيف رأى فلا:" ثم ينتقل مباشرة إلى حدث آخر ويقول

ي عليلة،أو هل كان سبر درجة حيرتني الضارية إذ راح يعرض أم   أن   الطبيب تحول، وهو يعلن إلي  

                                                                 
 .012، ص ( م س)  الحبيب السائح، تماسخت -1
 .33، ص (س )م )  الحبيب السائح، الموت في وهران -2
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ة من تلك التي تكفل جسدها لم يعد قادرا سوى على إنتاج خلي   فا بأن  علي نتائج التحليل متأس  

 .1"له حصانته

: عة يقولوالدة البطل، مفاجئا قارئه بالأحداث غير متوق   وائي عن طبيعة مرضيطلعنا الر  

فيروس نقص المناعة  فقد كان للطبيب أن أضاف ببرودة ناظرا إلى الكشف بيّ يديه أن  " 

ي،فانفصلنا ا أحسست مشرط جد حبلي إلى أم  تدميره بلغ مستوى نهائي   ة هو السبب، وأن  البشري  

 .2"متباعدين

هي تلك الأسئلة التي ستظل  التشويقوما سيزيد مسحة فقد يكون الحدث غير منتظر،

ت إلى استفحال المرض روف التي أد  الظ  : قة بذهن القارئ بلا أجوبة شافية من قبيلمعل  

 .ب في هذه الحالةوالمتسب  

لم :" قا للقارئ بل يخلق نوعا من الانتظار يقول البطلعنصرا مشو   هذا الحدث يعد   إن  

ة المادة، ولا كنت سألتها مصدرها، كما صار ذلك ديدني منذ أنا الذي جلب لحسني   كنأ

 3".رهاادها مسخ  ابة قو   ومن خوفها من كب  رت عني  تحر  

                                                                 
 .33، ص (س )م )  الحبيب السائح، الموت في وهران -1
 .الصفحة نفسهاالمصدر نفسه،  -2

 .23، ص المصدر السابق  - 3
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فقد كانت في ليلة سابقة أخرجت من محفظة يدها جريدة، ونشرتها على : " ومنه يقول

كان بارون وهران في قبضة الأمن  "الطاولة واضعة من طرف أصبعها على صورته تحت عنوان 

عرفته في ملهى الجوهرة بعد أن كنت هجرت نوار، هو : "، وزفرت"رات والجنسيتاجر في المخد  

 .1"خنزير وشاد: رني لغيره، جاذبة من سيجارتها عميقاالذي أسقطني في مهوى الإدمان وسخ  

ر لحيرة القارئ الذي بدأ رد، وهنا مبر  بط، يمسك القارئ خيط الس  حظة بالض  في هذه الل  

 .نهايتهاهذه الأحداث  التي لا يعرف  يتعرف نوعا ما على 

اخنة، ها الس  نت على خد  خللت شعرها، وبراحتي، حن  : "فمن الأمثلة على ذلك قوله

... تعرف؟ كنت نغني ...هواري : "على نهديها، كان نبضها مدمدما متسارعا زفرت وانتحبت

 ".يلأم  ...ك لأم  

وانخضت " ! هي: "فزفرت، ساكتة لحظة أجهشت بعدها" شكون علمك: "افهمست له

 .2"ة تلك كانت آخر حركة فارق عليها جسدها جسديثم تدحرجت ساكنة على الأرضي  

فتقديم الأحداث على هذه الشاكلة خلق نوعا من الاضطراب في ذهن القارئ بحيث يتم 

ة التي تشكل أسئلة تتجاوز علاقة حسني  ة ة الفجائعي  بعد هذه النهائي   هتخييب أفق انتظار 

                                                                 
 .23، ص (س )م )  الحبيب السائح، الموت في وهران -1
 .23، ص نفسه المصدر - 2
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الحدث مشوقا أثناء استكشافنا لحالة هذه الشخصي ة المزري ة التي جر تها إلى  غدويبالآخرين، ل

 .الانحراف

 :بطلق توقعه يقول الفل القارئ هذا المقطع، وما يختزنه من أحداث تثير ألو تأم  

 عزيزة لم يكن هو أبي احتل  زوج  ن  أمنذ أن اكتشفت : "عفاستجاب له بغير توق  "

المقطع  ارد من خلال هذا، رسم الس  1"ي إن تبعتك فلذلكمشاعري هاجس البحث عن ظل  

 :حقيقة والدهالحالة الشعوري ة للبطل التي انتابته لحظة اكتشافه 

فانحنى يوسف منفعلا أكثر منه مندهشا، ولمس ":و للتدليل على ذلك نقرأ هذا المقطع

وهمس بإحساس " محب"وحة بخط الرقعة إمضاء بالأسود في الزاوية اليمنى من الل  ببنان سبابته 

هشة قارئ هذا المقطع يشعر بالد   ن  إ، 2"! بويا إدريس:" اعتمال كيمياء دم الأرومة في شرايينه 

 .الذي جمع يوسف بوالده اجمة عن هذا الحدث المفاجئالن  

 :اردهذا المقطع حيّ يقول الس   اه فيبل يتعد   لا تقف المفاجأة عند هذا الحد  

                                                                 
 .31، ص ( م س)  الحبيب السائح، زهوة -1
 .22المصدر نفسه، ص  -2
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إلى تفاصيل وجه أبيه مستحضرا في زوال سريع هذه الأكلة أو  يوسف كان انشد   ولأن  "

ل هذا الحدث مفاجأة للقارئ يشك   1"عزيزة ها فعلت أم  ا كانت بهيجة تحضره له أكثر مم  تلك مم  

 .البطل لحظة لقائه بوالدهه يوحي بسمة التغيير التي تسم حياة ن  إاته، تجعله يستمتع بجمالي  

وائي في هذا المقطع إلى هذا الحدث المرتبط بلحظة اشتياق البطل لأخته، لكي يشير الر  

 :اردع، واستكمال الحدث يقول الس  بر قدرة القارئ على التوق  تيخ

را فورة صاهلة شوقا إلى النوبة ستزول بزوال انفعاله،،قد زادته توت   ن  أثم تراجع لظنه "

 .2"ة أخرى كما فعل على براشيم علاجهصا راحتها مر  ك شماله مقل  حر  ربيعة، و 

 :وائيجاء قول الر   الس ياقهذا  وفي

كذلك نادته بصوت رخيم إذا غشيت عليه الخلوة على نور النافذة الغامر، فذهل "

يوسف، أنت : "منجذ بما لعينيها الحبلييّ، فحضنته،بشهقة)...( اهر للحظة ممعنا في وجهها الب  

مرتعش "! أختي: "على هباء، وهمس مندهشا ضها إليه، كما يقب، فصر  "أخي، أنا أختك ربيعة

مه، فحركت شفتيها ملامستيّ أة التي اجتاحته بفيض حنيّ إلى الصدر بكل التساقطات العاطفي  

                                                                 
 .22، ص ( م س)  الحبيب السائح، زهوة -1
 .2 ، صالمصدر نفسه -2
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، عندما يقرأ القارئ هذا 1"أنا أختك، أنت أخي انتظرتك طويلا لألمسك هكذا:"حافة أذنه

 .يوسف وأخته ربيعة قاء الذي ت بيّيشعر بمزيد من الدهشة نتيجة الل   الحدث

 :ومنه يقول أيضا

قت خنتيّ في يديها الناعمتيّ، وعل  اسلفانسلت منه كشعاع، وأخذت أصابع يديه ا"

ني عناية هذه التي حملتك إلى المقام أحسست دائما أن  :"نظرها النمير بعينيه الوجلتيّ وخاطبته

 2"ختي الأولىصرخت باسمك صر 

 :يقول أيضا

: فرد  " من؟: "سرارها فتساءلت لهأوهي أيضا كانت لها "مه أفمد عينيه إلى صورة "

 ع هذا الحدث خرق حالة التوق   3"! ك التي ليست والدتييا للقدر، أم  : "رت لهفتحس  " يأم  "

 .قاء غير منتظر بعد سنوات طوال من الفراقالقارئ بفعل هذا الل  لدى 

لم تغرب عن ذكرى رانيا خلال تلك " "اردمية الن  "رواية من  يستوقفنا هذا المقطع 

ع في أحياء الجزائر العاصمة دون هدف الشهور الغريبة حيث لم أكن أفعل أي شيء غير التسك  

                                                                 
 .010،ص ( م س)  الحبيب السائح، زهوة -1
 .016، ص المصدر نفسه -2
 .013ص  السابقالمصدر  -3
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لا  ، فحيّ نطالع هذا الحدث1"تساءل عن معنى حياتي أو معنى الحياة بشكل عامأد لم أعد محد  

 .عات جديدةسيده من منظور جمالي بغية خلق تطل  تجلر وائي يسعى إلى ندرك كنهه،فا

ني سألتقي يومها برانيا من جديد، رانيا القصة غير الممكنة ر أن  تصو  ألم :"ومنه أيضا قوله

حارقة عندما شاهدتها في دكان لبيع  تناوالحلم المروج والتي بالكاد برأ جرح عشقها الكاوي ك

ة تنم ر القارئ بمتعة جمالي  ف، يظ2"لدم في عروق قلبي شعرت برجفة غريبةالملابس الجاهزة تجمد ا

 .ع من طرف البطل نظير لقائه برانيا مسعوديعن هذا الحدث غير المتوق  

ر أفق هذا التعطش لمعرفة المزيد يجعلنا مشدودين أكثر إلى قراءة هذا المقطع الذي كس  

هب،  شيء من ذلك الل  تلك السنوات لم يتغير   ه ورغم مرور كللم أفهم كيف أن  "انتظار القارئ 

 ة البدايات الأولى، للحب  ه كان يكفي لقاء صدفوي برانيا مسعودي لأعود ذليلا لمحط  وكيف أن  

 3".الذي سكن تلك الروح

يدخل من خلالها القارئ إلى لواية وائي نسج أحداث الر  على هذه الصورة يواصل الر  

ر لتسطع الحقيقة رت أو حاولت التذك  تذك  :" عا الحدث غير متوق  لة بواسطة هذعوالم النص المتخي  

                                                                 
 .32، ص (م س)  بشير مفتي، دمية النار -1
 .32المصدر نفسه، ص  -2
 .20المصدر السابق، ص  -3
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ة، وودعها هناك ثم رحلت عرف أي شيء عن أبي حكاياته الحقيقي  أمس، لا في وجهي كالش  

 1".معه

يسرد لنا البطل منم خلال هذا الحدث قصة والده الغامضة التي يحاول كشف النقاب 

 .اثالأحد عنها، وتشويق القارئ لمتابعة مسار

والدنا : "على صورة والد البطل ماتعرف من خلالهلننقتطف هذين المقطعيّ  ويكفي أن  

قتنعت بما فعله، أه، و خبرني بسر  أه تظاهر بذلك، لقد امه، ولكن  لم يصب بالجنون في أخريات أي  

 2".لم يكن حينها ممكنا الحديث معك في هذا الموضوع

ا من دفعه من الطابق العلوي لينفجر على نأشيء أخير فقط، والدك لم ينتحر ":يقول  
ة ة في نفسي  وهكذا يحدث هذا الحدث غرائبي  ،3"؟؟...الأرض لقد مات سعيدا على ما أظن

 .عه، فيفاجأ تماما لما في ذهنه أمام هذا الحدث الذي فرض نفسهش أفق توق  البطل، ويشو  
ل هذه الأحداث في تخي  ة وائي للقارئ مجالا كبيرا من الحري  على هذا النحو يفسح الر  

ا ر على هذا النحو جاءني مرسول عنها يطلب رؤيتي، فظننت أنه  فك  أوبينما كنت :"حيث يقول

 4"ا ساعة الانتقام قد حانتنه  أالنهاية بالتأكيد أو 

                                                                 
 .23، ص (م س)  بشير مفتي، دمية النار-1
 .033المصدر نفسه، ص  -2
 .032المصدر السابق، ص  -3

 .021،ص  المصدر السابق نفسه  -4
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ا ساعة الانتقام قد حانت،وواضح من الشاهد إنه  "ففي هذا المقطع تستوقفنا عبارة مثيرة 

 .قة مفتوحة في شكل تساؤل، يبني أفقا جديدامة أحداثا مشو   وأن   بما لا يدع مجالا للشك  

اه عندما لقيتها في مطعم الرياض، لكن الأمور لم تسر في هذا الاتج  "وتستمر الأحداث 

من من بهائها القديم، وجلسنا معا، قالت لي بداية ولقد بدت لي جميلة كالعادة رغم ما أخذه الز  

ا تعمل الآن لصالح النظام مع سعيد بن عزوز، لكن بقي أمر وإنه   ا سامحتني على ما فعلت،إنه  

 مي، أنا هنا لأسمع كل ما ترديني قولهتكل  : خاص تريدني أن أعرفه، فقلت لها

 :صمتت قليلا ثم تكلمت

 1"ا عدنانننابأقصد 

رت دموعها فجأة فصمتت، بينما بقيت أنا مشدوها للحكاية التي تفج  "ويقول أيضا 

يتوه القارئ في 2"تي لتقول من جديد، لقد صعد إلى جبلبوقعها الغريب على نفسي  تحكيها لي 

ليصطدم بأفق نصي جديد، فالبطل كان يعاني من حالة الانكسار اتجاه حبيبته  الأحداث ههذ

  هذا الحدث آثار القارئ من خلال اللا متوق ع. رانيا، ليكتشف بشاعة الجريمة وعواقبها الوخيمة

 .الذي زاد الأحداث جمالا

                                                                 
 .021ص ،(م س)  بشير مفتي، دمية النار -1
 .020، ص نفسهالمصدر  -2
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أحسست :"ومن أمثلة ذلك أيضا هذا الحدث الذي يعكس جانبا من الحزن والحيرة يقول

تي بمثابة الفاجعة التي ستسلبني لشهور مذاق بذلك الفقد المطلق لقيمة الحياة، فكان موت جد  

 1".الحياة ورونقها البهي

ا، لمكان وما كان بوسعها أن تغادره روحي  ا ما غادرت هذا ال إلى أنه  يخي  :" ومنه قوله أيضا

ة لهذين القيمة الجمالي   إن   2"ا، فهو هي، وهي هوا وتساكنت معه شعري  هي التي صاغته وجودي  

 .ة المفاجأةد لذ  ما يول   ذاع القارئ، وهتصدم أفق توق   تيابة الغة الجذ  الحدثيّ تكمن في الل  

انتابني : "ار كلمة حزن في موضعيّل مقطع البداية يمكن ملاحظة تكر من خلال تأم  

دة نظر إليها، وجهها الملفوف بغلالة حزن سوداء نظرتها المترد  أهشة وأنا شعور مباغث بالد  

سكن يعمل في الصحافة،ـونشطا في مجال )...( ق صوتها الممتلئ برعشة خاصة والحنونة، وتدف  

دة كانت تظهر ه ثم صورا متعد  مت لي صورة لاهر سميّ هذا هو اسمه، وقد  حقوق الإنسان، الط  

عا حدث ، لقد سيطر الحزن على الأحداث منذ بدايتها، إذا لم يكن متوق  3"ميعاد فيها بجانبه

 .أن يتم بعد عام من زواجه" الطاهر سميّ"اختفاء 

                                                                 
 .26، ص (م س)  بشير مفتي، بخور السراب -1
 .المصدر نفسه، الصفحة نفسها -2
 .23المصدر السابق، ص  -3



                                                                                                          الفراغ و لغة الوصف و الحدث                                      الفصل الثالث 
  أنموذجا مفتي بشير و السائح الحبيب روايات                                                     

 

327 
 

يبدو هذا الحدث مرتبط بدلالات الاستغلاق بما يشير إليه من بعد استفزازي من أجل 

، دون أن يظهر أي 4991استمر القتل والعنف خلال كل تلك السنة :"تأويل أكثر انفتاحا 

دا وشراسة، ولم يعد الناس يثقون في أي شيء، ومجرد بقائي ت الحرب تزداد توق  بريق للأمل بل ظل  

على قيد الحياة كان يعني لي انتصارا عظيما، وبقدر ما سعيت جاهدا لعدم حشر أنفي فيما لا 

العظم في البحث عن مصير الطاهر  أو آخر منغمسا حت   لبشكني من القضايا، كنت يخص  

ع المتوق   صديقه طاهر سميّ إرهابي، لأن   ع أن  القارئ، إذا لم يكن متوق   يثير، هذا الحدث 1"سميّ

ستغرابيا امن خلال منحه وقعا  جمالي تهق هذا الحدث قد حق   ه صحفي مناضل، لذلك فإن  أن  

اعتذر لك يا أحمد، فأنا  أنا أفهم موقفك ولكن علي أن  " هإلى عالم القارئ يساهم في إدخال

ه صحفي زوجها إرهابي بل كنت أظن أن   عندما تعرفت على ميعاد لم أكن أتصور إطلاقا أن  

 2".مناضل في حقوق الإنسان

سمير  اكتشفت أن  :" ت لسنوات طوال يقول عزيزالتي امتد  " سمير"و" عزيز"وعن صداقة 

ه ببساطة يثمن الحياة كما تأتيه كما هي على طبعها امل لجمال كافي، لأن  عمران هو النقيض الك

                                                                 
 .013، ص ( م س)  بشير مفتي، بخور السراب - 1
 .030المصدر نفسه، ص  -2
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تها، وهو يتعالى على الآخرين ويعتقد بالحق في المشاركة، فلا شيء يبنى من طرف واحد وسجي  

 .1"لا أقول أحببته، ولكن ملت نحوه جذبني لشخصه بسرعة... 

تعارض مع فكرة التشويق التي يرويها البطل، يبداية المقطع السابق بهذا الحدث  إن  

جاء خبر انتحار سمير عمران فاجعا للغاية وعرفت من : "أحداث غير منتظرة يقولبويفاجأ قارئه 

ب حركة الناس، ه ألقى بنفسه من أعلى جسر قسنطينة في صباح باكر، حت يتجن  جمال كافي أن  

ل ملاحظة يجب تسجيلها في هذا ، عن أو  2"والتي كانت من شأنها أن تعيقه على تحقيق ما أراد

ل ذروة النص، فالقارئ لا يعرف لماذا انتحر ع والذي يشك  المقطع هو ورود هذا الحدث غير متوق  

 .؟ ةسمير؟ ولماذا هذا الانتحار المفاجئ؟ وما هي ملابسات القضي  

تلقيّ :" ئلكن تبقى مسألة الانتحار منافية لفكرة الانتظار لا تجيب عن تساؤلات القار 

قليلا فقد هدرها  سمير عمران لم يحضر إلى مدينة العاصمة إلا   خبر انتحار بألم وفاجعة، رغم أن  

 3".ا في جريدة بشرق البلادليعمل صحفي  

                                                                 
 .026، ص (م س)  الذكرياتبشير مفتي، غرفة  -1

 .023المصدر نفسه، ص  -2
 .023، ص المصدر السابق  -3
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وبنظرة دقيقة نجد حديث البطل في بداية المقطع عن صديقه جمال كافي أكثر تفاؤلا 

ة، قلت حتما سيعود أرقى حالاته الشعري  رأيت جمال كافي في أسعد لحظاته في : "حيث يقول

 1"ة ذلك الشاعر الذي لا ينهزم أو يموتل مر  يلة كما كان سابقا، كما عرفته أو  بعد هذه الل  

: وبدت خيبة أمل البطل لحظة وصوله إلى المكان، حيث يطلعنا على الحادثة بقوله

ني مبتهجا أيضا كأن   وصلت إلى المكان في ربع ساعة، ولكن كنت منقبض القلب، ولكن كنت"

 2".شاهده منذ سنوات طويلةأسألتقي بصديق لم 

وجدت حمو الكلوندستان، "ويأتي حدث آخر خرق حالة انتظار القارئ بقول البطل 

رتها عدة مرات دون هت نحوه بسرعة وسألته ماذا حدث؟ كر  توج  ... ارتهواقفا هو الآخر أمام سي  

 .أن انتبه

 :تدمعانقال لي بصوت حزين، وعيناه 

 3..."كانوا ينتظرونه قرب الباب... الكلاب قتلوه 

                                                                 
 .662، ص ، (م س)  بشير مفتي، دمية النار -1
 .662، ص نفسهالمصدر  -2

 .631، ص (م س)  بشير مفتي، غرفة الذكريات -3
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في  تضليلي ةهذه الأحداث ساهمت في إحداث حركة   لنا بوضوح أن  وهكذا إذن، تبيّ  

ردي لاستكشاف عالمه الس   لجذب متلقيهوائي ة يلجأ إليها الر  ذهن القارئ، وهذه خدعة فني  

 .المليء بالفراغات

في رسم الحدث بلغة ساحرة ترتدي ب السائح و بشير مفتي الحبي نتفن   دوبالجملة، لق

ة تجعل القارئ يستلذ متعة الاكتشاف من خلال مقاربتها بطريقة تخييلي   ،لعبة الغموض والتضليل

 .لا سي ما في فترة السواد العظيم ات عات الذ  للواقع المليء بالمخاوف، وتطل  
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ة واية الجزائري  ة الفراغ الباني في الر  ة ، وعوالم موضوع جمالي  الاستكشافي   رحلةفي ختام هذه ال

 :ل فيما يليتتمث   تية نخلص إلى جملة من النتائج، والالمعاصر 

د الفراغ بكونه بياضات موجودة في النص تسمح للمتلقي بقراءتها، وتفجير يتحد   -

ة للقارئ عملا ليكمله، و يتحد د دوره من خلال فاعلي  م لأن  المؤلف يقد   ،بنيتها المضمرة

 .ا يتيح له بناء نص جديدالتأويلات المقترحة التي تحملها الفراغات،م  

ا في يطرح الفراغ سؤال المرسل إليه، أي القطب الجمالي باعتباره شريكا أساسي   -

ه يضيف ت من منطلق أن  ، و يعمل على سد  الفراغاة يستولي على عرش الكتابةة الإبداعي  العملي  

 .ل لدى القارئاءة تثير بناء التخي  ة بن  للنص دلالات جديدة يتفاعل معه في حواري  

ة تظهر من خلال مقاصد الكاتب التي يحاول طرحها، وهو للفراغ وظيفة إبلاغي   -

ة عن ة الناجم، والوظيفة التأثيري  عن طريق إخفاء المعنى المراد تبليغه للقارئ يكتب عمله الإبداعي

 د القارئ والنص،ومن ثم فإن  هذا الفعالي ة تثري النص ، و تجعله دائم التجد  التفاعل القائم بين 

 . حسسب القراء و ثقافتهم و التغير  

فة من حيث بناء ة مكث  ي  روايات الحبيب السائح، وبشير مفتي ذات بنية سرد -

يار الأمكنة فلا نجد المكان يصعب كثيرا فهمها ، و إعادة بنائها من جديد، و اخت أحداثها،

المقصود جذب خيال القارئ و إدخاله في دائرة  ا على أن  ا يدلن  وايات مثلا م  واضحا في هذه الر  

وئيان عن ات، فقد استغنى الر  الإدهاش،بالإضافة إلى تداخل الأزمنة وغموض الشخصي  
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قارئ في البحث عن الخصائص الفيزيولوجية،واستبدلها بخصائص أخرى من أجل تحريك قدرة ال

 .أبعادها الاجتماعية

ويل والمساءلة في قا يفتح متعة التأا مشو  م الحبيب السائح وبشير مفتي متنا، روائي  قد   -

ة جديدة ات فني  الإبداع من خلال توظيف تقني   إلى رهان التجريب الذي يتجاوز المألوف ظل  

 .تي عصفت بها ال الأزمات قها في ظل  ات وتمز  واقع انكسار الذ  عن  تعب  

وائي، ات الر  اشتغال عنصر الرؤية يخضع لوضعي    لنا من خلال هذا البحث أن  تبين   -

يجعل القارئ يشارك في صنع نسيج النص وبذلك حوادث روايته،  إلىاوية التي ينظر منها والز  

 .باحثا عن المعاني المحتجبة

من من خلال هناك تلاعب بالز   ى لنا أن  من، فقد تبد  ا على مستوى اشتغال الز  أم   -

رد و تسريع وتيرته بالإضافة حيث لعبت دورا كبيرا في اقتصاد الس   ةمني  ات الز  توظيف مختلف التقني  

ص واية محاولة التمل  ن تعيشه شخصيات الر  إلى الرجوع إلى الماضي بإعتباره إمتدادا لحاضر متعف  

 .منه من خلال العودة إلى الماضي

ا وايات ليس مجرد ديكور تجرى فيه الأحداث، إن  ف في هذه الر  ظ  المكان المو  إن   -

ة إلى ورة المادي  تحويل الص  الحلم والذاكرة، والاغتراب النفسي من خلال  لغةه ثالمكان الذي تؤث

ا من حيث درجة الانفتاح على د في القارئ إحساسا جمالي  ة تول  ة تحكمها لغة فني  ورة تخييلي  ص

 عن شعور البطل المتلاحم معه من خلال ربطه بين الماضي          ا عب  كانا نفسي  م ، كما اعتبالمعنى

 .الواقع الأليم الذي عاشته الشخصي اتوالحاضر في ظل 
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ا من م فيض  وايات بلغتها الغامضة، وانقطاعها فهي تقد  ز الأحداث في هذه الر  تتمي   -

 .التي عاشتها الجزائر ،نتيجة الأحداث عاتهالإضمارات تعكس حيرة القارئ، وتوق  

ة تلامس مكامن الألم في الوصف بلغة فني   انأن يتفن   ناوائي  ية استطاع الر  بطريقة فن   -

غة وردت الل  ،حيث ة الموصوفاتوالحب، وتدخل القارئ في دائرة الإدهاش من خلال جمالي  

تصف  ة لدى الحبيب السائح، وبشير مفتي حافلة بالدلالات، طافحة بالاستعاراتردي  الس  

 .ة متعةالواقع، وتنقله للمتلقي في نكهة فني  

ات تجعل القارئ السائح، وبشير مفتي على هذه التقني  بيب انفتاح روايات الح إن   -

ص، ومعه ا يكتمل بناء الن  ا في استكمال فراغاتها، وتالي  ة وطرفا مهم  ة الإبداعي  شريك العملي  

المقروء التي تثري النص بدلالات جديدة لم  عةمتمن خلال  ة القراءة والاستكشافق جمالي  تتحق  

 .تكن في بنيته القبلي ة

مفتي، إذ  تجربة الحبيب السائح تتقاطع مع تجربة بشير ما يمكن استنتاجه، هو أن   -

 هاجس الوطن و محنه،وعرض يوميات الفرد و انشغاله بها تمنح تدور في مجملها حول موضوعات

  الوصف ةمن والمكان، وجمالي  ة الز  ا جمالي  ة، إن  في جمالي  ضتالنص، و  دلالةالقارئ فرصة استكناه 

 .الحدثو 
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 :الحبيب السائح  -1

ج من جامعة بمنطقة سيدي عيسى رواية معسكر ،نشأ في مدينة سعيدة ثم تخر   0591ولد سنة 
جها نحو تونس غادر الجزائر مت   0551، انتقل إلى العمل بالتدريس ،و في سنة  )ليسانس آداب (وهران 

غ الرحال نحو المغرب الأقصى ،ثم عاد بعد ذلك إلى الجزائر ليتفر   حيث أقام بها نصف سنة قبل أن يشد  
 .للإبداع الأدبي 

 :أعماله 

 :ة المجموعات القصصي   - أ
  0595القرار 
   0590الصعود نحو الأسفل 

 :وايات الر   - ب
  0599زمن النمرود 
  0559ذاك الحنين 
  3112تلك المحبة 
  3115مذنبون 
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 :بشير مفتي  -2

غة و الأدب العربي ،ثم التحق بسلك ج من كلية الل  العاصمة ،تخر   بالجزائر 0595ولد عام 
ة ،و هو أحد المشرفين على منشورات الصحافة ،كما عمل بالتلفزيون الجزائري مشرفا على حصص ثقافي  

 .الاختلاف بالجزائر 

 :ةأعماله الروائي  -أ

  3111أرخبيل الذباب 
  3113شاهد عتمة 
  3119بخور السراب 
  3119أشجار القيامة 
  3115خرائط لشهوة الليل 

 :فضيلة الفاروق  -3

ت تعليمها في في مدينة أريس بقلب جبال الأوراس التابعة لولاية باتنة ،تلق   0599ولدت سنة 
ا سرعان ما ة سنين غير أن  ،درست الطب مد   0599أن نالت شهادة البكالوريا سنة  مسقط رأسها إلا  

إلى بيروت بعد  0599ا سنة ها غادرت الجزائر نائي  ،لكن  ت دراستها ،و التحقت بمعهد اآدداب غير  
 .حصولها على ماجستير لتجد مكانا لها وسط كل تلك الأقلام 

 : ةوائي  أعمالها الر   - أ
   0559 لحظة لاختلاس الحب 
  0555مزاج مراهقة 
  3110تاء الخجل 
  3119اكتشاف الشهوة 
  3101أقاليم الخوف 
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 :أحلام مستغانمي  -4

ة للبنات ل مدرسة عربي  بتونس ، التحقت بأو   0592أفريل  2مستغانمي يوم ولدت أحلام 

ة اآدداب بالجزائر العاصمة عام جت من كلي  ،تخر  " عائشة أم المؤمنين "ة بالجزائر ،ثم انتسبت لثانوي  

لت على جت بصحفي لبناني تحص  ثم انتقلت للعيش في باريس مع بداية الثمانينات ،و هناك تزو   0590

 .اه في علم الاجتماع دكتور 

 :ة وائي  أعمالها الر  

  0552ذاكرة الجسد 

  0559فوضى  الحواس 

  3112عابر سرير 

 3112ان كوم ينيس 

  3103الأسود يليق بك 

 

 

 



 ملحق بيوغرافي                                                         

 

339 
 

 :محمد مفلاح  -5
ة ،و الأبحاث بولاية غليزان ،أنجز العديد من الأعمال الإبداعي   0592روائي و قاص ،ولد سنة 

ات ة مسؤولي  د عد  ،كما تقل   0590منطقة غليزان ،التحق بسلك التدريس سنة قة بتاريخ و تراث المتعل  
 .بالمجلس الشعبي الوطني 

 : أعماله

 :وايات الر   - أ
  0593الانفجار 
   0591قي من الفلا  هموم الز 
  3101انكسار 
  3119عائلة من فخار 
  3103هوامش الرحلة الأخيرة 
  0599خيرة و الجبال  

 :ة المجموعات القصصي   - ب
  السائق 
 أسرار المدينة 
  الكراسي الشرسة 
 معطف القط مينونش 
 اللؤلؤة 
   ة الشيخ مسعود وصي 

 :أبحاث التاريخ و التراجم  - ج
  3119أعلام من منطقة غليزان 
  3119الملحون بمنطقة غليزان  الشعر 
  3119شهادة نقابي 



 ملحق بيوغرافي                                                         

 

340 
 

 :عبد الحميد بن هدوقة  -6
بالمنصورة ولاية برج بوعريريج ،انتسب إلى معهد  0539يناير  5ولد عبد الحميد بن هدوقة في 

ة بقسنطية ة بقسنطية ،انتقل إلى جامع الزيتونة بتونس ،ثم عاد إلى الجزائر ،و درس بمعهد الكتاني  الكتاني  
مدير : ة مناصب منها د عد  ة ،و قد تقل  ة و الأمازيغي  ،عمل في الإذاعتين الجزائري   0599-0591بين 

 .قافةللكتاب ،رئيس المجلس الأعلى للث  ة المؤسسة الوطني  

 : ةالروائي   أعماله

  0590ريح الجنوب 
  0599ناية الأمس 
  0591بان الصبح 
  0592الجازية و الدراويش 
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 : Roman Ingardenرومان إنجاردن  -1

ات و الفلسفة في جامعة لوو ، ثم ،درس الرياضي   )النمسا (بكراكوف  0952ولد انجاردن سنة 
انوي ة في التعليم الث  إلى جوتنجن لدراسة الفلسفة ،انتقل انجاردن إلى بولندا لإتمام مسيرته الأكاديمي  انتقل 

ــم أطروحة الدكتوراه الموسومة بقد   ــ عمل انجاردن 0509عام "الحدس و الفكر عند هنري بيرغسون " ـ
بنزيف  إصابتهنتيجة  0591،توفي سنة  0519في جامعة نيكواتوس كوبرينكوس في توروف عام  أستاذا

 .دماغي 

 :أعماله 

   في الرسم التجريدي 
   ة الجدل هوسرل و مثالي 
  علم الجمال و علم الوجود للعمل الفني 

 : wolfgang Iserفولفغانغ إيزر  -2

شتغل ية ،لبألمانيا ،درس اللغة الإنجليزية و الفلسفة و اللغة الألماني   0539عام  ولد فولفغانغ إيزر
          جامعة هيدلبورغ و فورزبورغ و كولوني :انيا و خارجها منها لمة جامعات داخل أبالتدريس في عد  
 .انيا لمو كونستانس و أ

                   ة للأدب المقارن ة الإنجليزي  ة هيدلبورغ للفنون و العلوم ،و بالجمعي  كان عضوا بأكاديمي  
اة س وحدة البحث المسم  ة ،و هو مؤس  ة الأوروبي  بالأكاديمي  ة للفنون و العلوم ،و ة الأمريكي  وبالأكاديمي  

 .)بيليفيلد (جامعة  تأسيسة و الهيرمينوطيقا ،و عضوا بمجلس الشعري  
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 :أعماله 

 نيالقارئ الضم The implied reader  
   فعل القراءةThe act of reading   
    التوقعProspecting  
   التخيل و الخيالي The fictive and the imaginary  

 Hans robert yauss :هانز روبرت ياوس -3

ة ،درس على يد من أبرز أعلام مدرسة كونستانس الألماني   0530علم  ولد هانز روبرت ياوس 
ة ،و النقد الأدبي في جامعة كونستانس رس ياوس فقه اللغات الرومانسي  ديديلبيرغ  اغادامير في جامعة ه

 .0559،توفي ياوس سنة  0595عام  ةالأستاذي  ل على درجة وجامعة السوربون في فرنسا ،تحص  

 :أعماله 

    0593ة دفاع محدود عن التجربة الجمالي  
   0593-0599)ويل الأدبي أة و الت  التجربة الجمالي( 

 :  Rolf kloefferرولف كلوبفر  -4

، 0599ة كمساعد باحث في جامعة فرايبورغ عام ولد رولف كلوبفر في ميونيخ ،بدأ حياته المهني  
           ،درس موضوعات الفلسفة في جامعة السوربون  0590-0595ستاذ مساعد في توبرلين عام أو 

 .وكولونيا و فرايبورغ 

 :أعماله 
 0599ة الترجمة الأدبي   ةظري  ن  
   0599ات ات و اللغوي  الشعري 
   0591ة في الشعر الحديث نات لغوي  مكو 
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 :المهام التي تقلدها 
    ة سة الأبحاث الألماني  خبير في مؤس 
    0595-0592)ة لروما رئيس الرابطة الألماني( 
   0599 -0559 (راسات صالات و الد  مدير معهد الات( 
   0599-0599 (ة ية للسيميائي  ة الألمان  رئيس الجمعي( 

  Rolan Bartheرولان بارث  -5

و التفكيكي المعاصر ،اعتمد  البنائيبشيربورج ،رائد من رواد النقد  0509ولد رولان بارث سنة 
فكار دي سوسير ات تحت تأثير أعلى مفهوم النسق أو النظام ، و قد انطلق من اللغوي   للأثرفي تحليله 

 .0591وفي سنة ة ،تالنقد الأدبي وفق دعامة لغوي   ؤس سمن ثمة راح ي

 :أعماله 

 0592ابة في درجة الصفر الكت 
  0591الأسطورة 
  0592الحقيقة  والنقد 
   0599ة  دراسات نقدي 
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  Umberto ecoامبرتوايكو  -6

ه قليم بييمونتي ،حاول والده دفعه إلى سلك المحماة ،غير أن  أولد امبرتوايكو في مدينة ألساندريا ب
،و حاضر في  0591في الفلسفة عام ل على الدكتوراه درس الفلسفة رغبة في تحقيق طموحاته ،تحص  

 .سنة  91جامعة تورنيو ،توفي عن عمر يناهز 

 :أعماله 

    رد نزهات في غابة الس 
  الأثر المفتوح 
   ة ردي  ات الكتابة الس  آلي 
   ة ات و التفكيكي  التأويل بين السيميائي 
   غة ة و فلسفة الل  السيميائي 
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 )فرنسي  –عربي (ثبت المصطلحات 

A  
 Accueil استقبال

 Acte de compréhension فعل الفهم 
 Action فعل إدراك

 Acte de perception  تأثير
 Anesthétique قطب جمالي 
 Analepse الاسترجاع 

 Analepse complétive استرجاع تكميلي 
 Analepse externe استرجاع خارجي 
 Analepse interne استرجاع داخلي 
 Analepse répétitive استرجاع تكراري 

 artistique قطب فني 
B 

 Blancs  البياضات
-C- 

 Compréhension الفهم
 Concrétisation التحقق العياني 

-D- 
  Disjonction الانفصالات 

 Durée المدة 
-E- 

 Effet أثر 
  Emplacement nom identifier مواقع اللاتحديد 

 L’ellipse  الحذف
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 E. déterminé حذف محدد
 E. descriptive حذف موصوف 

  E. explicite حذف صريح 
 E. implicite حذف ضمني 

 E. indéterminé حذف غير محدد 
 E. hypothétique حذف افتراضي 

-F- 
  Focalization التبئير
 Focalization externe خارجي  تبئير
 Focalization  interne داخلي  تبئير

-J - 
  Juissance اللذة

-H- 
 Andiégétique ني الحكاية اجو 

  Etéradiegétique براني الحكاية 
  Horizon d’attente أفق التوقع 

-I- 
  Interaction التفاعل 

  Intentionnel القصدية 
  Interprétation التأويل 

-L- 
  Lecteur implicite القارئ الضمني 

  Lieux  d’indétermination أماكن اللاتحديد 
  Lieux vide الفراغات 
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-M- 
  Mode الصيغة 

-N- 
 Narrateur سارد

 Négation السلب
 Not-dit المسكوت عنه

-O- 
 Objet esthétique الموضوع الجمالي

 L’ouverture  du roman الافتتاحية الروائية 
-P- 

 Perspective المنظور
 Phénoménologie الفينومينولوجيا

 Point de vue وجهة النظر
  Le point de vue mobile وجهة النظر الجوالة 

 Prolepse الاستباق
 Prolepse externe الاستباق الخارجي 
 Prolepse interne الاستباق الداخلي 

-R- 
  Raconteur سارد 

  Réception التلقي 
 réponse استجابة 

 Roman رواية 
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-S- 
 scène المشهد

 Sommaire التلخيص
 Structure absente البنية الغائبة

-T- 
 La théorie de la réception نظرية التلقي 

-V- 
 Visio avec الرؤية مع 

 Visio de dehors الرؤية من الخارج 
 Vision par dernière الرؤية من الخلف 
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  عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، دار الغرب للنشر
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 0112، 0روف، عيون المقالات، دار البيضاء، طو تود عثماني ميلود،شعرية. 
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 .2223، 0دار التنوير، الجزائر، ط

 0فاروق عبد المعطي، نصوص ومصطلحات فلسفية، دار الكتب العلمية، بيروت، ط 

0113. 

 0لبيضاء، طفاطمة بريكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، مركز الثقافي العربي، دار ا 

2222. 

 ط، .محمد بوعزة، تحليل النص السردي، تقنيات ومفاهيم، دار الأمان، الرباط، د

 .ت.د

  0111، 0دمشق، طالخطيب، الفكر الإغريقي،منشورات دار علاء الدين،محمد. 

 محمد عزام، التلقي والتأويل، بيان سلطة القارئ في الأدب، دار الينابيع، دمشق. 

 لفلسفة اليونانية، دار القباء الحديثة للنشر والتوزيع، القاهرة مصطفى النشار،تاريخ ا

 .ت.ط، د.د
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 .2222، 0صالح، دار الكتاب الجديد المتحدة، ط
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 .0112، 2، ط وزيعوالنشر والت
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 ،0معجم مصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنشر، لبنان، ط لطيف زيتوني 
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 .ت.ط، د.بيروت،د
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 نونأطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه في النقد الحديث والمعاصر، كلية الآداب واللغات والف

 .2202-2202سيدي بلعباس، جامعة 
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 تم بعون الله



 الملخّص
ــ  الكشف "جماليةّ الفراغ الباني في الرواية الجزائريةّ المعاصرة"حاولت هذه الدراسة الموسومة بـ

عن تجربة روائيةّ متميزّة للروائيين الحبيب السائح و بشير مفتي اللّذان جمعا بين إبداع القول،وتأنقّ اللفظ بلغة 
كثيرا من الفراغات  وتكشف عن عوالم الذات المنكسرة في ظل الأزمات   تنزإبداعيةّ طافحة بالدلالات تك

التي عصفت بها ،لاسيّما فترة السواد العظيم ،من هنا كان البحث عن جمالياّت الفراغ الباني في الرّواية 
،بذلك فقد قسّم بحثنا إلى مدخل نظري وثلاثة فصول ،تناولنا في الفصل الأول مفهوم .....الجزائرية 

: فراغ،ثم انتقلنا إلى تبيان جماليةّ الفراغ بالدراسة والتحليل من خلال مشكلات السّردال
 .مان،المكان،الوصف،الحدثالزّ 
التي تكشف عن الجوانب الفنيةّ في روايات الحبيب و في الخاتمة رصدنا أهم النتائج التي توصلنا إليها، 

 .ا القراءة قتهالاستكشاف التي حقّ عبر  متعة  السائح و بشير مفتي 
 

Abstract  
 Through this study,which is illustrated by the aesthetics of the graphic 

emptiness in the contemporary Algerian novel writing we attempted to disclose 

adistinctive novel writing experience made by the Algerian novelists Al -habib Al-Saih 

and Bachir Mefti.These two novelists combined the creativity of words with the 

eloquence of a language that is full of evidences,setting the light on the so many 

aspects of the broken-self during crises and dark periods. 

 

Starting from this point , the research paper for the aesthetics of the graphic 

emptiness in the algerian novel wriiting ,has been divited into a theoretical 

introduction and three chapters . 

 

In the first chapter,we discussed the concept of emptiness and then moved on 

to the aesthetics of emptiness itself while studying and analysing the  problems of 

narration (the settings) :the time, the place , the description and the event . 

 

In the conclusion part , we focused on the most important finfings, which unveil 

the technical aspects  in Al-habib Al-Saih and Bachir Mefti’s novls through the 

pleasure  of exploration and discovering achieved during the reading process. 


