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، لأنه كان بمثابة المنارة  "عقاق قادة"كما أشكر الأستاذ المشرف 

.بتوجيهاته ونصائحه القيمةلهذه المذكرة، 

التي قبلت عناء قراءة هذا  كما أشكر جميع أعضاء اللجنة الموقرة
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.يقرأ هذه المذكرةسكما أهديها إلى جميع من 
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 مقدمة

استطاعت إذ  لا نظير له، اانجاز  كعلم قائم بذاته،  هو الاعتراف ب "السرديات"لقد كان ظهور

ماليتها وهذا بفضل اللسانيات التي جعلت بجالرواية أن تجد لنفسها موطنا خاصا يعترف بقيمتها و 

جسرا عبر بالأدب ومعه النقد إلى لكن تبقى  من الدقة والعلمية والموضوعية، يقتربالأدب عموما 

  .مستوى آخر

على اختلاف  إذا كانت هذه الوثبة في الأدب والنقد من صنيع الغرب، :لكن يبقى السؤال

�ǶēƢȈƳȂǳȂȇƾȇ¤Â�ǶēƢǨǈǴǧÂ�Ƕđ°ƢǌǷ   ؟ كان النقل المترجم أمينا ومعبرا عن حقيقة تلك الدراساتفهل

�ǽ®ȂƳȂǳ�ƨƠȈēÂ�¦ƾȈȀŤ�½ƢǼǿ�ǆ؟ أم أنه جاء سريعا Ȉǳ ظهرت تلك المناهج بصورة مفاجئة ووجد الناقد ف

العربي نفسه منهمكا في الترجمة والتعريف بالمنهج ومتورطا بمهمة تقديم مناهج كانت محل جدل في 

  .عنهم غريبة�ƨǨǈǴǧ�ǺǷ�̈ƢǬƬǈǷ�ƢĔȂǯالذين تعاملوا معها بحذر، لعربفما بالك عند ا الغرب،

تريد تغييب كل المناهج  فكريةحملة بمثابة جاء  ،جديدا باعتبارها منهجامن هنا برزت البنيوية 

وما ساعد على هذا الأمر هو انبهار  نفسها المستوطن الجديد المالك لكل الهيمنة،السابقة وترشح 

�Ƣđ�§ǂǠǳ¦  فجاء البحث البنيوي معتمدا على الوحدات اللغوية المتكاملة  بهر من قبلهم الغرب،انكما

من . لا تسهم في الكشف عن جمالية النص ككل السابقةفاعتبر بذلك المناهج السياقية  ، فيما بينها

في الساحة  وجودهابالنسبة ل اومن هنا شهدت المرجعيات السياقية تقهقر  هنا جاءت القطيعة،

الهائل من التنظيرات  لكملذلك امستعدا  يكنعلى الرغم من أن النقد لم هذا  ،يةالنقد

  . النقدي التطورإذ سابق الزمن من أجل مواكبة  ،والمصطلحات

صلاح فضل  نجد البنيوي المنهجب التعريفالتي سارعت إلى العربية  من أولى الدراسات    

الصادر سنة "في معرفة النص "يمنى العيد  ،1998الصادر سنة "النظرية البنائية في النقد الأدبي "

ذلك  من رغمعلى ال لكنها دراسات وإن بدت متعثرة بفعل صعوبة المهمة الموكلة لها، اوتلته ،1985



  ..................................................................................................................................مقدمة

ب

عبد "مغاربيا تواجد  و .استطاعت أن تكون على قدر المسؤولية وتكون بوابة العربي لهذه المناهج

وسرعان ما انبرت كوكبة أخرى أقامت  ،"نيحميد الحمدا"و ،"عبد الملك مرتاض"و ،"الحميد بورايو

فراحت تحلل النصوص السردية وفق هذا  النص العربي،بين الصلة بين إجراءات هذا المنهج و  رأواص

�Ƣđ�ƾȈǬƫ�ǺǷ�½ƢǼȀǧ�Ƣǿ±ÂƢšالمنهج، �ȏ�ŃÂ�ƢēƢǿƢǔǷ�ń¤�ƶǸǗ�ǺǷ�½ƢǼǿÂ سعيد "ومنها دراسات

  ".يقطين

ليسلط الضوء على مدى العلمية والدقة في  تأسيسا على ما سبق البحثمن هنا جاء هذا         

أم أنه بقي  وهل استطاع النقد المغاربي أن يستوعب جوهر هذا المنهج،تمثل هذا المنهج مغاربيا،

  .العلم ولا سبيل لإضافة شيء جديد يجد فيه آخر ما توصل إليه ،بمصطلحاتهمحاصرا بإجراءاته منبهرا 

تضمن المدخل نبذة عن  البحث على خطة تمثلت في مدخل وثلاثة فصول،حيث انبنى         

وكذا أهم المقولات الأساسية  ،لدينا نظرة عن توجه تلك المناهج حتى تتكون المناهج السياقية السابقة،

أما  ،مثلا "موت المؤلف"كمقولة  والتي تعتبر العمود الفقري لهذا المنهج البنيوية، تأسست عليهاالتي 

التي  العلمية  الأصولفي شقه الأول فتضمن  "الأصول النظرية للمنهج البنيوي "المعنون بــــ فصل الأولال

الذي لا غنى عن تنظيراته المفجرة للدراسات  ، "دي سوسير" :بـــــــــ كانت المنطلق لهذا المنهج بداية

حيث أخد بيد النقد إلى وجهة جديدة غير مألوفة ،وهي مجال الدرس اللغوي اللسانية الممنهجة،

ثنائية الدال والمدلول و  التزامن والتعاقب،و  النسق، :إذ جاء بمقولات من مثل المحايث بالدرجة الأولى،

ثم  �ƢēƢǷƢȀǇƜƥالتي صنعت الحدث هي الأخرى  يةالروس ةدرسة الشكلانيالمثم  أو العلامة اللغوية،

كن تأن حدود هذا المنهج لم على التي برهنت المدارس اللاحقة أيضا و  فتنا إلى مدرسة براغ اللغوية،الت

الكبار الذين دافعوا  الغربيين  النقاد لتنظيراتفي محاولة رصد لهذا الفصل  شق الثاني الوتمثل  ،ةضيق

لكن ضمن  البنيوية،فهم أعلام  ،"ألتوسير"و ،"فوكو "و ،"ليفي شتراوس"ومنهم  عن هذا المنهج،

  .مجالات معرفية مختلفة
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 وجاء بعنوان أما الفصل الثاني فخصصناه لمختلف التنظيرات التي صبت في قالب السرد،

فكان محصلة التنظيرات التي قدمت بخصوص مكونات "الروائيإجراءات التحليل البنيوي للخطاب "

وتبعا لهذه التقسيمات انقسم النقاد  .الصوتو  الصيغة،الرؤية،و  الزمن،السرد الروائي،ومنها مقولة

المصطلح الذي شهد هو من الإشكاليات التي حملتها هذه المقولات تتجسد في مقولة و  ،واختلفوا

  .لها تزيد من صعوبة استيعاب القارئ مختلفة، مصطلحاتورود  ،الآخر وخاصة في النقد المغاربي

تطبيقات التحليل البنيوي للخطاب "بعنوانوجاء  وخصصنا الفصل الثالث للجانب التطبيقي،

ختلف الدراسات البنيوية السردية التي تميزت في هذا لم رصدفجاء الفصل عبارة عن "المغاربي  الروائي

الشريف "البداية من الجزائر بمدونات منها مدونة حيث كانت الجانب جزائريا ومغربيا وحتى تونسيا،

شعرية السرد في الرواية العربية الجزائرية "، وكتاب 2010در سنة الصا"بنية الشكل الروائي "حبيلة

سعيد " البداية مع رائد السرديات تأما في المغرب فكانو  ،2017لليندة خراب الصادر سنة "

على الرغم و  ،1997الصادر سنة  )تحليل الخطاب الروائي ،الزمن،السرد،التبئير"صاحب كتاب"يقطين

،هذا لكن لا غنى عنه في الدراسات البنيوية السردية  ر تحليلا وانتقادا،من أن هذا الكتاب كان الأكث

 الصادر سنة"الزمن،الشخصية ،الفضاء بنية الشكل الروائي،"حسن بحراوي "كتاب  إلى إضافة

المنشور " الوجوه البيضاء"السارد في رواية"بمقالته المعنونة  وكذا عبد الفتاح الحجمري ،1990

 في جماليات بنية الشكل الروائي"يتواجد بوشوشة بوجمعة ، وبالنسبة للمدونات التونسية 1993سنة

باب الشمس "وظائف السارد في رواية "ي غابري د، وكذا الها2000المنشور سنة  "الزيني بركات"

  .2006المنشور سنة "

الاستنتاجات التي تصب في حقيقة تمثل هذا  عبارة عن جملة من خاتمة هذا البحث وجاءت

   .المنهج في النقد المغاربي
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،ولقد اتبع هذا البحث المنهج الوصفي التحليلي للنماذج المتعلقة بنقد الخطاب السردي المغاربي    

ونقدها عن  النقاط المعتمدة فيها،ثم قمت بتحليلها وتبيان  إذ تطرقت إلى النماذج التي توفرت لدي،

  . طريق قراءة أخرى إن وجدت

واستند البحث في جانبه التوثيقي على جملة من المراجع الأساسية سواء في جانبه الأصولي     

  :ككتاب

الصادر يوسف غازي و مجيد النصر، :تر ، )محاضرات في الألسنية العامة(فرديناند دي سوسير  -

 :كتاببما أنه كان المنطلق لسيل من الدراسات وكذلك   ،1986سنة 

.1990مطاع صفدي ،الصادر سنة  :تر ،ميشيل فوكو، الكلمات والأشياء-

.2007،الصادر سنة  ،نظير جاهل: تر، الفكر البريكلود ليفي ستروس، -

 .2009الصادر سنة  ،محمد برادة: تر ،)الدرجة الصفر للكتابة( رولان بارث-

 :منها كتاب بالبنيويةو  الكتب العربية فكان أغلبها متعلقا بالسرد أما-

.1986أسسها المعرفية،الصادر سنة عبد السلام المسدي، اللسانيات و -

 .1997الصادر سنة، )تحليل الخطاب الروائي(عيد يقطينس-

 .2007الصادر سنة  ، سلطة البنية ووهم المحايثة،أحمد يوسف، القراءة النسقية-

2010بوعزة، تحليل النص السردي،تقنيات و مفاهيم، الصادر سنة محمد -

.2017ليندة خراب، شعرية السرد الروائي، الصادر سنة -

قلة المراجع النقدية التونسية  خاصة،  أبرزها منولقد واجه هذا البحث جملة من المصاعب، 

بالزمن، وهذا يسقط الباحث في حيرة ومن جهة أخرى تواجد الدراسات النقدية الجزائرية التي اهتمت 

" فوكو"سيما إن كانت بمثل تنظيرات لتعمق في التنظيرات الغربية، ولاالانتقاء، هذا إضافة إلى صعوبة ا

.مثلا، فهذه العوامل جعلت البحث يتوغل بصعوبة في موضوع هذه الدراسة
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بسيدي بلعباس على منحي  واللغات والفنونوختاما أتقدم بالشكر الخالص لكلية الآداب         

على تفضله بأن أشرف على هذا  )عقاق قادة( الدكتور كما أتقدم بالشكر للأستاذ فرصة البحث،

 .وتعالىوالشكر أولا وأخيرا الله سبحانه  ،المتواضع البحث
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    : هيد عن المناهج السياقيةتم

فهناك من يرى أن الأدب لا يعدو كونه لغة فنية  الأدب بصفة عامة تتجاذبه عدة أطراف،

أي باختصار ما يشده إليه ويثير انتباهه  وأساليب بلاغية وقواعد نحوية ومحسنات بديعية،راقية،

فالأدب  أن الأدب يتميز بالموضوعات التي يعالجها،ومنهم من يرى  الجانب اللغوي،هو واهتمامه 

¾ƢȈƻ�Ƣđ�®ȂŸ�Ŗǳ¦�©ƢǟȂǓȂŭ¦�ǲǯ�¾ÂƢǼƬȇ ةموضوعاتي،ومن هنا كانت نظرته للأدب نظرة الإنسان،

  .مختلفة جوانب فما نفع الأدب إن لم يكن وسيلة للولوج إلى عالم تتصارع فيه 

يكون من أبرزها الشعر والنثر،قد و  الأدب بصفة عامة يتوسع إلى عدة مجالات، أن كما        

�ȆǴǿƢŪ¦�ǂǐǠǳ¦�ǀǼǷ�§ǂǠǳ¦�ǾȈǧ�¼ȂǨƫ�Äǀǳ¦�ƾƷÂȋ¦�¾ƢĐ¦�ȂǿÂالشعر عرف قديما بديوان العرب،ف

الشعر  «فقد وجدت مثلا في العصر العباسي المقامات،فهناكب لم يعرفوا النثر،ر يعني أن العهذا لا و 

بصددها مفهوم  يستعمل من وهناك(..)المسرحية من جهة أخرىو  والقصة والرواية من جهة،

يتم التعامل معها باعتبارها تندرج مجتمعة ضمن مفهوم واحد جامع هو  أيضا، )؟(الأجناس 

§�،1»)الأدب( ¢®�̈®ƾǠƬǷ�̧ ¦Ȃǻ¢�ǂưǼǳ¦�Ŀ�©ǂȀǛ�¦ǀđÂعلى الكتابة فيها كل حسب ميوله  المبدعون

  .واهتماماته 

دون أن  الإبداعاتهذا الكم الهائل من  الإنسانيةولم يكن بأي حال من الأحوال أن تشهد        

وفي دراسة هذه الأعمال والكشف عن قيمتها على الرغم من  ،الإبداعينطلق النقد في مجاراة هذا 

  .العمليةهذه  صعوبة 

وكل ناقد اتخذ  ،آنذاككل مرحلة كانت تبعا للمناهج السائدة  هذا الارتباط مر بمراحل مختلفة،

وجهة النظر التي يتبناها كل ناقد في تحليل النص عموما هي التي توضح «فــــــــــ يتبعه النفسه منهج

، 1سعيد يقطين،السرد العربي،مفاهيم و تجليات ،منشورات الاختلاف،الجزائر،الدار العربية للعلوم ناشرون ، لبنان، ط-1

.58، ص2012
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وجود وجهات نظر متعددة أصبحنا أكثر اعتقادا  إمكانية إلىنظرنا  إذاو  ،الفوارق بين النقاد أنفسهم

هو السر وراء أو الحد النهائي في تفسير ذلك العمل،وهذا بأن تفسير عمل ما لا يمثل القول الفصل 

وفي تلك الحقبة  ،1»تفسير المستمرة والتحليلات المتجددة لأعمال سبق تفسيرها وتحليلها عمليات ال

ومن ضمن المناهج التي   نشأ فيها النص،يالتي الخارجية  من الزمن كان الاهتمام منصبا على الظروف

هذا  الكبرى في مجال النقد، السطوةكانت له   الذي  المنهج التاريخيعرفت  انتشارا واسعا نذكر 

من الصعب على النقد أن يتخلص منه، فلطالما ارتبط الإنسان بالزمن الذي يحوي كل  الوثاق كان

عالمه، و رأى تأثيره عليه 

:المنهج التاريخي-1

أرسى هيجل  «فقط ،دائما على أنه وليد الظروف المحيطة به إليهينظر  الإبداعيكان النص          

�ƪ منذ مطلع القرن التاسع ǫȂǳ¦�ǆ Ǩǻ�Ŀ�ƢĔȋ�ǲȈǴǠƬǳ¦�¿¦Ȃǫ�Ȇǿ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨȈǳƾŪ¦�ƾǟ¦Ȃǫ�ǂǌǟ

)1883-1818( ولما جاء ماركس.الوجود)) عقل((وحافز للعقل في سعيه الدائم إلى لتاريخ لمحرك 

فأرسى ...والواقع قواعد الصراع بين العقل  إرساءكان أبرز فعل صنعه على صعيد الفكري هو 

التي تنطلق من واقع التاريخ في أبعاده المادية لتجعل الفكر في خدمة ما يقوم عليه الجدلية المادية 

لذا سارع  فكما هو واضح اعتبر التاريخ هو المكون الأساسي في الدراسات،2»الواقع من مكونات

  .إلى تجسيد وجوده  المفكرون على مر الزمان

النقدية حيث بسط نفوذه وسطوته على الأعمال  التاريخ، إلىهذا المنهج كان يرد كل شيء      

مجال الحياة  إلىمن أجل فهم أية ظاهرة تنتمي  « ،حتى أصبح من الضروري هاتربع على عرشف

يفسرون عمل الكاتب من  الأدبيينسوابقها الماضية،وأصبح النقاد الفنيون و  إلىالرجوع  ،الإنسانية

.201-200،صص 1989ط للكتاب،مصر،طه وادي ،دراسات في نقد الرواية ،الهيئة المصرية العامة -1
، 1986تونس،عبد السلام المسدي، اللسانيات وأسسها المعرفية، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،الدار التونسية للنشر،-2

  . 111ص
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ومثلما هو جلي فان هذا المنهج يقف فقط على الظروف الخارجية المحيطة  ،1»خلال تاريخ حياته

  .بالنص 

:تنظير سانت بيف1-1

كان النقد يسعى في ذلك الوقت إلى تحقيق نتائج علمية دقيقة،فالعلوم الإنسانية ليست بأي 

ǟȂǓȂǷ�² علوم الدقيقة الأخرىالحال من الأحوال ك °ƾƫ�ƢĔ¢�Ʈ ȈƷ�ǺǷوهو  اوشائك امعقد ا

دعوات  تعالتفلقد ،لذا وجدت في هذه العلوم التي وصلت إلى ذروة الدقة القدوة المثلى، الإنسان 

(1869-1804))انت بيفــس(وة ــته الدعوات دعاتطالب بالاستفادة من العلوم الطبيعية ومن بين ه

-Sainte-Beuve الدقيقة المحققة في هذا الذي تأثر بشكل كبير إزاء دراسة النبات والنتائج العلمية

ǧ�¾ƢĐ¦ وكل فئة تظم الأدباء الذين يشتركون في  ،طبقات أو فئاتإلى  الأدباء )سانت بيف(قسم

فهو بذلك قسم  العصر،الأمزجة والموهبة،فأخذ يصنف الأدباء إلى فصائل مثل النبات والحيوان،

المناحي الأدبية و  الفنية،طبقا لما بين بعضهم من تشابه في بعض الصفات والأمزجة «الأدباء 

اختلف النقاد مع الآراء لذا  ،الفردية  الفروقاتته الخطوة تولد عنها عدم وجود الكن ه ،2»والفكرية

Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦ هذا الناقد��ƲȀǼǷ�À¢�¦ÂƾƳÂ�ǶĔ¢�Ʈ ȈƷ�ǺǷ)أسقط أروع ما يمتاز به المبدع من  «) بيف

تحديد فقد كان يهدف هذا العالم من خلال هذا الإجراء إلى  ،3»فردية وذاتية بين مجموعة الأدباء

فسانت بوف قد وضع مجموعة مواهبه  «السياسية و منهج علمي يهتم بمصادر الأدباء الاجتماعية 

الخلاقة في خدمة النقد الذي أصبح منذ ذاك الوقت لا مهنة وحسب بل اختصاص من الدرجة 

Ȍǳ�Ãǂƻȋ¦�©ȏƢĐƢƥ�ȆǬƬǴȇ�ǾǼǰǳÂ�ƨȈǻƢưǳ¦انه يسمح للإنسان الذي يمارسه أن يعبر عن نفسه   :دب

،1980نة س ،جامعة الكويت،) الفلسفة(فؤاد زكريا،الجذور الفلسفية للبنائية،حوليات كلية الآداب،الرسالة الأولى في -1

  .15ص
. 12ص ،2011ط مصر،،ات الأدبية،دار المعرفة الجامعيةعثمان موافي ،مناهج النقد الأدبي والدراس-2
  . 213ص ،2001ط مصر،،تاريخ النقد ونظرياته ،مركز الإسكندرية للكتابأحمد صقر،-3
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لذا من الصعب تجاوز فضل هذا  ،1»فلقد أصبح النقد بفضله فنا أدبيا كغيره من الفنون  كليا،

  .الرجل

بعده وخاصة من فيمن جاء أثر  إلا أنه   التي وجهت إليه، وعلى الرغم من هذه الانتقادات     

  .)هيبوليت تين(

Hippolyteهيبوليت تينتنظير 1-2 Taine(1828-1893)،  ثلاثية  بصاحوهو

عة من الأشخاص و ¦Ǹů�Ƣđ�ǶǈƬƫ�Ŗǳ¦�ƨȈƯ¦°Ȃǳيعني بالجنس العوامل الفطرية و  ،)الجنس،العصر،البيئة(

مختلف الظروف الزمانية التي أثرت قصد به يف الذين ينحدرون ضمن أصل واحد،أما العصر أو الزمان

وازدهار الأدب في العصر العباسي كان  ،اختلاف العصر الجاهلي عن الإسلاميمثل  ،الإنسان  في

̧�يأما البيئة ف ذاته، دمنبعه الأساسي العصر في ح ƾƦŭƢƥ�ƨǘȈƄ¦�ƨȈǻƢǰŭ¦�» Âǂǜǳ¦�Ƣđ�ƾǐǬ  ىوير 

أن يطبقها )تين(قد حاول و  الألماني، )هيجل(كانت مطبقة من قبل عند ) تين(نظرية (بعضهم أن 

.2علميا في دراسته لتاريخ الأدب الانجليزيتطبيقا 

:المنهج النفسي -2

منهج آخر تواجد فقد  ،وإذا كانت مرجعية هذا المنهج الأساسية تتمثل في الجوانب التاريخية        

فالأدب  ،ويتعلق الأمر هنا بالمنهج النفسي عالم النص إلىولوج لنفسية الكاتب قاعدته ل ناتخذ م

زمن بعيد أرسطو،وهو بصدد الحديث عن نظرية  ذوقد أدرك هذه الحقيقة من «نفسيةمرتبط بجوانب 

�Ƕē¦ŚǜǼƬƥ�¦Â±ǂƥ�Ǻȇǀǳابرز النقاد أومن  ،3»المحاكاة التي اتخذها إطارا شاملا للفنون بعامة

من خلال دراسته للأعمال الإبداعية والفنانين  freud(1856-1959) )سيقموند فرويد(نذكر

  . من المبدعين  وغيرهم) دافنشي(والرسام  ،)سفوكليس (على غرار دراسته لأسطورة 

  .35ص ،2،1984ط كار لوني وفيللو ، النقد الأدبي ،تر كيتي سالم ،  منشورات عويدات ،بيروت،لبنان،-1
  .176ص ينظر ماهر حسن فهمي ، المذاهب النقدية ،مكتبة النهضة المصرية ،مصر،-2
41عثمان موافي ، مناهج النقد الأدبي و الدراسات الأدبية ، ص-3
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:إسهامات فرويد2-1

فمن خلال  ،وأثبتت نجاعة هذا المنهج لها الأثر البارز كان) فرويد( النتائج التي توصل إليها        

واتخاذ إنتاجه الفني هاديا  لمريض نفسيا،االأول دراسة الشخص :منهجين من التحليل «دراسته أقام 

فعلم النفس تبعا لهذا يستطيع  1»والثاني دراسة الأثر الأدبي دراسة تحليلية نفسية له في الدراسة،

والتعرف على صاحب النص من خلال ما تعكسه الكلمات من جوانب نفسية تفسير العمل الأدبي 

   .دفينة

  المتوصل إليها  إلا أن هذه النتائج المنهج النفسي وإن كشف عن مكنونات النفس الإنسانية،

ميولاته النفسية وأفكاره وعواطفه الشخصية أكثر من ارتباطها بالنص في  كانت مرتبطة بالكاتب و

ولاسيما ،شخصية صاحبهالتحليل النفسي الذي أشاع فكرة أن الأدب صورة تعبر عن  «،فــــــــــذاته دح

فالنص  ،اللاشعور عند الكاتبو بالشعور  اهتم هذا المنهجف 2»الجوانب اللاشعورية في حياته العقلية 

ويمكن القول أن هذا المنهج ركز فقط على صاحب  يتجاذبه الكاتب أو صاحب النص والنص،

  .النص 

:إسهامات يونغ2-2

فهو  ،)فرويد(الذي خالف  (1875-1961)(Jung) )يونغ(ج أيضا ومن المنظرين للمنه        

أما الإبداع  أن يولد الطفل وهو يحمل في استعداده الفطري عقدة أوديب، من الضرورييرى أنه ليس 

أن دراسات علماء النفس للأعمال الإبداعية  يونغ«لاحظ كما  ،اجماعي االفني فقد اعتبره شعور 

ية والجمالية للأعمال الأدبية التي فنلقيم الاتغفل ...ومبدعيها وتحليلهم لشخصيات الأدباء والفنانين 

.141ذاهب النقدية ،صماهر حسن فهمي، الم-1
الجزائر،التوزيع ،،دار الغرب للنشر و )سس والآليات الأ( الخطاب النقدي المعاصر من السياق إلى النسق محمد بلوحي،-2

  .134-133صص ،2002ط
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فالناقد الأدبي حلقة وصل بين النص وما تحمله نفسية  ،1»يستطيع إدراكها سوى الناقد الأدبيلا 

  صاحبه من مكنونات خفية

 هذه الجوانب  استخراج يعتبرلكن  عقدة،المنفسية النب واالج عنهذا المنهج كشف الغطاء        

�Ƣđ�ǂƻǄȇ�Ãǂƻ¢�Ƥ ǻ¦ȂƳ�ǪƷ�Ŀ�ƢǧƢƸƳ¤�ǾƬȈǈǨǼǳ�ƨȈǸƬƷ�Ƣǿ°ƢƦƬǟ¦Â�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ȄǴǟ�ƢȀǗƢǬǇ¤Â�ǎ Ǽǳ¦�ǺǷ

 بل تتجاذبه علاقات وارتباطات وجوانب متعددة نفسية،لا يحتوي فقط على مفاهيم  هإذ أن لنص،ا

ن مغلين بالدراسات النفسية لم يقدموا لنا أمثلة تعلماء  النفس والمش«فـــــــــر من يكشف عنها تنتظ

ولكنهم قدموا لنا تحليلا  ،النفسية الجمالية وأسرارهاكشف عن جوانبه تالتحليل النفسي للعمل الفني 

   .من ضمن النقائص التي تواجدت في هذا المنهج فهذا الأمر كان ،2»نفسيا صرفا خاليا من الجمال

:المنهج الاجتماعي -3

وهذا  في الساحة النقدية المنهج الاجتماعي، أيضا التي ظهرتالأخرى  من ضمن المناهج        

تمتد الإرهاصات الأولى له  ،،من حيث اهتمامه بالجوانب السياقيةالمنهج كان دأبه دأب من سبقوه

أن للشعر والشعراء دور اجتماعي وركز على الجانب )الجمهورية(ذكر في كتابه حيث "أفلاطون"إلى

وما أعطى دفعا قويا لهذا المنهج هو المذهب الماركسي الذي قام بتقسيمات مثل الطبقة  ،الايجابي

اتخذوا منه مقياسا نقديا يعتمدون عليه  «كما اعتمد أصحابه  مبدأ الالتزام و العليا،الطبقة السفلى،

ولا  وطبقا لهذا المقياس فان العمل الأدبي لا يكتسب صفته الأدبية،قياس جودة العمل الأدبي،في 

�ǂǐǠǳ¦Â�ǞǸƬĐ¦�ƢȇƢǔǫ�°ƢǗ¤�Ŀ�ƢȀƳȂǷ�ÀƢǯ�¦̄¤�ȏ¤�¦ƾȈƳ�ȐǸǟ�ƾǠȇ�ƢǸēȐǰǌǷÂ«3،  ومن هنا يتضح

  .لم ينظروا إلى النص إلا من خلال جوانبه الاجتماعية أعلام الماركسيةأن 

  .51ص مناهج النقد الأدبي،عثمان موافي،-1
  .148ص المذاهب النقدية،ماهر حسن فهمي،-2
  .83ص مناهج النقد الأدبي،عثمان موافي،-3
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Karl المذهب يدين بالكثير لكارل ماركسهذا         Marx1818-1883)(  أول «يعتبرالذي

وعين لها موضوعا داخل مجموعة العلوم  �ǞǸƬĐ¦Âمن أعطى تفسيرا موضوعيا للعلاقة بين الأدب 

وإن الكاتب يعبر في أعماله عن وجهة  واعتبر أن الأدب واقعة اجتماعية تاريخية نسبية،الاجتماعية،

�Ǌ،1»ووافقه لوكا تش على مقدماته التي ينتمي إليها بوعي أو بغير وعي،الطبقة  ȈǠȇ�Äǀǳ¦�ǞǸƬĐƢǧ

فلقد ترددت كثيرا المقولة الفلسفية التي مفادها أن  فيه المبدع يكون في كثير من الأحيان هو الملهم،

  .وبالتالي سيحمل أدبه سمات اجتماعية كذلك  الإنسان اجتماعي بطبعه،

(Durkheim))دوركهايم(ضمن هذا المنهج العديد من العلماء على غرار  كما برز      

madame )مدام دي ستايل(و (1858-1917) de Staël، أغنت هذا ) مدام دي ستايل( ـــــف

مسرحي يخص مرحلة ما _  أدبيقراءة نتاج «هي ترى أنه يمكن و  ¦�Ƣđ�© ƢƳ�Ŗǳ بالأفكارالمنهج 

�śǻ¦ȂǫÂ�©¦®Ƣǟ�ǺǷ�ǾȈǧ��ƢŠ�ǞǸƬĐ¦�¦ǀǿ�ƶǷȐǷÂ�ƨǠȈƦǗ�®ƾŴ�À¢�̈ ¦ǂǬǳ¦�ǽǀǿ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǞȈǘƬǈǻÂ

�ǞǸƬĐ¦�¦ǀǿ�ǶǰŢ)...(،وكذا بعض القوانين والعادات  فان سيطرت بعض الأفكار الدينية والعقائدية

Â¢�ǞǸƬĐ¦�¦ǀǿ�ǶǰŢ�Ŗǳ¦  2» في هذه المرحلة لى توجه الأدبد تأثيرها عنجذلك من السهولة أن،

بعض  يبرزإذ أن النص لا بد أن  فالمنهج الاجتماعي لا يرى في النص إلا الجوانب الاجتماعية،

�ǾȈǧ�Ƥ Ƭǯ�Äǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�©Ƣũ.

اجتماعية أو تاريخية ، عن جوانب نفسية أو في النص الأدبي تبحثإذن هذه المناهج كانت         

Ȃǻ�ƢēƢȈǳ¡�©ƾȀǋ�Ǯ̧�،والجماليةالجوانب اللغوية إبراز لم توفق في كلها لكن   وكذا أسطورية الخ، ǳǀǳ

  .في جانب واحد فقط  محصورةمن التراجع وبقيت 

كما وجه النقد  ،قلة نوعية هائلةنالدراسات النقدية  عرفتإذ  ،لكن هذا الحال لم يستمر     

من أبرزهم أو  ،علماء للغة برز ،فقد ان هذا التحول بظهور اللغويات أو اللسانياتك ،وجهة مغايرة

  .140ص ،1،2007ط ،دار الآفاق العربية مناهج النقد الأدبي المعاصر،بين النظرية والتطبيق،سمير سعيد حجازي،-1
  .205ص ، تاريخ النقد ونظرياته أحمد صقر،-2
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Ferdinand)فرديناند دي سوسير( الذي استطاع أن يعطي دفعا قويا للسانيات هو de Saussure

¦�Ŀ�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ) دي سوسير(تعتبر تنظيرات  إذ النقد السياقي، فيالذي فتح مجالا واسعا كان مغيبا 

بعده،من التي جاءت  ةالمنطلق لسيل عارم من الدراسات المحايث ،)دروس في اللسانيات العامة(كتابه 

من  إذ فقد أصبح النص بفضله ينظر إليه على أنه يحتوي على الدلالات التي لا تحتاج إلى السياق،

  .خلال النص وحده يمكننا استخراج الكنوز التي يحتوي عليها 

 دإذ لم تتوقف عن تطورات كثيرة، شهدت الدراسات التي اعتمدت على النص كمركزية لها        

ومن ضمن المناهج التي  وتنير في النص جوانب عدة،�Ƣē¦̄�°Ȃǘƫ أخذتآليات منهج واحد بل 

ولقد  ،التفكيكيوكذا  السيميائي،ثم توالت المناهج منها  ظهرت في الساحة النقدية المنهج البنيوي،

   .عرفت هذه المرحلة بمرحلة ما بعد البنيوية

:المنهج البنيويظهور -4

ظهر هو المنهج البنيوي الذي لمع بريقه في فترة الستينات من القرن لغوي  لعل أول منهج        

ƪشهد  و العشرين، ǧƢē  ولاسيما الوجودية التي  ،من عجز المناهج الأخرى شهدوهلما حوله النقاد

في :كل هذه المذاهب فرفضوها جملة  إلىيلبث البنويون أن جاءوا  «لمف،تزامن أفولها مع بروز البنيوية 

قبل أن يقول، الماركسية ذات عصا غليظة تملي على المبدع ما يريد قوله، ةوعدوا النزع والنقد، الإبداع

د جبأن لا شيء يو  هاكتراثأي لعدم  فالمنهج الاجتماعي مرفوض لديهم لرفضه حقيقة الخطاب؛

لاختلاف منطلقاته وتوجهاته فالمنهج البنيوي رفض المناهج التي تواجدت سابقا  ،1»خارج النص

ولاسيما التاريخ  رفض في تعامله مع النصوص الإبداعية كل الجوانب الخارجية عنه، كما ،وأهدافه

�ǺǷ�©ȐǨǻȏ¦�ǶēȏÂƢŰ�Ƕǣ°�®ƢǬǼǳ¦�ǞǘƬǈȇ�Ń�Äǀǳ¦�ÃȂǫȋ¦�ǂǘȈǈŭ¦�Ȃǿ�ǺǷǄǳ¦�ǺǷ�ƢƷ®°�ǲǛ�Äǀǳ¦

  .قبضته 

ومة للطباعة والنشر د، دار ه)ƢēƢȇǂǜǼǳ�ƾǏ°�Â�̈ǂǏƢǠمتابعة لأهم المدارس النقدية الم(في نظرية النقد  ،عبد الملك مرتاض -1

  .204ص ،2002ط ، الجزائر،والتوزيع
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  تعريف البنيوية ؟ وولكن أولا ما ه

   :تعريف البنيوية-5

 أو "البنوية"فهناك من يسميها ،المصطلحاتللكثير من ) البنيوية(لقد تعرضت تسمية 

عبد الملك  يتساءلوفي هذا الشأن  وهو الاستعمال الشائع في النقد المعاصر، "البنيوية" أو" البنائية"

هذا الخطأ الفاحش الذي لا  إلىفلا ندري كيف ذهب الاستعمال النقدي العام المعاصر «مرتاض 

ولا مناص من تبرير استعمالنا لمصطلح ) ...(العربية إفسادعلى  الإصرارأن يكون  إلا مبرر له،

،1»"البنيوية"فساد الاستعمال الشائع في المصطلح النقدي المعاصر وهو  إظهارو  من وجهة،) البنوية(

المصادر النحوية،فانتهى به المطاف أن ما تداول النقاد على استعماله  إلىفعبد الملك مرتاض رجع 

كانت مشكلة   إنولكن  هذه المسألة، إلىفكان من الأجدر التنبه  ،خاطئهو بالأساس مصطلح 

تحديد هو مشكل و  هو المشكل الذي عانى منه النقد بشكل عام،خطأ في اشتقاقها،) البنيوية(

  .المصطلح

تتمثل في تقديم  ةهذه المشكل ،مشكلة المصطلح واجهت النقاد مشكلة أخرى إلى إضافة        

فقد قدمت تعريفات لعدد من النقاد كل على  فهو أمر في غاية التعقيد،تعريف شامل للبنيوية،

عنصري ظاهرة فكرية حضارية تجمع بين  «ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƢȀǧǂǟ�ǺǷ�ǶȀǼǸǧ،منطلقاته حسب مشاربه و

القائم على ) التأليف(و  ،القائم على استخراج عناصر مختلفة من مجموعات مختلفة قائمة) التحليل(

بحيث لا يعود أي من هذه العناصر إلى وظيفته تكوين مجموعة جديدة من هذه العناصر اللامتجانسة 

من خلال جود فالبنيوية تسعى إلى استخراج النظام الذي يحوي كل شيء في هذا الو  ،2»الأصلية

  .التفكيك والتركيب 

  .191ص ،)ƢēƢȇǂǜǼǳ�ƾǏ°�Â�̈ǂǏƢǠمتابعة لأهم المدارس النقدية الم(في نظرية النقد  ،عبد الملك مرتاض -1
  .105ص ،1،2011الجمالي للأدب، دار دجلة ،عمان ،طالتحليل النقدي و  ،عناد إسماعيل غزوان -2
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عرضي من الظواهر ولا يهتم  ما هويهمل كل  «فيرى أن التحليل البنيوي  "عمر مهيبل"أما        

 الإنسانكان من متطلبات فعل التفلسف التفكير في ماهية   إذابما هو حقيقي و جوهري وثابت و  إلا

بمعرفة ما هو  إلاهذا الجوهر وهذه الماهية لن يتأتى لنا  إلىوالبحث الدائب عن جوهره فان الوصول 

ة في تابثفالبنيوية بالأساس جاءت لكي تبرز البنيات ال 1»الإنسانبلي في هذا قو  تبثاأصيل و 

  .الظواهر المتغيرة 

تشكل الظواهر الكونية والموجودات « ¢ƢĔتعريفا لها على   "حلام يلاليالج"وأورد الناقد       

في بنية من الأجزاء و العناصر المترابطة بحكم نظام متكامل من العلاقات لأداء وظائفها المختلفة 

�ǞǸƬĐ¦Â الإنسانمن وجهة معرفية كاللغة و  الإنسانيةحديد دراسة كل الظواهر تالدلالية،ويشمل هذا ال

فكري  فالبنيوية تيار ،2»واللسان أحد هذه الظواهر التي تخضع لنظام مخصوص ؛والأجهزة وغيرها

من خلال تحليلاته الوصول إلى العلمية والدقة والوصول إلى البناء الخفي وراء الظواهر ، يرجو 

الكشف عن العلاقات التي يحتويها و الوصول إلى النسق أو النظام من أجل اعتمدت على اللسانيات 

 « ظاهر تدرس فالبنيوية وكما هو ،فبنت حول مملكتها سياجا لغويا واعتبرته الأساس هذا النظام،

وهي لا تتعامل مع الإنسان،بل مع  )...(هذا منهج المحايثة أو الكمونية  ،اللسان بذاته وفي ذاته 

البناء  فالذي يهمها هو 3»و تشكل كيانا مستقلا من علاقات تبعية داخلية  .)..(اللغة و الخطاب 

  .بغض النظر عن الجوانب الأخرى  الداخلي،

من الأداة اللغوية الأداة الوحيدة لفك شفرة النص،كما  اتخذتالبنيوية  إنيمكن القول  إجمالا       

اللسانية  الإجراءاتولقد اعتمدت بالأساس على  عزل النصوص عن أي سياق خارجي، إلىسعت 

ببعضها ��ƢȀǘƥǂƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǻƢǈǴǳ¦�©ƢǻȂǰŭ¦�ǺǷ�ƨǷȂǜǼǷ�ƢĔ¢�ƨǤǴǳ¦�©ŐƬǟƢǧمنبعها الأساسي تالتي كان

  .18ص الجزائر،عمر مهيبل ،البنيوية في الفكر الفلسفي المعاصر،ديوان المطبوعات الجامعية،-1
السنة الرابعة ،كانون الأول، ،404إلى النظمية،الموقف الأدبي، ،عدد من البنويةحلام الجيلالي، المناهج النقدية المعاصرة، -2

.24، دمشق ،ص2004
  .08ص ،2011، 1عبد القادر،القراءة البنيوية، مكتبة الرشاد للطباعة والنشر والتوزيع ،الجزائر،ط عيساوي- 3
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انطلاقا  إليهفالمعنى يتم التوصل  المكونات لتشكل في الأخير المعنى، هذه  تنتظم كل علاقات،البعض 

أي باختصار ليس هناك حاجة ...،نحويا، تركيبيا  ال النص ضمن مستويات متعددة،صوتيمن تحلي

  .بالسياق للاستعانة

:مذهبا أو منهجاالبنيوية  اختلاف النقاد حول كون-6

�ƢƦǿǀǷ�ƢĔȂǯ�ǎلأوكذلك ا ،يتعدد ويتشعبالبنيوية تعريف ومثلما هو جلي فان         ź�ƢǸȈǧ�ǂǷ

يجدها مذهبا " عمر مهيبل"فــ ،اختلف النقاد حول هذه المسألة فلقد ،الخ...أو فلسفة أو نظرية 

�ƢĔ¢�ƾƥ�ȏ�ňƢǈǻȍ¦�ĿǂǠŭ¦�ǪǈǼǳ¦�Ŀ��ƢǼȈǠǷ�ƢȈǨǈǴǧ�ƢǿƢš«فلسفيا، وهذا في قوله  ¦�ƢȀǨǏȂƥ�ƨȇȂȈǼƦǳ¦�À¤

النقد البنيوي تركز بصفة أساسية )..(.قد هضمت ما سبقها من نظريات وفلسفات إنسانية متنوعة 

ن يكون نقدها نقدا فلسفيا لا ن أعلى الإنسان بوصفه مفهوما فلسفيا ميتافيزيقا، فمن المنطق إذ

�ƨǨǈǴǨƥ�ǲǐƬǷ�ǂǷȋ¦�ǲǠǳÂ�ƢƦǿǀǷ�Â¢�ƢƴȀǼǷ�ƢĔȂǯ�¾ȂƷ�ǂǜǼǳ¦�©ƢȀƳÂ�ƪ،1»غير ǨǴƬƻ¦�ƢǼǿ�ǺǷÂ

فهو الآخر اهتم بالنسق الشامل القبلي اللازمني وهذا النسق تتمحور فيه كل المظاهر،لهذا ) كانت(

  ) .  كانت(هناك من يجد علاقة ما بين البنيوية وفلسفة 

إلى ضرورة  ،المفكرينبعض بعد أن تنبه  إلافلسفيا ) مذهبا ((لكن البنيوية لم تصبح         

شاملا يقدم تفسيرا للمشكلات التي تواجه ))مذهبا(«فجعلوا منها  ،، وجعلها مرتبطة بالفكرتحديدها

ومعنى ذلك أن البنائية من حيث هي منهج،قديمة العهد، أما من .العقل في ميادين شديدة التباين

،هي كانت تستعمل في العلوم، 2»حيث هي مذهب شامل،فهي ظاهرة حديثة في الفكر المعاصر 

لوم لا ترتبط بين أجزائه علاقات، وهذه العلاقات تتوحد لتشكل لنا باعتبار أنه لا يوجد علم من الع

.في الأخير البناء، فكل علم لا بد أن يعتمد على البناء 

  .298ص عمر مهيبل ، البنيوية في الفكر الفلسفي المعاصر،-1
  .06ص الجذور الفلسفية للبنائية،حوليات كلية الآداب ،فؤاد زكريا،-2
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أقرب إلى المذهب منها إلى  اĔ¢�¦Â¢ǂǧ��ƢƴȀǼǷ�Ƣهأن يجعلو  هناك بعض النقاد الذين رفضوا     

لم تصبح مذهبا فلسفيا  إلا ...فيا شاملاالانتشار الذي جعل من البنائية مذهبا فلس «المنهج فهذا 

لأن المتخصصين قد تنبهوا في ذلك الوقت بالذات إلى الإمكانات الخصبة التي تكمن في فكرة 

منهج قبل «منهجا فهي  هاعل منتجبعض الأسباب والحجج التي "جان بياجيه"ويقدم  ،1») البناء(

�ǎ ǐƼƬǷ�řǧ�§ȂǴǇ¢�ƢĔȋ�Ǯ ǳ̄Â�ƢƦǿǀǷ�ÀȂǰƫ�À¢)technical(، ةعقلي اتماتضي التز قوت 

��ǆ،2»،وتؤمن بالتقدم المتدرج ةمعين Ǉ¢�ȄǴǟ�ƾǸƬǠƫ�ƢĔȂǰǳ�ƢƴȀǼǷ�°ȂǜǼŭ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�ȆȀǧمنهجية،

،وقد أثارت حول نفسها الكثير من النقاش  ƾǫ�ƢĔƜǧومثلما هو واضح من هذه التعريفات المقتضبة،

  .االفترة الزمنية التي تواجدت فيه يكون السبب في ذلك هو

:ىالحقول المعرفية الأخر ة البنيوية بعلاق-7

الاستمرارية ، فلقد تسلحت و لقد وجدت البنيوية في ظروف تاريخية ضمنت لها النجاح  

�ƨȈǼƦǳ¦�ǎ ź�ƢǸȈǧ�̈ƾȇƾƳ�ǶȈǿƢǨŠ�© ƢƳ�ƢĔ¢�ƢǸǯ��ƨȈǻƢǈǴǳ¦�©ƢȈǳȉƢƥ،وبذلك التف حولها النقاد

�ƢĔ¢�ƢǸƦǧ اهتمت بمجال الأدب في المقام الأول فقد عقدت صلة قوية بالنقد الذي كان يعاني عبء

فالبنيوية تقترب من   سواء،حد  كما كان يوجه وجهة لا تخدم الأدب والنقد على   ،السطوة السياقية

عن البحث في أسباب وجود الأثر  - في بعض مناهجه - ين يبتعد النقد الأدبي ح «النقد الأدبي 

شئنا  إذا ليصرف جل اهتمامه أو عناصره الخارجية الاجتماعية أو النفسية وغيرها، الأدبي ودوافعه أو

ا بذاته،مبل موجودا قائ تهنتيج إياهليجعل اهتمامه المباشر منصبا في تحليل هذا الأثر في ذاته معتبرا 

من خلال هذا القول  ،3»ذاتا متميزة و ثر الأدبي بوصفه حدثا مستقلا الأبأي بعبارة أخرى يهتم 

  .07ص  يات كلية الآداب،فؤاد زكريا،الجذور الفلسفية للبنائية،حول-1
  .الصفحة نفسها  ،المرجع  نفسه  - 2
  .106ص التحليل النقدي والجمالي للأدب،عناد إسماعيل غزوان،-3
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أصبح المنهج خادما  فقد ،أما في ظل البنيوية ،من أهدافه يفرغ كان   النقد من قبل  أن يتضح لنا

  .هماوموجها لخدمة النص والأدب والسعي من أجل تحقيق أهداف تخدم للنقد،

:بالرياضياتعلاقة البنيوية 7-1

حتى أن - إفادة فاستفادت منها أية أيضا من ضمن العلوم التي أعطت دفعا قويا للبنيوية،

ēƢȈǳ¡�¾ƢǸǠƬǇ¦�Ŀ�ƪ انتقدتالبنيوية  ǳƢǣ�ƢĔȋفالجانب  هج المقصود هنا هو المنهج الرياضي،نالم-ا

انوا فلتطمئن نفوس نقاد الأدب الذين ك« لهذا الرياضي ساعد اللغوي على تحقيق نتائج دقيقة،

قد انتفى لديهم كل مبرر بعد و  يتوجسون خيفة من اصطناع الدرس الرياضي في الممارسة الأدبية،

فراحت تزاوج في أعمالها بين  فالأمر المتفق عليه هو أن البنيوية وجدت في الرياضيات ضالتها،.1»هذا

  .الجانب اللغوي والجانب الرياضي 

فراحت البنيوية تجسد الجداول  ،العلميةالنزعة إعطاء فالرياضيات ساهمت بشكل كبير في       

 الإنسانيةير المنهج الرياضي في العلوم تأثهو أن  إليه الإشارةولكن ما ينبغي  �®°¦ƢēƢǇفي  الإحصائية

لغة رياضية  إلىلنص الأدبي بالنسبة ليعني تحويل الممارسة النقدية  البنيوي خاصة لا الجانبوفي 

�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ƪأساءت البنيوية استخدام المنهج الرياضي،فلقد  وجداول وأرقام، ǰĔ¢�ƢĔ¢�Ʈ ȈƷ�ǺǷ

في نظر نقاد البنيوية النص  حىضفأ فأفرغت بذلك المحتوى الجمالي للنص،الأدبية بالجداول والأرقام،

  .تحليلا رياضيا أكثر منه أدبيا 

  بل برهنت أن التلاقح دفعة قوية للأدب فقط، إعطاءأن الرياضيات لم تساهم في يقة والحق     

�ƨǨǴƬű�ÀȂǰƫ�ƾǫ�Ŗǳ¦�©ȏƢĐ¦�śƥ�ƢēƢȈǳ¡�Ŀتسلح البنيوية  ون وقد يك ،من الممكن وجوده

هو الذي جعلها تتحدى الانتقادات والنقائص، وتقترب من العلوم الرياضية  إلى إضافةباللسانيات 

  .الدقة 

  .53ص ،1،2007ط أحمد يوسف،القراءة النسقية،سلطة البنية ووهم المحايثة،منشورات الاختلاف،الجزائر،-1
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  :المفاهيم الأساسية للبنيوية  -8

 :البنية 8-1

عليها من أجل الوصول  وااعتمدومفاهيم و مرتكزات  اأسس لأصحاب المنهج البنيوي كان      

لقد كتب لهذه اللفظة أن تصبح متداولة ف ،"البنية"وأول هذه المفاهيم مصطلح  إلى الدقة والعلمية،

�ƨȈǼƥ�Ǻǟ�ǲƥ��ǞǸƬĐ¦�Ǻǟ�ǞǸǈǻ�ƨǸǴǰǳ¦�ǽǀǿ�ǲǔǨƥ�ƾǠǻ�ǶǴǧعلى الرغم من عدم وضوحها تماما،

�ǞǸƬĐ¦.

فَـقَالُوا «وردت هذه اللفظة في القرآن الكريم ، ولكن بصيغ متعددة ، مثلا جاء في قوله تعالى 

�ÌǶ
ÊÊđ�ÉǶÈǴÌǟÈ¢�ÌǶÉȀČºƥÈ°�ƢÅǻƢÈȈÌºǼÉºƥ�ÌǶ

ÊȀÌȈÈǴÈǟ�¦ȂÉǼÌºƥ¦«1،أما عند الغرب فلقد اشتق هذا اللفظ من   ،صدق االله العظيم

والتي تعني البنيان أو الكيفية التي تقوم عليها ،Stuer   وهي مأخوذة من كلم ،structureكلمة 

.2ثم توسعت وأصبحت تعني طريقة وضع الأجزاء 

، كما تعني )تكوينه،أي عكس هدمه(بنية الشيء «وقد استعملت هذه اللفظة لتدل على       

بنية (و )ǞǸƬĐ¦�ƨȈǼƥ(ومن ثم سوغ البحث في  )الكيفية التي شيد على نحوها  هذا البناء أو ذاك (

.، فالبنية تشكل الكل المتوحد الذي لا يعرف التشتت 3»)بنية اللغة(و )الشخصية

�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ǾȈƳƢȈƥ�ÀƢƳ�ƢȀǧǂǟÂ»تفاصيل خصائص العناصر(مجموعة تحويلات تحتوي مجموعة( 

دون أن تتعدى حدودها أو أن تستعين بعناصر خارجية،تغتني بلعبة التحويلات نفسها، تبقى أو

يقصد  ،4»الذاتي الضبطالجملة و التحويلات و :بكلمة موجزة تتألف البنية من مميزات ثلاثة و 

فالبنية تحتوي على الأجزاء وبين هذه الأجزاء علاقات و كل هذه الأجزاء  بالجملة الكلية ،" بياجيه"

  .297ص الجزائر،برواية ورش عن الإمام نافع ،المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية،،21سورة الكهف ،الآية ،القرآن الكريم - 1
  .175ص ،1،1998مصر،طصلاح فضل،النظرية البنائية في النقد الأدبي،منشورات دار الشروق ،،ينظر  -2
  .8ص عيساوي عبد القادر،القراءة البنوية،-3
  .08ص ،2،1980ط ، أوبري ، منشورات عويدات ،بيروتعارف منيمنه ،بشير: تر  ،جان بياجيه ،البنيوية-4
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أي تعيد  ذاتيا،أما التنظيم الذاتي فمعناه أن البنية تتكيف  تتشابك وتنتظم لتشكل في الأخير البنية،

لبنية من تغيرات لكن اأما التحويلات فهي ما تشهده  توزيع نفسها بنفسها دون تدخل خارجي،

 شاملة متحولةفتجعلها السمات الثلاث التي تؤسس الوحدة  «فهذه  دون المساس بجوهرها،

�ƨȇȂǿ�Ȇǿ�Ƣē¦̄�Ŀ�ƨǸǰƸƬǷÂ)وتجدر الإشارة إلى أن البنية يستحيل أن  ،1»التي تجعلها متميزة)البنية

  .لأي عنصر أن يستقل بذاته فهي مثل نسيج العنكبوت الذي لا يمكن تتواجد خارج النظام،

 «البنية فمن يدرس بأهمية¢Âǂǫ¢�ǶĔ¦� إلاعلى الرغم من اختلاف توجهات النقاد الغرب          

فانه سيلمس انسجاما في الرؤية رغم بعض الفروق القائمة  مواقف النقاد البنيويين الغربيين من البنية،

البنية لم تستحوذ على اهتمام النقاد الغرب فقط بل الأمر كذلك بالنسبة للنقاد ،2»في المنظورات

لكن رغم  لملك مرتاض وغيرهم،عبد ا على غرار صلاح فضل،العرب،فالعديد منهم راح يدرسها 

ǧƢǬưǳ¦�Ŀ�̈ƾǈů�ƪ إلا عدم وضوح مفهوم البنية لتعدد استخدامها، ȈǬƥ�ƢĔ¢اختلف فلقد العربية  ة

»�¿Ƣƴǈǻȏ¦�ǺǷ�̈ƾƷ¦Â�ƨƳ°®�ȄǴǟ�ƢēƢȈƥ®¢�Ǻǰƫ�ŃÂ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇƾǬǼǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�Ŀ�ƨȈǼƦǳ¦�¿ȂȀǨǷ�¾ƢǸǠƬǇ¦

�ƪ إلا شيوعها في معجم الخطاب النقدي،التناسق في اصطناع هذه المقولة،على الرغم من و  ǻƢǯ�ƢĔ¢

  .مع هذا فهي بقيت حاضرة بقوة3»تستخدم بكيفية مجانية لا يعضدها تصور نظري متين

:مقولة موت المؤلف 8-2

 إلىكما سعت  ية من شأن النص واعتبرته صاحب السيادة المطلقة،و لقد أعلت الدراسة البني

هدفها قطع كل الصلات التي يمكن أن تربط النص بالعوامل ان كلذلك   الداخلية، بالبنى إمساك

 إرجاءهولهذا كانت مقولة موت المؤلف أو  ومن ضمن هذه الصلات صلة النص بمؤلفه،الخارجية،

من البنيوية إلى التشريحية ،قراءة نقدية لنموذج معاصر،الهيئة المصرية العامة للكتاب،مصر ،،التكفير عبد االله الغدامي،الخطيئة و -1

  .34ص ،4،1998ط
  .132ص ،1،1991شرق، الدار البيضاء، المغرب،طمحمد سويرتي ، النقد البنيوي والنص الروائي،الجزء الأول، إفريقيا ال-2
3-�ƨȇƾǬǼǳ¦�ƢēȏȂǬǷÂ�ƨȈǬǈǼǳ¦�̈ ¦ǂǬǳ¦�Ǧ ǇȂȇ�ƾŧ¢ 230ص.  
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تجسيدها في  إلىمن ضمن المقولات الأساسية التي سعت البنيوية ) حسب تعبير عبد االله الغدامي(

  .دراستها 

أرست قواعد النسق اللغوي  «اللسانيات،فهي التي  إلىبالمؤلف وموقعه  الإطاحةويعود فضل      

الفلسفة التحليلية الحديثة التي شككت في النزعة  إلىو )...(على أساس لا يهتم كثيرا بمتكلم اللغة 

وهذا التشكيك الذي أثار نقاشا حادا،كان المعاصر، الإنسانيالتي شغلت تاريخ التفكير  الإنسانية

الذي بدوره استمده من "الكلمات والأشياء"في مؤلفه"ميشال فوكو"يلسوف الفرنسيوراءه الف

هذه  إدراجفي كذلك يعود الفضل  و  ،1»في كتابه هكذا تكلم زردشت" نيتشه"الفيلسوف الألماني 

الوحيد  الإنسانهو «لذي يرى أن المؤلف ا BARTHES "بارث" إلىالمقولة ضمن حقل النقد الأدبي 

وهذا ما آمنت به البنيوية وهو أن النص  ،2»يذيب ذات بنائه وبناء العالم في بناء اللغةالذي  )...(

  .له كل الاستقلالية عن الخارج حتى لو كان هذا الخارج من قام بكتابته 

الذي  "عبد الملك مرتاض"على غرار  اد العرب،قالعديد من الن "موت المؤلف" تناول قضية      

العلاقة  «فــــــــ النص عن االمؤلف من لحظة انتهائه من الكتابة يصبح غريباضع عديدة أن و أكد في م

�®ǂĐ�̧ ƢǘǬǻȏ¦�¢ƾƦǷ�ȄǴǟ�ƨǸƟƢǫ�ƢǸȀǼȈƥالشأن  ذاتوفي  ،3»أدبيا قائما مكتملا إبداعاالنص  إصباح

،4» اللغة تعرف الفاعل ولا شأن لها بالشخص إن « يرى أحمد يوسف مجسدا مقولة موت المؤلف

بمعنى كيف يمكن  ن هذا الأمر قد يقبل بتحفظ فيما يخص قراءتنا للقرآن الكريم،اوالجدير بالذكر 

  وتجسيد مقولة موت المؤلف عليه؟  تجاوز االله جلت قدرته باعتباره واضع القرآن،

  .85 - 84صص ،)الأسس والآليات (اق إلى النسق محمد بلوحي ،الخطاب النقدي المعاصر من السي-1
يوليو  ،08عدن للطباعة والنشر،العددعزيز يوسف مطلبي،من المقالات النقدية لرولان بارث،مجلة التواصل،دار جامعة-2

  .173ص ،2002
  196ص في نظرية النقد،عبد الملك مرتاض،-3
4-�Â�ƨȈǬǈǼǳ¦�̈ ¦ǂǬǳ¦��Ǧ ǇȂȇ�ƾŧ¢´ ��ƨȇƾǬǼǳ¦�ƢēȏȂǬǷ173
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:الاهتمام  بمستويات النص  8-3  

الدراسة التحليلية الداخلية فركزوا بذلك على  لقد اهتم الشكلانيون الروس بمستويات النص،

�ƢēƢȇȂƬǈǷ�ǪǧÂ�ƢȀƬǇ¦°®�ƢǼǳ�ȆǤƦǼȈǧ�̈ إلىفمثلا لو عمدنا  ،له ƾȈǐǬǳ¦�ƨǇ¦°®الصوتية،،الإيقاعية

ولهذا ينبغي التركيز على  ،وان اختلفت المستوياتبقية الأجناس والأمر كذلك عند دراسة  وغيرها،

�Ƣē¦̄�Ŀ�ƢȀƬǇ¦°®Â�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�ƢēƢȈǼƥ» التحليل البنيوي على دراسة الخصائص الصوتية ومن هنا انكب

فالبنيويون كانوا  مبدأ الكلية، إطارنظام العمل الأدبي،في  إدراكبغية  دبي،لألأثر اللدلالية او  ةوالتركيبي

 دبي تحليلالأتحليل النص ا إلى إلاولا ينصرف  تأسيس علم للأدب يكتفي بذاته، إلىيطمحون 

وهذا النص يسلط الضوء على جوهر  ،1»ولا يعترف إلا بلغته ،داخليا يقصي كل السياقات الخارجية

فمهمة الناقد البنيوي هو الكشف عن الوحدات والعلاقات التي تنتظم داخل  التحليل البنيوي،

  .فكل شيء يصبوا الناقد البنيوي الوصول إليه موجود داخل النص  النص،

:التزامنية الدراسة  8-4

فدراسته تعتبر  ��Ä®ǂǈǳ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ" فلاديمير بروب"خير دليل على الدراسة التزامنية ما قدمه

فكانت  أبرع تحقيق لدراسة استبعدت فيها كل المؤثرات السياقية وذلك عندما حلل الحكاية الخرافية،

  .الداخلي للحكاية نتائجه سابقة واعتبرت دراسته مرتكزا لكل عمل سردي يقوم على التحليل 

ودعا  ،ةفدي سوسير دعا إلى دراسة مستقل ¦�¦ƢĐ¾�ذفي هكذلك اللسانيات كان لها السبق  

وبفضل الدراسة التزامنية تخلص النقد من ثقل الدراسة  ،إلى التزامنية وفرق بين التزامن والتعاقب

طبيعتها المنهج النقدي المختار،واعتباره مجرد وثيقة يحدد  ،جدراسة النص من الخار «ومن  ،السياقية

 أنللظاهرة الأدبية من منطلق  (immanente)وهكذا تحولت الممارسة النقدية إلى دراسة محايثة  

.90،ص) الأسس و الآليات(، الخطاب النقدي المعاصر من السياق إلى النسق محمد بلوحي -1
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الدراسة  ،1»اللغة ما هي إلا نسق من العلامات الاعتباطية التي لا تعرف إلا عبر نظامها الخاص 

سعت إلى اكتشاف القوانين الداخلية التي تشكل بنية النص لهذا سعت إلى دراسة الداخل  التزامنية

ƢȈǈǳ¦�ƢēƢƥƢǈƷ�ǺǷ�ƪ¼� بحد ǤǳÂ�Ǿƫ¦̄.

:السياق إزاحة 8-5

نفسية الكاتب أو واقعه أو تاريخه، في ظل المناهج السياقية كان النص تحدد هويته بالنظر إلى

جميعا يجب أن توظف في خدمة الأثر  «فالمناهج لذا  مهمشا،هذه المناهج يبقى النص  إلىوبالعودة 

وفهمه  تقييمه ولا يجوز البتة تمديد الأثر الأدبي على سرير بروكست أي منهج جاهز الأدبي 

فالمناهج  فأي فائدة للمنهج إن فشل في استخراج الجوانب الفنية الدفينة في النص،،2»مسبق

  .وثيقة جعلت منه كنص في حد ذاته و   السياقية فشلت في دراسة النص الأدبي

�ǺǰǳÂ�¼ƢȈǈǳ¦�¿ƢǷ¢�¾ƢĐ¦�ƶƬǨȇÂ��ǽƾǬƬǼيعلى أن الاهتمام بالنص كبنية مغلقة وجد من     

ـــ بتحفظ مثلما فعلت البنيوية التكوينية التي زاوجت بين البنيوية والجانب السياقي وهذا لخدمة النص،

في داخل  يرون الكلمات والحروف ولكن،¤ǶĔيرون، البنيويون يودون قصر نظرهم على ما «فـــــــــ

والناقد  وهناك الحياة بأسرها،�ǞǸƬĐ¦�½ƢǼǿÂفهناك النفس،النص مفاهيم أخرى أتت من الخارج،

المرجع حاضر دوما في النص وعلى الناقد أن يدرس هذا  الحصيف هو الذي يرى ما لا تراه العين،

وبإزاحة السياق ظهر  ،3»...أكان لغويا أم نفسيا أم تاريخيا سواء  ويدرس أثره في النص،المرجع،

جيل جديد ولائه التام للنسق، مثلما كان ولاء النقاد في السابق للسياق، وبذلك استحوذ النسق 

  .على جل الدراسات النقدية

  .81ص ،)الأسس و الآليات(اق إلى النسق الخطاب النقدي المعاصر من السي محمد بلوحي ،-1
يف ، دار الطليعة ، عبد الرحمن ضأدب نوال السعداوي ، سميرة عزام، دراسات فيجورج طرابيشي ، الأدب من الداخل-2

  .08ص ،1،1978طللنشر، لبنان، 
،10،1995، العدد03 السنة التراث ،الأدبي ، مجلة آفاق الثقافة و نص ، الحداثة و البنيوية في معرفة الجودت الركابي -3

  .16ص
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:مقولة النسق 8-6

ذلك أن النسق  البنيوي،يعتبر مصطلح النسق من المصطلحات الرئيسية التي بني عليها المنهج 

فدي سوسير مثلا  من مصطلح البنية من حيث ارتكازهما على التنظيم واتحاد عناصرهما، بتر قيبمعناه 

وليس كمجموعة من المفردات المنفصلة،عندما قدم دراسة اللغة نظر إليها كوحدة كلية تمثل نسقا،

  ".النسق"إنما وظف مصطلح  كما أنه لم يوظف مصطلح البنية،

ومن البديهي أن بنية من  جملة من القوانين التي تحكم بنية الظواهر، «البنيوية ترى في النسق      

فالنسق هو البناء الشامل الذي  ،1»هي افتقرت لوجود نسق تركز عليه  إنالبنى لا يستقيم عودها 

النسق شجعت اللسانيات البنيوية الخطاب النقدي على البحث عن  «ولقد ،يجمع كل الأجزاء

إذا فالنسق جاء مناهضا  ،2»الأدبي انطلاقا من فكرة الكلية والعلاقة التي تجمع عناصر النص الأدبي

وكان أن التجأ النقد إلى  ،للنزعة الذرية التي هاجمتها البنيوية لذا سعت إلى جمع الشمل بالنسق

  . لنص لأن السياق كان قد أتبث فشله وعدم قدرته على الولوج إلى عالم ا ،دراسته

جعل المنهج  طبيعة الإنسان الداعية إلى تجاوز الآليات القديمة والبحث عن كل ما هو جديد،

�ƨǴǸŪ¦�®ÂƾƷ�ƾǼǟ�ƨǨǫȂƬǷ�ƪ ȈǬƥ�ƢĔȂǯ�Ŀ�Ƣǿ°Ȃǐǫ�ǺǴǠȇÂ�©ƢȈǻƢǈǴǳ¦�ȄǴǟ�®ǂǸƬȇ�ÄȂȈǼƦǳ¦  في حين أن

الذي ظهر إلى الوجود،فاكتسح  "الخطاب"والمقصود هنا هو هناك مجال أوسع من ذلك بكثير،

ويرون فيها كبحا لجموحهم  تبعا لهذا أخد النقاد يخلعون رداء الولاء للجملة،الساحة النقدية،

وإنما  حاول النقاد الذين أخذوا يطبقون آليات هذا المنهج عدم الاكتفاء بدراسة الجملة،فقد  النقدي،

  الخطاب وما هي مستويات تحليله ؟ فكيف يعرف يعرف بالخطاب، أصبح  ها إلى ما و تجاوز 

1-�ƨȇƾǬǼǳ¦�ƢēȏȂǬǷÂ�ƨȈǬǈǼǳ¦�̈ ¦ǂǬǳ¦�Ǧ ǇȂȇ�ƾŧ¢ 121ص.  
  .الصفحة نفسها المرجع نفسه،-2
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:تحليلالالخطاب السردي و مستويات -9

الملاحظ أن مفهوم الخطاب تنوع نظرا لتعدد الاتجاهات النقدية التي اهتمت به وجعلته طرفا  

هو تتابع جملة )المقول(المدرسة الفرنسية لدى مقابلته بمفهوم المقول «يحدد ضمن وفي دراستها فه

إليه من  افهو المقول منظور "الخطاب"أما  ،بلاغيةمرسلة بين فراغين معنويين،بين توقفين للعملية الإ

وهكذا فان نظرة إلى النص من حيث كونه  أو المكيفة له الميكانيزمات الخطابية المتحكمة فيه، ةزاوي

لهذا تبعا  ،1»أما البحث في ظروف وشروط إنتاجه فتجعل منه خطابا لغويا تجعل منه مقولا،بناء 

أخد يجسد حضوره في الدراسات وكل مصطلح  ،...تواجدت مصطلحات مثل التلفظ،الملفوظ

  .اللغوية 

جمعها الناقد أحمد حاول  ومن كل ما تقدم نستنتج أن الخطاب شهد جملة من المصطلحات        

الكلام والقول والحديث والعبارة والتعبير والملفوظ والتلفظ والخطاب والنص، « بقوله هويوسف 

المحكي الذي تم استثماره في مجال /ويضاف إلى هذه المصطلحات ذلك التمييز بين الخطاب والقصة

هو الذي ) الخطاب(، ولكن على الرغم من تعدد المصطلحات إلى أن مصطلح2»الدراسات السردية

  .طرته على جل الدراسات وخاصة انه يرتبط ارتباطا خاصا باللغة  بسط سي

فالنص  سانيات اعتبرت أن أكبر وحدة قابلة للدراسة هي الجملة،لعلى الرغم من أن الو 

لكن  تواجد  وحدة مكتملة لها كل الاستقلالية، ةالجملو  بالنسبة لها ما هو إلا مجموعة من الجمل،

  .الجملةمن حاول أن يتجاوز عتبة 

.10،ص1،1999ط الجزائر،،دار الآفاق الأدبي،دراسة تطبيقية،تحليل الخطاب  إبراهيم صحراوي،-1
الدراسات الأدبية واللغوية ،منشورات مجلة النقد و  ،عوقاته الابستيميةمفهوم الخطاب بين رهاناته المعرفية وم أحمد يوسف،-2

.231، ص2005العدد الأول،الجزائر،الرشاد للطباعة والنشر والتوزيع،
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من اقتحم ول أ الذي يعتبر"Harisهاريس "وتعتبر أول دراسة كسرت حاجز الجملة هي دراسة    

على المتون القصيرة إلا أن محاولته لتجاوز سيطرة الجملة  اشتغلعلى الرغم من أنه و  عالم الخطاب،

  .لديهم وينطلقون بحرية أكبر فاتسع مجال الدراسة  ،يخوضون غمار التجربة النقادجعلت 

:إسهامات بنفنست9-1

Benveniste " بنفنست" ل الخطاب هي دراسةيالدراسة الثانية التي أولت اهتماما كبيرا بتحل       

وفي نية الأول التأثير في الآخر  اومستمع اكل ملفوظ يستدعي متكلم«الذي عرف الخطاب على أنه 

وانطلاقا من هذا التعريف  فهو نتاج التلفظ،أما الملفوظ  عملية التحدث، فالتلفظ هو1»بطريقة ما

فالخطاب  أن الخطابات تتعدد وتتنوع وكل واحدة لها طبيعة مختلفة ولها مستويات،) بنفنست(وجد 

الإنسان كل الأنواع التي يخاطب «والمصطنعة وغيرها واختصارا الخطاب يمثل يشمل الخطبة اليومية

.2»يقوله بمقولة الضميرويعتبر متحدثا وينظم ما  إنسانا آخر، فيها

ومن كل ما سبق يتضح أن الخطاب حظي بالعناية البالغة،حيث دأب النقاد على تحليله 

وانطلقوا يحللون  ومن هنا تجاوز النقاد مسالة الجملة،�ǾŭƢǟ�Ƣđ ون والبحث عن الآليات التي يلج

فهناك  الذي يرد فيه، ولقد تنوع الخطاب وتعدد على حسب التخصص ،مجال أوسع وهو الخطاب

الخ،ولعل الذي يهمنا هنا هو الخطاب السردي،ولعلنا ...والخطاب الاقتصادي الخطاب الإيديولوجي،

في الزمن الحاضر لم نعد نسمع عن مصطلح النثر كثيرا بمثل ما نسمع عن مصطلح السرد الذي 

ت سواء كانت أدبية فعل لا حدود له،يتسع ليشمل مختلف الخطابا «تضمن تعريفات متعددة فهو 

1-Emmêle Benveniste: problèmes de l’linguistique générale, Gallimard 1974. , p241 (tout

énonciation supposant un locuteur et auditeur et chez le premier l’intention influencer l’autre

en quelque manière)
2. Emmêle Benveniste: problèmes de l’linguistique générale, p241, (touts les genres ou quel –

qu’un s’adresse à quelqu’un, s’énonce comme locuteur et organise ce qu’il dit dans la catégorie

de la personne).
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فالسرد لا يرتبط بكون الإنسان مثقفا أم  ،1»يبدعه الإنسان أينما وجد وحيثما كان أو غير أدبية،

ويختلف من الخطابات الشفوية إلى المكتوبة وقد يكون  كونه يشمل حياته ويتعامل معه يوميا،لا،

     .عبارة عن صورة وغيرها 

منها الخرافة والرواية مثلا التي تتضارب الآراء  الأعمال الإبداعية المتنوعة،كما وجد السرد في             

وقد تكون  ،�Ä±¦ȂƳŐǳ¦�ǞǸƬĐ¦�°ȂǘƬƥ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�°ȂȀǛ�ǖƥǂȇ«2"هيجل"فالفيلسوف« حول تاريخ ظهورها

هناك من ف الرواية هي من ضمن أكثر الأنواع الأدبية التي عرفت انتشارا واسعا في كل بقعة من العالم،

ربطها بالطبقة الفقيرة  ، وعلى النقيض من ذلك هناك من)تش لوكا(ربطها بالطبقة البرجوازية 

 –في تصور باختين  –ما يميز الرواية كجنس أدبي  «على ذكر هذا الناقد فهو يرى أن و  ،)باختين(

�ƨǨǴƬű�² ةبالمقارن ƢǼƳ¢�śƥ�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�ǾƬȈǼƥ�Ŀ�«ǄŻ�Ƥ ǯǂǷÂ�¬ȂƬǨǷ�ǆ ǼƳ�ƢĔ¢�Ãǂƻȋ¦�² ƢǼƳȋ¦�ǞǷ

،العامية،اللغة الراقية،اللغة ىالفصح ( ةوبين لغات متعدد ...)الشعر،النثر،الرحلة،المذكرات،الرسالة (

)المختلفة،لغات المهن ، اللهجات ةالمبتذلة،لغات الطبقات الاجتماعي لتعدد اللغوي ، بحيث يمثل ا...

  .كبير الواقع بكل تشعباته وتعقيدهفالرواية تشبه إلى حد   ،3»الخاصية الجوهرية للخطاب الروائي 

¦ƢǸƬǿ¦�°¦ƾǷ�ƶƦǏ¢�ŕƷ�ÄƾǬǼǳ¦�¾ƢĐ¿� اقتحم الخطاب السردي ومن كل ما تقدم نستنتج أن 

فضل الرواية ومنهم من  النقاد على حسب ميولهم،فمنهم من ارتد إلى إبداعات التراث القديم،

.ƨǇ¦°ƾǳ¦�°¦ƾǷ�ƢĔȋ�ƾȇƾƸƬǳƢƥ�ƨȇÂǂǳ¦�ń¤�ƢǼƄ¢�ƾǬǳÂ،الإبداعاتالمعاصرة وغير ذلك من  الحديثة أو

الدراسات التي اهتمت  بعضوفيما يلي سنحاول أن نتعرف على  ،شغل النقادفالخطاب 

  .بالخطاب الحكائي واهتمت بإقامة المستويات التي ينضوي تحتها 

.19،ص 1997المغرب،مقدمة السرد العربي،المركز الثقافي العربي ،) الكلام والخبر(سعيد يقطين  -1
،1ط لبنان،تحليل النص السردي،تقنيات ومفاهيم،منشورات الاختلاف،الجزائر،الدار العربية للعلوم ناشرون ،محمد بوعزة ،-2

  .15ص، 2010
  .17ص محمد بوعزة ،تحليل النص السردي، تقنيات ومفاهيم ،-3
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:في النقد البنيوي تحليل الخطابمستويات  9-2

 الميدان الحجر الأساس في هذا يمثلونومن الذين  ،لقد كان اهتمام النقاد بالسرد اهتماما كبيرا

 إلى الفرنسية مفي ترجمة أعماله Todorovتودروف ويعود الفضل إلى  ،رواد المدرسة الشكليةهم 

  .في الفصول اللاحقةلناقد افي مظاهر الخطاب عند هذا سأفصل و  وإخراجها إلى العالم،

  :بارث وتحليل الخطاب 9-2-1

لحديث هنا عن ا رومدا ل دراساته منصبة على السرد،اهناك ناقد آخر كان اهتمامه ومج        

نقترح أن نميز في المؤلف السردي  «السرد إلى مستويات حيث يقسم هذا الناقد ،)Barthesبارت (

لدى بروب بالمعنى الذي تحمله هذه الكلمة ( "الوظائف"مستوى: مستويات للوصف هي بين ثلاثة

بالمعنى الذي تحمله هذه الكلمة لدى غريماس عندما يتحدث عن " (الأفعال"ومستوى )وبريمون

،1»تدوروفلدى "الخطاب"حد ما مستوى  إلىوهو يشبه " (السرد"ومستوى  )الشخصيات كعوامل

ترتبط  الأولى ،"إدماجية"وأخرى "توزيعية "بارث صنف الوظائف إلى قسمينالجدير بالذكر أن و 

فترتبط أما القرائن  الوظائف ترتبط بالأفعال،«فـــــــــــــ ، أما الإدماجية فهي ترتبط بالقرائن،بالوظيفة

لأن هناك بعض  على الرغم من أنه يصعب علينا أحيانا التمييز بين الصفة والفعل،بالصفات،

أما فيما يخص التقسيم الثاني فيتعلق بالأفعال أو  2»والعكس صحيح ، ال تتخذ شكل الصفةالأفع

¦�ƢǬƥƢǇ�Ƣđ�ǶƬǿ¦�ƾǫ�ÀƢǯ�Ŗǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ يǿÂ�®ǂǈǳ¦�©ƢǻȂǰǷ�Ƕǿ¢�ƾƷƘƥ�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǶƬǿ¦Âالعوامل،

عبد الحميد عقار، ضمن كتاب طرائق تحليل _ بشير القمري –بحراوي رولان بارث،التحليل البنيوي للسرد،تر حسين ،ينظر -1

  .14ص ،1،1992ط المغرب،تاب المغرب،السرد الأدبي،منشورات اتحاد ك
،01قسنطينة ،العدد،مجلة السرديات ،جامعة منتوري،"رولان بارت"يوسف الأطرش،الخطاب السردي ومكوناته  من منظور -2

  .166ص ،2004



  انفتاح النقد النسقي:....................................................................................................مدخل

25

مانح الشيء السحري،(وحدة الأفعال التي يمنحها السرد للشخصيات (فدرسها انطلاقا من  بروب،

.1))الشرير، الخ ،العون

حب، تواصل ، (ت الثلاث أيضا بالشخصية فأرجعها ضمن العلاقا"تدوروف"كان أن اهتم        

هي  وصف وتصنيف شخصيات السرد ليس بحسب ما « فقد اعتبر أن ، أما غريماس)مساعدة 

الشخصية في دراسة "بارث"كما اعتمد،  2»بالعوامل سميتومن ثم (بحسب ما تعمله ولكن  ،عليه

وذلك بالتفريق حسب الضمائر إلى ما هو شخصي وغير شخصي، أي بين  على القاعدة النحوية

��3��À¤Â��ƨȈǐƼǌǳ¦�ǲǸǠƥ�ǶƬǿ¦�ÄȂȈǼƦǳ¦�ǲȈǴƸƬǳ¦�À¢�ȄǴƴƬȇ�¦ǀđÂ) هو(والضمير ) أنت / أنا(الضمير 

  .تجاوز ذلك إلى اهتمام بالقارئ  ) بارث(كان 

نه،و ن يتواجد العمل السردي بدأحيث يستحيل ) لسردمستوى ا(أما ثالث مستوى فهو           

أن السارد والشخصيات إنما هي  )بارث(اعتبر و  مسرودا له،و فالعمل الأدبي يستدعي بالضرورة ساردا 

هنا  فهي  باعتبار أن اللغة هي المهيمنة و ، فلا شيء يوجد خارج السرد، 4»كائنات من ورق«

  .فاللغة هي التي تملك السيطرة التامة  ،ƢǼƥ�ƢĔ¤(5 : ليست أداة أو واسطة (

�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�©ƢȇȂƬǈŭ¦�ǲȈưŤ�ǺǰŻ�ǪƦǇ�ƢǷ�ǲǯ�ǺǷ�Â)ضمن العمل السردي ) بارث:  

 .بريمون و مستوى الوظائف كما جاءت عند بروب  -1

عبد الحميد عقار،ضمن كتاب طرائق تحليل السرد _ بشير القمري –ث،التحليل البنيوي للسرد ،تر حسين بحراوي رولان بار  -1

  .23ص الأدبي،
2 -Roland Barthes,،Analyse structurale de récits. Communication 8. 1966 , édition du seuil

،1981، P 23, ( Greimas a proposé de décrire et de classer les personnages du récit, non selon ce

qu’ils sont، mais selon ce qu’il font ( douleur nom d actants .))
عبد الحميد عقار،ضمن كتاب طرائق تحليل _ بشير القمري –حسين بحراوي  :التحليل البنيوي للسرد ،ترينظر رولان بارث،-3

  .25ص السرد الأدبي،
  .27ص ،المرجع نفسه_ 4
  .137ص مجلة التواصل،من المقالات النقدية رولان بارث،عزيز يوسف المطلبي،-5
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 .لأفعال أو العوامل كما جاءت عند غريماس امستوى -2

  .روف و د تدنجاء ع امستوى السرد كم-3

يريد الكشف عن أهمية  ةبارث في الحقيق«في التحليل السردي في أن "بارث"وتتجلى أهمية

وهذا يعنى أنه يركز اهتمامه على مجال اللغة بصفة خاصة،دراسة الأثر باعتباره لغة ذات بنية خاصة،

قد و  ،1»النقد الأدبي تفسيرا لغويا شكلا ويفسر مجال ويجعل من النزعة البنيوية أساسا لدراسة الأثر،

أو قد  ) بارث(تعميقه هو من صنيع و  يتحليل السردمجال ال يتبادر إلى الذهن  أن الفضل في توسيع

بداية ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǽȂǳƾƥ�ń®¢�ƾǫƢǻ�ǲǯ�À¢�ƨǬȈǬū¦�Ǻǰǳ¾��أو غيرهما تدوروف يكون من صنيع 

  ."بروب"بصاحب الصدارة 

التي تميز الركائز وكما هو ملاحظ فان أصحاب هذا التيار حاولوا سعيهم الوقوف عند أهم        

فالمنطلق عندهم يبدأ من  العمل الأدبي والتي تدخل في نظامه، بغض النظر عن السياقات الأخرى،

أصحابه لا تنفك ارتباط هذا التيار بالدراسات اللغوية جعل مهمة  «فـــــــــــالعمل الأدبي وينتهي عنده 

 دت هذه العملية ليست غاية في حنكاإن   تفتيت الإبداعات الأدبية وتشريحها من أجل فهمها،ن ع

Ƣē¦̄  ولكن بطريقة  الأدبي ، الإبداعوإنما هي مجرد مرحلة آلية تتبعها مرحلة أخرى تقوم بإعادة تجبير

لثمار التي كان يخفيها الإبداع عبارة عن ا تاج الجديد أي العمل النقدي،نمغايرة، بحيث يكون ال

فالتحليل البنيوي يمر بعدة مراحل حتى يتوصل إلى البناء فهو يقوم باستخراج  ،2»الأدبي في جوفه 

  .شفرات النص وتجزئته للوقوف على البناء

  48ص التطبيق ،د الأدبي المعاصر  بين النظرية و سمير سعيد حجازي،مناهج النق-1
عكاشة ، نظرية الأدب في النقديين الجمالي و البنيوي في الوطن العربي ، نظرية الخلق اللغوي ، الجزء الثالث ، ديوان  شايف -  2

  .102ص ،1994الجزائر،المطبوعات الجامعية ،
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:اتجاهات البنيوية-10

�ƢēƢǿƢš ¦�®ƾǠƬƥ�ƨȇȂȈǼƦǳ¦�ƪ Ǹǈƫ¦ التطبيقية ختلافات في الإجراءات لاابعض  ورغم وجود

�ƨȈǠƳǂŭ¦�Ƥ ǈƷ�ȄǴǟÂ�ǾƬǇ¦°®�®¦ǂŭ¦�¾ƢĐ¦�Ƥ ǈƷ�ȄǴǟ�ƲȀǼǷ�ǲǯ�Ŀ�ƨǠƦƬŭ¦ إلا ƢĔ¢�Ŀ�½ŗǌƫ�ƢĔ¢

  . من أصل واحد وهو الأصل اللغوي تانطلق

  :هوكان رائد هذه التيارات       

:التيار البنيوي الشكلاني أو الصوري  10-1

وانغلق على نفسه  ،قبلا وخاصة التاريخ وهذا التيار رفض كل المناهج السياقية التي وجدت

  .وأقام حولها حدودا لا يكاد يتجاوزها 

لا يتأثر بتأثر السياقات  أنصار هذا التيار وجدوا أن البناء اللغوي هو بناء مستقل بذاته،

) محاضرات في اللسانيات العامة(في كتابه  Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�ǾƟ¦°¢�ǲǔǨƥ) دي سوسير(، لقد مهد الأخرى

  . محايثة  الطريق إلى دراسة آنية

:البنيوية التكوينية 10-2      

�ÄǂĐ¦�Ƕǿ±ǂƥ¢�ǺǷ�ÀȂǰȇ�ƾǫÂ�®ƢǬǼǳ¦Â�ǺȇǂǰǨŭ¦�ǺǷ�®ƾǟ�ƨȈǼȇȂǰƬǳ¦�ƨȇȂȈǼƦǳ¦�Ŀ�ǶǿƢǇ�ƾǬǳ) جورج

قيمة لوكا تش  «فــــــــــلقيت صداها  ¦Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�°Ƣǰǧȋكما أن ،رائدهاالذي يعد بحق ) لوكا تش

فمفكر   الفكرية والنقدية تخطت حد المذهب الفكري الواحد، وتجاوزت إطار الإيديولوجية الواحدة،

الروماني أيضا  إضافة إلى هذا المفكر وجد  ،1»تعدى تأثيره الفكري الآفاق المحدودة  كبير من طرازه،

  .وأخذ الكثير عنه) لوكاتش(وهذا الأخير تأثر كثيرا بالناقد   Goldman) لوسيان غولدمان(

ي وآخرين ،جورج لوكا تش ،دراسات في الواقعية الأوروبية ،مسح اجتماعي لأعمال بلزاك ، سنتندال ، زولا ، تولستوي،جورك-1

  .07ص ،1972ط مصر،أمير اسكندر ،الهيئة المصرية العامة للكتاب، :تر
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إذا كانت البنى في واقع الأمر تميز ردود فعل الناس «بنيويته التكوينية بقوله "غولدمان"يوضح       

فان هذه البنى  ،والطبيعي للمشكلات المختلفة التي تثيرها العلاقة بينهم وبين محيطهم الاجتماعي

وعندما يتغير الوضع فان تلك البنى تتوقف  ئم بدور ضمن البنية اجتماعية أكبر،وبشكل دا تقوم،

مما يؤدي بالناس للتخلي عنها وإحلالها ببنى  وتفقد بالتالي شخصيتها العقلانية،عن أداء ذلك الدور،

فهناك بنية تدوم ثم  لم يجعل البنية ثابتة بل جعلها متحركة، فغولدمان 1»جديدة مختلفة محلها

  .التجددو لذا فالبنية في هذا المنهج تتميز بالديمومة  تضمحل لتحل محلها بنية أخرى جديدة،

Ĕ¢�ƢǸǯتوصل لوسيان  (لا تفصل العوامل الخارجية و أفضل مثال هو عن الرواية فلقد  ا

إلى نتيجة تتلخص في كون الشكل الروائي هو من بين الأشكال الأدبية الأكثر  (...) غولدمان

 التبادل والإنتاج من أجل باطا وبشكل مباشر مع البنى الاقتصادية في معناها الضيق أي بنىارت

 فــــــــــــ وهذا ما يؤكد أن البنيوية التكوينية لا تقطع الصلة بين النص وظروفه التاريخية،2)السوق

التجربة التاريخية يفسرون نشأة الرواية بناء على ) هيغل(ومن ورائهما ) لوكا تش(و )غولدمان(«

فهناك  ،3»تصاد السوق،أثرت في نشأة الروايةوظهور الرأسمالية،واقفتفاعلات العصر الحديث  ،للغرب

  .علاقة بين الرواية والطبقة الاجتماعية المنتمية لها 

علاقة ،فهناك ) البعد الجماعي(وللبنيوية التكوينية مجموعة من المقولات الأساسية منها مقولة        

والكاتب في  فالفرد في البنيوية التكوينية ينصهر في الجماعة،وطيدة بين الجانب الجماعي والشخصي،

هذا المنهج يجسد الطابع الجماعي في عمله عندما يعبر عن طبقة اجتماعية فهو هنا الجزء من الكل 

  .ومن  هنا يتجلى البعد الجماعي في الإبداع 

،المركز الثقافي ) إضاءة لأكثر من خمسين تيارا أو مصطلحا نقديا معاصرا(ميجان الرويلي ،سعيد البازعي، دليل الناقد الأدبي ،-1

  .42ص ،3،2002ط العربي المغرب،
  .44ص يثة،مجلة السرديات،تصدر عن مخبر السرد العربي،جامعة منتوري،محمد ساري،نظرية السرد الحد-2
، 1ط عبد االله إبراهيم، السردية العربية الحديثة ،تفكيك الخطاب الاستعماري وإعادة تفسير النشأة،المركز الثقافي العربي،المغرب،-3

  .65ص ،2003
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والناقد البنيوي التكويني يرى في رؤية العالم ) رؤية العالم(إضافة إلى هذه المقولة هناك مقولة        

تكوينا معرفيا متجاوزا لذلك الإبداع وكلما ازدادت قدرات المبدع ازداد اقترابه من تلك الرؤية «

كما  ،عالم وهنا يظهر الانسجام بين العمل الإبداعي وبين تجسيد رؤية ال ،1»صدق تمثيله لهاو 

، هذا إضافة إلى مصطلحات )الوعي الفعلي والوعي الممكن(لة تواجدت مقولة أخرى وهي مقو 

         .أخرى كالشرح والفهم

أصحاب النقد البنيوي التوليدي لم يتخلوا عن محيط الإبداع الأدبي،  «وكما هم متجلي فان        

و هذا انطلاقا من اعتقادهم بأن الإرهاصات الإبداعية تتعدى المبدع بوصفه المبدع الفاعل الفرد إلى 

باعتبارها إفراز فئة  –لما كان الأديب لا يستطيع أن يخلق بمفرده رؤية العالم  )...(الأديب الجمعي

ومن  ثم فان الرؤية السياقية  )...(فان الإبداع الأدبي من حيث هو تعبير عن رؤية العالم  -ية اجتماع

فرغم المحاولات العديدة  ،2»مطلبا جوهريا في عملية الكشف عن مكنون الإبداعات الأدبية  -تبقى

للتخلص من سطوة السياق،إلا أنه بقي مجسدا لحضوره ،فمن الصعب  التي كانت من النقد النسقي

الخسارة التي قد يمنى  «فالهدف والمعنى الذي أراد أصحاب المنهج التكويني توصيله هو التملص منه،

ǖƥ¦°�ƢȀǠǫ¦Ȃƥ�ƢȀǘƥǂȇ�ȏ�ƨƬƥƢƯ�ƨȈǼƥ�Â¢�̈ƾǷƢƳ�ƨȇȂǤǳ�ƨǴƬǯ�®ǂů�ń¤�¾ȂƸƬȇ�ƢǸǼȈƷ�̧¦ƾƥȍ¦��Ƣđ«3  وهذا ما

  .البنيوية الشكلية سقطت فيه

في نظره إلى  فلم يغال البنيوية التكوينية منهج أمسك الأمور من وسطها، إنفيمكن القول        

ولم يركز أيضا على كونه محتوى خارجي فلقد  النص على أنه نسيج لغوي يحيل إلا لبعده اللغوي،

فهو يرى  المنكبة على تناول البنية،وانتقد مفاهيمها  أظهر غولدمان تعارضه مع المناهج الشكلية،«

وهي بنيات متفاعلة داخل  أن النص ينفتح على بنيات أخرى مختلفة اجتماعية وإيديولوجية وثقافية،

.43ميجان الرويلي، سعيد البازعي ، دليل الناقد الأدبي، ص-1
.114شايف عكاشة ، نظرية الأدب في النقديين الجمالي و البنيوي ، نظرية الخلق اللغوي ، ص-2
  .117ص، المرجع نفسه - 3
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ومن جهة أخرى  فمن جهة لم يغفل دور البنية،فغولدمان جمع بين النقيضين،،1»العمل الإبداعي 

دور المبدع وكذا لم يقص دوره في العملية الإبداعية  وأيضا لم يغال في لم يغفل دور المناهج السياقية،

ولكن من الضروري أيضا ألا ننسى دراسة ماذا   الضروري أن ندرس كيف هي كتابة النص، «فمن 

فالتركيز على فعل الكتابة ودراسة تقنيتها يجب ألا يفقد الباحث الرغبة في ربط هذا  كتب في النص،

بمعنى لا 2 »قول غولدمان ببنية ذهنية تبلورت في النص الأدبي مثلاالعمل ببنية جماعية معينة أو كما ي

  .يجب التركيز على جانب واحد فقط 

  :المنهج البنيوي الأسلوبي 10-3

،البنيوي الأسلوبيكما ظهر تيار ثالث من البنيوية لا يقل أهمية عن سابقيه يعرف بالتيار        

�ǶƬē�Ȑǧ�©ƢȈǻƢǈǴǳ¦�ǾƬǷƾǫ�ƢŠ�ÀƢǠƬǇ¦�ƲȀǼŭ¦�¦ǀȀǧ»  الأسلوبية البنيوية بغير الخطاب موضوعا

لكن هذا ليس  الذي هو من لدن الأديب،فهذا التيار يولي أهمية القصوى بالأسلوب،،3»للدراسة

ولكن هم يعتمدون  معناه أن أصحاب هذا التيار يعتمدون على الأديب باعتباره صاحب الأسلوب،

�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Ǻǟ�¦ƾȈǠƥ�ǾǻȂǇ°ƾȇÂ�ǾǻȂǴǴŹÂ�§ȂǴǇȋ¦�Ƣđ�ǞƬǸƬȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǳȐǬƬǇȏ¦�ȄǴǟ  فالقاعدة الأساسية

  .ذاته دهو الأسلوب فقط وفي ح

ولعل الكتاب الذي يحيلنا إلى مصطلح  اتجاه البنيوية الشعرية،"أحمد يوسف"وتناول  الناقد        

هذا المصطلح  ،4»بحث في قوانين الكتابة «�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƢȀǧǂǠȇÂ )فن الشعر(الشعرية كتاب أرسطو 

أيضا شهد أزمة ،فمن النقاد من ربطه بالشعر على اعتبار أن الشعرية تحيل مباشرة إلى تخصص مجاله 

وهناك من ربطه بالإنشائية وهناك من جعله بصيغة المفرد في حين جعله بعضهم بصيغة  الشعر،

،1،2011ط الأردن،لعيوس فوزية غازي الجابري ، التحليل البنيوي للرواية العربية ، دار صفاء للنشر والتوزيع ،عمان ،-1

  .135ص
  . 92ص في البنيوية التركيبية ،دراسة في منهج لوسيان غولدمان ،دار ابن رشد للطباعة والنشر،،جمال شحيد -2
.24عيساوي عبد القادر،القراءة البنيوية ،ص-3
  .267ص ، سلطة البنية وهم المحايثة،أحمد يوسف،القراءة النسقية-4
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على عناصر إدراك النص مهما كان «أساس أن الشعريات ترتكز  عرفها أحمد يوسف على الجمع،

ارجه،فهي تبحث في مكونات ؛وذلك من داخله لا من خ-حتى لا نقول جنسه  -لون كتابته 

،ومن المعلوم أن الشكلانية الروسية تلقفت الشعرية فجعلتها 1»وتسمح بتأملها المتعدد ،الكتابة

  .لأدبل اموضوع

يروم القيام علما  موضوعه الأدبية،علم عام،«¦�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƨȇǂǠǌǳ لقد عرف يوسف وغليسي

دبي في شموليته الجنسية غايته استنباط الخصائص النوعية والقوانين الداخلية للخطاب الأ ،للأدب

  .   فالشعرية يهمها الجوانب الأدبية بالخصوص ،2»والكمية

أن النقاد الغرب مع اللسانيات والسيميائيات، كما  روابطفالشعرية اتسمت بالتشعب فلها           

هل توجد ) الدرجة الصفر للكتابة(ويتساءل رولان بارث في كتابه  والعرب تعاملوا مع هذا المصطلح،

انعطاف لتقنية «�ƢĔ¢�ȄǴǟفهو يرى أنه كان ينظر إليها في العقود الكلاسيكية،حقا كتابة شعرية،

.3»وفقا لقواعد أكثر جمالا "يرالتعب" لفظية تتمثل في

ولا بأس أن نذكر هنا أن الشعرية لا ترتبط فقط بالشعر وإنما تمتد حتى إلى النصوص النثرية،

�ƨǫȐŬ¦�ƨȈǼǨǳ¦�ǎوإلى الأعمال الإبداعية بعامة، ƟƢǐŬƢƥ�ǶƬē�ƢĔȂǯ  المبتكرة والجمالية في الإبداع.  

كما هو جلي فجميع المناهج التي ظهرت وانبثقت من المنهج البنيوي اختلفت في نقاط         

فجميعها مثلا ارتبط بالمنهج البنيوي من حيث أنه يعتمد على البنيات  والتقت في نقاط أخرى،

كما أن هناك ملاحظة أخرى  لكن كل واحد من هذه المناهج اتخذ لنفسه هدفا يصبوا إليه،اللغوية،

فالمنهجين الصوري والتكويني  ممارسة النقاد للتيارات لم تكن على درجة واحدة من الأهمية، وهي أن

  .267ص ،سقية ، سلطة البنية وهم المحايثةأحمد يوسف ،القراءة الن-1
الشعريات والسرديات  قراءة اصطلاحية في الحدود و المفاهيم،منشورات مخبر السرد العربي ،جامعة منتوري،يوسف وغليسي،-2

  .28ص ،2007ط ،قسنطينة
.70، ص2009، 4ط رولان بارث، الدرجة الصفر للكتابة،تر محمد برادة ، دار العين للنشر،مصر،-3
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وعرفا انتشارا واسعا سواء عند الغرب أو في الوسط  ذا على التطبيقات،ااستحو المناهج هما أكثر 

  العربي

:البنيوي عند العربالمنهج-11

تواجدت  ولكن ،يهدعوات تطالب بالمحافظة علفتعالت  بالتراث  القديم،النقاد العرب بهر ان

على الرغم من  ،عرفتهبما أعجبت ف ية في الجامعات الغربية،يممثقفة حظيت بمعاينة الدروس الأكاد ةفئ

كان الناقد الغربي قد تجاوز المناهج السياقية ولاحظ  أن فترة تعرف الناقد العربي على المناهج الغربية،

 اإليهوكان أن نقل نقادنا هذه المناهج التي تعرفوا  «مرحلة أخرى  إلىو انتقل  العجز الذي تتميز به

) تين(المنهج الواقعي،صار أغلبهم يستشهد بدعوة و  ،التأريخيوالمنهج  –لأول مرة ، كالمنهج النفسي

ȂǏ¢Â�ǶēƢǿƢš¾�لمع إلى ¦Â� ȏƚǿ�§°ƢǌǷ�» ȐƬƻ¦�ȄǴǟ�ÀȂǈǻȏ�Â�ƾȇÂǂǧÂ�ǆ ǯ°ƢǷ� ¦°ƖƥÂ�ƾǬǼǳ¦�ƨȈ

فالأمر  ،1»كل مرحلة منها¦��ƢēǂȀǛ¢�Ŗǳ¦�ƲǿƢǼŭ¦Â�ĺǂǤǳ¦�ȆǟȂǳ¦�ǲƷر كانوا جميعا يمثلون م  إنم،و رؤيته

 ةحلر بمعنى في كل م ،فعند الغرب كان الأمر تتابعيا مغاير بين تطور المناهج عند الغرب وعند العرب،

آليات غير مجدية، إلىآلياته فشلها،وتتحول  تثبتبالانحصار و  يبدأيسود منهج من المناهج تم 

له  اوتجاوز السابق  لذلك المنهج  يمثل التطورهو  الجديد، نهجالمميلاد  الساحة النقدية  وبالتالي تشهد

أخد حصته من التاريخ وبرهن على  واحدوكل  فرصتهافهذه المناهج أخذت  ،في نفس الوقت

  . في الثقافة النقدية العربية  قد يكون الأمر مغايرالكن  ايجابياته،

وكأن الناقد العربي وجد نفسه فجأة أمام سيل عارم من المصطلحات  ،العرب الأمر مختلف فعند     

 كان الناقد العربي مازال منبهرا بنجاعة المناهج النسقية، يعاينونفمثلا عندما كان الغرب  ، والآليات

المنهج التاريخي مثلا،وهذا إن لم يكن مقتنعا بأنه المنهج النموذجي،وقد تكون لهذه المعرفة المتدفقة 

  .دفعة واحدة أثرها السلبي في عدم الاستيعاب الكامل لهذه المناهج 

  .23-22ص  لعبوس فوزية غازي الجابري،التحليل البنيوي للرواية العربية، ص-1
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ولهذا فمن الواجب أن نقول أن هذا المنهج كغيره من المناهج عرف تواجدا في الساحة النقدية   

 تنوعت تطبيقاتكما   ،الذي لا يمكن تجاهل إسهاماته سواء مغاربيا أو حتى مشرقيا امة،العربية بع

   .د نقلة نوعيةمابين الشعر والسرد الذي شه المنهج

  : تاجات من أهمهانمجموعة من الاست إلى  التوصلمن خلال ما تقدم تم      

فمن النقد السياقي إلى  ،مصطلحاته في مناهجه وشهد تطورا ملحوظا  أن النقد -1

 . الخ ..إلى ظهور مصطلح القراءة ، البنية ، الخطاب النسقي،

 .وهذا حسب المرجعية الفكرية  ،اأو مذهب امنهج البنيوية اختلاف حاد حول  كون -2

  .و تقبله لها،تبعية الناقد العربي لهذه المناهج على اختلافها  -3

فمنهم من يفضل البنوية أو البنيوية أو حول المصطلح ) خاصة عند العرب(اختلاف  -4

 .البنائية 

 وتصدر تطبيقات البنيوية الصورية  ،اتعدد اتجاهات البنيوية من شكلية ،تكوينية وغيره-5

 .والتكوينية على بقية الاتجاهات 

ƪالبنيوية مرحلة ل إنومن هنا يمكن القول        ǫǂǧ�ƢĔ¢�ŕƷ�ȆǇƢǇȋ¦�°Âƾǳ¦�ƪ ƦǠ  بين مرحلتين ما

 هاوحتى الاتجاهات التي جاءت بعدها تعترف بفضل ،البنيوية وما بعد البنيوية قبل ما عرفتا بمرحلة

العديد من الانتقادات، ضدهمت دّ ذاته قُ  دفي ح على أن المنهج البنيوي، وخاصة في مجال السرد

مناهج أخرى على  سرعان ما اتجهوا إلىف ه،وحتى الذين اعتبروا من أعلام البنيوية لم يجدوا ضالتهم في

وبحثوا عن مناهج تحوي أطماعهم العلمية،فاتجهوا إلى نطاق أوسع،وغيره، )بارث(غرار ما فعل 

 .ولكن رغم هذا فان هذا المنهج من الصعب تجاوزه لأنه يتسلح بالأداة اللغوية 
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كانت هذه بعض المحطات التي كان من الضروري الوقوف عندها،حاولنا قدر الإمكان 

ناقد كل أن   بسببوقد يكون هذا  الغموض،ببالتشعب وأحيانا  فقد عرف هذا المنهج،تبسيط فيهاال

   .لذا من الصعب إيجاد مفهوم واحد محدد ،جاء بمفهوم لها وفق منظوره الخاص

ȏƢĐ¦�ŕǋ�Ŀ�ǾƫƢǬȈƦǘƫÂ�Ǿƫ¦ŚǜǼƬƥ�®ƢǬǼǳ¦�ǲǤǌǧ�ǂȀǛ©� انقدي امنهج الكن البنيوية باعتباره        

أن يتوفر على أسس ومرتكزات،هذه إذ كان على هذا المنهج  الأمر لم يكن بدون مبررات،هذا 

Â�°Ƣǰǧȋ¦�Ƣđ�² °ƢŻ�ƨȈǧǂǠǷ�ƨȈǟǂǋ�ǾƬǘǟ¢Â�ǽƾƳ¦Ȃƫ�ƪ Ǹǟ®�Ŗǳ¦�² °¦ƾŭ¦�Ȇǿ�ǆ Ǉȋ¦  التنظيرات التي

فنتعرف على أهم  فمن خلال الفصل القادم سوف نحاول أن نتوغل في هذه المدارس،،توفر عليها

.�Ƣđ�© ƢƳ�Ŗǳ¦�°Ƣالأفك
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  :تمهيد

  :نظرة حول المناهج اللغوية السابقة 

فمنذ سنوات عمره الأولى يبدأ بتوطيد تلك العلاقة وقد يكون  باللغة، الإنسانلطالما ارتبط       

�ǽŚǣ�ǞǷ�Ƣđ�ǲǏ¦ȂƬȇ�ƨǤǳ�®ȂƳȂƥ إلام يتستق أن حياته لا الإنسانومنذ القديم أدرك  ،منه إدراكبدون 

 الإنسانكيف تعلم  تعلمها، إلى الإنسانكيف يتوصل  هذه اللغة،حقيقة  عنومن هنا بدأ يبحث 

في  بين الإسلامكان   إنو  وغيرها من الأسئلة، هل وجدها جاهزة وسابقة على وجوده؟ الأول اللغة؟

وَعَلَّمَ آدَمَ «:للغة،قال االله تعالىعليه السلام قضية تعليم االله سبحانه وتعالى آدم  القرآن الكريم 

ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǺȇƢƦƫ�ƨȈƥǂǤǳ¦�ª¾� الإسلاميةوبين البحوث  صدق االله العظيم،1»الأَْسمْاَءَ كُلَّهَا ȂƸƦǳ¦Â.

هي مرحلة الاهتمام بالنحو  �ƢēƢȇ¦ƾƥكانت  لقد مرت الدراسات اللغوية بجملة من المراحل،و        

سرعان ما جاءت و  ،من غيرها التراكيب السليمة الذي ارتبط ارتباطا مباشرا بالمنطق قصد النظر في

هذا المصطلح يرتبط بشكل خاص بالحركة «أن إذ ،على فقه اللغة نصب الاهتمام فيهاأخرى ا ةمرحل

والتي ما زالت حية حتى  ،م 1777منذ عام FriedrichWolf يك ولفر العلمية التي أسسها فريد

تحديد  إلىوليست اللغة هي الموضوع الوحيد لفقه اللغة الذي يرمي قبل كل شيء  يوم الناس هذا،

لاحت في الأفق بوادر بداية مرحلة أخرى عرفت  أن تما لبثلكن  ،2 »وتفسير وشرح النصوص

.Ritchl(3 ريتشيل(نذكر ضمن هذه المرحلة �ǶēƢǇ¦°ƾƥ�¦Â±ǂƥ�Ǻȇǀǳ¦�śƥ�ǺǷÂبالألسنية التاريخية،

عرفت بفقه اللغة المقارن وظهرت ضمن هذه المرحلة أخرى فظهرت مرحلة وتوالت المراحل       

الذي درس اللغة السانسكرتية وقام بمقارنتها مع غيرها من  FransBopp)(دراسات فرانز بوب 

  .6ص ،31،سورة البقرة،الآية القرآن الكريم  -1
، 1986يوسف غازي ومجيد النصر،المؤسسة الجزائرية للطباعة،الجزائر،  :تر فرديناند دي سوسير،محاضرات في الألسنية العامة،-2

    .11ص 
  .الصفحة نفسها المرجع نفسه،،ينظر -3
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أدرك أن العلاقات بين اللغات التي يجمع بينها رحم  «إلى كنهها فقديتمكن من الوصول  اللغات حتى

أن نشرح صيغ  واحد يمكن لها أن تصبح مادة لعلم مستقل أن نسلط ضوء لغة على لغة أخرى،

ففرانز بوب قرب بين اللغات، ،1»إحداها مقارنة بصيغ غيرها،هذا شيء لم يتم تحقيقه قبل الآن 

وجعل منها مادة صالحة للدراسة المستقلة، ومن بين الذين مثلوا هذه المرحلة أيضا نذكر ماكس مولر

Max Muller وجورج كورتيوسG. Curtius ،وأوغست شيلشSchleicher
لكن على  ،2

Ǯ إلاالرغم من فضل هذه المدرسة  ǳ̄� ¦°Â�ƢǷ�ń¤�ǲǣȂƬƫ�À¢�ÀÂƾƥ�ƨǻ°ƢǬŭ¦�Ŀ�̈°ȂǐŰ�ƪ ȈǬƥ�ƢĔ¢.

الألسنة  أنبدا للباحثين المقارنين  «يقول  إذيصف عبد السلام المسدي هؤلاء المقارنين          

وكم  .الفساد والاضمحلال انفكت تتغير وهي في تغيرها ما فتئت تنحل وتتفكك فهي إلى البشرية ما 

�Ǌ ƦǼƥ�ǶȀȈǴǟ�ƪ ǸǰƷ�ƾǫ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ǶȀƯƢŞ¢�À¢�¦ȂǼǬȇ¢�ƢǸǼȈƷ�Ƕǜǟ¢�Ƕē°¦ǂǷÂ�ƨǸȈǜǟ� ȏƚǿ�ƨƦȈƻ�ƪ ǻƢǯ

قبور الألسنة البشرية دونما طائل، فلا مشروعهم المعرفي قد استقام لهم ولا جهودهم قد شفعت في أن 

   .كان في مشروعهم بوادر فشلهم  لذلك ،3»اللغة  على" شره"يعاكسوا مجرى التاريخ فيصدوا 

حياة (الذي عرف بكتاب ) Whitneyوايتني (كما ظهر في هذه الفترة العالم الأمريكي        

الوجود مدرسة جديدة عرفت باسم النحويين المولدين  إلىومن ثم ظهرت ) اللسان

Junggranatiken 4اللغة نتاج الفكر الجمعي  أنفكرة  إلىدعت و.

  .12ص  ،محاضرات في الألسنية العامة وسير،فرديناند دي س - 1

 .13ص المرجع نفسه،،ينظر 2-
  .118ص  عبد السلام المسدي،اللسانيات وأسسها المعرفية،-3
  .15ص ،محاضرات في الألسنية العامة وسير،فرديناند دي س ،ينظر -4
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  :جنيف  مدرسة -1

كانت متذبذبة في ��ƨȇȂǤǴǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�Ǿƫǀţ¦�Äǀǳ¦�°ƢǈǸǴǳ�ƢĔƢȈƦƫÂ�ƢȀƬȈŷ¢�ȄǴǟهذه المراحل  إن        

أهدافها ، فقد ظلت ردحا من الزمن تتخبط في دائرة من الأزمات حالت دون وصولها  إلىالوصول 

 إلىلم تصل بعد  ƢĔ¢�ƢǸǯ،دراسة بعيدة عن التاريخية إلىوهو الوصول  تحقيقه الذي تريدالهدف  إلى

القصيرة سخر حياته  ،لم يكن من زمرة اللغويين البارزين أن ظهر باحث إلى حقيقة هذه اللغة،

قد لف ،للدراسات اللغوية وكان تخصصه في الدراسات السانسكرتية وخاصة في اللغة الهندية

،اللغوي الكنز إلىك مخطوطات حوت الطرق التي تصل أن يتر  Dessauser "دي سوسير"استطاع

من  المفاتيح التي كانت ضائعة إيجاد إلىعمل هذا الباحث على دراسة اللغة دراسة معمقة فتوصل 

عن إعلانا يعد مما هي كامنة في تاريخها �ǂưǯ¢�Ƣē¦̄�Ŀ�ƨǼǷƢǯ�ƨǤǴǳ¦�ƨǬȈǬƷ�ÀƘƥ�ŚǇȂǇ�¿Ǆج«فــــــــ ،قبل

كيف لا  الأخرى، الإنسانية مجال العلوم إلى اللغوية  ة معرفية سوف يتجاوز أثرها حدود العلومـقطيع

أن تكون تابعة للمعارف البشرية الموازية لها لتصبح تدريجيا متبوعة  نستكف اللسانيات ع ذومنذئ

đ�ƨȈǳȂǏȋ¦Â�ƨȈƴȀǼŭ¦�̈®ƢȇǂǴǳ�ƨǴǷƢƷ�Ƣ«1.

قلة من  ،صح التعبير إنالفتح  لىقد فتح بابا كان عصيا ع "دو سوسير"وبذلك يكون        

ضروب الدراسة اللغوية من  اللسانيات ضرب جديد من «يمكن الجزم قطعا أن كما  ،فتحهحاولت 

�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�ƨȈǼǷ¦ǄƬǳ¦�Ǻكول من قبل، اموجود كموضوع  كان على أن اللسانيات ،2»دون شك

  هلكن ،وهذا الفارق لم يسقط كتفاحة نيوتن على رأس دي سوسير سوسير هي التي صنعت الفارق،و د

الاهتمام بالعقل الجمعي  إلىمثلا كان سباقا  "فدركهايم" ،اجدتو ظيرات التي تنوالت ركان يتابع الأفكا

.3دراسة الظواهر الاجتماعية دراسة مستقلة ومنها استقى دوسوسير نظريته  إلىالذي أدى 

.120، ص سدي، اللسانيات وأسسها المعرفيةعبد السلام الم -1
2-�ƾǴĐ¦��ǪǌǷ®��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǞǸů�ƨǴů��ƶǴǘǐŭ¦Â�©ƢȈǻƢǈǴǳ¦��°Âƾǫ�ƾŧ¢81 ،10ص  ، 4ج.  
  .99ص ،1،1994منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري، مصر، ط:، تررولان بارت، نقد وحقيقة،ينظر -3
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في النتائج التي  ةواضح ت بصمتهفقد كان Whitney )وتني( ــــــب كذلك   تأثر دي سوسير       

نتحدث عن الظروف المتصلة بنظرية دي سوسير لا ننسى تلك  «بما أنناو  ،دوسوسير إليهاتوصل 

Ƣđ�Ã®Ƣǻ�Ŗǳ¦�̈ǂǰǨǳ¦"والتي تقول بوجود نظام باطني يمثل الصورة  عالم الأنثروبولوجيا الأمريكي، "وتني

وهذه الفكرة نفسها كانت  ئية،يخالف مجموعة العناصر الجز  أو الصيغة الناتجة عن التركيب الذي

باعتباره كيانا على حدة مؤسس على التناسق ويفرض على )البنية (يعرض النظام منطلقا لسوسير ل

�ǾƫƢǫȐǠǳ�̧ȂǔŬ¦�ƨǟȂǸĐ¦�ǂǏƢǼǟ«1.

يبدو أن  «إذ  ،Mayihبل أيضا تأثر بأنطوان ماييه "بوتني"كما أن دي سوسير لم يتأثر فقط        

الذي صرح لأول مرة بأن اللغة حدث اجتماعي بالدرجة  "أنطوان ماييه" بدأ معالتحول في الرؤية 

فكان أن كرس هذه النزعة الاجتماعية وقد تابع سوسير بنفسه بكل عناية واهتمام هذه الآراء  الأولى،

 امتداداتسوسير كانت لها  ¦Ä®�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�©¦ŚǜǼƬǳ نإذ ،2»التي انعكست بجلاء في تعريفه للغة 

  .بنية مستقلة للغة لخدمةƢǰǧȋ¦�ǽǀǿ�ǲǯ�ǞǓÂÂ�Ƣē°ȂǴƦƥ�¿Ƣǫ�ǾǼǰǳ°�قبل،من 

السطحية فان يقيم الأبنية الدفينة أعلى مما يقيم الظواهر  «ومن جهة أخرى كان دوسوسير        

اهتمام ماركس بالأسباب الكائنة وعناية  ذلك لأن فرويد، عمله يتوازى جزئيا مع مشاريع ماركس و

الفردي ونقلا الاهتمام  الإنسانيبالدوافع اللاواعية قلصا بصورة دراسية المكانة التقليدية للوعي فرويد 

العلماء وجدوا أن  فهؤلاء ،3»القوة التي تعلو على الشخصية بصورة تشبه ما نجد عند سوسير  إلى

  . هملم يعد هذا المستوى يستولي على اهتمامف ،لا توجد على المستوى الظاهري قد البنية

  .72ص نعمان بوقره، المدارس اللسانية المعاصرة ، مكتبة الآداب، مصر،-1
.71نفسه، صالمرجع  -2
��ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ:النقد الأدبي الأمريكي من الثلاثينات إلى الثمانينات، ترليتش، .ب ،فنست -3 ǴĐ¦��ȆƷÂ°�ƾǸŰ

.253، ص2000ط
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موعة من الثنائيات وأول جأنه ولج عالم اللغة بمكذلك   عن سابقيه "دي سوسير"والذي ميز        

   ؟ولكن كيف وضح مفهومه للغة وماذا قصد بالكلام ،)اللغة والكلام(ائيات هي ثنائية هذه الثن

:اللغة عند دوسوسير 1-1

�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƨǤǴǳ¦�ŚǇȂǇ�Ä®�» ǂǟ» ابطة العناصر ماهية كل عنصر كل يقوم على ظواهر متر

بالحدث اللغوي  فإذا بعلاقته بالعناصر الأخرى، إلاوقف على بقية العناصر بحيث لا يتحدد أحدها 

انجر عن تغيره تغير في وضع  إلاجهاز تنتظم في كيانه عناصر مترابطة عضويا بحيث لا يتغير عنصر 

 يستعيد الجهاز انتظامه ل لتغير الجزء حتىيستجيب الك إنوما  وبالتالي كل الجهاز، بقية العناصر

اللغة كجهاز  إلىفهو ينظر  ،"جان بياجيه"وكأن هذا النص يذكرنا بالمقولات التي وضعها ،1»الداخلي

فالجهاز عنده غير قابل  وتتغير باستمرار، فالعناصر تسبح في فلكه  يفرض نظامه على كل العناصر،

  .للرتابة

 إذ في مسألة توضيح نقاط الالتقاء والاختلاف بين اللغة والكلام،لقد استفاض دي سوسير و       

منظومة نحوية موجودة بالقوة في كل دماغ وتحديدا في أدمغة « كذلكاللغة  اعتبر دي سوسير أن 

لغة لا تتجلى  تدعىعند الأفراد وهذه المنظومة التي  إنما¢�Â�®ǂǨǳ¦�ƾǼǟ�ƨǷƢƫ�ƾƳȂƫ�ȏ�ƢĔ إذمجموعة أفراد 

فالكلام هو الانجاز الفردي يتحقق و يتجلى من خلال  ،2»بفعل تحقيق فردي لها و نعنى الكلام  إلا

خلال وارتباطها بالدلالة النفسية من  ا،انتظامها والتقاط الأذن لهلحركات الشفوية وخروج الأصوات و ا

متعدد  كليته،،اللسان في «وضح أن  كما ،التي تتراءى لنا من خلال سماعنا لهذه الأصوات الأفكار

وهو  في الوقت نفسه،،فيزيائية وسيكولوجية ونفسية: ويشمل مجالات عدة الصيغ وغير متجانس،

كما أنه لا يسمح بتصنيفه ضمن أي صنف من أصناف  .¦ȆǟƢǸƬƳȏ¦Â�Ä®ǂǨǳ¦�śǳƢĐ إلىينتمي 

.127، ص سها المعرفيةعبد السلام المسدي ، اللسانيات و أس-1
.05، ص فرديناند دي سوسير، محاضرات في الألسنية العامة-2
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محاضرات في الألسنية (، ولقد بين في كتابه 1»لأننا لا نعرف كيف نستخرج وحدته الوقائع البشرية

  .الكلام اللسان و سبل التفريق بين اللغة و ) العامة

فقد بين  مثلما كان قد أكد ذلك علماء من قبله، ةاجتماعي سمةللغة أن أكد دوسوسير بداية         

Ĕ¢لا قابل الكلام بوصفه مجرد فعل فرديبم ،الجزء الاجتماعي من اللغة والخارجي بالنسبة للأفراد « ا ،

،المفردة، وتعزز الحفاظ على الفردبوجود شفرة شخصية تزيل الانقطاع الزمني لأحداث الكلام  يعنى

الاجتماعية،" الكلام  ةدور "ولا يأخذ سوسير بعين الاعتبار طبيعة  وعلى دوام أناه وهويتها،

شاملة ، فهو يبين أن اللغة عامة 2»والمكيفة تبادليا التي تدل ضمنا على اشتراك فردين في الأقل 

 اعلى الرغم من أنه يدخل في تحاور بين شخصين مما يجعله اجتماعي أما الكلام فهو فردي،للعناصر،

  .أيضا 

:اللغة والشكل 1-2

¿Ȑǰǳ¦Â�ƨǤǴǳ¦�ƨǬȈǬƷ�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�ŚǇȂǇ�Ä®�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�¾ƢǸǟȋ¦�Ƕǿ¢�ǺǷ�  أنه

وتسعى من خلال معايير ثابتة  تستوعب ما هو جوهري، «فاللغة  أن اللغة شكل وليست مادة، أكد

فردي  الكلام هو الحديث الفعلي،فاللغة المعنية هي الشكل، :الثبات وتوجهها قواعد وهكذا إلى

ويجيز نشوء القياسات وهكذا  الدينامية، إلىويسعى  ما هو عارض بدرجة أقل أو أكثر، يستوعب

المنظمة العالمية  ،من النحو المقارن إلى الذرائعية محمد الراضي ،النظريات اللسانية الكبرى :تر ،آن بافو ،جورج سرفاتيماري  -1

  .110ص ،2012، 1ط ،لبنان بيروت،للترجمة ،
الدار  ، المركز الثقافي العربي،علي حاكم صالح وحسن ناظم: رومان جاكبسون، الاتجاهات الأساسية في علم اللغة، تر-2

.32، ص1،2002، طالمغرب البيضاء،
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لكن كل واحد منا يشكل  الحروف والكلمات المخزنة في دماغنا، فاللغة هي مجموع 1»فلكلام مادة

  .الخاصة  هذه الذخيرة حسب الرغبة

عة من القوانين �ȂǸů�ƢĔ¢�ƢǸǯ،الإنساناللغة هي عبارة عن رموز محكمة منظمة مخزنة في ذهن       

بعوامل عضوية ويكون التعديل في الكلام بحسب ممارساتنا اليومية وهو يرتبط  ،التي تنظم الكلام

وحدة من وحدات  «ومن هنا كانت الكلمة  نفسية،كما أنه لا يرتبط بالنظام كما ترتبط به اللغة،

وسواء  نحوية، صرفية أم سواء أكانت هذه القواعد صوتية أم ،واللغة مجموعة من القواعد والصيغ اللغة،

أو بعبارة  المنطوق،" فظلال"وحدتهأما الكلام  كلمات معجمية،أكانت هذه الصيغ  قوالب صرفية  أم  

أما اللغة  ،إنسانفالكلام يرتبط بكل شخص أو  ،2»اللغة هي مجموعة قواعد وصيغ صامتة :أخرى

  . للفردفهي شاملة متجاوزة 

،المهيمنان كن اهتمامه باللغة  أ إلالكن دي سوسير على الرغم من اهتمامه بالكلام واللسان        

كرس حياته لدراسة اللغة الأولى  كيف لا وهو الذي من الوهلة   تمحورت لديه في الدرجة الأولى، إذ

،ببنيته الإمساكوقد يكون ذلك لصعوبة  مثل اللغة، ينل الاهتمامالكلام لم  أن إذ السانسكرتية،

  .  لا يتسم بالنظامكما أنه  ،ولارتباطه بالفاعل وبطابعه النفسي أيضا

¦��ƾǫÂ�©ƢȈƟƢǼưǳ¦�ǽǀđ�ƢƸǴǈƬǷ�ƨƥǂƴƬǳ جعل دي سوسير يدخل غمارالكلام التفريق بين اللغة و ف       

كوسيلة لتجنب المشاكل المتنوعة   اقترح في أوائل القرن « كما أنه كان واضح الأهداف منذ البداية،

قواعد والتقاليد ز التحليل على اليالتاسع عشر تركالتي وسمت اللغويات والفيلولوجيا التاريخية في القرن 

وبمعنى آخر أراد سوسير تحليل البعد  بدلا من التركيبات السطحية لأفعال الكلام ،الكامنة في اللغة 

سعيد حسن بحيري، مؤسسة المختار للنشر :بريجتيه بارتشت، مناهج علم اللغة من هرمان باول حتى ناعوم تشومسكي، تر-1

.96، ص1،2004والتوزيع، مصر، ط
.117، ص4،2001ة والوصفية، عالم الكتب، مصر، طتمام حسان، اللغة بين المعياري-2
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فبهذا سار على الدرب  ،1»الاجتماعي أو الجمعي للغة بدلا من الأفعال الفردية التي ينتجها الأفراد 

  .والاهتمام بالكلية العلني  الظاهرالفرد  وهو تجاوزفي تلك الفترة الذي كان سائدا 

:اللغة سمفونية 1-3

 اللغة أنه شبه تشبيهاتهومن بين  التشبيهات لتقريب المعنى، إلىكان سوسير يلجأ  كثيرا ما        

عن طريقة عزفها والأخطاء التي قد يرتكبها العازفون لا تؤثر أبدا في هذا  واقعها مستقل «بالسمفونية

 بواسطة اللغة يصبح كل شيء مفهوما ،اللغة لا نستطيع فهم بعضنا البعضفمن غير  ،2»الواقع 

.واضحا، فاللغة هي التي تسهل عملية التواصل بين الناس و 

«��ƢĔƘƥ�ƢȀǼǟللنقد،ير أن تشبيه اللغة بالسمفونية تعرض غ          ǂǟ�ƾǬǧ»،ما  فإذا لم تكن موفقة

فتشبيه دي  3»أقيمت هذه المقارنة بالموسيقى فالأكثر توفيقا أن نقارن اللغة المعينة بالمعرفة التأليفية 

سوسير اللغة بالسمفونية واقعها المستقل عن طريقة عزفها كأنه يريد أن يقول أن طريقة عزفها هو 

الموسيقية المتمكنة المتجاوزة فكان الأجدر لو شبهها بالموهبة  ،عن الكلام ةالكلام واللغة مستقل

  .للعزف 

  : لعبة الشطرنجاللغة و  1-4  

على اعتبار أن  شبهها أيضا بلعبة الشطرنج، إنمااللغة بالسمفونية فقط و  "دي سوسير"لم يشبه      

Ƣđ�ƨǘƦƫǂŭ¦�ƾǟ¦ȂǬǳƢƥ�̈ŚǈǷ�ƨƦǠǴǳ¦�ǽǀǿ » أما قطع اللعب فيها فهي : واللغة كذلك كلعبة الشطرنج

، وان يوأما القوانين فهي القواعد التي تصف الاستعمال اللغو  الأصوات والصيغ والأبواب والكلمات،

هذه العلاقات  إنو  ،العلاقة بين قطع الشطرنج لشبيه كل الشبه بالعلاقات بين التقسيمات اللغوية

  .252ص النقد الأدبي الأمريكي من الثلاثينات إلى الثمانينات،، ليتش،ب.فنست -1
  .31ص  فرديناند دي سوسير، محاضرات في الألسنية العامة،-2
.108بريجتيه بارتشت، مناهج علم اللغة من هرمان باول حتى ناعوم تشومسكي، ص -3
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اختار  "دي سوسير"و 1»اللغة  نشاط الباحث في إليهي أهم ما يتجه المتشابكة بين التقسيمات ه

،و اختلفت البلدان التي تلعب فيهابين أن قواعد هذه اللعبة لا تتغير وليهذه اللعبة بالذات حتى 

ومثل السمفونية  ،منها ولكن الملاحظ أن معظم الرياضات تقوم على القواعد حتى الأكثر شعبية

فليس هناك اتجاه في التطور التاريخي للغات ربما كانت هناك  «الآخر للنقدتعرض هذا المثال هو 

وجدت  إذا ولكن حتى  حالة أخرى، إلىعامة معينة تحدد مراحل الانتقال من حالة للغة ما  مبادئ

مثلما هذه  ،2 »مثل الشطرنج  الإنسانفلا يمكن مقارنتها مع قوانين مباراة يجريها  المبادئمثل هذه 

فكذلك اللغة تقوم على العلاقات بين الكلمات والأصوات،تقوم على العلاقات بين القطع،اللعبة 

وكأنه تواصل بواسطة اللغة ومن هنا تستحيل اللعبة إلى لغة  ولعبة الشطرنج لا تقوم على لاعب واحد،

 ولو كأنه يختار كلماته ويلفظها،وتأخذ القطع مكان الكلمات وكل لاعب يختار قطعه ويضعها،

  .وكذلك لو ضاعت قطعة واحدة فاللعبة تفسد حذفت كلمة من الجملة فالمعنى يفسد،

،تمييز الوحيد بين اللغة والشطرنجال إلىيعمد «¦ǀđ�ȂȀǧ�ƨǻ°ƢǬŭ¦� إقامة إلىعلى أن سوسير يرمي       

 والتغيير أ لم عادة هذاكبينما لا يحاول المت يتميز اللاعب بأنه يقصد الحركة ويتعمد تغيير النظام، إذ

وهكذا راح دي سوسير يبين ويبرر كل ما من شأنه أن يؤكد نظريته رابطا تارة بينها  ،3»يصر عليه 

  .وبين السمفونية وتارة أخرى بينها وبين لعبة الشطرنج

:الأصوات 1-5  

فالكلام ،الكلام هو انجاز فردي واللغة انجاز شاملمن خلال نظرية دي سوسير يتبين أن          

مة الصوت باعتبار يوقد يستهين البعض بق على كلمات وأصوات تلتقطها الأذن وتقوم بتأويلها، يتوفر

�ȂǐǳƢƥ�ǶƬĔ�ȏÂ�ƨǸǴǰǳ¦�ǞǸǈǼǧ©أي ليست متقطعة وكذلك بسرعة فائقة،أننا نسمع الكلمة ككل،

.149، صن، اللغة بين المعيارية والوصفيةتمام حسا - 1
.78،ص1987، 1ط ، دار النهضة العربية، القاهرة ، مصر،مصطفى التواتي :ة،الجزء الأول، ترجون ليونز،اللغة وعلم اللغ-2
.25، النظرية البنائية في النقد الأدبي، صصلاح فضل -3
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ليشكل بدوره مع  الصوت وعلى كونه وحدة سمعية فمية معقدة،«ولكن الحق أن  ،لا نعيره انتباهاو 

الصوت ليس نتاج الأعضاء الفمية فقط ولكنها مادة ف ،1»الفكر وحدة فيزيولوجية وذهنية معقدة 

ت اصوتية ذ ةرموز لغوي إذاالأصوات اللغوية في داخل الكلمات «فـــــــــخام التي تشكل الكلمات،

نطق الحرف  إلىأي كيف يتوصل الشخص  كانت اللسانيات بينت مخارج الحروف،  لقدو  ،2»دلالات

  .فيزيولوجيا 

فالأصوات الفخمة « اتأخذ بعض الصفات الملائمة لهصوات و الأ وفي بعض الأحيان تتناسب       

والضاجة تواتي المواقف القوية والأجسام القوية الضخمة، والمعاني الناعمة اللينة ترتدي حللها من 

، وقد يكون هذه من فضائل االله سبحانه وتعالى، أن جعل لكل إنسان 3»الأصوات اللينة الناعمة

  .  النطق ب المرتبطة صوتا يتميز به عن الآخر،رغم تشابه الأعضاء العضوية 

من المهتمين بحقل اللسانيات على  الكثيرهتمام وانشغال القد كانت المادة الصوتية محل         

Ƥ ǻ¦ȂŪ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�ƢȀȈǧ�«ǄƬŤ�ƨƦǯǂǷ�ƨȈǴǸǟ�ƢĔ¢�°ƢƦƬǟ¦»  فالصورة اللفظية صورة مزدوجة الوجه تنظر

اعتبرت من  إذ ناحيتها في أعماق الفكرة وتنعكس في الأخرى في الآلية المنتجة للصوت، بإحدى

الصوت له  إذا ،4»فسانية من نتاج عمل العقل بأصولها الن تحققها المادي ترجمت بالأصوات، وجهة

  .للغة  رمزعدا على أنه  جسدية،نفسانية،جوانب عدة عقلية،

لكن و  كانت منعزلة،  إذا̄¦�ƢƠȈǋ�ǲǰǌƫ�ȏ�Ƣēد فمن كل ما تقدم نستنتج أن الأصوات في ح         

سورة مريم وغيرها لا تمثل  مثل هذا يعنى بأن السور القرآنية التي كانت بدايتها عبارة عن حروف،

  .20ص ،ير ،م حاضرات في الألسنية العامةفرديناند دي سوس -1
.116والوصفية ، ص تمام حسان ، اللغة بين المعيارية -2
،2،1986، بين نحو اللسان ونحو الفكر، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، لبنان، طنعيم علوية، بحوث لسانية-3

  .13ص
، 1950ط فندريس، اللغة ، تعريب عبد الحميد الدواخلي ، محمد القصاص، مطبعة لجنة البيان العربي ، القاهرة، مصر،-4

  .98ص
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فكله منزل من لدن االله سبحانه وتعالى يستحيل أن ينزل شيئا بدون معنى  للحقيقة، اوهذا منافي ،رموزا

̄¦�ƢƠȈǋ�řǠƫ�ȏ�Ƣē دفي ح «فالأصوات أما عند دي سوسير فهي لا تعني شيئا،،هي دعوة للتدبر إنماو 

ولكن لكي تعبر الأصوات عن الأفكار وتحمل  مفاهيم،تتضمن تشكل لغة ما لم تعبر عن أفكار و  ولا

هو وهذا  ،الإشاراتل في مجملها نسق مترابط من كلا بد أن تقوم بينها علاقات بحيث تش معاني،

طالما أنه لم يدخل في منظومة  عند دوسوسير ليس شيئا،الصوت ف ،1»لب النظرية اللغوية عند سوسير

  .من العلاقات المترابطة فيما بينها 

يتخذ  إنماو  فهو ليس نشاطا عقليا منفصلا،كما أن دي سوسير يربط الأصوات واللغة بالفكر،

هذا يعنى أن فكرة ما لو خطرت على بال أحدهم ففعليا هذه الفكرة مستحيل أن  أداته اللغوية أيضا،

  .تتواجد بدون لغة 

:المدلولالدال و  1-6

محاورة أفلاطون  إلىلو عدنا  «فــــــــسبق الاهتمام بقضية الدال والمدلول قبل دي سوسير لقد   

وأن  الإنسانة أن وجود اللغة سبق وجود ر لوجدنا أن أفلاطون كان ينادي بفك Cratylus المعنونة

وهر المسمى عن ج لأن الاسم يعبر فهم اللغة فهما حقيقيا يقتضي فهم علاقة الاسم بالمسمى،

  .فتلك العلاقة بين الدال والمدلول كانت مدروسة قبل دي سوسير ،2»يختزل كنهه الحقيقيو 

، كذلك عرف بثنائية أخرى وهي ثنائية )اللغة والكلام(ته ئيبثنا عرف دي سوسير كماف       

محاضرات في "من خلال كتابه و  فدي سوسير دخل مجال الريادة بالثنائيات،،)الدال والمدلول(

كما يرى  بين أن الدال هو الصورة السمعية بينما المدلول هو الصورة الذهنية،،"الألسنية العامة

  : متمتعا بصفاته  ذا طبيعة سمعية فانه يمتد في الزمن فحسب، «سوسير أن الدال 

،2، العدد 3، مجلد مجلة الدراسات اللغوية، السعوديةسعد العبد االله الصويان، النظرية اللغوية عند فرديناند دي سوسير، -1

.116، ص2001
.100، صغوية عند فرديناند دي سوسيرسعد العبد االله الصويان، النظرية الل-2
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 أنه يمثل اتساعا )1

1.»يمكن قياسه في بعد واحد ، انه الخط )2

، كذلك فعل مع ات بينهماالفروق إيجادحاول  إذوكما فعل دي سوسير مع اللغة والكلام         

كما  إنماو  -ليس شيئا  - عند سوسير من حيث كونه متضمنا في اللسان  «، فالدال المدلولالدال و 

من حيث  فيما المدلول عنده،،)(Conceptualizedفهم صوت مم ،مقولة صوتية،أي صورة،رأيناه

حاضر دائما  كما رأينا،،إنماو  دي الذاتي،ر اللسان،ليس حدثا داخل الذهن الففي  هو متضمن 

تسقط الثنائية التقليدية بين الأشياء  ففي مجال اللسان،وهكذا،حقيقة اجتماعية موجودة من قبل،و 

يقصد  إنمافي الطبيعة و وهو لا يقصد بالمدلول المرجع الموجود  ،2»الموضوعية والأفكار الذاتية ببساطة

لا يهتم بالمرجع  « ون في الدماغ حول الشجرة مثلا فاللسانيكالتصور الذهني أو الصورة التي ت

le(الموجود في الواقع أي ) المدلول عليه ( référant(،بل  والذي يحيل على العنصر المحسوس المادي

سانية لفصل المصطلحات ال إلىفالبنائية سعت  إذا ،3» )المفهوم(اهتمامه منصب على المدلول  إن

     . ةسياقي أي روابطسوسير لا يريد أن يكون لمصطلحاته  يفد عن كل مرجعية سياقية،

  .92ص ،، محاضرات في الألسنية العالمةفرديناند دي سوسير  -1
، 2ط لحسن أحمامة، دار الحوار للنشر والتوزيع، سوريا،:فلسفة البنيوية وما بعدها، تر،ريتشارد هارلند، ما فوق البنيوية-2

  .111ص ،2009
.12، ص1،2004ط محاضرات في المدارس اللسانية المعاصرة، أبحاث للترجمة والنشر والتوزيع، لبنان،شفيقة العلوي،-3



  الأصول النظرية للمنهج البنيوي:............................................................................الفصل الأول

48

:اعتباطية العلامة 7 -1

ولقد أكد هذا  يرى دي سوسير أن العلاقة التي تجمع الدال والمدلول هي علاقة اعتباطية،

بما أننا نفهم بالعلامة النتيجة الكلية للاجتماع الدال  « بقوله،مؤلفهالكلام في أكثر من موضع في 

.1»العلامة اللسانية اعتباطية :نستطيع القول ببساطة والمدلول،

ولو صح الافتراض القائل بوجود  «وغير فطرية إذن العلاقة بينهما اعتباطية بمعنى غير مبررة،

ولكن مهما يكن من أمر لولا   ،2»علاقة فطرية بينهما لكان حتما أن يتكلم الناس لغة واحدة 

لما تمكن الناس من فهم بعضهم بعضا،على اصطلاح هذا اللفظ لهذا المسمى،أيضا اتفاق الناس 

  .أيضا  يتكلم كل فرد لغة خاصة بهن أ بإمكانلولا الاتفاق لكان و  ،اتفاقية اللغوية  العلامةف

خشية أن يدخل في مزالق كبيرة،،) العلامة( طبيعةحذرا عندما اختار  "دي سوسير"كان        

خطورة أن تنساق  يدركفهو بالأساس كان  فقد كان يتفادى كلمة الرمز عند تحديده للأنظمة اللغوية،

فأكد أن الكلمات مجرد  مصطلحاته إلى الأبعاد الفلسفية، لذلك حاول أن يجنب نفسه هذا الطريق،

ƢǠǷ�¾Ȃǳƾŭ¦�Â�¾¦ƾǳ¦�ƾȈǨȇ�Äǀǳ¦�«Â®Ǆŭ¦�ǲǰǳ¦�©ƢǷȐǠǳ¦�ǽǀđ�řǠȇ�Â�� ƢȈǋȌǳ�©¦°Ƣǋ¤�Â¢�©ƢǷȐǟ»

علاقة طبيعية مسببة بين الدال  أما الرمز فيفترض ذلك لأن العلاقة بين العلامة ومعناها اعتباطية،

، فدي سوسير لم يرد أن يقحم نفسه في إطار الرموز إلى حين وضعه في الموضع  المناسب 3»والمدلول 

        .له

1 -Ferdinand de Saussure .cours de linguistique générale. Publie par Charles Bailly et Alberte

séchehaye. prépare par Tullio de Mauro .Payot. Paris .1985. P100(Le lien unissant le signifiant

au signifié est arbitraire ou encore puisque nous entendons par signe le totale résultant de

l’association d’un signifiant à un signifié nous pouvons dire plus simplement :Le signe

linguistique est arbitraire)
.41، ص8،1998أحمد مختار عمر، عالم الكتب، مصر، ط:، أسس علم اللغة، ترماريو باي - 2
.29، النظرية البنائية في النقد الأدبي، صصلاح فضل - 3
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  :التنبؤ بعلم العلامات 1-8

وهذا ما حدث لمصطلح العلامة،،مع تطور اللسانيات تطورت أيضا المصطلحات التي تحويها      

لقد تمكن دي سوسير من أن ينقذ  ،أساسا تبنى عليه النظريات اللغوية اللاحقة أصبح  فقد ،

كذلك كان سباقا إلى  ƢȈƟƢǼưǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ǽ̄ƢţƢƥ©�،تعانيه تالدراسات اللغوية من المأزق الذي كان

ا قادته تنظيراته للغة وطابعه فمن خلال سعيه لتطوير أفكاره،،العلاماتالتنبؤ بعلم جديد يحوي كل 

وكان يعتقد أن نوع اللغويات البنيوية التي وضعها يمكن أن  « الاجتماعي إلى ظهور علم العلامات

�¾ƢĐ¦�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ȆǈȈƟ°�ȆƴȀǼǷ�°Âƾƥ�¿ȂǬȇبيرس وهو معاصر لسوسير علما مماثلا . وتصور سي س

الافتتاحية أسماه السيميوطيقا وربطه بمناهج المنطق بدلا من اللغويات، وعندما ألقى ستراوس محاضرته 

ها داخل مجال السميولوجيا في الكوليج دي فرانس وضع الأنثروبولوجيا البنيوية التي ابتدع 1961عام

إذ بنى أول عتبة  بابا لعلم جديد، كما فتح من قبل باب الآنية، "دي سوسير"فتح  لقد ،1»العريض

�ÀƢǯ�ƾǬǴǧ�ƨǠǇ¦ÂÂ�ƨƦƷ°�¼Ƣǧ¡�ń¤�ǶȀȀƳÂÂ�ǽƾǠƥ�ǺǷ�®ƢǬǼǳ¦�Ƣđ°®�ȄǴǟ�°ƢǇومازال هذا  ،الأفق ضيقا

¾¦ƾƳÂ�ƨǇ¦°®�ǲŰ�¾ƢĐ¦.

علم يدرس حياة العلامات في  « يسمي دي سوسير هذا العلم بالسميولوجيا، فهو يتصوره

وبالتالي من علم النفس  ،وهو يشكل جانبا من علم النفس الاجتماعي ،صدر الحياة الاجتماعية

، تلك التي تدلنا على كنه وماهية العلامات والقوانين Sémiologieالأعراضيةبندعوه  إننا، العام

فقد حاول دي سوسير أن يوسع من مطامعه وينشئ علما واسعا يشمل كل  إذا ،2»التي تنظمها 

فالحياة لا تحوي الرموز اللغوية فقط بل مليئة بالإشارات  الرموز مهما كانت لغوية أو غير لغوية،

 إشاراتكلها  وحركات العين،،الرأس اماءات،الصم والبكم وحتى السيارات  إشاراتمنها  المختلفة،

  .علم شامل  يحويهايمكن أن 

.253، صي من الثلاثينات إلى الثمانيناتفنست، ب ،ليتش ،النقد الأدبي الأمريك-1
.27، صسير، محاضرات في الألسنية العامةفرديناند دي سو  -2
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وهي  لا يمكن بأي حال من الأحوال أن يتجاوزها الباحث،بمصطلحات،دي سوسير جاء        

تتابعي أي ال يطالالتقاء الخذلك  ةصد سوسير بالعلاقات التركيبييق العلاقات التركيبية والترابطية،

، تبعا لهذا فالكلمة لا تكتسب معناها الا ضمن كتابةفي الحتى هذا و  ،تنطق الكلمة ثم تليها الثانية

الجملة هي النمط الأفضل  إن « سبقها وما يلحقها من الكلمات وما يرتب عنه من تركيبيما 

.1 »بيللترك

¦�ȏ�řǿǀǳ¦�ǖƥ¦ŗǳ¦�ƢȀǴǰǌȇ�Ŗǳ¦�©ƢǟȂǸĐ « أن فهو يعتبر ،العلاقات الترابطيةيما يخص أما        

تقتصر على التقريب بين العبارات التي تتصف بشيء مشترك، فالفكر يدرك أيضا طبيعة العلاقات 

�ȏ�Ƣđ�ǚǨǴƬƫ�Ŗǳات اأن الكلم إذ ،2»التي تربط بينها في كل حالة مشكلا بذلك سلاسل ترابطية 

وقدم دي سوسير مثالا  ƢǸǴǰǳ¦�ǺǷ�ƨȈƟƢĔ�ȏ�ƨǴǈǴǇ©�ثير في أذهاننا تتعطينا معنا واحدا فقط، فقد 

,enseignement  على ذلك فلو قلنا enseigner, enseignonsإلىحتما يؤدي بنا  افهذ 

   .)الجذر(أن الرابط بينهما هو يقر و  تصور كلمات من عائلة واحدة  كتعليم علم تعلم ،

 «فـــالعلامة اللغوية  إلىين حتى يتمكن من الوصول تهذا يعني أنه على الباحث أن يتخذ طريق       

لأن وظيفتها هي  في المرحلة الأولى يتم تمديد مدلول الوحدة اللسانية انطلاقا من العلاقات التركيبية،

أما في المرحلة الثانية  ،يالخطالنسق تحديد قيمة الوحدة بالمقارنة مع الوحدات الأخرى ضمن نفس 

¦�Ņȏƾǳ¦�¾ƢĐ¦�Â¢�ǲǬū¦�ƾȇƾŢ�Ȇǿ�ƢȀƬǨȈǛÂ�ÀȂǰƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǳȏƾǳ¦�ƨȈǫƢȈǈǳ¦�©ƢǫȐǠǳ إلىفيتم الاستناد 

وانطلاقا من مبدأ التصنيف التركيبي والاستدلالي  الذي تنتج ضمنه الوحدة اللسانية التي يتم وصفها،

 يعود فدائما دي سوسير ،3»التي تكون كامنة في الدليل اللغوي ،التي تتخذ العلامة اللغوية قيمتها

  .150ص ،سير، محاضرات في الألسنية العامةفرديناند دي سو  - 1
.152،المرجع نفسه  -2
دراسة مقارنة للنقد الجديد في فرنسا وأثره في النقد الروائي العربي من خلال ( عمرو عيلان ،النقد الجديد و النص الروائي -3

.22، ص2006-2005، جامعة منتوري ،قسنطينةأطروحة دكتوراه، ) بعض نماذجه
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، كما أنه من المؤكد فلا وجود ولا معنى للتفكك لديه بتنظيراته ليركز على أهمية الارتباط بين العناصر،

  . تلك العلاقات أن يركز على تحليل  بد أن الدارس لا

:فضل دي سوسير 1-9      

 إنماو  و أول الأمر أنه لم يؤلف كتابه،من خلال رحلة بحثه محط جدل، "دي سوسير"كان 

الكتاب قد تكون قد حرفت أو قد  يحتويهاالتي  الأفكارتحدث الكثير على أن  فقد طلابه، بعض هألف

�Ƥ،الطلابيكون الكتاب طبع بأفكار  ǿ̄ �ƢǷ�ǲǯ�Ŀ�ŚǇȂǇ�Ä®�¦ÂǂȇƢǈȇ�Ń�ǶĔ¢�ǺǰǸŭ¦�ǺǷ�Ǻȇǀǳ¦

على أن دوسوسير بين هذه الأفكار بالطريقة التي  حجةفليس هناك  هنا تظهر مسألة تثير الحيرة،،إليه

الكتاب يشتمل على صورة من أفكار دي « أنيرى  ،Gödel"جوديل"كان   إنو  تناولها الكتاب،

سوسير لا تتسق في كل النقاط مع أرائه في اللغة على الوجه الذي طرحها به في سياق محاضراته 

�śƥ�ǄȈȈǸƬǳ¦�ȄǴǟ�̈ȂǬǳ¦�ǽǀđ�ƶǴȇ�Ń�ŚǇȂǇ�Ä®�ÀƢǧ�¾Ƣوعلى سبيل المث الجامعية ومحاورته مع تلاميذه،

   .وهذا يعنى أن التأليف لم يكن دقيقا تماماparole«1والكلام  langueاللغة 

الذين ذاع صيتهم في تلك  ،لهالمعاصرين النقاد من ببعض الأفكار أنه أتى الثاني مر الأ      

تدور  «للانتقاد بداية بلعبة الشطرنج ، فلعبة الشطرنج  تǓǂǠƫ�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�°Ƣǰǧȋ¦�ŕƷÂ،المرحلة

�Ŀ�Ǯ ǳ̄�ǂǐƸǼȇ�ȏÂ��ƨǤǴǳ¦�» Ȑş�Ǯ ǳ̄Â�̈®ƾŰ�ƨȇƢĔÂ�̈®ƾŰ�ƨȇ¦ƾƥ�ƢŮ�Ä¢�ƨǷƢƫ�ȆǿÂ��ƾǟ¦Ȃǫ�ǪǧÂ

، لكن من 2»أت من وضع واحد ثم تطورت بأشكال مختلفة دب)بقدر ما نعلم (قضية أن اللغات 

�ȄǴǟ�ǄǯŚǳ�¾Ƣưŭ¦�¦ǀđ� ƢƳ�ŚǇȂǇ�Ä®�À¢�ǺǰǸŭ¦القطعة الواحدة بالنسبة لبقية القطع، وكذا  أهمية

  . القوانين الخاصة  إلىاللغة و لعبة الشطرنج كلاهما يستندان 

ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆزيز مصلوح ، وفاء كامل فايد،، اتجاهات البحث اللساني،تر سعد عبد العميلكا افيتش -1 ǴĐ¦¶��2،

.214، ص 2000
.77علم اللغة، ص جون ليونز، اللغة و -2
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أحدثت بدراستها للغة موضوعا مجردا ونسقا نوابضه  «أن النظرية السوسورية  إلى إضافةهذا         

سيكولوجي الحر الواعي الذي ظل سائدا بأثرا تدميريا للفاعل ال عن الواقع المادي،،عن الفرد خارجة

الدراسات اللسانية  إذا ،�ǂǌǟ�ǞǇƢƬǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�ŕƷ«1 الإنسانيةفي التفكير الفلسفي وفي العلوم 

فكيف يتصور أن تقوم  العتيدة،رة على المفاهيم و كانت بالأساس ث التي ظهرت على يد دي سوسير،

�ƢĔ¢�ŕƷ،لديهوسقوط كل مزاعم القوة  �ǾǼǐƷ�°ƢȈĔ¦�ƾȀǌƫ تالفرد الذي ما لبثالذات و  بتبجيل 

.جردت الفرد من لغته، وجعلتها هي الحلقة الأقوى

 أنه كان له الفضل الأكبر في أنه وجه الدراسات  إلالكن على الرغم من كل هذه الانتقادات         

وخصص للغة مجالا لا يحوي المنزلقات التأويلية،مما كانت تعانيه،وخلصها الوجهة التزامنية  إلىاللغوية 

�ǶȈǿƢǨŭ¦�ǲǰƥ�ǒ «فهوومن جهة أخرى جاء بمصطلحات كانت محل الكثير من المناقشات  Ĕ�Äǀǳ¦

 والذي رتب العلامات في أنظمة علاماتية مستوى أعلى، إلىالحالية للعلامات في تأليف معين 

Zeichensystemen  والذي حدد خواص العلامة اللغوية والذي بحث العلاقات بين اللغات

على الدراسات  بيركالفضل الفدي سوسير كان له  إذا 2»وأنظمة علاماتية أخرى طبيعية، إنسانية

  .اللغوية

فالفضل الأكبر يرجع  فدي سوسير من المستحيل أن يحصر فضله بين فقرات،هذا فقط ليس        

وبين الكلام الذي هو  تكون مخزنة في ذهن البشر على اختلافهم،التي اللغة إليه في تفريقه بين 

  .وكذا بين اللسانالتصرف الفردي الذاتي في اللغة 

.105، ص من النحو المقارن إلى الذرائعية ، اليا سرفاتي ، النظريات اللسانية الكبرىماري أن بافو -1
.101، صناعوم تشومسكيمن هرمان باول حتى ، مناهج علم اللغة بريجية بارتشت -2
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  : المدرسة الشكلانية  -2

البلدان التي تعيش تحت ضغط سياسي واجتماعي كبير يمكن أن تفجر ثورة كبرى تسعى  إن       

هذا ما حدث بالفعل في روسيا،حتى على المستوى الفكري الثقافي،وهذا كسر القيد،   إلىمن خلالها 

  .ية البقاء في الآسر وقيد السيطرة العقيمة فرفعت شعار التجديد يمأبت النفوس الشابة الأكاد إذ

،م1915وكان هذا سنة  ،)اللغوية حلقة موسكو( ـمجموعة برزت للعيان سميت ب وأول فئة أ       

�ƨǟȂǸĐ¦�ǽǀǿ�ƪت لبثوما  ȈũÂ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǤǴǳƢƥ�ƢǇƢǇ¢�ƪ ǐƬƻ¦�Ãǂƻ¢�ƨƠǧ�©ǂȀǛ�À¢) أبوياز

Opoyaz(،�ƨƦǯȂǰƥ�ƨǟȂǸĐ¦�ǽǀǿ�ƪ Ǹǟƾƫ�ƾǬǳÂ  كبار المفكرين واللغويين الذين كانوا بمثابة من

ƥ�ƾǐǬȇÂ�ƢĔƢȈǼƥ�ƨǟȂǸĐ¦�ǽǀǿ�ƢȀȈǴǟ�Ʈ ưƦƫ�Ŗǳ¦�̈ƾǸǟȋ¦جمعية دراسة اللغة الشعرية ) أبوياز( ــ.  

على  إذ عما كان سائدا،،مغايرة وجهةفي الميدان كانت الجوانب التي تتعلق بالشعر تأخذ       

يتحرون  المعرضونأخذ  بفعل ظهور مدرسة جديدة،الشعر بدأت أمواج التغيير تضرب بقوة، شاطئ

les  اسما وهو الشكلانية ا ما لبثوا أن أعطوهثم ،تهاحقيق formalismes.

الأعمال الفنية رأى أن كل  ،1930و 1915 ظهر ما بين سنة فالشكلانية مذهب فني وأدبي       

حركة لغوية نقدية رفعت شعار فصل الأدب عن « الشكلانية إذا ،كنوزا  اشمل في عناصر صياغتهت

الواقعية  إليهعكس ما كانت تدعوا  عن الصراعات السياسية ونادت بالفن للفن، إبعادهالحياة و 

نه إ: قال الشكلانيون الشاعر مواطن قبل كل شيء،: قال الماركسيون إذاحتى  ،الاجتماعية الثورية

.1»فنان قبل كل شيء 

.22، ص2007الجزائر، طالعرابي لخضر، المدارس النقدية المعاصرة ، دار الغرب للنشر والتوزيع ،-1
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:مصطلح الشكل عندهم 2-1

نابع من كون هذه المدرسة أولت اهتماما  المدرسة،مصطلح الشكل الذي تميزت به هذه و          

�ǺǷ�¦ȂǼǰŤ�ƨǇ°ƾŭ¦�ǽǀǿ� ƢǔǟƘǧ��ƨǤǴǳ¦�Ƣđ�ǞƬǸƬƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǳƢǸŪ¦�ƨǣƢȈǐǳƢƥ�ƢǏƢƻمفهوما  « إعطاء

وليس من خلال المكونات  جديدا للشكل يتحدد من خلال استخدام خاص لمكونات العمل الأدبي،

�Ƣē¦̄  بل هو وحدة  أن الشكل شيء يحتوى المضمون،رفض فكرة  إلىوقد أدى هذا التصور

فلقد تردد كثيرا أن النص الأدبي  ،1»إضافي�ǂǐǼǟ�ǲǯ�«°Ƣƻ�Ƣē¦̄�Ŀ�ŘǠǷ�ƢŮديناميكية ملموسة،

ƾƷ¦Â�ƨǴǸǠǳ�ÀƢȀƳÂ�ƢǸĔ¢�¦ȂǼȈƦȈǳ�²¨يتكون من الشكل والمضمون، Âǂǳ¦�ÀȂȈǻȐǰǌǳ¦� ƢƳ.

ويرون أن هذه التسمية  ،يرفضون تسمية مدرستهم بالشكلية أصحاب هذه المدرسةولقد كان          

هذه ) المنهج التصريفي في العملية النقدية(فكانوا يفضلون تسميات أخرى مثل  « ،لا تعكس أرائهم

هو  �ǶēƢǇ¦°®�¾Ȑƻ�ǺǷبل ما نلحظه،ير بروب من أشد المتحمسين لها،التسمية التي كان فلاديم

بالمادة والوسيلة أو إبدالهما و  (...) ƨȇƾȈǴǬƫ�ƨȈƟƢǼƯ�ƢǸĔȂǯ�ÀȂǸǔŭ¦Â�ǲǰǌǳ¦�ȆƸǴǘǐǷ إبعادهم

فالمادة تشكل عنصرا هاما في العمل الأدبي يحاول الشكلانيون من خلالها توضيح  ،2»الأداة

  .لتي يتحكم فيها مقياس القوانين التي تضعها  اللغة ا من الألفاظ تشكلات النص الأدبي انطلاقا

أن الباحث  إلا ورغم أن مصطلح الشكلانية  مصطلح متداول كثيرا في الكتب النقدية،

وهي تسمية  ليس هناك ما يعرف في النقد الغربي بالبنيوية الشكلانية، « سامي عبابنة يرى أنه

، فقد تحدث ميجان الرويلي وسعد البازعي عن وجود اتجاهين الدراسات العربية إحدىمستمدة من 

.17العرابي لخضر، المدارس النقدية المعاصرة ، ص-1
  . 17صالمرجع نفسه، -2
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،حتى وان كان مصطلحا 1»البنيوية الشكلانية والبنيوية التكوينية المعروفة في الغرب  :بنيوية هما لل

    .فالملاحظ أن الكثير من الباحثين اللغويين اتفقوا عليه  جديدا،

  :أهدافهم  2-2

دراسة الأدب من الداخل واستبعاد كل المؤثرات الخارجية،ة المدرسة الشكلانية كانت وجه       

وجدوا ضرورة  إنفكانوا يدرسون المادة ويخرجون مبادئهم و  لم يتشددوا في منهجهم،روادها  حتى أن

فلقد التف حولهم النقاد على الرغم من  لذلك ضمنوا لمنهجهم الاستمرار والليونة،�ƢĔȂǳƾǠȇ�ŚȈǤƬل

�ǶēƢǿƢš ¦�®ƾǠƫ  تعتمد عليها مدرستهموالركائز التي  ،إليهاأظهروا للعالم أجمع أفكارهم التي يدعون،

فسيكون  مادامت اللغة شكلا وليس مادة، « تأكيدهم للجانب الشكلي من اللغة فــــــــوبالغوا في 

نفس الرؤية التي رآها باللغة  إلىوهم في هذا السعي ينظرون  ،2»الجانب الشكلي في النص هو المهم 

�ŚǇȂǇ�Ä®�Ƣđ فهو الآخر اعتبر اللغة شكلا.      

أجل الوصول إلى أدبية النص عملت هذه المدرسة على إقصاء كل ما من شأنه أن يعرقل ومن      

�ǾǨǳƚŠ�ƨǴǐǳ¦�Ǟǘǫ�ȄǴǟ�ƪطريقها، ǴǸǟ�ĺ®ȋ¦�ǎ ǼǳƢƥ�ƪ ǸƬǿ¦�ƢĔ¢�ƢŠÂ  فالناقد هنا ينطلق من اللغة  

   .فلقد حصروا مجال دراستهم في النص الأدبي لوحده فقط ويعود إليها وهي التي تتكلم وليس المؤلف،

ادية اليومية وبين اللغة وكانت أولى أعمال المدرسة الشكلية هو تقديم مقارنة بين اللغة الع      

ولذلك  وفي الخطاب الأدبي إبلاغيه جمالية أيضا،، فاللغة  في الخطاب العادي إبلاغيه أساسا،الشعرية

فالشكلانية  الفنية، رأى الشكلانيون أن موطن الأهمية في الأدب ليس الأفكار وإنما هو الصياغة

  .عمدت إلى إبراز الخصائص النوعية الخاصة التي تميز الخطاب الأدبي 

  .238ص ،2004، الأردن ،  الكتب الحديثشعري الحديث، عالمسامي عبابنة ، اتجاهات النقاد العرب في قراءة النص ال-1
.13العرابي لخضر، المدارس النقدية المعاصرة ، ص-2
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�ÄǂǠǌǳ¦�Ƥ ǻƢŪ¦�ń¤�² ƢǇȋƢƥ�ƢēƢǇ¦°®�Ŀ�ƪ Ȁš ¦�ƨǇ°ƾŭ¦�ǽǀǿ�ÀȂǯÂ  فلا غرابة أن تحط

أخذت المكونات الصوتية حيزا كبيرا من اهتمام «فلقد  الرحال على الخصائص النوعية للشعر،

، 1»ودورها في بناء اللغة الشعرية بمقابلتها مع اللغة اليومية  �ƢȀƬǳǄǼǷ�ƨǧǂǠǷ�¦ȂǳÂƢƷ�ǶĔȋالشكلانيين،

لكن هذه الأصوات في اللغة اليومية لا تأخذ البعد  هذا لا يعنى أن اللغة اليومية لا تحوي أصواتا،

  .الذي تتسم به اللغة الشعرية  الجمالي،

في خضم محاولتهم للوصول إلى أدبية الأدب التفريق بين التحليل كما حاول الشكلانيون         

وهم  )Evaluation(والتقويم  )Analyse(أقام الشكلانيون فاصلا بين التحليل  «فقد والتقويم،

فليست غايتهم الحكم على النصوص وإنما  ويعنون بالتقويم النقد الأدبي،يعنون بالتحليل علم الأدب،

،2»ن خلالها من الدخول في حرم الأدبتعمل وفقها والخصائص التي تتمكن م استنباط الآليات التي

  .فأعضاء المدرسة الشكلية تحاشوا في أعمالهم اللجوء إلى إصدار الأحكام 

أصحاب هذه المدرسة ركزوا جهودهم على بناء علم متكامل يكون مرنا لينا صالحا لأن         

  .يركزوا على الشكل فقط وإنما على الأدبيةفهم لم  يستوعب كل الأهداف المسطرة له،

  :علاقتها مع المدرسة الرمزية و المستقبلية 2-3

«�¦�Ƣǿǂǰǧ�̈°ȂǴƥ�Ŀ�ƢēƾǟƢǈǷ�ȄǴǟ�ƨȈǴǰǌǳ¦�ƨǇ°ƾŭƢƥ�ƨǘȈƄمهما يكن           Âǂǜǳ¦�©ƾǟƢǇ�ƾǬǧ

الجبهة ( منذ بداية الحركة الشكلية ارتبطت بطلائع الاتجاه المستقبلي في الأدب الروسي المتمثل في «فـــــــــ

وقام هذا الارتباط على التقارب الشخصي بين زعماء الاتجاهين من جانب وتوافق ) الفنية اليسارية 

وأساليبه  حيث حاولوا جميعا التجديد العنيف في مناهج البحث الفنية من جانب آخر، آرائهم

�Ŀ�řǨǳ¦�ǂƯȋ¦�ƨȇƢǨǯ�² إقامةو  ،واهتماماته وطرح مخلفات الماضي وراءهم ƢǇ¢�ȄǴǟ�ƨȈǳƢǸŪ¦�ǶēƢȇǂǜǻ

.97، القراءة النسقية ،سلطة البنية ووهم المحايثة، صأحمد يوسف -1
.14، ص1،1997محمد القاضي، تحليل النص السردي، دار الجنوب ، تونس، ط-2
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عولوا على و  ،فهم عارضوا فكرة أن يشرح الأدب من الخارج  ،1»قابليته لأن يشرح نفسه ذاته و د ح

�ƨǨǴƬƼŭ¦�©ȏƢĐ¦�ǲǯ�Ƕǜȇ�Äǀǳ¦�¬Ȑǈǳ¦،رأوا أنه الوحيد القادر على أن يشرح  إذ وهو البناء اللغوي

  .النص مكتفيا بذاته

النواحي النفسية أو  إلىالنقاد التقليدين توجيه مجال دراستهم للأدب كان من عادة فقد         

 إلاولا يحمل منه  ،عن الأدب ةبعيد دراساتما سمح بخلق  وحتى الأسطورية،الاجتماعية أو التاريخية، 

مؤرخي الأدب بالشرطة التي تفكر في اعتقال شخص،«¢ǂǷȋ¦�Ƕđ�ǲǏÂÂ¦ȂǨǏÂ�ǶĔ،الاسم

.2»وحتى الناس الذين يعبرون  الطريق القريبة  كل ما وجدت في حجرته،فتصادر على سبيل الحظ،

وهي تخليص الدراسة الأدبية من كل الشوائب  اأهدافهت هذه المدرسة منذ البداية حددف         

رفضت الحركة الشكلية  «فقد بالجوانب النفسية والاجتماعية وغيرها في النص،�ǶƬēلا  يفه ،الدخيلة

والعبقرية والتطهير وغيرها من العوامل النفسية التي تمس المؤلف بصفة قاطعة تفسيرات الخيال والحدس 

مادام يملك العصا السحرية التي هي  أن يشرح النص نفسه بنفسه، إلىسعت لقد  ،3»أو المتلقي

�ƨǤǴǳ¦�ǲƻƾƫ�Ãǂƻȋ¦�ƨȈǫƢȈǈǳ¦�©ȏƢĐ¦�ǲǯ�À¢�°ƢƦƬǟƢƥستحق الدراسة،ت تيال ةفاللغة هي الوحيد ،اللغة

  .بطريقة أو بأخرى في تشكيلها 

وفاق مع بقية المدارس التي تواجدت معها في الساحة في حالة لم تكن المدرسة الشكلية و         

 العلاقة بين المدرسة الشكلية «فأما ،دارس التي تعارضت مع أفكارهاخاصة مع تلك الم الأدبية،

كانت ضد  "الأبوجاز"أول معركة خاضتها جماعة إن  إذ والرمزية فقد كانت تحديا وعداء منذ البداية،

ȏƚǿ�Ƣđ�ƢȀǴǬƯ¢�Ŗǳ¦�ƨ �صوفوالدينية المتالرمزيين لتحرير الكلمة الشعرية من الاتجاهات الفلسفية 

ولعل أهم  تطهير، عملية إلىوكان من الضروري التخلص من جملة آرائهم في الرمز للوصول  الرمزيون

.36قد الأدبي، صصلاح فضل، النظرية البنائية في الن-1
.35بوريس ايخنباوم،  نظرية المنهج الشكلي، نصوص الشكلانيين الروس،  ص -2
.42صلاح فضل، النظرية البنائية  في النقد الأدبي، ص-3
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وفرض  ،تي روج لها كتاب النظرية الرمزيةالجمالية الذاتية ال المبادئعناصر هذه المعركة قد تمثل في رفض 

، فلقد  1»معا الإيديولوجيةموقف علمي موضوعي متحرر من المقولات الفلسفية والتأويلات النفسية و 

كان من الصعب على المدرسة الشكلية أن تتبنى موقفا متطرفا وهو الدراسة الأدبية الخالصة ثم تعتمد 

  . بالعناصر الخارجية وخاصة الإيديولوجية منهاشبعة تم أسسا

مجموعة من  أعضاءها فكان أمام المدرسة الشكلية انطلقت تعزز وجودها بجملة من المفاهيم،

توجيه أبحاثهم نحو اللسانيات  «لذا وجب عليهم  ،الخطوات حتى يثبتوا وجدوهم على الأرض النقدية

الفن  (ويعد مقال شلوفسكي  في وقت كانت المناهج التقليدية تبحث في تاريخ الأدب والثقافة،

¦�Ŀ�©ƾƳÂ�ƢĔ¢�Ȇź°ƢƬǳ¦�ƢȀǜƷ�ǺǈƷ�ǺǷ�ƨȈǻȐǰǌǳ إذا ،2»أشبه بميثاق للمنهج الشكلي ) كنسق

�ƨǴȈǨǯ�ƪ دولو أن البيئة الروسية في ح ويسير في نفس مجالها،الوقت المناسب من يدعمها، ǻƢǯ�Ƣē¦̄

  .انعكاسا للواقع و امتدادا له  إلاى في الأدب مادامت البيئة لا تر  لكل أسباب فشلها،ƞȈēبأن 

  :بين المدرسة الشكلية و المدرسة السويسرية 2-4

 « فـــــــــــ والمدرسة الشكلية تنطلق من نفس المنطلق الذي انطلقت منه المدرسة السويسرية،

حيث تنطلق منه المادة اللغوية في مجموعة من الأنظمة الرمزية  الأدب عندها ظاهرة لغوية سيميولوجية،

،3»العمل الشعري عند الشكليين إنما هو تصرف في اللغة لا تمثيل للواقعونتيجة لهذه الرؤية فان  ،

  . ةوهذا التصور هو الذي جلب لها الكثير من الأعداء ، خاصة في الأوساط الماركسي

ǧƾǿ�ƢǸĔ¢�Ʈ غير         ȈƷ�ǺǷ�®ȂƳȂǷ�ƨȈǴǰǌǳ¦�ƨǇ°ƾŭ¦Â�ƨȇǂǈȇȂǈǳ¦�ƨǇ°ƾŭ¦�śƥ�§°ƢǬƬǳ¦�À¢إلى  ا

لم تكن محاضراته في  بعد أن توفي سوسير، «فـــــــــــمبدأ واحد وهو تخليص الدراسة الأدبية من الشوائب 

.39، ص ظرية البنائية  في النقد الأدبيصلاح فضل، الن-1
ركز الثقافي العربي، المغرب، إلى المناهج النقدية الحديثة، المعبد االله إبراهيم، سعيد الغانمي ، عواد علي،معرفة الآخر، مدخل -2

.12، ص2،1996ط
.22العرابي لخضر، المدارس النقدية المعاصرة ، ص-3
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كان الشكلانيون الروس يضعون أسسا لثورة منهجية جديدة    علم اللغة قد استأثرت باهتمام واسع،

مادة للنقد الأدبي، هادفين في درس الأدب واللغة، وذلك في محاولة أصيلة لجعل الموضوعات الأدبية 

فالزمن والتاريخ متقارب  ،1»إلى خلق علم أدبي مستقل انطلاقا من الخصائص الجوهرية للمادة الأدبية 

.المدرستين، كذلك فيما يخص الأهداف بين

  :أعلام المدرسة الشكلانية 2-5

«��Ƕđ°ƢǌǷ النقاد المنضوين لقد تميزت هذه المدرسة بكثرة         ȐƬƻ¦�ȄǴǟ�ƢȀƟ¦Ȃǳ�ƪ Ţ  وǶēƢǧƢǬƯ�

 ايخنباومو  Chklovski شلوفسكيو  jackobson ومن أبرز أعلام هذه المدرسة جاكبسون

Eikhenbaum كنظرية "الشكلانية "نحن لا تميزنا لا «لذي تولى مهمة الدفاع عن المدرسة بقولها

لكن الرغبة في خلق علم أدبي مستقل انطلاقا من  ،التي تمثل نظاما علميا محددا"المنهجية"ولا  جمالية،

نظرية المنهج (ضل المقالات التي نشرت في كتاب فبف ،2»للمادة الأدبية  الجوهرية الخصائص

،تمكنت هذه المدرسة من نشر أفكارها ،هاƢǔǟ¢�Ƣđ�¿ȂǬȇ�ÀƢǯ�Ŗǳ¦�©¦ǂǓƢƄ¦�ǲǔǨƥÂ ،)يلالشك

على وضع بيان أدبي  ،1928تينيانوف بدءا من عام  عمل رومان جاكبسون و « إلى إضافةهذا 

ثم التأكيد من خلاله على أن ثمة أنظمة أدبية تزامنية يمكن قياسها على  يعد بداية البنيوية الأدبية،

فراحت تلتقط  المدرسة الشكلية مهدت الطريق لتكشف عن نفسها جيدا، إذا ،3»اللغة قياسا دقيقا

ƢēƢǠǴǘƫ�Ƥ وتبلور الأفكار ،الأفكار التي تسير في نفس فلكها ǇƢǼƫ��Ŗǳ¦.

.09، معرفة الآخر، صواد علي، سعيد الغانمي ، ععبد االله إبراهيم -1
.29، صنيين الروسنظرية المنهج الشكلي ،نصوص الشكلا،بوريس ايخنباوم، حول نظرية النثر-2
دراسة مقارنة للنقد الجديد في فرنسا وأثره في النقد الروائي العربي من ( ، النقد الجديد و النص الروائي العربي عمرو عيلان -3

.24أطروحة دكتوراه، ص) خلال بعض نماذجه 
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  :إسهام جاكبسون 2-5-1

ناقد كرس حياته للغة وجاب البلدان وتنقل كثيرا ،وكان فعالا ومن ضمن رواد هذه المدرسة،

Raman)رومان جاكبسون ( في تطور الدراسات اللغوية ونقصد هنا  Jacobson،  فلقد كان

إن موضوع العلم الأدبي ليس « وهو صاحب المقولة المشهورة  المقام الأول،جاكبسون عالما لغويا في 

ومن هنا بدأت الشرارة، ،1»أي ما يجعل من عمل ما أدبيا  Littéraritéهو الأدب وإنما الأدبية 

وهي الوصول إلى  وأخذ هذا المنهج يخطوا أولى خطواته في سبيل الوصول إلى الأهداف المرجوة،

�Ǿƫ±ÂƢšÂ�ǂǠǌǳ¦�ƨǇ¦°ƾǳ�ƢǠǇ¦Â�ȏƢů�ƪالدراسة الداخلي ƸƬǧ�Ƣđ�¦Â£ƢƳ�Ŗǳ¦�ǶȈǿƢǨŭ¦Â�©ƢƸǴǘǐŭƢǧ��ƨ

ȏƢĐ¦�ǺǷ�Ǯ© إلى ما دون ǳ̄.

�ƨǼȈǨǈǳ¦�ǆوهذا  من دي سوسير، الإجراءاتى جاكبسون بعض لقد استق         Ǩǻ�ƢƦǯ°�ƢǸĔȋ

ويبدو أن هذا  التاريخي،، فتابع جاكبسون باهتمام فصل سوسير بين الجانب الوصفي والجانب اللغوية

يدرس  الإجرائيفي المستوى  «ــــــــسوسير فالتي جاء ، فراح يباشر العمل مستعينا بتنظيرات لهلأمر راق ا

جاكبسون النصوص من زاوية أسلوبية معتمدا الأساليب اللسانية القائمة على العلاقات الاستبدالية 

«�مبدأ التماثل والتجاور،وفق  ،نة بين العناصر والمكونات النصيةالكام ƾđ�Ǯ ǳ̄Âالترابط بين  إبراز

يختص الأول بالناحية  ،ينيأساس إجراءينانطلاقا من  النظام الشكلي والنظام الدلالي للشعر،

.2»على الناحية الدلالية أما الثاني فيركز الشكلية،

بأطراف الرسالة فجاء  أغنى جاكبسون المدرسة الشكلية بدراساته لأنظمة التواصل،كذلك       

للوظائف المتصلة تحديده  إلى إضافةهذا  والرسالة والمرجع والقناة، إليهمنها المرسل والمرسل  اللغوية،

Ƣđ�  أن يكون جاكبسون طرفا مهما فيها ويستحيل أن تذكر المدرسة الشكلية بدون.       

  .35ص، الشكلي ، نصوص الشكلانيين الروسبوريس ايخنباوم ، نظرية المنهج-1
دراسة مقارنة للنقد الجديد في فرنسا وأثره في النقد الروائي العربي من خلال بعض ( ن ،النقد الجديد والنص الروائي عمر عيلا -2

.30أطروحة دكتوراه، ص) نماذجه
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الأدبية أي الخصائص الجوهرية التي تميز أي  إلىفأهم شيء في المدرسة الشكلية كان الوصول        

الجانب الهيكلي في  إلىالالتفات  «ـــــــــ،ف، وعدم الركون للجمود والتحجر في أفكارهمشكل عن آخر

.1»الفني الإعجازتضع فيه حقيقة و البنيوية الشكلية ينطلق أساسا من مسلمة تقدس المعطى اللغوي 

�ƪ تتخطى أنمن المدرسة الشكلية تمكنت           ǴǏÂ�ƢĔ¢�ŕƷ�ƢȈǇÂ°�®ÂƾƷالقارات الأخرى إلى،

ƨŦŗǳ¦�ƨǴǫ�Ƥ إلاهذه المدرسة  التي قدمتها  عمالالأأهمية  ورغم Ʀǈƥ�ƨǳȂȀů�ƪ ȈǬƥ�ƢĔ¢2،  فأعضاء

أمريكا  إلىأسفار ياكبسون وذهابه أثرت أيضا كما  ،من قبل ن معروفة وأعمال هذه المدرسة لم تك

ن القول أن ياكبسون كان السبب الأول في التعريف كفيم ƢǼǿ�Ƣđ�Ä®ƢǼȇ�ÀƢǯ½�الأفكار التي   ونشر

� ¦ȂǇ�ȄǴǟ�Ƣǿ°ƢǌƬǻ¦�Â�ƨǇ°ƾŭ¦�ǽǀđ،وما أجبر  كيف لا و قد كرس طول حياته للدراسات اللغوية

   .وترك بيئته الأصلية هو الجو المعتم فكريا في بلده ،بسون أن يتكبد عناء السفر كيا 

فقط من أثر بشكل جلي في هذه المدرسة، فجل الدراسات التي طبعت في  ليس ياكبسون       

Âȋ�ƨȈǴǰǌǳ¦�ƨǇ°ƾŭ¦�Ǿƥ�ǶƬē�Ń���À¦ƾȈǷ�Ŀ¾� ةخاصكانت مأثرة، و ،)رية المنهج الشكلينظ(كتاب 

هي عنده  الرواية، فالرواية مثلا اهتم بمجال القصة و Eikhenbaum نباوميخوهلة و هو السرد، فا

من حكاية الأسفار، الرواية أتت من التاريخ و  ،القصة القصيرة فهي شكل أساسيأما شكل تلفيقي، 

سيرورة الأحداث وتحدث في مقالته عن 3من الأحدوثة، ة القصيرة فقد جاءت من الخرافة و أما القص

،إبداعايوجد من كان أكثر من ايخنباوم  وليس بعيدا عن مجال السرد،الرواية،في كل من القصة و 

،)Propp(بروب «أنه صاحب الريادة في مجال تحليل الحكاية الخرافية و المقصود هنا هو زيادة على 

حلل  ه لو اعتبر أن متأثرا بالنزعة العلمية،، تماما الحكاية الخرافية من وجهة مغايرة إلىنظر فهذا العالم 

، 2007الجزائر،حبيب مونسي، نقد النقد، المنجز العربي في النقد الأدبي دراسة في المناهج، منشورات دار الأديب،-1

  .196ص
�ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ:ولاس مارتن، نظريات السرد الحديثة، تر،ينظر -2 ǴĐ¦��ƾǸŰ�ǶǇƢƷ�̈ƢȈƷ1988، 29ص.  
.112، تر إبراهيم الخطيب، صيبوريس ايخنباوم، نظرية المنهج الشكل،ينظر -3
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القوانين التي تسير البنية ممكنة  إقامة، والفلكلورية، تجد أن دراسة الأشكال و مجال الخرافة الشعبية

.1»وبنفس دقة مورفولوجيا التشكلات العضوية 

:بروب و تحليل الحكاية الخرافية2-5-2

كما  تحليل البنية الثابتة فيها،  إلىحكاية خرافية حتى يصل  100بتحليل  الدارسقام هذا 

�ƨđƢǌƬŭ¦�Â�ƨǨǴƬƼŭ¦�Ƥ إحصاء إلىمد بروب ع ǻ¦ȂŪ¦2هذه الوضعيات في:

 .مملكة أخرى  إلىويأخذ النسر الشجاع  يهب الملك نسرا لرجل شجاع ،-1

 .مملكة أخرى  إلىفيده سوتشنكو، ويحمل الفرس الحفيد يهب الجد فرسا لح -2

 .مملكة أخرى  إلىيهب الساحر مركبا لايفان، و يحمل المركب ايفان -3

4-�ÀƢǨȇ¦�ĻƢŬ¦�ǺǷ�ƢƳǂƻ�À¦ǀǴǳ¦�ÀƢȇȂǬǳ¦�À¦°ȂǈŪ¦�ǲǸŹ�Â��ÀƢǨȇȏ�ƢŤƢƻ�ƨǰǴŭ¦�Ƥ ēة كممل إلى

 .أخرى

تغير هي ت تيال إنماو  هي، كمالاحظ بروب من خلال هذه الوضعيات أن الأعمال تبقى  

، "الوظيفة"ــــــعمل الشخصية ب فاصطلح على ،ثابتةأما الأفعال فهي  فأسماء متغيرة،الأسماء لا غير،

 نأما م ده،حماذا تفعل الشخصيات مهما و  «يكون الأهم هو واعتبر أنه في دراسة الحكاية الخرافية،

.3»بشكل كمالي  إلافهما سؤالان لا يوضعان  يقوم بالفعل وكيف يفعله،

.17،ص1986إبراهيم الخطيب، الشركة المغربية للناشرين المتحدين، المغرب،:،ترديمير بروب، مورفولوجية الخرافة فلا -1
.33، صيمير بروب، مورفولوجية الخرافةفلاد -  2
.34المرجع نفسه، ص-3
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 وزع ، " مستويات الفعل"سماها  من جهة أخرى وجد بروب أن الوظائف تنتظم في مستويات،

1: الحكاية الخرافية على الشكل التالي هذه المستويات في 

 .)أو الشرير (مستوى فعل المتعدي  -1

 .) أو المانح(مستوى فعل الواهب  -2

.Auxiliaireمستوى فعل المساعد  -3

 .فعل الأميرة مستوى  -4

.Mandateur فعل المرسل أو الباعثمستوى  -5

 .فعل البطل مستوى  -6

 . المزيففعل البطل مستوى  -7

كل وظيفة و  وظيفة، 31 إلىوبتحليله للوظائف الموجودة في الحكايات الخرافية،اهتدى بروب 

�ƢēƢȈƟǄƳÂ�ƢēƢǟǂǨƫ�ƢŮ الابتعاد " نت الوظيفة الأولى هيافمثلا لو كEloignement  وتعرف

  .وهكذا  ...رحلة ،أو بلاد أجنبية ،للحرب إلى، فجزئيتها مثلا،ذهاب الأمير bبالحرف

خرج عن نطاق الممارسة التي ظلت لسنوات طويلة قابعة في النقد، ليتخذ من هذا الدارس 

لبنيوي عندما كشف عن وجود نموذج اأسس المنهج  «فهو قد الدراسة الخاصة للبنية التركيبية منهاجا،

.2 »فريد للبنية التركيبية للحكاية الخرافية الروسية

  .84- 83ص ، صيمير بروب، مورفولوجية الخرافة فلاد ،ينظر -1
، 1994، 1ديثة ، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر، طعبد الحميد بورايو ، منطق السرد ، دراسات في القصة الجزائرية الح-2

  .19ص
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ي من حيث أنه كان صاحب أول دراسة وهذا أمر طبيع ورغم كل الانتقادات التي وجهت له،

يرى أن النقد الذي وجه له غير حصيف من جهتين  محمد القاضي،ن اتبعت هذا المنهج، ولك

ه من ثورة على المنهج التاريخي يأولاهما أن بروب قام بدراسة آنية للخرافة العجيبة، وفي هذا ما ف«

ضارية التي ظهرت فيها الخوض في البيئة الحثانيهما أن بروب لم ينف أهمية  الذي كان سائدا أيامه،

اعتبر أن وصف الظاهرة وصفا آنيا ينبغي أن يكون سابقا على وصفها وصفا زمنيا  إنماو  .)..(الخرافة 

المفكر كان سباقا من حيث أنه أبرز أن وراء البنية الظاهرة للحكاية الخرافية يوجد بنية خفية  افهذ ،1»

هي  نقطةاتفقوا على النقاد وعليه فجل  ،إليهوهو ما كان المنهج البنيوي يطمح للوصول  ،إليهاتستند 

لسردي موضوعا لها لا بد أن تنطلق من تحاليل فلاديمير بروب اكل دراسة تتخذ الخطاب   «أن

وتعتبر هذه الدراسة في نظر هؤلاء أساسا لعلم القص أو التحليل  ،افية الروسيةر لمورفولوجية الحكاية الخ

من حيث أن و  ،ففضل هذا المفكر لا يمكن بأي حال من الأحوال نكرانه ،2»السردي للخطاب 

سواء في مجال  ،من المصطلحات اكتشاف الكثير إلى أصحاب السبقأصحاب المدرسة الشكلية كانوا 

  .البيئة التي لم تلائم طموحهم  هذا على الرغم من و السرد،أالشعر 

:إسهام توماشفسكي 2-5-3

من  آخر ¦Ȃǔǟ�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�¾ƢǸǟȋ إلىولا يمكن أن نتحدث عن السرد بدون أن نشير 

لذلك جاءت جل مولعا بالسرد  Tomachevskiأعضاء المدرسة الشكلية، فلقد كان توماشفسكي

�ƨȇƢǰū¦�ŃƢǠǳ¦�¦ǀǿ�Ƕǈǫ�ƨȇ¦ƾƥ��¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�Ƥ ǐƫ�ǾƫȐȈǴŢكائي الحتن الم إلىFable  المبنى الحكائيو 

Sujet.

والملحمة و الرواية  فكل من القصة ، «بنظرية سميت نظرية الأغراض  كما جاء توماشفسكي  

وهذه أيضا تتألف من وحدات  ، وكل غرض يتألف من وحدات غرضية كبرى،Thémeا يعتبر غرض

.24، صمحمد القاضي، تحليل النص السردي-1
.81،ص1994عبد القادر شرشار ، تحليل الخطاب الأدبي  قضايا النص ، منشورات دار الأديب، وهران، الجزائر،-2
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جزيء، وهذه الوحدات الصغيرة هي الجمل التي يتألف منها تللغرضية صغرى بحيث تكون غير قابلة 

بين  في هذا المصطلح،ميز  ،Motif"افزو الحب"هذه العناصر الصغيرة  اصطلح علىو  1»الحكي 

أن الأولى يمكن الاستغناء ، وجد توماشفسكي Associésوالحوافز المشتركة Libresافز الحرة و الح

وحوافز  عنها أما الثانية فمهمة للمتن الحكائي، كما أن هناك حوافز تساهم في تحريك الأوضاع،

  " .الحوافز القارة"ــــوالثانية ب ،"الحوافز الديناميكية"يسمى الأولى أخرى لا تساهم في تغيير الأوضاع،

كما جاء توماشفسكي بمصطلح لا يقل أهمية عن سابقيه، وهو مصطلح التحفيز

Motivation،  أنواع منها إلىوصنف التحفيز:  

Motifالتحفيز التأليفي- أ Compositionnelle:  ويقصد به أنه لا يذكر شيء في

قيل لنا في بداية قصة قصيرة،«فلو  كل مرتبط ببعضه البعض،الف ،بدون سببالسرد 

.2»، في النهايةفيهبأن هناك مسمارا في الجدار، فعلى البطل أن يشنق نفسه 

Motif:التحفيز الواقعي- ب Réaliste : حتى يشعر  ،بعدا واقعياالأحداث  إعطاءوهو

بأن هذه الأحداث من  من كونه يدريهذا على الرغم  ،القارئ بأن الأحداث حقيقية

القصة التي تطابق الواقع، إلىأن القارئ ينجذب  إلا ،إلانسج خيال الكاتب ليس 

لا «يرى تودروف أنه  وفي هذه النقطة،أكثر من القصة الخيالية مستحيلة الوقوع،

فالمعطى هو النص  اقع معين ثم فيما بعد تمثيل له بواسطة النص،و يوجد في البداية 

لم يكن بناء فرديا  إنو  القارئل عملية بناء ـ تتم في ذهن عوبف وانطلاقا منه،الأدبي،

،1التوزيع، المغرب، طلثقافي العربي للطباعة والنشر و ،المركز ا )من منظور النقد الأدبي(حميد لحمداني ، بنية النص السردي -1

.21،ص1991
.194، ص ج الشكلي، نصوص الشكلانيين الروستوماشفسكي، نظرية الأغراض، نظرية المنه-2
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هذا العالم حيث تحيا  إلىوبما أن الأبنية متماثلة لدى مختلف القراء ـ نصل  البتة،

.1» "في الحياة"شخصيات شبيهة بالأشخاص الذين نعرفهم 

Motif:التحفيز الجمالي- ت Esthétique:  وهو خلق التناغم والتناسق بين أجزاء

 .العمل الأدبي 

بكل الجوانب التي تتصل  أحاطوا أصحاب هذه المدرسةمن خلال ما سبق يتضح جليا أن ف

  .من المصطلحات التي يعتمد عليها بالسرد، واستطاعوا أن يزودوا الناقد بترسانة

    :نهاية الشكلانية في روسيا 2-6

 واجهت ظروفاولكن  Đ¦�ƨȈƥ®ȋ¦�©ȏƢالمدرسة الشكلية حققت النجاح تلوى النجاح في        

سببا أساسيا  ¦ǶēȐȈǴŢÂ�śȈǴǰǌǳ¦�ǂǰǧ�Ŀ�ȆǟƢǸƬƳȏ¦�ƾǠƦǳ «إهمالفلقد كان  ،خلق العداوة إلىأدت 

دا ضرورة الاهتمام بالبعد كمؤ  ضدهم،الماركسي  ثار الفكر إذ ،1930الحركة الشكلية في عام ¤ƢĔ في 

تطور البنية العليا التي يمثلها الأدب الذي كان يؤكد أن  ،الاجتماعي، كذلك فان هذا الفكر الماركسي

التي عكفت  -كما يرى في الشكلية  والفكر لا بد أن يفسر بالمتغيرات التي تحدث في البنية الدنيا،

عدوا كبيرا لمذهبه  –على دراسة النص الأدبي بوصفه بنية مستقلة عن الواقع، تنبع قوانينها من داخلها 

وقد تنازل  ت في تلك الدولة جعلت الشكلية تخوض حربا فضيعة،أفالعداوة التي نش 2» إيديولوجيتهو 

  .عن مبادئهم تحت ضغط الظروف السائدةمن أعضائها  الكثير

، 2،1990التوزيع، المغرب، طجاء بن سلامة،دار توبقال للنشر و شكري مبخوث ور  :تزفيطان طودوروف، الشعرية، تر-1

  . 45ص
.10،ص1995، القاهرة،ين النظرية والتطبيق، مكتبة غريبنبيلة إبراهيم ، فن القص ب-2
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ارتأى النظام الحاكم في روسيا « لقدونظرا لأن هذه المدرسة شكلت خطرا على نظام الحكم ف       

وبذلك كانت  ،1»ية كلها م حل الجمعيات الأدب1932فقرر في سنة  أن يضع حدا لهذا الصراع،

ƨȈǻȐǰǌǳ¦�ƨǇ°ƾŭ¦�ƨȇƢĔ�  ة ر ومثلما حدثت ثو ، في كتب المناهج النقديةلا تزال حاضرة بقوة لكنها

جاءت المدرسة الشكلية لتحدث التغيير و توجه  كعلى الصعيد الاجتماعي غيرت الموازين، كذل

  . الطريق الصحيح شعرا و سردا  إلىالأدب 

،الإيديولوجيالسلطة الحاكمة في روسيا وجدت في المدرسة الشكلية مظهرا ضد امتدادها  إذا       

وهكذا اختار أصحاب النقد الشكلي  .انحرافا لا بد من القضاء عليه «وكذا وامتدادا يهدد مصالحها 

�ƢȈƟƢĔ�ĺ®ȋ¦�©ȂŭƢƥ�ƢǓǂǳ¦Â�ǪǴǘŭ¦�ƪ إما: أحد أمرين Ǹǐǳ¦  وهذا ما فعله  ،2»الخارج  إلىالهجرة  إماو

   .المشوار الذي بدأه هناك  إكمالأمريكا و  إلىجاكبسون عندما قرر الذهاب 

عدة ) 1930-1915(ولقد عرفت المدرسة الشكلانية الروسية خلال الفترة الممتدة ما بين          

  باختصار  إليها الإشارةن كمراحل يم

توجت هذه المرحلة بنشر ) 1920-1915(فترة الصراعات بين أعضاء الحركة من  - 1«

�ƨȈǠŦ�ƢēǄų¢�Ŗǳ¦�ª ƢŞȋ¦Opoyaz

، وهذه في أعمال ودراسات متكاملة وجديدةفترة النضج والتطبيقات لمقولات الشكلانية  -2

  تميزت بتوطيد أسس هذه الحركة) 1926-1920(الفترة الممتدة بين 

.36العرابي لخضر، المدارس النقدية المعاصرة، ص-1
.40المرجع نفسه ، ص-2



  الأصول النظرية للمنهج البنيوي:............................................................................الفصل الأول

68

تراجع بعض  إلىمما أدى  تكثفت الضغوطات على الحركة،)1930-1926( وما بين  -3

وهذه المراحل تبرز الانعراجات التي عرفتها هذه المدرسة  ،1»الشكلانيين عن أرائهم وأفكارهم 

 .منذ بدايتها

كانت   إن�Â�ǶȀƟ¦°¡�Â�ǶēƢȀƳȂƫ�Ŀ�ÀȂǨǴƬź�ǲƥ� ¦ȂǇ�ǶȀǴǯ�¦ȂǈȈǳ أعلام المدرسة الشكلية        

هم و  :الصنف الأول« :أصناف ضمن توماشفسكي همولقد وضع،تجمع بينهم مدرسة واحدة 

جمعية  إلىومعظمهم ممن انتمى  اليسار المتطرف للشكلانيين، إلىالمتشددون وهم الذين ينتمون 

.Opoyazالدراسات اللغوية 

وهم المستقلون ساهموا في المدرسة الشكلية ولكنهم لم يكونوا على وفاق معها  :الصنف الثاني

�ÃǂȇÂ�Ƣđ�ÀÂǂƯƘƬŭ¦�ǶȀǧ�Ʈنيو نوغرادوف،زيرمنسكي و الوقت من بين ممثليها طيلة  ǳƢưǳ¦�Ǧ Ǽǐǳ¦�ƢǷ¢

أن هذه  إلا ومهما تفاوت النقاد في انتمائهم،،2»توماشفسكي أنه من الصعب حصر أسمائهم 

  .المدرسة استطاعت أن تجد لنفسها مكانة متميزة وتفرض وجودها في الساحة النقدية

  :نقائص المدرسة الشكلية 2-7

على الدراسات الأدبية واللغوية خاصة، لكن  تتميز بفضلها الكبير الشكلانية حركة رغم أن

�ƢȀȇƾǳ�ƢĔȂǯ�ǺǷ�ǞǼŻ�ȏ�¦ǀǿ يغلب على المنهج الشكلاني طابع التعميمات  «منها أنه بعض النقائص

الأمثلة وانتقاء  �ǾȈǟƾƦǷ�ǺǟÂ�ǞǸƬĐ¦�Ǻǟ�ǾǴǐǧÂعن الفن، الإنسانيةالمنهاجية ومحاولة نزع الصفة 

أن الحقيقة الجلية للعيان،  إلا، لكن بالرغم من كل ما يمكن أن يقال عن هذه المدرسة ،3»التوضيحية

وتتحدى الظروف الصعبة، وتصنع لنفسها عرفت كيف تأثر في مجال الأدب،هي أن هذه المدرسة،

.35العرابي لخضر، المدارس النقدية المعاصرة، ص-1
.97عاصرة، صأحمد بوحسن،  في المناهج النقدية الم،ينظر-2
  .70ص ،العرابي لخضر، المدارس النقدية المعاصرة-3
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�Ƣđ�© ƢƳ�Ŗǳ¦�©¦ŚǜǼƬǳ¦Â�°Ƣǰǧȋ¦�ƪالنجاح، ǳ¦±ƢǷÂ  ،كما لم تستطع أي تمارس في الشعر والسرد

�Ǿƥ�© ƢƳ�ƢǷ�¿ƾē�À¢�Ãǂƻ¢�ƨǇ°ƾǷ  إليهبل كل المدارس جاءت لتؤكد ما ذهبت.  

:مدرسة براغ-3

خذ أفلقد  ،"رومان جاكبسون"أسس هي الأخرى على يد تأن تلقد كتب لمدرسة براغ اللغوية 

المؤتمر  إلى¦�¢�Ƣđ�¦ȂǷƾǬƫ�Àو المهمة لم يلبث المبادئن جملة من و يصوغ «رون وظيح ةأعضاء هذه المدرس

النصوص الأساسية لحلقة "تحت عنوان 1928عام  "لاهاي"في ل لعلماء اللغة الذي عقد و لي الأو الد

وفي عام  "الأعمال"وفي العام التالي قدموا الجزء الأول من الدراسة الجماعية بعنوان  "براغ اللغوية

وعقد في براغ  "جاكبسون" بإعدادلغوية ظهرت أول دراسة منهجية في تاريخ الأصوات ال1930

ثم تأكدت الحركة الصوتية على المستوى الدولي بمجموعة من المؤتمرات اللاحقة  مؤتمر للصوتيات،

فمثل  ،1»م1938ظلت تنشر تباعا حتى عام التي اغ ر حلقة ب"أعمال "وتبلورت في ثمانية أجزاء عن

أمثال اللغة أخدت هذه المدرسة تعزز وجودها بالتنظيرات المقترحة ومتسلحة بعلماء بقية المدارس 

  .ومتخذة هي الأخرى المادة اللغوية أساسا لها وغيره،"جاكبسون "

 العالم من مثل  ،الذين راحوا ينظرون لهاأسس هذه المدرسة جملة من العلماء  مثلما سبق،

عقلها المدبر عالم الدراسات الانجليزية يلم  «أبرز أعضاءها والذي يعتبر من ضمن التشيكي 

) بالتشيكية إلاومع ذلك لم تنشر آنذاك (م في محاضرة 1911ماتسيوس فقد طالب ذلك العالم سنة 

ويدل ذلك على أن ماتيوس قد عرف على الأقل  أي قبل كتاب سوسير،بالوصف التزامني للغة،

من هنا وجدت روابط صلة بينها وبين المناهج اللغوية  ،2»ة بذلك أعمال بودوان دي كورتيني المتعلق

وحاولت الغوص في أسراره  وأولت هذه المدرسة عناية خاصة بالشعر وبالصوت عموما،الأخرى،

  .أعمق من دي سوسير نفسه

  .74ص صلاح فضل،النظرية البنائية  في النقد الأدبي،-1
.115مناهج علم اللغة من هيرمان إلى تشو مسكي، ص،بريجيته بارتشت -2



  الأصول النظرية للمنهج البنيوي:............................................................................الفصل الأول

70

:بين دي سوسير  وحلقة براغ3-1

تطعيم  إلىكما كانت سباقة   ،)البنية(تفجير كلمة  هذه المدرسة يعود الفضل الأول لها في        

�ƨǜǨǴǳ¦�ǽǀđ�ƢēƢǇ¦°® فعلى الرغم من الانتشار الذائع الصيت لدى دي سوسير وشهرته ،لكن دي

على عكس مدرسة براغ التي أولت اهتماما خاصا  أي النظام،) النسق(سوسير جاء بمصطلح 

تواجد نقاط اتفاق واختلاف بين دي  إلى افةإضهذا  الوجود، إلىما أخرجته ك) البنية(بمصطلح 

البراغيين لم يشاركوا سوسير منذ البداية الفصل الصارم بين التزامن «ومدرسة براغ فـــــــــــسوسير 

.1»والتعاقب، والمبالغة في التركيز على بحث العلاقات التزامنية المرتبطة بذلك

الثنائية  «ــــــكثير من التمحيص فالتلقفها أعضاء حلقة براغ ب "دي سوسير"جاء والمقولات التي         

أساسا واقعيا للبحث " براغ"تعد في رأي علماء حلقة  بين اللغة والكلام لا" سوسير"الحادة التي أقامها

 -من التعبيرات اأو جزء –سري كلاما لا يعد أن يكون تعبيراتيفما كان يعتبره العالم السو  اللغوي،

 إبراز إلىعمدتا  هماف، لكن مهما يكن ،2»نتلمس فيها مجموعة القواعد البنائية اللازمة لها ينبغي أن 

 . الجوانب اللغوية في النص

أن الوجهة  إلا من النهر اللغوي، انينبعكلاهما  إذ ،المدرستينالتقارب بين  تواجد ورغم       

بن أبي سفيان  ةمعاوي –معاوية بن أبي سفيان مؤسس الدولة الأموية  «مثلا لو قلنا فاللغوية مختلفة، 

الفرق الأساسي في معالجة البنيويين والوظيفيين لهذه الجملة يتمثل في أن  إن الأموية، ةمؤسس الدول

�Ǯ ǳǀǯ�ƢĔȂǯ�Ƥ ƦǇ�Ǻǟ�ÀȂǳ ƢǈƬȇ�śȈǨȈǛȂǳ¦�À¢�śƷ�Ŀ�Ȇǿ�ƢǸǯ�ƢĔȂǤǐȇ�śȇȂȈǼƦǳ¦  أي أن البنيويين

  .124ص ،م اللغة من هيرمان إلى تشو مسكيمناهج عل ،بريجيته بارتشت -1
.77النظرية البنائية  في النقد الأدبي ، صصلاح فضل،-2
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 إلى اتجها فكلاهما  ،1»عن لماذا الإجابةالوظيفيين يحاولون  إن ،عن كيف أو ماذا الإجابةيحاولون 

  .هدف مختلف عن الآخر 

فالبنية من وجهة نظر  «البنية وهو نظرة كل واحد منهما لمفهوم بينهما  وهناك فرق آخر        

وتلك مدرسة براغ تتمثل في تضافر الوحدات الجزئية وعناصر الكتابة الأدبية، وتلاحم هذه العناصر 

أما البنية بالنسبة للبنيويين .تتحقق الوظيفة الجمالية ذوعندئ ،الوحدات و نموها حتى تكون البنية الكلية

وهي تتحقق في النص على نحو غير مكشوف بحيث تتطلب من  فيقع تصورها خارج العمل الأدبي،

�ȆǿÂ�ƨǴȈǇȂǳ¦�ǆ إلا لكن رغم اختلاف رؤيتهما للبنية،،2»المحلل البنيوي استكشافها Ǩǻ�¦ǀţ¦�ƢǸĔ¢

  .الوسيلة اللغوية

  :إسهام جاكبسون في مدرسة براغ 3-2

�ƢȀǈǨǻ�ȄǴǟ�ǪǴǤǼƫ�Ń�ƢĔƘƥ�¹¦ǂƥ�ƨǇ°ƾǷ�ǄȈǸƬƫ  أن الاتجاه المنهجي " جاكبسون"يعلن  «إذ

هذه هي وكانت  "انعزالية الأدب إلىلا  ،لال الوظيفة الجماليةقاست" إلى اغ يدعور الجديد في مدرسة ب

ومعناها أن الأدب يعد نوعا متميزا من الجهد  الاستقلال لا الانعزالية،الصياغة الموفقة للمشكلة،

لا يمكن شرحه تماما باستخدام المصطلحات المستقاة من مجالات الأنشطة الأخرى مهما  ،الإنساني

وليست مجرد عنصر  ليست مظهره الوحيد، "أدبية الأدب" أن فكرة إلىوهذا يؤدي بدوره  قربت منه،

فهناك مجال واسع ورحب  3»التي توجه العمل الأدبي كله  "الإستراتيجية" يتهلكنها خاصو  ،بسيط فيه

التي لا يجب أن هذه المدرسة رأت أن الأدب يزخر بالخصائص اللغوية الجمالية  إذ رحابة الأدب،

  . ضيق  إطاروضعها في 

، 2016أكتوبر 27، الخميس.takhatubb.com.www، مدارس لسانية ، المدرسة الوظيفية،محمد يونس علي -1

14:05.
.13نبيلة إبراهيم ، فن القص في النظرية والتطبيق، ص-2
.84صلاح فضل، النظرية البنائية  في النقد الأدبي، ص-3
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 الشعر «انطلق جاكبسون بجملة من الاهتمامات منها الشعر فكتاب جاكبسون عن        

الذي درس فيه لأول مرة الشعر وقيمته الصوتية الخاصة به ومدى ارتباطها ) التشيكي مقارنا بالروسي

ات الحديث،و علم الأص مما يعد ثورة في ل مرة،و لأ) الفونيما(شفت عن تبلور فكرة كت بالمعنى ،

وأخذت تدرس المشاكل اللغوية والجمالية  ،ةالفروق اللغوية بين العناصر الدالة وغير الدالواتضحت 

فهذه المدرسة قطعت شوطا مهما فيما  ،1»نظرية الأدب على ضوء منهج بنائي آخذ في النمو و 

    .وأهميتها يخص الأصوات

�Ń�ǶȀǼǰǳ�ƨȈǴǰǌǳ¦�ƨǇ°ƾŭ¦�¥®ƢƦǷ�ǆ أعضاء و        Ǩǻ�ǺǷ�¦ȂǬǴǘǻ¦�ǶĔ¢�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ�¹¦ǂƥ�ƨǬǴƷ

اغ قد كسروا جدار الانعزال الجمالي ووسعوا مجال أنشطتهم ر مفكري ب «فــــــــيواصلوا في نفس الطريق 

وترتب على ذلك أن أصبح المضمون  بحيث تشمل الأعمال الأدبية في مظاهرها الشاملة الكلية،

على شرط أن يتم تناوله كعنصر في  ل النقدي أيضا،يالعاطفي مجالا مشروعا للتحل أو الإيديولوجي

�ƨǧǂǘƬŭ¦�ƨȈǴǰǌǳ¦�¥®ƢƦŭ¦�ǒالبيئة الجمالية، Ǡƥ�®ƢǠƦƬǇ¦�Ļ�¦ǀđÂ  مثل خلو الأعمال الأدبية من

وجدت  إن ية لها،وهذا يعني أن المدرسة المتشعبة عن الأصلية لا تبقى دائما وف ،2»الأفكار والمشاعر

�ƨȈƥ®ȋ¦�ƢȀǓ¦ǂǣ¢�ƨǷƾŬ�Ƣđ¦Ȃƥ¢�ƪ،مجالا للتطور ƸƬǧ�ƨǇ°ƾŭ¦�ǽǀȀǧ جعلها تنفرد عن المدرسة  مما

 .الشكلية

:فضل مدرسة براغ 3- 3    

التي عكفت على  بالمفرداتمدرسة براغ اللغوية منذ ظهورها استطاعت أن تخطف الأضواء 

�ƢēȐȈǴŢ�Ŀ�ƢȀǷ¦ƾƼƬǇ¦  خطت بالدراسات البنائية «بإمعان فقد  إليهاوكذا الجوانب التي نظرت

ولم تعد قاصرة على الدراسات  التخلص من الطابع الشكلي البحث، إلىفجنحت  خطوات مهمة،

دون أن تغفل  ¦�ƨȈǨǈǴǨǳ¦Â�ƨȈǈǨǼǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�©ȏƢĐ إلى�ƢēƢǷƢǸƬǿ¦�©ƾƬǷ¦�ǲƥاللغوية والأدبية،

.75، ص نظرية البنائية  في النقد الأدبيصلاح فضل، ال-1
.84المرجع نفسه ، ص-2
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تطوير فكرة تعدد الوظائف  إلى�ƢēȂǟ®�ƢȀƦǇƢǰǷ�Őǯ¢�ǺǷ�ǲǠǳÂذه الدراسات،علم اللغة كنموذج له

�ƢēȐȈǴŢ�Ŀ�ƨȈǓƢȇǂǳ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǒ Ǡƥ�ȄǴǟ�Ƣǿ®ƢǸƬǟ¦Â�ƨȈƟƢǼƦǳ¦�©¦ƾƷȂǴǳ«1.

ودعمت الدراسات اللغوية  على الرغم من أن المدرسة البراغية قد عالجت الكثير من المسائل،

�Ƣđ�©®Ƣǻ�Ŗǳ¦�°ƢǰǧȋƢƥ من  أن هذا لا يمنع من أن هذه المدرسة تميزت أيضا ببعض النقائص، إلا

�ƢĔ¢�ǲȈƦǫ  إلىأن توجه حلقة براغ نقدا  إذن فلا غرابة الأدب وبنيته الفنية نظرة اجتماعية  إلىنظرت 

  .الشكلانية الروسية في تعاملها مع النص الأدبيالتصور المحايث الذي كانت تتبناه 

بالقيمة الاجتماعية والجمالية  «في دراستها البنيوية هذه المدرسة اهتمت فان  ومهما يكن،

جيوش هتلر  ن نشاطها توقف بسبب غزوكل الشعر، إيقاع�ȄǴǟ�ƨȇȂǤǴǳ¦�ƢēȐȈǴŢ�Ŀ�©Ǆǯ°Âللأدب،

أمريكا وذلك في الأربعينات  إلىويليك ورينيه  لذا انتقل بعض أعلامها مثل رومان جاكبسون،لروسيا،

ففضل هذه المدرسة لا يمكن  ،2»وهناك استأنفت هذه المدرسة نشاطها النقدي  قرن العشرين،من ال

Ǘ�ƢĔ¢�Ʈ إغفاله ȈƷ�ǺǷ ت رت الأفكار التي جاءو�Ƣđ المدرسة الشكلية.  

 :النقد الجديد   -4

�ǽ®Ȑƥ�®ÂƾƷ�ȄǘƼƬƫ�À¢�ŚǇȂǇÂ®�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�°ƢǰǧȌǳ�Ƥ Ƭǯ�ƾǬǳ  و أن تجوب البلدان طولا

فلقد ظهرت مدرسة متأثرة بالمكانة  وحتى في انجلترا وأمريكا،أقصى القارات، إلىفمن روسيا  وعرضا،

خلال العشرينات «وبدأت أولى مراحل هذا التطور  الدراسات اللغوية، إليهاالعلمية التي وصلت 

ولاسيما جون  (لترا و الهاربون الزراعيون ريتشارد ووليام ايمبسون في انج .أياليوت و .عندما بدأ ت، س

 مبادئفي أمريكا في التعبير عن أفكار وتأليف أعمال قدر لها أن تشكل ) تيألين تكروانسوم و 

.87، صالمرجع نفسه -1
.158عثمان موافي، مناهج النقد الأدبي، ص-2
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وقد تزايد عدد النقاد المتعاطفين مع هذه المدرسة الشكلية  مدرسة النقد الجديد بعد عقد من الزمان،

.1»درسة الناشئة طيلة الثلاثينات والأربعينات في المرحلة الثانية من تطور الم

فلقد شهدت ظهور الكتاب الذي أوضح للعالم الأفكار  أما المراحل المتلاحقة من هذه المدرسة،

ǿÂ�ƨǇ°ƾŭ¦�ǽǀǿ�Ƣđ�©®Ƣǻ�Ŗǳ¦يليككتاب نظرية الأدب لرينيه و   و René Wellek وأوستن وارين

Austin Warren،  قبل هذا كان علم من أعلام النقد الجديد و هو ريشاردز قد ألف أطروحة و

وما يستخلص من أطروحة ريتشاردز هو التوجه المناقض للنظرية الوضعية  «أثارت الكثير من الجدل 

la théorie positiviste،  الخصائص المكونة للحقيقة الأدبية والداعي للتركيز على المميزات و

laانطلاقا من مستويين تؤديهما اللغة الشعرية هما الوظيفة الانفعالية والظاهرة الفنية  fonction

émotive  الوظيفة الرمزية المرجعية وla référentielle fonction«2 الذي وهذا ما يوضح التوجه

   . اتخذته

له أصوله في بريطانيا في نقد، ت، س، اليوت، وفي «ولكن على الرغم من أن النقد الجديد        

كان في أمريكا وكان جون    إنمافان تأثيره الأكثر ، ليم امبسون،أ، ريتشاردز وفي ممارسة و ةنظري

 النفوذالشخص الأمريكي ذا  1941سنة " النقد الجديد" ـكروانسوم الذي نشر كتابه الموسوم ب

من النقاد الأمريكيين الجدد فقد   الآخرونأما كبار  ريتشالردز عليه ،وقد أقر بفضل اليوت و  ،الكبير

اربا في الأفكار رغم بعد فمدرسة النقد الجديد عرفت تق ،3»بروكس وألان تيت كانوا كلينيت

  .قاد حول التنظيرات التي دعت إليهاكما التف الن المسافات،

.45النقد الأدبي الأمريكي من الثلاثينات إلى الثمانينات، صفنست ليتش،-1
مقارنة للنقد الجديد في فرنسا وأثره في النقد الروائي العربي من خلال بعض دراسة (عمر عيلان، النقد الجديد والنص الروائي -2

.04أطروحة دكتوراه، ص،)نماذجه 
  البحوث  الإنسانية عيسى على العاكوب، عين للدراسات و :نيوتن ، نظرية الأدب في القرن العشرين، تر .م .ك -3

.39، ص1996، 1و الاجتماعية، مصر، ط
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اليوت «هم منبما أن النقد الجديد عرف اتساعا في البلدان التي تأثرت به فأعلامه كثر         

،وك ويمسات ،ينيه ويليكر و  ،بروكس وكلينانث ،وتيت ورب بلاكمير ،ايمبسون ورانسوموريتشاردز و 

  .وغيرهم ممن ساهموا في هذه المدرسة  1»ايغور وينترزو  ،زليفي.ر.رك وفماكينيث ب  ،حد ما إلى

 إلى إضافةمن أبرز النقاد في هذه المدرسة  بلا جدال Brooks وقد كان بروكس         

فعلى العكس من رانسوم وتيت اللذين اعتبرا نفسيهما شعراء  «Ransomورانسوم Tate  تيت

بدأ بروكس وهو ناقد أكاديمي تشذيب وتنظيم ونشر النقد الجديد من وقت  قبل أن يكونوا نقادا،

�ǂǸǯȐƥ�ǲưǷ�°ȂǤǳ¦�ǪȈǸǟ�¦ǂǈǨǷ�ȏÂ�©ȂȈǳƢǯ�¦®ƾů�ǆ ǯÂǂƥ�Ǻǰȇ�ŃÂ�ƢēƢǠǷƢƳÂ�ƢǰȇǂǷ¢�©ƢȈǴǯ�Ŀ�ǂǰƦǷ

وممثل فعال ودائم للمدرسة  ولا محاججا شرسا مثل تيت لكنه أثبت أنه محلل صارم المنهج ذو بصيرة،

تأخرة من الثمانينات كان يدعى كثيرا للجامعات الأمريكية ليمثل وجهات نظر النقد وحتى فترة م

وضمنوا لها  ،اŮ�¦ȂǐǴƻ¢� ƢǸǴǟ�Ƣǿ°ƢǈǷ�Ŀ�©ƾƳÂ�ƢĔ¢�ƨǇ°ƾŭ¦�ǽǀǿ�ǚƷ�ǺǸǧ،2»الجديد

  .الاستمرارية

ومنها  إليها تدعوا  ثتالتي ما لبلخصائص المميزة عرفت هذه المدرسة النقدية  بمجموعة من ا       

تنقية النقد  وكذا ،كالجوانب الاجتماعية والسياسية وغيرها يبعد كل المؤثرات الخارجية،النقد أن 

كما أنه من الواضح أن هذه المدرسة  ،ز الاهتمام على الموضوع الأدبي نفسهيوترك ها،الشعري من

�Ŀ�©ǂǋƢƥ�ƢĔ¢�Ʈسارت في نفس مسار المدارس اللغوية السابقة، ȈƷ�ǺǷأن كل ما من شانه   إقصاء

نفسية التاريخية أو الأن دراسة المصادر والمخلفات  تفلقد اعتبر  ،مزالق أخرى إلىيخرج الدراسة اللغوية 

�ȆǸǴǠǳ¦�ǞƥƢǘǳ¦�ƨǇ°ƾŭ¦�ǽǀǿ�ƪ،في التفسير لا تساهم كثيراجتماعية لاأو ا Ǔǂǧ�ƨǬȇǂǘǳ¦�ǽǀđÂ

ƢēƢǇ¦°®�Ǻǟ�ƨȈƫ¦ǀǳ¦�©ƾǠƥ¢Â�� البنية الخفية التي ينطوي عليها النصوسعت كذلك إلى اكتشاف.      

.45د الأدبي الأمريكي من الثلاثينات إلى الثمانينات، ص فنست ليتش، النق-1
  .46ص المرجع نفسه،-2
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:المدرسة الشكليةالنقد الجديد و 4-1

بمدرسة أخرى لغوية أيضا  لقد ارتبطت مدرسة النقد الجديد التي أولت اهتماما خاصا بالشعر،

مذهب نقدي يوجه اللغة ويركز على  «هو فيه افما اشتركوسابقة على وجودها وهي المدرسة الشكلية 

 الإحكام الدقيق للمصنوعات اللفظية المستقلة التي يرون فيها أنماطا موحدة وذات بناء عالي الفحص

�ƾǬǼǳ¦�ƢǸȈǇȏÂ�ƨȈŻ®Ƣǯȋ¦�ƨȈƥ®ȋ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�śƬǟȂǸĐ¦�ƢƬǴǯ�ƪمن اللغة الشعرية الاعجازية، ŦƢǿ

ية لدراسة الأدب وقد استبعدتا المداخل الخارج والدراسات التاريخية والتقييم الانطباعي، البيوغرافي

�¼Ƣǈǻȋ¦�ǶȈȈǬƫ�̈®ƢǟƜƥ�ƢȈũ°�ŚǣÂ�ƢȈũ°�ÀƢƬǟȂǸĐ¦�ƢƬǴǯ�ƪ ǴǤǌǻ¦Â��ƨǫǂǤƬǈŭ¦�ǲȈǴƸƬǳ¦�ƲǿƢǼǷ�ŁƢǐǳ

فالتوجه  ،1»المعتبرة للأعمال العظيمة باستخدام معايير أدبية لمسح الأعمال الثقافية والتراثية الماضية 

العوامل  همافي نفس المسار، وكذا استبعاداللغوي والشعري وحد بين المدرستين وجعلهما يمشيان 

عرف كيف يتجاوز  الخارجية، هذا يعني أن التوجه اللغوي الساعي إلى الدراسة الداخلية للنص،

  .ويفرض نفسه في بيئات مختلفةالبلدان 

الشكليين من النقاد « فـــــــــــ ،ولقد اختلف الشكليون الروس عن النقاد الجدد في نواحي عدة       

الجدد انشغلوا في الأعم بالبعد التطبيقي والحكمي للأعمال المفردة بينما قام نظراؤهم الروس 

بمشروعات كبيرة النطاق نسيبا في علم الشعر النظري وتجنبوا  في الغالب التفسير والتقييم المعلن ومن 

د الشكليون رابينما  ،الإنسانيةلجمالية هذه الناحية كان النقاد الجدد يواصلون التراث الغربي في ا

 الأمريكيونوبالأساس فقد تزايد انشغال  الروس البنيوية العلمية التي أنضجتها فيما بعد حلقة براغ،

إذ لا يمكن أن  وهذا الاختلاف أمر طبيعي،،2»م الروس بهابالبعد المعرفي للأدب بينما تناقص اهتم

  . أصبحت مدرسة واحدة إلاو  يكون التطابق بين المدرستين،

  .73ص ،فنست ليتش، النقد الأدبي الأمريكي من الثلاثينات إلى الثمانينات-1
  . 74-73صصالمرجع نفسه، -2
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حدة  تففي أوائل السبعينات تزايد ،غيرهمو أصحاب الماركسية النقد الجديد للنقد من تعرض 

وغالبا ما ظهرت صورة النقد الجديد بعد  ،مثل كبش فداء«درجة أن الحركة أصبحت إلىالهجمات 

،ولم يتبق في السبعينات بلا تدبر ككيان موحد لا ملامح لهتناولها بشكل ساخر  التعرض لتاريخها 

الحياة بينما ترك  بروكس لأن معظم النقاد الجدد الأوائل كانوا رحلوا عن متحدث ثقة سوى كليانث

ويذكرنا هذا  ،1»ريجر غيرهم صفوف الحركة قبل ذلك بمدة أو توقفوا عن العمل ك  موراىرينيه ويليك و 

ولكن  عرفت نوعا من الازدهار والانتشار،،Sartre"سارتر"الوجودية التي أسسها  ةالأمر بالمدرس

  .المصير المحتوم لها  واجهتما  سرعان

بداية بدي  اتخذت التوجه البنيوي منهجا لها،جل المدارس التي  ىعل إطلالةكانت هذه        

�Ƣđ�ƪ ǘƦƫ°¦�Ŗǳ¦�² °¦ƾŭƢƥ�¦°ÂǂǷ�ŚǇȂǇ تلخيص التوجه العام للألسنية البنيوية،ذهابا من  «يمكن إذ

   :اغ الفونولوجيةر يامسليف مرورا بمدرسة ب إلىسوسير 

  إليهان تظل كيانات معزولة ويتم النظر لى أحيث تكف الحدود ع(مفهوم النسق  إدخال-1

 .)كعناصر مترابطة 

 .التمييز بين التزامن والتعاقب-2

ƢƦƬǟȏ¦�ƪ°�،2»البنيوي أو المحايث (التحليل التزامني -3 ǠƳ°¢�ƢĔ¢�² °¦ƾŭ¦�ǽǀŮ�Őǯȋ¦�ǲǔǨǳƢǧ

 .ونظرت للنص بكونه بنية كلية مترابطة ،وجعلت منها علما خاصا للغة،

  .66ص ،فنست ليتش، النقد الأدبي الأمريكي من الثلاثينات إلى الثمانينات-1
.18، ص1،1981ادى، دار الحداثة، بيروت، ط باسكيز ، البنيوية والتاريخ، تر مصطفى المنأضولفو  -2
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  :البنيوية أعلام  -5

:أعلام البنيوية في مجال الأنثروبولوجيا 5-1

ت ذƻ¢�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�°Ƣǰǧȋ¦Âيلفت الأنظار،بريقه يسطع و أخذ  ،المنهج البنيوي منذ ظهور       

عندما كان يلقي ف ذاته، التأثير التي كان يلقيها جاكبسون الدراساتوكذلك عرفت  �Ƣđمن يهتم تجد 

ففكر كيف يستفيد من  �ǶǴǠǳ¦�¦ǀđ�ƢȈƳȂǳȂǼƯلأفي ا باحث انبهر الجامعات الأمريكية، محاضراته في

وكأنه عاين ضعف الرحلات الميدانية  مجال آخر هو مجال الأنثروبولوجيا، إلىالدراسة اللغوية و يوجهها 

�¾ȂǏȂǳ¦�Ŀ�©ƢǠǸƬĐ¦�ƨǇ¦°®Â�ǲƟƢƦǬǴǳربما  تتمكن الدراسات اللغوية من   عميقة،ال هدافالأ إلى

   .كشفها له

  :بداية ليفي ستروس 5-1-1  

حياته العلمية بدراسة علم الاثنيات، «بدأ  ،ايعالم يهودي في مجال الأنثروبولوج ليفي ستراوس       

أدغال البرازيل فدون حياة  إلىكشافية التي قادته سترحلته الاأ بدفقد  ،وجهة حياته غيرتقبل أن ت

ستراوس من صرف ليفي  لليهود، ةالمعادي كومةالحوبسبب قوانين  ،القبائل البرازيلية البدائية وأساطيرهم

  .وذهب لاجئا إلى أمريكا  ةالخدم

كما راح  �Ƕē¦®ƢǟÂ�ǲƟƢƦǬǳ¦�©ƢȈǷȂȇ�Â�ŚǗƢǇȋ¦�ǺǷ بداية راح ليفي ستروس يكتب مجموعة       

ȀǼǷ�Ƣđ�ǂȀƬǋ¦�Ŗǳ¦�Ƥ Ƭǰǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�Ǧ ǳƚȇوفيه يعرض لمختلف 1962سنة الطوطمية  ا كتاب ،

 أنظمته�Â�ǞǸƬĐ¦�ȄǴǟ�®ƢǸŪ¦Â�©ƢƦǼǳ¦�Â عالم الحيوانواجدا في تطبيق «تفسير الطوطمية  النظريات في

عه العلمي في تحليل و جانب ذلك كرس مشر  إلى مفتاح تفسيره للطوطمية من دور تصنيفي،

والمطبوخ الذي بحث فيه  النيئبدءا من  1971-1964بأجزائه الأربعة الممتدة بين " الميثولوجيات"

الذي حلل " الرماد  إلىمن العسل " ــــاف نار الطبخ، مرورا بالثقافة عبر اكتش إلىالانتقال من الطبيعة 

الذي بين فيه كيف أن " آداب المائدة "وأصل  ،.).. ( التبغالتقابل بين العسل و  وفيه تقابلا ثانيا ه
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،الزواجبآداب المائدة و تربية النساء و  الثقافة يتجلى في الأساطير بواسطة أخلاق تتعلق إلىالانتقال 

، كانت هذه جل الكتب التي حاول 1»حيث تتجلى الطبيعة في العري"العاري  الإنسان" ــــوانتهاء ب

كان كتاب   إن، و دةديعليفي ستروس أن يظهر من خلالها عصارة أبحاثه التي دامت لسنوات 

تحليل الأسطورة  إلىمن حيث أنه عمد فيه  ،البنيوية إلىهو الكتاب الأقرب  "الأنثروبولوجيا البنيوية"

  .وفق المنهج اللغوي البنيوي 

:خلطه بين الدراسة و السيرة الذاتية 5-1-2  

ففي   كتابة مدونات حياته ،  إلىيلاحظ أنه كثيرا ما يلجأ  " ليفي ستروس"كتابات  من يقرأ         

المعلمين  موضحا تواصله مع دارفيسرد  بداية مشواره، " ليفي ستروس"يبين " مدارات حزينة "كتاب 

رشح نفسك  -إذا -لت لديك الرغبة في الاشتغال بالأثنوغرافيا ؟ بالتأكيدابادرني قائلا أما ز  «العليا

ƢȇƢĔ�ǶŮ�ǎ©�ضواحيها تعج بالهنود، إن، ساو باولوأستاذا لعلم الاجتماع في جامعة  ǐƼƬǇÂ

انطلقت رحلة  وهكذا ،2»قبل الظهر  لكن عليك أن تعطي ردك النهائي لجورج دوما،الأسبوع،

أو ذكرات الم إلىوهذا يجعل الكتاب أقرب ما يكون  ،اليهودي ليفي ستروس كأستاذ في كلية الاجتماع

  .سيرة ذاتيةال

القارئ يتعرف عليه  من أجل جعلبإسهاب عن نفسه،  " ليفي ستروس"وقد يكون تكلم       

هذه  «فــــــــــ�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�°Ƣǰǧȋ¦�ǲƦǬƬǳ�Ǫȇǂǘǳ¦�ƾȀŻ�À¢�ǺǷ�ǾƬǼǰǷقد و  يتعاطف معه،قد و  ،جيدا

بين الحقيقة  بين الملاحظة والتأمل،السيرة الذاتية الاثنوجرافية التي تخلط بين الذكريات والتفسيرات،

للقرابة الأبنية الأولية " والتداعي الحر ، قد عملت على دعم نظرية ليفي ستروس عن القرابة في كتابه 

الدراسة البنيوية للأسطورة " كما أسهمت في تقبل منطلقه الخاص بالأسطورة ،)1949"(

-ibn، ستراوس الفيلسوف الذي أعاد الاعتبار للفكر البدائي، عبد اللطيف الوراري -1 khaldoun.www،

24/03/2017 ،17:00.
.51، ص2003، 1النشر، سوريا، طلدراسات و مد الصبح، دار كنعان لمح :كلود ليفي شتراوس، مدارات حزينة، تر-2
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لأفكار التأملية ا على قدرا من المكانة العلمية - بدورها –الأعمال هذه  ، ولقد أضفت)1955("

بمجلداته "أسطوريات"وكتاب ) 1962( "الفكر الوحشي" التي كانت أساسا انطلقت منه كشوف

قد أهلته ليحتل موقعه  "ليفي شتراوس"فان أعمال  ومهما يكن من أمر،1»1971-1964(الأربعة 

  . التنظيرات ت هذه الكتب خليطا من الدراسات و وإن كان، حتى المرموق

:مخالفته للمناهج المتواجدة 5-1-3  

ففي  أنداك،لأنثروبولوجيا راح يشكك في الفلسفات المتواجدة لوفور مزاولته التدريس كأستاذ          

فكان أول دارس للأنثروبولوجيا يجرؤ على الشك في سمو المكانة  « بداية عمله أبعد الفلسفة الوجودية

التحدي  إلىما تلقاه من درس للفلسفة و للقانون مما دفعه وقد ساعده على ذلك  ،الفكرية للفلسفة

، ص والتدقيقالمتواجدة بالكثير من التمحي فليفي ستروس قابل الأفكار ،2»الواثق لدعاوي الوجودية

  .وهذا ما جلب له الكثير من المشاكل كذلك 

ولكنه  ،حسبليس هذا و  ،من البداية كان المنطلق بالنسبة لشتراوس مخالفا لأقرانه من الأساتذة       

التاريخ عنده يعاد  إن«إذ وهو التاريخ نظرة أخرى  في تلك الفترة المهيمن على الدراسات  إلىنظر 

وبدل أن يكون التاريخ سلسلة من الأحداث  ما حكيت أسطورة أو استرجع الماضي،لتأسيسه ك

العقلية الذي ، يغدو التاريخ حضورا آنيا من تفاعل الأبنية ةالمرتبطة بمرحلة أو بمراحل معين" الموضوعية"

يسقط ليفي ستروس  وما دام الماضي قد أصبح بعض الحاضر على هذا النحو،بعينها،" لحظة"يقع في 

ن تأثره بالجيولوجيا له الدور الأكبر و ، وقد يك3»من حسابه النظريات التقليدية عن التقدم أو التطور 

¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨȈƦǫƢǠƫ�ƪ ǈȈǳ�ƢĔƘǯ�ƺȇ°ƢƬǴǳ�ǾƬȇ£°�À¢�ǂȀǜȇ�ƢǸǯ.

.36، ص1،1993النشر، مصر، ط جابر عصفور،عربية للطباعة و :، ترعصر البنيوية اديث كريزويل  -1
.51المرجع نفسه، ص-2
  .52ص  المرجع نفسه،-3
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  :التقاءه بجاكبسون 5-1-4  

أن  إذ البنية،مصطلح  "ليفي ستروس" عرفخلاله  ومن شترواس بجاكبسونلقد التقى و         

ل و الذي يعد رائداها الأ و الذي ارتبطت البنائية باسمه(د ليفي ستراوس و مفهوم البنية في نظر كل«

فالبنية تتألف من عناصر يكون من  النظام، قبل كل شيء طابع النسق أوو  ن نزاع  يحمل أولاو بد

ما كان لأفكار  إذا ،1»أن يحدث تحولا في باقي العناصر الأخرى  ،لواحد منهااشأن أي تحول يعرض 

تأثره به، و في أمريكا  بجاكبسون هالدقة لولا التقاءهذه الدرجة من العلمية و  إلىليفي شتراوس أن تصل 

خطى انطلق يحلل الأسطورة على  "جاكبسون"و كأنه بعد سنوات وجد ضالته، وبتشبعه بأفكار 

مرة أخرى، وبذلك فتحت كلمة بنية مجالا كان  أقرانه في حقل الأنثروبولوجياالنموذج اللغوي مخالفا 

ليلهما لقصيدة شتراوس محتاجا إليه في دراسته، فصلة الصداقة التي ربطت بين الصديقين أثمرت تح

  .إلى مجال رؤية الأسطورة كبناء يحتاج إلي صبر أغواره  "ليفي ستروس"لبودلير ، ووجهت ) القطط(

كان انصراف البنائيين البريطانيين «فلقد ،البريطانية الأنثروبولوجياطريق ليفي ستروس خالف         

لا هو أيضا عن اكتفائهم بالبحث عن و عن اهتمام بدراسة الثقافة والتركيز على مكونات البناء مسؤ 

تفسير ما هو اجتماعي بما : "للمبدأ الدوركايمي الشهير إتباعاالتغيرات الاجتماعية للظواهر والعلاقات 

التاريخية للظواهر  كما أبعدهم عن البحث عن التأويلات السيكولوجية أو ،"هو اجتماعي

وكانت حصيلة هذا كله هو أن  بالبناء الواقعي، وهي تأويلات ترتبط أكثر بالثقافة منها ،الاجتماعية

فليفي  ،2»إليهماكالأدب والفن وما   ةابتعدت البنائية البريطانية عن دراسة الأمور الثقافية البحت

وهذا ما أوصله إلى نتائج مختلفة  ،بالأدبي الأنثروبولوجيƢĐ¦�ǖƥǂƥ¾� مغايراستروس اتخذ لنفسه طريقا 

  . ومعمقة

.176، ص1986حسين فهيم، قصة الأنثروبولوجيا، فصول في تاريخ علم الإنسان، عالم المعرفة، الكويت، -1
.40،ص 1995، مدخل إلى البنائية، المركز القومي للبحوث الاجتماعية والجنائية، مصر، أحمد أبو زيد - 2



  الأصول النظرية للمنهج البنيوي:............................................................................الفصل الأول

82

  :عند ليفي ستروسالبنية  5-1-5  

كوحدة متكاملة متكونة من البناء   إلىمع غيره من البنائيين في نظرته  "ليفي ستروس"يتفق         

 مستوى التحليلك،  سواهولكنه يختلف معهم في كل ما ، متعالقة مع بعضها البعض عناصر مترابطة و

  .الرؤى الاختلاف في بسببوقد يكون هذا التباعد مثلا، 

منذ البداية فكرة واضحة عن البناء الذي استخدمه للكشف "س و ليفي ستر "كان في ذهن         

«� «عن فكرة النماذج  ƾē�² ÂŗǇ�ȆǨȈǳ�ƾǼǟ�ƨȈƟƢǼƦǳƢǧالتي تكمن  "ةالصيغ الكلي" الكشف عن إلى

«�¦ƢǧƢǬưǳ¦Â�©ƢǠǸƬĐ¦�ǺȇƢƦƫÂ�ÀƢǰŭ¦Â�ÀƢǷǄǳ¦�©ƢǧȐƬƻ¦�Ǻǟ�ǂǜǼǳ©�،الإنسانيوراء الفكر  ǂǐƥ  وهذا

المنهج  إليهفالذي يهدف  ،1»النماذج التي تساعد على فهم هذه الأحداث  إقامةيتطلب بالضرورة 

  .لكلية التي تكمن وراء تنوع الحقائق اهو الكشف عن الأبنية العقلية أو الذهنية العامة و  إذنالبنائي 

 للمنهج البنيوي هو إتباعهمن خلال  إليهالوصول  "ليفي ستروس"الهدف الذي يريد  كان       

 )الظواهر السطحية أو(الذي يكمن وراء الظواهر أو العلاقات الملاحظة  "البناء العميق"البحث عن «

أن البناء  "ليفي ستروس"فلقد آمن  ،2»العامة  المبادئوتحليل الأبنية العقلية أو الذهنية التي تقدم لنا 

  .ذهنيا يوجد في صورة واضحة وإنما يتم التوصل إليه لا 

في أصلها هي محاولة علمية من أجل  « "ليفي ستروس" فيرى أن بنيوية "إبراهيمزكريا " أما         

بدلا من الاقتصار على تقديم وصف  القيام بحفريات جيولوجية في أعمق أعماق التربة الحضارية،

رفض كل من  وه "الحفريات" لجديد في هذهاوليس  جغرافي سطحي لبعض ربوع الثقافة البشرية،

منهج  الجديد هو استخدام إنما المنهج الوظيفي من جهة أخرى،و  المنهج التاريخي الثقافي من جهة،

من أجل الكشف عن أصالة الأثنولوجيا بوصفها علما يزيح النقاب عن الطبيعة  "التحليل البنيوي"

  .40ص  أحمد أبو زيد ، مدخل إلى البنائية،-1
.45، ص  المرجع نفسه -2
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يمكن لها أن تلتقي ويخدم  ة المختلفة لايل المعرفو فمن قال أن الحق ،1»اللاشعورية للظواهر الجمعية 

  .فهو استخدم المنهج البنيوي من أجل فهم الجانب اللاشعوري للثقافة البشرية  ،بعضها بعضا

في تطبيق « فهو لم يتردد تطبيق المبدأ الفنولوجي إلى تنظيراتهليفي ستروس من خلال دعا كما       

واثقا من أنه لا بد لعلوم اللسان من أن تكون مثالا  ،هذا النموذج الفنولوجي على الوقائع الاجتماعية

 يتلقليفي ستروس وعلى الرغم من كونه لم  ،2»يحتذى من جانب سائر العلوم الاجتماعية الأخرى 

  .أهدافه وسيلته لبلوغ و  ،بغيته هأنه وجد في إلا تعليما لغويا،

  :العشيقات الثلاث لليفي ستروس 5-1-6  

لعبت  كان هذا العالم الأنثروبولوجي مولعا مجالات مختلفة،بالجانب اللغوي،إضافة إلى ولعه        

  بين التجربة الشخصية  «إذ كثيرا ما كان يقوم بالمزج دورا في توجيه مساره الفكري أيضا،

الجيولوجيا والتحليل النفسي والماركسية بوصفهن عشيقات ثلاث  إلىمتميزة  تهوالتفسير الفكري بنظر 

فلقد  كان لليفي  ،في الحديث عن معشوقاته الثلاث) مدارات حزينة(استفاض في كتابه ولقد  ،3»له

 «فمن خصائص ،والزمنومنها انبثقت في ذهنه فكرة التاريخ  "الجيولوجياب"شتراوس ولع منذ الصغر 

�Â�²الجيو  ÂŗǇ�ȆǨȈǳ�Ƣđ�ǂđ�Ŗǳ¦�ƢȈƳȂǳ أثرت بعمق في تصوره للتاريخ هو أن البحث الجيولوجي في

أغوار الماضي السحيق للصخور والحفريات والذي يمتد إلى أزمنة وعصور جيولوجية سحيقة تتضاءل 

4 »أمامه فكرة الزمن على مستوى حياة الإنسان

بما مهتما كان أنه   إذ علم النفس،ب هاهتماموهناك اهتمام آخر في حياة ليفي شتراوس وهو         

��² «لكن " فرويد"التطور الذي أحدثه فيه  وهذا العلم به جاء  Â¦ŗǋ�ȆǨȈǳ�Ƣđ�¢ǂǫ�Ŗǳ¦�̈ ¦ǂǬǳ¦�ȂƸǼƫ

.09مكتبة مصر، صأو أضواء على البنيوية،، مشكلة البنية ،براهيمزكريا إ -1
.10ع نفسه، صالمرج -2
.37، ص اديث كريزويل، عصر البنيوية-3

.26، ص1980ط مصر،موقف سارتر منها، دار المعارف،البنيوية  في الأنتروبولوجيا و  عبد الوهاب جعفر،-4
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، فعقدة أوديب التي تحتل مكانة مركزية في نظريات إكلينيكياكتابات فرويد منحى فلسفيا أكثر منه 

تظهر بوصفها واحدة من الأبنية الكلية عند ليفي شتراوس، وهو يعول عليها ،كما نعرف فرويد،

آليات  –ولقد تبنى بعض أفكار فرويد الأخرى  منها بعض ما يدعم حجته في تبرير البنيوية، ليستمد

réactionوالتشكل المضاد répressionالكبث ،défensemécanismesالدفاع 

formation  والاستبدالsubstitution  والإعاقة bloching  تحول الأبنية من  بتفسيرليقوم

.1» اللاوعي إلىاللاعقلي، من الفكر الواعي  إلىالمنطقي 

فهذه الفكرة كانت أهم ما استعاره  كما استقى ليفي ستروس من علم النفس فكرة اللاشعور،

إذ لا (والحقيقة أن اللاشعور في تحوله إلى الأنثروبولوجيا يفقد لونه الفرويدي  «من التحليل النفسي

.2»)علاقة له بدوافع غريزية

فكلاهما اهتما العالم النفساني،"لاكان"و"ليفي شتراوس"ولقد كان هناك التقاء بين العالمين          

حاولوا فيها  التعاون العلمي لفترة وجيزة، إلىا مēǀǷȐƫ«ـــــــــهذا الاهتمام أدى بو بالأبنية اللاواعية،

والوحدات التكوينية لأحلام "الأسطورة"استخدام الكمبيوتر لتأسيس الصلة بين الوحدات التكوينية

  .مفيدة للحقلين وتكونهذه التجربة  تثمروكان يمكن أن   ،3»الفرد المحلل نفسيا 

 إلىفمن علم النفس  أخد ضالته منها، مداركه و نوعومما سبق يتضح أن ليفي ستروس          

لم تأخذ الاهتمام التي حظيت به  تواجد عشيقة رابعة، إلى إضافةهذا  ،الماركسية إلىالجيولوجيا 

Â�Ãǂƻȋ¦�©ȏƢĐ¦»ورغم أن ليفي ستروس ) المطهوو  النيئ(لها تأثيرها الواضح في كتابه  ،هي الموسيقى

.47موقف سارتر منها، صبنيوية  في الأنتروبولوجيا و ال عبد الوهاب جعفر،-1
.27المرجع نفسه، ص-2
.48كريزويل، عصر البنيويةـ، صاديث   -3
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ووظف هذه  ،1»أنه أدخل خاصية الأبعاد الثلاثة للموسيقا في منهجه  إلاقد قلل من تأثيرها لاحقا 

  .الخاصية أثناء تحليله للأسطورة 

  :المجاز عند ليفي ستروسالحقيقة و  5-1-7  

ويأتي  ،والحقيقة ¦ƢĐ¦�śƥ�ǖǴŬ± إلىمن خلال كتبه يعمد  "ليفي ستروس"كثيرا ما كان        

�ȄǴǟ�ƢǸǣǂǷ�ǾǈǨǻ�ƾŸ�Äǀǳ¦�¥°ƢǬǳ¦�ȄǴǟ�Ǫǌƫ�ƾǫ�ƢĔ¢�ǺǷ�ȐǧƢǤƬǷ�ǾƬǴưǷ¢�ƶǓȂȇ�Ȇǰǳ�©¦°ƢǠƬǇȏƢƥ

ولا  وفي بعض الأحيان يكون هذا الغموض مصطنعا،تتبع هذه الاستعارات قصد فهمها، ةمحاول

في كتبه دائما فليفي ستروس يحاول  بل بالعكس ينفر القارئ من الكتاب،يؤدي الفائدة المرجوة منه،

��ňƢȈǠǳ¦�ǎ إحلال"نفسه هو  إلىوكان أحد التشبيهات المحببة  «يورد التشبيهات أن Ƽǌŭ¦�ǲŰ�®ǂĐ¦

الصفات أو الخصائص كما لو كانت معادلة ومساوية للشخص أو للشيء الذي  إحدىبحيث تبدو 

 الوقت الذي يشير في" شيء طبيعي"العشب على أنه  إلىويشير  .)..(.يملك هذه الصفة أو الخاصية

�ǆ"العظام " إلىفيه  ǰǟ�ƢĔ¢�ȄǴǟ"في كتاباته شيئا معاديا "الشجيرة الشوكية "بينما تصبح " الطعام

ليفي ستروس لا بد  لكتابات  قارئال أن يتبينفمن خلال هذه التشبيهات التي يوردها  2»للإنسان 

  .هتشبيهاتو  هأن يتسلح بمهارة فائقة حتى يتمكن من فك رموز 

  :ليفي ستروس و تحليل الأسطورة 5-1-8  

،للاشعورابالبنية العقلية و  هو الاهتمام لكن في المقابل كان الشغل الشاغل لليفي شتراوس   

،كشف هذه العلاقة ضمن حقل انشغاله  إلىولأنه كان يعمل ضمن حقل الأنثروبولوجيا فقد سعى 

والمقصود  ،العلمية في كشف غمار هذا الحقلفاهتم بموروث ضخم مازال يتسم بالعذرية وبدأ رحلته 

الفكر البدائي  ويعلى أنه حقل يح إليهالذي كثيرا ما نظر حقل الأساطير أو الأسطوريات  وهنا ه

  .للإنسان

.38، صاديث كريزويل، عصر البنيويةـ-1
.25، مدخل إلى البنائية ، ص أحمد أبو زيد -2
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،"الأسطوريات"وألف لذلك كتاب ضخم سماه  ،في تحليل الأساطير  "تراوسسليفي "انطلق 

وعقد العزم أن  ¢��Ƣđ�ǂƯƘƬǳ¦�ƾǋ امتأثر كما كان  جاكبسون، إليها اكان قد تشبع بالأفكار التي دعو 

ولقد بدأ  يجعل من البنية اللغوية للأساطير سبيله من أجل الكشف عن البناء الخفي للفكر البشري،

على بوضوح  إليهيهتدي  ما هو مشترك بين الثقافات لا «في دراسة الأسطوريات متسلحا بمبدأ أنه

ل العنصر الكلي الشامل في كفالبناء هو الذي يش على مستوى البناء العقلي، إنماو  مستوى الملاحظة،

يكشف  إنماو  لا يوجد على السطح الخارجي للظواهر أبدا،وهذا البناء خفي،الثقافة البشرية،

  .يتخذ منهجا الا المنهج البنيوي  أن البناء الخفي، إلىفكيف يعقل من عالم يبتغي الوصول ، 1»عقليا

لكن  علاقات التضاد في الأسطورة بالطريقة نفسها التي يستخدمها علم اللغة، إدراكيمكن          

ليفي شتراوس لم يستطع عند تطبيق هذا المنهج على الظواهر الاجتماعية البحث بالطريقة المعتادة عن 

ليصنفها «ل قصيرة جم إلىلقد كان عليه أن يفكك كل أسطورة  ،اية الحقيقية أو الأصلية للأسطورةالرو 

أن تنتج معنى وظيفيا عندما ) الوحدات التكوينية (بعد ذلك بحيث يمكن لكل واحدة من هذه الجمل 

ولهذا كان أمام ليفي شتراوس عمل مضني هو قراءة  النسخة  ،2»مع غيرها من الوحداتتتضام 

كان أول من  ،أخرى من جهة الأصلية والقراءات الأخرى ليقف على مختلف العلاقات التي تحويها،

من  اليمين، إلىمن اليسار «من ثلاث جوانب الأسطورة كان يقرأ فجاء بنظام قراءة ثلاثية للأسطورة 

.3»)أو بالعكس (الوراء  إلىمن الأمام  الأسفل، إلىالأعلى 

البنيات الصغرى التي  إلىعينيه هدفا وهو الوصول  نصب جعل هذا العالم الأنثروبولوجي         

الوحدات الأسطورية "تحديد ما يسميه « الإمساكفهو يعمل جاهدا على  تتكون منها الأسطورة،

.179، صحسين فهيم، قصة الأنثروبولوجيا-1
.42عصر البنيوية ، ص ،اديث كريزويل -2
،1977دمشق ،الإرشاد القومي،منشورات وزارة الثقافة و  ،مصطفى صالح :ولوجيا البنيوية ، ترالأنثروب ،كلود ليفي ستروس  -3

  .258ص



  الأصول النظرية للمنهج البنيوي:............................................................................الفصل الأول

87

حد   إلى يشبهوهذا العمل  ،1 »منها الأسطورة التي تتكون  Mythèmes" المثيمات " أو" الصغرى 

  . المتواجدة في النصالعناصر يحدد الذي يحاول أن  العالم اللغوي،مع يقوم به كبير 

 سيتخذهلتحليل الأسطورة خطة متسلحا بالمنهج البنيوي الذي  "ليفي ستروس"ولقد وضع       

توضيحه للأسلوب الذي سيعتمده في تحليله  "الأنثروبولوجيا البنائية"ويواصل في كتابه  ،مرجعية له

 مع محاولة التعبير تحليلا مستقلا،تحلل كل أسطورة : استخدمنا حتى الآن التقنية التالية «للأسطورة 

�Ŀ�ƢĔƢǰǷ�ǪƥƢǘȇ�ƢǸǫ°�ǲǸŢ ةثم تدون كل جملة على بطاق الجمل الممكنة، عن تتابع الأحداث بأقصر

بعبارة أخرى كل وحدة مؤلفة   كل بطاقة تتألف من تخصيص محمول لموضوع،  عندئذيلاحظ  الحكاية،

عمله ويرى تتابع  من وراء هذه الخطوة أن يحصر "ليفي ستروس" أراد ،2»كبيرة لها طبيعة علاقة 

، وكأن العمل الجبار الذي قام الوحدات الأسطورية والعلاقة التي تربطها ببعض عبر البطاقات المرقمة

كاية الححيث درس  "فلاديمير بروب"شبيه إلى حد كبير بالعمل الذي قام به "ليفي ستروس"به 

  .مع الأسطورة  "ليفي ستروس"وكذلك فعل  رافية ليتوصل إلى استخراج بنيتها،الخ

  إذااستخلاص نتائج مهمة في هذا الخصوص وهي   إلىلأسطورة ل الدراسةولقد أوصلت هذه         

فلا يمكن أن يتعلق هذا المعنى بعناصر معزولة تدخل في  ،الأساطير تنطوي على معنى -1«كانت 

وتشكل جزءا لا  ،الأسطورة تتعلق بنظام اللسان إن -2، بل بطريقة تنسيق هذه العناصر ،تكوينها

لا  -3 ،، يظهر بعض الخصائص النوعية كما هو مستعمل في الأسطورة  ،أن اللسان إلا ،يتجزأ منه

بشكل جلي أن ، فالملاحظ 3»فوق مستوى العبارة اللغوية  إلايمكن البحث عن هذه الخصائص 

للغوي من حيث اعتباره أن الأسطورة مرتبطة باللسان ااعتمد بشكل كبير على المنهج  "ليفي ستروس"

  .بالنظام و 

.89أحمد أبو زيد، مدخل إلى البنائية، ص-1
  .250ص  ثروبولوجيا البنائية،، الأنكلود ليفي ستروس  -2
.249، صالمرجع نفسه -3
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ربط ما بين التحليل اللغوي والتحليل الأسطوري فسنعرج على مسألة الزمن  هذا العالم بما أن        

ينسق خصائصها وتستند الأسطورة دائما إلى  تتحدد أيضا بواسطة نظم زمني، «في الأسطورة فهي

،"قبل وقت طويل" أو على أية حال،،"خلال العصور الأولى"أو "العلم  قبل خلق" أحداث ماضية،

�Ŀ�ƪأن القيمة الذاتية المنسوبة إلى الأسطورة تنجم عن أن هذه الأحداث، إلا ƯƾƷ�ƢĔ¢�µ ÂǂǨŭ¦

بالماضي والحاضر  في آن واحد،وهذه البنية تتعلق،تؤلف أيضا بنية دائمة،لحظة من الزمن،

الذي أتاح له فرصة الغوص  ودراسته للزمن أكبر دليل على استفادته من المنهج اللغوي،،1»والمستقبل

  .في هذه المسائل

  الإنسانالبدائي وبين تفكير  الإنسانبين تفكير  افرق هذا الباحث لا يرى ومن جهة أخرى         

اصطلح البعض على نعيها هو يرفض رفضا قاطعا أن يلحق صفة البدائية بالشعوب التي «فـــــــالمتحضر 

�ƨǨǐǳ¦�ǽǀđ  ذلك أن مثل هذه التسمية في رأيه تعد خاطئة ومضللة وبعيدة كل البعد عن النظرة

 لا يعدو كونه فهو يخالف الكثير ممن يرون أن التفكير البدائي، إذا ،2»العلمية لعقلية الشعوب القديمة 

  . امتخلف اتفكير 

من شأن الأساطير ويؤكد أن الأساطير مثلها مثل الأهرامات استطاعت أن  يعلي هذا العالم       

ƢȀƬȈǼƥÂ�ƢĔƢȈǯ�ȄǴǟ�ǚǧƢŢ�ƪيومنا هذا، إلىوجودها  تثبت ǳ¦±�ȏÂ� نتاجا لملكة «ليست فالأسطورة

ي في حفاظها حتى عصرنا هذا عبر أشكال مترسبة على أنماط من هقيمتها الرئيسية  إنخرافية بل 

�ƢǫȐǘǻ¦�ƨǠȈƦǘǳ¦�Ƣđ�ƪوالمعاينة كانت ولم تزل صالحة لنوع معين من الاكتشافات،التفكير  Ƹũ�Ŗǳ¦

.3»استثماره التفكيري بصيغ المحسوس نفسه من تنظيم العالم المحسوس و 

  .247ص ، ثروبولوجيا البنائيةكلود ليفي ستروس ، الأن-1
.54، ص3،1999لطباعة والنشر، مصر، طوالعولمة في فكر كلود ليفي ستروس،دار الحضارة لمحمد مجدي الجزيري، البنيوية-2
، 2007، 3ط بيروت،لبنان،التوزيع،نظير جاهل،المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر و  :تر كلود ليفي ستروس،الفكر البري،-3

  .37ص
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�ǂǿƢǛ�ŚǣÂ�ÀƢȈǠǳ¦�Ǻǟ�ȆǨƻ�ǞǸƬĐ¦� ƢǼƥ أكدها مرارا وهي أنبفكرة  لقد آمن ليفي ستروس       

لذا يؤكد ليفي ستروس على  لذا مهمة الباحث الاجتماعي الأساسية البحث عن ذلك البناء الخفي،

»�¦ƢǸǯ�ǞǸƬĐ «أهمية Ȃ̄Ŷ�ǾưŞ�Ŀ�Ʈ ƷƢƦǳ¦�±ÂƢƴƬȇ�À¢ ي�ÀȂǴǟƢǨǳ¦�Â¢�ǞǸƬĐ¦�Ǯ ǳ̄� Ƣǔǟ¢�ǽ°ȂǐƬ

ذلك النموذج اللاشعوري الكامن أو المستتر ،وأن يهتم بالكشف عن  كما يسميهم ،الاجتماعيون،

�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ǂǿƢǜǳ¦�ǶȈǜǼƬǳƢǧووظيفة الأنثروبولوجي ، للعيانظاهرة  تبدو هامة لا مبادئفي وراءه يخ

�Ǯ) بناء(وهذا معناه أن ،هي البحث عن تلك المبادئ المستترة أو الخفية البنائي في نظره  Ǵƫ�Ȃǿ�ǞǸƬĐ¦

تشبع قد  وفي هذا القول ما يظهر أنه  ،�ǞǸƬĐ¦�ƢȀȈǴǟ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦«1و واهر المبادئ التي تكمن وراء الظ

�ƨȇȂȈǼƦǳ¦�Ƣđ�©®Ƣǻ�Ŗǳ¦�°ƢǰǧȋƢƥ.

  :تحليل ليفي ستروس لنظام القرابة 5-1-9  

تبيان فاعلية النموذج اللغوي  إلىسعى  إنماو  هذا الباحث لم يحصر نفسه في مجال واحد فقط،

مثلما يحلل  ،أيضا" ةنظام القراب"يحلل  "ليفي ستروس" بذلك راحو  في شتى ميادين الأنثروبولوجيا،

ƢĔƘǋ�ƨƥ¦ǂǬǳ¦�ǲƟƢǈǷ�ȆǟƢǸƬƳȏ¦�ŃƢǠǳ¦�² «فــــــاللغوي الكلمات  °ƾȇ�ƢǷƾǼǟ) وبعض المسائل الأخرى

 ذلك أن حدود القرابة العالم اللغوي الفونولوجي،يجد نفسه في وضع صوري شبيه بوضع  ،)بلا ريب

ĔƘǋذه الدلالة ما لم لا تكتسب ه هي عناصر ذات دلالة ،وهي مثلها،الوحدات الصوتية، شأن ا

يعدها العقل على مستوى  ،) الأنظمة الفونولوجية(مثل  ،)أنظمة القرابة ( إنثم  ،تندمج في أنظمة

 إلا ،على الرغم من أنه يتعامل مع مادة اجتماعية بالدرجة الأولى فهذا العالم ،2»الفكر غير الواعي 

  .اللغوية  مع المقاربة بدمجهاأن الأولوية لديه كانت مقاربة الجوانب الاجتماعية 

لا  أنهفوجد  ساسية للقرابة بنظام الخالية،نظمة الأالأليفي شتراوس  من ناحية أخرى ربط         

وهي من جهة  حياة يمكن تصورها أو تحديدها دون المقتضيات الأساسية لبنية الخالية، « توجد 

.50أحمد أبو زيد، مدخل إلى البنائية، ص-1
.53ستروس، الأنثروبولوجيا البنيوية ، صكلود ليفي   -2
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لأن  أو بكلام أصح،نظرا لوجود أنظمة أشد تعقيدا،أخرى مادة البناء الوحيد لأنظمة أشد تعقيدا،

،1 »أنظمة القرابة تعد بدءا من هذه البنية الأولية التي تتكرر أو تتطور من خلال دمج عناصر جديدة

في  تتمتع بدور مهمالخالية علاقة بعلاقة الأخ بأبناء الأخت ورأى بأن  "ليفي ستروس"اهتم  فلقد

  .أنظمة القرابة 

�ƨȇȂǤǴǳ¦�Ƥو          ǻ¦ȂŪ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�Ƥ ǻ¦ȂŪ¦�śƥ�Ǿů®�² ÂŗǇ�ȆǨȈǳ�ǲǏ¦Ȃȇ�¦ǀđ» العناصر"فيحدد" 

ا تحدد مالتي تكون نظام القرابة والعلاقات الخاصة من خلال البنية العامة للنظام الاجتماعي،مثل

موجود : الألسنية الوحدات الأساسية العاملة في نظام اللغة،فيجد أن العائلة تقوم على ترتيب ثنائي 

لما تتوزع مث(في سلسلة من المزدوجات تتوزع ضمنها في تناقض مترابط ) - (وغير موجود (+) 

هذا التشابه في التحليل بين الوحدات الأساسية للقرابة،،2») العناصر الصوتية ضمن بناء اللغة

من أجل الوصول إلى  �śǳƢĐ¦�śƥ�ƢǷ�ǪƥƢǗ" ليفي ستروس" لدليل على أن وبين الوحدات اللغوية،

بإمكانه أن يلجأ إلى  وباعتباره أنثربولوجيا كان والكشف عن العلاقات التي تنطوي عليها،الدقة،

   .لكنه آثر الدراسة الداخلية السياق،

بل حتى  ،فقط ةلم تثر اهتمامه الأساطير القديم "ليفي ستروس"خلال ما تقدم يتبين أن ومن         

ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ǲƻƾƫ� فقد حدد ليفي ستروس  «والقوانين المتحكمة فيه، ،وحاول معرفة خفايا بنائه

تواصل  ،) اللغة(وهي تواصل الرسائل  ،و الجماعات أنظمة التواصل بين الأفرادبداية ثلاثة أنواع من 

.3») الزواج( والتواصل الجنسي) الاقتصاد( المنافع 

.71، صتروس، الأنثروبولوجيا البنيويةكلود ليفي س  -1
،1ط بيروت،فاطمة طبال بركة ،النظرية الألسنية عند رومان جاكبسون ،دراسة و نصوص، المؤسسة الجامعية للنشر والتوزيع،-2

  . 134ص  ،1993
.178حسين فهيم ،قصة الانثروبولوجيا ،ص-3
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ƥ�ÀƢđƢǌƬǷ�ȆǈǼŪ¦�ǲǏ¦ȂƬǳ¦Â�ÄȂǤǴǳ¦�ǲǏ¦ȂƬǳ¦�À¢�² Â¦ŗǋ�ȆǨȈǳ�ŐƬǟ¦قواعد الزواج « اعتبار 

 طراز اتصال معين بين العمليات المعدة لتأمين أي مجموعة من ومنظومات القرابة كنوع من اللغة،

مؤلفة هنا من قبل نساء الجماعة اللواتي يجرين بين العشائر أو " الرسالة"تكون  ن¦ƢǠǸƬĐ©�¢الأفراد و 

�Ƣē¦̄�ƨǤǴǳ¦�Ŀ�ƢǸǯ��ƨǟƢǸŪ¦�©ƢǸǴǯ�ƨǘǇ¦Ȃƥ�ǆ(الذراري أو الأسر  ȈǳÂ«1 ومما شك فيه أن هذا ،

  .صر للتواصل اعن إلىحول فيها النساء الباحث عاين هذه اللغة التي تت

�ȏ�ǶĔ¢�ƾǯƚȇÂ،و قواعد الزواجبين اللغة والمرأة ضمن دراسته لنظم القرابة هذا العالم  يشابه       

التواصل اللغوي على مرسل و مرسل  «فكما يقوم  بل العكس تماما،يختلفون عن بعضهم البعض،

لتأمين " وسيلة"وقواعد الزواج ليست سوى  النظام العائلي،فان المرأة هي المرسلة في  مرسلة،و  إليه

�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ƨǟȂǸĐ¦�ǺǸǓ� ¢̈ǂŭ¦�¾Â¦ƾƫ و أصل وهو ذ ل نظام العلاقات السلالية،استبدا أي

�ƶǴǐƫ�ǾǈǨǻ�ƪ الإشارةتختلف عن الكلمة  إشارةأن المرأة  إلا..بيولوجي ǫȂǳ¦�ĿÂ�ƢǷȐǯ�ƲƬǼƫ�ƢĔƘƥ

�Ƣē¦ǀƥ2» ةاجتماعيلمرسلات  إشارة.

محل دراسة لحد  هسريعة للعالم الأنثروبولوجي الذي مازالت كتبه ومدونات إطلالةكانت هذه           

فشل في تطبيق آليات المنهج اللغوي البنيوي في  "ليفي ستروس"الآن، والجاحد فقط هو من يرى أن 

 إلىبراعته أن يفكك رموز الأسطورة، و يتوصل يا، ذلك أنه استطاع بفضل حنكته و مجال الأنثروبولوج

�ǂȀǜƫ�ƢĔ¢�ƢǸǯ��Ƥ اđƢǌƫ�ƢēƢƦǼƳ�Ŀ�ȆǨţ�ƢȀǧȐƬƻ¦�ȄǴǟ�ŚǗƢǇȋ¦�À¢�ÀƢȈǠǴǳ�ǂȀǜȇÂبنائها، Ȉǯŗǳ¦�Ŀ

الجوانب الكثيرة منه عن طريق  إبرازالفكر الجمعي وتخليده و  إلىعبقرية الفكر البدائي في الوصول 

فتحليلاته في هذا الميدان   ،و غيرهاام القرابة والخالية ونظام الأبوة لنظ دراستهوحتى في  ،الأساطير

   .ففضل هذا العالم لا يمكن تجاوزه آثر البقاء ضمن حدود النموذج اللغوي، وقد ،رائدةكانت 

  .81ص وس، الأنثروبولوجيا البنيوية ،كلود  ليفي ستر -1
  .134ص، ظرية الألسنية عند رومان جاكبسونفاطمة طبال بركة ،الن-2
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  :في مجال علم النفس أعلام البنيوية  5-2

�ƪ ǘƦƫ°¦�Ŗǳ¦�Ãǂƻȋ¦�©ȏƢĐ¦�ǺǷالفاعل المفكر الذي   للإنسانما يكون مجال أقرب  بالبنيوية

  ؟ الإنسانلكن كيف ارتبطت البنيوية بمجال اهتمامه الأول هو  كثيرا ما قامت البنيوية بدحضه،

اللسانية الآنية تزامن مع عدد من علماء في  إمبراطورتيهيبني  "دي سوسير"بداية عندما كان           

الذي شغل العالم بتحليلاته النفسية واكتشافه  "فرويد" هؤلاء العالم النفسانيومن  مجالات مختلفة،

أساسيات  من فقد جاء هذا العالم النفساني بمجموعة من المصطلحات التي تعد للجوانب الدفينة،

انطلق فرويد «حيث  وغيرها،"،الأحلام "اللاشعور" ،"الشعور"،"عقدة أوديب"منها التحليل النفسي،

شأن كل طبيب  نقطة التوازن، إلىوحاول دائما العودة  للجهاز العصبي،من المفهوم العلمي السائد 

�ǶǈƳ�ƨǇ¦°®�Ŀ�Ǯ ǸĔ¦وعلى هذا الأساس حاول بناء نظرية متناسقة تسير الجهاز العصبي  ،الإنسان

بوظيفة الوسيط الممهد والمنسق ما بين الفيزيولوجي  يتميزعلى أنه عضو وبين  انطلاقا من الدماغ ،

  .فالدماغ موكل بعدة وظائف  و هذا الرأي  يبدو منطقيا،1»ي والواقع الخارج

أن هذا  «ومن خلال دراسته للأحلام أن يبين  من خلال جلساته مع مرضاه، أرادففرويد         

وفي هذه الآلة وجد ما لم يجده في غيرها،الدماغ آلة مختلفة عن كل الآلات، فهي آلة تصنع الأحلام،

، 2» )اللاشعور(واكتشف اللاوعي  في عفويتها،في ماديتها البحتة، على مستوى أبسط الأشياء

  .هو وجود اللاشعور  "فرويد" إليهفكان أهم ما توصل 

فد من اللسانيات وخاصة من لم يست "فرويد "أن إلا "دي سوسير"وعلى الرغم من شهرة        

�Ȑǧ�̈ƘǌǼǳ¦�°ȂǗ�Ŀ�ƪ "فرويد"، وقد يكون عدم استفادة الآنية ǻƢǯ�ƢĔȋ�©ƢȈǻƢǈǴǳ¦�ǺǷ»  نتوقع منه

.60، ص1،2004ط ،دار الفارابي، بيروت، لبنانن،الأنوثة، من فريد إلى لاكااالله، التحليل النفسي للرجولة و عدنان حب  -1
.62، ص نالنفسي للرجولة و الأنوثة، من فريد إلى لاكا، التحليل عدنان حب االله -2
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inيزال في طور النشأة  لاله و  متاخمأن تكون له القدرة عل الحصول على معرفة تفصيلية من علم 

statu mascend 1»استنتاجات مفيدة منه   ىأو الحصول عل.

بمثابة  «فقد كان ) تفسير الأحلام(عرف تطورا جذريا ضمن كتابه  "فرويد"كما أن          

اكتشاف  انتقل من خلاله فرويد من العالم البيولوجي الفيزيولوجي إلى عالم الرموز،الانقلاب الرئيسي،

وصل بدراساته إلى أبعد فهذا العالم  ،2»تفي تقلبه في تحريك الكلما دلالته،الرمز في جدليته،

.، وغاص بعمق في الحياة الدفينة للإنسان الحدود

،الخ ..اللاشعورو  ترك مؤلفات مهمة كشفت النقاب عن الشعور، "فرويد"وبالرغم من أن         

®ƢǬǼǳ¦�ƪ ǧƢēÂƢĔȂǴǴŹÂ�ǾƫƢǨǳƚǷ�ÀȂǇ°ƾȇ�  مضت فترة من الزمن على  يمشون على الخطى التي رسمها،و

وعاين النتائج المذهلة التي  "فرويد"أن ظهر عالم نفساني كان قد درس مؤلفات  إلا هذا الحال،

مجال  إلىوينقلها  هافحاول أن يستفيد هو الآخر من نتائج حققتها اللسانيات في مجالات مختلفة،

  .علم النفس

  :فرويدبين لاكان و  5-2-1  

ذروة الأفكار التي  إلىفهمت بطريقة سطحية و لم تصل  "فرويد"وجد هذا العالم أن دراسات          

�Ƣđ� ƢƳ�  بدون  "فرويد"والكثير من الدارسين جعلوا يرددون المصطلحات التي كانت من تنظيرات

تلك النظرة تصحيح  إلىالداعية  1952بحملته الفكرية سنة  Laken"لاكان"قام لذا  ،لحقيقتها إدراك

بين السطور التي ن ملة فهم الخفي و محاو  "فرويد"خبرة  إلى الاحتكامب ،"فرويد "السريعة لدراسات

تبقى الخبرة الأساسية التي  "فرويد"فخبرة  المعنى الصحيح، إلىيتمكن الباحث من الوصول خطها ، 

  .في مجال علم النفسإليها الباحث تكم يح

1-¶��ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ ǴĐ¦���ȆǈǨǼǳ¦�ǲȈǴƸƬǳ¦� ¦Ȃǣ¤�Â�ÀƢǯȏ�½ƢƳ��ŉǂǰǳ¦�ƾƦǟ�®ȂǐǬŭ¦�ƾƦǟ199986-85ص ، ص.  
.60عدنان حب االله، التحليل النفسي للرجولة و الأنوثة، من فريد إلى لاكان ، ص -2
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ن بدون منازع سيد فكا من جديد،"فرويد "قراءة أعمال  إعادة أكد على ضرورة فلاكان        

معظم المحللين النفسيين المتأخرين ارتكبوا ما هو أسوأ من سوء فهم فرويد فقدوا   «أن  إذ وجد ،التغيير

تعلموا تلك  ،حين صاغها للمرة الأولى الإبداعية�Ƣē°ƾǫÂ�ƢēŚƷÂ�ƾȇÂǂǧأفكار بأهمية  إحساسكل 

أنه بالرغم من الاكتشافات النفسية "لاكان "، كما وجد 1»الأفكار و أعادوها كلها بصور سطحية 

وجود «أنه لم يكتشف فقط  إليهالا أن أهم اكتشاف توصل  ،"فرويد "إليهاالعظيمة التي توصل 

ولكن في اكتشاف أن له بنية وأن هذه البنية تؤثر بطرق لا حصر لها على أقوال البشر  اللاشعوري ،

  الإنسان¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�ƨȇȂǨǠǳ¦� Ƣǘƻȋعن طريق  ، ووجد فرويد أن هذا اللاشعور يوجد 2»وأفعالهم 

  .الأحلامفي كذلك و  

وأهم ما في الأمر أنه لم  ،)اللاشعور(كل اهتماماته على هذا المصطلح " لاكان "من هنا ركز        

 ــــــ، فحاول أنه يدرسه من وجهة لغوية إنماو  "فرويد"كما فعل وجهة فيزيولوجية عضوية   إلى يتجه 

المحور الأساسي و  ،مبني كبناء اللغة ، يقول لاكان ،و هو بمثابة العروة الوثقى) اللاشعور ( اللاوعي «

.3»ه الفكري دو همج الذي انطلق منه لاكان في

لم تسمح له الفرصة بأن  "فرويد"أن  كانذلك ، إلىكما ألمحنا " فرويد "الفرق بينه  بين و          

،اهتماما خاصا بأنماط الكلام الفردي «خلافا لذلك كان يهتم "لاكان"من اللغويات لكن  يستفيد

اعيات التدو بالانقطاعات والمعاضلات التي تنطوي عليها هذه الأنماط ويعالج الأفكار اللاواعية للحلم 

اللاشعور أنه أراد تحليل بنية الحلم و  إلا انفساني افعلى الرغم من كونه عالم ،4»الحرة جميعا بطريقة بنيوية

  . أن اللاشعور مبني كبناء اللغة هو قوله نبه إليه وكان أهم ما  ،عند الفرد

.78إغواء التحليل النفسي ،ص، جاك لاكان و  لمقصود عبد الكريمعبد ا-1
.79المرجع نفسه، ص-2
56عدنان حب االله ، التحليل النفسي من الرجولة إلى الأنوثة ، من فرويد إلى لاكان ، ص-3
.226، صاديث كيرزويل،عصر البنيوية-4
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بنظرة  "فرويد"نظر إلى الأنا الفرويدي الذي كان متربعا على العرش عند  "لاكان"على أن       

فالطفل تبعا للاكان يمر أثناء نموه في طور  ،على نفسهفجاء بمرحلة المرآة وفيها يتعرف المرء  ،المتفحص

أو أن يتخيلها  وفي هذا الطور يتعلم الطفل أن يتعرف على  ذاته ،) طور المرآة ( أطلق عليه اسم 

.1عبر انعكاسها بوصفها كينونة موحدة على الأقل ،

�Ƥيكتفي يريد أن  لا" لاكان" يبدو أن          ǻ¦ȂŪ¦�ǽǀđ أبعد من ذلك فيحلل  إلىفقط بل يذهب

 ىبوصفها مستقلة عن الفرد الذي يستخدمها وعل «اللغة  فيصفل فصل مصطلحاته و ويحا ،الكلام

أن يضع لغة اللاوعي  إلىوذلك يقود لاكان  نحو لا يوجد معه فعل الكلام نفسه بين هذا الفرد ولغته،

لا  "لاكان"اللاوعي عند  إذا ،2»هي لغة الرغبة عند الهو : في مستوى منفصل أو بنية مستقلة 

        .مستقلةيمثل بنية منفصلة  إنماالوعي و  يدخل ضمن علاقة مع الكلام أو

جعل مرجعيته الأساسية هي مرجعية لغوية، هأن وبما ،"فرويد"لفضل تبيانه  "لاكان"يواصل        

ثنائية الدال ها ز وقد يكون أبر  "دي سوسير"ستعملها افانه قد استقى أيضا المصطلحات التي 

،الصورة الذهنيةهو  الدال هو المصطلح اللفظي والمدلول اعتبر "دوسوسير"ولكن يبدو أن  والمدلول،

المدلول  بنظر لاكان بمثابة  « فـــــــفقد أصبغهما بصبغة نفسية،،فلديه نظرة مختلفة لهما" لاكان"ما أ

جوده بالعديد من الدوالي التي تكون حلقات السلسلة عبر و المكبوث الذي لا يفتأ أن يعود ويبرر 

�©¦±ƢĐ¦Â�©¦°ƢǠƬǇȏ¦«3.

وهو منفصل عن المعنى  ،الدال كممثل للمدلول«أن الكبث يطال "لاكان"كما يرى         

 إلىمر بالانتقال من دال تفهذه عملية تس عن وجوده ، المستخرج لأن المعنى الجديد لا يستنفذ التعبير

تدخل في ̄¦�Ƣē دمكونة سلسلة الدوالي،وهذه في ح)، الخ 4د ،3د ،2، د1د( دال آخر وهكذا 

  .83ص ،اك لاكان و إغواء التحليل النفسيعبد المقصود عبد الكريم ، ج،ينظر -1
  .227ص اديث كريزويل ،عصر البنيوية،-2
.61عدنان حب االله ، التحليل النفسي من الرجولة إلى الأنوثة من فرويد إلى لاكان ،ص-3
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انه يستعمل  اللاشعور الذي يستعمل لغة شبيهة باللغة التي نستعملها،) اللاوعي(ك ببنية ح

  .وهو هنا يواصل فصله للاشعور واعتباره مستقلا ،1ى»الاستعارات والكنايات

 بإسقاطه « علماء اللغةأنه خالف  إلا ،اجعل منهجه لغوي"لاكان"الرغم من أن لكن على           

أن الفضل الأول والأخير يعود للدال نظرا  واعتبر توالد المعاني، واستبداديتها في ةلأفضلية العلام

منفصل  فهو: دال حق التصدر على المدلوللفل لارتباطه وتشابكه بسلسلة الدوالي التي تكون الذات ،

، فهو هنا يخالف التنظيرات التي أقرها دي سوسير في كتابه 2»عنه بخط لا يمكن لأي معنى أن يخترقه

  .) محاضرات في الألسنية العامة(

أسس نظريته على  كذلك  نهوبما أبالدرجة الأولى هذا العالم ينتمي لحقل علم النفس بما أن و        

ومحاولة الكشف واستخراج  ،الخطاب الذي يقوله المريض إلىتحتم عليه الرجوع بالأساس  ،أسس لغوية

ǾȈǧ�̈®ȂƳȂŭ¦�±ƢĐ¦�°ȂǏ�Ǧ ǴƬű��¦ǀđÂحاول أن يبين أن ، فقد الخطابلى في بحثه ع يعتمد  فهو

ولكن يمكن استخراج الكثير من خلال كلامه  ،فقط المريض النفسي لا تحكمه تصرفاته واضطراباته

  .أيضا 

 أن  فهناك من رأى ،لكثير من الانتقاداتلأنه تعرض  إلىلكن رغم كل ما قدمه لاكان   

التحول الفرويدي المستسلم باتجاه العقل، التحول الذي يدرك بوصفه نسقا شبه تلقائي لقوى بينها «

ن اللغة هي الحامل أعلى  إلحاحهلم يتطور تطورا بارزا على يدي لاكان ، بالرغم من علاقات متبادلة،

Tchomski"تشومسكي" ومن جهة أخرى وصفه ،3»داخل العقل إلىالحتمي للمعاني الاجتماعية 

دجال متعمد يقوم بألاعيبه في الأوساط الثقافية الباريسية ليرى إلى أي حد من «بأنه العالم اللغوي 

  63ص ، المرجع نفسه -1
.58، ص المرجع نفسه -2
.360عبد المقصود عبد الكريم، جاك لاكان وإغواء التحليل النفسي ، ص-3
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Ƣđ�ǲǐȇ�À¢�ǾǼǰŻ�Ǧ Ƽǈǳ¦«1خالف نكران أنه  بلكن رغم الاعتراضات التي قد تقال، فلا يج

.¦�ƨȇȂȈǼƥ�ƨǇ¦°®�ƢēƢȈǗ�śƥ�ÄȂŢ��ƨǔƄ¦�ƨȈǫƢȈǈǳ "فرويد"وبين أن دراسة  ،أقرانه

:أعلام البنيوية في النقد الأدبي5-3

لعل من كبار أعلام البنيوية على الإطلاق، رولان بارث، الذي ساهم ببصماته في إعلاء كلمة 

بحملته الداعية إلى موت المؤلف، غير أنه ساهم كذلك في فروع البنيوية، وقد يكون معروفا عند العامة 

عدة، هذا على الرغم من أنه لم يعمر طويلا في هذا المنهج، فسرعان ما وجد فيه عجزا عن تحقيق 

.أطماعه ،فاتجه بذلك إلى مناهج أخرى كالسيميائية مثلا

من " بارث"فلقد كان  ،وجوديةأهمها ال تيارات مختلفة،بلقد تأثر هذا الناقد في بداية حياته   

بلورة مشروعه حول  إلىكما سعى في هذه الحقبة  ، "سارتر"عن  اولقد دافع مرار  المؤيدين لها،

، من هنا بدأت رحلته غمارها، فسرعان ما غاص فيها، ) درجة الصفر للكتابة(فطرح كتابه  الكتابة،

�ƢȀȈǧ�ƨȈǟ¦ÂȐǳ¦�ƨȈǼƥȋ¦Â�ƢēƢȈǴš �Ǻǟ�Ʈ ƸƦȇ  وجوانب عدةÄǀǳ¦�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƢȀǼȈƥ�ǺǷÂ��Ƣđ�ƨǘƦƫǂǷ  » لا

يمكن له أن يعبر عن أفكاره الا بطريقة متعاقبة، على نحو لا يملك معه الا القيام بنوع من الاختبارات 

و الكلمات، لكي يحقق التلاحم في نصوصه، وما كان يقصد إليه بارث هو تحرير  الاتفاقية للمساق 

إيقاع التكامل بين الأفكار المتنوعة والمشاعر المتباينة التي النصوص من أمثال هذه الاختيارات، و 

، فالكتابة عند 2»تنطوي عليها هذه النصوص، داخل النسق البنيوي الذي كان قد أخد في طرحه

ليست رصا للكلمات المتجاورة، بل هي عالم قائم بذاته، تتداخل فيها عدة جوانب، وهي  "بارث"

ȀǼȈǻ¦Ȃǫ�ƢŮ��ƢȀǟƾƦǷ�Ǻǟ�ƨǴǬƬǈǷƢĔƢȈǯ�ƢŮ�Â�ƢȀǈǇ¢Â�Ƣ.

.149، ص 2،2008البنيوية ، الأدب والنظرية البنيوية، تر ثائر ديب، دار الفرقد، سوريا، طليونارد جاكسون، بؤس -1
.254اديث كريزويل ، عصر البنيوية، ص -2



  الأصول النظرية للمنهج البنيوي:............................................................................الفصل الأول

98

ومن بينها كتابه  إلى إيضاح أفكاره حول الكتابة خاصة من خلال كتبه،" بارث"سعى كما  

 والقراءة التي ،حيث ضمنه مختلف الأسس المرتبطة بالأدب منها قضية اللغة والكتابة"نقد وحقيقة"

يخص القراءة سعى  ، ودائما فيما1»فهي تقيم معه علاقة أساسها الرغبة وحدها تحب العمل،«

فأبرز أهميته وارتباطه بالنص وهذا في كتابه  ،مساهمته في بناء المعنى إيضاحإلى إشراك القارئ و " بارث"

s/z.

وما يمكن أن يقال حول هذا الناقد انه أولى عناية خاصة بالمنهج البنيوي وعول عليه لبناء   

تحليل الخطاب السردي ولكن سرعان ما جعل فأدلى بدلوه في  جوانب مهمة  كمساهمته في  نظريته ،

  .مع أنه معروف بسرعة التغير والتطرق إلى مواضيع مختلفة ،الكتابة هي صلب اهتمامه

:أعلام البنيوية ضمن الفلسفة   5-4

بميلاد مفكر جديد سرعان ما أثيرت حوله  إيذانا) الكلمات والأشياء(كان صدور كتاب           

��ƨȇȂȈǼƥ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ǾƫƢƥƢƬǯ�Ǧاسمه يتردد في الأوساط الثقافية،وبدأ  ،إعلاميةضجة  ǼǏ�ǺǷ�½ƢǼǿ  وهناك

من  Foucault "فوكو"ماهو مسعى ،المهم في الأمر ،إلامن رآها ضربا من الموضة الفكرية ليس 

  .ت تصدر تباعا ذبقية كتبه التي أخ  فيوحتى )الكلمات والأشياء(خلال كتابه 

  :فوكوبنيات العصور عند  5-4-1  

بنيات سيطرت على الفكر أن يحدد ثلاث ) الأشياءالكلمات و (كتابه   في " فوكو"بداية حاول         

البنية التي سادت حتى عصر النهضة، البنية التي سيطرت في القرنين السابع «الغربي، هذه البنيات هي

 يتبادرولكن السؤال الذي  ،2»الثامن عشر، وأخيرا البنية التي رأت النور في القرن التاسع عشرو  عشر

  . ؟على أي أساس قسم هذه البنياتالذهن هو  إلى

.118حقيقة، ص رولان بارث، نقد و -1
3،1985ط ،لبنان ،ر الطليعة للطباعة و النشر،بيروت،داسفة موت الإنسان،تر جورج طرابيشيروجي غارودي، البنيوية فل-2

  .35ص
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الانتقال من الشكل الكري  «بين بنياته الثلاث متسلحا بنموذج هندسي وهو "فوكو"وينتقل   

laالمقفل  sphère  المسطح  إلىمحددة مقفلة الذي كانت فيه المعرفةle plan الذي يسوده النظام

laالمثلث أو الثلاث  إلىالكلاسيكي،الهندسي في العصر  trièdre  الذي يتألف منه العلم

  .ندسية ؟الهشكال الأما أهمية ربط هذه العصور بالقارئ وقد يتساءل  ،1»المعاصر

أن يسعى هو لكن المنطق  شديدا بالأشكال الهندسية التي لا مقام لها هنا، "فوكو"يبدو ولع   

لكنه على العكس من  الذي يربط بين هذه البنيات، تابلثتبيان الخط  ا إلىبعد ذلك " فوكو"

القول بوجود  إلىمضطرا «حتى وجد  نفسه في آخر المطاف  كشف الانفصال بينها،  إلى،سعى ذلك

 ه، وفي هذا ما يضع2»العصر الكلاسيكي  إلىفسير الانتقال من عصر النهضة تانقطاع غامض  في 

  .آخر إلىموضع الانتقاد الشديد كونه عجز عن تبيان ترابطية العقل و تطوره من عصر 

بالأحرى «¢ƢĔ،لسادس عشر مثلافقد اعتبر أن لغة القرن ا حتى نظرته إلى اللغة كانت مغايرة،

وهي  كتلة مقطعة تشكل لغزا بين كل نقطة وأخرى،مغلق على نفسه،غامض،شيء غير شفاف،

�ǺǷ�̈وهناك بأشكال العالم، تختلط هنا ƾƷ¦Â�ƨǰƦǋ�ǶȈǬƫ�ƢȀǠȈŦ�ƢĔ¢�ŕƷ�¦ƾȈƳ�Ƣđ�Ǯ ƥƢǌƬƫÂ

  .لغويا الخاصة، ومن هنا تتجلى عنده النظرة 3»العلامات

الاستشهاد  إلىما كان يلجأ لذلك كثيرا  عماله،أبأنه رجل يحب الغموض في  "فوكو"عرف  

بمعارفه الواسعة و قراءاته  القارئأولهما أن يبهر :محققا بذلك هدفين «بشخصيات غير معروفة 

، éruditionعن تبحر صاحبه  إلاالمستفيضة فيجتذب بذلك أولئك الذي لا يبحثون في الفكر 

، التي لم تكن تتابع حركة الرفض الناشئة في ذلك وثانيهما أن يجد في هذه الشخصيات الثانوية 

  .41ص  حوليات كلية الآداب،الجذور الفلسفية للبنائية،فؤاد زكريا،-1
  .الصفحة نفسها ، المرجع نفسه  -2

مركز  بدر الدين عرودكي،جورج أبي صالح،كمال أسطفان،ميشيل فوكو، الكلمات و الأشياء،تر مطاع صفدي،سالم يغوت،-3

  .52ص ،1990لبنان، طالإنماء القومي،
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 إلىتصوير البنائي الذي عبر به عن روح عصر النهضة ولو كان فوكو قد رجع ، تأييدا لذلك الالحين

.1»التساؤلكان موضوعا موضع الشك و الشخصيات الكبيرة في ذلك العصر ، لأدرك أن كل شيء  

  :تقسيم فوكو للعلوم 5-4-2  

هو العلوم الرياضية ها الأول من «بعاد ثلاثة أ إلىالعصر الحاضر ¦�Ŀ�ĿǂǠŭ¦�¾ƢĐ" فوكو" قسم          

اللغويات،كالاقتصاد والبيولوجيا و ) التجريبية(يها اسم ، والثاني هو العلوم التي أطلق علوالفيزياء

تبحث لنفسها عن مكان من هذه  الإنسانيةوفي رأيه أن العلوم  الثالث هو التفكير الفلسفي،و 

ƨƯȐưǳ¦�©ȏƢĐ¦«2،،يجعل القارئ يتنبه بأن فوكو فصل علم اللغويات  إن هذا التقسيم الذي أورده

  .جعلها مستقلةو 

بل وجد أن هذه العلوم  مه للعصور،يقطيعة التي مارسها على تقسالوالأمر هذه المرة ليس ك         

النموذج البيولوجي والنموذج اللغوي والنموذج  «على اختلافها يوجد بينها تفاعل وخاصة ضمن

تستعين بمفاهيم متداخلة ، ومن جهة أخرى ة هفمن ج مستمر فيما بينها،الاقتصادي هي في تفاعل 

 "المعيار:"إلى الاهتمام بمفاهيم أخرى مثل"الدلالة"و"الصرامة"و"الوظيفة"الاهتمام بمفهوم منانتقلت 

ولا التجريبية  مو العل إطاربإبراز أواصل القرابة بين  هذا الدارسيكتفي و  ،3»"النظام"و"القاعدة"و

  .الفلسفي مثلا  بالإطاريتعداه ليبرز صلته 

  :دراسته للجنون 5-4-3  

الجنون والحضارة " من خلال كتابهلكن  ،أنه لا يهتم بالفرد "فوكو"من المعروف عن   

")madnes and civilisation يؤكد «فهو  حاول الربط بين الجوانب الإنسانية واللغة،1961)

.39فؤاد زكريا،الجذور الفلسفية للبنائية،حوليات كلية الآداب ، ص-1
  .40 -39صص، المرجع نفسه  -2
  . 85ص عمر مهيبل ،البنيوية في الفكر الفلسفي المعاصر،-3
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السلامة العقلية وعلى نحو تغدو معه  والمدلول في نصوص الجنون والمرض،على العلاقة بين الدال 

فهم علاقته بالطرف ب إلاأطرافا ثنائية لا يمكن فهم واحد من طرفيها  الصحة والمرض،والخلل العقلي و 

  .ومن هنا تبدو تلك العلاقة الجلية بين العالم الفلسفي وارتباطه بما هو بنيوي لغوي ،1»الآخر 

ل و ففوكو حا ��ǞǸƬĐ¦� ƢǼƥ�Ŀ�ǲƻƾƫ�̈ƾƷÂ هو إنماو  ،الجنون انحرافا عن العادي يعتبروهو لا   

�Ŀ�śǻƢĐ¦�ȄǓǂŭ¦�¾Ǆǟ�À¢�ƾƳÂ�ƢǸǯأن يدرس مرض الجنون خلال تواجده في المصحات العقلية،

الجنون والعقل بالطريقة  «فهو يتوسط بين ،جريمة في حقهم ،في طي النسياناعتبارهم و  ،عقليةمصحة 

ويربط لغة الهذيان بلغة الأحلام كما فعل فرويد  التي توسط فيها ليفي شتراوس بين الأسطورة والواقع،

فدرس العلاقة بين البنيتين داخل حقب  رأى فوكو أن بنية الجنون تداخلت مع بنية اللغة،.)..(

.2»معرفية محددة 

ليس مرضا  «انه �ǞǸƬĐ¦�Ŀ�¦̄Ƣǋمرضا مستعصيا باعتباره الجنون إلى  ينظرلم  نإذففوكو         

له أبعادا سياسية واقتصادية  إنانه أعمق من ذلك،عقليا تتم معالجته في المصحات المستشفيات،

3�ǞǸƬĐ¦�Ǻǟ�̈»متنوعة  ¯Ƣǋ�ƨǳƢƷ�ǶēŐƬǟ¦Â�śǻƢĐ¦� ȏƚǿ�ƪ Ǵƻ®¢�ƨȇ±¦ȂƳŐǳ¦�À¢�Ãǂȇ�ȂȀǧ� لكي 

�śǻƢĐ¦�ǞǷ�śƳƢǈŭ¦�ǲƻƾƫ�ƪال السنوات�Ŀ�ƢĔ¢�ŕƷتحافظ على النظام الذي وضعته، ǻƢǯ�ƨǬƥƢǈ

،المساجينب الخاصة¦�Â�śǻƢĐƢƥ�ƨǏƢŬ¦�©ƢȈǨǌƬǈŭالحكومة بين فيها ت بعد ذلك جاءت مرحلة فصل

محاولة دراسة اللغة التي أو حتى  أن يعتبر أن الجنون له بنية خاصة به، "فوكو"لم يحاول أحد قبل و 

ÀȂǼĐ¦�Ƣđ�ǶǴǰƬȇ�  بلƢĔ¤ ومن الغباء أن  وحماقات لا معنى لها، تفا هاتمجرد  لدوام،عدت على ا

نظرة يمكن أن  إليها نظر "فوكو"لكن  ،الإطلاقيدرس عالم هذه الأقوال التي لا تحمل أية فائدة على 

  .في نفس الوقت إنسانيةل لغوية و و نق

291اديث كرزويل ،عصر البنيوية ، ص-1
  .299ص ، المرجع نفسه -2
  .166ص ،المعاصربنيوية في الفكر الفلسفي عمر مهيبل ، ال-3
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من موضع بعدم اهتمامه بالفاعل، رقد يكون غريبا فعلا أن مفكرا بنيويا، صرح في أكث إذن         

.ǞǸƬĐ¦� ƢǼƥ�Ǻǟ إخراجهم�ǺǰŻ�ȏ�Ǿǻ¢�śƦȈǳ�śƳƢǈŭ¦�Â�śǻƢĐ¦�ȄǴǟتتركز  تهأن يجعل دراس

:الخطاب عند فوكو 5-4-4  

حتى وصل  صبر أغوار مجال بالغ التعقيد، إلىلكنه اتجه  المنهج البنيوي،ب "فوكو" ارتبطلقد   

  .نفسه بالغ التعقيد  هأن يكون فكر  إلىالأمر 

�Ȑƥ�ƢĔƘƥ�ǄȈǸƬƫ�ǾƫƢƥƢǘƻ�ŕƷثر الابتعاد عن المعنى،آ هبداية اتجه فوكو صوب الخطاب لكن  

، ففوكو يرفض باتساق يفوق ما نجده عند نيتشه ـ كل دافع فكله سطح، وقد أريد له ذلك«مركز 

خاصا للحياة البشرية وحديث فوكو " معنى"أن يمنح  يمكنهللبحث عن أصل أو موضوع متعال 

التي نزعت الصفة  ،  قد يكون من هذه الناحية شديد التأثر بالبنيوية،1»شكل متعمدبسطحي 

  . الإنسانية

في جميع  تأن يظهر أن الكلمات ليسمن خلال تحليله للخطاب  هذا الفيلسوف حاول       

، كما صرح في أكثر من موضع أنه لا يثق أبدا بالكلمات،لأفكار لالتمثيل الصحيح  تجسد الأحيان 

الحقيقة دائما ، فالجانب الخفي قد يحمل ما لا تستطيع أن تخبرنا به الكلمات  إلىفهي لا تؤدي 

يفضح الجانب الخفي من كل تشكيل خطابي يدعى أنه  «أنفهو أراد من خلال دراسته  المباشرة ،

و لفتح مصراعيه  الضوابطذلك من أجل تحرير الخطاب من هذه و "الحقيقة  إلىالوصول  إرادة"يخدم

 الإشرافباختصار من أجل �Â��Ƣđ�ǾǳȂǫ�ǺǰǸŭ¦�¼ǂǘǳ¦�ǲǰƥ�Âيمكن أن يقال لمشروع قول أي شيء 

�Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ محمد: جون ستروك البنيوية وما بعدها من ليفي ستروس إلى دريدا ، تر-1 ǴĐ¦��°ȂǨǐǟ��§ ¦®ȉ¦�Â�ÀȂǼǨǳ¦

.98، ص1996الكويت، فبراير
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فهذا  ،1») الأشياءالكلمات و ( ها التمييز بين على انحلال الخطاب عن طريق ردم الهوة التي ينشئ

.Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�©¦ŚǜǼƬǳ¦Â� ¦°ȉƢƥ�ǽ®ǂǨƫ�¾Ȑƻالعالم صنع لنفسه التميز من 

في جنح  إذ �¦ƢǠƬǇȏ¦Â�©¦±ƢĐ°¦©� منغيره  إليهما اتجه  إلىفوكو من خلال كتاباته يتجه   

خطاب فوكو مستمد بالدرجة الأولى من أسلوبه «فــــــــــــ �ǽ°Ƣǰǧ¢�Ǻǟ�ŐǠȈǳ�ƨȇ±ƢĐ¦�ŚƥƢǠƬǳ¦�ȂŴ خطاباته 

ƢĐ¦�Ǟǔȇ�§ȂǴǇȋ¦�¦ǀǿ�À¢Â±�أو من صرامة منطقها،" من الحقائق الأدلة المستمدة" وليس من

في المحل الأول في عملية بسط الأفكار  )استعمال الكلمة في غير موضعها( catachrèsesالمسمى 

�ƨǨǈǴǨǴǳ�ǽƾǬǻ�ƢȀǼǷ�¢ƾƦȇ�ŃƢǠǳ¦�¾ȂƷ�ȂǯȂǧ�̈ǂǜǼǳ�ƢƳ Ȃ̄Ŷ�ǲǰǌȇ�±ƢĐ¦�ǺǷ�̧ ȂǼǳ¦�¦ǀǿ�À¢Âالإنسانية 

humanisme  تميز بالتعقيد تالذي  فقوة هذا المفكر مستمدة من نوعية خطاباته،،2»العلم و

  .والصعوبة

  :الانتقادات الموجهة إليه 5-4-5

�Ƥ Ƭǯ�Ǿƫǂđ¢�ƾǫ�½¦ǀǻ¡�ĿƢǬưǳ¦�ǖǇȂǳ¦�À¢�ǾȈǧ�Ǯ ǋ�ȏ�ƢŲÂ"وهو يسرد فيها نظرته عن  "فوكو

كتب،يما يستوعبوا أن الكثير من القراء في تلك الفترة لم من على الرغم  ،الجنون والمرض وحتى الجريمة

عدة انتقادات فيما يخص واجه مع هذا  لكنه ،شهرته والالتفاف الجماهيري الذي حظي به رغم

من حيث أنه لا انتقد ) الكلمات و الأشياء(ما يخص كتابه فيف �¦Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�©¦ŚǜǼƬǳالأفكار و 

العقل خلال الفترة  اتخذهاوالتي  محكما، إغلاقامجموعة من البناءات المغلقة «يقدم للقارئ سوى 

تغيير  إلىآخر والعوامل التي أدت  إلىأما كيفية انتقال من كل بناء  الحديثة من الحضارة الأوروبية،

ل ،كما أنه  لم يرد أن يرى من عصوره الا الثبات وأغف3»فهذا ما لا يحاول فوكو أن يفسره البناءات،

فهو  كذلك فصل بين العصور وهذا من المستحيل تحقيقه،ما كان موجودا بالفعل في الساحة أنداك،

.107، صا بعدها من ليفي ستروس إلى دريداجون ستروك البنيوية وم -1
.99، صالمرجع نفسه -2
.39زكريا،الجذور الفلسفية للبنائية،حوليات كلية الآداب ،صفؤاد  -3
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رابطة تاريخية أو منطقية تربط بين ابستيمي العصور المختلفة التي تكلم «  لا يريد أن تكون هناك أي

المشتركة ، أو عن فكان من الأجدر لو بحث عن العوامل  ،1»عنها فلكل منها استقلاله الذاتي 

    .بدل السعي إلى فصلها الروابط الخفية بين العصور ،

ǀǿ�ƨȇƢĔ�Ŀوهو  إليهوجب أن تختم بالهدف الأسمى الذي سعى  بفوكوالبحث الخاص  ا

من  سبقوهالذين  أعلام البنيوية فهو يدخل في نفس مسار  إذا المعارف اللاواعية، كنه عن   البحث

الجوانب اللاواعية وتجاهل كل ماهو ظاهر،كما أنه لم يثق أبدا بالكلمات إبراز إلىحيث أنه هدف 

أنه من المحير أن يصنف  إلاعلى الرغم من طرافة الموضوع ، و حقيقة الأشياء  عن  ŐǠƫ�ȏ�ƢĔ¢�Őاعتو 

هانة في يشعر بنوع من الإ«كونه بنيويا، و هو نفسه سعى  إلى إبعاد هذه الصفة عنه، فقد" فوكو"

2»تصنيفه ضمن البنيويين 

:في مجال الاقتصاد البنيوية  أعلام5-5

من تناقضات  هبداية مشواره بدراسة الفكر الماركسي وما يحوي" Althusser لوي ألتوسير" أبد         

، على قراءة المنهج الماركسي متخذا من المنهج البنيوي معينا له في ذلك "ألتوسير"فقد حاول  متعددة،

فما  الرغم من صعوبة هذه العملية لأن المنهج الماركسي يعد من ضمن أكثر المناهج تأثيرا في العالم ، 

قطع جميع الروابط بين الفلسفة الماركسية و غيرها من الفلسفات  «لتوسير تحديدا هو أكان يريده 

ريق عملية جدلية موجود يبدع ذاته عن ط الإنسانولذلك رفض التسليم بأن  خصوصا الهيجيلية،

تدور بين عمله و العالم الطبيعي الذي يحوله هذا العمل، كما رفض ما يلزم عن هذا التسليم من 

فألتوسير خاض  3»الإنتاجانعكاسا لعملية ) الفكر الذي يحتمه الاقتصاد(تفسير يرى في البنية الفوقية 

  .غمار معركة صعبة الفوز 

  .114ص ،عمر مهيبل ،البنيوية في الفكر الفلسفي  المعاصر-1
.294اديت كريزويل ، عصر البنيوية ، ص -2
.66المرجع نفسه، ص-3
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  :دراسته لأعمال ماركس 5-5-1

الهيجيلية  الإمكانأن يبعد قدر  قراءته للموروث الماركسي، إعادةسعى ألتوسير من خلال  نإذ       

،ا معظم الذين كتبوا عن الماركسيةويعيد اكتشاف البنية الخفية الموجودة فيه والتي بالطبع تغافل عنه

أنه  هذا الدارس  في حين اعتبر جانبه الاقتصادي فقط، الا) رأس المال(مثلا في كتاب  يدرسوافهم لم 

كما آمن بفكرة انطلق منها في أعماله و أكد عليها في دراساته ،يحوي كلا متكاملا من العناصر 

��ǲƴȈđ�ǂƯƘƬȇ�Ń�ǆ « يهو  ǯ°ƢǷ�À¢1»وأنه لم يكن مجرد ناقد له ،أو مصحح لهفواته.

 أننفس الهدف، ولكن الحقيقة لا تعدوا اتفقا حول  " هيجل"و "ماركس"يظن أن وهناك من          

والفلسفة  ،إليهمن التأمل الفكري وينتهي «كلا منهما انطلق من وجهة مغايرة ، فهيجل ينطلق 

�ŚȈǤƫ�ȂȀǧ�ǆ إلا ،الهيجيلية متينة ومتماسكة ǯ°ƢǷ�ǶȀȇ�ƢǷ�ƢǷ¢��ŃƢǠǳ¦�¦ǀǿ�ŚǈǨƫ�¾Ƣů�ÃƾǠƬƫ�ȏ�ƢĔ¢

  .موجود بينهما من حيث الآراء و الأهداففالاختلاف ، 2»العالم وليس تعقله أو تأمله 

وحياته  " ماركس"منتوج  أن يقسم  ،لماركسيةاراءة لق هإعادتمن خلال  "ألتوسير"كما حاول         

مؤلفات الشاب ليست مؤلفات «تمثل مرحلة النضجمؤلفات الشاب ومؤلفات  ،مجموعتين إلىالعلمية 

أما هيجل فلا  (...)متعددة  إنسانيةأثناء كتابتها بنزعات  الأن ماركس كان متأثر  ماركسية أصيلة ،

�ƢĔȋ�ƨȈǴǏȋ¦�ǆ ǯ°ƢǷ�©ƢǨǳƚǷ�ȆȀǧ�ƲǔǼǳ¦�©ƢǨǳƚǷ�ƢǷ¢��ŚǇȂƬǳ¢�©ƢƸǴǘǐǷ�² ȂǷƢǫ�Ŀ�Ǿǳ�®ȂƳÂ

وقد ألف ألتوسير في هذا المعنى كتابين هامين  تفصح عن وجهها العلمي،اللانساني،اللا إيديولوجي،

إلى مرحلتين   "كارل ماكس"إذا هو يقسم حياة  ،3»" رأس المال قراءة" و" من أجل ماركس: "هما

كان متأثرا بأفكار الفلاسفة و  هي مرحلة الشبابلة كان فيها كارل ماركس إنساني و مهمتين مرح

.188عمر مهيبل، البنيوية في الفكر الفلسفي المعاصر، ص-1
  .188ص  ،المرجع نفسه -2
.238المرجع نفسه ،ص-3
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ومرحلة أكثر نضجا هي التي تمثل الجانب العلمي من حياة كارل ماركس و هي المرحلة الأكثر  آنذاك،

  . "ألتوسير"نضجا و التي يركز عليها 

�ǖǬǧ�Ä®ƢǐƬǫȏ¦�ƾǠƦǳƢƥ�ǄȈǸƬƫ�ȏ�ƢĔ¢�śƦȈǳ�ƨȈǈǯ°Ƣŭ¦� ƢǼƥ إعادةألتوسير جعل نصب عينيه  إذا        

  .افر فيها كل الجوانب ضتت إنماو 

  :ايجابيات و سلبيات دراسة ألتوسير 5-5-2

قول ي«أن النقطة الأخطر في دراسات ألتوسير أنه في بعض الأحيان  "عمر مهيبل"الناقديرى          

�Â¢�Ƣǿ¦ȂƬŰ�ǺǷ�ƢȀǣǂǨȇ�À¢�ƾǠƥ�ǾǓǂǣ�Ƣđ�¿ƾź�ǾƦƬǯ�ǺǷ�̈°ȂƬƦǷ�©¦ǂǬǧ�¿ƾǬȇ�Â¢�ǾǴǬȇ�Ń�ƢǷ�ǆ ǯ°ƢǷ

ȆǴǏȋ¦�ƢĔȂǸǔǷ«1،  فهو أبعد حدود في أخذ ما يناسب وجهة نظره، إلىفألتوسير كان انتقائيا 

الحقيقي كانسان حقيقي له  "ماركس"يحاول أن يبين لم و  ما يفهمه هو،ك  "ماركس"حاول أن يبين 

.يجابيات، هفوات، ورحلة علم اوجهات نظر ، 

استخدامه للتحليل البنيوي للنصوص «لكن هذا لا يعني أنه لم تكن له ايجابيات التي من ضمنها      

رأس (قراءة  إلىورفع درجة الاهتمام بماركس ولم يعد ألتوسير يوجه هؤلاء القراء قد وسع من دائرة قرائه 

قراءته في ترتيبه السليم، أي في سياق علاقته بالمعرفة التي   إلىبل أصبح يوجههم  فحسب،) المال

.2 »أي كتاب رأس المال(كانت موجودة في اللحظة التي أنتجت فيها هذه المعرفة المضافة 

ليفي "و "لاكان"أن يكون من ضمن البنيويين لكنه يشارك أقرانه رغم أن ألتوسير ينكر و           

معه فرويد، فيما يتصل أقر بفضل فوكو و  «بل ،وغيرهم في الاهتمام بالأبنية اللاواعية "شتراوس

ذلك المعنى الذي يكشف عما تحت السطح  ،التحدث والاستماع meaningمعنى  بتعميق فهم،

.241عمر مهيبل، البنيوية في الفكر الفلسفي المعاصر ،ص-1
.78اديث كريزويل ، عصر البنيوية ، ص-2
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مواضع  «أن النظرية الماركسية تحويهو وجد ف  ،1»من الخطاب البريء للكلام من نمط مختلف تماما 

�ƨǬȇǂǘƥ�Ƣē ¦ǂǫ�®ƢǠƫ�À¢�Ƥ،صمت و غياب Ÿ أعراضيةsymptomatic  ومن شأن هذه القراءة

transpositioالجديدة أن تكشف عن الأبنية اللاواعية الخفية، عن طريق تفسير التحولات 

فاللاوعي كان  ،2»فتنتج  هذه القراءة نصا مختلفا  errorsوالأغلاط absurditiesوالتناقضات 

فقد تنبهوا إلى خطورته وضرورته في التحليل من أجل الكشف عن  نقطة اشتراك بين هؤلاء العلماء،

  . الجوانب الخفية

مما أسخط ، 1968لعل الموقف الأكثر رسوخا لدى ألتوسير هو رفضه المشاركة في مظاهرات و       

A) ما فائدة ألتوسير: (صيحتهم الشهيرة التي لا تخلو من السخرية« الطلاب،وأطلقوا quoi sert

althusser«3 مبررات فهو كان في تلك  1968، وقد يكون رفضه المشاركة في حملة الطلاب سنة

مذعنا للتوجيهات السوفيتية عندما امتنع عن الانضمام إلى صفوف الطلاب في «الفترة 

أنه قدم  دراسة  إلا، موقفه السلبي حيال هذه المظاهراترغم  ويمكن القول إن ألتوسير ،4»1968مايو

                                                    .مميزة لماركس

، تطرقنا فيها إلى مصادر كانت هذه إطلالة على أهم المحطات الضرورية في المنهج البنيوي      

،"بارث"، و"فوكو"و "لاكان"وكذا  "ليفي ستروس"البنيوية، ثم عرجنا على أهم من مثل البنيوية من 

دي "، وإن كان يجمع بينهم رابط واحد هو المرجعية اللسانية، ولاسيما إسهامات "ألتوسير"و

دي سوسير أن العلاقة بين الدال و المدلول أحد المبادئ الأساسية للبنيوية، هذا «، إذ اعتبر "سوسير

ر القبلية التاريخية عند فوكو، المبدأ يقع في أساس بنية الأنتروبولوجيا لدى ليفي شتراوس و الأفكا

لدى بارث، هذه الأنماط المختلفة يوحدها البحث ) الموضة( ونظريةواللاشعوري لدى لاكان ، 

  .72ص ،اديث كريزويل ، عصر البنيوية -1
.73المرجع نفسه ،ص-2
.13أحمد أبو زيد،المدخل إلى البنائية ،ص-3
.68اديث كريزويل ، عصر البنيوية ،ص -4
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، التي لا يمكن الحديث عن البنيوية 1»العقلاني في منظومة الدالات ونماذج الأدوات المنطقية المنهجية

���̈®ƾǠƬŭ¦�Ƥ ǻ¦ȂŪ¦�ƪ ǈǷȏÂ��ĺ®ȋ¦�¾ƢĐƢƥ�ƨǏƢƻ�ƪ ǘƦƫ°¦�ƨȇȂȈǼƦǳ¦�À¢�ƢŠÂ��ƢȀȈǳ¤�©ƢǨƬǳȏ¦�ÀÂ®�ǺǷ

.كان لزاما أن نعرج على الجانب السردي وخاصة الروائي منه، لنتعمق أكثر في الإجراءات المتبعة فيه

،1ط دار المسيرة لبنان،د برقاوي ،أحم :ساخاروفا، من فلسفة الوجود إلى البنيوية ، دراسة نقدية للاتجاهات الرئيسية ،تر-1

  .167ص ،1984
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  :تمهيد

س الأدبي لجنا�ƢĔ¢�ƢǸǯالرواية بخلاف كل الأجناس الأدبية الأخرى بتعقد بنيتها، تتميز

ƥ��̈ƢȈū¦�ǺǷ�ƢƦǻƢƳ�°Ȃǐȇ�À¢�ǾȈǧ�Ƥ الوحيد الذي يستطيع ƫƢǰǳ¦�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ƢēƢǟǂǨƫ�ǲǰ

فهي أقرب إلى السحر،إذ وأيضا  تتميز بالتنوع في الشخصيات والأمكنة والأحداث،الخ،...والنفسية

كلمات وحكايات لأشخاص من نسج خيال الكاتب فقط، بل هي أكثر من ذلك، تجعل لا تحوي  

القارئ يعيش حياة ثانية، يلتقي في خياله بتلك الشخصيات، يتفهم مواقفها، يتأثر بما يجري لها، 

فكم من قارئ شغلته رواية ما، وتذوب شخصيته فيها،وكأنه بطريقة أو بأخرى يصبح داخل عالمها،

  .اثها عالقة في ذهنهأو بقيت أحد

�ƨȈƥ®ȋ¦�²و        ƢǼƳȋ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣÂ�̈°ȂǘǇȋ¦Â�ƨǐǬǳ¦�ȄǴǟ�ǶēƢǇ¦°®�Ŀ�¦ÂƾǸƬǟ¦�®ƢǬǻ�ǂȀǛ�ƢǸǴưǷ

جعلوا مرجعيتهم  النقادن من نافل القول أن كا  إنو  كذلك تواجد من جعل نصب اهتمامه الرواية،

لأن  اب،لسانيات الخطلكن و  قصودة هنا هي لسانيات الجملة،وليست الم في ذلك اللسانيات،

  .الأولى توقفت أطماعها عند الجملة

كانت  « فإذاالجملة وا تجاوز ي نأارتأى النقاد فقد  ضم آلاف الجمل،بما أن الرواية ت إذ      

بشكل افتراضي  مع ذلك،،توجد ƢĔƜǧلم تؤسس بعد، النصالجديدة المختصة بدراسة اللسانيات 

نه موجود ا ،لم نقل إن ،إيجادهمعرفي ينبغي  يفرعك ،اللسانيين أنفسهم في وعي ،ضمني على الأقل

وبذلك   ،1»من اللغة نيتشكلاباعتبارهما معا  والنص،القائمة بين الجملة المتينة بالقوة بحكم العلاقة 

وما تشهده الساحة النقدية من ورود  كانت الانطلاقة لمناهج نقدية نسقية أخذت تطور من نفسها،

على أن النقد تطور بحيث أصبح من العسير حصر  أكبر دليلمثلا  "كعلم النص"مختلفة علوم 

  .حدوده

، 35ƾǴĐ¦��9عبد العالي بوطيب، مستويات دراسة النص السردي،الرواية نموذجا، مجلة علامات في النقد، السعودية، العدد-1

.147، ص2000مارس 



  إجراءات التحليل البنيوي للخطاب الروائي: ..........................................................الفصل الثاني

111

كانت في  بإجراءاتلا يستطيع المتتبع لمسار الأدب أن ينكر حقيقة أن النقد عرف من قبل         

وكان هذا حتى على مستوى الكتابات  الأوقات تعتبر الأكثر نجاعة في تحليل النصوص،وقت من 

��ÄȂǤǴǳ¦�ǲȈǴƸƬǳ¦�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟ�©¦°Ȃǘƫ�±Âǂƥ�ǞǷ�Ǻǰǳ��ƾǬǼǳ¦�ǽƾȇǂȇ�Ƣŭ�ǺǤǔƫ�ƪالإبداعية، ǻƢǯ�ƢĔƘǰǧ

�ƶȈƫƢǨŭ�ǾǯȐƬǷ¦�ǞǷ��Ƣđ�ȆǜƷ�Ŗǳ¦�©¦±ƢȈƬǷȏƢƥ�ǞƬǸƬȇÂ�ǎ ǼǳƢƥ�ǖȈŹ�Àȋ�ƨȈǴƥƢǫ�ǂưǯ¢�ƾǬǼǳ¦�ƶƦǏ¢

ادئ أمرهم على أن البنيويين اهتموا في ب «والملاحظة التي تظهر للعيان الولوج داخل وخارج النص،

الخصوص ببعض الأنواع السردية التي تعمل فيها القواعد بصفة آلية كالقصص المصورة والقصة الشعبية 

والرواية البوليسية، أي الأنواع الاستهلاكية التي تحترم القواعد المألوفة بطريقة عمياء، هذا في الوقت 

كن بصفة سلبية، أي بالتشويش عليها الذي كانت الرواية الجديدة تبرز بدورها هذه القواعد، ول

، كما انطلق النقاد 1»وليس من الضروري أن نقول إن إحدى الظاهرتين أثرت في الأخرى وخرقها،

يحللون الروايات عن طريق مجموعة من الإجراءات التي نظر لها الشكلانيون الروس خاصة، والتي شاء 

على حد سواء، إضافة إلى كوكبة ..)قصة ،رواية(والنثر لها القدر أن تبرز، لاسيما في مجالي الشعر،

  .  أخرى من المنظرين الذين سطع نجمهم في تلك الفترة

..)بوليسية،عاطفية ،مغامرات(الروايات كيفما كان نوعها أن بداية لا يختلف اثنان على        

الذي يضم  دخل في مجال واسع وفسيح وهو عالم السرد،تالأقصوصات وغيرها  ووحتى القصص 

م شخصيات بشتى النفسيات ضحتى لكأنه يشكل كوكبا آخر ي آلاف القصص التخييلية والواقعية،

ولعل مجال السرد هو الأقرب إلى نفس الإنسان بما يتميز به من حيوية وحركة،والمرجعيات والأقدار،

يأتي  مغامرة فكرية،لذا فمنذ البدء في قراءة أول الصفحات نبدأ بالدخول شيئا فشيئا إلى خوض 

لكن القصة التي قد يذهب القارئ لاستشعار اللذة في تتبعها  السارد ليكون فاتح بوابتنا لهذا العالم،

�ƢȀƬȇƢĔ�ƨǧǂǠŭ�©ƢƸǨǐǳ¦�Ƥ ȈǴǬƫÂ  أمضى الكاتب سنوات من حياته وهو يضع المخططات

على بساطتها، الخ ،هذه التقنيات السردية تبدو ....ويعدل ويقدم ويؤخر وينقح للشخصيات،

.46،ص10،2013ط  الأدب العربي، دار توبقال للنشر،المغرب،عبد الفتاح كليطو،الأدب والغرابة، دراسات بنيوية في-1
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ككل، كما كانت محض اهتمام تقنيات صعبة المراس لتعالقها مع بعضها وتشكيلها لنسيج الرواية  

  ."الزمن"، فراحوا يحاولون معرفة قوانين وجودها، ومن ضمن هذه العناصر النقاد

  : مفاهيم للزمن  -1

بدونه،البنية السردية  لا تتم عنصر ،ايةالتي اعتمدت في تحليل الرو  المكوناتمن ضمن أولى 

هو الزمن الذي  هذا العنصر ككل،  الإنسانبحياة  يرتبط عنصر ،التسلسل المنطقي حتى أنه لا يستقيم

  .الخيالية  الحقيقية أوتدور في فلكه كل الأحداث المتعلقة بعالم الشخصيات 

صعوبة تحديده  أيقنوا فقد الزمن، مفهوم زئبقي هو المنظرون أنفسهم في حيرة بخصوص وجد        

Russel"برتراند رسل "عنه وهذا ما عبر عاجزون عن تحديده، لكنهم �ǽ®ȂƳÂ�ÀȂǯ°ƾȇ�ǶĔȋ بدقة

نعم  الحاضر وحده هو الموجود، إذن ،هل المستقبل موجود؟ كلا جود؟ كلا،و هل الماضي م «:بقوله

تمنيت ألا أكون مضجرا  آه،فالزمن غير موجود، إذن تماما، لكنه ضمن الحاضر لا يوجد فوات زمني

لحات استعمل مصط الإنسانولعل  يبين أن الزمن عصي عن التعريف، وفي هذا ما ،1»هذا الحد  إلى

أن بدأت  ذفالزمن موجود من الأشهر للدلالة عليه وتسهيلا لحسابه،مرتبطة بالزمن مثل العصور،

  .لحظة الوفاة إلىلحظة الميلاد  ذمن الجماد،الكائنات،وكل شيء مرتبط بالزمن،الخليقة الأولى،

فالزمن هو مجموع  ،زمن فيزيائي زمن كوني،،)نفسي(زمن ذاتي  إلىكما أن هذا الزمان يتفرع       

للزمن عدة «حين أكد أن  bachelard ولقد صدق غاستون باشلار، اللحظات التي يعيشها الكائن

.2»وللزمن كثافة  أبعاد،

الهيئة المصرية العامة  ،)1994-1968( رواية تيار الوعي نموذجا بناء الزمن في الرواية المعاصرة،مراد عبد الرحمن مبروك،-1

  .06ص ،1998مصر،للكتاب،
،3،1992ط لبنان،الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع،غاستون باشلار،جدلية الزمن،تر خليل أحمد خليل،المؤسسة -2

  .111ص
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تحديد النحوي ال إلىاللغة  لعلماءعمد ا الزمن والتفرقة بين أنواعه،فهوم بم للامساكوتسهيلا         

ولكن حتى هذا  ولعل هذا ما يدرس للمتتلمذين إلى حد اليوم،وحاضر ومستقبل، من ماض ،له

رأى أن تقسيم الزمن إلى ماضي  « Lyons فجون لاينز التقسيم يخفي في جنباته الكثير من المغالطة،

 وأن الدافع إلى هذا التقسيم هو انعكاس الزمن الطبيعي أمر لا يتسم بالدقة،وحاضر ومستقبل 

معناه أن زمن هذا الفعل  " أكل " فقولنا ،1» على اللغة وبالتحديد على الزمن النحوي "الواقعي"

وهناك الأفعال  فهو يتضمن جلوسه الآن فهو ضمن الآنية الحاضرة، "يجلس"أما قولنا  مضى وانقضى،

لكن للماضي درجات وللمستقبل  المستقبلية التي تحوي الزمن الغائب الذي لم يأت أوانه بعد،

لحظة الحاضر من المستحيل الوصول إليها تماما،واللحظة الآنية تصبح بعد لحظات ماضية،درجات،

  . فهي مثل التقاط الصورة الفوتوغرافية تجسد تلك اللحظة بعينها ويستحيل تكرارها

مع ما  كالوقت والميعاد والزمان لعل لغتنا العربية زاخرة بالمفردات التي تصب في معنى الزمن،و         

كلمة الزمن لم تك شائعة الاستعمال في تحليلات النحاة القدامى «لكن الملاحظ أن  ،من فرق مبينه

مانع من اعتبار بالإضافة إلى أن كلمة الزمان وردت في تحليل الصيغ بصريح لفظ الدلالة وعليه فلا 

.2»الزمان دلالة مطابقة للوقت على أن يكون الزمن أمرا خاصا بالصيغ و المركبات

 إذ يرى أنه يستشعر هذه الحيرة التي وقع فيها النقاد وعلماء اللغة، "سعيد يقطين" والناقد        

والحاضر  وبين الماضي ،والمنقطع والمستمر،فهناك الزمن الممتد،حاضرا فقط، ليس الزمان ماضيا أو«

فأين  فكيف يمكن لنا أن نقيم المسافات والحواجز بين الأزمنة؟ ،وتفاعلات اتصالات وتداخلات،

  .ولعل المسافات والحواجز تكون  خاصة على المستوى الذهني ،3»وأين ينتهي الماضي يبتدئ الحاضر،

.17مراد عبد الرحمن مبروك، بناء الزمن في الرواية المعاصرة، ص-1
، 1997محمد عبد الرحمن الريحاني، اتجاهات التحليل الزمني في الدراسات اللغوية، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، مصر، ط-2

  .352ص 
.25، ص1،2012ط  ،قطين، السرد العربي، مفاهيم وتجليات، منشورات الاختلاف، الجزائرسعيد ي -  3
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لا وجود لزمن آخر غير  «إذ  وهناك من وجد أن زمن الحاضر إنما يتجسد في زمن الكتابة،

و ذلك لأنه لم يعد في مقدور الكتابة أن "الآن"و "هنا"فكل نص مكتوب بشكل أبدي  زمن التعبير،

ولكنها بالفعل ما يسميه  ،)كما يقوم الكلاسيكيون(ثيل ورسم وتم وإثبات،تدل على عملية تسجيل،

يقوم على ضمير المتكلم ( روهو شكل كلامي ناد- أداء–على اثر الفلسفة في أكسفورد  – اللسانيون

ليس التعبير فيه أي مضمون سوى الفعل الذي يلفظ التعبير فيه  )يتخذ الزمن الحاضرمطلقا و 

  .فهناك ارتباط وثيق بين زمن الحاضر وضمير المتكلم  ،1»"أعلن"نفسه،انه شيء يشبه قول الملوك 

لكن السؤال الذي  على الواقع، إسقاطهااللغة وزمنها من خلال  إلىنظروا  اللغة فعلماء  إذا        

أو أنه حاضر  هو نفسه الحاضر في الواقع،لغة،الحاضر في الحقا هل  الذهن هو إلى يتباذركان دائما 

الزمن النحوي فالانطلاقة بالنسبة للزمن كانت ربط  ،على أية حال ؟للتفريق بينه وبين الماضي فقط

·�،وانبرى الكثير من العلماء يوضحون ويعللون هذه العلاقة بالزمن الواقعي، ȂǨǴŭ¦�¦Ȃǘƥ°�ǶĔ¢�ƢǸǯ

ويعتبر هو نفسه حدثا زمنيا، وخلاصة القول لقد وجد وهو مرتبط بالأحداث الزمنية،باللحظة الآنية،

  .يقة الزمن العلماء بعض الاستئناس من الأحداث الواقعية للتقرب أكثر من حق

.20،ص1994، 1ط مركز الإنماء الحضاري،مصر،منذر عياشي، :تر رولان بارث،نقد وحقيقة،-1
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:الزمن وتحليل الخطاب-2

تبعا للمرجعيات الفكرية والثقافية التي  اختلفت  بداية عرفت دراسة الزمن تحليلات عدة،

فكذلك كان النقدية لكن بما أن اللسانيات كانت تلقي بضلالها على الدراسات  يحملها كل ناقد،

      . لزمن حظ منها لدراسة ا

،Benveniste"بنفنست "الناقد الذين اهتموا بالزمن في مجاله اللغوي، النقاد ومن جملة     

chronique الزمن الحدثيو اللساني الزمن  بين الذي أظهر التقسيم
خصوصية زمنية تمتلك  لغة الف ،1

  .رتبط أصلا بالوظيفة الخطابية اللسانيةالتي  ت

�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�̈ŐƬǠǷ�©ƢǇ¦°®�¦ȂǷƾǫ�ǺŲ�Â  الزمن"الذي تحدث في كتابه " فايرنتش"دراسة "

�ƨǟȂǸĐ¦�Ŀ�ǂǘȈǈƫوجود مجموعتين زمنيتين، إلىتنظيراته  وقد قادته أبحاثه و ،بهتصلة المقضايا العن 

¢�ƨȇǂȇǂǬƬǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦�ǽƢũ�ƢǷ�ȆǿÂ�ǲƦǬƬǈŭ¦�ƨȈǻƢưǳ¦�ƨǟȂǸĐ¦�ƢǷالماضي المركب،و  الأولى أزمنة الحاضر،

.conditionnelالبسيط فتتضمن الماضي plus que parfais. Imparfait) .p. simple( زمن فالأول

2 سرديأما الثاني فهو  تقريري،

:الزمن عند بارث2-1

مقولة الزمن في  الذي تناول Barthes"بارث"الناقد  ومن زمرة الذين اهتموا بالزمن أيضا،

  . قد قدم فيها تنظيراته فيما يخص الزمن السردي و ) التحليل البنيوي للسرد(مقالة له بعنوان 

ما يخص مقولة الزمن،يف اشديد اتباين علماء اللغة ه يوجد بين الفلاسفة و أن "بارث"بداية أدرك      

مقولة من  اĔȋ�¦ǀǿو  ،نتائج مبهمة إلىعض الأحيان يصلون أنفسهم في بعلماء اللغة حتى أن 

، 1رؤية للنشر و التوزيع ،القاهرة، مصر، ط، سرديات جيرار جينيت في النقد العربي الحديث،منصوري مصطفى  ،ينظر -1

.126، ص2015
.72، ص1997، 3ط المركز الثقافي العربي، المغرب،)الزمن، السرد، التبئير(سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي،ينظر -  2
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السرد يخلط مابين التتابع والتلازم  «فيقر على أن  ،النقد حتى على مستوى بدقة، الصعب تحديدها

هذه المسألة لا زالت مصدر انقسام حتى الوقت الراهن  إن هل هناك خلف زمن السرد منطق لازمني؟

فالزمن في نظره ما هو واقعي، بينما أرسطو نفسه وهو يضع المأساة قد (...) بروبو  بين الباحثين،

، فمسألة الزمن في السرد، لا يمكن بأي 1»أعطى الأسبقية لما هو منطقي على ما هو كرونولوجي

وهو ) السرد(حال أن نسقطها إسقاطا جبريا على الزمن الواقعي، لأننا بكل بساطة نتعامل مع مجال 

اع وبمخيلة الكاتب، ومن المستحيل أن توضع فيه الرتابة والسكون، على أن هذا الكلام يرتبط بالإبد

لا يعني أن الكاتب غير مجبر على الانصياع للمنطق، إذ أن الأحداث لابد أن تكون بينها علاقة 

  .سببية و الا اختل نظام الأحداث ككل

الوحيد القادر على تبيان الزمن ى يرى أن التحليل البنيوي هو ر من جهة أخ "بارث" و      

للإيهام الزمني  ابنيوي اوصف «يستطيع أن يقدم التحليل فهذا  له مكونا خاصا،لكنه يجع السردي،

ن الزمنية اويمكن القول بطريقة أخرى  مطالب بالكشف عن الزمن السردي، هو والمنطق السردي،

وبذلك بوأ الزمن منزلة لا يمكن  2») أي الخطاب(ليست سوى مستوى بنيوي من مستويات السرد 

  .ذلك أنه لا يستقيم السرد من غير فلك زمني  يدور في رحابه  تجاهلها من السرد،

1-Roland Barthe, introduction a l’analyse structurale des récit ,p26 ( le récit instituait une

confusion entre la consécution et la conséquence …le temps et la logique ..l ya t’il derrière le

temps de récit une logique intemporelle a point do suit encore récemment les chercheurs

..Propp ; le temps est se yeux le réel. cependant Aristote lui-même on opposant la tragédie ;

attribuait déjà la primauté au logique sur le chronologique).
2-Ibid. p27 (la tâche est de parvenir à donner une description structurale de illusion

chronologique c’est a la logique narrative à rendre compte du temps narratif on pourrait dire

autre façon que la temporalité n est qu’une classe structurelle du récit (le discours).
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:تودروف وتحليل الخطاب 2 -2

وجد المنبع النقدي الذي كان المنطلق لتنظيراته وهو الإرث  Todorov "تودروف"ولعل 

فقسم  ،)مقولات الحكي الأدبي(أفكاره في مقالته المعنونة لقد قدم و  ن الروس،و الذي خلفه الشكلاني

ويرى أن هناك ثلاثة مقاييس يمكن أن يستخدمها محلل الرواية،،السرد إلى قصة وخطاب

لأن كلا من القصة والخطاب  «وهي تستوعب القصة والخطاب معا  ،"الرؤية" ،"الصيغة"،"الزمن"وهي

وف فتح بابا يضم أهم الركائز التي ر فتود ،1» أيضا طريقته له زمنه الخاص وله رؤيته الخاصة به وله

وهذا ينم عن معرفة عميقة وهذا ضمن  الجانب اللفظي و التركيبي و الدلالي ، يستند إليها السرد،

�ŃƢǠǳ¦�¦ǀǿ�Ãƾǳ�Ä®ǂǈǳ¦�¾ƢĐƢƥ  وأيضا تأثره العميق بما جاءت به كتابات الشكلانيون الروس في هذا

  . الخصوص

وكذا الشخصيات  ،)الروائية(منطق الأفعال  :مستويينبين  يميز تودروف ضمن القصةو      

�ƢēƢǫȐǟÂ  الرغبة (العلاقات التي تكون بين الشخصيات إلى ثلاث علاقات وهي  حصرفلقد

.2)والتواصل والمشاركة 

التي تقوم  والشخصياتلأفعال ل لعناصر الموجودة في القصة المتضمنةأهم اتودروف  بعدما تناول     

Ƣđ�  الشخصيات وهو  رغ فيه هذه الأحداث وتتصارع فيهلذي تفالقالب اللغوي السردي ا إلىاتجه

،"الزمن"وأهم هذه العناصر هي ه،فحاول كذلك أن يقف عند أهم الجوانب المعتمدة في الخطاب،

،1ط القاهرة،دار الثقافة للطباعة والنشر،،) الرجل الذي فقد ظله نموذجا(عبد الرحيم الكردي،السرد في الرواية المعاصرة -1

  .57ص ،1992
حسين سحبان و فؤاد صفا ،ضمن كتاب طرائق تحليل السرد الأدبي،:مقولات السرد الأدبي، ترتزفيطان تودوروف،،ينظر -2

  .48ص  ،1،1992ط  منشورات اتحاد كتاب المغرب،
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لا يخضع فزمن الخطاب  فيرى تودروف أنه لا يوجد تشابه بين زمانية القصة وبين زمانية الخطاب،

.1للتسلسل

،مثل الحياة يسير بوتيرة،مستقبل،حاضر،على مستوى القصة يتبع الزمن خطا منطقيا ماض،و      

يأتي فيها  هي عبارة عن قص حوادث حسب ترتيبها الزمني، « بقوله FOLSTER ويعرفها فورستر

نموذج عبارة عن فهي 2» وهكذا بعد الموت،والانحلال  والثلاثاء بعد الاثنين،الغداء بعد الإفطار،

فالكاتب وهو يبدأ في تسطير أولى الكلمات لا  مصغر لحياة شخصيات تعيش في ذهن الكاتب،

فهو   لكن على العكس تماما،جنب مع الحياة الطبيعية، إلىوقائعه تمشي جنبا يحرص على أن يجعل 

 الإبداعيةفيحاول أن يجعل قصته تحوي اللمسات  ،القراء أن يروي غليل الإمكانع يحاول قدر كمبد 

لانحرافات ويمكن تشبيه ا التحريفات الزمنية،،الإبداعيةومن ضمن هذه اللمسات السردية  المبتكرة،

،لأماملتبدأ مستقرة في الوسط وسرعان ما تتأرجح للوراء و  كلعبة السفينة في مدينة الملاهي،الزمنية  

الطفولة مرحلة حياة فتاة منذ بسرد  فلو بدأت مثلا قصة ما نطقي،عن زمنها الم نحرف القصةتكذلك 

وجهدها الجبار في سبيل تحقيق ذلك،أن تصبح كاتبة مشهورة،طموح الفتاة في و  الشباب،مرحلة  إلى

 إلاأما القصة الثانية فتحوي نفس الأحداث  يتم وصف هذه الفتاة وحلمها قد تحقق،وفي النهاية،

�ƢȀƷȂǸǗ�ƨǐǫ�ÀƢȈƦƫÂ�ȆǓƢǸǴǳ�®¦ƾƫ°ȏ¦�ǶƬȈǳ�̈°ȂȀǌǷ�ƨƦƫƢǯ�ƪ ƸƦǏ¢�ƾǫÂ�̈ƢƬǨǳ¦�ƢǼǳ�¿ƾǬƫ�ƢĔ¢ فهما 

تتسم الثانية  ففي حين تتسم الأولى بالرتابة،ا،مطريقة تقديمهتختلف  لكن  نفس الأحداث، انتحوي

  .أثرهما على نفسية المتلقي مختلفكما أن بالتلاعب الزمني،

  .55ص ،)الرجل الذي فقد ظله نموذجا(عبد الرحيم الكردي،السرد في الرواية المعاصرة ،ينظر -1
.36، ص1960ط مصر، القاهرة،دار الكرنك،قصة،تر كمال عياد جاد،أركان ال فورستر،-2



  إجراءات التحليل البنيوي للخطاب الروائي: ..........................................................الفصل الثاني

119

  :تودوروفالزمن عند  2-3

السنوات التي كان «مل المخرجين السنمائيين فيالتحريفات والترتيبات الزمنية بع "تودروف"شبه      

 ولو ،1»العنصر الفني في شريط سنيمائي بالمعنى الخاص للكلمة هو) المونطاج(يعتبر فيها التوضيب 

أفلاما تحوي  إلىوكيف تحولت الروايات العالمية  مائيي¦Ǽǈǳ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ�ǲǏƢū¦�°ȂǘƬǳ ىأن ير له  كتب

  .نظرة أخرىله  تلكان الإبداعاتوالبصرية وغيرها من المؤثرات السمعية 

زمن التلفظ «منها أزمنة أخرىوف يضيف تودر  ،زمن القصة وزمن الخطاب إلى إضافة        

منذ اللحظة التي يتم فيها  ويصبح زمن التلفظ عنصرا أدبيا،،) القراءة(وزمن الإدراك ،) الكتابة(

  .تجليات الزمن في السردمختلف قد رصد  "تودروف "ÀȂǰȇ�¦ǀđÂ،2»إدخاله في القصة

نظر إلى الرواية نظرة عامة،يلكنه  ،معينيريد أن يحصر نفسه في مجال  لا "تدوروف"أن  غير         

هذه العلاقات وضمن  فبالنسبة له وضع  القصص بنمط معين يكشف عن علاقات مختلفة،

بعد الانتهاء من القصة الأولى : Ƣē°ÂƢمجو مجرد رصف مختلف القصص «مثلا وهو "التسلسل "يظهر

مثلا  وما يضمن الوحدة في هذه الحالة هو التشابه في بناء كل قصة،يتم الشروع في القصة الثانية،

ومنطلقا لإحدى حال كون كل رحلة تشكل قاعدة  إخوة ثلاثة يرتحلون بحثا عن شيء ثمين،

أما  فلا يمكن أن تسرد كل القصص في وقت واحد،، فالتسلسل يعني ترتيب القصص،3»القصص

 فهو حكاية قصة تحوي ضمنها قصصا أخرى"تودروف"الذي جاء به Enchaissment التضمين

وضمنها القصص ) شهرزاد،شهريار(وهو هنا يمثل بألف ليلة وليلة، توجد القصة الأصلية فرعية،

  ."شهرزاد"رعية الأخرى التي تسردها الف

.56مقولات السرد الأدبي، صتزفيطان تودوروف،-1
  .57ص ، المرجع نفسه -2
.56، صالمرجع نفسه -3
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حيث تتوقف  فهو يركز على حكاية قصتين في آن واحد،alternance التناوب"أما 

ثم تتوقف الثانية عند نقطة معينة ليواصل السرد التابع للقص  الواحدة لتستأنف الأخرى مسارها،

  .هكذا  الأول مساره و

ا  Ĕȋ،بما قدمته الشكلانية متأثرأنه  "تودروف" قدمهاالتي  ويبدو من خلال هذه العلاقات و       

.ƢĐ¦�¦ǀǿ¾شوطا مهما في  تطعقد ق تكان

  :اعتراض عبد الملك  مرتاض  2-4

ينظرون له، وأخذواهذا المكون السردي  يونلاحقا النقاد المغارب تلقف النقاد العرب و ولقد       

معه يختلف  و"تدوروف  "لا يساند الذي"عبد الملك مرتاض "الناقد الجزائري  ومن بين هؤلاء النقاد،

من تلاقي زمني الكتابة والقراءة الا أن يكون القصد بذلك التلاقي القراءة الناشئة  إليهفيما ذهب «

أرأيت أن الكتابة عملية  )..(.عن متابعة السارد نفسه لأسطاره وهو يكتب ما تمليه عليه المخيلة 

أن زمن القراءة في  إذ لعمليتين ،فهو يفصل كلتا ا 1»العادية عن عملية القراءةمنفصلة في كل الأحوال 

 يقرر فيها التي ةزمن الكتابة يبدأ من اللحظ أن إذ زمن الكتابة،لغلب الأوقات تشكل عملية تابعة أ

قراءة  إلىون عند لحظة قراءة الكاتب لعمله أما زمن القراءة فقد يك مخيلته، ما تجود به إفراغالكاتب 

  .منذ صدور الكتاب بآلاف السنينن و قد تك

زمن الخطاب الذي نادى و القصة  يذهب أبعد من هذا فيقر أن زمن المغامرة أو "مرتاض" إن          

đأما نحن فنخالف عن هذا المذهب ونزعم أن زمن  «فيقر قائلا  ،قد لا يكون دقيقا "وفر و تد " ما

أما  جوانحه زمن الحكاية التي لم تنشأ الا في لحظة الكتابة،بين م ضطالكتابة هو الزمن الوحيد الذي ي

ذلك بأن  فذلك ليس حقيقة،أو لحظة كتابته ظاهريا،سبق زمنه،يتناول الكاتب موضوعا قديما  إذا

1-��ƪ ȇȂǰǳ¦��§ ¦®ȉ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦��®ǂǈǳ¦�©ƢȈǼǬƫ�Ŀ�Ʈ Ş��ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨȇǂǜǻ�Ŀ��µ ƢƫǂǷ�Ǯ Ǵŭ¦�ƾƦǟ ديسمبر 

.182، ص1998
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إن أي  (...) والحكاية ابنة خيال الكاتب لحظتها،ابنة والكتابة  هو الكتابة نفسها،رنا،و الزمن في تص

فاللغة هي التي تفرض عليه نسجا  يستطيع أن يعرف ما سيقول قبل لحظة الكتابة، بتفصيل،مبدع لا 

ليواجه  لقلم،ل الكاتب ، فمن وجهة نظر هذا الناقد كل شيء يبدأ لحظة إمساك1»معينا فيدعن له

والذي يستطيع أن يفند رأيه هو الكاتب الروائي لأنه يعايش  سيلا من الأفكار تتدفق بوتيرة متسارعة،

  . تلك التجربة

يبدأ من لحظة  كل شيء ،سردية للتفريق بين الزمنين مجرد خدعة) القصة(فزمن المغامرة  نإذ       

 لأن البداية عن النهاية،،ايةو الر  إيقاعاتتختلف  والتغيير أ إلىكثيرا ما يلجأ الكاتب مباشرة الكتابة،  

 والذي يستطيع أن يفضح تلاعبات الكاتب بالزمن هو المنطق أو زمن القصة يوجد بحكم العدم،

أين هذا الزمن  «يظل متسائلا فهو لا يقر بزمن القصة"فعبد الملك مرتاض"لذا  تصريح الكاتب نفسه،

أليس  الحكي؟سابق على زمن  ة الغربيون أنه قائم في الحكاية،السابق الواضح الذي يزعم منظرو الرواي

.2»ذلك من اختصاص وضع الزمن في المسرودات الشفوية؟

وترد للمتلقي في صور  هي أن القصة يمكن أن تكون واحدة،�ƢĔ¦ǂǰǻ�ǺǰŻوالحقيقة التي لا        

ويمكن أن يتجسد  لباليه،ا موضوع حكاية من الحكايات يمكن أن يكون موضوع «أن إذ ،عدة

موضوع إحدى الروايات في شكل مسرحية أو فيلم سينمائي كما يمكن رواية قصة أحد الأفلام 

وما نشاهده هو الصور،وما إن ما نقرأه هو الكلمات،لأولئك الذين لم يشاهدوا الفيلم، السينمائية

ة التي يمكن أن القص ولكن الذي نتابعه في كل مرة من خلال الأشكال هو ،نفسره هو الإشارات

، وفي هذه الفقرات ما يظهر التباين الشديد الذي  3»تكون هي نفس القصة في كل هذه الأشكال

ويبدو بما أن الأمر برمته يخص العملية الإبداعية فصاحب الفصل فيه  كان نقطة خلاف بين النقاد،

183بحث في تقنيات السرد ، صفي نظرية الرواية،عبد الملك مرتاض،-1
  .197ص ،المرجع نفسه -  2
، مجلة الأبحاث، أسئلة السرد الجديد ،مؤتمر أدباء مصر، الدورة الثالثة )السرد(السيد إمام ، مدخل إلى نظرية الحكي -3

.39،ص1،2008ط مصر،محافظة مطروح،،والعشرون، شركة الأمل للطباعة والنشر
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،والدقيق بين هذه المحطاتفمن خلاله يمكن الوصول إلى التقسيم الفاصل  هو المبدع في حد ذاته،

   .لا يستطيع أن يفرض عليه هذا التقسيم والناقد ،كما ذكر ذلك آنفا

  :الزمن عند جيرار جينيت-3

Gérard "جيرار جينيت"على الرغم من أن       Genetteإذ لا يكاد    أيقونة السرديات،بريعت

��Ŀ�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�©¦ŚǜǼƬǳ¦�ǂǯ̄ �Ǻǟ�ÃƘǼȇ�©Ƣȇ®ǂǈǳ¦�ǎ ź�§ ƢƬǯ�̈ƾȇƾǠǳ¦�ǾƦƬǯ أنه   ومن المفارقات

وهو يعترف بذلك صراحة  بل انه اهتم باللاسرد في بداية مشواره،بالسرد،كان قليل الاهتمام 

،1»كنت وما زلت أعتبر أن الآلية السردية هي الوظيفة الأقل إغراء في الأدب بما في ذلك الرواية«

أنه يعتبر من أهم الركائز المعتمدة في مجال السرديات، إلا وبالرغم من هذا الاحتقار لقيمة الرواية،

  .كيف لا وهو أحد أقطاب الشعرية  ذلك أنه استطاع أن يستوعب البلاغة واللسانيات،

وغيرهم لهم أراء معتمدة في السرد الا أن هذا  "جيرار جينيت"و "بارث"وعلى الرغم من أن        

معنى «يعطي  "جيرار جينيت" فمثلا اصة،الخ هنظر  لا يمنع من أن كل واحد منهم كانت له وجهة

بارث (في حين أن آخرين  ضيقا لمصطلح السرد،حيث يقيد السرديات في النصوص المسرودة لفظيا،

يكون  من أي نوع كان،يرون أن أي شيء يحكي قصة،)1985وبال  ،1990وجاتمان ،1975

.2»سردا

لكرستيان ميتز يؤكد فيها كون  « ذكرهمن في دراسة للزمن  "جيرار جينيت"بداية ينطلق       

أي  من جهة ثانية زمن الحكي،و  هناك من جهة زمن الشيء المحكي،ف ،مرتينالحكي مقطوعة زمنية 

نوعية العلاقة بين الزمنين على ما  "جيرار جينيت"يحيل زمن الدال وزمن المدلول،أن هناك زمنين،

،1رولان بارث ، جيرار جينيت،من البنيوية إلى الشعرية ، تر غسان السيد، دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع ،سوريا ،ط-1

  .65ص ،2001
، 1نشر والتوزيع، سورية ،طيان مانفريد، علم السرد، مدخل إلى نظرية السرد، تر أماني أبو رحمة، دار نينوى للدراسات وال-2

.51، ص2011
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يجد أن الزمن  رواد المدرسة الشكليةفهو مثل  إذا ،1»الحكيزمن و ن الألمان بزمن القصة و أسماه المنظر 

  .متفرع إلى وجهتين

pseudo)(بالزمن الزائف زمن الخطاب "جيرار جينيت"يسمى        temps  وضمن العلاقة بين

والزمن الزائف درس العلاقات بين المدة الموجودة بين الأحداث وتتابعها في  زمن القصة أو الحكاية

pseudo(وبين المدة الزائفة ) diegetiques(القصة  durée( بين طول النص وعلاقته بالسرد

ويخص علاقة التكرار القصصي  fréquence وكذلك علاقة التواتر وعلاقته كذلك بالسرعة،

   :والقصة هي على التوالي الخطاببين  عدة جوانبإذا فجنيت يدرس  والخطابي،

  .الترتيب- أ

.durée المدة  -  ب

.fréquenceالتواتر -  ت

:Ordreالترتيب  3-1

يختلف عن زمن أن زمن القصة  "جيرار جينيت"الترتيب يبين فيما يخص الجانب الأول وهو   

الخطاب، لذا يجب تتبع زمن الخطاب وتتبع الأحداث فيها مع زمن القصة، وقد يبدو هذا الأمر 

سهلا للوهلة الأولى، لكنه قد ينطبق على الحكي المباشر الذي نستطيع فيه أن نجد مؤشرات زمنية 

ن، فسيحتاج وهي تلاعب الكاتب بالزم المفارقات الزمنيةتساعدنا على ذلك، ولكن إن تدخلت 

 .الأمر إلى إمعان النظر

 إذ،دائما  بع الأحداث ما بين القصة والخطاب لا يمكن أن يوجديبدو أن التطابق التام في تتا        

anachrones(المفارقات الزمنية سرعان ما تظهر  narrative ( ة بين جددتالاختلافات الم تبينالتي

¤ƢĔبل ليست وليدة اليوم « التقنية ليست جديدة أبدا فهيكما أن هذه  رة الأحداث فيهما،و سير 

.76، ص)الزمن، السرد، التبئير(سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي -1
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أن بدايتها في وسط الحكي، الإلياذةوهكذا نلاحظ في  المميزات التقليدية للسرد الأدبي، إحدىمن 

ومهما ، 1»ايات القرن التاسع الواقعيةو وهذا ما نجده أيضا في ر ) التفسير( الوراء إلىتتلوها عودات 

    .كانت متواجدة من قبليكن فهذه المفارقة  

" جيرار جينيت" استولت رواية على الاهتمامفلقد  ،من الفراغ توجدهذه المفارقات الزمنية لم        

وإن كان  ،Proust لمارسيل بروست) البحث عن الزمن الضائع(رواية  وهي في دراستها،شرع ف

وأن محتواها لا معنى له،،)التكنيكي(في تجديدها الفني  إلايقال غالبا إن رواية بروست ليست هامة «

ن بروست بعدم تصويره كل إف وهذا خطأ،فهي لا تخرج عن تصوير عالم محدود جدا وسطحي جدا،

�ǽǂǐǟ�Ŀ�ǞǸƬĐ¦�ƶƟ¦ǂǋ)والجدير بالذكر أن  ،2»قد ترك وثيقة رائعة عن مجتمعه) غياب العمال مثلا

   .وغيرها"في منزل السيدة سوان "ا نههذه الرواية تحوي سبعة أجزاء م

:Analepseاللواحق 3-1-1  

هما للمفارقات الزمنية على مصطلحين ه لهذه الرواية تحليل في"جيرار جينيت "اعتمد        

إدماجهما لتحليل  وهذان المصطلحان بلاغيان أعيد Analepse "الإرجاع"و Prolepse "الاستباق"

بالأمس، ( كقول السارد  الحاضرمقارنة بزمن يمكن للسارد أن يورد قصة ماضية فالخطاب السردي، 

مثل  ƾǠƥ�ƢĔ¦Â¢�©Ƙȇ�Ń�ƨǐǫ�®ǂǈȈǧ،كما يمكنه أن يستشرف المستقبل ،...)في الأسبوع الماضي

  .يمكن تحققه في المستقبل حلم

فلقد  مصطلحات،عرف في النقد المغاربي بعدة " الإرجاع"أن مصطلح كما تجدر الإشارة إلى      

كذلك الأمر  ،مصطلح الإرجاع وظف "سعيد يقطين"بينما  3"ارتداد"ـــمعجم السرديات ك"ورد في 

  .77ص ،)الزمن،السرد، التبئير(تحليل الخطاب الروائي  سعيد يقطين،-1
  .45ص ،1992ط فوست، مصر،حامد طاهر، المطبعة العمرانية للأ:الأدب الفرنسي في القرن العشرين، بانوراما، تر،تريشيه -2
3

محمد آيت  فتحي النصري،نور الدين بنجود،علي عبيد،محمد نجيب العمامي،أحمد السماوي،محمد الخبو،محمد القاضي،-

.321ص  ،1،2010تونس،طدار محمد علي للنشر،معجم السرديات، ميهوب،
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جميل  وبخصوص ،2"اللاحق"استخدم مصطلح "صدوق نور الدين"الناقد "، 1"بشير القمري"ـبالنسبة ل

الباحثان اللواحق والسوابق وقد قسما  ،"اللاحقة والاستذكار" ختارا مصطلحوسمير المرزوقي فاشاكر 

��ȆǓƢǸǴǳ�ƢēƢȇǂǯǀƥ�̈®ȂǠǳƢǯ�ƨȈǐƼǌǳ¦�ǎ أما اللواحق موضوعية،ذاتية و  إلى ţ�ȆȀǧ�ƨȈƫ¦ǀǳ¦�Ǫƥ¦Ȃǈǳ¦Â

الذي  ،)السارد(أما اللواحق والسوابق الموضوعية فهي تعلق بالحاكي أو عن طريق طموحها المستقبلي،

.3يطلع القارئ بمعلومات مضت أو مستقبلية

كانت مسألة وجود  «فقد فهو يسمي لحظة الحاضر بنقطة الصفر،" جينيت"إلى  وبالعودة  

وهي الدرجة التي تطابق فيها زمن الرواية وزمن القصة تطابقا تاما  الدرجة صفر في التحريفات الزمنية،

إذا المعيار الأساسي والمحوري الذي ينطلق  ،4»لكن لا وجود لذلك في الواقع أمرا افتراضيا ليس غير،

  .ضمن علاقتها بالماضي والمستقبل  ،درجة الصفرمنه هو 

:السعةالمدى و  3-1-2  

ضمن هذه ف ،كان لا يفوت أي فرصة لإيراد المزيد من المصطلحات "جيرار جينيت" ويبدو أن       

وهي المسافة الموجودة بين  "السعة"و "المدى" من قبيل يأتي بمصطلحات العلاقة بين المفارقات الزمنية،

في  يمكن للمفارقة الزمنية أن تذهب،« إذ زمن القصة وزمن الخطاب انطلاقا من نقطة الصفر،

أي عن لحظة القصة التي تتوقف ("الحاضرة"قليلا عن اللحظة  أو بعيدا كثيرا المستقبل، أو الماضي،

سنسمي هذه المفارقة الزمنية مدى المفارقة الزمنية، ):ةة لتخلي المكان للمفارقة الزمنيفيها الحكاي

وهذا ما نسميه –لمفارقة الزمنية نفسها أن تشمل أيضا مدة قصصية طويلة كثيرا أو قليلا لويمكن 

، 1، المغرب، طالرباط التجليات، شركة البيادر للنشر والتوزيع،بشير القمري، شعرية النص الروائي، قراءة تناصية في كتاب-1

  .41ص ،1991
  .38ص  ،1994، 1ط سوريا،صدوق نور الدين، البداية في النص الروائي، دار الحوار للنشر والتوزيع،-2
.77، ص1985سمير المرزوقي،جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، تحليلا و تطبيقا، دار التونسية للنشر، تونس،،ينظر -3
  .87ص نظرية الرواية، دراسة لمناهج النقد الأدبي في معالجة فن القصة ،السيد إبراهيم،-4
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أكثر تعقيدا زمنيا من الإرجاع والاستباق كما أن مدى المفارقة "السعة "و"المدى"ويبدو أن  1»سعتها 

  .قصريطول أو يقد 

 ث له والجرح الذي عانى منهدح ما"عوليس"مثال من الأوديسة حيث يذكر "جينيت "ويورد      

466-349هذه اللاحقة التي وردت من «لقدميه " أوريكليا"في أثناء غسل وهذا حين كان صغيرا،

بالنص الأصلي عدت  الإتيانوقصد 2 »ستغرق الا بضعة أيامتلكن لا  تحمل سعة عشرات السنوات،

حيث يورد هوميروس النص  "جينيت"فوجدت أنه يختلف في المعنى عن الذي أورده)الأوديسة(إلى 

أوه،يا للعجب ؟لماذا ينجب إليك ..لا أحب إلي من أن أغسل قدميك كما أمرت مولاتي «كالتالي

وانتهز أوديسيوس انشغالها عنه  وتأهبت يوريكليا فأحضرت طسا به ماء،.).(.قلبي هكذا،ياللآلهة،

لأنه ظن أن المرأة قد ترى الندوب التي بقدميه الباقية ثمة من عضة خنزير بري كان  عن الموقد، فابتعد

�ÃŐǰǳ¦�ƨƥƾǼǳ¦�ƪ..فتكشف ما حرص هو عليه من كتمان أمره قد بطش به في حداثته، ǈŭ�ƢĔ¢�ƾȈƥ

�ǺǷ�©ǂǯǀƬǇ¦Â�ǾƫȂǏ�ǺǷ�ƪ Ǡũ�Ƣŭ�Ƣē°ÂƢǇ�ƾǫ�ÀȂǼǜǳ¦�ƪ ǻƢǯÂ�ƢȀǴǈǤƫ�Ȇǿ�̄ ¤�ƢǿƾȈǇ�¼ƢǇ�Ŀ

  فهل تكون الترجمة قد بانت كل هذا البين في المعنى؟ ،3»فلما تحسست الندبة زاغ بصرها ته،صور 

 :الاسترجاع الداخلي والخارجي 3-1-3  

تشكل في علاقتها «أن كل مفارقة  "جيرار جينيت"يعتبر بعد ذلك يتوقف عند كل لاحقة و        

ذاك  بالأول وعندما يكون هذا المدى أوومرتبط  بالحكي الذي تدخل ضمنه حكيا زمنيا ثانيا،

أو  استباقا يسمى بالإرجاع الداخلي ولا إرجاعا الاتساع لا يخرج عن الحكي الأول ولا يتجاوز لا

، 2ط لأميرية،االهيئة العامة للمطابع  عمر حلي،محمد معتصم،عبد الجليل الأزدي،:جيرار جنيت،خطاب الحكاية،تر-1

  .59ص ،1997
2- Gérard genette, FigureS III, édition du seuil, 1972, p129 (cette analepsie qui occupe le vers

394 a 466 a une portée de plusieurs dizaines d’années et une amplitude de quelque jours).
  .203ص ،1،2013ط دريني خشبة،دار التنوير للطباعة والنشر،مصر،:هوميروس،الأوديسة،تر -3
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يكون قبل  فمثلا الإرجاع الخارجي ،1 »على عكس ذلك يسميان معا بالخارجي الاستباق الداخلي،

الارتداد "وهناك  فهي داخلية، الأولى لقصةمتعلقة باالحدث الأول الذي تبدأ به الرواية وإذا كانت 

كما أنه في الاسترجاعات الداخلية يميز بين الاسترجاع الداخلي الذي  ،بينهمايتراوح والذي  "المختلط

الداخلي الذي  الاسترجاعوبين  "غيري القصة"يكون مضمونه مختلف عن القصة الأولى ويسميه 

هذه اللواحق الداخلية  "جيرار جينيت"يجعلو  ،"مثلي القصة"ويسميه يتعلق مضمونه بالقصة الأولى 

�Ƣē¦̄�Ŀ�ǲǸŢيتم النوع الأول من خلال  «والتكرارية وهناك أيضا الاسترجاعات  ،وظيفة تكميلية

أم تم المرور بجانبها دون أن يشكل ذلك  الارجاعات التي تأتي لملء ثغرات سبق القفز عليها زمنيا،

د الحكي و بينما في النوع الثاني يع ،)Paralipse(ما يمكن تسميته بالحذف المؤجل  وهو حذفا زمنيا،

.2»بين الفنية الأخرى إلى ماضي الحكي عن طريق التذكر

وقوع مداه  إلىيستند أساسا  «داخلي وخارجي  إلىأن هذا التصنيف  "محمد القاضي" ويرى  

Â¢�ƨȈƟ¦ƾƬƥȏ¦�ƨǐǬǴǳ�řǷǄǳ¦�¾ƢĐ¦�ǲƻ¦®،السعة وحسب إلىفثمة تصنيف آخر يستند  خارجه. 

القصة  إلىخارجيا أو مختلطا يعتبر كاملا حين يمتد حتى ينضم  فالارتداد سواء كان داخليا أو

حين ينغلق في النقطة الزمنية نفسها  أو )الارتداد الخارجي إلىبالنسبة (الابتدائية في منطلقها الزمني 

�¾ƢĐ¦�Ǿǳ�ƶǈǨƬǳ�ƨȈƟ¦ƾƬƥȏ¦�ƨǐǬǳ¦�ƢȀȈǧ�ƪ ǨǫȂƫ�Ŗǳ¦) ويعتبر . )الارتداد الداخلي أو المختلط إلىبالنسبة

.3 »الارتداد جزئيا إذا انتهى بإضمار

  .77ص ،)، السرد، التبئيرالزمن( قطين،تحليل الخطاب الروائيسعيد ي -1
  .78صالمرجع نفسه، -2

محمد آيت  فتحي النصري،نور الدين بنجود،علي عبيد،محمد نجيب العمامي،أحمد السماوي،محمد القاضي،محمد الخبو،-3

  .18ص معجم السرديات،ميهوب،
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:Prolepsesابق السو  4 -3-1  

يتفرغ إلى دراسة الشطر الثاني وهي  بعد الوقوف على هذه المحطات التي تخص اللواحق،

إلى سوابق  فقسمها هي الأخرى إلى سوابق داخلية وسوابق خارجية وقسم السوابق الداخلية السوابق

،مةتإلى سوابق كتم داخلية مثلية القصة وسوابق داخلية غيرية القصة وقسم السوابق مثلية القصة 

ويضيف  ،1وهي تلعب دور الإعلان كراريهذا إضافة إلى الاستباق الت مهمتها سد الفجوات،

.2»بين استباق تام وهو نادر وآخر جزئي«تمييزا آخر حسب السعة  "جينات"

إذ هو يتعامل مع شخصيات لها  فالكاتب لا يستطيع بأي حال أن يجسد الحاضر فقط،

لذا قد يضطر الكاتب   وأحلامها وطموحها المستقبلية،وماضيها الذاهب بدون رجعة،وجودها الحالي 

يعود على أعقابه ولكنه لا يشمل مساحة نصية كبيرة إذ غالبا ما يكون  حين «إلى العودة في الزمن 

فلا  ومهما قيل عن هذه المفارقات،،3»توظيفه مقرونا بالحاجة إلى منح دلالات لأحداث ماضية

الجوانب الزمنية الخفية فيها،كما مناص من ذكر أن لها وجودها الذاتي في الرواية، تعمل على إنارة 

أو أن يحس  تساعد الكاتب على إمداد القارئ بأكبر قدر من المعلومات بدون أن يشعر بالرتابة،

  ".      مارسيل بروست"واردة  في رواية"جيرار جينيت "الاسترجاعات التي ذكرت لدى  و بالضجر،

سابقة  أو ةتحوي على لاحق إذ السردي،ولكن يظهر أن الرواية قد تكون بسيطة في تكوينها       

،تحوي عدة "جينيت"عقدة كالرواية التي قام بدراستهاالمروايات اللكن بما أننا نتحدث عن  أوهما معا،

 )مثلية -غيرية(كذا السوابق الداخلية  والخارجية، )مثلية - غيرية(كما تحوي اللواحق الداخلية ،أجزاء

�ƨȈǼǷǄǳ¦�Ƣē¦ǂǋƚǷ�Ǯتتطلب من الدارس أن و  ،والخارجية Ǩȇ�À¢�ǞȈǘƬǈȇ�ŕƷ�ƨȇ®ǂǇ�ƨǰǼƷ�¦̄�ÀȂǰȇ

-، 22ص جاءت في معجم السرديات بمعنى الاستشراف ،ينظر محمد القاضي، معجم السرديات.  
1

Gérard Genette .figureS III. p163(les prolepses répétitives jouent un rôle d’annonce).
محمد آيت  فتحي النصري،علي عبيد،نور الدين بنجود،محمد نجيب العمامي،السماوي،أحمد  محمد الخبو،محمد القاضي،-2

  .22ص معجم السرديات،ميهوب،
  .177ص نيت في النقد العربي الحديث ،ي،سرديات جيرار جمصطفى  منصوري -3
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 ازمني اتتطلب ذهن «فهذه العملية  ،زادت المصاعب التي تواجهه مضمرةفان كانت هذه المؤشرات 

.1»المستقبلالماضي و  مابين الحاضر،غير المبهمة علاقات و  ا،واضح

نظرا  الدقة،التي تتميز بالنسبية في  "المدة"ـــــفيما يخص الزمن فيتعلق ب العنصر الثانيأما       

   .لخصوصيتها

:Duréeالمدة 2 -3  

 سمير"اصطلح فلقد  التنوع،ب اتسم هو الآخرالمصطلح لا بأس أن نذكر أنه هذا يخص  افيم  

حميد الحمداني بمصطلح "كما جاءت عند  ،2"بالديمومة"هذا العنصرعلى  "جميل شاكر"و "المرزوقي

.5عند سعيد يقطينكذلك و 4" المدة" في معجم السردياتو   ،3"الزمني الاستغراق "

بين  ةقارنالمهذا بو  وآثاره في الأحداث السردية، وات الزمنفجبع تأن نحاول تالمتاح نه لمن وأ       

فقد تكون مدة  أن نقيس مدة الأحداث،متيسرا هو  ليس لكن الذي  القصة مع زمن الخطاب،زمن 

لكن في زمن  ،لمح البصربسرعة بعض الأحداث تقع و  ،ساعة وقد تطول وتقصرالحدث في القصة 

  .ذه المدةالخطاب كيف يمكننا أن نقيس ه

التي ترتبط بالبطء والسرعة،،المفتاح لتحديد هذه المدة "جيرار جينيت" لكن قد يكون بيد        

الأيام ،الساعات،اني،و بالث هي للقصة مقاسة بالعلاقة بين المدة،« تعرف سرعة السرد له فبالنسبة

1- Gérard Genette .figureS III .p170 (supposant une conscience temporelle parfaitement claire et

des relations sans ambiguie entre le présent le passe et l’avenir)
  .85ص مدخل إلى نظرية القصة،تحليلا و تطبيقا ،جميل شاكر ،سمير المرزوقي ،-2
.75النقد الأدبي، ينظر حميد الحمداني، بنية النص السردي من منظور -3
محمد نجيب العمامي، علي عبيد، نور الدين بنجود، فتحي النصري، محمد آيت محمد الخبو، أحمد السماوي،محمد القاضي،-4

  .378ص ميهوب، معجم السرديات،
.78، ص)الزمن، السرد، التبئير(سعيد يقطين ، تحليل الخطاب الروائي-5
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لكن كيف يمكن حل هذه المعظلة،،1»السنوات وطول النص المقاس بالسطور والصفحات الشهور،

  .نقطة الالتقاء بين سرعة الزمن القصصي والخطابي؟ إلىكيف يصل الدارس 

متجسدة في لحظة الحوار نقطة الصفر عنده  ،أن الحل يكمن في نقطة الصفر "جينيت"يرى         

Dialogue » بما قيل أو روي حيث ينتفي كل تدخل من طرف السارد بالزيادة أو النقصان فيتقيد

�Ǧ الإشكاللكن  ن شخصيات القصة،لساعلى  ǫ¦Ȃŭ¦�ŕƷ�Â¢�ƢēƢǸǴǯ�Ǫǘǻ�ƨǟǂǇ�Ŀ�ƢƷÂǂǘǷ�¾¦Ǆȇ�ȏ

زمنيا لذلك لا يجوز لنا عد هذا العنصر مؤشرا .)..(الصامتة في الحوار والمسقطة زمانيا في عملية السرد

.2»الخطاب و  للتعبير عن المدة في القصة

ففي الخطاب هناك   ؟قياس المدة على مستوى الخطاب هل يمكنويبقى السؤال مطروحا          

كذلك والعكس   ȂǗ�ȄǴǟ�ƾƬŤ�ƢĔ¢�ŕƷ�©ƢƸǨǐǳ¾�¦ر بوتيرة بطيئة جدا،تذكبعض الأحداث التي 

فهذه الجملة تحوي أحداثا كثيرة ) بعد سنوات انتهت الحرب(ل السارد و كق بوتيرة سريعة،كر تذ  فقد

§ǂū¦� ƢǼƯ¢�©ǂƳ�ƢĔ¢�ƾƥ�ȏ�  المدة الطويلة التي  إلى أن يشيرلكن الكاتب هنا يمر عليها بسرعة بدون

فوقعه على  دام سنوات، إنحتى و  تحويها هذه الفترة، وقد يشعر هذا الأمر بسرعة الحدث نفسه،

استطرد فيها،دة و المالكاتب طول  ظهرأ إنوالأمر يختلف  ،أيضا قد يكون سريعا القارئنفسية وذهن 

  .وقد تكون معقدة أيضا  أن الحدث بالفعل كانت مدته طويلة،بثقلها، و  القارئحتى يشعر 

1- Gérard Genette. FigureS III .p177 (on entend par vitesse le rapport entre une mesure

temporelle et une mesure spatiale (tant de mètre à la seconde tat de secondes par mètre) la durée

celle de l’histoire mesurée en secondes minutes heures jours mois et une longueur celle du texte

mesurée en lignes et en pages).
،2006-2005السنة الجامعية  نادية بوشفرة ،علم السرديات في النقد الفرنسي المعاصر ،أطروحة دكتوراه ،جامعة وهران،-2

  . 178ص
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  :الحركات السردية للمدة 3-2-1  

الوقف " و"الحذف"أربع حركات  إلىالحركات السردية  "جيرار جينيت" بعد ذلك يقسم       

 هناكو  ،مرتبطا بالحوار ويحقق التوازن بين زمن السرد والقصة أتيالذي ي "المشهد"و "الوصفي

زمن و ضع المعادلات الجبرية ليبين علاقة كل هذه الحركات السردية بزمن القصة و واقترح  ،"التلخيص"

:ƶƦǐȇ�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ1و  الخطاب،

 .زق  >، اذا زس0=ن ،زق=زس : الوقف-

 زق=زس:المشهد -

 زق  <زس:التلخيص-

 زق  <ن اذا زس=،زق0=زس: الحذف -

فزمن السرد  إذا ى زمن القصة،و على مستالعكس و  اتحرك السرد يشهد زمن "فقالو "ففي  

يكون " التلخيص"و "الحذفوفي ،يكون التساوي بينهما "المشهد"أما في  من زمن القصة، يكون أكبر

  .السرد أقل من زمن القصة  زمن

صلب التحليلات البنيوية التي غالبا ما تستعين  إلىوهذه المعادلات الجبرية تعود بنا  

.ƢēƢȇƢǣ�¬ƢǔȇȎǳبالرياضيات 

،2)الخلاصة(ورد هذا المصطلح عند حميد الحمداني بمعنى ،Sommaire:التلخيص -أ 

.5عند مختار ملاس أيضاو  ،4معجم السرديات، وفي 3عند جميل  شاكر وسمير المرزوقي"ل م¦Đ"و

1Gérard Genette, figureS III, p192.
  .76ص حميد الحمداني،بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي،-2
.85تطبيقا ،ص،مدخل إلى نظرية القصة،تحليلا و سمير المرزوقي ،جميل شاكر-3
محمد آيت  فتحي النصري،محمد القاضي،محمد الخبو،أحمد السماوي،محمد نجيب العمامي،علي عبيد،نور الدين بنجود،-4

  .373ص معجم السرديات،ميهوب،
  .56ص ،2007مختار ملاس، تجربة الزمن في الرواية العربية، رجال في الشمس نموذجا ، موفم للنشر، الجزائر،-5
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 الكاتبعندما يتجاوز يتواجد  إذ بدون ذكر التفاصيل،فترة زمنية سرد  يقصد بالتلخيص        

فيذكر الأحداث المهمة فقط فلربما يشير الكاتب في  ،ويتغاضى عنها يحذفها تماما من السرد الجزئيات،

�ƨȈǼǧ�ƨǨȈǛÂ�²«أو السنين،من الأيام أو الشهور، عددإلى مضي  ،بضع كلمات °ƢŻ�¦ǀđÂ  ليست

انه  يخلق مدى زمنيا في عالم نصه ويستدعي احتماله،نه يوهم بمرور الزمن،أ �ƨǤǴǳ¦�Ƣē¦®¢�ǺǰǳÂلغوية،

ذات فائدة للقارئ الذي ربما أضجرته تلك  ، وقد تكون هذه التقنية،1»يقوم بمحاولة الإقناع الفنية

  .الروايات التي تكاد تطابق في تفاصيلها الحياة اليومية 

Pause :الوقفة  -ب

،3"جميل شاكرو عند سمير المرزوقي " التوقف"و ،2"حميد الحمداني"عند " الاستراحة"ــــــــوسميت ب  

وتعني  ،"5معجم السرديات "وفي ،4"نادية بوشفرة "وبقيت مستقرة على مصطلح الوقفة عند كل من 

�ǽƢũ�ƢǷ�¿ƢǷ¢�¾ƢĐ¦�ƶƬǨȈǳ�ªو حيث يت السارد في الوصف، إسهاب المفردة،هذه  ƾū¦�Ǧ ǫ" جيرار

pause "بالوقفة الوصفية"من قبل "جينيت descriptive،وفي بعض  التي تجعل الحركة بطيئة جدا

تشهد صفحاته أكثر وأكثر من دون أن يطيل مما يجعل السارد  للحدث ذاته، اشرحتكون الأحيان 

وكلا من الوصف والسرد يتماشيان معا من أجل خدمة الرواية  ،اثعلى مستوى الأحد اتقدم الرواية

�ƲȈǈǼǳ¦�ƢǸȀŧȐƬƥ�ÀȐǰǌȇ�ƢǸĔƜǧأكثر تأملية،) الوصف(والآخر  أكثر حيوية،)السرد( «غير أن 

  .إذ أن السرد ملازم للوصف6»المتماسك لمختلف خيوط النص

.79، ص1985، 3يمنى العيد ، في معرفة النص،منشورات دار الآفاق الجديدة، بيروت،لبنان، ط-1
.76حميد الحمداني،بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي،ص-2
.86 المرزوقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، تحليلا وتطبيقا، صسمير -  3
.179نادية بوشفرة ،علم السرديات في النقد الفرنسي المعاصر ، أطروحة دكتوراه،ص -4
محمد القاضي ،محمد الخبو، أحمد السماوي، محمد نجيب العمامي، علي عبيد، نور الدين بنجود، فتحي النصري، محمد آيت-5

.378ميهوب، معجم السرديات،ص
عبد اللطيف محفوظ، وظيفة الوصف في الرواية ، منشورات الاختلاف، الجزائر، الدار العربية العلوم الناشرون، لبنان ، -6

.43،ص2009ط
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  :رأي عبد الملك مرتاض في الوصف-

عترض على كون أن ي "عبد الملك مرتاض" لكن من جهة أخرى يبدو أن الناقد الجزائري        

 جيرار جينيت« إليهالمسعى الذي ذهب  ينتقد إذ، السرد إبطاءالوصف نعت على أنه المسؤول عن 

G.Genette  ودوروف توT.Todorovوبوالو  Nicole Boillau)1636-1711(  أيضا حول

نحن الوصف غير مسؤول عما يحدث  إذ نعد،الذي ألحق بالوصف ووصم به وصما،" التعليق"مسألة 

وتراخي انسياب السرد لدى تعرضه لهذا الوصف الذي نزعم أنه هو أيضا،لتباطؤ جريان الحدث،

وقفة  كان قد عبر في كتابه أنه ليس كل" جينيت"، لكن1»يسهم في بناء هذا السرد وبلورة حدثه

فمثلا يستطيع القارئ  بل قد يسهم الوصف أحيانا في بلورة الأحداث،بالضرورة هي وقفة وصفية،

فهو ينهض بوظائف عدة   ،مما يخدم الحدث ،معرفة الحالة النفسية للشخصية انطلاقا من الوصف

  .تسهم بدورها في نسيج النص

والوصف الذي اعتبره باهت الصلة بالزمن في هذا  بين الحكي "محمد بوعزة"فرق  ولقد      

:2الجدول

  الحكي  الوصف

.تمثيل الأشياء و الأشخاص-

  .غياب الزمن-

  .صيغته الأوصاف والنعوت-

.نقل الأحداث-

  حضور الزمن  -

  .صيغته الأفعال-

  .السردفالميزة الأساسية عنده هو عنصر الزمن ،الذي يكاد يغيب في الوصف،لذلك يبطأ 

.258عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، ص-1
.120ومفاهيم، صتحليل النص السردي،تقنياتمحمد بوعزة،-2
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بدءا من أول كلمة  «ــــــــف ،فسيبقى مبدعاومهما حاول الكاتب الوصول إلى الدقة في الوصف   

يكتبها الروائي فانه يخلق عالما وهذا يخلق عبره ،مهما كان دقيقا وصف ظاهرة تقنية أو وضع 

يكفيه أن وهذا الفعل لا  بل هو خلق،إعادة إنتاج أبدا،فانه ليس  اجتماعي أو حركات داخلية،

الدقة في الوصف لن يصل ف، 1»يشعر المرء بالاندفاع للقيام به،بل يجب امتلاك الجرأة لذلك أيضا

قصد  و الإبداعوقد يتجاوزها إلى مرحلة الخلق  الكاتب إليها الا بعد طول ممارسة للكتابة الإبداعية

لاح التلميذ  «لفلوبير "مدام بوفاري 'التعرف أكثر على هذا المكون نورد هذا المقطع من رواية 

وكان شعره منسقا  أطول قامة منا جميعا،في نحو الخامسة عشر من عمره،كان عملاقا ريفيا،الجديد،

وبالرغم من أنه لم يكن  وقد ظهر عليه التحفظ و الارتباك،كمغني القرية،ومستويا فوق جبهته،

وقد انحسر كماها في  ت تضايق حركاته،فان سترته الخضراء ذات الأزرار السوداء كان عريض المنكبين،

كما كانت قدماه اللتان يكسوهما جوربان أزرقان تبدوان من بنطلون  ن ألفا العري،اذلمعصميه ال

، فهذا الوصف يساهم بشكل من الأشكال في إمداد القارئ بأكبر 2»أصفر تشده الحمالة شدا قويا

  .قدر من المعلومات الوصفية تعينه على فهم الشخصيات

لم يعد محاولة للإيحاء « إذ وعموما لقد شهد الوصف تطورا ملحوظا في ظل السرديات،

إذ تحول  سيرورته وتحوله،  وأ يأو نفس بعالم اجتماعي، أو تاريخية أو جغرافية أو إنسانية،بواقعية ما،

يتداخل  معقدة،الوصف في الكتابة القصصية الحديثة ليصبح مستوى من مستويات التعبير عن تجربة 

وعبره المستويات الأخرى للنص الذي ينتمي  وتتقاطع فيه مع بقية المستويات السردية الأخرى،

  .فيخرج عن دائرة الوقف لكن مع هذا يجب الحذر لأن الوصف قد يساهم في بلورة الحدث،،3»إليه

سوريا،منشورات الهيئة العامة السورية  للكتاب،عدنان محمود محمد، :تر شعرية المسرود،هامون،بوث ،بارث،كايسر،-1

  .70ص  ،2010
.9، ص1،1993جوستاف فلوبير، مدام بوفاري، ،تر محمد مندور، دار شرقيات للنشر والتوزيع، مصر، ط-2
.121، ص2000، 1 النص الروائي العربي ، دار الآداب، بيروت، لبنان طسامي سويدان ، أبحاث في-3
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:Ellipseالحذف  -ج

،1عند حميد الحمداني )القطع(و ،"سمير المرزوقي"و"جميل شاكر"كل من عند  "الإضمار"وسمي  

 إلىأن يعمد السارد  ويقصد به ،3"نادية بوشفرة"و كذا ،2بقي محتفظا باسمه عند مصطفى منصوريو 

،لسيرورة الأحداثيكتشفها القارئ خلال تتبعه  ، فلا يأتي على ذكرها،حداثبعض الأ إسقاط 

ellipse(والحذف أنواع منه الحذف الصريح  explicites (السارد  كقول)بعد مرور سنوات(،

،كان غير مصرح به في النص  إنحاضر حتى و  وهو ،ellipseimplicitesذف الضمني وهناك الح

.4»الحذف الافتراضي ومن المستحيل تحديد موقعه وهو الشكل الأكثر ضمني للحذف كوهنا «

اضي لغرض استيفاء تقسيمات تأتي الإشارة إلى هذا النوع الافتر «أنه " علي زعلة"ويرى الناقد       

وهذا الرأي يشعر المرء أن هذا الناقد قام  ،5»ولن يشار إليه عند تحليل النماذج  الحذف فحسب،

      .فلم يعثر على هذا النوع في التحليلات بعملية تنقيب في الدراسات السردية،

�ǶēƢȈǐƼǋتفاصيل أحداث كل   أن الكتاب أنفسهم كانوا يجدون صعوبة في إيراديتبين و   

تجلت هذه الصعوبة بشكل واضح  «ومنه اعتراف لورانس بلوك بقوله  ،وكان يمكن اللجوء إلى الحذف

عندما كنت أشرك إحدى الشخصيات ومن ذلك مثلا أنني  ،مفي الروايات التي كتبتها بضمير المتكل

ثم اضطر إلى جعل تلك الشخصية تقوم بشيء ما في  في محادثة في إحدى الحانات في ليلة من الليالي،

.77، صنص السردي من منظور النقد الأدبيحميد الحمداني،بنية ال-1
.191، ص في النقد العربي الحديث تينيمنصوري مصطفى، سرديات جيرار ج-2
  .180صنادية بوشفرة، علم السرديات في النقد الفرنسي المعاصر، -3

4-Gérard genette, figures III, p210, ( la forme la plus implicite de l’ellipse est l’ellipse purement

hypothétique impossible a localiser).
،2015، 1،ط المملكة العربية السعودية النادي الأدبي الثقافي بجدة،علي زعلة، الخطاب السردي روايات عبد االله الجفري،-5

  .88ص
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�śƥ�Äǀǳ¦�ǺǷǄǳ¦�Ǯصباح اليوم التالي، ǳ̄�ǲǤǋ�Ƣđ�ǞȈǘƬǇ¢�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦�®ƢŸ¤�Ŀ�ƨƥȂǠǏ�ƾƳ¢�ƪ Ǽǯ

  .فهذه الحركات تكون مدسوسة في الرواية على حسب مهارة الكاتب ،1»المساء والصباح

Scène: المشهد  -د 

في  سابقا كما رأينا،زمنين اليجسد التساوي بين وهو  النقاد، هذا المصطلح شهد اتفاق معظم  

إلى أن الخطاب " باختين"ويذهب ،،كما أنه يرتبط بالحوار "جيرار جينيت"ادلات التي وضعها المع

ويتكون داخل  إذ يولد الخطاب داخل الحوار مثلما تولد إجابته الحيوية، «نبعث من الحوار يأصلا 

.2»فالخطاب يمفهم موضوعه بفضل الحوار بداخل الموضوع،كلمة الآخر،فعل حواري متبادل مع  

الذي يوسع دائرة قراءة الكتابة، «يبقى  الحوار  من ضمن أمهر التقنيات السردية فهو         

�ª ƾƸƬƫ�ȐȇȂǗ�ƢƬǫÂ�ƢēƢȈǐƼǋ�ƢȀȈǧ�ȆǔǬƫ�Ŗǳ¦�©Ƣȇ¦Âǂǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ǞǷ�ƢǠƬŲÂ�ȐȀǇ�ƢƬǫÂ�ȆǔǬȇ�¥°ƢǬǳ¦Â

تلك الروايات التي يقضي فيها مؤلفها الجزء الأكبر من الوقت وهو يسرد كل ما إلى بعضها أكثر من 

وليس هناك أفضل من استراق السمع على الشخصيات لتعرف طبيعة هذه الشخصيات على  يحدث،

حقيقتها وليس هناك وسيلة لجذب القارئ إلى خط القصة في الرواية أفضل من جعل القارئ يستمع 

هذا ناهيك على أنه يقرب المسافة بين  ،3»شخصيتين يسردان هذا الخط إلى ذلك الخط من خلال

  .القصة والخطاب

فهي  ،السردولقد دأب بعض النقاد إلى إدراج المشهد من ضمن التقنيات العاملة على إبطاء   

محمد "الناقد الجزائريبه  أخدوهذا المعتقد  إلى جانب الوقفة تعمل في تعارض مع التلخيص والحذف،

في حالة البطء يتم تعطيل زمن القصة وتأخيره  «يعتبر أنه إذ"تحليل النص السردي"في كتابه" بوعزة

،2009مصر،صبري محمد حسن ،دار الجمهورية للصحافة،:لرواية،من الحبكة إلى الطباعة،ترلورنس بلوك، كتابة ا-1

  .225ص
  .45ص ،1،1987مصر،طميخائيل باختين،الخطاب الروائي،تر محمد برادة،دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع،القاهرة،-2
.217الرواية، من الحبكة إلى الطباعة، صلورانس بلوك ، كتابة -3
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PAUSE«1،�ǲưŤ�ƢĔ¢�ǞǸǧوالوقفة  SCENE  بتوظيف تقنيات سردية مثل المشهد ووقف السرد،

.ǺǷǄǴǳ�ƨǨǫȂŭ¦�©ƢȈǼǬƬǳ¦�śƥ�ǺǷ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƢȀƳ°®¢�ƾǫƢǼǳ¦�¦ǀǿ�Ǻǰǳالتساوي ،

الا أن الأمر أولا  هذه الحركات وإن كانت تلعب على وتيرة الزمن، إنويمكن إجمالا القول   

وقد تسرع مع حركة  فاللغة تبطئ حركة القص إذا شاء الكاتب، «وأخيرا لا يتم الا بواسطة اللغة 

لأن  ǼǷǄǳ¦�©¦ǄǨǬǳ¦�ǽǀđ�¥°ƢǬǳ¦�ǂǠǌȇ�À¢�ÀÂ®�ƨȈǼǷ±�©Ƣǣ¦ǂǧ�½ŗƫ�ƨǳƢū¦�ǽǀǿ�ĿÂ�ƨȈالزمن السريعة،

ثم إن اللغة قد تقطع تيار   الكلمة في هذه الحالة تقوم بدور الإيهام بأن الزمن لم ينقطع منه شيء،

وما كان الأمر ليستقيم  ،2»ويكيف حركته ومغزاه الحوادث بأن تجعل الماضي يتسلط على الحاضر،

طبيعة عملها لولا حملهم لها من الوجهة اللغوية ومحاولة معرفة  للنقاد في دراسة هذه الجوانب السردية،

 .داخل الرواية 

:.fréquenceالتواتر3-3

هتمام من طرف النقاد الا ينلهذا العنصر لم  ،لقصة والخطابيعني به التكرار السردي بين ا  

لطالما نظر ف السردي، على الرغم من كونه أحد أهم مظاهر الزمن ،مقارنة بالعناصر الأخرى والمنظرين

بل يستطيع أن يعيد  الحدث ليس قادرا فقط على الإنتاج، «ذلك أن  إليه على أنه تقنية أسلوبية،

حداث تبقى الأ حينفي  فنفس الحدث يستطيع أن يمر أثناء قراءتنا للرواية عدة مرات،،3»إنتاجه

أو  قد تكون لتأكيد الخبر،فهذا التكرار حتما جاء به الكاتب لأهداف معينة،خرى مغمورة،الأ

   .الخ..لتذكير القارئ 

  .92ص تحليل النص السردي،تقنيات ومفاهيم،محمد بوعزة،-1
  . 32ص مصر،مكتبة غريب،نبيلة إبراهيم،نقد الرواية من وجهة نظر الدراسات اللغوية الحديثة،-2

3- Gérard Genette, FigureS III ,p216 ( un événement n’est pas seulement capable de ce

produire il peut aussi se reproduire).
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صورة بلاغية تستعملها الرواية الكلاسيكية  «عبثيا بل هو ليسالتكرار في العمل الإبداعي   

فمعنى ذلك أن  ،"كان ذلك يحدث كل يوم"فعندما تقول الرواية  تتطلب ألا تحمل على المعنى الحرفي،

إنما يقع  لأن ما حدث اليوم لا سبيل إلى استعادته،يوم،ما حدث اليوم هو يحدث كل شيئا يشبه

فقطار اليوم  وهو المثل الأثير عند دوسوسير،وهذا ما يشبه قطار الساعة الثامنة،حدث آخر شبيه به،

ǠƫÂ�ƢēƢȈǏȂǐƻ�ƢŮ�ƨƯ®ƢƷ�ǲǯ�À¢�Ǯ (...) ليس هو قطار الأمس ǳ̄مياه  ،ينها ويستحيل تكرارهاي

  .ولو كان لنفس الحدث حتى فالتكرار لا يكون نفسه،،1»ري مرتينالنهر كما يقال قديما لا تج

مظاهر  ةعإلى تبيان أرب"جيرار جينيت"ولتبيان الصور التي يأتي على شاكلتها التواتر،عمد

يستطيع سرد مرة واحدة ما حدث مرة  كيفما يكن،نستطيع القول بأن السرد،«سردية للتواتر،حيث 

وبالتالي  ،2»مرة واحدة ما حدث ن مرة ن مرة ما حدث مرة واحدة،ن مرة ما حدث ن مرة،واحدة،

فجاءت  ،فيها التكرار على المستوى السرديكل الحالات التي يتم   حصرفقد تمكن جيرار جينيت من 

  :على الشكل التالي

فهذا  ،) اشتريت كتابا(كقولنا مثلا : singulatif ما حدث مرة واحدة يسرد مرة واحدة-1

.وسرد مرة واحدة، يسميه جيرار جينيت بالسرد الانفراديواحدة،الحدث حدث مرة 

قرأت  مثلا،،و يتكرر ورودهوهو الحدث الذي يتكرر : ما حدث ن مرة يسرد ن مرة -2

ويأتي هذا النوع  ،يوم الاثنين قرأت القرآن يوم الأحد،قرأت القرآن  السبت،يوم  القرآن

 .لأهداف يطمح إليها الكاتب

ولا  «، فنفس الحدث يمكن تكرار وروده مرارا ما روي ن مرة لما حدث مرة واحدة أما-3

" جهات النظر"ولكن أيضا مع اختلافات في  ،(...) بيةقتصر الأمر مع متغيرات أسلو ي

.124السيد إبراهيم ، نظرية الرواية،دراسة لمناهج النقد الأدبي في معالجة فن القصة ،ص-1
2-Gérard Genette. FigureS III, p217 (on peut dire qu’un récit quel qu’il soit peut raconter une

fois ce qui s’est passe une fois m fois ce qui s est passe une fois une fois ce qui ce passe m fois m

fois).
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والغضب وروايات القرن الثامن عشر عرفت هذا النوع من  مثل في رشمون أو الضوضاء

.1»الموجهات من الزمن التكراري 

السرد «فان الظاهرة التكرارية  هذه نتجت، فعندما حدث ن مرة وأخيرا لدينا سرد مرة واحدة ما

كل أيام الأسبوع نمت (أو ) كل الأسابيع(أو ) كل الأيام(في هذه الحالة يجد صيغة أخرى مثل 

الثاني صمت اليوم  فمثلا لو نقول صمت اليوم الأول من رمضان،،2»كل واحدة لها البديل) باكرا

كقول   ،ني عن التكرارتقول صمت الشهر كله وهذا يغ ان،صمت اليوم الثالث من رمض من رمضان،

وكان يوم السبت يتميز كذلك بأننا كنا في ذلك النهار نخرج طوال شهر أيار بعد العشاء  «الراوي 

  .هذه التقنية تطفي الحيوية على الأحداثف ،3»"هر المريمينال"لنذهب إلى 

الذي يستطيع الكاتب  هذا على خلاف المكان،الزمن بعلاقة وطيدة مع الخطاب،يرتبط   

و هذا المكان القريب أ تحديد المكان الذي حدثت فيه، أستطيع سرد قصة من غير «إذ تأجيل وروده،

في حين من المستحيل أن أتموقع في الزمن مقررا الفعل السردي بما  أو بعيد من المكان الذي أسرد فيه،

، ففي كل الأحوال يستحيل 4»حتما يجب عليا أن أسرد في زمن الحاضر أو الماضي أو المستقبل  أنني

  .فالزمن هو الذي يحوي كل الأحداث عن نطاق الزمن، يخرج الحدثأن 

1- Gérard Genette. FigureS III , p219 (mais encore avec des variations de « point de vue) comme

dans rachomon ou le bruit et la fureur).
2- Ibid. , p220 ( le récit dans ce cas et même le plus fruste « tous les jours » ou « toute la

semaine » ou « tous les jours de la semaine je me suis couche de bonne heure » chacun sait au

moins quelle variante).
الإرشاد القومي،منشورات وزارة الثقافة و  بديوي، الياس :تر جانب منازل سوان،1البحث عن الزمن المفقود  مارسيل بروست،-3

  .178ص ،1977ط دمشق، سوريا،
4
- Gérard Genette. FigureS III, p347 ( je peux fort bien raconter une histoire sans préciser le lieu

ou elle se passe et si ce lieu est plus ou moins éloigne du lieu Dou je la raconte tandis qu’ il est

presque impossible de ne pas la situer dans le temps par rapport a mon acte narratif puisque je

dois nécessairement le raconter a un temps du passe ou du future).
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�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�©¦ŚǜǼƬǳ¦�ƨȈŷ¢�Ƕǣ°Â"الا أنه لا ينفي  فيما يخص الزمن، "جيرار جينيت

فعنده أنني أقرر أن هذه الصفحة أو : ƨȈǗƢƦƬǟȏƢƥ�ȆǷƢē¦�ń¤�œȈǫ°�°®ƢƦȇ «الانتقادات التي وجهت له

 :ولكن ليس عندي ما آتي به دون أن آتي ببرهان على ذلك،استرجاعية، استباقية،تلك ترددية،

.1»فالقرار موجود في النص

من صعوبة هذا على الرغم  ،بالاهتماميت ظأن مقولة الزمن قد حيتضح ما سبق  خلالمن   

أو ما جاء به زعيم  المدرسة الشكلانيةوسواء تعلق الأمر بتنظيرات  الوصول إلى كينونة هذا المكون،

جميعا اظهروا مختلف تجليات الزمن وخاصة على المستوى الخطاب، فهم ،"جيرار جينيت"السرديات 

ن العناية انصبت على أ ومستقبل،وحاضر،الذي لا يخضع أبدا للمنطق الزمني الواقعي من ماض،

�Ƣđ�ǄȈǸƬȇ�Ŗǳ¦�©Ƣǫ°ƢǨŭ¦Â�©ƢǨȇǂƸƬǳ¦�Ǧ ǴƬƼŠ�ǽ±ÂŐǳ�§ ƢǘŬ¦�ȄǴǟ  على عكس القصة التي يعرف

حاولوا أن يظهروا التباين والاختلاف الموجود على النقاد على أية حال فجل  زمنها نوعا من الرتابة،

�ǺǷ±�ǺȇƢƦƫÂ�ǎوالخطاب، مستوى القصة Ǽǳ¦�ǺǷ±�¦ȂǴǨǤȇ�Ń�ǶĔ¢�ŕƷÂ�� ¦ǂǬǳ¦  فالحقيقة لا تعدو كون

سواء أكانت  البناءات الزمنية هي في الواقع من التعقيد المضني بحيث أن أمهر المخططات، «أن

مخططات تقريبية عادمة الإتقان، إلالا يمكن أن تكون  مستعملة في تحضير العمل الأدبي أو في نقده،

µ ȂǸǤǴǳ�ƨǴȇǄŭ¦� ¦ȂǓȋ¦�ǺǷ�ƢƠȈǋ�ȆǬǴƫ�ƢĔ¢�Śǣ«2.

وحدة  ضمانوبالتالي  على ترابط الرواية، العاملةأهم العناصر من جهة أخرى يعتبر الزمن من   

أن حلقات القص تتماسك بارتباط اللاحق بالسابق منها، «إذ يرى أصحاب المنهج الشكلي البنية،

ترابطها هذا،إن منطق البنية هو منطق  وهي في تماسكها وترابطها على هذا النحو تخلق منطق بنيتها،

ولعل الزمن هو أهم مكون  ،3»نه منطق توالي أحداثها في تماسكه وفي تحدده بنهاية هذه الأحداثا

  .26ص ،1،2000لبنان، طالمغرب،محمد معتصم،المركز الثقافي العربي، :تر عودة إلى خطاب الحكاية،ت،يجيرار جن -  1
  .98ص  ،1986، 3ط لبنان،بيروت،ميشال بوتور،بحوث في الرواية الجديدة، تر فريد أنطونيوس ،منشورات عويدات،-2
.55،ص1،1986ط يمنى العيد، الراوي ، الموقع والشكل، بحث في السرد الروائي، مؤسسة الأبحاث العربية،لبنان ،-3
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الزمن،  وهذه الأفعال يستحيل أن تخرج عن دائرة فالنص يحوي أفعالا،يعمل على تماسك النص،

  .طية الزمن والتنوع في الأزمنة ليس عيبا في الرواية، إنما يجعل القارئ يتحرر من قيد خ

حاول النقاد أن يغوصوا أكثر في مكونات الخطاب الروائي،بعد أول مكون وهو الزمن،

انبرى النقاد  فقد ،هذا المكون يتمثل في الصيغة فجرى الحديث عن مكون لا يستقيم السرد بدونه،

�ǶēƢȈǠƳǂǷ�» ȐƬƻ¦�ȄǴǟ�Ǿǳ�ÀÂǂǜǼȇ.

:الروائي الصيغة في الخطاب-4

ƫ�ƢĔȋ�Ǯمن أصعب مكونات الخطاب،تعتبر الصيغة    ǳ̄�ƨȈǧǂǠŭ¦�©ȏƢĐ¦�ǲƳ�Ŀ�ǞǫȂǸƬ  إذ

من العبث التفكير في  « عن هذه الحيرة بقوله كلود كوكي  وقد عبر ،ابة في تحديدهو صع يجد المفكرون 

وفي  ،1»هم يتحدثون عن مقولة الصيغةو  يعرفون ما يعنون في المنطق، أو كون الباحثين في اللسانيات

  .ما يجسد بحق صعوبة هذه المقولة  القولهذا 

:الصيغة عند تودوروف 4-1  

 المدرسةذه المقولة منذ أن بدأت ثمار اللسانيات تظهر وكذا جهود đيتزايد  لقد بدأ الاهتمام   

المتن الحكائي كما  ،"المبنى الحكائي"و"تن الحكائيالم"وخاصة فيما يخص تفريقهم بين ،الشكلانية

¿��Ƣđالحكائي فهو الطريقة التي تقد أما المبنى والشخصيات، هو مجموع الأحداث إليه الإشارةسبقت 

مقولات السرد (في مقالته "تودروف"والشخصيات، بالطبع لا ننسى كذلك إسهاماتتلك الأحداث 

�ƢĔ¢�Ãǂȇ�Äǀǳ¦�®ǂǈǳ¦�¶ƢŶ¢�ǺǸǓ�ǂǐǼǠǳ¦�¦ǀǿ�ŀƢǟ�ƾǬǧ��»�Ƣđ�ƢǼǳ�µ) الأدبي ǂǠȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǨȈǰǳƢƥ�ǪǴǠƬƫ

لنا الأشياء،بينما "يبين"�ƢƦƫƢǯ�À¤�¾ȂǬǻ�ƢǷƾǼǟ�ǲȈŴ�¶ƢŶȋ¦�ǽǀǿ�ȄǴǟÂ��Ƣđ�ƢǼǳ�ƢȀǷƾǬȇÂ�ƨǐǬǳ¦�®°Ƣǈال

ها، وهناك نمطان رئيسيان من أنماط السرد هما التمثيل أو العرض "يقول"لا يفعل كاتب آخر سوى أنه

1- j. Claude coquet، les modalités du discours in « langage"، n°43 1976, p64.

.171الخطاب الروائي،صنقلا عن سعيد يقطين،تحليل-
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ReprésentationوالحكيNarration ة، وهذان النمطان يقابلان في مستوى أكثر عيني

، فهذا التقسيم بين القصة والخطاب، المتن الحكائي 1»الخطاب،والقصة:المفهومين اللذين مر بنا سابقا

والمبنى الحكائي، العرض والحكي، كلها عملات لتمييز واحد، ففيهم يتجلى الفرق بين كلام 

يكون الكلام من الشخصية مباشرة، أي بدون تدخل من  العرضالشخصيات، وكلام السارد، ففي 

القصة التاريخية والدراما :ومن جهة الأصول فان هذين النمطين ينبعان من مصدرين مختلفين  السارد،

le drame.

يكون فيه المؤلف مجرد شاهد ينقل الوقائع ويخبر عنها،حكي خالص،«القصة التأريخية هي ف  

والقواعد المتبعة في هذه الحالة هي قواعد الجنس الأدبي   تتكلم،الشخصية الروائية هنا لاو 

�ƢǼǼȈǟ¢�¿ƢǷ¢�Ãǂšلا تنقل خبرا،فالقصة،في الدراما،وعلى العكس من ذلك ،.التاريخي �ƢĔ¤)  حتى إن

من يتولاه السارد  حول الكلام،فمقام الحديث كله،،2» فليس هناك حكي) كنا فقط نقرأ المسرحية

  .     أم الشخصيات

) العلاقات الخطيرة(في رواية الموجود بين العرض والحكي  أن يجسد هذا الفرق "تودروف" وأراد

لكن وإن   بما أن معظمها عبارة عن تبادل للرسائل،فوجد أن صيغتها المهيمنة هي الأسلوب المباشر،

أن رسائلا أخرى تخبر عن وقائع جرت في مكان  إلا كانت معظم الرواية تحوي الأسلوب المباشر،

 . الأسلوب المباشر و غيرهوخلاصة القول أن الرسائل قد تمزج بين  ،3آخر

من  رد مقطعا متضمنا للعرض و أ الاختلاف الموجود بين الحكي والعرض، لإظهاروفي محاولته   

العرض بأشكال ثلاثة مختلفة  إلينايبث  «أن هذا المقطع بل و الق إلى فيه خلص"التربة العاطفية"رواية 

لأخيران ينتميان لكلام السارد،الشكلان ا بالأسلوب المباشر،وبالمقارنة ،وبالتأمل العام،: للخطاب

  .61ص مقولات السرد الأدبي،،تزفيطان تدوروف -1
  . 61ص،المرجع نفسه  -2
.62المرجع نفسه، ص،ينظر -3
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لكنهما يأخذان و  قع خارج عن الخطاب،لا يخبراننا عن الوا ¤ƢǸĔالحكي، إلىلكنهما لا ينتميان 

�®Â®°�Ƣđ�ǀƻƘƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǨȈǰǳ¦�ǆ ǨǼƥ�ƢŷƢǼǠǷ ائية معناهاو الشخصيات الر،�̈ǂŭ¦�ǽǀǿ�ƢǸĔ¢�ȏ¦  يخبراننا عن

فالتنازع موجود بين الشخصيات والسارد،،1»ليس عن صورة الشخصيات الروائيةو صورة السارد 

  .وعلى حسب بروز أحدهما على حساب الآخر يظهر السرد أو العرض

 إلىالعرض يعمد و  السردالمفتاح الذي يجعله يصل عميقا في تفريقه بين  يجادلإدائما سعيه  وفي  

énonceأن الكلام هو ملفوظ  "تودروف"بداية يعترف  مواضع الموضوعية والذاتية في اللغة، إبراز

تلفظا فيحمل الجانب  أما كونه ،وكونه ملفوظا يحمل الجانب الموضوعي énonciationوتلفظ 

Émile"بنفنست  إميل"قد كان و  الذاتي، Benveniste تناول هذه القضية من قبل في كتابه

 ليقرر معه عن وجودJohnAustin "جون أوستين"إلىيلتفت  كما ،) قضايا اللسانيات العامة(

discours) وضوعيالم)(التقريري(نمطين من الخطاب الخطاب الخبري « constatif والخطاب

discours) الانجازي( الإنشائي performatif وهذا لا يعني أن السرد  ،2»الخطاب الذاتي وهو

اللمسات جانب  إلى إضافة ،عيو الجانب الموض إلىجملة ما  لفقد تحي ينبغي أن يعتمد أحدهما فقط،

   .الذاتية 

«�¦ƢǬǼǳ®� هفوجد أن ،"النمط"و"المظهر" تيمقولأما فيما يخص    ǂǗ�ǺǷ�ǖǴŬ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ƢđȂǌȇ

�ǪǴǠƬƫ�ƢĔȋبيرسي لبوك"و"هنري جيمس"وأورد تمييز  ،بالسارد أساسا" PercyLubbockوقع  إذ 

فالأسلوب المشهدي هو في «الأسلوب المشهدي و ) البانورامي(الأسلوب : ز بين أسلوبين للسرديميالت

رامي هو الحكي و ، والأسلوب البان)الشخصية الروائية =السارد (الوقت العرض والرؤية مع،  ذات

  .62ص، مقولات السرد الأدبي ،تزفيطان تدوروف -1
  .63ص المرجع نفسه،-2
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، ويبدو من خلال هذا النموذج التقريب بين 1»الشخصية الروائية>السارد (  "الخلفمن "والرؤية 

  .تحيل إلى السارد اȀǠȈŦ�©ȏƢĐ¦�ǽǀǿ�À¢�ƢŠ،"ؤية الر "و كذا "النمط"و"والمظهر

الذي انصبت "جينيت  جيرار"برزت أيضا دراسات الناقد الروائي روف،و ر كتابات تدو وبظه  

Đ¦�ǆ أبحاثه Ǩǻ�Ŀ�¾Ƣ ذي أفرد لها فصلا كاملا في كتابهال ،فسعى هو الآخر لتبيان مقولة الصيغة 

)(figure3.

:MODE  الصيغة عند جيرار جينيت 4-2  

لكن جينيت  ب،لما بينهما من تقار  ،بالصيغة النحويةذهنيا الصيغة السردية لطالما ارتبطت   

المرء  « فيقر على أن الفروقات بينهما،بإيجاد ،يريد أن يفرق بين الصيغة السردية والصيغة النحوية

وهذه القدرة  وأن يرويه من وجهة النظر هذه أو تلك،كثيرا أو قليلا مما يروي،يستطيع فعلا أن يروي  

إن  هي التي تشير إليها مقولة الصيغة السردية التي نحن بصددها،وأشكال ممارستها بالضبط،

يمكنها أن تزود القارئ بما قل أو جل من التفاصيل، فالحكاية بل للخبر السردي درجاته، "تمثيل"لل

ويمكنها أيضا  بعيدة أو قريبة مما ترويه،).(..وأن تبدو بذلك على مسافة وبما قل أو جل من المباشرة،

2�ǶǿȂƬȇ�ƢǸǯ�ƪ»أن تختار تنظيم الخبر الذي تبلغه  ǈȈǳ�ƨȇ®ǂǈǳ¦�ƨǤȈǐǳ¦�À¢�śƦƬȇ�Ǧ ȇǂǠƬǳ¦�¦ǀđÂ��

ĔȂǯ�ÂƾǠƫ�ȏ�ƢĔƘƥ�ǒ ǠƦǳ¦�ƨȇȂŴ�ƨǤȈǏ�Ƣ بكثير بل هي أعقد من ذلك،�Â�®°ƢǈǳƢƥ�ǲǐƬƫ�ƢĔ¢�ƢŠكيفية ب

من رغم على الفيضع وصفا قبل آخر  ،الوصف هو الذي يرتب عمليات «فهذا السارد حكيه للقصة،

والسارد هو الذي يجعلنا نرى تسلسل الأحداث بعيني هذه  تقدم هذا على ذاك في زمن القصة،

�Ǯوأخيرا  (...)بعينه هو الحكائية، أو الشخصية  Ǵƫ�Â¢�©ȏȂƸƬǳ¦�ǽǀđ�ƢǻŐź�À¢�°ƢƬź�Äǀǳ¦�Ȃǿ  عبر

.64، صمقولات السرد الأدبي ،تزفيطان تدوروف - 1
�ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ،عمر حلي محمد معتصم،عبد الجليل الأزدي،:خطاب الحكاية،تر جيرار جنيت،-2 ǴĐ¦ ص ،1997، 2ط 

 .178- 177ص
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لأنه بدون  ، إذا فالسارد هو الذي يتولى مهمة تقديم هذه المعلومات لنا،1»ين تيالحوار بين الشخص

من هنا له  ،أكبر قدر من المعلومات مقارنة بالشخصيات الروائية الأخرىعادة  منازع هو الذي يحمل

  يار كما ونوعا في إيصال المعلومةالاخت

:DISTANCEالمسافة  1 -4-2  

هل هو للسارد أم للشخصية،،تهفهناك تجاذب في مرجعي الكلام، عنبما أن مدار الحديث هنا 

�ƪنهل هو بنفس الكلمات التي  فان كان للشخصية، Ǵƻƾƫ�®°Ƣǈǳ¦�Ȃ̈ǘǇ�À¢�¿¢�Ƣđ�ƪ Ǭǘ

�Ƣđ�¼ȂǘǼŭ¦�©ƢǸǴǰǳ¦�Ŀ�ƪ ǸǰƸƬǧ  العلاقة التي تجمع بين المتكلم و « المسافة هنا هي تلكإذا 

أي المسافة التي  هو ما يطلق عليه جينات المسافة،سواء أكان هو المتكلم أم شخصياته،ملفوظه،

 فبين ،اأصوله إلىوآثر العودة  �ƨǳȂǬŭ¦�ǽǀđ جيرار جينيت"لقد اهتم و  ،2»تفصل المتكلم عن كلامه

هو  إن «فالسرد بالنسبة له  ،)فن الشعر( من خلال كتابه ARISTOTE التمييز الذي أقامه أرسطو

العرض المباشر للوقائع بواسطة  إلىواحدة من صيغتين اثنتين للمحاكاة الشعرية تؤول أخراهما  إلا

عر الحكائي من هنا ينهض التمييز الكلاسيكي بين الش ويتصرفون قبالة جمهور،ن و ممثلين يتكلم

 ميما أوليا في الكتاب الثالث منن أن أجمل له تصو التمييز الذي سبق لأفلاط اهذ والشعر الدرامي،

أما الثاني فلا  الشخصيات،بتدخل  يكونل و الأ واجد صنفان من الشعر،يت إذ، 3»" الجمهورية"

قع المشاهد ليفسح و وقد يتخذ لنفسه م ،ىفالسارد قد يتدخل فيما يحك ر،و هذا الشعينتاب القارئ 

�¾ƢĐ¦�©ƢȈǐƼǌǴǳ  بين تصنيف أفلاطون وتصنيف أرسطو يمكن اختصاره في مجرد اختلاف  «الفرقو

أي حول التعارض الحاصل بين الدرامي  فالتصنيفان يتفقان طبعا حول الأساسي،: في المصطلحات

وهناك إذن  لأن الفيلسوفين سيعتبران الأول أكثر اكتمالا من الثاني من حيث المحاكاة،والسردي،

  .63ص ،1998مصر،سعيد الوكيل،تحليل النص السردي، معارج ابن عربي نموذجا، الهيئة المصرية العامة للكتاب،-1
  .244ص سرديات جيرار جنيت في النقد العربي الحديث،مصطفى ، منصوري -  2
  .72صطرائق تحليل السرد الأدبي ، كتاب  ضمن  ،جيرار جنيت،حدود السرد-3
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مادام أفلاطون قد أدان الشعراء  حول الأثر مردوفا باختلاف يمس القيم،بمعنى من المعاني،اتفاق،

في بعض الجوانب، تفقا ا PLATON هذا يظهر أن أرسطو وأستاذه أفلاطون ،1»بدءا بالمسرحيين

جعل الحكي الصافي والعرض  «"أرسطو"كون  ، فأهم نقطة تباينا فيها،واختلفا حول مسائل أخرى

2�ƢǸē¦ŚǜǼƫ�ƪ»المباشر تنويعين للمحاكاة ȈǬƥ�ƢǸĔ¢�ń¤��ǀȈǸǴƬǳ¦Â�̄ƢƬǇȋ¦�śƥ�» ȐƬƻȏ¦�Ƕǣ°�Ǻǰǳ��

ردحا من الزمن هي المسيطرة، ليس فقط على مستوى هذا التقسيم، بل حتى بالنسبة  للآراء 

 .الفلسفية  الأخرى 

بعد  بدأ هذا التقسيم يتجلى من جديد،رن العشرين،وبداية القالقرن التاسع عشر  ƨȇƢĔومع   

Henry"هنري جيمس"وكان هذا مع  "أفلاطون"و "أرسطو" مضي فترة طويلة على تقسيم James

  .  "السرد"و ، "العرض"وأتباعه تحت اسم 

الا أنه  هذا التقسيم، أعادو  ،التمحيصات الملاحظات وهذه  "جينيت"تابع  وفي نفس القضية  

لا يوجد سرد يستطيع العرض أو يحاكي القصة  «فهو يرى أنه  ،بخصوصهبل أبدى نظرته  يكرره،لم 

محاكاة التي لجعلها حية وإعطاء أقل أو أكثر وهم ل لا نستطيع إلا سردها بتفاصيلها،التي نحكي،

) الحدث(الكتابي هو فعل  ولسبب وحيد ومقنع أن السرد الشفوي أو ليست سوى محاكاة سردية،

وبما أن الأمر يتعلق بالرواية فقد يكون من  فالمحاكاة درجات،،3»واللغة تدل دون أن تحاكي لغوي 

  .لأن الرواية قد تكون المحاكاة في مقاطع و في مقاطع أخرى حكيا تاما الصعب فرض القيود،

   .73ص طرائق تحليل السرد الأدبي،كتاب  ضمن  ،جيرار جنيت،حدود السرد-1
2- Gérard Genette, figures III, p279 ( qui fait du récit pur et de la représentation direct deux

variétés de la mimesis)
3 - Gérard Genette, figures III p280( aucun récit ne peut « montrer » ou « imiter » l’histoire qu’

il raconte il ne Peut que la raconter de façon détaillée précis « vivante » et donner par la plus ou

moins l’illusion de mimesis qui est la seule mimesis narrative pour cette raison unique et

suffisante que la narration orale ou écrite est un fait de langage et que langage signifie sans imiter)
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الحكي  التي تساعد على إدراك الفرق بين المحاكاة و لمعادلة التاليةا إبراز إلى"جينيت"يعمدو   

مخبر ) +إخبار:(¦�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�ĿƢǐǳ¦�Ȇǰū ويمكن تسجيل التعارض بين المحاكاة  «حيث التام،

كلما كانت كمية   إذا، 1»طردية(ر المخبر بعلاقة عكسية و وحض الإخبارس،حيث س يشمل كمية =

كلما كان الأمر عكس ذلك اقتربنا من الحكي و  من المحاكاة، ر المخبر قليلة اقتربناو حضو كثيرة   الإخبار

  .الصافي 

ا يتعلق بالسرعة السردية بمخصوصا ترتبط أن هذا التحديد وهذه المعادلة  "جينيت"كما يرى  

إذا كمية الإخبار  ،2» بما أن كمية الإخبار على نطاق واسع لها علاقة عكسية مع سرعة الحكي «

       .ترتبط بعدة جوانب

العرض والتقرير السردي بناء  إلىأن تقسيم أسلوب الرواية « "فورستر" الروائي والناقد يرىو 

من شأن الأسلوب التقريري السردي إنما هو والتقليل  أسلوب العرض، إيثارو  على موقع الراوي،

ȂƥȂǴƥ�ƨȇƢĔÂ�ǆ½تقسيم ينطلق من أساس خاطئ، ǸȈƳ�ǺǷ�¦ ƾƥ�ǶȈǈǬƬǳ¦�¦ǀǿ�§ ƢƸǏ¢�Àȋ�Ǯ ǳ̄

بينما أدوات كل منهما مختلفة  يفترضون أن الأدوات التي تستخدمها كل من الرواية والدراما واحدة،

اعتمد في جل الدراسات  لكن مع هذا،،ƨǨǴƬű�ƢǸēƢȇƢǣÂƢǔȇ¢�ƨǨǴƬű�ƢǸēƢȈǐƼǋÂ«3عن الأخرى،

  .أيضا"جينات"كما اعتمده  السردية،

  :يضعنا أمام نوعين من الحكي  "جينيت"حسب  وهذا التصنيف

  .حكي الأقوال  -1

1 Gérard Genette, figures III, p285 (marquer l’opposition du mimétique et du diégétique par

une formule telle que information +information = c qui implique que la qualité d’information

et la présence de l’informateur sont en raison inverse)
2-ibid., p284 (puisque il va de soi que la quantité d’information est massivement en raison

inverse de la vitesse du récit et d’autre part a un fait de voix)
  .35ص ،2006، 1ط ،مصر عبد الرحيم الكردي،الراوي والنص القصصي،مكتبة الآداب،-3
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  :حكي الأحداث  -2  

récitحكي الأحداث 4-2-2   d’évènement:

فيما يخص حكي الأحداث تحدث أفلاطون عن قضية تحويل مقطع من أوديسا يحوي عرضا   

أفلاطون إلى إخفاء  ففي مقطع السرد يعمد  وقام بالمقارنة بين المقطعين،إلى مقطع من السرد الصافي،

il(كل المؤشرات الشخصية فيمحي مثلا مقطع القائل  dit( كذا كل المؤشرات الزمنية،فحكي

وإنما  و هذا النوع من الحكي لا يختص بالمقولات،مهما كانت صيغته يبقى سردا،الأحداث،

بل  �ƾȀǌŭƢƥ�ǶƬē�ǖǬǧ�ȆƟƢǸǼȈǈǳ¦ فالسينما حاليا أصبحت لا ¤̄�¢ƾǿƢǌǷ�̈®Ƣǟ�ÀȂǰƫ�ƢĔ̈�بالأفعال،

وأحيانا بالحركة  معرفة تفاصيل ذلك الفعل،معها فتعرضه من زاوية قريبة تتسنى  حتى بلقطة الفعل ذاته،

�ń¤�ƢđǂǬƫÂ�¾ƢǠǧȋ¦�ƾǈšلكن في السرد،،)كإعادة اللقطة في المباراة(البطيئة �ƨǴȈǇÂ�ǺǷ�½ƢǼǿ�ǆ Ȉǳ

Ƣē¦̄�ƨǤǴǳ¦�ǺǷ�ǲǔǧ¢�ȆǬǴƬŭ¦�Ǻǿ̄لا يمكن جعل الأحداث تحكي بنفسها كما���.  

 –فيما يتعلق برواية الأحداث  –أن فكرة الإظهار «جيرار جينيت "وفي نفس السياق يجد  

�̈ƢǯƢƄ¦�̈ǂǰǧ�ÀƘǋ�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ƢĔƘǋ�ƨǟ®Ƣƻ�̈ǂǰǧ  فلا يوجد قص يمكنه إظهار القصة التي يحكيها أو

ƄƢƥ�ƢǟƢƦǘǻ¦�ȆǘǠȇ�À¢�ǎ Ǭǳ¦�Ǿƥ�¿ȂǬȇ�À¢�ǺǰŻ�ƢǷ�ǲǯ�ƢēƢǯƢŰ�Ƣđ�ƢǷƢȀȇ¤�Â¢�̈ƢǯƢ،بدرجة أو بأخرى

لا  واللغة علامة،فالقص هو في الحقيقة لغة،بأن يحكي على نحو من التفصيل والإحكام والحيوية،

إذ كيف يمكن أن تحاكي اللغة الأحداث بحيث تتكلم هذه  يمكن أن تحاكي الا مدلولا هو نفسه لغة،

،1»الأحداث عن نفسها وليس من خلال راو

ذلك أنه بين  والحقيقة أن كل شيء في الرواية لا يستطيع أن يصل إلى درجة المحاكاة التامة،

.وبين المحاكاة سيظل ظل الراوي قابعا دائماالرواية 

.134راسة لمناهج النقد الأدبي في معالجة فن القصة، صالسيد إبراهيم، نظرية الرواية، د-1
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يعاد إنتاجه بدرجات متفاوتة قصد تشخيص الإنسان الذي يتكلم وكلامه  الروايةفي  كذلك  

الا أن المتكلم  )خطاب الكاتب (بواسطة الخطاب نفسه،مشخص  خلافا للدراما،وهو، « الخطاب

فلا يمكن أن نتحدث عن الخطاب مثلما  موضوع خاص،بوصفهما موضوعا للخطاب،وخطابه هما،

أحداث ،الخ، ذلك أن الخطاب ظواهر،أشياء جامدة ،نتحدث عن موضوعات أخرى للكلام،

على كانت لنا القدرة فإن   ،1»اللفظييستلزم طرائق شكلية جد خاصة في الملفوظ وفي التشخيص 

، كيف لنا أن نتركها تحكي عن نفسها بنفسهاف إخبار شخص ما، بما قاله شخص آخر بكل سهولة،

   .من هنا تتجلى صعوبة حكي الأحداث

RÈCITحكي الأقوال4-2-3 DE PAROLE:

اعتبر  ،لفظي إلى ويل كل ما هو غير لفظي،بما أن حكي الأحداث يتعرض أولا لتح  

فحكي  إذا وهم أو خيال، إلاهي  أنه لو كانت المحاكاة اللفظية للأحداث الغير لفظية ما "جينيت"

فدرجة  قرب  ،2»نكاد نقول أنه يحكيها  فالسارد لا يروي جملة البطل، «قد يكون عكسهاالأقوال 

  :يز بين ثلاث أنواع من الخطابات يم "جينيت"الخطاب من المحاكاة، جعل 

leالمسرودالخطاب -1 discours narrative  عن وهو أبعد : المروي أو

 فتفكير لأفكار،لحتى  إنماو  لأقوال فقط،لكما أن السارد هنا لا ينقل لنا خطابا  لمحاكاة،ا

كما يمثل هذا النمط من  ،قرار زواجه إلىقاده  )البحث عن الزمن الضائع( بطل رواية

ويكون في الأقوال المنطوقة،الشخصيات،الدرجة القصوى من تحوير ملفوظ  «الخطاب

.102ميخائيل باختين، الخطاب الروائي، ص -1
2- Gérard genette, figures III, p 288( le narrateur ne raconte pas la phrase du héros on peut a

pleine dire qu’ il l imite).



  إجراءات التحليل البنيوي للخطاب الروائي: ..........................................................الفصل الثاني

150

ففي هذا  ،1»قرر محمد السفر :كقولك وغير المنطوقة،عاتب محمد أخاه، :كقولك

�Ƣđ�¼ȂǘǼŭ¦�©ƢǸǴǰǳ¦�°ƢǔƸƬǇ¦�ǶƬȇ�ȏ�§ ƢǘŬ¦�ǺǷ�̧ȂǼǳ¦.

،من الخطاب المسرودأكثر محاكاة  هو :المباشرغير الأسلوب  إلى المحولالخطاب -2

ما يمكن أن و  �¦Ƣđ�ǚǨǴƬŭ الأدبي للأقوالالإخلاص  وجود للقارئ يضمن  هذا النوع لا

كأنه صبح و يف ،تحويل كلام الشخصيات والتلاعب بهيقال حول هذا السرد أنه مجرد 

  . نضوي تحت كلام الساردي

كما  أو ،امباشر  أسلوباحيث يعد  ،اكاةالمحأما النوع الثالث فهو الأكثر قربا من   

تترك فيه الحرية المطلقة  إذ يكون بلسان الشخصية لا الراوي،و  ،المنقولالخطاب "جينيت"سماه

.2»مثل الملحمة"المختلطة"ع السردية هوميروس في الأنوا  منذالخطاب المنقول اعتمد «و ،للشخصيات

  :الحوار الداخلي - 4-2-4 

أو تركهم يتكلمون عن  دخله المستمر في سرد أقواهم،وتم علاقة السارد بالشخصية ضوفي خ 

monologueتعرض جينيت لمفهوم الحوار الداخلي أو المونولوج الداخلي  ،أفكارهم عنو  نفسهم،أ

intérieur،كما اقترح تسمية هذا  وهو سرد الشخصية بلسان حالها دون تدخل من أطراف أخرى

discoursالنوع بالخطاب المباشر  immédiat يدخل معه في علاقة تشابه، والخطاب المنقول

�Â�ƢȀǜǨǴƫ�Ŀ�ƨȈǐƼǌǳ¦�ƨȇǂŞ�À¦ǄȈǸƬȇ�ƢǸĔ¢�°ƢƦƬǟƢƥحضور «أن الفارق بينهما يكمن في  "جينيت"يعتبر

.3»أو غياب الافتتاحية التوثيقية

.147في روايات عبد االله الجفري، صعلي زعلة، الخطاب السردي-1
2-Gérard genette, figureS III, p293 (ce discours rapporte de type dramatique est adopte des

Homère par le genre narratif « mixte » qu’ est l’épopée et que sera a sa suite le roman
3- Gérard genette, figureS III ،p294 ( la présence ou l’absence d’un introduction déclarative).
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�Äǂȇ�¾ƢĐ¦�ǆ Ǩǻ�ĿÂ"جويس"Joyce" المونولوج الداخلي هو  « أن )عوليس(صاحب رواية

فرض إيقاع بطيء على السردـ، إلى إذ هو ينحو بصورة ناجحة،بالفعل فن يصعب جدا استخلاصه 

تلك جزئيا بواسطة عبقريته في "جويس"ويتفادى  وإضجار القارئ بالكثير من التفاصيل التافهة،

مما يخلع على أشد الأحداث أو المواضيع تفاهة جاذبية تجعلنا نراها كما لو أننا  معالجة الكلمات،

مازجا بين المونولوج  عمل جويس على تنويع التركيب النحوي لخطابه،وكذلك ي نصادفها لأول مرة،

فالمونولوج الداخلي يعمل على  ،1»الداخلي والأسلوب الحر غير المباشر والوصف السردي التقليدي

§��ƢŠ "مارسيل بروست"ولعل رواية  كشف الأفكار الداخلية والهواجس، ƢǘŬ¦�ǺǷ�̧ ȂǼǳ¦�¦ǀđ�ƨƠȈǴǷ

�ń¤�§ǂǫ¢�ƢĔ¢ةالذاتي .  

الأسلوب غير "أطلق عليه اسم 1912 « وهذا سنةكما عرف نوع آخر من الخطابات   

يجمع بين خصائص الأسلوبين التقليديين و يعطي الكاتب حرية أكبر في نسج كلام "المباشر الحر

ولا  لا هو بخطاب الشخصية وحدها،، فهو متموقع في الوسط،2»الشخصية داخل كلام الراوي

  .السارد وحدهطاب بخ

الذي يملك الأداة السحرية التي تجعله يتحكم في  السارد أو الراوي هو ن ا القولوخلاصة 

وعلى هذه النقطة ينهار كل  الراوي يتمتع بقدرات خاصة باالله أو بالآلهة،«وكلامها فــــــ الشخصيات

مباشر لكلام فهو الذي يملك السلطة المطلقة في تحويل أو نقل  3»تشبيه مع مواقف أرضية

ومهما  ،4»على الرسالة أن تكون محايدة  ولكي يكون السارد شفاف في إبلاغ الخبر، «الشخصيات

في أفعال الشخصيات،لأن لمساته ستبقى قابعة،حاول هذا السارد التخفي فلن ينجح في ذلك،

  .أقوالها وحتى أفكارها 

��ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ :تر الفن الروائي،ديفيد لودج،-1 ǴĐ¦��ȆǗȂǘƦǳ¦�ǂǿƢǷ،57ص  ،1،2002ط مصر.  
.223، ص2004نجيب محفوظ ،مكتبة الأسرة، مصر، "ثلاثية"سيزا قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة في -2
.67كايسر، بوث، هامون،شعرية المسرود، صبارث،-3
.41، ص2000دمشق، طمحمد الباردي، إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، دراسة، اتحاد كتاب العرب،-4
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فيضع  الأقوال ومحكي الأفعال،تجسد ما بين محكي أكثر المقاطع الذي ت "جينيت"ويبين  

السارد يتحول في الرواية ويتبع هذا التحول الصيغة التي  جدولا ليبين كيف أن خطاب الشخصية أو

:1ويها وكان الجدول على الشكل التالي يح

  خطاب الشخصية  خطاب السارد  الموضوع/الصيغة

أحداث

  أقوال

حكاية ابتدائية 

  خطاب مسرد 

  خطاب محول و 

ثانية حكاية

  خطاب منقول 

  لخطاب محو و 

والعلاقة   خطاب الشخصية وخطاب الساردأهم تجليات الفرق بين يوضح هذا الجدول الذي   

التي تخوله القوة ¦�ǽǀđ�ǞƬǸƬȇ�®°Ƣǈǳيبقى  ا كلهومع هذ التي تتبعهما من خطاب الأقوال أو الأحداث،

  .بالمعلومات  القارئمد  إلىأو الانصراف  أقوال الشخصيات، التدخل في

  :خطاب الأفكار - 4-2-5  

وكأن المؤلف لم يهتم به حجم  خطاب الأفكار،"ــــــــوالأمر هنا متعلق ب وهناك خطاب آخر  

ǾǳȂǬƥ�¦ǀđ�» ŗǠȇ�ȂǿÂ�ª ¦ƾƷȋ¦Â�¾¦Ȃǫȋ¦�ȆǰƸŠ�ǾǷƢǸƬǿ¦ »  تماديت في الخطأ، فلم أمنح  إننيثم

وهو أن  ،ولكنني أصر على تكراره أن ذكرت السبب،وقد سبق لي  ،حكاية الأفكار صفا ثالثا هنا

Ʈوإما إلى أحداث،إلى خطابات،إما الحكاية تختزل الأفكار دائما  ǳƢƯ�» ǂǘǳ�¾ƢĐ¦�ƶǈǨƫ�ȏÂ«2،

  .الأفكار هي عموما أقرب إلى الكلام الصامت قد تكون و 

  .80ص تر محمد معتصم،جيرار جنيت، عودة إلى خطاب الحكاية،-1
  - يقصد الجدول المذكور آنفا.  
  .80صمحمد معتصم، : تر،جنيت، عودة إلى خطاب الحكاية  جيرار -  2
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:Perspectiveالمنظور  4-2-6

لا يقل أهمية عن سابقه وهو المنظور، عنصر آخرطفا في الأفق  جانب الزمن والصيغة، إلى  

أن السارد الذي ينقل لنا  إذ كذا عملية الإخبار،إلى جانب المسافة في الصيغة السردية، يتحكم وهو

رؤية،  أن يمتلك  بدون ماأو شخصية من المستحيل أن ينقل معلومة ما مثلا عن حدث  المعلومات،

، هذا المصطلح عرف بالتعددولعل من الجدير أن يذكر أن  تتبعه الرؤية، ةقول السارد أو الشخصيف

من الانجليز والألمان  كما أنه استقطب اهتمام النقاد عموما   ،)الخ ...النظر  ،وجهةالرؤية ،المنظور(

   .وغيرهم 

في  النقادذلك أنه كثيرا ما يقع  وفي نفس السياق يعتبر المنظور من أعقد المقولات السردية،

فمعظم الدراسات النظرية  «لأنه يمسك بخيوط رفيعة تتشابك مع السارد  وخلط أثناء دراسته،لبس 

بمعنى السؤال من  بخصوص هذا الموضوع تعاني في رأيي من خلط مزعج بما نسميه الصيغة والصوت،

رة بين من أو بصيغة مختص من هو السارد؟ : وسؤال آخر هي التي وجهة رأيها توجه المنظور السردي ؟

كيف يتجنبون ذلك الخيط الرفيع الذي يفصل  ، فلقد وقع الباحثون في حيرة،1»يرى ؟ومن يتكلم 

  .بينهما ؟

ففي مجال الرسم  الفن التشكيلي، «حقل رتبط بمجال آخر وهوتزاوية الرؤية في حقيقة الأمر و   

توضع فيها الكاميرا في مجال وهي النقطة نفسها التي  يرصد العالم المصور من نقطة معينة، –مثلا 

يتشكل المنظر  وبناء على موقع هذه النقطة وجهتها والمسافة التي تفصلها عن العالم المصور،التصوير،

1-Gérard genette, figureS III, p310 (la plupart des travaux théorique sue ce sujet (qui sont

essentiellement des classifications) souffrent a mon sens d’une fâcheuse confusion entre ce que

j’appelle ici mode et voix c’est a dire entre la questions quel est le personnage dont le point de

vue oriente la perspective narrative? et cette questions tout autre qui est le narrateur? ou pour

parler plus vite entre la questions qui voit ? et la questions qui parle?).
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،1» ويحدث مثل ذلك في السرد أيضا ويتحدد نوع التأثير الذي يضعه،الخيالي المعبر عن هذا العالم،

  .تحدد الرؤيةوالموقع والجهة ت)المكانية(فعلى حسب المسافة 

Ƣǘǻ�ǺǷ�ƾǠƥ¢�©ȏȏ®�ǲǸŢ�Ŗǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǞǷ�ÀȂǴǷƢǠƬȇ�ǶĔ¢�ƢŠ¼� النقاد الرؤية العينية َّأجلولقد   

وتلك الرؤية التي تضفي على  المقصود بالرؤية هنا ليس الرؤية البصرية بل الرؤية الفنية،«،فــــــــــالعين

،2»حركية ذهنية،طبيعة تلك الرؤية البصرية،أيا كانت  –التفرد والعمق –الأعمال في مختلف الأجناس

 تجعل القارئ يتعاطف أو قد تكون صائبة وقد تكون غير ذلك،فالرؤية هي المرآة العاكسة للراوي،

 امهما كان نوعه وكل الأعمال الإبداعية فهي تلعب دورا فنيا يساهم في تلقي الأحداث،يتشدد،

  . هالو منتخ لا  لوحة فنية مسرحية،رواية،

  :تنظيرات المنظور 4-2-7  

واين بوث "نذكر  "المنظور"مقولة من بين الذين كانت لهم أولى الإسهامات فيما يخص   

Wayne Booth، "بيرسي لوبوك Percy Lupok"فريدمان  وFriedman،فلقد اهتم النقاد  وغيرهم

غايات معينة  إلىكان يطمح «فهنري جيمس مثلا  في الرواية ،"التقنية "بما يمكن تسميتهأول الأمر 

، توجد داخل الرواية،)بفتح القاف(تبني وجهة نظر مراقبة(ومنها  من خلال دراسته تقنية الرواية،

كانت هي العرض  ونذكر أن الغاية من ذلك بالنسبة له،الشخصيات، إحدىمتموضعة في ذهن 

على انسجام العمل الأدبي الذي يجب والمحافظة  كثيف بالواقع،  إيهامالأمين للحياة الذهنية عن طريق 

�ȂǘǇ°¢�Ƣđ�Ã®Ƣǻ�Ŗǳ¦�ƨǬƥƢǈǳ¦�°Ƣǰǧȋ¦�ń¤�ƢǼƥ�®ȂǠƫ�ƢĔƘǯ�ƢǼǿ "إيهام" كلمة 3»أن يكون مكتفيا بذاته

لو غيبت السارد تماما ¢�Â�ŕƷ�ƢĔ،كمافكل ما تستطيع الرواية فعله هو الإيهام وأفلاطون من محاكاة،

  .الطابع السردي  هالا تستطيع أن تنفي عن

  .19ص ،حيم الكردي ،الراوي والنص القصصيعبد الر  -  1
  .320ص أسئلة السرد الجديد،في نظرية السرد،مجلة الأبحاث ،، الخطاب ووجهة النظر ،مفهومان أساسيان عبد العزيز موافي -  2
نظرية السرد،من وجهة النظر كريستيان أنجلي،روسوم غيون،.ف ،فرانسواز بوريس أوسبنسكي،واين بوث،جيرار جينيت،-3

.11،ص1،1989ط المغرب،منشورات الحوار الأكاديمي والجامعي،ناجي مصطفى،:إلى التبئير،تر
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  :تنظير بيرسي لوبوك -

هنري "الذي كان تلميذ " lubbok" بيرسي لوبوك"ومن الذين نظروا لهذا المصطلح أيضا   

henry"جيمس James،  إن الكتاب ) 1أخذ لوبوك هن ه،جيمس بعض المبادئ وهي  «فلقد

الذي يطور بشكل أفضل إن الشكل الأرقى هو ) 2المتقن هو الذي يتطابق فيه الشكل مع الموضوع ،

إن فن ) 4يجب على الروائي أن يبقى مخلصا للطريقة التي قرر تبنيها ،)3الدعائم الأساسية للموضوع،

أن يقدم للقارئ  الروائي لا يبدأ الا حينما يستوعب هذا الأخير محكيه كشيء يجب أن يعرض،

بدل أن  شخصيات تتكلم،ك الاهتم بتر " بيرسي لوبوك" ، ومن المعروف أن1»ويفرض نفسه بنفسه

leالأول بانورامي «كما أنه ميز بين أسلوبين  صاحب السلطة عليها، يكون السارد هو style

Panoramique،والثاني مشهدي وفيه يهيمن السارد على العملية السرديةscéniquele style

بمسألة التقسيم بين السرد والعرض وهذا يذكرنا  ،2» فيه ينزاح السارد ويفسح الاستقلالية لشخصياتهو 

  . والمميز في أبحاثهم أن السرد والعرض ارتبط أكثر بالرواية ،التي ذكرت آنفا

  :تنظير فريدمان-

�ǲǫ¢�ÀƢǯ�Ǿǻ¢�ń¤�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�©¦ŚǜǼƬǳ¦�ƨȈŷ¢�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ�Ǿǻ¢�Ŀ"بيرسي لوبوك "ولقد انتقد  

حيث كان أكثر تنظيما،Friedman" نورمان فريدمان"وهذا الجانب امتدح فيه تنظيما في كتابه،

:3كالتاليتصنيفاته  جاءت و  ،والعرضولقد اعتمد تصنيف هذا الأخير على مقولتي السرد 

هذا التدخل ارتبط سواء  وتتمثل في تدخلات الكاتب في الحكاية،:المعرفة الكلية للكاتب- أ

ǖƦƫǂȇ�Ń�Â¢�Ƣđ.

نظرية السرد،من وجهة النظر كريستيان أنجلي،روسوم غيون،.ف ،فرانسواز بوريس أوسبنسكي،واين بوث،ار جينيت،جير  -  1

.12، ص ناجي مصطفى :إلى التبئير،تر
  .225ص ،2ط عمان،®¦°�¦�ÄÂȏƾĐعبد الستار جواد، :تر ،صنعة الرواية، بيرسي لوبوك -  2
كريستيان أنجلي ،نظرية السرد،من وجهة روسوم غيون،.ف فرانسواز،بوريس أوسبنسكي،واين بوث،جيرار جينيت،،ينظر -  3

  .14ص النظر إلى التبئير،
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ضمير الغائب،غالبا ال ويستخدم هنا يكون تدخله أقل حدة،:الكلية المحايدة المعرفة- ب

 .كما تكون رؤيته مختلفة عن رؤية الشخصية

 .تستخدم في الروايات التي تعتمد ضمير المتكلم : الأنا الشاهد- ت

 .توازى فيه الشخصية مع السارد تضمير المتكلم و فيه ستخدم يأيضا  :الأنا المشارك- ث

لقد استشهد لوبوك على (وتقدم من لدن الشخصيات :الكلية المتعددة الزواياالمعرفة - ج

 .)هذه المعرفة بفرجيينيا وولف دون الرجوع إلى اسم الرواية

ومن زاوية  وهنا تركز وجهة النظر من شخصية واحدة،:المعرفة الكلية الأحادية الزاوية- ح

 .واحدة 

 .ر الشخصيات تكتفي بعرض الأقوال دون أفكا : الصيغة الدرامية- خ

 .وإنما عرضه كما حدث في الواقع وهي عدم اللجوء إلى التنظيم،:الكاميرا- د

هو الجانب التنظيمي التصنيفي للرؤيات على " فريدمان"وما يمكن أن يلاحظ حول دراسة      

.، مما يكشف عن الوعي العميق  لدى الناقد اختلافها

:تنظير واين بوث -

Wayne"واين بوث"أيضا Ƕē¦ŚǜǼƫ¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ ومن الذين قدموا   Booth،  الذي كانت

.1»القارئمشكلة الأثر المحدث على «مشكلته بالأساس هو هي

رد،من وجهة نظرية الس ،روسوم غيون،كريستيان أنجلي.ف فرانسواز،بوريس أوسبنسكي،واين بوث،جيرار جينيت،،ينظر - 1

  .15ص ،النظر إلى التبئير
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اختيار «إذ اعتبر هذا الأخير أن  بتنظيراته فيما يخص وجهة النظر،"واين بوث"لقد عرف   

مفرد يتعين على الروائي اتخاذه،وجهة أو وجهات النظر التي ستقدم القصة من خلالها هو أهم قرار 

� ¦ǂǬǳ¦�Ƣđ�Ƥ ȈƴƬǈȈǇ�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦�Ŀ�ƢȇǂǿȂƳ�¦ŚƯƘƫ�ǂƯƚȇ�Ǿǻ¢�Ǯ ǳ̄،للشخصيات  وأخلاقيا،عاطفيا

ستؤثر فينا بطريقة  أي خيانة زوجية، -فقصة خيانة زوجية مثلا �Ƣđ�ÀȂǷȂǬȇ�Ŗǳ¦�¾ƢǸǟȌǳÂالقصصية،

 أو أو الزوج المخدوع،وجهة نظر الشخص الخائن،منها،مختلفة وفقا لوجهة النظر التي يتم تقديمها 

�ª،1»طرف رابع يرقب ما يحدث أو العشيق، ƾū¦�Ƣđ�¿ƾǬȇ�Ŗǳ¦�ƨȇ£ǂǳ¦�Ƥ ǈƷ�ȄǴǠǧ  يكون فهمنا

وهذه الحيل  وقد يكون للسارد رؤيته المخالفة لرؤية الكاتب نفسه،لو تغيرت الرؤية يتغير الفهم،له،

  .وتجعلهم يتفرعون أكثر ب هي التي تربك النقاد،الفنية التي يعمد إليها الكات

المؤلف "بفضله حيز التعامل والتطبيق مصطلح  وكان من أهم المصطلحات التي دخلت  

غير الجدير (الراوي «إلى مسألة الثقة بالنسبة للراوي،إذ أن " بوث"وكذلك انتبه  ،"الضمني

، 2»قطعة إستراتجية لكسر الوهم المعرفي يصبح كائن الأقل حجزا في نظر واين بوث، يصبح )بالثقة

  . انتبه النقاد إلى مسألة الثقة" بوث" فبفضل 

إن لم  ،هذا يجعل حضوره خطيرا يعتلي أعلى المراكز في العملية السردية، الساردوبما أن   

باط هذه رتإذا كان ما يدفعنا إلى مناقشة وجهة النظر هو إيجاد كيفية ا «فــــــــــ يتحصن بمسألة الثقة،

�ƢȀȈǳ¤�Śǌǻ�À¢�ǺǷ�ǂưǯ¢�ƢǼǸē�ÄÂ¦ǂǴǳ�ƨȇǂǰǨǳ¦Â�ƨȈǫȐƻȋ¦�©ƢǨǐǳ¦�ÀƢǧلأدبية،الوجهة ببعض المؤثرات ا

فان تأثير  إذا اكتشفنا أنه غير جدير بالثقة،لا نميزها، أن نميز رؤيتها أو أو بضمير المتكلم أو الغائب،

  .32ص ماهر البطوطي، :تر تأليف ديفيد لودج،نظر،ضمن كتاب الفن الروائي،وجهة  واين بوث،-1
  : ترجمة فردية-2

Paul Ricœur, Temps et Récit, édition du seuil ،paris, 1985, p24 ،3 (le temps raconte le

narrateur" non digne de confiance ( devient l'Object d'une jugement mons réservéé que celui de

Wayne Booth, il devient une pièce de la stratégie de rupture que la Formation de illusion )" .
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إلى حقل  الرؤية صفة تلعب دورا أساسيا في  تومن هنا دخل ،1» العمل الذي يرويه لنا كله يتغير

�Ƣđ�ȄǴƸƬȇ�À¢�µ الصفةوإن كانت هذه  السرد، ÂǂǨŭ¦�ǺǷ�Ŗǳ¦�ƨǬưǳ¦Â�ÄÂ¦ǂǳ¦�ƨǳƘǈǷ�ȆǿÂ  غير مهتم

��Ƣđ من طرف النقاد كثيرا.  

لكي يميزه عن الكاتب  "الكاتب الضمني" صطلحملمفهوم أو بتعبير أدق  "بوث"وبابتكار  

والمنظم للمحكي في كليته،للغموض الأبدي بين السارد والمنتج للكتاب،حدا  «قد وضع الحقيقي،

فيما يخص هذا  الغريبولعل  2»الأحداث داخل الرواية  )يدرك(والسارد الذي يبدو أنه يحكي 

أنه تدخل المؤلف الضمني،على  فسينظر إليه حتى ولو تدخل الكاتب في الرواية علنا، أنه المؤلف،

وقد أصبح يحجبه عن روايته الكاتب الضمني  إن أراد أن يجسد حضوره،إذن،الكاتب فماذا يفعل 

   .والسارد

  :اعتراضات على الكاتب الضمي -

لكن يبدو أن  ،من الكاتب الأنا الثانية المستخلصةالكاتب الضمني هو من جهة أخرى يعتبر 

ثم ما  «:بسخرية ذلك متسائلافينكر  لا يستسيغ وجود هذا النوع من المؤلفين، "عبد الملك مرتاض"

ومؤلف غير ضمني،وهل هناك مؤلف ضمني، ؟"المؤلف الضمني" الذي يطلقون عليه،هذا الشيء،

يعترف  و !أي لا مؤلف أي مؤلف وهمي، "مؤلف ضمني" ولم يقال لمؤلف الرواية في مجال التأليف؟

�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ǶēƢǨǐƥ�¾Ƣǰǋȋ¦Â�²وسوى ذلك من  والمقالة،باقي المؤلفين الذين يكتبون النقد،ل ƢǼƳȋ¦

�Ƣđ�ÀȂǠƬǸƬȇ�Ŗǳ¦،كل المؤلفين على الأرض،ولم لا يكون بناء على هذا المنظور النقدي العجيب

فيتحول وضع الأدب المكتوب كله إلى وضع الأدب  هم أيضا،مؤلفين ضمنيين، :وعبر كل الكتابات

، وزارة الثقافة،ات الهيئة العامة السورية للكتاببارث ،كايسر ،ف ، هامون ، شعرية المسرود،تر عدنان محمود محمد ،منشور -1

  .85ص ،2010دمشق،
نظرية السرد،من وجهة النظر كريستيان أنجلي،روسوم غيون،.ف ،فرانسواز ،بوريس أوسبنسكي واين بوث،جينيت ،جيرار  -2

.16إلى النبئير، ص
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بل يصل به الأمر إلى حد نكران وجود السارد  وهو لا ينكر وجود المؤلف الضمني فقط،،1»الشفوي

السارد يحل محل المؤلف في  فأين هذا السارد مع وجود المؤلف صاحب الشأن؟ «في مجال السرديات

أما في السرديات المؤلفة فان الكاتب الروائي هو الذي يتولى الأمر  ذلك حق،السرديات الشفوية ،

  .أما السارد فداخليا ،، ولعل الكاتب وجوده يتجسد خارجيا2»بنفسه

فهو  ،"المؤلف الضمني"على مصطلح هو الآخر يبدو أنه يتحفظ "جيرار جينيت "لكن       

كلا : الجواب بين السارد والمؤلف الحقيقي؟)بالتالي(هل المؤلف المفترض مقام ضروري وصالح «يتساءل

وينتجها  أن الحكاية المتخيلة ينتجها خياليا ساردها، إذ من حيث هو مقام فعلي، إليهنظرنا  إذا طبعا،

الا إلى  غزوه وكل نوع من الانجاز النصي لا يمكن ، وبينهما لا يشتغل أحد،)الحقيقي(فعليا مؤلفها 

  .فيظهر أن النقاد اختلفوا حول أحقية وجود هذا المؤلف الضمني ،3»هذا أو ذاك

وهو النوع الذي يمر  ،الممثلالغير  اهتم بالساردإلى جانب المؤلف الضمني  "لبوث" وبالنسبة  

سواء اتخذ لنفسه حضورا متجليا أو غائبا،وهناك أن يكون السارد حاضرا، عنده فالمهم بوعي ما،

.4والسارد الفاعل  العاكس والملاحظ ،:ويتجلى مظهره في  السارد الممثل،

  :الرؤية عند جان بويون_ 

pouillon"جان بويون " فلقد برز فيهم ،الجانب الفرنسيأما فيما  نجليز،لاهذا بالنسبة ل

ففي حالة المونلوج الداخلي  «بين الرؤية والزمن  "بويون"فلقد ربط  "والرواية الزمن "صاحب كتاب 

كلام الشخصيات ومشاعرها التي تعادل هنا   أوضح بويون أن زمانية "للرؤية مع"كحالة قصوى 

.207عبد الملك مرتاض،في نظرية الرواية ،ص-1
  .208ص المرجع نفسه،-2
.184جيرار جنيت ،عودة إلى خطاب الحكاية ، ص -3
من وجهة النظر  نظرية السرد،روسوم غيون،كريستيان أنجلي،.ف فرانسواز ،،وريس أوسبنسكيب ،واين بوث جيرار جينيت ،-4

  .43-42ص إلى النبئير، ص
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وذلك باستعمالها للماضي  كما يصفها للمدة المعاشة،مماثلة،تكون ) الأحداث في الروايات الأخرى

مهما حاولت الرواية التملص من  ،1»انطلاقا من حاضر محتمل  المتكلم،/والمستقبل من طرف الفاعل

حتى على مستوى "بويون"سواء على مستوى الأفعال والأقوال ومع  لن تستطيع ذلك،الزمن،

  .تفككت الرواية وكذا بنيتها  وإلا الزمن،فلا بد أن تنصاع لقانون  المشاعر،

" بويون"إذ قسم ،"تودوروف"دراسته للرؤية التي جاءت متقاربة مع دراسة  "بويون"ولقد قدم 

حيث أن السارد يعلم  شخصية،>رمز له تودروف سارد  كماأو   ،"الرؤية من الخلف" الرؤية  إلى

�ǶēƢȈǈǨǻ�ǲƻ¦Â®Â�Ƕǿ°Ƣǰǧ¢�ŕƷ�©ƢȈǐƼǌǳƢƥ�ƨǬǴǠƬǷ�̈ŚǤǏÂ�̈ŚƦǯ�ǲǯ�ǶǴǠȇأكثر من الشخصية،

�ǶēƢȈƷ�ǪƟƢǫ®Âƨȇ¦Âǂǳ¦�ÃǂĐ�ƨǫƾƥ�Ǯأسرارهم، ǈǸŭ¦Â�ǂǘȈǈŭ¦�ȂȀǧ  » لنتذكر في هذا الصدد كلمات

الموجود  من هو الراوي العليم بكل شيء، :عندما يقول" روب جرييه"أحد زعماء الرواية الجديدة هو

ويرى باطن  ¦�ƢǠǷ�̈ǂǈȇÂ�ƨǼŻ� ƢȈǋȋ¦�Ƣē¦̄�ƨǜƸǴǳ¦�Ŀ�ǪǷǂȇ�Äǀǳن في نفس الوقت،في كل مكا

ر إلى الذهن سؤال لماذا دويتبا ،2»انه لا يمكن أن يكون سوى اله و ظاهرها؟الأشخاص 

لأن كلمة خلف لا توحي  أليست الرؤية من الأمام أدق وأشمل؟ الرؤية من الخلف،" بويون"اختار

كس النظرة الأمامية التي ترصد كل حركة، ربما من الخلف لنرى ما تراه الشخصية أو بالمعرفة الكلية ع

لذلك من المستحيل التمرد على وجوده  يعلم ما جرى وما سيجري، لأن السارد دائما السارد،

  .وسيطرته 

وفي هذا النوع لا يقول السارد سوى ما تعلمه أيضا  الشخصية ،= هو السارد النوع الثاني و 

الرؤية "وهو ما يسميه بويون  القارئ بمعلومات، يزودولا يتدخل في التفاصيل أو  الشخصية،

vision"مع avec.

من وجهة النظر  نظرية السرد،روسوم غيون،كريستيان أنجلي،.ف فرانسواز ،،وريس أوسبنسكيب واين بوث،جيرار جينيت ،-1

  . 30ص ، إلى النبئير
  .21ص، 1،2003سوريا، طدمشق ،دار المدى للثقافة والنشر،أساليب السرد في الرواية العربية ،صلاح فضل،-2
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يكون أقل معرفة من الشخصية، هحيث أن السارد،>فهو سارد الشخصية  النوع الثالث أما 

vision"الرؤية من الخارج "والذي يسميه بويون  du dehors.

  :المنظور عند جينيت -

 السردية المعضلةل لحو  ،1»الموجه لضبط الإخبار «قدم جينيت تعريفه لهذا العنصر بقوله هو  

 منها دراسة سدت في هذا الميدانتجالأبحاث التي  إلى"جيرار جينيت "عاد ،التي وقع فيها النقاد

ǆالتنظيرات التي تقدم  إلىأشار كما  ،وغيره "بوث" ǯÂǂƥ�śǴǯ�ǺǷ�ǲǯ�ƢđCléanthe brooks

robertووارين PennWarren وهو ما يعادل  ،) البؤرة السردية(تحت اسم  ،1943في سنة

:2جاء على الشكل التاليوقدم دراستهم في جدول  ،) وجهة نظر(

  أحداث ملاحظة من الخارجأحداث ملاحظة من الداخل

سارد حاضر بصفته 

  شخصية في العمل 

.البطل شاهد يحكي قصة -2.البطل يحكي قصته-1

سارد غائب بصفته 

  شخصية عن العمل 

المؤلف المحلل أو العليم -4

  .يحكي القصة

.المؤلف يحكي القصة من الخارج-3

من خلال هذا الجدول تتراءى مختلف تجليات السارد الذي يتماهى مع الشخصيات داخليا،

 .بويون تودوروف و "من ©�¦�ǲǯ�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳكما عاين التنظيرا ،اأو يتخذ لنفسه موقعا خارجي

¢�ǂưǯ¢�ǖƦƫǂƫ�ƢĔ"جينيت"حقل وجهة نظر الذي يرىو  من أجل تجاوز مصطلحات الرؤية،

قد استوحاه  ،Focalisation"التبئير"هو و قترح مصطلحا آخر ا بالجانب السردي،بجانب البصري منه 

1- Gérard genette, figures III, p309 ( mode de régulation de l’information) .
  .198ص عمر حلي،عبد الجليل الأزدي،جيرار جنيت،خطاب الحكاية،تر محمد معتصم،-2
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1ؤرة السرد ـــــبWarren  وارنو  Brooksم السرديات من بروكس ـحسب معج
Focus of narration،

انتقاء المعلومات  أي عمليا،ئير تضييقا في حقل الرؤية،بأقصد بالت«التبئير بقوله  عرف جينيت

هي بؤرة ) المحتمل( أداة هذا الانتقاء .) .(.السردية بالمقارنة مع ما كانت التقاليد تسميه معرفة كلية 

فالسارد يستطيع أن  إذا ،2»ما تسمح به الوضعية  إلاأي نوع من قناة للأخبار لا تسرب  متموضعة،

  .يمدنا بقدر معين من المعلومات على حسب البؤرة السردية

وهو الشخص الذي يركز انتباهه وحواسه الإدراكية  « المبئر كذلكومتى تواجد التبئير تواجد    

الإبداعية الطويلة،وبما أننا نتعامل مع الأعمال  وهو موضوع التبئير،"المبأر"وكذلك  ،3»على شيء

صيغة  « يجيب جينيت  بأن فقد يطرح سؤال هل من الشروط أن تحوي الرواية كلها رؤية واحدة،

��ȐǷƢǯ�ƢȈƥ®¢�ȐǸǟ�ƢǸƟ¦®�À̄¤�Ƕē�ȏ�ŚƠƦƬǳ¦�¦®ƾŰ�Ƣȇ®ǂǇ�ƢǠǘǬǷ�Ƕē�ƢŶ¤Â،ومن  قد يكون قصيرا جدا

ا بنفس الدرجة التي قد يوحي فان التمييز بين مختلف وجهات النظر ليس دائما واضح جهة أخرى،

�ƨǐǳƢŬ¦�«¯ƢǸǼǳ¦�°ƢƦƬǟ¦�®ǂů�Ƣđ«4فقد يتغير التبئير من فقرة إلى أخرى ،.

الجانب العربي  منل من جاء بمصطلح التبئير و أعلم السرد أن "�ƢđƢƬǯ�Ŀ"انفليد من يا" توردو   

ترجمة عربية  بؤرة،يبأر،والفعل بأر،كلمة عربية فصيحة تعني الحفرة،«فالبؤرة هو أحمد المتوكل 

ثم شاعت وانتشرت بين اللسانيين  في كتبه،اقترحها أول مرة،د أحمد المتوكل اللساني الوظيفي التداولي،

، وضمن كتاب 5»أو ووجهة نظر الملاحظ ومصطلح التبئير يعني زاوية الرؤية،العرب فيما بعد،

محمد آيت  فتحي النصري،محمد القاضي ،محمد الخبو،أحمد السماوي،محمد نجيب العمامي، علي عبيد،نور الدين بنجود،-1

 .65ص معجم السرديات،ميهوب،
ة السرد من جيرار جينيت ، واين بوث ، بوريس أوسبنسكي، فرانسواز و ريوم غيون ، كريستيان أنجلي ، جان ايرمان ، نظري-2

.113، ص التبئيروجهة نظر إلى
.30يان مانفليد ،علم السرد ،مدخل إلى نظرية السرد، ص-3
جيرار جينيت ، واين بوث ، بوريس أوسبنسكي، فرانسواز و ريوم غيون ، كريستيان أنجلي ، جان ايرمان ، نظرية السرد من -4

.62وجهة نظر إلى التبئير ، ص
  .78- 77ص ص يان مانفليد ،علم السرد ،-5
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أورد الباحث هذا المصطلح وهو يقسمها  ،والبنيةدراسة في الوظيفة  الخطاب وخصائص اللغة العربية،"

.1و بؤرة المقابلة  بؤرة الجديد،:إلى فرعين 

أنواع أولهم هو التبئير في درجة  عدة إلىالتبئير قسم هذا الأخير  ،"جينيت"بالعودة إلى و   

  .الصفر و التبئير الداخلي والخارجي 

 .عموما الرواية الكلاسيكية  به تميزت وهو التبئير الذي : فرصتبئير درجة الال -1

خلال وجهة نظر الشخصية وحينما  الذي تقدم فيه الأحداث من :التبئير الداخلي-2

دراكات، بما فيها الخيالية لكل الإ"ذات"ـتتوافق البؤرة مع الشخصية، تصير حينها ال«

�À¢�ƨȇƢǰū¦�ǺǰŻ�ƨǳƢū¦�ǽǀǿ�ĿÂ��ƢǟȂǓȂǷ�ƢȀƬǨǐƥ�ƢȀǈǨǻ�Ȇǿ�ƢȀǸē�Ŗǳ¦�©Ƣǯ¦°®ȏ¦

، فهذا النوع من التبئير 2»ا تفكر فيهتحدثنا عن كل ما تدركه هذه الشخصية وكل م

ǂ̈ǋƢƦǷ��ƢĔƾǳ�ǺǷ��ƨȈǈǨǼǳ¦�ƢȀƬǳƢƷ�ƨǧǂǠǷÂ��ƨȈǐŬ¦�°Ƣǰǧ¢�ń¤�¾ȂƻƾǳƢƥ�ƢǼǳ�ƶǸǈȇ.

  :إلىأما التبئير الداخلي فقد قسمه هو الآخر   

 ما تعرفه"عن رواية مثالا  "جينيت"ويعطينا  شخصية واحدةب المرتبط وهو  :ابتاث اتبئير  - أ

وإن كانت الرواية تعالج موضوع  لهنري جيمس،حيث يتمحور التبئير حول الطفلة ميزي،"ميزي

لم تدر ميزي ماذا يروم  «ونورد هذا المقطع من الرواية التي تظهر هذا النوع ،الخيانة الزوجية

مقدورها أن تسرد تلك ولكنها سرعان ما عرفت أسماء جميع الشقيقات وصار في  الناس،

وكانت تتساءل فيما بينها وبين نفسها فضلا عن  الأسماء خيرا مما تسرد جدول الضرب،

عن الفقر المدقع الذي لم تكن رفيقتها تخوض في حديثه - وإن لم تتفوه بالسؤال مطلقا -هذا

،1الجزائر، طمنشورات الاختلاف،راسة في الوظيفة والبنية والنمط،أحمد المتوكل ،الخطاب وخصائص اللغة العربية ،د،ينظر -  1

    126ص ،2010
، نظرية السرد من از و ريوم غيون ، كريستيان أنجلي، جان ايرمانجيرار جينيت ، واين بوث ، بوريس أوسبنسكي، فرانسو -2

.96التبئير ، ص وجهة نظر إلى 
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التي تدور الأحداث كلها من "ميزي"في هذه الرواية لا نكاد نغادر شخصية  1»إطلاقا

 .انبهاج

ثم يرجع  وهو الذي يمر عبر شخصية ليتحول إلى شخصية أخرى،:تبئيرا متغيرا- ب

وهكذا، وقد لقي هذا النوع من التبئير خلط بينه وبين اللاتبئير فالفصلللشخصية الأولى 

.2»بين التبئير المتغير، و اللاتبئير يصعب جدا أحيانا الجزم به «

الخاتم "دة روبرت براونينك السردية قصيويضرب لنا مثالا عن  :تبئيرا متعددا- ت

ƢēȏƢǧ�̧¿��فالضحايا،و التي تروي عن قضية جنائية ينظر إليها القارئ،«" والكتاب ƢǧƾǳƢǧ

وقد بدت خلال بضع سنوات مثالا مقبولا على هذا النمط من الحكاية،الخ على التوالي ،

وقد   ،التبئير يمر عبر عدة شخصياتإذا هذا  ،3»قبل أن يحل محلها في نظرنا الشريط السنمائي

  .يكون هذا النوع من الروايات الأنسب له

داخليا لأن المأوى البؤري «قد ينظر إليه من وجهين فقد يسمى"التبئير الداخلي"مصطلحو   

إذا  ،4»من جهة أخرى،حينما يكون الموضوع مدركا من الداخل (...)يوجد داخل عالم الحكاية

بل يشمل أيضا العالم الداخلي  القصة الداخلية، فقط عند حدودلا يقف  فمصطلح داخلي،

  .للشخصية

  .32ص ،1966مصر،الترجمة،الدار المصرية للتأليف و  ،ما كانت تعرفه ميزي،تر نظمي لوفا،هنري جيمس -1
ة السرد من ، واين بوث ، بوريس أوسبنسكي، فرانسواز و ريوم غيون ، كريستيان أنجلي ، جان ايرمان ، نظريجيرار جينيت -2

  .62ص، وجهة نظر إلى التبئير
.202جيرار جنيت،خطاب الحكاية، ص-3
، جان ايرمان ، نظرية السرد من از و ريوم غيون ، كريستيان أنجلي، واين بوث ، بوريس أوسبنسكي، فرانسو ينيتجيرار ج -4

.117وجهة نظر إلى التبئير ، ص 
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 وفيه لا يستطيع القارئ معرفة الأفكار التي تختلج صدر الشخصيات :  التبئير الخارجي-3

ويصل إلى  وهذا التبئير شاع حسب جينيت خلال الحربين العالميتين،،اوحتى عواطفه

   .حد التكتم

فيمكن أن يتخذ  أن تتواجد كل هذه التبئيرات في عمل روائي واحد، من المفترضوليس   

لا يكون دوما سهلا،التمييز بين هذه الأنواع من التبئيرات،الكاتب لنفسه رؤية محددة ،وكذلك

  .وقد تتداخل أنواع التبئيرات فيما بينها ،عدة شخصيات إلىالتبئير قد يكون من شخصية واحدة ف

 "تودروف"و "بويون"ه وعندعندجدولا يبين فيه مختلف وجهات النظر  ولقد أورد لنا جينيت  

:1لى الشكل التاليمن الناحية الاصطلاحية وهو عوخاصة 

  تودوروف  بويون  جينيت

السارد يعرف أكثر مما تعرف الشخصية الرؤية من الخلف التبئير في درجة الصفر 

السارد يعرف نفس ما تعرفه الشخصية الرؤية معالتبئير الداخلي 

السارد يعرف أقل مما تعرفه الشخصية الرؤية من الخارج التبئير الخارجي 

جينيت،(  منهم كل واحدأن  من حيث  النقص،بعض يشوبه  هذا الجدول نأالنقاد  لاحظ  

تحديد مسألة الفاعل المدرك وعالج مسألة  إلى سعىمثلا "فبويون" ،له غاية مختلفة ،) تودروف بويون،

لخلط المزعج بين الصوت والمنظور،ل إيجاد الحل  هو ،"جينيت"هدفكان ولكن في المقابل   ،الإدراك

السرد من جان ايرمان ، نظرية ، از و ريوم غيون ، كريستيان أنجلي، واين بوث ، بوريس أوسبنسكي، فرانسو ينيتجيرار ج -1

  .115ص، وجهة نظر إلى التبئير
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،"بويون"ولكن اعتماد جينيت لتصنيفات، 1تحديد لمفهوم وجهة النظر أو الرؤية إعادةأكثر مما كان 

اعتمد على ثلاث  "فبويون" يسقط في بعض الأخطاء،جعله "تودروف"والذي اعتمد عليها كذلك 

ولكن الرؤية المهملة هنا هي الرؤية من  ،"رؤية من الخارج" ،"رؤية مع" ،"ورؤية من الخلف" رؤى،

  .له ناقصاعمما يجالداخل 

:انتقادات ميك بال-

على تنظيرات  اعتمادهوكذا  ،"جينيت" اđ� ƢƳالتنظيرات التي لكن على الرغم من عمق   

وقد يكون  الا أنه تعرض لانتقادات عدة،)بويون ،وحتى تودروف(أخرى صبت في نفس مجاله، 

عالجت فيه مختلف وجهات النظر التي جاء  الذي) السردية( �ƢđƢƬǯ�Ŀ "ميك بال"التي قدمتها أبرزها 

Ƣđ"ليس المركز البؤري  الاهتمام،تعتبر ميك بال التبئير مركز  «حيث ،ومنها قضية التبئير ،"جينيت

التبئير بالمعنى  إن الفرق دقيق ولكنه رئيسي، إن أي لتضييق الحقل،بالنسبة لجينيت سوى أداة للتبئير،

مع تجنبها لما كان يحمله المفهوم من مضمون  ميك بال يقترب من الرؤية عند بويون ، إياهالذي تعطيه 

يكمن في حق الاختيار الذي يمتاز به السارد وحده  ففي حين أن التبئير عند جينيت بصري مفرط،

،الإدراك، عند ميك بال في اتجاه عملية النظر" التبئير"ينزلق معنى  حقل الرؤية، قفي أن يضي

Ǧ فهذه الناقدة اعتبرت أن التبئير عند كلاهما يصب إذا،2»الفهم ǴƬű�ǂĔ�Ŀ�  على وتستند ميك بال

التبئير " السؤال النموذجي في التصور الجنيتي«والسؤال عندها يتغير فبدل  ،) الموضوع –الذات (ثنائية 

 "ميك بال"��3�ƾǼǟ�ŚƠƦƬǳƢǧ�¦ǀđÂ»تبئير ماذا ؟من طرف من ؟: "هو إذنعلى من ؟يصبح السؤال 

  .لحقل الرؤية  اوليس تضييق وعلى الذات على الموضوع، ايصبح تبئير 

، جان ايرمان ، نظرية السرد من از و ريوم غيون ، كريستيان أنجلي، واين بوث ، بوريس أوسبنسكي، فرانسو ينيتجيرار ج -1

  .116ص ،وجهة نظر إلى التبئير 
.117المرجع نفسه، ص-2
  .117ص ،المرجع نفسه  -3
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للرد على "عودة إلى خطاب الحكاية "ألف كتاب " جيرار جينيت"ومن المعروف أن   

وإني لأجد صعوبة كبيرة في الخوض في  «:قائلا"ميك بال"فهو يرد على  وجهت له، الانتقادات التي

لم أنو استعمالهما )مبئر ،مبأر(مفاهيم  منذ عرضها لموقفي،بال، هذه المناقشة التي تدخل فيها ميك

إذ لا يمكن أن : فلا وجود عندي لشخصية مبئرة أو مبأرة  ȂǷȌǳ�Ä°Ȃǐƫ�ǞǷ�̈ǂǧƢǼƬǷ�ƢĔȋ°�قط،

على  إلالما أمكن أن تنطبق  انطبقت مبئر على أي أحد، وول على الحكاية نفسها، إلاتنطبق مبأر 

الذي  المؤلف نفسه،: إذا أردنا الخروج عن أعراف المتخيل أو –أي السارد  ذلك الذي يبئر الحكاية،

لا يعترف  "جينيت"كان إذاو  ،1»عدم التبئير للسارد قدرته على التبئير أو )أو لا يفوض(يفوض 

  ؟ فلماذا استخدمهما في تنظيره بالمبئر و المبأر،

فمن الجدير أن نذكر أن البنيوية سليلة اللسانيات،كانت وبما أن دراسة المنظور أصلا لغوية،

ولعل من أهم هذه النتائج والمتعلقة بما  سيما في مجال السرديات،ولا  إلى وقت قريب حققت نتائج،

بل هناك دائما علاقة وثيقة بين مادة الإدراك والإدراك  أن الإدراك لا ينعزل عما يتم إدراكه،«مضى 

ويقارب هذا التعريف  ،2»)أي اللغة(والوسيط الذي يهيئ هذه العملية ذاته والذات المدركة الفاعلة 

  .لكن الأهم هو أن يبقى هذا الإدراك بين جنبات النص ،"بالميك "نظرة 

  :تنظير أوسبنسكي-

إذ حاول  ،Uspensky" أوسبنسكي"ȂǿÂ�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǾƟ¦°Ɩƥ�ǶǿƢǇ�ǂƻ¡�ƾǫƢǻ تواجدكما   

، ساعيا إلى معاينة المواقع التي )التوليف بويطيقا(أن يدرس وجهة النظر من خلال ما سماه هذا الأخير 

:3مستوياتأربعة (يحتلها المؤلف من خلال 

.95،  ص1ط ، عودة إلى خطاب الحكاية ،تر محمد معتصم ، المركز الثقافي العربي ،جيرار جنيت  -  1
  .68ص إضاءة لأكثر من سبعين تيارا و مصطلحا نقديا معاصرا،سعد البازعي،دليل الناقد الأدبي،ميجان الرويلي،-2
  294ص ،)الزمن ،السرد،التبئير(سعيد يقطين،تحليل الخطاب الروائي-3
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.Idéologiqueالإيديولوجي  المستوى -1

Phraséologique .التعبيري  المستوى-2

Spatio الزماني –المكاني  المستوى-3 Temporelle

.)Psychologique السيكولوجي المستوى -4

كما تبين وجهات النظر المختلفة التي يمكن أن  ،التأرجح بينهافهذه المواقع تخول للكاتب   

 .تكون داخلية و خارجية

  :تنظير فيتو-

Pierre "فيتو "إليهعلى حسب ما يذهب  التبئير   Vitoux،الذي  يتعلق أساسا بالفاعل

 ويذهب ،فيخص الموضوع والخارجي،بين الداخلي أما الفرق  ،يمكن أن يكون السارد أو الشخصية 

داخل  على الشخصية أو إمافالتبئير الداخلي يكون  ،"جينيت"أبعد من ذلك ليحلل نظرية  "فيتو "

 إلالا يمكن تبريرها "الخارجي "صفة  إن« إذ لكن الالتباس يقع على مستوى الخارجي،الحكاية،

وليس بكون  في مظهره الخارجي من الخارج، إليهينظر  بكون الشيء المدرك في حالة التبئير الخارجي،

قد وضح أن التبئير يقع في نقطة " جينيت"،و كان 1»المأوى البؤري يوجد خارج وعي الشخصية

  .خارجية

جدوله الخاص به الذي يوضح فيه مختلف التبئيرات المرتبطة أساسا بالذات "قيتو "أقام كما  

  : متعددة تبئيراتوالذي اقترح فيه الموضوع، و 

جينيت ، واين بوث ، بوريس أوسبنسكي، فرانسواز و ريوم غيون ، كريستيان أنجلي ، جان ايرمان ، نظرية السرد من جيرار  -1

.118وجهة نظر إلى التبئير ، ص



  إجراءات التحليل البنيوي للخطاب الروائي: ..........................................................الفصل الثاني

169

.الذات الموكول –التبئير.الذات غير الموكول –التبئير  الذات 

.الموضوع الخارجي –التبئير.التبئير ـ الموضوع الداخلي   الموضوع 

 والتي مسألة الوكالة، فيما يخصوخاصة من وجهة نظر جينيت، تقتربيبدو أن هذه التفرقة   

موكولا ومنتسبا لشخصية ما أو  –الموضوع في التبئيرحيث يأتي  « تعني بدورها تضييقا في حقل الرؤية

الموكول يلتقي مع مفهوم جينيت المتعلق " حول التبئير وهو بتعبيره،غير موكول ولا منتسب لها،

.1»بتضييق حقل الرؤية 

أن يقدم جدولا أحصى فيه أهم الجهود التي بذلت في  "محمد عزام "الناقد وفي الأخير حاول   

:2فجاء جدوله على الشكل التالي ،طوير هذا المنهج سبيل تعريف و ت

بروكس 

  ووارن

جان 

  بويون

نورمان واين بوث  تانتسلش

  فريدمان

جيرار   ت تودوروف

  جينيت

البطل 

يحكي 

  قصته

الراوي من الرؤية مع 

شخصيات 

  القصة

الراوي 

  الممسرح

التبئير   الشخصية= الراوي  شاهدالأنا الم

  الداخلي

المؤلف 

العليم 

  يحكي 

الرؤية من 

  الخلف

المؤلف 

  العليم

المؤلف 

  الضمني

المعرفة المطلقة 

  للراوي

التبئير   الشخصية> الراوي

  الصفر

المؤلف 

من يحكي 

  الخارج

الرؤية من 

  الخارج 

المؤلف 

غائب عن 

  القصة

الراوي غير 

  الممسرح

المعرفة المحايدة 

  للراوي

التبئير   صيةالشخ<الراوي

  الخارجي 

.206نادية بوشفرة ،علم  السرديات في النقد الفرنسي المعاصر، ص-1
.100، ص2005رب، دمشق ،منشورات اتحاد الكتاب الع محمد عزام ،شعرية  الخطاب السردي،-2
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سرعان  إذ ¦ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƾƳ�ƢǷ�ǲǯ�¿ƢǸƬǿƢƥ�ǞƥƢƬȇ�ÀƢǯ�Ǿǻ¢�ÂƾƦȇ�Äǀǳ¾� "تودروف" إلىبالعودة   

ليوظف ) الأدب والدلالة«الذي كان قد استخدمها في كتابه ) سجلات الكلام(استبدال  إلى بادرما 

،نورد قوله مثلا وقد تدارك ) الشعرية(وهذا في كتابه  التي استعارها من جينيت،) يغةالص( مصطلح 

" وبلالأس"فدرس  د اتجاهات نقدية حديثة،نالأدب باهتمام عحظي المظهر اللفظي من وقد (الأمر 

فهو هنا لم  ،1 »السرد في نطاق الأبحاث الموفولوجية بألمانيا" صيغ"ودرست  في نطاق الأسلوبية ،

أنماط ثلاثة من  «وهو في هذه الدراسة يشدد على ضرورة التمييز بين  يورد سجلات الكلام ،

فمقولة الصيغة تتعلق بدرجة حضور  التخيل، إلىالخصائص المميزة للأخبار التي تنقلنا من الخطاب 

خط الخطاب : ينو تتصل مقولة الزمن بالعلاقة بين خطين زمني الأحداث التي يستدعيها النص،

، لذا فتصنيفات تودروف 2 »وأخيرا مقولة الرؤية لعالم التخيلي وهو أشد تعقيداوخط ا) ...(التخيلي 

.قريبة جدا من تصنيفات جينيت، فيبدو أنه عرف كيف يستفيد من التنظيرات التي تواجدت آنذاك

للنص «أنإذ يعتبران  ،"سعد البازعي"و"ميجان الرويلي"نورد رأي فيما يخص التنظيرات العربية،

ǎ Ǽǳ¦�©ƢȈƴȈƫ¦ŗǇ¦�ƢȀƠȈē�ǂǜǻ�Ǆǯ¦ǂǷ�ƨǠƥ°¢�ƢǷȂǸǟ : ومنظور الحبكة،ومنظور الشخصية،منظور الراوي

من شأن الاستراتيجيات النصية وحدها أن تبرز للواجهة أو تحيل إلى الخلفية أيا  وما خصص للقارئ،

أما أثناء عملية القراءة فتتناوب هذه المراكز المختلفة بين الخلفية والواجهة  من هذه المراكز،

لكن يبقى منظور السارد أو الشخصية هو  ،لةقلي الحبكةوان كانت دراسة النقاد لمنظور  ،3»باستمرار

  .الغالب في الرواية

.32،ص2،1990شكري مبخوث ورجاء بن سلامة ،دار توبقال للنشر، المغرب، ط:تزفيطان تودروف، الشعرية، تر-1
  .45ص  تزفيطان تودروف، الشعرية،-2

  .286ص  معاصرا،سعد البازعي، دليل الناقد الأدبي ، إضاءة لأكثر من سبعين تيارا و مصطلحا نقديا ،ميجان الرويلي -  3
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كمحاكاة "أصولها الفلسفية تنوعت بداية ب ويبدو جليا من خلال ما تقدم أن الصيغة  

معظم حولها ،كما أن الصيغة اختلف واتفق "العرض"و"السرد"كذلك  ىالمسم أو ،"حكي التام"و"

  .     وغيرهم  "جينيت"و ، "تودروف"، "بوث"وعلى رأسهم  الذين انتسبوا للسرد،النقاد 

،التحديد الدقيق والكامل لحكي الأقوال وحكي الأفعال إلىولا يزال هدف النقد هو الوصول   

ضوره وغيابه وعلاقته مع الشخصيات،بحالسارد يتلاعب فيه  معقدا،و  شمل عالما واسعاالرواية ت لأن

الحرية  تبقى هذه بعض الحرية للشخصيات، ترك إنالزعيم الذي و كما يتوارى خلف أقوالهم فهو 

  .تحت سيطرته 

رهما المحركان لعملية اواعتب لمسافة والمنظور ضمن الصيغة،ل" جيرار جينيت" دمج كما أن  

 الإمساكأن الصيغة تتولى مهمة  من حيث ،وقع في الخطأه كثير من النقاد يعتبر أنال ،تنظيم الخبر

أما  معرفة مدى إحالته لمرجعه ضمن حكي أقوال الشخصيات وحكي أحداثهم ، والخطاب بزمام 

  .   المنظور يرتبط أكثر بحقل الرؤية

وهو المتحكم فيها وفي  ،ذي يتولى زمام الأمور في الروايةالسارد هو ال أنخلاصة الكلام   

الحاكم الذي لا فمهما قيل يبقى السارد هو  وإن كانت الحرية أعطيت مؤخرا للشخصيات،رؤاها،

  .يقبل أن ينازعه الآخر في منطقة نفوذه وهي الرواية

تعمل  �ƢĔÂƾƥ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�¿ȂǬƫ المسافة تبقى مكونات لاكذا و  على أن المنظور مهما كانت طبيعته،

�Ƣē¦̄�ƾƷ�Ŀ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǆ Ȉǳ�¬Ƣų¤�ǲƳ¢�ǺǷ�Ƥ ǼƳ�ń¤�ƢƦǼƳ�ƢǠǷ ككل   إنما علاقات الرواية.   
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LAالصوت -5 VOIX:

سرعان ما يقرأها المتلقي  كلمات وجمل،  على  يخطأ من يظن أن الرواية مجرد صفحات تحتوي  

لكنها  ƢƸǨǏ�®ǂů�ƢĔ¢�ƶȈƸǏ©�لكن هذه الروايات على اختلافها،ويلتفت إلى رواية أخرى،

وبما أن  تحتوي قطعا سردية تحاكي الحياة المعقدة التي يعيشها الإنسان كما تحاكي أفكاره ومشاعره،

جل الروايات يستحيل أن تتواجد بدون شخصيات تقوم بالحدث، كذلك من المستحيل أن نجعل من 

ذلك أن الرواية تعج بالحياة ولا معنى للحياة بدون حركة،فعل،هذه الشخصيات شخصيات بكماء،

  .الخ...صوت 

وبما أن الكلام لا يتم بدون  التي يقوم عليها الفعل السردي، العناصرالأصوات من ضمن أهم   

والذات هنا ليست  -هو جهة الحدث المتفحص في علاقاته بالذات  «"فندريس"الذي اعتبره صوت 

ولعل قضية الذات تعود بنا  ،1»من يفعل الفعل أو يقع عليه الفعل فحسب،بل هي أيضا من ينقله

بين القصة والخطاب،بالفصل التي لا غنى عنها والتي قام من خلالها " بنفنست"إلى تحليلات 

وهو مرتبط أشد الارتباط  ،والذي يتوجه به لغيره فالخطاب هنا متجسد في الذات المتلفظة مع الملفوظ

بنفنست خاصة في هذا "لمرجعية المعتمدة في الصوت هي لسانيات التلفظ،وما طرحه فا بالصوت،

¾ƢĐ¦".

، حتى )المؤلف،السارد،الشخصية(ل السردية الكلام في الرواية قد يختلط بفعل تداخل المحاف  

وبمقتضى الحال  ،بالأصواتفالرواية تعج  ،كانت المقولة تعود للسارد أو للشخصية  إذاليصعب التكهن 

لك أن الرواية ذ لكن الجملة التي تحوي الضمير المتكلم،من يحكي فيها؟الضمائر على اختلافها،

الحال وبطبيعة  صوت الشخصيات،منها صوت السارد،تتصاعد وتتوازى فيها الأصوات المتعددة،

وكان  كل هذه الأصوات تجد مرتعا لها في الرواية،أيضا،له  هذا يستوجب أيضا صوت المسرود

  .228ص ،خطاب الحكاية،بحث في المنهججيرار جنيت،-1
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هذا  لكن كيف عالجت السرديات ،وحواريتها هتم بمسألة تعدد الأصواتم" ميخائيل باختين"

   .وهل حظي بالاهتمام الكافي الموضوع ؟

:لينتفلتتنظير  1- 5

من منطلق  كانت محل جدال بين الدارسين، "الصوت"بداية يجب التنويه على أن مقولة   

دمجها على ب قام  فمن النقاد من من يرى؟ ومن يتكلم،وهي ثنائية،،قدالثنائية التي اختلف حولها الن

الإشارة إلى وتجدر "فلتتجيب لين"وهناك من أورد أصواتا أخرى مثل ما فعل  ،"واين بوث"غرار 

منصوري "¤̄�¢�ǲǠǧ�ƢǸǯ�ƾǸƬǠƫ�Ń�ƢĔفيما يخص الصوت،"نادية بوشفرة"الدراسة التي قدمتها الناقدة 

حيث  ،"جاب لينتفلت"�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�©¦ŚǜǼƬǳ¦�ȄǴǟ�©ƾǸƬǟ¦�ƢŶ¤Âمصطفى على المرجعية الجنيتية،

القارئ الضمني،السارد و  والمؤلف الضمني ،القارئ الواقعي و  المؤلف الواقعي"ركزت على أصوات 

  .لذا ضمنيا هذه الأصوات موجودة هي الأخرى في الرواية  ،1"والمسرود له

AUTEUR(المؤلف الواقعي والقارئ الواقعي   RÈEL-LE LECTEUR RÈEL( : مبدئيا

العلاقة مابين كانت وإن   ،اورأيتهم انستطيع مقابلتهم وهو خارج الرواية،يقعان في نفس المستوى،

من لحظة بداية الكاتب للكتابة كذا   و خاصة على المستوى الفكري، قرباالكاتب والقارئ تبدو أكثر 

يستحضر وجود القارئ الذي يأمل أن يجد في كتاباته ما يبحث عنه، وأن يتفهم وجهة نظره للأمور، 

قة لأن يساهم القارئ إن الكاتب المحدث لا يهمل القارئ ولكنه يطالب بالضرورة المطل« بحيث

مساهمة فعالة واعية بل خلاقة، إن ما يطلبه المؤلف من القارئ ليس استقبال عالم كامل ممتلئ مغلق 

على نفسه، بل على العكس انه يسأله أن يساهم في عملية الخلق وأن يخترع بدوره العمل الذي 

.2»يقرأ

  .231-230ص  ،صنادية بوشفرة ،علم السرديات في النقد الفرنسي المعاصر،أطروحة دكتوراه،ينظر -  1
  .138ص ،1،2009ط دار الحوار للنشر و التوزيع،سوريا،تر سعيد بنكراد،،آليات الكتابة السردية  و ايكو،تامبر  -  2
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صادقا أو  هذا التوقع يكون أن فإما  ،ماا يبدأ القراءة يتشكل في ذهنه توقع عندماوالقارئ   

أن استباق القارئ يشكل حصة من الحكاية التي ينبغي أن تتوافق مع الحكاية التي يزمع  «ذلك ،كاذبا

�Ƣē ¦ǂǫ  ومثال 1»يتثبت مما إذا كان النص مطابقا لتوقعه أم لا) على هذا النحو(وحالما تتم له القراءة

يكتشف أن  لكن حينما يبدأ في قراءة النص ب القارئ،قد يجذ نفسه الذي هذا الأمر هو العنوان،

فهي تأتي لإزالة  كما أن أسئلة الشخصيات تأتي أساسا للإجابة على سؤال القارئ،مضمونه مختلف،

�¿Ƣđȍ¦Â�µ ȂǸǤǳ¦،يكون زمن القارئ  «فقد  والقراء يختلفون على حسب الأزمنة التي يتواجدون فيها

 نإذ ،2»لآثار الماضي)كل آنية ثقافية(لات الجديدة التي يعطيها كل قرن مسؤولا عن إعادة التأوي

فالقارئ اليوم يستطيع قراءة النصوص  ،اجتماعية في إنتاج القارئ نفسية،زمانية،تدخل ظروف عدة،

  .المعطيات الجديدة القديمة اعتمادا على

الكتابة ليست  «رأي مفاده أن  "لبارث "كان وبما أن مجال حديثنا هو المؤلف والقارئ،

�Ǿƫ¦ǀƥ�̈تواصلا برسالة تنطلق من المؤلف لتصل إلى القارئ،  ¦ǂǬǳ¦�©ȂǏ�ƢǏȂǐƻÂ�¦ƾȇƾŢ�ƢĔ¤

.3»المتكلم الوحيد في النص هو القارئ

تقطيع  «مثل  لتقريب المسافة بينهم وبين القراء، الحيلتاب على جملة من كولقد اعتمد ال  

البنى البدئية التي يعجز كل منها عن  وطرح عدد من الوحدات والمشاهد و المألوفة،الخيوط السردية 

بسبب استقلال   ويعجز اصطفافها التجاوزي أيضا عن تشكيل حكاية،تشكيل مادة حكائية بمفرده،

ولكن الحكاية تتشكل بواسطة تدخل القارئ لإيجاد الروابط الخفية بين هذه المشاهد .).(.كل منها 

المغرب،المركز الثقافي العربي،أنطوان أبو زيد،:التعاضد التأويلي في النصوص الحكائية ،تر،القارئ في الحكاية امبرتو ايكو،-1

.148،ص 1،1996ط
  .115ص ،1،2005ط منشورات الاختلاف،،الجزائر،تزفيطان تودوروف ، مفاهيم سردية،تر عبد الرحمن مزيان،-2
  .207ص ،1،2016ط لبنان،دار الكتاب الجديد المتحدة ،محمد بن الرافه البكري،:ز، تر.بارث،سرولان  -3
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ففكرة البياضات التي يتركها  ،1»واللوحات والوحدات البدئية وإكمال ما سماه ايكو مساحات فارغة

  .الا دليلا على جعل القارئ يشغل مكانا في الرواية الكاتب،

هو شخص يملك في متناوله وتحت تصرفه   «لعمل ما "القارئ المثالي"وبالنسبة للبنيويين فان   

وهكذا فان القارئ هو مجرد نوع من الانعكاس  هوما بصورة شاملة،كل السنن التي تجعل العمل مف

، القارئ أن يكون مجهزا بكل المعرفة التقنية ) كما هو(شخص يفهم العمل  المرآتي للعمل ذاته،

ولكن هذا وإن كان محققا  ،2»وعليه ألا يخطئ في تطبيق هذه المعرفة الأساسية لفك مغاليق العمل،

  .المنال واقعياقد يكون صعب  ذهنيا،

،كما أن الكاتب مهما حاول أن يخفي وجوده في الرواية ويترك الحرية المطلقة للشخصيات        

يتجلى من خلال مقاطع  يناور من خلال القصة،يختفي خلف الشخصيات،لا يغيب أبدا، «فانه

لعكس بواسطة أو ا عن طريق الاستهجان،النص الذي يحمل العلامات الكلامية ذات البعد الساخر،

يسهم في توزيع الإشارات التي تسمح  كل انزياح أسلوبي يضمر حضور صوت خاص،الاستحسان،

فالكاتب مهما حاول إيهام الناقد بعدم  ،3»بالتعرف على الشخصيات المتحدثة باسم جهة ما 

علاقة  وهو لا يدخل في الا أنه سيظل مكشوفا من خلال الأثر الذي يخلفه وراءه في السرد،وجوده،

  .       بل حتى مع الشخصيات مع القارئ فحسب،

�ƢēƢȇȂƬǈǷ�ȄǴǟ¢�ń¤�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǲǐƫ�ȆǰǳÂ  فعل الكتابة كأن يكون  أن يصمت الكاتب،«لا بد

وأن يكتب يعني  أن يصير الإنسان الذي رفض له الإجابة الأخيرة،الكاتب خافث الصوت كالميت،

،2003، 1المغرب ط المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،سرد الآخر، الآنا والآخر عبر اللغة السردية،صلاح صالح ،-1

  .41ص
  .209ص ،1995، دمشق ،،وزارة الثقافة منشورات ثائر ديب، :تر تيري ايغلتون،نظرية الأدب،-2
الجزائر ،دار الحكمة،عبد الحميد بورايو، :تر الرواية،مدخل إلى المناهج والتقنيات المعاصر للتحليل الأدبي،برنار فاليت،-3

  .44ص ،2002
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وحتما في ظل البنيوية لم يعد هو صاحب  ،1»الأخيرة للآخر أن يهب منذ اللحظة الأولى الإجابة

  .الكلمة بتاتا

في  عرفت تطورا كبيرا ،المؤلف وغيره،لمحافل السردية التي تضم السارد،ا أنوخلاصة الأمر   

ليس «فلن يبدو غريبا اعتبار أنه  ظل السرديات وبما أن الاتجاه اللغوي هو منبع كل هذه الاتجاهات،

وما الروائي سوى أداة  بل الرواية هي التي تضع نفسها بنفسها،الذي يضع الرواية، الروائي هو

.2» هاإخراجها ومولد

،المؤلف الضمني والقارئ الضمنيتواجد أيضا  إضافة إلى المؤلف الواقعي والقارئ الواقعي،

المؤلف الضمني والقارئ فان  إذا كان المؤلف الواقعي والقارئ الواقعي ينتميان لعالم خارج الرواية،و 

يقعان داخل الرواية ويمكن تعريف هذا المؤلف الضمني على أنه  فهما الضمني على العكس تماما،

�ǲǯ�ǺǷ�¥°ƢǬǳ¦�ǾǠǸŸÂ�ǾƴƬǼƬǈȇ�ƾȈȈǌƬǯ�řǸǔǳ¦�Ǧصامت وأبكم،« ǳƚŭ¦�ƨȇ£°�Ƥ Ÿ�ŘǠŭ¦�¦ǀđ

مقتضيات النص هذا إلى جانب السارد والمسرود،حيث يعتبرهما من أهم ،3»مكونات النص 

فمن النادر أن نقع على رواية لا تحوي السارد سواء  ويقعان في صلب الخطاب السردي،السردي،

  .ووجوده يستلزم وجود المسرود له الغائب أو المتكلم، استخدم ضمير

  :الصوت عند جيرار جينيت 2-  5  

كان وقع في   إنو ، عن بقية المكونات "الصوت"نجد أنه فصل مقولة  "جينيت"وبالمقارنة مع

أما فيما يخص الصوت بدأ  ستفيض مثل الزمن والصيغة،اللبس من حيث أنه لم يعالجه بشكل م

بين  ونالنقاد يخلط أغلبوفي هذا المقام  بحثه في هذا المكون بإبراز أولا المقام السردي،"جيرار جينيت"

أما الكاتب ينتمي إلى   التخييلي،ƢĐ¦�ń¤�ȆǸƬǼȇ�®°Ƣǈǳ¦�À¢�°ƢƦƬǟƢƥ¾المقام السردي ومقام الكتابة،

  .08ص ،1988، 1ط بيروت ،باريس،منشورات عويدات،أنطوان أبو زيد ،: تر رولان بارث ،النقد البنيوي للحكاية،-1
.14بحوث في الرواية الجديدة ،تر فريد أنطونيوس،صميشال بوتور،-2
.130،ص 1،1995ط شلوميت  ريمون كنعان،التخييل القصصي،الشعرية المعاصرة،تر لحسن أحمامة،دار الثقافة،المغرب،-3
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�ȆǠǫ¦Ȃǳ¦�¾ƢĐ¦،على الرغم من انتهاك مكانته في ظل  فالكاتب هو السبب الأساسي في وجود الرواية

فالكاتب هو الذي يخلق  لكن منطقيا لا نستطيع أن ننكر وجوده في فكرنا على الأقل،البنيوية،

�ƢēƢȈƷ�©ƢǈƥȐǷ�ƢŮ�ǪǴźÂ�ƨǴȈƼƬŭ¦�ǾƫƢȈǐƼǋ�ƨȈƫƢȈū¦�ƢēȏȂŢÂ�ƢǿŚǐǷ�Ŀ�ǶǰƸƬȇÂ  فهي مجرد قطع

�Ƣǐǻ�̈°ÂǂǔǳƢƥ�ȆǟƾƬǈȇ�ƢƦƫƢǯ�¾ȂǬǻ�ƢǷƾǼǟÂ� Ƣǌȇ�ƢǸǨȈǯ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Ƣđ�Ƥ ǟȐƬȇ�Ʋǻǂǘǋ  وهذا النص

مستوى نجاح «فــــــــدائما تتحرك بإشراف الكاتب  خصياتهذه الشو  ،شخصياتالوجود يستوجب 

وإما أن يوجهها نحو  فإما أن يوجهها نحو الواقع المقنع،الكاتب يتعين بقدرته على توجيه الشخصية،

.والسارد تعرفه الشخصيات فالكاتب يعرفه الناس،1»ذاته

ي اللسان الناطق عوضا عنه هالعناصر السردية التي يبتكرها الكاتب لتكون ه ذأهم هف

المتعرف على كما أنه هو  ،ي بدونه لا تستطيع الرواية أن تقدم نفسها بنفسهاذال "السارد"

 ومن هنا قامت مقولة الصوت لتعبر أساسا عن ،اإذ يعيش معه الشخصيات الموجودة في الرواية،

 .المسرود لهب المرتبطة  غيرها من الجوانب، وحتىو تواجد السارد و مستواه 

TEMPSزمن السرد 1:-5-2   DE LA NARRATION:

يتفرع هو الآخر  بين القصة والخطاب، الذي يدخل دائما في علاقة ما بالنسبة لزمن السرد،

  :إلى عدة أنواع "جينيت"حسب

ثم  إذ منطقيا تكون القصة،الأصل في زمن السرد، وهو Ultérieure:اللاحق السرد- أ

ولعل جل النقاد يتعاملون مع السرد من  للزمن الماضي، االذي يأتي عادة متضمن الخطاب،

.هذا المنطلق

¡®¦��ǂǌǟ�Ǟƥ¦ǂǳ¦�®ƾǠǳ¦���Ƣđاللغة العربية و  ،مجلة دراسات فيسحر شبيب ،البنية السردية و الخطاب السردي في الرواية -1

  .110ص ،2013
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حيث يكون  الأقل ورودا بالمقارنة مع النوع الأول،وهو Antérieur:السابق السرد- ب

يتم اللجوء إلى هذا النمط  «فحينفي زمن المستقبل، يتموعادة ما  الخطاب سابق للقصة،

فان المستقبل يتعامل معه المؤلفون،باعتباره لاحقة على السرد،الذي تصبح فيه القصة،

لكن بمجرد القراءة يفقد  تقبل،فحتى ولو تعامل هذا النوع مع زمن المس ،1»زمنا انقضى

.هذا المستقبل زمنيته 

وعادة ما يكون بصيغة  ،متقاربةبصورة فيه  السرد يتمsimultanée:المتزامنالسرد - ت

،intercaléeجينيت نوعا آخر وهو ما يعرف بالمقحم يضيف كما  الحاضر،

يعتمد السرد حيث لا  ويظهر عادة في الرسائل،،2"بالكبيس"منصوريمصطفى "ويسميه

. أعقد الأنواع لأنه متداخل كما أنه ،على نقطة ثابتة

 :المستويات السردية : 2- 2 -5

لأن  ولكن ،اعتباطياالأمر  لم يكن هذا ،هل أهمية خاصة "جينيت" أولىي ذلعل السارد ال 

يعرفنا ي ذهو الو  توجيه العملية السردية،ب المتكفلفهو  السارد له الدور الأكبر المنوط به،

يمكن ومع هذا كله  وإليه تنتهي كل خيوط الرواية،،أماكن متعددة ويحاورنا إلى يأخذنابالشخصيات و 

حتى أنه يستحوذ على شخصياته  ويتلاعب بالأزمنة،،أن يكون أحد الشخصيات الواردة في القصة

ربما تحتوي على  كما أن الرواية الواحدة حقا إن سطوة السارد ليست بالهينة،فيسلبهم حق التلفظ،

كأن تحوي الرواية القصة  لأن البنية القصصية متضمنة لمستويات قصصية معقدة،أكثر من سارد،

هنا نكون أمام قصة من الدرجة الثانية  وتتواجد شخصية من القصة الأولى تحكي ما وقع لها،أولى،

يع التفريق بسهولة بين هذه لا يستط النظرة العلمية الثاقبة،الذي لا يملك والقارئ  وهكذا دواليك،

�ÃȂƬǈŭ¦�ǆ Ǩǻ�ÄȂŢ�ƢĔ¢�ńÂȋ¦�ƨǴǿȂǴǳ�ǺǜȈǧ�©ƢȇȂƬǈŭ¦ كما  « أنه" جيرار جينيت"ومن جهته يرى

.288النقد العربي الحديث، ص  في  سرديات جيرار جينيت مصطفى منصوري،-1
  .289ص ،المرجع نفسه -2
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كذلك ليست نظرية  الكلاسي،"وجهة النظر"أن نظرية التبئيرات لم تكن سوى تعميم لمفهوم

عيبه الرئيس هو تقصيره عن التقليدي الذي كان  "التضمين" المستويات السردية سوى تنسيق لمفهوم

لتسمح للقصة الثانية أن  ة الأولىفهناك حدود تقف عندها القص ،1»تعيين العتبة بين قصة وأخرى

.تتولى حكي قصتها هي الأخرى

بوجهة نظر أخرى، مختلفا افالرواية مثل الأرض تحوي طبقات وكلما نزلنا طبقة واجهنا سارد  

متعددين  تتضمن عوض السارد الواحد ساردين كثر،متداخلة،دهاليز لبنيات قصصية «الرواية  إذا

تضم قصة من الدرجة  من الدرجة الأولى، إطارفتكون القصة الأولى مجرد "بتعدد عقد الخيط السردي

معقدة ومتشابكة  درجاتفالرواية تحوي  ،2»اذه في علاقة مع قصة من الدرجة الثالثة وهكذالثانية وه

  .بكل جوانبها  الإلماميصعب 

يكون السارد خارج الحكاية،،جد في الرواية طبقات حكائية متعددة بداية بالقصة الأولىاو تي  

Extra diégétiqueداخل  الحكاية الثانية،وتتفرع عنها  ي يتولى فيها السارد الأول الحكي،ذال

Intraحكائي  diégétique، نادية بوشفرة" تبينهذه الطبقات الحكائية و" �ƢĔ¢متداخلة 

Emboites ومتوازية Parallèles »تضمن  ،1فالمتداخلة هي التي يقوم فيها السارد برواية قصة رقم

يتعدد الساردون بتعدد ...وهكذا 3لسارد رقم  3رواية قصة رقم  ،2يتولى فيها سارد رقم  ،2رقم

والفضاء معا  زمانالقصص المبلورة لتدخلات هي انعراجات في الحكي عن الشخصيات والأحداث وال

واحد من الدرجة الأولى والأخرى  أما الطبقات الحكائية المتوازية فهي التي تحتوي على قصتين لا غير،

تعقدها شخصية ساردة في مجلسها مفوضة لسرد جملة من الأحداث في القصة  من الدرجة الثانية،

.111عودة إلى خطاب الحكاية، صجيرار جنيت،-1
  .225ص ،سرديات في النقد الفرنسي المعاصرعلم  ال نادية بوشفرة،-2
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الحكاية من الدرجة الثانية بما وراء  نادية بوشفرة،"وتسمي  ،1»دونما إدراج لشخصيات ساردة ،2رقم

Méradiegetiqueالحكاية 

  :العلاقات بين القصص-

بل تصل  ليست انفصالية، ثانيةالدرجة ال من قصةالو الأولى  درجةمن ال القصة والعلاقة بين  

فهي تضفي عليها السمة  علاقة سببية بين القصة الأولى والثانية،هي  العلاقة الأولى بينها علاقات،

.¦Ƣđȍ¿الغموض و  إزالةحيث تكون مهمة القصة الثانية  ،التوضيحية

مكانية بالقصة  ليس لها علاقة  زمانية ولا،Thématiqueموضوعاتيةهي علاقة والعلاقة الثانية    

 إلىيري لما يعمد الكاتب ذكما تقوم المماثلة بدور تح  ،)تعاسة أمام فرح(هي علاقة مقابلة  إنماالأولى و 

وهذا  ،الحيوانات على الأسد وإنما عصيان الشعب على الملكالرمز فلا يقصد مثلا عصيان  ذاتخا

  .قناعيةإة ويؤدي كذلك وظيف )الحيوانية(موجود في الخرافة الحكمية 

ي يؤدي وظيفة في القصة بمعزل ذال فعل السرد نفسه هوحيث  نمط علاقة أو يوجد أخيراو         

كفعل إعاقة قرار  ،هما معاأو  الإعاقةوظيفة  أو ،مثلا وظيفة التسليةمل يح عن المضمون القصصي،

   .الملك في حكايات ألف ليلة وليلة

فهو  "بارث"لكن هذه المرة بمعية تنظيرات مرة أخرى إليها، "جينيت"عاد بعد هذه العلاقات،

لم  إن لا،يتفص يمكن بلوغ توزيع أشد لتعديل تنميطي أنا، تنميط بارث إلىباللجوء  «يقر على أنه 

:2أوضح مما مضى بلغة وظيفية  أحدده تحديدا يكن شاملا،

  .وهو نمطه الأول سابقا :وظيفة تفسيرية)1

  .226ص ،سرديات في النقد الفرنسي المعاصرعلم  ال نادية بوشفرة،-1
.121عودة إلى خطاب الحكاية ، ص نيت،ججيرار  -  2
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  .وظيفة خطرت بباله صدفة و هي التنبؤية  )2

  .نمطه الثاني سابقا:وظيفة موضوعاتية )3

  .تتمة نمطه الثاني سابقا : وظيفة اقناعية)4

  .وهي النمط الأول عند بارث: وظيفة التسلية)5

  .وهي نمطه الثالث سابقا: وظيفة عائقة)6

  :الانصرافات 5-2-3  

قارئا خارج  الحكي داخلالعلاقات،كأن يخاطب السارد و يحدث أحيانا أن تتداخل المستويات 

" جينيت"وهذا ما عرف عند  ،تجاوز بين القصة الأولى والقصة التابعة لهااليحدث و  ،الحكي

أو من (فكل تطفل من السارد أو المسرود له خارج القصة على الكون القصصي  «بالانصرافات 

يحدث أثر غرابة  )كما عند كورتاثار(أو العكس )قصصية على كون قصصي تال،الخ (..)شخصيات

�ǲƦǫ�ǺǷ�Ƣđ�Ƥفالمستويات السردية تحدث بعض الخلل،،1»إما مضحكة و إما خارقة ǟȐƬǳ¦�Ļ�À¤

إن تداخلت الشخصيات في قصص بعضها  محالة سيشعر بالغرابة والاستهجان، لا القارئو  ،الكاتب

خارج القصة لا يحق له فالمتموقع  إذ أن الأمر يحتاج إلى تنظيم و الا اختلت البنية برمتها،البعض،

     .التطفل على باقي المستويات

   :الضمير -4 -5-2  

هذا العنصر بالضمير صراحة وإنما سماه  يذكرلم  ،"جينيت"يجب التنويه على أن بداية  

وإن كانت  ،2"منصوري مصطفى"كما عند  "الضمير"ـــــــوجاءت الترجمة ب personne)الشخص(

  . 246ص جيرار جنيت ،خطاب الحكاية ،بحث في المنهج ،-1
  .299ص سرديات جيرار جينيت في النقد العربي الحديث،منصوري مصطفى،-2
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lesبالفرنسية يصطلح عليها  pronoms،  الضمائر من أهم العناصر التي تتصل بعدة جوانب منها و

ارد الغائب عن القصة والذي يستخدم عادة فمن خلالها نستطيع التمييز بين الس مسألة الملفوظ،

   .وهو أقدم الضمائر فيما يخص السرد"هو"الضمير 

سارد خارج القصة وسارد :السارد حسب علاقته بالقصة إلى"جينيت"من جهة أخرى قسم  

،فأما السارد خارج الحكاية وهو السارد الذي يملك الوعي الكامل داخل القصة،

،"غيري القصة"سارد غير مشارك في القصة أو كما يسميه  ويستخدم ضمير الغائب وهو  

ولا بد على الأقل من التمييز  « "مثلي القصة"ويسميه وصنف آخر مشارك أي حاضر في القصة،

وصنف "رواية جيل بلا"صنف يكون فيه السارد بطل حكايته : داخل النمط مثلي القصة بين صنفين

وشاهد السارد مجهول الاسم في رواية  يبدو تقريبا دور ملاحظ -لا يؤدي فيه السارد الا دورا ثانويا 

في هذه "جينيت"إذا 1»دون أن ننسى أشهرهم وأكثرهم نمطية الشفاف لكن الفضولي "لوي لامبير"

لا يسعه الا أن يكون نجما "جينيت"الفقرة حصر جميع أنواع مثلي القصة،كما أن السارد في نظر 

  ".ذاتي القصة"لذلك يصطلح عليه 

نبيلة زويش على "عند وردا"غيري القصة ،وكذامثلي القصة "مصطلحأن إلى  وتجدر الإشارة هنا

منصوري مصطفى "عند"براني الحكي –جواني الحكي "و ،2"متباين حكائيا متماثل حكائيا،"شكل 

.3)تحليل الخطاب الروائي(في كتابه  "سعيد يقطين"و

1-Gérard genette, figureS III, p 387 (ll faudra donc au moins distinguer à l’intérieur du type

homodiegetique deux variété l’une ou le narrateur est le héro de son récit (Gil blas.) et l’autre ou

il ne joue qu’un rôle secondaire que se trouve être pour ainsi dire toujours un rôle d’observateur

et de témoin le narrateur anonyme de louis Lambert sans oublier le plus illustre et le plus

typique le transparent (mois indiscret)
  .45ص ،2003، 1نبيلة زويش،تحليل الخطاب السردي في ضوء المنهج السيميائي،منشورات الاختلاف،الجزائر،ط-2
  .306ص  ،)الزمن،السرد،التبئير( ،تحليل الخطاب الروائي سعيد يقطين -  3
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عمد إلى جعلها في  ƢǈǳƢƥ�ƢēƢǫȐǟÂ°®� أكثر هذه المستويات السردية "جينيت"ولكي يحدد

خارج )1إذ يبين في الجدول النماذج الأربعة الأساسية فوضع السارد  لكي يسهل تصنيفها،جدول،

خارج ) 2لا يشارك فيهاسارد من القسم الأولى يروي قصة  غيري القصة ونموذجه هوميروس،–القصة 

داخل القصة غيري ) 3قسم الأول يروي قصته،سارد من ال ونموذجه جيل بلا،مثلي القصة، –القصة 

وجاء الجدول على الشكل  مثلي القصة ونموذجه عوليس،-داخل القصة )4القصة ونموذجه شهرزاد

:1التالي 

  داخل القصة  خارج القصة  المستوى - العلاقة

س–شهرزاد هوميروس غيري القصة 

عوليس مارسيل –جيل بلا مثلي القصة 

الذي جعل المتابع ) خطاب الحكاية (أنه تناول المستويات السردية في كتابه "جينيت "ويبين  

الذي يحدث  عادة بين الصفة خارج القصة،التي هي واقعة مستوى،والصفة غيري «لط الخيقع في 

) داخل- خارج(ما بين المستوى فالفرق موجود 2»"شخص"واقعة (التي هي واقعة علاقة  القصة،

  ).غيري- مثلي(والعلاقة 

  :الضمائر المنفصلة-

ونظرا لأهمية الضمائر وارتباطها بالسرد، اقترحنا أن نعرج جزئيا على الضمائر المنفصلة، فالسرد

وقد يكون أهم  وأحيانا أخرى على الشخصية،التي تدل أحيانا على السارد،تتجاذبه عدة ضمائر،

ودارت  السر الذي من أجله كانت الحكاية، «إذ يعتبر  وأوسعها انتشارا هو ضمير الغائب،الضمائر،

1 -Gérard genette, figureS III, p 392.
.111جيرار جنيت، عودة إلى خطاب الحكاية، ص-2
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وإن هو يعني الوجود في  وهو أنت،فأنا هو،أنا وإن شئت أنت، :انه يعني إن شئت عليه الرواية،

في الدراسات تعرف رواجا  )الآخر(ولقد أصبحت مفردة  ،ǾƬȇƢĔÂ�ǾƬȇ¦ƾƥÂ�Ǿƫ®ƢǠǇÂ�ǾƬǷƢǿ®Â«1جماله 

  .على الاحتواء قدرتههي فميزة هذا الضمير  ،السردية

عبد "ويرى  ،"أنت"،"أنا"،"هو": فالضمائر التي ينبني من خلالها الخطاب السردي ثلاثة هي  

اصطناع الضمائر يتداخل إجرائيا مع الزمن من وجهة ومع الخطاب السردي من "أن " الملك مرتاض

نجد رواية خالية من فيستحيل أن  ،2»وبنائها وحركتها من وجهة أخرى ومع الشخصية  وجهة ثانية،

  .طالما تتواجد فيها الشخصيات الضمائر،

بسبب  «"أنت" أو ،"أنا" أو ،"الهو"على السرد الذي يكون بضمير" جينيت"ولقد اعترض  

ويعني  اعتماده الضمير النحوي معيارا، فهو تصنيف يبرز في نظره تغير العنصر القار في المقام السردي،

ضميرا  إلا أو الضمني للراوي الذي لا يمكن أن يكون في سرده،جونات بالضمير الحضور العلني 

أنه لم  إلا ، ولكن ورغم أهمية الضمائر،3»متكلما مثله في ذلك مثل كل ذات متلفظة في ملفوظها

  .يجعلها موطن الاهتمام كثيرا

الذي يأتي وروده "أنت"وقد يكون أقل الضمائر حظا في الاستعمالات السردية هو الضمير  

والقارئ يعرف مثلا متى يوجه له  أو القارئ،له والذي يعطي انطباعا أنه يخاطب المسرود  ، قليلا

كان التقائي بك اللحظة استرخاء هنيهة وهبني إياها ( فعندما يقول دي كريو لزنكور «الكلام

أنت ( ويختلف الأمر كثيرا في قول فالقارئ يعرف أنه يخاطب المسرود له داخل القصة،)القدر،الخ

فهنا  4»أنت الذي تغوض في أريكة ناعمة مخاطبا نفسك الذي تمسك هذا الكتاب بيد بيضاء،

.175، ص2006، 1ط عبد الناصر هلال، آليات السرد في الشعر العربي المعاصر، مركز الحضارة العربية، القاهرة،-1
 .278ص مرتاض،في نظرية الرواية،عبد الملك -2
محمد أيت  فتحي النصري،علي عبيد،نور الدين بنخود،محمد الخبو،أحمد السماوي، محمد نجيب العمامي،محمد القاضي،-3

  .280ص  معجم السرديات،ميهوب،
  .173صعودة إلى خطاب الحكاية ،نيت،ج جيرار -4
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وإن كانت الروايات المعاصرة تقحمه في الرواية  القارئ ينجذب لهذا الكلام ويحس أنه يوجه له مباشرة،

  .أيضا عبر الفراغات

   :البطل/السارد 5- 5-2  

أنا ( بين ما يسميه"شيتسر"كان قد أقامه  هذا العنصر بالتفريق الذي "جينيت"تناول   

اختلاف في السن والتجربة يسمح للأول « ƢđȂǌȇالعلاقة التي تجمع بينهما ف )أنا المسرودة(-)الساردة

لكن أحيانا يختلط خطاب السارد مع  ،1»بنوع من التفوق المتعطف والتهكميبأن يتناول الثاني 

أكثر مما  تماما، اختيارياو  فالسارد لا يعلم فقط،  «وق خطاب البطل في الرواية مع ما بينهما من فر 

وهذه الحقيقة لا يقترب منها البطل بحركة  أي يعرف الحقيقة،انه يعلم مطلق العلم،يعلمه البطل،

التفكير الذي في لحظة من اللحظات  فالسارد يملك العلم ،،ǾȈǴǟ�Ƕƴē�ǲƥ«2تدريجية ومستمرة،

  . يتشاركه مع البطل

«3هيغل قد ميز في كتابه بين ثلاثة أنواع من البطل،وهيوكان    

.Âǂǔǳ¦�ǽƾē�Äǀǳ¦�ŅƢưŭ¦�ÀƢǈǻȍ¦�ȂǿÂ̈°البطل الملحمي،-

 .و يقود المرء إلى حتفه وهو يجسد الانفعال الطاغي الذي يحدد المصير،البطل المأساوي،-

ويواجه  عن المألوف،مادام هو يقوم بأعمال تخرج  وهو الذي يسمو بأهوائه،والبطل الدرامي،-

Ǿǳ�µ ǂǠƫ�Ŗǳ¦�̈ƾǬǠŭ¦�̧ƢǓÂȋ¦�Ƣđ«.

.262جيرار جنيت ،خطاب الحكاية ،بحث في المنهج ، ص-1
.المرجع نفسه ،الصفحة نفسها-2
محمد أيت  فتحي النصري،نور الدين بنخود،محمد نجيب العمامي،علي عبيد،محمد الخبو،أحمد السماوي،محمد القاضي،-3

  .52ص معجم السرديات،ميهوب،
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وليس  ليس للمؤلف أي أفضلية على البطل،« أنهفيما يخص البطل دائما " باختين"ويرى  

أن يكمن في والاختلاف بينهما  ،1»وللوعيين حقوق متساوية تماما هناك أي فائض دلالي يميزه عنه،

  .والسارد والبطل  بين المؤلف، موجودفالفرق  أحدهما واقعي والآخر تخييلي،

les:وظائف السارد 6 -5-2   fonction du narrateur

�Ȇǿ�Ǧ ƟƢǛȂǳ¦�ǽǀǿ�Ƕǿ¢�ÀȂǰȇ�ƾǫÂ��ȆǐǐǬǳ¦�ǲǸǠǳ¦�Ŀ�Ƣđ�ǞǴǘǔȇ�̈ƾǟ�Ǧ ƟƢǛÂ�®°ƢǈǴǳ

fonctionالمحضة  الوظيفة السردية- proprement narrative وهي الصفة الملازمة

 .لما سمي ساردا إلا و للسارد،

fonction:الوظيفة الإدارية- de régie وهي التي تقوم على وصف التمفصلات

 .مثل الشرطي الذي يحرص على ضبط الخطاب فالسارد ،هاوتنظيم الخطابية،

ƨȇǂǰǧ�ƨǫȐǟ�ƢĔ¢�ƢǸǯوهو مشاركة السارد عاطفيا القصة، كأن يتأثر به،:الشهادة الوظيفة -

 .أيضا بمدى مصداقية خبره،كما ترتبط أخلاقيةو 

fonction:الإيديولوجية الوظيفة- idéologique سارد المباشرة تتمثل في تدخلات ال

 .وكثيرا ما تتخذ الشكل التعليمي أو غير المباشرة ،

fonction :الوظيفة التواصلية- de communicationوهو مد جسور التواصل بين 

وبما أن الوظيفة  ،كذلك  بالقارئ إلى ربط الصلات يحاوره ويميلفوبين المسرود له،  السارد

 فمن هو المسرود له وما هي علامات وجوده؟ ،التواصلية تقتضي وجود المسرود له

،2،1986ط العراق،بغداد،دار الشؤون الثقافية العامة ،سامي سويدان،نقد النقد،رواية تعلم،ترتزفيطان تودوروف،-1

  .77ص
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leله  أو المسرودالمروى له 5-2-7 narrataire:

ربما هذا  "جينيت"قد يكون المكون السردي الذي حظي بأقل قدر من الاهتمام في دراسة   

حتى  ،كل حال لكن على �ƢȀǨǴȇ�¿Ƣđȍ¦�¾¦±�ƢǷÂ�ǲƦǫ�ǺǷ�ƾǫƢǻ�ƢǿƘǘȇ�Ń�ƢǓ°¢�¾¦±�ƢǷ�ǾǻȂǯ  بسبب

الأقل أشار إلى أهمية هذا المكون السردي، وإن جاءت دراسة جينيت للمسرود له مقتضبة لكنه على

وحيثما وجد  من حيث أن دوره يتجسد في التلقي فقط، هكما أن النظرة السلبية لاحقت

    .المسرود له القارئ،وجد المتلقي،) مكتوب أو ملفوظ(الخطاب

على حسب "مانح السرد ومتلقيه"من أوائل النقاد الذين التفتوا إلى مسألة  "بارث"لقد كان   

لأن السرد لا  لم يغفل العملية التواصلية السردية إن صح القول، "بارث"وهنا يظهر جليا أن  تعبيره،

في كل  للمسرود له ومع هذا هو يتوجه  يتولى مهمة تنظيم السرد والإشراف عليه،يقوم الا على سارد 

   .جانب من الرواية

الضرورة على ويقع ب هو أحد عناصر الوضع السردي، «المسرود له بقوله  "جينيت"يعرف   

بالضرورة أكثر مما يلتبس السارد  )ولو الضمني(أي لا يلتبس قبليا بالقارئ  ،المستوى القصصي نفسه

  .إذا فالمسرود له هو أحد العناصر السردية التي تدخل في علاقة ضمنية مع السارد خاصة ،1»بالمؤلف

حيثما وجد ف وهو يستمد وجوده من السارد،كل جنبات الرواية،  والمسرود له حاضر في  

le( السارد هيئة تلفظية تنبعث مع الهيئة الأولى،«، إذ يمكن اعتبارهالسارد وجد المسرود له

narrateur(،هو في العمق خطاب  لا تفارقها مدام حديث الأنا،وتلازمها ملازمة الظل لصاحبه

.268بحث في المنهج ، ص جيرار جنيت ،خطاب الحكاية،-1
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فالسارد في الرواية يخاطب بالضرورة شخصا  ،1» هو أنا المتكلم ذاته ولو كان هذا الأنت،للأنت،

  .حتى و لو كان هذا الشخص هو نفسه آخر،

في مقالته حيث ذكر  أحسن دراسة هذا العنصر،" برنسجيرالد "بأن " جينيت"ولقد اعترف  

�ƨƬǷƢǏ�©ƢǷȐǟ�ń¤�ƢȀǸǈǫÂ�ǾǼǟ�Ǧ ǌǰǳ¦�Ƣđ�ǞȈǘƬǈǻ�©ƢǷȐǟ�Ǿǳ�®ÂǂǈǸǴǳ�À¢، ذه وه وناطقة

.2سكوت تدخل في مجال الم أما الصامتة فهي  تتوزع إلى علامات مباشرة وغير مباشرة، الأخيرة

يمكن أن يكون شخصية  إن المروي له  المروي له،مثلما يتواجد الراوي يتواجد معه منطقيا ف  

الشخصية،كما يمكن أن يكون وجوده ضمنيا أيضا _ للمروي له شهريار أبرز مثال «داخل الحكي 

�̈ŚȀǌǳ¦�̈°ƢƦǠǳ¦�ǲưǷ�ÄÂ¦ǂǳ¦�Ƣđ�ǾƦǗƢź�Ŗǳ¦�©¦°ƢƦǠǳ¦�ǺǷ�Ǿƫ°ȂǏ�ȄǴǟ�¾ȏƾƬǇȏ¦" إليك أيها القارئ

بالمروي له أن يكون مشككا فيما يقوله الراوي أو بعض ما يقوله،ويمكن لعلاقة الراوي  (...)"الكريم 

إن العلاقات التي  في اقتصاد السرد مثل وظيفة التشخيص،ويلعب المروي له عدة وظائف مختلفة،

عتراف أن المسرود لاإذا فلا مناص من ا ،3»يقيمها الراوي مع المروي له تكشف عن شخصيتهما معا

  .في السرد بمعية الساردله يتولى أخطر المهمات 

عمل على جعل الرواية ي الذي Ƣǈǳ¦�ƢēƢȈǗ�Ŀ�ÄȂŢ�ƨȈƥ®ȋ¦�¾ƢǸǟȋ¦�ǲǯ�À°®اخلاصة القول   

، هذا إضافة إلى مد جسر د لنفسه مكانا في الروايةيجاول أن يح، كما ميدانا تتصارع فيه الشخصيات

   .التواصل مع المسرود له 

أكتوبر  ،4مفهوم الرؤية السردية في الخطاب الروائي بين الائتلاف والاختلاف ،مجلة فصول ،مصر،العدد عبد العالي بوطيب،-1

  .79ص ،1992
  .243- 241ص  نادية بوشفرة ،علم السرديات في النقد الفرنسي المعاصر، صينظر،-2

  .67ص أسئلة السرد الجديد ،مجلة الأبحاث ،،)السرد( مدخل إلى نظرية الحكي السيد إمام،-3



  إجراءات التحليل البنيوي للخطاب الروائي: ..........................................................الفصل الثاني

189

:له أصناف المسرود 8- 5-2  

  :المسرود له على حسب علاقته بالقصة" جينيت"صنف   

narrataireالمسرود له داخل الحكاية-1 intradiegetique : حسب يتواجد

، مضمرا  داخل الحكي، لاقد يكون متخي المستويات السردية مع السارد داخل الحكاية،

 .به  امصرح وكذا

narrataire: المسرود له خارج الحكاية-2 extradiegetique:  وهو المتلقي

السارد خارج « :بينه جينيت بقوله �ȆǠǫ¦Ȃǳ¦�ŕƷÂ�®ǂĐ¦�¥°ƢǬǳ¦�ÀȂǰȇقد لرسالة السارد 

أن يصوب نظره باتجاه المسرود له خارج الحكاية، إلالا يمكنه  على النقيض، هو الحكاية،

ومنه التعريف بالقارئ الحقيقي،وهو الذي يمكن أن نخلط هنا بينه وبين القارئ الضمني،

إلى مسألة احترام "جينيت"وهنا يعود بنا ،1»هذا القارئ الضمني هو في الأصل غير محدد

  .المستويات 

�ǲǰƥ�Ǯوبنيتها،ومهما يكن تبقى هذه المحافل السردية هي المهيمنة على الرواية ، ǈŤ�ƢĔ¢�̄¤

اهتمت بالصوت  لكن المميز من كل هذه التنظيرات الغربية وما تبعها من تطبيقات عربية،،خيوطها

خرى الأ فبعض الأصوات لكن الرواية كعالم أوسع وأشمل لا يضم فقط المحافل السردية،المشخص،

�ƢǷƢŤ�ƨƦȈǤǷ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ƣđ�ƲǠƫ.

1 -Gérard genette, figureS III, p407 (le narrateur extra diégétique au contraire ne peut viser

qu’un narrataire extra diégétique qui se con fond ici avec le lecteur virtuel et auquel chaque

lecture réel peut s’identifier ce lecteur virtuel est en principe indéfini) .
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  :خلاصة

من خلال ما تقدم يتبين أن الزمن و  ،يالسرد عند أهم عناصر التحليلكانت هذه رحلتنا  

فمن  التي لا يتم السرد بدونه،المكونات السردية،كيف لا وهو من أهم  كبير،اهتمام  بحظي 

ǀǿ�¿¦®ƢǷ�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�ǺǷ�ƾȇǄǸǴǳ�ƢƷȂƬǨǷ�¾ƢĐ¦�ȄǬƦȇÂ¦�الخ ،..".جيرار جينيت"إلى  "تودروف"تنظيرات 

  .إلى نتائج باهرة في هذا الميدان النقادعلى الرغم من توصل  الإلمام بجميع جوانبه، يصعبالمكون 

في هذا هي المعتمدة  "جينيت"و "تودوروف"تنظيرات تكون تكاد أما فيما يخص الصيغة،

¾ƢĐ¦�  فلقد  ،أما فيما يخص المنظور ،"أرسطو"و "أفلاطون "امتداد هذا المكون إلىعلى الرغم من

فجعله مكونا  "تودروف"أما  ضمن الصيغة، "جينيت"ضمهإذ  ،"تودوروف"و "جينيت"اختلف حوله 

  .منفردا خاصا بذاته

السارد للتتعالق مع الراوي و  الصوت لتجد لها مكانا هي الأخرى في هذه البوتقة ،وتأتي مقولة   

وتبرز أيضا مختلف الأدوار التي  ،السينماأو جنود الخفاء كما يقال لهم في  وتبرز القائم على السرد،

�Ƣđ�ȄǜŹهذا ، ...أو الثالثة  ثانيةالولى أو الأالمتعلق بالحكاية سواء كانت  مستواهوكذا  ،السارد

إذ اعتبرها مسألة لا تسهم في بلورة  لم يهتم بقضية الضمائر النحوية، "جينيت"وتجدر الإشارة إلى أن 

  .الصوت

لكن هذا  "جينيت"أو  "تودروف"وعلى الرغم من أن هذه التنظيرات كانت أغلبها من لدن   

ƢǸȀƟ¦°¢�ǲȇƾǠƫ�Ŀ�Ƥ Ʀǈǳ¦�ƪ ǻƢǯ�©¦®ƢǬƬǻȐǳ�ƢǓǂǠƫ�ƢǸĔ¢�ǺǷ�ǞǼŻ�ȏ.

�ƨȈƥǂǣ�ƢĔ¢�ƾŸ�©¦ŚǜǼƬǳ¦�ǽǀŮ�ǞƦƬƬŭ¦Â،لا يمنع من لكن هذا  ومستقاة من التراث الغربي أيضا

وخاصة من أتيحت له الفرصة  كان متابعا لهذه التنظيرات،سيما المغاربي،أن الناقد العربي ولا

مواطن  استوعب هذه المناهج وعرفلذلك  لدراستها في معقل وجودها أي في الجامعات الغربية،

 إلا المغاربية، وخصوصية الرواية العربية و وعلى الرغم من خصوصية اللغة العربية،أيضا، االضعف فيه
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فظهرت كوكبة  حاولت أن تسقط ظل هذه التنظيرات على الرواية خصوصا، دراساتأنه تواجدت 

  .المغاربيةيزون في مجال السرديات فانبروا يتم �ŚǜǼƬǳ¦�ǽǀđ¦©تشبعوا  من النقاد،
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  : مهيدت

ها من مناهج لاومن بعدها البنيوية وما ت له السبق في بروز اللسانيات، لئن كان النقد الغربي   

إذ شكل لديهم هو الآخر موضة  لا ينفي القول بأن العرب كانوا في منأى عن هذا المنهج، نقدية

 العرب ذلك أن كوكبة من الدارسين فرصة معرفته عن قرب، وخاصة من تسنت له أغرت النقاد،

 مقبولاكان دخولها هل  و  لكن هل كانت هذه الخطوة مدروسة وممنهجة،،هحاولوا الدخول إلى أغوار 

يسجل دراسة لهذا يسابق الزمن ل كل ناقد يريد أن قلقة،الخطوة جاءت مستعجلة، هذه أن مأ

وجد  والقارئ الذي كان على عهد قريب بالمناهج السياقية،حتى يحقق لنفسه التميز،وهذا  المنهج،

ǂǤǳ¦�Ŀ�ƪ§�تبدون أن  نفسه فجأة مع قطيعة فرضت عليه عنوة، Ǵǌǧ�ƢĔ¢�ÃȂǇ�©¦°ŐǷ�ƢŮ�ÀȂǰ

وراح النقاد بين عشية وضحاها ينتقدون تلك المناهج وينظرون إليها نظرة  وبالتالي ستفشل عندنا،

بأصول  من هنا ظهر المنهج البنيوي،أنفسهم تحت سلطة إغرائها، هم  ȂǻƢǯ�ǶĔ¢�śǇƢǼƬǷ¦دونية،

.وبلغة غربية،كانت عصية حتى على الغربيين أنفسهم

وهذا العمل  نقطة البداية، إلىيضطر الدارس إلى العودة  ،لها بما أن الوصول إلى الفهم الجيدو     

تمثلت في الدراسات التي حملت على الانطلاقة لذا ف شاق لأنه يضعنا في مواجهة تعالقات متعددة،

على حسب  اēƢƸǴǘǐǷتباينت  تي تحت رحمة الترجمة الكان النقد  ف عاتقها مهمة الترجمة والتعريف،

�ĺǂǤǳ¦�ƶǴǘǐŭ¦�ǺǷ�ƢđǂǬǳ�¦ǂǜǻ�ƢǻƢǈƸƬǇ¦�ȄǬǴƫ�©ƢŦŗǳ¦�ǒمقدرة المترجم، Ǡƥ�ƪ ǻƢǯ�À¤Â  وبعضها

من هنا جاءت البداية تفتقر إلى ذلك الحوار بين  والحذر،بالحيطة النقدية الآخر أحاطته الدراسات 

وعلى الرغم من .  النقاد أنفسهم حول الاتفاق من أجل الانطلاق الصحيح في رحاب تلك المناهج

ومبتهجا  التي كان  الناقد العربي فيها منصاعا طوعا لها،سلبية التبعية المباشرة للغرب في تلك الفترة،

كل على حسب  اهج،المن هالعمل حول هذالنقاد باشر  للأدب، نفساالذي سيعطي  بالقادم الجديد،

  .حدود استيعابه له
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مع محاولة  والتعريف بأسسه وأعلامه،إن هدف الدراسات الأولى كان طرح المنهج للقارئ،

اتجه النقد المغربي أثناء الاستفادة من المناهج المعاصرة إلى التطبيقات  «فقد ،تطبيقه على نموذج مختار

التجزيئية ذات الصبغة البيداغوجية في الوقت الذي كان من الضروري بناء معرفة متكاملة تكون في 

مع الابتعاد قدر الإمكان عن جعل الأدب مادة توضيحية  خدمة الأدب المغربي والعربي عموما،

من نقد جزائري،تتجاوز حدود القطر الواحد،العربية فجاءت الدراسات  ،1»المعاصر للتعريف بالنقد

إلى نقد  تونسي وسنحاول في حدود صفحات هذا الفصل الاقتراب من تلك الدراسات  إلى مغربي،

  .الروايةفي نطاق  البنيويةالتي حاولت صب إجراءات 

  :المغاربيالروائي  في النقد للزمن تحليل البنيويتطبيقات ال-1

من أولى المكونات السردية التي حظيت باهتمام كبير لدى النقاد، "الزمن" يعتبر

تجربة الزمن "ومن بين الدراسات التي تميزت بحضورها نذكر مختار ملاس في كتابه  ولاسيما في الجزائر،

شعرية السرد في  "وسعيد بوطاجين، 2007الصادر سنة "في الرواية العربية، رجال في الشمس نموذجا

، 2005الصادر سنة "السرد ووهم المرجع"رواية غدا يوم جديد لعبد الحميد بن هدوقة ضمن كتابه

للناقد الجزائري الشريف حبيلة، فهذا  "بنية الخطاب الروائي"وغيرها من الدراسات، ولقد اخترنا كتاب 

مقسما إياه إلى داخلي وخارجي، ولم يهمل حتى ،، محاولا تبيانه في نماذج روائيةلأنه  درس الزمن

الزمن النفسي، ولئن جعلته نموذجا، فهذا لا يعني ضعف بقية الدراسات المتواجدة، وإنما لنلقي نظرة 

  .على تطبيق مكون الزمن

نجيب "بداية يشيد الشريف حبيلة بالكاتب :لشريف حبيلةل"بنية الخطاب الروائي 1-1

والمكانة التي  ذلك الكاتب الذي لم تسعفه الظروف لكي ينال الشهرة،إذ يجد فيه  ،"الكيلاني

  .له جاء هذا الكتاب بمثابة رد الاعتبار الذ يستحقهما،

 ديسمبر ،38العدد ،��ƨȇ®ȂǠǈǳ¦ƾǴĐ¦10، في النقد رؤية تحليلية ،مجلة علامات-حميد الحمداني ،النقد الأدبي في المغرب-1

  .111ص ،2000
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بين تشريح اللفظ الذي هو الخطاب الممثل  « الجمع أنه سيعمد إلىالدراسة  يصرح في بداية

والملفوظ الذي يوهم به  اء الروائي،في التقنيات التي تستخدمها الكتابة الروائية من أجل نسيج الفض

والقضايا التي يطرحها الراوي وهو يؤسس للفعل الروائي الذي يشكل في العالم الأخير عالم  اللفظ،

.1»الرواية 

فهو يجد فيه المنهج الأصلح  من جهة أخرى يعول الكاتب في دراسته على المنهج البنيوي،

لم أجد أنسب من المنهج البنيوي  «ويصرح بذلك قائلا  الرواية، لدراسة البنيات الداخلية الموجودة في

إلى جانب كونه الوسيلة التي تمكننا من تفتيت عناصر الخطاب وكشف  لأنه يسهل علي المهمة،

�ƢđƢǠȈƬǇ¦Â�ƢȀǯ¦°®¤�¥°ƢǬǳ¦�ȄǴǟ�ǲȀǈȈǧ�ǎ طريقة تنظيمها Ǽǳ¦�ǲƻ¦®�ƢȀƟƢǌǻ¤Â  زيادة على ما هو

أو كشف العناصر  من أن هدف البنيوي هو كشف بناء النص أيا كانت طبيعته، النقادمعروف عند 

�ǎ ǼǴǳ�ÃŐǰǳ¦�ƨȈǼƦǳ¦�ǲǰǌƬƫ�Ƣđ�Ŗǳ¦«2.

التنظيرات التي قدمت فيما  دحيث يقوم بجر  دراسته بتناول عنصر الزمن،"شريف حبيلةال"يفتتح

Alain) غرييهروب  آلان(كــ" رواد الرواية الجديدة منها تنظيرات يخص هذا العنصر، Robbe

Grillet،إضافة إلى جان ريكاردو  الذي ميز بين الزمن الواقعي والزمن اللغويJean Ricardou

Michelأما ميشال بوتور  زمن الحكي، و ميز هو الآخر بين زمن السردالذي  butor، فقد فرق

 امك ،ومستوى القراءة ومستوى المغامرة،مستوى الكتابة،: بين ثلاث مستويات للزمن الروائي وهي

.3"تودروف"و"جيرار جينيت"وما قدمه كلا من  المدرسة الشكلانية،إسهامات  نوه إلى

وفي  يتدرج إلى الإطار التطبيقي،نجده  وبعدما تناول مفهوم الزمن الذي كان تنظيريا بالأساس،

إذ  ،خاصة الخارجيفي الرواية من خلال الزمن  "الزمن"هذا الخصوص آثر الناقد الولوج إلى عنصر

  .03ص ،2010، 1ط الأردن،عالم الكتب الحديث،الكيلاني، دراسة في روايات نجيب بنية الخطاب الروائي،الشريف حبيلة،-1
  .04ص المرجع نفسه، -2
  .45-43ص ص المرجع نفسه،، ينظر -3
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فهو عموما حامل التجربة الإنسانية  بمثابة الإطار الزمني الذي تتمحور بداخله أحداث الرواية، «يعتبره

إذ يعد أحد خواصها إلى  لذلك نجده أكثر موضوعية لارتباطه بالطبيعة،المصاغة في الخطاب الروائي،

.1»جانب الزمن النفسي

  :الزمن الخارجي  1-1-1

،ه25ه إلى سنة 03الذي امتد زمنها من  ،"قاتل حمزة"رواية في  هذا الزمن أولاعالج الناقد     

سنة معظمها تتعلق بغزوات الرسول صلى االله عليه وسلم 22والأحداث التي تجري على مدى 

ويختار الناقد ثلاث محطات أساسية كانت الوحدات التي شكلت الرواية وهي  والصحابة من بعده،

والوحدة الثالثة هي مرحلة إسلام  أما الوحدة الثانية هي التي أصبح فيها وحشي حرا،العبد،الوحشي 

   .الاستقرار النفسيمرحلة  وحشي ووصوله إلى

حتى لكأن التحليل يصبح  ويبدع الناقد في تصوير اللحظات النفسية التي يعيشها البطل،

هي مرحلة مثلا و الوحدة الثانية ف امتداد الصفحات،ويبين توارد الوحدات على  ،بنيويانفسيا أكثر منه 

الفصل  إلى24 من الفصل فصلا،25وتحتل  256على29تمتد من الصفحة  «بلوغ وحشي الحرية 

وهي أطول وحدة بل  تبدأ بغزوة أحد وتنتهي بإسلام وحشي على اثر إعلان ثقيف إسلامها،،28

ƨǴǷƢǯ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǲưŤ�ƢĔƘƥ�¾ȂǬǳ¦�ǺǰŻ«2،  يجدها فرصة يصور فيها معاناة وحشي بعد نيله والكاتب

ه فان 09وإسلام ثقيف في رمضان  ه،03إذا كانت غزوة أحد في شوال  «ويردف قائلا  ،الحرية

تتم الإشارة إليها في  يوما تتخللها قرائن تاريخية،24 ات يختار الخطاب منهاو سن 8مدة الوحدة هي

وهو يبدأ  فصلا،25 يوجدكيف فوقد يلاحظ القارئ اضطرابا في المعنى  ،3»مقاطع متفاوتة الطول 

  .50صدراسة في روايات نجيب الكيلاني، بنية الخطاب الروائي،الشريف حبيلة،-1
  .53ص ،المرجع نفسه -  2
  .الصفحة نفسها ،المرجع نفسه -  3
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 فيقوإسلام ث ه 03في جرت  كون غزوة أحد   هذا إضافة  إلى  ،28إلى الفصل  24 من الفصل

  .سنوات؟ 08ه فكيف تكون المدة هي 09سنة 

كان الأمر لا   وإن ويواصل الناقد استخراج القرائن التاريخية كصلح الحديبية وعمرة القضاء،

وقد أعلمه سابقا أن  32فهو يدخل القارئ في الفصل  يخلو من التعقيد فيما يخص تقسيم الفصول،

مع  ليلاحظ الناقد أن الخطاب مارس ،28إلى الفصل 24الوحدة الثانية تقع حدودها من الفصل 

ي بعد فتح مكة إلى إلى هروب وحشالناقد ليصل بنا  الذي تميز بالكثرة،،الحذف تقنيةهذه القرائن 

بيوم ) 09-08(وعموما فان الروائي يلخص سنة كاملة  ،25الطائف التي تقع أحداثها في الفصل 

  .واحد يجسد فيه إسلام وحشي ويصور المرحلة الانتقالية التي يعيشها 

 "شريف حبيلةال" يحددهف) عمالقة الشمال(أما فيما يخص الزمن التاريخي في الرواية الثانية     

مدة الرواية إذا «فيؤكد أن  والأحداث الجارية حدثت في نجيريا،1970و1965بالفترة الممتدة بين 

،1»سنوات تقع خلالها كل أحداث الرواية تتمحور التاريخية منها كقرائن تشير إلى أزمنتها  هي ست

   .يتضح أن المدة هي خمس سنوات بسيطةوبالقيام بعملية حسابية 

المراجع التاريخية استطاع الناقد الحصول على تواريخ الأحداث ومقارنة  عتماد علىلاوبا    

الرواية إلى خمس الناقد ويقسم  يوما،37ورودها على مستوى الخطاب ليجد أن مدة الرواية هي

مع رصد زمنها الخارجي والمدة التي استغرقتها أثناء عملية تخطيب القصة  «وحدات ليقوم بدراستها 

موهما القارئ بأنه صاحبه  يأتي به الناقد لأول مرة، )تخطيب القصة(مصطلح نقدي ، وهنا يصادفنا2»

الأولى فيقسمها  ةويمضي في تبيان الوحد ،كان قد تناول هذا المصطلح قبله"سعيد يقطين"في حين أن 

حيث تضمنت  أحداث الخطاب،بومدى ارتباطها ها نتضمتيبرز عدد الأيام التي لأقسام  عدة إلى

  .58ص دراسة في روايات نجيب الكيلاني، ،الخطاب الروائي بنية الشريف حبيلة،-1
  .59ص المرجع نفسه،-2
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ليتبين له ، ..والظهر  يقف على المؤشرات الزمنية الصغرى كالصبح،كما  ،الوحدة ثمانية فصولهذه 

Ĕ¢�ǂǷȋ¦�ǂƻ¡�Ŀتمتاز بالتتابعية بحيث تخلو من المفارقات الزمنية  ا.  

�ƢēƾǸǧ�ƨȈǻƢưǳ¦�̈ƾƷȂǳ¦�ǎ ź�ƢǸȈǧ�ƢǷ¢06،يوما،13 إلا منها لكن الخطاب لا يسجل أشهر

 تمتد) السجن(يوضح لنا الكاتب أن الوحدة الثانية  ،الصفحات ففي البداية وهناك تضارب في عدد

في «ثم يتابع الدراسة إلى أن يبين أنه 1»وتستغرق تسعة فصول114إلى الصفحة  75من الصفحة «

وهنا يتساءل القارئ عن حقيقة عدد  ،2»120لى صإ 114نعاين استرجاعا يمتد من ص 14الفصل 

يصل إلى حتى  ،مع بقية الأيام الثلاثة عشر التي تتضمنها الوحدة الثانيةوكذلك الأمر  الصفحات،

الزمن الكرونولوجي باعتباره زمنا خارجيا،«ليستخلص في الأخير أن ،114بدل 141الصفحة 

فالسجن يعمل عمله في الشخصيات التي  يذوب في هذه الوحدة داخل الزمن المطلق الميتافيزيقي،

بل هو زمن  أو تقسمها ساعات وأيام وشهور،ة لا فواصل تفصلها،دفترة واحتقدم الزمن على أنه 

والأيام نفسها فلا  تعاقب الليل والنهار، إلافلا نشهد  واحد تختلط الساعات فيه بالأيام والشهور،

لكن بالعودة إلى الأيام السابقة نجد أنه في اليوم الحادي عشر كان السجناء يعرفون أنه 3»فرق بينها

  .عبد االله المتصوف السياسي"الجمعة فيطلبون تأدية الصلاة بمساعدة يوم 

ويتتبع  فيها، ليبين الزمن الخارجي) عمر يظهر في القدس(ينتقل الناقد إلى الرواية الثالثة  ثم      

لكن الأمر  أهم المؤشرات التاريخية ومدى تجسيدها في الخطاب وامتدادها على طول الصفحات،

 "عمر بن الخطاب"ــــــــ¤̄�¢ƥ�ǽ ƢǬƬǳ¦�ƾǈŸ�ÄÂ¦ǂǳ¦�ǽ¡°�ǶǴƷ�Ǻǟ�̈°ƢƦǟ�ƢĔهذه الرواية،مختلف فيما يخص 

ونرجح أن تكون  « الرواية مدةمن هنا يجد الناقد صعوبة بالغة في تحديد  ليعاين حال المسلمين،

وانتهت مع الفجر عند استيقاظ الراوي  يختار فيها القائل ظل شجرة يرتاح فيه بعض الوقت،القائلة،

  .62ص ،دراسة في روايات نجيب الكيلانيبنية الخطاب الروائي،الشريف حبيلة،-1
  .63ص ،المرجع نفسه -  2
  .64ص ،المرجع نفسه -  3
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ساعة يستغرقها المرء في النوم تفتح باب  15ومن المرجح أن   ،1»ساعة 15وهذه المدة يقدرها ب 

وهو هنا  ،ƢǟƢǈǳ¦�±ÂƢƴƬƫ�ȏ�ƢēƾǷ�ÀƢǧ�ƢǸǴƷ�ƢǿƢǻŐƬǟ¦�¦̄¤�ƢǷ¢«2©«التساؤل حول منطقية الأمر 

هذا ويضيف الناقد زمنا  الحلم،مدة النوم و طع على يستند إلى التخمين فقط لأنه لا يملك الدليل القا

  .الذي يراه متزامنا مع زمن القصة و  ،آخر و هو زمن الكتابة 

يا أمير المؤمنين إن بالقدس اليوم  « بأمثلة من الرواية منها قول الراويلذلك الزمن ويستشهد     

من المعروف و  أمامه،الكاتب يعاين ما يرى تجعل الناقد يتكهن أن " اليوم"فورود كلمة  ،3»وباء خطير

فإذا  أي مطابقة زمان القول مع زمان الفعل المذكور،الآن فإنما يعني آنية القول،: الراوي إذ قال «أن 

ذلك أنه زمان نسبي  فمعناها أن حدث الكتابة يتزامن مع حدث القول، "يكتب فلان الآن: "قال

متى   زمان معلق في الهواء ولا موقع له،بالشهور والأيام والسنوات،وليس محددا كالزمان الذي نحدده 

الزمن في هذه الرواية أن الناقد  يعتبروتبعا لكل هذا  ،4»لا أحد يدري كانت هذه الآنية في القصة ؟

  .ومدة الحلم ومدة نوم الراوي ومتفرع منه الزمن التاريخي، متعدد

    يتسم بعدة الناقد  ما ذهب إليه غرارالعموم فان الزمن الروائي في الروايات الثلاث على  وعلى   

Ƣȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�Ƣē¦̄�ƢǛƢǨǳ¢�ƾǸƬǟ¦�Ƥ©�،مميزات ƫƢǰǳ¦�À¢�ƢȀǼǷ)،في اليوم  في المساء،في الصباح

 مجرد وليسقرائن التاريخية الالروايات توظف  كما أن   فهذا من شأنه أن لا يثري الخطاب،..)الموالي

كما أنه وظف الصلاة كإشارة زمنية صغرى تدل على الزمن الخارجي واستمرار الزمن  إشارات زمنية،

  .فهو لا يرتبط بنهاية الرواية وإنما يجد سيرورته في مخيلة القارئ ،الروائي

  .69ص ،الكيلانيدراسة في روايات نجيب بنية الخطاب الروائي،الشريف حبيلة،-1
  .الصفحة نفسها  المرجع نفسه،-2
3

.69المرجع نفسه، ص-
  .84ص الراوي والنص القصصي،عبد الرحيم الكردي،-4
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عمالقة "كذاو  "قاتل حمزة" ةوجود في روايالمكما لاحظ الناقد أن تواجد فصل صيف       

ارتبط بالشمس  باعتباره "بالكونية" وأخيرا اتسم الزمن ناسب حرارة الرواية وأحداثها،  "الشمال

�ȆƳ°ƢŬ¦�ǺǷǄǳ¦�ƨƸǨǏ�ÃȂǗ�ƾǫ�ƾǫƢǼǳ¦�ÀȂǰȇ�¦ǀđÂ�̈Ȑǐǳ¦�ƪ،والقمر Ȉǫ¦ȂǷ�ƨǧǂǠǷ�ȄǴǟ�ƢǼȈǠǷ�ÀƢǰǧ

  .ليلج الرواية من زاوية الزمن الداخلي 

:لزمن الداخليا 1-1-2

لا بد « حيث أنه التي تربطه بالزمن النفسي،"سيزا قاسم"برؤيةيبدأ الناقد زمنه الداخلي 

ولذلك تركوا معالم الزمن  للروائيين من أن يحاولوا تجسيد الإحساس بمرور الزمن لا الزمن نفسه،

وبدأت  وبذلك فقدت التواريخ والساعات معناها المعياري الخارجي والتفتوا إلى الزمن النفسي،

غير المحددة تحتل مكانة الوحدات التقليدية العريضة فأصبحت اللحظة أكثر الوحدات الزمنية الصغيرة 

غير أن هذه الناقدة سرعان ما تدرس هذا الزمن بناء على تباطئه  ،1»دلالة وأكبر خطرا من السنة

يصعب فالزمن النفسي أما  حسب الناقد مجرد تقنيات يستخدمها الكاتب ، تعدالتي و  وسرعته،

  .فهو لا يرتبط الا بذات الشخصية الإمساك به،

هذا  إلىواستنادا  ،2» زمن تصنعه شخصية البطل «ويعرف الناقد الزمن الداخلي بكونه     

،وحاضره كقاتل حمزة  ،يسترسل في تبيان تخبط نفسية قاتل حمزة وصراعه مع ماضيه كعبد ،التعريف

بعدها يحلل ذات الزمن  لمسيلمة الكذاب،ومستقبله في سبيل إيجاد الراحة النفسية بعد إسلامه وقتله 

العاطفة، الوطن،:يتفرع في هذه الرواية على ثلاث أشياء«ليجد أن الزمن  )عمالقة الشمال(في رواية 

وهي مجتمعة تشكل زمنا واحدا هو زمن الحقيقة  وتعد ذات الزمن وعليها يقوم بناء الرواية،الدعوة،

.3»باختصار أنه زمن عثمان التي يراها ويعيشها عثمان أمينو،

  .67ص  بناء الرواية،سيزا قاسم،-1
  .80ص  بنية الخطاب الروائي،حبيلة، الشريف -2
.88ص ،المرجع نفسه -3
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انعكاس الزمن الداخلي النفسي الشخصي للرواية من زمن الدعوة إلى  "الشريف حبيلة" يبين

تلك  خاصة ةصدمفكانت  وفجأة وجلت بداخله « التي رآها صدفة زمن العاطفة لتلك المرأة

فتلك الابتسامة  ،1»طرف الزمنالممارسة من القوة و ولم تفارقه دليلا على  الابتسامة التي علقت بخياله،

  .لم تكن لتبقى لولا الأثر النفسي العميق الذي خلفته في البطل 

الزمن  «هذا إضافة إلى العاطفة،) جاماكا(ويبدو أن الناقد يربط كل شخصية بزمن معين 

ى عبادة ليس له عملا سو  الزمن المطلق عينه،،الإيمان الذي يمثله في الرواية الشيخ عبد االله العقدي أو

ويستطيع بحكمته التنبؤ بما  بمجرد الرؤية يعرف ما بالبطل،االله والدعوة إليه لا يخطأ أبدا حكيم،

ويعود  إلايلجأ إليه عثمان كلما ضاقت عليه الدنيا فلا يغادره  يقوم الليل ويصوم النهار،سيقع،

  . وره الفعلي في هذه الروايةولعل هذا الزمن هو الذي جسد حض ،2»إليه

وحاضرا ملؤه  ،حزينا بائسا "عمر يظهر في القدس"في رواية الماضي  الداخلي  يتجلى الزمن

نتيجة لعجز الراوي على إيجاد حل لمشكلة وطنه  «النكبات والمزيد من الحصار والدمار والضياع و

تأخذه ولحظة  يختار منها العملاق الذي كان يحلم به،ولا يجد غير الماضي،يمارس نوعا من الهروب،

رضي االله عنه،"عمر بن الخطاب"يقابلوهنا  ،3»سنة من نوم تحت ظل شجرة يفارق فيها الحاضر

 .رء من أول وهلةالمضايقات والمنكر الصارخ الذي يراه المتلك كل الذي يعاين  

انه البحث عن زمن ضائع يفتقده  «" مارسيل بروست"عنوان رواية  استعارتهومن الطريف 

، وفي خضم ذكر الأحداث يأتي الناقد بتعريف لشخصية 4»فيه المخرج من محنتهم  وجيله يرونالراوي 

1
  .90ص ،بنية الخطاب الروائي لشريف حبيلة،ا-
  .100ص ،المرجع  نفسه -2

  .102ص ، المرجع  نفسه -  3
  .105ص ،نفسه -  4
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وكأن القارئ يستهجن وجود هذا التعريف هنا،كما أن جل العرب يعلمون من  "عمر بن الخطاب"

  .رضي االله عنه"عمر بن الخطاب"هو

:التقنيات الزمنية1-1-3

الافتتاحية التي اضطرته للعودة إلى افتتاحيات الروايات بدأ الناقد تحليله للتقنيات الزمنية بالعتبة 

الشخصيات ليصل في ولم يغفل حتى الحوار بين  المكان والأحداث،،فعالج فيها الزمن  الثلاث،

تتميز افتتاحيات نجيب الكيلاني في الروايات الثلاثة بقلة الأحداث،  «الأخير إلى نتيجة مفادها أنه

ترتبط فيما  فيعمد إلى نسج ظروف متميزة،تكرارها محتفظا بالعادات،يتجنب الكاتب  وفردانيتها،

هذه الظروف  وتتشكل،عليها تنبني باقي الأحداث،يكون الأول سببا للثاني،بينها ارتباطا حتميا،

Ƣđ�ȂǸǼƫ�Ŗǳ¦�Ȇǿ�ȆƟƢĔ�ǲƷ�ȄǴǟ�Ǧ ǌǰƬƫ�À¢�ń¤��ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�ǞƟƢǫȂǳ¦�°ȂǘƬƫ�Â«1.

  :المفارقات الزمنية 1-1-4

غير  ببعض التنظيرات،دراسته  للمفارقات الزمنية، "الشريف حبيلة"  بدأ عادة النقاد،على 

�ƢǠƥƢƫ�ƢǼǷ±�ǲǰǌƫ�ƢĔȂǯ�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦�² سواء كانت استرجاعا أو« أنه يلاحظ أن  المفارقة °ƾƫ�ƢǫƢƦƬǇ¦

ا،استباقا خارجي نسمي ذلك استرجاعا أو فان كان هذا الزمن خارجا عن زمن الحكي،لزمن الحكي،

، إذ أن الناقد 2»فإننا نسميه مفارقة داخلية  سابقا، أما إذا كان زمنا ضمن الحكي جاء لاحقا له أو

  . "جيرار جينيت" يذكر مصطلحات سردية بدون العودة إلى

:الاسترجاع 1-1-5

يكن « فيلاحظ أنه لم " قاتل حمزة"يبدأ الناقد في تناول تقنية الاسترجاع السردية في رواية 

ونحن نعرف أن الحاجة إلى الاسترجاع تقل كلما  لاسترجاع فيها حض وافر بسبب مدته الطويلة،ل

  .121ص ، بنية الخطاب الروائي لشريف حبيلة،ا -  1
  .123صالمرجع نفسه، -2
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فقد مارست  ولا يعني هذا أن نجيب الكيلاني استغنى عن الاسترجاعات،زادت كثافة الحاضر،

وصغيرة  لكنها بعد ذلك جاءت متفرقة قليلة كومضات قصيرة المدة،حضورها خاصة في الافتتاحية،

ويعد أطول  ماعدا الفصل التاسع عشر الذي يحكي حادثة هروب عبلة من منزل وحشي،السعة،

.1»استرجاع في النص 

أن اهتمام الناقد كان منصبا  والملاحظ فيما يخص تحليل الكاتب للاسترجاع في هذه الرواية،

على الرغم من إقرار  ،مقتضبا إلافلم يذكر تقريبا الاسترجاع الداخلي  على الاسترجاع الخارجي،

إذ أعطى الكاتب  فان الخارجية منها أقل،إذا كانت الاسترجاعات قليلة الحضور،« الكاتب أنه

وهي تمارس  فقد تعرض نفسها،لأنه لا يهتم بماضي الشخصيات كثيرا،الأولوية للاسترجاع الداخلي،

�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǲƻ¦®�ƢēƢȈƷ يعطي اهتمامه لاسترجاع الحدث كماض خارج عن زمن  إن نجيب الكيلاني

لذا فان أغلب الاسترجاعات الخارجية لا تسرد  القصة التي كان محورها شخصية وحشي بن حرب،

2 .»الواقع إلا

�ƢĔȋقليلا، إلاولا يأتي الحاضر  ، "عمالقة الشمال"رواية سيطر الاسترجاع الخارجي على 

خذ الروائي في بعض المواضع حيث يأتي الاسترجاع أالناقد ي غير أن جاءت على شكل مذكرات،

يكون هذا الاسترجاع الخارجي الموضوعي مقدمة تاريخية تمهد للأحداث، «حين وهذا  الخارجي مخلا،

إذ تترك فراغا زمنها كبيرا عندما يعود  لا نكاد تتبين وظيفتها وحضورها الفني على مستوى الأحداث،

هذه الثغرة التي أحدثها  وما طرأ عليها من تغيير حضاري،فيصف مدن الشمال،بنا إلى زمن الحاضر،

ويبدو أن الروائي يستخدم 3»كان بإمكان الكاتب تجنبها  الاسترجاع تركت شرخا في بنية الزمن،

  .    تقنية الحوار لتوظيف الاسترجاع الخارجي

  .124ص ،بنية الخطاب الروائي لشريف حبيلة،ا -  1
.الصفحة نفسها ،نفسهالمرجع  -  2

3
  .127ص ،المرجع نفسه-
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إلى  يعمد الكاتبف ،أكثر تطوراالأمر يبدو  )عمر يظهر في القدس(الاسترجاع في رواية أما 

الكاتب استطاع أن يجعل زمنين يعيشان  «ن أالمزاوجة بين الماضي والحاضر وكذا توظيف الحلم إذ 

نعيش )استحضار الماضي(مستعينا بتقنية الفلاش باك  ويشكلان معا زمن الخطاب،زمنا واحدا 

) الفلاش باك(ويبدو غريبا أنه وظف مصطلح  ،1»ونقرأ الحاضر بعيون الماضي الماضي في الحاضر،

الاسترجاع يحتل موقعا كبيرا في هذه الرواية ولقد استقاها من ف السينما،الذي كان قد استعمل في 

  . التاريخ الإسلامي

من ا ēÂƢǨتفأبرز  فيما يخص الاسترجاعات،"المدى"عاد الناقد إلى الروايات الثلاث ليدرس

اضية بما المحداث الأوظائف الاسترجاعات ومنها تبيان بكما لا ينسى الناقد التنبيه  رواية إلى أخرى،

 كما تكون وسيلته للاسترجاع ،وكشف تغير الشخصية لثغرات،اسد كذا و  ،لشخصياتلفيها ماضي 

  .أو الحوار،الحلم  أو الذاكرة أو،المونولوج  هي

   :الاستباق 1-1-6

الاستباق قليل الحضور مقارنة توصل إلى أن  اتللرواي "الشريف حبيلة"من خلال دراسة 

،"قاتل حمزة"لرواية صورة الأحلام أو الطموحات المستقبلية بالنسبة في كما أنه يتم  بالاسترجاع،

أما بعدها  فتتواجد استباقات قبل ورود غزوة أحد،وكثيرا ما يوردها الكاتب ويدرجها ضمن الحوار،

نجيب الكيلاني يركز على ف التشويق، إلىضي ف¦ƫ�ƢĔ¢�ƾǫƢǼǳ¦�Ãǂȇ�Ŗǳفجاءت عبارة عن تلميحات 

أما عن سعة الاستباق  ..)عمرة القضاء فتح مكة،غزوة أحد،( الأحداث الكبرى لورود الاستباقات

يسري ليضع الحدث غير أن المونولوج والحوار أثرهكالبرق يشعل فتيل أحداث ثم يختفي تاركا«فهو 

  .130ص ، بنية الخطاب الروائي لشريف حبيلة،ا -  1
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التي تختم باستباق يطمح فيه "قاتل حمزة"اللتان يتجلى من خلالهما الاستباق في رواية هما الوسيلتان 

.1»وحشي إلى إزالة ذنب حمزة فيعزم الجهاد حتى الشهادة

تعددة وجد أن الاستباقات الم هيعلن الناقد بداية أنه بعد قراءات"عمالقة الشمال"في رواية  أما    

ولعل نجيب  يعرف الراوي مسبقا ما سيحدث،حيث  ،مير المتكلمبضأساسا قليلة جدا في رواية تروى 

ترك الزمن على خطيته «فقد  ،قعالنهاية بتشويقه لمعرفة ما سيحتى قارئه ستبقاء على لااالكيلاني أراد 

وقد توزعت هذه الاستباقات على  نظرا لكونه يكتب رواية واقعية،وإرباكه،دون الإكثار من خلخلته 

استباقات خاصة تشير إلى  - في المستقبل "عثمان"استباقات تعلن عما سيقوم به  :مواضيع أربعة

ƅ¦�ƾƦǟ�ƺȈǌǳ¦�Ƣđ�ƢǻŐź�ª-مصير شخصية جاماكا ƾƸȈǇ�ƢŠ�©¦ƚƦǼƫ�Ȇǿ�©ƢǫƢƦƬǇ¦-  استباقات

.2»خاصة بالأحداث ومتضمنة في السرد، تتخذ أحيانا صيغة القدر المحتوم

فكذلك استخرج الناقد مختلف الاستباقات الواردة فيها ) عمر يظهر في القدس(أما عن رواية     

  .والتي كانت على شكل تخوفات مما سيقع أو مونولوج وغيرها 

بعد دراسة الزمن سواء داخليا أو خارجيا بدت لنا ملاحظة وهي أن الناقد لم يستعمل    

حتى أنه لم  للدلالة على المفارقات الزمنية،Analepseو Prolepseمصطلحات غربية كمصطلحي 

وإنما تقيد في دراسته بالسوابق واللواحق ، عربالأو  الغربيذكر مصطلحات أخرى وردت عند نقاد 

  .عدم الخوض في مسألة المصطلحللنفسه الفرصة  مانحا

:زمن السرد1-1-7

الأنساق  «  الذي يرى فيه تلك "زمن السرد"بعد دراسته للمفارقات سرعان ما يتجه صوب 

فالأول يقاس   أثناء نسج الكاتب لنص الرواية،التي تنتجها العلاقات بين زمن القصة وزمن الخطاب،

.146ص ،بنية الخطاب الروائي لشريف حبيلة،ا -  1
  .147ص ،المرجع نفسه  -2
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�ǂǘǇȋ¦Â�ǲǸŪ¦�Ŀ�ƾǈĐ¦�ǎكرونولوجيا بالساعات والأيام والشهور والسنوات، Ǽǳ¦�ǾƫƾƷȂǧ�ňƢưǳ¦�ƢǷ¢

قاتل (ثة مائة صفحة ما حدث في سنواتفقد يحكي الراوي صفحات لا تتجاوز ثلا والصفحات،

عمر يظهر في (فيحكي حادثا استغرق دقائق محدودة في ثلاث مائة صفحة  وقد يفعل العكس،) حمزة

هذه التقنيات هي  «"التقنيات"فهو هنا يسميها ب ، وكأن الكاتب اختلط عليه الأمر،1»)القدس

لتي تبدو في العلاقة بين المدة ا «كر أن يذ 48،بينما في الصفحة 2»الخلاصة والحذف والمشهد والوقفة

3»والوقف والحذف والمشهد التلخص، :الحكي التي تنتج مجموعة من التمظهرات الزمنية هيالقصة و 

���®ǂǈǳ¦�ǺǷ±�ǎ ţ�©ƢȈǼǬƫ�ƢĔ¢�¿¢�̈ƾŭ¦�ǎ ţ�ƨȈǼǷ±�©¦ǂȀǜŤ�Ȇǿ�ǲȀǧ

:تسريع السرد 8 -1-1

إذ تماشت مع الاسترجاع،"قاتل حمزة"إلى استخراجها في رواية  الدارس لقد عمد: لخلاصةا -أ

فمن خلال  ستخرج معظم الخلاصات الواردة فيها،إذ ا) عمالقة الشمال(رواية  ونفس الأمر مع

 ومرة يخبر عن ماضي أو ومرة يستغني بالإشارة السريعة،زمنا طويلا،«الخلاصة يتجاوز الكاتب 

تواجدت في الرواية خلاصات  كما ،4»وقد يلخص ما سيقوم به في المستقبل حاضر شخصياته،

  .  طويلة وقصيرة المدى وظفها الكاتب لغايات معينة 

فقد لاحظ أن الخلاصة وردت فيها )عمر يظهر في القدس(وفيما يخص تحليل الناقد لرواية       

ولقد طور الروائي من نفسه في هذه  السرد،فهي ساهمت في تسريع  الروايتين السابقتين،ب مقارنةأكثر 

  .155ص الشريف حبيلة ، بنية الخطاب الروائي،-1
  .الصفحة نفسها، المرجع نفسه-2
  .48ص  المرجع نفسه،-3
  . 158ص ،نفسه  -4
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في صورة  لتؤدي دورها البنائي،في صياغة الخلاصة عندما يدمجها في السرد، «إذ أنه يتميز  الرواية،

.1»أنه يكشف عن تطور لديه كلما عاد بنا إلى هذه الرواية  ،مشهد ضمن الحوار

 نه من أحداثع تكشفوما "المستشفىعمر إلى "دخولالأحداث مثل ويرى الناقد أن      

قد تصل لتحتل صفحات   مساحة كبيرة، «الخلاصة التي تتخذإلى استخدام الكاتب تضطر  ،أخرى

ومع ذلك تأتي منسجمة مع باقي العناصر الروائية  مثلما هو الحال مع الدكتور وهيب،كاملة،

من المعقول أن تكون الخلاصة ممتدة لكن هل  ،2»يحسن الكاتب إدراجها داخل الهرم الروائي البنائية،

  .لصفحات؟

، يعتبر الحذف هو الآخر أحد التقنيات التي يستعملها الكاتب لتسريع السردو  :الحذف -ب

يلاحظ الناقد أن الحذف الضمني هو المتواجد بكثرة مقارنة مع الحذف المعلن،،اتوبالعودة إلى الرواي

ȐȈǴǫ�Ƣŷ®Â°Â� ƢƳ�ƢǸē¦̄�ƾƷ�Ŀ�ƢǸĔ¢�ȄǴǟ.

وفي بعض الأحيان يأتي بإشارات دالة "عمالقة الشمال"والحذف الضمني وارد أيضا في رواية

ومع هذا فهو لم يشر إلى الحذف الافتراضي الذي كثيرا ما يتجاهله  ،منها النجيمات الصغيرة  عليه

  .النقاد أثناء التحليل لأنه صعب المنال

:تعطيل السرد 1-1-9

فقد جعله الكاتب بوابة افتتاحية  أما المشهد  المشهد والوقفة،كما استخدم لتعطيل السرد 

أما الوقفة فهي عند الكاتب ليست لغرض التزيين  لرواياته الثلاث،كما أنه تجلى كذلك في النهايات،

الذين نظروا إلى المشهد على أنه تساو بين  النقادلكن يبدو أنه يخالف  وإنما يحملها دلالات مختلفة،

  .164ص، ريف حبيلة، بنية الخطاب الروائيالش -1
.166ص  ،رجع نفسهالم -2
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بينما  فالمشهد يوقف السرد تماما،يعطل زمن السرد،أن المشهد أو الوقفة كلاهما،«يجدإذ  ،الزمنين

.1»الوقفة تحاول ذلك قدر الإمكان

سواء منه  والملاحظ من خلال هذه الدراسة أن الناقد ركز في تحليله على عنصر الزمن،

الا أنه ركز فقط على  ،"جينيتجيرار "وعلى الرغم من استعانته بتنظيرات  الخارجي أو الداخلي،

لكن جاء التواتر الذي اعتبره النقاد يساهم في دفع بحركية الرواية  وشيء من المدة،المفارقات الزمنية،

وتشهد على  ،الروائيإضافة جديدة للنقد  تبقى هذه الدراسة رغم النقائص لكن التحليل، عنغائبا 

وإظهار تعالقها  ،معالم الزمن في الروايات الثلاث امتلاك الناقد لوعي منهجي عميق مكنه من تبيان

  .مع بعضها من غير تفكك مخل

مقامة ليلية،خط الاستواء،:شعرية السرد في الرواية العربية الجزائرية:ليندة خراب 1-2

  :أنموذجا والفجيعة،سرادق الحلم 

اختارت تجديدا في عدة جوانب منها أن صاحبته ،2017سنة يعد هذا الكتاب الصادر 

  .متونا جزائرية كذلك ،كما اختارت  تصل إلى حدود الألفية متونا معاصرة،

وفي  منها، سيما الجزائريةتبيان الشعرية العربية ولا والأكبر في هذه الدراسة هالناقدة  كان هم

في أكثر من موضع، تهؤكد على ضرور توهاجسها عدم هجر الموروث الذي  جنس الرواية خاصة،

أمكننا هذا الاختيار  «إذ تقر على أنه هذا اعتمدت الناقدة على المرجعية الغربية، ومن أجل كل

فلم نتجاوز المقترحات النظرية والإجرائية التي  المنهجي من تقييد حقل الدراسة تقييدا زمنيا ومعرفيا،

1
.182ص  ،ريف حبيلة، بنية الخطاب الروائيالش -
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وإن كان هذا التقييد المنهجي لموضوع البحث لا يتنافى مع وجود دوافع  سنتها السرديات البنيوية،

.1»تأصيلية ما انفكت توقظ فينا الرغبة في إعادة طرح سؤال السرد في سياق الموروث النقدي العربي

ƢƯÂ°ȂǸǴǳ�Ǻēǂƫ©�تلمس وجود نظرية للسرد العربي، "ليندة خراب"لدى شوارالم انطلاقة تكان     

وفي ظل غياب هذه النظرية لا تجد الناقدة مرجعا تحيل إليه سوى المرجعية  وتبين جماليتها،السردية،

،"بارث"من خلال أعلامها،فتعرف بشعرية السرد عند الغرب،الباب الأول، هاتضمن تيالغربية ال

  .لمكانته في تأسيس الشعريةمنفردا  الذي خصصت له فصلا  "جيرار جينيت"و"تزفيطان تودوروف

مقامة  لأزهر عطية،"خط الاستواء"الباب الثاني فتطرقت فيه لثلاث روايات هي رواية  أما     

.ليلية مقامة المبتدى لعبد العزيز غرمول،وسرادق الحلم والفجيعة لعز الدين جلاوجي

 فكانت شعرية التبئير تقنيات سردية تناسب كل رواية،اختارت الباحثة لهذه الروايات الثلاث،

أما شعرية التخييل والحكاية الترددية الأنسب لرواية مقامة ليلية مقامة  من نصيب خط الاستواء،

لعز الدين جلاوجي فكانت روايته تجسد شعرية لعبد العزيز غرمول،أما سرادق الحلم والفجيعة  المبتدى

  .الانصراف 

:رمولمقامة المبتدى لعبد العزيز غ-الزمن في رواية مقامة ليلية   - 1-2-1

 "ليندة خراب" ضمن تحليلها للزمن تبينو  تربط الناقدة بين الاسترجاع والحكاية الترددية،

  عدة فثمة حكايات هي من لدن السارد أو من الشخصيات مختلف الاسترجاعات الخارجية،

ويحكيها السارد ويحكيها السارد وبلعيد وحكاية ثورة التحرير الكبرى  حكاية خولة بنت الأزور «ـــك

عالم الكتب  أنموذجا،ليندة خراب، شعرية السرد في الرواية العربية الجزائرية،خط الاستواء،مقامة ليلية،سرادق الحلم والفجيعة،-1

  .03ص ،2017، 1ط ،الأردن الحديث للنشر والتوزيع،



  تطبيقـات التحليل البنيوي للخطاب الروائي المغاربي:............................................الفصل الثالث

210

وهنا قد يتساءل القارئ  ،1»أوت يحكيها السارد مرة واحدة فهي تفردية20مفردة وحكاية أحداث 

  .تفردية؟ ما الفرق بين مفردة و

التي تعمل   ،بأيقونات الخزانة والخريطة والكت وتتبع الناقدة الاسترجاعات الخارجية ضمن     

هو من ضمن المصطلحات التي تدخل ضمن  "الأيقونات" فمصطلح كمحفزات للذاكرة،

،"جيرار جينيت" استخدامها لهذا المصطلح تبدو متقيدة لأبعد الحدود بتنظيرات رغمو  السيميائيات،

�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�©ƢǟƢƳŗǇȏ¦�Ǯ ولا ǳǀǯ�ǲǸē  المفردة،الداخلية تنتج  الرواية نوعا من الاسترجاعات  «إذ

لذلك يقوم السارد بحكيها مرة  عاشها في مرحلة الطفولة،وفيها يستذكر السارد كذلك تجارب قاسية 

تستخدم الناقدة  ،2»لأن استدعاؤها إلى ساحة الشعور بغرض التطهير لا يخلو من ألم واحدة فقط،

الذي يبدو في غير موضعه بما أن هدف الناقدة هو استخراج مكامن الجمالية في  مصطلح التطهير،

  . الرواية

مسار الرواية مستشهدة بوحدات روائية تجسد الاسترجاع بأنواعه وكذا الباحثة  وهكذا تتبع     

تدخل مباشرة إلى  وبعد المفارقات الزمنية،الاستباق الذي كان حضوره قليلا مقارنة بالاسترجاع،

�©ȐǸĐ¦�ǲȈǴŢ�Ƥ ǴǏƢĔ¢�ȄǴǟ�ƢȀǧǂǠƫ�Ŗǳ¦»،وقائع سردية تداولية�Ƣŭ�¥°ƢǬǳ¦�ǲȇÂƘƫ�ȄǴǟ�Ǻǿ¦ǂƫ�ƢĔȋ

ملات مطلقة وأخرى مقيدة لا Đ�ǂƫ¦Ȃƫفتجد الناقدة أن في الرواية  ،3»لم يذكر من تفاصيل الوقائع

استحوذت على « ففي الرواية لكن قد تنعكس الوظيفة،�Ƣđ�ƨǗȂǼǷ تخلو هي الأخرى من وظائف

،4»وهو ما جعلها تكف عن أن تكون حركة تسريع وتتحول إلى حركة تبطئه بعضها بلاغة الترديد،

.¦ǲǸĐ"فتورد مصطلح "سمير المرزوقي"و" جميل شاكر"وهنا تتبع الناقدة سبيل 

  .277ص ،السرد في الرواية العربية الجزائرية،خط الاستواء،مقامة ليلية،سرادق الحلم والفجيعة شعرية ليندة خراب،-1
  .287ص، نفسهالمرجع  -  2
  .303ص ، المرجع نفسه -  3
  .275ص  ،نفسه -  4
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الذي  ويبدو أن الناقدة تريد أن تنتقل إلى مستوى آخر حين تطرح إشكالية رمزية زمن الغبار،

رمزية الغبار  وتبين الناقدة في لغة شعرية وزمن ما قبل الغبار،ينشطر حسب رأيها إلى زمن الغبار،

لكن القارئ يحس أن تحليل الناقدة لم يركز على الزمن حجم تركيزه على  ودلالاته الظاهرة في الرواية،

  . اها الغبار و تحاالشحنة الدلالية التي 

ƢǏȂǐƻ�ƨȈǼǷǄǳ¦�©Ƣǫ°ƢǨŭƢƥ�ƪ ǸƬǿ¦�ƢĔ¢�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ǽǀǿ�¾ȂƷ�ǚƷȐȇ�ƢǷÂ� الحكاية مع ما يربطها ب

كما استبعدت الناقدة الدخول في  السعة والمدة فقد جاء متناثرا ضمن التحليل، ذكر أما الترددية،

ما وراء (كمصطلح  لكن بعض المصطلحات استخدمت بدون تعريف لها،ما نذر، إلا المصطلحات،

ما في هذه الدراسة أن الناقدة عرفت كيف تظفر بإخراج جماليات  أهمو  ،2"الميتاسرد" أو 1)القصة

Ƣǔȇ¢�ƨȇǂǠǋ�̈°Ȃǐƥ�ƢēƢȈǼǬƫ�ÀƢȈƦƫÂ�ª Ȑưǳ¦�©Ƣȇ¦Âǂǳ¦.

وإذا كانت التحليلات الجزائرية لا تكاد تخرج عن حدود المألوف لما جاء به التنظير الغربي، 

  .فكيف تعامل الأشقاء في المغرب مع هذا المكون

 :التحليل البنيوي للزمن في النقد المغربي تطبيقات  1-3

من خلال العبور من الدفة الأولى إلى الدفة  إن التطور النقدي الذي شهدته الساحة الجزائرية،

وكذلك شمر على ساعديه  إذ عرف المغرب نفس الأوضاع،لم يكن متقوقعا في الجزائر فقط،الثانية،

فقد  ¦�Ƣē¦̄�ƨǴƷǂŭ¦�ƾȀǋ�ǂƻȉ¦�Ȃǿ�§ǂǤŭ أنومن هنا يمكن القول  لكي يستوعب هذه المناهج،

�ƢȀǴȈǴŢÂ�ƢđƢǠȈƬǇ¦�®ÂƾƷ�Ŀ�ƪ ƫÂƢǨƫ�ƨȇƾǬǻ�¿Ȑǫ¢�̈ƾǟ�©ǂȀǛ  سعيد "ولعل أبرزهم على الإطلاق

  .نقاش دائممحل  ولا يزال  الذي كان ،"يقطين

  .292ص، شعرية السرد في الرواية العربية الجزائرية،خط الاستواء،مقامة ليلية،سرادق الحلم والفجيعةليندة خراب،-1
  .284ص  ،المرجع نفسه -2
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 النقدية من أكثر الدراسات اولعله ¦ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƢȈƥǂǤǷ�̈ƾƟ¦ǂǳ¾� "سعيد يقطين"تعتبر محاولة   

صائبا  "سعيد يقطين" وقد يكون التي تعاملت مع المنهج البنيوي من منطلق عدم الأخذ بكل شيء،

�ǖǬǧ�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ǺǷ�ƢǠƥƢǻ�ǆ،الرأيفي هذا  Ȉǳ�ǽǄȈŤ�Ǻǰǳ  وإنما في محاولته إعطاء صبغة

Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�©ƢƸǴǘǐŭ¦�ƾǼǟ�ȏȂǘǷ�ÀȂǨǬȇ�®ƢǬǼǳ¦�ƪالتي و  ،لها يقطينية ǴǠƳ.

وهذا من خلال   وقد بدأ مشروعه التدريجي بتحليل الخطاب والتوسع من خلاله إلى النص،

انفتاح الخطاب (وكذا) التبئير  السرد،الزمن ،( تحليل الخطاب الروائي ،)التجربة والقراءة(كتبه 

  .هص التراث و المقالات التي تبين مشروعه والأهداف المرجوة منوغيرها من الكتب التي تخ ،)الروائي

بما أنه  ،1997الصادر سنة  )تحليل الخطاب الروائي(بالأساس هوولعل الكتاب الذي يهمنا 

ذج، وأود بداية أن أنوه إلى مسألة انمالتوجه به إلى البنيوية وجعل منها منهجا حتى يصل  إلى بنية 

الإجراءات التي اعتمدها هذا الناقد في دراسته، إلى ملاحظة تخص العنوان قبل أن نلج إلى مختلف 

 تنظيرات فمن خلال التقسيم المعتمد في العنوان، يتكهن القارئ مبدئيا أنه سوف يعتمد على

���Ȃǿ�Äǀǳ¦�À¦ȂǼǠǳ¦�¼ƢȈǇ�Ǻǟ�̈ƾǠƦƬǈǷ�ƢĔ¢�̄¤��ƨǤȈǐǳ¦�«°ƾȇ�Ń�¦̄Ƣŭ�Ǻǰǳ"جينيت"وكذا  "تودوروف"

  .ولىبوابة القارئ الأ

:)الزمن ، السرد ، التبئير( تحليل الخطاب الروائي: سعيد يقطين1-3-1

من إبراز "سعيد يقطين"وبعدما فرغ  على جزء معتبر من الكتاب،للزمن  استحوذ التنظير

حاول بعد  ،النحوي وغيره من جوانب مختلفة كالجانب اللساني،مختلف التنظيرات التي اهتمت بالزمن 

: فقسم من جهته الزمن الروائي إلى ثلاثة أقسام نظرته الخاصة فيما يخص هذه المقولة،ذلك أن يعطي 

مع السرديين الذين يرون  يختلف «ومن هنا وجد أنه  ،زمن النصوأيضا  زمن الخطاب،و  زمن القصة،

1»تودوروف جينيت و(الخطاب مرادفا للنص

، مطبوعات نادي القصيم الأدبي ،في الربع الأخير من القرن العشرين  في النقد البنيوي للسرد العربي،فريال كامل سماحة ،-1

  .144ص ،1،2013،طالسعودية 
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:النص –الخطاب  - القصة-

وكل  يظهر لنا الأول في زمن المادة الحكائية، «الأزمان في قولهتجليات هذه " يقطين" يوضح 

�ƨȇƢĔÂ�ƨȇ¦ƾƥ�©¦̄�ƨȈƟƢǰƷ�̈®ƢǷǺǷ±�Ŀ�Äǂš �ƢĔ¤� غير مسجل   سواء كان هذا الزمن مسجلا أو

وفق منظور ، ونقصد بزمن الخطاب تجليات تزمين زمن القصة وتمفصلاته كرونولوجيا أو تاريخيا،

في علاقة ذلك بتزمين الخطاب  النص فيبدو في كونه مرتبطا بزمن القراءة،أما زمن  (...)خطابي متميز

، من خلال هذا القول يظهر أن 1» لساني معين–أي بإنتاجية النص في محيط سوسيو  في النص،

بل أضاف إليه النص   خطاب،–الشكلانيون الروس من قصة بتقسيم لم يكتف  "سعيد يقطين"

  .وفان ديك وغيرهم من شلوميت،"علم النص"الذي أصبح محل اهتمام مجال كذلك،

أن هذه الأزمنة الثلاثة تختلف أيضا في مرجعيتها فزمن القصة  "سعيد يقطين" كما يقرر     

الروائي (وفي الزمن الأخير تتجلى زمنية النص الأدبي  وزمن النص دلالي،صرفي وزمن الخطاب نحوي،«

.2»يد الأسمى لزمن القصة وزمن الخطاب في ترابطهما وتكاملهما باعتباره التجس) هنا

ه إلى سنة 912من سنة " الزيني بركات"في رواية  فهو يمتد  وباعتبار زمن القصة صرفي،

يعطيه زمنا آخر باشتغاله على مادته الزمنية  «ولكن الزمن الصرفي في رواية الزيني بركات  ،ه923

ه 923ه وليستمر إلى غاية 912ه ليعود إلى 922ـ ــــمقدما من خلال ذلك زمنا يبتدئ ب) الصرفية(

وهذا  ،3»من خلال هذه العملية يكتسب زمن الخطاب خصوصيته التي تكمن في تخطيبه زمن القصة

بينما الزمن النحوي هو ذاك  جاءت في القصة،فالزمن الصرفي هو تتابع الأحداث نفسها كما 

ǺǷǄǳ¦�¦ǀđ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Àƾǳ�ǺǷ�ÀȂǰȇ�Äǀǳ¦�Ƥ ǟȐƬǳ¦ الذي يصبح خطابيا.  

  .89ص ،)الزمن،السرد،التبئير( تحليل الخطاب الروائي سعيد يقطين،-1
.89، ص  المرجع نفسه -2
  .90ص ،المرجع نفسه-3
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إلى التمفصلات الزمنية الكبرى "الزيني بركات" يقسم سعيد يقطين رواية التمهيد ابعد هذ    

  .في الرواية الحاضر الذي انطلاقا منه يمكننا تحليل الزمن داخليا وخارجيا حيث ترتبط ب

  :ا سعيد يقطين فيكما أن رواية الزيني بركات تقدم إشارات زمنية يحدده

  .    السنوات -1

 .  الشهور -2

.أول النهار، الليل(الأيام وأجزائها -3 (...

 . الفصول -4

تغطي  « هذه الإشارات الزمنية المختلفةف يأتي منطقيا الأخير،3وبغض النظر على أن رقم      

، ومذيلة بعضها )مذكرات الرحالة الايطالي(وتأتي متصدرة بعض الخطابات  .الروايةمساحة كل 

 عشرة سنة تيوضمن هذه الاثن سنة،12أي  ه 923 لىإ ه912يمتد زمن القصة من ) ...الرسائل(

فالروائي هنا  ،1»وأن ست سنوات أخرى غير مسجلة  نجد ست سنوات هي المسجلة فقط زمنيا،

حين أسقطت سنوات كاملة من الرواية وهي عبارة  في للسنوات التي تخدم غايته،يمارس عملية انتقاء 

                    .عن ست سنوات

فان حضورها الفعلي غير متساو فلقد جاءت  وحتى هذه السنوات الست المسجلة في الرواية،

:2على النحو التالي

 .صفحة 82،تحتل تقريبا = 912سنة -1

 .صفحة 53،تقريباتحتل  =922سنة -2

 .صفحات  6،تحتل تقريبا= 920سنة -3

  .91ص ،)الزمن،السرد،التبئير(تحليل الخطاب الروائي سعيد يقطين،-1
  .92ص ،المرجع نفسه -  2
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 .صفحات   3، تحتل تقريبا= 923سنة -4

.،صفحتينتحتل تقريبا =914سنة -5

 .سطرين ،تحتل تقريبا= 913سنة-6

هي التي استولت على أكبر  912أن سنة  ويتضح من خلال هذا الإحصاء لعدد الصفحات،

حاول  تجليات الامتداد الزمني على طول الصفحات، "سعيد يقطين"وبعدما عاين  قدر من الاهتمام،

شهور  3ه تضم أكبر مدة زمنية وهي 912أن يظهرها أكثر ويبين امتدادها الشهري فلاحظ أن سنة 

أما بقية السنوات فهي مسجلة من خلال  أشهر ويومين،3ه فقد شغلت  922أما سنة  أيام،5و

  .شهر واحد 

أن هذا التوزيع الزمني سواء على طول الصفحات أو بالشهور هو تقسيم غير متكافئ، كما    

ولماذا  لماذا هذا التفاوت في الحقب الزمنية،ف فهناك سنوات قدمت بالتفصيل مقارنة بسنوات أخرى،

فهذا الأمر ليس  والإعراض عن سنوات أخرى وجعلها غير مسجلة ؟ هذا الاهتمام بسنوات معينة،

  .يااعتباط

فكانت الوحدات  ولتبيان توزيع هذه الحقب ربط الناقد الحقب الزمنية بالمقاطع السردية،

:1والحقب موزعة على الشكل التالي

  الوحدات                                               المواقع 

 ه 922:ه....................................بداية الهزيمة  -1

 .................................................الاعتقال  -2

 ..................................................التعيين  -3

  .93ص ،)الزمن،السرد،التبئير(سعيد يقطين،تحليل الخطاب الروائي-1
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 ه912:أ ............................................الخطبة -4

 ................................................الزيني حاكما -5

 ه913:ب-.............................الفوانيس /نائبا كريا ز -6

 ه014: ج-........................................لإعدام ا-7

 ه920:د  -...........................................اللقاء-8

 ه 922:ه -.....................................الهزيمة/الحرب-9

 ه923:و-...............................ا الزيني محتسبا جديد-10

ƢēȂƷ�Ŗǳ¦�ª يعمد الناقد إلى إيراد هذه المواقع والوحدات في خطيتها ¦ƾƷȋ¦�Ƥ ǈƷ�ȄǴǟ

فسرعان ما يدخل القارئ في  ،لكن يبدو أن هذا التقسيم لم يكن مقنعا بالنسبة له ،هاوسنة حدوث

-ه1«فجاءت على الشكل التالي من حروف، توليفة خطية أخرى تجمع ما بين الأعداد وما يناظرها

وهذه الخطية تجعل القارئ يدخل في دوامة  ،1»و10-ه9-د8-ج7-ب6-أ6-أ5- أ4- أ3-أ2

فيجد أن اهتمامه انصب على متابعة الحروف والأعداد بدل اهتمامه بمسألة  الحروف والأعداد،

فهل هذا يعني ورود )ب6-أ6(ثم أن هذا الارتباط يجعل الأمر ملتبسا وخاصة في  ورودها في النص،

  .أيضا ؟913و912الحدث في سنة 

والملاحظ أن الحرف الذي يتكرر في المواقع الزمنية هو الهاء إذ نجده في بداية الهزيمة ذات الرقم     

الرواية وتمثل  922Ƣđ�ƶƬƬǨƫ�Ŗǳ¦�Áالتي تمثل سنة  "ه "و 09الهزيمة ذات الرقم /وكذا في الحرب  01

  .استباقا داخليا 

  .93ص ،)الزمن،السرد،التبئير(تحليل الخطاب الروائي،سعيد يقطين،-1
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لكن ) د( الموقعأنه على الرغم من احتواء الرواية على الحذف وخاصة في  "سعيد يقطين" ويجد

، إننا لا نحس بالحذف،)د(لا نكاد نحس به الا من خلال الإشارة الزمنية إلى الموقع  «هذا الحذف 

ȏƢǬƬǻȏ¦�ǽǀđ�ǆ©�لذلك فإننا لا نك لأن الرواية عبارة عن مشاهد كبرى، Ŵ�®Ƣ«1

  :ثم يقر بعد ذلك أن الوحدتين السرديتين الأساسيتين والموقعين الأساسين هما 

 ه912 -أ..................................التعيين

 ه922 -ب.........................الهزيمة/الحرب–

هو مقصود في ظل كونه أشار إلى  وهنا يتباذر سؤال فيما إذا كان  قد وقع خطأ مطبعي أو

�ƢĔ¢�ǂǯ̄) الحرب والهزيمة(لكنه هنا يذكرها في  ،)زكريا نائبا ( 913تمثل  "ب"أن  �Ŗǳ¦"ه"  .  

بعد كل هذا التقسيم يصل إلى خلاصة فيما يتعلق بالتمفصلات الزمنية الكبرى ليقرر أن 

  .وى الخطابهو بؤرة الزمن وهو المركز المحوري زمنيا على مست) ه-ه(الموقع 

من خلال المواقع الزمنية وإسقاطها على الوحدات السردية حاول  :تخطيب زمن القصة-

وركز كذلك على عدم اعتباطية هذه المواقع  الناقد أن يحدد البؤر المهيمنة على الخطاب،

واستعمال المفارقات  الزمنية فتسجيل سنوات محددة بكيفيات مختلفة وحذف سنوات أخرى،

  .يربطها الناقد بتخطيب زمن القصة  غاية،لا يخلو من 

لأن تخطيب القصة   ،تبعا لكل كاتبنفس الأحداث ستسرد بطرائق مختلفة  أن "يقطين" يرى     

نفس الالتفاتات القصص في  تشتركويستحيل أن  ،لقدرات الإبداعية للمؤلفباو  لموهبةيرتبط با

  .الإبداعية الفنية

  .94ص ،)الزمن،السرد،التبئير(تحليل الخطاب الروائي،يقطين،سعيد  -  1
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سعيد "فقد آخذ  يوضح الناقد ورود الترتيب التتابعي،الوحدات،واعتمادا على المقاطع و 

وبعض  «حجم اهتمامه بالمفارقات الزمنية عدم اهتمامه بالترتيب التتابعي، "جينيت"على "يقطين

La"المدة"العناصر التي أشار إليها في فصل Durée،كان من الممكن أن تطرح في إطار الترتيب،

 .وما الغاية من ذلك بالحذف،لكن لماذا اكتفى فقط  ،1»)الحذف(مثل

  :عمد إلى تقسيم كل وحدة سردية إلى  ومن أجل دراسة التمفصلات الزمنية الصغرى،

  .مقاطع سردية  )1

  .مواقع سردية )2

�ƨȇ®ǂǇ�ǞǗƢǬǷ�ƢēƢȈǗ�śƥ�ÄȂŢ�ƨȇ®ǂǈǳ¦�̈ƾƷȂǳƢǧ  فهو هنا يقوم بتفكيك الوحدة السردية

يشير إلى أنه سوف يركز على البعد الزمني في المقاطع كما  ليصل إلى أصغر وحدة متكونة منها،

أزمنة الأحداث على  وأ ،...)بعد غد -أمس غدا–الآن ( المحددة  أما المواقع الزمنية فهي السردية،

أو  ،دون أية إشارة من جهة تتم إما عبر الانتقال من حدث إلى آخر،«اختلاف بعضها عن بعض،

من   تصبح تلعب دور التمييز بين أزمنة وقوع هذه الأحداث أو تلك،التي باستعمال المعينات الزمنية،

.2»جهة أخرى

باستباق داخلي  تبدأيذكر الناقد أن هذه الرواية ":بداية الهزيمة"ه1:الوحدة الأولىأما بخصوص 

13كما يقسم الوحدة السردية إلى  ليبحث بعد ذلك عن لحظة انجاز الخطاب،،يتولى مهمة الإعلان

�Ƥموقعا زمنيا،11سرديا ومقطعا  ȇǂǫ�µ ƢǷ�ǺǷ�Ƣđ�ǲǐƬȇ�ƢǷ�ÀƢȈƦƫ�¾ÂƢƸȈǳ�ǂǓƢū¦�ƨǜū�ǺǷ�ǪǴǘǼȈǧ

ليتوصل هنا أيضا إلى أن هذه التبدلات الزمنية هي أيضا ليست  ،أو بعيد عن طريق التضمين والترابط

 ن الناقدفا وكذلك الأمر بالنسبة للأفعال وبسبب غياب دراسة عربية مستوفية لزمن الفعل،اعتباطية ،

  .96ص ،)التبئير السرد،الزمن،( تحليل الخطاب الروائي سعيد يقطين،-1
  .99ص  المرجع نفسه،-2
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مرتبطة "فعل"يفعل، مع التكهن بأن/ فعل: فيقسم الفعل إلى صيغتين هما" فاينرتش"يستعين، بتنظيرات

خاصة بالعالم التقريري، ولإعطاء الدراسة أكبر قدر من  المصداقية قام "يفعل"بالعالم السردي أما 

وعب أكبر قدر من تقريري لأنه يست" أ"ليستخلص أن المقطع ) أ،ب(برصد الأفعال في مقطعين 

كما أنه يقوم بعملية إحصاء للتأكيد  على صحة رأيه  فهو حكائي،"ب"المقطع الأفعال المضارعة،أما

)47(فيحوي  "ب"أما المقطع  ،"يفعل" مرة)49(و  "فعل"مرة  )11(يحوي  "أ"فوجد أن المقطع 

.1"يفعل" مرة)37(و "فعل"مرة

الزيني بركات -الخطبة–التعيين –الاعتقال  تضمفهي )أ 6-5-4-3-2(أما الوحدة الثانية 

    .زكريا نائبا –حاكما

بما ) أ(الموقع  ضمن الوحدة الثانية اقتصر الناقد على دراسة المواقع الزمنية التي احتوت على      

  .مع أنه أدرج زكريا نائبا ضمن باء وليس ألف 922-914-912فيها سنوات 

  : :ومنها إلى قسمين أساسيينس وحدات قسم سعيد يقطين الموقع الزمني إلى خم

 .الخطبة التعيين،الاعتقال ،:يشمل الوحدات الثلاث الأولى : القسم الأول -

  .الفوانيس/زكريا نائبا–الزيني حاكما :و يشمل الوحدتين :القسم الثاني -

مقطوعات  9إلى أربع مقاطع والمقطع الرابع يقسمه إلى) الاعتقال(كما يقوم بتقسيم الوحدة    

  .التي تحويها ) استباق  –إرجاع (ليحاول بعد ذلك أن يستخرج المفارقات الزمنية 

ه،912شوال 10 ه ويوم الأربعاء912 شوال 8فهو تاريخيا يوم  )أ3( فيما يخص التعيين

ومنها  إذ أنه قسمها إلى مقاطع،فمثلما فعل الناقد مع وحدة الاعتقال كذالك فعل مع هذه الوحدة،

الذي يعتبر النقطة الجوهرية والأكثر أهمية بالنسبة لبقية المقاطع فيقسمه هو الآخر إلى ) ب2(المقطع 

  .105ص، )التبئير السرد،الزمن،( تحليل الخطاب الروائي سعيد يقطين،، ينظر -  1
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المفارقات الزمنية من استباقات يجسد ) الحاضر(خمس مقطوعات، وانطلاقا من نقطة الصفر 

  .الاسترجاعاتاسترجاعات، وإن كان قد لاحظ أن الاستباق هو من كان له الحضور القوي مقارنة بو 

ويربطه بالزمن بحسب  إذ يجسد الحدث المركزي فيه،ونفس الأمر يتكرر مع بقية الوحدات،

شوال، كما أن 10، فمثلا  جرت أحداث الخطبة على حسب الرواية يوم الأربعاء 1تواجده في الرواية

 )الاعتقال(ن إالحاضر، فعيين قد قدم لنا زمنيا في وإذا كان الت"التعيين"الخطبة ترتيبا تأتي بعد«

كحدث تتم من خلال الإرجاع "الخطبة"قدما لنا بعد وقوعهما، لذلك تبدو لنا هذه )الخطبة(و

.2»القريب، و يؤطرها حاضر تسلم تقارير عنها

أن اليومين  :إلى هنا يتوقف سعيد يقطين ليقدم للقارئ أهم النتائج المتوصل إليها من ضمنها

كما توصل إلى )الخطبة -التعيين–الاعتقال (فيهما تتوالى الأحداث المركزية ) شوال 10- شوال 8(

لكن الذي يؤطرها  كل وحدة من هذه الوحدات تضم مقاطع عديدة تأخذ مواقع زمنية متعددة،«أن

الاستباقات دورا كبيرا في الكشف  و جميعا هو حاضر الانجاز وتلعب الارجاعات بمختلف أنواعها،

يحتل  الإرجاعسجلنا كون  �ǂǓƢū¦Â�ƢȀǼȈƥ�ƢǸȈǧ�ƨȈƦȈǯŗǳ¦�ƢēƢǫȐǟ�¾Ȑƻ�ǺǷÂأحداث القصة،زمنيا عن 

3»وإن الاستباق يأخذ المستوى الأقل الخلفية،

والملاحظ من كل هذا أن سعيد يقطين يولي أهمية مطلقة للحاضر فمنه ينطلق ومنه يعود،

  .ديده للمفارقات الزمنيةفيما يخص تح من قبل،"جيرار جينيت"كما كان قد اهتم به

شوال 8فلقد عين حاكما بتاريخ  ،في القسم الثاني الذي اختص فيه بالزيني بركات حاكما    

كما يؤكد أن هذا المقطع ليس فيه مؤشرات زمنية تاريخية ولا يحتوي على حذف غير مباشر،ه،912

  .110-109 ص ، ص)التبئير السرد،الزمن،(الروائيتحليل الخطاب  سعيد يقطين،-1
  .112ص المرجع نفسه،-2
  .116ص ، المرجع نفسه -  3
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هو  وخاصة المتشابهومثلها مثل سابقيها يحاول أن يبرز مختلف المفارقات الزمنية وإن كان هنا التكرار 

.، ونفس الأمر يتكرر مع الوحدات الأخرى، حيث يقف عند المؤشرات الزمنية التي تحويها1المهيمن

البنى المركزية التي من استخراج  هتمكنيلاحظ  "سعيد يقطين" من خلال التحليل الذي قدمه

بتعدد  يعرف بما أنه ،"تخطيب زمن القصة"هذا إضافة إلى استخدامه مصطلح  ،تنبني عليها الرواية

التي هي في أغلب الأحيان « هاعلى الرغم من أنه نفسه يعترض على مسألة تعدد المصطلحات،

وهو يدخل عالم  أحدهم،أن  بل الأدهى من ذلك والأمر،مقابلات لما يوجد في المصطلحات الغربية،

نظريات السرد لأول مرة من خلال اطلاعه على مقال أو كتاب أجنبي لا يكلف نفسه عناء الإشارة 

ويقترح  فيقدم عمله وكأنه كشف جديد،أو دراسات أنجزت في المضمار نفسه،إلى مصادر سابقة،

لكن يبدو  ،2»مال ومزيد من فوضى الاستع في إشاعة نوع من اضطراب، إلامصطلحات لا تساهم 

  .فيما يخص المصطلحات تناسى أنه جاء بنفس الصنيع "سعيد يقطين"أن

�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�ƨǇ¦°ƾǴǳ�ƢǧƢǐǻ¤�Ǻǰǳ  إيمكن القولǼǷ�ƨȈƥƢŸ¦�Ƥ ǻ¦ȂƳ�̈ƾǠƥ�©ǄȈŤ�ƢĔا أنه لم ه

كذلك ذهابه عميقا في تحليل القصة،مثلا،"تمام حسان " فلقد أورد تنظير التنظيرات العربية ، يهمل

  .وعدم إهماله للمقاطع والمواقع الصغرى

يعد بنظرنا  «وهذا يتدرج من الكل إلى الجزء من الوحدات الصغرى،" سعيد يقطين"كما أن    

�ƨȇƾǬǼǳ¦�ǶēƢƥ°ƢǬǷ�Ŀ�ƢĔȂǬƦǘȇ�®ƢǬǼǳ¦�À¢�ƾų�ƢǷ�̈®Ƣǟ�Ŗǳ¦Âتجاوزا للتصورات الجاهزة عن الزمن الروائي،

  .121ص، )التبئير السرد،الزمن،(تحليل الخطاب الروائي سعيد يقطين،،ينظر -1
،1997يناير،،9رقم العدد  سلطنة عمان،مجلة نزوى،،) في المصطلح السردي(نظريات السرد وموضوعها  سعيد يقطين،-2

.59ص
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لا تراعي  ويتم ذلك عبر عملية تفكيكية،ونات النص،حيث يتم إسقاط النموذج مباشرة على مك

.1»خصوصيات العمل الروائي وصياغته

�ƨȈǬǘȇȂƦǳ¦�Ƣē°ȂǏ�Ŀ�ÄȂȈǼƦǳ¦�Ä®ǂǈǳ¦�ǽƢš ضمن كتابه "سعيد يقطين"يعلن      ȏƢƥ�ƶǴǈƬȈǇ�Ǿǻ¢

التي "البنيوية "متبوعا بصفة السرديات"حضور مصطلح «تلاحظ  "سليمة لوكام  ا ما جعل الناقدةذوه

�ƢēǂƟ¦®�ǺǷ�«ǂţ�©Ƣȇ®ǂǈǳ¦�ǺǷ�ǂƻ¡�̧ Ȃǻ�Ä¢ هو  "البريطيقي" ي اختاره فيهاذثم تحديد الاتجاه ال

ي ذالروائي ال وضمنه درس يقطين الخطاب السردي أو ي عني بشكل متميز بشعرية السرد،ذالاتجاه ال

2»والصيغة والرؤية السردية  الزمن،: يشتمل على مكونات أساسية هي

،الزمن استخدام  كتأكيده مرارا على عدم اعتباطية  °ƨǇ¦°ƾǳ¦�ƢēȂƷ�Ŗǳ¦�©ƢȈƥƢŸȏ¦�ǲǯ�Ƕǣو      

�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�Ƣēȏȏ®Âالطبيعية  حتى أنه لم يهمل الفصول  منها البطء والسرعة ، وتجسيده لحركات

أن الباحثة تجد في الدراسة العديد  إلاإذ انتهت من حيث بدأت  وتبيانه لدائرية الزمن في هذه الرواية،

لا يعتبر كل من  إذ يقصي بعض النقاد من حقل السرد،فهومن المعوقات التي سقط فيها الناقد،

.3إلاجريماس وبريمون سرديين،وإنما ينتميان إلى حقل السيميوطيقا ليس 

عليه في أنه توسع كثيرا في التنظيرات الزمنية ليعلن بعد  ،)فريال كامل سماحة(كما أعابت      

المرء هنا عن الداعي لهذا «  :وقد يتساءل ،"جينيت "و "تودوروف"الكثير من التعب أنه سيتبع طريق 

أهو بدافع الحرص على توعية القارئ أم  الاستعراض الغزير للآراء التي تبتعد كثيرا عن حدود البحث،

.4»إضاعة كل جهد  الذي بذله الباحث في أثناء بحثه ؟ بدافع الحرص على عدم

عمر عيلان، النقد الجديد والنص الروائي العربي،دراسة مقارنة للنقد الجديد في فرنسا و أثره في النقد الروائي العربي من خلال -1

  316ص أطروحة دكتوراه ،،)بعض نماذجه
  .173ص، 2009دار سحر للنشر، تونس، تلقي السرديات في النقد المغاربي،سليمة لوكام،-2
  .176ص  ،تلقي السرديات في النقد المغاربي سليمة لوكام،ينظر ، -3
.149ص الأخير من القرن العشرين ،في النقد البنيوي للسرد العربي في الربع فريال كامل سماحة،-4
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كما انه لم يذكر في دراسته تلك التنقيحات والمراجعات الذي وردت في الكتب اللاحقة لكل   

أو غيرها " ميك بال"فجنيت مثلا قرأ ما كتب في النقد الموجه له سواء من  ،"تودروف"و"جينيت"من

Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�°Ƣǰǧȋ¦�ǒ Ǡƥ�ǞƳ¦°Â.

يؤدي إلى  أنه أسرف في التحليل وجعل منه تحليلا معقدا، الملاحظ في دراسة سعيد يقطين و     

مما يؤدي  أكثر في مقطع واحد، يصادف أن يجمع في التحليل بين عنصرين أو «كأن ضروب مظللة،

الدارس من التقسيمات  إكثاري كان قد اضطرب عليه الأمر من جراء ذابع التالم القارئ إرباك إلى

مثل  إلىي حدا يقطين ذندري ههنا حقيقة الدافع الولسنا  والتفريع، التجزيءفي  إمعانهو  المتعددة،

.،لكن هذا لا ينقص من قيمة  هذه الدراسة1»ا ذه

قالبا سرديا  جعل من الرواية التي اتخذها نموذجا الا"يقطين"يرى أن"عبد االله إبراهيم"على أن 

لم "الزيني بركات"رواية « فـــــــــــ فكأنه مارس عملية إسقاط،يصب فيه الإجراءات المقررة سلفا،جاهزا،

يؤد غير وظيفة تأكيد صحة التوصلات النظرية التي كان المؤلف قد توصل إليها من خلال عرضه 

ولم يفلح  الآراء بعضها ببعض،تلك التي توصل إليها بسبب مضاربته  أو لآراء المعنيين بالسرد،

.2 »الخطاب بتحويل الآراء المقررة سلفا

من أولى الدراسات التي "سعيد يقطين "تبقى دراسة  وغيرها،لكن رغم كل هذه الانتقادات،

أخرى في مجال السرد   بميادينناهيك عن اهتمامه  سعت إلى بلورة الاتجاه البنيوي ضمن السرديات،

  .وهذا من أجل تطوير السرديات ولاسيما في شقه العربي  كالتراث مثلا،

  .275ص ، تلقي السرديات في النقد المغاربي سليمة لوكام ،-1
، 1990، 1مقاربات في التناص والرؤى والدلالة، المركز الثقافي العربي، المغرب، طالسردي،المتخيل  عبد االله إبراهيم،-2

  .178ص
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:1990 الصادر سنة ،بنية الشكل الروائي حسن بحراوي1-3-2

فيذكر  ،تنظير عن البداية التاريخية لدراسة الروايةالبحثه بل "حسن بحراوي"بداية يمهد   

�ƢēƾȀǋ�Ŗǳ¦�ǲƷ¦ǂŭ¦�ȄǴǟ�«ǂǠȇÂ،"لوكا تش"كذلك تنظيرات و �ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ¾"هيجل" بإسهامات

 وكذا إسهامات ،"لوبوك بيرسي"فيمثل بانجازات �Ƣđ الرواية وصولا إلى وجودها ضمن نظرية تعنى

  .المدرسة الأنجلوساكسونية

إذ  الدراسات التي خصت وجهات النظر أو فرقت بين القصة والخطاب،على أنه يعود لينتقد    

لشكل الروائي لم تكن تفلح سوى في الكشف عن ملمح منعزل ل أن هذه المقاربات التجزيئية « وجد

ويكون العنصر )...(في كليته إدراكهكانت تظل قاصرة عن   ƢĔƜǧمن ملامح البناء الروائي وبالتالي 

إذا فما دعوى اختيار منهج  ،1»حد ما بوصفه الشجرة التي تخفي الغابة إلى الشكلي المتناول شبيها

أن يعطي للقارئ فكرة  يلبثثم ما  ،بلوغ النظرة الشاملة لىنقصه وقصره ع وتطبيق آلياته وهو يعلم

   .الشخصية - الزمن –عن مختلف العناصر السردية التي سيتم تناولها وهي الفضاء 

وثمن على هذا المكون السردي الذي لا  المدرسة الشكلانية،تنظيره للزمن بجهود الناقد  بدأ    

فالمكان كانت البوصلة  والمتتبع لهذه الدراسة يلاحظ الفرق بين المكان والزمن،،دونهبيستقيم السرد 

كما تناول المصطلحات المميزة لهذا  اتسم بكثرة التنظيرات، منلكن الز  فيه عصية والمرجعية باهتة،

Récit المكون من السرد استذكاري Analeptique ، وكذا السرد استشرافي Récit

Proleptique.

رواد تعريفات ورد من  يبينه الناقد بصورة تبسيطية معتمدا على ما: تذكاريلاسالسرد ا -

،الذي يجد أنه في بعض الروايات يكون واضحا "مدى الاستذكار"كما يقف على السرديات قبله،

،1،1990ط بيروت،المغرب، المركز الثقافي العربي،الشخصية،الزمن ،الفضاء،بنية الشكل الروائي،حسن بحراوي،-1

  .18ص
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في  الإمعانمن  إذنلا مفر  « أنه إذ ،التأويل الذي يقلل من شأنه إلىيحتاج أخرى وفي حالات 

.1»الدقة وربما مضللة تماما  إلىنتائج تفتقر  إلىالتأويل الذي ربما ذهب بنا بعيدا وأوصلنا 

تقاس بالسطور والفقرات  «يلجأ إلى دراسة السعة التي يعتبرها  خضم تحليله للزمن، وفي     

الذي يمثله في  وغرافيبوالصفحات التي يغطيها الاستذكار من زمن السرد بحيث توضح لنا الاتساع التي

ويبين مصدر هذا  تذكار،لاسافي سعة "جيرار جينيت"وهنا يخالف ،2»الخطاب الخطي الرواية

وذلك لأن تحديد سعة  إلى اعتقادنا بأهمية دراسة حركة الاستذكارات على محور الخطاب،«الاختلاف 

بل من شأنه كذلك  ،أو المساحة المكانية التي يشغلها الاستذكار في النص ليس ذا قيمة حسابية فقط

.3»أن يدلنا على نسبة تواتر العودة إلى الماضي والغايات الفنية التي تحققها الرواية من ورائه

أغنية شعبية التي  إيرادومن خلال تفحصه لسعة الاستذكار في رواية الريح الشتوية يتم فيها      

لا يأتي الاستذكار في ولاحظ أنه  �ƢēȂƷ�Ŗǳ¦�©ƢƸǨǐǳ¦�®ƾǟ�śƦȇ�¬¦ǂǧشكل مقاطع،قسمت على 

وبعد استعراض السرد التذكاري في  ،"المذكوري"هذه الأغنية فقط بل يتواصل حتى لقاء البطل مع 

Ƣǿ�Ƕǰƥ�¥°ƢǬǳ¦�ƾŤ�ƢĔ¢�ƾƳÂ¿�،السرد التذكاري واسع السعةوتركيزه على نماذج من الروايات المغربية 

¢�ȄǴǟ�ǶƬƫ�ƢĔالتذكاري المتواجد في الرواية المغربية،السرد  «خير أن لأمن المعلومات واستخلص في ا

على محور القصة حيث يكون للاستذكار مدى زمني يمكن قياس طوله بمقدار المدة التي :محورين اثنين

ن المعهودة من سنوات وشهور تستغرقها العودة إلى ماضي الأحداث ونستعمل لذلك وحدات الزم

على سعة الاستذكار من خلال المساحة الطباعية التي  ثم على محور الخطاب حيث يقف..وأيام

1
  .124ص ، الشخصية الفضاء،الزمن ،بنية الشكل الروائي،حسن بحراوي،-
  .126ص ،المرجع نفسه -2
  .الصفحة نفسها  المرجع نفسه،-3
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كأن القارئ هنا ، و 1»يشغلها في النص الروائي والتي تتفاوت من عدة أسطر إلى عشرات الصفحات

  .يستشعر بعض الخلط و الغموض

 ويعتبره الأقل وجودا في الرواية المغربية مقارنة بالاستذكار الذي تتسم به:  السرد الاستشرافي -

  :يتجلى بطريقتين معظم الروايات المغربية والاستشراف 

ANONCEالاستشراف كتمهيد - أ

.2 كإعلانالاستشراف  -  ب

على ما يدعم ويوضح  " رواية المعلم" أو "اليتيم"ويأتي بأمثلة توضيحية من قبيل رواية    

  . "كإعلان "كذا الأمر بالنسبة للاستشراف و"كتمهيد "الاستشراف 

   .ضمن المدة يندرجان باعتبارهما  الحذف والخلاصة يتناول ل الناقد ينتقل كما      

مقتطعة من الرواية المغربية، لهانماذج فيورد  خلاصة،للتحليله ويمضي الناقد في  :الخلاصة-

أما الصنف الآخر فيحتاج  يكون معلوم المؤشرات، صنف كما يميز بين صنفين من الخلاصة،

:3وهو نوعان لفكرل إمعان إلى

ويوجد الكثير من الروايات  زمنية تبينها، إشاراتخلاصة غير محددة حيث لا توجد  -1

   .التي تحوي هذا النوع

  .خلاصة تحتوي على مؤشرات زمنية مساعدة -2

  .136ص ، الشخصية الفضاء،الزمن ،بنية الشكل الروائي،حسن بحراوي،-1
  .133ص المرجع نفسه،-2
  .150ص ، المرجع نفسه ،ينظر -3
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وبين خلاصات ) تغطي فترات طويلة(بين خلاصة ذات المدى الزمني الأعلى الناقد  كما يميز

إطلالة سريعة على نماذج الخلاصات المحددة  «ه بعدليستنتج أن 1)فترة قصيرة(ذات المدى الزمني الأدنى

��¿Ƣȇ¢�ƨǠǔƥ�ƾǼǟ�Ǧ ǫȂƬƫÂ�ȄǴǟ¢�ƾƸǯ�©¦ȂǼǇ�ǂǌǠǳ¦�Ǧ ǬǇ�±ÂƢƴƬƫ�ȏ�ƢĔƘƥ�ƢǼǳ�ƶǔƫ¦�ƨȈƥǂǤŭ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ

وتدل هذه الملاحظة في جانب منها على انحسار ..كحد أدنى للفترة التي تلخصها من زمن القصة 

ƨǏȐƼǴǳ�řǷǄǳ¦�¾ƢĐ¦ 2»وبالتالي على تقلص كفايتها السردية على نحو إجمالي في الرواية المغربية ،

لكن يبدو أنه لا  ،إذا بقيت في حدود الروايات التي اختيرت كنماذج وتبدو هذه النظرة أكثر واقعية،

  . يمكن أن تكون عامة

فيما يخص  "جيرار جينيت"يصرح الناقد بداية بأنه سوف يستعين بما جاب به : الحذف -

 هي المعلن فقد حدد جينيت أنواع الحذف و  ،إجرائيةلأن نظرته كانت الأكثر شمولية و  "الحذف"

أن كثيرا من نماذج هذه التقنية في  « فيما يخص هذه التقنية ستنتج الناقدلي ،الضمني، والافتراضيو 

المدة المحذوفة  إلى بإشارةفيها مصحوبا  الحذفغالبا ما يأتي  إذالرواية المغربية تدخل في النوع الأول 

 الإسقاطعن المدة الزمنية للرواية المغربية حيث يكون  الإعلانضمنية وعليه فان  سواء بطريقة معلنة أو

.3»بكامل الدقة  القارئالزمني مكشوفا في النص وتكون مدته معلومة لدى 

خطته لولوج ) وافتراضي –ضمني  –معلن ( من الحذف  ذيتخ "جينيت"ومشيا على خطى 

يمكن لرواية  «فيخرج باستنتاجات منها أنه ،هذه الأنواع من الحذفمن أجل رصد  الروايات المغربية 

أن تكون مبنية كلية على الحذف الضمني من دون أن نتمكن بسهولة من تحديد مواضعه ومقاديره 

عل ما يميز كتابة الروائية الحديثة فالمغرب كما عند العروي ورفزاف وهذا بالف الزمنية بالدقة المطلوبة،

�ȆƳȂǳȂǻÂǂǰǳ¦�«°ƾƬǳƢƥ�ǶȀǷǄǴȇ�ȏ�§ȂǈŰ�ȆǴǰǋ�®ƢǐƬǫ¦�ȄǴǟ�ǶēƢȇ¦Â°�¿ȂǬƫ� ȏƚȀǧوربيع مبارك نسبيا،

.151ية، صالشخص الزمن،الفضاء،بنية الشكل الروائي،حسن بحراوي،،ينظر-1
  .152ص ،المرجع نفسه -2
  .157ص ،المرجع نفسه -3
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الشخصيات وهناك في المقابل  عندما يعرضون لبعض الأحداث أو حيوات في حدود ضيقة إلا

، ولعل ورود الحذف 1» روائيون آخرون أكثر ميلا إلى ترشيد استعمال الحذف أي التقليص من أثره

في الرواية المغربية، سواء المعلن أو الضمني، لدليل على تطور التقنيات السردية، والحذف الضمني، 

   .يل المعنىيجعل القارئ أكثر حضورا في الرواية، إذ يساهم في تشك

استهوت «وهما المشهد حيث  للسرد، البطيئة بالحركة كذلك الحركات المرتبطة ولا يغفل الناقد  

هذه التقنية كثيرا من الروائيين المغاربة فراحوا يستثمرون ما تتضمنه من تركيز درامي وما توفره من إثارة 

بداية  واحدة من أهم مكونات السرد،أما الوقفة فهي أيضا  ،2 »تخلخل وتيرة السرد وتقطع استرساله

كما ميز بين  يمهد الناقد بتمييز رواد السرديات بين الوقف كصفة جمالية تزينيه وبين الوقف كوظيفة ،

  .الوصف والسرد

سنتناول الوقفة الوصفية في «وتناول الباحث علاقة الوقفة الوصفية بالزمن السردي معلنا ذلك    

ين بالتصور السابق الذي يعتبرها ملفوظا روائيا مهمته هي تقليص الزمن القصصي ذالرواية المغربية آخ

وبين الباحث في الوقفات كل ما من شأنه أن يدعمه في العمل  ،3»مقابل تمديد الخطاب عبر المكان 

  .السردي من رؤية وضوء وشفافية وغيرها ويمثل لها بأمثلة توضيحية

يتعلق الأمر بحالة الرواية المغربية حيث  « نتيجة أنه فيماإلىبعد الدراسة التي قدمها  يصل    

�ňƢȈǟ�ǲǰǌǯ�Ƣē¦ǂȀǜǸƬƥ الإمساكتيسر  ة الحضور على وجه العموم ولاتالممارسة الزمنية تبدو باه

خاصة أن الزمن يعتبر أبرز جحاف للرواية المغربية،بعض الإوهذا القول فيه  ،4»ملموس في النص

  .ولا يحدد الناقد هذه التمظهرات التي كانت عصية عليه ،مكون في الرواية عموما

  .162ص، الشخصية الزمن،الفضاء،بنية الشكل الروائي،حسن بحراوي،-1
  .171ص المرجع نفسه،-2
  .179ص ،المرجع نفسه -3
  196ص  ،نفسه المرجع -4
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منها أنه لم يبتعد  يمكن الخروج بعدة ملاحظات،من خلال الدراسة التي قدمها هذا الناقد ،

  .ويلاحظ أيضا إهماله للتواتر في دراسته عن التنظيرات الغربية التي سبقته إلى مكون الزمن،

أنه يحول «في فريال كامل سماحة"نذكر الانتقاد الذي وجهته إليهولا نغادر هذا الناقد حتى      

وهو  ،)مثل تقنيات الديمومة(السعة التي هي من تقنيات النظام الزمني إلى تقنية تختص بقياس السرعة 

ǖǴź�¦ǀđ 1»بين العلاقات التي تعقدها هذه التقنيات جميعا بين الخطاب والقصة.

فهو  تصب في القالب البنيوي،" حسن بحراوي"ومن جهة أخرى تنفي الناقدة كون دراسة     

كي يصل إلى الإيقاع ) السريعة(والخلاصة)البطيء(لا يلتفت إطلاقا إلى العلاقات بين المشهد«مثلا

.2»الروائي أو آثاره في الرواية

على الرغم من الإسقاطات  غربية،رغم هذا تبقى هذه الدراسة تنير جانبا من جوانب الرواية الم    

  .التي وقع فيها الناقد

المنشور سنة  "الزيني بركات"جماليات بنية الشكل الروائي في :شوشةو ة بجمعن ب 1-4

2000:

التي كانت محل  "الزيني بركات"رواية إلى دراسة  "جمعةن بوشوشة ب" من جهته يسعى الناقد

  .الرواية إلى الأحداث الكبرى فيقسم هو الآخر أيضا، "سعيد يقطين"دراسة 

وهي )ما بعد الهزيمة- ما قبل الهزيمة -الهزيمة(ويجد الباحث تقاربا فيما يخص ثلاثية الأحداث     

�Ƕǣ°�ªوكذا فترة الستينات، )ه922(محطات زمنية اشتركت فيها فترة المماليك  ¦ƾƷȋ¦�ƪ đƢǌƫ�ƾǬǴǧ

)أ،ب،ج(ولتسهيل عملية الدراسة رمز بوشوشة للمحطات الزمنية الثلاث بالحروف  البعد الزمني،

وهو زمن ما بعد  )ج(ماضيان بالنسبة إلى الزمن الثالث «)ب(و)أ(ليصل إلى نتيجة مفادها أن زمن 

.101،ص العشرينفريال كامل سماحة،في النقد البنيوي للسرد العربي في الربع الأخير من القرن -1
  .106ص المرجع نفسه،-2
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سنة  :حاضر القراءة-1971-1970:حاضر الكتابة ...والذي يتواصل في الزمن الحاضر  الهزيمة،

ويجعل الحاضر متواصلا من خلال  كلها في سلة واحدة،  هافيضع فالناقد هنا يدمج الأزمنة ،1»2000

  .الرواية 

كما أنه زمن  يجد الدارس أن بنية الزمن وبنية الفضاء متماثلان ضمن الهزيمة والانكسار،

  .حيث بدأ دائري  ينتهي من 

منها أن الناقد   من نقائص، لا تخلو رغم أهميتها، هوالملاحظ من خلال هذه الدراسة أن  

المتواجدة  اعتمد في التحليل  على الأحداث الكبرى التي تحيط بالهزيمة وتغاضى عن الأحداث الجزئية،

فقد   ولتذكير فقط،،في الرواية كأحداث الزيني بركات الذي لا نكاد نلمس له وجودا في هذا التحليل

�Ƣđ�Ǧ،"د يقطينسعي"هي الوحدة الأولى في دراسة ) الهزيمة( كانت Ƭǰȇ�Ń�ǾǼǰǳ  إنما جعل معها و

  .مركزا لتحليله الزمني " الهزيمة"وحدات أخرى، لكن بوشوشة جعل 

  :استنتاج

لم يستطيعوا التملص من  من خلال النماذج التي مرت معنا، يمكن الإقرار بأن النقاد المغاربة،

حتى يجد نفسه في فلك  ،"الزمن"فلا يكاد القارئ يلج دراسة تتناول  يرات الغربية،قيد التنظ

  .خاصة"جينيت"أو"تودروف"

،تهمثلا مرجعي "جينيت" بل إن الناقد الذي يتخذ من منهج ولم يتوقف الأمر عند هذا الحد،

،"حسن بحراوي"مثلما فعل ويتغافل عن بعضها الآخر،تراه يعمد إلى إيراد ما يناسب نموذجه الروائي،

وإنما خص الترتيب  مبعثرة،"جينيت"عن أن هذه التقنيات لم يوردها  متغافلا ،التقنياتأو يخلط بين 

  .بمكونات والمدة بمكونات وهكذا

، ماي 9مجلد  ،36رقم  السعودية،،مجلة علامات في النقد"الزيني بركات"عة، جماليات بنية الشكل الروائي فين جمبوشوشة ب -1

  .424ص ،2000
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 االذي عده جينيت مكون ثالث "التواتر"ــــــكما يلاحظ على النقاد المغاربة تضاءل اهتمامهم ب

تليها  راسة للزمن منها،إذ بمجرد إيراد الناقد للمفارقات الزمنية التي لا تكاد تخلو د من مكونات الزمن،

  .يغلق الدارس باب الزمنحتى  حركات المدة،

انه كان يدرس إضافة إلى  ،حظ سابقايلا إذ بالدراسة، "الزمن"استئثار  إلى إضافةهذا 

   .الخ.. الصيغة

التحليل وإيراد  فيأكثرهم جرأة  "سعيد يقطين"يبدو ومن بين النقاد المغاربة الذين مروا معنا،

القارئ إذ أصبحت دراسته بمثابة المتاهة التي تقحم  وأكثرهم انتقادا من حيث التعقيد،المصطلحات،

هذا لا ينفي عنه توظيفه  في سيل من التقسيمات والتفريعات التي تطال حتى البنيات الصغرى،

  . وطموحه بأن يصل بمشروعه بعيدا للتنظير العربي،

 النهوضǂǓ�ȄǴǟ� ƢȈƸƬǇ¦�ȄǴǟ�ȆǌŤ�ƢĔƘǯ§�النقدية  وعلى العموم  رغم ورود الدراسات 

التي من العبث  مع خصوصية الرواية المغاربية، في صراع  ن النقاد المغاربة،ايمكن القول  ،بنظرية عربية

�ƢĔƘǋ�ǺǷ�ǲȈǴǬƬǳ¦ يفاجئ الناقد العربي بكتاب   استوحى تقنياته من كاتب واحد، "جينيت"فان كان

يمكن ملاحظة  وإنصافا للقول،،مثلا" الغيطاني"على شاكلة كانوا   ويزيد الأمر صعوبة إذا كثر،

�ƢēƢȈǼǬƫ�Ŀ�ƨǏƢƻÂ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǽƾȀǌƫ�Äǀǳ¦�°ȂǘƬǳ¦  وتمارس  الزمني،للترتيب  اإذ بدأت تشهد تكسير

�ǽǀǿ�ƨđƢĐ�¦ƾǠƬǈǷ�ƾǬǼǳ¦�ǲǠŸ�ƢǷ�¦ǀǿÂ�ǾƫƢȈǴƴƬƥ�ǂǓƢƷ�ȆǈǨǼǳ¦�ǺǷǄǳ¦�ŕƷÂ��ƨǼǷ±ȋ¦�śƥ�ƢǷ�ǲƻ¦ƾƬǳ¦

  .التقنيات
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 :في نماذج نقدية مغاربية "الصيغة ً"تجليات -2

 :ةذج جزائرياتجليات الصيغة في نم 2-1

�ƨȇ¦Âǂǳ¦�¿ƢǷǄƥ�Ǯتعتبر الصيغة من المكونات التي استهوت النقاد المغاربة، ǈŤ�ƢĔȂǯ  فكيف

من خلال  هذا ما سيتبين ؟أم حاولوا تجاوزها ؟هل تقيدوا بالتنظيرات الغربية عالج النقاد هذا المكون،

  . النماذج

  : عبد اللطيف حني"الناقد 2-1-1

"�ƨǤȈǐǳ¦�ƨǳȂǬŭ�ǶēȐȈǴŢ�Ŀ�¦Ȃǫǂǘƫ�Ǻȇǀǳ¦�śƥ�ǺǷ  الذي يبدو أنه " عبد اللطيف حني"الناقد

للكاتب الموريتاني عيسى ولد ابنو،" مدينة الرياح"دراسته لرواية  يكشف عن مرجعيته من خلال 

الخطاب وأيضا  الخطاب المعروض،و  الخطاب المسرود،(ثلاثة أنواع الخطاب إلى الناقد  قسم بداية ي

يشد صيغة الخطاب المسرود متن  «يصل إلى نتيجة مفادهاـ أنه-، فيما يخص الخطاب المسرود )المنقول

ما  إذ يداخله كثير من العلامات المبثوثة داخل المتن الحكائي،قوم بتأطير حكيها وضبطه،يالرواية ف

.1»الشخصية الروائية والذات الكاتبة" قارا"تعالقات وتقاطعات بينيؤكد لنا 

و هذا ما يكشف عن مرجعيته استعرض الناقد مختلف الصيغ من المسرود والمعروض والمنقول   

 كما لا ليجد في الأخير أن الصيغة المهيمنة هي صيغة الخطاب المسرود،، "جينيت"المستمدة من 

حيث أن  الخطابات المتواجدة أيضا هناك خطاب السير الذاتية،ينسى أن يبين أنه ومن ضمن 

  .الشخصية الساردة تتراوح ما بين ماضيها ومستقبلها

أنموذجا،رواية مدينة الرياح للكاتب الموريتاني موسى ولد ابنو،الرؤية الجمالية للخطاب السردي المغاربي،عبد اللطيف حني،-1

  .208ص ، 2009جوان العدد الخامس،، تيزي وزو منشورات مخبر تحليل الخطاب جامعة مولود معمري،مجلة الخطاب،
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:2008المنشور سنة  "شرفات بحر الشمال"الصيغة السردية في رواية 2-1-2  

إحدى الأصناف المشكلة للخطاب الروائي  «¦�ƢĔȂǯ�ƨǤȈǐǳ"زوزو نصيرة"تعرف الناقدة بداية

وسرعان ما تلتفت إلى التنظيرات  ،1»التي تنتظم وفق نمط معين يعطيها تميزها وتفردها عند كل كاتب

  ".جيرار جينيت"الغربية ولاسيما منها تنظيرات

على رصد صيغ الخطاب  «¢ǲǸǠƬǇ�ƢĔ تشيرثم  لمضمون الرواية، بتنويهتبدأ الناقدة رحلتها     

لينضاف إليهما المحول في مرتبة تالية  صيغتي المسرود والمنقول، الروائي السابقة التي يظهر فيها تناوب

  .استباق للنتيجةوهذا الرأي فيه  ،2»من حيث الكثافة

وتأتي  على  الخطابات المنقولة الحيز الأكبر ضمن الرواية،« أما بخصوص هذه الرواية فتشكل     

،3»لكلام الشخصية ما الجانب الآخر شاكلتين يأخذ الحوار جانبا منها ليكمل النقل الحرفي المباشر

الأسلوب غير  إلى إضافةهذا لا يعني عدم وجود علامات تظهر من خلالها صيغة المسرود أو المحول 

.المباشر الحر 

يقوم به الراوي،د الباحثة الإخبار كطريقة لتقديم الحكي،رتو :الخطاب المسرود - أ   

يستخدم الراوي المونولوج ليخبرناو  حياة شخصيات أخرى،وكذا  فيخبرنا عن جوانب عدة من حياته،

تلاحظ الناقدة أنه في هذه الرواية و  د الراوي إلى وصف شخصياته،هواجس نفسه،كما عمعن

  .فمن المسرود إلى المنقول إلى الأسلوب غير المباشر الحر يحدث الانتقال بين مختلف صيغ الخطاب،

كما يتواجد  يتداخل مع الخطاب المنقول،"نصيرة زوزو"تجده:الخطاب المحول-ب   

يظهر هذا الخطاب و  الذي كان حضوره قليلا نسبيا،الأسلوب غير المباشر الحر، معالخطاب المحول 

أبحاث في اللغة  خبر،مجلة الم لواسيني الأعرج،"شرفات بحر الشمال"الصيغ السردية وآليات اشتغالها في رواية  زوزو نصيرة،-1

  .221ص ،4،2008العدد قسم الأدب العربي،جامعة بسكرة،والأدب الجزائري،
  .224ص ،المرجع نفسه -2
  .225ص ،نفسهالمرجع  -3
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 إذ تنتهي بانتهائه،تختص بجانب معين حول شخصية ما أو قضية معينة،«التي مركزا على الأحاديث 

.1»بمجرد استكمال الحديث عنها ينغلق هذا الخطاب لينفتح على خطابات أخرى

تعتبر الناقدة أن هذه الرواية تتميز ":شرفات بحر الشمال"خصوصيات بناء الصيغ في -ج  

¾ȂǬǼŭ¦Â�®Âǂǈŭ¦�§ ƢǘŬ¦�śƥƢǷ�ƨǏƢƻ�ƢđÂƢǼƫÂ�ǢȈǐǳ¦�®ƾǠƬƥ.

تتواجد على حسب الناقدة خطابات أخرى في هذه الرواية ومنها الخطاب التاريخي، كما     

هذا  حيث تعمل فيه على استخراج المؤشرات الزمنية التاريخية التي تعمل على إيهام بواقعية الأحداث،

ƨȈǼȇ®�©ƢȈǐƼǋ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƾǈĐ¦�řȇƾǳ¦�§ ƢǘŬ¦�ń¤�ƨǧƢǓ¤.

الخطاب النقدي الذي يتجسد عند الباحثة في وصف اللوحات المتواجدة في المعرض، أما     

  .والخطاب الشعري هذا إضافة إلى خطاب الرسائل،

�ƾǈĐ¦�œǠǌǳ¦Â�ĺǂǠǳ¦�ªتدخل الناقدة بعد ذلك، ¦ŗǳ¦�Ǧ ǴǷ�Ŀالرواية من خلال السيرة، في

توظيف  إلى إضافةهذا  "عبان رمضان"هيدكحديث الراوي عن  الش ،وأهمها سيرة الراوي والتاريخ

ونوع الخطاب  7جدولا تبين فيه الخطابات التي ورد فيها الرقم أيضا وتورد  المعتقدات الشعبية،

وليس هذا فقط،بل وتستطرد في ذكر الدلالات الرمزية لهذا الرقم في الطقوس الدينية والمعتقدات،

  .فيها الموجودةصيغ ال الأمثال ونوع  إيرادتذهب لحد 

،العامية التي تجدها تتداخل فيها وتعرج الباحثة في ختام بحثها على مستويات اللغة الروائية،

لتختم بحثها  مع تواجد اللغة الفرنسية وهذا يعمل على الإيهام بواقعية اللغة بالنسبة للشخصيات،

  .باستنتاج تبين فيه أهم النتائج التي توصلت إليها

.229،ص لواسيني الأعرج "شرفات بحر الشمال"الصيغ السردية وآليات اشتغالها في رواية  زوزو نصيرة،-1
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أدرجت الخطاب الديني والتاريخي دون " زوزو نصيرة"هذه الدراسة أنما يلاحظ حول     

وهي إذ تجد  بل تناقلتها الأجيال،كما أن الأمثال لم تكن على لسان السارد،،الإحالة إلى صيغهم

.أن كلها منقول ،فكان يمكن الإشارة إليها فقط

" رسة الظلالحا"آليات اشتغالها في رواية زوزو نصيرة،الصيغ السردية و 2-1-3

   :لواسيني الأعرج

حارسة "¢ƨȇ¦Â°�Ŀ�ƨȇ®ǂǈǳ¦�ǢȈǐǴǳ�ƢȀƬǇ¦°®�ǂƯ¦�Ƣē®Ƣǟنفس الخطوات المتبعة في هذا المقال،

  :ثة لصيغ الخطابحيث تبين فيه الأنواع الثلا ،لواسيني الأعرج"الضلال

 الوصف ويأتي عن طريق وسيلتين هما،والذي يتجسد في الحوار،:الخطاب منقول-1

  .والإخبار

يكون كذلك عن طريق الوصف أو التعليق الذي يأتي في ثنايا  :الخطاب المسرد-2

  .الحوار

  .كان وروده هو الآخر قليلا  في الرواية  :الخطاب المحول-3

حيث أكدت على خصوصية  فعلت مع الثانية،ومثلما فعلت الناقدة مع المقالة الأولى،

 أنهترى  لكنها وفي خضم حديثها عن الخطاب التاريخي،التناوب الصيغي الموجود في الرواية،

ويضم مقاطع من أخبار متناثرة في ثنايا الجرائد تعرض مفصلة  تستعين الرواية ذلك بخطاب الجرائد،«

وتتفاوت من حيث الطول والقصر والدقة في تحديد زمن وقوع الحدث  تحريا للدقة والموضوعية،غالبا،

 فهذا القول ،1»يتكفل كل خبر منها بإبراز خطاب معين ف متعددة،لتؤدي وظائ أو عدم التفصيل،

يؤكد أن خطاب الجرائد هو من صميم الصيغة السردية ،ذلك أن خطاب الجرائد خطاب معروض 

،جامعة بسكرة،الإنسانيةمجلة العلوم  لواسيني الأعرج،" حارسة الظلال"نصيرة،الصيغ السردية و آليات اشتغالها في رواية  زوزو-1

  .389ص ،2014جانفي  ،33العدد 
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��µ إخباريالأن له طابعا  ǂǠǳ¦�Â�®ǂǈǳ¦�ƨǤȈǏ�ǾȈǧ�ǺǸȈē�Ƣȇ°¦ǂǫ¦و هنا  ،يتوارى السرد وراء العرض إذ

على تقنية الإلصاق مجسدة في قصاصات "حارسة الضلال "رواية  الأعرج فييعتمد الروائي واسيني 

  .لكن مهما يكن تبقى هذه الدراسة  تنير جانبا من الصيغ المتواجدة في هذه الرواية ، الجرائد

:تجليات الصيغة في نموذج مغربي 2- 2

:الصيغة عند سعيد يقطين2-2-1

ما لبث  قضية الزمن المتجلية في التمفصلات الكبرى والصغرى، "سعيد يقطين"بعد أن تناول 

 التقسيم سيخالف هولكنه يقرر في تحليل الصيغة أن ،"الصيغة"أن تناول بالتحليل العنصر الثاني وهو

إن التمييز في هذا النطاق واضحة فيه أثار التمييز  (...)بين حكي الأقوال وحكي الأحداث«

وبما أن الصيغتين الكبيرتين  (...) )نص الراوي(والتاريخ )الشخصياتنص (الأرسطي بين الدراما 

موجودتان في أي خطاب حكائي بمختلف الأشكال الممكن تصورها، فان تحديدنا ) العرض/السرد (

هو من البداية ف ،1»للصيغة ينطلق من معاينة كيفية اشتغال هاتين الصيغتين داخل الخطاب الروائي

خذ السرد والعرض قاعدته ، ويتمختلفةويتبنى رؤية جاء به جينيت  يعلن أنه سوف يخالف ما

 .المسافة و المنظور الربط بين  إلى" جينيت"كما أنه لم يلجأ مثل  ،الأساسية

:2الخطاب كعادته إلى عدة أنواع من الصيغ" سعيد يقطين" يفرع

بحيث تفصله مسافة  ويجد فيه الناقد الخطاب الذي يتولاه المتكلم،:المسرودخطاب صيغة ال -

    .أو غير مباشر له،الذي يكون مباشرا، ويتوجه إلى المروي عن ما يقوله،

لكن هناك مسافة  تتجسد في كلام المتحدث عن نفسه إلى نفسه،:المسرود الذاتيصيغة -

  .بينه وبين ما يتحدث عنه

  .194ص ،) التبئير السرد،الزمن،( تحليل الخطاب الروائي سعيد يقطين،-1
  .198-197ص المرجع نفسه، ص-2
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أي  هو الكلام الذي يتجه به المتحدث إلى المتلقي بدون واسطة،:الخطاب المعروض صيغة-

  .يتم بصورة مباشرة

إذ  خلال فترات متباينة،هو الذي يتدخل فيه الراوي،:خطاب المعروض غير المباشرصيغة -

  .يجسد حضوره في الكلام

سوى التمييز الزمني،يفرقه عن الخطاب المسرود الذاتي، لا:خطاب المعروض الذاتيصيغة -

  .ففي هذه الصيغة يتكلم المتحدث لنفسه عن حدث يعيشه الآن

  .غير مباشر  يتم نقله إلى متلقي مباشر أو:خطاب المنقول المباشرصيغة -

  .هنا لا يتم الاحتفاظ بالملفوظ الأصلي:خطاب المنقول غير المباشرصيغة -

هذا إضافة إلى ) السرد والعرض(هي  "سعيد يقطين" الخطابات الكبرى عند أنيمكن القول 

باعتبار أن المتكلم هنا ينقل الكلام عن  المنقول الذي يتوسط  الخطاب المسرود و المعروضالخطاب 

  . المتكلم الأصلي 

  مجموعةيضم  «يقر الناقد بداية أن الخطاب الروائي هنا: الصيغة في رواية الزيني بركات -

وهذا يجعلنا منذ البدء أمام رفض الانصياع من الخطابات وليس الخطاب الراوي الا واحدا منها، 

يمتاز فالخطاب الروائي في رواية زيني بركات  ،1»"نص الشخصيات"و "الراوي نص"للتمييز بين

المذكرة،التقرير،خطاب الراوي، :و يرصد الناقد الخطابات الموجودة في الرواية وهي  ،بتعدد صيغه

 .فتاوى القضاة/المرسوم السلطاني الخطبة،النداء،الرسالة،

خطابات الراوي والتقرير والمذكرة والرسالة،«بعد ذلك يجد أن  هناك تداخلا على مستوى

فلكل  المنقول رغم كون مرسليها يختلفون، ا تشمل من الصيغ السرد والعرض غير المباشر أوهفكل

  .202ص ،) التبئير السرد،الزمن،( تحليل الخطاب الروائي سعيد يقطين،-1
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إضافة إلى تعدد  ،1»لكن هناك ترابطا بينها جميعا ومتلقيه،خطاب خصوصيته ومرسله الخاص 

  :الخطابات إلى فرعينوكعادته قسم  ،لاحظ الناقد تعدد الصيغ كذلك الخطابات في هذه الرواية ،

والخطبة  ،والمذكرة والرسالة  ويتمثل في خطاب الراوي،التقرير، :صيغة الخطاب المسرود. 

 الفتاوى/يتمثل في النداء والمرسوم:الخطاب المعروضصيغة. 

وكذا تقسيم الخطاب الروائي إلى  ،إلى استخراج صيغ الخطاب "سعيد يقطين"سعى

�ƢēȏƾƦƫ�Â¢�ÃŐǰǳ¦�Ƣē¦ƾƷÂ�Ŀ�ƢȀǼǟ�ƢƦǬǼǷوعلاقتها بالخطابات،وحدات،ومعاينة الصيغة المهيمنة فيها

على الرغم من إقراره بصعوبة ذلك نظرا لتداخل  ،اردةو مسهبا إلى حد الإتيان بكل شاردة و  ،الصغرى

فلقد صنع لنفسه  التضمين والتناوب في الصيغ،و  وخرج بنتائج منها وجود التتابع ،الخطابات والصيغ

  .سلطة  السرد والعرضهي  المهيمنةصيغة الآثر أن تكون كما  التميز،

:الانتقادات الموجهة للدراسة-

أنه جعل صيغتي السرد والعرض  للانتقادات منها "سعيد يقطين"تعرضهذا لا ينفي كل لكن  

سأعتبر الصيغة أنماطا خطابية يتم «): تحليل الخطاب الروائي(في كتابه معترفا إذ يقول  من اقتراحه،

�ƢēƢȈǴšبواسطتها تقديم القصة، �Ǧ ǴƬű�Ŀ�ǢȈǐǳ¦�Ȇǿ�¶ƢŶȋ¦�ǽǀǿÂ  ومن خلال تحليلنا وقراءتنا

روائية عديدة أمكننا الانتهاء إلى أن الصيغ التي تقدم لنا من خلالنا القصة نوعان لنصوص حكائية و 

فسعيد يقطين هنا  ،2»الصيغتان الكبريان: سنسمي هذين النوعين هما السرد والعرض،: أساسيان

  . ينسف كل التنظيرات الموغلة في الزمن حول هذا التقسيم 

من  موضع تساؤل،" سعيد يقطين"أقدم عليه قد يبقى الفعل الذي  كل هذا،خضم  لكن في 

�ǺǷ�ǲǯ�Ǿƥ� ƢƳ�Äǀǳ¦�ƲȀǼŭ¦�ǞǷ�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�ǲǷƢǠƬǳ¦�Ŀ�ǾƬȈǟÂǂǌǷ�ƾǫƢǼǳ¦�¦ǀǿ�ȄǬƬǇ¦�Ǻȇ¢"تودوروف" 

  .204ص، )التبئير السرد،الزمن،( تحليل الخطاب الروائي سعيد يقطين،-1
  .196ص ، المرجع نفسه -2
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يحق للدارس أن ينسب اتجاها أو تصورا جاهزا إلى نفسه بأن يغير ترتيب  «أي هل ،"جينيت"و

ينيت وذلك حين فصل المنظور عن المسافة في أو كما فعل مع ج (...)مكوناته كما فعل مع تودروف

�ƲȀǼŭ¦�ǺǷ�ŕƷ�ȆǬƬǼȇ�Äǀǳ¦�ȂǿÂ� ƢǬƬǻȏ¦�ƨǸē�ǾƥƢŸ�À¢�ǺǰŻ�Ǧ ؟الصيغة وأضافه إلى الصوت ȈǯÂ

ƢǷƢēȏ¦�ǽǀǿ�Ǻǰǳ©�،1»ألم يأخذ عن تودروف سوى المظهر اللفظي وأغفل المنظور التركيبي الواحد؟

Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ƨǸȈǫ�ǺǷ�ǎ ǬǼƫ�ȏ.

بعض آراء  بمخالفة الطموح للتميز،فيه نوع من  مع الصيغة،"سعيد يقطين"ا كان تعاملإذ

  فهل كان الحال كذلك بالنسبة للنقد التونسي؟ الغرب،

:الصيغة في نموذج تونسي2-3

ن بوشوشة ب" للناقد التونسي"الزيني بركات"جماليات بنية الشكل الروائي في  2-3-1  

:"جمعة

وذلك باعتبار  تنتمي شكلا إلى الرواية الجديدة،" الزيني بركات"بوشوشة أن رواية بداية يعترف  

التصريحات التي قدمها عن الناقد يتغاضى و  أن الرواية تتميز عن سواها بنظام آسر للأحداث،

فقصده من  التي اهتم بأن يصبها في هذه الرواية،صاحب الرواية فيما يخص مرجعياته الفكرية والثقافية 

  .اء هذه الدراسة هو الكشف عن الشكل السردي الذي اتخذته تلك الروايةور 

بين الخطاب غير المباشر والخطاب  «فيما يخص صيغ السرد يدمج الناقد ما بين الزمن و  

كل ذلك بحكم حداثة طريقة السرد الذي ورد  والنظر من الداخل،الخارج،  فيوبين النظر  المباشر،

به راويان معلومان هما الرحالة البندقي والسارد المؤلف وهو الغيطاني نفسه،ويقوم  بلسان المتكلم ،

ƢǬǳ¦�Ȃǿ�śǠǷ�Ƥ°¥ويتوجهان  ǗƢű�ń¤�®ǂǈǳ¦�¦ǀđ«2.

  .145ص فريال كامل سماحة،في النقد البنيوي للسرد العربي في الربع الأخير من القرن العشرين،-1
  .427ص ،"الزيني بركات"جماليات بنية الشكل الروائي في جمعة،ن بوشوشة ب -2
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إلى الاستشهاد بمقاطع من  كما أنه لا يعمد بخصوص الصيغ فلقد جاءت دراسته مقتضبة،

الرواية وعموما يمكن القول أن دراسته جاءت عبارة عن نقاط سريعة فيما يخص الإجراءات المتواجدة 

أن القارئ ء يحس أن التحليل تمحور حول  إلا" صيغ السرد" ،و رغم إيراده لعنوانفي هذه الرواية 

  .الزمن أكثر مما تمحور حول الصيغ 

:استنتاج

  :تبينت مجموعة من الملاحظات منها  لنماذج التي مرت معنا،من خلال ا  

 ولاسيما منها تنظيرات أن النقاد المغاربة يتخذون دائما مرجعيتهم التنظيرات الغربية،

كما  لا يميلون عموما إلى الانزياح لتنظيرات أخرى،ويبدو أن النقاد المغاربة،،"جينيت"و" تودوروف"

�ƾȇƾŪƢƥ�ÀȂƫƘȇ�ȏ�ǶĔ¢،مع اختلاف الروايات إذ نفس التنظيرات تكاد تتشابه .  

والتقسيمات  ،صاحب الريادة في التفريعات ،"يقطين"ومن بين النماذج التي مرت يبدو     

وخاصة حينما  ،إلى الإيهام بأنه قد فتح بابا جديدا ساعيا من خلال تحليلاته التفصيلية،الثلاثية،

والعرض في تحليله، لكن نظرة أكثر قربا، توضح أنه لا يبتعد عن التنظيرات اقتصر على صيغتي السرد 

  . الغربية

إذ أن  ولا تشكل كل المتون النقدية المتواجدة،عينة، إلاليست  على أن الدراسات المقدمة ،

 ةالعميق نواياها بالوصول إلى البنيات الخطابيةعن ما تلبث حتى تكشف  الممارسة النقدية المغاربية،

وتمكن الناقد  وحتى خطاب الأحداث،من خلال تتبع خطاب الراوي والشخصيات كذلك،،للرواية

�ƢēƢƥƢǘƻ�¾ƢǤƬǋ¦�ń¤�¾ȂǏȂǴǳ�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�ƨȈǼƦǳ¦�Ǯ ȈǰǨƫ��̈ŚǋƘƫ�½ƢǰƬǧ¦�ǺǷ متعالقة  مهما كانت عصية و

على الرواية الحيوية وينزع  وهذا ما يطفي كما يلاحظ أيضا ميل الروايات إلى تعدد الصيغ،،فيما بينها

  .ينم عن وعي الكاتب بتنويع أساليبهو  ،عنها الرتابة،
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 :ئير ضمن نماذج نقدية مغاربيةتجليات التب -3

يعني أن بقية المكونات السردية  هذا لا إذا كان الزمن استحوذ على أكبر قدر من الاهتمام،

حينا )التبئير(حينا و )وجهة النظر(جعلت من  إذ برزت دراسات نقدية للرواية كانت محل النسيان،

 .وسنحاول أن نورد أمثلة لنرى مدى تمثل النقاد المغاربة لهذا الإجراء آخر وجهتها للبحث والدراسة،

للروائي " فاجعة الليلة السابعة بعد الألف"رمل الماية"وجهة النظر في رواية 3-1

:1996المنشور سنة جمال فوغاليللجزائري  "واسيني الأعرج"

،"تودوروف"بداية يمهد جمال فوغالي لدراسته بعرض مختلف التنظيرات وخاصة منها تنظيرات

" فيعتبر مثلا ،) من الخارجوالرؤية  مع،والرؤية  من الخلف،(ة فيعرف بالأنواع الثلاثة للرؤي ،"بويون"

من منظور ذاتي داخلي لشخصية روائية بعينها  حين يعرض العالم التخييلي «تتجسد "الرؤية مع 

وبذلك تتطابق شخصية السارد  ويمكن أن نميز هنا شكلا فرعيا يتم الحكي فيه بضمير المتكلم،

ولا علاقة له إطلاقا بنوعية الضمير المستعمل في السرد،  )الشخصية =السارد(بالشخصية الروائية 

لغائب دون أن يفقد القارئ الانطباع السابق وهكذا يمكن أن يتحول الحكي بعد ذلك لضمير ا

، إذ يجعل الناقد تساوي الشخصية مع السارد في 1»المتعلق بكون السارد شخصية مشاركة في الرواية

فرعا من الأصل ، وهذا الرأي يحتاج إلى إيضاح أكثر، خاصة أن السارد في هذه  إلاالرؤية ما هو 

��ƨȈǐƼǌǳ¦�ǾǧǂǠƫ�ƢǷ�ƢǼǓŗǧ¦�¦̄¤�Ʈ¢ إلاالرؤية لا يقول  ȈŞ��¾Â¦ƾƬǳ¦�ƨǴȈǴǫ�ƢĔȂǯ�ŐƬǠȈǧ�ƨȈƳ°ƢŬ¦�ƨȇ£ǂǳ¦�ƢǷ

.جهلا كاملا للراوي بكل شيء، فهذا يعني أن الرواية لن يكون لها أي معنى وستصبح غير مفهومة 

والغريب في الأمر أنه يذكر "جيرار جينيت"إلى تقسيم التبئيرات المتواجدة عندالناقد  كما يعمد  

   .التبئير الداخلي المتعدد"وكذا  التبئير درجة الصفر، و"التبئير الخارجي"فيستثني  ،"الداخلي التبئير"فقط

سلطة  رمل الماية  فاجعة الليلة السابعة بعد الألف،للروائي واسيني الأعرج ،مجلة نزوى،"وجهة النظر في رواية  جمال فوغالي،-1

  . 268ص ،1996أبريل  عمان،العدد السادس،
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فيجد أن أعوان  ، هاȈǧ�̈ƾǈĐ¦�ǂǜǼǳ¦�©ƢȀƳÂ�ǪǸǟ�ń¤�ǲǏȂƬȈǳ )رمل الماية( يحلل الناقد رواية

الأخير الذي نجد هذا  البؤرة المركزية للرواية،"البشير الموريسكي"أنفسهم ويعكسون بالسرد يحكون 

  .صوته مهيمنا من خلال  التداعي والأحلام والذكريات

�À¢�ƾǫƢǼǳ¦�°ǂǬȇ�¦ǀđÂ"ويستشهد هنا  يمثل البؤرة السردية في هذه الرواية،" الموريسكي

ويختم الناقد دراسته بفقرة لعبد القادر  ما، بإيديولوجيةفيما يخص ربط المتكلم في الرواية  )باختين(برأي

وكأن  حواها أن النص هو من لدن السارد وفعليا من لدن المؤلف ولا يوجد وسيطا بينهما،الشاوي ف

  فتواجد في الخاتمة شرخ واضح  القارئ لا يجد علاقة بين النقطة التي وصل إليها وبين هذه الفقرة،

:،بنية الخطاب الروائيالشريف حبيلة 2- 3

السردي من خلال العودة إلى التنظيرات الغربية،المنظور تنظيره لمكون " الشريف حبيلة"بدأ 

ثم سرعان ما تناولته الدراسات المتتالية منها دراسة  ،"هنري جيمس"فقد ظهر هذا المصطلح على يد

و غيرها في هذا وكذا الألمان والدراسات الأمريكية  وما قدمه الانجليز،،)صنعة الرواية"(بيرسي لوبوك"

¾ƢĐ¦.

وخاصة في بداية الرواية، "هو"يتجلى السارد الغائب المستعمل لضمير"حمزةقاتل "في رواية 

كما أنه  هي رؤية الراوي الغائب الخارجية،في هذه الرواية  من هنا كانت الرؤية المهيمنة  وخاتمتها،

وإذا  «ويصبح عارفا بأفكاره وكل ما يخصه فمرة يكون غائبا ومرة يجسد الوحشي،يتلاعب بوجوده،

إذ ينجز عمله هذا مباشرة وبلا واسطة  وسيلة فنية توخاها الراوي لأجل ذلك لا نجدها، نبحثنا ع

،1» فهو مكشوف ومفضوح تدخله الصارخ في السرد وينقل عنها،فلا شخصية يختفي خلفها  فنية،

أن  فالناقد يراه انحيازيا سلطويا استطاع ناهيك على أن هذا الراوي يعلن نظرته المتعاطفة مع الإسلام،

  .يضع جميع الأصوات تحت رايته

  .306ص ،للروائي واسيني الأعرج ة  فاجعة الليلة السابعة بعد الألف،رمل الماي"وجهة النظر في رواية  جمال فوغالي،-1
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حيث أن الراوي لا يعلم أكثر مما تعلمه  ،"الرؤية مع"عموما "عمالقة الشمال"تجسد رواية و     

ولا يحاول السيطرة على الأصوات الأخرى بتحييد  فهو هنا شاهد على الأحداث،الشخصيات،

  .هذا على الرغم من اختلافه في الرؤى مع بعض الشخصيات وجودها،

فهو لا يعلم أكثر مما تعلمه الشخصيات، "عمر يظهر في القدس"أما الراوي في رواية 

الراوي في هذه الرواية ليس  والضمير الغائب،،)نحن(و ،)أنا(خطابه بثلاث ضمائر، إرسالويستعين في 

  .البطل و إنما مجرد شاهد

ومنها المنظور  الموجودة،يحاول رصد المنظورات ف "أوسبنسكي " تنظيرات يعتمد الناقد علىو 

 يجسد "عمالقة الشمال"وفي رواية  يجسد منظورا للحرية ، "قاتل حمزة"الذي كان في رواية الفكري،

وفي كل هذا  ،يمثل دينهفهو البحث عن نموذج لمسلم  "عمر يظهر في القدس"أما في رواية "الصراع

�ƢȀǤȈǴƦƫ�ȄǴǟ�ÀȂǴǸǠȇÂ�ƢĔȂǴǸŹ�̈ǂǰǧإلى جعل أبطاله ومن خلالهم القراء ينتمون إلى  «سعى الكاتب

لكن يلاحظ من هذا التحليل هو  ،1» وأصحاب رسالة سامية تجعل لوجودهم معنى وقيمة كبرى،

مع هذا  فلماذا اكتفى بالمنظور الفكري فقط؟ ،"أوسبنسكي"إقصائه لبقية المنظورات التي درسها 

ويضطلع على المنظور الفكري  ،روايةأن يستخرج أصناف الرواة في كل " الشريف حبيلة"استطاع 

  .لديهم

عبد اللطيف حني،الرؤية الجمالية للخطاب السردي المغاربي،رواية مدينة الرياح 3-3

:للكاتب الموريتاني موسى ولد ابنو،أنموذجا

استقطبت إذ يجد أن الرواية  تندرج الرؤية السردية ضمن المكون الثالث الذي يدارسه الناقد،

،الأولى جسدها السارد الأساسي الذي يصوغ خطابه تارة بضمير ) الرؤية مع(و ،)الخلفالرؤية من (

شخصية قارا المركزية العالم الذي رسمه «إذ تشكل  هذا إضافة إلى سارد آخر متضمن في الرواية،الأنا،

  .355صدراسة في روايات نجيب الكيلاني، الروائي، الخطابالشريف حبيلة، بنية -1
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 وذلك باعتبار أن فهي تشكل الرؤية التي تصوغها شخصيته المركزية وتأخذ بعدا ذاتيا،الكاتب،

�ǾƬȇƢĔ�ń¤�§ ƢǘŬ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ǺǷ�ƨȈǇƢǇȋ¦�ƨȇ®ǂǈǳ¦�̈°ƚƦǳ¦�ǲưŤ�ŉǂǯ�ƨȈǐƼǋ  مما يعلل لدينا هيمنة الحكي

وكأن القارئ لا  ،1»)الداخلي الذي تتولى شخصية قارا نظمه باستخدامها ضمير المتكلم المفرد أنا

.، خاصة أنه لم يشر إليه من قبل)شخصية كريم(يستفهم ماذا يريد الناقد بقوله 

كما يستخدم الكاتب «المركزية والرئيسية يأتي قوله ) قارا(ومع حديث الناقد عن شخصية      

وكذلك توظيفه )...(والجماعي / و الآخر،الذاتي /ليؤكد على تفاعل الأنا" نحن"ضمير المتكلم الجمع 

في تشكيله لمقاطع الحوار الداخلي مما يعطي البعد الذاتي للخطاب "أنت"ضمير المخاطب

ويظهر في حديثه مع نفسه في الأحلام ومع شخصيات أخرى  عامة والرؤية السردية خاصة،/السردي

وهذا  كما يلجأ عادة إلى التنويع في الضمائر،فحضور الكاتب يأتي في أشكال مختلفة،،2» يتمثلها

 .ليوهم القارئ بتعدد الأصوات وخاصة أن هذه الميزة أصبحت مرتبطة بالرواية الجديدة

:تحليل الخطاب الروائي:سعيد يقطينالتبئير عند  3-4

ونفس الأمر الذي اتبعه مع الزمن  ،"للتبئير"الفصل الثالث "سعيد يقطين"خصص الناقد    

هنري "و"بيرسي لوبوك ""فأشار إلى  أغدق من التنظيرات،حيث  اتبعه مع هذا المكون،والصيغة،

لكن  ،"تودروف"وكذا  "واين بوث"و "ستانزل"ولم ينس أيضا  ،"جون بيون"و "فريدمان"و "جيمس

ما الغاية من الإغراق في التفصيلات الجزئية والإمعان في التفريع مادام الأمر سينتهي به «يبقى السؤال

، وهذا التفريع 3»وحصرها في إتباع طريقة جينيت على وجه التحديد  إلى تضييق الدائرة بعد توسيعها،

أنموذجا،رواية مدينة الرياح للكاتب الموريتاني موسى ولد ابنو،الرؤية الجمالية للخطاب السردي المغاربي،عبد اللطيف حني،-1

  .213صمجلة الخطاب، 
.المرجع نفسه، الصفحة نفسها-2
  .285ص فريال كامل سماحة،في النقد البنيوي للسرد العربي في الربع الأخير من القرن العشرين،-3
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فكأنه يريد أن  بل جميع المقولات،وليس فقط فيما يخص الرؤية،اسة سعيد يقطين،نجده في أغلب در 

  .يجعل من التنظير موسوعة نقدية

الذي اهتم بالعلاقة بين الراوي والمحكي "لينتفلت"وبخصوص هذا المكون يستند إلى تنظير

:1المتجسدة في شكلين

 ).جواني الحكي(سارد مشارك في القصة -1

  .)براني الحكي(سارد غير مشارك في القصة-2

تصوره "يقطين "قدم "ميك بال"وكذا"تودوروف"و"جيرار جينيت"من خلال تنظيرات كل من

ومبئر في آن أي   كراو"الصوت السردي  من خلال اشتغال"ƢĐ¦�ǂǐƷ¾"«الذي يعتبره لهذا المكون

 )المبأر( ونفس الشيء يكون (...) تكون إما داخلية أو خارجية ،)المبئر(كذات للتبئير،هذه الذات

ومن خلال نوعية العلاقة التي يقيمها المبئر مع  ،)سواء كان شخصية أو حدثا أو مكانا(موضوع التبئير

  .المبأرتحليله إلى العلاقة بين المبئر و فلقد استند في  ،2» "المنظور السردي"المبأر يمكن أن نتحدث عن

:3أربع لى الرؤيات السردية إ"يقطين" كما قسم    

  .وهي التبئير الصفر عند جينيت  :رؤية برانية خارجية-1

  .وهي التبئير الخارجي عند جينيت :رؤية برانية داخلية-2

  .ويتمثلان عند جينيت التبئير الداخلي  رؤية جوانية داخلية ورؤية جوانية ذاتية،-3

فيعمد إلى  للرواية،سينطلق صوب التحليل التطبيقي  وبما أنه حدد المصطلحات والمرجعية،

،وكذا المنظور وعمقه المبأر،ليجسد مختلف تمظهرات المبئر و  والصيغة،التقسيم الذي اعتمده في الزمن،

.309ص، ) التبئير السرد،الزمن،(تحليل الخطاب الروائي سعيد يقطين،-1

  .310ص ،المرجع نفسه -2
  .311ص المرجع نفسه ،-3
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  حيث يورد  ومن المحاسن التي تشهد له هو إيغاله في الجزئيات ومحاولة الإحاطة بمختلف الرؤيات،

:1 أنواع من الرؤيةكذلك 

 .هي رؤية ثابتة حول الحدث:ثابتة رؤية-1

 .تجسد الرؤيات المختلفة لشخصيات متعددة:رؤية متعددة-2

  . داخليالفاعل الارجي إلى الخفاعل الوتكون من :رؤية متحولة-3

:الانتقادات الموجهة للدراسة-

بإدراجه الرؤية ضمن "يقطين"الخلط الذي سقط فيه " سليمة لوكام"ومن جهة أخرى تلاحظ

فهو لم يفرق بين من يرى ومن يروي  «والرؤيا والشخصية "المتكلم"عن الناقد تكلم،إذ مقولة الصوت 

وقد يعود الأمر في "الرؤية"وهذا ما دفعه إلى إدراج الحديث عن أنواع الرواة في أثناء تعرضه لمسألة 

ومنه قد يكون موصولا أيضا بما ذكرناه من سعي يقطين إلى تكوين  بعضه إلى التسرع وعدم التثبت،

�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�Ƣǿ±Ƣų¦�Ļ�Ŗǳ¦�©¦°ȂǐƬǳ¦�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦�Ǿƥ�ƨǏƢƻ�ƨȇ£°«2 كما أنه لم يتناول في الصوت ،

  .   مقولات مهيمنة كالضمير والوظائف والمروي له  إلا

في معرض "المصطلح"يد يقطين لقضية ولا تغفل الناقدة قضية المعاملة الخاصة التي أولاها سع

نه يكاد يوحي إلينا احتى  «فالملاحظ أنه يتعامل مع المصطلحات بنظرة أحادية  حديثه عن الرؤية،

ويكتفي  طلح الأصلي ولا يحيل على مرجعيته،باجتراحه بعض المصطلحات حين نلفيه لا يورد المص

3»نسميه بالرؤية السرديةفيما "بإيراد المصطلح معربا مسبوقا أحيانا بعبارة 

.362ص، ) التبئير السرد،الزمن،(تحليل الخطاب الروائي سعيد يقطين،، ينظر -1
  .288ص، تلقي السرديات في النقد المغاربي ليمة لوكام،س -2
.289ص ،)التبئير السرد،الزمن،( تحليل الخطاب الروائي سعيد يقطين،-3
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في "التبئير"يورد مصطلح "سعيد يقطين"ومن المفارقات التي تحويها هذه الدراسة،هي أن

حضوره بالقياس إلى ) درجة(أو )نوع(«فهو لا يرى فيه الا  لكنه يتغاضى عن التبئير الصفر،العنوان،

1ǸȈǬǳ¦�À¦ǂǰǻ�ǺǰŻ�ȏ�ǾǴǯ�¦ǀǿ�ǞǷ����ǾƬǇ¦°®�Ƣđ�ǶǈƬƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǸǴǠǳ¦�ƨ» التبئير الداخلي أو الخارجي 

  .فهي غاصت عميقا في الرؤيات المتواجدة في الرواية

  :استنتاج 

ƢĔ¤Ǻēǂƫ�ƪما يمكن قوله حول هذه المقولة، ǳ¦±�ȏ  التي  ،الغربية إلى النظرية النقديةهي الأخرى

تأتي  ƢĔȂǯولكن ما يلاحظ حول هذه المقولة   تمارس حضورها القوي ضمن الممارسة النقدية العربية،

وفيما يخص النماذج فقد  تصب في عدة تفرعات من وجود السارد إلى خطابه،مترامية الأطراف، 

   .وأيضا اختلفت المرجعيات المعتمدة تباينت من حيث عمق التحليل والاستيعاب،

الذي قال به "التبئير"فمرة يأتي بمصطلح  كما أن مشكلة المصطلحات تلامس هذا المكون،

سعيد "يبدو أن ��ǶēƢǇ¦°®�¦ȂǷƾǫ�Ǻȇǀǳ¦�®ƢǬǼǳ¦�śƥ�ǺǷÂ،"تودوروف"ومرة بمصطلح "جينيت"

كما استطاع التوصل إلى  بدون أن يشير إلى الغاية من ذلك،حاول أو يغير من المصطلحات،"يقطين

أما بالنسبة للنقاد  قارئ ،تعدد الرؤيات والأصوات في الرواية لكن من خلال التفريعات التي تظلل ال

  .فقد كانوا أكثر حرصا على مطابقة التنظيرات الغربية  في الجزائر

العليمة بكل شيء   وما يميز الروايات المدروسة ،هو عدم اقتصارها على الرؤية الواحدة المتفردة،

تعددت الأصوات كما  التي تمنح فرصة لتواجد الآخر،،"الرؤية مع"لكن تواجد كالروايات التقليدية،

يتباين  وقد تستأثر بأكثر من سارد،من هنا جاءت الروايات تتميز بالتعقيد في بنيتها،تبعا لذلك،

  .على حسب حضوره أو غيابه عن القصة

1
  .292ص،  )التبئير السرد،الزمن،( تحليل الخطاب الروائي سعيد يقطين،-
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ولا يتناسون حتى  أكثر مختلف الرؤى الموجودة في الرواية، يكشفون أخذوا كما أن النقاد

أصبحت أكثر جرأة في ولوج روايات تتميز  النقدية العربية، فالممارسة ،وغيرها الرؤية الإيديولوجية

�Ã£ǂǳ¦�®ƾǠƫ�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳ¦Â��ƢȀƬȈǼƥ�ƾǬǠƬƥƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ƣđ�ǄȈǸƬƫ�ƪ ƸƦǏ¢�Ŗǳ¦.
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:السارد في النقد المغاربي تجليات -4

من قبيل  فقط بتناول مكونات سردية،�ƾǠƫ�Ń�ƢĔ¢ǶƬēما يلاحظ حول الدراسات النقدية،

إذ أصبح القارئ يطالع  ،"المحافل السردية"بل استأثرت بالدراسات وغيرها، "الصيغة"  أو "الزمن"

وفي هذا الموضع  ��Ƣȇ®ǂǈǳ¦�ƢēƾȀǋ�Ŗǳ¦�ƨȈǟȂǼǳ¦�̈ǄǨǬǳ¦�śƦȇ�ƢǷ©�"السارد"أو ،"المسرود له"وجود 

الذي أصبح  لا يستقيم بدون وجود السارد،لأن السرد عموما،سوف نحاول إضاءة هذا الجانب،

   .ضوره قويا في الدراسات النقديةح

:2007 الصادرة سنة شعرية السرد الروائي،دراسة،جمال فوغالي،واسيني الأعرج4-1

التنظيرات المتواجدة في لا تخرج عن حدود  تعريفات للسارد،" جمال فوغالي" يورد بداية

1:والخيالية للنص من خلال هذه الترسيمة  كما يبين الفرق ين الجوانب الحقيقية ،الساحة النقدية

  النص السردي

  القارئ الحقيقي                 المؤلف الحقيقي  

  العالم المتخيل 

لكن الناقد يقتصر  فهم يتناوبون ،القائم على السرد، هو تعدد  "رمل الماية"ما يميز رواية 

هذا  ،"شهريار بن المقتدر"والحكيم"ماريوشا"و ،"البشير الموريسكي"و"دنيا زاد"منهم إيراد أبرزهم،على 

  .الناظم الداخلي "واسيني"إضافة إلى

البشير " حكايةحيث تقدم  هي مؤطرة السرد، "دنيا زاد"تكون  وفي خضم الرواية،

أخذ السرد عندها أداة للتواصل  تسبق الأحداث،وتقطع وتؤجل،تقدم ويؤخر، «فهي ،"الموريسكي

  .39ص 2007وزارة الثقافة، الجزائر، طدراسة،واسيني الأعرج شعرية السرد الروائي،جمال فوغالي،-1

القارئ  –المسرود له -السارد-المؤلف الضمني

الضمني   
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الذي يحكي  ،"البشير الموريسكي"الذي يتجلى فيآخر  وجود السارد إلى إضافةهذا  ،1»وشد الانتباه

وتلتقي من أجله، تتقاطع الأصوات السردية الأخرى،وجوهره،فالبشير هو أس السرد،«،حكايته هو

انه سارد وشخصية  ،Homodiegetiqueحكائياانه السارد المتماثل  ويبقى هو الحكاية والمحكي،

فيصبح ساردا ذاتيا حكائيا  ،"أنا"هو يحكي حكايته بضمير المتكلم  وفاعل وموضوع للمحكي،

Autodiegetique«2.

الذي يبين الناقد وظيفتها في الرواية من  ،"ماريوشا"هذا إضافة إلى وجود الساردة الشاهدة 

ƢēƾȀǋ�Ŗǳ¦�ª ¦ƾƷȋ¦�̈°ÂŚǇ�¾Ȑƻ،يتناوب من شهريار إلى البشير  إذا فالسارد،والتي تقوم بسردها

  .الذي يرى فيه الناقد امتدادا لبشير الموريسكي"واسيني"وأخيرا الناظم الداخلي الموريسكي إلى ماريوشا،

وهو هنا يسلك طريق  ويختم الناقد دراسته بجدول يبين فيه أعوان السرد وعلاقتهم بالحكاية ،

  ".جينيت"

:1993سنة  المنشور)الوجوه البيضاء(السارد في رواية : عبد الفتاح الحجمري 4-2  

�ǺǷ�®ƾǟ�ƢēƢȈǗ�Ŀ�ÄȂŢ�Ä°ȂŬ¦�²للإ )الوجوه البيضاء(بداية يعتبر الناقد أن رواية    ƢȈ

خلال اعتماد جملة من الأصوات الساردة الإضافية وما تعكسه  «ولا يكون هذا الا من  الحكايات،

فإننا نعتبر هذا التناسق الحكائي خاصية كتابية  ومن ثمة،للحكايات داخل المحكي نفسه،من تناسق 

.3»وعلى مستوى الرؤية السردية  تميز هذه الرواية على مستوى البناء،

حيث اعتمد تقسيم  ،"جيرار جينيت"يعلن الناقد أنه سوف يتبع التنظيرات التي قدمها   

لكن الملاحظ أنه يدمج الرؤية  ،"جواني الحكي" أو "كي براني الح"جينات للسارد على أساس 

  .44ص ،دراسة واسيني الأعرج شعرية السرد الروائي،جمال فوغالي،-1
  .45صالمرجع نفسه ،-2
الهيئة المصرية العامة  ��ňƢưǳ¦�®ƾǠǳ¦��ǂǌǟ�ňƢưǳ¦�ƾǴĐا ،مجلة فصول، )الوجوه البيضاء( ية السارد في روا عبد الفتاح الحجمري،-3

  .146ص، 1993 صيف للكتاب،
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لمعطيات هذا التصور في حدود ) الوجوه البيضاء(تستجيب رواية  «اعتبار أنهبالسردية مع الصوت، 

ولا  المرتبطة بالشخصية الروائية، )ضمير المتكلم(كما تستجيب أيضا لوظيفة  ما أوردناه من تقسيم،

تابعا لصوت السارد  )الشخصية الروائية(عن اعتبار هذا الصوت السردي  تنفصل لعبة التضمير هاته

.1» الفعلي لهذه الرواية

يبين فيه   جدولايورد  ،)الوجوه البيضاء(من السارد في رواية : وفي محاولة للإجابة عن السؤال  

القارئ بل حتى المؤلف الحقيقي و  لكن الجدول الذي يورده لا يخص السارد فقط  الملمح العام للسارد،

بل يوضح  ،الحقيقي المؤلف الضمني و القارئ الضمني، و كذا المسرود و المحكي باعتباره نقطة الالتقاء

�ƨȇ®ǂǈǳ¦�ƨȈǴǸǠǴǳ�̈ƾǈĐ¦�ƨǨǴƬƼŭ¦�©ƢƠǨǳ¦�śƥ�©ƢǫȐǠǳ¦  حتى أنه يواصل كلامه عن حضور السارد في

ǐǴǳ�ƾǈĐ¦�ŚǸǔǳƢƥ�ǾƬǫȐǟÂ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǲƻƾǷ�©Ȃ  وكأن القارئ يحس أن ورود الجدول فيه نوع من

  .الإقحام الغير المبرر

إذن،درجة حضور السارد،«وفيما يخص ورود السارد في المدخل يذهب إلى الاستنتاج أن      

كما تستند من جهة أخرى على تقنية التقديم الذي يعرفنا من  تستند من جهة على ضمير المتكلم،

.2»خلالها السارد بنفسه

أن السارد ما  (وبعد إيراد الناقد لعدد من الفقرات التي تجسد حضور السارد يعمد إلى قول     

صوات سردية ستساهم في صياغة الخبر الروائي،كما أنه يفرض سلطته أهو الا صوت سردي من بين 

3)شخصيبالرغم من أن السارد يفتقد إلى اسم  المعرفية من حيث هو مؤلف واقعي وحقيقي للنص،

فكيف يطابق الناقد  في هذا القول بعض الغموض من حيث أن  السارد ليس هو المؤلف الواقعي،

  .147ص  ،)الوجوه البيضاء(لسارد في رواية ا، عبد الفتاح الحجمري -1
  .148ص  ، المرجع نفسه -2
.149،ص المرجع نفسه -3
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ييلي والثاني ضمن العالم فالأول يندرج ضمن العالم التخ ويجعل منهما شخصا واحدا،بينهما،

  .الواقعي

مواقع رؤيتها  والتي يتبعها اختلاف في يورد الناقد مختلف الشخصيات المتواجدة في الرواية،

الذي يرى أن السارد عمد إلى جعله ضمن نظام الإمتاع  ليندرج منه إلى المحكي في حد ذاته،السردية،

خليل (فالسارد لا يملك إجابات لسبب وفاة الضحية  ذلك صراحة في الرواية ،والمؤانسة وهو يعلن 

خليل (بات لسبب وفاة الضحية فالسارد لا يملك إجا ، والإمتاع ذلك صراحة في الرواية،)أحمد جابر

على الرغم من الاختلاف بين  ، والمؤانسة يجرنا إلى أسلوب أبا حيان التوحيدي،)أحمد جابر

  .لأسلوبينا

�Ä°¦Ȃū¦�ǞƥƢǘǳ¦�ǲǰǋ�ȄǴǟ�®ǂƫ�ƢĔ¢�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ƾǫƢǼǳ¦�Ƥ ǈƷ�ȄǴǟ�ǄȈǸŭ¦Â�ƢĔ¢�ƢǸǯ

تحليله على مطلع كل فصل من فصول ويركز الناقد في  اشتملت على الذاتية والموضوعية السردية،

رى فيما تبقى الذي يأتي فيه السارد ليقدم الشخصية السردية التي ستأخذ المشعل هي الأخ الرواية،

على جملة من العناصر الحكائية التي تولي الاهتمام لرؤية  «ويرتكز فيها خطاب السارد ،من الفصل

كما تركز بنية المطلع في مستوى  الشخصية الساردة،المحايد لخطاب  السارد نفسه وتمثله المباشر أو

آخر على تضمين مجموعة من الأساليب غير المباشرة وإدماجها تركيبيا لتدل على حضور السارد 

والسارد في هذه الرواية هو المسيطر الفعلي على الرغم  ،1»الفعلي وتقصيه لجميع الأحداث والتفاصيل

فهو يستحضره في مقاطع  ) الياس الخوري(ج المؤلف الحقيقي كما أنه يعمد إلى إدرا  من حياديته،

  .حسب الناقد ضمن التضمين المرجعي وهذا يندرج كثيرة،

  .153ص  ،)الوجوه البيضاء(عبد الفتاح الحجمري،السارد في رواية -1
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لا يمكن للمؤلف أبدا أن يصبح جزءا «ولقد كان لباختين رأي بخصوص هذا المقام وهو أنه    

.1»أن يشكل جزءا من الموضوع  أن يصبح صورة،من الأجزاء المكونة لعمله،

تتواجد كذلك  إضافة إلى وجود السارد الذي يتولى تقديم الشخصيات وتنظيم الأحداث،

�ƢēƢƥƢǘƻ�ƾǏ°�ƾǫƢǼǳ¦�¾ÂƢŹ�Ŗǳ¦�̈ƾǿƢǋ�®ǂů�Â¢�ªالشخصيات الساردة، ƾū¦�Ŀ�ƨǯ°ƢǌǷ�ƢĔȂǯ

ويتتبع الفصول وما يجسده كل فصل من شخصية ساردة لها حضورها الفكري والعاطفي ولها رؤاها 

عكس الفصل  وما يلاحظه الناقد أيضا أن السارد تدخل لتوجيه الخطاب في الفصل الثاني،أيضا،

وهكذا إذا كان  «ليصل إلى نتيجة مفادها أنه ، فكان وروده قليلا ،)ǂƥƢƳ�ȄĔ(الأول التي تجسده 

،2»مقامه ضمن و عبر النص كائنات من ورق) المتلفظ به -التلفظ(السارد والمسرود له محافل داخلية 

فما أوجه العلاقة بين  وربطهما بالسارد والمسرود له،) المتلفظ بهو التلفظ (وقد يلاحظ القارئ ورود 

  . إذ قد يكون المتلفظ به يخص السارد ذاته الطرفين،

ويواصل الناقد تحليله للفصل الثالث الذي لا يخلو هو الآخر من حضور السارد بمعرفته الكلية   

التداعي،إذن،يمنح السارد لشخصية خليل  «أنه عبر ويلاحظ وبمزاوجته لخطابه وخطاب الشخصيات،

ر بوصفها عناص أحمد جابر سلطة الكلام والاستذكار واستبطان علائق ثاوية في أعماق الذاكرة،

�ƨȈǘƻ�ǺǷ�ǂǈǰƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǷȐǰǳ¦�ƢēƢǬǬŢ يصبح من خلالها السارد مجرد وسيط في نقل تفاصيلها و

يحافظ على  عبر صيغ خطاب مباشر،ذلك التركيب الحكائي المؤطر لبنية المحكي في هذا الفصل،

.3»نسقية الترابط العام لعناصر ذلك التراكب

الذي تتشارك فيه الشخصية  الفصل الخامس،وبنفس الطريقة يتابع تحليله حتى يصل إلى   

بشكل مباشر،«على أن هذا الانتقال يتم  الساردة مع صوت السارد الذي يبدو متابعا لكل شيء،

.82سامي سويدان، ص:رواية تعلم ،تر، نقد النقد ،تزفيطان تودروف -1
  .161ص ،)الوجوه البيضاء(السارد في رواية  عبد الفتاح الحجمري،-2
  .165ص، المرجع نفسه -3
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وبزمن  ولتستمر الشخصية الساردة في الحكي بضمير المتكلم،ليعلن السارد عن حضوره المستقل،

وساطة بين خطاب السارد وخطاب الشخصية بما هما مؤشران نصييان واضحان لدور ال نحوي مغاير،

، على أن الفصل الأخير كان للسارد الذي يحاول أن يجد لنفسه مكانا مغايرا للمؤلف،1»الساردة

  .كما أنه يلجأ للتضمينات ليجسد حيرته في سرد تفاصيل وسبب موت الضحية

على أن  بجملة من الاستنتاجات فيما يخص خطاب السارد خاصة ، دراسته الناقد يختم و   

Ƣǈǳ¦�ƨǬƫȂƥ�ƪ°®�هذه الرواية تتميز بالتعدد في الشخصيات والرؤى، Ţ�ƢȀǴǯ�ƪ ǻƢǯ�ƢĔ¢�ǺǷ�ǶǣǂǳƢƥ

�ƨȇ¦Âǂǳ¦�©ƢƦǼƳ�ǺǷ�Ƥ ǼƳ�ǲǯ�Ŀ�ǽ°Ȃǔū�ƾǈĐ¦.

  :وختاما بدت لنا بعض الملاحظات فيما يخص هذه الدراسة   

وكذلك  الرؤية السردية سواء للسارد أو مختلف الشخصيات التي انفردت بفصول،أن الناقد عالج 

  .استشهد بمقاطع من الرواية 

بما أن الرواية هي أقرب للرواية  طابع الرواية فيه نوع من التحقيق والاستنطاق والاستذكار،

ب الوفاة بل تتركه لكن الرواية لا تزود القارئ بسب البوليسية من حيث البحث عن ملابسات الجريمة،

 .مبهما 

عمد إليها الكاتب لا محالة،إن إشارة السارد إلى الكاتب لا يعدو كونه لعبة جمالية سردية،

فيكتفي بذكر جانب واحد  لا يأتي على ذكر المسرود له،أنه  كما  ،لكنها لم تسهم في بلورة الأحداث

  .فقط وهو السارد

  .172ص ،)الوجوه البيضاء(السارد في رواية  عبد الفتاح الحجمري،-1
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:2007الصادر سنة  الهادي غابري)باب الشمس(وظائف السارد في رواية 4-3

إذ كثيرا ما يأتي  ،وجود الفروقات بين مصطلح الراوي والسارد إلىداية يمهد الهادي الغابري ب  

ينعت الناقد الراوي على حسب التعريفات المعجمية  ورودهما في الدراسات السردية دونما تمييز،

فهو يضطلع  على خلاف السارد الذي يأتي به المؤلف ليجسد حضوره التخييلي في الرواية،بالكذب،

غير  ،مثلاكعبد الملك مرتاض  ولقد فصل الكثير من النقاد في هذه المسألة،بمهمة التنظيم والتنسيق،

المصطلح كما أن هذا  إذ أن المهمة الصعبة مرتبطة به،يفضل استخدام مصطلح السارد،أن الناقد 

إذ سرعان ما يقع  لكن اختياره للسارد ينفي عنه اختياره للمسرود له،يتلاءم مع عملية السرد،

كما يفرق بين السارد الحاضر كشخصية في  حينما يستحضر المروي له بدل المسرود له،التناقض،

  .كثيرا إلى شرحهما بدون الدخول في عالم المصطلحات سعى الناقد لقد  ،وسارد غائب السرد،

ǳ¦�Ƣđ�ǞǴǘǓ¦�Ŗǳ¦�Ǧ ƟƢǛȂǳ¦�ÀƢȈƦƫ�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ÄǂƥƢǤǳ¦�Ä®ƢŮ¦�¾ÂƢŹ سارد بدءا بالوظيفة

ما ترد على شكل أحكام أو فقرات تعميمية، فالسارد مهما حاول التخفي ، وكثيراالإيديولوجية

الإيديولوجية، بواسطة الضمائر أو غيرها، لا يمكنه ذلك، كما لا يمكن التجرد تماما من وجهة نظره 

على العموم، إن أي رواية لا يمكن لها أن تقدم من دون إيديولوجية معينة، يعتمد الكاتب على تنظير

وهذه الرواية تحيل إيديولوجيا عبر الأسماء الناشطة والحركية  "باب الشمس" لولوج رواية "أوسبنسكي"

ية يحدد الطبقة الاجتماعية وأحيانا حتى وهذه الأسماء لها دلالات عرفية أو أسطورية، فالاسم أو الكن

وتظهر إيديولوجية السارد حسب الناقد من خلال السخرية من رجال الدين فالإيديولوجية . الهوية

  .الدينية يستخدمها السارد حسب الحاجة 

مما  على الروايات ، ايبدو السارد مضطلع إذ والفكرية، ويبرز الناقد مختلف المشارب الثقافية  

كما يعرف مختلف  له بالتعريف بمختلف الشخصيات التي ناضلت من أجل الحرية والاستبداد،يسمح 
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إذا الوظيفة الإيديولوجية من أهم الوظائف المنوطة بالسارد وخاصة أن  فصائل الحركات الفلسطينية،

  .هذه الرواية تتمحور حول القضية الفلسطينية 

على حسب الناقد وهذا للتأثير  " كبؤرة سردية" لموت أما الوظيفة التأثيرية فلقد اتخذ السارد ا  

ويتخذ السارد عدة وسائل إنسانية للتأثير في المروي  وقد يكون الموت حقيقيا أو رمزيا،،على المروي له

بعد هذه الوظيفة تأتي الوظيفة التفسيرية وهي وظيفة تحتم على السارد أن يوضح ويفسر ويعلل  له،

يقدم السارد تفاسير لبعض السلوكيات في مسار  « إذ يخية والفكرية بالقضية،وذلك بحكم ثقافته التار 

استنتاجات بعد أن يضرب أمثلة واقعية  إلىالثروة الفلسطينية على مدار ما يفوق نصف قرن ليصل 

فتجلت قدرة السارد على التحكم في كم المادة فاختزل بعضها أحيانا  ليقنع المروي له بما يسرد،

.1» أخرى أسهب فيهاوأحيانا 

فنيات  « يعتبر الناقد هذه الوظيفة عبارة عن إبراز إذ ،ما وراء السرد كما جاء الناقد بوظيفة    

القص و طرائق نسقه وحبكته فيمكن تصنيفه ضمن نوع معين من المدارس والمذاهب الأدبية السائدة 

و يؤشر عليها السارد أحيانا مباشرة أمن خلال مؤشرات دالة على النص يفهمها المروي له أحيانا 

 الملحمييحيل على حسب المؤشرات إلى التراث لديه  فالنص ،2»بعبارات وتسميات أخرى

فهو يدمج ما هو سردي  وملاحم الإغريق، فالسارد يسعى إلى إيجاد تماثل بين الرواية ،)الأوديسة(

   .بالتاريخي حتى ليكاد يلتبس الأمر

أما وظيفة الشهادة فتتمحور حول الأدلة التي يقدمها السارد حتى تصبح شهادته يقينية،

كما بين الناقد أن سمة شهادة السارد تتسم  يلجأ إلى ضمير المتكلم الذي يحيل على الحضور العلني،

د الشهادة،فهو يعتمد على الروايات المرئية والمسموعة والمكتوبة لتأكي واليقين والديمومة، بالثبات

1
،2006،مارس  59العدد السعودية ،مجلة علامات في النقد ،، )باب الشمس(رواية في  وظائف السارد الهادي غابري،-

  .324ص
.326ص ، )باب الشمس(في رواية  وظائف السارد الهادي غابري،-2
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ليخلص إلى  عامل بحذر مع الأخبار الواردة عن طريق وسائل الإعلام وعن طريق كبار السن،توي

تتجلى  مفادها أن السارد نوع من مصادر شهادته حتى يضع المروي له أمام عدة حكايات،نتيجة 

 .وضوعية الساردمفيها 

ومن هنا  حتما يتجه إلى الآخر،هو  السارد لا يتولى الإمساك بزمام الأخبار بحكم الفراغ،

ومن خلال هذه الرواية يكشف الهادي غابري عن حيل السارد لجلب  تتجلى الوظيفة التواصلية،

وهذا كله لتنبيه  وغيرها،أسلوب الغرابة،من خلال مثلا صيغ الاستفهام،المروي له إلى منطقته،

الذي تستخدمه الرواية كتجديد فني لتنبه إلى  فشأنه هنا شأن الحكواتي كما ذكر آنفا،المروي له،

مدركا للحقائق المرعبة التي يعيش فيها من خلال المروي له  علبج وذلك  ،وظيفته الاتصالية

�śƥÂ�ǾǼȈƥ�ƨǴǐǳ¦�ǲǏ¦Â¢�ƾǯƚȈǳ�Ƥ ǗƢƼŭ¦�ŚǸǓ�¿ƾƼƬǈȇ�ƢǷ�¦ŚưǯÂ�®°Ƣǈǳ¦�Ƣđ�ļƘȇ�Ŗǳ¦�©ƢȇƢǰū¦

إصدار الأحكام التي يجد الناقد أن حكم السارد يتخذ  أما الوظيفة التقيمية فتتمثل في المروي له،

  .سمة التعميمية اليقينية

ورغم المحاولات التي  من هنا يتبين أن السارد كان ولا يزال أهم مكون تقوم عليه الرواية،

ويمارس  يتمتع بالوظائف المنوطة به،بقي المهيمن في العملية السردية،سعت إلى فصله عن الروائي،

  .وره عبر الخطابات التي يرسلها ويتحكم في صيغتهاحض
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:خلاصة

على  ǂǤǳ¦�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�©¦ŚǜǼƬǳ¦�¬Őȇ�®Ƣǰȇ§� لا يتبين مما سبق أن النقد المغاربي البنيوي،

الرغم من نقلته الملاحظة في رحاب الشعرية التي ما طفقت تلتحم مع البنيوية السردية حتى لتكاد 

نقاد الرواية في المغرب  « كما أن الدراسات تفاوتت من ناقد إلى آخر فتعامل تشكل كيانا واحدا،

�Ä®ǂǈǳ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ�ǂǏƢǠŭ¦Â�Ʈ ȇƾū¦�ĺǂǤǳ¦�ƾǬǼǳ¦�ƲǿƢǼǷ�Ǧ ǴƬű�ǺǷ�ƪ ǬưƦǻ¦�Ŗǳ¦�ǶȈǿƢǨŭ¦�ǞǷ�ĺǂǠǳ¦

تضافر عدة  إلىالراجع بالأساس  ،الإشكالياتسم بطابعه  وبالأساس ما اتصل منها بالجنس الروائي،

بسبب تعدد منظورات  تلك المفاهيم السردية في المنظومة النقدية الغربية، إشكالية: مل من بينهاعوا

�ƨȇǂǜǼǳ¦�Ƣēȏȏƾǳمما قد يعلل التمثل غير السليم لنقاد الرواية في المغرب العربي، (...)المناهج النقدية

وقد يكون هذا  ،1»بالشكل الأمثل لطرائق اشتغالها على صعيد الممارسة النقدية للنصوص الروائية، أو

رائد  فهذا سعيد يقطين،خاصة أن النقاد يؤكدون هذا الأمر ،القول فيه شيء من الصحة،

انتقلت إلينا  «إذ يعتبر أنه ،البنيوي  السرديات في المغرب يبين سبب قصور النقاد عن تمثل المنهج

فألبسناها  )العلمية(¤ƨȇǂǿȂŪ¦�ƢēƢȈǏȂǐƻ�ńولكننا لم نلتفت  البنيوية ونقلناها إلى فضائنا الثقافي،

فن  في الوعي والممارسة،هي عندنا، فإذا التصور الذي مارسنا وفهمنا به الأدب منذ عصر النهضة،

لذلك لا عجب أن تجد الآن  فجاءت بنيويتنا عرجاء كسيحة،فأضعنا العلم وفرطنا في الفن،وعلم،

حسناء  مرحلة جديدة نولد فيها إلىالانتقال  إلىويدعو  ،؟البنيويةمن يطرحها معلنا انتهاء المرحلة 

.2»مصطلحات وإجراءات ما بعد البنيويةصغيرة 

وما يلاحظ حول النقد المغاربي فيما يخص السردية البنيوية أن المرجعية تكاد تكون في غالبيتها   

�ǲƳ�Ŀ�ƨđƢǌƬǷ�ÀȂǰƫ�®Ƣǰƫ�ƨȈǠƳǂŭ¦�À¢�ƢŠÂجيرار جينيت، تنحصر في تنظيرات تودروف أو

السعودية،المملكة  النادي الأدبي،إشكالية المفاهيم و أجناسية الرواية،النقد الروائي في المغرب العربي،بوشوشة بن جمعة،-1

.122ص ،1،2012ط
.73ص ،2010يوليو ،63العدد ،سلطنة عمان مجلة نزوى،سعيد يقطين ،السرديات والنقد السردي،-2
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وخاصة ضمن مقولات  هذا ما نجم عنه التشابه في التحليل مع اختلاف الرواية،الدراسات،

�ǺǷǄǳ¦�Ƣđ�ǎ ŵÂ�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�ǺǷ�°ƾǫ�Őǯ¢�ȄǴǟ�© Ȃ̄ƸƬǇ¦ التطبيقات العربية قد «ـــــــف ،التبئير و

سردية أصلا حين جعلت من تلك المقولات آليات وربما جمدت الدراسة ال النقدية،¤Ƣē¦ ¦ǂƳحنطت 

ونحن في  –علينا  زيع (...)ولم تكلف نفسها غير البحث عن أمثلة لها في النصوص السردية، ثابتة

بنية الزمن في الخطاب الروائي (أن تجد نظير الكتاب القيم عنوانه-السيميائية وعصر السرديات البنيوية 

إذ يدير  ولكنه يخلو من أشكال التحنيط المنهجي،"بنية الزمنب" يصدع للدكتور بشير بويجرة،) الجزائري

لينده (وأيضا تكاد تنفرد دراسة  ،1»فلا ترتيب ولا سرعة ولا تواتر ظهره للمسلمات الزمنية النقدية،

لكن يبقى هذا الأمر يتسم بالقلة مقارنة  ،الذي اهتمت إلى جانب التبئير بشعرية الانصراف) خراب

وهذا يعني  أيضا بأن هذه  النماذج ما هي الا عينة ولا تمثل كل  التي تنتهج سبيل الغرب،بالأغلبية 

  . التطبيقات المتواجدة

كما يلاحظ من خلال النماذج بروز الدراسات التي تخص المحافل السردية وخاصة منها     

ومحمد نجيب العمامي  نكر منها دراسات علي عبيد،،وأحيانا تأتي دراسات تخص المسرود له السارد،

  .وغيرهم 

جمال "نجد فحتى على مستوى البلد الواحد كالجزائر مثلا،مشكلة المصطلحات قابعة،وتزال    

وحتى على  ،"المنظور"يوظف مصطلح "الشريف حبيلة"أنفي حين "وجهة النظر"يطبق مصطلح"فوغالي

وفيما يخص هذا المتن،ءاته المتبعة،فكأن الناقد يعمد إلى المتن الذي يدعم إجرا المتن الروائي، مستوى

ƢȀǼȈƥ�ƢǸȈǧ�©ƢȈǼǬƬǳ¦�Ǯ توجههناك  ƥƢǌƬǳ�̈ƾǈĐ¦�©Ƣȇ¦Âǂǳ¦�¾ȂƷ�،والتي أصبحت تجسد التعالق الزمني

  .ىوتعدد الصيغ والرؤ 

.320،ص1،2008ط الجزائر،يوسف وغليسي،إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد،منشورات الاختلاف،-1
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وجدت فضاء رحبا لدى  خاصة،"جيرار جينيت" ما جسدهاكالشعرية   إنوما يمكن أن يقال 

خاصة  لكن هذا لا يغلق باب الاجتهاد،�¢Ƣē¦ ¦ǂƳ¤�ǺǷ�ǲǴǬȇ�Âفيها،ا يطعن النقاد،فلم نعد نجد ناقد

  .أن الرواية المغاربية تتميز بخصوصية تجعلها عصية ومتفردة

النقد العربي ما يزال لحد الساعة يحاول تلمس الطريق الذي يجعله  أنعلى العموم يمكن القول     

تأسيس أو  بل والعربية عموما لم تستطع بعد،المغاربية،فالممارسة النقدية  «ينهض بنظرية نقدية عربية 

ǾǫƢǧ¡Â�ǾǠǫ¦Â�Ŀ�ĺǂǠǳ¦�ǎبلورة نظرية نقدية عربية متميزة، Ǽǳ¦�ƨȈǏȂǐƻ�ǺǷ�Ƣē¦ŚǜǼƫ�Ŀ�ǪǴǘǼƫ  وعلاقته

�Ãǂƻȋ¦�Ȇǿ�ƢŮ��ǎ Ǽǳ¦�¦ǀǿ�ȄǴǟ�ƨȈǳƢǠƬǷ�ƨȈƥǂǣ�©ƢȈǠƳǂŭ¦�ń¤�ÀƢē°ȏ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ȏ��ǾƟ¦ŗƥ

، وهذا القول يصب قي عمق  المطلوب من النقاد 1»المختلفوفضاؤها المتميز و يتها وثقافتها خصوص

       .العرب 

ة في رسالة دكتوراه دول ،)نظرية غريماس نموذجا(�Â�ƨȇ®ǂǈǳ¦�©ƢȈƟƢȈǸȈǈǳ¦��̈®Ƣǫ�¼ƢǬǂǏƢǠŭ¦�ĺ°ƢǤŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�ƢēƢȈǴšع -1

  .332ص  ،2005/2006جامعة سيدي بلعباس،العلوم الإنسانية،الأدب العربي،كلية الآداب و 
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  ةــــــخاتم

تتمثل  يالمتعلقة بالنقد البنيوي المغاربي وه النتائجفي ختام هذا البحث تبينت لنا مجموعة من 

  :فيما يلي 

الزمن تجاوزها إن المنهج البنيوي على الرغم من أن معظم إجراءاته أصبحت مرتبطة بفترة من     

لأنه كان العتبة التأسيسية  المناهجأهم  من  أنه يعتبر إلا النقاد إلى مناهج أخرى أكثر توسعا ورحابة،

وبفضله ظهر فرع استطاع أن يحقق لنفسه المكانة والتميز وهو التحليل  الأولى في المناهج النسقية،

  .لدراساتالتي لا غنى عنها في معظم ا ما عرف بالسرديات، السردي أو

كما أن هذا المنهج عرف العديد من التنازع والإشكاليات بداية بالتساؤل حول كونه منهجا      

  من صورية إلى تكوينية  ،كما تعددت اتجاهاتهفتعددت الفرضيات حوله مذهبا أو تيارا نقديا، أو

  .و غيرها 

الإتيان بأكبر قدر من وحتى في مجال التحليل السردي البنيوي كان هناك تنافس حول      

المصطلحات التي  فوجد الدارس نفسه في متاهة ووصل الخلاف حول نفس المصطلح،،المصطلحات

التي لا تقدم  المصطلحات الجديدةبترسانة من دراسة مشبعة تقديم الغاية من  فما ،لا مبرر لتعددها

ƢȈƥǂǟ�ƢēƢŦǂƫ�®ƾǠƫ�ǲǛ�Ŀ�ƨǏƢƻ�Śưǰǳ¦�  أو أكثر في الإجراءات المتبعة،إذ كان من الأفضل التعمق 

  .محاولة الإتيان بالجديد إن أمكن بدل السعي وراء المصطلحات
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�Ƣđ�ƾȈǬƬȇتلك الإجراءات، يقاربالتحليل السردي المغاربي ما زال  إنكذلك ويمكن القول       

§�ƾƥ�¦ƾȈǠƥ�ŃƢǠǳ¦�¦ǀđ¢©�ويدمجها ضمن إجراءات أخرى تارة أخرى،تارة ، Ƣǿǀǳ¦�ƶǷȐǷ�Ǻǰǳ تظهر

ويتجلى هذا الأمر من خلال محاولة رصد جوانب سردية وعتبات نصية كانت إلى وقت  في الأفق،

،كما أن النقاد أصبحوا يتناولون نصوصا سردية أكثر تعقيدا للكشف عن بناها قريب متغافل عنها،

والتخصص في  ،في النص السردي مثلا  "الصمت"كورود مصطلح عمقا  وحتى التحليل أصبح أكثر 

برز و  وتفرد له دراسة كاملة، "التبئير"وأخرى تخص  فظهرت دراسات تخص الزمن فقط،بعينه، إجراء

وبذلك اتجهت  كذلك،  "المسرود له"و فأصبح هو الآخر له حضوره النقدي،،"الراوي"أو  "السارد"

بدل أن يتوزع مجهود  وهذا يسمح بالتعمق أكثر،إن أمكن القول،التخصص هذه الدراسات إلى 

  .إجراءات متعددة علىالناقد 

الذي أولت  القارئبفعل  أصبح قابلا للقراءة،النص في ظل البنيوية السردية، إنويمكن القول        

على عكس الكاتب الذي  كنهه،  إلىلوصول لباعتباره يعيد تشكيل النص  له البنيوية مكانة خاصة،

اعتلى العرش السارد برفقة  ففي خضم البنيوية السردية،ن الكتابة،بمجرد انتهائه متنقطع صلته بالنص 

أن  إلا كالمؤلف الضمني مثلا،ورغم كل المحاولات التي سعت إلى إدخال المؤلف تدريجيا،المسرود له،

   .سيطرة السارد هي التي ظلت المهيمنة

النقاد في عمومهم لم يلاحظ أن  ما يخص السارد وصوته ومستواه وخطابه عموما،يوحتى ف     

جيرار جينيت،"وبالأخص منها تنظيرات يخرجوا عن التنظيرات التي ظلت قابعة في السرديات،

مقالة لا يحيد عن  فالناقد سواء في كتاب أو ،مثلا "الزمن"فان كان الحديث حول ."وتودروف

في حين تجاهل النقاد بعض  ،"الصوت"و "الصيغة"حول نفسه  الأمرو  المفارقات والديمومة والتواتر،

ليندة "مثلا الذي اهتمت به الناقدة  "كالانصراف"في كتابه " جينيت"التنظيرات التي أوردها 

سرادق -مقامة ليلية - شعرية السرد في الرواية العربية الجزائرية،خط الاستواء"�ƢđƢƬǯ�Ŀ مثلا"خراب

 إلاوكأنه لا سبيل إلى التطوير  ،نفسها ءاتتكرار الإجراالفالملاحظ هو  ،" "الحلم و الفجيعة أنموذجا
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وهنا يبقى النقد العربي عموما يعاني التبعية التي سيطرت عليه منذ البداية،إذا جاء الفتح من الغرب،

  .على الرغم من بروز بعض المحاولات التي تبقى قليلة 

بين السرديات  تأتي متشابكة ما كما أن الدراسات السردية المتواجدة في أغلب الأحيان،

وفي بعض  وهذه ميزة بعض الكتب التي تدمج بين المناهج،البنيوية وما بين السيميائيات السردية،

وهو أمر  ،بل يتوصل إليه القارئ بالنظر إلى الإجراءات المندمجة فيما بينها الأحيان لا تعلن عن ذلك،

  .موضعتها ل جمة على مستوى تصنيف الدراسة ويطرح مشاك

المتن الروائي في حد تقتصر على فلم تعد  والملاحظ عموما أن الدراسات السردية تطورت،

يدل  فإنما وهذا إن دل على شيء،بدءا بالعنوان،بل توسعت أطماعها إلى العتبات النصية،ذاته،

 بالرغم من أن هي اللغة،بمعية وسيلة خلقه الأولى و دائما على أن صاحب السلطة المطلقة هو النص 

التي ما زالت تغطي كل  ما زالت تنضوي تحت لواء الشعرية،جل الدراسات السردية البنيوية خاصة،

من  والوصول إلى ذلك التعالق بين أطرافه،الدراسات الساعية إلى كشف الأسس  الجمالية للنص،

  .أجل خدمة النص

اتخاذه وسيلة استخدمها أو  محاولة الطعن في إمكانيات هذا المنهج، إنوختاما يمكن القول     

فقد يشعر المرء أن المناهج السياقية لم  كشفا عن ضيق الأفق النقدي،  إلا النقد وتباينت الآراء حولها،

وقد  حجم مهاجمة البنيوية،على الرغم من ابتعادها بالأدب وجعله حقلا تابعا لها،يتم مهاجمتها،

��ƨǬȈǬū¦�ǺǷ� Ȇǋ�ǾȈǧ�¿ȂƴŮ¦�¦ǀǿ�ÀȂǰȇēȐȈǴŢ�ǶǏȂǯا بالغموض وأن �ƶǼš �ƢēȐȈǴŢحقل  نحو

النظام  لكن فكرة البنية أو وغيرها من الادعاءات،والذات، الإنسانيةوخروجها عن  الرياضيات،

لا تشوبه شائبة،عموما أن يتواجد منهج كامل،نه يستحيل اويمكن القول  حقيقة كائنة في كل شيء،

الدائم عن لأغلق باب الاجتهاد ولحرم العقل من فرصة التفكير والبحث  فلو تواجد هذا المنهج حقا،

 الحقيقة
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