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 التفاعل النصي في الشعر الجزائري المعاصر

 أنمودجا -جيل التسعينيات-



 

 

  

مِ  ِ الرَّحِي 
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سْمِ اللَّهِ الرَّحْم َٰ  ب ِ

م ي  ظ ِ
ق   الله الع   صد 

 160سورة آل عمران الآية 



 

لى  ...إ 

 نه فس يح جنانه...روح أ بي طيب الله ثرإه و أ سك 

 ...وإلدتي نبع إلحنان أ طال الله عمرها

*** 

 شاكرة -ة ي شه -رياحين حياتي شمس إلدين 

*** 

 أ س تاذي إلدكتور منصوري مصطفى بارك الله فيه

*** 

 كل شاعر نزف قلمه حبا و وفاءً ل جل إلجزإئر

لى هؤلاء: أ هدي ثمرة هذإ إلجهد...  إ 



 

َ مَنْ لا يشَْكُرُ النهاسَ ))   ((لا يشَْكُرُ اللَّه

نطلاقا من الهدي النبوي الشريف...  ا 

أأتقدم بخالص الشكر و التقدير ا لى أأس تاذي المشرف الأس تاذ 

الراقي، فقد أأتاح لي الا فادة  على تعامله الدكتور 

رشاده، فبارك الله فيه و جزاه عنا  من عمله و خبرته و توجيهه و ا 

 خير الجزاء.

من جامعة طاهري  و ا لى الأس تاذ الدكتور 

من جامعة  محمد بشار و ا لى الأس تاذ الدكتور 

 الأغواط على دعمهما لي بمجموعة الدواوين التي كانت خير معين.

و ا لى جميع أأساتذة قسم اللغة العربية و أ دابها 

بجامعة طاهري محمد بشار و لهم مني الوفاء 

 و التقدير.



 



 المقدمة

 أ
 

 مقدمة

التغیرات الحاصلة و  خطاب تماشى ،-فترة التسعینیات-الشعر الجزائري المعاصر إن

هذا  یر عن تفاعله مع الواقعللتعبمع جیل أظهر تحكمه في الأدوات الفنیة  في الجزائر في

ه الكثیر من الدارسین (�الأدب المتسارعة من مواكبة ما أسما مكنته الأحداثالجیل الذي 

یؤرخ أدبیا لأحداث مؤلمة محاولا ترجمة مشاهد البیئة الجزائر�ة عبر الذي  ستعجالي)الا

من  ذستفاائري في فترة العشر�ة السوداء، فاع الجز مطبعت المجتملامح ظرفیة مناخیة 

الفني والفكري و  جتماعيوى السیاسي والاالفترة على المست طوارئ التي حدثت في هذهال

رؤ�ته الفنیة في تطو�ر الخطاب الشعري الجزائري �جملة من هما �ل حسب ثقافته و مس

على سیاقه الراهن و سیاقه الحضاري، �ما  االتفاعلات النصیة لجعل هذا الخطاب منفتح

تجر�ته و �فتح له �ثري التفاعلات أ�ضا �عدا آخر، إذ �غنیه و یوسع عالمه و تعطیه هذه 

 .، ما أعطى نفسا جدیدا للتجر�ة الأدبیة في الجزائرآفاقا أوسع

العدید من النصوص الغائبة لدعم  -جیل التسعینیات-فاستحضر الشاعر الجزائري 

موقفه من الأزمة الجزائر�ة، هذا الموقف القائم على نقد الواقع الجزائري المؤلم �عملیة تفاعلیة 

دع/المتلقي/ النص) فانفتح خطا�ه الشعري على العدید من الاستحضارات (المببین الثلاثیة 

الخطاب الشعري الجزائري -الدینیة، الأدبیة، التار�خیة و التراثیة �غیة توسیع مجال اشتغال 

 و في ذلك استنطاق للخلفیات المسكوت عنها.على العدید من الفضاءات  -المعاصر

لا �مكن حصر الشعراء الذین توقفوا عن الكتا�ة في هذه الفترة من حیاتهم  لذلك

لظرف أو لآخر، �ما قد لا نعرف عدد الشعراء الذین توقفوا لسنوات ثم عادوا إلیها، لكن 

هناك من الشعراء الذین لم تجف أقلامهم بل �تبوا �أعمال جدیدة، شكلت إعادة إحیاء 

ستمرار لا في نظرهم تتطور �الممارسة و الاالكتا�ة لأن  لمكانتهم التي �ادت أن تتوارى،

مصطفى محمد الغماري، عز الدین  ،عثمان لوصیفستسلام، و من هؤلاء �التخاذل و الا

 هامل، نجیب عبد الله ،سعید هادف، إبن دراح أحمد سعید میهو�ي، یوسف وغلیسي،
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عبد  ، حبیبة محمدي،بوسعید، عقاب بلخیر، خیرة حمر العین، فضیلة أنزار حكیم میلود

 :من التساؤلات ملةفینا جما أثار و القائمة تطول،  القادر مكار�ا، حسین عبروس

قدرة على تفجیر طاقته في مشاهد متلك الشاعر الجزائري في العشر�ة السوداء الهل ا •

ستطاع تطعیم خطا�ه اهل و  الظروف المحاطة �ه؟من رغم على الزوا�ا مختلفة و 

مه للتفاعلات النصیة المتعددة ادستخاهل و  بتقنیات جدیدة تثري إبداعه؟الشعري 

التي حدثت في الجزائر؟ والمتنوعة لخصت رؤ�ته للعملیة الإبداعیة في ظل المتغیرات 

 یته الذاتیة الوطنیة؟�حمل خصوص اجزائر� اشعر� استطاع أن یؤسس نصاأخیرا هل و 

 -جیل التسعینیات-الشاعر الجزائري  من هنا جاءت أهمیة البحث في تحدید مرجعیةو 

الأصول المولدة لفكره و رؤ�ته للعالم و�یف استفاذ من مراحل تكو�نه لمصادره الثقافیة و 

الاستفاذة من النصوص السا�قة عند حدود الامتصاص والاجترار و  الثقافي، حیث لم �قف

 الجزائري فترة التسعینیاتبل عمد إلى الممارسة النقد�ة أ�ضا قصد مواكبته لأحداث الواقع 

 ناهیك عن تحقیق الوظیفة الشعر�ة الجمالیة أ�ضا.

جیل -من الأسباب التي دفعتني إلى التر�یز على التفاعل النصي في شعر و 

 �ثیرة نذ�ر منها: -التسعینیات

من  -فترة التسعینیات-الكشف عن الحقبة الزمنیة المهمة من تار�خ الجزائر في  .1

 للمتن الشعري الجزائري خصوصا لدى الشعراء المغمور�ن.خلال رد الإعتبار 

المهتمة �الشعر الجزائري  -ما�عد التدرج-محدود�ة الدراسات الأكاد�میة في مرحلة  .2

 .-تسعینیاتال فترة-

مع النصوص الغائبة  -جیل التسعینیات-الشاعر الجزائري الكشف عن تفاعل  .3

 و�یفیة التعامل معها وفق رؤ�ة إبداعیة جدیدة.

 ختیار المدونة في هذه الدراسة لمقاییس راعینا فیها:اخضع  و من ثم

 من طرف الباحثین. دراستهاعدم  .1

 الرجالي و النسائي. تنوعها بین الجنس .2
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 .-فترة التسعینیات-جها على فترة العشر�ة السوداء و عدم خر  .3

التي ستشهاد من أهم الصعو�ات ختیار النصوص المثلى للااو ر�ما �انت المفاضلة في 

 إعترضت �حثي.

عسى أن �كون ما جمعناه من دواو�ن شعر�ة لشعراء جزائر�ین (مغمور�ن و �ارز�ن) و 

 دالتي تع -لجیل التسعینیات-ر�زت على الدواو�ن الشعر�ة  خیر عزاء عن �ل تقصیر، إذ

ن الخطاب الشعري الجزائري إالمنعرج الشعري للتجر�ة الشعر�ة الجزائر�ة المعاصرة، حیث 

عتبارها تقوم على جملة االجیل �حتاج الكثیر من الجهد لفك دلالات المادة الشعر�ة �لهذا 

 .من التفاعلات النصیة التي تشكل البنیة النصیة

ثیرا في هذا الباب و الدراسات التي أعانتني �ستندتُ على عدد من المراجع افقد  وعلیه

محمد لعل أهمها ما �تب في الخطاب الشعري الجزائري و خصائصه الفنیة فكان منها: و 

"حر�ة  شلتاغ عبود سراد"الشعر الجزائري الحدیث إتجاهاته وخصائصه الفنیة"، ناصر 

عبد "دراسات في الشعر الجزائري المعاصر"،  عمر أحمد بوقرورة الشعر الجزائري الحر"

دراسة  "خطاب التأنیث یوسف وغلیسيفي الخطاب الجزائري"، "الصورة الفنیة  الحمید هیمة

جمالیاته في الشعر الجزائري "التناص و  جمال مبار�ي، "في الشعر النسوي الجزائري 

، "النص الأدبي (دراسة سمیائیة للشعر الجزائري)"دلائلیة  عبد القادر فیدوح ،المعاصر"

عبد الغاني خشة "في ظلال النصوص تأملات نقد�ة في �تا�ات جزائر�ة"،  یوسف وغلیسي

 ."إضاءات في النص الجزائري المعاصر"

ائري المعاصر �ونه تأتي هذه الدراسات في سیاق الكشف عن خصوصیات الشعر الجز 

ثقافیة متنوعة المشارب نا�عة من أصالة الهو�ة الشعر�ة الجزائر�ة، مبرزة حمولة فكر�ة و 

) فترة العشر�ة 1988-1998(خات النص الجزائري في الفترة الممتدة مابین أكتو�رمنا

السوداء، الأعوام التسعینیة التي أخذت تكسب تمیزها و تأخذ مكانها في الساحة الإبداعیة 

 العر�یة.



 المقدمة

 د
 

موضوع �حثي �ونها تلتفت إلى النص الشعري الجزائري هذه الدراسات التي تتقاطع و 

محاولة قراءته و تتبع سیر التجر�ة الشعر�ة الجزائر�ة لهذا الجیل الجدید  جیل التسعینیات

 ة إبداعیة جدیدة.لالذي �تب نصا ظرفیا یؤسس لمرح

سعیا مني لضبط و التكاملي لذلك فرضتْ علي طبیعة الموضوع المعالج سلك المنهج 

ي إلى ثلاثة أن أقسم �حث ستشهاد، إرتأیتُ عملي مكتملا و ثر�ا �الشرح و التحلیل و الا

 حیث راعیتُ إلى مقدمة و مدخل و خاتمة فصول (فصل نظري و فصلین تطبیقیین) إضافة 

عكساته التطبیقیة على مستوى الفصلین التسلسل التكمیلي بین الفصول إذ بدأت �التنظیر ثم إن

 التالیین.

قتضاب ا، متبعة � الفنیة الشعر الجزائري المعاصرخصائص : المدخلفتناولتُ في 

فترة -الثمانینیات مر�زة على فترة السبعینیات و تطور الخطاب الشعري الجزائري خلال 

 �ما أنها موضوع الدراسة. -التسعینیات

حددت فیه  التفاعل النصي بین النظر�ة و التطبیقو الموسوم بــ:  الفصل الأول:أما 

من النص وصولا إلى التناص معززة ذلك  هیم النظر�ة لمصطلح التفاعل، بدءاً المفا

�إجتهادات النقاد الغر�یین و العرب، لینتهي هذا الفصل �عرض تجلیات التفاعل النصي في 

المدونة النقد�ة العر�یة، لیكون بذلك الفصل الأول المنطلق الأساسي الذي بنیت علیه الدراسة 

 المطبقة في الفصلین الموالیین.

صصتُ خ -جیل التسعینیات-التفاعل العتباتي في شعر ن: �حمل عنوا الفصل الثاني

الشق الأول منه لمفهوم العتبات النصیة في الفكر العر�ي و الغر�ي �تمهید للفصل، ثم 

 -جیل التسعینیات-ستطاعة الشاعر الجزائري االتطبیق على العنوان ودلالته، ومدى 

�ین النصوص المرتبطة �ه، ثم دخل النصي لإحداث التفاعل بینه و شتغال على هذا المالا

من أهم العناصر المناصة التي �حو�ها الغلاف الخارجي  وصفهإلى إسم المؤلف بإنتقلتُ 

�ونه نصا مواز�ا  ذا الفصل إلى بنیة الإهداء، دلالة و وظیفة�عد العنوان، لأنتقلَ في ه

أنهما أ�قونات م الخلفي �حك�الفضاء البصري للغلاف الأمامي و للعمل الإبداعي، �ما عُنیتُ 
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أعطیتُ لعتبة الحواشي حقها في الفصل ستغناء عنه، و تشكل فضاءً نصیا دلالیا لا �مكن الا

�عتبة كونها مناصات داخلیة مجاورة للنص التي تحتضن فضاء الدلالة، لأختم هذا الفصل 

لذاتي التقد�م االمقدمة، �ما أنها النص الإستهلالي الذي یتموقع في صدارة الدیوان �شقیه "

 ."التقد�م الغیري و 

جیل -في شعر  تناصیةال لاتالتفاعفقد وسمته بــــ:  الأخیرالفصل الثالث و أما 

تطرقت فیه إلى تفاعل جیل هذه الفترة مع الموروث الدیني من و  الجزائري  -التسعینیات

�ما تفاعل هذا الجیل مع  القرآني، الأحایث النبو�ة الشر�فة،القرآن الكر�م القصص خلال: 

) لیرتبط هذا الجانب من الدراسة �التفاعل مع أهم رموز حدیثهقد�مه و الموروث الأدبي (

 .الشخصیات الأدبیة

 -نیاتجیل التسعی-كما حاول هذا البحث الإحاطة بتجلیات الموروث التار�خي في شعر 

ستدعاء الأسطورة في شعر اعاملا مهما في إبراز إنتمائهم، لأختم هذا الفصل � �عدالذي 

من الإسقاط النفسي یهدف إلى إعادة بناء  انوعبوصفه  لكشف الواقع، -جیل التسعینیات-

 .-جیل التسعینیات-المتناقضات في تجر�ة شاعر 

النظر�ة  ختمتُ �حثي هذا، �جمع أهم النتائج والملاحظات التي أفرزتها الدراسةو 

 .والتطبیقیة معا

 غیرها منو �نتهى هذا البحث �فهرس �شتمل الدواو�ن الشعر�ة الجزائر�ة المعاصرة و  

، فإن التي إرتبطت بها الدراسةالرسائل الجامعیة الدور�ات و  ،المراجع، المعاجم، المجلات

 �ن أخفقتُ فما �ان ذلك من عمد.وفقتُ فمن الله، و 

الذي شرف  منصوري مصطفىالد�تور و في الأخیر أتوجه �الشكر الجز�ل إلى الأستاذ 

الشكر موصول إلى السادة زاه الله من فضله نظیر ما بذل، و البحث �الإشراف علیه، فج

 ستثري هذا البحث بتصو�بها و تقو�مها له.التي  أعضاء لجنة المناقشةالأساتذة الأفاضل 

 و الحمد لله رب العالمین.
 ائشةــــــعا ـــــــالباحثة: آغ

 2017-01-07 في یوم:



 

 الشعر ا�جزائري المعاصر ب�ن الأصالة و المعاصرة. .1
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 الفنیة خصائص الشعر الجزائري المعاصر  المدخل

1 
 

 .بین الأصالة و المعاصرةالمعاصر الشعر الجزائري 

ظروف  ةإن التجر�ة الفنیة في الشعر الجزائري المعاصر ما �عد الاستقلال و لید 

الجزائري المعاصر تحولات شهد فیها الشعر و تار�خیة وسیاسیة، و التي فجرت تغیرات 

 استفاقة لم �عهدها من ذي قبل.

و مرد ذلك بروز الحر�ة النقد�ة التي ظهرت مع جیل السبعینیات، التي اهتمت  

في اطروحته التي أنجزها في معهد اللغة العر�یة  شراغ شلتاغ�الشعر ومثلها �ل من " 

�جامعة وهران و �تا�ات حسن فتح الباب الذي �ان ینشرها آنذاك في ملحق النادي �جر�دة 

الجمهور�ة ... فكانت دراسته لشعر الشباب مز�یة ما �عرف استعمال الدارسین بــ: شعر 

 د الثقافي الذي �ان �صدر أسبوعیااه، �الإضافة إلى " الملحقات الثقافیة للمج1"السبعینیات

 بد الله الر�بي و أبو العید دودو، عمحمد مصا�فحیث �تب فیه أبو القاسم سعد الله، 

هذا قصد نفض غبار الر�ود  2"نقاد... إلى جانب عبد الملك مرتاضوهؤلاء �انوا من ال

 لاحتفیعها، ما جعلها تحتضن ابداعات الشباب و تشج للحر�ة الأدبیة �شكل عام،الممیز 

 التشكیل الموسیقيو بذلك حر�ة شعر�ة جدیدة مغایرة للمرحلة السا�قة في الرؤ�ا و المضمون 

حیث حاول الشاعر  بتعاد عن التقلید و المحاكاةالاسایر التغیرات و تتطور معها محاولة ت

أدواته الجزائري في هذه المرحلة الدمج بین العام و الخاص و العلم و الواقع �الاعتماد على 

ذوق العصر في آن ا�حاءات تلائم طبیعة الشعر و  مستعینا بلغته التي أعطى لهاالفنیة، 

معاصرة  لتأسیس بلاغةالنص، و تفجیر بنیته المنجرفة تلغیم  بد من" لم �كن من  إذواحد 

حیث حاول جیل هذه المرحلة الاطلاع على  3لدواعي التغییر في واقع الانسان" تستجیب

 التجارب الانسانیة خاصة مع البعثات العلمیة للغرب و �عض الدول العر�یة، فنشطت حر�ة

                                                           
 .78ص  2002، 1أحمد یوسف، یتم النص و الجینالوجیا الضائعة، منشورات الاختلاف، المغرب، ط1
 .79المرجع نفسھ، ص 2
للنشر، الدار  توبقال، دار 1979، 1محمد بنیس، ظاھرة الشعر المعاصر في المغرب، دار العودة، بیروت، ط3

 .127، ص 2001، 2البیضاء، المغرب، ط
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و بدأت عملیة التلاقح بین الرؤى و الثقافات، فانتعشت الحر�ة الأدبیة و نضجت  الترجمة

 .اهانفبرز بذلك اتج ،التجر�ة الشعر�ة

 مبناه و معناه ید فيالتجد محاولینالشعر العمودي و الحر،  أصحابالاتجاه الأول:  .1

احة، أحلام مستغانمي كمصطفى محمد الغماري، و عبد الله حمادي، مبرو�ة بوس

قد تأثروا تأثرا إذ نجدهم  –اتیالسبعبن–و ناد�ة نواصر وغیرهم من شعراء هذه الفترة 

تهم و شاعر�تهم، وهذا من كبیرا �أعلام الشعر العر�ي في أسلو�هم و لغتهم و تصورا

�اب المحاكاة و الاقتباس واعیین �ما �قلدون لأن " التقلید لا �كون لمجرد الكلمات 

دب مع عاطفته ولكن التقلید �كون للأسلوب و ما فیه من طر�قة العرض وتجارب الأ

، و �ما أن القصیدة الحرة هي شكل 1و�راعته في انسجام الألفاظ و الصور الفنیة"

ل التجر�ب و الحداثة في الشعر العر�ي، فقد شهد المتن الشعري الجزائري من أشكا

سهولته في اعتقاد و ولا �غیة التخلص من قیود الوزن و القافیة من جهة و لیسره حت

 .من جهة ثانیةالبعض الآخر 

�كمل فیها تصورا ظاهرا و خواطر "، تاماعملا فنیا إلا أن قصیدة الشعر الحر 

 التمثال �أعضائه، و الصورة �أجزائها و اللحن الموسیقي �أنغامهمتجانسة �ما �كمل 

 2... فالقصیدة الشعر�ة �الجسم الحي �قوم �ل قسم منها مقام جهاز من أجهزته"

شعراء من خلاله ال سعى وقد �انت بوادره إ�ان الثورة التحر�ر�ة حیث أخد نمطا جدیدا،

و�انت أولى النصوص للشاعر  المعاصرور الشعري العر�ي الجزائر�ین مواكبة التط

الجزائري، أبو القاسم سعد الله �قصیدة "طر�قي" المنشورة في جر�دة البصائر بتار�خ 

 و منها قوله: 19553مارس  23
 � رفيقي 

                                                           
دار الوفاء لدنیا الطباعة و النشرن  67سلیمان محمد سلیمان، المحاكاة في الشعر الجاھلي بین التقلید و الابداع، ص 1
 ، د.ت.1ط
 .2003، 3، دار الجیل للنشر و التوزیع، ط 380حنا الفاخوري، الموجز في الأدب العربي و تاریخھ ص 2
، بیروت 1، دار الغرب الاسلامي، ط149محمد ناصر، الشعر الجزائري الحدیث اتجاھاتھ و خصائصھ الفنیة، ص 3

 .1985لبنان، 
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 لا تلمني عن مروقي  
 ل�ق�د اخ�ترت طــریـقي 

 و طریقي كالحیاة
 شائك �هداف مجهول السمات 
 النضال�اصف التیار وحشي  
 عربید الخیالضاخت أ��ث  
 یل س� كل ما فيه جرا�ات �  
 وي و حولكاو ظلام و ش 
 تتراءى كطیوف  
 من حتوف 
 1في طریقي � رفيقي 

ل ستعمار، فما �ان علیه إلا مواجهة �و الوطن عند أبي القاسم سعد الله مرتبط �الا

راح �شق طر�قه فما �سخر من هذا الوطن العز�ز، متحد�ا في ذلك فرنسا و طغیانها 

 لتحطیم القیود قائلا:
 من حو� الصراع و ا�ما

 و النار تأكلٔ أ�حياء في ا�وار
 من حو� ا�ماء كأ�نهار

 تجري فتسقي أ�رض ماء الثأرٔ
 2لتنجب أ�شاوس أ�حرار

ق تجر�ة الشاعر �ونها نا�عة ا على صدتأثیر لواقع المعیش لو مما لا شك فیه، أن 

من احتشاد ذاكرة صور الحرب و الدمار و الآلام و الآهات للشعب الجزائري مع 

–�صیص ألم یلوح من �عید، لیخرج �عد ذلك الشعراء الجزائر�ین بنص جدید، نصا 

فاتحة الشعر الجزائري المعاصر " فجاء  رسم لنفسه مدارا خاصا �ه لیكون  -سبعینیا

دیولوجیة وافدة، نسخت النص بتصورات، حولته یالنص في هذه الفترة مشبعا �قیم أ

، من جهة أخرى تأثر رواد هتمقومات شعر�أهم إلى مجرد خطاب و شعارات، فقد 
                                                           

 .141، ص 1985أبو القاسم سعد الله، أوراس الزمن الأخضر،م.و.ك (دط) الجزائر 1
 .249أبو القاسم سعد الله، المرجع نفسھ، ص 2
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 ، حیث �قول محمد زتیلي1في المشرق العر�ي" الحدثیینهذا النص ببعض الشعراء 

و هو أحد شعراء هذه الفترة: " یبدو لي أننا منذ السبعینیات على الخصوص أننا 

یا و لم نكتب شعرا جزائر�ا عر�یا، و إن الإخوة المشارقة الذین كتبنا شعرا عر�یا شرق

في الواقع أن نظل یر�دون و قالوا هذا شعر عر�ي لم �كونوا  مسحوا على رؤوسنا

 في الجزائر: زراقي، زتیلي، حمري  القائمة الشعر�ة ، لأن الأسماء التي تتصدرأتباعا

�حري ... لیست في الواقع إلا صورة مصغرة لأسماء لها وزنها في الساحة الشعر�ة 

و ما اتسمت �ه من سمات متمیزة �انت �حق  -السبعینیة–، إن التجر�ة 2العر�یة"

دیدة، تكون محاولة لإستفادة اللسان الجزائري و الشروع في بناء أرضیة شعر�ة ج

 ذات خصائص منفردة �عد أن تعمق رؤاها و تنمي تجر�تها.

الشعر الحر و أحدث قطیعة بینه � -جیل السبعینیات-شعر  اهتمالاتجاه الثاني:  .2

، وهناك من أضاف إتجاها آخر و هم رغبة منهم في التجدید و بین الشعر العمودي

 الشعر العر�ي المعاصره الأول في رائد سیأدونإذ �عد  -قصیدة النثر–أصحاب 

رحلة جدیدة تظهر ر لیأسس لمثحیث تجاوز البناء الحر و الا�قاع الداخلي لقصیدة الن

ر " بن هدوقة في فكان أن مثل نتاجات الشعر الجزائري المعاص فیها سلطة اللغة

روة علاوة وهبي و عبد الحمید شكیل في تجار�ه الأولى ج�تا�ات (أرواح شاغرة) و 

غیر  ،على النمو و الشیوع في الجزائر هساعدت... إن هذا التیار لم تكن له أرضیة 

مع اعتماده على موسیقى الشعر العر�ي، لم یرسخ تجر�ته، و أن الشعر الحر نفسه 

انینیات �عبرون عن ، وقد ظل شعراء هذه الفترة حتى الثم3جمهوره الواسع" قلم �خل

حرومة یدافعون عن المظلومین و �ل أشكال الاستغلال و الظلم و مالطبقات ال

 الاضطهاد.

                                                           
 .78الجینالوجیا الضائعة، ص أحمد یوسف، یتم النص 1
 .07ص  ،1998) دار ھومة، طبعة عبد الحمید ھیمة ( البنیات الأسلوبیة في الشعر الجزائري المعاصر 2
 .87-86ص  1985شلتاغ عبود، حركة الشعر الحر في الجزائر، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر 3
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أحداث أكتو�ر -محملة �أبرز حدث تار�خي شهدته الجزائر فترة الثمانینیات وجاءت 

 السیاسیة و الد�مقراطیة المتعثرة" في أبرز معالمها، المتمثلة في التعدد�ة  -1988

حیث نستطیع أن نستشف من ذلك المناخ السیاسي ملامح المناخ الثقافي، لأن هذا 

ر لیس إلا نتیجة للسیاسة التعدد�ة و التي تسعى إلى إقامة ثقافة تخدم هذا یالآخ

 1الادبیة والاقتصاد�ة"و  وتدعم الاختلاف والتنوع في جمیع المجالات الثقافیة التعدد،

لشعراء منهم لم �كونوا راضین �الواقع الراهن محاولین غیر أن الطبقة المثقفة خاصة ا

نتاج ذلك انفجار النص الشعري الجزائري  من استشراف آفاق جدیدة " و �ان

المعاصر �سبب هذه الرغبة الملحة و خروجه عن الكثیر من التقالید و القوانین التي 

وجب وذلك �خلق نص شعري جدید �ستجیب لشروط الحداثة و �ستكانت تحكمه، 

الذي تلقفه النص الشعري 2" ز�احاتهالواقع الثقافي و الاجتماعي �جمیع خروقاته و ان

الحر �كل أنماطه و أشكال بنائه، لیحطم البناء الشعري المبني على الأوزان الخلیلیة 

و لیحل محله إ�قاعات من نوع آخر، اعتمدت اللغة في حد ذاتها سواء على مستواها 

حتى على مستواها الشكلي، لتواكب النص الشعري العر�ي  مالدلالي أ مالصوتي أ

 في حر�یته الحداثیة.

بحث عن یجیل جدید شعاره " إني إلى ذات سواكم لأمیل  _الثمانینیاتل جی_ نإ

يء �ممكن وراء المعنى المجاز متخذا من الیأس صفة له من أجل البحث شمعنى ال

حمري �حري �قول: " إن الأسماء ، وهذا 3إنه أدب الجیل الحر"عن بر�ق الأمل، 

التي ظهرت في الثمانینیات هي أسماء واعدة ینتظر منها الكثیر في مجال الكلمة 

 متداد لفترة السبعینیات ...إ هذه الأسماءهيأن ، ولابد أن أضیف إلى المكتو�ة

بداعیة الذهبیة إلى هذا أن فترة السبعینیات �انت الفترة الإ لأضیف اأجدني مضطر و 

                                                           
 .29ص  ، دار الألمعیة للنشر و التوزیع2013، 1ط عبد الغاني خشة، إضاءات في الشعر الجزائري المعاصر،1
 .06ص  1998، البنیات الأسلوبیة في الشعر الجزائري المعاصر، دار ھومة، ط ھیمةعبد الحمید 2
 .61، ص 1993، 1عبد القادر فیدوح، دلائلیة النص الشعري، دیوان المطبوعات الجامعیة وھران، ط3
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أخذ العبرة من سلبیات المرحلة  الثمانینیات، فالخطاب الشعري لفترة 1بة للجزائر"�النس

السا�قة، فكان لزاما على شعراء هذه الفترة العودة إلى الثرات الشعري العر�ي القد�م 

و �ان " لابد أن تضطلع هذه العودة �الصبغة الوجدانیة المنعكسة على المعجم 

المجددة نخبة من الشعراء الذین آمنوا �إنسانیة ، حیث قاد هذه الحر�ة 2الشعري"

التجر�ة الشعر�ة من أمثال: لخضر فلوس، مصطفى دحیة، أحمد عبد الكر�م، میلود 

خیزار و مصطفى الغماري وغیرهم �ثیرون هذا الأخیر الذي �قول في قصیدة " ثورة 

 :3الا�مان"
 و �سعدني في دفقة النور أٔني
 أٔرى الله في كل الوجود و أٔلمح

 أٔرى الله في أ�زهار �شوى و في الهوى
 حر و في وشوشات الطير �شدو وتم

وهو خطاب دیني قوامه المبادئ الاسلامیة، وتجر�ة روحیة جدیدة خالصة، ترفع 

الفهم و ات ءالانسان من الدنا�ا إلى المقدس، و تجعله �حتاج إلى المز�د من القرا

التغییر و معانقته مبادئ التمرد، و الثورة التأو�ل و هذا تأكید على " دور الشعر في و 

هذا 4ه ممارسة روتینیة خالیة من التعبیر الوجداني"على الواقع الانساني، بوصف

الخطاب الشعري الجدید الذي حاول الدفاع عن ثوابت المجتمع الجزائري و قیمه 

مصالح الأصیلة و تبنیه لمبادئ ثورة نوفمبر الخالدة، ودعوته إلى تحقیق  ةالاسلامی

 الأمة و حما�ة الحقوق و الحر�ات الفرد�ة.

فهي ملاذه  ،الشاعر الجزائري في خضم هذه الأحداث و التغیرات إلى قصیدتهیهرب 

الوحید، وسلاحه في ذلك الكلمة، وفي ذلك �قول عبد الله حمادي: " و ما تتبع بؤر 

                                                           
 .135-134ھاب، الجزائر،ص شالنقد، شركة الیحیاوي الطاھر، أحادیث في الأدب و 1
 .10ص  2012، 2ط تأملات نقدیة في كتابات جرائریة،یوسف وغلیسي، في ظلال النصوصن 2
 .32، ص 1982مصطفى الغماري، أسرار الغربة، الشركة الوطنیة للنشر و التوزیع، الجزائر 3
، 1998عبد العزیز حمودة، المریا المحدبة ( من البنیویة إلى التفكیكیة)، سلسلة عالم المعرفة، الكویت نیسان 4

 .317-316ص
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الشعر�ة الجمیلة  في عالمنا الیوم سوى احتماء �الكلمة، و هذه الكلمةالشعر المضیئة 

 المدمرة رحیم من هول هذه القیامة التقنیةالمثابرة و التي تحول �مثا�ة الملاذ ال

 محصورة تبق لم و لشعر�ة،ا المشارب تتعددب تتمیز -اتنینیالثما- رةفتف 1لذواتها"

 تداخلت فقد -لسبعینیاتا فترة-في الحال �ان �ما الحدیث، العر�ي المشرق  في

-جزائري ) (غر�ي-جزائري ) (مشرقي-جزائري (  اللاحقة و السا�قة الشعر�ة النصوص

(المتأثر بها) حتى أضحت على القارئ  و هذا بتعدد منا�عها و روافدها )جزائري 

صعبة التعرف على صاحبها الأصلي، و لا �ختلف الشاعر عیسى لحیلح عن ر�ب 

 2اء في قصیدته " �ا حادي العیس لا تشدو" فیقول:بالشعراء الخط
 �ادي العيس هل أٔبصرت نكستنا �
 هذه الموا�ير فاقرأٔ ذ�ر �سينا   

 � �ادي العيس لا دینا و لا دنــــــــیا
 تــهنا �بائعـنـا في تـيـه شاریـــــنا   

 الله أٔكـبــــــر ... لا هم و لا حـــــزن
 لا الموت ولا الس�ان یـفـيـــــــنا   
 الصقور ... مصافي الماء مشربنا ننح
 و �شرب السادة ا�ٔكدار و الطين   

 ي"هذه النزعة الخطابیة تستغرق �ثیرا من أشعار لحیلح، الغماري، شا�طة، لوحیش

الحضار�ة  المصفعاتي، الصدیق و معمر بن راحلة ... وأحسب أن درو�ش، تلا�ج

في هذه العدوى الفنیة التي  حولیدا الكثیرة التي تلقتها الأمة العر�یة و الاسلامیة 

 الثمانینیاتفشاعر  3سرب..."خطاب الشعري الجزائري عبر هذا المانتقلت إلى ال

أكثر تحررا من أي ضغط وفقا من موقع  �ه قد �تب عن الوطن و �ل ما یتعلق

 لرؤ�ة شاملة، تتجاوز تار�خیة الحدث في جمیع مستو�اته.

                                                           
، دط، منشورات جامعة منتورین قسنطینة، الجزائر، 186حمادي عبد الله، الشعریة العربیة بین الاتباع و البتداع،ص 1

2001. 
 .26، ص 1986ت، م،و،ك الجزائر عبد اللع عیسى لحیلح، غفا الحرفا2
 .43یوسف وغلیسي، في ظلال النصوص، تأملات نقدیة في كتابات جزائریة، ص 3
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شكلت منعطفا  ،ملا�ساتها و ما نتج عنها�كل  1988و �ما أن أحداث أكتو�ر 

قد عرفت منعطفا آخر �معطیات جدیدة، �انت نقطة تحول  -فترة التسعینیات-تار�خیا، فإن 

عا�شه الوطن و هامة، إكتسى فیها حالة الحزن فرضها رهن ممزق، و وضع مأساوي عاشه 

الكتا�ة مشروعا مستقبلیا الجزائري " و لما �ان الابداع فعلا مضادا للموت و الفناء، �انت 

فاتسعت ، 1... و الاضافة و التجدید نوع من تحقیق الذات ... و تعبیر عن وجهة نظر"

 .بها أمام المبدعیناائرة النشر، وفتحت أبو دبذلك 

فظهر خطاب شعري یواكب التغیرات والتحولات في الجزائر مع جیل أظهر تحكما 

مستفیدا من الموروث الشعري السابق  -السیاسي-رالأداة الفنیة و �عدا عن التبعیة للآخفي 

اكسا �كل و محاولا التأسیس لنص شعري جزائري �حمل خصوصیته الذاتیة الوطنیة، ع

م المثقفینن و جراح الصامتین، نتیجة الظروف المفاجئة التي صدق تجارب الأفراد وآلا

لجدید في الشعر فلا شك أن هذا الشكل اطبعت المجتمع الجزائري في مجال الارهاب " 

الجزائري المعاصر قد تأثر بهذه التجارب �لها، فهو فرع من هذه الشجرة، و لا �مكن أن 

و �كشف  ،لها هذه المرحلة و یؤرخ فجیعة�عبر عن  ولد أد�ا 2نعزله عن التراث الشعري"

 -فترة العشر�ة السوداء–و من شعراء هذه الفترة  ائجها، و یتخذ موقفا منهاتأسبابها و ن

كما سماها البعض و الذین �ان لهم صدى في الساحة الأدبیة مصطفى محمد الغماري 

ودیوانه " حد�قة الأشعار" الذي قامت بنشره "دار الشهاب"، �مال الطاهري و دیوانه " 

وقامت بنشره "دار  1993و  1991جزاء بین سنتي الزهور" الذي نشر في خمسة أ

وقامت  1992الطفولة" و قد صدر في جزأین سنة  ماالحضارة"، خضر بدور و دیوانه " أنغ

والملاحظ على دواو�ن هذه المرحلة أن أكثر  3بنشره "م.و.ك و دار الهدى" �عین ملیلة 

فاظ شیوعا هو لفظ الوطن ثم �أتي �عده لفظ الموت، " مشكلا معجما وجدانیا مأساو�ا لالأ

                                                           
 .02، ص 2006محمد نجیب التلاوي، القصیدة التشكیلیة في الشعر العربي، الھیئة المصریة للكتاب، 1
للطباعة و النشرو التوزیع، الجزائر، أنظر عبد الحمید ھیمة، الصورة الفني في الخطاب الجزائري، دار ھومة 2

 .16ص  ،2005
 .42ص  خروفةبراك، معاییر إنقرائیة شعر الأطفال، قراءة في الدیوان الشعري الجزائري، مجلة العلوم الانسانیة3
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، الهم، الأوجاع، الخراب عالدم، الجراح، الفاجعة، الدمو  نى على ألفاظ �لها توحي �المأساةیب

ولیس معنى هذا أن الشاعر �قحم التار�خ في المكان دون  1الدمار، الجنازة، الحزن، الألم"

و ما على الشاعر الجزائري إلا أن �مثل  2مبرر فني " فالمكان ماهو إلا انعكاس للزمن"

لنداء الداخل، و ما تملیه علیه قیمه �عیدا عن أي المنابر الادبیة الثقافیة، ولا �سمع إلا 

واقع المعیش و ادراكه للصراعات و العلاقات �ال على قدر وعي الشاعرو ر خارجي، یأثت

جیل التسعینیات الذي �عیش فیه، و علیه اتسم شعر العصر فیه، �قدر ما�جسد �أسالیبه 

 نجملها في ما یلي: ة�خصائص فنی

 م تجاوز توقعات المتوقعین1988�ر إن إنفجار الخامس من أكتو  :شعر المحنة (الفجیعة) .1

حیث إهتزت الحیاة العامة للجزائر�ین، و تدهور النظام، ودخلت البلاد في مرحلة الفوضى 

بذلك إنقلا�ا لما خلفته من أثر اللآمتناهیة، "لأنها أدت إلى قلب مواز�ن الأمور، و�انت 

الخطوة الأولى نحو رحلة شاقة و مظلمة، تشد فكانت بذلك  3في الفكر الجزائري �كل"

ن توقف معلنا عن و الرحال نحو عالم المجهول، هذا العالم الذي �حمل دلالة الإنطلاق د

 .الرحلة التي تمخضت عنها التجر�ة الشعر�ة الجزائر�ة المعاصرةإستمرار 

ي، فهي كانت من أهم التجارب العر�یة المعاصرة لأنها بنیت على وقع العنف العشوائ

تجر�ة ممیزة خاصة من الناحیة الفنیة و الجمالیة �ونها تنطلق من واقع أثر أ�ما تأثیر 

على نفسیة المبدع، هذا الواقع الذي �عد محور العملیة الإبداعیة للذات الشاعرة في الجزائر 

الأسالیب التعبیر�ة، و �التالي الكلام جاء �نتیجة حتمیة أو �تحصیل  معضمو منه إنبثقت 

فتعفن الواقع و إنحداره لم �قابله إلا تخمر الذات و إنكسارها حاصل للعودة من حیث البدء "

الأمر الذي أفضى إلى إنفتاحها على حقیقة ذاتها �أداة لتخطي الأزمة، و خلق سبیل 

 -التسعسنیات- النتاج الفكري لجیل تْ مَ سَ مما أدى إلى بروز ظاهرة وَ ، 4التحرر من الیأس"
                                                           

 .76، ص 2000كمال فنیش، البناء الفني للشعر الجزائري المعاصر، مخطوط جامعة قسنطینة، 1
، رسالة ماجستیر مخطوطة، جامعة الیرموك، 1988-1948ن في الروایة الفلسطینیة، مھا حسن یوسف عوض، المكا2

 .34، ص 1991الأردن ، 
 .16صعبد الغاني خشة، إضاءات في النص الجزائري المعاصر،  3
 .89عبد القادر فیدوح، دلائلیة النص الأدبي، ص 4
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الشاعر الجزائري المعاصر إلى الإقتراب أكثر فأكثر من محیطه، و التعبیر حیث سعى 

فكان شعر هذه الفترة هادفا �ضرب في " لغة السهل الممتنععنه بلغة أقل ما �قال عنها "

 صمیم الحیاة و �جمع بین القوة و السلاسة یدور حول محور�ن زمنیین:

الزمن الحاضر المعیش: و هو الزمن الذي أضفى هالة من القلق إنتابت نفس  أولها:

لتكسر إ�قاع الحیاة "و�جعلها الشاعر، زمن زهقت فیه نفوس الأبر�اء و تجدرت فیه الأحقاد 

، فأحدثت هزة تداعت لها 1تقف جامدة عند تار�خ �ستحیل أن تتحرك �عده قید أنملة"

إلى حس الفجیعة في قطبها  و الأقربكثر حساسیة حصون الذات �شكل عام "بوضعها الأ

�عقد مقارنة بین الماضي والحاضر " أوراس حكا�ة الزمانفي نصه " عقاب بلخیر 2السلبي"

 3و �قف وقفة المتألم الموجوع فیقول:
 مْ قُ 

 من فوهة أ�عماق من �ين الطفو� �ين تبصر �الما
 زاه �باقات الزهر

 تحیا �لى ميقات یوم منتشر
 قمُْ 

 من فر�ة أ��داق من أٔو�اعنا
 ميقات یوم يحتسب

 النور أٔنت و أٔنت صورتنا
 لا شيء �رجع ما ذهب

 أٔنت الوجود و ما تبقى للوطن

لوطن الذي �منحه الوصل الشاعر في هذا المقطع من القصیدة في حلمه (الأزلي) افجع 

حیث یدعوه  -التسعینیاتفترة -نص �حیل إلى مأساة الجزائر في فترة الأزمة نه �الروح، إ

 إلى العودة من جدید، لیمحو الأحزان عن جبین الوطن.

                                                           
 .17 م، ص1987أحمد عبد الخالق، قلق الموت، عالم المعرفة، الكویت،  1
 .79عبد القادر فیدوح، دلالیة النص الأدبي، ص  2
 .29/30م، ص 1999 1عقاب بلخیر، الدخول إلى مملكة الحرف، منشورات الجاحظیة، ط 3
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نفسه لتجاوز هذا زمن مبهم غامض �حاول الشاعر أن �قلل من وطأته لكي یهنئ  ثانیهما:

�قول  إلى عوالم تسبح في فضاءات مجهولةالواقع المنهزم، ما منح الشاعر تجر�ته �المتلقي 

 1عثمان لوصیف:
 ماذا توشوش الريح للش�يرات النحی�أٔنصتوا 

 هذا المساء
 مات النغم و إنتحرت الب�يرات

 صدئت المسافة و إ�برت الخطوط
 �هت الخطى و ماج السراب �لى المدى

 ها نحن من دمنة إلى دمنةو 
 من رماد إلى رماد

 نبكي الضواعن من أٔحبابنا
 و �س�تطلق الحظوظ و أ�شافي.

فحدثت الشجیرات الصغیرة، حین تفجعها �موت الأمل و الحب، ما هو إلا حدیث النفس 

�التوهان و الضیاع، و حملها للفجائع و الخیبات في فضاءات لا متناهیة، إنها حكا�ة 

في أداء أدوارها  من دم و نار، و إشترك -المحنة–الجزائر، التي رسمت أحداثها في فترة 

 .الكل دون إستثناء

أن سرعان ما تنجلي هذه الهالة السوداو�ة، لتخرج من رحم المأساة إشراقات لشمس غیر 

الأمل، �غد مشرق فیكون زمن التحول، و تجاوز الواقع الذي یرتبط �الرحمة الإلهیة، �یف 

مَاوَاتِ وَالأَْرْضِ ۖ وَِ�ذَا قَضَىٰ أَمْرًا فَ لا و هو القائل جل شأنه في محكم التنز�ل: " إِنَّمَا بَدِ�عُ السَّ

إِنَّمَا قَوْلُنَا لِشَيْءٍ إِذَا أَرَدْنَاهُ أَن نَّقُولَ لَهُ ُ�ن ، و �قول سبحانه أ�ضا: "2"َ�قُولُ لَهُ ُ�ن فَیَكُونُ 

جتماعي بتحلیلاته ، فحین یتلاقح الزمن النفسي للشاعر، و�تفاعل مع الزمن الا3"فَیَكُونُ 

، �وظیفة تقنیة على تعبیره موضوعا للبحثالسوسیولوجیة و السیكولوجیة، یتخذ من الحلم و 

                                                           
 .26م، ص 1997دار ھومة، الجزائر، عثمان لوصیف،  1
 .117سورة البقرة، الآیة  2
 .40سورة النحل، الآیة  3
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موظفا في ذلك  1""فإنه یتخذ نسقا خاصا و مختلفا على الأصعدة �افةمستوى الأسلوب 

معجما شعر�ا یرسم إلى حد �عید مرارة التجر�ة محددا معالمها المتمثلة في هیمنة الألفاظ 

الفرح، ≠لألم، الحزن ا≠الموت الأمل≠(الحیاةته الضد�ة ائیالمعجم الدلالي في ثناذات 

النهار..، حیث تتعالق هذه العناصر مع �عضها البعض إنطلاقا ≠الأسود، اللیل≠الأبیض

 من تجر�ة الشاعر مشكلة ملمحا فنیا لا �مكن التغاضي عنه.

المعادل "هي جوهر الشعر و أداته القادرة على الخلق و الابداع و هي  الصورة الشعر�ة:  .2

الفني للفكرة، فالشاعر، �حول المعادلات الفكر�ة، إلى تجارب شعور�ة �طرح الموضوعات 

و��قاع و��حاء  ة�شكل لا تسقط هذه الموضوعات فیه في أذن السامع من دون صور  هنیةلذا

 الشاعر و�ذلك استطاع 2"التي �عالجها هنیةلذاإذ أن الشاعر یوفر المناخ الشعري للفكرة 

الصورة الفنیة خاصة أن یر�ط بین الشكل الموسیقي و  -فترة التسعینیات-في  الجزائري 

الرموز الدینیة و الشعبیة، الاستعانة �الأساطیر و اتیة و الموضوعیة مع التي تمیزت بین الذ

الذي تبنى  المحوري فأضحت �النسبة له وسیلة أساسیة في العمل الابداعي، فهي �مثا�ة "

من جانب آخر " جزء حیوي في عملیة الخلق هي و  3علیه القصیدة المعاصرة �أسرها"

في عمله الابداعي و�جعله بناء شاعر المبدع �ستطیع استعمال اللغة و الشعر لفا 4الفني"

بذاتیة  بغةالمصط 5�ه إذا " فالصورة لیست فقط طر�قة تعبیر و�نما طر�قة تفكیر" اخاص

الناس و لا یتأتى للمبدع ذلك إلا إذا و رة عن نظرته إلى الكون و الطبیعة الشاعر المعب

هذه المكونات أن �حلل و یر�ب  إزاءتؤهله  غز�رة ة�متلك مكتسبات حسیة و ذهنی نكا

 .�قدم و یؤخرو 

                                                           
 .232ص  م2006، رؤیة للنشر و التوزیع، بیروت، 1مفاھیم و تجلیات، ط ینظر: سعید یقطین، السرد العربي، 1
سسة الجامعیة للدراسات و النشر ساسین سایمون عساف، الصورة الشعریة و نمادجھا في ابداع أبو نواس، المؤ 2
 .12، ص 1982، 1التوزیع، طو
 .92، ص 1985، 1محمد لطفي الیوسفي، في بنیة الشعرالعربي المعاصر، سراس للنشر، تونس، ط 3
، 1995، 4كمال أبو دیب، جدلیة الخفاء و التجلي، دراسات بنیویة في الشعر، دار العلم للملایین، بیرت لبنان، ط4

 .29ص
 .81ساسین، سایمون عساف، الصورة الشعریة وجھات نظر عریبة و غربیة، ص  5
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الأسطورة، و إن �انت ة شیئا آخر غیر الرمز و المجاز و إذا هذا الرأي �جعل من "الصور  

وظیفتها، و تعمل على خلق توازن بین الصفات المتنافرة و�شاعة و تتقاطع معها في طبیعتها 

من الشعراء الجزائر�ین المعاصر�ن الذین أولوا الصورة الشعر�ة إهتماما و ، 1الانسجام بینها"

في غر�ته "مصطفى الغماري" في دواو�نه، "أسرار الغر�ة" مثلا، إذ �عبر عن معاناته 

فقصائد هذا الدیوان  اءه �الأمل المشرق الذي لا ینهزمومناجاته لأحبا�ه، و تحد�ه لأعد

تكاد تكون على مستوى واحد من الانفعال، و قوة التعبیر، ما �جعلنا نحس أن الصورة 

و�نما ولیدة معاناة الشعر�ة في دیوان "الغر�ة" لمصطفى الغماري لیست ولیدة جهد و إسراف 

الذي ولدت إبداعاته في العشر�ة  -عبد الله حمادي–صادقة، و هاهو الشاعر الجزائري 

عن ألمه  عبرفي وطن متخم �الهموم،  السوداء و عاشت أشعاره القضیة أ�ضا، �تب

 2السكین"و و �تب عن إحساسه �القهر و الظلم فیقول في "البرزخ  إغترا�ه�أسه و حزنه عن و 
 الرأٔس قندیلا أٔعمىیتدلى 

 لتس�یل الشفقة
 و رحيق الزفرات

 �لى قار�ة الطرقات
 ظل من غمام
 ما فوقها هواء

 (...) ءعما ني�لقصور و المد
 رمز�ة بلغةإنطاق المسكوت و إسكات المنطوق  شعر�ة �مارس عبد الله حمادي �لغةو 

مما أكسب النص  محاورة العالمفینتقل من حالته الخاصة في علاقته �الآخر إلى 

 خصوصیة الحضور الفني، فعز الدین میهو�ي یرى " أن الكتا�ات الأدبیة التي ظهرت في

ة و�السوداو قد میزتها مواصفات منها: استخدام لغة تحمل �ثیرا من التشاؤم  التسعینیات

اق في الغموض و المجهول إضافة إلى رؤى تعكس الخوف من المستقبل و الرفض ر الاغو 

                                                           
 .192، ص 2009، مراكش، 1المتقي، القصیدة العربیة المعاصرة بین ھاجس التنظیر و ھاجس التجریب، ط علي1
 .12، ص 1998، 1عبد الله حمادي، البرزخ و السكین، منشورات وزارة الثقافة، سوریا، ط2
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أن  جیدا، و�ذا فهمنا هذه الحقیقة ندرك 1اني و الشعور �الانتحار المبرمج ..."للموت المج

و حذفه و إنما تصبح وسیلة أالصورة الشعر�ة لا تصبح " شیئا ثانو�ا �مكن الاستغناء عنه 

 2حتمیة لإدراك نوع متمیز من الحقائق، تعجز اللغة العاد�ة عن إدراكه أو توصیله ..."

عند حقیقة أن الشاعر ابن بیئته یرتبط بها و�تفاعل  �قفالدارس للشعر الجزائري المعاصر و 

عبد الله  التخيمعها، وهذا ما نلمحه عند شعراء الجنوب الجزائري شیوخا �انوا من أمثال 

 ) من مدینة الاغواط، و شبا�ا من أمثال عثمان لوصیف1921(ت �ر�وبن 

سنة في فترة التسعینیات)، هذا  39ا�عة لولا�ة �سكرة ( ) بدائرة طولقة الت05/02/1951(

الانسلاخ من الأثر البارز تعدد مواهبه الفطر�ة إلا أنه لم �ستطع  من رغمال علىالشاعر 

للبیئة الصحراو�ة لطولقة " فهي التي أثرت في أخلاقه، فمنحته صبر الصحراوي على 

عري رائع ( الهاجرة ) و (العاصفة) الألم والمعاناة، وأثرت في وجدانه فمنحته إبداع ش

، �ما أثرت البیئة الصحراو�ة في حافظته فمنحته حفظ القرآن 3و(الأفعى) و (العقرب) "

الكر�م، وأثرت في لسانه فمنحته الفصاحة و البلاغة، �ما أكسبته مخیلة عجیبة في 

نور" فیقول عن ابنه " لمحسوسات شتىاستحضار الصور الغائبة �شتق منها صورا شتى 

 �جسد، �ما 4الذي أخدته المنیة لحظة ولادته معبرا عن حزنه الشدید " لم یر النور نورا"

 5هذه المحسوسات من أرض الواقع فیقول عن الجزائر الحبیبة:
 شعرك هذا المتقاذف

 مر�ان حر�ر تتغاوى مسحورات
 و �ديمات حكا�ت

 تختص مبل� الر�شات
 و �لى ا�نیا �زداد إیقا�ات

 المتغنج شعرك هذا

                                                           
 .45في النص الجزائري المعاصر، ص  عبد الغاني خشة، إیضاءات1
 .383، ص 1992، 3الفنیة في التراث النقدي البلاغي عند العرب، الدار البیضاء، طجابر عصفور، الصورة 2
 .107، 95، 42، 26، ص 1999عثمان لوصیف، قراءة في دیوان الطبیعة، دار ھومة، الجزائر 3
 .16، ص 1997عثمان لوصیف، ابجدیات، دار ھومة، الجزائر 4
 .57، ص 1997عثمان لوصیف، الارھاصاتن دار ھومة، الجزائر 5
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 سرب س�نونوات
 حطت فوق الكتفين �رفرف مبته�ات

 مضطر�ت توقطیع لحو 
 شعرك ... �ابة نخل

 مخمورات غورفارف نعناع تتصو 

أي انحدرت �مجرد ذ�ر شعر الحبیبة و  هذا المقطع سیلا من الصور الشعر�ة التي�مثل 

 (الحر�ر، الر�شلمحسوسة التالیة: إنها الوطن (الجزائر) متمثلة في العناصر احبیبة؟ 

الا�قاع، الطائر، السنونو، الألحان، النخیل، نبات النعناع...)، و هي عملیة من عملیات 

الوعي التخیلي الذي �فضله تسعى ذات المبدع بنجاعتها إلى تحر�ك الواقع مؤسسا 

لیات الصورة الشعر�ة ضمن نطاق إبداعي، و لا مفر من ذلك "طالما �انت مدر�ات الجم

وتعتمد الصورة الشعر�ة على  1المادة الخام التي یبني بها الشاعر تجار�ه"الحس هي 

جیل –مكونات أساسیة تعتبر من أهم الخصائص الفنیة في الشعر الجزائري المعاصر 

 منها: -التسعینیات

لاته، فهي اخی ،أفكاره ،لشاعر التعبیر�ة عن صورهفاللغة هي وسیلة ا مكون اللغة: )أ

على لسان الشاعر، وهي العمود الفقري الذي تقوم علیه تنمو وتحیا من ذاتها 

القصائد لتتفاعل مع قصائد أخرى، مستخدمة نمط معین من اللغة لیكون بذلك 

الشعر مغامرة  تهدف إلى �تا�ة جدیدة تدعو إلى: " إفراغ الكلمات من محتواها 

لا المألوف و استئصالها من سیاقها المعروف ... لتصبح اللغة محلى الشاعر 

، فما أكثر الشعراء الذین یؤ�دون عجزهم 2محبسه و لا یلبسها و إنما یتحلى فیها."

 .اللغوي للتعبیر عما �ختلج في أنفسهم من انفعالات

                                                           
، المركز الثقافي العربي، بیروت، 3جابر عصفور، الصورة الفنیة في التراث النقدي و البلاغي عند العرب، ط1

 309ص  .1992
، بحث في الابداع و الاتباع عند العرب، صدمة الحداثة و سلطة الموروث، دار 4ج أدونیس، الثابت و المتحول،2

 .239ص  1983العودة، بیروت، 
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فالشاعر عندما " لا �جد وسیلة �عبر بها عن حالة شعور�ة إزاء موقف معین �ختار 

الداخل إلى الخارج أو شكلا حسیا �كون قادرا على التعبیر عن الحالة أو نقلها من 

إذا فالنص الشعري هو �یان لغوي �الدرجة الأولى  1خلق بدیل موضوعي �عادلها"

ون أشعاره من خلالها �ألوان لیفهو من �قول للنص لا للشاعر لیتر�ه على سجیته و 

للقارئ و حبا لحر�ة الذات الشاعرة من جهة ر التعبیر و الصور تار�ا فضاء و 

نسانیة، إلا إمنفتحا على أ�عاد أكثر  معجما شعر�امكونا  المتلقي من جهة أخرى 

جیل -أن الملاحظ في قراءة �عض دواو�ن الشعراء الجزائر�ین المعاصر�ن 

خاصة أن التعبیر الدرامي المأساوي انعكس �ثیرا في صورهم الفنیة  -التسعینیات

ل البعض ارتباطا �المشاهد الدمو�ة التي عاشتها الجزائر في هذه الفترة ما جع

ها نقاد البنیو�ة، وذلك في محاولة فالتي وظ الضد�ة�ستعین �قاموس الثنائیات 

 لكشف أغوار النص و الوصول إلى مقاصده.

 :2فیقول مصطفى الغماري في "أرجوزة الأحزاب"
 س�ب�ان رب �الق قهار
 مقدر أ�رزاق في أ�قدار
 مولج الظلام في ا�نهار

 و �عث الحیاة في البوار
 �س�نة التكو�رو منعم 
 �لتدبير العقولو ملهم 

 منزل الو� �لى النذ�ر
 صراطه للفصل لا التنظير
 أٔسلوبه الإعجاز و �يجاز

 و رو�ه التكريم و �عزاز

                                                           
 .279، ص 1983الیافي، تطور الصورة الفنیة في الشعر العربي الحدیث، مطبعة إتحاد الكتاب العرب، دمشق نعیم 1
 .43ص  ، دار المطالب، الجزائر1994، 1مصطفى محمد الغماري، براءة أرجوزة الأحزاب، ط2
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حیث تتجلى في هذا المقطع ثنائیة ( الفصل، الصراط) و قد جاءت مكملة لبعضها 

�عبر علیه الناس هد الأخیر للفصل یوم القیامة، حیث مذلك أن الصراط هو الم

الذي  فقد نجا، هذا المستوى اللغوي �ان مصیره الجحیم، ومن وصل فمن هوى 

 1لتي تستوعب في صلبها مفارقات الحیاة"ظاهرة الثنائیات عند الشاعر " وا یبین

ببعض ما ورد في القرآن الكر�م فاستعان حیث اقتبس الشاعر من القاموس الدیني، 

رَاطَ الْمُسْتَقِیمَ اهْدِنَا "في سورة الفاتحة  النهار في قوله و ، ففي ثنائیة الظلام 2"الصِّ

َ یُولِجُ اللَّیْلَ فِي النَّهَارِ وَُ�ولِجُ النَّهَارَ فِي اللَّیْلِ "تعالى   ≠فالظلام  3"أَلَمْ تَرَ أَنَّ االلَّ

وهنا  و أقوى من حیث دلالته من النهار ثنائیة ضد�ة، إذ أن الظلام أشد ⇐النهار 

أراد الشاعر إبرازها في القصیدة من خلال استعمال مصطلحات تظهر المعاني التي 

لها وقعها في نفس المتلقي، و لن یتأتى له ذلك إلا �إعطاء �ل مصطلح وظیفته 

بع، ألفاظها من تجارب مجرد التقلید و التقر�ر للغة  تن فانتقلت بذلك اللغة من" 

على ابراز وظیفة  إلحاح، ففي براءة الأرجوزة لمصطفى الغماري، 4الشاعر و نفسه"

الحیاة في البوار" مقتبس من قوله  ث" �اع أكثر من دلالة فیقول:لما فیه اللیل 

دار البوار هي الجحیم، مما یوحي �المعجم و  5"وَأَحَلُّوا قَوْمَهُمْ دَارَ الْبَوَارِ تعالى " 

لى السعادة التي توحي إ الحیاة،تتوسطها لفظة و ، الخسران، الخلاء، الخراباللغوي: 

و الأمل، و هذا ما �عكسه توجه الشاعر الفكري، وانتمائه  و الاستمرار�ة، الیقضة

 العقائدي.

 یزخر �الحقول الدلالیة التالیة: -لجیل التسعینیات-إذا المعجم الشعري 

                                                           
 .37،ص1985محمد لطفي الیوسفي، في بنیة الشعر المعاصر، دار سراس للنشر، تونس، 1
 .06الفاتحة، الآیة  سورة 2
 .20سورة لقمان، الآیة  3
، منشورات جامعة باتنة، الجزائر 1945/1962 عمر بوقرورة، الغربة و الحنین في الشعر الجزائري الحدیث،4

 .210ص  ، دط1997
 .28سورة إبراھیم، الآیة  5
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هذه و  )المنتهى، ... شعب، الأمل، الشقاء، الدماء، الغر�ة،اللدین، الوطن، المرأة، (ا

�حذوها أمل �مستقبل مشرق،  بنبرات ألمالحقول التي استوقفت شعراء هذه الفترة 

جیل -لتتوزع هذه الألفاظ على حقلین (أو أكثر) في جل دواو�ن شعراء 

 .-التسعینیات

 حقل المرأة وما ترمز إلیه. •

ا، ممثلة في الأسماء یتضمنه من طبیعة و إ�حاءاتهحقل الكون و ما  •

 لجمل على اختلافها.الأفعال واو 

و التنكیل) و هذا الشكل المأساوي الذي تستخلص  التقتیلحقل (الترهیب و  •

ملامح خطا�ه الشعري من تقنیات بنائه " دون أن ننسى �أن هذا الفضاء 

المشید أمامنا لیس مصنوعا من أحجار و طوب، بل هو تشیید لغوي 

یهجس في �ل نبرة من نبراته، و في �ل مقطع من مقاطعه  1�الأساس ..."

الذي فجر انقلاب مدوي للأوضاع في  .�خطاب فجائعي أثارته الأزمة

 الجزائر.

یاق في هذا المقام تناوب ( الألفاظ) و إعادتها في س نعنیهالتكرار الذي التكرار:  )ب

 .تشكل نغما موسیقیا، �قصده الناظم في شعره التعبیر، �حیث

على التناغم بین الحر�ة و السكون (أي اعر الجزائري المعاصر، لم �عتمد فالش

 �عدفحسب،) �قدر ما اعتمد أ�ضا على ا�قاع الألفاظ الذي  على الوزن العروضي

أحد العناصر الأساسیة للقصیدة في الشعر المعاصر �شكل عام فهو " بتشكیلاته 

، و من حیث توز�ع الكلمات المختلفة ثمرة من ثمرات قانون الاختیار و التألیف

، 2المتكررة علاقة مع عناصر النص الأخرى" الأنساقترتیبها، �حیث تقیم تلك و 

                                                           
المركز الثقافي العربي، الدار  ،87حسن نجمي: شعریة الفضاء الروائي المتخیل و الھویة في الروایة العربیة، ص 1

 .2000، 1البیضاء، المغرب، ط
عدنان حسین قاسم، الاتجاه الأسلوبي البنیوي في نقد الشعر العربي، الدار العربیة للنشر و التوزیع، مصر، دط، ص 2

219. 
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أسلوب من  -لتسعینیاتاجیل –التكرار عند الشعراء الجزائر�ین المعاصر�ن و 

الأسالیب التي تقوي الدلالات التي تبعث الروح في القصیدة خاصة في تلك 

الظروف القاهرة التي عاشتها الجزائر في العشر�ة السوداء، فهذا مصطفى الغماري 

من سیرة خاتم الأنبیاء  مستوحىیوظف التكرار للدلالة على الطموح إلى غد أفضل 

 :1في قصیدة "براءة" محمد صلى الله علیه وسلم، في قوله
 ماءأٔ في ا� �ننـا منار السار   أٔ�دیــــ عمىنحن نحن التاريخ ن

 ب و من أیٓة صوت البیداء  في ید� الكتاب من �دق الغيـ
 ض .. و أٔعظم �كاشف الغماء  �كشف الغم عن ضحا� بني أ�ر

 م .. و أٔ�رم بخاتم أ�نبياء  و �ینا فضل النبي من الحكــ
هم في تجلیة الصورة الشعر�ة في النص الشعري أسفالتكرار الوارد في هذا المقطع 

ملحوظا إ�قاعا "نقل الأحاسیس المتدفقة إلى ذات المتلقي ناهیك على أنها ولدت  و

 .2یثیر انتباه السامع و یز�د من قوة الدلالة"

یوسف  ، الشاعرلمعاصر�ن الذین مثلوا هذا المنحىومن الشعراء الجزائر�ین ا

 3وغلیسي في دیوانه " أوجاع صفصافة في مواسم الاعصار" �قول:
 عسى التذكار �شفيني  أٔطوف �كعبة ا��رى

 یبا�دني .. ویدنيني   �شرقني .. یغربني
 و لا أٔوطان تأؤیني  غریب في دنى وطني

 لماذا الخطب یضنيني   لماذا الهم � قدري
د برؤ�ة فنیة منحه سیاق جدی التكرار عناصر جدیدة على النص الشعري،أضفى 

 ، الذ�رى فكلمات "التذ�ار الشعر�ةنصوص الق السیاقات من شكلة من تعالتجدیدة م

امتلاك عدم و وطن، أوطان" توحي �الغر�ة في وطن الجزائر مع الاحساس �الضیاع 

المكان رغم شساعة أطرافه المترامیة حیث �قول عز الدین میهو�ي " أر�د مساحة 

                                                           
 .17ص  1994، دار المطالب العالمیة، الجزائر، 1مصطفى الغماري: دیوان براءة أرجوزة الأحزاب، ط1
 .127أحمد بغداد، النظم الصوتي في القرآن الكریم و ترجمتھ دار الغرب للنشر و التوزیع، ص 2
 .18، ص 1994، 1یوسف وغلیسي، أوجاع صفصافة في مواسم الأعصار، رابطة إبداع الجزائر، ط3
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رفضه لكل انهزام و مقابل ذلك فالتكرار تأكید على ألم الشاعر  1"حب �حجم الوطن

و مهانة في طا�ع توتري إنفعالي، ناهیك أنه أعطى للقصیدة إ�قاعا داخلیا ینبض 

رة و الألم، و ذلك راجع لطبیعة الفترة المتأزمة التي عاشتها الجزائر س�الحزن و الح

التكرار إذا أجید استخدامه �كون بلیغ خلال العشر�ة السوداء " و في هذا النوع من 

إلى أغراض تفهم من سیاق  )الألفاظ(، وقد �خرج تكرار 2التأثر لما یتر�ه من دهشة"

�شف المعنى و ابراز  بیه، التعظیم، التوضیح، الإندهاش�ید، التنو الكلام: �الت

ا �بیرا دور  تؤدي يار اللفظي من القرائن اللغو�ة التالتكر  �عدالصورة الشعر�ة، �ما 

 م النصوص، شعر�ة �انت أم نثر�ة.افي اتساق و انسج

فالتكرار قیمة إ�قاعیة یؤ�دها تكرار اللفظ، و استعماله، فیغدو �لاهما متحاورا 

على معناها  امتناغما مع الآخر فتصبح " و �أنها لازمة، و ما تكرارها إلا تأكیدو 

�ن ر ن المعاصومثل هذه الخطا�ات عند الشعراء الجزائر�ی 3و لفت انتباه القارئ إلیها"

 ات القارئ و لا تقف عند حد دغدغةأصبحت تخاطب ذ -جیل التسعینیات–

یتلائم والتغیرات الحاصلة في الجزائر، ما یتطلب متا�عة جدیدة  ما المشاعر و إنما

مقوماته الفنیة ي المعاصر الذي �كشف عن خصائصه و لمسیرة الشعر الجزائر 

، حیث �إمكانها أن تكون في طلیعة المنطقة العر�یة �یفاالزاخرة �الإبداعات �ما و 

 .الإحترافیةلو أن الاعلام الجزائري لبس ثوب 

 شعر الومضة:

ذا المصطلح "عدة نقشات تمحورت حول  التحدید الدقیق لماهیة المصطلح، ه أثار

ال الحداثة التي �حاول فیها الشاعر مجاراة فهي شكل من أشك 4و�ذا تار�خیة إستعماله"

العصر، قوامها، التكثیف الدلالي الفني في تراكیب قصیرة ذات دلالت متوالدة لها القدرة 
                                                           

 .18ص  ،1994، 1عز الدین میھوبي، كالیغولا یرسم غرینیكا الرایس، مؤسسة أصالة، سطیف الجزائر، ط1
 .198إیمان محمد أمین الكیلاني، بدر شاكر الشیاب، دراسة أسلوبیة، وائل للنشر و التوزیع، ص 2
 .46، ص 1، ط1976عبد الحمید ھیمة، البنیات الأسلوبیة في الشعر العربي المعاصر، مطبعة ھومة، 3
، كانون 151عمان الأردن، العدد  ینظر: ھایل محمد الطالب، قصیدة الومضة عند جیل التسعینیات في سوریا، مجلة 4

 .04الثاني ص 
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على التأثیر في المتلقي، و السیطرة على توجیه انتباهه لأنها "إحدى التجارب الحدیثة 

السرعة لأن قیمة اللحظة في للقصیدة العمود�ة والحرة على حد سواء، فهي مجاراة لعصر 

حیاة الإنسان المعاصر، أصبحت لا تقاس �شيء إذا ما قورنت �حیاة الإنسان القد�م، الذي 

، فظهر هذا النمط من الشعر لیسایر الواقع المعیش 1كان دائم البحث عن شيء ینسیه وقته"

ى الرمز وواقع حال الشعر المعاصر أ�ضا الرافض للقیود و المتحرر منها �اللجوء إل

 والومضات السر�عة الخاطفة.

ى فلجأ الشاعر الجزائري المعاصر إلى التنو�ع في التقنیات و الأسالیب من دیوان إل

 رتباطا �حالته النفسیة و الشعور�ة، شأنه في ذلك شأن الكثیراآخر ومن قصیدة إلى أخرى 

 .من الشعراء العرب

عتمدوا هذا النمط ا الذین  -جیل التسعینیات-و من الشعراء الجزائر�ین المعاصر�ن 

الذي �عد أول من أدخل شعر الومضة إلى حداثة الشعر  عبد الله حماديمن القصائد 

 عز الدین میهو�يثم أردفه  عز الدین المناصرةالجزائري متأثرا �الشاعر الفلسطیني 

اعدة من الشباب بــ "تغر�بة جعفر الطیار" ثم جاءت قافلة و  یوسف وغلیسي"�ملصقاته" و 

في "مطر�ات جزائر�ة"  نذیر الطیارو غیرهم برزوا في فترة التسعینیات �شكل لافت من أمثال 

"القادم مع نهر السیبوس" و "المسكونشعر�ة الها�كو" و "أوراق البراق"  أحمد عاشوري و 

نفى "الضائعة بین المملكة والم حبیبة محمدي"القادم من أعالي الجبال" و  مصطفى قاسميو

بن دراح في "توشیمات على أنهر أسبوعیة الأطلس" و الفیروزي الز�اني�شروخ الوجه" و 

في "لا أحمل عنوانا لمدینتي"، و من ومضات عز الدین میهو�ي في دیوانه  أحمد سعید

 2اللعنة والغفران �قول:

 إن الجزا�ر من دمي و من دمكمالومظة الأولى: 
 و أٔلف أٔلف شهید بأسٔما... سقطا

                                                           
 .60م، ص 2003، 1محمد كعوان، شعریة الرؤیا و أفقیة التأویل، إتحاد الكتاب الجزائریین، الجزائر، ط 1
 .75/77م، ص 1997، 1عز الدین میھوبي، اللعنة والغفران، منشورات أصالة للإنتاج، سطیف، الجزائر، ط 2
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 الجزا�ر � أٔحبابإن 
 ما إنكسرت لكنها إنتصرت

 و العقد ما إنفرطا

 س�تطلع رغم المواضعالومظة الثانیة: 
 شمس الوطن

 فلا تیأسٔن
 ستبقى الجزا�ر شامخة مثلكم

 رغم أٔنف الفتى

فالشاعر عز الدین میهو�ي سار في قصیدة "الومضة" على نهج من سبقوه من أمثال 

و �ستشرف المستقبل ، فالشاعر �ستحضر الماضي عبد الله حماديو  أحمد مطرالشاعر 

 ار، بین اللعنة و الفران في ومضةنتصفهو �جمع بین الألم و الأمل، بین الإنكسار و الا

 في ومضة أ�ضا، لأن تغییر الواقع نتصار و السقوط إلى نهوضافیحول الهز�مة إلى 

ض الشعراء إلى ت �عخاصة قد حول -لتسعینیةا-وسرعة الأحداث، و متطلبات الحیاة 

القصائد القصیرة التي تكرس الواقع دون عناء الذي إنعكس على بنیة النص الشعري 

 .الجزائري ولغته و جمالیته

عز الدین میهو�ي في قصیدته على حقول دلالیة محددة مثل: الإنتماء  وقفو قد 

الوطن، الثنائیات الضد�ة، لأنه "لیس فقط لتوظیف النص فنیا، و�نما لیستمد شرعیة البناء 

 ، ولعل ما میز ومضة عز الدین میهو�ي، قوة الإ�حاء، الإ�جاز1النصي الولد و الجدید"

هي بؤرة توتر وشاعر�ة و  شموخ الجزائر رغم �ید الكائدین"ونزوعه نحو الختام السر�ع و هو "

تمثل محور التعالق بین الذات الفاعلة و الموضوع، و هذا البناء لا یتم إلا "بواسطة اللغة 

فشعر الومضة لون  2التي �عمل الشعراء على تقصیها، و�ث حر�یة الإبداع في تراكیبها"

باعا في الشعور �شبه إلى حد �عید ومیض جدید في الشعر الجزائري المعاصر، یترك إنط

 البرق الذي یتسم �العفو�ة و البساطة، ولعل من أهم خصائص الومضة:
                                                           

 .31م، ص 2001، 1النص، دار الشرق، فلسطین، طحسین حمزة، مراوغة  1
 .72م، ص 1988، 1إعتدال عثمان، إضاءة النص، دار الحداثة، لبنان، ط 2
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 الإبتعاد عن الحشو. •

 حسن إنتقاء اللفظ و تمیز الصورة •

 التر�یز على الجمل القصیرة •

 قوة الخیال •

 القدرة على التأثیر في المتلقي •

 الوحدة العضو�ة •

إثارة، تأمل، دهشة، فهي من القصائد الجمالیة التي تظهر ، لحظة، فقصیدة الومضة

" فلاشفي الإعتماد على "عنصر الإضاءة السر�عة لمساحة معینة من فكر القارئ فهي "

، إذا شعر الومضة عند الشعراء 1�ظيء سر�عا لدرجة أن القارئ لا �حس �أثر ذلك لاحقا"

 هحمل في طیات�الجزائر�ین المعاصر�ن شعر جدید له تشكیله، وصوره، و لغته، و إ�قاعاته، 

كل معاني عطاءات التجر�ة الذاتیة للشاعر التي تلقي �ظلالها على من حولها، لأن القصیدة 

 .جعلها (قصیدة خالدة)التي تلا تأخذ قیمتها من طولها أو قصرها، بل من قوتها الإبداعیة 

 -جیل التسعینیات-تجهت القصیدة الجزائر�ة المعاصرة عند انه �لما إو �مكن القول، 

ن ن فنیا، نالت حظوظا أكثر في الدخول ضم" الوظیفییالإ�جاز والإ�حاءأكثر فأكثر نحو "

 ".القصیدة الومضةحقل "

 

                                                           
 .1/638م، 2002، 1الربیعي بن سلامة و آخرون، موسوعة الشعر الجزائري، دار الھدى، عین ملیكة، الجزائر، ط 1



 

 المفاهيم النظر�ة لمصط�ح التفاعل. .1

 التفاعل الن��ي عند النقاد الغر�ي�ن و العرب. .2

 تجليات التفاعل الن��ي �� المدونة النقدية العر�ية القديمة. .3
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 توطئة:

ماهیته و مادة دراسته تعد من أهم المفاتیح لأي علم إن معرفة المصطلح و تحدید  

العملیة من العلوم، حیث یتمتع بدوره المتمیز في ضبط المفاهیم و توضیح الرؤى في 

و من هذه المصطلحات التي أثارت جدلا واسعا في الحر�ة الإبداعیة و النقد�ة معا، 

نقاد تلف حولها التناص التي اخأو ال )Inter/textualité( النصيالتفاعل د�ة ظاهرة النق

 اختصاصاتهم المتنوعة والمتداخلة.حسب توجهاتهم و 

 النص:

على الرغم من وجود تعر�فات عدیدة للنص، إلا أنه لیس هناك تعر�ف جامع مانع  

لك لتعدد له، لأن عملیة البحث فیه تحتاج إلى "الحنكة المنهجیة و العدة الإجرائیة، و ذ

�حكم أنه  1المنطلقات الفكر�ة و المعرفیة و المداخل الخاصة بدراسته، و دراسة النص فیه"

�صنع من نفسه عالما خاصا، تتفاعل فیه بنیات مختلفة، �جمعها النص و یلامس سحرها 

 القارئ.

 النص لغة:

 جاء في لسان العرب من نص نصا: " نصص النص، رفع الشيء، نص الحدیث 

فعه و �ل ما أظهر، فقد نص، و قال عمرو بن دینار: ما رأیت رجلا أنص ینصه: ر 

لك �ذللحدیث عن الزهر�ن أي أرفع له و أسند، �قال: نص الحدیث إلى فلان: أي رفعه، و 

نصصته إلیه، ومن قولهم نصصت الحدیث: إذا جعلت �عضه على �عض، و �ل شيء 

أناص عبدا إلا عذبته أي  أحذروني فإني لا أظهرتهن فقد نصصته، �قال الجبار:

استقصى علیه السؤال و الحساب، و هي مفاعلة منه، فجاء هنا �معنى المفاعلة 

، و المعنى هنا یدل على 2والمشار�ة، و نصص الرجل غر�مه إذا استقصى علیه"

الظهورو الإ�انة " و النصنصة إثبات البعیر ر�بته في الأرض و تحر�ه إذا هم 
                                                           

ینظر، ابریر بشیر، مقالات عربیة في لسانیات النص، قسم اللغة العربیة و آدابھا، كلیة الأدب و العلوم الانسانیة،  1
 2ص  جامعة عنابة، دط، دع.

 .م2003، دار الصادر بیروت 2طابن منظور، لسان العرب، مادة نصص، 2



 التفاعل النصي بین النظریة و التطبیق  الفصل الأول 

26 
 

ى المعاني السا�قة معنى الثبات، و �قال أ�ضا " نص المتاع وهذا �ضیف إل 1�النهوض"

 و المعنى هنا یدل على البناء. 2وجعل �عضه على �عض"

بز�ادة التاءو الألف، و نحن نعلم  3إذا التناصص " مصدر الفعل على زنة تفاعل" 

المشار�ة، المفاعلة، التعد�ة  أن �ل ز�ادة في المبنى ز�ادة في المعنى ما یدل على

 4وقیل في القرآن و السنة ما دل ظاهر لفظها علیه من الأحكام" ،زدحموااتناص القوم، "و

ولدة للنص فهو: " صیغة الكلام الأصلیة التي م�ورد المعجم المتوسط �عض الدلالات الو 

وردت من المؤلف، و ما لا �حتمل إلا معنى واحدا، أو لا �حتمل التأو�ل، و النص من 

، 5أقصاه، �قال بلغ الشيء نصه، بلغنا من الأمر نصه، شدته"منتهاه و مبلغ  الشيء

ة التناص للتفاعل مع ولعل اختیار تناص من مادة (نصص) جاء �سبب دلالة صیغ

و بذلك �كون النص قد اكتسب معناه الإصطلاحي من هذه �متداد لها، نصوص أخرى و 

 المعاني المرتبطة �المدونة الكلامیة.

إزدحام النصوص فیما بینها في النص الواحد، �ما �مكن و ازدحام الناس �قابلها  

أي إسناد  إلى الارتفاع، أي رفع الشيء و إظهاره، و إلى الاستنادإرجاع الدلالات السا�قة 

 منبته، و نصت الضبیة جیدها رفعتهالحدیث إلى قائله و إلى مرجع الشيء الأصلي و 

 : 6وجاء في قول امرئ القیس من الطو�ل

 الريم ليس بفاحش *** إذا هي نصته و لا بمعطل""وجيد كجيد 

                                                           
 .، لسان العرب، مادة نصصابن منظور 1
 المصدرنفسھ. 2
 86/83ع 6عبد الواحد لؤلؤة، من قضایا الشعر العربي المعاصر، النتاص مع الشعر العربي، مجلة الوحدة، س 3

 .14، ص 1911أغسطس 
 دبین حكومة مطبعة ،(مادة نصص) القاموس جواھر من العروس تاج ،الزبیدي الحسني مرتضى محمد 4

 .188-18/187 ،1979الكویت،ط
 .964، ص 2011، 5المعجم الوسیط، مجتمع اللغة العربیة، مكتبة الشروق العربیة، مصر، ط 5
 .115ص  2004، 5إمرئ القیس، الدیوان تح مصطفى عبد الشافي، دار الكتب العلمیة، ط 6
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و الصاد أصل صحیح یدل على  و �ما هو مصرح �ه في معجم مقاییس اللغة: " النون 

، و روي عن رسول الله صلى الله علیه وسلم: "أنه �تن 1ارتفاع و انتهاء في الشيء"رفع و 

 السیر. وذلك حین أفاض من عرفة أي زاد 2�سیر العنق، فإذا وجد فجوة نص"

ولم �قتصر الأمر �النسبة لتعر�ف النص على ما ورد في المعاجم القد�مة، فلقد  

تطور المفهوم، و أصبحت المعاجم الحدیثة تمیل إلى تعر�فه �شكل أشمل �ما في معجم 

 المصطلحات اللغو�ة أحمد خلیل الذي �عرف النص على أنه:

 "كلام مفهوم المعنى، فهو مورد و منهل و مرجع.

 ). Commentairesالنسیج أي الكتا�ة الصحیحة، و التعلیقات (  أنه

 .texte-Co (3النص �ل مدونة مخطوطة أو مطبوعة، و منه النص المشترك ( 

النص الرؤى من حقل لآخر ضمن العلوم المجاورة والمتعالقة مع تعدى یو بذلك  

ل بناء تعر�ف جأالأدب، و لذلك یرى �عض النقاد ضرورة مقار�ة هذه التعر�فات من 

 شامل �كون أكثر دقة و شمولیة و موضوعیة.

 مفهوم النص اصطلاحا:

متعدد و متعدد اللسان "الخطاب إلى أن ) J. Kristiva( �ر�ستیفافجولیا  تذهب 

، و �عقب صلاح فضل على قول �ر�ستینا أن " النص 4"أحیانا و متعدد الأصوات غالبا

 :بذلك �عتبر عملیة إنتاجیة تعني أمر�ن

 أ) علاقة النص �اللغة التي یتموقع فیها، إذ تصبح ما قیل إعادة التوازن عن طر�ق 

 التفكیك و إعادة البناء...

ب) �مثل النص عملیة استبدال من نصوص أخرى أي عملیة تناص، ففي فضاء النص  

و�ذلك �كون النص قد ساهم في اقرار ، 1تتقاطع أقوال عدیدة مأخوذة من نصوص أخرى"
                                                           

د الكتاب العرب، ابن فارس أبي الحسن أحمد بن زكریاء، معجم مقاییس اللغة، تحقیق عبد السلام ھارون طن اتحا 1
2002 ،5/256. 

 ، مطبعة السنة المحمدیة.1تقي الدین ابن رقیق العید، أحكام الأحكام، شرح عمد الأحكام، تح، أحمد محمد شاكر، م 2
 .137، 136، ص 1995، 1خلیل أحمد خلیل، معجم المصطلحات العربیة، دار الفكر اللبناني، بیروت، ط 3
 .13م، ص1997، الدار البیضاء 2فرید الزاھي، دار توبقال للنشر، ط جولیا كریستیفا، علم النص، تر 4
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لعلاقات الاجتماعیة و اللسانیة ) لProductivitéلمعنو�ة للأثر �قیمة إنتاجیة (القیمة ا

 الثقافیة و المعرفیة.و 

"إنتاج بین النص و الاقتصاد في مؤلفه  )M. Riffaterمشال ر�فاتیر ( یر�ط

فیقول: " إن الذوق للأسف یتغیر، و �ل قارئ له أحكامه القبلیة، والمشكل الذي النص" 

و�ل ردة فعله تجاه الأسلوب إلى أداة موضوعیة للتحلیل، فكیفما �ان مرتكز یواجهنا في تح

أحكام القیمة عند القارئ، فإنها تأتي �سبب منبه موجود في النص، و �مكن لسلوك 

) النص أن �كون ذاتیا Actualisé(المتلقي في اطار وظیفته (مرسل متلقي) التي تحین 

یل بتحدید الوحدات اللغو�ة التي تقوم بدورها إذا فالسیاق وحده هو الكف، 2و متغیرا"

الوظیفي والإبلاغي داخل بنیة النص، و �طبیعة الحال فإن هذا السیاق �ختلف من نص 

 .لآخر

" �تلة لغو�ة لها أنظمة خاصة مفتوحة  )R. Barthes( و �عرفه رولان �ارت

لمعنى و التر�یب على التأو�ل �سبب تعدد�ة الدلالات و بتوعها، و هو منجز عبر تفاعل ا

 .3فرعیة و أساسیة" أنساقالقد�مة و الحدیثة أو السا�قة أو اللاحقة ضمن 

أن النص نسیج من الكلمات المتشا�كة التي تحقق للمعنى التعدد�ة  �ارتیرى 

 قافات�صفته بنیة محاد�ة، فلم �عد سطرا من الكلمات ینتج و لكنه فضاء لأ�عاد متعددة لث

 ى نصوص متداخلة تترتب علیها أنماط من التحلیلات المتباینةمتنوعة تحول التراث إل

 ذات مظاهر صوتیة، تر�یبیة، دلالیة.

ها المفاهیم العر�یة اللغو�ة منأما جهود المحدثین العرب في إقتفاء أثر مختلف 

 في �تا�ه "النص الغائب" فیقول: محمد عزامالاصطلاحیة المتعلقة �النص تعر�ف و 

                                                                                                                                                                  
 .128ص  ن الغرب/لبنان،2002صلاح فضل، مناھج النقد المعاصر، دار إفریقیا الشرق،  1
، دار النجاح، الدار 1993میشال ریفاتیر، معاییر تحلیل الخطاب، تر: حمید لحمیداني، منشورات دار سال، ط  2

 .36البیضاء، ص 
، ص 3، ع1988رولان بارت، نظریة النص، مجلة العرب و الفكر العالمي، رأس المنارة، بیروت، لبنان، صیف  3

89. 
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هو وحدات لغو�ة ذات وظیفة تواصلیة، دلالیة تحكمها مبادئ " إن النص الأدبي،  

و �عني بذلك وصف للعلاقات الداخلیة والخارجیة  1ذات فرد�ة أو جماعیة"أدبیة و تنتجها 

ذات للأبنیة إرتباطا بذات المبدع و التي تنهي عملیة الإنتاج عنده �انتهاء الكتا�ة و �ال

 القارئة التي تعید بناء النص.

�عد حیث لم "میز النص عندما ر�طه �مجال النقد الثقافي  الله الغدامي عبدأما  

وهو بذلك �فجر مفهوم النص نفسه  2نصا أدبیا و جمالیا، ولكنه أ�ضا حادثة تقافیة"

 لیصبح �حجم الثقافة، لأن النص �حمل أنساقا �صعب رؤ�تها بواسطة القراءة السطحیة

�ه و التي تعتبر نوع من إعادة  المستمتعةو�قصد بذلك القراءة المندمجة في النص و 

كتا�ة النص و إطلاق إنتاجیته، إذا النص عند الغذامي "بنیة مفتوحة على الماضي مثلما 

" شبكة  عبد الملك مرتاضأما النص عند ، 3أنه وجود حاضر و یتحرك نحو المستقبل"

لتكون خطا�ا، فإذا افر فیما بینها ضمن المعطیات اللسانیة و البنیو�ة والادیولوجیة تت

استوى مارس تأثیرا عجیبا من اجل إنتاج نصوص أخرى، فالنص قائم على التجدد�ة 

فهو لا �حدد مفهوم  4�حكم مقروئیته، و قائم على التعدد�ة �حكم خصوصیته وعطائیته"

النص �مفهوم الجملة و لا مفهوم الفقرة لأنه یتصادف أن �كون جملة واحدة من الكلام 

 ذاته.نصا قائما ب

و لعل طبیعة البحث لا تسمح �التتبع التفصیلي لمفهوم النص عند جل النقاد 

 ر.الغرب والعرب، فقد إكتفیت �ما ورد منهم �منهاج على وجه التمثیل لا على وجه الحص

 

 

                                                           
 .24، ص 2001محمد عزام، النص الغائب، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دط، دب،  1
لمركز الثقافي العربي، المملكة ، ا2005، 3عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافیة العربیة،  ط 2

 78ص  المغربیة، الدار البیضاء،
 .1993، 2، دار سعاد الصباح، الكویت، ط113عبد الله الغدامي، ثقافة الأسئلة، مقالات في النقد و النظریة، ص  3
الجامعیة  " لمحمد العید آل خلیفة، دیوان المطبوعات---تفكیكیة لقصیدة "أین  ----عبد الملك مرتاض، دراسة  4

 .55الجزائر، دت، ص 
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 من النص إلى التفاعل النصي:

النتاص لأنه أعم على مصطلح "التفاعل النصي" مصطلح  نآثر �عض الدارسی

و یتفاعل  سا�قة، و هو یتعالق بها،النص ینتج ضمن بنتیة نصیة كم أن "وأشمل �ح

فقد �ات ، 1معها، تحو�لا أو تضمینا أو خرقا، و �مختلف الأشكال تتم بها هذه التفاعلات"

جولیا مفهوم ما �عد البنیو�ة، ولد على ید البلغار�ة التفاعل النصي" ل القول أن "من ناق

دیث النشأة أخذ یتشكل في الغرب خلال النصف الثتني و هو مصطلح نقدي ح كر�ستیفا

من القرن العشر�ن، حیث لم یبق هذا المصطلح محصورا في (النص الأدبي) بل �ذلك 

 )texte(وتأثیر مصطلح ، 2"مصطلح النص الفني الذي �شمل �ل الفنون �ما فیها الأدب"

التي دخلت العر�یة  الأجنبي على دلالة مصطلح "نص" �ظهر جلیا " عن طر�ق اشتقاقاته

"كالتناص  3في الآونة الأخیر إلى تأثیر إصطلاحي ظهر في اللغة و النقد"

)Intertexte) أو (Intertextuality) أو النتاصي (Intertextuel و التناصیة (

)Intertextuality ("وهي  4أو تداخل النصوص الذي �شیر إلى دلالة النتاص نفسها

  .Textو Interلیز�ة المجزأة إلى ترجمة حرفیة للمصطلح �الانج

را�ع الث (النصوصیة) و " فمنهم من �سمیه (التناص) وآخرون (التناصیة) و فر�ق ث

بــ (تداخل النصوص) و مع ذلك فإن المصطلح الأول (التناص) هو الذي شاع و انتشر 

ة �عد أن استفاض الحدیث مؤخرا عن المناهج النقد�ة الأسلو�یة و الألسنیة و البنیو�

عدم توصل النقاد المعاصر�ن إلى توافق على من رغم على ال 5والسمیانیة ...إلخ"

ارا في مصطلح محدد لهذه الظاهرة إلا أنه یبقى مصطلح (التناص) الأكثر شیوعا و انتش

بدلا من المصطلحات الاخرى (التداخل النصي، التعالق  الدراسات النقد�ة الحدیثة

                                                           
 .53ص  2001محمد عزام، النص الغائب، تحلیلات النتاص في الشعر، اتحاد الكتاب العربن دمشق،  1
 .50ص  1988، كانون الثاني 20عبد الملك مرتاض، في نظریة النص الادبي، الموقف الأدبي ، العدد  2
 .162ص  1984ة للكتابن تونس، عبد السلام مسدي، قاموس اللسانیات، الدرا العربی 3
 .132ص  ، النادي الأدبي، جدة1985، 1عبد الله محمد الغذامي، الخطیئة و التكفیر من البنیویة إلى التشریحیة، ط 4
، ص 2001محمد عزام، النص الغائب، تجلیات التناص في الشعر العربي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  5

218. 
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 ر، الرا�ط النصي، النص الكامن...) و آخرون سموهالنصي، النص الغائب، النص الآخ

(�التفاعل النصي) على أنه أعم و أشمل من التناص " إذ أن التناص واحد من أنواع 

كانت تلك المصطلحات تشیر إلى التفاعل أم التداخل أم و سواء أ 1التفاعل النصي"

 .لالتها عن التناصدالتعالق فهي لا تنفصل في 

د " من المصطلحات المستحدثة التي تم التواضع علیها في هذا الأخیر الذي �ع

مجال الدرس الأدبي و النقدي، و خاصة �عد استفاضة الحدیث عن البنائیة و الأسلو�یة 

وقد أصبح المصطلح  وى الإبداع أو على مستوى التفسیرو ما قدمته من جدید على مست

مر الذي جعل من الأ 2السواء" �شفیة صالحة للتعامل مع النص القد�م والجدید علىأداة 

نقاد العرب �قبلون على التألیف و ترجمة العدید من الكتب والأ�حاث الغر�یة المختصة ال

بهذا الموضوع للإحاطة الشاملة �أدق جز�ئات هذا المصطلح قصد الوصول إلى مفهوم 

تقاطعا �كون مرادفا للآخر، سواء أكان المصطلح تناصا أم حوارا، تداخلا أم تعالیا أم 

 لنصوص تسر�ت إلى ذهن المبدع.

 آلیات التناص:

�عد التناص من أهم المصطلحات النقد�ة التي اهتمت بها الشعر�ة الغر�یة و ما 

�عد البنیو�ة و السمیائیات النصیة، لأن في تداخل النصوص و تشا�كها إنما فیه تواصل 

إستفادة �عضها من البعض فني له أسسه و علاقاته الفكر�ة و الدلالیة حیث یبین " مدى 

الأخر دون السقوط فیما �مكن أن یؤدي بنا إلى إعتبار هذا التداخل �فقد العمل استقلالیته 

، ومن هنا 3التداخل یتم الحفاظ على تفرد الخطاب �یف ما �ان نوعه"و حر�ته و إنما في 

لمعاصرون جاءت آلیات التناص �ما رصدها ابن رشیق القیرواني و أقرها النقاد العرب ا

                                                           
، ج 8التفاعل النصي و الرابط النصي بین نظریة النص و الاعلامیات، علامات في النقد، م  ینظر سعید یقطین، 1

 .218، ص 1999، 32
 .29وسعید الیقطین، إنفتاح النص الروائي، النص و السیاق، ص 

 .136ص  1995محمد عبد المطلب، قضایا الحداثة عند عبد القاھر، الشركة المصریة العالمیة للنشر، لونجمان،  2
 .26ص  ، دار الثقافة، الدار البیضاء1صدوق نور الدین، حدود النص الأدبي، ط 3
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التي حددها محمد مفتاح في �تا�ه " تحلیل الخطاب الشعري" و التي أكد علیها، و دعا 

 المبدع إلى البحث عنها و إمتلاكها و عدم تجاهلها و هي تلخص على النحو التالي:

و �حصل �أشكال مختلفة من خلال تبسیط تداعیات  :Dilatoire التمطیطوظیفة 

 ن المبدع، فیقوم �استحضارها في أماكن مختلفة فیقلبهاالنصوص التي تسیطر على مخزو 

 و �مططها في صیغ مختلقة، و من أهم هذه الرسائل التي ذ�رها الد�تور محمد مفتاح:

أي ( الجناس �القلب أو التصحیف) الباراكرام (الكلمة  :Anagramme الأناكرام .1

عشرة نحل، : نخل التصحیف مثلافالقلب مثل: قول، لوق، عسل، لسع.  المحور)

، أما �لمة المحور، فإما أن تكون حاضرة في النص أو غائبة 1عثرة، الزهر السهر"

 تماما وفي الحالتین تثیر انتباه القارئ لما لها من أهمیة في العمل الإبداعي.

من أهم الوسائل التي �عتمد فیها الكاتب على التمطیط لأنه أساس �ل  الشرح: .2

صب �لها في تموعة من الوسائل المتعددة التي خطاب، فقد یلجا الشاعر إلى مج

هذا المفهوم، �أن �ستعین �البعد التفسیري للفكرة التي یر�د شرحها فیجعلها محورا 

یبني علیه �قیة أفكاره أو �ستعیر قولا معروفا لیجعله في الأول أو في الوسط أو 

البحث عن  إلى �یفیة وهذا ما �قود 2في الأخیر �مططه بتقلیبه في صیغ مختلفة"

مكونات هذا النص و �یفیة الاستفاذة منه و حسن التعامل مع اجزائه التكو�نیة 

 لكي تمنح طا�عا خاصا للنص الجدید.

وهي أن نستعیر لفظة من معناها الحقیقي، و نوظفها في  الاستعارة: .3

المعنى المجازي لعلاقة المشابهة بین المعنى المنقول له والمعنى المستعمل له 

محمد  عدهااع مختلفة سواء �انت مرشحة أو مجردة أو محلقة، و قد وهي أنو 

مفتاح من آلیات التناص لأنها تعمل على تحر�ك المجرد إلى المحسوس، �ما أنها 

أكثر دقة في التعبیر عن الحقیقة لأنها تفي �المقصود، فتقدم بذلك المعنى الكثیر 
                                                           

الدار  1992، 3، ط1986، 2، ط1985، 1محمد مفتاح، تحلیل الخطاب الشعري، استراتیجیة النتاص، ، ط 1
 .125ص  البیضاء، المغرب

 .126نفس المرجع، ص  2
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اري حیزا مكانیا و زمانیا في اللفظ الیسیر، ولهذا فقد " �حتل التعبیر الاستع

 لأنه أشد وقعا في النفس، و حصرا للرؤى في المستعار. 1طو�لا"

، و �كون �شكل مباشر و غیر مباشر او یرد أصواتا و �لمات و صیغالتكرار:  .4

دیب الفنیة و معرفته النقد�ة فیعتمد على قدرات الأ 2"متجلیا في التراكم و التباین"

غنائها حتى لا تبقى في جوف إ ر هذه المفاهیم و في تطو�للاسهام التي تؤهله 

 النقد العالمي المعاصر. �شهده ستهلاك و النقل، خاصة مع التطور الذيالا

�طلق على أي موقف أدبي ینطوي على صراع و یتضمن تحلیلا الشكل الدرامي:  .5

له مشكلا عناصر بنیة القصیدة ببعدیها الزماني و المكاني التي تظهر "في التقابل 

تنطلق منها الحر�ة الرئیسیة للبناء العام ل 3�معناه العام) وتكرار صیغ الأفعال"(

 �أ�عاد موضوع الصراع.

�قصد �أ�قونة الكتا�ة "أي علاقة المشابهة مع واقع العالم  أ�قونة الكتا�ة: .6

و یبقى مفهوم الأ�قونة هو الذي �حدد �ل ماله علاقة �الخطاب  4الخارجي"

محمد  �عدعددة من �لمات و تر�یب و مقولات و غیرها، و الشعري و فضاءاته المت

مفتاح أن ما ذ�ر من آلیات هو اساس العملیة الابداعیة مهما �انت طبیعة النص 

 الشعري أو مقصد�ة الشاعر معا.

 مستو�ات التناص

من خلال مصطلح التصحیفیة  االعلاقات التأو�لیة للنصوص الغائبة أنماط تكشف

Anagrammes متعددة داخل  متصاص نصوص لمعان" ا �ر�ستیفاعند  الذي �عني

السبق في وضع المستو�ات  صاحبة �ر�ستیفاجولیا و تكون بذلك  5الرسالة الشعر�ة"

 الثلاثة لفهم علاقات التناص و سیاقاتها.
                                                           

 .126، ص د.محمد مفتاح، استراتیجیة تحلیل الخطاب الشعري 1
 .127نفسھ ، ص  المرجع 2
 .127المرجع نفسھ، ص  3
 .127المرجع نفسھ، ص  4
 .78جولیا كریسیفا، علم النص، ص  5
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�قلب معنى النص الأصلي، و القارئ البارع الذي عنده فیه �قوم المبدع  النفي الكلي: .1

التذوق الفني هو الذي �كشف عن مواطن التناص، لأن من لا علم القدرة على الفهم و 

لبت المعنى فلم له ضل و لا اهتدى من حیث لا �علم و �ما قال ابن رشیق: " ر�ما ط

بین ید�ه لضعف آلیته �المقعد �جد في نفسه القدرة على النهوض  �صل إلیه و هو ماثل

وأنا " ascalP�اسكال ا المقام �مقطع لـفي هذ �ر�ستیفا، استعانت جولیا 1فلا تعینه الآلة"

أكتب خواطري تنفلت مني أحیانا إلا أن هذا یذ�رني �ضعفي الذي أسهو عنه طوال 

الوقت و الشيء الذي یلقنني درسا �القدر الذي یلقني إ�اه ضعفي المنسي، و ذلك أنني 

عنى �قلب هذا الم autréamontLلوتر�امون ، لكن 2لا أتوق سوى إلى معرفتي عدمي"

 حتى �خال للقارئ أنه له حیث �قول: 

" حیث أكتب خواطري فإنها لا تنفلت مني هذا العقل یذ�رني �قوتي التي أسهو عنها 

نا أتعلم �مقدار ما یتیح لي فكري المقید، و لا أتوق إلا لمعرفة تناقص أطوال الوقت، ف

لاشتعال اللغة ، وهذا القلب لمدلول المعنى السابق خاصیة جوهر�ة 3روحي مع العدم"

 الشعر�ة عند المبدع.

 عنىن نفسه مع ز�ادة جدیدة في المحیث �ظل المعنى المرجعي للمقطعی النفي المتوازي: .2

و نستدل �قول  4" و بذلك �ظل معنى النص المرجعي و النص الموظف هو نفسه" 

" إنه لدلیل على الصداقة عدم الانتباه لتنامي  Larouche Fauconlلاروشفو�و 

"إنه لدلیل على الصداقة عدم  لوتر�امون  فالمقطع ذاته نجده عند 5ة أصدقائنا"صداق

، فقد �ستوي الآخذ والمأخوذ منه في الإتجاه في التعبیر 6الانتباه لتنامي صداقة اصدقائنا"

 عن المعنى الواحد، حیث �قول ابن رشیق:
                                                           

) 2001، 1، ط1ابن رشیق القیروراني، العمدة،، ( العمدة في محاسنھ و آدابھ و نقده، تحقیق عبد الحمید ھنداوي، ج 1
 .178المكتبة العصریة، صیدا ، بیروت ص 

 .78لیا كریستیفا، علم النص، ص جو 2
 .78المرجع نفسھ، ص 3
 .79نفسھ ، ص  المرجع 4
 .79نفسھ ، ص  المرجع 5
 .79المرجع نفسھ، ص  6
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أن یبقى الحكم في على  1"فأما إذا ساوى المبتدع فله فضیلة حسن الإقتداء لا غیرها" 

الأخیر على جودة الصیاغة و اللغة المختارة و المعنى المبتكر دون نسیان روح المبدع 

 .2لأن الشعراء یتفاوتون من حیث " الجودة و التقصیر و لا فضل إلا للمجید المبدع"

عبر امتصاص المبدع للنص  3واحدا من النص منفیا" جزءاً " حیث �كون  النفي الجزئي: .3

  .الأصلي

 اعلهاهذه المستو�ات التي حددتها �ر�سیفا المساعدة على قراءة النصوص الغائبة و �یفیة تف

ماثلة في إبراز العلائق بینهما داخل نظام تواصلي یتضمن الأصول التي مع النصوص ال

 وحدة دلالیة.بوصفه  تتر�ب منها العملیة الإبداعیة للنص

 اهیم على النصوص الإبداعیة؟و السؤال المطروح: هل �مكن تطبیق هذه المف

على أساس الجدلیة القائمة على الصراع بین النصوص التي تعتمد ( التداخل 

 التناص �حسب القصد أو عدمه إلى قسمین: ینقسمبینها) 

 أقسام التناص:

أي غیر واضح و �عتمد في ذلك على الأول: التناص غیر المباشر(غیر المقصود): 

كاك للإنسان من شروطه الزمانیة لا مناص منه لأنه لا ف التناص شيءفذاكرة المتلقي "

المكانیة و محتو�اتهما و من تار�خه الشخصي، أي من ذاكرته، فأساس إنتاج أي نص و 

مادامت اللغة هب الأداة الأساسیة  ، فلا مفر لأي مبدع منه4هو معرفة صاحبه للعالم"

 المشتر�ة بین المبدعین عامة.

م ما هو إلا تضمینات مجهولة الصاحب، لأنها فرد �صورة إذا فما یرد في هذا القس

في ذات الوقت إختراق لهذه النصوص لما فیها من تواصل فني له  �عدتلقائیة، ولكنه لا 

عندما ذهب " إلى أن الكتاب لیس لدیهم من  رولان �ارت أسسه و دعائمه، و قد حدد 

                                                           
 .291-290ابن رشیق القیرواني، العمدة،  1
 .225د. بشیر خلدون، الحركة النقدیة على أیام ابن رشیق القیرواني، ص  2
 .97-78جولیا كریستوفا، علم النص، ص  3
 .123د. محمد مفتاح، تحلبل الخطاب الشعري، ص  4
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 تشكیل الكتا�ات و تجمیعهاإعادة  شيء سوى القدرة على مزج �تا�ات موجودة سلفا، و

وانهم لا �ستخدمون الكتا�ة �ي *�عبروا* عن أنفسهم بل لیعتمدوا على المعجم الهائل 

فیتغلغل هذا التراث الضخم في  1للغة و الثقافة الذي هو معجم مكتوب دائما ما قبل"

رصید المبدع عن طر�ق القراءة و الحفظ أو عن طر�ق المحاكاة، إلا أنه ملزم وقت 

 تى یبقى النص الأدبي قائما بذاته.بداع أن �غیب هذا المخزون من النصوص، حالإ

�حضور النص أو النصوص  إذا هذا النوع من التناص �كون فیه المؤلف غیر واع

الأخرى في نصه لذا �سمیه �عض النقاد تناص اللا شعوري أو تناص الخفي، حیث 

ه في الشعر على أن �كون من خاض فی�حتاج هذا النوع من التناص إلى الثقافة الواسعة 

 لسلیمعالما �فنون الأدب خبیرا في مجالاته متبصرا �صنعته، �متلك الذوق الفني العر�ي ا

اعیة لأنه الأداة التي بها �حلل الأشعار و الوسیلة التي یهتدي بها إلى الأعمال الإبد

 من جمال. سر ما حوتوالنفوذ إلى 

 لتلمیح، الرمز، الإ�ماء، الإشارةى (كاو تنضوي تحت (التناص) أنماط أخر 

 المجاز) و هي المقومات الفنیة التي بها �قوم الشعر.

و هو المقصود إذ �كون المبدع على وعي  ثانیا: التناص المباشر أو تناص التجلي:

التأثیر فیه من أجل خلخلة حین ینقل تعبیرا أو �ستحضر نصا " فلیجأ إلى التناص و 

وهو حوار فیتجلى في توالد النص و تناسله  2ي مأساو�ة الواقع"��قاضه لكي �عوعیه و 

وهذا القسم أوضح من الأول لسهولة �شفه لدى القارئ الفطن، حین �قف عند النص 

الغائب سواء أكان قصة أو حكا�ة أو قضیة أو إ�قاع شعري معروف فهو بذلك أقرب إلى 

 التناص لدخول نص في آخر.

، ومن ثقافات متعددة و متباینة من النصوص فالنص �صنع من تراكم مجموعة

متداخلة " من أراد أن �كون عالما فلیطلب علما واحدا، ومن أراد أن �كون أدبیا فلیتسع و 

                                                           
 .88-87ص  1998رامان سلدون، النظریة الأدبیة، ترجمة جابر عصفور، دار قباء للطباعة و النشر، القاھرة  1
 .15ص  2003ماجد یاسین الجعافرة، التناص و التلقي، دار الكندي للنشر و التوزیع،  2
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إذا فعلى المبدع أن �كون على قدر �بیر من الثقافة، حتى تیسر له القدرة  1في العلوم"

الأدب، إذا فلا �مكن القول على تمییز النصوص، نظرا لإرتباط الشعر �التراث و بتار�خ 

�أن النصوص الشرعیة و هي ولیدة ذاتها " لأن ما نكتب من نصوص إنما هي أنباء 

 2وحفیدات لنصوص أخرى سا�قة علیها"

نفتاح ایبدو مما سبق هذه الظاهرة الفنیة قد فتحت الباب للنقاش حول  أشكال التناص:

من التفكیر النقدي العر�ي  ستقطبت مكانة �بیرةفاالنص الشعري على نصوص أخرى "

قتباس، التضمین، الاشارة، السرقة... و ما شاكلها من القد�م، فیما �ان �عرف �الا

 التي تشكل تداخل و تفاعل النصوص. 3المصطلحات البلاغیة"

 تنبیهفالتضمین مثلا: " هو أن �ضمن الشاعر شیئا من الشعر الغیر في شعره مع ال

قد �أتي الشاعر �التضمین في وسط شعره أو و  4البلغاء"علیه، إن لم �كن مشهورا عند 

 آخره نحو قول �عض المحدثین ونسبه قوم إلى ابن الرومي حین قال:
 � سائلي عن �� عهدي به *** رطب الع�ان و كفه كالجلمد
 كأ�قحوان �داة غب سمائه *** جفت أٔ�الیه و أٔسـف� نــــــــدى

 في صفة الثغر فصرف الشاعر قول النا�غة الدبیاني
 تحلو بقادمتي حمامة أٔ�كة *** �ردا أٔسف لثائه �ٔ�تمد

 5كأ�قحوان �داة غب سمائه *** جفت أٔ�الیه و أٔسـف� نــــــــدى

و سمى البلاغیون هذا النوع من التضمین "�التام" و �سمى أ�ضا النسخ و وقوع الحافر 

�امل أو أكثر إلى قصیدة  حیث �ضاف فیه " بیت على الحافر، الانتحال، الاستعانة،

 و هو أقسام: 6على نحو أنه منها و هو لیس �ذلك"
                                                           

 .99ص  1916، المطبعة الشرقیة القاھرة، 2ابن عبد ربھ، العقد الفرید،، ج 1
 .88ص  1993، دار الأفاق، المغرب، 1أحمد المعداوي، أزمة الحداثة في الشعر العربي الحدیث،ط 2
، 1عبد الوھاب بوقرین، ثورة اللغة الشعریة، بحث في البنیة اللغویة للخطاب الشعري الجزائري المعاصر، ط 3

 .104ص  ، دار المعرفة2004
 ، مؤسسة الكتب الثقافیة2006، 1القاھر الجرجاني، أسرار البلاغة، راجعھ وعلق علیھ عرفان مطرجي، ط عبد 4

 .337ص
، 2001، 1، تحقیق د.عبد الحمید ھنداوي، ط2إبن رشیق القیرواني، العمدة في محاسن الشعر و آدابھ و نقده، ، ج 5

 .107المكتبة العصریة، صیدا، بیروت، لبنان ص 
 .107سھ، ص المصدر نف 6
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 و هو أن �ضاف شطر من بیت إلى قصیدة �قول الحر�ري:التضمین المجزوء:  )أ
 1ني و أٔي فتى أٔضاعوالى أٔني سأٔ�شد عند بیعي *** أٔضاعو�

 للعرجي* أو �قالفقد ضمن الحر�ري شعره �عجز هذا البیت الذي لیس له بل هو 

 لأمیة ابن أبي الصلت الذي أصله:
 2أٔضاعوني و أٔي فتى أٔضاعوا *** لیوم �ريهة و سداد ثغر

و هو أن �ضمن الشاعر شعره من شعر الغیر بتغییر �عض التضمین المحرف:  )ب

 الألفاظ مع الحفاظ على المعنى لقول أبي نواس:
 دارت فتیة ذل الزمان لهم *** فما یصیبهم إلا بما شاؤوا

نواس بیت أبي الفرج الأصفهاني الذي غیر في مطلعه، فوضع لقد ضمن أبو 

 فیقول: "لهفي"موضع  دارت"لفظة "
 3لهفي �لى فتیة ذل الزمان لهم *** فما یصیبهم إلا بما شاؤوا

�قول  هه في شعر عكسو هو أن �أخذ شاعر معنى و � أما التضمین المقلوب:

 العباس بن مروان لمسلمة بن عبد الله فقال:
 تني أٔنكار خوف *** یضم حشاك عن ش�تمي و ذ�ليلقد أٔنكر 

 �د�رك من �لی� من مراد *** أٔرید حياته و �رید قتلي

 فالبیت المضمن لعمرو الز�یدي فیقول:
 4أٔرید حياته و �رید قتلي *** �د�رك من �لی� من مراد

إذا فالتضمین " �حدث عندما �ستعین المبدع �النص الغائب لإحداث التاثیر 

لبلاغي المطلوب، و�تم ذلك عندما �قتطع الشاعر شطرا أدبیا �املا أو النفسي و ا

، لذا وجده النقاد حسن یؤ�د المعنى 5أكثر من شعر غیره و �ضمنه بلفظه و معناه"

 -السرقات الشعر�ة-و �قو�ه شرط إ�عاده عن دائرة 
                                                           

 .337عبد القاھر الجرجاني، أسرار البلاغة، ص  1
 م) عبد الله بن عمروا بن عثمان بن عفان الأموي القرشي، شاعر غزل و ھو من أھل مكة.737ه/ 120العرجي (ت  2
 .338عبد القاھر الجرجاني: أسرار البلاغة، ص  3
، 2001، 1، تحقیق د.عبد الحمید ھنداوي، ط1قدھن، جابن رشیق القیرواني، العمدة في محاسن الشعر و آدابھ و ن 4

 .180المكتبة العصریة، صیدا، بیروت، لبنان ص 
 316ص . 1995د. نور الدین السد، الشعریة العربیة،، دیوان المطبوعات الجامعیة،  5
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مفهوم التضمین �شكل مبسط فیقول "و بهذا المزج بین  رجاء عیدو یوضح 

بس �ل صاحبه تتتشكل زمنیة آنیة تختصر المسافة بین الصوتین لیل الأداتین

أشبهت لیلته �ارحته، و مع المشابهة في الموقف قد  متأزمفكلاهما رهین موقع 

 تنسق مفارقات �حتمیة إختلاف الظرف التار�خي، فتضاف شذرات تحور�ة تنبثق

و قد �ضمن الشاعر  1مة الفارقة فیما �شبه تنو�عات على الفكرة الأولى"كمع الحا

اعر على أنه �عارض قصد المضمن أبیاته لأغراض مختلفة منها: " ذلالة الش

منها الإنتقاد على صاحبه المضمن �أنه وضع الكلام في غیر موضعه، و منها و 

شرط أن �كون المأخوذ مشهورا معروفا  2في المضمن، ومنه نقله إلى غیر معناه"

شعر الشاعر، و �حسب أنه من عمله للقراء والسامعین "حتى لا یلتبس �

تقوم على إمتصاص نصوص متداخلة  إذا التضمین عملیة واعیة 3وصیاغته"

متفاعلة إلى النص مع إعادة �تابتها بتر�یبة و صیاغة جدیدة تجعل من البیت و 

 من بنیة القصیدة. جزءاً المضمن 

على حد تعبیر �عض  4و �ما أن التناص " هو تضمین النص لنص آخر"

نقاد المعاصر�ن، إذا فهو صفة تلازم المبدع و لا �مكن الإستغناء عنها لأن " ال

لأنه لا ینشأ من العدم و إنما في ظل  5النص لیس إلا توالد لنصوص سبقته"

 أخرى. دث هذا التداخل بین النصوص �طرق نصوص أخرى، �ما قد �ح

ن غیرك، و لم قتباس العلم و الخبر، أي أخذته ماو من معاینة "  هي الإقتباس:

و�ذلك  قبسني، أي أعطاني منه قبساأارا فو�قال: " قبست ن 6تعرض له لقاء نفسك"

                                                           
 .93ص  رجاء عید، القول الشعري، قراءة في الشعر العربي المعاصر، منشأة المعارف، الاسكندریة 1
 .316نور الدین السد، الشعریة العربیة، ص  2
 .4، ط162بدوي طبانة ، السرقات الادبیة، ص  3
د. توفیق الزیدي، قضایا قراءة النص الشعري الحدیث من خلال ممارستھ عند النقاد العرب، مجلة الموقف الأدبي،  4

 .17ص  1987، 189العدد 
 .124ص  ، دار الفكر، دمشق سوریا2001، 1للغوي، طد. أحمد محمد قدور، اللسانیات و آفاق الدرس ا 5
 .352الزمخشري، أساس البلاغة، "مادة قبس"، ص  6
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و هو أن �ستعین الكاتب أو  1قتبست منه نارا، واقتبست منه علما أ�ضا أ استفذته"ا

الشاعر �كلمة أو آ�ة من القرآن الكر�م أو الحدیث الشر�ف في �لامه وقد عرف 

العرب القدامى منذ عهد مبكر حیث �انت تعیب على هذا اللون من الأخذ عند 

و الأحادیث النبو�ة الشر�فة فهذا الخطاء الذین لا �قتبسون من الآ�ات الكر�مة 

 و اهل البیان من التا�عین �إحسانإن خطباء السلف الطیب الجاحظ �قول: " 

تمجید �سمون الخطبة التي لم یبتدئ صاحبها �التحمید و �ستفتح �لامه �ال امازالو 

  2(البتراء) و �سمون التي لم توشح �القرآن و تز�ن �الصلاة على النبي (الشوهاء)"

 أما الإقتباس من القرآن الكر�م �قول الشاعر: )أ
 3كان ا�ي خفت أٔن �كو� *** إ� إلى الله راجعو�

قالوا إنا لله و إنا إلیه  " الذین إذا أصابتهم مصیبةمقتبس من قولع تعالى: 

 4راجعون"

 ذ�ر تقي الدین الحموي، أن الإقتباس من �تاب الله على ثلاثة أقسام: و

 و هو ما �ان في الخطب و المواعظ.مقبول:  •

 ما �ان في الغزل و الرسائل و القصص.مباح:  •

 و هو على ضر�ین: مردود: •

 ما نسبه الله تعالى إلى نفسه. )أ

  5تضمین آ�ة قرآنیة في معنى هزل لا �حسن ذ�ر مثاله )ب

 لشر�ف �قول الشاعر الصاحب بن عبادي الإقتباس من الحدیث النبوي اكما قد �ات
 قال لي: إن رقيبي *** سيء الخلق �داره

 6قلت: دعني و�ك الــ *** جنة حفت �لمكاره

                                                           
 4/3510ابن منظور، لسان العرب، مادة قبس،  1
 3 – 2ص  الجاحظ، البیان و التبیین، ، دار الكتب العلمیة، بیروت، د.ت. 2
 .163بدوي طبانة، السرقات الأدبیة، ص  3
 .156لآیة سورة البقرة، ا 4
 .591، دار صادر، بیروت، دت، ص 1تقي الدین الحموي، خزانة الأدب و غایة الأرب، ط 5
 .335عبد القاھر الجرجاني، أسرار البلاغة، ص  6
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حفت النار �الشهوات و حفت الجنة  مقتبس من قوله صلى الله علیه وسلم: "

 1�المكاره"

هو الآخر ظاهرا مشهورا) معروفا و �شترط في المختار للإقتباس أن �كون (

 صاحبه و إلا عد من السرقات الكشوفة.

 ومن الإقتباس من 

 ي�ذلك بنقل اللفظ المقتبس عن معناه الأصلي، قول القاض :الشر�ف النبوي  الحدیث )ب

 الهروي الأزدي:منصور 
 فلو كانت أ��لاق تحوي وراثة *** و لو كانت أ�راء لا تتشعب

 2م هوى *** كما أٔن كل الناس قد ضمهم أٔبٔ�صبح كل الناس قد ضمه

 أعلموا ان �ل میسر لما خلق له" مقتبس من الحدیث الشر�ف: "

 فنحو قول ابن سناد الملك:قتباس في الشعر: لإأما ا )ج
 3ر�لوا فلست مسائلا عن دارهم *** أٔ� " �خع نفسي �لى أٓ�رهم"

لم یؤمنوا بهذا الحدیث فلعلك �اخع نفسك على آثارهم إن  مقتبس من قوله تعالى: " 

 4أسفا"

و الهدف من الإقتباس من القرآن الكر�م و الحدیث النبوي الشر�ف في الخطاب 

 :الأدبي

 تقو�ة المعنى و تأكیده. •

 إضفاء لون من القداسة على الخطاب لما في تلك النصوص من هیبة. •

محور و التي تت التداخل النصوصيلقد أوجد النقاد أن هذه المصطلحات تشیر إلى 

 السرقات الشعر�ة).حول قضیة (

                                                           
 .4/2174م، 2006ھـ/1427، دار طیبة 1مسلم بن الحجاج، صحیح مسلم، ط 1
 .335عبد القاھر جرجاني،أسرار البلاغة، ص  2
 .84ص  1981البحراني، أصول البلاغة، تحقیق عبد القادر حسین، القاھرة  كمال الدین ھیثم 3
 .06سورة الكھف، الآیة  4
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اجه �حدث �طرق مختلفة، لذا �ستوجب على المبدع لحظة إنت التناصمعنى هذا أن 

لإ�عاد المعاني  1لأي نص أدبي " نسیان ذلك المحفوظ لتمحي رسومه الحرفیة الظاهرة"

ة ییز بین الموروث الشعري من جهالمشتر�ة من التداخل بینها حتى یتسنى للناقد التم

در له العلائق بین النص السابق �ین إنتاج المبدع من جهة أخرى، و �التالي تتحو 

ما لحق مسألة السرقات الشعر�ة  التناصالنص اللاحق، و حتى لا یلحق مصطلح و 

 من تشدد النقاد.

 الإقتباس في المفهوم البلاغي الغر�ي ینقسم إلى ما یلي:

خرج ة لا �دد معنى الإقتباس و لكنه في النها�في البلاغة الغر�یة یتحالإعداد و التحو�ر: 

 عن الناحیتین التالیتین:

و إعادة سبك عملي  Adaptationتعني الإعداد و التهیئة و الإقتباس  الأولى: •

 فني لكي یتفق مع وسط فني آخر و ذلك �تحو�ل قصة إلى مسرحیة.

74FPییر"من الحذف و التحو�ر و التغ شيءتعني "إعادة العمل الفني الثانیة:  •

2 

مهم  جزءاً هو  و هو معنى آخر للإقتباس في البلاغة الغر�یة و :Citation الإستشهاد

إدخال المؤلف �لاما منسو�ا للغیر في نصه، و �كون ذلك إما في �حثنا هذا، ومعناه 

أو الإستدلال على أنه �جب الإشارة إلى مصدر الإقتباس لأن نصه "أصلي لا  للتحلیة

إذا فالتضمین و الإقتباس فكرتین  3ر�م الذي هو �لام الحي القیوم"مثیل له هو القرآن الك

) و التي �ستحضرها الشاعر أو الكاتب التناصتحملان الملمح القد�م للمصطلح الحدیث (

إلى نصه الأصلي �غیة إحداث التأثیر الفني أو الفكري، على أن تكون منسجمة مع 

 السیاق لتمتد إلى علاقات أوسع و أشمل.

 

                                                           
 .573ص  2000، دار صادر بیروت لبنان، 1ابن خلدون عبد الرحمن المغربي، المقدمة، ، ط  1
 .6ص  1974، مكتبة لبنان، بیروت، 21مجدي وھبة، معجم مصطلحات الأدب، المادة  2
، المجلس الوطني للثقافة 29، المجلد 03الموسى، قراءة الخطاب الشعري المعاصر، مجلة علم الفكر، العدد  د. خلیل 3

 .211، ص 2001و الفنون و الأدب، الكویت ینایر مارس 
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 عنصر المحاكاة في الدراسات النقد�ة:
فالدارس للأدب العر�ي �فنونه المختلفة �قف على خصائص یتمیز بها �ل فن من 
هذه الفنون " المحاكاة في تصور الفلاسفة عنص جوهري في الشعر، فلا �مكن لأي �لام 

سلك فحول حیث �ان حرص الشعراء على إتباع م 1أن �سمى شعرا إلا إذا اشتمل علیها"
الشعراء في بدا�ة حیاتهم الشعر�ة من �اب الإحتداء أمرا ضرور�ا، حیث �حسن الشاعر 
إختیار ما یروق له من أشعار القدامى، فیجد في هذا التراث غنى ینهل من مناهله و هذا 
لتعدد مناحیه �ما له من أثر في ر�ط الحاضر �الماضي لأن المحاكاة " لم تعد تحمل 

لحرفي، و إنما تحمل معنى النقل الفني ... فالفن وحده هو الذي �جعل معنى التقلید ا
إذا لا �فسر هذا الإتباع �التقلید دائما  2المشاهد الواقعیة التي لا إلهام فیها مشاهد ملهمة"

فقد �كون العامل النفسي أو الظرفي من عوامل الإتباع للتعبیر عن تجارب و مواقف 
 .عاشها الشاعر

                                                           
 .50ص  عبد القادر ھني، نظریة الإبداع في النقد العربي القدیم، دیوان المطبوعات الجامعیة 1
 .19اسات في النقد المسرحي، ص محمد زكي العشماوي، در 2

 التفاعل النصي

 تحویلات فنیة تحویلات فنیة

سابقة البنیة النصیة ال
 المستشھد بھا

خطاب النص 
 ضالمعارِ 

البنیة النصیة 
اللآحقة المستشھد 

 فیھا

خطاب النص 
 ضالمعارَ 

 جدیدة فنیة قیمة دلالیة

 أو أو
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لازمة في وضع أدوات للتقلید، و هذه الأدوات یراها ابن طباطبا لذلك لم یتردد 
للشاعر فیقول: " أدوات �جب إعدادها قبل دراسة و تكلف نظمة فمن تعصت علیه من 

ن الخلل فیها بنظمه و لحقته العیون من �ل جهة أأدواته، لم �كمل له ما یتكلفه عنه، و �
الإعراب و الروا�ة لفنون الأدب والمعرفة  فمنها التوسع في علم اللغة و البراعة في فهم

هم و الوقوف على مذاهب العرب في تأسیس بومثال مناقبهمو  أنسابهم�أ�ام الناس، و 
والكلام �فتح المعاني تتولد  1الشعر و التصرف في معانیه في �ل ما قالته العرب فیه"

الصیاغة الجدیدة قق بها �عضه �عضا، و براعة الشعر تتجلى فیما ینتقي من ألفاظ تتح
التي بهما عر و فنونه و اللغة و قواعدها، و والجیدة �مختلف العلوم و خاصة منها الش

اب العرب و مناقبهم، و هذا أساس تقالید الشعر ومحاكاته وهذا تقیم اللسان، و في أنس�س
 ه النقاد �السرقة مادام القصد غیر واحد، والذي �حول المعنى تحو�لا �املا.�سمیلا 

اص البلاغي المتمثل في الإقتباس و التضمین و المحاكاة هناك تنضافة إلى ال�الإ
"ثلاثة أبواب شعر�ة �برى تتجلى فیها هذه النظر�ة �أنصع صورها و هي: (النقائض) 

، و التي تتقاطع فیما بینها 2الشعر�ة ، و (السرقات) الشعر�ة، و (المعارضات) الشعر�ة"
 فیما یلي:

 ق و السیر على خطاه.محاكاة اللآحق للساب •
إستحضار النص الغائب في النص الحاضر تتجلى في: الموضوعات، الصور  •

 البیانیة، الوزن و القافیة ...
"قد یتعدى إعجاب اللآحق �السابق المحاكاة إلى الرغبة في التجاوز و إظهار  •

 .3التفوق على السابق"
افة الأدبیة، لأن الثق إذا لا غنى للشاعر و لا الكاتب أ�ا �ان على هذه الظاهرة

 الإنسانیة محكومة �سمة التولید و الإنتاج المؤد�ان إلى التعالق ما بین الماضي
 والحاضر.

لذا �جد المبدع نفسه ملزما �الأخذ �شروط التناص الزمانیة و المكانیة إضافة إلى 
معرفة المحیط الإجتماعي الذي یوخد فیه، لأنهما الرافد الأساسي الذي تنبع منه 

                                                           
 .23ابن طباطبا، عیار الشعر، ص  1
 .12، ص 2001عزام محمد، النص الغائب، تجلیات النتاص في الشعر العربي، إتحاد الكتاب العرب، دمشق  2
 .13المرجع نفسھ، ص  3
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التأو�لات النصیة مما �جعل تجاهل آلیات التناص أمرا غیر ممكن، حیث �جد 
الشاعر نفسه مرغما على التعامل مع النصوص و الأخذ منها، ما �كون لد�ه قاعدة 

�بیرا من بنیته الفكر�ة، " فالناتج النصي �كون حصیلة لسلسلة من  جزءاً ثقافیة تشكل 
تتمازج فیما بینها و التي �ظن المبدع أنه  السا�قة التي تنصهر والتحولات النصیة 

صاحبها لكنها تتسلل إلیه �طرق لا شعرور�ة فهي عملیة �میائیة تتم في ذهن 
على أنها مظهر من مظاهر تفاعل النصوص و تداخلها مع �عضها  1المؤلف"
 البعض.

هل یتقاطع مصطلح التفاعل النصي مع السرقات الشعر�ة  و السؤال المطروح:
 مل جدورا أو أصولا للتناصیة؟ها تحكون

ر�ط حاولت �ثیرا من الدراسات المعاصرة التي أنتجها النقاد العرب أن تسهم في ال
د�مة، التي تدخل في �اب القلحات والمصط -التفاعل النصي-ین مصطلح ب

فعیل آلیة ت -التفاعل النصي-سرقات) فوجدوا تقار�ا �بیرا بینها، معتبر�ن مصطلح (ال
�ادت أن تموت في الذاكرة على حد تعبیر �عض النقاد، التي �انت لنصوص قد�مة 

رب في أصبحت مرجعیة للنقاد العو إرهاصات هیأت لمیلاد مصطلح التناص، مجرد 
 .دبیة و النقد�ة معاتوضیح الرؤى في العملیة الأ

ر النقاد و �ثر الحدیث فیها و من هذه المصطلحات التي استقطبت أنظا
 .ة السرقات الشعر�ةقضیختلاف حولها والا

 التصور التقلیدي للتناص عند القدماء:
لم من نن في الأخذ، و أن شاعرا ما لم �سعتراف �شیوع السرقات و التفإن الا

الإتهام بها إلا أن �عض النقاد أظهروا مقابل ذلك قدرا من التعاطف مع أزمة الشاعر 
هذا لكثرة محفوظه من  إ�مانا منهم أن المعاني تتسرب لدى الشاعر دون وعي منه م

، بل 2الأشعار، " سواء سمي ذلك سرقة أم تأثرا أم محاكاة من �اب طغیان الحافظة علیه"
 .ستفاذة منهملى النسج على منوال القدامى و الامن النقاد من �حث ع

                                                           
 2001/2002الثني، ط  ءاً جزأحمد یوسف، القراءة النسقیة و مقولاتھا النقدیة، دار الغرب للنشر و التوزیع، ال 1

 .125ص
 .350محمد زكي العشماوي، قضایا النقد الأدبي، دار النھضة العربیة، بیروت لبنان ص  2
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العر�ي، و على قدر إلى " �ثرة الحفظ لمن یروم تعلم لسان ابن خلدون یدعو  
جنسه و �ثرته من قلته تكون جودة الإستعمال من �عده، ثم  جودة المحفوظ و طبقة في

 1إجادة الملكة الحاصلة، لأن الطبع إنما ینسج على منوالها، وتنمو قوى الملكة بتغذیتها"
ن فن الشعر في عصره أصیب �التدهور و الر�ود على ما �ان علیه في العصور إ

ظیة، و علوم البلاغة و القروض هتمامهم على الصیغة اللفا السا�قة، لأن الشعراء إنصب 
و النحو و المنطق، فهو بذلك یؤ�د على أن الأبنیة الشعر�ة الجدیدة تتداخل مع سا�قتها 

 لأنها تحقق بذلك مبدأ التواصل فیما بینها. "التناص"في عملیة من عملیات 
فیما أشار النقاد العرب إلى ظاهرة التداخلات بین النصوص و �خاصة في 

 الج جزئیات هذه الظاهرةي، حیث ظهرت مجموعة من المصطلحات تعالخطاب الشعر 
وهو مؤشر على تعرف العرب على ظاهرة (التناص) منذ القدم، " وقد تنبه البلاغیون 

عند دراستهم للخطاب العر�ي إلى ظاهرة تداخل النصوص و تراكمها  من العرب  القدماء
أصالة الأعمال المنسو�ة إلى فوق �عضها البعض و �ان دیدنهم هو الوقوف على مدى 

أصحابها و نقائها و مقدار ما حوت من الجدة و الإبتكار، أو مبلغ ما یدین �ه أصحابها 
لأن الشعراء على إختلاف  2لسا�قیهم من المبرز�ن من الأد�اء من التقلید و الإبداع"

منهم �أخذ  أزمانهم و أمكانهم �انوا منذ القد�م �ستعینون �خواطر �عضهم، و �ان المتاخر
 .و قد تخطى الشعراء ذاتهم إلى هذه الظاهرة ،إعجا�ا و�ماعادة عن المتقدم إما تأثرا 

 �قول:حسان ابن ثابت فهاهو الشاعر المخضرم 
 3لا أٔسرق الشعر ما نطقوا *** بل لا یوافق شعرهم شعري

ل دلی فهو ینفي عن نفسه تهمة السرقة و یبرئ نفسه منها، و �ل نظم له فهو جدید و هذا
على تعود الشعراء على هذه الظاهرة، و یؤ�د وجود هذه القضیة �عب ابن زهیر الذي 

 یرى أن المتقدم لم یترك للمتأخر شیئا فیقول:
 

 4ما أٔرا� نقول إلا رجيعا *** أٔو معارا من لفظنا مكرورا

                                                           
 .467-466ص  2000ابن خلدون، المقدمة، الطبعة الأولى، دار صادر، بیروت لبنان،  1
 .03ص  2، ط1986ینظر بدوي طبانة، السرقات الأدبیة دار الثقافة، بیروت  2
 1981بشیر خلدون، كتاب الحركة النقدیة على أیام ابن رشیق القیرواني، الشركة الوطنیة للنشر و التوزیع، الجزائر  3

 .217ص 
 .144ص  ، دار الثقافة، الدار البیضاء1984، 1محمد خیر شیخ موسى، فصول في النقد العربي و قضایاه، ط 4
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 و یرجع النقاد استفحال هذه الظاهرة في العصور الاولى إلى:
 لى ( فیض شعري) �ستعینون �ه وقت الحاجة.حاجة الشعراء الماسة إ •
كثرة محفوظهم من شعر سا�قیهم أو معاصر�هم، �جعل المعاني تتسرب إلیهم  •

 �قصد أو �غیر قصد.
المسائل التي خاض فیها النقد الأدبي القد�م لتعدد  �عد من أخطر -السرقات-فموضوع 

        عض النقاد من قضیةختلاف الآراء فیها، لذا جعل �امجالاتها و تنوع میادینها و 
 -السرقة–ا�ا للمدح و الذم و النیل من الخصوم مستعینین في ذلك �مرادفات � -السرق –

مصطلح السرقة �كلمة ( الأخذ) فیورد معه ما �قیده حدة و قد لطف النقاد من 
للدلالة على معنى السرقة، �أن نقول أخذه فسلخه، أخذه فاجتلبه، أخذه فأضافه، و هذا 

علیها ابن میادة (فأخذها)  الثلاثة ( أغار ) الفرج الأصفهاني �قول : " و هذه الأبیات أبو 
مرئ القیس ... و البیت الثالث لشاعر من شعراء �أعیانها فأما البیتان الأولان فهما لا
الفرج الأصفهاني �ستخدم في هذا  ان أ�أ، فالملاحظ 1الجاهلیة ... (فنقله) ابن میادة نقلا"

مصطلحات الثلاثة ( الإغارة، الأخذ، و النقل) دون التمییز بینها إلا أن من هذه القول ال
 الانواع مقبولة، �عضها محمود قد تخرج صاحبها من حیز الإتباع إلى حیز الإبتداع.

 ومن المصطلحات التي استحسنها النقاد �ذلك:
دة حسنة و هو أن یؤخذ �عض المعنى و �ضاف إلیه ز�ا النقضه یو �طلق عل القلب:

لیضفي على الشعر جودة و �قع أثره في النفس فیصیر صاحبها " �منزلة صاحب الصوت 
�قول  2وزان"ستماعه، و إن جهل الألحان و �سر الأامة من الناس إلى أالمطرب �ستمیل 

 البحتري �صف بر�ة:
 3إذا �لتها الصبا أٔبدت لنا حبكا *** مثل الجواشين مصعولا حواش�يها

 ین فقال:أخده �عض المحدث
 4إذا ما الريح هبت قلت درع *** و إن سكنت فمرأةٓ صدوق

                                                           
 .172ص  ، دار الثقافة الدار البیضاء1984، 1ایاه، ، طمحمد خیر شیخ موسى، فصول في النقد و الادب و قض 1
، 2001، 1، ط1ابن رشیق القیرواني، كتاب العمدة في محاسن الشعر و آدابھ، تحقیق د. عبد الحمید ھنداوي، ج 2

 .81ص  الكتبة العصریة، صیدا بیروت، لبنان
 .19لبنان ص ، دار صادر بیروت 1992، 1، ط1ابن وكیع، المنصف، تحقیق یوسف نجم، ج 3
 .19ابن وكیع، المنصف، ص   4
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جاد أفالمخترع في نظر ابن رشیق معروف له فضله، غیر أن المتبع إن تناول المعنى و 
، فإن 1فیه " فهو أولى �ه من مبتدعه، و�ذلك إن قلبه و صرف عن وجهه إلى وجه آخر"

ب و �ان صاحبها أحق �المدح جاءت السرقة على هذا المنحى لم تعد من المعای
 والتفضیل.

 خذ:ومن حسن الأ
 و هو أن ینقل معنى البیت في غیر محله �قول البحتري: النقل:

 2سلبوا و أٔشرقت ا�ماء �ليهم *** محمرة ف�ٔنهم لم �سلبوا

 نقله أبو الطیب المتنبي عن السیق فقال:
 3یبس النجیع �لیه و هو مجرد *** عن غمده ؤ�نما هو مغمد

عن  نىإلى الهز�مة، أما المتنبي فهو �شید �السیف الذي �بیت البحتري شار أ
 ضر�اته و طعناته �كثرة الدماء.

فمصطلح النقل �ثیرا ما إختلف النقاد حول مفهومه و اختلط في أذهانهم مع 
مصطلحات أخرى مثل: الغضب عند الجرجاني في الوساطة و الانتحال، عند أبي الفرج 

غاني، و هو من أنواع الاخذ، و من النقل �ذلك ما نقل معناه من الأصفهاني في الأ
غرض إلى غرض، �أن ینقل المعنى المستعمل في الهجاء إلى المدح، فالآمدي یرى " إن 

عالج الباحثون  4اختلاف الغرض ینفي تهمة السرقة و إن �ان من جنس المعنیین واحد"
فهذا النوع من الأخذ  حسن الإتباع" " أو �حسن الأخذ"هذا النوع من السرقات و أسموه "

في نظر النقاد لا ینقص من قیمة الشاعر الفنیة و لا من مكانته الادبیة، لأن العبرة في 
 جودة و براعة الشاعر الفنیة و في قدرته على الإبتكار و التجدید في المعاني.

غیر دقیقة المعاصر  أمیبدو أن المصطلحات النقد�ة سواء في النقد العر�ي القد�م 
جتهاد الناقد والدارس اختلاف مذاهب النقاد في النقد و یبقى ختلاف في الرؤى لااتشهد 

لهذه القضیة و عمق وعیه بها في التحري عن أصالة الشاعر، و مدى إبتكاره و�بتداعه في 
فنه و أسلو�ه و معانیه، و معرفته ما إذا �ان الشاعر مبدعا غیر معتمد على الآخر�ن، أو 

                                                           
 .290ابن رشیق القیرواني، العمدة، ص  1
 ، دار الجیل، بیروت، لبنان3، ط1، ج2الخطیب القزویني، الإیضاح، شرح وتعلیق محمد عبد المنعم خفاجي، المجلد  2

 .132ص 
 ، مؤسسة الكتب الثقافیة2006، 1عبد القاھر الجرجاني، أسرار البلاغة، راجعھ وعلق علیھ عرفان مطرجي، ط 3

 .333ص
 .376عبد العزیز عتیق، في النقد الأدبي، ص  4



 التفاعل النصي بین النظریة و التطبیق  الفصل الأول 

49 
 

ا متاثرا �غیره، و هذا لتثبیت الفعل الشعري الذي یتحكم في القیمة الفنیة للعملیة مقلد
 الإبداعیة.

ما �ان  "تفاعل النصوص"و حتى لا نظلم النقد العر�ي القد�م  في توجیهه نحو 
 سنحاول أن نعرض ما جاء في �عض المدونة النقد�ة في "السرقاتقد�ما بــ " �طلق علیه

 للبس حول هذا المفهوم.هذا الشان، لنز�ل ا
أنعني �ه السرقة؟ أم هو مصطلح نقدي �صف عملیة تداخل النصوص و توالدها؟ 
 و إلى أي مدى إستطاع النقاد القدماء الإستفادة من الأدوات الإجرائیة في الكشف عن

 النصوص الغائبة في العملیة الإبداعیة؟
 لقد�مة:صي في المدونة النقد�ة العر�یة اانتتجلیات التفاعل ال

 نا�ة �بیرةع -التفاعلات النصیة–من أوائل نقاد القرن الرا�ع هجري الذین أولوا 
الذي �عد من �تب النقد  عیار الشعر"ه) صاحب �تاب "322محمد أحمد بن طباطبا(ت.

التي عبر عنها �المعاني المشتر�ة التي و لقضیة الأخذ  اعرض فیهتو البلاغة، و التي 
الهیئة التي یث �قول:" فإذا أبرز الصائغ ما صاغه في غیر خصت لها صفحات طو�لة ح

الأمر في  تلبسعهد علیها، و أظهر الصباغ ما صبغه من غیر اللون الذي عهد قبل 
المصوغ و في المصبوغ على رأیهما، فكذلك المعاني و أخذها و إستعمالها في الأشعار 

ابن طباطبا �قضیة القدم فارتبطت هذه القضیة عند  1على إختلاف فنون القول فیها"
 .والحداثة في الشعر

و قد فسر لجوء المحدثین إلى الإعتماد على معاني السا�قین في أشعارهم الذي 
یرجعه النقاد الذین سبقوهم إلى المعاني و الألفاظ، وهذا ما أفقدهم الثقة في أصالتهم 

ر مجیدین والمقلد المجید الفنیة: " لأنهم إما مقلدون مجیدون لفن القدماء، و إما مقلدون غی
مر الذي الأ 2صول الفن الشعري"أفیعد خارجا على �عد في رأیهم سارقا، أما غیر المجید 

مهد الطر�ق لنقاد المعاني في التاكید على فكرة أفضلیة الشعر القد�م مع إبراز محنة 
اء أصحاب الجدید في تداولهم لمعاني القدماء، �قول ابن طباطبا: "والمحنة على شعر 

زماننا في أشعارهم أشد منها على من �لن قبلهم لأنهم قد سبقوا إلى �ل معنى بد�ع، ولفظ 

                                                           
 .14ص  محمد ابن أحمد بن طباطبا، عیار الشعر، تحقیق و تعلیق محمد زغلول سلام، منشأة المعارف الإسكندریة 1
 .6-5قضایاھا، ص  عثمان موافي، الخصومة بین القدماءو المحدثین في النقد العربي القدیم تاریخھا و 2
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 یر�ىخلا�ة سحرة، فإن أتوا �ما �قصر عن معاني أولئك، ولا لطیفة، و فصیح، و حیلة 
  1�القبول، �ان �المطرح المملول" یتلقعلیها و لم 

ة فر�دة في تار�خ النقد العر�ي مكان مو من النقاد الذین أسهموا �أرائهم فكانت له
إذ یرى صاحب "الموازنة بین أبي تمام و البحتري"  أبو القاسم الحسن �شیر الآمديالقد�م، 

"ینبغي لمن نظر في هذا الكتاب أن لا �عجل �أن �قول هذا ماخوذ من هذا، حتى  أنه
ر ما نقل یتامل المعنى دون اللفظ و �عمل الفكر فیما خفي، و إنما المسروق في الشع

فرغبة الآمدي في أن �كون الناقد منصفا في  2خذه في أخذه"أمعناه دون لفظه، و أ�عد 
 تصعبلل االخرافیة لأنه یرى في ذلك نبد تقدمه للنصوص الادبیة مبتعدا عن التعمیمات

الذي هیمن على الخصومة، ملتزما �شيء من المنهج العملي في طر�قة تألیفه للكتاب 
 د التطبیقي التحلیلي الذي یبرز الأحكام �مبررات مقنعة و مقبولة للقارئ.القائمة على النق

 من غیره  أبو تمامخذه أ�استعراض ما  -السرقات–قبل أن �ستهل الآمدي �اب 
العرب من الشعراء في �تا�ه "الموازنة"، تطرق إلى أثر ثقافة الشاعر و إطلاعه على شعر 

عد ذلك عند تعلیل مقبول لموقفه، فقال في قد�مه و حدیثه و �ثرة محفوظه له لیقف �
صدر هذا الباب: " �ان ینبغي ألا أذ�ر السرقات فیما أخرجه من مساوئ هذین 
الشاعر�ن، لأني قدمت القول أن أدر�ته من أهل العلم �الشعر لم �كونوا یرون سرقات 

خلال الآمدي أن �حدد مفهومه للسرقة من استطاع  3المعاني من �بیر مساوئ الشعراء"
مناقشته لسرقات البحتري من أبي تمام و رأى أنه لا تنسب المعاني التي تشترك فیها 
العرب إلى السرقة و إن �ان مسبوقا بها " إذ �ان هذا �ا�ا ما تعرى منه متقدم و لا 

ن �طرح مفهوما و مع أنه لم �كن یرى في السرق عیبا �بیرا، إلا أنه إستطاع أ 4متأخر"
 .ن سائدا لدى النقاد المتبعین لقضیة السرقاتاجدیدا للسرق عما �

و رأى أن السرقة إنما تكون في المبتكر من المعاني الذي عرف لشاعر دون غیره 
الشاعر إذا ف، 5حین قال: " السرقة إنما هي في البد�ع المخترع الذي �ختص �ه الشاعر"

إنما إلى الجدید المخترع أراد أن �سرق أن لا �عمد إلى الشائع أو المتداول من المعاني، و 
                                                           

 .47-46ابن طباطبا، عیار الشعر، ص  1
 .345، دار المعارف ص 4الآمدي، الموازنة بین أبي تمام و البحتري، تحقیق أحمد صقر، ط 2
 .346محمد زكي العشماوي، قضایا النقد الأدبي بین القدیم و الحدیث، دار النھضة العربیة، بیروت لبنان ص  3
 .73أبي تمام و البحتري، ص  الآمدي، الموازنة بین 4
 .157ص  ، دار الثقافة، الدار البیضاء1984، 1خیر شیخ موسى، فصول النقد و قضایاه، ط 5
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المشتر�ة بین الشعراء من �اب  الذي لیس للناس فیه إشتراك، واعتبر أن تداول المعاني
مختلفة و لیس فیه الفیه أ�ضا السرق، والمعاني �ضرب آخر ادعى  أتىتفاق فقال: " الا

 1إلا إتفاق الفاظ"
ر د الإطاو تحدی -السرقات–مدي لم تقف في الفصل في موضوع فمجهودات الآ

الذي تقع فیه فحسبن بل راح �حدد المواضع التي لا �جوز فیها أن نحكم على الشاعر 
 نه أخذ عن صاحبه.أ�

ى : أن الآمدي عرض للسرقات الشعر�ة في �تا�ه "الموازنة" �منهج علمي تحر و الخلاصة
 وترتب عن ذلك فیه الموضوعیة في إصدار الاحكام مع الوقوف عند دراستها و تحلیلها

 �عض الآراء و المبادئ العامة المتصلة بهذه القضیة و نجملها في النقاط التالیة:
السرقة عند الآمدي في البد�ع المخترع الذي �ختص �ه الشاعر لا في المعاني  .1

 المشتر�ة.
سرقة المعاني من �بیر  عدهجارى معاصر�ه من أهل العلم �الشعر في عدم  .2

 مساوئ الشعر و خاصة المتاخر�ن منهم.
 ورة.اق الألفاظ، مادامت مباحة غیر محظعلى أساس إتفالسرقة  نفى .3
یرى الآمدي أن إختلاف الغرض ینفي تهمة السرقة و إن �ان المعنیان من جنس  .4

 واحد.
�عترف �أثر البیئة في توارد المعاني بین الشعراء خاصة إذا �ان من بلدین  .5

 متقار�ین و هذا �حكم التأثیر و التاثر معا.
ي مدي من خلال �تا�ه " الموازنة بین أبي تمام و البحتري" أن �فصل فالآاستطاع 

هم في وضع حد للخلط الذي لزم قضیة السرقات موضوع السرقة الشعر�ة، و أن �س
جي وداته التي تنم عن نقده الذوقي المنهههتدى إلى هذه النتیجة �فضل مجا الشعر�ة، و 

 للشعر خاصة.
م) صاحب �تاب 1004ه/ 395(ت  الله العسكري:أبو هلال الحسن بن عبد  رأيأما 

التي �ستهلها من منطلق تأثیره �عبارة الجاحظ  التفاعلات النصیة"الصناعتین" في قضیة 

                                                           
 .313الآمدي، الموازنة، ص  1
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و �طبقها على قضیة السرقات الشعر�ة، حیث  1المشهورة " المعاني مطروحة في الطر�ق"
لا فصل بینها لا �كون إیرى أن المعاني و الأفكار منها ما �كون مشتر�ا بین الناس و ال

القائلین غنى عن تناول لأحد من أصناف "لیس ف لمن �عطي العمل الفني خصوصیته
المعاني ممن تقدمهم، و الصب في قوالب من سبقهم ولكن علیهم إذا أخذوها أن �كسوها 
ألفاظا من عندهم و یبرزوها في معارض من تآلیفهم و�وردوها في غیر حلیتها الأولى 

حسن تألیفها و جودة تر�یبها و �مال حلیتها و معرضها، فإذا فعلوا ذلك فهم و�ز�ها في 
ولأهمیة قضیة السرقات فقد عني أبو هلال العسكري بدراستها  2ق إلیها"بأحق بها ممن س

الأول في حسن الأخذ  -الصناعتین–عنا�ة �بیرة وأفرد لها فصلین �املین في �تا�ه 
 الثاني في قبح الأخذ.و 

 �ه أنه لا یرى السرقة في المعانيل دراسة أبي هلال للأخذ و ضرو یبدو من خلا
و إنما تتفاضل  ل: " المعاني مشتر�ة بین العقلاءها مقصورة على أخذ الألفاظ فیقو ا یر بل 

و هو بذلك یؤ�د أراء من سبقوه من  3الناس في الألفاظ و رصفها و تألیفهم و نظمها"
ممن سبقوهم، ولكن العبرة في إبرازها في قوالب أنه لا غنى عن تناول المعاني عاصروه، 

جدیدة، تتمیز عن غیرها �حسن التألیف، و جودة التراكیب، وروعة الصیاغة، فإن فعلوا 
ذلك فهم أحق بها ممن سبق إلیها " فلیس على أحد فیه عیب إلا إذا أخذه بلفظه �له أو 

عند أكثر النقاد فوجدوا في  و�ما أن العبارة هي مظهر الفنیة و الإبتكار 4سده"فأخذه فأ
التي یتمیز بها �ل أدیب عن  ، لأنها تختص �الناحیة الفنیةسلوبالأسرقة إنما تكون في ال

في ذلك �قول أبو هلال العسكري: " سمعت ما قیل أن من أخذ معنى بلفظه �ان غیره و 
حده، �ما وذلك لأن اللفظ و  5"له سارقا، ومن أخذه من لفظة �ان هو الأولى �ه ممن تقدمه

من وجهة -ینطوي علیه من تعبیر عن المعنى، هو الذي �حقق السمة الفنیة في الشعر
 بتوارد الخواطر و إشتراك الشعراء.یؤمن فهو  -نظره

                                                           
 3الجاحظ، الحیوان، تحقیق و شرح عبد السلام محمد ھارون، دار إحیاء التراث العربي، بیروت لبنان، ط 1

 .3/132م، 1969ھـ/1388
 ، دار الكتب العلمیة.1989، 2، حققھ، مفید فسحة، ط217ھلال العسكري، كتاب الصناعتین، ص  أبو 2
 .217المصدر نفسھ، ص  3
 .203المصدر نفسھ، ص  4
 .218المصدر نفسھ، ص  5
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تنبه أبو هلال إلى أثر البیئة فیما �قع لبعض شعرائها من توارد الخواطر ونشأ �ه 
أرض واحدة، فإن خواطرهم تقع  المعاني قائلا: " و إذا القوم من قبیلة واحدة، و في
لأن النظام الإجتماعي الذي �سود  1متقار�ة، �ما أن أخلاقهم و شمائلهم تكون متضارعة"

مجتمع الشاعر �جعله مرتبطا إرتباطا وثیقا �حیاته البسیطة فیعبر عن واقعها و �صف 
ف الداعیة أحداثها التي عادة ما تكون متشابهة، و�التالي الإستعانة بها في شتى المواق

 فتتقارب بذلك خواطرهم.للقول، 
ضع أبو في السرق، فقد و  -دبیةالفنیة الأ–و حتى لا �حید الشعراء في أخذهم عن 

�أخذه، �ان هو أحق  ى، فمن استوفاها في أي معنشروطا للأخذ الحسنهلال العسكري 
 و قد حصرها في القواعد التالیة: ،�ه من غیره

 ألفاظا من عنده. أن �كسو المتأخر معن المتقدم .1
 أن �قدم المعنى في غیر حلیته الأولى "الصیاغة الجدیدة". .2
 أن یز�د المعنى حسنا سلامة التألیف، و دقة التعبیر، و جودة التر�یب. .3
 أن ینقل المعنى من غرض لآخر. .4
 2أن �ستر أخذه غا�ة الستر " فیحكم له �السبق إلیه أكثر من �مر �ه" .5

 ستهجن فیجعله في النقاط التالیة:ثم �حدد الأخذ القبیح أو الم
 أخذ المعنى بلفظه �له. .1
 أخذ المعنى �أكثر من لفظه. .2
 نقل المعنى القصیر إلى المعنى الطو�ل ( من الإ�جاز إلى الإطناب) .3
 إفساد المعنى الجید و إخراجه في معرض قبیح مستهجن. .4

د تى بها النقامن الآراء، ترسیخا للآراء النقد�ة التي أفصاحب الصناعتین جاء �جملة 
 .حتكام إلى لغة العقلالذین سبقوه، التي اتسمت في عمومها �الموضوعیة و الا

و لعل الجدید في هذا المقام ما عبر عنه �قوله: " و لا أعلم أحد ممن صنف في 
سرق الشعر فمثل بین قول المبتدئ و قول التالي، و بین فضل الاول على الآخر والآخر 

�انت العلماء قبلي ینهبون على مواضع السرق فقط، فقس �ما  على الأول غیري، و�نما

                                                           
 .250أبو ھلال العسكري، كتاب الصناعتین، ص  1
 .198ابن رشیق القیرواني، كتاب العمدة، ص  2
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أما الفقیه الشاعر  1اوردته على ما تر�ته، فإني لو إستقصیته لخرج الكتاب عن المراد."
 الأدیب الناقد الذي ساهم �آرائه في وضع أسس نقد�ة للأدب العر�ي:

بین المتنبي الوساطة "ه) صاحب 396(ت  القاضي علي بن عبد العز�ز الجرجاني:
الذي استغرق جانبا �بیرا في وساطته وأولاه  الأخذ الشعري ، تمحور حدیثه حول خصومه"و 

كل الإهتمام، حیث قسمه إلى فرعین مترا�طین یدور أولهما حول موضوع السرق �شكل 
القاض الجرجاني هذه القضیة  بینما الثاني أختص �سرقات المتنبي، حیث یبدأعام 

المشتر�ة بین الناس جمیعا، و التي �كون الفصل بینهما لمن �عطي  �الحدیث عن المعاني
العمل الفني خصوصیته إذ �قول: " و قد یتفاضل متنازعوا هذه المعاني �حسب مراتبهم 
من العلم �صفة الشعر، فتشترك الجماعة في الشيء المتداول و ینفرد أحدهم بلفظة 

 ، أو ز�ادة إهتدى لها دون غیرهعهتستعذب أو ترتیب �ستحسن، أو تأكید یوضح موضو 
، وهو یوافق الآمدي في رأ�ه عندما 2فیر�ك المشترك المبتدل في صورة المبتدع المخترع"

ذهب إلى المعاني المشتر�ة و التي شاعت بین الناس، لا �عد تداولها سرقا، فیقول: 
 "ومازال الشاعر �ستعین �خاطر الآخر و �ستمد من قر�حته، و �عتمد على معناه

، فهو یؤمن �حتمي وضع معاییر موضوعیة، تعمل على تحدید صفات الشعر 3ولفظه"
الجید، فالجرجاني �عني �أن هؤلاء الشعراء الذین �جمعهم معن واحد یتمایزون فیما بینهم 
عن طر�ق ما أضافه �ل منهم على المعنى فیتمیز �ه لأنه إستطاع أن یبرزه في صورة 

 جدیدة.
مشكلة السرقات، حیث یرى أنه لا �مكن الوقوف على فالجرجاني �قر �صعو�ة 

السرقات، إلا �حفظ الأشعار الكثیرة التي تمكن الناقد من تبیین السارق من المسروق، ولما 
كان القاضي الجرجاني قاضیا تعود النظر في الخصومات و الفصل فیها، على أساس 

یتحرى وجه الحق في و  الحق و العذل و الإنصاف، وجب علیه أن �قف نفسه الموقف
خوذا لا أوجدت في شعر معاني �ثیرة، أجدها لغیره حكمت �أن فیها م"إذا ف هذه القضیة

أثبته �عینه و مسروقا لا یتمیز لي من غیره ، و إنما أقول: قال فلان �ذا و قد سبقه إلیه 

                                                           
 .237تاب الصناعتین، ص أبو ھلال العسكري، ك 1
القاضي الجرجاني، الوساطة بین المتنبي و خصومھ، تحقیق أبو الفضل إبراھیم، وعلي محمد البجاوي، المكتبة  2

 .186ص  العصریة، صیدا بیروت لبنان
 .214المصدر نفسھ ص  3
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رة ، وفي ذلك إشا1فلان فقال �ذا، فاغتنم �ه، فضیلة الصدق و أسلم من إقتحام التهور"
الذین استغرقوا المعاني، فهو لا �سمح لنفسه، و لا لغیره، الحكم على الشاعر للمتقدمین 

�السرقة، و إنما �حكم �القول أخذ الشاعر هذا المعنى من فلان، و �أنه �جد في لفظ 
 وطئا على النفس من �لمة (السرقة). خف(الأخذ) أ

 الغضب، و الإغارةییز صنوفها �الأمر الذي جعله یهتدي إلى السرقة و تم
یه الذي لا �جوز إدعاء السرق ف الإختلاس، و الإلمام و النقل و الملاحظة، والمشتركو 
صالة المبتدل الذي لیس أحد أولى �ه، وهذا �فضل مكانته الأدبیة  و إطلاعه الواسع و أو 

 نزعة النقد لد�ه.
 قیروان:الونختم هذه الآراء �الشاعر الناقد الذي إرتبط إسمه �مدینة 

"العمدة في محاسن الشعر وآدا�ه م) صاحب 1064ه/ 456( ت ابن رشیق القیرواني: 
فتحدث عن القضیة ذاتها فقال: " و هذا �اب متسع جدا لا �قدر أحد من الشعراء نقده" و 

أن یدعي السلامة منه، و فیه أشیاء غامضة أولا عن البصیر الحادق �الصناعة، و آخر 
و�ما أن �تاب العمدة �عتبر خلاصة جهود أد�اء  2جاهل المغفل"فاضحة لا تخفى على ال

مفعمة  -السرقات الشعر�ة–من سبقوه و من عاصروه، فكان ابن رشیق أن �عرض قضیة 
 ستنباط.ستقراء و الا�الحجة و الدلیل قائمة على الا

إبن رشیق عن السرقات، فهو لا �عمل �ثیرا من تكرار الفكرة التي شاع یتحدث 
 من قبل، أما وجهة نظره في قضیة السرقات نستخلصها فیما یلي:تقبلها 

السرق عنده: " إنما هو البد�ع المخترع الذي �ختص �ه الشاعر لا في المعاني 
، وقد أضفى النقاد على الإختراع معنا خاصا، و �عبر ابن رشیق عنه على هذا 3المشتر�ة"

ه، و لا عمل أحد من الشعراء قبله النحو: " و المخترع من الشعر ما لم �سبق إلیه قائل
 من معنى شاعر تقدمه ىج الشاعر معننظیره أو ما �قرب إلیه ...، و التولید أن �ستخر 

أو یز�د فیه ز�ادة، فلذلك �سمى التولید و لیس �إختراع لما فیه من الإقتداء �غیره، و لا 
مشكلة عند ابن رشیق لم تكن ال إذاً  4�قال له أ�ضا (سرقة) إذا �ان لیس آخذا على وجهه"

                                                           
 .215القاضي الجرجاني، الوساطة، ص  1
 .282آدابھ و نقده، ص  ابن رشیق القیرواني، العمدة في محاسن الشعر و 2
 .282المصدر نفسھ، ص  3
 .236ابن رشیق القیرواني، العمدة، ص  4
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بل إستخدمها إستخداما صحیحا و هو یرى: " إتكال الشاعر على السرقة هي (السرقة) 
 1لكن المختار له عندي أوسط الحالات"تر�ه �ل معنى سبق إلیه جهل و بلادة وعجز و 

 إلىومع أن ابن رشیق �صرح �صعو�ة السلامة من السرقة الأدبیة إلا أنه �حیل الشاعر 
الأسالیب و المقاصد لأن: " قدرة المتكلم الإبداعیة تتجلى في إمتلاكه الر�ط بین 

للخصائص الأسلو�یة للغة التي �ستعمله في التعبیر عن أفكاره و �موجب إمتلاكه لأسرار 
ومن ذلك تكون المعاني قد أخذت حقها من اللفظ، فالمتبع عنده إذا تناول  2نظامها"

أولى من مبدعه، أما إذا ساوى المتبع المبتدع في  المعنى و أجاد فیه �حسن الز�ادة فهو
المعنى �ان أولاهما أقدمها، إذ �قول: " و �انوا �قضون في السرقات أن الشاعر�ن إذا ر�با 
معنى �ان أولاهما �ه أقدمهما صوتا، و أعلاهما سنا، فإن جمعهما عصر واحد �ان 

، و�بقى لهم فضل 3لهما جمیعا" �أولاهما �الإحسان، و إن �ان في مرتبة واحدة روي ملحقا 
 .الإتباعالإقتداء و 

هتمامه ا ها له رأي ذاتي و �أنه لم �عر  -الأخذ-ابن رشیق في قضیة لم �كن 
ر�ف لإ�مانه �أنها أصبحت عامة في الحیاة الأدبیة لعصره، و مع ذلك فقد حاول تقد�م تع

نا ن المذموم، مستعیخذ فیها، و المستحب الممدوح و المستهجعلمي للسرقة مع مواطن الأ
تقف  �أهم الآراء والأحكام النقد�ة للوصول �العمل الإبداعي إلى أسمى الغا�ات، حیث لم

تناولها �شكل  منعند هؤلاء النقاد بل الكثیر منهم  -تفاعل النصوص–دراسته قضیة 
رقات س في �تا�ه " ابن السكیتو "الشعر و الشعراء"  في �تا�ه ابن قتیبة واسع منهم: 

طبقات فحول  في حلیة المحاضرة"، ابن إسلام الجمحي "في  ي نواس"، الحاتميأب
 و آخرون... "أسرار البلاغة"في  عبد القاهر الجرجانيو  الشعراء

م عن حسهم النقدي المتطور نهؤلاء النقاد مع النص الأدبي تعاملا فنیا لی تعامل
ق ائ�بها، ملتمسین الطر فكشفوا عن تلك الأشعار فشرحوها و فسروها و أ�انوا عن غر 

الوقوف عند المعاني المشتر�ة والخاصة لدى  تالیاالمؤد�ة للإفصاح عن غرض الشاعر، و 
الشعراء، فاستحضروا في ذلك النصوص الغائبة لمقار�تها و مماثلتها ومشابهتها 

                                                           
 .2/282ابن رشیق القیرواني،العمدة،  1
، دار الفكر اللبنانیة 1ابن رشیق القیرواني، قراضة الذھب في نقد أشعار العرب، ، تحقیق د. منیف موسى، ط 2

 41ص  .1991
 .2/292لعمدة، ابن رشیق القیرواني، كتاب ا 3
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لأن الأساس في العملیة  -تناصیة–�النصوص الحاضرة، و في ذلك تأكید لظاهرة 
، أي الإستفادة من 1على �لام المتقدمین من المنظوم والمنثور ...""ع إطلا الإبداعیة

الجهود الإبداعیة المختلفة مع حسن توظیفها و�ستخدامهافي تقدیر القیمة الفنیة للعمل 
 الأدبي.

 مع علاقة النصوص فیما لیتعاملالنقد العر�ي القد�م إلى أكثر من مصطلح تطرق 
ا رة عن آلیات تتعلق �عملیة إنتاج النصوص وتولیدهبینها غیر مفهوم السرقة، وهي عبا

مع  وافقتوالتي إعتبرها النقاد القدامى و المحدثین على السواء أحد الحقول النقد�ة التي ت
�ة النظر التناصیة حیث تبقى هذه الرؤى النقد�ة العر�یة القد�مة للعلاقات النصیة مرتبطة �

النقد  يف -التفاعل النصي–أصول لقضیة  الحدیثة رغم أنها تعطینا صورة واضحة لوجود
 العر�ي القد�م.

 البدا�ات الغر�یة
، حیث جعلت نصب عینها مناهج في الساحة الأدبیة تعددت الدراسات النقد�ة

طعت في أمور ثة تهدف إلى شعر�ة النص الأدبي فبرزت بذلك تیارات و إتجاهات تقایحد
ة من مصادر مختلفة، حیث لم یلتفت هذا ما �سمى �الرؤى النقد�ختلفت في أخرى، و او 

 نتشار السر�ع لمفهوم الحوار�ةنقاد العرب إلى مصطلح التناص إلا �عد الا
Dialogisme  اختین میخائیلللباحث الروسي� )M. Bakhtine(  الذي و سع مفهوم "

بذلك لم �ستخدم مصطلح التناص بل مصطلح الحوار�ة "للدلالة  2في الروا�ة" �ةالحوار 
لم  �اختین، ولكن جهود 3طع النصوص والملفوظات في النص الروائي الواحد"على تقا

الذي  4"1929د�ستو�فسكي الشعر�ة لمن خلال " �تا�ة  -الستینیات–تظهر إلا في بدا�ة 
یتوافر على خصوصیة تناصیة تظهر في الفن الروائي (حسبه) أكثر منه في الشعر 

صیدة فعلا للتلفظ بینما الروا�ة تمثل تلفظا تكمن أسباب هذا التعارض في حقیقة �ون الق"
 ة، حیث �مثل (الحوار) عنه الغا�ةوسع مفهوم الحوار في الروا� مخائیل �اختینو  5واحدا"

                                                           
 .571ابن خلدون عبد الرحمن المغربي، المقدمة، ص  1
جمال مباركي، التناص و جمالیاتھ في الشعر الجزائري المعاصر، إصدارات رابطة إبداع الثقافة، مطبعة ھومة  2

 .37ص  الجزائر
 .23ص  حمید الحمداني، في قراءة و تولید الدلالة، المركز الثقافي العربي 3
 .1986، شعریة دوستویفسكي، ترجمة جمیل تریكي منشورات توبقال المغرب، باختینمخائیل  4
، المبدأ الحواري، ترجمة فخري صالح، المؤسسة العربیة للدراسات و النشر، مخائیل باختین –تزفیتان تودوروف  5
 .129-128، ص 1996، عمان 2ط
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و لكن �صورته  -التناص–و ما عداه الوسیلة، و �كون بذلك قد أشار إلى مصطلح 
صوص أخرى ما الاولیة للدلالة على تقاطع النصوص: " فهو یرى أن �ل نص یرتبط بن

من النقاد الأوائل الذین وقفوا عند الذات  �اختین، و بذلك �كون 1"�علاقة حوار�ةأسماه 
المبدعة في �ل من الجنس الروائي و الجنس الشعري "إن الحوار�ة الذائمة موجودة في 
الشعر، إلا أنها مهملة ما دامت في ظل لغة واحدة، �خلاف الروا�ة التي تقوم علیها 

 .أساسا
 2مجسدا داخل وجوه �شر�ة بینها إختلافات و تناقضات" �كون التعدد اللساني و

من سمة المباشرة و التلقائیة التي لا  �اختینوفي سیاق حدیثه عن النثر الروائي �حذر 
�غفرها الفن إذا وسمت الكلمة " إن القصد المباشر و التلقائي للكلمة في جو الروا�ة یبدو 

        حیث یر�ز في ذلك على الحوار مشیرا إلى 3ن السداجة"أمراعلى قدر لا �غتفر م
ق من مبدأ المخالفة أو للأن الحوار في نظره لابد من أن ینط -التفاعل بین النصوص-

الإتفاق داخل النص الجدید �حكم القراءات و التأو�لات المرتبطة �العمل الأدبي، و هو 
�ة تنتمي إلى عالم "لأنه �عتبر أن الحوار  ن الخطا�اتفي ذلك �قف عند العلاقة القائمة بی

، لأن 4الخطاب لا إلى عالم اللسان، أي ان الحوار�ة تقام على المستوى الدلالي المشترك"
 .مع جمیع الأجناس الأدبیة قابل على أن یتعا�ش -حسبه–العمل الروائي 

قد إلتفت إلى أنواع التداخل النصي وفقا لطبیعة النصوص  �اختینو�ذلك نجد 
مر�زا على العنصر الحواري و هو بذلك �كشف في مواقع متفرقة من �تا�ه "الخطاب 
الروائي" عن تقاطع الأصوات و تداخلها داخل العمل الروائي " و من الممكن ان تكون 

ن تداخل النصوص أ�جد  خائیل �اختینیمف 5تلك الأجناس قصصا أو أشعارا أو غیر ذلك"
لعل المتتبع لما جاء �ه یدرك إستعماله لوصف و تقاطعها أمر حتمي لابد منه، و 

دبیة تمیز یرى أن هناك ضر�ا من الأعمال الأ باختینفـطا�ات و العلاقة القائمة بینها، الخ
تعدد الأصوات الإیدلوجیة داخلها مقابل أعمال تتسم بوحدة الصوت الأیدولوجي و سمى 

                                                           
 .34ص  2001إتحاد الكتاب العرب، دمشق،  محمد عزام، النص الغائب، تجلیات التناص في الشعر العربي، 1
، دار المجدلاوي للنشر و التوزیع، عمان 2005، 1لیدیا وعد الله، التناص المعرفي في شعر عز الدین المناصرة، ط 2

 .27ص  الأردن
 .31ص  ، الكلمة في الروایة، ترجمة یوسف حلاق، منشورات وزارة الثقافة، سوریامخائیل باختین 3
 .224ص  عید، القول الشعري، قراءة في الشعر العربي المعاصر، منشاة المعارف الإسكندریة أنظر، رجاء 4
 .88، الخطاب الروائي، ص مخائیل باختین 5
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في ذلك �قول: "إن إسباغ  و دستو�فسكي�روا�ات  )Dialogique( أعمالا حوار�ةالأولى 
حیث  1"الطا�ع المونولوجي الفلسفي هو الطر�ق الرئیس للدراسات النقد�ة حول دستو�فسكي

تطرق في ذلك إلى ما �میز روا�ات دستو�فسكي قائلا: " إن �ثرة الأصوات و أشكال 
) الأصلیة Polyphoneالوعي المستقلة و غیر الممتزجة ببعضها و تعدد�ة الأصوات (

 2صیات الكاملة القیمة �ل ذلك �عتبر �حق الخاصیة الأساسیة لروا�ات دستو�فسكي"للشخ
حیث یتولى  تولستوي �روا�ات  )Monologique( أعمال مونولوجیةأما الثانیة فیسمیها "

عن ذلك �قوله: " إن ذلك الموقف �عبر �اختین  3و النظر إلى علم الصوت الواحد" القص
هذه المواقف  یه التصو�ر أو �صدر عنه �الإخبارد إلالذي ینطلق منه القص أو �ستن

ن تكون قد تحددت في ضوء الموقف من العالم الجدید عالم الذرات المتساو�ة أ�جب 
الحقوق لا عوالم الموضوعات و الكلمة التي تقص و تصور و تخبر، �جب أن تعالج 

فت إلى أنواع التداخل قد إلت خائیل �اختینیم، و�ذلك �كون 4علاقة ما جدیدة تجاه مادتها"
النصي وفقا لطبیعة النصوص و لم یلتفت إلى مصطلح التناص فهو: " أول من أسس له 

، هذا المجهود الذي تكلل �عد 5نظر�ا في �تا�ه السابق من خلال تر�یزه على الحوار�ة"
نظر�ة "فیما �عد بــ  جولیا �ر�ستیفا علیه تمخاض عسیر �میلاد مصطلح نقدي جدید أطلق

 ."ناصالت
 التناص عند البنیو�ین:

لنص إذا �انت البنیو�ة الشكلیة الصور�ة إقتصر إهتمامها على الناحیة الداخلیة ل
الأدبي �حكم أنه الموضوع الجوهري للنقد، و رفضها لكل سیاق خارجي ما دام النص 

على عكس البنیو�ة  وحدة مغلقة �جب دراستها من الداخل و تحدید معطیاتها الخاصة
 �نیة التي حاولت الجمع بین الإتجاه الإجتماعي و الإتجاه البنیوي.التكو 

�ة متحر " بنیة مفتوحة و  �عدالتناقض إلى تحطیم فكرة بنیة النص إذ  یهدف
، �ما ر�زت البنیو�ة على ثنائیة القراءة و الكتا�ة " حیث رأت أن النص �قرؤه 6ومتجددة"

                                                           
، دار توبقال 1، مراجعة حیاة شرارة، ط14، شعریة دستویفسكي، ترجمة جمیل التكریتي، ص مخائیل باختین 1

 .1986للنشر، المغرب، 
 .10 المرجع السابق، ص 2
 ، المجلس الاعلى للثقافة.8ولید خشاب، دراسات في تعدي النص، ص  3
 .12، ص دستویفسكي، شعریة مخائیل باختین 4
 .177، ص 1995، 25، ج 7، علامات في النقد، م ---أنظر المختار حسني، من التناص إلى  5
 .33محمد عزام، النص الغائب، ص  6
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ي �كتشف التناص من فهذا القارئ هو الذ ،1ن الكاتب الفعلي للنص هو القارئ"القارئ، وأ
نفتاح على حلقات ماقیل، و محاولة �عث العلاقات التناصیة بینها حیث الاخلال قرائته و 

"على قارئ متعدد  )R. Barthes( �ارت رولان �دؤ �صبح بذلك مفتاح للنص، و بذلك ی
)Pluriel"ارت سنة ا فكرة موت المؤلف التي نادى به إلى، وهذا ما �حیلنا 2) النص�

 فهو �عطي السلطة للقارئ الذي �ستطیع خلق نص جدید �سیاقات جدیدة. ،1968
یزداد المصطلح وضوحا و ذلك حین " یر�ط ر�طا واعیا نظر�ة  و مع رولان �ارت

ه صیغا مجهولة من نصوص أخرى و بین ئالنص بوصفه سیدا �ستدعي إلى فضا
جتماعي وفق ما �جعل النص نفسه التناص بوصف متصورا �منح نظر�ة النص جابها الإ

في وضع المنتج وفي ذلك �قول: " النتاصیة  النتاص"في تداخله مع نصوص أخرى وفق "
الذي هذا المصطلح، و عمقه  رولان �ارت طور 3ه"تقدر �ل نص مهما �انت جنسی

و الذي أسهم �قسط �بیر في تفسیر ظاهرة التناص  �ر�ستیفاو�ثف البحت فیه من �عد 
رف النص على أنه " نسیج من الإقتباسات المنحدرة من أصول ثقافیة متنوعة حینما ع

، ولعل �لمة النسیج التي إستخدمها 4فالكاتب لا �مكنه إلا أن �قلد ما تقدم علیه من أفعال"
تحمل دلالات مختلفة قد تكون تقاطعا أو تداخلا أو إمتدادا للسابق، و بذلك �كون  �ارت
نا للتناص إذ �ضعه ضمن ما أسماه �النص الجامع " وهو قد وسع من إطار فهم �ارت

حقل عام �ضم صیغا مغلقة قلما نهتدي إلى منبعها، �ما �ضم شواهد یوردها الكاتب من 
لأن الكلام �له سالفه و حاضره �صب  5غیر وعي أو تلقائیا دون وضعها بین مزدوجین"

 في النص.
لذي لا �ستحضر شیئا ممن الذي یرى أن الخطاب ا تودورف�د هذا الطرح ؤ و ی

سبقه هو خطاب أحادي القیمة، و الخطاب الذي �ستحضر شیئا في بنائه من نمادج 
سا�قة هو خطاب متعدد القیمة فهو " �عتبر أن جمیع العلاقات التي تر�ط تعبیرا �آخر هي 

                                                           
 .33محمد عزام، النص الغائب، ص  1

2 MECHAEL RIFFATERRE. LA PRODUCTION DU TEXTE COLLECTION PO2TIQUE SEUIL. 
197.P10 

 . 13/275، م51حافظ محمد جمال الدین، التناص المصطلح و القیمة، علامات في النقد، ج 3
للنشر، رولان بارت، درس السیمولوجیا، ترجمة عبد السلام بن عبد العالي، تقدیم عبد الفتاح كیلیطو، دار توبقال  4
 .85ص  1993، المغرب، 3ط
، عالم الكتب الحدیث للنشر و التوزیع، إربد، 1إبراھیم مصطفى الدھون، التناص في شعر أبي العلاء المعري، ط 5

 .14ص  2011
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علاقات تناص، فیكون التناص بهذا الوصف دراسة �لیة في علاقته مع �لیة النصوص 
ن مراتب التأو�ل، واقترح تسمیة مرتبة ممصطلح التناص بوصفه تبنى  فتودورف 1الأخرى"

، وتبقى الإشارة إلى أن 2عملیة إنتاج نص من نص آخر (تعلیقا) �نوع من تسهیل الفهم""
لنصوص و تحلیلها لنقد ا امنهجبوصفه الفروق حول مفهوم التناص لا تحد من فعالیته 

 �نما یثر�ها و�قوي دلالتها.و 
ر الكثیر من الباحثین و النقاد إلى أن الممارسة الأدبیة " هي تجسید لذاكرة أشا

لا یرى في الأدب سوى   )Mallarmé) (مالارمیه(نصیة و �حضورها �قوم الأدب، و إن 
أن �ل إبداع أدبي ینتج داخل مجال  �عد) M. Butor( إرجاعیة و میشال بوتورعملیة 

، �ل �تا�ة جدیدة هي مشار�ة داخل المنظر محاصر �الأدب، إن �ل روا�ة أو قصیدة
دبیة هي من صنع �اتب واحد إن جمیع الأعمال الأ): Borges( بورجیسالسابق و �قول 

ولعل الحقیقة الني نستشفها  Anonyme"(3) و غیر معروف (Intemporelغیر زمني (
ینطلق من  فلیس ثمة �لام أقولنامما سبق تؤ�د على أن وجود الأثر قید یلاحق أفكارنا و 

العدم مهما �ان جنسه فلابد من مدخلات نصوص أخرى تتسرب من الخطاب الغائب إلى 
 د أو بدون قصد.صالخطاب الحاضر �ق

 التناص عند السیمیائیین:
أول ما ظهر مصطلح التناص، ظهر مع الباحثة الفرنسیة ذات الأصل البلغاري 

مجلة ا�اتها التي نشرت في "في �ت )Julia Kristeva ()1966/1967( �ر�ستیفاجولیا 
في تقد�مها و في �تابها نص الروا�ة، و  ،)Critique( مجلة �رتك، و )Tel quel( تل �ل
هذا المفهوم و طورته وفق مشروعها  �ر�ستیفاحیث إستعادت  4لباختین" دستو�فسكيكتاب 

السیمیائي محاولة إلتماس أ�عاد و ملامح هذا المصطلح الذي مضت �ه أشواطا واسعة 
الذي "أفادها " دي سوسیر" و 5"روا�ة دولاسالفي دراستها النقد�ة مستفیدة من �اختین في "

ب المكاني أو لالقأ�ضا في البحث عن النص الغائب في فضاء اللغة الشعر�ة و أسماه: 

                                                           
 .47ص  2004، نیسان 61مناصر علي، مفھوم التناص في اللغة، مجلة الثقافیة، ع  1
 .34محمد عزام، النص الغائب، ص  2
 .2/100لدین العید، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، دار ھومة للطباعة و النشر و التوزیع، الجزائر، ط.د.ت نور ا 3
أنجینو مارك، التناصیة، دراسة مترجمة ضمن كتاب آفاق التناصیة، ترجمة محمد طیر البقاعي، الھیئة المصریة  4

 .66-65، ص 1988للكتاب، 
 .39، ص 2001اص في الشعر العربي، إتحاد الكتاب العرب، دمشق، محمد عزام، النص الغائب، تجلیات التن 5
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 ا عرفته على أنه: " ترحال للنصوصهذا المصطلح الذي أعطته �عدا نقد�، 1"البراغرام
ء نص معین تتقاطع و تتنافى ملفوظات عدیدة مقتطفة من وتداخل نصي، ففي فضا

من فكر نصي لا �ختلف في تأو�لاته  �ر�ستیفا و�ذلك تكون ما قدمته 2نصوص أخرى"
 .روا�ةقد تحدث عن تعدد الأصوات في ال �اختینكثیرا عما قدمه �اختین فإذا �ان 

ص إلا أصواتا ولیست النصو  أشارت إلى التعدد النصي في الشعر �ر�ستیفا إلا أن
داخل نص لتعبیر مأخوذ من نصوص أخرى، و هو العلاقة بین خطاب الأنا "التقاطع ف

نصوص في حوار مع �عضها لقاعدة الإزاحة والإحلال والقارئ لاتخضع  3وخطاب الآخر"
هو المنتج لهذه النصوص و المؤلف هو الذائب في صیاغة النص، لأن العملیة تقوم 

�فهم  �ر�ستیفافني متمیز عما سبق، و هذا التعبیر لجولیا  على التعبیر �شكل جمالي
 4التناص " على أنه مجرد تقاطع لعدد من النصوص و الأسالیب داخل النص الواحد"

تأو�لات التي �فرزها العمل فهو أداة من أدوات المقار�ة النقد�ة التي خلالها یتم إستنباط ال
سا�قة تتفاعل مع الماضي و فیتحول النص في ذلك إلى مجموعة نصوص  الفني

 الحاضر والمستقبل.
ن ، فهي ترى أ5إمتصاص لنص آخر و تحو�ل عنه"" �ر�ستیفاتناص عند لفا

النص إنتاجیة، فهو محور العملیة الإبداعیة �كل، حینما یدخل في صراع تفاعلي مع 
نصوص، أخرى معاصرة له (متزامنة معه) أو سا�قة علیه لفتح المجال أمام الأطراف 

 �ر�ستیفالثلاثة للعملیة الإبداعیة (المؤلف، النص، المتلقي)، وهنا یبدو جلیا تأثر جولیا ا
مل المنتج �أهم میزة في تحدید عا ه إلىبأنه أول من إنتحیث ترى " �ارل مار�س�كتا�ات 

، فكارل مار�س ینظر إلى علاقات الإنتاج الإقتصادي والطبقات 6النظام السیمیائي"
حیث  ة التطو�ر�ة لمراحل الفكر البشري تمع على إعتبار أنها حصیلة للحالالثقافیة في المج

 �عد الأدب نتاجا للواقع الإجتماعي.

                                                           
 .39محمد عزام، النص الغائب، ص  1
 .21جولیا كریستیفا، علم النص، ص  2
تزفیتیان تودورف و آخرون، في أصول الخطاب النقدي الجدید (مفھوم التناص في الخطاب النقدي الجدید)، ترجمة  3

 .103ص  1987بغداد العراق، احمد المدیني، الشروق الثقافیة 
 .126أحمد محمد قدور، اللسانیات و آفاق الدرس اللغوي ص  4
 .236، ص 1996لیون سومفیل، التناصیة و النقد الجدید، ترجمة وائل بركات، مجلة علامات، جدة السعودیة،  5
 .33، ص 2000لفني، تونس محمود المصفار، التناص بین الرؤیة و الإجراء في النقد الأدبي  مطبعة التفسیر ا 6



 التفاعل النصي بین النظریة و التطبیق  الفصل الأول 

63 
 

وضع قطیعة مع سیمیولوجیا التقلید�ة إستهدفت �عملها هذا " �ر�ستیفاجولیا إذا 
، وهي بذلك تنفي وجود 1التي هي مجال النص الظاهر و لا تستطیع أن تتعداه إلى سواه"

ستقل منعزل عن غیره من النصوص و هذا ما دفعها إلى القول: " أن �ل نص نص م
عبارة عن لوحة فسیفسائیة من الإقتباسات، و�ل نص هو تسرب و تحو�ل لنصوص 

 جزءاًاً قتباس الا عدوامع رؤ�ة النقاد العرب عندما  �ر�ستیفاتعر�ف جولیا  یتماشى2أخرى"
ستخدامها مصطلح ائیسیة، و ذلك لا �عني حقیقیا من التناص، أو شكلا من أشكاله الر 

قتباس، بل هو العلاقة و التفاعل بین المنطوقات الكامنة التناص �معنى التضمین أو الا
 .في النص

�التلقي و القراءة، لكنها إهتمت �الإنتاجیة و�إ�جاد لم تكن تهتم " �ر�ستیفافجولیا 
وقد شاع مصطلح التناص  3ت"النص بواسطة عمل من التر�یبات الجاهزة و الإیدیولوجیا

إلى امر�كا على الرغم  السبعینیاتو هاجر في  في الأ�حاث الأدبیة و الدراسات النقد�ة
و آثرت علیه مصطلح  1985" تخلت عن مصطلح التناص في عام  �ر�ستیفان أمن 

د إذ تقول: " إن هذا المصظلح (التناصیة) الذي فهم غالبا �المعنى المبتدل (لنق )التنقلیة(
، فهي TRANSPOSITION" (4الینابیع) في نص ما، نفضل علیه مصطلح (التنقلیة) (

تعبیر على إرتباط النص المعین بنصوص وخطا�ات إجتماعیة و ثقافیة و فكر�ة وتار�خیة 
 محیطة �ه أو سا�قة علیه.

) �ما إعتبرته النظر�ة الكلاسیكیة و لم �عد IMITATIONفالأدب لم �عد محاكاة (
قان بل إخترق و تجاوز �ل الآفاق في مجال الإزاحة و الإحلال "فالنص مجاله ضی

الأدبي �خترق حالیا الادیولوجیات و السیاسة و یتطلع لمواجهتها و فتحها و إعادة 
 .5صهرها"

و لم �حدث أي قطیعة مع  من عدة روافد �ر�ستیفاالنص الأدبي عند تشكل 
عن الحوار�ة  �اختینمخالفا لما جاء �ه  ا�ر�ستیف�ذلك �كون مفهوم التناص عند الماضي و 

                                                           
 .55، ص 2عمر اوكان، مدخل لدراسة النص و السلطة، إفریقیا الشرق، الدار البیضاء، ط 1
ص  1985، 1محمد الغدامي، الخطیئة و التكفیر من البنیویة إلى التشریحیة، نظریة و تطبیق النادي الثقافي، جدة ط 2

322. 
 .74الھیئة المصریة للكتاب ص  یر البقاعيمارك انجینو، أفاق التناصیة، ترجمة محمد خ 3
 .94ص  1998، مركز الإنماء الحضاؤین حلب 1محمد خیر البقاعي، دراسات في النص و التناصیة، ط 4
 .13ص  1997، دار توبقال، المغرب، 2جولیا كریستیفا، علم النص، ترجمة فرید الزاھي، ط 5
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و تعدد�ة الأصوات، لأن الملفوظ عند �اختین أساس تكو�ن التناص سواء أكان ینتمي إلى 
الأدب أم لا، فالكلمة تقیم حوارا مع نصوص أخرى، و تلك هي الفكرة التي إتخذتها جولیا 

 منهاجا حدیثا لها. كر�ستیفا
ذي �مثا�ة الإلهام ال جولیا �ر�ستیفایت �ه ظح و �ان هذا الإنجاز المعرفي الذي

ب ضا�ا النقد�ة التي تصب في قالإلى الإهتمام �كل ما له صلة �الق نبه أذهان النقاد
 تفاعل النصوص و تداخلها""

أطراس أو "صاحب  )J. Genette( "جنیت جیرارفكان بذلك ولادة مشروع "
صیة، مر�زا على �عض ما نمودجا للعلاقات النأ، PALIMPSESTE (1982( طروس"

حیث نظر إلى مصطلح التناص �أكثر تفصیل، فقد جعل  جولیا �ر�ستیفاجاءت �ه 
و هو لا  1النص إلا من حیث تعالیه النصي"" لا یهمهالتعالي النصي بدیلا عن التناص 

�جد حرجا في الإفادة مما �طبع �ل مراحل تطور النقد، ما �جعله یتمبز �الصیاغة 
مضى یومئ إلى أن للمتعالیات النصیة جوانب أخرى �إمكانها الإنفتاح المتفردة حیث 

 على العدید من المناحي منها:
هو (فقصا لنص آخر او هو التواجد اللغوي سواء أكان �املا أم ن التداخل الذهني: .1

 .الحضور الفعلي للنص في شكله الصر�ح أو غیر الصر�ح) �عد
 قرن التجلیل �النص المحلل.هي اللغة الواصفة التي ت مافوق النصیة: .2
هو علاقة المحاكاة و علاقة التغییر مثل المحاكاة الساخرة  النظیر النصي: .3

 2والمعارضة
و هو الأكثر تجر�دا و تضمینا، حیث یتضمن مجموعة الحقائق " معمار�ة النص: .4

روا�ة، شعر  یفه �جنس أدبيالتي ینتمي إلیها �ل نص على حده في تصن
أكانت  یت، هي علاقة النصوص ببعضها سواءجن ند جیرارفالتناص ع 3...إلخ."
یبحث عن النص الشامل الذي یرتبط �كل ما  هذات خفیة وهو في الوقت أمظاهرة 

 .له علاقة ببنائه ومفردات تشكیله مع نصوص أخرى 

                                                           
 لرحمن أیوب، دار الشؤون الثقافیة، آفاق عربیة، بغداد.، ترجمة عبد ا90جیرارجینت، مدخل لجامع النص، ص  1
 .91-90ینظر، جیرارجنیت، مدخل لجامع النص، ص  2
 .2001، إتحاد الكتاب العرب، دمشق، 41-40ینظر، محمد عزام، النص الغائب، تجلیات التناص في الشعر، ص  3



 التفاعل النصي بین النظریة و التطبیق  الفصل الأول 

65 
 

�ه "أطراس" فیقول في �تا )Riffater( ر�فاتیرجنیت رأي  في هذا السیاق �طرح جیرار
ن یلفظ أ) هو L’INTERTEXTEتب مثلا (أي ر�فاتیر المتناص) (�كمناقشا إ�اه: "

و عاصرته، ذها�ا إلى حد �طابق أالقارئ علاقات بین مؤلف و مؤلفات أخرى سبقته 
 litteraritéفیه التناص في هدفه (كما أفعل ذلك �المتعالیات النصیة) �الأدبیة 

لاقات بین مؤلف جود عنه إدراك القارئ لو اص على أالتن ر�فاتیر، فقد عد 1نفسها"
 ذلك حینما ر�ط التناص �الأدبیة.ومؤلفات أخرى و 

بنصوص أخرى، فلا غنى  المبدعو نستشف من هذه الآراء أنه لیس عیبا أن یتناص 
تي للأدب أن ینشأ من تفاعله مع آداب أخرى مهما �انت عبقر�ة الكاتب و عظمة الأمة ال

 .هذا التناص و أن لا یتفاعل معه ینتمي إلیها، بل العیب أن لا �ستشعر القارئ 
"فالتناصیة هي الآلیة الخاصة �القراءة الأدبیة التي تنتج التمعن، في حین أن القراءة  

، و القراءة 2الموجزة والمشتر�ة بین النصوص أدبیة �انت أم لا، لا تنتج إلا المعنى"
النص لم �ستسلم لقارئه المطلو�ة هي القراءة الفعالة المجردة من الذاتیة و التأملیة، لأن 

�كشف له عن �ل أسراره، �كل تفاصیله، و �فتح له �اب التحاور و التعامل مع مستجدات 
 النقد الأدبي المعاصر محاولا إستشراف مفاهیمه و إستنطاق مدلولاته و تفعیلها.

 :في النقد العر�ي الحدیث التناص
القرن العشر�ن مع النقاد في أواخر السبعینیات من بدأ الإهتمام �مصطلح التناص "

سامي  د �قطین، محمد بنیس، �شیر القمري المغار�یین و اللبنانیین مثل: محمد مفتاح، سعی
، حیث أحدثت الظاهرة جدلا نقد�ا واسعا بین النقاد محاولین 3سو�دان، صبري حافظ"
ن أكثر المصطلحات إختلافا بیترجمة موحدة لهذا المصطلح لأنه "إ�جاد صیغة لفظیة أو 

ومن هؤلاء النقاد الذین تناولوا مصطلح التناص  4النقاد العرب و النقاد الأورو�یین أنفسهم"
 �مسمیات مختلفة نذ�ر:

تحلیل الخطاب –حیث خصص فصلا في �تا�ه  التناص عند محمد مفتاح: •
تطرق فیه إلى " التداخل  "التناصو المعنون بــ" (استراتیجیة التناص) الشعري 

                                                           
1 Gerrard Genette : PALIMPSESTE (la littérature au second degré. Edition du seuil. Collection Essais. Paris 
1982. P --- 

 .135ص  جرارجنیت، طروس الأدب على الأدب، ترجمة مجمد خیر البقاعي، ضمن التناصیة 2
 .11/07/2006ینظر، جمیل حمداوي، آلیات التناص، مجلة أفق الثقافیة الثلاثاء  3
 .127، ص 4، س 2003، 2فكر ونقد، ع ینظر، محمد طھ حسین، التناص في رأي إبن خلدون، 4
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ص و �عض الحقول النقد�ة الأخرى مثل (المثقافة)(السرقات) مع الكبیر بین التنا
 .1في �عض الملامح مع السرقات الأدبیة مع التناص"إشارته إلى مكان التطابق 

، حیث تطرق في �تا�ه إلى مد مفتاح عالج هذه الظاهرة بتوسعولعل مح
 نرأى أفتجلیات المصطلح و المفهوم داعما جانب مهم لهذه الظاهرة و هو آلیاته 

من الأجدى أن یبحث عن آلیات التناص لا أن یتجاهل وجوده هرو�ا إلى "
ن التناص عنده ، وفي ذلك إشارة إلى محاولة إعادة إنتاجیة النصوص، لأ2الأمام"

لأن  3هو " تعالق (الدخول في علاقة) نصوص مع نص حدث �كیفیات مختلفة"
إنتاج الخطاب أو تلقیه لذلك الخلفیة المعرفیة عنده تقوم بدور �بیر في عملیتي 

"فإن الدراسة العلمیة تفترض تدقیقا تار�خیا لمعرفة سابق النصوص من لاحقها �ما 
 عدهو أن یتجنب الإكتفاء بنص واحد، و  ضي أن یوازن بینها لرصد صیرورتها�قت

لأن التناص في نظره " ظاهرة لغو�ة معقدة تستعصي  4كیانا منغلقا على نفسه"
تفنن إذ �عتمد في تمیزها على ثقافة المتلقي و سعة معرفته على الضبط و ال

و�ذلك �كون محمد مفتاح قد ألقى الضوء على زوا�ا مهمة  5وقدرته على الترجیح"
مرتبطة �فكرة التناص من حیث علاقة المصطلح في مصادره الغر�یة و العر�یة 

لعر�یة، ما معا �مصطلحات المعارضة و المناقضة و السرقة المرتبطة �البیئة ا
�جعل التناص وسیلة تواصل، لا �مكن أن �حصل القصد من أي خطاب لغوي 

 دونه.
 النص الغائب/ التداخل النصي عند محمد بنیس: •

ا المصطلح، وذلك في دراسته شتغلوا على هذاوائل الذي �عد محمد بنیس من الأ
 یفاجولیا �ر�ستمعتمدا في ذلك على جهود  "غربمالشعر المعاصر في الحول "

ستعمل مصطلح التناص �أداة للقراءة الخارجیة مقتصرا احیث نجده قد  تودوروفو 
لمسنا للنص الغائب من خلال "في ذلك على إ�جاد السابق و اللآحق فیقول أننا 

                                                           
، الإنتشار الغربي، بیروت 2009، 1معجب العدواني، الكتابة و المحو ( التناصیة في أعمال رجاء عالم الروائیة) ط 1

 .24ص  لبنان
 .23محمد مفتاح، تحلیل الخطاب الشعري ( استراتیجیة التناص)، ص  2
 .121المرجع السابق، ص  3
 .130-129المرجع السابقن ص  4
 .119ص  1986محمد مفتاح، تحلیل الخطاب الشعري، المركز الثقافي الدار البیضاء،  5
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نشیر لغا�ة من حیث إستقصاء التحلیل، و التداخل النصي و هجرة النص محدودة ل
 1قراءتها ضمن التداخل النصي"�سرعة إلى أن هناك طرائق نصیة عدیدة �مكن 

والنص الحاضر في نظره یتحدد وفق نصوص غائبة بتضمین النص الجدید و�ذلك 
نجد محمد بنیس أكثر دقة من (محمد مفتاح) في تناوله لهذه الظاهرة وضع 

الذي یتحكم في قراءة  الوعيمستو�اتها التي یراها �مثا�ة قوانین �قیس بها مدى 
قانون و قانون الإمتصاص جترار و هي "قانون الاة و وص الغائبالشعراء للنص

 .2الحوار"
فهو قر�ن  بتكرار للنص الغائب من دون تغییر،و �كون  جترار:مستوى الا )أ

حیث یتعامل الشعراء مع النص الغائب  "�السرقات "التقلید و ما �سمى 
بوعي سكوني و في ذلك �قول بنیس: " أصبح الغائب نمودجا تضمحل 

، و�ذلك لا �حقق هذا 3عادة �تا�ة له بوعي سكوني"حیو�ته مع �ل إ 
 المستوى مقصدیته �إحیاء النصوص المیتة.

فهو أعلى من المستوى الأول، حیث یتعامل الشعار  متصاص:مستوى الا )ب
    مع النص المتناص إقرارا �أهمیة النص الغائب و قداسته، فالإمتصاص 

 4ه فقط"لا �حمد النص الغائب و لا ینقده، فهو �عید صوغ"
فهو نوع من أنواع التناص، حیث �قوم الشاعر بتغییر  أما مستوى الحوار: )ج

خوذ (التناص) �عد أن �حدث علیه تغییر عن طر�ق القلب أو أالنص الم
محدود�ة الإبداع " و�ذلك �كون الحوار قراءة نقد�ة  مالتحو�ر إ�مانا منه �عد

المستوى الأخیر برز ی 5علمیة، لا علاقة لها �النقد �مفهوم عقلاني خالص"
مع  محمد بنیسقدرة الشاعر على �عث نص جدید، و في ذلك تعامل 

 .الشعر المعاصر في المغرب تطبیقا عبر البحث عن تشكیلات النص

                                                           
ص  2001، 1محمد بنیس، الشعر العربي الحدیث، بنیاتھ و إبدالاتھا، في الشعر المعاصر، دار توبقال، المغرب، ط  1

210. 
، 1979، 1ینیة، دار العودة بیروت لبنان، طمحمد بنیس، ظاھرة الشعر المعاصر في المغرب، مقاربة بنیویة تكو 2

 .253ص 
 .253المرجع السابق، ص  3
 ، دار مجدلاوي للنشر و التوزیع2006، 1عز الدین مناصرة، علم التناص المقارن نحو منھج عنكبوتي تفاعلي، ط 4

 .157ص 
 .253محمد بنیس، ظاھرة الشعر المعاصر في المغرب، ص  5



 التفاعل النصي بین النظریة و التطبیق  الفصل الأول 

68 
 

جود المغر�ي هو الإمتصاص، فیما �ظل و فهو یرى أن المهیمن على الشعر 
السرغیني عض نصوص ن نلتقي مع الحوار في �أ�مكن و مع ذلك " الإجترار و الحوار 

حمد صبري و محمد أن واحد مع الإجترار في �عض نصوص و نلتقي في آ و المجاطي
، على أن هؤلاء الشعراء وغیرهم لم یتمكنوا من فرض قانون الحوار �أساس علي الهواري 

، فالنص عند محمد بنیس 1لإعادة �تا�ة النص الغائب، ولم �سقطوا �لیا في الإجترار"
رى، وهذا �فعل الكتا�ة، و�ذلك قد �حقق لنفسه �تا�ة مغایرة عن یرتبط بنصوص أخ

النصوص السا�قة مكتسبة بذلك خصوصیات نوعیة داخل المتن، فجمیع النصوص 
 متناصة، و محمد بنیس قد إجتهد في تحدید الأصل منها.

 التفاعل النصي عند سعید �قطین: •
: " إننا نستعمل بدلا التناص قائلا التفاعل النصيسعید �قطین مصطلح فضل 

) أو Intertextualitéالتفاعل النصي مرادفا لما شاع تحت مفهوم التناص (
�الأخص، و نفضل  جنیت) �ما إستعملها Transtextualitéالمتعالیت النصیة"(

لیس  جنیت�الأخص، لأن التناص في تحدیدینا الذي ننطلق من  يالتفاعل النص
حیث  �جیرارجنیتعید �قطین یبدو متأثرا فس 2إلا واحد من أنواع التفاعل النصي"

 فرق بین مصطلحین هما:
و یتمظهر في إقامة النص لعلاقة مع نص آخر  التفاعل النصي الخاص: )أ

محدد، و تبرز هذه العلاقة على مستوى الجنس و النوع و النمط لذلك 
 "التعلق النصيأطلق  علیه مصطلح 

صوصا اخرى عدة حین �حاور النص نو یبدو  التفاعل النصي العام: )ب
لأننا ننظر في  مختلفة على صعید الجنس و النوع، و من ثم جاءت تسمیته �العامو 

فالنص بنیة مفتوحة مؤهلة للتداخل في  3"تحدیده من جهات عدة و مستو�ات متعددة
ن لا غنى للمبدع للرجوع إلى علاقة تناص الذي یرفض إنغلاق النصوص، لأ

ن �كون خارجا ألإنتاج الكاتب "لا �مكن فأفكاره  المخزون الثقافي الذي �ستلهم منه
                                                           

، دار التنویر بیروت، المركز 1985، 2لمعاصر في المغرب، مقارنة بنیویة تكوینیة، طمحمد بنیس، ظاھرة الشعر ا 1
 .279ص  الثقافي العربي الدار البیضاء

 .92ص  ، الدار البیضاء2006، 3سعید یقطین، إنفتاح النص الروائي ( النص و السیاق) المركز الثقافي العربي، ط 2
 .9ص ،1992ن أجل وعي جدید بالتراث، المركز الثقافي العربي، طسعید یقطین، الروایة و التراث السردي م 3

 .29ص  الدارالبیضاء
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عن السیاق الذي یتفاعل معه إ�جا�ا او سلبا او رفضا و هذه البنیات المنتج في 
على  لذا 1زمنیها التار�خیة للنص تتجلى لنا ضمنیا أو مباشرة في النص ذاته"

د �شكل �لي ولیعتم لید�ة في تقد�م النص إلى المتلقيالمبدع أن یتجاوز الصیغة التق
فیدا من الخصائص التي تتیحها له التقنیات ى تفاعل المتلقي مع النص، مستلع

إصراره " على تو�ید و �ذلك �ان لزاما على النقد المعاصر الأكثر حداثة  الحدیثة
نظر�ة تفترض قدرا واعیا من  أمكانت إبداعیة أم نقد�ة أأن أ�ة �تا�ة جادة سواء 
من نصوص و تو�ید أن النص ینطوي على مستو�ات  المعرفة الضمنیة �ما سبقها

، و بذلك 2طبقیة مختلفةن على عصور ترسبت فیه تناصیا الواحد عقب الآخر"
متصاص و الااستراتیجیته تقوم على التحو�ل و  وسع لأنأ�كون مجال التناص 

التفاعل النصي �غیة تطو�ر النصوص و إثرائها و في ذلك تطو�ر للمصطلح ذاته 
جا إجرائیا له آلیاته التي تساعد القارئ في الكشف عن النصوص الغائبة لیصبح منه

" لأن أي ممارسة نقد�ة جدیدة لا تكتسب مشروعیتها إلا إذا أعادت النظر في �ل 
تدفع إلى تحقیق تفاعل إ�جابي  تالیاو  3و معاصرا"ا أو حدیثا أكان قد�مأإبداع سواء 

لأن الإنعزال لا یؤدي إلا لمز�د من مع النص و مع المعرفة و مع الواقع أ�ضا، 
ك إلى وضع بوهم الإنتماء إذا لم ننتقل من وضع الإستهلاالإجترار لآراء القدماء 

ممارسة تبرز عبرها قدرة الكاتب على التفاعل مع الإنتاج، لأن التناص بوصفه "
اعل النصي من ، فوجود التف4نصوص غیره من الكتاب وعلى إنتاجیتة لنص جدید"

 ولكن طر�قة توظیفه هي الخاصیة الإبداعیة الممیزة في ذلك. لنص و ثوابتهصول اأ
إستفاد من التنظیرات الغر�یة  عبد الملك مرتاض و مصطلح التناص و التناصیة: •

�ونها شبه  إلى تحدیث قضیة السرقات الأدبیة الموروث القد�م، حیث دعا في قراءة
 ما و العلاقات بین نص أدبي لتأثرانظر�ة تحتاج إلى إعادة بناء فیقول: " تبادل 

ونصوص أدبیة أخرى، وهذه الفكرة �ان الفكر النقدي العر�ي عرفها معرفة معمقة 

                                                           
 .92ص  ، الدار البیضاء2006، 3العربي، طسعید یقطین، إنفتاح النص الروائي ( النص و السیاق) المركز الثقافي  1
ف الإسكندیة مصر ( د.ذ.ت) السید فضل، نظریة ابن خلدون في فعالیة النصوص (قراءة في نص قدیم) دار المعار 2

 .28ص 
 .43ص  2003، 1الفكر المعاصر، بیروت، ط سعید یقطین و فیصل دراج، آفاق نقد عربي معاصر، دار 3
 .98سعید یقطین، الروایة و التراث السردي، ص  4
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ن في مواضع �ثیرة من �تا�اته إلى أ ، و�شیر1تحت شكل السرقات الشعر�ة"
ن د القدامى فیقول: " �نا زعمنا و نؤ�د الیوم هذا الزعم أالتناص معروف لدى النقا

�كاد لا �خرج عن معنى مصطلح  -التناص–لسنتهم له أالناس  یلوكهذا الذي 
فأكثروا فیه الغرض حتى  لاكوه(السرقات الأدبیة) الذي �ان عند النقاد العرب 

دفاع وراء و رد صالح الغامدي على رأي مرتاض و دعاه إلى عدم الإن 2لغوا"ا�
هر �أن النجاح لم و الظالته �أنها لم تكن ناجحة فیقول: "العواطف، واصفا محاو 

�حالف الكاتب على الإطلاق فهناك فرق بین أن نستعین ببعض معطیات 
النظر�ات النقد�ة الغر�یة، و�ین أن ندعي سبقنا نحن العرب إلى إكتشافها �صورة 

ن عبد الملك مرتاض قد إنطلق من مسلمة مفادها وعلى الرغم من أ 3أو �أخرى"
 ني �النظر�ات و المفاهیم النقد�ةنقدي الإنساأن العرب القدامى قد أغنوا التراث ال

قات و�هتمامهم �السطحیة إلا أنه ما من جهة أخرى قد أعاب علیهم إنشغالهم �السر 
حیث �قول: "رؤ�ة القدماء لمصطلح السرقات من �اب التهجین، و وقوفهم  والقشور

صیدة لإثبات السرقة على السطحي عند القشور، حیث �كتفون فقط بتشر�ح الق
تنبیه فعبد الملك مرتاض یرى أن ورغم هذا ال 4خاصة إذا �ان �بیرا"الشاعر و 

النتاص لیس إلا حدوث علاقة تفاعلیة بین نص سابق و نص حاضر و نص "
والذي یدعو المفكر العر�ي ابن  5إلا تضمین �غیر تنصیص"لیس  هو لاحق، و
راءة ق "بتضمینات من غیر تنصیص المحفوظ ورولان �ارت بنسیانخلدون 

حفظ النصوص السا�قة و نسیانها و  نلسا�قة في تصور النقاد البنیاو�یالنصوص ا
 .تصور ابن خلدون هما أساس فكرة التناص في

�الأكسجین الذي �شم ولا یرى، و مع ه عملیة التناص "فعبد الملك مرتاض �شب
�عني ذلك لا أحد من العقلاء ینكر �أن �ل الأمكنة تحتو�ه، و أن إنعدامه في أیها 

                                                           
 ، مایو1، مجلددبي جدةعبد الملك مرتاض، فكرة السرقات الأدبیة و نظریة التناص، مجلة علامات النقد، النادي الأ 1

1991 1/69. 
، دار ورد 2006، 1طاب و ننقل و درویش أ نمودجا عبد الباسط مراشدة، التناص في الشعر العربي الحدیث، السی 2

 .32ص  التوزیعللنشر و 
 .189-183، ص 02صالح الغامدي، ملاحظات و تعقیبات على السرقات و التناص، مجلة علامات عدد  3
 .73رة السرقات الأدبیة ونظریة التناص، ص عبد الملك مرتاض، فك 4
عبد الملك مرتاض، تحلیل الخطاب السردي، معالجة تفكیكیة سمیائیة مركبة ( الروایة زقاق الدق) دیوان المطبوعات  5

 .298، ص 1995الجامعیة، 
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و هذا راجع إلى ما �حماه النص من تضمینات و إقتباسات  1الإختناق المحتوم"
 .مندسة في متنه، �صعب أحیانا على القارئ تحدیدها

فعبد الملك مرتاض حینما یتحدث عن نوعي التناص الظاهر و الخفي فهو یبرر  
لا نر�د إلا هذا التقسم �قوله: " و قد تعمدنا وصف هذا التناص المباشر ... لأننا 

مطلق التناص الذي لا �ستطیع أحد الكشف عنه، و التفطن إلیه �له، حتى الكاتب 
لإمساك �ه، و إنما نر�د تناص یتضح سه، فهو أمر عائم لا سبیل لأحد لالمعني نف

فیه المرجع، و قد �ان �طلق علیه البلاغیون العرب الإقتباس، و أحسب أن 
 .2"أذل على الحالأدق و  الغر�یینرجمة من المصطلح المعاصر الذي هو ثمرة الت

إختلاف الدراسات النقد�ة العر�یة في تحدید  من رغمعلى الومما سبق نستنتج أنه 
ي و لا �مكن أن ینسب إلا أن هناك من یرى أنه مولود غر�مفهوم التناص و جذوره، 

فهوم التناص مور الثقافیة العر�یة رغبة في إ�صال یره والبعض الآخر عاد �ه إلى الجذلغ
ن لة بیتعقد الفجوة الهائفمصطلحات القدامى و مصطلحات الأورو�ین إلى نسبه الحقیقي، "
سهمت في إنقطاع �بیر، و جعلت النقد أالنقد العر�ي المعاصر، النقد العر�ي القد�م و 
لحات النقاد طبدلا من محاولة تطو�ر مص لمفهوم التناص الأورو�يالعر�ي الحدیث تا�عا 

على الثقافة العر�یة لكن جدوره عمیقة في  دخیلا امصطلحبوصفه و التناص  3ى"القدام
و هو ما �عني أن ثمة عملیة  یث الدلالة، السرقات الشعر�ةالنقد العر�ي القد�م من ح

مستمرة في صیرورتها تحكم عالم النص الذي ظل �غازل النصوص السا�قة المتشا�كة 
نصوص القد�مة، دون أن �كون في ذلك قتل للنص والمتداخلة بین النصوص الجدیدة و ال

القد�م " تناول النقاد القدامى أشكال التأثیر و التأثر، و السرقات الشعر�ة تحت عنوان 
حتى �كون هناك تقاطع  4السرقات لكنهم في التطبیق إستعملوا مفاهیم التناص المعاصر"
ي عملیة لا غنى عنها في و تداخل بین النصوص و الألفاظ و المقاطع و السیاق التي ه

 العمل الأدبي.

                                                           
 .297ص  تحلیل الخطاب السردي، ،عبد الملك مرتاض 1
 .278المرحع نفسھ، ص  2
، دار مجدلاني للنشر 2006، 1، ط227علم التناص المقارن، نحو منھج عنكبوتي تفاعلي، ص  عز الدین مناصرة، 3

 و التوزیع.
 .222المرجع نفسھ، ص  4
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فبدون هذا التفاعل، فإن العمل الأدبي �ظل مستعصیا على الفهم �عیدا عن الرؤى 
 الأدبي أو المخزون الثقافي. نتوجرتباطا �الماالتجدید�ة في الإنتاج النصي و تولیده 

 ي ما �صنعو لكن تظل أمانة الشاعر أو الكاتب و مهنتیهما و شعورهما �المسؤولیة ه
 یط الرفیع بین التناص و السرقات.ذلك الخ



 

 ت النصية �� الفكر العر�ي و الغر�ي.العتبا .1

 بات النصية �� الشعر ا�جزائري المعاصر.العت .2

 لعنوان و دلالتھ.ا .3

 المؤلف. .4

 الإهداء. .5

 الفضاء البصري للغلاف. .6

 الأمامي -أ

 ا�خلفي -ب

 ا�حوا��ي. .7

 المقدمة. .8

 التقديم الذا�ي. -أ

 التقديم الغ��ي. -ب
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 توطئة:

تناولت الدراسات الأدبیة و النظر�ات النقد�ة المعاصرة النصوص المواز�ة أو  

تداولا  ر" هذا المصطلح الأكثle paratexteالمصاحبة أو ما �سمى "�العتبات النصیة" "

م الذي 1987الذي صدر سنة  "seuils"عتبات في �تا�ه  جیرار جنیتخاصة مع أ�حاث 

"مایزال �شهد حر�یة تداولیة و تواصلیة في المؤسسة النقد�ة العالمیة، للعلاقة التي ینسجها 

المتلقي مواز�ة و �فاعلیة جمهوره ما یدور �فلكه من نصوص مصاحبة و  �ما �حیط �النص و

عنصرا  عدهالنص الموازي بدیلا للنص الأصلي، �ما لا�مكن  عد، حیث لا �مكن 1له."

ستغناء عنه "لأن الأصل لا ینجز حضوره في العالم إلا من خلال النص ثابتا �مكن الا

موقع النص الموازي تالموازي إذ �ه �كتسب الهو�ة و الإختلاف و �علن �ینونته .. وهكذا فی

وغ للقراءة الراهنة اختیارها لمكون استراتیجي من من إنشغالات القراءة النقد�ة و �س ةفي البؤر 

أعماقه  ج إلى عالم النص الأدبي و استكناهالذي سهل الولو  2مكونات النص الموازي ..."

 و سبر أغواره.

النص الموازي مجموع العناصر المحیطة �النص من عتبات داخلیة و خارجیة 

 ذیل الكتاب، العبارات التحدیر�ة التصدیر،كالعنوان، العنوان الفرعي، العنوان الداخلي، 

التوطئة، ملاحظات هامشیة، أسفل الصفحات، منتهى الخطوط، المنقوشات، التز�ین 

، طلبات الإدراج، الشر�ط، الغلاف، و أنواع أخرى من التوقیعات المرفقة، إمضاءات �الصور

 نص من مسوداتراج ما قبل الت الآخر�ن، إضافة إلى ذلك �مكن إدالمؤلف، أو إمضاءا

فالعتبات النصیة سیاج �حیط �النص تنقل القارئ  3و الشار�ع المتنوعة"الرسوم التحضیر�ة 

إلى داخل المتن ممهدة الطر�ق له لتسهیل عملیة القراءة ضمن أ�عاد مختلفة، هذه الأ�عاد 

ن؟) التي یرى جنیت أنه �مكن إدراكها من خلال الأسئلة الخمس التالیة: سؤال المكانیة (أی

                                                           
 .26ص  2008، الجزائر 1بالعابد، عتبات، منشورات الإختلاف، طعبد الحق  1
خالد حسین حسین، في نظریة العنوان ( مغامرة تأویلیة من شؤون العتبة النصیة) التكوین للتألیف والترجمة و النشر  2

 .40ص  2007د.ط، 
 .29ص  2008، 1، طعبد الحق بلعابد، عتبات جرار جنیت من النص إلى المناص، الدار العربیة للعلوم 3
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سؤال الزمنیة (متى؟)، سؤال الكیفیة(كیف؟)، سؤال التواصلیة(ممن؟) و(إلى من؟) و سؤال 

و في ضوء الإجا�ة عن جملة هذه الأسئلة یتبین أنه " لا شيء خارج  1الوظیفة (لماذا؟)

النص، فالعنوان و النص و الإفراج الطباعي و الإشارات و الصور أجزاء لا تتجزأ من 

تتفاعل فیما بینها لتشكیل النص الشعري  2ارات دالة �كمل �عضها �عضا"الخطاب، فكلها إش

 و تطو�ر بنیته العامة لتمنحه إطاره النهائي و شكله الخاص.

 العتبات النصیة: المصطلح الغر�ي و الترجمة.

تكتسي الترجمة قدرا �بیرا من الأهمیة في الدراسات الأدبیة و المقار�ات النقد�ة فهي 

ر وجه العالم مسایرة التیارات الفكر�ة العالمیة، و مواكبة حر�ة التقدم لتغیی"الطر�ق إلى 

�ما أنها همزة وصل بین الدر�ین العر�ي و الغر�ي و وسیلة تلاقح ثقافي بین  3الحضاري"

نتقال سلیم و أمین لروح النص المترجم من لغته الأصلیة االأمم و الشعوب، حیث تضمن " 

أنها خلفت فوضى و إضطراب في الوسط الأدبي من رغم على ال 4إلى اللغة المستقبلیة"

عاب المفهوم، ففضلوا في ذلك یستاالعر�ي، حیث أن معظم الدارسین حاولوا البحث فیه، و 

منهم من یترجم المصطلح ترجمة حرفیة و لتفات لخصائص العر�یة، فنجد بتدعوه دون الااما 

ن ترجمة المصطلح �عیدة �ل البعد عن من یترجمه حسب ما �قتضیه السیاق، و أحیانا تكو 

 المجال المدروس.

 ualitextla parate(5(أو)le paratexteو هذا ما دار في فلك المصطلح الغر�ي (

) �المنصصات le paratexteیترجم المصطلح ( وظیفات "جیرار جنیت" فسعید �قطینفي ت

مصطلح المناصة في �تا�ه القراءة و التجر�ة، إلا أنه �ستعمل في �تا�ه إنفتاح النص الروائي 

عة �نت قد سمیتها المنصصات تحدثنا عن المناصات الداخلیة و الخارجیة �إشارات سر�"

                                                           
1 Gerrard Genette, Seuils, O10 P11. 

، 2000خلیل الموسى، قراءات في الشعر العربي الحدیث و المعاصر، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق،  2
 .72ص

 .79، ص1985توفیق الطویل، في تراثنا العربي الإسلامي، المحلبي الوطني للثقافة و الفنون و الأدب، الكویت  3
 .26، ص 2008، الجزائر 1عبد الحق بلعابد، عتبات، منشورات الإختلاف، ط 4

5 Gerrard Genette, Seuils collection poétique, Paris Fév 1987, P11. 
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لكن تبین لي أن صیغة  (...)�سم الفاعلمها لتشخیص التمایز بین المصدر و إدغا وفككت

(فاعل) تأتي لإفادة الإشتراك و الجوار بین النصین وأن مصدر (ناص) هو مناصة، وأن 

من التناص �ونه �حقق  -حسب رأ�ه–لذلك �ختلف المناص  1عنها هو مناص"إسم الفاعل 

 .التفاعل مع النص الأصلي �شكل واضح

لأنها  2في �تا�ة القراءة و تولید الدلالة "المصطلحات النصیة" حمید حمداني استعمل

فقد وظف  محمد بنیستحدد العلائق بینها �بنیة نصیة مستقلة و متكاملة، أما  -حسبه–

�بدیلا لمصطلح العتبات، هذا المصطلح الذي حضي �صیغ مختلفة له  3"النص الموازي"

نجد "النصوص المصاحبة، المكملات، النصوص المواز�ة، سیاجات النص، المحیط النصي 

المناص... وهي أسماء عدیدة لحقل معرفي واحد، أخذ �ستدعي إهتمام الباحثین و الدارسین 

تحو�لات الخطاب الأدبي �شكل م سمات في غمرة الثورة النصیة التي تعتبر إحدى أه

و التفاعل و الإقناع و التواصل خاص، و الخطا�ات المعرفیة التي تقتسم معه إشكالیات 

ستقراء هذه الترجمات توضح وجه العلاقة و التقارب بین هذه ان أ�ما  4�شكل عام"

ار�ته) �ما هو تحدید العناصر المؤطرة للنص و (معما و واحد االمصطلحات �ما أن لها مصب

 یتسنى للمتلقي الإمساك �الخیوط الأولیة و الأساسیة للعمل المعروض.

مصطلحا آخر �ضاف  عزت محمد جاد و نور الدین السیدعتمد �ل من ا في حین 

 نظر�ةفي �تابیهما على التوالي " "المابین نصیةإلى قائمة المصطلحات المترجمة هو "

محمد الصالح استخدم المصطلح ذاته، و  5الخطاب"الأسلو�یة و تحلیل و " "المصطلح النقدي

 .6دراسة نقد�ة في الشعر العر�ي المعاصر": نص الفضاء –فضاء النص في �تا�ه " خرفي
                                                           

 .99ص 2001، 2سعید یقطین، إنفتاح النص الروائي، (النص و السیاق)، المركز الثقافي العربي، الرباط ط 1
 .43، ص2003، 1القراءة و تولید الدلالة، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، طینظر حمید لحمداني،  2
 .76، ص1ینظر محمد بنیس، الشعر العربي بنیاتھ و إبدالاتھا التقلیدیة، ج 3
 2000عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص، دراسة في مقدمات النقد العربي القدیم، إفریقیا الشرق الغرب  4

 21ص
 .302ص م2002ینظر: عزت محمد جاد، نظریة المصطلح النقدي، الھیئة المصریة العامة للكتاب، القاھرة،  5

 .101ص م1997و نور الدین السید، الأسلوبیة و تحلیل الخطاب، دار ھومة للطباعة و النشر و التوزیع، الجزائر، 
نص الفضاء/ دراسة نقدیة في الشعر العربي المعاصر، منشورات  –ینظر محمد الصالح الخرفي، فضاء النص  6

 .27م، ص1997، لبجزائر، 1آرتستیك، ط
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لعل �ثرة هذه المصطلحات راجع إلى غنى اللغة العر�یة، فهي �البحر �لما شر�نا 

منه زدنا عطشا إلا أن الحلقة الأضعف تكمن في "غیاب ظاهرة التنسیق بین الباحثین فیما 

بین مختلف الأقطار العر�یة لدرجة  أم�خص المصطلحات سواء داخل الوطن العر�ي الواحد 

�ل �احث �شكل مدرسة تا�ع هذا الكم من الدراسات المنشورة، أن �شعر معها القارئ و هو ی

نقد�ة قائمة بذاتها معزولة �لیا عما �جري حولها في المدارس الأخرى رغم إعتمادهم جمیعا 

في  ا�بیر  إسهاماهم ت تسفهذه المصطلحا 1على خلفیات مرجعیة نظر�ة غر�یة واحدة"

ص الرئیسي، �ونها مفاتیح أساسیة تساعد توضیح دلالات النصوص المواز�ة المحیطة �الن

 .ول إلى أغوار النص �غیة إستنطاقه و تأو�لهالباحث للدخ

 العتبات النصیة في الفكر الغر�ي:

 Seuils" الصادر عن دار عتباترار جنیت "یالدراسات الحدیثة �تاب ج تعد

، حیث له و غیره م، محطة لكل عمل �سعى إلى فك شفرات خطاب عتبات النص1987

ن هناك من سبقه من المفكر�ن على الرغم أ، مفهومهالسبق في معرفته، و الفضل في ضبط 

في الحدیث عنه، و إن لم �فردوا له �تا�ات أو مؤلفات، و من بین من إهتم �ه و تناوله 

 1975المیثاق السیر الذاتي : "في �تا�ه  )Ph. Le jeune( "فیلیب لوجان"�الدراسة نجد 

�القراءة بتعرضه لحواشي أو أهداب النص فهو یرى أن هذه الأهداب هي المتحكم الوحید 

العنوان الفرعي، إسم السلسلة، إسم الناشر، فهو یرى أن النص  من إسم الكاتب، العنوان

البنت المترو�ة من خلال مقال " كلود دوتشي و 2المطبوع هو الذي یتطلب �ل قراءة"

في �تا�ه  :مارتان �التار، و 3م1973عناصر .... الروائیة عام  "والوحش الإنساني

 L'écrit et les écrits problèmes analysent et considérationالمشترك: 

didactique   1979  الخاص �المقرر الأورو�ي لتعلیم اللغات الحیة الذي �ستعمل
                                                           

، الفلاح للنشر و التوزیع 7، م29عبد العالي بوطیب، الترجمة و المصطلح، مقالة في مجلة علامات في النقد، الجزء  1
 .139-138م، ص 1997الریاض، 

 .30-29جیرار جنیت، ص ینظر: عبد الحق بلعابد، عتبات  2
الطیب بودربالة، قراءة في كتاب سیمیاء العنوان، الملتقى الوطني الثاني للسیمیاء و النص الأدبي جامعة باتنة،  3

 .28ص
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في  )Jean Dubois(جون دیبوا �ما نجد تعر�فا أورده  1مصطلح المناص لأول مرة ..."

 paratexteمعجمه اللساني �ستوضح فیه إمتداد و تشعب مسالك المصطلح فیقول: "نسمي 

(نصا مواز�ا) ذلك المجموع من النصوص التي تكون على العموم مقتضبة و مصاحبة 

 .2"للنص الأصلي

إلى خاصیة )Schaeffer(جان ماري شافر أشار  جنیتو في سیاق طروحات 

فهي عنده "تعني العلاقات القائمة بین نص معین  Hyper textualitéالتعدد�ة النصیة 

وعدة نصوص أخرى مثلت �النسبة إلیه نمادج أجناس، �ما یتضح من فحص ما سماه 

فالإهتمام �العتبات النصیة ضمن سیاق  3�الإشارات و السمات و آثار الأجناس"الباحث 

 في العتبات من أهمیة في خصوصیة النصوص و تحدید مقاصدها.نظري وتحلیلي یبرز ما 

م أو في �تا�ه 1979في مقال حول العنونة  )H. Mitterand( هنري میترون 

لما تكلم عن تلك المناطق  مDiscours du roman" 1980"خطاب الروا�ة"اللآحق "

 4ة، و حملنا على فهمها"المحیطة �الروا�ة أو تلك الأماكن المرسومة التي تدفعنا لقراءة الروا�

و من هنا �ان التأسیس لهذا العلم في النصف الثاني من عقد الثمانینات من قبل الغر�یین 

تنظیمه نظر�ا و تطبیقیا و منهجیا، "ومهما الذین �انوا سباقین للتنظیر لموضوع العتبات، و 

�ستدعي  �كن من أمر فالبحث في صلة النقد العر�ي �النقد الغر�ي عمل شاق و مضن،

 5للصرامة العلمیة على الدوام" احتكاماإطلاعا واسعا و �قضة متواصلة و تجدیدا للمعارف و 

و هذا لا �عني دعوة النقاد إلى نظرة موحدة و شاملة لا تقبل التغییر �قدر ما تدعو إلى 

 التعمق و الإحاطة �الجزئیات لمسایرة التیارات الفكر�ة.

 

                                                           
 .30ینظر عبد الحق بلعابد، عتبات جیرار جنیت، ص  1

2 Jean Dubois et autres, dictionnaire de linguistique éd : Larousse, Paris 2001, page 344.  
3 Schaeffer (J.M), Qu'est-ce qu'un genre littéraire éd, seuil, 1984, Paris, P 174.   

 .14عبد الحق بلعابد، مرجع سابق، ص 4
، رؤیا للنشر و التوزیع 2015ربي الحدیث، الطبعة الأولى منصوري مصطفى، سردیات جیرار جنیت في النقد الع 5

 .23، القاھرة مصر، ص 2015
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 :النقد العر�يمن منظور العتبات النصیة 

لم �كن المفكرون الغر�یون وحدهم من إهتموا �العتبات النصیة و أولوها عنا�ة 

�الدراسة، فقد أخذ هذا المصطلح نصیبه أ�ضا لدى الدارسین العرب قد�ما و حدیثا فإذا 

"تأملنا طبیعة التألیف العر�ي قد�ما نجد أن أول ما وصلنا منه �ان عبارة عن مرو�ات 

 فكانت بذلك: 1طلبة العلم عن شیوخهم و علمائهم" شفو�ة ینقلها

حیث �ان العرب في الجاهلیة یتلقون أدبهم الشعري "في مواطنهم مرحلة الروا�ة الشفهیة: 

، فظهر بذلك طائفة من الرواة منها فئة من 2و من أفهواه شعرائهم، صافیا نقیا، سائغا مهلا"

 ئفتین:الشعراء و الرواة أنفسهم الذین إنقسموا إلى طا

الشعراء الرواة الذین حملوا على عاتقهم مشغل روا�ة أشعار الشعراء وحفظها "وسموا  الأولى:

 .3الرواة لأنهم یرون ما سمعوه"

هي طائفة من الرواة ممن �سمعون لأكثر من شاعر و �حفظون لهم جمیعا و هؤلاء  الثانیة:

ینشدون، و هم في ذلك و كانوا ممن �قرضون الشعر "�سمعون و �سجلون ثم یرون 

فكان أن إحتفى حماة الروا�ة �جمع المعلقات و القصائد الطوال، و الأصمعي  4یتعلمون"

 إلى الضرورة ذلك �عد فكانت 5�جمع " ومثله فعل أبو سعید السكري، .... و �اقي الرواة"

التي وضعت  )أواخر القرن الأول و أوائل الثاني( في الوجود إلى خرجت التي التدو�ن عملیة

أسسا لمعظم العلوم العر�یة، التي زادها الإسلام رونقا فأثمرت بذلك مصنفات شعر�ة " �تاب 

عبد الملك بن الأصمعیات نسبة إلى صاحبها و  الضبي المفضلیات لصاحبه المفضل

رهم وعملهم وا �عمل مستقل �كون من نتاج فكهؤلاء إجتهدوا و طوروا لیحظ 6الأصمعي"
                                                           

 .26ص م2000عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص، دراسة في مقدمات النقد العربي القدیم، إفریقیا الشرق،  1
 .185ص المعارف، القاھرة ج.م.عم، دار 1981أحمد جمال العمري، شروح الشعر الجاھلي، الجزء الأول، طبعة  2
جرجي زیدان، تاریخ آداب اللغة العربیة، الجزء الثاني، تقدیم إبراھیم صحراوي، طبع المؤسسات الوطنیة للفنون  3

 .91ص م1993المطبعیة وحدة رغایة، الجزائر، 
 .61جرجي زیدان، المرجع نفسھ ص 4
حتى نھایة القرن الرابع الھجري، رسالة ماجستیر جامعة محمد تحیریشي، النقد الأدبي في شروح الشعر العربي  5

 .1988حلب، سوریا 
إبن خلكان أبو العباس، وفیات الأعیان و أنباء أبناء الزمان، الجزء الثاني، تحقیق محمد محي الدین، مكتبة النھضة  6

 .344المصریة، القاھرة، ص 
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"و �عد تكر�س الكتا�ة أدر�وا شروط الكتا�ة و التألیف و تبعاتها حتى  نهجیامتطورا فنیا و م

، حیث 1ستقذف"استعطف، و إذا أساء فقد افقد ستهدف، فإن أحسن اقالوا: من صنف فقد 

�ضع الجاحظ شروطا للكتا�ة فیقول: "و قد �كتب �عض من له مرتبة في سلطانه أو د�انه 

راه فلا یرضى �الكتا�ة حتى �حرمه و �ختمه و بذلك إلى �عض من �شاكله أو �جري في مج

 .عتبة من عتبات النصوهذا یبین بوضوح أهمیة العنوان بوصفه  2�عنونه و �عظمه"

ة إلى فامتد هذا التقلید إلى دواو�ن الشعراء، فنقول دیوان المتنبي، أو الشوقیات "نسب

تسمى �طالعها، لقصائد أحمد شوقي" "المفضلیات نسبة إلى المفضل الضبي" �ما �انت ا

 هكذا...و  �انت سعاد"وتلك "قفا نبك" فهذه "

في  هذه المفاهیم و المصطلحات التي تصب طرح النقد العر�ي القد�م إشكالات

فتقرت إلى او التي تعتبر إرهاصات أولیة، ولكنها على أهمیتها  "العتبات النصیة"مصب 

 ."عتبات"في �تا�ه  جیرار جنیتالجهاز التنظیري الذي حدد معالمه 

سعید لعل من أبرز العرب المحدثین الذین أولوا العتبات النصیة بدراسات جادة "

أصلیة في مقام و سیاق معیینین  بنیة وصفهاب paratextualitéالذي �عرف " " �قطین

تجاورهما محافظة على بنیتها �املة و مستقلة، و هذه البنیة النصیة قد تكون شعرا أو نثرا و 

تأتي هامشا أو تعلیقا على مقطع سردي أو و قد تنتمي إلى خطا�ات عدیدة، �ما أنها قد 

أن العتبات النصیة لا تقتصر على النثر  سعید �قطین و هو إقرار من 3حوارا أو ما شا�ه"

 اه إلى �ل الأجناس الأدبیة الأخرى.وحده بل تتعد

یرى أن "العناصر  "�النص الموازي" le paratexteالذي ترجم  محمد بنیسأما 

الموجودة على حدود النص داخلة و خارجة في آن تتصل �ه إتصالا �جعلها تتداخل معه 

نفصالا �سمح للداخل النصي استقلالیته و تنفصل عنه اإلى حد تبلغ فیه درجة من تعیین 

كبنیة و بناء أن �شتغل و ینتج دلالیته و الإقامة على الحدود، و إشارة للمعابر أمام الكتاب 
                                                           

 .27م، ص2000الشرقن بیروت، عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص، مطبعة إفریقیا  1
 .1/98الجاحظ عمرو ابن بحر، الحیوان، دار الفكر، بیروت،  2
 .99ص سعید یقطین، إنفتاح النص الروائي (النص و السیاق) 3
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و في ذلك إشارة إلى فكرة التفاعل بین  1"النص" و مصاحبة لمز�د القراءة و إرشاد للمسالك"

 .العتبات و النصوص المرتبطة بها

 محمد مفتاح عد�لأن العلاقات القائمة بین العتبات هي علاقات تفاعلیة، �ما 

يء الجوانب الغامضة في النص ناصر التي تحیط �النص، هي التي تضالملحقات و الع

في حین  2الصحة في التأو�ل"لباحث إلى سواء الدقة في الوصف و معالم تهدي ا"المفاهیم ف

یتوسع في مفهوم العتبات فیرى أن "هناك من ر�ز على عنوان النص،  دانيیحمید لحمنجد 

و هناك من إهتم �مطالع النص أي العمل و الفقرات الأولى، و هو ما �سمیه البعض الآخر 

حمید لحمیداني �د ، و�ؤ 3خل"اات، بینما نجد آخر�ن إلتفتوا إلى المقدمات و المدیفتتاح�الا

ن �إمتیاز، لأن الأولى عتبة دخول إلى النص، و الثانیة "أن المقدمة و النها�ة هما عتبتا

 تعد المفتاح الرئیسي لولوج إلى النصو نحسبهما �ذلك لأن المقدمة  4عتبة خروج منه"

والخاتمة جامعة شاملة لكل ما جاء في المتن، �حكم أنهما �مارسان تأثیرهما معا على القارئ 

النصیة له دوره في بناء النص  من حیث لا یدري، فكل عنصر من عناصر العتبات

الشعري، فتصبح القصیدة بذلك متكاملة في بنائها على مستوى المضمون أو على مستوى 

 الشكل.

جیل -فما دلالة العنوان؟ و ما مدى أهمیته في المتن الشعري الجزائري المعاصر

 ؟-التسعینیات

 

 

 

 
                                                           

 .76ص م1989محمد بنیس، الشعر العربي الحدیث، بنیاتھ و إبدالاتھا، دار توبقال للنشر، الدار البیضاء، ط  1
 .141ص م1999، الدار البیضاء، 1المفاھیم معالم/ نحو تأویل واقعي، المركز الثقافي العربي، طمحمد مفتاح،  2
، شوال 12حمید لحمیداني، عتبات النص الأدبي (بحث نظري)، مجلة علامات في النقد، النادي الأدبي، جدة، مج  3

 .23/24ھـ، ص1423
 .20المرجع نفسھ، ص 4
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 :-لتسعینیاتاجیل -جزائري المعاصرالالعتبات النصیة في الشعر 

  العنوان و الدلالة: .1

 laهم عناصر العتبات النصیة أو ما �سمى �النص الموازي أ �عد العنوان من 

paratextualite عاد دلالیة و أخرى �و ملحقاته الداخلیة لأنه "نظام سیمیائي ذو أ

فهو علم مستقل له  1ري الباحث بتتبع دلالته و محاولة فك شفرته الرامزة"غرمز�ة، ت

 هستنطاقول عتبة �طؤها الباحث السیمیولوجي لاأأصوله و قواعده التي �قوم علیها، فهو 

 (le titre)ستقرائه للمتن، إذ یرجع الفضل في التأسیس لعلم �ختص بدراسة العنوان وا

 الــــعـــنوانســــمـــة في �ــــــتابـــه " "Leo Hockجیرار جنیت و لــــیــــو هوك "إلى �ل من 

)La marque de Titre"(2 لمات  "مجموعة العلامات اللسانیة منعنده العنوان ف�

�محتواه الكلي وجمل و حتى نصوص، قد تظهر على رأس النص لتدل علیه و تعینه، 

، إذا فهو العلامة الجوهر�ة و العنصر الأهم من عناصر 3و لتجدب جمهوره المستهدف"

حیث �عرفه �أنه "مجموع  paratexte"4فیسمیه " ر جنیتجیراالنص الموازي، أما 

الإفتتاحیات الخطابیة المصاحبة للنص أو الكتاب من إسم الكاتب و العنوان والجلادة 

Jaquette ،" كلمة الناشر، الإشهار، و حتى قائمة المنشوراتCatalogue المكلف "

النص، و قد نفقد هذه ، إذا فالإرتباط وثیق بین العنوان و 5�الإعلام، دار النشر"

نها: المصداقیة �العناو�ن العبثیة، و علیه فالعنوان تملكه مجموعة من الشروط م

وضوح، الشمولیة) أي "تكثیف المعنى في �لمات معدودة مع تذییله �عنوان (الإختصار، ال

فرعي مكمل، �ضفي التشو�ق مع الإثارة، و هو شيء أساسي لتحر�ر النص من العزلة 

                                                           
الروایة (إسترتیجیة العنوان)، منشورات مجلة الكرمل الفلسطینیة، بیروت لبنان، شعیب حلیفي، النص الموازي في  1
 .17م، ص1996، 46ع
 .65ینظر: عبد الحق بلعابد، عتبات جیرار جنیت من النص إلى المناص، ص 2

3 Leo Hock, La marque du titre, dispositifs, sémiotique d'une pratique textuelle, Ed la haye mouten, Paris, 
1987, p 17.  
4 Gerrard Genette, Seuils, 1987, p11. 
5 Gerrard Genette, Seuils, éd de seuils, paris, 1987, p21, 39      44 نقلا عن عبد الحق بلعابد، عتبات، ص 
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في  2لیو هوك، ولذلك تمظهر العنوان عند 1قراء �ساهمون في إنتاج معناه"و تمتیعه �

 ستة أنواع و هي:

 Titre principale  العنوان الحقیقي .1

 3"�طاقة تعر�ف تمنح النص هو�ة"و هو العنوان الأصلي 

 

 Sous-Titre  العنوان الفرعي .2

 �أتي �عد العنوان الرئیسي لتكملة المعنى

 

 Le faux Titre  العنوان المز�ف .3

 یوجد بین الغلاف و الصفحة الداخلیة

 

 Titre subjectale  العنوان الموضوع .4

 و هو الذي �شیر إلى موضوع النص

 

 Titre objectale  العنوان النوعي .5

 تفسیر إلى النص ذاته

 

 Titre courant  جاري تالعنوان ال .6

 یتعلق �الصحف و المجلات

 
                                                           

 .88حلیفي شعیب، النص الموازي للروایة، ص  1
، محاضرات الملتقى الوطني الأول، السیمیاء حمادي لعبد الله شادیة شقروش، سیمیاء العنوان في دیوان مقام البوح 2

 .270م، منشورات الجامعة ص2000نوفمبر  /07/08والنص الأدبي، ، بسكرة في 
 28محمد الھادي المطوي، شعریة عنوان الساق على الساق فیما ھو الفریاق، مجلة عالم الفكر، دولة الكویت المجلد  3

 .455ص م،1999العدد الأول سبتمبر 
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وان و من العناو�ن ما �شیر إلى حسن الكتاب، و نوع المادة التي یهتم بها، سواء في العن

ن العنوان الفرعي، مثل تفاسیر القرآن الكر�م (تفسیر سید قطب، و تفسیر اب أمالرئیسي 

 ، و الدواو�ن الشعر�ة ( اللهب المقدس) لمفدي ز�ر�اء، و الفن القصصيكثیر) و غیرهما

 ل) لمحمد ولد الشیخ، و هكذا ...ی(مر�م بین النخ

یة العنوان القارئ و یوجهه للبحث عن جمالیة الإبداع التي لا تكتمل إلا �جمال�قود 

التلقي التي ترتقي �النص و المبدع معا، و بذلك تكون العناو�ن منطلقات ضرور�ة 

ف للقراءة �النظر إلى الوظائف التي تمیزه عن �اقي أشكال الخطا�ات الأخرى لوظائ

 العنوان و هي:

 1"الإغراء، الإ�حاء، الوصف و التعیین"

و هي أكثر الوظائف شیوعا : la fonction disignative الوظیفة التعیینیة: .1

و�نتشارا، حیث تعمل على إزالة أي لبس قد �حصل بین النصوص، إلا أنها لا تنجح 

 2واحد"أحیانا و ذلك "لأنه في �عض الأحیان قد تشترك عدة نصوص في عنوان 

 فتظهر بذلك أهمیة العناو�ن الفرعیة في التمییز بین النصوص المتشابهة.

: "و هي تعمل على غوا�ة المتلقي La fonction séductiveالوظیفة الإغرائیة:  .2

 3و إدخاله في عملیة القراءة و التأو�ل، و بهذه الطر�قة تعمل على التحفیز و الإشارة"

 ى القارئ، وهي وظیفة تشتغل على جذب القارئ.محدثا بذلك تشو�قا و إنتظارا لد

التي  ظیفةو هي الو : La fonction connotativeالوظیفة الدلالیة أو الإ�حائیة:  .3

، �ما هو الحال في الوظیفة التعیینیة، بل �الإشارة إلى موضوع النص لا تكتفي

یتجاوزه إلى الكشف عن �عض الدلالات، فالعنوان یتجلى دالا �ستدعي �الضرورة 

مدلولا من أجل إستكمال قراءة النص "حیث �ستطیع الكاتب التخلي عنها فهي �كل 

                                                           
 .31، ص34المصطفى عمران، الخطاب الإشھاري بین التقریر و الإیحاء، مجلة فكر و نقد، عدد  1
جوزیف بیزاكا میزوبي، وظائف العنوان، ترجمة عبد الحمید بورایو، مقال منشور في سلسلة وقائع جدیدة  2

 .40ص م2004مطبوعات جامعة لیموج، فرنسا، 
3 Gerrard Genette, seuils, p 55,56. 
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 1د�ة"لها طر�قتها في الوجود، و لنقل أسلو�ها الخاص، إلا أنها لیست دائما قص ملفوظ

 و هي تعتبر قیمة في العنوان أكثر منها وظیفة.

و هي "الوظیفة التي �قول العنوان  La fonction Descriptiveالوظیفة الوصفیة: .4

للعنوان ات الموجهة دنتقاعن طر�قها شیئا عن النص وهي الوظیفة المسؤولة عن الا

 2للعنوان" اتأو�لی امفتاح إمبرتو إ�كوعنها لهذا عدها  (...) و هي وظیفة لا منأى

و محتواه قتراب أكثر من النص حیث تسمح القراءة الوصفیة للعنوان للقارئ من الا

�جمیع إتجاهاته و إمتداداته ناهیك عن الوظیفة الإدیولوجیة، الأ�قونیة البصر�ة، 

التأثیر�ة، التاو�لیة، اللسانیة السیمیائیة، و وظیفة الأتساق و الإنسجام و وظیفة أخرى 

 یفة النتاصیة حتى لا �كون هناك مسند من غیر مسند إلیه.الوظ

هذا شتغال على لاا -جیل التسعینیات–إذا: فإلى أي مدى إستطاع الشعراء الجزائر�ون 

 المدخل النصي لإحداث التفاعل بینه و بین النصوص المرتبطة �ه؟

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .88. 87عبد الحق بلعابد، عتبات جیرار جنیت من النص إلى المناص، ص  1
 .87المرجع السابق، ص  2
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 تجلیات توظیف العنوان في الشعر الجزائري المعاصر:

على أن تكون عناو�ن  "جیل التسعینیات"حرص الشعراء الجزائر�ون المعاصرون 

دواو�نهم مسایرة للحر�ة الأدبیة في الأقطار العر�یة �ما نجد هذه العناو�ن خاضعة �شكل 

 .أو �آخر للإنتماء الشعري لصاحبه

و نظرا للقصد�ة التي تسم العنوان، و تشكل 

جتماعي اراهنا فنیا یتزامن مع راهن سیاسي و 

-1988فرضته الفترة الزمنیة الممتدة من {

} وهو ما �طلق علیه راهن الأزمة 2001

الجزائر�ة "هذه الأخیرة التي فرضت تیمات 

كتابیة و أسالیب سرد�ة و طرائق بنائیة إشتر�ت 

لواقع و إدانته الأعمال كلها في التندید �ا

 .1الدمو�ة"

و المتتبع لدواو�ن الشعراء الجزائر�ین 

الطا�ع التر�یبي أن جل عناو�نهم �غلب علیها  �قف عند حقیقة "جیل التسعینیات"المعاصر�ن 

، و قلیلة هي العناو�ن التي تتألف لتثبیت الدلالة في نظرهم أي تتألف من �لمتین فما فوق 

تسعة ى محمد الغماري المكون من مائة و لمصطف 2"الهجرتانیوان "من �لمة واحدة مثل د

 مقطعا). 12إثنتي عشر مقطعا (بیتا) مقسمة إلى  159وخمسون بیتا (

هجرا  ضد الرصل، هجره، یهجره"هجر، �أتي معنى "الهجرة" في لسان العرب من مادة 

قال  إلى أرضالهجرة: الخروج من أرض ، و و هجرانا صرمه، وهما یهتجران و یتهاجران

الأزهري، و أصل المهاجرة عند العرب خروج البدوي من �ادیته إلى المدن و �قال هاجر 

منتقل إلى قوم آخر�ن �سكناه، لقیه عن هجره الرجل إذا فعل ذلك و �ذلك �ل مخل �مسكنه 
                                                           

عبد الله شطاح، قراءة في الروایة الجزائریة من العشریة السوداء بین سطوة الواقع و ھشاشة المتخیل، مؤسسة كنوز  1
 .155ص ، 2001، جویلیة 03للنشر و التوزیع، مجلة الحكمة، العدد 

 م، دار المطالب، الجزائر.1994ھـ/ 1414مصطفى محمد الغماري، الھجرتان، الطبعة الأولى،  2
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و الهاجر الجید الحسن أي �عد الحول أو نحوه، و �قال المنخلة الطو�لة أطول منه و أعظم، 

على أن إقتران  2والهجرتان "هجرة إلى الحبشة و هجرة إلى المدینة" 1�ل شيء حسن"من 

الهجرة �الإمتداد في الزمان و المكان یؤ�ده الواقع الإنساني "و�نفیه المعجم اللغوي القد�م 

الذي سمى الإقامة المؤقتة للمسلمین في بلاد الحبشة، وانتقالهم المحدود من مكة إلى المدینة 

أرحم من سا�قه لأنها فالهجرة إذا هي هروب الذات إلى مكان تختاره لمجرد أنه  3هجرتین"

 4مثقلة بزخم سیاسي �ستمد رائحته من تعفن أوضاعه فیقول:

 حبه في هجرةـــصـــــول لــــرســـــــــــــــأذن ال
 انــــــلأوثدي اـــــــــــــــــــابـــــــــــم عــرغـــــــــــــــلله ت

 ةــــلـــــــــــــــــدس رحـــــــرة في الله أقـــــــجـــــلهو 
 انـــــــــــــــــــة الإيمــــــــــراقــــا إشـــــــــــــزادهـــــــــــــــول
 مـــــــــانـــــغــــــل مــيــنــوا لــبــا هـــــــوا و مــبــه

 و جروا ... ولم يجروا لكسب رهان

اللوحة، �ظهر موقع العنوان "الهجرتان في وسط الغلاف حیث یبرز �اللون فمن خلال 

�ما أنه یدل على "الحداد  5الأسود القاتم الذي یدل على " العمل السيء و إنكار الإ�مان"

حاملا  مل عنوانه اللون الأسود و�أنه جاءفالشاعر مصطفى الغماري �ح 6والموت و الألم"

 .لجهل قر�ش و عصیانها

                                                           
 إبن منظور، لسان العرب، مادة ھجر. 1
م، 2004الفیروزبادي، القاموس المحیط، تقدیم و تعلیق: أبو الوفا نصر الھوریني، دار الكتل العلمیة، بیروت 2

 . 519ص
م، جسور 2012ھـ/1433النصوص، تأملات نقدیة في كتابات جزائریة، الطبعة الثانیة،  یوسف وغلیسي، في ظلال 3

 للنشر و التوزیع، المحمدیة، الجزائر.
 .16مصطفى محمد الغماري، الھجرتان، ص 4
م، 2008، مذكرة تخرج لنیل شھادة الماجستیر، أحمد عبد الله محمد حمیدان، دلالة الألوان في شعر نزار قباني 5

 .482ص
 .482المرجع نفسھ، ص 6
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اللغة العر�یة هناك "عشرات الألفاظ التي تصف هذا اللون و درجاته، فهم �قولون: ففي 

، هذا العنوان الذي �تب �شكل 1�قولون: أسود حالك وقاتم" و اد،أسود للمبالغة في السو 

ختلافا، حبث جاء �سیطا في تر�یبه �ساطة امختلف عن خط النسخ ما یز�ده تمیزا و 

حیث �ان العرب في  2ال ما �ضمن "جمالیة الواقع التار�خي"في زمن الترح الإنسان العر�ي

الجاهلیة �عیشون قبائل متنافرة، تنشب بینهم الحروب على أتفه الأسباب أسدجها �حرب 

وغیرها، ممن دار رحاها في أغوار صحراء العرب، إلى أن البسوس، وداحس و الغبراء، 

 هم و یؤاخي بینهم.جاء الإسلام، و �عث الله فیهم رسولا ینذرهم و یبشر 

ة إسمیة ناقصة حذف فیها المسند و ترك فعنوان دیوان "الهجراتان" للغماري، جاء جمل

و�لا حرا و لا متناهیا جائزا إن لم �كن حتمیا �ل (المسند) تأو م فارغا "لیجعل أمر تأالمعج

، و الشاعر الغماري یرجع بنا من خلال عنوان "الهجرتان" إلى 3في حلة المرسلة الشعر�ة"

الهجرة الماد�ة، حیث یتصور المجتمع العر�ي لاسیما الجزائري مجتمع �سوده الفساد و الظلم 

وتهجیرهم لكن إلى و إنتهاك لحرمة أمة وجدت لتبقى، فكان لزاما حما�ة القلة من الضعفاء 

نه أحد؟ أو دعوته إلى الهجرة المعنو�ة أي تجنب ما أین؟ و من هو الملك الذي لا �ظلم ع

�قوم �ه أولئك الفاسدون عن طر�ق تحصین الأنفس �العلم و التمسك بتعالیم الدین الإسلامي 

 4حیث �قول:

 فنحن أولى بالملام و ألزم همـالغـــائــبــون بنا و لســــت ألوم
 دملمغامرين... تقاد ان تع جعلوا الشعوب... وإ�ا لغنيمة

فالشاعر الغماري في دیوانه "الهجرتان" و �باقي دواو�نه حر�ص على الإرتباط �الماضي 

و الرجوع إلى الأصل، وهذا من أجل إثبات الذات و المحافظة على مقوماتها، فعنوان 

                                                           
، دار غیداء للنشر 2016ھـ/1437أحمد محمد فتحي الجبوري، التوظیف الفني للون في الشعر العربي، الطبعة الأولى  1

 .32ص 2016و التوزیع، عمان 
 1997، 1، الھیئة العامة للكتاب، مصر ط1925/1962إبراھیم رماني، المدینة في الشعر الجزائري، نمودجا  2

 .153ص
 .100محمد فكري الجزار، العنوان و سیمیوطیقا الإتصال الأدبي، ص 3
 .29مصطفى محمد الغماري، الھجرتان، ص 4
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دورا هاما في تشكیل الأ�عاد الفنیة و الجمالیة و تحقیق المتعة الإبداعیة  أدى"الهجرتان" 

 و�دخالها في علاقته الإبداعیة.

أما الهجرة الثانیة التي یتضمنها العنوان "الهجرتان" هي الهجرة التي أمر بها الله سبحانه 

هُمْ رَ�ُّهُمْ أَنِّي لاَ فَاسْتَجَابَ لَ  �عد ان ضیقت قر�ش الخناق على المسلمین " صلى الله عليه وسلمو تعالى نبیه 

أُضِیعُ عَمَلَ عَامِلٍ مِنْكُمْ مِنْ ذَكَرٍ أَوْ أُنْثَىٰ ۖ َ�عْضُكُمْ مِنْ َ�عْضٍ ۖ فَالَّذِینَ هَاجَرُوا وَأُخْرِجُوا مِنْ 

ئَاتِهِمْ وَلأَُدْ  خِلَنَّهُمْ جَنَّاتٍ تَجْرِي مِنْ دَِ�ارِهِمْ وَأُوذُوا فِي سَبِیلِي وَقَاتَلُوا وَقُتِلُوا لأَُكَفِّرَنَّ عَنْهُمْ سَیِّ

ِ ۗ َ�االلَُّ عِنْدَهُ حُسْنُ الثَّوَابِ  ة فكانت الهجرة إلى المدینة المنور  1"تَحْتِهَا الأَْنْهَارُ ثَوَاً�ا مِنْ عِنْدِ االلَّ

ستتب الإ�مان في قلوب الأنصار الذین لم یدخروا جهدا في حما�ة المهاجر�ن، فمن ا�عد أن 

إنطلقت الدعوة الحقیقیة والتأسیس للدولة الإسلامیة، فإلى ما یدعو الشاعر  الهجرة الثانیة

 الغماري؟ أإلى السلف الصالح �ما �انت تنادي �عض الأطراف في أوج الأزمة في الجزائر؟

هادف �ضرب صمیم موضوع الأحداث آنذاك و هو ناقل لتصور  "الهجرتان"فعنوان 

ن عنوان "الهجرتان" إو �التالي �مكن القول  -وعي تام-الغماري للأزمة و موقفه منها و عن 

"تعدى حدوده الوظیفیة إلى الوظیفة التعیینیة حیث لا یتعدى هذا العنوان طبیعة التعیین 

ن جل دواو�ن مصطفى أرغم على ال 2ا الصحا�ة"والتسمیة لموضوع القصیدة ألا و هو "هجرت

محمد الغماري تسیطر علیها الوظیفة الإغرائیة و الوصفیة رغبة من الشاعر في تغییر 

 الأوضاع تحت قناع أحداث تار�خیة.

                                                           
 .195من سورة آل عمران، رقم الآیة  1
رحیم عبد القادر، وظائف العنوان في شعر مصطفى محمد الغماري، قسم الأدب العربي، مجلة المخبر، جامعة محمد  2

 .10خیضر بسكرة، ص
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الإبتعاد عن التقلید والمحاكاة لكي  -فترة التسعینیات–الجزائر�ة في حاولت �عض الإبداعات 

فس مغایرة ونبرة متباینة تبوح بتنبؤات و ترانیم ذات الشاعر فكان خصوصیة جدیدة بنتكسب 

" حیث حاول السمو بتجر�ته كائنات الورق " في دیوانه "نجیب أنزارصوت الشاعر الجزائري "

و الإستغراق فیها و في شفافیة أمام المتلقي إنطلاقا من عنوان الدیوان ذلك أن "الكائنات 

"ذاكرة النصوص") �ائنات ترقص �خفة ودهشة على  الشاعرالورقیة" لیست سوى (ذاكرة 

والمشهد السیاسي  خیوط اللامرئیة لنتسائل في أهمیة النصوص عن مصدر لونها وصباغتها

 1الذي أفرزتهما فیقول:

 و اليوم نحاسبهم
 من كان وراء إغتيال ....؟

 ماذا تبقى للفقراء؟
 من كان وراء الرعد و الناس نيام؟

 فيضان؟من كان وراء ال
 (الفلك غاصت اكثر في التملوذ)

 من كان وراء إعتلاء العرش
 و الماء أمين يصلح للنزهاء؟

 من كان وراء أبي
 و الأبناء رضاع؟

 ضاع الحيز عليكم ضاع
 جاء الصناع
 رحل الفنان

 

                                                           
 .12-11ص ، منشورات الإختلافن الجزائر1998نجیب أنزار، كائنات الورق، الطبقة الأولى  1
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و الشاعر �حسه الفني یبوح بهو�ة النص مع تفاصیل الحیاة و معانیها، �قف عند دال النكرة 

"كائنات" �صیغة الجمع، و ما یوحي �إرادة إفادة عدم الحصر، فهي �ائنات أوراق في لفظ 

 :1صامتة، معبأة �التوار�خ و الأحلام و الأفراح و الآلام و الذ�ر�ات فیقول

 � فرسان الغد، � أجراس القلب
 لا تلتفتوا، أصبحتم هناك و أصبحنا هنا

 و من يركب دابته سوف ينجو
 ب من الآن إلى الآتي.و من ركب الماضي، إرتا

دورا بدیلا للذاكرة فهي"وظیفة سكیولوجیة مر�بة تشترك في  تؤديو�ائنات الورق، 

تناسل الأحداث  فهي ترافق الشاعر و ترصد حر�یة 2القیام بها جمیع الحواس الباطنة تقر�با"

 ، حلم �عید لون زرقة السماء و یرتب الطبیعة �عناصرها.الجريءحیث الحلم البسیط 

فمجيء العنوان بهذه الصورة �قوي قدرته على البوح و الإفضاء �المعنى و �كثف 

یوحي �إمكانیة تناصه مع الخارج  تناصي من دلالته، فعنوان دیوان "كائنات الورق" عنوان

و الداخل النصي في تعالق بین الطرفین أین البحث عن ظلال العنوان في المتن لمنح 

 3النص و دلالته فیقول: الكتا�ة إحتمالا لتولید متعة

 جارح هذا الصباح الجريح
 جارح هذا الرصيف المغترب

 جارح هذا الدم الأخضر بين العابرين
 جارح أن تتسمى الوردة الأفعى حنين

 جارح أن تتخفى هذه النحلة من سكر
 و تعمى الفكرة

                                                           
 15نجیب آنزار، كائنات الورق، ص 1
 .183م، ص1995دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر  3نجاتي محمد عثمان، الإدراك الحسي عند ابن سینا، ط 2
 .28أریدك تتجلى" صنجیب آنزار، كائنات الورق، من قصیدة "الآن  3
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متناهیة سلسلة لا ففضاء العنوان في دیوان "كائنات الورق" علامة سیمیائیة تزهر �

مل قیما ثقافیة و أخلاقیة و تصورا أیدیو�وجیا �ألفاظ و عبارات تز�د من من الدلالات، تح

حضور المعجم الوجداني المأساوي في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، و هو في ذلك 

الكائن الوحید الذي یتواصل مع غیره عن ن الإنسان هو أیتملص من مؤثرات غیره، و �ما 

ة و الكلام المفصل، و �ما أن "السلوك غیر الرمزي هو سلوك الشخص نفسه طر�ق اللغ

في "كائنات الورق" أن �خرج إلى عالم  نجیب آنزارفقد عمد الشاعر  1من حیث هو إنسان"

لتي تشكل ذاكرة فتراضي محمل و مثقل بتعبیرات و سیرورات تواصلیة بین هذه الكائنات اا

ا إلى حین، و هذا ما یتناص مع ما جاء في المقدمة التي تتفاعل معهالشاعر الخاصة، و 

الذي �تب �قول: "سرعان ما �ستدرجنا " و قدر الكائنات) و التي حملت عنوان "لأبي �كر زمال(

ا �أسرار �ائناته داخل خرى، دون ملل و دون هم، یلقي إلیننجیب إلیه من فاصلة إلى أ

على الحیاة على...  فضاء أرحب، داخل مخیال متحول هارب عحو عراء مفتوح

فكل فكرة مهما �انت فهي علامة و �الأساس هي لغة الشاعر تظهر في  2"!!!الإنسان

، فالشاعر 3تحر�ك �ائناته الورقیة لأن "التواصل حاجة نفسیة ضرور�ة لابد من إشباعها"

تواصل مع مكونات محیطه في صورة "كائنات من ورق" في ممارسة إبداعیة فنیة مشكلا 

 4�ائناتها حیث �قول في قصیدة "مشاهدات علي": مشاهد متباینة تباینبذلك 

 لا أفق
 أنت الأفق الأخير

 لا مخارج آمن من شفتيك
 لا تثق

 تثق الآن في ساعديك
                                                           

 .3/26أبو زید أحمد، الرمز و الأسطورة في البناء الإجتماعي، عالم الفكر، الكویت،  1
 .6نجیب آنزار، كائنات الورق، المقدمة، ص 2
عبد الرحمن عبد الھادي، لعبة الترمیز (دراسة في الرموز و اللغة و الأسطورة)ن مؤسسة الإنتشار العربي، بیروت  3

 م.2008
 .18نجیب آنزار، كائنات الورق، ص 4
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یتقاطع معه في موقفه تجاه  یثح -رحمه الله- علي بن عاشوریهدیها إلى الكاتب 

لورق" هو العنوان الذي حملته ائنات او "ك -ترة التسعینیاتف-الأزمة التي عاشتها الجزائر 

 المجموعة الشعر�ة �لها التي رآها أكثر دلالة في تجسید المعنى المراد و هو ما استجاب

إلیه أ�ضا الحضور الحسي للألوان، فما مر على الجزائر في راهنها التسعیني أطلق علیه 

 بلغة الألوان (العشر�ة السوداء أو الحمراء) دلالة على دمو�تها.

 1"النیران وسفك الدماءو یرمز إلى "الحرب  -العنوان-الذي �تب �ه فاللون الأحمر 

هذا اللون الذي على خلفیة  2نتصار و الكرامة فهو لون الوفاء و التضحیة"لكنه "سبیل الا

خضراء، �ان محل إهتمام الشعراء المحدثین لإرتباطه �الطبیعة، و ما �عكسه من شعور 

الإرتیاح، فهو �مثل الصفاء، الهدوء، الحب، الجمال و الأمل المرتبط �الحیاة فهو �شهد 

وجي فهو إلى منحنى إدیول العنوانتأثیرا في النفس و المشاعر الإنسانیة،كما �شیر لون 

سبیل مبدأ أو دین و هو یرمز لجهنم في �ثیر ستشهاد في یرمز في الد�انات الغر�یة إلى الا

من الد�انات، فهو لون الصلیب الأحمر في الدول الغر�یة والهلال الأحمر في الدول 

وظیفة تشكیلیة �قدر ما یبرز فیها شعائر بوصفها  الإسلامیة، و هو لا یبرز العلامة اللونیة

 3اء والتضحیة فیقول:الفد

 الضوء، الضوء الأخضر و النجمة الفوضى
 ـــيالندب المدبر، الحـــــرقة و الـــيــتــم الـــــعلــن

 هل هذا عنوان قصيدة؟
 هل هذا صوت الراعي يعلو الخيمة؟

 أم صوت الداعي؟
 هل يعطي الفرغان رغيفه؟

                                                           
 113ص م.2008قدور عبد الله ناني، سیمیائیة الصورة، دار الوراق، عمان الأردن، الطبعة الاولى  1
 .45ص م2008ظاھر محمد، ھزاع الزواھرة، اللون و دلالتھ في الشعر، دار الحامد، عمان الأردن، الطبعة الأولى  2
 .43-42نجیب آنزار، كائنات الورق، ص  3
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فیه له دلالة على "لون البعث  فإشارة الشاعر إلى اللون الأخضر الذي �أتي الغلاف غارقا

فقوة الر�ط بین اللونین (الأحمر  1و النهضة و التجدید، و هو لون سكان الفردوس"

ختزله العنوان ما �ضفي اوالأخضر) عرفت �طبیعة الكتب المتعلق �حیاة الكائنات الذي 

 علیه صبغة البعد الإ�حائي.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
فبرایر  14بھشي عفیف، جمالیة الفن العربي، المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الأدب، الكویت، رقم السلسلة  1
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جیل -و من الشعراء الجزائر�ین المعاصر�ن 

الذین أسسوا لأنفسهم حضورا  -السعینیات

ممیزا في المشهد الثقافي الجزائري و العر�ي 

عثمان على حد سواء الشاعر الجزائري 

�غلب على عناو�ن دواو�نه  حیث لوصیف

، 1995غردا�ة المعجم الصر�ح مثل (

رهاصات ، الإ 1997اللؤلؤة  1996أ�جد�ات 

 )1999، زنجبیل 1997، براءة 1997

عمال الشعر�ة التي تؤسس غیرها من الأو 

�حمل رؤ�ة معینة الهدف منها ترسیخها  امنهج

ة القارئ عن طر�ق تمیزه اللغوي في ذاكر 

ن ، مجموعة شعر�ة تخطف صفة غلافها عیلعثمان لوصیف 1الفني، فدیوان "أ�جد�ات"و 

المكونة �مختلف الألوان تسر الناظر، و هو �كشف �جد�ة حرف الأ، �مجموعة من الأالقارئ 

مرة) في 19( )تسعة عشرة مرة( أ�جدلفظة  ركر ، إذ تتعنوانفي ذلك عن مبرره لإختیار ال

العنوان المعجمي الصر�ح المستخرج  " و هو آخر نص في "أ�جد�ات" حیثقصیدة "أ�جد هوز

ى إلى ر�ط القارئ بنسیج النص من النص مباشرة، إذ �قدم نفسه على أنه مفتاح تأو�لي "�سع

، إن البحث عن الكلمة 2الداخلي و الخارجي ر�طا من العنوان الجسر الذي �مر علیه"

متمایزة أمر توقف عنده الدارس البلاغي العر�ي القد�م، فهذا  وصفهاالمفردة "أ�جد�ات" ب

�قول: "إن الألفاظ لا تراد لانفسها، و�نما تراد لتجهل ادلة على  عبد القاهر الجرجاني

                                                           
  1997عثمان لوصیف : أبجدیات (شعر) مطبعة دارھومة الجزائر  1
 .25م)، ص2004( 1القاھرة، طحلیفي شعیب، ھویة العلامات في العتبات و بناء التأویل، المجلس الأعلى للثقافة،  2
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و من هذه المعاني لأشكال القصائد المقدمة في دیوان "أ�جد�ات" لعثمان لوصیف  1المعاني"

 نقدمها من خلال الجدول التالي:
عدد قصائد 

 الديوان
عدد الصفحات  الصفحة عدد المقاطع عنوان القصيدة

 المكونة للقصيدة
 وشكل العنوان نمط

يدة
قص

شر 
ى ع

حد
إ

 

 حبة البر
 )02/10/96(طولقة 

 مركب حقيقي �دي وظيفة وصفية 09 05 16

 نور (إبن الشاعر)
 )24/09/96(طولقة 

مفرد صريح يؤدي وظيفة وصفية  05 14 09
 دلالية

 الجلفة
 )11/10/96(طولقة 

 05منها  09
 مرقمة

 مفرد صريح يؤدي وظيفة وصفية 16 19

 آواهآه، 
 )11/10/96(طولقة 

 مركب فرعي يؤدي وظيفة إخبارية 07 35 10

 فينوس
 )16/10/96(طولقة 

 وظيفة وصفيةمفرد صريح يؤدي  03 42 07

 أستاذ (أدونيس)
 )11/11/96(طولقة 

مقاطع  08
 مرقمة

مفرد صريح يؤدي وظيفة وصفية  14 45
 دلالية

 وهيبة (أم نور)
 )1985(الجزائر العاصمة 

مفرد صريح يؤدي وظيفة وصفية،  02 59 05
 إخبارية دلالية

 تيزي وزو
 )20/10/96(طولقة 

مقاصع مرقمة  3
تتراوح بين الطول 

 و القصر

 إسم علم صريح يؤدي وظيفة وصفية 12 61

 فاقة
 )03/10/96(طولقة 

 مفرد صريح يؤدي وظيفة وصفية 05 73 مقاطع 08

 طبيبة
 )22/11/96(طولقة 

صريح يؤدي وظيفة وصفية مفرد  15 78 13
 إخبارية

 أبجد هوز
 )13/10/96(طولقة 

 دلاليةمعجمي مركب يؤدي وظيفة  07 93 19

 )01رقم ( جدولال

 

                                                           
ھـ/ 1413( 3عبد القاھر الجرجاني، دلائل الإعجاز، قراءة وتعلیق محمود محمد شاكر، مطبعة المدني، القاھرة، ط 1

 .522م)، ص1992
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فعنوان الدیوان "أ�جد�ات" المتبوع �جنس المتن شعر �تب في مستوى واحد، و �الخط 

تجو�د، حیث و هو من أعرق الخطوط العر�یة، و في هذا الخط صنعة و إبداع و الكوفي، 

�شة �أبهى الألوان، ما �جعله ر تناسب دلالته في حنا�ا الغلاف بتلك الحروف الأ�جد�ة المز 

�شغل حیزا لافتا یوجه القارئ إلى التموجات الدلالیة في المتن الشعري "و هو عمل عقلي 

 1خالص �ختاره الؤلف �عد تفكیر في محتواه و مضمونه، وقد �كون بؤرة من بؤر النص"

حیث تتناغم الأحرف الأ�جد�ة مع العنوان "أ�جد�ات" لیجسدان نشوة الروح في التحلیق 

 والإرتقاء بلغة الضاد التي �لما مر الزمان بها زادها مدحا وجاها.

هم �قدر �بیر في تحصیل الدلالة لنصوص �تا�ة العنوان بهذا الشكل قد �س و

 ".أ�جد هوزة "تجسدت في العنوان الفرعي له في قصید إذالدیوان، 

فإضافة إلى الخط الذي �تب �ه العنوان، فإن إختیار اللون الأزرق القاتم جعل من 

العنوان أكثر بروزا، فقد ورد اللون الأزرق في القرآن الكر�م في سیاق العذاب قوله تعالى: 

جْرمِِينَ يَـوْمَئِذٍ زُرْقاً "
ُ
فَخُ فيِ الصُّورِ وَ نحَْشُرُ الم ، إلا أن الدراسات الحدیثة أعطت دلالات 2"يَـوْمَ يُـنـْ

متعددة للون الأزرق القاتم منها "ما هو �أتي �معن الصدق و الحكمة و الخلود، و في �عض 

الأخلاق و الشرف و الأمل و صفاء السر�رة  علىالأحیان �أتي دلالة على الحب، و أحیانا 

میة على أنه أكثر الألوان تهدئة عند الفرد، و�رمز أ�ضا إلى السلام، و قد دلت التجارب العل

وحین نعود إلى دیوان "أ�جد�ات" لعثمان لوصیف نجد العنوان "أ�جد�ات" المفرد  3للنفس"

النكرة جاء في صیغة الجمع، ذو دلالة مطلقة لا تتحد إلا في وجود سیاق، و هي توحي 

مفرد النكرة متمثلا للعنوان ال�عدد لا متناهي من الدلالات التي لا تكتمل إلا بوجود المفسر 

 :4في نص "أ�جد هوز" حیث �قول في أحد مقاطعه

 أبجد هوز
                                                           

م، 2000الموسى خلیل، قراءات في الشعر العربي الحدیث و المعاصرة، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق  1
 .135ص

 .102الآیة  سورة طھ، 2
 .36حمد محمد فتحي الجبوري، التوظیف الفني للون في الشعر العربي "السري الرخاء نمودجا" ص 3
 .95-94عثمان لوصیف، أبجدیات، ص 4
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 ضاع الطلسم فيك
 وضاع ... اللغز الملغز

 أبجد هوز
 � أغلى من كل الدنيا

 � شغف القلب المبتول
 و � ... � كنزا يكز

" في دیوانه "أ�جد�ات" عناو�ن فرعیة تبرز البعد عثمان لوصیفختار الشاعر "اكما 

المكاني جلیا، فقد غنى للوطن، للعلم، للجرح، للألم، للأمل، للجزائر، و هو في ذلك �سلك 

في الإنتقال من الجزء إلى الكل فكانت الأغواط في  صالح خرفيو  مفدي ز�ر�اءمسلك 

" و الجلفة و تیزي وزو "إرهاصاتفي  " و �اتنة و طولقةغردا�ة" و غردا�ة في "لؤلؤةدیوانه "

" و قد تواترت �ثیرا في دواو�نه أماكن أخرى مثل �سكرة، وهران العاصمة أ�جد�ات"في 

" مسقط رأسه حیث تفاعل معها الشاعر مرتبطة �أمكنة جزائر�ة طولقة"ولكن أكثرها شیوعا "

�قول في نص تیزي إرتباطا واعیا �ما �حیط �ه في إطاره الإجتماعي و التار�خي حیث 

 1وزو:"

 !�ديت � إبنة جرجرة
 � عروس النجوم

 تأججت الذكرا�ت
 و رفرف قلبي إلى تيزي وزو

"فالقصیدة تحرض خیال الشاعر و �ما أن بنیة المكان مرتبطة بنص الموضوع 

هم في ترسیخ الإقامة أو أماكن الز�ارة سیرة المدن �غبطة التذ�ر التي تسوتدفعه لإكتشاف 

، و ما یهمنا هو مكان �تا�ة النص �غض النظر عن موضوعه 2وجدان النفس و القلب"في 

                                                           
 .63عثمان لوصیف، أبجدیات، ص  1
 م.2009، جدة 70الجزء  18بوشوشة بن جمعة، قصیدة المكان، و المكان قصیدة، مجلة علامات، المجلد  2
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ولأن المكان عتبة �مكن الدخول من خلالها إلى النص الشعري، فقد نجد �ل العناو�ن 

وفي فترات متقار�ة (من سبتمبر  1الفرعیة في دیوان "أ�جد�ات" �تبت في مكان واحد (طولقة)

 1985"وهیبة" الذي �تب في الجزائر العاصمة من سنة ) عدا نص 1996إلى أكتو�ر 

فتوظیف الشاعر لمكان "طولقة" في نها�ة �ل مقطع، �حیل القارئ إلى مدن صحراو�ة 

سیستثمر المكان في بهندستها المعمار�ة و بنمطها الإجتماعي السائد فیها و هو في ذلك 

 بناء نصه الشعري لإعطائه أ�عادا و فضاءات حمیمیة ...

المساهمة  -التسعینیات-وي الجزائري في فترة تساءل: هل إستطاع الخطاب النسولن

 في تطو�ر الحر�ة الفكر�ة في الجزائر؟

إن الحر�ة الإبداعیة في الجزائر لم تكن قاصرة على الجنس الذ�وري و �ان من 

 -فترة التسعینیات-الإنصاف أن نقف في هذا المقام عند "شواعر" جزائر�ات معاصرات 

هذه الفترة الإستثنائیة التي حملت الكثیر للمجتمع الجزائري من أحداث وتغیرات محور �حثنا، 

قتدار رغم بتكار و الاالكتا�ة الشعر�ة �انت لها القدرة على الا حیث برزت أسماء �ثیرة في

، لأن هذا النوع من 2"الطروف القاسیة " التي تسیج الكتا�ة النسو�ة في مجتمع ذ�وري"

الكتا�ة و إن �ان یرمي في �اطنه إلى "تغییب الدقة و تشو�ش التصنیف، تستبعد التقو�م 

ومن هنا إرتفعت  3تسمیة مقابل مر�ز�ة مفترضة" هذه التسمیة التي لا تتضمن حكما �أنها

 ]2000-1989[أصوات الرائدات الأوائل في الإبداع الشعري الجزائري في الفترة الممتدة بین 

 یوضحها الجدول التالي:

 

 

 
                                                           

 عثمان لوصیف، أبجدیات. 1
م) جسور 2013ھـ/ 1434یوسف وغلیسي: خطاب التأنیث، دراسة في الشعر النسوي الجزائري، الطبعة الأولى ( 2

 .54للنشر و التوزیع، الجزائر ص
خالدة سعید، المرأة و التحرر و الإبداع، سلسلة نساء مغربیات، إشراف فاطمة المرسین، نشر الفنك، المغرب  3

 .86 م، ص1991
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 أهم الدواو�ن الشعر�ة النسو�ة الجزائر�ة [فترة العشر�ة السوداء]
 التار�خ دار النشر الديوان الشاعرة

 م1989 إتحاد الكتاب العرب دمشق زمن ا�حصار و زمن الولادة ا�جديدة سهامأم 

 م1991 منشورات سف�� مكناس �حر الكلام ر�يعة جلطي

 م1996 دمشق كيف ا�حال

 م1993 موفم ا�جزائر أ�اذيب سمكة أحلام مستغان�ي

 م1995 دار سعاد الصباح القاهرة المملكة والمنفى حبيبة محمدي

 م1995 الهيئة المصر�ة العامة للكتاب القاهرة الوجھكسور 

 م1996 منشورات التبي�ن ا�جزائر عابرة أوراسية نورة بوراس

 م1996 ديوان المطبوعات ا�جامعية وهران أ�وام ا�جمر خ��ة حمر الع�ن

 م1998 دار الهدى �ع�ن مليلة أناشيد ع�ى عزف الصغار لي�� لعز�ز

 م1999 ا�جلس الأع�� للثقافة القاهرة العراءوقت ��  حبيبة محمدي

 م1999 منشورات التبي�ن ا�جاحظية ا�جزائر بقايا هرم فوز�ة لرادي

 م2000 عن منشورات الإختلاف هذه المرة سليمة رحال

 م2000 عن منشورات ا�جاحظية شظايا (شعر) جميلة طلباوي 

 م2000 للطباعة و الإعلام والنشر و التوزيعدار الملكية  تداعيات إمراة فوق العادة فضيلة بوسعيد

 

 -جیل التسعینیات-الشاعرة الجزائر�ة المعاصرة ف

ستطاعت أن تثبت إختراقها عالم المجهول ا

 لكتا�ةوقدرتها على فعل الكتا�ة و �طر�قة مغایرة 

الرجل "سواء داخل النوع الأدبي الواحد أو ضمن 

ومن المبدعات الجزائر�ات اللواتي  1أنواع متعددة"

دخلن عالم التحدي من أجل تخلیص أنوثتهن من 

 قبضة الجنس الذ�وري:

لم تتناولها الأقلام �الدراسة التي  *فضیلة بوسعید

رغم تمیز �تابتها �الإقتداء في الشعر العمودي 

                                                           
 .322ص م1997سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء  1



 -التسعینیاتجیل -التفاعل العتباتي في شعر   الفصل الثاني

101 
 

نمودجا حیا أ �عدحیث صدر لها دیوان "تداعیات إمرأة فوق العادة" نها�ة التسعینیات والذي 

الدراسة للإبداع النسوي الراقي، الباحث على إثبات الذات النسو�ة �تجر�ة شعر�ة تستحق 

و دیوان "تداعیات إمرأة فوق العادة" لفضیلة بوسعید و الذي شمل ستة و عشرون  ،البحثو 

 1عنوانا فرعیا �ان �التالي:
 م1999صور�ي: الاغواط صيف  .1

 م1999فرائض الشوق: سبتم��  .2

 م1998غواية الورق: نوفم��  .3

 م1998تراتيل: نوفم��  .4

 م04/08/1998إع��افات ع�� شراشف الكفن:  .5

 م �� فراش المرض1999أغسطس  17�� قراطيس العياء:  .6

 م1999أغسطس  06جن�ي:  .7

 م1999أغسطس  06شاعرة:  .8

 م1999ف��اير  16بوط من سدرة الروح...: الأغواط �� ه-طلوع .9

 م1998شعراء: د�سم��  .10

 م بالأغواط.1998أوت  11�شأ: لم  .11

 م بالاغواط.1998أوت  24الع��ي و ا�حلم:  .12

 م1998عد إ��: شتاء  .13

 م بالأغواط.1999ع�� الهامش: جانفي  .14

 م1999سبتم��  20�عو�ذة الفؤاد...:  .15

 م بالاغواط.1998جو�لية  12أبجديات الصلاة:  .16

 م بالأغواط.25/03/1998وشوشات:  .17

 م بالأغواط.1998مغفل: جانفي  .18

 م.1998جوان  29ات صرع: الأغواط �� نو� .19

 م بالأغواط.1997تداعيات إمرأة فوق العادة ...: نوفم��  .20

 م بالأغواط.1997سأ���ى: د�سم��  .21

 م بالأغواط.1988ماي  16سؤال كب��:  .22

                                                           
 جزائر�ة معاصرة من منطقة الأغواطشاعرة فضیلة بوسعید: *
، دار الملكیة الفكریة للطباعة و الإعلام و النشر و التوزیع، الجزائر العادة فوق إمرأة تداعیاتفضیلة بوسعید،  1

 م.2000
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 م1989كن حبي�ي: فيفري  .23

 م بالأغواط.24/02/1996ع�� الضفة اليسرى:  .24

 م بالأغواط.1998جو�لية  8الوصايا العشر:  .25

 م بالأغواط.24/10/1996البوح:  آخر .26

ختارته لأنه محور اأن الشاعرة ظ في عنوان "تداعیات إمرأة فوق العادة" الملاحو 

و هو ما نجده صر�حا في النص العشر�ن، فالعنوان �حد ذاته لا �قدم  النصوص الشعر�ة،

سوى الموضوع "المرأة" و لكن النص �قدم وجوها متعددة له حیث تقول الشاعرة في نص 

 دعه يمر دمي...    1"تداعیات إمرأة فوق العادة":

 قد كبلوه بأسلاك الهزيمة
 و عيروه ... بأثداء الأمومة

 دعني إذا ...
 صدري لكل القنابلأفتح 

 أحشد آهتي لذاكرتي المقفلة
 وحدي أ� ...

و المتتبع للشعر النسوي عبر التار�خ الأدبي �جد أن جل الدواو�ن الشعر�ة النسو�ة 

مشبعة �حدة التوتر إزاء التغییب الإبداعي الممارس �قصد�ة على المنتج النسوي، خاصة 

وسیلة لستر آلام الإنسان في �عض إستعمل الفن "من هنا فقد و صور الإقصاء و التهمیش، 

تجر�ة الشاعرة في ، فكان دیوان "تداعیات إمرأة فوق العادة" الذي �جسد 2و ظروفه"الأحیان 

عشر�ة الدماء اة في البیئة الصحراو�ة من جهة و إثبات الذات و هي تصارع نكسات الحی

ختیارها عنوان اعند والآلام التي عاشتها الجزائر من جهة أخرى، فالشاعرة فضیلة بوسعید 

"تداعیات إمرأة فوق العادة" عنوانا لمجموعتها الشعر�ة، إنتخبت عنوانا داخلیا لتجعله العنوان 

 الأساسي للدیوان.

                                                           
 .57فضیلة بوسعید، تداعیات إمرأة فوق العادة، ص 1
 .09، دس، ص1عفیف بھشي، إتجاھات الفنون التشكیلیة المعاصرة، مطبعة وزارة الثقافة والإرشاد القومي، ط 2
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 خاصا من طرف الدارسینعي إهتماما فعنوان الدیوان من العناو�ن المر�بة التي تستر 

تحصیل دلالتها یتوقف على مدى قدرة المتلقي على تفكیك عناصر التر�یب و تمییز لأن 

القید زادت الخصوصیة، و من ثم أصولها من الزائد التي تز�د معها الفائدة لأن "كلما زاد 

ن بلباقة �جمع بین تر�یبی فضیلة بوسعید، فعنوان الشاعرة 1زادت الفائدة بز�ادة الخصوصیة"

أنثو�ة و لیاقة لغو�ة جسد حضور المرأة الجزائر�ة المبدعة في الساحة الأدبیة، �یف لا وهي 

 2القائلة في قصیدة شاعرة:

 لشهادات لخطوي أمانيازة *** وهذي اــــــــــــــــرا و عـعـــرب شـــــأ� من حباها ال
 ايــــوافــقــل الــيـمـازل جــــغــــ** فــــراح ي*طـــيـبـتــي ــــلـــداد ــــــــــــــــــمـــح الــرنـأ� من ت

 و خير معلمي فكوا المعانياا ــفما حاجتي � أنت كي أثبت الأ *** ن

ة فوق الداخلیة من زوا�ا لغو�ة فنجد أن دیوان "تداعیات إمرأ  أما إذا تتبعنا العناو�ن

 معرفة 02) منها مفردة { 07داخلیا، سبعة (عنوانا  )26إشتمل على ستة وعشرون (العادة" 

 ) عناو�ن نكرة { تراتیل، شاعرة، شعراء05و خمسة ( }و "جثتي" "صورتي�الإضافة "

 ) عنوانا مر�با موزع على ثلاثة أنواع من الجمل:19و تسعة عشر ( }وشوشات، مغفل

 }داعیات البوح، آخرفرائض الشوق، العصى و الحلم، تعو�ذة الفؤاد، إسمیة، مثلما نجده في {

"حیث تنتقل الجملة الإسمیة من البساطة إلى التر�یب إذا �ان أحد متعلقات المسند أو 

ر إلیه عنوان یهو ما �شو  3المسند إلیه تر�یبا إسناد�ا �الحال و الصفة و المضاف إلیه"

 الدیوان، و العنوان الداخلي.

�ن حبیبي، عد إلي، لم ، سأنسى{ و الجملة الفعلیة مثلما تقف عنده في الدیوان 

هذه الجمل المكونة من إسنادین أحدهما مرتبط �الآخر،(المسند و المسند إلیه) و �كون  }�شأ

محتوى دلالي و إخباري �مثل الرسالة التي تنظم الخبر المتنقل من المتكلم أو المرسل لها "

                                                           
 .59ص م2002حسن جمعة، جمالیة الكلمة، دراسة جمالیة، منشورات إتحاد كتاب العرب، دمشق  1
 .25اة فوق العادة، صفضیلة بوسعید، تداعیات إمر 2
 .2003/2004ھدیة برداني، الجملة بنیتھا و دلالتھا في سورة آل عمران، رسالة ماجستیر، جامعة الحاج لخضر، باتنة،  3
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الفضاء  اله الشاعرة لتترك مجالعملت على إ�ص او ذلك م 1إلى المخاطب و المتلقي"

 النص مفتوحا لتشرك القارئ و تحدث التفاعل.و 

في قراطیس العیاد، على الهامش ) في العناو�ن التالیة {  جار ومجرور(وشبه جملة 

(قراطیس } فیثبت حرف الجر (في) الدال الدخول في الإسم المختصر ...على الضفة الیسرى 

 عَلَى أَجِدُ  أَوْ : {تعالى قوله نحو المجازي  الاستعلاء تفید التيالعیاد) أما حرف الجر (على) 

 دلالة) الیسرى  الضفة الهامش،( المكاني �الحیز مرتبط" على" الجر فحرف ،2}هُدًى النَّارِ 

 دامت ما الأنسب، هي تراها التي العلم لغة خلال من له التحدي و�علان للواقع الرفض على

 نأ للمرئي المجال وفتح الحاجز، لكسر الظهور مشكلة وتصارع خر،الآ اقناع عن تبحث

 نأ تاستطاع"  العادة فوق  مرأة إ" وهي لا و�یف الذات، هذه خفا�ا معرفة في دوره یؤدي

 التي والحواجز العقبات �ل تز�ل" نأ علیها لزاما �ان حیث �قهر، لا زمن في الواقع تقهر

 الكلمة مع وتفاعلات فانفعلت 3"ستثنائيإ جتماعيإ سیاق في وتصنفها وتعرفها تعینها

 فعل ممارسة من الجزائر�ات الشاعرات �منع لم الذي �الأحداث المليء العالم بهذا المرتبطة

 فترة في الجزائر في نثوي الأ للخطاب الإبداعي المستوى  على شاهدا �ان الذي القراءة

 .التسعینیات

 :المعاصر الجزائري  الشعري  النص في المؤلف سمإ توظیف تجلیات

سم المؤلف من بین العناصر المناصة التي �حو�ها الغلاف الخارجي �عد إ�عد 

خر، ففیه تثبیت أارقة بین �تاب و فو مجاوزته، لأنه العلامة الأالعنوان، فلا �مكن تجاهله 

سم هنا �منح سلطة الإ"هو�ة الكتاب لصاحبه، و�حقق ملكیته الأدبیة والفكر�ة على عمله 

سم المؤلف بنصه ، �المتلقین إ) من خلال العلائق الجدلیة التي تر�ط القارئ توجیه المتلقین (

كما �ستطیع تحدید دبي الذي یبدع فیه المؤلف ،) �ستطیع تحدید هو�ة الجنس الأالقارئ (
                                                           

عبد الحمید دباش، دور التركیبة في فھم إفھام القرآن، مجلة الآدب و العلوم الإنسانیة، جامعة الامیر عبد القادر للعلوم  1
 .97. ص 2003نوفمبر  03قسنطینة العدد الإسلامیة، 

 .10سورة طھ، الآیة رقم  2
 للنشر جسور م2013/ه1434 الأولى الطبعة ،)الجزائري النسوي الشعر في دراسة( التأنیث خطاب ،وغلیسي یوسف 3

 .34 ص الجزائر ،والتوزیع
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م الشاعر والعنوان �فضاء سإحیث ینفرد  1"سلو�یة والفكر�ة لهذا المؤلف ....الخصائص الأ

سم فوضع الإ"قة مباشرة بین ذات المبدع والنص الشعري نفرادا یدل على قیام علاإالغلاف 

نطباع نفسه الذي �عطیه وضعه في الأسفل ،لذلك غلب تقد�م على الصفحة لا �عطي الإأ 

وهي الصفحة التي لم یتخلى عنها  2"الأسماء في معظم الكتب الصادرة حدیثا في الأعلى

عبدالله جل الشعراء الجزائر�ین المعاصر�ن معلنین في ذلك حضورهم المستمر حیث �قول 

خر زعاج الآإلى حد إنا صفحة تقول أنا الصفحة التي لا تخرج للناس بیضاء، أ" حمادي

�صورة هو في ذلك یبرز جوانب من رؤاه  3"فتري على الناس وعلى الله الكذب ألكن لا 

 واعیة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 الجزائر والتوزیع للنشر لفیةالأ دار ،2013 الأولى الطبعة ،المعاصر الجزائري النص في اضاءات خشبة، الغاني عبد 1
 .112 ص

 مصر ،للكتاب المصریة الھیئة ،مختارة نماذج في بحث ،العربیة الروایة في النصوص تداخل حماد، محمد حسن 2
 .94ص 1997

 .25ص ،م2002 ،1ط ،الجزائریین الكتاب اتحاد منشورات النص، سلطة الله، عبد حمادي 3
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 یوسف وغلیسي" وجاع صفصافة في مراسم الاعصارأفي " سم المؤلفإ

العنوان �فضاء  سم الشاعر وإینفرد 

نفرادا یدل على العلاقة الموجودة بین إالغلاف 

 .الذات والنص الشعري 

في دیوان  -یوسف وغلیسي-سم إفجاء 

لى أع" في عصاروجاع صفصافة في مواسم الإأ"

سود في فضاء أصورة من الجهة الیسرى بلون 

مل بیض یوحي سیكولوجیا �الراحة والصبر والأأ

ل فهو �مثل "الضوء وهو من الناحیة ؤ اتفوال

ن �ل العلمیة لیس لونا �المعنى المعروف لأ

الألوان متضمنة اللون الأبیض، وقد عده 

من �عضهم من الألوان الباردة التي تبعث حالة 

�ما �عطي للشاعر نوعا  1سترخاء وتز�د من الحجم الظاهري للأشیاء "أنینة والإالهدوء والطم

سم المؤلف) وفضاء الغلاف ثنائیة �ستغل فیها إمن الخصوصیة. حیث یتشكل من فضاء (

لى شكل" شجرة الصفصاف " إالشاعر الطاقات الحیو�ة للتشكیل الفني، حیث الإحالة 

"واوي" مرتبط �مؤشر  جدراللغة العر�یة ثابتة �المكونة من مجموعة من �لمات مكتو�ة �

 .�عاد أ�قونتیه وجمالیةأوهي �لمة "شعر" مرفقة �أشكال هندسیة مشكلة  نلمتالجنس ل

سم المؤلف " قمة في التدلیل السیمیائي الذي إفحمولة هذا الغلاف الذي �عتلیه "

 منحت هذا العمل سمة فنیة نوعیة ،�ضرب عمق الدلالة، و�هذه الخصوصیة للذات الشاعرة

 2:ذ �قولإوجاع منبثقة من إحساس عمیق �جسد قصة الذات مع الأ

 يطير اليمام!
                                                           

الطبعة الأولى  د أ نمودجا،الرفا ريالفني للون في الشعر العربي "السحمد محمد فتحي الجبوري، التوظیف  1
 .30/31ص  2014دار غیداء للنشر والتوزیع  ،م2016 /ـھ1437

 .53ص  1995قسنطینة  ،بداع للنشرإ ،دیوان شعري، عصاروجاع صفصافة في مواسم الإأیوسف وغلیسي،  2
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 ولكنني
 ظل هنا واقفا تحت جنح الظلام؟أ

 لعل اليمام يعود الي غدا...
 في شكل ذلك الحمام......!

دلالات وجاع "الصفصافة" حیث تفجر هذه البنى العمیقة، أوجاع من صمیم أفهي 

مة الجزائر�ة الممتدة فهل سیكون الصفصاف الأ ...حداثالشاعرة مع الأ الذات صراع

م متداد جذور الصفصاف الموغلة في الزمن والمتأثرة �فعل العوامل الخارجیة رغإ�جذورها �

 ؟...ورقها، ونمائها وخصبهاأغصانها وروعة أ لیونة 

خضر والیا�س لولا مشیئة الله كل الأأدمر و  عصار العنیف الذي خرب وفكان الإ

وَهُوَ الَّذِي َ�فَّ أَیْدِیَهُمْ عَنْكُمْ وَأَیْدَِ�كُمْ عَنْهُمْ بِبَطْنِ مَكَّةَ مِنْ َ�عْدِ أَنْ أَظْفَرَكُمْ عَلَیْهِمْ "في خلقه 

 1"وََ�انَ االلَُّ ِ�مَا تَعْمَلُونَ َ�صِیرًا

 "في مواسم الاعصارصفصافة "وجاع أائیا في ییوسف وغلیسي نشاطا سیمحقق 

ناء والوجود، فائیة العنوان وقصة جدلیة الیسرار التألیف في سیمأ�كشف من خلاله على 

اطب جل البقاء، وعلیه �ان لزاما على المخأقع الإسنادي الذي �صارع من امستقطبا دلالة الو 

 ستهلاكها.ابؤر لإنتاج الدلالات وتحدید أنماط  إلى �ماءات ن �حول الإأالمثقف 

 

 

 

 

 

                                                           
 .24الآیة سورة الفتح،  1
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سم المؤلف لا تقل لإن الدلالة النصیة إ

 الغلافهداء وفضاء نا عن دلالة العنوان والإأش

وهو إشارة مواز�ة  وغیرها من عتبات النص،

حد المداخل الأولیة في تعلقها مع النص �ما لأ

نها تمنح سلطة توجیه المتلقي من خلال أ

 بنصه. سم المؤلفإالعلائق التي تر�ط 

"جسد �كتب في دیوانه حكیم میلود و

، نسجل علیه ذاتیته وحرصه على 1"نقاضهأ

البروز والظهور من خلال اعتلائه غلاف 

 خاصة -جیل التسعینیات-صر�ن ا�ه في ذلك دأب جل الشعراء الجزائر�ین المعأالدیوان، د

فهو �عكس من جهة "على غلاف الدیوان له دلالته الخاصة أ سم الشاعر في إولظهور 

لف نوعا من توهو بذلك �خ 2"على إعطاء �عد حقیقي للواقع خاصة �سیرتهحرص المؤلف 

جسد �كتب انقاضه -هذا الأثر متمثلا في دیوان  اءةلى قر إثارة عند المتلقي، دافعا إ�اه الإ

رتبط �الزخم الكبیر من التكثیف الدلالي النفسه حضورا  حكیم میلودوجد الشاعر أحیث  –

سم المؤلف  و�شكل إكبر من أحیث برز العنوان �حجم " انقاضه�كتب "و الفني في جملة 

ولعل سیطرة  )ثلاث �لمات(سمیة من إحتل في ذلك سطرا �املا �جملة إف كبیر و ممیز

هذا الخط بهذا الحجم على العنوان في خلفیة بیضاء لها دلالتها، بوصفه البؤرة المر�ز�ة 

لشاعر العر�ي المعاصر �شكل عام ن االتي ینطلق منها الباحث في تحلیل النص، ولأ

والجزائري �شكل خاص �ستغل المساحات البیضاء �شكل �عكس التجر�ة الشعر�ة في 

"جسد �كتب  فدیوان 3"الصورة والمشهد عبر لوحات فنیة رائعة الانتظام"القصیدة لأنها تكون 

ملاذ شعري �عبر فیه الشاعر عن الكتا�ة المتمنعة والصعبة النازعة  لحكیم میلود "انقاضه
                                                           

 م.1999حكیم میلود، جسد یكتب أنقاضھ، منشورات التبیین الجاحظیة، الجزائر  1
 .29ص، 1998، 14عمان ع ،عبد الله إبراھیم، السیرة الروائیة، إشكالیة النوع والتھجین السردي، مجلة نزوى 2
 .11نموذجا ص أ  دالتوظیف الفني للون في الشعر العربي " السري الرفا، حمد محمد فتحي الجبوري 3
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ن الكتا�ة الإبداعیة غوار الذات المتناقضة التي یلبسها الخراب التار�خي لأأ والمندمجة في 

 على مستو�ات متعددة.  تولیدة تصدعات وانز�احا -فترة التسعینیات-في الجزائر

حساسه �الوقوع في منتهى إنهار �عد إلى ذلك الجسد الذي إ حكیم میلودر �شی

 1طلال فیقول في قصیدة فاتحة الحزن لألا اإمنه  یبقن الوطن تاه وتعب ولم الضیاع، لأ

 قالت سترحل:
 وتغيب عن الوطن المتعب 

 تشحذ الحب عند مداخل كل المدن 
 وتموت وحيدا 

 لان الأحبة ضاعوا
 غير الدمن ولم يتبق

 وجراح المواجع في القلب 
 والأبجدية تعطي الجهات نزيفك تذروك فوق بقاي الوطن.

هذه النجوى أخذت معنى القلق و الخوف، �حثا عن الأمان و الإستقرار ما إنعكس 

على لوحة الغلاف التي حملت تداخلا في الألوان �احثا عن الإتساق و الإنسجام مع العنوان 

الأزرق" الذي �عزز تجر�ة الشاعر "صاحب الدیوان" "اللون  �اللون نفسهالرئیسي الذي جاء 

" لحكیم میلود تجر�ة جسد �كتب أنقاضهو فن مبدأ الجدید المختلف، و دیوان "النمطیة غیر 

فر�دة في نسیج الشعر الجزائري المعاصر حیث شقت طر�قها لإنتاج نص مختلف، متفاعلا 

في رسم لوحة دیوانه التي تؤسس لتعاسة الواقع الجزائري و�ؤس بودخان" مع صد�قه الفنان "

و تكو�ن جمالي أن "اللون �مكن أن یتحرك في تعبیر رمزي أو موسیقي إالحیاة حیث 

، و�هذا �كون وسیلة للتعبیر عن و الفنیة ذات الرؤى المختلفةألمختلف الأغراض الحیاتیة 

 2ا وفقا لرمز�ة المعنى الذي یتضمنه"ختلاف نزعتها ودوافعهإالعاطفة الإنسانیة على 

وع أسالیب الشاعر نلوان تنوعت بتن �مزج بین مجموعة من الأأ بودخانستطاع الفنان إف

                                                           
 .38ص  1996الجزائر ،منشورات التبیین الجاحظیة ،جسد یكتب انقاضھحكیم میلود،  1
 .25ص  ،نموذجاأ التوظیف الفني للون في الشعر العربي، " السري الرفات  ،حمد محمد فتحي الجبوري 2
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زرق لأزعجة و المختلفة �الأسود واستعان �الألوان المإف، المستخدمة في ذلك والأدوات

قتران علیه الإ �ي لأنه لون مكروه "�غلبخاصة هذا الأخیر قلیل الورود في الشعر العر 

وهذا ما یوحي بدلالة  ،ر الجارحةو م الطیأ ،م السلاحأكان لون العدد أسواء  ،�الصید والقتل

في  حكیم میلودستطاع الشاعر او�ذلك فقد  1"الشؤم الشر مما أدى الى نفور العرب منه 

 -في فترة التسعینیات-زمة ن �عطي صورة صادقة لخطاب الأأ نقاضه"أ"جسد �كتب مدونته 

 إذلام الوطن آم النفس و لاآن �جمع بین أستطاع �قوة أسلو�ه ورهافة حسه ا، �ما �الجزائر

 2:�قول في نص الفجیعة

 كان دمي بوصلة للبجع النازح فينا 
 الرؤى مذبحة  و

 فبها تموت الخيل والنساء 
 ماءدالليل في ال سبعيث وح و

 تتبعه حاشية الرعب 
 صوات البكاءأ و

اء طقوسه في فن الكتا�ة، �منح نفسه �املا لها، حیث لا �عتبرها أثنفحكیم میلود 

ضحى ألذلك ، عالم الكلمة لى حیاة ومعاناة تأسرإسحا�ة عابرة، بل ممارسة إبداعیة تتحول 

لم و�حدد وجودنا امتیاز، فهو الذي �حدد علاقتنا �العإالجسد في عنوان الدیوان بؤرة للرمز�ة و�

 3:ملفیه، حیث �قول في قصیدة تأ

 ضد البداية .... ضد النهاية 
 بتكر العلم أ
 سكن في خصلة الضوء أ
 عطي الفضاء طيوري أ
 جر الماء الى كهفه الحجري أ

                                                           
 .19ص ،التوظیف الفني للون في الشعر العربي ،حمد محمد فتحي الجبوري 1
 .36ص ،میلود، جسد یكتب انقاضھحكیم  2
 .47ص المرجع نفسھ، 3
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 مد ظلالي الى حرقة في الجذورأ

بوصفه  د حقیقة بیولوجیة وثقافیة أ�ضامن هذا الجس حكیم میلودالشاعر �جعل 

ثقل المحظورات، وسطو ثقافة من غم على الر تعبیرا عن هاجس سوء الأوضاع في البلاد، 

نتصار الجسد ا�ما یدل على  –فترة التسعینیات-بداع الجزائري فيلیات الإآالمحرم على 

على  -كتب�-ذ یوحي الفعل المضارع إالذي �جعله حیا، ) كتا�ة(على الموت �شعره 

ي وى الوجودستمرار�ة والحر�ة، والشاعر من خلال العنوان یبین قیمة الكتا�ة على المستالإ

 ن خلودأعلى  مراهنایثبت حضور الذات الشاعرة فوالإنساني الذي �قهر فیها الموت والعدم 

 بداع معا حتى لا �سقط في فخ المفارقة.لإبد�ة اأ و -الكتا�ة-�فعل  لاإالجسد لا یتأتى 

هتمام الإ –ترة التسعینیات ف-ستطاع الشعر الجزائري المعاصرإهل  :لنتساءل و

نیة عتباره نصا مواز�ا للعمل الإبداعي لا �قل أهمیة عن بإهداء دلالة ووظیفة، �ببنیة الإ

 سم المؤلف؟إ العنوان و

 الجزائري  -جیل التسعینیات-شعر الإهداء في 

تحمل داخلها إشارة ذات دلالة "هو العتبة الثالثة للنص  "dédicace"هداء ن الإإ

سم إلا �قل دلالة على  المباشر، و هداء ضمن النص الموازي حیث یندرج الإ 1"توضیحیة

ن یر�د من ورائه أالعنوان من حیث الصیغة التي �حملها المبدع في مؤلفه � المؤلف و

 2"فهو أحد المداخل الأولیة لكل قراءة ممكنة للنص"الإقرار �الشكر والتقدیر والعرفان للأخر�ن 

السیاسي، الثقافي هداءات رسائل ضمنیة ذات دلالات تكشف التوجه هذه الإ تعدإذا 

جتماعي وحتى التوجه الدیني للذات المبدعة حیث "كثیرا ما تراعى فیها قواعد المجاملة الا

 إهدائیین:  جیرار جنیتو�میز  3"واللیاقة واللباقة 

شخاص مقر�ین له ألى إ، یتوجه �ه الكاتب "le dédicace privé هداء خاص:إ  .1

 حر�یا. جدانیا وو  ذهنیا وهداء متمیز إ وهذا ) م والزوجةكالأب والأ(
                                                           

 64ص ،تداخل النصوص في الروایة الأدبیة، مطابع الھیئة المصریة العامة للكتاب ،حسن محمد حماد 1
 .2007، 1توبقال للنشر، المغرب، ط دار،  47ص ،نبیل منصر، الخطان الموازیان للقصیدة العربیة الموازیة 2
 .94ص ،عتبات جرار جنیت، من النص الى النصعبد الحق بلعابد،  3
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و ألى شخصیات غیر محددة إ، یتوجه الكاتب le dédicace public :هداء عامإ  .2

و رموز وطنیة لها أو أحزاب سیاسیة، أو مؤسسات أو منظمات ألى هیئات إهداء إ 

 مكانتها في المجتمع.

حینما یوجه الكاتب  ،auto dédicace"1الإهداء الذاتي: هو  و الثهناك نوع ثو  .3

 لى شخصیة خیالیة.إن �خصص أ�ما �مكن  2هداء"إ صدق ألى ذاته وهو "إهداء الإ

و الكتاب أهو مرتبط �العمل المطبوع   Dédicace D’œuvre"هناك إهداء العمل و

 في جمیع النسخ. وهو إهداء ثابت وعام یتكرر ،وفعل رمزي 

وهو �حمل توقیع المؤلف المباشر (النسخة  exemple’Dédicace d "3إهداء النسخة 

 خطوط.مم �الأكان مرتبطا �الكتاب أء اسو  اءالموقعة) وهو حلقة تواصل خاصة مع القر 

ن غموضا إلیه فإنه �یفما �انت طبیعة المهدى ألى إو�نبغي الإشارة في هذا السیاق "

ن �ل فعل أالقول �معینا �ضل عالقا �فعل الإهداء خاصة من حیث توجهه، من هنا �مكن 

ا، وهناك علیه طبإهناك المهدى  یهإلإهداء �ستهدف على الأقل �التوازي: نوعین من المرسل 

 فهو وسیط بین الانا والأخر. 4"... القارئ أ�ضا الذي �كون حاضرا �شكل ظني

جیل -اهي الخطا�ات الضمنیة ذات دلالات التي یرسلها الشعراء الجزائر�ین م السؤال: و

     ؟لى المتلقيإفي إهداءاتهم  -التسعینیات

 5.لمصطفى العماري  )الهجرتان(دیوان  .1

 الإهداء:

 حديث شريفم بفتح خيبر" أشد فرحا بقدوم جعفر، أ� أيهما "ما أدرى بأ
 حديث شريف"على مثل جعفر فلتبك البواكي " 

                                                           
1 G. Genette, seuils, P123. 

 .98عبد الحق بلعابد، عتبات جیرار جنیت من النص إلى النص، ص  2
3 Ibid, P 123. 

 .55ص ،الخطاب الموازي للقصیدة العربیة ،نبیل منصر 4
 .07مصطفى محمد الغماري، الھجرتان، ص 5
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، أفضل من جعفر صلى الله عليه وسلم حتذى النعال، ولا ركب المطا�، ولا وطئ التراب ... بعد رسول اللهإ"وما 
 هريرة بوأ بي طالب "أبن 

 النفوس تعيد المجد فيبك مزروعا ر هدي هذه القصيدة... أصر "الخضرا" راء" و�قليك � عاقر الشإ"
 اليقين. ونه شمسلن طال الليل الذرى فلتجإ و ن طال السرى......الى حينإ المحمدي و
 رضي الله عنه بي طالبألجعفر بن ن نص الإهداء یثیر التساؤلات هل الإهداء إ

 ملى الإسلاإقین الأوائل با�ان من الس إلى الحبشة، علما أنه س المهاجر�نألأنه �ان على ر 

ن شبه �ه خلقا وخلقا ولماذا �اأ، و صلى الله عليه وسلمومن القادة الشجعان، و�یف لا هو ابن عم رسول الله 

ن أون سواه من مهاجري الحبشة؟ صحیح د -ضي الله عنهر -الإهداء خاصا �سیدنا جعفر 

سب ثقة جعفر بن ابي طالب �ان له الدور الكبیر في تثبیت عز�مة المهاجر�ن وفي �

 رضي الله عنه لمصطفى محمد العماري؟ رجعف النجاشي وعلیه ماذا �مثل

ن" العنوان الرئیسي لدیوان مصطفى العماري، یتضح أكثر من البنى "الهجرتا فمدلول

 لیه؟ إلى المهدى إیفته الدلالیة، �ما �حمله من معنى ظالتر�یبة للإهداء، و 

ماري غال الشاعر مصطفى محمد و 1"الحداثي ینتج المعنى ولا �ستهلكه"فالقارئ 

�خاطب بنزعته الخطابیة ذاتیة القارئ، تار�ا الإهداء مفتوحا على تعدد�ة القراءات مشكلة 

فقا تتحدى فیه الذات �الموضوع غایته إعادة تشكیل التار�خ وفق رؤ�ته، وحاجته أبذلك 

 النفسیة وسیاقه النصي، وفي ذلك تأطیر لمسار النص العام.

 2.لعثمان لوصیف -غردا�ة-دیوان

 .مفدي زكر� الشاعر الذي غنى الجزائر حيا وميتالى إ

فالمتمعن في هذا الإهداء جاء على عكس سا�قة فقد ورد جملة قصیرة تتضمن 

لى إفالشاعر یوجه خطا�ه  ،رسالة لیه وإعناصر التواصل الأساسیة من المرسل والمرسل 

" الذي یتضمن أبدع قسما، و مؤلف النشید الوطني "اعر الثورة الجزائر�ة مفدي ز�ر�اش

                                                           
 .129ص ،م2009جامعة باتنة  ،(رسالة ماجستیر) ،مفھوم الشعر في بیات العرب المعاصرین ،جمیلة سنیشي 1
 .1997غردایة، دار ھومة، الجزائر  ،عثمان لوصیف 2
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أحسن سجل لتار�خ الجزائر بوصفه ة ذتصو�ر لملحمة الشعب الجزائري الخالدة، و الإلیا

 1حتى الیوم إذ �قول:

 *** و � حجة الله في الكائناتمطلع المعجزات  جزائر� �
 ـادرـــــــجزائر� � بــــــدعــــة النــــاظر *** و � روعة الصانـــع الق

 2ها سوى الشعراء"غافیة لا یوقظ"فالوطن فكرة 

إلى أحد الرموز الذي یتوجه فیه الشاعر  )dédicace publicفهذا النوع من الإهداء (عام 

الوطنیة "مفدي ز�ر�اء" متخذا منه مرجعا ینطلق للإضافة، فكل منهما متشبع �حب الوطن 

 3بذلك فیقول: متشبث �ه، حیث �صرح عثمان لوصیف

 المجد صطرها الدموطني قصة 
 مغمغمة في الدجى ...

 شهقات الكلمات على مدمج الخلق
 تسبيحة الشهداء ... و أسطورة مرسلة

 .1995طولقة ربيع 

و الأجمل ما في هذا الإهداء هذا التقاطع التفاعلي بین الشاعر�ن و الإنسجام 

الجزائري �شكل تناص في الشعر و الالوجداني في حب الجزائر، و هذا حصیلة المثاقفة 

 عام.

فعثمان لوصیف قد غرف من منبع التراث الصوفي الذي لا ینضب، و مفدي ز�ر�اء 

كري میة، مت ولد عنهما إلتزام فتشبع مند نعومة أظافره على مبادئ الثقافة العر�یة الإسلا

 ، هي الجزائر.عقائدي �القضیة الأمو 

                                                           
 .20/  19ص  1987، 2مفدي زكریاء، إلیادة الجزائر، ، المؤسسة الوطنیة للكتاب، ط 1
 .55م، ص2002، 1لبنان، طصلاح فضل، تحولات الشعریة العربیة، دار الآداب  2
 .88عثمان لوصیف، غردایة، ص 3
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1

 ثر تداولا قیاسا ببقیة الإهداءاتأن الإهداءات الخاصة أك من خلال الجدول نلاحظ

ة و في ذلك تجسید لطبیعة الذات البشر�هذا النوع من الإهداء، و الذي �عد أكثر إنسانیة 

في مر�ز العلاقة بین الشاعر و محیطه، �احثا عن ذاته في یومیات لا التي تتموضع 

 تتكرر.

إلى أشخاص متعددین و محددین، تجمع أما �قیة الإهداءات فهي مشتر�ة موجهة 

العدالة  أواصل النضال أو التمرد ضد الإستبداد أو السعي نحو الحر�ة و تحقیقبینهم 

 والمساواة.

إختلاف من رغم على الإذ تستمر هذه الإهداءات في رسم الصراع فیما بینها، 

ص ما یدفع المتلقي إلى التفاعل مع النصو لحدته، و مضامینها من حیث نمط التشكیل البنائي 

جیل –میزة جل دواو�ن الشعراء الجزائر�ین المعاصر�ن و الوصول لقراءتها الخاصة، و هي 

 خاصة. -التسعینیات

                                                           
 دیوانا جزائریا تسعینیا. 29الدراسة شملت الدواوین التي تحصلت علیھا و البالغ عددھا  *
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البنية ال��كيبية  الديوان

 (الإهداء)

البنية  البنية الزمانية الصفحة المهدى إليھ المهدي

الدلالية 

 للإهداء

إليك يا عاقر الشقرا  ال�جرتان

وناصر ا�خضرا أهدي 

 هذه القصيدة

مصطفى 

محمد 

 الغماري 

جعفر ابن أ�ي 

 طالب

إحياء ال��اث  م1994ه 1414 07

 الإسلامي

براءة أرجوزة 

 الأحزاب

إ�� الإسلام العظيم 

دينا و نظاما ع�� 

الرغم من الكفر 

الأحمر، إ�� اللغة 

العر�ية �لمة 

 ساحرة...

الإسلامية و إ�� الأمة 

 وا�جزائر م��ا

مصطفى 

محمد 

 الغماري 

إ�� القيم الثلاث 

 ا�خالدة

تحديد  م1994ه 1414 05

مقومات 

ال�خصية 

ا�جزائر�ة، 

الدين، اللغة 

 الوطن

عيناي دليل 

عاطل عن 

 ا�خطوة

 تندي (عنوان داخ��)

 أغنية (عنوان داخ��)

إ�� محمد ديب  سعيد هادف

 "عمر"

محمد خدة 

 "هنبعل"

01 

03 

 م1994

 م1994

اليد ال�ي 

 تختصر الألم

ب�لما��ا 

الرضية 

�الأغنية تخرج 

الشاكر من 

 عتمة ا�جرح

أوجاع 

صفصافة �� 

مواسم 

 الأعصار

المرحوم إ�� والدي 

الذي مات قبل 

 مولدي

إ�� ست ا�حبايب أمي 

 العز�زة

يوسف 

 وغلي��ي

قسنطينة  03 الوالدين

 م1995

و صاح��ما �� 

 الدنيا معروفا

إ�� مفدي زكر�اء  غرداية

الشاعر الذي غ�ى 

 ا�جزائر حيا و ميتا

عثمان 

 لوصيف

طولقة ر�يع  03 مفدي زكر�اء

 م1995

رمز الوطنية 

والمثل الذي 

 يحتدى بھ

جسد يكتب 

 أنقاضھ

إ�� أ�ي حيان  حكيم ميلود نص "ضيافة"

 التوحيدي

البحث عن  م1996ا�جزائر  05

المعادن 

النفيسة �� 

 طبقات التار�خ

إ�� سيدة النساء  الإرهاصات

جميعا... إ�� ال�ي 

غمرت�ي بدف��ا وحنا��ا 

عثمان 

 لوصيف

وهيبة زوجة 

 الشاعر

حب، وفاء  م1997طولقة  03

تقدير و 

 عرفان
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إسعادي ع�� وآثرت 

سعاد��ا ... أهدي هذه 

 البا�ورة المتأخرة

إ�� �ل القراء من أبناء  أبجديات

ا�جزائر و الأمة 

 العر�ية

عثمان 

 لوصيف

محبة  م1997طولقة  03 المتلقي

وإخلاص 

للوطن 

 والعرو�ية

إ�� الأستاذ الشاعر  اللؤلؤة

ال��ناوي عر�ونا للوفاء 

 و ا�حبة الدائمة

عثمان 

 لوصيف

عر�ون وفاء  م1997طولقة   عمر ال��ناوي 

 ومحبة

ال��زخ 

 والسك�ن

عبد الله  

 حمادي

  م1998  

كتاب 

 الشفاعة

هكذا متفاقدا �� 

طرقات الليل صار 

 قل�ي قفلا لل�ون 

عبد الله 

 الهامل

���يء من  م1999 07 ... إ�� بخ�ي أخ��ا

ا�حب بيد 

مصافحة 

السيد الرمز 

 (صداقة)

أحن إليك و �� هدأة  شظايا

الليل أقرأ تراتي�� 

أس��جع أح�� 

الذكر�ات لأقف وأرفع 

"شظايا" إليك ... فكم 

 كنت عظيما 

و إليك أي��ا ا�جاهدة 

 العظيمة 

إ�� الوالدين إ��  لباوي طجميلة 

فردوس إبنة أخ 

إ�� روح  الشاعرة

 أخ��ا عباس

�شار  03

 م.07/11/1999

و بالوالدين 

 إحسانا

تداعيات 

إمرأة فوق 

 العادة

إ�� من أبحرت إل��ما 

 �� كم الفاجعة... 

ـــإ�� طف�� أح ـــ أم  مد وـ

ـــــخ ـــ ـــ ــ  �� ـ

إ�� زو�� مواصلة 

 ل�حب المتقطع

فضيلة 

 بوسعيد

 الوالدين

 الأبناء

 الزوج

م 2000 03

بنصوص من 

الف��ة 

 التسعينية

قول الرسول 

"خ��كم  صلى الله عليه وسلم

خ��كم لأهلھ و 

أنا خ��كم 

 لأهلھ"

و نستنتج مما سبق هیمنة الفضاء الجزائري �كل أمكنته على النص الشعري الجزائري 

رتباط �المكان حاجة لإرتباط الذات الشاعرة �الوطن، لأن "الا -جیل التسعینیات–المعاصر 

حمیمیة لذى الإنسان لاسیما عند الشعراء الذین �عیشون طفولة مستمرة في أعماقهم، غنیة 
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تجر�ة العمر �له حیث تتوالد الدلالات  الحلم �الأسرة و الحي و البیت،�الحس و الخیال و 

حتى �عد إنقطاعهم عن هذا المكان و إغترابهم في و تتخذ صورة �كرا أبد�ة �النسبة إلیهم 

هذا التداخل و الحمیمیة الموجودة بین الشعر و الوطن، الناتجة عن معرفة  1أمكنة �عیدة"

 حقیقیة.و �معاناته الأكبر �المكان 

قصیدة الشاعر الجزائري في عز "أزمة التسعینیات" مشاعره الذاتیة، و�ان بدیله كتم 

لأن الجزائر هي المكان و�دا�ة قصیدته و نهایتها، و لكون المكان أ�ضا جزء من  الوطن

 .عمل الشاعر فقد تعددت صوره و أشكاله

... لعثمان لوصیف براءة، زنجبیل، لؤلؤة، غردا�ة، أ�جد�ات�ل قصائد  قد �تبتف

 2�مسقط رأس الشاعر، فیقول طولقة�مدینة 

 !آه � غرداية الغور ... غردايتي
 � التي تولد الآن من وله

 � التي طعمها زنجبيل... و أنفاسها كرمان.

و "تغر�بة حعفر  معظم نصوص دیوان "أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار"

و قسنطینة ما عدا نص  سكیكدة مكان مولده لیوسف وغلیسي �تب بین تاغراس الطیار"

"على عتبات الباهیة" فقد �تب في وهران، و نص "أنا... و زلیخة" و "موسم الهجرة إلى 

و سكیكدة، وقد حدد ذلك في آخر �ل نص مع تار�خ �سكرة" �تب ما بین �سكرة، قسنطینة 

 3عثمان لوصیف إذ �قول عن سرتا (قسنطینة)شأن  في ذلك كتابته شأنه

 قدر... قدر
 مهما أسافر في إمتدادات المعارج

 أو تضاريس القمر

                                                           
 م.1997، الھیئة العامة للكتاب، مصر 1925/1962إبراھیم رماني، المدینة في الشعر العربي، الجزائر نمودجا  1

 193ص
 .79ص  م1997غردایة، دار ھومة الجزائر عثمان لوصیف،  2
 .107ص  م1995یوسف وغلیسي، أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، دیوان شعري إبداع للنشر، قسنطینة  3
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 "لا بد من وطني...
 و إن طال السفر"

 1" لفضیلة بوسعید �تبت �الأغواط.تداعیات إمرأة فوق العادة"و �ل نصوص دیوان 

 سر صافيا فوق قلبي و إنتشر...
 ثم قائما تحت ضلعي كالشجر

 ذي الأرض فيها ا�
 !البشر...أرض أعيسش على وقع 

" فمكان �تابته حاسي �حبح ولا�ة النخیل تبرأ من تمرهو عیسى قارف و دیوانه "

أنثى �الجلفة و " "أبیات إلى نورةثلاثة الجلفة مكان إقامته و موطن الشاعر، ماعدا نص "

�الجنوب  "!!" �الأغواط و "قلبك أم أفعى...؟قد جل عشقي" �الجزائر العاصمة، و "بلاد

"آخر ما تنزل �العلمة حیث �قول في قصیدة  "رجل محتمل" �الجلفة، و "جلفاالجزائري، و "

 2من سورة خدع"

 !و لا أقسم الآن بالقلب... و الخونة
 خدع العمر في قمة و إنحدار
 وها خدع الصخر في حركه
 خدع الغيم حين بكى...

 خدع اللسل في نجمة
 !خدع الشارع المر في منعرج

 خدعت مدن الناس في الناس
 غيم المدى في المدى

                                                           
 .13فضیلة بوسعید، تداعیات إمرأة فوق العادة، ص 1
 .18ص م1999عیسى قارف، النخیل تبرأ من تمره، منشورات التبیین الجاحظیة، الجزائر  2
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" لحكیم میلود، فهي محددة المكان و الزمان، في جسد �كتب أنقاضهأما قصائد دیوان "

 1"لم �كن سفراحیث �قول في قصیدة " )1995 - 1991تلمسان بین فترتي (

 لم يكن سفرا
 فالمدينة مازال فيها مواعيد كي نلتقي

 طاردتنا الحجارة من حقل ألعابنا
 الحلمو إسترحت على شجر 

 أعرف.

 "سرتا"و نورالدین درو�ش الذي مارس سلطة الإبداع في موطن ولادته و سكنه مدینة 

 2قسنطینة و هو في ذلك �جهر �حبه لها فیقول:

 ينيأجل أهواك ملء دمي *** لا ذلك البعد لا الترحال ينسأهواك سرتا 
 خاف الغير يغوينــيأأهواك جهــــرا أمـــــــام الناس أعلــنــــها *** أهواك سرا 

ملنا مكان �تا�ة القصائد في �عض الدواو�ن السا�قة فإننا نجد إهمال البعض و إذا تأ

للتحدید المكاني للنص، فكان  -جیل التسعینیات-الآخر من الشعراء الجزائر�ین المعاصر�ن 

�الزمن، و�ل تجر�ة شعر�ة تتكئ على المكان فقد "نهضت الأهرامات لیس فقط  امرتبط

الزمني المتصور بواسطة المكان، بل للدلالة أ�ضا على للتأكید على إمكانیة إختراق الفضاء 

و هذا الإهمال حجب على القارئ  3قدرة المكان على تحدید خطوط الفضاءات الزمنیة..."

لفهم النص، و لم �كن الإستغناء إلا مع قلة من الشعراء  سیاقیةالدخول إلى أهم المداخل ال

الذین وجدوا ضالتهم في تحدید مكان �تا�ة قصائدهم و قد �كون لهذه الخلفیة الأثر الكبیر 

في تشكیل بناء النص، و إستقراء تار�خه، ودلیلا لمعرفة مسار الشاعر الإبداعیة، ناهیك 

 م توظیفها للتأر�خ المكاني و الزماني معا.من العتبات النصیة التي یت دأنه �ع

                                                           
 م.1999، الجزائر 18حكیم میلود، جسد یكتب أنقاضھ، منشورات التبیین الجاحظیة، ص 1
 م.1/1992، منشورات إبداع مطبعة قرفي، باتنة، ط25نور الدین درویش، السفر الشاق، ص 2
جمال الدین خضور، قمصان الزمن فضاءات حراك الزمن في النص الشعري العربي، منشورات إتحاد كتاب  3

 م.2000، 1سوریا، طالعرب، 
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 الفضاء البصري للغلاف الأمامي

�مارس الخارج النصي مع الداخل تأثیرهما معا على القارئ فالقصیدة المعاصرة 

فالنص و الغلاف یؤلفان نصا آخر بوظیفة أخرى "تهدف إلى  1"نبصرها قبل أن نقرأها"

التمثیل الثقافي و السیكولوجي في آن و علاوة على ذلك، فهو �سعى إلى تحقیق أقصى 

ما یواجهنا في أي ل 2درجات التأثیر والتوصیل، و �مقتضى هذا التفسیر لطبیعة الغلاف"

سائل الإشهار و جذب القراء عن عمل إبداعي مطبوع الغلاف الخارجي "لأنه وسیلة من و 

فالغلاف لا ینتهي  3حول النص" -و لو نظرة موجزة-طر�ق الألوان و التعابیر التي تعطینا 

الأشكال  عند دلالة معینة بل �فتح النص على سیل من المعارف المتنوعة، �الرسومات

الهندسیة المختلفة، الخطوط وأنواعها، طر�قة توز�ع الألوان و �ل ما یتعلق �الفضاء الخارجي 

 لذا یتطلب من المتلقي خبرة فنیة عالیة لإدراك �عض دلالاته و مهمة تأو�لها. ،للنص

بیة؟ إذا فما طبیعة العلاقات التي �عمل المبدع على إستثمارها في فهم الدلالات الخطا

 هتمام، و تحقیق الغا�ة؟نتباه و إثارة الال هي �فیلة �جلب الاو ه

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 26م، ص1988 1شربل داغر، الشعریة العربیة الحدیثة، تحلیل نصي، دار توبقال للنشر، الدار البیضاء المغرب، ط 1
 .126عبد الغاني خشة، إضاءات في النص الجزائري المعاصر، ص 2
 .224م، ص2009ائر نعیمة العقریب، قصیدة حیزیة، دراسة تحلیلیة، دار الفیروز للإنتاج الثقافي، الجز 3
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 :الغماري محمد لمصطفى  "الأحزابة أرجوزة ءة في غلاف دیوان "براقراء

جاء الدیوان �الحجم المتوسط 

�علوه من الجهة الیمنى  سم)19.2سم / 13.6(

إسم المؤلف �خط النسخ العر�ي و هو من 

أقرب الخطوط إلى خط الثلث، بل إنه من فروع 

�تب �خط أسود وسط فضاء أبیض  قلم الثلث

و الذي �عطي نوعا من الإرتیاح لیشكل إسم 

المؤلف والبیاض "فسیفساء ناطقة یتداخل فیها 

دلالة توحي و تفضح عن الأبیض و الأسود... 

الصراع القائم في الواقع، لأن البیاض لیس فعلا 

بر�ئا محایدا أو فضاء مفروضا على النص 

ر من الخارج �قدر ما هو عمل واع ومظه

 واجهة الدیواناللون الأحمر  �غطي�المقابل  1"سبب وجود النص و حیاتهمظاهر الإبداعیة و 

منه، هذا اللون الذي یرمز إلى  عدا الجزء العلوي  "براءة أرجوزة الأحزاب"و سبغ عنوان 

شعب �أكمله، جرفته سنوات الجمر، من عاطفة سخط و الدمار، النیران، الدماء،  الحرب

�إنطاق غتصاب والشاعر في ذلك یتحاور مع راهنه السیاسي ا تنكیل، و غضب و و  تقتیل

مهما في نسج اللوحة الفنیة  جزءاً المسكوت، فیدخل بذلك اللون بوصفه عنصرا أساسیا و 

لمصطفى  "براءة أرجوزة الأحزابلنا، إلا أن الرؤ�ة الأولى للوحة "أظهرها الشاعر التي 

 2حز�نا معتمدا في ذلك على اللون حیث �قول:إنطباعا نفسیا  محمد الغماري تعطي

 إخرسي � حناجر الأعداء
 و أعزبي � عناكب الظلماء

                                                           
عبد الرحمن تبرماسین، فضاء النص الشعري، القصیدة الجزائریة نمودجا، محاضرات الملتقى الوطني الأول السیمیاء  1

 .178/  177و النص الأدبي، ص 
 07ص م، دار الطالب الجزائر1994ھـ / 1414مصطفى محمد الغماري، براءة أرجوزة الأحزاب، الطبعة الاولى،  2
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 و إشربي، من صديد غيظك كأسا
 علك... و إ�لي دم الأحشاء
 و إغربي في كوى الفناء كما كنــ

 تــــ فإن البقاء للبيضاء.

"تر�تكم على المحجة  صلى الله عليه وسلمففي اللون الأبیض إشارة من الشاعر إلى قول رسول الله 

و هي الإسلام عقیدة و نظاما و سلو�ا، مبرزا من خلال ذلك  1لیلها �نهارها..."البیضاء 

حیث سادة الخیانة، وضاعت  -فترة التسعینیات-الوضع القاتم الذي عاشه الشعب الجزائري 

نتهكت فیه استبیحت فیه الدماء و االكرامة، و لم �عد من طر�ق إلى طر�ق مانة وذهبت الأ

إلا وجه الجزائر البیضاء، فیكتب الشاعر عن  یبقالحرمات، و سلبت فیه الأعراض، و لم 

 2ذ�رى الماضي عساه �عود فیقول:

 أمنا الأرض منذ كانت و كنا
 و هدأ� للسدرة العصماء

الشاعر الجزائري أن "یتفاعل مع تجر�ته الشعر�ة، و مع قضیته تفاعلا مستمرا �حاول 

آخر �ما تفرز  و تصور فني من جانب�كشف في آخر الأمر عن تصور فكري من جانب، 

 3تلك الرؤ�ا الإنسانیة رؤ�ة شعر�ة سلیمة، تنم عن إلتحام عمیق �التجر�ة وفهم واع لها"

" لمصطفى محمد الغماري هبط إلى المتن الشعري مبني براءة أرجوزة الأحزابفعنوان "

 ؤشر دلالي الذي فیه نبرةمالقصیدة إستجا�ة واضحة لدلالة العنوان، و ما یهمنا هنا اللون �

غتراب للأحداث التي مزقت وحدة الوطن، وراح فیها الإنسان الجزائري یتجرع مرارة الاتحدي 

و الضیاع و قساوة الحیاة، فهكذا تشكل مفهوم الوطن عند مصطفى محمد الغماري إستنادا 

الغیاب، حضور الصمت �ما آل إلیه هذا تتأرجح بین الحضور و إلى الثنائیة الضد�ة، التي 

                                                           
 .670، ص 02م، الجزء رقم 2004ھـ/1425، إصدار 02كبار ھیئة العلماء، المجلدأبحاث  1
 .15مصطفى محمد الغماري، براءة أرجوزة الأحزاب، ص 2
إبراھیم الحاوي، حركة النقد الحدیث و المعاصر في الشعر العربي، مؤسسة الرسالة للطباعة و النشر و التوزیع،  3

 .162م، ص 1984، 1بیروت، ط
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، و غیاب التغییر و ذ�ر�ات البراءة �كل تقاسیمها، و الخضوع و الخنوع الوطن من مآسي

 و الرجوع و الإستسلام.

لي" إنسانه زوجة بین "أحمر دموي، و أبیض تفاؤ الشاعر في هذه اللوحة الممینشد 

رتبط بها ان سكونه و جموده الذي أرقته قضیة وطنه و ما الجر�ح الذي یر�د أن �خرج م

 1فیقول:من محن و أزمات 

 "المغربون" تلك بلاديأيها 
 تتحدى الاعداء بالكبر�ء

 بدم مازال عضا طر�
 عبقا جرحه كما الانداء
 الإثــــلا تناموا فليلكم ساهر 

 ــــم وليل البيضاء ساجي الجواء.

 ة والدلالةصیاغ، تتمتع �المصطفى محمد الغماري الشعر�ة للشاعر  فالتجر�ة

فالنصوص عند الشاعر أشبه �الورقة التعبیر�ة التي تفصح عن إمكانیات لغو�ة و رمز�ة 

 هائلة، �قدمها لنا �إقتناع تام، و �إخلاص عارم.

هذه اللوحة الدمو�ة التي رسمت �شكل مباشر، لیصل �التصو�ر اللوني في دقة 

الوصف حیث تظهر الألوان هنا داخلة في إطار السیاق الشعري دخولا عمیقا، فهي لیست 

بتمظهراته المختلفة و قیمه المتنوعة أحد أهم هامشیة، و�نما هي بؤرة الحدیث، "لأن اللون 

 فالفائدة تجاوزت حدود الوصف -منهلاسیما الحدیث -الشعر  آلیات فن الرسم، و أفاد منه

منتقلة على تفجیر طاقات البعد السیمیائي فیها و توظیفها على نحو �الغ التمییز في التشكیل 

، و�ذلك �كون غلاف الدیوان قد جاء حاملا لصورة فنیة تشكیلیة أبدعتها ید الشاعر 2الشعري"

                                                           
 .29محمد الغماري، براءة أرجوزة الأحزاب، ص مصطفى  1
فاتن عبد الجبار، اللون لعبة سیمیائیة (بحث إجرائي في تشكیل المعنى الشعري)، دار مجدلاوي للنشر و التوزیع،  2

 .27م، ص2009، 1عمان ، ط
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 الألوان الثلاثة "الأحمر، الأبیضتداخل عبره ت فهي نص �صري  مصطفى محمد الغماري 

الأسود" التي جاءت لتثیر مخیلة القارئ و لتستحوذ على أفكاره، تدعوه إلى فك شفراتها 

 دلالتها، فهي لا تقل أهمیة على المتن.وتأو�ل 

"فاللون �حمل قدرا �بیرا من العناصر الجمالیة و إضاءات دالة تعطي أ�عادا فنیة 

الذي یتر�ه في  نفسه الأثرلذي یتر�ه لون ما في نفسي لیس و الأثر ا 1الادبي"في العمل 

 2نفس غیري، فیقول مصطفى محمد الغماري:

 أمنا، أمنا و لم يزل المجـــــــ
 ــــــد رضيا بالجبهة الغلباء

 بالألى عاهدوا فوفوا بنذر
 !من دماء معجونة بدماء

 � سمـــلم يمدوا يدا لغيرك 
 بعطر السماء حة فإعشوشبت

 في سبيل القرآن مدوا الخطى البيـــ
 !ــــــض ... و بعدا للخطوة السوداء

و بهذا التمازج في الألوان یلبس العنوان شكلا �ستهدف التعبیر عن الفكرة و �عبر 

�شفافیتها و قابلیتها على أن عن تجر�ته التي تحمل مفهوم المعاناة �ممارسة واعیة، تتمیز 

�ما أنه  -ذاتي-مكنوناتها، لأن العمل الشعري لیس "مجرد إنعكاس نفسي تسمح �إبراز 

لیس مجرد إنعكاس واقعي إجتماعي، إنه قبل �ل شيء مر�ب إبداعي �صدر عن مر�ب 

هذا المد و بذلك �كون الشاعر مصطفى محمد الغماري، قد إستطاع مسایرة  3"إنساني

 صل مع الحدث و تشكیلاته.الإبداعي بتوظیفاته الفنیة �عنصر من عناصر التوا

                                                           
 .13م، ص2008، 1ظاھر محمد ھزاع الزواھرة، اللون و دلالتھ في الشعر، دار حامد للنشر و التوزیع، عمان، ط 1
 .26مصطفى محمد الغماري، براءة أرجوزة الأحزاب، ص 2
 .28م، ص1989، 1أدونیس، كلام البدایات، دار الآداب، بیروت، ط 3
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عز الدین أما التجر�ة الشعر�ة للشاعر 

ذات  وصفهاب "ملصقات"في دیوانه  میهو�ي

أ�عاد في الشكل و المضمون، تنطلق من 

نتقاد�ة عاكسة للواقع و بلغة ساخرة، اكومید�ا 

فكرتها إنتابت الشاعر عقب دخول الجزائر 

فترة -مرحلة التعدد�ة السیاسیة في 

و ما رافقها من أحداث سیاسیة  -التسعینیات

ثقافیة، قدمت مشهدا شعر�ا جدیدا و  جتماعیةوا

برؤ�ة جدیدة للمجتمع الجزائري، الذي أكثر 

، هذا الواقع المأساوي عرضه لآمنما میزه ال

بروح هزلیة في قصائد قصیرة عبرت عن الواقع المعیش في  عز الدین میهو�يالشاعر 

 1":مو�وء"�قول في قصیدة " حیث دیوان ملصقات"

 صاحبي ليس سياسيا
 و لكن يقرا لكن ليعرف
 صاحبي ليس مثقف...

 قال لي يوما و قد خبأ عينيه بمعطف
 أ� لا أفهم شيئا في السياسة

 فأ� عون حراسة
 كل ما أعرفه أني

 أصفق  
 فإذا مر بي المركب

                                                           
 .06م، ص1997، 1عز الدین میھوبي، ملصقات "شيء كالشعر"، منشورات أصالة للإنتاج، سطیف الجزائر، ط 1
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 بالطبع ...
 أصفق  

 علمتني جدتي أن أكتم السر
 و أن أبقى أصفق

" لعز الدین میهو�ي �تب �خط الآلة تحت إشراف الشاعر، حیث ملصقاتدیوان " و

في تقر�ب الصورة  ا�بیر  أسهم إسهاماقة إخراجه، إذ طبع في مؤسسته، و وقف على طر�

إلى ذهن المتلقي، حیث لجأ في نصوصه إلى إبراز الكلمات و الحروف �إستخدام الأحجام 

 1الكبیرة تأكیدا على أهمیتها فیقول:

 ربما تنجب بعد اليأس عاقر
 ربما يحكمنا في دولة القانون بالكعبين ماجر

 ربما يمتلك الذرة شعب جائع من دون حاضر
....... 

 ربما 
 ربما

 أحلم يوما في بلادي ... الجزائر.

أخذت �عض الكلمات موقعا من التمیز �حجمها الكبیر، و هذا ما ورد في عناو�ن 

 ،وساطة "زئبقمثل العناو�ن الفرعیة " التي تستدعي البصر مباشرة ملصقاتو�لمات دیوان "

من و  سمو..." �النیا�ة سة، مصلحة، منطق، �رسي،5مناعة، نعمة، حضارة، شهادة، خمــ

و لما �انت شعر�ة الإبداع  "الصدیق، الكرسي، الأحزاب، عین، السلامة، �یف..."الكلمات 

                                                           
 .146عز الدین میھوبي، ملصقات، ص  1
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"�مثل النص في أهم و أقصر  رانصا مصغ بوصفهر، فكان العنوان تختلف من نص إلى آخ

 ینهل من حقول معرفیة مختلفة منها: ملصقاتفعنوان  1مضامینه"

 سلطوي، رجعي، الكرسي، سیاسي، السلطان، النظام، المو�ب، الزعماء... الحقل السیاسي:

 جائع...الإكتفاء، تبادل، إضراب، مصادر، إنتاج، الدینار، تاجر،  الحقل الإقتصادي:

آسي إنكسار، هموم، عزاء، الأطفال، الشارع الیومي، مطلقة، إنجاب، الم الحقل الإجتماعي:

 عاقر، الخوف...

صلوات، فتوى، شهادة، الموت، العنكبوت، الصبر و السلوان، الشر�عة  الحقل الدیني:

 ...بدعة

 قضاء، محضر، قانون، المشنقة، قیدوني... حقل القضاء:

 الفكر، بدعة، شاعر، النحو، �حر المتقارب...قضا�ا النقد،  الحقل الأدبي:

لم النص الذي یز�ل �ل هذه الحقول المجال الواسع للقراءات، و تدعو القارئ إلى عاتفتح 

غموض، وهذا ما تؤ�ده مقولة الغدامي "إن القصیدة لا تولد من عنوانها، و إنما العنوان هو 

میهو�ي جاءت في إطار مستطیل، مرفقة  ملصقات، فكل نصوص 2الذي یتولد منها"

و أغلبها جاءت في أعلى  (مر�ع، مثلث، دائرة، خط) غیرة مع أشكال هندسیةبرسومات ص

إضافة إلى أنه في شكل مستطیل  139مثلا ص  إنجابالعنوان، فنص الصفحة �القرب من 

ى صعو�ة فقد أضاف إلیه مستطیلا آخر بداخله أر�ع دوائر متفاوتة الأحجام للدلالة عل

الوضع في الجزائر رغم �ثرة الأولاد، فهذه الأشكال الهندسیة المرتبطة بنصوص ملصقات 

فعز الدین لها دلالتها حیث ساهم في تشكیل قراءة جدیدة و تجعل القارئ یتفاعل معها، 

لم یهتم بهذه الأشكال فحسب بل زادها إنطباعا لما لجأ إلى  ملصقاتمیهو�ي في دیوانه 

لا تقف  ملصقات، فكتلة العنونة في 3رضیات القاتمة، "لأنها توجه �صر القارئ"إستخدام الأ
                                                           

الأمین شیخة، عتبات الولوج إلى أسالیب النص الشعري الحدیث، مجلة كلیة الىداب و العلوم الإنسانیة  محمد 1
 .397م، ص2008والإجتماعیة، العدد الثاني و الثالث، دار الھدى للنشر و التوزیع، عین ملیلة الجزائر، د.ط، جانفي 

التشریحیة، قراءة نقدیة لنمودج معاصر، الھیئة المصریة العامة عبد الله الغدامي، الخطیئة و التكفیر من البنیوبة إلى  2
 .263م، ص2006للكتاب، د.ط، 

 .30م، ص2001، 1سعید الغریب النجار، الإخراج الصحفي، الدار المصریة اللبنانیة، ط 3
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منغلقة على ذاتها، معزولة على إسم الشاعر المتر�ع في أعلى الصفحة و الذي یزاوج بین 

�فعل للتواصل بین "ذاكرته �خلفیة فكر�ة و أدبیة، و تطلعاته  فضائي "الأبیض و الأحمر"

لا یتجزأ من  جزءاً حیث تصبح مساحات اللونین  1التي تؤسس الإستمرار�ة هذا الفعل"

التراكیب البنائي للقصیدة، �حیث أن الرسالة التي �حملها اللونیین الأبیض و الأحمر ما هي 

نمودجا جیدا نطباع النفسي للمتلقي و �جعلها إلا أداة للتوصیل المعرفي التي تحمل الإ

 2لإستقراء أنماط الملصقات التي �صفها الشاعر في نصوصه فیقول:

 لأني رأيت البلاد بأوجاعها مرهقة
 ورأيت الحقيقة رغم مرارتها مطلقة
 و رأيت الشعارات في وطني زندقة

 و رأيت ثلاثين حزبا ...
 و أخرى ستطلع من شرنقة 

 و الفندقةو رأيت نضال الموائد 
 و رأيت القبور تداس أعيننا مطبقة

 و رأيت المواطن في زحمة الخوف
 يبحث عن ملعقة

 و رأيت الجزائر ما بين مئذنة و يد
 تحمل المطرقة

ثنا�ا فضائیها تهجن لما هو مأساوي لعز الدین میهو�ي  ملصقاتلوحة غلاف تحمل 

التنكیل، و ما هو �ومیدي یبعث الأمل و الطمأنینة (الفضاء (الفضاء الأحمر) التقتیل و 

"نقدا إجتماعیا حادا و نقدا سیاسیا  الأبیض) و �لیهما مشبعان �الدلائل الإ�حائیة التي تحتوي 

                                                           
النص، منشورات محمد كعوان، المسار و التحولات القائمة في التجربة الشعریة لدى عبد الله حمادي، ضمن سلطة  1

 .296م، ص 2001جامعة قسنطینة الجزائر، 
 .147عز الدین میھوبي، ملصقات، ص  2



 -التسعینیاتجیل -التفاعل العتباتي في شعر   الفصل الثاني

130 
 

 ازدواجیة الدلالة في بناء عتباتهوفي ذلك إعتمادا على  1لاذعا و سلو�ا إجتماعیا منحرفا"

ن الدلالة اللونیة لم تعد "حبیسة المعجم و البلاغة دلالة ظاهر�ة و أخرى �اطنیة، لأ

، مما �شكل إنز�احا 2و جدیته بنیة القصیدة"الموضوعیة بل تستمد قیمتها من حر�ة السیاق 

أرادها الشاعر أن �كون دلالیا، فتمر�ز صورة عز الدین میهو�ي في الفضاء الأبیض التي 

منه فقط، لتحر�ك فضول الملتقى، و السعي وراء الدلالة، لأن الرسومات و الصور  جزءاً 

جدید لها، و القارئ المثالي هو والأشكال، لا تختلف عن النصوص، فهي تأكید و �عث 

 3الذي "�كون معصوما من الخطأ في تطبیق هذه المعرفة و حرا من أ�ة معلومات معطلة"

لعز الدین میهو�ي تحاكي واقعا جزائر�ا في فترة عصبیة  ملصقاتفعنوان المدونة الشعر�ة 

�اشفة المعادلة منفلتة من �ل القیود التي فرضها الراهن المأساوي،  -فترة التسعینیات-

من صورة الشاعر �اللونین الأبیض و الأسود �خلفیة بیضاء  جزءاً الجمالیة التي تر�ط 

لاثي الأ�عاد (الصورة، الخلفیة، العنوان) �خلفیة حمراء، هذا التناغم بین ث ملصقات�طلاسم 

مفرط ستسلام و التمرد على قوانین الزمن و الینبعث منه روح التحدي الرافض للا و الذي

 في حب الوطن.

 �حمولته الكامنة، عتبة مهمة" لعز الدین میهو�ي ملصقاتیبقى الغلاف لدیوان "

 من صورة الشاعرد أفق القارئ لما سیستقبله النص من أجل إستنباط التقابل بین جانب تحد

" التي هي أوراق من هنا و هناك تقض و تحفظ لأهمیتها و هي تتعلق ملصقاتوعنوان "

�موضوع أو آخر �خص صاحبه "عز الدین میهو�ي" هذه الملصقات التي تحیل إلى قرارات 

ما  إلى ما �صبو إلیه المواطن، فالحال علىالتي لم تعد تفي  السلطیة التي تحكم البلاد، و

 هو علیه منذ أكثر من نصف قرن.

                                                           
 .158م، ص 2002، 1أحمد یوسف، یتم النص، منشورات الإختلاف، ط 1
 .228ص م2007إبراھیم رماني، الغموض في الشعر العربي الحدیث، وزارة الثقافة، الجزائر  2
 1في الخطاب الروائي العربي المعاصر، دار الحوار للنشر و التوزیع، سوریا ، طأسماء معكیل، نظریة التوصیل  3

 .291م، ص2010
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فإلى أي مدى إستطاع الخطاب الشعري الجزائري في 

ر�ة التقدم لتغییر وجه حمواكبة  -فترة التسعینیات-

 ؟الجزائر في تلك الحقبة

 

من الشعراء الجزائر�ین سعید هادف 

هم للإنتهاك تعرض زمنالمعاصر�ن، الذین 

مصادرة واقعهم من والتدمیر والترو�ع، 

سیاسات منغلقة، إذ تعرضت رموزه إلى 

�لى التصفیة انتحارا واغتیالا و التصفیة الجسد�ة 

ما جعل  و التهجیرالمعنو�ة، قمعا �الإقصاء 

�غادر الجزائر متجها نحو  سعید هادفالشاعر 

م، و دیوانه 1998المغرب مستقرا "بوجدة" سنة 

مجموعة " عیناي دلیل عاطل عن الخطوة"

 نصوص شعر�ة �تبت قبل رحیله أي بین

و ما رافقته من أحداث دامیة فیقول في نصه أي �عد الإنفتاح الد�مقراطي  )1989/1994(

 1"هذا الشكل الذي یتمعنى":

 الغربية محرابي
 يطهرني من حمتي المسنون

 متوحدا أعاقر صمتي
 أزوج أوجاعي المترحال

 تلك لغة التنوين

                                                           
 .05، ص 1994سعید ھادف، و عیناي دلیل عاطل عن الخطوة، منشورات قصر الثقافة والفنون، وھران سبتمبر  1
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 !أيتها النون...
 إنذلقي من حلق العتمة

 شكال هذا المنعطف الذي إكتنفه طقسحاولت هذه النصوص أن تترجم �شكل من الأ

 1"نقصان":سوده نهب و إرهاب ممنهجین، فیقول في نص غامض �

 دائرة حول تخوم النقصانلك أن تنقش بالدم 
 ذلك هو الترحال

 هنا:
 مارس محوك سمو

 لك في هذه الهيماء مسالك شتى كي تعبر بضمير
 الغائب فيك إلى الواحة حيث الواحة ظبي

 يخطف عينكيركض خطواته الرملية إغواء 

هنا �جد القارئ نفسه إما أن ینفتح على عدة دلالات للعنوان فیقیه في سرادیبه و�ما 

أن �قف عاجزا في فك شفراته، فیقفز على ما لا �فهمه، رغم أن المبدع عادة ما یتوقف 

"تختبئ تحت �لماته المباشرة طبقات طو�لا قبل أن �ختار العنوان الأنسب لنصه لأنه 

لالات تحتاج إلى قراءة أخرى غیر القراءة المباشرة، فالبعد التكثیفي متعددة من المعاني و الد

لذلك  2إذن له وظیفة الكشفیة لفتح أفق القراءة �شكل أكثر إتساعا"داخل صوغ العنوان، 

) عنوانا 17(ة عشر عبس" �الوقوف على ن الخطوةو عیناي دلیل عاطل ع�سمح دیوان "

جان جنيه، )6) نقصان، 5) شعبي، 4شكل الذي تمعنى، ) هذا ال3) أغنية، 2) تندي، 1داخلیا " 
)مقام الرهبة، 10،  مهداة إلى بختي بن عودة "إسمهان")9) مملكة المسمار، 8) شجرة الفتنة، 7

) عيناي دليل عاطل 14حالات، ) 13) ها أنت... صحبك الآه... و الترحل، 12)ضلال، 11

                                                           
 .07سعید ھادف، الرجع السابق، ص  1
م، 2002، أمتنة عمان الأردن، 98الروایة الغربیة، مجلة عمان، عدد  عبد الملك أشبھون، قصة إختیار العنوان في 2

 .55ص



 -التسعینیاتجیل -التفاعل العتباتي في شعر   الفصل الثاني

133 
 

زغبة �فقأ مرآة خطاه، هذه  )17للشجر الريح، ) زوجت 16، ) ما لم يقله المهب15عن الخطوة، 

) من حجم سمx 11 سم15() صفحة في مساحة 46العناو�ن متر�عة على ست و أر�عین (

الدیوان، و ما �میز هذه العناو�ن الداخلیة تتراوح بین الطول و القصر مما �كسبها التقر�ر�ة 

 1":مملكة المسار"یدة المباشرة و التي تسقط مشاعر الشاعر على العنوان �ما في قص

 دلني على تخوم العلامة
 كي أفرغ متن الأمومة من لمسات الزمن

 جوف العبارة بالسهوأعبئ 
 في المنعطف الهارب

�ستثمر الشاعر اللون �صورة مباشرة فضلا عن حرف "العین" الذي یدخل في إطار 

یق لتوثاللوحة �التضاد و إنسجام برسم قوة اللونین الأبیض و الأسود من خلال سیاق العنوان 

 الصلة اللونیة.

فالمساحة البیضاء التي طغت على غلاف الدیوان لم تأت هباءً منثورا، بل دلیل 

النفس التي لا تعرف التلوث و المراوغة مستقطبة في ذلك اللون الأسود متمثلا على صفاء 

من عنوان  العین""الأسود الذي �حتوي أول حرف الفضاء في إسم الشاعر، عنوان الدیوان، و 

محتضنة في ذلك أعینا تدعو المتلقي إلى التجاوب  عیناي دلیل عاطل عن الخطوةالدیوان 

لأنه زواج بین لونیین أحدهما �ارد "الأبیض"، و الساخن "الأسود" فضلا مع جمال الوصف 

متطلعة نحو عمى لا یبصر شیئا فالعین أ عن ذلك أن شدة ذلك السواد لم تجعل الناظر فیها 

أفق أبیض رغم ما تكتنفه من سوداو�ة و خوف من المجهول "لأن ما یدر�ه الشاعر المصور 

العین العاد�ة، حین تتوقف على الألوان توقف عدسة الشعور الفنان لیس فقط ما تدر�ه 

فالشاعر لون  2علیها، و إنما هو أ�ضا المعنى المترفرف من خلال الألوان والأشكال"

                                                           
 .10سعید ھادف، وعیناي دلیل عاطل عن الخطوة، ص 1
 .83حمد محمد فتحي الجبوري، التوظیف الفني للون في الشعر العربي، (السدي الرفاء أنمودجا)، ص 2



 -التسعینیاتجیل -التفاعل العتباتي في شعر   الفصل الثاني

134 
 

البصر�ة قابلیة للحر�ة حتى تسعفه في إ�صال ما یر�د و �صورة  إحساسه �ما �منح الصورة

 1متناهیة إلى الملتقى، حیث �قول في قصیدة "شجرة الفتنة":

 و الزنجي يعشق الإيقاع الشبحي
 ليستسلم لبياض الموت

 و هذا الأسمر
 يظهر أطرافه من رائحة الخرنوب القطبي.

إستطاع سعید هادف أن �صور مدى قیمة اللون المستعمل داخل اللوحة الشعر�ة 

سیاق النص الشعري المرتبط �قصد�ة إذ "أن وجمالیتها على المستوى البصري، و داخل 

بل هي علامات دالة ومنتجة حر�ة فاعلیة  2الالوان �یانات معرفیة عظیمة ذات أفكار حیة"

 العتبات "إسم المؤلف، العنوان، الفضاء الخارجي للغلاف" ووسعت من مساحته الفنیة.

یبدو من خلال اللوحة و المتن الشعري أنهما تحتو�ان ثنائیة جدلیة طاغیة (النور 

لصورة �لها مع الظلام) "إذ �شتغل فیها اللون على مساحة واسعة �فعالیة شعر�ة تنتظم ا

لوحة الغلاف من ر�شة الشاعر ذاته ، فكانت بذلك 3التر�یز على ثنائیة الأبیض و الأسود"

و هذا �ظهر عند القلیل من الشعراء الجزائر�ین المعاصر�ن من أمثال عز الدین میهو�ي 

" و حمري �حري و دیوانه ملصقات" و "اللعنة والغفران" و "البدأ �ان أوراسفي دیوان "

مثال الفنان ألأن جل الشعراء الجزائر�ین �ستعینون �فنانین خطاطین من  "راس القرنفلأج"

جل أن �قدم النصان الصوري و الشعري مع �عضهما من أجل تولید أقرور "من  معاشو

في �ل الحالات �الفضاء البصري المرئي  الأن فعل القراءة أصبح محكوم 4دلالة �صر�ة"

، فقد حرص �عض الشعراء الجزائر�ین الصورة و الحرفاللون و وللتمازج بین فضاء 

                                                           
 .09سعید ھادف، و عیناي دلیل عاطل عن الخطوة، ص 1
 .214ص  م1990آلان باونیس، الفن الادبي الحدیث، ترجمة فخري خلیل، دار المأمون بغداد،  2
نور الدین النافع الدباغ، شعریة النص المعري، دراسة فنیة لنظم البناء في سقط الزند، أطروحة دكتوراه، كلیة  3

 .53م ص2002الآداب، جامعة الموصل، 
)، بحث في سمات الأداء الشفھي (علم 1950/2004الشعر العربي الحدیث (محمد الصفراني، التشكیل البصري في  4

 .82م، ص1/2008تجوید الشعر)، النادي الأدبي بالریاض و المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، بیروت لبنان، ط
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على أن ینقل �صر قارئه من الحروف الآلیة الطباعة إلى  -جیل التسعینیات-المعاصر�ن 

وضع مغایر تماما ألا و هو الحرف المخطوط و هذا ما سعى إلیه الشاعر سعید هادف 

البصر في رؤ�ة حر�ة الخط "كي �شبع رغبة " و عیناي دلیل عاطل عن الخطوةفي دیوانه "

ذ على لحظتي المتعة و حالقراءة و حر�ة الصور أي أنه �ستو �متعها مثلما تتمتع النفس �

، وعموما فالمتأمل للغة الرسم عند الشاعر 1متعة الذهن �القراءة و متعة البصر �الرؤ�ة"

وقعه من سعید هادف یلاحظ أنها لا تختلف في فنیتها عن لغة شعره بل �ثیرا ما تحدد م

 قضا�ا معینة تكشف عن ممیزات التجر�ة الإبداعیة لد�ه.

ؤال: هل �حمل الغلاف الخلفي للدیوان أ�قونات تشكل و الس

 فضاء نصیا ودلالیا لا �مكن الإستغناء عنه؟

 الفضاء البصري للغلاف الخلفي

تتفاعل النصوص المواز�ة مع النصوص المر�بة عن طر�ق القراءة و التأو�ل و هذا 

"مبرزا تنوع الأنماط و الأشكال الطباعیة  "جیرار جینتبناءً على التحولات التي رصدها "

، و �ما أن 2والإخراجیة التي تؤ�د �قوة تار�خیة هذا المكون إلى �قیة المكونات النصیة"

الغلاف الأمامي هو الفضاء الأول الذي ینظر إلیه، و آخر ما یبقى في ذاكرة المتلقي، ومن 

حتفاء �ه و إعطائه الصورة اللآئقة التي تشد إنتباه القارئ شأنه في ذلك شأن تم وجب الإ

 .الغلاف الخلفي للدیوان، حیث یرد الغلاف على أنواع

 الغلاف الفاخر الذي لا �حتوي أ�ة لوحة." .1
لوحة غلاف تجر�د�ة، و تهدف إلى التعبیر عن الشكل التقني المجرد من التفاصیل  .2

 ینطوي على أي صلة �شيء و اقعي. المحسوسة، هذا الشكل لا
 لوحة غلاف واقعیة، تعبر عن حدث أو مجموعة أحداث �قدمها المتن. .3
 3 "لوحة غلاف مزجت بین الواقعیة و التجر�د�ة. .4

                                                           
 م.2000نوفمبر  ، محاضرات الملتقى الوطني الأول، جامعة بسكرة65عبد الرحمن تیبرماسین، فضاء النص الشعري، ص 1
 .36م، ص1988، الھیئة المصریة العامة للكتاب، 1ینظر: نبیل راغب، موسوعة الفكر الأدبي، ج 2
ینظر: فرج عبد الحبیب محمد مالكي، عتبة العنوان في الروایة الفلسطینیة، (دراسة في النص الموازي)، رسالة  3

 .50/51القدس، فلسطین، ص  مقدمة لنیل شھادة الماجستیر، إشراف عادل الأنمطة، جامعة
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و �ما أن الغلاف الخلفي هو العتبة الخلفیة 

الأمامي ة الغلاف عن وظیف للدیوان "و وظیفتها تختلف

، فقد جاء الغلاف 1ضاء الورقي"و هي إغلاق الف

ابن " للشاعر لمدینتي الا أحمل عنوانالخلفي لدیوان "

�حمل صورة فتوغرافیة حقیقیة له  أحمد سعید دراح

"�الألوان" في أسفلها إسم الشاعر مكتوب بلون أسود 

فاتح حتى لا �كاد یرى، عكس ما جاء علیه في الغلاف 

من المجموعة الأمامي متبوعا �المقطع الخامس 

هو و  30" صلا أحمل عنوانا لمدینتيالشعر�ة �عنوان "

ي جاء معبرا النص الثامن في الدیوان، هذا العنوان الذ

لما تبد�ه الصورة، التي جاءت �ألوان متمازجة وخطوط 

هذه  معیلب أحمدو أشكال متداخلة للفنان الرسام 

لیحدد معناها الأشكال و الألوان و الرسوم، لم تكن 

النص المكتوب فحسب، بل حملت الكثیر من 

، ضفائر 07/94مضامین نصوص الدیوان. "جذور 

، رحیل الزمردة 09/96 ة، ظیف الأمیر 04/94النخلة 

، صلاة في شرایین 01، نافذة على وجه منسي، 96

، لا أحمل 02/97، سراج بلا ضوء 08/95التر�ة 

 03/96، العودة إلى الصمت 07/95ي عنوانا لمدینت

، تذ�رة 07/93، في هیاكل الغر�یة 92، عطش في المطرقة 12/95الهیكل الضبابي 

هذه النصوص  01/94الغر�اء ، �واكب أشعلها 01/96، حفر في الأحزان 09/96للخروج 

                                                           
 م2008، جامعة طیبة، المدینة المنورة، 1محمد الصفراوي، التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث، ، ط 1

 137ص

 الخلفیالغلاف 

 یالأمامالغلاف 



 -التسعینیاتجیل -التفاعل العتباتي في شعر   الفصل الثاني

137 
 

تترجم �بیرا من رموز العنوان و  جزءاً فیها إشارة إلى درب المدینة الصارخ الألوان التي تفكك 

 1فیقول في قصیدة "جذور":وان في وطن متأصل الجذور نع ن بلاالبحث المحموم للإنسا هذا
 حلقات مفقودة...

 و أب كفن إبنه قبل ولادته و تخلى عنه
 وصا�ه أعدتها ألسنة تلعنها المشكاة

 تكفر بالضوء...
 � أبتي إسمعني قبل رحيلي

 فأ� أنتحر الآن.

تساؤلا محیرا هل �مكن و هو ما �حدث خلخلة لدى المتلقي، من �ون العنوان یثیر 

 لن صورة الغلاف جاءت لتفسیر ما أُجْمِ إ العیش في مدینة بلا عنوان؟؟، لذلك �مكن القول

في عنوانه تفسیرا لا �مكن فهم أ�عاده إلا �عد إدراك خلفیاته، إنه �ضمر قضیة سیاسیة 

 أبناءه �ثیرا. عصفت �البلاد (الجزائر) و أرهقته و إستنزفت

العنوان القضیة السیاسیة �طر�قة مباشرة تقر�ر�ة و إنما عن طر�ق الإ�حاء لم یورد 

و الإ�ماء المتمثلین في صورة الرجل المنكسر الذي تتجاذ�ه جذوره، لكنه عاجز عن الشعور 

ستثناء و الآمان، لأن ذلك یتطلب تر�قا خاصا �ه، فهذا العنوان �شكل الا�الدفء و الراحة 

الدیوان الذي لا �حمل عنوانا للشاعر فیقول في القصیدة "لا  في المجموعة، فهو عنوان

 2أحمل عنوانا لمدینتي":
 � أطفال الذجر الحاكم عذرا

 ليس بوسعي أن أرضعكم شلالا، أو عسلا
 أو حتى قطرة لبن ساخن

 ليس بوسعي أن أحملكم بجناح أبيض

                                                           
 05ص  م.1997ابن دراح أحمد سعید، لا أحمل عنوانا لمدینتي، ، منشورات الجاحظیة للتبیین،  1
 .34/35لمدینتي، ص ابن دراح أحمد سعید، لا أحمل عنوانا  2
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 فيكم لذة إعصار ، ليس بوسعي أن أزرع فيكم ذاكرة تفتحنحو مزا� الصبح الدافيء
 ليس بوسعي أن أحمل منديلا

 و أكفكف لعنة قبحي، بئر نشازي
 جبني، و دمامة أسواريحتى أطلعكم عن صورة 

 !ليس بوسعي... ليس بوسعي

الحدیثة حیث تم التر�یز شتغال الفضاء النصي في الدراسات النقد�ة او نظرا لأهمیة 

إلى أهمیة الكتا�ة ) A. Eco( إ�كوأمبیرتو شتغال الكتا�ة، إذ �شیر اه خاص على بوج

الخطیة و دورها في جمالیات النص فیقول: "إننا ندعوا التجلي الخطي في نص ما سطحیة 

المعجماتي، إذ �طبق القارئ على التعابیر و تسقط منها القواعد اللسانیة من أجل أن �حولها 

ممارسة الشاعر للبنیة  إلىمقارنتنا للفضاء النصي  ، ونستند في1إلى مستوى مضموني أول"

حیث جاءت خلفیة الغلاف �الخط العادي، هذا الخط الذي �عد �مثا�ة الهو�ة الدالة  الخطیة

خطا �صر�ا یتنامى لیشكل أنساقا جدیدة في  �عدعلى صاحبه و العلامة الممیزة له، لأنه 

: تیننص "لا أحمل عنوانا لمدینتي" هذا الأخیر الذي �ضعنا أمام حضور متداخل لعلاق

إنسانیة و إبداعیة معا، في الغلاف الخلفي، خلفیة دلالیة للأحداث التي مرت بها الجزائر 

�علن عجزه من خلال لكماته المسكونة �آهاته و آلامه،  ، فالشاعر-فترة التسعینیات-في 

عة �شكل عام و هذا النص �شكل لأن تجر�ة الشاعر ابن دراح أحمد سعید في هذه المجمو 

، �انت محاولة للخروج من الغیاب الذي �عیشه المثقف ن هاجس تجر�بيإنطلق م خاص

الجزائري "غیا�ا مزدوجا عن ذاته و عن الآخر، و أنه �عیش مَنْفَیَیْنِ: منفى الداخل و منفى 

�عبارة ، وهو ما عبر عنه 2أو �حسب تعبیر سارتر، بین جحیمین الذات و الآخر"الخارج، 

) مرات في نص خلفیة الغلاف، و لأن التكرار ملجأ 06"لیس بوسعي" التي تكررت ست (

فني یر�ز علیه المبدع ساعة إبلاغه الرسالة لما فیه من التقر�ر و إذاعة الإ�قاع الوظیفي 

                                                           
 .92، ص1996أمبیرتو إیكو، القارئ في الحكایة، ترجمة أنطوان أبي زید، المركز الثقافي العربي، الدارالبیضاء،  1
 .16، ص2010، 2أدونیس، النص القرآني و آفاق الكتابة، دار الآداب، بیروت، ط 2
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لالته و إكساب النص و الخطاب إنسجاما و تماسكا ال، فهو أ�ضا یؤثر في العنوان و دالفع

 في بناه.

الشاعر أطفال الیوم جیل المستقبل في لجة حنین و عاطفة فیاضة یتحول �خاطب 

 1":فیها الحضور غیاب و الغیاب حضورا، فیقول في نص "صلاة في شرایین التر�یة

 لم يتزود طفل بالقمح
 بضع سنين...

 يوسف ما عاد لينبئ عن قمح مجاعة أعوام
 "نيرودا" مازال صغيرا في كف الفجربينما 
 أحظانه...يفتح 

 للغات الماضي، والآتي...
 أين الجميزة؟

 هل سحت في كلماته؟
 أم وتدت في كلماتي؟

هم رمز الحر�ة و التحرر و الإنطلاق و الأنعتاق، و الشاعر ابن فهؤلاء الأطفال 

دراح أحمد سعید، یتحسر لما آل إلیه، إذ لجأ إلى آلیات التعبیر النفسي من خلال إسقاطات 

داخلیة لتجر�ة عاشها مقابل ما �عانیه في حاضره، حیث تصبح الصورة نوعا ستنباطات او 

، وهو الأبلغ في عملیة 2نادي، الدلالي"من التفر�غ أو "ما �سمى �الإنحراف، الإنز�اح، الإس

 الإبداع و في الرسالة التي �صبو الشاعر إلى تحقیقیها عن طر�ق الكلمة سواء أكانت مكتو�ة

 .أم مسموعة

                                                           
 .25ابن دراح أحمد سعید، لا أحمل عنوانا لمدینتي، ص  1
 .152ص  م2001، 1سامح، إشكالیة التلقي و التأویل، جمعیة عمال المطابع التعاونیة، عمان، ط رواشدة 2
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جیل -أما المتتبع للشعر الجزائري المعاصر 

 �جده سجلا حافلا �قضا�ا الوطن -التسعینیات

و�المتغیرات التي طرأت على مستوى الواقع 

الجزائري في العشر�ة السوداء، و هذا وفق نمط فني 

خاص یتفاعل �حیو�ة مع مختلف التوجهات الفكر�ة 

یة و الفنیة حیث ولدت صناعة شعر�ة و الأیدیولوج

رتباطا اصمیمها قصائد تنموا حبا و تنشد في 

�الوطن، و من أكثر هؤلاء الشعراء الجزائر�ن 

عثمان المعاصر�ن دلالة على هذا الأمر، الشاعر 

العلامة المحور�ة  هالذي شكل الوطن عند لوصیف

 1في جل دواو�نه فیقول:

 قلت من هذه النمرة الأدمية؟
 سجدت... فقالوا جنوبية من بنات الجزائرو 

 ثم لتمت يدها فغنت:
 أ� البدوية بنت الذرى

 بنت مليون جرح
 و مليون شمس

 و مليون معجزة دموية
 من شوامخ أوراس

 الونشريس
 حفيدة غز... ترعرعت تحت سيوف الأمير

                                                           
 .27/28ص  م1997عثمان لوصیف، غردایة، دار ھومة، الجزائر،  1

 الخلفیالغلاف 

 یالأمامالغلاف 



 -التسعینیاتجیل -التفاعل العتباتي في شعر   الفصل الثاني

141 
 

 مسربلة بالضبى...
 و إبن باديس غمس في دمه الأمزيغي

 ضادا إلهية النبرات
 وساما على جبهتي الأطلسية و خط

 ر مسلم ** و إلى العروبة ينتسبـــزائــــب الجـــــعـــــش
 من قال حاد عن أصله ** أو قال مات فقد كذب

) مقطعا شعر�ا 15" لعثمان لوصیف، والمكون من خمسة عشر (غردا�ة"و دیوان 

للنص، حیث تجتمع تطول تارة و تقصر تارة أخرى تبعا للسیاق العام ، مرقما غیر معنون 

تلك المقاطع في نسیج عام مشكلة نصا واحدا مفتوحا على �ل فهم و تأو�ل و تعدد الدلالات 

 1و هو ما یؤ�ده الشاعر عثمان لوصیف في نص خلفیة الغلاف، حیث �قول:

 كل يوم أطاردها في المدائن
 عبر شوارع وهران

 في نور بسكرة
 في سطيف

 وعنابة 
 في الجبال... وعبر الفلأ
 و هي في الكل واحدة

 تتقمص كل الرموز و تلبس كل المعان
 تتسمى فيبتهج اللهآه... إمرأة 

 !ثم ترددها الكائنات: جـــــــــزائـــــر
 !جـــــــــزائـــــر

                                                           
 .81/82عثمان لوصیف، غردایة، ص  1
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 !جــــــــزائـــــر

فعثمان لوصیف و دون غیره من الشعراء، تمیز �النصوص الشعر�ة المتعلقة 

دیوان غردا�ة مجسدا من خلاله إرتباطه بوطنه، فالوطن �الأماكن "الصحراء خاصة"، فكان 

عند عثمان لوصیف مرادف للنخلة الرامزة إلى الأصالة و التشبث �الأرض و المتجذرة زمانا 

 سطیفو  �سكرةه �ل من شوارع وهران و جغرافي الذي عانق فیو مكانا، فغردا�ة هي الوطن ال

و عنا�ة، والجبال، و الفلأ، فالروا�ط الوطنیة عند الشاعر �انت أقوى من الروا�ط الجغرافیة 

 1و المكانیة المحدودة فیقول:

 وطني إمرأة يتبرج في حلل الضوء
 زفرة �ي يهز الخليقة

 جذر يغلغل في رحم الكون
 و فاتحة تتطهر بالبسملة.أنشوذة تتلضى... 

" التي تثیر مخیلته المرأةفالشاعر �ستدعي حدسه الشعري و مصدر وحیه و إلهامه "

�مواصفاتها المختلفة و لا عجب في ذلك فقد "كانت المرأة و مازالت منبعا غز�را �ستقي منه 

في مظاهرها الشعراء توراتهم و مدار�هم في نورها المطلق، أكثر مما یرتبطون �الصور لذاتها 

، إن المرأة التي أتعبت الشاعر و التي أكبرها و�ستعظمها 2الطبیعیة و تجسید واقعها الملموس"

فشاعر الحداثة لا یؤمن �الموضوعات الجاهزة و لا الأفكار  "إن هي إلا وطنه الجزائر"

رر المهیأة المسبقة ولا الأوزان الرتیبة، و�نما ینطلق من هواجس العقل الباطني و من تح

 و التراكیب. الكلمات

من هنا جاءت صورة المرأة متداخلة مع الوطن عن طر�ق صناعة فنیة عالیة نسمیها 

الرمز، حیث ر�ط فیها الشاعر بین همومه و هموم وطنه، فتتحول المرأة بذلك إلى وطن 

                                                           
 .83عثمان لوصیف، غردایة، ص  1
، دیوان المطبوعات الجامعیة 1سیمیائیة للشعر الجزائري)، طعبد القادر فیدوح، دلائلیة النص الأدبي، (دراسة  2

 .88ص  1993الجزائر، 
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�كامله، و مقاومتها تصبح رمزا لمقاومة الوطن أ�ضا، فأضحت الجزائر في نظر الشاعر 

و عمق الجذور، فحق الشاعر  للبطولة، ورمزا للشموخ و الكبر�اء، و مرجعا للإنتماء عنوانا

أن �فتخر �الإنتساب إلیها، و �یف لا؟ و الوطن بداخله �تلة من المشاعر التي تختزن 

مواقف متعددة مؤ�دة أن "غردا�ة" ماهي إلا هذا الوطن الجزائر و المستوحى من الصورة 

نبض هذا الوطن، و هما في ذلك یتداخلان معا مكونان الذي إحتواه الفوتوغرافیة للشاعر و 

للحفاظ على الكیان الجماعي  -جیل المستقبل-مسیرة متواصلة و هي رسالة للجیل الجدید 

 و الذاتي للأمة... و ستبقى الجزائر أبد الآبدین ملهمة الشعراء.

 عتبة الحواشي (الهوامش)

والهوامش  المناصات الداخلیة المجاورة للنصأولت الشعر�ة الحدیثة إهتماما �بیرا إلى 

الملحقة �المتن الإبداعي خاصة، حیث �اتت حواشي النصوص و هوامشها من أهم العتبات 

النصوص ذاتها "و الهوامش  أي أنها إحالة دلالیة ترتبط �كنه التي تحتضن فضاء الدلالة،

و ذلك  الكتاب أو النص من �عدهغالب و تكون موجهة لمن �قرأ �ضعها المؤلف في ال

 1لإضافة تفسیر و تعلیل أو إستطراد أو إشارة ما لتوضیح �عض الدلالات الواردة في المتن"

وأحیانا  فل الصفحة لإضاءة المتن و تفسیرهوهي غالبا ما تلحق �النص الشعري في أس

أخرى في آخر الفصل أو الكتاب، فهي تختص �التوجیه و إضاءة القراءة و المساعدة على 

الشرح و التأو�ل، أما جیرار جینت �عرف الحاشیة على أنها "ملفوظ متغر الطول مرتبط 

و عادة  2تقر�با من النص، إما أن �أتي مقابلا له و إما أن �أتي في المرجع"�جزء منتهي 

الحواشي لمبدع هو من �قوم �عملیة وضع الهوامش لمؤلفه الإبداعي وتسمى بــ "ما �كون ا

، �ما قد نجد �عض الأعمال الإبداعیة �قوم الناشر بوضع الهوامش 3یة"التألیفالهوامش و 

، و الشاعر الجزائري المعاصر 4والحواشي لها بدلا من المبدع و تسمى "الهوامش النشر�ة"
                                                           

فرانتزروزنتال، مناھج العلماء المسلمین في البحث العلمي، ترجمة أنس فریحة، مراجعة ولید عرفات، دار الثقافة  1
 .110/111، ص 1961بیروت لبنان، د.ط، 

2 G. Gentte, Seuils, P127. 
 .129ص  المصدر نفسھ، 3
 .130المصدر نفسھ، ص  4
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لجأ إلى إغناء النص �الإحالة المعرفیة لتفسیر أجزاء من القصیدة، أو  -جیل التسعینیات-

توضیح مصطلحات أو أماكن واردة أو عبارات غامضة للقارئ، ما ولد عنده نصا لاحقا 

عله �قر�ه إلى المتن و یوضحه له، خاصة إذا �ان الأمر �خص رموز على النص السابق، 

" حیث البرزخ و السكینفي دیوانه " عبد الله حمادي�خیة، �ما فعل الأعلام أو الرموز التار 

) صفحات �املة من 06خصص صفحات عدیدة لهذه الهوامش من دیوانه بلغت ست (

صفحة مبررا سبب تلك التوضیحات قائلا: "إستجا�ة لرغبة القراء  )17أصل سبع عشرة (

، فالنص الهامش، نص مواز 1النتاصیة" إرتأیت أن أرفق هذه القصیدة ببعض التوضیحات

، فكل إضافة لغو�ة خارج المتن الشعري توضح للنص الأصلي، مكمل له، و لا �أخذ موقعه

الأمر ذاته قام �ه الشاعر ما غمض من النص �قصد�ة من الشاعر الذي یر�د توجیه القراء، 

و  ستعان �الهوامشا" حینما براءة أرجوزة الأحزابفي دیوانه " مصطفى محمد الغماري 

الإحالات في أسفل الصفحة (�شكل أقل من صاحبه) فاصلا بینها و بین المتن �خط قصیر، 

 2في المتن عند قوله:ة التي إستعان بها ر لیحدد مسار القراءة موضحا الإشا

 لضجيج من ترف الغربا وْ و أت ـَ
 *!!بِ ... و باهوا بالملة الجذاء

یوضحها الشاعر في الهامش السفلي على أنها "الد�مقراطیة هذه الإشارة التي 

وار أدعیائها عندنا، و من العجیب أن �كون السا�قون إلیها عالمستوردة.. التي �شفت من 

 3السجن الكبیر طوال سبعین عاما" أذناب "الكفر الأحمر" الذي أودع شطرا من الإنسانیة
أمام الإضاءات الأولى للنصوص الداخلیة، و من القارئ  يالخطاب الهامش�ضع 

ثم �ساعده على تشكیل دلالتها الرمز�ة و التعبیر�ة �اشفا النواقص و ذلك بتشخیص العیوب 

لا �ختلف عن غیره من الشعراء المضمرة، هاجسه في ذلك هو مستقبل الأمة و هو في ذلك 

، و الوطن المسلوب �صیغة في البحث عن الأمل المفقود -جیل التسعینیات-الجزائر�ین 
                                                           

 .143عبد الله حمادي، البرزخ و السكین، ص  1
 .13ص م، دار المطالب الجزائر1994ھـ/1414مصطفى محمد الغماري، براءة أرجوزة الأحزاب، الطبعة الأولى،  2
 .13المصدر نفسھ، ص  3
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ثور�ته �متزج فیها الإبداع �السیاسة، و هذا لكثرة إطلاعه "على الفكر الإسلامي الجدید في 

ما جعل منه شاعر الرفض للفكر الدخیل، فالنص اللآحق (الهامشي) في  1و شمولیته"

ر مما تقر�ه، �عض الأحیان یرهق القارئ و یلزمه بثقافة فكر�ة معینة، قد تبعده عن المتن أكث

لأنه یبحث في الهوامش لا في المتن عله �فهم النص، �أن �قف القارئ عند معنى 

في نظر الشاعر، محاولا ر�طها �أهم الأحداث التي عرفتها البلاد  (الد�مقراطیة المستوردة)

اسیة، ناعتا السباقین لها "�الكفر یالتعدد�ة السم، و 1988د الخامس من أكتو�ر سنة �ع

ما وهي محطات تجعل القارئ �قف وقفة الشارح المفسر الموضح لخطاب الهامش الأحمر" 

 بلغته أولا و �مرجعیاته ثانیا.الدخول إلى النص �ستدعي الإحاطة  دام

في توظیفه للهوامش  مصطفى محمد الغماري ر ا، عكس تیدفسعید ها أما الشاعر 

دلیل عاطل عن  و عینايحیث عمل على إرفاق �عض نصوصه الشعر�ة في دیوانه "

لشخصیات تار�خیة و دینیة و أدبیة و أماكن أثر�ة، و من هذه یحیة مش توض" بهواالخطوة

 2الهوامش:

 " أيضا.بلغفاري: رجل زاهد عاش بالجبل المحادي للمدينة، و يدعى "هيدور
 قاسيون: جبل بسور� دفن بسفحه المتصوف محي الدين بن عربي.

 �قف عند تعر�ف: الشاعر سعید هادف) نجد 45( هاسفنالصفحة و في 

 قس بن ساعدة: خطيب عربي جاهلي.
 أبو تمام: شاعر من العصر العباسي.

 رونيه شار: شاعر فرنسي.

"فالهامش مهم في النص الشعري المعاصر لكسب المز�د من القراء و لفتح مغالیق 

حواشي ، فال3النص و�كون �كثرة في النصوص المحملة �كم معرفي و ثقافة متنوعة"

                                                           
عبد الملك بومنجل، الموازنة بین الجزائریین، مفدي زكریاء و مصطفى محمد الغماري، (دراسة نقدیة أسلوبیة  1

 .18ص  م، دار قرطبة للنشر و التوزیع، الجزائر2015ھـ/ 1436موازنة)، الطبعة الأولى 
 .25سعید ھادف، و عیناي دلیل عاطل عن الخطوة، ص  2
 .34م، ص 2007، 2شورات أرتیستیك، الجزائر، طمحمد صالح خرفي، فضاء النص، من 3
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، �ان الهدف منها تبیان �عض الكلمات و ما تعنیه سعید هادف الشاعر یحیة عندالتوض

حتى لا یلتبس الأمر على المتلقي، و لو أنها قلیلة جدا في الدیوان، و لكن الشاعر �جدها 

مع المتن في عملیة  يوسیلة مساعدة لفهم أعمق للنص، حیث �شترك الخطاب الهامش

نه �جرد المتن من منهجیة في التألیف لأ�ات "ضرورة  يالهامشالخطاب التلقي، إذا 

إعطاء صورة واضحة من البحث مع أهمیته في  جزءاً التفسیرات التي لا تعد الإستطرادات و 

الذي إعتمد  عثمان لوصیفالشاعر  صار على منوال سعید هادف 1و �املة لجمیع جوانبه"

 2في الخطاب الهامشي على تفكیك �عض الرموز متمثلة في الإشارة * إذ �قول:

 المدينة* مقاهيالمدارس أو في في 
 حيث تشرد سبعا عجافا
 يحن إلى تفاحات العراق

 !يحن ... و لا يقدر

سنوات مدرساسبع  .*یوسفسیدي بلعباس، حیث قضى سعدي  هي مدینة )*(فالإشارة 

 "لم يرى النور نورٌ" 3الخطاب الهامشي في قول الشاعر:كما نجد 
 *"هو إبني نور، توفي عند الولادة و دفن بعين وسارة، الجلفة"

یتضح أثر هذه الهوامش في تحلیل النصوص و ر�طها بدلالتها لكي تتفاعل حیث 

مش البنیة النصیة الكبرى (المتن)، و بذلك تكون الهوا(الهامش) مع ى البنیة النصیة الصغر 

 قد أتاحت للقارئ إنتقاء الإطار المرجعي للمعلومات التي �حتو�ها النص، لأنها تعد جزء

 من المبنى الإستراتیجي للنص.

 

                                                           
 .109، مناھج العلماء و المسلمین في البحث العلمي، ص فرانتزروزنتال 1
 .11عثمان لوصیف، أبجدیات، ص  2
 سعدي یوسف، شاعر عراقي لھ مجموعة من الأعمال في الشعر و الروایة و فن المقال.  *
 .14عثمان لوصیف، أبجدیات، ص  3
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 Préfaceالمقدمة 

هو �ل نص إستهلالي یتموقع في صدارة الدیوان، إنه المرآة العاكسة  خطاب المقدمة:

حضار�ة ومعرفیة لأن "التألیف في أغلبه إستجا�ة لحتمیة معرفیة یتم التعبیر عنها لمواقف 

تارة �طر�قة مباشرة و تارة أخرى �طر�قة غیر مباشرة، و هو ما �كسب المقدمة غنى ینعكس 

نجاح القراءة لأنها توجه القارئ إلى عاملا من عوامل  ، إذ تعتبر1على أشكال الصیاغة"

مسار العمل الأدبي أو طبیعته، �ما تكشف عن إهتمام الأدب �المتلقى و �فعل القراءة معا 

، و قد �كون هذا الخطاب في بدا�ة الأثر الأدبي، فسماه 2جنس"لأن "التقد�م �العنوان هو 

شاهدا، أو في آخره و �سمى تذییلا أو  القدماء الفاتحة، و قد �كون في وسطه و �سمى

 ملحقا.

و قد تسمى أ�ضا، إستهلالا، إفتتاحیة، تقد�ما، مطلعا، مدخلا، تمهیدا، توطئة 

 ، تصدیرا، عتبة...دیباجة

ت على حسب التخصص ستعمالاعض الإأما الفرق بین المصطلحات �كمن في �

�ان الشعراء  حیثأكثر �النصوص الشعر�ة القد�مة،  انیرتبط :و الاستهلال المطلع فمثلا:

�ستهلون قصائدهم �البكاء على الأطلال أو "بذ�ر الد�ار ووصف الرحلة و الرحالة قبل 

"هو ذلك الفضاء من  جیرار جینت، أما الإستهلال عند 3من الغرض الرئیسي"التخلص 

لیفا أو خطیا، ینشيء خطا�ا تأأو �عد�ا، النص الإفتتاحي سواء جاء بدئیا  أو ختامیا قبلیا 

�عد عنوان القصیدة، ، و الإستهلال هو العتبة الثانیة 4تالیا له أو سا�قا إ�اه"متعلقا �النص 

حیث لا تحدد �عدد السطور، و�نما ما یتناسب �حجم القصیدة، وقد یدعى بــ "حسن الإبتداء 

المعاني، مناسبا للمقال  أو براعة المطلع، و هو أن �جعل أول الكلام رقیقا، سهلا، واضح

                                                           
الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص، دراسة في مقدمات النقد القدیم، مطابع إفریقیا الشرق، الدار البیضاء عبد  1

 .07ص  م2000
 .105م، ص 1999، 28، الكویت ج1جمیل حمداوي، السیمیوطیقا و العنونة، عالم الفكر، ع 2
 .35عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص، ص  3
 .112عتبات جیرار جنیت من النص إلى المناص، ص عبد الحق بلعابد،  4
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، 1ه، لأنه أول ما �قرع السمع و �ه �عرف ما عنده"یث ینجذب السامع إلى الإصغاء �كلتی�ح

 فهو اللمسة الفنیة التي تحدد عصارة التجر�ة الشعر�ة للشاعر.

) �ثیرا ما یتعلق �الدراسات القرآنیة Prologueأما مصطلح الفاتحة أو الإفتتاحیة: (

، فهي تحاول 2السور "كما تتشا�ه إلى حد �بیر مع وظائف الإستهلال المعهودة"كقولنا فواتح 

 أن تقدم توضیحا أدق من الذي �قدمه العنوان.

) أو ما �طلق علیه �مصطلح الدیباجة وهو les épigraphes(مصطلح التصدیر 

ح �ه لیس مجرد عنصر تز�یني "یؤتى �ه لتحلیة الكلام و توشیته، ولا ضر�ا من الحلي یتشب

الغواني، إنما هي �المصابیح المتدلیة في سقف الكلام صدر النص �ما القلائد تتبرج بها 

یهتدي بها السائر في مسالك القول و مهالكه، یبدد بها ظلمة المعنى، و �غیر بها دروب 

و التأو�ل، وهي أ�ضا �المفاتیح المعلقة على جدران النص تنفك بها مغالیق الدلالة الفهم 

، فقد ظل التصدیر مرتبطا بوظیفته الشعر�ة التناصیة على 3بها عقد الخطاب"و تدخل 

قیمة التصدیرات ترجع المستوى الدلالي و اللغوي و الجمالي، داخل التجر�ة الشعر�ة، لأن 

 �المقام الأول إلى صاحب القول و منزلته الأدبیة.

ساعد تا و هي ستنطاق النص المحیط فهما و شرحاوعلیه تكمن أهمیة المقدمة في 

و مختلف تفاصیله الجزئیة ستكشاف أغوار النص و رموزه و علاماته الخفیة، االقارئ على 

 و العامة، فهي ر�یزة �ل تألیف و إبداع حیث تعمل على خلق تواصل بین المؤلف و المتلقي

 ة التي تشد الأذهان و تر�طها بلاحق النص.تقتضي في ذلك المشار�ة و المحاور 

ذا التقد�م في الدواو�ن الشعر�ة الجزائر�ة فما طبیعة ه

 ؟-جیل التسعینیات–المعاصرة 

                                                           
أحمد الھاشمي، جواھر البلاغة في المعاني و البیان و البدیع، إتحاد دار الفكر للطباعة و النشر و التوزیع، بیروت  1

 .419، ص 1978
 .145، 8ع  29الطریطر، في شعریة الفاتحة النصیة، صنامیا نمودجا، مجلة علامات في النقد، مج  2
عبد المجید بن البحري، قراءة في عتبات النص النقدي، بحث في بلاغة التصیرن محنة الشعر لنزار شقرون نمودجا  3

 .143م، ص 2005تصدر عن وزارة الثقافة التونسیة، تونس  30، في 168مجلة الحیاة الثقافیة، ع
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جیل –فما وقفنا عنده في هذه الدراسة، هو تخلي جل الشعراء الجزائر�ین المعاصر�ن 

هم، الذین وجدوا عن تقد�م دواو�نهم و البعد عن المداخل النصیة إلا القلیل من -التسعینیات

عبد أنفسهم �خرجون عن الحدیث عن نظمهم إلى التنظیر النقدي العام، �ما هو الحال عند 

 .الله حمادي

 1خطاب المقدمة الذاتیة في "البرزخ والسكین" .1

بــ  الموسومةمقدمة دیوان "البرزخ والسكین" و  إرتأى الشاعر "عبد الله حمادي" صاحب

صفحة، أن �حول هذا المدخل النصي من الدخول إلى  )12"ماهیة الشعر" في إثني عشرة (

المتن الشعري إلى مقدمة نقد�ة تناول فیها عالم الشعر و الشعراء من وجهة نظر الشاعر 

�مكن تجاوزه �سهولة، إنها  ذاته، فقد جاءت نصا نقد�ا و بذلك "فهي لیست ذلك النص الذي

فضاء المتن الذي لا تستقیم قراءتنا له إلا بها، إنها نص جد محمل العتبة التي تحملها إلى 

 2و موقفه إنها المؤلف ذاته"و مشحون، إنها وعاء معرفي و أیدیو�وجي تختزن رؤ�ة المؤلف 

كین" أن یتجاوز النظرة في دیوان "البرزخ والسحیث حاول عبد الله حمادي في مقدمته النقد�ة 

 3السلفیة للشعر حیث �قول: "شیدت طر�قا آخر �كاد �كون مغایرا تماما لطر�ق السلف.."

خرقا للعادة، ومحاولة مستمرة لهدم " �عدهو�ذلك فهو یرسم مفهوما حدیثا للشعر الذي 

شارة الإ، وهو في ذلك ینحاز إلى اللغة ، لغة الشعر التي هي وسیلة الإقناع و 4الإحتداء"

 القاضي الجرجانيو الإنفتاح على المواقع المستترة في عالم النفس و الحیاة معا، حیث یلمس 

 والرونق وة،أن میزة الشعر الجید هي "الطلا عدجانبا آخر في تعبیر فضفاض، إذ �

، وضرب ، بینما الجاحظ یذهب إلى أعمق من ذلك حین یرى أن "الشعر صناعة5والحلاوة"

لیس للشعر ماهیة، لیس هناك " یرى أن أدونیس ، أما6�ر"س من التصو وجن سیجمن الن

                                                           
 م.1998عبد الله حمادي، البرزخ والسكین، وزارة الثقافة السوریة،  1
 .52ل عبد الرزاق، مدخل إلى عتبات النص، ص بلا 2
 .73، ص 1985عبد الله حمادي، إقترابات من شاعر الشیلي الأكبر بابلونیرودا، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر  3
 .5عبد الله حمادي، البرزخ و السكین، ص 4
 .100القاضي الجرجاني، الوساطة، ص  5
 .122ص  1938، القاھرة 3السلام ھارون، جالجاحظ، الحیوان، تحقیق و شرح عبد  6
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ا أو لا �كون، و �حدد الشعري �شعر مطلق، هناك نص محدد لشاعر محدد �كون شعر 

لا �فكرتیه، إذ لو �ان �حدد �فكرتیه لما �انت هناك حاجة إلى بدائیا و موضوعیا بلغته 

، یتحرر من النمطیة إذا الشعر في حسبان أدونیس نشاط لغوي  ،1نشوء لغة خاصة شعر�ة"

ستطاع عبد الله حمادي الیخلق لنفسه لغة جدیدة، تتجاوز المألوف و قد تباینه، وعلیه هل 

من دیوان "البرزخ و السكین" أن �فتتح آفاقا تجر�بیة جدیدة في في مقدمة "ماهیة الشعر" 

 الممارسة الكتابیة؟

تغیرات و التحولات د عبد الله حمادي تتحد بتلك المالحداثي الشعري عنإن سمات النص 

ضعف التي تظهر على مضمون النص و دلالته، و بنیاته و تراكیبه مما �عكس قوة أو 

 الأداة التعبیر�ة عند الشاعر.

یرى عبد الله حمادي أن "لغة الشعر لغة من نوع خاص یبدعها الشاعر من أجل التعبیر 

، فهي لغة جدیدة مبتكرة �سمیها الشاعر "اللغة 2قولها �شكل آخر" �مكن عن أشیاء لا

ستغناء عن مستو�ات اللغة الا، إذا لا �مكن لأي دراسة تعنى �الحداثة الشعر�ة 3الضوئیة"

"اللغة ممارسة �یانیة للوجود داخل الخطاب الشعري لقیاس مدى تحقیق النص لشعر�ته لأن 

للإنسان الشكل الأساسي شكل تواصل لم تكن اللغة أو هي شكل وجود، قبل أن تكون 

و إنما �كتب لتواصله، إلا أنها �انت الشكل المبین لوجوده، و الشاعر لا �كتب عن الشيء 

، لذلك وقف عبد الله حمادي من وراء مقدمة دیوانه "البرزخ والسكین" إلى إظهار 4الشيء"

�جب أن تقرأ على ضوئها، حتى لا تأخذ اته، والطر�قة التي الأسباب التي وقفت وراء إبداع

 .عملیة القراءة منحى آخر

، حیث إلى تصحیح المسار القرائي للقارئ حتى لا �قع في مغالطة الفهم یبادر الشاعر

عملیة القراءة والفهم یدعوه إلى الإعتماد على العناصر التي أشار إلیها في مقدمته، لتسهیل 
                                                           

دار  4، ج8أدونیس، الثابت و المتحول، بحث (في الإبداع و الإتباع عند العرب) صدمة الحداثة وسلطة الموروث، ط 1
 .243م، ص 2002السیاقي 

 .05عبد الله حمادي، البرزخ و السكین، ص  2
 .146الإبتداع، صعبد الله حمادي، الشعریة العربیة بین الإتباع و  3
 .80م، ص 1985، 1أدونیس، سیاسة الشعر، دراسة في الشعریة العربیة المعاصرة، دار الآداب، بیروت لبنان، ط 4
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 قوف في حضرة الشعر �ستوجب الطهارة من الدنسمعا برؤ�ة صوفیة محضة، فیقول: "فالو 

مقدمة عبد الله حمادي تحتاج إلى أكثر من قراءة �سبب  1والتخلص من الذنوب و الجر�مة"

المقدمة �ظهر منه  العنوان ، و إن �انالإئتلاف والإختلاف التي تطرحها القضا�ا الشعر�ة

یر�ز على شعر�ة النص التي تسمح ، �حرره حین المقدمة/ النصتجنبا لقراءة مغرضة، فإن 

سحر إ�حائي �حتوي الشيء و ضده للمتلقي �القراءة الإنفتاحیة بل و تستدعیها لأن الشعر "

هو في ذلك لا �قلص من  2حساسیة جمالیة مغایرة للمؤلوف، و مرادفة للخلق منوال سابق"

"لأن العدالة  -نهو سعي مشروع عند المبدعیو - عدد التأو�لات إنما �قوم �حما�ة الدلالة

الإبداعبة على قلق دائم لا �عفو علیه الزمان، و على نوع من الهدم المستمر في الزمن دون 

�ما وقف عبد الله حمادي في خطاب مقدمته إلى نصرة النص  3أن تتحول إلى بنیة ثابتة"

ي "حیث یهاجم الآمد القد�م في شقه الحداثي فقط في نص الموازنة بین أبي تمام البحتري 

و یدافع عن أبي تمام فیقول: " ینصب نفسه وصیا على مملكة الذوق و الشعر مستدلا 

أبي تمام من شاعر�ة جدید جاعلا منهم شاهدا على طرد على �ل ذلك �آراء وخصوم الت

 إ�قاعیة منزعا حدیثا على مستو�ات عدة الله حماديعبد  نزع، لذلك 4قاموس الشعراء"

. فیقول في نصوصه لقراءتها من خلال تفاعلها وتداخلها  تدعوا، حیث ة و دلالیةوتر�یبی

 5من ورق التوت" إمرأة  "�ا نص

 ردني إمرأة من ورق التوت تطا (...) �
 في الصحور والصلوات 

 وفي غائرة النفس ...
 من فصل خلفه فصل

 ومسافات يرمسها
                                                           

 .05عبد الله حمادي، البرزخ والسكین، ص  1
 .05عبد الله حمادي، المصدر السابق، ص  2
 .09عبد الله حمادي، المصدر السابق، ص  3
 .45الشعریة العربیة بین الإتباع و الإبتداع، صعبد الله حمادي،  4
  150البرزخ والسكین ص  ،عبد الله حمادي 5
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 التوت
 ...أوتار تعزفها الكلمات و

 كنت الممكن    
 ني سري وفي علفي 

 إنشراح الموج 
 أرتاح على اعقاب 

  ...زوابعه

ها دورا وفاعلیة و دلالات تكتسب فیى جدیدة ذلك �ستخدم اللغة لیدخلها "في بنوهو في 

وتعالقا، لتضمن للقارئ نسجاما إ تساقا وإمحدثة  ،تر�ط بین التقد�م والمتن الشعري  1جدیدة"

الله حمادي وجها من أوجه  عند عبدم یحسن القراءة و الإستمتاع معا، لیكون بذلك التقی

 الشعري في الجزائر. التنظیر

جه تطوته النقد�ة على منسإذا هل �مارس الشاعر الناقد 

 ؟ج غیرهتالشعري �ما �مارسه على من

 "مقدمته ماهیة في دیوانه "البرزخ و السكن" و عبد الله حمادي و إذا �ان الشاعر

 مقدمتهمواسم الاعصار" و  صفصافة فيوجاع أ"دیوانه  في سف وغلیسيو ی" والشاعر الشعر

نفسهم، �ون أولوا التقد�م لدواو�نهم عنا�ة �أالقلائل الذین  وغیرهما من الشعراء "تـأشیرة مرور"

 طبیقنقد�ا �سبق فصول التالتقد�م للدیوان تفوق أحیانا الدیوان ذاته، �ونها تنظیرا همیة أ 

مقدمات دواو�نهم  يضالتهم ف -نیاتیجیل التسع-الجزائر�ن�المقابل فقد وجد �عض الشعراء 

قبل  ، و جلها تقدم الشاعر و شعرهساتذتهمأو أهم أصدقائو أئهم و زملاأالتي �كتبها النقاد 

 تیجیة البوح و الإعتراف معا.ص، �ونها مفاتیح النصوص و تقوم �استرابدا�ة الن

                                                           
 .39ص  1987، مؤسسة الأبحاث العربیة، بیروت 1كمال أبو دیب، في الشعریة، ط 1
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و دیوانه "كائنات  جیب أنزار،ن -جیل التسعینیات-لذلك وقفنا عند الشاعر الجزائري 

نمطي  "�غیة التنو�ع بین أبو �كر زمال�قلم الورق" و مقدمته الموسومة بــ "قدر الكائنات" 

 التقد�م"

 خطاب المقدمة الغیر�ة في "كائنات الورق" .2

مقتضبا وجیزا أخذ من المقدم صفحتین جاء خطاب مقدمة نجیب أنزار "قدر الكائنات" 

و في ذلك خیر للمتكلم )، فهو �سعى إلى تأد�ة المعنى المراد بلفظ قلیل "5/6( فقط

یدرك أهمیة المقدمة  "أبو �كر زمال"، لأن المقدم للدیوان 1والمخاطب على السواء"

 2فظ قلیل یدل على معنى �ثیر، و رب لفظ �ثیر یدل على معنى قلیل"لووظیفتها "فرب 

، فالوظائف 3وهو في ذلك �ختصر "كائنات الورق" في قوله "لیس ما �كتبه نجیب إلا نحن"

المنوطة بهذه الكائنات هي التي تخلق هذه الشخصیات تختلف عند الشاعر من حیث 

كونها عنصرا متحولا لا ثابتا، لذلك �انت �ائنات ورقیة دون إسم أو عنوان، حیث �قول 

ه أن �قدم وصفا لها أو أن �قدم لها ولاء الإعتراف بل �كتبها أبو �كر زمال "فلیس في نیت

، إذ لا �مكن أن تكون في حالة إرتباط و ذات تأثیر متبادل 4و هو على خلاف معها"

 5حیث �قول الشاعر في قصیدة "عادل":

 لم يعد بيننا ذلك الملح، أسرفت في حبك
 لم يعد بين هذا الصداع الجميل و بين القصيدة

 أبعدتني من عصابك، صرتما ينعش الروح، 
 تناسيني و تنسى عصور المردة، لا بد شخت

 مشیرافالشاعر عارف �كل ما تهجس أو تفكر فیه الكائنات لأنه أمدها من روجه، 

و �مدها من روحه و ینقدها من السقوط �ائناته "�شرف على  إلى ذلك أبو �كر زمال
                                                           

 .456م، ص 1985ھـ/1405، دار الفرقات للطباعة و النشر، 2فضل حسن عباس، البلاغة فنونھا و أفتانھا، ط 1
 .2/67 م،1995ھـ/1416إبن الأثیر، المثل السائر، المكتبة العصریة، صیدا، بیروت،  2
 .05نجیب أنزار، كائنات الورق، ص  3
 .05، ص المصدر السابقنجیب أنزار،  4
 .69نجیب أنزار، المصدر السابق، ص  5
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�إعتبار هذه الكائنات جرى بناؤها من قبل الشاعر، فنجدها تذهب  1في هاو�ة الموت"

في إتجاهات شتى تكابد یر�طها �الحیاة و �منحها قیمتها الإنسانیة فیقول المقدم أبو �كر 

، فهي تتحرك في سیاق 2زمال "تولد شیئا فشیئا و دون مقدمات داخل هذه النصوص"

�ه، و �ستدل المقدم بنص زوجتي للشاعر سیرة الشاعر نجیب أنزار و علاقته �ما �حیط 

 3نجیب أنزار:

 زوجتي تغار من القصيدة
 لا تريد أبدا أن تكون لي مصدرا للإلهام

 تريد أن تكون ذاتها بدون إستعارة
 أو أحلام   

ات لتبدو هذه الكائن تلون أنماط السلوكفهذه الطبائع في الكائنات الورقیة هي التي 

 على حقیقتها التي تتعدى أن تكون �ائنات من ورق هش.

و مقدمة دیوان "كائنات الورق" لنجیب أنزار تستدعي أن ینظر إلیها، لأن عناصرها 

من البناء القصدي للدیوان، لذلك فقد أكد أبو �كر زمال تمسكه �العنوان و حرصه  جزءاً تمثل 

لأن ورائه، حتى لا یذهب �ه القارئ مذهبا آخر في التأو�ل على شرحه و تحدید المراد من 

، و هذا ما حرص علیه أ�ضا عبد 4"لا لوم إلا على شعر �عزل نفسه، و�سقط في اللآشعر"

�ا �ان الله حمادي في مقدمته "البرزخ و السكین" ماهیة الشعر، إلا أن أي نص أدبي شعر 

تصب في نص المبدع لتنفتح على قراءات  لالا تكتسي بدلالاتأم نثر�ا "تكتسب مفرداته ظ

و قادرة على الرؤ�ا و الإ�حاء  أخرى �أدوات إجرائیة �متلكها القارئ تكون �فیلة �التحلیل

 .أخرى متعددة القراءاتالتجر�ب، تشكل إضاءة لزوا�ا مختلفة من النص، تكون بدورها قراءة و 

                                                           
 .05نجیب أنزار، كائنات  الورق، ص  1
 .06ص نجیب أنزار، المصدر السابق،  2
 .57أنزار، المصدر السابق، ص  نجیب 3
حسین خمري و آخرون، سلطة النص في دیوان البرزخ و السكین للشاعر عبد الله حمادي، منشورات النادي الأدبي  4

 .248م، ص 2001جامعة منتوري، قسنطینة، الجزائر 
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إمتلك  -ل التسعینیاتجی-من خلال ما سبق: نلاحظ أن الشاعر الجزائري المعاصر 

ستطاع أن یوظف �ل أشكالها في خدمة واالقدرة الكبیرة في التعامل مع عتبات نصوصه، 

لتطور الإبداعي والمسار مع االنص الشعري، توظیفا مبنیا على قصد�ة محكمة تتماشى 

 مسجلا حضورا قو�ا في الساحة الأدبیة الجزائر�ة �شكل خاص. الفني للمبدع



 

 مع المقدس الدي�ي.��ي انتالالتفاعل  .1

 .القرآن الكر�م -أ

 القصص القرآ�ي. -ب

 ا�حديث الشر�ف. -ت

 .��ي الأد�ي (قديمة و حديثة)انتالتفاعل ال .2

 .مع رموز ال�خصيات الأدبية التنا��ي التفاعل .3

 .��ي التار���انتالتفاعل ال .4

 الأماكن التار�خية. -أ

 ال�خصيات التار�خية. -ب

 .��ي الأسطوريانتالتفاعل ال .5

 .الأسطورة العر�ية -أ

 .الأسطورة الغر�ية -ب
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 توطئة

جیل -تنوعت مصادر التفاعل النصي لدى الشعراء الجزائر�ین المعاصر�ن  

ستعان هؤلاء بتوظیف التراث الدیني ا�حكم تنوع المصادر المعرفیة و الدینیة، ف -التسعینیات

في شعرهم الذي "�قصد �ه تداخل نصوص رئیسیة مختارة من القرآن الكر�م أو الحدیث 

، إذ �ستفید النص 1الشر�ف أو الخطاب أو الأخبار الدینیة مع النص الأصلي للقصیدة"

خاصة من  نصوصستحضار شخصیات أو قصص أو االحاضر من النص الدیني �

المصدر�ن التشر�عیین الأولین (القرآن الكر�م و الحدیث الشر�ف) �حكم تمر�ز �ل منهما 

ومن  ستوى التر�یب و مستوى البناءلى مالتي أصبحت فنیة مؤ�دة ع بنى النصوص،في 

دا من حوا بوصفه الطبیعي أن �عتمد الشعراء الجزائر�ون المعاصرون على تراثهم الدیني

 رجعیة الثقافیة التي یرجع إلیها الشاعرالعر�یة الإسلامیة، لأنه الم یتهممقومات شخص

 معتمدین في ذلك على نمطین إثنین:

 ، أو عبارة تضفي �عدا على الخطاب الشعري �حیثإثنینتوظیف دال واحد أو  النمط الأول:

 على الكل إحالة مباشرة. جزءاً حیل ال�

ها توظیف الإشارات الدینیة و الإشتغال علیأكثر غموضا و إ�حاء، حیث یتم  النمط الثاني:

 سلبا مثل: الشیطان، قابیل و إما، موسى ...إلخ، دلالیا إما إ�جا�ا مثل: محمد، المسیح

 فرعون ...إلخ.

 

 

 

 

 

                                                           
التناص دراسة تطبیقیة في شعر شعراء النقائض، جریر و الفرزدق و الأخطل، دار كنوز المعرفة، عمان علي حسنین،  1

 .215م، ص 2010ھـ/1431 1الأردن، ط
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 صي مع القرآن الكر�م.انتالتفاعل ال

مصدرا  بوصفهستحضر الخطاب الشعري الجزائري المعاصر قدسیة القرآن الكر�م، ا

من مصادر مقومات ثقافة الشاعر الجزائري �شكل خاص، و لأن القرآن الكر�م �عد "من 

 أحداثو عبر و  أهم الوسائل المنتجة للدلالات، فهو معین لا ینضب، �ما �حتو�ه من قصص

هو �لام الله المعجز، حیث نرى الكثیر من الشعراء یتكئون على مفرداته ومعانیه و �قتبسون ف

 1�عیشون فیها"لیعكسوا مدى ما �شعرون �ه إتجاه أحداث و قضا�ا العصور التي  من آ�اته،

فهو نص مكتمل مستمر متعال عن الزمان و المكان، نص إلهي لا �ستطیع أي إبداع مهما 

نسُ وَالْجِنُّ عَلَىٰ " عظم أن �صل إلى تمیزه، �ما ورد في قوله تعالى: قُل لَّئِنِ اجْتَمَعَتِ الإِْ

ذَا الْقُرْآنِ لاَ َ�أْتُونَ ِ�مِثْلِهِ وَلَوْ َ�انَ َ�عْضُهُمْ لِبَعْضٍ ظَهِیرًاأَن  و لذلك �ان  2"َ�أْتُوا ِ�مِثْلِ هَٰ

 -جیل التسعینیات-النص القرآني حاضرا في النصوص الشعر�ة الجزائر�ة المعاصرة 

، و قد شكل هذا لها في أشعارهممتخذین منه متنفسا لهم في �ثیر من القضا�ا التي تطرقوا 

إلهاما لهؤلاء الشعراء، �ستلهمون منه و �قتبسون على مستوى الدلالة و الرؤ�ة، أو  قرآنال

على مستوى التشكیل و الصیاغة معبر�ن في ذلك عن تجار�هم الجماعیة أو الذاتیة الفرد�ة 

"كتا�ا دینیا �منح الخطاب الشعري قیمة التصدیق ثانیا و �إعتباره تجلیا نورانیا  بوصفهو هذا 

، تظهر فیها لقصص شخصیات دینیة شائعة، منها المؤمن و الكافر والمصدق و المكذب

أ�عاد النفس الإنسانیة، و نوازعها المهلكة أو نوازعها الخیرة، ثالثا، و �إعتباره ماضیا وحاضرا 

 فقد أدهش المتلقي و حیره و غیر مفاهیمه 3جدر التمسك �ه و إحتضانه"و مستقبلا، و �

 ختلفوا حول ماهیتهامن حیث بنیته اللغو�ة و الدلالیة، و أثار تساؤلات عدیدة في النفوس، ف

وعلى أنها لا �ضاهیه، وهكذا لم و نوعیة �تابته، فأجمعوا "على أنها فر�دة لم یروا مثلها 

تنادا إلى المعاییر التي �عرفونها، فقالوا إنها نثر لكنها لیست �مثل سا�عرفوا �یف �حددونها، 
                                                           

حاتم عبد الحمید محمد المبحوح، التناص في دیوان لأجل غزة، (رسالة ماجستیر)، الجامعة الإسلامیة غزة  1
 .24، ص 2010ھـ/1431

 .88لآیة سورة الإسراء، ا 2
وزارة الثقافة  1إبراھیم نمر موسى، آفاق الرؤیا الشعریة، دراسات في أنواع التناص في الشعر الفلسطیني المعاصر، ط 3

 .71ص  م2005الفلسطینیة، الھیئة العامة للكتابن رام الله، 
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إذن �تلة لا توصف، سیر لا �مكن النثر، و إنها شعر و لكنها لیست �مثل الشعر و هي 

سبره، و إتفقوا على أنها نقض لعادة الكتا�ة شعرا و سحقا، خطا�ة و رسالة و أنها نوع من 

 ینكر أثر للقرآن الكر�م في الشعرناك من الدارسین من إلا أن ه 1النظم في ترتیب جدید"

 مثل، هللالآثار الروحیة فیه جزئیة جدا و لا تتجاوز �عض المفردات الإسلامیة،  و�رى 

 عز الدین إسماعیل من هؤلاء والدین، و المعاد، و الخلود، و عند شعراء معدودین فقط، و

 2الإسلام لم �كن له تأثیر في الأدب و النقد"ینكر أثر الإسلام في الشعر و یرى أن "الذي 

إلا أننا نجد فكرة التفاعل النصي مع القرآن الكر�م جلیة في نصوص الشعراء الجزائر�ین 

الذي �عتبر القرآن  مصطفى محمد الغماري ، فهذا الشاعر -جیل التسعینیات-المعاصر�ن 

ا إنعكس على نصوصه الشعر�ة شرب منها لحد الإرتواء ممالكر�م مرجعیته الأساسیة و التي 

 3" فیقول:براءة أرجوزة الأحزابفي دیوان "

 أمنا لم نزل و هي منا
 قدر من مشيئة غلباء

 قدر حملت به همة الأحـــ
 ــــرار عهد الأباء للأبناء

 في ظلال الإسلام لا ظلة الكفــــــــ
 درب التوحيد لا الأهواءـــر و 

 عرف الجيل دربه فاطمئني
 دون يوم اللقاء... يسقط البعد

 ظ مثل (مشیئة، قدر، عهد، التوحیدالألفا مصطفى محمد الغماري  �ستدعي الشاعر

عاها التي إستد )Unités linguistiques( الصغرى  الوحدات اللسانیةهذه  الأهواء، الكفر)

                                                           
 .21ص م2010، 2أدونیس، النص القرآني و آفاق الكتابة، دار الآداب، بیروت، ط 1
 .157م، ص 1993عز الدین إسماعیل، الأسس الجمالیة في النقد الأدبي، دار الفكر العربي، القاھرة، ینظر:  2
 .39-38مصطفى محمد الغماري، براءة أرجوزة الأحزاب، ص 3
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وَمَن الشاعر من قوله: "في ظلال الإسلام لا ظلة الكفر" التي ورد معناها في قوله تعالى: "

سْلاَمِ دِینًا فَلَن ُ�قْبَلَ مِنْهُ وَهُوَ فِي الآْخِرَةِ مِنَ الْخَاسِرِ�نَ  لأن الدین الذي  1"یَبْتَغِ غَیْرَ الإِْ

جمیع الأنبیاء الذین �انوا مسلمین دین  فهوإرتضاه الله لعباده عبر العصور هو الإسلام، 

ینَ عِندَ االلَِّ له تعالى: "�طبیعة الدعوى التي حملوا لواءها أي الدعوة إلى الإسلام لقو  إِنَّ الدِّ

سْلاَمُ  كشف تشكل المتون الجزائر�ة الشعر�ة ستطاعت أن تاقنیة التفاعلات هذه إن ت .2"الإِْ

مصطفى المعاصرة المفعمة بنفحات القیم و المبادئ الإسلامیة، حیث �خاطب الشاعر 

ستئصال هذه العقیدة لأنها "ما وجدت إلا لتبقى امحمد الغماري هؤلاء الذین یرغبون في 

هذه المحاولات الألفیة لإستئصال العروق الثابتة في الإنسانیة اللآحقة، و خاتمة المسیرة 

و یتضح من التفاعل التناصي السابق  3حدثت ... و تحدث الآن وتحدث غدا"الوجدان... 

الشعري لیؤ�د الدلالة في النص في شعر الغماري أن الخطاب القرآني جاء متألقا مع النص 

یتأتى و هي "درب التوحید لا الأهواء" و وصف الله �الإنفراد �العبادة وحده لا شر�ك له، ولا 

 4هذا إلا �التمسك �العروة الوثقى التي لا إنفصام لها، حیث �قول الشاعر ذاته:

 في يدينا الكتاب من غدق الغيــــ
 صوى البيداءـــب، و من آية 

 الغم عن ضحا� بني الأريكشف 
 !ض ... و أعظم بكاشف الغماء

 ولدينا فضل النبي من الحكـــــ
 !ـــــــــم ... و أكرم بخاتم الانبياء

المحبب عند مصطفى محمد الغماري من وراء و إذا �ان التعظیم هو الغرض البلاغي 

أَلاَ بِذِْ�رِ تعالى: "صیغ التعجب القیاسیة في قوله: "أعظم �كاشف الغماء" مأخوذة من قوله 

                                                           
 .85سورة آل عمرانن الآیة  1
 .19سورة آل عمران، الآیة  2
 .70ص مدني، د ط، د ت، الجزائرشلتاغ عبود شراد، الغماري شاعر العقیدة الإسلامیة، دار  3
 .18-17مصطفى محمد الغماري، براءة أرجوزة الأحزاب، ص  4
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ِ تَطْمَئِنُّ الْقُلُوبُ  هُوَ الَّذِي �طابق قوله تعالى: " ، و قول الشاعر "أكرم �خاتم الأنبیاء"1"االلَّ

نْهُمْ یَتْلُو عَلَیْهِمْ آَ�اتِهِ وَُ�زَكِّیهِمْ وَُ�عَلِّمُهُمُ الْكِتَابَ وَالْحِكْمَ  یِّینَ رَسُولاً مِّ وَِ�ن َ�انُوا ةَ َ�عَثَ فِي الأُْمِّ

بِینٍ   و نحسب أن ذلك عائد إلى سمتین:، 2"مِن قَبْلُ لَفِي ضَلاَلٍ مُّ

سب طمئنان الذي �غمر الفؤاد من الذ�ر الحكیم الذي �كستبشار و الاالتفاؤل و الا :أولها

 النفس القوة و المتانة في مواجهة الشدائد و مقاومة التحد�ات.

القارئ منجد�ا إلى النص متمسكا �ه دون �اقي  ستكناه ذلك السر الذي �جعلا ثانیها:

ستفتاح اها و هالنصوص الأخرى، و القارئ الحاذق المتدوق هو الذي �سعى لكشف �ن

 مفاتیحها.

الملاحظ أن المتناصات في هذه الأبیات متتالیة تدل على ثقافة الشاعر الدینیة 

وحا للقراءات لنا الباب مفت الشاعر في ذلك یتركتعلق قلبه �كتاب الله، و  ودرجةالمعمقة، 

لوعي الشاعر الذي  و هي تعبیر تجسیدي 3الأعمال الفنیة تستمد قیمتها من ذاتها""لأن 

و لأن  4نالت الأشیاء �لها الحسن و الجمال و البهاء منها و بها"�ستشعره القارئ لأنها "

�میل بلغته ، و �جعل الشاعر اعجیب االدیني �ضفي على التجارب الشعر�ة سر الموروث 

 .صوب آفاق التعلیق

أحد المصادر  عدهالذي مادة شعره من القرآن الكر�م، قد  عثمان لوصیف استمد

التراثیة للصورة "لأن التصو�ر هو الأداة المفضلة في أسلوب القرآن، و هو القاعدة الأولى 

ر القرآن لذلك نجد الشاعر �ستحض 5فیه للبیان و الطر�قة التي یتناول بها جمیع الأغراض"

 6" فیقول:شر�عة الحبالكر�م في قصیدة "

 عيناك في غسق الدجى أوتار

                                                           
 .28سورة الرعد، الآیة  1
 .02سورة الجمعة، الآیة  2
 .05، ص 2004 1محمد عبد الحفیظ، دراسات في علم الجمال، دار الوفاء، الإسكندریة، مصر، ط 3
 .53، ص 1951تر: أحمد أمین و أحمد صقر، القاھرة، دط، أبو حیان التوحیدي، الھوامل و الشوامل،  4
 .61سید قطب، التصویر الفني في القرآن، ص  5
 .16عثمان لوصیف، الإرھاصات، ص  6
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 و معارج نحو السماء و �ر
 عيناك ... � أعرودة الرحمن من

 أغراهما فتجلت الأسرار
 مدامتيأ� عاشق ... هذا الجمال 

 و عقيديتي عيناك و الغيتار
 صليت بين يديك فإنتشر الهوى

 الأنوارو السحر و الآ�ت و 
 و عصرت حلبي للرمال فازهرت

 بالياسمين ... و سالت الأشعار

و �ما أن العنوان لدى المتلقي یثیر "توقعات قو�ة حول ما �مكن أن �كونه موضوع الخطاب 

" �حیل شر�عة الحبفإن عنوان القصیدة " 1بل �ثیرا ما یتحكم العنوان في تأو�ل المتلقي"

المهمة في القرآن الكر�م، مصطلح الشر�عة و هو مصطلح المتلقي إلى إحدى المصطلحات 

 و تعالى و قال سبحانه 2"لِكُلٍّ جَعَلْنَا مِنكُمْ شِرْعَةً وَمِنْهَاجًا" تعالى: الله مرادف للدین، إذ قال

نَ الأَْمْرِ فَاتَّبِعْهَاأ�ضا: " فإن المتلقي �قراءة عتبة العنوان �فترض  ،3"ثُمَّ جَعَلْنَاكَ عَلَىٰ شَرِ�عَةٍ مِّ

�اشفا  استنطاق دوالهموضوع المتن، و یهيء لنفسه قراءة محددة موظفا خلفیته المعرفیة في 

 عن تشكیلات نصه الخارجیة من خلال ظاهرة "التفاعلات النصیة" التي تنفتح على المقدس

عاشق هنا هو عاشق الله لا فهل السیاق �خبرنا أن ال المرتبطة بلفظة "الحب" (الشر�عة)

اشق النساء؟ و في ذلك �حیلنا العنوان من الناحیة الدلالیة إلى إ�ماءات تفك شفراتها تكرار ع

                                                           
 1992الدار البیضاء  1محمد خطابي، لسانیات النص/ مدخل إلى إنسجام الخطاب، المركز الثقافي العربي، ط 1

 60ص
 .48سورة المائدة، الآیة  2
 .18سورة الجاثیة، الآیة  3
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تتا�عها، و التي تفتح أفق المتلقي على الحكا�ة الأنثو�ة، فتكون بذلك الشاعرة  "عیناكلفظة "

 1التي تقول: حبیبة محمديالأنثى 

 تقرؤ�تتزين أمي بخلخالها و 
 إهضم حقك كي لا يهضموك

 إن مع العسر يسرا...
 و حين يكف التاريخ عن الكلام

 تأتي عارية...
 سند�نة الجوع تعطي عريها

 و تنفخ في الطين

و تعري الأرض من لباسها صورة للقحط الذي هو ضد  الأرض فالأم هي .1

تحلق  محمديحبیبة إذ لا إنفصام بینهما، فالشاعرة  ،الخصب والنماء و الأرض هي الوطن

في سماء الجزائر لتنقل معاناة الشعب الجزائري، و صبره على الشدائد، فهي في ذلك تبحث 

إن مع عن وسیلة فنیة ترقى �شعرها، حیث أنعشت قصیدتها بنصوص غائبة في قولها "

*  كَ ألَمْ نَشْرَحْ لَكَ صَدْرَ في قوله تعالى: " فاعل نصیا مع النص القرآني" فهي تتالعسر �سرا

*  فَإِنَّ مَعَ الْعُسْرِ ُ�سْرًا*  وَرَفَعْنَا لَكَ ذِْ�رَكَ *  الَّذِي أَنقَضَ ظَهْرَكَ *  وَوَضَعْنَا عَنكَ وِزْرَكَ 

فهذه الصورة التي تحمل  2"* وَِ�لَى رَ�ِّكَ فَارْغَبْ *  فَإِذَا فَرَغْتَ فَانصَبْ *  إِنَّ مَعَ الْعُسْرِ ُ�سْرًا

�عد حمله أمانة الدعوة و تبلیغ الرسالة الذي  صلى الله عليه وسلمالبشرى من الله عز و جل لرسوله الكر�م 

، و ذلك بتأكید الدعوة و تعظیم الرجاء، فأي رجاء تقصده و رخاءً  اأعانه الله على أدائها �سر 

 الشاعرة؟...

                                                           
 .49، ص 1995حبیبة محمدي، كسور الوجھ، الھیئة المصریة العامة للكتاب، مصر  1
 .8-1سورة الشرح، الآیات من  2
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�عیدة عن العنف و التطرف  جزائر �كون مبدأها الحر�ة، و شعارها الإنسانیة،

الواقع، لا أن تكون مجرد  و تنفذ على أرض الإضطهاد، جزائر تكفل للإنسان حقوقهو 

فترة -، فالشاعرة بذلك تشیر إلى الأزمة الحقیقیة التار�خیة التي شهدتها الجزائر شعارات

وتكشف حقیقتها  -و الوطن الأرض-ن �صمت التار�خ تتعرى الأم حیفي  -التسعینیات

لِكَ عَالِمُ مع الآ�ة الكر�مة في قوله تعالى: " تتفاعل نصیافهي  "و تنفخ في الطین�قولها " ذَٰ

حِیمُ  هَادَةِ الْعَزِ�زُ الرَّ نسَانِ مِن  (6) الْغَیْبِ وَالشَّ الَّذِي أَحْسَنَ ُ�لَّ شَيْءٍ خَلَقَهُۖ  وََ�دَأَ خَلْقَ الإِْ

ن مَّاءٍ مَّهِینٍ ثُمَّ جَعَلَ نَسْلَهُ مِن  )7(طِینٍ  وحِهِ ۖ وَجَعَلَ  (8) سُلاَلَةٍ مِّ ثُمَّ سَوَّاهُ وَنَفَخَ فِیهِ مِن رُّ

مْعَ وَالأَْْ�صَارَ وَالأَْفْئِدَةَ ۚ قَلِیلاً مَّا تَشْكُرُونَ  هم في خلق صورة فالشاعرة تس 1" )9( لَكُمُ السَّ

دتها و عا�شتها في مراحل تهزل العقل، و تفتح أمامها عوالم أخرى غیر التي ألفتها في عا

 .�ان یبكي لیلاهتنامي الأزمة، فكل 

الذین مثلوا هذا المنحى  -جیل التسعینیات- و من الشعراء الجزائر�ین المعاصر�ن

 2" فیقول:ر�اه رفقا �الجزائرفي قصیدة " محمد بلقاسم خمارالشاعر 

 دـــــأح د *** أدعوك بإسمك �ـــــــم السنــــــعـــــــــــــالله � ن
 نا هذا البلدـــــــفظ لــــألطف بنا أنت الصمد *** و إح

 لق *** أن لا يطول بنا الغسقــــأدعوك � رب الف
 ي نستريح من القلقــــــــــــــفأذن لشمسك بالأفق *** ك

 ي الحمى شر الفتنــــــــــــأن *** تق سأدعوك رب النا
 نك المدــــــــــــــــــــرحمتم ــــعــــو نمن كل إنس، كل جن *** 

لقد اع، "و رافق رحلة الأدب في فضاء الإبدالشعري ولید الإحساس الذي یفالنص 

غتراف من منهله أعطى القرآن الكر�م الحر�ة في التأمل الجمالي و الكتا�ة، ودعا إلى الا

                                                           
 9-6سورة السجدة، الآیات من  1
 126/127، ص1994، 1محمد بلقاسم خمار، یاءات الحلم الھارب، دار الكرمل للنشر و التوزیع، عمان الأردن، ط 2
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إلى توظیف النصوص الدینیة لتلتقي مع  محمد بلقاسم خمارما دفع �الشاعر  1العذب"

سورة الإخلاص في �ل من (تفاعلیة) مستحضرا في ذلك طبیعة شعره في ظاهرة تناصیة 

ُ أَحَدٌ البیتین الأولین (أحد، الصمد) لقوله تعالى: " مَدُ  (1) قُلْ هُوَ االلَّ ُ الصَّ لَمْ یَلِدْ  (2) االلَّ

و سورة الفلق في البیت الذي یلي لقوله تعالى:  2")4(ُ�فُوًا أَحَدٌ وَلَمْ َ�كُن لَّهُ  )3( وَلَمْ یُولَدْ 

) وَمِن شَرِّ 3) وَمِن شَرِّ غَاسِقٍ إِذَا وَقَبَ (2) مِن شَرِّ مَا خَلَقَ (1قُلْ أَعُوذُ بِرَبِّ الْفَلَقِ ("

اثَاتِ فِي الْعُقَدِ ( نصیا في البیت الخامس  تتفاعل�ما  3")5) وَمِن شَرِّ حَاسِدٍ إِذَا حَسَدَ (4النَّفَّ

) مَلِكِ النَّاسِ 1قُلْ أَعُوذُ بِرَبِّ النَّاسِ (النص القرآني في سورة الناس حیث �قول تعالى: "مع 

هِ النَّاسِ (2( ) 5) الَّذِي یُوَسْوِسُ فِي صُدُورِ النَّاسِ (4) مِن شَرِّ الْوَسْوَاسِ الْخَنَّاسِ (3) إِلَٰ

و الشاعر في تعامله مع النصوص الغائبة لم �كلف القارئ عناءً  4")6مِنَ الْجِنَّةِ وَالنَّاسِ (

التعالق هذا ین، و قتباس من سورة الإخلاص والمعوذتفي التعرف علیها، حیث �سعى إلى الا

بین النصوص لا �خرج �ون أن النص الحاضر محور للنص الغائب بتحمیله دلالات تتجه 

 -فترة التسعینیات-التي عاشها الجزائري في صوب تصو�ر حجم المعاناة و مرارة الحیاة 

رتقاء �حب هذا التوظیف للنص القرآني، و هو الا و من جهة أخرى هناك قصد�ة من وراء

صي مع القرآن الكر�م في انترتقاء الروحي، و التفاعل الدرجات الاالذات الإلهیة إلى أعلى 

 سبحانه و تعالى أن �حمي السیاق السابق أكسب النص تلك السمة، بتضرع الشاعر إلى الله

 الجزائر من �ید الكائدین.

وظف �ل طاقته الإبداعیة المتواضعة  محمد بلقاسم خماربذلك �كون الشاعر 

صي التي تجلت في انتفادة من هذا المنبع الإسلامي للكشف عن آلیات التفاعل الستللا

 المتن.

                                                           
 .167جمال مباركي، التناص و جمالیتھ في الشعر الجزائري المعاصر، ص  1
 .4-1سورة الإخلاص، الآیة  2
 .5-1سورة الفلق، الآیة  3
 .6-1سورة الناس، الآیة  4
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 لفضیلة بوسعید" شعراء"مع القرآن الكر�م ما نجده في قصیدة  التفاعل النصيمن 

مع القرآن الكر�م تناصا �لیا مع سورة الشعراء، ولیس هذا مدعاة للغرا�ة، فجل  تتفاعلالتي 

الشعراء الجزائر�ین المحدثین منهم و المعاصر�ن یتفاعلون في أشعارهم مع النصوص القرآنیة 

ثر في سلو�هم جتماعیة التي تؤ إختلاف نشأتهم الدینیة و الثقافیة و الامن رغم على ال

عَرَاءُ یَتَّبِعُهُمُ ، فعتبة العنوان تحیل إلى قوله تعالى: "الیومي و على حیاتهم و شعرهم وَالشُّ

، وحین وصل إلى : "هجانا الله"فكان من أحد الأعراب لما سمع قوله تعالى قال 1"الْغَاوُونَ 

الِحَاتِ قوله تعالى: " َ َ�ثِیرًا وَانتَصَرُوا مِن َ�عْدِ مَا إِلاَّ الَّذِینَ آمَنُوا وَعَمِلُوا الصَّ وَذَكَرُوا االلَّ

إلا  قال الأعرابي: "لا �أس هجا و مدح" 2"ظُلِمُوا ۗ وَسَیَعْلَمُ الَّذِینَ ظَلَمُوا أَيَّ مُنقَلَبٍ یَنقَلِبُونَ 

 3أن الشاعرة تكتفي بتقد�م مراسیم الثناء لشعراء منطقة الأغواط في قولها:

 خطا�أنبياء وهج الله 
 فتملى الليل فينا و إحتوا�

 و تنامى الحب فينا مذ عدو�
 مذ رؤاه �ورتنا، مذ غزا�

 أنبياء نحن صلى الشعر عنا
 فإغترفنا من بحار الورد ما�

 و تواعد� على أن نلتقيه
 ملكوت الشعر فينا لو دعا�

في  وصفتهم �الأنبیاءو الشاعرة في ذلك الثناء لم تخف ودها لهؤلاء الشعراء فلا عجب إن 

 4تصحیح الألسنة و العقول �إستماتة عن قضا�ا مجتمعها و هي في ذلك تقول:

 � إله الحب � أغواط مهلا

                                                           
 .224سورة الشعراء، الآیة  1
 .227سورة الشعراء، الآیة  2
 .32فضیلة بوسعید، تداعیات إمرأة فوق العادة، ص 3
 .32بوسعید، المصدر نفسھ، ص فضیلة  4
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 هات صبرا إذا الهوى يتم كفا�
 إيه � شاعر� كبلت ضلعي

 و تناءيت و قلت ما دها�
 يغري لوح ربي *جاء� "عثمان"

 لتجيء الشمس ليلا في سما�
 *المرا� � عقيل� مفاتيح 

 � قراءات الجوى لو أن �ا�

رتباط بین النص الحاضر و النصوص الغائبة �شكل شبكة من علاقات التفاعل فهذا الا

النصي التي تؤ�د الإنتماء إلى علاقات النص الفاعلة، فالشاعرة تقف عند صدق الأعمال 

�إحداث التأثیر في المتلقي و تجعله من تلقاء  الأدبیة لشعراء سا�قین (خاصة أبناء المنطقة)

 1ثقافته یدرك ما وراء المعنى:

 هم هنا بالقلب أنس كالفراش
 ما إستطاعوا رد سقم قد تدانى

 ما الذي قد سال منا للفراق
 دمعة أم دمعتان أم دما�

صیة مع القرآن الكر�م إلا في المواطن انت�ستفد �ثیرا من تفاعلاته الهذا النص لم 

المذ�ورة سالفا، و حبذا لو أن الشاعرة ر�طت قامة هؤلاء الشعراء في النظم و معالجتهم 

في الإصلاح  -حسبها-لكانت صورتهم المثالیة  لقضا�ا معاصرة �الواقع الإبداعي لهم،

 الثقافي والأخلاقي خاصة، لها وقعها في نفس المتلقي، وهي بذلك تضیف في النص الأسبق

                                                           
 الشاعر عثمان لوصیف. * 
ة القلم الحر عین وسارة ولایة الجلفة، الحاصل على جائز 1963عقیل: الشاعر بن عزوز بن یزید عقیل، من مولید * 

 لجمھوریة مصر العربیة.
 .32فضیلة بوسعید، تداعیات إمرأة فوق العادة، ص  1
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فقناعة الشعراء الجزائر�ین في  1نص اللآحق حضور دلالي متمیز""وقد �كون لها في ال

م جاءت ولیدة رغبة عابرة، و إنما تناصاتهالتعامل مع النص القرآني في قصائدهم لم تكن 

 .لترقیة أ�عادهم اللغو�ة و الفكر�ة، لأنهم تشبعوا �القیم الروحیة التي شكلت تصوراتهم

 2النص القرآني في أشكال من الصیاغة حیث �قول: یوسف وغلیسي �ستحضر

 إذا زلزل الشوق زلزاله
 و أخرج قلبي أثقاله

 و قال المحبون:
 ... ما له!ما لهما؟

 هلموا... هلموا
 !لنسمع أخباره

 فيصدر كل المحبين أشتاتا
 هكذا العشق أو من له

) وَأَخْرَجَتِ 1زِلْزَالَهَا (إِذَا زُلْزِلَتِ الأَْرْضُ هذه الصورة مستوحاة من قوله تعالى: "

نسَانُ مَا لَهَا (2الأَْرْضُ أَثْقَالَهَا ( ثُ أَخْبَارَهَا (3) وَقَالَ الإِْ ) ِ�أَنَّ رَ�َّكَ أَوْحَىٰ 4) یَوْمَئِذٍ تُحَدِّ

هات شأنه في الآالشاعر منها المخزون من الجراحات و الآلام و  أبرزفالأثقال  3")5لَهَا (

 ا تثور.ذلك شأن الأرض عندم

ستثمر الشاعر هذا النص القرآني لیعید صیاغته وفق ما أملته علیه حالته اف

الغائبة العلاقات بین النصوص الحاضرة و الشعور�ة، فالشاعر یدرك دور المتلقي في �شف 

 الفراغات التي لم �صرح بها الخطاب و �التالي إنتاج معنى النص. و ملء

                                                           
 1996، صیف 1، ع15المعاصر، مجلة فصول، الھیئة المصریة العامة للكتاب، مجیوسف زیدان، الشعر الصوفي  1

 .154ص 
 .65یوسف وغلیسي، أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص  2
 .5-1سورة الزلزلة، الآیة  3
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المظاهر الطبیعیة �النفس البشر�ة، تجلى في ذلك في هذا التفاعل إ�حاء �علاقة 

رتقاء من المحسوس إلى المعقول، و هذا ما ، الذي غایته الاالحب الإنساني على حقیقته

تغني النص الشعري وتكسبه �صفاء القرآن التي " سعى إلیه الشاعر لحظة الإبداع المضیئة

و إذا �ان زلزال  1"سیاق المعانيكثافته التعبیر�ة و تعطیه تطا�قا بین وظیفة الإشارة و 

جاء على الواقع الرهیب  عبد الله حمادي�تلة من المشاعر النفسیة، فبر�ان  یوسف وغلیسي

الذي تعیشه الأمة العر�یة التي لم تحرك ساكنا، و الذي �ان نتیجة الخذلان للشعوب 

الأخلاقیة لإنسانیة و ترامها لكل المعاییر او أنظمتها الطاغیة التي تنم عن عدم إح المستضعفة

 2الشرعیة، و الشاعر في ذلك �قول:

 بالعقل تزدحم الهموم على الحشى
 فالعقل عندي أن تزول عقول

إن الإ�مان بوجوب النضال من أجل الأمة فهو إخلاصا للقصد، و في ذلك یوظف 

الشاعر �لمة "عرب" أكثر من مرة، وغرضه في ذلك تقو�ة الفكرة و تو�یدها، حیث یرى أن 

سكوت العرب و صمتهم و تغاضیهم عن مواجع شعو�هم ما هو إلا "متاع الغرور، وهم في 

لِینَ لقوله تعالى: "" شك و �قینذلك بین " هَ إِلاَّ هُوَ ُ�حْیِي وَُ�مِیتُ ۖ رَ�ُّكُمْ وَرَبُّ آَ�ائِكُمُ الأَْوَّ لاَ إِلَٰ

الحق الیقین و هم �شكون فیه ولا  ، وقد جاءهم في ذلك3")9) بَلْ هُمْ فِي شَكٍّ یَلْعَبُونَ (8(

 �صدقون.

الشاعر بهذا النص سلطة جدیدة، و یرفع بها التحدي أمام القارئ لإستحضار �خلق 

للبعض أنها عاد�ة قاصرة عن إ�صال ما یود الشاعر ما بین الأسطر، رغم أن اللغة تبدو 

التعبیر �أتي الغموض إ�صاله "إلا أن الوصول إلى هذا الحد من ضیق العبارة على أفق 

و هذا التفاعل  4اللغة إلى لغة اللغة" والغیاب و البیاض جناحا �حلق �ه الشاعر إلى ما وراء
                                                           

محمد بن عمارة، الصوفیة في الشعر العربي المعاصر (المفھوم و التجلیات)، شركة النشر و التوزیع، المغرب،  1
 .10م، ص 2001، 1ط
 .45عبد الله حمادي، البرزخ و السكین، ص  2
 .9-8سورة الدخان، الآیة،  3
 .228، ص 1992، دار الآداب بیروت 1أسیمة درویش، مسار التحولات، قراءة في شعر أدونیس، ط 4
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الذي یتوافق مع رؤ�ة الشاعر للواقع المعیش وما �جري فیه من ز�ف  لقرآني،مع النص ا

و�ل حتدامات و تشاحنات، نتج عنه صورة شعر�ة تشد القارئ إلى النص الغائب، و تأاو 

 النص الحاضر.

 عر الجزائري المعاصر و أهم رموزه.القصص القرآني في الش مظهراتت

لقصص القرآني في مواضیع ا -جیل التسعینیات-وظف الشاعر الجزائري المعاصر 

، �صیاغة جدیدة و معنى مبتكر، فتفاعلت إبداعاته مع النصوص الغائبة مختلفة من قصائده

 لتلقي �ظلالها على جو القصیدة، و القصد من ذلك إستنطاق النصوص وفقا لقابلیة التأو�ل

 .من هو�ة صاحبها جزءاً مشكلة 

صي مع القصص القرآني �عكس وعي الشاعر الجزائري المعاصر انتالتفاعل ال

لَقَدْ َ�انَ فِي قَصَصِهِمْ عِبْرَةٌ التي �حملها النص القرآني، قال تعالى: " لرمز�ة�الدلالات ا

ُولِي الأَْلْبَابِ  " في قصیدة مر�م علیها السلامتفاعل مع قصة " عقاب بلخیرفالشاعر  1"لأِّ

 2" فیقول:الولادة المستحیلة"

 و إنتظرت طويلا... و بعلك سافر دون سبب
 و حبلت أخيرا... و لم تضعي

 (فوضعت يدك على نخلة)
 (و هززت بجدع الرطب)

 و لم يكن ولدا
 كان حلما... و لما أفقت

 إنحدرت... و بعلك عاد دون سبب

                                                           
 .111سورة یوسف، الآیة  1
 .29، ص 1999الجزائر ، منشورات التبیین الجاحظیة، 1عقاب بلخیر، دیوان التحولات، ط 2
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الشاعر في ذلك �ستحضر الآ�ة الكر�مة من "سورة مر�م" و یتفاعل معها رمز�ا 

فعلى  1" )25(كِ رُطَبًا جَنِی�اوَهُزِّي إِلَیْكِ ِ�جِذْعِ النَّخْلَةِ تُسَاقِطْ عَلَیْ  ودلالیا في قوله تعالى "

إبنة عمران علیهما السلام، �ما أوحى إلیها الله  قدر البلاء �كون العطاء، فمر�م العذراء

، في ذلك تشر�ف لها �الوحي تعالى، أنها ستحمل �عیسى علیه السلام دون أن �مسسها رجل

الشاعر في نصه ، استلهم 2")17( لَهَا َ�شَرًا سَوِ��افَأَرْسَلْنَا إِلَیْهَا رُوحَنَا فَتَمَثَّلَ لقوله تعالى: "

 المعنى الذي أسعفه التر�یب القرآني المختزن في الذاكرة لیوصل الصورة إلى دهن القارئ.

راء مر�م علیها السلام وفق منظومة قصة العذالشاعر في هذا المقام، �ستحضر 

صي، و هذا �حتاج في الوقت ذاته إلى ثقافة انتستدعاء النصي في عملیة التفاعل الالا

المتناص و المتلقي، لأن "أساس إنتاج أي نص هو معرفة صاحبه للعالم، و هذه المعرفة 

فتعلق السیاق �الحدیث عن الحمل، والوضع  3ر�یزة تأو�ل النص من قبل المتلقي أ�ضا"هي 

الشاعر تبدو ذات ملمح جعلها و جدع الرطب، بدلا من أن یرمز إلى الأمل و الإستبشار، 

جدید مغایر لما هو في الأصل لأنه مجرد حلم، و مثل هذه التراكیب تختزن مستو�ات تدل 

نَحْنُ نَقُصُّ عَلَیْكَ على تنامي الخطاب الشعري في بنائه المعرفي قصصا، �قول تعالى: "

ذَا الْقُرْآنَ وَِ�ن �ُ  و �ما  4" )3(نتَ مِن قَبْلِهِ لَمِنَ الْغَافِلِینَ أَحْسَنَ الْقَصَصِ ِ�مَا أَوْحَیْنَا إِلَیْكَ هَٰ

، فتر�یبه من نوع خاص، لأنه خصوصیة لغو�ة و خطابیةأن القرآن الكر�م نص منفرد له 

 منزل من رب العالمین.

قید إنطلاق الشاعر في مجال الخیال و التأثر �الوجدان النفسي و التحرر من 

 النص و النص القرآني. ل بین موضوعاللفظة، خلق عنده هذا التفاع

نقاوة  الشاعر جانبا من قصة "مر�م العذراء علیها السلام" و ما تعنیه منإستحضر 

التي تستحق منه �ل التقد�س، والتي و طهارة و عذر�ة، قد تكون محبو�ته الجزائر المعطاءة 

                                                           
 .25سورة مریم، الآیة  1
 .17سورة مریم، الآیة  2
 .123محمد مفتاح، تحلیل الخطاب الشعري، ص  3
 .03سورة یوسف، الآیة  4
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ع �قیت صامدة نقیة طاهرة على تعاقب الأحقاد و الأعداء، و من هاجرها دون سبب قد رج

 من القصصختیار الشاعر لهذا الرمز الدیني انتظار، و اغیاب و إلیها دون سبب �عد طول 

روح الأمة و یهيء البناء  القرآني، قد یهيء "المناخ الشعري و التجر�ة الشعر�ة للتواصل مع

الشعري و التجر�ة الشعر�ة لإستعاب القد�م و إستلهامه ضمن نسیج القصیدة الحدیثة التي 

 یوسف وغلیسيأما  1صراع الإنسان العر�ي من أجل الحر�ة و الكرامة و الوحدة" تصور زخم

ختفائها الذي االذي تجرع الهم و توالت جراحاته من سرعة ظهور الفتاة السمراء و سرعة 

 2":فجیعة اللقاءشبهه بومیض البرق فیقول في قصیدة "

 ريـــــــــع*** فإهتز كالبركان موج مشا ريــــــــــــسمراء لاحت كالوميض بناظ
 ريــــــــــــــفتجدد الجرح الدفين بخاطعصفت عهود� و الهموم بمهجتي *** 

 و الجرح نبع قصائدي و محابريد *** ــــــجرح على جرح و جرحي واح
 رــــــلست بصاب الذكرى، وي *** أتقيأ ــــــــــــــنــــنــكــأيوب سافر في دمي، ل

 ريـــــي *** و تصادر الورد الجميل بناظــــو الغربية السوداء تنهش أضلع

لي و تعددي، قابل لإستعادة بنائه في أزمنة متفرقة، و رمز فالنص الشعري نص مفتوح تخیی

أیوب علیه السلام المستدعى في النص ورد في أر�عة مواضع في القرآن الكر�م إمتحنه الله 

رُّ : "تعالىسبحانه و تعالى في بدنه و أهله و ماله، قال  نِيَ الضُّ وَأَیُّوبَ إِذْ نَادَىٰ رَ�َّهُ أَنِّي مَسَّ

) فَاسْتَجَبْنَا لَهُ فَكَشَفْنَا مَا ِ�هِ مِن ضُرٍّ ۖ وَآتَیْنَاهُ أَهْلَهُ وَمِثْلَهُم مَّعَهُمْ 83حَمُ الرَّاحِمِینَ (وَأَنتَ أَرْ 

نْ عِندِنَا نا أیوب فعلى الرغم من المصائب التي حلت �سید 3")84وَذِْ�رَىٰ لِلْعَابِدِینَ ( رَحْمَةً مِّ

، و لم یزده ذلك إلا صبرا حتى أصبح هكر  و شعن الحمد الله و توالت علیه، فلم یتوان

جراحه للأمثال في الصبر، إلا أن الشاعر �فاجئنا �مفارقة، و هي أنه من �ثرة مضر�ا 

 الصبر لیقدم لذلك مبررا فیقول:وأحزانه لم �عد قادرا على 

                                                           
 1خالد الكركي، الرموز التراثیة في الشعر العربي الحدیث، دار الجبل بیروت، مكتبة الرائد العلمیة، عمان، ط 1

 .146، ص 1989
 .38وغلیسي، أوجاع صفصافة و مواسم الإعصار، ص یوسف  2
 .84-83سورة الأنبیاء، الآیة  3
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 فالغربية السوداء تنهش أضلعي *** و تصادر الورد الجميل بناظري

مارس وجوده �فعالیة داخل النص لأنه أسلوب تناصي له أثره على مبنى  جزءٌ أیوب فرمز 

�صوغ نفعالات و الفنان و الاالمشاعر  "الناس في حیاتهم �عانون مختلف النص و معناه

�متلك من السعة ما یؤهله لإستعاب أنماط من  یوسف وغلیسيو شعر  1إنفعالاته فناً"

�شكل رؤ�ة فنیة لصاحبها، تنطلق أولا من الذات و لكن حینما تكتمل  ،النصوص المختلفة

من  جزءاً جتماعیة التي لا تنفصل عن مضمون النص، بل تصبح التجر�ة الاتحل في 

المضمون، �ما تشتمل علیه من تصورات ذهنیة مستوحاة من شعر الشاعر، و هي محملة 

خلال إدراكها، فالصورة هنا تقوم �حقق غایته من بدلالات معبرة عن حزن الشاعر الذي 

 سم واقع الشاعر الجزائري المعاصرعلى ثنائیة ضد�ة، الصبر و لا صبر، و هي صورة تر 

غتراب، وما یتبعه من ب هذا الجو القاتم في الشعور �الا�ان من الطبیعي أن یتسبحیث 

شكوى و ألم و ضیاع و إنكسار في خلق تعبیر درامي مأساوي إنعكس في صوره الفنیة 

إلا أنه في هذا المقام  ،-التسعینیات-الواقع الذي عاشته الجزائر في مرحلة ستكناه اعبر 

بل �جب علیه إیراد صورة ذات طا�ع  عواطفه مصدرا لصوره،"لا �سمح للشاعر أن �جعل 

الإختلاف لیعلن الشاعر بذلك  2و تقرر ما سبقها، �عیدة عن التأمل الذاتي"احي تؤ�د إ�ض

، والشاعر یرى ما لیس تمردا على الماضي �شتى أشكاله، و�نما لیضعه في المقام المناسب

لأنه إنسان حالم أولا، و �اشفا ثانیا، هذه الدلالات التي تحدث تمازجا  ،ن لا یراه الآخرو 

 3":فجیعة اللقاءوتخلق التفاعل بین النصوص حیث �قول في "

 نوارس حبك تهجر بحري
 شتياقاافتبكي البحار 

 تغيب ... تغيب وراء مسافات عمري

                                                           
 .46م، ص 1994بیروت، حلب  2ینظر: عماد حاتم، النقد الأدبي قضایاه و إتجاھاتھ الحدیثة، دار الشرق العربي، ط 1
م، 2002تلمسان  أنظر: رمضان كریب، النقد الجمالي عند مصطفى ناصف، مؤسسة قاعدة الخدمات للطباعة، 2

 .154/155ص
 .36یوسف وغلیسي، أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص  3
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 و ترسو سفينة نوح بقلبي ... و لكنها
 قبيل الرحيل تذوب إحتراقا

مساحة في شعره و حلق �ه في فضاءات  یوسف وغلیسيحتل الرمز عند الشاعر ا

فتیمة المرأة المسیطرة على النص، و فجیعة تجاوزت الواقع الذي �عیشه، و المناقض للحلم، 

اللقاء الذي ذاب مجرد حضور هذا اللقاء الذي تبخر و لم یتحقق، أدخل الشاعر في نفق 

ستقرار مستحضرا في ذلك قصة سیدنا نوح علیه اإلى اللآ ستقرار من الامظلم، حول حالته 

السلام الذي دعا الله النجاة من الطوفان حیث نجد "في ذاكرة هذه الأمة ذات التراث الخالد 

و نغم �ئیب و نوح �غزل من الآ�ات القدسیة نسیج و الماضي المجید، ینبعث وتر حز�ن 

فما سفینة نوح علیه السلام إلا  1لاد القر�ب"البعث الجدید و من الكتاب الحكیم ترتیله المی

هذا الوطن الذي غرق في أنهار من الدماء، و هو �طلب الخلاص، هذا الوطن الذي تر�ع 

في قلب الشاعر فتفاعل معه، و إندمجت ذاته بذات الوطن و روحه بروح الوطن (الجزائر) 

أَرْسَلْنَا نُوحًا إِلَىٰ قَوْمِهِ فَقَالَ لَقَدْ لحب الذي �كنه له فوق مستوى الحب، قال تعالى: "لأن ا

هٍ غَیْرُهُ إِنِّي أَخَافُ عَلَیْكُمْ عَذَابَ یَوْمٍ عَظِیمٍ  نْ إِلَٰ َ مَا لَكُم مِّ فَكَذَّبُوهُ " 2" )59(َ�ا قَوْمِ اعْبُدُوا االلَّ

 3" )64(ِ�آَ�اتِنَا ۚ إِنَّهُمْ َ�انُوا قَوْمًا عَمِینَ  فَأَنجَیْنَاهُ وَالَّذِینَ مَعَهُ فِي الْفُلْكِ وَأَغْرَقْنَا الَّذِینَ َ�ذَّبُوا

من القصص القرآني أسماء الأنبیاء و الرسل في شكل إشارات و رموز الشاعر استلهم 

مستخلصا من خلالها الشحنة الإ�حائیة و الدلالیة، فكما �انت قصص الأنبیاء منبعا للدعوة 

أجل الوصول إلى تحقیقه دى �ه للمضي من إلى إظهار الحق و إ�طال الباطل، و مثالا �حت

أصحاب العقول الراجحة من أبناء هذا الوطن ینادون �حقن دماء إخوانهم من كما �ان أ�ضا 

إِنَّمَا الْمُؤْمِنُونَ إِخْوَةٌ و إ�ادات جماعیة لقوله تعالى: " للتقتیل و التعذیبالذین �انوا عرضة 

َ لَعَلَّكُمْ تُرْحَمُونَ فَأَصْلِحُوا بَیْنَ أَخَوَْ�كُمْۚ   فالقرآن الكر�م تحدى العرب في  4" )10(وَاتَّقُوا االلَّ
                                                           

 1إبراھیم رماني، أوراق في النقد الأدبي، دار الشھاب للطباعة و النشر و التوزیع، المنطقة الصناعیة، باتنة ط 1
 .192م، ص 1985

 .59سورة الأعراف، الآیة  2
 .64سورة الأعراف، الآیة  3
 .10الحجرات، الآیة سورة  4
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ة، و تحداهم أ�ضا في القصص، ذلك أن و هم فرسان الشعر و أر�اب الفصاح فنون القول

حسین الموروث القد�م یزخر �القصص و الحكا�ات و الأساطیر و الأخبار، و هذا الشاعر 

 1�قول: عبروس

 و كم ذا 
 يعذبني صوتها

 حين يرسو هناك
 بآخر شط

 أعض عليها بكل النواجد
 كي لا تغيب

 و كي لا تريق دمي
 ثم ينكشف السر في بسمة

 تراودني من وراء الخمار
 فأدخل ثانية في الحوار

 عيو� و قوسا
 يعذبني الصوت
 في لحظة أخرى

 يقاسمني ظل هذا النهار الذي
 الذي لم يعد

 ينتهي
 بظل الجدار

                                                           
 .1992الجزائر  1حسین عبروس، ألف نافذة و جدار، رابطة الإبداع، ط 1
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الشاعر قصة سیدنا یوسف علیه السلام التي ورد ذ�رها في القرآن الكر�م من �ستلهم 

 " حیث وقف عند جانب معین منها فقط مقتبسا من قصة سیدنا یوسفسورة یوسف"

تْ قَمِیصَهُ مِن دُبُرٍ وَأَلْفَیَا "تراودني من وراء الخمار" في قوله تعالى: " وَاسْتَبَقَا الْبَابَ وَقَدَّ

دَهَا لَ  ) 25دَى الْبَابِ ۚ قَالَتْ مَا جَزَاءُ مَنْ أَرَادَ ِ�أَهْلِكَ سُوءًا إِلاَّ أَن ُ�سْجَنَ أَوْ عَذَابٌ أَلِیمٌ (سَیِّ

نْ أَهْلِهَا إِن َ�انَ قَمِیصُهُ قُدَّ مِن قُبُلٍ فَصَدَقَتْ  قَالَ هِيَ رَاوَدَتْنِي عَن نَّفْسِي ۚ وَشَهِدَ شَاهِدٌ مِّ

فالقصیدة و�كل ما تحمله من دلالات ر�ط تار�خي �جمع الماضي 1")26 (وَهُوَ مِنَ الْكَاذِبِینَ 

حضور  درجة�كل مكوناته في الذاكرة المتواترة، و �ستدعیه في واقع الأ�ام، فالشاعر �علم 

قصة سیدنا یوسف في الذاكرة الإنسانیة، و لیس الإسلامیة فحسب لأنها تشتمل "على 

ستثمر الفاعلیات الدلالیة الواردة في قصة سیدنا یوسف افالشاعر  2سیكولوجیة هامة"جوانب 

ه السلام، فمراودة فتاة الشاعر یإلى براءته الخلقیة �براءة سیدنا یوسف عله السلام، مشیرا لیع

یة معتمدا من وراء الخمار، دلالة جدیدة حاشدة �المصاحبات اللغو�ة المشبعة �الدلالات النفس

لمساس �قدسیة المقدس الدیني، فلفظة تراودني في �ر دون افي ذلك على أسلوب التحو 

ستهواها االوضیفیة المعهودة، وهي أن زلیخة زوجة العز�ز النص الشعري غادرت دلالاتها 

لِكُنَّ الَّذِي لُمْتُنَّنِي فِیهِ ۖ وَلَقَدْ رَاوَدتُّهُ عَن نَّفْسِهِ  سیدنا یوسف فإستولت على نفسه " قَالَتْ فَذَٰ

استعصم و هذا تصر�ح أن سیدنا یوسف علیه السلام �ان بر�ئا من تلك التهمة ف 3"فَاسْتَعْصَمَ 

 .حور المعنى �احثا عن الحقائق الكامنة فیه حسین عبروسالشاعر و 

و �ما أن شخصیات الأنبیاء �انت أكثر شخصیات التراث الدیني شیوعا في الشعر 

إلى شخصیة  مياحمد تو مالعر�ي �شكل عام و الجزائري �شكل خاص، فقد تطرق الشاعر 

 4و آخر المرسلین محمد صلوات الله علیه فیقول:سید الخلق أجمعین 

 و في ذات يوم تلبد بالوهج

                                                           
 .26-25سورة یوسف، الآیة  1
 .102م، ص1977ینظر: عزت عبد العظیم الطویل، دراسات نفسیة و تأملات قرآنیة، مطبعة الوادي، الإسكندریة  2
 .32سورة یوسف، الآیة  3
 .35م، ص 1996الشمال، منشورات إبداع، الجزائر  محمد توامي، غیم إلى شمس 4
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 أو
 بالكريم العربي الجميل
 أخلت قريش منازلها

 و هيأت أعذارها
 و جاءت لتشهد هذا الفتى الهاشمي

 المخضب بحزنه النبوي
 و بما ملك قلبه من الحب

 و من عنفوا بالنخيل
 علامته ما تيسر من سورة لإختلاف القافل

 في وجهه النبع
 و عند إبتداء الهبوب
 لم يكن له في القبائل

 أو
 في (غير القبائل) إسما

 غير الجنوب

إیذانا �میلاد الإ�مان في قلوب البشر،  صلى الله عليه وسلمفالشاعر �ستحضر قصة سیدنا محمد 

جاء رحمة للعالمین، لقوله لأنه  صلى الله عليه وسلمحیث لم �طرق البشر�ة حدث أعظم من میلاد نبینا محمد 

و إختصه الله تعالى دون غیره �فضائل  1" )107(وَمَا أَرْسَلْنَاكَ إِلاَّ رَحْمَةً لِّلْعَالَمِینَ  تعالى: "

نَ االلَِّ ، لقوله تعالى: "وخصائص، فیوم میلاده یوم ملبد �الوهج أي �النور المتقد قَدْ جَاءَكُم مِّ

نَ الظُّلُمَاتِ ) 15نُورٌ وَِ�تَابٌ مُّبِینٌ ( لاَمِ وَُ�خْرِجُهُم مِّ ُ مَنِ اتَّبَعَ رِضْوَانَهُ سُبُلَ السَّ یَهْدِي ِ�هِ االلَّ

فَالَّذِینَ آمَنُوا ِ�هِ و قوله تعالى:" 2" )16إِلَى النُّورِ ِ�إِذْنِهِ وََ�هْدِیهِمْ إِلَىٰ صِرَاطٍ مُّسْتَقِیمٍ (

                                                           
 .107سورة الأنبیاء، الآیة  1
 .16-15سورة المائدة، الآیة  2



 الجزائري -جیل التسعینیات-التفاعلات التناصیة في شعر                                  الفصل الثالث

178 
 

رُوهُ وَنَصَرُوهُ وَاتَّبَعُوا النُّ  ئِكَ هُمُ الْمُفْلِحُونَ وَعَزَّ فهو  1" )157(ورَ الَّذِي أُنزِلَ مَعَهُ ۙ أُولَٰ

للقدوة الحسنة لاسیما في عطاءاته الفاعلیة (كر�م �رماء) فكان �عطي ج المثالي الأنموذ

 وَمَا لَن تَنَالُوا الْبِرَّ حَتَّىٰ تُنفِقُوا مِمَّا تُحِبُّونَ ۚعطاءً لا �خشى فیه فاقة، عاملا �قوله تعالى: "

َ ِ�هِ عَلِیمٌ   ، غیر أن الشاعر �ختم قصة هذا الفتى الهاشمي2" )92( تُنفِقُوا مِن شَيْءٍ فَإِنَّ االلَّ

للسیاق الظاهر و أحدثت المفاجئة، فما هذا الفتى الهاشمي غیر الجنوب بدلالة مفارقة 

و ما  صلى الله عليه وسلمالكبیر من أرض الوطن، فالشاعر أحذنا إلى مشهد من مشاهد قصة سیدنا محمد 

صاحب هذا الیوم من أحداث عجیبة و وقائع غر�بة، دفعت الجبابرة من أهل قر�ش إلى 

 التفكیر فیما هم فیه من أحوال.

قاط لم �كن واضحا إلا في المشهد الأخیر من القصة، حیث یبدو الشاعر إلا أن الإس

بتجر�تي الشاعر مصطفى محمد الغماري و عثمان لوصیف في متأثرا  محمد توامي

وظیفهما للشخصیات الإسلامیة المتفاعلة في النصوص الحاضرة و في ذلك إشارة إلى أن ت

محملة �إ�حاءات رمز�ة  ،قیمة ألفاظ النص الأصلي، تفاعلت مع ذات قیمة النص الحاضر

 في إطار نص جدید.

اء �ثیرا ما وظفه الشعر حة في الشعر الجزائري المعاصر، و إذا فالنص القرآني بلغ مسا

لفنیة البنیات اللإرتقاء �التوظیفات التي إستثمر فیها الشعراء الطاقات الإ�حائیة في تحلیل 

ختلفة تراوحت الوظائف الدلالیة فجاءت بذلك النصوص القرآنیة وفق مستو�ات تناصیة مو 

 اشفین في ذلكتارة، و الحذف و الز�ادة و التحو�ر تارة أخرى � رتراجمتصاص و الابین الا

 عن مكامن ثقافتهم و مسیرتهم الإبداعیة.

 

 

 

                                                           
 .157سورة الأعراف، الآیة  1
 .92سورة آل عمران، الآیة  2
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 صي مع الحدیث النبوي الشر�ف.انتالتفاعل ال

�عد الحدیث النبوي الشر�ف المصدر التشر�عي الإسلامي الثاني �عد القرآن الكر�م، فهو 

لأنه جاء مفسرا و مدبرا للمخزون  لا ینفصل في حقیقته عن هذا الأخیر (القرآن الكر�م) جزءاً 

جیل -القرآني، لذا له من الغا�ات و الأهداف النبیلة، ما �جعل الشاعر الجزائري المعاصر 

یتفاعل معه، و یدرك أهمیته فنیا و فكر�ا، حیث أضحى �غذي نصوصه  -التسعینیات

فالأحادیث  -ولكن ذلك قلیل مقارنة �المصدر السابق-ستحضار مضامین المتون البنیو�ة ا�

إنطلاقا من  تي ترسم للإنسان منهجه في الحیاة،النبو�ة الشر�فة نجدها مكتنزة �المعاني ال

ِ وَأَحْسَنَ الْهَدْيِ هَدْيُ مُحَمَّدٍ وَشَرُّ الأُْمُورِ " صلى الله عليه وسلمقول رسول الله  إِنَّ أَصْدَقَ الْحَدِیثِ ِ�تَابُ االلَّ

و من الشعراء  1"ُ�لُّ بِدْعَةٍ ضَلاَلَةٌ وَُ�لُّ ضَلاَلَةٍ فِي النَّارِ مُحْدَثَاتُهَا وَُ�لُّ مُحْدَثَةٍ بِدْعَةٌ وَ 

ستلهموا �عض من الأحادیث النبو�ة الشر�فة، وا غترفواا الذین  -جیل التسعینیات-الجزائر�ین 

 2الذي �قول: عز الدین میهو�يمن مفرداته و أسالیبه و تراكیبه و معانیه، 

 في بلادي
 بني الوضع على خمس

 شئت فعل عنها مطالب و إن
 سكن بعد وظيفة

 و زواج بعفيفة
 و جواز ...

 و إذا أمكن ... سيارة زوجين خفيفة
 هكذا الوضع و إلا...

 فعليها و علينا ...
 و على الأحزاب ... و الحكام

                                                           
 .12القشیري (مسلم بن الحجاج)، صحیح البخاري، دار الجیل، بیروت، ص 1
 .54عز الدین میھوبي، ملصقات، ص  2
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 مليون قذيفة

بُنِيَ الإِسْلامُ عَلَى خَمْسٍ : " :صلى الله عليه وسلممتص الشاعر في هذا المعنى قول رسول الله ا

لاةِ ، وَِ�یتَاءِ الزَّكَاةِ ، وَصَوْمِ  شَهَادَةِ  ِ ، وَِ�قَامِ الصَّ ُ ، وَأَنَّ مُحَمَّدًا رَسُولُ االلَّ أَنْ لا إِلَهَ إِلا االلَّ

الشاعر معنى الحدیث إلى ما �خدم الغرض  حولحیث  ،1"شَهْرِ رَمَضَانَ ، وَحَجِّ الْبَیْتِ 

أن ینظر إلى التوظیف (بني  عز الدین میهو�يالذي قصده، و إن �ان على الشاعر 

الوضع على خمس) قبل دخوله في التألیف، لأن ذلك �عطیه تناسقا لغو�ا، و تناغما تر�یبیا 

�ل منهما دورا مهما في إبراز القیمة الجمالیة للنص، لأن الحدیث النبوي الشر�ف  یؤدي

الخمس �البنیان، و ه العظیمة، فالإسلام و دعائمه و أر�ان حقیقة الإسلام صلى الله عليه وسلمیبین فیه الرسول 

عز الدین هي الدعائم التي �قوم علیها، فلا یثبت البنیان بدونها و یزول بزوالها، إلا أن 

التي �اتت تطال المجتمع جتماعیة حور المعنى �ما یلائم المقام في نقده للحیاة الا میهو�ي

ستو�اته، جعلت الشاعر یندد �أسلوب السخر�ة �عبثیة الواقع �كل مو الجزائري منذ عقود، 

، و تعر�ته �مسحة �جتمع فیها الجد �الهزل من جتماعیة و الثقافیةالسیاسیة، الإقتصاد�ة، الا

 و تحر�ر الإنسان على مستوى الوعي والذهن و الشعور.أجل تغییر الواقع 

المذهب ذاته في توظیف الحدیث النبوي الشر�ف  یوسف وغلیسيیذهب الشاعر 

 وفق علاقات تفاعلیة تختلف �إختلاف تعالیق النصوص و تعاطفها فیقول:

 أ� المهاجر نحو الله في صلوا
 في... رحت أسأله كيما ينجيني
 محجل ... غرة في جبهتي ظمئ

 وا ... حوض "أحمد" إن الظمأ يغنيني

الشاعري، �كسب المتن متانة، و في هذا النسیج  إن حضور الحدیث النبوي الشر�ف ضمن

ول العقاب إذ تظل هعتقاد �الشيء المقدس و محاورته، خوفا من التفاعل إ�حاء �علاقة الا

                                                           
 .27ص  صحیح مسلم، الجزء الأول، دار الكتب العلمیة، بیروت لبنان 1
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ستنطاق النصوص االمقاصد التي یرمي إلیها الشاعر من تفاعل النصوص مفتوحة على 

رَأَیْنَا إِخْوَانَنَا " ، قَالُوا : أَوَلَسْنَا ِ�إِخْوَانِكَ دِدْتُ أَنَّا قَدْ وَ ": صلى الله عليه وسلمو في ذلك �قول رسول الله  الغائبة

 َ�ا رَسُولَ االلَِّ ؟ قَالَ : " بَلْ أَنْتُمْ أَصْحَابِي ، إِخْوَانِي الَّذِینَ َ�أْتُونَ َ�عْدُ " ، قَالُوا : َ�یْفَ تَعْرِفُ 

لَةٌ بَیْنَ مَنْ لَمْ َ�أْتِ َ�عْدَ أُمَّتِكَ َ�ا رَسُولَ االلَِّ ؟ قَالَ : "  أَرَأَیْتَ لَوْ أَنَّ رَجُلا لَهُ خَیْلٌ غُرٌّ مُحَجَّ

ِ ، قَالَ : " فَإِنَّهُمْ َ�أْتُونَ   ظَهْرَيْ خَیْلٍ دُهْمٍ بُهْمٍ أَلا َ�عْرِفُ خَیْلَهُ ؟ " قَالُوا : بَلَى َ�ا رَسُولَ االلَّ

لِینَ مِنَ الْوُضُوءِ  و أصحا�ه فضیلة  صلى الله عليه وسلمفالشاعر �حوز الآخرة �ما حاز رسول الله  1"غُر�ا مُحَجَّ

الأولیة، و هم الغر�اء المشار إلیهم الذي آمنوا �ه من �عده فكان الله رحیما بهم لقوله تعالى: 

، فالشاعر یدرك أن دخول الجنة غیر مقترن فقط �الأعمال 2"وَرَحْمَتِي وَسِعَتْ ُ�لَّ شَيْءٍ "

�ه، فیز�د في التقوى فمن السنة ، ما �جدد عند العبد الإحساس و�نما أ�ضا برحمته تعالى

لأن القلب هو مصدر  3"وَأَشَارَ بِیَدِهِ إِلَى صَدْرهِِ ثَلاَثَ مَرَّاتٍ  التَّقْوَى هَاهُنَا" صلى الله عليه وسلم�قول النبي 

توجیه النفس و منهج عملها و أساس خیرها و شرها، و خشیة الشاعر من التخبط في 

لكل نبي دعوة قد الضلال فهو �ستغیث �سید الخلق الشفیع لأمته یوم القیامة و هو القائل "

، فالشاعر �ستلهم من 4"دعا بها في أمته، و خبأت دعوتي شفاعة لأمتي یوم القیامة

الشر�ف ما ینبئ عن ضمأ روحه، �عدما فساوة الحیاة من إروائه مستحضرا في ذلك  الحدیث

یوم الحساب، و هذا ببیاض  صلى الله عليه وسلم" و هي العلامات التي تعرف بها أمة محمد العزة و التبجیل"

و في ذلك الوجوه و بیاض الیدین و الرجلین، وذلك لحفاظهم على طهارتهم و صلواتهم 

لأَمْرِ المؤمنِ إِنَّ أمْرَه ُ�لَّهُ لهُ خَیرٌ لیسَ ذلكَ لأَحَدٍ إلا للمُؤْمنِ إِنْ عَجَبًا : "صلى الله عليه وسلم�قول الرسول 

وسف فی، 5"أصَابتهُ سَرَّاءُ شَكَرَ فكانتْ خَیرًا لهُ و�نْ أصَابتهُ ضَرَّاءُ صَبرَ فكانتْ خَیرًا لهُ 

لنور الوسواس، الهواجس لیبعث ا ا نفسیا حادا، فهو �صارع المجهول،�عاني ضغط وغلیسي
                                                           

شـــرح  ،فتح الباري لابن حجر ،معالم السنن للخطابي بتحقیق الطباخ، شرح السنة للإمام البغوي، فتح المنعم 1
 .2/144 شـــرح النووي ،الزرقاني

 .156سورة الأعراف، الآیة  2
 .2/257م، 2001ھـ/1422الحكم، مؤسسة الرسالة إبن رجب الحنبلي، جامع العلوم و  3
، دار إحیاء التراث العربي، بیروت 107صحیح مسلم، للإمام أبي الحسن بن الحجاج القشیري النیسابوري، ص  4

 م.2000ھـ/1420، 1لبنان، ط
 .1249صحیح مسلم، للإمام أبي الحسن بن الحجاج القشیري النیسابوري، ص  5
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الذي یبدد ظلمات الجهل و هذا لا یتأتى له إلا �العودة في ذاته، و إرسال لها الضوء المشع 

عثمان متثال لأوامره و النهي عن نواهیه، و هو ما �شیر إلیه الشاعر إلى الله تعالى و الا

ة المتصوف التي توصله إلى أكبر یحر� " المتوهجة �الحر�ة،الطهارةفي قصیدة " لوصیف

ستغفار الا�طرق �اب الحق �التو�ة و النعم، وهي حب الله سبحانه و تعالى و هو في ذلك 

 1والطهارة حیث �قول:

 نتوضأ بالدمع
 نغمس كل الخطا�
 في الدموع الدماء

 نتطهر
 تغسلنا الفطرة الأم

 يغسلنا الدم
 يوحى إلينا

 نصلي و نبكي
 نصلي و نبكي

 السماء نعانق �ر
 نستعيد الطفولة شفافة

 نستعيد الحفيف و وخز البداءة
 ثم نبكي و نبكي و نبكي

یني الذي �مثل النص المتناص و في ذلك وقع النص المتناص �علاقة مع النص الد

إلیه، و هذه المرجعیة نجدها في القرآن الكر�م و الحدیث النبوي الشر�ف ومرجعا �عود منه 

، ولیس مصبوغا على الكمال، ومن الذات لیس منزها من النقصانتجتاحه الذي ا نلأن عالم

                                                           
 .47ص  عثمان لوصیف، اللؤلؤة، 1
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ذلك شكل الشاعر صوره الشعر�ة و طوعها و أسقطها على الحاضر، و شحنها �حالاته 

النفس �الخشوع و التو�ة إلى الله، عن أبي هر�رة رضي الله النفسیة من تصوف في ترو�ض 

ُ عَزَّ وَ  أنه قال: " صلى الله عليه وسلمعنه عن النبي  جَلَّ أَنَا عِنْدَ ظَنِّ عَبْدِي بِي وَأَنَا مَعَهُ حَیْثُ یَذْكُرُنِي قَالَ االلَّ

بَ إِلَيَّ شِبْرً  ُ أَفْرَحُ بِتَوَْ�ةِ عَبْدِهِ مِنْ أَحَدُِ�مْ َ�جِدُ ضَالَّتَهُ ِ�الْفَلاَةِ وَمَنْ تَقَرَّ ْ�تُ إِلَیْهِ َ�االلَِّ للهََّ ا تَقَرَّ

بَ إِلَيَّ ذِ  ْ�تُ إِلَیْهِ َ�اعًا وَِ�ذَا أَقْبَلَ إِلَيَّ َ�مْشِي أَقْبَلْتُ إِلَیْهِ أُهَرْوِلُ ذِرَاعًا وَمَنْ تَقَرَّ لذلك  1"رَاعًا تَقَرَّ

كان عند المتصوفین عبادة روحیة مفتوحة �أتي منها العبد ما إستطاع، ما یدفع الشاعر 

 .من الذات اً زحمة الأسى یردد قناعته �ضرورة التغییر بدءفي  عثمان لوصیف

فكانت الألفاظ (نتوضأ، نغمس �ل الخطا�ا، نتطهر، نصلي، نبكي، نبكي، نبكي) 

و من ذلك جاء التفاعل واضحا من خلال السیاق، فهذه العناصر المحسوسة تعبر عن 

 طهارة محسوسة أ�ضا.

ع النص الدیني (القرآن الكر�م م -جیل التسعینیات-فتعامل الشاعر الجزائري 

ل �معان جدیدة، استهلاك، فهو �شحن الدو جاوز مرحلة الاوالحدیث النبوي الشر�ف) ت

 جترار و التقلید و التبعیة.الاو�ضفي علیها من مخیلته ما �خلصها من 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .489/490صحیح مسلم: للإمام أبي الحسن بن الحجاج، ص  1
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 لقد�م و الحدیث)اث الأدبي (مورو صي مع الانتالتفاعل ال

 الشعر الجاهلي.التفاعل التناصي مع -1

 توطئة.

الخطاب الشعري الجزائري المعاصر و لید ظروف متداخلة و متشا�كة مر بها عبر مراحله 

في بلادنا ثم مرحلة ما �عد الإستقلال، مرورا �جیل التار�خیة إنطلاقا من الوجود الإستعماري 

في  أحمد یوسفات الذي أطلق علیهم ) ثم جیل الثمانینیجیل الفراغ النصيالسبعینیات (

جیل العشر�ة السوداء، هذا الجیل الذي  -جیل التسعینیات-نص" وصولا إلى "یتم الكتا�ه 

(كسا�قیه) من خلال إبداعاته، مطلعا على المتن الشعري ته و عرو�ته اإستطاع أن یثبت ذ

القد�م من مصادره الأساسیة، فراح الشعراء ینهلون من ینابیعها لإثراء إمكاناتهم الفنیة 

جیل -عن الآخر عن طر�ق الدلالات و الإ�حاءات، فنص وطاقاتهم التعبیر�ة �اشفین 

للتجر�ة الذاتیة حیث صار أكثر إنفتاحا من  امطلقخضوعا  أصبح خاضعا -التسعینیات

مع نصوص أخرى "ففي ذي قبل، لذلك جاءت أعمال هذا الجیل لا تخلو من تقاطعات 

، لذا نستشف أثر الشعر 1فضاء النص تتقاطع أقوال عدیدة مأخوذة من نصوص أخرى"

من خلال البعد التقاطعي خصوصا على المستوى  -جیل التسعینیات-الجاهلي عند شعراء 

" في ثنائیة بینه و بین مطلق الشيء�عبر في قصیدته " قارفعیسى الدلالي و هذا الشاعر 

 2الوطن فیقول:

 و من سيمدني ماء وطلا
 حاولت أن أنساك في لحظات ضعفي

 خوفي و تيمحتضنا عذابانمت فوق الشوك 
 كنت في رأسي صداعا
 كنت في قلبي صراخا

                                                           
 .154صلاح فضل، مناھج النقد المعاصر، دار الآفاق العربیة، د.ط، ص  1
 .96م، ص 1999عیسى قارف، النخیل تبرأ من تمره، منشورات التبیین الجاحظیة، الجزائر  2
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 كنت في عيني ظلا...
 و حدستكرر الوقت أشياءه، 

 بلا ندم واضح، أن هذا الجلال
 إنتباهي يستفزالذي 

 غذا يستمر لغيري

 هي الجمال المطلق و المقدس -جیل التسعینیات-ة عند شعراء أ تبدو رمز�ة المر 

الطهر  ئ، هي الشخصیة و الهو�ة، العدالةالوطن، الثورة، الحر�ة، القیم، المباد فهي العقیدة،

والشاعر  ، وسبب الصراع و مقصدههي غا�ة الوجود و جوهره و النقاء، التحول و الشمول،

یؤ�د من خلال تجر�ته الشعر�ة، أن المرأة �جمیع الحالات تمثل الإحتواء  عیسى قارف

(فهي السكن و المأوى و الطمأنینیة و الراحة)  رجلا أو إمرأة للآخر �صرف النظر إذا �ان 

 1فیقول: الشنفرى و هو في ذلك یتقاطع مع 

 معتزل لقبىااف ـــــــــن خــــها لمللكريم عن الأذى *** و في ،و في الأرض منأى
 يعقللعمرك ما في الأرض ضيق على إمرئ *** تشرى راغبا أو راهبا، وهو 

فهذا الحضور المكثف للمرأة/الأرض لم �كن مجرد تسجیل للواقع الیومي الذي 

لتلك المكونات الطبیعیة التي �سقط علیها قضا�ا الواقع تعا�شه، �قدر ما �ان إحتواءً فنیا 

�خاطب المغیبین في هذه الأرض و الكرماء منهم لأنهم  الشنفرى والعصر حوله فالشاعر 

رفض (السعة و الضیق) را�طا  تياء �رامتهم، واقفا على ثنائیالأحرص على حفظ ذاتهم و نق

الظلم �العقل فالشاعران یلتقیان في المعاناة التي تقود إلى الهجرة إلى الوطن الجدید، و في 

ذات الوقت �سعى �ل منهما إلى تحقیق وطن الحر�ة في وسعة الأرض التي تستوعب هذا 

�متزج فیها الحب �الوطنیة، حیث لا �عود رمز�ة حیة، له  عیسى قارفالضیق فالشاعر 

ستطاعة أحد أن �فرق بین عاطفة حب المرأة و حب الوطن لأنها "شهرة یرافقها التشفي ا�

                                                           
و حققھ و شرحھ الدكتور إمیل بدیع یعقوب، دار الكتاب ق/ھـ، الدیوان، جمعھ  70الشنفرى: عمر بن مالكن نحو  1

 .67ص  م، بیروت1996ھـ/1417العربي، الطبعة الثانیة 
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، فصورة المرأة/الوطن على الرغم مما 1من المجتمع الذي أذله و من الحرمان الذي قهره"

إلا أن  -تسعینیاتجیل ال-ستخدامات و جمالیات لا متناهیة عند شعراء احفلت �ه من 

هناك من عزف عن تناول المرأة �إمرأة، و هذا راجع لعوامل ذاتیة تعود لطبیعة الأحداث 

یة عند الشاعر سلذا نجد التداخلات السیا -التسعینیات-التي تعرضت لها الجزائر في فترة 

 تكشف عن عوالم المرأة فیقول: عیسى قارف

 كنت في قلبي صراعا
 خلا..كنت في عيني 

فالشاعر �عیش صراعا نفسیا، جعله یلتجأ إلى الطبیعة، لأنه وجد فیها ملاذا یلجأ 

 إلیها لتمنحه عمق الإتصال بها فیقول:

 نمت فوق الشوك محتضنا عذباتي و خوفي

لأن الإنسان "لا �حتلج إلى رقعة فیز�قیة جغرافیا �عیش فیها، بل �میل �ذلك إلى 

، إذا نزعة 2"یها �جذوره و تتأصل فیها هو�ته�ضرب فالبحث لنفسه عن رقعة من الأرض 

لیك الذین عاالتحرر هذه ولیدة فكر الشاعر الجاهلي أ�ضا ناهیك إذا �ان من الشعراء الص

(ثورة الضعفاء إقتصاد�ا،  �مثلون الصوت الحي و الشجاع للثورة على الواقع الإجتماعي

 إجتماعیا وعرقیا).

ستدعوا في ذهن المتلقي دلالات االذین  -التسعینیاتجیل -و من الشعراء الجزائر�ین 

الشاعر الدائم البحث عن القصیدة  سعید هادفمتعددة عبر علاقات الحضور و الغیاب 

تجار�ه العمیقة التي تمجد الإنسان، تمجد التسامح، تمجد الحر�ة، فهو یبني شعره من خلال 

�كتب  ة"دلیل عاطل عن الخطو "وعیناي من خلال مجموعته الشعر�ة  سعید هادففالشاعر 

حر�صا على أن تكون القصیدة صرخة نا�عة من من داخل الألم و من داخل الأمل أ�ضا 

العمق الإنساني لكن مبنیة على منطق یتسلل إلى القارئ بیسرٍ "لتقر�ب المعنى البعید لا 

                                                           
 .45م، ص 1991 1خلیل الموسى، الحداثة في حركة الشعر العربي المعاصر، دمشق، مطبعة الجمھوریة، ط 1
 .49ص 1990 1/2عدد  9فصول، مجلد نبیلة إبراھیم، خصوصیة التشكیل الجمالي في أدب طھ حسین، مجلة  2



 الجزائري -جیل التسعینیات-التفاعلات التناصیة في شعر                                  الفصل الثالث

187 
 

هوسا �البحث عن الحر�ة في  لسعید هادفالشعر �النسبة  لیصیر، 1إ�عاد المعنى القر�ب"

النص عنده زمنا مفترضا، لأن الشعر و الحر�ة عند الشاعر توأمان  لأنمفهومها الشامل 

الواحد �كمل الآخر فالنص عنده قادر على إصلاح تار�خ و جغرافیا الشعوب من  ملتصقان

الفنیة من  تهلبنینتقي  فهومنطلق أن المستحیل یولد من تمثلنا المعرفي و الجمالي للماضي 

 2الموروث القد�م حیث �قول:

 حين يمسي يبدد أشباح الوحشة ودجهو اله
 ينساب مذاق ثلجي في حلق الصحراء العطشى

 3:إمرئ القیسمن قول 

 ك الويلات إنك مرحليــــو يوم دخلت الخدر خدر عنيزة *** فقالت ل
 زلفانئ القيس ا *** عقرت بعيري � مر ـــــتقول و قد مال الغبيط بنا مع

ئ ر لإملفظة "الهودج" �مرادفاتها من شعر المعلقات سعید هادف الشاعر �ستلهم 

الأقدمون عنا�ة �الغة، و الشاعر ما هي من أغنى الشعر الجاهلي، و قد أولاها ل، القیس

 " التي �انت تمد شاعر�ته�عنیزة" المعروفة "فاطمةیوجه خطا�ه لإبنة عمه "امرؤ القیس 

الإشارة إلى الهودج إشارة إلى وتخصها حتى تكون المعلقة إحدى ثمار هذا المد، و في 

في الجاهلیة �حجبها عن غیرها، و هي على الخدر الذي هو ستار للمرأة عنیزة التي دخلت 

محاسن الأ�ام الصالحة التي نالها الشاعر إمرئ  من ظهر الناقة مختبئة فیه، و �ان ذلك

 .القیس من محبو�ته

 سعید هادففجاءت اللوحة مسترسلة تمنح القصیدة حر�یة فنیة، لیتفاعل الشاعر 

مع هذه المواقف الشعر�ة التي تنبعث من الإحساس �الضعف والإنكسار عند "النفي عن 

فضعف الشاعر إمرئ القیس  4"انفیها الإنسالتي �عیش الوطن و الإنفصال عن الأرض 
                                                           

 .96-95ص  1981، المكتبة المصریة، بیروت 3عباس محمود العقاد، یسألونك، ط 1
 .35سعید ھادف، و عیناي دلیل عاطل عن الخطوة، ص  2
 م، دار المعارف.1984إمرؤ القیس، الدیوان، تحقیق محمد أبو الفضل إبراھیم، طبعة  3
، 1الشعر الأندلسي عقب سقوط الخلافة، دار نھضة الشرق، جامعة القاھرة طأشرف علي دعدور، الغربة في  4

 .20ص  م.2002
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امام المرأة و معاناته، �قابله معاناة الشاعر من حالته النفسیة و هو في الغر�ة لتتشا�ك هذه 

العلائق بین صوت الشاعر مع صوت "عنیزة" فكانت الجملة الخبر�ة للشاعر (دخلت الخدر 

تخصیص الدعاء المبتدأ المؤخر �غیة التأكید و  الإسمیة (الو�لات لك)خدر عنیزة) �الجملة 

لیستشعر في نفسه شیئا من  سعید هادفله لا لغیره، فینشق صوتا ثالثا هو صوت الشاعر 

 1متحد�ا قساوة الظروف واضعا حاله في الوجوم �أنه حالم فیقول:القوة 

 ينزل من معصم عذراء، وشم يزرع شهوته في كتبان الصمت

 2في قوله: العبد طرفة بنیتفاعل مع نص 

 اهر اليدد *** تلوح كباقي الوشم في ظــــمــــة أطلال ببرقة تهـــولـــخــل
 لدــى و تجـــك أســــون لا تهلــــــولــقــــوقوفا بها صحبي على مطيهم *** ي

" ببرقة تهمد التي تظهر خولةعلى أطلال حبیبته " طرفة بن العبدالشاعر �قف 

وقف عند عندما  سعید هادفقا�ا الوشم في ظاهر ید المرآة، وهذا على نحو ما صنع كبا

في هذا التفاعل حرارة العاطفة الوشم الذي ینزل من معصم عذراء، حیث لا نكاد نلمس 

لأن  3"ولعل طرفة لم �كن من رجال العشق و الغرام، و إن �ان من طلاب المتعة و اللهو"

�غادر مورس علیه القمع الإرهابي في فترة العشر�ة السوداء ما جعله  سعید هادفأ�ضا 

الحضور في الصفات النفسیة للإنسان  جاعة تحتل أولو�ةالوطن متوجها إلى المغرب، فالش

العر�ي، �ما تكشف عن مضامین عاطفیة، و قیم إجتماعیة و حضار�ة، لذا �ان تدافع 

 ور الحقیقي للمتخیل.معطیات الصور إلى ذهن الشاعر یتم عن الحض

 الإسلامشعر صدر التفاعل التناصي مع  -2

ل �سیر عن أسلوب الشعر ختلف أسلوب الشعر في عصر صدر الإسلام �شكا

خدمة �بیرة للشعراء ذلك �سبب تأثره �القرآن الكر�م و الحدیث الشر�ف، حیث قدما الجاهلي و 

العرب و أثرى ملكاتهم �حیث "تزخر �تب الأدب و التار�خ �ما نظم من أشعار في صدر 
                                                           

 .35سعید ھادف، و عیناي دلیل عاطل عن الخطوة، ص  1
 .1900طرفة بن العبد، الدیوان، شرح یوسف الأعلم الشنتمري، طبع برطرند  2
 .121ھـ، ص 1378بدوي طبانة، معلقات العرب، القاھرة، مكتبة أنجلو المصریة  3
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فلیس هناك الإسلام و هي أشعار �بیرة نلقاها في �ل ما �صادفنا من أحداث العصر فلیس 

ة عن فكر ، فقدرة الشعر الإسلامي على التعبیر 1"حدث �بیر إلا و یواكبه الشعر و یرافقه...

ستقلالیة االأمة و تصو�ر عقیدتها و تصورها للإنسان و الحیاة و الطبیعة �عزز أصالته �

�ما �كشف واقعه من مخاطر تحدق شعرائه في التعبیر، فالشاعر الإسلامي "واع �ل الوعي 

�الأمة و قیمها، و �كل من �حمل هم الأمة و �قف في صف المستضعفین و المخاطر لا 

ولعل من ثمرات هذا  2"ه في إتجاه تكر�س القیم الأصیلة و الخالدةتثنیه عن أداء رسالت

التوسع اللفظي و الدلالي و التنوع في التشكیل الجمالي للصورة الفنیة تلك الصور المتناصة 

دینیا و أدبیا مع بنیات جزئیة تم الإستعابها و تضمینها في إطار بنیة النص الجدید التي 

إهتماما وتأثروا بها: الشاعر  -جیل التسعینیات-المعاصرون  أولاها الشعراء الجزائر�ون 

 3فیقول: مصطفى محمد الغماري 

 في يدينا الكتاب من غدق الغيــــ
 ـــب، و من آية صوى البيداء

 يكشف الغم عن ضحا� بني الأر
 !ض ... و أعظم بكاشف الغماء

 ولدينا فضل النبي من الحكـــــ
 !لانبياءـــــــــم ... و أكرم بخاتم ا

 و لدينا �ج الإمام الرسالي
 !و صوب من سيد الحكماء

 

                                                           
 .42م، ص 1978شوقي ضیف، العصر الإسلامي، دار المعارف، القاھرة  1
عمر الملاحي، تجلیات الوعي في القصیدة الإسلامیة المعاصرة، رسالة جامعیة لنیل دبلوم الدراسات العلیا في كلیة  2

 .24م، ص 2000-م1999الآداب، وجدة المغرب، تحت إشراف د.حسن الإمراني، السنة الجامعیة 
 .18-17مصطفى محمد الغماري، براءة أرجوزة الأحزاب، ص  3
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في  بن ثابت حسان صلى الله عليه وسلم�قفوا أثر شاعر الرسول  مصطفى محمد الغماري و الشاعر 

 1یته المشهورة التي جاء في مطلعها:ثمر 

 دــــــــعفو الرسوم و تهمد *** منير و قد تـــــــــــول و معهــرســم للــــــــــبطيبة رس
 صعدة *** بها منبر الهادي الذي كان يــــــولا تمحي الآ�ت من دار حرم

 دـــــــــــمسج والم *** و ربع له فيه مصلى ــــــــــــــــاضح آ�ت، و باقي معو و 
 ر دمعك يجمدبرة *** و لا أعرفنك الدهــين عـــول الله � عــــــــــــفبكي رس

 دـــــــمــغ يتغابـــــالتي *** على الناس منها س ذا النعمةالك لا تبكين ــــــمو 

غیره، و تنو�هه من عظیم قدره ل هبه�فضل لم ی صلى الله عليه وسلمستخص الله سبحانه و و تعالى محمد ا

إنَِّ مَثلَِي وَمَثلََ الأْنَْبِیاَءِ مِنْ قبَْلِي كَمَثلَِ رَجُلٍ بنَىَ " صلى الله عليه وسلم�ما تكل عنه الألسنة و الأقلام، و هو القائل 
یقَوُلوُنَ: ھَلاَّ فأَحَْسَنھَُ وَأجَْمَلھَُ، إِلاَّ مَوْضِعَ لبَِنةٍَ مِنْ زَاوِیةٍَ, فجََعلََ النَّاسُ یطَُوفوُنَ بِھِ، وَیعَْجَبوُنَ لھَُ, وَ بیَْتاً 

النص الحاضر ، فالخطاب المتناص بین 2"وَأنَاَ خَاتِمُ النَّبِیِّینَ  وُضِعتَْ ھَذِهِ اللَّبِنةَ؟ُ قاَلَ: فأَنَاَ اللَّبِنةَُ 

مصطفى ، لذا فالشاعر والنص الغائب مرجعیتهما دینیة برؤ�ة تنسجم بذات المبدع و توجهاته

على أمته في قوله "ولدینا فضل النبي من الحكم"  صلى الله عليه وسلمأشاد �فضل الرسول  محمد الغماري 

، فقد عمد إلى مصطفى محمد الغماري لیكون إستلهام الموروث فعلا إبداعیا عند الشاعر 

البنیة الفنیة، حیث لجأ الشاعر في هذا النص ستو�ات عدیدة من بینها توظیف توظیف م

إلى البوح �كل ما في ثنا�اها لیتحول الدال إلى مجموعة دوال، فتوظیفه (الكتاب) فهو المبین 

 .الذي لا �أتیه الباطل لأنه تنز�ل من حكیم حمید على سید الخلق أجمعین

و الأمر لا �حتاج إلى تر�یز من المتلقي لمعرفة فضل  النبوة الخاتمة وثیقةو هو 

لذا �ان التفاعل النصي عند الشاعر (على أمته)  صلى الله عليه وسلم، و فضل محمد صلى الله عليه وسلمالكتاب على النبي 

�عض المؤشرات التي تحیل إلى النص الغائب قصد�ا لأنه وظف  مصطفى محمد الغماري 

إمام المرسلین و خاتم  بین الأمم و حزن الشاعر الشدید على فقدان) صلى الله عليه وسلم(مكانة الرسول 

                                                           
 .56-55م، ص 1978حسان بن ثابت، الدیوان، دار بیروت للطباعة و النشر،  1
 .163-162، ص 04، الجزء 02أبو عبد الله محمد البخاري، صحیح البخاري، المجلد  2
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و لعل هذا التوظیف عند الشاعر �جسد العلاقة ) فبكي رسول الله �ا عین دمعة( صلى الله عليه وسلمالأنبیاء 

من التراث  جزءاً جدها الخطاب الدیني الذي هو ئمة بین النص السابق و اللآحق أو القا

 وثقافة المجتمع الجزائري.

حیث تقول في رثاء  �الخنساءالملقبة تماضر بنت عمرو و مع ذاته و في السیاق 

 1أخیها صخراً:

 د بليت بفرط نكس*** فأصبح ق يـــــــــــن أمســــــيـــــؤرقني التذكر حــــــــي
 على صخر و أي فتى كصخر *** لــــيـــوم كريهة و طعان جلس

 2�قول: سعید هادفالشاعر قول 

 تؤرقني لوثة في إنتباهي
 ملامح وجهي أصغي إلى العالم الألسني و أمحو

 بسفر البداية

الموروث القد�م توظیفا تفاعلیا مشتغلا على جمالیة  سعید هادفالشاعر یوظف 

على �عث هذه الخصائص التي تستقي ظمأ طبیعة الیوم التي تغدو مدار حیاة النص القادر 

و حمى وطنه، فالفعل (یؤرقني) الذي ینم عن مدلوله الشاعر، و موضع فخره و مكان شرفه 

ن الخنساء تبیت إمدلول اللفظة في النص الحاضر، �حیث النص الغائب �ختلف عن في 

مع سیاق  سعید هادفلیلا متذ�رة أخیها صخراً و معاو�ة، فحین یتفاعل نص ترعى النجوم 

اللفظة متسقا معه و منسجما من حیث طبیعته و محتواه مقدما إ�اه عن طر�ق "المعارضة 

فالأنا التي إذ التعبیر عن �وامن النفس ضرورة لا فكاك منها،  3"أو التحو�ل و السخر�ة

و المتأججة �العاطفة الجر�حة تجسد الإنسان الذي �سعى أن  سعید هادف�قف من ورائها 

 4یرمم ما أصاب ذاته من صدع، محاولا إمتصاص قهر الزمان حیث �قول:
                                                           

م، دار الكتب العلمیة، بیروت 1985ھـ/1405م الجوفي، الطبعة الأولى الخنساء: الدیوان، شرح و تحقیق عبد السلا 1
 .61لبنان ص 

 .39سعید ھادف، و عیناي دلیل عاطل عن الخطوة، ص  2
 .125سعید یقطین، انفتاح النص الروائي (النص و السیاق)، ص  3
 .40سعید ھادف، و عیناي دلیل عاطل عن الخطوة، ص  4
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 حينما لمس حاشية الإ�يار، تنهد في جسدي وطن
 لأفقأ كأس الفجيعةفإشتهيت نبيذا 

ط على فراق أخو�ها و إنما �سقفالشاعر لم �ستدع الشاعرة للبوح عن حزنها و لوعتها 

التي في نظره ترمز إلى واقع الأمة العر�یة  الخنساءعلیها دلالات سیاسیة معاصرة، إذ 

ین بحزان و الهزائم، فالقدس ثالث الحرمین و �غداد محجة العلماء توالت علیها المحن و الأ

سیة قواه المعنو�ة والنف طامعین، هذا من جهة و من جهة أخرى فالشاعر �سترجعیدي الغزاة ال

كلما تنهد في جسده "الوطن" داعیا إلى صوت �رامة وطنه معلنا عدائه لكل أشكال الظلم 

ان (أفقأ �أس الفجیعة) و �ل أسالیب المصادرة التي تتعرض لها حر�ة الفرد والأوطو القهر 

 فارقة مستحیلة بین رغبة الأنسان في أرقى مظاهره الإنسانیة و�ین واقع إجتماعيو هي م

هي رحلة في متاهات  سعید هادف�فضح الازمة و النكبة و الهز�مة، ففجیعة الشاعر 

تر�ة ) إلا قاسم المعاناة المشسعید هادف) و (الخنساءالتدمر والعذاب، و قد لا �كون من (

 .جمالیة من جمالیاتهعبیر الشعري الأصیل عند الشاعر و التالذي غذا وسیلة من وسائل 

 الشعر الأموي التفاعل التناصي مع -3

في شعر الأمو�ین  -جیل التسعینیات-لقد وجد �عض الشعراء الجزائر�ین المعاصر�ن 

ما �عینهم على تأكید قضا�اهم الفكر�ة و قیمهم الروحیة، حیث �ان الشعر الأموي صقلا 

للآداب الإسلامیة و التي "بدأت �حرمة الترجمة من اللغات الأخرى و ولادة  للآداب الجاهلیة

الفنیة التي تعبر عن مظاهر الأصالة في ، فتجلى هذا التاثر في الآلیات 1إلى العر�یة"

من لا یتجزأ  جزءاً التي سنحت الفرصة للتعبیر عن هذا التراث الذي هو دبیة، الإبداعات الأ

عام، و �ما أن العمل الإبداعي لا ینبت من العدم، و إنما یبقى الأدب الجزائري �شكل 

جیل -المعاصر  مفتوحا خاضعا للإستمرار�ة و الد�مومة فقد حاول الشاعر الجزائري 

عتماده التفاعل النصي مع الشعر العر�ي القد�م، عدم إستكانة للأنماط ا عند  -التسعینیات

                                                           
 .223م، ص 1996اللغة العربیة، دار الفكر بیروت لبنانن جرجي زیدان، تاریخ أدب  1
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مع الموروث  -جیل التسعینیات-الشعراء  التقلید�ة، و هذا ما �فسره قلة تفاعلات �عض

الشعري القد�م، إلا فیما نجده من تقاطعات نصیة و إشارات خاصة في النصوص التي 

الذي �قول  بن دراح أحمد سعیدمنهم الشاعر  -هذا الجیل-تضمنتها �عض دواو�ن الشعراء 

 1"رحیل الزمردةفي قصیدة "

 يـــــ** أرنو إليها فيخبو الضوء في لغت*ي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــوردتأال ـــــــــــــــــــــــــفي أدغر ـــــــــــافـــــــــأى تســــــــــتن
 يــــــــــــــواج مركبتـــــــــمة *** حتى تعطرها الأــــوسجـــــــــــــــما و عـــــــــــــــها ... نجـــــــــــــــــاق أرسمــــــــــــــــــأشت

 مر و العنتالجيطغى الضباب ... خيوط الكون مقفلة لا توجد *** أبوابها البيض بين 
 يـــــــداب مقبرتره *** جلاد ضيعتها، سر ـى ... يبعثــــــــــغــــطــــــــــــع يـــــــــــــا وجـــــهـــمتــــي صــــــــــــــــــف
 طياف شجي، قندلي و سوسنتي؟أا *** ــــــــهــــــــــــــــــت بــــــــــن سفيــــــــــراجيــــــــــــدري عــــــــــاذا أتــــــــــــــــــــم
 ي؟ـــــــــــلمملكتلر�حين صفصافا ها *** فيه اــــــــــــــــــــت لــــــــــــــبش ينــــــــــــــرحل عن عيــــــــــــاذا أتـــــــــــــــــــم
 لعشب قنديلا لأغنيتيرها *** و إستنطق اـــــــــــــــي دوائـــــــــــي فـــــــــــــــل قلبـــــــــــ... تشكا ــــــــــــــــــنــــه

" الذي �عاني مرارة قیس بن الملوحغیر معلن "طرف خفي بن دراح أحمد �ستدعي الشاعر 

 2البعد عن محبو�ته لیلى فیقول:

 جفت مدامع عين الجسم حين بكى
 و إن الدمع عين الروح تنسكب

 إليك عني إني هائم وصب
 أما ترى الجسم قد أودى به العجب

 لله قلبي ماذا أتيح له
 حر الصبابة و الاوجاع و الوصب

 البين يؤلمني و الشوق يجرحني

                                                           
 .16بن دراح أحمد سعید، لا أحمل عنوانا لمدینتي، ص  1
م، دار الكتب 1999ھـ/1420قیس بن الملوح، (مجنون لیلى)، الدیوان، روایة أبي بكر الوالبي، الطبعة الأولى  2

 .50العلمیة بیروت لبنان، ص 
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 و الدار �زفة و الشمل متشعب
 كيف السبيل إلى ليلى و قد حجبت

 زمنا ما دو�ا حجبعهدي بها 

تحر�ت بنات الشوق نوازع �ثیرة الحنین مظهرة ضعف الصبر و قلة الحیلة وعصیان 

معا، و هذا �لما إلتفت الشاعر إلى نفسه متحسرا على الأحباب و الد�ار النفس و القلب 

ود، فلقد أدام البكاء لها متوجعا من فقدها، و �ما أن "النص وسلف طیب الأوقات لا تكاد تع

تقصد ثم تتلاشى �طوي في جوانحه نصوصا أخرى تتلاقى فیه على غیر میعاد، و دون 

آخر الأمر عبر ذاتها لتنتج من ذاتها لغة جدیدة، ینتج منها نص محاید جدید، تلك هي 

نفسه �منأى عن هذا  أحمد سعید بن دراحلم �جد الشاعر  Productivité("1الإنتاجیة (

التأثیر، فهو یتناص مع قیس بن الملوح (لیلى المحبو�ة) في سیاق الهیام و الأوجاع من 

إلى الوطن �كتلة من  بن دراح أحمد سعید، نجد ذات السیاق یتحول عند البعادو الفرقة 

القائم على المشاعر حاملة فسیفساء من الرموز الأدبیة، �جمع بینها الإنفعال العاطفي 

 العجز.

مع أحد شعراء الغزل العفیف في العصر الأموي جاء  "بن دراح سعیدفتفاعل نص "

إ�مان الشاعر �قضا�ا وطنه التي وقف عاجزا أمامها، فهو �عیش الصراع مع المحیط  عاكسا

الخارجي الذي ما فتئ �قف عقبة أمامه لأنه �صبو إلى عالم متغیر متجدد بتجدد ثقافة 

 2:"تظلمفي قصیدة " عز الدین میهو�يالمجتمع و نظامه و تطلباته الحضار�ة، وهذا الشاعر 

 قاكل إنسان نظام قائم طب
 و إن شئت فقل عنه حكومة

 فهو أحزاب ...
 و هيئات مرومهْ 

                                                           
 .289، ص 2007النص الأدبي، دار ھومة، الجزائر عبد الملك مرتاض، نظریة  1
 .07عز الدین میھوبي، ملصقات، ص  2



 الجزائري -جیل التسعینیات-التفاعلات التناصیة في شعر                                  الفصل الثالث

195 
 

 فهو و إن �قشته في رأيه
 أبدى إمتعاضا منك...

 أو أبدى خصومهْ 
 و هو في كل إتجاهات الرؤى يمشي

 يميناً 
 أو يسارا...

 أز جنوبا
 أو شمالاً 
....... 

 في بلادي...
 هكذا الإنسان...
 في الصبح سياسي

 و عند الليل بومة

والتعدد�ة الحز�یة و فترة أین �ان المسؤول  -�فترة التسعینیات-الشاعر ذهنیا یر�طنا 

سیان في ظل سیاسته لامسؤول، لا عمل، لا إنصاف، حتى أضحى الحي و المیت عنده 

 1:هقول " فيالكمیت بن ز�د الأسديالعرجاء، و في ذلك یتفاعل مع "

 ة العادي و عرفاء جيالما *** أبوجعدـــمضيعان منهوء ـــــــــيا ســــنا راعـــــــــــل
 لـــــــريك و فرعـــأنت غنما ضاعت و غاب رعاؤها *** لها فرعل فيها ش

 طولـــــاء المــــنـــــام العــــتــــتام خـــخــفم *** ــــفتلك ولاة السوء قد طال ملكه
 واــكلطورا عداء و أثم *** فقد أيتموا ـــــرضوا بفعال السوء في أهل دينه

 لـــــر تدمــــــــهبكلبتها في أول الدلا و سوء ولاية *** ـــــت بخـــيـــا رضــــمـك

                                                           
م 2000، دار صادر، بیروت لبنان 01الكمیت بن زید الأسدي، الدیوان، جمع و شرح و تحقیق محمد نبیل طرفي، ط 1

 .120ص 
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 لـــخبال مخبا ـعـا و تجويــــربـــــها *** و ضـــــم دونــــــلــــــالليل أظ ــانباحا إذا م

على أنها غنم مهملة  رسم صورة الرعیة في ظل السیاسة الأمو�ة، الكمیتالشاعر �عید 

نقسامات الحز�یة السیاسیة أضاعها الرعاة فعاثت فیها السباع فسادا، و هذا في ظل الا

في المجتمع الأموي "طبقات �عضها فوق �عض، فالموالي و موقف العرب  تعددة، فكانمال

قر�ش  منهم و شعو�یتهم و العرب و عصبیاتهم و ما إنطوى فیها من فخر و هجاء، و

و حین تضطرب الأمور و تتأزم  1�ل ذلك مصور في الشعر الأموي أروع تصو�ر" وترفها،

الأوضاع و تتداعى سلطة الدولة، یرجع الناس إلى عادات قد�مة و هي طلب الأمن والحما�ة 

یرعى شؤونهم و �حفظ مصالحهم، مصیرهم الهلاك، فالشاعر  �فءلأن الرعیة دون إمام 

�متص الصورة المشوهة عن الحكم الأموي، و �سقطه على نظام الجزائر  عز الدین میهو�ي

�ان لواقع المر الذي عاشته الجزائر و للتعبیر عن رؤ�ته الفكر�ة ل -فترة التسعینیات-في 

السبب فیها "الأهوال الإجتماعیة و الإحباطات التار�خیة، و الأوهام الإیدیولوجیة، من ضیاع 

 الكمیتیتقاطع مع  عز الدین میهو�ي، فالشاعر 2إنهیار القیم" الحدود و تمیع المفاهیم، و

في التر�یز على الوعي الإنساني و الإرادة الإنسانیة التي من خلالها �ستطیع  بن ز�د الأسدي

 ینقده من الضیاع.أن �كون إ�جابیا یتفاعل مع الأحداث �عقل واع لیضع عالمه و 

 الشعر العباسيالتفاعل التناصي مع -4

جیل -بدا�ة التسعینیات فجیعة �غداد قرائح الشعراء الجزائر�ین المعاصر�ن  أثارت

�قول  التار�خ و أم العرب�عدما �انت �غداد  لما حدث لها من خیانة و عار -التسعینیات

 3:یوسف وغلیسي

 بغداد � نخلا تطاول في فضاءات الدنى
 مجدا هنيا...

                                                           
 .117ص ، 9شوقي ضیف، التطور و التجدید في الشعر الأموي، دار المعارف، القاھرة، ط 1
 .162إبراھیم رماني، الغموض في الشعر العربي الحدیث، د.و.م.ج، الجزائر، ص  2
 .91یوسف وغلیسي، أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص  3
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 و تأودت أغصانه فتساقطت رطبا رطبا..
 بغداد و القلب الملغم باللظى...

 بغداد و النجم المسافر في السما...
 بغداد و اليأس المضمخ بالمنى

 و ينفتح الفؤاد على نسمات الهوى... !بغدا...
 بغداد و الحلم المهمش في تلافيف الرؤى..

 قد حط الغروب على مشارف حلمنا !بغداد
 !لكنها بغداد كالعنقاء تبعث من هنا أو هنا

 1أبي تمام:و في ذلك �ستدعي یوسف وغلیسي قول 

 بالشام أهلي و بغداد الهوى
 و أ� بالرقتين و بالقسطاط إخواني

عن رؤ�ته القومیة من خلال إظهار المفارقة بین أحزان �غداد وأحزانه  الشاعر �عبر

 أبي تمامعلیها، فهي مثیرة للفجع و الصدمات حیث �ستلهم الشاعر هوى �غداد من شعر 

(الرقتین)، و في ذلك إشارة إلى سور�ا  الذي �عیش حالة إنقسام بین الشام و العراق و بین

و حالة الإنسجام النفسي الذي ینادي من خلاله إلى الوحدة العر�یة، و فك النزاع بین العرب 

قُوا ۚ وَاذْكُرُوا نِ لقوله تعالى:" ِ جَمِیعًا وَلاَ تَفَرَّ ِ عَلَیْكُمْ إِذْ ُ�نتُمْ أَعْدَاءً وَاعْتَصِمُوا ِ�حَبْلِ االلَّ عْمَتَ االلَّ

حیث أظهر براعة في تعامله مع النصوص  ،2"فَأَلَّفَ بَیْنَ قُلُوِ�كُمْ فَأَصْبَحْتُم بِنِعْمَتِهِ إِخْوَانًا

طبعها �طا�عه الخاص محملا إ�اها شحنات دلالیة خاصة، مطا�قة استلهمها و الأدبیة التي 

 أبي تمام.نص  في المواقف و الرؤ�ة مع

، �غداد على ثنائیة �غداد، �غداد الأصالة و المعاصرة یوسف وغلیسي الشاعریؤ�د 

الماضي التلید، و الحلم و المهمش، �غداد العنقاء التي تنبعث من جدید، و الواضح أن 

                                                           
 . د.ت.5تح، محمد عبده عزام، دار المعارف، القاھرة ط/309أبو تمام، الدیوان، (شرح الخطیب التبریزي) سر/ 1
 .103سورة آل عمران، الآیة  2
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التي  أبي تمامالتوظیف التفاعلي قد تم من خلال سیاق النص الحاضر، فبغداد الهوى عند 

حیث  یوسف وغلیسي الحب، و إستمرار الحیاة، فهي ذاتها �غداد عند الشاعرهي ملتقى 

 -جیل التسعینیات-أن لفظة �غداد التي تفاعلت معها �ثیرا من نصوص دواو�ن شعراء 

) في متن دیوان "أوجاع صفصافة في مواسم Le dominantشكلت المهیمن اللفظي (

مكنة الوطن العر�ي برمته، و زمن عشر�ن مرة، جسدت أ )20(الإعصار" تكررت اللفظة 

رقي الحضارة العر�یة الإسلامیة، و لا غرا�ة في ذلك فقد �انت حضارة الخلافة العباسیة 

 مدة أكثر من خمسة قرون.

المكان الشعري �الدلالة التار�خیة، الدینیة و الأدبیة �قدر ما هو لغوي لا یرتبط 

 1"لیكونا في النها�ة نظرة شمولیة لمعنى الحیاة مستقل بذاته "�أخذ من الآخر و �عطیه

لا، �قرأ تار�خ جماعته التي ینتمي والشاعر عندما یتذ�ر المكان الذي تغیر و أصبح طل

 إلیها، بلغة تؤسس للشكل الكتابي �كل الإمكانات الحدیثة.

ستحداث المسافة الجمالیة الممتدة عبر قرون ا�سهم في  عثمان لوصیفو هذا 

 2فیقول:

 أيها اليم القادم من السماء
 ضاعت فيك قواربي

 و مجاذيفي
 ضاعت فيك قوافيَ 

 و مواويلي
 و أ� أتحمم بالعقيان المشتعل

                                                           
 1أسماء شاھین، جمالیات المكان في روایات جبر إبراھیم جبرا، المؤسسة العربیة للدراسات و النشر، بیروت ط 1

 .19م ص 2000
 .50عثمان لوصیف، و لعینیك ھذا الفیض، دار ھومة، الجزائر، ص  2
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فالشاعر إستطاع أن �حول مدلول القوافي و المواو�ل یتفاعلها في السیاق الشعري 

�ل مقاومة  إلى صورة توحي �إستسلام الشاعر التام للحظة الكتا�ة و الإبداع التي �فقد معها

ستمتاع الجمالي، إذا غبة ماد�ة، بل هو الإحساس �الافعة أو إشباع ر لأن لا علاقة له �المن

هو عاجز لا �ملك القدرة على التحكم في قوار�ه و مجاذ�فه، لأنه یتمتع بلظى الكلمات 

 تنبيأبي الطیب الم مع  عثمان لوصیفالمحرقة لحظة الإبداع و في ذلك یتناص الشاعر 

 1ا بنفسه و �علو مكانته الأدبیة قائلا:مفتخر 

 نعااء *** أ� إبن الضراب أ� إبن الطــــأ� إبن اللقاء أ� إبن السخ
 انـــــــلرعاأ� إبن السروج أ� إبن ن القوافي *** ـافي أ� إبــــأ� إبن الفي

 انــــــــــــالسنل ـــــــــــاد *** طويل القناة طويــــــــــل العمــــطويل النجاد طوي
 انــــــنـــــــحديد اللحاظ حديد الحفاظ *** حديد الحسام حديد الج

ات لكثرة جو�ه إ�اها و صاحب رماح و سیوف لأنه �طل و فالشاعر صاحب الفل

�جیدها و یبدع فیها و �یف  ر وصاحب الجبال لكثرة سلو�ه طرقها، وصاحب القصائدوامغ

 2لا وهو القائل:

 مـالأعمى إلى أدبي *** و أسمعت كلماتي من به صمأ� الذي نظر 
 جراها و يختصمأ�م ملء جفوني عن شواردهــــــا *** و يسهر الخلق 

لغة العر�یة و أعلمهم �قواعدها أكثر شعراء العرب تمكنا �ال أبو الطیب المتنبيف

هذه الشخصیة  عثمان لوصیفستلهم اصورة صادقة لحیاته و عصره، لذلك مفرداتها، فكان و 

الأكثر رقیا من الناحیة للتعامل مع التراث، فتعالق النص الحاضر �النص  عدالتراثیة لأنها ت

 عثمان لوصیف�ستدعي السیاق الدلالي، لیلتحم �النص و یذوب فیه و تجر�ة الغائب 

مشابهة في غرض  أبي الطیب المتنبيالنص �الشاعر العباسي الإبداعیة شبیهة في هذا 

                                                           
م دار 2001ھـ/1422الطبعة الأولى، ، 4-3أبو الطیب المتنبي، الدیوان، شرح عبد الرحمن البرقوقي، المجلد الثاني،  1

 .237الكتب العلمیة، ص 
، تحقیق و دراسة عبد المجید دیاب، دار المعارف، القاھرة 1أبو العلاء المعري، شرح دیوان أبي الطیب المتنبي، ج 2

 .253م، ص 1992ھـ/1413
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مكانتها الأدبیة حیث تشهد لهما القراطیس لإحاطتهما الموضوع، فهما �عززان من  المدح و

 �ما فیها، و أقلامهما تعلم �إبداعهما فیما قیداه.

�طر�قة غیر مباشرة  أبي الطیب المتنبيلشخصیة  عثمان لوصیفستحضار یوحي ا

روعة و ، فجزالة الألفاظ و رصانة العبارات، و جودة التراكیب إلى العدید من المعاني السامیة

التصو�ر قد تسمع الأصم و تبصر الأعمى، لأن الأنوار و الظلام لا �ستو�ان إلا عند 

 تنزلق الكثیرلكتا�ة ستسلام إلى االان، فلحظة ، أما في الحقیقة فهما غیر مستو�یالأعمى

ت لتتخطى الصمت حتى لا تضیع قوافي من الأشیاء من الذات المبدعة تقاوم الإسكا

 عثمانالشاعر في الیم القادم من السماء في زمن �حور الدم التي تراق �ل یوم، �ما �شیر 

نفتاح ، عصر الاأبي الطیب المتنبيلعصر  قصیدتهإلى معاني  في المقطع الشعري  لوصیف

 حضارة العربو التطور في مختلف مجالات الحیاة، فهو أول عصر في تار�خ الإسلام و 

 فیه عمود الشعر العر�ي �التغییر و التحو�ر، فاستمد منه الشعراء قواعدهم و أصولهم مس

 .أبو الطیب المتنبي�ما فیهم الشاعر 

إلى تقنیة المقارنة النفسیة و الأدبیة  عثمان لوصیفعلى هذا الأساس مال الشاعر 

ي یة إعتمادا على ما �ختزنه وعمحملة بنوازع داخل أبي الطیب المتنبي(غیر المباشرة) مع 

من خلال المعجم الوظیفي الذي �عث في النص  القارئ من إنطباعات مشتر�ة إتجاههما

 الحاضر روحا جدیدة.

جدیدة لتعمیق  د معانتولی -یل التسعینیاتج-ئري و علیه، هل إستطاع الشاعر الجزا

 رؤ�ته المعاصرة من الموروث القد�م؟

 1:مصطفى محمد الغماري �قول 

 ما أحمق الشيخ إذا تصابى
 سفاهة، هل يرجع الشبابا

                                                           
 .67مصطفى محمد الغماري، براءة أرجوزة الأحزاب، ص  1
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 و الشيب أبدى ظفرا و �با
 و العمر يجري غاية و إنصبابا

 �صبوة أهدي لها الألقابا
 و الأسبابا -قدر لو-و الملك 

 1حیث �قول: أبي الطیب المتنبيو هو تناص �حاكي فیه الشاعر لغة 

 لميمبام *** و السيف أحسن فعلا منه ـــــــــــي غير محتشـــضيف ألم برأس
 مــــــــأبعد بعدت بياض لا بياض له *** لأنت أسود في عيني من الظل

 مــــــــديتي *** هواي طفلا و شيبي بالغ الحلـب تغـــــبحب قاتلي و الشي

على المشیب الذي ظهر على رأسه دفعة واحدة من  الطیب المتنبي أبویتحصر 

 یف �الشعر أحب إلیه من فعل الشیبغیر أن �ظهر في تراخ و مهلة، حیث جعل زلول الس

ألوان الشعر، و لأن بیاض الشیب لیس بیاض فیه نور و إنما  أقبحبیاضه  بلون لأن الشیب 

یوحي إلى حلول الأجل و قطع الأمل و في ذلك تقاطع مع  تالیاسوادا من الظلم، و أشد 

 2:البحتري قول 

 بياض السيف يوم لقيتني *** مكان بياض الشيب حل بمفرقيوددت 

 لتكثیففي تعامله مع الشعر العر�ي القد�م "�سعى  مصطفى محمد الغماري فالشاعر 

عاطفیة من بیت الشعر شحنة الإحساس المراد توصیله إلى المتلقي الذي �متلك مسبقا 

، و الشاعر یرحل إلى روائع القصائد العر�یة في الفترة العباسیة 3"القد�م أو مقطعا منه

متفاعلا معها حیث لا �كاد دیوان شعر عر�ي �خلو من هذا الموضوع، فحینما �غزو الشعر 

                                                           
م دار 2001ھـ/1422، الطبعة الأولى، 4-3الدیوان، شرح عبد الرحمن البرقوقي، المجلد الثاني، أبو الطیب المتنبي،  1

 .113-112الكتب العلمیة، بیروت لبنان، ص 
 .113المصدر نفسھ، ص  2
، إتحاد الكتاب و الصحفیین الفلسطینیین 1نزیھ أبو نضال، الشعر الفلسطیني المقاتل (دراسة في الوقعیة الثوریة)، ط 3

 .82م، ص 1974السلطة الفلسطینیة، 
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الشیب لهجاء الأبیض رأس الشاعر �كون ذلك إیذانا له برحیل الشباب ما �شكل عنده دافعا 

 أو البكاء على ر�یع العمر

على الشیخ إذا تصابى، لأن شبا�ه توارى  مصطفى محمد الغماري الشاعر �عیب 

و ما إكسبته من ولا أمل في عودته، و لم یبق منه إلا الذ�رى التي هي خلاصة التجارب، 

 خبرة و حكمة.

إهتم بذات المعنى �قصیدة أخرى، و في ذلك  أ�ا فراس الحمدانيإلا أن الشاعر 

د لإستعمال الرموز التي �سعى إلیها الشعراء العباسیون من وراء ألفاظهم التي قصدوا تأكی

  1إلى إختیارها من دون سواها و هو في ذلك �قول:

 و ها أ� قد حل المشيب مفارقي *** و توجني بالشيب تاجا مرصعا

ع رأسه، في ذلك ما یدل على مكبوت �قیت آثاره تاجا رصفالشاعر یرى في الشیب 

طني، وما هذه الأسالیب إلا معاني من طموحات لم تتحقق في صبا الشاعر افي عقله الب

تمرار صادقة عما في دواخلهم، و �التالي فهو إسوهذا التفاعل بین الشعراء ما هو إلا تعابیر 

لصبا، و تذ�روها �كثیر من الحب للخصو�ة القد�مة على السواء الذین ترحموا على أ�ام ا

 -یل التسعینیاتج-و الشجن، إذا فالحدیث عن المشیب عند الشاعر الجزائري المعاصر أ

إستعانوا عكس تجر�ة وجوده، وصراعا بین الحیاة و الموت بین (الشباب و المشیب) حیث 

أفكاره  �مختلف تقنیات الخطاب الشعري التي من شأنها أن تؤدي �الشاعر إلى الدفاع عن

 و تصوراته و معتقداته.

 الشعر الحدیثالتفاعل التناصي مع -5

بوصفه  -جیل التسعینیات-تسع نطاق توظیف الشعر العر�ي الحدیث عند شعراء ا

رافد آخر مهما من روافد الشعر العر�ي، في إمداد القصیدة الجزائر�ة المعاصرة �مادة ثر�ة 

، حیث لم �شاء و ما یلائم تطلعاته و رؤاه الفنیة لها قیمتها فینسل منه الشاعر الجزائري ما

�مر �عصر أدبي إلا و �فید منه، منذ الجاهلیة إلى العصر الحالي، لأن هذا الأخیر ما هو 
                                                           

 .146أبو فراس الحمداني، الدیوان، ص 1
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ستحضار الشعراء المعاصر�ن افي التراث العر�ي لأن "إلا حلقة من حلقات الحر�ة الإبداعیة 

ها العدید من الدراسات للتجر�ة الشعر�ة لنصوص الشعر العر�ي الحدیث حقیقة مؤ�دة تناولت

إلى خلق نسق �قوم على تعدد الأصوات  -جیل التسعینیات-لذا عمد شاعر  1المعاصرة"

بنیتها �كل و ذلك لإثراء تجر�ته التي تقوم �جملة من التفاعلات و التعالقات التي تشكل 

 الشعر�ة.

تلك الآثار من شعراء  الذین وظفوا -جیل التسعینیات-و من الشعراء الجزائر�ین 

عبد القادر دینیا، و تار�خیا، و إنسانیا و أدبیا الشاعر العصر الحدیث و تفاعلوا معها 

 2الوطن العر�ي فیقول: الذي یبحث عن الإضافة إلى شعره معبرا عن معاناة مكار�ا

 إني أحبك إنما...
 لا ليس حبي كائنا

 حتى أصونك من براثين الدمار
 جميلةمتى أعيدك حية و 
 حتى أطارحك الغرام

.... 
 بغداد ما هذا الذي بفمي و ما

 بعدمه الحياةهذا الذي في الحر 
 قلبي يطير و دفتري

 ضاعت أميراتي أ�، فلمن سأكتب � عرب
 من بعد بيروت الجميلة من سيفهم في الأدب

 من بعد بغداد الأميرة، من يغني للعرب؟؟
 يحفظنا بنسب من بعد، قد السلم و الأد�ن

                                                           
 .400، دار المغرب الإسلامي، بیروت لبنان، ص 1محمد ناصر، الشعر العربي الحدیث وخصائصھ الفنیة، ط 1
 .36-35، ص 1990عبد القادر مكاریا، قصائد خرفیة، دار الشھاب، الجزائر،  2
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عن غضبه الداخلي الذي أججته معاناة الوطن  عبد القادر مكار�االشاعر �عبر 

یل ج-العر�ي في صورة المرأة التي نجدها حاضرة في الشعر الجزائري المعاصر 

اصة لكن حضورها حضور رمزي �عبر عن الحالة الشعور�ة و النفسیة خ -التسعینیات

میرات لماء زمن الخلافة العباسیة، وأمیرة الأالعلم و العته یناجي �غداد عاصمة لللشاعر، جع

كما سماها الشاعر، فهي مهد للحضارة الإسلامیة القائمة بذاتها، النا�عة من العقیدة 

الإسلامیة، مهد التار�خ أ�ضا، قد تحول �عد ذلك إلى رمز تار�خي �حمل دلالة المكان 

 المفقود، الضائع المتلف.

�معزل عن الشعراء الذین تأثروا �سقوط �غداد،  عبد القادر مكار�االشاعر لم �كن 

 1�قول:أحمد رامي فهذا الشاعر المصري 

 أخيه بغداد، و الليالي كتاب ضم أفراحنا
 عب الدهر بساتينك الفناء و الدهر حين يعبث قاعس
 و دهاك المغول بالطلعة النكراء يبغون قطف ذاك الغراس

 الرواسيفتصديت للغزاة، و جابهت آذاهم مثل الجبال 
 يقبس القابسون منك شتى العلم فتعطيهم بلا مقياس

 تدورين في الوجود منارا ثابت الركن مستقر الأواسيو 

مؤمن �حتمیة التغییر و التحول، و أن التار�خ قادر على إعادة أحمد رامي فالشاعر 

نفسه فتشبث الشاعر بهذه الأمكنة، تشبث المكان �الحیاة، و هي دلالة على الوعي التار�خي 

نعكاس ا�ل ما یر�طهم �أمتهم العر�یة لأن الشاعر "ولید الحیاة و إلى و لدى هؤلاء الشعراء، 

نصهار دفع �الشاعر�ن إلى الا ا�ان وجدانی أن �كون مكانیا اخل بین النصین قبل، فالتد2له"

في البیئة العامة للنص، حیث �ان لهما �غداد العر�ق سلوى لهما عن الحاضر الألیم لیتفاعل 

 في ذلك الماضي و الحاضر معا.

                                                           
 .91دار العودة، بیروت لبنان، د.ط.ت، صأحمد رامي، الدیوان،  1
 .148م، ص 1965، 2محمد بسیوني، الفن الحدیث، دار المعارف، مصر ط 2
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 1الذي �قول: محمود درو�شبنص  عبد القادر مكار�اكما یتفاعل أ�ضا نص 

 ماذا تقول الشمس في وطن
 ماذا تقول الشمس

 هل أنت ميتة بلا كفن
 و أ� بدرت القدس؟

 طلعت من الوادي
 يقل نضاءل الوادي و عاب

 و جمالها السري لف سنابل القمح الصغير
 حل أسئلة التراب

 هل تذكروه الصيف � أبناء جيلي
 � كل أزهار الجليل
 و كل أيتام الجليل

و أداة من أدوات التغییر  ثور�امنطلقا الذي یرى الشعر  محمود درو�شفالشاعر 

�بشر و �حرض تارة و�أمل و �حكم تجار�ه التي إمتدت إلى أكثر من أر�عین عاما، یدعو 

ل من خلال الشعر تارة أخرى، لأن المصدر الأول في تجر�ته الشعر�ة هو الواقع هذا �تفاءو 

هذه الأدوات  سالته لفرط حساسیةالواقع الذي لم �جعله �عبث و لو لحظة واحدة �أدوات ر 

ستثنائیة متمثلة في وطنه المفقود، حیث الحال التي تحي بیت االتي تتجمع �لها �طبیعة 

لتي و ستشرق یوما شمس الحر�ة ال، ستبساالمقدس هي الحق، و طر�ق المقاومة و الا

ِ أَمْوَاتًا ۚ بَلْ وَلاَ تَحْسَبَنَّ الَّذِینَ قُتِلُوا فِي سَبِیلِ " �قول تعالى:دفنت بلا �فن على ید الغزاة  االلَّ

" أنامع "عبد القادر مكار�ا و في ذلك یتفاعل الشاعر  2" )169(أَحْیَاءٌ عِندَ رَ�ِّهِمْ یُرْزَقُونَ 

في ذلك نصوص سا�قة علیه لیعبر عن فكرتها ذاتها ، و�متص تماه مغایر في إطار تجر�ة

                                                           
 77م ص2015ھـ/1436محمود درویش، الأعمال الكاملة، الجزء الثالث، نشر و توزیع إصدارات العوادي، إصدار  1
 .169سورة آل عمران، الآیة  2
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نواة الخفیة التي تتمحور حولها في سیاقها الجدید بدافع حب المكان و الإنتماء إلیه "لأنه ال

�أ�عاده اللفظیة قد تجاوز الواقع وزعزع جموده،  محمود درو�شإلا أن  1التجر�ة الشعر�ة"

و هو إبن فلسطین الأبیة، حیث تظهر قوة تأثره من خلال صلته بلغته المنبثقة و�یف لا 

المسار  أنزار نجیب، و في ذات السیاق یرسم لنا من ذاته و تجر�ته المتشا�كة الأ�عاد

الشعري الجدید المتمیز ضمن منطق منفتح على التار�خ �صیغ مفعمة �الإ�حاء والتصو�ر 

 2":لا تكتب�الدلالات الرمز�ة و هو في ذلك �قول في قصیدة "مشبعة 

 لا تكتب منذ الآن
 لن أشغل رأسي بالثورات

 بالثابت و المتحول
 بال.... و السور�ل

 بالناس و أشباه الحال
 بالغارات الجوية في الأخبار 

 بالجولان و أسوار القدس
 بالثالوث و أعواد الحرية

 لن أشغل رأسي إلا بالتغريد
 سأغرد مثل طيور البرية

 سأحلق فوق غابات الأزرق

نیة الشعر�ة من بإنتاج سا�قیه في التعامل مع تراكیب ال نجیب أنزارالشاعر لم ُ�عِدْ 

لحیاة و الفوضى المتفشیة فیه، فإنفلت من عبء هذا النص الغائب، متمردا على نظام ا

تناقضات الواقع الذي أصبح یئن من الخیبات و الأوجاع، فلم �عد قلمه قادرا على مسایرة 

                                                           
م 1997 1، الھیئة العامة للكتاب، مصر ط1962-1925الشعر العربي، الجزائر أنمودجا إبراھیم رماني، المدینة في  1

 .205ص 
 .14نجیب أنزار، كائنات الورق، ص  2
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العصر و أهواله، و �أنه یر�د عزل نفسه عن هذا الواقع و إكتفائها �البكاء على المصیر 

إسرائیل التوسعیة من الحدود السور�ة  من جراء سیاسة -الذي �ان �بیرا-الضائع لهذا الوطن

م، و الشاعر 1967منها منذ عام  جزءاً مع فلسطین و ضم الجولان و التعامل معه على أنه 

من هذا المستوى "�ضع لنفسه جمالیاته الخاصة، سواء ما تعلق �الشكل أو المضمون و هو 

نجیب ما و  1ذوقه ونبضه"یتأثر �ل التأثیر �حساسیة العصر و في تحقیقه لهذه الجمالیات 

ي للوطن المفقود أثر، حیث �سعى للبحث عن مماثل ماد�منأى عن ذلك فهو یؤثر و یتأنزار 

في النقد  من أجل ترسیخ الإحساس �ه، و هو في ذلك أ�ضا �ستعین �الثنائیات الضد�ة

اعر العر�ي الحدیث (الثابت و المتحول) و المعادل للمكان الذاتي و الذي �عكس ثقافة الش

و أدبیته، و في ذلك لجأ الشاعر إلى إنتقاء الألفاظ ذات الأ�عاد و الدلالات التي یر�د 

هذه  2منتجة و في إطار بنیات ثقافیة و إجتماعیة محددة"إضاءتها "ضمن بنیة نصیة 

البنیات التي تساهم في التأثیر المطلوب في المتلقي و هو الخطر المحذق �الأمة العر�یة 

�ان لم الذي القالمثقفین الذین �ستشعرون الهزائم دون أي مقاومة، سوى لغة و إحساس 

 شاهدا على سنوات الإنكسار و الهوان.

ففقدان الإحساس �كل شيء جعل الشاعر �عیش حالتین متناقضتین في موقف واحد 

و �شكل عصري في التعبیر عن صراع الخیر مع الشر، و هذا التفاعل �قتضي إستبدال 

 اع �الرموز الماد�ة المباشرة ذات دلالة أعمق في الضمیر الإنساني.هذا الصر 

مع الشعراء الجزائر�ین الذین جعلوا الوطن  حبیبة محمديكما تقاطعت الشاعرة 

 3مرجعیتهم، و هي في ذلك تستحضر بهجة الطفولة فتقول:

 كان لي تاريخ و مقعد
 نجم / شجر / أعراف

                                                           
، دار الصورة و دار الثقافة 2عز الدین إسماعیل، الشعر العربي المعاصر و قضایاه و ظواھره الفنیة و المعنویة، ط 1

 .28م، ص 1972بیروت 
 .99-98م، ص 1989إنفتاح النص الروائي النص و السیاق، د.ط، المركز الثقافي العربي، المغرب،  سعید یقطین، 2
 .25م، ص 1995حبیبة محمدي، كسور الوجھ، الھیئة المصریة العامة للكتاب، القاھرة،  3



 الجزائري -جیل التسعینیات-التفاعلات التناصیة في شعر                                  الفصل الثالث

208 
 

 جماجم صوف
 الجزائر""و تسابيح من حنا� 

 فجأة تناثر عقد التاريخ
 زلزل المقعد / مت

 ذنبي أنه لم ينبهني أحد

و ما أنجر عنها من خراب و دمار زلزل  -فترة التسعینیات-ذلك إشارة إلى في 

أقصى جنو�ها، فتغیرت أحوال المجتمع، و لم یبق ما �قدم البلاد من أقصى شمالها إلى 

فیقول في  مفدي ز�ر�اءلإصلاح حال الأمة، مستحضرة في ذلك شاعر الثورة الجزائر�ة 

 1ة:الإلیاذلازمة 

 شغلنا الورى و ملأ� الد�
 لاةـــــــــــصــــــله كالــرتـــــبشعر ن

 رـــــتسابحه من حنا� الجزائ

�شكل عام ببطولات الشعب الجزائري  الإلیاذةفي  مفدي ز�ر�اء�شید الشاعر الجزائري 

یترسم لكل جزائري �طلا إ�ان الثورة التحر�ر�ة المظفرة، حیث بلغت مستوى من الإبداع الذي 

ستطاع الثبات االذي  �طلا هو الآخر الإلیاذة، إذا فلا مدعاة للغرا�ة إذا �ان صانع بداخلها

 ل القضیة التي یؤمن بهاو الإستهانة �الموت و الآلام على ید جلاد�ه في سبیعلى الحق 

المتناص أن یدخل في علاقة مع النص الشعري في نصیة خالدة تمثل النص  تمكنحیث 

�فضي �مبار�ة الرب لهذه الثورة التي (تسابیحها  نصا مرجعیا للشعراء الجزائر�ین �شكل عام

دوال النص من حیث البنى  حبیبة محمديالشاعرة ول تحمن حنا�ا الجزائر)، و بذلك 

ستعانتها �الفعل ا�الصرفیة و النحو�ة و التر�یبیة إلى مواقع ذات تحولات دلالیة معاكسة، 

لتحول مشاهد في ذهن المتلقي (لي تار�خ، مقعد، نجم، أعراق...)  -كان-الماضي الناقص 

                                                           
 .56م، ص 2009مفدي زكریاء، إلیاذة الجزائر، دار المختار، الجزائر  1
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، ما ولد عنها دلالة الخارج المنتصرإلى مشاهد منعكسة متموضعة في ذات منهزمة أمام 

جدیدة توقف حر�ة الزمن فجأة �قولها (زلزل المقعد، مت) و في ذلك إشارة إلى الأعمال 

ثم تصبح "حلولا الإرهابیة في فترة العشر�ة السوداء لتجعل بذلك ماهو مأساوي أكثر مأساو�ة 

ل هي إحساس الذات فیها على الرغم من أن المشكل لیست في الخارج المأساوي فقط، ب

ینتج صراعا داخل النص الجدید الذي �شیر إلى التفاعل  ما 1�مأساو�ة الخارج أ�ضا"

 یتوقف فجأة في لحظة اللآعودة.لالمتنامي یوما �عد یوم 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
التناص في شعر عبد الله البردوني، أطروحة دكتوراه، جامعة صفاء، كلیة اللغات قسم محمد مسعد سعید سلامي،  1

 .55اللغة العربیة و الترجمة، ص 
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 الشخصیات الأدبیة (العر�یة و الغر�یة) استدعاء

 توطئة.

أقر�ها إلى نفـــوس الشعــــراء  إن الموروث الأدبي من أثرى المصادر التراثیة و

المصادر المتنوعة موردا خصبا لهم �ما تحتو�ه  تعدحیث  -جیل التسعینیات-الجزائر�یـــــــن 

عطیاته من فكر إنساني، و قیم فنیة خالدة و مباديء إنسانیة حیة "لأن عناصر هذا التراث وم

لى التأثیر في نفوس الجماهیر ، و علها من القدرة على الإ�حاء �مشاعر و أحاسیس لا تنفذ

و عواطفهم، و ما لیس لأي معطیات أخرى أن �ستغلها الشاعر، حیث تعیش هذه المعطیات 

التراثیة في أعماق الناس، تحف بها هالة من القداسة و الإكبار، لأنها تمثل الجذور الأساسیة 

هام من الموروث  جزءاً و شخصیات الشعراء هي  1لتكو�نهم الفكري و الوجداني و النفسي"

جارب التي تشابهت تجار�هم بتم إستحضار صفاتها التي تختص بها، الأدبي، حیث یت

 .تحمل في طیاتها دلالات معاصرة توافق تجر�ة الشاعرالشاعر، 

الذین أفادوا �ثیرا من هذا الإرث، فأغنى  -جیل التسعینیات-من الشعراء الجزائر�ین و 

 عنترةالذي �ستحضر  بن دراح أحمد سعیدني، الشاعر الف�تهم على المستوى الفكري و شاعر 

 2" فیقول:صلاة في شرایین التر�ةفي قصیدة "

 ريشة عبث تصنعها أعمدة مشلولة
 و هيولى من جرم كفن أمسه

 تحت مخدة أو هامه...
 ريشة طفل ترسم أطباقا
 لزمان يسأل عن عنترة

 النخوة شاخت تحت جليد الأسفارلكن 

                                                           
إبن بسام، الذخیرة في محاسن أھل الجزیرة ، تحقیق إحسان عباس، القسم الأول المجلد الأول، دار الثقافة بیروت،  1

1970. 
 .26-25لمدینتي، ص بن دراح أحمد سعید، لا أحمل عنوانا  2
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" و النص الشعري توافق و تناسب ذلك أن الشاعر سیرة عنترة"و التفاعل الحاصل بین 

غتصبت أراضیها، و تشوهت ابتصو�ر واقعها الراهن ف رمزا للنخوة العر�یة ةجعل من عنتر 

دلالات في النص لا تحمل  عنترةهو�تها، و حادت عن القیم العر�یة الأصیلة، فشخصیة 

صیل، الظاهرة الأسطور�ة في التار�خ عصر�ة، فهو الفارس و الشاعر و العاشق العر�ي الأ

مما نتج عنه "خصب �كافة أشكاله الإبداعیة  الأدبي، و الذي تحول مع الزمن إلى رمز

�ستخدم آلیة  بن دراح أحمد سعیدو الشاعر  1"إثراء و تضمین لدلالة النص الشعري القد�م

و فروسیته حیث �قول  عن طر�ق الإسم المباشر رغبة في تلمس �طولته عنترةإستحضار 

 2و هو �ستدعي فرسان العجم للمبارزة: عنترة

 ي *** و أبرزوا لي كل ليث بطلــــــــــــــنفسوا كربي و داووا علل
 لــــــــظــــــــــــنقيع الحنو أ�وا من حد سيفي جرعا *** مرة مثل 

 لـــــــــفـــــــل *** فدعوني للقاء الجحــــو إذا الموت بدا في جحف

د ى العالم العر�ي وحالة الخمول والجمو الشاعر إلى ما هو أعمق من الظاهرة إل�شیر 

إلى إستعادة قوة أمجاد  عنترةالإنكسار التي �عیشها، فالشاعر متشوق من خلال شخصیة و 

 الأمة العر�یة، فإستحضار هذه الشخصیة التار�خیة الأدبیة �ظاهرة ترمز إلى القوة تمنح

الإشارة مل في التغییر، لیتحول في ذلك الخطاب الشعري إلى الآخر من خلال الأمة الأ

" الذي لا ینفصل على ال"نحن" الذي ترتسم صورته �شكل عنترةإلیه �فاعلیة الغائب إسم "

 غر�ب:

 لكن النخوة شاخت تحت جليد الأسفار

                                                           
 .87، ص1978، دار الفكر العربي، القاھرة، 3إسماعیل عز الدین، الشعر العربي المعاصر، ط 1
 1983عنترة بن شداد، الدیوان، طبعة رابعة، رخصة مجلس معارف ولایة بیروت، أمین الخوري، مطبعة الآداب  2

 .59ص 
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قیادة هي عدم تقدیر ة التي �سعى لإثارتها في النص، و الشاعر على الدلالیر�ز 

ذلك لإنغماسها في �ل ما هو �عید عن مصلحة من �طولات أبنائها و رغم على الالأمم 

 الوطن، فطر�قة التوظیف منتقاة، خاضعة لطبیعة الأفكار:

 تحت مخدة أوهامه
 ريشة طفل ترسم أطباقه

تى �قابلها قلب ففهذه السلبیة الممزوجة �الأوهام التي تلقي �ظلالها امام المتلقي 

دة إعادة تشكیل الأوضاع في المجتمع العر�ي، بتمز�ق الظلام و بدا�ة ظهور الإرا �ساعد في

 .المستقبللتي تحمل رؤ�ا الماضي والحاضر و بدا�ة أ�ضا في صناعة القصیدة الجزائر�ة ا

" بوصفه صرخة في وجه المجتمع الذي لم �سمع أصوات عنترةفالشاعر وظف "إذا 

دة ، لأن عق، �ستحق التنو�هالحمیةمة و الشها للنبل و مثالابوصفه  فعنترةالغلا�ا الضعفاء، 

شمائله ي مست �بر�اءه، تحولت إلى عظمة ومجد وتعال، �فضل أفعاله و النقص الت

 .وشجاعته

جتماعي �شكل عام إذ على الكینونة رغبة في تحقیق التقدیر الا یؤ�د هذا التوظیف

 1عثمان لوصیف:�قول 

 قيل: بعث عنترة العبسي
 على نفسه أن يعيد مجد العربو آل 

 لكنه نسي رأسه
 يتدحدح في رمال الجاهلية

 عي فحسب، بل �الواقع النفسي أ�ضاشدید الصلة �الواقع الإجتما لیس عنترةفرمز 

و إتخذوه رمزا للنخوة العر�یة  فقد صوره �عض الشعراء المعاصر�ن في أعلى درجات البطولة

ما ، و الملحمیة إلى �طل �حق الحق و یبطل الباطل عنترةفي أ�ام الجاهلیة، فتتحول سیرة 

                                                           
 .114الجزائر، ص م، 1999عثمان لوصیف، كتاب الإشارات، دار ھومة  1
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إهتمام الدارسین �ه إلا لأنه أنمودج �عبروا من خلاله عن قضا�اهم السیاسیة و الإجتماعیة 

 و القومیة و غیرها.

 القیس. ئ استدعاء شخصیة امر 

لقد حققت قصائد إمرئ القیس شهرة لتأثیر معانیه في الشعراء من �عده، حیث حظیت 

لغنى تجر�ته الأدبیة الشخصیة �قدر �بیر من إهتمام الشعراء الجزائر�ین المعاصر�ن "و ذلك 

و الحیاتیة حیث تحول إلى شخصیة نمودجیة في رحلة الشعر العر�ي القد�م و الحدیث، إذ 

ي أ�ا للشعر الجاهل إمرؤ القیس إذ �عد 1"�أسالیب مختلفة و متعددةرهم ستلهم الشعراء أشعاا

و من هؤلاء الشاعر  -جیل التسعینیات-ضارا في شعر ستحافهو أكثر الشخصیات الأدبیة 

 2":توشیةفي قصیدة " إمرئ القیسالذي �ستحضر شخصیة  عبد الله هامل

 إنتهيت إلى شيء من الحب و الحرب
 بخطأ الأعالي

 على المتاه أيها السيد الرمزأعني 
 مد لي يدا مصافحة بصداقة الأشياء

 في خسران له بلاغة الهدهد
 أعني على السكوت

 أهز نخلة صحرائه من حسرة إمرئ القيس

لأنها  إمرئ القیسسعى من وراء هذا التوظیف الجدید لشخصیة  عبد الله هامل

رفع عن النزعات القبلیة، ت إمرؤ القیستتشا�ه في تجر�تها الحیاتیة مع تجر�ته، فكما ترفع 

تین لتجمع بین الشخصیجتماعیة السائدة في عصره، د الاأ�ضا عن الأسالیب المتبعة و التقالی

 :اللوحة الغائمة تارة و المشرقة تارة أخرى، المتراوحة بین �آ�ة النفس و فرحة الجوارح

 إنتهيت إلى شيء من الحب و الحرب

                                                           
 .1996یولیو  02، عدد 05إصطیف عبد النبي، خیط التراث في نسیج الشعر العربي الحدیث، مجلة فصول، مجلد  1
 .09عب الله ھامل، كتاب الشفاعة، ص  2
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 بخطأ الأعالي

خاب الذي  إمرئ القیسفالشاعر یرسم للسلبیة التي �عیشها مع من حوله �صورة 

 یتحسر على ما آل إلیه: فإمرؤ القیسأمله بنصره القبائل العر�یة له �عد مقتل والده، 

 أهز نخلة صحرائه في حسرة إمرئ القيس

الخوف و المرء في الجاهلیة حینما �ان �خرج من إطار قبیلته �متلكه نوع من 

 غتراب الشدید، فكانت من الشاعر ثنائیة (الحب/الحرب) السكون �عد العاصفةالشعور �الاو 

بین  عاش الصراع المطلق عبد الله هامللتقودنا إلى ثنائیة (التحول/و الثبات) فالشاعر 

ة الحب اللآمتناهي الذي �عطي للحیاة قیمتها، و الشعور �الضعف و الألم، فلا ینظر لأهمی

 ینظر إلیها من مبدأ التحول:الحیاة إن لم 

 مد لي يدا مصافحة بصداقة الأشياء

، إذ "لا وجود لفكر إنساني من دون تصارع الأنا مع الآخرفتصارعت الثنائیات ب

و هي صورة تقوم على طرفین متقابلین إ�جا�ا و سلبا، الحب و ما �مثله من  1ثنائیة ضد�ة"

من �راهیة و حقد و خراب و دمار و ما تمثله خیر و صدق و وفاء و إخلاص، وحرب 

 والشاعران ینشدان الطرف الأول الذي ینبغي أن �كون في الناس جمیعا.

 الشعراء الصعالیكاستدعاء 

�ه  ما یرمزون الصعالیك من الصعلكة و  -جیل التسعینیات-تخذ الشاعر الجزائري ا

طر�ة البائسة ضالمالتعبیر عن رفض الواقع مصور�ن أحوالهم إلى معاني التمرد والثورة و 

�قول في قصیدة  عثمان لوصیفومعبر�ن عن آمالهم في حیاة حرة �ر�مة فهذا الشاعر 

 2":أستاذ"

 موعد� في الزوابع
 أو في مهب الجنون

                                                           
 .100ص  م2012، یولیو 41، المجلد 01سمر الدیوب، (مصطلح الثنائیات الضدیة) مجلة عالم الفكر، العدد  1
 .56لوصیف، أبجدیات، ص عثمان  2
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 عشيقات نحن
 سليلا تأبط شرا

 و عروة
 و الشنفرى
 و إبن براقة

 و الصعاليك ....

أشهر الشعراء الصعالیك من: تأ�ط شرا، عروة بن الورد  عثمان لوصیف �ستحضر

ق العدل ذ تحقصلاحا، إاالشنفرى، عمرو بن براق، لأن الصعلكة في نظر هؤلاء هي 

ین والمساواة بین الناس على الرغم من تباین طبقاتهم، حیث أن الفقر هو القاسم المشترك ب

غارة و القوة و البأس مع إحترافهم الإ، إلا أنهم تمیزوا �العفة و الكبر�اء طوائف الصعالیك

 .في سبیل النهب و السلب لمساعدة الآخر�ن

أنها "نزعة إنسانیة نبیلة، وضر�بة  عروة بن الوردفي صعلكة  خلیفیوسف یرى 

وفكرة إشتراكیة تشرك الفقراء في مال الأغنیاء وتجعل  یدفعها القوي للضعیف، والغني للفقیر

إن لم یؤد لهم وتهدف إلى تحقیق لون من ألوان العدالة  لهم نصیبا، بل حقا �غتصبونه

 هؤلاء عرفوا بتعاطفهم مع الفقراءف 1الإجتماعیة و التوازن الإقتصادي بین طبقي المجتمع"

 .تمردهم على شح الأغنیاءو 

في شخصیة هؤلاء الشعراء الصعالیك شهادة مبادرة  عثمان لوصیفالشاعر  لذا وجد

على فعل الثورة أین تتفاعل درجة إمتزاج حر�یة المثاقفة الإبداعیة العامة، و �خاصة إذا 

 مواكبة الراهن الإبداعي في شتى تمظهراته، فما تالیاو  "أدونیسكان النص المهدي إلى "

ة التي تقوم على نقد الرؤ�ا الذاتیة للأشیاء للعملیة التقو�می هؤلاء الشعراء الصعالیك إلا رمز

تتبلور المواقف في إطار القناعات الفكر�ة و الثقافیة إلى التجدید و التمیز الرؤى و تضح تل

                                                           
 .47م، ص 1986یوسف خلیف، الشعراء الصعالیك في العصر الجاھلي، دار المعارف بمصر،  1
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الحقیقي  الشنفرى و التفرد معتمدا ما تیسر له من وسائل ذاتیة و جمالیة، شأنه في ذلك شأن 

 من أجل التغییر.معلنا التحدي للتغییر و الذي إنعزل عن قبیلته 

ینطلق من الواقع متجاوزا إ�اه لیشكل منه  -جیل التسعینیات-فالشاعر الجزائري 

أنقى على أن "الشاعر �جدد اللغة و �عطي للكلمات معنى  أدونیسوجها فنیا جدیدا یؤ�ده 

لكي تكون أكثر قدرة على التعبیر عن عالم یتجدد �الإبداع الشعري �طهر هو أ�ضا جسم 

و الواقع أن توظیف هذه الرموز  1شأن الحدث الثوري الذي �طهر جسم المجتمع"اللغة، 

الأدبیة إستخدمت لتخلق من اللغة القد�مة لغة جدیدة تشیر إلى أكثر مما تقول والحال ذاته 

و سجلها الحیاة  فهما رمزان للشاعر المجدد الذي لم تمنعه تداعیات لتأ�ط شرا و إبن براقة

�نسلها �لها �لمة كلمات من الغدیر الذي غرقت فیه و "فارسا ینتشل الالزمني من أن �كون 

لیكون بذلك العمل الأدبي  2كلمة من نسیجها القد�م، �خیطها �لمة �لمة في نسیج جدید"

 نتاج تفاعل بین المبدع و المتلقي.

تتمرد على  إلى جعل سلطة الموروث عثمان لوصیفالنحو �سعى الشاعر هذا على 
الشاعر وفیا لقرائه الجدد (و أقصد �الجدد بذلك �غیة التغییر و التجدید، لیظل ما هو مألوف 

 سعید هادفالذین یرفضون القیم الجمالیة الموروثة، و یبحثون عن القصیدة الجدیدة) و هذا 
 3"زغبة �قفأ مرآة خطاه�قول في قصیدة "

 دعوت هوميرو إلى لامية الشنفري
 بالحنينفشعت مواعيد "لوركا" موشحة 

 قرأت على الماء نشيدي
 مضى زمن و الوجوه التي إرتطمت بالغبار

 لا وجهها إستعادت
 و لا الرحيل إستحال غبارا

                                                           
 .78، ص 1985، 1أدونیس، سیاسة الشعر، دار الآداب، بیروت، ط 1
 .163أدونیس، زمن الشعر، ص  2
 .33سعید ھادف، و عیناي دلیل عاطل عن الخطوة، ص  3
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 إني تجرعت ما إدخر السابقون من الموت

 ):Federico Garcia Lorca( لور�ا) و Homerosشخصیة هومیروس (استدعاء 
على مجموعة من الرموز لشخصیات أدبیة (عر�یة/غر�یة)  سعید هادفینفتح نص 

الجزائري المعاصر قائمة لا محالة، لأن هذا لأن عملیة تأثیر الشعر الأجنبي في الشعر 
جیل -�عض شعراء التواصل بین الأدبین متجدر في بنیة الحداثة العر�یة، لذلك لجأ 

مستلهمین �عض النمادج التي تتفق و طبیعة التأثیر، فیتحقق بذلك التفاعل  -التسعینیات
صیات مختلفة هي شخو  ، لور�اهومیروس، الشنفرى ستحضار شخصیة ا� سعید هادفعند 

الشاعر  فهومیروس1"تأخذ على عاتقها المساهمة في بناء المعنى" الأعراقالأجناس و 
القد�م و أحد أعلام الأدب في  الإغر�قي الشهیر، رمز للوطنیة و رسم للتار�خ الیوناني

ینبوع الشعر الإغر�قي  سعید هادفعتبره النقاد �ما هو الحال عند ا العصور التار�خیة القد�مة 
 رتباطا عضو�ا �النصارتبط ا، إذ لم �جعل منه الشاعر رمزا في السیاق دون مبرر بل قمتهو 

و في ذلك إشارة إلى الصراع القائم بین  للامیته هومروسحینما دعا  الشنفرى ممجدا رمز 
 2:هومیروسالحضارتین العر�یة و الغر�یة �قول 

 من قد تولى أمر أمته *** أنى ينام الليلة الحرى
فتأثر الشاعر�ن لم �قتصر على الحقبة الكلاسیكیة، بل إمتد إلى �ل الأجیال عبر 

) الشاعر الإسباني و واحد من الشعراء الغر�یین فیدیر�كو غرسیا لور�اناهیك عن (الزمكان 
منه، فهي تمثل مادة غنیة ینهل منها الشعراء تجر�ته الشعر�ة  سعید هادفالذین إستلهم 

فهو أكثر شعراء إسبانیا شهرة، و ثمة أسباب �ثیرة تجعل حضوره في الأدب العر�ي قو�ا "
تقوم على توظیف الإشارات و الرموز الأندلسیة  اتشعره من أندلسی فإلى جانب ما یتجلى في

في أد�ه �عض التقالید و العادات و القیم العر�یة و الشرقیة  تظهروالعر�یة و الإسلامیة ... 
�كن و هو لم  لور�ا، �قول 3"العرض و الفروسیةفي قصائده، �قیم الشرف و التي عبر عنها 

 4مر�كا:یتخیل ما سیراه من أوهام في أ

                                                           
 .79م، ص 2000 1الفضاء، المركز الثقافي العربي، لبنان، المغرب، طحسین نجمي، شعریة  1
 .245ھومیروس، الإلیاذة، ترجمة سلیمان البستاني، جمھوریة مصر العربیة، ص  2
نداء یوسف إسماعیل، التناص في شھر محمد القیسي، رسالة ماجستیر في اللغة العربیة في جامعة النجاح الوطنیة  3

 .138نابلس، فلسطین، ص 
 .15لوركا، مختارات من شعره، ترجمة عدنان بغجاتي، دار دمشق للطباعة و النشر و التوزیع، ص  4
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 جئت لأرى الدم الكدر
 الدم الذي يحمل الآلات إلى الشلالات

 و أرواحنا إلى لسان أفعى

د سجل لغر�ة ذاتیة شدیدة عانها الشاعر في أجواء عالم مجر  1"فشاعر في نیو�ورك"
 بلغة ممیزة لنظام الرموز.حق الماد�ات �ل الأرواح من �ل الصفات الإنسانیة حیث تس

ستحضار للكشف عن الهؤلاء الشعراء ما هو إلا  سعید هادفستحضار الشاعر اف
في  الظواهر اللغو�ة و الإجتماعیة و النفسیة و الفنیة في شعرهم، لأن معالم الجمال الفني

ستطاعت الخلود شكلا ومضمونا على مر العصور، فقد جابهت �ل اأشعار هؤلاء الشعراء 
ما  مادتهم غنیة �ما تحتاجه الدراسات �فضلالتحد�ات و الثورات الداعیة إلى التجدید، لأن 

 فیها من �نوز الأدب بلغت الآفاق لما تحو�ه من جمالیات الإبداع.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 م، دار أزمنة للنشر و التوزیع.2010لوركا، شاعر في نیویورك، (دیوان)، ترجمة عبد الزھرة مجید، طبعة  1
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 الجزائري  -یل التسعینیاتج-صي التار�خي في شعر انتالتفاعل ال
�إحتواء مختلف الظواهر التار�خیة و التراثیة و �ما  -جیل التسعینیات-تمیز شعر 

�ذا الحدیث النبوي الشر�ف والشعر لنص القرآني وتفاعلوا معه، و الشعراء الجزائر�ون استلهم ا
مع الواقع وفقا  لأن الفنان یتعامل"التار�خ �أ�عاده �ذلك العر�ي و الأساطیر، �ستلهمون 

�ین المتشا�كة بینه و  العلاقاتیجة لعملیة معقدة من التفاعلات و لمنظور خاص یتكون نت
مدى تطور الظروف �ین ما �عتمل في الواقع و شخصیته، و و �نیته ه و الواقع، بین وعی

 -جیل التسعینیات-إلا أن التار�خ الأجنبي لا �مثل إلا نسبة ضئیلة في متن  1"التار�خیة
ستخدام اعن سا�قیهم في  -جیل التسعینیات-و هذا ما �میز مقابل حضور التار�خ العر�ي، 

الإنتماء إلى التراث العر�ي هو من أولیات الشاعر الجزائري التراث، معتبر�ن أن التار�خ و 
 .المعاصر

مصطفى محمد و من النمادج الشعر�ة التي وظفت التار�خ توظیفا تفاعلیا نجد 
 2فیقول: الغماري 

 ماكن التار�خیةالتفاعل مع الأ-1
 بشةبلاد الح -أ

 هجروا إلى بلد تألى ملكه
 ألا يقر ظلامه الإنسان

 العدالة عندهملك تهللت 
 و تأنقت كالورد في نيسان
 دخلوا عليه رافعي هاماتهم
 إن السجود عبادة الد�ن

 لا عز من ملأ الخنوع جبينه
 فهوى يلبي شهوة التيجان

 أدب و من أدب السلام أداؤه
                                                           

 .7الطباعة و النشر، الإسكندریة/رمضان الصباغ، عناصر العمل الفني، دراسة جمالیة، دار الوفاء لدنیا  1
 .16/17مصطفى محمد الغماري، الھجرتان، ص  2
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 سمحا ... بلا كبر و إدهان

فالشاعر یتفاعل مع حدث تار�خي إسلامي هو هجرة �عض المسلمین الأوائل من 
�ة، إلى بلاد الحبشة، و هي أو هجرة في الإسلام، لكي تكون مر�زا جدیدا للدعوة المحمد مكة

و الإستمرار�ة في أرض فیها ملك لا �ظلم عنده أحد، عادل في حكمه،  و�ضمن لها البقاء
 كر�م في خلقه.

هذا الحدث التار�خي في فترة سنوات الجمر من  مصطفى محمد الغماري  �ستحضر
والناجم حوالي عشر سنوات من القتال تسعینیات القرن الماضي، أین عاش الشعب الجزائري 

التي �انت منعطفا خطیرا في م و 1991عام  برلمانیة في الجزائرعن إلغاء الإنتخا�ات ال
 التفر�ق بین شرائح المجتمعستهدفت المدنیین خاصة دون اسلسلة من العملیات الإجرامیة 
ات التي طالته ومنهم ددیب و إستمر في النضال رغم �ل التهفمنهم من وقف في وجه الإرها

من حاول الهجرة خوفا من مقاومة الظلام، و منهم من هاجر فعلا لكن إلى أین؟ و عند 
 1مصطفى محمد الغماري:من؟ �قول 

 � أيها الملك الذي لا تصطفى
 الأملاكإلا سماحة ملكة 

 سمح نجاشي الأصول و دينه
 راكسقدسية ماشا بها إ

 كنا على وادي السراب وجود�
 فوجود� بوجود فتاك

 فالشاعر �شیر إلى الملك النجاشي (ملك الحبشة) الذي لم تستهو�ه هدا�ا قر�ش لطرد
 عمر بن العاصالمسلمین و لم �جد الآذان الصاغیة عنده، لكنه إستمع إلى مبعوث الكفار 

ممثل المهاجر�ن فوجد الحق إلى جانب المسلمین خاصة �عد  جعفر بن أبي طالبإلى  و
فمن هو هذا الملك النجاشي في  جعفر بن أبي طالبقراءة آ�ات من سورة مر�م من طرف 

 وظیف إ�جابي لمضمون سلبي فما الغا�ة من وراء ذلك؟تل؟ فهذا اتصور الشاعر

                                                           
 .17مصطفى محمد الغماري، الھجرتان، ص  1



 الجزائري -جیل التسعینیات-التفاعلات التناصیة في شعر                                  الفصل الثالث

221 
 

من تعالق السیاق القد�م (الماضي) مع تتشكل رؤ�ة الشاعر الفكر�ة والفنیة الجدیدة 
(الحاضر) �عدما قام بتحو�له و ما یتناسب مع بناء رؤ�ته سیاق النص الشعري جدید 
متألم للأوضاع التي آلت إلیها الجزائر  مصطفى محمد الغماري ومعانیه الواقعیة، فالشاعر 

ذ یر�د من الشباب الجزائري التزود �التقوى و الإ�مان و أن یبرز إ -فترة التسعینیات-في 
قوته و عنفوانه للقضاء على �ل ما هو محمل �الإثارة السلبیة الطافحة و هو في ذلك 

 1�قول:
 الحاكمون بنا... و لولا أننا

 ذمامذلل تناخ لما إستطال 
 زرعوا الغرابة في القلوب و عمقوا

 !�سا به يتطاول الأسقام
 أ� منا رهن بما كسبوا و ما

 كذبوا ... و هل غير الضياع ذمام؟

على الواقع المعیش و یبرر موقفه منه و�تجلى  مصطفى محمد الغماري الشاعر یتمرد 
"على  )اذلك في التراكیب التالیة (ذلل تناخ، زرعوا الغرا�ة، تتطاول الأسقام، رهن �ما �سبو 

و هو بذلك یهفو إلى التغییر �الثورة  2ة مشاعره"أن �كون مدلولها العام متجاو�ا مع حقیق
على الواقع المتردي محاولا إعادة قراءة الأثر و توظیفه �صورة هادفة لیكون عاملا من 
عوامل إنتاج المعنى، إذ لا �ستدعي اللحظة التار�خیة �معناها الدقیق، بل �ضفي علیها 

مصطفى محمد من أجل سیاق جدید و رؤ�ة فنیة جدیدة أ�ضا، و نص  الواقع المعیش
الحكم وسیطرة  فساد ستطاع من خلاله نقلا في وأیدیولوجير مع إطار فني ومضمون  الغماري 

 -فترة التسعینیات-الرأي الواحد و الصوت الواحد، فالنص الجدید یدخل القارئ في أجواء 
وجهة نظر المبدع تصور عكس الواقع، و نائي و من دلالات تو ما �حمله من نسیج ب

تجسد التمازج، و یتجلى تفاعل تار�خي لمتصاص جوهر نص الحدث الاحترافیته في او 
 النصین.

                                                           
 .27مصطفى محمد الغماري، الھجرتان، ص  1
 .14م، ص 2006عبد الله الغدامي، تشریح النص، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء المغرب،  2
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 الكعبة الشر�فة -ب
بؤرة الخطاب الشعري الجزائري المعاصر البوح �أحاسیس  -زمن المحنة- �ستهدف
 1یتحرق لضیاع هذا الوطن فیقول: یوسف وغلیسيأو حالته الذهنیة، فهذا الشاعر الباطنیة 

 أطوف بكعبة الذكرى *** عسى التذكار يشفيني
 ني *** يباعدني ... و يدنينيــــــني ... يغربــــــــــيشرق

 نيــــــــــــــني *** و لا أوطان تأويـــــــغريب في دنى وط
 نيــــــدري *** لماذا الخطب يضنيــــــــــــــــلماذا الهم � ق

تذوب فیها �ل التي  الكعبة الشر�فة (بیت الله الحرام) یوسف وغلیسي�ستحضر 
الدینیة التي من هذا المكان الأ�عاد التار�خیة و  قداسة، حیث یتخذ منالكلمات إجلالا و 

خلالها یواجه تحد�ات واقعه المؤلم و القضا�ا المصیر�ة التي تعاني منها الأمة، حتى أنه 
من البحث عن الهو�ة القومیة للأمة، و قد نبه عدد  جزءاً تراث قضیة ال"ن إ�مكن القول 

ستحضار اف 2"و بین العودة إلى التراثكبیر من الباحثین العرب على العلاقة بین وعي الذات 
�ستوعب من خلاله رؤاه  الهذا الأثر (الكعبة الشر�فة) لیجعله وعاء فنی یوسف وغلیسي

الشعر�ة �أ�عادها الفنیة، فهي تمثل للشاعر الجذور العر�قة التي تهیب �كل مقومات الوجدانیة 
التي یتكئ علیها، لیتفاءل نفسه حبا و شوقا، و رغبة في إبراز آثارها النفسیة  و الروحانیة

 .تهبة تحرق �ظلها ذ�راه نعكس على وطنه الذي �صوره نارا ملالتي ت
غتراب، و لما ینعدم الأمن الوطن الذي لم �منح الشاعر سوى الإحساس �الاذا ه

، فهذا 3 النفسي �شعر الفرد "�أنه قادر على الإ�قاء على علاقات مشبعة و متزنة مع الناس"
 غتراب الوطن فحسبا غتصاب الحقوق و ضیاع الأمان، فالشاعر لم �عش ا ن �شكو طالو 

مكة أ�ضا، و حتما یلجأ الشاعر إلى أحد المعالم الدینیة (غتراب الدیني و إنما عاش الا
 إنما ینبغي من وراء ذلك السلام الروحي المفقود في عالمه. )مكرمةال
 
 
 

                                                           
 .18أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص یوسف وغلیسي،  1
 .19، ص 1989، بیروت 1خالد الكركي، الرموز التراثیة العربیة في الشعر العربي الحدیث، دار الجلیل، ط 2
 .57م،ص 1989عباس محمد عوض، الموجز في الصحة النفسیة، دار المعرفة الجامعیة، الإسكندریة، د.ط،  3
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 مع رموز الشخصیات التار�خیةالتناصي التفاعل -2
مداه  -یل التسعینیاتج-بلغ التفاعل النصي مع رموز الشخصیات التار�خیة في شعر 

من هذه دلالته و صوره وفق رؤ�ة جدیدة و  صدى �ساعد الشاعر في تطو�ر �عدحیث 
 الشخصیات التي وقف عندها الشاعر الجزائري المعاصر:

الرحالة الإ�طالي الذي  ):Christophorus Columbusكر�ستوفر �ولومبس ( -أ
تقول في قصیدة  أحلام مستغانميكتشاف العالم الجدید (أمر�كا)، و هذه اینتسب إلیه 

 1":أوقات"
 خطأ كولومبوسأ

 إكتشف أمريكا
 و مات و هو يعتقد 

 أنه إكتشف الهند
 �لحماقة البحارة

 يموتون دائما في لحظة جهل

عن الأنثى �إحساسها، �الصرخة المكتومة بداخلها  أحلام مستغانميتعبر 
بلغة التصدي، لتحقیق الذات و تأكیدها، و ذلك في تعالیها على الرجل، و هو جوهر 

"فإذا �نت أر�د تأكید نفسي علي أن أتعالى وأن  جون بول ساترحر�تها حیث �قول 
�ر�ستوفر ستحضار الشاعرة لشخصیة ا، إن 2"العبود�ة التي �قلصني إلیها غیري أنفي 

�غیة �سر النسق الفحولي لدى الآخر، ففي هذا الإستحضار یتجلى  كولومبوس
ذاكرة الرجل و تار�خ  ة و الذ�ورة، حیث تنبش الشاعرة فيالصراع الجدلي بین الأنوث

قاصدة البحث عن مصدر مفارق و مغایر، هادفة إلى تخطي المنازل التي  الرجولة
ا �عض النساء، فأحلام تر�د أن تشق طر�قها التي ترتضیها و تحقق توقفت عنده

غباء لأنه حماقة و  كر�ستوفر �ولومبوسكینونتها و تكشف عنها، فهي ترى في 
كتشف أمر�كا لخطأ في القیاس جعل سفینته تحید عن ابدل من أن �كتشف الهند، 

                                                           
 33ص  ، الجزائر1993سمكة، المؤسسة الوطنیة للنشر، أحلام مستغانمي، أكاذیب  1
 .49-48ص  م2008، عمان، دار جریر للنشر، 1إبراھیم نوال، المتوقع و اللآمتوقع في شعر المتنبي، ط 2
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مات على غر�ا، و  تتجهامسارها، فبذلا من أن تتجه شرقا حیث حدود قارة إفر�قیا، 
 هذا الإعتقاد.

الأنثوي عناد و �بر�اء، و هي الأنثى المنفتحة على فضاءات  أحلامفخطاب 
الحداثة، فالشاعرة تر�د ممارسة �عض التحرر غیر معهود، حیث إتخذت من 

تراتیجیة ذ�ور�ة محددة، و�لفتها سرمزا لنظام موضوع حسب إ كر�ستوفر �ولومبوس
حیث تقول عن المتلقي لوجودها  أحلام مستغانميالخصبة، لغة الأنثى تستمیل 

و بهذا التوظیف لرمز  1نفسها: "أنا إمرأة مجنونة و أزداد جنونا في حضرة الورق"
غرور الرجل ببحثها عن فشله الذي قد �سرت   أحلامتكون  كر�ستوفر �ولومبوس

إشارة ضمنیة إلى تحقیق القدرات التي تتمتع بها المرأة المرأة و في ذلك تعتبره نجاح 
التي تكتسب مهارات و تقنیات �عترف بها المجتمع إعترافا متنامیا في میادین عدیدة 

 �كاد �عضها �كون ممیزا للمرأة فقط.
 2:عز الدین میهو�ي�قول  :-السلام- )Nelson Mandelaنیلسون ماندیلا ( -ب

 الرفض لأنك من طينة
 قلت إحتراقي يظيء طريقي

 تذكرت أنك في السجن قلت
 أموت و تبقى الطريق

 ثلاثون عاما...
 بقا� ملامح وجهك ترسم شكل الطريق

 و حين طلعت كما الشمس
 من سجنك الأبدي

 رأوك الطريق

                                                           
 2003، الجزائر 3لا أغفر للذین نھبوا الجزائر"، مجلة الإختلاف ع -آسیا موساوي، بشیر مفتي، "أحلام مستغانمي  1

 .30ص 
 .88الدین میھوبي، ملصقات، ص  عز 2
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ستخدام الأسماء �حروفها اللآتینیة أو اإلى  عز الدین میهو�ي�عمد الشاعر 
 �إبرازها �خط أسود �ارز لخلق التمیز في الفضاء اللغوي، ناهیك إذا �انت الشخصیة

المناضل  نیلسون ماندیلاالإنسانیین �شخصیة خصبة ملهمة للشعراء و الحالمین 
یة الذي حارب نظام التفرقة في جنوب إفر�قیا، فالشاعر یتفاعل مع الشخصیة التار�خ

 ) �فتخر تارة:موندیلا(
 ولأنك من طينة الرفض

 و یبكیه تارة:
 ثلاثون عاما...

 بقا� ملامح وجهك ترسم شكل الطريق

فكما جعلت هذه الشخصیة الشعراء یبدعون، مهللین، ثائر�ن، متمردین 
ظاهرة فنیة و أدبیة لهم على وجه الخصوص، فإن بوصفه  ماندیلامستنصر�ن لفكرة 
 إحتفى �مثالیة هذا الرجل العظیم شعر�ا: عز الدین میهو�ي

 و حين طلعت كما الشمس

�حكم قضائه ثلاثة عقود �املة في سجون نظام التمییز العنصري، فإحترام 
 الشاعر لهذه الشخصیة و تعظیمه إ�اه بدأ من نقطة الإنسانیة المشتر�ة فیما بیننا

 غانديهر من أمثال نتهاء إلى رفضه التمییز العنصري، فهو الرمز الذي لا �قاو 
 و غیرهما. جیوفاراو

هنا فقط تتداخل الشغف �الشخصیة و الإفصاح عن الذات �ما ینسجم مع تجر�ة 
الشاعر في المواقف التي یر�دها لیحاكم العصر و نقائضه من خلالها فكانت الشخصیة 

الشعري لیجعلها "تتخطى ) هي المحور الأساسي في بنائیة النص ماندیلاالمستدعاة (
وهذا النمط من  1حدود الزمان و المكان و یتعانق في إطارهما الماضي مع الحاضر"

التوظیف الكلي للشخصیة قصد توجیه رسائل، مشفرة إلى رموز الظلم و الإستبداد و القهر 
) �حقیقته ماندیلاستدعى رمز�ة البطل العظیم (او الهوان من الحكام العرب، فالشاعر 

 ینبغي أن �كون الإنسان في هذا الزمن.المكانیة اللآئقة التي 

                                                           
محمد فؤاد السلطان، الرموز التاریخیة و الدینیة و الأسطوریة في شعر محمد درویش، مجلة جامعة الأقصى، سلسلة  1

 1/36 م2010العلوم الإنسانیة، المجلد الراع عشر، العدد الأول، ، ینایر 
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 -یل التسعینیاتج-تجلیات الأسطورة في الشعر الجزائري المعاصر 
 توطئة.

إلى توظیف الأسطورة  -جیل التسعینیات-عاصر�ن الكثیر من الشعراء الجزائر�ین المجنح 
متطلبات ، فوظفوا في إبداعاتهم وفق قناعاتهم و �شتى أشكالهستعمال رموزها اوالتكثیف من 

ذات صلة �الكون  قدمة ذات مضمون عمیق �شف عن معانمجتمعهم لأن "الأسطورة حكا�ة م
 للأساطیر طاقتها الخارقةحیث حاول الشاعر الجزائري المعاصر أن �عید  1حیاة الناس"والوجود و 

و هذا في ظل تحقیق أحلامه و التعبیر عن تطلعاته الفكر�ة و الفنیة التي لا تتحق عند صدها 
 2"لأن الأدب �ما لو �ان یبدأ من جدید، یبدأ لیعیش عصره، علیه أن �كون بدا�ة الأسطورة"

عر الجزائري المعاصر �غیره من الشعراء العرب، إستخدم الأسطورة في أشعره، لیبث اوالش
، لهما تجاه قضیة أمته و الدفاع عنها، لأن الرمز الأسطوري �طقوسه و الغني �إنجازاته أحاسیسه

وظیفة واحدة هي الإدراك و الشعور الدقیق �المجتمع، و عكس الحیاة الإنفعالیة الجماعیة 
الشعراء الجزائر�ین المعاصر�ن أن �ستخدموا الرموز الأسطور�ة �أسلوب  لحیث حاو  3للمجتمع"

 �میز بین نوعین من الشعراء: جمال مبار�يأكثر نضجا و�كتمالا، و هذا 
نوع �ستخدم الأسطورة على غرار الشعر الكلاسیكي و الرمنسي الذي یوظفها �موضوع " .1

، أبو القاسم سعد الله، عبد م خمارأبو القاس(للقصیدة و ذلك عند شعراء الستینیات أمثال 
حي...) و �أتي توظیف الأسطورة عند هؤلاء الشعراء توظیفا لا یتفاعل مع ئالقادر السا

 4".العمل الفني، و مثل هذا التوظیف �خرج عن إطار التداخل النصي
الأسطورة رمزا و بنیة و رؤ�ة  "أنه إستفاد من عبد الحمید هیمةالنوع الثاني �قول عنه  .2

الشاعر الجزائري وظف  5تتجاوز اللحظة التار�خیة، و یتمیز فیها ماضي الإنسان �حاضره"
الأسطورة �مصادرها المختلفة في مواقع متعددة من دواو�نه، حیث إستقى رموزه الأسطور�ة 

عبر  تار�خیةجتماعیة ودینیة و ة وایمن منا�ع مختلفة �إختلاف الموضوعات فكانت سیاس
 .الوطنمن خلالها عن شدة تعلقه �الأرض و 

                                                           
م 1997و الدیانات المشرقیة، دار علاء الدین، دمشق  فراس السواح، الأسطورة و المعنى، دراسات في المیثولوجیا 1

 .112ص 
 .221م، ص 1979 2أحمد كمال زكي، الأساطیر، دراسة حضاریة مقارنة، دار العودة، بیروت لبنان، ط 2
المؤسسة العربیة للدراسات و النشر  1شاكر البابلسي، مجنون التراب، دراسة في شعر و فكر محمود درویش، ط 3

 .665م، ص 1987بیروت 
 .176ینظر: جمال مباركي، التناص و جمالیاتھ في الشعر الجزائري المعاصر، ص  4
عبد الحمید ھیمة، الصورة الفنیة في الشعر الجزائري المعاصر، أطروحة ماجستیر، معھد اللغة والأدب العربي،  5

 227/228ص  م1994/1995الجزائر 
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ستخدام اإلا أن هناك من الشعراء الجزائر�ین من لم ینظر إلى الأسطورة و لكنهم أكثروا من 
هو یتحدث عن الوطن و ما یدل علیها في الكثیر من السیاقات ومن ذلك عثمان لوصیف 

 1(المرأة):
 سادرة
 ساهية

 متلبسة بالرموز
 و الأساطير

حتى �اتت  حاءات الدالة على الرمز الأسطوري �كما �ستعین ذات الشاعر �التكثیف من الإ
 2"الظمأمشحونة �الدلالات و هو في ذلك �قول في قصیدة "

 يظمأ الحرق و تظمأ
 أيها الريح المهيأ
 لتباريح الرحيل

 و تسابيح الأصيل
 � شعاع الطين ... � ملحمة الله

 المظلمو � أسطورة في السرمد 
 !تبقى تتلألأ

حائیة فالأسطورة هو الشاعر إذ �فتخر �مكانته الأدبیة، لأنه یتمیز �التفرد و �قاطاته الإ�
هو و  -حسبه-تلألأ �الجوهرة النفیسة الخارقة، و �الخیال الطلیق الذي لا تحده حدود، فهو دائم ال

 في ذلك یر�ط بین أحلام العقل الباطن و نشاط العقل الظاهر.
من تأثروا برواد  -جیل التسعینیات-هذا هناك من الشعراء الجزائر�ین المعاصر�ن  مقابل

مغلقة من الناحیة الدلالیة، فإنتابها التعقید المدرسة العر�یة المعاصرة، حیث جعلوا نصوصهم 
 3�قول: مصطفى دحیةوالغموض و الإبهام، و ها هو الشاعر 

                                                           
 ، الجزائر.1999ھومة،  عثمان لوصیف، و لعینیك ھذا الفیض، دار 1
 .23عثمان لوصیف، اللؤلؤة، ص  2
 .74، ص 3، عدد 1994مصطفى دحیة، قصیدة "مورو" القصیدة، ملحق لمجلة التبیین الجاحظیة، الجزائر  3
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 في هتك سيبوس قبل آذان
 المعزون فيالعشاء و حين يمر 

 ملأ الزير فانتشر طياسن
 "عوج بن عنق" و عرج على سهو

 التفاتة قائمة ماء المدينةنوح لعلي 
 تسحب آلهة المعبد الهرموني

 أن تبارك صلبك لابد من ألم
وظفه الشعراء أحد الخصائص الممیزة للتجر�ة الشعر�ة منذ القد�م  وصفهو الغموض ب

�عبر عن الإنسان المعاصر �شكل عام �كل ما �عیشه من  وصفهأ�ضا ب الجزائر�ون المعاصرون 
 دعا مصطفى دحیةأزمات و تناقضات تنعكس �الضرورة على تجر�ته الشعر�ة، إلا أن الشاعر 

المتلقي الغوص في �نه النص لإستكناه رموزه الأسطور�ة و التفاعل معها، و خوض مغامرة 
م قدرة القارئ على فك شفرات طلاسم الكشف، إلا أن غموضه وصل إلى درجة التعتیم، و عد

یار شعر�ة القصیدة في الوصول إلى المبتغى، لأن مع القصیدة، و هو دلیل على فشل صاحبها
 معانیها. لا تقاس �غموض
 الأساطیر العر�یة.

و من الشخصیات الأسطور�ة التي حوتها الكثیر من المتون الشعر�ة الجزائر�ة المعاصرة 
 على رأسها:

و ما حواه من رؤى و أفكار و أسالیب  ه �الماضيلم �خف النص التسعیني تأثر  البحري:السند�اد 
الحاضرة المستمدة فنیة، فتعامل التراث التار�خي و ما تضمنه من أساطیر و خیالات �النصوص 

روتها  "ألف لیلة و لیة"شخصیة من شخصیات  السند�اد البحري من واقع الحیاة الیومیة، و 
�طل �حار أسطوري تحدى العقبات و دلل  1"في ثلاثین لیلة من لیالیها" شهر�ارللملك  شهرزاد

خترق المحیطات، و هو رمز لمن رحل من د�اره و یتمنى العودة أن تكون مكللة االصعبات و 
"قد حملت عن الشاعر عبء التجر�ة الشخصیة من جهة، أي �النجاح، إلا أن توظیف الأسطورة 

ردة، و في الوقت نفسه قد حملت معها وجهها الشمولي في التعبیر عبء تجر�ته الخاصة المتف

                                                           
 .210م ص1996 2فایز الدایة، جمالیات الأسلوب (الصورة الفنیة في الأدب العربي)، دار الفكر، دمشق/بیروت، ط 1
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و لعل حضور  1عن التجر�ة الإنسانیة العامة، أو عن وجه من وجوهها الأساسیة من جهة أخرى"
الأسطوري في الشعر الجزائري المعاصر له ما یبرره حیث سبغ بوسائط فنیة عصر�ة  السند�اد
 2�قول: یوسف وغلیسيبتناقصاته، و هذا أ�ضا على مواجهة الواقع قادرا العصر  سند�ادلیصبح 

 الآن شيعت الحروف جنازي
 و مضت تعانق جثتي...
 و أ� أموت و لا أموت

 كالسندباد
 فا� أموت نعم

 و كالعنقاء أبعث من رماد
الأسطورة معبرا عن إحساسه �الألم و الضیاع حیث الخوف  السند�ادالشاعر �ستحضر 

 .الذي لازمه و أفقده الإحساس �الحیاةمن الموت 
رتبطت امن تم بینها و بین ما  ،�ین مصیرها التراثيتجاه تباعد بین الشخصیة و في هذا الإ

تحدث إنزلاقات دلالیة ناتجة �ه من دلالات في نفس المتلقي، فحضور الشخصیات الأسطور�ة 
�الأسطورة لتحقیق "غا�ات عدیدة، إذ �طمح �ستعین الأدوار التي یتقمصها الشاعر، حیث  عن

فیها إلى تحقیق ذاتیته المكبوتة، و إلى التصر�ح بتبرمه في أخطر القضا�ا و تقد�م البدیل لعالم 
، 3"قوانین القهر و �شف ما �خفیه في نفسه من إنكسارات حضار�ة راهنةالیوم المتناقض، و رفض 

الأسطوري یتحدى  السند�ادلغة التحدي، فكما أن  السند�ادأخذ من شخصیة  یوسف وغلیسيإلا أن 
الذي أ�حر  السند�اد/الشاعرالمخاطر و العراقیل للبحث عما هو جمیل و نفیس و قیم، فكذلك 

 یوسف وغلیسي في متاهات الحیاة متطلعا للتغییر منفتحا على العالم، و هذه هي المفارقة، لأن
 رار و المثل العلیا.�سعى جاهدا إلى تحقیق عالم أفضل �سوده الإستق

لهذه المغامرة السند�اد�ة "المشهورة برحلاتها  یوسف وغلیسيفالإضافة العملیة التي أضافها 
والذي عاد  أبى إلا أن �ضیف الرحلة الثامنة، و هو خروج عن النص التراثي 4السبع المظفرة"

                                                           
 .204إسماعیل، الشعر العربي المعاصر (قضایاه و ظواھره الفنیة و المعنویة)، ص عز الدین 1
 .33یوسف وغلیسي، أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص  2
 .89م، ص 1984 2عبد الرضا علي، الأسطورة في شعر السیاب، دار الرائد العربي، بیروت ط 3
م، منشورات مكتبة إقرأ قسنطینة 2012المعاصر، الطبعة الأولى سكینة قدور، قراءات في الشعر العربي الحدیث و  4

 .108الجزائر، ص 
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قتبس االبقاء و الصمود و ستمد منه القدرة على امه ز منها خاوي الوفاض، إلا أن الحنین الذي یلا
 منه �صیص الأمل.

في قول  الأسطورة العنقاءو الامل، فإن رمز رمزا للتحدي  السند�ادإذا �ان الأسطورة 
 فهو دلالة على الموت و الإنبعاث و التجدد.) كالعنقاء أبعث من الرماد( یوسف وغلیسي

العر�ي �شكل عام و هو من الأشكال التي طائر أسطوري �ثر توظیفه في الشعر  العنقاء
هو نفسه طائر  2و "عند العرب طائر العنقاء" 1"الفینیقتتجلى فیها أسطورة البعث عند الإغر�ق 

 اقتر�ت من النها�ة) و العنقاء لا تحرق نفسها إلا إذا شعرت أنها هرمت و PHOENIX( الفنیق
الذي یبحث عن ملاذه و توازنه  وغلیسيو یوسف لینبت رمادها من جدید فعند ذلك تفعل ذلك 

 لیظل شبا�ه متجددا، لأن في الشباب قوة و إنتاج �العنقاءفي الأسطورة أراد أن �كون  النفسي
نتقل املمح الشاعر الذي �فسر أزمة الأنسان الجزائري في ظل صخب الحضارة و متطلباتها فوهو 

 3النفسیة فیقول:نز�اح من البنیة التعبیر�ة إلى البنیة لذلك الا
 أطلق النار

 إقرأ على جسدي آية البطش
 و اشبع غليلك � سيدي بالكحول

 و لكني صرت عنقاء
 أولد من رحم الموت

"أطلق النار"لیمثل نواة النص، لأن لغة البطش �ستهل الشاعر هذا النص �إنز�اح تر�یبي 
على الأجسام دلیل قوة الشر التي تباغت على النفوس الضعیفة في الظلمات، شأنها في ذلك شأن 

فیهجم على فر�سته و یلتهمها حتى لا یترك أثرا لها  4الذي "لا �ظهر إلا عند الغروب" العنقاء
 5:عز الدین میهو�ينه فیقول النها�ة حتمیة، إلا إذا أجل الموت زم تالیا

 ربما أخطأني الموت سنة

                                                           
ینظر أدموندفولر، موسوعة الأساطیر (المثولوجیا الیونانیة، الرومانیة، الإسكندنافیة) تر: حنا عبود، دمشق، الأھالي 1

 .178، ص 1997 1للطباعة و النشر، ط
-336م، ص 1994 1من الجاھلیة و دلالتھا، بیروت دار الفرابي، طینظر محمد عجینة، موسوعة أساطیر العرب  2

340. 
 .61م، ص 2000نور الدین درویش، مسافات، منشورات جامعة منتوري، قسنطینة الجزائر  3
 .70م، ص 1991جوان -ماي 88ھنا رضوان، المیثولوجیا عند العرب، مجلة الفكر العربي المعاصر، ع 4
 .25ص  1/1997و الغرفان، منشورات دار أصالة الجزائر، طعز الدین میھوبي، اللعنة  5
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 ربما أجلني الموت لشهر أو ليوم
 كل الرؤ� ممكنة

 ربما تطلع من نبض حروفي، سوسنة
 أ� لا أملك شيئا غيركم

 و بقا� أحرف تورق في صمت الدم المر حكا�
 محزنة

 ربما أخطأني الموت...
 فطارت من شفاهي لعنة البوم...

 أحصنةو طارت 
 من حضور ن، لتضفي على المفهوم الكلام جانبفكم تكررت دلالة الموت في النصی

س غیا�ا عند الشاعر، بل لأنه �ضفي علامة أخرى و معنى الصمت �بدیل عن الكلام، و هذا لی
 ق التجلي اللفظي عند الشاعر�ن متفاوتة، لأنهماائ�انت طر آخر وهو لا �لام �عد الموت، لذلك 

 عالم إفتراضي غیر محقق.إنطلقا من 
" عنصرا من عناصر التجر�ة الشعر�ة للشاعر العنقاءتوظیف الشاعر أسطورة " �شكل إذا

بها إلى جانب  حیث جاء هذا التوظیف �وسیلة دافع بها الشعراء عن قضا�ا الوطن، و وقفوا
الإرتقاء الطر�ق للمستقبل و النهوض �الأمة (الجزائر)، و العمل على الشعب على أمل تجدید 

 1�قول: عبد الله هاملبها �عد الذي شهدت من نز�ف في العشر�ة السوداء، و هذا الشاعر 
 قد جبلت من طينة الرفض
 و إستويت في سنة الوقت

 أ� أرث جنون الشعراء
 أحيا و أموت/ أحيا و أموت

"عنصر هدم لكن ما من ثورة جذر�ة أو حضارة دون  دونیسأفالرفض �حد ذاته �ما یرى 
یتقدمها الرفض و �مهد لها �الرعد الذي �سبق المطر...فإذ نرفض أن نأخذ حیاتنا �حضورنا أن 

                                                           
 .82عبد الله ھامل، كتاب الشفاعة، ص  1
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نتخطى هذا الحضور إلى حضور لائق المظلم و الزائف لا �عني إننا نتخلى عنها بل �عني إننا 
 ، یتحدى لیجا�ه�أمل في عالم جدید، یهدم لیبنيفالشاعر رافض للأوضاع التي �عیشها  1"نيغ

�حتضن المشكلة، یرفض العالم و لا �غادره، فهو �قاوم الموت و �حیا من جدید، دأ�ه في ذلك 
الذي �ختفي برهة لیعود �قوة، و قد تكررت أسطورة الموت و الإنبعاث في  العنقاءالأسطورة 

ا إتخذت النمادج الأصیلة رموزا فكانت حضارات متعددة، و في عصور تار�خیة مختلفة "لأنه
تعبیرا عن حقائق إنسانیة مطلقة، فتكررت الرموز ذاتها في أساطیر إختلفت فیها الأسماء و �عض 

عثمان  2"، لكنها جمیعا إتخذت بناءً واحدا و جسدت حقائق إنسانیة واحدةالأحداث العرضیة
البعث من حیث أزمة حضار�ة �ونیة  یف أساطیر الموت وظ�ثیرا من تو  أفادفي دواو�نه  لوصیف

 3"عرس البیضاء" حیث �قول عن الجزائر في قصیدة
 تومض لؤلؤة البحر
 من خلف عينيك
 و الليل يمزج عنبره

 بأريج الصنوبر و الكلتوس
 تحل المدينة فستا�ا الفستقي
 و تنعس تحت رذاذ المصابيح

 تصرخ فينا آلهة البحرلكن 
 فتوغل في شبق الماء مشتبكين

 مشتبكين أسطورة الماءو نعلن 
 يطارحنا البحر خمرا بخمر

 و حمرا بحمر
 تهب الجذور

 و يستيقظ الزمن الباطني

                                                           
 .161، ص 1978 2أدونیس، زمن الشعر، بیروت دار العودة، ط 1
 .33م، ص 1974ریتا عوض، أسطورة الموت و الإنبعاث في الشعر العربي الحدیث، آذار/مارس  2
 .32عثمان لوصیف، اللؤلؤة، ص  3
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مع الحیاة، ولدت  التي تجسد صراع الموت تموزفأسطورة  أسطورة إله البحر (تموز):
وأنه  تموزمن قالت بوجود إله الجمال و الحب، و أن إسمه  لمن رحم الحضارة البابلیة "فهي أو 

تسقیه میاه دجلة، و قد صوره الشعراء " الذي ار�دوكان �سكن في ظل شجرة الحیاة في �ستان "
محاولة إعادته إلى الحیاة من جدید  عشتروتالبابلیون راعیا مات في ر�عان شبا�ه، فنزلت إلیه 

الیوم تموز بل في عرفنا و هو �قا 1"الشهر الرا�ع من السنة البابلیة و�ان موته یوافق الثاني من
 ناحاتلهذا دعي الشهر تموز، و�ان البابلیون في مثل هذا الیوم من �ل عام �قیمون المیولیو، و 

وهنا �ظهر إهتمام  2"حیث تنشر القصائد و المراسي التي تجلي قصة معبودهم و �یف ودع الحیاة
فیها  الأساطیر بدور الطبیعة و قیمة الخصب، لأن الشعوب القد�مة مرت �حقب زمنیة سعت

 القوى الصالحة لترسیخ مفهوم التناسل وتحسین الحیاة.
" في الحضارة الإغر�قیة، هذا الإله الخارق أدونیسنلفیه �إسم آخر و هو "الذي  تموزإذا 

التي �كون من  فینوسالجمال الذي حفل إسمه �مكانة خاصة "شار�ته �ه ر�ة الجمال الخصب 
 3"ترمیهم �سهامها فلا فكاك الإنسان من هذه السهامث مهامها إشاعة الحب و الشر بین البشر، حی

 فهي أساطیر وعظیة تسعى إلى تثبیت مقام قوى الخیر في النفوس و التحذیر من التعالي علیها.
ا إلى ظروف طورة استنادإلى هذه الأس عثمان لوصیفمن الطبیعي أن یلجأ  نإذا �ا

مجتمعه و خصوصیته، فهو یتطلع إلى تحقیق نفسه و تجاوز هذا الواقع المظلم، بید أن أبناء 
 لیزرع فیهم الأمل. تموزجلدته لا یزالون قا�عین ینتظرون إله البحر 

أن �خلق من هذه الأسطورة قیما فنیة جدیدة تثري بدلالتها التجر�ة استطاع الشاعر 
الصفات الأنسانیة  عثمان لوصیفالشعر�ة، و تسایر الشعور العام للقصیدة، حیث سبغ الشاعر 

 الحقیقة "إله البحر" رغم أن البحر وحده عند معظم الشعراء الجزائر�ین ملجأ الحلم و و الجمالیة على 
اد�ة، و اللآمنتهى، إلا أن الشاعر یوظف الأسطور بتقنیة الوصف و یتفاعل و المغامرة السند�

البحر الأبیض المتوسط، لأن قصیدة  للؤلؤةو الحیاة و الخصو�ة  معها في تحدید مواطن الجمال
 " قصیدة حب إلى الجزائر العاصمة، فالشاعر عندما إستحضر الأسطورة الإغر�قیةعرس البیضاء"

خلطا عند المتلقي، إلا في آخر النص، عندما صرح الشاعر لفكر�ة أحدث و وظفها �مرجعیتها ا
 �إسم الجزائر التي تعیش في الوجد، رغم سقوط أنا الشاعر في الإنكسار:

                                                           
 20-19ص  1950حبیب ثابت، عشتروت و أدونیس، مطابع دار الأحد، بیروت  1
 .20المرجع السابق، ص  2
بدیع محمد جمعة، أسطورة فینوس و أدونیس، دراسات في الأدب المقارن، الطبعة الأولى، دار النھضة للطباعة  3

 13ص  والنشر و التوزیع
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 يطارحنا البحر خمرا بخمر
 وحمرا بحمر 

إلا أنه �ستأنف البحث عن دلائل التحول، �التمسك �الحیاة، فالجزائر شجرة الحیاة في 
على  تموزو التي ترمي �ظلالها على أبنائها و هو بذلك �سقط صفات الأسطورة  "أر�دو"�ستان 

 الجزائر لأنها ملجأ الحلم و الحقیقة و قصة تار�خ حضارة �أكملها.
اء و الجزائر البیضاء، تمتد قوى التغییر عمیقا في عالم الفن تموزو بین قطبي الأسطورة 

اطني" لتعود إلى عالم الحیاة من قاع البحر المظلم الذي تتجلى فیه رمز�ة البحث "و �سقط الزم الب
و�حتفالات  ،تنهض في الأساس على قطبي الثنائیة الضد�ة (الموت والحیاة) تموزو أسطورة 

ما على في الجزائر �عیدي الثورة و الإستقلال لفضلهیاة تشبه الإحتفال إلى الح تموزالقدماء �عودة 
 الجزائر الیوم و جزائر المستقبل.

 الأساطیر الیونانیة
 ).Sisyphusأسطورة سیز�ف (

ستحضار اتعتمد �شكل أو �آخر على  -یل التسعینیاتلج-أضحت القصیدة الشعر�ة 
وتوظیف النصوص و الرموز الأسطور�ة المختلفة بل أصبحت تشكل بنیة فنیة من بنى النص 

 1فیقول: عقاب بلخیرستحضرت الشخصیات التراثیة االشعري المعاصر، و من الأعمال التي 
 أين سيزيف بعبئ القفل يحيا

 يحمل الشمس و لا يعرف سره
 قدر المكلوم في هذه الحياة

 يدرك صبرهقدر المشتاق لا 
 قدر الميت في صمت الرفاة

 فتعلم أيها الحب إحتمالا
 لست وحدك

 يعاني و هو مكلوم بجمرة
 إ�ا الشمس تنادينا تعالوا

                                                           
 .22، الجزائر، ص 1991رابطة إبداع الثقافیة، عقاب بلخیر، السفر في الكلمات، منشورات  1
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 من وراء الحجب
 إشتعلت عمرةذوبوا في مصابيحي التي 

ستلهام الجزئي الذي �كتفي �إیراد یتجاوز الا سیز�فإن التوظیف الفني لشخصیة 
البطل الأسطوري  سیز�فن إالشخصیة، فالشاعر �حاول أن �جد للإنسان معنى للحیاة، حیث 

لل لا جدوى منها، بل ظل �كافح مدر�ا أن عمله سیكوم �مهمة و هو �علم أنها تنتهي و الذي �ان �ق
لإنسان في الوجود فلا طالما التي هي رمزا لوضع ا سیز�ف یتفاعل مع شخصیة �الفشل، فالشاعر

 :وجد ذوو النفوس الضعیفة أن الحیاة بلا معنى، لینقضوا علیها �الموت الإرادي أو الإنتحار
 قدر الموت في صمت الرفاة

فكان التمرد على اللآمعقول في الحیاة، هذا التمرد الإ�جابي الذي �ضفي على الحیاة 
توافق الأسطورة للتعبیر عن الأوضاع الجدیدة خلال ستطاع الشاعر أن �عرف مدى اقیمتها و�ذلك 

و من تم  قاء أكثر من لحظات الرغد و الرخاء،العشر�ة السوداء التي فیها لحظات البؤس و الش
إلى عالم  سیز�فعلیها، فكما نعي  الإسقاطها و بین تجر�ة الشاعر التي أراد إ�جاد العلاقة بین

 �تبتیدحرج صخرة مائلة من أسفل جبل إلى أعلاه إذا و هي أن الأموات و عوقب �عقو�ة شدیدة 
 ي في �ل مرة نها�ة مأساو�ة فاشلة، تنتهعلیه أن �فلت الحجر من ید�ه في �ل محاولة جدیدة

الهز�مة التي هذا العبث و الخیبة و " ألبیر �امومستمرة إلى الأبد، �ا له من مصیر �ارثي، �قول 
 عدفالشاعر  1العقو�ات التي عوقب بها المسكین سیز�ف"تتكرر في د�مومة أبد�ة لهي من أسوأ 

نفسه ممثلا لكل إنسان متعب شقي لن �ستطیع التخلص من المصیر المحتوم الذي قررله منذ 
 مغایر لما هو في الأصل: إلى ملمح جدید سیز�فل، إلا أنه سرعان ما �حول رمز المعاناة ز الأ

 إ�ا الشمس تنادينا تعالوا
 من وراء الحجب

 ذوبوا في مصابيحي التي إشتعلت عمره
 التفاؤل للخروج من الحرمان و الشقاء �الصمودروح الأمل و ارقة، حیث نستشف و هنا المف

الذي لا �قف عند  سیز�ف، شانه في ذلك شأن عقاب بلخیرو التطلع إلى ما �صبو إلیه الشاعر 
و الإستسلام �قلب معادلة  بذل الجهد للخلاص من مصیره المروع، بل �قاوم �عدم خضوعه للیأس

 بنجاح رمز�ة الإنسان في الحیاة. سیز�ففشل 

                                                           
 .45ألبیر كامو، أسطورة سیزیف، ص  1
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هذا ما جسد الإستخدام الفني الرمزي للأسطورة، حیث تحولت البنیة الحسیة إلى أ�عاد 
لتنقلنا  1ذات دلالات فكر�ة عمیقة "في إطار حیوي �صنع منها شكلا واحدا منظما و وجودا متسقا"

 القصیدة إلى رؤ�ة جدیدة هي تفاعل الصورة الأسطور�ة �الواقع الإنساني.
ي منح الأساطیر سمة فنیة إزدادت بها ف -جیل التسعینیات-جح �عض الشعراء من ن

فیها الروح من جدید ناهیك أنهم  استحضروا هذه الأساطیر و�عثوا، حیث قصائدهم جمالا فنیا
 ثر من ظاهرها.أضفوا على قصائدهم عمقا أك

یل ج-و لا �مكننا أن ننهي القول عن الأسطورة في الشعر الجزائري المعاصر 
ون أن نشیر مما تقدم إلى تفاعله مع �قیة العناصر الفنیة المكونة للقصیدة، من د -التسعینیات

صبح له دور معرفي واضح �جوار الدور أ -جیل التسعینیات- صور و لغة وغموض، لأن شاعر
 و اللغوي، فهو �قدم النص للقارئ لكي �ضفي علیه أ�عادا جدیدة ملتزما فیها �الإطارالجمالي 

 العام أو المغزى الكلي للقصیدة.

                                                           
 1989 3عز الدین إسماعیل، الشعر العربي المعاصر قضایاه و ظواھره الفنیة و المعنویة، دار العودة، بیوت ط 1
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 خاتمة

العملیة الإبداعیة  ة منی�ستمد التفاعل النصي قیمته النظر�ة و فعالیته الإجرائ

على المواد  عتمادتفسیرها، التي تنشأ من الحاجة إلى صیاغة بناء نصوص جدیدة �الاو 

ستنباطها، حیث مارسة الأدبیة و االقد�مة التي تسمح �إ�ضاح تلك الأشكال التي أهلتها للم

لتناصیة، حیث لا مناص ل المكونة�عد التفاعل النصي الفضاء الذي تحدث فیه التبادلات 

بتراثه الذي ینتمي إلیه، و إن تعددت مشار�ه لأي شاعر �ان عبر الأزمنة من أن �ستعین 

 ثقافیة و إبداعاته الشعر�ة.ال

في ظل تبلور مفهوم التفاعلات النصیة في الدراسات الغر�یة و العر�یة الحدیثة عرف 

جملة من التفاعلات النصیة فكان  -فترة التسعینیات-الخطاب الشعري الجزائري المعاصر 

الأ�عاد إنفتاحه على أكثر من صعید له أهمیة �الغة في الدراسات و البحث و الوقوف على 

 .-فترة العشر�ة السوداء-سیة الجزائر�ة یاذات الروافد المرتبطة �فترة الأزمة الس

مختلفة في الشكل بین عمود�ة  -جیل التسعینیات- نصوصأن من رغم على الو 

نثر�ة و حرة إلا أن موضوعها واحد یتمثل في الحدیث عن مختلف قضا�ا الوطن، التي و 

و إن تمحور حول الذات  -جیل التسعینیات-ضیاعه، فشعر كان من أهمها التحذیر من 

و الآملة إلى مستقبل مشرق للوطن الموجوع، إلا أنه  " الموجوعة و المفجوعةأنا الشاعر"

جتماعیة و التار�خیة، تسع في المقابل للتأملات الإنسانیة و التفاعل مع القضا�ا الفكر�ة و الاا

 ماعیة بتبنیه خطا�ا شعر�ا متمیزا.و هو في ذلك لم �غفل عن المعاناة الج

 ه�أ�عاد الا أیدیولوجیوطنیة، و ال بنزعته اهو لیس ثور� -جیل التسعینیات-فشعر 

ن ما مرت �ه الجزائر خلال عقد التسعینیات إ�نما هو حداثي، حیث والثقافیة، و سیاسیة ال

و مأساو�ة ولد نمط جدید على مستوى �ل صعید، فخرج بذلك النص  یةمن مشاهد درام

على الشكل الظاهر لنمط الكتا�ة السا�قة الذي  -جیل التسعینیات-الجزائري المعاصر 

نفتاحه على المنجز الجدید ا�عتمد فیه الشاعر على الدراما و الرمز و الأسطورة، ناهیك عن 
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-" الذي حاول الشاعر الجزائري الومضةعر "لمتمثل في شفي خارطة المشهد العالمي وا

 مجاراة لعصر السرعة الرافض للقیود و المتحرر منها. -جیل التسعینیات

و ر�طها  -جیل التسعینیات-فالوقوف عند التفاعلات النصیة في الشعر الجزائري 

�الأشكال المأساو�ة التي عاشتها الجزائر �كل ما أوتیت من جدة و خصوصیة، من أجل 

الفني في شكل مأساوي جدید تحدد هو�ته و ترسم ملامحه الأزمة المأساو�ة إخراج المنتوج 

 في الجزائر.

قاصرة على الجنس  -فترة التسعینیات-هذه الحر�ة الإبداعیة في الجزائر لم تكن 

بتكار الذ�وري، بل حملت أسماء �ثیرة في الكتا�ة الشعر�ة النسو�ة، �انت لها القدرة على الا

عن ر هن �صاعالم التحدي،و  بهافذخلن ر�قة مغایرة قتدار رغم الظروف القاسیة، فكتبن �طالاو 

 قساوتها من أجل تجسید حضور المرأة الجزائر�ة المبدعة في الساحة الأدبیة.نكسات الحیاة و 

و من خلال النمادج  -جیل التسعینیات-ضح أن تفاعل النصوص في شعر االو من 

ستعمل �أوجه عدة لكننا وجدنا من شعرائنا من أحسنوا توظیفه فجعلوه لبنة االسا�قة، قد 

وضاءة لا تخرج عن دائرة النص، حتمالات اأساسیة فیه، تقودهم إلى فضاءات مفتوحة و 

 في مر�ز هذه الدائرة.بل تكون 

جتماعیة الاأ�عادها النفسیة و  هم من تفاعل مع النصوص الغائبة التي أخذتو من

والوطنیة و السیاسیة و التار�خیة و الدینیة، دون أن ترتقي إلى الحیز اللغوي الذي ینبض 

همه و ثقافته و رؤ�ته، و أهمل إبراز حر�ة و حیاة، لأن الشاعر حمَّل هذه النصوص 

لشعري الجزائري قات النصیة للوصول إلى جمالیة النص ااالسا�دلالتها المعتمدة على جمیع 

ا ما �انت مشاعر الشاعر الضیاع و الإحباط و الألم، في غیاب الحب المعاصر، لأن غالب

 و تراجع القیم الروحیة و الفضائل الإنسانیة.

ستحضار الموروث مع التر�یز على ا -جیل التسعینیات-تعمد الشاعر الجزائري 

 ذاكرة سواء �انت سلبیة أو إجابیةالالتي لها �اع طو�ل، تشكل حضورا قو�ا في الشخصیات 
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الوضع یة في سیاق التهكم على الأحكام و للكشف عن الواقع السيء، محملا إ�اها دلالات سلب

 .المزري المعاش

طبیعة البناء الفر�د سواء  -جیل التسعینیات-فظهر من خلال �عض الدواو�ن لشعر 

الهندسي، فاللغة �انت تتعرى لقول الجدید المطلق في  مالإ�قاعي أ أمعلى المستوى اللغوي 

خطاب �عث النصوص، و من ثم الكشف عن أهمیة البعد السیاسي و الوطني في إشتغال ال

تحمل التي التي نسجت منها النصوص الجدیدة، تتبع الخطوطالشعري الجزائري المعاصر، و 

 خصوصیات تكشف عن مستوى التعامل الفني مع النصوص الغائبة.

قتراب أكثر فأكثر من جاهدا إلى الا -اتیجیل التسعین-الشاعر الجزائري سعى 

تعبر ة وتجمع بین القوة والسلاسة و التعبیر عنه بلغة هادئة تضرب في صمیم الحیامحیطه و 

فیه الأحقاد، إنه شعر �حیل إلى  زهقت فیه نفوس الأبر�اء، و تجدرتعن حاضره الذي 

" شعر المحنة أو الفجیعةما أطلق علیه " -فترة التسعینیات-مأساة الجزائر فترة الأزمة 

الذي �ان نقطة تحول هامة و ممیزة في الشعر الجزائري المعاصر، هذا ما حاولت هذه 

 الأطروحة الوصول إلیه و إبراز ما �حیط �ه من تفاعلات قدر المستطاع...

 

 و الله ولي التوفیق.
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 الملخص 

، حیث استلهم الشعراء مع مختلف الظواهر التراثیة -عیناتجیل التس -تفاعل شعر

�ذا التار�خ و حدیثه الشر�فة والشعر العر�ي قد�مه و  حادیث النبو�ةآنیة والأالنصوص القر  الجزائر�ون 

 ضئیلة في متنهملا نسبة إجنبي الذي لا �مثل جنبیة، رغم تأثرهم �الموروث الأالأساطیر العر�یة و الأو 

ولو�ات الشاعر الجزائري ألى التراث العر�ي هو من إن الانتماء أ، معتبر�ن مقابل حضور الموروث العر�ي

منه ما �حقق الد�مومة استلهموا و  نسانیة�عاده النفسیة والتار�خیة والإأفوظفوه في شعرهم � رالمعاص

 لیمة التي عاشتهاحسسون في ذلك الوقائع الأوالاستمرار لیكون ناضجا بروح العصر الذي �عیشون فیه  یت

 و الفترة الدمو�ة . أ و العشر�ة السوداءأزمن المحنة یه طلق علأُ الذي  ان عقد من الزمن�ّ إ الجزائر

النضج  -الانتماء  –شعر المحنة  –جیل التسعینیات  –المعاصر  –الجزائري  –شعر  –تفاعل   :الكلمات المفتاحیة

 .الاجترار –ص االامتص –الاستمرار 

  

                                                     Résumé 

La poésie de la génération des années 90 a subi une interaction  Avec divers 
phénomènes du patrimoine,  les poètes algériens de cette   génération  se sont  inspirés des 
Textes coraniques ; des Hadith prophétiques el Charifa ;de la poésie arabe ancienne et moderne, 
Ainsi que de l’histoire et les légendes arabes et étrangères , ils sont peu affectés par le 
patrimoine étranger qui représente seulement une fraction minime  par rapport à La présence 
du patrimoine de la littérature arabe  ,Considérant que l’appartenance au patrimoine arabe est 
l’une des priorités du poète algérien contemporain , il est ainsi  employé dans leur poésie avec 
des dimensions psychologiques ,historiques et humanitaires - il se  sont inspirés  de lui pour 
assurer la permanence et la persévérance tout en continuant d’être mature dans l’esprit de 
l’époque dans laquelle ils vivent - ils ressentent ainsi  les tristes faits vécues  au cours de la 
décennie ,  qu'il ont qualifié de décennie noire ou d'époque dramatique et sanglante. 

 

Mots clés : interaction - poésie algérienne -contemporaine – appartenance -génération des 
années 90 – poésie dramatique- maturité – permanence - résorption – rumination 
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