
  الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية

  وزارة التعليـم العـالي والبحث العلمـي

-سيدي بلعباس -جـامعة جيلالي  ليابس 

و اللغات و الفنون  الآدابكلية   

  آدابهاقسم اللغة العربية و 

  )ل م د ( رسالة مقدمة لنيل درجة الدكتوراه الطور الثالث  

  ة ــــــــــــــومــــــوســــــــــــم

  م2016/2017:السنـة الجامعيـّة 

  :الدكتور  الأستاذ إشراف                                 :ةالطالب إعداد 

جبار سهام                                           كاملي بلحاج



  الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية

  وزارة التعليـم العـالي والبحث العلمـي

-سيدي بلعباس -جـامعة جيلالي  ليابس 

و اللغات و الفنون  الآدابكلية   

  آدابهاقسم اللغة العربية و 

  )ل م د ( لنيل درجة الدكتوراه الطور الثالث  رسالة مقدمة 

  موسومة ـ

  :أعضاء لجنة المناقشة 

  رئيسا)   .............................. جامعة سيدي بلعباس ( ملاح بناجي  / د .أ

  مشرفا و مقررا)  ......................  جامعة سيدي بلعباس ( كاملي بلحاج / د .أ

  مناقشا )  ..................................... جامعة تلمسان ( اس محمد عب/ د .أ

  مناقشا ) ................................ جامعة تلمسان ( زين الدين مختاري / د .أ

  مناقشا ) ..................................... جامعة وهران ( بول مناصر اسط/ د .أ

  مناقشا ) ................................. امعة سيدي بلعاس ج( محمد باقي / د .أ

م2016/2017:السنـة الجامعیـّة 

  :الأستاذ الدكتور  إشراف                                 :الطالبة إعداد 

كاملي بلحاج          جبار سهام                                  





بسم الله الرحمن الرحیم

أَلَمْ تَـرَ ﴾٢٢٤﴿الشُّعَرَاءُ يَـتَّبِعُهُمُ الْغَاوُونَ وَ ﴿

أَنَّـهُمْ وَ ﴾٢٢٥﴿أَنَّـهُمْ فِي كُلِّ وَادٍ يَهِيمُونَ 

إِلاَّ الَّذِينَ آمَنُوا ﴾٢٢٦﴿لاَ يَـفْعَلُونَ يَـقُولُونَ مَا 

وَعَمِلُوا الصَّالِحَاتِ وَذكََرُوا اللَّـهَ كَثِيرًا 

وَانتَصَرُوا مِن بَـعْدِ مَا ظلُِمُوا وَسَيـَعْلَمُ الَّذِينَ 

﴾﴾٢٢٧﴿ظلََمُوا أَيَّ مُنقَلَبٍ ينَقَلِبُونَ 

صدق الله العظیم

سورة الشعراء
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مـقـدمـة

أ



مـقـدمـة

ب

  :ة ــدمــقــم

كونه أرقى الفنون الأدبية ، من المسائل الأكثر حيوية في الخطاب النقدي ، يعد الشعر

و قد لعبت الحداثة لعبتها حين استطاعت أن تخرجه من نظام البيت إلى السطر الواحد 

و فتحت الباب على مصراعيه لتتزاحم فيه كل الفنون انتماءً ، ومن القافية إلى التفعيلة ،

و تقارباً باسم تداخل الأجناس الأدبية ، فغدى الشعر قصة و مسرحية و مشاهد

  .و لوحات فنية تغدو فيها الكلمات إلى أنغام و ألوان 

أكثر  اقفاستعارت القصيدة المعاصرة الكثير من التقنيات ، التي جعل منها الشعراء آفا

  .عمقا و تأثيرا 

�Ŗǳ¦�̈ǄȈǸŭ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦�ń¤�ƢǼđƢƬǻ¦�Ëƾǋ�ƢǷƾǼǟ�ƢǼƫǂǷƢǤǷ�©¢ƾƥ�ƾǫ�Âنا في برنامج ؤ قدمّها شعرا

أداءً أمير الشعراء ، و التي عكست نضج التجربة الشعرية الجزائرية ، مستواً و حضوراً و 

ربي و على رأسهم صلاح كبار نقاد الوطن العبشهادة لجنة التحكيم المؤلفة من   ،و تميزاً 

  .فضل و عبد المالك مرتاض 

  :موضوع البحث 

أصعب ما يواجه الباحث هو اختيار عنوانا للبحث ، و بفضل االله عزّ و جلّ و عونه إنّ 

قراءة في التجربة الجزائرية  –جمالية المشهد الشعري " جاء عنوان البحث موسوم  

و التحليل  كس الجدة و الابتكار ، و أرضا خصبة للدراسة ع، عنوانا ي"–المعاصرة 

  .الذي غفلت عنه الكثير من الأقلام و لبنة انصاف لهذا الشعر 



مـقـدمـة

ت

  : أهمية البحث و أسباب اختياره

يؤسس لزاوية و قراءة جمالية ، منطلقها ليفرض جديته و حداثته ، و  البحث جاء

الذي أصبح مصطلحا رائدا في الدراسات النقدية متجاوزا حدود الصورة إلى  المشهد

، و الذي يتدخل في تركيبة مختلف الأجناس فضاء أوسع يشمل في طياته جملة العناصر 

يتشكل منه العمل الشعري المعاصر ،  وهو ما يتقاطع مع  ذيالالعنصر  االأدبية ، و غد

التي تبحث في الأسس التي تجعل من العمل الأدبي  مشروع الدراسة الشعرية العربية ،

التي  النسقية عن بروتوكولات المناهج النقدية، بعيدا أدبيا ، و هو حفر في جمالياته 

ȍ¦�ǎ Ǽǳ¦�ȄǴǟ�Ƣē¦Â®¢�¶ƢǬǇ¦�ƪ Ǔǂǧ�Ŀ�ǾǼǟ�Ƕų�ƢǷ�Â���ǽŚǈǨƫ�Â�ǾǴȈǴŢ�» ƾđ�Ȇǟ¦ƾƥ

�ƢĔ¢�Ëȏ¤�Śƻȋ¦نة في النص وقفت عاجزة أمام القيم الابداعية الكام.  

رحنا نخلق  و ايماننا الكبير ، أنّ لكلّ نص خصوصيته التي تنتج جماليته الخاصة به ،

هذه النصوص الشعرية ، جاعلين التي أوردناها بغية سبر أغوار  جحميمة مع كل النماذ 

من الجمالية محورا للولوج إليها نتذوقها و نستنطقها و نحاورها ، لهدف واحد هو 

   . لية المشهد الشعري الكشف عن جما

الشعر الجزائري ، حباَ و تألقا ، أن تكون الأرضية لهذه الدراسةو من المبادئ و الأصول 

و الذي تجاهلته وواجب الانتماء للأدب الجزائري ، عليّ نزعتني الوطنية ،  تفرضه، و ما 

و عدم  الكثير من الدارسات الأكاديمية ، بحجة عدم وضوح صورة الشعر الجزائري ،

  .الشعر العربي بصفة عامة ارتقائه إلى مستوى 



مـقـدمـة

ث

كمسألة و البحث في جذوره ،   هأنّ مسألة نشأة الشعر الجزائري و تشكلّ ولا بد أن ننوّه 

و مسار الميلاد و الترعرع ، مسألة ابتعدنا عنها ، وهو ما يشكل مخاوف تأريخية 

  .الشأن الدارسين و الباحثين ، إذ لا يوجد ما هو ثابت في هذا 

و في العموم ، الموضوع هو مغامرة حقيقية تتصادم فيه الأجناس الأدبية و تتجاذب ، 

بكل ما يفرضه المشهد من آليات انطلاقا من البعد التصويري للصورة وصولا للغرض 

  .الجمالي و المعنى الذي يؤديه 

لذا كان لزاما أن ننطلق من اشكالية جوهرية تمحور حولها البحث بدءً من مصطلح 

واقترانه بجنس الشعر ، و إحداث المشهد  الكثير من الزئبقية ، إلىالجمالية الذي يعتريه 

  .هذا التفاعل في انتاج طاقة تخييلية للتعايش مع النص الشعري 

لتحمل  خطة البحث، جاءت  هيكلهادقيقة في و حرصا منّا على أن تكون الدراسة 

.، يسبقهما مدخلا ثلاثة فصول و خاتمة 

لضبط المفاهيم لمصطلحي الجمال و المشهد ، يليه ) المدخل ( حيث جاء هذا الأخير 

فصل أول نظري حمل عنوان التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة ، و تناولنا ضمنه مبحثين 

، خصائصه و أهم محطاته تطور الشعر الجزائري المعاصر ���ƢēƢǬǴǘǼǷ�Â�Âالتجربة الشعرية 

�ňƢưǳ¦�ǲǐǨǳ¦�Ëǆ Ƿ�Ʈ ȈƷ���ƨȈǬȈƦǘƬǳ¦�ƨǇ¦°ƾǳ¦�ȄǴǟ�ƢǸēǂǐǫ¢���Ʈ ǳƢƯ�Â�ňƢƯ�ǲǐǧ�Â

الموسوم بتلوينات المشهد في القصيدة الجزائرية المعاصرة ، شمل مبحثين أساسيين هما 

يكون مبتكرا في هذه  ، و فصل أخير أردناه أنالمشهد الدرامي  والمشهد السردي 

، ثم خاتمة حوت جملة النتائج  المونتاج الشعري الدراسة وهو المشهد السينمائي و 

  .المستخلصة 



مـقـدمـة

ج

و بين هذا و ذاك جاء المنهج متنوعا بما اقتضاه علينا كلّ فصل ، من تاريخي و وصفي و 

.، لتطغى القراءة الجمالية و المنهج الجمالي على كل ما عرضنا تحليلي 

  :صعوبات الدراسة 

لا مناص أنّ أي بحث يكتب له الوجود لا يأتي إلا بعد كبد ، فلا نرى في هذا الموضع 

ضرورة لذكر الصعوبات ، فلم تكن عوائق بقدر ما كانت شرارات أيقظت نبض الهمة 

  .فينا و حفزتنا على المضي قدما 

عديد منها في مفاهيم شارة في هذا المقام إلى كثرة المصطلحات و تداخل الو يجدر الإ

واحدة ، و الهوة التي وجدناها في عدم إلمام نقادنا في دراسة الشعر الجزائري المعاصر 

إذ لا نكاد نجد كتابا واقفا على هذه المرحلة ، إلى يومنا هذا ،  2000خاصة ما بين 

.هم إلاّ بعض المقالات و الرؤى المبثوثة هنا و هناك اللّ 

�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƨȈƟƢǸǼȈǈƥ�Â¢���ƢǸǼȈǈǳ¦�Â�§ ®ȋƢƥ�ƨǬǴǠƬŭ¦�Ǯ Ǵƫ�ƨǏƢƻ���Ƣē°ǀǻ�Â�ǞƳ¦ǂŭ¦�ƨǴǫ�Â

.و الذي كان حصولنا عليها إلاّ بعد جهد و شقة المونتاج الشعري ،  و

أن أكون قد وفقت ، و إنّ كان عكس ذلك فحسبي الصدق إلاّ  في الأخير و ما أرجوه

         لمسبق عما يشوب هذه الدراسة من نقص عتذاري او ا خلاص ،و المحاولة و الإ

  :و قد قال الشاعر يوما  و قصور

و الكَامِلُ االله فيِ ذاتٍ و فيِ صفةٍ        و ناَقصُ الذَات لمْ يكمَلْ لهُ عَمَلُ 

  جبار سهام

  25/09/2016: سيدي بلعباس يوم 
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لقــد خلــق االله الوجــود وخصّــه بــروح الجمــال ، و عّــده مظهــرا مــن مظــاهر الحيــاة ، إلا أنــه 

يبقــى نســبي في هــذا الوجــود فلكــلٍ مقاييســه و ضــوابطه و قــد جــاء في الــذكر الحكــيم قولــه 

1﴾إِناّ كُلَّ شَيْءٍ خَلَقْنَاهُ  بِقَدرٍ ﴿تعالى 

حســـاس إنســـان الكـــائن الحـــي و الوحيـــد الـــذي تحكمـــه نزعـــة جماليـــة ، فكـــل شـــعور و فالإ

نســان هــو ن يكــون هــذا الإأشــياء هــو اتجــاه نحــو كــل جميــل ، و لا جــرم مرهــف اتجــاه الأ

  .مصدر الجمال 

ـــه أنفســـنا مـــن غـــير تعريـــف ن نجـــنح إلى تعريفـــات الجمـــال مادامـــت تَشْـــعُرُ ألـــيس مهمـــا  ب

ه لا يوجــد تعريــف نـّـأمــادام  2دبــاء عــادة اجــترار مــا قدمــه الفلاســفة و الأإمنطقــي ، ولا ب

.̄¦�Ƣēشامل و مستقر ، خاصة و أنّ كلمة الجمال كلمة زئبقية في حدّ 

مـــم اختلافـــا فالجمـــال إلى حـــد مـــا ذاتي متوقـــف علينـــا ، و قـــد تختلـــف أذواق الأفـــراد و الأ

أن الجمـال " شـخاص و الأشـياء ، تبعـا لتربيـتهم النفسـية الخاصـة ديد جمال الأقليلا في تح

3"هو عبارة عن مظهر أسرار الكمال في هذا العالم المادي 

حســـاس المرهـــف و الشـــعور و لـــذا لابـــد مـــن التربيـــة الحســـية الصـــادقة الـــتي تنمـــي فينـــا الإ 

:"يل ، و هذه الأخيرة هي الفائض  و التي من خلالها يمكننا التعرف على كل ما هو جم

، حيـــث أنـــه كلمـــا كانـــت هـــذه 4" و الـــذوق شـــيء لـــيس في الكتـــب .... تربيـــة الـــذوق 

       الخاصــــة الــــتي نســــميها الــــذوق مصــــفاة مــــن شــــوائب الخشــــونة بحكــــم التركيــــب الجســــماني 

 .حساس بالجميل و أدق حكما على الجمال إكثر أو الوراثي ، كانت النفس 

1
.49سورة القمر ، الآیة 

2
.و الجمال ھو دائما الحق و الخیر حیث كان الفلاسفة یقرون بحقیقة واحدة الجمال ، الخیر و الحق ،

3
.24، ص1994، 1سید صدیق عبد الفتاح ، الجمال كما یراه الفلاسفة و الأدباء ، دار الھدى للنشر و التوزیع ، القاھرة ، ط

4
.24الجمال كما یراه الفلاسفة و الأدباء ، ص 
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  : و سنورد بعض المفاهيم العامة للجمال من خلال رؤية ثنائية 

  :ـ الحياة و الجمال  1

الحياة جميلة ، و ليس جمالها مقصورا على قوم دون قـوم ، :"ديب حسن الزياّتيقول الأ

    رض لهــــي ، أشــــاعه االله في الأإنمــــا الجمــــال هــــو وضــــاءة  الفــــنّ الإ.. ولا طبقـــة دون طبقــــة 

1"ستمتاع به و هيّأ المدارك للاستغراق فيه ، و الإو السماء ،

" أن االله جميل يحب الجمـال " نما هو امتداد لقوله صلى االله عليه وسلمإو هذا القول 

    فجمـــال االله إنمـــا يتجلـــى في جمـــال الطبيعـــة بكـــل مـــا تحويـــه مـــن أزهـــار و طيـــور و جبـــال ، 

نســان و تكريمـــه ، و علـــى خلـــق الإ�Ŀ�ƢººǼǳ�ȄºººǴƴƬȇ�ǲººƳ�Â�ËǄºººǟ�ǾººǳƢŦ�Â���¾ƢºººǷ°�Â�°ƢººĔأو 

العمــوم فجمالــه يتجلــى لنــا في الجانــب الحســي و المــادي ، و مــا علــى هــذا الكــائن الحــي

،2)دراك هــــذا الجمــــال و يتذوقــــه و يســــتوعبه و يكتســــبه إ( إلاّ أن يحســــن ) نســــانالإ( 

ǂºººǸǬǳ¦� Ƣºººđ�¼ÂǀºººƬƥ�ƾǠºººǈȇ�ǒ ǠƦºººǳ¦�Â�ȐȈºººǳ�ƨºººƠǳȌƬŭ¦�¿ȂºººƴǼǳ¦�¾ƢºººŦ�¼ÂǀºººƬƥ�ƾÈǠºººÌǈÈȇ�ǒ ǠƦǳƢºººǧ

و ضـــيائه و صـــفاءه ، و الـــبعض يســـعد في رؤيـــة نـــزول المطـــر ، فيتـــذوق رائحتـــه و عطـــره 

  .من خلاله و جمال الذكر و الدعاء 

،  هانـه و علاقتـه بخالقـيمإنسان المؤمن ما عليه إلا أن يتحسّس الشيء الجميل بحكـم و الإ

طمئنــان بكــل مــا يحــيط بــه في هــذا الكــون و يكــون لــه حســاس في روح الإ هــذا الإو يتبــينّ 

،  و يكــون لــه مــن ســرور الــنفس و نــور 3منــه في كــل زمــان شــباب و في كــل مكــان ربيــع 

1
.57الجمال كما یراه الفلاسفة و الأدباء ، ص 

2
.57نفسھ ، ص المرجع

3
.58ینظر ، الجمال كما یراه الفلاسفة و الأدباء ، ص
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القلــب و ســلامة الــروح مــا يكــون ، فــإلى مــتى يبقــى هــذا الحيــوان المســمى بالإنســان يشــوه 

  .الطبيعي سواء بقصد أو غير قصد الجمال 

  :ـ الفن و الجمال 2

سـتعداد الفطـري نسـان إلاّ أن يكـون لـه الإالجمال حقيقة في هذا الوجود ، و مع علـى الإ

لتحقيقه ، و لعل الفن يعتبر جانبا مـن هـذا التحقـق للجمـال ، و الفـن في الأخـير مـا هـو 

و قــــد حصــــرت   1" نفعــــال و الشــــعور جريــّــا وراء الجمــــال يشــــترك فيــــه الفكــــر و الإ"إلاّ 

.2" الشعر و الموسيقى و البناء و الحفر و التصوير " الفنون في خمسة أشياء 

و قد يكون هذا الفن هو البحث عن الجمال ، بحيـث مـا لم تحقـق هـذه الفنـون شـيئا مـن 

الجماليــة ستصــبح متاهًــا و ضــربا مــن العبــث ، و لنضــرب مثــالا مــن هــذه الفنــون ، و مــا 

، و الشـعر مـا هـو إلاّ وليـد الشـعور ، و الشـعور هـو تـأثير " الشـعر " نا في هذا المقام يهم

و انفعــال و رؤى و أحاســيس ، عاطفــة و جــدان ، صــور و ألفــاظ تكســو التعبــير و الــتي 

.تعطيها رونقا خاصا ، و نغما موسيقيا ملائما

�¦ǀŮ�ƨȈǼǿǀǳ¦�ƢēƢǔǷȂƥ�ƾŤ���ƨǠǷȏ�°ȂǘǇ�Ǻǟ�̈°ƢƦǟ�Ȃǿ�ǂǠǌǳ¦�̈ƾȇǂǧ�ƨǤǳ���ǺǗƢƦǳ¦�ǲǬǠǳ¦

�Ƣººē¦̄�ƾººƷ�Ŀ�Ȇººǿ�ƨȇǂǠººǌǳ¦�̈ƾȈººǐǬǳƢǧ���ǪººȈǸǟ�² ƢººǈƷƢǯ�Ƥ ººǴǬǳ¦�Ƣººđ�Ǯ ººǈǸƬȇ " 3" تحفــة

�ƨººººƥǂš ���ƨººººȈǼǧ�ƨººººǸȈǫ���¾ƢººººȈƻ���ƨººººǤǳ���ȄǬȈººººǇȂǷ�©ƢººººȈǳƢǸŪ¦�ǺººººǷ�ƨººººǟȂǸů�ƢººººēƢȈǗ�Ŀ�Ƕººººǔƫ

تلامــس القــارئ كلمــا اســتوقفته و شــدت انتباهــه و تركيــزه ، و كلمــا قاربتــه و لامســته في 

1
.39، ص الجمال كما یراه الفلاسفة و الأدباء

2
.39المرجع نفسھ ، ص 

3
226، ص "دراسة للتحلیل النصي في النقد المعاصر اجراءات و منھجیات "على حد قول حاتم الصكر في كتابھ ترویض النص  
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الجمال

ه و دغدغت شيئا من كيانـه سـتكون جميلـة ، و لـذا مازلنـا نسـمع بالقصـائد الـتي أحاسيس

ƢǸŪ¦�¬Â°�ǺǷ� Ȇǋ�ƪ¾�ألاّ إحققت خلودها عبر العصور لا لشيء  Ǵŧ�ƢĔ.

Ƥ ºȈǯŗǳ¦�ƢđȂºǌȇ�ƨºǔǷƢǣ�ƨǫȐǟ�¿ƢǷ¢�ƢǼǠǔȈǇ�ǺǨǴǳ�ŅƢǸŪ¦�ƾǠƦǳ¦�ȄǴǟ�» ȂǫȂǳƢǧ   و التعقيـد

ــــــا كــــــون ــــــدة و متنوعــــــة ، و تحكمهمــــــا زواي ــــــدخل في تركيبهمــــــا عدي ــــــتي ت أنّ العناصــــــر ال

، و يمكن أن نحدد العلاقة التداخلية بين الجمال و الفن ، بالصيغة 1و مستويات مختلفة 

.إنّ الجمال منه ما هو أكثر من الفن ، و الفن منه ما هو أكثر من الجمال الآتية ، 

فهذا المخطط نستشرف منه فهم العلاقة بين الجمال و الفن ، كحقيقة فعليـة و ذلـك أنّ 

شـــيئا مـــن الجمـــال يكـــون فنـــا ، و شـــيئا مـــن الفـــن يكـــون جمـــالا ، و الجانـــب المشـــترك هـــو 

  .الجمال الفني أو ما نسميه الإستطيقي 

و مبـــدأ مـــن مبـــادئ قـــيم الحيـــاة في انســـجامها و توافقهـــا  ،2نســـانية إو يبقــى الفـــن خـــبرة 

لا تمييـز إنسـان نسـانية و مـع علـى الإالداخلي ، يعكس أسمى العواطف النبيلـة و القـيم الإ

  .هذا الجميل من غير الجميل 

1
.85-84، ص 1992ینظر ، سعید توفیق ، مداخل إلى موضوع علم الجمال ، دار الثقافة للنشر و التوزیع ، القاھرة ، 

2
.25، ص1999عبد القادر فیدوح ، الجمالیة في الفكر العربي ، دراسة ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، 

  الفنالجمال           

الفني
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  :الذوق و الجمال 

از الحسّــيِّ ¦ººȀŪ¦�ƨǗƢºǇȂƥ�ÉÀȂººǰƫ�Â�¿ȂºǠÉǘǳ¦�Ƣººđ�ÉǄººËºȈÈÉŤ�Ŗºǳ¦�ƨººËǇƢū:الـذّوقُ 1جـاء في المعجــم 

.في الفم ، و مركزه اللسان 

هـو حَسَـنُ الـذّوْقِ : يقـال . لادب �Â¢�ǺºǨǳ¦�É¾ƢºÈŦ�Ƣºđ�É½È°ÌƾºÉȇ�ÆƨÈǰÈǴÈǷ¦: دب و الفن و في الأ

.للشِّعر أي فهامة له ، خبير بنقده 

وانتقــــل  ،) الطعـــام و الشـــراب ( حاســـيس الفيزيقيـــة صـــل يتصـــل بالأذن فالتـــذوق في الأإ

حاســيس و المشــاعر لى نطــاق معنــوي يعُــنى بالأإالمصــطلح مــن المعــنى الســطحي ليتجــاوزه 

  .الروحية  

نســان ملازمــة لــه خــلال مراحــل حياتــه اليوميــة ، إذوق عمليــة فطريــة تولــد مــع كــل تــو ال 

سواء أكان ذلك بشـكل إرادي أو غـير إرادي ، يقـوم بممارسـتها عـبر اختباراتـه الجماليـة ، 

تتجسد في أعماله العادية كـالتمتع بمشـاهدة لوحـة فنيـة أو تـذوق قطعـة موسـيقية ،  و التي

و حــــتى التفضــــيل بــــين المــــأكولات و كــــذا اللبــــاس ، و كــــل هــــذا يخضــــع لعمليــــة التــــذوقأ

  .و التفضيل و الجمال 

ســتجابة نحــو المــؤثرات الجماليــة ، مــن خــلال و بــذا يكــون التــذوق هــو قــدرة الفــرد علــى الإ

ة هــذه التجربــة الفنيــة ، و قــد يكــون هــذا التــذوق هــو اتصــال و تواصــل في الوقــت معايشــ

ذاتـــه بـــين الفنـــان و بـــين المتـــذوق ، بحيـــث يعتمـــد هـــذا التواصـــل علـــى درجـــة التفاعـــل بـــين 

المتــذوق و العمــل ســواء في جزئيتــه أو كليتــه ، اســتنادا لعــدة عوامــل كالــدافع الاجتمــاعي

1
، وزارة التربیة ، الجمھوریة العربیة السوریة ، 1985، 1لمدرسي السوري ، طمحمد خیر أبو جرب ، تد قیق ندوة النوري ، المعجم ا

.385ص 
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        يــــديولوجي الســــيكولوجي الــــذاتي لــــدى المتــــذوق و حــــتى الإو المســــتوى الثقــــافي و الطــــابع 

  ) .و الناقد أالمتلقي كان ( 

فالمتذوق يمكن أن يكتسب الرؤية الإستيطيقية لموضوعات الطبيعـة و الحيـاة حينمـا يصـبح 

�ÀƢººǼǨǳ¦�Ǧ ººǫȂŭ�ƢđƢººǌǷ�ƢººǨǫȂǷ�ǀººƼƬȇ�À¢�ȄººǴǟ�¦°®Ƣººǫ1 تصــال بعــالمو حينمــا يــداوم علــى الإ 

و الــذي يعــني أنّ الفــن نفســه هــو الــذي يعلمنــا كيــف ننظــر إلى الطبيعــة أو الحيلــة الفــن ،

سـوى أنّ  –مـن هـذه الناحيـة  –الفارق بـين الفنـان و المتـذوق " نظرة استيطيقية ، فليس 

و لــيس الفــن ســوى تنفيــذ لهــذه الرؤيــة . الأول يبــدع هــذه الرؤيــة ، بينمــا الآخــر يحاكيهــا 

2" ليها متزامن معها و ليس سابقا ع

ترتـاح فيهـا الـنفس للمـؤثرات الخارجيـة ، و بذلك يمكن تحديده على أنه استجابة انفعاليـة 

ذوق الشــعر هــذه و يلمــس متــ" بقولــه فــي الشــعر مــثلا يتحــدث محمــد حســين عبــد االله ف

إلى مــــا أطلــــق عليــــه اســــم مراعــــاة النظــــام في لغتــــه و إيقاعاتــــه ، ... القــــيم الــــتي أوردناهــــا 

3"و تكوينه العام ، و في التكوينات الجزئية التي تتسلل داخل هذا الإطار العام 

داراك جمــالي ، مــن خــلال إن التــذوق هــو عمليــة أو لعــل هــذا القــول بالــذات يحيلنــا علــى 

  .توجيه الاهتمام نحو الموضوع المدرك 

1
.133ینظر ، سعید توفیق ، مداخل إلى موضوع علم الجمال ، ص 

2
.133سعید توفیق ، مداخل إلى علم الجمال ، ص 

3
.48، ص 1975الكویت ، محمد حسین عبد الله ، مقدمة في النقد الأدبي ، دار البحوث العلمیة ،



فـي ضـبـط الـمـفـاھـیـم: مـدخـل 

12

  حلقة                                       

  التذوق الفني                                  

إنّ عــدوى الجمــال الموجــودة جراثيمهــا داخــل العمــل "وهـو مــا أكــدّ عليــه تولتســوي بقولــه 

الفــني تنتقــل إلى القــارئ فيصــاب بكــل أعــراض التناســق و التنــاغم و الوفــاق النفســي مــن 

�ǾºǴǠš �Ŗºǳ¦�ƨȈºǈǨǼǳ¦�ƨºƷ¦ǂǳ¦�ǾǴƻ¦®�Ŀ�Äǂǈƫ�Ľ�ǺǷ�Â���Ƣđ�̧ƢƬǸƬǇȏ¦�Â¢�ƨȇ¦Âǂǳ¦�̈ ¦ǂǫ� ¦ǂƳ

1" يرى الحياة أكثر جمالا و حيوية 

ز على التربية الجمالية عموما و تربيـة الـذوق لـدى الإنسـان ، و الـتي لابـد لذا وجب التركي

تنمــو بداخلــه مــن خــلال المــؤثرات الحياتيــه و الجماليــة  المختلفــة ، فترافقــه مــن الطفولــة أن 

قـوال فـراد و في السـلوك و الأن تنطلق من البيت في العلاقـات بـين الأأو هذه التربية لابد 

و تتــداخل و تشــترك ، حــتى يخلــق عنــدنا تفاعــل لتدرســة و الشــارع ، فعــال ، و في المو الأ

  .الشعور بالارتياح اتجاه الأشياء 

1
.26-25كریب رمضان ، فلسفة الجمال في النقد الأدبي ، مصطفى ناصف نموذجا ، ص 

التذوق الفني

المتذوقاالعمل الفني

الفنان
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  :تعريف المشهد 

يعـــد المشـــهد بكـــل مـــا يحتويـــه مـــن أبعـــاد دلاليـــة و مفـــاهيم ، مصـــطلحا يعتريـــه الكثـــير مـــن 

و ســـنحاول الوقـــوف  الغمـــوض و الإلتبـــاس لا لشـــيء إلا لتـــداول الفنـــون المختلفـــة عليـــه ،

  .على هذا المصطلح في شقيه اللغوي و الاصطلاحي 

،1، جاء في المعجم ) شهد ( المشهد ، مشتق من الفعل الثلاثي : لغة 

َ مَا يعَلمه وَ أَظْهَرَهُ  ، و شَهِدَ باالله :شَهادَةً -شَهِدَ الرَجُلُ  جْلِسَ :بَـينَّ
َ
حَلَفَ ، وشهد الم

:ورٌ ، و شَـــهِدَ الحـــادثَ ، أي ـــــحُضُ :ودٌ ، أي ـهِدٌ ، وهُـــم شُهـــشُـــهودًا حَضَـــرَهُ فَهـــو شـــا

.عَايَـنَهُ 

.شُــــهُودٌ ، و أَشْـــــهَادٌ ) ج . ( مـــــن يــــؤدي الشـــــهادة : الحاَضِـــــرُ ، و الشَــــاهِدُ :الشَــــاهِدُ 

شْــهَدُ 
َ
و هــي )  مَشَــاهِدُ مَكّــة(مَشَــاهِدُ ، و منــه ) ج ( محَْضَــرُ النّــاسِ و مجُْــتَمَعُهُم ، :و الم

.�Ƣººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººººđ الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتي يجتمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع الحجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيج المــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواطن

شْـــــــــــــهُودُ 
َ
.يجتمـــــــــــــع فيـــــــــــــه النــّـــــــــــاسُ لأَمـــــــــــــرٍ ذي شَـــــــــــــأْنِ :و منـــــــــــــه يــَـــــــــــومٌ مَشْـــــــــــــهُودٌ :الم

في ثلاثيتـه و في اشـتقاقه مـن اسـم الفاعـل و اسـم المفعـول في  و قد وردت كلمة المشهد ،

إِنَّ فيِ ﴿ أكثــر مــن موضــع مــن آي الــذكر الحكــيم ، و مــن ذلــك قــول الحــق جــلّ جلالــه 

، 2﴾ذَلِكَ لآيةًَ لِّمَنْ خَافَ عَذَابَ الآخِرَةِ ذَلِكَ يَـوْمٌ مجَّْمُوعٌ لَّهُ النَّاسُ وَذَلِكَ يَــوْمٌ مَّشْـهُودٌ 

ـــنيِ عَـــن نَّـفْسِـــي وَشَـــهِدَ ﴿ جميـــع الخلائـــق ، و في قـــول تعـــالى  أي يشـــهده ـــالَ هِـــيَ راَوَدَتْ قَ

، وفي قولـه 3﴾شَاهِدٌ مِّنْ أَهْلِهَا إِن كَانَ قَمِيصُهُ قُدَّ مِن قُـبُلٍ فَصَدَقَتْ وَهُوَ مِـنَ الكَـاذِبِينَ 

، 4﴾ذِينَ كَفَرُوا مِن مَّشْهَدِ يَـوْمٍ عَظِيمٍ فاَخْتـَلَفَ الأَْحْزَابُ مِن بَـيْنِهِمْ فَـوَيْلٌ لِّلَّ ﴿وجلّ عزّ 

  .أي حضور يوم القيامة و أهواله 

1
.571–570المعجم السوري ، محمد خیر أبو حرب ، ص 

2
103سورة ھود ، الآیة 

3
26سورة یوسف ، الآیة 

4
.37سورة مریم ، الآیة 
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  :  اصطلاحا 

مصــطلح المشــهد بصــفة خاصــة علــى الفــن المســرحي ، فهــو ميدانــه الأصــلي ، وهــو  يحيــل

كما   د بدخول إحدى الشخصيات أو خروجها ،دّ وحدة زمنية صغرى تتح " يعتبربذلك 

يعتـــبر وحـــدة تقطيـــع متكاملـــة يـــتّم فيهـــا حـــدث واحـــد مكتمـــل في مكـــان واحـــد و بـــذلك 

، كـــون اللوحـــة تمثـــل مجموعـــة المنـــاظر مـــن خـــلال 1" يقـــترب المشـــهد مـــن مفهـــوم اللوحـــة 

  .الديكور 

و الــذي يــدل  scénéو يعـود مصــطلح المشـهد إلى اليونــان حيـث كــان يطلـق عليــه اسـم 

.2التي تقام عليه العروض المسرحية  على منصّة أو قاعدة أو خشبة

كمــا يســتخدم مصــطلح المشــهد في الأعمــال الســينمائية و التلفزيونيــة و تــرى ليلــى عقــاد  

) المشـهد ( هميتـه أأنّ كل مشهد يمثل مكانا معينا للحدث يختلف عن سابقه ، و تكمـن 

لأفـلام الجيـدة من خلال الحكم على الفيلم بـالجودة ، بتـذكر بعضـا مـن مشـاهده ، كَـوْن ا

.3تؤسس على مشاهد جيدة 

أما الفرق بين المشهد المسرحي و المشهد السـينمائي ، فالمشـهد المسـرحي يتجـدد بـدخول 

.الشخصــــية أو خروجهــــا ، أمــــا المشــــهد الســــينمائي فيتجــــدد  بتغــــير المكــــان و الزمــــان  

و معظم المشاهد تجمع بين الحوار و الحركة ، كون أن الحوار يحوي على الحركة ، ومشـهد 

  .الحركة يشتمل على حوار 

و قد غزى مصطلح المشهد مجـال القصـة و الروايـة ، كونـه تقنيـة مـن تقنيـات السـرد و لـذا 

بدايـة نحـو سوى الانطلاق مـن " ، فالسرد ليس 4لا في الأعمال اللفظية إفهو لا يتحقق 

1
، مكتبة ناشرون ، لبنان ، 1المعجم المسرحي ، مفاھیم و مصطلحات المسرح و فنون العرض ، طحنان قصاب حسن ، ماري الیاس ،

.144، ص 1997
2

.144المرجع نفسھ ، ص 
3

.34، ص 1997بداعي و التلفزیوني، المطبعة الجدیدة ، دمشق ، نتاج الإالإخراج و الإلیلى عقاد ، ینظر ، 
4

نظریات السرد و موضوعھا ، في المصطلح السردي ، مقال منشور في الشبكة العنكبوتیة ، سعید یقطین
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ȇƢĔانب الـراوي ، ـة يـتم فعـل القـص أو الحكـي مـن جــة و النهايــة ، و ما بين البدايــة معينـ

و يتضمن السرد الوقائع و الأحداث في تركيبته اللغوية و تخضع هذه الوقائع و الأحداث 

، من خـلال تلاحـم العناصـر السـردية  مـن الحبكـة و الأحـداث 1" لنظام معين و تحترمه 

د يقــول ابــراهيم نصــر و تمازجهـا داخــل النســيج ، تعكســها قــوة التعبــير، و في هــذا الصــدّ ،

  المهمــة الــتي أســعى إلى تحقيقهــا عــن طريــق الكلمــة المطبوعــة هــي أن أجعلــك تســمع " االله 

عمـال ، فقـوة المشـهد في الأ2"و أن أجعلك تشعر ، و الأهم من ذلك أن أجعلك تـرى 

لى قوة تواصلية مع المتلقي من خلال تحقيق فضاء إويل الكلمة ا يكمن في تحنمّ إالسردية ، 

سمعي شعوري بصري ، تجعل المتلقي و القارئ يسمع ايقاع الحدث و الشخصية و الـزمن 

  .                                       و المكان و الفعل السردي الكامن في بياض الورقة 

ذ يعــد هــذا الأخــير أســاس العمــل إار ، و كــل هــذا يتجســد مــن خــلال الوصــف و الحــو  

  .كثر دينامية و فاعلية داخل النسيج السردي السردي ، كونه العنصر الأ

        ليـط ، ســــواء أكــــان هــــذا الحــــوار داخـــــقـــــشــــخاص فغة بــــين الأـفــــالحوار لــــيس تلــــك اللــــ  

تحقيــق غايــة  فنيــة  لى إنمــا يتجــاوز هــذه الوظيفــة كونــه يســعى مــن خلالــه إأو خــارجي ، و 

، فالمشهد 3"كتلة من العواطف و المواقف التي تتبادلها شخصيات الرواية " جمالية ، فهو

     الحـــواري يتضـــح أكثـــر مـــن خـــلال تفاعـــل و تكاثـــل مختلـــف الأبعـــاد النفســـية  و الســـلوكية 

  . جتماعية و الإ

ليه السرد إف دما يهنما تتحقق من خلال إعمال السردية ، فعملية تكوين المشاهد في الأ

و وصـــفها ،  مـــن الأحـــداث و الأشـــياء المتعاقبـــة بـــلاغ مجموعـــة إليـــه في إنفســـه و يســـعى 

.4حيانا أمستعينا بالربط بينهما بالرغم من وجود فوارق في الزمن و المكان 

1
61، ص 2006تحلیل الخطاب الأدبي و قضایا النص ، دراسة ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، عبد القادر شرشار ، 

2
.13قراءة في المدونة الابداعیة لابراھیم نصر الله ، ص سحر النص ، من أجنحة الشعر الى أفق السرد ،محمد صابر عبید ، 

3
.197، ص 2009بداع الأدبي ، دیوان المطبوعات الجامعیة ، شعریة المشھد في الإحبیب مونسي ، 

4
.33، ص 2003تحلیل الخطاب السردي في ضوء المنھج السیمیائي ، منشورات الاختلاف ، نبیلة زویش ، ینظر ، 
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:ن نقف باختصار على بعض من تقنيات السرد ، و من ذلك أو يمكن 

وهـــو جـــوهر الفعـــل القصصـــي و اطـــاره الموضـــوعي و الفـــني ، و يعكـــس ذلـــك :الحـــدث 

، 1الــــدفع الــــتي تتحــــرك عــــبره الشخصــــيات ، ضــــمن شــــروط الســــياق الزمــــاني و المكــــاني

لا من خلال التركيـز علـى وحـدة الزمـان و المكـان ، و بـذلك تتحقـق إفالحدث لا يتحقق 

  . الوظيفة الفنية التي تحدد السمات النفسية للشخصيات 

لى هـــذا المـــزج بـــين الزمـــان و المكـــان مـــن منظـــور اســـتحالة تنـــاول إو عمـــدت : الزمكـــان 

أحـــدهما معـــزل عـــن الاخـــر ، فيســـتحيل تنـــاول المكـــان بمعـــزل عـــن تضـــمين الزمـــان ، كمـــا 

يســتحيل تنــاول الزمــان في دراســة تنصــب علــى عمــل ســردي دون أن لا تنشــأ عــن ذلــك 

.2مفهوم المكان بأي مظهر من مظاهره 

لتــزام بالوحــدة ، كــون الزمــان و المكــان مرتبطــان ارتباطــا تؤكــد خالــدة ســعيد بضــرورة الإو 

رتباطه بعهد مضى ، اننا نسمي مكانا تاريخيا ، المكان الذي يستحضر لا"وثيقا ، تقول 

.3"و لكونه علامة في سياق الزمن ، و هكذا يتخذ المكان شخصية زمانية 

ــ يقي ، ـصل التطبـــح مــع الفـــيـــيء مــن التوضـية ، بشــتعرض لمثــل هــذه العناصــر الســردـو سن

  . -ن شاء االله إ -

ستمرار في الحديث عن بلاغة المشهد و جماليته ، دون الوقـوف علـى الكتـاب لا يمكن الإ

ـــاة هـــذه الأمـــة ،  ـــد الـــذي هـــو حي لا تبتعـــد عنـــه لحظـــة إلاّ فـــالمعجـــز ، هـــذا الكتـــاب الخال

.�ƢȀǠȇǂǌƫ�Â�ƢēȂǫ�°ƾǐǷ�ȂȀǧابتعدت عنها معالم الحياة ،

1
.79، ص 1998ني ، مقاربة توصیفیة لجمالیة السرد الاعجازي ، دیوان المطبوعات الجامعیة ، آالخطاب القرسلیمان عشراتي ، ، ینظر 

2
، دیوان المطبوعات "زقاق المدق "تحلیل الخطاب السردي ، معالجة تفكیكیة سیمیائیة مركبة لروایة عبد المالك مرتاض ، ینظر ، 
.227، ص1995الجامعیة ، 

3
.29، ص 1دب العربي الحدیث ، دار العودة ، بیروت ، طبداع ، دراسات في الأحركیة الإخالدة سعید ، 
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فــالقرآن الكــريم هــو كتــاب االله المعجــز ، الــذي و إن تحــدى العــرب في لغــتهم ، و أعجــز 

فصــحاء قــريش علــى أن يــأتوا بأصــغر ســورة مــن مثلــه ، مــازال ولا يــزال يبهرنــا بإعجازاتـــه 

ن كـل مـا نقـول عجـاز هـو أعظـم مـ، كون أن حديثنا عن الإ1دبية العلمية و الطبية و الأ

و أبلــغ مــن كــل مــا نصــف ، و أعجــب مــن كــل مــا نقــف عليــه مــن دواعــي العجــب ، إنّ 

هذا القادم مـن المـلأ الأعلـى و الـذي نـزل بـه سـيدٌ مـن كبـار سـادات المـلأ الأعلـى فيـه مـن 

، و هـذا فعـلا واضـح و جلـيّ ، 2عجـاز مـا تنتهـي الـدنيا و لا ينتهـي الأسرار ودواعي الإ

لقـد و نحن نقرأ ما استطاع سيّد قطب تحقيقه ، في مقالة من كتابه بعنوان لافـت للانتبـاه 

.!وجدت القرآن 

وَاتـْلُ عَلـَيْهِمْ نَـبـَأَ ﴿ من خلال قراءته للقرآن وهو طفل ، فمـثلا نجـده يقـول في قولـه تعـالى 

ـيْ  هَا فأَتَـْبـَعَـهُ الشَّ نَاهُ آياَتنَِا فاَنسَلَخَ مِنـْ �ƢºÈالَّذِيَ آتَـيـْ
Êđ�ÉǽƢºÈǼÌǠÈºǧÈǂÈǳ�ƢÈǼÌºƠº

Êǋ�ÌȂºÈǳÈÂ�ÈǺȇÊÂƢºÈǤÌǳ¦�ÈǺº
ÊǷ�ÈÀƢºÈǰÈǧ�ÉÀƢÈǘ

ركُْــهُ وَلَكِنَّــهُ أَخْلــَدَ إِلىَ الأَرْضِ وَاتَّـبَــعَ هَــوَاهُ فَمَثَـلــُهُ كَمَثــَلِ الْكَلْــبِ إِن تحَْمِــلْ عَلَيْــهِ يَـلْهَــثْ أَوْ تَـت ـْ

بوُاْ بآِ ـــرُونَ يَـلْهَـــث ذَّلــِـكَ مَثــَـلُ الْقَـــوْمِ الَّـــذِينَ كَـــذَّ ،3﴾ياَتنَِـــا فاَقْصُـــصِ الْقَصَـــصَ لَعَلَّهُـــمْ يَـتـَفَكَّ

لم أكن أدرك من معاني هذه الآية شيئا لا من مراميها ، و لكـن صـورة كانـت تشـخص "

في مخيلتي ، صورة رجل ، فاغر الفم ، متـدلي اللسـان ، يلهـث و يلهـث في غـير انقطـاع ، 

" أفهـم لم يلهـث ، ولا أجـرؤ علـى الـدنوّ منـه و أنا بإزائه ، لا أحّول نظـري عنـه ، ولا !4

���ƨƳ¯Ƣºººǈǳ¦�ƢºººēȏƢȈş�Â���̈ȂºººǴū¦�ƢēƢȇǂǯǀºººƥ�¿Ƣºººȇȋ¦�Ǯ ºººǴƫ�ƪ ºººǔǷ�Ǻºººǰǳ�Â�� " و عـــدت إلى

يب ، ـل الحبــيــد قـرآني الجمـير ، و عـدت أجــســف لا في كتـب التفـرآن أقرؤه في المصحــالق

1��ϰϟΎѧόΗ�Ϫѧϟϭϗ�ϝѧϣϧϟ�Γέϭѧγ�ϲϓ�Ωέϭ�Ύϣ�ϙϟΫ�ϥϣ�ϭ�˵ϛ͉ϧѧ˴ϣ˶ρΣ˸ϳ˴�˴ϻ�˸ϡ˵ϛϧ˴˶ϛΎѧ˴γϣ˴�ϭѧ˵Ϡ˵ΧΩ˸�˵ϝѧ˸ϣ͉ϧϟ�Ύѧ˴Ϭ͊ϳ˴�Ύѧ˴ϳ�˲Δѧ˴Ϡ˸ϣ˴ϧ�˸Εѧ˴ϟΎ˴ϗ�˶ϝ ѧ˸ϣ͉ϧϟ�ϱΩ˶˴ϭ�ϰѧ˴Ϡ˴ϋ�˸ϭѧ˴Η˴�˴Ϋ˶·�ϰѧ͉Η˴Σ�˸ϡ
كُمْ ، كون أنّ  �ΝΎѧΟίˬصحطیم یختالتسُلیَْمَانُ وَجُنُودُهُ وَھُمْ لاَ یَشْعُرُونَ ، في حقیقة الأمر  أنّ كلمة الاعجاز في ھذا الموضع ھو یَحْطِمَنَّ ϟΎΑ�Ύѧϣ�ϭ

ΎѧϬϧϭϛ�ΔѧϣϠϛϟ�ϩΫѧϫ�ΔΣѧλ �ϡѧϠόϟ�ΕΑΛ�Ωϗ�ϭ�ˬ�ϥέϘϟ�ϝϭί ϧ�ϥϣί �ϲϓ�ΎϬϧϋ�ΕΎϣϭϠόϣ�ϱ�Δϓέόϣ�ϭ�ΔϠϣϧϟ�ϡγΟ�ΏϳϛέΗ�ΔγέΩ�ϰϠϋ�ΓέΩϘϟ�ΩΣϷ�ϥΎϛ
ϣϧϟ�ϡѧγΟ�ϥ�ϝѧϳϟΎΣΗϟ�ΕΑΛ�ϭ�ϡϳρΣΗϠϟ�ϝΑΎϗ�ΩΟ�ΏϠλ �ϑ ϼϐΑ�ΔϔϠϐϣ�ΔϠϣϧϟ�ϥΈϓ�ௌ�ϥΎΣΑγ�Ύϳϭ�ˬ�ΔϘϳϗΩ�ΔϳϣϠϋ�ΔϣϠϛ�ˬ�ϼѧόϓ�ΝΎѧΟί ϟ�ϰѧϠϋ�ϱϭѧΣϳ�ΔѧϠ

ϵ�ϲϓ�ΔϳϧΎΛϟ�Γί Οόϣϟ�ϭ�ΔѧΛϧ̈́ϣϟ�Εϼϣϧѧϟ�ϥ�ΔѧϳϣϠόϟ�ϕΎѧϘΣϟ�ΕѧΗΑΛ�Ωϗ�ˬ�ௌ�ϥΎΣΑγ�Ύϳ�ϭ�ˬ�ϝϣϧϟ�ΔϳϘΑϟ�ΎϫέϳΫΣΗ�ϭ�ΔΛϧ̈́ϣϟ�ΔϠϣϧϟ�ΔΑρΎΧϣ�ΎϬγϔϧ�Δϳ
ϝΩѧΗ�Ύѧϣϣ�ϪѧϠϛ�Ϋϫ�ϲϓ�ΔϘΣϟ�Γί Οόϣϟϭ�ˬ�έρΧ�ϱ�ϥϣ�ΎϬΗϳΎϣΣ�ϭ�Γέϣόϧγϣϟ�ϥϋ�ωΎϓΩϟ�ϰϟϭΗΗ�ϲΗϟ�ϲϫ�ϭѧϫϭ�ϰϟΎѧόΗ�ϭ�ϪϧΎΣΑѧγ�ϕϟΎѧΧϟ�ΓέΩѧϗ�ϰѧϠϋ

�ϝѧѧΎϘϟΎѧѧ͉ϧ˶·�͉ϝѧѧ˵ϛ�˯˸˳ϲѧѧ˴ηϩ˵Ύѧѧ˴ϧ˸Ϙ˴Ϡ˴Χ�˳έΩ˴ѧѧ˴Ϙ˶Α�έѧѧΛϛ�ϥѧѧϣ�ϲѧѧϫ�ϭ�ϝѧѧϣϧϟ�ϡϟΎѧѧόϟ�ΔѧѧϠϳϭρ�ΔѧѧγέΩ�ΩѧѧόΑϓ�ˬ�ϕѧѧΣ�ϝϭѧѧϘϟ�Ϫѧѧϧ�ϭ�ΔѧѧϠϣϧϟ�ΕѧѧϟΎϗ�ˬ�ΩѧѧΑ�ϥέѧѧϘϟ�Ί ѧѧρΧϳ�Ύѧѧϣ�ϭ�ˬ
�ϡϠόϟ�ωΎρΗγ�ˬ�ΎϣϳυϧΗ�ΕέηΣϟ�έѧηΗϧΗ�Δѧλ ΎΧ�Ωϭѧϣ�ί έѧϓ�ϝϼΧ�ϥϣ�ϪϧϳΑ�Ύϣϳϓ�ϝϣϧϟ�ϝλ ϭΗ�ϰϠϋ�ΩϋΎγΗ�ϝΎγϭ�ΩϭΟϭ�ϥϣ�ϕϘΣΗϳ�ϭ�ϝλ ϭΗϳ�ϥ

�ϝѧλ ϭΗϟ�ΔѧϘϳϘΣ�ϲѧϫϭ�ˬ�ΔѧϳϣϠϋ�ΔѧϘϳϘΣ�ϥѧϋ�ϲϧέϘϟ�ί ΎΟϋϻ�ϥϣ�˯ί Ο�ϭ�ΏϧΎΟ�Ϋϫ�ϭ�ˬ�ΎϬϣϬϔΗ�ϭ�Εϼϣϧϟ�ΔϳϘΑ�Ύϫί ϳϣΗ�ϭ�ϩΎΟΗ�ϝϛ�ϲϓ�ΎϬΗΣέ�ϭ
.مكان أن نقف عند معجزات أخرى ، و لكن المقام لا یسمح لنا و كان بالاالكلام في عالم النمل ، و الله أعلم ، 

2
.4لمسات بیانیة في نصوص من التنزیل ، جامعة الشارقة ، صفاضل صالح السامرائي ، ینظر ، 

3
.175سورة الأعراف ، الأیة 

4
.8-7ن ، دار  الشروق ، ص آالتصویر الفني في القرسیّد قطب ، 
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�ƢȀƬƳ¦ǀººǇ�Ŀ�ƪ ººǈȈǳ�ƢººĔ¤���̈ǀººȇǀǴǳ¦�ƨǫȂººËǌŭ¦�Ä°ȂººǏ�ƾººƳ¢�Â�ËŚººǤƫ�ƾººǬǳ���½ƢººǼǿ�ƪ ººǻƢǯ�Ŗººǳ¦

�ȏ���§ǂººººǔȇ�ǲººººưǷ�ƢººººĔ¢�» ǂººººǟ¢�Â���ƢȀººººǓ¦ǂǣ¢�Â�ƢººººȀȈǷ¦ǂǷ�ƾººººƳ¢�Àȉ¦�©ƾººººǠǧ���ƢººººŮ�ȆººººǸȀǧ

و لكــن ســحرها مــا يــزال و جاذبيتهــا مــا تــزال ، الحمــد الله ، لقــد وجــدت . حــادث يقــع 

.1"القرآن 

، و في التصوير هو قاعدة التعبير في هذا الكتاب الخالد ، تعكـس قـدرات الخـالق و قوتـه 

   ن الفــن ـنــدل علــى شــيء مــن مواطــنا ـنــإ" ي يقــول ـهــذا الصــدد نجــد فضــل صــالح السامرائــ

و الجمال في هذا التعبير الفني الرفيع و نضع أيدينا على شيء من سمو هذا التعبير و نبينّ 

هــذا التعبــير لا يقــدر علــى مجاراتــه بشــر ولا البشــر كلهــم أجمعــون ، ومــع ذلــك لا نقــول إنّ 

ا هـي ملامـح و دلائـل تأخـذ باليـد و إضـاءات توضـع نمّـإهـي مـواطن الإعجـاز و  هذه إنّ 

 مقصـــود وُضـــع وضـــعا دقيقـــا في الطريـــق ، تـــدل الســـالك علـــى أن هـــذا القـــرآن كـــلام فـــنيّ 

�Ʈ ȇƾºƷ�ǾºȈǳ¤�Ȅºǫǂȇ�ȏÂ�¿Ȑºǯ�ǾđƢǌȇ�ȏ���¦ƾȇǂǧ�ƢǸǰŰ�Ƣƴǈǻ�Ʋǈǻ�Â"2 في اثباتـه للحـق ،

ه باتباعـــه ، بـــأحكم الأســـاليب ، وأنصـــع الأدلـــة ، عبـــاد –عـــز وجـــلّ –الـــذي أمـــر الخـــالق 

  .يمانا إوأقوى البراهين ، التي تقنع العقول السليمة ، و القلوب الطاهرة ، فتزيد المؤمنون 

يتنــاول القــرآن الكــريم موضــوعات عديــدة ، و بطــرق كثــيرة ، و مــن هــذه الموضــوعات نجــد 

ؤمنين و الكـافرين يـوم القيامـة ، العقيدة و التشريع ، الوعد و الوعيـد ، ووصـف أحـوال المـ

 لنــا أحســن القصــص في أســلوب مشــهدي محكــم  لــذا نجــده يَضــربُ لنــا الأمثــال ، و يقــصّ 

ǂººǌū¦�Â�Ʈ ººǠƦǳ¦�Â�ƨººǷƢȈǬǳ¦�¾¦Ȃººǿ¢�Â�̈ǂƻȉƢººƥ�ǂººǷȋ¦�Ƣººđ�ǪººǴǠƫ�Ŗººǳ¦�Ǯ ººǴƫ�ƨººǏƢƻ���ǞººƟ¦°�Â

نّ القـرآن الكـريم ، وهـو إ" بيـب و الجزاء و الحساب ، و في هـذا الشـأن يقـول مونسـي الح

يروم رفع مشاهد العالم الأخروي ، يعمد إلى ضرب من التصوير ، يقرب هـذه المشـاهد ، 

بـل . فيجعلها حاضرة بين يدي المتلقـي ، لـيس بينـه و بينهـا فكـر ، ولا تخمـين ، ولا ظـن 

1
.8ر الفني في القران ، ص التصوی

2
.4لمسات بیانیة في نصوص من التنزیل ، جامعة الشارقة ، صفاضل صالح السامرائي ، 
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، و كيـــف لا و الآيـــات تتلـــى علينـــا بكـــرة1"هـــي في قـــوة حضـــورها تمثْـُـــل مثـــول المعاينـــة 

  .صيلا أو 

التصــوير " سـعى سـيد قطــب إلى تأسـيس نظريــة تصـويرية ، مـن خــلال مـا قدمــه في كتابيـه 

، من خلال احتكامـه لآليـات تعمـل في " مشاهد القيامة في القرآن " و" ن آالفني في القر 

تعـبر بالصـورة " ا لوحـات ��2ºËĔȂǯها بظـلال دلاليـة صلب المشهد لإنشاء الصور ، و مـدِّ 

ة المتخيلـــــة عـــــن المعـــــنى الـــــذهني ، و الحالـــــة النفســـــية ، و عـــــن الحـــــادث المحســـــوس ، المحســـــ

و المشــهد المنظــور ، و عــن النمــوذج الإنســاني و الطبيعــة البشــرية ، ثم يرتقــي بالصــورة الــتي 

فإذا المعـنى الـذهني هيئـة أو حركـة ، . يرسمها فيمنحها الحياة الشاخصة أو الحركة المتجددة 

نســــاني شــــاخص حـــــيّ ، و إذا الــــة النفســــية لوحــــة أو مشــــهد و إذا النمــــوذج الإو إذا الح

الطبيعــة البشــرية مجّســمة مرئيــة ، فأمــا الحــوادث و المشــاهد و القصــص و المنــاظر ، فيردهــا 

شاخصة حاضرة فيها الحياة و فيها الحركة ، فإذا أضاف إليها الحوار فقـد اسـتوت لهـا كـل 

العــرض حــتى يحيــل المســتمعين نظــارة ، و حــتى يــنقلهم عناصــر التخييــل ، فمــا يكــاد يبــدأ 

توالى المنـــاظر ، ـنقـــلا إلى مســـرح الحـــوادث الأول ، الـــذي وقعـــت فيـــه أو ســـتقع ، حيـــث تـــ

و تتجــدد الحركــات ، وينســى المســتمع أن هــذا كــلام يتلــى و مثــل يضــرب ، و يتخيّــل أنــه 

دو ، و هـذه سمـات منظر يعُرض و حادث يقع ، فهذه شخوص تروح علـى المسـرح و تغـ

قــف ، المتســاوقة مــع الحــوادث و هــذه كلمــات االإنفعــال بشــتى الوجــدانات المنبعثــة مــن المو 

ȋ¦�Ǻººǟ�ǶǼººƬǧ���ƨǼººǈǳȋ¦�Ƣººđ�½ǂººƸƬƫ إ. حاســيس المضــمرة�ƨººȇƢǰƷ�ƪ ººǈȈǳ�Â���ƢººǼǿ�̈ƢººȈū¦�ƢººĔ

�ƢººŮƢŦ�Â�ƢȀǴȈººǏƢǨƬƥ�ƢººȀƬǯǂƷ�Â�ƢººȀƳȂǸƬƥ�ǆ،3" الحيــاة  ººŴ�ÀƢººȈǠǴǳ�ƨººǐƻƢǋ�ȐººǠǧ�ƢººĔƘǯ�Â

.الفني المتحدّ 

1
.103شعریة المشھد في الابداع الادبي ، ص 

2
.106المرجع نفسھ ، ص 

3
.38التصویر الفني في القرآن الكریم ، ص 
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ن الكــريم وهــي كثــيرة ، و مــن ذلــك قولــه آو يمكــن أن تقــف علــى بعــض مــن مشــاهد القــر 

ــدْ وَجَــدْناَ مَــا وَعَــدَناَ ربَُّـنَــا حَ تعــالى  �ÌǲººÈȀÈºǧ�ƢººčǬ﴿ وَنــَادَى أَصْــحَابُ الجْنََّــةِ أَصْــحَابَ النَّــارِ أَن قَ

�Èś
ÊǸÊǳƢºċǜǳ¦�ȄºÈǴÈǟ�

ÊǾËǴǳ¦�ÉƨÈǼÌǠċǳ�ÀÈ¢�ÌǶÉȀÈºǼÌºȈÈºƥ�ÆÀď̄ÈƚÉǷ�ÈÀċ̄ÈƘÈǧ�ÌǶÈǠÈºǻ�Ì¦ȂÉǳƢÈǫ�ƢčǬÈƷ�ÌǶÉǰČƥÈ°�ÈƾÈǟÈÂ�ƢċǷ�ČĻƾÈƳÈÂ َالَّـذِين 

نـَهُمَـــا حِجَــابٌ وَعَ  غُونَـهَـــا عِوَجًــا وَهُــم بــِـالآخِرَةِ كَــافِرُونَ وَبَـيـْ لــَـى يَصُــدُّونَ عَــن سَـــبِيلِ اللـّـهِ وَيَـبـْ

ƢÈǿȂÉǴÉƻÌƾºÈȇ�ÌÈŃ�ÌǶÉǰÌȈºÈǴÈǟ�Æ¿ÈȐÈǇ�ÀÈ¢�
ÊƨċǼÈÌŪ¦�È§ ƢÈƸÌǏÈ¢�Ì¦ÌÂÈ®ƢÈǻÈÂ�ÌǶÉǿƢÈǸȈ

ÊǈÊƥ�čȐÉǯ�ÈÀȂÉǧÊǂÌǠÈºȇ�Æ¾ƢÈƳÊ°�
Ê» ¦ÈǂÌǟÈȋ¦

ــا مَــعَ الْقَــوْمِ  ــا لاَ تجَْعَلْنَ ــالُواْ ربََّـنَ وَهُــمْ يَطْمَعُــونَ وَإِذَا صُــرفَِتْ أبَْصَــارُهُمْ تلِْقَــاء أَصْــحَابِ النَّــارِ قَ

ـــالُواْ مَـــا أَغْـــنىَ عَـــنكُمْ  ــُـونَـهُمْ بِسِـــيمَاهُمْ قَ الظَّـــالِمِينَ  وَنــَـادَى أَصْـــحَابُ الأَعْـــرَافِ رجَِـــالاً يَـعْرفِ

ةَ لاَ جمَْعُكُــمْ وَمَــا كُنــتُمْ تَسْــتَكْبرِوُنَ أَهَــؤُلاء الَّــذِينَ أقَْسَــمْتُمْ لاَ يَـنَــالهُمُُ اللّــهُ بِرَحمْــَةٍ ادْخُلُــواْ الجْنََّــ

نـَا مِـنَ خَوْفٌ  عَلَيْكُمْ وَلاَ أنَتُمْ تحَْزَنوُنَ وَناَدَى أَصْحَابُ النَّارِ أَصْـحَابَ الجْنََّـةِ أَنْ أفَِيضُـواْ عَلَيـْ

بـًا الْكَافِريِنَ الَّذِينَ اتخََّذُواْ دِينـَهُمْ لهَوًْا وَلَعِ الْمَاء أَوْ ممَِّا رَزَقَكُمُ اللّهُ قاَلُواْ إِنَّ اللّهَ حَرَّمَهُمَا عَلَى

نْـيَا فــَــالْيـَوْمَ نَ  ــــاةُ الــــدُّ ـــــنسَاهُمْ كَمَــــا نَسُــــواْ لقَِــــاء يَـــــوْمِهِمْ هَــــذَا وَمَــــا كَــــانوُاْ بآِيَ ــــــوَغَــــرَّتـْهُمُ الحْيََ اتنَِا ـ

1دُونَ ﴾ ــيجَْحَ 

فهــذه الآيــات البيّنــات مـــن ســورة الأعــراف إنمّـــا تعكــس مشــاهد حيـــة ، مــن مشــاهد يـــوم 

ƢººǼȈǴǟ�µ ǂººǠÉƫ�°ȂººǏ�ƢººĔƘǯ�Â���ƨººǷƢȈǬǳ¦فتُصــور لنــا حــال المــؤمنين ، وحــال الكــافرين ، بــل ،

  .و حال العصاة 

ائه المســتمر ، و العاصــي بــين هــذا و ــــته الخالــدة الباقيــة ، والكــافر في شقــــتعـفــالمؤمن في م

.2ذاك 

�Äǀºǳ¦�ƾºËǈĐ¦�°¦Ȃºū¦�§ȂǴºǇ¢�¾Ȑºƻ�ǺºǷ�Ǧ ºǫȂŭ¦�ƨǐǬǳ¦�ƢǼǳ�ǲǰǌƬƫ�ƨȇȉ¦�ǽǀǿ�¾Ȑƻ�ǺǸǧ

، من خلال العرض  و السـرد ، بـين 3 الحدث و يجلي الوقائع ، و القصة الممشهدة يبنيِ 

1
.51–44سورة الاعراف ، الایة 

2
.26، ص 1993، 1ن الكریم ، دار المأمون للتراث ، دمشق ، طآالجانب الفني  في قصص القرعمر محمد عمر باحاذق ، ینظر ، 

3
69، ص 1998دیوان المطبوعات الجامعیة ، ، الخطاب القراني ، مقاربة توصیفیة لجمالیة السرد الاعجازي ، سلیمان عشراتي ، ینظر ، 
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حاضـرا شاخصـا أمـام ) المشـهد ( الفئتين ، أصحاب الجنة و أصـحاب النـار ، و كـأنّ بـه 

  .الأعين 

ـُمْ اللَّيْـلُ نَسْـلَخُ مِنْـهُ النـَّهَـارَ فـَإِذَا هُـم مُّظْلِمُـونَ ﴾ ، هنـا تتجلـى 1و في قول الحق ﴿ وَآيـَةٌ لهَّ

     لمةـشهد ، مـــن خـــلال كــــركية المــــعلة بحــــصويرية و الإعجازيـــة ، المفتــــرية التــــلنـــا القـــوة التعبيـــ

، فجعل النهار كالجلـد الـذي يُسـلخ ، و أمـا اللّيـل فهـو الأصـل و هـو الكـل ، " نسلخ " 

لنهــار يــل بالذبيحــة ، و النهــار جلــدها ، فــإن ســلخ الجلــد ظهــر الليــل ، فجعــل افشــبّه اللّ 

، فســــبحان االله ، فمثــــل هــــذه الإشــــارات الإعجازيــــة ، لم 2يــــل هــــو الأصــــل غلافــــا و اللّ 

�µ °Ȍǳ�ÄȂŪ¦�» ȐǤǳ¦�¼¦ŗƻ¦�®ǂƴŠ�ËÀ¢�ƢȈǸǴǟ�ƪ ƦƯ�ƾǬǧ���¦ǂƻƚǷ�Ëȏ¤�ƢēƢƦƯ¦�ǶǴǠǳ¦�ǞǘƬǈȇ

كبقيـة النجـوم الـتي نراهــا في   ، نجـد ظلامـا دامسـا و لـيلا مسـتديما ، و الشــمس لا تـُرى إلاّ 

و النهــار الــذي نعرفــه لا يتعــدى حــدود الغــلاف الجــوي ، فــإذا مــا تجاوزنــاه كنّــا في يــل ، اللّ 

�°ƢĔ�ǾƦǬǠȇ�ȏ�¿ȐǛ.

مثل هذه المشاهد التي أوردنـا و هـي كثـيرة في القـرآن الكـريم ، تجعـل القـارئ أو المتلقـي نّ إ

ا ، يتفاعل مع هذا التعبير البياني و الإعجازي فتجعله يشاهد الأحداث ، و يسمع وقعه

، و هي دعوة من الخالق ، لأن نفكر بعقولنا و نستلهم العظة و الموعظة 3أثرها  و يحسّ 

�À¡ǂǬǳƢºǧ���ňƢºƥǂǳ¦�ƲȀǼºŭ¦�Â�ȆǷȐºǇȍ¦�ǞȇǂºǌƬǳ¦�¦ǀºǿ�Â���ǶȈºǜǠǳ¦�ǺȇËƾǳ¦�¦ǀđ�Ǯ ǈǸƬǳ¦�Â���

.في كلّه هو كالعقد المنتظم يكمل بعضه بعضا 

رآني ، في سورة الكهف في قول االله تعالىلنفتح قوسا و نبين التتابع الجمالي للمشهد الق

1
.37سورة یس ، الایة

2
.3ینظر ، لمسات بیانیة في نصوص من التنزیل ، ص 

.105ینظر ، شعریة المشھد في الابداع الادبي ، ص 
3
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ذَهَــبٍ مِــنأَسَــاوِرَ مِــنْ فِيهَــايحَُلَّــوْنَ الأْنَْـهَــارُ تحَْــتِهِمُ مِــنتجَْــريِعَــدْنٍ جَنَّــاتُ لهَـُـمْ أوُْلئَِــكَ ﴿

ــــنخُضْــــرًاثيَِابــًــاوَيَـلْبَسُــــونَ  الثَّـــــوَابُ نعِْــــمَ الأَْراَئــِــكِ عَلَــــىفِيهَــــامُّتَّكِئِــــينَ وَإِسْــــتَبـْرَقٍ سُــــندُسٍ مِّ

1﴾مُرْتَـفَقًاوَحَسُنَتْ 

ƢºĔ¢�Â�°ƢºȈǗ¢�Â�°Ƣƴºǋ¢�ǺºǷ�Ƣđ�ƢǷ�¿ȂǴǠǷ�Â°�) جنات عدن ( المشهد يبدأ بتحديد المنظر 

ثم إلى هيئـــة أهلهـــا إذ يتـــدرج الوصـــف القـــرآني للمشـــهد في جنـــات عـــدن  عـــين ،و حـــورّ 

ثم ) الحلــي ( ليكشــف عــن أول مــا تلتفــت إليــه العــين الــتي تنظــر إلى الآخــر حيــث الزينــة 

يتدرج ليصف الزي ونوعه و لونه ، و يتدرج ليصف الأثاث و التكوين الحركي من حيث 

ية ، فهـــذا الجلســـة الســـعيدة في حالـــة هيئـــة الجلـــوس أو الاضـــطجاع منتهيـــا بتحديـــد الســـبب

الــذين التــزين و الطمأنينــة في جنــات عــدن ، و هــي مكافــأة مــن االله عــزّ و جــلّ لأولئــك 

.2أطاعوه و أدوا ما عليهم من واجبات نحو االله سبحانه و تعالى 

لهيـــة ، الـــتييعكـــس العظمـــة الإ –في حيثياتـــه و غاياتـــه  –ن الكـــريم في كلّـــه آو يبقـــى القـــر 

ن يحـــاكي هـــذا الكمـــال و هـــذا ألاّ إنتـــاج البشـــري في سمـّــوه ، لا يرقـــى و مهمـــا ســـعى الإ

يبقــى جمــال نســبي ، ســرعان مــا يتلاشــى أمــام هــذا  -نتــاج البشــري الإ –الجمــال ، لأنــه 

  .الكمال و الجمال العلوي 

1
.31سورة الكھف ، الآیة 

2
.45، ص 2008، 1ینظر ، ھاني أبو الحسن سلام ، جمالیة الإخراج بین المسرح و السینما ، دار الوفاء لدنیا الطباعة و النشر ، ط
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  :المشهد الشعري 

الحـــديث عـــن المشـــهد الشـــعري أو العناصـــر الـــتي تســـعى إلى تشـــكيل المشـــهد الشـــعري في 

القصيدة ، إنما هو في حقيقة الأمر حـديث عـن عناصـر الصـورة الفنيـة مـن تشـبيه و كنايـة 

و اســتعارة و خيـــال و مجـــازات ،  كـــون أنّ أي فنـــان لا يقــدم لنـــا تجربتـــه بشـــكل مباشـــر ، 

و لكنــه يســعى إلى اختيــار عناصــر متفرقــة ، و يضــمها إلى نســق جميــل يــؤدي إلى شــكل 

  .متميز 

فاللوحـــة الفنيـــة صـــورة كـــبرى ، كليـــة ، تقـــول شـــيئا أراده الفنـــان ، بطريقـــة اختارهـــا هـــو ، 

و هــــــــي الآلــــــــوان و الظــــــــلال و المســــــــاحات ، أو الــــــــنغم "ووســــــــيلة أجــــــــاد اســــــــتعمالها ، 

و الحركـــــة و التمثيـــــل ، أو الحجـــــر و النحـــــت ، أو الصـــــوت و الكلمـــــة يقاعـــــات ، أو الإ

.1"وة ــالحل

ن يصـــوغها ، و لكـــن بطريقـــة ووســـائل أجـــاد أو القصـــيدة مـــاهي إلا صـــورة أراد الشـــاعر 

�ƢŮƢŦ�Â�ƢēƢǟƢǬȇ¦�Â�ƢȀǫƢǈǻƘƥ�ƨǤËǴǳ¦�Ȇǿ���· ƢǨǳȋ¦�Ȇǿ���ƢŮƢǸǠƬǇ¦.

   ص هــــو ـالـــــعر الخـشـــــبع الأساســــي للـلمنــــفا" ، منــــذ القــــدم و لــــذا كــــان الاهتمــــام بالصــــورة 

، فالصــورة في الشــعر هــي الشــكل الفــني ، الــذي تتخــذه الألفــاظ و العبــارات 2 "الصــورة 

بعـــد أن ينظمهـــا الشـــاعر في ســـياق بيـــاني خـــاص ليعـــبر عـــن جانـــب مـــن جوانـــب تجربتـــه 

ــــــة في القصــــــيدة ،           ة ººººººǳȏƾǳ¦�Ŀ�ƢººººººēƢǻƢǰǷإمســــــتخدما طاقــــــات اللغــــــة و " الشــــــعرية الكامن

ǆو التركيـــب و الإ ǻƢºººƴƬǳ¦�Â�ƨºººǴƥƢǬŭ¦�Â���®ƢºººǔƬǳ¦�Â�» ®¦ŗºººǳ¦�Â�±ƢºººĐ¦�Â�ƨºººǬȈǬū¦�Â�̧ƢºººǬȇ

.3"و غيرها من وسائل التعبير الفني 

.118، ص 1996البدیع في شعر المتنبي ، التشبیھ و المجاز ، منشأة المعارف الاسكندریة ، منیر سلطان ،
1

2
.8، ص 1990، 1الصورة الشعریة في الخطاب البلاغي النقدي ، المركز الثقافي العربي ، طالولي محمد ، 

3
.10المرجع نفسھ ، ص 
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، وهــي جــوهر 1"ن تكــون تشــكيلا فنيــا جماليــا أهــي تشــكيل نفســي قبــل " فالصــورة ، 

ـــــة الشـــــعرية ، ـــــة التعبيري ـــــلأدوات الفني           مـــــن البـــــديع و البيـــــان والمعـــــاني  الشـــــعر ، فبضّـــــمها ل

     دهاـشاهـــــيقـــاع ، تشـــكل لوحـــات و مشـــاهد تـــؤثر في القـــارئ فتجعلـــه يو العـــروض و الإ

  .و يتأثر بجماليتها و يتلذدها  

خيالـه : صفته ، و صورة الشـيء :الشكل ، و صورة الأمر:و جاء في المعجم ، الصّورة 

.2في الذهن أو العقل 

�ȏȂºǬǼǷ� ƢºƳ�ȂǳÂ�ǂǿƢǜǳ¦�ǽƢǼǠǷ�±ÂƢƴƬȇ�±ƢĐ¦�§ÂǂǓ�ǺǷ�§ǂǓ�ǲǯ�Ȇǿ" الفنية و الصورة 

، و بــذلك تكــون إمــا ماديـــة حســية أو معنويــة ، تــدرك بالعقــل و التمثيـــل 3"عــن الواقــع 

�ƨȈƟƢŹ¦�̈°ȂǏ�ƢĔȂǯ���¾ƢȈŬ¦�Â.

فــإذا كــان توظيــف الشــاعر الصــورة الفنيــة ، لإضــفاءها علــى الــنص رونقــا و جمــالا ، فهــي

فحياة الصورة متوقفة على " أيضا تسعى للتأثير على القارئ ، من خلال إثارة مشاعره ، 

نفهمهــــا و نتمثلهــــا ثم نمزجهــــا " الفهــــم و المعايشــــة " إدراكنــــا لهــــا ، و معــــنى إدراكنــــا هنــّــا 

نا ، ـــنا مـا يجعلهـا تتحـرك أمـام أعينـــبمخزوننا و عواطفنا ثم نضفي عليها من ذواتنـا و أخيلت

5"هو أداته في سبك صورته ، وهو أداتنا في تذوقها ، ووسيلتنا في معايشتها 4الو الخي

، فهـذا يبـدع و ذاك يعـايش ، ) القـارئ ( فلا حياة للصورة إلا بتواصل المبدع مـع المتلقـي 

  .و الخيال إذن هو العنصر المشترك بين المبدع و المتلقي 

الجيــدة هــي بــدورها صــورة ، يــراد لهــا أن فالشــعر إذن هــو تعبــير بالصــورة ، و أنّ القصــيدة 

العالم الشـعري نتـاج  نّ إ" ��6�Ä®Ƣǟ�ŃƢǟ�Ǻǟ�Ä®Ƣǟ�Śǣ�ŚƦǠƫ�ƢĔȋ�Âتعيش في الأذهان 

1
جمالیات التصویر الفني عند الشعراء اللصوص في صدر الاسلام و العصر الاموي ، سمر دیوب ، 

2
.612المعجم السوري ، ص محمد خیر أبو حرب ، 

3
.32، ص 1982، 1الصورة الشعریة ، المؤسسة الجامعیة للدراسات و النشر و التوزیع ، بیروت ، لبنان ، طعساف سیاسین ، 

4
قیمة الشعر تكمن في نمو الخیال الشعري ، إذ یعد القوة المبدعة الاساسیة لكل شاعر ، كما أنھ یعد قوة ایجابیة موصلة و یؤكد أحد النقاد أن

.مدركة ، و الشعر محتاج دائما الى أن یكون خلقا خیالیا ، وھو میزة الادب 
5

.119البدیع في شعر المتنبي ، ص منیر سلطان ، 
6

.28، ص2007، 1سانیات النص ، نحو منھج لتحلیل الخطاب الشعري ، عالم الكتب الحدیث ، ط، ل، أحمد مداس  ینظر 
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فهـو يتعامـل مـع التخييـل والجمـع بـين ... لتدفق الخيال و التعامل المغاير الخاص مع اللغة 

1"ى التصوير المتنافرات في سياقات منسجمة و غير ذلك مما يحقق القدرة عل

�ǾºȈǴǟ�ȆǨºǔȈǧ�ÄǂǠºǌǳ¦�ƾȀºǌŭ¦�ǲȈǰºǌƫ�Ŀ�ǲƻƾȇ�ǾǻȂǯ���ƨǳƢËǠǧ�ƨǴȈǇÂ�ǂȇȂǐƬǳ¦�ƾËǠȇ�¦ǀđ�Â

نّ التعبــير لا إ" بيــب مونســي يقــول حمــن الفنيــة و الجماليــة ، يعكســها قــوة التعبــير و نجــد 

يكتســب قوتــه الدلاليــة إلا مــن خــلال اســتغراقه المشــهد فيكــون لــه شــأن الكســوة الســابغة 

عجــاب أن لا يجــد المتلقــي مــا يزيــده الــتي لا تكشــف عــورة ، ولا تبــدي عيبــا ، و محــط الإ

2"ن هو قلّب المشهد و عناصره تقليبا بليغـا ، متجـاوزا حضـوره إلى الغيـاب إعلى التعبير 

        حاســــيس أن الشــــعر في الأخــــير مــــاهو إلا تعبــــير عــــن مــــا يشــــعر بــــه الشــــاعر مــــن ، كــــون أ

ه و قدرتـه الفائقـة علـى و مشاعر ، فما يميـز الشـاعر عـن غـيره إلاّ كونـه يتميـز برهافـة حسّـ

  .داراك العلاقات الخفية بين الأشياء إالتنبه و 

،   المشـهد الشـعري سـاسأولا بد من كل هـذا أن نركـز علـى عناصـر مهمـة تعّـد جـوهر و 

  .يقاع الوصف والحركة و الإ من ذلكو 

ســـنتجاوز الوصـــف كونـــه أحـــد أغـــراض الشـــعر ، مثلـــه مثـــل المـــدح و الغـــزل و : الوصـــف 

لى كونــه تلــك الوظيفــة الجماليــة ، و تلــك القيمــة الــتيُ تحقــق مفهومهــا في الــنص ، إالهجــاء 

يــات الــذكر آو هــو يبحــث في مــن خــلال مــا قــال بــه البــاقلاني التصــوير الفــني بالوصــف ، 

يــَا أيَُّـهَــا ﴿الحكــيم ، فــرأى أن الوصــف حقــق وظيفــة إعجازيــة ، و مثــال ذلــك قولــه تعــالى 

ـــا  ـــذْهَلُ كُـــلُّ مُرْضِـــعَةٍ عَمَّ ـــاعَةِ شَـــيْءٌ عَظِـــيمٌ يَــــوْمَ تَـرَوْنَـهَـــا تَ ـــةَ السَّ النَّـــاسُ اتَّـقُـــوا ربََّكُـــمْ إِنَّ زلَْزَلَ

ـــا هُـــم بِسُـــكَارَى وَلَكِـــنَّ  ـــرَى النَّـــاسَ سُـــكَارَى وَمَ أرَْضَـــعَتْ وَتَضَـــعُ كُـــلُّ ذَاتِ حمَْـــلٍ حمَْلَهَـــا وَتَـ

.3هِ شَدِيدٌ عَذَابَ اللَّ 

1
للسیاب ، مقال منشور في مجلة الموقف الادبي ، )غریب على الخلیج (فاعلیة التصویر في ایاد عبد الودود عثمان الحمداني ، العراق ، 

.13، ص 2004، 402العدد ریة ، اتحاد الكتاب العرب بدمشق ،ھمجلة أدبیة ش
.46شعریة المشھد في الابداع الادبي ، ص 

2

3
.1سورة الحج ، الایة 
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تصـــوير مـــا في الـــنفس ، و تشـــكيل مـــا في " د مفهومـــه البـــاقلاني هـــو و الوصــف كمـــا حـــدّ 

ـــة ن كـــان قـــد يقـــع بالإإالقلـــب حـــتى تعلـــم و كأنـــك تشـــاهده و  شـــارة ، و يحصـــل بالدلال

وصــف يصــور لــك  فــربّ ...مــارة ، كمــا يحصــل بــالنطق الصــريح و القــول الفصــيح و الإ

وصـف يـبر عليـه و يتعـداه ، و ربّ الموصوف كما هـو علـى جهتـه لا خلـف فيـه ، و ربّ 

، و بـذلك تتحـدد أنـواع مـن الوصـف و هـي ثـلاث ، وصـف أول 1" وصف يقصر عنـه 

يعادل الموصوف ولا يتجاوزه ، ووصف ثان يتعدى الموصوف و يتجاوزه ، ووصف ثالـث 

  .يقصر عن الموصوف 

هميتــه في كونــه أفعّــال كونــه يــدخل في تشــكيل الصــورة الفنيــة و تكمــن  فالوصــف عنصــر

أن الوصــــف هــــو " يبــــث ديناميــــة داخــــل المشــــهد الشــــعري ، ولا جــــرم أن يقــــول بعضــــهم 

الشاعر الحق هو الذي يتملكه ما في الكـون مـن منـاظر  نّ أ، و دليلهم في ذلك 2"الشعر

فسـه ، وهـو الـذي يبهـره مـا في الحيـاة تبهر النواظر ، فيستطيع وصفها و تصوير أثرها في ن

فكـار عنـد مرآهـا ، فهـو من ظواهر تملك الحواس ، فيستطيع رسمها ، ووصف ما يخـالج الأ

، ولا يقــف 3يعــبر عمــا لا يســتطيع غــيره التعبــير عنــه مــن وصــف لمعــنى مــن معــاني الجمــال 

�Â���¾ƢºǸŪ¦�ȆƷ¦Ȃǻ�ǺǷ�Ƣē¦ǀƥ�ƨȈƷƢǻ�ƾǼǟ�ŚƦǠƬǳ¦�¦ǀǿاحي ، و تتعـدد ا تختلـف هـذه المنـنمّـإ

الزوايا الـتي ينظـر منهـا الشـعراء ، فتتعـدد عناصـر الجمـال و مثـال ذلـك يـرى الشـاعر البـدر 

فيصــور اســتدارته في القبــة الزرقــاء و يصــور آخــر وضــاءته بــين ســواطع النجــوم الــتي يــذهب 

    و في كــل مــن هــذه الفكــر حســن و روعــة... ثــره في المحبــين أبســطوعها ، و يصــور ثالــث 

خــر و كلاهمــا يصــف شــعوره فيجيــد التعبــير آ، يرضــى عنــه شــاعر ولا يرضــى عنــه و جمــال 

،                                     4عن وصف ذلك الشعور 

1
.171، ص 2004النقد و الاعجاز ، دراسة ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، محمد تحریشي ، 

2
الوصف في العصر الجاھلي ، شركة مكتبة و مطبعة مصطفى الباني و اولاده ،1الوصف في الشعر العربي ، جعبد العظیم على قناوي ، 

.، المقدمة 1949، 1، مصر ، ط
3

.ینظر ، المرجع نفسھ ، المقدمة 
4

.ینظر ، المرجع نفسھ ، المقدمة 
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كان علينا ونحن نترصد لهذا العنصر أن ننطلق من المعنى المعجمـي ، و جـاء في : الحركة 

.نهِِ خَرجََ عن سُكُو :حَركًْا و حَركَةً –المعجم حَرُكَ 

لى آخـر ، أو انتقـال أجزائـِهِ ، كمـا في إضِدّ السُّكون ، وانتِْقال الجِسم من مَكانٍ :الحَركََةُ 

.1الضَمّ أو الفَتح أو الكَسْر ) : في النحو ( و  -حَركََةِ الرَّحى ، 

و تعــني ذلــك التغــير و التطــور في  و الحركــة هــي مــن العناصــر الفاعلــة في البنــاء الــدرامي ،

وفقـا لمبـدأ الاحتمـال " خـرى ،ألى إحداث و الشخصيات ، من موقف لآخر أو حالـة الأ

لى وضــــع جديــــد ، تعكســــها إ، بمعــــنى حتميــــة حــــدوث التغــــير مــــن وضــــع 2" و الضــــرورة 

للسـيطرة علـى المتلقـي و جلـب  3لا ضـرورة فنيـة إخـير مـا هـي حداث ، و الحركـة في الأالأ

.اهه ، حتى لا يشعر بذلك السكون و الجمود ، التي تفقد النص خاصية الحركة انتب

و هــو أحــد العناصــر الجوهريــة كونــه يتســرب لمختلــف الفنــون الجميلــة ، الراقيــة: يقــاع الإ

  .خرى و هو للموسيقى و الشعر أقرب للفنون الأ

القافيــة و تشــكل مــا  يقــاع الشــعري هــو تلــك النغمــة و الموســيقى المتعلقــة بــالوزن وو الإ 

لفاظ و الكلمات نسجام و التوافق بين الأيقاع الخارجي و كذا يهتم بذلك الإيسمى بالإ

.يقاع الداخلي ، فيجعلها متجانسة متآلفة و ما يصطلح عليها بالإأ

،   يقاعيـة داخـل العمـل الفـني لا تتحقـق إلا مـن خـلال وحـدة هـذا العمـل الفـني فالحركة الإ

و بـذلك  4"حدة الشكل و المضمون ، و الوحدة بين الحركة و السـكون و تتمثل في و " 

يقاع هو النقطة التي تلتقي عندها المتناقضات ، فيصبح اللامحدود عندها محدودا يكون الإ

1
243-242المعجم السوري ، ص محمد خیر ابو حرب ،

2
Elam/senario1/SEC06.DOC_cvt.htm-http://www.moqatel.com/openshare/Behoth/Fenon مقال ، مبادئ ،

.عامة للبناء الدرامي ، الشبكة العنكبوتیة 
3

.، الشبكة العنكبوتیة نفسھینظر ، المرجع 
4

م العربي بحلب ل، دار الق، مراجعة و تدقیق أحمد عبد الله فرھود الأسس الجمالیة للایقاع البلاغي في العصر العباسي،ابتسام أحمد حمدان
.21، ص 1997، 1، ط
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، فبـه 1يقاعي الحق ، و يكتسب السكون فيها حركة ، و لعمري ذلك جوهر الجمال الإ

.ن ، فيمنع الحواس شعورا نسجام و يتحقق ذلك التواز يتشكل ذلك الإ

و العرب تدرك هذه القيمة جيدا ، كونّ أن الشعر كـان ينشـد في أولـه ، و أحسـن الشـعر 

أجــــــــــوده و أطربــــــــــه ، الــــــــــذي يطــــــــــرب النفــــــــــوس و يهــــــــــز المشــــــــــاعر و يــــــــــؤثر في الــــــــــنفس  

القبائــل   نّ أعتقــد أنّ العــرب أفلحــت في شــيء غــير صــناعة الكلمــة ، و دليــل ذلــك أ، ولا 

�ȂǨē�ƪ ǻƢǯبشـعرائها و خطبائهـا و صـانعي نثرهـا علّهـم يلقـون سمعـة "  الجزيرة العربيـة لىإ

و حظوة من خلال قريش و سوقها و حكامها ، فعندهم سـحر القـوافي و سـجع الكـلام 

و كل هـذا لحسـن تـذوقهم  2"و كنايته و توريته ورونق الجمل و بيان الخطبة و روعة النثر 

        يزرعـــــون في أرضـــــهم البيـــــان فيخـــــرج ســـــحرا " ، كـــــانوا يملكـــــون مصـــــانع الكلمـــــات فعـــــلا 

.3" و يزرعون القوافي فتخرج شعرا 

رسـولا يبعـث إلـيهم ، فجـاء لحسن السمع و سلامة اللسان ، فما كان ليكون بيـنهم إلاّ 

¢�ǾººȈǻƢǠǷ�ǶēǂººȀƦǧ���ǺȇǄƳƢººǟ�ǾººǷƢǷ¢�¦ȂººǨǬȇ�Àالقــرآن الكــريم ليتحــداهم ، و مــا اســتطاعوا إلاّ 

ن أمـن البيـان لسـحرا ، ولا جـرم نّ إم كلماته و صدق الرسول الأمين حين قال ēو سحر 

�Ƕºǿ�Â�ǶđȂºǴǫ�ǲƻƾºȇ�Àأيمـان أو يشتد وقع الكلمات في أسماعهم فيهربون منها خـوف الإ

يهربـون منهـا "  مـنهم كـانوا برلا يريدونه ، و مع ذلك كان وقع كلمات القرآن و آياته أك

ة و من وراء الجدران ، كما فعل الوليـد بـن المغـيرة و غـيره ثم يعودون إليها ليسمعوها خلس

يـل مخـالفين مـا تعاهـدوا ، يتعاهدون أن لا يسمعوا لهذا القرآن في النهار ثم يتسـللون في اللّ 

ـــه ليســـمعوا مـــن أحـــد الصـــحابة و هـــو يقـــرأ القـــرآن ثم ينكشـــف أمـــر بعضـــهم لـــبعض  علي

، و لكـن لشـدة وقـع كلمـات 4" لقـرآن فيعودوا فيتعاهدوا مرة أخرى أن لا يسمعوا لهـذا ا

.21المرجع نفسھ ، ص ابتسام أحمد حمدان ، ، الأسس الجمالیة للایقاع البلاغي في العصر العباسيینظر ،
1

2
269ن الكریم ، ماھر أحمد الصوفي و آرى ، آیات الله في الاعجاز اللغوي و البیاني و التشریعي و الغیبي في القرالموسوعة الكونیة الكب

عالما و باحثا شاركوا بآرائھم في ھذه الموسوعة ، قدّم للموسوعة كل من محمد سعید رمضان البوطي ، عكرمة سلیم صبري ، محمد جمعة 
.38، ص 2008البیومي ، المكتبة العصریة ، صیدا بیروت ، سالم ، فاروق حمادة ، عبد المعطي

3
.38المرجع نفسھ ، ص

4
.39المرجع نفسھ ، ص 
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�§ȂǴºǇȋ¦�¦ǀºǿ�Â�ƨºƥÂǀǠǳ¦�ǽǀºđ�¦ȂǠƬǸƬºǈȇ�ŕºƷ�ǞǸºǈǳ¦�ÀȂºǈǴƬź�¦ȂǻƢºǯ�Ƕǿ°ÂƾǏ�Ŀ�À¡ǂǬǳ¦

المعجــز ، و قــد صــدق الوليــد بــن المغــيرة و هــو يســتمع لآيــات الــذكر الحكــيم و هــو العــالم 

.1"أعلاه لمثمر و أسفله لمغدق و إته يعلو ولا يعُلى عليه إنّ " باللغة 

أنّ ماسـرجويه قـد بكـى " و لعل من القصص التي أوردها الجاحظ في إطار هذا الحديث  

أنمـا : كيـف بكيـت مـن كتـاب االله ولا تصـدق بـه ؟ قـال : من قراءة أبي الخوخ ، فقيل له 

يقاع الذي ينتقل من ، و هذا القول إنما يدلنا على تأثير الصوت و الإ2" أبكاني الشجا 

فهناك آيات كريمة تمتـاز " ع ، و قد تعددت ايقاعات في القرآن الكريم ،المتكلم إلى السام

يـــات تمتـــاز آو  ،بالإيقـــاع الســـريع ، و أخـــرى تمتـــاز بايقـــاع بطـــيء و أخـــرى ايقـــاع هـــادئ

3"يـات و مضـامينها فيزيـدها تناسـقا  يقاع شديد ، و هذا التنوع يتناسب مع معاني الآإب

يقـاعي في  القـرآن الكـريم هـو فريـد و معجـز في نظـام الفواصـل يعكسـه ذلـك ، فالنظام الإ

نســـجام بـــين الحـــروف و الكلمـــات و الدلالـــة في حركاتـــه و مداتـــه ، فيســـترعي الأسمـــاع الإ

  . و يثير الإنتباه 

و خير دليـل نستشـهد بـه  ، و يبقى الإيقاع الشعري هو الآخر ذو أهمية في توجيه الدلالة

نّ موســيقى الشــعر ليســت شــيئا منفصــلا عــن المعــنى ، و المعــنى في الشــعر أ" ليــوت إقــول 

يتطلــب موســيقى الشــعر حــتى نفهمــه الفهــم الكامــل ، و حــتى نتــأثر بــه التــأثر الواجــب لــه 

موســيقى  أن الشــعر يحــاول أن يحمــل معــاني أكثــر ممــا يســتطيع النثــر أن يــؤدي ، و إنّ ...

1
.39الموسوعة الكونیة الكبرى ، أیات الله في الاعجاز اللغوي و البیاني و التشریعي و الغیبي في القران الكریم ، ص 

2
، مقالة t_18350.html-http://www.ibtesama.com/vb/showthreadالایقاع في القران الكریم ،  أبتھال محمد علي البار ،

.على الشبكة العنكبوتیة 
3

ن الكریم ، مقال في الشبكة العنكبوتیة ، آكریم عثمان ، خصائص أسلوب القر
http://www.kalemasawaa.com/vb/t14569.html ورِ ﴿، فمن الایقاع السریع  قولھ تعالى في سورة الطور سْطُورٍ وَكِتَابٍ وَالطُّ مَّ

نشُورٍ رَقٍّ فِي قْفِ الْمَعْمُورِ وَالْبَیْتِ مَّ ، و كثیرا ما یكون الایقاع سریعا ما ﴾دَافِعٍ مِنلَھُ مَالَوَاقِعٌ رَبِّكَ عَذَابَ إنَِّ مَسْجُورِ الْ وَالْبَحْرِ الْمَرْفُوعِ وَالسَّ

ة آل تعلق الأمر بأمور العقیدة ، أما الایقاع الھادئ فأكثر ما یكون في ایات الدعاء حتى یتلذذ العبد بدعوة خالقھ و من ذلك ما جاء في سور
رُونَ جُنُوبِھِمْ وَعَلَىَ وَقُعُودًاقِیَامًااللهَّ یَذْكُرُونَ الَّذِینَ ﴿عمران  مَاوَاتِ خَلْقِ فِيوَیَتَفَكَّ نَاوَالأَرْضِ السَّ عَذَابَ فَقِنَاسُبْحَانَكَ بَاطِلاً ھَذاخَلَقْتَ مَارَبَّ

نَاالنَّارِ  الِمِینَ وَمَاأخَْزَیْتَھُ فَقَدْ النَّارَ تُدْخِلِ مَنإنَِّكَ رَبَّ نَارأنَصَارٍ مِنْ لِلظَّ نَابَّ كُمْ آمِنُواْ أنَْ لِلإِیمَانِ یُنَادِيمُنَادِیًاسَمِعْنَاإنَِّ ابِرَبِّ نَافَآمَنَّ لَنَافَاغْفِرْ رَبَّ
اوَكَفِّرْ ذُنُوبَنَا ئَاتِنَاعَنَّ نَارَ رِ الأبْرَارِ مَعَ وَتَوَفَّنَاسَیِّ نَامَاوَآتِنَابَّ فجو الدعاء یجنح  ﴾الْمِیعَادَ تُخْلِفُ لاَ إنَِّكَ الْقِیَامَةِ یَوْمَ تُخْزِنَاوَلاَ رُسُلِكَ عَلَىوَعَدتَّ

و الایقاع البطيء تختص فیھ الایات بتعلیم الناس و افھامھم للھدوء لتخشع القلوب و تطمئن و تھدأ و ھي في حضرة ذكر الله عز و جل ،
ھذه بتمھل كآیات المعاملات و غیرھا و الله اعلم ، ام الایقاع الشدید فیمتاز بذلك الوصف لیوم القیامة و اھوالھا و عذاب القبر و ما قارب

.المشاھد و ھي كثیرة في القران الكریم 
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ليـوت بوجـود إ، و يتضح من قول 1" لمعاني لى تلك اإالشعر هي التي تمكنه من الوصول 

  .يقاع مع الدلالة على المستوى التركيبي دها الإعلاقة وطيدة يحدّ 

يقاع السماء إرض ، و تعاقب الزمان و المكان ، و في فالحياة بدورها ايقاع ، في حركة الأ

ه سـ، يعكيقاعية إن ينتظم بحركة ألا إنسان من رعود و أمطار و رياح ، فما كان على الإ

  .شياء نسجام و التوازن نحو الأذلك الإ

و من كـل مـا قـدمنا نسـتطيع أن نقـف علـى نمـوذج لمـا قالـه المتنـبي في وصـف معركـة سـيف 

:حيث استطاع و بحرية مطلقة من رسم مشاهد متتالية متنامية الدولة 

اَالحَدِيدَ يجَُرُّونَ أتََـوْكَ  قَـوَائِمُ لهَنَُّ مَابجِِيَادٍ سَرَوْا***كَأَنمَّ

زَمَازمُِ هُ ــمِنْ الجَوْزاَءِ أذُُنِ وَفيِ ***زَحْفُهُ وَالغَرْبِ الأَرْضِ بِشَرْقِ خمَِيسٌ 

و إن لم يكـن المعـنى ، حـتى 2فكل من قرأ هذه الأبيات ، يدرك قدرة المتنبي على التصوير

يقـــاع ووقعهـــا يســـتطيع قـــدرة الوصـــف و قـــوة الإ في هـــذين البيتـــين كبـــير و أعمـــق ، إلا أنّ 

ثقل ) يجرون الحديد ( القارئ أن يقف عند هذا المشهد الشعري و الحركة البطيئة في قوله 

لروعــة  ،) كأنمــا ســروا بجيــاد مــالهن قــوائم ( الألفــاظ و الحركــة هنــا عكــس الطاقــة الخياليــة 

المشــهد وهــو زحــف الجــيش حــتى أصــبحت أســفل قــوائم الجيــاد لا تظهــر ، و يمكــن لأي 

  . فعلا  ادرامي اا بنا مشهدقارئ أن يتمتع بحركة بصرية تعبيرية و الدهشة أيضا و كأنّ 

و ما يمكن أن نجمله حـول قولنـا بالمشـهد الشـعري ، إلا لنتيجـة حتميـة يعيشـها الشـعر في 

لأجنـــاس ، و أصـــبحت القصـــيدة تفـــتح نوافـــذها علـــى الفنـــون ظـــل مـــا يســـمى بتـــداخل ا

ة ، ولا غرابــــة أن نجــــد مصــــطلحات لفظيـــــة يالأخــــرى مــــن ســــردية و ســــينمائية و تشـــــكيل

  .مشتركة كالمشهد متوزع بين المسرح و السينما و الأعمال السردية على وجه العموم 

1
ش ضریح سعد بالقاھرة ، معھد الدرایات العربیة العالمیة ، 17و 16الشعر الجدید ، المطبعة العالمیة قضیة ، محمد النویھي ، ینظر 

.20-19، ص 1947
2

، 44التصویر في الشعر العربي ، مقال منشور في الشبكة العنكبوتیة ، عن مجلة الرسالة ، العدد فخري أبو السعود ، ینظر ، 
http://www.alukah.net/Literature_Language/0/1852/#ixzz1wAizJBwr.
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  المشهد الوصفي 

دب العــربي بصــفة عامــة ، و الشــعر خاصــة ،  يعتــبر الوصــف أحــد العناصــر الأصــيلة في الأ

ه يتــدخل في تشــكيل جــلّ الفنــون الأخــرى ، ففــي الغــزل مــثلا نجــد الوصــف حاضــرا كونـّـ

لى الوصف بـل يحتـاج إينساب وراءه الشاعر لوصف المرأة ، و في الخمريات يلجأ الشاعر 

  .ليه في وصف هذه النشوة الخمرية و كأسها إ

وســـع أ، كونــه ) الوصــف ( ���ǂººǐǼǠǳ¦�¦ǀººđ�ǶƬººȀȇ�ÀƢººǯ و الشــاعر و منــذ العصــر الجــاهلي

ن ينفعـل الشـاعر بمظهـر أطلاق ، ، فما أغراض الشعر التي طرقها شعراؤنا العرب على الإ

من مظاهر الطبيعة ، أو يتأثر ، أو يتعـرض لموقـف مـن مواقـف الحيـاة عامـة ، حـتى ينطلـق 

  .لسانه في وصف هذا المظهر أو الموقف 

ثير في مجـــرى حياتـــه ، لهـــا صـــلات بمشـــاعره و أحاسيســـهأذات تـــ شـــياءأفالشـــاعر يصـــف 

�Ëȏ¤� Ȇºººǋ�½ŗºººȇ�Ń�ȐưºººǷ�ȆǴǿƢºººŪ¦�ǂǟƢºººǌǳƢǧ���ǞºººǸƬĐ¦�Â�ƨºººƠȈƦǳ¦�ǺºººǷ���Ǿºººƥ�ǖȈºººŹ�ƢºººǷ�ǲºººǰƥ�Â

وصفه ، و لو أردنا حصر ما وصفه الشاعر الجاهلي لما استطعنا حصره لكثرة الموصوفات 

�ƢđƾººƳ�Â�ƢȀƦººǐƻ�Ŀ� ¦ǂƸººǐǳ¦�Ǧ ººǏÂ����Ƣǿ®ƾººǠƫ�Â و ووصــف الرعــد و الــبرق و المطــر و

بـل بـل و بقـر و خيـل ، فوصـفوا الإإمـن و ما ينتج عنها من كلأ ، و ما ورثوا من أنعام ، 

§أفي  ƢººƟ̄�ǺººǷ� ¦ǂƸººǐǳ¦�³ ȂººƷÂ�ƢººǼǳ�¦ȂǨººǏÂÂ���ƢººēȂǫ�Ŀ�ǲººȈŬ¦�Â�ƢººĔƢƦǳ¢�Ŀ�ǂººǬƦǳ¦�Â�Ƣººǿ°ƢƥÂ

.، وصفوا الطبيعة صامتة و متحركة  و غيرها و صراعها

شاعر ليصـف لنـا كـل هـذا ، بتصـوير آليّ ، بـل كـان ينقلهـا كمـا تبـدو لـه مـن و لم يكن ال

�ƢȀǤƦºǐȇ�Â�ǽǂǟƢºǌŠ�ƢºȀƳǄŻ�Â�Ƥإخلال  Ź�Äǀǳ¦�ÀȂǴǳƢƥ�ƢĔȂǴȇ�Â�ƢȀǤƦǐȇ�Â���Ƣđ�ǾǇƢǈƷ

  .ماله و تطلعاته في همومه و أحزانه و سعادته و أفراحه آحلامه و أب

Đ¦�Â�ƨººƠȈƦǳ¦�Â�ǂººǐǠǳ¦�ŚººǤƬƥ�ŚººǤƬȇ�Ǧ ººǏȂǳ¦�ƾººų�¦ǀººǳ�Â تمــع فمــثلا في العصــر العباســي نجــد

�ǲºǯ�Ŀ�Â���Ǯ ºǳ̄�ń¦�ƢºǷ�Â�©ƢǼȈǬǳ¦�Ǧ ǏÂÂ��°ƢĔȏ¦�Â�°ȂǐǬǳ¦�Â�¾ȂǬū¦�Â�°ȂǿǄǴǳ�ƢǨǏÂ



فـي ضـبـط الـمـفـاھـیـم: مـدخـل 

32

ن يمتــاز بدقــة الملاحظــة و براعــة التصــوير و صــدق النظــرة الى أهــذا لا يحتــاج الشــاعر إلا 

  .ذن السامع أالموصوف لتتشكل الصورة الحقة في 

، أي ما كان 1" و أبلغ الوصف ما قلب السمع بصرا " ق يقول ولا جرم أن نجد ابن رشي

ليـه ابـن إمامـه ، و الوصـف درجـات و يؤكـد هـذا مـا ذهـب أمدركا للعيان فيتمثله السـامع 

فمنهم من يجيد وصـف شـيء ، و لا ... وصاف و الناس يتفاضلون في الأ" رشيق بقوله 

جـــادة في بـــت عليـــه الإن غلإيجيـــد وصـــف آخـــر ، و مـــنهم مـــن يجيـــد الأوصـــاف كلهـــا و 

لاّ بقــدرة الشــاعر التصــويرية و الخياليــةإ، ولا تتحقــق جــودة الوصــف و قوتــه 2" بعضــها 

  .بداعية و الإ

ن ، وصـــف حســـي ، ووصـــف خيـــالي ، فأمـــا الوصـــف الحســـي ان رئيســـياو للوصـــف نوعـــ

كمــا يفعــل الرســام المــاهر الــذي يقتــنص بريشــته   "فيتنــاول المحسوســات و يصــورها الشــاعر

�ÃȂººē�ƨººǼƫƢǧ�ÂƾººƦƬǧ�ǾººƬƷȂǳ�ȄººǴǟ�À¦ȂǳȋƢººƥ�ƢȀǸººǈŸ�Â�ƨººǠȈƦǘǳ¦�¾ƢººŦليهــا النفــوس و يتنــافس إ

قــدمون الأ فعلــمجــاد العــرب في هــذا النــوع مــن الوصــف أفي اقتنائهــا أهــل الــذوق ، و لقــد 

¦�Â�Ǧ Ȉºººǈǳ¦�Â� ¦ǂƸºººǐǳ¦�Â�ǲºººǸŪƢǯ�ƨºººȇÂƾƦǳ¦�ǶēƢºººȈŞ�ƨºººǫȐǟ�ǾºººÈǳƢŠ لخيـــل و الطلـــول و جمـــال

  .فالوصف الحسي هو عام في الأدب .. 3"جسم الحبيب 

 هالى ما وراءإتجاوز المحسوسات بأما الوصف الخيالي فتعتمد على قدرة الشاعر الخيالية ، 

  .لى مناطق واسعة إبذلك ما تقع عليه العين ، و يتعداها ، متعدياً 

1
العمدة في محاسن الشعر و ابي الحسن بن رشیق القیرواني الازدي ، حققھ و فصلھ و علق على حواشیھ ، محمد محيّ الدین عبد الحمید ، 

.295، ص 1981، دار الجیل ، بیروت ، 2و تقده ، ، جآدابھ ،
2

.195المصدر نفسھ ، ص 
3

الوصف الحسي في الشعر العربي الحدیث ، مقال منشور على الشبكة العنكبوتیة  أحمد راجع سعید ، 

ews.aspx?newsno=29418http://www.14october.com/n
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   هــو مــا قلــب الســمع بصــرا  1ر و يبقــى أعظــم وصــف شــعري كمــا نــادى بــه جــابر عصــفو 

مــن المعــنى ، فيجعــل و يتمثــل  ه يــراه و يعاينــه و جعــل المتلقــي يتمثــل مشــهدا منظــورا كأنــّ

شـاخص و مـن  و مشهدا و من النمـوذج الإنسـاني حـيّ أحركة و من الحالة النفسية لوحة 

  .مجسمة مرئية الطبيعة البشرية  

ذلك الـذي يجمـع قـي طياتـه أكثـر مـن صـورة ، و تتمثـل فيـه الحركـة  المشهد الحقيقي ليظل

  .مكان الثبوت 

1
،       1992، 3ینظر ، الصورة الفنیة في التراث النقدي و البلاغي عند العرب ، المركز الثقافي العربي ، بیروت و الدار البیضاء ، ط

.307ص 
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: التجربة الشعرية 

إنّ الحديث عن أي إبداع مهما كان هو حديث عن تجربة فنية يعيشها و يعايشها المبدع 

  .بمختلف أبعادها 

�ƢºººËĔȂǯ���ƢººǠǫÂ�ƾºººǋ¢�Ȇººǿ�ƨȇǂǠºººǌǳ¦�ƨººƥǂƴƬǳƢǧ تجربــة متشـــابكة و معقــدة تتـــدخل فيهــا عوامـــل

.مختلفة ، سواء كانت متعلقة بعالم الشاعر الداخلي أو خارجه 

و قد أضحت من المواضيع الشاسعة التي صَـعُب علينـا تحديـد مفهومهـا ، نظـرا للتطـورات 

جتماعيـة و السياسـية الكثيرة التي طرأت على مستوى الفن الشعري خاصة و التغيرات الإ

، فرؤيــة الشــاعر و تعبــيره عــن تجربتــه إنمّــا تعكــس جملــة مــن العلاقــات تتــداخل فيهــا  عامــة

  .بداعية و تأثيره بمحيطه طاقة الشاعر الإ

فيا ترى ما مفهومنا للتجربة الشـعرية ؟ و مسـارها التشـكيلي للقصـيدة ؟ و هـل كـلّ عمـل 

  أم لا ؟ هو صادر عن تجربة حقة ؟ و هل كل تجربة هي صادقة مستوحاة من الواقع

الـذي " ريتشـاردز " لعلّ من أهم الدراسات الـتي تطرقـت لموضـوع التجربـة الشـعرية دراسـة 

و القـــائم علـــى التحليـــل الســـيكولوجي أن  ، اســـتطاع في ضـــوء اتجاهـــه التجـــريبي في النقـــد

نزعـــة أو مجموعـــة مـــن النزعـــات تســـعى إلى أن تعـــود إلى حالـــة الهـــدوء أو :" يعرفهـــا بقولـــه 

 و مـن مواقــف ... بذبـة ، و تتكـون هـذه التجربـة الشـعرية مـن انفعـالات السـكون بعـد الذ

ȍ¦�ƢǿƚȈē�Ŗǳ¦�Ǟǧ¦Âƾǳ¦�Ȇǿ�Â���ƨȈǈǨǻ�̧ƢǓÂ¢�Â سـتجابة الـتي تـؤدي بنـا إلى نـوع هـو بعينـه

مــن الســلوك ، فهــي بمثابــة الناحيــة الخارجيــة مــن الاســتجابة علــى أنــه ينبغــي أن نضــع في 
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ــــالسليؤ يحـــل محـــل ـهــــالاعتبـــار أنّ هـــذا الت ــــقـــقيــوك الحـ ي ، و هـــذا هـــو الشـــكل الأساســـي ــ

1"للتجربة الشعرية 

فسي ، إلاّ أنّ ـيل النــــلــــط بالتحـبــــفعلـــى الـــرغم ممـــا في هـــذا القـــول مـــن غمـــوض ، كونــّـه مرت

ـــة الشـــعرية مـــن خـــلال لغـــة الشـــعر الـــتي يراهـــا لغـــة " ريتشـــاردز "  حـــاول أن يعـــرف التجرب

فالشـــعر يقـــدم مقـــولات كاذبـــة و هـــذه الأخـــيرة هـــي أقـــوال عاطفيـــة عاطفيـــة أو انفعاليـــة ، 

تعتمد حقيقتها أساسا على مقبوليتها في موقف معين ، فالشعر يؤثر في مشـاعر الإنسـان 

  .و يغير من مواقفه 

إنّ نظريـــة الشـــعر في جوهرهـــا تعـــنى :" يقـــول " هـــاملتون"نجـــد " ريتشـــاردز " و علـــى غـــرار 

الــتي تنشــأ عــن طريــق وضــع الكــلام في نســق مــن الــوزن الخــاص ،  بالتجربــة الخياليــة التأمليــة 

2"كما تعنى بقيم هذه التجربة 

ذا أراد يكــون لــه جمهــور فــلا بــد أن يقــدم لــه مــا يمتــع و يفيــد ولا يكــون هــذا إلاّ إفالشــاعر 

إذا اجتمعــت في الشــعر قــيم فنيــة و فكريــة و إنســانية راقيــة ، فمــا هــو في الأخــير إلاّ تعبــير 

  .البشرية عن النفس 

ȋ¦�Ƣºđ�ǶºǇ°�Ŗºǳ¦�̈Śºưǰǳ¦�Ǧ ȇ°ƢºǠƬǳ¦�ǺǷ�Ǻºǟ�̈°ƢºƦǟ�Ǿºǻ¢���ǂǠºǌǴǳ�ƨºȈƦȇǂǬƫ�̈°ȂºǏ�®ƢºǬǼǳ¦�Â� Ƣºƥ®

¦ǂǠǌǳ¦�Ƣđ�ËǂǷ�Ŗǳ¦�ƨǫ®Ƣǐǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦ �:"صياغة فنية لتجربة بشرية ، فمادة الشعر إذن هي 

و علــى ، و لــيس في الحيــاة كلهــا أمــر يمكــن أن تعتــبره تجربــة لهــا قيمتهــا الذاتيــة ، الــتي تعلــ

1
.49-19، نقلا عن ریتشاردز ، العلم و الشعر ، تر ، مصطفى بدوي ، ص 54السعید الورقي ، لغة الشعر العربي الحدیث ، ص 

2
.19السعید الورقي ، نقلا عن ریستیرفور ھاملتون ، الشعر و الـتأمل ، تر ، مصطفى بدوي ، ص
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ســواها ، بــل كــل مــا تقــع عليــه الحــواس ، و كــل مــا يمــس العاطفــة ، و كــل مــا ينفعــل بــه 

1" الأديب هو مادة فنه 

الصــورة الكاملــة النفســية أو الكونيــة الــتي يصــورها " و نــرى غنيمــي هــلال يقصــد بالتجربــة 

ا حساسـه ، و فيهـإالشاعر حين يفكر في أمر من الأمور تفكيرا يـنم عـن عميـق شـعوره و 

قتنـــاع ذاتي ، و إخـــلاص فـــني ، لا إلى مجـــرد مهارتـــه في صـــياغة القـــول ليعبـــث إيرجـــع إلى 

بالحقائق أو يجاري شعور الآخرين لينال رضـاهم ، بـل إنـّه ليغـذي شـاعريته بجمـع الأفكـار 

         يلة ـبــــــيثـــــار الـــــتي تنبعـــــث عـــــن الـــــدوافع المقدّســـــة ، وأصـــــول المـــــروءة النالنبيلـــــة و دواعـــــي الإ

عن جمال الطبيعة و النفس ، و الشاعر يعبر في تجربته عما في نفسه من صراع شف كو ت

نسـاني عـام إداخلي ، سـواء كانـت تعبـيرا عـن حالـة مـن حـالات نفسـه هـو أم عـن موقـف 

2"تمثله 

تــأثره بــالأدب الغــربي عمومــا و المــذهب الرومانســي " غنيمــي هــلال "ومــا هــو مــأخوذ عــن 

خلاصه الفني للقصيدة إاع الشاعر بذاته من خلال خصوصا ، و في هذا يرى وجوب اقتن

.، فهي في الأخير خلاصة تجاربه و نتيجة لتجربة عميقة 

التجربــة الشــعرية أيضــا إفضــاء بــذات الــنفس ، بالحقيقــة كمــا هــي في :" و يضــيف قــائلا 

.3"خواطر الشاعر و تفكيره ، في إخلاص يشبه إخلاص الصوفي لعقيدته 

أنّ التجربة الشعرية تجربة خاصة و عميقة ، ربـط أبعادهـا بالتجربـة و هذا تأكيد منه على 

  .الصوفية التي يكون فيها الصوفي مخلص بأتم معنى الكلمة لعقيدته 

1
.63، ص1972محمد الصادق عفیفي ، النقد التطبیقي و الموازنات ، مكتبة الوحدة العربیة ، الدار البیضاء ، 

2
.383، ص 1973محمد غنیمي ھلال ، النقد الأدبي الحدیث ، دار الثقافة ، بیروت لبنان ، 

3
.384المرجع نفسھ ، ص 
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 يتحـدثالذي حاول أن يضع نظرية أكثر اتساعا و شمولية فنجـده " زكي العشماوي"أمّا 

أو اجتماعيـة أو فلسـفية نّ كل عمل فني و إن انطوى على حقائق نفسية أو كونيـة على أ

�ǂǌƬǼƫ�ŕƷ�ƨȈƳ°Ƣƻ�©ƢǟȂǓȂǷ�ǲǜƫ�ǲƥ���Ƣē¦̄�Ŀ�ƨǸȈǫ�ƢŮ�ƪ ǈȈǳ�ǪƟƢǬū¦�ǽǀǿ�ËÀ¢�Ëȏ¤��

الرؤيــــة في جميـــــع أطـــــراف العمـــــل الفـــــني ، و تتســــرب إليهـــــا جميعـــــا ، و عندئـــــذ لا يصـــــبح 

المضــمون الفكــري أو الفلســفي مفهومــا خارجــا عــن نطــاق العمــل الفــني ، بــل تــذوب كــل 

فالحـــدث في ذاتـــه مهمـــا كانـــت ... مـــل الفـــني و يـــرتبط بعضـــها بـــالبعض الآخـــر أجـــزاء الع

مناســبته لــيس إلاّ مناســبة يتفجــر منهــا الإحســاس ثم يتحــول الحــديث بقــدرة قــادر إلى فــن 

1. رفيع يتجاوز حدود الزمان و المكان

فالموضـــوع الـــذي يطـــرح ههنـــا هـــو كيـــف اســـتطاع هـــذا الموضـــوع الـــذي وقـــع عليـــه اختيـــار 

   العـــبرة هنـــا ، فهـــو يـــرى أنّ رد موضـــوع خـــارجي إلى عمـــل فـــني أن يتحـــول مـــن مجـــالشـــاعر 

بعــــد أن ســــيطر عليــــه الشــــاعر أو الأديــــب و بعــــد أن  ةبمــــا صــــار إليــــه الموضــــوع أو الفكــــر 

.2 انصهرت في ذاته و بعد أن تحولت إلى فن

ير و تَفاعُـلبالملاحظـة ، تـَأثفالتجربة الشـعرية تعُـنى بمعايشـة حالـة مـا بإحسـاس كامـل بـدءً 

ثم إبـــداع ، و الشـــاعر لا يســـتطيع أن يخـــرج عـــن ذاتـــه ، فهـــو ابـــن بيئتـــه و مناخـــه النفســـي 

  .جتماعي و الثقافي يفرض عليه توجها معينا و الإ

بـداعي و عمليـة تشـكيله لا أحد ينكر علاقة التجربة الشعرية بالنقـد باحثـا في التحـول الإ

، فالنقــــد يقــــوم بفهــــم و تقيــــيم 3، فالنقــــد مــــا هــــو إلاّ خطــــاب حــــول خطــــاب متأســــس 

1
.41-40، ص 1994، 1ینظر ، محمد زكي العشماوي ، قضایا النقد الأدبي بین القدیم و الحدیثالعربي المعاصر ، دار الشروق ، ط

2
.79-78ینظر ، المرجع نفسھ ، ص 

3
.9، ص1985ینظر محمد لطفي الیوسفي ، تجلیات في بنیة الشعر العربي المعاصر ، سراس للنشر ، تونس 
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و بنفاذه إلى دواخل التجربة و سير أغوارها الدقيقة " الظاهرة المدروسة ضمن إطار خاص

1"و الغوص في أعماقها يتحول إلى إبداع حول الإبداع 

الكتــب و الجــواهر في الشــعر و قضــاياه ، و أولــوا لقــد تحــدث نقــاد العــرب القــدامى وألفــوا 

بــداع ، و بــدأ الســؤال مــن هتمــام البــالغ و الواســع  حــول الشــاعر و ظــاهرة الخلــق و الإالإ

  .أين و متى يأتي هذا الشعر و كيف تتشكل القصائد لدى الشاعر؟ 

لقد تضمن الشعر العربي شعراء سجلت أسماءهم بحروف مـن ذهـب ، و قصـائد حظيـت 

رد و التميز ، كشعر المعلقات ، و كتائية الشنفرى ولاميته التي أصبحت لامية العرب بالتف

، و السؤال الذي يطرح نفسه هاهنا ما سبب هذه الشهرة و ما هـي الـدوافع الـتي دفعـت 

  الشاعر لنظم مثل هذه القصائد ؟

ر العرب لابن طباطبا يرى بأنّ الحكم التي وردت في أشعا" عيار الشعر " القارئ لكتاب 

حساس بالصدق ، و الصدق إنمّا هـو ناتجة عن ألف في النفس ، هذه الألفة مصدرها الإ

و ليسـت :" نابع مـن التجربـة الذاتيـة الـتي مارسـها الشـاعر ، حيـث يقـول في هـذا الصـدد 

تخلو الأشعار من أن يقتص فيها أشياء هي قائمة في النفوس و العقول ، فيحسـن العبـارة 

ا يمكــن في الضــمائر منهــا ، فيبــتهج الســامع لمــا يــرد عليــه ممــا قــد عرفــه عنهــا ، و إظهــار مــ

طبعـه و قبلــه فهمـه ، فيثــار بـذلك مــا كـان دفينــا ، و يـبرز بــه مـا كــان مكنونـا ، فينكشــف 

أو تــودع حكمــة تألفهــا ... للفهــم غطــاؤه و يــتمكن مــن وجدانــه بعــد العنــاء في نشــدانه 

أو تضــمن أشــياء ... بــه التجــارب منهــا  النفــوس و ترتــاح لصــدق القــول فيهــا و مــا أتــت

ـــه علـــى تصـــرفها ، فيكـــون فيهـــا غرائـــب  يوجبهـــا أحـــوال الزمـــان علـــى اختلافـــه ، و حوادث

1
09محمد لطفي الیوسفي ، تجلیات في بنیة الشعر العربي المعاصر ، ص
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مستحســنة ، و عجائــب بديعــة مســتطرفة ، مــن صــفات و حكايــات و مخاطبــات في كــل 

.1"فن توجبه الحال التي ينشأ قول الشعر من أجلها 

شعر إمّا قائم على النفوس و العقـول ، و إمّـا تجـارب فقول ابن طباطبا يوحي بأنّ  قول ال

و كــلُّ هــذا هــو .عاناهــا الشــاعر بنفســه ، أو مــا كــان نتيجــة التأمــل في الكــون و الحيــاة 

بحاجة لحسن التأليف من صاحبها ، حتى تجـد صـدى لـدى السـامع ، فـيرى فيهـا الغريـب 

  .ان القول المستحسن ، و العجيب المستطرف فيما يتناوله الشاعر من ألو 

صــناعة و ثقافــة " عنــدهم  ومــا علــى صــانع الشــعر إلاّ أنْ يحكــم صــنعته باتقــان ، فالشــعر

.2"يعرفها أهل العلم كسائر أصناف العلم و الصناعات 

التجــارب الشــعرية لا حــدود لهــا إذن ، فــالكون بكــل مــا فيــه مــن شــتاء و ربيــع و صــيف

ـــنفس و خريـــف ، و نبـــات و حيـــوان ، و نـــاطق و صـــامت ، و متحـــرك و ســـاكن ، و ال

.3بكل ما فيها من محمود الأخلاق و مذمومها ، صالحة لأن تكون مواضيع التجربة 

���¦ŚºƦǯ�¦ǂƯƘºƫ�Ƣºđ�ǂƯƘºƫ�Äǀºǳ¦�Â�ȆǴǿƢºŪ¦�ǂǟƢºǌǳ¦�ƢȀºǓƢƻ�Ŗǳ¦�ƨƦǠǐǳ¦�̈ƢȈū¦�ǂǰǼȇ�ƾƷ¢�ȏ

د ت بشكل مباشر تجربته الشـعرية و أثـرت بشـكل عميـق فيهـا ، و في هـذا الصـدد نجـمسّ 

فعنـدما تنتهـب نفـس الشـاعر الآلام ، يجـد عوضـا عنهـا تلـك :" عز الدين اسماعيـل يقـول 

�ǂǟƢººǌǳ¦�µ ǂººǷ�ǺººǸǰȇ�̈ȂººǌǼǳ¦�ǽǀººǿ�Ŀ�Â���ȆƷȂººǳ¦�̈Ȃººǌǻ�Ŀ�ȂººǿÂ�Ƣººđ�ǞƬǸƬººǈȇ�Ŗººǳ¦�̈ǀººǴǳ¦

لام كـان الـوحي ، و مـع الـوحي كانـت و دواؤه ، ولا بد أن يعني هذا أنـه بسـبب تلـك الآ

1
.125ابن طباطبا ، عیار الشعر ، ص 

2
35ابن سلام الجمحي ، طبقات فحول الشعراء ، ص

3
.221، 220ینظر ، مصطفى أبو كریشة ، أصول النقد الأدبي ، ص 



الـشعـریة الـجـزائـریة الـمعـاصـرةالـتجـربة :ول ل الأـصـفـال

40

بـــداع وســـيلة بـــداع ، و كـــان الإاة كانـــت الســـبيل إلى الـــوحي أي الإالنشـــوة ، أي إنّ المعانـــ

�Ƣđ�̄ǀǴƬǳ¦�Â�¿ȏȉ¦�Ǯ Ǵƫ�̧Ƣǔƻȍ"1

الـدين اسماعيـل بكلمـة معانـاة هـي التجـارب نفسـها ، فمـثلا معانـاة و لعل ما يقصده عـزّ 

عبلة هي تجربة في الحب ، و بقدر شدة هذه المعاناة بقدر ما مع الحب التي عاشها عنترة 

ــــيك ــــه بـــداعي ، وون النتـــاج الشـــعري و الإــ ــــعــو بـــين هـــذا و ذاك يــ ــــيش بـــين ثــ       نائية اللـــذةـ

  .و الألم  

�Ń¢���ǂºººǐǻ�Â�§ǂºººƷ�ƢēƢǫ¦ǀºººǷ�Ǧ ºººǴƬƼŠ�ȆǴǿƢºººŪ¦�ǂǟƢºººǌǳ¦�ƢȀºººǋƢǟ�Ŗºººǳ¦�̈ƾȇƾºººǌǳ¦�̈ƢºººǻƢǠŭƢǧ

و أمل ، حلم و حب ، كلّها أعطت دفعا قويا و أثرت بشكل مباشر في صياغة تجربته ، 

تكشــف عــن حــدث وجــداني عقلــي ، إزاء حقــائق الكــون و الحيــاة ، " التجربــة الــتي  هــذه

حدث يتأمل من خلاله في الوجود و أسراره ، و يلتصق بـه و بنفسـه ، فيـه تنَشَـأ مشـاعره 

�ǾǨǗ¦Ȃǟ�Â�ǽ°Ƣǰǧ¢�Â�ǾƫȐǷƘƫ�ń¦ȂƬƫ�Â���ƢēƢǟƢǬȇ¦�Â�ǾǤȈǏ�Â�ǾǛƢǨǳ¢�ƾǳȂƫ�Â�ǾȈǻƢǠǷ�Â"2

اته ، كانت الظواهر تتشكل أمامه بمختلف أبعادهـا ، ولاجـرم فالشاعر الجاهلي صانع حي

أن يكــون المراقــب و المتأمــل ، الفلكــي و العــالمِ ، فهــاهو ذا عبيــد بــين الأبــرص يصــف لنــا 

في فيقـول  اهد عيـان ،ــــشــــرق و المطر، بكل حـذافيرها كـــظاهرة طبيعية ألاّ وهي ظاهرة الب

�ȄºǴǟ�ǾºǷȂǴƫ�ƢºĔȋ�ƢºȀȈǴǟ� Ƣǟƾºǳ¦�Â�ǾºƬǸƟȏ�ǂǯǀƥ�©ƢȈƥȋ¦�ƶƬƬǨȇ�Ŗǳ¦�Â���¿ȂǴƫ�ƪ Ʀǿ�̈ƾȈǐǫ

:شرب الخمر ، ثم ينتقل إلى وصف البرق و المطر 

1
.21، دار غریب للطباعة ، ص 1التقسیر النفسي للأدب ، ط

2
.144، ص6شوقي ضیف ، في النقد الأدبي ، دار المعارف ، القاھرة ، ط
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ــرقٍ أبَيــتُ اللَيــلَ أَرقُ  ـــ ـُبـيــا مَــن لبَِ مِــن عــارِضٍ كَبَيــاضِ الصُــبحِ لَمّــاحِ هُ ــــ

عُــــــهُ مَــــــن قــــــامَ بــِــــالرّ هَيدَبــُــــهُ دانٍ مُسِــــــفٍّ فُـوَيــــــقَ الأَرضِ  1احِ يَكــــــادُ يَدفَـ

بــرص عــاش تجربــة طبيعيــة خالصــة عكســها ذلــك التفاعــل فالشــاعر عبيــد بــن الأ

ـــة  ـــه كيفيـــة حـــدوث الـــبرق ، حـــتى أنّ القـــارئ للأبيـــات يجـــد أنّ آلي الـــذي رصـــد مـــن خلال

  .يحيط به الوصف لم تخرج عن المألوف ، وانحصر على توظيف ما 

و بقدر ما تكون التجربة شديدة الوقع بقدر ما تكون لها صدى ، و في العموم فالتجربـة 

قد تكون عامة يشترك فيها الشاعر مع القبيلة ، كما تكون متكررة عند معظـم الشـعراء ، 

وعــادة مــا تكــون هــذه التجــارب مســتمدة مــن تجــارب الحــرب و الغــزو ، و المخــاطر ، الــتي 

مــع قبيلتــه ، فيســجل الأحــداث العظيمــة ، و يفخــر بالنصــر ، و يهجــو  يخوضــها الشــاعر

الأعداء و إما أن تؤثر فيه هذه التجارب تأثيرا نفسيا مباشرا ، يكون انتاجه  الشعري فيـه 

أكثــــر تميــــزا و قــــوة  ، و هنــــاك التجــــارب الخاصــــة الــــتي تخــــتص بمشــــاعر الشــــاعر الذاتيــــة ، 

في فقــدان أخيهــا و شــعرية الرثــاء في قصــائدها ، التجــارب و المغــامرات ، كتجربــة الخنســاء

  .و مغامرات الشنفرى و غيرهم من الشعراء 

فالموقف و الحـين و التجربـة الصـعبة همـا اللـّذان يحثـان الشـاعر علـى الإبـداع ، و همـا بمثابـة 

الـــدافع الأساســـي لـــذلك ، وقلّمـــا تشـــترك تجـــارب الماضـــي و الحاضـــر في صـــناعة الحـــدث 

رئ القــيس الـذي عــاش حياتــه باحثــا عــن ثـأر لأبيــه و هــو الــذي قــال بشـكل متــداخل كــام

1
.53-52دیوان عبید بن الأبرص ، الدیوان ، دار صادر بیروت ، دط ، دت ،  ص
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، و بــــذلك تكــــون هــــذه الأحــــداث قــــد 1" ضــــيعني صــــغيرا و حملــــني دمــــه كبــــيرا :" يومــــا 

  .ساهمت في إعطاء  و تشكيل أرقى أنواع الإبداع الفني 

قبـل لى فكرة الدوافع الـتي أكـدّها ابـن قتيبـة مـن إفكلام شوقي ضيف الذي أورده ، يحيلنا 

،  و الـتي لم تتــأتى إلاّ بعــد تجــارب طويلــة و معانــاة متواصــلة مــن البحــث ، وهــذه الــدوافع 

النفسية ضرورية لإثارة الشـاعر ، حـول تجربـة مـن تجاربـه أو قضـية مـن قضـاياه ، أو موقـف 

مـــن مواقـــف الحيـــاة ، أو منظـــر مـــن منـــاظر الطبيعـــة ، فمثـــل هـــذا التـــأثير ضـــروري ليتولـــد 

و للشـــعر دواع تحـــثُّ :" لشــاعر ، و في هـــذا الصـــدد يقــول ابـــن قتيبــة نفعــال في نفـــس االإ

البطــئَ  ، و تبعــثُ المتكلّــف ، منهــا الطمــعُ ، و منهــا الشــوقُ ، ومنهــا الشــرابُ ، و منهــا 

.2"الطربُ ومنها الغضبُ 

بــداع أو في عمليــة و التجربــة الشــعرية تكــون مــن أصــعب الحــالات و المراحــل ســواء في الإ

��ǾººǼǷ�Ëȏ¤�Śººƻȋ¦�Ŀ�Ȇººǿ�ƢººǷÂ���Ǿººƫ¦ǀƥ�ǶƟƢººǫ�ǲǬƬººǈǷ�ŃƢººǟ�ƢººĔȂǯ���̈ƾȈººǐǬǴǳالتشــكيل الفــني

  .و إليه 

1
.51ص تحقیق و شرح أحمد محمد شاكر ، ابن قتیبة ، الشعر و الشعراء ، 

2
.53ابن قتیبة ، الشعر و الشعراء ، ص 
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:التجربة الشعرية و التشكيل الفني 

بداعيــة و خلــق القصــيدة ، ممــا شــكل لقــد طــرح النقــد أســئلة كثــيرة فيمــا يخــص العمليــة الإ

ســئلة هــل هــذه لأاخــتلاف كبــير في تفســير و تحديــد العلاقــة بينهمــا ، و مــن جملــة هــذه ا

  .نساني يشترك فيه الضمير الجمعي ؟ إم لها بعد أالتجربة هي شخصية ذاتية 

�ÀȂºȈǼǠŭ¦�ǶºĔȋ�ǲƟƢºǈŭ¦�ǽǀºǿ�ǲºưǷ�ƾºȇƾŢ�Ŀ�ŚºƦǯ�ǂƯ¢�ǶȀǈǨǻ¢� ¦ǂǠǌǳ¦�Ʈ ȇƾū�ÀȂǰȇ�ƾǫ�Â

و بشكل مباشر مع هذا المخاض الصعب ، ومن بـين الشـعراء الـذين تحـدثوا عـن تجـربتهم 

و كيــف كانــت تتشــكل لــه المفــاهيم البســيطة ضــمن هــذا  ، الصــبورالشــعرية صــلاح عبــد 

في الأيــام الأولى أن رحلــة الشــعر هــي  و قــد كنــت أحــسّ :" المخـاض العصــيب فهــو يقــول 

.1"رحلة المعنى إلى الشاعر ، لا رحلة الشاعر إلى المعنى 

�ȆºǈǨǻ�ƘºȈē�Â�®ƢƬǟ�Â�̈ƾǟ�ǺǷ�ƨǴƷǂǴǳ�ƾƥ�Ȑǧ���ŘǠǸǴǳ�ǲǬưǳ¦�Ǯ ǳ̄�ƪ ǘǟ¢�ƨǴƷǂǳ¦�ƨǸǴǯ�Â

، و يؤكد صـلاح عبـد الصـبور أن أول مـن اسـتعمل مصـطلح التجربـة هـم الصـوفية ... و 

لى إينتهـي بسـالكه  ذي، الـ2من خلال ما أسمـاه بالتجربـة الروحيـة و هـي شـبيهة بالرحلـة 

  .من االله النهاية السعيدة بعد توفيق 

إذن لابد من تجربة وجدانية حقة ، تجعل الشاعر يعيش و يكتشف حياة تولد من جديـد 

.، وهذه الحياة هي القصيدة 

متـداد لتضـاريس القصـيدة العربيـة القديمـة و في إلاّ إو الملاحظ أنّ التجربة الشعرية ما هـي 

ربـــة لتطــوير الشـــعر الشــعر الحـــديث كــان تج" بلنـــد الحيــدري " هــذا يقــول الشـــاعر العراقــي 

1
.19، ص1988، 2صلاح عبد الصبور ، دیوان صلاح عبد الصبور ، حیاتي في الشعر ، المجلد الثالث ، دار العودة ، بیروت ، ط

2
.24صلاح عبد الصبور ، دیوان صلاح عبد الصبور ، ص 
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راء ـــــــة العالميــــة الــــتي اطلــــع عليهــــا غالبيــــة الشعــــــيم الأدبيـــــــقديم علــــى ضــــوء المفاهـــــــربي الــــــالع

1"ن ـــالمحدثي

   رهم ـفون تأثــــنـــفعالية فالشــعراء لا يـفسية انـــسية مدركـــة أو نـــربة حـــجـــســواء كانــت هــذه الت

الوقـت احتكـاكهم بالثقافـة الغربيـة ،  انطلاقهم مـن المـوروث الشـعري العـربي و في نفـس و

�Ëƾººǐǳ¦�¦ǀººǿ�Ŀ�Â���ƢĔȂǸººǔǷ�Â¢�̈ƾȈººǐǬǳ¦�ǲǰººǋ�Ŀ� ¦ȂººǇ�ƶººǓ¦Â�ǽŚƯƘººƫ�ÀƢººǯ�ǾººËǴǯ�¦ǀººǿ�Â د

تجديـد شـكل في  ، بإعترافه عن تـأثرهنجد إحسان عباس  يُـنَمْذج للشاعر العراقي السياب 

2.سيقيا له نجليزي الذي يعتمد ـ الضربة ـ أساسا مو الإشعر القصيدة العربية ، بال

  .نسجام الموسيقي في القصيدة رغم اختلاف الأبيات و المقصود ههنا بالضربة ذلك الإ

مختلفـة فرضـتها الأوضـاع المختلفـة ، حيـث ينبغي الحديث على أنّ التجربة عرفت أشـكالا

يجمــع مختلــف الدارســين للشــعر العــربي الحــديث أنّ التجربــة الشــعرية العربيــة الحديثــة تتضــح 

نكبـة  �ǶƟ¦ǄºŮ¦�ƺȇ°Ƣºƫ�Ŀ�°ƢºȈĔ– 1948من علامـة الإ:" كما أشار ابراهيم الرماني معالمها  

ǀºǳ¦�ǞǷ�ƨƦǠǏ�ƨȀƳ¦ȂǷ�Ŀ�ƨǴȇȂǘǳ¦�Ƣē¦ȂǼǇ�Őǟ�ǲƻƾƬǳ�ƨȈǳƢǰǋȍ¦�ƨǘǬǻ�ǺǷ¦©� –فلسطين 

3"و التاريخ ، في سعي دائب وراء حلم الحداثة 

بشكل أو بـآخر بقضـية  و هذا ما يستلزم الرجوع إلى الواقع التاريخي للأمة ، الذي ساهم

  .لتزام في الشعر بنقل الوقائع و تحقيق التجربة الجمالية المشتركة الإ

إذا تتبعنــا التجربــة الشــعرية الحديثــة فســوف نلمــس :" و هــذا مــا تؤكــده آمنــة بلعلــى بقولهــا 

التأثير البـالغ الـذي أفرزتـه عشـرون سـنة ممتـدة مـا بـين نكبـة فلسـطين و هزيمـة حزيـران علـى 

1
.85-84، ص 1983، 1ابراھیم الرماني ، أوراق في النقد الادبي ، دار الشھاب، باتنة ،ط

2
.84إبراھیم رماني ، أوراق في النقد الأدبي ،  ص 

3
.120ابراھیم الرماني ، الغموض في الشعر العربي الحدیث ، دیوان المطبوعات الجامعیة ، ص
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للغة العربية فيما بعد ، فلقد استوعبت هذه التجربة ما اصطبغت به الأمة العربية طاقات ا

     ة ـنكبــــرن تاريخيـــا بالـعرفي إقتــــتـــاريخي و مـــ) جمـــالي ( مـــن تحـــولات و مـــا شـــهدته مـــن تطـــور 

1"على أيدي نازك و السياب بالعراق  و جماليا بظهور الشعر الحرّ 

، هــو نتيجــة مــا أحدثتــه مــن هــزات علــى المســتوى  فهــذا التركيــز علــى النكبــة الفلســطينية

النفسي ، و كمنعرج حاسم في تحول القصيدة العربية شكلا و مضمونا ، و الشـكل كمـا 

نتقـــال مـــن نظـــام البيـــت إلى نظـــام الســـطر ، أمـــا المضـــمون فقـــد حققتـــه هــو واضـــح هـــو الإ

لى آخـر ، الوحدة العضوية ، ضـف إلى ذلـك اسـتعمال الرمـز و كيفيـة توظيفـه مـن شـاعر إ

�°ȂƬǯƾºººººǳ¦�¾ȂºººººǬȇ�¾ƢºººººĐ¦�¦ǀºººººǿ�Ŀ�Â " ـــــدين اسماعيـــــل ـــــتي ":" عـــــز ال مهمـــــا تكـــــن الرمـــــوز ال

يســتخدمها الشــاعر المعاصــر ضــاربة بجــذورها في التــاريخ لابــد أن تكــون مرتبطــة بالحاضــر 

2"بالتجربة الحالية 

 بـــذلك لا يكـــون توظيـــف الرمـــز توظيفـــا فنيـــا ناجحـــا مـــالم يتوافـــق و التجربـــة الشـــعرية الـــتي

  .يعالجها المبدع 

و من بين التجارب التي يمكن الوقوف عندها ، و التي أعطت صورة واضحة عـن حقيقـة 

التجربة الشعرية المعاصرة من خلال كلّ ما قدمنا هي تجربـة السـياب الشـعرية ، الـذي قـال 

الســـياب جمـــع في شـــعره كـــل المفارقـــات الـــتي خلخلـــت " :" محمـــد لطفـــي اليوســـفي " عنـــه 

.3"جتماعيا إ Â�ƢȈǧƢǬƯ�©ƢǼȈǈǸŬ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ǀǼǷ�Ƣȇ°ǀƳ�ƢēǄǿ�Â�ƨȈƥالبلاد العر 

1
.03آمنة بلعلى ، تجلیات مشروع البعث و الانكسار في الشعر العربي المعاصر ، دیوان المطبوعات الجامعیة ، ص

2
، 1972، بیروت 2ة و المعنویة ، دار العودة ، دار الثقافة ، طعز الدین اسماعیل ، الشعر العربي المعاصر ، قضایاه و ظواھره الفنی

284ص
3

.33محمد لطفي الیوسفي ، تجلیات في بنیة الشعر العربي المعاصر ، ص
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الخلــل واضــح إذن ، مــن خــلال مــا مارســه مــن تغيــير علــى القصــيدة ، و الهــزة تمــت بنجــاح 

من خلال إدخـال عنصـر الرمـز و الأسـطورة ، و الـتي عـدّها النقـاد مـن أبـرز قضـايا الشـعر 

  .العربي المعاصر 

لا لأنـه اسـتخدم الأسـاطير ... يتجلى في عملية أسطرته للواقـع  "بَدْر الشعري "فمَجْدُ 

     سانه ـئة صـــراع بـــين إنــــعله بيــــواقع إلى مـــا وراء حـــدوده و جــــفي شـــعره و لكـــن لأنـــه مـــدد الـــ

و القـــدر ، فالقصـــيدة عنـــده في فضـــاءها الـــداخلي تمثـــل تجربـــة شـــعرية حقيقيـــة و في هـــذا 

نجــح في توظيــف رمــز الســندباد واتخــذه " ســياب ال" إنّ :" بــراهيم الحــاوي إد يقــول الصــدّ 

متــــداد للمواقــــف إ، فالســــندباد رمــــز للتجــــوال و في هــــذا 1"أداة لإفــــراغ تجربتــــه الشــــعرية 

النفســية المتداخلـــة عنــده ، ممـــا يشـــكل اســتراتيجية شـــعرية كامنــة في شـــعره ، بالاضـــافة إلى 

تعكــس معاناتــه ، الــذي حــاول أن يضــيف إليــه قيمــة خاصــة ســيزيفالرمــز الأســطوري كـــ

  .التي ما فتأت أن تشمل الإنسانية جمعاء  2الذاتية 

القصيدة الشعرية إذن ستظل و ستبقى تعبر عن مشاعر الشاعر و صورة إبداعية لمختلف 

  .التجارب الشعرية 

و في دائــرة المفهــوم الجديــد ضــمن حلقــة النقــد المعاصــر ، يتحــدث محمــد صــابر عبيــد عــن 

التجربـــة الشـــعرية العربيـــة و منـــذ أقـــدم عصـــورها هـــي تجربـــة :" ول المغـــامرة الجماليـــة ، إذ يقـــ

، و يـــرى أنّ الخـــوض في الشـــعر هـــو نفســـه مغـــامرة بـــدءً بالشـــعر الجـــاهلي إلى 3" مغـــامرة 

الشــعر الحــديث في أشــد حالاتــه ضــمن حركــة و فاعليــة و يقظــة ، بعــدما أدركــوا شــعراءها 

1
.178، ص 1984، 1ابراھیم الحاوي ، حركة النقد الحدیث و المعاصر في الشعر العربي ، مؤسسة الرسالة ، بیروت ، ط

2
.لرجوع إلى حیاة الشاعر و معاناتھ مع المرض لا بد من ا

3
.2، ص 2007، 1محمد صابر عبید ، المغامرة الجمالیة للنص الشعري ، عالم الكتب الحدیث ، ط
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        ل للأخــــذ ـابـــــبحريــــة و رحابــــة مــــا هــــو قيأخــــذون منهــــا " المعــــنى العميــــق للمغــــامرة فراحــــوا 

ه علـــى الفضــاء التشـــكيلي و يغتصــبون مــا هـــو غــير قابــل لـــذلك بحيــث انعكـــس ذلــك كلـّـ

�Ȃºººǿ�ƢºººǷ�ǲººǰƥ�ƨºººǬǧƾƬǷ�Â�ƨǻȂƸººǌǷ�Â�ƨºººƴƟƢǿ�Â�ƨººǬǴǫ�Â�̈ǂƫȂºººƬǷ�© Ƣººƴǧ�ƨȇǂǠºººǌǳ¦�Ƕđ°ƢººƴƬǳ

1"مدهش و جميل 

يناسب أعماقـه و يتفاعـل  ديب بكل حرية و إرادة و اختيار مافالمغامرة هي أن يعيش الأ

مـــع المعطـــى و النســـق اللغـــوي و بـــذلك يكـــون المفهـــوم الـــذي طرحـــه محمـــد صـــابر عبيـــد 

هـــي الولـــوج الـــدينامي الحـــر في كثافـــة الأشـــياء و الشـــروع في افتتـــاح " للمصـــطلح المغـــامرة 

�ÀƢºººǠǷ�Ǻºººǟ�Ǧ ºººǌǰǳ¦�Â���ƢºººǿƢȇƢǨƻ�̈ ƢºººǓ¤�Â�Ƣǿ°ƢƬƬºººǇ¦Â�ƢȀºººǓȂǸǣ�ǺºººǷ�ƢºººǿǂȇǂŢ�Â�ǲºººȈǿƢĐ¦

تجــاوز المــدركات القابلــة للتفاعــل مــع منطقيــة الحــواس و محــدوديتها و عبــور  و... جديــدة 

2"ستثنائي و الفريد و المدهش السائد إلى العجيب و الإ

و بذلك لا تتحقق هذه المغامرة إلاّ بطاقات مضاعفة و بحـث مسـتمر تتـداخل و تتفاعـل 

ذة اللــذان يشــعلان ضــمنه عوامــل أكثــر مــا تكــون فنيــة و جماليــة يحققهــا فعــل الــذوق و اللــ

بداع و الأداء ، يجـد فيـه بداعي يرقى إلى قمة الإإجسد المبدع فيتحقق بفضل ذلك خلق 

  .المتلقي و القارئ متعة و تنوع و تلون 

أن و الأهميـة ـشــيعش مع كـلّ إشـراقة شمـس تجربـة إنسـانية عميقـة ال" فالشاعر وهو يكتب 

فعــــالات الداخليــــة العاصــــفة ، و يعــــاني نو المغــــزى فياضــــة بــــالرؤى الحساســــة المتقــــدة و الإ

1
.2محمد صابر عبید ، المغامرة الجمالیة للنص الشعري ، ص 

2
.1المغامرة الجمالیة للنص الشعري ، ص 
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ابتــدائياً في عمليـــة الخلـــق الفــني الواثـــق الخطُـــا مضــمونا و شـــكلا ، محتـــوىً شــعورا بـــدائياً و

.1"و أداءً ، قيامةً و نشوراً و غيابة و حضورا 

بـــداع ، لحظـــة تـــوهج روحـــي و فســـيولوجي يتفاعـــل فيـــه و بـــين هـــذا و ذاك تبقـــى لحظـــة الإ

.ان تداخلاً و توحداً الزمان و المك

كـل الشـعراء و المبـدعين يعيشـون روح المغـامرة  أما السؤال الذي يبقـى مطروحـا هـل فعـلا 

�ƨȈǳƢǟ�ƨȈǳƢŦ�Â�ƨȈǼǧ�©ƢȇȂƬǈǷ�ǺǸǓ�Â���ƢēƢȈưȈƷ�ǲǰƥ.

1
.19، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، ص 2008، 16ممدوح السكاف ، في تأمل الشعر ، كتابات أدبیة ، سلسة دراسات 
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:أنواع التجارب الشعرية 

أو الوطنيـة ) العاطفيـة ( بالتجـارب الذاتيـة  التجربـة الشـعرية لـدى الشـعراء بـدءً قد تنوعت 

  .أو الإجتماعية و الجمالية الفنية 

أنواع التجارب 

و هــي الــتي تســوقها أحــداث الحيــاة ، يفتعلهــا الشــاعر ، فيصــور واقعــه :تجربــة شخصــية 

1.المعيش كما هو دون مغالاة منه مع مراعاته لأصول الأخلاق 

و تكون نتاج ظروف تاريخية و حضارية محددة ، يختار منها الأديـب مـا :تجربة تاريخية 

نقطـــة انطـــلاق في التـــاريخ  –النمـــوذج  –شــاء و مادتـــه وموضـــوعه ، و قـــد يصـــبح الـــنص 

ول صـــاحب التجربـــة الخـــاص إلى شـــيء عـــام ، ـفيحـــ.. ريات ـقات و الخمــــعلــــالأدبي ، كالم

هملــت ، :" عمــال شكســبير الأدبيــة الخالــدة و يجعــل منــه أمــرا إنســانيا و مــادة لأدبــه ، كأ

�ǆ"مكبث ، الملك لير  ǨǼºǳ¦�Â�ƨȈǻƢºǈǻȍ¦�¾Ƣºů�ń¤�́ ƢŬ¦�ƢȀǼǷ±�Ǟǫ¦Â�ǺǷ�Ƣđ�«ǂƻ�Ŗǳ¦�Â

2.البشرية العام 

و تتحــدث عــن موقــف الإنســان مــن قــوى الطبيعــة ، و في الكــون مــن  :تجربــة أســطورية 

هـذه الأسـاطير ، مـا يصـلح مـادة كائنات خيالية وواقعية و باستطاعة الأديب الأخـذ مـن 

لأدبه ، على أن يكون له من الخيال القـوي مـا يؤهلـه لتجسـيم الرمـوز الكامنـة في وجدانـه 

و تتفاعل فيما بينها ، حيث يقوم المبدع بعدها بتحويل هذه الرموز لكائنات بشرية تحس 

رمـزا " يون بجمـال" حـين اتخـذ مـن أسـطورة " توفيـق الحكـيم " و تفكر و تتـألم ، كمـا فعـل 

1
.225مصطفى أبو كریشة ، أصول النقد الأدبي ، ص 

2
.226ینظر ، مصطفى أبو كریشة ، أصول النقد الأدبي ، ص 
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صُ مأســاة فنــان يتــأرجح بــين جاذبيــة الحيــاة و النزعــة الفنيــة الــتي حاولــت قــلتجربــة بشــرية ت

.1عزله في محراب الفن 

      تأثرـيـــؤثر و يـــ تهـئــــالأديـــب ابـــن بي" قنا مـــن العبـــارة الشـــهيرة ـذا انطلـــإ :تجربـــة اجتماعيـــة 

قـــوانين ، يســـتقي الشـــاعر جتماعيـــة ، محكومـــة بقواعـــد و إظـــاهرة  نفســـيكون الأدب إذ" 

مادة شعره من لذات الناس و آمالهم ، مركزا على الملاحظة و الخيال ، مما يدل علـى قـوة 

، فكم ممن عـاش تجربـة البـؤس و الحرمـان و مـع 2البصيرة و نفاذ الخاطر و شفافية الحس 

  .فتقاده القدرة الأدبية اللازمة للصياغة ذلك لم يستطع صياغتها لإ

  : تجربة وطنية 

هـــي طهـــارة الـــنفس ، و الشـــعر "ممـــا لا شـــك فيـــه أنّ التجربـــة الشـــعرية في مجـــال الوطنيـــة 

الـــوطني الصـــادق لا تنكـــر قيمتـــه ، في تربيـــة المـــواطن ، و ذلـــك بمـــا يغرســـه في النفـــوس مـــن 

تمسك بالحريـة و الكرامـة ، ـوب أن تــيب بالشعــالتحليق في سماء العواطـف النبيلـة ، إذ يهـ

3"ب إليها الثورة على الإستعمار تحثها على النفور من الذل و إباء الضيم ، و يحبّ و يس

  :التجربة العاطفية 

إنّ الحديث عن هذا النوع من التجربة تكاد تكون ذاتية ، حيث تعتبر التجارب العاطفية 

�ǺǸºǓ�ǲƻƾºƫ�Ŗºǳ¦�ǂºǏƢǼǠǳ¦�Ƕºǿ¢�Â���§ ®ȋ¦�ǂºǏƢǼǟ�Ƕºǿ¢�ƾºƷ¢�ƾºǠƫ�ƢºËĔȂǯ�§°ƢºƴƬǳ¦�ÃȂǫ¢

  .ل ابداعي أي عم

1
.226د الأدبي ، ص ینظر ، مصطفى أبو كریشة ، أصول النق

2
.227، 226ینظر ، المرجع نفسھ ، ص 

3
.68محمد الصادق عفیفي ، النقد التطبیقي و الموازنات ، ص 
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ستجابة لمواطن الجمال الذي يقـوده شـعورنا عـبر الخـط العـاطفي الـذي فقد تكون تلك الإ

باشر ، ـنى المــــعــــفة غـــزل و حـــب بالمـفة عاطــــيســـر عـــبر رســـم القصـــيدة ، ســـواء هـــذه العاطـــ

      أو حـــب أرض ووطــــن و تعلــــق بـــه فتأخــــذ البعــــد الرمـــزي و هنــــا نقــــف عنـــد شــــعر الحــــب 

، فقـــد تكـــون عاطفـــة الحـــب و العشـــق 1نفعـــال يرتكـــزان علـــى حـــرارة الإ و الحــرب اللـــذان

للمــرأة و قــد تكــون للــوطن و مــا أجملهــا مــن عاطفــة عنــدما تنــدمج المــرأة في صــورة الــوطن 

�ƢǸđ�ǲǐǨǳ¦�ǲȈƸƬǈȈǧ.

  :التجربة الجمالية 

فهــــو في الخــــير و الحــــق و المعرفــــة ، وهــــو في الســــماء و الكــــون " نوافــــذ الجمــــال متعــــددة 

والطبيعــة ، وهــو في الطفولــة و المــرأة ، و الشــيخوخة ، بــل هــو في كــل شــيء ، و كــأنّ االله 

حــين يبــدع الجميــل يرســل في دمــه مــع الــذرة الإنســانية ذرة مــن مــادة الكواكــب هــي ســرّ 

2"عشقه و جاذبيته 

نظرة و هذا البعد الجمالي لا يتأتى إلاّ بالبعد التأملي و الفلسفي العميق ، الذي يرتد إلى 

الشــاعر للكــون و الوجــود و الحيــاة و الإنســان تعــززه في كــل ذلــك قــوى العقــل و الوجــدان 

الأشـياء فيتعامـل معهـا بحـس الشـاعر و ريشـة الفنـان و عقـل المفكـر  مما يجعله ينفذ في سرّ 

  .فيقرأ ما وراءها من معان 

هنــاك ثــلاث  يعــد الخيــال أحــد العناصــر الأساســية حيــث يؤكــد النقــاد أنــّه:تجربــة خياليــة 

مصطلحات تترابط فيما بينها إلى حد التكامل ، كما تنوب في أحايين كثيرة عـن بعضـها 

1
.317، ص 1979، 2غالي شكري ، أدب المقاومة ، دار الآفاق الجدیدة ، بیروت ، ط

2
.71محمد صادق عفیفي ، النقد التطبیقي و الموازنات ، ص
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الــبعض ، و تتمثــل هــذه المصــطلحات في التخيــل و التخييــل و المحاكــاة ، فالتخيــل يكــون 

مــن زاويــة المبــدع ، و التخييــل مــن زاويــة المتلقــي ، أمــا المحاكــاة فتنظــر إلى الشــعر مــن زاويــة 

يصبح العمل الشعري تخيلا :" ، و في هذا الصدد نجد إلفت كمال الروبي تقول 1الواقع 

ــــمـــن زاويـــة المب ــــدع و محاكـ ــــاة مـــن زاويـــة علاقـ ــــييــة العمـــل الأدبي بـــالواقع و تخــ لا مـــن زاويـــة ـ

.2"المتلقي 

و لعـــل في التجربـــة الخياليــــة ، يعمـــل الخيـــال علــــى معاينـــة الواقـــع أو معايشــــة التجربـــة إمــــا 

القبض على معنى من معاني الواقع و تقديمه شعريا ، أو تحويل التجارب القديمة لتجارب ب

كيفيــة هــذا " باشــلار " د جديــدة ، ممــا يمثــل جانبــا مــن جوانــب الخلــق الفــني ، حيــث يحــدّ 

نرى الأشياء أولا ثم نتخيلها بعد ذلك و عن طريق الخيـال نركـب الواقـع :" التخييل بقوله 

.3" لواقع المعاش المدرك و ذكريات ا

�ƨǟƢǼºººǐǳ¦�ƾȈºººǈƴƬǳ�¾ƢºººȈŬ¦�̈Ȃºººǫ�ń¤�«ƢºººƬŹ�§°ƢºººƴƬǳ¦�ǺºººǷ�̧ȂºººǼǳ¦�¦ǀºººǿ�ËÀ¢�ƢºººǼǳ�ƶºººǔƬȇ�¦ǀºººđ�Â

ـــه إلاّ أن يتخيـــل و يت ـــه واقعـــا ، فمـــا علي ــــالشـــعرية ، فالشـــاعر إن لم يعـــش تجربت صور هـــذا ـ

  .الواقع 

تجربـة هي وقفة أردنا من خلالهـا الخـوض في أنـواع التجـارب ، و حـتى نتجـاوز بمصـطلح ال

المدلول الضيق ، و ليس بالضرورة أنّ الشاعر مطالب بالخوض في هذه التجارب جميعـا ، 

   .بل يكفي أن نحس بصدقه  الفني 

1
.155ینظر، حسین بكار ، الظاھرة الشعریة العربیة ، ص 

2
.156حسین بكار ، الظاھرة الشعریة ، ص 

3
.167ینظر ، حسین بكار ، الظاھرة الشعریة ،  ص 
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في حيـاة الشـاعر ، و الإخـتلاف يكمـن أنّ كل قصيدة لها تجربة و حدث مـرَ و ما نجمله 

.في تأثير هذه التجارب ، و من خلال هذا يتحدد لنا قوة الإبداع و تكامله 
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:الهوية و الإمتداد  ،الشعر الجزائري التطور و النضوج 

      امل في البنـــاء ـر متكــــوميته هـــو حـــديث عـــن شعــــمــــر العـــربي في عـإنّ الحـــديث عـــن الشعـــ

متداد له ، فهو جزء لا يتجزأ من هـذا العمـوم او المضامين ، و الشعر الجزائري ما هو إلاّ 

  .في كليته 

فـــلا يكــــاد يكــــون منفصـــلا عــــن هــــذا الجســـد ، و لــــذا فالحــــديث عـــن أي إنتــــاج شــــعري 

ســيكون امتــداده مــن ذلــك الماضــي و ذلــك المــوروث ، فــلا حاضــر دون أثــر ولا مســتقبل 

لماضـــي يشـــكل البدايـــة و الإنطلاقـــة ، فهـــو أســـاس و عمـــاد أي فا 1دون واقـــع أو حاضـــر 

تتضافر النصوص الجديدة و النصوص القديمة في صنع تلك الرابطة " تجربة إبداعية حيث 

ـــا ، جاعلـــة منهـــا  النصّـــية الـــتي تحتضـــن في شـــباكها المرهفـــة ، إبـــداع الحاضـــر و الماضـــي معً

، و بــذلك تتحقــق لنــا جملــة القــيم 2"امتــداداً للــنص الآخــر و توســيعا لمقولتــه و ســجاياه 

  .الفنية و الجمالية لأي عمل ابداعي 

و الأدب الجزائري متفرد بكل ما  يحويه من خصوصية فكريـة  و ثقافيـة و أدبيـة ، فرضـها 

الموقــع الاســتراتيجي للجزائــر في حــدّ ذاتــه ســواء في امتــداده القــومي العــربي أو كونــه يطــل 

.، ممّ شكل تفاعل من نوع خاص لهذا الأدب 3على الدول الفرانكفونية 

فالحــديث عــن الشــعر الجزائــري المعاصــر ، ســيكون مــن خــلال إِرْسَــاءنا علــى جملــة محطــات  

هامـة  و مهمـة  ، عُــدّت مـن أهــم المـؤثرات فيـه ، و الــتي شـكلت فارقــا للمشـهد الشــعري 

  .في الجزائر 

1
.16، ص2005ینظر ، فاتح علاق ، مفھوم الشعر عند روّاد الشعر العربي الحرّ ، دراسة منشورات اتحاد الكتا العرب ، دمشق ، 

2
.53، ص 2002، 1علي جعفر العلاق ، الدلالة المرئیة ، قراءات في شعریة القصیدة الحدیثة ، دار الشروق ـ ط

3
في الجزائر رؤیة تأریخیة بنیویة ، مقال منشور في مجلة مسارب الالكترونیة على الشبكة العنكبوتیة ، ینظر ، لیندا كدیر ، الشعر الحر 

http://massareb.com/?p=4709الموقع  
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:الشعر الجزائري و المؤثرات 

      سار تطــــورهـزائري في مـــــنمــــو و يتــــأثر ، و قــــد عــــرف الأدب الجــــتطور و يـالأدب كــــائن يــــ

ر الغــربي ،ـرات و هــي المؤثـــؤثـــلاث مـفي ثــ 1و نضــوجه جملــة مــؤثرات ، حصــرها البــاحثون 

  .و المؤثر الشرقي و المؤثر الوطني 

حيـث شــكلت هــذه المــؤثرات بشــكل كبــير في بلـورة الشــعر الجزائــري ، و ســنقف عنــد كــل 

  .حدى مؤثر على 

  :المؤثر الغربي / 1

ال المباشـر ـصــتسي ، فكـان ذلـك الإـينا تحـت وطـأة الإحـتلال الفرنــلقد عاشت الجزائر سن

،2 1830يا و حضــاريا منــذ عــام ـقافـــقتصــاديا و ثإو غــير المباشــر بفرنســا ، سياســيا و 

د محمـد و بذلك من الطبيعي أن يكون المؤثر الغربي الأول هو فرنسا و في هذا الصدد نجـ

. منذ وطئ الفرنسيون الأرض الجزائرية أخذوا يخربـون القـيم الروحيـة هنـاك :" طمار يقول 

فصـدّوا الشــعب الجزائــري عــن الثقافــة العربيــة بجعـل بينــه و بــين إخوانــه العــرب شــرقا و غربــا 

...�ƨºǐǫ�Â�ǂºưǻ�Â�ǂǠºǋ�ǺǷ�Ƕđ®Ƙƥ�Ƥ Ǡǌǳ¦�ǲǐƫ¦�̄¤�ȆǈǻǂǨǳ¦�ÀƢǈǴǳ¦�ǂǌǻ�Ŀ�¦ȂƸų�ƾǬǧ

غة العربية الـتي ظلـت حيـة تـدعو أهلهـا إلى مواصـلة لم يقدروا على أن يميتوا اللّ ، و لكنهم

، و لكن هذا الاستيلاء على المقومات و التقاليد ، لم يكن إلاّ بعد زمـن 3... "الكفاح 

فــلا يجــد مــن الآذان الصــاغية و القلــوب المتفتحــة و العقــول المســتهلكة إلاّ أرقامــا " طويــل 

1
و من أھم الباحثین ، أبو القاسم سعد الله ، و محمد ناصر 

2
.23، ص 2007، 5دراسات في الأدب الجزائري الحدیث ، دار الرائد للكتاب ، الجزائر ، طالله ، ینظر ، أبو القاسم سعد 

3
.387، ص 2006تاریخ الأدب الجزائري ، تقدیم عبد الجلیل مرتاض ، دیوان المطبوعات الجامعیة ، 
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، و بـذلك فقـد عملـت فرنسـا جاهـدة علـى التـأثير 1" لشعب الضـخمة قليلة بين قائمة ا

.نسان الجزائري ، و العمل بقدر كبير على تغيير أفكاره و مبادئه و ما يخدمها في الإ

  :المؤثر الشرقي / 2

على الرغم من مـا سـعت إليـه فرنسـا مـن فصـل و إبعـاد الجزائـر عـن أشـقاءها العـرب بكـل 

امة ـفة عــر الشـعب الجزائـري بصــشل ، واستمــف و الفــعــبالض الطرق ، إلاّ أنّ ذلـك حـال

  .و الأدباء خاصة في ذلك التواصل 

و أمكـن " فالشعب الجزائري لم يكن في منأى أو انقطاع عما يحـدث في الأوطـان العربيـة 

نفــراً مــن المثقفــين أن ينفلتــوا مــن تلــك الحــواجز فلجــأت فئــة مــنهم إلى تــونس و أخــرى إلى 

كلهم الأدب و حملوا عند قفولهم إلى بلادهم ما شاء االله من التراث الأدبي   مصر فتعاطوا

، و لعـــل 2"العـــربي ، و أمكـــن للآثـــار الأدبيـــة مـــن شـــعراء الشـــرق أن تـــدخل إلى الجزائـــر 

سـلامية ، كجـامع الزيتونـة بتـونس ، و جامعـة الفضل الكبـير لمـا لعبتـه المراكـز الثقافيـة و الإ

  .الأزهر بالقاهرة القرويين بفاس ، و جامع 

�ŐºƬǟ¦�Ǯ ǳǀºƥ�Â���Ƕđ°Ƣºš �Â�Ƕē¦Őºƻ�ǺºǷ�ÀÂƾǨƬǈȇ�¦ȂƷ¦ǂǧ " الشـرق العـربي مـؤثرا حيويـا في

، 3" صـلاحية تجاهـات السياسـية و الإاتجاه الأدب الجزائـري كمـا كـان مـؤثرا حيويـاً في الإ

سلمين صلاحية و التي دعى إليها أبرز رجال العلماء المو هذا ما نحدده بظهور الدعوة الإ

قاظ الحـــسّ ـيـــإ الجزائـــريين أمثـــال ابـــن بـــاديس و البشـــير الابراهيمـــي رحمهـــم االله تعـــالى ، و

  .و الوعي الوطني 

1
.24أبو القاسم سعد الله ، دراسات في الأدب الجزائري ، ص

2
.387، تاریخ الأدب الجزائري ، ص محمد الطمار 

3
.25أبو القاسم سعد الله ، دراسات في الأدب الجزائري الحدیث ، ص 
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  :المؤثر الوطني / 3

متخذة من السياسـة عنوانـاً ، و مـن " لقد عانت الجزائر من جملة أحداث داخلية عديدة 

دة ، زاحفـة بـه نحـو تحقيـق آمالـه الوطنية شعاراً ، و مستهدفة جمع الشـعب تحـت رايـة واحـ

.1"ستقلال و الحرية في الإ

، فراحوا يعبرون عن  حيث اعتبر هذا المؤثر العامل الأساسي و الحافز الأول لقول الشعر 

وده ، حيـث ـيــر قـتل الغاشـم  و كَســبتهم في الـتخلص مـن المحــلامهم و أحلامهم ، و رغآ

هـي مرحلـة التجربـة و مرحلـة الإنطـلاق و مرحلـة مرت تقريبا بثلاث مراحل رئيسية ، و "

      ديد تــــارة ـشدوداً بالحـــــر هــــذه المراحــــل الــــثلاث مـــــبـــــو لــــذلك كــــان الأدب ع... التجمــــد 

و مـن ثم يمكـن القــول بـأنّ الحركـة الوطنيـة قـد أثــرت في الأدب .... خـرى أو بـالقطن تـارة 

يـد المطلـق و أغـنى الأدب بتجـارب في جميع مراحلها ، غير أنّ هذا التأثير اتخذ شكل التأي

سياســــية في بعــــض الأحيــــان ، واتخــــذ مــــرة أخــــرى شــــكل المعارضــــة و الــــدعوة إلى مفــــاهيم 

.2" حتلال جديدة تحقق للشعب حياة أكمل و أوفر كرامة من حياته في ظل الإ

ا يدل على قـوة تـأثير الثـورة علـى مسـار الحركـة الشـعرية دلّ على شيء إنمّ و هذا القول إنْ 

.حيث كانت الموضوع الأول و المشترك بين جلّ الشعراء ،

و علـى غـرار هــذه المـؤثرات ، والـتي كــان وقعهـا أشـدا علــى حركـة الأدب في الجزائـر ، فقــد 

دورا مهما في تعميـق التجربـة الشـعرية      –هي الأخرى  –الأدبية الكبرى  3لعبت التيارات 

1
.25أبو القاسم سعد الله ، دراسات في الأدب الجزائري ، ص 

2
.26المصدر نفسھ ، ص 

3
.مصطلح التیارات یعتمده أبو القاسم سعد الله ، في حین نجد محمد ناصر یعتمد مصطلح اتجاھات الشعر الجزائري الحدیث 
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ري في الســاحة الأدبيــة العربيــة ، مــن تــأثير ، فــالأدب الجزائــري في عمومــه تــأثر بكــل مــا يجــ

:المذاهب الأدبية الكبرى من الكلاسيكية و الرومانسية و الواقعية ، و من ذلك 

  : التيار التقليدي 

تعـددت التسـميات فيـه فهنـاك " يصطلح عليه بالإتجاه الكلاسيكي  ، و في العموم فقط 

تقليــد للشــعر العــربي القــديم ، و الــبعض مــن أطلــق عليــه اســم الشــعر التقليــدي لمــا فيــه مــن 

الآخـــر أطلـــق عليـــه اســـم عمـــود الشـــعر لأنّ رواده يعُتـــبرون مـــن الشـــعراء المتمكنـــين الـــذين 

نظمـوا شـعرا يـوازي في قوتـه و جزالتـه الشـعر العـربي القـديم ، و الـبعض الثالـث أطلـق عليــه 

و الرابـــع ... يويتــه اســم شــعر الإحيـــاء لأنّ أصــحابه أعـــادوا إلى الشــعر العــربي رونقـــه و ح

.1"الشعر الكلاسيكي لأنه يمثل مرحلة أدبية بعينها مضى عليها زمن 

تبـاعي ، و فيـه اسـتمرار للحركـة تجـاه الإو هناك من اصطلح عليه في بعض الدراسـات بالإ

ــــد "  2بالمحافظــــة علــــى عمــــود الشــــعر القــــديم ، القديمــــة شــــعراً   ، 3" دون تطــــوير و تجدي

و في هـذا الصـدد ) القديمـة ( على خصـائص القصـيدة العربيـة الموروثـة حتفاظ واكتفوا بالإ

تجــاه ، الشــكل علــى المضــمون لقــد فضــل أصــحاب هــذا الإ:" يقــول واصــف أبــو الشــباب 

ــــير ، و تمســــكوا بالأســــس و القواعــــد القديمــــة للقصــــيدة  ــــدوا بكــــل 4"إلى حــــد كب ، فتقي

.القواعد و الضوابط ، وحافظوا على التصميم و النسج 

1
.173، ص 1988واصف أبو الشباب ، القدیم و الجدید في الشعر العربي الحدیث ، دار النھضة العربیة للطباعة و النشر ، بیروت 

2
�Ωϭѧϣϋ�ϥѧϋ�Ιالشعر كما اصطلح علیھ في ϳΩѧΣϟ�ϭ�ˬ�ΩѧΣϭ�ϱϭέ�ϰѧϠϋ�ΎϬϠϛ�Ϫϧί ϭ�ϥϭϛΗ�Ι ϳΣ�ˬ�ϰϔϘϣϟ�ϥϭί ϭϣϟ�ϡϼϛϟ�ϭϫ�ΔϣϳΩϘϟ�ΩϘϧϟ�ΏΗϛ

�Ϫѧϟϭϗ�Ϫϣϭѧλ Χ�ϭ�ϲѧΑϧΗϣϟ�ϥϳѧΑ�ΔρΎγϭϟ�ϪΑΎΗϛ�ϲϓ�ϲϧΎΟέΟϟ�ϥγΣϟ�ϩΩΩΣ�Ύϣϛ�έόηϟ":�ϭ�ΓΩϭѧΟϟ�ϲѧϓ�˯έόѧηϟ�ϥϳѧΑ�ϝѧο ΎϔΗ�Ύѧϣϧ·�Ώέѧόϟ�ΕѧϧΎϛ�ϭ
Δѧѧϟί Ο�ϭ�ˬ�ϪΗΣѧѧλ �ϭ�ϰѧѧϧόϣϟ�ϑ έѧѧηΑ�ϥѧѧγΣϟ�ΏέΎѧѧϘϓ�ϪΑѧѧη�ϭ�ˬ�ΏΎѧѧλ ΄ϓ�ϑ ѧѧλ ϭ�ϥѧѧϣϟ�Ϫѧѧϳϓ�ϕΑѧѧγϟ�ϡϠѧѧγΗ�ϭ�ˬ�ϪΗϣΎϘΗѧѧγϭ�υѧѧϔϠϟ"...�ΕѧѧϠΧ�Ϋ�Ι ѧѧϳΣ

�υѧϔϠϟ�Δѧϟί Ο�ϭ�ϪΗΣѧλ �ϭ�ϰѧϧόϣϟ�ϑ έѧη�ˬ�ϲѧϫ�ϭ�ΔόΑѧγ�ϲѧϓ�ϲѧϗϭί έϣϟ�ΎϬΑϭΑ�Ωϗ�ϭ�ˬ�έόηϟ�Ωϭϣϋ�έΎρ·�ϥϋ�ΕΟέΧ�ˬ�έλ Ύϧόϟ�ϩΫϫ�ϥϣ�ΓΩϳλ Ϙϟ
ϭ�ˬ�ϪϳΑѧѧηΗϟ�ϲѧѧϓ�ΔѧѧΑέΎϘϣϟ�ϭ�ˬ�ϑ ѧѧλ ϭϟ�ϲѧѧϓ�ΔΑΎѧѧλ Ϲ�ϭ�ϪΗϣΎϘΗѧѧγϭ�έΎόΗѧѧγϣϟ�ΔΑѧѧγΎϧϣ�ϭ�ˬ�ϥί ϭѧѧϟ�ΫѧѧϳΫϟ�έѧѧϳΧΗ�ϰѧѧϠϋ�ΎѧѧϬϣΗϟ�ϭ�ϡυϧѧѧϟ�˯ί ѧѧΟ�ϡΎѧѧΣΗϟ

.للمستعار لھ ، و مشاكلة اللفظ للمعنى ، و شدة اقتضائھما للقافیة ، حتى لا منافرة بینھما 
3

.26أبو القاسم سعد الله ، دراسات في الأدب الجزائري الحدیث ، ص 
4

.174الحدیث ، ص القدیم و الجدید في الشعر العربي 
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، أحمـد كاتـب 1تجاه كما أشار إلى ذلك أبـو القاسـم سـعد االله و أصدق من مثّل هذا الإ

 "المنصفة " ته قصيد جادت به قريحته من أجمل ما ، و 2الغزالي ، و المولود بن الموهوب

:3 التي نذكر منه قوله 

  اينَ دِ ا هُ مَ فِ ارِ عَ ا للمَ لأنَ                    اـــــينَ هِ دُ هِ ين بِ لِ فَ ود الأسْ عُ صُ 

  اينَ مِ لازِ مُ ورِ مُ ا للخُ اسً نَ أُ      ا             نّ و مِ هْ اللّ رِ حْ البَ اجَ وَ مْ أَ تْ مَ رَ 

  اونَ نُ وا جُ ادُ فازدَ نِ سْ الحُ تِ نْ لبِ      ا     بّ ال حُ المَ م وَ هُ رضَ وا عِ اعُ ضَ أَ 

  : إلى أن يقول من نفس القصيدة 

ينَ اعِ مَّ سَ هِ لِ وْ قَ ا لِ نَّ كُ لْ هَ ف ـَرٍ يْ خَ لّ كُ لِ ابُ تَ ا الكِ ينَ نادِ يُ 

اينَ مِ ائِ قَ لٍ عْ فِ ا بِ نّ مِ لْ هَ ف ـَلٍ ضْ فَ لّ كُ لِ يثُ دِ ا الحَ ينَ نادِ يُ 

اينَ هِ نُ ذْ إِ ونَ لُ اعِ فَ ا لَ نَ إن ـْوَ وايدُ فِ تَ  اسْ لاَ أَ وحُ صُ ا النَ نَ لَ ولُ قُ ي ـَ

  :التيار الرومانتيكي 

انع لأن د جـامع و مـحصـر و تقييـد الرومانسـية بتعريـف محـدّ  حتى و إن كـان مـن الصـعب

، تباينـــت بـــين مجتمـــع و آخـــر و بـــين 4"و أبعـــادا و مفـــاهيم  اتخـــذ أشـــكالاً " هـــذا الـــنمط 

مجــدوا شــأن العاطفــة ، "شــاعر و شــاعر آخــر و ذلــك بحكــم الذاتيــة ، و في العمــوم فقــد 

1
.27دراسات في الأدب الجزائري الحدیث ، ص 

2
�ϱΩΎѧϧ�ϲѧϓ�έο)م 1939-م 1863/ھـ 1358-ھـ 1283(من موالید قسنطینة  ΎΣϣ�ϥΎϛ�Ύϣϛ�ˬ�ΔϧϳρϧγϘΑ�έϳΑϛϟ�ϊ ϣΎΟϟΎΑ�α έ˷Ω�ˬ�́ηϧ�ΎϬΑ�ϭ�ˬ

ѧόϳ�ϭ�ΔϧϳρϧѧγϘΑ�ϲϛϟΎѧϣϟ�˯ΎѧΗϓϼϟ�ΩѧϠϘΗϣ�ϭ�ˬ�ΔϧϳρϧѧγϘΑ�ϲϓΎϘΛϟ�ϭ�ΏѧΗϛϟ�ϥѧϣ�έѧϳΛϛϟ�ϑ"صالح باي " ѧ˷ϟ�ˬ�ϲϣϼѧγϻ�ΔϗΩѧλ ϟ�α ѧϠΟϣ�ϲѧϓ�ϭѧο ϋ�Ω
.المقالات و أھمھا ، شرح منظومة شیخھ عبد القادر المجاوي في التوحید ، و آداب الطریق في التصوف ، وفوق كل ذلك فھو شاعر جید 

3
.625لة ، ص ، دار الھدى ، عین ملی2موسوعة الشعر الجزائري ، انجاز مجموعة من الأساتذة ،  م

4
.195واصف أبو الشباب ، القدیم و الجدید في الشعر العربي الحدیث ، ص 



الـشعـریة الـجـزائـریة الـمعـاصـرةالـتجـربة :ول ل الأـصـفـال

60

ǾºǸǜǻ�Â�ǞǸƬĐ¦�śǻ¦Ȃǫ�ȄǴǟ�ȄǤǘƫ�Ƥ ǴǬǳ¦�¼ȂǬƷ�¦ȂǴǠƳ�Â...�Ƕºđ®¢�Ŀ� Ȇºǋ�Ëǲºǯ�ÀƢºǰǧ

موضــع تســاؤل ، و لكــنهم في شــبوب عــواطفهم و في عــالم أحلامهــم ســاعدوا علــى نشــر 

1..."جتماعي العدل الإ

و القارئ للشعر الجزائري ، يستشعر بتلك النفحات الرومانسية التي مسّت مجموعـة كبـيرة 

كــان لهــذا كلــه دافــع :" ه مــن القصــائد ، و يــبررّ الــدكتور أبــو القاســم ســعد االله ذلــك بقولــ

و تــأثر ... قــوي وجّــه بعــض الأدبــاء إلى اتجــاه فيــه كثــير مــن الهــروب و النقمــة و الأحــلام 

الجيل الدارس للثقافة الفرنسية بتلك المبـادئ و مـا تحملـه مـن بـذور ثوريـة و أنغـام حزينـة ، 

و يشير إلى أنّ كل من الطاهر بوشوشي ، و عبد الكـريم 2" و صور بيانية حالمة جديدة 

  .العقون و الأخضر السائحي قد جسدوا مبادئ المذهب الرومانسي 

الـذي تبـنى الإتجـاه  4"رمضـان حمـود " يـولي إهتمامـه للشـاعر  3إلاّ أنّ الدكتور محمد ناصـر

ن حمــود مــا و أحســب أنــه في النصــوص النقديــة الــتي كتبهــا رمضــا:" الرومانســي ، فيقــول 

ــــه الشــــديد بالشــــعر  ــــالأدب الفرنســــي ، و إعجاب ــــة علــــى صــــلته الوثيقــــة ب ــــدل دلالــــة قوي ي

5" الرومانسي 

  :و من أجمل الأبيات 

  ااهَ بَ تِ ة وانْ مَ كْ حِ يكَ فِ دُ جِ أَ لْ هَ *** ي قِ وْ ف ـَقُ لِّ حَ المُ رُ ائِ ا الطَ هَ أيُّـ 

1
.19-18، ص 1،1971محمد غنیمي ھلال ، الرومنطقیة ، دار نھضة مصر ، القاھرة ، ط

2
.27دراسات في الأدب الجزائري الحدیث ، ص 

3
.64، دار الغرب الإسلامي ، ص 2، ط1975-1925ینظر ، الشعر الجزائري الحدیث ، اتجاھاتھ و خصائصھ الفنیة 

4
بغردایة ، أرسلھ والده إلى تونس لمتابعة دراستھ ، فمكث بھا ثلاث سنوات متنقلا بین مدارسھا ، السلام ، )1929-م1906(من موالید 

كان شاعرا و كاتبا ووطنیا ثائرا ، حیث تعرض .لمدرسة الخلدونیة ، ثم جامع الزیتونة مستفیدا من الجو العلمي المدرسة القرآنیة الأھلیة و ا
بذور (لمحاولة اغتیال من السلطة الفرنسیة ، و تعرض للسجن وھو دون العشرین ، توفي في الثالثة و العشرین من عمره ، من آثاره كتابي 

.لى الخصوص في الشھاب ووادي میزاب ، الفتى ، كان یكتب ع)الحیاة 
5

.115، ص 1975-1925محمد ناصر ، الشعر الجزائري الحدیث ، اتجاھاتھ و خصائصھ الفنیة 
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  ااهَ جَ يب وَ بِ حَ لْ لِ رَ السِّ لُ مِ حْ يَ ***ولاً سُ ي رَ نّ ون مِ كُ تَ لْ ى هَ رَ ت ـُأَ 

  ااهَ ضَ رِ يهِ فِ ونُ كُ الاً يَ صَ وِ *** ى لَ حْ ا أَ مَ ا فَ اهَ رَ أَ نْ أَ ى بِ نَ مَ تَ أَ 

  ااهَ مَ رَ وعِ لُ الضُ نَ يْ ب ـَامٍ هَ سِ بِ ***  يمِ سْ د جِ دّ بَ ا ي ـُهَ ي لَ بّ حُ ادَ كَ 

1ا اهَ سَ ي عَ الِ حَ ي لِ ثٍ رْ ا ت ـُاهَ سَ عَ ف ـَ*** ا يعً مِ ي جَ نّ دت مِ هِ ا شَ ا مَ هَ لَ لْ قُ 

الأبيــات الــتي أوردت ، خيــال و صــور عــبرت عــن الإنتمــاء الفعلــي للشــاعر إلى  ففــي هــذه

و الــــتي نشــــرت في " لا تلمــــني " المــــذهب الرومانســــي ، فالقصــــيدة و الــــتي حملــــت عنــــوان 

بعنوان الحرية ، تقترب كثيرا من لغة أبي القاسم الشابي في ايحائيـة " وادي ميزاب " جريدة 

ـــ ادئ الرومانســـية مـــن توظيـــف عناصـــر الطبيعـــة  و البعـــد اللغـــة و رمزيتهـــا و في تجســـيد مب

  .الإنساني و الذي تجسد في ثنائية الحب و الحزن 

الـــذي طـــرق هـــو الآخـــر بـــاب  2و علـــى غـــرار حمـــود رمضـــان ، نجـــد عبـــد الكـــريم العقـــون

  :إذ يقول  3" من وحي البحر " الرومانسية ، و من أجمل ما أنشد قصيدة 

  ييدِ شِ نَ ع لِ مِ تَ فاسْ  –ر حْ ا بَ يَ أَ –ـكَ *** يـ ا جِ نَ ت أُ فْ ق ـَوَ دْ م قَ وْ ا الي ـَنَ ا أَ هَ 

يدِ دِ رْ الت ـَيةَ رِ حْ انٍ سِ غَ أَ بِ *** ى  اغَ نَ ت ـَن ـَفٍ قِ وْ ي مَ ا فِ نَ لاَ كِ فَ 

ودِ جُ ا الوُ ذَ فر هَ ي قَ ي فِ يّ جِ ا نَ يَ *** ي يرِ مِ سَ ي وَ سِ نِ ؤْ م مُ وْ الي ـَكَ إنّ 

1
.97، ص 1984صالح خرفي ، الشعر الجزائري الحدیث ، المؤسسة الوطنیة للكتاب ، 

2
، تلقى تعلیمھ الأول على ید والده الحاج مسعود العقون ، و )م 1959-م1918/ھـ 1380-ھـ 1336(من موالید منطقة برج بوعریریج 

(على الأدیب الشیخ موسى الأحمدي نویوات ، انتقل إلى مدینة قسنطینة ودرس على ید الامام الشیخ عبد الحمید بن بادیس في فترة مابین 
ى شھادة التحصل و یعود إلى الجزائر ، اشتغل بالتدریس في ، لیسافر إلى تونس و یدرس بجامع الزیتونة ، لیتخرج منھا عل)1933-1936

ماي و مع اندلاع ثورة نوفمبر انضم 8المدارس العربیة الجزائریة الحرة ، كما یعد من المناضلین الوطنیین الذین أثرت في وطنیتھم أحداث 
یعذب ، و یغتال رفقة زمیلھ الربیع بوشامة ، و ینال إلى جبھة التحریر الوطني ، و تختطفھ أجھزة الأمن الفرنسیة الاستعماریة لیسجن و

.شرف الشھادة و شرف النضال بالفكر و الثقافة و الشعر ، لھ دیوان مخطوط و أشعار مبثوثة في الصحف الوطنیة و بخاصة البصائر 
3

.107صالح خرفي ، الشعر الجزائري الحدیث ، ص 
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يدِ رِ يع الفَ دِ ك البَ نِ سْ ى حُ لَ إِ تْ حَ                      اتَ ارْ ة وَ ينَ زِ ي الحَ سِ فْ نت ن ـَكَ سَ 

  ي ؟يدِ شِ يط نَ حِ ا يُ مَ ك وَ نْ ف مِ صْ ـوَ                     ا ينا الـ اذَ مَ لِ لاَ ال الجَ ثَ ا مِ يَ 

ودِ دُ الحُ لّ كُ قَ وْ ت ف ـَنْ كُ نْ إِ ـب وَ                 ـصْ الخَ دهُ رِ وْ مَ الِ يَ رعى الخَ ت مَ نْ أَ 

ودِ لُ الخُ ى وَ دَ ى المَ لَ ن عَ سْ ز حُ مْ رَ            ملَ اسْ ن فَ سْ الحُ وَ ودِ لُ الخُ ز مْ ت رَ نْ أَ 

كــلّ هــذه المناجــاة الــتي تعــبر عــن عمــق ألم الشــاعر ، و توظيــف رمــوز الطبيعــة ، عكســت 

بحـــق روح رومانســـية عبـــد الكـــريم العقـــون ، و خيالـــه الواســـع في التصـــوير ،  و مـــن ذلـــك 

.يتجلى لنا بحق صدقه الفنيّ 

و يؤكــد الــدكتور أبــو القاســم ســعد االله مــن خــلال هــذا التــأثر بالمــذهب الرومانســي ، أنّ 

ولا سـيما " أدباء الجزائر لم يكونوا مفصولين عن تطور الحركة الشعرية في الأدب العـربي ، 

�Ƣºē®Ƣǫ�ǒ....أولئك الذين يلمون إلماماً كبـيرا بالثقافـة العربيـة  ǠƦºƥ�Â¢�Ƣºđ�¦ȂºƦƴǟ¢�¦̄¤�ŕºƷ

1" م و مارسوا اتجاههم في سرور و اعتداد تبعوه

هذا و إن دلّ على شيء إنما يدل أنّ الشعر الجزائري ما هو إلا جزء لا يتجـزأ مـن الشـعر 

  .العربي في تأثره و تأثيره 

1
.28دراسات في الأدب الجزائري ، ص 
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  :التيار الواقعي 

    عالمه الخـــاص ـقه بــــر و تعلــــس الـــذات و تعزيـــز رومانســـية فرديـــة الشاعــــإنّ المغـــالاة في تقديـــ

و تضــخم الـذات ، دفـع الكثــير مـن الأدبـاء إلى الحــذر مـن هـذا الاتجــاه بالأنـاو الاحتفـاء 

راء في ، فكــــان الاتجــــاه الــــواقعي و الــــذي تضــــاربت الآ1الفــــني و رفــــض أسســــه و مبادئــــه 

فــالبعض اعتبرهــا مناقضــة للرومانســية ، فاتخــذ عنــدهم الاتجــاه الــواقعي "تحديــد مفهومــه ، 

منحـــى يقـــوم علـــى تســـجيل الواقـــع بعيـــدا عـــن الخيـــال و تحليقـــه ، أو بشـــكل أدق و أكثـــر 

عادة بناء الواقـع ، و الـبعض الآخـر فهـم الأدب الـواقعي إوضوحا الاتجاه الذي يقوم على 

لــذي يســتمد مادتــه و موضــوعه مــن حيــاة عامــة الشــعب ، و مــا يعــاني بأنــه ذلــك الأدب ا

من تسلط و اضطهاد ، و بؤس و شقاء ، و البعض الثالث اعتبر أنّ الأدب الـواقعي هـو 

2" الأدب الموضوعي 

لعل هذا التيار كان نتيجة حتمية للتطور الذي شهدته الأوضاع العامة للحركة الوطنية في 

3ººĐ¦�ƶººǈǧ�ƢººŲ���̧ƢººǓÂ¢�ǾººǳȐƻ�ǺººǷ�ǂǠººǌǳ¦�ǆالجزائــر  ººǰǟ���ƨººȈǠǫ¦Â�ǂººưǯ¢�ƾººȇƾƳ�°ƢººȈƬǳ�¾Ƣ

�ǶƟ¦ǂººººƳ�ƨǟƢººººǔǧ�Â���ƨººººǠƳƢǨǳ¦�ǪººººǸǟ�ǺººººǷ���ƨººººŭƚŭ¦�ª ¦ƾººººƷȋ¦�ÀÂ°Ȃººººǐȇ�¦ȂººººƷ¦ǂǧ���ǞººººǸƬĐ¦

  .المستدمر الفرنسي 

و يبقــى تجســيد مبــادئ المــذهب الــواقعي أكثــر تجليــا مــع النثــر ، مــع فــن الروايــة و القصــة ، 

ون ، و هذا ما عـبرّ عنـه الـدكتور أبـو القاسـم سـعد خصوصا مع رضا حوحو و مولود فرع

1
.257ینظر ، واصف أبو الشباب ، القدیم و الجدید في الشعر العربي الحدیث ، ص 

2
.259واصف أبو الشباب ، القدیم و الجدید في الشعر العربي الحدیث ، ص 

3
.28ینظر ، أبو القاسم سعد الله ، دراسات في الأدب الجزائري الحدیث ، ص 
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فـــرع عـــربي اللغـــة واضـــح الأهـــداف ، : و الحـــق أنـــه كـــان لهـــذا التيـــار فرعـــان :" االله  بقولـــه 

.1"و فرع آخر فرنسي اللسان ، غامض الأهداف .... رتباط بالشعب شديد الإ

شــــعر إلى ، وصــــل مــــن خلالــــه ال 1954إلى غايــــة  1946و هــــذا كلــّــه يتحــــدد مــــا بــــين 

أهدافــه و غاياتــه في حشــد همــم الشــعب الجزائــري ، نحــو ثــورة تحريريــة كــبرى ، شــارك فيهــا 

الرجــال و النســاء ، الأميــون و المتعلمــون ، الكبــار و الصــغار ، الشــباب و الشــيوخ ، مــن 

  .خلال أول رصاصة تم من خلالها الإعلان عن ثورة الحق 

Ǵǟ�©¦°ƢȈƬǳ¦�ǽǀǿ�ËÀ¢���ǾǴǸų�À¢�ǺǰŻ�ƢǷ�Â�Ëȏ¤���ÄǂºƟ¦ǄŪ¦�§ ®ȋ¦�Ŀ�Ƣºē¦ŚƯƘƫ�ǺºǷ�Ƕǣǂǳ¦�Ȅ

�Ëǲºººǯ�ƪ ºººǻƢǯ�ƢºººËĔȂǯ���©¦ŗºººǨǳ¦�ǲƻ¦ƾºººƫ�Â�ƢȀǰƥƢºººǌƬǳ���ƢºººȈǼǷ±�ƢºººȀǼȈƥ�ǲºººǐǨǳ¦�Ƥ ǠºººǐƬǈȇ�ǾºººËǻ¢

متكامل في تطور هذا الأدب ، ممّ شكل لنا مواضيع مختلفة سنحاول رصدها من خلال 

  .تصميم عام للشعر الجزائري الحديث 

1
.28دب الجزائري الحدیث ، ص أبو القاسم سعد الله ، دراسات في الأ
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:الجزائري الحديث التصميم العام للشعر 

1جاء اعتمدنا لهذا العنوان ، بناءً على الدراسة التي قدمها الدكتور أبو القاسـم سـعد االله 

، الــذي يــرى أنّ تبــاين الفــترات ، فرضــت تصــميما خاصــا لكــلّ مرحلــة أو فــترة ، شــكلتها 

  .الأحداث التاريخية و التي أثرت في الشعر بشكل أو بآخر 

  : الآتي  و التي وردت على النحو 

 . 1925شعر المنابر من أواخر القرن التاسع عشر إلى -1

 . 1936 – 1925شعر الأجراس -2

 . 1945 – 1936شعر البناء -3

 . 1954 – 1945شعر الهدف -4

 . 1954شعر الثورة -5

  :يجاز و التركيز و سنحاول الوقوف عند خصائص كل مرحلة بشكل من الإ

  : 1925 شعر المنابر من أواخر القرن التاسع عشر إلى

صــبغته دينيــة و أساســه الــوعظ و الإرشــاد ، يرمــي إلى الإصــلاح و انمــاء الــوعي الشــعبي ، 

جــراء مــا نشــرته فرنســا مــن جهــل و أميــة ، فأخــذ الشــعراء علــى عــاتقهم هــذه المشــاكل و 

  .راحوا يحاولون القضاء عليها من خلال قصائد تؤثر في الشعب و تعيد إليه رشده 

�ǺºººǷ�Â���ǶēǀºººǷȐƬƥ�ǂºººǋƢƦǷ�¾Ƣºººǐƫ¦�Ŀ�¦ȂǻƢºººǯ�Â�śºººǸǴǠǷ�ǂƥƢºººǼŭ¦� ¦ǂǠºººǋ�ǶºººǜǠǷ�ÀƢºººǯ�Ʈ ºººȈƷ

هـــؤلاء نـــذكر عاشـــور الخنقـــي ، عبـــد الرحمـــان الديســـي ، أبـــو اليقظـــان ، الطيـــب العقـــبي ، 

1
.31دراسات في الأدب الجزائري الحدیث ، ص
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" الأقـــدام " و محمـــد اللقـــاني الـــذي قـــال في قصـــيدة نشـــرها في جريـــدة  1 الســـعيد الزاهـــري

  :الوطنية 

  اينَ دِ يْ أَ لِ هْ الجَ لِ بْ حَ ت بِ غلَ أَ دْ قَ لَ *** ا ينَ فِ كْ ت يَ وْ ا المَ ذَ ر هَ ائِ زَ ي الجَ نِ بَ 

  اينَ ادِ وَ ن ـَتْ مّ ة عَ مهلكَ وءِ ي سُ فِ *** ا عنَ قَ وْ و أَ هْ ا اللّ ذَ ر هَ ائِ زَ ي الجَ نِ بَ 

  اينَ ي حِ فِ تَ قْ يناً ي ـَذ حِ ائِ ذَ اللَ لّ كُ *** ا نَ دَ قَ ف ـْر أَ قْ ا الفَ ذَ ر هَ ائِ زَ ي الجَ نِ بَ 

  اينَ ال تهوِ مَ هْ الإ و وَ هْ ا اللّ نَ اق ـَذَ أ***  كمْ لَ وا ف ـَظُ قِ يْ ت ـَاسْ ر ائِ زَ ي الجَ نِ بَ 

  اينَ ت فِ معَ وب جُ يُ ا عُ ايَ رَ الب ـَونِ دُ ***نْ ع مِ اطُ قَ ا الت ـَذَ ا هَ ر مَ ائِ زَ ي الجَ نِ بَ 

  اينَ فِ كْ ر يَ دْ ا القَ ذَ هَ اكَ مَ حْ رُ بّ ا رَ يَ ***ةٌ غَ ب ـَسْ مَ وَ مٌ آلاَ وَ لٌ هْ جَ وَ رٌ قْ ف ـَ

  اينَ لِ سْ غِ ا وَ ومً قُ زَ ارَ ا صَ نَ شُ يْ عَ وَ ***دٌ حَ ا أَ هَ ى بِ ضَ رْ  ي ـَط لاَ ا قَ اتنَ يَ حَ 

فالشاعر كما نلمس مـن خـلال هـذه الأبيـات يرمـي إلى نصـح الشـعب الجزائـري و توعيتـه 

.�Ƣǈǻǂǧ�Ƣēǂǌǻ�Ŗǳ¦�ƨǨǴƬƼŭ¦�©Ƣǧو تحذيره في نفس الوقت من مخاطر الآ

1
�Ωѧϟϭ�ˬ�ϲϧϳΩѧϟ�Ρϼѧλ)1956-م1899/ھـ1376-ھـ1317(الزاھري محمد السعید من موالید  ϻ�ϝΎѧΟϣ�ϲѧϓ�ΏѧΗΎϛ�ϭ�ϡϠόϣ�ϭ�ϲϔΣλ �ϭ�έϋΎη

ϰѧϠϋ�α έΩ�ϭ�Δϧϳρϧѧγϗ�ϰѧϟ·�ϝѧϘΗϧ�ˬ�ϡϳέѧϛϟ�ϥέѧϘϟ�υѧϔΣ�ˬ�ΓέϛγΑΑ�ΔϧΎϳϟ�ΔϳέϘΑ�α ϧϭѧΗΑ�ΔѧϧϭΗϳί ϟ�ϰѧϟ·�έϓΎѧγ�ϡѧΛ�ˬ�α ϳΩΎѧΑ�ϥѧΑ�ΩѧϳϣΣϟ�ΩѧΑϋ�ϡΎѧϣϹ�Ωѧϳ
1924�Δϧѧγ�έίللاستزادة من العلم ، و یتخرج منھا بشھادة التطویع العالمیة سنة  Οϟ�ΔϔϳΣλ �́ηϧ�ϭ�έί Οϟ�Δϣλ Ύϋ�ϰϟ·�ΩΎϋ�ˬ1925�ϲѧΗϟ�ˬ

1927�ϭѧοرق سنة عطلتھا السلطات الاستعماریة بعد العدد الثالث ، لیترأس بعدھا صحیفة الب ϋ�ϭ�ˬ�ϥϳϣϠѧγϣϟ�˯ΎѧϣϠόϟ�ΔѧϳόϣΟ�ϲϓ�ϭο ϋ�Ωόϳ�ˬ
�ϩέΎѧΛ�ϥѧϣ�ˬ�Δѧϳϧρϭϟ�ΡϭέϟΎѧΑ�ΎѧγϣΣΗϣ�ϩέόѧη�˯ΎѧΟ�Ωϗ�ϭ�ˬ�ΔϳόϣΟϟ�α έΩϣ�ϲϓ�α ϳέΩΗϟΎΑ�ϝϐΗη�Ύϣϛ�ˬ�ΔϳρέϘϣϳΩϟ�ΕΎϳέΣϟ�έΎλ Ηϧ�ΔϛέΣ�Ώί Σ

.كتاب الإسلام في حاجة إلى دعایة و تبشیر 
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:1و من نماذج هذه الفترة أيضا ما كتبه السعيد الزاهري 

يمِ عِ النَ مَ عْ طَ ومِ لُ العُ ق بِ ذُ يَ وْ أَ ***يداً عِ راً سَ مْ عُ ومِ لُ العُ بِ شْ عِ يَ نْ مَ 

يمِ لِ الأَ اءِ قَ الشَ نَ فاً مِ   *** و نُ صُ مِ لْ ي العِ د فِ ابِ كَ أُ لْ زَ أَ مْ ا لَ نَ أَ فَ 

ومِ مُ ى الهُ سَ قْ أَ يهِ فِ تُ يْ ق ـَلاَ ي وَ لِ بْ ق ـَ***نْ مِ مَ لْ العِ بُ لُ طْ أَ تُ بْ رَ غَ ت ـَدْ قَ 

ومِ لُ العُ رِ شْ نَ أوا بِ بَ عْ ي ـَمْ لَ ي ف ـَمِ ***وْ ي ق ـَفِ مَ لَ العِ رُ شُ نْ أَ تُ بْ رَ غَ ت ـَوَ 

ومٍ رُ حْ مَ ) م الَ عَ (نْ مِ اةِ يَ حَ بِ *** ى قَ شْ أَ وَ هُ نْ مَ اءِ قَ ي الشَ فِ دْ جِ أَ مْ لَ 

ومِ مُ العُ نَ يْ ب ـَومِ لُ العُ رِ شْ نَ لَ ثْ مِ ***باً عْ صَ رِ هْ الدّ بِ اعِ تَ ي مَ  فِ لاَ  وَ لاَ 

يمِ ثِ ول الأَ هُ ر الجَ يْ م غَ يهِ فِ سَ يْ لَ ***مّ ر صُ ائِ صَ م عمي البَ وْ ق ـَنَ يْ ب ـَ

)ومٍ هُ ف ـَى وَ جَ حِ (ن مِ يهِ ا فِ مَ وَ *** م لْ العِ ي بِ رِ مْ ت عُ شقيْ دْ ي قَ فِ سَ أَ 

يمِ قِ الرّ لُ هْ ي أَ لِ بْ ق ـَامَ ا نَ مَ كَ لِ هْ الجَ ***  يت فِ نمْ وْ لَ شِ يْ العَ ى بِ ضَ رْ أَ تُ نْ كُ 

يمٍ دِ تَ سْ ا مُ هَ لِ هْ جَ نْ يق مِ مِ م عَ ***وْ ي ن ـَر فِ ائِ زَ الجَ تْ طَ ا غَ مَ كَ وْ أَ 

يمٍ لِ حَ ادِ شَ ى الرَ لَ إِ ادٍ لّ هَ كُ *** ي صِ عْ ت ـَى ، وَ وَ الغَ عُ بِ تَ ت ـَةٌ مَ أُ 

يمِ لِ ود الظَ رُ م شُ هُ ن ـْمِ شردتُ ***ماً وْ ي ـَرِ يْ خَ اة للْ عَ ا الدُ اهَ عَ ن دَ إ

ومِ ظُ نْ ي المَ رِ عِ شِ اراً بِ هَ جِ ***لِ هْ ى الجَ لَ ت إِ وْ عَ ى دَ قَ  الت ـُلاَ وْ ا لَ نَ أَ 

1
.18-17ث ، ص صالح خرفي ، الشعر الجزائري الحدی
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يمِ حِ رَ مشفق وَ لّ ا كُ هَ لَ *** ى ثَ رْ ي ـُةٍ الَ ي حَ فِ دِ لاَ نّ البِ أَ رَ ي ـْغَ 

يمٍ سِ جَ ابٍ صَ ى مُ لَ إِ لٍ هْ جَ وَ ***رٍ قْ ف ـَنْ مِ وَ انٍ وَ ى هَ لَ إِ اءٍ قَ شَ نْ مِ 

فهـــذا المقتطـــف الـــذي اخترنـــا ، هـــو مـــن قصـــيدة طويلـــة يكشـــف فيـــه الشـــاعر عـــن الحالـــة 

ـــه  ـــة الـــتي كـــان يتخـــبط فيهـــا الشـــعب الجزائـــري في تلـــك الفـــترة ، و دعوت ـــة المزري الإجتماعي

الصـريحة للنهـوض بـه قـُدما نحــو الأمـام ، إلاّ أننـا نلمـس صــعوبة المهمـة الـتي حملهـا الشــاعر 

لشــعب ، و هــذا إن دلّ علــى شــيء إنمــا يــدل علــى جســـامة علــى عاتقــه في توعيــة هــذا ا

الجهل و الأمية الذي كان يتخبط فيه الشعب ، مما استعصى عليه قبول هذه النصـيحة ، 

  .فنجد نبرات العتاب صريحة في العديد من الأبيات 

و بذلك تكون هذه الفترة خاصة للإرشاد و النصح و التعبير عن أفكار اختلجت شعراء 

ة ، فشـكلوها في قالــب شــعري يـوقظ الشــعب و يأخــذ بيـده للرشــد و الفــلاح ،هـذه الفــتر 

  .و قد تكون هذه المرحلة بداية لتصميم نوع جديد من الشعر 

  : 1936 – 1925شعر الأجراس 

عرف الشعر من خلال هذه الفترة نغمة جديـدة كانـت أكثـر وقعـا واهتـزازاً ، و مـردّ ذلـك 

ـــة العلمـــاء ، و ظهـــور       العديـــد مـــن الجرائـــد كجريـــدة البصـــائر و الشـــهاب هـــو مـــيلاد جمعي

و بعض الصحف الوطنية ، فكانت كوقع السهام استيقظ الشعب في كنفهـا علـى صـباح 

  .يمان شديد إجديد و أمل كبير و 

ولا جــرم أن نجــد مالــك بــن نــبي ، و الــذي يعــد مــن معاصــري هــذه الفــترة ، يصــف هــذه 

ـــا في مبـــدإ :" الفـــترة بالعصـــر الـــذهبي إذ نجـــده يقـــول  ـــا نشـــعر بالنهضـــة و لم يكـــن زادن كن
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و لم يختلــف الأدب .... رحلتنــا ســوى كلمــات مــن الفصــحى و بعــض آيــات مــن القــرآن 

د في قصــائد جــدَدَ فيهــا نشــاطه بعــد ركــود الجزائــري عــن ذلــك فقــد بــدأ يصــور تقــدم الــبلا

.1"طويل ، كانت القصائد تلك تغني ربيع النهضة 

فهــذا التصــميم الجديــد جــاء تماشــيا مــع التطــورات السياســية و متطلبــات الشــعب ، و مــن 

.الخليفة ، الأمين العمودي ، جلول البدوي  د محمد العيد آلأبرز شعراء هذه الفترة نج

:3 عن الأمير خالد 2ومن أجمل ما قاله الأمين عمودي 

انِ طَ وْ الأَ وَ امِ وَ ق ـْة الأَ ينَ ا زِ يَ ***رهُ دْ قَ مَ اظَ عَ ت ـَلٍ طَ بَ نْ مِ يتَ يّ حُ 

انِ قَ رْ زل الفُ نْ مَ وب وَ لُ ا القُ نّ مِ ***هُ ت لَ جَ هِ ذي ابتِ ك ، الّ مِ مقدَ  بِ لاً هْ أَ 

انِ سَ حْ الإ قِ ابِ سَ نْ ا مِ هَ ت ـَيْ لَ وْ أَ  ***ا مَ بِ تْ مَ لِ ة عَ مّ أُ كَ ت بِ رَ اشَ بَ ت ـَوَ 

انِ كَ مَ لّ ر كُ يْ الخَ مّ عَ رباً ف ـَطَ *** ا نَ ارِ طَ قْ ن أَ اء مِ رجَ ت الأزّ ت ـَواهْ 

انٍ فَ بِ وَ هُ سَ يْ لَ ، وَ انُ مَ ى الزّ نَ فْ ي ـَ***كراً خالداً ت ذِ يْ قَ ب ـْأَ ) ا دً الِ خَ ( ا يَ 

انِ يمَ الإ وَ ينِ الدّ لِ هْ لأِ يدٌ عِ *** م كُ ومِ دُ م قُ وْ ي ـَف ـَ) رة كَ سْ بِ ( ت فْ رَّ شَ 

آنِ رْ القُ ةَ مَ قاً أُ حَ تَ حْ صَ نَ وَ ***داً شِ رْ ة مُ لاغَ البَ ا آيّ نَ ت ـَعْ مَ أسْ 

انِ رَ ي ـْة الحَ الَ حَ ور بِ هُ ى الدُ ضَ قَ وَ *** ى رَ الكَ فَ لِ ا أَ مَ الَ ا طَ بً عْ شَ تَ ظْ قَ ي ـْأَ 

1
.39نقلا عن أبي القاسم سعد الله ، دراسات في الأدب الجزائري الحدیث ، ص 

2
تعلم العربیة في الكتاب القرآني ، و تعلم الفرنسیة في المدرسة الرسمیة )1957-م1890/ھـ1377-ھـ1308(من موالید وادي سوف 

رج منھا بشھادة في الترجمة و المحاماة ، یعد شاعر و صحفي و مترجم و إداري و الفرنسیة ، لینتقل إلى قسنطینة و یواصل تعلیمھ و یتخ
أھم مناضل ، أنشأ جریدة الأمة باللغة الفرنسیة للدفاع عن حقوق المسلمین الجزائریین ضد القوانین الاستعماریة ، لیسجن بعدھا ، و من بین 

للجمعیة العامة للأمم المتحدة ، و للأمین –لأول مرة –لتحریر الوطني الجزائري أعمالھ النضالیة ترجمتھ للتقریر المھم الذي قدمتھ جبھة ا
.1957العمودي شعر سلس تعلوه لمحات حزن و یأس ، رغم أنّ شعره لم یجمع في دیوان منشور ، لیستشھد في اكتوبر 

3
.48صالح خرفي ، الشعر الجزائري الحدیث ، ص 
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في اســتقبال رفــات الأمــير عبــد " في قصــيدة بعنــوان  1ومــن أبلــغ مــا كتبــه جلــول البــدوي 

:2القادر قوله 

  "يرا مِ الأَ " ال جَ الرّ رَ خْ ي فَ يّ حَ تُ مْ قُ   *** يرا شِ بَ اكَ أتَ دْ ب قَ كْ الرّ دَ رائِ 

  ايرَ عِ سَ تْ ظَ لّ غى ت ـَا الوَ ا مَ ذَ إِ لِ ***وْ الهَ كبِ وْ ي مَ اع فِ جَ ي الشُ يّ حَ تُ مْ قُ 

  اورَ خُ فَ دِ لاَ للبِ دُ تَ رْ ي ـَارِ ـرَ   ***ـ حْ الأَ نِ طِ وْ مَ ي فِ يرِ مِ الأَ ا بِ بً حَ رْ مَ 

  اورَ عُ ير الشُ ثِ تَ سْ ات تَ افَ تَ الهُ وَ   ***ى الَ عَ ت ـَت ـَهُ لَ وْ حَ يجُ ازِ هَ الأَ 

  اورَ هُ اب الطَ رَ الت ـُكَ لَ جْ رِ تْ ئَ طِ وَ ***دْ ا قَ هَ ى ف ـَحَ رْ مَ يرُ مِ ا الأَ ذَ هَ ي ـَأَ 

ايرَ نِ راً مُ حْ سِ ماً ، وَ الِ ماً حَ غْ ن ـَ  ***ي رِ عْ شِ تَ نْ أَ عُ امِ سَ ي أَ رِ عْ شِ تَ يْ لَ 

فالقارئ لهذه النماذج التي أوردنا ، يرى بوضوح التغير الكبير الذي لحق الشعر مـن حيـث 

.المواضيع ، حتى من حيث اللغة و الأسلوب 

  : 1945 – 1936شعر البناء 

�Ȃºƥ¢�¾ȂǬȇ�®ƾǐǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�Â���ǂƟ¦ǄŪ¦�ƢēƾȀǋ�Ŗǳ¦�ª ¦ƾƷȋ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�̈ŗǨǳ¦�ǽǀǿ�ƪ ǧǂǟ

إنّ الجزائر قد عرفت في هذه المرحلة أكبر الهـزات الوطنيـة و العالميـة ، :" القاسم سعد االله 

و كانـــت مســـرحاً لانفعـــالات نفســـية متعـــددة ، فقـــد انعقـــد فيهـــا لأول مـــرة مـــؤتمر شـــعبي 

طنين واشــترك فيــه عــدد مــن الهيئــات الوطنيــة و تحــدث فيــه الخطبــاء عــن حضــره آلاف المــوا

1
بثنیة (درس اللغة العربیة على الطریقة التقلیدیة بزاویة الشیخ محمد الأنداتي )م 1906/ھـ1224(ھو أحمد جلول البدوي من موالید البلیدة 

=، و درس اللغة الفرنسیة في المدارس الرسمیة الفرنسیة یعد شاعر جید و أستاذ و محاضر مصلح ، ساھم في تحقیق كتاب جامع )الأحد  =
وابل "جوامع الاختصار و التبیان فیما بین المعلمین و أباء الصبیان لأحمد بن أبي جمعة المغراوي التلمساني ، بالاضافة الى دیوان شعري =

.الذي لا زال مخطوطا "وطل 
2

.122صالح خرفي ، الشعر الجزائري الحدیث ، ص 
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تاريخ الجزائر و حاضرها ووصفوا آلام الشعب و آماله ، و دعوا إلى مسـتقبل أفضـل يرفـع 

    المتميـــز باللغـــة ) بالكيـــان الجزائـــري ( عـــن الشـــعب كابوســـاً طالمـــا حجـــب النـــور ، و نـــادوا 

.1" و الدين و الوطن 

و في هــذا اســترجاع لكرامــة شــعب و مكانــة بلــد ، فحمــل الشــعر علــى عاتقــه الــدعوة إلى 

الوحدة الشعبية و الوطنية ، و كان محمد العيد آل الخليفة الصوت المـدوي في هـذه الفـترة 

مــارة الشــعر إلى محمــد إآلــت :" ، و في هــذا الصــدد يتحــدث أبــو القاســم ســعد االله بقولــه 

ـــه   "العيـــد فأخـــذها عـــن جـــدارة  غـــير أنّ " ويـــبرر صـــوت شـــاعرنا الوحيـــد دون غـــيره بقول

.2" الأصوات الأخرى لم تسكت و لكن طال عليها الطريق و نفد عندها الزاد 

نظرة شعرية ثاقبة لمختلف القضايا الوطنيـة ، فكـان شـعره بنـاءً ،  يعـبر 3 كان لمحمد العيد

رى الأولى للمؤتمر الإسلامي عن مختلف الأحداث و التطورات ، و من ذلك قوله في الذك

، و الـــذي يصـــور مـــن خلالـــه فشـــل السياســـة الفرنســـية في الوصـــول إلى مـــا تصـــبو إليـــه و 

:مشيّداً بما حققه الشعب الجزائري 

ودُ فُ ا الوُ هَ ت ـُي ـّأَ االلهِ مُ لاَ سَ *** ود السعُ كِ ارقُ  تفَ ي لاَ يمِ قِ أَ 

ودُ هُ له يجب الشُ ثْ مِ لِ أغرّ *** ا يمً ظِ ا عَ رً مَ تَ ؤْ م مُ وْ الي ـَتِ دْ هِ شَ 

ودُ دُ الجُ وَ رُ آثِ ا المَ يَ حْ تَ سْ تَ وَ ***يدٍ دِ جَ نْ مِ رُ ائِ زَ ى الجَ نَ ب ـْت ـُهِ بِ 

1
.41دراسات في الأدب الجزائري الحدیث ، ص 

2
.40المصدر نفسھ ، ص 

3
في أسرة تغمرھا التقالید الإسلامیة و التي ساھمت في صقل أخلاقھ و تكوینھ )1979-م 1904/ھـ 1399-ھـ1322(من موالید أم البواقي 

حفظ القرآن إلى بسكرة ، و فیھا 1918تكوینا إسلامیا ظل واضحا في سلوكاتھ و في كتابتھ الشعریة على الخصوص ، انتقلت أسرتھ سنة 
الكریم لیھاجر إلى تونس في سبیل العلم حیث درس بھا سنتین ، و یعود إلى العاصمة الجزائریة و یشرف على مدرسة الشبیبة الجزائریة ، و 

في الجزائر عند قیام ثورة نوفمبر سُجن و نقل إلى بسكرة تحت إقامة جبریة ، ساھم في حیاة النھضة العلمیة و الأدبیة و الفكریة و الإصلاحیة 
، یعد عضوا في جمعیة العلماء المسلمین الجزائریین و محررا و شاعرا و كاتبا في عدة صحف نذكر منھا ، صدى الصحراء و الشھاب و 

.البصائر ، قیل عنھ أنھ شاعر الشمال الإفریقي بلا منازع ، من أھم آثاره دیوان شعر من الحجم الكبیر و مسرحیة بعنوان بلال بن رباح 
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  ودعُ ت الرُ وّ ا دَ مَ لَ ث ـْي مِ وِ دَ يُ *** ا رً حُ يّ بِ عْ ا الشَ تنَ وْ صَ ثُ عَ ب ـْن ـَوَ 

  ودجُ ا وُ ن يَ عِ ذْ أَ ا فَ نَ كْ رَ دْ أَ وَ *** د هَ اشْ ن فَ وْ ا كَ ا يَ نَ دَ شْ ا رُ نَ غْ لَ ب ـَ

:1و ممّ قاله عن الخونة و الرجعيين أ  

سمُ حَ منْ هُ نْ و مِ ضْ عُ كَ انَ  فَ لاَ وْ أَ ***فهُ قِ وْ مَ انَ ا كَ مَ هْ ك مَ بَ عْ شَ ثُ يْ حَ فْ قِ 

مُ سِ قَ ن ـْمُ يِ أْ الرّ يتَ تِ شَ هُ نْ عَ تَ نْ أَ وَ ***ماً سِ قَ ن ـْي مُ أْ الرَ يتَ تِ ى شَ حَ ضْ أَ ولُ قُ ت ـَ

مُ سِ تَ بْ ي ـَوَ هُ م وَ يهِ فِ حَ دْ القَ عُ مَ سْ و يَ *** ا بَ هم نسَ ى لَ ن يعزَ م مَ وْ ى القَ دَ عدى عُ أَ 

ـــــثــــــو في حدي ية و الــــدعوة إلى النهــــوض لمحاربــــة المســــتدمر الغاشــــم ،ـه عــــن الوحــــدة الشعب

:2و التضحية في سبيل الوطن قوله 

  حامِ قَ مَ اةُ يَ الحَ م فَ احِ قَ م ن ـُلّ هَ ***كُ ارِ عَ اة مَ يَ ك فالحَ ارِ نعَ مَ لُ هَ 

مُ ادِ خَ كِ ع لَ اضِ ي خَ ت إنّ ئْ ا شِ مَ كَ *** ي رِ مُ أْ ر فَ ائِ زَ ا جَ ي يَ وحِ رُ كِ تُ بْ هَ وَ 

مُ اسِ قَ وظ مَ ظُ الحُ لّ ي كُ فِ كَ لَ خٌّ أَ *** ي نِ ر إنّ ائِ زَ ا ابن الجَ ي يَ مِ دَ نْ ذ مِ خُ فَ 

فكــل هــذه القصــائد و غيرهــا عــبرت عــن لهجــة شــعرية جديــدة فرضــتها التغــيرات الحقيقيــة  

�ƢēƾȀºººǋ�Ŗºººǳ¦�ª ¦ƾºººƷȌǳ�ƢºººǷ�¾Ȑºººƻ�ǺºººǷ�ƶºººǓ¦Â�Â�ƾºººǋ¢�ƢºººȀǠǫÂ�ÀȂǰȈºººǇ�Ŗºººǳ¦�Â���ǂºººƟ¦ǄŪ¦

  .سنتطرق إليه في التصميم الشعري الآتي 

1
.42أبو القاسم سعد الله ، دراسات في الأدب الجزائري الحدیث ، ص 

2
.42المصدر نفسھ ، ص 



الـشعـریة الـجـزائـریة الـمعـاصـرةالـتجـربة :ول ل الأـصـفـال

73

  :  1954 – 1945شعر الهدف 

، مجــــزرة رهيبــــة ذهــــب ضــــحيتها أكثــــر مــــن أربعــــين ألــــف  1945عرفــــت الجزائــــر في ســــنة 

ص ،  مــاي ، و الــتي اســتيقظ علــى إثرهــا الشــعور الــوطني الخــال8جزائــري ، سميــت بمجــازر 

كشف فيه الشعب الجزائـري الوجـه الحقيقـي للمسـتعمر و فضـحت أكاذيبـه ، فكـان هـذا 

اجتماعيا و أدبيا ، و انطلاقـة جديـدة نحـو اليوم نقطة تحول لكل نواحي الحياة سياسياً و

.وعيّ تام بكفاح مسلّح أعلن عنه في ليلة الفاتح من نوفمبر 

�¬¦°�Â���ǾƫƢǟȂººǓȂǷ�̈ŗººǨǳ¦�ǽǀººǿ�ǺººǷ�ǂǠººǌǳ¦�ǀººƻ¢�ƨººƦȈǿǂǳ¦�̈°ǄººĐ¦�ǽǀººǿ�ƢººǼǳ�ÀÂ°Ȃººǐȇ� ¦ǂǠººǌǳ¦

:1معبرين عن عمق الفاجعة و من ذلك قول الشاعر الربيع بوشامة 

  اموَ ن أق ـْجعت مِ فَ مْ كَ " ايو مَ " ا يَ *** وام دى الأعْ هر مَ ن شَ بحت مِ قُ 

  يامِ الطَ اكَ ذَ ن أَ خر مِ و انماع صَ ***ر صِبْية زائِ ي الجَ لك فِ وْ ت لهَ ابَ شَ 

  اميَ ة الأَ هجَ تى مُ ون حَ ي الكَ فِ *** يمة حِ رَ لّ كُ بادُ كْ فطرت أَ تَ وَ 

  مة الآلاَ حَ فْ ي صَ ع فِ امِ دَ مَ وَ ***دمٍ نْ ر مِ طّ وم سُ ؤُ شْ ك المَ يخُ ارِ تَ 

  ام ؟جَ أَ وَ سْ م أَ لْ اك الظُ قَ ا سَ مَ وْ أَ *** م قِ تَ نْ ت ـَمْ ما لَ اجِ وَ الكَ مَ " و ايُ مَ " ا يَ 

1
.405عبد الجلیل مرتاض ، دیوان المطبوعات الجامعیة ، ص .د.أ:محمد الطمار ، تاریخ الأدب الجزائري ، تقدیم 
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:1و يقول محمد العيد في نفس السياق  

جُرحُهُ مالَه آسي" اي ن مَ امِ ثَ *** " ي اسِ سَ حْ إأأكتم وجدي أو أهَدِئُ 

  لييلوا لإِسلاَ يَمِ مْ اح لَ مَ ي جِ فِ مْ هُ وَ *** اده مَ من أَحْدثوُه ضَ قُب مِ أرْ وَ 

  سأْ البَ ى العنف وَ وَ مِرْهما منهم سِ هُ لَ *** د جِ نَ لمْ يَدْمي فَ هوَ ي وَ الِ يَ تمرُّ اللّ 

بأحداث سوءِ وقْعها مُؤلِمٌ قاسي***بُـرْأَهُ ثرَ دافقا إذا ما رجونا 

  اسين النَ عْ ى أَ لَ ب عَ نْ  ذَ لاَ و يؤُذى بِ *** رحه جريح ظلّ ينكأ جَ ا لِ فيَ 

هـــي أبيـــات و أخـــرى شـــكلت بحـــق الأحـــداث المؤلمـــة ، و صـــورت لنـــا بلغـــة راقيـــة الشـــعور        

عامـة ، وكـان الأمـل مـن وراءه كبـير في و الإحساس المؤلم للواقع المرّ الذي مرت به الجزائر 

  .نصر عظيم تحقق بفضل االله و عونه 

ليس هذا فحسب ، فقد بدأ الشعراء الجزائريون يطرقون باب القضايا القومية و من ذلك 

، و لابأس في هذا المقام أن ندرج 2القضية الفلسطينية و بعض أحداث الشرق العربي 

  :بعنوان فلسطين   3 بعض الأبيات لأحمد سحنون

!و موطن نسل الوحي  بورك من نسلِ *** سل أموطئ أقدام النبيين و الرّ 

1
.406المصدر نفسھ ، ص 

�ΎϫΩѧόΑ�ϝѧϘΗϧ�ˬ�Ϫѧγέ�ρϘγϣΑ�ϡϳέϛϟ�ϥέϘϟ�υϔΣ�ˬ�ϯ)1959-م1916/ھـ 1379ھـ،1134(و الربیع بوشامة من موالید  έΑϛϟ�ϝΎΑϘϟ�ΔϘρϧϣ�ϲϓ
�ˬ�ϥϳϣϠѧγϣϟ�˯ΎѧϣϠόϟ�ΔѧϳόϣΟϟ�ΓέѧΣϟ�α έΩѧϣϟ�ϲѧϓ�ΎѧγέΩϣ�ϡѧϠόϟ�ϥΩϳϣ�ϝΧΩ�ˬ�α ϳΩΎΑ�ϥΑ�ΩϳϣΣϟ�ΩΑϋ�ϡΎϣϹ�Ωϳ�ϰϠϋ�ϡϠόϟ�ϰϘϠΗϭ�Δϧϳρϧγϗ�ϰϟ·�ϡѧο ϧ

ϋ�ν ΑϘϟ�ϲϘϟ�ˬ�ϲϧρϭϟ�έϳέΣΗϟ�ΔϬΑΟ�ϰϟ·�ϲѧϓ�ΩϬѧηΗγ�ϥ�ϰѧϟ·�ΏϳΫѧόΗϟ�ϭ�ϕΎρϧΗѧγϻ�ΕѧΣΗ�ϲѧϘΑ�ϭ�ϱέΎϣόΗѧγϻ�ϱέѧγϟ�ε ϳѧΟϟ�ϑ έѧρ�ϥѧϣ�ϪѧϳϠ
.، لھ شعر كثیر مثبوت في جریدة البصائر 1959ماي 

2
.43ینظر أبو القاسم سعد الله ، دراسات في الأدب الجزائري الحدیث ، ص 

3
�Ωѧϳϟϭϣ�ϥѧѧϣ�ϥϳί έΎѧΑϟ�˯ΎѧѧΑΩϷ�ϥѧϣ)1325ѧ˰ѧϫ/1907م(ΓέϛѧγΑΑ�ϝѧѧλ Η�ˬ�Δόϳέѧѧηϟ�ϭ�ΔѧϳΑέόϟ�ϡϭѧѧϠϋ�ϲѧϓ�ώѧѧΑϧ�ϭ�ˬ�ϪѧϣϳϠόΗ�ϲѧѧϓ�ΎϳϣΎѧλ Ύϋ�ϥΎѧѧϛ�ˬ

�Δϣѧλ ΎόϟΎΑ�έϳΑϛϟ�ϊ ϣΎΟϠϟ�ΎϣΎϣ�ϡΛ�ˬ�α ϳέΩΗϟΎΑ�ϝϐΗη�ˬ�έΎλ Αϟ�ϭ�ΏΎϬηϟ�Δλ ΎΧ�ΎϬΗϓΎΣλ �ϲϓ�ϪΗΎΑΎΗϛ�ϭ�ϩέΎόη�έηϧ�ˬ�ΔϳΣϼλ ϻ�ΔϛέΣϟΎΑ�ΩѧόΑ
�ϰѧϠϋ�ΕΎϳϣϼѧγϻ�ϭ�ΕΎѧϳϧρϭϟΎΑ�ϩέόη�Ϫϳϓ�ίالاستقلال ، و من أثاره المطبوعة دراسات و توجیھات إسلامیة ، و  ϳ˷ϣΗ�ϱΫϟ�ˬ�ϥϭϧΣγ�ΩϣΣ�ϥϭϳΩ

.وجھ الخصوص ، بالاضافة إلى البعد القومي 
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!دخلِ و للموت سيري لا تبيتي على ***  الا تقبلي قسمة العدا فداك العد

!ليبُْعِدَ عَلى أرض الهُدى عَابِدي العجل*** رابض  لمو خلفك جيش من بني الع

سلِ و قد بات مسلوب الكرى بلد الرّ *** لقد أقسموا أن لا تنام جفونهم 

فس و الأهلِ مهاجر ابراهيم  بالنّ *** ذوا فوا لتنفيا قادة الإسلام هبّ 

1ملِ رق مجتمع الشّ ليصبح هذا الشّ *** وا صفوفكم رق ضمّ و يا زعماء الشّ 

لمــا كـــان لـــه وضـــوح " الهـــدف " و يرجــأ أبـــو القاســـم ســعد االله مـــن خـــلال هــذا المصـــطلح 

الهدف و الرؤية ، و فيه بلغ الشعر بالشعب الحماس و من ذلك قول الشاعر محمد العيد 

:2الذي يعّد اللسان الحرّ للشعب و الصديق الوفي للثورة 

  الأعمالان الزمان يسجل *** حثوا العزائم واصدقوا الآمالا 

  فالعمر ساعات تمر عجالا*** يا قوم هبوا لاغتنام حياتكم 

  وا الأغلالامّ طِ حَ ود وَ يُ فكوا القُ *** الأسر طال بكم فطال عناؤكم 

  يه واستقلالاة تحمِ ريّ حُ *** م فانشدوا ظالِ و الشعب ضج من المَ 

جم عز منالاأنه كالنّ وْ لَ وَ *** عب نال مراده الشَ ادَ رَ ا أَ و إذَ 

فالنبرة الحماسية مبثوثة عبر هذه الأبيـات طمعـا إلى الهـدف و الغايـة المرجـوة مـن وراءهـا ، 

:1 خاصة في البيت الأخير الذي يحيلنا إلى قول أبو القاسم الشابي

1
.120، ص 2007، 2أحمد سحنون ، دیوان الشیخ أحمد سحنون ، منشورات الحبر ، ط

2
.45أبو القاسم سعد الله ، دراسات في الأدب الجزائري الحدیث ، ص 
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2القدرْ جيبَ تَ سْ يَ أنْ دَّ فلا بُ ***الحياةَ ا أرادَ يومً بُ عْ إذا الشَّ 

  .الجزائري و بذلك تكون هذه المرحلة خطوة نحو تصميم مهم من الشعر 

  :  1954شعر الثورة 

إنّ مــا أخــذ بــالقوة لــن يســترجع إلاّ بــالقوة ، هــي عبــارة اســتوعبها الشــعب الجزائــري ، فمــا  

كان له إلاّ أن يتوجه نحو ثورة مسـلحة ، أحكمـت و أبرمـت جيـداً ، كـان لهـا الفـاتح مـن 

ألف و تسع مئة و أربعة و خمسين ، اليـوم المشـهود ، فكانـت ثـورة مجيـدة نوفمبر من عام 

مباركــة ، أعلــن مــن خلالهــا عــن تــاريخ مــيلاد جديــد و جزائــر جديــدة ، كيــف لا ؟ و أنّ 

  " .الأزمة تلد الهمة " هذه الثورة خرجت من رحم الشعب ، و قد صدق القائل 

ــــفكانـــت دقـــات منـــ      قق أمـــاني شـــعب ذاق العنـــاء ـتحـــليل ، و بـــرزت ليلـــة القـــدر لـتصف ال

.و الشقاء ، فكافح و صبر و كان النصر المستحق 

ثــورة ســقط لأجلهــا مليــون و نصــف مليــون شــهيد ، و زمــن لــيس بالقليــل حــتى ينتشــر في 

.فجر الجزائر شعاع نور الاستقلال ، فكانت فرحة انتصار عظيم 

إلى أن  تم  1954ف ليلــــة و بــــين هــــذا و ذاك ، أي منــــذ أن اشــــتعلت الثــــورة في منتصــــ

، كــان ســلاح الكلمــة يــدوي ، ورافقــوا الشــعراء  1962عــلان عــن نصــر صــباح فجــر الإ

و قد تفجرت ، نتيجـة لـذلك ، عواطـف الشـعراء ، بشـعر ثـوري " الجزائر في كل مراحلها 

عارم يسجل انتصارات الثورة و يبشر بالاستقلال و الغد الحر ، و يتغنى بالوطن و الحريـة 

1
م ببلدة الشابّة بتونس ، التحق بجامع الزیتونة و نال منھا على شھادة التطویع ، تعود شھرة الشابي إلى دیوانھ بالدرجة 1909من موالید 

الأولى ، ثم إلى كتابھ الموسوم بالخیال الشعري عند العرب ، بالاضافة إلى أعمل أخرى نذكر منھا قصة الھجرة النبویة التي نشرت بمجلة 
.، بعد صراع مع مرض تضخم القلب 1924لم في تونس ، توفي في أكتوبر العا

2
.70، قصیدة إرادة الحیاة ، ص 2005، 4دیوان أبو القاسم الشابي ، قدم لھ أحمد حسن بَسَج ، دار الكتب العلمیة ، ط
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شارك المحزونين و المتألمين ، و يضمد الجراح و يكفكف الدموع ، و يخلّد الشعراء ، ، و ي

.1" و الأبطال و الوقائع 

تميـز الشــعر في هـذه الفــترة بـالروح الوطنيــة ، و كـان بحجــم المسـؤولية ، فظهــرت طائفـة مــن 

د السـلام محمد الصالح باوية ، صالح خرفي ، أبو القاسم خمار ، عب: الشعراء نذكر منهم 

، فنحـاول 2حبيب ، و في طليعة كلّ هـؤلاء يسـتوقفنا شـاعر الثـورة الجزائريـة مفـدي زكريـا

  :ومن ذلك ، الوقوف عند بعض النماذج من أشعاره الثورية 

3و جرى القصاص فما يتاح ملام *** نطق الرصاص فما يباح كلام 

، و في فـــتح عظـــيم كفـــتح العموريـــة يقتـــبس مفـــدي زكريـــا مـــن أبي تمـــام تناصـــاً و مضـــموناً 

  :فيقول 

كتبت ، فكان بيانها الابهام*** السيف أصدق لهجة من أحرف 

ما شئت ، تصعق عندها الأحلام***و النار أصدق حجة ، فاكتب بها 

و الحبر حرب ، و الكلام كلام*** ن الصحائف للصفائح أمرها إ

زحفت كأنّ جنودها الأعلام*** عز المكاتب في الحياة كتائب 

رفعت على وحداتها العلام*** خير المحافل في الزمان جحافل 

:و في وصف جميل يصور لنا دم الأحرار بالحروف التي لا تمحى ، فيقول 

1
.46أبو القاسم سعد الله ، دراسات في الأدب الجزائري الحدیث ، ص 

2
شاعر الثورة الجزائریة بحق ، و ملھب ھمم أبطالھا ، و لسانھا المدوي الثائر ، ،)غردایة (ببني یزقن 1931اء من موالید مفدي زكری

.1977تشبع بثقافة شعبھ الأصیلة لغة و أدبا و علما و دینا ، من دواوینھ اللھب المقدس و إلیاذة الجزائر ، توفي 
3

.41اللھب المقدس ، قصیدة و تعطلت لغة الكلام ، ص 
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  لا الحبر أصبح يعنينا ولا الورق*** حقوقنا بدم الأحرار نكتبها 

وهو يتحدث عن الثورة المباركة ، عن ثورة نـوفمبر ، أو ليلـة القـدر كمـا و ما أبدع أشعاره 

:1 سماها فينشد قائلا

  هل وفيت لنا النصابا ؟) نوفمبر *** ( دعا التاريخ ليلك فاستجابا 

  فكانت ليلة القدر الجوابا ؟*** و هل سمع المجيب نداء شعب 

  الحجاباو جلّ جلاله هتك *** تبارك ليلك الميمون نجما 

  قضاها الشعب يلتحق السرابا*** زكت و ثباته عن ألف شهر 

  كواكبه قنابله لهابا*** تجلى ضاحك القسمات تحكي 

  فهب الشعب ينصب انصبابا*** شعبا " ثورة التحرير " و هزت 

على من ظلّ لا يرعى جنابا***كن يا شعبُ حربا : و قال االله 

  من بات لا يخشى عقابا عل*** كن يا ربّ عونا : و قال الشعب 

قرار أحدث العجب العُجابا*** فكان و كان من شعب و رب 

  في سياستها اضطرابا) هنالك *** ( جهاد دوخَّ الدنيا و ألقى 

  و أوقع في حكومتها انقلابا*** و زلزل من صياصيها فرنسا 

مضت تفتّك عزّتها غلابا*** و حرب للكرامة في بلاد 

1
33دیوان اللھب المقدس ، من قصیدة و قال الله ، ص 
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  يناقش غاصب الحق الحسابا*** نها و أوفدت الرصاص ينوب ع

قمة الإبداع اللغـوي و براعـة التصـوير هـذا الـذي أحدثـه مفـدي زكريـا في هـذه القصـيدة و 

"الذي يعّد بحق ديوان الثـورة الجزائريـة " اللهب المقدس " قصائد أخرى و التي جمعت في 

�ȂººǿÂ�ƨƻ°Ƣººǐǳ¦�ƢȀƯ¦ƾººƷ¢�Â���ƨȇ°ȂǘººǇȋ¦�ƢººēȏȂǘƥ�Â���ƶȇǂººǐǳ¦�ƢººȀǠǫ¦Ȃƥ ) شاشــة تلفزيــون (

بـالفن و الصـناعة ) اللهـب المقـدس ( لم أعن في  ...رادة شعب استجاب له القدر إتبرز 

، عنايتي بالتعبئة الثورية ، و تصوير وجه الجزائر الحقيقي بريشة من عروق قلبي ، غمستها 

ة لهام لا فن ، و عفويـة ، لا صـناعإ -في نظري  - و الشعر الحق ..في جراحاته المطلولة 

..�ƪ ºƦǿ¢�Â�ŖƥÂǂºǟ�Â���Ä®Ȑºƥ�̈°ȂºƯ�Â���ÄŚǸºǓ�ƪ ȈºǓ°¢�ƾºǫ�¦ǀđ�ÀȂǯ¢�À¢�Ȅǈǟ�Â–

1" بكل من تيقظ فيه ضمير  –لنجد ثورة العرب في الجزائر 

و فعــلا ، نعــم الرضــا و نعــم الكلمــة و نعِــمَ الصــدق و نعــم التعبــير و نعــم الــديوان و نعــم 

  .الضمير  

في قصـائد ثوريـة يصـور لنـا الصـراع  2و بغير بعيد عن ذلك نجد الشاعر محمد صالح باوية 

الدرامي ، في لغة شعرية ناجمة عن وعي و تجربة حقة و شعور وطني خالص ، ومن ذلـك 

  :قوله 

  ن تزرنا أيها النجم المغامرإ

نطلق الأقمار من غضبة ثائر

1
.7،  ص 2007مفدي زكریا ، اللھب المقدس ، موفم للنشر، 

2
من تذوق الكلمة ، فبرزت م بالوادي ،  درس الطب و تخصص في جراحة العظام ، و ھذا لم بمنعھ 1930محمد الصالح باویة من موالید 

.قریحتھ الشعریة ، خلفّ عدة دواوین أشھرھا أغنیات نضالیة ، و الذي تغنى فیھ بالقضایا الوطنیة و القومیة 
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  نعتق الأسرار من صمت الحناجر

تواريك خناجرو غداً حين 

  أحمل المنجل فالحصد لهيب و مخاطر... و دماء و عطور 

و أعبر الدرب صموتاً في بلادي ، فترابي ثورة ، فوج مخاطر

لم يزل باروده رعداً يعربد

  :لم تزل أجراسه حولي تردد 

  ساعة الصفر انطلاقات مشاعر

يقظة الإنسان ، ميلاد الجزائر 

  :يقول فيها " الثائر " و من قصائده القوية قصيدة  

  حطموا الأغلال و أمضوا للسلاح*** دمدم الرعد و هزتنا الرياح 

  يا فرنسا اشهدي اليوم الأخير*** حطموها واهتفوا ملء الأثير 

يا رفاقي في الذرى ، في السجن ، في القبر ، و في آلام جوعي

  فالثأر يجتر ضلوعي ... فهفه القيد برجلي ، يا رفاقي ، حدقوا 

جنون الثورة الحمراء ، يجتاح كياني و مغارات ربوعي يا

أقسمت أمي بقيدي بجروحي ، سوف لا تمسح من عيني دموعي
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أقسمت أن تمسح الرشاش ، و المدفع ، و الجرح ، بمنديل دموعي 

  و تعدو شعلة تضرم أحقاد الجموع ... أقسمت أن تغسل الجرح 

  بالعطر الخطيب أقسمت أن تحمل المدفع مثلي ، أن ترش الدرب 

.قبر فرنسا ، و تغني للحياة .. أقسمت أن تحفر القبر معي 

لغــة قويــة ، و دعــوة صــريحة مــن صــالح باويــة لكــل جزائــري ، غيــور علــى وطنــه ، يبــث مــن 

خلالهــا الحمــاس الشــديد لوحــدة الصــفوف ووضــع اليــد في اليــد لطــرد المســتدمر الغاشــم ،

  .و تحقيق النصر الأكيد 

النمــاذج مــن الشــعر الثــوري كثــير ، و لا يســعني في هــذا المقــام حصــره كلّــه ، إنّ مثــل هــذه 

.�Ƣđ�®ƢȀǌƬǇو قد حاولت الوقوف عند أفضلها و الإ

و مــا نجملــه في الأخــير أنّ الثــورة الجزائريــة أكســبت الشــعر حلّــة جديــدة ، فــلا الكلمــة ولا 

�Â¢�ǲǰºǌƥ�ƪالشعر استطاع أن يتجاوز هذه المرحلة الهامة مـن تاريخنـا  ǷƢȀºǇ�ƾºǫÂ���ƾºȈĐ¦

ستقلال ، و آخر ما نختم به قول محمد العيد في أبيات يعبرّ فيها عـن بآخر في صناعة الإ

  :الوحدة الوطنية 

  واتفعنا لقمة الأبطال*** ا اجتمعنا يهَ ذه ثورة علَ هَ 

  الحَ ى كلّ كلنا قومها علَ *** لا تقل لي أنا ولا أنت فيها 

  المَ ي أشرف الأعْ ض اشتركنا فِ ***الأرْ ين وَ خوة من الدِّ كلنا أُ 
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الصَ ي أرضنا بانفِ فِ رضَ نَ سَ ليْ *** ام حدة واعتصَ ب وِ لنا شعْ كُ 

كانــت رحلـــة جميلـــة ، فـــاح عبقهــا عـــبر هـــذه المحطـــات الهامــة ، وازدادت جمـــالاً مـــع الـــروح 

���©ƢƸǨºǐǳ¦�ǽǀºǿ�Őºǟ�ƢºǿŚƦǟ�ǂºưǼǻ�À¢�ƢºǼǳÂƢƷ���Ƣºđ�̈ȂǫÂ�¦°ȂǠǋ�ƢǼƫ®¦±�Ŗǳ¦�ƨȈǼǗȂǳ¦ و الـتي

�Ƥ ȈƦū¦�ǺǗȂǳ¦�¦ǀđ�ǂǷȋ¦�ǪǴǠƫ�¦̄¤�ƨǏƢƻ���ǾǬƷ�ǾËǧȂǻ�ȏÂ�ǲȈǴǫ�ȄǬƦȇ�ƢȀǼǟ�ǲȈǫ�ƢǸȀǷ.
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:شعر ما بعد الإستقلال و الحركة الشعرية الجديدة في الجزائر 

عانــت الجزائــر غــداة الإســتقلال ظروفــا سياســية و اجتماعيــة و اقتصــادية ، أثــرت بشــكل  

الثقافيــة بشــكل عــام و الــتي عرفــت ركــودا و خمــوداَ عكســت علــى الحركــة كبــير علــى الحيــاة 

  .الأدبية في عمومها 

فمتتبعــي الحركــة  الشــعرية الجزائريــة بعــد الإســتقلال ، يؤكــدون علــى قلــة النتــاج الشــعري ، 

إنّ جيــل الــرواد :"و يجمعــون علــى نقــص عــدد الشــعراء ، و مــن ذلــك قــول محمــد ناصــر 

علــى  –العطــاء في فـترة الثـورة التحريريـة ، ويحــاولون تطـوير القصـيدة  الـذين كـانوا يواصـلون

انســحبوا مــن الميــدان الشــعري تحــت تــأثير أســباب موضــوعية مختلفــة ،  –قلــتهم الشــديدة 

�ń¤�ǶȀȀƳȂºƫ�Â���ƢºȈǴǠǳ¦�ǶēƢǇ¦°®�¾ƢǸǰƬǇ¦�ń¤�®¦Âǂǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ǒ Ǡƥ�» ¦ǂǐǻ¦�Ǯ ǳ̄�ǺǷ�Â

ا بالتـــدريس في الجامعـــة و تحمـــل أمانـــة تكـــوين نشـــغال بعـــدهمالأبحـــاث الأكاديميـــة ، و الإ

الأجيال الصاعدة فقد حدث مثـل هـذا مـع الـدكتور أبي القاسـم سـعد االله الـذي انصـرف 

إلى الأبحــاث التاريخيــة ، و هجــر الشــعر هجــراً كليــاً ، كمــا انصــرف الــدكتور محمــد صــالح 

1" فينة و الأخرى باوية هو الآخر إلى عمله طبيباَ ، فلم يعد يكتب الشعر إلا بين ال

ضــف إلى ذلــك بعـــض الأســباب الموضــوعية كالحالـــة الــتي كانــت تعيشـــها اللغــة العربيـــة في 

.ستقلال ، وانعدام الجمهور الشعري و المتذوق للشعر السنوات الأولى من الإ

ر محمــد ناصــر أن الــدافع و الحــافز الــذي كــان يــدفع الشــعراء لقــول الشــعر هــي الثــورة و يــبرّ 

���̈ƾȈĐ¦"�̧ ¦ƾºƥȎǳ�ƢºȇȂǫ�¦ǂºƴǨǷ�Ƣºē¦̄�ËƾƷ�Ŀ�ƨȇǂȇǂƸƬǳ¦�̈°Ȃưǳ¦�ƪ ǻƢǯ�ƾǬǧ"2 و شـعراءها ،

1
.162-161، ص 1975–1925الشعر الجزائري الحدیث ، اتجاھاتھ و خصائصھ الفنیة 

2
.163المصدر نفسھ ، ص 
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�¾ȐǬƬººǇȏ¦�ƾººǠƥ�¦ȂƦȈººǏ¢�ǶººĔ¢�ÂƾººƦȈǧ " بشــيء مــن البهــر لعظمــة الحــدث فلــم يعــودوا يتغنــوا

و ذلــك أمثــال محمــد العيــد و مفــدي زكريــا ، هــذا الأخــير 1" بالشــعر كمــا كــانوا مــن قبــل 

  :هي  2الذي يدعم هذا القول بأبيات 

  لمنيامتي ، لا تَ لوت ابتسَ و سَ *** سلني ري لا تَ هَ زْ ت مِ مْ طَ ا حَ أنَ 

حي و ضاع الغنا ، و أعفى المغني*** غاض نبع النشيد وانقطع الو 

ينِ غَ فإني بخلفها لا أُ *** برى اعر الثورة الكُ شَ كنتُ أنا إنْ 

الـــدافع القـــوي الـــذي كانـــت مـــن أجلـــه تســـيل حـــبر الشـــعراء و تـــوهج مشـــاعرهم ، ، ذنإ

.توقف و بذلك جفّت الأقلام و رفعت الصحف 

�ƨººȈǧƢǬƯ�ƨººǔĔ�°®¦Ȃººƥ�ǾººƬƦǬǟ¢���̈ŗººǨǳ¦�ǽǀººǿ�Ëǆ ººǷ�Äǀººǳ¦�¹¦ǂººǨǳ¦�¦ǀººǿ�ËÀ¢�Ëȏ¤
، شــهدت فيهــا 3

�Ǧ Ƹǐǳ¦�Â�©ȐĐ¦�ǾȈǧ�ƪ ŷƢǇ�³ ƢǠƬǻ¦4�«ƢƬǻȐǳ�ƢēƢƸǨǏ�ƶƬǨƫ�ƪ Ʒ¦°Â���Å¦ŚƦǯ�ƢǷƢȀǇ¦

:الشعري الشاب ، فظهرت أقلام جديدة لم تكن معروفة ، برز على إثرها اتجاهين 

اتجــاه يكتــب الشــعر العمــودي و الحــر ، محــاولاً التجديــد في إطــار القصــيدة العربيــة )1

مـــد القديمـــة ، أمثـــال مصـــطفى الغمـــاري ، عبـــد االله حمـــادي ، جمـــال الطـــاهري ، مح

 .و غيرهم ... ناصر 

1
.40عبد المالك مرتاض ، معجم الشعراء الجزائریین في القرن العشرین ، دار ھومة للطباعة و النشر و التوزیع ، الجزائر ، ص 

2
.164ھذه الأبیات یستشھد بھا محمد ناصر في الھامش ، ص 

3
.166ینظر ، محمد ناصر ، الشعر الجزائري الحدیث اتجاھاتھ و خصائصھ الفنّیة ، ص 

4
و من ذلك ، مجلة آمال ، الشعب الثقافي ثم الأسبوعي ، المجاھد الثقافي ، المجاھد الأسبوعي و القبس ، التي كانت تصدر عن وزارة 

.، خلفاً للمعرفة 1966الشؤون الدینیة 
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اتجــاه انصــرف إلى الشــعر الحــر ، معلنــاً القطيعــة بينــه و بــين الشــعر العمــودي و مــن )2

هــذه الأسمــاء نجــد ، عبـــد العــالي رزاقــي ، أزراج عمـــر ، أحــلام مســتغانمي و محمـــد 

 . زتيلي  و عديد منهم 

الجزائر قبـل  و يجدر بنا ههنا أن نخصص عنوان نقف من خلاله على تجربة الشعر الحر في

  .المرور إلى مراحل هامة من تاريخ الشعر الجزائري المعاصر 

:تجربة الشعر الحرّ في الجزائر ، البوادر و الأسس 

عرف الأدب العربي عـبر مراحـل تطـوره هـزات كثـيرة ، كـان أشـدها ظهـور نـوع جديـد مـن 

   مــن كــل القيــود الشــعر ، خــالف مــن خلالهــا القصــيدة القديمــة في بناءهــا ، و أعلــن تحــرّره 

  .و الشروط  

و مـن العـراق بـل مـن " تجربـة جديـدة بـرز شـعاعها مـن سمـاء العـراق  1947فكانت سنة 

، وهــذه 1"بغــداد نفســها زحفــت هــذه الحركــة ، وامتــدت حــتى غمــرت الــوطن العــربي كلّــه 

  .الحركة هي الشعر الحر 

الاحـتلال ، فلـم يكـن لهــذا  وتبقـى فـترة تـاريخ هـذا الشـعر الجديـد يتـزامن في الجزائـر بتـاريخ

النوع الجديد من الشعر أي تأثير في شـعرنا خـلال هـذه المرحلـة و في هـذا الشـأن نجـد أبـو 

باحثـاً عـن  1947كنت أتابع الشعر الجزائري منذ سنة :" القاسم سعد االله يصرح قائلاً 

نفحات جديدة و تشكيلات تواكب الذوق الحديث ، و لكني لم أجد سوى صنم يركع 

امــه كــل الشــعراء بــنغم واحــد و صــلاة واحــدة ، و مــع ذلــك فقــد بــدأت أول مــرة أنظــم أم

1
.35، ص 1981، 6نازك الملائكة ، قضایا الشعر المعاصر ، دار الملایین ، بیروت ، ط
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الشـــعر بالطريقـــة التقليديـــة ، أي كنـــت أعبـــد ذات الصـــنم و أصـــلي في نفـــس المحـــراب ، و 

"لكنني كنت شغوفا بالموسيقى الداخلية في القصيدة ، واستخدام الصورة في البناء  ...1

المتابعـة عـن وعـي و تجربـة فنيـة قـادرة علـى التـأثير و بـث ، و الأجدر ههنا أن تكون هذه 

  .روح التغيير  

ـــة نقديـــة لأحمـــد يوســـف  ـــأنّ هـــذه التجربـــة الشـــعرية الجديـــدة أو 2و في رؤي الـــذي يقـــول ب

بــالأحرى المحاولــة هــي نتيجــة المثاقفــة الشــعرية مــع شــعراء المشــرق العــربي ، و بــذلك تكــون 

زائــر منبثقــة عــن الثقافــة المشــرقية و هــو ذاتــه مــا يــورده الانطلاقــة الأولى للشــعر الحــر في الج

يبــدو لي أننــا منــذ الســبعينات علــى :" الــدكتور عبــد الحميــد هيمــة عــن محمــد زيتلــي قولــه 

الخصوص كتبنا شعرا عربيا مشرقيا و لم نكتب شعرا جزائريا عربيا ، و أنّ الإخوة المشـارقة 

لم يكونـوا في الواقـع يريـدون لنـا إلا أن الذين مسحوا على رؤوسنا و قالوا هـذا شـعر عـربي 

، ...نظــل أتباعــا ، لأنّ الأسمــاء الــتي تتصـــدر القائمــة الشــعرية في الجزائــر رزاقــي ، زتيلـــي 

�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƷƢǈǳ¦�Ŀ�ƢĔ±Â�ƢŮ� Ƣũȋ�̈ǂǤǐǷ�̈°ȂǏ�Ëȏ¤�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ŀ�ƪ ǈȈǳ"3.

ـــا أنّ الأدب الجزائـــ ـــه وليـــد الثقافـــة و المســـتخلص مـــن هـــذه الأقـــوال الـــتي أوردن ري في بدايت

:"4المشــرقية و قــد يكــون إعــتراف أبــو القاســم ســعد االله خــير دليــل في ذلــك حــين يقــول 

واطلاعــي علــى  –ولا ســيما لبنــان  –غــير أنّ اتصــالي بالانتــاج العــربي القــادم مــن الشــرق 

ي و المـــذاهب الأدبيـــة و المـــدارس الفكريـــة و النظريـــات النقديـــة ، حملـــني علـــى تغيـــير اتجـــاه

و تمشــياَ مــع هــذا الخــط نشــرت بعــض . محاولــة الــتخلص مــن الطريقــة التقليديــة في الشــعر 

1
.50دب الجزائري الحدیث ، ص دراسات في الأ

2
.58ینظر ، یتم النص و الجینیالوجیة الضائعة ، تأملات في الشعر الجزائري المختلف ، ص 

3
.7، ص 1998، 1عبد الحمید ھیمة ، البنیات الأسلوبیة في الشعر الجزائري المعاصر ، شعر الشباب أنموذجا ، دار ھومة ، ط

4
.51ئري الحدیث ، ص دراسات في الأدب الجزا
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ثم لم ألبــث أن تحــررت مــن ...القصــائد الــتي كانــت رتيبــة التفاعيــل و لكنهــا حــرة القــوافي 

 311البصــائر ( و قــد نشــرت أول قصــيدة متحــررة في الشــعر الجزائــري . التفاعيــل أيضــا 

  :منها هذا المقطع " يقي طر " بعنوان )  1955سنة 

  ر قَ ب ـْعَ ادِ وَ اتُ بَ اهِ تدري رَ فَ وْ سَ 

  مر حْ د أَ جْ اع المَ عَ ت شُ قَ ان ـَعَ فَ كيْ 

  المين ن العَ يْ ر ب ـَمْ ت الخَ كَ و سَ 

  ر حب وانطلاق و يقين مْ خَ 

  يه ضِ ر الوَ جْ ين الفَ ت أعْ حْ سَ و مَ 

طنيةور الوَ سُ و شدوت لنُ 

  ي ينِ دِ وَ ذا هُ إنّ هَ 

  وني عُ دَ فاتبعوني أوْ 

  ي روقِ ي مُ فِ 

  ي يقِ رِ ت طَ رْ ت ـَفقد إخْ 

  ي ؟ قِ فيِ ا رَ يَ 

ذن هي أسـطر شـعرية ترسـم لنـا أولى نفحـات الشـعر الجديـد في الجزائـر ، و تكشـف عـن إ

روح وعــي التجربــة الحقــة لشــاعرنا ، و تفــتح الطريــق لقصــائد حــرة عديــدة ، حيــث تلــت 
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و كــان " أنــين و رجيــع " و الــتي حملــت عنــوان  1هــذه القصــيدة ، قصــيدة أحمــد الغــوالمي

، أي بعـــد أقـــل مـــن شـــهر مـــن نشـــر أبـــو القاســـم ســـعد االله  1955أبريـــل  22ذلـــك في 

قصيدته الأولى ، ممّ أسـال حـبر الجـدال أيهـا أسـبق للظهـور ، و قـد يكـون الـرأي الأرجـح 

قـي تحديـد لقـد تسـرع " الذي قدمه الـدكتور عبـد المالـك مرتـاض ، القـول الفاصـل لنهايتـه 

ســعد االله أم الغــوالمي كــان أســبق إلى كتابــة الشــعر الحــر ، مــع أنّ : تــاريخ أي مــن الاثنــين 

المفــروض لا يقــع أي جــدال في ذلــك مــادام المصــدر التــاريخي الــذي تنقطــع دونــه الأعنــاق 

من الشعر الحر  –وحدها التي نشرت النصين الاثنين معا  –الثانية  –هو جريدة البصائر 

.2"  في ظرف أربعة أسابيع متلاحقين –

  :و يجدر بنا ههنا أن نورد بعض الأسطر الشعرية للغوالمي و من ذلك قوله 

  د ؟رّ غَ  ي ـُر لاَ يْ طَ ا لِ ي مَ رِ عْ شِ تَ ليْ 

  وكحُ غر الضَ اسم الثَ ع البَ بيِ للرّ 

  اتنَ اتِ ر بالفَ ال زاخِ مَ جَ لِ 

  ات يَ رَ كْ بالذِ عر طافحٍ لشِ 

  ود رُ ور ، للوُ هُ ل السعود للزُ لبلابِ 

روقِ ود ، للبُ عُ للرُ 

1
1920�Δϧϳρϧѧγϗ�ϰѧϟ·�ϝѧϘΗϧ�ˬ�ϲѧϠϳϣϟ�ϙέΎΑϣ�Δϣϼόϟ�Φϳηϟ�Ωϳ�ϰϠϋ�ΏΩϷ�ϭ�ΔϳΑέόϟ�αمن موالید مدینة میلة  ϭέΩ�ϰϘϠΗ�ϭ�ϡϳέϛϟ�ϥέϘϟ�υϔΣ�ˬ

�Δϧѧγ�ΔѧϳϠϫϷ�ΓΩΎϬѧη�ΎѧϬϧϣ�ΫѧΧ�ϭ�ˬ�α ϧϭΗΑ�ΔϧϭΗϳί ϟ�ϊ ϣΎΟ�ϰϟ·�ϝϘΗϧ�ϡΛ�ˬ�α ϳΩΎΑ�ϥΑ�ΩϳϣΣϟ�ΩΑϋ�Φϳηϟ�ΫϳϣϼΗ�ϥϣ�έΎλ �ϭ1941�ϑ ϭέѧυ�ϥѧϛϟ�ϭ�ˬ
�ΩѧόΑ�ϪѧγέΎϣ�Ύѧϣϛ�˯ΎѧϣϠόϟ�ΔѧϳόϣΟ�α έΩѧϣ�ϲѧϓ�α ϳέΩѧΗϟ�α έΎѧϣ�Ι ѧϳΣ�ˬ�ϥρϭѧϟ�ν έϷ�ωϭѧΟέϟ�ϭ�ϪΗѧγέΩ�ϊ ѧρϘϟ�ϪΗέρο �ΔϳϧΎΛϟ�ΔϳϣϟΎόϟ�ΏέΣϟ

.لدیھ نماذج من الشعر نشرت في صحیفة الأسبوع التونسیة .الاستقلال ، قبل أن ینتدب للنشاط الثقافي یولایة قسنطینة 
2

.265القرن العشرین ، ص معجم الشعراء الجزائریین في
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للصبوح ، للغبوق

  كائِ كَ ن بُ ف مِ فِ خَ وَ عَ مْ ف الدّ كِ فْ كَ 

  .ائك دَ اقا لِ يَ رْ ع تِ مُ دْ الأَ تْ سَ يْ لَ 

ولا نعتقد أنّ هـذه القصـيدة رقـت إلى مـا كتبـه أبـو القاسـم سـعد االله ، و حسـبنا أن أحمـد 

الغـوالمي لم يكــن صـادقا في هــذه التجربــة بـدليل تخليــه عـن كتابــة الشــعر الحـر ، و مــا قدمّــه 

رشـحات علـى الشـعر الحـافي " من خلال المقالين اللذين نشرهما  في جريدة النصر بعنـوان 

، هـــاجم فيـــه الشـــعر  1973/ 04/  26و  25بتـــاريخ " ان و القـــوافي الخـــالي مـــن الأوز 

الحـــر بـــروح ســـاخرة و رؤيـــة متشـــائمة مـــن مســـتقبل هـــذا الشـــعر ، حـــتى إنـــه يعلـــل صـــمت 

.1الشعراء القدامى بتهافت الأقلام على هذا اللون من الشعر الذي لا يسمن ولا يغني 

الشـــعراء و تحـــررهم مـــمّ كـــان ومـــع ذلـــك توالـــت كتابـــات الشـــعر الحـــر ، لتعـــبر عـــن قـــرائح

.يكبلهم ، و تنطلق فترة جديدة من الشعر الجزائري الخالص  

وعودة لمسار الشعر الجزائري و امتدادا لفترة السبعينيات و شعراءها ، يطرح الدكتور عمر 

أحمـــد بـــوقرورة إشـــكالية الـــوعي الغائـــب الـــذي أصـــبح الشـــعراء في إطـــار ابـــداعتهم يضـــعون 

نعــني بالشــعر الجزائــري هنــا :" ع و الــذات و في هــذا الصــدد نــورد قولــه مســافة بــين الابــدا 

ـــــه أصـــــحابه لمتغـــــيرات  ـــــذي خضـــــع في ـــــب في الســـــبعينيات بخاصـــــة ، و ال ـــــذي كت ـــــك ال ذل

�ƢººȀǴǛ�Ŀ�̧¦ƾººƥȍ¦�ń¤�Ƕē®Ƣººǫ�ƨººǧÂǂǠǷ�ƨººȈǧƢǬƯ�Â�ƨººȈƳȂǳȂȇƾȇ¦ " و يضــيف في نفــس الســياق "

قــد كتبــوا في ظــل وعــي غائــب دعمــه  إنّ شــعراء الســبعينات المــؤدلجين اشــتراكيا أو يســاريا

1
.79، ص 1985ینظر ، شلتاغ عبود شراد ، حركة الشعر الحر في الجزائر ، المؤسسة الوطنیة للكتاب ، الجزائر ، 
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� ¦ƾȀººǌǳ¦�ǺººǷ±�Ǻººǟ�¦ƾººȈǠƥ�ƢººēƢȈƷ�©¢ƾººƥ�Ŗººǳ¦�ƢȀººǈǨǻ�ƨººǳÂƾǳ¦�ȆººǟÂ�§ ƢººȈǣ" حيــث يرجــأ ،

أحمد يوسف هذا افتقارهم إلى ذلك الرصيد من التراكم الشعري الوطني يستندون عليه في 

ƢºººȈƥ®¢�ËÀ¢�ƾºººǯƚȇ�Â���ƨȇǂǠºººǌǳ¦�ƨǳȐºººǈǳ¦�Ëǆ ºººǷ�Äǀºººǳ¦�ǞºººǇ¦Ȃǳ¦�ǂºººǌǳƢƥ�ǾǨºººǐȇ�Â���Ƕđ°Ƣºººš ت

إنّ الحركـة الشـعرية :" بقول أزراج عمر  1خطاب الحداثة بقتضي هذا التراكم و يستشهد 

الجديــدة تعـــاني مــن انعـــدام تـــراث شــعري محلـــي تقــدمي عظـــيم يكـــون منطلقــا لحركـــة أكثـــر 

و عـدم تكـريس تجربـة  2حداثة ، الشيء الذي جعل بعضهم يقع ضـحية اسـتيراد التجربـة 

�Àȋ�ƢººȈƟƢĔ�ǆمعاشــة و تحويــل واقــع هــذه التجر  Ȉººǳ�Ƕººǰū¦�¦ǀººǿ�ËÀ¢�Ëȏ¤���ǄººȈǸƬǷ�ǂǠººǋ�ń¤�ƨººƥ

  "  .بعضهم بدأ يتفاعل جديا مع الواقع الجزائري الذي يعيش تحولات و تناقضات 

ومـــا نجملـــه هـــو أنّ هـــذا الشـــعر الســـبعيني لم ينطلـــق مـــن وعـــي متكامـــل و أصـــالة شـــعرية 

تساهم بشكل أو بـآخر  خالصة تنسجم فيها الذات الشاعرة بتعمق المعاني و الصور التي

   بــداع الجمــاليفي إثــراء التجربــة الشــعرية ، و بــذلك لم يــتمكن شــعراءها مــن بلــوغ سمــاء الإ

�À¢�ȄºǴǟ���ƨȇǂǠºǌǳ¦�ǶēŚǈǷ�ƨǴǏ¦ȂǷ�̈ŗǨǳ¦�ǽǀǿ� ¦ǂǠǋ�ǺǷ�ǲȈǴǬǳ¦�̧ƢǘƬǇ¦�ƾǫ�Â���ËřǨǳ¦�Â

ر ، عبـد ما قابلهـا هـو اختفـاء العديـد مـن الأسمـاء الشـعرية أمثـال حمـري بحـري ، أزراج عمـ

العالي رزاقي ، أحلام مستغانمي و مسـعود حـديبي ، و في هـذا الشـأن يـبرر الباحـث أحمـد 

و قـــد يكـــون هـــذا الاختفـــاء راجعـــاً إلى صـــعوبة النشـــر وانصـــراف :" يوســـف ذلـــك بقولـــه 

هـــؤلاء الشـــعراء إلى مجـــالات البحـــث و التـــدريس و تـــوليهم مناصـــب إداريـــة ، و لكـــن لا 

1
.92أحمد یوسف ، یتم النص و الجینیالوجیة الضائعة ، تأملات في الشعر الجزائري المختلف ، ص 

2
.جربة ھو التجربة المشرقیة و قد سبق الحدیث  علیھا و القصد ھھنا من قولھ استیراد الت
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خلدوا إلى الصــــمت ـقيات الأدبيــــة فـــــتـــــية مــــن خــــلال الملـدبــــاحة الأـور لهــــم في الســــــــــحض

.1... " لأسباب 

، الـذي يـرى فيـه محمـد عملهـا الضـعف اللغـويو تبقى الأسمـاء الـتي ذكرنـا سـالفاُ يشـوب 

ظاهرة مرضية ، و هي في معظمها أخطاء نحوية و صرفية ، لا يمكن التغاضي أو 2ناصر 

الاسـم الشـرطي الجـازم لفعلـين لا يـدخل إلاّ علـى " ا مهمـ" التغافل عنها ومن ذلك ، أنّ 

:يدخلها على الأسماء ، فيقول مثلاّ 3الأفعال ، و أزراج عمر 

وص ،صُ اللّ يّ ي زِ دِ تَ رْ افة ت ـَسَ ا المَ مَ هْ مَ 

  "ي نّ دُ حُ ود تَ دُ ا الحُ مَ هْ مَ 

بفـتح الهمـزة في مكـان يسـتوجب كسـرها و " أنّ " و من الأخطـاء أيضـا اسـتخدام حـرف 

:4من ذلك قوله 

  وددُ المياه تذق السُ ا أنني ألمح الآن كلّ هَ وَ 

  غربة  لاّ إني أبصر ا أنّ هَ وَ 

  ء وْ الضَ وَ رحَ عشق الجُ ني أَ ا أنّ هَ وَ 

بالإضافة إلى رفع مـا حقـه النصـب أو العكـس ، و هـو مـا وقعـت فيـه أحـلام مسـتغانمي ، 

  :قولها 

1
.94یتم النص و الجینیالوجیة الضائعة ، تأملات في الشعر الجزائري المختلف ، ص 

2
.360/361، ص 1975–192الشعر الجزائري الحدیث ، اتجاھاتھ و خصائصھ الفنیة 

3
.109و حرسني الظل ، ص 

4
.74و حرسني الظل ، ص 
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...، و الأصل ، أصحيح صار حبي اليوم عاماً ...أصحيحاَ صار حبي اليوم عام 

�̈ŗǨǳ¦�ǽǀǿ�́ Ȃǐş�Ƣđ�ƾȀǌƬǈȇ�Â�ǂǏƢǻ�ƾǸŰ�Ƣǿ®°Ȃȇ�Ŗǳ¦� Ƣǘƻȋ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣ�Â.

ضف إلى ذلك اعتماد شعراء السبعينات على اللغة البسـيطة و توظيـف العاميـة ، فـالمتتبع 

للانتاج الشعري في هذه الفترة يشعر بالأسلوب المباشر و اللغة العاديـة ، و بـذلك انعـدام  

داخـل الجملـة الشــعرية  1اللغـة الشـعرية ، حـتى أنّ بعضــهم لجـأ إلى ادخـال مفـردات عاميــة 

:دات معربة ذات أصل فرنسي ، و ذلك في قول عبد العالي رازقي مثلاً أو استعمال مفر 

  )ويسكي ( جمركي أوقف الحمال وهو يشد في يده زجاجة 

  ة اجَ الزجَ رّ سِ نْ ال عَ مَ الحَ ألُ سْ و يَ 

  ...عمه ى طَ بقَ يَ وَ ) الويسكي ( ي ختفِ يَ 

  ال مَ ظ الحَ قِ يْ ت ـَسْ يَ ...

ع ، يدخل الشرطي ينده باسمه قُ وَ الت ـَمِ جْ ى الحلم في حَ بقَ يَ 

  يلو ـ كِ 

  ا ـ بطاطَ 

  )الفرماج(  بز وَ غير الخُ حلم بِ م يَ لم ، لَ تى الحُ و يفر حَ 

1
.372/373، ص 1975–192ینظر ، محمد ناصر ، الشعر الجزائري الحدیث ، اتجاھاتھ و خصائصھ الفنیة 
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و لكــن الــذي نتأكــد منــه هــو أن هــذا الاســتخدام أصــاب :" و يعلــق محمــد ناصــر قــائلا 

1" التجربة الشعرية بالهلهلة و رسم البنية التعبيرية بالركاكة و النشاز 

التي أوردنا يصور فيها الشاعر واقع  بلغـة غـير ملائمـة و كـأني بـه كـلام عـادي ، فالأسطر 

  .يضفي تلك الركاكة في الأسلوب 

هي ومضات عابرة أردنا الوقوف عندها لإبراز ، سبب اخفاق شعراء هذه الفترة للارتقاء 

ة اتخــــذت هــــذه التجربــــة مــــن الحداثــــة العربيــــ" لمســــتوى الشــــعرية و الحداثــــة العربيــــة حيــــث 

�¾ȂºƷ�ǪǴǤŭ¦�À¦°Âƾǳ¦�Ŀ�ƢȀƬǴƻ®¢�Ŗǳ¦�ƢēƢǫƢǨƻ¤�Â�̈ŚƦǰǳ¦�ƢēƢƷȂƬǧ�ƢȀǠǷ�ƨũƢǬƬǷ�ƢȀǟÂǂǌǷ

.، و بذلك لم نتمكن من الإستمتاع بنماذج طيبة 2" النفس 

ضــف إلى ذلــك مــا تميــزت بــه فــترة الســبعينات و تأثرهــا بــالفكر الاشــتراكي ، و قــد رسمــت 

ضــها مجــرد شــعارات ، فقــدت مــن خلالهــا القصــائد بعــدها الايــديولوجي ، حــتى غــدت بع

  .القصيدة روحها الشعرية  أو راحت تزخر بعبارات الاشتراكية 

يبقــــى لجيــــل الســــبعينات اســــهامه في تنــــوع  3و علــــى رأي الــــدكتور شــــريبط أحمــــد شــــريبط 

�Śºƻȋ¦�Ŀ�ƢºËĔȋ���ǂƻƖºƥ�Â¢�ǲǰºǌƥ� ¦ȂºǇ���Ǿºƥ°Ƣš �ƨºǣȐƥ�Â�ǾǳƢǰºǋ¢�ŘºǤƥ�ÄǂºƟ¦ǄŪ¦�«ƢƬǻȍ¦

  .ن تجاوزها في مسار تطور الشعر الجزائري حلقة لا يمك

1
.374، ص 1975–192الشعر الجزائري الحدیث ، اتجاھاتھ و خصائصھ الفنیة 

2
.13، ص 2007، الجزائر ، "الفضاء الحر "زینب الأعوج ، مرایا الھامش ، انطولوجیا الشعر الجزائري المعاصر ، دار النشر 

3
ینظر ، شریبط أحمد شریبط ، دراسات و مقالات في الأدب الجزائري الحدیث ، منشورات المكتبة الوطنیة الجزائریة ، عاصمة الثقافة 

.5ص ،2007العربیة ، 
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) :شعراء الحركة الشابة ( شعراء الجيل الجديد 

، بـــرزت في الثمانينيـــات ومـــا بعـــدها ، حـــاولوا مـــن خلالهـــا 1وهـــي حركـــة شـــعرية جديـــدة 

تأسيس لمنهج و مسار شعري يحمل سمات فنية و جمالية و رؤية فكرية جديدة ، يتماشى 

بدايــة ممهــدة للفــن الجيــد :" الحاصــلة ، حيــث يعتــبر الجيــل الجديــد  و يتناســب و التغــيرات

الــواعي الــذي ســيأتي رغــم أنّ بــدايات بعضــهم كانــت مشــجعة بــل و رائعــة ، فأشــعار نــور 

أســاس جيــد لإبــداع ... الــدين درويــش و عــز الــدين ميهــوبي و لحــيلح و ياســين بــن عبيــد 

ا سـيأتي ، و ذلــك لمــا يحملــه شـعري سيســتمر زمنــا  طـويلا ، بــل و يؤســس للتواصـل مــع مــ

مـــن سمـــات الإيجـــاب الفكـــري و الفـــني ، و مـــن علامـــات الـــوعي المشـــكل في ظـــل الثابـــت 

.2"الوطني و العقيدي و الثقافي 

ذن هو تشكل  شعري جديد مجسّد من خـلال تجـارب ابداعيـة حقّـة ، و بصـوت متميـز إ

تخـذ مـن القصـيدة فضـاء وسط بحر لا مُتنـاه مـن التجـارب حمـل لـواء الـروح ، وا" و جديد 

.3"للجرح ، و من الكتابة معراجا إلى برزخ الصوفية و أفاق الروحانية المطلقة 

و كـــلّ ذلـــك بغيـــة الوصـــول بالشـــعر الجزائـــري إلى مســـتوى مرمـــوق ، يجـــاري مـــا وصـــل إليـــه 

  .الشعر العربي في عموميته 

 النظـر أو في  التعامـل فهذه التجربة الحداثيـة أعطـت بعـدا ايجابيـا ، و قفـزة نوعيـة سـواء في

مــع الشــعر و الواقــع التــاريخي ، إذ لم تعــد ممارســة نظريــة أو اســتجابة لنــوازغ ترغــب في أن 

1
.33، ص 2005عبد الحمید ھیمة ، الصورة الفنیة في الخطاب الشعري الجزائري ، دار ھومھ ، 

2
عمر أحمد بوقرورة ، دراسات في الشعر الجزائري المعاصر ، الشعر و سیاق المتغیر الحضاري ، دار الھدى للنشر و التوزیع ، الجزائر 

.149، دط ، ص 
3

.33لصورة الفنیة في الخطاب الشعري الجزائري ، ص عبد الحمید ھیمة ، ا
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، بل أصبحت تسعى للتجاوز و التطلع ، و في هـذا الصـدد 1تتحقق في التعبير الشعري 

"إنيّ إلى ذات سـواكم أميـل " أطل علينا جيل جديـد شـعاره :" يقول عبد القادر فيدوح 

�ǲºƳ¢�ǺºǷ�Ǿºǳ�ƨǨǏ�² ƘȈǳ¦�ǺǷ�¦ǀƼƬǷ���Ä±ƢĐ¦�ŘǠŭ¦� ¦°Â�ǺǰǸǸǯ� Ȇǌǳ¦�ŘǠǷ�Ŀ�Ʈ ƸƦȇ

2"البحث عن بريق الأمل ، إنهّ أدب الجيل الحر 

� ¦ǂºưǳ¦�Â�ȆƯ¦ƾºū¦�¿ƾºǬƬǳ¦�Â�ǄËȈǸƬǳƢºƥ�ƪ ºȈǜƷ�Ŗºǳ¦�ǶēƢǟ¦ƾºƥ¦�ǾºȈǳ¤�ƪ ǴºǏÂ�ƢǷ�ËÀ¢�¦ǀǿ�ǲȈǳ®�Â

  .البالغ ذو جودة فنية و جمالية عالية 

ســــيكون ضــــمن مــــا وصــــلت إلــــيهم قصــــائدهم مــــن صــــياغة ســــليمة و تشــــكيلهم فتركيزنــــا 

  .للكلمة الرصينة و المعرفة اليقينية 

ȍ¦�Ƥإفمن  Ǵǘƫ�ÀȂǸǔŭ¦�ÃȂƬǈǷ��ȄǴǟ�Ƕē¦±Ƣų����ƨȇǂǠºǌǳ¦�̈ǂºƯǂưǳ¦�Ǻºǟ�ÀƢºǰǷȍ¦�°ƾǫ�®ƢǠƬƥ

و تكريس جلّ تركيزهم علـى الشـكل انتصـارا للقصـيدة الحديثـة مـن خـلال اسـتغلال اللغـة 

  تفاعل معــه ـة الواقــع ، و تـــور حركـــصـــصيدة تـل قـــناء الــدرامي مــن أجـــيــة ، و كــذا البــالدرام

.و هذا كلّه نتيجة تأثير الظروف المختلفة على المبدع 3و به 

فهـــذا التجديـــد و التغيـــير إنمّـــا يعكـــس ارتقـــاء الشـــعر الجزائـــري و ولوجـــه المنحـــى الجمـــالي ، 

ººǟ�ƨȇǂǠººǌǳ¦�ǶēƢǟ¦ƾººƥ¦�ȄººǴƴƬƫ�Ǯ ǳǀººƥ�Â ن وعــي حــداثي تــام ، جسّــدوا في تجــارهم الشــعرية

نســان ، و كــلّ ذلــك مــن أجــل حيــاة أرقــى الرؤيــة الشــاملة للحيــاة ، واهتمــوا بــالواقع و الإ

  .ستمرار هدفها دوما و أبدا التقدم و الإ

1
.33ینظر ، عبد الحمید ھیمة ، الصورة الفنیة في الخطاب الشعري الجزائري ، 

2
.61دلائلیة النص الأدبي ، دراسة سیمیائیة للشعر الجزائري ، دط ، دت ، ص 

3
.33الجزائري ، ص ینظر ، عبد الحمید ھیمة ، الصورة الفنیة في الخطاب الشعري 
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بغـزارة أكثـر في الكتابـة :" و تمثيلنا لذلك بقول عبد المالك مرتاض بأنّ هذه الفـترة تميـزت 

، و جــودة فنيـّـة أرقــى ، و تعدديــة أشمــل في الرؤيــة و التجريــب ، و ذلــك علــى المســـتويين 

، و في هـــذا انصـــاف لمـــن لم يزالـــوا يكتبـــون بنظـــام الشـــطرين ، 1"العمـــودي و الحـــرّ معـــا 

  .ظاهر للقصيدة ليس مقياسا حقيقيا لمستوى الحداثة فمستوى الشكل ال

نتاج الشعري لهذه المرحلة و بعدها ، يلاحظ أنّ العديد من الشـعراء  و لذا فالمتمعن في الإ

أبــو القاســم : كــانوا يزاوجــون بــين النمــوذجين مــن عمــود الشــعر و الشــعر الحــر مــن أمثــال 

إلاّ أنـه هنـاك مـن ..يّاش يحيـاوي خمار ، السائحي ، جميلة زنير ، يوسف وغليسي ، و ع

  .يحاء ما فيه سار على النموذج الواحد في الشكل الجديد لما فيه من الحرية و الإ

��ǶēƢǟ¦ƾººƥ¦�Ǧ ººǏÂ�¾Ȑººƻ�ǺººǷ�ÅƢººǏƢƻ�ÅƢƸǴǘººǐǷ�̈ŗººǨǳ¦�ǽǀººŮ�Ǧ ººǇȂȇ�ƾººŧ¢�ǎ ººǐƻ�ƾººǫ�Â

إنّ النص المختلف يفـرض حضـوره بنفسـه ، :"بالنص المختلف ، و في هذا الشأن يقول 

ـــولا يح ـــǧƢē�Â���ƨººȈǷȐǯ�©¦°ƢººȀǷ�ń¤�«ƢƬـ ـــتات نــ ـــقدية ، و مغالطــ رية ، و مبالغــات ـات نظـــ

.2" أدبية 

ذن و بإجمــاع مختلــف الدارســين فإبــداعات هــذه الفــترة اتســمت بــالجودة الفنيــة و الجماليــة إ

شــــعراء مجــــددون بــــاحثون بطمـــــوح عــــن وعــــي أصــــيل غائــــب ، أو هـــــم "العاليــــة ، فهــــم 

�ƨǣƢȈºǏ�Â¢���ƢđƢºǐǻ�ń¤�°ȂºǷȋ¦�̈®Ƣºǟ¤�ǲºƳ¢�ǺºǷ�ƾǿƢŪ¦�Ʈ ƸƦǳ¦�ǲǛ�Ŀ�ƨǸǴǰǴǳ�ÀȂǴǰǌŭ¦

طن الــذي يجــب أن يتشــكل وفــق ميــزان الــتراث الفــن صــياغة ســليمة تســتجيب لنــداء الــو 

، فالشــاعر المبــدع في صــلة وثيقــة دومــاَ و أبــداَ 3" الايجــابي في تناصــه مــع الحــداثي المفيــد 

1
"، مجلة دراسات جزائریة ، دوریة محكمة یصدرھا )2000–1962(عبد المالك مرتاض ، تجربة الحداثة الشعریة في الجزائر 

.21، ص 2005مارس 02جامعة وھران ، العدد "مختبر الخطاب الأدبي في الجزائر 
2

.282، ص 2002، 1یتم النص و الجینالوجیا الضائعة ، تأملات في الشعر الجزائري المختلف ، منشورات الاختلاف ، ط
3

.150عمر أحمد بوقرورة ، دراسات في الشعر الجزائري المعاصر ، الشعر و سیاق المتغیر الحضاري ، ص 
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بتراثه و تاريخه و ماضيه ، يشكل من خلاله حاضره و ذلـك حسـب اسـتجابته الوجدانيـة 

.1و متطلبات عالمه الباطني 

زائـــري مـــن خـــلال روح الـــولاء للـــدماء الطـــاهرة ، و هـــذا الماضـــي يكـــون لـــدى الشـــاعر الج

الجزائريــة ، نــور الــدين 2" رابطــة الابــداع " فيقــول أحــد أبــرز شــعراء هــذه الفــترة و رئــيس 

سيظل إصـرارنا شـعلة تفتـق إرادتنـا العاليـة و جهودنـا البانيـة لأن يعلـو الـوطن :"  3 درويش

  يات المعطــرة بالــدماء عــبر قــرن الغــالي دومــاً ولا ينحــني ، و لأن نكــون في مســتوى التضــح

4" و نصف و يزيد 

و عن خصائص و منطلقات التفكير عند هـذه الرابطـة خاصـة و في هـذه الفـترة عمومـا ، 

:فكان عن وعي و مسؤولية و هدف معين ، و في هذا يقول نور الدين درويش 

  ر مَ حْ يَ ينِ الحِ ضُ عْ ب ـَا وَ ينً حِ رُ ضّ خْ يَ ***فِ دَ  هَ لاَ ا بِ يَ حْ يَ رِ عْ ي شِ ر فِ يْ لا خَ 

:و يضيف قائلاَ في بيت له 

  .ر عْ ه الشِ انَ ا خَ ا مَ ذَ إِ عرُ ع الشِ فْ ا ن ـَمَ *** فه الَ خَ لُ عْ ا الفِ ا مَ ذَ ل إِ وْ ع القَ فْ ا ن ـَمَ 

فالتجربة الشعرية الحداثية الجزائرية بلغت في مضامينها قضايا فكرية تحوي بداخلها النضج 

فيهـا :" أن نجد ياسين بـن عبيـد يتحـدث عـن قصـائده الفني الواعي و الكامل ، ولا جرم 

1
.4، ص 1994القصیدة الجزائریة المعاصرة ، دار الوصال ، الطبعة الأولى ، عبد القادر فیدوح ، الرؤیا و التأویل ، مدخل لقراءة

2
.، من قبل مجموعة من الشباب 1990ماي 02ھذه الرابطة تأسست في 

3
عانھ من بسیرتا قسنطینة ، یشغل منصبا إداریا بجامعة قسنطینة ، دراستھ للحقوق و حصولھ على الكفاءة المھنیة ، لم تمن1962من موالید 

ابراز شاعریتھ ، حیث أحرز على جوائز أدبیة وطنیة و عربیة ، ھو عضو في اتحاد الكتاب الجزائریین ، و عضو مؤسس في رابطة إبداع 
الثقافة الوطنیة و نائب رئیسھا ، من إصداراتھ الشعریة ، السفر الشاق ، و الذي ضمن فیھ قصائد و أشعار من العمودي و الحر ، و التي 

.بقوة الموسیقى و توھج العاطفة و الكلمة الصادقة تتمیز
4

.، رابطة ابداع ، المقدمة 1نور الدین درویش ، السفر الشاق ، ط
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" و العامل الأكبر الذي نتبناه هو محاولة الابتعـاد عـن لعبـة الشـكل ... حضوري الغائب 

  .فالهدف ليس في الشكل بل في المضمون و المحتوى 

ضــــفّ إلى أن حريــــة التعبــــير الــــتي كســــت التجربــــة الجديــــدة في هــــذه الفــــترة أدت بالشــــاعر 

زدوج فيهـــا  إلى كســـر المـــألوف ، فشـــكلوا قصـــائدهم في صـــور شـــعرية موحيـــة ، الجزائـــري إ

.1الفن و الهدف ، و رسموا من خلالها ما يؤهلهم للتميز و التفرد 

وتبقــى تجــارب هــؤلاء الشــعراء الشــباب الــذين كتبــوا في الثمانينــات و بدايــة التســعينات ، 

�Ŗºǳ¦�Â�Ƕđ°Ƣºš �Â�Ƕǿ°ƢǠºǋ¢�ƢȀƬºǈǰǟ���ǂȇƢºǤŭ¦�ȆƯ¦ƾºū¦�ȆǟȂǳ¦�Ƣǿ¢ƾƦǷ�ƨȈǇƢǇ¢�̈ƾǟƢǫ�©¦̄

 ها ـادف و الجــاد ، في مضامينـــني الهـــها الوطـــتوازنـــلت بـظــ... وزن كمــي و نــوعي " تحمــل 

قتباسـات اعية ، فلـم تبـالغ في اصـطناع المحتـوى ، و لم تنحـرف في وراء الإو أشكالها الابد

الشـــاذة عـــن شخصـــيتها القوميـــة ، و في الوقـــت ذاتـــه لم تخـــل في العنايـــة بجماليـــة الـــنص ، 

رة ، عـز الـدين ــو من أبرز شعراء هذه الفئة الأخي... و حداثة الفكرة ، و مسايرة التطور 

...5 ان جــــواديــــــ، و سليم4ياوي ــــــ، و عيــــاش يح3االله  ، و أبــــو زيــــد حــــرز2 ميهــــوبي

.6" ؟ ... و غيرهم 

فكانت أشعارهم تسحر المتلقي لجمال العبارة ، و كثافة اللغة ، و جـودة الصـورة الشـعرية 

.الجمالية ، على تميز كل شاعر على آخر ، فلكل شاعر خصائصه الفنية 

1
.151ینظر ، عمر أحمد بوقرورة ، دراسات في الشعر الجزائري المعاصر ، الشعر و سیاق المتغیر الحضاري ، ص 

2
ϭ�ϕΣΑ�Ωόϳ�ϭ�ˬ�ΔϓΎϘΛϟ�έϳί ϭ�ΎϳϟΎΣ�ϝϐηϳ�ϭѧϫϭ�ˬ�ν έϷ�ϭ�ΔѧϳϭϬϟ�ϭ�ϥρϭѧϟ�ΎϳΎѧο ϘΑ�ϡΗϫ�ˬ�έί Οϟ�ϲϓ�ΓΩϳΩΟϟ�Δϳέόηϟ�ΔϛέΣϟ�ϩϭΟϭ�ϥϣ�ϪΟ

"في البدء كان الأوراس ، كالیغولا یرسم غرنیكا الرایس "ما تجلى فعلا في مجموعتیھ 
3

ѧΗϋϭϣΟϣ�ϥѧϣ�ˬ�Δѧϳϭϔόϟ�ϭ�ΔѧϳΎϘϠΗϟΎΑ�ϩέΎόѧη�ί ѧϳϣΗΗ�ˬ�ΕΎѧϧϳϧΎϣΛϟ�ϝѧϳΟ�ϥϣ�ˬ�έλ Ύόϣ�ϱέί Ο�έϋΎη�Δϳέόѧηϟ�Ϫ"�ˬ�ϥί ѧΣϷ�ϭ�ϕѧηόϠϟ�ϝѧϳϭϭϣ
.حدیث الفصول  "

4
�ϝѧϳΟ�ϥѧϣ�ϥϳί έΎѧΑϟ�ϥϳϳέѧί Οϟ�˯έόηϟ�ϥϳΑ�ϥϣ�ϭϫϭ�ˬ�Δϳϧρϭϟ�ΕϼΟϣϟ�ϭ�ϑ Σλ ϟ�ϲϓ�Δϳέόηϟ�ϪΑέΎΟΗ�έηϧΑ�ΩΑ�ˬ�έλ Ύόϣ�ϱέί Ο�έϋΎη

.تأمل في وجھ الثورة "السبعینات من اصداراتھ  "
5

"یومیات متسكع ، أغاني الزمن الھادئ "لسبعینات  لمع اسمھ بعد الاستقلال ، من مجموعاتھ الشعریة ، من جیل ا1953من موالید بسكرة 
6

.97، دمشق ، ص 2000محمد بلقاسم خمّار ، حوار مع الذات ، مقالات ، من منشورات اتحاد الكتاب العرب ، 
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و أمـــام هـــذه المحاســـن الايجابيـــة لشـــعراء الجيـــل الجديـــد ، مـــا كـــان إلاّ أن تســـتوقفنا بعـــض 

  ":الصورة المصطفاة " ، و من ذلك قول نور الدين درويش في قصيدته 1النماذج  

  يمة دِ ي القَ دِ لاَ بِ نْ م مِ ادِ قَ 

  فاةطَ صْ تك المُ ورَ اق صُ عمَ أَ قِ مْ ن عُ مِ 

  يضِ مْ أَ سَ 

  اتيَ ي الأغنِ عِ و تمضي مَ 

  يوِ دَ وْ السَ كِ عرُ ني شَ سلبُ ث يَ يْ أمضي إلى حَ سَ 

بيّ رَ العَ كِ يّ ي زَ فِ اكَ ث ألقَ يْ ى حَ إلَ 

غة الشـعرية العميقـة ، النابعـة عـن القارئ لهذه الأسطر الشعرية يشعر بعمق الصورة ، و اللّ 

  .نضج التجربة 

�̈ƾºǈĐ¦�̈°Ȃºǐǳ¦�¾Ȑºƻ�ǺººǷ���̈ƢºȈƸǴǳ�ƨºǬȈǸǠǳ¦�̈ǂºǜǼǳ¦�ǆ ººǰǠƫ�Ŗºǳ¦�«¯ƢºǸǼǳ¦�ǺºǷ�Â�Ŗººǳ¦�Â��

عكست فترة مهمة عاشت فيها الجزائـر سـنوات دمويـة ، حـاول صـالح سـويعد في قصـيدة 

:أن يمشهد لنا جانباً منها في إطار شعري فيقول " لم تيأسين ؟" 

  ىذَ لى الشَ ر عَ بيِ الكَ مّ الهَ شَ عَ شْ عَ دْ قَ 

ينمِ اسَ اليَ ارنا وَ ت أشعَ تقوسَ وَ 

1
.ھذه النماذج استشھد بھا عمر أحمد بوقرورة ، في اطار دراستھ لھذه الفترة 
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  نا هِ جْ ي وَ ت فِ تكدسَ وَ 

  ناالأَ يثة وَ دِ الحَ يمة وَ دِ يد القَ اعِ جَ التَ كلّ 

  ين عِ أواه و الجرب اللّ 

  راجِ نَ الحَ ائن وَ دَ المَ ن وَ آذِ تى المَ حَ 

  يننِ الأَ وَ 

:ثم يضيف قائلاً في صورة تعكس نظرة متفائلة 

  ين ؟سِ أَ يْ ت ـَمَ لِ 

  ين جِ كسِ ن الأُ عة مِ رْ ي جُ دِ نْ عِ ازالَ مَ 

  دهاحْ وَ يَ هِ 

  مائِ مَ الحَ ائم وَ سَ تكفي النَ 

  يننِ البَ وَ 

  ين بِ ذّ كَ اح تُ بَ الصَ لاءِ ي أَ أَ فبِ 

  انَ هُ نْ مِ آه و نطلعُ 

  ينقِ افِ ة للخَ ودَ شُ أنْ 
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هـي أســطر تــوحي و تــومئ ولا تصــرح ، فكــل لفـظ لــه بعُــده الخــاص ، تســاهم بتركيبهــا في 

  .خلق فضاء يستشعره القارئ و المتلقي في كل قراءة 

أبدع في كافة التجارب الوطنية و القومية و وما نجمله في الأخير ، هو أنّ الشعر الجزائري 

السياســـية و العاطفيـــة و الجماليـــة التأمليـــة و اســـتطاع الشـــاعر الجزائـــري أن يقـــول كـــلّ مـــا 

.جاش خاطره و ما عبرّ إلاّ عما اضطرم بين جوانحه و كيانه 
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:موضوعات الشعر الجزائري المعاصر 

          1988مـــــن أهـــــم الموضـــــوعات الـــــتي تناولهـــــا الشـــــعر الجزائـــــري المعاصـــــر خاصـــــة مـــــا بـــــين 

قضية الموت ، و التي شكلت نقطة محورية في الـنص الشـعري المعاصـر تـداعت  2000و 

لهــــا الــــذات المبدعــــة ، بــــأكثر حساســــية و أقــــرب إلى حــــسّ الفجيعــــة شــــكلت ســــيلاً مــــن 

بدع في شكل فـنيّ مثـير فـإذا كـان الشـعر موسـيقى تسـبر التي صبّها الم" المشاعر الجياشة و 

أغوار النفس البشرية ، فليس كالموت ما هو أقرب إلى هذا النغم الحزين فظهرت القصيدة 

المعاصرة بشكل جديد ، واهتمامات جديدة و صوت مسكون بالفجيعـة و المـوت الـذي 

نتصـب مقاومـاً ، وهـو يعيشه الشـاعر ، بـل و يمـوت قبلـه ، و ينبعـث عـبره مـن جديـد ، في

في مقاومتـــه للمـــوت يفقـــد معنـــاه الحاســـم ، فيـــدخل معـــه فيمـــا يشـــبه التحـــدي الســـيزيفي 

.1"القائم على تجاوز الخطر 

و لــذا فتجربــة الشــاعر الجزائــري في فــترة الأزمــة تعــد مــن بــين أهــم التجــارب الشــعرية الــتي  

درسـاً في الحيـاة ، عنـدما  مـرة أخـرى يعطـي الشـعر " بنُيت على وقـع المـوت العشـوائي ، و 

ـــة الإســـلاموية  و مـــا  .... كانـــت المؤسســـات تتهـــاوى في التســـعينيات تحـــت وقـــع الظلامي

         انتحـــــرا في الثمانيـــــات ) عبـــــد االله بوخالفـــــة ، فـــــاروق سمـــــيرة ( : كلفـــــت الكاتـــــب حياتـــــه 

    الاســـلاميينرف ــــــيات مـــن طـاغتـــيلا في التسعينـــ) و الطـــاهر جـــاووت ، بخـــتي بـــن عـــودة (

زينب الأعوج ، عمار مرياش ، سعيد هادف و غـيرهم  : أو قذفت به إلى مغاور المنفى ( 

ـ  1993( لم تــزده أحــداث الرعــب و الحــرب الأهليــة في العشــرية الســوداء .... كثــيرون 

لحظتــــان مهمتــــان يمكــــن تســــجيلهما في هــــذا . إلاّ تــــوغلاً في الــــذات و العزلــــة )2003

1
، مذكرة مكملة لنیل درجة 2000ـ  1988جمیلة قیسمون ، دلائلیة الموت في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر فترة التحولات ـ 

.26، ص 2009ـ  2008الماجستیر ، جامعة منتوري ، قسنطینة ، 
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وانطــلاق فعــل الشــعر الــذي ســهل عمليــة اختيــار القصــيدة في مواجهتهــا  الحريــة: الســياق 

�Ƣē¦Â®¢�ǂǈţ�À¢�ÀÂƾƥ�Ƥ ǠǏ�ǞǓȂǳ"1  ، و بقدر ما كان الحلم كبـير و الفجيعـة أكـبر ،

كان الشعر يرسم مرارة تجربة قاسية عكسها تفـرد معجمـه الشـعري و تقاطعـت فيـه المعـالم 

Ŧ�ǲǯ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ƢȀȈǧ�«ǄǷ���Ã£ǂǳ¦�Â�ÀǄºū¦�ǺǷ�ƨǳƢđ�ǲȈ"�Ŗºǳ¦�±ÂƢºƴƬǳ¦�ƨȇǂǠºǋ�ƢºËĔ¤

تبنتها القصيدة الجزائرية المعاصرة ، و التي راحت تنحت فيها من الملفوظ المسـكون بـالألم 

�ǲǷȋ¦�ǆ Ȉǻ¦Ȃǧ�ƢēƢǸǴǛ�Ŀ�ŚǼƫ�Â�̈ƢȈū¦�ƢȀȈǧ�Ʈ Ʀƫ�ǲȈƯƢŤ���ǞƳ¦Ȃŭ¦�Â"2.

مــل و اليــأس ، الحقيقــة و فكانــت اللغــة في ثنائيتهــا تعكــس مشــاعر الحــب و الجــرح ، الأ

الخيـــال ، و لـــذا المتأمـــل في المدونـــة الشـــعرية لهـــذه الفـــترة يشـــعر بصـــورة المـــوت مـــن خـــلال 

�ǂǷƢºǟ�» °Ƣºǌǳ�ƶȇǂºǳ¦�ƨºǳȂǨǗ�Â�Ǧ Ȉºǈǳ¦�Ǯ ºǳ̄�ǺǷ�Â�ƨȇǂǠǌǳ¦�©ƢǟȂǸĐ¦�Â�ƾƟƢǐǬǳ¦�ǺȇÂƢǼǟ

، أشهد أنني رأيت لربيعة جلطي ، ليس لي إلا الجنون لهثمان لوصـيف ، الفجيعـة لحكـيم 

يلــود ، مــاوراء الضــباب لصــالح ســويعد ، الحســناء و الــدم النــازف لنــور الــدين درويــش ،م

و غيرها كثير ، حاولت أن تفجر واقعا مؤلما بكلمات قوية مشحونة بعواطـف وانفعـالات 

  .تختلف درجتها من نص لآخر 

:3ولا بأس أن نمثل لبعض النماذج و من ذلك قول إدريس بوذيبة 

  قفَ الشَ اءاتِ نَ حِ لى انْ ام عَ مَ الحَ طّ حَ 

ام ،جَ أم اللّ ن سَ مِ ولِ يُ ت الخُ مَ حَ مْ حَ وَ 

1
، 104الأعرج ، دیوان الشعر العربي في الربع الأخیر من القرن الغشرین ، الجزائر ، مرایا الھامش ، كتاب في جریدة ،عدد واسیني
.3، ص 2007)أبریل (نیسان 4الأربعاء 

2
.37دلائلیة الموت في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر ، ص 

3
، حیث أكمل 1966ول في كتّاب القریة ، انتقل بعدھا إلى معھد ابن بادیس بقسنطینة سنة بسكیكدة ، تلقى تعلیمھ الأ1951من موالید 

.حین یبرعم الرفض ، أحزان العشب و الكلمات وھو مجموعة شعریة "دراستھ ، ھو شاعر و قاص و ناقد ، من أعمالھ روایة 
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  .ان مَ الأَ بِ ود وَ كُ خدد بالرُ ت المُ مْ ة الصَ مَ كْ و حِ 

  اء الكآبة  دَ ير أصْ يئ غَ لا شَ 

  ...ة شَ وحِ ي المُ يالِ لّ واختناقات ال

  ابرَ ي اضطِ خفق فِ ت الريح يَ وْ عت صَ مِ سَ وَ 

  يننِ يل الحَ ادِ نَ ق ـَنْ ى مِ قَ ا تب ـَق مَ نِ يخْ وَ 

ك ،يْ دَ ي يَ ا تبقى فِ ان آخر مَ كَ 

،ورِ سُ كْ ا المَ هَ لّ ظِ 

  ومجُ ع بالنُ رصّ المُ قِ فَ رجفة الشَ وَ 

  رة فِ قْ ات المُ رقَ ي الطُ وح فِ رُ جْ ا المَ هَ يقاتِ ت مِ رَ وْ دَ وَ 

1وم يُ ة الغُ حَ نِ جْ أَ تَ حْ تَ ةٌ حَ ابِ سَ ةٌ ثَ جُ 

خــلال اســتعمال الشــاعر لعناصــر الطبيعــة و مســحة الرومانســية واضــحة في القصــيدة مــن 

�ƨººȈƟƢŹȏ¦�ƨººǤǴǳ¦�ǾººǈǰǠƫ�ǪººȈǸǠǳ¦�ÀǄººū¦�ȄººǴǟ�¾ƾººȇ�ƢººŶ¤� Ȇººǋ�ȄººǴǟ�Ë¾®�À¤�¦ǀººǿ�Â���Ƣººē¦®ǂǨǷ

الكآبة ، الاختناق ، جثة ، المقفرة ، الموحشـة ، رجفـة ، والـتي  : التي ارتكز عليها الشاعر 

  .ضياع تام تبرز نظرة الشاعر القاتمة للحياة ، فهو في حالة تمزق و 

1
.88ـ  87ص إدریس بوذیبة ، أحزان العشب و الكلمات ، مطبوعات اتحاد الكتاب ، 
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فما كانت آلام الشاعر إلاّ أن تتضاعف بين ثنائية الحلم و الواقع و في هذا الشـأن يقـول 

و لعـــل حـــدة الصـــراع المتنـــامي و اللامتنـــاهي هـــو مـــا يحـــدث الهـــزة :" عبـــد القـــادر فيـــدوح 

...العميقــة في الــذات المبدعــة بوصــفها الأكثــر حساســية ، و الأقــرب إلى حــس الفجيعــة 

���Ǧلـــذلك نجـــدها  ºººȇǄŭ¦�Ǟºººǫ¦Ȃǳ¦�ƨºººđƢů�Ŀ�ǲºººưŭ¦�ŃƢºººǟ�¿ƢºººƸƬǫȏ�ƨºººƬƥƢưǳ¦�ǪƟƢºººǬū¦�ȄºººǴǟ�ȂºººǴǠƫ

.1" و الهروب إلى نشدان الحلم الفاضل 

، بكـل 2و قد أصـدق القـول مـع أولئـك الـذين أطلقـوا علـى هـذه المرحلـة بقصـيدة المـوت 

ام أشــــكاله و صــــوره مــــن ألفــــاظ و عبــــارات و رمــــوز و صــــور ، و تســــتوقفنا في هــــذا المقــــ

�ĺȂºººººȀȈǷ�Ǻȇƾºººººǳ¦�ǄºººººǠǳ�ƨȇǂǠºººººǌǳ¦�ƨºººººǟȂǸĐ¦3  " بغلافهـــــا " كـــــاليغولا يرســـــم غرنيكـــــا الـــــرايس        

و اهــداءها لتعــبر خصيصــاً علــى هــذه الفــترة ، فقطــرات الــدم الملطخــة علــى البــاب أقــوى 

دليل للتعبـير عـن جزائـر المـوت ، و يقـول في اهـداء واحـد إلى الجزائـر بعيـدا عـن الـدم قريبـا 

���¬ǂǨǳ¦�ǺǷ�ǾƬǟȂǸů�Ƣđ�ƶƬƬǨȇ�̈ƾȈǐǫ�¾Â¢�Â " يقول فيها  4" الليل:  

  يلاللّ جيءُ يَ ابِ البَ قبِ ن ثُ مِ 

مِ جْ حَ داء بِ وْ بار سَ وكة صَ ع شَ لُ طْ تَ وَ 

  ايدً عِ سي بَ نْ المَ رُ ب ـْالقَ 

  ا يدً حِ وَ يءُ جِ يَ يلُ اللّ 

  بوءخْ المَ وفِ الخَ افذةِ ن نَ مِ 

1
.79دلائلیة النص الأدبي ، ص 

2
.43، مذكرة ماجستیر ، ص 2000ـ  1988جمیلة قیسمون ، دلائلیة الموت في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر ، فترة التحولات ـ 

3
2000، 1عز الدین میھوبي ، كالیغولا یرسم غرنیكا الرایس ، شعر ، منشورات أصالة ، ط

4
.6جع نفسھ ، ص المر
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  وء بُ وْ ح المَ رَ ي الفَ تِ أْ يَ 

  يعة جِ الفَ وَ يلُ ا اللّ ذَ هَ وَ 

ابِ البَ قبِ ثُ نْ مِ 

  راب لّ غُ طُ يَ 

  ..ون يمُ ر اللّ جَ لى شَ ط عَ حُ وت تَ اء المَ قَ ن ـْعَ 

  ون نُ ت جُ مْ الصَ 

  انفَ سر الأجْ كَ نْ ت ـَف ـَ

  "ت ؟وْ المَ ..لاّ إِ بَ الِ  غَ لاَ "

  " ران ؟فْ وى الغُ يء سِ  شَ لاَ 

ةيعَ جِ الفَ وَ يلِ اللّ و صمتُ 

�ǺºǷ�ÅƢºȈƥƢŸ¦�Å¦ƾºǠƥ�ƪ Ǵǰºǋ�ƢºËĔ¢�Ëȏ¤�ƨȈƦǴºǈǳ¦�̈ǂºǜǼǳ¦�Ƕºǣ°�Â�ǾºËǻ¢�ń¤�Śºǌǻ�À¢�°ƾºƳȋ¦��Ǻǰǳ�Â

"خــلال النظــرة المتفائلــة و الأمــل و التحــدي و الحلــم بواقــع جميــل أكثــر أمــان و حريــة ، 

فمن رحم الفاجعة تنبعث الحياة ، و مـن الشـتات تبـنى الأحـلام المزخرفـة بـألوان الطيـف ، 

1" ع تعزف أعذب الألحان و من المواج

1
ـ  54، مذكرة ماجستیر ، ص 2000ـ  1988جمیلة قیسمون ، دلائلیة الموت في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر ، فترة التحولات ـ 

55.
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:1وفي هذا المقام يستوقفنا قول الشاعر عبد الحليم مخالفة 

  ...يع مِ الجَ آلامِ مَ غْ ر رَ ائِ زَ إيه جَ 

  الة العمَ الة وَ ذَ رغم النَ 

  ...يع ضِ هم الفَ مِ رْ رغم جُ 

  د ارِ طَ المَ ر وَ قابِ المَ ر وَ ازِ رغم المجَ 

...يع رِ الصَّ د وَ ارِ طَ و المَ 

احِ يَ الرّ وَ فِ العواصِ مَ رغْ 

  احرَ الجِ مَ غْ رَ دِ ائِ السَ ادِ وَ السَّ مَ رغْ 

دِ اعِ اء الرَ تَ الشِ مَ غْ رَ 

  ..يعقِ الصّ مَ غْ رَ 

  ...يع بِ الرّ م بِ لُ حْ ل نَ ظَ نَ سَ 

  ...يع بِ الرّ بُ تُ كْ ل نَ ظَ نَ سَ 

2... يع بِ الرّ رُ ظِ تَ نْ ن ـَلّ نظَ سَ 

1
بقالمة ، التحق بمعھد الآداب بجامعة باتنة ، لھ نشاط متمیز في النوادي و الجمعیات الأدبیة ، وھو عضو مؤسس في 1980من موالید 

.جمعیة المقاصد الأدبیة اللغویة ، نشر العدید من القصائد في الصحف الوطنیة ، لھ مجموعة شعریة بعنوان سنظل ننتظر الربیع 
2

.2003، 1ة ، سنظل ننتظر الربیع ، طعبد الحلیم مخالف
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هي مرحلة حاسمـة في مسـار تطـور الشـعر الجزائـري المعاصـر سـيطرت نظـرة المـوت و النزعـة 

الكتابات الأدبية الـتي ظهـرت في التسـعينات  نّ إ" التشاؤمية حيث يرى عز الدين ميهوبي 

�ƢººººȀǼǷ�©ƢǨººººǏ¦ȂǷ�ƢººººēǄȈǷ�ƾººººǫ: ، اســــتخدام لغــــة تحمــــل كثــــيرا مــــن  التشــــاؤم و الســــوداوية

�ǒ ǧǂºǳ¦�Â�ǲƦǬƬºǈŭ¦�ǺºǷ�» ȂºŬ¦�ǆ ºǰǠƫ�Ã£°�ń¤�ƨǧƢǓ¤�¾ȂȀĐ¦�Â�µ ȂǸǤǳ¦�Ŀ�¼¦ǂǣȍ¦�Â

�ƲǷŐŭ¦�°ƢƸƬǻȏƢƥ�°ȂǠǌǳ¦�Â�ňƢĐ¦�©ȂǸǴǳ" ،كما عرف الشعر من الناحية الفنيـة  1...

  .تميزه  بكثافة الرمز و قوة الصورة الشعرية لما تحمله من أبعاد و عمق 

ـــصيدة النـخوض تجربــة قـــاصر ليـــعـــلمري اـر الجزائـــمر الشعـــتـــسـو ي فر مــن الشــعراء ،ـثر مــع نـــ

      بــــداع و العطــــاء و بــــذلك تكتمــــل صــــورة التجربــــة الشــــعرية الجزائريــــة و ترتقــــي في سمــــاء الإ

�ĺǂǠǳ¦�ŃƢǠǳ¦�Â�¼ǂǌŭ¦�ǺǷ�ƢēƢȇǂƻ¢�ǞǷ�Ƣē¦°Ƣů�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǺǴǠƫ�Â.

1
.1999سبتمبر 22عز الدین میھوبي یدعو إلى انتاج أدب یحمل ثقافة  السلم و الاخاء ، جریدة النصر ، بتاریخ الأربعاء 
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  :في المشهد السردي للقصيدة 

يعـد الشـعر مــن المسـائل الأكثـر حيويــة في الخطـاب النقـدي ، كونــه أرقـى الفنـون الأدبيــة ،

و قد لعبت الحداثة لعبتها حين استطاعت أن تخرجـه مـن نظـام البيـت إلى السـطر الواحـد 

و من القافية إلى التفعيلة ، و فتحت الباب على مصراعيه لتتـزاحم فيـه كـلّ الفنـون انتمـاءً 

و تقاربــاً باســم تــداخل الأجنــاس الأدبيــة ، فأصــبح الشــعر قصــة و مســرحية و لوحــة فنيــة 

  .إلى أنغام و ألوان تغدو فيها الكلمات 

إنّ الحديث عن سردية الشعر ، هو حديث عن مشهد تتجسد داخله عـوالم مشـكلة مـن 

      وصف و الزمـــــان ـــــــب عنــــه عناصـــــر أخــــرى كالـرتـــــــتـــيات و تـأحــــداث  و حـــــوار و شخصــــ

  .و المكان 

هاية يتم ¦Ǽǳ¦�Â�ƨȇ¦ƾƦǳ¦�śƥ�ƢǷ�Â���ƨǼȈǠǷ�ƨȇƢĔ�ȂŴ�ƨȇ¦ƾƥ�ǺǷ�ƨǫȐǘǻȍ" فالسرد ماهو سوى 

      وية ـغـــــو يتضــــمن الســــرد الوقــــائع و الأحــــداث في تركيبتــــه الل... فعــــل القــــص أو الحكــــي 

.1" ام معين تحترمه ـو تخضع  هذه الوقائع و الأحداث لنظ

فتلاحم العناصر السردية من الحبكة و الأحداث و تمازجها داخل النسيج ، تعكسها قوة 

المهمــة الــتي أســعى إلى تحقيقهــا عــن " هيم نصــر االله التعبــير ، و في هــذا الصــدد يقــول ابــرا

طريق الكلمة المطبوعة هي أن أجعلك تسمع و أن أجعلـك تشـعر و الأهـم مـن ذلـك أن 

.، فالنص أصبح له وجوده و عالمه الخاصين به 2" أجعلك ترى 

1
.61، ص 2006عبد القادر شرشار ، تحلیل الخطاب الأدبي و قضایا النص ، دراسة ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، 

2
محمد صابر عبید ، سحر النص ، من أجنحة الشعر إلى أفق السرد ، قراءة في المدونة الإبداعیة لابراھیم نصر الله ، المؤسسة العربیة 

.13، ص 2008، 1بیروت ، طللدراسات و النشر ،
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  :الهيمنة السردية للنص الشعري 

الســرد ذاتــه ، الــذي خصّــه  جــاء قصــدنا مــن وراء هــذا العنــوان مــن بــاب الانصــاف لفعــل

بعض الدارسين بالنثر دون الشعر ، متجـاهلين بـذلك و علـى اختلافهمـا ، أنّ السـرد هـو 

ǂưǼǳ¦�ƢȀȇȂŹ�Ƣē¦ǀƥ�ǲǬƬǈƫ�̈ǂǿƢǛ كما يحويها الشعر ، و بين هذا التباين يبقى السرد مادة

يشـــترك بينهمـــا بكـــل مكوناتـــه مـــن زمـــان و مكـــان و شخصـــيات و أحـــداث تشـــكل لـــبّ 

  .اع و دائرة التوتر في نمو و تطور الصر 

و ضــمن قولنــا بتعــدي الــنص ، كثــرت الدراســات عــن شــعرية الســرد مجتاحــة بــذلك عــالم 

الروايـــة و القصـــة ، فقـــد كـــان لزامـــا للشـــعر أن يتعـــدى المعطـــى و الحـــدود المنســـوبة إليـــه ، 

فنســــــمع بالشــــــعر القصصــــــي ، و القصــــــيدة الحكائيــــــة ، و ســــــردية الشــــــعر و غيرهــــــا مــــــن 

ميات و الدراســـات الحداثيـــة للشـــعر ، و ضـــمن هـــذا الإطـــار يمكـــن أن نجســـد مقولـــة المســـ

.كل نص شعري هو حكاية ، أي رسالة تحكي صيرورة ذات "1محمد مفتاح  "

فالمتطلع إذن إلى المدونـة الشـعرية منـذ العصـر الجـاهلي تتجلـى لـه لغـة الحكايـة ، و ملامـح 

ǳ¦�Ǯ ǴƬǯ�̈Śǐǫ�©ƢȇƢǰƷ�Ƣđ�ňƘǯ�Â���®ǂǈǳ¦ تي ينشـدها امـرئ القـيس مـع ابنـة عمـه عنيـزة

مدركا بحسه اللغوي حاجة هذا النـوع مـن السـرد الشـعري إلى جمـل فعليـة تقـود حركـة " ،  

2" الحدث و تناسب سرعته 

1
المركز الثقافي العربي ، الدار البیضاء ، /تحلیل الخطاب الشعري ، استراتیجیة التناص ، دار التنویر للطباعة و النشر ، بیروت ، لبنان 

.149المغرب ، ص 
2

ات الھیئة العامة السوریة للكتاب ، دمشق ، ، دراسة ، منشور)محمود درویش نموذجا (یوسف حطیني ، في سردیة القصیدة الحكائیة 
.5/6، ص 2010
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و في حادثة أخرى هيَ ذي الخنساء تصف لنـا وصـفاً و مشـهداً دقيقـاً لسـباق بـين أخيهـا 

ســرد و المشــهد في آن ، و حــيرة المتــابعين لهــذا و أبيهــا في حركيــة أفعــال ســريعة تناســب ال

:السباق ، من سيفوز ، هل سيتعادلان ، أم يتفوق الابن على أبيه ، فتقول الخنساء 

يتعاوران مُلاءةَ الحَضرِ *** جارى أباه فأقبلا و هما 

لَزَّتْ هناك العُذر بالعذر***حتى إذا نزت القلوبُ و قد 

  ناك لا أدرييب هُ جِ المُ الَ قَ ***و علا هتافُ الناسِ أيُّهما 

ى على غُلَوائه يجريمضَ وَ ***برزت صحيفةُ وجه والده 

الكبر نّ وَ السِ لالُ لولا جَ ***أولى فأولى أن يساويهَُ 

إنّ هـذا الأسـلوب السـردي الشـائق " يعلق يوسف حطين على هذا الـنص الشـعري بقولـه 

و هذا الأسـلوب لم يمنـع الخنسـاء مـن أن تـدقق في كـل كلمـة .... الذي لا تنقصه الإثارة 

1" لتختار أكثر الكلمات مناسبة للتعبير عن رؤية تخرج الفارسين منتصرين 

عنــه و الــذي عكســت مــن خلالــه الخنســاء  ولعــل هــذا الاختيــار للكلمــات الــذي تحــدث

الـذي حفظـت حـق الفارسـين ، ليـترك الابـن السـباق ) يسـاويه ( ذكاءها اللغوي في كلمة 

لولا جـلال " لأبيه و تبعه بنشاط و تبُقي على الاحترام الواجب و هذا ما دلّ عليه قولها 

  " .السن و الكبر 

ئي و الحطيئة ، هذا الأخـير يقـدم ضف إلى ذلك قصص الكرم التي كان يرويها حاتم الطا

:لنا في إحدى قصائده حكاية كاملة للكرم العربي ، فيقول 

1
.7في سردیة القصیدة الحكائیة ، ص 
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  اسمَ اكن رَ ا سَ هَ رف بِ عْ م ي ـَبتيهاء لَ *** مرمل  طنِ اصب البَ ث عَ ي ثلاَ اوِ و طَ 

  ىعمَ استه نَ رَ ن شَ ا مِ يهَ س فِ ؤْ ى الب ـُرَ ي ـَ*** حشة س وَ نْ الأُ نَ يه مِ فوة فِ ي جَ خِ أَ 

ثَلاثةَُ أشْباحٍ تَخالُهُمُ بهَما***شِعبٍ عَجُوزاً إزاؤها وَ أَفرَدَ في 

�ǺºǷ�¿Ëƾºǫ���ƢºȀƬǨȈǛÂ�Ƥ ºǇƢǼƫ�̈±ƢºƬŲ�ƨȇ®ǂºǇ�ƨºȈƷƢƬƬǧƢƥ�ƢǿǂǟƢºǋ�Ƣºđ�®ËǂºǨƫ�ƨºȈƟƢǰƷ�̈ƾȈǐǫ�Ȇǿ

خلالهـــا معطيـــات و ملامـــح عامـــة للبيئـــة و الأســـرة المكونـــة مـــن الأب و زوجتـــه و أبنـــاؤه 

سـتمر خـط السـرد تـدريجيا نحـو التعقيـد ، وهـو الثلاث الذين لم يجدوا مـا يسّـد رمقهـم ، لي

:، فيضيف قائلاً ) العقدة ( ما يصطلح عليها في فن القصة بالحبكة 

فا تشمّر واهتمايْ دا ضَ ا بَ مَ فلَ *** م فراعه ط الظلاَ سَ ى شبحاً وَ رأَ 

هذا البيت يزيد من تـأزم الحـدث ، ضـيف ، ولا مؤونـة ولا أكـل ؟ فعـلام هـذا الاهتمـام ، 

ؤدي حـــق ضـــيفه ، و لكـــن الإلهـــام يـــأتي للشـــاعر باستحضـــاره و اقتباســـه مـــن و كيـــف ســـي

التراث الإسلامي مـن خـلال قصـة إبـراهيم عليـه السـلام مـع ابنـه اسماعيـل ، حيـث يطلـب 

أحــد الأبنــاء مــن أبيــه ذبحــه حــتى يقــوم بواجــب الضــيافة ، و إن يكــاد يفعــل حــتى يحــدث 

عا من حمُر الوحش جاء ليشـرب مـن منعرجا يغير من مسار السرد ، حيث يرى الأب قطي

���Ƣºººđ�ǾºººǨǘǳ�Â�©Ƣºººǻ¦ȂȈūƢƥ�§ ȋ¦�ƨºººǧ¢°�ÃƾºººǷ�ǆ ºººǰǠƫ�ƨȇ®ǂºººǇ�̈ƾºººƷÂ�ǲǰºººǌƬƬǧ��� Ƣºººŭ¦�śºººǟ

  :فيقول 

فأََرسَل فيها من كِنانتَه سَهما***فأََمهَلَهَا حتى تروّت عِطاشُها 

قَد اكتـَنَزت لَحماً و قَد طبُـّقَت شَحما***فخَرّت نحوصٌ ذاتُ جَحشٍ سَمينَةُ 
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ǀººđ�Âينن البيتــي�ȂººŴ�ȄººǓǂǳƢƥ�§ ȋ¦�Å¦ǂǠººǌƬǈǷ���ª ƾººū¦�ƨººȇƢĔ�ƨººǼǴǠǷ�̈ƾººǬǠǳ¦�ǲººŢ�Â�«ǂººǨǼƫ�

:ضيفه و أهله ، تجسيدا وتخليداً لهذه الصفة النبيلة ، فيقول 

و ياَ بِشرَهُم لمّا رأََوا كَلمَها يَدمى***فيَا بِشرَهُ إِذ جرّها نَحوَ قَومِهِ 

فَـلَم يغَرموا غُرماً وَ قَد غَنِموا غنُما***كِراماً قد قضوا حقَّ ضَيفِهِم   فباتوا

  .و تنتهي الأحداث بفرح و شعور برضى كبير لما حققوه تجاه ضيفهم 

لعب الحوار ولو بدوره الثانوي و بنوعيـه الظـاهر أو البـاطني في  ،على أنّ في كلّ ما ذكرنا

طــوير و تشــكيل الحــدث ، علــى أنــّه في أحــايين كثــيرة تفعيــل البــنى الســردية و مســاهمة في ت

يأخـــذ الحـــوار مركـــزا أساســـيا فيعمـــل أكثـــر علـــى إضـــاءة الشخصـــيات المتحـــاورة جســـدياً و 

:، وهو فعلاً ما نلمسه في سرديات عمر بن أبي ربيعة و ذلك قوله 1نفسيا 

داريِاتٌ قد عَلاهُنّ الشَجَر***هيَّجَ القَلبَ مغانٍ وَ صَيَر 

قًطُفٍ فيهِنّ أنُسٌ وَ خَفَر***تي قالت لأترابٍ لَها لِلَّ 

إذ خَلَونا اليومَ نبُدي ما نُسِر***قد خَلَونا فَـتَمَنَّينَ بنِا 

  نعم هذا عمر: قالت الوسطى *** قالت الكبرى أتعرفن الفتى 

  قد عرفناه و هل يخفى القمر*** قالت الوسطى و قد تيمتها 

1
.9ینظر ، یوسف حطیني ، في سردیة القصیدة الحكائیة ، ص 
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مــا جــاء علــى لســان الشــاعر وضــاح الــيمن و الحــوار  1لســردية و أيضــا مــن أمثلــة الحواريــة ا

الذي دار بينه و بين معشوقته و الـتي يقـال أنّ اسمهـا روضـة ، تنبهـه مـن خطـورة الاقـتراب 

:من بيتها ، فراح بأسلوب رقيق ينقل شجاعته 

إنّ أبانا رجل غائر***قالت ألا لا تلجَنْ دارنا 

نهُ و سيفي صارمٌ باترُِ م*** قًلتُ فإَننّي طالبٌ غِرَّةً 

قلُتُ فإنّي فَوقَهُ ظاَهرُ ***قالت فإنّ القصرَ مِن دُوننا 

قًلتُ فإنّي سابحٌ مَاهِرُ ***قاَلت فإنّ البحر مَن دوننا 

قلُتُ فإنّي غَالبُ قاَهرُ ***قاَلت فحولي إخوةٌ سبعةٌ 

قلُتُ فربِّي راحِمٌ غَافِرُ ***قاَلت فإَنَّ االله بيننا 

فأَتِ إذا ما هجَعَ السّامِرُ ***لَقد أعييتَنا حِجّةً قالت 

الحقيقــة هــذه الأبيــات أراهــا تحمــل مــن عذوبــة اللفــظ و لطــف المعــنى مــا يزيــد مــن شــوق 

ــــالقـــارئ إلى التلـــذذ بـــه في كـــل قـــراءة ، تكشـــف مـــن خلالـــه البـــنى الســـردية م         قام المـــتكلمـ

  .و صفاته من فصاحة و شجاعة و مقام 

إلى بعض النماذج في العصور المتأخرة من أمثـال الرصـافي في حديثـه عـن الأرملـة بالإضافة 

و اليتيم و المطلقة في صبر لأغوار النفس و تصويرها في شـكل قصصـي سـردي ، و أحمـد 

  . و غيرها ... شوقي الذي اختصّ في المسرحية الشعرية 

1
.10ینظر ، المرجع نفسھ ، ص 
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النص النثري إذن ، هي نماذج و أخرى تعكس بحق تعدي النص الشعري على خصائص 

، و الرؤيــة المبكــرة لهــذه الخصيصــة الســردية الــذي بــدأت تتســلل للخطــاب الشــعري شــيئا 

مسـاحات مسـتباحة " فشـيئا ، و تأخـذ مكـان المركـز، حـتى غـدت كـل النصـوص الشـعرية 

.1" يصول فيها السرد و يجول 

و نــازك  فالــدارس للشــعر المعاصــر مــع رواده و دعاتــه مــن أمثــال الســياب و بلنــد الحيــدري

الملائكة سيلاحظ أنّ عنصر الحكاية في أشعارهم يحمل الكثير من صفات تلك القصـائد 

فحاولوا تقريب المسافة بين الشعر و القصة من خلال تقنيات تعبيرية جعلتهم يلتقطون  2

�ƢȈǐǐǫ�ÅƢǨȈǛȂƫ�ƢĔȂǨǛȂȇ�Â�ƨȇǂǠǌǳ¦�ª ¦ƾƷȋ¦.

السـردي الـذي أخـذ معلمـاً منفـرداً  أما التركيز الكبير في هذه الفترة فسيكون علـى الشـكل

و تقنيـات جديـدة تمََ مـن خلالـه اسـتغلال كــل العناصـر اسـتغلالاً دقيقـاً كالزمـان و المكــان 

، ضــفّ إلى الروافــد الــتي دخلــت علــى الــنص الســردي مــن مونتــاج و ســيناريو3و التكــرار

  .و الفلاش باك و غيرها من هذه التقنيات الحديثة 

هــو توظيــف الســرد بشــكل  ، الســردية في الــنص الشــعري الحــديث ومــن سمــات وخصــائص

و يقترب إلى التشتت و هذا نظراً للأوضاع السياسية و الاجتماعية 4يبتعد عن القصدية 

  .في تلك الفترة 

1
یاسین طھ حافظ أنموذجاً –ئیة في النص الشعري الحدیث عبد الرزاق كریم خلف ، یونس عباس حسین ، الھیمنة السردیة و تقنیاتھا الإجرا

.1، ص 2010مجلة كلیة التربیة الأساسیة ، العدد الثاني و الستون ، –
2

.2ینظر ، المرجع نفسھ ، ص 
3

.2عبد الرزاق كریم خلف ، یونس عباس حسین ، الھیمنة السردیة و تقنیاتھا الإجرائیة في النص الشعري الحدیث ، ص ینظر ،
4

.و ھذا بخلاف ما كان علیھ من التوظیف الكلاسیكي للسرد ، و الذي كان أداءه بشكل قصدي كما رأینا مع الروصافي و أحمد شوقي 
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، فالشــــاعر لم يعــــد مصــــلحاً 1أيضــــاً اختفــــاء أو ضــــمور عنصــــر التوجيهيــــة و الاســــتعلاء 

يتنـاول قضـايا واضـحة وأكثـر جـرأة كتلـك الـتي خاضـها  اجتماعياً أو تربوياً حتى ، بـل راح

غَة المثاليــة الــتي كانــت تصــبغ شــعره بجمــع  حســين مــردان  و غــيره ، جعلتــه يبتعــد عــن الصِــبـْ

يفضــي إلى حقيقــة و هــي أنّ "عــدد أكــبر و ممكــن مــن المتلقــين ليثــير حماســهم ، وهــو مــا 

المتلقين عن طريق الأسلوب  القصيدة السردية ابتعدت عن إثارة الهوس الجمعي عند جموع

، وهو ما أحدثه النمط الكتابي الجديد للقصائد الذي يدعو 2" الخطابي الصوتي المنفعل 

�ÅƢǬǸǟ�ǂưǯ¢�ƨȈǻȂǰǈǳ¦�ƢȀƬǳƢƷ�Â�ƨȈƥƢƬǰǳ¦�Ƣē°ȂǏ�Ŀ�Ŀ�ȆǿÂ���¾ƢǠǨǻȎǳ�ȏ�ǲǷƘƬǴǳ.

ـــــاَ في قصـــــيدة الســـــرد  ـــــا و عمودي ـــــذي كـــــان يشـــــهد تمـــــدداً أفقي ثم أنّ عنصـــــر الوصـــــف ال

    وز ــــواســتعيض عنــه بــذكر رم" صاً و انحســاراً في القصــيدة الحديثــة ـالكلاســيكية عــرف تقلــ

و إحـــالات موضـــحة بعيـــدة عـــن المباشـــرة و الاســـتطراد الـــذي يأخـــذ مســـاحة واســـعة مـــن 

    كــذلك كـــان لاســتخدام التراســل الحســـي و الاهتمــام بــاللون و الرمـــوز . جســد القصــيدة 

و الأقنعة و مـا إليهـا و توظيفهـا بشـكل مبـدع في الـنص السـردي سـداً لثغـرة الوصـف الـتي 

.3" تركتها القصيدة الكلاسيكية كتبعة ثقيلة على السرد الشعري 

و يفهم من هذا القول أنّ الفارق في عنصر الوصف بين القصيدة الكلاسيكية و الحديثـة 

سوســـاً و إنمـــا منـــدمج مـــع دواخـــل الشـــاعرهـــو فـــارق نـــوعي و كمـــي ، و لم يعـــدّ ماديـــاَ مح

  .و حالته الشعورية 

1
.3، یونس عباس حسین ، الھیمنة السردیة و تقنیاتھا الإجرائیة في النص الشعري الحدیث ، ص ینظر ، عبد الرزاق كریم خلف 

2
.3عبد الرزاق كریم خلف ، یونس عباس حسین ، الھیمنة السردیة و تقنیاتھا الإجرائیة في النص الشعري الحدیث ص 

3
.4یاتھا الإجرائیة في النص الشعري الحدیث ، ص عبد الرزاق كریم خلف ، یونس عباس حسین ، الھیمنة السردیة و تقن
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و في العمـــوم ، فـــإنّ قصـــيدة الســـرد الحديثـــة حاولـــت الـــتخلص مـــن ذلـــك البنـــاء الـــروتيني 

المتمثــــــل في مقدمــــــة ، التنــــــامي ، الحــــــل ، و تظهــــــر ببنــــــاء مختلــــــف تمتــــــزج فيــــــه الأصــــــوات

  .و البدايات و النهايات 

  :تقنيات السرد الحديثة وعناصرها 

إنّ انفتــاح الــنص الشــعري علــى الفنــون الأخــرى جعلــه يفيــد و يســتفيد ، في علاقــة تتســم 

بالتســاؤل واللاســكون ، ممــا أكســبه أبعــادا جديــدة كالتقنيــات الســردية الــتي بــدأت تمــارس 

و أصـبحت واحـدة مـن جمالياتـه " حضورها و حركتهـا داخـل الـنص الشـعري حـتى غـدت 

1" لجديدة التي يتكئ عليها ا

:2و الذي سنلجه من خلال وحدتين 

و المتمثلـة في الزمـان والمكـان و الشخصـيات و الحـدث و الموضـوع :  الوحدات الشكلية

.، و كلّها تتداخل و تتكامل في البناء  الفني القصصي داخل النص الشعري 

المفجأة و في التشويق العاطفي ، و تتمثل في عمومها في الصدقة و : الوحدات النفسية 

لتبــــدي جملــــة مــــن الانفعــــالات الوجدانيــــة و التفــــاعلات الحســــية ، عاكســــة بــــذلك الوقــــع 

  .النفسي للشخصيات وعلاقتها بأماكنها و أزمنتها 

1
.10، ص 2006، القاھرة ، 1عبد الناصر ھلال ، آلیات السرد في النص الشعري العربي المعاصر ، مركز الحضارة العربیة ، ط

2
لیة الآداب و اللغات ، جامعة ینظر، أحمد مداس ، الفعل السردي في الخطاب الشعري قراءة في مطولة لبید ، مقال منشور عن مجلة ك

.7، ص 2012، العددان العاشر و الحادي عشر ، جانفي و جوان –بسكرة –محمد خیضر 
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  : -دائرة الحكي  –بين الشاعر و السارد 

عــــن  ســــننطلق إلى توضــــيح هــــذا العنصــــر بــــدءً بمــــا قالــــه جــــيرار جنيــــت في معــــرض حديثــــه

الشــعر الغنــائي هــو " الأجنــاس الأدبيــة ، خاصــة في ارتبــاط الشــعر بفــن القــص و ذلــك أنّ 

يتكلم الشاعر باسمه الخـاص ، بوصـفه ) أو الرواية ( ذات الشاعر ، و في الشعر الملحمي 

الآثــار الـــتي : نائي ــــالغ" ضيف ـــــو ي 1... " راويــا و لكنــه أيضــا يجعــل شخصـــياته تــتكلم 

. الآثـار الـتي تـتكلم فيهـا الشخصـيات وحـدها : و الـدرامي . اتب وحـده يتكلم فيها الك

ق في ــــــالح –علـــى الســـواء  –ب و الشخصـــيات ـــــاتــنح الكــــــالآثـــار الـــتي تم: مي ــــــو الملح

.2" لام ــالك

و في هذا القول توضيح لمـا يلحـق الشـاعر مـن وضـعيات ضـمن بنـاءه السـردي الشـعري ، 

ردا ، كمــا يكــون معــه مــن يــؤدي هــذا الــدور مــن الشخصــيات ،فيكــون الشــاعر راويــا منفــ

و في كلتــا الحــالتين فالشــاعر هــو الوحيــد مــن يقــوم بــدور الــراوي ، وهــو وحــده مــن يحتكــر 

.الخطاب ، وهو ما سنتمثله من خلال ما سيأتي 

1
8، ص 1999جیرار جنیت ، مدخل إلى النص الجامع ، تر، عبد العزیز شبیل ، مر، حمادي صمود ، المجلس الأعلى للثقافة ، القاھرة ، 

2
.9المرجع نفسھ ، ص 
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:جمالية المشهد السردي في قصيدة الليلة الأخيرة لمحمد جربوعة 

إنّ حديثنا عن هذا البعد الجمالي يستلزم منا الحديث عن قصـيدة أولاً و عـن سـردية ثانيـاً 

، و قولنــــا 1، مــــا دام الجــــنس الشــــعري أصــــبح منفتحــــا علــــى الجــــنس الســــردي و تقاناتــــه 

"بالمشهد السردي أن لا يعني خلـو القصـيدة مـن المونولـوغ الـدرامي أو الحواريـة ، و لكنـّه 

  .و لذا فوقوفنا على هذا سنتناوله في اطار متكامل  2"على سواه يعني هيمنة السرد 

:مشهدية العنوان 

      ليها ـلا يخفــــى علــــى القــــارئ أنّ العنــــوان أصــــبح مــــن العتبــــات الأولى الواجــــب الوقــــوف عــــ

و اســـتكناه مـــدلولها العـــام و الخـــاص ، فهـــو المـــوجز المكثـــف للحيـــاة الشـــعرية الـــتي يعيشـــها 

المحور الأساس الذي ينفتح على النص ، و ينفتح النص بدوره " هو النص على الورقة ، و 

        قراءة ـغرى بالـــــعليــــه ، فكثــــير مــــن العنونــــات تكــــون الشــــرارة الأولى الــــتي تجعــــل المتلقــــي يــــ

، و بــــذلك فــــالعنوان يبســــط ظلالــــه علــــى الــــنص ، محــــددا هويتــــه باعتبــــاره 3" نجــــرار و الإ

  .خلاصة أو فكرة عامة للمحتوى 

حلقة أساسية ضمن حلقات البناء الاسـتراتيجي " و قد صدق رشيد يحياوي حين اعتبره 

النصــــي ، و أصــــبح بالإمكــــان أن نتحــــدث عــــن شــــعرية للعنــــوان ، كحــــديثنا عــــن شــــعرية 

.4" النصوص المعروضة بعد العنوان 

1
.101، ص 2002ینظر ، خلیل موسى ، آلیات القراءة في الشعر العربي المعاصر ، منشورات الھیئة العامة السوریة للكتاب ، دمشق ، 

2
.102خلیل موسى ، آلیات القراءة في الشعر العربي المعاصر ، ص 

3
.160، عمان ، الأردن ، ص 2008، 1ك ، طموسى ربابعة ، جمالیات الأسلوب و التلقي ، دراسة تطبیقیة ، جامعة الیرمو

4
.110، ص 1992الشعر العربي الحدیث ، دراسة في المنجز النصي ، افریقیا الشرق ، الدار البیضاء ، 
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فهو يكشف الكثير من الدلالات الخفية ، و يساهم بشكل كبير في فتح مغاليق النص ، 

العنــــوان ، :1ثــــلاث عناصـــر للعنــــوان  C.Duchetولا جـــرم أن يقــــترح كلـــود دوشــــي 

.العنوان الثانوي ، العنوان الفرعي 

الليلـة الأخيـرة  "و هو فعلا ما نلمسـه مـن خـلال عنـوان القصـيدة و الـذي تحمـل عنـوان 

قصــة مهــرة عربيــة فــي زمــن "، حيــث يــورد لهــا الشــاعر عنوانــا ثانويــاً " لجيــاد الفجيعــة 

وهو عنوان يبعث مختلف الأبعاد السردية التي تجعـل القـارئ ضـمن محـيط خـاص "  الهوان

�ȆºººǰƸǴǳ�Ƥ ºººǇƢǼŭ¦�ȂºººŪ¦�Ǿºººǳ� Ȇºººē±ȂºººǷ°�Â�©ƢȈºººǐƼǋ�Ŀ�̈ƾºººǈĐ¦�ƢºººȀǠƟƢǫÂÂ�ƢȀƯ¦ƾºººƷƘƥ��

   .اول الكشف عنها عبر محطات سردية متنوعة التي سنح، و  و زمان و مكان

الــــتي تعــــــطي المــــدّ المـــــعرفي       المتأمـــل في العنــــوان الثــــانوي يستشــــعر بالصــــفات و الإضـــافات ف

  .المهرة رمز الأصالة و التمسكك بالمبادئ و الأسس المتينة ف و الإبستمولوجي ،

الـــزمن الـــذي ضـــاعت فيـــه كـــل المبـــادئ ، و فقـــدت فيـــه العربيـــة زمـــن الهـــوان ،و فـــد يـــدل 

.2عروبتها و ذابت النخوة العربية 

  .ط الشاعر عليها الضوء بشيء من الرمزية و العمق ة مهمة يسلّ لإذن هي مرح

.نربط هذا المدّ المعرفي الذي أشرنا إليه ، في عنوان المشهد التناصي و س

1
، 1طینظر ، عبد الحق بلعابد ، عتبات جیرار جینات من النص إلى المناص ، تقدیم سعید یقطین ، الدار التعریبیة للعلوم ، ناشرون ، 

.31، ص 2008
2

وواقعنا المریر خیر دلیل على ما تعیشھ و تعایشھ الدول العربیة من تخاذل و تواطئ ، فحالنا أصبح 
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:المشهد التناصي 

، حيـث نفـتح زاويـة تعكـس لم يكن لهذا العنوان أن يكـون لـولا قراءتنـا الواعيـة و المتعمقـة 

  .لأمل دنقل " الخيول "مشهد تناصي بين هذه القصيدة و قصيدة 

مأزومـة تتسـم  قد لا يخفى على الدارس المتخصص ما عاشه أمل دنقل مـن فـترات تاريخيـة

تبطـــة بانحـــدار التـــاريخ القـــومي ، الـــذي بالصـــراع و الإنكســـار ، الـــتي جســـدت لـــه رؤيـــة مر 

، و جاءت قصيدة الخيول لتعكس بعمق �ƨȈƟƢĔȐǳ¦�̈ȂŮ¦�§ȂǏ1اختار أن يتقهقر للوراء 

الـــذي تراجـــع في ظـــل معطيـــات الزيـــف و الحضـــارة الطـــرح تمـــزق التـــاريخ القـــومي و العـــربي 

¦�Â�¶ȂǬǈǳ¦�Â�°ƢȈĔȏ¦�ǲƟƢǇÂ�ǺǷ�ƨǴȈǇÂ�ƶƦǏ¢�ǽƢǼǴºǐǧ�ƢºǼǻ¢�¿¦ǄºĔȍ التاريخ " الحديثة ، فــ 

عــن عمقــه و دمــه و حياتــه ، و نقلنــاه إلى محجــر صــحى ، فطفــح منــه العفــن ، و أصــبح 

2 "صيغة تجلب العار و الهوان 

"�¾ȂºººȈŬ¦�ƢºººĔ¤/ التـــاريخ الإنســـاني ، الـــتي تكشـــف عـــن الحيـــاة في شـــتى صـــورها و مســـيرة

.، تقدمـــــه و تراجعـــــه ¤ǾºººººǷ¦ǄĔ¦Â�ǽ°ƢºººººǐƬǻ¦�Ŀ�ÀƢºººººǈǻȍ¦�¦ǀºººººǿ�ń¤�Śºººººǌƫ�ƢºººººĔ... الإنســـــان 

الــذي   –في مجملهــا تطــرح رؤيــة أمــل دنقــل للتــاريخ أو الإنســان العــربي و قصــيدة الخيــول 

 كسـرنعاصـر المهـزوم ، المفي واقعـه الم –كان يحمل قدراً كبيراً من النصاعة و القوة و العـزة 

.3.. "الموت / ، المتردي ، و المنهار إنه التاريخ

و لعــلّ محمــد جروعــة اســتطاع أن يســتوحي الفكــرة برمزهــا و أبعادهــا ، ليعكســها بتجربتــه 

.، و التي سنتوقف عندها في محطات مختلفة من القصيدة الخاصة و شعريته المتعالية 

1
.78، ص 2005، 1ینظر ، عبد الناصر ھلال ، تراجیدیا الموت في الشعر العربي المعاصر ، مركز الحضارة العربیة ، ط

2
.78لموت في الشعر العربي المعاصر ، صعبد الناصر ھلال ، تراجیدیا ا

3
.78المرجع نفسھ ، ص 
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:المشهد الإفتتاحي 

يفتتح شاعرنا القصيدة بمقطع سـردي يضـع مـن خلالـه القـارئ في الجـو المناسـب للحكايـة 

ــــȇ®ǂǇ�ƨºººǷƾǬǷ�Ƣºººđ�ËňƘـــــ،   و ك نطلاقـــة إلى خـــط الســـرد و بدايـــة تموضـــع الحـــدث ، إذ ة للإـ

  :يقول 

  ا رَ مَ حْ ا أَ رً جَ ا شَ هَ مُ ى دَ هَ ت ـَا ان ـْنَ ا هُ وهَ حُ بَ ي ذَ التِ ولُ يُ الخُ 

  ىرَ ا جَ ا مَ دً بَ ا أَ دً بَ أَ لْ سَ  تَ لاَ .. ي التِ ولُ يُ الخُ 

داث جديـدة ، ـلبدايـة أحـ هداـدث كـان ، أراده الشـاعر مشــهو مشـهد لـزمن منتهـي و حـ

.و الانطلاقة لتشخيص واقع مرير ، و ذلك مع بداية تشكل الحدث 

ــــلح عليهـــا بالاســـترجاع ،       إنّ مثـــل هـــذه التقنيـــة الـــتي اعتمـــد عليهـــا الشـــاعر هـــي مـــا اصطــ

أن يؤلـف نوعـا مـن الـذاكرة " التي تعد أحد الأساليب التي من خلالها يستطيع الشاعر و 

 تـربط الحاضـر بالماضـي ، و تفسـره و تعللـه ، و تضـيئ جوانـب مظلمـة مـن القصصية الـتي

�ȆºººǓƢŭ¦�̧ƢƳŗºººǇ¦Â���Ƣē¦°Ƣºººǈǰǻ¦�Â¢�Ƣē¦®¦ƾºººƬǷ¦�Ŀ�ª ¦ƾºººƷȋ¦�ǽǀºººǿ�©¦°ƢºººǈǷ�Â���ǾºººƯ¦ƾƷ¢

.1"إيقاف للسرد المتنامي للعودة إلى الوراء 

و بــذلك نلمــس أنّ الشــاعر واعــي بتقنيــات الســرد و أصــوله مــا يوافــق الرؤيــة الحداثيــة الــتي 

  . اكتسبتها القصيدة المعاصرة 

1
.106، ص 2010، 1ابراھیم الجنداري ، الفضاء الروائي عند جبرا ابراھیم جبرا ، ط
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:بداية الحدث و تفاعل العناصر المشهدية : المشهد العرضي 

بتموضــع و تصــاعد درجــة الحــدث ، " يومهــا " يكشــف هــذا الجانــب عــن النســق الــزمني 

و التي استطاعت هذه الحركية " هربت ، رأت " ن خلال الأفعال ضمن حركية تعبيرية  م

كثــيرا مــن لغــة الحكايــة الداخلــة في كيميــاء الــنص الشــعري ، و هــي " أن تفيــد و تســتفيد 

�ƨȇǂǠºǌǳ¦�ƢēȂǫ�ǺƸǋ�ǽƢš Ƣƥ�ƢȀǠǧ®�Â�ǎ Ǽǳ¦�ƨȈǼƥ�Ŀ�ƨǯǂū¦�Ƕǜǻ�ǲȈǠǨƬǳ�Ƣǿ®ǂǇ�©ƢȈǳ¡�ƶǋǂƫ

¦�Ŀ�ƢēƾǟƢºººǈǷ�Â�ǂǠºººǌǳ¦�Ŀ�ƨȇ®ǂºººǈǳبقـــوة ســـردية مضـــافة ، تـــنهض علـــى تطـــوير العناصـــر

–التمظهـــر و التشـــكّل داخـــل المشـــهد علـــى نحـــو فاعـــل و منـــتج و محـــرّك للفعـــل الســـرد 

1" الشعري 

  :إذ يقول الشاعر  

ارَ هُ ن ـْا أَ هَ عِ مْ دَ نْ مِ نَ يْ العَ فُ رِ ذْ ا تَ هَ مَّ أُ تْ أَ رَ دْ قَ ةٌ رَ هْ مُ تْ بَ رَ ا هَ هَ مَ وْ ي ـَ

:و تأخذ مساحتها في القصة و في مخيلة القارئ ، فيقول و تبدأ دائرة الحدث تتسع ،

  ى رَ الذُ كَ لْ تِ فَ لْ ا خَ هَ فّ ي لَ الذِ مِ لاَ ي الظَّ فِ تْ رَ جَ ا ، وَ هَ مَّ أُ تْ قَ مَ رَ 

  ى ارَ حَ ي الصَ فِ تْ شَ طَ ا عَ مَ بّ رُ تْ رَ ب ـُا كَ مَ بّ رُ تْ قَ فِ ا نَ هَ دَ عْ ب ـَتْ فَ ت ـَواخْ 

  ىرَ ا ت ـَا مَ نً مَ ا زَ دً مَ كَ تْ يَ مِ عَ تْ هَ ت ـَان ـْ

فبعد الحدث الجوهري الأول وهو موت أم المهرة ، هي ذي الأسـطر الشـعرية تفـرض علـى 

القـــارئ مشـــهد تخييلـــي ، باســـتقراء مـــا الـــذي يمكـــن أن يحَـــدث للمهـــرة مـــن خـــلال تكـــرار 

و إلى أي مصير تنتهي إليه ، حيـث خلـق هـذا التكـرار تـوتر سـردي دخـل " ربما " الحرف 

1
.16، ص 2010، 1محمد صابر عبید ، تأویل النص الشعري ، عالم الكتب الحدیث ، الأردن ، ط
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علــى حــد ســواء في زيــادة عنصــر التشــويق فرضــتها جملــة  و القــارئ" الســارد " فيــه الشــاعر

  .الاستفهامات 

ههنا حقيقة واقعة و أليمة فالاختفـاء يرسـم حالـة و صـورة تحمـل مـن " ربما " و لربما تفيد 

المعانــاة مــا تحمــل ، خاصــة و أنّ زمــن الخيــول الأصــيلة قــد انتهــى ، و لم يبــق منهــا ســوى 

ها و بقــدر مــا تحويــه و تحملــه كلمــة الأصــالة مــن هــذه المهــرة الــتي هربــت بأصــالتها و شــرف

معـنى ، فالشــاعر يقــدمها رمــزا للعفـة و الشــرف و الفحولــة ، في زمــن طغـت فيــه كــل أنــواع 

�ƢºēƢǸƸŧ�¾ȂºȈŬ¦�ǾºȈǧ�©ƾºǬǧ�Äǀºǳ¦�ǺǷǄºǳ¦�ȂǿƢȀǧ���¾ǀǳ¦�Â�À¦ȂŮ¦�Â�ƨǻƢȈŬ¦�Â�°ƾǤǳ¦....

  و قد يكون زمن الخيول المدجنة ؟

�ƨǴººººǏƢǧ�ƢººººËĔƘǯ�Â���Ãǂººººƻ¢�©ƢȈººººǐƼǋ�Â�ƾººººȇƾƳ�ƾȀººººǌǷ�Ŀتتجــــد نقطــــة الســــرد بــــدخولنا 

:لاستئناف الحكي ، حيث يقول 

....تْ أَ رَ ف ـَةٍ بَ رْ ي قِ فِ اءَ المَ بُ لِ جْ تَ بٌ نَ ي ـْزَ تْ جَ رَ خَ 

فهــذه الجملــة و علــى بســاطتها و سلاســتها تــوحي بــالكثير مــن المشــهدية ، نســتطيع مــن 

  .بجمالها الساحرخلالها تجسيد المكان و لربما تكون البادية 

و مــن اســم الشخصــية الــتي يوردهــا لنــا الشــاعر ، تتحــدد لنــا ملامــح الفتــاة العربيــة ، فــإذا  

هــو اســم شــجر حَسَــنُ المنظــر ، طيــب الرائحــة ، وَاحدَتـُـه زينبــةٌ و بــه 1" الزينــب " كــان 

.سميت المرأة أو الفتاة ، فواالله لتَكون أطيب منه و أزكى ؟

1
.464المعجم السوري ، ص 
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ـــن يبـــق علـــى اســـت ـــنلج منعرجـــا و تحـــولا جديـــدا مـــن خـــلال عامـــل خـــط الســـرد ل قامته ، ل

، " !!! فـرأت " الحذف و التي دلّت عليه النقطتين و عكسـه التعجـب السـماعي لكلمـة 

  :اذ يواصل الشاعر و يقول . والتي توحي بالفزع و الدهشة 

  اهَ دِ يَ نْ مِ تِ نْ البِ ةُ رَّ جَ تْ طَ قَ سَ 

  ي بِ ا أَ ي يَ بِ ا أَ يَ تْ رَ جَ وَ ..1ى رَ قَ هْ ق ـَتْ عَ جَ رَ 

قــد يســتطيع أي قــارئ تخيــل المنظــر و تجســيده مــن خــلال فعــل الحركــة ، الــتي دلــّت عليهــا 

و مما زاد مـن حـدة التـوتر هـو فعـل النـداء المتكـرر سقطت ، رجعت ، جرت ، الكلمات 

  .للتنبيه على شيء ما أو حدث " يا أبي " 

رَ ب ـَالخَ رُ ظُ نْ ي ـَةٍ مَ يْ خَ نْ مِ خُ يْ جَ الشَّ رَ خَ 

  ي تِ نَ اب ـْا يَ 

حدّدت فعلا المكان الذي هو الصـحراء ، و قـد تكـون " الخيمة " و كما نلاحظ فكلمة 

  .واحة جميلة بإحدى الصحارى العربية الكبرى 

  "الشيخ " اذن هو الفعل و ردّ الفعل بين البنت و الأب 

 الأب         بي           البنت                    يا أ          

يا ابنتي                                    

  ى رَ جَ فَ ،تْ كَ بَ ا وَ نَ وعِ بُ نْ ي ـَبَ رْ ق ـُةٌ رَ هْ ي مُ بِ ا أَ يَ 

1
.880، عن المعجم السوري ، ص .ھو الرجوع إلى الخلف ، یقال فلان یمشي قھقرى أي یرجع على عقبیھ 
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  ارَ صَ نْ ت ـَواسْ احَ صَ نْ مَ ةِ اثَ غَ تِ اسْ ابُ وَ جَ وَ هِ مِ ي دَ فِ لِ مْ الرَّ ةُ وَ خْ نَ 

عنــدها ، هــو ربــط الحــدث بــين المشــهدين ، و العــودة إلى قصــة المهــرة الأصــيلة الــتي توقفنــا

إليهـــا في انســجام و تناســـق لغــوي مثـــير ، و ممــا يزيـــد مــن حـــدة " الشــاعر" ليعــود الســـارد 

الحدث هو لفظة الجري ، التي تعكس الخفة و السرعة في الاستغاثة ، و هي تعكس شيم 

:العربي الأصيل ، ليستزيد السارد من صفات الشهامة العربية ، فيقول 

  ارَ صَّ ا قَ مَ يلَ ي قِ كِ تَ ي ـَنْ إِ ةِ يلَ بِ ي القَ ي فِ كِ تَ ي ـَهِ حِ مْ ى رُ لَ عَ نْ إِ هُ تَ نَ اب ـْهُ فُ رِ عْ ت ـَمّ ثُ 

  ا رَ كَ نْ أَ وْ رَ أَ مْ ى الأَ بَ أَ نْ إِ هُ تُ دَ قْ عُ بِ اجِ وَ ي الحَ فِ هُ فُ رِ عْ ت ـَمّ ثُ 

  ارَ مَ شَ ذْ إَ ةِ اءَ بَ ي العَ فِ ةٍ زّ هَ نْ مِ الآنَ هُ فُ رِ عْ ت ـَمّ ثُ 

���Ƣºđ�±ƢºƬŻ�Ŗºǳ¦�ƨȇǂǠºǌǳ¦�̈°Ȃºǐǳ¦�̈Ȃºǫ�Ȇºǿ........العبـاءة العربيـة ـ رعاهـا االله ـ يـومَ كانـت 

ثم " الشـــاعر الجزائـــري في اســـتكمال صـــفات شـــجاعة و جـــرأة الفـــارس العـــربي الأصـــيل ، 

علـــــى التتـــــابع في ذكـــــر " ثم " الـــــتي تكـــــررت ثـــــلاث مـــــرات ، حيــــث دلّ الحـــــرف " تعرفــــه 

  .الأوصاف و النعوت 

  ىرَ ث ـَلْ لِ تْ بَ كَ نْ ا إِ ثً الِ ا ثَ هَ قُ شَ عْ ي ـَوَ نِ يْ ت ـَرَ ا مَ هَ ب ـّي حُ فِ لُ يْ الخَ هُ نُ نِ جَ تُ 

شعرية عالية تعكس نضج التجربة لدى الشاعر الجزائري محمد جربوعة ، حيـث يخـرج  لغة

���Ä±ƢººĐ¦�ƾȀººǌŭ¦�¿ƢººƸƬǳȏ�®¦ƾººƬǷ¦�Ŀ�ƢººȀƬȈǴǯ�ń¤�ƢººȀƬȈƟǄƳ�ǺººǷ�̈°Ȃººǐǳ¦ " أثــر " تجننــه الخيــل

��Ƥ ººƷ���ǾººǇǂǧ�Ǻººǟ�¦ƾººȈǠƥ�ǾƬȈººǇ°Ƣǧ�ƾººŸ�ȏ�Äǀººǳ¦���ǲººȈŬƢƥ�ĺǂººǠǳ¦�ǪººǴǠƫ�Ŀ�ƢººēȂǫ�Â�ƨººȇƢǼǰǳ¦

  .درجة الجنون كبير متبادل يصل إلى 
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و هذا السطر بالذات يعكس شيء من نفسية الشـاعر و تجربتـه العميقـة مـع هـذا الحيـوان 

  .الأصيل 

ـــا ، أمـــام لوحـــة ســـردية خاصـــة ، تتجـــاوز اللغـــة ، فيقـــول  لنجـــد أنفســـنا و دونمـــا شـــعور منّ

  :الشاعر 

  ارَ ظَ نْ المَ وَ رَ خْ الصَ وَ اءَ المَ وَ لَ مْ الرَ نُ زِ حْ ا تُ نَ ا هُ آهَ رَ ذْ ا إِ نَ دَ وَ 

  ا  هَ لِ حْ ي كُ بَ فِ نَ ي ـْزَ نَ يْ عَ هُ نَ ي ـْعَ  اهَ ن ـَي ـْا عَ هَ عِ مْ دَ نْ مِ نَ يْ العَ حَ سَ ا مَ كً بَ رْ مُ هُ وُ طْ ا خَ نَ دَ وَ 

، دنـا دنـا ، دُنــُوّاً 1أعطى هذه اللوحة و المشهدية ، و قد جاء في المعجـم " دنا " فالفعل 

، 2"تمَُّ دَنـَا فَـتـَدَلىَ :" القـرآن الكـريم قولـه تعـالى و دناَوةً بمعـنى قَــرُبَ فهـو دانٍَ ، ووردت في 

  .قرب منه و زاد في القرب 

و لعل تكرار المفردة على هذا النحو قد يكون أحد أهم أنـواع الايقـاع ، كـون أنّ التكـرار 

و لعل هذا التكرار للتأكيد على الضرورة و التريـث  ،3ذو قيمة موسيقية و دلالية في أنٍ 

قف المؤثر و الذي ينزف الكثير من الدلالة و قد تكون حالة صمت رهيبة ، عند هذا المو 

، و تبقــى لغــة الأعـين و مــا أبلغهــا مــن 4حـين تفقــد اللغــة شـرعيتها و تتعطــل لغــة الكـلام 

لغة ، خاصة حين تغمرها الدموع في صمت ، فرح يمسح الدموع من عينه و من عينها ، 

لــى المهــرة ، حــتى عــين زينــب في كحلهــا ، و كلمــة هنــا تعــود ع" الهــاء " و الضــمير المتصــل

  .الكحل أضفت شيء من الجمالية للفتاة العربية الأصيلة 

1
.366المعجم السوري ، ص

2
.8سورة النجم ، الآیة 

3
ب ، وزارة الثقافة في سردیة القصیدة الحكائیة ،  محمود درویش نموذجا ، یوسف حطیني ، دراسة ، منشورات الھیئة العامة السوریة للكتا

.67،  ص 2010، دمشق 
.و خاطبت عیني في لغة الھوى عیناھا **و تعطلت لغة الكلام بیني و بینھا :و ھنا یستحضرني قول الشاعر 

4
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  ا رَ فَ غْ ت ـَواسْ مَ لْ الظُ رَ كَ ذَ 

  ارَ حَ نْ المَ تْ دَّ مَ ةٍ سَ مْ لَ نْ مِ لُ يْ ا الخَ هَ ف ـُرِ عْ ت ـَلَ ائِ بَ ق ـَنْ مِ هُ نّ ا أَ هَ دَ نْ عِ تْ فَ رَ عَ 

  ارَ خِنْجَ ال ذَ حَ ا شَ هَ دَ صْ ا قَ هَ دِ صْ قَ نْ مِ خُ يْ الشَ مَ هِ فَ 

هــذه الأســـطر الشـــعرية هـــي امتـــداد لاســتكمال اللوحـــة الســـردية ، في مشـــهد يطغـــى عليـــه 

مظهر الحزن و التأسف في زمن شاع فيه الظلم مـن القريـب و البعيـد و الصـديق و العـدو  

و الحـــاكم و المحكـــوم ، هـــذا الظلـــم الـــذي حرّمـــه االله عـــز و جـــلّ و جعلـــه محرمـــا ، و لكـــن 

  ."استغفرا " هيهات هيهات ، بالمقابل نلمس قوة الإيمان عند الشيخ دلت عليه كلمة 

  ذاتـيد الـــلتأكــ" عرفــت أنــه " ردية خاصــة بلفظــة ـكحالــة ســ" الشــاعر " ليتــدخل الســارد 

  .و اثبات الإنتماء و الهوية 

هـو الشيء الجميل في السرد الشعري ، و الذي يجب على القارئ الفطن الوقوف عليـه ، 

هذه اللعبة في تداخل الضمائر بين المـتكلم و المخاطـب ، ممـا يعكـس الانسـجام في حالـة 

  .للتناسب مع جو السرد 

لم يخطيء أولئك الذين قـالوا أنّ للسـرد الشـعري مـذاق مختلـف عـن السـرد النثـري ، حيـث 

قـول "  الشـاعر " نجـد أنفسـنا أمـام حالـة سـردية يتخللهـا الحـوار ، حيـث ينقـل لنـا السـارد 

  :الشيخ باستعمال ضمير الغائب 

  ا  رَ سَ فَ ذْ إِ ادَ ى زَ وَ ن ـَوَ هِ رِ هْ ي دَ لّ فِ ا ذَ خً امِ وا شَ مُ حَ رَ ت ـَلْ ف ـَالَ قَ 

وجُ رُ ي السُ هِ شْ تَ الِ تَ قِ ات المَ حَ مْ ا حَ هَ ضَ كْ ا رَ هَ رَ مْ ا عُ هَ ن ـَي ـْعَ تْ دَ قَ ف ـَنْ إِ لُ يْ الخَ دُ قِ فْ ت ـَ
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  !! ىرَ ت ـَشْ تُ وْ أَ اعُ بَ ت ـُتْ سَ يْ لَ وَ 

،  و لربمـا الحالـة التعجبيـة الـتي يوردهــا السـارد هـو محاولـة الــتخلص مـن سـيطرة فعـل الحكــي 

ال مشـارك في العمـل السـردي ، تفقـد الخيـل و إثارة الـذهن حـتى يجعـل القـارئ كطـرف فعّـ

إن فقــدت عينهــا عمرهــا ركضــها حمحمــات القتــال ، و ليســت تبــاع ولا تشــترى ، و لربمــا 

.....خلاص ، ه من كل معاني الوفاء و الإهناك بعُد يمكن أن نستخلص

يمتد هذا التواصل المعنوي من خـلال حـرف الـربط الكـاف بغيـة توسـيع الصـورة أكثـر ، إذ 

  :يقول 

ــامِ وَ ق ـْأَ كَ  ــنَ ــالزَّ انَ كَــينَ ا حِ ــمَ زَ انُ مَ ــكَ ا وَ انً ــلَ تْ انَ ــنَ ــةٌ ا آيَ ــالخَ ضُ كِ رْ نُـ ــيْ ــلِ جْ أ نْ ل مِ ــخْ ا نَ هَ قُ فُ

  ارَ ضَ خْ الأ

ـــمشــهدية تفــرض نفســها كامتــداد للمق إذن هــي مســاحة ـــحــين كــان الزمــان زم" ارنة ـ     "انا ـ

  .خلق تلك المفارقة بين ما كان و ما هو كائن أو واقع " كان " و الفعل الماض الناقص 

ــــــيعطـــــي ذلـــــك البعـــــد الرمـــــزي للف" و كانـــــت لنـــــا آيـــــة نـــــركض الخيـــــل " و في قولـــــه            روسية ـ

، و قـد أقسـم االله عـزّ و ! كانـت لنـا آيـة " الشـاعر بقولـه و الشجاعة الحقـة ،  و صـدق 

�ËǲºƳ�Â�ËǄºǟ�ńȂºŭ¦�¾ȂǬȇ���ƢǸȀǏȂǐş�śƬȇ¡�Ŀ�©®°Â�Ʈ ȈƷ�Ƣđ�ËǲƳ ﴿ ِإِذْ عُـرِضَ عَلَيْـه

وَ العَادِيــَاتِ في قــول االله عــزّ و جــلّ ﴿  ، و أقســم بــه1﴾بالْعَشِــيِّ الصَّــافِنَاتُ الجِيَــادُ 

2﴾ضَبْحًا فاَلْمُوريِاَتِ قَدْحًا فاَلْمُغِيرَاتِ صُبْحًا 

1
.31یة سورة ص ، الآ

2
1یة سورة العادیات ، الآ
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:ليستمر الدفق السردي ، بقول الشاعر 

ا ذَ ا إِ ذَ هَــكِ رِ اوَ سِــي كَ تِــنَ ا اب ـْيــَهِ لــِذُ نْ مِــبُ رَ قـْــأَ رِّ الحُــةِ ئــَي رِ فِــرَ اجِ نَــالخَ نَّ أَ االلهِ بــِمَ سَــقْ أَ مّ ثــُ

  ا رَ سَ كَ انْ 

ـــيْ لَ ف ـَ ـــت ـَتْ سَ ـــالنّ ولُ قُ ـــفَ اءُ سَ ـــنَ مْ كَ ـــث ـْي مِ هِ تَ شْ ـــيْ لَ وَ هُ لَ ـــتْ سَ ـــايَ بَ الصَـــرُ تمُّ ـــعَ نّ هِ نِ يُ عْ أَ ا بِ ى لَ

كِ يْ مَ صَ عْ مِ 

  ا رَ ب ـَنْ العَ كِ ابِ وَ ث ـْأَ مِّ ي كُ فِ سُ مِ لاَ يُ سَ يْ لَ وَ 

حيـــث تكمـــن الجماليـــة هـــا هنـــا في تعـــانق الســـرد مـــع الحـــوار في تـــداخل وانســـجام فريـــد ، 

كســوارك هــذا " ايحائهــا ، خاصــة حــين يصــبح التشــبيه أكثــر بلاغــة تعكســها قــوة اللغــة في 

تّ ـــــعزيـــزا أو م عـــشّ "، و قـــد يحيلنـــا هـــذا الســـطر الشـــعري إلى قـــول المتنـــبي " إذا انكســـرا 

.فالعربي الحر لا يقبل الذل ، و لطعنة خنجر أهون لديه من ذلك " و أنت كريم 

ل في البنــاء الســردي مــن خــلال فــرض ، كطــرف فعــا) الشــاعر ( لتتــدخل الــذات الســاردة 

:حضوره كشخصية عالمة بالحدث ، واسماع صوته 

  ي بِ ا أَ يَ تْ خَ رَ صَ .. ا نَ دَ ا فَ هَ عَ ن ـَق ـْأَ الَ ي قَ الذِ مَ لاَ الكَ نّ نّ أَ ظَ دْ قَ وَ 

  ارَ حَ نْ ي المَ قِ تَ يْ كَ تْ مَ تَ ارْ مّ ثُ هِ جْ الوَ عَ قُ رْ ا ب ـُهَ تِ رَ هْ مُ رِ حْ ى نَ لَ عَ تْ قَ لْ أَ مّ ثُ 

و يقدم لنا الشاعر البنيـة السـردية كتقنيـة مـن خـلال مشـهد رائـع يتخللـه فعـل القسـم ، إذ 

  :يقول 

  ي  بِ ا أَ ا يَ هَ انِ يَ رْ شِ لَ بْ ي ق ـَمِ دَ فَ دٍ مَ حْ ى أَ لعَ اتِ يَ ادِ العَ وَ ورَ الطُ لَ زَ ن ـْي أَ الذِ وَ تْ خَ رَ صَ 
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حيــث جــاء في المعجــم صَــرخََ ، أعطــى هــذا التــوتر علــى خــط الســرد ،" صــرخ " فالفعــل 

.1صَاحَ صِيَاحًا شديدًا واستغاث :صُراخًا و صَريخاً 

     " الـــذي " لها فعـــل القســـم ، حيـــث دلّ علـــى ذلـــك الاســـم الموصـــول ـهـــي اســـتغاثة يتخلـــ

و يعود على االله الواحد الأحـد ، وهـو قسـم عظـيم بعظمـة هـذا الجبـل الـذي كلـّم االله منـه 

،" الفــاء " ط ـو ممــا زاد مــن قــوة انســجام المشــهد هــو حــرف الربــيه الســلام ، ـموســى علــ

  .و يأتي أسلوب النداء متأخر ها هنا للاستعطاف و استكمال المشهد 

  ا رَ ب ـَغْ ا أَ نً مَ زَ تْ كَ رَ دْ ةٌ أَ رّ ا حُ نَ ا هُ نَ لاَ كِ وَ 

ذات ، في محاولة لفرض الـ) المهرة الصغيرة و زينب ( جمعت بين الأنثيين " الحرة " فلفظة 

، و مثل هذا التعبير يجعل القارئ يقف موقف الاعجاب مـن سـحر البيـان ، و قـوة اللغـة 

�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�±ƢƬŻ�Ŗǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦.

لا أحــد ينكــر أنّ أي عمــل ابــداعي يعكــس تجربــة الشــاعر و رؤيتــه الخاصــة بــه ، و نلمــس 

يفرضـها النسـق هذا في المقـاطع الأخـيرة ، يعمـد إليهـا الشـاعر بشـيء مـن الرمزيـة ، و الـتي 

:السردي ، فيقول 

  ارَ صَ يْ ق ـَتْ عَ اي ـَةٌ بَ مّ ي أُ بِ ا أَ ى يَ رَ ت ـَينَ الذِ وَ وْ ضَ مَ دْ م قَ هِ سِ مْ ي أَ فِ سِ مْ بُ الأَ رَ ي عَ بِ ا أَ يَ 

  ارَ ب ـّكَ نْ إِ شِ يْ جَ لْ لِ يلَ لقَ الخَ ي خَ ذِ لّ ي لِ كِ تَ شْ ا تَ هَ لِ يْ ي لَ يلَ فِ الخَ تِ انَ خَ 

1
.590المعجم السوري ، ص 
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يحمـل الكثــير مـن نــبرات الحـزن و الأســى ، غـاب عــزّ الأمـة العربيــة فأسـلوب النـداء هــذا ،

منــذ غــاب الأمــس ، و الأمــس هــا هنــا هــو زمــن الحضــارة الــتي كــان فيــه الأمــة العربيــة تمثــل 

  ..كنتم أحسن أمة .... الريادة و حاملة لواء القيادة و الحضارة 

 ركود حضاري و ثقـافي أمّا اليوم يا أبي ، فلن ترى سوى ليل سرمدي على أمة تتخبط في

أصــبحت  –أمــة ضــحكت منهــا الأمــم  -، و جمــود فكــري ، هــي أمــة الــذل و الهــوان 

و مــا  1تضــرب رمــزا للخيانــة ، و الشــاعر يعكــس حقــائق ، و أخــص بالــذكر هنــا العــراق 

�ǂǟƢºǌǳ¦�ƢºǼǳ�ƢȀǷƾºǫ�Ŗºǳ¦�ƨºȇǄǷǂǳƢǧ�ƢȀƟƢǬǋ¢�Ǆǟ¢�ƢĔƢƻ�Ǧ Ȉǯ���¼¦ǂǠǴǳ�ª ƾƷ " خانـت الخيـل

، !!!رف و العزّ وابتعدت عن أصـالتها ، فمـا الـذي يبقـى لهـا يـا تـرى بمعنى خانت الش" 

  :ثم يتواصل المشهد الحواري بين زينب و أبيها من خلال أسلوب النداء القريب 

  ى رَ القِ تِ قْ وَ لِ وْ ا أَ هَ جَ رْ سِ تْ دَ قَ ف ـَنْ إِ لَ يْ الخَ حُ بَ ذْ تَ ةٍ لّ ي قِ فِ تَ نْ ي أَ بِ ا أَ يَ 

  ىرَ فَ ن ـْالشَ ةِ بَ رْ ت ـُنْ مِ تَ نْ أَ 

و القلة ما يعّد على الأصابع ، و تقدم  " قلة " و ما يشدنا في هذا السطر الشعري لفظة 

ها ، ـتــلنا زينب شخصـية أبيهـا ، كشخصـية تتمتـع بعروبتهـا ، شخصـية محافظـة علـى أصال

  .....و بكل الخصال الحميدة التي تشمل الشهامة و الشجاعة و الكرم و الوفاء 

ـــفالخيــل مــا كانــت ل راما للضــيف ، ـذبح إلا لأمــرين إن لم تعــد صــالحة للاســتعمال أو إكـــت

  .و يحضرنا في هذا المقام من الكرم العربي و قصة حاتم الطائي 

1
.و الذي شاركت فیھ دول عربیة بأیدي خفیة ، سواء أكان معلنا أم غیر معلن طبعا لا أحد ینسى الحرب على العراق ،
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في هذا النسق السردي هو استلهام التراث باعتباره مرجعا مهما و متكأ و الشيء الجميل 

ـــــأنــــت مــــن تربــــة الشنف" ، و يتجســــد ذلــــك في قــــول الشــــاعر  الــــتي أعطــــت بعُــــد  و" رى ـ

  .الامتداد 

:المشهد الختامي 

يستوقفنا آخر مقطع سـردي ، مقطـع يكشـف لنـا الملمـح العـام للقصـيدة ، مقطـع يفضـح 

  : المسكوت عنه 

:تْ دَ قَ ف ـَةٌ مَ ا أُ ذَ إِ ولُ قُ ا ت ـَي مَ بِ ا أَ يَ 

  انهَ ها أمْ بزَ ها خُ ينَ ها دِ لَ خْ ها نَ ضَ رْ ا أَ هَ زَّ ا عِ هَ مَ عْ ا طُ نهَ وْ ها لَ لَ ي ـْفها خَ يْ ها سَ رجَ ا سِ هَ ن ـَي ـْعَ 

  ارَ غَ غرًا ب ـَشَ تْ دَ غَ ا وَ رَ ذَ ذراً مَ شَ تْ دَ و غَ 

  ............ي بِ ا أَ يَ 

، سؤال موجه للأب الحكيم " ما تقول " هي بنية سردية ختامية ، أثقلها روح التعجب 

الذي سيطرت عليه دهشة الإجابة ، وهو سؤال أيضا يفرض على القارئ التمهل بحثا 

في ثناياه ، و مما يزيد من عمق البحث هو هذا الامتداد للنفس الشعري ، عن أجوبة 

  " .ها " من خلال حرف  المد 

�ǺǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǷȋ¦�ǾȈǳ¤�ƪ ǳ¡�Ƣŭ�ǂǷǀƬǳ¦�Â���ǖƼǈǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ƢēƢȈǗ�Ŀ�ǲǸŢ�ǂǘǇ¢

�ǶǬǼǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�ƾȇǄȇ�ƢŲ�Â���ƢēȂŵ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǷȋ¦�©ƾǬǧ�Ʈ ȈƷ���¼ǂǨƫ�Â�ƪ Ƭǌƫ و حدة
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هذا السخط هو استعمال و اختيار لهذه الألفاظ التي تحوي على حروف فيها من 

.)ذرا ، شغرا ، بغرا شذرا ، م( الغلظة و الشدة ما فيها 

�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǂǷȌǳ�ǶȈǴǈƬǳƢƥ�ȆƷȂȇ�Äǀǳ¦�Â���ǂƯƚŭ¦�ȆǷ¦°ƾǳ¦�ƾȀǌŭ¦�¦ǀđ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ȆȀƬǼƬǳ:

  ا هَ رتِ هْ نت رأسَ مُ ضَ حَ 

  !!!ره نتَ ه عَ نَ آي ـْرةً فْ زَ تْ لقَ طْ أَ 

هو التنفس مع مدّ أعطت هذا البعد الدلالي كأمل مفتوح ، فالزفرة " زفرة " و لفظة 

!!!ثقيل ، فهل فعلا سيعود عنترة في هذا الزمن النفس ، كحمل 

    المشهد السردي  عرف قوة و متانة بفضل البعد الفني أنّ  –مما عرضنا  –يثبت لنا ل

المستخدمة        محمد جربوعة بجملة التقنيات لدى الشاعر الواعية و الجمالي و الخبرة 

  .منطق السرد في تكوين المشاهد  علىاستناده و 
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:المشهد الدرامي 

على القصيدة العربيـة الصـياغة الجديـدة تناسـب مسـتجدات  استطاعت الحداثة أن تفرض

الحيــاة و الواقــع و رؤيــة العــالم بعمــق أكثــر ، فكــان الانتقــال مــن تلــك الغنائيــة الــتي أثبتــت 

مـــا يناســـب عكـــس التنـــوع و التعقيـــد و ملائمـــة هـــذا الواقـــع ، إلى اتجـــاه درامـــي 1عجزهـــا 

  .الرؤية الشعرية في أبعادها و تراكيبها 

:تداخل الأجناس الأدبية و حركيتها 

ــ د للحــديث عــن انتقــال المصــطلح مــن ميدانــه الخــاص إلى ميــدان انّ هــذا العنصــر هــو ممهّ

، فكـان ذاك التمـازج 2الشعر ، فالأنواع الأدبية لم تستقل أبدا بالبنيـة الـتي نشـأت عليهـا 

تستعين ببعض و تطغى علـى بعـض بين الأنواع الأدبية على اختلافها ، فراحت القصيدة 

لقــد صــار :" خصوصــيات الأجنــاس الأخــرى ، وهــو مــا يؤكــده علــي جعفــر العــلاق بقولــه 

مــن الطبيعــي أن يســتعين جــنس أدبي مــا بخصــائص جــنس مختلــف ، أو أن نجــد نســيما مــا 

.3" اور ليغدو من مقتنيات حقل آخر ينسل من حقل أدبي مج

أنــه لــيس هنــاك شــيء  –أحمــد يوســف خليفــة  -و هنــا نخلــص إلى مســلمة نتفــق فيهــا مــع 

بالمقابــــل لابــــد مــــن القــــول بفرضــــية هيمنــــة بعــــض خصــــائص و اسمــــه نقــــاء النــــوع الأدبي ، 

  .تلفة مخخرى ، و فرض حضورها بصور نواع الأتقنيات الأ

1
.217، ص 1995، 4ینظر ، علي عشري زاید ، عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة ، مكتبة الشباب ، القاھرة ، ط

2
دار الوفاء لدنیا الطباعة و النشر ، الاسـكنـدریة ، ،2004، 1ینظـر ، أحمد یوسف خلیـفة ، البنیة الدرامیة في شعر ایلیا أبي ماضي ، ط

.ص أ 
3

.120، ص 2002الدلالة المرئیة ، قراءات في شعریة القصیدة الحدیثة ، دار الشروق ، عمان ، 
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عــلاً هــل الشــعر أصــبح عــاجزا حــتى أصــبح الشــاعر يســتعين و الســؤال الــذي يــتراءى لنــا ف

.!!!بتقنيات فنية للأنواع الأخرى ، أم هو ضرورة الانفتاح و التحول 

لا شــك أنّ التجربــة :"  عنــاد غــزوان اسماعيــلو هــو قــول و لعلنــا ســنجيب بكــلام أقنعنــا 

الأدبية ، أية تجربة ، هي تفاعل واع بين الفكر و الشعور الانسانيين في تصوير حدث مـا 

تحـددّ تلـك الصـراعات 1.."، أو تجسيد صراع وفق بناء فني يختلف من تجربـة إلى أخـرى 

�Ƣǿǂǿ¦ȂǛ�Â�ƨȈƟǂŭ¦�Śǣ�Â�ƨȈƟǂŭ¦�̈ƢȈū¦�ª ¦ƾƷȋ�ƨǼȇƢƦƬŭ¦�ƢēƢƥƢƴƬǇ¦Â�ƨȇȂǬǳ¦ الحزينة و المفرحة

.2، المتشائمة و المتفائلة ، المتمردة بعنف و الهادئة بصمت و عفوية 

:الدراما ، المصطلح و المفهوم 

لى التعريفــات المختلفــة لمصــطلح الــدراما و ميدانــه ، لا بــد لنــا مــن الإشــارة ، إقبــل أن نلــج 

الـدراما كلمـة " استوقفتنا وهو قـول عنـاد غـزوان اسماعيـل اوقفتنا و إلى فكرة مهمة جدا ، 

إلاّ ) الفعـل ( و مـع أنّ معناهـا اليونـاني هـو ....انتقلت إلى اللغة العربية لفظا ، لا معنى 

أنّ اســتعمالها كعنــوان لنــوع معـــين مــن الفــن جعلهــا إحـــدى تلــك الكلمــات الــتي يصـــعب 

.3" تفسيرها أو شرحها في بعض كلمات أو جمل 

لمصـطلح تعـددت مفاهيمـه  متفق عليههو فعلا ما نلمسه من عدم وجود تعريف ثابت و 

و الـدراما رغـم وضــوحها :" ، وهــو مـا يؤكـده علــي بـن تمـيم بقولــه و مجالاتـه ميدانـه  بتعـدد

ممـا يصـعب الاطمئنـان لتعريـف ..... تربك الباحث و تجعله يعجز عن المضي في تعريفها 

1
دَاوسن ، الدّراما و الدّرامیة ، تر، جعفر صادق الخلیلي ، راجعھ و قمّ لھ الدكتور عناد غزوان اسماعیل ، منشورات عویدات ، .و.س

.5، ص1989، 2باریس ، ط–بیروت 
.6ینظر ، المرجع نفسھ ، ص 

2

3
.7المرجع نفسھ ، ص 



تـلـویـنـات الـمشـھد في القـصیدة الجزائـریة المعـاصرة : ي ـانـثـل الـصـالف

137

مجمـــل الأعمــال الموســـوعية في الـــدرما تتحاشـــى أن توجـــد  واحــد ، و الغريـــب في الأمـــر أنّ 

�ƢēƢǟȂǼƫ�Â�ƢŮƢǰǋ¢�ǂǯǀƥ�ȆǨƬǰƫ�Â���ƢȀǨȇǂǠƫ�Ŀ�ƢǠǗƢǫ�ƢǷȂȀǨǷ"1

و غامضـا ، و أول متعـبر عليـه  يبقـى معقـداأو المفهـوم اذن على بساطة الكلمـة ، فـالمعنى 

لفظــة الــدراما منــذ طليعتهــا ، هــي محاولــة الانســان البــدائي التعبــير عــن نفســه ، حــين كــان 

أن يصارع الطبيعـة مـن أجـل البقـاء ، فكـان لا بـدّ أن يجـد طعـام يومـه فكـان يخـرج " عليه 

اة مـا فعلـه مـع ليصطاد الحيوانات ، و عندما يعود بعد اغتنام فريسته فرحاً ، يبـدأ في محاكـ

الحيــوان حــتى اقتنصــه و عــاد بــه ظــافرا ، بحركــات صــامتة ، أليســت محاكاتــه الصــامتة هــذه 

2" أليست في هذه المحاكاة صورة مبسطة للدراما ... تمثيلا صامتا ؟ 

وهـــو في هـــذه المحاكـــاة و التقليـــد يجســـد بعـــض مـــن الأحاســـيس و الأصـــوات و الحركـــات 

ار هــذا الميــل الغريــزي للمحاكــاة تشــكلت لنــا البدايــة للتعبــير عــن حــدث معــين ، و في اطــ

أنّ الإنسان قد ولد وولدت :"، حيث يقول عبد العزيز حمودة الأولى للدراما كفن تمثيلي 

3..."معه البذرة الأولى للدراما كفن أدائي 

بـه  جـاءو قـد نجـزم القـول لمـا لتبقى الفكرة التي عرضنا تعكس بداية مبسـطة لفعـل الـدراما 

  .أن يكون الإنسان قد عرف الدراما قبل أن يعرف الشعر  4عبد العزيز حمودة 

1
.7، ص2003، 1الدرامیة للسرد العربي القدیم ، المركز الثقافي العربي، طالسرد و الظاھرة الدرامیة ، دراسة في التجلیّات

2
.11، ص 1987، 1عادل النادي ، مدخل إلى فن كتابة الدراما ، مؤسسات عبد الكریم بن عبد الله ، تونس ، ط

3
.16، ص 1998البناء الدرامي ، الھیئة المصریة العامة للكتاب ، 

.12المرجع نفسھ ، ص
4



تـلـویـنـات الـمشـھد في القـصیدة الجزائـریة المعـاصرة : ي ـانـثـل الـصـالف

138

:الدراما، لغة و اصطلاحا 

كمــــا مــــرّ علينــــا ســــالفا ، فقــــط ارتبطــــت الــــدراما بالمحاكــــاة و الــــتي تــــرتبط بجموعــــة أفعــــال

الكلمـة أصل المصطلح مرتبطـا أساسـا بالمسـرح و المـأخوذ مـن  و حركات و ايماءات ، فإنّ 

، الـــتي تعـــني مكـــان الفرجـــة ، أو المشـــاهدة ، كـــون أنّ المســـرح 1Theatron اليونانيـــة

  .أقدم وسيلة تسلية عرفها الإنسان 

  مــن الفعــل اليونــاني القــديم "  وهــو مــا يشــير اليــه عــادل النــادي مــن أنّ كلمــة درامــا مشــتقة 

الحيــــاة أو علــــى بمعــــنى أعمــــل ، فهــــي إذن تعــــني أي عمــــل أو حــــدث ســــواء في ) دراؤ ( 

بعــد أن وجـد فيهــا القــدرة علــى " ، وهــو مـا سمــح أن يلجــأ إليهـا الفنــان 2"خشـبة المســرح 

التعبــــير عــــن مشــــاعره ، مســــتخدما في ذلــــك لغــــة جديــــدة ، و بنــــاء متميــــزا و تفصــــيلات 

جوهريــة ، فيهــا تَقلّــص وانقبــاض و حركــة وانتشــار وانســجام و تنــاقض و صــراع ، و تحَــدّ 

.3"و تصاعد و ترقب ، و أزمة و عقدة وانفجار و حوار و سرد 

وهــو الــذي يتماشــى فعــلا و موقــف المؤلــف المســرحي الــدرامي مــن مواجهتــه للمشــكلات 

.الكبرى 

  : اصطلاحا 

¤�ƢºººĔ:"لم أجـــد تعريفـــا شـــاملا يلامـــس جوانـــب الـــدراما كالـــذي قدّمـــه فـــايز تـــرحيني بقولـــه 

اصطلاح يطلق على أي موقف أدبي ينطوي على صراع ، و يتضمن تحليلا له عن طريـق 

.3، ص2006، 1أحمد ابراھیم ، الدراما و الفرجة المسرحیة ، دار الوفاء ، الاسكندریة ، ط
1

2
، نقلا عن عادل النادي ، مدخل 3، ص1968إبراھیم السكر ، الدراما الإغریقیة ، المؤسسة المصریة العامة للتألیف و النشر ، القاھرة ، 

.9دراما ، صإلى فن كتابة ال
13علي بن تمیم ، السرد و الظاھرة الدرامیة ، ص 

3

 وھو فعلا ما نتمثلھ ھنا في الجزائر من خلال الكاتب المسرحي عبد القادرعلولة من تمكنّھ من فرض مواقفھ المتمردة في ظل الأوضاع
.الاجتماعیة و السیاسیة التي مرت بھا الجزائر تحت ما یسمى العشریة السوداء 
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و هــي شــكل مــن أشــكال تصــور الفنــان لقصــة ... افــتراض وجــود شخصــين علــى الأقــل 

و هذه القصة تحكي نفسـها عـن طريـق تدور حول شخصيات تتورط في أحداث معينة ، 

و الفن الدرامي هو الذي تكون فيه الكلمات وسيلة ... الحوار المتبادل بين الشخصيات 

1"للتعبير عن أفكار الأشخاص الذين تخيلهم الكاتب 

فالــدراما في جوهرهــا تبُــنى علــى الصــراع و الحركــة و الشخصــيات و الحــوار الــذي يعــبر عــن 

.2، فضلا عن وظيفته في خلق الصراع و التوتر الدراميين  صدق الشخصية الدرامية

!حيث يتجلى لنا من هذا التعريف الذي يتمحور حول الصراع ، و لكن أي صراع 

إحـــداث الأثـــر و المغـــزى المنشــود ســـواء قصـــد تمثيلـــه " الـــذي يمكنـــه مــن  هــو ذاك  الصـــراع

بوساطة ممثلين أم لم يقصد ، فالـدرامي هـو كـل مـا يتصـف بخصـائص التمثيليـات دون أن 

.3" يقتصر عليها 

وبــين هــذا و ذاك لابــد علــى المبــدع مــن تجــاوز اللغــة المعجميــة البســيطة المباشــرة إلى عــالم 

تصل إلى وعي المتلقي تجعل  مي بدلالات و ايحاءات أعمق و أعمقاللامعقول ، عالم يدُ

  .مشاركته الجزئية في العمل أو تقمصه ره بمنه مشاركا في العملية إلى درجة شعو 

.67/68، ص 1888، 1الدراما و مذاھب الأدب ، المؤسسة الجامعیة لدراسات النشر و التوزیع ، بیروت ، ط
1

2
.135، ص 1971ط ، .ینظر، إبراھیم حمادة ، معجم المصطلحات الدرامیة و المسرحیة ، دار الشعب ، القاھرة ، د

3
لعباسیة  من بشار بن برد إلى المتنبي ، مؤسسة حمادة للدراسات الجامعیة و النشر و محمد قاسم جدیتاوي ، البناء الدرامي في القصیدة ا

.48، ص 2011، 1التوزیع ، الأردن ،  ط
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:بين الدراما و الشعر 

،سنحاول من خلال هذا الجزء أن نتحرى عن وجود الطابع الدرامي في القصيدة العربية 

  فهل فعلا لامس الطابع الدرامي شعرنا العربي القديم ؟؟

الحقيقـة تــراءى لنـا اتجــاهين ، اتجـاه ينفــي تمامــا وجـود النزعــة الدراميـة فيــه ، و مثلّـه كــل مــن 

و الحــق أنّ الشــعر :"ووسمــه بصــفة الغنائيــة ، بقولــه طــه حســين الــذي ضــيق علــى الشــعر 

فهـو شخصـي بمعـنى أنـه يمثـل قبـل كـل شـيء  العربي غنـاء كلـه فيـه مميـزات الشـعر الغنـائي ،

�ǲȈǷ�Â�ÃȂǿ�Â�ƨǨǗƢǟ�ǺǷ�Ƣđ�ǲǐƬȇ�ƢǷ�Â�®ǂǨǳ¦�ƨȈǈǨǻ"1.

كـــون أنّ الأدب و خاصـــة الشـــعر و منـــذ ظهـــوره يتطـــور ضـــمن ،  و يبقـــى رأي يحـــتفظ بـــه 

  .ضمن أشكال ثلاثة من القصصي و الغنائي و الدرامي 

ميـزّ أفلاطـون و أرسـطو الأنـواع " وهو فعلا ما أكده أفلاطـون و أرسـطو مـن قبـل حيـث  

ـــــائي هـــــو) التمثيـــــل ( و أ) أســـــلوب المحاكـــــاة ( الرئيســـــية الثلاثـــــة بحســـــب  ، فالشـــــعر الغن

يتحـــدث الشــــاعر جزئيــــا ) أو الروايــــة ( ، في الشــــعر الملحمـــي ) شـــخص الشــــاعر ذاتـــه ( 

، ) ســرد مخــتلط ( خصــياته تتحــدث جزئيــا في حــوار مباشــر بشخصــه كراويــة ، و يجعــل ش

2 "أما في المسرحية فيختفي الشاعر وراء شخصياته المسرحية 

أن شعرنا العربي القديم فعلا امتاز بطابع  –رأينا منه نصيب  -لآخر و الذي أما الاتجاه ا

في الشــعر العــربي  الدراميــة وهــو مــا يؤكــه جــلال الخيــاط في كتابــه المعنــون الأصــول الدراميــة

فأشـــكال مـــن الصـــراع أو ... و كـــاد الشـــاعر الجـــاهلي يبـــدع الملحمـــة و الـــدراما :" بقولـــه 

.320، ص 12في الأدب الجاھلي ، دار المعارف ، ط
1

2
.239، ص 1987محي الدین صبحي ، المؤسسة العربیة للدراسات و النشر ، :رینیھ ویلیك و أوستن وارین ، نظریة الأدب ، تر 
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مظــاهر دراميــة بســيطة بــدت في هــذه القصــيدة أو تلــك ، إلا أنّ تعبــير الشــعر المباشــر عــن 

الحيــاة و الظــروف الثابتــة و الطارئــة واقترانــه بموضــوعات محــددة حجــب المحــاولات الدراميــة 

و للعــرب ، قبــل الاســلام ، تــاريخ طويــل و أحــداث و حــروب يمكــن أن تعــد ... ولى الأ

.1" مادة درامية ضخمة 

، فإذا كان النقطة الجوهرية للدراما هي الصراع ، فهو ما طبع بعضا من القصائد الجاهلية 

  . من أجل الحياة التي كانت تعكس الثأر و الصراع الأبدي

صه عز الدين اسماعيل من فصل خاص بالنزعـة الدراميـة في كتابـه الشـعر العـربي و ما خصّ 

ولــو في الشــعر العــربي القــديم المعاصــر ، و الــذي يؤكــد مــن خلالــه بوجــود التعبــير الــدرامي 

  .بالشكل غير الكافي

و لعـــل خـــير دليـــل مـــن هـــذه البـــذرات الدراميـــة الـــتي تجلـــت في شـــعرنا القـــديم وهـــو وجـــود 

التحليل الدرامي للأطلال بمعلقة لبيـد وهمـا  2لمحمد صديق غيثمقالتين تعكس ذلك 

.دراسة تطبيقية ، و التركيب الدرامي لرائية الخنساء :

صُــبغ بطابعهــا ، و مــن  الــدراما وبــذلك يمكننــا أن نخلــص للقــول أنّ الشــعر تلــونّ بملامــح 

�¿ǄǴƬºǈƫ�ƢºĔȂǯ�ƢºǿǂǿȂƳ�Ŀ���ƢǷ¦°ƾºǳ¦�Â�ǂǠǌǳ¦�śƥ�̈ƾȈǗȂǳ¦�Â�ƨǬȈƯȂǳ¦�ƨǫȐǠǳ¦�Ǯ Ǵƫ�®ËƾŴ�ƢǼǿ

�ƢēƢȇȂƬǈǷ�ȄǴǟ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�©Ƣǟ¦ǂǐǳ¦.

1
.57، ص 1983الأصول  الدرامیة في الشعر العربي ، دار الرشید للنشر ، 

2
.1989، ماي 2، 1مقالة الثانیة ضمن عدد، و ال1984، مارس 12و التي تمّ نشرھما في مجلة فصول ، الأولى ضمن عدد



تـلـویـنـات الـمشـھد في القـصیدة الجزائـریة المعـاصرة : ي ـانـثـل الـصـالف

142

��ńÂȋ¦�±ƢĐ¦�ƨǤǳ�Ȃǿ�ǂǠǌǳƢǧ  يوثق صلة الشعر بالدراما هي أنواع الالقاء الشعري " و مما

القصـائد ، أو في إبـراز الشـعر بوصـفه طاقـة لغويـة ممسـرحة ، ففــي ، و مسـرحة الأشـعار و 

1" ة أو فصلا دراميا مصغرا قصيدة دراما مصغّر الإلقاء الشعري تصبح كلّ 

لتتجلى هذه الخاصية أكثر فأكثر في العصر الحديث و المعاصر ، حيث اتخذت القصـائد 

  .فتميزت عمومها بالتوتر و الصراع و الحوار ، ركيزة أساسية في بنائه من الدرامية 

�Â�ǾººǠǫ¦Â�ȄººǴǟ�°Ƣººưǧ�ƨººȇǂǰǨǳ¦�ǶēƢººȀƳȂƫ�ƪبو طغــت الصــ ººǈǰǟ�Ŗººǳ¦�Â�ƨººǼȇǄū¦�ƨȇÂƢººǇƘŭ¦�ƨǤ

.2ماضيه في الشكل و المضمون 

وهو ما يؤكـده محمـد مفتـاح مـن أنّ الشـكل الـدرامي متولـّد خـلال جـوهر القصـيدة القـائم 

على الصراع الذي يولّد توترات عديـدة بـين كـلّ عناصـر بنيـة القصـيدة و الـذي يـؤدي إلى 

.3نمو القصيدة فضائيا و زمانيا 

في الحـدث و أهمهـا تتمثـل  دراميو يبقى اجماع مختلف الباحثين من أن مقومات العمل الـ

، و الصــراع ، الشخصــيات و الحــوار ، حيــث تتعــاون كــل هــذه الأركــان لتشــكل لنــا كــلاً 

تمتــزج فيــه العاطفــة بالصــورة و بــالفكرة ، أو يمتــزج " متكــاملا مــن خــلال خــيط درامــي نــام 

.4" فيه الشكل بالمضمون 

اعرة و ســنحاول أن تناولهــا بشــيء مــن التحليــل و الشــرح و التطبيــق ، علــى قصــيدة للشـــ

  .الجزائرية حنين عمر 

1
.131دراسة في التجلیات  الدرامیة للسرد العربي القدیم ، ص .علي بن تمیم ، السرد و الظاھرة الدرامیة 

2
دار ینظر ، علي قاسم غالب الزبیدي ، درامیة النص الشعري الحدیث ، دراسة في شعر صلاح عبد الصبور ، و عبد العزیز المقالح ، 

.15، ص 2009، 1الزمان ، دمشق ، ط
3

.127، ص 1992، 3ینظر ، محمد مفتاح ، تحلیل الخطاب الشعري ، استرانیجیة التناص ، المركز الثقافي العربي ، الدار البیضاء ، ط
4

.10أحمد یوسف خلیفة ، البنیة الدرامیة قي شعر ایلیا أبي ماضي ، ص 
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لحنين عمر" الملائكة  حنين" المشهد الدرامي في قصيدة 

:درامية الاستهلال 

§���¡�ń¤�ƢĔ¦Ȃȇ®�ǶȈǈǬƬ�Ƣºǿǂƻب، 1"باب الجنة " �ƢĔ¦Ȃȇ®�Ŀ�ǂǸǟ�śǼƷ�ƾǸتعت ¦Ȃºƥ¢��ƨǠƦºǇ

لنلقــي عليهــا " حنــين الملائكــة " ارنــا منــه علــى قصــيدة يهــو بــاب الحــزن و الــذي جــاء اخت

  .هذه الدراسة التطبيقية ألا و هي المشهد الدرامي 

   تلــك المقــاطع الاســتهلالية الــتي تفتــتح  يمــن جماليــات كتابــة القصــائد عنــد حنــين عمــر هــ

ـــا  - �Ƣºººđ�ƢǿƾƟƢºººǐǫ�Ƕǿƾºººů�¦ȂǠǼºººǏ� ¦ǂǠºººǋ� Ƣºººũ¢�ǺºººǷ�ƢºººȀȈǼƦƫ�Ŗºººǳ¦�Ǯ -تقريب ºººǴƫ�ƨºººǏƢƻ���

   .لائكة ��ŭ¦�śǼƷ�Â���œǼƬŭ¦�¬ǂǈǷ�ȄǴǟ�ƢēƾȈǐǬǯبالكلمة القوية 

قـــد يكـــون مثـــل هـــذا الصـــنع تكثيـــف للرمـــز و تركيـــز للإشـــارة ، و يمكـــن أن نعتبرهـــا أي     و 

عتبة الاستهلال أخطر حلقة بنائية تقـرر المصـير الفـني للقصـيدة ، إذ هـي المفتـاح الأهـم "

الــذي يضــاعف تأهيــل القــراءة و يســهّل مــرور كادرهــا مــن عتبــة العنــوان إلى ميــادين المــتن 

2" النصي 

:و تفتتح شاعرتنا في مستهلها بنداء تخصّ به نازك الملائكة ، فتقول 

  ...إلى نازك الملائكة التي 

  أبواب الحرية الشعرية و ماتت بصمت لأنها امرأةفتحت 

  و إلى حريتي التي لا أريدها أن تموت بصمت

1
.، ھیئة أبو ظبي للثقافة و التراث ، أكادیمیة الشعر 2010، 1، طحنین عمر ، باب الجنة 

2
.79، ص 2005محمد صابر عبید ، شعریة الكتب و الأمكنة ، نظم التعبیر و التصویر في شعر عبد الله رضوان ، قراءة و منتخبات ، 
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  من كل أو عمداً و إلى تاء التأنيث التي تسقط سهواً 

  الأدبية العظيمة الإنجازات

  .................................و 

  !إلى آخر حبة شوكولا في جيبي 

يتجلى من خلال هذا المقطع الاستهلالي ، محاولة الإقتداء بالـذات الشـاعرة ، لمـا أحدثتـه  

مــن حداثــة شــعرية في التمــرد علــى قــوانين و طبيعــة القصــيدة العربيــة ،    " نــازك الملائكــة " 

و إلى حـــريتي الـــتي لا أريـــدها أن تمـــوت " مـــن خـــلال قولهـــا و تجاوزهـــا في الوقـــت ذاتـــه ،  

�Ëǲºǯ�ǺºǷ�ƢȀƬǟ¦ƾºƥ¤�Â�Ƣē°ȂºǏ�Ŀ�̈¢ǂºŭ¦�ǂȀǫ�ÀÂƾȇǂȇ�Äǀǳ¦�Ǯ، معل" بصمت  ƠǳÂ¢�ƨǼǟȏ�Â�ƨǼ

  .ما هو عمل عظيم 

هـو مفتـتح اسـتهلالي يتـوزع عنـه شــكل درامـي  نمثلّهـا في صـمت ، قيـد ، حريـة ، مــوت ، 

�Ʈ ºǠƦƫ�̈°¦ǂºǋ�Ƣºđ�ËňƘºǯ�Â���̈ƾȈǐǬǳ¦�°¦ƾǷ�Őǟ�ƢȀǐƬǸǼǇ�Ŗǳ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�Ǟ �Ȇǿ�Â���̧¦ǂǏ

̧�علاقة توتر و الأكث ¦ǂǏ�Â�ƨȀƳ¦ȂǷ�ƨǳƢƷ�Ŀ�ǎ ǼǴǳ�¥°ƢǬǯ�ƢǼǴǠš �ƢĔ¢�Ǯ ǳ̄�ǺǷ�ǂ.

و المتمعن في عنوان القصيدة يشعر بدرامية الاختزال و كأنّ الشاعرتين يجمعهما شـيء لا 

  حنين الملائكة = نازك الملائكة + حنين عمر ... نعرفه 
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:تفاعلات العناصر الدرامية في القصيدة 

: ةشخصيالبناء الدرامي لل

�Â¢���ƢººēȏƢǠǨǻ¦�Â�ƢººēƢǯǂƷ�Ŀ� ¦ȂººǇ���ƨººȈŷȋ¦�ǢǳƢººƥ�°Â®�ȆǷ¦°ƾººǳ¦�ǲººǸǠǳ¦�ǲººƻ¦®�ƨȈººǐƼǌǴǳ

 يتخيــل شخصــياته بكــل مشــاعرها " حــتى في تصــاعد الأحــداث ، و لــذا علــى المؤلــف أن 

، و يعـرف نـواحي القـوة و الضـعف و أحاسيسـها قبـل الكتابـة و يخطـط لمسـار الأحـداث 

Â�ƢēƢǼǰººǇ�Â���ƢººēƢǯǂƷ�Â�ƨȈººǐƼǌǴǳ ، مــا يطــرأ عليهــا مــن تغيــير ، و تقلبــات و ظــروف

   كــل شخصــية يجــب أن تســير... بحيــث تكــون واضــحة و مفهومــة في علاقتهــا بــالآخرين 

1" جتماعي و تتحرك وفقا للهدف الذي وضعه المؤلف في إطارها الفكري و الإ

 أو  الثقافية الفكرية  و شاعرتنا اختارت عن وعي تام شخصيتها الرئيسية ، سواء بأبعادها

تمثــــل المــــرأة المبدعــــة ، المتمــــردة ، مــــن دعــــاة التجديــــد بالبعــــد النفســــي ، فنــــازك الملائكــــة 

في قصـــائدها ، فأمثالهـــا يكـــادون و الحداثـــة ، تعكـــس المعانـــاة و كـــل معـــاني الألم و الحـــزن 

  .الألم ك  يصدقون أن لا شيء يجعلنا كبارا 

  را ـر مــن شخصــية نــازك الملائكــة امتــداد لشخصــيتها تأثــحيــث حاولــت الشــاعرة حنــين عمــ

  .و إعجابا و هو ما تجلى من خلال اسقاط بعضا من الصفات عليها 

و يمكن عدّ شخصية نازك الملائكة في القصيدة كرمـز و حلقـة خاصـة ، اسـتطاعت و بمـا 

  .حققته على أرض الواقع من أن تستلهم حنين عمر 

1
.48عبده دیاب ، التألیف الدرامي ، ص 
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  : مشهدية الحوار

يعطــي الــنص الأدبي تماســكا و مرونــة و حيويــة و يزيــده هــو مــن عناصــر التعبــير الــدرامي ، 

ثراءً  و تكثيفا ، و يسهم في إبراز جوانب الصراع و إغنـاء التجربـة الـتي هـي ثمـرة للتفاعـل 

ووجوده يدل على وجود الآخر ، حيث يزيد العمل عمقا و تأثيرا  ، 1مع العالم الخارجي 

.2يأخذ بعُدا لإثراء القيمة الدرامية ، و

يصـــور صـــراعاً إراديـــا بـــين .... أداة لتقـــديم حـــدث درامـــي " عبـــد العزيـــز حمـــودة يعتـــبره و 

3... " إرادتين 

من واقعها و عالمهـا )  ةالشاعر ( موقف الشخصية المتحدثة و يصور فالحوار يكشف لنا  

�ƪبــع حوارهــا بنــوع مــن التشــاؤم بغ و طُ ، و الــذي صُــ ººȈƥ�¾Â¢�ǺººǷ�Â���Ǿººǳ�ƨººȇƢĔ�ȏ�Äǀººǳ¦

  :شعري إذ تقول 

لـــــــم تســـــــمعي منـــــــه الجـــــــراح النازفـــــــةريــــــــــــــــــــــــــخاطها قد رحلت و ظلّ ينزف

فـــــــإلى متـــــــى تبقـــــــى الضـــــــحية واقفـــــــةإنـــــــي وقفـــــــت أمـــــــام وجـــــــه خنـــــــاجري

و إلـــــى متـــــى حـــــزن النهـــــود الخائفـــــة ؟و إلــــــى متــــــى صــــــمت النســــــاء مقــــــدر

�ŚǸººǓ�ƨººƦǗƢƼŠ�Ƣººē¦̄�¢ƾººƦƫ�Äǀººǳ¦�Â���̈ǂǟƢººǌǳ¦�ǾººǼǟ�Ǧ ººǌǰƫ�Äǀººǳ¦�ȆǴƻ¦ƾººǳ¦�©Ȃººǐǳ¦�Ȃººǿ

  .و التي تمثل شخصية نازك الملائكة ) رحلتِ ( المخاطب 

و الفعـــل رحـــل بكـــلّ مـــا يحمـــل مـــن معـــنى فهـــو الانتقـــال مـــن مكـــان و موضـــع إلى آخـــر ، 

، دون أن تســعد الشــاعرة بلقائهــا ،   و نــازك رحلــت وانتقلــت مــن حيــاة الــدنيا إلى الآخــرة 

1
.15ینظر ، حماد حسن أبو شاویش ، البنیة الدرامیة في شعر رثاء الزعیم عرفات ، ص 

2
.38ینظر ، أحمد یوسف خلیفة ، البنیة الدرامیة في شعر إیلیا أبي ماضي ، ص 

3
.139البناء الدرامي ، ص 
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�śƫǂǟƢººǌǳ¦�śººƥ�ǆ ǻƢººƴƬǳ¦��ƶººǸǴǷ�ÂƾººƦȇ�Â���ƢººēƢǿ¡�Â�ƢǿƾººȀǼƫ�Ŀ�ƢȀǠǸººǈƫ�ƢººȀǴǠǳ�Â جلـّـي

و قـد يتبـين لنـا مـن أنّ نقـاط الاشـتراك بـين الشـاعرتين  –كون أنّ الأرواح جنـود مجنـدة –

  .هو الشعور بالحزن و الألم 

  :و يمكن رسم تفاعل هذا الخطاب و الحوار من خلال هذا الرسم التوضيحي 

  الشاعرة           نازك الملائكة           الشاعرة

     مـــن الشـــاعرة إلى نـــازك الملائكـــةاذن هـــو مشـــهد حـــواري ، تتعـــالى فيـــه صـــوت الشـــاعرة ، 

إلـى متـى ؟ " ساؤلات المتكـررة و عودة للشاعرة ، في عملية حوارية دائرية دفعتها تلك الت

   تــأثير تكــون الشــاعرة في غــنى عنهــا أو متجــاوزة إياهــا ، و يبقــى الهــدف منهــا  و الــتي، "

.و إثارة حفيظة القارئ ، ليندمج ضمن الاطار الذي حددّته الشاعرة 

مــن و إلى الشـــاعرة نفســـها ، أو إلى قــارئ متخيـــل متخصـــص ، قـــد ليتواصــل هـــذا الحـــوار 

الحــدث و الصــراع النفســي الــذي تعيشــه الشــاعرة خاصــة ، و كــلّ أنثــى بصــفة يتفاعــل مــع 

:عامة ، إذ تقول 

ـــــــةألـــم بكـــى ظلـــم الســـنين علـــى الجســـد ـــــــه الجســـــــد المطـــــــرز عاطف ـــــــم ب أل

ـــــفَةدعى أنـــــــاألـــــــمٌ بهـــــــا تلـــــــك التـــــــي تـُــــــ ـــــا صِ ـــــث ي ـــــه الجســـــد المؤنّ ـــــمٌ ب أل

تنطلق من الشاعرة إلى القارئ ، في و لعلنا نكشف ههنا تقنية المناجاة الفردية ، التي 

.مشهد رمزي دلالي ، سيتدعي الوقوف عنده 
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و المنولوج الدرامي  هالا فرق بين و في حديثنا عن هذه التقنية فلا بد من الإشارة إلى أنه 

، قبل أن ، ذلك أنّ الشخصية المتحدثة و الموجهة للخطاب لا تنتظر رد فعل القارئ 

Â�ȏÂ¢�Ƣē¦̄�ȆǟȂƥ�¿ȂǬƫ سبر أغوارها ، و بذلك يكون الشاعر يقرر و يحسم نظرته دون

�̈ǂǜǼǳ¦�ǽǀǿ�ƾǓ�Â¢�ǞǷ�ǪǨƬȈǳ�ȆǬǴƬǸǴǳ�¾ƢĐ¦�½ŗȇ�À¢1.

�ƢŮȂǬƥ���ƨȈǸƴē�ƨƻǂǐƥ�Ä°¦Ȃū¦�ƾȀǌŭ¦�ǞǈƬȈǳ:

ـــــــــــدادنا ـــــــــــذكروا بغ ــــــــةهـــــــــــلاّ الرجـــــــــــال ت ــــــــة واجف أو قدســــــــنا تحــــــــت المذل

رجالنا و العرب أجمعين نسوا ما حدث أو ما ، و كأن و الذكر هنا يأتي بعد النسيان 

لفسطين و العراق و يتغاضون عنها ، و يتنصلون من روح ، للأمة العربية يحدث 

�ƨǬū¦�ƨǸǴǰǳƢƥ�Ȃǳ�Â�Ƕēǂǐǻ�Ŀ�ƨƦƳ¦Ȃǳ¦���ƨȈǳÂƚǈŭ¦.

    ارـاليوم في كلّ نشرة أخبار نرى قتلنا يتزايد عددهم ، أطفال مشردون ، خراب و دم

.أين أمثال صلاح الدين و المعتصم باالله ، أين أمثالهم ، بل أين همو لكن و جوع ، و 

و لأنه لاأحد يشبههم أو يدني منهم ، و لأنّ الواقع أصعب و أمر ، تنفجر من صمتها 

  :و تقول 

إنّ الـــــــدماء علـــــــى دروبـــــــي راعفـــــــةعبثـــــــــاً أنـــــــــادي فالحقيقـــــــــة مـــــــــرة

يقال لفلان  ،الحسنى و الخير  2و التي تعني " طوبى " ة من خلال كلمواقع اللتفصح عن 

:، فتقول طوبى لك 

طوبى لنفس بالحقيقة عارفةإنّي كتبت على الشواهد كلمة

1
.241–237علي قاسم غالب الزبیدي ، درامیة النص الشعري الحدیث ، دراسة في شعر صلاح عبد الصبور و عبد العزیز المقالح ، ص 

.استحضره في ذھنھ بعد نسیان :جاء في المعجم السوري ، ذكرا و ذكرى و تَذْكارا  

2
.208المعجم السوري ، 
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الأفــق الســعيد و المســتقبل المشــرق ، و لربمــا  ابــةو لا أننــا نلمــس خلــق عــالم جديــد فــتح بإ

:لنهاية هذا الحوار و التوتر الدرامي ، حين تقول 

مّي الغيـوم عـن الشـموس الكاسـفةـلالشــــــــعر التــــــــي خاطبتهــــــــايــــــــا نــــــــازك 

ــــي إنــــــي وقفــــــتُ أمــــــام  وجــــــه خنــــــاجري ــــا همّن ــــة...م ــــي ســــأبقى واقف إن

ــة قـــد كـــان وعـــدك فـــي الكتابـــة ممطـــراَ  عاصــفة:لكــنّ وعــدي فــي الكتاب

حـــوارا دراميـــا خارجيـــا تكشـــف فيـــه الشـــاعرة عـــن  و قـــد يجســـد لنـــا هـــذا المشـــهد الأخـــير ،

  .مواقفها و أفكارها و عواطفها 

ـــا ( ففرصـــة الإفصـــاح عـــن هـــذه المواقـــف ، عكســـتها أداة النـــداء  ــّـ و، ) ي ه لا الملاحـــظ أن

�ǞǘǬŭ¦�ȄǴǟ�ȄǤǗ�Äǀǳ¦�ƢēȂǏ�Śǣ���ǂǸǟ�śǼƷ�ȄǴǟ�®ǂȇ�©ȂǏ.

جسـدها الحـرف المشـبه بالفعـل و البيت الأخير يعكس ردّ الفعل بحركة و سرعة ديناميـة ، 

  .و الذي يفيد الإستدراك ) لكنّ (

بذلك تكون الشاعرة قد أوجدت معادلا موضـوعيا في شخصـيتها المحوريـة ، مـن خـلال  و

تصاعد حدة الحوار مع تصاعد الأحداث و الوقائع و درامية المشاهد ، 

 عمــر أن تكــون الســؤال الــذي يبقــى و يتــاح للمتلقــي هــل فعــلا يمكــن للشــاعرة حنــين و 

  .نازك الملائكة  الشاعرة منأكثر قوة أكثر شاعرية ، و 
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:الزمان و المكان للحدث الدرامي في القصيدة 

:مشهدية المكان 

ما  إذْ  "ارتبط الإنسان بالمكان ارتباطا عميقا و له أهمية و أثر بالغ في الحياة البشرية 

دوافعه منه ، وهو  و ما من فعل إلا وهو مستوح لبعض من حركة إلا و هي مقترنة به ،

1"  ... أعمق و أكبر 

في الـرحم و هـو ولعل هذا الارتباط يبدأ و يتشكل منذ أن  يكون الانسان نطفـة ، 

يمـارس تكوينـه الجسـدي و الحيـاتي ، حـتى إذا حـان يه ، و فيـهيأوي إلالذي المكان الأول 

هــو المكــان و  المهــد ثمســمة للوجــود الخــارجي ، المخــاض ، خــرج هــذا الجنــين يشــم أول ن

ـــة ...2الـــذي تتفـــتح فيـــه مداركـــه        الأخـــرى علـــى الترتيـــب، و بعـــده تظهـــر الأبعـــاد المكاني

  . و التولي 

حتى وصل و بعيدا عن هذه السطحية ، فللمكان في العمل الأدبي أثر عميق ، 

العمل الأدبي حين يفتقد المكانية فهو يفقد خصوصيته و بالتالي أنّ "  قول بعضهم

3" أصالته 

�ÀȂǰȇ�À¢��¿ǂƳ�Ȑǧ�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ƨǏƢƻ�ÀƢǰŭ¦�Ƣđ�ǄȈǸƬȇ�Ŗǳ¦�ƨȈŷȋ¦�ǽǀǿ�°ƾǫ�ȄǴǠǧ"

4"جزءً من التجربة الذاتية بعد أن يفقد صفاته الواقعية ارتباطا باللحظة النفسية 

1
.7، ص 2000منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، )دراسة فنیة وصفیة (عربي حبیب مونسي ، المكان في الشعر ال

2
ینظر ، بدر نایف الرشیدي ، صورة المكان الفنیة في شعر أحمد السقاف ، رسالة ماجستیر مقدمةة لكلیة الآداب و العلوم ، جامعة الشرق 

.26، ص 2011/2012الأوسط ، 
3

، مقدمة 1984، 2لمكان ، تر غالب ھلسا ، المؤسسة الجامعیة للدراسات و النشر و التوزیع ، بیروت ، طغاستون باشلار ، جمالیة ا
.6-5المترجم ، ص 

4
.174ابراھیم جنداري ، الفضاء الروائي عند جبرا ابراھیم جبرا ، ص 
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،وهـــو فعـــلا مـــا نلمســـه في قصـــائد الشـــعراء الجـــاهليين مـــن الوقـــوف علـــى الأطـــلال 

       مســـتهلا" و الـــتي تعـــد سمـــة بـــارزة و عنصـــرا لا غـــنى عنـــه ، حـــتى أصـــبحت هـــذه الظـــاهرة 

و باعثــا مــن بواعــث أصــالة القصــيدة العربيــة ، بــل و بنيــة مــن أبنيتهــا الــتي عــدت أساســا 

.1" لتركيب القصيدة العربية 

فقـــد بكـــى الشـــاعر الجـــاهلي واســـتبكى ووقـــف واســـتوقف ، الأمـــاكن حزنـــا و حنينـــا 

:2و أملا واشتياقا ، و خير ما نقف عنده هو قول امرئ القيس

بســــقط اللِّــــوى بــــين الــــدَّخولِ فَحَوْمَــــلِ قفـــا نبـــك مـــن ذكـــرى حبيـــبٍ ومنـــزلِ 

، فكـان  يـربط الشـاعر بالمكـانيولـوجي الـذي و هنا نلمس ذاك البعد النفسي و الايـد

فهـو دافـع للغربـة و إثـارة ... منفذ عاطفي ووجداني ... للهرب نحو كل جميل " له منفذا 

.3"مشاعر الشوق ، و عواطف الحنين إلى ديار الأهل و الأحبة 

بالمقابــــل لابــــد مــــن الإعــــتراف بقســــاوته و ألمــــه ، فمــــا المكــــان في الأخــــير إلا مرتبطــــا 

  .الأشخاص  بالأحداث و 

كانت رؤية الشاعر للمكان مشحونة بالتيـار الإسـلامي ، أما في العصر الاسلامي ف

خاصــة الأمكنــة المقدســة ،  كالمســاجد ، و ديــار الرســول صــلى االله عليــه وســلم ، و كــل 

نــورا في الأذهــان و في القلــوب فرسموهــا " مكــان وضــع قدمــه الشــريفة فيهــا إلاّ و أضــاءت 

1
، ص 2007، 1خلافة ، دار الآفاق العربیة ، القاھرة ، طمحمد عبید صالح السبھاني ، المكان في الشعر الأندلسي من الفتح حتى سقوط ال

20.
.21، ص 2004، 2الدیوان امرئ القیس ، اعتنى بھ و شرحھ عبد الرحمن المصطاوي ، دار المعرفة ، بیروت ، لبنان ، ط

2

 وھو مانلمسھ في المقدمة الطللیة عند الشعراء الجاھلیین عنترة و زھیر ووو.
3

.21سھ ، ص المرجع نف
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، و مــن ذلــك قــول حســان بــن ثابــت 1" دة في كــل وقــت و حــين باقيــة و آثارهــا متجــد

  :رضي االله عنه 

منيـــر و قـــد تعفـــو الرســـوم و تهمـــدُ بطيبــــــة  رســـــــمٌ للرســــــولِ ومعهـــــــدُ 

، هـو علاقتـه صـلى االله  لمكـانو خير مثال عن هذا الارتباط الحميمي و تشخيص ا

و مخاطبــا الصــحابة الكــرام هــذا جبــل " اثبــت أحــد " مخاطبــا ايــاه عليــه وســلم بجبــل أحــد 

   .يحبنا و نحبه 

مـن خـلال منحـه  هـذا التفاعـل للمكـان يعكس جليـا المعاصر لعل الخطاب الشعري

2" على النحو الذي  يصبح فيه المكان وطنا للجسـد ... صفاءً أكثر و حيوية أعمق "

  .متجاوزا إياه إلى رسم صورة تشكيلية و مشاهد وهو ما يحقق لنا تفاعلا ممتدا أبعاده و 

، الألفـــاظ المكانيـــة" حنـــين الملائكـــة " حيـــث تتجلـــى لنـــا في قصـــيدة حنـــين عمـــر  

  .و ظروف المكان و الأمكنة بعينها في مشاهد تدعو لتحريك الصورة الشعرية 

و الرحيــل " رحلــت  هــا قــد "البعــد المكــاني بقولهــا  Ǻººǟ�ƢēƾȈººǐǫ ح الشــاعرة فيصــتف

مضــى دون لقــاء رحيــل أبــدي  لعلــه إلى آخــر ، وو الانتقــال هــو تــرك المكــان أو الموضــع 

�¿ǄŪ¦�» ǂŞ�½¦̄�ƪ ËǴưǷ�Â���ƢēǂǟƢǌƥ�̈ǂǟƢǌǳ¦تسمعي  لمفي قولها " لم "و النفي.   

ليتواصل المشهد بتجسيد معناً مكاني للإشارة عن موقف و تعبير خاص ، إذْ تقول 

."إنيّ وقفت أمام وجه خناجري  " الشاعرة في البيت الثاني

1
.24محمد عبید صالح السبھاني ، المكان في الشعر الأندلسي ، ص 

2
.54محمد صابر عبید ، شعریة الكتب و الأمكنة ، ص 
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غــير واضــحة باعتبــار أن الظــرف  و هيئــةتــدل علــى حالــة معينــة " وقــف " و الفعــل 

فمــا  ، في المكــاننفســه خــاص باعتبــار الكــائن " أمــام " المكــاني الــذي أتــى بعــدها مــبهم 

.1يكون خلفك هو أماماً لغيرك 

كـــل أنثـــى ، في مشـــهد ســـد  مكانـــا لـــلألم يمتـــد لجلتصـــوغ لنـــا الشـــاعرة مـــن جســـدها 

:إبداعي ، فتقول 

ــــــه الجســــــد المطــــــرز عاطفــــــةألم بكى ظلم السنين على الجسد ــــــمُ ب أل

ــــا صــــفةألــــــمٌ بهــــــا تلــــــك التــــــي تــــــدعى أنــــــا ــّــث ي ــــه الجســــد المؤن ــــمٌ ب أل

و بفعــل وظيفتهــا " ألم ، ألم ، ألم ، ألم " و لعــل اللازمــة المتكــررة في الأبيــات ههنــا 

الدلاليــــة ، أعطــــت بعــــدا دراميــــا و زادت مــــن حجــــم المشــــهد المــــؤلم و الحــــزن  الايقاعيــــة و

ƢºººǨưǰǷ�ƢºººƳ Ȃ̄Ŷ¢�ƾºººǈŪ¦�ǺºººǷ�ƪ ºººǴǠƳ�ƢºººĔ¢�Â�ƨºººǏƢƻ���ǂƫȂºººƬǴǳ�̈°ƚºººƥ�Ƣºººđ�ňƘºººǯ�Â���ǪºººȈǸǠǳ¦

2" تــوطين الجســد و تجســيد المكـــان " و حيويــا ، حيــث اســتطاعت و بقــوة مخيلتهــا مــن 

نقـل الجسـد مـن وضـعه المحـدد في المكـان ، إلى أفـق ينفـتح فيـه علـى أبعـاد  " و تمكنت من

3" جديدة لا تحدها حدود 

الشعور يحدثه أكبر  لمٌ لأَ الأمكنة الجغرافية الآخرى  إلى و مكانه امتداد ألم الجسدف

       العراق من ذلك  الشاعرة خصتقد ن العربي و ـالوط زين لما يحدث فيـالقومي الح

:إذْ تقول ، لحالهما  و فلسطين 

1
.467–466ینظر ، مصطفى الغلاییني ، جامع الدروس العربیة ، دار الحدیث ، ص 

2
.54محمد صابر عبید ، شعریة الكتب و الأمكنة ، ص 

3
.58المرجع نفسھ ، ص 
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ـــــةهـــــــلا الرجـــــــال تـــــــذكروا بغـــــــدادنا ـــــة واجف أو قدســـــنا تحـــــت المذل

قدسنا و بغدادنا ، فهلا تذكروهما و حالهما الذي يرثى له ، أمْ و كأنّ الرجال نسوا 

إنه لوضع تتأسف منه الشاعرة ، ،الدين أو المعتصم في رجالنا ما يشبه صلاح ما عاد 

  .يشعر بالنخوة و الضمير ، و ليست الشاعرة فحسب بل كل قارئ و انسان عربي 

فبمجرد سماع القدس و بغداد يتأرجح المشهد إلى حالة من القنوط بل أكثر من 

  : و هو ما تؤكد عليه بقولها يصل إلى درجة اليأس ربما ، بل إلى تصوير عالم الموت ذلك 

و يمــــد ســــكين الجحــــيم الخاطفــــةإنــّــــي رأيــــــت المــــــوت يفــــــتح بابنــــــا

أن يمشهده  يستطيع أي قارئ في هذا البيت ، حيث رائع تقدمه الشاعرة  تصويرهو 

في الجملة هذا البعد الملموس ، من خلال عملية " رأى " عل فصنع ال فقد بمخيلته ،

  .التشخيص 

فإننا " قول حميد لحميداني لو قصدنا الفضاء من دون غيره   ليمتد الفضاء المكاني

و إذا كان له علاقة وطيدة . نشعر أن مفهوما مثل هذا للفضاء بعيد عن ميدان الرواية 

1" بالشعر 

ابر ، الدموع ، حرقة المق" حيث يتسع الفضاء ليشكل مشهدا متمما للموت من خلال 

  :و ذلك في قولها ، "

 ، حیث وجدنا مصطلحات عدیدة تقارب مصطلح المكان كالامتداد ، البیئة ، الحیز ، الفسحة و الفضاء ، المحل و الموضع ، و للمزید ینظر
یة الأساسیة ، دراسة مفھوماتیة ، مقال منشور بمجلة أبحاث كلیة الترب–غیداء أحمد سعدون شلاش ، المكان و المصطلحات المقاربة لھ 

.241، ص 2، العدد 11المجلد 
1

، ص 1991، 1، المركز الثقافي العربي ، بیروت ، الدار البیضاء ، ط)من منظور النقد الأدبي (حمید لحمیداني ، بنیة النص السردي 
61
.
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بالمقــــــــابر طائفــــــــةوديــــــــار بكــــــــر ذبـــح الحمـــائم فـــي ديـــار التغلبــــي

ـــــــة ٍ  ـــــــوائلي بغرب ـــــــدموع ال أبنــــــــاؤه كــــــــلٌّ غــــــــدا فــــــــي طائفــــــــةتحـــــــت ال

ـــون صـــغاره فتجيـــــــب حرقتـــــــه قنابـــــــل ناســـــــفةيمشـــي ويســـأل عـــن عي

، عندما تتخذ من الفضاء الحقيقي مشهد إلى ما هو أوسع من ذلك  الفضاء تجاوزتل

لاشكّ فيه أنه كلما تعدّدت ومما  "سعد الدين كليب حين قال مجازي رائع و قد صدق 

وتنوّعت وتعقّدت ـ اتصف المكان بالغنى الجمالي، بحيث يبدو  القيم المرتبطة بالمكان ـ

أعطت هذه الصورة المشهدية الكواكب و لفظة ، 1"... في ذاته وكأنه كائن جمالي

  :في قولها ، و ذلك رائعة ال

شعري ما أبيعك يا شفةلضممتفإذا الكواكب في يميني ألُقيت

، حيث بشكل أوضح للقارئ الصورة مخيلة ضبط الكواكب حيث أعطت لفظة 

،  هو أكبر منها يقابلها  ماو أنّ الصورة الأقل مكانة بما يقابلها ،الكواكب عكست 

  : الذبياني و دليلنا في ذلك قول النابغة 

ــــكَ شــــمسٌ ، والملــــوكُ كواكــــبٌ  يبـــدُ مـــنهنّ كوكـــبُ إذا طلعـــتْ لـــم فإن

ـــه  ـــا فـــاعلا و موجهـــا للصـــورة " فالمكـــان مـــن هـــذا المنطلـــق ينبـــع مـــن كـــون أن مـــؤثرا خارجي

للأمكنــة و مـن حيــث كـون المكــان مـؤطرا للصــورة ، الوصـف في الشـعرية ، و يتحـدد هــذا 

من حيث المكان يعتبر طرفا في إنتاج الصورة أي جزء منها ، ... و تتضح في اليعد الفني 

2.... " للصورة )) المسافة المتخيلة (( و الثانية في البعد المكاني 

1
.شور على الشبكة العنكبوتیة ، مقال من)آلیات التبدّي المكاني في الشعر (سعد الدین كلیب ، جمالیة المكان 

http://www.startimes.com/?t=28567097
2

، العدد 2009ینظر ، علي متعب جاسم ، منى شفیق توفیق ، فاعلیة المكان في الصورة الشعریة ، سیفیات المتنبي أنموذجا ، مجلة دیالى ، 
.الأربعون 
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  : وهو مانلمسه في قولها  

ما ضــــرَّ وردي أي كــــف قاطفة              قدر الحــــــــدائق أن تظل جميلة

�ŉǂºººǰǳ¦�À¦ǂºººǬǳ¦�Ŀ�Ƣē¦°Ȃºººǐƫ�Â�ƨºººǸǴǰǳ¦�®ÂƾºººƷ�ƾºººǼǟ�Ǧ ºººǬǻ�À¦�ƢºººǼȈǴǠǧ�ƾȀºººǌŶ�À¦�Ƣºººǻ®°¢�¦̄Ɯºººǧ

    .فالحديقة الروضة ذات الشجر .. أعنابا حدائق و 

:المكان الجسد 

يعــد الجســد مــن أكثــر الأمــاكن الحميميــة لنــا ، حيــث أننــا نحتــك بــه قبــل أن نحتــك بــأي 

.1ألْصق مكان بالانسان ) الجسم ( فهو  مكان ،

مركـز ثقـل ، صـنعتها شـكّل للجسـد ، حيـثو المتتبع لآخر مقطع يشعر بالحضور القوي 

:، إذ تقول )قلبي ، روحي ، حشاي (  الكلمات 

ــــــد تولعــــــا ــــــي أن يزي ــــــا ضــــــرَّ قلب بالعشـــق روحـــي كـــلَّ ســـحرٍ لاقفـــةم

يـــــا مــــــريم العــــــذراء روحــــــي راجفــــــةإن المحبـــــة فـــــي حشـــــاي تكونـــــتْ 

، و هي أكثر كلمات   اــرهـــفالقلب و الروح و الأحشاء هي منبت العواطف و جوه

  .ترددا على ألسن الشعراء 

1
.111، ص 2003، 1ینظر ، عبد الصمد زاید ، المكان في الروایة العربیة ، الصورة و الدلالة ، دار محمد علي الحامي للنشر ، ط
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: الزمني المكان 

   متأصل في خبرتنا اليومية " في حياة الإنسان خاصة ، فهو يعتبر الزمن عنصر أساسي 

1"و الحياتية ، فالحياة زمن ، و الزمن حياة 

لابــد " الصــديقي  عبــد اللطيــف  يقــول إذأهميــة بالغــة  يكتســي الــزمن بــداع الأدبيفي الإ و

للعمـــل الفـــني مـــن بنيـــة زمانيـــة تعـــبر عـــن حركتـــه الباطنيـــة و مدلولـــه الروحـــي بوصـــفه عمـــلا 

.2" إنسانيا حيا 

تكامليـــة ، و دليـــل ذلــــك هـــو الجمـــع بــــين  علاقــــةالعلاقـــة بــــين الزمـــان و المكـــان  تبقـــىو 

.الكلمتين ضمن مصطلح واحد ، وهو قولهم بالزمكانية

من أشيغ المصطلحات المنحوتـة ) الزمكان ( مصطلح :" إذ يوضح يوسف وغليسي قوله 

"الموفقة ، الدال على ما يوجد في الزمان و المكان معا  ....3

المصطلح تبقى المفاهيم تتقارب ، إذ نجد عقاق قادة يـورد ولا بد أن نشير أنه مهما تعدد 

ر تنبني علـى مفهـوم الـزمن المتقـدم دومـا ، فحداثة هذا الشع:" مصطلح  الزمكنة إذ يقول 

ملتحمـــا بالمكـــان ، لا ... باعتبـــاره داخليـــا منشـــبكا بالـــذات .... الـــذي لا يتراجـــع أبـــدا 

إنه نوع من الزمكنة ، التي لا هي بمكان خاص ، ولا هـي بـزمن خـاص ... يتحقق إلا به 

.4"، بل كلاهما 

1
.12، ص 2004، 1مھا حسن القصراوي ، الزمن في الروایة العربیة ، المؤسسة العربیة للدراسات و النشر ، بیروت ، لبنان ، ط

2
143، ص 1995، 1عبد اللطیف الصدیقي ، الزمان أبعاده و بنیتھ ، المؤسسة الجامعیة للدراسات و النشر و التوزیع ، بیروت لبنان ، ط

 وھو مصطلح منحوت ، و النحت ھو ابتداع كلمة مركبة حروفھا من كلمتین أو أكثر.
3

.91یوسف وغلیسي ، إشكالیة المصطلح في الخطاب المقدي العربي الجدید ، ص 
4

.329قادة عقاق ، دلالة المدینة في الخطاب الشعري العربي المعاصر ، ص 
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إذا كــان " الحــد بــين الزمــان و المكــان بقولهــا  ســيزا قاســم  تقــدم لنــا و ضــمن هــذا الســياق 

الــــزمن يمثــــل الخــــط الــــذي تســــير عليــــه الأحــــداث ، فــــإن المكــــان يظهــــر علــــى هــــذا الخــــط

1"و يُصاحبه و يحتويه 

: قولتإذ المواجهة بين الشاعرة و الزمن ، د لنا زمكان العتاب وهعلى هذا الشكل يتمش

لمّي الغيوم عن الشموس الكاسفة*** يا نازك الشعر التي خاطبتها 

فالشاعرة ههنا لم تخاطب نازك المرأة الجسد ، بل خاطبت زمن الشعر و الابداع و التميّز 

، و المنادى ههنا لم يضـاف إلى كنيـة أو لقـب ، بـل إلى الشـعر الـذي يمثـّل الحـب و الرمـز 

  .و كأن الشعر هو الذي صنع اسم نازك و ليس العكس 

ــي "  حيــث صــنع فعــل الأمــر
ّ
الكســوف لهــا وقــت  هــذا المشــهد الــزمني ، حيــث ظــاهرة"لم

.معلوم ، وهو من الحوادث النادرة 

:ليتشكل آخر مشهد زمني ، هو زمن الوعد و التطلع  ، حين تقول 

  عاصفة: لكن وعدي في الكتابة        قد كان وعدك في الكتابة ممطراً   

فهـو  هـو زمـن النمـاء و الخصـوبة ،ففعـلا ، قُ قَّـالـزمني المحَ أعطت المشـهد " المطر " فكلمة 

اة مـا بعـدها نـَئننا ، و لربمـا يكـون عنـد نـازك الملائكـة مطـر أَ مْ طَ يبللنا و يخيفنا  أو يُ  الذي 

  . يقاعا إأناة ، كما الحياة كلها ، تمطر على قصائدها لحنا و 

1
.102، 1985ط ، .سیزا قاسم ، بناء الروایة ، دار التنویر للطباعة و النشر ، د
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 الــذي عكســت قــوة المشــهد ، هــي الأخــرى " عاصــفة " ضــف إلى هــذا المشــهد ، فكلمــة 

نلمسـها في الشـدة و القـوة ، و إن كانـت لفظـة العاصـفة تجلى في إبداعات حنين عمـر ، 

.تحوي شيء من الهلاك و الضرر ، و لكنها عند حنين عمر تجسد شيء من المنفعة 

 ، يرازك الملائكـــة مـــن ثـــورة و تغيـــنـــه تعنعلـــى تأكيـــد بمـــا صـــ " كـــان  " و " قـــد" دلّ  كمـــا

، وهو مشهد ايجابي ليفاجئنا حرف الاستدراك لكن ، بما يفوق المطر ، و أقواها العاصفة 

  .يجابي وني من متتبعي الشاعرة يمكن أن نجزم تحقيق هذا الوعد الإ، و كَ 

       لــــوعي الفــــني ا، و   البنــــاء الــــدرامي بعكــــس أرقــــى مراحــــل تطــــور البنــــاء الشــــعريو يبقــــى 

لال توظيــف مخيلتــه و اتســاعها وهــو مــا تجسّــد لنــا مــن خــلال للمبــدع ، مــن خــو الفكــري 

  ..فعل المشهد 
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) التوليف ( الشعري مونتاج ال: نمائي يالمشهد الس

  :بين الأدب و السينما 

لــــيس مــــن الســــهل الحــــديث عــــن هــــذا التوجــــه الجديــــد ، خاصــــة و هــــذا الانفتــــاح المعلــــن 

  .الأدب و مختلف الفنون و اللامتناهي بين 

جديـــدة ، غـــير معهـــودة ، و مـــن ذلـــك ماعرفـــه الشـــعر –فكـــان لزامـــا أن تنبثـــق بــُـنى فنيـــة 

، و فنيـــة      ) كمـــا رأينـــا في المباحـــث الســـابقة ( خاصـــة في انفتاحـــه علـــى الأجنـــاس الأدبيـــة 

 مراريتهاتالفعلـي و اسـكاشتغاله على آليات فن السـينما ، ممـا يضـمن للقصـيدة حضـورها 

، و أنّ خــروج الــنص الشــعري مــن جنســه الأدبي و الفــني إلى جــنس فــني آخــر و ديمومتهــا 

  .هو مؤشرا لاكتسابه حرية أوسع و أشمل فرضتها الحداثة و التغيير 

تشــــارك كــــل أن ســــابق الفنــــون ، إلاّ أنّ الســــينما اســــتطاعت  "الشــــعر "  الأدب و بمــــا أنّ 
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�Ƣē°ƾººǫ�Ŀ�Ǧ ȈǳƘººƬǳ¦�ȄººǴǟ�Ƣē°ƾººǫ�Ŀ�ȄǬȈººǇȂŭ¦�ǞººǷ�Â���ª ¦ƾººƷȌǳ�ƨººȈǷ¦°®�ƨººǧƢưǯ�ǪººǴƻ�ȄººǴǟ

�Ƥو إطــار الإيقــاع  ººǻƢƳ�ƢȀººǔǠƥ�°Ȃººǐǳ¦�ǞººǓÂ�ȄººǴǟ�Ƣē°ƾººǫ�Ŀ�ǂǠººǌǳ¦�ǞººǷ�Â�ƨººȈǼǷǄǳ¦�ǲººǸŪ¦

.1، فالسينما شاعرية بجوهرها  بعض

ليصــبح الأدب و الســينما فنــين متجــاورين تجمــع بينهمــا سمــات ، و ممــا يزيــد هــذه العلاقــة 

، و أنّ مجمــوع هــذه التقنيــات الســينمائية الــتي أثــرت في 2الحميميــة هــي الكلمــة المكتوبــة 

1
.11، ص 1981ینظر ، لوي دي جانتي ، فھم السینما ، تر جعفر علي ، دار الرشید للنشر ، بغداد ، 

2
.49، ص 2001، 2ینظر ، الأدب و السینما ، مجلة الأقلام ، العدد
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، دعــت الشــاعر إلى ضــرورة أن  )و ســيأتي الحــديث عنــه (بشــكل أو آخــر  شــعر العــربيال

       الكلمــــة بداعــــه إمــــن خــــلال حرصــــه الشــــديد أن يشــــمل في يكــــون مخرجــــا جيــــدا لنصــــه ، 

  .و تناسق جميل  ، بتناغم 1و اللوحة و الموسيقى و الحركة 

نفعـال بالعمـل الفـني ، الإفهدف الشاعر و المخرج واحد ، من خـلال إثـارة المتلقـي قصـد 

   .مالي الجدلالي و ال هببعدالعمل  جوهرو محاولة استكناه 

ºǈǳ¦�ǺºǷ�Ƣºē¦̄�ËƾºƷ�Ŀ�̈ƾȈºǐǬǳ¦�Ƥ ºǇƢǼȇ�ƢºǷ�ƢǸǼȈºǈǳ¦�ǺºǷ�ǂǠºǌǳ¦�̈®ƢǨƬºǇ¦�ȄǬƦȇ�Ʈ ȈƷيناريو ـ  

، و المونتــاج ، الــذي يعــد بــؤرة العمــل الســينمائي ) المنــاظر ( و تقنيــة الكــاميرا و الــديكور 

  .من خلاله فلم شعري تغدو القصيدة 

فماهو المونتاج ؟ و كيف تم  ، من ضبط بعض المفاهيم ، المونتاج ، عندهو أول ما نقف 

   ؟الدارسين و النقاد الشعراء توظيفه عند 

1
.124، ص1980ریغموند ھیز ، فن الإخراج ، تر ، محمد ھناء متولي ، ملحق مجلة الثقافة الأجنبیة ، 
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:تعريف المونتاج 

 احتضــــنته كيــــفميدانــــه الأصــــلي ، أن نعــــرج إلى   فيمفهومــــه  الولــــوج إلىقبــــل يجــــدر بنــــا 

  !الدارسون العرب  وظفهالذي صطلح المالدراسات الأدبية العربية ، و 

مصطلح يثير الاستغراب في " هو ما عُرف به مصطلح المونتاج ، و إن بدى  التوليف

على المستوى التركيبي و توليفا على المستوى  فهو الذي يمثل تنافرا، 1" مجال الشعر 

الدلالي ، حيث تقدم عدة لقطات بينها انقطاع على المستوى البصري و التركيبي 

و لكنّها تحيل إلى دلالة ذهنية مستخلصة من توليف تلك اللقطات للوصول إلى الدلالة 

2 )لتداعي الحر بين المعاني ا( أو ) الترابط الموضوعي( المقصودة ، و قد يسمى حينا بـــ 

في كتابه النص و من بين الدارسين العرب الذي وظفه على صورته الحقيقية ابراهيم خليل 

وجود هذه العناصر " ، إذ يقول ، و عدّ افتقاده عيبا في النص  و بناؤه تحليله ،الأدبي 

في بناء النص محتاج إلى التوليف ، يؤدي إلى التوافق و التوافق يؤدي إلى الإحساس 

بجمال النص و فنيته و المعروف أنّ كاتب النص يجمع شتاته من أشياء مختلفة ، و قد 

صر يكون بينهما تعارض و تناقض و ما عليه في هذه الحال إلا أن يبحث في هذه العنا

علاقة خاصة تجعلها منسجمة بعضها مع بعض و متآزرة للكشف عن أثر أو انطباع 

فكري و عاطفي و جمالي موحد متجانس و مهما تعددت عناصر الغرض أو الموضوع 

.3" في النص فلا بد من أن تصل بين هذه الأجزاء علاقة توليف 

 و من ذلك كمال أبو دیب ، و منھم لم یحسن استخدام مفھومھ كما نلمس ذلك "الاقحام "ھناك من الدارسین العرب من استخدمھ بمصطلح
ع عند عبد الرضا علي الذي أخذ عنده دلالة مختلفة تماما عما ھو علیھ ، فھو لدیھ جلب أجزاء من مقالات مختلفة لكاتب واحد تتناول الموضو

و یجمع بینھا فتبدو و )المعتمدة (مجھا بطریقة تولیفیة توحي بتوحد الفكرة المطروحة مع اختلافات في أزمنة النصوص المجتلبة نفسھ و د
.كأنّھا مقالة جدیدة للكاتب نفسھ ، و قد طبق ذلك على السیاب في فصل بعنوان السیاب یتحدث عن تجربتھ الشعریة ، تولیف و دراسة 

1
في الشعر العربي المعاصر ، مجلة كلیة التربیة الأساسیة ، العدد الثالث و الخمسون ، )المونتاج (إسراء حسین ، التولیف .سمیر الخلیل 

.23، ص 2008
2

.23ینظر ، المرجع نفسھ ، ص 
3

.130، ص1995ابراھیم خلیل ، النص الأدبي ، تحلیلھ و بناؤه ، دار الكرمل ، 



السینمائي و المونتاج الشعريمشھدال: لـث ثاـل الــالفص

164

دماج تركيبين أو مشـهدين و هذا المفهوم الذي نقف عنده من أنّ التوليف الشعري هو ان

، غــــير متجانســــين أو أكثــــر ، يوفــــق تمامــــا المعــــنى الأصــــلي لمصــــطلح المونتــــاج الســــينمائي 

  .و الذي سنعرض له 

ما جاء في ، أول ما نورده  ، وال الأصلي ¦Đ¦�Â�ǲǬūلابد من أخذ تعريف المونتاج من 

عملية فنية و حرفية في نفس الوقت ، تقوم "معجم الفن السينمائي ، من أنّ المونتاج  

.1"أساساً على عمليتي القطع و اللصق ، و تركيب اللقطات في السياق الطبيعي 

     هـــو و مـــا جـــاء في معجـــم المصـــطلحات العلميـــة و الفنيـــة و الهندســـية ، مـــن أنّ المونتـــاج 

2"شاهد و اللقطات المصوّرة المتنظيم " 

انتخـاب و توقيــت و ترتيــب لقطـات معينــة في تسلسـل ســينمائي ، و هــي  "والمونتـاج هــو 

ترتيب لقطات الفيلم وفق شروط معينة  "وهو  3" العامل الخلاق الفاصل بإنتاج أي فلم 

و أنّ انتقالهـــا مـــن الســـينما إلى الخطـــاب الشـــعري يســـهم في تحقيـــق ،4" للتـــابع و الـــزمن 

، حيث تتضمن كل لقطة فيه عنصرًا يولد عنـد المتلقـي ) الإرهاف السيكولوجي ( وحدة 

و ضــمنها تتشــكل نقطــة الالتقــاء بــين الصــورة  ، 5شــعوراً بعــدم الرضــا و مــن ثم الفضــول 

  .الشعرية و الصورة السينمائية 

1
17لدّوخي ، المونتاج الشعري في الثصیدة العربیة المعاصرة ، ص ، ینظر ، حمد محمود ا

2
17المرجع نفسھ ، ص 

3
.18، ص 1974لوي ماركوریل ، السینما الجدیدة ، ترجمة صلاح دھني ، وزارة الثقافة ، دمشق ، 

4
للغات و الترجمة ، أكادیمیة الفنون ، وحدة ألبیر یورجنسون ، صوفى برونیھ ، المونتاج السینمائي ، ترجمة مي التلمساني ، مركز ا

.مقدمة المؤلف (11ت ، ص .ط ، د.الاصدارات ، د (
5

.206، ص 1964ینظر ، مارسیل مارتن ، اللغة السینمائبة ، ترجمة سعید مكاوي ، المؤسسة المصریة للتألیف و النشر ، 
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:لشعر المونتاج و ا

، بنســـب متفاوتـــة ، حيـــث  أســـلوب المونتـــاج في الشـــعر العـــربي الحـــديث و المعاصـــر عـــرف

إلى جمع صور إلى أخـرى لا علاقـة بينهـا بحيـث يشـكل هـذا الجمـع نسـقا ذا عمِد الشعراء 

.1مدلول فني 

ه ابــراهيم خليــل في شــعر عبــد ده الســياب في كثــير مــن قصــائده ، و مــا لمسَــو هــو مــا جسّــ

، أما في الشعر العربي المعاصـر و عبد المعطي الحجازي و غيرهم كثيرون الوهاب البياتي ، 

  .فنجد نزار قباني و محمود درويش و أذونيس 

كما يجدر الإشارة إلى ما خطه الناقد صلاح فضل في كتابة قراءة الصورة و صـور القـراءة 

عنـد وذجا مبكـرا نمالذي رآه  ، و2 سماه الأسلوب السينمائي في شعر أمل دنقل ، فصلا

حساسـيتهم الجماليـة المتغـيرات النوعيـة في المتخيـل الفـني  استوعبت الشعراء المحدثين الذين

©ƢººȈǼǬƫ�ń¤�Ƣººđ�ǶȀȈººǟÂ�¦ȂººŦŗȇ�À¢�¦ȂǟƢǘƬººǇ¦Â�� تعكــس بحــق الحــسّ الحــداثي في التعبــير ،

  .الشعري 

بل ينشئ المشهد المصـور الكفيـل بـالتعبير المرئـى عنـه  ينشئ كلاما فحسب ، فالشاعر لا 

، فالشـخوص تتحــاور أمامنـا و تتحــرك بشــكل تمثيلـي ، و هــي في حركتهـا تمضــي لتحضــر 

أشياء متعينة يمكـن أن نمسـكها بقبضـتنامثل " أشياء هي التي تكوّن صلب المعنى ، لكنها 

الــتي موشــك أن نلمســها ، فلعبــة الإضــاءة الــتي  حبــة الرمــل و قطعــة الــثلج وومضــة الحقيقــة

منطقـة يوظفها الشاعر لا تكشف عن الأشياء المادية فحسب ، بل تغمر بظلالها المرهفـة 

     . الحلـــم و الشـــهوة لتجســـد المشـــروع الإنســـاني العميـــق لصـــوت القصـــيدة ورؤيتـــه للوجـــود 

1
.62في الشعر العربي المعاصر ، ص )المونتاج (ینظر ، سمیرالخلیل ، إسراء حسین ، التولیف 

2
.34ینظر ، صلاح فضل ، قراءة الصورة و صور القراءة ، ص 
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ـــه الباطنيـــة و هـــي تصـــور كـــل ذلـــك بـــأدوات و تقنيـــات بصـــرية و لغويـــة تـــبرز إيقـــاع         حيات

و جوهر إحساسه بالكون في بؤرته الكلية الشاملة ، بما يجعل فن الكلمة يمتـزج بجماليـات 

�ƨȇŚƦǠƬǳ¦�ƢēƢǻƢǰǷ¤�ǂǸưƬǈȇ�Â�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȈǼǬƬǳ¦�©ƢǤǴǳ¦"1

، مـــن ذلـــك مـــا ورد في الدراســـة الـــتي قـــدمها شـــيئا مـــن الدراســـة للتمثيـــل لا بـــأس أن نـــورد 

، في بــين بانوراميــة الصــورة و ســينمائية المشــهد ، ني و ثقافــة الصــورة عصــام شــرتح ، القبــا

ــــِ ســـينمائية الصـــورة و دهشـــة  الفصـــل الأول و الـــذي ضـــمن في المبحـــث الخـــامس عنوانـــا بـ

�ƢºŮȐƻ�ǺºǷ�ƾºǯƚȇ�Äǀºǳ¦���ƨȇǂǐƦǳ¦�ƢēƢǯǂƷ�ƾǟƢƦƫ�Â�ƨȈƟǄŪ¦�ƢēƢǘǬǳ علـى أنّ نـزار قبـاني مـن

من حيث دلالتها ) البصرية ( ية الصورة الحسية المشهدية أبرز الشعراء الحداثيين تفعيلا لبن

�ǂǟƢºººǌǳ¦�ƨºººȇ£°�ȄºººǴǟ�ƶƬºººǨǼƫ�Ŗºººǳ¦�ƨºººȈǬǴƬŭ¦�©¦ǀºººǳ¦�ƨºººǈǷȐǷ�ȄºººǴǟ�Ƣē°ƾºººǫ�Â���̈ƾºººËǈĐ¦�ƨºººȈǼȈǠǳ¦

مــا تقدمــه الصــورة مــن مثــيرات ورؤى تجســيدية في الــدلالات الــتي تفجرهــا علــى بمحمــول 

.2صعيد التصور البصري و المشهدي للمواقف و الأحداث 

إنّ صــوره ســينمائية تعتمــد الحــس و البصــر أســاَ دلاليــا و " و يؤكــد في ذات الســياق قولــه 

و نحـن إذ نقـف علـى سـينمائية الصـورة ـ عنـد القبـاني ـ معـنى هـذا أننـا نريـد ... مدلوليا لها 

أن نبــين دهشــة الصــورة و حركتهــا البصــرية و الصــوتية في مفاجــأة المتلقــي ، و ســحبه إلى 

لـــيس علـــى مســـتوى الوجهـــة النســـيجية فحســـب ، و إنمـــا علـــى مســـتوى لالي حقلهـــا الـــد

أحـــد المفـــاتيح  –عنـــد القبـــاني  –الوجهـــة النفســـية و تمركزهـــا الـــدلالي ، ممـــا يجعـــل الصـــورة 

الأســلوبية المهمــة في الــدخول إلى عالمــه الشــعري ، و كشــف خصوصــية لغتــه الشــعرية ، و 

Ŗººǳ¦�ƨȇǂȇȂººǐƬǳ¦�ƨººǌǿƾǳ¦�̈°ƢººƯ¤�ȄººǴǟ�Ƣē°ƾººǫ�ÃƾººǷ�ȄººǴǟ�ƨȇƾȀººǌŭ¦�ƢººēƢǯǂƷ�ǶǣƢººǼƫ�ȄººǴǟ�ǶƬººƫ�

1
.48صلاح فضل ، قراءة الصورة و صور القراءة ، ص 

2
-28، ص 2011، 1ینظر ، عصام شرتح ، القباني و ثقافة الصورة بین بانورامیة الصورة و سینمائیة المشھد ، دار الینابیع دمشق ، ط

29.
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مستوى اللقطـات الجزئيـة و تفاعـل المشـهد النصـي العـام ، الـذي يـؤطر الحـدث ، و يبلـور 

و القباني يعي تماما بأنّ الصورة السـينمائية أشـبه بالكـائن الحـي ، لـذا يجـي أن ... التجربة 

ية الصورة السينمائية البصرية و من هنا تأتي أهم... تكون كالخلية الحية مراوغة في حركتها 

التي يفرزها النص الشعري ـ عند القبـاني ـ في الانفتـاح علـى المتخيـّل و المثـير مـن جهـة ، و 

.1"الانفتاح على البصري أو المرئي من جهة ثانية 

حتى يكون قولنا أكثر عمليا سنختار الأسطر التي اشتغل عليها عصام شرتح من قصيدة  

  :فيها  لنزار قباني يقول

..على يدي شلالَ ضوءِ أسودِ ..يا شعرَها 

ألُّمُهُ سنابلاً ، سنابلاً لم تحصدِ 

من شريطٍ أصفرٍ مغرّدِ ..وحررتّهُ 

تقُلُّني أرجوحةٌ سوداءُ حيرى المقصدِ 

الليلَ على صباحٍ جيدٍ أجيدِ  توزع

هناك طاشتْ خصلةٌ كثيرة التمرّدِ 

هدِ أشواقَ صدرٍ أهوجِ التن..تسرُّ لي 

المغرّدِ ..و نبضةِ النهدِ الصغيرِ الصاعدِ 

تستقطرُ النبيذَ من لونِ فمِ لم يعُقدِ 

1
.30–29عصام شرتح ، القباني و ثقافة الصورة ، بین بانورامیة الصورة و سینمائیة المشھد ، ص 
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�ÊƾǳȂŭ¦�ËœǏ�
ÇƾĔ�ǺǷ�È ƢȈǔǳ¦�ÉǞǓǂƫ�Â

دليل حرص القباني على إكسـاب .. نلحظ أن تمثل الصورة الشعرية للصورة السينمائية " 

الـدقيق للمشـهد الشـعري  نصوصه الشعرية درجة عالية مـن التمثـل و الحضـور و التجسـيد

������������ƢȀƬȈǳƾºººººººƳ�Â���ƢºººººººȀǠǗƢǬǷ�Â���ƢºººººººēƢǯǂƷ�Ŀ�̈ǂºººººººǏƢǠŭ¦�̈ƾȈºººººººǐǬǳ¦�©ƢºººººººȈǼǬƬǳ�Â���ǂºººººººǏƢǠŭ¦

التركيـــبي بـــين الحركـــات البصـــرية أو الصـــوتية ، صـــعودا و نـــزولا داخـــل منظومـــة و صـــخبها 

�ƨȇǂººººǐƦǳ¦�ƢººººēȏƢǬƬǻ¦�ƾººººǟƢƦƫ�Â���ƨººººȈƟǄŪ¦�ǾººººƫƢǘǬǳ�Â���ÄǂǠººººǌǳ¦�ƾȀººººǌŭ¦ ... ــــدأ فالشــــاعر ابت

يــا " قصــيدته بلقطــة مشــهدية قريبــة لشــعر المحبوبــة جعلهــا في وضــع التملــي و الاحســاس 

ثم أردف هـــذه اللقطـــة بلقطـــات مشـــهدية "  علـــى يـــدي شـــلالَ ضـــوء أســـودِ ..شـــعرَها 

ألمـــهُّ ســنابلا ، "وصــفية أقــرب مــا تكــون إلى العــين و البصــر منهــا إلى الفهــم و الادارك 

بفواصـــل ايقاعيـــة تلعـــب دور المثـــيرات الحركيـــة أو ثم أردف الصـــورة  "د ســـنابلا لـــم تحصـــ

وحرّرتهُ من شريطٍ أصفرٍ "اللقطات الجزئية المتسارعة التي تميز الكادر بالدينامية التعبيرية 

."تقُلنُي أرجوحة سوداء حيرى المقصدِ ..مغرّد 

ƨȇǂºǐƦǳ¦�ƢºēȏƢǬƬǻ¦Â�©ƢºǘǬǴǳ¦�ƾºȇƾŢ�Ǯ ºǳ̄�ń¤�ǂǟƢǌǳ¦�» ƢǓ¢�Ľ  ) في كـل مشـهد ) المرئيـة

، حــتى يغــدو للصــورة كيانــا مبنيــاً علــى تتــابع اللقطــات الجزئيــة ، و تفاعــل المشــاهد الجزئيــة 

ƾºǈĐ¦�¿ƢºǠǳ¦�ȆºǐǼǳ¦�Â¢�ÄǂǠºǌǳ¦�ƾȀºǌŭ¦�ǲǷƢǰƫ�ń¤�ȏȂǏÂ و ذلـك حرصـاً علـى تضـافر ،

لةٌ  هنـاكَ طاشـتْ خصـ"الصور على المستوى البصري و الصـوتي ، كمـا في الصـور التاليـة 

و نبضةِ النهدِ الصغيرِ الصـاعدِ /تسرُّ لي أشواقَ صدرٍ أهوجِ التنهّدِ ..كثيرةُ التمرّدِ 

ــــة يدهشــــنا الشــــاعر بتفاعــــل "المغــــرّدِ .. ، و في معمعــــة هــــذه الصــــور البصــــرية المتداخل

�Â���°ƢƬºººǈǳ¦�ƨºººƷǄƷǄǳ�ƨºººǇǂǰŭ¦�ƨȇƾȀºººǌŭ¦�ƨȇǂºººǐƦǳ¦�Â�ƨȈƫȂºººǐǳ¦�ƢºººēƢǯǂƷ�ǞºººǷ�ƨºººȈƟǄŪ¦�ƢºººēƢǘǬǳ
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تحريــك المشــاهد الجزئيــة في بوتقــة المشــهد النصــي العــام ، علــى نحــو مــا نلحظــه في التقطيــع 

السينمائي للقطات الجزئية ، ضمن ما يسمى بالتقطيع الفني أو المونتاج السـينمائي الـذي 

و ترضـعُ الضـياءَ مـن نهـدٍ صـبيّ المولـد ، تسـتقطرُ " يناوب بين اللقطات كما في قوله 

.مِ لم يعقدَ  النبيذَ من لونِ ف "

تتجـــه بـــالمتلقي و تشـــده بصـــريا كمـــا الصـــور و اللقطـــات الســـينمائية إذ لا تقتصـــر  و الـــتي

�ƨȈǣȐƦǳ¦�Ƣē¦±Ƣů�Ƕƻ±�ȄǴǟ�ƢȀȈǬǴƫ�ƨƳ°®.... وهو قلّما نجده على هذا النحو الفـني الـدقيق

.1المثير عند غيره من شعراء الحداثة 

اقين في تجسيد هذه التقنية الجديدة الشعراء السبّ و يهذه الدراسة قد يكون نزار قباني من  

  .وضعت له بالشكل و البعد الفني الذي 

1
.22ة الصورة بین بانورامیة الصورة و سینمائیة المشھد ،  ص ینظر ، عصام شرتح ، القباني و ثقاف
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في كتابـــه المونتـــاج الشـــعري في ، 1محمـــود الـــدّوخيحمـــد قـــدمها أمـــا بـــالولوج للدراســـة الـــتي 

قـد عرفـت طريقهـا ) المونتـاج ( إلى أن هذه التقنيـة الفنيـة  يشيرالقصيدة العربية المعاصرة ، 

  .و يؤكد على وشاجة العلاقة بين الشعر و المونتاج الشعر حتى قبل تطور السينما ،  إلى

ـ  1854(  أرثور رامبوشاعر الفرنسي ، لكل من ال يقدم نماذج في هذا الشأن حيث

 من خلال بوشكينلروسي ، و الشاعر ابحر الأضواءخاصة في قصيدته  )1891

. بولتافاقصيدته 

ذهب إليه من أنّ المونتاج ما حقيقة منه إلى اثبات إنما هو  و دراسته لهذين النموذجين ،

  . قبل أي شيء قد دخل بنية القصيدة

دريد بن شاعر ـدة لـِلـرض لنا محمود الدّوخي قصيـعـيـالشعر العربي ف حديثه عن أما في

ول ـقـو التي ي ور حركة الفارس العربي ،ـتصلال تمثيله لبيتين ـخمن ، و ذلك 2 الصمة

  :فيهما 

ƢººººººººººººËĔƘǯ�ÀƢººººººººººººǼǠǳ¦�Ŀ�Ç«ȂººººººººººººŪ�Ëǲººººººººººººǯ�Â ُإذا اغْتمســــــتْ في المــــــاءِ فتخــــــاءُ كاســــــر

كمـــــــا مهّـــــــدتْ للبعـــــــل حســـــــناءُ عـــــــاقرُ لهـــــا نـــــاهضٌ في الـــــوكر قـــــد مهّـــــدت لــــــه

ـ ضمن بنية القصيدة حيـث  ةهي ـ عفوينّ تقنية المونتاج إ:" مود الدّوخي قوله محد ور و ي 

في المســار الصــوري ، حركـــة الفــارس الـــتي صــوّر لهـــا  بكـــا الواضــح مــن خـــلال هــذا التر  أنّ 

ة للدلالة و مسلّمة لها في نفـس الوقـت لصـور أخـرى تواصـل معهـا فالشاعر في صور مضيّ 

  :للوصول إلى الذروة أي على النحو التالي تنشيط الفعل الشعري 

1
دراسة في أثر المفردات اللسان السینمائي في القول (ینظر ، حمد محمود الدّوخي ، المونتاج الشعري في الثصیدة العربیة المعاصرة 

22، ص )الشعري 
عة ، و بطریقة المونتاج السینمائي ،و ھي قصیدة تدور حول ھروب فتاة ، یقدمھا الشاعر  بصورة سری

2
ھو درید بن الصمة من قبیلة ھوزان ، فارس شجاع و شاعر فحل ، و قد جعلھ محمد بن سلام أول شعراء الفرسان ، قاتل المسلمین فقتل 

.في وقعة حنین ، و قیل عن شعره أنھ أحسن ما قیل في الصبر عن النوائب 



السینمائي و المونتاج الشعريمشھدال: لـث ثاـل الــالفص

171

) الفتخــاء الكاســر ( الدلالــة و تســلمها إلى صــورة ) اللجــوج في العنــان ( تضــيّف صــورة 

) الحسـناء العـاقر ( و تسـلّمها إلى صـورة ) فرخهـا ( أنثى العقاب ، التي مهدت لناهضها 

.1"التي مهّدت لبعلها 

مـــا يعـــرف بالمونتـــاج  عــن هـــذا المقطـــع الشـــعريفمـــا يمكـــن قولـــه  و يســتمر في شـــرحه قـــائلا

وهــو واضــح مــن خــلال اللقطــات ، أو الصــور المتتابعــة لتكــوين هــذا المشــهد لســينمائي ، ا

  :المليء بالحركة 

حركـة ( الحسناء العاقر مع البعل ) + حركة عمودية (  الفتخاء) + حركة أفقية ( اللجوج 

حركــة الفــارس ( الحركــة المتحقّقــة مــن هــذا التحــرك الــدقيق وهــي =، و كــل ذلــك ) ذاتيــة 

  . ) العربي

، و في و يشير من خلال هذا كلّه أننا نستطيع أن نتخيل آلة التصوير في هذا المشهد 

، و التي تعني الدربة و الصنعة في أي 2 نفس الوقت يعيب عنه كونه يخلو من القصدية

    .بناء شعري  

الكلمة ـ ( من خلال  على أنّ منظومة الخطاب متميزة و خطرة3و يؤكد محمود الدّوخي

  .  و التي تتعاقد مع الوعي و العفوية) الصورة أو التجريد ـ التجسيد 

هي تلك التي تنبع من داخل القصيدة نفسها تماماً  فالوعي عنده هو القصدية و العفوية 

        .كالموسيقى الشعرية 

1
24مونتاج الشعري في الثصیدة العربیة المعاصرة ، ص حمد محمود الدّوخي ، الینظر ،

2
25ینظر ، حمد محمود الدّوخي ، المونتاج الشعري في الثصیدة العربیة المعاصرة ، ص 

3
25ینظر ، المرجع نفسھ ، ص 
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: في القصيدة العربية المعاصرةو خصائصه دوره  ،المونتاج 

لغـــة الشـــعر مـــن يـــؤدي المونتـــاج الســـينمائي في القصـــيدة دورا يلامـــس مـــا يؤديـــه النحـــو في 

ضِـــف إلى ذلـــك أنـــه، 1 تحديـــد العلاقـــات بـــين الأجـــزاء المختلفـــة مـــن فاعليـــة و مفعوليـــة

يــتحكم بقواعــده الصــارمة في تركيــب الجملــة و توجيــه الدلالــة و تحصــيل المعــنى ، و الأمــر  

خلـق علاقـات  عمليـة يكمن دوره الفعلي و الحقيقـي في الذيكذلك بالنسبة للمونتاج ، 

  .و تجاور الصور تنتج المعنى بعد عرض اللقطات 

�ƢºǿŚǣ�Â�̈°ƢǠƬºǇȏ¦�Â�±ƢºĐ¦�°Â®�¿ȂºǬȇ) المونتاج ( و فضلا على ما أوردنا هناك من اعتبره 

، الــذي يـــتحقق عــن طريــق المونـــتاج و بفضلـــه يجعــل المتلـــقي    ، فهــو يصــنع بلاغــة الســينما

.2يجتاز طريق الإبداع في عملية خلق و تشكيل الصورة الذهنية ) القارئ ( 

هــو عمليــة تــدليل علــى القيمــة الشــعرية المتحققــة مــن :" و يكــون المونتــاج الشــعري بــذلك 

.3) " لسينمائية ا( خلال النص وفق اشتغال مستفيد من البنية البصرية 

�ƨººȈǼǬƬǳ¦�ǽǀºđ�̈ǂººǏƢǠŭ¦�ƨºȈƥǂǠǳ¦�̈ƾȈººǐǬǳ¦�À¦ŗºǫ¦�ËÀ¢�ń¤�ÀȂººǇ°¦ƾǳ¦�ƞºƳǂȇ�Â ) إنمّــا ) المونتـاج ،

:4مرّت بمراحل ، و هي كالآتي

  .و هي مجرد عملية ربط الصور بعضها ببعض  :المرحلة المباشرة 

إلى أساليب مونتاجية تـدل  التي تتجاوز المرحلة المباشرةو هي المرحلة  :المرحلة المنتبهة 

  .على الانتباه 

1
.40، ص 1998، 1ینظر ، صلاح فضل ، قراءة الصورة و صوَرُ القِراءة ، دار الشروق ، ط

2
باعة ینظر ، منى الصبان ، المونتاج الخلاق ما بین القدیم و الحدیث ، دراسة في التطور التاریخي لأبعاد الخَلْق المونتاجي ، دار غریب للط

.93–90و النشر ، القاھرة  ، ص 
3

27حمد محمود الدوخي ، المونتاج الشعري ، ص 
4

.28حمد محمود الدوخي ، المونتاج الشعري ، ص 
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و هذه المرحلة هي التي تتبنى تقنية المونتاج في انتاج القصيدة بكل ما : مرحلة الاحتراف 

  .لهذه التقنية من قوة على المستوى الشكلي و المستوى المضموني 

ه ولا بـــأس أن نعـــرض بعـــض الأمثلـــة الـــتي أوردهـــا الـــدوخي ، لســـتزيد فهمـــا و تعمقـــا لهـــذ

  .المراحل الثلاث 

يعرض بتمثيل لديوان أسـاطير لبـدر شـاكر السـياب ، و الـذي اعتمـد في المرحلة الأولى  إذْ 

�ƢȈºǇƾǼǿ�ƢºƦȈǯǂƫ�Ƣđ�ȆǨǔȇ�Ŗǳ¦�ǾƬǴȈǇÂ" المونتاج " على المونتاج اعتمادا كبيرا ، حيث كان 

إلى أخـرى يمنع المعنى من الانفلات و التشتت ، لا سيما في الانتقال بالتصوير من صورة 

المبغى ( في القصيدة مع بقاء رابط موضوعي يسوغ مثل هذا الانتقال ، و يعرض قصيدة 

:و التي تمثّل موقفا من الانحطاط الاجتماعي آنذاك ، حيث يقول السياب )

بغدادُ ؟ مبغىً كبيرْ 

لواحظُ المغنيةْ 

في الجدارْ كساعة تتكُّ 

في غرفة الجلوس في محطة القطارْ 

على الثرى مستلقيةْ يا جثةً 

الدودُ فيها موجةٌ من اللهيب و الحرير 

و مــن الواضــح في هــذا المقطــع الشــعري حركــة الكــاميرا الشــعرية بــين :" و يقــول في تعليقــه 

بغـدادُ ؟ (ير رابط الموضوع و ذلك مثـل لقطـة غالصور لا يوجِد أي نوع من العلاقة بينها 
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، فمـــا الـــذي يســـوِّغ مثـــل هـــذا ) الثـــرى مســـتلقية يـــا جثـــة علـــى ( مـــع لقطـــة ) مبغـــىً كبـــيرْ 

التصــوير غــير الموضــوع ؟ وهــو إعطــاء المتلقــي الصــورة الواضــحة عــن الانحطــاط و التــدهور 

و هــذا شــكل ) لــواحظ المغنيــة و ســاعة تتــكّ في الجــدار ( كــذلك لقطــات . الاجتمــاعي 

1"من أشكال المونتاج وهو تقطيع الصور وربطها بمشهد عام 

ة الثانية ، و الـتي تتجـاوز المرحلـة المباشـرة إلى أسـاليب مونتاجيـة تـدل علـى انتبـاه أما المرحل

هـذه المرحلـة في اســتخدام هـذه التقنيـة و ملمــة بعمـوم المشـهد ، و يســتند التمثيـل في هــذا 

:لصلاح عبد الصبور ، إذْ يقول في قصيدته ) أبي ( بقصيدة الشأن 

مطرٌ يهمي و بردٌ و ضبابْ 

ةْ و رعودٌ قاصف

قطةٌ تصرخ من هولِ المطرْ 

و كلابٌ تتعاوى 

مطرٌ يهمي و بردٌ و ضبابْ 

و أتينا بوعاء حجريٍّ 

و ملأناهُ تراباً و خشبْ 

  و جلسنا

نأكلُ الخبزَ المقدّدْ 

1
.29حمد محود الدّوخي ، المونتاج الشعري ، ص 
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  و ضحكنا لفكاهة 

قالها جدّي العجوزْ 

و تسلّلْ 

من ضياء الشمس موعدْ 

فتفاءلنا و حيّينا الصباحْ 

ة و تدقُّ الأرض في وقعٍ منفِّرْ و بأقدامْ تجرُّ الأحذي

  طرقوا الباب علينا 

يتشـكل المشـهد الشـعري مـن لقطتـين ، :"عرض حديثه يقول حمد محمود الدّوخي مو في 

    .أســطر شــعرية  3كبــيرة تســتغرق ســطرا شــعريا ، و لقطــة   14لقطــة كبــيرة جــدا تســتغرق 

و حركــة المشــهد تخــرج مــن قــوة الصــدمة بــين هــاتين اللقطتــين ، ففــي اللقطــة الأولى كانــت 

الحركة واضحة و هادئة و في وضع معلوم ، لا سيما بعد إعادة أول حركة في هذه اللقطة 

حيــث أعيــدت هــذه الحركــة في منتصــف اللقطــة ) مطــر يهمــي و بــرد و ضــباب ( و هــي 

طاً لأســـلوب الاســـترجاع ، و ذلـــك ليعـــزز حضـــور لتمثـــل علـــى بســـاطتها اســـتخداماً بســـي

تبــدو الحكايــة الشــعرية مباشــرة مــن اللقطــة ككــل بأجوائهــا و دلالتهــا ، و في هــذه اللقطــة 

حيث بناء و تواصل الصور ، و لكن الشاعر منتبهٌ في الإفادة من تقنية المونتاج ، و ذلك 

�ǲººǸŢ�Ȇººǿ�Â�ƨººȈǻƢưǳ¦�ƨººǘǬǴǳ¦�Ƣººđ�© ƢººƳ�Ŗººǳ¦�ƨȇƾººǐǬǳ¦�¾Ȑººƻ�ǺººǷ دلالات تمــلأ القصــيدة

بالحركة ، حيث أنّ حركة هذه اللقطة مجهولة و مرتبكـة ، فبعـد أن سـلَّمت القصـيدة ، في 

اللقطــة الأولى ، لســكونية الحركـــة في مجــرد تواصـــل الصــور ، جــاءت اللقطـــة الثانيــة بدلالـــةٍ 



السینمائي و المونتاج الشعريمشھدال: لـث ثاـل الــالفص

176

�®ǂººů�ƪ ººǻƢǯ�ƢººĔ¢�Ʈ ººȈƷ���ńÂȋ¦�ƨººǘǬǴǳ¦�Ŀ�Ņȏ®�ǆ ȈººǇƘƫ�ǺººǷ�ǪƦººǇ�ƢººǷ�Ëǲººǯ�ȄººǴǟ�ǖËǴººǈƬƫ

، إذ أثّث الشاعر هذه اللقطة بديكور يسـاندها كليلـةِ شـتاءٍ وصف لجلسة في ليلة الشتاء 

، ) الخ ... الــبرد ، الضــباب ، مطــر ، رعــد ، قطــة تصــرخ ، كــلاب تعــوي ، موقــد ( مثــل 

ثم تجيء اللقطة الثانية بدلالات ضدية تأخذ الحدث الشعري إلى أبعد من مجرد الربط بين 

و جلــي في القصــيدة ، و هنــا نــرى أن الانتبــاه في اســتخدام تقنيــة الصــور ، و هــذا واضــح 

المونتاج شيء واضح من قبل الشاعر ، و ذلك في هذه القصدية في البنـاء المشـهدي مثـل 

ـــــطـري بلقـشهد الشعـــــرســــم المــــ    وب الاســــترجاع ـط لأسلـــــسيـــــة عامــــة أولاً و الاســــتخدام البـ

.1"ثانياً 

��ƢēƢȇȂƬºººǈǷ�ȄºººǴǟ¢�Ŀ�«ƢºººƬǻȂŭ¦�ƨºººȈǼǬƫ�ƾºººËǈš و تبقـــى المرحلـــة الأخـــيرة �» ¦ŗºººƷȏ¦�ƨºººǴƷǂǷ��

، علــى أنّ هــذه المرحلــة تتجسّــد ود الــدّوخي و صــلاح فضــل مــمحو يجُمــع كــلّ مــن حمــد 

،  خاصــــة في ديوانــــه مــــديح الظــــل العــــاليو بشــــكلها الاحــــترافي في شــــعر محمــــود درويــــش 

.2 ف و الذي يعد نموذجا لأعلى مراحل التوظي

كــان لابــدّ منــه ، مــن توغــل تقنيــة مــن خــلال هــذا العــرض الــذي   هو مــا يمكــن استخلاصــ

،  المعاصرين خاصة و تجسيدها و تفعيلها من طرف الشعراء المونتاج في القصيدة المعاصرة

و حاصل ، فإذا دلّت المرحلة الأولى على لقطات ، و صور لا أمر واقع و مرورها بمراحل 

ـــه ) الموضـــوع ( المشـــهد العـــام  نـــوع مـــن العلاقـــة ، غـــيريوجـــد بينهـــا أي  الـــذي تـــدور حول

القصــيدة ، فــإنّ المرحلــة الثانيــة تكمــن في ذلــك الــرابط الــذي يجمــع بــين لقطــة و أخــرى أو 

1
31حمد محمود الدّوخي ، المونتاج الشعري في الثصیدة العربیة المعاصرة ، ص 

2
.31ینظر ، حمد محمود الدّوخي ، المونتاج الشعري في الثصیدة العربیة المعاصرة ، ص 



السینمائي و المونتاج الشعريمشھدال: لـث ثاـل الــالفص

177

لتفعيــل الرؤيـــة امهــا بعمــوم المشــهد ، تــأتي المرحلــة الثالثــة لمصــورة و صــورة ، و الــتي تـُـولي ا

  .ية المونتاج السينمائية في الشعر من خلال تقن
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: المونتاج الشعري

يتحـــدّد فعـــل المونتـــاج الشـــعري مـــن خـــلال تلـــك العلاقـــة و الـــتي تكـــوّن نقطـــة التقـــاء بـــين 

نلخصها في عناصر السرد السينمائي الحركة  الصورة الشعرية و الصورة السينمائية ، و التي

.1، الصورة ، الصوت ، اللون ، الفراغ 

�ƢǸǯ�ǂȇȂǐƫ�ǂǠǌǳ¦�Àȋ�Â���ƨȇǂǐƦǳ¦�ƨȈǼƦǳ¦�ǲǰǌƫ�ƢĔȂǯ�̈°Ȃǐǳ¦�ȄǴǟ�ƢǻǄȈǯǂƫحيث سيكون 

وصــفه هــوراس و إنّ الشــعر يكتــب أولا للعــين بحــدّ قــول ادســون ، و الشــعر صــورة ناطقــة  

.كما عبرّ عنه سيوندريس 

إلى ســينمائية الصـورة الشـعرية ، لابــد أن نقـف عنـد حــدود الصـورة الشــعريةو قبـل الولـوج 

  .ها و أبعاد

الحدّ و التعريف : الصورة الشعرية 

و المـــادة تعـــدّ الصـــورة الشـــعرية نـــبض القصـــيدة ، و هـــي مـــن أبـــرز المقومـــات الفنيـــة فيهـــا ، 

" البؤرة التي تنطلق منها خيوط التشـكيل الشـعري " الأولى للغة الشعرية ، فهي ـ الصورة ـ 

2�ƢºȀƟƢǸƬǻ¦�ǺºǷ�ǂºưǯ¢�¾ƢºȈŬ¦�Â�°ËȂºǐƬǳ¦�Â�̈ǂºǰǨǳ¦�ŃƢºǟ�ń¤�ȆºǸƬǼƫ�º� °̈Ȃºǐǳ¦�º�ƢºËĔȂǯ�� إلى

.3عالم الواقع 

تعكس في جوهرها تركيبة عقلية و عاطفية و انفعالية في لحظة من  الشعرية و كون الصورة

.4د المكان النفسي الزمن فهي تجسّ 

1
20لثصیدة العربیة المعاصرة ، ص ینظر ، حمد محمود الدّوخي ، المونتاج الشعري في ا

2
محمد صابر عبید ، السیرة الذاتیة الشعریة ، قراءة في التجربة السیریة لشعراء الحداثة العربیة ، منشورات دائرة الثقافة و الاعلام ،

.44، ص1999، 1الشارقة ، ط
3

.66الثقافة ، بیروت ، صینظر ، عز الدین اسماعیل ، التفسیر النفسي للأدب ، دار العودة و دار
4

.71-67، ص المرجع نفسھینظر ، 
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الـتي " فالشاعر إنما يأخـذ صـوره مـن الواقـع ليعيـد تشـكيلها و مـا يوافـق و حركـات الـنفس 

، فتأخـــذ أشـــكالا و أنماطـــا و أنوعـــا مختلفـــة  1 "تتجـــدد و تتلـــون مـــع كـــل دفقـــة شـــعورية 

.2" أخطر أدوات الشاعر بلا منازع " فلاجرم أن تكون 

يشـكل الشـاعر أحاسيسـه و أفكـاره و خـواطره في شـكل فـني فمن خلال الصورة الشـعرية 

ــــــرؤي" قدم ـقها يـــــوس ، و عــــن طريـــــســـــمح ـــــفـات الخـلاقـــــعـود و للـوجـــــه الخاصــــة للـت ـــــية بـ ن ـي

.3" عناصره 

و لمّ كــان الخيــال الــدور الأساســي في تشــكيل الصــورة الشــعرية و صــياغتها ، فهــو الــذي 

، معـــبرة عـــن 4يلـــتقط عناصـــرها مـــن الواقـــع المـــادي الحســـي ، و هـــو الـــذي يعيـــد تأليفهـــا 

  .مكونات شعورية و نفسية و فكرية خاصة بعالم الشاعر 

لمنطلقات الحداثة و قوانينها " ، تجعل النص يستجيب  فتخرج القصيدة في تناسق دينامي

.، وهو ما يتجلى من الأشكال و الأساليب المتنوعة 5" المستمرة في الابداع و التطور 

اتجـاه الدلالـة : اتجـاهين متنـاغمين " و تبقى الصورة الشعرية الناجحـة تلـك الـتي تنتشـر في 

ـــة ، واتجـــاه الفاعليـــة علـــى مســـتوى الـــنفس ، مســـتوى الإثـــارة لمـــا بـــين أشـــياء العـــالمالمعنوي

.6"من فعل ، واستجابة ، و تنافر ، و تعاطف و الذات الإنسانية 

1
.57عبد الحمید ھیمة ، الصورة الفنیة في الخطاب الشعري الجزائري ، ص 

2
علي عباس علوان ، تطور الشعر العراقي الحدیث في العراق ، اتجاھات الرؤیا و جمالیات النسیج ، منشورات وزارة الثقافة و الإعلام ، 

.41، ص 1975بغداد ، 
3

، 2002، 4عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة ، مكتبة ابن سینا للطباعة و النشر و التوزیع و التصدیر ، القاھرة ، طعلي عشري زاید ،
.65ص 

.75المرجع نفسھ ، ص 
4

5
توزیع ، الاردن محمد صابر عبید ، عضویة الأداة الشعریة ، فنیة الوسائل و دلالیة الوظائف في القصیدة الجدیدة ، دار مجدلاوي للنشر و ال

.101، ص2007، 1، ط
6

.56، ص1979كمال أبو دیب ، جدلیة الخفاء و التجلي ، دار العالم للملایین ، بیروت ، 
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 القصيدة و الدخول في أجوائها  حيث يمكن من خلالها اقناع المتلقي و اغرائه على ادراك

  .و مشهدها و تفاصيل لوحتها و فهم طبيعة الصورة الشعرية 

  :يقوم الدارسون بتصنيف الصور على اختلافها و من ذلك لذا ، لاجرم أن 

:الصورة الحسية 

�ƢººǗƢƦƫ°¦�ǖƦƫǂººƫ�ƢººËĔȂǯ���ǂǟƢººǌǳ¦�Ãƾººǳ�ƨȇǂǠººǌǳ¦�̈°Ȃººǐǳ¦�ƨƷƢººǈǷ�ǺººǷ�¦ŚººƦǯ�¦ǄººȈƷ�ǀººƻƘƫ�Ʈ ººȈƷ

���ȆºººǈǨǼǳ¦�ǪƥƢºººǘƬǳ¦�ǪºººȈǬŢ�Ŀ�ƢºººĔ±¦Ȃƫ�ǺºººǸǰƫ�Â ه وثيقـــا بالتجربـــة و الـــوعي الجمـــالي عنـــد

و العاطفي بين الداخل و الخارج ، و أنّ عـدم تحقيـق هـذا التطـابق فسـوف يعـاني الشـاعر 

نــتج عــن حاســة واحــدة و إنمــا هــي نتيجــة ، و تبقــى الصــورة الشــعرية لا ت و خلــلمـن تــوتر 

.1تأثير كل الحواس 

  :الصورة الثابتة و الصورة المتحركة 

مـــن خلالـــه قصـــيدته ، أنْ يجعـــل القـــارئ يعـــيش التجربـــة و أن  إليـــه إنّ مـــا يســـعى الشـــاعر

ـــــنفس الاحســـــاس ، و أن يـــــرى الصـــــورة و يمُشـــــهدها كمـــــا أرادهـــــا هـــــو  ـــــه يحـــــسّ ب .يجعل

صـورة الشـعرية و الـذي يشـكل يك مفـردات الر في تح" الفعل " حيث يستند الشاعر على 

ة إلى الفعـل يسـلبها دون شـك الوجه الظاهر لحركة الصورة ، و من ثم فـإنّ افتقـار الصـور "

، فتخلــو و تنعــدم مــن الحركــة2" تلــك الطاقــة علــى الحركــة و يكســبها نوعــا مــن الســكون 

  .و التفاعل و هي ما نصطلح عليها بالصورة الثابتة 

.و تتركز كلھا من خلال الصورة البصریة ، الصورة السمعیة ، الصورة الذوقیة و الصورة الشمیة  

1
.104-103ریة ، ص ینظر ، محمد صابر عبید ، عضویة الأداة الشع

2
، نقلا عن محمد صابر 183، ص 1978، مطبعة الأدیب البغدادیة ، 1985یوسف الصائغ ، الشعر الحر في العراق منذ نشأتھ حتى 

.114عبید ، عضویة الأداة الشعریة ، ص 
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يويــــة و الـــتي تُطفيهــــا علــــى كامــــل حو تبقـــى الصــــورة الشــــعرية بواســـطة الأفعــــال تكتســــب 

تتناسب فعاليته الحركية الشعرية مع مستوى الضـغط  " ياالقصيدة ممّ يكسبها طابعا دينام

، و يمكـــن القـــول أنّ الأفعـــال وحـــدها القـــادرة علـــى ارتخـــاء 1" الروحـــي و التـــوتر النفســـي 

.الصورة أو توترها ، مع ما يناسب و جو التجربة 

فالحاجة إلى صورة ثابتة في مقام شعري معين يؤدي إلى نجاح التشـكيل الصـوري فيهـا ، "

�ƨȈƦǴºººººǇ�ƨȇ°ȂºººººǏ�ƨºººººǫ°ƢǨǷ�ǪºººººǴź�ƨºººººǳƢū¦�ǽǀºººººǿ�Ŀ�ƢºººººĔȋ�ǾºººººȈǧ�ƨºººººǯǂƸƬŭ¦�̈°Ȃºººººǐǳ¦�ǾºººººǬǬŢ�ȏ...

و العكس صـحيح أيضـا فيمـا يتعلـق بحضـور صـورة ثابتـة في مقـام شـعري يحتـاج إلى صـورة 

.2" متحركة 

و علنّا سنحاول أن نضع فاصل بالقول أنّ الصورة المتحركة أفضل من الصورة الثابتة ، 

إنمّا التصوير لون و شكل ، و معنى و حركة ، و قد تكون الحركة " نادا لقول العقاد است

أصعب ما فيه لأنّ تمثيلها يتوقف على ملكة الناظر ، ولا يتوقف على ما يراه بعينه

3"و يحركه بظاهر حسّه 

أن يــنفخ الحيــاة و الــرواء و الرونــق في اللفظــة الجامــدة فيحوّلهــا " فالشــاعر الفــذ باســتطاعته 

"إلى مشـــهد متحـــرك مجسّـــد  مـــن أن يجُلـــي وحـــدها الكفيلـــة خيالـــه و تبقـــى قـــدرة ، 4..

  .الجسم الخارجي و يمظهره لنا في صورة تعكس النشاط و الحيوية و الحركة 

1
.114محمد صابر عبید ، عضویة الأداة الشعریة ، ص 

2
.115المرجع نفسھ ، ص 

3
.309، ص 1967، 6عباس محمود العقاد ، ابن الرومي حیاتھ من شعره ، دار الكتاب العربي ، لبنان ، ط

4
210، ص 1996، 1ولید مشوّح ، الصورة الشعریة عند عبد الله البردوني ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، ط
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  :الصورة الكلية 

ا  تمثــل في القصــيدة الجديــدة واحــدة مــن أعقــد نمــاذج ¢1ººËĔمحمــد صــابر عبيــد يقـول عنهــا 

�ÄȂȇ£ǂǳ¦�ȆǟȂǳ¦�ǺǷ�¿ƾǬƬǷ�ÃȂƬǈǷ�Â�ƨǟȂǼƬǷ�ƨȈǟ¦ƾƥ¤�©¦°ƾǫ�«ƢƬŢ�ƢĔȂǯ���ƨȈǼǨǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦��

حيـث .  حيث غـدت القصـيدة تقـرأ صـورة صـورة لتشـكل لنـا حشـدا مـن الصـور المتتابعـة 

تفعيل مجموعة من اللقطات الصورية الجزئية ، و دعم طاقتهـا الـتي " تقوم هذه الصور إلى 

احتشـــدت و تـــداخلت و تمظهـــرت في أنمـــوذج صـــوري كلـــي و منـــدمج حقـــق شـــكلا مـــن 

.2" أشكال الصورة الكلية التي اشتغلت عليها القصيدة الجديدة 

كيلي بفضــل احتوائهــا علــى بعــض تتجــاوز الصــورة الكليــة حــدود المعطــى الفــني التشــوقــد 

نحـو إدراك " علـى تساهم في إثـارة العواطـف عنـد المتلقـي  و التي  الفوارق و المتناقضات ،

  ةـريــعـيه الصـورة الشـصبح فــحيـث تـ ،3 "س الكـوني في جـوهر القصـيدة ـتجانـن الـة مـلحظ

سلسلة من المرايا موضوعة في زوايا مختلفة بحيث تعكس الموضوع ، وهو يتطور في أوجه "

مختلفـــــة ، و لكنهـــــا صـــــور ســـــحرية و هـــــي لا تعكـــــس الموضـــــوع فقـــــط بـــــل تعطيـــــه الحيـــــاة 

4"و الشكل ، ففي مقدورها أن تجعل الروح مرئية للعيان 

العمــل الشــعري و جــوهره ، و تبقــى أنّ الصــورة الشــعرية تبقــى تشــكل لــبّ نجملــه ،و مــا 

�ǂºǏƢǼǟ�ǺºǷ�ǂºƻ¡�ǂºǐǼǟ�Ä¢�ǺºǷ�ǂºưǯ¢�̈°Ȃºǐǳ¦�Ŀ�ƨºȈǴȈȈƼƬǳ¦�ƢºēƢǫƢǘƥ�ȆºǬǴƫ�̈ǂǟƢǌǳ¦�©¦ǀǳ¦

  .البناء الشعري 

1
.120عضویة الأداة الشعریة ، ص 

2
.130المرجع نفسھ ، ص 

3
، نقلا عن محمد صابر عبید ، عضویة الأداة الشعریة ، 81أرشیبالد مكلیش ، الشعر و التجربة ، ترجمة  سلمى الخضراء الجیوسي ، ص 

.122ص 
4

نقلا عن محمد صابر ، 91-90، ص 1982لویس ، الصورة الشعریة ، ترجمة أحمد نصیف الجنابي ، دار الرشید للنشر ، بغداد ، .دي.س
.122عبید ، عضویة الأداة الشعریة ، ص 
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:العنوان  صورة

، و الذي اختارها الشاعر رابح ظريف " إلى وجهي الذي لا يراني " القصيدة المنتخبة إنّ 

يقنـع ا تـدل علـى مركزيتهـا و عمقهـا ، بعـدما اسـتطاع أن لتكون اسم مجموعته الشعرية إنمّـ

� ¦ǂǠǌǳ¦�ŚǷ¢�ƨǐƷ�¾Ȑƻ�ǺǷ�°ȂȀǸŪ¦�Â�ǶȈǰƸƬǳ¦�ƨǼŪ�Ƣđ.

فبــين العنــوان و الــنص علاقــة تكامليــة ، و بــذلك فهــذا الــنص في كليتــه يتكــون مــن نصــينّ 

طويل  يشيران إلى دلالة واحدة هما النص و عنوانه ، أحدهما مقيّد موجز مكثّف و الآخر

العنـــوان مكثــّـف مخبـــوء في دلالتـــه بمـــا يحملـــه الـــنص المطـــوّل بشـــكل مـــوحٍ إشـــاري ، فـــنص 

.1مكثّف 

و يظـــل العنـــوان ، و مـــن الـــرغم مـــن دلالتـــه المعجميـــة الفقـــيرة و في اللحظـــة الاستكشـــافية 

لـــن الـــتي و كـــالتي ســـنقف عليهـــا الآن ، ،2 لاحتمـــالات دلاليـــة مختلفـــةالأولى ، يخضـــع 

.معالمه إلاّ من خلال رصد تموجاته داخل النص تتضح 

مـــا يواجهـــك مـــن الـــرأس ، و فيـــه الوجـــه فبـــالوقوف علـــى الكلمـــة الرئيســـية للعنـــوان ، نجـــد 

:، و قد قال المعري3 العينان و الفم و الأنف

و ما فتَِئَتْ تُـبْدي له وجهَ عابِسٍ ***ضاحِكٍ و يُـبْدي لِدنياهُ الفتى وَجْهَ 

، و قد يكون الوجه يشمل حواسا أربعة من حاسة البصر و السمع و الشم و الذوق و  

صـيغة النهـي ب" لا يـراني " بعـدم الرؤيـة  هو الذي خصّـمن الواجهة وهو أول ما يقابلك ، 

هـل هـذا  ، هـل هـذا الوجـه لا يـرى نفسـه ،و صـور مختلفـة ، و هنا يطرح مشاهد عديـدة 

1
.73، ص2000ینظر ، خلیل الموسى ، قراءات في الشعر العربي الحدیث و المعاصر ، دراسة ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، 

2
.73ینظر ، المرجع نفسھ ، ص 

3
.1126المعجم السوري ، ص 
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لا  هـل هـذا الوجـه الـذي يحملـه ، لا يـرى مـا بداخلـه ،لا يرى صاحبه و الشخص  الوجه

و ذو  اللهم انيّ أعوذ بك مـن ذو الـوجهين"، و قد جاء في الدعاء يرى الوجه الآخر له 

  ." اللسانين 

  : سينمائيةال ةالصور 

و الـــذي يتشـــكل مـــن " إلى وجهـــي الـــذي لا يـــراني " لقصـــيدة بولوجنـــا إلى المقطـــع الأول 

و الـتي  تتشكل له الصـورة الكليـة  الكلي ، فهو تخيل داخل تخيل خلاله المشهد الشعري 

1في أول مقطـع ،يقول رابـح ظريـف و أجزائهـا تنبثق عنها شتات الصور بمختلـف أنواعهـا

:

صمتي الذكّر 

و أنفاسي الصدّى

..أشربُ اللّيل 

  فأروي الجسدا  

كلما حاولت أن أقطف نجماً 

  من سمائي 

!لم أجدْ عندي يدا 

  صرختي مسجونة في شفتي 

1
.13وجھي الذي لا یراني ، ص
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لم تجدْ في الليل

ياءً للنّدا 

  لم تجد كونا كصدري 

يلَ ليسع ال

  ولا غيمة   

  تكفي بلدا  

تقـــدم العـــالم المحســـوس بصـــريا و سمعيـــا ، فالأشـــكال و النـــاس " فالصـــورة الســـينمائية هنـــا 

" و بـذلك يكـون لهـا  ،1" و الألوان و الحجوم تجعل هذا كله في متناولنـا أمامنا يتحركون 

كمشــاهد جزئيــة تفصــيلية   –البانوراميــة  –القــدرة علــى تبــديل المشــاهد العريضــة الشــمولية 

وهو فعلا  ،2"للوجوه أو لأجزاء هنا و هناك ، و مزج عناصر متباعدة في صورة واحدة 

ة الذي يعتبر صورة شعرية كلية ستنتج لنا دلالة فلملوجيما يممكن تجسيده في هذا المقطع 

  .تشكلت في المقاطع الآتية 

�©ƢºǘǬǳ�ª ȐºƯ�Â�ƨºƠȈē�ǺºǷ�Ņ¦Ȃºŭ¦�ǞºǘǬŭ¦�¢ƾºƦȇ مـع طغيـان البنيـة البصـرية الـتي ، و خاتمـة "

�°Ȃǰȇƾºǳ¦� ƢºǼƥ�Â���Ƣē°¦®¤�Â�¦ŚǷƢǰǳ¦�ǾȈƳȂƫ�Â���̈ ƢǓȍ¦�Ǟȇ±Ȃƫ�Â���̈°Ȃǐǳ¦�ǲȈǰǌƫ�ǲǸǌƫ

.3"، و تحديد هيئته و طراز محتواه 

1
.57، ص1996، 2فایز الدایة ، جمالیات الأسلوب ، الصورة الفنیة في الأدب العربي ، دار الفكر المعاصر ، بیروت ، لبنان ، ط

2
.63المرجع نفسھ ، ص 

3
، نقلا عن حمد محمود الدوخي ، المونتاج الشعري ، ص 10بیتر سبرنسي ، جمالیات التصویر و الإضاءة في السینما و التلفزیون ، ص 

41.
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:و حدود الإطار ، بعد التهيئة لهذا المقطع بقوله و سنكشف عن حساسية التكوين 

  أعلن الآن 

و هــو بخــلاف السّــر ، كحالــة مــن Ȑººǰǳ¦�Â¢� ȆººǌǳƢƥ�̈ǂǿƢººĐ¦�Â�°ƢººȀǛȍ¦�ƢººǼǿ¿�و الإعــلان 

دلالــة في طبيعــة المقطــع الشــعري بعــدِّها مفــردة ديكوريــة ، "البــوح ، و تتخــذ اللفظــة هنــا 

1���ǂºưǯ¢�ƨǧƢºǈǷ�ƶƬǨƬºǇ�ƢºĔ¢�Â" و حدود الإطار تقـف عنـد مـا ينـتج عـن هـذا التحديـد 

:من العمق ، وهو ما نلمسه في اللقطة الآتية حين يقول الشاعر 

بحاري أنهرُ 

و سباخُ الملح عندي 

سكرُ 

زاز ـتــتخار واعـــوة وافـظهر في حالة قي ذيالشاعر و ال ففهذه اللقطة بالذات تعكس موق

:2ما نتبّينه في اللقطات الموالية ، إذْ يقولو هو 

  مرايا  السّماوات بعينيّ 

فهْيَ سمراءُ 

لأنّي أسمرُ 

1
.42حمد محمود الدوخي ، المونتاج الشعري ، ص 

2
.14وجھي الذي لا یراني ، ص 
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، )بعيـنيّ (حيث تبنت هذه اللقطة إضاءة فضاء المشهد ، و هذه الإضاءة ثابتـة بدلالـة 

 المشهدعلى طول مستمرة إلى السّماوات ، كحركة  عموديفاللون يمتد من بشرته بشكل 

:، و من ثمة قوله 

هذه التّربة تبر بين كفيّ 

فكفّاي عليها 

مرْمَرُ 

�Ƥ ǿǀºǳ¦�©ƢºƬǧ�Ȃºǿ�Äǀǳ¦�ŐƬǳ¦�ń¤���řƦǳ¦�ƢĔȂǴƥ�ƨǧÂǂǠŭ¦�ƨƥŗǳ¦�ǺǷ�ƢǼȀǿ�ÄƾȀǌŭ¦�¾ȂƸƬǳƢǧ

ليمتــد مشــهد التحــول بــالعطف  ،)كفــيّ (، و لكــن في إطــار خــاص عــبرتْ عنــه لفظــة 

ـــايّ ) حـــرف الفـــاء ( وهـــو  صـــخر ( عليهـــا مرمـــرُ ، و المرمـــر كمـــا هـــو معلـــوم الرّخـــام فكفّ

،)1رخـــاميّ جـــيريّ متحـــوّل يتركـــب مـــن بلــّـورات الكليســـت ، يســـتعمل للزينـــة في البنـــاء 

�ƢēƢǯǂŢ�Ëǲǯ�Ŀ�ƨȇ®ȂǸǟ�ƢĔ¢�¦ŚǷƢǰǳ¦�ƨǯǂƷ�ǺǷ�ǚƷȐŭ¦�Â ،2 يضيف قائلال:

  أنا لا ظلمةَ  عندي 

كلّما قمرٌ تابَ 

عصاها قمرُ 

   ساسية التكــوين ــــس الأول لحـفبعــدِّه المؤســ" تواه ـراز محــــــسبة للــديكور و هيئتــه و طـبالنــأمــا 

و كذلك لحدود الإطار ، فإنه متأت هنا من هذه القصدية في توزيع أجزائه على مسـاحة 

1
.984المعجم السوري ، ص 

2
.15وجھي الذي لا یراني ، ص 
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بحار ( لهذه الأجزاء أو الوحدات الديكورية  هو لعل القصدية هنا في اختيار ، 1" المشهد 

  .تامة وّرت بنسقية ، و كلّها مفردات بصرية يومية صُ )، تربة ، قمر ، سماوات 

:ثم تأتي اللقطة الأخيرة لترسم خاتمة المشهد الممتد من ثلاث لقاطات ، فيقول 

أعلنُ الآنَ 

لأنّي متعب 

  من ظنوني  

  فيقيني     

السّهرُ 

هكـذا تـتم عمليـة صـدم " و و كأن خاتمة المشهد تعلن عن حقيقة و هي صورة التعب ، 

" ... فيمـا بينهـا ... مُشـاهِد ، أي صـدم هـذه اللقطـات / الصور لتكوين مشهد القـراءة 

2��ƢººººȀǼȇȂǰƫ�Â�Ƣººººǿ°ƢǗ¤���Ƣē¦ǀººººƥ�ƨººººǸƟƢǫ�Â�ƨǴǬƬººººǈǷ�Ȇººººǿ�ƢǼººººǓǂǟ�ƢººººŲ�ƨººººǘǬǳ�Ëǲººººǯ�Ʈ ººººȈƷ��

بمونتـاج مع اللـقطة الأخـرى و يكـون المشـهد عندما تُشّـد هـذه الصـور  تـتواصل" و لكنها 

:، و سنحاول تمثيله من خلال هذا النموذج 3 "واع 

1
.43حمد محمود الدّوخي ، المونتاج الشعري ، ص

2
.43حمد محمود الدوخي ، المونتاج الشعري ، ص 

3
.43المرجع نفسھ ، ص 
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  )الشاعر ( المراقب الخارجي       أعلن الآن  المشهد        بحار

  ي أنهر  عندي

  الخاتمة 

و لعــل مثــل هــذا التعبــير البصــري و الــذي يمثــل ركنــا أساســيا في البنيــة البصــرية للقصــيدة ، 

و استطاع الشاعر التحرك لمحاولة انتاج ، 1يأخذ المشهد بواسطة المفردة جانبا هيروغليفيا 

في النـص بإحـداث ملــفوظات فلمــية داخـل القصـيدة ، عـن طريــق ) فلملوجية ( دلالات 

.2" ت مرئية و إجاراء مقابلة فيما بين هذه التشبيهات بناء تشبيها" 

:ثم يأتي المشهد الثاني المكوّن من خمسة مقاطع ، إذْ يقول 

قرّب يديكَ إلى يديّ 

..فإننّا 

طفلان تاها في الزّحام 

1
.44ینظر ، حمد محمود الدوخي ، المونتاج الشعري ، ص 

2
.44حمد محمود الدوخي ، المونتاج الشعري ، ص 

السماوات بعینيّ مرایا 

فھي سمراء لأني أسمرُ 

ھذه التربة تبر بین كفيّ 

فكفايّ علیھا مرمرُ 

بحاري أنھر

سكرو سباخ الملح عندي 

كلّما قمرٌ تابَ 

عصاھا قمرُ 

لأني متعبٌ من ظنوني 

فیقیني السھرُ 
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1 ..و ضاعا 

و لنسأل الأحلامَ 

  عن أيامنا الـ سبقت

و عنّا نسأل الأوجاعا

..طفلان نحنُ 

  كم اشترى  و لا يهمُّ 

منّا الزّمانُ دقائقا

  أو باعا

  !.. أنظر لعيني 

هل رأيت بحارَها ؟

!والمسْ يديَّ 

  ؟.. أما لمست شراعا 

  بليقإن كنت قد أبحرت 

  فاستمع غرفي بها

  !.. ؤلم الأسماعا كم ي

1
.17الذي لا یراني ، ص وجھي 
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قــرّبْ  ،  :حيــث يحــاول الشــاعر رســم صــور مرئيــة و صــور سمعيــة ، مــن خــلال الأفعــال 

، حيــث أنّ مثــل هــذا الجمــع بــين ،  رأيــت  ،  المــس  ،  فاســتمعلنســأل  ،  أنظــر  

التي يستخدمها المخرج السينمائي الذي يصور أجزاء " الصورتين المرئية و السمعية كتلك 

¢�ǲºǰǯ�ƢǿƢǻǀƻ¢�¦̄¤�ƢǼǼǰǳ�Â���ǖƥ¦ŗǳ¦�ń¤�ƾǬƬǨƫ�ƢĔ¢�Â���ǪǇƢǼƬǳ¦�ƢȀǐǬǼȇ�ƢĔ... تبدو لنا 

ƥǂƴƬǳ¦�Ǻǟ�ǪǸǠƥ�ŐǠƫ�ƨȇȂǔǟ�̈ƾƷÂ�ƢȀǟȂǸů�Ŀ�ȆǘǠƫ�ƢĔƜǧ�ǖƥ¦ŗǷ 1 "ة الشعرية الكلية

و المتتبــع   ،بمصــطلح التكتيـك السـينمائي  2وهـو مـا عــبرّ عنـه الـدكتور عبــد الحميـد هيمـة 

لتفــتح المســافة أكثــر في عمــق و احتــواء )  ..( لهــذا المشــهد و الــذي تكثــر فيــه النقطتــان 

  .  المعنى

  صورة بصرية          !.. أنظر لعيني 

����������Ƣđ�Ȇǫǂǣ�ǞǸƬǇƢǧ صورة سمعية  

وهــو في " فهــذا المشــهد جمــع فيــه الشــاعر بــين صــورتين ، الأولى بصــرية و الثانيــة سمعيــة ، 

ذلك يتبع عمل المخرج السينمائي الذي يقـوم بتركيـب الفـيلم مـن أجـزاء متفرقـة ، ثم يقـوم 

.3" بالجمع بين الحوادث و الأصوات 

يبدأ العمل أمام كاميرا  –من خلال ما عرضنا  -و بعد أن أصبح سيناريو المشهد جاهزا 

ركة المشـهد ، ـــورا لحـــمح) المتلقـي ، القـارئ ( ة متخـذا مـن الآخـر ــركــو يقوم بالحــتة ، وهــثاب

  : الشاعر مخاطبا و في هذا يقول

  في فؤادي واطرق الأبوابا سرْ 

1
.17رجاء عید ، لغة الشعر ، ص 

2
.165الصورة الفنیة في الخطاب الشعري الجزائري ، ص 

3
.166عبد الحمید ھیمة ، الصورة الفنیة في الخطاب الشعري الجزائري ، ص 
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1 أحباباتجد .. إن لم تجد وطنا 

  واقرأ على صفحات قلبي ما تشاء 

و ما ختمتُ كتابا..فقد قرأتُ 

تلقي بحارُكَ موجَها من أعيني 

واجرحِ الأهدابا..فاشرحْ دموعَك 

  هذي سواقي الروح تسأل منبعي

و لكن لا يردَ جوابا..ماءً 

ضمأٌ كهذا الظلّ يسبقُ قامتي الــ

ــعطشىَ ليلمسَ في مداكَ سحاباَ

  دلـْــتهيَّأَ لي ضِفَافاً قد تضمأٌ 

على ارتوائي حين كنتَ سراباَــــلُ 

عنْ سماكَ حَجَبْتُههذا صباحيَ 

فاسألْه كيف على خطاك انسَابا ؟

وجهي و قاَمتك استباحا جنَّتي 

قد أسْلماني للضَّلال و تابا

1
.18وجھي الذي لا یراني ، ص 
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فاسْتفتِ رُوحيَ من أحل نبيذَها

؟ و حرَّمَ الأكوابا ؟..للشَّاربينَ 

  فلا.. أُهديكَ منْ عينيَّ دمْعَهُما 

تبخلْ عليك الكرم و الأعناباَ 

و محـور الحركــة هنـا مســنود بأفعـال شــعرية تعمــل بقصـدية عاليــة و تتمتـع بحريــة في الحركــة " 

�ƾººƳȂȇ�ȏ�Ʈ ººȈƷ�ŗǸººǈǷ�ÄǂǠººǋ�¿ČƾººǬƫ�Ŀ�ǽǀººǿ�¾ƢººǠǧȋ¦�ƨººǯǂƷÂ���ƨººƬƥƢưǳ¦�¦ŚǷƢººǰǳ¦�ƢººŮ�ƢººēËǂǧÂ

.1" ن يؤثر على مجرى سير الأفعال استئناف أو أي قطع من شأنه أ

، )سـرْ ، وقـرأ ، تلقـي ، فاشـرحْ ، فاسـألْهُ ، فاسْـتفتِ ، أهـديكَ : ( و هذه الأفعال هـي 

�ÄǂǠǌǳ¦�ƾȀǌŭ¦�¦ǀǿ�ȆȀƬǼȇ�ƨȈǰƦū¦�ǽǀđ�Â.

:الكاميرا / شعرية اللغة 

الـنص بجهـاز واصـف يتكفـل إضـاءة زاويـة مـن و الذي يمكن اعتباره تركيب اجرائـي لـدعم 

.2زوايا القول الشعري 

كمــا تســتطيع الكــاميرا أن تصــور لقطــة " أنــه الكــاميرا ، حيــث = و قولنــا بشــعرية اللغــة  

فـــإنّ لغـــة .لجبـــل ، مـــثلاً و لقطـــة لامـــرأة في مطـــبخ و تســـتيطيع أن تنُـــتج معـــنىً مـــن ذلـــك 

صوراً شعرية لا يمكـن أن تحتُـوى إلا "، حيث أنّ هناك 3" الشعر تستطيع الشيء نفسه 

، و في هـذا الشـأن 4"سينمائيا ، فإنّ هناك صوراً سينمائية لا يمكن أن تفُهم إلا شـعريا 

1
.48حمد محمود الدوخي ، المونتاج الشعري ، ص 

2
.49ینظر ، حمد محمود الدوخي ، المونتاج الشعري ، ص 

3
.49حمد محمود الدوخي ، المونتاج الشعري ، ص 

4
.49المرجع نفسھ ، ص 
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الشـعر في السـينما " :" السـينما الشـعرية " صـاحب مبـدأ  بـازولينييقول المخرج الإيطـالي 

، 1" ا لا سـيما إذا كـان نظمـه عـن وعـي شعر يصعب إدراكه إلى درجـة لا يمكـن تصـوُّره

و يفسّـــر حمـــد محمـــود الـــدوخي أنّ المقصـــود بالشـــعر هنـــا الانزيـــاح التصـــويري ، و المقصـــود 

الــذي تُســند إليــه مهمــة تنظــيم ســير التجــاور بــين " بــالنظم الــواعي هــو عمليــات المونتــاج 

.2"أي انزياح صوري بين هذه اللقطات اللقطات لإنتاج 

) الكاميرا ـ قلم ( أن يربط هذا الاستدلال بفهمه لمصطلح  3محمود الدوخيو يحاول حمد 

تابة تكـون علـى مرونـة ـــبح وسـيلة للكـينما تصــــ، أنّ السألكسندر أسـتروكال بـه ــقالذي 

، لــه ) الكــاميرا ( و مهــارة اللغــة المكتوبــة ، لتتأســس لغــة شــعرية متعاقــدة مــع نظــام بصــري 

صورية و إنتاج دلالاتـه باحتكـام إلى قـانون شـعري في تقنيـات خصائصه في بناء مفرداته ال

، تجعـل مـن الكلمـة الشـعرية عالمـاً ، يتهــادن مـع مماثليـه مـن العـوالم الأخـرى داخــل تعبيرهـا 

، و الـذي ) كـاميرا   –اللغـة ( النص لخلق كون شعري ، سيتحقق انتـاج مشـهد يميـز هـذه 

  .) ما فوق واقعي (  4 يصطلح عليه حمد محمود الدوخي

  :و في قصيدتنا سنجد أنفسنا أمام كاميرا موزعة على مشهدين 

  خارجي –تصوير داخلي : مشهد واقعي 

  تصوير سحري : مشهد ما فوق الواقعي 

1
.50، ص حمد محمود الدوخي ، المونتاج الشعري 

2
.50المرجع نفسھ ، ص 

3
.49تاج الشعري ، ص ینظر ، المون

4
.50المونتاج الشعري ، ص 
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يشــمل  علــى لقطــة لفضـاء مفتــوح ،يبـدأ المشــهد بلقطـة عامــة بحيــث تحتـوي زاويــة الكـاميرا 

:اللقاء بعد زمن من البحث ، إذ يقول الشاعر 

إنّي اهتديتُ إليك حين وجدتني

فكنْتَ الأهْلَ و الأصحابا..وحدِي 

:، من خلال فعل المرآة ، ليقول لتدخل مساحة الصورة ضمن لقطة مشوشة 

؟ و أجبتَ بالــ))من (( فسألتُ في المرآةِ 

((ــمِمحاة    ))ابا فأج.. وجهُك من مُحِي :

يرتـــه ، ليبـــدأ التعليـــق علـــى اللقطـــة مـــن خـــلال المناجـــاة و حـــرف و هنـــا يثبـــت الشـــاعر كام

:1، فيقول" يا " النداء 

يا مُسْتـَعْتِبَ الــ..يا مُتعِبَ الأقمارِ 

ياَ مَنْ غَاباَ ..ياَ مَنْ حلَّ ..ــأسْحارِ 

يا راسِماً في اللّيْلِ شكلَ غيابه

  أثواباو يخيطُ من أحلامه 

يا معلنا للشّمسِ أنَّ يقينه

يقينُكَ لم يزل مرتابا ..شرقٌ 

1
.20وجھي الذي لا یراني ، ص 
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الشَّرقُ دمعتك التي لم تبكِها

فاغسلْ بها الأجفان و الأهداباَ 

جدْ لها..الشَّرقُ دمْعتك القديمَة 

و جدْ للحزن فيك جرابا .. حزنا 

  الشرق ملمحك الذي سيعيد وجـــ

ابا ـــــهك لي و يكشفُ وجهي الكذَّ

الشَّرق جملتك التّي قد صغتَها 

لأنَّك لا تجيد خطابا..خطأً 

  الدماسرْ مشرقيَّ النَّبض مكيّ 

1و خلّ طيبك يلفتُ الأطيابا.. ء 

زوم ـــرة الـــغيـدسة المتـــخدام العـــ، باست "الشـرق " نية وهـو ـــزاوية محـددة يقيــلينتقل بكاميرته ل

و بــذلك يمكــن القــول أنــه و بفعــل  ، 2و الــتي اســتطاعت أن تفــتح ســبلا تعبيريــة جديــدة 

�±Őȇ�Â���ª ¦ƾƷȌǳ�ȆǴǰǳ¦�¾ƢĐ¦�ǂȀǜȈǧ�ǽǂȇȂǐƫ�®¦ǂÉǸºǳ¦�̧ȂǓȂŭ¦�ń¤�ƢǼǴǏ�Â�¦ŚǷƢǰǳ¦�ǾƳȂƫ

  .الإحساس بالإرتباك في المكان و الزمان 

1
.21وجھي الذي لا یراني ، ص 

2
.52ینظر ، حمد محمود الدوخي ، المونتاج الشعري ، ص 
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ضـمن حصـة أمـير و لنربط الأحداث أن هـذه القصـيدة بالـذات ألقيـت في المشـرق العـربي 

لحاجـة في نفـس  الشعراء ، و دلالة المكان الذي استطاعت أن تصـل إليـه كـاميرا الشـعرية 

  .الشاعر من استمالة قلوب المشاهدين و التأثير فيهم 

بكـــل مـــا يحملـــه مــــن " لشـــرق ا" لتنتقـــل بنـــا الكـــاميرا الشـــعرية مـــن هـــذا الفضــــاء المفتـــوح 

 "أنت " ضمير المخاطب  إلى فضاء مغلق ، من خلال، و بطريقة سريعة جداديكورات 

:1، فيقول  من تضييق الصورة  –المخرج / الشاعر  –، محاولا 

أنت الذي غدُك الشَّهيّ أحلّ لي 

قمرا أبادل ليلَه الأنخابا

الحبيبِ لكيْ يناأحكي لهُ عنبَ 

حَدِّثُ الأعنابافينتشي و يُ ..مَ 

قمراً شكوتُ له صباحاً غائماً 

فَخَرَّ لي و أنابا..في مشرقيكَ 

لكأنهّ ممَّا شكوتُ ربابةٌ 

للعزف تطلبُ دمعتي زرياباَ 

و كأنَّ وجهَكَ حينَ أسْلمَ مَلْمَحي

ألبسَ قامَتي جلباباَ ..للعرْيِ 

1
.22وجھي الذي لا یراني ، ص 
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أي تصـوير مـا هـو غـير ممكـن أن ) " مـا فـوق الـواقعي ( لينتقل التصوير الشعري للمشهد 

يكــون أو تصــوير مــاهو لــيس أمــام الكــاميرا ، إذ يتقاســم الحــدث كــل مــن اللغــة و الكــاميرا 

 –اللغـــة ( ، و هـــو مـــا سنكشـــف عليـــه مـــن خـــلال 1" في محاولـــة تأســـيس لعـــالم شـــعري 

ƘƬǳ�Ƣºē¦°ÂƢš) الكاميرا  �ǪºǴƻ�ǺǷ و بـنفس أدواتـه  –سـيس هـذا العـالم الشـعري مـن الـواقعي

:فوق الواقعي كما تمثل لنا في هذا المشهد الأخير ، إذ يقول الشاعر  المشهدإلى  –

فأناَ الذّي لا وَجْهَ يَمْلكُ مَلمَحاً 

الذي لا بيتَ يملكُ باباَ او أنَ 

تَبِهْ لمداكَ يكــــ سرْ في يقيني وانْـ

مَشْرقَِـيْكَ عتاباـــتُبُ شوقَه في 

أنا العربيّ أشبه خيمتي(( واقرأ 

))لم يشْدُدِ الأسْبابا .. وتدي بها 

  أشرب سمرتي .. أنا العربي (( واقرأ 

  ))و أعصر قامتي أعنابا .. لبناً 

أنا المندسُّ بينَ ملامحي ))واكتُبْ 

منذُ اسْتـَعَرْتُ منَ الظّلامِ حجَاباَ 

  هاسمّيْتُ حلميَ وردةً و قطفْتُ 

1
.54حمد محمود الدوخي ، المونتاج الشعري ، ص 
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و حملت ملح الأمنيات فذاباَ 

لأوقظَ نجمةً .. سأقوم من ليلي 

تكفي لأطرقَ في المدى الأبواباَ 

لتكونَ يا ملحَ الأماني سُكَّرا

    و تكون يا عسل السباخ شرابا 

فالــذي يجعــل مــن المشــهد مــــشهداَ فــــوق الواقــــعي ، هــو هــذا التلاعـــب السـحـــــري الــدقـــيـــق   

.1" لق متجاورات تدفع المعنى إلى خارج دائرة الواقع بخ" و الواعي 

كـاميرا ، خلقـت لغـة ثالثـة خاصـة –و ما نخلص إليـه مـن هـذا القـول هـو أنّ شـعرية اللغـة 

���Ƣºđ " و يمكـن القــول 2" غـير لغــة المعجـم و غــير لغـة الكــاميرا الـتي لا تتلــو إلا مـا تــراه ،

.أنّ الكاميرا الشعرية استطاعت ايجاد انزياحات تصويرية 

ـــا الـــذي لا وجـــه يملـــك ملمحـــا " فعمـــل الكـــاميرا الشـــعرية في الشـــطر الأول  أعطـــت " فأن

للقطة هوية أخرى تتنازع المعنى فيها أنشطة رمزية تتطلب قـوى خارجيـة لفـك شـبكة هـذه 

و التلمــيح ضــدّ ا مــن محاســن الوجــه أو مســاوِيهِ ،الرمزيــة ، و الملمــح هــو مــا بــدالأنشــطة 

يضــع المتلقــي أمــام نظــام تخيلــي و الــذي لــه علاقــة مــع  لمــيحالتصــريح ، و أنّ مثــل هــذا الت

  " .إلى وجهي الذي لا يراني " عنوان القصيدة 

1
.55حمد محمود الدوخي ، المونتاج الشعري ، ص 

2
.55المرجع نفسھ ، ص 
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، فــنلمس أنّ الكــاميرا الشــعرية " يكتــب شــوقه في مشــرقيك عتابــا " أمــا في اللقطــة الثانيــة 

فالأشــواق لا تكتــب في المشــرق ، 1" خرقهــا لقــوانين و معــايير اللغــة و الكــاميرا " تمــارس 

�¦ŚǷƢǯ�ǾƬƴƬǻ¢�Äǀǳ¦�ÄǂȇȂǐƬǳ¦�¬ƢȇǄǻȍ¦�¦ǀđ�Â���ƢƥƢƬǟ " و المشرق  شوقه " و لغة" يكتب

، الـذي للمشـهد مـن خـلال العمـق التبئـيري للمشـهد أعطت ظهـيرا بانوراميـا " و العتاب 

  .نجسده في هذا الشكل 

  شوقه          مشرقيك                                

  عتابا                                     

لتتجلى لنا في اللقطات الأخيرة البنية التناصية مع الصورة السينمائية و التي تكشف عنها 

القـراءة هنـا يأخـذ معـنى و لعـل فعـل ، ))أنا العربيّ أشبه خيمتي (( واقرأ ( ، قول الشاعر 

ـــــدبر ، و يشـــــكل الضـــــمير           الأنفـــــة العربيـــــة و الشـــــهامة و الافتخـــــار" أنـــــا " التأمـــــل و الت

و الاعتزاز بالنفس العربية ، و هذه النرجسية ليست جديدة في شعرنا العـربي فنجـد عنـترة 

  :بن شداد يميل نحو هذه النرجسية حين يقول في بيت له 

  اعامَ ع السّ دَ ي فَ نِ نتَ ايَ عَ دْ قَ ه       ف ـَعنْ تُ برْ خُ ي الذِ ا العبدُ أنَ 

:و من بعده و في العصر العباسي المتنبي الذي افتخر بأناه ، إذ يقول 

مُ مَ ه صَ بِ نْ ي مَ اتِ مَ لِ كَ تْ عَ سمَ أ ي     وبِ دَ ى أَ ى إلَ عمَ ر الأَ ظَ ي نَ ا الذِ أنَ 

اتكأ مباشرة على بنية الصورة السـينمائية ووظفهـا في قصـيدته ، مـن خـلال و لعلّ شاعرنا

، 2) التطعـيم ( ، وهـو مـا يسـمى في آليـات المونتـاج بــــ  واضح دخول القصيدة في تناص

1
.56حمد محمود الدوخي ، المونتاج الشعري ، ص 

2
.57ینظر ، حمد محمود الدوخي ، المونتاج الشعري ، ص 

یكتب
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، 1 "ورة السـينمائية ـــية ، في المخيلـة الصـــحيث بمجرد قراءة المقطـع تظهـر و بصـورة جل" 

تشــبيها بالخيمــة افتخــارا و اعتــزازا بالأصــل و المنشــأ ، حيــث خــصّ الكــاميرا إنمــا يقــرب  و

  ." الوتد " ركيزة الخيمة في البناء 

و لابراز مدى أثر الكاميرا في تنشيط الفعل الشعري ، نجتزئ بعض اللقطات الشعرية من 

:، و ذلك من خلال قول الشاعر سياقها في المشهد الذي صوّرت فيه 

  يتِ رَ مْ سُ أشربُ ..ا العربيّ أنَ (( واقرأ 

))ا ابَ نَ امتي أعْ قَ رُ صِ و أعْ ..لبناَ 

و القامة ، إنما أعطت للمشهد الصورة الحقيقية من تضخيم الذات افتخار باللون  ذاو ه

.����ƨȇ±ƢĐ¦�̈°Ȃǐǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ" النحن " 

�ǺººǷ�ȆººǴǠǧ�®¦ƾººƬǷ¦�ƢººĔƘǯ�Â���ǲƻ¦ƾººǳ¦�ń¤�«°ƢººŬ¦�ǺººǷ هــاجهفي تو تســتمر عدســة الكــاميرا ل

:فعل القراءة إلى فعل الكتابة ، حين يقول 

أنا المندسُّ بينَ ملامحي ))واكتُبْ 

منذُ اسْتـَعَرْتُ منَ الظّلامِ حجَاباَ 

سمّيْتُ حلميَ وردةً و قطفْتُها

و حملت ملح الأمنيات فذاباَ 

ـــام و الايقـــاظ ،لتقـــف الكـــاميرا الشـــعرية عنـــد آخـــر مشـــهد شـــعري  مـــن خـــلال فعـــل القي

�¾ȂǬȇ�̄¤���ª ƾƷ�ǂƻ¡�ƢǸĔƘǯ�Â:

1
.57ص، حمد محمود الدوخي ، المونتاج الشعري 
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لأوقظَ نجمةً .. سأقوم من ليلي 

تكفي لأطرقَ في المدى الأبواباَ 

ور ـــكــو المتأمل في هذه اللقطة الشـعرية ، تـداخل العناصـر السـينمائية ، مـن الضـوء و الدي

ـــهده الحقيقــي ،  ،)الليــل ، نجمــة ، المــدى ( ـــتكملا مشـ ـــطة الأولى ، مــسـ ـــد إلى اللقـ ليمــتـ

  :قوله  و من ذلكو اليقيني المعلّن عليه سالفا ، 

لتكونَ يا ملحَ الأماني سُكَّرا

و تكون يا عسل السباخ شرابا

، و هــذا  الحلــم تتيحهــا قــوةالــذي عــالم اللقطــة  ليتحقــق التصــوير الشــعري ، مــن خــلال 

.1العالم ما هو إلاّ عالم شعري سينمائي

و تكون الصورة الشعرية  قد  صنعت الشكل البصـري الـذي جعلنـا نتأمـل بعـض الملامـح 

التقنية و وظيفتها الجمالية التي  قاربت منظومة الفنون البصرية الجديدة ألا و هـي الصـورة 

  .السينمائية  

1
.58شعري ، ص حمد محمود الدوخي ، المونتاج الینظر ،
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  :خاتمة 

جماليـة المشـهد الشـعري ـ قـراءة في " من بين أهم النتائج التي توصلنا إليها من خلال بحثنا 

  :نذكر " التجربة الجزائرية المعاصرة ـ 

بداعي و المتلقي من خلال الجمال في الإبداع الأدبي يتحقق فهماً و إدراكاً بين العمل الإ

  .الصدق الفني و استحسانه و تذوقه السليم 

أنّ جماليــــة الــــنص الشــــعري الجزائــــري المعاصــــر ، غــــدى نصّــــا ذو نســــيج متكامــــل عكــــس 

وهـو مـا جسّـده الشـعراء مـن أمثـال نصـر االله جديـد في القصيدة الجزائرية المعاصرة اكتمال 

بي أالشـــعرية ، التشـــكل في الغمـــام إلى ديوانـــه ربطـــة عنـــق ، و رابـــح ظريـــف في مجموعاتـــه

ـــدين باكريـــه ، الطيـــب المتنـــبي ، ووجهـــي الـــذي لا يـــراني ، و محمـــد جربوعـــة ، و ناصـــر ال

.و حنين عمر ، و غيرهم كثيرون 

نتــاج عـالم الــنص الشـعري الفعلــي ، وهـو مــا يــدلنا إعــن قدرتـه في  ثَ بـُأنّ المبـدع الجزائــري ت ـَ

  .الجزائرية على نضج التجربة الشعرية 

أنّ تأســــيس المشــــهد الشــــعري بــــات أمــــرا محتومــــا في القصــــيدة الجزائريــــة المعاصــــرة ، حيــــث 

.، كتقنية يرتكز عليها الشاعر استطاع المشهد أن يكشف عن عوالم الذات الشاعرة 

أنّ اســتعارة الشــاعر الجزائــري المعاصــر مــن تقنيــات الســرد و أنماطــه ، الــتي تعــددت بتعــدد 

ـــا في مشـــهدة الـــنص و ربـــط الحكايـــة  الخطـــاب الشـــعري و الســـردي ، أعطـــت بعـــدا جمالي

،   نتقــال بفضــاء الــنص مــن الخطــاب المباشــر إلى مــا وراء الخطــاب بالتجربــة ، في محاولــة الإ
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و أنّ مــن مظهــار تفعيــل هــذه التقنيــات العديــدة هــو الوقــوف علــى الشــعرية المكثفــة الــتي 

  .تكشف الواقع وتنفذ إلى باطنه 

أنّ نزوع القصيدة نحو البناء الدرامي ، أعطى هـو الآخـر بعـدا جماليـا في خلـق بنـاء جديـد 

ـــــنفس البشـــــرية  ـــــة في أعمـــــاق ال ،         ، وفـــــق رؤى خلصـــــت إلى الكشـــــف عـــــن حقـــــائق كامن

وهـــو مـــا لمــســنـــــاه في قــــــصيدة حنـــين   (، عكســـت حالـــة مـــن التحـــدي و التجــارب الأليمـــة 

  ) .عمر 

انفتاحه على مختلف الفنون الأخرى ، و قصدي السـينما ،  فيإمكانية النص الشعري  أنّ 

، مســـــتعينا بتقنيـــــات العـــــرض أكـــــدّ علـــــى وشـــــاجة العلاقـــــة بـــــين الشـــــعر و فعـــــل المونتـــــاج 

، و التي أعطـت هـذه العناصـر صـورة مفصـلة ، السينمائي من ديكور و سيناريو و كاميرا 

فلمنة القصيدة بصورة خاصة من خلال العناصر  أضفت بعدا جماليا للخطاب الشعري و

.التعبيرية ، و تعميق الأثر في نفسية المتلقي 

و مجسـدة تجسـيدا مرئيـا ، حيـث أضحت في الخطـاب البصـري مركـزا أساسـيا ،أنّ الصورة 

القــارئ و تتــيح لــه فرصــة تغــدو مــن خلالهــا كــل كلمــة صــورة مرئيــة ، يمكنهــا مــن أن تثــير 

  . نفعالالتأمل و الإ

لغوي لا يمكن بأية حال أن يقوم مقام اللغـة بقـدر مـا يكـون سـندا لهـا  كمنجز  أنّ المشهد

  .   الجمالية للقصيدة ، يساهم بشكل أو بآخر في الكشف عن البُنى
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نمّـا يعكـس بلورتنـا إو تبقى ضروب القراءة تختلف من زاوية إلى أخرى ، و يبقى مـا قـدمنا 

و مقتنعين باستمرارية البحث ، راجين من الواحد الصمد أن نكون قـد لما قدمنا سالفا ،

.، ولو بقدر ضئيل ما يستحق من قيمة علمية وفقنا في إثراء هذا الموضوع 

»تــــمّ بحمد االله«
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:مسابقة أمیر الشعراء ، الفكرة و التأسیس

هــو برنــامج أدبــي یأخــذ شــكل مســابقة فــي مجــال الشــعر العربــي تنظمــه مســابقة أمیــر الشــعراء

2007لجنة إدارة المهرجانات والبرامج الثقافیة والتراثیة بإمارة أبوظبي، بدأ البرنامج فـي عـام 

وهو حدث سنوي كبیر یتم في آخر كل مسابقة تتویج شاعر بلقب أمیر الشعراء الذي كـان قـد 

یـات المسـابقة علـى للعقـود مـن الـزمن، یـتم عـرض فعاأحمـد شـوقيانفـرد بـه الشـاعر المصـري 

.قناة أبوظبيشاشة 

أهداف المشروع

والترویج له في الأوساط النهوض بشعر العربیة الفصحى والارتقاء به وبشعرائه ،

.العربیة

إبرازه رسالة الإنسانیة وإحیاء الدور الإیجابي للشعر العربي في الثقافة العربیة و

.سلاممحبة و

 التأكید على دور مدینة أبوظبي في تعزیز التفاعل والتواصل بین شعراء العربیة

.الفصحى في كل مكان

 عمل قاعدة بیانات واسعة لشعر الفصحى وشعرائه ونقّاده والعاملین في مجاله

.ونتاجاتهم في جمیع المجالات والوسائط في الوطن العربي

شروط المشاركة

 رة على القصائد المكتوبة باللغة العربیة الفصحىتكون المشاركة مقصو.

 تكون المشاركة مقصورة على شعر الفصحى العمودي التقلیدي والشعر الحر أو

.التفعیلة ولا تقبل قصیدة النثر

المشاركة مفتوحة للشعراء من سن الثامنة عشرة إلى سن الخامسة والأربعین فقط.

مركز التنفیذ الفني للبرنامجسوف تكون الإمارات وأبوظبي.

 سیشارك الشعراء في مراحل متتابعة من المنافسات المتنوعة والتصفیات أمام لجنة

.تحكیم مختارة
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 ًستبث هذه المنافسات تلفزیونیا.

 20)تبدأ المشاركة بأن یرسل الشاعر من أشعاره قصیدة عمودیة واحدة في حدود-

لا تزید عن مقطعین كل )الشعر الحر(فعیلة بیتاً أو قصیدة واحدة من شعر الت(25

سطراً )15(واحد منهما في حدود 

 یرسل الشاعر مع قصیدته سیرة ذاتیة أدبیة مختصرة تبین تاریخ میلاده وإنجازاته

.الشعریة وعناوینه وهواتفه وصورة شخصیة حدیثة له

،وستكون جوائزهم على النحو التاليسیفوز في نهایة البرنامج خمسة شعراء:

oأمیر الشعراء(لقب : المركز الأول+ +میدالیة ذهبیة +ملیون درهم إماراتي )

شهادة فوز، إضافة إلى طبع دیوان له مسموع +وشاح بشعار المهرجان 

.ومقروء

oالمركز الثاني) وشاح بشعار المهرجان +خمسمائة ألف درهم إماراتي )500:

.طبع دیوان له مقروء ومسموع+شهادة فوز +ضیة میدالیة ف+

oالمركز الثالث) وشاح بشعار المهرجان +ثلاثمائة ألف درهم إماراتي )300:

.طبع دیوان له مقروء ومسموع+شهادة فوز +میدالیة برونزیة +

oالمركز الرابع) +وشاح بشعار المهرجان +مائتا ألف درهم إماراتي )200:

.طبع دیوان له مقروء ومسموع+شهادة فوز +میدالیة برونزیة

oالمركز الخامس) +وشاح بشعار المهرجان +مائة ألف درهم إماراتي )100:

طبع دیوان له مقروء ومسموع+شهادة فوز +میدالیة برونزیة 

لجنة التحكیم

 الجزائر-عبد الملك مرتاضالدكتور

 مصر-صلاح فضلالدكتور

 الإمارات-علي بن تمیمالدكتور
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حاصل على جزائريأستاذ جامعي وأدیب 1935أكتوبر10ولد   عبد المالك مرتاض

رئیس المجلس الأعلى للغة العربیة .بولایة تلمسانمسیردةولد في . الدكتوراة في الأدب

من أهم صفاته بین طلبته ،كأستاذ لمقیاس الأدب الجزائري2011ویشغل حلیا ). م2001(

كان عضوا في لجنة التحكیم .تواضعه وسمته یعد مرجعا في الدراسات الأدبیة والنقدیة

.لمسابقة شاعر الملیون التي أقیمت في أبو ظبي

.كان عضوا في لجنة التحكیم لمسابقة أمیر الشعراء التي أقیمت في أبو ظبي

من مؤلفاته

نهضة الأدب المعاصر في الجزائر.

 م1988روایة (الخنازیر( 

 2011(دار البصائر، الجزائر، (دماء ودموع(

 2011دار البصائر، الجزائر +1975روایة، دار الهلال القاهرة (نار ونور(

2000روایة، دار هومة، الجزائر، (وادي الظلام

 2011رباعیة روائیة، دار البصائر، الجزائر، (رباعیة الدم والنار(

 2011، دار هومة، الجزائر الجزائر ثلاثیة روائیة تاریخیةثلاثیة

2012ثنائیة روائیة، دار البصائر، (ثنائیة الجحیم(
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 دار الغرب، +2003سیرة ذاتیة، دار هومة، الجزائر، (الحفر في تجاعید الذاكرة

)2004وهران، 

 1988، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر، ة مجموعة قصصی(هشیم الزمن.

قضایا الشعریات

نظریة النقد

في نظریة الروایة

نظریة البلاغة

نظریة القراءة

الكتابة من موقع العدم

 1999نشر اتحاد الكتاب والأدباء العرب، دمشق، (السبع المعلقات(

 تحلیل سیمائي مركب لسورة الرحمن(نظام الخطاب القرآني)

الإسلام والقضایا المعاصرة

 السیرة النبویة العطرةلوحات من(طلائع النور(

ملامح الأدب العربي المعاصر في السعودیة

 تحلیل قصیدة رحلة المستحیل لسعد الحمیدین(رحلة نحو المستحیل(

نظریة اللغة العربیة

مائة قضیة وقضیة

 تحلیل قصیدة شناشیل ابنة الجلبي، نشر دار (التحلیل السیمائي للخطاب الشعري

)2001الكتاب العربي، الجزائر، 

 تحلیل لقصیدة قمر شیراز (قراءة النص بین محدودیة الاستعمال ولا نهائیة التأویل

)لعبد الوهاب البیاتي

 تحلیل لقصیدة أشجان یمانیة لعبد العزیز المقالح(بنیة الخطاب الشعري(

 قراءة سیمائیة ثانیة لقصیدة أشجان یمانیة(شعریة القصیدة قصیدة القراءة(

تحلیل قصیدة كن صدیقي لسعاد الصباح(النص والنص الغائب(

 تحلیل قصیدة نبطیة للشیخ محمد بن زاید(بنیة اللغة في الشعر النبطي(

فنون النثر الأدبي في الجزائر
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الشیخ البشیر الإبراهیمي

العامیة الجزائریة وصلتها بالفصحى

الألغاز الشعبیة الجزائریة

الأمثال الشعبیة الجزائریة

جزائریین في القرن العشرینمعجم الشعراء ال

في الأمثال الزراعیة الجزائریة

النص الأدبي من أین وإلى أین؟

بین التأثیر والتأثر:الثقافة العربیة في الجزائر

معجم موسوعي لمصطلحات الثورة الجزائریة

عناصر التراث الشعبي في اللاز

المیثولوجیا عند العرب

عجائبیات العرب

 المعاصرةالقصة الجزائریة

د تحلیل تفكیكي لحكایة حمال بغدا(ألف لیلة ولیلة( 

 تحلیل سیمائي مركب لروایة زقاق المدق لنجیب محفوظ(تحلیل الخطاب السردي(

 1996اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ، جمالیة الحیز في مقامات السیوطي

سؤال الكتابة ومستحیل العدم

العربیة أجمل اللغات

 اللغاتالعربیة أعظم 
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صلاح فضل

21بوسط الدلتا في شباس الشهداءبقریة )محمد صلاح الدین(صلاح فضلولد الدكتور 

.اجتاز المراحل التعلیمیة الأولى الابتدائیة والثانویة بالمعاهد الأزهریة.م1938عام  مارس

یدًا بالكلیة عمعمل . م1962عام  جامعة القاهرة –العلوم حصل على لیسانس كلیة دار 

 .م1965ذاتها منذ تخرجه حتى عام 

یا وحصل على دكتوراه الدولة في الآداب من جامعة أوفد في بعثة للدراسات العلیا بإسبان

عمل في أثناء بعثته مدرسًا للأدب العربي والترجمة بكلیة . م1972مدرید المركزیة عام 

تعاقد خلال الفترة نفسها . م1972م حتى عام 1968الفلسفة والآداب بجامعة مدرید منذ عام 

ة في إحیاء تراث ابن رشد الفلسفي مع المجلس الأعلى للبحث العلمي في إسبانیا للمساهم

.ونشره

وعمل .عمل بعد عودته أستاذًا للأدب والنقد بكُلِّیتي اللغة العربیة والبنات بجامعة الأزهر

أنشأ خلال . م1977م حتى عام 1974أستاذًا زائرًا بكلیة المكسیك للدراسات العلیا منذ عام 

  .م1975ة المكسیك المستقلة عام وجوده بالمكسیك قسم اللغة العربیة وآدابها بجامع

انتقل للعمل أستاذًا للنقد الأدبي والأدب المقارن بكلیة الآداب بجامعة عین شمس منذ عام 

Æ±Ɣ̄ƈÃ�±Ű§�.م حتى الآن1979 ƈƅ�ŕĎƔžŕƂŝ�§Æ±ŕŮśŬƈ�̈ ś̄Ɗ§ للمعهد المصري للدراسات الإسلامیة

رأس في هذه الأثناء تحریر مجلة . م1985م حتى عام 1980منذ عام بإسبانیابمدرید
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�řŸƈŕŠŗ�ŕƔƆŸƅ§�ª.المعهد المصري للدراسات الإسلامیة بمدرید ŕŬ§± Ɔ̄ƅ�ŕĎƔž±Ů�§Æ°ŕśŬ£�±ƔśŦ§

.رید المستقلةمد

انتدب بعد عودته إلى مصر عمیدًا للمعهد العالي للنقد الفني بأكادیمیة الفنون بمصر منذ 

وعمل أستاذًا زائرًا بجامعات صنعاء بالیمن والبحرین حتى . م1988م حتى عام 1985عام 

مس كما عمل أستاذًا للنقد الأدبي والأدب المقارن بكلیة الآداب بجامعة عین ش. م1994عام 

.ورئیسًا لقسم اللغة العربیة وهو الآن أستاذ متفرغ فیها

:وللدكتور صلاح فضل نشاط أكادیمي وثقافي واسع في مصر وخارجها

 م1975شارك في اللجنة التنفیذیة العلیا لمؤتمر المستشرقین الذي عقد في المكسیك.  

 ها على فترات للنقد الأدبي، وعمل نائبًا لرئیس تحریر "فصول"شارك في تأسیس مجلة

  .م1990م حتى 1980متفاوتة منذ 

řƔƊŕŗŬƙ§�řƔŦƔ±ŕśƅ§�řƔƈƔ̄ŕƄƗ§�řƔŸƈŠƅŕŗ�ŕĎƔž±Ů�§ÆÃŲ ŷ�±ƔśŦ§.

 م1989شارك في تأسیس الجمعیة المصریة للنقد الأدبي وعمل رئیسًا لها منذ.  

،وعضو عضو المجلس الأعلى للثقافة والإعلام بالمجالس القومیة المتخصصة

.شعبتي الثقافة والأدب

عضو اللجنة العلمیة العلیا لترقیة الأساتذة في الجامعات المصریة.

 رئیس اللجنة العلمیة لموسوعة أعلام علماء وأدباء العرب والمسلمین بالمنظمة العربیة

.للتربیة والثقافة والعلوم

 م2003مستشار مكتبة الإسكندریة منذ عام.  

 م2005العلمي المصري عام انتخب عضوًا بالمجمع.  

 في المكان الذي خلا بوفاة  م2003انتخب عضوًا بمجمع اللغة العربیة عام ،

.الدكتور بدوي طبانة

دراسات :، مثلأشرف على مجموعة من السلاسل في الهیئة المصریة العامة للكتاب

.أدبیة، ونقاد الأدب
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وأدارها في مصر وإسبانیا النقدیةأسهم في إقامة عدد من المؤتمرات العلمیة و ،

.، وشارك في معظم الملتقیات العلمیة العربیةوالبحرین

وللدكتور صلاح فضل مؤلفات عدیدة أثرت المكتبة العربیة في الأدب والنقد الأدبي والأدب 

:، منهاالمقارن وزودت الباحثین برؤى جدیدة في الشعر والمسرح والروایة

م1974ة ونماذج دراس:من الرومانث الإسباني.  

 م1978منهج الواقعیة في الإبداع الأدبي.  

 م1978نظریة البنائیة في النقد الأدبي.  

 م1980تأثیر الثقافة الإسلامیة في الكومیدیا الإلهیة لدانتي.  

 م1984علم الأسلوب، مبادئه وإجراءاته.  

 م1987إنتاج الدلالة الأدبیة.  

 م1988ملحمة المغازي الموریسكیة.  

 م1989النص، بحوث سیمیولوجیة شفرات.  

 م1992ظواهر المسرح الإسباني.  

 م1993أسالیب السرد في الروایة العربیة.  

 م1993بلاغة الخطاب وعلم النص.  

 م1995أسالیب الشعریة المعاصرة.  

م1995، من فتات الحیاة والأدب أشكال التخیل.  

 م1996مناهج النقد المعاصر.  

 م1996قراءة الصورة وصور القراءة.  

 م1997عین النقد على الروایة المعاصرة.  

 م1998نبرات الخطاب الشعري.  

 م2000تكوینات نقدیة ضد موت المؤلف.  

 م2002شعریة السرد.  

 م2002تحولات الشعریة العربیة.  

 م2003الإبداع شراكة حضاریة.  
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 م2004وردة البحر وحریة الخیال الأنثوي.  

 م2004حواریات في الفكر الأدبي.  

 م2005جمالیات الحریة في الشعر.  

 م2005لذة التجریب الروائي.  

:ومما ترجمه من المسرح الإسباني

 م1978الحیاة حلم، لكالدیرون دي لاباركا.  

م1979، تألیف لوبي دي فیجا نجمة أشبیلیة.  

 م1974القصة المزدوجة للدكتور بالمي، تألیف بویرو باییخو.  

م1975ویرو باییخو ، تألیف بحلم العقل ودون كیشوت.  

م1977، تألیف بویرو باییخو وصول الآلهة.  

نشاطه المجمعي

، ومقرر للجنة فهو عضو في لجنة الاقتصاد،للدكتور صلاح فضل نشاط مجمعي ملحوظ

، وهو صاحب مشروع كبیر لتطویر العمل بالمجمع وتوسیع دائرة نشاطه ونشر  الأدب

.، وقد قدمه إلى مجلس المجمعرسالته

:، حصل علىوتقدیرًا لدوره المتمیز في الدرس الأدبي والنقدي

 م1997جائزة البابطین للإبداع في نقد الشعر عام. 

 م2000جائزة الدولة التقدیریة في الآداب عام. 

:یقول عنه الدكتور محمد حسن عبد العزیز، عضو المجمع

–یتمیز بلغته الفصیحة الرشیقة الدكتور صلاح فضل ناقد بصیر بفنون الأدب العربي،

ومتابعته الدؤوب لما ینتجه الأدباء من شعر -وبخاصة في مقاله الأسبوعي بجریدة الأهرام 

.، وهو ناقد معایش لكل اتجاهات الأدب العالمي وتیاراته النقدیةوقصة ومسرحیة
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علي بن تمیم 

)كــانون الأول(للإعــلام منــذ دیســمبر ناقــد أدبــي و أســتاذ جــامعي ، مــدیر عــام شــركة أبــوظبي

الإخبــاري ، و مستشــار إعلامــي و ثقــافي فــي مكتــب نائــب 24، رئــیس تحریــر موقــع 2016

.رئیس المجلس التنفیذي في إمارة أبوظبي ، الامارات العربیة المتحدة 

لامـارات وهو الأمین العام لجائزة الشیخ زاید للكتاب ، أستاذ النقد الأدبي المساعد فـي جامعـة ا

العربیة المتحـدة ، لـه عـدة بحـوث و مقـالات فـي الأدب المحلـي و العربـي ، عـلاوة علـى تقـدیم 

.بعض المفاهیم النقدیة في اتجاهات النقد المعاصرة 

شــغل بــن تمــیم العدیــد مــن المناصــب و المهــام ، حیــث عمــل رئیســا لمجلــس إدارة مركــز جــامع 

و كـان عضـوا محكّمـا فـي جـوائز ثقافیـة بدولـة ، 2011-2008الشیخ زاید الكبیر خلال فتـرة 

التـــي تنظمهــا هیئـــة أبـــو "مســـابقة أمیــر الشـــعراء "جـــائزة الدولــة التقدیریـــة ، "الإمــارات أهمهـــا 

.ظبي للثقافة و التراث ، بالإضافة إلى مشاركاته العدیدة في مؤتمرات نقدیة محلیاً و عالمیاً 

.النقد جامعة الیرموك في الأردن یحمل بن تمیم دكتوراه في النظریة الأدبیة و
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 مكتبة البحث

  . القرآن الكريم

  : الدراسة مصادر :أولا 

  محمد جربوعة

  مجموعة صوتية صادرة عن شركة العنوان القبرصية الليلة الأخيرة لجياد الفجيعة ، .1

  حنين عمر

  . 2010أبو ظبي  ،1باب الجنة ، شعر ، ط.2

  رابح ظريف

.ANEP ،2013وجهي الذي لا يراني ، شعر ، منشورات .3

  : الكتب العربية :ثانيا 

  ابن قتيبة 

.1987، 3، دار احياء العلوم ، بيروت ، ط الشعر و الشعراء.1

  ابن سلام الجمحي 

.2،1988دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان ، ططبقات فحول الشعراء ،.2
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،1982، 1،بيروت ، لبنان ، ط

ي.و.ھـ.ن.م.ل.ك.ق.ف.غ.ع.ظ.ط.ض.ص.ش.س.ز.ر.ذ.د.خ.ح.ج.ث.ت.ب.أ"ترتیب الحروف الھجائیّة وفق الترتیب المشرقي  اءج.
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.1991، الغموض في الشعر العربي الحديث ، ديوان المطبوعات الجامعية.4
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2002، 1، ط

  أحمد يوسف خليـفة 

البنية الدرامية في شعر ايليا أبي ماضي ، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر ، الاسـكنـدرية ، .9
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2006، 1دار الوفاء ، الاسكندرية ، طالدراما و الفرجة المسرحية ،.10

  السعيد الورقي 

.1979، 1الهيئة المصرية العامة للكتاب ، طلغة الشعر العربي الحديث ، .11
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.تجليات مشروع البعث و الانكسار في الشعر العربي المعاصر ، ديوان المطبوعات الجامعية .12

  جلال الخياط 
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دار الأندلس للطباعة و ،  )في ضوء النقد الحديث ( في النقد العربي القديم بناء القصيدة  .14

.1983، النشر و التوزيع 

  حبيب مونسي 

منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،  )دراسة فنية وصفية ( المكان في الشعر العربي  .15

2000

  حميد لحميداني 
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آليات القراءة في الشعر العربي المعاصر ، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب ، دمشق ، .18
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مـكـتـبــة الـبـحـث

238

قراءات في الشعر العربي الحديث و المعاصر ، دراسة ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، .19

2000.

  رشيد يحياوي 

1992الشعر العربي الحديث ، دراسة في المنجز النصي ، افريقيا الشرق ، الدار البيضاء ، .20

  زينب الأعوج 

، الجزائر ، " الفضاء الحر " مرايا الهامش ، انطولوجيا الشعر الجزائري المعاصر ، دار النشر .21

2007

  سعيد توفيق

بحث عن معنى الإستطيقي ، دار الثقافة للنشر و التوزيع مداخل إلى موضوع علم الجمال ،.22

.1992، القاهرة ، 

  سيد صديق عبد الفتاح

، 1الجمال كما يراه الفلاسفة و الأدباء ، دار الهدى للنشر و التوزيع ، القاهرة ، ط.23

1994.

  شلتاغ عبود شراد 

1985المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ، حركة الشعر الحر في الجزائر ،.24

  شوقي ضيف 

6في النقد الأدبي ، دار المعارف ، القاهرة ، ط.25
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2007عاصمة الثقافة العربية ، 

  صالح خرفى 

.1984الجزائري الحديث ، المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ، الشعر .27 

  عبد الحميد هيمة 
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1994

  عز الدين اسماعيل 

.1، دار غريب للطباعة ، ط التفسير النفسي للأدب .34

، 2دار العودة ، دار الثقافة ، طالشعر العربي المعاصر ، قضاياه و ظواهره الفنية و المعنوية ،.35

  1972بيروت 
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ملخص البحث باللغة العربیة

حاولنــا فــي هــذه الدراســة التركیــز علــى مختلــف القــیم الجمالیــة التــي یبثهــا المشــهد 

بمختلف أشـكاله و ألوانـه ، مـن مشـهد سـردي ، و مشـهد درامـي ، مسـلطین الضـوء 

علــى جمالیــة الخطــاب البصــري مــن خــلال خطــاب الصــورة الســینمائیة  و مختلــف 

جمالیة الموظفة فیه ، مستندین علـى نمـاذج مـن الشـعر الجزائـري الأبعاد التقنیة و ال

المعاصر ، و شعراء لمعـت أسـمائهم ضـمن حصـة أمیـر الشـعراء ، مـن أمثـال محمـد 

جربوعــة ، حنــین عمــر ، ورابــح ظریــف ، الــذین أحــدثوا الفــارق فــي المشــهد الشــعري 

.العربي عامة و المشهد الشعري الجزائري خاصة 

ة الإنجلیزیةالترجمة إلى اللغ

We tried in this study to focus on a different aesthetic

values broadcast by the scene in all its forms and colors,

from a narrative scene, and a dramatic scene, highlighting

the aesthetic visual speech through speech cinematic

image and various technical dimensions and aesthetic

employed in it, relying on samples of hair Algerian

contemporary, poets and shined their names within the

quota Prince of poets, the likes of Muhammad Jrbuah,

hanine Omar and Rabih Zarif, and who have made a

difference in the Arab poetic scene in general and the

poetic scene Algerian private


