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حينما اعتبر النقد الغربي الفضاء الأدبي حاملب مشركع العزؿ الرائع للؤدب لكل ما بويط بو 
من مؤثرات خارجية بٓ ينطلق بُ ذلك من فراغ ،لكن كفق تأسيس علمي ظهر مع ظهور نظرية 

الأدب،كعليو شكٌلت تيمة ابؼكاف جزءا من ابؼشركع النقدم الغربي ابؼعاصر،ذلك ابؼشركع الذم بضل 
معو خصيصة الانعتاؽ من تلك القراءات التي كانت بزضع النص لإكراىاتها، كىكىجىهتٌو بذلك 

كجهتها،فضيقت أفق الإبداع الفتٍ بل غيبتو بسبب الأحكاـ ابعارحة،حيث أقامت بـابر لتشريح 
تتبع سقطات السارد، أك استخراج  بوفل بو من أدبية،كلكن لإسقاط الواقع عليو أك النص لا لإبراز ما

 كمع القراءة السياقية،فلم يكن ييؤبو بابؼكاف أك يػيتػىفىطني الانطباعيعقده،كابغاؿ ىكذا بُ فتًة النقد 
إليو،كبٓ ييشىكٌل بُ الدراسات آنذاؾ قضية أك إشكالية يرجى حلها ،كبذلك أخذ تلك الصورة النمطية 

بُ العرؼ النقدم الكلبسيكي؛بأنوٌ بؾرد ديكور يؤتى بو بُ العمل الفتٍ للزينة فقط ،أك تدليلب على 
ىندسة جغرافية، لذلك كلو بٓ يكن يلبحق الشخصية كلا الزمن بُ قيمتهما التأطتَية ضمن 

. خصوصية النص الفتٍ

مع ظهور نظرية الأدب - كما أسلفنا– إفٌ ىذه النظرة قدٌ كىلَّت إبٔ غتَ رجعة خاصة 
كالشعرية ابغديثة، كّٔذا عيدٌ ابؼكاف أحد ابؼكونات الأساسية للنص،كىي ابػصيصة التي أدخلتو دائرة 

ابعدؿ ابؼعربُ،فلم يكن بوسع منظرم الأدب بؾاكزتو دكف التأسيس لو ،فأضحى بذلك ركيزة من ركائز 
الرؤية ابعمالية كالإبداع الفتٍ ،حيث شكل ابؼكاف بُ الثقافة النقدية أحد ابؼكونات الأساسية للنص، 

كىي ابػصوصية نفسها التي أدخلتو دائرة ابعدؿ ابؼعربُ حيث بٓ يكن بوسع منظرم الأدب بؾاكزتو 
 .دكف كضع حدكد التأسيس لو

كعليو غدل  ابؼكاف أساسا من أساسات الرؤية الفنية الإبداعية كىي القيمة التي بذلت بُ 
شعرية الفضاء الصادر سنة " كبالأخص بُ كتابو غاستون  ا لا النقد الغربي خاصة مع أعماؿ 

 حيث أخرج ابؼكاف من صورتو البدائية ك أخصبو بدفاىيم كتصورات جعلت منو مصطلحا "1957
 .يتطور صعودا بهمع بتُ  الصفة ابؼكانية كما بوملو من مشاعر
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فتطور ابؼصطلح إذف حاصل بتطور النقد ابغداثي كمع تأثتَات علم السرد كإبقازات ابؼبدعتُ 
التي تبتٌ فيها مصطلح الفضاء بُ الانفتاح كالتضييق (غ  ماس): ،كأيضا مع أعماؿ النقاد الغربيتُ مثل
 مع كأيضا ظهر- كإف بٓ يلحقو بحقل الإجراء لأسباب عدة-كالشمولية كالاتساع كتداعياتها النصية

  ك  ستيفا جوليا،جينيت جي ا  ،ميخائيل  اختي ،ميشال  وتو ): أعماؿ كل من
أكتلك الأعماؿ ابؼتمثلة بُ ابقازات ابؼنهج السيميائي عن طريق كرثة ،( مو  س  لا شو،فسيب ج 

بناء " الذم عابِ ابؼكاف كدلالتو بُ كتابو ؛( و ي لوتمان)كيتقدمهم العابٓ الركسي (فلاد مي     ب)
 ".العمل الفتٍ

فيو باقي  كلهم أباف على أفٌ ابؼكاف السردم ىو الفضاء السردم بكل تشعباتو، حيث تنصهر
العناصر السردية ك تتمظهر فيو الشخصيات كالأشياء ملتبسة بالأحداث تبعا لعوامل عدة تتصل 

 .بالرؤية الفلسفية كبنوعية ابعنس الأدبي كبزكايا نظر السارد

ضمن ىذه التصورات خرج ابؼكاف عن تلك الصورة النمطية التي أيلصقت بو،كبٓ يعد بتلك 
الصيغة ابؼتواترة التي تدلل على كلبسيكية الفعل السردم،بل تعداىا إبٔ أخرل أكثر دينامية كتفاعلية 
كفق عملية السرد الدائرم الذم أضحى معو بذنيس النص السردم كإدراجو بُ نظرية الأنواع الأدبية 

. كاقع بُ دائرة الصعوبة

بويط بو  كعليو اعٍتىبػىرى النقد الغربي الفضاء الأدبي حاملب مشركع العزؿ الرائع للؤدب لكل ما
: من مؤثرات خارجية، كلأىجٍل قراءة بؿايدة للئنتاج الأدبي بُ عابٓ يدعو إبٔ العوبؼة بًٌ التساؤؿ حوؿ

ماىي الطريقة التي يقدـ ّٔا الأدب العابٓ؟ -

 كالإيديولوجي كالتخييلي؟ كالاجتماعيعلبقة الإبداع الأدبي بالفضاء ابعغرابُ  كما-
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من ىذا ابؼنطلق بررر النقد الغربي من قيده ليقرر حقيقة مفادىا أفٌ بصيع الفضاءات ابؼدركة أك 
ابؼستخدمة تقدـ بُ إطار بصابٕ بواسطة الإبداع الأدبي،كأدرؾ أفٌ مساءلة الفضاء السردم تعتٍ الولوج 

. إبٔ فهم الآلية التي ّٔا يتم التكاتف كالتآلف مع باقي العناصر السردية الأخرل

كلكي يغدك الفضاء الأدبي بُ معزؿ عن إكراىات الإيديولوجيا كأفكار الإقتصاد كالإجتماع 
صوص العصر،بيم النقاد الغربيوف كجهتهم شطر طرؽ التحليل الأدبي كفق مناىج فالتي تعاب٘ منها 

برملو من أدبية  حداثية جديدة تواكب ركح العصر،كتساعد بُ عملية حفر النصوص لإظهار ما
. كبصالية

بُ خضم ىذا ابؼعتًؾ النقدم كالتجديد ابؼعربُ بُ الآليات كابؼناىج التي طرأت على الدرس 
كيف تعامل الباحث العربي مع ىذا التجديد بُ الدرس الأدبي كمع :الأدبي الغربي ،يبرز التساؤؿ الآبٌ

ىذا التوجو ابعديد،كىل بقي بُ معزؿ عن كل ىذا؟ 

لقد فرضت اغراءات النقد الغربي ابعديد نفسها على الباحث العربي من خلبؿ حركة ابؼثاقفة 
التي عرفها النصف الثاب٘ من القرف العشرين،كابؼتأمل لتلك ابغركة بهدىا عكست التوجو البتُ للنقد 

العربي بُ مسعاه لتمثل الأفكار كالنظريات النقدية ابعديدة،ىذا ابؼسعى يأبٌ استجابة لعدة متطلبات 
: منها

كما -ركح العصر بدا فرضتو من نزعة تتشوؼ إبٔ التحرر من كل خطاب نقدم مرجعيتو -أ
 أك نفسية أك إيديولوجية،كبُ ابؼقابل عصرنة ابػطاب النقدم اجتماعيةسواء كانت تاربىية أك -أسلفنا

.  السردإبٔ ىذا ابػطاب من بؿبسو ابػاص بالشعر إخراجالعربي بدا أملتو ستَكرة الزمن،كأيضا 
 خصائص النص من إبرازالبحث عن العلبئق الرابطة بتُ النظرية كالتطبيق،كالعمل على - ب

. خلبؿ العملية الإجرائية التي ابزذت من الأدكات ابؼعرفية الغربية آليات قاربت ّٔا تلك النصوص
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مصطلح الفضاء إلاٌ  أحد ابؼصطلحات الوافدة على ساحة النقد العربي عامة،ككما       كما
 ىي لغة العوبؼة بامتياز، كبيثل ابؼصطلح إشكالية نقدية كمعضلة الاصطلبح فإفٌ لغة ىو متعارؼ عليو

من معضلبت ابػطاب النقدم العربي ابؼعاصر،كموقعا من أىشٍكىل ابؼواقع التي يتبارل فيها النقاد ،كبؤرة 
. من أشد البؤر التي تثتَ من التوتر كابعدؿ ابؼعربُ ما تثتَ بتُ الباحثتُ كالدارستُ

   كابغق أفٌ النقد العربي عامة كابؼغاربي خاصة بُ معابعتهما بؼصطلح الفضاء السردم تنوعت 
،كالسبب الرئيس كراء ذلك ما أفرزتو إشكالية التًبصة، فكاف لزاما علينا تتبعها اكابذاىاتهممشارّٔما 

 بدصطلح الفضاء، كمدل ابػاصةللتوصل إبٔ مدل توفيق نقادنا ابؼغاربيتُ بُ بسثل النظرية الغربية 
 آلية إجرائية يقاربوا ّٔا النصوص الفنية،ففي بحثنا ىذا كانت لابزاذه كتطويعوإخضاعهم ىذا ابؼفهوـ 

. قصديتنا منذ البداية بُ تتبع النصوص السردية،كبذلك بلرج كل ماىو داخل بُ نطاؽ الشعرم

 بؼوضوعو كعن مقصدية بحثو، كعليو بيكنتٍ اختياره    كككل بحث يرافع الباحث عن سببية 
: تلخيص الأسباب التي حدت بي إبٔ الاىتماـ ّٔذا ابؼوضوع إبٔ مستويتُ اثنتُ

 قيمة كإدراؾيػىتىوضٌحٍ بُ سعينا بكو رصد مكونات الفضاء السردم،  :ابؼستول الشخصي -أ          
 اكأحاسيسنا كأفراحن ضمن أبعاده،كنعيش فيو بنوازعنا ؾتواجدنا نتحرابؼكاف،كيف لا كىو بؾاؿ 

كبنومنا،بٍ إذا قبرنا فنحن بُ حيز آخر لو شقتُ؛مكاف بؿسوس بتٌُ ىو القبر الأرضي،كمكاف مغيب 
 .غيبي ىو القبر البرزخي،كبُ الآخرة مكانتُ أيضا لكل منهما خصائصو كميزاتو

 .القيمة الفنية كالنقدية التي أضحى ابؼكاف يتمتع ّٔا بُ عابٓ الدراسات الأدبية-  ب
كمن الدكاعي أيضا ما استخلصتو بُ دراستي للفضاء  من أفٌ معظم ابؼقاربات النظرية العربية 

 كذلك ما أخلٌ بعنصر ابؼعابعة فلم يػىعيد بكثتَ فائدة على ،قىصىرت اىتمامها حوؿ ملبحقة ابؼفهوـ
 النصوص السردية حتى كإف أتت ضمن فعل لاحقة كمن ىنا بدأت التفكتَ بُ ـ معا،النص كالقارئ
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قراءة القراءة أك نقد النقد ضمن خصوصية الفضاء بوصفو آلية إجرائية تفتٌح لنا خبايا النص كمكامن 
 .الإبداع فيو بعيدا عن مسلمات آّتمع كالواقع

تػىفىتىق من خلبؿ توجيهات أستاذم ابؼشرؼ كالأساتذة ابؼناقشتُ بؼذكرة :ابؼستول ابؼوضوعي-ج
ابؼفهوـ )الفضاء السردم بُ ابػطاب النقدم ابعزائرم ابؼعاصر:ابؼاجستتَ التي أبقزتها ك ابؼوسومة بػػ

،تلك التوجيهات التي أشٌرىت على بعض النقائص التي كجدت بُ البحث،لذلك آليت (كالتحولات
–فكاف ىذا البحث الذم أردتو .على نفسي أف أحاكؿ تدارؾ ذلك النقص ابؼسجل بُ عمل لاحق

على النقد ابعزائرم - كما أسلفت- حيث كنت قد اشتغلت؛ ابتدأتوتتمة للموضوع الذم - أيضا
 علمية،كبدا إضافةقناعة متٍ بأفٌ كل بحث ينجزه الطالب ينبغي أف بىدـ الأدب ابعزائرم بدا بوملو من 

النقد )أنوٌ أيضا جزء من البنية الكلية للؤدب العربي،فلما أنهيت عملي مع ابعزء القريب إبٔ النفس
انصرؼ اىتمامي إبٔ انهاء العمل الذم سطرتو مريدا الوصوؿ إليو؛إنوٌ ابعزء الآخر ابؼشكل   (ابعزائرم

،كبٓ يكن بؽذا التصور أف  (النقد ابؼغربي،النقد التونسي) بؽذه النفس ابؼتمثل فيما بقي من النقد ابؼغاربي
يكتمل إلاٌ من خلبؿ استًشادنا بأفكار الأستاذ ابؼشرؼ،كالذم صوب بعضا من أفكارم كأرشدب٘ 

قراءة بُ )الفضاء بُ التًاث السردم: إبٔ ابساـ مشركعي البحثي كذلك باختيار ابؼوضوع ابؼوسوـ بػػػ
. (ابػطاب النقدم ابؼغاربي ابؼعاصر

خرج من دائرة ابؼكاف بوصفو ديكورا إبٔ  (فضاء)ىذا الاختيار ابؼنطلق بداية ؛كىوٍف ابؼصطلح 
كونو مكونا مركزيا بُ النص السردم،كالذم يتم تشييده عن طريق شبكة علبئقية بذمعو بباقي 

. (خصية،ابغدث،الوصفشالزمن،اؿ)-الأخرل ابؼشكلة  لذلك النص-العناصر السردية 

أما تركيزنا على مصطلح الفضاء ضمن خصيصة التًاث السردم كقراءة ابػطاب النقدم 
ابؼغاربي ابؼعاصر لو تنظتَا كإجراء فلعدة اعتبارات؛ منشؤىا قضية التًاث كنظرة الدارستُ العرب 

. كخاصة ابؼغاربيتُ منهم  لو، كىل ىي النظرة ذاتها التي تطبع الرؤية الغربية بؽذه القضية 
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ترشدنا إبٔ أفٌ الغرب بثقافتو منفتح - قضية التًاث– فجلٌ القراءات الغربية بُ ىذا آّاؿ 
،كأفٌ الذين صنعوا ابؼعرفة الغربية (...لألف ليلة كليلة،ككليلة كدمنة)تربصتهم : على ابؼوركث العابؼي مثلب

ظلوا بورصوف على استمرارية ثقافتهم،بُ حتُ أفٌ العرب مكثوا ينظركف إبٔ التًاث كأنوٌ شئ يقبع 
. ىناؾ

،أك  لذلك بقد الدراسات النقدية ابؼعاصرة التي قاربت التًاث السردم بُ ضوء ىذا ابؼفهوـ
حاكلت مقاربتو بشكل ما جدٌ نزرة،كإف كانت ىذه الدراسات مع النقد الغربي قد حققت على 

داخل  (كتيمة دلالية)ابؼستويتُ النظرم كالإجرائي ابقازات باىرة،كأنٌها تؤكد على أبنية مبحث الفضاء
ابؼلفوظ السردم،كتنظر إليو نظرة خاصة،فهو بٓ يأت مصادفة أك اعتباطا ،كإبٌما بالإضافة إبٔ كونو 

بُ الآف  (الرؤية السردية)ضركرة إطارية كنسقية تستلزمها بنية ابغكاية كما تستلزمها نسقية الكتابة 
. ذاتو،فإنوٌ يتأسس ضمن رؤية فلسفية كايديولوجية عميقة

لابدٌ أف تعتمد  (حكاية شعبية، مقامة، خرافة، أساطتَ)إفٌ طبيعة النص التًاثي السردم عامة      
ابؼكوف ابؼكاب٘ بوصفو إطارا إبٔ جانب ابؼكوف الزماب٘ بوصفو نسقا،كمنو كاف الإمساؾ ّٔما بوصفهما 
فضاء سرديا مرتبطا حتما بابعغرافية كالتحولات السوسيوتاربىية كالفكرية على مستول الوصف كالفهم 
كالتأكيل،يساعد على كشف كاستبياف الرؤية الايديولوجية كالفلسفية كابعمالية التي طابؼا سعى السارد 

. للبفضاء ّٔا إلينا من خلبؿ زكايا نظر تشكل عابؼو السردم

 كىكًفٍقى كل ىذه الرؤل كالتصورات أمكن التأكيد على أفٌ فضاءات سردية كثتَة سواء أكانت        
كاقعية،أكمتخيلة،متجلية، أكمضمرة تعتبر لدل غتَ كاحد من الباحثتُ ابؼعاصرين بُ حقل السرد 

كعلبمة )ابغكائي فضاءات قصدية غتَ بريئة كغتَ بؿايدة أك اعتباطية، كعدـ حياد ىذه الفضاءات
على ابؼستول السيميائي ىو الذم كثف من اىتماـ الباحثتُ ابؼعاصرين بؽا كزاد من رغبتهم  (إشارية

مادامت ىذه الفضاءات السردية أك البعض منها بستلك القدرة على بذاكز  بُ الكشف عن مستغلقاتها
 إبلبغية،ك بيكن أف نسميو بدلائلية الفضاء على مستويات تركيبية ك التأطتَ إبٔ ما/عملية التوصيل
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ألف ليلة كليلة،ككليلة ):من مثل السردية منح بعض النصوص ما التعقيد،كىذا إشعارية غاية بُ
.  بُ بـتلف العصور قيمتها الفنية كابعمالية كالفلسفية( كالتوابع كالزكابع،كابؼقامات الغفرافكدمنة،كرسالة

   بفا سبق قد تطفو إشكالية ابؼصطلح بُ بحثنا بؼا لو من أبنية بُ ابػطاب النقدم 
ابؼعاصر،ىذا النقد الذم يسعى دائما إبٔ تطوير بفارستو عن طريق شحذ أدكاتو كمسألة إبقازاتو 
كالوعي بدوضوعو بُ إطار التعالق ابغاصل بتُ الدراسات الإنسانية، كاللسانية، كالأدبية،كتتحدد 

باستمرار الوضعية الاعتبارية لنقد النقد حينما بقده يصوغ لغتو الواصفة ابؼمتلكة للؤسس النظرية 
. كالاصطلبحيةكابؼنهجية 

تلك فإفٌ خطاب   كإذا كاف كل خطاب يقوـ على اللغة التي تدفعو ليكتسب ىذه الصفة أك        
بييز العلوـ  يعرؼ بابؼصطلح،كلعل من نافلة القوؿ أفٌ ما أم ما ؛الاصطلبحيةنقد النقد يتميز بلغتو 

بعضها عن بعض ىو اختلبؼ مصطلحاتها كمدل دقتها، كبتخصص ابؼصطلح كدقتو تستطيع ابؼعرفة 
أف تتحدد كتتمكن من التطور بصورة سريعة كبشكل فعاؿ،لذلك بقد تعدد ابؼعاجم ككثرتها التي 

-بزصصت بُ ابؼصطلح بُ النقد ابؼعاصر،كذلك لكثرتو أكلا كتشعب مفاىيمو كتضارّٔا ثانيا،كبرزت 
الدراسات حولو لأبنيتو بُ ابػطاب النقدم،فالأبحاث ابؼنجزة حولو فرصة أخرل لإثارة بعض - أيضا

 للفضاء بوصفو مصطلحا سرديا لو دلالاتو الوظيفية،كلأفٌ اختيارناالقضايا ابؼنهجية،لذلك كلو كاف 
. بضولتو ابؼعرفية لازالت بٓ تػيتىكشف كلية، كلازاؿ الغموض يلف بعضا من سياجو ابؼفهومابٌ

- الفضاء-   كإذ أكقفنا عملنا على بعض الأعماؿ دكف غتَىا ؛فلؤنها أعماؿ أيبقزت حولو
لكي نطارحها بعضا من آرائها كنستخلص منهجيتها بُ قراءة ىذا ابؼصطلح تنظتَا ككيف كظفتو آلية 
إجرائية على النصوص ابؼقركءة،كعملنا كفق ىذه الرؤية ىو بُ حقيقتو قراءة على قراءة،أك ما اصطلح 

،كمنو تبرز إشكالية أخرل بُ نقدنا العربي من -كإف كنا لابمنح لأنفسنا ىذه الصفة-نقد النقد:عليو بػػػ
خلبؿ ثنائية ابؼصطلح كنقد النقد،حيث بٓ بوظ خطاب نقد النقد باىتماـ كبتَ مثلما حظيت بو 
الدراسات الأدبية الأخرل،كإذا كاف النقد يتخذ من العمل الأدبي موضوعا لو، فإفٌ ىذا النقد ذاتو 
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 يصبح موضوعا بُ نقد النقد،كإف كانت لغة النقد لغة كاصفة  بدا بستلكو من أدكات ،كبتطويع ما
. تأخذه من إبقازات الدراسات الإنسانية

كعليو فإفٌ لغة نقد النقد تكوف لغة كاصفة للغة الواصفة، لذلك يكوف لزاما على خطاب نقد النقد أف 
ينتج لغتو حينما يقوـ على تأطتَ موضوعو بأدكاتو النظرية، كابؼنهجية،كابؼصطلحية التي بسيزه عن 

كسأقتصر بُ ىذه الدراسة على جانب كاحد من جوانب ىذا ابػطاب؛ أم نقد  ابػطابات الأخرل
كتدقيقا مصطلح الفضاء،بؿاكلتُ الوقوؼ - أسلفنا كما-النقد،ىذا ابعانب ىو جانب ابؼصطلحية 

ابؼغاربي خاصة،كلن يتأتى لنا ذلك إلاٌ من خلبؿ  على ابؼفهوـ الذم تشكل بُ النقد العربي عامة ك
تتبع فعل التًبصة الذم تأسس بدكره ضمن حركية ابؼثاقفة، ىذه ابؼدارسة سنعتمد فيها على بعض 
الأعماؿ النقدية ابؼغاربية بوصفها بماذجا ابزذت من مصطلح الفضاء آلية إجرائية موظفة إياه بُ  

قراءتها لبعض النصوص التًاثية السردية، لكن أم فضاء نقصد بُ عملنا؟ 

 إفٌ قصدنا ىو ذلك الفضاء اللغوم؛ أم الفضاء الذم تشكلو اللغة، لأفٌ حقيقة كجوده 
حسية،كذىنية،كعاطفية،كىي ابؼستويات :ضمن ثلبث مستويات تكمن داخل النص،حيث يتجسد

التي انبثقت مع القراءة الغربية بؼصطلح الفضاء،لأفٌ النقد الغربي ابؼعاصر تلمس ىذا ابؼصطلح بوصفو 
. عاملب سرديا كلفظا لغويا يؤدم إبٔ توليد الدلالة

فابغمولة ابؼعرفية التي بيتلكها ىذا ابؼصطلح،كحداثتو داخل سياج النقد،كقلة الأعماؿ القارئة لو 
كلها أمور تغرم بخوض غمار ىذه التجربة القرائية للفضاء السردم،كمنو كقع اختيارم للموضوع،لقد 

حاكلنا جهدنا أف نركز بحثنا على رؤية النقاد ابؼغاربيتُ للفضاء السردم بحكم تيمة العنواف ،كبؼعرفة 
ابؼفهوـ بُ شقو النظرم اعتمدنا على بعض بفن كتب من النقاد العرب عموما بُ بصاليات ابؼكاف أك 

سيزا ):إشكالية الفضاء،أك من دؿٌ عليو بُ إطار تشكل ابػطاب السردم كمنهم على سبيل الذكر
أبضد قاسم،بؿمد عزاـ ، بظر ركحي الفيصل،قادة عقاؽ،مولام علي بوخابً، يوسف كغليسي، 

. (الطاىر ركاينية، بضيد بغمداب٘،بؿمد منيب البوربيي،حسن بحراكم،حسن بقمي
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  أمٌا ابعانب الإجرائي فأكقفناه على بعض النقاد ابؼغاربيتُ الذين ابزذكا من العنصر السردم       
عبد ابؼلك مرتاض،كعبد  ): كل منالفضاء آلية قاربوا بو النص التًاثي السردم  حيث حصرناىم بُ

سعيد يقطتُ من ابؼغرب،كبؿمد ناصر العجيمي،كعبد الوىاب زغداف،كتوفيق ابغميد بورايو من ابعزائر،
. (بكار،كعلي عبيد،كعبد الوىاب رفيق من تونس

   قد يرل القارئ تفاكتا بُ قراءتنا للنقد ابؼغاربي،كذلك راجع إبٔ كم القراءة الأصلية ؛حيث 
بقد بُ كل من النقدين ابعزائرم كابؼغربي تلك ابػصوصية النقدية بؼصطلح الفضاء ،كعلى خلبؼ 
ذلك بُ النقد التونسي فإننا لا بقد تلك القراءات التي تأخذ  ابؼصطلح من كل جوانبو ،بل بؾرد 
شذرات ملقات ىنا كىناؾ بُ ثنايا الدراسات النقدية،لذلك اعتمدنا على بطسة نقاد من النقد 

. التونسي حتى نستطيع ابراز رؤية ىذا النقد بؼصطلح الفضاء

     فعملنا قد انصب عمليا على مطارحة ما أنتجو النقد ابؼغاربي كمساءلتو حوؿ موضوع 
كالتحولات بسبب إشكالية التًبصة،كإذ كنا قصدنا ذلك  (ابؼفهوـ)الفضاء بدء بإشكالية ابؼصطلح 

 فابتغاء خدمة حركة البحث الأكادبيي بُ بلبدنا،كإف كنا نؤمن بأفٌ النقد إبداع على إبداع،فلما لا
بقعل من نقد النقد قراءة استشرافية كبؿاكلة لإعادة بعث ركح الإبداع؟ 

نستطيع ابؼضي بُ ىذا التقدبٙ دكف أف ننوه بأفٌ  ىذه الدراسة كإف كانت قراءة على  إننٌا لا
قراءة إلاٌ أنوٌ براشينا فيها قدر الإمكاف إصدار أحكاـ القيمة،كىعٌينا منا بحداثة ابؼوضوع كتشعبو 

كبصعوبة قراءة ابؼصطلح كللقيمة التي بوملها داخل النص النقدم العربي عامة، حيث سعىينا سعٍينا 
. لإبراز منهجية النقاد ابؼغاربيتُ بُ مقاربة النص التًاثي السردم ضمن حقل ما تفرضو ابؼعرفة العلمية

 نستطع عزؿ بأننا بٓابؼضي بُ إيضاح قصدية البحث دكف الاعتًاؼ - أيضا-كما لا بيكننا          
النقد ابؼغاربي عن كاقع النقد العربي،كقبلو النقد الغربي باعتباره البيئة الأصلية للمصطلح؛حيث فيو 
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تشكلت معابٓ الفضاء السردم ابغقيقية من خلبؿ الأعماؿ التي عنيت بتمثلٌو كتوظيفو كالتي قادىا 
. أسسوا بؼرحلة جديدة بُ عابٓ النقد - كما أبؼعنا إبٔ ذلك آنفا-ركاد غربيوف

 كإذا كاف النقد الغربي قد استشعر حقيقة ابؼكاف الفتٍ مبكرا فوبظو بالفضاء كأنزلو ابؼنزلة التي        
يستحقها،فإفٌ كجدنا ابػطاب النقدم العربي بقي متًددا بُ مقاربة حقيقتو،ربدا بسبب تبعيتو 

أحدثتو التًبصة من شرخ بُ فهم ىذا  بُ الآراء بسبب ما بسبب التضارب للخطاب النقدم الغربي،أك
ابؼصطلح،حيث بًٌ تربصة شعرية الفضاء بجماليات ابؼكاف،كىي التًبصة التي تبناىا النقد العربي 

كلسنوات عديدة،فأكقعت دراسة ابؼكاف ضمن سياج دكغمائي متمثل بُ الواقعية كابعغرافية،حتى كإف 
. ألبستو رداء ابعمالية الفنية، لكن غيبتو كإستًاتيجية نصيٌة بسارس تأثتَىا على البناء ابغكائي كخطابو

بفضل القراءات من الأصل  (الفضاء):     كحتُ اتضحت صورة ىذا الوافد ابعديد ابؼوسوـ بػػ
، انطلقت الدراسات العربية بُ مساءلتو -على مافيها من علٌبت- أك بفضل التًبصات 

كمقاربتو،متجاكزة بذلك مرحلة التأثر كالانبهار،فتجلت لنا قيمة الناقد ابؼغاربي الذم ثار على تلك 
الدراسات التي ابزذت ابؼناىج السياقية أساسا لأعمابؽا النقدية، فأكرثتها ابعمود كالتحجر بُ الرؤية 

كابؼيكانيكية بُ الإجراء،فأراد الانعتاؽ من سلطتها بتمثلو للنظريات الغربية ابعديدة،بؿاكلا إخضاعها 
ذلك إلاٌ غتَة منو على ىويتو الثقافية كالفكرية، كبذلك استطاع أف  بػصوصية النص العربي،كما

 .يؤسس لنفسو فسحة فكرية كقيمة نقدية بسيزه

قد تبدل ىذا الاىتماـ العربي عامة عبر دراسات نقدية تنظتَية كتطبيقية بُ حقوؿ الشعر 
الفضاء : كدراسة أكرـ اليوسف ابؼعنونة بػ (السينماتوغرافية)كابؼسرح كالفن التشكيلي كالفنوف الدرامية 

، ككاف النصيب الأكبر من ىذه البحوث موجو للدراسات السردية ، (دراسة سيميائية)ابؼسرحي 
حيث شكٌل ىذا ابؼفهوـ بُ السنوات الأختَة ركنا أساسيا بُ ىذه الدراسات،إلاٌ أفٌ الباحث ابؼتتبع 

 .ستَصد بصلة من الإشكالات كالعوائق التي بروؿ دكف الوصوؿ إبٔ استثماره بُ العمل النقدم
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بعض ىذه الإشكالات ارتبط بالفاعلية الدينامكية النقدية العربية عموما منها غياب الأدلة 
التأصيلية مع العلم أفٌ العقلية العربية عامة كالنقدية خاصة ترفض منطق التسليم بغقيقة فقداف الأدلة 

التأسيسية ابغابظة التي تؤصلٌ لوجود ابؼصطلحات النقدية الوافدة من الغرب كالتي تعتبرىا أصلبٌ بُ 
بؼسناه مع الناقد ابعزائرم عبد ابؼلك  تراثنا العربي القدبٙ أك براكؿ إبهاد معادؿ مصطلحي لو كىذا ما

 الغربي منفردا بو لوحده على خلبؼ espaceمرتاض كتبنيو بؼصطلح ابغيز بوصفو مقابلب بؼصطلح 
 .بوصفو مصطلحا مقابلب للمكاف  جل النقاد العرب كابؼغاربيتُ الذين تبنوا الفضاء

لقد تراكمت جراء ذلك عشرات الأعماؿ التي تريد فقط التأكيد على أفٌ نظريات من مثل 
الأسلوبية كالسيميائية كالتلقي ،كفنونا مثل الركاية كالقصة ىي نظريات كفنوف عربية أصيلة عرفها 

أسلبفنا قبل أف يعرفها الغرب بزمن طويل ،الأمر الذم أعطى الغلبة للتوسع النظرم الفوضوم كالذم 
أصبح يعاب٘ منو الناقد العربي كما زاده عجزا أماـ الدراسات التطبيقية إذ اكتفى بتطبيقات ميكانيكية 

 .أفقدت النص ركحو الإنسانية كمضامينو ابؼعرفية

لا بيكن لأم عاقل ناىيك عن دارس ناقد كاعو أف ينفي ماقدمو أجدادنا للمعرفة الإنسانية 
عامة كللنقد خاصة من أعماؿ خالدة لا غتٌ لأم باحث من العودة إليها،كالاغتًاؼ من مناىلها، 

كلو أنصفناىم لانطلقنا من أعمابؽم تلك كلعدنا إليها ،دكف التخلي عن الآخر كعن قيمة العمل 
 .التثاقفي بحكم أفٌ العابٓ أضحى قرية كاحدة

الفضاء :بػػ- كما أسلفنا–من ىذا الفهم كانت الانطلبقة بُ تصور ىذا البحث الذم كبظناه 
بؿاكلا التًكيز على رؤية النقاد في الت اث الس دي ق اءة في الخطاب النقيي المغا  ي المعاص ،

 كتتبع قراءاتهم الإجرائية ،ابؼغاربيتُ للفضاء بحكم تيمة العنواف كذلك باستقراء فهمهم للنظرية الغربية
 .كأعتمدنا بُ ذلك ابؼزاكجة بُ الطرح بابعانب الإجرائي
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أمٌا حقيقة ىذا البحث تكمن بُ أنو بؿاكلة للئجابة عن تساؤلات عدة فرضت نفسها، ربدا 
 :يكوف أكثرىا أبنية كأشدىا إبغاحا ىذه الإشكالات الباحثة عن الإنعتاؽ كابؼتمثلة بُ 

 كيف تبنت الدراسات النقدية الغربية مصطلح الفضاء ككيف كظفتو آلية إجرائية؟-

 ىل من أثر للتًاث الغربي بُ عملية تصور النقاد الغربيتُ بؼصطلح الفضاء؟-

 كيف تبنت الدراسات النقدية العربية عموما كابؼغاربية خاصة مصطلح الفضاء ؟-

 مصطلح الفضاء، كبأم مفهوـ بذسد؟ ىل عرؼ التًاث العربي-

  ؟تبنيو كقإبٔ أم مدل كفق ابؼتًجم ابؼغاربي بُ فهمك ىل من إشكالية بُ تربصة ابؼصطلح -

إبٔ أم حدٌ بسكن النقاد ابؼغاربيتُ من رصد ككصف،كفهم،كتفستَ مكونات الفضاء بُ التًاث -
 السردم؟

ذا  كيف بًٌ تعاملهم مع مصطلح الفضاء لا بوصفو ملفوظا لغويا سرديا فحسب،بل بوصفو ملفوظا-
 مقصدية متعددة الأبعاد كالدلالات؟

 ( فلسفيةاجتماعية تدلالا)بيكن تسميتو  حدٌ قد برمل ىذه الفضاءات بوصفها أمكنة ما أم إبٔ-
  ؟(ابغكاية الشعبية،ابػرافة،الأسطورة) تشكل الأدبيضمن اؿ

ابغكاية الشعبية، )كيف بًٌ توظيفو آلية إجرائية بُ النقد ابؼغاربي الذم عابِ توظيف التًاث السردم -
 ؟ كما مدل توفيق نقادنا بُ ذلك؟(الستَ الشعبية

 ىل ىناؾ اتفاؽ منهجي بُ النقد ابؼغاربي الذم اشتغل على الفضاء بُ التًاث السردم؟-

ىل من ابؼمكن أف يناكر الباحث ابؼغاربي بُ إخضاع مصطلح غربي بػصوصية النقد العربي برت -
مسمى التطوير كالاجتهاد؟ 



 مقيمة
 

  م
 

قد يكوف ىذا ىو التصور العاـ الذم تبنيناه كأساس لبحثنا كالذم أملى علينا تقسيمو إبٔ 
 .مدخل كبطسة فصوؿ ك خابسة 

المصطلح مفهومو )الس دي في النقي الغ  ي الفضاء:ػػبػ كابؼوسوـ الفصل ا  لففي         
  سنحاكؿ التطرؽ فيو إبٔ شقتُ حيث نسعى بُ الشق الأكؿ إبٔ تتبع مفهوـ الفضاء ( دلالاتو

السردم كدلالاتو بُ التًاث الغربي،مفهومو بُ الفكر الديتٍ بٍ بُ الفكر الفلسفي ،أمٌا الشق الثاب٘ 
فنركـ فيو ملبحقة الفضاء السردم بُ ابؼنجز النقدم الغربي من خلبؿ إبراز الدراسات النقدية الغربية 

،ضمن إشكاليتتُ ظهور ابؼصطلح كمفهومو  (ابؼدرسة الفرنسية)التي اشتغلت على مصطلح الفضاء 
ميشاؿ بوتور ، ميخائيل باختتُ، جتَار جينيت )كرؤية  النقاد الغربيتُ كتبنيهم لو كرؤية كل من 

،بٍ نيعرج على برولات دلالات الفضاء بُ النقد الغربي ابؼعاصر ،كذلك بدراسة أنواع  (،جوليا كرستيفا
الفضاء  بوصفو معادلا للمكاف، الفضاء النصي،الفضاء الدلابٕ،الفضاء بوصفو  )الفضاء كدلالاتها

 كحتى نفي ىذا ابؼصطلح حقو سنطرؽ نوعا فضائيا آخرا لو أبنيتو القصول بُ بؾاؿ .(منظورا أك رؤية
الإبداع عموما كالسرد خصوصا ألاٌ كىو فضاء اللغة مركزين على كيف بًٌ  تأصيلو بوصفو الركيزة 

 .الأساسية بُ عملية التواصل ك بُ الإبداع الفتٍ

الفضاء في الت اث الس دي ق اءة في المنجز النقيي : كالذم أخذ عنوافالفصل الثا يأمٌا    
 قسمناه إبٔ ثلبثة مباحث أساسية ،حاكلنا بُ ابؼبحث الأكؿ الإجابة عن بعض الع  ي

ابؼعجميتُ العرب القدماء،كبُ الفلسفة )تعلق بابؼصطلح بُ ابؼوركث العربي التساؤلات،بالأخص ما
 .،بٍ تطرقنا إبٔ ابؼكاف القرآب٘(الإسلبمية

الفضاء السردم بُ ابؼنجز النقدم العربي،تطرقنا فيو أكلا :كجاء ابؼبحث الثاب٘ موسوما بػػػ       
للمفهوـ كإشكالية ابؼصطلح، بٍ ابؼصطلح كإشكالية التًبصة،كلإيضاح عمل الفضاء السردم داخل 

 إبانة الشبكة العلبئقية التي يتواشج فيها ىذا العنصر مع باقي العناصر السردية النص توجب علينا
الفضاء السردم : أمٌا ابؼبحث الثالث فأخذ عنواف .( الزمن،الشخصية،ابغدثالوصف،)الأخرل 



 مقيمة
 

  ن
 

بوصفو عنصرا سرديا لو  على مصطلح الفضاء بذلياتو كبرولاتو بُ ابؼمارسة النقدية العربية،كللوقوؼ
خصوصية بُ تشكل النص الفتٍ كلو قيمتو النقدية أيضا تتبعنا ناقدين عربيتُ طرقا تيمة الفضاء 

سيزا أبضد قاسم من مصر،كبظر ركحي الفيصل من : كأسهما بُ تذليل ابؼفهوـ تنظتَا كإجراء إنهما
            .سورية

في الت اث الس دي ق اءة في المنجز النقيي   الفضاء: كالذم أخذ عنوافالفصل الثالثأمٌا     
، قسمناه إبٔ أربعة مباحث بدء بدفهوـ الفضاء كإشكالية التًبصة بُ النقد المعاص  الجزائ ي

ابعزائرم،بٍ ابؼصطلح كىاجس التأصيل عند عبد ابؼلك مرتاض،كبُ ابؼبحث الثالث تطرقنا للمصطلح 
ابؼبحث الرابع خاصا بابؼصطلح بُ الدراسات النقدية ابعزائرية كذلك من  ليأبٌ،عند عبد ابغميد بورايو

حكاية بضاؿ بغداد ألف ليلة )ابغيز بُ التًاث السردم/ مقاربة عبد ابؼلك مرتاض للفضاء  خلبؿ رؤية
ابغيز ابؼكاب٘ بُ التًاث السردم القصص الشعبي، /أبموذجا،بٍ مقاربة عبد ابغميد بورايو للفضاء (كليلة

.   أبموذجا (حكاية كلد المحقورة)ابغكاية ابػرافية

ق اءة في الخطاب )الفضاء في الت اث الس دي  : الذم جاء برت عنوافالفصل ال ا عكبُ 
 معو ناستقرأاعلى النقد ابؼغربي بوصفو منجزا نقديا   بحثنا بُ شطره الأكؿنا ركز، (النقيي المغ  ي

 : من خلبؿ بعض الدراسات ابؼغربية التي حاكلت التنظتَ لو كدراسات كلو  من تأصيلو للمصطلح،
 ،كبُ شطره الثاب٘ نتتبع قراءات النقد ابؼغربي (بضيدبغمداب٘،كبؿمد منيب البوربيي،كحسن بحراكم)

للفضاء بُ التًاث السردم، من خلبؿ عرضنا للناقد ابؼغربي سعيد يقطتُ كعملو النقدم البنيات 
 " .قاؿ الراكم:" الفضائية بُ الستَة الشعبية من خلبؿ مؤلفو ابؼوسوـ بػػػ

ق اءة في الخطاب )الفضاء في الت اث الس دي : ضمن عنواف الفصل الخامس كجاء 
 تطرقنا لقضية تأصيل  منوقسمناه ىو الآخر إبٔ قسمتُ،ففي القسم الأكؿ (النقيي التو سي

مصطلح الفضاء بُ النقد التونسي،كبُ الثاب٘ عرجنا على ابؼنجز النقدم التونسي ابؼعاصر كقراءاتو 



 مقيمة
 

  س
 

بُ : بػبؿمد ناصر العجيمي كعملو ابؼوسوـ) على كل مناختيارناللفضاء بُ التًاث السردم،حيث كقع 
عنوف بالأرانب ابٓبرليل ابػطاب السردم،الذم درس فيو الفضاء بُ احدل نصوص كليلة كدمنة 

ابؼكاف بُ رسالة الغفراف،فدراسة توفيق بكار ابؼعنونة :ػكالفيلة،بٍ دراسة عبد الوىاب زغداف ابؼوسومة ب
بُ برليل النص السردم : ،كعلي عبيد بُ عملو ابؼعنوف بػابؼكاف بُ رسالة التوابع كالزكابع:ػبػ

 أدبية :أبموذجا،كعبد الوىاب رقيق بُ دراستو ابؼوسومة بػػ"ابغمامة كالثعلب كمالك ابغزين"القدبٙ
. ابغكاية ابؼثلية بُ كليلة كدمنة

كجاءت خابسة البحث برصد بصلة من النتائج ابؼتوصل إليها فيما تعلق بالفضاء السردم 
بوصفو مصطلحا غربيا لو جهازه ابؼفهومابٌ كآلية إجرائية،كبُ الوقت ذاتو سعينا إبٔ تقييد بعض الرؤل 

حوؿ ابؼصطلح ضمن سياج النقد العربي،كبعده خلصنا إبٔ النقد ابؼغاربي مسجلتُ بعض 
تكوف فتحا لبركز أفق نظرية عربية براكي النظرية فس  تضافرت ابعهود لتحقيقهاابؼلبحظات،نراىا لو
. الغربية كقد تتجاكزىا

كبعد ىذا كجب علينا أف نشتَ إبٔ أفٌ ابؼتوف النقدية التي قيضٌ لنا البحث أف ندارسها ىي 
فيض من غيض،كحسبنا أننا كقفنا على ىذا النزر القليل تاركتُ آّاؿ كاسعا للباحثتُ بُ النقد ابؼغاربي 

. بذاكزناه الذم عتٍ بالفضاء السردم لإضافة ماسهونا عنو كقصرنا فيو، كبعث ما

كللئجابة عن التساؤلات التي بًٌ طرحها اعتمدنا ابؼنهج الوصفي التحليلي، فالقراءة من خلبؿ       
أساسيات ىذا ابؼنهج تنطلق من ابؼلفوظ اللغوم الوصفي بُ كل عمل نقدم 

: ضمن أفقتُ -فضاء الكتابة النقدية-

عمل نقدم  مستول قراءة أفقية حيث بُ إطار مسح ككصف ىذا ابؼلفوظ اللغوم آّسد لكل -
 .للفضاء بُ تضاريسو كأبعاده الفزيقية نلبحق القراءات النقدية ابؼغاربية
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تأبٌ القراءة الثانية كفق مستول القراءة العمودية،ننطلق بُ رحأّا من مبدأ مسآلة كاستنطاؽ ما بٌست -
/ الإستيطيقي/التخييلي/كتصنيفو،كذلك بُ ضوء الفهم كالتفستَ بؼصطلح الفضاء ضمن الواقعي قراءتو

 .التأكيلي ؛أم بوصفو علبمة قابلة للقراءة ضمن حقوؽ مرجعية كمعرفية متعددة
 ما أفٌ الوصف كالتحليل يعيناف الباحث على تلببُ الذاتية بُ الطرح،كيبعدانو عن النظرةؾ

. الاربذاليةبذنب قدر ابؼستطاع إصدار أحكاـ القيمة ك الإحتكامية الضيقة كالرؤية ابؼعيارية ابؼقصية 
كبفا لاشك فيو أفٌ كل بحث بووم صعوبات كمغاليق كشفرات،كلاسيما موضوع الفضاء 
السردم لأنها نابعة من طبيعة إشكاليتو،حيث أنوٌ مازالت الأبحاث بخصوصو جارية كبٓ تكتمل 

 ابؼوضوع بالتًاث ارتباطبعدي،كما أفٌ الغموض مازاؿ يلفو،كبفا زاد من صعوبة الدراسة أيضا 
 حيث بؼسنا شح الأعماؿ النقدية التي حاكلت ،السردم،ذلك التًاث الذم يبقى حبيس القراطيس

 على التًاث السردم، متناستُ أفٌ التًاث بُ حقيقتو ىو العقل ابعمعي للؤمة،على خلبؼ الاشتغاؿ
. الدراسات التي قاربت الفضاء السردم بُ الركاية العربية،التي تكاد تكوف قد بلغت حدٌ التخمة

تبرز إشكالية ثانية بسثلت بُ - كما أسلفنا-كزيادة على ندرة الدراسات التي قاربت ابؼوضوع 
. فضفاضا  بفا يصعب عملية الإمساؾ بو فهما كبسثلب خلل التًبصات التي لا تقدـ ابؼفهوـ إلاٌ بؾتزأ  أك

. كما تىبوىء عامل الوقت ابؼقاـ الأكؿ بُ العقبات بحكم مشاغل ابغياة 

كإذ كنا قد أكردنا تلك الصعوبات التي كابدناىا بُ إبقازنا للبحث،لكنٌها بُ الآف نفسو كانت 
دافعة كبؿرضة على كلوج سياج الأسئلة كالغوص بُ أتونها تفكيكا بؽا  بؼلبمسة ابؼصطلح كفهم 

. ابؼفهوـ

فتلك الصعوبات بٓ تفلٌ من عضدنا ك بٓ تزدنا إلاٌ عزما على مواصلة البحث ابيانا منا بأفٌ 
. لن تناؿ آّد حتى تلعق الصىبرى :آّالات الصعبة ىي ابؼستحقة أكثر من غتَىا التنقيب كالعناء 
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  ف
 

ختاما أتقدـ بتشكرابٌ إبٔ أستاذم الأستاذ الدكتور قادة عقاؽ الذم تفضل كلو ابعزاء 
قدمو  ىاتو السديدة كنصائحو ابؽامة كأقاؿ عثرابٌ، كيبقى مامبالإشراؼ على ىذا البحث،فأفادب٘ بتوج

بؽذا البحث دينه عليٌ لا تفي بو أيادم الشكر،كخالص امتناب٘ للدكتور بلعباسي بؿمد الذم أعانتٍ 
. ككاف بٕ نعم السندبآرائو 

كشكرم لأخي فتحي الذم كفٌر بٕ فسحة من الوقت ، كلأخي ابغبيب الذم بٓ يبخل علي 
. بدعونتو

 .ك الشكر ابؼوصوؿ لولدم بؿمد سليماف الذم أعانتٍ بُ كتابة جزء من بحثي ىذا

إناٌ نأمل أف تكوف ىذه الدراسة مسابنة بُ إلقاء بعض الضوء على بعض قضايا ابؼصطلح 
النقدم مفهوما كبرولا بُ النقد ابؼغاربي ابؼعاصر بسكن القارئ الوقوؼ عليها من خلبؿ الفصوؿ 

الواردة،كما نأمل أيضا أف برقق بعض النفع لطلبب العلم كالباحثتُ بُ بؾاؿ علم ابؼصطلح 
. كإشكالاتو 

 كبُ نهاية ابؼطاؼ نسأؿ الله أف يوفقنا فيما ننشده من نفع،فإف أصبت فمن الله كالله 
. كحده،كإف جانبتٍ الصواب كأخطأت فمن نفسي كمن الشيطاف، كالله من كراء القصد

 

 

 .2015 أكتوبر 15                       سيدم بلعباس بُ 
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                                                           توطي  الفضاء في الخطاب الس دي المعاص - 1

 :                                                                             مقيمة منهجية

       إفٌ البحث بُ النقد العربي ابؼعاصر إبحار بُ تعالق الإشكالات كتصادمها مع تنافر 
ينفي تأجج الركح  الآراء الذم سببو الأساس التباين بُ فهم النظريات الغربية الوافدة،لكن ىذا لا

النقدية العربية كبعثها من سباتها، لقد كاف للمناىج الغربية ابغداثية أكبر الأثر بُ إخراج نقدنا من 
قمقمو بفضل الآليات التقنية التي تلقاىا الناقد العربي ابؼعاصر بتلهف ككلو أمل بُ ضخ الركح النقدية 

.                                                                                     من جديد حيث تساير جرياف العصر

كقبل ابػوض بُ نقدنا ابؼعاصر كما أفرزه من قراءة جديدة لتًاثنا السردم ككيف بً توظيف        
ابؼكاف داخل ابؼتن الإبداعي،لقد أجرينا مصطلح ابؼكاف ىنا دكف غتَه من ابؼصطلحات لربطو بسياقو 

التاربىي ليس إلاٌ كسوؼ تكوف لنا أكبة تفصيلية لإشكالية ابؼصطلح كما أحدثو من تضارب 
بًٌ تبنيو كما الآلية التي  ككيف معربُ،سيكوف لزاما علينا ابتداء معرفة ظهور ابؼصطلح بُ بيئتو الأصيلة

يعمل ّٔا داخل النص الفتٍ أم ن كاف جنسو كنوعو؟ كىل بًٌ توطتُ الفضاء السردم ضمن ابؼنظومة 
النقدية الغربية اعتباطا؟ أـ أنوٌ بسخض عن حراؾ نقدم إبداعي؟ ماذا أفاد ابؼصطلح بغركية الإبداع 

الفتٍ؟  

إفٌ منهجية البحث ابؼعربُ بسلي علينا ىذه الإشكالات للقبض على تطور ابؼفهوـ كدلالاتو قبل 
.  ابػوض بُ الكيفية التي يتم ّٔا عمل المحيط الفضائي داخل ستَكرة العمل الفتٍ

كعود على بدء فرؤية النقد الغربي لاشك أنها ارتكزت دىرا على ابؼقولة الزمنية،لقد انصرؼ 
جل جهدىم النظرم إبٔ ىذا التوجو  فكانوا يركف أنوٌ بيكن لمحكي معتُ أف يتجاكز الفضاء، كإف كاف 

_ لكنو  .، فهذا حكم يظهر ىشاشة حجة الفضاء أماـ صلببة حجة الزمن1لايستطيع بؾاكزة الزمن

                                                           

   19.، ص2000حسن بقمي، شعرية الفضاء السردم، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء ابؼغرب، بتَكت لبناف، :ينظر- 1
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سيجرفو لاحقا التطور ابؼريع للحركة النقدية التي ستغتَ كثتَا من ابؼفاىيم كالقناعات ،دكف _ ابغكم 
 أفلحت بُ كضع خطاطة سار عليها جلٌ -ابغركة النقدية-نفينا أفٌ ابؼخاض كاف عستَا إلاٌ أنٌها

.                                 الباحثتُ، بيدا أنهم اختلفوا بُ معابعتهم للفضاء كاختلبفهم بُ برليل الزماف كدراستو من قبل

كإذا كانت الدراسات اللسانية قد أرست أرضية خصبة لتطور دراسة زمن ابغكي، فإف الفضاء 
ظٌل بؾالا بكرا مفتوحا على تصورات شتى، كعلى الرغم من بعض الاجتهادات التي أبقزت بصدد 

بٓ تصل إبٔ بلورة نظرية عامة حوؿ الفضاء، فلقد ظلت كجهات نظر  أعماؿ ركائية منتقاة، إلاٌ أنها
 الباحثتُ تتأسس على قاعدة ما تقدمو أعماؿ بعينها،كما حفلت ركاية مارسيل بركست

(M.proust) البحث عن الزمن الضائع(A la recherche du temps perdu)   بتلك
 .ابؽالة من العمل النقدم

كيف يتم عملو : غتَ أفٌ الفضاء السردم كإشكاؿ معربُ طرح عدة تساؤلات أكلية منها
ضمن عناصر السرد الأخرل؟ كقبل ىذا كيف يتشكل ىذا الفضاء السردم؟ كماىي الفركقات بتُ 

 ابؼكاف من حيث ىو كاقع كمن حيث ىو فضاء؟ كبسبب الضبابية التي تلفو كجدنا فسبرجر 
*(Wesbreger)إننا لا نعرؼ حاليا كيف يعمل المحيط الفضائي حيث بهرم »:يصرح قائلب

 (H. Mitterrand)،لأنوٌ يدرؾ صعوبة برليل الفضاء، ىذا ما حدا أيضا ّٔنرم ميتًاف 1«السرد
بُ كتابو خطاب الركاية إبٔ الإشارة إبٔ الصعوبات كالنقص الذم يشوب الدراسات التي أبقزت عن 

. 2الفضاء، كيشدد على الطابع اللساب٘ الذم يتحقق من خلبلو تقدبٙ الفضاء بُ الأعماؿ ابغكائية

 

                                                                                                                                                                                     

يشغل أستاذ النقد كالأدب بابعامعة ابغرة ببرككسل لو عدة 1924كلد بُ برككسل:jean wesbreger  جوف فسبرجر - *
 (.1987كالواقعية السحرية -1978الفضاء الركائي  )أعماؿ منها

، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء ابؼغرب،  بتَكت، (البنيات ابغكائية بُ الستَة الشعبية)سعيد يقطتُ، قاؿ الراكم، : ينظر - 1
 .238.، ص 1997لبناف، 

 .238، ص،(البنيات ابغكائية بُ الستَة الشعبية)سعيد يقطتُ، قاؿ الراكم،  -  2
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  مصطلح الفضاء  ظهو ه في الي اسات الس د ة-1- 1

النقدية التي دخلت عابٓ الدراسات     يعد مصطلح الفضاء من أىم ابؼصطلحات
كالبحوث،التي تتخذ العلوـ الإنسانية بؾالا للتنظتَ كابؼمارسة، كقد نشأ عن ىذا الاىتماـ بركز 

 .دراسات كثتَة جعلت من دراسة ىذا ابؼفهوـ شغلب أساسا بؽا

     إفٌ ىذا ابؼصطلح بٓ يظهر بُ حقوؿ الدراسات الأدبية إلا حديثا كذلك بسبب انصراؼ 
النقاد كالباحثتُ إبٔ الاىتماـ كالتًكيز على عناصر أخرل مثل الأبعاد الإيديولوجية للنص 

الركائي،كالزمن كالشخصيات كابغوار كالأحداث،لكن ىناؾ بؾموعة من الباحثتُ قد أكلت بعد ابغرب 
العابؼية الثانية عنصر الفضاء اىتماما لائقا بٓ بوصل للدراسات السابقة أف بلغتو،سواء من حيث 

  (lotman  Youri)ابؼمارسة النظرية أك التطبيقية من أمثاؿ الباحث الركسي يورم لوبساف 
 Herman ) ميتَ كىتَماف (Robeert Petch) ركبتَ بيتش كالباحثتُ الأبؼانيتُ

Muur)  لقد أسهموا بفاعلية بُ لفت نظر الباحثتُ إبٔ أبنيتو كخصوصيتو ضمن نسيج العمل،
. الإبداعي

    أبشرت ىذه ابعهود بُ جعل الباحثتُ الفرنسيتُ يركزكف جل اىتمامهم على مصطلح 
 تنظتَا ككبفارسة خلبؿ سنوات الستينيات كالسبعينيات من القرف ابؼاضي بفا أدل (Espace)الفضاء 

بؼا بؼسوه فيو من قيمة فنية داخل _ نقادا كمبدعتُ _ إبٔ تطوره ابؼضطرد كذيوعو بتُ أكساط الباحثتُ 
النص السردم،فأفضى ذلك أف أضحى برديد ابؼكاف من السمات التي ميزت الركاية بُ القرف التاسع 

  .(19)عشر 

 إبٔ ىذا التحوؿ الذم طرأ على تشكيل (Ian watt) «أياف كات»كقد أشار    
، بفا 1 ىو أكؿ من ربط بتُ أبطالو كابؼكاف(Di Foor) «دانييل دم فور»الركاية،حيث اعتبر أفٌ 

                                                           

. ، ص1984، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، مصر، (دراسة مقارنة لثلبثية بقيب بؿفوظ)سيزا أبضد قاسم، بناء الركاية : ينظر- 1
78.  
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–كىو يرل أدل إبٔ تراجع تلك ابؽالة القدسية التي كانت تقدـ ّٔا الشخصية كمحركة للعمل الفتٍ،
 (الأبضر كالأسود)أنوٌ ليس بُ ركاية القرف الثامن عشر ما يضاىي الفصوؿ الأكبٔ بُ ركاية – دم فور

 لبلزاؾ (الأب جوريو) لأنها حفلت بعنصر ابؼكاف ، ككذلك بُ ركاية (Stendal) لستنداؿ 
(Balzak) ُفمن خلبؿ ىذين العملتُ يتبتُ مدل الاىتماـ بالبيئة بكل ما برفل بو من أمكنة، كب ،

. الصورة الكاملة التي ربظوىا للحياة

    ىذا بُ آّاؿ الإبداعي الذم كظف ابؼكاف بكل ما بوملو من شحنات فنية ،بٍ بقد 
 اللبمبالاةصورتو تكتمل مع ابعانب البحثي التطبيقي الذم أغتٌ ىذا ابؼصطلح كأخرجو من دائرة 

 من خلبؿ عملو  (j· Pollet )ابؼعرفية ككضعو بُ ابؼكانة اللبئقة بو ، برز ذلك مع جورج  بوبٕ 
النقدم ابؼوسوـ   بالفضاء البركستي 

(Léspace proustien) كجلبتَ دكراف1963 الصادر عاـ (j·Doranne)  كركلاف 
قد سعيا ىذين الأختَين منذ ،ؿ(R·Woullet)  كركنييو كليت  (R·Bourneuf)بورناؼ

 كاف ذلك حتُ »بوبٕ كدكراف «البداية لسدٌ الثغرات ابؼنهجية ك التطبيقية التي ظهرت عند الباحثتُ 
الرٌكاية، فقتًحا أف نصف بطريقة  تساؤبؽما على الضركرات الدٌاخلة التٌي بىضع بؽا التنظيم ابؼكاب٘ بُ

الوصف، كنهتم بوظائف ابؼكاف بُ علبقتو مع باقي  دقيقة طوبوغرافية ابغدث،كأف بكلٌل مظاىر
الكشف عن القيم الرٌمزية  العناصر السردية الأخراة أكبحثا بُ سيولة الفضاء الرٌكائي بؿاكلتُ

 .كالأيديولوجية ابؼرتبطة بعرضو كتقدبيو

يقدـ دائما أدبٗ حدٌ من « :     كمن بٌٍ بقدبنا يقرراف ابتداء أفٌ ىذا النوع من الفضاء
الإشارات ابعغرافية التي تبدك كنقطة بدء مهمتها برريك ابػياؿ لدل القارئ أك لأجل برقيق اكتشاؼ 

. 1»بفنهج للؤمكنة 

                                                           
1 - R·Bourneuf et R·Woullet .L ùnivers du roman, PuF_1981, p.99. 
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     ىذا العمل الدؤكب للنقاد الغربيتُ لإجل إرساء أساسات قيمية بؼصطلح الفضاء بٓ يكن 
كليد ابؼصادفة كبٓ يتأتى من فراغ، إنوٌ كما أسلفنا بشرة تزاكج ابغركية الإبداعية مع صنوتها النقدية من 

. حيث أفٌ النقد كعي بالقيمة الفنية كىو قراءة كاعية ثانية ،كمن حيث ىو إبداع على إبداع

    إفٌ الإحاطة بدصطلح الفضاء كمعرفة نظاـ اشتغالو داخل ابؼتن السردم ،يفرض علينا أكلا 
ضبط مفهومو كبرديد أبعاده الدلالية كالإطلبع على آلية توافقو مع باقي العناصر السردية ابؼتبقية 

                                                                                               .   كىذا إف سلمنا سلفا أنوٌ عنصر تكميلي بؽا

        المصطلح إ  الية-  2-1

من البديهي أف نعرؼ أفٌ الفضاء بُ النص السردم مكوف مركزم كحاسم، ليس فقط 
لاحتوائو على حركة الشخصيات كتفاعلها كلكن بؼا بوملو بُ ذاتو من اتساع كشساعة دلالية 

كتأكيلية،كلتوفره على نظاـ معقد كمؤثر بُ ستَكرة ابغكي،بٍ إفٌ ديناميتو ابؼتفاعلة مع الزمن 
كالشخصيات كالوصف كالأحداث كمع اللغة بُ حدٌ ذاتها كل ىذا بؾتمعا بينحو دكرا فاعلب بُ إقامة 

كحواريتو _ النحت،الرسم،ابؼعمارية_ صرح الفضاء السردم مع اعتقادنا أفٌ حواريتو للفنوف الفضائية
ية الأنثركبولوجية حكتداخلو مع الأسطورة من النا_ شعر، قصة، ركاية_ أيضا للؤجناس الأدبية

. أخصٌب شعريتو كنوع كظائفو كآلياتو

ضمن ىذه الإستًاتيجية يشكل ابؼنهج الفضائي تشكيلو كبيضي كفق ىذه الدينامية ابؼتفاعلة 
لإقامة عابؼو داخل ابغكاية كخارجها ،بدعتٌ أفٌ الدراسة الفضائية بُ أم نص سردم ىي أصلب مقاربة 

نقدية ملبزمة يتعتُ عليها إدماج عدة حقوؿ تتضمن الفكر العلمي ابؼؤصل كالنظرية الأدبية كالوعي 
ألف ليلة كليلة، _ الفلسفي، من بشة علينا قراءة السنن الفضائية بُ الركاية ابؼعاصرة أك بُ تراثنا السردم

بُ سياؽ الفضاء كمجموع فعلي ثقابُ كما بُ سياؽ _ كليلة كدمنة، الأساطتَ، ابػرافات، ابؼقامات
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الأدب ،كماداـ الفضاء ليس خاصية الأدب فحسب كإبما خاصية العلم كالفن أيضا،فعلى دراسة 
 1.   الفضاء بُ الركاية أف تكوف بالتابٕ إدماجية

. كعليو ىذا السياؽ ابعدبٕ ىو الذم بقد بذلياتو بُ مضموف ابغكاية كشكلها

بيكننا القوؿ كابغاؿ كذلك أفٌ الفضاء قد رسخ فاعليتو بُ ابػطاب الركائي كبسيز عن ابؼكاف 
 يتاح لو أم برقق استتيقي إلاٌ ّٔذا السند   لنقل إفٌ المحكي لا"بامتداده ،كحركيتو،كشموليتو،

(Support) الفضاء ىنا حيث تتحوٌؿ الأشياء من ىندسة التقاطب :الأساس للعمل السردم
 2".البسيطة الأكلية إبٔ مستول التعقيد كالتشابك كابؼتاىة

     ىذا من كجهة كمن أخراة بقد كل ىذا التداخل الذم بينحو أبنية قصول داخل المحكي 
لابوجب كلا يعطل كظيفة العناصر التي تتضمنها الفضائية ابؽندسية بُ العمل الفتٍ ، كذلك من 

تشكل النقطة الفضائية جوىر الشكل ...التأكيد على النقطة كابػط ،كابؼستويات ابؼتًاكبة" خلبؿ 
 ،كشكلوفسكي (Ficelle) ابػيط (H.Jeamse)فتَاه ىنرم جيمس... ابػط (أما)... الركائي

 فيؤكد على التوازم كالنقيض فيوضح كيف  (Todorove)أما تدكركؼ  .(Enfilage)التنضيد
لفعل القراءة - تدكركؼ-نلمحو أيضا بُ تصوره...أفٌ مثل ىذا ابػط ابؽندسي جوىرم لدل الركائي

. بوصفها مستويات متًاكبة عند إشارتو للتأكيل النقدم بدا ىو فضائي

من خلبؿ تتبعنا للفضاء بذلت لنا الامتدادات الفلسفية كالفكرية بؽذا ابؼصطلح ابؼتماىي، بفا 
. بويل إبٔ صعوبة القبض عليو ،لذلك يكوف لزاما علينا أف نوضح إشكالية ابؼفهوـ أكلا

 

 

                                                           
 .13.،ص2003كيسنر،شعرية الفضاء الركائي،تر، بغسن ابضامة،أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ابؼغرب، سنة .إ. جوزيف  ־ 1
 .69.،ص شعرية الفضاء السردمحسن بقمي،:ينظر-  2
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        المفهوم إ  الية 1_3

نافيا أم  كاف النقد الغربي قد استشعر حقيقة ابؼكاف الفتٍ مبكرا فوبظو بالفضاء مباشرة إف  
صيغة أخرل، بٍ نقلو نقلة نوعية من خلبؿ مدارستو فألبسو ابؼنزلة التي يستحقها، بُ ابؼقابل بقد 

ابػطاب النقدم العربي عموما كابؼغاربي خاصة بقي متًددا بُ مقاربة حقيقتو كتبدل ابؼصطلح منذ 
كلوجو عابؼنا النقدم لا يبرح غتَ قار ، مضطرب ابؼفهوـ ربدا مرد ذلك إبٔ ذلك التضارب بُ 

. التًبصات

    ك تبقى اجتهادات الباحثتُ كالنقاد العرب بُ تواصلهم مع ابؼصطلح بؽا بصمتها ، دكف  
مع أف مفهوـ الفضاء ىذا بٓ يتبلور بُ التًاث العربي الإسلبمي كما أف ننفي أعماؿ نقادنا الأقدمتُ 

أساسا بُ الفلسفة كالتصوؼ -  ىو متبلور اليوـ ، فإننا بقد عدة اجتهادات كانت ظهرت  
إبٔ التًاث الفلسفي -  كأبردث عن الفلسفة ىنا  -  لكنها استندت جوىريا  -  الإسلبميتُ  

اليوناب٘ بُ مسار التحديات ابؼختلفة التي كانت تتًاكح بتُ الائتلبؼ كالاختلبؼ مع النصوص 
 . كالاجتهادات السابقة  

  (ابؼكاف، ابػلبء، ابؼلؤ، الأين   ):  غتَ أف ىذا ابؼفهوـ  الفضاء، كيسميو الفلبسفة العرب  
بُ بعديو ابؼيثولوجي كالفلسفي ظل يتطور تاربىيا، أما بُ حقل النقد العربي القدبٙ بٓ يلتحق بو إلاٌ بُ 

إلاٌ أننا بقد ابن  . 1،كىو دكف ظرؼ الزماف مقارنة كقيمة دلالية (ظرؼ مكاف)بعده النحوم كظرؼ
  .2كبذؿ جهده بُ إثبات ابؼفهوـسينا بينح أبنية نظرية لإشكالية الفضاء بدختلف أبعادىا كمستوياتها، 

كلعل أىم المحاكلات التي عملت على مقاربة تعريف دقيق كبؿدد يفرؽ بتُ ابؼكاف كالفضاء 
ابؼكاف ابؼبهم كابؼكاف :تلك التي أكردىا عبد القادر ابعرجاب٘ حيث اقتًح ثلبثة تعريفات للمكاف ىي

                                                           
علي شلق، بتَكت، دار ابؼدل، الطبعة الأكبٔ، .  أبو حياف التوحيدم، ابؼقابسػػات، تنسيق كتعليق كشرح كفهرسة د:نظرم - 1

 .94.  ، ابؼقابسة الثالثة كالعشركف، ص1986
عبد الأمتَ الأعسم، بغداد، دار الشؤكف . د: حسػن بؾيد العبيدم، نظرية ابؼكاف بُ فلسفة ابن سينا، مراجعة كتقدبٙ: نظرم  -2

 .1987العامة، الطبعة الأكبٔ، 
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إفٌ ابؼكاف عند ابؼتكلمتُ ىو الفراغ ابؼتوىم الذم يشغلو » :ابؼعتُ كابؼكاف المحصور كبإيضاح أكبر قاؿ
 ،كابؼكاف ابؼبهم عنده ىو عبارة عن مكاف لو اسم نسميو بو بسبب أمر 1«ابعسم كتنفذ فيو أبعاده 

فإفٌ تسمية ذلك ابؼكاف بابػلف إبما ىو بسبب كونو ابػلف .. غتَ داخلو بُ مسماه كابػلف كالأماـ
 .بُ جهة كىو غتَ داخل بُ مسماه

فهو عبارة عن مكاف لو اسم بظي بو،بسبب أمر غتَ داخل بُ مسماه :أما ابؼكاف ابؼعتُ
،كالدار فإفٌ تسميتو بسبب ابغائط كالسقف كغتَبنا ككلها داخلة بُ مسماه،بُ حتُ أفٌ ابؼكاف 

،يستشف 2المحصور ىو السطح الباطن من ابعسم ابغاكم ابؼماس للسطح الظاىر من ابعسم المحوم
من ىذه التعريفات أنها تنزع أكثر للركح الفلسفية منها للمعجمية اللغوية،كمع ذلك تبقى ذات أثر لا 

ينكر، إلاٌ أفٌ ابعرجاب٘ بٓ يهتم بدصطلح ابؼكاف بُ بعده الاجتماعي على عكس ابن خلدكف الذم 
الفضاء، / Espace- بُ كقتنا ىذا-استخدمو بنفس ابؼعتٌ  ابؼقابل الذم يؤخذ بو بُ اللغة الفرنسية 

بُ تعريفو الفضاء ّٔذه الصيغة .كاف فضاء للطائفتُ-كىو ابؼسجد-حيث يرل أفٌ مساحة البيت
إنٌها رؤية منتقاة من تراثنا تظهر القيمة الفكرية التي . 3أدخل فيو عنصر ابغركة بدا ىي زماف بُ ابؼكاف

.  صدٌركا ّٔا فهمهم للفضاء كابؼكاف عموما

       أمٌا حديثا ىناؾ عدٌة مصطلحات برمل دلالة ابؼكاف كالفضاء كآّاؿ كابغيٌز كالفراغ، 
كإذا ما حاكلنا تفحص ىذه ابؼصطلحات، فإفٌ كلمة فضاء ظهرت عندما بدأ علماء الفلك بُ  

 لظنهمٌ أفٌ الكوف مليء Spaceأم  (فضاء )اكتشاؼ الكوف، كرأكا رحابتو فأطلقوا عليو كلمة
بالفراغ، كإف كانوا قد بذاكزكا ىذه التسمية بعدما تطورت معرفتهم بالكوف كاستطاعوا رؤية بنيتو بدقة 

كإذا كاف الفلكيوف يركف . 4(بناء)مذىلة كرأكا نسيجا كونيا بؿكما بدءكا بإطلبؽ مصطلح جديد ىو 

                                                           
 .203.،ص1،1985.عبد القادر ابعرجاب٘، كتاب التعريفات، دار الكتاب ابؼقدس، بتَكت، لبناف، ط - 1
 .205. عبد القادر ابعرجاب٘، كتاب التعريفات ، ص:ينظر  -2
 . 28.،ص1،1994.،دار مشرؽ،مغرب،دمشق،سورية،ط(دراسة سيميائية)أكرـ اليوسف،الفضاء ابؼسرحي:ينظر - 3

  .www.ahewar.org جواد البشيتٍ مادية ك جدلية العلبقة بتُ الكتلة ك الفضاء،:ينظر- 4
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بأفٌ الفضاء الكوب٘ ىو الشيء الوحيد حتى الآف الذم بُ مقدكره أف يتمدد بسرعة تفوؽ كتفوؽ كثتَا 
فإفٌ النقاد بؼا كقفوا على تداخل الأمكنة بُ ابػطاب السردم، الركاية مثلب، ككجدكا . 1"سرعة الضوء

. أفٌ أمكنتها تعبر عن جنوح، كأف تلك الأمكنة بريط بالعناصر السردية إحاطة السوار بابؼعصم
استعاركا مفهوـ الفضاء  كأسقطوه على ابؼكاف،  

بقد  أف الفضاء من منظور بعض النقاد يدؿ على الفراغ كالاتساع كالشمولية، أما ابؼكاف فإنو 
من كجهة نظر فريق ثاف بويل إبٔ بؾاؿ جزئي أك حيز جغرابُ، فالعناصر ابؼكونة للفضاء ىي بؾموع 

إنوٌ يلف بؾموع ابغكي ك بويط » :ككما يقوؿ بغمداب٘. الأمكنة كالتي تتًدد خلبؿ مسار ابغكي
. كىو يقصد الفضاء إلاٌ أفٌ شساعة الفضاء لا تعتٍ إلغاء كظيفة ابؼكاف بُ البناء الفتٍ. 2«بو

كالفضاء ...ىو ابؼكاف الواسع من الأرض "   أمٌا ما تقوؿ بو ابؼعاجم العربية فمعتٌ الفضاء 
، ما يستشفٌ من 3"موضع لكينونة الشيء فيو: "أما ابؼكاف فهو. ابػابٕ الفارغ الواسع من الأرض 

ىذا التعريف ابؼعجمي أفٌ الفضاء أرحب كأكسع كأعم، بُ حتُ أف ابؼكاف بؿصور كمقيد بوجود شيء 
. ما داخلو

 لا شك أفٌ الفهم ابغداثي بذاكز الطرح التًاثي، فبدأت ستَكرة ابغكي تأخذ شكلب مغايرا بؼا 
. كاف عليو ابؼكاف بُ العمل الفتٍ التقليدم الكلبسيكي؛ فظهرت بصاليتو بُ تعقيداتو

    (Gaston Bachelard)من الباحثتُ الأكائل الذين أسسوا بؽذا ابؼصطلح بقد غاستوف باشلبر
الذم حاكؿ اختبار ىذا الأفق فلسفيا كبصاليا مستأنسا بابؼنهج الظاىرابٌ كبسثل عملو بُ ما أبظاه  

؛أم دراسة القيم ابؼقتًنة "أك علم للنفس يدرس مواقع حياتنا ابغميمية دراسة نسقية "بشعرية الفضاء 

                                                           

  . ف.ـ-  1

. ، ابؼركز الثقابُ العربي الدار البيضاء، ابؼغرب، بتَكت، لبناف، ط(من منظور النقد الأدبي)بضيد بغمداب٘، بنية النص السردم - 2
 .64. ،ص2000، 3

، 1.ابن منظور، لساف العرب، نسقو كعلق عليو، ككضع فهارسو علي شتَم، دار إحياء التًاث العربي، بتَكت، لبناف، ط- 3
 .283 -282.ص.  ص10. ، ج1988. سنة
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إفٌ التعارضات القائمة بتُ الأمكنة ابؼغلقة ك الأمكنة ابؼفتوحة،كبتُ الأمكنة الضيقة ...بأمكنة إقامتها
كالأمكنة الفسيحة،كبتُ الأمكنة ابؼركزية كالأمكنة ابؽامشية، كبتُ الأمكنة الواقعة برت الأرض 
  1"كالأمكنة ابؼرتفعة بُ الأجواء بسثل موجهات تشف عن متخيٌل الكاتب كالقارئ على حد سواء

كمن ناحية أخرل،يشتَ باشلبر إبٔ أفٌ دراستو تتغيٌ الوقوؼ على القيمة الإنسانية للفضاءات 
التي بالإمكاف حيازتها،التي بيكن الذكد عنها بُ مقابل القول ابؼعارضة؛أم أنها الفضاءات 

إفٌ الفضاء المحتجز من قبل ابػياؿ لا بيكن أف يبقى فضاء لا مباليا، كمقصورا على تفكتَ ...المحبوبة
.                    2الوجود ضمن حدكد كاقية أف بهذبنا إبذاىو؛لأنوٌ يكثف الغالب بُ يكاد...ابؼهندس

 بيكننا ملبحظة أفٌ فضاء الألفة كالتقاطب ابؼكاب٘ يشكلبف البؤرة الرئيسية لإىتمامات 
.  باشلبر الفضائية

  Polarisation Spacialكبُ آّاؿ ذاتو بقد يورم لوبساف ييسخٌر مفهوـ التقاطب ابؼكاب٘
كمن ىنا كاف .إجراء نقديا لو فعاليتو بُ برليل علبقات،كبتٌ،ككظائف،كدلالات النظاـ الفضائي

للؤعلى كالأسفل ،اليسار كاليمتُ،القريب كالبعيد،المحدٌد كاللببؿدٌد،ابؼنقطع كابؼتصل،ابؼفتوح كابؼغلق دكر 
. 3أساسي بُ قراءاتو الشعريةٌ

كمنو قسٌم الفضاء إبٔ فضاء "الحي"يتطرؽ إبٔ ضبط مفهوـ - التقاطب-كبنفس الآلية
بيثيل لنا ىذا الفصل بطريقة جليٌة بتُ الأىل كالغرباء،كالأحياء كالأموات،كالفقراء .بفنوع،كآخر مباح

فضاء "كالأغنياء ،بقد بذسيد كل ىذا بُ ابغكاية العجائبيٌة،حيث ينقسم الفضاء إبٔ فضائتُ ،
،كابغد الفاصل بينهما جليٌ،إنوٌ حافة الغابة،كأحيانا يكوف النهر، كزيادة بُ "ابؼنزؿ،كفضاء الغابة

                                                           
عبد الرحيم حزؿ، . تر (ضمن الفضاء الركائي) لبلزاؾ Ferragusىنرم ميتًاف، ابؼكاف كابؼعتٌ، الفضاء الباريزم بُ قصة  - 1

 .    136.، ص2002إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ابؼغرب، 
2 -voir : Gaston Bachelard ,la poètique de L éspace , èd.P.u.F,paris,1957,p.17. 
3 -  voir: Iouri lotman, la structure du texte artistique. Traduit DU RUSSE par : 

Anne fournier Et autre, Gallimare. Paris, 1973,  p. 309. 
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الإيضاح يؤكد على أفٌ ىناؾ بظة طوبوغرافية ذات أبنية قصول؛ىي ابغد الذم يشطر فضاء ابؼتن إبٔ 
كتعد الطريقة التي قسم ّٔا ابغد النص من .فضائتُ غتَ متقاطعتُ،ميزتو ابؼثلى أنوٌ غتَ قابل للبختًاؽ

.  1بظاتو الأساسية،كىذا مايؤكد خضوع الفضاءات بغضوره خضوعا فعليا

كما أبؼعنا آنفا أنوٌ مفهوـ بٓ يتًسخ بعد بُ النقد العربي كمفهوـ  بجلبء يظهر مصطلح الفضاء        
 !أكحد كما بردد بُ النقد الغربي، بل لا يزاؿ الغموض يكتنفو كيلفو

  الت جمة إ  الية 4-1

لقد ألفينا كل من تكلم بُ مسألة ابؼصطلح النقدم يصفها بالإشكالية الشائكة، لأنها ذات 
أبعاد متعددة، فالبعد الأساسي يكمن بُ برديد مفاىيم قطعية حوؿ ابؼصطلحات النقدية، كالتذبذب 
الواقع بُ ضبط ابؼفاىيم مرجعو إبٔ إشكالية التًبصة فكل يتًجم حسب مرجعيتو ابػاصة، فغياب تربصة 

تراكما بُ ابؼصطلحات دكف - بدكره–بصاعية كاعية كلدت فوضى عارمة بُ ابؼفهوـ ، كىذا أحدث 
التمييز بتُ ابغدكد الفاصلة بتُ كل منها فظهر عدـ التحكم بُ آلية الإجراء، كىي قضية تكلم عنها 

ابػطاب النقدم العربي ابغديث يعتمد بصلة من »:جل النقاد، فمثلب يرل نور الدين السد أف
ابؼصطلحات كابؼفاىيم يراىا قاصرة عن أداء مهمة برليل ابػطاب الأدبي لأنها لا تستند إبٔ منظومة 

. 2«برليلية تؤطرىا، ليست بؽا ضابط بُ سياؽ معربُ كعلمي

فمنذ أكاخر ستينيات القرف ابؼاضي كحتى يومنا ىذا أدل الانفجار النقدم إبٔ بركز  
على صعيد برديد - خصوصا بُ الأعماؿ النقدية ابؼتًبصة-إشكالات منهجية كمفهوميو  معرفية 

أفٌ ابغركة النقدية العربية التي »:ابؼصطلح النقدم،كضبطو ك إشاعتو كعلى رأم فاضل ثػامر الذم يرل
كاكبت ىذه الابذاىات كالانفجارات، كتفاعلت معها كجدت أمامها إشكالات كصعوبات منها عدـ 

استقرار ابؼصطلح ذاتو بُ أصولو كمضانو، كمن جهة أخرل عند بروٌلو أك تعديلو، ككاف على ابغركة 

                                                           
1
- voir: Iouri lotman, la structure du texte artistique, 1973,  p. 321. 

 .42. ، ص1997نور الدين السد، الأسلوبية كبرليل ابػطاب، دار ىومة، ابعزائر، -  2
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النقدية العربية أف تعي ىذه ابػلفيات بُ تعاملها مع ابعهاز ابؼصطلحي، كمعرفة أصولو كبرولاتو لكي 
. 1«لا يقع ابػلط بتُ ابؼفاىيم كابؼصطلحات

كيبقى أكؿ ما يتبادر إبٔ ذىن الباحث ىو كيف ترجم مصطلح الفضاء بُ النقد العربي؟ 
كماىي البدايات الأكبٔ بُ تبتٍ ىذا ابؼصطلح؟  

        Gaston Bachelardتعتبر تربصة الركائي العربي غالب ىلسا لكتاب غاستوف باشلبر 
poétique de l’espace) la)  ابؼكتوب أصلب باللغة الفرنسية، كترجم إبٔ الابقليزية كمػن

، ىي أكؿ تربصة عربية أسست لقضية "بصاليات ابؼكاف"الابقليزية قاـ ىلسا بتًبصتو إبٔ العربية بعنواف 
قد فتح آفاقا ظلت - ىلسا–ابؼكاف بُ النقد العربي ابغديث بٍ طرح إشكالية الفضاء، كبذلك يكوف 

 الذم ىو بُ Space بؿجوبة كبخاصة الاشتغاؿ الفضائي بُ ابػطاب السردم، كلقد ترجم مصطلح 
بابؼكاف، كّٔذه التًبصة كالتبتٍ بؼصطلح ابؼكاف أحدث ذلك الالتباس بُ  Espace الفرنسية 

من بتُ أسباب استمرار استعماؿ ابؼكاف بدلا من ...»:الدراسات النقدية التي بغقتو، يرل بؿمد برادة
 Laالفضاء بُ ابػطاب النقدم العربي ىو الالتباس الذم اقتػرف بتًبصة كتاب غاستوف باشلبر 

poétique de l’espace أم . 2«بصاليات ابؼكاف لغالب ىلسا:  إبٔ العربية برت عنواف بؿرؼ
سبب تأختَ تبتٍ مصطلح الفضاء بُ الدراسات النقدية العربية ىو التًبصة غتَ الدقيقة للمصطلح، 

كلاحظ قولو عنواف بؿرٌؼ ، كىو يقصد بذلك بصاليات ابؼكاف، كىذا ابػطأ يعزكه بؿمد برادة 
متًجم الكتاب بٓ يفهم بُ نظرنا المحتول الأساسي لكتاب باشلبر فانعكس ذلك على تربصة ...»:إبٔ

ابؼصطلحات الأساسية كعلى فهمو للؤطركحة الباشلبرية حيث اختزبؽا إبٔ أف ابؼكاف ىو ابؼكاف 
. 3«!! الأليف، كابؼكانية بُ الأدب ىي الصورة الفنية التي تذكرنا أك تبعث فينا ذكريات بيت الطفولة 

                                                           

، 2002،(جواف)عبد القادر شرشار، إشكالية ابؼصطلح، بؾلة ابؼوقف الأدبي، ابراد الكتاب العرب، دمشق، سورية، حزيراف -  1
 .30- 29.ص.، ص377. ع

 .43. ص. حسن بقمي،  شعرية الفضاء السردم: ينظر-  2

 .43.ص ، ص. ف.ـ-  3
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 كمنو كجدنا من يصف ىذه التًبصة بابعربية كقوؿ حسن بقمي بُ إشكالية ابؼكاف 
ابؼكاف الذم شوىت تربصات عربية عدة خصوصياتو كبفيزاتو عن الفضاء كرحم الله الركائي »:كالفضاء

العربي الكبتَ غالب ىلسا، لقد ارتكب جناية من ذلك النوع الذم بيكن أف نسميو بابعربية الرفيعة بُ 
ذلك أف الرجل اندفع "حق ابغقل النقدم الأدبي العربي كمات كلا تزاؿ ذيوؿ ابعناية حية متواصلة، 

،كمن خلبؿ تربصتو ميٌز ىلسا 1"برت ضغط شغف غامض بأبنية ابؼكاف بُ الكتابة إبٔ تلك التًبصة
الم ان  الهنيسي، الم ان،الم ان المجا ي: بتُ ثلبثة أنواع للمكاف بحسب علبقة الركاية بو كىي

  . وصفو تج  ة

لا بيكن تقسيم الأمكنة أك »:إلاٌ أننا كجدنا من يعارض ىذا التقسيم كقوؿ بؿمد برادة       
الفضاءات بُ ىذه ابغاؿ إبٔ بؾازية، لأنها كلها بؾازية، أم لا تساكم الواقع كابؼكاف داخل أم نص 

أدبي يصبح بُ النهاية نوعا من السعة بُ آّازية كما لا بيكن أف نقوؿ مكاف ىندسي، أك مكاف 
كابؼكاف ابؼعادم ... معاش، لأف بصيع الأمكنة بؽا أبعاد ىندسية قد يصفػها الكاتب كقد لا يصفها

يظل بدكره فضاءن،أك ىذا الفضاء إما أنو بالإمكاف التأكد من كجوده، كإرجاعو بالتابٕ إبٔ مرجع 
معتُ كإما ىو فضاءات متخيلة بساما مثل فضاءات كافكا، التي لا بيكن أف تعود ّٔا إبٔ خارج النص 

.  2أك إبٔ مرجع

فغالب ىلسا لا بويد عن تربصتو كلا يستغتٍ عن مصطلح ابؼكاف كإفٍ كاف ضيق من حدكده بإجراءاتو 
إفٌ ما أعنيو ىنا ىو ابؼكاف البسيط ذك الأبعاد » :الثلبثة،  كىو نفسو يؤكد بؿدكدية اختياره بقولو

.3«الثلبثة كقد اضطررت لأسباب منهجية إبٔ عزلو عن الزماف كعن ابغركة رغم استحالة العزؿ فعليا
  

                                                           

  . 42. ص. ف.ـ-  1

 .42.،صحسن بقمي،  شعرية الفضاء السردم: ينظر- 2 
 .52. صف، . ـ- 3
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ىذا الالتصاؽ الفضاء زمتٍ ىو ما يتمظهر أيضا بُ تربصة بؿمد البوربيي، فلقد عرٌؼ مصطلح 
ىو ابغيٌز الزماب٘ romanesque  Espaceأمٌا بُ الاصطلبح، فالفضاء الركائي »:الفضاء بقولو 

Espace temporelle  الذم تتمظهر بُ الشخصيات كالأشياء ملتبسة بالأحداث، تبعا لعوامل
عدة تتصل بالرؤية الفلسفية، كنوعية ابعنس الأدبي، كبحساسية الكاتب أك الركائي، كعلى ىذا 

فالفضاء الركائي يتسع اصطلبحا ليحتوم أشياء متباينة كمتعددة لا حصر بؽا بدءنا من ابؼساحة الورقية 
الأحداث، التي تقع برت /التي يتحقق عبر بيانها جسد الكتابة إبٔ ابؼكاف كالزماف، الأشياء، اللغة 

.  1«سلطة إدراكنا عبر أبماط السرد، كالتي بذسد عابٓ الركاية

 لا بيكننا بذاىل العمق ابؼصطلحي للفضاء كعنصر فاعل كمؤثر بُ ستَكرة ابغكي كبُ رؤل 
الشخصيات كبُ اصطناع ابغدث، كبذلك فهو بيثل إبٔ جانب باقي العناصر ابؼكونة للمتن الركائي 
الأسس ابعمالية التي ينهض عليها الإبداع الفتٍ، كعليو أكلت الدراسات النقدية ابغداثية بُ الغرب 
مصطلح الفضاء اىتماما زائدا، لكن بٓ ييلتفت إبٔ أبنيتو تلك بُ النقد العربي إلاٌ مؤخران، ربدا كاف 
السبب ىو القيمة التي أعطيت للشخصية كالزمن كأساستُ حفلت ّٔما الدراسات النقدية، كأيضا 

بسبب انصراؼ النقد العربي إبٔ دراسة عوابٓ النص الفتٍ، كالتًكيز على البعدين التاربىي 
. كالإيديولوجي طواؿ عقود عديدة

 كإف كاف مصطلح الفضاء بدأ يتأسس بُ الدراسات كالبحوث كبديل بؼصطلح كابؼكاف 
. بسبب تربصتو كإدخالو إبٔ ابؼعجم الأدبي العربي ابغديث

فالفضاء كمبحث نقدم معاصر بُ بداياتو كاف يفهم على أنو يأخذ شكل ابؼكاف العادم 
كبسبب التًبصة بقي يراكح مكانو، لذلك تأخر استعماؿ مصطلح الفضاء بُ مقابل مصطلح 

ابؼكاف،الذم درجت عليو الأعماؿ النقدية العربية ردحا من الزمن إبٔ أف بدت بوادر التحوؿ تلوح بُ 

                                                           

، 1984، سلسلة دراسات برليلية، دار النشر ابؼغربية، (الإطار كالدلالة)منيب بؿمد البوربيي، الفضاء الركائي بُ الغربة  - 1
 .21. ، ص1.ط
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كلقد انقسم النقاد العرب بُ تبنيهم ! الأفق مع بعض الدراسات ك إف كاف ىاجس ابؼكاف لا يفارقها
كىذا ما سنقف . للمصطلحات، فمنهم من رأل الفضاء معادلا للمكاف أك الفراغ كمنهم من رآه حيزا

. عليو بُ بروؿ ابؼصطلح من خلبؿ ابؼمارسة النقدية ابؼغاربية

 الفضاء مستو ات  2-

 : اقعا فضاء  وصفو الم ان 1-2

بدأت الأعماؿ الفنية تفرض نفسها على ابؼتن النقدم، فأصبح برديد ابؼكاف من السمات 
التي ميزت الركاية بُ  القرف التاسع عشر، كبفا لاشك فيو أفٌ ركائيي القرف التاسع عشر اىتموا اىتماما 

بالغا بعنصر ابؼكاف، فحددكا العابٓ ابغسي الذم تعيش فيو شخصياتهم، كجسٌدكه بذسيدا منفصلب، 
 لكن كيف بًٌ عزؿ كبؽم بُ ذلك عدة أساليب، كاف منشؤىا من بواعث ككوامن اجتماعية كنفسية،

ابؼكاف العادم الواقعي ابعغرابُ، كبذسيد ابؼكاف الركائي التخييلي مكانو؟ ككفق أم تقنية بيكن للمكاف 
أف يتداخل مع حركية الشخصيات بُ الستَ مع ستَكرة ابغدث ضمن تلك ابػطية الزمنية التي لا 

 تبارح  العمل الفتٍ؟

يصف ىذا العابٓ العجيب ابؼتجسد بُ الفن الركائي ( M.Buttor)لقد ألفينا ميشاؿ بوتور 
إفٌ قراءة الركاية رحلة بُ عابٓ بـتلف عن العابٓ الذم يعيش فيو القارئ، فمنذ اللحظة الأكبٔ » :بقولو

التي يفتح فيها القارئ الكتاب ينتقل إبٔ عابٓ خيابٕ من صنع كلمات الركائي، كيقع ىذا العابٓ من 
، بٍ إنوٌ يتم تغييب ابؼكاف ابغسي 1«مناطق مغايرة للواقع ابؼكاب٘ ابؼباشر الذم يتواجد فيو القارئ

.  ابؼرئي،بُ مقابل ابؼكاف التخييلي

فابؼكاف الواقعي المحسوس قد لايثتَ اىتمامك خصوصا إذا كاف خاؿو من أم بصالية 
أكبضيمية،على النقيض من ذلك ابؼكاف التخييلي الذم يضفي عليو ابؼبدع رداء ابعماؿ كالفاعلية، 

                                                           

. ، ص1986، 3.فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بتَكت، لبناف، ط. ميشاؿ بوتور، بحوث بُ الركاية ابعديدة، تر - 1
41 . 
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ىذا » :فيجعل القارئ يبحر داخلو باحثا عن كنهو، يريد القبض على منتهاه، كيردؼ بوتور قائلب
ابؼكاف الآخر لا يثتَ اىتمامي، كلا بيكنو أف يستقر إلا بدقدار ما أكوف غتَ راغب بُ ابؼكاف ابغقيقي 

الذم أنا فيو،فأنا أشعر فيو بضجرو كبتَو كالقراءة كحدىا بسنعتٍ من ابػركج منو بجسدم، فابؼكاف 
، ىذا من جهة 1«ابػيابٕ ىو إذف بزصيص بؽذا ابؼكاف ابؼستحضر كابؼضاؼ إبٔ ابؼكاف ابغقيقي

التباين الذم كقع بتُ ابؼكاف الواقعي كبرولو إبٔ مكاف بزييلي عجيب، كالعمل الفتٍ ابؼبتٍ على تناسل 
الأحداث، كقد يكوف لكل حدثو مكانو ابػاص، فمجموع تلك الأمكنة تشكل فضاء العمل الفتٍ 

 . سواء أكاف ركاية أـ حكاية أـ قصة

فابؼكاف الفتٍ من حيث ىو فضاء بومل بُ كينونتو بصيع الأمكنة مضافة إليها باقي عناصر 
، كعن طريق تشكيل ىذه العناصر كفق بصالية اللغة ينعتق (الشخصية، الزمن، الوصف، ابغدث)السرد

ابؼكاف من شرنقة الابكصار من كونو بؾرد أبعاد كامتدادات ىندسية، يستطيع الإنساف أف يألفها أك 
، فيغدك ذلك ابؼكاف فضاء يشكلو الوعي 2يأمن إليها بسهولة عن طريق العادة كالتكرار الرتيب

ىو ابؼادة  كالشعور الإنساب٘ عن طريق اللغة التي تنزاح من عموميتها كأداة تواصلية إبٔ حاملة لمحموؿ
فتكسب ابؼكاف ذلك التشكل على مستول ابػصائص الفيزيقية الشكلية "–  النص الفتٍ- الإبداعية

كىو الأساس بُ بناء ابؼكاف الفتٍ ضمن مبدأ الابكراؼ ,كعلى مستول التجريد ابغسي التخييلي
L’écart"3 الأمر الذم بهعل ابؼكاف كتصوير حسي يسمو إبٔ تكوين عابٓ لا يرتاده ابعسد أك ،

عندما أقرأ فابؼدل الأساسي للركاية الواقعية ليس سفران فحسب بل ... »:يسمو عليو كالرأم القائل
، فتداخل 4«دكرانان، كقرب ابؼكاف الذم يصفونو بٕ يشتمل بُ حدٌ ذاتو على رحلة كاملة حوؿ العابٓ

 . إبواءات اللغة بعنصر الوصف يشكلبف ابؼكاف

                                                           

 .41.، صميشاؿ بوتور، بحوث بُ الركاية ابعديدة - 1

، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف، (جدؿ ابؼكاف كالزماف )قادة عقاؽ، بصاليات ابؼكاف بُ الشعر العربي ابؼعاصر: ينظر - 2
 28.،  ص2002ابعزائر 

 .30. ، ص(جدؿ ابؼكاف كالزماف )قادة عقاؽ، بصاليات ابؼكاف بُ الشعر العربي ابؼعاصر - 3

 .42. ميشاؿ بوتور ، بحوث بُ الركاية ابعديدة، ص - 4
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ذلك أفٌ المحطة التي بيثلها ابؼكاف ابؼوصوؼ بُ ىذه الرحلة ذىابا كإيابا كالتي تنبثق من كل 
قراءة بيكن أف يكوف بؽا مع ابؼكاف الذم أنا فيو علبقات بضيمية، فبفضل الكتاب قد أزكر مدينة 

كأبذوؿ بُ شوارعها كأغوص بُ جزئياتها مع تصورات شخصياتها كتقلباتها ،كما أشار إليو بوتور بُ 
عندما أقرأ كصف غرفة بُ ركاية ما فإف الأثاث الذم ىو أمامي كالذم لا أنظر إليو يبتعد أماـ » :قولو

الأثاث الذم ييطًلُّ عليٌ من خلبؿ الإشارات ابؼرسومة على الصفحة، فهذا الكتاب الذم بيدم بييىرّْري 
 .1«برت مراقبة انتباىي إبواءات تفرض نفسها كترتاد ابؼكاف الذم أنا فيو، كتنقلتٍ إبٔ مكاف آخر

إذف فأسلوب تقدبٙ ابؼكاف ىو الوصف الذم يشكل مقاطع سردية عن طريق اللغة فتجعل 
بؽذا ابؼكاف أبعادا فسيحة كأغوارا بؾهولة ترتادىا الشخصية، كمن بؾموع الأمكنة يتشكل الفضاء 
الركائي أك الفتٍ كالذم لا يتجسد كما أسلفنا إلاٌ من خلبؿ أدلة لغوية تتتابع داخل نسيج التوارد 

السردم، كيعتٍ ذلك أفٌ ابؼكاف الفتٍ يتجسد من خلبؿ الوصف، كالوصف يرتكز على قصدية اللغة 
التي يعلو ّٔا السارد  من بؾرد أداة تواصلية إبٔ لغة فنية راقية تعبر عن الذات بجمالية، فتعطي للمكاف 
صفة الإّٔاـ بُ مقابل المحسوس كالانعتاؽ بُ مقابل الانغلبؽ، فيغدك عويص القبض على ىذا ابؼكاف 
، الذات ابؼبدعة تشكلو، تسافر عبره، إنوٌ فعلب إشكالية أرقت  الذم يضحى فضفاضا،بزييليا، متداعو

كمن قبلهم تساءؿ الفلكيوف ىل بؾالنا بؿدكد؟ ىل للكوف نقطة - فلبسفة كانوا أك أدباء-الباحثتُ
نهاية؟ فلمٌا أعياىم البحث قالوا عن ابؼكاف الواسع الشاسع فضاءن، كمنو  فقد ظهرت لنا ابؼفارقات 

بتُ ابؼكانتُ  الواقعي كالتخييلي الركائي، كعلمنا أفٌ ىذا الأختَ ىو العنصر الفتٍ الذم بقده كمكوٌف 
للنص السردم، كمن بؾموع الأمكنة يتشكل ما يسمى بالفضاء، لكنٍ ىل ابؼكاف التخييلي متوحد، 

متفرد؟ أـ متداخل بُ تكوينو؟ ككيف نسمي تلك الأمكنة التي تفوؽ حدٌ التٌصور كالتخيٌل؟ 
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   :ا سطو ي الم ان -2-2

أفٌ الأدب تكرار للؤسطورة كليس بؿاكاة للواقع  ( N.fraye)يرل نورثركب فرام 
، إنها بسنحها مادتها 1،فالأساطتَ تشكل أبماطا أكليةن ما تزاؿ قائمة تتكرر باستمرار بُ الأعماؿ الأدبية

كبسلي عليها بنيتها،كلا بىفى على دارسي الأدب تلك الإسقاطات التي قد بقدىا بُ الأعماؿ الفنية 
كألف ليلة كليلة، ككليلة كدمنة، كالشهنامة، )- الأساطتَ-كما ىي إلا اغتًاؼ كاقتباس من ابؼيثولوجيا 

ىو نقضه بؼا بتٍ " فرام"،كربدا ىذا مبحث خاص بالأدب ابؼقارف، إلاٌ أفٌ ماتقدمو نظرية(كالأكديسا
عليو النقد منذ أرسطو إبٔ العصر ابغديث على أفٌ الأدب بؿاكاة للواقع، كىي بذلك ترد الأدب إبٔ 

، فكأنٌها ماتزاؿ قائمة بُ حياتنا، ككأفٌ الإنساف البدائي ما يزاؿ كامنا بُ (الأسطورة)أصلو الأكؿ 
أعماؽ كل منا، كعابٓ الأسطورة ىو عابٓ النفس الداخلية الذم ىو انعكاس للعابٓ ابػارجي، كفيها 

 . يتم الإنعتاؽ من قيود الزماف كابؼكاف

بيكن القبض عليو إلاٌ من خلبؿ تقنية  ىو مكاف كبني ىيوبٕ لا:        كابؼكاف الأسطورم
التخييل، فواقعيا لا بيكن إبهاده أك التعرٌؼ إبٔ قصديتو، كستمر معنا بُ مقاربات نقدية أماكن 

كظفت بُ أعماؿ إبداعية لابزلو من صفة الأسطورية كظفٌها الركائيوف عن طريق تناصية النصوص، أك 
 .الاغتًاؼ من التًاث، إفٌ ىذا ابؼكاف أخطبوطي بُ بؾموعو، إنوٌ إشكاؿ متعدد الأبعاد

  الفضاء أ عاد- 3

   الفلسفي البعي 1-3-

لقد كاف للتطور الذم حدث بُ نظريات ابؼكاف دفعا ابهابيا بُ فك رموزه، بداية مع فلسفة 
 بُ نظريتو  einstein"أينشتاين" التي اعتبرتو ضركرة قبلية لإدراؾ العابٓ، كأيضا مع Kantكانط 

كالذم اصطيلح " الزمكانية"النسبية كاقتناعو بعدـ جدكل فصل الزماف عن ابؼكاف فاستحدث مصطلح 
                                                           

، 2001أبضد زياد بؿبك، دراسات نقدية من الأسطورة إبٔ القصة القصتَة، منشورات دار علبء الدين، سورية، :  ينظر  -1
 .14.، ص 1.ط
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 كبقيت دارجة بُ الأعماؿ النقدية (Chronotope )على تسميتو بُ أعماؿ ميخائيل باختتُ بػ
كيقصد بو تلك السٌتَكرة : (كركنوطوب): العربية بنفس ابؼصطلح، فقط أخذ حركفا عربية كعيرًبى بػ

التاربىية ابؼكانية، كإذا كاف ابؼكاف كالزماف فيزيائيا يرتبطاف بدحسوساتنا، فإنهما فسيولوجيا يرتبطاف 
بإحساساتنا، كبؽذا فابؼفهوـ الفيزيائي للمكاف موضعي يتعلق بالمحسوس أما ابؼفهوـ الفسيولوجي لو 

 كبونكاريو (E.mach  )ماخ  فذابٌ يتعلق بالإحساس كىو منبع ابؼادة ابؼكانية، فقد ميػٌزى أرنست

 (H.poincarè ) ُكمكافو شٌميٍّ ،كمكافو بت، ، كمكافو تذكقيٍّ مكافو بصرمٍّ، كمكافو بؼسيٍّ
،كبردٌث كلياـ جيمس عن مكانية إحساساتنا كلها، فليس الإحساس البصرم  ( W.james)بظعيٍّ

، ىكذا يظهر لنا ابؼكاف متواجدا حيث ما 1كحده الذم يتصف بالتجسيمية كابؼقدارية كالامتداد
 .كجدت الذات، فهو ملتصق ّٔا لا يفارقها

 : النفسي البعي 2-3

     حياة الإنساف علبمة مضيئة بذعلو بييٌز بتُ الأشياء ابؼادية التي تظهر على مستول 
ابؼلبحظة ابؼباشرة كالأخرل ابؼغيبة التي لا نستطيع إدراكها، كمن ىنا كاف للمكاف ميزتو التي تشد 
الإنساف إبٔ الأرض كالالتصاؽ ّٔا، ككيف بو كىو بومل بُ تكوينو ذرات ابؼكاف مصداقا لقولو 

، كإف كاف السياؽ يدؿ على 2«منها خلقناكم كفيها نعيدكم كمنها بلرجكم تارة اخرل» :تعابٔ
الأرض إلا أنٌها تبقى ابؼكاف الأكؿ المحسوس للئنساف، فيو يتشكل كعيو، كالإنساف مذٌ أف يكوف نطفة 

يتٌخذ من رحم الأـ مكانان بيارس فيو تكوينو البيولوجي، حتى إذا جاء ابؼخاض كخرج ىذا ابعنتُ 
يتنسٌم أكؿ نسمة للوجود ابػارجي كاف ابؼهد ىو ابؼكاف الذم تتفتق فيو مداركو كتنمو فيو حواسو، 

كبعد ابؼهد تتبلور الأبعاد ابؼكانية للئنساف بصور أكضح بُ البيت كابؼدرسة كالشارع، بُ أفضية مكانية 

                                                           

. ، ص2002الأخضر بركة، الريف بُ الشعر العربي قراءة بُ شعرية ابؼكاف، دار الغرب للنشر كالتوزيع كىراف ابعزائر، : ينظر - 1
14 . 
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لا حصر بؽا، بٍ يكوف القبر ىو المحطة الأختَة بغياتنا الدنيويةٌ أيضا مكانا،  بٍ بكن موعودكف بإحدل 
.  مكانتُ تكلٌمت عنهما كل الديانات كالفلسفات إما جنة كإما نار

فابؼكاف إذف مصاحب للئنساف لا يبارحو، كمن ىذه ابؼصاحبة يتجلى الدكٌر ابؽاـ الذم يقدٌمو 
ابؼكاف بدختلف بذلياتو بُ بلورة مفاىيم كمنظومات ذىنية لدل البشر، فكم من الإحساسات 

كالذكريات كابػبرات ابؼنجزة بُ اللبشعور قد تنشأ عن علبقة مباشرة بأمكنة حسٌية أك عن علبقة غتَ 
مباشرة عن طريق النصوص السردية بفعل القراءة فيحدث التفاعل مع أمكنة تلك النصوص بدا فيها 

. من أماكن أسطورية، كالتي يكوف بؽا فيما بعد ذلك التشكيل الفتٌٍ بابؼعتٌ السيكولوجي

فهوية ابؼكاف بسثل بُ النهاية جزءن من ىوية الإنساف فيحدًثي لو بعدان إيديولوجيا كلنا بُ حياتنا 
ابغالية أمثلة كثتَةن، كما إشكالية القدس التي غدت بؤرة الصراع العابؼي بُ حقيقتها إلاٌ إشكالية مكاف 
مقدس للعرب كاليهود كالنصارل، فالإنساف بواكؿ دكمان بذسيد ابؼكاف لأنوٌ جزء من كيانو، إف نتيجة 

بؿاكلة الإنساف لتجسيد آّردات إبٔ ملموسات كبؿسوسات كإخضاعو العلبقات الإنسانية كالنظم 
لإحداثيات ابؼكاف بٍيَّ إضفاؤه مفاىيم على ابؼنظومات الذىنية، كذلك عن طريق اللغة،من بتُ ىذه 

،منخفض،قريب،بعيد،سهل،بفتنع، يسار، بيتُ،مفتوح،مغلق،:ابؼفاىيم بقد ،غامضعاؿو  كغتَىا..مفهوـ
1 .

كإذا ما سايرنا ىذا العنصر حتى النهاية بحكم تأثتَه بُ الإنساف بقده يتخذ أبعادان كدلالات       
خاصة تتباين بتباين الشٌخصية البشرية، كما تضفيو من قيمة على ابؼساحة ابؼكانية التي تتواجد عليها، 

كمن بشة بكصل على بسظهرات مكانية بـتلفة تصنٌف بُ أمكنة ضيقة كأخرل متسعة، كأمكنة فردية 
.  كأخرل بصاعية، كأمكنة بؿبوبة كأخرل بفقوتة أك مرفوضة

فهذا التنوع ابؼكاب٘ ما ىو إلاٌ إفراز مبدئي ّٓموع التصورات التي بوملها الإنساف زيادة على ما 
تسقطو النفس على تلك التصورات من أحاسيس كمشاعر تضفي على الأمكنة تلك 

                                                           

  www.dorrob.comأبضد زياد بؿبك، ابؼكاف كأبنيتو بُ البناء الركائي، : ينظر- 1
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كعليو , فعلبقة ابؼكاف بالإنساف تنطوم على دلالات كمعاف يصعب الإحاطة ّٔا,ابػصوصيات
فتحديد ابؼكاف بابؼفهوـ النفسي السيكولوجي لا بىلو من صعوبة كبؾازفة، لكأفٌ ابؼكاف ينػزاح عن 

إفٌ ابؼكاف بُ إحاطتو » :فابؼكاف بووم الإنساف كما تقوؿ سيزا قاسم. كونو ذلك البعد ابؽندسي
، كىي فكرة بريلك إبٔ ابغلزكنية التي 1«بالفرد بُ العابٓ يأخذ الشكل القوقعي كإحاطة البصلة بنواتها

،فحركية الفرد تنكمش إبٔ الداخل حتُ تضايق بُ ابػارج، كىذا ما بهعل الفرد باشلبر  أشار إليها 
بتُ الرغبة بُ الانتشار كابػركج من (Ramer)رمتَ .، إ (Mol )موؿ.أ" متذبذباٌ كما يقوؿ كل من

. 2"قوقعة إبٔ أخرل، من الضيق إبٔ ابؼتسع، كالرغبة بُ الابكسار أك الانكماش

ىذا التذبذب بتُ جدلية الانتشار أك الابكصار أك الداخل أك ابػارج أك ابؼتسع أك الضيق 
تفرضها بُ بؾملها تلك السياقات النفسية، ككل ثنائية برمل جدلاٌ بُ إطار سياؽ معتُ، حتى بًٌ 

/ ابؽناؾ، الأنا/ ابؼتسع، ابؽنا/ابؼفتوح،الضيق/ابػارج،ابؼغلق/رصد بـتلف الدلالات بؽذه الأمكنة،الداخل
اللبمتناىي بٌٍ إفٌ كل مكاف على ابؼستول الوظيفي بىضع لسياؽ بذربة معينة، كما /الآخركف، ابؼتناىي

 . ىذه التجربة بُ حقيقتها إلا كعي الذات بؼا بهيش بُ النفس

 :  ع  ة الفضاء  -4

 أحد لأنوٌ لا كبتَة أبنية خصوصان  كابؼعاصر ابغديث السردمٌ  ابػطاب بُ ابؼكاف اكتسب
العناصر الفنية،أك لأنوٌ ابؼكاف الذم بذرم فيو الأحداث، كتتحرؾ الشخصيات ضمن أبعاد بؿددة 

سلفان،بل لأنوٌ يتحوؿ بُ بعض الأعماؿ ابؼتميزة إبٔ فضاء بووم كل العناصر الركائية من 
- الفضاء-زمن،ككصف،كحدث،كشخصية كما بودث بينها من تفاعل دينامي، فيكوف ىو عينو

ابؼساعد على تطوير الركاية  كابغامل لرؤية البطل، كابؼمثل بؼنظور ابؼؤلف كّٔذه ابغالة لا يكوف ابؼكاف 
كالألواف بالنسبة إبٔ اللوحة، بل يكوف الفضاء الذم تصنعو اللوحة، فبنية الفضاء السردم ىي بموذج 
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لبنية فضاء العابٓ  كما يتجاكزه فيزيائيا كما أفٌ الفضاء الذم يشكل النص ىو فضاء متناىي داخلي، 
انتقل من فضاء لا متناهو ىو العابٓ ابػارجي، إلاٌ أفٌ ىذا الفضاء ابؼشيد ضمن النص كالذم ىو فضاء 

. سردم لا بيكن القبض عليو إلاٌ ضمن كجود النص بُ تعالقو مع باقي مكوناتو السردية

إفٌ شعرية الفضاء كإف كانت تطرح فكرة ابؼعاناة بُ الشعر،فإنٌها تطرح فكرة التجربة بُ السرد 
كامتلبؾ عنصر ابػياؿ، فلب يستطيع السارد ابؼبدع أفٌ يتبتٌ فضاءه الفتٍ إفٌ لػم يكن بيتلك بذربة 

مطعمة بعنصر ملكة التخييل كالتسامي،الذم يسقط ذاتو على تلك الأفضية الواقعية ليجعلها 
فضاءات بؿلقة لايستطيع القارئ برسسها أك رؤيتها حقيقة إلاٌ كفق عملية القراءة، ىذه القراءة التي 

 .بريلك إبٔ بسلك الفضاء لكنٌو بسلك فتٍ بصابٕ لعديد من مستويات الفضاء بُ النص السردم

نؤثره على أف نقوؿ شعرية ابؼكاف لأفٌ ما بهعل ابؼكاف فضاءن " شعرية الفضاء" إننا حينما نقوؿ
ىو تعدد الأمكنة بُ العمل الفتٍ كدكرانها حوؿ مكاف مركزم تؤكب إليو مع ما تضفيو اللغة من 

بصالية، كلها عوامل بزلق ذلك الفضاء، أما ابؼكاف الذم بويلك إبٔ بعد جغرابُ قد يلصق فكرؾ 
بابغقيقة الواقعية فهذا مالا نسميو بشعرية ابؼكاف، فابؼيزة بُ التسمية ىي بُ ذلك العمل الفتٌٍ الذم 

 .يصور ابؼكاف تصويران كصفيان كفق بصالية بزييلية

 :فضاء اللغة- 5

 بُ ملبحظة ىامة لو بُ كتابو بنية النص الفتٍ أفٌ الإنساف يلجأ إبٔ lotman) (لوبسافيشتَ 
 ≠أفٌ عابٕ اللغة كما برملو من دلالات لإضفاء إحداثيات مكانية على ابؼنظومات الذىنية فتَل مثلبن 

إفٌ إضفاء ىذه الصفات ابؼكانية على " لانهائي، ≠ بعيد، بؿدكد ≠ يسار، قريب ≠كاطي، بيتُ 
الأفكار آّردة يساعد على بذسيدىا ابؼكاب٘ على العديد من ابؼنظومات الاجتماعية كالدينية 

كالسياسية كالأخلبقية كالزمنية بل إفٌ ىذا التبادؿ بتُ الصور الذىنية كابؼكانية امتدٌ إبٔ التصاؽ معافو 
بالأحداث ابؼكانية نابعة من حضارة الأمة كثقافة  آّتمع، فلب يستوم أىل اليمتُ كأىل 
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الشماؿ،كما يندرج السلم الاجتماعي من فوؽ إبٔ برت،كالأخلبؽ العالية كابػلبؽ الواطية كالذىن 
 .  1«كىلم جرا...ابؼفتوح كالذىن ابؼغلق 

فمستويات الفضاء تنبعث من تظافر عدة دلالات تشكلت بُ الوعي من خلبؿ العرؼ 
 .الاجتماعي أك الشرائع أك الثقافة

 فلئقامة البناء ابؼكاب٘ كاف لزامان أف تنعكس عليو كل ىذه الرموز كابؼنظومات الذىنية كلكن 
كابؼكاف، كلقد  بىتلف كل مبدع بُ تشكيل عملو الفتٍ كبُ استخداـ ىذا التًابط الذىتٍ بتُ آّرد

كيجد بُ النقد الغربي ابؼعاصر التفرقة بتُ مستويات بـتلفة من ابؼكاف، بُ سبيل تشييد مصطلح 
بدؤا باستخداـ كلمة  (ابؼوقع) التي تعتٍ  (Lieu)الفضاء،فحينما أدرؾ الفرنسيوف بؿدكدية كلمة 

(Espace) (فضاء)  للدلالة عن ابؼكاف الركائي، خصوصان مع بركز ابغركة العلمية الفلكية كصعود
 . الإنساف إبٔ القمر، كبرنامج حرب النجوـ كما كاف بؽا من انعكاس على الركاية العلمية 

 (location)أضافوا كلمة  (مكاف)(Space) كحينما بٓ يرض النقاد الإبقليز عن كلمة 
للتعبتَ عن ابؼكاف المحدد لوقوع ابغدث، كبذلك يظهر لنا أفٌ النقاد ابؼعاصرين يستخدموف ما يقابل 

كلمة موقع كابؼكاف كالفضاء للتعبتَ عن مكانتُ مستويتُ بـتلفتُ للبعد ابؼكاب٘، أحدبنا بؿدد يرتكز 
 .فيو كقوع ابغدث،كالآخر أكثر اتساعا ييعبر عنو بالفضاء الذم تدكر فيو أحداث العمل السردم 

حينما تطرقنا إبٔ ابؼكاف الأسطورم كاف تطرقنا توضيحا بأنو يفارؽ الأماكن الأخرل كربدا لا        
 العميق إلا إذا أرجعناه إبٔ دائرتو ابؼعرفية، إنوٌ مكاف ينتمي إبٔ ابؼوركث  الفهم بيكننا فهمو

، فما ىي الفركقات أيضا كاف ابػرابُابٓ فإنوٌ يضم مالأسطورابؼكاف  كما يضم كالسردم،الذم 
 .؟ابعوىرية بينها؟ كقبلو مادا نعتٍ بالتًاث السردم

كفعلو داخل سياؽ التًاث السردم فإننا سنحاكؿ - الفضاء-كلإظهار قيمة ىذا ابؼكوف السردم  
إماطة اللثاـ عن بعض ابؼصطلحات، بداية بدسائلة ماىية التًاث الذم نقصده،بٍ التعريف 
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الأسطورة،ابػرافة،ابغكاية )بابؼصطلحات ابؼشكلة بؽذا التًاث السردم بداية معرفة التًاث ذاتو بٍ،
. (الشعبية

 ماىية الت اث الس دي- 4

 ماىية الت اث  حي د الس د- 4- 1

كبكن بكاكؿ إرجاع ىذا ابؼصطلح إبٔ مضانو الأكبٔ كىل من جذكر عربية لو : الت اث لغة - أ
: ارتطمنا بغياب ابؼفهوـ كما قد يتصور، فأبنا إبٔ النص القرآب٘ حيث يقوؿ الله تعابٔ

 1«.ػػاٌكتأكلوف التًاث أكلب بٓ»

 2.، أكلب بؼا، شديدا لا يتًكوف منو شيئا(ابؼتَاث)التًاث : جاء بُ تفستَىا

ابؼلبحظ أف دلالة مفهوـ التًاث تنزاح إبٔ ابؼتَاث كالورث ابؼتعلق بتًكة ابؼاؿ، الذم يتًكو ابؼيت 
. لورثتو

 للخليل    أحمي كللئيضاح أكثر رجعنا إبٔ بعض ابؼعاجم العربية القدبية كمعجم العتُ 
أيضا  -ا   فا س، كبٓ بقد صاحب مقاييس اللغة (ت، ر، ث) فلم بقده يشتَ إبٔ مادة الف اىييي

. يشتَ إليها-

 بُ لساف العرب فيورد بؾموعة من التعاريف بُ مادة كىرىث، كرًث، دكف أف ا   منظو  أمٌا 
، كالوارثي كالإراثي كالتًاث كاحد  ابن سيده الذم رأمكيورد . بىص لفظة تراث بتعريف خاص، الورثي

 3.يرل  الورىثي كالإرثي كالتًاثي كابؼتَاثي ما كيرث، كقيل ابؼتَاث بُ ابؼاؿ كالإرث بُ ابغسب

                                                           

.، كرش19قرآف الكربٙ، سورة الفجر الأية  - 
1
 

 .593 .، ص 2002، 1ينظر، أبي بوي بن بؿمد بن صمادح التجيبي، بـتصر تفستَ الطبرم، دار ابػتَ بتَكت، لبناف، ط- 2
، دار الكتب العلمية ، بتَكت ، لبناف، برقيق عامر أبضد حيدر، بؾلد الأكؿ، مادة - 3 أ،  )ابن منظور ابي الفضل بؿمد بن مكرـ

 .913: ،ص 1،2005، ط(ثر، 
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 يورد مصطلح الإرث بالكسر، ابؼتَاث، كالأصل،كالأمر للفي  آ اديكبُ معجم القاموس المحيط      
 1.القدبٙ، توارثو الآخري عن الأكؿ

 كابؼلبحظ على ىذا الفهم الأختَ، أنو بدأ يتخذ لو صيغة دلالية بؼصطلح التًاث، حيث 
تشكلت صيغتي الآخر كالأكؿ، كىذا بعد قرف من الزمن تقريبا بتُ فهم ابن منظور كفهم الفتَكز 

. آبادم

 :  اصطلاحا- ب

لقد اصطلح على أف التًاث يعتٍ كل موركث علمي ثقابُ لأمة ما، كالتي انتقلت من جيل إبٔ 
آخر بصفة عامة، كقد فسرت كلمة تراث عدة تفستَات، نذكر منها على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر، 

التًاث الشعبي،التًاث الشفوم، ابغكايات، كحسب رؤية الفولكوريتُ كالأثنولوجيتُ الأكربيتُ يقتًب 
مفهوـ مصطلح التًاث من مفهوـ الثقافة، كما يتضمن التًاث الشعبي ابؼعتقدات الشعبية كالعادات، 
كىذا قد يعتٍ أف تعريف التًاث الشعبي قد يتداخل مع الفولكور ،كقد يشمل بصيع بؾالات الثقافة 

. 2الركحية

قد يقوؿ القائل ىذا تعريف خاص بالفولكور لكن بُ حقيقتو اظهار بؼوسوعية كلمة تراث 
 ،كالثقافة ىي آّموع الكلي cultureحيث أنٌها بُ العرؼ الغربي بقدىا تقتًب من مفهوـ الثقافة 

. بؼا يصدر عن ابغياة الإنسانية

أف اعمل سابغات كقدر بُ السرد :" كردت كلمة السرد بُ بؿكم التنزيل بُ قولو تعابٔ : الس د لغة-أ
 3".كاعملوا صابغا إب٘ بدا تعملوف بصتَا

                                                           
، (أ، ر، ث)بؿمد الدين بؿمد بن يعقوب الفتَكز آبادم، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، برقيق أبو الوفاء نصر، مادة - 1
 .191: ، ص2007، 2ط
. 77، 76 ، ص.فوزم العنتيل، الفولكور ماىو؟،مكتبة الأدب الشعبي، دار ابؼعارؼ، مصر، د، ت ، ص: أنظر-2
. ، كرش11قرآف كربٙ، سورة سبأ، الآية - 3
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ابؼسامتَ التي بُ ابغلق ككأف تأكيلها ىو " السرد"قدر بُ ابغلق كثقبها ك: كقيل بُ تفستَىا
 1"أحكم صنعتك بُ نسج الدركع: "النسج كقيل أيضا

درع مسركدة كمسرٌدة : أما بُ ابؼعجمات العربية فتَد مدلوبؽا خاصة بُ القاموس المحيط 
بالتشديد فقبل سردىا نسجها، كىو تداخل ابغلق بعضها بُ بعض كقيل السرد الثقب كابؼسردة 

ابؼثقوبة كفلبف يسرد ابغديث؛ إذا كاف جيد السياؽ لو ،كسرد الصوـ تابعو كقوبؽم بُ الأشهر ابغرـ 
، ككاحد فرد ىو رجب، كسرٍدي الدرع كابغديث  ثلبثة سىرده أم متتابعة كىي ذك القعدة كذك ابغجة كالمحرـ

 2.كالصوـ كلو من باب نصر

 اصطلاحا الس د -ب

 بابغديث أك الإخبار كمنتج كىدؼ كفعل كبنية كعملية بنائية Narrationيعرؼ السرد 
. لواحد أك أكثر من كاقعة حقيقية أك خيالية من قبل كاحد أك أكثر من ابؼسركد

. 3بدعتٌ ابغكاية (Narration) مصطلح السرد Todorov'' تودكركؼ''استعمل 

 كيستعمل مصطلح السرد أيضا علبكة على كونو العمل التواصلي الذم بو كفيو ينقل ابؼرسل رسالة 
ذات مضموف قصصي إبٔ مرسل إليو، رديفا للكلبـ باعتباره كسيطا بومل الرسالة ابؼذكورة، كىذا 

. الكلبـ القصصي ابؼوسوـ بالسرد ىو الذم بو يتميز التخييل القصصي

كدارس السرد بُ الركاية ابؼعاصرة أك حتى بُ القصص القدبٙ بيكن لو متى توسل ببعض 
منجزات علم القصص التلفظي أف يقف على آثار للسرد متنوعة دكبما ظهور لو مباشر، من ذلك أف  

 
                                                           

 42أبي بوي بؿمد بن صادح، بـتصر تفستَ الطبرم، ص، : ينظر- 1
 .94، ص (د-ر-س)القاموس المحيط، مادة : الفتَكز آبادم- 2
 ، ص 2010، 1،إشراؼ بؿمد القاضي ،دار بؿمد علي للنشر تونس ط  بؾموعة من ابؼؤلفتُمعجم السرديات،:  ينظر- 3

246. 
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 1.ابؼثتَات ابؼكانية أك الزمانية كالأحكاـ التقوبيية كفيلة بالكشف عن قرائن فعل السرد

 أم أنوٌ قد يوىم السارد القارئ أك ابؼتلقي بأنو لا كجود لفعل السرد بُ النص ابؼقركء، لكن 
. تلك القرائن ابؼكانية تفضح السارد خاصة عمليات الوصف للمكاف أك إعطاء الأبعاد داخل النص

بُ  (السرد) حيث تكلم عن ىذا ابؼصطلح G. Gennette كىناؾ رؤية جتَار جينيت
كيعتٍ الصوت السردم القائم بفعل السرد " صوت"القسم الثالث من أقساـ ابػطاب القصصي بظاه 

أم أنو كاف قد تناكؿ بُ القسمتُ الأكلتُ ابؼلفوظ القصصي زمنا كصيغة، فإنو خصص ىذا القسم 
ليتناكؿ مسألة التلفظ الذم أكجد ابؼلفوظ ابؼذكور، فالسرد من ىذه الناحية؛ ىو النشاط السردم 

فعل السرد معتبرا بُ - نفسو–" جونات"الذم يضطلع بو الراكم كىو يركم حكاية كىو ما بظاه 
 2.ذاتو

كيبقى التساؤؿ مشركعا ىل عرؼ العرب قدبيا فن السرد؟ 

 كجدنا عبد الفتاح كيليطو يرل أفٌ اللجوء إبٔ السرد فرضتو ضركرة  الفهم لرفع اللبس عن ىذا
تعليمية،ككاف يرل قدبيا أف السرد مرادؼ للهو، فيما أف السخفاء بحاجة إبٔ التعليم، كبدا أف التعليم 
لا يكوف فعالا إذا اكتفى بدخاطبة عقوبؽم؛ فلب مندكحة من الاستعانة باللهو؛ أم بالسرد لا مندكحة 
من اللجوء إبٔ الغرابة، كأم غرابة أقول من جعل ابغكمة كالكلبـ البليغ على ألسنة البهائم كالطتَ، 

كالسرد بوتاج إبٔ الإعلبف عن نفسو بصيغة من الصيغ تكوف بالنسبة إبٔ ابغكاية كالإطار بالنسبة إبٔ 
 3.اللوحة

                                                           
 .245 .246ص.ص،  بؾموعة من ابؼؤلفتُمعجم السرديات، -1
 .243 . ، ص بؾموعة من ابؼؤلفتُمعجم السرديات،- 2
، 1ابغكاية كالتأكيل، دراسات بُ السرد العربي، دارتو بقاؿ للنشر، الدار البيضاء ابؼغرب، ط: كيليطو عبد الفتاح: ينظر- 3

 .35-34، ص، ص 1988
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 بٓ يكن السرد بُ القدبٙ فنا ذا خطر لأفٌ العرب كاف ديوانهم الشعر، بو أرخوا بغياتهم، كبو 
أيضا حفظوا أنسأّم، كتفاخركا بو كتسامركا، كبٓ يكن السرد مقبولا بُ الثقافة الكلبسيكية إلاٌ بعد 

تداخل الأمم من خلبؿ الفتح الإسلبمي، كدخوؿ العنصر الفارسي الذم أتى بتلك التآليف السردية 
من خلبؿ مؤلف كليلة كدمنة مثلب، فرأل فيها اشتمابؽا على ابغكمة، كقيل أيضا ما اشتمل على عبرة 

. (ابؼقامات)أك صورة بلبغية ترفع من قدره  (السرد التاربىي)

 كبقي ىذا ابؼصطلح بُ التمدد عبر القركف إبٔ أف كصلنا اليوـ كقد اتسعت بؾالات 
استخدامو،فقد أصبح يطلق على كل ما يتعلق بالقصص فعلب سرديا أك خطابا قصصيا أك 

 *.حكاية،كيبقى السياؽ الذم يستعمل فيو ىو ابػليق بضبط ابؼعتٌ الدقيق الذم يعنيو

كلإيضاح ىذا ابؼعتٌ أكثر بقد مثلب كيليطو يستشهد برؤية الباقلبب٘ حوؿ بيت لأمرئ القيس 
: الذم يقوؿ فيو

.   وما على ظه  ال ثيب تعذلّ ت                 عليلّ  آلت حلفة ل  تخللّل

لا فائدة لذكره لنا أفٌ حبيبتو بسنعت عليو يوما بدوضع »:  معلقا على ىذا البيتالباقلا ييقوؿ 
، فما أزعج الباقلبب٘ أنوٌ بٓ بهد بُ البيت استعارة يسميها أك طباقا يذكره، إذا تعرل «يسميو كيصفو

السرد من ابغكمة، كمن العبرة كمن البديع، فإنو يرفض باحتقار، بؽذا السبب أبنلت حكايات ألف 
ليلة كليلة بُ الثقافة الكلبسيكية، كبٓ يرل أم فائدة بذتٌ من حكاية تقوؿ أف فتى دخل بستانا كرأل 

 1.فتاة بصيلة كجرل لو معها ما جرل

                                                           
، كأيضا سعيد يقطتُ،؟ Greimasللبستيزادة أكثر حوؿ مصطلح السرد يراجع ابؼعجم السيميائي ابؼعقلن لدل غربياس *

. ابؼصطلح السردم العربي، كمعجم السرديات
، 3الأدب كالغرابة، دراسة بنيوية بُ الأدب العربي، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط: كيليطو عبد الفتاح: ينظر- 1

 .29، 28، ص، ص 2006
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نفس ىذه ابغكايات السردية بقد أمكنتها بزالف العرؼ الإنساب٘ كتفكتَه، أطلق عليها 
الأماكن الأسطورية أك ابػرافية فما حقيقة ابؼصطلحتُ؟ 

: ا سطو ة- أ

 بدا أفٌ دراستنا  تتغي تتبع قراءة بعض النقاد ابؼغاربيتُ بؼصطلح الفضاء بُ التًاث السردم، 
كبدا أفٌ تلك النصوص التًاثية السردية حوت بعض الأماكن التي لا بيكن إلاٌ كضعها بُ خانة 

. الأسطورية،فكاف لزاما علينا بداية أف نعرج على الأسطورة نسائلها عن ما ىيتها ككنهها

. Mythosبُ رأم البعض لفظ دخيل من اللغة اليونانية : فالأسطورة لغة

، كبُ الاصطلبح  (بوزف أفعولة)كبُ رأم البعض الآخر لفظ عربي مشتق  من مادة سىطىرى
 الذم تعددت معانيو Mytheابغديث، اصطلح ابؼفكركف على إطلبؽ الأسطورة بُ مقابل لفظ 

كتشعبت مذاىب القوؿ فيو فهي بُ أحد الآراء حكايات القدماء البدائيتُ حوؿ العقيدة، كأصل 
التعبتَ ابػيابٕ عند ظواىر الكوف كعلبقتها بالإنساف، كبُ : العابٓ كصراع الكائنات كىي بُ رأم ثاف

رأم ثالث ىي التاريخ كالدين كالفلسفة التي عبر من خلببؽا القدماء عن علبقة الإنساف بالطبيعة قبل 
عصر العلم التجريبي، فهي من ناحية مرجع معرفة الإنساف الأكؿ عن الكوف، كىي من ناحية أخرل 

 1.إضفاء الإبؽي على الإنساب٘، كالإنساب٘ على الإبؽي تعبتَا عن كحدة الكوف

فمفهوـ الأسطورة عادت ما بذرم استعادتو كتعريفو بُ نشاطاتنا ابعماعية ابؼتصلة بعابٓ 
 يقتًح ازدكاجية 1894 كاضع ابؼعجم اليوناب٘ الغربي ollianneالتصورات ابػيالية، فمثلب أكلياف 

، قبل ىومتَكس ىي مفهوـ بالغ العمومية يشتَ إبٔ أم (الأسطورة) Mythosأف الػػ : لافتة للبىتماـ
خطاب أما بعد ىومتَكس فإف ابؼفهوـ يكتسب معتٌ ضيقا غالبا ما احتفظ بو، منذ ذلك ابغتُ ىو 

                                                           
بؿمد الكتاب٘، موسوعة ابؼصطلح بُ التًاث العربي الديتٍ كالعلمي كالأدبي، دار الثقافة للنشر كالتوزيع، الدار البيضاء، : ينظر- 1

 .2261 .، ص2013، 1ابؼغرب، ط
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، كمن بٍ Mythogemمعتٌ الكلبـ ابػرابُ، ابؼركية ابػرافية   كمن بٍ فهناؾ انشطار دلابٕ للمفهوـ
 1.أيضا فإف الأسطورم ىو بالفعل أيضا رسالة من لا مكاف، كما يقوؿ كلود ليفي شتًاكس

كعلى كل تبقى الأسطورة ميزة الذىن البشرم بُ قدرتو على توليد أفكار كبذارب لا بيكن 
تفستَىا تفستَا منطقيا، كأف لدينا خياؿ كقدرات عقلية بسكننا من التفكتَ بشيء غتَ شاخص 

 2.أمامنا،كعندما نتصوره لأكؿ مرة لا يكوف لو كجود موضوعي فابػياؿ ىو ابؼلكة التي تنتج ابؼيثولوجيا
 بُ زماننا حيث أصبحنا نعلل استبعادنا لو بأنو لا عقلي *على الرغم من سوء بظعة التفكتَ ابؼيثولوجي

كغتَ دقيق، فإفٌ ابػياؿ ما يزاؿ تلك ابؼلكة التي بسكن العلماء من إخراج معارؼ جديدة كابتكارات 
إبٔ الضوء كإبٔ اختًاع التكنولوجيا التي جعلتنا أكثر فعالية بكثتَ، بل إف ابػياؿ ىو الذم مكن 

الإنساف من السفر إبٔ الفضاء ابػارجي كابؼشي على سطح القمر من خلبؿ الركايات العلمية، كىي 
. الإبقازات التي بٓ تكن بفكنة بُ السابق إلا بُ عابٓ الأسطورة

يوسعاف معا مدل الوجود البشرم، مثلب أسطورتا ابػلق  (sience)إذف فالأسطورة كالعلم 
كالطوفاف، كما فعلتو الأسطورة بالشعر ابؼعاصر؛ ككيف أكسبتو تلك اللغة ابؼتعالية كذلك التكثيف بُ 

 3.ابؼعتٌ فابؼيثولوجيا ليست خركجا من ىذا العابٓ، بل تتعلق بقدرتنا على العيش فيو بكثافة

لكن كابغاؿ ىكذا بُ الفكر الغربي، ىل ىي نفسها بُ الفكر العربي، بداية يتجلى بُ قولو 
تعابٔ معرضا بقريش بُ معارضتها للرسوؿ صلى الله عليو كسلم كبنعت كلبـ الله بالأساطتَ فيقوؿ 

 4".كقالوا أساطتَ الأكلتُ اكتتبها فهي بسلى عليو بكرة كأصيلب: "جل من قائل

                                                           
 .2262موسوعة ابؼصطلح بُ التًاث العربي الديتٍ كالعلمي كالأدبي، ص : بؿمد الكتاب٘: ينظر- 1
 .8 .، ص2008، 1كارمن أرمستًكنغ، تربصة ركجيو قانصو، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط: ينظر- 2
، ككلمة ميثولوجيا بريل : Mythologie بويل مصطلح ميثولوجيا * إبٔ ذلك العلم الذم يتعامل مع نظاـ الأساطتَ على العموـ

إبٔ بؾموعة أساطتَ تؤلف بدجموعتها نظاما أك جهازا أسطوريا كاف بؾتمع معتُ يستعملو بُ فتًة معينة من التاريخ، ككاف أفراده 
. يعتقدكف بصحة تلك الأساطتَ تفستَا للطبيعة كالكوف كالإنساف

 .09كارين أرمستًكنغ، تاريخ الأسطورة، ص : ينظر- 3
.  ، كرش05القرآف الكربٙ، سورة الفرقاف، الآية - 4
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القائل منهم : " بُ ابعامع لأحكاـ القرآف، قاؿ ابن عباسلق طبيبُ تفستَه بؽذه الآية يورد ا
ذلك النضر بن ابغارث، كحوؿ لفظ أساطتَ، يستشهد بتخريج الزٌجاج الذم يرل كاحد الأساطتَ 

 1.أساطر بصع أسطار مثل أقواؿ كأقاكيل (الزجاج  )أسطورة، مثل أحدكثة كأحاديث، كقاؿ غتَه 

  ينصرؼ مصطلح الأسطورة بُ الفهم العربي القدبٙ إبٔ كل بؾانب للحقيقة كالصدؽ، حتى 
كقالوا «:  بُ فهمو لقولو تعابٔسيي قطبإذا تقدـ الزمن كجدنا الفهم أيضا يتغتَ، كأنظر معي إبٔ 

ذلك بؼا كجدكا فيو من »: نفس الآية التي كنا قد رأيناىا عند القرطبي يقوؿ سيد. «أساطتَ الأكلتُ
قصص الأكلتُ التي يسوقها للعبرة ،كالعظة ،كللتًبية ،كالتوجيو، فقالوا عن ىذا القصص الصادؽ، 

إف ىذا كلو يشهد بالقصد كالتدبتَ العميق اللطيف الذم لا يلحظ بُ الأساطتَ " أساطتَ الأكلتُ"
 2.«ابؼبعثرة التي لا بذمعها فكرة، كلا يوجهها قصد، إبما تساؽ للتسلية كتزجية الفراغ

إف كاف ىناؾ اتفاؽ بتُ القدبٙ كابغديث بُ أفٌ الأسطورة بؾانبة للصواب، ينفرد الفهم الديتٍ 
ابغديث إبٔ أنها بٓ تؤلف إلا لتزجية الفراغ، أم ضياع الوقت، ربدا برمل بعضا من البعثرة بُ تأليفها 

. لكن لا بيكن نفي كجود الفكرة فيها

سيد قطب أفٌ بُ الأسطورة إشارة إبٔ بعدىا بُ الزماف، فالأسطورة بُ فهمو - أيضا-يقرٌر 
. ملء الفراغ كثانيهما بعدىا بُ الزماف: برمل حدين أحدبنا

لكن ابغقيقة ابؼاثلة أمامنا أنو لا بيكن بأم حاؿ من الأحواؿ نفي أف الأسطورة متجسدة بُ 
كاقع البشر القدامى كأنها قابلة للتحليل كالتفستَ من مستو كاحد، كمن ىنا نلحظ أف الأسطورة 

                                                           
، 1القرطبي، أبي عبد الله بؿمد بن أبضد الأنصارم، ابعامع لأحكاـ القرآف، دار الفكر، بتَكت، لبناف، آّلد السابع، ط- 1

. 05، 04، ص، ص 2003
 .2551، آّلد ابػامس، ص 1985بُ ظلبؿ القرآف، دار الشركؽ، بتَكت، الطبعة الشرعية ابغادية عشرة، : سيد قطب- 2
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تنطوم على معنيتُ معتٌ حربُ أك ظاىرم، كمعتٌ باطتٍ أك نفسي كما يؤكد الفيلسوؼ الإغريقي 
 1. ؽ ـ35- 86سالوسيتوس حوابٕ 

كحتى إذا قابلنا النصوص التي برمل شفرات كمعجم خاص، كنصوص ابؼتصوفة، بقدىا تعبق 
بالفكر الأسطورم أك ابؼفرط بُ التخييل، لأف الأسطورة تظهر معابٓ الأبعاد ابؼخفية، كبؽذا كاف ربدا 
من الطبيعي أف ينصرؼ ابؼتصوفة إبٔ كصف بذارّٔم من خلببؽا، التي قد تبدك للوىلة الأكبٔ مضرة 

 2. ىذا التوجو خاصة لدل ابؼتصوفة اليهودkarrineبنظاـ تقاليدىم الدينية، تقرٌ كارين أرمستًكنغ

: الخ افة-ب

بوزف )اجتناء الثمار كابػرؼي  (بكسرىا)اسم شخص كخًرافة  (بضم ابػاء) الخ افة لغة
. فساد العقل من أثر الكبر كابؽرـ (التػىعىب

جاء بُ لساف العرب أف ابػرافة اسم للحديث ابؼستملح من الكذب، كقالوا : اصطلاحاأما 
: اسم شخص من بتٍ عذرة أك جهينة، قالوا (ىػ204)- إنو بُ الأصل، كما ذكر ذلك ابن الكلبي 

حديث )إنو اختطفتو ابعن، بٍ رجع إبٔ قومو فكاف بودثهم بأحاديث خيالية عجيبة فسموا كلبمو 
 3.(خرافة

:  الح ا ة- ج

بوكى الشيء إذا جاء بدثلو كحاكى الشيء ماثلو ،كقيل  (حكى) مصدر للفعل :الح ا ة لغة
ابغكاية ىي الإتياف بدثل الشيء، كحكايات القرءاف، أم ما يذكره على ألسنة الأشخاص 

كابعماعات،من حوار دائر بينها بُ قصص الأنبياء مثلب كأقوامهم، إبما ىو إعراب عن أفكارىم 

                                                           
 بموذجا، بؾلة ابؼوقف الأدبي، سورية، ع Allégoryإلياس خلف، إشكالية التعددية بُ ابؼصطلح النقدم، مصطلح : ينظر- 1

. 75، ص 2006، سنة 417
 .98كارين أرمستًكنغ، تاريخ الأسطورة، ص : ينظر- 2
 .916، ص 1بؿمد الكتاب٘، موسوعة ابؼصطلح بُ التًاث العربي، ج: ينظر- 3
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حكى الله كلبـ قوـ لوط، أك كلبـ قوـ إبراىيم، : كمعانيهم كليس بحقيقة ألفاظهم، كمن بٍ لا يقاؿ
. لأنوٌ بٓ يورد ذلك بلغاتهم كألفاظهم، كتساىل قوـ بُ إطلبؽ لفظ ابغكاية بدعتٌ الإخبار

 ابغكاية ىي إيراد حوادث ابؼاضي على صورة ابغاؿ، ككأف ما :أما في الاصطلاح ا د ي
جرل بُ ابؼاضي بهرم الآف، لغرض من الأغراض الفنية أك الأخلبقية، كقد تكوف ىذه ابغوادث 
كاقعية، كقد تكوف متخيلة، كقد مر مصطلح ابغكاية بأطوار كبٓ يستقر معناه بُ ركاية القصة أك 

 كذلك ما يدؿ عليو كتاب ابغكايات 1الأسطورة أك ابغدث ابػيابٕ إلا بُ القرف الثامن ابؽجرم،
 *. بُ منتصف القرف ابؼاضيWehr"    "العجيبة كالاخبار الغريبة الذم نشره ابؼستشرؽ 

كترتبط ابػرافة بابغكاية فيقولوف ابغكاية ابػرافية ،كىي إبداع بصابٕ ذك بظات بؿددة،كقد عرفتو 
شعوب العابٓ منذ العصور القدبية، التف حولو الباحثوف لدراستو كذلك لإحتفاظو بشكل فتٍ 

مورفولوجية " "فلاد مي     ب"بؿدد،التزـ بو على مستول عابؼي، من الدراسات القيمة علميا دراسة 
، ككذلك الكتب التي تناكلت "ابغماية ابػرافية" "ف   ي   ش فون د  لا  "، ككتاب "ابغكاية ابػرافية

بالدراسة بـتلف أشكاؿ التعبتَ الشعبي ف كىي برتوم على عناصر ذات طابع عابؼي تعود للتًاث 
  2.ابؼشتًؾ للئنسانية، غتَ أنها برمل إبٔ جانب ذلك بصمات ابعماعة التي كظفت فيها

كتبقى ىذه ابؼصطلحات بُ بؾموعها تشكل ابؼعتُ الواسع كالرافد الأكبر بؼا أيصطلح عليو 
بالتًاث السردم كالذم بٓ يكتفي بدا لديو بل نراه يتمدد، فقد اتسعت اليوـ بؾالات استخدامو 

                                                           
 .866.، ص 1بؿمد الكتاب٘، موسوعة ابؼصطلح بُ التًاث العربي، ج: ينظر-  1
 كما 4102، 13لزيادة الفهم حوؿ ىذا ابؼصطلح يراجع البحث ابؼفصل عنو كعن تطوره بُ دائرة ابؼعارؼ الإسلبمية، ج:  ينظر*

 .، ابغستُ بن علي حكيم1996بعدىا، ط الشارقة، 
، ابؼؤسسة الوطنية (دراسة ميدانية)عبد ابغميد بورايو،القصص الشعبي بُ منطقة بسكرة :ينظر - 2

 .129.،ص1986للكتاب،ابعزائر،
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فأصبح يطلق على كل ما يتعلق بالقصص فعلب سرديا أك خطابا قصصيا أك حكاية، كيبقى السياؽ 
 *.الذم يستعمل فيو ىو ابػليق بضبط ابؼعتٌ الدقيق الذم يعنيو

لغة كاصطلبحا لأنهما  (التًاث، السرد)لقد أفردنا ىذه ابؼساحة التي ربدا قد طالت بؼصطلحي 
داخلبف بُ صميم دراستنا، كمنهجية العمل تقتضي إبرازبنا كالتعريف ّٔما، كبؼعرفة كيفية عمل عنصر 

ضمن النص التًاثي السردم كاف لزاما علينا أف ندارس ابؼصطلح بُ ىجرتو من  (الفضاء)ابؼكاف 
مضانو الغربية إبٔ ابغقل العربي كىل أبقى على بظاتو الدلالية أـ فعل فعل التًبصة فيو فعلو؟ ىذا ما 

. سوؼ نعرج عليو بُ لاحق دراستنا ىذه

ىذا فيض من غيض لأفٌ إشكالية الفضاء ككيف يتم تفاعلو بُ ابػطاب السردم ييعتبر بحق 
لنبقي - الفضاء - ابؼكاف - إشكالا أرٌؽ الباحثتُ، كأننا ارتأينا منذ البداية أف نعتمد كلبٌ ابؼصطلحتُ 

على التساؤؿ قائمان، كيف بردٌد مصطلح الفضاء عند الغربيتُ؟ كىل من خلفيات دينية كفلسفية لو 
بُ ابؼوركث الغربي؟ كما آلية مقاربتو لديهم؟ كما بكاكؿ الأكبة إبٔ التًاث العربي نسائلو حوؿ مفهوـ 

،بٍ بؼاذا ايعتبر مصطلح الفضاء (ابؼكاف،الفضاء،ابغيز)الفضاء؟ كىل ىناؾ من فركقات بتُ مصطلحات
إشكالية بُ ابؼنجز النقدم العربي عمومان؟ كبُ النقد ابؼغاربي خصوصان؟ بؼاذا ذلك التضارب بُ تربصة 

. ابؼصطلح عند النٌقاد العرب؟ ىي تساؤلات سنحاكؿ الإجابة عنها بُ الفصوؿ اللبحقة

                                                           
، سعيد يقطتُ، ابؼصطلح Greimesللئستزادة أكثر حوؿ مصطلح السرد، يراجع ابؼعجم السيميائي ابؼعقلن لدل غربياس *

. السردم الغربي
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مقيمة منهجية  

   قد يتساءؿ القارئ حوؿ انصرافنا بُ اعتماد مصطلح الفضاء دكف غتَه من ابؼصطلحات 
التي قد بساثلت بُ البعد الفكرم، كىو تساؤؿ مشركع؛ لذلك ارتأينا بداية أف بكاكؿ التًكيز على البعد 

الكرنولوجي التاربىي الذم يفرض علينا الأكبة إبٔ مصطلح ابؼكاف نتبعو كنسائلو، لقد ارتبط منذ 
البداية بدقولة الزمن، كاعتبر من أىم ابؼفاىيم التي شكلت بعدا أساسيا بُ الفكر الإنساب٘ بؼا برملو من 

دلالات علمية كفلسفية ثاكية كراء نسق من ابؼفاىيم ابؼنطقية كابؼركبة كالتي بدكف مقاربتها لا بيكننا 
. ملبمسة ابؼفهوـ

 لقد سيطرت مقولة الزمن منذ البداية على العقل البشرم بوضعها فعلب لو دلالاتو الانطولوجية  
العميقة، حيث سعى الإنساف إبٔ معرفة ماىيتو كإدراؾ قيمة كجوده، كبحث بُ ما كراء الطبيعة 

. ، بحثا أراده تأصيلب للمقولة الزمنية كحتمية الوجود الإنساب٘ كمعرفة ابؼطلق(فلسفة ابؼيتافيزيقا)

 ىذا الفكر الفلسفي أثر على التفكتَ الأدبي لذلك بٓ بقد عنصر ابؼكاف بوفل بو داخل العمل 
 التاسع عشر كبرزت ركاية الأبضر كالأسود 19الفتٍ، كبٓ يكن لو غتَ دكر الديكور، إبٔ أف حلٌ القرف 

ككيف برزت كل تلك الأمكنة داخل الأحداث الركائية، كمنو بدأ صوت ابؼكاف Stendal  لستنيال
. يتعابٔ كيأخذ مكانو بُ قلب الإبداع الفتٍ

فحقيق بنا أف نتساءؿ  بدايةكيف فيهم ابؼكاف ككيف بردد بُ الفكر الإنساب٘؟ 

 إفٌ إدراؾ ابؼكاف كالإحساس بو تبقى مهمة توصف بالصعوبة كلا زالت تؤرؽ الباحثتُ كتطرح 
. ، بٍ بآّتمع(الفرد)عدة إشكالات كعلبقة ابؼكاف بالإنساف 

موضوعا ثقافيا بامتياز، إذ لا بيكن فهمو كاستيعابو إلاٌ من زاكية  (ابؼكاف)حيث يصبح آّاؿ 
فهم ركح الثقافة التي تصدر عنو كتؤطره، فسلوؾ ما من كجهة نظر ثقافة ما قد يتخذ معتٌ مغايرا بساما 

حينما بقده  أك نرصده من كجهة نظر سياؽ ثقافة أخرل، فلكل بؾموعة بشرية لغتها كثقافتها 
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ابػاصة بآّاؿ، ربدا يظهر ىذا الطرح مستغلقا لكن قد يتبدد ىذا الشعور حينما نلبمس مقاربة 
 للمجاؿ، فهو يرل أفٌ الطريقة التي من خلببؽا Edward Hall اد ا د ىالالانثركبولوجي 

يستعمل الإنساف آّاؿ جزء من الأبعاد آّسدة اللبشعورية لتجربتنا، كيوضح ىذا الفهم بتجربة 
 عن بذربة سفره إبٔ الياباف، حيث تسبب تغيتَ غرفتو داخل  ىالشخصية حدثت لو، فقد بردث

الفندؽ أتناء غيابو كنقل متاعو دكف علمو بُ انزعاجو كثتَا، لذلك حاكؿ تفهم ىذا السلوؾ بُ إطار 
غرفة إبٔ أخرل دكف علمو بيثل أكبر )سياؽ الثقافة ليابانية، فأف تنقل شخصا أك ترحلو من بؾاؿ 

فنقل موظف من مكتب كاسع إبٔ مكتب ضيق يعتبر تنحية كحطا من  (اىانة بُ الثقافة الأمريكية
. 1مكانتو

فلماذا يعتبر ىذا السلوؾ أمرا عاديا كطبيعيا داخل الثقافة اليابانية؟ 

كتوصل ىاؿ إبٔ تفستَ مفاده مفهوـ الانتماء الذم يشكل لوحده مسألة ابؽوية، فبمجرد 
. كصوؿ السائح إبٔ الفندؽ كملء كرقة البيانات يصبح منتميا إبٔ عائلة اليابانيتُ

من خطر داخل منظومة الفكر الم ان  أك لمجال تتبعنا ىذا الرؤية بؼعرفة ما بوملو مفهوـ ا
*. البشرم، كحتى تيولوجيا كسياسيا

كإبما  (ابغاضر)  كعليو يظهر لنا أفٌ ابؼكاف يؤسس إشكالية ليست بُ حقيقتها كليدة الآف 
. ظلت مطركحة منذ القدبٙ، كلا بيكننا بأم حاؿ طرح موضوع ىكذا  تشعبو كخطره دكف التأسيس لو

 كلأجل فهم مصطلح الفضاء ككيف كصل إبٔ ثقافتنا جاىزا بهب علينا الأكبة إبٔ مضانو 
. الأصلية نساءؿ ابؼوركث الغربي دينيا بٍ فلسفيا حوؿ ىذا ابؼفهوـ كحوؿ تطوره بُ ستَكرة الزمن

                                                           
1
- Hall. Edward, Au-delà de la culture, Edition du seuil, 1979, p.p. 64, 67.           

          

اليهودية، ) بؾاؿ الشرؽ الأكسط كما بوملو من ثقل عابؼي داخل منظومة الفكر الديتٍ التيولوجي الديانات الثلبث *
(. أكرشليم، كنيسة القيامة، ابؼسجد الأقصى) كبؾاؿ الفضاء التيولوجي أيضا (ابؼسيحية،الإسلبـ
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كإذا انتهينا منو نعرج على إظهار قيمتو بُ ابؼوركث العربي، كىل كاف حاملب أـ بؿمولا نراه أكلا 
. بُ دلالاتو ابؼعجمية بٍ بُ فكر علمائنا العرب القدماء

 الفضاء الس دي مفهومو  دلالاتو في الت اث الغ  ي    :  أ لا

 -Iالمصطلح  في المو  ث الغ  ي   

 الم ان في الف   الي ني الغ  ي-1 

: الفضاء المي س/ الفضاء المقيس1-1

 شكلٌ الفضاء ابعغرابُ بُ النسق الفكرم خاصة بُ العصر الوسيط من تاريخ ، الإنساف 
ابؼسيحي تقابلب بتُ ابغياة الأرضية كابغياة السماكية، فالأرض بصفتها مفهوما جغرافيا ينظر إليها 

أيضا بصفتها ابؼكاف ابػاص بابغياة الأرضيةٌ؛ أم كانت برمل دلالات دينية كأخلبقية غريبة عن ما 
بسثلو ابعغرافيا الأرضية ابغاضرة، فكاف ينظر على أفٌ بعض البقاع كانت فاضلة كالأخرل مذنبة، كىذا 

بويلنا إبٔ استحضار كعد الله لليهود بالدخوؿ للؤرض ابؼقدسة، كالتي لن تكوف غتَ القدس التي 
. شكلت بُ ابؼخياؿ الديتٍ للديانات السماكية الثلبث مكانا مقدسا تهوم إليو الأفئدة

مكانيتُ أحدبنا مقدس بيثل ابعنة كالآخر مدنس بيثلو ابعحيم - أيضا- بويلنا ابؼقدس كابؼدنس
لكن أف يرتبط ابؼكاف بالدلالة الأخلبقية فهذا ما شكل عنصرا بؿايثا لتفكتَنا ابؼعاصر،  (النار)

فالتحرؾ داخل الفضاء ابعغرابُ يدؿ على طوؿ السلم العمودم للقيم الدينية كالأخلبقية، قمة السيلم 
 ،كصارت ىكذا جدلية بن القيمة ابؼادية للسماء بُ *تتكوف من السماء كقاعدتو تتكوف من ابعحيم

مقابل مادية الأرض كأيهما أبقى كأكثر بسثلب للواقعية، لذلك رفض الفكر الأرذكذكسي كبشدة الفكرة 
التي مفادىا أفٌ ابغياة الأرضية بيكن أف تكوف مقابلة للحياة السماكية مثل الفضاء بُ مقابل لا 

( FIODORE)نوفكوركد الأسقف فيودكرتفتَ  أسقف (BASILLE) ا  لفضاء،حيث كبخ 
: بسبب تأكيده أفٌ ما بعد ابغياة بهرم خارج الفضاء، كأنوٌ ذا طبيعة مثالية خالصة، لقد كتب
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حسب تصورؾ أنت، أخي حينما يتكلم ابؼسيح بُ الإبقيل عن عودتو، ىل يتكلم بصيغة "
 لذلك بيضي اللبىوت الديتٍ الغربي مقررا أفٌ بغياة الأرضية الزمنية بيكن أف تكوف مقابلة 1بؾازية؟

غتَ أفٌ ىذا التقابل ليس من طبيعة مكانية؛ أم أفٌ لكل من ابغياة - ابػالدة–للحياة السماكية 
الأرضية كابغياة السماكية طبيعتها ابػاصة ّٔا، إضافة إبٔ ذلك فإفٌ ابؼفاىيم ابغاملة للقيم الأخلبقية 

انصهرت  بُ فضائية مكانية، فالأماكن اكتسبت دلالة أخلبقية ،كابؼفاىيم الأخلبقية اكتسبت دلالة 
. مكانية، فكأفٌ ابعغرافيا أصبحت تأخذ شكلب من أشكاؿ الأخلبؽ

كل حركة منجزة داخل الفضاء ابعغرابُ   إفٌ التفستَ التأكيلي الذم يستنبط من ىذا الكلبـ أف ٌ
. تعد ذات قيمة دينية كبعد أخلبقي، ىذا ما بقده متمثلب بُ أدب العصور الوسطى

حيث السفر إبٔ ابعحيم أك إبٔ ابعنة يفكر فيو دائما بلغة جغرافية، كىذا ما يفسر تركيب 
: سفر أـ الإلو عبر العواصف، فابؼلبؾ ميشاؿ الذم يرشد أـ الإلو يتساءؿ

على اليمتُ إبٔ ابعنة،  (...)إبٔ الشرؽ أـ الغرب؟ ... إبٔ أين تريدين الذىاب، أمي ابؼصونة"
 2أـ على اليسار حيث توجد العواصف الكبرل؟

*. كىي نفس ابؼفاىيم التي تتحرؾ بُ بوتقتها الكوميديا الإبؽية لدانتي

                                                           
. 132يورم لوبساف، سيمياء الكوف، تربصة عبد آّيد نوسيم،ص،: نظر-  1
. 134. يورم لوبساف، سيمياء الكوف، ص-2

الكوميديا الإبؽية من أكبر : الشاعر كالكاتب كرجل السياسة الإيطابٕ، يعد كتابو (1321- 1265): دانتي اليكتَم* 
، بركي الكوميديا قصة سفر خيابٕ لسارد كجد نفسو فجأة داخل غابة 1306بدأ كتابتها سنة . الإبداعات الكونية

جبل  (ينزؿ عبر الدكائر التسع للجحيم)مظلمة،كبعدىا بدأ بدعوة من فرجيل رحلة إبٔ العابٓ الأخر، حيث سيزكر ابعحيم، 
. (يصعد الدكائر التسع للجنة)جبل التطهتَ، كأختَا ابعنة  (سبعة)التطهتَ ابؼركر عبر بـدرات 

على ابؼستول الفتٍ للكتابة، يستعمل الشاعر ضمتَ ابؼتكلم للحكي كعبر ىذا السفر يلتقي بعدد من الشخصيات التي تنتمي 
. للعصور القدبية أك التي عاصرىا
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 كمن بشة نستطيع التفهم أفٌ أفكار رجل العصور الوسطى الذم اعتبر السفر داخل الفضاء 
ابعغرابُ مثل انتقاؿ بابؼعتٌ الديتٍ كالأخلبقي للكلمة، فمثلب البلداف كانت تصنف إما بلداف بدع 

. كثنية أك بلداف قداسة

 كمنو بٓ يكن خافيا على ىذه العصور أفٌ ابعغرافيا بٓ تكن تعابِ مثل بزصص علمي، كلكن 
بصفتها فرعا للؤكطوبيا الدينية، فالتحرر من الآثاـ يعتٍ السفر بعيدا، يعتٍ التحرؾ داخل الفضاء، 

. ىكذا فإفٌ الذىاب إبٔ الدير كاف بيثل انتقالا من مكاف الإبٍ إبٔ مكاف القداسة

لقضية ابؼكاف ففي حقيقتو ىو تشكل  (اللبىوبٌ) بيكن تشكل صورة حوؿ الفهم الديتٍ 
. للفضيلة، كبٓ يكن ينظر إليو إلا كفق الرؤية الأخلبقية

لكن ىل ىذا الشكل للمكاف بُ الفكر الديتٍ الغربي سيأخذ نفس الرؤية بُ الفكر الفلسفي 
أـ سيتعرض لفعل ابؼساءلة عندىم لتحديد ماىيتو أكلا؟ 

الم ان في الف   الفلسفي الغ  ي 2-1

بعد رؤيتنا للفكر الديتٍ الغربي كبسثلو لقضية ابؼكاف كالتي حصرىا بُ البعد الأخلبقي لا       
 (الدير )ابؼقدس الأرضي  )تبارحو كبُ تيمة ابؼقدس كابؼدنس أك مكاف الثواب كمكاف العقاب، 

. ككل ما بىالف ىذين ابؼكانيتُ فهو مكاف مدنس لا بىرج إلاٌ دنسا كإبشا (ابعنة )السماكم 

لا بيكننا الإنكار أننا حتُ ما تتبعنا مصطلح ابؼكاف بُ الفكر الديتٍ، كقفنا عند مرحلة       
تاربىية بعينها إنها فتًة القركف الوسطى ربدا لأنها ابؼرحلة الأكثر استظهارا للتوجو الديتٍ عند الغربيتُ 

التي من خلببؽا تولد ذلك الإنكار الفكرم على - أيضا-كلسيطرة الكنيسة، كىي الفتًة التاربىية 
الأفكار الدينية ابؼتحجرة كالتي بٓ تكن ترل بُ  أم بذديد إلا نوعا من الكفر، فلم تكن ترل إلاٌ 
نفسها كأنها صاحبة ابغق الشرعي بُ منح صكوؾ الغفراف، كبُ تفستَ الظواىر الكونية، كبُ منح 

. ابؼعلومة كصبغ من تشاء بالصبغة الدينية
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 كعليو انبرل فلبسفة كمفكركف عارضوا ذلك التزمت الديتٍ كشككوا بُ كل ما ىو ميتافيزيقي 
غيبي، يريدكف التأسيس لعصر الأدلة كالبراىتُ كالتجربة العلمية، كبكن  إذ نؤكب إبٔ ما بعد القركف 

الوسطى بُ الفكر الفلسفي الغربي، فالأجل ابؼقارنة بتُ الفهمتُ بؼصطلح ابؼكاف، لكن ىذا لا بدنحنا 
ابغق بُ القفز على ابؼراحل العلمية للتأسيس ابؼعربُ بؽذا ابؼصطلح من لدف الفلسفة اليونانية، حيث 

، كابؼادة 1 أفٌ ابؼكاف ىو السطح الباطن ابغاكم ابؼماس للسطح الظاىر من ابعسم المحومأ سطويرل 
حسب رأيو متصلة، كالطبيعة تكره الفراغ كلتوضيح رأيو أكثر يتطرؽ أرسطو إبٔ رؤية أكسع حوؿ 
تأطتَ ابؼكاف حيث أراد إظهار مفارقة ابؼكاف للهيوبٔ أك الصورة، فهو ينفي أف يكوف ابؼكاف ىو 

: ابؽيوبٔ أك الصورة معتمدا بُ ذلك على عدة أسباب بيكن الإشارة إليها فيما يلي

. ابؽيوبٔ كالصورة لا يفارقاف ابؼركب، بينما ابؼكاف يفارؽ ابؼركب، فابؼكاف إذف غتَبنا- 

ابؼكاف من حيث ىو مفارؽ ليس بصورة للمركب، كمن حيث أنو بويط ليس ّٔيوبٔ، لأفٌ - 
. ابؽيوبٔ لا بريط بل بواط ّٔا

. ابؼكاف إما فوؽ كإما أسفل، كليس بشيء من ابؽيوبٔ أك الصورة فوؽ أك أسفل- 

لو كاف ابؼكاف صورة لكاف يفسد، كيأبٌ بدثاؿ على ذلك ىو مثاؿ ابؼاء؛إذا انتقل إبٔ ابؽواء - 
. كاستحاؿ إليو، لأفٌ صورة ابؼاء قد فسدت

لو كاف ابؼاء ىيوبٔ أك صورة مع أفٌ ابؼركب قد ينتقل من مكاف إبٔ مكاف لكاف ابؼكاف قد - 
. بررؾ إبٔ مكاف فيكوف مكاف بُ مكاف كذلك مستحيل

. 2ابؼكاف يينتقل إليو أما ابؽيوبٔ كالصورة فتنتقلبف- 

                                                           
. 51، ص 1، ج1996، 1 موسوعة لالاند الفلسفية، تعريب خليل أبضد خليل، منشورات عويدات، بتَكت، لبناف، ط-1
، ص 1984 ينظر، أرسطو طاليس، الطبيعة، تربصة اسحاؽ بن حنتُ، برقيق عبد الربضن بدكم، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب -2
. 289 . إبٔ ص284.
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 بودد أرسطو ابؼكاف بأفٌ ابعهة، فهو إما فوؽ كإما أسفل، كابؼكاف لا يكوف كذلك إلاٌ إذا 
. كاف بويط بابؼركب، بٍ يفارقو ىذا ابؼركب

 أما الركاقيوف فقد أنكركا ذلك عليو، لاحظوا أفٌ بُ ىذا التعريف للمكاف إضافة استقلبؿ 
ككجود قائم بالذات للمكاف، كقالوا ابؼكاف بوصفو حاكيا تدخل فيو الأشياء، لا بيكن أف يعقل إبما 
الواجب أف ينظر إبٔ ابؼكاف على أنو ابغجم أك ابؼقدار لأفٌ ابؼقدار أك ابغجم ىو ابعسم، فلب بؾاؿ 
للقوؿ إذف بشيء غتَ جسماب٘ برل فيو الأشياء، كيكوف عبارة عن كسط تسرم فيو، ففي عرفهم 

. أفٌ ابؼكاف ىو الأجساـ نفسها من حيث حجمها كمقدارىا

 أيضا فقالوا كلببنا للم ان  للحلول فالركاقيوف من خلبؿ اعتقادىم ىذا ترتب إنكارىم 
إلاٌ أنهم  اضطركا نزكلا عند قوبؽم بحركة العابٓ إبٔ - أك الفراغ-كىم، ككذلك الأمر بالنسبة للخلبء 

. 1بوصفو شيئا بؿيطا بالعابٓ الكلي، أما بُ داخل الأجساـ فلب كجود لو الف اغ الاعتًاؼ 

 ندرؾ كبدجاؿ لا يدعو للشك أفٌ بؿاكلة برديد للم ان من خلبؿ اختلبؼ ىذين الفهمتُ 
. ماىية للمكاف يعد إدراكو أك الإحساس بو على بكو من الأبكاء مهمة شاقة

ذلك أفٌ إشكالية ابؼكاف ظلت قائمة كمطركحة عبر بـتلف التيارات كابؼذاىب الفكرية، خاصة 
، ككل مفهوـ بويل على إشكاؿ أك بؾموعة من الإشكالات التي بسنحو معتٌ ما،  بُ برديد ابؼفهوـ

. كلكل مفهوـ بعداف يتمايزاف كيتكاملبف بُ آف كاحد

بعد تكوب٘ تاربىي فابؼفهوـ بويل على عمليات تكونو كعليو كاف لكل مفهوـ تاريخ كحاضر -أ
داخل النسق الذم يوجد فيو، كتاريخ ابؼفهوـ ىو تاريخ العوابٓ ابؼمكنة أك الفضاءات المحايثة التي 

غتَ أفٌ ىذا التاريخ ليس خطيا، ككل مفهوـ بُ ىذا التاريخ يتضمن بعض مكونات . يندرج فيها

                                                           
. 52 ،ص. ف.  ـ-1
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مفاىيم سابقة أخرل، كابؼفهوـ لا بيلك تاربىا فقط، بل لو بروؿ أيضا بىص علبقتو بابؼفاىيم الأخرل 
. التي تندرج داخل نفس الفضاء الذم يوجد فيو، ّٔذا ابؼعتٌ يكوف كل مفهوـ حدثا داخل ابػطاب

 بعد بنائي، كل مفهوـ بويل من جهة أخرل على العلبقات الإشكالية كالتيماتية التي -ب
تربطو بدفاىيم أخرل داخل النسق الذم يشتغل فيو ،فلب بيكننا اسقاط ابؼفهوـ ابؼتواجد ضمن النسق 
الإجتماعي مثلب على ابؼفهوـ ابؼتواجد ضمن النسق الإيديولوجي، كمنو فابؼفهوـ بُ عمقو فعل للفكر 

. 1الذم لا يعمل بسرعة لا متناىية

    أكردنا ىذا ابؼفهوـ حتى نرل أنوٌ لا بيكن أف يتشكل إلاٌ كقيمة فكرية كلا بيكنو التشكل 
مصادفة أك من العدـ كلكن كفق ستَكرة تاربىية حتى كإف بٓ تكن خطية، كىذا الذم سنعاينو مع 

. الفلسفة الغربية فانتقاؿ ذلك الفهم للمكاف من الفلسفة اليونانية مع أرسطو بٍ الركاقيتُ

كعموما إذا كانت الفلسفة ابؼثالية بدختلف تياراتها تنكر الواقع ابؼوضوعي أك ابؼشتًؾ للمكاف 
 ا كلي كتعتبره شيئا لا كجود لو خارج الوعي، أم شكلب للبنفعالات الذاتية كما يقوؿ بذلك 

(G.Berkeley)2 . 

     كمضى حاؿ ابؼكاف ّٔذا ابغاؿ الذم لا يقصيو من دائرة التفاعلية كالأبنية التي ظهرت مع 
بواكتَ الدراسات الوضعية التي نظرت إبٔ الظاىرة الاجتماعية بوصفها شيئا ذا أبعاد مكانية كزمانية 
قد لا بزتلف عن الظواىر العلمية الأخرل، كعمل أصحاب التوجو الاجتماعي الوضعي على تأكيد 

على ابؼيتافيزيقا  August cont ( 1798 - 1857 ) أ غست كو تتوجههم ىذا، حيث ثار 
كأنها  عبثية كمن بـلفات ابؼاضي كبهب الانصراؼ عنها للبحث عن القوانتُ، أم عن العلبقات 

                                                           
1
G.delouze-f- guattari ; qu’est –ce que la philosophie, p 26 ?         

، دار 2012، 33السؤاؿ عن الفلسفة كذاكرة ابؼكاف، بؾلة أكراؽ فلسفية العدد : غاتارم- نقلب عن عبد ابغق منصف، دكلوز
 .162.163ص ،.النشر القاىرة، بصاعة أكراؽ فلسفية، ص 

، 52بؿمد منيب البوربيي، الفضاء الركائي بُ الركاية ابؼغربية ابغديثة، منشورات كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية رقم : ينظر- 2
 48، ص، 2001
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الثابتة ين الظواىر كبُ ذلك بروير لوجهات البحث من الأسباب ابؼيتافيزقية العبثية إبٔ الواقع بحيثياتو 
 أم لا بيكن لأم ظاىرة Milieuابؼادية المحصورة بُ الزماف كابؼكاف ،حيث ظهرت نظرية الوسط 

. من الظواىر الوقوع أك التشكل إلاٌ ضمن كسط لن يكوف إلاٌ ىو الزماف كابؼكاف بُ حقيقتهما

يتلقف نظرية  Hipolttinne(  1828 -1893)  ىيبولت تي كمن بشة بقد      
 lesالوسط، كيقوـ بجعلها أداة يقارب ّٔا الأعماؿ الفنية خاصة مع بحثو بُ خرافات لافونتتُ 

fables de la fontainne.1 

 كا   إميل د  كعليو استطاعت الفلسفة الوضعية كخاصة التيار الاجتماعي الوضعي بقيادة 
Emmil d’orkaim على أنها - أيضا– الذم نظر للظواىر على أنها أشياء، كالنظر إليها

معطيات تؤلف نقطة ابتداء العلم كينشأ عن الشيئية برديدا للموضع كالأبعاد، فليس بالإمكاف إدراؾ 
حقيقة الشيء إلا من خلبؿ دراسة الوسط الذم ىو كائن فيو من الكينونة كالذم يستمد منو بصلة 

خصائصو التمييزية التي بردد صفاتو كحدكده كطبيعة التبادلات الفابرة بينو كبتُ عناصر كسطو كبؽذا 
السبب ابذهت الدراسات الاجتماعية إبٔ البيئات ابؼتحضرة كما يقابلها من بيئات بدائية للكشف 

 2.عن التفاعل بينها كبتُ البيئات الذىنية للجماعات

كبُ نفس ىذه الفتًة التاربىية من ظهور الوضعية كابذاه فلسفي علمي يدعو إبٔ التساؤؿ بُ 
ماىية الظواىر كالعلبئق ابؼصاحبة بؽا بقد فيلسوفا غربيا آخر أسهم بباعو بُ تشكيل ثنائية الزمن 

- Emmanuel Kant( 1804إ ما و ل كا ط كابؼكاف بُ الدراسات الفلسفية الغربية إنو 
،حيث يعتبر مفهومي الزمن كابؼكاف من أىم ابؼفاىيم التي شكلت بعدا أساسيا بُ فلسفتو بؼا (1924

بوملبه من دلالات علمية كفلسفية ثاكية كراء نسق من ابؼفاىيم ابؼنطقية ابؼركبة كالتي من خلببؽا يقوـ 
. بناء ابؼشركع النقدم لفلسفتو

                                                           
 .204.  ، ص2000، سنة 05حبيب مونسي، موضوعة ابعبل بُ شعر مفدم زكريا، دكرية البصتَة، العدد : ينظر- 1
. 204، ص 1996 ، بصاليات ابؼكاف، منشورات عيوف ابؼقالات، ابؼغرب، سيزا قاسم: ينظر- 2
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 الذم أبقزه Critique de la raison pure فمن خلبؿ مؤلفو نقد العقل ابػالص 
 كالذم ىو أكؿ مؤلف بُ مشركعو النقدم الذم بٓ يأت من العدـ، كلكنو استلهاـ 1781سنة 

جاليليو  كCopernic كو ي  يك كNewtonإسحاؽ  يوت لنجاحات من سبقوه مثل 
Galilée ٍكلا شك أفٌ بقاح العلوـ الرياضية كالفيزيائية لدل ىؤلاء العلماء تكوف الأساس الذم بت 

 سؤالو حوؿ طبيعة ابؼعرفة العلمية كشركطها، كالدارس لفلسفة كانط يرل أفٌ نظرية ابؼعرفة كا طعليو 
عنده تشكلت من خلبؿ مفهومي الزمن كابؼكاف،كما بست صياغتهما عند نيوتن 

 Leibniz.1ليبنيزك
يتحدث كانط عن  (Esthétique Transcendantales) بُ الاستيطيقا ابؼتعالية 

مفهومي الزمن كابؼكاف،كعلى خلبؼ رؤية ليبنيز الذم ينكر كجود ابؼكاف كالزماف كشيء موجود بُ 
ذاتو كيرل أف لا زماف مطلق كلا مكاف مطلق كإبما يتصفاف بالنسبية، كرأل بُ ابؼكاف أنو بؾرد نطاؽ 
ابؼوجودات ابؼتصاحبة ابؼمكنة كما الزماف إلاٌ نطاؽ ابؼمكنات ابؼتغتَة، كيوافق كانط ليبنيز بُ اعتبار 

الزماف كشيء معتُ ذك خواص بذعلو موجودا كاقعي، إلاٌ أف ليبنيز حسب كانط يبعد البعد الإنساب٘ 
 .2القبلي أك الذابٌ بؼفهوـ الزمكاف

 أفاد كانط من تعاليم نيوتن بُ أفٌ ابؼكاف الرياضي ابؼتجانس كاللبمتناىي ىو أساس الطبيعة 
كشرط التفستَ العلمي للؤشياء، أم ذلك ابؼكاف ابؽندسي ابؼتكوف من ابػطوط كالأبعاد كالأحجاـ، 

لقد كقع كانط بتُ عنصرين بؼفهوـ الزمكاف يبدكاف لأكؿ كىلة متباعدين، الأكؿ يقوـ على  إحساس 
حسي كالثاب٘ ينطوم على مقاربة رياضية، كطرافة كانط أنوٌ كجد بُ أعماؽ التصور ابغسي نفس 

                                                           
عبد اللطيف فتح الدين، مفهوـ ابؼكاف كالزماف بُ فلسفة إبيانويل كانط، بؾلة بصمات الدار البيضاء، كلية الأداب : ينظر- 1

 .22.، ص 2008، 03كالعلوـ الانسانية، ع 
. 58.، ص 1976، 1عبد اللطيف فتح الدين، مفهوـ الزماف كابؼكاف بُ فلسفة إبيانويل كانط، ط: ينظر- 2
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ابؼبادئ التي بوتاجها الرياضي لتقوبٙ براىينو كبؿاكلة  كانط ستكوف تركيبية بتُ ابؼكاف ابغسي كابؼكاف 
. 1الرياضي

اعتمد كانط بُ نظرية ابؼعرفة لديو على التطور العلمي بُ حقلي العلوـ الفيزيائية كالرياضية ككما   
(. ليبنيز، يوت )أسلفنا أراد التوفيق بتُ ابغسي كالنظرم 

إفٌ كانط بُ رؤيتو ىذه أراد أف يؤسس للمصطلح بدفهوـ علمي معتمدا على ابقازات العلوـ 
التجريبية خاصة حقلي الفيزياء كالرياضيات ليجعل من ابؼكاف عنصرا بؾسدا بؿسوسا بو من خلبؿ 

. بسركزه ضمن إحداثيات معينة

ابؼكاف ليس تصورا بذريبيا مشتقا من ابػبرات ابػارجية لأنو لكي تشتَ : " كيبرىن قائلب
إحساسات معينة إبٔ شيء خارج عتٍ، كلكي أستطيع أف أعرؼ تلك الإحساسات بعيد بعضها عن 

. 2"بعض فإفٌ بسثلي للمكاف بهب أف يوضع كأساس

 يصرح كانط ىنا بأفٌ ابؼكاف لن يستمد من التجربة ابغسية بل ىو مستقل عنها، كمن غتَ 
ابؼمكن إدراؾ العلبقات ابؼكانية من بعد كقرب إلاٌ إذا كاف ىناؾ كعي بابؼكاف الذم توجد فيو ىذه 

. العلبقات، كيستنتج كانط أفٌ العلبقات ابؼكانية تفتًض ابؼكاف فهو إذف قبلي

أفٌ ابؼكاف بسثل قبلي ضركرم يكمن - كانط-  فتَل الم ان أمٌا البرىاف الأخر على كجود 
 كأننٌا لا نستطيع بسثل غياب ابؼكاف كلكن Intuition externeكراء بصيع ابغدكس ابػارجية  

. 3باستطاعتنا أف نفكر فيو خاليا من الأشياء

                                                           
 .58.، ص 1976، 1ينظر، بؿمود زيداف، كانط كفلسفتو النظرية، دار ابؼعارؼ، ط- 1

2
- Emmanuel Kant, critique de la raisonpure, P.U.F, p. 83.   

 .                                          59.، كانط كفلسفتو النظرية ،صبؿمود زيداف: نقلبعن

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                

. 59.بؿمود زيداف،كانط كفلسفتو النظرية،ص:ينظر- 1
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. فهو يربط ىنا بتُ ابؼكاف كابغدس الذم يراه أساسا من أساسيات ابؼعرفة

حوؿ ابؼكاف بوصفو صورة  (الأكؿ كالثاب٘)    لاشك أفٌ كانط يركز اىتمامو بُ البرىانتُ
ابغدس ابػارجي؛ أم بوصفو الشرط الأساسي لوجود الظواىر، كأنوٌ قبلي لا بذريبي أمٌا بُ البرىاف 

الثالث فنجده بودد ابؼكاف بأنو ليس تصورا عاما للعلبقات بتُ الأشياء كلكنو حدس بؿظ، ذلك لأنو 
لا بيكننا أف نتمثل إلاٌ مكاف كاحد،كعندما نتكلم عن أماكن متعددة فإننا لا نريد بذلك إلاٌ أنها 

أجزاء بؼكاف كاحد، ىذه الأجزاء لا بيكنها أف تكوف سابقة للمكاف الواحد الذم يشملها، كلكن 
بيكننا على العكس من ذلك أمن نفكر بُ تلك لأجزاء فقط على أنها توجد بُ ذلك ابؼكاف كمن بشة 
فإف التصور العاـ للمكاف لا يعتمد إلاٌ على إدخاؿ التحديدات فيو، يتبع ىذا إذف أف تأخذ حدسا 

. 1بوصفو أساسا لكل التصورات تنشأىا (لا بذريبيا)قبليا 

 يفرؽ كانط بتُ ابغدس كالتصور، فابغدس يشتَ إبٔ صيفة بؿددة أك شيء بؿدد بُ ابػارج، 
. أمٌا التصور فإنوٌ يتضمن خاصة أك خصائص عامة بيكن أف تتحدد

فهو يرجع ابؼكاف إبٔ ابغدس، كيراه كلب كاحدا لا نهائيا ؛أم يقصد ابؼكاف، لا بيكن فصلو عن 
أم )أجزائو، كبؽذا ابؼعرفة بو ستكوف حدسا قبليا بؿضا،فإف كنا ندرؾ أجزاء معينة من ابؼكاف 

فإفٌ إدراكنا للمكاف الكلي الشامل لا يأبٌ إلاٌ من حدس . بواسطة ابغدس ابغسي (العلبقات ابؼكانية
. قبلي بؿظ

. 2 أما البرىاف الرابع، فتَل كانط ابؼكاف متمثل بوصفو مقدار معطى كلا متناىي

 أم تكوف معرفتنا اللبنهائية للمكاف صادرة عند حدسنا للمكاف، حيث يستدؿ كانط على 
. أفٌ ىناؾ كجود لتسلسل غتَ بؿدكد بُ ابغدكس، كىو الذم ينتج عنو حدس لا نهائي للمكاف

                                                           
.  60.59.ص. ،صف.ـ:ينظر-  1
 .60.،صبؿمود زيداف،كانط كفلسفتو النظرية  - 2
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فكانط يدخل عنصرا آخرا بُ معرفة ابؼكاف كبسثلو إنوٌ الإحساس، فمثلب الأحاسيس بزتلف من 
شخص لآخر كإحساسنا بالألواف أك الصلببة، أما إدراكنا للمكاف فإنو لا بىتلف باختلبؼ 

كإبما يفتًض عنصرا بؿايدا إنو شرط الضركرة كشرط أساسي لواقعية ابؼكاف، لكن ما ىي . الأشخاص
طبيعة العلبقة بتُ ضركرة ابؼكاف ككاقعيتو؟ كىل كل ما ىو ضركرم بيكن أف يكوف كاقعيا؟ 

 لا يؤسس ذاتو كفق انطباعاتنا ابغسية كلا بيكن أف تكوف الم ان     كبُ الأختَ فإفٌ معتٌ 
بؽا أية قيمة موضوعية دكف قيمة ابؼكاف كحدس قبلي، فابؼكاف ضمن نظرة كانط لا يتعلق بالأشياء بُ 

حد ذاتها بل كما تظهر لنا، كىكذا نلمس أف ابؼكاف أخذ مع كانط بعدا ابستيمولوجيا،كىذا البعد 
. 1ىو الذم سوؼ يطبع الفلسفة اللبحقة بطابعها العلمي ابؼعربُ

بيكن أف ننكر إفاضتنا بُ تتبع مصطلح ابؼكاف بُ فلسفة كانط كقبلو عند الوضعيتُ لأفٌ   لا
كحيث تكوف الإرىاصات  (18)الفكر الغربي سوؼ ينطبع ّٔذا الفهم مع بدايات القرف الثامن عشر 

الأكبٔ لبدايات تشكل ابؼكاف بُ الفكر الإنساب٘ تشكلب عميقا بفا بوملو من تراكم معربُ كمن 
شحنات دلالية، لقد أخذ الاىتماـ بابؼصطلح يتبلور شيئا فشيئا، كبدا يكسب طابعو العلمي حتُ 

غدا امتدادا للجسد عند ابؼفكرين الاجتماعيتُ كالنفسيتُ على حد سواء، فتساءلوا حوؿ ماىيتو 
كمقارنتو أم ابغيز ابؼكاب٘ بالفقاعة التي يعيش الفرد بداخلها كبوملها أينما ذىب، فأضحى ابؼكاف 

قد يطبع ابؼكاف شخصية الإنساف مؤثرا بُ مشاعره كأحاسيسو دالا على . 2متعدد الوظائف كابؼعاب٘
. دلالات أخرل كالمحبة كالعداكة مثلب

 لقد كقفنا على تلك البدايات كالإرىاصات مع أصحأّا الوضعيتُ كبسثلهم للمكاف كسطا 
فعالا بُ عملية تشكيل البنيات الذىنية، ككيف أفٌ دراستهم العلمية لو، عددت 

فإف كاف ىدفهم بُ ذلك بؿاكلة إبهاد  (...بدائي،حضرم، ريفي، مديتٍ، سجن، معمل)أشكالو

                                                           
 .32.  كانط، ص عبد اللطيف فتح الدين، مفهوـ ابؼكاف كالزماف بُ فلسفة ابيانويل: ينظر- 1
. 20جوف برنوبي، مصادر كتيارات الفلسفة ابؼعاصرة بُ فرنسا، ص : ينظر- 2
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مبادئ للتحوؿ الاجتماعي كالأخلبقي بُ العينات ابؼدركسة، فإفٌ ابعمالية استقطبت ابؼكاف حيزا أك 
فضاء لتنقب فيو على مشكلبت الفضاء ابؼادية كابؼعنوية حيث أكسبتو ىالة معرفية كغدا عنصرا 

إستطيقيا يضفي على الأثر الفتٍ أبعادا معرفية كدلالية، فتلك ابؼعاب٘ التي بٓ يكن يؤبو بؽا ستكوف بؽا 
ذلك لأفٌ إضفاء  (الوضيع، العابٕ، ابؼنيع )مع الرؤية ابعديدة للمكاف قيمة فنية كمعرفية من أشكاؿ 

. صفات مكانية على الأفكار آّردة سيساعد على بذسيدىا

 لا بيكننا الإحاطة بكل مفاىيم مصطلح ابؼكاف بُ الفكر الفلسفي الغربي ،كستكوف ىناؾ 
بعض الإضاءات الكاشفة بؽذا ابؼصطلح بؼا سيلحق بُ الفصل الأكؿ من ىذا الدراسة حينما نلبقي 
ابؼصطلح بُ الدراسات النقدية الغربية مع اختلبؼ الرؤل حولو ككيف كضفوه أداة إجرائية بُ مقاربة 

. النصوص السردية

 الفضاء الس دي في المنجز النقيي الغ  ي:ثا يا

 مقيمة منهجية

إفٌ الآراء التي بقدىا حوؿ ىذا ابؼوضوع آراءه متفرقةه بٓ تتبلور حتى تؤلٌف نظرية شاملة، 
فالاىتماـ بالفضاء بُ الدراسات النقدية الغربية، بدأ متأخران ليس كاىتمامهم بالزمنية، كبفا يؤكد أفٌ 

لا كجود لنظرية مشكلة » : (H. Mitterrand) (ىنرم ميتًاف)بٓ تكتمل رؤيتها قوؿ  الأبحاث
من فضائية حكائية، كلكن ىناؾ فقط مسار للبحث مرسوـ بدقة كما توجد مسارات أخرل على 

 .1«ىيئة نقط متقطعة

بٓ يكن لعنصر الفضاء أم مساءلة بُ النقد الغربي ابغديث إلا خصوصيتو بوصفو مكانا، بٍ 
، ك منتقلب إبٔ الركاية ابعديدة (فلوبتَ كبركست)تطور الوعي بالفضاء بُ الكتابة الركائية خصوصا منذ 

                                                           

. ، ابؼركز الثقابُ العربي الدار البيضاء، ابؼغرب، بتَكت، لبناف، ط(من منظور النقد الأدبي)بضيد  بغمداب٘، بنية النص السردم -  1
 .53. ، ص2000، 3
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، تطوٌر بابؼعتٌ الذم بٓ يعيد بؾرد (ألاف ركب غريبي ،كلود أكلييو، ميشيل بوتور، كغتَىم)بُ فرنسا 
عنصر تكميلي مقحم بل استيدعًي حضورا كاملب بُ النص الركائي على بكو ما كضحو ميشيل 

. 1ربيوف

كبذلك ظهر أفٌ الفضاء ىو إحدل العلبمات ابؼميزة للكتابة الركائية ابعديدة، لقد كاف من 
الطبيعي أف يظهر ىذا العنصر مع التحوؿ الشديد على ابؼستول العلمي، كمع غزك الفضاء كالتطور 
ابغاصل بُ الرؤية للعابٓ كللوجود كلقضايا الفضاء كالزمن، ككذا للمظاىر الفينومينولوجية ابؼتنامية بُ 

.  الفلسفة كبُ الفكر ابؼعاصر كمستول التأثتَ بُ الإدراؾ ابعمابٌٕ كالأدبٌي على ابػصوص

 لقد توسع إدراؾ الإنساف فلم يبق حبيس بيتو أك كطنو أك حتى عابؼو، حيث كطئت قدماه  
سطح القمر، ككصل إبٔ ابؼريخ خارجا عن بؾاؿ الكرة الأرضية إبٔ رحابة الكوف كفضاءه 

اللبمتناىي،فانعكس كل ذلك على التفكتَ الإنسابٌ٘، كنهل من معتُ ىذا التقدـ الصارخ للتقنية 
.  العلمية كللتكنولوجية ابؼعاصرة التي تكتسح كل ابؼيادين

أحدث الركائي الركاية العلمية التي ابزذ بؽا فضاءات لا متناىية، قد بقد بؽا شبيها بُ 
كقد كاف ىذا الفضاء مادة نقدية أسالت لعاب النقاد . ابغكايات الأسطورية أك ابػرافية العجيبة
الإحاطة بكنهو كالتنظتَ لو، - منذ أف اكتشفوا ىذا ابؼصطلح- بابؼساءلة كالاستقراء كابؼدارسة، فحاكلوا

.  كابزاذه كإجراء نقدم لو مكانتو بُ الدراسة الركائية إضافة إبٔ ابؼعطيات الفنية الركائية الأخرل

كقبل البدء بُ دراسة ىذا ابؼعطى النقدم ارتأينا أف نعرج على مفهومو بُ ابؼدكنة النقدية الغربية 
بٍ نطلٌع على مفهومو لدل العرب لاحقا،بُ - باعتبار أفٌ الغرب ىم من اختًع ىذا ابؼصطلح -أكلا

 .يقيالفصل الثاب٘، كذلك على ابؼستول التنظتَم، بٍ نلحقو بُ الفصوؿ التالية بابؼستول التطب

 

                                                           

  .60. حسن بقمي، شعرية الفضاء السردم، ص: ينظر - 1
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-Iفي المنجز النقيي الغ  ي  الس دي الفضاء  

 :المستوى النظ ي

:  مفهوم الفضاء- 1

كبكن نقصد -بداية لا بيكن الإحاطة بدفهوـ الفضاء بُ الدراسات الأدبية الغربية إحاطة تامة
لأنو بٓ تتبلور حولو كما أسلفنا نظرية تامة شاملة لكن بؾرد شذرات ىنا  - (Espace)مصطلح 

كىناؾ برمل بُ طياتها تلك الضبابية، لأنو غزا حقولا معرفية كثتَة، فمن الناحية ابعمالية أيبغق بالفنوف 
التشكيلية كالأنواع الأدبية، ليحيل على بصلة من ابؼفاىيم كالتصورات الفلسفية كابعمالية ابؼتداخلة، 

 .متجاكزا بذلك معناه اللغوم

  :المستوى المعجمي- 1-1

الفضاء يشتَ إبٔ ابؼكاف الواسع من الأرض أك ابؼساحة الشاسعة التي بريلك إبٔ ابؼكاف 
فظاىر ابؼصطلح يبدك نابعا من حقل علم الفلك كالذم ييقصد . الطبيعي أك ابعغرابُ ابؼشتًؾ ك المحايد
 الذم اعتبره امتدادا لا متناىي 1كما جاء بُ القاموس الفرنسي.بو تلك الرحابة من الكوف اللبمتناىي

الفضاء الرياضي كىو بؾموعة برمل : ،الذم بووم كبويط كل الأشياء كىو يتخذ عدة مفاىيم منها
 ثلبثي الأبعاد،كىناؾ الفضاء الزمتٍ كفضاء كسط (إقليدس)،اقليدم(ىندسي -تكاملي)بنية رياضية

 espace vitalكىناؾ أيضا فضاء إشهارم أما آّاؿ ابغيوم (حدائق ،شواطئ)بـصص للتًكيح
 ذ عن الأبؼانية حيث كانت تعتبره أم بؾاؿ يقرب إليها كيؤدم إبٔ توسع إمبراطوريتها،فهو مأخو

كيأخذ شكلتُ بنا آّاؿ ابغيوم الشخصي الذم بوتاجو الإنساف لكي لا يشعر أنو متضايق من 
الآخر،كآّاؿ ابغيوم الكوب٘ الذم ىو امتداد تسبح فيو الكواكب،كىي ابؼفاىيم ذاتها التي تهيمن على 

                                                           

1-  Le petit Larousse ,dictionnaire  encyclopédique,nouvelle édition 

paris,1995.p405 
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، حيث تتعدد أصنافو فمنو الفضاء الفيزيائي كىو الفضاء ابؼمتد 1-الفرنسي منو خاصة-الفكر الغربي
الذم لا يقف عائقا أماـ ابغركة ،كمنو الفضاء ابعغرابُ ،كالفضاء ابغضرم كالفضػاء ابغيوم الذم 

 milieu (غزك الفضاء)يأخذ بظة آّػاؿ الثػلبثي الأبعػاد ،أك ذلك الوسط ابػػارجي
extraterrestre le  مبهمػا، كقد اعتبركه كسطا غامضػاmilieu abstrait  فابؼصطلح ،

. معجميا تلفو بؾموعة من ابؼفاىيم على تعددىا إلاٌ أنٌها تتفق بُ بظة الامتداد كالاتساع

 :  المستوى الاصطلاحي2-1

بزتلف كجهة  ابؼنظرين  السيمائيتُ بساما  عن ذلك الفهم اللغوم الصرؼ الذم رأيناه آنفا 
،فانتقاؿ ىذا ابؼصطلح بُ الدراسات الغربية آخذا مكانتو بُ الدرس النقدم السردم أثار كثتَا من 

 بوصفو مفهوما لدل السميائيتُ ما يزاؿ يشوبو الغموض، خاصة (Espace)ابعدؿ ابؼعربُ؛ فافٌ 
 Grerimasعند غربياس 

 . A.g ككورتيسCourtés بُ معجمهما السيميائي، فقد أشارا إبٔ أف مصطلح الفضاء 
قد استعمل بُ السيميائيات بًعًدٌةً استعمالات بهمعها قاسم مشتًؾ ىو اعتباره كموضوع مبتٍ 

، كأنو متسع، مشبع حد الامتلبء، يتوفر على عناصر غتَ متًابطة لكن (يتضمن عناصر متقطعة)
. 2ليست لو إمكانات للبستمرار ك التواصل

س إبٔ حصر مفهوـ الفضاء سيميائيا بُ بطس فقرات مكثفة مكمنو عمد غربياس ككورت
:                                                                                                                                                                                                                                                                                                 كمتداخلة،  قدما عبرىا ابؼصطلح من خلبؿ ثلبثة مستويات من الرؤية

.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           كموضوع مفرغ من أم خاصية أخرل كمن أم دلالة بؾازية بفكنة : الرؤية ابؽندسية: أ لا

                                                           

1-le robert (dictionnaire de français) ,paris,2005,p155 . 

2- A.J. Gremas, et J .courtes, sémiotique, dictionnaire raisonné de la théorie du 

langage, Espace Hachette paris 1979, p 133. 
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 حيث يتجلى الفضاء من خلبؿ الذات ابؼدركة كانبثاؽ أك :الرؤية البسيكوفيزيولوجية: ثا يا
. بركز مستمر ك متناوـ بػصائص أك قيم فضائية، انطلبقا من حالة أك كضعية غموض أك لبسو 

. 1 كىنا يبدك الفضاء كتنظيم أك نسق ثقابُ للطبيعة:ثقافية- الرؤية السوسيو: ثالثا

 بقدبنا يؤكداف بُ معجمهما على علبقة ، كحينما تطرقا إبٔ قضية الفضاء كتفاعلها مع الذات
الفضاء بالذات ابؼنتجة كالذات ابؼستهلكة، فلب بيكن إدراؾ الفضاء كموضوع أك كبنية دكف إشراؾ 

بصيع ابغواس ابؼدركة، لأف موضوع الفضاء يتماثل جزئيا مع موضوع سيميائيات العابٓ الطبيعي، التي 
لا تعابِ مداليل الكوف فقط، كإبما أيضا ما يتعلق بالسلوكات ابعسدية للئنساف، كبالتابٕ تبقي بؿاكلة 

.  اكتشاؼ الفضاء نوع من البنية ابؼتجلية بؽذا السيمياء

كتتميز سيمياء الفضاء بانفتاحها على كل ما ينتجو الإنساف، من علبقات جديدة بتُ 
 ائيات الاصطناعيةمكاستثمار قيم جديدة تندرج ضمن السيم صنع الذكات كابؼوضوعات،

(Sémiotique artificielle)2 .

 فلب تكاد بسسك على مفهوـ ،التعقيد ابؼلبحظ على ىذا التعريف أنوٌ متداخل إبٔ حدٌ 
لا يتحدٌد سول : ابؼصطلح،كأنو مشكٌل من مادٌة زئبقيٌة، زيادة على ىذا بويطانو بإشكالية أخرل أنو

عبر بذلٌياتو البصريةٌ، مثلما ىو الشأف بالنٌسبة لسيميائيات العمارة، ك السيميائيات السردية ذات 
ابػصائص الشكلبنية كابغجمية مع مراعاة الذكات ابؼستعملة بؽذه الفضاءات كالعلبقات ابؼتبادلة فيما 
بينها، كسلوكات ىذه الذكات ابؼبربؾة التي بً فحصها كأدرجت ضمن شبكة من العلبقات الفضائية 

                                                           

1 - A.J. Gremas, et J .courtes, sémiotique, dictionnaire raisonné de la théorie du 

langage, p 133. 

2- Ibid, p .133. 
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التعبتَية ذات النسق الوظيفي التي تشتَ كليا إبٔ الصيغ التوزيعية الفضائية ابؼستعملة بُ برليل ابػطاب 
. 1السردم 

يقراف بأفٌ الفضاء مقيٌد بأبعاد ثلبثة، كيركزاف على - غربياس ككورتيس- كبُ الأختَ بقدبنا 
التي بيكن أف نستمدىا من خلبؿ ابؼنظور بُ الرسم (Prospectivité) أحد بؿاكره ابؼستقبلية

 كخطيٌة النص بُ ابػطاب السردم كبُ بؾاؿ السيميائيات السردية،يفضلبف استعماؿ الفضاء ابؼدرؾ 
(l’espace cognitif)  بؼدركة بتُ الذكات داخل الفضاء االذم يسمح بإظهار بؾموع العلبقات

غربياس - إفٌ القارئ ليصدـ بتلك الضبابية التي يلفانها .2كابؼشاىدة كالاستماع كاللٌمس ك الإنصات
لا يزاؿ يراكح - كمفهوـ إجرائي-على مصطلح الفضاء، بفا جعلو بُ بؾاؿ السيميائيات - ككورتيس

 .مكانو بعيدا عن التجربة بُ ابغقل السردم خصوصا السيميائيات السردية

ىذا اللبس بُ الفهم ىو ما حدا بالناقد التونسي بؿمد ناصر العجيمي أفٍ يقرٌ بعجزه أماـ 
بُ إطار ابؼكوف  ... بٓ يتعرض بؼوضوع الدلالة الزمانية كابؼكانية ابؼنتظمة...»:ىذا ابؼصطػلح قائػلب

بالتنظتَ بؽا مكتفيا بالإشارة بُ معجمو - بُ حدكد اطلبعنا-التصويرم بناء على أفٌ قربياس بٓ يعنى 
بُ مادة الفضائية كالزمانية إبٔ أنوٌ مازاؿ بصدد التفكتَ بُ كيفية إدراج ىاتتُ الوحدتتُ بُ صلب 

؛ تهتمٌ بدجالات موصولة بالفضاء *نظريتو انطلبقا من ابؼعطيات ابؼستفادة بُ نطاؽ أعماؿ علبمية
. 3«بوجو أك آخر كدراسة كظيفة ابؼكاف كالأشياء القائمة فيو أك ابغركة ابعسدية

                                                           

بُ آليات المحكي الركائي، - نظرية تطبيقية–الطاىر ركاينية، سرديات ابػطاب الركائي ابؼغاربي ابعديد مقاربة نصانية : ينظر-  1
 .230. ، ص2000-1999بـطوط دكتوراه، جامعة ابعزائر، 

بُ آليات المحكي الركائي ، - نظرية تطبيقية–الطاىر ركاينية، سرديات ابػطاب الركائي ابؼغاربي ابعديد مقاربة نصانية  - 2
 .231. 230. ص،ص

 سيميائية* 

 .103. ، ص1993 بؿمد ناصر العجيمي،  بُ ابػطاب السردم نظرية قربياس، الدار العربية للكتاب، تونس،  -3
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ما يستقرأ من ىذا النص أف ابؼصطلح يشوبو الغموض منذ بدايتو بُ مرحلة الستينيات  من 
القرف ابؼاضي كحتى بشانينياتو، لأف الرؤل حولو كنظرية بٓ تكن قد شكلت بعد،  فكاف ينظر إليو أنو 

ففي دراستو عن الفضاء الركائي بقد الناقد . خاص بالفن التشكيلي أك الفضاء ابغضرم أك فن العمارة
لا أدرم ىل توجد سيميائية للفضاء ابغضرم » :منذ البداية يصرح قائلب  الفرنسي ىنرم ميتًاف،

 ىذا يشكل عنوانا لعدد خاص من فٌ ، كبأ(Urbanistes)مثلما يؤكد بعض ابؼعماريتُ كابغضريتُ 
. 1«بؾلة تواصل

:  دلالة الفضاء في النقي الغ  يتحولات- 2

فالفضاء بكل شساعتو الدلالية كالرمزية كالاستعارية كابعمالية، يطرح صعوبة بُ التعاطي 
معو،مثتَا للتساؤلات مرىقا للمسارات ابؼطمئنة كقصدية الباحث ككضوح غاياتو،إفٌ مفهومان كهذا، 

مفعم بكل ىذا الثراء كالتشعب لابد أف تتوافر لتشغيلو طاقة خصبة من التعدٌد ابؼعربُ، بدءنا بالتاريخ 
كانتهاءن  إبٔ ابؼعرفة التشكيلية، ىذا التعدد ىو الذم جعل الدراسات النظرية كالنقدية ابؼهتمة بابغقل 

الأدبي ابؼعاصر، كخاصة بُ الساحة الغربية، تتأخر عما أبقزتو الدراسات ابؼختصة بُ حقل الفنوف 
.  2ك لذلك عدة أسباب منها التاربىية ك الثقافية ك ابؼعرفية. (تصوير، معمار، بكت، حفر)التشكيلية 

كيف بًٌ بروٌؿ مصطلح الفضاء إبٔ الدراسات الأدبية؟ : كمنو بدا التساؤؿ ابغاد يطرح نفسو
ككيف كيظٌف ىذا ابؼصطلح من قبل النقاد الغربيتُ؟ كما ىي القيمة التي أضفاىا على ابؼنجز النقدم ؟ 

كىل الفضاء معادؿ للمكاف؟  

كلها إشكالات عابعها النقد الغربي منذ بدايات ظهور  ابؼصطلح بُ أكاخر ابػمسينيات من  
، فمن خلبؿ "شعرية الفضاء"بُ كتابو  (Gaston bachlard) رالقرف ابؼاضي مع غاستوف باشلب

                                                           

1 - Henri Mitterrand, Le discours du roman, PUF. Ecriture, paris, 1980, p. 193.   

 .35. حسن بقمي، شعرية الفضاء السردم، ص - 2
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اىتمامو ابػاص بالفضاء حاكؿ اختبار ىذا الأفق فلسفيا كبصاليا مغلٌبا عنصر ابػياؿ بُ طىرٍقًوً لقضيٌة 
الذات كابؼكاف، كاف يرل أفٌ بُ دراستو للخياؿ لا يوجد موضوع دكف ذات، بل إفٌ ابػياؿ بالنسبة 

لٌ بؿلها ديناميتو  للمكاف ييلغي موضوعية الظاىرة ابؼكانية، أم كونها ظاىرة ىندسية كبوي
،كموضحا بؽذه الفكرة،بقده يؤكد أفٌ ابػياؿ قوٌة كونيٌة بقدر ما ىو ملكة سيكولوجية، كأنوٌ 1الفارقة

يريد القوؿ بأفٌ ابػياؿ لا يتأتٌى إلا كفق بذارب ك ريؤل تدلل على رحابة الكوف ، كالتي تعطي الدفع 
. لتلك ابؼلكة النفسية التي تكوف الدافع لعملية الإبداع

.  متٌبعا لو، مستأنسا بو لقد انطلق باشلبر بُ مقاربتو بؼوضوع الفضاء من ابؼنهج الظاىرابٌ   

 كاف التٌوجُّوي الأكثر حيويةن بُ دراسة ما أبظاه بشعرية الفضاء أك علم للنفس يدرس مواقع 
حياتنا ابغميمية دراسة نسقية، أم دراسة القيم الرمزية ابؼقتًنة بآّالات التي تتاح لنظر السارد أك لنظر 

شخوصو، أك القيم ابؼقتًنة بأمكنة إقامتها، إفٌ التعارضات القائمة بتُ الأمكنة الضيقة كالأمكنة 
الفسيحة كبتُ الأمكنة ابؼركزية، كالأمكنة ابؽامشية كبتُ الأمكنة الواقعة برت الأرض كالأمكنة ابؼرتفعة 

.  2بُ الأجواء بسثٌل موجٌهات تشفٌ عن متخيٌل الكاتب كالقارئ على حد سواء

كمجرد مفهوـ . ىكذا بدأ التحٌوؿ بُ مصطلح الفضاء الذم كاف يقصد بو الرحابة كالشساعة
يفيضاف على الفضاء متخيلب - معا–فالكاتب كالقارئ . لغوم إبٔ اصطلبح كإجراء بُ القراءة النقدية

. من خلبؿ التعارضات القائمة بتُ الأمكنة

                                                           

. غالب ىلسا، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، ط. غاستوف باشلبر، بصاليات ابؼكاف، تر:ينظر - 1
 .10. ، ص1984، 2

فكرة فلسفية أكجدىا إيدموند ىوسرؿ،الفكرة ابؼركزية بؽا ىي قضية الوعي ؛أفٌ الوعي متوجو دكما إبٔ موضوع،أم لا : الظاىراتية
 .يوجد موضوع دكف ذات

عبد الرحيم . تر (ضمن الفضاء الركائي) لبلزاؾ Ferragus ىنرم ميتًاف، ابؼكاف كابؼعتٌ، الفضاء الباريزم بُ قصة :ينظر -2 
 .    136.، ص2002حزؿ، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ابؼغرب، 



المصطلح مفهومو  دلالاتو    الفضاء الس دي في النقي الغ  ي           :الفصل ا  ل

78 
 

. فهذا مكاف مغلق يقابلو مفتوح

. كىذا مكاف ضيق يقابلو فسيح

. كىذا مركػزم يقابلو ىامشي

. كىذا مكاف كاقع برت الأرض يقابلو مرتفع بُ الأجواء 

    كىذا مكاف كاقعي يقابلو مكاف خيابٕ كما بقدىا بُ ابغكايات الأسطورية، ابػرافية 
كمدينة النحاس أك . العجيبة،كتوظيفها لأمكنة لا نستطيع الوصوؿ إليها إلا كفق تقنية السفر بابػياؿ

.    جبل قاؼ

   ك من جانب آخر يشتَ باشلبر إبٔ أفٌ دراستو تتغيا برديد القيمة الإنسانية للفضاءات التي 
بالإمكاف حيازتها كالتي من ابؼمكن الذٌكد عنها ضد القول ابؼعادية، أم الفضاءات المحبوبة، لا يزاؿ 

إفٌ الفضاء »: تشكيل الفضاء عنده بىضع لتقنية ابػياؿ حتٌى حدٌ التداخل، فيقوؿ بُ ىذا الشأف
المحتجز من قبل ابػياؿ لا بيكن أف يبقى فضاءن لا مباليا كمقصورا على تفكتَ ابؼهندس، كعلى كجو 

. 1«ابػصوص يكاد بُ الغالب بهذبنا بكوه، لأنوٌ يكثف الوجود ضمن حدكد كاقية

 حقل التجارب الأدبية، كإخراجو من عنق الدراسات ابؼعمارية  إنٌها دعوة صربوة لدخوؿ الفضاء   
 العًلًيٌة،كبتُ/كالداخل،كعارض بتُ القبو بعملو الذم درس فيو جدلية ابػارج ككاف
.    اللببيت،بالإضافة إبٔ تلك التعارضات بتُ الأمكنة، أعطى الدفع للدراسات النقدية ابغداثية/البيت

 

 

         
                                                           

  11.. غالب ىلسا، ص. غاستوف باشلبر، بصاليات ابؼكاف، تر: ينظر -:1
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:  الفضاء أ واعو   دلالاتها- 1-2

دلالة الفضاء في النقي الغ  ي المعاص     -  1-1-2

 إفٌ جلٌ الدراسات حوؿ ىذا ابؼوضوع، لا تقديـ نظرية متكاملة، أك مفهوما أحاديا للفضاء 
–بيكن ابزاذه عنوانا أصيلب تيبتٍ عليو النقود حوؿ ابؼدكنات التي حاكلت طرؽ ىذا العنصر السردم 

فمنها ما قدٌـ تصوٌرا كحيدا، كمنها ما يتعدٌاه إبٔ عدٌة تصورات، كبكن بُ ىذه ابؼعابعة لدلالة - ابؼكاف
. أنواع الفضاء، سنرل ابػطيٌة التي تبناىا النقد الغربي بُ مقاربتو بؽذا ابؼصطلح بدا أنوٌ مكاف فتٍ

فانوٌ ييفهمي على أنو ابغيٌز ابؼكاب٘ - باعتباره معادلا للمكاف–فعوده على بدءً بُ قضية الفضاء 
 فعلى (L’espace Géographique)بُ ابػطاب السردم، كييطلق عليو عادة الفضاء ابعغرابُ 

يقدـ دائما أدبٗ » :فاف ىذا الفضاء  (R. Ouellet)  ككليت(R, Bourneuf)رأم بورنوؼ 
لأجل  حد من الإشارات ابعغرافية التي تبدك كنقطة بدء، مهمتها برريك ابػياؿ لدل القارئ، أك

  1«برقيق اكتشاؼ بفنهج للؤمكنة

بقده مقصودا بو ابؼكاف إلاٌ أنوٌ - الفضاء-  فيو ابؼصطلح تتبعنابٍ إنوٌ من خلبؿ ابؼسار الذم
حينما أراد برليل مظاىر -ذلك ابؼكاف الفاعل كابؼتفاعل مع باقي العناصر السردية، فركلاف بورنوؼ 

. 2كاف لزاما عليو الاىتماـ بوظائف ابؼكاف بُ علبقاتو مع الشخصيات كابؼواقف كالزمن- الوصف

 بُ عرفهم النقدم للتعبتَ عن ابؼكاف المحدد  (Espace)لقد استخدموا مصطلح الفضاء 
بٍ أغتٌ الباحثوف ىذا العنصر  .لوقوع ابغدث، كىو ما بيثل ابػلفية التي تقع فيها أحداث الركاية

 الفضاء الركائي لذاتو، دكف برليل الركابط التي بذمع  (George poullet)فدرس جورج بوليو 

                                                           

1-voir: R. Bourneuf et R. Oullet, L’Univers du roman, PUF. 1981. P .99. 

 .54. بضيد بغمداب٘، بنية النص السردم، ص: ينظر - 2
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بينو كبتُ الأنساؽ الطوبولوجية الأخرل، باعتبار ابؼكاف ليس منعزلا عن باقي عناصر السرد، كإبٌما 
 ..1يتشابك بُ علبقات متعددة مع ابؼكونات السردية الأخرل كالشخصيات، كالأحداث كالرؤل

ابغقيقي  (ابعغرابُ)ما يفهم من معادلة الفضاء للمكاف ىو أنو ليس ذلك ابؼكاف الطوبوغرابُ 
بصفة عامة العمل الفتٍ الإبداعي ابعمابٕ  (ركاية، قصة، حكاية)ابؼشخٌص، ففي العمل السردم 

ينزاح ابؼكاف فيو إبٔ عابٓ التجريد، العابٓ التخييلي الذم سيجعل القارئ يتصور نفسو داخلو حتى ك 
 . إفٍ أخذ ذلك ابؼكاف مدلوؿ الاسم الواقعيٌ 

بدعزؿ عن ابؼضموف أك عن الذات فهو بُ نظر ىنرم - كمعادؿ للمكاف-كلا يكوف الفضاء 
ميتًاف ذلك الفضاء ابؼتخيٌل الذم يكوف بدستطاع القارئ كفقو أف يوىم نفسو أنو قادر على أف 

يتجوٌؿ فيو، كإذا كاف ىذا الفضاء ييغرسي سابقا بُ استقلبؿ تاـ من ابؼضموف فعند بعض النقاد، بٓ 
إنها نفس الرؤية التي .يعد بالإمكاف فصلو عن ابؼضموف،كعن معطيات أخرل ترتبط بثقافة بصاعة ما

 .بردث عنها غربياس من خلبؿ مقولتو الوعي بتُ الذات ك العابٓ لتشكيل عنصر الفضائية 

كىو بُ دراساتو للنص السردم، ابغكاية الشعبية على كجو ابػصوص رأل أفٌ توزيع 
الفضاءات موسوـ بالدقة، كبزضع التحديدات الفضائية أساسا إبٔ ابػطاطة السردية كما أف فعل 

:  البطل مؤطر سلفا بنوعية الفضاءات التي بىوض فيها الاختبارات الثلبث كىي 

. الاختبا  الت  يػحي- 1

. الاختبا  ال ئيسي- 2

. الاختبا  التمجييي- 3

                                                           

 66. ، ص2005بؿمد عزاـ، شعرية ابػطاب السػردم، منشورات ابرػاد الكتاب العرب، دمشق، سورية، : ينظر - 1
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، ك إف كاف ىذا ابؼبحث خاص بالسميائيات السردية، 1ك ىذا إصلبحا للنقص ك الافتقار 
فما يقدمو غربياس بُ ىذا آّاؿ لا  بهيب إلا عن حركة البطل داخل ابؼساحة الزمنية كالفضائية 

أساسا، كىو من ىذه يعد ربظا بغدكد أم فعل كبؼوقعو داخل ىذه - ابؼضموف-ابؼغطية للحكاية 
فهو مظهر استقباؿ متوقع لطبيعة الفضاءات على اثر بمطيو تفاعل الفاعل، كمنو لا . 2التجربة أك تلك

 Julia) . بيكن دراسة الفضاء بدعزؿ عن ابؼضموف، كنراه يتفاعل أيضا مع آراء جوليا كرستيفا
kristiva)ُفهي لا بذعلو منفصلب عن دلالتو ابغضارية، فهو بُ ،عند حديثها عن الفضاء ابعغراب 

تشكلو من العابٓ القصصي بومل بُ طياتو بصيع الدلالات ابؼلبزمة لو كالتي ترتبط عادة بعصر من 
العصور حيث تكوف ىناؾ ثقافة كرؤية خاصة للعابٓ، كقد أطلقت عليو بُ كتأّا نص الركاية 

(Texte du roman)إيديولوجيم   (Idiologéme)  العصر كىو الطابع الثقابُ العاـ
 أم ،الغالب بُ عصر من العصور، كلذلك بهب على دارسي الفضاء الركائي أف يدرسوه بُ تناصيتو

.  3بُ تداخلو مع نصوص أخرل لعصر ما أك حقبة تاربىية بؿددة

كحوؿ إشكالات  (النص كالكتابة)عن الذات كابؼضموف - كريستيفا–ك بُ إطار كلبمها 
إفٌ ىذه الذات الصفرية خارجية بالنسبة للفضاء الذم بوكمو الدليل » :الذات بُ العمل الفتٍ تقوؿ 

، أم تغيب الذات حتُ يغيب فكر الدليل، كحتُ تصبح علبقة الدليل مع التقديرية معتزلة إبٔ 4«

                                                           

 .53بؿمد ناصر العجيمي، بُ ابػطاب السردم نظرية قربياس، ص  - 1

 .140. ، ص2001سعيد بنكراد، السميائيػات السردية مدخػل نظرم، منشػورات الزمن، الدار البيضاء، ابؼغرب،  - 2

 : للتفصيل أكثر ينظر - 3

، 01. ، دار ابغوار للنشر كالتوزيع سورية، ط(مغامرة نبيل سليماف بُ ابؼسلة)راكز أبضد، الركاية بتُ النظرية كالتطبيق            - 
  .53.، ص 1995

. 54. بضيد بغمداب٘، بنية النص السردم، ص            - 
، 1. فريد الزاىي، مراجعة عبد ابعليل ناظم، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط. جوليا كريستيفا، علم النص، تر - 4

 51. ، ص1991
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فػالفضاء الذم تتحرؾ فيو الذات ىو القطب ابؼناقض لفضائنا ابؼنطقي التي »: بٍ تتابع قائلة . الصفر
. 1«تهيمن عليو الذات ابؼتكلمة

.  فالفضػػاء الفارغ يتحرؾ فيػػو  الذات

 . كالفضاء ابؼنطقي تهيمن عليو الذات ابؼتكلمة

إنوٌ فهم يغوص بُ أعماؽ ابػلق كالإبداع الشعرم بتُ فضاء الذات كفضاء الواقع الذم يدكر 
 .بُ فلك عدة عناصر منها العصر كالثقافة كآّتمع

كإف كنا قد كجدنا أصواتا نادت كاعتقدت بأفٌ الفضاء ابعغرابُ بُ الركاية بيكن دراستو بُ 
 L’étude)ضاء ابغضرم ػاستقلبؿ كامل عن ابؼضموف مثلما يفعل الاختصاصيوف بُ دراسة الف

d’Éspace d’Urbanisme)  ففي دراستهم لا يهمهم من سيسكن ىذه البنايات، كمن  
 .2سيمشي بُ ىذه الطرؽ،كما سيحدث فيها لكنهم يدرسوا فقط بنية الفضاء ابػالص

إلا أنٌها دعوة بقت بعيدة عن دراسي الفضاء الأدبي كالذين رأكه عنصرا فاعلب متفاعلب لا بيكن 
عزلو عن باقي العناصر الفنية الأخرل أك عزبؽا ىي عنو، فكله متداخله يؤدم كظيفتو لتشكيل عمل 

 .إبداعي يسمى الفضاء السردم 

لا شك أفٌ العمل النقدم بُ ابؼدكنة الغربية، أبشر بُ مطارحاتو للفضاء عدة آراء كانت سببا 
بُ فهم ىذا العنصر السردم فهمان متباينان ،ىذا التنوع بُ إدراكو حدا ّٔم إبٔ تبتٍ أنواع عدة منو ، 

ىل الفضاء : ىذا التبتٍ كاف نتيجة منطقية لتلك الإشكالات التي أثاركىا بُ درسهم لو، كسؤابؽم
معادؿ للمكاف؟ كىل عنصر الفضاء يدرس بعيدا عن مضموف الإبداع؟ كماىي دلالات ذلكم 

الفضاء بُ ابؼدكنة السردية؟ كبُ ما يلي سنعرض بؼفهوـ الفضاء عند أقطاب الدرس الغربي ابؼعاصر، 

                                                           

 .52. ف ، ص. ـ  - 1

 .54بضيد بغمداب٘، بنية النص السردم، ص، : ينظر - 2
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كبالأخص ابؼدرسة الفرنسية باعتبارىا ابؼوطن ابغقيقي للدرس السردم ابغديث من جهة كمن حيث 
. كونها كانت الأكثر تأثتَا بُ النقد ابعزائرم ابؼعاصر موضوع بحثنا من جهة أخرل

: الفضاء معادلا للم ان الفني:أ لا-2-1-2

  Iouri Lotman:  و ي لوتمان

كالذم  Iouri Lotmanبداية نلج إبٔ مفهوـ الفضاء عند السيميائي الركسي يورم لوبساف 
تربصت أعمالو إبٔ الفرنسية فأفادت الدرس السردم كثتَا، فالفضاء عنده مرتبط بدفهوـ العمل الفتٍ 

كبدجموع الأفكار حوؿ ذلك العمل كفضاء بؿدد كمتناهو، يعيد إنتاج موضوع لا متناهو ىو العابٓ 
 .1ابػارجي الذم بيثل بالنسبة للعمل الفتٍ الاىتماـ ابؼنصب على مشكلو الفضاء الفتٍ

للشعراء الركس استنبط آلية يتم ّٔا الوقوؼ على - الشعرم-فمن خلبؿ دراساتو للعمل الفتٍ 
سنفصل القوؿ فيها - ما يؤديو ابؼكاف من دكر داخل النص الفتٍ ،ابزذت عنده شكل ثنائيات ضدية

.  ىي التي قادتو إبٔ ابقاز عملو ابؼميٌز الذم قسم فيو الفضاء إبٔ أربعة أفضية- لاحقا

.  ىو الذم يأخذ دلالة ابؼكاف ابغميمي الذم أبستع فيو بابغرية: العني ة .1
.   كىو الذم أخضع فيو لوطأة سلطة الغتَ مع ضركرة الاعتًاؼ بسلطة الغتَ:عني الآخ    .2
 .  كىذه الأماكن ليست ملكا لأحد معتُ كلكنها ملك للسلطة العامة:ا ماك  العامة .3
 .2 كيكوف ىذا ابؼكاف بصفة عامة خاليا من الناس:ا ماك  اللامتناىية .4

ىو حصره للمكاف الفتٍ كفق تقنية كاف بؽا " لوبساف"فأكؿ ميزة تظهر على التقسيم الرباعي لػ 
كإف كاف قد مارسو على شعر - شعرية كانت أـ سردية- الأثر الفعٌاؿ كآلية إجرائية بُ ابؼقاربة النقدية 

                                                           

1  - Iouri lotman, la structure du texte artistique. Traduit par : Anne fournier rt 

autre, Gallimare. Paris, 1973,  p. 309. 

عبد العابٕ بشتَ، دلالة الفضاء بُ ركاية ذاكرة ابعسد لأحلبـ مستغابمي، كتاب ابؼلتقى الثالث عبد ابغميد بن ىدكقة،   - 2
 .54. ، ص2000أعماؿ ك بحوث كزارة الاتصاؿ ك الثقافة لولاية بورج بوعريريج، 
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الأسفل بحيث يدؿ الأعلى على النزعة الركحية كالأسفل على /من خلبؿ ثنائية الأعلى (تيوتشيف)
ىو  (الأسفل)ىو بؾاؿ ابغياة، كأفٌ  (الأعلى)النزعة ابؼادية، ككفق بؾموعة من التقابلبت ينتهي إبٔ أفٌ 

.  1بؾاؿ ابؼوت

  Polarité local :التقاطبات الم ا ية

اف نظرية متكاملة للتقاطبات ابؼكانية منطلقا من فرضية تؤسس أكلا بؼفهوـ بً أقاـ يورم لو
الفضاء؛ فهو يراه بؾموعة من الأشياء ابؼتجانسة التي تقوـ بينها علبقات شبيهة بتلك العلبقات 

ابؼكانية ابؼعتادة، كلغة العلبقات ابؼكانية تصبح  الوسائل الأساسية للتعرؼ على الواقع ، فمفاىيم مثل 
ابؼنقطع، كلها تصبح أدكات لبناء النماذج / ابؼنغلق، ابؼتصل/ البعيد، ابؼنفتح/ الأسفل ، القريب/الأعلى

 . 2الثقافية دكف أف تظهر عليها أم صفة مكانية

إف من أىم "ك يرل بؿمد عزاـ حينما تكلم عن جهود الغربيتُ  بُ التعريف بدصطلح الفضاء، 
بنية النص )القراءات التي كشفت عن دلالة الفضاء الركائي تلك التي قاـ ّٔا يورم لوبشاف  بُ كتابو 

 كالتي ظهرت ،3" حيث بتٌ دراستو على بؾموعة من التقاطبات ابؼكانية1973الصادر سنة  (الفتٍ
على شكل ثنائيات ضدية بذمع بتُ عناصر متعارضة كتعبر عن العلبقات كالتوترات التي بردث عند 

. اتصاؿ الراكم أك الشخصيات بأماكن الأحداث

كىكذا استطاع لوبساف أف بهعل من مفهوـ التقاطب ابؼكاب٘  إجراءن نقديا ييسخَّر بفاعلية بُ 
، ككظائف، كدلالات النظاـ الفضائي، كمن ىنا كاف للؤعلى كالأسفل ،اليمتُ  برليل علبقات كبػيتٌى

                                                           

 .66. ص،بؿمد عزاٌـ، شعرية ابػطاب السردم: ينظر - 1

 67- 66. ص. ص،بؿمد عزاٌـ، شعرية ابػطاب السردم: ينظر-  2

 .67. ف، ص.ـ - 3
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، دكر أساسي بُ 1كاليسار،كالقريب كالبعيد، كابؼفتوح كابؼغلق، كالمحدٌد كاللببؿدٌد ، كابؼنقطع كابؼتصل
.  إلاٌ أنٌها أفادت ابؼدكنة النقدية بُ بؾاؿ السرد لاحقا- كإف كانت بُ بؾاؿ الشعر-قراءاتو 

من جهة أخرل بقده عىمًل على ضبط مفهوـ ابغدٌ الذم يقسٌم الفضاء إبٔ فضاء بفنوع كآخر 
مباح،كقد بودث ىذا الفصل بتُ الأىل كالغرباء ،كالأحياء كالأموات، الأغنياء كالفقراء، كبقد بذسيدا 

، حيث ينقسم الفضاء إبٔ ابؼنزؿ أك الغابة، كابغد الفاصل بينهما بتٌُى أنو *لذلك بُ ابغكاية العجائبية
. 2حافة الغابة،كأحيانا يكوف النهر

ذات أبنية كبتَة كىي ابغدٌ  (Topographique) كيرل لوبساف أفٌ ىناؾ بظة طبوغرافية
الذم يقسم الفضاء النصي إبٔ فضائيتُ غتَ متقاطعتُ، ك ميزتو ابعوىرية، أنو غتَ قابل للبختًاؽ 

كىذا ما بهعل الفضاءات خاضعة . 3كتعد الطريقة التي قسٌم ّٔا ابغدٌ النصٌ من بظاتو الأساسية
.  بغضوره خضوعا فعليا

ىكذا بدأت الدراسات الغربية تتوضٌح بُ معابعتها بؼصطلح الفضاء، بفا أبشر عدة آراء كأفكار 
أخرجتو من متن ابؼعجم إبٔ التفاعل كالدينامية كمعادؿ إجرائي يستعمل بُ النصوص النقدية؛ ىذا ما 

للفضاء كبرديد أنواعو، كرصد دلالاتها؟ كمن خلبؿ ىذا التتبع - النقاد الغربيتُ-سنراه بُ تقسيماتهم 
سنعرض لبعض النماذج النقدية التي أرست مصطلح الفضاء كأمدٌتو بالنظرية كالتطبيق بُ ابؼنجز 

. النقدم الغربي

 

 

                                                           

1-  Iouri Lotman, la structure du texte artistique, p. 309.   

2-  Ibid,  p. 321.   
3 - Idem. 
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   L’espace textuel: الفضاء النصي: ثا يا-3-1-2

 Michel Buttor : ميشال  وتو 

 من النقاد القلبئل ككاتبي الركاية الذين أنصبٌ (Michel Buttor)يعتبر ميشاؿ بوتور 
ىو الفضاء الذم تشغلو الكتابة ذاتها »:اىتمامهم على ىذا النوع من الفضاء، فلقد نظرٌ لو بقولو

باعتبارىا أحرفا طباعية على مساحة الورؽ، كيشمل ذلك تصميم ابػلبؼ ككضع ابؼقدمات كتنظيم 
 .1«الفصوؿ كتشكيل العناكين كتغتَات حركؼ الطباعة

ىو كضع - كما تعهده اليوـ-بٍ بحث بُ شكل الكتاب فقدـ لو تعريفا ىندسيا بأفٌ الكتاب 
، كالفضاء 2بؾرل ابػطاب بُ أبعاد ابؼدل الثلبثة كفقا بؼقياس مزدكج ىو طوؿ السطر، ك علو الصفحة

النصي من ىذا ابؼنظور ىو أيضا فضاء مكابٌ٘، فيمكن اعتبار أبظاء ابؼؤلفتُ، كالعناكين، ككل 
الإشارات ابؼوجودة بُ الغلبؼ الأمامي داخلة بُ تشكيل ابؼظهر ابػارجي لأم عمل سردم، كما أفٌ 
ترتيب كاختيار مواقع كل ىذه الإشارات لابد كأف برمل دلالة قيميٌة إشهارية، أك بصالية فنية فيكوف 
بؽا التأثتَ على ابؼتصفح الرائي، فوضع الاسم بُ أعلى الصفحة لا يعطي الانطباع نفسو الذم يعطيو 
كضعو بُ أسفلها، فهذا يعطينا انطباعا بأف ميزتو فضائية الكتابة، تظهر برديدا بُ التمظهر البصرم 

، غتَ أف ىذا الفضاء النصي بعيد عن 3للنص على مستول ابػط كتنسيق الصفحة، كىيئة الكتاب
ابؼتن الركائي الذم بذوؿ فيو الشخصيات كىو فضاء لا علبقة لو بابؼكاف الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ، 

. إنو مكاف تتحرؾ فيو عتُ القارئ، إنو فضاء الكتابة الطباعي

كلقد أبؼع إليو ميشاؿ بوتور حينما بردث عن التأطتَ كقيمتو فوبظو بالصفحة ضمن الصفحة 
كالذم بقده بُ بعض الركايات كوضع إعلبف بُ مربع صغتَ، يكوف قد شاىده البطل على سبيل 

                                                           

 .112. ميشاؿ بوتور، بحوث بُ الركاية  ابعديدة، تربصة فريد انطونيوس، ص:ينظر - 1
 .112.، صميشاؿ بوتور، بحوث بُ الركاية  ابعديدة، تربصة فريد انطونيوس - 2
 .131إبٔ الصفحة108من الصفحة .ف.ـ - 3
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ككلبـ بوتور عاـ لا يقصد بو الركاية فقط، ذلك أفٌ تشكٌل ،1ابؼثاؿ بُ جريدة أك على مدخل عمارة
فضائية النص بيكن مصادفتها بُ بصيع ابؼطبوعات كالكتابة الأفقية، كالكتابة العمودية، ابؽوامش 

.  2(كالرسوـ كالأشكاؿ، كالصفحة ضمن الصفحة كألواح الكتابة

لاشك بُ أفٌ بعض ابؼنظرين الغربيتُ تكلموا على ىذا النوع من الفضاء، كمن ىؤلاء نلفي 
 حينما أراد إبراز التفاعل بتُ الفنوف الزمنية كالفنوف الفضائية، كلاستكشاؼ بصالية كيسن  .إ.ج

الفضاء استند إبٔ إستًاتيجية منفتحة على الفضائية ابؽندسية كالتي من عناصرىا النقطة كابػط  
كمنو فقد لا يكوف لو ارتباط كثيق بدضموف ابغكي، لكن لو دينامية التفاعل مع باقي . 3كابؼستول

. ابؼكونات السردية الأخرل، كمع ابؼتلقي فيصبح النص السردم مشيٌد كتابة ك قراءة

 l’espace sémantiqueالفضاء اليلالي : ثالثا- 4-1-2

 Gérard Genette  جي ا  جينيت 

الذم يتولٌد عن Géographique    espaceعد حديثو عن الفضاء ابعغرابُ ب  
يعرج على فضاء من نوع آخر لو صلة ) G. Genette (القصة بُ ابغكي، نرل جتَار جينيت 

إفٌ لغة الأدب بشكل عاـ لا تقوـ بوظيفتها » :بالصور آّازية كمابؽا من أبعاد دلالية فيقوؿ موضحا 
بطريقة بسيطة إلاٌ نادرا، فليس للتعبتَ الأدبي معتٌن كاحدان، إنوٌ لا ينقطع عن أف يتضاعف كيتعدد، إذ 

بيكن لكلمة كاحدة مثلب أف برمل معنيتُ تقوؿ البلبغة عن أحدبنا بأنو حقيقي، كعن الآخر أنو 
 يتأسس بتُ ابؼدلوؿ آّازم كابؼدلوؿ espace sémantiqueبؾازم فهناؾ إذف فضاء دلابٕ 

. 4«ابغقيقي،كىذا الفضاء من شأنو أف يلغي الوجود الوحيد للبمتداد ابػطي للخطاب

                                                           
 .128.129.ص.، صف.ـ-  1

 .      كمابعدىا108.، صف.ـ:ينظر-  2

 .11. ، ص2003بغسن إبضامة، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ابؼغرب، . جوزيف كيسنر، شعرية الفضاء الركائي تر: ينظر - 3

 .61- 60ص، .بضيد بغمداب٘، بنية النص السردم، ص - 4
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فيقوؿ عنها إف الصورة ىي بُ  ( Figureصورة ) :ػ كىو ما يدعوه جتَار جينيت عادة ب
الوقت نفسو الشكل الذم يتخذه الفضاء كىي الشيء الذم تهب اللغة نفسها لو بل إنها رمز فضائية 

 . 1اللغة الأدبية بُ علبقتها مع ابؼعتٌ

فجتَار جينيت يرجع ىذا الفضاء إبٔ قطب كاحد ىو اللغة آّازية، ابؼتخيل اللغوم، كربدا 
اللغة الرمزية التي قد تستدعي تأكيلب خاصا، كىي تصدؽ كثتَا على لغة الشعر ككأب٘ بو يتحدث عن 

مبحث بلبغي ىو آّاز، ككأف ىذا الفضاء ليس بُ كاقع ابغاؿ بؾاؿ مكاب٘ ملموس لأنو مسألة 
معنوية، كأكثر النقاد حتُ تكلموا عن الفضاء كانوا يراعوف تلك ابػاصية ابؽامة ألا كىي كجود بؾاؿ 
مكاب٘ بيكن أف يتخيل أك يدرؾ، كما بيكنو احتواء شخصيات أك حتى أحرفا طباعية، ذلك الفضاء 

فالفضاء » :الذم لا يتشكل من فراغ كلا يقصد بو بؾرد رمز فقط، كللزيادة بُ التوضيح يقوؿ جينيت 
الذم يصفو الفيزيائي كالفيلسوؼ كالكاتب ىو الفضاء ابؼشكل، أك ابؼعاد تشكيلو من الرساـ أك 

.  2«كاتب السيناريو، إبٌما يعتٍ بصورة مباشرة العابٓ أك الفناف بدا ىو موضوع لغاية كاضحة

فالفضاء » :إننا بقػد الفضاء كفق رؤية جينيت مشبع فضفاض ككما يقػوؿ عبد ابؼػلك مرتاض
بُ نظر جتَار جنيت ليس كقفا على الأدب كحده، بل ىو مظهر بيثل لكل الذين يتعاملوف معو 

 .3«بالفكر،كالقلم كالريشة كالصورة بصيعا

جينيت كاف يرل أفٌ الفن الذم يتعامل مع الفضاء بشكل لائق لا يعدك  أف يكوف فن ؼ 
ك إف بسثلنا ىذا القوؿ مع بدايات ظهور ابؼصطلح إلاٌ أننا من كجهة الإبداع - يردؼ مرتاض-العمارة 

الأدبي لا بيكن تبتٍ ىذه الرؤية، لأفٌ أساس العملية الإبداعية ىو ابػياؿ، كأنو لا يتأتى إلاٌ من رحم 

                                                           

 .61. ف، ص. ـ - 1
2
-voir  : Gérard Genette, figure I I, seuil paris, 1969 p. 103. 

. 2005. عبد ابؼلك مرتاض، بُ نظرية الركاية، بحث بُ تقنيات السرد، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف، ابعزائر، ط:ينظر - 3
 .205. ص
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الفن عموما كالأدب خصوصا، كىو يرتكز على عنصر الوصف كالوصف لا يكوف إلا من خلبؿ 
. اللغة، ك إف بؽا القدرة على الإبواء كالرمز ك الشساعة كالاتساع بُ التعبتَ

: الفضاء  وصفو منظو اً أ   ؤ ةً : ا عا-  5-1-2

  Julia Kristiva: جوليا ك  ستيفا

دكر أكبر بُ بلورة مفهوـ الفضاء بوصفو منظورا أك رؤية، (Kristiva)كاف لدراسات كرستيفا
التي تهيمن  (ابؼؤلف)فهي ترل أف ىذا الفضاء مراقب باستمرار بواسطة كجهة النظر الوحيدة للكاتب 

. 1على بؾموع ابػطاب إذ يكوف ابؼؤلف بكاملو بؾتمعا بُ نقطة كاحدة

 L’espace textuel duفكرستيفا حينما بردثت عما تسميو الفضاء النصي للركاية 
Roman إنها تتحدث عما يشبو زاكية النظر التي يقدـ *.  بٓ تقصد ذلك الفضاء النصي البوتورم

كل ابػطوط تتجمع بُ العمق حيث يقبع الكاتب، كىذه ؼّٔا الكاتب أك الراكم عابؼو الركائي 
. 2 الذين تنتج ابؼلفوظات بواسطتهم ابؼشهد الركائي Les actantsابػطوط ىي الأبطاؿ الفاعلوف 

ككأفٌ العابٓ الركائي كفق رؤية كرستيفا بدا فيو من عناصر سردية يبدك مشدكدا إبٔ أدكات برريكية بـفية 
. يقوـ بإدارتها الراكم أك الكاتب كفق خطة مرسومة

 التي ىي زاكية رؤية  La focalisationالتبئتَفهذا الذم تذكره كريستيفا لو شىبىوه بقضية 
*. الراكم،كىو مبحث متعلق بالسرد الركائي، كقضية علبقة الراكم بالشخصية

                                                           

. 2003بؿمد عزاـ، برليل ابػطاب الأدبي على ضوء ابؼناىج ابغداثية، منشورات إبراد الكتاب العرب،دمشق،سورية، : ينظر - 1
 .336. ص

. نسبة إبٔ ميشاؿ بوتور* 
 .61. بضيد بغمداب٘، بنية النص السردم، ص:ينظر - 2

. الشخصية أم يعلم أكثر منهػػػػػا< الراكم:  ما تكلٌم عنو بويوف* 
. الشخصية أم الشخصية تعلم أكثر منو>                             الراكم
. الشخصية أم متساكياف بُ ابؼػعرفة=                             الراكم
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بٍ لقد مرٌ معنا أف كرستيفا تربط عنصر الفضاء بعصر الراكم أكالكاتب، كأنها أبظتو إديولوجيم 
نو بؿاطه بثقافة كملبمح ذلك العصر، ففي برليلها للفضاء ابعغرابُ أ ، كIdiologèmeالعصر 

نراه )1385- 1460( Antoine de lasaleأنطواف دكلا ساؿ )ابؼكاب٘ بالنسبة لعصر الركائي 
بؿددا بدفهوـ الفضاء بُ بداية النهضة، كذلك قبل أف يكتشف الفضاء ابػارجي كقبل أف بيتد التحليل 

العلمي إبٔ أعماؽ اللبشعور، إنو مع ذلك فضاء مستميز، كما كاف يتصوره أدباء العصور الوسطى 
الذين كانوا يؤسسوف فضاء تتقابل فيو السماء مع الأرض بحيث تتخذ رحلة البطل الرئيسية بعدا 

بٍ إف الذم يطبع الفضاء بُ القركف . 1عموديا بالإضافة إبٔ إمكانية ابغركة بُ بعد أفقي أيضا
الوسطى ىو التعارض الكامل بتُ الأمكنة  

  الأرض  ≠       السماء  

:  ك لقد رأت كريستيفا بُ برليلها أف ىناؾ تعارض بتُ فضائتُ

فيها تعارض بتُ ابعنة كالنار  : السماء - أ

فيها تعارض بتُ الدير كمكاف ابػطيئة  : الأرض - ب

بيكن تصوره على النحو – كرستيفا – ك عليو فاف الفضاء بُ العصر الوسيط كفق رؤيتها 
. 2التابٕ

 

 

 

                                                           

 .336.بؿمد عزاـ، برليل ابػطاب الأدبي، ص: ينظر - 1

 .55بضيد بغمداب٘، بنية النص السردم، ص :ينظر - 2

 الدير مكان الخطيئة

 الجنة النار
 السماء

 الأرض

 بعد عمودي

 بعد أفقي
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اختفى البعد العمودم ،فتتجو ابغركة  (أنطواف دكلا ساؿ)كمنو لاحظت كرستيفا أفٌ بُ عصر 
التعارض بتُ الأمكنة، فمكاف كاحد يكوف - أيضا–إذف بُ ابذاه كاحد ىو البعد الأفقي، كاختفى 

. للفضيلة كالرذيلة على السواء

ك إف كانت كرستيفا ّٔذا ابؼثاؿ أرادت إسقاط ابؼدلوؿ الثقابُ على العصر الوسيط، لكنها 
. أيضا دعوة إبٔ ابزاذه إجراءن نقديا يصدؽ على كل النصوص بُ أم عصر من العصور

لو  كحتى نفي ىذا ابؼصطلح حقو من الشرح كالتفستَ لابد من التطرؽ إبٔ نوع فضائي آخر
 ."فضاء اللغة"أبنية قصول بُ بؾاؿ الإبداع عموما كالسرد خصوصا ألا كىو 

: فضاء اللغة : خامسا- 6-1-2

اللغة ككيف بسثل قضية    l’espace sémantiqueمرٌ معنا بُ مبحث الفضاء الدلابٕ 
 كبٓ نفض  Figure القائل بالصورة  ككقفنا على رأم جتَار جينيت. عملية أساس بُ تكوف الفضاء

فيو لأنوٌ لا بيكن حصرىا كفق رؤية كاحدة ىي رؤية جنيت فقط،كإبيانا منا بأنوٌ مبحث خاص لا 
 . يتسع لو ابؼكاف ىناؾ

فاللغة تعبر عن إدراؾ بصرم، كىي توافقه بتُ ما ىو مرئي كما ىو ملفوظ كىي أداة تواصلية 
إذا كاف إدراؾ » :ّٔا أدرؾ الإنساف كنو عابؼو، كىي الرؤية التي  تكلم عنها  يورم لوبساف  بقولو

 lesالإنساف  للعابٓ إدراكا بصريا، فإفٌ الناس بُ  الكثتَ من ابغالات يرجعوف  الدكاؿ اللفظية 
signes verbaux إبٔ بعض ابؼواضيع البصرية الفضائية، كىذا يؤدم إبٔ إدراؾ معتُ للصيغ 

اللفظية كما تؤدم ىذه الصيغ من خلبؿ ما برملو من مرجعية إبٔ جعل بنية النص بموذجا لبنية فضاء 
. 1«الكوف، كيصبح نسق التعبتَ الداخلي للعناصر الداخلية للنص لغة للنمذجة الفضائية

                                                           
1- voir : Iouri lotman ,le structure du texte, p. 309. 
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حوؿ إبٔ فضاءات ذىنية مدركة يعاد تشكيلها بُ كل مرة يتعرض النص تكىذه الفضاءات قد ت
كىذا النص يظهر لنا أبنية اللغة كدليل بُ بناء علبقات فضائية تكمن بُ رحم . فيها لقارئ ما

كىي إشكالية اشتًؾ بُ دراستها كل . النصوص الأدبية، كتتواصل حتى على مستول ما بعد النص
الذين عنوا عناية بالغة بالفضاء الركائي كجتَار جينيت فنجده يلبحظ أف اللغة بدت ككأنها الأكثر 

قدرة على تربصة العلبقات الفضائية، فهناؾ قبل كل شيء فضائية بطريقة ما أكلية أك ابتدائية ىي 
فضائية اللغة بُ حد ذاتها، إذ بإمكاف اللغة من خلبؿ طاقاتها الرمزية أك الاستعارية أف تعامل كل 

 كأتباعو ككيف Saussure De (دم سػوستَ)الأشياء بدصطلح الفضاء،كيدعم آراءه بالإشارة إبٔ 
،  إنها رؤية تكاد تكوف مقتبسة من رأم ىيدجر، 1أنهم قد أكدكا على ابػاصية الفضائية لكينونة اللغة

كالذم يرل أفٌ كل ما ىو كائن لا بيكن أف يكوف إلاٌ بُ معبد اللغة كبُ ىذا ابؼعبد يقيم الإنساف 
. 2دائما

 كىي بيت الإنساف، فهي تشكل مع حديث ،فاللغة إذف فضاء للئمكانيات ّٔا ييفتح العابٓ
بيت الإنساف دكف الغوص بُ الاختلبفات بتُ الرؤية الظاىراتية كالرؤية - اللغة–غاستوف باشلبر أنها 

أفٌ ابغياة بزلق الأشكاؿ ابغية، كىو ما نقرأه بُ صنع الرخويات » :الانطولوجية يقوؿ باشلبر
  فاللغة دليل بمذجة للعابٓ كما 3«للقواقع،كبناء العصافتَ للؤعشاش، كبُ إنشاء الشاعر لبيتو اللغوم

تكلم عنها لوبساف، فهو يرل أف عناصر العابٓ المحسوس تكتسب دلالتها من خلبؿ إدخابؽا بُ نظاـ 
لعابٓ المحسوسات، فهي كنز بؾرٌد من العلبقات، ينوب عن  (الرمزم)اللغة التي ىي بابؼقابل المحسوس 

: الواقع أك بول بؿلو، ك عليو يفرؽ لوبساف بتُ نظامتُ للنمذجة

.  كما بسثلو اللغة، بروؿ العابٓ إبٔ أنساؽ أك أنظمةفا  لى

                                                           

 .232. الطاىر ركاينية،  سرديات ابػطاب الركائي ابؼغاربي ، ص: ينظر - 1

 .17. الأخضر بركة، الريف بُ الشعر العربي ابغديث، ص: ينظر - 2

 .17.ص،ربي ابغديث عالأخضر بركة، الريف بُ الشعر اؿ - 3
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كالتي  (الأدب، الأدياف، الفلسفة) التي تستخدـ اللغة كمادة بؽا مثل الثا يةأما النمذجة 
.  (الصورة، اللوف، الصوت، ابغجم)تستخدـ أيضا مواد أخرل غتَ اللغة 

كمنو تعتبر ىذه الفنوف أنظمة بمذجة ثانوية لعابٓ ابؼعطيات ابغسية من حيث أنٌها بزلق أنساقا 
. 1دلالية

فباللغة يستطيع الفناف تشكيل عابؼو كإف كاف الإبداع فنٌا تشكيليا، فالرساـ مثلب يتكلم من 
خلبؿ ريشتو لغة إبوائية رمزية بريلك إبٔ الإدراؾ كالتخاطر الذىتٍ لتؤسس تأكيلية خاصة، إنٌها عملية 

تكثيف للغة كما أنٌها إحساس دائم بالكوف، كبذربة إنسانية فريدة برمل بُ ثناياىا فضائية 
اللبتناىي،كىي كلغة إبداع لا بيكن انبثاقها إلاٌ من رحم التجربة، كما يقوؿ موريس 

  بُ حديثو عن إشكالية  l’espace littéraire بُ كتابو الفضاء الأدبي m.blanchotبلبنشو
 ،خصص مبحثا عن ابؼوت المحقق  l’ouvre et l’espace de la mortالإبداع كفضاء ابؼوت

، كىو يقصد بذربة الشاعر من خلبؿ حديثو  le mot expérienceتطرٌؽ فيو إبٔ كلمة بذربة 
 فضاء التجربة الشعرية، ية تصف خصوص Rilké ق يورد مقولة لريلكmalteعن مقطوعة  بؼالت 

الأبيات الشعرية ليست بؾرد مشاعر، بل ىي بذارب لكي نستطيع كتابة بيت » :حيث يقوؿ فيها
فاللغة لا ، 2«كاحد من الشعر، يكوف لزاما علينا قد شاىدنا كثتَا من ابؼدف كالأشخاص كالأشياء

.  كينونة خاصة مشكلة من التجارب تتشكل من فراغ كلا تفضي إبٔ فراغ ، فلها

                                                           

 .18-17. ص.ربي ابغديث ، صعالأخضر بركة، الريف بُ الشعر اؿ-  1

2 -  Maurice Blanchot , l’espace littéraire, Gallimard, paris, 1955 ,p. 105. 

: النص الأصلي  كىو كالأبٌ*
 »Pour écrire un sel vers, il faut avoir vu beaucoup de villes, d’hommes, et de 

choses… «  
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لا الفضاء ابؽندسي كلا فضاء » :ك يرل بلبنشو أف الفضاء الأدبي أساسي بُ الإبداع قائلب
. 1«ابغياة ابؼعيش بإمكانهما أف يقوضا أصالة كخصوصية فضاء العمل الأدبي أك فضاء التجربة الأدبية

 كما تطرح من إمكانات، فالكتابة كالإبداع بزطو ،كىذه التجربة بُ حقيقتها ليست سول اللغة
للذات الواقعية كموت لبعث حياة جديدة، ىي حياة الفن كرؤية للعابٓ بعتُ اللغة، بحسب كافكا 

Kafka : «كإف بدت ىذه النظرة بُ . 2*«تكتب لتقدر على ابؼوت، ك بسوت لتقدر على الكتابة
كما الركائي بُ حقيقتو مع إبداعو إلا بغظة . جوىرىا فلسفية، إلا أنها تعبتَ صادؽ عن ركح الفن

. موت لذاتو بُ سبيل بعث حياة لشخصياتو، ينفث فيها من ركحو

كمنو فإف الفضاء كمصطلح حداثي، كمبحث نقدم أثراه الدرس الغربي فأخرجو من رتابة 
الدراسات السياقية كالتاربىية كالاجتماعية ك النفسية، كالتي كانت رؤيتها للفضاء بؾرد مكاف يعادؿ 

ابؼكاف ابعغرابُ، قد بووم الشخصيات دكف تفاعل معها، فلم تيولوًً ذاؾ الاىتماـ الذم أكلتو 
 يكن للمكاف قيمة دينامية بُ العمل الفتٍ، فهو ذاؾ ابؼكاف المحدكد كالبيت  بٓللشخصية أك للزمن، ك

. بزكاياه الأربع أك مكتب العمل أك الشارع كغتَىا

لكن بعد ظهور ابؼناىج النسقية ابغداثية بداية مع الشكلبنيتُ الركس فالبنيوية كالسميائية كما 
جرل بُ فلكها تشكل ابؼكاف  بُ ابؼتن النقدم الغربي، فوجدناه قد ألصق بالزمن فشكلب عنصر 

، ككيف بً توظيف قضية الزمن بُ (أنشتاين)الزمكانية خصوصا بعد ظهور النظرية النسبية على يد 
تشكل العمل الركائي، كبدأ ابغديث عن الفضاء داخل الركاية يناؿ اىتماما أعمق كأشمل، كرأيناه كيف 

 حيث ركز بُ دراستو للبستيطيقا M. Bakhtineبذسد عند الناقد الركسي ميخائيل باختتُ 
كنظرية الركاية على أىم مكونتُ للفضاء كبنا الزماف كابؼكاف بصعهما بُ مصطلح كاحد ىو الزمكػاف 

                                                           

1 - Maurice Blanchot , l’espace littéraire, p.105. 

2 - voir: Maurice Blanchot , l’espace littéraire, p.105. 
 : كالنص الثاب٘ الأصلي كىو كالأبٌ *

 »Ecrire pour pouvoir mourir – mourir pour pouvoir écrire«  
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كمن » :قػائلب (كركنطوب)مر معنا بُ بعػض التًبصات العربية بحرفيتهات كسChrono topeأك 
جهتنا سوؼ نطلق على العلبقة ابؼتبادلة ابعوىرية بتُ الزماف كابؼكاف ابؼستوعبة بُ الأدب استيعابا فنيا 

. Chrono tope»1اسم 

فوجد ىذا ابؼصطلح طريقو لدل الدارستُ الغربيتُ خاصة بعد تربصة تراث الشكلبنيتُ الركس 
ابكصر بعد ظهور أعماؿ ميشاؿ - خاصة الركائي منو-إبٔ الأعماؿ الغربية، لكن مفهوـ الفضاء 

بوتور كما مرٌ معنا بُ بؾموع العلبقات الفضائية ابؼختلفة مع ابؼكاف، سواء أكانت ىذه العلبقات 
كقد . على مستول ىندسة الفضاء النصي أك على مستول فضاء ابؼتخيل السردم أك فضاء المحسوس

رأينا أف الركابط الطوبوغرافية للفضاء النصي أك للحدث ابؼتخيل تلعب دكرا ىاما بُ اضفاء خاصية 
الفضاء على البيتٌ ابؼكانية للعمل الفتٍ،كذلك انطلبقا من أفٌ العمل الفتٍ يقتًح على القارئ عابؼا أك 

 لا كجود لركاية  تدكر بُ مكاف كاحد منعزؿ كإذا ما بدا لنا ذلك  كىي رؤية بوتور الذم يرل أفكونا،
لغزافييو دكميستً  (رحلة حوؿ غرفتي)اختلقنا حيلب تنقلنا إبٔ أماكن أخرل،كذلك ىي ابغاؿ بُ 

Xavier demaistre كلها بُ غرفة كمن خلبؿ كصف أثاث - مبدئيا–  التي بذرم أحداثها
 .2الغرفة كتاربىها ينتقل إبٔ أماكن أخرل

ىكذا نرل أفٌ ابؼكاف العادم يتحوؿ إبٔ فضاء تتداعى خلبلو الأماكن لتتقاطع أك تتباين أك 
تتجاكر أك بووم بعضها بعضا، ىي رؤية عبٌر عنها بيتور بداية بتداخل الأمكنة كفق تقنية 

الوصف،بقدىا عند يورم لوبساف قد تأخذ نفس التصوٌر لفضاء الركاية، الذم يرل أنوٌ يقوـ على نظاـ 
من العلبقات الفضائية ابؼخططة بتُ الأماكن كالبيئة كديكور الأحداث كالأشخاص الذم يقتضيهم 

من الظواىر، كابغالات، )المحكي الركائي،كيتخذ عنده الفضاء كمجموعة من الأشياء ابؼتجانسة 

                                                           

  ، يوسف ابغلبؽ، منشورات كزارة الثقافة، دمشق،سورية: ميخائيل باختتُ، أشكاؿ الزماف كابؼكاف بُ الركاية، تر: ينظر -1
 .5 .، ص1990

 .236. الطاىر ركاينية، سرديات ابػطاب الركائي ابؼغاربي ابعديد، ص:ينظر - 2
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حيث تقوـ بينها علبقات شبيهة بالعلبقات الفضائية ابؼعتادة  (كالوظائف، كالصور، كالدلالات
 .1(كالاستمرارية كابؼسافة)

تأسيسا على ما سبق تتًاءل لنا الرؤية بأفٌ الفضاء ابؼكاب٘ ىو ابؼصطلح الذم ترسٌخ بُ معظم 
أم -عند الدارستُ الغربيتُ ابؼعاصرين، فهو  (ركاية، قصة، حكاية)ابؼقاربات حوؿ الفضاء السردم 

الذم يشمل بؾموع العلبئق كالشحن الرمزية، كالقيم ابؼتعلقة بالأماكن التي بروم الإنساف أك - الفضاء
 .يراىا على بكو من الأبكاء،كيعنيها النص السردم  بصورىا

قد بروؿ إذف عنصر ابؼكاف من بؾرد عنصر بسيط بُ العمل السردم إبٔ قيمة أساسية بُ بنية ؿ
كالركائي ىو الذم يستطيع . كغدا فضاءن بووم بؾموع الأمكنة كالشخصيات كابغوادث كالزمن. النص

 .تشكيل ىذا الفضاء

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .337.الطاىر ركاينية، سرديات ابػطاب الركائي ابؼغاربي ابعديد ، ص - 1



 

 

 
 

 
                                                 

 

                                                                                                                                              

 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 



 

 

 
 

 الفصػػل الثػػػػػػا ي                 
 الفضاء في الت اث الس دي  ق اءة في المنجز النقيي الع  ي          

I – مصطلح الفضاء في المو  ث الع  ي 

 فضاء في المو  ث الع  ي / مصطلح م ان  -

فضاء عني المعجميي  الع ب /مصطلح م ان - 

 المصطلح في الفلسفة الإسلامية - 

الم ان الق آ ي  - 

ΙΙ -  الفضاء الس دي في المنجز النقيي الع  ي

  مفهوم الفضاء   إ  الية المصطلح- 

المصطلح  إ  الية الت جمة -

 (الوصف، الزم ، الشخصية، الحيث)علاقة الفضاء  العناص  الس د ة-

III  - الفضاء الس دي تجلياتو في المما سة النقي ة الع  ية  تحولاتو 

المصطلح عني سيزا أحمي قاس  - 1      

المصطلح عني سم    حي الفيصل - 2      
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:  مقيمة منهجية 

يظل جهدا فكريا يقوـ بُ حقيقتو - على ما قد يتوفر عليو من عمق كذكاء إلاٌ أنوٌ -إفٌ النقد 
باستثمار معارؼ قائمة، كعليو أف يستًشد بالنظرية كأداة منهجية كبوتفظ بالسلطة الإجرائية لنفسو، 

يستدعي استشهادات بعيدة كي يتنفس - أم النقد-فهػو  " R. Bartheكعلى رأم ركلاف بارث 
. 1"أكثر ككي يغذٌم متنو ابؼعربُ

إفٌ ما أحدثتو الثورة النقدية ابؼعاصرة بُ بركز نظريات كمناىج نسقية حداثية، كاف لو كبتَ 
الأثر على حركية النقد العابؼي، بدا فيو النقد العربي الذم بٓ يكن بدعزؿ عن ىذا التأثر، فاستلهم تلك 
النظريات ابعديدة، إمٌا عن طريق البعثات التعليمية أك عن طريق التًبصات، كإننا لا نقوؿ تربصة بصيغة 
ابؼفرد، لأنها تعددت مشارّٔا، كبُ تعددىا برزت تلك الفركقات التي كلدت إشكالات عويصة بُ فهم 

النظرية كابؼنهج، بفا جعل عملية الإجراء النقدم عملية يشؤّا كثتَ من آّازفة إبٔ حد الإحجاـ بفا 
كإف أكؿ إشكاؿ ييصدـ بو الباحث بُ ابؼدكنة . انعكس سلبا على الدرس النقدم فتضاءؿ كمِّا كنوعان 

النقدية العربية ابؼعاصرة التي تبنت ابؼناىج النصانية، كالتي حاكلت إثراءىا إجراءن على ابؼتن الإبداعي 
العربي، ىي إشكالية ابؼصطلح، كمن بتُ ابؼصطلحات التي ما تزاؿ تثتَ التساؤؿ كالتي بٓ ييضبط بؽا 

تمع عليو كالذم ما يزاؿ تلفُّو تلك الضبابية كالتضارب ىو مصطلح الفضاء . مفهوـ أك بهي

ىل - أم الفضاء-كمن التساؤلات ابعوىرية التي طفت على سطح التعامل مع ىذه الكلمة
ىو مفهوـ أـ مصطلح ؟ كإف كنا نقصد بابؼفهوـ أنوٌ أفكار جد دقيقة كتصورات عن الواقع بُ الذىن 

كتكوف بؿسوسة أك بؾردة، كابؼفهوـ بُ أم علم من العلوـ يكوف ملبزما لو، كبالتابٕ فتطور ابؼفهوـ 
.  يؤدم إبٔ الإسراع بُ تطور العلم كالعكس صحيح

كلأجل الكشف عن قضية ابؼفهوـ كابؼصطلح ارتأينا الوقوؼ على بذليات ابؼفهوـ من خلبؿ 
لا يزاؿ غامضا مبهما  متداخلب مع - كما أبؼعنا سابقا-، كالذم Espaceالتعريب بؼصطلح الفضاء 

                                                           

1.  Roland Barthes S/Z , Ed Seuil, Paris, 1970. p 211 
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، مثتَا بذلك إشكالات معرفية، منها تضارب "كالم ان  الف اغ  الحيز"عدة مصطلحات، 
الباحثتُ بُ النقد العربي كعدـ إبصاعهم على تبتٍ مصطلح كمفهوـ موحد، فكل يدٌعي كصلب 

.   بدصطلح من ابؼصطلحات السابقة

ىذا التضارب كإف كاف يظهر التفرؽ كتشتيت ابعهد إلا أنٌوٌ أبدع مساحات كاسعة من النقاش 
الفكرم، باعثا بغركية النقد العربي، لكن ابؼلبحظ على جل الأعماؿ النقدية ىو ذلك التفاكت بينها 

كالذم يظهر جليٌا بُ بؾابٕ النظرية كالإجراء، كالسبب الرئيسي بؽذا التفاكت ىو التًبصة ،فالتًبصة؛ 
الفردية كلدت تعددية مصطلحية كىذا التعدد بُ ابؼصطلح تولد عنو التعدد بُ الرؤل كابؼفاىيم، 

. فالتًبصات غتَ ابؼقننة كغتَ آّمع عليها أحدثت ثلمنا بُ ابغركة النقدية العربية

كإنوٌ بؼن التعسف قولنا بإمكانية تتبع الأعماؿ النقدية بصيعها التي ابزذت من ابؼكاف عنوانا 
، فهي كمّّ ىائله من الدراسات توزعت على ابػطابتُ الشعرم كالسردم، لذلك ستقتصر 1لدراستها

بضيد "من مصر، ك" سيزا أبضد قاسم"دراستنا على ابػطاب السردم كحصره بُ ثلبثة بماذج ىي 
من سورية، لكي بكيط بدصطلح الفضاء كبكدث تنوعا " بظر ركحي الفيصل"من ابؼغرب، ك" بغمداب٘

: بُ عابؼنا العربي مشرقا كمغربا، كسينصبٌ عملنا على

. مفهوـ مصطلح الفضاء كإشكالية التًبصة- 

برولات ابؼفهوـ من ابؼكاف، الفضاء، ابغيز - 

  (الوصف ،الزمن ، الشخصية ،ابغدث)علبقة الفضاء بابؼكونات السردية خصوصا - 

 

                                                           

 
العربي إشكالية ابؼكاف ينظر عبد الله أبوىيف بؾلة جامعة تشرين  بؼزيد من الاطلبع على مستَة تطورات النقد التطبيقي لعابؼنا- 1

، www.dorrob.com عن موقع 205 العدد 27آّلد  للدراسات ك البحوث العلمية سلسلة الآداب ك العلوـ الإنسانية
 .بصاليات ابؼكاف بُ النقد العربي ابؼعاصر

http://www.dorrob.com/
http://www.dorrob.com/
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I  –مصطلح الفضاء في المو  ث الع  ي 

فضاء عني المعجميي  الع ب /مصطلح م ان- 1

فضاء بُ التًاث الغربي /  ربظنا بُ دراستنا ىذه خطاطة نبدأ فيها ابتداء برؤية مصطلح ابؼكاف
أكلا بٍ ابؼوركث العربي آخرا، حيث نفرعو إبٔ معرفة مفهوـ الفضاء، كىل عيرؼ بُ الفكر العربي القدبٙ 

كذلك من خلبؿ بعض ابؼعاجم الأمهات، بٍ بكاكؿ تتبع ابؼفهوـ ضمن رؤية بعض الفلبسفة العرب 
. كبُ مقدمتهم ابن رشد، بٍ نطرؽ ابؼكاف بُ النص القرآب٘

 بداية لا بيكن أف نغفل أنو بُ برديد ابؼصطلحات تنبثق فكرة الاتفاؽ على اعتبار أف 
ىو عبارة عن اتفاؽ قوـ على تسمية شيء بعد نقلو من »: الاصطلبح كما يقوؿ ابعرجاب٘ بُ تعريفاتو

 1.«موضوعو الأكؿ

ابعلي بُ ىذا التعريف ىو ذاؾ الاتفاؽ الذم يعقد بتُ القوـ حوؿ تسمية شيء؛ أم ىذا ىو 
، كىو نفس ما بقده منذ القدـ لدل الإغريق مثلب من خلبؼ بتُ : ما يعبر عنو بػ اصطلح القوـ
الذين يقولوف السوفسطائيون  الذم يعتبر الأبظاء دالة تدؿ على شيء ثابت ككاحد، ك ىي اقليطس

بفكرة العلبقة العرفية بتُ الداؿ كابؼدلوؿ، كىو ما كاجهو علماؤنا قدبيا مع بدايات نهضتهم العلمية، 
 السيوطي؛أفٌ التسمية معللة كليست اعتباطية؛ حيث يركم لنا    ا ع ا يفارتأت بصاعة منهم كا

أفٌ الأبظاء كلها لعلة خصت العرب ما خصت منها من العلل ما نعلمو كمنها :" قوؿ ابن الأعرابي
 2".مابقهلو

                                                           
. 306.،ص4،2004دار النشر بتَكت ،لبناف ،ط ،عبد القادر ابعرجاب٘، التعريفات- 1
أعماؿ ندكة قضايا ابؼصطلح بُ الآداب كالعلوـ الإنسانية، بؾلة، جامعة مولام إبظاعيل، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية : ينظر- 2

 .100، ص 2000، سنة 1بدكناس، ج
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 قد يتساءؿ السائل حوؿ ماىية ىذا الكلبـ كبؼاذا يتم توظيفو بُ قضية ابؼكاف كابغقيقة أفٌ 
ابؼكاف بُ حقيقتو اسم لو مدلوؿ بويل على داؿ، كلا بيكن الإحاطة بو إلاٌ إذا تتبعنا ابؼفاىيم التي 

. صيغت حولو

بُ مادة :  نبدأىا من خلبؿ ما كرد بُ معابصنا العربية القدبية حيث يرل صاحب اللساف
الساحة كما : الفارغ الواسع من الأرض، كالفضاء= ابؼكاف الواسع من الأرض كالفضاء ابػابٕ =فضا

. 1ما أستول من الأرض كاتسع: اتسع من الأرض ، كالفضاء

 2ابؼوضع: موضع لكينونة الشيء ،كابؼكاف :مادة مكن:أما ابؼكاف

أما صاحب ابعمهرة للتدليل على كلمة فضاء يستشهد بقوؿ النابغة كالبيت من الطويل 

   وَنبعها منه  ف اش الحواجب تطي كُ فكُضاضا  ينه  كل قو س

 (3)الفضاء الواسع من الأرض: كالفيرشي 

ندرؾ من خلبؿ تعريفات أصحاب ابؼعاجم القدبية أف الفضاء مصطلح ينصرؼ إبٔ الاتساع 
. من الأرض ، كابؼكاف  ىو المحل الذم يتواجد فيو ابؼوجود

 : في الفلسفة الإسلامية:خلاء/ ف اغ/  مصطلحات م ان- 2

 لقد حفل مصطلح ابؼكاف بُ الفكر الإسلبمي العربي القدبٙ من خلبؿ الأطركحات الفلسفية 
التي ظهرت مع نشأة ابؼذاىب الإسلبمية، كابؼعتزلة، كابؼرجئة، كرأكا أف قضايا ابؼكاف لا تنفك عن 

                                                           
.   157.158.ص.،ص1997 ، 1، ط15ابن منظور، لساف العرب، دار صادر بتَكت، آّلد  - 1
 . 83.، ص06ابن منظور، لساف العرب ، آّلد  - 2

، دار العلم 2أبي بكر بؿمد بن ابغسن بن دريد، قاموس بصهرة العرب، حققو كقدـ لو الدكتور رمزم منتَ بعلبكي، ج- 3
 .729.، ص 1987، 1للملبيتُ لبناف، ط
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، كالاتصاؿ الخلاء كلم ان، كاالجهةقضايا الوجود كابعسد كابغقوؽ الإنسانية، فبحثوا بُ 
. كالانفصاؿ،كالعلبئق التي بذمعها

 فمثلب مصطلح ابػلبء عند ابؼتكلمتُ ىو امتداد موىوـ مفركض بُ ابعسم، أك بُ نفسو صابّ 
، كىذا للخلبء الذم لا يتناىى، كىو ابػلبء  لأف يشغلو ابعسم، كيسمى أيضا، ابؼكاف كالبعد ابؼوىوـ

كما يطلق على الفراغ الذم بتُ الأجساـ بحيث لا تلتقي، كقيل ابػلبء أخص من . خارج العابٓ
ابؼكاف،فإفٌ ابؼكاف ىو الفراغ ابؼتوىم مع اعتبار حصوؿ ابعسم فيو، أما ابػلبء فهو الفراغ ابؼوىوـ مع 

 (1).اعتبار ألا بوصل فيو جسم

نلحظو بُ فهم ابؼتكلمتُ بؼصطلحات ابؼكاف، الفراغ، ابػلبء ،تلك ابػصوصية للخلبء   ما
على ابؼكاف، على أفٌ ابؼكاف فراغ متوىم، لكن ىذا بُ عرفهم لا ينابُ حصوؿ ابعسم فيو، على 

، كقد يتنابَ مع حصوؿ ابعسم فيو . خلبؼ ابػلبء فهو فراغ موىوـ

 أمٌا عند الفلبسفة فابػلبء ىو البعد آّرد بُ ابػارج القائم بنفسو سواء كاف مشغولا ببعد 
 جوزكا  قد ، كىكذا فإف كاف ابؼتكلموف 2جسمي أك بٓ يكن ،فابػلبء ّٔذا ابؼعتٌ جوىر بؾرد من ابؼادة

كجوده فإفٌ الفلبسفة تفرقوا بُ برديده مذاىب شتى ،قد لا يسعنا البحث أف نأبٌ بكل تلك الآراء 
الفلسفية العربية نطارحها آرائها، لذلك قد نكتفي بعىلىم عربي لو باعو بُ ابؼوركث العربي الفلسفي كلو 

، فما طبيعة ابؼكاف عنده ككيف تصور أ و الوليي ا     يإسهاماتو حتى بُ ابغضارة الغربية إنوٌ 
ماىيتو؟ 

إما أف يكوف ابؼكاف :  بداية يقتًح ابن رشد أربعة احتمالات لا بزرج عنها ماىية ابؼكاف كىي
. ىو ابؽيوبٔ، أك الصورة، أك ابػلبء، أك النهاية المحيطة بابعسم الطبيعي

                                                           
 .243. ، ص2كشاؼ اصطلبحات الفنوف، بؾموعة من ابؼؤلفتُ، النهضة ابؼصرية، ج: ينظر- 1
 .243، ص 2كشاؼ إصطلبحات الفنوف، ج: ينظر- 2
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 للمكاف بوصفو ىيوبٔ أك الصورة حيث يعقب على بعض الآراء  اجو قد يكوف رفض ابن 
فمنهم من رأل ابؽيوبٔ ىي ابؼكاف كىذا بتُ الفساد فإفٌ ابؼكاف ليس بدنتقل بانتقاؿ ابؼتمكن »: بقولو

 1.«فيو كابؽيوبٔ ىي التي تنتقل لا الصور

 كإذا كاف ابن باجو قد رفض ذلك التصور، فنجد أيضا ابن سينا ىو الآخر يرفض أف يكوف 
ابؼكاف ىو ابؽيوبٔ أك الصورة، معتمدا بُ ذلك على بعض التقابلبت بتُ الطرفتُ، كذلك أفٌ من يرل 

ابؽيوبٔ أك الصورة مكانا فهو قوؿ فاسد، لأفٌ ابؼكاف يفارؽ عند ابغركة، أما ابؽيوبٔ أك الصورة فلب 
يفارقاف، كما أفٌ ابؼكاف تكوف ابغركة فيو كإليو، أمٌا ابؽيوبٔ كالصورة لا تكوف ابغركة فيهما، بل 

 2.معهما،كلا تكوف إليهما ابغركة البتة

 كابغقيقة التي لا بيكن بذاكزىا أفٌ الفلبسفة ابؼسلمتُ كىم بُ بؿاكلاتهم لشرح آراء أرسطو كانوا 
يأخذكف بآرائو لأف مدار رأيي ابن باجو، كابن سينا لا بىرج عن تصور أرسطو الذم ينفي أف يكوف 

: ابؼكاف ىو ابؽيوبٔ أك الصورة معتمدا بُ ذلك على بعض القرائن ىي

. ابؽيوبٔ كالصورة لا يفارقاف ابؼركب، بينما ابؼكاف يفارؽ ابؼركب، فهو إذف غتَبنا -

 ليس إذف ّٔيوبٔ لأفٌ ،كمن حيث أنوٌ بويط ابؼكاف من حيث ىو مفارؽ ليس بصورة للمركب، -
 .ابؽيوبٔ بواط ّٔا

 .ابؼكاف إمٌا فوؽ كإمٌا أسفل، كليس بشيء من ابؽيوبٔ أك الصورة فوؽ أك أسفل -

 .ابؼكاف لو كاف صورة لفسد -

لو كاف ابؼكاف ىيوبٔ أك صورة مع أفٌ ابؼركب قد ينتقل من مكاف إبٔ مكاف، لكاف ابؼكاف قد  -
 .بررؾ إبٔ مكاف، فيكوف مكاف بُ مكاف كذلك مستحيل

                                                           
 .46. ، ص1973ابن باجة، شرح السماع الطبيعي لأرسطو طاليس، برقيق ماجد فخرم، دار النهار للنشر بتَكت، - 1
 .118. ، ص1983ابن سينا، الشفاء، السماع الطبيعي، برقيق سعيد زايد، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، : ينظر- 2
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 1.ابؼكاف ينتقل إليو أما ابؽيوبٔ كالصورة فتنقلبف -
كفق ىذه الآراء بقد ابن رشد لابويد عنها، فتَفض كذلك أف يكوف ابؼكاف ىو ابؽيوبٔ أك 

أما »: تصبح كونا كفسادا فيقوؿ بُ ىذا (ابؼكانية)الصورة لسبب بسيط بُ رأيو كىو أف حركة النقلة 
، كىو أف يكوف الشيء كالصورة بُ ابؽيوبٔ فيكوف ابؼكاف (يقصد ابؼكاف ىو ابؽيوبٔ)القسم الأكؿ 

على ىذا ابؽيوبٔ، فامتناع ذلك بتُ بنفسو، كإلاٌ كانت النقلة كونا كفسادا، ككذلك ابغاؿ بُ القسم 
 2.«الثاب٘

 كأيضا يرفض ىذا التصور (ابؼكاف ىو الصورة)كالقسم الثاب٘ الذم يقصده ابن رشد ىنا ىو        
ابن رشد أف يكوف ابؼكاف ىو ابػلبء كيعقد فيو بحثا معمقا بُ مساجلة القائلتُ - أيضا–كينفي 

بابػلبء،كرأل استحالة كجود بعد مفارؽ، كيضرب لذلك مثاؿ النقطة مع ابػط كيرل باستحالة 
مفارقة النقطة للخط، لأفٌ النقطة لا كجود بؽا إلا بنسبتها إبٔ ابػط، كيرل أيضا استحالة تداخل 
الأجساـ،كيرل أفٌ الأجساـ الطبيعية برلٌ بُ ابؼكاف بأبعادىا لا بأعراضها، كمن بشة بيتنع أف بولٌ 

. جسماف مثلب بُ مكاف كاحد

استحالة حلوؿ مكاف بُ مكاف، حيث أفٌ ابعسم الطبيعي بول بُ ابؼكاف - أيضا–كيرل 
كلو كانت الأبعاد ىي ابؼكاف لاحتاجت إبٔ مكاف، كبالتابٕ بول ابؼكاف بُ مكاف كبسرٌ  بأبعاده،

. 3ابؼسألة إبٔ ما لا نهاية
 

                                                           
، 1984أرسطو طاليس، الطبيعة، تربصة، اسحاؽ بن حنتُ، برقيق عبد الربضن بدكم، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، : ينظر- 1
 .289.  إبٔ ص284.، من ص 1ج
 نقلب عن عبد العزيز لعموؿ، مشكلة 50.، ص 1983ابن رشد، جوامع السماع الطبيعي، برقيق جوزيف تويج، مدريد، - 2

 .58. ، ص1998، سنة 13ابؼكاف بُ فلسفة ابن رشد، بؾلة، فكر كنقد، الرباط، العدد 
 .52، 51.ـ، ف، ص، ص - 3
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    بعد رفضو للمكاف أف يكوف ىيوبٔ أك صورة أك خلبء، يبقى الاحتماؿ الأختَ الذم 
ابؼكاف »: مفاده أفٌ ابؼكاف ىو النهايات المحيطة بابعسم الطبيعي، حيث بقده يقوؿ بُ ىذا السياؽ

 1.«ىو النهاية المحيطة لكونها استكمالا للؤجساـ ابؼتحركة كغاية برريكها
مدار فهم ابن رشد لإشكالية ابؼكاف تكمن بُ ىذا التعريف، إذ يرل أفٌ ابؼكاف ىو الذم 

تنتقل إليو الأجساـ الطبيعية كتسكن فيو، كما كاف ّٔذه الصفة فهو نهاية جسم بؿيط، كىو ربدا نفس 
رأم ابن سينا الذم كاف يرل أفٌ ابؼكاف ليس بجسم كلا مطابقا للجسم، بل بؿيطا بو؛ بدعتٌ أنوٌ 

 2.منطبق على نهايتو انطباقا أكليا

بُ إظهار أف لا تواجد فعلي - ابن رشد-كلتدليلو على قيمة ابؼكاف كأنوٌ النهاية المحيطة بيضي 
. بؽذا ابؼكاف إلاٌ كفق علبئق لبعض ابؼفاىيم ابؼتابطة لو من قبيل ابغركة، الاتصاؿ، الزماف

فلب كجود للمكاف إلاٌ بوجود حركة النقلة، فابؼكاف لا يقوـ بذاتو بل بابغركة، كما أفٌ ابغركة 
ليست جوىرا قائما بذاتو، إذ لا بيكن تصورىا من غتَ مكاف، لأفٌ كل حركة ىي حركة بعسم ما 

. كابعسم لا يكوف إلاٌ بُ مكاف

ىذا الفهم ىو الذم قاد ابن رشد بالقوؿ بالكم ابؼتصل، حيث أفٌ ابؼكاف لو أجزاء، فهو من 
طبيعة الكم ابؼتصل، إذ يرل أف ابؼكاف يشغلو جسم، كأفٌ للجسم أجزاء ىو البسيط، فإف للمكاف 

أيضا أجزاء كمن بٍ فإفٌ لو حدا مشتًكا يربط بتُ أجزائو، كمن كاف ّٔذه الصفة فهو من الكم 
ابؼتصل، كيرل أيضا حوؿ البرىنة على اتصاؿ ابؼكاف أف ابؼكاف ابؼتصل لو أجزاء؛ ابؼكاف لو أجزاء، 

 3.إذف ابؼكاف كم متصل

                                                           
 .49. ابن رشد، جوامع السماع الطبيعي ، ص- 1
 .138.ابن سينا، الشفاء، السماع الطبيعي، ـ، س، ص - 2
 .40. 39.ص.، ص1983، 2ابن رشد، تلخيص كتاب ابؼقولات، برقيق موريس يويج، دار ابؼشرؽ، بتَكت، ط: ينظر- 3
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لا بيكن لابن رشد أف بيضي دكف التعريج على البعد الزمتٍ كإظهار كشيجتو بابؼكاف ماداـ 
الزماف يشبو ابغركة لا سيما منها حركة النقلة التي ىي أشرؼ ابغركات على الإطلبؽ، فإننا متى بٓ 

. نشعر بابغركة بٓ نشعر بالزماف

يظهر لنا جليا من خلبؿ ىذا التتبع لقيمة ابؼكاف بُ الفلسفة الإسلبمية كخاصة لدل ابن 
رشد أفٌ نظرتو لو ىي نظرة طبيعية بؿضة، ربدا كانت التجاذبات ابؼذىبية بُ كقتو ىي التي أملت عليو 

ىذا التعمق بُ تأصيل ابؼصطلح فلسفيا، كحيث بًٌ التساؤؿ ما الدافع بابن رشد كغتَه من فلبسفة 
الإسلبـ إبٔ إثبات أفٌ ابؼكاف مع طبيعة الكم ابؼتصل؟ 

فوجدكا أنوٌ من خلبؿ دفاعو على أفٌ ابؼكاف من الكم ابؼتصل يعارض من خلبلو أطركحة 
الانفصاؿ التي تعتقد أفٌ ابؼكاف عبارة عن نقط متناثرة خاصة الأشاعرة اعتمادا على نظرية ابعزء الذم 

 1.لا يتجزأ، لنفي كل علة طبيعية كترؾ آّاؿ للعلة ابؼيتافيزيقية ىي سبب ابغركة

إنو فيض من غيض حيث لا بيكننا تتبع كل الآراء الفلسفية حوؿ إشكالية ابؼكاف، لقد كيسم 
بابؼشكلة بُ الدراسات الفلسفية كىذا بػطره، كبدا أفٌ دراستنا بُ بؾاؿ نقد النقد قد يتوقف ابغاؿ بنا 

ىنا، دكف نفي أفٌ الفلسفي يتداخل بالنقدم، كلا بيكننا أف نعرج على الفهم اللغوم ابؼعجمي 
. للمصطلح كالفهم الفلسفي لو دكف رؤيتو بُ النص القرآب٘

: الم ان الق آ ي- 3

 بٓ يأت اختيارنا بؽذا العنواف اعتباطيا كإبما كفق رؤية بكاكؿ من خلببؽا ايصاؿ فكرة مفادىا أفٌ 
ابؼكاف بُ القرآف الكربٙ لو بعدا آخرا غتَ البعد الفتٍ أك القصصي، فلب يقصد فيو تلك ابعمالية التي 

نركمها بُ الأعماؿ السردية البشرية، كإبما بكن ىنا أماـ إطار ديتٍ حيث يتعامل النص القرآب٘ مع 
ابؼكاف مثل تعاملو مع باقي ابؼصطلحات على كجو ابغقيقة لا آّاز أك ابؼتخيل، لأف الكتاب الديتٍ 

                                                           
 .61 .عبد العزيز لعموؿ، مشكلة ابؼكاف بُ فلسفة ابن رشد، ص: ينظر- 1
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يركـ برديد مواقع ليس كتابا يعتٌ  (جغرافيا)بُ أصلو ليس كتاب قصص أك ركايات أك كتاب أطلس 
بتلك القضايا، كإبما يأبٌ ابؼكاف فيو عرضا داخل نسيج القصص القرآب٘ ككم بقد ذلك يتًدد مثلب بُ 

. إخباره عن الأقواـ البائدة، أك الأماكن الدارسة كالأحقاؼ، كسبأ ،كمدين ،كابغجر

 كيرد ذكر ابؼكاف بُ تلببضو مع الأحداث كارتباطو ّٔا، كلن تكوف لو أية قيمة إف خرج عن 
كبينهما حجاب كعلى الأعراؼ رجاؿ تعرفوف كلبٌ »: ىذا الارتباط كلنا أف نستذكر قولو تعابٔ

 1.«بسماىم، كنادكا أصحاب ابعنة أف سلبـ عليكم بٓ يدخلوىا كىم يطمعوف

 لا بيكن لقارئ القرآف الكربٙ إلاٌ أف يستوقفو ىنا ىذا ابؼكاف الذم بٓ يصادفو كبٓ يعرفو كبٓ 
يتواجد فيو لكن قد يتساءؿ أم مكاف ىذا شىريؼ بوقوؼ رجاؿ كرمهم خالقهم بوصفهم ّٔذا 

. الوصف الذم بكس فيو بأريج التكربٙ

كأم حامل ىكذا صفتو لمحموؿ ذلك كصفو، كالقيمة بُ سورة الأعراؼ التي كبظها ابػالق 
بسمة ىذا ابؼكاف ليست بُ القيمة ابؼكانية بُ حد ذاتها كلكن مدار الأمر حوؿ بظات ىؤلاء الرجاؿ 
كبُ ابغدث الأىم الذم ىم بصدده، فوقوفهم بُ ىذا ابؼكاف انتظارا لربضة الله ّٔم كالعفو عنهم، لأنوٌ 

مكاف يطل على مكانيتُ، فإذا صرفت أبصارىم صوب أصحاب ابعنة رأكا ما ىم فيو من النعيم 
فتمنوا أف يكونوا معهم، كإذا انقلبت أبصارىم إبٔ ابعهة الأخرل رأكا أصحاب ابعحيم كما ىم فيو 

كإذا صرفت » مسجلب ىذا ابؼوقف عزٌ من قائل قاؿ دعوا الله السلبمة،من غصة كعذاب أليم،
 2.«أبصارىم تلقاء أصحاب النار قالوا ربنا لا بذعلنا مع القوـ الظابؼتُ

 كمن بشة أمكننا أف نقوؿ أفٌ ابػطاب القرآب٘ يورد ابؼكاف لصيقا بابغدث ابؼراد إظهاره، كبُ 
ذلك ابؼوقف بالذات حتى تتجلى الصورة كتكتمل لغاية كراء إيراد ابػبر كتفصيلو، لا بقد قصة 

اكتملت أركانها بُ كتاب الله كقصة يوسف عليو السلبـ، كلو أردنا إحصاء عدد الأمكنة ابؼصرح ّٔا 

                                                           
 .، كرش46قرآف كربٙ، سورة الأعراؼ، الآية - 1
 .، كرش47سورة الأعراؼ، الآية، ،قرآف كربٙ - 2
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بُ ىذه القصة، فإننا لن بقد غتَ مكاف كاحد قد كرد بُ آية كاحدة عند عرض حديث عزيز مصر؛ 
 1.«كقاؿ الذم اشتًاه من مصر لامرأتو أكرمي مثواه»: قاؿ تعابٔ

، كأّٔم الأمكنة الأخرل كالقرية التي (مصر) صرح الله تعابٔ بُ ىذا ابؼوضع باسم ابؼكاف 
كسئل القرية التي كنا فيها كالعتَ التي أقبل فيها كإناٌ »: جاءت استعارة على أىلها، قاؿ تعابٔ

 2.«لصادقوف

ليس كتابا أدبيا حتى يفيض بُ كصف  (القرآف الكربٙ) مدار القوؿ إذف أفٌ كتاب الله 
الأمكنة،بل حتى أفٌ القصة بزتلف عما ىو معموؿ بو بُ العرؼ الأدبي، فشكل القصة بـتلف بساما 

عما ىو جار، لأفٌ القصة عنده حاملب تربويا تسعى إبٔ تثبيت الإبياف كإيراد العبرة فهي حامل 
supportلا يتوقف اىتماـ القارئ عنده بل يتجاكزه إبٔ المحموؿ فيو حتى يكتمل ىدؼ القص، .

 لعل ىذا كلو يوجهنا أفٌ ابؼكاف القرآب٘ لو بظاتو ابػاصة كإقتصاده الشديد كلا يكوف إلاٌ 
. بالقدر الذم يستدعيو ابغدث كيقتضيو ابؽدؼ التوعوم

 يبقى كتاب الله كتابا بومل أسراره التي تتفتق بُ كل عصر كمصر، قد لا بيكننا فهم كنو 
إشارتو، دكف أف نتناسى أفٌ ابؼكاف بُ القرآف بضل إعجازه ابؼتمثل بُ قداستو أك بُ تغيبو غيبا بٓ 

يظهره الله لأحد من خلقو سول ابػاصة من خلقو كالرسل عليهم صلوات الله كسلبمو، كالقرآف بوفل 
ّٔذه الأمكنة كابعنة كالنار، كالقبر، ككهف أىل الكهف، كمكاف يأجوج كمأجوج، كصفتي اليمتُ 

كالشماؿ كما برملبه من دلالات على ابؼقدس كابؼدنس بُ القص القرآب٘، كما اليمتُ إلاٌ مكانا 
: مقدسا ىو لأصحاب ابعنة، كما الشماؿ إلا مكانا مدنسا ىو لأصحاب ابعحيم قاؿ تعابٔ

،لا بيكننا بذاكز  3«فأصحاب ابؼيمنة ما أصحاب ابؼيمنة، كأصحاب ابؼشئمة ما أصحاب ابؼشئمة»

                                                           
 .، كرش21قرآف كربٙ، سورة يوسف، الآية، - 1
 .، كرش82 الآية ، قرآف كربٙسورة يوسف،- 2
. كرش.09. 08الأيتتُ،  قرآف كربٙ ،سورة الواقعة،- 2
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تلك الإشارات الدلالية التي تكمن خلف حدكد ابؼصطلحتُ، إنٌها تنبعث من خلببؽما دكف قيود 
. لتفصح عن معاف عميقة بوفل ابؼكاف بقيمتو داخل النص القرآب٘

 كمنو تبقى للمكاف أبنيتو الدينية التي لا بيكن نفيها ،كمازالت تثتَ الكثتَ من التساؤلات، فإف 
كاف الفلبسفة كما رأينا تسائلوا حوؿ ابعهة كما ىيتها كالفراغ ككنهو كابػلبء كخصوصيتو، كابؼكاف بُ 

، قد يتساءؿ أيضا (ابغركة، الاتصاؿ، الزمن)اتصالو مع أجزاءه التي توحده، كبُ ربطو بتلك العلبئق 
نقادنا مع ما تكشفت بو الدراسات الشعرية ابؼتخصصة كالتي نراىا تكوف عونا بُ التعامل مع ابؼكاف 

 1.برت توجيو قرآب٘ معجز

      ىذا فيض من غيض لأفٌ إشكالية الفضاء ككيف يتم تفاعلو بُ ابػطاب السردم ييعتبر 
- الفضاء - ابؼكاف - بحق إشكالا أرٌؽ الباحثتُ، كأننا ارتأينا منذ البداية أف نعتمد كلبٌ ابؼصطلحتُ 

لنبقي على التساؤؿ قائمان، بؼاذا ايعتبر مصطلح الفضاء إشكالية بُ ابؼنجز النقدم العربي عمومان؟ كبُ 
النقد ابؼغاربي خصوصان؟ بؼاذا الفركقات بُ تربصة ابؼصطلح عند النٌقاد العرب؟ كيف بست مقاربة 

 . لاحقماىوالفضاء بُ ابػطاب النقدم ابؼغاربي ؟ ىي تساؤلات سنحاكؿ الإجابة عنها بُ 

 ΙΙ -  الفضاء الس دي في المنجز النقيي الع  ي

: مفهوم الفضاء   إ  الية المصطلح - 1

:  مفهوم الفضاء- 1-1

ىناؾ عدٌة مصطلحات برمل دلالة ابؼكاف كالفضاء كآّاؿ كابغيٌز كالفراغ، كإذا ما حاكلنا 
تفحص ىذه ابؼصطلحات بقد  أف الفضاء من منظور بعض النقاد يدؿ على الفراغ كالاتساع 

كالشمولية، أما ابؼكاف فإنو من كجهة نظر فريق ثاف بويل إبٔ بؾاؿ جزئي أك حيز جغرابُ، فالعناصر 

                                                           
 .210.حبيب مونسي، موضوعة ابعبل بُ شعر مفدم زكريا، ص : ينظر- 1



              الفضاء في الت اث السلّ دي ق اءة في المنجز النقيي الع  ي:الفصل الثا ي

111 
 

إنوٌ يلف » :ككما يقوؿ بغمداب٘. ابؼكونة للفضاء ىي بؾموع الأمكنة كالتي تتًدد خلبؿ مسار ابغكي
بؾموع ابغكي 

كىو يقصد الفضاء إلاٌ أفٌ شساعة الفضاء لا تعتٍ إلغاء كظيفة ابؼكاف بُ . 1« ك بويط بو
. البناء الفتٍ

كيبدك أف ىناؾ تواصلب كبساثلب بتُ التعريفتُ السابقتُ كما تقوؿ بو ابؼعاجم العربية فمعتٌ 
أما ابؼكاف  . 2كالفضاء ابػابٕ الفارغ الواسع من الأرض...ىو ابؼكاف الواسع من الأرض "الفضاء 

، ما يستشفٌ من ىذا التعريف ابؼعجمي أفٌ الفضاء أرحب كأكسع 3"موضع لكينونة الشيء فيو: "فهو
كأعم، بُ حتُ أف ابؼكاف بؿصور كمقيد بوجود شيء ما داخلو،كلعل أىم المحاكلات التي عملت على 

مقاربة تعريف دقيق كبؿدد يفرؽ بتُ ابؼكاف كالفضاء تلك التي أكردىا عبد القادر ابعرجاب٘ حيث 
: اقتًح ثلبثة تعريفات للمكاف ىي

إفٌ ابؼكاف عند ابؼتكلمتُ » :ابؼكاف ابؼبهم كابؼكاف ابؼعتُ كابؼكاف المحصور كبإيضاح أكبر قاؿ
 ،كابؼكاف ابؼبهم عنده ىو عبارة عن مكاف 4«ىو الفراغ ابؼتوىم الذم يشغلو ابعسم كتنفذ فيو أبعاده 

فإفٌ تسمية ذلك ابؼكاف .. لو اسم نسميو بو بسبب أمر غتَ داخلو بُ مسماه كابػلف كالأماـ
. بابػلف إبما ىو بسبب كونو ابػلف بُ جهة كىو غتَ داخل بُ مسماه

فهو عبارة عن مكاف لو اسم بظي بو،بسبب أمر غتَ داخل بُ مسماه كالدار : أما ابؼكاف ابؼعتُ     
فإفٌ تسميتو بسبب ابغائط كالسقف كغتَبنا ككلها داخلة بُ مسماه،بُ حتُ أفٌ ابؼكاف المحصور ىو 

                                                           

. 64. ، ص (من متطور النقد الأدبي)بضيد بغمداب٘ ، بنية النص السردم - 1
، 1.ابن منظور، لساف العرب، نسقو كعلق عليو، ككضع فهارسو علي شتَم، دار إحياء التًاث العربي، بتَكت، لبناف، ط- 2

. 283 -282.ص.  ص10. ، ج1988. سنة
. 163.  ص13. ج. ف.ـ- 3
. 203.،ص1،1985.عبد القادر ابعرجاب٘، كتاب التعريفات، دار الكتاب ابؼقدس، بتَكت، لبناف، ط - 4
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،يستشف من ىذه 1السطح الباطن من ابعسم ابغاكم ابؼماس للسطح الظاىر من ابعسم المحوم
التعريفات أنها تنزع أكثر للركح الفلسفية منها للمعجمية اللغوية،كمع ذلك تبقى ذات أثر لا ينكر، 

إلا أفٌ ابعرجاب٘ بٓ يهتم بدصطلح ابؼكاف بُ بعده الاجتماعي على عكس ابن خلدكف الذم 
الفضاء، / Espace- بُ كقتنا ىذا-استخدمو بنفس ابؼعتٌ  ابؼقابل الذم يؤخذ بو بُ اللغة الفرنسية 

بُ تعريفو الفضاء ّٔذه الصيغة .كاف فضاء للطائفتُ-كىو ابؼسجد-حيث يرل أفٌ مساحة البيت
. 2أدخل فيو عنصر ابغركة بدا ىي زماف بُ ابؼكاف

 فهذه رؤية منتقاة من تراثنا ككيف كاف يفهم الفضاء كابؼكاف عموما، أما حديثا فإفٌ كلمة 
 (فضاء )فضاء ظهرت عندما بدأ علماء الفلك بُ  اكتشاؼ الكوف، كرأكا رحابتو فأطلقوا عليو كلمة

 لظنهمٌ أفٌ الكوف مليء بالفراغ، كإف كانوا قد بذاكزكا ىذه التسمية بعدما تطورت Spaceأم 
معرفتهم بالكوف كاستطاعوا رؤية بنيتو بدقة مذىلة كرأكا نسيجا كونيا بؿكما بدءكا بإطلبؽ مصطلح 

كإذا كاف الفلكيوف يركف بأفٌ الفضاء الكوب٘ ىو الشيء الوحيد حتى الآف الذم . 3(بناء)جديد ىو 
فإفٌ النقاد بؼا كقفوا على تداخل . 4"بُ مقدكره أف يتمدد بسرعة تفوؽ كتفوؽ كثتَا سرعة الضوء

الأمكنة بُ ابػطاب السردم، الركاية مثلب، ككجدكا أفٌ أمكنتها تعبر عن جنوح، كأف تلك الأمكنة 
استعاركا مفهوـ الفضاء  كأسقطوه على ابؼكاف، ك إفٍ . بريط بالعناصر السردية إحاطة السوار بابؼعصم

كاف ما يؤرقهم ىو كيف يتم عمل ىذا الفضاء بُ البناء الفتٍ كما ىي علبقاتو مع باقي العناصر 
 السردية؟

                                                           
. 205.عبد القادر ابعرجاب٘، كتاب التعريفات ، ص - 1
.  28.،ص1،1994.،دار مشرؽ،مغرب،دمشق،سورية،ط(دراسة سيميائية)أكرـ اليوسف،الفضاء ابؼسرحي:ينظر - 2
 .،الصفحة انتًنتwww.ahewar.org جواد البشيتٍ مادية ك جدلية العلبقة بتُ الكتلة ك الفضاء،:ينظر- 3
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 Joseph)كيسنر- ىكذا كانت البداية تعتورىا بعض الشمولية، يقوؿ جوزيف أ 
Kestner): « أيضا-كما داـ الفضاء ليس خاصية الأدب فحسب كإبما خاصية العلم كالفن -

. 1«فعلى دراسة الفضاء بُ الركاية أف تكوف بالتابٕ إدماجية

يفهم منو أفٌ دراسة الفضائية بُ الركاية كفق مقاربة نقدية يتعتُ عليها إدماج عدة حقوؿ 
تتضمن الرؤية الأدبية كالتفكتَ العلمي كالفلسفي كالاغتًاؼ من ابػصوصية الفنية كمنو نستطيع 

الإدراؾ أفٌ ىناؾ سياؽ جدبٕ بقد بذلياتو كمفهوـ لا بيكن إبعاده؛ إنو يتجلى بُ مضموف ابغكاية 
التي تتشكل من تلك الأفضية اللبمدركة العجائبية، كمنو بيكننا القوؿ أف الفضاء قد رسخ ديناميتة بُ 

ابػطاب السردم عموما،كبسيزه عن ابؼكاف بامتداده ك شساعتو، كشموليتو كحركيتو، فأضحى الفضاء 
ميكىوّْننا مركزيا بُ النص السردم ليس فقط لأنو حيز تتحرؾ فيو الشخصيات، كإبما لتوفره على نظاـ 
معقد كمؤثر بُ ستَكرة ابغكي، بٍ إف علبقتو ابؼتفاعلة مع الأحداث كالزمن كالشخصيات كالوصف 

.  بسنحو دكرا فاعلب بُ إقامتو كتشييد الفضاء الركائي

كمن خلبؿ ىذا الفهم للفضاء بدأت ستَكرة ابغكي تأخذ شكلب مغايرا بؼا كاف عليو ابؼكػاف 
لنقل إف » :بُ العمل الفتٍ التقليدم الكلبسيكي؛ فظهرت بصاليتو بُ تعقيػداتو، يقوؿ حسن بقمي

- الأساس للعمل السردم  (Support)المحكي لا يتاح لو أم برقق استطيقي إلا ّٔذا السند 
حيث تتحوؿ الأشياء من ىندسة التقاطب البسيطة الأكلية إبٔ مستول التعقيد - الفضاء ىنا

. 2«كالتشابك كابؼتاىة

                                                           

 .  13. كيسنر، شعرية الفضاء الركائي،ص. جوزيف إ- 1

.  69. حسن بقمي، شعرية الفضاء السردم، ص-  2 
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فهو يعطي ابؼفهوـ قيمة كبرل حيث أف العمل الفتٍ يقوـ على دعامتو، فلب يراه فقط بُ ابؼبدإ 
الذم أبظاه حسن بحراكم بالتقاطب كجعلو أداة إجرائية بُ مقاربتو للفضاء السردم، بل جعل الفضاء 

. 1الركائي عنصرا فاعلب بُ الركاية ،لأنوٌ يتميز بأبنية كبتَة بُ تأطتَ ابؼادة ابغكائية، كتنظيم الأحداث

بجلبء يظهر مفهوـ الفضاء غتَ معادؿ للمكاف الذم كاف يأبٌ عرضا بُ الدراسات 
السياقية،كيقصد بو ابؼكاف ابعغرابُ فقط، ككما أشرنا آنفا فابؼفهوـ بٓ يتًسخ بعد بُ النقد العربي 

! كمفهوـ أكحد كما بردد بُ النقد الغربي، بل لا يزاؿ الغموض يكتنف ابؼصطلح كيلفو

:  المصطلح   إ  الية الت جمة - 1-2

لقد ألفينا كل من تكلم بُ مسألة ابؼصطلح النقدم يصفها بالإشكالية الشائكة، لأنها ذات 
أبعاد متعددة، فالبعد الأساسي يكمن بُ برديد مفاىيم قطعية حوؿ ابؼصطلحات النقدية، كالتذبذب 
الواقع بُ ضبط ابؼفاىيم مرجعو إبٔ إشكالية التًبصة فكل يتًجم حسب مرجعيتو ابػاصة، فغياب تربصة 

تراكما بُ ابؼصطلحات دكف - بدكره–بصاعية كاعية كلدت فوضى عارمة بُ ابؼفهوـ ، كىذا أحدث 
التمييز بتُ ابغدكد الفاصلة بتُ كل منها فظهر عدـ التحكم بُ آلية الإجراء، كىي قضية تكلم عنها 

ابػطاب النقدم العربي ابغديث يعتمد بصلة من »:جل النقاد، فمثلب يرل نور الدين السد أفٌ 
ابؼصطلحات كابؼفاىيم يراىا قاصرة عن أداء مهمة برليل ابػطاب الأدبي لأنها لا تستند إبٔ منظومة 

. 2«برليلية تؤطرىا، ليست بؽا ضابط بُ سياؽ معربُ كعلمي

فمنذ أكاخر ستينيات القرف ابؼاضي كحتى يومنا ىذا أدل الانفجار النقدم إبٔ بركز  
على صعيد برديد - خصوصا بُ الأعماؿ النقدية ابؼتًبصة-إشكالات منهجية كمفهوميو  معرفية 

أفٌ ابغركة النقدية العربية التي »:ابؼصطلح النقدم،كضبطو ك إشاعتو كعلى رأم فاضل ثػامر الذم يرل
كاكبت ىذه الابذاىات كالانفجارات، كتفاعلت معها كجدت أمامها إشكالات كصعوبات منها عدـ 

                                                           

. 67. بؿمد عزاـ، شعرية ابػطاب السردم، ص: ينظر-  1
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استقرار ابؼصطلح ذاتو بُ أصولو كمضٌانو، كمن جهة أخرل عند بروٌلو أك تعديلو، ككاف على ابغركة 
النقدية العربية أف تعي ىذه ابػلفيات بُ تعاملها مع ابعهاز ابؼصطلحي، كمعرفة أصولو كبرولاتو لكي 

. 1«لا يقع ابػلط بتُ ابؼفاىيم كابؼصطلحات

كىذا ما نعانيو مع مصطلح الفضاء كالذم بٓ يتبلور بُ الدرس النقدم إلا حديثا، كإف كاف 
، بٍ ظل يتطور تاربىيا بُ بعديو ابؼيثولوجي (الم ان، الخلاء، الملأ، ا   )يقصد بو عند فلبسفتنا 

 (ظرؼ مكاف)كالفلسفي ، إلاٌ أنوٌ بٓ يلتحق بحقل النقد العربي القدبٙ إلا بُ بعده النحوم كظرؼ 
 كيبقى أكؿ ما يتبادر إبٔ ذىن الباحث ىو 2.كالذم كاف يأبٌ بُ ذيلية ظرؼ الزماف كبٓ يكن يقارف بو

كيف ترجم مصطلح الفضاء بُ النقد العربي؟ كماىي البدايات الأكبٔ بُ تبتٍ ىذا ابؼصطلح؟  

        Gaston Bachelardتعتبر تربصة الركائي العربي غالب ىلسا لكتاب غاستوف باشلبر 
la poétique de l’espace) ) ابؼكتوب أصلب باللغة الفرنسية، كترجم إبٔ الابقليزية كمػن

، ىي أكؿ تربصة عربية أسست لقضية "بصاليات ابؼكاف"الابقليزية قاـ ىلسا بتًبصتو إبٔ العربية بعنواف 
قد فتح آفاقا ظلت - ىلسا–ابؼكاف بُ النقد العربي ابغديث بٍ طرح إشكالية الفضاء، كبذلك يكوف 

 الذم ىو بُ Space بؿجوبة كبخاصة الاشتغاؿ الفضائي بُ ابػطاب السردم، كلقد ترجم مصطلح 
بابؼكاف،كّٔذه التًبصة كالتبتٍ بؼصطلح ابؼكاف أحدث ذلك الالتباس بُ  Espace الفرنسية 

من بتُ أسباب استمرار استعماؿ ابؼكاف بدلا من ...»:الدراسات النقدية التي بغقتو، يرل بؿمد برادة
 Laالفضاء بُ ابػطاب الػنقدم الػعربي ىو الالتػباس الػذم اقتػرف بتًبصة كتاب غاستوف باشلبر 

poétique de l’espace أم . 3«بصاليات ابؼكاف لغالب ىلسا:  إبٔ العربية برت عنواف بؿرؼ
سبب تأختَ تبتٍ مصطلح الفضاء بُ الدراسات النقدية العربية ىو التًبصة غتَ الدقيقة للمصطلح، 

                                                           

، 2002،(جواف)عبد القادر شرشار، إشكالية ابؼصطلح، بؾلة ابؼوقف الأدبي، ابراد الكتاب العرب، دمشق، سورية، حزيراف -  1
. 30- 29.ص.، ص377. ع
. 37 -36. ص. ينظر حسن بقمي،  شعرية الفضاء السردم، ص-  2
. 43. ص. ف. ـ-  3
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كلاحظ قولو عنواف بؿرٌؼ ، كىو يقصد بذلك بصاليات ابؼكاف كىذا ابػطأ يعزكه بؿمد برادة 
متًجم الكتاب بٓ يفهم بُ نظرنا المحتول الأساسي لكتاب باشلبر فانعكس ذلك على تربصة ...»:إبٔ

ابؼصطلحات الأساسية كعلى فهمو للؤطركحة الباشلبرية حيث اختزبؽا إبٔ أف ابؼكاف ىو ابؼكاف 
. 1«!! الأليف كابؼكانية بُ الأدب ىي الصورة الفنية التي تذكرنا أك تبعث فينا ذكريات بيت الطفولة 

 كمنو كجدنا من يصف ىذه التًبصة بابعربية كقوؿ حسن بقمي بُ إشكالية ابؼكاف 
ابؼكاف الذم شوىت تربصات عربية عدة خصوصياتو كبفيزاتو عن الفضاء كرحم الله الركائي »:كالفضاء

العربي الكبتَ غالب ىلسا، لقد ارتكب جناية من ذلك النوع الذم بيكن أف نسميو بابعربية الرفيعة بُ 
ذلك أف الرجل اندفع "حق ابغقل النقدم الأدبي العربي كمات كلا تزاؿ ذيوؿ ابعناية حية متواصلة، 

،كمن خلبؿ تربصتو ميٌز ىلسا 2"برت ضغط شغف غامض بأبنية ابؼكاف بُ الكتابة إبٔ تلك التًبصة
: بتُ ثلبثة أنواع للمكاف بحسب علبقة الركاية بو كىي

كىو الذم بقده بُ ركاية الأحداث كىو بؿض ساحة لوقوع الأحداث لا : الم ان المجا ي 
. يتجاكزه دكره التوضيح، كلا يعبر عن تفاعل الشخصيات كابغوادث

 كىو الذم تصوره الركاية بدقة بؿايدة، تنقل أبعاده البصرية فتعيش :الم ان الهنيسي
.  مسافاتو،كتنقل جزئياتو، من غتَ أف تعيش فيو

 بومل معاناة الشخصيات ك أفكارىا كرؤيتها للمكاف، كيثتَ خياؿ :الم ان  وصفو تج  ة
. 3ابؼتلقي فيستحضره بوصفو مكانا خاصا، متميزا كأضاؼ فيما بعد ابؼكاف ابؼعادم 

لا بيكن تقسيم الأمكنة أك »:ققوؿبُ  بؿمد برادة  مثلب كجدنا من يعارض ىذا التقسيملقد
الفضاءات بُ ىذه ابغاؿ إبٔ بؾازية، لأنها كلها بؾازية، أم لا تساكم الواقع كابؼكاف داخل أم نص 

                                                           

. 43. ، ص بؿسن بقمي،  شعرية الفضاء السردم-  1
  . 42.، صف.ـ -  2
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أدبي يصبح بُ النهاية نوعا من السعة بُ آّازية كما لا بيكن أف نقوؿ مكاف ىندسي، أك مكاف 
كابؼكاف ابؼعادم ... معاش، لأف بصيع الأمكنة بؽا أبعاد ىندسية قد يصفػها الكاتب كقد لا يصفها

يظل بدكره فضاءن،أك ىذا الفضاء إما أنو بالإمكاف التأكد من كجوده، كإرجاعو بالتابٕ إبٔ مرجع 
معتُ كإما ىو فضاءات متخيلة بساما مثل فضاءات كافكا، التي لا بيكن أف تعود ّٔا إبٔ خارج النص 

فغالب ىلسا لا بويد عن تربصتو كلا يستغتٍ عن مصطلح ابؼكاف كإفٍ كاف ضيق من . 1«أك إبٔ مرجع
إفٌ ما أعنيو ىنا ىو ابؼكاف » :حدكده بإجراءاتو الثلبثة،  كىو نفسو يؤكد بؿدكدية اختياره بقولو

البسيط ذك الأبعاد الثلبثة كقد اضطررت لأسباب منهجية إبٔ عزلو عن الزماف كعن ابغركة رغم 
.  2«استحالة العزؿ فعليا

ىذا الالتصاؽ الفضاء زمتٍ ىو ما يتمظهر أيضا بُ تربصة بؿمد البوربيي، فلقد عرٌؼ مصطلح 
ىو ابغيٌز romanesque  Espaceأمٌا بُ الاصطلبح، فالفضاء الركائي »:الفضاء بقولو 

الذم تتمظهر بُ الشخصيات كالأشياء ملتبسة بالأحداث، تبعا  Espace temporelleالزماب٘
لعوامل عدة تتصل بالرؤية الفلسفية، كنوعية ابعنس الأدبي، كبحساسية الكاتب أك الركائي، كعلى ىذا 
فالفضاء الركائي يتسع اصطلبحا ليحتوم أشياء متباينة كمتعددة لا حصر بؽا بدءنا من ابؼساحة الورقية 

الأحداث، التي تقع برت /التي يتحقق عبر بيانها جسد الكتابة إبٔ ابؼكاف كالزماف، الأشياء، اللغة 
.  3«سلطة إدراكنا عبر أبماط السرد، كالتي بذسد عابٓ الركاية

 لا بيكننا بذاىل العمق ابؼصطلحي للفضاء كعنصر فاعل كمؤثر بُ ستَكرة ابغكي كبُ رؤل 
الشخصيات كبُ اصطناع ابغدث، كبذلك فهو بيثل إبٔ جانب باقي العناصر ابؼكونة للمتن الركائي 
الأسس ابعمالية التي ينهض عليها الإبداع الفتٍ، كعليو أكلت الدراسات النقدية ابغداثية بُ الغرب 

                                                           

. ف. حسن بقمي،  شعرية الفضاء السردم ، ص -1 
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مصطلح الفضاء اىتماما زائدا، لكن بٓ ييلتفت إبٔ أبنيتو تلك بُ النقد العربي إلاٌ مؤخران، ربدا كاف 
السبب ىو القيمة التي أعطيت للشخصية كالزمن كأساستُ حفلت ّٔما الدراسات النقدية، كأيضا 

بسبب انصراؼ النقد العربي إبٔ دراسة عوابٓ النص الفتٍ، كالتًكيز على البعدين التاربىي 
. كالإيديولوجي طواؿ عقود عديدة

 كإف كاف مصطلح الفضاء بدأ يتأسس بُ الدراسات كالبحوث كبديل بؼصطلح كابؼكاف 
بسبب تربصتو كإدخالو إبٔ ابؼعجم الأدبي العربي ابغديث، كختَ من بيثل لبواكتَ ظهوره الباحث ابؼغربي 
سعيد علوش من خلبؿ ما أضفاه عليو من دلالات جديدة كما رافقت ابؼصطلح بُ مضانو الغربية، 

، كمن أىمٌ تلك (معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة)فأكرد جلٌ تعاريف ىذا ابؼصطلح بُ معجمو 
:  التعاريف

يستعمل مصطلح الفضاء بُ السيميائية كموضوع تاـ يشتمل على عناصر غتَ مستمرة  -1
. انطلبقا من انتشارىا، بؽذا جاءت تكوٌف موضوع الفضاء

.  اعتبار كل ابغواس بُ سيميائية الاىتماـ بالفاعل كمنتج كمستهلك للفضاء -2
كيقابل موضوع الفضاء جزئيا سيميائية العابٓ الطبيعي، لأفٌ اكتشاؼ الفضاء ىو تكوٌف  -3

 .مباشرة بؽذه السيميائي
كتبحث سيميائية الفضاء عن التحولات التي تعانيها السيميائية الطبيعية بفضل تدخٌل  -4

 .الإنساف بُ إنتاج علبقات جديدة
تستعمل السيميائية السردية كابػطابية  (الفضائية كالتحديد الفضائي)بالإضافة إبٔ مفهوـ  -5

 .1الفضاء الإدراكي
 

                                                           

،  مادة 1. ط1985سعيد علوش، معجم ابؼصلحات الأدبية ابؼعاصرة، دار الكتاب اللبناب٘، سوبتَيس، بتَكت،  لبناف،  - 1
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كعليو كجدنا شريبط يعتبر سعيد علوش أكٌؿ من أدخل مصطلح الفضاء إبٔ ابؼعجم العربي 
، كإف كانت تعاريفو مستقاة من تعريف غربياس ككورتيس بُ معجمهما، كزيادة على البوربيي 1ابغديث

كسعيد علوش، أكبٔ الباحث حسن بحراكم مصطلح الفضاء اىتماما بالغا، فخصص لو مبحثا كاملب 
ليس .. »:عابِ فيو النشأة كالتطور بُ الدراسات النقدية الغربية ابغديثة كاستخلص تعريفا لو جاء فيو

بُ العمق سول بؾموعة من العلبقات كالشخصيات، التي يستلزمها ابغدث كالديكور الذم بذرم فيو 
الأحداث كالشخصيات التي يستلزمها ابغدث، أم الشخص الذم بوكي القصة كالشخصيات 

، كرأل بحراكم أفٌ اىتماـ النقاد الغربيتُ ّٔذا ابؼصطلح كآلية إجرائية قادىم إبٔ تطويره 2«ابؼشاركة فيها
بُ بحوثهم، كانصب اىتمامهم خصوصا على دراسة الفضاء الركائي، الذم قصدكا بو ابؼكاف الذم 

 .3بذرم فيو القصة، كليس فضاء الألفاظ أك الفضاء الطباعي،كالبياضات كابعداكؿ كابؽوامش

فالفضاء كمبحث نقدم معاصر بُ بداياتو كاف يفهم على أنو يأخذ شكل ابؼكاف العادم 
كبسبب التًبصة بقي يراكح مكانو، لذلك تأخر استعماؿ مصطلح الفضاء بُ مقابل مصطلح 

ابؼكاف،الذم درجت عليو الأعماؿ النقدية العربية ردحا من الزمن إبٔ أف بدت بوادر التحوؿ تلوح بُ 
كلقد انقسم النقاد العرب بُ تبنيهم ! الأفق مع بعض الدراسات كإف كاف ىاجس ابؼكاف لا يفارقها

كىذا ما سنقف . للمصطلحات، فمنهم من رأل الفضاء معادلا للمكاف أك الفراغ كمنهم من رآه حيزا
. عليو بُ بروؿ ابؼصطلح من خلبؿ ابؼمارسة النقدية العربية
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  الفضاء الس دي تجلياتو  تحولاتو في المما سة النقي ة الع  ية -1-3

المصطلح عني سيزا أحمي قاس    - 1-3-1

الف اغ  / الفضاء  مفهوم الم ان 

ىذا ابؼفهوـ تعتمده سيزا قاسم من مصر بُ كتأّا بناء الركاية، كللدلالة على تبنيها بؼصطلح 
فالركاية رحلة بُ الزماف » :ابؼكاف، لكن ليس ذلك ابؼكاف ابعغرابُ، بل ابؼكاف الفتٍ بقدىا تقوؿ

كابؼكاف ، على حد سواء فمكاف الركاية ليس ابؼكاف الطبيعي كالنص الركائي بىلق عن طريق الكلمات 
، ىي رؤية متقدمة بُ فهم ابؼكاف ، فلقد جعلت 1«مكانا خياليا لو مقوماتو ابػاصة كأبعاده ابؼميزة
كأعطت ابؼكاف تلك الصيغة الفنية اللبئقة بو، فهو . ابؼكاف كالزماف صنواف، كأفٌ الركاية رحلة عبربنا

ابؼكاف الركائي ابؼخلوؽ عن طريق اللغة بحيث لو أبعاده ابؼميزة كمقوماتو ابػاصة كأنػوٌ حامل بؼعتٌ أبعد 
: من حقيقتو كمكاف طبيعي كاقػعي فتصفو قائػلة

.  2«فابؼكاف حامل بؼعتٌ كبغقيقة أبعد من حقيقتو ابؼلموسة... »

    ما نلمسو من رؤية سيزا قاسم أنها كانت أكثر تفهما للفضاء باعتباره مكانا خياليا، كإف 
" ، كللتدليل على اختيارىا تتتبع ظهور مصطلح ابؼكاف قائلة"ابؼكاف"كانت لا بريد عن تسميتو 

  بواكؿ بعض النقاد الغربيتُ ابؼعاصرين التفرقة بتُ مستويات بـتلفة من ابؼكاف

أما بُ الفرنسية        فنجده بُ الابقليزية                                      

         Espace                                              Space /place          
                    lieu                                                                        

          Location                                                                     
                                                           

 .74. سيزا أبضد قاسم، بناء الركاية، دراسة مقارنة لثلبثية بقيب بؿفوظ ، ص-  1

   .74.  صف،.ـ- 2
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 : الموقع / الف اغ /  الم ان  :كػكنراه بُ العربية يأخذ مرادفات 

للدلالة  (lieu /place)لتؤكد أف النقاد الكلبسيكيتُ بُ اللغات الثلبث اكتفوا باستخداـ
.  1على أفٌ كل الأنواع تدؿ على ابؼكاف، حيث بٓ يكن معتٌ الفراغ بدفهومو ابغديث قد نشأ بعد

 ابؼوقع، فبدئوا بُ استخداـ كلمة (lieu)كبينما ضاؽ الفرنسيوف بدحدكدية كلمة 
(Espace) (فراغ) بٓ يرض النقاد الابقليز عن اتساع كلمة،(space / place) ( فراغ/ مكاف) 

.   للتعبتَ عن ابؼكاف المحدد لوقوع ابغدثLocationفأضافوا كلمة 

للتعبتَ عن  (الفراغ/ ابؼوقع كابؼكاف)كبذلك بقد أف النقاد المحدثتُ يستخدموف ما يقابل كلمة         
مستويتُ بـتلفتُ للبعد ابؼكاب٘، أحدبنا بؿدد يتًكز فيو مكاف كقوع ابغدث كالآخر أكثر اتساعا ك 

 يعبر عن الفراغ ابؼتسع الذم تنكشف فيو أحداث الركاية لا تتًدد سيزا قاسم بُ تربصة مصطلح 
Espace الفرنسي أك  Spaceدكف سواه، مع علمها أفٌ ىناؾ *  الابقليزم بدصطلح الفراغ

كل ناقد حاكؿ إعطاء تعريفا نقديا بؿدد »:استحالة بُ استخداـ مفهوـ موحد بُ النقد العربي، فتقوؿ
.  2«:التفرقة بُ استخدامات ابؼفردات السابقة مكاف، فراغ٭، إلا أف عرفا نقديا بٓ يستقر بعد

بفا يفسر لنا أفٌ الدراسات النقدية العربية بُ أكاخر السبعينيات كبداية الثمانينيات كانت تستَ 
عند الغربيتُ، كبٓ يكن   Espaceبُ تلك الكلبسيكية، ككاف مصطلح ابؼكاف ىو ابؼقصود بو 

مصطلح الفضاء باعتباره الأساس اللفظي قد ظهر بعد بُ ابػطاب النقدم؛ كلذلك كجدناىا 
بٓ »:حينما قاربت ثلبثية بقيب بؿفوظ، ك تدافع عن اختيارىا ىذا بقوبؽا" ابؼكاف"تستخدـ مصطلح 

يبدأ نقاد الركاية العربية بُ العناية بالتفرقة بتُ ىذه الظلبؿ أك بؿاكلة التعرؼ على درجات الطيف 
كالاعتًاؼ بعدـ تطابق معانيها، كرغم أننا نتفق مع الابذاه إبٔ التفرقة بُ الاستخداـ بتُ كلمة ابؼكاف 
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اتساقا مع لغة  (ابؼكاف)كابؼوقع لأنها أكبر دقة بُ التعبتَ، إلا أننا التزمنا بُ ىذا البحث استخداـ كلمة 
. 1« النقد العربي

كما بقدىا تستًشد بُ عملها النقدم للمكاف الركائي بُ ثلبثية بقيب بدرجعيات ىامة جدا كػ 
الذم أخذت منو إخضاعو العلبقات الإنسانية ك النظم لإحداثيات ابؼكاف، بإضفاء  (يورم لوبساف)

 كاطئ، ≠صفات مكانية على الأفكار آّردة فيساعد على بذسيدىا، كفق تلك التقسيمات كعابٕ 
.    بعيد كىلم جرا≠قريب

تستعتُ برؤية غاستوف باشلبر، لإضفاء دكر الرمز بُ بذسيد - بُ أحايتُ عدة–أيضا بقدىا 
التصور العاـ للبشر لعابؼهم، كإضافة علبقة الإنساف بابؼكاف الذم يعيش فيو، فإفٌ الإنساف يعيش بُ 

كتطرح ىذه   يتميز كل منها بصفات خاصة بالنسبة إبٔ علبقتو ّٔا،Coquillesبؾموعة القواقع 
 .2العلبقات عددا من ابؼشاكل ابػاصة تنعكس على تصور الإنساف للمكاف

بديشاؿ بوتور حينما حاكلت مقاربة فضاء النص الذم تسميو التنظيم - أيضا-كتستًشد 
بىضع النص الركائي إبٔ تنظيم مكاب٘ آخر من حيثية تكوينو ابؼادم فإف الركاية تأبٌ » :ابؼكاب٘ كتقوؿ

بُ شكل كتاب يطبع بخط أك عدة خطوط بـتلفة كيقسم إبٔ فصوؿ كفقرات كبصل، كتضبط ابعمل 
كعلبقاتها علبمات كترقيمات، كفواصل، كنقاط، ككل ىذه الوسائل تستخدـ استخداما بصاليا، بىدـ 

. 3البناء الركائي

ىذه الرؤل كالأفكار الغربية التي تتبناىا الباحثة كرؤية باشلبر كإخصابو ابؼكاف بركح كدفئ 
 كما أحدثتو من بذسيد العلبقات الإنسانية،أك آراء بوتور حوؿ الفضاء النصي،كتقسيمات لوبساف
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للؤفكار ضمن  الصفات ابؼكانية كلها بؾتمعة دفعت ّٔا إبٔ ذلك الفهم ابؼتقدـ لإشكالية ابؼكاف أكلا 
. بوصفو مصطلحا حداثيا كثانيا باعتباره إجراء نقديا لو خصوصيتو

إفٌ سيزا قاسم تشتَ إبٔ تشكيل الفضاء النصي الذم قاؿ بو ميشاؿ بوتور دكف أف تصرح 
اللغة العربية أخذت على اللغتتُ الفرنسية كالابقليزية طرؽ تنظيم النص إبٔ " بو،بل كتعتًؼ بأف

.  1"فقرات،كاستعارت منها علبمات التًقيم ابؼعينة على الفهم

كإف كنا لا نوافقها الرأم فيما بىص طرؽ تنظيم النص إبٔ فقرات، كأفٌ اللغة العربية أخذتو عن 
فهذا ظلم كبذتٍ على لغتنا، كلو قالت أفٌ العربية أخذت عن اللبتينية ربدا كاف أقرب إبٔ ! اللغتتُ

بؿفوظ بٓ يلتزـ بالقواعد ابؼتبعة بُ اللغتتُ، :"ابؼنطق،كإنها تثبت عكس ما صرحت بو حينما تؤكد أفٌ 
. 2لقد استخدـ أسلوبا خاصا بو بُ استعمالو بؽذه العلبمات

إفٌ مفهوـ الفضاء . ىذا ما يظهر أفٌ الركائي العربي لو أساليبو ابػاصة أخذىا من كعيو بالتًاث
عند سيزا قاسم يعتبر فهما متقدما بالنسبة للمرحلة النقدية التي كجدت فيها، كإف حددتو بدصطلح 

ابؼكاف، كابؼلبحظ عليها أنها ربطت ابؼفهوـ بالوصف ليصبح بالنسبة إليها بُ نهاية ابؼطاؼ بيثل 
ابػلفية التي تقع فيها أحداث الركاية، تلك ابػلفية كإف كانت كما أسلفنا لا تراىا حقيقة بؾردة، كإبما 

، فهي 3يظهر من خلبؿ الأشياء التي تشغل الفراغ أك ابغيز، كأسلوب تقدبٙ الأشياء ىو الوصف
تقصد أفٌ من أىم الأساليب بُ بذسيد ابؼكاف ىو أسلوب الوصف، فالركائي يصنع عابؼا مكونا من 

الكلمات كىذه الكلمات تشكل عابؼا خاصا خياليا قد يشبو عابٓ الواقع كقد بىتلف عنو، كالكلمة لا 
تنقل إلينا عابٓ الواقع، بل تشتَ إليو كبزلق صورة بؾازية بؽذا العابٓ، فهناؾ حدكد فاصلة بتُ عابٓ 
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معتٌ ) الذم خطو أكجدف كريتشاردز بُ كتأّما 1الواقع كعابٓ ابػياؿ كما كضحو ابؼثلث الدلابٕ 
 .العلبقة بتُ عابٓ الركاية التخييلي كعابٓ الواقع (ابؼعتٌ

 

    (عابٓ الركاية)                                       العابٓ ابػيابٕ       ابؼدلوؿ 

قد يكوف عابٓ الواقع ابؼشار إليو                              

              (الكلمات-الوصف) الداؿ                                        ركاية كاقعية     

                    

إذا كاف ابؼشار إليو بزييلي فالركاية                                                  

         بؾازية    

- ابؼثلث الدلابٕ لأكدجن ك ريتشاردز-

كمنو تتساءؿ سيزا قاسم ىل قاىرة بؿفوظ ىي القاىرة ابؼعزية كما يزعموف ؟ كماذا عن لندف 
– فهي 2!جلزكرذم؟ أـ أفٌ ىذه ابؼدف خيالية؟ كإفٍ استطاع القارئ أف يتحقق من كجودىا ابعغرابُ

تعتبر مصطلح ابؼكاف التجريدم ذك طبيعة خاصة بُ بناء عوابٓ الركاية، إذ تصبح حاملة - إذف
بؼدلولات بـتلفة كترتبط ارتباطا كثيقا بالعناصر الأخرل ابؼكونة للركاية، تسقط عليها تأكيلبت 

. كتكتسب منها عمقها
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:  المصطلح عني سم    حي الفيصل- 1-3-3

  (فضاء/م ان)

، كسنأخذ رؤية ناقد عربي آخر اشتغل سردملا زلنا مع مفهوـ الفضاء ابؼعادؿ بؼفهوـ ابؼكاف اؿ
الركاية العربية البناء كالرؤيا )حيث تطرؽ إليها بُ كتابو  (بظر ركحي الفيصل)على ىذه الإشكالية، إنوٌ 

، تطرؽ إبٔ *، كبُ عنواف فرعي بُ الفصل الأكؿ عنوف دراستو ببناء الفضاء الركائي(مقاربات نقدية
قضية الفضاء الركائي ك ابؼكاف الركائي؛ فرأل أنهما مصطلحاف بينهما  صلة كثيقة، كإف كانا بىتلفاف 

بُ مفهومهما، فابؼكاف الركائي حتُ يطلق من أم قيد يدؿ على ابؼكاف داخل الركاية سواء أكاف 
مكانا كاحدا أـ أمكنة عدة، لكننا حتُ نضع مصطلح ابؼكاف بُ مقابل مصطلح الفضاء بغية التمييز 

بتُ مفهوميهما فإننا نقصد بابؼكاف ابؼكاف الركائي ابؼفرد ليس غتَ، كنقصد بالفضاء الركائي أمكنة 
.  1الركاية بصيعها

إلاٌ أنوٌ يرل بُ الفضاء مكونا يدخل بُ إطار باقي العناصر السردية، كمنو يصبح لو دلالة 
فدلالة مفهوـ الفضاء لا تقتصر على بؾموع الأمكنة بُ الركاية بل تتسع لتشمل الإيقاع » :الشمولية

ابؼنظم للحوادث التي تقع بُ ىذه الأمكنة كلوجهات نظر الشخصيات فيها، كمن بٍىَّ يبدك مصطلح 
.  2«الفضاء أكثر شمولا ك اتساعا من مصطلح ابؼكاف

فالفضاء الركائي بُ رؤية الفيصل لا يتم بناؤه كتشكيلو إلا عن طريق ربط الأمكنة 
لكن كيف يتم ذلك؟  .بابغوادث،كعن طريق منظور الشخصيات كتفاعلها مع الأمكنة باختًاقها
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كلتوضيح ىذا الإشكاؿ يتطرؽ الفيصل إبٔ طريقة انتقاؿ ابؼكاف إبٔ فضاء كيعرض لعدة 
مقابلبت حينما قارب بعض الأعماؿ الركائية بُ مؤلفو الركاية العربية البناء كالرؤيا، كابؼقابلبت التي 

:  عرضها ىي

:  الم ان ال  ائي /  ي  الم ان الطبيعي - 1

رأل أف ابؼكاف الركائي بىتلف عن ابؼكاف الطبيعي ابػارجي بُ أنو لا يتضح إذا بٓ بزتًقو 
الشخصيات الركائية فلب استقلبلية لو عنها، لأنو لا يظهر إلا من خلبؿ كجهات نظرىا، كشبكة 

علبقاتها كرؤياىا فابؼكاف جامد بيثل الطبيعة الصامتة، فإذا تدخلت الشخصيات جعلت منو مكانا 
نابضا بالدلالات، كحينما يربط السارد الأمكنة بوجهات نظر الشخصيات كتداخل الأمكنة مع 
ابغوادث كله يعطي ميزة لتلك الأمكنة، بذعل منها أمكنة ركائية تعطي بذلك الزخم كالتشويق بُ 

.   1الركاية

:  م  الم ان إلى الفضاء - 2

فابؼكاف الركائي عند الفيصل ىو ابؼكاف اللفظي ابؼتخيل أم ابؼكاف الذم صنعتو اللغة انصياعا 
لأغراض التخييل الركائي كحاجاتو، كىذا يعتٍ أف أدبية ابؼكاف أك شعريتو مرتبطة بإمكانات اللغة على 

إبٔ جعل ابؼكاف تشكيلب بهمع مظاىر المحسوسات - اللغة–التعبتَ عن التصورات ابؼكانية، مفضية 
. 2كابؼلموسات، كمكونا من مكونات الركاية يؤثر فيها كيتأثر ّٔا

كيرل أفٌ التقنية التي يقدـ ّٔا الركائي ابؼكاف ىي تقنية الوصف، كبعده ينتقل إبٔ تشكيل 
الفضاء الركائي، كىكذا من بؾموع الأمكنة ابؼرتكزة على تقنية الوصف يشكل الركائي ابؼبدع فضاءه 
الركائي لكن لا يستطيع إبساـ التشكيل إلا عن طريق اختًاؽ الشخصيات للمكاف، فابؼكاف الركائي 

كيرل الفيصل أفٌ الركاية العربية احتفت بعنصر . حتُ بزتًقو الشخصيات الركائية يوفر فرصة فهم بؽا
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الفضاء الركائي كقدمت بماذج فنية لو بعد إبناؿ لاىزىىـ ابؼكاف الركائي كثتَا، كالذم كاف يأبٌ ضمن 
النص الركائي كتشكيل جغرابُ لا قيمة لو بُ مقابل باقي العناصر السردية، فقد يأبٌ عرضا أك للزينة 
فقط، لكن حديثا تفهم الركائيوف العرب إشكالية ابؼكاف فجسدكه فضاء كأنهم بُ ذلك انتهوا إبٔ ما 
جسده النقد الركائي من بسييز بتُ ابؼكاف ابغقيقي كابؼكاف الركائي أكلا، كبتُ ابؼكاف الركائي كالفضاء 

. الركائي ثانيا

 فحسب الناقد أفٌ الفضاء معادؿ للمكاف، كلكن ميزتو ىو بؾموع الأمكنة، فيكوف إذف 
أكثر شمولا كاتساعا من ابؼكاف، فهو أمكنة الركاية كلها إضافة إبٔ علبقاتها بابغوادث كمنظورات 

الشخصيات، كالقلة من الركائيتُ آّيدين فقط ىي التي استطاعت بناء كتشكيل الفضاء الركائي عن 
. طريق إمكانات اللغة كدلالاتها التأكيلية

ىكذا بدأت الصورة تتضح بجلبء،خاصة فيما تعلق بخصوصية الفضاء بوصفو مصطلحا نقديا 
بومل بضولة معرفية ،لكن ىل ىذا ابؼصطلح يتشكل لوحده أـ ضمن شبكة علبئقية تواشجية مع 

. باقي العناصر السردية الأخراة؟ ذلك ماسنحاكؿ القبض عليو بُ لاحق ىذه الدراسة

               علاقة الفضاء  العناص  الس د ة - 3

علاقة الفضاء  الوصف -  1-3

كبكن نستقرأ الفضاء بُ ابؼنجز النقدم العربي تطرقنا إبٔ إشكالية كيف يتمٌ عمل الفضاء أك 
كيف يبتٌ بُ النص السردم؟ كرأينا أف اتفاقا قد أبرـ كحسم لدل جل الركائيتُ كالنقاد بأفٌ التقنية 

التي بواسطتها يشيٌد الفضاء ىي تقنية الوصف؛ إذ إنو يسهم بُ بذسيد ملببؿو كقد يتدخل بُ برديد 
دلالاتو كقيمو الرمزية من خلبؿ ما يضفيو عليو من إبواءات تتفاكت بحسب قدرات التخييل لدل 

ابؼرسل كابؼرسل إليو، أك السارد كابؼتلقي، ىذه ىي طبيعة الوصف الذم يقوؿ عنها جتَار 
كل حكي يتضمن أشكالا من التشخيص لأعماؿ أك أحداث تكوّْف ما يوصف بالتحديد »:جينيت
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كىذا من جهة كمن جهة أخرل يتضمن تشخيصا لأشياء أك لأشخاص،كىو  (Narration)سردا 
 1(«. Description)ما ندعوه بُ كقتنا ابغابٕ كصفا 

كإفٍ كاف كلبـ جينيت يدؿ على الوصف بُ ابغكي، إلاٌ أفٌ ما يستشف منو تلك ابػصوصية 
للوصف الذم أصبح متداخلب مع كل ما بهرم داخل النص السردم، بٍ ما يضفيو الوصف من 
شحنات كدلالات تطبع خصوصا الفضاء فيتعدل كونو بؾرد مكاف من الأمكنة ابعغرافية ،كعليو 

فالفضاء بىلق نظاما داخل النص مهما بدا بُ الغالب كأنوٌ انعكاس صادؽ بػارج عن النص، يىدَّعًي 
. تصويره، بدعتٌ أفٌ دراسة الفضاء الركائي ترتبط ارتباطا كثيقا بالآثار التشخيصية

ىذه الدراسات أعطت نفسا جديدا للوصف فتجاكز كونو بؾرد ديكور للزينة أك إعادة كبؿاكاة 
للواقع، فلم يعد الوصف لصيقا بالشخصية ييصور سكناتها كحركاتها فقط، بل بذاكزىا إبٔ كصف 

الألواف كالأشكاؿ كالأشياء إيهاما بالواقع ابغقيقي، فحتى ابؼرئي تطالو التحولات، فاللغة تضفي على 
تلك ابؼرئيات خصوصية الواصف، لذلك بقد أف التجسيد الفضائي لا يأخذ صفة أحادية خطية 
بمطية بُ سائر الأعماؿ السردية، ىذا التشظي الوصفي للئحاطة بالفضاء، إشكاؿ سبٌبو الالتباس 

 بتُ الفضاء كابؼكاف، كمن كجهة أخرل : ثا يا بتُ الفضاء كالزمن إبٔ حد التداخل، :أ لاالقائم 
حدكد التشخيص بُ كل من السرد كالوصف، فكل جنس سردم لو آلياتو بسلي على الواصف 

أشكالا كصفية، فإف كاف السرد كما يرل جرار جينيت ىو تشخيص للوقائع كالأفعاؿ، بُ حتُ أف 
، أم إفٍ كاف السرد متعلق بخطيٌة ستَ ابغدث، فإفٌ 2الوصف ىو تشخيص لأشياء كلأشخاص

.           الوصف ىو إبانة كتوضيح كبسثٌل للؤشياء كالأشخاص

كقد استقرٌ بُ عرؼ النقد الأدبي على أفٌ الوصف بُ الركاية التقليدية ىو الوسيلة اللغوية التي 
تقدـ ابؼكاف للمتلقي، فالوصف ىو الذم يرسم أبعاد ابؼكاف كمظاىره ليجعل ابؼتلقي قادرا على 

                                                           

1-  Gérard Genette, figure II, Seuil, Paris, 1976, p 56. 
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بُ بذويد كصفهم (Balzac)إدراكو كقبوؿ ما بهرم فيو ،فقد تبارل الركائيوف ابتداء من بلزاؾ 
للمكاف لأنهم آمنوا بأنو ابػلفية التي تساعدىم على توضيح حركة الشخصيات كأمزجتها، كمن خلبؿ 

كالذم يقدـ صورة بصرية بسنح القارئ إدراكا ذىنيا للمكاف الذم بذرم فيو حوادث  طريقة الوصف
  1.(الركاية، سواء أكاف ىذا ابؼكاف ضيقا أـ متسعا، مغلقا أـ مفتوحا منزلا أـ قصرا، أـ طبيعة

لكن كجدنا من يقوؿ أف الوصف حينما يصتَ حشوا كمبالغة بُ الأكصاؼ، قد يعطل من 
حركة السرد داخل العمل الإبداعي، كأنو كقفة للسارد يعيد فيو نػىفىسىوي بؼسايرة السرد، كإف كاف يينظىر 

، بُ زمن كاف الوصف متداخلب بُ 2لدل بعض النقاد إبٔ الوقفة على أنها اختلبؿ زمتٍ غتَ سردم
صلب السرد، كبٓ يبدأ دكره يتشكل بعد بُ بنية ابػطاب الركائي، إلاٌ أنوٌ مع بدايات القرف التاسع 

عشر بدأت حركية التحوؿ ىدفا ملبزما للوصف بُ أف يتحرر كيصبح مستقلب عن السرد كما يؤكد 
خصوصا مع فلوبتَ كأميل زكلا، لكن من الصعب ابغكم على أف كل عمل كصفي  (بيتَ زبيا)ذلك 

ىو بالضركرة مفصوؿ عن الستَكرة ابغكائية نظريا كتاربىيا، كإننا بقد بماذج عديدة بُ تاريخ الركاية لا 
يكوف الوصف فيها سلبيا من كجهة النظر الزمنية بل قد نػجده بُ كثتَ من الركايات يعوٌض المحكي 

جاف )، على بكو ما يوضح ذلك (أندرم بركتن)فيصبح ىو نفسو بؿكيا كما ىو كاضح بُ ركايات 
، حيث يتحرر السرد من إكراىات ابغبكة كابغكاية، لكي ينتقل مغامرة الوصف لتقيم بُ (إيف تادم

. 3(اللقاء بابؼكاف، كلكي لا يوقف إنتاج الصور الفضائية إلا مزاج الكاتب

بهعل من الوصف مغامرة، كىذا بؼا لو من بنية دينامية داخل العمل السردم  (إيف تادم)إفٌ 
ىو الرحابة كالشساعة التي يستطيع السارد أنوٌ بولق فيو - ابؼكاف–كبهعل إقامتو داخل ابؼكاف، لأنوٌ 

عن طريق أشرعة الوصف فيكسبو خصوصياتو النفسية، كيزيد بُ توسعتو أك انقباضو حسب مزاجو 
                                                           

، 406. ، ع (فبراير)النقد العربي، بؾلة ابؼوقف الأدبي، دمشق، سورية، شباط  بظر ركحي الفيصل،الفضاء ابؼضاد، بُ: ينظر-  1
 .07. ،ص2004السنة، 

ناجي مصطفى، منشورات ابغوار . جتَار جينيت، كبؾموعة من ابؼؤلفتُ ، نظرية السرد من كجهة النظر إبٔ التبئتَ، تر -2
. 127.  ص1.، ط1989الأكادبيي كابعامعي، دار ابػطابي للطباعة ك النشر، الدار البيضاء، ابؼغرب، 

 .71. حسن بقمي، شعرية الفضاء السردم، ص- 3
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لا يصلح فقط لبياف الواقع، كقد يتقزٌـ كصف العابٓ الظاىر أماـ - الوصف–كإنوٌ ليبدك بوضوح أنوٌ 
الفضاء الداخلي بؼالو من خصوصيات مرجعو دلالات سياقية أكثر منها مرجعية،كىي رؤية تتضح 

 بُ (Paris)فمن ابؼعلوـ جيدا بأفٌ البركز ابؼكثف لباريس « :B.Falliteأكثر مع قوؿ برنارفاليت 
 ليس ىدفو تقدبٙ معلومات للقارئ عن (l’éducation sentimental)التًبية العاطفية 

 .1» عاصمة فرنسا، إنو يوافق ابغالات الركحية لفريدريك التي يعبر عنها عن طريق نوع من الإسقاط

- الفضاء-إذف فقد يصبح الوصف إسقاطا للحالات الشعورية للسارد، كتضمتُ ابؼكاف 
بذارب ركحية أك عاطفية، كمنو يكوف من الصعب تلمس فعالية الفضاء داخل المحكي، إلا أنو يتعزز 

من خلبؿ علبقتو ابغميمية بالوصف كيشتغل بكفاءة حتى كإف كاف مضمرا، فليس بالبصر فقط بيكن 
الوصف فعدسة الباطن لا تقل أبنية عن حاسة الرؤية بُ الأداء الوظيفي، لذلك فلكل ركاية صلة 

عن الوصف فإف الفضاء يكوف على كل حاؿ - السارد–بالفضاء، فحتى عندما يضرب الراكم 
، أم ما برملو اللغة من دلالات إبوائية يستنبطها ابؼتلقي بُ فك شفرة ابؼعتٌ 2متضمنا بُ المحكي
. كتوليد معافو أخراة

 نستطيع منذ الآف القوؿ إفٌ التدليل على الأمكنة كرسم فضاءاتها يرتكز على تقنية الوصف، 
مطلب أساس بُ العمل السردم دكف - على ابػصوص- كىي ،كلا بيكننا القبض على الأمكنة

رم أحداثو كتنتقل شخصياتو - ركاية ، قصة، حكاية-كصف بؽا ،كلا يتخيل نص سردم إبداعي  بذي
. بُ إطار آخر غتَ إطار ابؼكاف

                                                           

عبد ابغميد بورايو، دار ابغكمة، ابعزائر، .  برنار فاليت، الركاية، مدخل إبٔ ابؼناىج كالتقنيات ابؼعاصرة للتحليل الأدبي، تر -1
 .39.، ص2002

عبد الرحيم حزؿ، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، . ، تر(ضمن الفضاء الركائي)ركلاف بورنوؼ كريال أكيلي، معضلبت الفضاء  -2
 .109. ، ص2002ابؼغرب، 
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كبادئ ذم بدء فالوصف لا يشكل كقفة لسبب بسيط؛ ىو أنو بدعناه الأصيل كصف للؤشياء 
ما يفهم أفٌ الوصف لا يشكل . 1كللؤفعاؿ كللشخوص، كىو موزع على طوؿ امتداد النص السردم

مرة كاحدة فهو متداخل مع باقي العناصر السردية، كما الكتابة الفنية بُ جوىرىا إلاَّ إعماؿ ابؼخيلة 
. كإجادة التصوير، كمن لا بوسن الوصف لا بهيد الكتابة

يتبدل الوصف أساسا من أساسات العمل الإبداعي كليس سردا زائدا أك - كبوضوح–كعليو 
 أفٌ الوصف ليس بيدِّا ىو كصف كاقعي،  بل  F.Hammon(فيليب ىاموف)زينة، ككما يرل 

أساسا ىو بفارسة نصية كلعل ما طرأ على مفهوـ الفضاء بُ تاريخ ابػطاب الركائي كعلى نظرية 
الأدب ىو نفسو تقريبا ما طرأ على مفهوـ الوصف من أسئلة ككظائف، كما جعلو يتبدؿ كيتطور تقنيا 

، طوبوغرافيا (كصف الزمن)أنواعا عدة للوصف، كركنولوجيا  (فيليب ىاموف)كدلاليا لذلك يعدد 
( كصف ابؼظهر ابػارجي للشخصيات )(Prosographie)، بركزكغرافيا (كصف أمكنة كمشاىد)

 . 2كصف كائنات متخيلة بؾازية )(éthopéé)إيطوبيا 

 لإبراز خصوصيات النص السردم، فمن الفضاءيظهر جليا أفٌ الوصف يتقاطع مع 
ركاية )خصوصيات  الوصف للؤمكنة، يكوف بدقدكر ابؼتلقي بسييز النص السردم كإرجاعو لأصلو 

، فلكل منها أمكنتها كفضاءاتها ابؼتميزة كابػاصة ّٔا، ففضاء الركاية متداخل ، شاسع (قصة،حكاية
تكوف من بؾموع أمكنة، كفضاء القصة أقل رحابة لقلة الأماكن ابؼشكلة لو، كفضاء ابغكاية فضاء 

أكثره أسطورم لأمكنتو ابػيالية، الإيطوبية، فابؼكاف يسهم بُ خلق ابؼعتٌ داخل الركاية كلا يكوف تابعا 
بُ اختيار الكاتب بؽذا اللوف  (ميشاؿ بوتور)أك سلبيا، كبُ كصف ابؼكاف توضيح كتنوير للقارئ، يرل 

عن العصر الذم حدثت فيو القصة كعن البيئة - أم اللوف كالأثاث-بالذات كىذا الأثاث لييخٍبرىاًب٘ 
.  3التي جرت فيها

                                                           

  . 71. حسن بقمي، شعرية الفضاء السردم، ص :ينظر- 1

 .73-72. ، ص.س. ـ- 2

. 18. فريد أنطونيوس، ص. ميشاؿ بوتور، بحوث بُ الركاية ابعديدة، تر: ينظر - 3
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فالوصف للبيئة إخبار كإعلبـ للمتلقي عن طرائق العيش بُ مكاف ما كبكيفية ما، كحينما 
بحثا عن الزمن )، (مارسيل بركست) ابؼكاف بُ ركاية (George Poulet)درس جورج بوبٕ 

توصٌل أفٌ كصف ابؼكاف بُ ىذه الركاية ليس لو دكر تزييتٍ، أك ىو بفهد للحدث الركائي،  (الضائع
كلكنو قائم بابؼعتٌ الركائي الذم يعبرّْ عنو السرد، فهو شديد الالتحاـ بو، كما أفٌ الشكل الذم 

يتخذه بىتلف بساما عن ابؼكاف العادم، لكنو مكاف منظور إليو بعتُ خاصة كبنفسية قلقة، لذلك 
كيصف مارسيل بركست ىذه ابغالة التي يتعتم فيها . بذعل ابؼكاف الذم تنظر إليو مفككا كبـتلطا

بُ - مثلب-ابؼكاف كتتداخل أشياؤه حيث لا يستطيع الإنساف داخلو أف يتأكد حتى من ىويتو كيتضح
بودث دائما أنوٌ عندما كنت أستيقظ ىكذا، يتملل فكرم دكف أف يفلح من : "ىذا ابؼقتطف الركائي

. 1"أجل أف بواكؿ معرفة أين كنت الكل كاف يلف حوبٕ بُ الظلبـ الأشياء الأقطار السنوف

. ىكذا يتحرر ابؼكاف من كونو بؾرد ديكور كبورر الوصف معو لكي لا يعود زينة

إفٌ التساؤؿ الذم مفاده كيف يتم الاشتغاؿ الوصفي ككيف يغدك الوصف أساسا لا ركنقا 
ا عنصرين للبستًاحة ـسلبيا؟ يتضح حتُ يتم التلبقح بتُ الوصف كالفضاء فيخرجاف عن نطاؽ كونو

كما أبؼعنا -ابغكائية، كيغدكاف أساستُ من أساسات بناء عملية بروؿ ابؼعتٌ بُ النص الركائي،
كمنو بستد آثاربنا خارج النص، فيصبح ابؼتلقي معنيا بإنتاج الدلالات كإبقاز فضائية النص - سابقا

. السردم

كعليو بيكن القوؿ  أفٌ الوصف يتوصل بػلق إيقاع بُ المحكي، فهو يتحوؿ بنظر القارئ إبٔ 
الوسط المحيط متيحا لو بذلك استًاحة بعد مقطع حدثي، أك يثتَ بُ نفس القارئ التًقب عندما 

.  2يتوقف بالمحكي بُ اللحظة ابغرجة

                                                           

 .71. مقطع من ركاية مارسيل بركست، بحثا عن الزمن الضائع، نقلب عن بضيد بغمداب٘، بنية النص السردم، ص-  1

. 109.،  ص (ضمن الفضاء الركائي)ركلاف بورنوؼ كريال أكيلي، معضلبت الفضاء : ينظر -2
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ىذا الوصف لو قيمتو الإيقاعية بُ ابغكي، عن طريق فن التلقي لدل القارئ، فيضحى 
الوصف دينامي متفاعل مع فعل القراءة بفا بودث التشوؼ لديو، أك يتيح لو بعضا من إمكانات 
الاستًاحة بعد تتبعو للحدث ، كإف كاف الوصف بُ ىذه اللحظة قىطٍعه بؼسار ابغدث، لكنو قطع 

. مرحلي بؼتابعة جريانو

 (بظر ركحي الفيصل)لقد مرٌ معنا ىذا الفهم بُ دراستنا بؼصطلح الفضاء بدفهوـ ابؼكاف عند 
- بُ آخر مقاربتو النقدية للركايات التي درس تشكيل فضاءاتها عند الركائيتُ العرب-ككيف أنوٌ 

خلص إبٔ نتيجة مفادىا أفٌ الركائي العربي حرص على الوصف بُ أثناء تشكيل ابؼكاف، ذلك أفٌ 
الوصف الذابٌ ىو ابؼعبٌر عن ابغاؿ الشعورية للشخصية الركائية، كىو بىدـ الركائي بُ أثناء اختًاؽ 

فالوصف لو قيمتو كدكره بُ بناء ابؼشاىد الركائية، كخصوصا . 1ابؼكاف كبُ برديد العلبقات ابؼكانية
كصف الشخصية داخل ابؼكاف أم؛ الوصف ابؼمزكج بأحاسيس الشخصية، كأنو تقدبٙ ابؼكاف من 

. منظور الشخصية

إفٌ النقد ابعديد قلب ابؼوازين، فإذا كانت الركاية التقليدية قد جعلت ابؼكاف بُ المحل الثاب٘ من 
اىتمامها، فإفٌ الركاية ابعديدة قد أحلٌتو بؿل الشخصية الركائية، كاستعاضت عن كصف الشخصيات 
بالوصف ابغيادم للمكاف، بل كجعلتو الشخصية نفسها كي يؤدم دكر الإيهاـ بالواقع حينما يصوٌر 

بتُ القصرين،قصر الشوؽ، السكرية زقاؽ )أماكن كاقعية، كما بقد لدل بقيب بؿفوظ بُ ركاياتو 
.  2) ابؼدؽ،القاىرة ابعديدة، خاف ابػليلي ، متَامار، الكػرنك

لقد كلٌت النظرة التقليدية التي كانت ترل بُ الوصف أسلوبا مستقلب بذاتو، كأنوٌ كظيفة زخرفية 
يستعملها الركائي لإضفاء بصالية على نصو كاللوحات كالتماثيل التي تزين ابؼباب٘ العتيقة، إنها رؤية 

جردت الوصف من كظيفتو الفنية كأنكرت التحامو بالعمل السردم، لأجل ذلك برزت رؤية الركائيتُ 
                                                           

منشورات ابراد الكتاب العرب،دمشق، سورية، . (مقاربات نقدية)بظر ركحي الفيصل، الركاية العربية البناء كالرؤيا : ينظر -1
 .93. ،  ص2003

. 68. ص،2005بؿمد عزاـ،شعرية ابػطاب السردم،منشورات ابرػاد الكتاب العرب، دمشق، سورية،:رينظ -2



              الفضاء في الت اث السلّ دي ق اءة في المنجز النقيي الع  ي:الفصل الثا ي

134 
 

الواقعيتُ الذين منحوا الوصف صيغة أخرل، ككظيفة بالغة الأبنية ىي الكشف عن ابغياة النفسية 
. 1للشخصية،كالإشارة إبٔ طبعها كمزاجها، كالإيهاـ بواقعية الأحداث

بٍ جاء الركائيوف ابعدد يقدموف أماكن ركاياتهم كىم بُ كصفهم لتلك الأماكن من مدف 
كأحياء كبيوت كغرؼ كغتَىا، إبما يعكسوف القيم الاجتماعية التي يريد السارد الإشارة إليها، كيعبركف 

عن الطبيعة الاجتماعية التي ينتمي إليها أبطاؿ الركاية، بٍ إنٌهم منحوا بُ نصوصهم - ّٔذا الوصف-
الوصف القيمة ابؼنوطة بو، ليس لأنوٌ كسيلة للزينة فقط، كإبما للدكر الذم يقوـ بو بُ توجيو النص 
السردم، من خلبؿ خلق أمكنة بؽا مواصفاتها، كبٓ يقف كصفهم عند حدكد طبيعة الأمكنة، بل 
بذاكزىا إبٔ أدؽ ابؼوجودات من آثاث، كأرائك، كخزائن فكل شيء بويل إبٔ الشخصية كقيمتها 

أفٌ تنظيم الغرفة بيكن أف يكوف عملب رائعا » ":ميشاؿ بوتور"الاجتماعية، نتلمس ىذا بُ قوؿ 
بدستول رسم اللوحة، ذلك أف كلتا الغرفة كاللوحة، بزضعاف معا للمبادئ ابػالدة التي تتحكم بالفن ك 

. 2«أنواعو

نستطيع القوؿ إذف أفٌ القوانتُ التي بركم بدوجبها على الصفات الأساسية للوحة ما ىي 
كبيضي بُ  (فلسفة الآثاث)بكافية للحكم على تنظيم الغرفة، يورد بوتور ىذا الكلبـ بُ فصل عنونو بػ

.  حديثو عن كصف الغرفة بُ العمل الفتٍ كما للوصف من غرض أبظى ينتَ كبهلي ابغدث الركائي

ىكذا يتبدل لنا الوصف آخذا قيمتو الوظيفية ضمن شبكة تلبحم العناصر السردية بػلق نص 
سردم فتٍ إبداعي ، كعليو يبدكا أفٌ خصوصية الوصف بُ تشكيل كبناء ابؼكاف قد بذلت كاتضحت، 

إفٌ الوصف عنصر أساسي بُ بناء « :كمهما يكن من أمر ىذا الوصف ىو كما عبر عليو بوتور بقولو
. 3»ابؼكاف كما الركائي إلا رساـ ديكور كرساـ أشخاص

                                                           

 .70.، صف.ـ-  1

 .50. ميشاؿ بوتور، بحوث بُ الركابة ابعديد ، ص-  2

 .46. ص ،ميشاؿ بوتور، بحوث بُ الركابة ابعديد -   3



              الفضاء في الت اث السلّ دي ق اءة في المنجز النقيي الع  ي:الفصل الثا ي

135 
 

 يشغل تلك الصفحات (Roland Barthes) (ركلاف بارت)كلئن كاف الوصف حسب 
زخرؼ - إذا صح القوؿ-التي بيكن للقارئ أف يقفز عليها دكف أف يسيء ذلك إبٔ الركاية، فلؤنوٌ 

بؾاب٘ أك مستودع معرفة موسوعية لا تفيد مباشرة بُ فهم الركاية كإفٌ ابؼقطع الوصفي أك اللوحة يتمتع 
بالفعل باستقلبؿ نسبي مؤكد بُ ابعمالية الكلبسيكية، فهو معزكؿ بُ الغالب بواسطة بياضات، 

 San)بويلنا بتَنار فاليط إبٔ ساف أنطونيو (كليدلل على قيمة الوصف بُ بناء النص السردم 
Antonio)أفٌ الوصف - فاليط-  ابؼتحفز إبٔ إكاليات الإنتاج النصي كبعد تتبعو بُ كصفو يقرر

 .1ينطبق على فضاء حقيقي خاضع بُ أغلب الأحياف لطقس مزدكج بكوم كفضائي

حيث لا بؾاؿ " الزمنية كالفضائية"فالوصف ّٔذا خاضع لثنائية متداخلة متلببضة ىي 
لتفكيكها،كمنو فالوصف بُ أبظى حقيقتو ما ىو إلاٌ صورة ذىنية متباينة بتُ الركائيتُ سواء أكانت 
بؿاكاة مكاف حقيقي كاقعي، أـ كانت متخيلة، كىي مرتبطة بدنظور السارد أك كجهة نظره بُ علبقة 

كىي الصورة الذىنية التي كفقها . ابؼكاف الذم يتعدد مشكلب فضاء بؿيطا بابغوادث كالشخصيات
يتشكل الوصف إلاٌ أف ىذا الوصف لا ينقل الأشكاؿ كالألواف كما تراىا العتُ، بل ينقلها كفق 
منظور نفسي بصابٕ بىدـ الإبداع الفتٍ، لكن كفق أم كسيلة؟ إنها تقنية اللغة التي تقارب الكائن 

كابؼمكن،كتساعد على خلق فضاء تتحرؾ فيو الشخصيات فتعبر عن مزاجها كطبعها،كأيديولوجيتها 
كيكوف ابؼكاف جزءا من بنيتها الكلية، لذلك توصل النقاد ابؼعاصركف إبٔ أفٌ النص الركائي بىلق عن 
طريق الكلمات مكانا خياليا لو مقوماتو ابػاصة كأبعاده ابؼميزة، أم أفٌ الوصف تصوير ألستٍ موح 
يتجاكز الصور ابؼرئية حيث ينقل عابٓ الواقع إبٔ عابٓ الركاية فيصبح ابؼطلوب ليس كصف الواقع بل 

خلق كاقع شبيو ّٔذا الواقع، كعلى ىذا فإف الأماكن التي صنعها خياؿ الركائي ليست ىي أماكن 
الواقع كإف اعتمد بُ إبداعها على الواقع، كعليو أعتبر الوصف أداة اللغة بُ جعل ابؼكاف مدركا لدل 

كسيلة كليس غاية بُ ذاتو، لأنوٌ جسر يتشكل عليو الفضاء بعد أف يكوف -الوصف- القارئ، كأنوٌ

                                                           

. ، ص1.، ط1999رشيد بن حدك، الناشر سليكي أخواف ، ابؼغرب، . بتَنار فاليط، النص الركائي مناىج كتقنيات ، تر- 1
 .40-39. ص
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أكبر معتُو على اختًاؽ الشخصيات ابؼكاف ،لذلك يلجأ الركائيوف إليو كىو بُ عرفهم بؾرد بسهيد 
. 1لاختًاؽ الشخصيات ابؼكاف

ككما أشرنا سابقا فعن طريق الوصف يرسم الركائي صورة بصرية بذعل إدراؾ ابؼكاف بواسطة 
اللغة بفكنا، فقد حرص الركائيوف  بُ كصفهم على تصوير ابؼكاف كما يلفو بُ أدؽ جزئياتو كأبعاده، 
كإذا كاف السرد يركم الأحداث بُ الزماف فإفٌ الوصف يصور الأشياء بُ ابؼكاف ،كلكنو ليس غاية 

كإبٌما لأجل صنع ابؼكاف الركائي، أك بالأحرل بػلق الفضاء الركائي، فما ىو بالتصوير ابؼوضوعي إبٌما 
. 2ىو تصوير فتٍ

فالوصف إذف ىو الوسيلة الدينامية بُ تصوير ابؼكاف، كىو بؿاكلة لتجسيد مشهد العابٓ 
ابػارجي بُ لوحة مصنوعة كمصقولة من الكلمات، كإف كاف الوصف ابعيد يساعد على التًشيح 

لظهور الشخصية، لكنو قد لا يفضي بالضركرة بػلق فضاء ركائي، على حتُ أفٌ إظهار صورة ابؼكاف 
بدقة متناىية تعد منطلقا لبناء كتشييد الفضاء الركائي كإذا كاف ابؼكاف أساسيا كمتفرعا إبٔ أمكنة عدة 

متداخلة مع باقي العناصر السردية، فعن طريق الوصف ابؼرتكز على إبواءات اللغة كبصاليتها يتم 
التوصل إبٔ بناء الفضاء السردم، كإلا غدا ذلك الوصف تفستَيا حينما تغيب العلبقة بينو كبتُ 

الأمكنة الأخرل بُ الركاية، كتظهر العلبقة أنها انفصالية لا تكاملية، بفا بويل إبٔ تلك الصور الضعيفة 
التي تقزٌـ ابؼكاف كبذعلو بؾردا من كظيفتو الأساسية كحاكم ّٓرل الأحداث كإطارا بزتًقو الشخصية، 

. إبٔ زينة ك زخرؼ أك بؾرد مكاف لتعيتُ مسرح ابغوادث

كلعلٌ نافلة القوؿ أفٌ تأثتَ الوصف على الفضاء أبعد مدل، فلقد رأينا تداخل الوصف 
بابغالات اللبشعورية التي بريل إبٔ خلق أمكنة بزييلية، كاف الباعث الأكؿ بُ تشكيلها تلك الصور 
الوصفية حيث لا يبقى ابؼنظر الطبيعي بؾرد حالة نفسية ،بل يغدك بؾاؿ إضاءة للحياة اللبشعورية، 

                                                           

 . 71-70. ص. بظر ركحي الفيصل، الركاية العربية للبناء كالرؤيا، ص: ينظر -1
، 2001أبضد زياد بؿبك، دراسات نقدية من الأسطورة إبٔ القصة القصتَة، منشورات دار علبء الدين، سورية، : ينظر -2
 .152. ص، 1.ط
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. بؾرد بؿاكاة أك أنو عنصر لا كظيفة لو غتَ التنميق كالتزيتُ_ الوصف_ىذا ما أخرجو من مقولة أنوٌ 
من خلبؿ ما يضفيو على ابؼكاف من . كأصبغ عليو ىالة بُ أفٌ كظيفتو أساسية داخل النص السردم

رحابة كشساعة، كأيضا بالتفاعل مع باقي ابؼكونات السردية فيتخذ لذلك أشكالا متعددة كبومل 
أيقونات شتٌى، كعليو فعلبقة الوصف بابؼكاف تظهر كالمحرؾ الدينامي الأساسي للعملية السردية فلب 

. مكاف بدكف كصف كلا كصف بلب مكاف، فكل منهما يستلزـ الآخر بُ علبقة تناظرية

 : علاقة الفضاء  الزم - 2-3

إذا كاف العمل السردم عموما يطرح إشكاليتتُ قد رأينا أكلابنا متمثلة بُ علبقة الفضاء 
بالوصف، كالتي أساسها الالتباس الواقع بُ عدـ التفريق بتُ الفضاء كابؼكاف، كثانيهما ما يثتَه بذابو 
الفضاء كالزمن بُ الكتابة السردية، كبنا معا يبقياف بُ العمق متصلتُ بالإشكاؿ الفكرم للخطاب 
الركائي، ىل ىو خطاب فضائي أـ زمتٍ؟ على غرار التساؤؿ الأقدـ ىل اللغة أسبق أـ الفكر؟ بفا 

بويلنا إبٔ تقصي حقيقتهما ىل بنا متصلبف أـ منفصلبف؟  

فإف كنا نعلم أفٌ ابغركة كابغدث بُ الواقع ليست كقائع معزكلة، كىي أيضا بُ الكتابة الركائية 
ليست فقط إنتاجا ّٓرل الزمن ابغكائي كالسردم ، بل ىي نتاج مشتًؾ لتضافر العنصرين السياميتُ 

الزمن كالفضاء ، كمنو نستطيع تفهم معتٌ أف يقاؿ لنا بأفٌ الفضاء حينما يكوف حقيقيا أك متخيلب 
،بفا 1متداخل إف بٓ يكن مندبؾا بُ الشخصيات، مثلما ىو كذلك بالنسبة للفعل أك بعرياف الزمن

يعتٍ أفٌ الفضاء موجود على امتدادا ابػط السردم حتى بُ جرياف الزمن فهو حاضر، كالزمن كإف كاف 
متسلطا على العناصر السردية، لكن لا بيكنو إلاٌ الدكراف بُ فلك الفضاء ،ففي حضرة الفضاء لا 
شيء يتوقف عن العمل بل تظل كل مكونات النص الركائي يقظة لا تناـ كساعة ابغائط بتعبتَ  

                                                           

1- Roland Borneuf- Réal- Oulet, L’univers du roman, p 107. 
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، كليس ىناؾ من مكوف يسهر أك يكوف بُ حالة شلل أك C. Crivel (شارؿ كريفل)
. 1 كقد يصل كيظل بيشي،انتظار، مسار منذ أف ينطلق لا يتوقف إبٔ أف يصل

لقد كظف ركائيو القرف التاسع عشر ابؼيلبدم الوصف كثتَا بُ ركاياتهم التقليدية، لكي يكوف 
كقفة للزمن أك توقفا بؼسار السرد، ك منطلقهم بُ ذلك ىو اعتبار الزمن اللغوم مطابق للزمن الواقعي 

ىو زرع الديكور كبرديد إطار  (آلاف ركب غربييو)كمن ىذا الفهم كاف ىدؼ الوصف كما يرل 
ابغدث كإبراز ابؼظهر الفيزيقي للشخصيات، كذلك بقصد بفاثلة العابٓ الواقعي، لكن بتغيتَ الوصف 

كذلك الأمر بالنسبة للزمن حيث لا . بُ الركاية ابعديدة، كأفٌ أبنيتو أضحت بُ حركة الوصف نفسها
يتعلق بُ الركاية ابعديدة بزمن بير لأفٌ ابغركات على عكس من ذلك ليست مقدمة إلا جامدة بُ 

، فعلى غرار تشظي الزمن الواقعي اندثر كتلبشى ذلك الفضاء ابعغرابُ ابغقيقي، كبٓ تعد لو 2اللحظة
. صلبحية بُ خطية ابؼسار السردم إلاٌ كتأكيل

ىذا يعتٍ أفٌ تعاملهم مع الزمن ىو أقرب إبٔ الأدبية منو إبٔ ابؼنطق، لأنهم أدركوا بعده 
الوظيفي بُ إرساء بنية سردية بزالف تلك البنية الكلبسيكية التي كانت توظفو بدفهومو الكركنولوجي، 
فتحرر الزمن بذلك من ربقة ابغدث كمن سكونية ابؼكاف الطبيعي ليتواشج مع الفضاء، فيخرج الزمن 
من تاربىيتو كابؼكاف من جغرافيتو، فيمتداف معا خارج التاريخ ابؼادم، كعليو يستطيع السارد أف يلج 

عوابٓ  بؾهولة مسقطا عليها أفكار شخوصو، كيكوف بدقدكره أيضا كسر بمطية السرد كتتابع الأحداث 
كفق تقنيات الوقفة، كالارتداد، كالاستًجاع، بفا قد يولٌد قيما دلالية يكوف بؽا ذلك التأثتَ على 

. القارئ، فيحدث عنده نوعا من الاستغراؽ كذاؾ ىو زمن القراءة كما يضفيو من بصالية التلقي

إفٌ ما شهدتو ابغركة النقدية ابغديثة من بذديد الأدكات الإجرائية بُ مقاربتها للنصوص 
السردية،أملى على الركائيتُ التغيتَ بُ أساليبهم السردية كمن توظيف عناصر السرد توظيفا بهارم 

                                                           

 .69. حسن بقمي، شعرية الفضاء السردم، ص: ينظر-  1

، 2005، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، (الزمن، السرد، التبئتَ)سعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الركائي : ينظر- 2
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ابؼرحلة فلم يعد الزمن ذلك الزمن النحوم القاصر بصاليا عن بث ركح الإبداع بُ الأعماؿ الفنية، 
لو ضمن النص السردم،  (السارد)فجماليات الزمن ىو بُ تداخلو مع الفضاء، كبُ استخداـ الراكم 

لا حسب تسلسل أحداث المحكي بل كفق تصور بصابٕ بيليو عليو ابغدث، كحركية الشخوص ضمن 
.  فضاء عاـ ىو فضاء العمل السردم الإبداعي

ىي رؤية تسلح ّٔا ركائيو ابعيل ابعديد،مرجعيتهم بُ ذلك ما قدمتو نظريات القراءة كالنقد 
فأصبحوا لذلك بوتالوف تقنيا بُ  (أدبيتو)ابغديث من مفاتيح إجرائية لولوج  عابٓ النص بؼعرفة شعريتو 

بل نراىم  (الأفعاؿ ذات الدلالة على الزمن)التعامل مع الزمن، فلب يعبركف عنو بأدكاتو الصربوة 
يتوصلوف إبٔ ذلك من خلبؿ إعطاء كظيفة زمنية لوحدة مفتًض فيها الصفات الابظية، أم الصفات 

اللبزمانية، فإذا الوحدة تتنكر لأصلها كبزرج عن خاصيتها فتحتمل مدلوؿ الزماف، ما بهعلها زمانا 
 .1حيالو ظلبؿ كأبعاد

فلما بًٌ التخلص من الزمن ابغقيقي بزلص الركائيوف أيضا من ربقة ابؼكاف المحدد الواقعي 
ابعغرابُ الذم بٓ يكن يأبٌ بُ الركايات الكلبسيكية إلا عرضا أك بؾرد حاكو للؤحداث، فغدا ذلك 
ابؼكاف الفسيح العجائبي الذم استمد حقيقتو من الأسطورة كابػرافة، كالذم كظفو الركائي ليفسح 

آّاؿ أماـ الراكم أف بولق بُ أتوف العابٓ ابػارجي مسقطا عليو عابؼو الداخلي كلعل السارد بُ توظيفو 
للمكاف يركـ إيضاح البيئة التي تتواجد فيها الشخصيات بُ إطار زمتٍ بومل بظات تلك ابؼرحلة كما 
يتعلق بتاربىها الطبيعي،بدا يكمل بمط معيشتهم، كمنو قد يتٌخذ فضاء ابؼكاف أحيانا طابعا تاربىيا بُ 

بعض الأعماؿ الإبداعية، فينظر إليو على أساس ارتباطو بعهد مضى أك لكونو علبمة بُ سياؽ 
كىكذا يتخذ شخصية زمنية عبر انتشار العلبمات اللغوية التي ترتبط داخل النص السردم . 2الزمن

. من خلبؿ النسق البنائي كأبعاده الدلالية

                                                           

 .87.،ص1983ابعامعية،ابعزائر، عبد ابؼلك مرتاض، النص الأدبي من أين كإبٔ أين؟، ديواف ابؼطبوعات: ينظر -1

 .30. ، ص1982، دار ابؼعرفة، بتَكت، لبناف، (دراسة بُ الأدب العربي ابغديث)خالدة سعيد، حركية الإبداع : ينظر -2
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إفٌ ضمور الزمن النحوم بُ العمل السردم كاف نتيجة بركز زمن آخر يساير بمطية ابؼكاف 
فػىتىسَّليطي الزمن على حياة البشر كجريانو دكف توقف أدل بالإنساف أف يقف أمامو عاجزا لأنو  كفضاء،

يركـ الأكؿ، كالزمن لا يعطيو ىذه الفرصة، كإفٌ ختَ ما بيثٌل ىذا الضياع ىو عمل بركست بُ ركايتو 
، فكأنو يريد القبض على الزمن ابؼتفلت ابؼستعصي، لكنو زمن لا بيكنو إلاٌ أف "بحثا عن الزمن الضائع"

يكوف بؿتول بُ الفضاء، كلا بيكنو أم الزمن الأدبي أف يؤكب إبٔ الكلبسيكية إلا كفق ابغركة التأثتَية 
كالتأثرية بُ قابليتو مع السياؽ الزمتٍ الذم بيكنو من الاحتكاـ إبٔ التأكيل بُ برليل أمٌ نص من 

النصوص، ىي تقنية إجرائية بسكننا من التعامل مع الأماكن ذات الدلالة التاربىية ككيفية إحالتها إبٔ 
. دلالات لاكاقعية كفق إطار تأكيلي

 إننٌاحتُ نقرأ اسم مدينة تاربىية كالقاىرة فلب ينبغي أف نقرأ ىذا الاسم بدعزؿ عن سياقو 
التاربىي الذم يفضي ىو أيضا إبٔ سياؽ زمتٍ يكوف عائما كبؿصورا بحسب الظركؼ كالأطوار، فقولنا 

لا يعتٍ إلا خلفيات زمنية طويلة معقدة " فاس"أك " تلمساف"أك " بغداد"أك " مكة"أك " القاىرة"
. 1كمركبة كنابضة بابغيوية كالعنفواف

بُ ركاية زقاؽ ابؼدؽ، كقف أماـ  (ابغيز)لذلك بقد عبد ابؼلك مرتاض بُ مقاربتو للفضاء 
كإننا لنجد أغلب الدراسات مزجت بتُ . إشكالية التداخل بتُ ابؼكاف كالزماف فوبظهما بالزمكاف

العنصرين بعدما بدا للجميع أنوٌ من غتَ ابؼمكن تناكؿ ابؼكاف بدعزؿ عن تضمتُ الزماف، كما يستحيل 
إف ىذا التداخل فرض على ابؼشتغلتُ بُ . 2تناكؿ الزماف دكف التطرؽ إبٔ ابؼكاف كمظهر من مظاىره

لكن كيف بًٌ ابؼزج . حقل النقد التوفيق بينهما كجعلهما أداة طيٌعة يقاربوف ّٔا النصوص السردية
بينهما؟  

                                                           

. 228.   ص1995ج، ابعزائر، .ـ.عبد ابؼلك مرتاض، برليل ابػطاب السردم، د: ينظر -1
، منشورات إبراد الكتاب العرب، "الإشكالية كالأصوؿ كالامتداد"مولام علي بوخابً، مصطلحات النقد العربي السيماءكم - 2

 .274. ، ص2004-2003دمشق، سورية، 



              الفضاء في الت اث السلّ دي ق اءة في المنجز النقيي الع  ي:الفصل الثا ي

141 
 

لا يقل ترابط الفضاء بالزمن عمٌا شهدناه من تلبحم بتُ الفضاء كالوصف كإذا كانت 
كلا -الشخصيات ترتبط بالفضاء ارتباطا كثيقا، لأف كل فعل يقوـ بو فاعل بهرم بُ الزماف فإنو 

يقع أيضا بُ ابؼكاف بل إفٌ مقولات الفعل كالفاعل كالزماف لا بيكنها أف تتحرؾ إلاٌ بُ ابؼكاف - شك
الذم يستوعبها كيؤطرىا،ككما أسلفنا فنحن ىنا لسنا بصدد التنظتَ للزمن ككنهو كماىيتو، فذاؾ بؾاؿ 
كاسع فضفاض، كقد أسهبت الدراسات ابغداثية بُ بلورتو كالكشف عن لبسو ، لكننا بكاكؿ مقاربة 

الفضاء بُ ترابطو بالزمن، فإذا كاف ابؼكاف يرتبط بالإدراؾ ابغسي، فإف الزماف يدرؾ بالإحساس 
- ابؼكاف–النفسي، ككلنا يعي ماللمكاف من خصوصية بُ حياة الإنساف كبُ طبع أحاسيسو، كأنوٌ 

شكٌل بؿفلب بؼختلف الثقافات كابغضارات،كلكن لا بيكنو اكتساب ىذه القيمة الفنية ابؼوضوعية إلا 
 1.بوصفو كعاء للزماف حيث يسعى الشخص من خلببؽما إبٔ برقيق شعوره

فبسبب أفٌ ابؼكاف كعاء للزمن، كالزمن لا بيكن جريانو إلاٌ بُ ابؼكاف بٓ تسطع دعوة علماء 
الفصل بينهما، كعليو أتيح لارتباط الزماف بابؼكاف أف - بُ القرنتُ الثامن كالتاسع عشر-الطبيعة 

 Chronotopeيستقطب الأبحاث كالدراسات، ككاف من نتاج ذلك ظهور مفهوـ الكرنوطوب 
، حيث صاغ ىذا 2للبحث بُ تطور الأعماؿ ابغكائية الغربية-  كما رأيناه آنفا-الذم كظفو باختتُ 

ابؼصطلح اقتناعا منو باستحالة تصور أحدبنا دكف الآخر، كترجم الكركنوطوب بُ بعض الأعماؿ 
، كلئن كاف أم عمل سردم بذرم كقائعو ضمن فضاء مشكل من -كما سنرل لاحقا-بالزمكاف 

توافر الأمكنة المحيلة على بناء كتسلسل ابغدث،أيضا فكل شيء بهرم بُ الزمن فحضور الزمن 
ضركريتُ، كلا بيكن بأم  (ركاية، قصة، حكاية)كابؼكاف بُ ابػطاب الأدبي خصوصا السردم منو 
. حاؿو عزبؽما ،فهما يتفاعلبف معا كيتبادلاف التأثتَ

                                                           

. ، ص2005أبضد طالب ، بصاليات ابؼكاف بُ القصة القصتَة ابعزائرية ، دار الغرب للنشر كالتوزيع،كىراف،ابعزائر، : ينظر-  1
11. 

. 241سعيد يقطتُ، قاؿ الراكم، ص، : ينظر- 2
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كلا غرك فنحن نريد الزمن الركائي كما ابؼكاف الركائي، كأفٌ الكركنوطوب الذم استخدمو 
 الذم اعتبر الزمن بعدا رابعا للمكاف، فابؼكاف بؿدد *باختتُ،كاف مرجعو النظرية النسبية لأنشتاين

كبعد رابع لتحديد ابؼكاف، كلا " البعد الزمتٍ"، بٍ أضيف "الطوؿ كالعرض كالارتفاع" بثلبثة أبعاد ىي
. spacetim1الزمكاف بيكن فصل ىذه الإحداثيات إذ ىي متصلة بدا يسمى 

عند ىنرم ميتًاف بُ مقاربتو لركاية جرميناؿ - الكركنوطوب–أيضا بقد توظيف ىذه التقنية 
Germinal لإميل زكلا Zola  E. حيث يقرٌ أفٌ الفضاء كالزماف مقولتاف جوىريتاف بُ الركاية كلا

مركب يشهد ىو نفسو بُ مورفولوجيتو على - كركنوطوب-نستطيع الفصل بينهما، كيرل بُ كلمة 
ىذا الطابع الذم لا يقبل الفصل كالذم يعيده باختتُ إبٔ بساسك الفضاء كالزماف بُ العابٓ الواقعي ، 

فضائيا، كيقوؿ أنوٌ ىو من قاـ ّٔذا -كحينما يستخدـ ميتًاف مصطلح كركنو. كبُ الإبداع الركائي
كيرل أفٌ باختتُ قد أرجع كل شيء لسلطة الزماف بُ قولو الأشياء كائنة بُ الزماف كبرت  التوليد

سلطة الزماف؛ لكن الزماف منحصر بشكل ملموس بُ الفضاء ، يضيف ىنرم ميتًاف كزماف ابغدث 
يرتبط بشكل غتَ قابل للفصل بساما بابؼكاف  ابؼلموس لإبقازه، كإناٌ كجدنا الزماف ىو الذم يكوف 

. برت تصرؼ النشاط الإبداعي كداخل المحكي

فبعد أف قدـ ميتًاف ملبحظاتو حوؿ ركاية إميل زكلا يستنتج أنو لا ينبغي النظر إبٔ فضاء أنزاف 
 كمندبؾا بُ الركاية بلغة التاريخ أك ابعغرافيا، ذلك لأنوٌ لا يوجد Anzin modéliséالواقعي 

كركنوطوب إلا كيكوف مسبقا كلو بمطية تفرضها أشكاؿ كطرائق ابغكي، بٍ ينهي ميتًاف دراستو معتًفا 
بأفٌ نظرية باختتُ حوؿ الكركنوطوب مسابنة قيمة بُ دراسة مكونات الركاية، فهي نظرية تظهر زماف 

بُ الفضاء كفضاء السارد بُ الزماف بشكل متداخل، كتظهر أيضا تلك العلبقة بتُ  (الراكم)السارد 

                                                           

، أراد من خلببؽا برديد العلبقة بن (1916)عابٓ رياضي، صاحب نظرية النسبية العامة  (1955-1879) ألبرت أينشتاين  *
. ابعاذبية كابكناء الفراغ أم البعد الزمتٍ الرابع، بإضافة الزمن إبٔ الأبعاد ابؼكانية الثلبثة

، 1997، (جواف)، يونيو،463بؿمد سعيد العشماكم،الزماف كمفهومو بُ الفكر الديتٍ، بؾلة العربي، الكويت،ع: ينظر -1
 .39.ص
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الركاية كالتاريخ، كعلبقة الأدب كتطور آّتمع، كىي تعيننا أف ندرؾ كيف يكوف بإمكاف ركاية كبتَة 
. 1أف تكوف غنية بُ معرفتها بكل شيء بُ ابغياة

ىكذا تتضح معابٓ تشكيل حداثي يساير الرؤل ابعديدة مبتعدا عن تلك التصورات  
ابؼكاف أبعاد ىندسية فقط، كترل الزمن زمن الساعة ابؼتحجر ابؼفرغ أدبيا، التقليدية،التي كانت ترل 

إلا أنٌو كمع . كأنوٌ الشخصية الرئيسية بُ الركاية، مبعدة بذلك عنصر ابؼكاف كجعلو بؾرد ديكور للزينة
ظهور الركاية ابعديدة برزت آراء جديدة لا تؤمن بالزمن ابعامد كرأم آلاف غربييو   الذم يرل بأفٌ 
الزمن يوجد مقطوعا عن زمنيتو، إنوٌ لا بهرم لأفٌ الفضاء ىنا بوطم الزمن، كالزمن ينسف الفضاء، 

. 2كاللحظي ينكر الاستمرار

نستطيع القوؿ أف ابؼكاف ىو الوعاء الذم تدكر فيو الأحداث كتتحرؾ فيو الشخصيات 
لتكشف لنا حركة الزماف، كإف كاف الزماف شيء يصعب إمساكو ،تدركو العقوؿ كلا تدركو حواسنا، 
فهو مرتبط بابؼكاف عن طريق ابغركة كلولاىا بؼا استطعنا إدراكو ، ففي العمل السردم يلبقينا البعد 

التاربىي الزمتٍ كىو الزمن ابغكائي بُ ابؼكاف، لأنو بيثل خطا أفقيا يتحرؾ على الزمن،كالزمن ىو كمية 
ابغركة بُ ابؼكاف ذلك ابؼكاف الذم بىتلف إحساسنا بو قوة أك ضعفا، شدة أك رخاكة، خفة أك ثقلب، 

تبعا لاختلبؼ ىذه الأمكنة كمدل حبنا بؽا كقرّٔا من أنفسنا، أك مدل كرىنا بؽا كبعدىا عنا، 
فإحساسنا بو بُ الطبيعة عكس إحساسنا بو بُ ابؼدينة، كبُ ابؼسجد عكس قاعة السينما كبُ السجن 

. 3عكس ابؼنزؿ كىلم جرا

                                                           

1- Voir: Henri Mitterrand (chronotpies romanesques) Seuil, Paris, 1990, p 89-

103 

، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء،ابؼغرب، بتَكت، (التبئتَ-السرد-الزمن)سعيد يقطتُ ، برليل ابػطاب الركائي  :ينظر- 2
 .68. ، ص2005 ،4.لبناف، ط

،منشورات ابراد (دراسة بُ إشكالية التلقي ابعمابٕ للمكاف )قادة عقاؽ، دلالة ابؼدينة بُ ابػطاب الشعرم ابؼعاصر:ينظر-3
 .313. ، ص2001الكتاب العرب، دمشق ، سورية، 
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، كمثلما ىو الشأف (ابػطاب)كلأف الزمنية ليست سول مستول بنيوم من مستويات السرد 
بُ اللغة فالزمن لا يوجد إلا كظيفيا أم باعتباره عنصرا من عناصر نظاـ سيميائي، فالزمن لا ينتمي 

كاللغة لا يعرفاف سول زمن  (ابػطاب)إبٔ ابػطاب بدفهومو الضيق، كإبما ينتمي إبٔ ابؼرجع فالسرد 
سيميولوجي، أما الزمن ابغقيقي فهو كىم مرجعي أك كاقعي لذلك لا بيكن إدراكو إلا ضمن إطار 

ابؼكاف، فإف كنا بكن كائنات بُ الزمن، فإفٌ ىذا الزمن ليس بددرؾ إلا داخل إطار ابؼكاف، لأنو 
. باستطاعتنا إدراكو كتلمسو كحتى بزيلو

:  علاقة الفضاء  الشخصية- 3-3

لا يستطيع أمٌ دارس للنقد كباحث بُ بؾالاتو أف ينكر ذلك التطور ابؼريع الذم حدث بُ 
دراسة الشخصية، كإنو بٓ بوتدـ النقاش حوؿ أم مكوف من مكونات السرد بدقدار ما احتيدـ 

حوبؽا،فلقد عدىا النقد التقليدم كل شيء بُ العمل السردم عامة، كالعمل الركائي خاصة، فكاف 
ابؼؤلف بىتار بُ عملو السردم شخصيتو فيجعلها بؿورية حيث تضطلع بالوظيفة الكلية فلب تكوف 
العناصر السردية الأخرل إلاٌ تبعا بؽا أك راكضة بُ سيلها أك دائرة بُ فلكها، فلب الزمن زمن إلاٌ ّٔا 

 إلا ّٔا حيث ىي التي برتويو كتقدٌره لغاياتها، على حتُ أف اللغة تكوف خدما اكمعها، كلا ابغيز حيز
بؽا،أما ابغدث فليس بُ حقيقة الأمر يكوف إلا بتأثتَ منها، كدافع من سلطانها، كبشرة من بشرات 

. 1تصارعها كتطاحنها أك تضافرىا كتوادٌىا

لكن مع بؾيء الكتاب ابغداثيتُ خصوصا أصحاب مدرسة الركاية ابعديدة تغتَت النظرة إبٔ 
الشخصية على أنٌها الأساس بُ العمل السردم، فأضحت مكونا كباقي ابؼكونات الأخرل، ظهر ىذا 

 (أندرم جيد)ك (جيمس جويس)على أيدم طائفة من النقاد كالركائيتُ منهم - أكؿ ما ظهر-الطرح 
تزفيتاف تودكركؼ، كجاف )، بٍ تأثر ّٔم بعض منظرم النقد ابعديد كػ(فرانزكافكا)ك (فتَجينيا ككلف)ك

                                                           

، سلسلة ابؼعرفة، ديواف (معابعة تفكيكية سيميائية مركبة لركاية زقاؽ ابؼدؽ)السردم ابػطاب عبد ابؼلك مرتاض،برليل:ينظر-1
 . 127. ، ص1995ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، 
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 كيلي، كميشاؿ ريالريكاردك، كميشاؿ زيرافا كآلاف ركب غريبيو، كجتَار جينات، كركلاف بركنوؼ، ك
،ىذا الأختَ الذم اعتبر الشخصية كائنا كرقيا، كرآىا برتمل أم بؿموؿ فقد تأبٌ 1بيطور، كركلاف بارط

إنسانا أك حيوانا أك أثاثا،فالركائيوف ابعدد رفضوا رؤية الركائيتُ التقليدية الذين كانوا يوبنوف القارئ بأف 
شخصياتهم الركائية ىي أشخاص كانوا أحياء على الأرض يرزقوف كيعقلوف كلذلك بظيت أعمابؽم 

. بالواقعية الكلبسيكية

ىذا الطرح بالنسبة للجيل ابعديد ىو طرح تعسفي، فرفضوه رفضا مطلقا، لأفٌ الشخصية بُ 
بؾرد كائن من كرؽ، أم أنها بؾرد عنصر من العناصر ابؼشكلة للمادة الركائية - كما أسلفنا-عرفهم 

كىي بُ كاقع الأمر أشكاؿ ميكانيكية تبعث فيها حياة فنية بذعلها تتحرؾ كتتصارع، لذلك قسوا 
عليها كثتَا بتشويو بنائها كبالتشكيك بُ كجودىا كبحرمانها بُ أطوار كثتَة من ابظها، حيث أف كثتَا 

. 2من الركائيتُ ابعدد لا يطلقوف عليها إلا بؾرد رقم أك بؾرد حرؼ

إلاٌ أفٌ الشخصية على - إبٔ أبعد ابغدكد- لا شك أفٌ ما جاء بو النقاد ابعدد عمل كجيو 
كرقيتها بُ العمل السردم بسثل أبنية قصول، فهي كاسطة العقد بتُ بصيع ابؼكونات السردية الأخرل 

كإف كاف يبدكا جليا لا كجود للشخصية دكف - الفضاء–كيبقى ما يهمنا ىو تفاعلها مع ابؼكاف 
كابغيز بىمد كبىرس إذا »:ابؼكاف ،فهو ابغامل بؽا كىي التي تعمره حركة، ككما يقوؿ عبد ابؼلك مرتاض

فالشخصيات إذف بُ تفاعلها مع الزمن . 3«(الشخصيات)بٓ تسكنو ىذه الكائنات الورقية العجيبة 
.  بسنح ابؼكاف بعد جديدا كمعتٌ ثانيا

                                                           

.  2005الغرب للنشركالتوزيع كىراف، ابعزائر، )عند عبد ابؼلك مرتاض،  بُ نظرية الركاية، بحث بُ تقنيات السرد، دار :ينظر- 1
 . 133.ص

، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف، (مساءلات حوؿ نظرية الكتابة)عبد ابؼلك مرتاض، الكتابة من موقع العدـ : ينظر- 2
 .172-171. ص. ، ص2003ابعزائر، 

. 135. عند عبد ابؼلك مرتاض، بُ نظرية الركاية، ص :ينظر- 3
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كإذا كاف ابؼكاف يأخذ صفة ابعمودية إذا خلب من الشخصية فالشخصية أيضا لا بيكنها 
التحرؾ إلا ضمن بؾاؿ، كىذا آّاؿ ىو تشكيل مكاب٘ فضائي بُ العمل الفتٍ المحكى عموما، كإف 

باعتباره لا بيثل خلفية الأحداث بل الإطار الذم بوتويها، كأفٌ القائم  (الفضاء)كاف الاىتماـ بػ 
بابغدث بُ حقيقتو ىي الشخصية، ىكذا يغدك ابؼكاف بوبظو فضاء بُ العمل السردم عنصرا فاعلب 

بُ الشخصية الركائية يأخذ منها كيعطيها، فالشخصية التي تعيش بُ ابعبل يطبعها ابعبل بطابعو، 
فيظهر أثره بُ طباع السكاف كسلوكهم، كالشخصية التي تعيش بُ ابؼدف تطبعها ابؼدف بطابعها، 

بُ السكاف فإفٌ السكاف أيضا يؤثركف بُ  (ابؼكاف)كيتجلى أثر ذلك بُ سلوكها أيضا ككما يؤثر 
. 1ابؼكاف بعلبقة جديدة

فعلب إفٌ التأثتَ الواقع من ابؼكاف على الشخصية كمن الشخصية على ابؼكاف كفق علبقة 
جدلية لا بيكننا إلا التسليم ّٔا، كىي حقيقة كاقعية ملموسة بُ حياتنا اليومية، فالشخصية تنطبع 

بحدكد ابؼكاف ابؼتواجدة فيو، فابؼسجد بوصفو فضاء يؤسس لشخصية بؽا تفاعلها معو فتنطبع بطابع 
خصوصية بيت العبادة كما يستحقو من تقديس كإظهار ابػشوع، ينتفي كل ىذا بُ فضاءات أخرل 
كابؼقهى أك الشارع أك ابغديقة أك البيت، كإفٌ أم كصف بؽذه الأمكنة دكف تواجد الشخصيات فيها 

لا يقرّٔا بل قد يزيدىا بصودية، فالاكتفاء بوصف ابؼظهر ابػارجي للبيت مهما كاف ىذا الوصف 
موضوعيا لا بيكن أف يستوبُ الدلالة الكاملة فيو من مظاىر الألفة كابغياة الداخلية  التي تعيشها 

الشخصيات، فالبيت ىو امتداد بؽا ككضعو ىو كصف بؽا، باعتبارىا تعبتَا عن أصحباىا، ككل حائط 
ككل قطعة أثاث بُ الدار ىي بديل للشخصية التي تسكن ىذه الدار كإفٌ للؤشياء تاربىا مرتبطا 

.  2 كىذا كلو يسلم بوجود التأثتَ الإنساب٘ على الفضاء ابؼكاب٘*بتاريخ الأشخاص

                                                           

. 68. ـ، شعرية ابػطاب السردم، صابؿمد عزٌ : ينظر - 1
 لا يستسيغ عبد ابؼالك مرتاض بصع الشخصية على الشخوص أك الأشخاص كبىتلف الشخص عن الشخصية بأنو الإنساف لا  *

عبد ابؼلك مرتاض،برليل ابػطاب السردم، : صورة صورتو التي بسثلها الشخصية بُ الأعماؿ السردية للمزيد من الإطلبع ينظر
 . 126-125. ص.ص

. 67. ص، س.ـ  -2
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فابؼكاف الفتٍ يتشكل من بؾموع الشخصيات كىي الفواعل بُ أم بؿكي، كلا بيكن لأم 
حدث أف يقع إلاٌ ضمن إطار ابؼكاف ابؼخوؿ لذلك بُ زمن معتُ، فالشخصية بُ قيامها بأم عمل 

ترتكز على حدكد ابؼكاف الذم يتم كصفو بتقنية عالية، لأنوٌ يضمها كيضم الأحداث كالزماف، كعليو 
 Ph. Hamonيتشكل فضاء العمل السردم من بؾموعها بصيعا،كما يؤكد ذلك فيليب ىاموف 

بُ معرض حديثو عن علبقة ابؼكاف بالشخصية فتَل أفٌ البيئة ابؼوصوفة تؤثر على الشخصية كبرفزىا 
. 1على القياـ بالأحداث

لغة السارد بواسطة ابػياؿ، بفا بهعل مفهومها  إننا نركـ شخصية آّتمع الركائي التي بزلقها
بزييليا،كبدا أنها تركيب أبدعتو بـيلة الركائي كجسدتو اللغة التي يشكلها الراكم كيصبها على قوالب 

الشخصيات التي تكوف بداياتها شفافة بيضاء من حيث دلالاتها، كلكن شيئا فشيئا بيلؤىا بالنعوت 
كالأبظاء كالتصنيفات كبهعلها كائنات برس كتعقل، تفرح كبرزف، تنتقل من مكاف إبٔ آخر، لتشكل 

فيغدك ابؼكاف ىكذا حلبة الصراع التي تتنازع داخلها الشخصيات كىو ابؼوطن الشامل . الأحداث
الذم يوحي كيعبر عن الذات بُ شوقها لو كىي مغتًبة أك منفية كابؼكاف ىو الذم يظل ثابتا فيذكرنا 

. 2بالأىل كالأحباب إف رحلوا أك راحوا

يتضح ىذا ابؼفهوـ بُ التجربة الشعرية العربية ابعاىلية التي أضفت على ابؼكاف تلك ابؽالة 
القدسية،فلقد كقف الشاعر على الأطلبؿ كىي أماكن ىجرت كخلبىا أىلها ،فوقف عليها مستذكرا 
ذكرياتو، كبكى معلنا عن أناٌتو كزفراتو من خلبؿ تلك الشحنات التي يفرضها ابؼكاف كفضاء نفسي 
بؿمل بالدلالات، كابؼكاف كاف كاقعيا أـ متخيلب بومل تلك الصفة التي بريلك على الأجواء كعلى 

                                                           

، شعرية ابػطاب السردم،ص: ينظر -1 . 72. بؿمد عزٌـ
، 2005/2006نادية بوشفرة، علم السرديات بُ النقد الفرنسي ابؼعاصر، بـطوط دكتوراه ، جامعة كىراف، ابعزائر، :ينظر -2

 .160. ص
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 فالراكم حينما يستخدـ أماكن كاقعية أك متخيلة فهو بذلك يريد إشراؾ القارئ كجعلو *كاقع سلطوم
يعيش بذربة ابؼعاصرة بُ ابؼكاف، فيتحقق لو بذلك ضرب من الانعكاس، ذلك ما قد بقده عند بقيب 

بؿفوظ بُ ركاياتو كزقاؽ ابؼدؽ، السكرية، قصر الشوؽ، أك بتُ القصرين ،كىي كلها برمل دلالات 
بٓ يكن كليد ابؼصادفة كلكن " ثرثرة فوؽ النيل"ابؼكاف بُ عناكينها فاختياره مثلب لنهر النيل بُ ركايتو 

. ليسرد لنا أحداث العوامة كليابٕ الأنس ّٔا

 ىكذا يظهر أفٌ الفضاء لو أبنيتو الكبرل بُ تأسيس الشخصية، لذلك لا يتم اختيار الأماكن 
 أك جزافية إبما كفق خطة كدقة متناىية، فباختيار ابؼكاف يتم اختيار Arbitraireبصفة اعتباطية 

 بذلك يرتبط رسم الشخصية بُ كالشخصيات كإعطائها بؾابؽا الوظيفي داخل تلك الأمكنة، 
تواشجها مع ابؼكاف ضمن العمل السردم بفن النحت، خاصة حينما تصطنع أدكاتو كلغتو، فغاية 

ىذا الفن ىو جعل الفضاء مرئيا بل يتعدل ذلك إبٔ تشكيل الفضاء بنفسو، كىذا ما يعرؼ 
. 1كعليو لن يكتفي باحتلبؿ فضائو ابػاص كإبٌما أف يدبؾو ضمن ذاتو (ابغجم)بػ

كلبناء الشخصيات بُ العمل الفتٍ يقتضي مراعاة تواترات الداخل كابػارج بُ انسجامها مع 
كجهة النظر كابغجم، كمثلما بُ النحت بقد تلك العلبقة التي يقيمها التمثاؿ ابؼنحوت مع فضائو 

كالفضاء المحيط بو، أك ما برملو مثلب صورة ابؼوناليزا من فضاء داخل اللوحة ابؼشكلة بؽا كمن فضاء  
بباريس ، كذلك نلفي الشخصيات لا بسلؤ الفضاء  (اللوفر)البهو ابؼخصص بؽا داخل متحف 

فحسب كإبٌما تتفاعل معو،فالفضاء بيلي على الشخصية شعوره كبرركها ، ىذا ما بهعل النقد ابؼعاصر 
 Personnages" الشخصية ابؼدكرة:"بييز بتُ تفاعل نوعتُ من الشخصيتتُ مع الفضاء كبنا

ronds كالشخصية ابؼسطحة personnages platsميشاؿ )ماحدا بػ  ،ىذا

                                                           

 كيظهر ىذا بُ صراع العصر بتُ الفلسطينيتُ السكاف الأصليتُ كالإسرائيليتُ ابؼعتدين حوؿ ابغدكد ابعغرافية لفلسطتُ، كعلى  *
، ىو (اليهودية،ابؼسيحية، الإسلبمية)فضاء أساس بومل طابع الشمولية كمرجع تاربىي كعقائدم بتُ أصحاب الديانات الثلبث

 ".أكناؼ بيت ابؼقدس" فضاء

 .144-140. ص.كيسنر ، شعرية الفضاء الركائي، ص. جوزيف إ -1
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 بُ زعمو أفٌ فوستً بييٌز بسيزا لطيفا بينهما إذ الشخصيات ابؼدكرة يشكل كل منها M.zerafa(زيرافا
عابؼا كليا كمعقدا بُ ابغيز الذم تضطرب فيو ابغكاية ابؼتًاكبة، كتشع بدظاىر كثتَا ما تتسم بالتناقض 

. 1،بُ حتُ أفٌ الشخصيات ابؼسطحة تشبو مساحة بؿدكدة بخط فاصل

 لعلو قد اتضحت نسبيا تلك العلبقة القائمة بتُ الفضاء كالشخصية، فلم تعد الشخصية ىي 
ابؼشىكًلٍ الأساسي للعمل السردم كابؼهيمن على باقي العناصر الأخرل، بل أضحى ابؼكاف فضاء كلي 

لذلك دأب . ىو الذم يلف النص بجميع عناصره من شخصيات كبؾموع أمكنة كزماف كأحداث
الركائيوف بُ رسم معابٓ شخصياتهم بتحديد بؾالات برركها كمكاف تواجدىا كميادين عملها، كعليو 

فابؼكاف بيلي تلك ابػصيصة فتطبع الشخصية بديزة مورفولوجية كعقلية، التي تتحدد عبرىا العلبقة 
الاجتماعية التي تربط ىذه الشخصية بالشخصيات الأخرل، كمنو يظهر أفٌ ابؼكاف ليس بؾرد بؾاؿ 

تتحرؾ ضمنو الشخصيات إبٌما ىو إحدل العناصر الدينامية الفاعلة، إذ إنوٌ أضحى بوتلٌ  الصدارة بُ 
العمل السردم كأصبح جزءان ىامان من الشخصية المحورية بُ السرد ابغكائي، كبؽذا يسعى الكتاب 

. 2دائما بُ البحث عن النظريات التي تقوـ على شكلنة أكسع كأشمل للبنية ابؼكانية

:  علاقة الفضاء  الحيث- 4-3

إذا كانت الأعماؿ السردية الكلبسيكية بزضع لواقع يكاد يكوف ابؼرجعية الأساسية للبنية 
الفكرية أم أف طبيعة ابغدث بُ ابػطاب الركائي برددىا ابؼرجعيات التي ينطلق منها الركائي بُ رسم 

معابٓ إبداعو، فمثلب الركاية إذا بنيت على معطى كاقعي أك تاربىي فإنها تظل تدكر بُ رحى 
الكلبسيكية كبُ القالب التقليدم، عكس الركاية التي تبتٌ على معطى سيكولوجي أك فكرم، فإنها 

.  3القيود التي تكبل الركاية

                                                           

. 131. عبد ابؼالك مرتاض، بُ نظرية الركاية، ص: ينظر -1
. 23. أبضد طالب، بصاليات ابؼكاف بُ القصة القصتَة ابعزائرية، ص: ينظر -2
، 2004، 406. بشتَ بؿمودم، بنية ابغدث بُ الركاية ابعزائرية، بؾلة ابؼوقف الأدبي، دمشق، سورية، ع: ينظر- 3

 .77. ، ص(فبراير)شباط
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فابغدث الركائي أك الفتٍ عموما يبتٌ على خلفية ابؼرجعيات لدل الركائي، بٍ توظيف 
الأحداث كفق تسلسل بسليو طبيعة العمل ضمن تداخل باقي العناصر السردية، كمن ابؼعلوـ أفٌ بناء 

ابؼظهر اللفظي كىو الرؤل التي تنهض بدهمة تنظيم بنية العابٓ : النص يستلزـ تضافر عدة مظاىر منها
النفسي، كابؼظهر التًكيبي فأم نص إبداعي يكوف نتاجا بؼظهره اللفظي كعن ىذين ابؼظهرين تتًشح 

. الدلالة الكامنة بُ النص

إفٌ الرؤل تنهض بدهمة ترتيب النص الركائي إذ إفٌ التًتيب بيد الركاية بقوة تركيبية كدلالية 
خاصة فيما بىص ابغدث كالشخصية كبسوقعهما داخل نسيج ابؼكاف، لكن شكٌل ترتيب ابغدث 
إحدل ابؼعضلبت الأساسية التي كاجهت الركائيتُ، فالإشكالية بُ بناء ابغدث تكمن بُ ترتيب 

الوقائع  كلاشك أفٌ لتلك الوقائع إطارىا العاـ ىو ابؼكاف بكل ما بومل من دلالات كأفضية 
كإسقاطات، فلب بيكن تصور ابغدث إلاٌ ضمن شخصية قائمة بو كمكاف بووم الفعل كزمن جرت فيو 

. 1الأحداث، ىذا التشابك كالتداخل ىو الذم يسرع بُ عملية بناء العمل الفتٍ

ىكذا بدأ التغيتَ يطرأ على بناء ابغدث كطبيعتو، فإف كنا بقد حدثا ما يتكرر مرارا بُ كثتَ من 
القصص تؤطره رؤيا كاحدة أضفت بذلك على تلك الأعماؿ التقليدية بظة الفجاجة بُ ظهور ابغدث 
كتطوره، لكن مع بركز الركائيتُ ابعدد بٓ يعد ابغدث مفصولا عن البنية الفنية التي تسهم بُ بناء ابؽرـ 

ابعمابٕ للخطاب الركائي، حيث غدا ابغدث يتفاعل بشكل انزياحي مع بقية العناصر الفنية التي 
تشكل فضاء النص، فلم يعد ينظر لتشكيلو بذلك ابؼنظور التقليدم البعيد عن  تشكيل البنية الزمانية 

كابؼكانية كحتى تشكيل الشخصية، خصوصا بعد أف طرح النقد ابعديد أسئلتو  المحرجة على النص 
القصصي ابؼعاصر، حيث بٓ تعد النظرة النقدية تيفاضل بتُ ىذه العناصر كما كانت عليو، بل أضحى 

.  2النص كلب شاملب، بصاليتو تكمن بُ بنيتو التي تتفاعل فيها تلك العناصر

                                                           

، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَكت، لبناف، (مقاربات نقدية بُ التناص كالرؤل كالدلالة)عبد الله إبراىيم، ابؼتخيل السردم :ينظر -1
 .121-120.ص.، ص1990الدار البيضاء، ابؼغرب، 

 .62. عبد القادر بن سابٓ، مكونات السرد بُ النص القصصي ابعزائرم ابغديث، ص: ينظر -2
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بٍ إفٌ ابغدث بُ الركاية ابعديدة أخذ يتشعب بُ بناءه آخذا مرجعيات عدة كالفلسفة كعلم 
النفس كالتصوؼ كالأيديولوجيا كالتاريخ كالأسطورة، لذلك بٓ يعد بفكنا القبض على ابغدث بُ 

الأعماؿ ابعديدة،كلا يتمكن القارئ من الوقوؼ على مضامينها إلاٌ بعد جهد فكرم كتأكيلي، لأفٌ 
الرؤيا الإبداعية أضحت لا توبٕ الاىتماـ للحدث بؾردا كمفصولا عن باقي العناصر، كالراكم حينما 
تتعدد مرجعياتو بُ بناء ابغدث يستلزـ عليو أيضا صوغ أمكنة تسايره بُ توالده كتسلسلو، فابغدث 
ابػارؽ تقوـ بو شخصية خرافية ضمن مكاف أسطورم، كأساس البناء ىذا قائم على جدلية توظيف 

ابغدث بُ ابؼكاف كتبتٍ ابؼكاف للحدث، بفا بهعل ابؼكاف كإطار جامع للعناصر الفنية بدا فيها ابغدث، 
لذلك بقد بُ ابؼكاف بُ نظر غريفاؿ ىو الذم يؤسس المحكي لأفٌ ابغدث ىو بحاجة إبٔ مكاف بقدر 

،إف نظرة غريفاؿ 1حاجتو إبٔ فاعل كإبٔ زمن، كابؼكاف ىو الذم يضفي على التخيل صفة ابغقيقة
 أبنية خاصة بُ عملو  للمكاف تلك التقنية التي بذعلو مسرحا للؤحداث، لذلك يوليو السارد تعطي

الإبداعي ،ىذا ما بقده عند ركلاف بورنوؼ بُ سياؽ حديثو عن أبنية ابؼكاف بُ البنية السردية حيث 
. 2يؤكد أفٌ ابؼكاف بإمكانو أف يصبح بؿددا أساسيا للمادة ابغكائية كلتلبحق الأحداث

ففي العمل السردم لا بىضع البناء إبٔ العشوائية كابؼصادفة كلكن بىضع إبٔ تلك ابؼعمارية 
التي تشكل ىرما يتم ابقازه بدقة متناىية بتُ بصيع العناصر السردية ،بذلك يتم تشكيل الفضاء الفتٍ 

حينما تتوزع الأمكنة على الأحداث كتوكل الأحداث إبٔ الشخصيات، كىذه الشخصيات أيضا 
إف اختيار كتوزيع الأمكنة داخل السرد لا »:تنتقل داخل بؾالات بؿددة، فكما يقوؿ ىنرم ميتًاف

. 3«بىضع بػطة اتفاقية فالراكم لا يلجأ إبٔ الصدفة لكي يشيد فضاءه كما أنوٌ لا بىضع بػطة كثائقية

                                                           

1-CharleGrivel, Production de l’intérêt romanesque,édition 

mouton,Paris,1973,p.108 

الطاىر كطار، عبد الله العركم، بؿمد )إبراىيم عباس، تقنيات البنية السردية بُ الركاية ابؼغاربية دراسة بُ بنية الشكل ، :ينظر- 2
 .34. ، صEdition ANEP ،2006، دار (العركسي ابؼطوم

 .35.إبراىيم عباس، تقنيات البنية السردية بُ الركاية ابؼغاربية ، ص:ينظر- 3
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إفٌ ابؼكاف يتشكل كفق توابٕ الأحداث فلب بيكن أف بودث فعل الرقص مثلب داخل مكاف العبادة كلا 
. بيكن العبادة داخل مرقص، فلكل حدث مكانو كلكل مكاف حدثو ابؼلبزـ لو

كبؼا أضحت الركاية ابعديدة لا تعتمد التفريق بتُ العناصر السردية كاعتمدت التشظي بُ 
معماريتها غدا الزمن غتَ الزمن الرتيب ابؼتسلسل كابغدث غتَ ابغدث ابؼتًابط، لكنو متداخل يصعب 
الإبؼاـ بو، كتصدع ابؼكاف الواقعي إبٔ مكاف ركائي بزييلي قد لا نستطيع تلمسو إلاٌ كفق تقنية اللغة  

ىذا عينو الذم فعلو مارسيل بركست حتُ عمد إبٔ تدمتَ ابؼكاف الواحد كجعل الأمكنة دائما 
كىوما قد يعطينا انطباعا بأنو ليس ىناؾ قواعد بردد عدد . 1متداخلة بحيث ينسخ أحدىا الأخر

الأمكنة أك عدد ابؼشاىد كتنوعها أك كمية ابغوادث كتسلسلها، كإذا ما بدا  أفٌ ركاية ما بذرم بُ 
.  2مكاف كاحد، خلقنا بؽا أكىاما تنقلنا إبٔ أماكن أخرل

فابغدث يستلزـ ابؼكاف كلا بيكن أف بهرم حدث ما من شخصية ما بُ فراغ لا يؤطره تفاعل 
باقي الشخصيات،فتفاعل ابغدث مع ابؼكاف ىو الذم بيلي على الشخصية حركيتها، كالفضاء الفتٍ 

ىو ابغيز الزمكاب٘ الذم تتمظهر فيو الشخصيات كالأشياء متلبسة بالأحداث تبعا لعوامل عدة تتصل 
بالرؤيا الفلسفية كبدرجعية ابؼؤلف ،فابغدث ىو عنصر ىاـ لا بيكن الاستغناء عنو - كما أسلفنا-

بغسم صيغة سردية ما،ذلك بأف أم نص أدبي ينطلق من حدث، ككما رأينا ذلك التلبزـ بتُ الفضاء 
كالشخصية أيضا ىناؾ صلة كثيقة بتُ الفضاء كابغدث، فعلبقة الفضاء ابؼكاب٘ ّٔما علبقة تلبزمية إذ 

لا يتصور النظر إبٔ الأحداث بدنعزؿ عن الأمكنة التي تدكر فيها، كانطلبقا من برديد العلبقة بتُ 
ىذين العنصرين بيكن النظر إبٔ فعل الشخصيات من حيث الدلالة على تطور ابغكاية بتُ البداية 

. كالنهاية، كىكذا تتشابك الأجزاء لتعرض علينا كحدة النص القصصي

                                                           

 . 35. ص، إبراىيم عباس، تقنيات البنية السردية بُ الركاية ابؼغاربية -4

، ص .1990، 1.حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء ،ابؼغرب،بتَكت،لبناف، ط: ينظر -2
36. 
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كبؾمل القوؿ بُ تقديرنا أفٌ ىناؾ تلبزـ كاضح بتُ تشكيل ابغدث كجريانو كبتُ إقامة أماكن 
فتشكيل الفضاء . لتحوم ىذه الأحداث، كتفاعلها يولد بركز الشخصية كحركيتها ضمن جرياف الزمن

الفضاء ابؼضاد كالفضاء ابؼألوؼ كمنهما تتفرع بنيات : قد ينقسم بُ الأعماؿ الفنية إبٔ تشكيلتُ بنا
ىو الفضاء الذم يكوف فيو التباس بتُ باقي : فضائية صغرل كبنيات فضائية كبرل، فالفضاء ابؼضاد

العناصر بفا يولد الغموض على العلبقات بتُ العناصر الأخرل، كبفا بهعل دلالات الركاية غتَ كاضحة 
فهو فضاء يربط الشخصيات كالزماف كابؼكاف : كيؤدم ذلك إبٔ غياب الرؤيا، أما الفضاء ابؼألوؼ

كابغدث بُ شبكة علبقات متداخلة يضفي كل منها الوضوح على العنصر الأخر، كينعكس ىذا 
الوضوح على العلبقات كلها فتتضح دلالات الركاية كرؤاىا،بٍ إننا نستطيع القوؿ أفٌ ابؼكاف ىو ابؼنظم 

لستَكرة ابغدث ككما يعتقد حسن بحراكم أفٌ ابؼهمة الأساسية للمكاف الركائي ىي التنظيم الدرامي 
. 1للؤحداث

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .30. حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي ، ص:ينظر-  1



 
 

 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 



 
 

 

الفصػػػل الثػػػػالث 

الفضاء في الت اث الس دي 

 ق اءة في المنجز النقيي الجزائ ي المعاص 

I - مفهوم الفضاء  إ  الية الت جمة في النقي الجزائ ي

مفهوم المصطلح  إ  الية الت جمة      -

المصطلح عني عبي الملك م تاض - 1   

ىاجس الت صيل للحيز عني عبي الملك م تاض   -

مظاى  الحيز عني عبي الملك م تاض   -

أ واع الحيز عني عبي الملك م تاض   -

المصطلح عني عبي الحميي  و ا و - 2

ت صيل المصطلح عني  و ا و          - 

المصطلح في الي اسات النقي ة الجزائ  ة -3

مقا  ة عبي الملك م تاض للفضاء في الت اث الس دي - 

 "أ مو جا ح ا ة حمال  غياد" ( ألف ليلة  ليلةالحيز في )

الحيز الم ا ي في الت اث الس دي /مقا  ة عبي الحميي  و ا و للفضاء-

أ مو جا  (ح ا ة  لي المحقو ة)الح ا ة الخ افية:    القصص الشعبي
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: مقيمة منهجية

كاف للقطيعة الايبستيمولوجية التي أحدثها النقد الغربي مع ابؼناىج السياقية الأثر الأكبر بُ بعث 
حركية النقد ك إخراج النص من القيود التي كبلتو ردحا من الزمن، كالتي بٓ تكن ترل فيو إلاٌ مرآة 
لصاحبو أك إسقاط لواقع اجتماعي، أك حركة تاربىية، أك كبتو نفسي، فمسألة التعامل مع النص 

كانت ك لا تزاؿ المحرؾ الأساسي لتساؤلات النقاد، ك السؤاؿ الذم يطرح دكما على دارسي الأدب 
ىو كيف تتم مواجهة النصوص الأدبية؟ ك ما ىي الوسائل الكفيلة بؼعابعة صائبة لنص أدبي 

ىذه التساؤلات كغتَىا كاف الباعث الأساسي بؽا ىو تغيتَ رؤية النقد للعمل الفتٍ،كالعمل 1معتُ؟
على إخراجها من قيود ك ضيق ابؼناىج السياقية إبٔ رحابة كسعة ابؼناىج النسقية التي أكلت الاىتماـ 

للنص باحثة بُ بنيتو ك معماريتو، رافضة السقوط بُ النظاـ النقدم التقليدم ابؼبتٍ أساسا على التقيد 
، ك بذلك أذنت لبركز مرحلة جديدة سيكوف بؽا بعث 2(الأحكاـ ابؼسبقة)كإصدار  (بابؼسلمات)

 .الإبداع من جديد عن طريق ىذا النقد ابعديد

ىذا التحوؿ بُ الدراسات النقدية بٓ يبق حبيس بيئتو، بل تعداه إبٔ بيئات أخرل، فعن طريق      
التًبصة ك ابؼثاقفة ك ابؼدارسة بًٌ التأثر ك التفاعل ،فثار النقاد ابعدد عندنا على ابؼناىج القدبية، ك رأكا 

أنوٌ لابد من إعادة النظر بُ تلك الدراسات التي استمدت منهاجها ك طرائق بحثها من علم النفس ك 
 3.من التاريخ ك من علم ابعماؿ

ك ىي دعوة ك إف كانت أصوبؽا غربية إلاٌ أنها بساشت مع الركح ابعديدة للنقد ابعديد، 
-إذف-كبسبب تلك الرؤل ابغداثية ابؼنبثقة من رحم تساؤلات النقد الغربي تعرض ابػطاب النقدم 

                                                           
1
، ص 1994، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،ابعزائر، (دراسة بُ القصة ابعزائرية ابغديثة)عبد ابغميد بورايو، منطق السرد : ينظر - 

02 .
. 2003،تر،رشيد بن مالك، دار الغرب للنشر كالتوزيع،كىراف،ابعزائر، (مدرسة باريس)جوف كلود كوكي،السيميائية :ينظر-2

. 11.ص
3
. 03.س، ص . ـ -   
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إبٔ تلك ابؽزة العنيفة  التي زعزعت الكثتَ من قناعاتو،حيث كجد نفسو فجأة أعزؿ أماـ سيل من 
، التي دفعتو دفعان إبٔ مساءلة مشركعو النقدم ك التفكتَ بُ إعادة صياغة 1النظريات الأدبية الغربية

آلياتو النقدية كأدكاتو الإجرائية،مستندان بُ ذلك على إبداعات النقد الغربي،كعلى التطور النقدم 
،  الذين نشطت (كابؼغرب، ك تونس  كمصر ك سورية ك لبناف)ابغاصل بُ بعض البلداف العربية 

ابغركة النقدية عندىم بفعل حركية التًبصة التي بغقت الكثتَ من ابؼؤلفات الغربية التي عنيت بابؼناىج 
. النصانية

كبذلك حقق النقد ابعزائرم  منذ بشانينيات القرف ابؼاضي قفزة نوعية كبرولا بُ تلك ابؼفاىيم 
النقدية التي بٓ تعد قادرة على مواكبة ركح العصر ك جريانو السريع ك ابؼتجدد، ك لقد قاد ىذا التحوؿ 

، 2بُ بلبدنا نقاد ساقهم دافع التجديد الإطلبع عن كثب على ابغركة النقدية الغربية بكل مستجداتها
كمن بٍ العمل على تبتٍ ىذه الابذاىات النقدية ابغداثية بُ دراساتهم، مثل عبد ابغميد بواريو، ك عبد 

 التغيتَ، إبٔ الطموحتُ-* ابعامعيتُ– الشباب النقاد ابؼالك مرتاض، كرشيد بن مالك كبؾموعة من
بعض ابؼفاىيم  حيث ثار النقاد على فعلو بُ ابؼشركع النقدم ابعزائرم، التثاقف فعل كعليو أحدث

كابؼصطلحات ك الأشكاؿ ك ابؼضامتُ التي أضحت من بـلفات ماضي ابؼناىج العتيقة 
،كيتمثل لنا مصطلح ابؼكاف كأحد تلك ابؼخلفات ،ك الذم كاف يأبٌ  فقط عرضا بُ (السياقية)

 .الدراسات النقدية القدبية،كبٓ يكن ذا خطر يذكر

إلاٌ أنوٌ كمع بركز النقد ابعديد دخل مصطلح ابؼكاف حقل ابغداثة فثار حولو لغط 
كثتَ،فمفهومو الذم ابكاز إبٔ مصطلح الفضاء عند الغربيتُ دكف لبس أك شائبة،أخذ عند العرب 

                                                           
1
،بـطوط دكتوراه، جامعة (نظرية غربياس بموذجا)عقاؽ، السيميائيات السردية ك بذلياتها بُ النقد ابؼغاربي ابؼعاصر قادة : ينظر-  

. 301.ص. 2003/2004سيدم بلعباس، 
2
بؾلة اللغة )عز الدين ابؼخزكمي، الواقع النقدم ابعزائرم ابعديد بتُ ىاجس التبعية ابؼدرسية كركح الانفلبت كالتأصيل : ينظر -  

.  26.،ص2005، أكتوبر، 1، دار الأديب للنشر ك التوزيع، كىراف، ابعزائر، ع(كالاتصاؿ
 . كأبضد يوسف ،حستُ بطرم، شريبط ابضد شريبط، يوسف كغليسي ك غتَىم:النقاد ابعامعيتُ*
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منحى آخر بسثل  بُ عدـ اتفاقهم حوؿ مفهوـ موحد،كذلك بسبب التًبصات التي تضاربت كتشتت، 
ك لقد كقفنا على ذلك ابػلط ابؼعربُ بتُ مصطلح الفضاء كمبحث نقدم حداثي لو خصوصيتو بُ 

النص السردم، ك بتُ تلك ابؼصطلحات التي بٓ تكن تأبٌ بُ الأعماؿ الفنية إلاٌ عرضا أك بؾرد ديكور 
للزينة، ك من بتُ تلك ابؼصطلحات التي أسقطها النقاد العرب على مصطلح الفضاء بقد مصطلح 

ابؼكاف،كمصطلح الفراغ،كمصطلح آّاؿ،كإف كاف ىذا الأختَ بنسبة أقل، لكن الشيء الذم بؼسناه 
بُ دراساتهم ىو بروؿ مصطلح ابؼكاف من بؾرد مكاف عادم عرضي لا يقوؿ شيئا إلا جغرافيتو، إبٔ 

. ذلك ابؼكاف الفاعل كابؼتفاعل داخل النص، كالذم يلف بؾموع العناصر السردية ابؼتبقية

إنٌها ميزة ميزت الأعماؿ النقدية العربية ابغداثية، ك تطور بُ آلية مقاربة النصوص 
الإبداعية،لكن إف كاف ىذا حاؿ ابؼصطلح بُ النقد العربي عموما فكيف ىي حالو بُ النقد ابعزائرم 

خصوصا؟ ،كما ىي ابػصوصية النقدية ابعزائرية بُ التعامل مع مصطلح الفضاء مفهوما ك تربصة  
 كإجراء؟ كىل سار النقد ابعزائرم ابؼعاصر على خطى النقد العربي أـ أراد أفٌ يشق طريقا خاصا بو؟

 .مفهوم الفضاء   إ  الية الت جمة في النقي الجزائ ي- 1

 :مفهوم المصطلح   إ  الية الت جمة1--1

حققت الدراسات النقدية ابغداثية قفزة نوعية بُ دراسة ابؼضامتُ السردية كبُ تبتٍ 
كما -ابؼصطلحات ابعديدة، ك إف كاف ىذا التبتٍ يتفاكت من ناقد لأخر ك السبب بُ ذلك مرده

إبٔ تعدد التًبصات  للمصطلح الواحد، ك ىذا ما مرٌ معنا بُ تبتٍ الناقد العربي بؼصطلح - أسلفنا
الفضاء ك كيف أنوٌ  استعمل مرة مفهوـ ابؼكاف ك مرة الفضاء، ك كجدنا من يقوؿ بالفراغ ك إف كاف 

*.  بٓ بهعلو كآلية إجرائية

سار عليو النقد ابعزائرم بُ تعاملو مع مصطلح الفضاء كما - أيضا-ىذا الطرح ك التبتٍ  
استعمل مصطلح الفضاء بُ السيميائية  »: بُ قاموسو السيميائي بقولو  يي    مالكيشتَ إبٔ ذلك 
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بدفاىيم بـتلفة تتمحور حوؿ قاسم مشتًؾ تعتبر الفضاء من خلبلو موضوعا مبنينا، إذا كانت 
السيميائية تدرج بُ اىتماماتها الفاعل كمنتج ك مستهلك للفضاء فاف تعريف الفضاء يستدعي 

مرئية بؼسية، حرارية، )مشاركة كل ابغواس كيضطرنا إبٔ إعطاء أبنية بالغة للؤكصاؼ المحسوسة
 .1« (...صوتية

ابؼلبحظ على ىذا الطرح أفٌ بن مالك بهعل من الفضاء فاعلب ك متفاعلب مع بصيع ابغواس بُ 
مقابل الوصف لكل ما يقع بُ دائرة معرفة كحس الفاعل، ك حينما أراد معرفة عمل الفضاء رأل أفٌ 

موضوع الفضاء يتطابق مع سيميائية العابٓ الطبيعي ك التي لا تبحث بُ معاب٘ العلم فحسب، بل 
تبحث أيضا بُ دلالات السلوكات البدنية للئنساف، بٍ إف اكتشاؼ الفضاء ليس إلا بناء بينان بؽذه 

السيميائية،تتميز سيميائية الفضاء ببحثها عن التحولات التي تلحق بالسيميائية الطبيعية بفضل تدخل 
مشحنة بقيم )الإنساف الذم بواسطة إنتاجو لعلبقات جديدة بتُ الفواعل كابؼواضيع ابؼصنوعة 

 .2أحلٌ بؿلها  سيميائيات اصطناعية (جديدة

لقد ربط بن مالك بتُ ظهور مصطلح الفضاء تزامنا مع ظهور سيميائية العابٓ الطبيعي،  
كأعتبر أف الفضاء ىو بناء بتٌُ بؽذه السيميائية، ك تكمن أبنية سيميائية الفضاء أنها تبحث بُ 

التحولات التي بردث على صعيد السيميائية الطبيعية، ك تدىخيل الإنساف ك منحو لقيم جديدة على 
تلك ابؼوضوعات،أحدث بؿلها سيميائيات اصطناعية، ما نلمسو أيضا ىو إعطاء الفضاء بظة 
–سيميائية شمولية، بريط بالعابٓ الطبيعي،كبُ مقابل ذلك الإنساف الذم يستطيع إعادة تشكيلو

لا بودد الفضاء بُ معناه »:ك ّٔذا الشكل ابعديد يتحدد،لذلك كجدنا بن مالك يقوؿ- الفضاء
الضيق إلا ابػصائص ابؼرئية، بؽذا الشكل بردد سيميائية ابؽندسة ابؼعمارية موضوعها بالنظر إبٔ 

                                                           
1
. 2000دار ابغكمة، سنة  (عربي، إبقليزم، فرنسي)رشيد بن مالك، قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص  -  

 .71ص 
2
. ف. ، صف. ـ-   
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الأشكاؿ ك الأحجاـ كالعلبقات ابؼتبادلة، إلاٌ أنوٌ من الضركرم أف نوبٕ أبنية للئنساف ابؼستعمل 
 .1«للفضاء، ذلك أنوٌ ينبغي أف ننظر بُ سلوكاتو ابؼبربؾة ك بُ علبقتها بطبيعة استعمالو للفضاء

 إفٌ بن مالك يقوـ بعملية ربط الفضاء بعنصر الوصف كبوصره بُ السيميائية ابػاصة بابؽندسة 
 كإحالة الفضاء بؽندسة الشكل L’urbanismeابؼعمارية الذم أساس عملها التهيئة العمرانية 

حوؿ مادة فضاء  كابغجم،كىو بُ ىذا يبدك متأثرا بدا جاء بو كل من غربياس ككورتيس بُ معجمها،
espace * . إلاٌ أننا بقده لا يقصي الإنساف كما بوملو من سلوكات مبربؾة، كبُ علبقاتها مع طبيعة

 كأساس بُ العملية L’actantsاستعماؿ الإنساف لذلك الفضاء، فكأب٘ بو بويلنا إبٔ الفاعل 
السردية،كالذم يريد اكتساب موضوع القيمة، كىو بُ عمليتو ىذه لا بىرج عن دائرة الأفضية التي 

يشكل تسجيل البرامج السردية داخل الأفضية ابؼقطعة » :ينتقل فيها كمنها،كفيو يقوؿ بن مالك
البربؾة الفضائية ذات الطابع الوظائفي التي تظهر اليوـ كمكوف لسيميائية فضاءو اكتسب فعالية عملية 

بماذج التوزيع الفضائي ابؼستعملة بُ برليل - بغض النظر عن طبيعتها الوظيفية-تناسب ىذه البربؾة 
.  2«ابػطابات السردية

لسنا ىنا بصدد إطلبؽ أحكاـ القيمة، لكن كبكن نتتبع  بن مالك بُ تعريفو بؼصطلح الفضاء 
 (كاعلؼكالبرامج السردية، البربؾة، الوظائفي، التوزيع، اؿ)كجدناه قد استعمل بعض ابؼصطلحات 

،كىي مصطلحات بريلنا إبٔ حقل السيميائية السردية، فكأننا بو قد أخضع مصطلح الفضاء بؽذا 
ابغقل دكف غتَه،كلقد مرٌ معنا أفٌ غربياس ككورتيس بُ معجمهما قد أكدا على أفٌ قضية البحث بُ 

الفضائية السردية مازاؿ بٓ يكتمل، كعليو فبن مالك بودُّ من فاعلية كدينامية الفضاء، كينقص من 
ما بيكن :  بُ عملية ابػطاب السردم ،فهو حتُ يرجعو إبٔ الدلالة أما أساسيامكوفبوصفو أبنيتو 

ينطلق التحليل » :يقػوؿ بُ ذلك (لسانيات دم سوستَ )حدكثو على صعيد الداؿ كابؼدلوؿ
                                                           

1
 . 71. ، ص(عربي، إبقليزم، فرنسي)رشيد بن مالك، قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص -  

. راجع مفهوـ الفضاء بُ ابؼنجز النقدم الغربي من دراستنا ىذه* 
 .71. ، ص (عربي، إبقليزم، فرنسي)رشيد بن مالك، قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص -  2
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السيميائي من فرضية مفادىا أفٌ الفضاء نظاـ داؿ بيكن أف بكللو بإحداث التعالق بتُ شكلي التعبتَ 
كابؼضموف، كننظر إليو على أنوٌ مركب كالكلبـ،أم ما يدؿ عليو ابؼضموف ىو من غتَ طبيعة ما يدؿ 

،أم تتحوؿ 1«بو التعبتَ كيرتهن  بُ كجوده الدلابٕ إبٔ الفعل ابؼمارس فيو كالقيم المحققة من استعمالو
الإشارات النصية اللغوية التي تدؿ على الفضاء إبٔ علبمات أك أيقونات حاملة للدلالة كقابلة للتوليد 

الدلابٕ ،بل مولدة للفعل أيضا كبذلك أصبح الفضاء يساىم بُ تشكيل ابغدث كشحنو بدعطيات 
دلالية كأبعاد عميقة نستشفها من خلبؿ ابؼضموف، كالتي تساعد على الوصوؿ إبٔ برديد طبيعة الفعل 
ابؼمارس، كيؤكد ىذا بُ مطلع دراستو لسيميائية الفضاء بُ ركاية ريح ابعنوب لعبد ابغميد بن ىدكقة 

ستستند دراستنا إبٔ ىذه القاعدة النظرية التي سنفحص من خلببؽا التحويلبت الدلالية »:قائلب
»...2 .

بُ حتُ أننٌا بقده بُ تطبيقو بٓ يتطرؽ إبٔ الفضاء بشتى أنواعو، لأف اىتمامو انصب على 
لبلورة ىذه » :دلالة ابؼكاف فقط، كللقبض على ىذا الفضاء فهو يربطو بالفعل كيتضح ىذا بُ قولو 

-، فمفهوـ الفضاء3«العلبقة بهدر تتبعها على مستول آخر بهسده الفعل الذم بيارس بُ الفضاء
 .جليا إلاٌ إذا بذسد فيو ابغدث لدل بن مالك يأخذ صيغة الفضاء الدلابٕ، كلا يظهر- إذف

 ىو ابؼعموؿ بو بُ الدراسات Espace  فتَم مصطلح الفضاء مولاي علي  وخات أمٌا 
السيميائية كابؼتمثل بُ كونو موضوعا مهيكلب، يتكوف من عناصر غتَ مستمرة لكنها منتشرة عبر 

امتداد كفق نظاـ مهيكل يطلق عليو قربياس الفضاء الإدراكي، كىو يقصد أف يتحوؿ الفضاء بُ أم 
 أم أف الفضاء بذاكز مرحلة التجريد العادم للمكاف،  كأضحى ؛4خطاب سردم مطابقا بػطية النص

                                                           

. 97.ص. 2000رشيد بن مالك ، مقدمة بُ السيميائية السردية، دار القصبة للنشر ك التوزيع، ابعزائر، -  1
 .97.، صف.ـ-  2
 .ف.ص. ف.ـ-   3

، منشورات ابراد كتاب العرب، (الإشكالية كالأصوؿ كالامتداد)مولام علي بوخابً، مصطلحات النقد العربي السيماءكم -  4
. 275 – 274. ص. ، ص2005دمشق، سورية، 
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أحد ابؼكونات الأصيلة للنص السردم، من خلبؿ ىذا الطرح ندرؾ أفٌ ىناؾ صعوبة بُ التًبصة بفا 
يؤدم إبٔ العجز بُ فك شفرتها ،كالسبب بُ ذلك راجع إبٔ عملية تكثيف الألفاظ كتداخلها، كىذا 

تأكيد على أفٌ الفضاء إشكالية نقدية كأف بؾالو لايزاؿ بكرنا ،كللئحاطة بابؼصطلح بيضي باحثنا متتبعا 
قربياس كأبرزيىا -سلفان -لتفريعاتو كالتي حددىا

 Description)ابغيزية بٍ كصف (proxémique)البرككسيميكا(spatialisation)التحييز
spatialité)ابغيزية  كابؼقولات(Catégorie spatiales) كبعد ىذه التفريعات يعقد مقارنة ،

بُ اللغة  (Espace)أفٌ مصطلح ابغيزية » :بتُ بعض ىذه ابؼفاىيم كمصطلح الفضاء فتَل
ىو الشيء ابؼبتٍ بوتوم : قد ترجم بابؼكاف، كأخرل بالفضاء، كضمن برديدات قربياس... الفرنسية

 على عناصر منفصلة، كيتوفر على عنصر الامتداد، كىو بعد كامل بفتلئ أما مصطلح البرككسيميكا
proxémique القريب من مفهوـ ابغيز أك الفضاء فهو مفهوـ ىدفو برليل ابؼوضوعات عبر

 كىو مصطلح يقوـ مقاـ ،(Dieictique)ابغيز،كاللفظة من استعمالات السيميائيتُ كاللسانياتيتُ 
اسم الإشارة كظركؼ الزماف كابؼكاف بُ اللغة العربية ،ك بذلك يغدك ابؼفهوـ السيميائي للمصطلح 

 . 1«أكسع بفا ىو عليو بُ الدلالة اللسانياتية

   إفٌ الباحث ابعزائرم بيحص بتُ النظريات الغربية كما احتوتو من مصطلحات، كلا يقطع فيها برأم 
 .حتى يسقطها على النص ،ذلك النص الذم بىضع للحمولة التًاثية ك للخصوصية الثقافية 

مولام علي بوخابً  يتبتٌ رؤية عبد ابؼلك مرتاض بُ تربصتو لتفريعات غربياس خصوصا كعليو بقد 
؛ كيرل بوخابً إفٌ ىناؾ  ، كإف كنا بقد مرتاض يقوؿ البرككزبييكا2مصطلحي التحييز كالبرككسيميكا

                                                           

  .275.، ، ص(الإشكالية كالأصوؿ كالامتداد)مولام علي بوخابً، مصطلحات النقد العربي السيماءكم -   1
 275.، صف.ـ-  2
  ينظر- التحييز–للبطلبع كبشكل أكسع على ماىية ىذا ابؼصطلح :

بنة ابعلبي، دار الكتاب اعبد ابؼلك مرتاض، التحليل السيميائي للخطاب الشعرم، برليل مستويابٌ لقصيدة شناشيل       -  
. 113.  ،ص2001العربي،ابعزائر،
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من الباحثتُ من خصٌ ابؼصطلح بأشكاؿ أخرل من الصياغة أبرزىا البيئة كما لدل علي بوملحم 
كبُ ابؼقاربات التي عقدىا بينو  كعمار زعموش، كتبقى أىم ميزة بُ عملو ىو تتبعو بؼصطلح الفضاء ،

كباقي ابؼصطلػحات تقريبا للفهم كإزالة للغموض كاللبس،كبذلك أظهر تلك الرحابة التي أصبغها عليو 
ابؼكاف كالفضاء كابغيز ىي ألفاظ » :النػقد السيميائي،فنجده يدعو إبٔ توحيد ابؼصطلح بُ قػولو

بؼصطلح كاحد داؿ على كعاء خارجي، تزداد قيمتو كلما كاف متداخلب بالعمل الفتٍ، كالأعماؿ 
،لكن ىذا يتنابَ مع تبنيو 1«الركائية التي تستخدـ جغرافية الزمن، فهو السطح كالعمق كالأجواء قاطبة

. بُ مقابل ابؼكاف الفتٍ- الفضاء كابغيز-للمصطلحتُ معا 

ىذا التضارب بُ الأخذ بدفهوـ موحد  نلمسو لدل جلٌ النقاد ابؼشتغلتُ بُ حقل الفضاء  
،كإف كنا لا ننفي حرصهم على تقريب الفهم ،كالعمل على بعث النقد ابعزائرم كإمداده بخصوصية 

تطبعو كبذليو عن غتَه،كمن ىؤلاء النقاد يتمثل لنا يوسف ك غليسي بُ طرحو  ابؼتميز لإشكالية 
أمٌا . فرعيا كبظو  بالتداخل الفضائي مصطلح الفضاء فهو حينما أراد  ابػوض فيو ابزذ  عنوانا 

يدرج السيميائيوف ىذه الفرعية بُ إطار التواصل »:فقاؿ عنو (proxémique)مصطلح  
السيميائي الذم تضطلع بو السيميائيات غتَ اللفظية حيث برتفي بالتداخل الفضائي كما ينتجو من 

إلاٌ بُ نطاؽ  (proxémique)مصطلح  عن- سيميائيا–حديث ،كيبتُ بأنوٌ لا2«علبقات لسانية
الذم نقلو العرب ابؼعاصركف بُ حداثة عهدىم بو إبٔ ابؼكاف ك  (espace)ابؼصطلح اللبزب بو 

بٍ انزاحوا عنو  (بصاليات ابؼكاف)يرجع السبب بُ ذلك التبتٍ، مذ صىعىقىهيم غالب ىلسا بتًبصة باشلبر 
،كبعد أف يأبٌ بشيء من التأصيل ابؼصطلحي عند الغربيتُ، فتَاه 3إبٔ مصطلح أكثر شهرة ىو الفضاء

                                                                                                                                                                                     

ياء ، برليل مركب لقصيدة أين ليلبم لمحمد العيد آؿ خليفة، دارالغرب . ك أنظر أيضا تبنيو بؼصطلح البرككزبييكا بُ ألف      - 
 .  137. كىراف،ابعزائر، ص 2004للنشر كالتوزيع،

.    277.ف،ص.ـ -1
يوسف كغليسى، إشكالية ابؼصطلح بُ ابػطاب النقدم العربي ابعديد، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، الدار العربية للعلوـ - 2

 .260.،ص2008، 1.ناشركف، بتَكت، لبناف،ط
3
. 260. ص. يوسف كغليسى، إشكالية ابؼصطلح بُ ابػطاب النقدم العربي ابعديد-  
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مصطلحا شائعا عندىم حدٌ الابتذاؿ، يقرٌ بأفٌ موقع ىذا ابؼفهوـ بُ الكتابات السيميائية العربية 
 ككاف فالعربي أعلى من قيمة الشخصية كمن ابػصوصية الزمنية على حساب ابؼكاف،بؿدكد جدا،

ابؼكاف  (الفضاء)بُ دراساتهم لعلبقات الشخصيات بعضها ببعض ضمن - مثلب-بيكن أف يستثمركه
، بٍ ينتقل  باحثنا إبٔ تتبع 1بالإبياء إليو- بُ حالات استعمالو-بُ العمل السردم، غتَ أنهم اكتفوا، 

تربصة ابؼصطلح بُ النقد العربي،كإظهار حالة التباين الواسعة بتُ النقاد ك ابؼتًبصتُ كيقدـ لذلك مثلب، 
 (التنظيم ابؼكاب٘ للبيئة البشرية)أم؛بدعتٌ (علم دلالات ابؼكاف)فبينما نقل بؿمد عناب٘ الفضاء إبٔ 

بػ  (proxémique)ك (proximité)يتًجم مصطلحي - بُ قاموسو-،بقد ابؼسدم 
، ك يرل بُ تربصة جاب "قرب، بؾاكرة"أمٌا بساـ بركة  فيتبتٌ تربصتهما بػ " ك إشارة للقريب"متقارب"

ابؼسافة بتُ الشيئتُ، تربصة عاجزة عن الإبؼاـ : كالتي برمل معتٌ البوف" البونية"الله أبضد ابؼصطلح بػ 
بابؼفهوـ الذم يبدك إزاءىا بؾرد أطلبؿ مفرغة من بؿتواىا الإنساب٘، ك بهد فيها اقصاء فادحا للبعد 

. الأنثركبولوجي للمصطلح

ك بعد استقراءه ك بسحيصو ك نقده للتًبصات العربية يتبتٌ باحثنا صيغة ابعوارية كتًبصة بؼصطلح 
proxémique على أنقاض " ابعوارية"قد اقتًحنا ... 1995ك كنا سنة :" ك يؤكد ذلك بُ قولو
أنوٌ لا يشدد على الدلالة ابؼكانية - يومها-الذم تراءل لنا  (متقارب)مصطلح ابؼسدم 

كللتدليل على ىذه الصيغة يتتبع يوسف كغليسى ابؼصطلح بُ مضانو الغربية قائلب . 2"للمصطلح
كبعد تدبر معجمي لتأثيل ىذا ابؼصطلح تراءل لنا أفٌ اللغة الفرنسية قد اشتقت كلمة :"
(proximité)  من الصفة اللبتينية(proximus) بدعتٌ كل ما ىو قريب،ك(proximitas )

، بٍ استعملت الكلمة بُ "يقتًب"بدعتٌ  (approximare)، ابؼشتقتُ من الفعل "التجاكر"بدعتٌ 
، أما استعمابؽا (proche-parenté)" صلة القربى" بدعتٌ م14اللغة العلمية خلبؿ القرف 
، ك بُ السنوات الأختَة زكدىا (voisinage" )ةآّاكر"ـ بدعتٌ 16ابغديث فيعود إبٔ القرف 

                                                           
1
. 261. يوسف كغليسى، إشكالية ابؼصطلح بُ ابػطاب النقدم العربي ابعديد ، ص : ينظر- 

2
 .262.ف، ص . ـ-  
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للدلالة على الصفة  ics( "procsémics)-"ابؼعادلة للبحقة الابقليزية  )(ique-)باللبحقة 
. 1(العلمية أك ابؼذىبية

كىذا العرض آّمل بؼراحل انبثاؽ ابؼصطلح ك توالده إبٔ أف استقرٌ على صيغة موحدة بُ         
 أكرده كغليسى كبرىنة على اختياره بؼصطلح proxémiqueالعرؼ النقدم الغربي ىي 

بصيغة –كمن ىنا كاف إصرارنا على ابعوارية :"كجدناه يقوؿللبشتقاقاتابعوارية،لذلك بعدما أنهى عرضو 
على أساس أف ابؼواد العربية  (la proxémique)مقابلب لػ - ابؼصدر الصناعي

على - بُ كقت كاحد–بُ كسعها أف بريل  ( آّاكرة،ابعتَة،ابعوار،الاجتوار،الاستجارة، التجاكر)
ك العلبقات الأنثركبولوجية ضمنو، التي تؤمنها تقاليد الثقافة العربية  (التقارب بُ ابؼكاف)الفضاء 

كالايصاء على ابعار حد الظن " ابعار ذم القربى كابعار ابعنب"الإسلبمية التي من صميمها الاحتفاء بػ
للمصطلح ابؼردؼ بلبحقة الكيفية " آّاكرة"ك يتيح لنا ىذا ابؼقابل العربي أف نصطنع ... بتوريثو 
الواردة )للصيغة الاصطلبحية  (أك حتى الاستجارة)" التجاكر"ك " ité-( "proximité)الابظية 

. ation"2( "proximation)ابؼردفة بلبحقة ابغركة  (بُ معجم غربياس ك كورتاس

إفٌ رؤية كغليسى جديرة بالطرح ك ابؼساءلة، فقد يكوف الباحث الوحيد الذم  بتبنيو بؽذه 
 شذٌ عن أطركحات من سبقو،ككأنوٌ ّٔذا الطرح يريد أف proxémiqueصيغة -خاصة - الصيغ 

يلبزـ ابؼصطلح بصيغتو الإنسانية، لذلك أفرد لو سيلب من ابؼواد العربية ابؼعجمية التي تشتَ إبٔ ابعوار، 
،أم ربطو (التقارب بُ ابؼكاف)بُ كسعها أف بريل بُ كقت كاحد على الفضاء - ابؼواد-ك أكد أنها 

مصطلح الفضاء بالعلبقات الأنثركبولوجية التي أضفت عليو صفة آّاكرة،كبسط على ىذه التًبصة 
صيغة التًاث العربي ك الرؤية الدينية الإسلبمية ،كىذا طرح تفرد بو باحثنا دكف غتَه، ك لا شك أف 
 .ابؼكاف أك الفضاء إذا خلب من عنصر آّاكرة كتفاعل الإنساف أضحى خاؿو من كل أشكاؿ ابغياة

                                                           
1
. 263.يوسف كغليسى، إشكالية ابؼصطلح بُ ابػطاب النقدم العربي ابعديد ، ص  -   

2
. 263.ف ص .  ، ـ:ينظر - 
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 المصطلح في الي اسات النقي ة الجزائ  ة- 2

 المصطلح عني عبي الملك م تاض - 2-1

 حيز / فضاء 

بٓ يكن اختيارنا لعبد ابؼلك مرتاض كليد ابؼصادفة بل بشرة أعمالو النقدية العديدة، فهو 
الباحث ابعزائرم الذم كاكب القفزة النوعية التي عرفتها الساحة النقدية ابعزائرية بُ بدايات 

الثمانينات من القرف ابؼاضي، ككاف من الباحثتُ الأكائل الذين تشربوا النظريات كابؼناىج ابغداثية 
الوافدة، إلا أف ىذا التواصل الطبيعي ابؼنجز بٓ يكن ذا صبغة اجتًارية تنقل كتقلد فقط، إبٌما أخذ بظة 

الاستيعاب كالعمق كالتنوع،كبلغ درجة من الوعي تنم عن أصالة الباحث ابعزائرم، كإننا لنجد بُ 
ابػصائص الشكلية ) بدايات دراستو العلمية كبُ تعاملو مع ابؼناىج النصانية دراستو التي كبظها بػ

 كيفية :كلقد تطرؽ بُ ىذه الدراسة إبٔ أربعة بؿاكر ىي (1954–1920)للشعر ابعزائرم ابغديث 
توظيف الصوت، العناكين، الصورة، ابؼعجم الفتٍ، كمن أىم خصائص ىذه الدراسة الوصف كالتحليل 

. كالإحصاء كالاستنتاج إبٔ جانب ابؼزاكجة بتُ التنظتَ كالتطبيق، كالأخذ بابغداثة كتطعيمها بالتًاث

بٍ تزايدت بحوثو متخذة صفة الصعود بكو التأسيس بؼشركع حداثي جزائرم ظهرت بداياتو مع 
أعماؿ لو، كالألغاز الشعبية ابعزائرية، حيث خصص الفصل الثالث لدراسة ابغيز، كالفصل الرابع 

، كبُ الفصل الأكؿ (الشكل الفتٍ للؤلغاز الشعبية): للزماف،كبُ القسم الثاب٘ من بحثو خصصو لػ
:  (أسلوبية الألغاز الشعبية)،أما الفصل الثاب٘ فخصصو لدراسة (لغة الألغاز)درس

 .حوؿ الأسلوب : أ لا

 .على ابؼستول البنيوم لأسلوب اللغز: ثا يا 

     . على ابؼستول الصوت:ثالثا 



 

  الفضاء في الت اث الس دي ق اءة في المنجز النقيي الجزائ ي المعاص :الفصل الثالث

167 

 

 ككرٌر عملو ابغداثي ىذا بتوظيفو للمناىج ابغداثية كالبنيوية كالأسلوبية بُ دراستو للؤمثاؿ 
الشعبية متبعا نفس ابؼقاربة السابقة مستعينا بالأدكات الإجرائية ابغداثية، كابعداكؿ كالنسب ابؼئوية 

كالإحصاء، كإنو لعمل بوسب بؼرتاض لسبب السبق التاربىي، كطرقو للئبداع الفتٍ بتوظيف آخر ما 
. توصل إليو النقد الغربي

إننا لا نريد مساءلة مشركع عبد ابؼلك مرتاض بُ بؾالاتو ابؼتعددة، لأنوٌ عمل ضخم بوتاج إبٔ 
بقدر ما برتاج إليو من تأمل كمساءلة بغية ،تكاثف ابعهود، فأعمالو لا برتاج إبٔ تعريف كتشخيص 

تعميق الاستفادة كالاستنارة، كإنوٌ بؼشركع أصيل يعلن عن نفسو من خلبؿ منجزاتو ابؼتًاكمة ك ابؼمتدة 
.    1على مدل ثلبثة عقود من الزمن

فبجهده ابؼتميز أىذًفى مرتاض للخطاب النقدم ابعزائرم أف ينعتق من ضيق السياؽ إبٔ سعة       
النسق،كإف الدارس لأعمالو النقدية يظفر بعدة استنتاجات كتوظيفو للمصطلحات النقدية، كىو بُ 

توظيفو بؽا يتسم بعدة خصوصيات كابعمع بتُ التًاث كابغداثة، فأم مصطلح يستخدمو إلاٌ كبواكؿ 
إبهاد أصل لو بُ تراثنا العربي، كما يزاكج بُ استقراء النصوص التنظتَ بالتطبيق، كىي علبمة كبظت 

.  كافة بحوثو كأعمالو النقدية

لقد مكنت ىذه ابػصوصيات كغتَىا أف بذعل من أعماؿ عبد ابؼلك مرتاض متونا ذات             
ابؼنهج أك ابؼصطلح  شغف مساءلة أعمالو،كابػوض بُ كأثارت قيمة كمدكنة خصبة لعديد الباحثتُ،

دراستنا ىذه نتغيٌ البحث بُ ابؼصطلح النقدم عنده  التأصيل أك التأسيس،كإننا بُ أك ابؼرجعية أك
كىذا بغضوره ابؼكثف بُ أغلب أعمالو النقدية إف بٓ نقل كلها، كابعدكؿ التابٕ يوضح  (ابغيز أبموذجا)

 . :لنا ذلك

 
                                                           

قادة عقاؽ، ىاجس التأصيل النقدم لدل عبد ابؼلك مرتاض، بتُ كعي التًاث كطموح ابغداثة، بؾلة : ينظر-  1
 .272.،ص2004،أبريل،38.نزكل،الأردف،ع
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: في الخطاب الشع ي

:  في الخطاب الس دي 

 عنواف الكتاب الفصل ابؼخصص لدراسة ابغيز مع التًقيم

ابغيز بُ الألغاز الشعبية من ص : الفصل الثالث
  79 إبٔ ص 67

   1982. الألغاز الشعبية ابعزائرية ط- 1

ابغيز بُ : الفصل الأكؿ: القسم الثاب٘ 
 إبٔ ص 59الأمثاؿ الشعبية ابعزائرية من ص 

  1982. الأمثاؿ الشعبية ابعزائرية ط-2

الفصل ابؼخصص لدراسة ابغيز مع 
 التًقيم

 عنواف الكاتب

خصائص ابغيز الشعرم : الفصل الثالث
 107 إبٔ ص 77من ص 

بنية ابػطاب الشعرم دراسة تشربوية -1
  1991لقصيدة أشجاف بيانية ط 

ابغيز الشعرم بُ نص أين : الفصل الرابع
  197 إبٔ ص 173ليلبم من ص 

برليل مركب لقصيدة أين - ألف ياء-2
  2004. ليلبم لمحمد العيد آؿ خليفة ط

ابغيز كالتحييز بُ اللغة : ابؼستول الثاب٘
 إبٔ ص 113الشعرية لدل السباب من ص 

148 

التحليل السيميائي للخطاب -3
الشعرم، برليل مستويابٌ لقصيدة شناشل ابنة 

 2001. ابعلبي ط

 166ابؼستول ابغيز: ثانيا: القسم الثالث
 181إبٔ ص 

الأدب ابعزائرم القدبٙ دراسة بُ - 4
  2005. ابعذكر ط
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70  

خصائص ابغيز بُ القصة : الفصل الثاب٘
 133 إبٔ ص 99ابعزائرية ابؼعاصرة من ص 

    1990. القصة ابعزائرية ابؼعاصرة ط-3

ابغيز بُ حكاية بصاؿ : ابؼستول الرابع
  151 إبٔ ص 113بغداد من ص 

ألف ليلة كليلة برليل سيميائي -4
  1993. تفكيكي بغكاية بصاؿ بغداد ط

ثانيا ابؼكاف من ص : الفصل الثالث
 260  إبٔ ص245

برليل ابػطاب السردم معابعة - 5
تفكيكية سيميائية مركبة لركاية زقاؽ ابؼدؽ ط 

1995  

ابغيز الركائي ك أشكالو : الفصل ابػامس 
  214 إبٔ ص 185ص 

  2004. بُ نظرية الركاية ط- 6

 

بُ  بُ أعماؿ عبد ابؼلك مرتاض، كىو- ابغيز-من خلبؿ ابعدكلتُ تظهر لنا قيمة ابؼكاف
 من ابؼفاىيم التي لا تزاؿ تتقلب بُ إذ إنوتقديره إشكاؿ أفرزتو ابؼقاربة ابعزائرية ابغديثة للنص الأدبي، 

من أىم النقاد الذين طرحوا - مرتاض–مهدىا كلا تبارح مكانها كىي قمينة بالدرس كالتحليل، كيبقى 
ىذه الإشكالية كخاضوا بُ مفهومها نظريا كأجركىا إجراء عمليا بُ نقودىم، فلقد أعطى الاىتماـ 
الكامل لقضية ابؼكاف كاعتبره ركنا ركينا بُ العمل الأدبي، كأكلاه العناية بابؼساءلة كالدرس مثلو مثل 

كابؼكاف، أك )باقي الأركاف الأخرل كالشخصية ك الزمن، لكن بؼا ىذا التبتٌ بؼصطلح ابغيز دكف سواه 
؟ (الفراغ، أك الفضاء
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 :المستوى النظ ي

 :ىاجس الت صيل للحيلّز عني عبي الملك م تاض - 2-1-1

على مشارؼ بداياتو النقدية يقف مرتاض من مصطلح ابغيز موقف ابؼتسائل، فتَجعو إبٔ 
كتابات الفلبسفة، كىو بُ عرفهم مكاف متجانس غتَ بؿدد، يصلح لاستيعاب الأشياء ابغساسة، 

 الذم لو بعداف اثناف كيعتٍ السطح كابغيز، Etenduكبييز بُ الفلسفة عادة بتُ الامتداد كيعتٍ 
Espace، ٘(كانت)كالذم ىو حجم ك لو ثلبثة أبعاد، كمرجعيتو بُ ذلك أفٌ  الفيلسوؼ الأبؼاب 

يعتقد أف ابغيز عبارة عن بداىة غتَ مرئية، بينما يعتٍ الامتداد مساحة مادية بيكن تقسيمها كلكن 
بدكف برديد، فمفهوـ ابغيز إذف عبارة عن مفهوـ كيفي يستحيل فهمو ذىنيا، على عكس الامتداد 

.   1الذم بيكن قياسو بابؼقاس، فيتحدد برددا دقيقا بواسطة علبقات الأشياء فيما  بينها

يرل ناقدنا أفٌ ابغيز كاف يطلق أصلب على ابؼدل الزماب٘، بٍ أستعمل إطلبقو على ابؼكاف 
بدفهوـ أدبي خاص، بٍ بقده يقرٌ أف الدراسات التي عابعت ابغيز بُ الأدب قليلة حتى عند الغربيتُ 

أنفسهم، أما بُ الوطن العربي فلم يتح لنا أف نقرأ حوؿ ىذه القضية، فهل يعود ذلك إبٔ انعداـ مثل 
ىذه الدراسات ابغديثة بالفعل، أك بؾرد جهل منا ّٔا؟  

! كإننا كجدناه بهرم ىذا ابؼفهوـ على كل كتاباتو إلا فيما ندر 

كبنفس الرؤية عابِ مصطلح ابغيز كىو يدرس الأمثاؿ الشعبية، ربدا إرجاع ابؼصطلح بُ أكليتو 
إبٔ الفكر الفلسفي ينبئ عن القلق ابؼعربُ أك التأصيل الذم كاف يرجوه، كعليو يصرحٌ أف مصطلح 

ابغيز لا يبرح غتَ قار كلا بؾمع عليو بُ الاستعماؿ السيميائي العربي ابؼعاصر ،كما أف مفهوـ ابغيز 
مقابلب للمصطلح  (التحييز)ينشأ عنو بالضركرة ابغديث عما بيكن أف نطلق عليو بُ اللغة العربية 

                                                           

 .67. ،ص2.، ط2007عبد ابؼلك مرتاض، الألغاز الشعبية ابعزائرية، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، :رينظ -1
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كىو ابؼفهوـ الذم ... الذم ىو إنتاج لنوع ما من ابغيز، (spatialisation) السيميائي الفرنسي
 .la proxémique1  نشأ عنو أيضا ذكر ما يطلق عليو بُ السيميائية مػصطلح

 بعد ىذا الكم من التوليد ابؼصطلحي، يعتًؼ مرتاض بأنها مفاىيم سيميائية جديدة تتسم    
بالغموض لأنها لا تزاؿ تدرج بُ مهدىا، كالتي تسعى السيميائية معنتة نفسها ابتغاء تركبهها، كلكن 

دكف أف بهب أف نقع بُ فخها كقوع العمياف، بقده يتساءؿ بؼاذا ابغيز كليس الفضاء ابعارم 
الاستعماؿ بتُ النقاد العرب ابعدد؟  

الذم أخذ عن - مصطلح الفضاء–فتَجع استخداـ النقاد العرب الذين كبظهم بابعدد 
 إبٔ التًبصة ابغرفية، كأنو كمصطلح لا يسهم بُ إظهار  space كعن الابقليزية  espaceالفرنسية 

كابغق أفٌ تربصتو إبٔ مصطلح الفضاء قد لا يفضي إبٔ دقة ابؼعتٌ ابؼتوخى بُ »:ابؼعتٌ كلذلك يقوؿ
اللغة العربية، ذلك بأفٌ الفضاء ابزذ بُ العربية ابعارية مفهوـ ابعو ابػارجي الذم بويط بنا، كمن ذلك 

. 2«غزك الفضاء،كالأبحاث الفضائية، بفا قد بهعل ابؼعتٌ السيميائي متصرفا إبٔ ابؼعتٌ الثقابُ

كبفا أكجب عليو أيضا عدـ الأخذ بدصطلح الفضاء، رؤيتو أنوٌ قاصر بُ إدراؾ بصيع 
ابغركات،فتَل أفٌ إطلبؽ النقاد ابؼعاصرين صيغة الفضاء الشعرم لا يستطيع أف يؤدم كل ما ييلبص 
عليو بُ الدراسات ابؼتمخضة للؤعماؿ السردية كالشعرية معا كبيثل لذلك بحركة العفريت بُ حكاية 
من حكايات ألف ليلة كليلة، فتَل أنو باستطاعتنا أف نطلق لفظ الفضاء على حركتو التي يقوـ ّٔا 
عبر بؾاؿ جوم معتُ، فإف أردنا إبٔ ابػطوط كالأبعاد كالابذاىات الضاربة بُ الأعلى كالأسفل كبُ 
اليمتُ كاليسار،ك بُ الظاىر من ابغيز كالباطن منو فكيف نقوؿ؟ فهل تطلق على غوص العفريت 

جرجريس بُ أعماؽ من الأرض حيث مستقر عشيقتو الأمتَة ابؼختطفة مصطلح الفضاء أيضا؟ كأين 

                                                           

لمحمد العيد آؿ خليفة، دار الغرب للنشر كالتوزيع،  (ياء، برليل مركب لقصيدة أين ليلبم- عبد ابؼلك مرتاض، ألف: ينظر- 1
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إبٔ فضاءو أم إبٔ حيزو فارغو ؟ من  (الأرض)ىذا الفضاء ىنا؟ كىل بيكن أف يستحيل ابعسم الصلب 
، ىكذا ييبًتُي 1أجل بعض ذلك عدلنا بُ كتاباتنا النقدية ابغداثية عن استعماؿ الفضاء إبٔ ابغيز

 ,espace)مرتاض عن دخيلتو، كأنو آثر مصطلح ابغيز مقابلب للمصطلحتُ الفرنسػي كالابقليزم 
space) عن الفضاء الذم يقوؿ بو جل النقاد العرب كبُ تعليلو، أفٌ مصطلح الفضاء قاصر بالقياس 

أف يكوف معناه جاريا بُ ابػواء كالفراغ، بُ حتُ أف - بُ رأيو-إبٔ ابغيز، لأف الفضاء من الضركرة 
. 2ابغيز عنده يتصرؼ استعمالو إبٔ النتوء كالوزف كالثقل كابغجم كالشكل

... »:كإننا بقده يقرر ريادتو ابؼصطلحية بُ غتَ ما مكاف من أعمالو النقدية مؤكدا ذلك بقولو
إننا حاكلنا ابتداع شيء بٓ تعرفو الدراسات التي ألفتها العربية، بحيث نرمي من كراء استعماؿ ابغيز إبٔ 

، أك حينما 3«تتبع الدلالات كالصور كالأشكاؿ كابػطوط كالأبعاد كالامتدادات كالأحجاـ ابغيزية
يشتَ كىو بصدد دراسة نص أدبي إبٔ أفٌ ما استحدثو بُ دراسة النص الأدبي الشعبي ك الفصيح 

القدبٙ كابغديث، ىذا الضرب من الصور الذم يشبو برديد اللوحة الفنية ابؼتسمة بابػطوط أك 
الأحجاـ أك الأبعاد ابؼادية كالذم ييطٍلًقي عليو ابغيز، كابغيز بُ تصوره ليس مكانا بابؼفهوـ التقليدم 

 . 4للزماف

 إننافابغيز كفق رؤية مرتاض أشمل كأكسع ،لقد أعطاه صبغة الفرادة عن باقي ابؼصطلحات، ك
 بفا بضلنا (Espace)لا نقوؿ بالفضاء لأنوٌ غتَ ملبئم لكل أطوار ىذا ابؼفهوـ السيميائي ابغداثي 

 .5على التفرد بالتعبتَ عن الفضاء بابغيز
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كلولا بـافة التطويل لتتبعنا رؤية مرتاض بؼصطلح ابغيز بُ كل مؤلفاتو، كلكن نكتفي ّٔذا 
القدر لأنو أبرز ابؼيزة بُ اختياره للحيز دكف الفضاء، أك مصطلح آخر بفا تعارؼ عليو النقد العربي 

ابؼعاصر،كإفٌ ابؼتلقي بعد مطالعاتو بؽذا السيل من ابغجج كالبراىتُ ليعتًؼ بأف ذلك الاختيار 
كالتفضيل كاف كليد رؤية بسييزية، عميقة نابعة عن نظرة بسحيصية كاسعة، تفرؽ بتُ آّاؿ كابؼكاف، 

كالفضاء، كالفراغ، ككذلك ابغيز، إلا أنو آثره بالاستعماؿ دكف سواه بؼلبئمتو بؼفهوـ ابغركة الابٌذاىية 
كابػطية كالطولية كالعرضية معا،سواء علينا أكانت ىذه ابغركية أفقية أـ عمودية أـ مائلة أـ ابزذت بؽا 

أم شكل ىندسي آخر،كسواء أكانت بذرم بُ فراغ حقا أـ كانت حركة بردث على بكو ما من 
 .1التصور بُ ذىن الشخصية، أك بُ مدلوؿ النص ابؼطركح للتحليل

أم ؛ إذف فبنحتو بؼصطلح ابغيز كأنوٌ يتجاكز ذلك ابؼفهوـ الذم يراه بويل على ابعغرافيا 
ابؼكاف بُ الاستعماؿ التقليدم الذم يىشيعي سذاجة بُ الدراسات النقدية الركائية، كىو يعتٍ بُ مدلوؿ 

اللغة العربية شيئا ذا قابلية مادية كحيزية لإستقباؿ جسم ما، أك أجساـ ما، كالقدرة على احتمابؽا، 
سم بغدكث الكينونة ابؼادية ككقوعها بُ أم طور من أطوارىا الثابتة أك ابؼتحركة،  ينضاؼ إفابؼكاف 

. 2إبٔ كل ذلك أفٌ ابؼكاف يقف عاجزا عن احتماؿ الأخيلة  بُ برليقاتها آّنحة

إفٌ ابؼكاف بوصفو مصطلحا لا يواكب النقد ابعديد لقصوره عن إدراؾ  ابؼفاىيم ابغداثية، إلاٌ أفٌ      
ىذا النفي بؼصطلحي ابؼكاف كالفضاء ككبظهما بالقصور بقده يتلبشى، فنلفيو يستعملهما استعمالا 

لكنو بيتلك منطق " ركاية زقاؽ ابؼدؽ"برليل ابػطاب السردم : صارخا بُ دراستو النقدية ابؼوسومة بػ
... أطلقنا ابؼكاف على ىذا العنواف الفرعي من باب التغليب الذم بٓ بقد منو بدا»:التعليل قائلب

كبذنبنا قصدا اصطناع ابغيز ىنا لوجود أمكنة جغرافية حقيقية بُ النص، مثل القاىرة كسيدنا ابغستُ، 
كالأزىر كىلم جرا، أما ابغيز بُ حد ذاتو فيطلق على كل فضاء خرابُ أك أسطورم، كيزيد بُ الإيضاح 

                                                           

  .176. ياء، ص- عبد ابؼلك مرتاض، ألف- 1 
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كبٓ يكن مفهوـ ابغيز بُ الكتابات العربية أثناء -إنوٌ بؼا كاف النص ىنا تعامل أصلب مع ابؼكاف، : 
فإننا اضطررنا إبٔ ابؼراكحة بتُ الاستعمالتُ معا، - ابغرب العابؼية الثانية قد تبلور بُ الأذىاف بعد

.  1«ابؼكاف لكل ما ىو جغرابُ، كابغيز لكل ما ىو غتَ ذلك بُ النص

 مرة، بُ ينك برجوعنا إبٔ مقاربتو للركاية كجدناه كظف لفظ ابؼكاف بتواتر بُ أكثر من بطس
صطلح ابغيز ذكر سبع مرات كبالتحديد بُ مقدمة التحليل، كما صدؽ عن مصطلح ـ أفٌ حتُ 

إف : كبكن لا بميل إبٔ لفظ الفراغ للعلل التالية»: ابؼكاف،يصدؽ أيضا على مصطلح الفراغ حتُ يؤكد
الفراغ يعتُ حالا خاصة تتمثل بُ انعداـ كجود جسم مادم ما، كالفراغ الذم بقده من حوؿ 

الأرض،كعبر الكوف ابػارجي، فكأف الفراغ، ىو أخص من الفضاء الذم ىو أشمل  لأكبر مساحة 
كأشسعها من الفراغ اللبمتناىي كنتيجة لكل ذلك فإف الفراغ يكوف بالضركرة أقل مساحة، كأدبٗ 

كالفراغ لا يسمح للجسم بالاستقرار، كلا للؤحجاـ من الارتكاز إلا بإضافة ... مدل من الفضاء
.      2«عامل حيزمٌ آخر ىو كجود أرضية ما، أك ما يضارعها من الأجساـ ابؼادية

ما يظهر على ىذا التعليل ىو التداخل بتُ مصطلحي الفضاء كالفراغ، كإف كاف يعطي 
دكف سواه من خلبؿ  الفضاء شساعة أكبر،كلقد أرجع بؿمد عزاـ علة تفضيل مرتاض بؼصطلح ابغيز

،فرأل أفٌ مصطلح (espace)كالفضاء  (lieu)ذىب إليو الباحث بُ بسييزه بتُ آّاؿ كابؼكاف  ما
ابؼكاف يعتٍ ابعغرافيا، كالفضاء يعتٍ الأجواء التي لا سيادة لأم بلد فيها، كىو يعتٍ الفراغ بالضركرة، 

بينما مصطلح ابغيز الذم تشبث بو مرتاض قادر على أف يشمل جل ىذه ابؼصطلحات ابذاىا كبعدا 
 ، بل ىو عوابٓ لا حدكد بؽا، كلكن دكف أف يتخذ شكل ابعغرافيا 3كبؾالا كفضاء كجوا كفراغا كامتلبء

. التي بذسد كاقعا من حيث كونها مكانا
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على حتُ أفٌ ابغيز كأنوٌ عابٓ أسطورم أك خيابٕ مفتوح ،فجباؿ ابؽملبيا جغرافياى، كلكن جبل 
قاؼ حيزان، كالقمر كوكب غتَ مقطوف كمع ذلك فقد أمسى بُ حكم ابعغرافيا بُ ابؼفهوـ ابؼعاصر 
للقمر،بيدل أفٌ حديقة عالية بنت منصور ما كراء السبعة البحور حيز أسطورم يثتَ بُ النفس من 

لكي يعلى من -، كإفٌ باحثنا 1ابعماؿ ما قد يكوف أكثر بفا يثتَه فينا بصاؿ القمر كالأرض كالشمس
ينصرؼ إبٔ رؤية النقاد الغربيتُ، كيرل أنهم لا يصطنعوف مصطلح ابؼكاف إلاٌ عرضا - شأف ابغيز

كلدلالات خاصة، كعبر حيز ضيق من نشاطهم أمٌا ابؼصطلح الشائع، كالذم يعنونوف بو كتبهم 
 space) ,(espaceكمػقالاتهم، فإبما ىو الػحيز بابؼقابل الأجنبي الػذم ذكرناه كيرل أف تربصة 

بالفضاء بُ حاؿ كابؼكاف بُ حاؿ أخراة تربصة لا تفي بابؼعتٌ ابغقيقي، كيضرب لذلك مثاؿ تربصة 
 (بصالية ابؼكاف)، فتَل استعماؿ ابؼصطلح الشائع بُ النقد العربي ابؼعاصر (غاستوف باشلبر)كتاب 

. 2تربصة غتَ سليمة كلا دقيقة التمثل للمعتٌ الأصلي الأجنبي، بفا رأيناه على الأقل

عبد ابؼلك مرتاض بُ مدارستو بؽذا العنصر ابؼسمى ابغيز، بىرج بقاعدة نقدية يقوؿ بٍ إفٌ 
نوٌ بؼن ابؼستحيل على بؿلل النص السردم أف يتجاىل ابغيز فلب بىتصو بوقفة قد تطوؿ أكثر إ»:فيها

بفا تقصر، كما أنو يستحيل على أم كاتب ركائي أف يكتب ركاية خارج إطار ابغيز، فابغيز ميشىكّْله 
 .3«أساسيه بُ الكتابة ابغداثية

: مظاى  الحيز ع  عبي الملك م تاض- 2- 2-1

: ىي بعد اختيار الناقد عبد ابؼلك مرتاض بؼصطلح ابغيز دكف سواه بودد لو مظاىرا يتمثل فيها

 كالأرض  كمعناىا Gé يراه يتشكل انطلبقا من أصل كلمة جغرافيا الإغريقي  :المظه  الجغ افي-أ
graphie كمعناىا الكتابة، ككأف السابقة ك اللبحقة تعتٍ علم ابؼكاف أك مثوؿ ابؼكاف بُ مظاىر   
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بـتلفة كأشكاؿ متعددة، غتَ أفٌ ابعغرافيا أصبحت تنصرؼ إبٔ برديد أمكنة بعينها، ذات حدكد 
برددىا، كتضاريس تتسم بؽا، إلاٌ أف ابغيز الركائي مثوؿ الإنساف بُ صورة خيالية، فهذه الشخصية ما 

لكن ابغيز الأدبي ليس ابعغرافيا، بل ىو مظهر . 1كاف بؽا لتضطرب إلا بُ حيز جغرابُ أك بُ مكاف
. من مظاىرىا، كيراه أكبر مساحة ك أشسع بعدا

 كىو ما يطلق عليو ابؼظهر غتَ ابؼباشر للحيز، أم استعماؿ اللغة غتَ التقريرية :المظه  الخلفي- ب
أك بظاعك  للآذاف . كقولنا ابعبل أك الطريق أك البيت، ككلها أمكنة إلا أننا نعبر عنها بدا بويل إليها

فانك بُ حيز حي يسمع ك يرل ك أنو بُ بلبد الإسلبـ فكل ما بير بتُ يديك أك ما بهوؿ بُ خاطرؾ 
كما يسميو جتَار   espace connotéفهو حيز، ك يفرؽ مرتاض بتُ ىذا ابغيز كابغيز الإبوائي 

 .2جينيت 

كمن ابغيز ابػلفي أك مصطلح اللوحة ابغيزية ابػلفية ينطلق مكتشفا الإشراقات الدلالية 
الكامنة بُ الأحياز، كىي تصوره لوحة مكانية متمخضة عن العلبقة ابغيزية ابؼتفاعلة، كلا تنشأ ىذه 

اللوحة ابغيزية ابػلفية إلا عن لوحة حيزية أمامية، ىي التي يكوف منها منطلق التحليل كالتأكيل بصيعا، 
- أم إنتاج ابغيز أك إفرازه، أك استخلبصو كاستخراجو-كالعلبقة الرابطة بينها ىي ما نطلق عليو برييزا 

كىو تفاعل ابغيز الأمامي مع ابغيز ابػلفي، أك ابػلفي الذم لا تكشف عنو إلاٌ دقائق -طورا ك برايزا 
 .3، بناء على الظرؼ العارض كابؼوقف ابؼاثلاىذه العلبقة طورا آخر

عبد ابؼلك كمن ىذين ابؼظهرين تصبح تلك ابؼفاىيم أساس التحليل ابغداثي للحيز لدل 
،كىذه ابؼفاىيم الصادرة عن ابؼظهرين تقودنا إبٔ الاستنتاجات الآتية كتمحيص لأنواع ابغيز كما مرتاض

. تولد عنو
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: أ واع الحيز عني م تاض-  2-1-3

: Espaceالحيز  -  أ

، إلا أنو (بؼكاف ابغقيقي) ىو مفهوـ مكاب٘، لكن لا يقصد بو الدلالة على ابغيز ابعغرابُ 
يبقى أكسع منو امتدادا كارتفاعا، كابذاىا كفاعلية للوزف، كالنقل كابغجم ، كالشكل، كإذا كاف ابؼكاف 

.  1كحده فإفٌ ابغيز ىو ابغركة بُ اللببؿدكد- نريد كقفو بُ العمل الركائي على مفهوـ ابغيز ابعغرابُ-

 Spatialisation : التحييز- ب

إذ يلد ابغيز حيزا .   كىو إنتاج لنوع ما من ابغيز، أم يتجسد من خلبؿ التوالد ابغيزم
آخر مثلو، أك أكبر منو، كىنا ينتقل ابغيز من طور ابغياد كفقد التأثتَ إبٔ طور الفاعلية كالتأثتَ 

الذم نفخناه بُ - ابغيز–انطلبقا من ىذا ابؼفهوـ .... »:كالإخصاب الدلابٕ، كيقوؿ عنو مرتاض
معتٌ ابؼكاف الأدبي لا ابعغرابُ فإننا كلٌدنا من حولو مصطلحا آخرا جديدا بُ اللغة العربيةبٓ يصطنعو 

، 2«مصوغ من ابغيز نفسو : كىو((Spatialisationأم غتَنا قبػلنا  فيما نعلم ، كىو التحييز 
. كقد بقده يستعمل مصطلحات أخرل للدلالة على التحييز كقولو ابغيززة، كالنشاط ابغيزم

: التحا ػػز- ج

 بيثل ابؼرحلة الثالثة من التمييز، كىي ابؼرحلة آّسدة بؼرحلة أكج التفاعل ابغيزم بتُ ابغيز 
. ابػفي غتَ ابؼباشر، كقد مرٌ معنا بُ رؤيتنا للمظهر ابػلفي للحيز/الظاىر مع ابغيز ابػلفي/الأمامي

                                                           

  . 185. عبد ابؼلك مرتاض، بُ نظرية الركاية، ص: ينظر- 1

، دار الكتاب العربي، (برليل مستويابٌ لقصيدة شناشيل ابنة ابعلبي)عبد ابؼلك مرتاض، التحليل السيميائي للخطاب الشعرم -2
 . 113. ، ص2001ابعزائر، 
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كىو عند الباحث ذلك ابغيز ابؼباشر، ابؼاثل للعتُ آّسم كقولنا القصر الشامخ : الحيز ا مامي- 1
.   فهو الذم باستطاعتنا القبض عليو1فهذا حيز أمامي أم ظاىر بادو ك مرئي ملموس

كىو الذم رأيناه مع ابؼظهر ابػلفي، كلا بأس من إعادة بسثلو فهو يستشف من : الحيز الخلفي- 2
خلبؿ دلالة ابؼعاب٘ الكامنة بُ أعماؽ حيز ما، كمنو فهو أعمق كأكسع كأخصب من ابغيز الأمامي بؼا 
يثتَه من إبواءات، كعليو ينصرؼ ىذا ابؼصطلح إبٔ كل الأنشطة كابغركات التي قد بذابو الإنساف،مثلب 

مركره بحقل فقبل كل شيء فالإنساف يعتٍ حيز حي، كأف ابغقل بويل على مكاف معتُ، يفتًض فيو 
، ككابؼسافر فخركجو من حيز ما، كمقصده إبٔ حيز ما آخر، ففعلو 2ابغد الأدبٗ من ابػصب كالإمراع

حركة،كحركتو بذرم بُ حيز، كحيزه مظهر من مظاىر الفراغ كالامتلبء، كالابقزار، كالامتداد كلا يقاؿ 
.  3إلاٌ بكو ذلك فمن يدخل

فهذا ابغيز بُ حقيقتو ما ىو إلا بشرة من بشار ابغيز ابػلفي، غتَ ابؼرئي بُ راىن ابغاؿ، كلكنو 
  الذم نطلق ابغيز ابػلفي Espace masquéكاف مرئيا بُ سالف ابغاؿ، كىذا ابغيز ابؼقنع 

Espace en arrière-plan ،4أغتٌ كأخصب بفا ىو ظاىر .

إفٌ ىذا ابغيز لتبدك فاعليتو من خلبؿ تكاملو مع الزمنية، كىو ما يرفع اللبس عن فعل 
القراءة،كبُ الآف نفسو سيتقاطع ىذا التضافر من جهة مع السارد كابؼسركد لو داخل النص السردم، 

كمن جهة أخرل مع القارئ أك ابؼتلقي ابػارجي، الذم لن يكوف بؾرد مستقبل فحسب ، كإبما 
مشارؾ بُ إنتاج الفتٍ كمؤكؿ للدلالة، ربدا قد اكتملت الصورة كتبدل أف ابؼفهوـ الذم قدمو الناقد 

عبد ابؼلك مرتاض بؼصطلح ابغيز أكسع  بكثتَ من كافة ابؼصطلحات ابؼقتًحة كبديل لو من قبل النقاد 
كإف الدارس قد يلبقي بعض العنت كالبس بؼا يعتًل ابؼصطلح - حسب رأيو–العرب كحتى ابعزائريتُ 

                                                           

 .216. ، ص2003، دار الغرب، ابعزائر، (تأسيس للنظرية العامة للقراءة الأدبية)عبد ابؼلك مرتاض، نظرية القراءة : ينظر - 1

 . 190.عبد ابؼلك مرتاض بُ نظرية الركاية، ص: ينظر- 2

.  ف. ص. س.ـ- 3
.  168.، ص(دراسة بُ ابعذكر)عبد ابؼلك مرتاض ، الأدب ابعزائرم القدبٙ : ينظر-  4
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بُ العديد من الأحايتُ، كبالأخص تلك التوليدات للحيز كالتحييز أك ابغيززة كالتحايز، من بذريد 
على الاستيعاب، لكن بالعودة إبٔ مرجعية الناقد الفلسفية كأطركحات  كغموض ، بفا بهعلو مستعصيا

ديدم جيليا،كلوبينز،كانط، كألكسندركؼ، فالأكؿ يعتبر ابغيز كسط منسجم كغتَ بؿدكد تقع فيو 
الأشياء اللطيفة الشديدة ابغساسية، أما الثاب٘ كالثالث، فرؤيتهما للحيز أنو حدس غتَ قابل 

للبنقساـ، أما الرابع فيفهمو بؾموعة من الأشياء ابؼنسجمة من الظواىر كالأحواؿ كالوظائف كالصور 
. 1كالتفستَات ابؼتغتَة التي توحدىا علبقات تشبو العلبقات ابغيزية العادية

فحدكد مفهوـ ابغيز عند عبد ابؼلك مرتاض قد تشكلت من ىذه الرؤل الفلسفية العميقة 
فأعطت ابؼفهوـ عنده بؾالا لا بوده حد، حيث غدا مصطلح ابغيز من أشد ابؼصطلحات التي كظفها 
الناقد حدة بُ التعقيد كالتلوف كالإثارة، كىذا ما سنقف عليو من خلبؿ توظيفو لو كأداة إجرائية قارب 

ّٔا ابػطاب السردم، إلاٌ أنوٌ ك على الرغم من الأدلة كالبراىتُ التي يقدمها مرتاض بُ تبنيو بؼصطلح 
ابغيز،كجدنا من يعارضو بُ ذىابو إبٔ أفٌ ابغيز لا متناىي، كذلك لأف ابغيز ىو ما بود بحدكد 
دٌ بحدكد كلا ينتهي  معينة،لأفٌ حيز الشيء حدٌه، كمن بٍ لا يصح أف نقوؿ ابغيز ىو ما لا بوي

 .2بنهاية،فنعرؼ الشيء بضده، حتى لو كاف ابؼعتٌ اصطلبحيا

 لكن ما بؼسناه عند مرتاض بُ تشبثو بدصطلحو ، ىو ذلك الإصرار العلمي ابؼقنع، فهو يزاكج 
بتُ التنظتَ كالإجراء، كلا يأبٌ بابؼصطلح بطريقة عبثية، كإبٌما عن طريق التدليل كالبرىنة كإقامة 

.   ابغجة،مرتكزا على التًاث بُ التبتٍ كالتًبصة

 :المصطلح عني عبي الحميي  و ا و 2-2

حيز /م ان/فضاء

                                                           

. 108 إبٔ الصفحة 101الأدبي من أين ك إبٔ أين؟، من الصفحة  عبد ابؼلك مرتاض، النص: ينظر - 1
2
 ، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر(تضاريس الفضاء الركائي بموذجا)عبد الربضن مبركؾ،جيوبوليتيكا النص الأدبي: ينظر-  

 .1،2002ط.مصر
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حينما أردنا تتبع رؤية عبد ابغميد بورايو بؼصطلح الفضاء، كقفنا على أنوٌ لا يعتَ أبنية  لعملية 
بؾرد إشارة خاطفة  بُ ثنايا مؤلفيو  -فقط- التنظتَ، فلم يولو ذلك القدر الذم يستحقو فوجدنا

القصص الشعبي بُ منطقة بسكرة، كمنطق السرد؛ حيث خصص لو بضعة أسطر بُ ابؼدخل الذم 
أراده تأسيسيا لدراسة الزماف  كابؼكاف بُ الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية،لكن ىذا لا ينفي أفٌ معابعتو 

بؽذا العنصر اتسمت بقيمة نقدية عالية، كتعليل منطقي،فهو من البداية  يؤسس للمصطلح الذم 
بُ معابعتنا للمكاف سوؼ نفرؽ بتُ ابغيز النصي الذم نقصد بو بؾاؿ النص، :"سوؼ يتبناه قائلبن 

ك ما يتعلق بعنوانها . أم الصورة الشكلية التي قدمت ّٔا الركاية للقارئ، من حيث ترتيب أقسامها
كعناكين فصوبؽا،كمضامتُ فابرتها، كبتُ ابغيز ابؼكاب٘ الذم يشمل الأماكن سواء منها ابؼتخيل أك 

 .1"الفعلي الذم لو مرجعية كاقعية

فرؤية بورايو تتسم بصبغة ثنائية بؼصطلح الفضاء ،كالذم يعتمد صيغة ابؼكاف باعتباره مقابلب 
لو،تتحدد تلك الثنائية عنده بُ ابغيز النصي، ك ىنا يظهر إدخاؿ مصطلح ابغيز لأنوٌ القادر على 

، فنستعتَ ابغيز (ابؼكاف النصي)استكشاؼ عوابٓ النص الشكلية، ك لأنوٌ ليس بدقدكرنا القوؿ 
النصي،الذم سوؼ يتخذ منو أداة إجرائية يتتبع بو آليات الشكل الذم قدمت بو الركاية للقارئ، من 

خلبؿ عنوانها الأصلي ك عناكين فصوبؽا، كترتيب أقسامها، ك أيضا رؤية شكل الغلبؼ ك ىي رؤية 
مستنبطة من آراء ميشاؿ بوتور الذم يتبتٌ ىذا النوع من الفضاء ، إلاٌ أف ما يثتَ بُ طرح بواريو ىو 

أماكن متخيلة كأماكن فعلية ،كالفعلية ىي التي بؽا مرجعية :ابغيز ابؼكاب٘ الذم يقسمو إبٔ قسمتُ
. كاقعية،ك ىو ّٔذا يعطي للفضاء تلك ابػاصية المحلقة بُ الأجواء، أك الغائرة بُ البحار

منذ البداية يقرٌ ناقدنا أفٌ عملو النقدم سيستَ كفق  تأسيس منهجي، حيث يقوـ بدراسة كلب     
كىذا ما سنقف عليو ، لكن ليس بصفة تداخلية تشابكية، ، (ابغيز النصي، ابغيز ابؼكاب٘)ابغيزين  

القصص الشعبي بُ منطقة : "من خلبؿ مقاربتو للمكاف بُ التًاث السردم بُ دراستو ابؼوسومة 

                                                           
1
. 116. دراسات بُ القصة ابعزائرية ابغديثة، ص)عبد ابغميد بورايو، منطق السرد -  
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عبد ابؼلك مرتاض لكن بُ دراسة ركاية - أيضا –اعتمده،ىذا الطرح للفضاء بدفهوـ ابؼكاف "بسكرة
  .1ىي تشكيل كاقعي زقاؽ ابؼدؽ لنجيب بؿفوظ ابيانا منو أفٌ أمكنة الركاية

 يعتمد مصطلح ابغيز ابؼكاب٘ بُ مقابل الفضاء بابؼفهوـ الغربي -أسلفنا كما-بورايو    فالناقد 
"espace" ففي دراستو للقصص الشعبي بُ منطقة " العال "بدصطلح - أيضا–،ككجدناه يقوؿ

العابؼاف ابؼعلوـ كآّهوؿ، معللب ذلك بُ سريانها داخل نص ابؼغازم؛ : يعنوف إحدل مباحثو بػبسكرة
للمنطق الإنساب٘، كبركمو  (ابؼعلوـ)أفٌ العابٓ الواقعي مستمد من الواقع التاربىي،كبىضع ىذا العابٓ 

حدثت كاقعة تتجاكز ىذين   بالزماف كابؼكاف،كإذا ماالارتباطالعلبقات التي بركم حياتنا العادية ؛كىي 
البعدين فإفٌ ابؼغازم تنسبها لقول غتَ بشرية، كالشخص الذم بردث لو ىذه ابؼعجزات كيتسبب فيها 

. 2ليس سول كاسطة تتحقق الامور ابػارقة عن طريقو

ىكذا يبقي بورايو على مصطلح ابؼكاف ضمن ابؼفاىيم ابؼعلومة عنو،قد يرجع السبب بُ ذلك 
إبٔ  طبيعة الدراسة ذاتها التي انبثقت كبداية لولوج معتًؾ النقد ابغداثي بُ ابعزائر،كككل بداية لا 

بيكن للمصطلح أف يتخذ مفهوما بؿددا، كحتى بعد ىذه الدراسة بقد دراسات عربية اتبعت نفس 
يفهم :"ىذا الطرح كما بُ فهم بضيد بغمداب٘ من ابؼغرب، حيث ألفيناه يبرر ذلك بقولو

 3"كيطلق عليو ابغيز ابعغرابُ,على انو ابغيز ابؼكاب٘ بُ الركاية اك بُ ابغكي عامة...الفضاء

أفٌ ىناؾ تداخل بتُ الفضاء ابعغرابُ ك ابغيز ابؼكاب٘  ىذا التصور ذاتو بقد من يعتقده، فيقرٌ 
 كمصطلح الفضاء بوصفو معادلا للمكاف الذم 4اللذاف يدلاف على مفهوـ كاحد ىو مفهوـ ابؼكاف

                                                           
  .مقدمة الكتاب، برليل ابػطاب السردم،عبد ابؼلك مرتاض: ينظر-  1
 .89.،ص1986،ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، (دراسة ميدانية)القصص الشعبي بُ منطقة بسكرة،عبد ابغميد بورايو: ينظر -2
، ابؼركز الثقابُ العربي،الدار البيضاء، ابؼغرب، بتَكت، لبناف، (من منظور النقد الأدبي)بضيد بغمداب٘، بنية النص السردم -  3
 .2000، 3.ط
 .، ص2004-2003بؿمودم البشتَ، نظرية الركاية بُ النقد ابعزائرم ابغديث ، بـطوط دكتوراه ،جامعة كىراف، : ينظر- 4

286. 
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، بقد فيو الراكم يقدـ دائما حدا l’espace géographiqueقد يسمى عادة الفضاء ابعغرابُ 
أدبٗ من الإشارات ابعغرافية ،التي ربدا تكوف بؾرد نقطة انطلبؽ من اجل برريك خياؿ القارئ أك من 

 .اجل استكشاؼ بفنهج للؤمكنة

ك منو  (ابؼكاف،الفضاء ابعغرابُ، ابغيز ابؼكاب٘)لذلك كلو يأخذ الفضاء مسميات بـتلفة 
كجدنا عبد ابغميد بورايو يعتمد تسمية ابغيز ابؼكاب٘، التي يقابلها مفهوـ ابؼكاف ك مفهوـ الفضاء 
ابعغرابُ،رؤيتو بأفٌ ابغيز ابؼكاب٘ يشمل الأماكن سواء منها ابؼتخيل أك الفعلي، ك إف كاف مفهوـ 

ابؼكاف ينصرؼ دائما إبٔ ما ىو كاقعي بؿسوس جغرابُ، ك ىذا لا بيكن أف نعتٍ بو أفٌ ابؼكاف قد لا 
 .يأخذ مظهرا بزييليا بُ ابػطاب الركائي

ىو أفٌ مصطلح الفضاء بدفهوـ ابؼكاف يعتمده بورايو بإضافة - إذف- ما نستطيع تأكيده      
 .(فضاء، مكاف ،حيز)مصطلح ابغيز لو، فكأنوٌ يوفق بتُ ثلبثتها 

في الت اث الس دي  لمقا  ات النقي ة الجزائ  ة المعاص ة للفضاءا

 :مقيمة منهجية

ابؼصطلح كما أشكلو من  بعد طرقنا للفضاء السردم غربيا فعربيا بٍ جزائريا ،كتتبعنا بؼا أحدثو
إشكالات، ككيف رأينا أفٌ مرد ذلك إبٔ  اختلبؼ التًبصات ،فعدـ توحدىا حوؿ رأم أكحد، تولد 

،كزياد  بُ إيضاح الأفكار النظرية التي بًٌ طرحها ارتأينا بُ ىذا الفصل أف ةعنو تلك الضبابية بُ ابؼفهوـ
ندارس بعض ابؼتوف النقدية ابعزائرية التي قاربت موضوع الفضاء باعتباره عنصرا سرديا لو خطره بُ 

ابؼتن الإبداعي مثلو مثل باقي العناصر السردية الأخرل كالزمن كالشخصية كابغدث،  كأيضا للوقوؼ 
على مدل ابؼزكاجة كابؼلبئمة بتُ النظرية كالتطبيق لدل نقادنا، لكن قبل ابػوض بُ ذلك سنعرجٌ على 

 .كاقع النقد ابعزائرم نستطلع بعض حيثياتو
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فابؼتتبع بؼا تعج بو الساحة النقدية ابعزائرية من قراءات كمقاربات يدرؾ أفٌ بشة حركة نقدية 
تواكب ما ينتج كينشر، كإف كاف ليس بالكم كالكيف ابؼطلوبتُ، لكن ابؼنجز بُ النقد ابعزائرم 
ابؼعاصر بويل إبٔ أفٌ ىناؾ برولا بُ ابؼفاىيم التي أضحت غتَ قادرة على مواكبة العصر كبرولاتو 
السريعة كابؼتجددة، كذلك إقتداء بدا يعرفو النقد ابؼعاصر من تطور على مستول الساحة العربية 

، ك ابؼدرؾ أف ىذه ابغركية نشطت بفعل (ابؼغرب كتونس كسورية)بُ - كما أسلفنا سابقا–خصوصا 
. حركة التًبصة 

، لذلك أمكننا 1أمٌا عن التحوؿ النقدم بُ ابعزائر فهو متمثل أساسا بُ النقد الأكادبيي
كابغاؿ كذلك القوؿ دكف السقوط بُ الأحكاـ ابؼعيارية ابؼسبقة غتَ ابؼؤسسة تأسيسا علميا  أفٌ 

الصورة ابغقيقية للنقد ابعزائرم ابؼعاصر لا توجد فيما طبع بقدر ما ىي متواجدة بُ الرسائل 
، مع التنويو أفٌ ىذه الدراسات الأكادبيية بقت حبيسة جدراف ابعامعات كرفوؼ مكتباتها لا ابعامعية

تبارحها، كعليو فالبحث عن الوجو ابغقيقي للنقد الأدبي ابعديد بُ ابعزائر لا بيكن ملبمستو بشكل 
أكمل إلاٌ بُ ابؼكتبات ابعامعية،سواء تعلق الأمر بالدراسات التطبيقية التي تناكلت ابؼتوف الإبداعية 

 .العربية بكل أجناسها الأدبية ابؼختلفة، أك بُ نقد النقد  التي بيكن إدراج عملنا ىذا ضمن خانتو

كبكن إذ نقرٌ ّٔذا الطرح فمن خلبؿ العنت الذم لاقيناه أثناء تنقيبنا بُ ابؼنجز النقدم      
ابعزائرم،كىو بؾاؿ عملنا إذ فيو نتغيا البحث عن مقاربة النقد ابعزائرم للفضاء السردم بُ أشكالو 

، كمنو قد كقع اختيارنا على باحثتُ بؽما كزنهما بُ تأسيس النقد (القصة-ابغكاية-الركاية)الثلبثة 
 يا،فلقد أثر اعتباطيا بنا عبد ابؼلك مرتاض، كعبد ابغميد بورايو كاختياربنا بٓ يأت:ابؼعاصر بُ بلبدنا 

ابعزائرم بعديد الأعماؿ تنظتَا كتطبيقا، كبنا مع بسثلها للنقد الغربي ابؼعاصر، فهما بيثلبف  النقد

                                                           
 .25.26.ص.(الواقع النقدم ابعزائرم ابعديد)عز الدين ابؼخزكمي،: ينظر- 1
 من بحثنا ىذالثراجع مقدمة الفصل الثا لزيادة الإيضاح . 
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اقتضتو متغتَات  كفق ما- كأيضا-الإرىاصات الأكبٔ للمقاربات النقدية ابؼؤسسة تأسيسا علميا، 
.   الساحة النقدية الغربية كالعربية

  :الفضاء في الح ا ة الشعبية-4-1
   الت اث الس دي فيفضاءلمقا  ة عبي الملك م تاض ل-
 "ح ا ة حمال  غياد أ مو جا"الحيز في ألف ليلة   ليلة -

لنجيب بؿفوظ كجدناه بويد " ركاية زقاؽ ابؼدؽ"بُ قراءتنا بؼقاربة الناقد عبد ابؼلك مرتاض لػ 
، كقد أرجع ذلك إبٔ (الغربي)عن مصطلح ابغيز، ك يتبتٌ ابؼكاف بوصفو معادلا بؼصطلح الفضاء 

طبيعة الأمكنة الواردة بُ النص الركائي، حيث أفٌ الإفراط من طرؼ السارد بُ الوصف جعل تلك 
الأمكنة بريل إبٔ الواقع ابؼادم، ك رآىا توحي إبٔ البعد ابعغرابُ الذم يشكل ديكورا أك إطارا 

للؤحداث، ك ىو رأم خالف فيو معظم النقاد الذين عابعوا إشكالية الفضاء بُ ابػطاب السردم، إلاٌ 
أفٌ ىذا التضارب الذم أكقع الناقد نفسو فيو بٓ بينعو أف يعطي لتلك الأمكنة الركائية قيمة مرجعية 

 .تؤكب إليها باقي العناصر السردية

لقد بً استخلبص تلك الأفكار ك الرؤل النقدية من خلبؿ فعل القراءة الواعية ابؼتمثلة 
للنظريات الغربية ، كابزاذىا آلية تقارب ّٔا النصوص السردية، ك إف كاف ناقدنا بُ مقاربتو للحيز بُ 

أف ابغيز بٓ يظهر بسبب خصوصية الواقع ابؼادم - كما أسلفنا–الركاية العربية خرج بقيمة نقدية 
للؤمكنة، خاصة كبكن نعلم أنوٌ يتبتٌ مصطلح ابغيز، الذم يراه بويل على كل ما ىو خيابٕ أك غيبي 

 .غتَ مرئي لذلك كبظو بًسًمىة الشساعة ك أنوٌ لا حدكد بردٌه

ك للتدليل على آراءه قارب النص السردم الشعبي ألف ليلة ك ليلة باختياره بغكاية بضاؿ 
» : بغداد،حيث خصص ابؼستول الرابع لدراسة ابغيز فيها، ك ينتصر لأحكامو ك ينافح عنها بقولو



 

  الفضاء في الت اث الس دي ق اءة في المنجز النقيي الجزائ ي المعاص :الفصل الثالث

185 

 

لعل حكايات ألف ليلة ك ليلة أف تكوف من أكثر الآثار الإنسانية ازدىارا، إف بٓ تكن أزخرىا إطلبقا 
 .  1«فعلب،بالتنوع بُ ابغيز ك الشسوع بُ الفضاء ك الغرابة بُ ابؼكاف

يظهر أفٌ ىذا ابغكم الذم أصدره ناقدنا يتسم بنوع من الغرابة، تتضح بُ بصعو بتُ 
، فلقد كصف ابغيز بالتنوع، ك الفضاء بالشساعة، (ابغيز، الفضاء، ابؼكاف)ابؼصطلحات الثلبث 

كابؼكاف بالغرابة، ك ىو الذم عودنا على نفيو بؼصطلح الفضاء لأنوٌ لا بويل إلاٌ إبٔ الأجواء العالية 
، فأم ككأب٘ بو يقصد بؾاؿ علم الفلك، ك ىو أيضا الذم أطلق لفظ ابؼكاف على كل ما ىو جغرابُ

 غرابة يتصف ّٔا الواقع ابؼادم؟

أمٌا صفة ابغيز كما يتبناه ناقدنا يتجلى بوضوح، لأفٌ السرد بُ ابغكاية الشعبية يغرؽ بُ 
الأسطورية ك ابػرافية، فيشكل أمكنة بزييلية بريل إبٔ كاقع غتَ مرئي، لذلك كجد ابغيز بُ ألف ليلة 

كليلة طليق كاسع لا يكاد يشكو من ضيق ك لا من ابغصار، فالعفاريت بريز فضاءىا كحيزىا بُ 
حرية مطلقة،كما بقدىا قادرة كل القدرة على الغوص بُ أعماؽ الأرض، كابزاذىا مثول بصيلب 

 2.للعشيقات ابؼختطفات

 بالتعرض للحيز برليلب ك دراسة ك إحاطة -كما أسلفنا-لقد اىتم الناقد عبد ابؼلك مرتاض، 
من كل ابعوانب ،لذلك قسمو تقسيما حيث أخضعو لتأكيلبت ك دلالات اللغة، فتجلى بُ عدة 

ابغيز ابعغرابُ، ابغيز الشبيو بابعغرابُ، ابغيز ابؼائي، ابغيز ابؼتحرؾ، ابغيز التائو، ابغيز ): مستويات ىي
 .(ابػرابُ، ابغيز العجيب الغريب

                                                           
1
، 1993، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، (برليل سيميائي تفكيكي بغكاية بصاؿ بغداد)عبد ابؼلك مرتاض، ألف ليلة ك ليلة  -  

 .113. ص
  ذاتو الفصل مناجع ىاجس التأصيل لدل عبد ابؼلك مرتاضلزيادة الإيضاح ير  . 

2
 .113عبد ابؼلك مرتاض،ألف ليلة ك ليلة،ص:ينظر-  
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ينطلق الباحث بُ برديد تلك ابؼستويات باحثا ك راصدا ّٓاؿ كاحد على طوؿ مقاربتو، إنوٌ 
علبقة ابغيز بالشخصية، ك الذم كجده متمثلب بُ ابغيز ابعغرابُ ك ىو يظهر بُ بغداد التي بسثل نقطة 
الارتكاز بُ كل ما يصادفنا من حيز، سواء أكاف جغرافيا أـ شبو جغرابُ، لأفٌ بغداد كانت بُ ىذه 

. 1ىي ابؼنطلق ك ابؼنتهى ك ابؼقصد، ك ابؼبتغى... ابغكاية

فبغداد بسثيل بغيز حقيقي موجود تاربىا ك جغرافيا، ك بُ ىذا النوع من ابغيز، يرل الناقد أفٌ 
ىناؾ أمكنة ذكرت لذاتها قصدا كطبرية ك البصرة، ك أفٌ ىناؾ أمكنة ذكرت عرضا كالإسكندرية ك 
عماف ك الشاـ ك حلب ك مصر، ك ىي توضح أفٌ خياؿ السارد الشعبي كاف يضطرب بُ الشرؽ لا 

 .2يعدكه إبٔ ابؼغرب الإسلبمي إلاٌ نادرا

ك بُ برديده بؼركزية حيز بغداد ينطلق من ارتباط الشخصيات ّٔذا ابغيز ارتباطا كثيقا، لأنوٌ إذا 
كاف كل فعل تقوـ بو شخصية بذرم بُ الزماف فإنوٌ يقع كذلك بُ ابؼكاف، فكل الشخصيات ابؼركزية 

بُ ىذه ابغكاية كانت من مدينة السلبـ تعيش فيها ك تتطلع إبٔ الإبؼاـ ّٔا، كما يتجلى بُ 
شخصيات الصعاليك الثلبثة الذين دفعوا إليها بعد ابؼعاناة التي كابدكىا بُ الوصوؿ إليها، ك ذلك ما 

. أعطى السرد صفة الدبيومة، فابغيز ىنا بيثل نقطة النهاية كما كاف بيثل أيضا نقطة البداية

كبُ كل الأحواؿ يعتبر الناقد حيز بغداد ىو ابغيز المحورم الذم تتجمع حولو كل الشخصيات 
كمنو يتشكل ابغدث مشكلب بؤرة السرد، فابغماؿ كاف من بغداد كما كانت الفتاة ابغسناء، كالدار 

التي انتهت إليها الفاتنة كانت بُ قلب مدينة بغداد، ك بتوظيف السارد تقنية الوصف منح حيز الدار 
بؾالا كاسعا داخل النص، فأحاط ّٔا من كل جانب لأنٌها بسثل مسرح الأحداث، حيث فيها يلتقي 
. ابػليفة ىاركف الرشيد ك كزيره جعفر البرمكي مع الصبية كالصعاليك الثلبثة ك منو ينطلق فعل السرد

                                                           
1
 .115.عبد ابؼلك مرتاض،ألف ليلة ك ليلة ، ص -   

2
. .115.  ، صف.ـ-  
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إف كاف الناقد قد بسكن من إظهار قيمة الوصف بُ بناء ابغيز ك بذليتو، لكن بُ ابؼقابل الآخر 
رأل فيو اضطهادا للشخصية الفقتَة ، أمٌا حيز بغداد فوجده زيادة على بؿوريتو داخل النص السردم 
فهو حيز بيثل السلبمة ك ابػتَ ك فيو يكثر الرزؽ ك بولٌ الأمن ،ك ىذه الدلالات بً استخلبصها من 

، ك أيضا من قوؿ "ك كتب الله بٕ السلبمة حتى كصلت إبٔ بغداد: "لغة أحد الصعاليك حيث يقوؿ
ىل لك أف تركح معي إبٔ مدينة بغداد كتنظر إبٔ :"الصبية للفتى الذم بقا من مسخ الله ك عذابو 

 .1"العلماء، كإبٔ الفقهاء فتزداد علما كفقها

مٌل لغة السرد تأكيلب  بىلص الناقد إبٔ أفٌ حيز بغداد بيثل حيز العلم ك الفقو ك ابغضارة، ك بوي
يرل فيو أفٌ الفتاة كانت تقوؿ لفتاىا بلساف ابغاؿ، ما مقامك ىنا ك بُ بغداد من الفقو كالعلم 

كابغكمة كالفلسفة ك الرقص ك الطرب ك ابؼوسيقى ك الأصوات ك الشعر ك الشعراء بالإضافة إبٔ ما 
فيها من بصاؿ النساء ك شهامة الرجاؿ ك نفاؽ التجارة، ك كفرة البضاعة، كانتشار الصناعة ك استتباب 

. 2الأمن

كخلبصة بؼا سبق فالناقد يرل حيز بغداد حيزا جغرافيا بؿوريا بُ ابغكاية بويل إبٔ بسركز 
الشخصيات،ك فيو ينطوم العابٓ بدا بووم من علم ك أمن ك راحة، ك بؾوف ك بذارة  كصناعة 

كشركر،لكن كعلى الرغم من تلك الرؤية ابؼرتكزة على البرىنة ك إظهار ابغجة، إلاٌ أفٌ الباحث بومل 
النص فوؽ طاقاتو الإبلبغية، حينما يؤكؿ نصوصو السردية إبٔ لغة بريل إبٔ التاربىانية، فيلبسو بذلك 
ما لا يطيق ك بىرجو عن نطاؽ الإبداع السردم، كحتى لو افتًضنا جدلا أفٌ السارد يريد بسرير رسالة 

فلن تعدك أفٌ تكوف اجتماعية تأبٌ بُ ابؼرحلة الثانية، تشكل معطى ثانويا، أمٌا أكلوية النص ففي بؾالو 
الإبداعي ، فلب نسقط عليو إسقاطات كذّٔا منطق التاريخ القائم على التواتر ك البرىنة، ك على النقد 
أفٌ يبقي النص بُ لغتو الفنية ك بُ سياجو ابػاص بو ،ك أف يعمل على إبراز أدببتو، فلب يلصق بتلك 
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البيئة آّوف ابؼتمثل بُ الرقص كالطرب، لأفٌ بغداد بداديتها ككاقعيتها التاربىية بُ تلك ابؼرحلة ىي 
 .حاضرة ابػلبفة العباسية فكانت بُ أكٌج قوتها، ككانت أيضا مثالا للبيئة النقية

ك بُ ابغيز نفسو الذم بسثلو بغداد لكن من اللوحة ابػلفية يستلهم الناقد حيز ابؼدينة، فتَاىا 
- أيضا-كاقعة على ضفاؼ نهر بفا اكسبها تواجد الشخصية، ك على غرار برليلو السابق بيضي 

، ليصل إبٔ نتيجة (لغة السرد)مرتكزا على ابغيز الدلابٕ ابؼفرغ من ابؼكاف ك ابؼتكئ على تأكيلية اللغة 
مفادىا قابلية حيز ابؼدينة إبٔ ابعغرافيا أم قد تتواجد ضمن موقع مكاب٘ مادم، لكن ابغقيقة مغايرة 
بساما،فابؼدينة ىي خيالية، مدينة من كرؽ تقع بُ ناحية من خياؿ الشخصية التي أبدعتها ك بردثت 

، ك ىذه الرؤية تتكرر أيضا بُ حيز ابعبل، ك كيف يلصقو بابعبل، ك ابػلبؼ بينهما ىو بُ 1عنها
العمراف فقط، فإذا كانت ابؼدينة حيزا عامرا، فاف حيز ابعبل بيثل حيزا صامتا موحشا مقفرا، فهو بُ 

 .النص السردم حيز ابػوؼ

أما بالنسبة للحيز الشبيو بابعغرابُ فألفاظو توحي بدفهومو، فهو يقع كسطا بتُ ابغيز ابعغرابُ 
الصريح ك ابغيز ابػرابُ ابػالص، فهو بتُ بتُ، ك قد صادؼ  الناقد ىذا النوع بُ ثلبثة ك عشرين 

بموذجا بُ النص منها ستة بُ الليلة الثانية عشرة، ك بطسة بُ الليلة السادسة عشرة كثلبثة بُ كل من 
الليلتتُ الثالثة عشرة ك ابػامسة عشرة، ك لتوضيح ىذا ابغيز نتوقف عند برليلو للنص الذم جاء على 

كسافرت حتى كصلت إبٔ مدينة :" لساف الصعلوؾ الأكؿ ك ىو بُ معرض سرد حكايتو حيث يقوؿ 
. 2"عمي

بهد الناقد بُ ىذا النص مظهرين من مظاىر ابغيز 

 كقوع السفر: ابؼظهر الأكؿ
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. انتهاء السفر: ابؼظهر الثاب٘

كيربط كقوع السفر بحركية الشخصية، فمن خلبؿ برليلو التفكيكي يتوصل إبٔ استنباط ما 
بوفل بو السفر من مشقة، ك ما بوفل بو ابغيز بُ حد ذاتو من امتداد ك طوؿ، ك قد أطلق على ىذا 

النوع من ابغيز بابغيز ابػلفي ك يراه أغتٌ من ابغيز الأمامي الذم تقتصر كظيفتو على بسط الوجو 
الظاىر، الذم يكوف بؿدكدا ضيقا مهما يكن مطلقا شاسعا، فالإدراؾ يقتصر بُ مألوؼ العادة على 

 .1ما بُ ظاىر ىذا ابغيز للشخصية

ابؼفارقة بُ ىذا ابعزء من ابغيز ابغكائي ىو اضطرار الناقد إبٔ ايبداء جغرافيتو، لكن بسبب 
إقراره بخيالية السرد يستدرؾ القوؿ بأفٌ ىذا ابغيز لا بهاكز أف يكوف من صنع جنح خياؿ الشخصية، 

 .ك ىذا ما ظهر بُ ترددىا

. ك مهما يكن من أمر ىذا ابغيز الذم عابعو ناقدنا، فهو حيز تضطرب الشخصية بُ أتونو

أما بالنسبة للحيز ابؼائي فتَاه عبد ابؼالك مرتاض بُ حكاية بضاؿ بغداد بحكم مدلولو يشمل       
جزر كسفن كزكارؽ بفا ينشأ عن ذلك من أخطار كمغامرات  البحار كالأنهار، كالبرؾ، كما يلبزمها من

كمعتقدات شعبية تنضوم برت ابػوارؽ، ككجد أفٌ ىذا ابغيز كحده بويل على بشانية كعشرين 
بالدرس ك التحليل لإظهار قيمة ذلك ابغيز بُ عملية البناء - كعادتو–أبموذجا،توقف عند ثلبثة منها 

. السردم ابغكائي، كخوفا من الإطالة نكتفي بإظهار صورة كاحدة بؽذا النوع من ابغيز

فجهزب٘ أبي بُ ستة مراكب، ك سرنا بُ البحر مدة شهر كامل :" تتجلى بُ قوؿ الصعلوؾ
 2"حتى كصلنا إبٔ البر

يستنبط الناقد من ىذا النص ثلبث لوحات بحرية 
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 التجهز للبحر: الأكبٔ

ك ىي بسثل صميم ابغيز البحرم : الإبحار بؼدة شهر: الثانية

. ىي لوحة ترتبط باليبس طورا ك بالبحر طورا آخر: الثالثة

ك ابؼلبحظة ابؽامة التي يشتمل عليها برليل الناقد، ىو أفٌ اللوحات عموما شكلت ارتباطا 
أساسيا بتُ حيز البحر ك حيز اليابسة، ك بؼعرفة خبايا ابغيزين ألفيناه يفكك النص إبٔ عدة كحدات 
لغوية من خلبؿ إرجاعها إبٔ حقلها الدلابٕ ك إسقاط تقنية التأكيل عليها بفا بهعلها تفيض بكم من 

الدلالات ىي بُ حقيقتها مفاتيح لولوج النص ابغكائي، كفعلو مع لفظو التجهيز،ك التي تنبض 
بالفاعلية كابغركية فتحيل إبٔ تفقد السفن، ك مراجعة القطع، ك إعداد الطعاـ ك الذم يستمر شهرا 
كاملب بفا بهعلنا نقف على عدد طاقم السفينة ككم ابؼؤكنة التي لا شك أنٌها ثقيلة بالقياس إبٔ حيز 

 .البحر

لا شك أفٌ الناقد من خلبؿ اعتماد تقنية ابغيز الدلابٕ كحصره بُ النص السردم من خلبؿ          
النص بقراءتو التي ارتكز فيها على ابؼناىج - أيضا–تتبع دلالات اللغة قد أحاط بابغيز ك أخصب 

ابغداثية خاصة التفكيكية، لكن ابؼلبحظ على مقاربتو ىذه أنوٌ يسقط أرائو النظرية التي يتبناىا حوؿ 
ابؼصطلح ك تلك ابؼفاىيم ابػاصة بو على ابغيز ابؼائي، فحينما أرجع الشخصيات كتواجدىا بُ 

ابغيزيٌن البرم ك البحرم إبٔ تنامي ابغدث ابغكائي ك ما يفرضو ابغيز، ك أنهما يشكلبف لوحة رآىا 
تتسم بابػطوط ك الإمدادات ك كثرة ابغركة ك طفور الأحجاـ ك الأكزاف كالأشكاؿ ،ك ىذا ابؼشهد 

تكرر بُ اللوحات الثلبثة بفا حتم على الناقد أف يصفو بابغيز ابؼتصف بابػطوط ابؼستقيمة ك ابؼعوجة 
 .1ك ابؼائلة كابؼنحنية ك الصاعدة ك ابؽابطة
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ككأننا بالباحث يريد إخضاع النص للنظرية كإسقاط ابؼفاىيم ابؼسبقة على ابؼتن، كإقحامو        
. للمفاىيم ابؽندسية، لا لشيء إلا لإعطاء ابغيز حجما أكفر داخل ابؼقاربة النقدية

مع تقديرنا بأنها صورة ربظها ناقدنا ك أبدع فيها من خلبؿ إحاطتو بابغيز ك إبؼامو بو كربطو 
بالشخصيات بُ حركيتها لبناء ابغدث، فلب بيكن أف تتحرؾ  أم شخصية أك يقع حدث ما إلاٌ 

كسط حيز متحرؾ غتَ ثابت ك لا قارو، يظهر ذلك الارتباط من خلبؿ برليلو لنصوص سردية، كقوؿ 
 :السارد على لساف بعض شخصياتو

ك كاف بٕ بؿبة بُ السفر بُ البحر -"

 ك كانت مدينتي على البحر-

. ك البحر متسع-

ك حولنا جزائر فأردت أف أتفرج على ابعزائر -

 1"فنزلت بُ عشرة مراكب، ك أخذت مؤكنة شهر-

ك من خلبؿ تشربوو للنص السردم الواحد تلو الآخر كقف على أنوٌ يتألف من ست لوحات 
. حيزية فيها بً رسم ذلك التلبحم بتُ الشخصية ك ابغيز

لا بىتم الناقد عبد ابؼلك مرتاض ىذا ابغيز دكف أف يعرج على بموذج آخر اعتبره أغتٌ من 
بابغركة ك الصراع ك القول الغيبية ىو حيز ابعبل - ابغيز البحرم كابغيز البرم–النموذجتُ السابقتُ 

. (ىاتف غيػبي ك من جبل مسحور ك إنساف بكاسي)ابؼليء بالأسطورية من 

ابغيز البحرم، حيز اليابسة، حيز :ك مهما يكن من أمر ىذا ابغيز فقد تشكل من ثلبثة أنواع 
ابعبل ،ك ىي بؾتمعة لا تفارؽ ابغيز ابؼائي لأفٌ حتى ابعبل بؿاط بابؼاء ،ك ابؼدينة التي ىي يابسة لكن 
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بُ حقيقتها أنها كاقعة بُ جزيرة أم تدخل بُ نطاؽ ابغيز ابؼائي، الذم كبظو الناقد بسمة الاضطراب 
الشديد ك ابغركة ابؼستمرة، كالشخصية داخلو تصارع من أجل البقاء، ك قد بسيز ىذا ابغيز برمز 

. ابػطر

أما بُ ابؼستول الرابع الذم أعطاه اسم ابغيز ابؼتحرؾ، ك اعتبره من أركع أنواع ابغيز كأشدىا 
إثارة، لا سيما إذا كاف برركو ناشئا عن أسباب خفية تعود إبٔ قول غيبيو ،كانت الذىنية الشعبية كلا 

: تبرح تؤمن ّٔا فتصبها بُ سردىا ابغكائي، ك لقد مثل بؽذا ابغيز بقوؿ السارد

 فيتمزؽ ابؼركب- 

. ك يركح كل مسمار بُ ابؼركب إبٔ ابعبل ك يلتصق بو- 

ابغيز ىنا يشكلو ابعبل الذم بومل خاصية معدف ابؼغناطيس ابعذاب لكل ما ىو حديدم 
ابعسم، ك ىو الذم كاف كراء بسزؽ ابؼركب، بٍ يتتابع السرد سائرا بُ فلك ىذا ابغيز الذم استغلو 

فحينما بلغ ابؼاء ذركة ابعبل ظهر زكرؽ يقوده :" السارد ك طوعو بػدمة الشخصية ك إنقاذىا، بُ قولو
. ، فابغيز ىنا ليس عبثيا بل ىو حيز بيثل النجاة1"شخص بكاسي، ك أركب الشخصية

أما فيما بىص ابغيز التائو الذم بيثل ابؼستول ابػامس فقد صادفو الناقد بُ ليلتتُ ابػامسة 
عشرة ك السابعة عشرة متمثلب بُ أربعة بماذج مسركدة، ك ىذا ابغيز كما دؿٌ عليو عنوانو ىو عبارة عن 

. حركة حيزية لا تفضي إبٔ الغاية ابؼتوقعة

. مثل ما جاء على لساف شخصية الصعلوؾ الثالث

تهنا يوـ جاءت علينا الرياح ابؼختلفة - 
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فقلت للريٌس ما اسم ىذه ابؼدينة التي أشرفنا عليها؟ فقاؿ الله اعلم كلا :"أك كقوؿ الصبية
 .1"رأيتها ك لا سلكت عمرم ىذا البحر

يعتقد الناقد أفٌ السارد يتعمد التعمية بُ ذكر ابغيز ك يقصد قصدا إبٔ تضليل ابؼتلقي حتى لا 
يطمع بُ معرفة ابؼوقع ابعغرابُ بؽذه ابؼدينة التي أكقعهم عليها التيو بسبب الرياح، تزداد عملية تكثيف 
تيو ابغيز حينما تصطدـ الشخصية ابؼركزية على حيز آخر ليس لو أم موقع جغرابُ بؿدد ،ك قد بسثل 

بُ حيز ابعبل ابؼغناطيسي الذم برويو الليلة ابػامسة عشرة، ك ابؼدينة ابؼسحورة بُ الليلة السابعة عشرة 
 ليس فقط من أجل التعمية ، تقنية سردية يصطنعها سارد ألف ليلة ك ليلةىيمن النص السردم، ك

. على ابؼتلقي،كإبٌما للئبواء بأفٌ ىذا ابغيز لا حقيقة لو ك لا كجود إلاٌ بُ مساحة النص السردم

ك لا يزاؿ الناقد يدفع ّٔذا ابغيز ك يلقي برداء تأكيلبتو عليو فيمدده بلغتو السلسلة بؿملب إياه 
 .دلالات متعاقبة

أمٌا ابؼستول السادس فقد أعطاه صيغة ابغيز ابػرابُ، ك ىو كما يراه حيزا خصبا متدفقا، 
الثالثة عشرة كالرابعة عشرة، ك ابػامسة عشرة : صادفو الناقد بُ أربعة عشر أبموذجا، ذكرت بُ الليابٕ

ك السابعة عشرة بٍ التاسعة عشرة، ك ىذا ابغيز ابػرابُ لا حدكد لو ك ىو نتاج أصيل للخياؿ الشرقي 
ابػصب العجيب، ك قد مثل لو بُ مقاربتو بثلبثة بماذج، فبعضو ساحرا، ك بعضو مسحورا ك آخر 

 .يتحدث عنو ابػياؿ الشعبي دكف أف يكوف قد رآه

فالساحر يشكلو جبل ابؼغناطيس، ك قد أعده حيزا جغرافيا ك بٓ يكن خرافيا فقط كإبٌما كاف 
شريرا خبيثا، كأفٌ ىذا ابعبل يعقل كيعي فهو حيز حراـ لا يرحم السفن، أما ابغيز ابؼسحور فتمثلو 

ابؼدينة ابؼمسوخة بسبب اللعنات ابغالةٌ من السماء على العباد ك ىو على خلبؼ ابعبل الضار، فهو 
عظيم النفع للشخصية، ففي ىذا ابغيز تعرفت الصبية على الشاب الأمتَ، فأحبتو كدعتو للزكاج ك 
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الرجوع معها إبٔ بغداد، أما ابغيز الذم يشكل النموذج الثالث فهو جبل قاؼ كقد بذسد ىذا ابغيز 
حيز حتُ يذكر إبٌما  كىو ابػرابُ عبر ىذه ابغكاية مرتتُ بُ الليلة الرابعة عشرة ك الليلة التاسعة عشرة،

يذكر رمزا للبعد ابؽائل من كجهة ك لاستحالة العثور عليو من كجهة أخرل، ك قد اصطنع السارد ىذا 
ابغيز حينما كاف بصدد ابغديث عن البراعة السحرية  كالقدرة ابػارقة على التحرؾ ك الانتقاؿ إبٔ 

 كحدىم القادرين على ـك العفاريت العتاة ق،كالسحرة البارعوف ،أقصى الأمكنة بُ ارتدادة طرؼ 
الذىاب إبٔ جبل قاؼ  

. ك ىذا ابغيز بسثل بُ قوؿ الأمتَة الساحرة لأبيها بُ معرض حديثها عن براعتها السحرية

حجارة مدينتك ىذه خلف جبل قاؼ   (الباب الذم تعلمتو من أبواب السحر)أنقل بو -

. 1ك أجعلها بعة بحر ك أجعل أىلها بظكا فيو

أما بُ ابؼستول السابع الذم خصصو للحيز العجيب الغريب فأكؿ ما نلبقيو ىو عملية 
الفصل عن ابغيز ابػرابُ معللب ذلك بأنهما لا يتطابقاف بساما ،زيادة على أفٌ ىذا ابغيز العجيب لا 

يتسم بتدخل العفاريت بُ برديد كجهتو أك إفرازه، كما تتضح صورتو بُ نص السارد الشعبي 
، فمن خلبؿ ىذا النص 2"فرأيت الأرض قد انشقت ك طلع منها عفريت ذك منظر بشع:"العربي

يظهر الناقد أفٌ ابغيز ك إف بدا خرافيا بانشقاؽ الأرض ك صعود العفريت، إلاٌ أنوٌ حيز بُ حقيقتو 
، كعلى ىذا ابؼنواؿ عجيب ك لا بهوز تصوره عقليا، فهو بؾرد شطحة من شطحات ابػياؿ الشعبي

 .ينسج براليلو لباقي النصوص ابؼسركدة،كالتي قدمها كشواىد على غرابة ىذا ابغيز

                                                           

 .140. 139.ص. عبد ابؼلك مرتاض،ألف ليلة ك ليلة ، ص   -  1
 .141. ، ص ف.ـ: ينظر-  2
  فرد تعليلب لذلك بُ أيركز الناقد على صفة السارد العربي بُ نصوص ألف ليلة ك ليلة، لأنوٌ يرجعها إبٔ أصوؿ عربية، ك قد

 .مقدمة قراءتو النقدية بؽذا النص



 

  الفضاء في الت اث الس دي ق اءة في المنجز النقيي الجزائ ي المعاص :الفصل الثالث

195 

 

كفعل الفتى :" ك طار بي إبٔ ابعو حتى نظرت إبٔ الدنيا برتي كأنها قصعة ماء ،أك كقوؿ السادر-
 1"العاشق لأختو ىذا ابؼكاف الذم برت الأرض خفية

ابغيز من صفة ابػرافية إبٔ العجائبية لكن دكف البرىنة ابؼفضية إبٔ  لقد أخرج نوع ىذا      
الإقناع،فكيف لا ك ىو يرجع ابغيز إبٔ الغرابة لأنوٌ بيثل الركعة ك البهاء ك ىذا ما يتنابَ مع ابػرافية ، 

، أيضا حينما أرجع ابغيز "ابغيز ابػرابُ العجيب: "كلو أنصف لألصق الصفتتُ ك طابق بينهما قائلب
إبٔ مرجعية كاقعية غريبة انطلق من مفارقة مفادىا أفٌ ىناؾ شخصية بُ ابػطاب السردم ابغكائي 
تلتحف بالواقعية بُ مقابل شخصية العفريت ابػرافية،ك ىي مقارنة لا تعقد أصلب بحكم أفٌ نص 

حكاية بضاؿ بغداد نص سردم ينتمي بُ بؾموعو إبٔ السرد ابػرابُ الأسطورم، كىذا يتعارض مع ما 
 .2أكده من قبل على أفٌ ابغدث كرقي بؿض

يعتًؼ الناقد بشساعة حيزىا، بفا بهعل عملية " حكاية بضاؿ بغداد"ك بُ آخر مقاربتو بغيز 
تقصي كل ضركبو السبعة بابؼستحلية، ك إلاٌ استغرؽ كل ضرب فصلب كاملب، فتصبح الضركب السبعة 

، لذلك اضطر للتوقف عند ضركب 3مشكلة لسبعة فصوؿ كاملة ك مثل ىذا يشكل حجم كتاب
ك أنوٌ . ثلبثة لكل مستول تفاديا للئطالة، لكن ىذا لا ينفي الإحاطة التامة بابغيز بُ النص السردم

قد توصل إبٔ سعة ىذا ابغيز الذم شكلو ابؼخياؿ الشعبي  كربظو السارد فبدا كلوحة تشكيلية تفيض 
بالرموز 

. ككجده حيز تكتظ فيو الصور السحرية كالشخصيات التخييلية كالعفاريت مثلب

ك تبقى أىم ميزة بذلت بُ قراءتو ىذه ىي بؿاصرتو للمصطلح داخل النص الذم يقلبو على 
كل أكجهو عسى أف يظفر بدفاتيح تكوف سببا بُ كلوج العمل السردم، لذلك بقد حيز  بضاؿ بغداد 
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أخذ حجما أكبر مقارنة بالعناصر السردية الأخرل حيث جاكزت دراستو العشرين صفحة، ك ىذا 
دلالة على القيمة التي بينحها الناقد بؽذا العنصر السردم ك منو ظهر بسكنو النقدم ك امتلبكو لناصية 

. اللغة ك بسثلو للنقد الغربي دكف التخلي عن التًاث النقدم العربي

قد أعطى للحيز قيمة نقدية فأكلاه بالتحليل كالدرس ،لكن - كما أسلفنا-لا شك أفٌ الناقد 
عابِ ذلك بُ نطاؽ بررؾ الشخصية فقط ك أخضع باقي العناصر السردية الأخرل بػدمة ىذه ابعزئية 

كستَ السفن شهرا كاملب، حيث : فقط، فلم نقف لو مثلب على علبقة ابغيز بالزمن إلاٌ فيما ندر
مستخرجا منها دلالات طوؿ الرحلة، ك بٓ يوؿ اىتماما خالصا للوصف : التفت إبٔ مدة الشهر

خاصة أنوٌ عنصر أساسي بُ طبع ابغيز ك تشكلو فلم يأت بو إلاٌ ضمنيا لإبراز صورة الشخصية بُ 
. حركيتها داخل ابغيز، ك ىذا ما جعل دراستو بؿصورة بُ نوع كاحد لا تتعداه

عتٍ مرتاض بتحديد مصطلحاتو دائما ك قد رأيناه من قبل يتبتٌ مصطلح ابغيز ك ينافح عنو 
كىو بُ ذلك بىالف ربدا ابعميع، فقد أطلق لفظ ابؼكاف على كل ما ىو جغرابُ كابغيز على كل ما 
ىو خيابٕ أك ركحي أك غيبي، لكننا كجدناه لا يلزـ نفسو بذلك ك يسقط بُ ابؼنطقة المحرمة ك ىي 

،حيث يؤكد بأفٌ الكائنات السحرية كالعفاريت تنشط نشاطا عجيبا بُ إفراز أمكنة  الم انالقوؿ 
 .1غريبة

كيعتقد  ىو الذم لا يقرٌ أصلب مصطلح ابؼكاف بُ النص السردم خاصة ابؼشكل من أمكنة بزييليةك
سلفا أفٌ ابغيز الغريب لا بيكن أف يكوف مكانا لأفٌ ابؼكاف بؿدد ك بويل على مادية جغرافية كىذا ما 

. يتنابَ مع نوعية النص الذم يقاربو، ك إنوٌ لتضارب مصطلحي كقع فيو باحثنا

أمٌا فيما بىص حركة ابغيز بالقياس إبٔ الشخصيات ابؼركزية ،ك ىي الدراسة ابؽندسية التي 
 أبغقها عبد ابؼلك مرتاض كتتمة ك إبانة بغيز نص بضاؿ بغداد فلم نرد ابػوض فيها 
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ك علة ذلك أفٌ الناقد قد كفٌى ك أكبَ ، كأيضا إننا نذىب مذىب النقد ابعديد الذم يرل أفٌ 
تلك ابػطوط لا تفضي إبٔ شيء، ك أفٌ مرتاض مولع بالأشكاؿ ك الرسوـ التي تثقل على النقد ك لا 

 كلعا بشكلبنية تندرج بصعوبة بُ منهجو السيميائي التفكيكي، بل ىذا الولع جعلو يتحدث ،تفيد
. 1عن حيز مفتوح من شأنو أف يفرز أمكنة غريبة ك إحداث خطوط عجيبة بُ كل الابذاىات

كمن ابؼلبحظات التي فرضت نفسها علينا بُ مقاربتو ىذه ك التي كبظها بسمة التحليل 
بُ الدرس السيميائي بٓ يكن قد تبلور بعد كىذا ما  (الفضاء)ىي بُ أفٌ ابغيز  السيميائي التفكيكي،

جاء على لساف غربياس، لكنٌ ناقدنا يشق طريقو مبينا على أصالة الناقد ابعزائرم، الذم كإف كاف 
يتسلح بالأدكات الإجرائية الغربية لكن ىذا لا ينفي خصوصيتو النقدية، أما ابؼأخذ الذم  ربدا قد 

يؤاخذ عليو الباحث عبد ابؼلك مرتاض ىو أخذه من السيميائية إجراءاتها ك بؾانبتو فحصها ك مداىا 
التأكيلي لدلالات النصوص، ك ىكذا يتحدد نقده بأنوٌ شكلي لغوم يشتَ إبٔ جلده كمكابدتو 

. 2لتلبكين ابؼفردات ك ابعمل ك إيقاعاتها، لكنٌو يغفل طبيعة النوع السردم

إفٌ ىذا ابغكم  بًٌ استنباطو من  تلك ابؼقارنة التي ربدا بٓ يكن منها بد أصلب ك التي عقدىا 
بتُ ابغيز العجيب الغريب كابغيز ابػرابُ، ك كيف أنوٌ ارتكز على دلالات اللغة كتأكيلبتها فأكقعتو بُ 

ذلك التخريج الذم لا يستساغ منطقيا، مع العلم أفٌ كل أمكنة ابغكاية لا بريل إلاٌ إبٔ أمكنة خرافية 
بزييلية لا أساس بؽا إلاٌ بُ بـيلة السارد ابؼتأثرة بابؼخياؿ ابػرابُ الشعبي، فمختلف الفضاءات بُ العابٓ 

لأنٌها بصيعا كليدة ابؼخيلة ك ىي  (كبغداد)ابغكائي تظل ذات بعد بزييلي حتى ك إف كانت كاقعية 
بذلك تنتسب بصورة أك بأخرل إبٔ ابؼتخيل العاـ كابؼشتًؾ، ك ىذا النوع غتَ قابل للتحديد ك ذلك 

                                                           
1
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، فإحالة بغداد إبٔ مرجعية كاقعية ىو برميل للنقد ابغداثي ما لا يريد 1لانتمائو إبٔ العابٓ الآخر
. يوابػوض ؼ

 مقا  ة عبي الحميي  و ا و للفضاء في الت اث الس دي -2

" أ مو جاح ا ة  لي المحقو ة "القصص الشعبي        

 لبعض أكبتناكحتُ ,  بعد معاينتنا التصور النظرم بؼفهوـ الفضاء كابغيز لدل ناقدنا بورايو
خاصة ابعانب التطبيقي منو كجدناه يقرٌ دكما بضركرة عزؿ ابؼكاف , بُ بؾاؿ ابػطاب السردم أبحاثو

.  العناصر ابؼؤلفة للخطاب السردم بؼختلف ابؼتأنيةعن الزماف كيراه ضركرة تتطلبها الدراسة 

بٔ التعريف بآّتمع إ أكلابقده يعرج , كقبل خوضو بُ دراستو البنيوية ابؼيدانية للقصص الشعبي
 أم بُ تكوين أساسافبداية بيضي ابٔ عاملي ابؼكاف ك الزماف بوصفهما ,الشعبي ابؼراد دراستو 

كاف كانت الدراسة البنيوية بٓ توؿ , كفق جرياف زمنإلاٌ  أحداث بُ مكاف ما كلا إلاٌ فلب حياة ,بؾتمع
لاٌ  إ,كىذا ما سنطلع عليو من خلبؿ ملبحقتنا بؽذا العنصر بُ دراسة بورايو,اىتماما لعنصر ابؼكاف 

نوٌ عرؼ بابؼكاف ىنا مكانا كاقعيا فهو مدينة بسكرة عرٌؼ بدوقعها الذم  يربط بتُ ابعنوب ك الشرؽ أ
نها بسثل ابؼدخل الطبيعي لبلبد ابؼغرب الاكسط أكالشماؿ الشرقي التلي للقطر ابعزائرم كما ,الصحراكم

. 2من بلبد ابؼشرؽ كابؼغرب الادبٗ

 دراسة بورايو ىذه  القصص الشعبي بُ منطقة بسكرة لا برفل كثتَا أفٌ آنفا أبؼعنا  سبق ك      
 قلة الأعماؿ ابؼنجزة بُ نقدنا ابعزائرم  للتًاث السردم كاف لزاما كطأة أنوٌ كبرت إلاٌ بدراسة ابؼكاف 

 فحينما يدارس ابؼغازم مثلب ،علينا تتبع ىذا العمل كاستنباط بعض الشذرات التي كجدت بُ خباياه
 شغلت الإنساف منذ القدبٙ اككيف أنو,كالتي يضعها برت صنف قصص البطولة أك الأدب البطوبٕ 

                                                           
1
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  ىذابٓ يبق,  متعارضة فيوابهاد حالة من التوازف بتُ القول التي تبدكإك, عادة النظاـ للكوف إفكرة 
 فكانت كسيلتو بُ التعبتَ عن ىذا التوازف ىي بذسيده للظواىر الكونية ،الإنساف متفرجا كابغاؿ ىكذا

 .

 عابٓ ابؼثل إبٔكبؼا رأل عابؼو الواقعي تسوده الفوضى تطلع ابٔ عابٓ آخر يسوده النظاـ فتطلع        
 إبؽية خصائص ابغصوؿ على إبٔ من خلبلو الإنسافصورت الأساطتَ الفعل البطوبٕ الذم طمح ؼ

. 1 (فعل جلجامش بطل ابؼلحمة البابلية مثل ما)بسكنو من السيطرة على الكوف مثل خاصية ابػلود 

كما يرل شكرم بؿمد عياد بُ ابؼلحمة بيثل الانساف نصف الالو كبصيع القول ابؼتواجدة بُ ك      
كالبطل بُ الأسطورة لا ...الكوف كعلى رأسها قول الابؽة أطراؼ الصراع بُ برقيق البطولة الأسطورية

كلا يكاد بييز نفسو كنقطة بؿدكدة ,كلا بابغدكد الزمنية,يشعر بابغدكد الفاصلة بينو كبتُ ىذه القول 
. 2بل بهعلها امتدادا أك صدل بؼظاىر الكوف ,من الزماف كابؼكاف 

بميز من خلبؿ ىذا الكلبـ أفٌ الشخصية البطولية بُ الأسطورة لا بزضع لعنصرم الزماف        
كابؼكاف كىذا ماعيناه بُ ابؼكاف الأسطورم الذم لا برده حدكد كلا يقابل الواقع بُ أم شكل من 
أشكالو كبؼا بدأ الإنساف يشعر بذاتو كيدرؾ البعد الذم يفصلو عن العابٓ الآخر، نقل البطولة من 

العابٓ السماكم إبٔ العابٓ الأرضي ، كبدأ يفكر بُ عابؼو كبُ الوسائل التي بوقق ّٔا كجوده كذاتو على 
؛أم بُ ىذه ابؼرحلة ظهرت البطولة ابؼلحمية كىي فعل بطوبٕ يقوـ بو إنساف من بغم 3كجو الأرض

 بالدكر الآبؽةفلب تقوـ ,كدـ يتعامل مع قول من عابٓ آخر لكن ىذا التعامل لا بهعل العابؼتُ بىتلطاف
الرئيسي الذم كانت تقوـ بو بُ الأسطورة ابما تصبح قول مساعدة أك معادية ترقب البطل ككما تقوؿ 

فالإنساف القدبٙ كمثلو الإنساف الشعبي لا يشعر بوجوده إلاٌ بُ ظل إحساسو بوحدة :"إبراىيمنبيلة 
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الكوف،كأصبح ىذا الإنساف بشلب بوجوده على كجو الأرض كأصبح بنو أف يصور النموذج البطوبٕ 
 عن العابٓ الغيبي انفصلكلا يعتٍ ىذا أنو ,  الذم يستطيع أف بوقق شيئا رائعا لعابؼو الإنساب٘للئنساف

1 .

ضمن ىذا النطاؽ بودد بورايو دراسة البطولة كالبطل بُ ابؼغازم حيث يشكك بُ عاملي الزماف       
كيرل أفٌ أدب البطولة ليس تسجيلب بؼا يقع إبما ىو بناء للنموذج الذم يعتمد ,كابؼكاف دكف نفيهما

أك ىو بقدر ما يبتعد عنو بقدر ما يقتًب من ,على معطيات كاقع معيش لكنو يتجاكز ىذا الواقع 
. كمن ىنا فهو لا ينقل التاريخ بحرفيتو إبٌما يصنعو,الواقع النفسي للشعوب كيعبر عن مثلها

عابٓ معلوـ كعابٓ بؾهوؿ تدكر الغزكة ,يتشكل من عابؼتُ - كما يتمثلو بورايو-ففضاء الغزكة 
. 2كفق ىذين ابغيزين 

كلا بيكننا متابعتو بُ مقاربتو ,ىذه ىي نظرة باحثنا عبد ابغميد بورايو للمكاف بُ التًاث 
لصنف الغزكة لأنوٌ بىرجنا عن ما قطعناه على أنفسنا بُ دراستنا ىذه ابؼوسومة بُ جزء منها بالتًاث 

لأفٌ الدراسة لا برتمل كل ىذا الكم ,أخرجنا عن نطاؽ عملنا كل تراث شعرم كعليو قد ,السردم
 جاء "ابغكاية ابػرافية: "ػػكعليو سنعرج على دراسة أخرل لباحثنا كبظها ب,من الأعماؿ سردىا كشعرىا 

التي أكردىا بُ الفصل الثالث من مؤلفو معنونا ،ّٔا بوصفها بموذجا ثانيا لدراستو التطبيقية ابؼيدانية 
أكرد بُ التمهيد إيضاحا للبنية التًكيبية كأفٌ ,إياىا بالبنية القصصية دراسة بنيوية لنماذج من النصوص

سيكوف ىدفنا الكشف عن ابؽيكل البنائي للقصص :"عملو سيأبٌ كفق ىذه الرؤية حيث يقوؿ
كبتعبتَ آخر البنية التًكيبية التي بسثل ابعوىر الثابت خلف بـتلف أشكاؿ القصص موضوع ,

. 3"الدراسة
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 للبنية التًكيبية التي بزضع بؽا القصص موضوع إظهارايفهم من كلبمو ىذا أفٌ عملو سيكوف 
كينطلق بُ دراستو من ابؼفهوـ الذم يرل بُ النشاط الفتٍ برققا لإمكانيات كامنة تعبر عن ,البحث

 الوظيفيةفهكذا بودد بورايو مسار عملو حيث تأبٌ الوحدة ,نفسها من خلبؿ بـتلف أشكاؿ التعبتَ 
كالتي ىي أصغر كحدة ركائية بُ القصة تفيد معتٌ يدؿ على كقوع فعل مسند لفاعل يشارؾ بُ بمو 

رم البنيوية كالدراسات ظ ضمن آراء فلبدبيتَ بركب كمناكتمالو ابذاهابغدث القصصي العاـ بُ 
. 1كبالتابٕ أتى عملو كفق الفهم الذم يرل بُ النص الأدبي مظهرا لبنية كامنة,السردية

ابغكاية بوصفها بموذجا ثانيا تلك ابغكاية ابؼعنونة بػػ  -كما أسلفنا-  بُ دراستو التطبيقية تأبٌ     
حيث قسمها إبٔ عدة كحدات ،كبعد دراستو بؽا ميظهرا البنية التًكيبية التي بزضع بؽا ," كلد المحقورة"

فوجد أنٌها بزضع إبٔ ،بٍ بعد ذلك تطرؽ إبٔ متن ابغكاية فقسمو إبٔ متتاليات ، بالاستهلبؿبداية 
 إظهاراكإبٔ ثلبث مقطوعات مستعينا بُ ذلك بالرسومات كابعداكؿ ,(14)أربعة عشرة كظيفة 

ليصل بُ  فالتحولات البنيوية فيها، فالبناء الزمتٍ للحكاية،  بٍ نهاية ابغكاية فابػابسة،،كتوضيحا لعملو
 فيها،ىذا ىو الاجتماعيبٍ الراكم كموقع النظر،فابؼدلوؿ ،آخر دراستو إبٔ ابغيز ابؼكاب٘ للحكاية 

.  (كلد المحقورة)عمل الباحث بورايو بُ مقاربتو للحكاية ابػرافية

بورايو بؼصطلح الفضاء، فمن خلبؿ العنواف الذم يضعو أساسا  سينصب عملنا بُ تتبع رؤية       
  التًكيبيبؼقاربة ابؼكاف بُ ابغكاية ابػرافية ينصرؼ إبٔ تبتٍ مصطلح ابغيز ابؼكاب٘ مستقرءا كيفية بناءه

: كتوصل إبٔ أفٌ جرياف أحداث ابغكاية تتابع بُ أمكنة ثلبث ىي،ضمن متواليات النص ابغكائي 
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، حيث ربط بورايو تواجد ىذه الأمكنة بالتوازم مع مراحل عملية  (ابؼدينة، الغابة، العابٓ الآخر )
 الباحثوف كما يسميو ثلب لشكل فراغي أك ،فأتى كل مكاف من ىذه الأماكن ممالاجتماعيالتحوؿ 
. 1بوتوم مرحلة من ابؼراحل" فضاء"البنائيوف 

بعد برديده للؤمكنة الثلبث يوضح كيفية توازيها مع مراحل عملية ذلك التحوؿ      
،فابؼدينة التي كانت ىي ابغيز ابؼكاب٘ الذم عرؼ نظاـ الأمومة ك بسبب ىذا النظاـ كقع الاجتماعي

 الاجتماعيالفساد داخلو ؛أم ابغيز مرجعا ذلك إبٔ حسب ما عبرت عنو ابغكاية بُ موقفها 
- ىذا النقص عندما إلتقى العفريت بابؼلك فهي اكتشاؼكجاءت الغابة بوصفها حيزا ثانيا بًٌ فيو 

بسثل ابؼكاف الوسيط بتُ ابؼدينة بوصفها عالىما بشريا ، كالعابٓ الآخر الذم لا تعيش فيو - الغابة
 كىو دكر الوسيط بتُ العابؼتُ لكن ىذه ابؼرة بتُ العابٓ ؛البشر، كيكوف بؽا نفس الدكر أم الغابة

الآخر كابؼدينة ،فعندما كاف البطل كلد المحقورة قافلب من العابٓ الآخر بعدما رجع كمعو أكراؽ الثعابتُ 
كدكاء لوالده فيكمن لو أخواه فيلقياف القبض عليو كيقوماف بربطو إبٔ شجرة بُ الغابة، فهو إذف بيرٌ 

. 2بالعابٓ الوسيط بعدما خرج من العابٓ الآخر

 :بيكن ربط العوابٓ الثالث بالتًسيمة التالية 

 الغابة                              

       الآخرالعابٓ   العابٓ البشرم                                        

- الغابة-العابٓ الآخر، كىي أيضا  بسثل الغابة ابؼكاف الوسيط بتُ مكانيتُ بنا العابٓ البشرم ك
بيكن بذاىلو أك ابؼركر من عابٓ إبٔ آخر أم؛ من العابٓ البشرم إبٔ العابٓ الآخر أك  ابؼكاف الذم لا

                                                           
 .224.عبد ابغميد بورايو،القصص الشعبي بُ منطقة بسكرة،ص: ينظر-  1
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العكس إلاٌ من خلبؿ ابؼركر على عابٓ الغابة، فالعابٓ الوسيط سيكوف كاسطة العقد الذم يربط بتُ 
قيمة ىذه الأمكنة داخل ابغكاية ابػرافية؟  العابؼتُ ، كيبقى التساؤؿ ما

لكن كيف  ،الاجتماعيكللئجابة على ىذا التساؤؿ ابؼشركع يربط باحثنا العوابٓ الثلبثة بالتحوؿ     
ذلك؟ 

يوضح ذلك بأفٌ ابؼدينة بُ بداية ابغكاية كانت بسثيلب لنظاـ الأمومة ،حيث ستستوبٕ الزكجة        
، فيظلم الزكجة الأكبٔ ككلده منها كلذلك بظيت القصة  اختياراتوالثانية على قلب ابؼلك كعلى 

،كيصاب ابؼلك بلعنة العفريت الذم عاىده أف لا بىبر ابغكماء السحرة عن "كلد المحقورة"بحكاية
مكاف تواجده، لكنٌ ابؼلك أفشى بالسر بؽم برت طائلة التعذيب كأخلف بالعهد،فقبضوا على 

العفريت ككضعوه بُ صندكؽ كأحكموا غلقو ،كبؼا أخذىم النوـ أستيقظ ابؼلك كفك أسر العفريت عن 
طريق فتح الصندكؽ ،فلما خرج قتل ابغكماء كعاقب ابؼلك على نقضو العهد فأحاؿ لونو من البياض 

ما خلصو من ابغكماء دلو على دكاء يعيد لو د كإعتًاؼ لو بابعميل بع لكن ك إبٔ السواد الفاحم،
لونو الطبيعي كىو كرؽ بسط الثعابتُ ىذا الدكاء الذم سيكلف ابؼلك كلداه بإحضاره لو،كسيخرج 
أيضا على إثربنا كلده كلد المحقورة ليثبت لو شجاعتو كنفعو كذكاءه بؿاكلا تغيتَ الصورة النمطية التي 
علقت بُ ذىن كالده ابؼلك؛بسبب زكجتو الثانية، حيث سيكوف ىذا الولد ىو بطل ابغكاية البطل 

سيتغتَ العابٓ البشرم من نظاـ الأمومة - أيضا-الذم ستَبط بتُ العوابٓ الثلبث ، كالذم بواسطتو 
إبٔ نظاـ الأبوة بعدما يتم معرفة أ نو ىو من أحضر الدكاء كليس كلداه ،كمنو تؤكب مركزية النظاـ إبٔ 

الأب الذم يعتًؼ بزكجتو الأكبٔ من جديد  معتًفا أيضا بولده منها كبشجاعتو ،كتنتهي ابغكاية 
نهاية سعيدة بزكاج البطل من الأمتَة صاحبة القصر الذم يوجد بُ العابٓ الآخر كالذم من بستانها بًٌ 

. جلب الدكاء، كيعفو الأمتَ عن أخويو
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.   ّٔذه التًسيمةالاجتماعيبيكن الإيضاح لتفاعلية الأمكنة الثلبثة مع التحوؿ 

                 ابؼدينةالغابة          العابٓ الآخر           الغابة           ابؼدينة 

 

           (نظاـ الأبوة)     العابٓ الوسيط      قصرابؼلكقصر الأمتَةعابٓ البشر     العابٓ الوسيط     

 

       زكاج الأمتَ البطل مع الأمتَة       الصراع بتُ الإخوة     الدكاء(       مومةنظاـ الأ) ابؼلك قصر 

   بعابٓ البشر              الآخر ربط العابٓ                               عنصر التغيتَ                            

عبرت – كىنا يقصد متن ابغكاية -رأل أفٌ الركاية  (ابغيز/ابؼكاف)بُ مقاربتو بؽذا العنصر من ابغكاية
  :رحلتتُابٓعن التمييز بتُ 

 (نظاـ الأمومة)جرياف أحداث ابؼرحلة الأكبٔ    القصر ابؼلكي               حيز مكاب٘            

ابؼدينة                        مكاف                 جرياف أحداث ابؼرحلة الثانية 

 ابؼدينة، كيف؟           القصر         

لأنوٌ كبصوؿ الأمتَة إبٔ ابؼدينة أحدثت تفاعلب بتُ القصر كابؼدينة من خلبؿ بحثها عن البطل 
دكاء يعيد لوف جلد  )الذم دخل عابؼها كقلبها يوـ دخل بستاف قصرىا كأخذ أكراؽ بسط الثعابتُ

 (كالده

للمكاف من قيمة داخل نظاـ ابغكي كابغكاية، ككيف أنوٌ يكسبها  بىفي باحثنا بورايو ما لا        
أحد ابؼكونات - ابؼكاف-تللك الستَكرة بُ التفاعلية مع الأحداث كالشخصيات ،كبوصفو أيضا

ىكذا نلبحظ أفٌ بناء ابغكاية :" كبُ توضيحو بؽذه الفكرة يقوؿ، الاجتماعيالأساسية لذلك التحوؿ 
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 بىيل للباحث بُ البداية أفٌ بعض التفاصيل لا أبنية  قدبؿكم بطريقة تدعو إبٔ الإعجاب،بحيث أنوٌ
يتنبو عند البحث كالتقصي إبٔ  بؽا بُ ابغكاية أك أفٌ الراكم قد أضافها من عنده ، لكن سرعاف ما

 . 1"أبنية كل عنصر مهما صغر ،كظهرت ىامشيتو لأكؿ كىلة

 :كلتوضيح العلبقات ابغيزية ضمن حركية ستَكرة ابغكي كإظهارىا يستًشد بالرسم الآبٌ    

 بؾهولا اابؼدينة باعتبارىا عابؼا معلوما                              العابٓ الآخر باعتباره عابٓ

                                         تسكنو الكائنات الأخرل   يسكنو البشر       

  

 

الأخرل ت  الغابة باعتبارىا عابؼا تسكنو الكائنا                          معلوماالغابة باعتبارىا عابؼا 

من خلبؿ تقنية ابؼربع السيميائي التي قارب بواسطتها ابؼتواليات ابغكائية توصل الباحث بورايو 
إبٔ أفٌ ىناؾ علبقة تضاد بتُ ابؼدينة كالعابٓ آّهوؿ باعتبار أفٌ ابؼدينة عابٓ يقيم فيو آّتمع البشرم 
بينما العابٓ آّهوؿ عابٓ ثافو تقيم فيو الكائنات الأخرل ، كينشأ عن ىذا التضاد علبقات جديدة 

تتجسد بُ كجود الغابة بوصفها عابؼا معلوما،لكن لا يقيم فيو آّتمع البشرم إبما ىي مكاف لإقامة 
الكائنات الأخرل ،فالغابة لعبت دكما دكر ابغدٌ بتُ عابؼتُ كىي بُ ابؼخياؿ البشرم موطنا للجن 

. 2كللكائنات الغريبة،كبالتابٕ قامت بدكر الوسيط بتُ العابؼتُ ابؼعلوـ كآّهوؿ 

نعبر عنها كلإيضاح العلبقة الأخرل التي نشأت بسبب كجود تعارض بتُ القصر كابؼدينة 
  :بالتًسيمة الآتية
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ابؼدينة باعتبارىا ابغيز                                     القصر باعتباره ابغيز ابؼكاب٘  

    لعلبقات القرابة       للعلبقات الاجتماعية                                 ب٘اؾابٓ

ربط الأمكنة - كما أسلفنا- بواكؿ -بورايوالباحث -  ق     بعد تتبعنا لعملو ىذا كجدنا
 ، كأفٌ القصر الاجتماعية ، كفق رؤية يرل فيها أفٌ ابؼدينة حيز مكاب٘ للعلبقات الاجتماعيبالتحوؿ 

ما " س ")حيز مكاب٘ لعلبقات القرابة، كيرجع بصيع ىذه العلبقات إبٔ قيامها على الصنف الدلابٕ 
 البطل عن بؾتمعو، كذلك بخركجو من ابغيز انفصاؿ ،كالاتصاؿ الانفصاؿكفق عمليتي  ("س"ليس بػػ 

 جديدة اتصاؿ مرحلة الانفصاؿابؼكاب٘ الذم كاف فيو من قبل كىو مؤشر التحوؿ  كبسثل العودة بعد 
 عنو بُ البداية  الانفصاؿبُ ابغيز ابؼكاب٘ الذم بًٌ 

:"  بالغا لقضية ابؼصطلح بقولواىتماماىكذا قد تتضح الصورة أفٌ باحثنا من البداية لا يعتَ 
كىل الفضاء عنده ينصرؼ إبٔ أنوٌ ، ابؼكاف أـ ابغيز أـ . 1"كالفضاء بُ عرؼ الباحثتُ البنائيوف

الفراغ؟ أنوٌ يقوؿ بابغيز ابؼكاب٘ ،كيرل أفٌ ابؼكاف جاء بسثيلب لشكل فراغي، كأنوٌ يرل بُ ابؼكاف 
بيكن أف  بودث أك أف يتواجد إلاٌ ضمن ستَكرة ابغكي ،كىي الأدبية التي  السردم تشكيلب لعابٓ لا

. جاءت ابؼناىج ابغداثية باحثة عنها داخل النص السردم

من خلبؿ ىذا العرض بؼقاربة الناقد عبد ابغميد بورايو لبنية ابؼكاف بُ حكاية كلد المحقورة         
أسلفناه فقد بسطنا  كىي بُ جنسها الأدبي تنصرؼ إبٔ جنس ابغكاية ابػرافية ، لا نريد أف نكرر ما

ىذا العرض كإف بضل بظة التطويل فلؤجل الوقوؼ   .كاصطلبحاالقوؿ بُ إشكالية ابعنس الأدبي لغة 
على الألية التي بًٌ ّٔا دراسة الأمكنة ابؼوظفة بُ النص السردم  كعملها مع باقي العناصر السردية 

. (الحيز الم ا ي عني  و ا و )الأخراة لتحقيق بظة الفضاء بُ التًاث السردم 
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 إفٌ أكؿ بظة  قد برملها دراستو للحكاية ابػرافية ؛أنها تصنيفية كبرليلية للؤمكنة،انطلق بداية 
من ابؼفهوـ الذم يرل بُ عنصرم ابؼكاف كالزماف بنيتتُ تشاركاف أبنية أخرل بُ برقيق إمكانات 

 .1ابغكاية عن طريق خطأّا

 لكنو يقرٌ أفٌ الزماف بُ ابغكاية ابػرافية قد ينعدـ ،لأفٌ حقيقتو تتوافر بُ الوقائع التاربىية كىذه 
بيكن بأم حاؿ أف تتواجد داخل سياج ابغكاية ابػرافية بؼا برملو من أحداث عجائبية لا بوكمها  لا

. منطق الواقع

،كجدناه يعيد صياغة (ابغيز ابؼكاب٘ عنده) كبكن نتتبع دراسة الناقد بورايو بؽذا النوع من الفضاء    
ميشال النظرية الغربية كجعلها أكثر ملبئمة بػصوصية النص السردم ابؼزمع مقاربتو ،كفعلو مع نظرية 

ابؼؤسًسىة للفضاء النصي،كإفٌ كانت ليست بُ نطاؽ بحثنا ىذا لكننا نستًشد ّٔا حيث قارب  وتو  
،كبٓ يأخذىا ناقدنا بصلة كتفصيلب بل 2ّٔا ركاية نوار اللوز للركائي كاسيتٍ الأعرج بُ مؤلفو منطق السرد

أبعد منها كيفية انتشار الكتابة على الصفحات أك البياض أك ابػطوط،كالدافع من كراء ذلك ىو 
  جي ا  جينيتحينما أقحم ذلك الفضاء الدلابٕ الذم يراه- أيضا–فعلو  بيليو ابؼتن، ما بؾارات ما

يتأسس بتُ ابؼدلوؿ ابغقيقي كآّازم للغة، كإف كاف يعزكه إبٔ لغة الشعر أكثر منو إبٔ السرد، كلعل 
 بإبراز منطق التخييل على حساب عملية التأكيل بفا حدا بو إبٔ إقصاء بعض اىتمامومردٌ ذلك 

مكونات النص السردم كالشخصية كالفضاء معتبرا إياىا تنتمي إبٔ عابٓ القصة ، أكتدخل بُ نطاؽ 
  3الدراسات ابؼوضوعاتية

 الناقد لو كمن بشة إعادة بعثو من الوجهة استيعاب   بًٌ بذسيد ىذا الطرح من خلبؿ 
السيميائية التي ترل بُ العلبمات اللغوية قدرة على التحوؿ على مستول ابؼدلوؿ،لكي يصبح بدكره 

                                                           
، ديواف ابؼطبوعات  (دراسات بُ القصة ابعزائرية ابغديثة)عبد ابغميد بورايو، منطق السرد :  ينظر- 1

. 150.،ص1994ابعامعية،ابعزائر
 .142. إبٔ ص137ف،ص .ـ-  2
 .282.عبد الله أبوىيف ، النقد الأدبي العربي ابعديد،ص: ينظر-  3
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ىكذا جعل الفضاء الدلابٕ ,1يعرؼ بالتحوؿ الدلابٕ بُ أبماط آّاز ابؼختلفة علبمة من نوع آخر،فيما
كعليو بًٌ للناقد رسم صورة ,يكتسب ىذه ابػاصية التي كاف بؽا الاثر الاكبر بُ مسايرة لغة السرد 

بذلت معابؼها بُ قراءتو لدلالات الأمكنة - النقد الغربي-أخرل من صور الإنعتاؽ من أسر الآخر
 ضمن ستَكرة الاجتماعي مع عملية التحوؿ ارتباطهاالثلبثة التي تشكل حكاية كلد المحقورة كبُ 

. ابغكي بفا أخصبت ابؼشركع ابغكائي من خلبؿ تناصيتها كدلالاتها

     كبُ مقاربتو للمتن ابغكائي ابؼوسوـ بولد المحقورة كجدنا بورايو يرل أفٌ أمكنتها تأخذ صفة 
 باحثنا على تقنية الثنائيات الضدية كالتي بًٌ توظيفها لغرض الإحاطة بأمكنة اعتمدابغيز ابؼكاب٘، 
العابٓ /ابؼدينة،قصر الأمتَة/الغابة، قصر ابؼلك/العابٓ آّهوؿ،ابؼدينة/العابٓ ابؼعلوـ : ابغكاية ابػرافية
. العابٓ الآخر/ابؼدينة،الغابة/الآخر،الغابة 

لقد بتٌ دراستو على ىذه التقاطبات ابؼكانية التي جاءت على شكل ثنائيات ضدية                  
les adverbes de localisation بذمع بتُ عناصر متعارضة ، كتعبر عن العلبقات كالتوترات 

  بردث عند إتصاؿ السارد أك الشخصيات بأماكن ابغكاية، ككاف القصد من كراء عملو ىذا التي
. إظهار التواصل الذم بودثو ابغيز ابؼكاب٘ بتُ الشخصيات كابغدث

فمن خلبؿ بسثلو بؼفهوـ الثنائيات الضدية أك التقاطب بسكن الناقد بورايو اف بويط ّٔذا النوع 
يقوـ بو بُ عملية بريد ابؼشركع  كأف يقف على قيمتو الدلالية داخل ابؼتن ،كأيضا ما,من ابغيز
فتوزيعية الأمكنة كفق ىذه الآلية يظهر كفاءة إجرائية عالية كبىضع بػلفية منطقية علمية ,ابغكائي

 اتصالوتنطلق من الوظائف كالصفات التي بسيز ابغيز ابؼكاب٘ كمن شبكة العلبقات التي بردد أبعاده بُ 
. مع باقي العناصر السردية الأخرل

                                                           
,  07نصر حامد أبوزيد،إشكاليات القراءة كآليات التأكيل ،ابؼركز الثقابُ العربي،الدار البيضاء،ابؼغرب،ط:ينظر-  1

 .    87.ص.2005
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إفٌ القيمة التي بًٌ جنيها من تطبيق ىذه الآلية ىو التمكن من كضع اليد على ابغيز ابؼكاب٘         
تشكل من حيزين اثنتُ " كلد المحقورة"ففي حكاية ,المحورم كىو الفلك الذم تدكر حولو بابُ الأمكنة 

. (قصر ابؼدينة)بنا حيزا ابؼدينة كالقصر, بوملبف صفة ابؼرجعية الواقعية

لكن تبقى ابؼلبحظة التي لابد من التوقف عندىا أنوٌ كعلى طوؿ مسار خطية مقاربتو للحيز        
ابؼكاب٘ بُ حكاية كلد المحقورة كاستنباطو لأمكنتها كفق آلية التقاطب تلك،بٓ يكلف الناقد نفسو عناء 

كالذم رأيناه بفثلب بُ أعماؿ ,الإشارة أك حتى التلميح إبٔ الأصوؿ ابؼعرفية أك ابغقل النقدم ابؼرجعي بؽا
.  حيث استخدـ ىذه التقنية كاجراء لو قيمتو بُ الكشف عن دلالة الفضاء ابغكائي و ي لوتمان

تأبٌ مقاربتو لأمكنة كلد المحقورة لأجل تتبع الشخصيات بُ تنقلبتها من  مكاف لآخر، كعليو         
قسم بذرم فيو أحداث ابغكاية بُ بغظة كقوعها،كالتي تكتسب شرعية : فقد قسم أمكنتها إبٔ قسمتُ

ابؼدينة كالتي بُ حقيقتها برمل بظة :كجودىا من ابؼرجعية الواقعية ، حددىا بورايو بُ مكانيتُ اثنتُ بنا
التحديد ابعغرابُ،كالآخر القصر الواقع ضمن طوبوغرافية ابؼدينة،بستٌ معابعة ىذه الأمكنة كفق آلية 

.  الأماكن ابؼنفتحة كالأماكن ابؼنغلقة، كىذه الآلية متعلقة بصفة الاتصاؿ

لقد أمكنت ىذه الآلية الناقد بورايو من إعادة بعث ابؼكانيتُ اللذين رأينابنا بوملبف بظة        
الواقعية،كاللذين بوملبف أيضا صفة ابعمود، فابؼدينة كاف يسودىا نظاـ الأمومة ،كالقصر كاف بسثيلب 

. بؽذا النظاـ،حيث كجدنا ىذا النظاـ يتجسد من خلبؿ سلطة الزكجة الثانية 

أماٌ من كجهة أخرل فلقد أخصب ابؼكاف الذم يعتبر منغلقا بذسد ذلك بُ الغابة، فأعاد بعثها       
من جديد فأضحت حدا بومل صفة ابؼشاركة الثنائية ،فنراىا مكانا كسيطا بتُ عابؼتُ اثنتُ بنا 

العابٓ الآخر، كلا بيكن بأم حاؿ من الأحواؿ ابؼركر من أحدبنا إبٔ الآخر،إلاٌ عن طريق / ابؼدينة
 كابعمود بسكن ناقدنا من خلبؿ آلية ابؼنفتح كابؼنغلق الانغلبؽالغابة، فابؼكاف الذم كاف بومل صفة 

                                                           
  الفضاء السردم بُ ابؼنجز النقدم )راجع الفصل الاكؿ من بحثنا ىذا كابؼخصص لػػ ,للمزيد من الاطلبع على رؤية يورم لوبساف

 .(الغربي
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تلك أف يظهر قيمتو التفاعلية داخل النص السردم، كرأينا الدكر ابعسيم الذم يلعبو داخل حركية 
. ابغكاية ابػرافية كىو دكر الوسيط

بيضي ناقدنا مظهرا الأماكن  كقيمتها بُ نسج أحداث   (آلية ابؼنفتح كابؼنغلق)كفق الآلية ذاتها      
النص السردم ابغكائي ،فالقصر قصراف قصر رأيناه تتمثل فيو صفة الواقعية كىو قصر ابؼلك الذم 

يتواجد بُ ابؼدينة كىو بذسيد لنظاـ الأمومة، كقصر أخر ىو قصر الأمتَة الذم يتواجد بُ العابٓ 
يكسب مرجعيتو من الواقع ابؼادم الذم قد بقده بُ ابغكاية،كإبٌما من كاقع  الآخر كىو صنف ثافو لا

الأساطتَ كابغكايات العجيبة،ك الذم بومل ىنا صفة ابؼغايرة بساما لقصر ابؼدينة ،فهذا القصر يتواجد 
- أيضا-بُ بستانو الدكاء الشابُ للملك،يتواجد فيو ابغب من خلبؿ شخصية الأمتَة، يتواجد فيو

ابغل بؼشاكل ابؼدينة من خلبؿ قلب نظامها من سيطرة نظاـ الأمومة إبٔ إعادة بسط نظاـ الأبوة 
،كمنو إعادة بعث حركية ابؼدينة من خلبؿ بعث شخصية ابؼلك كبركمو بُ إدارة شؤكف بفلكتو دكف 

تدخل زكجتو الأكبٔ،كمن بشةٌ اعتًافو بزكجتو الأكبٔ كإعطائها حقوقها كاعتًافو بولده منها أيضا 
. كبشجاعتو كمركؤتو

فأزاح عنو ذلك الفهم القاصر الذم بٓ يكن (ابغيز ابؼكاب٘ )  لقد أبٌٓ بورايو بقيمة الفضاء 
يرل بُ ابؼكاف سول بؾرد ديكور يقحمو السارد إقحاما بُ نصو السردم، كبٓ يعد أيضا برديدا  

لنوعية الفعل كلا لتًوىقيعية ما،بل أضحى عنصرا مسابنا بُ عملية إنتاج ابؼعتٌ،بذلى ذلك من خلبؿ 
زائدا الغابة كما أحدثتو ىذه الأمكنة من  (القصر/العابٓ الآخر)أمكنة ابغكاية ذات ابؼرجعية التخييلية 

 خطية سردية ضمن ستَكرة ابغكي ،فمنحت الفضاء دلالة جديدة ىي صفة ابؼشاركة كالتفاعلية، فلب
. حكاية إلاٌ ضمن فضاء يلفها  بيكننا أف نتخيل تواجد 

أبرز ذلك " كلد المحقورة"فالناقد بُ عملية تتبعو للحيز ابؼكاب٘ للقصص الشعبي خاصة حكاية         
 التضارب ابغاصل على مستول الشخصيات بُ تلوين ابغدث كصبغو،كأظهر أفٌ التفاعل بينهما لا

. بيكن حصولو إلاٌ بُ تلبفيف ابؼكاف الذم يغدك فضاء يلف بصيع نص ابغكاية ابػرافية
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كإف كاف الباحث بورايو قد أظهر بسكنو بُ معابعة ابغيز ابؼكاب٘ من خلبؿ تبنيو لآلية ابؼنفتح       
كابؼنغلق التي استقرأىا  مقاربا ّٔا النص التًاثي،إلاٌ أنوٌ لابويل إبٔ ابؼرجعية النقدية التي استنبطها 

 الذم 1978بُ كتابو الركائي الصادر سنة" جاف فيسجر"منها،كىي الآلية ذاتها التي تعرض إليها 
خصصو لإقامة البناء النظرم الذم تستند إليو التقاطبات ابؼكانية بُ اشتغابؽا داخل النص،كذلك عن 
طريق إرجاعها إبٔ أصوبؽا ابؼفهومية الأكبٔ،ككانت صيغتي الانفتاح كالانغلبؽ من الصيغ التي تعرض بؽا 

عبد ابغميد "أفٌ الناقد - بعد ىذا العرض-قد بوق لنا القوؿ. 1ككجدىا مستمدة من مفهوـ الاتصاؿ
يستمد أدكاتو ابؼعرفية كالإجرائية من خلبؿ اطلبعو على أساطتُ النقد الغربي،فهو كإف كاف قد " بورايو

بسثل آرائهم النظرية فمن منطلق الفهم بؽا،لقد بذلى ذلك بُ تبنيو لآلياتهم التي ابزذكىا أدكات يقاربوف 
ّٔا النصوص السردية لكن ليس ذلك التبتٍ الإجتًارم بل برلل من ابؼيكانيكية كالآلية بُ 

إنوٌ يعكس بصدؽ مستول بسثل النظريات الغربية بُ برليل »:التطبيق،ككجدنا من يقوؿ بُ صنيعو ىذا
  لان ، تود   ؼ، غ  ماس، جي ا  جينيت، كلود    مونالنصوص السردية،كيتعلق الأمر بأعماؿ 

 كقد مكن ىذا التمثل ابعيد الباحث من الوصوؿ إبٔ نتائج نقدية  كلود ليفي ست ا س، ا ت
حققت بُ بؾملها ما كاف يهدؼ إليو كىو الكشف عن طبيعة العلبقة بتُ البنية ابؼكانية كالزمنية 

 كتبقى أىم ميزة ميزت الناقد بورايو ىي 2«كالقيم الرمزية التي بوملها ىذا ابؼضموف...كابؼضموف 
 فيما بىص عنصر الفضاء،الذم كاف يرل ىذا الأختَ فيما بىص عنصر غ  ماسمفارقتو لآراء أستاذه 

الفضاء أفٌ بؾاؿ البحث فيو بٓ يكتمل بعد، لذلك بٓ بىض فيو كبٓ يقحمو بُ أعمالو النقدية،أمٌا 
بورايو فقد خاض فيو كىو مظهر داؿ على أفٌ ناقدنا يشق لنفسو بؾالا خاصا بو من خلبؿ تطوير 

.  أساليبو كتقنياتو النقدية، بفا أكسبو خصوصية نقدية إجرائية بُ مقاربة النصوص

. أيضا من ابعوانب القيمية بُ عمل باحثنا أنوٌ بىضع النظرية الغربية لإملبءات ابؼتن

                                                           
 .68.بؿمد عزاـ،شعرية ابػطاب السردم،ص:ينظر-  1
،منشورات دار (منشورات بـتبر ابػطاب الأدبي بُ ابعزائر)عبد القادر شرشار،برليل ابػطاب الأدبي كقضايا النص -  2

. 102.101ص.،ص2006الأديب،كىراف،ابعزائر،
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كأنوٌ لايغرؽ كلا يسهب بُ الإجراء إلاٌ كفق ما تقتضية  عملية الإجراء ذاتها،فمقارباتو جاءت مركزة 
برمل بظة ابؼنطق كالتأسيس العلمي ابؼمنهج،فاعتماده على ابؼزاكجة بتُ منهجتُ اثنتُ بنا ابؼنهج 

البنيوم  الذم أمده بدقة الرؤية،كعدـ التشظي بُ الأفكار،كابؼنهج الآخر السيميائي الذم أخصب 
 ،1مقاربتو بو عونا لو بُ بزريج كتوليد الدلالات من خلبؿ توظيفو للمربع السيميائي كثنائيات التضاد

كأنو أم بورايو ,فوبظوىا بالانسجاـ ,  أعمالو بتلك ابؽالة الإعتًاؼ النقدم العربياصطبغتلذلك 
بدثل ىذا التعديل دكف الوقوع بُ .كقد أعطى لنفسو ابغق,يتخفف من تتعات النقد الغربي كيعدؿٌ فيو

. 2كىدة التبسيط

تركز عملنا على ناقدين بؽما باع بُ ,ىذه ىي رؤية النقد ابعزائرم ابؼعاصر تأصيلب ك إجراءا
فقد أخصباه بدا بوملبنو من ,"كعبد ابغميد بورايو,عبد ابؼلك مرتاض"إنهما ,عملية تشكل ىذا النقد

. تشرب للنظرية الغربية كبجعلها ملبئمة بدا يتماشى مع خصوصية ابؼتن التًاثي ابؼزمع مقاربتو

 رأينا النقد ابعزائرم يتمثلها بقدىا بُ النقد ابؼغربي؟ ىل ىي نفس الرؤية التي

. ىو تساؤؿ بكاكؿ مطاردة الإجابة لإماطة اللثاـ عنو بُ الفصل اللبحق

 

                                                           
 .225.عبد ابغميد بورايو،القصص الشعبي بُ منطقة بسكرة،ص: ينظر-  1
 .118.ص،2006, 2ط,1ج,الكويت,كزارة الإعلبـ، بؾلة كتاب العربي,حوار ابؼشارقة كابؼغاربة ، عاطف العراقي: ينظر-  2



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 



 

 
 

الفصػػػل ال ا ػع 
 الفضاء في الت اث الس دي

 (ق اءة في الخطاب النقيي المغ  ي المعاص )

 ت صيل المصطلح في النقي المغ  ي المعاص  -1

 المصطلح عني حميي لحميا ي -

المصطلح عني محمي منيب البو  مي  -

المصطلح عني حس   ح ا ي  -

  ق اءات الفضاء في الت اث الس دي في المنجز النقيي المغ  ي -2

: النقي المغ  ي للفضاء في الت اث الس دي    مقا  ات

 مقا  ة سعيي  قطي  للفضاء في الت اث الس د -
  السي ة الشعبية أ مو جا  
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: مقيمة منهجية

من خلبؿ تتبعنا بؼصطلح الفضاء بداية بُ مضانو الغربية بٍ عربيا فجزائريا تكونت لدينا بعض 
ك ثانيا بوصفو آلية إجرائية قارب ّٔا النقاد  النصوص ,التصورات كالرؤل حوؿ مفهومو أكلا 

كإف كنا قد تساءلنا حوبؽا بُ بدء تناكلنا للنقد ,كمع ذلك كلو لا تزاؿ إشكالية البحث قائمة ,السردية
كىي كيف فههم مصطلح الفضاء؟ ككيف ابزذكه آلية إجرائية قاربوا ّٔا ابؼتوف السردية ؟ ,ابعزائرم 

كبمضي مع ابؼصطلح نتتبعو بؿاكلتُ ىنا مساءلة النقد ابؼغربي حوؿ تلك الإشكالية لاستنباط 
إبٔ الساحة النقدية ابؼغربية (الفضاء)فكاف لزاما علينا بداية أف نتتبع كلوج ابؼصطلح , كاستقراء ابؼفهوـ

كقصديتنا من كراء ىذا ، ،من خلبؿ بذلياتو بدءا بفعل التًبصة؛الذم ىو فعل قرائي ينصرؼ إبٔ التنظتَ
. العمل الكشف عن مدل توافق أكاختلبؼ النقاد ابؼغاربة بُ تربصتهم بؽذا ابؼصطلح

فإذا بكن أنهينا ىذا العمل،كظهر لنا ما ىناؾ من تشاكل أك تباين بُ فعل التًبصة تلك كىو 
من ,بيمنا اشتغالنا إبٔ الشق التطبيقي,فعل ينصرؼ ابٔ الشق النظرم بُ النقد ابؼغربي كما أبؼعنا سابقا 

بُ قراءة أك مقاربة مغربية كظفتو بوصفو آلية إجرائية (الفضاء)خلبؿ بحثنا بُ كيفية بذسيد ابؼصطلح 
كإذ نورد القراءة بصيغة ابؼفرد لأنوٌ ارتأينا أفٌ تلك القراءة الواحدة ,قاربت بو النص التًاثي السردم 

قاؿ الراكم بحث :كالتي ستكوف مقاربة الناقد كالباحث ابؼغربي سعيد يقطتُ من خلبؿ مؤلفو ابؼوسوـ بػ
. بُ البنيات الفضائية العامة ك الذم خصصو لدراسة الستَة الشعبية 

كإذ نكتفي ّٔذه القراءة بسبب ما خصو الباحث بؼصطلح الفضاء من عناية بالغة بُ مؤلفو 
منها بطس صفحات تنظتَ ية بؽذا ابؼصطلح ,حيث أخذت دراستو لو حيزا بلغ ثلبثة كستتُ صفحة ,

كعليو أسقطنا الكثتَ من النقاد ابؼغاربة الذين عبٌدكا الطريق بُ ,البنيات الفضائية :الذم أعطاه صفة 
كالتي اعتبرت أعمابؽم من بواكتَ الأعماؿ ابؼنجزة بُ ىذا ,مقاربة عنصر الفضاء بُ النقد ابؼغربي

أعماؿ كل من الباحث ابؼغربي الشاذبٕ مصطفى خاصة ,نذكر على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر ,السياؽ
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الذم حوتو بؾلة كلية الآداب ك العلوـ الإنسانية ,ظاىرة ابغيز بُ ابػرافة الشعبية :مقالو ابؼوسوـ بػ
أك ,1997أك ابغكاية الشعبية بُ حوض ابؼتوسط الصادر سنة ,1984العدد العاشر الصادرسنة ,

سيميوطيقا النص الإثنوغرابُ الصادر سنة ,ابغكاية ابؼغربية العجيبة:من خلبؿ مؤلفو ابؼتميز ابؼوسوـ بػ
كمن الباحثتُ الذين أسهموا بُ العمل التأسيسي للنقد ابؼغربي كأفادكا ابػزانة النقدية العربية  .2000

السرد العربي -الذم اشتغل على النصوص التًاثية ,عامة نلفي الباحث ك الناقد عبد الفتاح كيليطو
الأدب  ،أك ابؼقامات من خلبؿ بعض أعمالو، ابغكاية كالتأكيل, كليلة كدمنة, ألف ليلة كليلة-القدبٙ

. الغائب دراسة بُ مقامة ابغريرم ،كالغرابة

بُ النقد ابؼغربي أكلا بُ شقو النظرم (الفضاء)  كعليو نوضح أننا اعتمدنا بُ إبراز ابؼصطلح 
حيث ستكوف ملبحقتنا لأعمابؽم حسب سبقها التاربىي بداية بحميد ,على بعض النقاد ابؼغاربة

.  بغمداب٘ بٍ بؿمد منيب البوربيي ،كيكوف آخرىم حسن بحراكم

 ت صيل المصطلح في النقي المغ  ي المعاص - 1 

 فضاء/مصطلح م ان - 1-1
لقد أدرؾ الباحثوف الغربيوف حدكد مصطلحهم كتعاملوا معو بوعي كموضوعية منذ البداية فرأينا      

 (chronotopeابؼكاف /الزماف)بدأت مع ظهورمصطلح الزمكانية (ابؼكاف)كيف أفٌ أبحاثهم حوؿ
،ىذا ابؼصطلح كاف (أشكاؿ الزماف كابؼكاف بُ الركاية) بُ كتابو 1938 عاـ  اختي الذم أطلقو 

أفاد ىذا التطور بُ ابؼفهوـ صعوبة ,انعطافة بُ منح ابؼكاف قيمة فنية ضمن العناصر السردية الأخرل 
حيث بودد , بُ الفصل بتُ الزماف كابؼكاف بُ إطار تشكل ابؼتن الفتٍ

كبؽذا السبب ,الوحدة الفنية للمؤلىف الأدبي بُ علبقتو بالواقع الفعلي (chronotope)الزمكاف
ينطوم الزمكاف بُ ابؼؤلٌف دائما على بغظة تقييمية لا بيكن فصلها عن الزمكاف الفتٍ الكلي إلاٌ بُ 

ذلك أفٌ كل التحديدات الزمانية ك ابؼكانية بُ الفن كالأدب لا ينفصل أحدىا عن , التحليل آّرد
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كىكذا كانت ,إفٌ الفن ك الأدب بـتًقاف بقيم زمكانية من بـتلف الدرجات ك الأحجاـ ...الآخر
. 1كاستحالة فصلو عن الزماف,البدايات الأكبٔ توضح ما للمكاف من قيمة داخل النص السردم 

      بٓ تقف عجلة جرياف الدرس النقدم عند ىذا ابغدٌ، بل تطورت القراءات ك التصورات 
 ك بػالأخص مع مؤلف شعرية ابؼكاف الصادر غاستون  ا لا الفعلية بؽذا ابؼصطلح خاصة مع أعماؿ 

بصاليات " بعنواف 1980عن الإبقليزية عاـ (الأردف) غالب ىلسا،كالذم تربصو (1957)سنة 
كرأل أفٌ , أشار إبٔ أفٌ ىذا ابؼصطلح ما زاؿ يلفو آنذاؾ الغموضىن ي ميت ان،بُ حتُ أفٌ " ابؼكاف

كإبٌما فقط طريق , الدراسات التي تناكلت موضوع الفضاء بٓ تنتو إبٔ تأسيس نظرية للفضائية السردية
شعريات )غاستوف باشلبر حوؿ : ابؼتميز لػ أمٌا الإبقاز,كبعض التًسيمات الأكلية,ىامشي جدا للبحث

. 2فهو ليس أكثر من دراسة سيكولوجية نسقية بؼشاىد حياتنا ابغميمية (الفضاء

     لقد بدأ ىذا ابؼصطلح بشق طريقو بُ الدراسات الأدبية الغربية صعودا كتطورا بتأثتَ علم 
فأخذت بظة مصطلح الفضاء بُ الانفتاح، أك ابغيز بُ التحديد  ,غ  ماسلاسيما إبقازات ,السرد 

كإف كاف غربياس بُ تعريفو بؽذا ابؼصطلح بٓ يتوصل ,كالتضييق كالاتساع كالشمولية كتداعيتها النصية 
لذلك قد بهد القارئ بعضا ,إبٔ تعريف جامع لو ربدا لأنوٌ خارج عن نطاؽ عملو كمشركعو البحثي 

. 3من الغموض كعدـ الفهم لتصوره

فضاء يأخذ طريقو بُ الدراسات الغربية تنظتَا كإجراء /     كبعد أف بدأ ابؼصطلح مكاف
كبالأخص الدكؿ ابؼغاربية ,شهدنا ىجرتو عن طريق فعل التًبصة إبٔ عابؼنا العربي 

                                                           
بؾلة جامعة تشرين للدراسات كالبحوث العلمية سلسلة ,بصاليات ابؼكاف بُ النقد الأدبي العربي ابؼعاصر,عبد الله أبو ىيف:ينظر- 1

 .75,ص,2005(1)العدد(27)الآداب كالعلوـ الإنسانية آّلد

-2
mitterand, le discours du roman ,écriture PUF,Paris,p.193.                   

henri:voir  
 .ابؼصطلح عند الغربيتُ من بحثنا ىذا,الفصل الأكؿ ,راجع تصورغربياس بؼصطلح الفضاء- 3



ق اءة في الخطاب النقيي المغ  ي )الفاء في الت اث الس دي : الفصل ال ا ع
 (المعاص 

218 

 

أك بسبب ,ربدا يرجع ذلك إبٔ الإرث التاربىي القسرم ابؼتمثل بُ اللغة ,(تونس,ابؼغرب,ابعزائر)
إبٔ تلقي ابؼصطلح تربصة أكلا ك تنظتَا - كما أسلفنا- ،فانبرل نقاد مغاربيتُ  (قرب ابؼسافة)ابعغرافيا 

كعبد الفتاح ,كسعيد يقطتُ,من أمثاؿ بؿمد منيب البوربيي)لقد كاف للنقاد ابؼغاربة ,ثانيا كإجراءا آخرا 
اليد الطوبٔ بُ تقدبٙ ابؼصطلح ,(... كبضيد بغمداب٘ ،كحسن بحراكم كغتَىم كثتَ,كيليطو 

. مكاف إبٔ النقد ابؼغربي خاصة كالنقد العربي عامة/فضاء/

 :المصطلح عني حميي لحميا ي -1- 2

 م ان /فضاء

يفهم الفضاء بُ ىذا » :يعتمد بضيد بغمداب٘ مصطلح الفضاء بدفهوـ ابؼكاف فنجده يقوؿ
فهو حينما . 1«التصور على أنو ابغيز ابؼكاب٘ بُ الركاية، أك بُ ابغكي عامة كيطلق عليو ابغيز ابعغرابُ

أراد جعل الفضاء باعتباره معادلا للمكاف، كجد أف ىناؾ تداخل بتُ الفضاء ابعغرابُ كابغيز ابؼكاب٘، 
اللذاف قد يدلاف على مفهوـ كاحد ىو مفهوـ ابؼكاف الركائي أك ما يطلق عليو ابغيز ابعغرابُ فالراكم 
يقدـ لنا دائما حدا أدبٗ من الإشارات ابعغرافية التي تكوف بؾرد نقطة انطلبؽ من أجل برريك خياؿ 

. 2القارئ أك من اجل استكشاؼ منهجية للؤماكن

فحميد بغمداب٘ على ابؼستول النظرم استطاع بذميع أىم مكونات الفضاء الركائي، مع 
كلقد رأل أف . حرصو على إبداء رأيو فيها ك ابؼضي ببعضها إبٔ حد التماس مع حقوؿ أخرل

الأبحاث ابؼتعلقة بدراسة الفضاء بُ ابغكي تعتبر حديثة العهد، كمن ابعدير بالذكر أنها بٓ تتطور بعد 
، كحينما تساءؿ عن مٌا ابؼقصود بالفضاء بُ ابغكي؟ 3لتؤلف نظرية متكاملة عن الفضاء ابؼكاب٘

                                                           

  .53. بضيد بغمداب٘، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ص-  1

 .ف. ف، ص.ـ - 2

 .ف.ص.ف.ـ - 3
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إف الدراسات ابؼوجودة حوؿ ىذا ابؼوضوع، لا تقدـ مفهوما » :كجدناه يشتَ إبٔ تعددية ابؼفهوـ بقولو
كاحدا للفضاء، فمنها ما يقدـ تصورين أك ثلبثة كمنها ما يقتصر على تصور كاحد، كبعد أف بوصر 

:  بُ ضوء رصده بؼختلف الاجتهادات الشائعة بُ ىذا الإطار أربعة مكونات فضائية ىي

  (الفضاء الجغ افي)الفضاء  وصفو معادلا للم ان -أ

ابغيز ابؼكاب٘ بُ الركاية عامة، كيطلق عليو الفضاء ابعغرابُ - أم الفضاء-كيرل أنوٌ 
L’espace Géographique فالفضاء بُ رأيو ىنا أنو معادؿ للمكاف بُ الركاية، كلا يقصد 

بو بالطبع ابؼكاف الذم تشغلو الأحرؼ الطباعية التي كتبت ّٔا الركاية، كلكن ذلك ابؼكاف الذم تصور 
. 1«قصتها ابؼتخيلة

: الفضاء النصي - ب

كيقصد بو ابغيز الذم تشغلو الكتابة ذاتها باعتبارىا أحرفا طباعية على مساحة الورؽ، يشمل 
كذلك طريقة تصميم الغلبؼ، ككضع ابؼطالع كتنظيم الفصوؿ كتغتَات الكتابة الطبيعية كتشكيل 

.  2العناكين كغتَىا

بجلبء يظهر أفٌ بغمداب٘ استمد ىذا ابؼفهوـ من ميشاؿ بوتور كلقد تعرض الباحث للفضاء 
النصي كمستوياتو بالتفصيل، فوجدناه تناكؿ أكضاع الكتابة كأشكابؽا ابؼختلفة فأشار إبٔ الكتابة 
ابؼتوازية كالكتابة العمودية، كما حدد تشكيل الغلبؼ كمظاىر برديد مفهوـ الفضاء النصي بُ 

كيرل بُ الفضاء النصي أيضا فضاء مكاب٘ ،لأنوٌ لا يتشكل إلا عبر مساحة . ابػطاب السردم
الكتاب  كأبعاده، غتَ انوٌ مكاف بؿدكد لا علبقة لو بابؼكاف الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ فهو مكاف 

. عتُ القارئ، أم أنو فضاء الكتابة الركائية باعتبارىا طباعة- على الأصح-تتحرؾ فيو 
                                                           

 . 54. ص.بضيد بغمداب٘، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي-  1
 .54.ف ،ص.ـ - 2
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زيادة على ما قالو ميشاؿ بوتور بُ بؾاؿ الفضاء النصي نلمس قراءة بغمداب٘ كإشارتو إبٔ 
بؾموع ابؼظاىر التي تشكل فضاء النص كالتي قد لا تهم الركاية فقط بل بيكن مصادفتها بُ بصيع 

ابؽوامش، الرسوـ كالأشكاؿ، الصفحة ضمن الصفحة ألواح الكتابة الفهارس، أم : الكتب من أبنها
حينما تكلم بوتور على الكتابة كمادة كابػط الذم يشكل بؾلدا، كالكتاب كمادة بذارية، كابػطوط 

. 1الأفقية، كابػطوط العمودية، كابػطوط ابؼنحرفة 

:   بداية بػ2ك لقد تطرؽ بغمداب٘ إبٔ جل ىذه ابؼستوايات

:  ال تا ة ا فقية - 

كىي استغلبؿ الصفحة بشكل عادم بواسطة كتابة أفقية تبتدئ من  

أقصى اليمتُ إبٔ أقصى اليسار، كإف بٓ تكن ىذه الكتابة مبرزة بيكن 

 أف ندعوىا كتابة أفقية بيضاء كقد تعطي ىذه الطريقة بُ الكتابػة  

الانطباع بتزاحم الأحداث كالأفكار بُ ذىن البطل الرئيسي بُ النص 

الركائي القصصي، كيأبٌ بدثاؿ بؽذه الطريقة بيثلهاصنع الله إبراىيم بُ  

(                       1)كتبدكالصفحة مثلما ىو موضح بُ الشكل "الرائحة تلك:"ركايتو
( 1)الشكل

 

 

                                                           

 .131 إبٔ الصفحة 108ميشاؿ بوتور،  بحوث بُ الركاية ابعديدة، من الصفحة : ينظر - 1

. 59-58-57-56: بضيد بغمداب٘، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، الصفحات: ينظر - 2
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:  ال تا ة العمود ة - 

كىي استغلبؿ الصفحة بطريقة جزئية فيما بىص العرض كأف توضح الكتابة على اليمتُ أك بُ 
الوسط أك اليسار ،كتكوف عبارة عن أسطر قصتَة لا تشغل الصفحة كلها كتتفاكت بُ الطوؿ بتُ 

بعضها البعض كعادة ما تستغل لتضمتُ النص الركائي أشعارا على النمط ابغديث، كقد يقدـ ابغوار 
السريع بُ بصل قصتَة فتحصل على كتابة عمودية كعند تضمتُ النص أشعارا عمودية بكصل على 

:  كتابة عمودية متوازية، كىذه أشكاؿ تبتُ أكضاع الكتابة العمودية كالكتابة العمودية ابؼتوازية

(                                                                                                                                                                                             5)الشكل             (4)الشكل               (3)                 الشكل  ( 2) الشكل  

 

 

 

أكضاع الكتابة العمودية                         الكتابة العمودية ابؼتوازية                                                                                                   

   كبقده بردث أيضا عن التأطتَ الذم بظاه بوتور الصفحة داخل الصفحة، ككثتَا ما يدؿ 
على شد انتباه القارئ إبٔ قضية بؿددة بُ الزماف كابؼكاف كيقوـ أيضا بدكر التحفيز الواقعي بُ النص 

كأتى بدثاؿ أكرده الكاتب ابؼغربي بوزفور عندما جعل أحد الأبطاؿ ينظر إبٔ مدخل عمارة فتَل اللوحة 
.  التالية

 

 

 

 الدكتور خشان

 طبي  نفا ن اللااب اللا ن  
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:  فيقوؿ كمن الطبيعي أف الشكل العاـ للصفحة يتغتَ باستخداـ التأطتَ فيأبٌ كالتابٕ

كرآه يعلن عادة عن نهاية فصل : بٍ بردث أيضا على البياض

أك نقطة بؿددة بُ الزماف كابؼكاف كأف توضع بُ بياض 

                   على أف البياض (* * *): فاصل ختمات ثلبث كالتابٕ 

بيكن أف يتخلل الكتابة ذاتها للتعبتَ عن أشياء بؿذكفة                                                                                                                                      

( 6)شكل          

كعند البياض الفاصل بتُ فصوؿ الركاية عادة ما يتم .. أك مسكوت عنها داخل الأسطر
الانتقاؿ إبٔ صفحة أخرل، كقد يكوف ىذا الانتقاؿ دالا على مركر زمتٍ أك حدثي كما يتبع ذلك 
أيضا من تغتَات مكانية على مستول القصة ذاتها، كىكذا يؤدم البياض عملو كفضاء لو كقعو بُ 

:  تشكيل البناء السردم كبقده يعطيو أشكالا آتية 

 

 

 

( 10)الشكل                 (9)الشكل                 (8)الشكل        (7) الشكل 

كلقد رأينا من الركائيتُ من يستخدـ التداخل بتُ الفقرات العربية كالفرنسية كما فعل كاسيتٍ 
، بٍ بردث عن ألواح الكتابة، كالتشكيل التيوغرابُ كبُ حديثو عن 1الأعرج بُ ركايتو طوؽ اليابظتُ

                                                           

كاسيتٍ الأعرج، طوؽ اليابظتُ، رسائل بُ الشوؽ كالصبابة كابغنتُ، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء ،ابؼغرب، : ينظر -  1
 .  219-143-77-74، مثلب الصفحات 2006، 2.بتَكت، لبناف، ط

 نص عربي   نص  فرنسي
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التشكيل كعلبقتو بالنص ألفيناه يقسمو إبٔ نوعتُ، كبنا يتًكزاف فيما يتعلق بالغلبؼ الأمامي 
.  للكتاب

: تش يل  اقعي - 1

يشتَ بشكل مباشر إبٔ أحداث القصة أك على الأقل مشهد بؾسد من ىذه الأحداث ،كقد         
.  1يقوـ بوظيفة إذكاء خياؿ القارئ، لكي يتمثل بعض كقائع القصة ككأنها بذرم أمامو

: تش يل تج  يي- 2

كيتطلب بُ نظرنا خبرة فنية عالية كمتطورة لدل ابؼتلقي لإدراؾ بعض دلالاتو كذا للربط بينو  
كبتُ النص، فهي مهمة تأكيلية كتبقى تلك الرسومات التجريدية رىينة بذاتية ابؼتلقى فقد يكتشف 

، كىذا قد بقده يتكرر 2علبقات بساثل بتُ العنواف كالنص عند قراءتو لو، كبتُ التشكيل التجريدم
: الصورة التي بقدىا على كتاب ىكذا تكلم ابن عربي : كثتَا بُ ابؼؤلفات التي بؽا قصدية التأكيل مثلب

 ىي صورة تشكيلية رمزية تريد من القارئ تأكيلب بؽا، حيث رسم على 3لصاحبو نصر حامد أبو زيد
الغلبؼ لوحة كأنها حجرية كقد رسم داخلها شكل حصاف لو قوائم كلو جناحاف إلا أنوٌ بدكف رأس 

. كىو بؿاط بفسيفساء تشكيلية

:  الفضاء اليلالي - جػ

يأخذ ىذا ابؼفهوـ عن جتَار جينيت كىو فضاء لو صلة بالصور آّازية كما بؽا من أبعاد 
 يتأسس بتُ مدلولتُ بنا ابؼدلوؿ آّازم Espace sémantiqueفهذا الفضاء الدلابٕ ... دلالية

                                                           

 .60. بضيد بغمداب٘ بنية النص السردم ص - 1

 . ف.ص.ف.ـ - 2

، 3.نصر حامد أبو زيد، ىكذا تكلٌم ابن عربي، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء ابؼغرب، بتَكت لبناف، ط: ينظر - 3
 .، الغلبؼ2000
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، لكن بغمداب٘ يعتًض عن مفهوـ ىذا Figure1 كابؼدلوؿ ابغقيقي، ك كاف يراه جينيت أنوٌ الصورة 
الفضاء فإذا كاف لو علبقة كطيدة بالشعر، فانو بعيده عن ميداف الركاية ك يرل أف ما أراده جتَار 

جنيت ليس ذلك ابؼبحث ابػاص بالفضاء السردم كإبما كاف يتحدث عن مبحث بلبغي معركؼ 
. 2بيكن أف يدرج برت عنواف عاـ ىو آّاز 

:  الفضاء  وصفو منظو ا أ   ؤ ة - د

أخذ بغمداب٘ ىذا ابؼفهوـ عن جوليا كريستيفا حينما بردثت عماتسميو الفضاء النصي للركاية 
L’espace textuel du roman لكن ليس ذلك الفضاء النصي الذم بردث عنو ميشاؿ 

إفٌ ... ، بل إنٌها تتحدث عما يشبو زاكية النظر التي يقدـ ّٔا الكاتب أك الراكم عابؼو الركائي بوتور
 (الكاتب)العابٓ الركائي ىنا بدا فيو من أبطاؿ كأشياء يبدك مشدكدا إبٔ بؿركات خفية يديرىا الراكم

كفق خطة مرسومة، كيرل بغمداب٘ أف ما تتحدث عنو كريستيفا ىنا يشبو إبٔ حد بعيد ما يسمى 
بزاكية رؤية الراكم كىو مبحث لو علبقة بدوضوع السرد الركائي، ىكذا يتبتُ لنا أف مفهوـ الفضاء عند 

. بغمداب٘ يتخذ أربعة أشكاؿ

الفضاء الجغ افي  - 

الفضاء النصي  - 

الفضاء اليلالي - 

الفضاء  وصفو منظو ا - 
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كإنوٌ يعتبر ابؼفهومتُ الأكؿ كالثاب٘ مبحثتُ حقيقيتُ بُ فضاء ابغكي بُ حتُ أنو يعتبر ابؼبحث 
. الثالث مبحثا خاصا بدوضوع الصورة بُ ابغي كابؼبحث الرابع خاص بدوضوع زاكية النظر عند الراكم

ك أغلب النقاد الذين بردثوا عن "كيدلل على إقصاءه  ابؼبحثتُ الأختَين من بؾاؿ فضاء ابغكي بقولو
الفضاء كانوا يراعوف شرطا أساسيا، كىو كجود بؾاؿ مكاب٘ معتُ بيكن أف يدرؾ أك ييتخيل كما بيكن 

. 1"أف بوتوم على أشخاص أك حتى على أحرؼ طباعية

كالأىم بُ ابعهد النظرم بؽذا الناقد ىو بسكٌنو من التمييز كالتدقيق بخصوص الفواصل القائمة 
بتُ كل من مفهوـ الفضاء كمفهوـ ابؼكاف، كيذكر بأف طريقة برديد الأمكنة بُ الركايات تأبٌ عادة 

كىي بغظات متقطعة أيضا .2متقطعة، كيرل بأف ضوابط ابؼكاف متصلة عادة بلحظات الوصف
كرأل أف تغيتَ الأحداث كتطورىا يعتًض تعددية . تتناكب بُ الظهور مع السرد أك مقاطع ابغوار

الأمكنة كاتساعها أك تقلصها حسب طبيعة ابؼوضوع الركاية، كلقد رآه متمثلب بُ ركايات بقيب بؿفوظ 
الواقعية كبُ اختياره لتلك الأزقة الضيقة، لأنها ىي التي تسمح بتًصد العلبقات ابؼتداخلة بتُ سكاف 

. 3حي كاحد، كبُ فضاء كاسع يستحيل ترصد تلك العلبقات

إذف فالركاية مهما قلٌص الكاتب مكانها تفتح الطريق دائما بػلق أمكنة أخرل، كلو كاف ذلك 
فضاء : بُ آّاؿ الفكرم لأبطابؽا، إفٌ بؾموع ىذه الأمكنة ىو ما يبدك منطقيا أف نطلق عليو اسم

 .الركاية، لأفٌ الفضاء أشمل كأكسع من معتٌ ابؼكاف، كابؼكاف بؽذا ابؼعتٌ ىو مكوف الفضاء

كما دامت الأمكنة بُ الركايات غالبا ما تكوف متعددة، كمتفاكتة فإف فضاء الركاية ىو الذم 
يلفها بصيعا، إنو العابٓ الواسع الذم يشمل بؾموع الأحداث الركائية، فابؼقهى أك ابؼنزؿ أك الشارع أك 
الساحة، كل كاحد منها يعتبر مكانا بؿددا، كلكن إذا كانت الركاية تشمل ىذه الأشياء كلها، فإنها 
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شموبٕ، إنو يشتَ إبٔ ابؼسرح الركائي - كفق ىذا التحديد-بصيعا تشكل فضاء الركاية، فالفضاء 
.  1بكاملو، كابؼكاف بيكن أف يكوف فقط متعلقا بدجاؿ جزئي من بؾالات الفضاء الركائي

يأخذ مستويتُ فضاء - فضاء ابغكي- ملخص بؼا سبق فإفٌ مفهوـ الفضاء عند بغمداب٘ 
جغرابُ، فضاء نصي،كإف كاف يرل بُ الفضاء أنوٌ معادؿ للمكاف، إلاٌ أنوٌ ميٌز بينهما ، فرأل أفٌ 

الفضاء يتشكٌل من بؾموع الأمكنة كأفٌ أم بذزمء لو يعتبر مكانا، كّٔذا فالفضاء أشمل ك أكسع كأنوٌ 
.   ك زمنها... يلف بؾموع الركاية بأمكنتها، كأحداثها، كأبطابؽا

ىذه ىي دراسة الناقد بضيد بغمداب٘ النظرية بؼصطلح الفضاء ،كىو أحد أقطاب          
النقد ابؼغربي خاصة بُ العمل التأسيسي للمصطلحات النقدية الوافدة من النقد الغربي بفعل التًبصة 

. من خلبؿ بضولتو ابؼعرفية

كلإيضاح الشق النظرم أكثر سنتطرؽ إبٔ دراسة ناقد مغربي ثاف ،إنوٌ الباحث بؿمد منيب 
. البوربيي

 محمي منيب البو  مي المصطلح عني-1- 3

       من النقاد ابؼغاربة الأكائل الذين اشتغلوا على مصطلح الفضاء تنظتَا كإجراء، يبرز 
الباحث البوربيي من خلبؿ كم الأعماؿ التي أصدرىا بُ بؾاؿ الدراسات النقدية،فنجد على سبيل 

،بٍ 1984كىو بحث نشر سنة  (الفضاء الركائي بُ الغربة):ابؼثاؿ لا ابغصرالدراستتُ ابؼوسومتتُ بػ 
فنجده مثلب بُ الفضاء ,منيب البو  مي محميبؼؤلفهما  (الفضاء الركائي بُ الركاية ابؼغربية ابغديثة)

الركائي بُ الركاية ابؼغربية لا يبدأ بدقاربة الركايات ابؼزمع مقاربتها إلاٌ بعد أف يعقد فصلب خاصا بتنظتَ 
حيث يرل بُ ىذا الشأف  ؛espaceككيف كانت بدايات ابؼصطلح ,عند الغربيتُ  (فضاء)ابؼصطلح 
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أصبح ,بغض النظر عن مرجعيتو التاربىية كالفلسفية (فضاء)مبدئيا بيكن أف نشتَ إبٔ أفٌ مصطلح 
أك دراسة أدبية ,إذ قلما نفتح كتابا نقديا ,يأخذ حيزا كاسعا بُ الدراسات كالأبحاث النقدية ابؼعاصرة 

إف بٓ يكن على صفحتو الأكبٔ ,كلا بقد فيو ,إف بُ القصة أك بُ الركاية أكبُ الشعر 
منعوتا أك مضافا إبٔ العلم أك ابعنس الأدبي أك ,يتًدد أك يتشكل بصيغة أك بأخرل (فضاء)مصطلح

 . 1الفتٍ الذم يندرج ضمن ابػطاب 

ىكذا استشعر البوربيي منذ البداية ما بوملو مصطلح الفضاء من بضولة معرفية قد نغض 
. لكن لا بيكن بذاىل توسعو كبسط نفوذه بُ الدراسات الغربية,الطرؼ عنها حينا

 بوصفو مصطلحا أضحى بيثل عنوانا  l'espace (الفضاء)كبيضي الباحث البوربيي مستقصيا 
قد بذاكز - أيضا-كيراه ,بارزا بُ الدرس النقدم الغربي  كتصور مفهومي أكلا ككأداء إجرائية ثانيا 

ابؼشتًؾ كالمحايد (ابعغرابُ)معناه اللغوم ابؼعجمي الذم يعتٍ بُ اللغة العربية أساسا ابؼكاف الطبيعي أك 
،كغزا مفهومو على ابؼستول السيميائي ابؼدرؾ حتى بعض حقوؿ العلم المحض كالقانوف ،كعلم النفس 

كصرنا نقرأ مثلب بُ ,فضلب عن الأجناس الأدبية ك الفنية ابؼتعددة ... كاللسانيات,كعلم الاجتماع,
الدراسات كالأبحاث الغربية كمعها الدراسات كالأبحاث العربية أختَا عناكين بارزة يتخللها مصطلح 

الفضاء،فقد أحصى البوربيي مثلب  بُ ىذا الشأف اثنتتُ كعشرين مصطلحا بظاىا بأبظائها كعدٌىا عدٌا 
فضاء ,فضاء القصيدة, فضاءالركاية, الفضاء كاللغة,أدبية الفضاء,الأدب كالفضاء,الفضاء الأدبي:كىي

. فضاء النص أك الفضاء النصي,اللوحة

الفضاء /الفضاء ابؼنفتح,الفضاء ابؼتخيل:السيكولوجي بقد/أمٌا على ابؼستول الفلسفي
الفضاء ,فضاء الطريق,فضاءالإفتًاؽ/فضاء اللقاء,فضاء العتبة,فضاء ابػارج/فضاء الداخل,ابؼنغلق
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كاستعمل بعضهم بُ ,الفضاء المحايد,الفضاء ابؼعادم,الفضاء ابغميمي,الفضاء الكرنفابٕ,الستَم
. 1فضاء الدكلة الفضاء القرآب٘.الفضاء ابغضرم,الفضاء الإنساب٘:حقوؿ معرفية أخرل

     كبٓ يكتف البوربيي ّٔذه التخربهات التي استنبطها من ثنايا القراءات الغربية كالدراسات 
بل تعداه إبٔ ما قد يصادفنا من فضاءات متوالية كمتناسلة تتعدد بتعدد ,  العربية بؼصطلح الفضاء 

الأجناس الأدبية كأبماط الفن كحقوؿ ابؼعرفة كبالتابٕ صار لكل فضاء من ىذه الفضاءات مفاىيم 
أكفك مستغلقات رموزىا إلاٌ بُ ضوء علوـ ,كتصورات كأنسقة كرموز خاصة ّٔا لا بيكن  قراءتها

. 2متعددة كعلم اللغة،كعلم النفس كالأنتًبولوجيا كالسيميوتيقا

    ضمن ابؼنهجية التي قطعها البوربيي على نفسو بُ بداية عملو؛أنوٌ لا بيكن تبتٍ ابؼصطلح 
بوصفو آلية إجرائية إلاٌ إذا أرجعناه إبٔ كسطو ابؼفهومابٌ، بيضي ملبحقا ابؼصطلح عند الغربيتُ بداية 

    ىذا الأختَ الذم يراه استنسخ مصطلحو ميخائيل  اختي ، ك غاستون  ا لا بأطركحات 
Chronotopeقد ضمٌنو إبٔ ,من حقل العلوـ الصلبة ،كاستنبتو بُ بؾاؿ النقد الأكركبي ابغديث

الشيء الذم جعل للكلمة متصلب ,مفهوـ السيولة (ابغجم كالكثافة)جانب البعد ابؼعجمي للكلمة
. 3كما يراه إنشتاين بُ النظرية النسبية – Quatre/Dimensionnelle- رباعي الأبعاد 

   كيربط البوربيي الرؤية الغربية بالرؤية العربية بُ الفهم الذم يرل استحالة الفصل بتُ ابؼكاف 
كعليو يرجح أفٌ كلمة فضاء بُ اللغة العربية بيكن أف تؤشر على بعدم الزماف ,كالزماف موضوعيا

. كابؼكاف معا
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غ  ماس كبعده  ىذا الطرح يعرج على نظرة السيميائيتُ للفضاء كبرديدىم للمفهوـ خاصة 
كلقد مرٌ --Espaceبخصوص مادة فضاء --Simiotique بُ معجمهما السيميوطيقا كو تيس

. 1معنا أنهما بودداف مفهومو بُ بطس فقرات جد مكثفة كمتداخلة جد التعقيد ابؼمتنع على الفهم 

    ىذا التخريج لتعريف ابؼصطلح عند غربياس ككورتيس اتفق عليو جلٌ من ترجم ىذا ابؼعجم 
 بعدما جي ا  جينيتبٍ يلبحق ابؼصطلح عند , *أكبعضا منو خاصو فيما بىصٌ مصطلح الفضاء ىذا

المحكي الشعرم، ككجده يتساءؿ عن مدل إمكانية :  بُ كتابو ابؼوسوـ بػ يف طادي جانتابعة عند 
حيث يرل طادم أفٌ ,الإمساؾ بطبيعة أك ماىية الفضاء الأدبي أك الفضاء داخل الأدب عموما 

الصفحات ابؼكتوبة أم؛ عبر نسق )الفضاء أك ابغيز لا يتحقق أك يتجسد بُ النادر سول على الورؽ 
معتُ للؤبيض كالأسود كما ىو الشأف بالنسبة لكتاب ابؼوتى عند الفراعنة بُ حتُ أفٌ السرد القصصي 

يراىن على كينونة الفضاء أك ابغيز بؾسدة حيث تنتشر العلبمات اللغوية كتتوزع متًابطة على ىيئة 
أفٌ ىناؾ فعلب - جينييت- سلسلة،كيعود بعتَارجينيت الذم بهده يقرٌ بدصطلح الفضاء حيث يرل

بُ بزربهو كتوضيحو بؽذا الطرح - il existe un espace contemporain-فضاء معاصرا 
: فتَل أنوٌ بإمكاننا اعتبار ىذا الكلبـ أطركحة تستضمر بُ الواقع اثنتتُ أك ثلبثة فرضيات ىي,

 l'art- كثالثا الفن ابؼعاصر - la pensé- بٍ الفكرة-   langage- leاللغة
contemporain -2كىي فرضيات ثلبث متمكنة بُ ابغكاية .

جاف ييف طادم،ك جتَار جينيت يعرج      كبعد كقوؼ الباحث البوربيي على رؤية كل من
ىن ي على ناقد غربي آخر لو إسهامو ابؼتميز بُ طبع كإظهار مصطلح الفضاء بطابعو ابؼتميز إنوٌ 

حيث يتجاكز الطرح السابق لو بُ بسفصل الفضاء  (ابػطاب الركائي للفضاء الأدبي) بُ كتابو ميت ان
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بٍ بـتلف أحجاـ أك أشكاؿ /خوابً الفصوؿ/ الافتتاحيات/ ابؼداخل/الغلبؼ/بُ ما قد يتعلق بالعنواف 
 ككذا فهارس ابؼواد ،إبٔ تأكيده على ضركرة كأبنية الفضاء ابؼتخيل/ ابغركؼ الطباعية 

imaginaire l'espace فهو الفضاء ابؼضموف ،/ l'espace contenu دكف إغفاؿ،
كمن خلبؿ تتبعو لطرح كجهة ميتًاف بهد البوربيي أفٌ , التًابطات الطبوغرافية للحدث ابؼتخيل كالمحكي

الباحث نفسو يعتًؼ بغياب كجود نظرية مؤلفة كمنجزة بخصوص الفضائية ابغكائية أك السردية كيرل 
 بأدبية أك غاستون  ا لا بغدٌ الآف بُ ىذا آّاؿ ىو الابذاه الذم يسميو ,الأكثر حضورا أفٌ الابذاه

 ،أك بالأحرل علم نفسي منهجي بعوانب من حياتنا poétique de l'espaceشعرية الفضاء 
السارد، أك / الداخلية أم دراسة القيم الرمزية ابؼتعلقة إمٌا بابؼشاىد التي تعرض من كجهة نظر الراكم

ابغجرة /من كجهة نظر شخوصو، أك تلك الأماكن ابؼتعلقة بأماكن ىؤلاء الشخوص كابؼنزؿ 
ابؼركزية أك entendus/الرحبة /confinèsابؼقبرة، الأماكن المحاصرة /القبو، السجن/ابؼغلقة،الدىليز

 التي تساعد d'oppositions/التخومية ابعوفية أك السطحية، سواء كاف ذلك عن طريق التقابلبت
. 1 أك الوبني للكاتب ك القارئ l'imaginaireعلى برديد الابذاىات حيث ينتشر ابؼتخيل 

جوليا      كبُ آخر عرضو لرؤية النقد الغربي بؼصطلح الفضاء ينهيو الباحث البوربيي بتمثل 
 بؽذا ابؼصطلح ك التي يراىا تؤكد على أفٌ مفهوـ الفضاء داخل النص بيكن النظر إليو ضمن ك  ستيفا

مستويتُ اثن 

 l'espace gèographique– الفضاء كمعادؿ للمكاف ابعغرابُ - 1 

   textuel l'èspace-  فضاء النص أك الفضاء النصي   -1
 يورد البوربيي رؤيتها للمستول الأكؿ الذم يعادؿ عندىا ما أبظتو بالبنية القولية الثابتة 

discursive كالتي لابيكن لدراستها أف تتم بدعزؿ عن , ؛التي تتجلى بُ إحدل ابغقب التاربىية
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كالذم تطلق عليو كريستيفا مصطلح ,الطابع ابغضارم العاـ الذم يىسًمي ابؼرحلة بديسمو ابػاص
كأفٌ ىذا النوع من الفضاء يصتَ بصمة حقيقية على ,l'idèologisme (إيديولوجيم العصر)

. 1ابؼرحلة التاربىية ؛أم فضاء مشبع بخصائص العصر

كالذم أطلقت عليو مصطلح الفضاء النصي ؛فهو يأخذ ,      أمٌا ابؼستول الثاب٘ من الفضاء
الكلبـ الركائي على  (كم)عندىا صفة التشكل ابؼادم الكرافيكي أك الطباعي للنص الذم يعطي لػ 

 ىن ي ,جان  يف طادي كىو التصور ذاتو الذم أشار إليو كل من ,الورؽ شكلو ابؼرئي ابػاص 
ابغيز الكتابي ،حيث تنتشر العلبمات اللغوية (الفضاء)الذم ىو ,Henri  faussioau فوسيو

لكن بزتلف رؤية كريستيفا مع رؤيتهما بُ أنٌها بردد ىذا النوع من الفضاء ,كتتوزع على ىيئة سلسلة 
 ابؼستقبل-  ، كبتُ ابؼتلقي Acteurكابؼمثل Auteur /كما لو كاف بؿصورا فيما بتُ ابؼؤلف 

Destinataire   ؛أم كما لو كاف فضاء مسرحيا على شكل تكعيبيcube بفا بهعل الفضاء، 
زاكية )أك (كجهة النظر)النصي حسب تصور كهذا أقرب إبٔ ما يسميو علماء السرد القصصي بػ 

أك من ,،حيث السارد يقدـ الفضاء  الركائي من خلبؿ رؤية أك فكر إحدل الشخصيات  (الرؤية
. 2طرؼ رؤل كأفكار عدة شخصيات 

  ىكذا ينهي البوربيي تتبعو بؼصطلح الفضاء بُ ابؼنجز النقدم الغربي كالذم جعلو مادة   
تنظتَية قبل عملو الإجرائي الذم سيوظف فيو ىذا ابؼصطلح آلية إجرائية يقارب ّٔا النصوص الركائية 

كبكن إذ نورد ىذا التتبع على طولو حتى نرل الفعل التنظتَم بؼصطلح الفضاء من , ابؼغربية ابغديثة
كىي قراءة استوعب صاحبها ابؼصطلح مرجعا إياه إبٔ ,خلبؿ فعل التًبصة بُ القراءة النقدية ابؼغربية 

. مضانو الأصلية مقارنا لو بػآراء برمل بظة الذات الغربية إلقاء كتلقي 
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 المصطلح عني حس   ح ا ي-4-1

تبرز دراسة الباحث حسن - أيضا–كمن القراءات ابؼغربية الرائدة بؽذا ابؼصطلح تنظتَا كإجراء 
ففي الباب الأكؿ من دراستو  ,1990بنية الشكل الركائي الصادر سنة :بحراكم بُ مؤلفو ابؼوسوـ بػ

كقبل الشركع بُ إظهار ابؼركب التًكيبي بؽذه البنية بُ الركاية ,بنية ابؼكاف بُ الركاية ابؼغربية:ىذه يعنونو بػ 
؛ حيث يفتتح ىذه الدراسة (بُ النظرية كابؼنهج):ابؼغربية يطارح إشكالية ابؼكاف ضمن دراسة كبظها بػ

مظهرا أف الدراسات النقدية ابغديثة بٓ تعره اىتماما ,بدصطلح الفضاء متبنيا من البداية ىذا ابؼسمى 
بٓ تعن الدراسات الشعرية أك «:يقوؿ بُ ىذا الصدد, (الزمن كالشخصية)كعملها مع عنصرا السرد 

السيميائية بُ النقد ابغديث بتخصيص أية مقاربة كافية كمستقلة للفضاء الركائي باعتباره ملفوضا 
كعلى العكس من ذلك فقد كاف الزمن ,حكائيا قائم الذات كعنصرا من بتُ العناصر ابؼكونة للنص

. 1«الركائي موضوعا للعديد من الدراسات

 بُ جان فيسب ج يستًشد بداية برؤية ,بعد ىذا العرض الذم يورده  بحراكم كمدخل لدراستو
الفضاء الركائي، الذم يرل فيو صاحبو أفٌ الأسبقية كانت دكما تعطى لعنصر الزمن بُ مقابل :مؤلفو 
كذلك ,ففي البداية كاف الزمن فكانت لو الأسبقية بُ الأدب على الفضاء الركائي ابؼعركض ,ابؼكاف 

. لأفٌ ىذا الأختَ لا بيكنو أف يتحقق إلاٌ بُ الوقت الذم نشرع فيو بالكتابة أك القراءة

أنوٌ بدأ يتشكل تشكلب فعليا ,  كلاحظ الباحث بحراكم بُ معرض حديثو عن مصطلح الفضاء
كإف كاف الباحثوف يكتبوف حوؿ كظيفة الديكور أك ,مع أبحاث غاستوف باشلبر بُ مؤلفو شعرية ابؼكاف

حيث بذرم فيو أحداث ,الوصف فلقد كانت ابؼعرفة حوؿ تشكل الفضاء داخل النص الفتٍ ضئيلة 
كيستثتٌ بُ ذلك ابؼنظر ,سواء أكاف ذلك ابؼكاف كاقعيا بؿسوسا أك كاف بؾرد حلم أك رؤية,ابغكاية 
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كىي رؤية فيسبرجرالذم يرل أف النقد بصفة عامة بٓ يوجو اىتمامو إبٔ الطريقة  , و ي لوتمانالركسي 
. 1التي تقدـ ّٔا الركاية كىضٍعى الإنساف أماـ بؿيطو ابؼادم 

    ي  يتش),  كللزيادة بُ التوضيح يوظف الباحث بحراكم آراء ابؼنظرين الأبؼانيتُ 
R.petsch.,ىي مان ميي  كH.meyer)  اللذاف أبرزا كيف أفٌ الفضاء يلعب دكرا مهما

بٍ عرج الباحث بحراكم صوب أعماؿ بعض النقاد كالدارستُ الفرنسيتُ ,كأساسيا بُ التخييل الركائي 
اللذاف درسا الفضاء الفتٍ لذاتو كبٓ يقوما بتحليل الركابط ,( جيلبي د  انك , جو ج  ولي)من أمثاؿ 

كبتُ  (الفضاء)كلا بينو ,التي بذمع بتُ الفضاء الركائي كالأنساؽ الطوبولوجية الأخرل بُ العمل 
جاء قاصرا عن :بؾموع ابؼكونات ابغكائية كيوضح بحراكم أفٌ عملهما بُ قضية ابؼكاف كبرليلهما لو 

. 2أف ييدرؾ الأبعاد ابؼختلفة لبنية ابؼكاف بُ تشكلبتها كمظاىرىا 

         بيضي بحراكم بُ مدارسة النظريات الغربية التي جاءت موضحة بؼصطلح الفضاء 
كعملو داخل نسيج النص السردم حيث توصلت الدراسات الشعرية إبٔ أفٌ ابؼكاف أضحى مكونا 

 بُ مؤلفو   لان  و  وؼحيث يعرج على طرح ,رئيسا مثل باقي العناصر السردية الأخرل بل يلفها
le monde romanesque  حيث حاكؿ ىذا الأختَ حسب رؤية بحراكم أفٌ , العابٓ الركائي

كبكلل ,مقتًحا كصف طوبوغرافية ابغدث بطريقة دقيقة (  ولي ، د  ان )بيلؤ الثغرة التي تركها مواطناه 
ىذا العمل ,مظاىر الوصف ،كنهتم بوظائف ابؼكاف بُ علبقاتو مع الشخصيات ك ابؼواقف ك الزمن 

 أنوٌ برنامج ضخم ،كأنوٌ يقوـ على دراسة ابعانب ابؼكاب٘ بُ ابؼكاف ىن ي ميت انالذم رأل فيو 
Narrativitè du lieu- -  ُكعليو يرل بحراكم أفٌ صفة الفضاء السردم بدأت تتشكل ب

النقد الغربي ،كاقتضت ىذه الوضعية من الدراسة الشعرية للمكاف بإقصاء سوء التفابنات ابؼخيمة 
كعلى رأسها رفع الالتباس القائم عن العلبقة القائمة بتُ الفضاء ,على ىذا ابؼكوف السردم ابؽاـ 
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النصي كالفضاء ابغكائي،كالفضاء الواقعي،كذلك قبل الشركع بُ دراسة مراحل بناء الفضاء الركائي 
خلبؿ قراءتو للؤطركحات الغربية أفٌ الفضاء السردم مثل  كتوصل من,كبرديد عناصره ابؼكونة

. 1بامتيازespace verbalابؼكونات الأخرل للسرد لا يوجد إلاٌ من خلبؿ اللغة ،فهو فضاء لفظي

  ا ل غ  فلبعد تتبعو لفهم بورنوؼ حوؿ قضية الفضاء يورد بحراكم رؤية أخرل ؛إنٌها رؤية 
إفٌ ابؼكاف بُ ,الذم يرل بُ الفضاء السردم أنوٌ ىو الذم يكتب القصة قبل أف تسطرىا يد ابؼؤلف 

الركاية ىو خادـ الدراما ،فالإشارة إبٔ ابؼكاف تدؿ على أنوٌ جرل أك سيجرم بو شيئ ما، فمجرد 
كذلك أنوٌ ليس ىناؾ مكاف غتَ متورط بُ ,الإشارة إبٔ ابؼكاف كافية لكي بذعلنا ننتظر قياـ حدث ما 

. 2الأحداث 

  فمن خلبؿ قراءتو للمنجز الغربي حوؿ مصطلح الفضاء، كجد أفٌ فكرة التقاطبات ابؼكانية 
polaritès spaciales التي اشتغل عليها النقاد الغربيوف ليست بُ حقيقتها كليدة ابغداثة 

بل ترجع بُ أصوبؽا للتًاث اليوناب٘ فمفهوـ التقاطب نصادفو بُ جذكره الأكبٔ عند أرسطو , النقدية
،كيبرز  (الطوؿ كالعرض كالارتفاع)بُ كتاب الفيزياء حيث يتحدث عن الأبعاد الكلبسيكية الثلبثة 

كما بقدىا بُ (بيتُ ،يسار،أماـ، خلف،أعلى،أسفل)التقاطبات التي بوددىا جسم الإنساف الواقف
 و ي كيرل بحراكم بُ ىذا الصدد أفٌ .... حيث درس جدلية الداخل كابػارج لبا لا شعرية ابؼكاف 

حيث ينطلق ,(النص الفتٍ) كحده ىو الذم أقاـ نظرية متكاملة للتقاطبات ابؼكانية بُ كتابو لوتمان
فمفاىيم مثل ,من فكرة أفٌ لغة العلبقات ابؼكانية تصبح من الوسائل الأساسية للتعرؼ على الواقع 

كلها تصبح أدكات لبناء النماذج ,ابؼنفصل/ابؼنقطع ,اللببؿدكد/المحدكد ,البعيد/القريب, الأسفل/الأعلى
. 3الثقافية دكف أفٌ تظهر عليها أية صفو مكانية
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      كىبعىًعٍلً الفهم النظرم أكثر كضوحا يتابع بحراكم قراءتو لرؤية لوبساف ، فتَل أفٌ النماذج 
تارة ,الإجتماعية، كالدينية كالسياسية،كالأخلبقية بُ عمومها تتضمن كبنسب متفاكتو صفات مكانية 

كتارة بُ شكل نوع من التًاتبية السياسية كالإجتماعية حتُ تعارض ,الأرض/السماء :بُ شكل تقابل
تارة بُ صورة صفة أخلبقية حتُ تقابل بتُ ,(الدنيا)كالطبقات (العليا)بوضوح بتُ الطبقات 

يرل فيها لوبساف   – ككل ىذه الصفات كالأشكاؿ ...(الراقية)ك(الدكنية)،أك بتُ ابؼهن(اليمتُ)ك(اليسار)
تنتظم بُ بماذج للعابٓ تطبعها صفات مكانية بارزة  تقدـ لنا بموذجا إيديولوجيا متكاملب يكوف 

خاضعا لنمط ثقابُ معطى، ككفق ىذا الفهم النظرم يسقطو لوبساف آلية إجرائية على بعض الأعماؿ 
 1الفنية مبرزا جدارتو برليلب كتأكيلب 

 بُ دراستو للفضاء الإنساب٘ أف يطبقو جو ج ماتو ي     نفس ما قاـ بو لوبساف سيحاكؿ 
فوضع لائحة بالأزكاج ,بُ تصنيفو للؤلفاظ الدالة على ابؼكاف  (جدبٕ)كفق منهج دياليكتيكي

لا منتو /منتو , كبتَ/صغتَ،أسفل/أعلى،قريب/بعيد)الدياليكتيكية على الشكل التابٕ 
. 2(إبْ...,منغلق/منفتح,أفقي/عمودم,حركة/راحة,مستقيم/،دائرة

          كمنو يصرح بحراكم بُ ختاـ تقدبيو النظرم لدراستو كتتبعو للمنجزالنقدم الغربي 
 بُ كتابو الفضاء فسج   حوؿ مصطلح الفضاء؛ أنوٌ يقرٌ بأفٌ أىمٌ عمل بعد لوبساف ىو الذم قاـ بو 

كرأل أفٌ الباحث ,الركائي مستفيدا من ابؼفاىيم العامة التي شكلت النسق ابؼرجعي للفضاء بُ السرد 
توصل إبٔ إقامة البناء النظرم الذم تستند إليو التقاطبات ابؼكانية بُ اشتغابؽا داخل النص كذلك عن 

توصل - حسب رأم بحراكم- طريق إرجاعها إبٔ أصوبؽا ابؼفهومية الأكبٔ، كمن خلبؿ  ىذا الطرح  
فسجربر     إبٔ التمييز بتُ التقاطبات التي تعود إبٔ مفهوـ الأبعاد الفيزيائية الثلبثة مثل التعارض بتُ 

كما أبرز تلك التقاطبات ابؼشتقة من , (اليسار كاليمتُ كبتُ الأعلى كالأسفل كبتُ الأماـ كابػلف)
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كالتي ستشكل ثنائيات ضدية من نوع (ابؼسافة أكالاتساع، أك ابغجم )مفاىيم 
أك  (،مستقيم دائرة)كتلك ابؼستمدة من مفهوـ  الشكل   (لابؿدكد / بؿدكد,كبتَ/صغتَ,بعيد/قريب)

ابغركة  

، أكمن مفهوـ الاتصاؿ (ابذاه عمودم/اقصاء،ابذاه أفقي/تقلص،جذب/متحرؾ،اتساع/جامد )
،أكمفهوـ (انقطاع/استمرار)،أك من مفهوـ الاستمرار (خارج/داخل,منغلق/منفتح)

إبٔ غتَىا من (أسود/أبيض,مظلم/مضاء)،أك من مفهوـ الإضاءة (مهجور/مسكوف,كحدة/تعدد)العدد
 . 1التقاطبات ذات ابؼيكانيزمات ابؼعقدة التي تتكامل فيما بعضها

   كبعد ملبحقة الباحث بحراكم لعنصر الفضاء بوصفو مصطلحا لو مركزيتو داخل نسيج ابؼتن 
السردم أكلان، كمن خلبؿ التنظتَ الغربي لو ثانيا، كمن خلبؿ الأعماؿ الغربية التي كظفتو آلية إجرائية 

من خلبؿ ثنائية  (شعر تيوتشيف )قاربت ّٔا النصوص الفنية خاصة أعماؿ لوبساف على ابؼتن الشعرم 
، يتبتٌ (الضيق/ الأسفل بػ)كالطرؼ الثاب٘ (الاتساع/الأعلى بػ )الأسفل بربط الطرؼ الأكؿ/الأعلى

كإذا أردنا الدقة فإفٌ ابؼفهوـ ابؼركزم الذم تنبتٍ عليو »: بحراكم مفهوـ التقاطب كحولو يصرح قائلب
كما أكضحنا - مقاربتنا للفضاء الركائي بُ الركاية ابؼغربية ىو مفهوـ التقاطب الذم أدرجتو الشعرية 

 . 2«بُ صلب بنائها النظرم، كجعلت منو الأداة الرئيسية للبحث بُ مشكلبت ابؼكاف- ذلك

ىكذا استمد بحراكم مبدأ التقاطب بُ دراستو بنية الشكل الركائي، حيث جعل الفضاء 
الركائي عنصرا فاعلب بُ الركاية لأنوٌ يتميز بأبنية كبتَة بُ تأطتَ ابؼادة ابغكائية كتنظيم الأحداث ،كرأل 

أفٌ ابؼنظور الذم تتخذه الشخصية الركائية ىو الذم بودد أبعاد الفضاء الركائي، فحتُ تكوف كجهة 
كحتُ تكوف الرؤية متسعة يأبٌ كصف ابؼكاف موحدا ,النظر متقطعة يأبٌ كصف ابؼكاف بؾزءا مفككا 

                                                           
 .36ص, حسن بحراكم ،بنية الشكل الركائي-  1
 .39.ف ،ص.ـ-  2
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كمن ,من قبل الراكم بوصفو كائنا بزيلييا:شموليا، كمن ىنا يبدك أفٌ ابؼكاف يعاش على عدة مستويات 
كمن قبل القارئ الذم يقدـ بدكره كجهة نظر خاصة كىكذا يصبح ابؼكاف ,قبل الشخصيات الأخرل 

ككجهات النظر التي تتضامن لتشييد الفضاء الركائي الذم بذرم فيو ,شبكة من العلبقات كالرؤيات
. 1الأحداث 

       لقد تتبعنا رؤية بحراكم لعنصر الفضاء كإف كاف عملو منصبا على الفضاء الركائي إلاٌ 
بٍ تبتٍ البعض ,أننا ارتأينا توضيح ما للقارئ ابؼغربي من مقدرة على تتبع النظريات الغربية قراءة كتربصة 

. منها بدا يفيد الدرس النقدم ابؼغربي خاصة كالعربي عامة 

  لقد رأينا رؤية الباحث بحراكم بُ شقها النظرم كبٓ نتطرؽ لشقها الإجرائي حيث قارب 
الركاية ابؼغربية مسقطا عليها آلية إجرائية أبظاىا بالتقاطب كذلك لاستقراء عنصر الفضاء السردم 

فلم نتطرؽ بؽذا الشق  لأنو عمل خارج عن نطاؽ بحثنا .كإيضاح عملو ضمن نسيج النص الفتٍ 
.  كالذم قطعناه على أنفسنا كىو الفضاء بُ التًاث السردم

 :النقي المغ  ي للفضاء في الت اث الس دي مقا  ات-  2   

 مقا  ة سعيي  قطي  للفضاء في الت اث الس دي  :1-2

بكاكؿ ىنا ,ابؼكاف لدل الدارستُ ابؼغاربة /الفضاء:بعد معاينتنا للمنظورالنظرم بؼفهوـ الفضاء
كالرؤل النظرية لدراسة الفضاء بُ ابؼتوف النقدية ,صرؼ النظر إبٔ مدل برقق تلك التصورات 

كبكن إذ نركـ ذلك فأكؿ عمل إجرائي يصادفنا ,قصد معرفة مدل التطابق بتُ النظرية كالتطبيق ,ابؼغربية
قاؿ الراكم البنيات ابغكائية بُ الستَة :ابؼوسومة بػ,كدراسة الناقد كالباحث ابؼغربي سعيد يقطتُ 

بكاكؿ التقرب من منطقو ,لكن قبل الولوج إبٔ مسائلة عملو الإجرائي ,1997الشعبية الصادر سنة

                                                           
 .67.ص.2005,شعرية ابػطاب السردم دراسة منشورات إبراد الكتاب العرب: بؿمد عزاـ : ينظر  1
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فالباحث سعيد يقطتُ حاكؿ الاشتغاؿ على مشركع أعطاه بظة ,العملي بُ تصوره العاـ للسرديات 
عمل الباحث علىبناء تصورات ,إعادة بعث بؽا من خلبؿ عمليتا القراءة كالتأكيل ,السردية العربية

السرد كالنظاـ العاـ يشمل العمل ,بؿددة ابؼعابٓ كالأصوؿ فيما بىص البعد السردم بُ التًاث العربي 
كمثل ىذا ابؼنطق أعطى تلك التًاتبية بُ مستَة ,ككفعل يتسم بالاختلبؼ كاللببؿدكدية,اللساب٘ كغتَه 

كالذم لن يكوف بُ فهم , كمقاربة تتعلق بالكل كىو ابعنس,ملبمسة النص الثقابُ العاـ كىو التًاث 
يقطتُ سول السرد بٍ الوقوؼ عند ابعزء متمثلب بُ العملية البعثية للستَة الشعبية بوصفها مسار 

كتضمنها ابؼواصفات كالتجليات التي تضفي عليها صبغة (السرد من جهة)بانتمائها إبٔ ابعنس,تواصل
. التًاتبية من جهة أخرل

بحيث ,فكأننا أماـ ىرـ بُ قمتو يكمن التًاث كبُ تقابل الضلعتُ يكوف كل من السرد كالستَة 
. تكوف بينهما علبقة تناظرية

بؼاذا كقع اختيار سعيد يقطتُ للستَة الشعبية بوصفها بموذجا دالا على تراثية السرد العربي ؟  

اعتبرىا الباحث من النصوص ,(بحكم انتمائها للسرد)ففي تبنيو بؽا لأنها نوع من أنواع الكلبـ 
العربية ذات القدرة على استيعاب  

ىذا التنوع كىذه الشمولية تفرض مسارا خاصا يعتمد على برديد ,بـتلف الأنواع كالأجناس 
خصوصا اذا كاف ىذا التحديد نتاجا لعملية بحث مستمرة من طرؼ ,زاكية الرؤية بالدرجة الأكبٔ 

كاستمر مع تلبحق , (1985القراءة كالتجربة سنة)الكاتب كمتسلسلة تبدأ بعمل بذذيرم بُ كتابو 
كقاؿ الراكم الصادراف ,الكلبـ كابػبر)أعمالو خاصة بُ بؾاؿ السرديات العربية من خلبؿ كتابيو 

(. 1997سنة

ألا كىو ,إفٌ ابؼتتبع لأعماؿ الناقد ابؼغربي سعيد يقطتُ يدرؾ العمل الرائد الذم سعى لإقامتو 
فابؼستول التنظتَم من ,كابؼستول التطبيقي ,ابؼستول التنظتَم ,تقدبيو بؼستويتُ بُ عملية القراءة 



ق اءة في الخطاب النقيي المغ  ي )الفاء في الت اث الس دي : الفصل ال ا ع
 (المعاص 

239 

 

خلبؿ قراءاتو للمنجز النقدم الغربي بُ بؾاؿ ابؼناىج ابغداثية كما أفرزتو من كم مصطلحي كاف لزاما 
ككاف الباحث من الأكائل الذين قاموا ّٔذا الفعل النقدم  ,على البحاثة العرب تلقيو بوعي منهجي 

بٍ ما قدمو الباحث لآليات العمل التحليلي بُ معابعة السرد العربي كنموذج كاضح 
كاختصاص جزئي يهتم بسردية ابػطاب السردم ضمن علم كلي كىو البويطيقة (السرديات)كىو

كنظرا للطابع التطورم الذم حققتو اعتبرت كعلم عاـ يهتم بجميع الأنواع الكلبمية سواء , (الشعرية)
كلعل استجابة ىذا العلم بعميع متطلبات الدرس  كسواء أكاف خطابا أك نصا,كاف أدبيا أك غتَه 

كانفتاحها على بؾالات أخرل أفاض من بسيزىا ، التحليلي القائم على البحث ك التدقيق كالتمحيص
مثل الستَة ،كجعل منها ابؼنهج الأصلح بؼقاربة حقل معربُ ىو الآخر متعدد ابعوانب كالدلالات 

. 1الشعبية 

بقده ,كإذا أبنا إبٔ الفعل الإجرائي الذم قاـ بو الباحث فيما بىص الفضاء بُ التًاث السردم 
بُ الستَة الشعبية بُ مؤلفو قاؿ الراكم " حدكد العابٓ"يتمثل تسمية أخرل ىي البنيات الفضائية العامة

مفاىيم - بغض النظر على قراءة عتبات العنواف– كىي كلها ,كالبنيات الصغرل ,بٍ البنيات الكبرل ,
كابؼقصود ّٔا عموما لسانيات النص كما يرتبط ّٔا ,بريل على ابػلفية النظرية التي تؤطر عمل البحث 

كبودد الباحث مفهوـ ىذا , بريل إبٔ مفهوـ ابغكائية داخل الستَة الشعبية:فجملة قاؿ الراكم ,
إنها ,نعتبر ابغكائية ىي الطابع الذم تشتًؾ فيو بـتلف الأنواع ابؼندرجة ضمن السرد »: ابؼدلوؿ بقولو 

كيلحقو بدائرة جنس السرد بغض النظر عن ,العنصر الثابت الذم ينظم أم كلبـ يوسم بديسمها 
. 2«الزماف كابؼكاف 

                                                           
, بؾلة التلقي كابػطاب سلسلة أعماؿ كحدات التكوين كالبحث ,قراءة بُ كتاب الكلبـ كابػبر لسعيد يقطتُ ,متٌ حجاج - 1

. 216. 215ص,ص,2003, 1ع,ابؼغرب ,كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية ابعديدة,جامعة شعيب الداكابٕ
. 12.ص,1997 ,1ط,ابؼركز الثقابُ العربي ,البنيات ابغكائية بُ الستَة الشعبية ,قاؿ الراكم , سعيد يقطتُ-  2
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يقوـ الباحث سعيد يقطتُ قبل البدء بُ أم عمل نقدم بتأطتَ منهجي  ييصدٌر بو أعمالو 
إيضاحا كتنويرا للقارئ العربي، كىي حقيقة لا حكم مسبق قد يعانقها أم دارس لبحوثو ،كبُ تأطتَه 
لعملو البنيات ابغكائية بُ الستَة العربية  بهعل ابؼقولة ابؼأخوذة من الستَة ذاتها عنوانا بارزا قبل الولوج 

يا ملك »: عندما أخرج مسابق العيار من صندكؽ العجائب تساءؿ فقاؿ):بُ عملو ابؼقدـ يقوؿ
. «الزماف ،أنا بُ أم مكاف؟

ىذا ابؼكاف الذم ستَاه يقطتُ فضاء على غرار ابؼقولة الغربية متبنيا بؽا، كمثلما فعل مع الزماف 
يواصل عملو حيث ,كثالث للنص ,بُ قراءتو حيث كجده ينصرؼ إبٔ زماف للقصة ،كآخر للخطاب 

كفضاء ,(ابغكي)بميز بُ معابعتنا للفضاء بتُ ثلبثة أنواع من الفضاءات ،فضاء القصة »:يقوؿ 
. 1«ابػطاب، كأختَا فضاء النص

ابؼلبحظ على الباحث سعيد يقطتُ ىنا أنوٌ يعطي الفضاء القيمة ذاتها بغمولة الزماف كيرابنا 
- ابغدث)كليهما خصوصية، لا بذعلهما مثل مقولتي الفعل ك الفاعل – الزماف - الفضاء– بوملبف 

ذلك لأفٌ أفعاؿ الفواعل تتحقق داخل إطارين بنا الزماف كالفضاء، ىذاف الإطاراف ,(الشخصية
. 2كيتسم كل منهما بسمات بؿددة كبفيزة بُ صلبتها بأفعاؿ الفواعل,يتداخلبف كيرتبطاف 

كيرل الباحث أنوٌ كما بودد الإطار العوابٓ الزمانية كالفضائية التي بذرم فيها أفعاؿ الفواعل 
كيغدك بذلك مقولة ,يكسبو دكرا حكائيا خاصا ,يتأثر ّٔا كبوتل موقعا أساسيا داخل دائرة الفعل )

- ككما أسلفنا- أساسية ؛بقدر بسيزه عن مقولتي الفعل كالفاعل يتداخل معها لتشكيل عابٓ ابغكي 
ككقف بُ برليلو للزماف عند كونو موضوعا لا بىتلف ,فإنوٌ يرل أفٌ الفضاء كالزماف صنواف لا يفتًقاف 

                                                           
. 237.ص,قاؿ الراكم,سعيد يقطتُ -  1
 .ف.ص,ف.ـ-  2
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من حيث دكره كدرجة حضوره بُ بؾرل ابغكي عن غتَه من ابؼقولات كما بيكن قولو عن الزماف 
. 1ينسحب أيضا عن الفضاء

أمٌا فيما بىص قضية ظهور مصطلح الفضاء بُ الدراسات النقدية فتَاه الباحث على خلبؼ 
فلئنٌ كانت الدراسات اللسانية قد حققت أرضية خصبة لتطور دراسة زماف ابغكي , مقولة الزماف 

فإفٌ الفضاء ظلٌ بؾالا مفتوحا للبجتهاد كللتصورات ابؼتعددة التي بٓ تصل إبٔ حدٌ بلورة نظرية عامة ,
لقد ضلت كجهات نظر الباحثتُ تتأسس على قاعدة ما تقدمو أعماؿ بؿددة كبٓ يصل ,للفضاء 

رغم بؿاكلات يورم لوبساف ابؽامة ,الأمر إبٔ إقامة تصورات كلية بؽا حد معتُ من الشموؿ كالتعميم 
. 2التي نوه ّٔا بصيع ابؼشتغلتُ بالفضاء

يأخذ ابؼصطلح عند سعيد يقطتُ خصوصية حيث لا بيكن البدء بُ تبنيو آلية إجرائية إلاٌ إذا 
توضحت معابؼو، فهو يرجعو إبٔ أحضانو الغربية فمن يورم لوبساف إبٔ مقولات 

حيث يرل أفٌ عمل الفضاء داخل ابغكي ما زالت تلفو ,يستًشد بآرائهم,فوكو ييك,فيسب ج 
الضبابية ،كيسجل بُ ىذا رأم فيسبرجر،لا نعرؼ حاليا كيف يعمل المحيط الفضائي حيث بهرم 

إبٔ تلك , بُ كتابو خطاب الركاية ميت ان ىن يكليس فيسبرجر كحده بل يشتَ إبٔ رأم ,السرد
كالقصورالذم يشوب الدراسات  التي أبقزت عن الفضاء , الصعوبات بُ برليل العمل الفضائي 

يشدد ميتًاف على الطابع اللساب٘ الذم يتحقق من خلبؿ تقدبٙ ,كعلى غرار فيسبرجر، كفوكونيي ,
الفضاء بُ الأعماؿ ابغكائية، الذم يراه من ىذه الناحية بىتلف عن الفضاءات الأخرل ذات البعد 

كضمن ىذا الفهم سينطلق ,أك التشكيل كابؼعمار ,البصرم التي تتحقق من خلبؿ السينما أك ابؼسرح 
سعيد يقطتُ بُ تبنيو بؼصطلح الفضاء كفق ىذا ابغظوراللساب٘ كما يراه فوكونيي أماـ فضاءات ذىنية 

كيقوـ ابؼتلقي ّٔذا العمل بناء على ما يقدمو لو ,قابلة لأفٌ يعاد تشكيلها من قبل ابؼتلقى أكالسامع 
                                                           

 .237.ص,ف.ـ-  1
 .238.ص,ف.ـ-  2
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العمل ابغكائي من إمكانات فضائية يزخر ّٔا سواء من خلبؿ الأماكن ابؼختلفة أك من خلبؿ 
 . 1العلبقات  التي تقوـ بينهما كبتُ بـتلف الشخصيات التي تتفاعل معها بُ نطاؽ زماف معتُ 

فلم يبق الفضاء ,إفٌ ىذا الفهم كسع من دائرة عمل ابؼقولة الفضائية داخل ستَكرة ابغكي 
ىكذا ,حبيس الديكوركالزينة كلابؾرد مكاف جغرابُ بؿدد سلفا لا يفتح آفاقا عجائبية أماـ ابؼتلقي 

كبسبب العلبقات التي ,ابؼختلفة (السردية)تنوعت آّالات كالأمكنة كالفضاءات بُ الأعماؿ ابغكائية 
تنوعت بؾالات رصد بـتلف التقابلبت بتُ الفضاءات  كالتقاطبات ,يقيمها الكتاب مع الأمكنة 

كتعددت إبٔ درجة صار من الصعب حصرىا كعندما نعاين تنوع اشتغاؿ الفضاءات ابغكائية ,
كبحسب الثقافات أيضا، يبرز أمامنا بجلبء غتٌ ىذه ابؼقولة كتعقدىا ,بحسب التصورات ابؼختلفة 

فهناؾ ,فأصبحنا بقد أنفسنا أماـ تسميات كتنويعات مهمة بُ تعيتُ أنواع الفضاءات ,الشديد 
الفضاء السحرم أك الأسطورم، كالعجائبي ،كالواقعي، كالطبيعي كالاصطناعي، كلا بىفي سعيد يقطتُ 

ذلك الاختلبؼ بُ برديد ابؼصطلح حتى بُ الفرنسية ، فنجد داخل الأعماؿ النقدية التي  اشتغلت 
 le dècor.le                                                  :  على ابؼقولة الفضائية مثلب

milieu .l'espace. le territoire                                                                                                                                       

. 2أمٌا بُ العربية فنجد توظيفات أحيانا للمكاف كأخرل للفضاء

يقرٌ سعيد يقطتُ بخصوبة مقولة الفضاء؛ بسبب كل الاختلبفات التي رآىا تلبحق ابؼصطلح 
كأنوٌ أفاد منو خاصة بُ البنية الفضائية ككيفية اشتغابؽا ,كبوعي منهجي يعتًؼ بغناء ابؼشركع الغربي,

كالتي , كمن الدراسات ابؼهمة التي أمكنتٍ الإطلبع عليها بُ ىذا ابؼضمار»:فيقوؿ بُ ىذا الصدد 
كبؿاكلة تقدبٙ بويطيقا ,حاكلت الاستفادة من العديد من الإبقازات ابؼهمة على ىذا ابؼستول من جهة

                                                           
 .138.ص,قاؿ الراكم,سعيد يقطتُ -  1
 .239.ص,قاؿ الراكم ,سعيد يقطتُ :ينظر -  2
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" فضائية الركاية" ،التي جاءت برت عنواف Kistner كيستن بقد دراسة ,للفضاء من جهة ثانية 
يكمن أكبؽما بُ  : ينطلق كيستنر من أفٌ تطوير بويطيقا للفضاء بُ الركاية تنهض على أساس اعتبارين

 1.«كيبرز الثاب٘ بُ اعتبار الفضائية منهجا للقراءة,استعماؿ الفضاء كبناء شكلي بُ النص 

كبيضي سعيد يقطتُ بُ بناء قناعاتو التي سيجعل منها أساسا بُ عملو النقدم فيما بىص 
ابؼقولة الفضائية حسب الرؤل الغربية التي ترل بُ الفضائية كونها تتأسس على مفهوـ الإيهاـ، انطلبقا 

التي ميزت بتُ فنوف زمانية تقوـ على      ( lisingلسنج)ك  (Horrasseىو اس )من أفكار 
تقوـ على الآنية     كالارتداد  (مكانية)،كفنوف فضائية  (...الركاية,ابؼوسيقى )التتابع كعدـ الارتداد 

إفٌ الفضائية بُ زماف الركاية تتحقق بناء على طرائق توظيف خصائص ,(ابؼعمار النحت,الرسم)
كيؤسس دراستو الفضائية على قاعدة العديد , كاللحظة داخل بناء زماب٘ ,الفضاء قبل ابغجم كالنقطة 

من الدراسات ابؼتصلة بالفضاء من لدف أفلبطوف ككانط كاينشتاين، بؿاكلا الإمساؾ بابؼفاتيح 
كيرتبط بعناصر الفضاء ).ابؽندسي :الأساسية من خلبؿ بسييزه بتُ ثلبثة أنواع من الفضاءات 

عبر ما يسميو بدعمار ,كالذم يبرز من خلبؿ علبقة الركاية بالفنوف الفضائية )، كالاحتمابٕ (الإقليدية
 ،كالذم يتصل بالبعد الوظيفي أك التأكيلي كيصل الزماف بالفضاء بُ Genidenticكأختَا ,(الركاية

. 2بناء دلالة النص

ىكذا بيضي الناقد سعيد يقطتُ متسلحا بأدكات معرفية استقاىا من ابؼنجز النقدم الغربي 
من خلبؿ قراءتو الواعية، فهو يلبقح  بتُ النصوص ليتشكل  لديو ذلك الفهم الذم يعينو بُ عملية 

كالذم  سيحاكؿ عن طريقو ,البنيات الفضائية عنده ,مكاف /الفضاء :برديد مفهوـ ابؼصطلح 
الاستقراء أك الكشف عن حكائية الستَة الشعبية من خلبؿ بـتلف مقولاتها حيث يتبتٌ مصطلح 

. Narrativitèابغكائية كليس السردية مقابل لػ 
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كيبرر يقطتُ تبنيو  بُ  طرحو  ىذا حيث يرل أفٌ علوما سردية ظهرت بُ الدراسات الغربية 
ك أفٌ ىذا ابؼفهوـ يأخذ بُ الدراسات العربية تربصات غتَ  ,narrativitè laتتخذ موضوعا بؽا 

. 1دقيقة تنم عن سوء الاستيعاب كالفهم 

بُ ابغقيقة أفٌ ىذا التبتٍ كىذا التبرير لايعنينا بُ عملنا كإبما أتينا بو ىنا لإيضاح مقصدية 
الباحث سعيد يقطتُ ككيف أنوٌ ىو الآخر لو تربصات خاصة بو يتبناىا كينافح عنها،كىذا ابؼصطلح 

كباقي ابؼصطلحات التي دخلت حقل النقد العربي عموما، كالتي لاقت ذلك التضارب  (السرديات)
بُ التًبصات،كلأفٌ الباحث بؾاؿ عملو كاقع بُ إطار إظهار تلك ابغكاية العربية نراه يدافع عن 

. Narrativitè2 ، كيوضح الفركقات  بينو كبتُ السردية   كمقابل بؼصطلح (ابغكائية)ابؼصطلح

     كعود على بدء نؤكب إبٔ سعيد يقطتُ كمنهجيتو بُ قراءاتو للفضاء بُ الستَة الشعبية 
حيث يقطع على نفسو التزاما بُ عدـ الإنطلبؽ من ابؼطابقة بتُ الفضاء التخييلي الذم ينعتق من 

كالفضاء الواقعي الذم تسعى ىذه الستَة الشعبية إبٔ بؿاكلة بذسيده ,خلبؿ متن الستَة الشعبية 
ىذا النوع من ابؼطابقة لا يعتٍ »:ينفي الباحث سعيد يقطتُ ىذا النوع من العمل مبررا ذلك بقولو,

أف  ننتهي (برليل بـتلف البنيات الفضائية)بيكن بعد استكماؿ التحليل ,دراستنا بُ ابؼستول الأكؿ 
. 3«إبٔ إبراز كبذسيد الرؤيات الفضائية ابؼختلفة أك ابؼواقف من الفضاء

  كمن خلبؿ ىذه الرؤية تنعكس قيمة الفضاء الذم يقصد منو بُ حقيقتو ذلك الفضاء 
أساسا من التصورات الذىنية كىكذا فإنوٌ لا يعتٍ بأم حاؿ :الذىتٍ أم تلك الفضاءات ابؼشكلة 

كإذ يتخذ سعيد يقطتُ ىذا   التصور يبرر ذلك أفٌ الذم قاده إبٔ ,مطابقتو للفضاء ابعغرابُ ابػارجي 
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كمن جهة ثانية ,ابزاذ ىذا ابؼوقف ينبع أكلا من التصور السردم العاـ الذم يأخذ بو من جهة
لإنطلبقو من أف الفضاء بُ العمل ابغكائي أساسو ىو اللغة لذلك يرل أف مهما كانت درجة كاقعية 

كعليو فإف كل ىذا التصور دفعو إبٔ ,فإنو يظل بسثيلب ذىنيا ,ىذا الفضاء أك حضور مرجعو ابػارجي 
كلكن بذاكز الباحث ذلك إبٔ البحث بُ ,عدـ الوقوؼ عند الكشف عن بـتلف البنيات الفضائية
كبؽذا الاعتبار ينحي من عملو أك مقاربتو ,بـتلف العلبقات التي تربطها بالزماف كالأفعاؿ كالفواعل 

. 1ىذه مفهوـ ابؼكاف لأنوٌ بُ عرفو يظل يوحي إبٔ البعد ابعغرابُ أك إبٔ ابغيز المحدد

 مقا  ة سعيي  قطي  للفضاء في الت اث الس دي– 2-2

"   الشعبية أ مو جاالسي ة               " 
عند الناقد كالباحث  (البنيات الفضائية)      بعد معاينتنا التصور النظرم بؼفهوـ الفضاء 

كبكن إذ نركـ ,بكاكؿ بُ ىذه ابؼرحلة تتبع مدل برقق تلك التصورات كالرؤل النظرية ,سعيد يقطتُ 
ذلك من خلبؿ القراءة النقدية لسعيد يقطتُ بؼصطلح الفضاء كتوظيفو لو آلية إجرائية قارب ّٔا 

كالذم كجدناه يتبتٌ مصطلحتُ مغايرين بؼا تعارؼ عليو النقد العربي عامة كابؼغربي ,الستَة الشعبية 
/ كالبنيات الفضائية بُ مقابل مصطلح الفضاء, حيث يتبتٌ ابغكائية بُ مقابل السردية ,خاصة 
.  كلقد أسهبنا بُ عرض رؤيتو بُ ما فات من عملنا بُ شقو النظرم,مكاف 

        يعنوف الباحث دراستو بُ شقها ابػاص بالتطبيق كملبحقة الفضاء ضمن ابغكائية 
يبتدئ سعيد يقطتُ ,البلبد العباد:ككفق عنواف فرعي موسوـ بػ,حدكد العابٓ:البنيات الفضائية العامة :بػ

فهو بييز فيها بتُ ثلبثة عناصر ,دراستو بُ عملو ىذا ابػاص بعنصر الفضاء باعتباره مقولة حكائية 
. كفضاء النص,فضاء ابػطاب, (ابغكي)فضاء القصة:
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العباد؛أم الأمكنة -  ييصىدٌر عملو بعلبقة البنيات الفضائية بالشخصيات من خلبؿ البلبد
فتَاىا أم الشخصيات ترتبط ارتباطا كثيقا ّٔذه البنيات الفضائية ,الشخصيات كالعلبقات التي تربطها/
. كذلك لأنو إذا كاف كل فعل يقوـ بو فاعل بهرم بُ الزماف فإنوٌ يقع كذلك بُ ابؼكاف,

كيعطي بؽذا التًابط ,   يتأكد ىذا التًابط بتُ الفضاء كالشخصيات خاصة بُ الستَة الشعبية 
كحدىم بنو ىلبؿ برملوا مشقة التغرب عن بلبدىم بعد ابعدب الطويل الذم :بُ ستَة بتٍ ىلبؿ مثلب

يعز ,كلكنهم حتُ استوطنوا إفريقية صارت بؽم كطنا ,كأحاؿ ابغياة فيها إبٔ موت بؿقق ,أصأّا 
كمعتٌ  ذلك أف الفضاء ليس فقط ذلك المحيط الطبيعي الذم تألفو ,عليهم الافتًاؽ عنو أك مغادرتو 

كىي تتفاعل مع ،كلكنو أيضا المحيط ابغيوم الذم تتحقق فيو كل مطالبها كرغباتها,الشخصية
. 1شخصيات أخرل

عن كل الفضاءات بسبب – ربدا –        يرل يقطتُ أفٌ الفضاء بُ الستَة الشعبية بىتلف 
أك ديكور ,فلب يكوف بؾرد عابٓ تتحرؾ فيو الشخصيات ,ميزة بسيزه حيث يغدك موضوعا للفعل ذاتو 

ىذا البعد الذم ,كما بيكن أف يقدـ إلينا ذلك بُ العمل ابؼسرحي ,يقع بُ ابػلفية لأفعاؿ الفاعلتُ 
بهعل من الفضاء موضوعا للفعل تقدمو لنا الستَة الشعبية بوضوح بتٌُ كما يؤكد  الباحث يقطتُ 

للحصوؿ عليو ,أك الصراع من أجلو ,حتُ يصبح الشوؽ أك ابغنتُ إبٔ الفضاء ,على ذلك 
لكل ىاتو ,أك الصراع من أجل نيلها ,(ابؼعشوقة)لا بىتلف نهائيا عن الشوؽ إبٔ ابؼرأة ...(فتحو)

الأسباب لا يبقى الفضاء بُ الستَة الشعبية مسرحا للؤحداث فقط كلكنو فاعل أساسي فيها 
أف كل بنية شخصية بؽا :كلتقنتُ ىذا الرأم بالدليل كالبرىنة يورد الباحث تصوره الذم يرل فيو ,

فبالأحرل أف يقيم ّٔا يتجلى ىذا ,التي لا بوق لأم شخص أف يدخلها ,بنيتها الفضائية ابػاصة 
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أك افتًاس ابؼختلف التًكيب ,(263ذختَة العجائب ص)ابغكم كيظهر بجلبء من خلبؿ قتل الغريب 
. 1(الأماكن ابؼرصودة)أك حظر الدخوؿ , (...كادم الكلبيتُ-كادم الغيلبف)

كقفنا على ,    قبل أف يبدأ الباحث سعيد يقطتُ بُ مقاربتو للفضاء بُ ابغكائية العربية 
كىو تصدير منهجي بهعل منو الباحث ديدنو ,توضيحو لذلك التًابط ابغاصل بتُ الفضاء كالشخصية

فيبتُ بذلك طريقة عملو بُ مقاربتو للفضاء أنها لا بزالف طريقتو ,بُ جل أعمالو التي اشتغل عليها 
كذلك بؼا بهمعهما من ترابط كثيق ضمن نسيج ابؼتن ابغكائي فيقوؿ بُ ذلك ,بُ مقاربتو للشخصية 

كل ىذه التًابطات بتُ الشخصية كالفضاء تدفعنا كبكن بصدد برليل الفضاء بُ الستَة الشعبية إبٔ »:
نبدأ بالبنيات الفضائية العامة ,بؼا بينها من تلبزـ ,انتهاج السبيل الذم سلكناه بُ برليل الشخصيات 

كننظر بُ بـتلف ,بٍ ننتقل تدربهيا إبٔ البنيات الفضائية ابػاصة,التي تستوعبها الستَ الشعبية كلها 
كاشتًاكها من حيث ,العلبقات التي تصل بتُ ىذه الفضاءات من جهة اختلبؼ بعضها عن بعض

ّٔدؼ استخلبص ما ,(الشخصية كالزمانية)العلبقات التي تربط بينها كبتُ بـتلف البنيات الأخرل 
. 2«بيكن أف يساعدنا على تشكيل صورة كلية عن بـتلف البنيات كالعلبقات كالوظائف

      ينطلق الباحث سعيد يقطتُ بُ برليلو للبنيات الفضائية بداية بتمييزه بتُ ثلبث بنيات 
كللوقوؼ على ,فضائية عامة بىتلف بعضها عن بعض من جهات كتشتًؾ معا بُ صفات أخرل

يرل أنوٌ لابدٌ من برليل كل بنية على حدٌة ّٔدؼ ملبمسة بـتلف ,عناصرالائتلبؼ كالاختلبؼ تلك
. كالعجائبية,كالتخييلية,كيقسم البنيات الثلبث إبٔ ابؼرجعية,مكوناتها كحيثياتها 

البنيات الفضائية العامة  -1
بُ أنها تلك – كما يراىا الباحث – تتحدد الفضاءات ابؼرجعية  :الفضاءات الم جعية-1-1

أك بُ أحد ابؼصنفات ابعغرافية التاربىية ,الفضاءات التي بيكننا العثور على موقع معتُ بؽا إما بُ الواقع
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أك لتجسيد ,كلأف الستَة الشعبية تسعى لتحقيق نوع من ابؼطابقة مع الواقع الذم ترصده ,القدبية
ككجد أفٌ ىذه ,كاف لابدٌ أف تزخر بالفضاءات ابؼرجعية,ذلك الواقع بُ ابؼتخيلة أكالوجداف" آثار"

حيث أفٌ الراكم الشعبي استثمر كل أبظاء الفضاءات التي تعرؼ " الإسم"الفضاءات تتحد من خلبؿ 
. ككضفها بؾتمعة أك مفتًقة ,بُ حدكد ابؼعارؼ ابعغرافية التي كانت متوفرة لديو

         لقد تبتُ للباحث سعيد يقطتُ أفٌ ىذه الفضاءات ابؼرجعية بزتلف باختلبؼ 
لذلك كجد أفٌ الستَة ,مسافاتها كمساحاتها بدا ىي فضاءات كلية كبدا تتضمنو من فضاءات جزئية 

. تقدـ لنا أبظاء البلداف الكبرل كما تستوعبو من بفالك أك مدف أك جزائر كجباؿ كبحار
كبلبد الغرب ,تتسع الستَ لبلبد العرب كالفرس كالركـ كالفربقة كابغبشة كالسود :الفضاءات الكلية - أ

كنتعرؼ بُ حدكد ىذه ابعغرافيا على أىم الودياف كابعزر كابعباؿ كالبحار ,كالأندلس كابؽند كالصتُ
بل يقف على ,كالفاعل ابؼركزم يصل غربا حتى المحيط الأطلسي كشرقا يوغل حتى جزر الواؽ الواؽ ,

بل إنو يصل إبٔ العديد من الفضاءات ابػراب التي بٓ تصلها أقداـ الإنس ,(آخر الدنيا)جبل قاؼ 
. كما تتشكل بُ الفضاءات التخييلية ,

تبدك من خلبؿ ما تتضمنو الفضاءات الكلية من فضاءات تبرز على شكل :الفضاءات ابعزئية- ب
... يثرب ,سرنديب ,بغداد ,ابغتَة ,خراساف :بفالك أك مدف تابعة بؽا مثل 

كالقصور )كمعها ابػاصة أيضا ,يرل الباحث أف الفضاء ابعزئية ىاتو تتعدد 
حيث نتعرؼ على ,كعلي الزئبق, كذات ابؽمة, كلاسيما بُ ستَة الظاىربيبرس (...كابغارات,الأزقة,

مزارات بعض الأكلياء ,بولاؽ,ابغسينية,قلعة ابعبل,الأزىر,القرافة)كلا تزاؿ موجودة إبٔ الآف ,بعضها 
. 1 (...كالصابغتُ

كإذا بكن أردنا تتبع سعيد يقطتُ بُ كل بزرجاتو ك بذزيئاتو للفضاءات فإف ذلك سيطوؿ بنا  
بالشخصيات (البنيات الفضائية)كعليو نورد باختصار أنوٌ  يتغي من كراء عملو إظهار علبقة الفضاء 
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كابػاصة ,؛حيث أظهر أف تلك الفضاءات منها ما ىي فضاءات كلية كمنها ما ىي فضاءات جزئية 
كتوصل أيضا أف الفضاءات ابؼرجعية عامة توظف سواء من خلبؿ أبظاءىا أك ,داخلة بُ ابعزئية 

أك بأبظاء ,؛أم تسمى بأبظاء شخصياتها أكانت آدمية كما رأينا (مدينة الرجاؿ,جزيرة النساء)صفاتها 
مدينة ,كادم الغيلبف)أك إبٔ بـلوقات مركبة ,(مدينة الدجاج,مدينة النعاـ)ابغيوانات 

كيرل أنها بُ ىذه النسبة تتضح بوضوح صفة الشخصيات التي تشغل حيز ىذا الفضاء ,(...العمالقة
الشيء الذم يشي بخصوصيتها كفرادتها التي توحي إبٔ طابعها العجائبي الذم بييزىا عن الفضاءات ,

بأنو بهد لبعضها ,كلأنو يضع ىذه الفضاءات مع الفضاءات ابؼرجعية يدلل على فعلو ىذا ,الأخرل 
مدينة "كيضرب لذلك مثالا عن ,كبُ كتب العجائب ,ذكرا بُ بـتلف ابؼراجع ابعغرافية كالتاربىية العربية

منية "كىي ابؼدينة التي لا يوجد ّٔا ذكر، يرحل إليها ابؼلك سيف بن ذم يزف لاستًجاع زكجتو" النساء
كحتُ نعود إبٔ بعض كتب ابعغرافيا كالعجائب بقد اختلبفات بينة بُ برديد موقعها كأسباب " النفوس

تشكلها كبيكن قوؿ الشيء نفسو عن باقي ابؼدف ابؼشأّة حيث يتداخل ابؼرجعي كالعجائبي بصورة 
.  1تامة ككاضحة 

    فمن خلبؿ الفضاءات ابؼرجعية سواء بأبظائها أك صفاتها استطاع الباحث يقطتُ أف 
يسجل ذلك التًابط ابغاصل بينها كبتُ الشخصيات ،ككجد أفٌ ىذه الفضاءات توظف بوصفها 

فضاءات كاقعية بؽا تاربىها كأسباب تأسيسها كارتباطها بشخصية بؽا كجودىا التاربىي كالواقعي مثل 
ستَة سيف  بن ذم يزف، كتواجد العديد من أبظاء ابؼدف،كما كأنٌها شخصيات عاصرت ابؼلك 

 (...يثرب،مصر،بئرابطيم،بئر عاقلة)سيفا

الفضاءات التخييلية - 2-1
يقصد ّٔا بـتلف الفضاءات التي يصعب الذىاب إبٔ تأكيد مرجعية بؿددة بؽا سواء من 
حيث ابظها الذم بو تتميز،أك صفتها التي تنعت ّٔا، حيث بييز الباحث ىنا بتُ صفتي التخييل 
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كلعجائبي على مابينهما من كشائج ،فهي الفضاءات التخييلية ذات خصائص متميزة، أك مشاكلة 
لبعض الفضاءات العجائبية،لذلك بقدىا أقرب من جهة غتَ بؿددة إبٔ الفضاءات ابؼرجعية،كتتصف 

ببعض صفاتها، لكن غتَقابلة لأف بردد مرجعيا، كيرجع الباحث يقطتُ أفٌ الراكم بُ بعوءه إبٔ 
اختلبؼ ىذا النوع من الفضاءات ، فإفٌ ذلك عادة ما يكوف استجابة لضركرة حكائية 

معينة،فيختلف الفضاء لتجرم فيو أحداث موازية لأحداث أك أفعاؿ أساسية بذرم بُ فضاء مرجعي 
ككل ىذه الفضاءات . 1(...كاد،غابة موحشة،دير مهجور،قصر معزكؿ تقيم بو ملكة أك أمتَة)بؿدد

كتنويعاتها بسكن الراكم من استغلبؿ بـتلف أفعاؿ شخصياتو،كيتجسد التًابط بتُ بـتلف الفضاءات 
كالشخصيات بجلبء بُ ستَة سيف التيجاف مثلب ؛حيث بىص الراكم الفضاءات بأبظاء ذات بعد 

إبٔ أبظاء الشخصيات كبؼعاينة ىذا البعد يقوـ - أيضا-بزييلي، كيرل الباحث بُ ىذا البعد امتدادا 
. بدطابقتهما لبعضهم البعض؛حيث الشخصيات تقابل الفضاءات

سيف - عامرالفلب- صاعقة ابغركب- سيف التيجاف:شخصيات ستَة سيف التيجاف
... أسد الغابة بن مبيد الرقاب- فاضحة ابعماؿ- نائلة ابغركب-كاشف الغمرات- الصوارـ

مدينة - مدينة الرعد أك قصور الطلبمس- أرض الباسقات:فضاءات ستَة سيف التيجاف
... أرض النار- أرض البلبط– جزائر الياقوت - كادم ابغدائق- أرض العجائب كقصور الذىب

ييرجع الباحث مرجعية الأبظاء كالصفات إبٔ صنع خياؿ الراكم،كتتكرر ىذه الفضاءات ذات 
البعد التخييلي بُ ستَة سيف حيث يصف الراكم جزيرة ابعوىر كالبحر الأخضر،إنها جزيرة بُ نهاية 

لأفٌ فيها عجائب بـتلفات،كبقد الباحث بودد رؤيتو بؽذه الفضاءات كاستعمالات الراكم ...الأرض
بُ الستَة الشعبية ، فتَل أفٌ البعد التخييلي يبدك جليا بُ طريقة تشكيلو كأنوٌ بىالف الفضاءات 

. 2الأخرل كإف كاف يتداخل معها

                                                           
. 247.قاؿ الراكم ،ص,سعيد يقطتُ -  1
 .247.ص,قاؿ الراكم ,سعيد يقطتُ : ينظر-  2



ق اءة في الخطاب النقيي المغ  ي )الفاء في الت اث الس دي : الفصل ال ا ع
 (المعاص 

251 

 

بُ قراءتو للبنية الفضائية توصل الباحث إبٔ أفٌ ابغاجة ابغكائية  إبٔ جعل أم حدث تقوـ بو 
الشخصية بهرم بُ فضاء معتُ كىو ما دفع الراكم إبٔ تنويع فضاءاتو، ىذا النوع من الفضاءات بُ 

بُ ستَة سيف بن ذم يزف يطل على - خاصة– حقيقتو بذسيد لرغبة الراكم بُ جعل شخصياتو 
ففرح ابؼلك سيف بذلك ،كتعجب " بـتلف الفضاءات، كيستشهد الباحث بُ ىذا آّاؿ بقوؿ الراكم

 1"كيف أفٌ أرميش ابؼخالف أكصلو إبٔ ىذا ابؼكاف لتَم ىذه الأشياء
كمن بزربهات الفضاءات ذات ابؼرجعية التخييلية يوظف يقطتُ الفضاء الوردم، كىو من 
خلبؿ كبظو يتضح أنوٌ فضاء بصيل ،بوملو الراكم بكل الصور ابعمالية الطبيعية، كيظٌف بُ الستَ 

، كيسلٌم الباحث على أفٌ ىذه الفضاءات تتعدد (ستَة عنتً،ستَة سيف بن ذم يزف):الشعبية مثلب
كتأبٌ بوصفها خلفية للؤحداث لتنقلنا من فضاء إبٔ آخر، كغالبا ما ينم دخوؿ ىذا النوع من 

الفضاءات بعد معاناة، أك رحلة شاقة ،كيسهم ىذا التنويع بُ برويل بؾرل ابغكي ، كبُ مقابل ىذا 
الفضاء القفرم،كىو على النقيض من الفضاء :الفضاء الوردم يظهر فضاء آخر كبظو الباحث بػ

جالبا للدىشة كابؽلع، كيولد ىذا النوع من - القفرم-الوردم، فإف كاف جالبا للبهجة فإفٌ الآخر
. 2الفضاءات العوابٓ ابؼمكنة النابصة على ترقب الفزع كابؽلبؾ

: الفضاءات العجائبية -3-1
    كيرل الباحث يقطتُ أنوٌ كما تنهض أفعاؿ الفواعل على أساس الفضاءات ابؼرجعية 

كيوضح الباحث توظيفو ىذا ابؼصطلح ,كالتخييلية بأنواعها تتحقق كذلك داخل الفضاءات العجائبية 
كيرل أفٌ عجائبية الفضاء ,؛لأنوٌ ينطلق من تركيبها ابؼخالف للفضاءات ابؼرجعية أك الواقعية الأليفة 

. 3تتحدد من زاكية الرؤية التي نتخذىا بؼعاينتو 
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لا شك أفٌ الستَة الشعبية على تنوعها تزخر ّٔذا النوع من الفضاءات لأفٌ بؾاؿ الأفعاؿ 
كبُ شساعة الفضاء ,كحتى الفواعل يتحركوف بُ شتى أبكاء ابؼعمور,ابغكائية يتسع بؼختلف الفضاءات

. 1كمن الواقعي إبٔ العجائبي,كمن الأليف إبٔ الغريب ,ىاتو يتم الانتقاؿ من ابؼركز إبٔ المحيط

كىي الفضاءات :ظاىرة- إبٔ نوعتُ أ- العجائبي–   فصٌل الباحث ىذا النوع من الفضاء 
. التي ترل عيانا

لابسكن رؤيتها إمٌا لأنٌها بـتفية عن الأنظار أك برت أرضية  :باطنة-   ب

  (ابؼباح الظاىر ابؼفتوح؛كفيها بقد الطبيعي كالإصطناعي)كقسٌم الباحث الفضاءات الظاىرة إبٔ 

قسم طبيعي مهلك كبيثلو بدقولة بقدىا تتكرر كثتَا بُ :فالفضاءات الطبيعية بهعلها قسمتُ 
.   2كابػارج منو مولود لأنوٌ فضاء قد لا ينجو منو  أحد ,مفقود (الفضاء)الستَة الشعبية الداخل إليو 

كإذا كانت ىذه الفضاءات تلحق الأذل بدن يتواجد فيها فإننا بقد ىناؾ فضاءات طبيعية غتَ 
كما أفٌ العتُ ,بُ ستَة الذختَة ؛حيث يفيد ترابو بُ إزالة السحر  (جبل طيفور)مهلكة مثل توظيف 

كىذا ما كقع لسيف حينما التقى بالعملبؽ، كأخبر ىذا الأختَ ,ذات السرطاف ابؼلوف مفيدة للعمى 
فانتظر سيف موعد خركج ,عن خاصية ماء العتُ التي بىرج منها ىذا السرطاف مرة كاحدة بُ العاـ 

. السرطاف ،كبؼا خرج أخذه سيف إبٔ ناىد بنت ملك الصتُ فاكتحلت بو فشفيت

  ىذه الفضاءات التي رآىا الباحث يقطتُ مشكلة لنوعية الفضاءات الظاىرة طابعة للستَة 
الشعبية بالطابع العجائبي  
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فتَاىا بُ مقابل الفضاءات الظاىرة إلٌا أنٌها تتشكل من كل ما ىو :أمٌا الفضاءات الباطنة 
،أك بؾهولة لا  (مدينة برت البحر)باطن بوجو عاـ برت الأرض مثل ابؼقابر كالكنوز، أك برت مائية 

. يعرؼ مكانها أك أنٌها تظهر أحيانا كبزتفي أخرل

. ىذا النوع من الفضاءات إبٔ نوعتُ اثنتُ مغلق كمفتوح-أيضا-يقسم الباحث سعيد يقطتُ 

،أك (ساـ، ىود،لوط )تبرز ىذه الفضاءات بصورة خاصة من خلبؿ قبور الأنبياء:مغلق- أ
سيف،بضزة،عمر العيار، )كىي غالبا ما تضم بعض الذخائر بأبظاء بعض الفواعل , بعض الكهاف
 .، كلا بيكن أف تفتح إلاٌ بذكر أبظائهم(الظاىر بيبرس

فالستَة الشعبية إذف تزخر ّٔذا النوع من الفضاءات ابؼغلقة ابؼليئة بالكنوز التي قاـ بدفنها 
. 1كرصدىا ملوؾ غابركف

        إفٌ الفضاءات ابؼغلقة بُ الستَة الشعبية بسثل التًاث الذم خلفو الأقدموف كغالبا 
الفواعل ابؼركزيوف أك -،كيراىم الباحث ىنا بيثلوف « الأخلبؼ»مايكونوف مسلمتُ كمؤمنتُ ليواصل 

. الرسالة التي قاـ ّٔا الأسلبؼ كليا أك جزئيا -أحد أتباعهم أك أكلادىم 

عادة ما تكوف مدنا زاخرة : أمٌا النوع الثاب٘ من الفضاءات الباطنة فهي الفضاءات ابؼفتوحة
إف ىذه الفضاءات ىي بُ حقيقتها فضاءات بزييلية يوظفها الراكم لكي ,بابغياة كظاىرة بوجو عاـ

بٍ بصالية تقوـ بُ النص مقاـ ابعذب , يضفي على النص السردم جوا من الرىبة للمكاف أكلا 
.  للمتلقي أك السامع 

لكنها كلأسباب أمنية بساما كابؼدف ,كبُ ىذه ابغالة تكوف قريبة من الفضاءات المحظورة 
تصطنع بؽا بعض الأسباب لتصبح بـتفية عن الأنظار ،أك لا  (مدينة النساء),(مدينةالرجاؿ)ابؼرصودة 
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كما يراه الباحث يتمثل بجلبء بُ القلبع  (كاف عدكا أك فاعلب مركزيا)يكاد يصل إليها الباحث عنها 
. 1السبع ابؼسماة قلبع الضباب ،تتواجد ىذه القلبع بُ ستَة سيف أثناء التقاءه مع الكاىنة الزرقاء

للدفاع أك ابؽجوـ أك العقاب، كيرل - كما يراه الباحث- ىذا النوع يتحدد بُ الستَة الشعبية 
. 2«البئر ابؼعطلة»أيضا أنوٌ توجد فضاءات باطنة لكنها للعبادة   يعاينها  من خلبؿ

         من خلبؿ قراءتو للبنيات الفضائية يؤكد الباحث  على خاصية ترابطها مع الشخصية 
، كيتوصل كذلك إبٔ أنوٌ كإف تعددت ىذه الفضاءات كأشكابؽا التي تقدمها لنا الستَة الشعبية فإنٌها 

فضمن ابؼرجعي يوجد العجائبي ,تتداخل فيما بينها إذ لا بيكن ابغديث عن أم نوع صاؼ منها 
كنيلها لا - كما يراىا الناقد- ،كضمن العجائبي نلمس حضورا للمرجعي كالتخييلي ،فأراضي مصر

. 3أحد بهادؿ بُ كاقعيتها كمرجعيتها ،كلكنها الستَ ابؼختلفة فضاء عجائبي بامتياز

 : البنيات الفضائية الخاصة – 2

بعد معاينة الباحث يقطتُ بُ قراءتو للبنيات الفضائية كالتي قسمها إبٔ عامة رأيناه فيها قد 
حاكؿ رصد بـتلف البنيات الفضائية التي تزخر ّٔا الستَ الشعبية العربية ،حيث أسلمو البحث إبٔ 

استنباط بـتلف البنيات العامة كما تستوعبو من أنواع كأشكاؿ تقوـ على الائتلبؼ كالاختلبؼ فإنوٌ 
لا نقف »: ينتقل إبٔ مستول آخر بُ التحليل؛ حيث يصرح  قائلب  (البنيات ابػاصة)بُ ىذا النوع 

. 4«فيو  عند حد رصد كاستخراج الفضاءات بُ ذاتها
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تتبع ىذه الفضاءات بُ حركاتها ابػاصة -    كلا يقف عند ىذا ابغد، بل إنوٌ بواكؿ أيضا
كتطوراتها التي تطرأ عليها بفعل علبقاتها  (الزمن)كأكضاعها التي تتخذىا بُ بؾرل تطور ابغكي 

. بالشخصيات

ينطلق الباحث يقطتُ من مقولة جتَار جينيت :علبقة الفضاء بالزمن بُ الستَة الشعبية  : أكلا
كمنو يرل الباحث أنوٌ بُ الستَة الشعبية إبصالا بقد أنفسنا أماـ زمنية خاصة ,كل شيء بهرم بُ الزمن

فهناؾ فضاءات موغلة بُ القدـ ، كىي سابقة بُ كجودىا على كجود عابٓ الستَة الكلي ,بكل فضاء 
كىناؾ مثلب فضاءات ستَة سيف بن ذم يزف التي بيكن اعتبارىا بفثلة لزمن تشكل العديد من ,

. 1الفضاءات

كلتوضيح رؤيتو حوؿ علبقة الفضاء بالزمن ؛يقدـ فضاء كادم الغيلبف بوصفها بموذجا ليصل 
بُ الستَة الشعبية بىضع بؼبدأ - خاصة-إبٔ استنباط أفٌ الفضاء يرتبط ارتباطا كثيقا بالزمن كبقده

 . (لو بداية كنهاية)التعابٕ الزمتٍ 

ترابط بتُ الفضاء - أيضا- إفٌ ىذه التحولات تظل بُ اتصاؿ كثيق بالشخصيات، كىناؾ 
كما يراىا الباحث بُ الربط بتُ الفضاءات ابؼتباعدة ،كإقامة العلبقة بينها " ابؼسافة الزمنية "كالزمن بُ 

يتحقق من خلبؿ القياس الزمتٍ، حيث الشخصية تتحدد علبقاتها مع الفضاءات من خلبؿ الأبعاد 
قطعها عتَكض كعاقصة بُ , مسافة مائة عاـ (بُ كاؽ كاؽ)فبتُ اليمن كجزيرة النساء : الزمانية، مثلب

. 2شهرين كاملتُ

إفٌ ابؼلبحظة الأساسية التي بسيز ىذا التداخل بتُ ماىو فضائي كماىو زمتٍ ،ىو مايفرزه من 
عجائبية ،كما يضفيو على النسيج العاـ للستَة الشعبية،فالفضاءات ابؼشكلة تقوـ بالدكر ابغاسم بُ 
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جرياف ابغدث كبُ طبع الشخصية بطابعها ابؼتميز،كأفٌ الشخصية توجو بواسطة مابسنحو الفضاءات 
. من حيز تدكر بُ فلكو مثلها مثل باقي العناصر السردية الأخرل

مرجعية )فالفضاءات التي رصدىا الباحث يقطتُ من قبل :علبقة الفضاء بالشخصيات :ثانيا
بهدىا تتداخل كتتًابط فيما بينها على ما بينها من بسايزات بينة ،كبودد ترابط  (عجائبية,،بزييلية

: الفضاء بالشخصية من خلبؿ

،كيعطي لبعض الفضاءات (الألفة،الغربة)فهو الذم بودد العلبقة بالفضاء من جهة :  الانتماء - أ
صفتها الانغلبقية على عابٓ الشخصيات،كبالأخص الفواعل ابؼركزيتُ فمهما ابتعدكا عن موطنهم 

 . 1الأصلي يعودكف
كىو فضاء يراه الباحث بؿقق بصفة الرؤية الفضائية، فالفواعل يتحركوف ضمن : الفضاء ابؼوعود - ب

حدكد العابٓ،كيصلوف إبٔ أبعد الفضاءات، كبدقتضى تلك الرؤية الفضائية الستَية فإفٌ أم فضاء يصل 
بجلبء - كما يراه الباحث- إليو الفاعل ابؼركزم لابيكن أف يكوف إلاٌ فضاء موعودا بو، كيبرز لنا ىذا 

 .بُ كوف الفاعل ابؼركزم ،حيثما توجو أك كصل فإفٌ لو كظيفة ينجزىا
ابؼلك سيف،بضزة بُ  ):كىناؾ بهد من ينتظره منذ سنتُ كيعرفو كيقدـ لو يد ابؼساعدة مثلب

. (...جبل قاؼ

كيرم الباحث أفٌ ىذا الفضاء ابؼوعود يبتُ لنا أفٌ ارتباط الشخصيات ابؼختلفة بالفضاءات 
ابؼتعددة ارتباط كثيق؛لأنوٌ يشكل جزءا من حياة الشخصيات بُ الزماف كالفضاء،ككجد أفٌ مصائر 

تتحدد سلفا،حيث نتعرؼ عليها من خلبؿ برققها بُ فضاء بؿدد، - الشخصيات- بعض منها
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الفاعل ابؼوازم الثاب٘ بُ ستَة الأمتَة ذات ابؽمة،عقبة بن ):كللتوضيح كالإبانة يأبٌ بابؼثاؿ الآبٌ
. 1(مصعب

فمن خلبؿ تتبعو للبنيات الفضائية العامة كابػاصة كرصده بؼختلف أكجهها كعلبقاتها ابؼتحددة 
يتبتُ للباحث سعيد يقطتُ ذلك التًابط الوثيق الذم بوكم الشخصيات كالفضاءات كىو الذم بودد 

تتأسس على الرؤية العامة التي بهسدىا - البنيات الفضائية– الرؤيات كابؼواقف ابػاصة ،كىي بدكرىا 
الراكم ختَ بذسيد من خلبؿ إعلبنو الابكياز إبٔ رؤية الفواعل ابؼركزيتُ كأتباعهم كتبرز أكثر بسببية 

. ،كبسببية الزمن أيضا اتصابؽا بباقي ابؼقولات ابغكائية خاصة منها الشخصيات
  لقد أفضى بو عملو إبٔ استخلبص نتيجة مفادىا؛أفٌ الفضاء علبكة على كونو مسرحا 

للؤفعاؿ فهو أيضا موضوع للصراع بتُ مركز كبؿيط ضمن نسيج ابؼتن ابغكائي،كتتحدد العلبقة بينهما 
.  ، التي استنبطها بُ بحثو ابؼتعلق بالشخصيات "التبعية كالسيادة"بشأنو من خلبؿ ثنائية

كبُ آخر مقاربتو لفضاءات الستَة الشعبية ينتقل إبٔ توضيح قيمة فضاء النص ضمن البنيات 
. الفضائية العامة كىو يقصد فضاء اللغة ،فلب بيكن أف يتشكل فضاء  إلاٌ ضمن خصوصيات اللغة

كللئحاطة بالبنيات الفضائية أكثر ،فإنوٌ يقوـ بدعاينة الفضاء النصي بصورة عامة ،حيث بهده 
يتمثل لنا بواسطة اللغة بُ علبقتو بابؼتلقي بُ ىيئة بسثلبت كتصورات ذىنية،كلقد تعتُ للباحث أفٌ 

زكايا معابعة الفضاء النصي تتعدد، لكنو بُ عملية التتبع بؽما سيقتصر عملو على بعدين 
أساسيتُ؛كذلك لاتصابؽما الوثيق بدجاؿ معابعتو ابػاصة، كىذين البعدين بنا ابغكي كآّلس لأنهما 

يتًابطاف على بكو بتٌُ ،لابودث ىذا إلاٌ من خلبؿ العلبقة التي تربطهما بابؼتلقي ،فالراكم كىو بوكي 
. الستَة الشعبية بواسطة اللغة يريد إشراؾ ابؼتلقي بُ بـتلف عوابؼها كفضاءاتها

أما بُ بؾاؿ ابؼقاربة النصية للفضاء يوضح الباحث يقطتُ أفٌ عملو بُ معابعة ىذا الفضاء 
باعتباره مقولة حكائية، كيقرٌر أنوٌ كلاستكماؿ البحث بُ معابعتو،سيتناكؿ الباحث يقطتُ جزءا 
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بسيطا من الفضاء ابػطابي، كآخر عن الفضاء النصي،كذلك كفق رؤية يرل فيها أفٌ الستَة الشعبية  
يزدكج فيها ماىو شفاىي بدا ىو كتابي، كالقصدية من   (كتاب)بيكن تناكبؽا بوصفها نصا مكتوبا

ىو بذلية الرؤية الفضائية كتوضيحها أكثر،كلذلك كجٌو عملو إبٔ - حسب رأم الباحث- عملو ىذا
شقتُ؛الشق الأكؿ تطرؽ فيو للعمل ابغكائي بوصفو فضاء من جهة،أما الثاب٘ تطرؽ فيو للمجلس 

بصفتو فضاء للحكي من جهة أخرل،حيث كجد أفٌ الراكم بدجرد ما أف يشرع بُ عملية ابغكي حتى 
نشرع معو بُ الانتقاؿ إبٔ عابٓ فضاء الستَة،كىذا ما يناظر علبقة الفضاء بالوصف،فلب بيكن لتواجد 

. 1بمذجة مكانية إلاٌ من خلبؿ تقاطيع الوصف
الستَة ,      نؤكب بُ آخر ملبحقتنا لعنصر بُ مقاربة سعيد يقطتُ لو بُ التًاث السردم 

الشعبية كما اختارىا أف نسائلو بؼاذا بٓ يستعمل الباحث على طوؿ خطية مقاربتو مصطلح ابؼكاف ؟ 
كعلى حيز بؿدد؛أمٌا مفهوـ الفضاء فهو يشتَ إبٔ ,فحسب رأيو أفٌ ابؼكاف بويل على البعد ابعغرابُ 

. إنو الفضاء التخييلي كالذىتٍ,ما ىو أبعد كأعمق من التحديد ابعغرابُ 
كفرعو إبٔ فرعتُ أما أحدبنا فهو البنيات ,كلدراسة الفضاء الذم كبظو بالبنيات الفضائية

الفضاءات :كبأنها تتحقق بُ ثلبث فضاءات ىي ,ككقفنا على تقسيماتو بؽا ,الفضائية العامة
توصل ,أما الأخرل فهي البنيات الفضائية ابػاصة,كالفضاءات العجائبية,كالفضاءات التخييلية,ابؼرجعية

كارتباطها بالشخصية ,الباحث أنو بيكن الإمساؾ ّٔا كىي بُ تواشج مع الزمن كارتباطو ّٔا من جهة 
فالستَة ,أما بالنسبة لارتباطها بالزمن؛فهذا يعتٍ أفٌ ىناؾ زمنية خاصة بكل فضاء,من جهة أخراة 

. 2فالفضاء لو دعواه كأكانو كنفاذه ,الشعبية تقدـ استهلبؿ الفضاءات كتأسيسها 
كحوؿ ىذا التًابط بتُ البنيات الفصائية ابػاصة كالزمن بٍ بينهما كبتُ الشخصية يقوؿ 

لذلك بقده بُ الستَة الشعبية بىضع بؼبدأ التعابٕ ,إفٌ الفضاء يرتبط ارتباطا كثيقا بالزمن »:الباحث 
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كىو بُ كل ىاتو , (السعد كالنحس)كتبعا بؽذا ابؼبدأ فهو صائر كفق نظاـ  (لو بداية كنهاية)الزمتٍ 
لذلك كانت بـتلف الصتَكرات التي يتعرض بؽا كتطرأ ,ابغالات يظل يتصل اتصالا كثيقا بالشخصيات

. 1«عليو مربوطة بدصائر الشخصيات كىم يتجولوف بُ بؾرل ابغكي كفق مقتضيات الزمن
      أما بُ برديده للعلبقات الفضائية فإناٌ كجدناه يركز على الفواعل ابؼركزيتُ كابؼوازيتُ 

ابػصم؛لأنهم بهسدكف ابغركة ,القرين,الصاحب: كفق العوامل ابؼؤسسة الثلبثة,لكشف تلك العلبقات
كابؼركز ,الدائبة بُ فضاءات الستَة الشعبية حيث بيفصل الدارس العلبقات الفضائية إبٔ مركز كبؿيط

ككل ىذا ,كالصراع ىو المحدد لتواجد تلك العلبقات الفضائية ابؼختلفة,مرتبط بصاحب الدعوة ابؼركزية
. الصراع,نقل ابؼعرفة,التسامح: على ثلبثة مواقف ىي – حسب الباحث - يتحقق كفق رؤية تتأسس

لقد كقفنا مع الباحث بُ آخر مقاربتو حينما درس فضاء النص فوجدناه يقتصر عنده على 
كالثاب٘ أم آّلس ,فالأكؿ أم ابغكي مرتبط بالفضاء ابػطابي ,ابغكي كآّلس:بعدين أساسيتُ بنا 

فالفضاء ابػطابي ىو العمل ابغكائي بوصفو فضاء حيث إفٌ الراكم ينتقل ,بويل على الفضاء النصي 
كذلك باستخداـ بؾموعة من الصيغ الدالة على ,بابؼتلقي من فضائو ابػاص إبٔ فضاء ابغكاية

كىو يبرز بُ ,فهو يتعلق بالتفاعل ابغاصل بتُ ابؼركم كابؼركم لو(آّلس)أمٌا الفضاء النصي ,ذلك
. كالأمر الثاب٘ استعداد دخوؿ عابٓ الستَة,الأمر الأكؿ تأكيد الإنتماء إبٔ فضاء آّلس:أمرين

البنيات )لقد أمكنتنا مدارسة الشق الإجرائي بُ مقاربة سعيد يقطتُ بؼصطلح الفضاء 
فحينما ,أف بللص إبٔ بؾموعة ملبحظات لعل أكبؽا انعتاقا منهجية الباحث بُ بحثو ىذا  (الفضائية

/ أك مكاف ,ابغكائية/ كفعلو مع مصطلح السردية,اعتمد على مصطلحات فارؽ ّٔا التبتٍ العربي بؽا 
كانت قصديتو أف بىلص إبٔ ابعانب الذم يريد أف ييشىغل بو ابؼصطلح بُ ,بنيات فضائية / فضاء 

كلكي لا يبقى العرض أستَ التاربىية للمصطلح فقط ,ابػطاب النقدم العربي عامة كابؼغربي خاصة
كمن بشة بؾرد استعراض للمعرفة دكف ضبط الغاية ابؼنهجية منها بواكؿ الباحث أف يقدـ ابؼصطلحتُ ,
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كلعل ابعمع بتُ ىذا التقدبٙ راجع إبٔ موضوع البحث أكلا كإبٔ ,الأجنبي كالعربي معا بُ نفس الوقت
فابؼنهج يسعى إبٔ إثبات أك إشارة مدل صلبحية الإشتغاؿ ,القصد ابؼنهجي بُ البحث ذاتو

. بابؼصطلح الأجنبي بُ ابػطاب النقدم العربي 
كلعل ما يفيد البحث الأدبي العربي ابؼعاصر من تقدبيو للمصطلح يكمن بُ ابعانب ابؼنهجي 

كإذا ,بُ النص ابغكائي العربي القدبٙ  (فضاء)فمنهجيا يؤكد البحث على أفٌ ابؼصطلح ,كابؼعربُ 
كالنص بُ مقابل ,ابغكائي بُ مقابل السردم – كما أسلفنا – علمنا أف الباحث سعيد يقطتُ يتبتٌ 

أم أفٌ ابؼناىج ابؼعاصرة مثل البنيوية ,يؤكد على أنو بيكن التعامل معو من أجل استيعابو أكثر,التًاث 
الدرس السيميائي كاللساب٘ بُ زمن قراءة يقطتُ بؽذا ابؼصطلح جعل منها كسيلة لامتطاء السردية ,

درسها من جانب مقولات ابغكي أم ,العربية القدبية ،خاصة منها الستَة الشعبية بُ عمومها 
العناصر السردية  

قاؿ الراكم يعتًؼ صراحة بتمثلو : كلقد رأيناه بُ مقاربتو بؼصطلح البنيات الفضائية بُ مؤلفو ابؼوسوـ بػ
أم :للدرس الغربي بُ معرض جوابو عن سؤاؿ طرح عليو بُ بؿاكرة بؾلو البلبغة كالنقد الأدبي فحواه 

يؤكد على أف ابؼشركع ,استفادة كانت للسرديات من الدرس السيميائي ؟ بُ رده على ىذا التساؤؿ 
 . (سرديات القصة)النظرم الذم انطلق منو لبناء سرديات متكاملة حيث أبظاه 

         كبُ ىذا ابؼسعى يقرٌ بأنو  بٓ يكن أمامو سول ابؼنظور الذم اشتغل بو غربياس على 
 بابؼادة ابغكائية اابؼادة ابغكائية مفضلب إياه على طريقة كلود بربيوف كسواه من السرديتُ الذين اشتغلو

كإذ يعتًؼ الباحث يقطتُ بتأثره بأعماؿ غربياس لأنو ...كشلوميت كيناف ,أك القصة مثل ميك باؿ 
كلأفٌ الدارس منطلقاتو سردية أيضا فإنو تسائل عن الكيفية التي ,رأل فيها أعمالا علمية متكاملة 

خاصة ,يستفيد فيها من السيميائيات ابغكائية بالصورة التي تضمن الانسجاـ التاـ مع السرديات 
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فكاف أف حدٌد القصة بدا يتلبءـ مع برليل ابػطاب فقدـ ابػطاطة ابغكائية التي , "سرديات ابػطاب"
. 1بُ الستَة الشعبية" البنيات ابغكائية"حلل بواسطتها 

حيث أخذ من الدرس ,لكن ىذا التأثر بالنقد الغربي كنقاده بٓ يفقد الناقد خصوصيتو الثقافية 
يستلهم الطريقة التي - كما يقرٌ – كاف الباحث ,الغربي ما يلبءـ البيئة العربية بدا برملو من إرث ثقابُ 

كليس أدكاتو كمفاىيمو ؛لأف الناقد يقطتُ يًؤكد على أنو كاف شديد ابغرص ,اشتغل ّٔا غربياس 
. 2لتحقيق قدر من ابؼلبئمة العلمية بُ العمل الذم يقوـ بو 

كإف كنا قد  كقفنا على اعتًاؼ الناقد ابؼغربي سعيد يقطتُ بأنوٌ ينهل من ابؼدرسة الغربية 
كخاصة مشركع الغربياسي كقبلو   

لا ينكر تأثره كتعلمو بُ أكاخر السبعينيات كبداية الثمانينيات بالإبقازات البنيوية بُ دراسة 
كلا بىفي تأثره أيضا بجاكبسوف الذم ,الأدب كيقرٌ بأنو تعلم الشيء الكثتَ من بارث بُ ىذا آّاؿ 

كجينيت ليؤسس كل منهما مشركعا خاصا ,كبؼا جاء غربياس ,أعطا الشيء الكثتَ للدراسات اللسانية
, أرل بُ غربياس ابؼمارسة العلمية الدقيقة ابؼستندة إبٔ ابؼنطق كالرياضيات– أم الباحث – كجدتتٍ ,

أما جينيت فرأيتتٍ أكثر ميلب إليو؛ لكوف أساس , كتوليد ابؼفاىيم ابعديدة بُ بؾاؿ دراسة العلبمات 
ابؼتصل – مشركع الباحث يقطتُ – كرآه أقرب إبٔ مشركعو , خلفيتو ىو البلبغة كنظرية الأدب 

 . 3بدراسة الأدب بُ انفتاحو على ابغقوؿ الأخرل 
ربدا قد يتساءؿ القارئ حوؿ جدكل ىذا التسطتَ كقد يرل فيو ربدا خركجا عن قراءتنا 

لكن ابغقيقة بُ ايرادنا لإقرار الباحث بتأثره بالنقد الغربي , بؼصطلح الفضاء عند الناقد سعيد يقطتُ 
فذلك لإظهار ابؼوضوعية العلمية , ذاكرا أساطتُ ىذا النقد الذين تأثر ّٔم بُ بعث مشركعو النقدم 
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البنيات الفضائية بُ النص "كقد كقفنا بُ تتبعنا لقراءتو للمصطلح ,التي برسب لشخص الباحث 
فإنو أيضا يستعمل  , على بزربهاتو لتلك ابؼصطلحات التي تبناىا كقد أكردناىا آنفا بالتحليل " ابغكائي

كبٓ بقد الباحث , مصطلحات غربية بعد تبنيها كتربصتها كابؼتعاليات النصية كفق رؤية جتَار جينيت 
كالتقاطبات التي تبناىا الباحث , يقوؿ بدقولات النقد الغربي فقط بل حتى مقولات نقاد مغاربة أيضا 

كالتي ابزذىا آلية إجرائية قارب ّٔا الفضاء بُ الركاية , بنية الشكل الركائي :بحراكم بُ مؤلفو ابؼوسوـ بػ
كخاصة للنقاد , كحتى قراءة الباحث البوربيي بقدىا تتلبقى كتتشاكل مع قراءتو بُ ابؼنهج , ابؼغربية 

كيتفق مع بعض بزربهات النقاد ابؼغاربة كفعلو مع , الغربيتُ الذين أسسوا بؼصطلح الفضاء السردم 
كبُ ىذا الصدد بقد الناقد سعيد يقطتُ يبرز عملية التواشج بينهما بؼفهوـ , الناقد بضيد بغمداب٘ 

, كأتفق ىنا مع ما ذىب إليو بضيد بغمداب٘ بُ بسييزه بتُ ابؼكاف كالفضاء »:مصطلح الفضاء بقولو 
ككونو متضمنا بُ , كخصوصية مفهوـ ابؼكاف , كخاصة فيما يتصل بعموـ مفهوـ الفضاء كشموليتو 

, إفٌ الفضاء أعم من ابؼكاف لأنو يشتَ إبٔ ما ىو أبعد كأعمق بُ التحديد ابعغرابُ , إطار الفضاء 
إنو يسمح لنا بالبحث بُ فضاءات تتعدل المحدد كآّسد بؼعانقة التخييل كالذىن , كإفٌ كاف أساسيا 

. 1«كبـتلف الصور التي تتسع مقولة الفضاء, 
قراءة الباحث كالناقد , لا يسعنا بُ آخر ىذا التتبع كملبحقة مصطلح الفضاء بُ النقد ابؼغربي 

إلاٌ أف أراجع بعض النوايا كالدكاخل التي أبؼت بي , سعيد يقطتُ لو كإف كاف بصيغة البنيات الفضائية 
كأنا أجوب مع الباحث قراءتو للمصطلح بُ الستَة الشعبية حيث كجدتتٍ أبضل عليو عدـ إفراده ستَة 

شعبية كاحدة بعينها يقارّٔا كفق آلية الفضاء بوصفو آلية إجرائية يستقرء ّٔا تلك البنيات الفضائية 
الشخصيات , الزمن)ابؼشكلة للنص ابغكائي بُ عملية تعالقو مع باقي ابؼقولات ابغكائية خاصة 

. (اللغة,

                                                           
. 240.ص, قاؿ الراكم , سعيد يقطتُ -  1
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لكن كبعدما أنهيت معو تلك ابؼقاربة رأيتتٍ أتفهم أفٌ الباحث بُ بدايات قراءاتو  بُ عملو 
ىاتو السردية التي كانت مهمشة فأراد الناقد أف يعيد بؽا بعضا ," السردية العربية"بؼشركع عاـ أبظاه 

مع بذاكز الدراسات السابقة التي تناكلت , من الاعتبار كذلك من خلبؿ تناكبؽا بالدرس كالتحليل 
بُ حتُ أننا كجدنا باحثنا يسعى إبٔ تقدبٙ الستَة الشعبية , الستَة الشعبية بعزؿ بعضها عن بعض

بوصفها موسوعة حكائية؛أم نصا كاحدا بووم بناء كاحدا كما لو أف راكيها شخص كاحد ، ففي 
ستَة عنتًة إبٔ ستَة سيف بن ذم يزف إبٔ ستَة التيجاف إبٔ ستَة )يىطَّوٌؼي بنا من : مؤلفو قاؿ الراكم

،ذلك التطواؼ الذم أراد منو إظهار أفٌ مصطلح الفضاء بدفهومو (ذات ابؽمة إبٔ ستَة علي الزئبق
. الذم يتبناه يتشاكل بُ كل الستَ الشعبية العربية ككأفٌ الراكم كاحد

السرد العربي :لكن تلك النوايا كالدكاخل انبعثت من جديد كأنا أتصفح مؤلفو ابؼوسوـ بػ
مفاىيم كبذليات،حيث كجدنا الباحث بىص نصا سرديا عربيا قدبيا كاحدا بابؼقاربة بُ بؾاؿ الستَة 

 . 1غزكة كادم السيبسياف :الشعبية معنوف بػ
بُ أفٌ النص ابغكائي - بُ بدايات مشركعو السردم - ككأنو يتًاجع عما قطعو عن نفسو 

السردية , النصوص ابغكائية القدبية)كحدة كاحدة لا بيكن قراءتو بدعزؿ عن باقي النصوص الأخراة 
. (العربية القدبية

لكن كابغقيقة تقاؿ أفٌ الدراسة تنم عن بسكن خصم من ابؼنهجية كالأدكات كابؼفاىيم النقدية 
كلا بيكن لأم قارئ عربي منتج لفعل القراءة إلا أف يقرٌ بخصوصية ,ابغديثة كالتصورات ابؼنطقية 

. البحث كالباحث 
كابغاؿ ىكذا تبقى قراءة الباحث يقطتُ من القراءات كابؼقاربات التأسيسية بؼصطلح الفضاء 

. كىي أيضا إضافة إبٔ إنتاجات النقد العربي عامة كابؼغاربي خاصة,بُ النقد ابؼغربي

                                                           
 سنة ,1ط,ابؼغرب,دار الأماف الرباط,منشورات الاختلبؼ ,السرد العربي مفاىيم كبذليات ,سعيد يقطتُ :ينظر-   1

 .227.ص,2012
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الفضاء بُ النقد ابعزائرم بٍ ابؼغربي كلامسنا /ابغيز / ابؼكاف : كلئن كنا قد تتبعنا ابؼصطلح 
النقد , ابؼفهوـ عندبنا تنظتَا كإجراءا فإنو يبقى لنا لاستكماؿ رؤية النقد ابؼغاربي بؼصطلح الفضاء 

.         ذلك ما سنعرفو بُ لاحق الفصل الآبٌ , التونسي كيف بدت قراءاتو لو؟ 



 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 

الفصػػل الخػػػامس 
الفضاء في الت اث الس دي 

 (ق اءة في الخطاب النقيي التو سي المعاص )

 تجليات المصطلح في الي اسات النقي ة التو سية  1-

 المصطلح عني محمي  اص  العجيمي: المستوى النظ ي-

 مقا  ات النقي التو سي للفضاء في الت اث الس دي- 2

ا  ا ب  الفيلة " الفضاء في كليلة  دمنة محمي  اص  العجميمقا  ة - 
 "أ مو جا

  "الم ان في  سالة الغف ان أ مو جا" عبي الوىاب  غذانمقا  ة -

  "التوا ع  الز ا ع" سالة   للفضاء في الت اث الس دي توفيق   ا مقا  ة-
    أ مو جا

     للفضاء في النص الت اثي كليلة  دمنة  عبيييعل مقا  ة- 

 "لحمامة   الثعلب  مالك الحز   أ مو جاا "        

 للفضاء في النص الت اثي كليلة  دمنة عبي الوىاب  قيق مقا  ة       -

 "السم ات الثلاث أ مو جا               "
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: تجليات المصطلح في الي اسات النقي ة التو سية 1-

: المستوى النظ ي-أ

 :مقيمة منهجية

 بًٌ  أنهينا شطر عملنا ابػاص بالنقد ابؼغربي بتساؤؿ حوؿ النقد التونسي مفاده، كيفكنٌا  قدٌ 
من الناحية النظرية أكلا؟ أما التساؤؿ الثاب٘ ينعتق بُ كيفية توظيفهم لو بوصفو فهم مصطلح الفضاء 

؟ (التًاثية)آلية إجرائية قاربوا ّٔا النصوص السردية القدبية 

 لا نريد ابؼزايدة أكثر على ما قلناه بُ ثنايا البحث خاصة فيما يتعلق بابؼصطلح النقدم 
بشكل عاـ، كلا شك أفٌ بضولتو العلمية قادتو إبٔ أف يغدك أساسا من أساسات قياـ النقد 

الأدبي،نظرا بؼا يلعبو من دكر حاسم بُ ضبط ابؼفاىيم كتوضيح الرؤل، ضمانا بؼوضوعية ابؼقاربة 
 .النقدية من ناحية، كتيستَا للتواصل الدقيق بتُ ابؼهتمتُ كالباحثتُ من ناحية أخرل

 كضمن ىذه ابػصيصة التي بسيز ابؼصطلح عامة كجدنا ينطوم برت بنيتها مصطلح الفضاء بدا 
 صفة الشمولية كالاتساع، فإف كاف ىذا ابؼصطلح من  لوبوملو من دلالات عميقة، أكسبتو مفهوما

الناحية ابؼعرفية السطحية يقابل ابؼكاف، لكن ليس ذلك ابؼكاف الواقعي ابعغرابُ ابؽندسي المحدد سلفا، 
بعة تبل إنوٌ ذلك ابؼكاف الذم بٓ يكن يأبو لو بُ الدراسات السياقية التي حللت النص الإبداعي مت

  أك الكشف عن شخصية ابؼؤلف بدا برملو من عقد  فيو،تاربىيةاؿإظهار  كأ،  مكامن القوة كالضعف
أك أمراض نفسية، أك تلك الأعماؿ التي رأت بُ النص إسقاط على كاقع اجتماعي، بالطبع ليس ىذه 

الأعماؿ التي بٓ تكن ترل بُ ابؼكاف سول بؾرد ديكور يؤتى بو داخل النص بؼلء فراغ أك تقطيعا 
 .للحدث ّٓرد الوصف
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 فغدل عنصرا ديناميا فعالا ، بروؿ ابؼكاف من ىذا ابؼفهوـ السلبي لو إبٔ ابؼفهوـ الأكثر إبهابية
 فلب ،تلك الصيغة الدالة على التفاعل القائم بتُ بصيع العناصر السرديةبلو خطره بُ صبغ النص  

 ابؼكاف فلب صنو ىذا الأختَ إنوٌ ،شخصية إلاٌ كىي تدكر بُ فلك ابؼكاف كلا حدث يفارقو كلا زماف
سقية التي أخرجت النص الأدبي من تلك ف اؿجيفتًقاف إلاٌ ليلتقياف، ىذا التصور لو ظهر مع بركز ابؼناه

 ينعتق ميلقيا بظلبلو على الأعماؿ -مصطلح الفضاء-ابؼعيارية  الضيقة إبٔ الأدبية الرحبة، كعليو رأيناه 
لو انتقل إبٔ النقد العربي عامة بٍ ابؼغاربي كما رأيناه بُ النقد ب سكضحتالنقدية الغربية أكلا كبؼا 

 .ابعزائرم، بٍ ابؼغربي

كؼ نراه مع دراستنا لقراءة النقد التونسي بؽذا العنصر السردم، بداية نقر أفٌ ابعانب س ك
 أف سطعالنظرم بؽذا ابؼصطلح بُ الدرس التونسي بٓ يكن كفعل النقد ابعزائرم أك ابؼغربي، بل بٓ ف

نضع أيدينا على ابؼستول النظرم فيما بزص ىذا ابؼصطلح، لقلة الدراسات كالبحوث، كبٓ نأؿ جهدا 
بُ طرؽ أبواب ابؼكتبات العامة كابػاصة ، فلم بكصل إلاٌ على شذرات نقدية فيما بىص توظيف 

. ابؼصطلح بوصفو آلية إجرائية لقراءة النص التًاثي السردم العربي

بُ ابػطاب : ػػػػ أما ابعانب النظرم، فوجدنا بؿمد ناصر العجيمي بُ مؤلفو ابؼوسوـ ب
، يتكلم عن ىذا ابؼصطلح بُ 1993السردم،نظرية قربياس، الصادر عن الدار العربية للكتاب سنة 

اضطررنا إبٔ إبناؿ مسائل ...»: ابػابسة من مؤلفو بُ بضعة أسطر لا تتجاكز الصفحة، حيث يقوؿ
ابؼكانية  ىامة مازالت بؿل بحث كإثارة للجدؿ، من ذلك عدـ تعرضنا بؼوضوع الدلالة الزمانية ك

- بُ حدكد إطلبعنا-بُ إطار ابؼكوف التصويرم بناء على أفٌ قربياس بٓ ييعن - نظريا-ابؼنتظمة 
 إبٔ أنوٌ مازاؿ بصدد التفكتَ "الزمانية" ك"الفضائية"بالتنظتَ بؽا، مكتفيا بالإشارة بُ معجمو بُ مادة 
. 1«بُ كيفية إدراج ىاتتُ الوحدتتُ بُ صلب نظريتو

                                                           
 .103: ، ص1993 بؿمد ناصر العجيمي، بُ ابػطاب السردم، نظرية قربياس، الدار العربية للكتاب، -1
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  تلكلكن (فضاء) الأعماؿ النقدية التي كظفت ابؼصطلح فتعددت أمٌا بُ ابعانب الإجرائي 
غلت على التًاث السردم  فهي أعماؿ تالتي خصت النص الشعرم، أك النص الركائي، أمٌا التي اش

  بُ معظمها مع بدايات تشكل ىذا ابؼصطلح بُ السيميائيات السرديةتشكلتتعد على أصابع اليد، 
 رؤية غربياس، فجاءت الأعماؿ باىتة لا تتجاكز الصفحة كالصفحتتُ داخل العمل الإجرائي، ،خاصة

 تلف ابؼصطلح، كمن ىذه الأعماؿ مثلب الباحثتُ أنفسهم أنهاؼ تركذلك بسبب  الضبابية التي يع
  لابن شهيدكالزكابعلة بُ رسالة التوابع ثاـابٓجدلية : بػػبقد دراسة الأستاذ توفيق بكار ابؼوسومة 

 إلاٌ صفحتاف  منها كعشرين صفحة بٓ بزصصة، ففي ىذه الدراسة التي تكونت من ثلبثالأندلسي
.  1لدراسة ابؼكاف

 لقضية الفضاء بُ إجراءه الذم فرد سول صفحتاف اثنتافأك ناصر العجيمي الذم بٓ م
ابػطاب السردم ، أك دراسة عبد الوىاب رقيق كىي :  لنص من التًاث السردم بُ مؤلفوقخصص

أدبية ابغكاية ابؼثلية بُ " :بػػػػػ، موسومة2007دراسة متأخرة مقارنة بدا سبقها حيث صدرت سنة 
 قضيتا الزماف  بدعابعة بُ الفصل الرابع من مؤلفو ىذا قاـ، حيث"كليلة كدمنة لعبد الله بن ابؼقفع

تبع نسقها ت بىصص بؽما سول صفحات ثلبث، أمٌا الدراسة التي آثرنا اختيارىا ؿلكنو بٓ ،كابؼكاف
ابؼكاف بُ ": بػػ فهي لصاحبها عبد الوىاب زغداف ابؼوسومة ،الإجرائي ابػاص ّٔذا ابؼكوف السردم

. " أشكالو ككظائفوالغفرافرسالة 

 ضآلة بُ فحول ىذا ابعزء الذم خصصناه بؼلبحقو بهد القارئ بؽذه الأسباب كلها قد 
. مصطلح الفضاء بُ النقد التونسي، القراءات التي قاربت التًاث السردم

 

                                                           
، 10، ع1989، 3توفيق بكار، جدلية ابؼماثلة كابؼقابلة بُ التوابع كالزكابع لابن شهيد، بؾلة دراسات أندلسية، ع:  ينظر-1

 .1995، 13، ع1993
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 :المستوى النظ ي- أ

عا عن النقد العربي عامة أك النقد ابعزائرم كابؼغربي بد بٓ يكن النقد التونسي بُ شقو النظرم 
ابؼفهوـ  الذم  ما ك الفضاء ؟، تلقي مصطلحبًٌ  كيف ؛خاصة، كبكن نقصد ىنا قضيتا التلقي كالتبتٍ

 سيتبناه ىذا النقد كسيتشكل ضمن سياجو كعيهم كرؤاىم بو ؟ 

 فمصطلح الفضاء الذم بٓ يقرٌ لو قرار إلاٌ مع ظهور القراءة البنيوية، كبذسده بُ النقد الغربي 
اف، كميخائيل تتَ ىنرم ـالدراسات النقدية لكل منلغاستوف باشلبر ك مع التمثلبت الفلسفية

بٓ يعن - ربياسؽ– ناصر العجيمي، كأنوٌ قكضحأكبساف، كصولا إبٔ تساؤؿ غربياس كما ؿباختتُ،كيورم 
بالتنظتَ لو مكتفيا بالإشارة بُ معجمو بُ مادة الفضائية كالزمانية إبٔ أنوٌ ما زاؿ بصدد التفكتَ بُ 

كيفية إدراج ىاتتُ الوحدتتُ بُ صلب نظريتو انطلبقا من ابؼعطيات ابؼستفادة بُ نطاؽ أعماؿ علبمية 
تهتم بدجالات موصولة بالفضاء بوجو أك آخر كدراسة كظيفة ابؼكاف كالأشياء القائمة فيو، أك ابغركة 

. 1ابعسدية

- صراحة بتبنيو بؼصطلح الفضاء كإدراجو بُ صلب نظريتو، بسبب  بٓ يدبٕغربياسؼ إذف 
، لكن ذلك بٓ بينعو كفق نطاؽ التصورات السيميائية التي - آنذاؾ شح التصورات حولو كمفهوـ

شكلو كحتى الأشياء ابؼشكلة لو، أك ابغركة تغاؿ على كظيفة ابؼكاف كتكسعت نطاؽ أعمابؽا كالأش
 جمو الشخصيات من تواشتقي ىذا التصور سول جرياف الأحداث، بدا كفقابعسدية، كالتي لن تكوف 

. مع حركية الزماف ضمن تواجدىا داخل إطار ابؼكاف

 الذم برز مع دراسات جتَار جينيت، حيث لا نعدـ بُ دراستو التطبيقية ديدىذا التصور ابِ
أم -الثاب٘  بُ آّاؿ كابؼكاف،حيث كظف موبساف إشارات موصولة بوظيفة الزماف:ابؼمتازة ابػاصة بػ

 ،ضئيل/ منغلق،ضخم/عريض،منفتح/ مرتفع، طويل/منبسط،بعيد/قريب:التالية الوحدات-ابؼكاف
                                                           

 .103، ص 1993، الدار العربية للكتاب، (نظرية قربياس)بؿمد ناصر العجمي، بُ ابػطاب السردم :  ينظر-1
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يضا من ملبحظات بركب بُ بؾاؿ انتقاؿ الشخصية الرئيسية من أكيرل العجيمي أفٌ جينيت استفاد 
 :مكاف إبٔ آخر كابؼختصرة بُ ابعدكؿ التابٕ

 4الفضاء ابػارجي ؼ
 فضاء الفعل                   

  فضاء خارجي 
 4ؼ   

 1ؼ
فضاء جانبي 

 2ؼ
فضاء كبني 

  3ؼ
فضاء جانبي 

ابغالة الأكبٔ 
الإبقازات                     

ابغالة النهائية 
 1انتقاؿ ب

انتقاؿ 
 2ب

 3انتقاؿ ب

تعتُ حدكد  (3ب )(2ب )(1ب)، ككذلك (4ؼ )(3ؼ )(2ؼ )(1ؼ)فالعلبمات 
 .1الانتقاؿ

كبيضي الباحث ناصر العجيمي بُ إيضاح رؤية النقد الغربي لإشكالية الفضاء كأنو ضمن 
أعماؿ جتَار جينيت بقده يستًشد بُ ىذا آّاؿ بدقولات بركب، فيجعل الفضاء بؾاؿ تتحرؾ فيو 

 Espace (خارجي)الشخصية كىو فضاء الفعل الواقع بتُ فضائتُ فضاء جانبي 
paratopique كفضاء كبني ،Espace utopique ٌكيرل العجيمي بُ ىذا الشأف أف ،

رم فيو الأحداث الرئيسية، تج، فضاء لا Espace hetérotopiqueابؼقصود بالفضاء ابػارجي 
يستًشد العجيمي ك ،كيعود إليو بُ النهاية " البطل" الوطن الذم ينطلق منو  ىوكعادة ما يكوف

 بىتلفاف  صنفتُبُ ابؼقابل الآخر ينقسم فضاء الفعل إبٔ ،كبدقولات بركب كجينيت بُ ىذا الصدد
 الاختباربهرم ؼبُ الآخر  أما ك" فضاء جانبيا"بهرم فيو الاختيار ابؼؤىل كيسمى ؼ أحدبنا  أمانوعيا

 ".فضاء كبني" غتَ بؿدد ، فمن بٌٍ كانت تسميتو بػ  غامضا كالرئيسي، كعادة ما يكوف
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إفٌ ابؼقولات النقدية التي يرتكز عليها الباحث بؿمد ناصر العجيمي ىي مقولات السيميائيات 
السردية حيث بقد توظيف مصطلحاتها، كالاختيار التًشيحي، كالرئيسي، كأفعاؿ الفواعل كإبقازاتها، 

 النص  مكوناتعنصر الفضاء بوصفو مكونا رئيسا منؿكىذه النظرية بٓ تعط اىتماما بالغا 
 فعل التًبصة للمصطلح بُ بدايات ىجرتو إبٔ ىا بقراءتو ىذه حتى تتوضح معجئناالسردم،كلكن 

الدرس التونسي، فها ىو العجيمي يعيد ما قالو غربياس دكف إضافات منو ربدا ما أملبه ابؼنهج عليو بُ 
 .دراستو ىذه، حتٌم عليو عدـ ابػوض بُ بؾاؿ النظرية كابغاؿ أنوٌ يتًجم كلا يػينىظرٌٍ 

بُ الدراسات التونسية بقده بدأ يتشكل بوصفو  (فضاء)أما إذا تابعنا ملبحقتنا بؽذا ابؼصطلح 
حيث بدأ يتميز ابؼكاف القصصي من الأمكنة الواقعية أك حتى من تلك التي تتسم ّٔا فنوف ،مفهوما 

تدرؾ بالبصر أك السمع أك ّٔما معا من قبيل ابؼسرح كالسينما، فابؼكاف ىنا يغدك فضاء لفظيا 
espace  verbale 1أساسا كحيزا لا يوجد إلاٌ بالكلمات كفيها. 

 ىكذا بدأ مصطلح الفضاء بىرج من بمطيتو كمكاف لا قيمة لو داخل النص السردم بُ 
 الذم يرل الفضاء يتشكل بُ  جتَار جينيتكإف كانت ىذه الرؤية تعبر عن رؤية،  الدرس التونسي

قد يتوقف عليو برديد العلبقات بتُ الفواعل بُ  (ابؼكاف)التصور الذم يرل أفٌ الفضاء ،كىو اللغة
 .2النص ك كشف أبماطها الذاتية كالاجتماعية بل فك رموز الكوف ابغكائي كبلورة مقاصد الراكم

 ابؼفهومابٌ يأخذ مكانو بُ الدراسات التونسية فلم قلقد بدأ ابؼكاف بوصفو مصطلحا لو جهاز
شكاؿ ابؼكاف تبدك لأكؿ كىلة أفٌ دراسة إ فنجد قائلب يقوؿ ، عن باقي العناصر السرديةبدنأليػىعيدٍ 
بٔ بذاىل السمات الشكلية الأخرل بدا تقوـ عليو من تداخل ك تلبحم ك إ بذرُّ إذلا يتجزأ بؼا بذزئة 

اندماج كقد يتعارض ىذا الأمر مع مقتضيات النقد الأدبي الذم ينظر ابٔ النص بُ كحدتو ك 

                                                           
 .42، ص 2001، أفريل124 . عتونس،علي عبيد،بُ برليل النص السردم القدبٙ، بؾلة ابغياة الثقافية،:  ينظر-1
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 فلتحديد الأشكاؿ ابؼكانية بُ أم عمل سردم ك برديد بـتلف الوظائف التي تنهض ّٔا ...شموليتو
ف يدرؾ بدعزؿ عن تفاعلبتو مع الشخصيات ك الأحداث أتلك الأشكاؿ لا بيكن فعل ذلك كلا 

 .1كغتَىا من عناصر البنية القصصية

بٌٍ فهمها بؼصطلح الفضاء أكلا ك  استقراءىالذلك كابغاؿ ىكذا تفاكتت الدراسات النقدية بُ
الفضاء تقتضي / أم دراسة للمكافحتضأ ؼ، ثانيا السردم التًاثي  النصتبنيو آلية إجرائية يقارب ّٔا

 ك قد يسبق ذلك التساؤؿ عن العمليات التي تؤدم ابٔ معرفتو ك النتائج ،  البنية التي ظهر ّٔاإظهار
 .توقعها من ابؼعرفة فالتي بيكن أف 

 من خلبؿ ابؼفهوـ الذم بدل يلفو موضوعا للبحث بُ الدراسات -إذف-لقد أضحى ابؼكاف 
النقدية التونسية، حيث بدأ النقاد بييزكف بُ معابعتهم بؽذا العنصر السردم بتُ بنيتو بُ القصة عامة 

 .أم الطريقة التي يوظف ّٔا؛ بُ ابػطاب السردم  بوكالطابع ابػاص الذم يظهر

  إبداعا على إبداعفعلهاب النقد فغدا ،ثيةا بفعل القراءة ابغدإلاٌ حقق ت ك ما كاف بؽذا التصور أف م     
 ك عليو بٓ يعد ابؼكاف ،بُ تعيتُ تفاصيلو ابؼنتجة  بذلك ىذه القراءة تقـفأس،كغابت أحكاـ القيمة 
كأخذ ، ابؼلموس كالمحسوس ابعغرابُ  ابؼادية للمكافنية لأنوٌ خرج عن صفةمؽمتتحدد صورتو بكيفية 

 التي ك الأماكن تلك نا فشهد،للغة كما برملو من شفراتا  ضمن خصوصيةشكلب أخر بسبب تواجد
عماؿ بقيب بؿفوظ لكن منطق ألف ليلة ك ليلة كالقاىرة بُ أإف أخذت صيغة الواقع كبغداد مثلب بُ 

نص اؿ أم كأنوٌ كتنشد بو الأدبية ،ف الواقعية ـ بزرج النص  ابؼؤسسة التأسيس العلميالقراءة الواعية
  .ليس بذسيدا للواقع ك لكنو شيء آخر، كإف أخذت الأماكن صفة الواقعية

                                                           
، ص 1995، 2عبد الوىاب زغداف، ابؼكاف بُ رسالة الغفراف أشكالو ككظائفو، دار صامد للنشر كالتوزيع، تونس، ط:  ينظر-1
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 بُ كثتَ من الدراسات، أنهم لا يعنوف ديد النقد ابِ نقاد ىذا تبلورت قناعاتإبٔ إضافة 
ذلك يوجو إبٔ التًكيز ؼ ،بابؼكاف ظهوره الفيزيائي مثل انتظاـ الكلمات بُ فضاء الصفحة أك الكتاب
مٌا جغرافية ابؼكاف بُ أعلى الطابع ابؼادم الظاىر لتوزيع الكلمات ك كيفية ربظها كلوف الغلبؼ، 

أبعادىا ابؽندسية فلب تشغل النقد إطلبقا، لأفٌ تىعليق الإدراؾ بابػواص الفيزيائية لا يقود الدارس أك 
القارئ الفعلي إبٔ ماىية ابؼكاف الفتٍ بوصفو أحد العناصر الفعالة بُ النص ابغكائي، فابؼكاف 
رة بؤالقصصي ىو الذم يستقطب بصاع اىتماـ السارد ك ذلك لأفٌ تعيتُ ابؼكاف بُ القصة ىو اؿ

 .1بٕمالضركرية التي تدعم ابغكي ك تنهض بو بُ كل عمل بزي

لذلك بًٌ إدراؾ طبيعة ابؼكاف من حيث طابعو ابػيابٕ ابؼؤسس عبر اللغة، ىذا الإدراؾ ابؼنطقي 
 إليهافاىيم التي انتهت ابٓ ذلك التطور الذم حصل بُ ابؼناىج النقدية ك مع  لولاكفتكما كاف م

 .2دراسات ابغديثة حوؿ شعرية ابؼكافاؿ

 ك التفاعلية  الديناميةتلك الدراسات الغربية التي رأيناىا مؤسًسىة بؼصطلح الفضاء باعثة فيو
 عملهمتلك ابؼفاىيم ابعديدة كبابؼغربي   بٍ كالتي كقفنا على تأثر النقد العربي عامة كالنقد ابعزائرم

 .أدكات النقد الغربي ابؼعاصر على النص السردم كفق ما تقتضيو ابػصوصية الثقافيةب

  بٓفضاءاؿفٌ مصطلح أ خاصة ك ،يتكرر مع الدراسات التونسية كقفنا عليو  بُ النقد السابق  ىل ما
 ك منهم من قاؿ بابؼكاف  ،ميمبؿمد ناصر العجؾ بو فمنهم من قاؿ ، بُ النقد التونسيية كلبٗيتب

 ك ابؼكاف كتوفيق يز كمنهم من زكاج بتُ ابّ،عبد الوىاب الرقيق كعبد الوىاب زغداف ك على عبيد ؾ
 ىو مفهوـ كاحد كاف تعددت أكاف على صعيد ابؼنطوؽ أك ابؼلفوظ فقط ؟ كىل  التبتٍ ىذا ،إفٌ بكار 

صيغ اللفظية ؟ ذلك ما سنحاكؿ إظهاره من خلبؿ ملبحقة بعض من الدراسات النقدية التونسية اؿ

                                                           
 .29حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص :  ينظر-1
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بحسب سبقها    متابعتها السردم بؿاكلتُ قدر ابعهدم التًاثالنص قاربت بو إجرائيةلية آالتي ابزذتو 
 .التاربىي

 :المستوى الإج ائي 

: بفا لا شك فيو أفٌ الدراسات التطبيقية بُ النقد العربي ابؼعاصر بضلت بظتتُ اثنتُ أكبؽما 
ؿ تربصة ابؼصطلحات النقدية االتفاكت بُ ابؼقاربات النقدية ك ذلك بسبب التضارب ابغاصل بُ مج

 ابؼصطلح، أما ثانيتهما قلة الأعماؿ لكضؼربي خاصة بُ االغربية بفا اكقع النقد العربي عامة كابؼغ
كضح معنا تح بُ رؤية ابؼصطلح ، ك ىذا ما قد مك بسبب عدـ الوض الفعليجراءالإلة بظة ـالنقدية ابغا

. أكثر من خلبؿ القراءات التونسية التي بتُ أيدينا 

  الفضاء في كليلة  دمنةمييمحمي  اص  العجمقا  ة -  1-2

 "ا  ا ب  الفيلة أ مو جا             "

 ابؼكاف بدفهوـ الفضاء بُ أبؿمد ناصر العجمي من أكائل الباحثتُ بُ النقد التونسي الذم قر     
، حيث خصص كما أسلفنا سابقا بُ  "1993 ابػطاب السردم الصادر سنة "  بػػػمؤلفو ابؼوسوـ

 قراءة مصطلحات نظرية غربياس  جانبا تطبيقيا حاكؿ فيو  من خلببؽاختاـ دراستو النظرية التي حاكؿ
 ك القدرة على الاتساع الإجرائية ابؽامة  فهو من توربياس النظرم الذم يقرٌ لو بطاؽؽالاستعانة بجهاز 

كبؼا » : مي قائلب م ناصر العجدؼ كيرص الفنية،نصواؿ ة نوظفو بُ دراسييسَّوغٍ أفحيث ،الاستيعاب 
توفرنا على نص بووم فيما نعتقد من  بأىم جوانب ابؼنهج نظريا كتطبيقيا الإبؼاـكنا ننشد بُ دراستنا 

  حريصتُ على الوفاء قدر ابؼستطاع،التطبيقيابػاصيات ما يؤىلنا لبلوغ ىذه الغاية بُ ابؼستول 
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ظ متواضع جدا بُ قراءة نصوص بح  نسهم كإففأملتُ بُ الآف ذاتو آ النظرية دكف تعسف للؤسس
  .1«من التًاث من كجهة تأخذ بأسباب النقد ابغديث

ىكذا يوضح العجيمي منذ البداية استًشاده بنظرية قربياس، كبوفائو بؽا خاصة بُ أسسها 
 فارؽ فيها ما قطعو على نفسو من الوفاء  حيث كظف قفٌ إالنظرية أمٌا بُ الشق الإجرائي من دراستو ؼ

فٌ أ ىو بُ رأيو ك السبب حسب را،بٓ يعرض بؽا بُ الدراسة اضطرا-كما يقرٌ بذلك -مصطلحات 
. 2ا بصيعا بالفشلبو الإحاطةرم ثراء تبوء معو كل بؿاكلة لرصدىا ك ثجهاز ابؼصطلحات عند قربياس 

خاصة ،ا رميظهر مصطلح الفضاء من بتُ ابؼصطلحات التي كظفها الباحث بُ دراستو اضطرا
 بُ الدراسات النقدية بٓ يتبلور بعد ققرٌ بأف ىذا ابؼصطلح ما زاؿ مفهوـأ غربياس آفكبكن نعلم 

.  مع كورتيس مشفرا بُ بطس فقراتأسسوجم الذم عبُ ابٓلو كلذلك جاء تعريفو ،كتتوضح معابؼو 

ابؼأخوذ   من " الأرانب ك الفيلة " إفٌ النص التًاثي الذم كظف عليو ىذا ابؼصطلح ىو نص 
 إبٔقسم النص ؼ السردية  السيميائيات كفق مقولاتقراءتوحاكؿ الباحث ،كتاب كليلة ك دمنة 

 على ام النص اعتمادأنوٌ لا يستطيع تقسيمو أك يعتًؼ الباحث ،مقاطع ككل مقطع لو أقساـ 
 تدؿ على صتَكرة إشاراتلو النص من ،بْلتقسيم ؿابؼستول الزماب٘ لأنوٌ لا يصلح اعتماده معيارا 

 .3الأحداث بُ السياؽ الزمتٍ

م نص أساسيتها بُ عملية تشكيل أ مقولة الزمن ك  لتهاكمإننا مع ىذا الاعتًاؼ الضمتٍ
ك على صتَكرة ابغدث بُ السياؽ أ تدؿ عليو إشاراتحيث بىلو النص التًاثي بُ كليلة ك دمنة من 

 ،ليو الفواعلإلكن لن بزلو ىذه الصتَكرة من مكاف بذرم فيو ىذه الاحداث ك تنتقل منو ك ،الزمتٍ 
                                                           

 .110 .109ص، .بؿمد ناصر العجيمي، بُ ابػطاب السردم، ص - 1
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للمزيد من الإطلبع، راجع الفصل الأكؿ من بحثنا ىذا . 
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لكن بُ ،ف كاف حظ النص ىذا من الإشارات ذات ابؼدل ابؼكاب٘ ليست بأكفر من البعد الزمتٍ إك
. 1النص مقطعا بومل اشارة تفيد بانتقاؿ الفيلة من موطنها ابؼألوؼ ابٔ موطن بؾاكر لو طلبا للماء

 إبٔ الانتقاؿمي بُ تقسيماتو للمقاطع يعتمد توافر ابؼدل ابؼكاب٘ فمن مإفٌ الباحث العج
قوـ بو تلاٌ من خلبؿ ما إرة الفعل ك لن يكوف ىناؾ فعل ىي بؤك ىي عتُ ابؼاء التي " كانت العتُ"

لك العتُ تشاكر الأرانب لإبعاد الفيلة عن تبٍ ت،بٔ العتُ إلاٌ الفيلة بُ انتقابؽا إكالتي لن تكوف ،الفواعل
 إزالتو بؿو الافتقار ك إبٔىدؼ مففعل ابقاز نقيض ،من خلبؿ إرساؿ الأرنب فتَكز رسولا بؼلك الفيلة 

. لن يتم إلا بُ فضاء الأرض ابؼتنازع عليها بسبب كجود العتُ

كأماـ إشكالية الفضاء كما بوملو من جهاز مفهومابٌ مستغلق بُ كيفية تشكلو داخل النص 
أكلا ك كيفية اشتغالو مع باقي العناصر السردية يشاكلو أيضا النص بُ ىذه ابػصيصة فالنص ابؼدركس 

. 2كما يرل العجيمي بهسد بُ حدٌ ذاتو عابؼا مغلقا

 حيث ،ـ النص ابؼزمع قراءتو إبٔ أقساـ بٍ مقاطعسمي يقمأكردنا آنفا أفٌ الباحث ناصر العج
 ا كصفيا ىذا ابؼقطع ملفوظل بُير" عطش شديد" "ازعمو "الأكؿ من القسم الأكؿبقده بُ ابؼقطع 

 /englobé) بدحتوو فقيا علبقة بؿتول عليو أبىص حالة فضاء مألوؼ للفيلة لو بالفضاء المحيط بو 
englobant) ،ابؼضمنة بُ الأبظاءر ئفٌ ساأ بصل كجد بطسبع ابؼلفوظ ك ابؼتكوف من تكىو يت 

 ،(ماء عيوف، كنبت، كشجر)ابعمل ابؼذكورة موسومة بُ مستول المحور التقوبيي بقيمة ابهابية 
 ابغيز الفضائي ابؼألوؼ كاف بُ مرحلة سابقة لزمن أفٌ يستخلص الباحث من ىذا السياؽ بداىة 

 بُ ابؼرحلة الراىنة منفصلب عنو متصلب بدا حىك أض، بابغياة أم بابؼاء اتصاؿحدكث ابعفاؼ بُ حاؿ 
 .يشبو ابؼوت
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 ابعفاؼ ت يتخذ صفة ابؼكاف ابؼألوؼ بُ مرحلة سبقأكلافٌ الفضاء أة الباحث بيبدك من مقار
. (شجر...ماء ) الفضاء  ىذادؿ على ذلك بأكصاؼ تشكلت بُتسم

بلبت التي قد بقدىا بُ ابؼقاربات التي قاربت الفضاء خاصة التي تعلقت اكحتى تلك ابؼق
 يستًشد ّٔا كإف بٓ يقرٌ أيضامي م الأرض بقد العج/ السماء: من أشكاؿبسافكرم لوماطبات ؿؽبالت

 دكرا فرضيا إبٔ السماء برديدا ىو من قبيل تسمية الشيء بؾازا، كىذا الكلبـ يورده  إسنادنابذلك،
.  1بأنوٌ ابؼصدر الرئيسي للماء بُ مقابل السماءكلإظهار قيمة السحاب بأنوٌ كاىب للحياة، 

 تقدبٙ فرضية مفادىا أفٌ العلٌو يؤبٌ عند الفيلة ابؼوت كيبعث إبٔأف بىلص   يريد الباحث ّٔذا    
 الباحث بأفٌ ىذه الفرضية ابؼقدمة لا بزلو من شطط لكن الذم قاده يعتًؼالبلبء،ك بُ بزربهو ىذا 

ما أىاب بنا « : فعليا بدا يدعم آرائو فيقوؿا ىو تواجد عنصر الفضاء بُ ىذا النص التًاثي تواجدإليها
كليلة ) أبعادكابؼهم أفٌ الفضاء بهسد بعدا من ، بسطها ىو أننا بقد بُ مواطن لاحقة ما يدعمها إبٔ

 2» معابؼويستجلوا الكتاب كناقدك بُ حدكد معرفتنا إليوكيقوـ بوظائف معينة ك ىو ما بٓ ينتبو  (كدمنة
ك يضرب لذلك أمثلة ، من شفراتو اكاطن النص ك تفك بعضب فالإشارات ابؼكانية بريل إبٔ معرفة .

ك  (القبرة كالفيلة )يطالعنا الطائر بُ أمثاؿ كثتَة منها  من نصوص لكليلة كدمنة فعلى سبيل ابؼثاؿ
 بحكم ؽ الطائر الذم بولأفٌ  كيلبحظ ،(كـ بالغرباف ك اؿ)كالنص  (ابغمامة ابؼطوقة)ك (الطائر فنزرة )

 التغلب على إبٔقل بُ بصيعها فف بٓ إ بُ موقع علوم يوفق بُ أكثر ابغالات افقدرتو على الطتَ
 حيوانات أخرل كالزكاحف ابؼلبصقة لأدبٙ الأرض أك ابغيوانات ابؼائية إبٔند س بينما ت،قـخصو

 أعماؽ التصورات ابعماعية إبٔ بستد ا الوظائف جذكرقكظائف بـالفة، ك لا شك بُ أفٌ بؽذ
. 3ابؼيثولوجية
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نص اؿمي م بُ صميم مقاربة الباحث العجت ليسانوٌأ التي قد تبدك للقارئ بزربهاتمن اؿ
ارة فضائية شإبًٌ توظيفها ؾ فهلالعلٌو الأرانب كلبمو حوؿ الطيور كالتحليق كخاصة صفة الفيلة ك 

  ؟ة ابؼكانيةسمبرمل 

التشكل سجد ىذا  فحتُ رأل الفيل ،النص بومل بُ ثناياه كلمة القمر ك تشكلو بُ ابؼاء       ؼ
 أمٌا جو، الصفات الداخلة ضمنيا بُ سياإحدلالقوة  كىنا، ة قداسللقمر للعلو الذم بومل صفة اؿ

فيعطيو الباحث "  ىو ك فيلتو ...فىشىكىوٍفى " ابؼقطع الثاب٘ بُ النص من القسم الأكؿ فيتحدٌد من 
 ففي ىذا الفضاء سيطرأ على العلبقة القائمة بتُ الفيلة من حيث ىي ، الفضاء المحيطارتيادمسمى 

صأّا من عطش فالفضاء الذم كاف يشكل موضوعا بسبب أ ابؼألوؼ نتيجة ما كفضائهاذات حالية 
نوٌ أجدب فتحولت العلبقة بتُ أشكل حالة الاتصاؿ مع الفيلة أمٌا ك م ماء كاف أيضا  منما فيو

موضوع بوصفو  كىنا يبرز الفضاء ،بٔ حالة الانفصاؿإ (ابؼكاف)كابؼوضوع الفضاء  (الفيلة)الذات 
. قيمة اؿ

تشكل كفق إملبءات موضوع القيمة ك ىو فضاء عتُ تفالأحداث ك الأفعاؿ ك الفواعل كلها 
: ابؼاء، أبصل الباحث جل ابؼلبحظات بُ 

 .ابؼألوؼليو الفيلة ك أقامت فيو ىو فضاء الأرانب إأفٌ الفضاء ابػارجي الذم اربرلت -
بٔ فضائها ابؼألوؼ إعدٌ تسلل فضاء الأرانب ابػارجي مأفٌ للفيلة بُ ىذا الفضاء حياة فيما -

 . بؽااخرقا بؽذا ك موت
 . 1كللزيادة بُ الإيضاح يستخدـ الباحث طريقة الأسهم
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                         الفيلة ابؼألوؼفضاء 

      موت

سباب ابغياة ىو فضاء الأرانب ابؼألوؼ أكما يتضح من البياف ابؼرسوـ فضاء كاحد تنهض فيو 
. بُ مقابل فضاء الفيلة ابؼألوؼ الذم يلفو ابؼوت

بؽا حوؿ ابؼكاف الذم ىو عتُ جإفٌ بؾرل الأحداث بُ النص السردم الفيلة ك الأرانب تدكر 
 الفيلة امتلكتوبع خاصة لو ف اؿجفٌ   إلاٌ   ك يكوف لأحدبناأفلاٌ إا لا بيكنو ـابؼاء ك ىو فضاء ابغياة لو

  أمر حاصل لا بؿالة، فحددٌ الوضعيات المحددٌة لكفاءة كل Epreuveلذلك يرل أفٌ الاجتياز
. ار الذم سيقع لأجل امتلبؾ فضاء ابغياةب من طربُ ذلك الاختطرؼ

موضوع ؼ ،ظاىرة كبينة (الفيلة كالأرانب)إفٌ قيمة الفضاء داخل ىذا النص السردم التًاثي 
 آّموعتتُ حسب ما يدؿ عليو السياؽ الاستغناء إحدليكن بوسع بٓ النزاع بينهما ىي العتُ ك بؼا 

 للبشتًاؾ موضوعا ذا قيمة غتَ قابل قلو من حيث الأبنية جاز عدير  استبدالو بؼوضوع آخر نظأكعنو 
 1.(objet non participatif)فيو 
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، كىو كما كضح الباحث موضوع أساس بُ (العتُ)كللتدليل على أبنية موضوع القيمة 
 (القمر)بٔ جانب متلفظ إتشكل النص ك بُ جرياف الأحداث ك بُ عملية طبع الفواعل بأفعالو 

ين ابؼتلفظ م فتع،(العتُ ك القمر)الذم سيكوف لو حل النزاع بيضي الباحث لتعيتُ دلالتي ابؼتلفظتُ 
ؿ التًؼ أك التحلية م كلا يراه الباحث من قبإليو ما يعمد اتلفظ نادربٓفٌ التعيتُ اأبظها بُ ظنو إين بعاؿ

لؿ ك ،البريئة ين ـشكلب لفظ (العتُ ك القمر )فٌ أ حيث يرل   ىذا التصور يبدأ بُ التحليلمبهي
(lexème)  ملكية ) يرتبط أحدبنا بالآخر بالإضافة الدالة بُ ىذا السياؽ على الانتماء ك ابؼلكية

فهوـ ابؼعتٍ بُ النص ك ىو عتُ ابؼاء ابٓ للعتُ دلالات متعددة يقف منها على أفٌ كيرل  (القمر للعتُ
+ يصدر منها ابؼاء + شكل دائرم أك شبو دائرم +  ثقب غائر بُ الأرض : التاليةبٖابؼكونة من ابؼعا

 أبنها أنو كائن بُ موقع بٖفيتألف من معا (القمر)موسومة بقيمة ابهابية لأنها كاىبة للحياة أمٌا لفظ 
يرل بُ الليل كيردؼ موضحا ،كاعتمادا على ما كنا افتًضناه من أفٌ +مضيء+دائرم الشكل+علوم 

شكلب موضوعا القيمة حيث  (العتُ ك القمر)ف ا الفضاءأفٌ يتحدد بقدرتو فابغاصل ابؼوقع العلوم 
لازمتُ تف كاف فضاء العتُ يشتمل على بؿورين دلاليتُ متناقضتُ كـإ ك،شكل النص السردمتّٔما 

 أبعادىا حياة كموت ك تؤسس ىذه الثنائية بنية ابػطة ابؼعتمدة لإقصاء الفيلة ك : ك بناالإضافةكم بح
 .1عن ىذا الفضاء

 النزاع حوؿ فضاء العتُ ك ىكذا إنهاءح الاختبار ك م معها ترشيأبٌ أخرل فضاء القمر كبنية ظهر م
 من العتُ أكلا ك القمر ثانيا من قيمة داخل أساسامي ما للفضاء ابؼشكل ميبرز الباحث ناصر العج
 ، ك بؾريا للزمنثاحدك بؿركا للؤ، يكوف فاعلب مع الفواعل أفنوٌ اقدر على أالنص التًاثي السردم ك 
       .  بُ ثناياه إلاٌ كلا يكوف ىناؾ كصف 

أفٌ ؿ مف بلرج ببعض ابؼلبحظات من قبأمي ممقاربة الباحث بؿمد ناصر العج بيكننا بُ آخر       
السيميائيات الباحث قد استلهم من النظرية الغربية بعضا من أدكاتها ابؼعرفية خاصة نظرية غربياس بُ 
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كمن كظائف  ( بٖاػػػابؼتلفظ ، اللفظ ، ابؼع)انيات ػػ كمن اللس،(الاختبار،الأفعاؿ،الفواعل) السردية
 اتساسلبعض أ توالفمخ ا قد كقفنا علىف كنإ ك، (النزاع ، احباط ، الاختبار  )ركب بػػػػير بٙفلبد

 كما أكد ذلك سابقا لأفٌ ابعهاز مثلب(الفضاء)  كاشتغالو على ابؼصطلح(ربياسؽ)النظرية الغربية 
 النقدية لعنصر الفضاء الذم مقاربتوكتبقى ، عليو  القبض  ثرم كلا يستطيع أحد  الغربيابؼصطلحابٌ

 كبٓ يتخذ آلية إجرائية بعد منارة بُ بواكتَ النقد التونسي خاصة ك العربي  الضبابيةذاؾآفق ؼ تلتكاف
رية الغربية ك يطوعها نظفٌ الناقد العربي يستلهم اؿأ دليلب على ،كتأبٌرشدت الباحثتُ بعده أعامة التي 

» : بُ قولو فعلياميممع الباحث العج كىي الفكرة التي تتجسد بدا بىدـ النص العربي عامة ك التًاثي 
 ك ، انتخاب ما يراه منو كظيفيا صابغا لدراسة ىذا النوع أك  ذاؾ من النصوصإبٔ الدارس مدعوٌ إبما

  . 1« بوقق ذلك لثراء النظرية ك طاقتها الفذة على التوليد أفٌ بوسعو 
د بُ شمي ينما كاف بؿمد ناصر العجبٓم نظرية غربياس ك قفالنظرية التي يقصدىا الباحث ىنا 

إليو أنوٌ توفر على دراستو التطبيقية للخطاب السردم الإبؼاـ بأىم جوانب ابؼنهج نظريا ك تطبيقيا أبؼع 
 كلن يكوف ىذا  ،2نص بووم فيما اعتقده من ابػاصيات ما يؤىلو لبلوغ غايتو بُ ابؼستول التطبيقي

 يأبٌ   ك،(كليلة ك دمنة  ) من النص الإطار(نب كالفيلةاالأر)من التًاث السردم  انصلاٌ إالنص 
 على قيمة مثل ىذه النصوص العتيقة التي زالت برمل بُ طياتها مدلولات مشفرة لا بيكن ادليلب آخرت

فك بعض من تلك الشفرات الا ضمن آليات القراءة الواعية بقيمة ك مرجعية النص التًاثي ك 
 . استقرائهاإمكانات التأكيل ابؽائلة التي بيكن 

 "الم ان في  سالة الغف ان أ مو جا" اندعبي الوىاب  غمقا  ة - 2-2

مي لعنصر الفضاء الذم ابزذ منو آلية قارب ّٔا م أنهينا مقاربة الباحث ناصر العج قدلئن كنا
  غب مفهوـ الفضاء بُ صا على تلك الشحنات ابؽائلة التي بوملوقككقفنا مع،النص التًاثي السردم 
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 بُ النقد أخرل ملبحقة دراسة فإننا نركـ مع باقي العناصر خاصة منها الفواعل ، قالقعالنص كبُ ت
 العمل ك كه،التونسي ابؼعاصر برمل الصفة نفسها ك ىي قراءة الفضاء كفق الدراسات الشعرية ابغديثة

اف الصادرة سنة د لصاحبو عبد الوىاب زغ"(أشكالو ك ككظائفو)ابؼكاف بُ رسالة الغفراف " بػػكسوـ ابٓ
 للمصطلح بُ تنظتَ اؿثنايا ا بُبؼعنأأبٌ بُ ابؼرتبة الثانية كما مؽ التاربىي سب اؿجهة من ك كه1994

 كىي بُ حقيقتها ،النقد التونسي جاءت الدراسة بُ احدل كعشرين كمائة صفحة من القطع ابؼتوسط
 لكن الدراسة ضمن إطارىا ، لنيل شهادة الكفاءة بُ البحثصاحبهاق بعمل أكادبيي تقدـ 

 ، نادرة بُ حينهاعيملة أكثر من التنظتَ ك ىي (التطبيق) الإجراءالكرنولوجي التاربىي برمل بظة 
 -الباحث –قحيث بقد (رسالة الغفراف لأبي العلبء ابؼعرم ) على نص تراثي  الباحث غاؿتافة لاشإض

 القدماء مع الرسالة فإفٌ  النقادمرمن أ ك مهما كاف قراءتو، النص ابؼزمع جنس توضيح بُ قيصدر عمل
 ك سيكوف ىذا التحديد على غاية الأدبيةالرسائل جنس رسخ من أقوبؽم ىو تصنيفهم بؽا ضمن تما 

. 1ندرج ضمنو رسالة الغفرافت الأدبي الذم ابعنسمن الأبنية بُ بؾاؿ تساؤلنا عن 
كد يؤمن خلبؿ مفاىيم ابػطاب النقدم الذم ؼ بُ بحثو ىذا توأمٌا منهجية الباحث ك مقصدم

 بجوانبو الدارستُبٔ عناية إح بابغركة ك ابغياة ك مازاؿ بوتاج ؼعلى أفٌ نص رسالة الغفراف كياف يط
اىتمامو بابؼكاف باعتباره من بصلة العناصر ابؼكونة للبنية القصصية ر  لذلك يبر،الفنية كابؼضمونية

لاٌ بإشارات إفٌ الدراسات بٓ بزصو أحيث لاحظ الدارس عبد الوىاب الزغداف بُ ىذا الصدد ،
. 2عرضية 
كسيكوف مدار اىتمامنا بابؼكاف  »: فيقوؿء بوصفو موضوعا للبحث كالاستقرا للمكاف اختيارهكحوؿ

 يثتَ جدلا بتُ النقاد فطو حستُ يعتبر صنيفف كاف ىذا التإ القصصية، ك توغببُ قسم الرحلة لص
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ـ أ ىل ىي مقامة فتتساءؿ بنت الشاطئ أماالرسالة من ىذه الزاكية أكؿ قصة خيالية عند العرب 
. 1«... غة ابؼسرحيةبقصة لكنها تػيؤٍثرًي التًكيز على الص

 درس الأكؿبُ القسم ؼ ،قساـ أربعةأبٔ إقسٌم الباحث دراستو للمكاف بُ رسالة الغفراف 
 ك كما يرل على ، ابؼستول العمودمأكبؽما :بٔ مستويتُ اثنتُإ جزٌء ىذا القسم ،ابؼكاف ك الأحداث 

بٔ رصد منطق الوقائع كالأحداث إخلبؼ جل الدراسات التي تناكلت قسم الرحلة من رسالة الغفراف 
 ابؼكاب٘ الإطارمستول أفقي كذلك بتحديد الصلة بتُ الأحداث كمكونات  بتُ البداية كالنهاية بُ

يرل الباحث خلبؼ ذلك كيؤكد على ضركرة الاىتماـ بدستول آخر ،ابؼتمثل بُ ابعنة كابغفشر كالنار
 فقبل حلوؿ ابن ،اطب بُ مستول عمودم يربط بتُ الأرض ك السماءؽمن التشكيل ابؼكاب٘ يقوـ ت

 عمودم ينطلق من قرسم لنا النص حركة صعود ترتقي بالبطل بُ ابذا، الآخر بفضاء العابٓ حارؽاؿ
. 2الأرض بكو السماء

بٔ ىذا الصعود بُ حركة عمودية إ تشتَ حيث دالة أفعالا  الباحثلإيضاح يوردللزيادة بُ اك
ذف عبر كامل نص الرحلة ك لا بيكن الفصل إفالعلبمة بتُ الأرض كالسماء ستمتد  (قرب،كرفع )

ذكره بُ الفلسفة بجبينهما ك يرل بُ اتصاؿ الأرض بالسماء ما يؤكد الابقذاب ابٔ تصور قدبٙ يضرب 
بٔ الوجود على منظومة فكرية إقامة النظر إاليونانية ك ينتقل ابٔ الفلسفة الاسلبمية ك ذلك بُ 

 فالسماء ىي العلوٌ مك بوكم ىذه العلبقة منطق قيم،ساسها ثنائية العابٓ العلوم ك العابٓ السفلي أ
فٌ ابؼعرم بُ تشكيلو للمكاف أكيرل الباحث ، كالركود ك الفناء  الدنس ىيكالأرضكالقداسة كالسمو 

 كالسماء كبتُ ابؼكاف السفلي كابؼكاف العلوم بٓ يقطع مع الفكر الأرضعلى أساس التقاطب بتُ 
فٌ إ بل ...بدعو بدنأل عن العابٓ ابؼعيشأك ىو لا بيارس كصفو للعابٓ ابػيابٕ الذم ،السائد بُ عصره
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 إبٔف كانت تسعى إمل رائحتو ك تح التي صمم كفقها رحلتو مستمدة من الواقع الأرضي الأشكاؿ
. 1 كاستبدالو بعابٓ أرحبقبذاكز
 يوظف  بٓ، كأفٌ ابؼكاف(ابؼغارب/ ابؼشارؽ )يستنبط الباحث ثنائية للجنة كبُ ثنايا كصف ابؼعرم      

لوؼ الأعواـ ك ذلك لإبراز الاتساع ابؼخالف للؤرض أ حددت ابؼسافة بدستَة إذبدعزؿ عن الزماف 
فٌ الوظيفة المحورية التي يقوـ إ ؼابؼتخيل،خل بتُ الواقعي كابٔ تدإ ىذين ابؼكانتُ بتُطب قاكيقضي الت

 ك السماء تتمثل بُ ظهور ابؼواضيع ك خركجها من دائرة الأرض بتُ  التقاطبّٔا ىذا الشكل من
فٌ ىذا البناء ابؼكاب٘ بُ حالة تأىب للقياـ بدكر أك ؾ،التجريد كالتصور إبٔ ما ىو مشاىد ك عيتٍ 

ك يقرٌ الباحث بأفٌ ىذا النسق من البناء العمودم ...  بُ التجريد ين ابؼوغلةص ابؼضاـمشختفعاؿ بُ 
. 2 بوصر حركة البطل بُ عملية الصعود ك الارتقاءإبٌماك ، بشكل تفصيلي الأحداثلا يبرز 

حدث الرحلة بدزيد أقدر على بذسيد أأمٌا بُ ابؼستول الثاب٘ الذم كبظو بالأفقي فتَاه الباحث 
 .( النار ،ابعنة ،ابغمشر ) قطار مكاب٘ مدارإمن التفصيل 

ق من أنو بؾرد إطار ا ابؼكاف بدلالات عديدة فأخرج شحناكرأل تكاتف الوصف ك ابغدث
عضها مع بعض ب شبكة من العلبقات ككجهات النظر التي يتضامن ق باعتبارإليو النظر ،إبٔباىت 
  ىي التي حددٌت للرحلة نوع ف فمكونات ابعنا،د الفضاء القصصي التي ستجرم فيو الأحداثملتشي

 كقائعها ك بؾراىا، فابؼتتبع كما يرل الباحث للرحلة يدرؾ التفاعل بتُ ابؼكاف ةأفعابؽا كمداىا ك طبيع
.  3كبقية ابؼكونات القصصية ك بصفة خاصة مع طبيعة الأحداث التي تدكر بُ فضاء الرحلة

 ابؼكاب٘ الإطار للؤحداث كتفاعلها ضمن بتوخر مقارآيتوصل الباحث عبد الوىاب زغداف بُ 
 رغم ظهورىا بشكل متفاكت بُ بـتلف الاستقطابفٌ الأحداث بُ ىذه الرحلة ابػيالية لا بسثل بؿور أ
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ذ ييعد ابؼؤشر إ ضمن البناء العاـ للقصة ىو التًكيز على ابؼكاف الانتباهك لكن الذم يشد ،الأمكنة 
. 1الرئيسي للبنتقاؿ من مقطع إبٔ آخر

 شكل آخر من أشكاؿ إبٔ ابؼستول الأفقي صنيفكما أفٌ الدارس عبد الوىاب يرجع ت
صطلح عليو النقاد بثنائية ابػارج ك الداخل، ك يرل أفٌ الأماكن ابػارجية كالأخرل الداخلية أاطب ؽالت

 ك يظهر ىذا ابعلبء بُ الصراع  الدائر بتُ ثنائية ابعنة ك النار، ابعنة ،بردث تفاعلب بُ البناء السردم
 كرأل أفٌ علبقة ابن ،(المحشر ك ابعحيم ) ابؼكاف ابػارجي إبٔ مكانتُ عك يفر،درجات كالنار دركات 

 أفٌ كصف ابؼكاف ابػارجي كرد غتَ كتوصل إبٔ ، بطل الرحلة ّٔذين ابؼستويتُ علبقة نفورالقارح
كاضح ابؼلبمح، أمٌا ابؼكاف الداخلي ك ابؼتمثل بُ ابعنة ك ىو الذم توسع السارد فيو حسب الباحث، 

 ك التي بيثلها باب ابعنة الذم بيثل حصانة للعابٓ الداخلي بينع ،ك اعتمد ىذا الأختَ على تقنية ابغدٌ 
. 2النفاذ إليو

ارح ؽ الباحث لدراسة ىذا ابؼستول من الأمكنة بُ رحلة ابن اؿأقامهاات التي باطؽ أيضا من الت
 أفٌ ىذا التشكيل ابؼكاب٘ بُ فوجد الأقصى،ابؼكاف  / الأدبٗ ابؼكاف:ات ثنائيمبؼعرؿمن رسالة الغفراف 

القيم  بٔ بؾاؿ ابؼفاىيم كإنص الرحلة يوظف بُ توليد علبقات تتخطى بؾرد الركابط ابؼكانية كترتقي 
ؼ ظفابؼكاف القريب دلالة على مظاىر النعيم كالتًؼ، أمٌا ابؼكاف البعيد بُ ابعنة فهو دليل على ش

بيت بُ ب فإذا ىو ؛ صدفة بابغطيئةالقارح لقاء ابن من خلبؿ الرحلة  نص بُ ىذا الكلبـكدؤ م،العيش
كاف ابعنة ك عنده شجرة قميئة بشرىا س أىمىةو راعية كفيو رجل ليس عليو نور  حىفشنوٌأ ابعنة ؾأقصى

. ؾو زاليس ب
  ىنا كصف   كالذمابؼكافىذا تنبط الباحث من كصف السارد بؼكاف تواجد ابغطيئة كحالتو،أفٌ سم
. 3البعيد بومل بظة ابؼعاناةب
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 أشكاؿ ابؼكاف بُ الرحلة فرضت بمطا أفٌ  إبٔ بؽذا العنصر يتوصل الباحث بتوكبُ آخر مقار
 من القدرة على ابغركة ابؼادية بفا  حتىمن السلبية على البطل كعلى غتَه من الشخصيات ك جردتهم

خر من ابغركة تتمثل بُ آ لوف إبٔ بُ نص الرحلة ليفسح آّاؿ جريانو ك الأحداثلص أبنية ؽمس
. 1حركة الذىن كالانفعالات

 أشكاؿ ابؼكاف بُ ابؼستول  النظر بُكمن النتائج التي خلص اليها الباحث أيضا  بُ بؾاؿ
 كظف التشكيل ابؼكاب٘ بُ الرحلة ليميدٌ ابعسور بتُ -ابؼعرم- السارد أفٌ العمودم ك الأفقي حيث 

نوٌ إ التًكيز على العلبقة بتُ ابؼكاف ك الأحداث ؼإبٔ كبُ سعيو ،عناصر عديدة من البنية القصصية
بما كظف طبقا إ النص القرآب٘ ذك ابغياة الواقعية ك بؿاكاة ابؼكاف بُ ابؼكاف بٓ يبرز بُ مستول أفٌ يرل  

الأخرل التي كظفت  الأمكنة الداخلية ك منهاة خاصةظفياحا بُ طبيعة الأمكنة ابؼونزلغايات حققت ا
.  الأدبٗ ك الأقصى ضمن ثنائيتا 

 حيث قسم، الباحث لإظهار علبقة ابؼكاف بالزماف قأمٌا القسم الثاب٘ من مقاربتو فخصص
 : مستويتُإبٔ ىنا أيضا دراستو

 . مستول داخلي بُ بنية أفقية-
 . كمستول خارجي بُ بنية عمودية-
بُ ابؼستول الداخلي درس ابؼكاف ك الزماف بُ السرد ك توصل إبٔ أفٌ ىذا الزماف مستقبلي ؼ 

 دراسة إبٔبعد ىذا انتقل ك ،لق مع ابؼكاف ابػيابٕاغتَ بؿدد كىو أيضا زماف لا يدكر بُ فراغ ك إبٌما يتع
 أفٌ بتُ بداية الرحلة ك نهايتها سلسلة من الأحداث تدكر بُ أمكنة فتوصل إبٔابؼكاف كزمن ابغكاية 

فٌ الزماف ىنا يساىم بُ أ  بُ ىذه ابعزيئية كيقرٌ الباحث،(ابغلشر ك ابعنة ك النار )بـتلفة مدارىا 
للتدليل على استنباطو  ك، بتُ ابؼكاف الواقعي ك ابؼكاف ابػيابٕالأحداث اختلبؼالكشف عن 

 " من شهور العاجلةأشهرككاف مقامي بُ ابؼوقف مدة ستة "  من متن الرسالة  بقوؿ السارديستشهد
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ضمن  لاٌ إف يكوف ىناؾ تداخل بتُ ابؼكاف ك الزماف أ  فيها الزماف لا يضبط بدقة ك لا بيكن جدك،ؼ
.                                      1ابؼقاطع الوصفية

 فالزماف ك ، للمستول ابػارجي الباحثصصوفخ من القسم الثاب٘ الآخرأمٌا بُ ابؼستول 
 ك حارؽ بُ بعض ابؼواطن بُ الرحلة كتذكتَ ابن اؿ-حسب رأيو-ابؼكاف ابػارجياف يضبطاف بدقة 

 التي ابؼأديبة بُ  ىوبرز موطن يظهر فيو الزماف ابػارجي مرتبطا بابؼكافأ ك ، ك العدكؿمالقاضشهادة 
. 2 بُ بصع شعراء من أزمنة متعددةديتجس،حيث  فاف بُ ابِحارالقيقيمها ابن 

 للزماف  خاصةكبُ سياؽ ابعدلية القائمة بتُ ابؼكاف ك الزماف كمن خلبؿ الصيغة التأكيلية
 التًكيز على علبقة رسالة الغفراف ق يعلن الباحث عبد الوىاب زغداف على بذنبإحداثياتو ك قبأحداث

الزماف بُ تشكلو بُ رحلة ابن لا  للواقع كالأمكنة رمزلا ا ؼ، الاجتماعيةأكبالواقع من الوجهة التاربىية 
.      كرنولوجياا بُ رسالة الغفراف زمافحارؽاؿ

 أنوٌ لو رجعنا أك بالأصح اختزلنا كظيفة ىذا العمل الفتٍ بُ بؾرد على اؤكدب الباحث ـكيؤ
فإنوٌ تعبتَ عن مرحلة ما من التطور التاربىي، أك عن عادات اجتماعية ك أسلوب حضارم معتُ،اؿ

سد بُ رسالة الغفراف من تج أفٌ ما صرح كمبىرج ّٔذا النص بوصفو إبداعا إبٔ كثيقة تعتٌ بدا أسلفنا،
 قد تبدك كاقعية  فهي بُ ابغقيقة ليست استنساخا للعابٓ الواقعي، كإبٌما ىي أماكن منقضايا معرفية ك

 العلبء ابؼعرم، كعليو يركز أبو شكلوتتشكل بوصفها كاقعا لا كجود لو خارج نطاؽ العابٓ الذم 
الزماف ابػاصتُ ّٔذا العابٓ ابػيابٕ عن ابؼكاف   بدقة بتُ ابؼكاف ك أف يفرؽالباحث بُ عملو على

. 3كالزماف ابػاصتُ بدوضوعات العابٓ الواقعي
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 من ق ما قدـأفٌ نوٌ يرل إأمٌا بُ القسم الثالث ك الذم خصصو لدراسة ابؼكاف ك الشخصيات ؼ
علبقة ابؼكاف بالشخصيات كلأنها ؿ ق تناكؿ بُيستَ عليوسعلبقة ابؼكاف بالأحداث ك الزماف  بُ  ةدراس

ختَ الذم يراه عنصرا فعالا الأ ىذا ،ا بابؼكافـتنفصل عن بنية الأحداث أك بنية الزماف بُ علبقتولا 
 كظائف عديدة تولدحركة الشخصيات بُ ابؼكاف ،ؼبُ برديد ملبمح الشخصيات ك طبيعة أفعابؽا 

. تتفاعل مع مكونات البنية القصصية 

 على ق كتأثتَتوبداية لقد كقف الباحث عبد الوىاب زغداف على أفٌ للمكاف سطو
 لقد أثرت ، الثبات/الشخصيات ابؼتواجدة داخل نسيج نص رسالة الغفراف من خلبؿ ثنائية التغتَ

 ابعماؿ بدنطق الانتقاؿ إبٔ القبح صورىم من ت بُ بعض الشخصيات فحوؿ العجائبيطبيعة ابؼكاف
 .ك على خلبؼ ذلك تبقى صورة ابن القارح ىي ىي ،بٔ العابٓ ابػيابٕ إمن العابٓ الواقعي 

أيضا من الثنائيات التي كظفها الباحث لإظهار فعالية ابؼكاف بُ علبقتو بالشخصيات بقد 
 ،بٔ أخر إالانتقاؿ دكف إدخاؿ مصطلح ابغركة بُ عملية تنقل الشخصيات من مكاف /الإقامةثنائية 
 بسد ابعسور بتُ الشخصيات   اختار توظيف ىذين ابؼصطلحتُ بؼا ينطوياف عليو من دلالاتفلقد

التي شخصية ابن القارح ،يرجع ذلك ؿ كابؼكاف ،أما  عن سبب عدكلو بُ توظيف مصطلح ابغركة
ك تػينىقل عبر أمكنة بـتلفة بدكف أ فهي شخصية تنتقل ،النص بعيدة عن إدارة الفعل  بُ بهدىا
. 1إرادتها

سٌم ييجى  فضاء ابعنة أفٌ   إبٔ الباحثصفالأماكن بُ النص موزعة بتُ ابعنة ك النار ك قد خل
 لعلبقة الشخصيات ادـ بُ النص كصفؽ مإلاٌ أنوٌ لا  استخدمو السارد،كبر مقطع يشملو الوصفأ

رض ابّ شر أبن القارح الذم انتقل من ا لذلك ىناؾ شخصيات تنتقل كشخصية ،بابغشر كابعحيم
لية آ كلإظهار تفاعلية ابؼكاف مع الشخصيات يوظف الباحث ، النارأىلليجوب ابعنة ك يطلٌع على 

                                                           
 .76.عبد الوىاب زغداف، ابؼكاف بُ رسالة الغفراف ، ص :  ينظر-1



ق اءة في الخطاب النقيي التو سي )الفضاء في الت اث الس دي : الفصل الخامس
 (المعاص 

290 

 

ت حتاأ ىي التي بيا بينها الثنائية ابؼتباينة ؼالآليات ىذه أفٌ  ،كرأل ابؼماثلة/ التنافرآليةأخرل ىي 
ر علبقة الشخصيات ظوكت،  العجائبيتشكيل الصور بُ ابعنة أك ابعحيم مولدة طبيعة ىذا الفضاء

 اختلبفا حيث أفٌ أكصاؼ ابؼكاف برددت بُ الأقواؿ التي تعكس ،بالأماكن من خلبؿ تقنية الوصف
. بُ زكايا النظر بكو مشمولات ابؼكاف من حيث طبيعتها ك كيفيات ظهورىا

  تعالقوكلإيضاح ىذا التطور بيضي الباحث بُ قصيدتو بكو إظهار قيمة ابؼكاف من خلبؿ
 ابؼكاف ك زكايا ق ىذاثبحيعابِ بُ القسم الرابع ك الأختَ من ؼ ، مع باقي العناصر السردية توتفاعليك

 مصادر الصور ك كيفية ظهور العناصر التي - ذلكإبٔ عبٓأكما - بودد بُ ىذا القسم أف أرادالنظر 
 أم  ؛تؤثث ابؼكاف ك الوظائف التي تنهض ّٔا داخل قسم الرحلة من رسالة الغفراف ك كذلك خارجو

بي أشمولات ابؼكاف ككذلك برؤية ـسيهتم بزكايا النظر التي تستجلى من تفاعل الشخصيات مع 
 كصفها الأشياء التي تظهر بُ ابؼكاف بإبٔنوٌ لا ينظر أالعلبء ابؼعرم ك ىو بُ منهجيتو ىاتو بودد سلفا 

ب٘ بُ قسم الرحلة من حيث كظيفتها ؼ العابٓ ابؼرئي بل ينظر إليها ضمن ابؼكاف اؿإبٔموجودات تنتمي 
 كصف الأثاث ك الأغراض ىو نوع من كصف الأشخاص الذم أفٌ ذلك ،بُ التعبتَ عن موضوع ما 

الأثاث الذم اشتملت عليو الأمكنة بُ الرحلة مثلب يعكس بؾموعة من القيم ؼلا غتٌ عنو فهن 
الأشياء بُ صورة معينة تدرؾ لذاتها ك إبما  الاجتماعية ك ابعمالية كالأدب ليس بؾرد تشكيل للمادة ك

 .1ىي تظهر بُ النص من خلبؿ زكايا نظر لتعبر عن انبثاؽ عابٓ كامل لو حركيتو ك بؾالو الانفعابٕ

 بداية الوصف ،يةئمز عابِ الباحث ىذا القسم من خلبؿ بعض التقنيات لعل أكبؽا الرؤية التج
البصرم حيث سيطرت تلك الصور ابؼوجودة بُ ابعنة كالشجر ك الأنهار ك ابغيوانات كحتى الإنساف 

ك ىذه الصور البصرية  (ابعنة) ككلها عناصر أفادت بُ عملية تشكيل ابؼكاف ،ككلها مدركة بالبصر
لية الوصف البصرم آ جاكزنا مع الباحث إذيتجسد حضورىا بُ النص من خلبؿ ابؼقاطع الوصفية ، ك
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 تعيتُ الأشياء بُ نص الرحلة  إفٌ  »: يقوؿ بقده ىي الوصف السمعي حيثأخرل آليةتبع معو نتؿ
إفٌ  فليست العتُ ىي العنصر الوحيد الذم ينتقل لنا كيفية ظهور الأشياء بل ،بيكن كصلو بالسمع

 .1«" يساىم بُ نقل ىذه آّموعة ابؼصنفة من مشمولات ابؼكافالسمع

 من خلبؿ إظهار أصوات ابغيوانات حيث يكتسب قيمة معجمية نادرة بُ نص يظهر ذلك بُ اؿ
 الضأف ثؤاج ك بعار ابؼعز ك رغاء العكرغتبط فارتفعفك سيقت البقر ك الغنم ك الإبل ؿ"التمييز بينها 

 .2"كصياح الديكة لعياف ابؼدية

  تذبحرض ابعنة ك التي سوؼأ الصورة السمعية لأصوات ابغيوانات ابؼتواجدة بُ  ىيىذه
ديةٌ " بػػػحيث ييظهر الباحث من خلبؿ ربط ابؼكاف ابعنة بصراخ ابغيوانات،تقدبيا لأىلها 

ي
 (السكتُ) ابؼ

، فأخفى صفة  على نفسو يضمر فلسفة ابؼعرم ك ىي برربيونصفاؿ  ك أظهر الإنساف أكل اللحوـ
 كعلى ىذا النحو تبدك ىذه الأصوات بفتزجة بصرخة علبئية تدين بفارسة ،"ابؼدية "علبمة عليو كىي

.  3البشر

نوٌ ليس أ  زغدافالوىاب خر قراءتو للمكاف بُ رسالة الغفراف يصرح الباحث عبدآك بُ 
 تقوـ أف العناصر  لتلك كلا بيكن،بالإمكاف قراءة ابؼكاف بُ معزؿ عند باقي العناصر السردية الأخرل

 ففيو بذرم الأحداث كفيو تقوـ كتتنقل ،ضمن خصوصيات ابؼكاف ك تشكلو لاٌ إبؽا قائمة 
لاٌ بتواجد الوصف الذم إ كلا يكتمل السرد ،ذا توفر عنصر الزمافإلاٌ إ كلا بيكن ذلك ،الشخصيات
 . من ابعمالية السرديةايضفي بعض
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كخليص الباحث إبٔ أنوٌ ليس من اليستَ أف نصنف انتماء الأشكاؿ ابؼكانية إبٔ الواقع أك 
فٌ أفليس الأمر على ىذا القدر من البساطة فمن ناحية بيكن القوؿ  (أك-مٌاإ)ابػياؿ ضمن صيغة 
......  حياة العرب بُ جاىليتهم مصورة الصحارم إبٔ تنقلنا  إذالأمكنة شبو كاقعية

سلٌم بأفٌ ىذه الصور نقلت في  -الباحثيردؼ - ننا ألاٌ إك بستد الصور بؾسمة مظاىر التًؼ 
بٔ عابٓ إ ك ىي من حيث طبيعتها تقوـ على الرمز فيستحيل الواقع بفعل التخيل ،من خلبؿ اللغة

تاح لو الرحيل عبر النصوص الشعرية ألواقع بل ؿ عن بؿاكاة  عابؼوعجائبي فأبو العلبء ابؼعرم لا ييصٍدر
فإفٌ حدثنا عن جنة ك ، من تأسيس عابٓ لا يكرر ابؼوجود أك ابؼوعود القرآب٘ بؿاكرة النص قك مكنت،

 فيلوح الاختلبؿ ك ، بزتفي فيو ابغدكد ك تتلبشىابؿشر ك نار فإف النص لا يستنسخ بل يبدع مكاف
 .1كيتلظى بُ السعتَ من بٓ تسعفو الوساطات،تنقلب ابؼقاييس ك يدخل ابعنة من لا يستحقها 

ىكذا ينهي الباحث عبد الوىاب زغداف قراءتو لعنصر ابؼكاف بُ رسالة الغفراف لأبي العلبء 
 حيث كجدناه يرتكز على مقولات ، ابؼنهجية فيهاتونا معو فرأينا خطيؼتلك القراءة التي تطو،ابؼعرم 

  كجدناه يقرٌ بذلكإفٌ  الدرس النقدم الغربي ابؼعاصر كإليو انتهىالدراسات الشعرية ابغديثة ك ما 
سنعوؿ بُ مقاربتنا للمكاف القصصي بُ الرحلة » : التًاثي بقولونص قبل شركعو بُ قراءة اؿصراحة

 صلب بنائها النظرم كابزذت منها  بُ الدراسات ابغديثة حوؿ شعرية ابؼكافإليها انتهتعلى مفاىيم 
 ابؼكاف على أساس إبٔ كمن بصلة ىذه ابؼفاىيم النظر ، الرئيسية بُ معابعة ابؼكاف الفتٍالأدكات
 توظيف ىذا ابؼفهوـ بُ تناكؿ طبيعة الأمكنة ك إبٔكقد سعينا بُ القسم الأكؿ من البحث ...التقاطب

 .2« علبقتها ببنية الأحداث

                                                           
 .118 .عبد الوىاب زغداف، ابؼكاف بُ رسالة الغفراف ، ص:  ينظر-1
 .16 .ف ، ص. ـ-2



ق اءة في الخطاب النقيي التو سي )الفضاء في الت اث الس دي : الفصل الخامس
 (المعاص 

293 

 

 عموديا جاءت  علبقة ابؼكاف مع ابغدثأفٌ بٔ إك من خلبؿ ىذه التقنية توصل الباحث 
كر استقطاب رغم محفٌ الأحداث لا بسثل أ لأنها حصرت حركة البطل بُ عملية الصعود كمقتضبة

البناء العاـ ظهورىا بشكل متفاكت بُ بـتلف الأمكنة،كلكن الذم رآه الباحث يشدٌ الانتباه ضمن 
ضمن ثنائية ؼ ييعد ابؼؤشر الرئيسي للبنتقاؿ من مقطع إبٔ آخر،  إذللقصة ىو التًكيز على ابؼكاف 

غاستون الداخل كابػارج تظهر علبقات من قبل السلبي ك الإبهابي، كىي الثنائيات التي كظفها 
   ببفلاد مي   نظرية بأيضا ذلك، استًشد إبٔ الباحث كقد أشار بُ دراستو شعرية ابؼكاف ،  ا لا 

مكاف العلوم ك لل تو بُ قراءكتها بابؼكاف، ؽ كعلبالأحداثبُ مورفولوجيا ابغكاية لإظهار جرياف 
 ارتكز  ابؼقدس ك ابؼدنس مركزا على ثنائيةابؼكاف السلفي على أساس التقاطب بتُ الأرض كالسماء،

 ابؼصطلح بُ الفكر الديتٍ إشكالية ذلك بُ معنا  مرٌ ك لقد، جوليا ك ستيفاراء آعلى بُ ذلك 
 .الغربي

  صطلح  ىذا ابٓبُ  كجد ك،1 تقنية ابغدٌ يوظف الباحث ابؼكاف الداخلي بُ النص أثر كبؼعرفة
" كذلك ، ابؼكاف القصصي كخاصة بُ ابغكاية ابػرافية  تواجده داخل بُ أساسا جوىرية تتمثلقيمة

كمع اعتًافو أفٌ ىذه التقنية ليست لو بل استًشد ّٔا " اختًاقوبسيزه بخاصية أساسية ىي استحالة ؿ
 لسيزا   ابغدٌ  ىذا أرجع مصطلحبوصفها آلية تساعده بُ دراستو للمكاف ، لكن ما يؤاخذ عليو أنوٌ

اف بُ مؤلفو مشكلة ابؼكاف بًكرم لوم لأرجعو لصاحبو  أنصفكلو، ابؼكافاتقاسم بُ مؤلفها بصابٕ
 :ائلب ؽ بُ ىذا الشأف يصرحك  بالأسس النظرية للنقد الغربيقاستًشادلا ينكر  فالباحث إذاالفتٍ،

 intertextualité»2  التناصتها خصوصيات الرحلة مثل منهجضتؽاستنجدنا بدناىج أخرل ا» 
.  ليس منهجا نقديا النصوص الفنية ك  إجرائية بؼقاربة آلية أنوٌ مصطلح نقدم أيبزذكابؼتعارؼ عليو 
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 فهو يستَ على ىذا التبتٍ إلاٌ  بُ مقابل مصطلح الفضاءأمٌا من ناحية تبنيو بؼصطلح ابؼكاف
 كجدهق لعلبقة ابغدث بابؼكاف كص بُ القسم الذم خص فقطفيما ندر، حيث كظف مصطلح الفضاء

فإف فضاء ابعنة لا يطلعنا على تغتَات » : بُ ىذا الصدد موضحافضاء غتَ كاضح ابؼعابٓ، فيقوؿ
 . 1«  كاضحة بتُ الأمكنة

 بُ القسم الذم خصٌو لدراسة ية صفة ابؼكافإليوصطلح ابغيز ابؼضاؼ بمككجدناه يقوؿ أيضا 
من خلبؿ استعماؿ ابؼركبات الإضافية التي توظف بُ ...» :ابؼكاف كعلبقتو بالشخصيات بُ قولو

 . 2«برديد ابغيز ابؼكاب٘

  من خلبؿ عدـ الباحث مع ابؼكافعاملت  بُ  من النظرة العجلى يظهر أفٌ ىناؾ تذبذبا جليا
 يظهر أفٌ ابؼفهوـ ، كعليو الدراسات الشعرية ابغديثةبسثلتو ابؼفهومابٌ كما ق ابؼصطلح كفق جهازضبطو
 قد ، كبُ التوجو ىذا من الانطباعية ا بعضق ىذهتءبؼس بُ قراف لذلك قد ، إشكالية عنده أيةلا بيثل

تأبٌ بُ  ك،لازالت إشكالية تؤرؽ الباحثتُ ك كانتالتي  إشكالية ابؼكاف  بُ الدرجة الأكبٔتشفع لو
  . بحث أكادبيي بُ حقيقتها الدراسة ذاتها لأنٌهاالدرجة الثانية

  للفضاء في الت اث الس دي توفيق   ا مقا  ة- 3-2

    أ مو جا  "التوا ع  الز ا ع" سالة      

:  ضمن بحثو ابؼوسوـ بػجاءتبؼصطلح ابؼكاف فهي قراءة  توفيق بكار  أمٌا قراءة الباحث
ندلسية تونس أابؼنجزة بُ بؾلة دراسات  (ابعزء الثاب٘)جدلية ابؼماثلة كابؼقابلة بُ رسالة التوابع ك الزكابع 

 .1995سنة 
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ك   الأطوار"بػػػػ حيث بٓ تأخذ من حيزىا سول صفحتاف عنونهامقتضبة جاءت الدراسة
إبٔ من موضع   ابؼكاف تنقلبحيز:من طرافة ىذه الرحلة أنها بذرم بُ حيزين معا»: حيث يقوؿ"ركايتها
كالأكبٔ تعلة للثانية ،أرض ابعنٌ كأرض الفن:  النصوص، مداىا اثناف عبر البياف برولان حيزآخر،ك

قفها فينفتح كل اة بُ موص السمعي تردنا القإبٔ ابؼنطوؽ،كمن ابؼرئي إبٔكمدعاة إليها، فمن ابؼشهود 
  .1 « البيافإبٔ ابؼكاف، كلنعبر منو إبٔموضع فيها على مواضيع الأدب فلندخل 

ا حيزاللغة بوصفها يقصد   البياف على الإطلبؽ لأنوٌ بٓ حيز ليس بُ ىذه الدراسةما يهمنا 
 ابؼراد يزابّيبقى ؼ، شهيد الأندلسي بُ التوابع ك الزكابع ابن كظفها تىمكانيا ، إبٌما عابِ فيها الصور اؿ

 النص سارد ؽؼ كبسثل رأل فيها الباحث أنها ؛أرض ابعنٌ : ابؼكاب٘، كالذم أبظاه بػيزىو ابّتتبعو إذف 
 أسرارىا فاقتحم حتى جاء أبو عامر، ىذه الأرض  أيضا خرافة ىي لا كأرضنا بؽا جو لا كجونا اأرض
  .صور ابؼعابٓ ك ابؼشاىدتفهو أكؿ من كضع خريطة بؽا  ، آّاىلكراد

 فيستنبط من قراءتو للزكابع ك التوابع عدة أماكن  بُ رحلتوبي عامرأك بيضي الباحث مع 
 تمن خلبؿ ما برملو دلالا ( ، قصر، ديرضتودكح، غيابؼرج،  الواد، ابعبل، )من :شكلت النص 

تلك  ،رض النص بسثل كحشية ابؼكافأفٌ أ الباحث توفيق بكار ىذه الألفاظ من مؤشرات توصل
 بُفٌ السارد مقصديتو ليس ابؼكاف أ بٍ رأل ،الأشكاؿ  النص بغرائب الصور كت طبعبٌ اؿحشةكاؿ

ك منتدل أ ففي كل موضع لقاء ، بىطها السرد بسرعة ليبلغ غايتو التيناظرابٓلك بُ تإبما كحدٌ ذاتو ، 
كره، فإذا التنقل بُ ابؼكاف جولة بتُ ثلاٌ عن منظوـ الكلبـ ك منإ لا حديث فيها كك بؿفل أك بؾلس أ

 ما على حدكدىا بفا تشبٌو ّٔا ك ليس منها من ألواف السخف إبٔفنوف القوؿ من الشعر كخطابو كنقد 
. 2ؾ مطلوب كحقيقة الرحلة ا بُ رياض الأدب فذ نزىةك ابغماقة، فالسياحة بُ غياض ابعنة

                                                           

-
نشر طباعة كاؿ، بؾلة دراسات أندلسية، مطبعة ابؼغاربية لل2، ج"التوابع كالزكابع" توفيق بكار، جدلية ابؼماثلة كابؼقابلة بُ رسالة 1

 .16 .، ص1995كالإشهار، تونس، 
 .17. عبد الوىاب زغداف، ابؼكاف بُ رسالة الغفراف ، ص-2
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يوؿ اىتماما بٓ لرسالة ابن شهيد التوابع كالزكابع  الباحث توفيق بكار بُ قراءتوالظاىر أفٌ  
يصرح  ، ؼرحلة بصلة ك تفصيلب اؿ كينفي ابؼكاف من ،شخصية اؿبٓ يقرنو بالزمن كلا بكلعنصر ابؼكاف 

 1«كمهما يكن الأمر فليس ابؼقصود بالرحلة ابؼكاف ك طبيعتو »:قائلب

بُ  نوٌ ليس ابؼقصودأك ،م الباحث توفيق بكار عنصر ابؼكاف من نص الرحلة ص بؼاذا يقعلملا ف       
بُ  حيث جعلها  (بلبد الطرزٌب٘)  الدكعاجي عمل التوابع كالزكابع على فعلكعي السارد ،كيسقط

. 2كوكب ابؼريخ نائية ك ىي تونس بأىلها دانية

ة بٓ تكن فبُديديولوجيا  إ أحكاـ مسبقة برمل بُ طياتها  بُ دراستو ىذه منككأننا بالباحث ينطلق
. التاربىية ك الواقعية   عنةكثيقة أدبية إبداعية فنية خارج بوصفو بُ صابّ قراءة النص السردم 

 للفضاء في النص الت اثي كليلة  دمنة  عبيييعل  مقا  ة2-4-

 "الحمامة   الثعلب  مالك الحز   أ مو جا            "

 التي  القراءةالباحث التونسي على عبيد بُ قراءتو للنص التًاثي السردم تلك لتتبع جئنا إذا          
 بُ بؾلة ةبُ برليل النص السردم القدبٙ ابغمامة ك الثعلب كمالك ابغزين أبموذجا، ابؼنجز:ػػكبظها ب

( 18) صفحة ة جاءت بُ بشاب٘ عشر ىذهتودراس،بقد  2001 بتونس124ابغياة الثقافية العدد 
 .  لاغتَخىصٌص للمكاف فيها صفحة كاحدة

ف تلك التي تتسم ّٔا ع أك حتى الواقعية الأمكنة  عن يتميز ابؼكاف القصصي«:حيث يقوؿ 
 ا فضاء لفظيا أساسعتبر فهو مك السينما،ؿ ابؼسرح ما معا من قب ّٔمفنوف تدرؾ بالبصر أك السمع أك

                                                           
 .17.، ص عبد الوىاب زغداف، ابؼكاف بُ رسالة الغفراف-1
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 بالكلمات ك فيها ، كقد يتوقف عليو برديد العلبقات بتُ الفواعل بُ القص ك إلاٌ كحيزا لا يوجد 
 . 1«طها الذاتية ك الاجتماعية بل فك رموز الكوف ابغكائي كبلورة مقاصد الراكمأبماكشف 

الفضاء  /ابؼكاف:الباحث علي عبيد بُ مقولتو ىاتو بصع بتُ مصطلحات ابؼكاف الثلبثةؼ 
  لفظيا؛اه فضاءتبنا ، كّٔم من تلك التي تدرؾ بالبصر أك السمع أك أكق عن ابؼكاف الواقعيميز كزابغي/

 قد يتوقف عليو برديد العلبقات بتُ  النصكأعطاه مكانة داخل، اللغة قتشكلذلك الفضاء الذم أم 
 تتمثل ة سامقة منحو مكاف فقد بل أكثر من ذلكأبماط تلك العلبقات،ص ك كشف ؽالفواعل بُ اؿ

شكل ابغكائي لا يكوف إلاٌ من خلبؿ ابؼكاف ت فاؿ،بُ فك رموز الكوف ابغكائي كبلورة مقاصد الراكم
  . من خلبؿ طبيعة تشكل ابؼكاف أساساالراكم تتبلور ك تتشكل نظر  كزاكية

   أعلى فيها من شأف ابؼكافةتنظتَم رؤية  ضمن علي عبيديتبلور ىذا التخريج لدل الباحث
فعليا بُ عمل الباحث كبٓ يظهر للمكاف تلك ابؽالة التي  تو بٓ تتأكد فاعليالإجراءلية ـلكن بُ ع

 كظف التي بُ بعض الاستنباطات أكمكنة داخل نسيج النص الأ ءحصا بإلاٌ رافقتو نظريا، فلم يقم إ
 . الضدية الثنائياتإليهابُ الوصوؿ 

 ك النخلة ، الغاب،القصر) الأمكنة بُ النص أمكنة بؿدكدة العدد ك ىي أفٌ  إبٔ كخلص 
 مالك إبٔك شاطئ النهر، ك بـتلف الابذاىات ك النواحي التي تأبٌ منها الريح  (رأسها ك أصلها)

 . 2بيينو كشمالو ك خلفو ك برت جناحيو كالنفس ك الغتَ)ابغزين 

: ثنائيات ضدية منها بفهذه الأمكنة عند الباحث علي عبيد توحي تضاريسها التأكيلية 

 البرم ك النهرم ، الأرضي السماكم ك ،الذات ك الآخر ، اليمتُ ك الشماؿ ،الأعلى كالأسفل
أفٌ النخلة مكاف سحيق كطويل :  كما كجدىا تدؿ أيضا على معاف منها ،الإنساب٘ ك ابغيواب٘ ،

                                                           

-
 .42. صعلي عبيد، بُ برليل النص السردم القدبٙ،1

-
 .42. ، ص ف.ـ 2



ق اءة في الخطاب النقيي التو سي )الفضاء في الت اث الس دي : الفصل الخامس
 (المعاص 

298 

 

فرأس النخلة بينح ابغمامة :  بُحيث تظهر ىذه الدلالة مثلب،لاٌ الطيور إصعب ابؼراس لا تقدر عليو 
  كيدعوه الثعلب يفضح عجزه ك يتحداه بعلوهإبٔ كبُ ابؼقابل يغدك عائقا مقيتا بالنسبة ،كفراخها ابغياة

 آّأّة كالصراع كعلى النقيض من ذلك يكوف أسفل النخلة مكاف الافتًاس، كمن الدلالات التي  إبٔ
 مكاف شكول كنصح من خلبؿ إبٔ تتحوؿ فهينا اكجدىا الباحث متضمنة بُ النخلة بوصفها مك

لإيقاع بالثعلب ؿكغدا أيضا مكانا تيعد فيو ابغيلة ،ذلك ابغوار الذم دار يبن ابغمامة كمالك ابغزين 
 .1ابغمامة، فابؼكاف يتوفر على أسرار خفراكعدـ بسكينو من 

 السردم التًاثي، إنوٌ شاطئ صخر لو فاعليتو داخل النآكفضلب عن النخلة يورد الباحث مكانا     
بٔ ابؽلبؾ، ك قد تكرر حضوره بُ النص مرتتُ عن قصد من السارد ك إىر حيث كجده يرمز فاؿ

فمالك ابغزين ، حدث ابؼوت  نسج بُالإسهاـ كىذا حتى تتأكد مهمتو كىي ،ذا تكرر تقررإالشيء 
. 2ذلك مصرعوبكاف ك جنا على نفسو (الثعلب) قبارتياده على الأمكنة الأرضية التي يشاركو فيها غتَ

م ذؿا ففي النص أمكنة ثلبث أكبؽا النخلة كبرمل دلالة ابغياة ك النجاة من خلبؿ رأسها 
تواجد بُ العلو ، ك أسفلها الذم بومل دلالة ابؼوت ك الافتًاس بالنسبة بؼالك ابغزين ، أمٌا ابؼكاف م

الثاب٘ فهو شاطئ النهر ك ىو بومل صفة الأرضي ك بومل أيضا دلالة ابؼوت بالنسبة بؼالك ابغزين 
ة فهو مكاف يقع بتُ صف كاف بومل صفة الرمزية داخل نسيج القإلأنوٌ ارتاده أمٌا ابؼكاف الثالث ك

 توبٕ رأسك ؟ أين الريح أتتكذا إ حيث انطلت عليو حيلة الثعلب حينما سألو ؛لك ابغزيناجناحي ـ
منها كإذا أتتك الريح   بُ الأختَيرد عليو الثعلب السؤاؿك  ة من ابعهات بكو جو بُ كل مرةفأجاب

بصيعا كيف يكوف فعلك ؟ قاؿ أدخل رأسي بتُ جناحي فقاؿ أرب٘ فعلك ىذا فلما أدخل رأسو 
 .لتهموإ بٍ ا كتعجز عنوم غتَؾ ابغيلةأتر: غمزه الثعلب غمزة كاحدة فقضى عليو؟ كقاؿ لو 
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 يغدك أساسيا بويل على مداليل رمزية  ابؼثليةكمنو يرل الباحث علي عبيد أفٌ ابؼكاف بُ القصة
  .1 بالكشف عن كجوه بُ النص ما تزاؿ بؿجوبةعطلضكحضارية ك م

إعلبء قيمة ابؼكاف داخل النص السردم بحثو ب أبدكإف ابؼلبحظ على قراءة علي عبيد أنوٌ 
 لعنصر ابؼكاف جاءت قاصرة عن إدراؾ ما بوملو ابؼكاف توفٌ مقاربأكإنهاءه أيضا بنفس ابؼلبحظة إلاٌ 

كم  ىي التي بضلتو على ب٘ كفق ابؼنهج البجاءتربدا قراءتو التي ، بذلك  ىوقرٌ أكما ،من خصوصية 
  إظهار تلك الدلالات الرمزية التي استقرءىا من خلبؿ الثنائيات عدا ،أف يتجاكز عنصر ابؼكاف

لتبتُ   من خلبؿ تفاعلبتو بباقي العناصر السرديةقلو عابِك ،مكافلل قعتتبالضدية التي كظفها آلية بُ 
 .طو ا استنب بًٌ كثر بفاأ ق بومل مافٌ أ لو

 كليلة  دمنة للفضاء في النص الت اثي عبي الوىاب  قيق مقا  ة   2-5-

 "السم ات الثلاث أ مو جا"                    

برز تأمٌا ابؼقاربة ابػامسة كالأختَة بُ بحثنا ىذا من الفصل الذم خصصناه للنقد التونسي ؼ           
بن ابؼقفع اأدبية ابغكاية ابؼثلية بُ كليلة كدمنة لعبد الله :من خلبؿ قراءة عبد الوىاب رقيق ابؼوسومة بػ 

 .

خصص الباحث الفصل الرابع من مؤلفو لدراسة إشكالية ابؼعقولية القصصية بُ ابغكايات ابؼثلية من 
  يفرد تلك الدراسة التي بٓ،ابؼكاف الزماف ك ايت درس قض حيث السمكات الثلبث ق بغكاية تتبعخلبؿ

 قاعدة التكرار ك أك أفٌ النظاـ الإبصابٕ ق علىدمأؾمركزا ت صفحات ثلبث ، سولبؽا من بحثو 
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 أفٌ ابؼكاف بُ رأيناكقد » : بُ النص حيث يقوؿ كالاتساؽالاستًجاع ابػاصة بابؼكاف شديدة الوضوح
 .1«  النص مكاناف الغدير من جهة ك النهر من جهة ثانية

 بُ عملية إحصاء كل مرجعية أ مكانيتُ بنا الغدير ك النهر يبدإبٔكبعد إرجاعو أمكنة النص 
 قمة الغدير مدخل ،غديرا، ذلك الغدير ىناؾ، الغدير) فالغدير جاء متكونا من ،بٔ أحدبناإبريل 

. (متعلق الغدير)، ابؼاء (بـرج الغدير)ابؼخرج  (الغدير)ابؼاء الذم بىرج من الغدير، مكاف غتَه

. (النهر، النهرشفتَ النهر، النهر، )أمٌا النهر فجاء متكونا من 

 أفٌ للغدير أبنية أبلغ بُ القصة بدليل ىيمنة حضوره بُ أكلاكبعد عملية الإحصاء ىذه لاحظ 
 ك قد عتُ الغدير بابظو ابغربُ ثلبث مرات ، عشرة تعيينات مكانية مقابل ثلبثة للنهر فلوابػطاب

 ،(ذلك الغدير) الإشارة اسم بُ ابؼناسبات ابؼتبقية من ذلك أخرلفقط بينما اضطلعت بذلك عناصر 
تعلق من متعلقاتو ـ أكبـرج /كحدكده ابؼكانية ابؽندسية مدخل ،(فيو)كحرؼ ابعرٌ الداؿ على ابؼكانية 

التي تيعتُ متعلقا من متعلقاتو ظل " شفتَ"يعات ففيما عدا كلمة نو أمٌا النهر فلم بوظ ّٔذه الت،(ابؼاء)
 "بُ"كحرؼ ابعرٌ " ابؼاء" كالظرؼ ىناؾ ك ابؼتعلق تالتعييناع م كلا خلبؼ بُ أفٌ تنو،النهر يذكر بابظو

 ك ابؼنظم للغدير ك الآبٕ فالتكرار ، الداخلي اتساقوقد كظفت لضماف مقركئية النص ك لتحقيق
 ،متعلقاتو أك النهر فظلب عن تنظيمو للنص يسمح بتحقيق دلالات رمزية بزدـ العبرة المحمولة بابػطاب

 كقع التًكيز على الغدير بُ النص حتى ينتبو ،لقدكالغدير بحتَة ابؼوت ،فالنهر ىو طريق النجاة
. 2كالقارئ إبٔ خطورة الوضع ك ضركرة ابؼعابعة (ابؼلك)السامع

                                                           
، 1طتونس ،لعبد الله بن ابؼقفع،دارالنشرسوجيك، صفاقس، رقيق،أدبية ابغكاية ابؼثلية بُ كليلة كدمنة  عبد الوىاب:ر ينظ-1
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  للمكاف بُ ىذه ابغكاية ابؼثلية تبتُ لنا أنوٌ الباحث عبد الوىاب رقيقمن خلبؿ تتبعنا لقراءة
 دراستو قد فٌ أقيمة ىذا ابؼكوف الذم يػيعىدُّ حاملب لكل العناصر السردية الأخرل خاصة ك بٓ يبرز
 داخل النص  ابؼصطلح ك أقرٌت بصيعها بقيمةقطعت شوطا علميا تقريبا قد  بشأنوالبحوثك ظهرت

 على مقاربتو أنها يغلب عليها الطابع لاحظبٓا إلاٌ أفٌ  ئي،لعمل ابغكاانوٌ فضاء يلف بصيع أ ك،الفتٍ
السطحي فقد قاـ بعملية إحصاء للؤمكنة ك الدلالات الرمزية ك التًكيبية التي بريل على 

ا داخل ابعملة كما برملو ابغركؼ ك أبظاء الإشارة ـ كقاـ بقراءتهما ضمن كقوعو(الغدير،النهر)كانتُابٓ
 داخل النص تو فلم نرل ابؼصطلح ك دلالاتو ك أنواعها كلا مفهومو كلا قيمكإحالة،من عملية ربط 

 .السردم

ما   لأحكاـ القيمة ك لكنإصداره بُ  الانطباعي السياقي النقدإبٔ العودة  ّٔذا إننا لا نريد
 أنوٌ بٓ تتم دراسة ابؼكاف إلاٌ بوصفو تعدادا بيكن إحصاءه كبالتابٕ جيرد أملى علينا ذلك التخريج ىو

 .من بضولاتو ابؼعرفية كالفلسفية كالرمزية

 حوؿف رؤية خاصة مبٔ تكوإلقد أفضت قراءتنا لقراءة النقد التونسي حوؿ مصطلح الفضاء 
 تبتُ  مثلب ففي آّاؿ النظرمإليها، ابؼتوصل ئجتاف تلك اؿأك بُ ،طريقة معابعتهم بؽذا العنصر السردم

فٌ البحوث الغربية حوؿ ىذا ابؼصطلح أ  بُ ذلك إبٔسبباؿ  يرجعذلك الشح بُ الدراسات ربدا
أك عدـ تكوف تصور حوؿ مفهوـ  ،ات القرف ابؼاضي بٓ تكتمل بعدم بشانتُأكاخرفتًة ؛أم آنذاؾ

 .  على خصوصية ابؼكاف داخل نسيج النص السردمىمعم جمقرٌكا لكن أتو، بسبب حداثابؼصطلح

كقفنا على  على مصطلح ابؼكاف ااشتغلومن النقاد التونسيتُ الذين الإجرائي ؼ أمٌا بُ ابعانب 
 ،حيث  -ىو نص تراثي مأخوذ من كليلة ك دمنةك-( الفيلةنب كاالأر)  عملو بُمي مبؿمد ناصر العج

كظائف فلبدبيتَ ،( السردية  السيميائياتمقولات)شد بأدكات معرفية غربية ، نظرية غربياس ترسا
 . ما بضلو عنده من ضبابية ابؼفهوـكيقوؿ بو علىبتٌ مصطلح الفضاء ت ككجدناه مبركب
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 مصطلح تبتٌكجدناه م  عبد الوىاب زغداف ابؼكاف بُ رسالة الغفرافكإذا عرجنا على عمل
بٓ لكنو  على مقولات الدراسات الشعرية ابغديثة،ىذا  عملولاٌ نادرا، ارتكز بُإابؼكاف لا بويد عنو 

لاٌ حتُ أراد معابعة علبقة ابغدث إ بومل  دلالات عميقة الذم  الفضاء بدفهومويدرج مصطلح
 بٓ يكتفي بدصطلح ابؼكاف فقط بل ك،كجده فضاء غتَ كاضح ابؼعابٓ،فأفضى بو صنيعو ىذا أف بابؼكاف

 دراستو للمكاف كعلبقتو عند كذلك (ابغيز ابؼكاب٘) صفة ابؼكانية إليوابؼضاؼ ؛لكن  أيضا بابغيزقاؿ
. بالشخصيات

جاءت ؼ قراءة توفيق بكار بُ عملو جدلية ابؼماثلة ك ابؼقابلة بُ رسالة التوابع ك الزكابع، أمٌا
دراستنا ىو ما يهمنا بُ  لكن  البياف، كجدىا تتشكل من حيزين حيز ابؼكاف ك حيز،ةبدراسة مقتض

 لذلك ابكازت ، مقصديتو قضية ابؼكاف بُ حدٌ ذاتو تكن السارد بٓأفٌ  إبٔحيز ابؼكاف ، حيث خلص 
. لية ابؼكاف ئ إظهار لغة النص ك ما بضلتو من دلالات بيانية بُ غياب كلي لدراسة دلاإبٔالدراسة 

كىو نص (ابغمامة كالثعلب كمالك ابغزين) قراءة علي عبيد برليل النص السردم القدبٙكتأبٌ
ظف مقولات بؼقاربتو ك ك،ابغيز/الفضاء/ابؼكاف :  مصطلحات  فيو الباحثتبتٌ ، كليلة كدمنةبؾتزأ من

  ىذه أنوٌ بُ دراستو،ابؼلبحظ عليو(ابؼقاطع،الفواعل) السردية  السيميائيات من مقولاتاكية كبعضب٘الب
 فقط من خلبؿ قر الدلالات الرمزية ؿاظوإ  ركز علىابغمولات ابؼعرفية للمكاف بل إظهارببٓ يعن  
. الضدية لثنائياتا توظيف

 النقد التونسي بُ شقو  لرؤيةىو الإجراء الأختَ الذم اختًناهككبُ قراءة عبد الوىاب رقيق 
 مصطلح ابؼكاف اءة قر بستكيفبُ   بؿاكلتُ الوقوؼ على الإجابة عن التساؤؿ ابعوىرمالتطبيقي

 ؟فضاء/

دبية ابغكاية ابؼثلية بُ كليلة أ:  ابؼصطلح من خلبؿ دراستو ةعابِـالباحث  لقد حاكؿ  
بٓ يقم ، مريدا إظهار ما يتمتع بو ابؼكاف من خصوصية فنية داخل نسيج العمل الإبداعي،لكنو كدمنة
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سول بإحصاء عدد الأمكنة ابؼوظفة بُ النص السردم ك إظهار دلالاتها الرمزية متعلقة بابعملة من 
 للتدليل على ذلك لتًابط ابغاصل بتُ ابؼكانتُ ك ظرؼ ابؼكاففأخضع أبظاء الإشارة ك،ناحية تركيبية 
. دلالاتها الرمزية

فٌ الدراسات النقدية التونسية بؼصطلح الفضاء بضلت بظة التباين كالاختلبؼ أكعليو ظهر لنا 
.         أكلا حوؿ ابؼفهوـ كثانيا حوؿ طريقة الإجراء
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 :الخاتػػػػػمة 

من خلبؿ تتبعنا بؼسار  التنظتَ كالإجراء بُ النقد ابؼغاربي بؼصطلح الفضاء بُ التًاث 
السردم،كمن رؤل النقد العربي عامة حوؿ إشكالية ابؼفهوـ التي تولدت بفعل التًبصة التي أفرزت 

 بتُ ابؼصطلحات ،بفا أدل إبٔ ذلك التباين البتُ بتُ ابؼتوف النقدية العربية، فمصطلحات تفاكتا
ابؼكاف ك الفراغ ك آّاؿ ك ابغيز ك الفضاء كلها استعتَت بوصفها مقابلب أك معادلا للمصطلح ابؼركزم 

 فحينما عرجنا على النقد العربي  كجدنا الناقد كالأديب السورم بظر ركحي ،Espaceالغربي 
الفيصل ينتصر بؼصطلح الفضاء ك يتخذه آلية إجرائية لقراءة ابؼكاف بُ الركاية العربية، ك تبنت سيزا 

بؼا تفرضو - فقط- أبضد قاسم من مصر مصطلح ابؼكاف ابؼفرغ من الواقعية على مضض  كمسايرة 
 .خصوصية ابؼرحلة النقدية كإلاٌ فتفضيلها انصرؼ إبٔ مصطلح آّاؿ

 بُ الاختلبؼ إبٔ فضائنا ابعغرابُ ابؼغاربي كجدنا السمة ذاتها تتكرر إنها بظة انتقلناحتى إذا 
،ففي النقد ابعزائرم  يتمثل الباحث عبد ابغميد بورايو تارة مصطلح ابؼكاف كأخرل ابغيز تبتٍ ابؼفهوـ

ابؼكاب٘ بوصفهما مصطلحاف معادلاف للفضاء بابؼفهوـ الغربي،بُ حتُ أننا بقد الناقد عبد ابؼلك 
. بويد عنو مرتاض يتبتٌ مصطلح ابغيز لا

أمٌا بُ النقد ابؼغربي فرأينا بضيد بغمداب٘ يعتمد بُ دراستو مصطلح الفضاء ابغكائي ،الذم 
يلف باقي العناصر السردية الأخرل،ىذا التبتٍ كالفهم للمصطلح كجدناه يتعدل إبٔ نقاد مغاربة 

اللذاف كجدنابنا  (بؿمد البوربيي،كحسن بحراكم)آخرين كإف بتفاكت أقل مثلب بُ أطركحات كل من 
يتمثلبف مصطلح الفضاء ذاتو،أمٌا سعيد يقطتُ فرأيناه قد خالفهم بُ الصيغة ككافقهم بُ ابؼفهوـ 

.  Espace،فهو يعتمد البنيات الفضائية مصطلحا معادلا للفضاء 

بالسٌمة نفسها فمحمد ناصر العجيمي يقوؿ - أيضا-        كبهيئ النقد التونسي 
بالفضاء،بُ حتُ أفٌ عبد الوىاب زغداف يتبتٌ تربصة ابؼكاف عموما معادلا للفضاء،أمٌا توفيق بكار فإناٌ 
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كجدناه يقوؿ بابغيز ابؼكاب٘،كإذا جئنا إبٔ الباحث علي عبيد رأيناه بىالف ابعميع من خلبؿ بصعو 
. بتُ مصطلحات ابؼكاف،الفضاء، ابغيز كبٓ يرل إختلبفات جوىرية بينها

      لقد كقفنا على بظة الاختلبؼ  عند بعض من نقادنا ابؼغاربيتُ بُ تبنيهم بؼفهوـ الفضاء 
،ذلك الإختلبؼ الذم يعزل إبٔ فعل التًبصة كمابغقها من تضارب، كإف كانت تلك السمة ليست 

. حكرا عليهم كحدىم، كإبٌما ىي ظاىرة نقدية عربية كقفنا على بعض من معابؼها

     أظهر إذا تضارب التًبصات مدل التخبط الذم يعيشو النقد العربي بُ تبتٍ مصطلح 
ك إف كنا نتلمس بعض ابؼغايرة التي - الغربي- بعينو،كما أنوٌ لا يزاؿ يرزخ برت نتَ التبعية للآخر 

بدت تطرح فكريا ك فنيا كتقنيا فيما بىص ابؼصطلح أك ابؼنهج أك اللغة أك حوؿ فلسفة الفكر النقدم 
ذاتو،كىذا ما يسجل لصابّ النقد العربي عامة ك ابؼغاربي خاصة، الذم تساءؿ حوؿ ىذه الإشكالات 

يريد الانفلبت منها ك اصطناع خصوصية نقدية، ك ختَ من مثل صورة الانعتاؽ ىذه  بُ النقد 
ابعزائرم الناقد عبد ابؼلك مرتاض، بذلى ذلك حينما خالف بصيع النقاد بُ تبنيو ابغيز كمصطلح بكتو 

البراىتُ، كآثره بالدرس كلنفسو،كأخصبو بدجموعة من ابؼفاىيم كنافح عنو بتًسانة من الأدلة كابغجج 
 .كابؼساءلة

     كبذلك أباف عن ما يتمتع بو الناقد ابعزائرم من خصيصة تتمثل بُ عدـ تقيده 
بابؼصطلحات الغربية أك تبنيها دكف كعي أك ترشد ككأنها مقدس لا بهوز نقده أك نقضو، كإف كنا لا 

 .نذىب مذىبو بُ تعصبو بؼصطلحو

   كمهما يكن من أمر الفرقة التي أشاعها مصطلح الفضاء إلاٌ أنوٌ يبقى أحد مكاسب ابغركة 
النقدية، حيث تغتَت رؤية ابؼكاف فخرج من كونو بؾرد ديكور أك زينة إبٔ مكوف مركزم بُ النص 

السردم بسبب ما أصبح يتوفر عليو من نظاـ معقد ك مؤثر بُ ستَكرة ابغكي، ك إف كنا قد علمنا أف 
الفضاء السردم يتشكل من بؾموع الأمكنة لكن تشييده يبقى منوطا بعلبقتو ابؼتفاعلة مع الأحداث 

. كالزمن ك الشخصيات، ك ذلك ما بينحو الدكر الفاعل بُ بناء النص السردم
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كمن خلبؿ تلك ابؼقاربات التي عابعت ابؼكاف، رأيناه قد تعدل صفة ابعغرافية المحددة ماديا 
إبٔ فضاء بزييلي رحب ،ابؼكوف أساسا من رموز ابغركؼ ك علبمات الكلمات ك ابعمل ابؼؤسسة 

- إذف-على سعة خياؿ ابؼؤلف أك ضيقو ابؼليء بالناس ك الأشياء ك آّهز بالأثاث، فلم يعد ابؼكاف 
يأبٌ اعتباطا بل اكتسب كجودا بفتدا على طوؿ امتداد ابػط السردم، إنوٌ لا يغيب مطلقا فهو حاضر 

بُ اللغة ك بُ التًاكيب ك بُ حركية الشخصيات ك كيفية بنائها للحدث،  كبُ الإيقاع ابعمابٕ لبنية 
. النص السردم

لقد فرضت علينا مقاربات النقاد ابؼغاربيتُ الذين تتبعنا بعضا من أعمابؽم استخلبص تبنيهم 
للفضاء ككيف أنهم اعتمدكه آلية إجرائية يقاربوف ّٔا النصوص السردية، فالناقد عبد ابؼلك مرتاض بسيٌز 

بوللو إلاٌ بربطو بباقي العناصر  بدحاصرتو للحيز الذم ابزذه معادلا للمصطلح ابؼركز، فهو لا
السردية،فقد ربطو بالشخصية،كتتبع السارد بُ توظيفو للوصف كما يقدمو من قيمة بُ إبرازه، كما 

كىو أحد النصوص  (حكاية بضاؿ بغداد)من بذليات على ابؼتن السردم-ابغيز-يضفيو ىذا الأختَ
بستد من الليلة التاسعة إبٔ الليلة التاسعة عشرة،حيث أظهر الباحث مقدرة كليلة، ابؼشكلة لألف ليلة

برليل سيميائي "كبنة عاليتتُ على بؿاكرة النص التًاثي، معتمدا بُ ذلك على ابؼنهج ابؼركب  ابؼسمى بػػ
.  آلية لقراءة ىذا النص السردمابزذهالذم " تفكيكي 

 أفٌ ابغيز يشغل صفة الفرادة داخل النص فلب بيكن لشخصيات ابغكاية      أباف بذلك على
بغداد ىي قطب   بذلك أظفتو تلك الأحياز العجائبية،كتكوف أف تتحرؾ بؿدثة جرياف ابغدث لولا ما

     .ابغيز

بالشخصيات من - الفضاء–أمٌا الناقد عبد ابغميد بورايو فاشتغل على إظهار علبقة ابؼكاف 
خلبؿ توظيفو لآلية الثنائيات الضدية كأيضا بإسقاط الأفكار على الأمكنة ،كأبرزى ما تشكلو 

الفضاءات داخل نسيج النص بُ عملية ربط العناصر السردية بصيعها،كتتجلى عملية الربط ىاتو من 
خلبؿ أنساؽ فضائية تضفي معافو متعددة كتؤلف أحيانا علة كجود النص،بيكن دراستها منهجيا من 
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فمن خلبؿ العنواف الذم يضعو أساسا خلبؿ الأماكن ابؼشار إليها عبر تفستَات معركفة جدا ، 
  التًكيبيبؼقاربة ابؼكاف بُ ابغكاية ابػرافية ينصرؼ إبٔ تبتٍ مصطلح ابغيز ابؼكاب٘ مستقرءا كيفية بناءه

 ):ضمن متواليات النص ابغكائي كتوصل إبٔ أفٌ جرياف أحداث ابغكاية تتابع بُ ثلبث أمكنة ىي
، حيث ربط بورايو تواجد ىذه الأمكنة بالتوازم مع مراحل عملية  (ابؼدينة، الغابة، العابٓ الآخر

 بوتوم مرحلة من ابؼراحل ثلب للفضاء الذمالتحوؿ الاجتماعي ،فأتى كل مكاف من ىذه الأماكن مم
 .التي  بير ّٔا ابغدث 

أمٌا بُ النقد ابؼغربي فتظهر قيمة العمل النقدم الذم قاـ بو الناقد سعيد يقطتُ جليا ،حيث 
أراد التأسيس ابؼنهجي لقراءة الستَة الشعبية ،فمن خلبؿ تبنيو البنيات الفضائية بوصفها معادلا 

للفضاء السردم توصل إبٔ أفٌ الستَ الشعبية بُ بؾموعها تتحرؾ أحداثها كشخصياتها كفق إملبءات 
البنية الفضائية،كمن خلبؿ آلية التقاطب قيدر لو تتبع الفضاءات كاستلهاـ الدكر الأساس الذم تلعبو 

. بُ حركية النص السردم

ككونو متضمنا , كخصوصية مفهوـ ابؼكاف ,  كشموليتو ىذا ماجعلو يقرٌ بعموـ مفهوـ الفضاء
, إفٌ الفضاء أعم من ابؼكاف لأنوٌ يشتَ إبٔ ما ىو أبعد كأعمق بُ التحديد ابعغرابُ , بُ إطار الفضاء 
إنوٌ يسمح لنا بالبحث بُ فضاءات تتعدل المحدد كآّسد بؼعانقة التخييل كالذىن , كإفٌ كاف أساسيا

– ربدا – كبـتلف الصور التي تسع مقولة الفضاء ،يرل يقطتُ أفٌ الفضاء بُ الستَة الشعبية بىتلف 
فلب يكوف بؾرد عابٓ تتحرؾ فيو ,عن كل الفضاءات بسبب ميزة بسيزه حيث يغدك موضوعا للفعل ذاتو 

كما بيكن أف يقدـ إلينا ذلك بُ العمل ,أك ديكور يقع بُ ابػلفية لأفعاؿ الفاعلتُ ,الشخصيات 
. ىذا البعد الذم بهعل من الفضاء موضوعا للفعل تقدمو لنا الستَة الشعبية بوضوح بتٌُ ,ابؼسرحي 

   كإذا جئنا إبٔ النقد التونسي الذم قرء الفضاء السردم نرتطم أكؿ ما نرتطم بتذبذب 
ابؼصطلح تبنيا كمفهوما؛فناصر العجيمي يتبتٌ الفضاء كفق رؤية غربياس،كعبد الوىاب زغداف يأخذ 
بدصطلح ابؼكاف لا يفارقو،ارتكز فيو صاحبو على مقولات الشعرية ،كقاؿ أيضا بابغيز ابؼكاب٘ حينما 
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ربطو بعلبقتو بالشخصيات،أمٌا توفيق بكار فتبتٌ ابغيز ابؼكاب٘ ككظفو إظهارا للغة لغة النص كما بضلتو 
.  من بياف

كربدا خالفهم الناقد علي عبيد ففي مقاربتو كظف مصطلحات ابؼكاف،الفضاء،ابغيز،ككأنوٌ لا 
يعتَ اىتماما للمصطلح كما بوملو من فركقات معرفية ،استلهم بُ عملو الدلالات الرمزية للمكاف من 

. خلبؿ توظيفو لتقنية الثنائيات الضدية

كبُ آخر الأعماؿ النقدية التونسية التي تتبعناىا تأبٌ دراسة الناقد عبد الوىاب رفيق الذم 
كجدناه يتبتٌ مصطلح ابؼكاف معادلا للفضاء السردم ،كظف فيها ابؼكاف آلية إجرائية بؼقاربة النص 

 .التًاثي كليلة كدمنة كفق آلية التقاطبات ابؼكانية ك مابرملو من دلالات كشحونات رمزية

   لابيكن أف ننفي تأثر النقاد ابؼغاربيتُ بالنقد الغربي خاصة فيما تعلق بابؼصطلحات النقدية 
ابؼعاصرة التي برزت مع ظهور ابؼناىج ابغداثية ،كىي ظاىرة صحية إذا كظعناىا داخل سياج ابؼثاقفة 

العلمية،  فمثلب الناقد بورايو لاينفي تأثره بأعماؿ غربياس خاصة بُ عملو ابؼزج بتُ علم التًكيب 
كعلم الدلالة لاستنباط دلالات ابؼكاف بُ القصص الشعبي، كىي بظة شاركو فيها الناقد ابؼغربي سعيد 

يقطتُ مقرا بتأثره  أيضا بأعماؿ غربياس،حيث إستًشد بأدكاتو الإجرائية بُ اشتغالو على ابؼادة 
ابغكائية أك الستَة الشعبية،كىي السمة ذاتها تتجلى لدل الناقد التونسي ناصر العجيمي الذم 

. استعاف بدراسات غربياس حوؿ آلية مقاربة النص السردم 

.  لقد تأثر النقد ابؼغاربي بإبقازات الشعرية ابغديثة ابؼنجزة حوؿ مصطلح الفضاء السردم

تذبذب ابؼصطلح بفعل تضارب التًبصات أبغق الضرر بالفعل النقدم الإجرائي،لقد كلٌد ؼ
غزارة بُ معاب٘ ابؼصطلح الواحد؛كذلك - كالتي ىي أحد عوامل نهضة ابؼصطلح-اختلبؿ التًبصة  

،كحتى حينما انتظمت بُ مؤسسات راجع للجهود الأكبٔ التي كانت بُ بؾملها مبادرات شخصية
،بفا أدل إبٔ   كظيفتها التًبصة بقيت حركة لابوكمها قانوف تستَ كفق أطره ،كبٓ بردد أىدافها سلفا

تلك الوفرة بُ انتاج ابؼطلحات ،لكنها متعددة كمضطربة كمتعارضة،فكل ناقد يتًجم على قدر فهمو 
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كيقتًح مايراه من ابؼصطلحات متجاىلب من ىم معو بُ نفس ابػندؽ ،كربدا يكوف بُ غيبة عما 
 .ينتجوه

بُ القراءات النقدية التي قاربت الفضاء - أيضا–كمن ابؼلبحظات القيمة التي كقفنا عليها 
السردم، إخضاع الناقد ابؼغاربي النظرية للئجراء بدا يتماشي مع خصوصية النص ابؼعابِ،  كىي ميزة 
بذعلنا نقرٌ أفٌ ابػطاب النقدم العربي بإمكانو استيعاب ابؼصطلحات الغربية ك توظيفها بوعي ضمن 

سياج بىضع بػصوصية اللغة ك آّتمع، كبُ إطار مثاقفة علمية تتوخى برقيق الشرط ابؼنهجي بُ 
التي أدت إبٔ فوضى مصطلحية  -كما أبؼعنا سابقا -اشتغابؽا على تربصة ابؼصطلح بعيدا عن العفوية 

 .أذىبت ابعهود سدل

فابؼصطلح بوصفو فعلب حضاريا بُ ابؼقاـ الأكؿ لا بيكن أف يسهم بُ انتاج معرفة تستمد 
جذكرىا من الآخر دكف الوقوؼ على ابػلفيات الفلسفية التي أنتجت حدكد ابؼصطلح ،فالتلبقح 

 .ابؼعربُ بتُ الثقافات لا يقنع بنقل الدكاؿ معزكلة عن سياقها السوسيوثقابُ

فهلبٌ اجتمع النقد العربي على كلمة سواء يوحد ّٔا مصطلحاتو ليؤسس علبقة بتُ النظرية 
كالتطبيق قد تعطى دفعا جديدا للعمل النقدم العربي لا يشوبو تفرؽ بُ ابؼنهجية، فيواكب بذلك 

إذا بًٌ تأسيس نظرية نقدية عربية مطعمة ك بـصبة - ك بؼا لا-الأعماؿ الغربية ك ربدا يتفوؽ عليها 
. بتًاثنا الزاخر الذم ما يزاؿ بُ بؾموعة حبيس ابؼكتبات

 لا نزعم أننا قد أحطنا بجميع حيثيات ابؼوضوع، لكن حسبنا ما أثرناه من  كليس آخراكأختَا
 ابؼعاصر، كما نعتقد أفٌ ىذا غاربيتساؤلات، قصدنا من كرائها إماطة اللثاـ عن بعض ميزات النقد ابٓ

-البحث فتح بابا لدراسة موضوع نراه بحكم معاشرتنا لو فضاء رحبا، لذا ندعو بؼنح الفضاء السردم 
. كل أبعاده ابغضارية ك النفسية كابعمالية- الذم أصبح يشكل معمارية النص

 مغاربي بٍ عربيك من ىنا ندعو إبٔ رؤية تتبتٌ مشركعا عمليا يفضي إبٔ بناء ىيكل نقدم 
. يقوـ على العلمية أكلا بٍ على بذاكز كل ما ىو كافد إلاٌ بقدر الإفادة منو ك ليس إعادة اجتًاره
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 230-222 مكاف  /           فضاء
 235-230 ابؼصطلح عند بؿمد منيب البوربيي-3-1
 241-235 ابؼصطلح عند حسن بحراكم-4-1
 248-241 مقاربات النقد ابؼغربي للفضاء بُ التًاث السردم-  2
 248-241 مقاربة سعيد يقطتُ للفضاء بُ التًاث السردم  :1-2
 مقاربة سعيد يقطتُ للفضاء بُ التًاث السردم– 2-2

 "الستَة الشعبية أبموذجا           " 
248-251 

 253-251   الفضاءات ابؼرجعية-1-1
 254-253الفضاءات التخييلية - 2-1
 257-254 الفضاءات العجائبية- 3-1
 266-257 البنيات الفضائية ابػاصة  – 2

ق اءة في الخطاب النقيي )يالفضاء في الت اث الس د:الخامس الفصل
 (التو سي المعاص 

267-306 

 269  بذليات ابؼصطلح بُ الدراسات النقدية التونسية-1
 272-269 مقدمة منهجية

 272ابؼستول النظرم  -أ
 277 ابؼستول الإجرائي -ب
الأرانب كالفيلة " الفضاء بُ كليلة كدمنة ميمبؿمد ناصر العجمقاربة  -1-2

 "أبموذجا
277-285 

 297-285 "ابؼكاف بُ رسالة الغفراف أبموذجا" عبد الوىاب زغذافمقاربة - 2-2
  "التوابع كالزكابع" رسالة  للفضاء بُ التًاث السردم توفيق بكارمقاربة- 3-2

    أبموذجا
297-299 

 للفضاء بُ النص التًاثي كليلة كدمنة  عبيدمعل مقاربة2-4-
 "ابغمامة ك الثعلب كمالك ابغزين أبموذجا     "

299-302 

 306-302 للفضاء بُ النص التًاثي كليلة كدمنة عبد الوىاب رقيق مقاربة2-5-
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 "السمكات الثلبث أبموذجا                    "
 314-307 خابسة

 328-315 قائمة ابؼصادر كابؼراجع
 335-329 فهرس ابؼوضوعات

 
 

 


