


داءـــــــــإه  

.ثم كبارا رحماته، إلى عطفه علينا صغارا والدي تغمده الله بكامل  روح إلى  

.إلى قبلاته التي كان يرسمها على جبيني فأزداد خجلا من فيض حبه  

.بينضياتنا ولا يزال إلى عطائه الذي كان منبع ح  

علينا بصبرها الجميل على الرغم ن وتهوّإلى أمي المكافحة التي لا تزال تتكبّد لأجلنا كل المشقات 

.من كل الصعاب  

.إلى حنانها الفياض الذي سيظل وشاحا علينا نتدثر به من عاديات الزمن  

.ا علينا صغارا ثم كباراهإلى خفقات قلب  

.إلى أخي وأخواتي الأسرة الكبيرة التي ستحمل دائما تضحيات الوالدين درعا وحصنا  

بذله من جهد في إخراج هذا العمل إلى النور ،و الأستاذ مقدم إلى الأخ عبدالقادر مقدم على ما 

 بخراج على تشجيعه لي في إتمام هذا البحث

.إلى أساتذتي أحياءا و أموات ،إلى كل من آزرنا لهم منا كل التحية   



 شكر وامتنان

 

 

أتوجه بالشكر الجزيل إلى أستاذي المشرف الذي استقبلني يوما طالبا  -

 .عنده ببشاشة، ووضع في هذه الثقة التي قد لا أكون في مستواها 

 

وإلى توجيهاته وملاحظاته الدقيقة في حقل السرد مما زادني إصرارا على  -

القراءة وإعداد لوازم وتكبده المشقة في . مواصلة البحث بكل روح وجدية

 .المناقشة بكل يسر
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 أ
 

 :مقدمة

من الحقول السردية التي ما زالت يشكل الاهتمام بالشخصية الروائية حقلا متميزا   
الدراسات النقدية تثير حولها كثيرا من الجدل، ذلك أنّ الشخصية الروائية في السرد عالم 

ودعامة العمل  والرموز وتحمل أبعادا نفسية واجتماعية، فهي مفصل السرد بالإيحاءاتمبطن 
الروائي، فمنها تنطلق فضاءات العالم الداخلي للإنسان تترجم ما يتلجلج في الذات من همّ 

 .وألم

لذلك لا تزال الدراسات الحديثة النقدية والمعاصرة تثير قضية الشخصيات من حيث 
السردي، لما لها من دور في تشكيل صورة البناء الروائي وقيمته التوظيف والدلالة في العمل 

 .ودلالته

إزاء هذا الطرح ساقنا فضول المعرفة والاستكشاف أن نبحث عن الشخصية في عالم نجيب 
 .الروائي انطلاقا من رواياته الواقعية التي سعت للتأريخ عن واقع مصر في حقب مختلفة

أن يكون قارئا ملما بأعماله، وما كتب عنه من  فوظ نجيب محيتوجب على الدارس لروايات 
 .إسهامات حول فهم طلاسم طريقته في تشكيل صورة شخصياته وأسلوبه في التحليل

أول رواية أن أتتبع هذا العالم السردي له منذ أن قرأت كان الشغف يدفعني   من هنا
من الشقاء الإنساني صوّر فيه الكاتب ألوانا العجيب الذي نقرؤه ونستمتع به حتى وإن 

 .والمصير المفجع 

لقد وقع اختياري البحث في عالم نجيب محفوظ عن البطل الساقط في رواياته الواقعية 
أمّا لماذا جاء هذا التركيز على هذا النوع من الأبطال فلعلّ ذلك مرجعه إلى تجربة . الأولى
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ب  
 

ة ـــــــــــــط في روايــــــــــل الساقممتعة عشتها في رسالة الماجيستير عندما وقفت على شخصية البط
لمحمد حسنين هيكل أين وجدتني أغوص في عالم الشخصية واقفا عند  "هكذا خلقت" 

 .نوازعها، أمراضها وخيباتها المتتالية

كان أولا   نجيب محفوظ كني وأنا أهمّ بالدراسة في شخصية البطل الساقط عند ثمة هاجس تملّ 
 .ع ما يلقونه من مصائر في النهايةقعية ثم تحديد أبطالها وتتبّ الإلمام بكل رواياته الوا

بعد جهد مضن تبدد الهاجس وخلصت بالقراءة والتتبع إلى وجود مصير مشترك يربط لكن 
ت في العقود الثلاثة الأولى فخاصة في الروايات التي ألّ  ،محفوظ في النهايةجميع شخصيات 
 .من القرن الماضي

كان يعترض بحثي وهو اختيار المنهج المناسب للدراسة بما يتلاءم ناهيك عن شاغل آخر  
والموضوع أمام ما كتب عن هذا الروائي في كل ربوع الوطن العربي من دراسات وبحوث 
ومقالات وأطروحات، فكان اختياري الوقوف على الموضوعات الكبرى حيث التركيز على 

الباحث الجوانب التكيتيكية التي تخص يمة دون إهمال للجانب الفني الذي يراعي فيه تال
البناء وأقصد بناء الشخصية الساقطة في سرد محفوظ من حيث المكونات النفسية 

 .والاجتماعية والدينية

استعدادا لهذه الرحلة كان زادي مجموعة لا بأس بها من الكتب والدراسات النقدية التي 
والحقيقة أن مادة البحث كانت  ،ب نصيبا كبيرا من الاهتمام والتحرّيأولت هذا الكات

متنوعة بعضها مصادر عربية وهي أعمال نجيب محفوظ الروائية وبعض أعمال الروائيين 
غير أن كتبا بعينها تركت في نفسي . أو كانوا في تماس منها تيمة الخيبةممن حلّقوا في العرب 

وعي ـــــــــص بالذكر الكتاب الموســـــــــــــــردية للروايات العربية وأخـــــعرفة سبمانطباعا كبيرا وزودتني 
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ل الرواية لمؤلفه محمد حسن عبد الله، وهو كتاب أحصى وحلّ  "الظاقعية في الرواية العربية" 
الواقعية في مصر منذ نشأتها حتى وصلت إلى جيل محفوظ إلا أن عيب هذا الكتاب يكمن 

 .في أنه اقتصر على الرواية المصرية فقط

ر في عالم البطل الساقط منذ الخيبة والتبحّ كما أسعفني كتاب آخر ساعدني في فهم تيمة 
، حيث ركّز فيه الكاتب نجيب محفوظ الوجود الإنساني الأول فوق الأرض حتى إلى روايات 

لغالي شكري مماّ ساعدني  نتمم المعلى أسباب السقوط من قدرية إلى اجتماعية وهو كتاب 
 ةفي الرواية العربي" دون أن أنسى كتاب فاطمة موسى .  الدراسةفي بناء معمار هذه 

عندما أفردت فصلا كاملا حول محجوب عبد الدايم البطل الساقط في رواية  "المعاصرة
على أنه نموذج طيب للبطل الساقط كما برز في روايات القرن التاسع  "القاهرة الجديدة"

 .عشر بأوربا

، الذي حلّل روايات محفوظ في حب نجيب محفوظ " رجاء النقاش" كما لا أنسى كتاب 
وتقصى مصائر أبطالها المفجع وأسباب السقوط القدرية والاجتماعية، ناهيك عن  الواقعية

نجيب محفوظ  بين الرؤية " وأخيرا كتاب مبحث مثير وهو جيل المأساة عند نجيب محفوظ 
، وهو كتاب يسير على نسق الكتاب السابق نفسه مركزا درلعبد المحسن طه ب "والأداة 

على مصير أبطال محفوظ المفجعة إلا أن الكتاب يخلو من دراسة تطبيقية لرواية كاملة اللهم 
 .إلا سرد لمأساة الأبطال في أحاديث عامة

مفهوم البطل في الرواية من حيث الماهية  بدأت بحثي بمدخل مهّدت فيه الحديث عن
وكيف تبلور عند النقاد محاولا تقديم عدة مفاهيم مختلفة من باب توسيع دائرة  ،والوظيفة

البطل إلى  البطل الملحم البحث دون أن يفوتني الوقوف على أنواع الأبطال من 
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، ثم مفهومه في الرواية الواقعية والمعاصرة، أين نجد البطل مجرد وظيفة ودور الأسطظري
 .ة قد جسّدت موت البطل كرمز وصورةوبالتالي تكون الرواية المعاصر 

مفهوم تيمة الخيبة  الفوصل الأول، تناولت في أربعة فصظلبعد هذا قسمت الرسالة إلى 
بية ور معرّجا بعد ذلك إلى محطات ظهور هذه التيمة في الرواية الأ عند بعض النقاد الغربيين

لروايات التي كان من ورائها عبر أهم اكنماذج عالمية   ممثلا لذلك بالرواية الفرنسية والروسية
 .ظهور خيبة الأبطال في النهاية قبل أن ينتقل هذا الموضوع إلى الرواية العربية

وفيه أفردت حديثا مستفيضا عن الخيبة في الرواية العربية ممهّدا بادي  الفوصل الثانيثم كان 
تناولتها بما يتلاءم بظهور الاتجاه الواقعي في الرواية العربية وأهم الموضوعات التي بدء ذي 

موسّعا وإن كنت مسهبا في الرواية المصرية تقربا وخدمة للفصل التطبيقي،  ،وتيمة البحث
ية والشامية من باب إتاحة سودانفي بعض الروايات الجزائرية والبعد ذلك الحديث عن الخيبة 

ساقط والتي المجال للباحثين للوقوف على بعض المحطات المضيئة التي انبعث منها البطل ال
 .غفل عنها البحث عند الدارسين

فجاء الحديث فيه بتوسع شديد عن الخيبة في روايات نجيب محفوظ عبر  الفوصل الثالثأما 
بعين رواياته الواقعية التي امتدت من الأربعينيات حتى الستينات من القرن الماضي آخذا 

مستشهدا بمقاطع من كل سقوط البطل في النهاية الجد ومركزا في كل رواية على حدث 
كما دعمت هذا الفصل بكشف مصادر   ،رواية، وكذا تعقيب بعض الدارسين لهذا السقوط

في حوارات  تجربة محفوظ السردية ومكونات ثقافته الأدبية بين المصادر الفلسفية التي أفادته
ى ه السردية مثل سلامة موستوبين الأدباء العرب الذين صقلوا موهب ،أبطاله الفكرية
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عن موقفه تجاه  ومصطفى عبد الرازق وتوفيق الحكيم، كما أعقبت الحديث بعد ذلك
 .وطريقته الخاصة في جلد ظهورهم بالقسوة والفواجع ليظهروا نماذج بائسة ساقطةشخوصه 

منا للتدرج في البحث وفهم تيمة الخيبة كما ظهرت وقد اخترنا هذه الفصول بعينها سعيا 
العرب، وحتى يشيع التناسق والتواتر من فصل لآخر فبدأنا بالخيبة في عند الروائيين الغرب ثم 

الرواية العربية عبر نماذج لأكثر من بيئة ثم في البيئة المصرية والتي منها سقنا الحديث أخيرا 
 .حول روايتين لنجيب محفوظ من باب الاستدلال والتحليل

لذي بدّد ما كان عندي من ضبابية وقد بلغت هذا التدرج والاتساق بمعية الأستاذ المشرف ا
، فله مني جزيل احول العناوين فاختار لي عناوين واضحة المعالم تتبعها مباحث خادمة له

 .والتقدير والامتنانالشكر 

: اخترت فيه روايتين لمحفوظ هما بفوصل تطبيق  نمظذج تباعا لذلك ختمنا هذه الرسالة 
روايتين جسّدتا ملامح سقوط الأبطال بوضوح ، وهما القاهرة الجديدة وبداية ونهاية

 .وبقواسم مشتركة في معظم الخطوط العريضة

ابتدأت الحديث في هذه الدراسة بمنابع المأساة في الروايتين مسلطا الضوء على عنصر 
مان، ثم المكون ر قر والحالتي كان من ورائها السقوط مثل عجز الوالد والف الاجتماعية المأساة

الذي ساهم في خلق القلق والثورة العارمة والحنق الشديد لدى كل بطل ائدي النفسي والعق
مستعينا في ذلك بمقاطع من الروايتين تترجم التحليل والعرض وبعض  ،ثم الانهزام والسقوط

دت الخيبة كقدر محتوم انطلاقا من المعاناة والبيئة الدراسات التي وثقت هذا الانحدار وجسّ 
 .القاسية
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لم يسبق أن تطرق إليه هذه الدراسة حتى ولو أنها وقفت عند موضوع جديد الحقيقة أن 
باحث من قبل إلا أنها لا تمثل إلا إطلالة خاطفة قد يعتورها النقص والإجحاف سواء في 

تتيح لباحث آخر إكمال المسيرة والجهد  -وهذا مما لا شك فيه -الطريقة أو المنهج إلا أنها 
 .سهو وضعف حيلةللوقوف على ما غفلنا عنه ب

وفي الأخير أدعو الله أن يكون هذا العمل قد جانبه التوفيق في بعضه، حسبنا فيه البحث 
وتعبيد الطريق وإماطة اللثام عن قضايا شغلت بال الباحث أو ما تزال راجين من الله 

    .  والسداد التوفيق
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 ةالمفهوم والوظيف: البطل في الرواية

تل البطل أو النموذج في الآداب مكانة مهمة، فعليه تدور الأحداث ومنه تتبلور يح   
 .ها في ثنايا السردلأفكار والقيم، وتتحدد الرسالة التي يسعى الروائي بث  ا

درجات شخص من طبقة عامة الشعب أو البورجوازيين ويتسلق " الأصل أن البطل الروائي 
يحاول أن يبلغ درجة النبلاء مثل العظماء، فقد يصل إلى مكانتهم، وقد يتجاوزها . 1"المجتمع

يتجسد مثل ذلك في . ، فيكون شخصية تصل في أبعادها إلى حد  الأسطورة إلى أبعد حد  
 .أبطال الأعمال الروائية على غرار هاملت، دون كيشوت وفاوست

اقتحام الكون كما يجب أن يكون " ل على بد أن يحم بطل لايرى جورج لوكاتش أن ال    
ـــــــدانية تعاش بالفـــــــــــعل   2"في تجربته الذاتية بممارسته كحالة نفسية أو بتحويله إل تجربة وجـــــ

أي لوكاتش مثل الإنسان في الواقع، يتحرك بمهماز الحاجة الملح ة والثابتة بما فالبطل على ر 
جي من حاجات واعية خالدة تدفعه لأن يفعل باستمرار دون كلل لبلوغ يطابق الواقع الخار 

 .ما يكون أقرب إلى الحياة الواقعية

 تجتمع 3"ليس شخصية فذ ة " ليس ثمة إجماع على مواصفات شخصية البطل أو المثال فهو 

فيها أنبل الصفات فقد تحمل صفات الوصولية حتى ولو كان نبيلا من الطبقة  
 .الأرستقراطية

                                                           

، 1893، 3تر،فريد انطونيوس، منشورات عويدات، بيروت، باريس، طبحوث في الرواية الجديدة، : ميشال بوتور -1
 .98ص 

2- G. LUCAS : la théorie du roman, GHONTHIER, France, 1969, p 173. 
 .115، ص 1885، 5طمنهج الواقعية في الإبداع الأدبي، دار المعارف، : صلاح فضل -3
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من هنا يدخل الروائي ليضفي على البطل هالة خيالية وإن حمل معه بعض القيم الإنسانية 
 .فيغلب بذلك المثال على البروز الفردي الأحادي، لأن البطل في الأخير صنعة روائية

  :للبطل صورتان

كما نراه في الملاحم وقصص الفروسية  1" بوصفه بطلا حق البطولة" بطل يظهر في الرواية 
وبطل لا نقصد منه سوى الشخصية . يعبر ر عن اتجاه إيجابي، ينتصر على ما يعترض طريقه

التي يعنى الكاتب بها عناية كبيرة ملقيا عليها الضوء والحركة لتنقل سلوكا معينا أراده الكاتب 
ميقة، وقد يمثل طبقة أو وأصداء نفسية عليعبر عن وعي من خلال تصويره على نحو ما 

 .طبقات مختلفة في المجتمع

 لــــــصر الفاعــــــــــالبطل العن يدفعوالطبيعيين حينما في أعمال الواقعيين ل ذلك يبرز بوضوح ثم
من خلال تصويره  متعارضا متصارعا  2" بإحدى التناقضات في المجتمع إلى أقصى الحدود" 

تغتاله قوى الشر بلا رحمة حتى يظهر البطل عند مع المجتمع، فيظهر نموذجا مسحوقا 
 .الكاتب ضحية لقيم المجتمع ولنظمه الجائرة

 هنا يلح سؤال هل البطل هو نفسه النموذج ؟ 

في تصويره للبطل أو النموذج من للإجابة على هذا السؤال يجب معرفة طريقة الكاتب 
ضعها للشخصيات، فكلما ويكون ذلك بناء على المراتب التي ي ،حيث الملامح الفكرية

من درجة وعيها وبمصيرها وقدرتها على الارتفاع " علت برز البطل شخصية رئيسية انطلاقا 

                                                           

 .435، ص 7991النقد الأدبي الحديث، دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، ط : محمد غنيمي هلال - 1
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وعلى أساس هذا الوعي يبرز البطل شخصية إنسانية وليس 1. " الواعي بما هو شخصي
به ويكمن ذلك في محاولته انطلاقا من حدسه وقدرته الفردية تجاوز ما يحيط . نموذجا روائيا

عوائق، وبناء على هذا الوعي عند البطل يختلف عن الشخصية النموذجية التي تظهر من 
 .بلا وعي

 :أنواع البطل

يقدم البطل الملحمي في الأساطير والقصص الديني والسير التاريخية : البطل الملحمي -/1
عظيما كامل  إنسانا"والشعبية في آداب الأمم التي تملك تاريخا حضاريا قديما وثريا 

تعيش بين البشر وتؤثر  حيث المبدأ شخصية حقيقية فهو من ،2"الأوصاف ماديا ومعنويا
فقد يكون رسولا أو نبيا أو حاكما أو قائدا  ،في التاريخ السياسي والروحي لكل أمة

يمكن أن نستدل على و  ،عسكريا يتناقل الناس بطولاته وانتصاراته الخارقة من جيل لجيل
 .عنترة بن شداد وأبي زيد الهلالي والظاهر بيبرسذلك بنماذج 

والبطل الملحمي يجمع إلى جانب شجاعته الفائقة الذكاء النادر وأحيانا الحلم والوفاء والنبل 
فهو يصارع الفرسان لوحده فلا يترك واحدا وسهمه لا  ،يخلص القبيلة أو الأمة من الأعداء

 .تخطئ

خاصة في فترات " والأسوة الحسنة صورة للاقتداء يكون البطل الملحمي في موروث أي أمة 
ح ــــــــــــــــــــــــــالأرجو . عبر مراحل التاريخ المختلفة 3"الضعف السياسي والفكري والغزو الأجنبي

أن المغزى من البطل الملحمي هو تسجيل التاريخ للأمة ليكون دعامة لها ولأجيالها، وأحيانا 
                                                           

.183م س، ص : صلاح فضل  - 1  
.18، ص 1881، 3دراسات في نقد الرواية، دار المعارف، مصر، ط: طه وادي - 2  

.18م ن، ص  - 3  



المفهوم والوظيفة: البطل في الرواية                 :             مدخـــــــــــــــــــــــل  
 

10 
 

قوميا فيكون دائما شخصية حقيقية لها تأثير بالغ في تاريخ ينحو البطل منحى دينيا أو 
 .الشعوب

من الأبطال في الأساطير وقصص الحيوان د هذا النوع يتجس  : البطل الخرافي -/2
شخصيات عاقلة " والقصص الفلسفي والحكايات الشعبية وفي هذا النوع  تبدو الأبطال 

بالعقل والمنطق ولها عواطف ومشاعر  من الحيوان والجماد، لكنها تفكر وتتكلم، وتتصف 
ى من ورائها الكاتب حتى لا يؤذي نفسه من فيتخ 1"كالبشر، وتقوم بدور إنساني واقعي

 .السلطان الجائر، ويقوم بأدوار خرافية بعيدة كل البعد عن الواقع

وغالبا ما يقوم البطل في  ،يظهر هذا النوع في شخصيات عبد الله بن المقفع في كليلة ودمنة
هذا النوع بمواقف غريبة وأحيانا مفتعلة، يميل إلى الاحتيال والفطنة والذكاء، ويكون عنده 

 .حسن التخلص من المآزق

هذا النوع أيضا في الحكايات الشعبية المتداولة مثل حكايات ألف ليلية وليلة، أين  كما نجد
الإنسان إلى صورة رة تحيل تزج الحقيقة بالخرافة فيظهر البطل في شخصية ساحرة شريتم

، يظل على حالة واحدة منذ البدء حتى الختام" حيوانية ويظهر البطل  ومثله  2"الطي ب الخير 
 .أيضا البطل الخبيث

ها أم في ما تقوم به من صفيضفي المؤلف على الأبطال صفة المبالغة الخارقة جدا سواء في و 
 .مليء بالمغامرات الفردية أدوار تتحدى كل التوقعات وتجنح بقارئها إلى عالم خيالي

 

                                                           

.11، ص 1893، 3القصة القصيرة، دار المعارف، القاهرة، ط: الطاهر مكي - 1  
.18دراسات في نقد الرواية، م س، ص : طه وادي - 2  
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 :البطل الواقعي -/3

سوى  في كونهيتحد د مفهوم آخر ظهر للبطل على يد الواقعيين في الآداب الغريبة  ثمة
التي يعنى المؤلف بها عناية كبيرة فيلقي الضوء على جميع جوانبها النفسية " الشخصـــية 

       1. " لتمثيل نوع السلوك الذي هدف الكاتب إلى تصويره في قصته

للبطل وجود كما كان في الآداب القديمة، وصار شخصية رئيسية فعلى هذا النحو لم يعد 
من حيث الاهتمام والعناية، وقد يتقارب معها لتنقل  إلاالأخرى تتفاوت مع الشخصيات 

 .موقفا عاما، فيمثل طبقة من طبقات المجتمع أو تكون صدى لأبعاد نفسية

بهذا المفهوم صار البطل الذي تحول إلى شخصية رئيسية ضحية من ضحايا المجتمع، بائسة 
إيقاظ الوعي الاجتماعي  " ، والهدف من تصويره على هذا النمط هو يرةقوى الشر التغتاله 

 لىل عغمن جراء الطغيان الذي يمارسه الفرد المست 2" كي تنال هذه الطبقة حقوقها
 .د الاستغلال والصراع والضحاياالآخرين ولتصوير الضغط الاجتماعي الساحق الذي ول  

من أجل " قتل البطل لا مفر  منها تفى البطل من الرواية الحديثة وقد كانت عملية خبذلك ا
ومن هنا تحول مفهوم البطل إلى شخصية  ،3"مهمة تصوير الناس العاديين في ظروف عادية

 .عادية تجتمع فيها صفات العفوية والفطرة الإنسانية

م أنموذجا كبير السن مهيابا بل أو الشخصية الرئيسية يقد  لم يعد البطل وفي السرد الحديث 
 تباعا لذلك و  ،4"في النهاية رجلا صغيرا في صراع مع المجتمع الذي يهزمه أو يقهره " صار 

                                                           

531النقد الأدبي الحديث، ص : محمد غنيمي هلال - 1  
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يفيض حيوية يعكس شباب الكاتب نفسه إحساسا وشعورا، ولعل  تحول البطل إلى شاب 
ا شبابا سواء المتتبع لروايات القرن التاسع عشر التي ظهرت بأوربا، يجد أن معظم أبطاله

راستنياك في الأب غوريو، وليون وإيما في مدام بوفاري، وجوليان : أكانوا رجالا أم نساء مثل
 .لستاندال، ولوسيان في الأوهام الضائعة لبلزاك والأحمرسورال في الأسود 

ملتهبة  عواطفهم ،يحلمون بتحقيق قيم العدالة في صفة التمرد والمثالية، بطالالأهؤلاء يظهر 
 .، لذلك كانوا شديدي الاحتقار للمجتمع البورجوازي الأنانيعليهم ومسحة الحزن تخيم

 :ية الجديدةوامفهوم البطل في الر  -/4

 1"لأن  الإنسان لم يعد موجودا كذات" اختفى البطل تماما في الرواية الجديدة والمعاصرة     
الضبابية  –بما حملته من تطور سريع ومرعب  -بسبب أن الحياة الجديدة فرضت عليه

أو من  أمتهوالغموض، فزالت معها قيم الإنسان الأصيلة أو النموذجية التي استمدها من 
 .التاريخ

 فيها بذاته يحس   التي لا يكاد يتنفس أو الجديدةوصار الإنسان مختنقا من ثقل هذه الحياة 
التطور الذي مس  الحياة اليومية من وسائل لة بالعجز أمام هذا وإرادته مكب  يده مشلولة 

 .قضت على كل حركة وفطرة في الإنسان

صية عادية لا تسلط عليها من ذلك زال البطل كمحتوى أساسي، وتحول إلى مجرد شخ
الأضواء، فهو عادي في صورته الخارجية، لكنه ظاهر وبطل من حيث محتواه الداخلي 

فعلى  2" ف المظلمة الواقعية من النفس الإنسانية تتجلى الكهو " والنفسي، وبهذا المحتوى 
                                                           

.27، ص 7911مفهوم الزمن ودلالته، الدار العربية للكتاب، : عبد الصمد زايد - 1  
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هذا الشكل لم نر من البطل قامته، ولا لون عينيه أو سيفه المسلول وإنما هذا البركان النفسي 
 .الذي يتفج ر في حواره الداخلي ليكشف كل خفي وباطن داخله، نوازعه وأحلامه

والظاهر والمورفولوجية الفتنازية إذا فموت البطل في الرواية الجديدة هو موت الشكل 
والعجائبية، أما المحتوى الداخلي للبطل فقد أخذ منحى هذه النفس الإنسانية التي اكتوت 

مما أفرز بطلا يعيش السقوط من ، النبيلة ز من جر اء تفسخ قيم الإنسان جبالضجر والع
تساعده في وهلة، مسلوب الإرادة يتقاسم البطولة مع الشخصيات الأخرى التي  أول

 .تشخيص معاناته

الجماعة في سبيل التغلب على " يمثل صراع  هكذا صار مفهوم البطل في الرواية الجديدة
، ولم يعد البطل فردا واحدا وإنما مجموعة من الشخصيات المتعددة الأدوار 1" الاستلابهذا 

 .ردقد تكون رئيسية دائمة الحضور، أو حتى ثانوية تظهر من حين لآخر داخل الس

لم تعد للبطل أهمية داخل الرواية إلا وعيه الاجتماعي ومأساته لذلك استند الروائيون إلى 
بطل  يعيشهأضحى  ذيال الاستلابالطرق النفسية والفلسفية، والحوار الداخلي لتمثيل قمة 

 .الرواية الجديدة

روح " الرواية تنقل شعور البطل ووعيه وحدهما بل أضحت تنقل وبالموازاة مع ذلك لم تعد 
وعة ــــــــــــــالبطل إلى مجم مفهوم ومن ذلك تحول 2" وشعور كل الناس... القبيلة أو الجماعة 

كان عدد الشخصيات الفاعلة في من الشخصيات التي تتقاسم المحن وتعيش المأساة، وكلما  
 واية ودلت على الأبعاد المتباينة التي يتقاسمها الناس على الرواية متنوعا، تجسدت فكرة الر 

                                                           

434محمد غنيمي هلال، م س، ص  - 1  
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 .مختلف مشاربهم بعيدا عن النزعة الفردية التي ظلت مسيطرة على البطل القديم

( الشخصية الفاعلة) أثمر مفهوم البطل الجديد أن صنع وحدة روحية بين القارئ والبطل    
والبطل مما يتيح مناقشة الموضوع الذي حول مفاهيم الحياة، واقتربت الفجوة بين القارئ 

 .ترمي إليه الرواية في دائرة اهتمام موسعة

هذا المفهوم الجديد الذي اكتسبه البطل الجديد في الرواية المعاصرة حد د تعريفا جديدا قوامه 
ونابت عن  1"تتحول إلى شخص واحد مختصرير الغائب واختلاط الشخصيات التي ضم" 

البطولة الفردية بطولة جماعية يجتمع فيها ضمير الغائب، أو المخاطب أحيانا وأخرى يكون 
 .السارد نفسه ضميرالبطل هو 

الوعي واللاوعي التمييز بين مستويات " هذا التلاعب بين الضمائر يكون هدفه تحقيق 
وعليه لم القراء،  2"ننح المختلفة عند هؤلاء الأشخاص وتعيين أوضاعهم بين الآخرين وبيننا

يعد يفصل بين الضمائر أو الشخصيات سوى بطولة الوعي أو اللاوعي بينهم وبيننا من 
 .خلال أحاديث حقيقية ظاهرة أو مستترة

هكذا يصبح البطل شخصية مهمة فقط ، وتكمن أهميته في أنه ينقل مجازا عن الآخرين في 
تظهر من خلال حواره الداخلي ، مآسي ما يبطنونه من أفكار ومشاعر، هموم و المجتمع 

  عن ما أصاب الإنسان من إحباط وخيبة، مصير تعيس في العصر الحديث أمام الذي يعبر  

                                                           

.554م س، ص : ألبيرس - 1  
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بطل فأنت ترى ، تحديات المجتمع وما تفج ر منه من قيم متداخلة، وصراعات فكرية حادة 
زعا وضياعا فكريا يطمح وينكسر، يعكس إيمانا متزعالرواية المعاصرة اليوم يراهن، يتحدى 

 .ذلك هو بطل اليوم بكل مواصفات الواقع الراهن. وخيبات متتالية
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 : التجليات و رواية الخيبة الميلاد الأصول:الفصل الأول
تجاهاتها من إروبية التي تعددت و الأعلامة بارزة بظهور الرواية الواقعية ارتبط ظهور الخيبة بوصفها   

 لازمة سردية في موضوع الرواية الحديثة أو تلك التي تهتمذاك إ صارت الخيبةو  ، تقاديةنطبيعية وا
 . بالشخصية الساقطة 

ب المأساوي في حياة نبالجا( الواقعية)فلعل ذلك راجع لإهتمامها أما عن علاقة الخيبة بالواقعية    
و هو السقوط الذي ترجمته  ، ايافكار المجتمع البورجوازي الرأسم وسقوطه أمام تيارات و الإنسان

لام الفرد داخل المجتمع حبسقوط أضمنيا  نااشخصيات الرواية الواقعية المأساوية في نهاية المطاف إيذ
لذلك وجب علينا أن  .ةسمعالو تهازيون و بائعي الذمم و المتاجرين بالشرف نالذي يكثر فيه الإ

 .نتحدث عن الرواية الواقعية وأهم مقوماتها، قبل الخوض في مفهوم الخيبة

 :عناصر الرواية الواقعية-1
داب هم مقومات الواقعية في الاأيقف عند  أنحري بالباحث قبل الخوض في هذا المفهوم   

 :المقومات العربية الحديثة و من هذه تتجلى في الرواية   أنالعالمية قبل 

 :ير عمق النفس البشريةو تص-1-1
 أنا رأت نهلأ ، يةالإنسانبالنفس  قامت ثورة على الرومنسية أنحتفت الرواية الواقعية منذ إ
و كشف  تحليل النفس "في الرواية هو مفتاح العالم و سيده و عقله و من ثم أصبح هدفها  الإنسان

 .واستبطان تلك العوالم الخفية في جوهر الإنسان .1"الحقيقة و الواقع

تقتفي مكامن هذه النفس العجيبة   أنو حاولت  الإنسانعماق نفس أمن هنا غاصت الواقعية في     
 .خفاياها تقصي هذه النفس البشرية و تفسيرأدل على فهم الواقع هو وليس 

                                                           
1 DOMINIQUE  RINCE, la littérature francaise du xixéme siécle,.que sais-je P.U.F ? Paris, 1978 p 68. 
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يبات الناس في حياتهم الإجتماعية خالأشخاص المهزومين و "ثم بدأت الرواية الواقعية تصورو من 
وما أعقب ذلك من إنكسارات متتالية، أصبح الإنسان يحصدها من جراء هذا التقدم   .1"و العاطفية 

بتداء من هنا صارت الرواية تتجاوز تصوير عادات المجتمع و تقاليده لتغوص في الحياة ا. الجديد في المدنية
 .اخفاقاتهاا طموحها و نهاو أحز بمشاعرها المختلفة ،نوازعها،خيرها و شرها ،سـرورها  يةالإنسان

 لإنسانباالمجتمع ولاهتمامها نجد الرواية بعد هذا التطور الذي حصل لرسالتها و لتطور  أنلا غرو  
الكاتب  و تكون هذه المراقبة من المختلفة داخل المجتمع 2"يةالإنسانتراقب تطور العواطف "نجدها 

 .و من خلال اتصاله بالناس لمعرفة الطباع و النوازع المختلفة طلاقا من تجربته المباشرة و خبرته  بالحياة،نا

حيث يقوم الروائي ،من هنا ظهرت رواية الشخصية التي مهدت بعد ذلك لظهور الخيبة  مقرونة بها       
نينا ر  ااأنامدام بوفاري لفلوير ،و يدرس مكوناها ،بيئتها كراوية دراسة حياة شخصية كاملة فيحللها و ب
 Madame Buvary-Justave Flaubert-Anna .تشيكوف و الأب غوريو لبلزاكل

Karnina- Tchikove-le Père Goriot-Balzac  

ين الأروبيين على الإهتمام برواية الشخصية و صار كل واحد منهم مثل يعدأب كبار الكتاب الواق     
    يسائلها و يحاورها حتى يكشف كل باطن فيها، يتعبد في خلوة مع الشخصية الروائية الصوفي الذي 

ممن  تبحر في هذا العالم الباطني لشخصياته حتى ه من كوكبة الواقعيين الأوائل نار غرار أق و لعل بلزاك على
القابعة في الأنا   .3"ر التافهة المرئيةالمصائعالم سفلي يشرح "باطنية تقوم على معرفة  صار صاحب فلسفة

 .يمة لها، لكنها تعبرر عن حياة إنسانية حيرةقالسفلي لباطن الإنسان حتى ولو كانت نوازع لا 

 .الروائيينو من هنا صارت مصائر الشخصيات الروائية هي كل اهتمام 

                                                           
 .69. ،  ص6991، 6محبة حاج معتوق ،أثر الواقعية الغربية في الرواية العربية، دار الفكر اللبناني، ط.د  1

2 Albert Thibaudet : histoire de la littérature française de 1709 a nos jour,stock Paris 1936 p364. 
 .16.ص ،6992، 2جورج سالم منشورات المتوسط و عويدات بيروت ، باريس، ط. ، ترتاريخ الرواية الحديثةالبيريس،   3   
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 :عادات المجتمع و تقاليده تصوير-1-2
وما نتج عنه من . مدعومة بالواقعية بعدها بثورة ضد المجتمع الرأسماي الرومنسية قامت المدرسة 

، وإعلان الحرب على القيم الجديدة التي (البورجوازية الجديدة)ليين، بتشجيع الطبقة الوسطى يظهور للطف
 .أفرزتها تغيرات المجتمع الأوربي

م البورجوازية الجديدة أيضا من آفات اجتماعية بسبب الاختلال في القيم الإنسانية ولم تسل     
مادة تجاربه من مشكلات العصر الإجتماعية "ر الكاتب التي ولردها تطور المجتمع، ومن هذه الآفات اختا

 المدينة الريف،اقعية بصور جديدة تتكلم عن غتنت الرواية الو ا أنترتب عن ذلك  .1"يةالإنسانو 
 . ،الكهنة ، الصحافة ، الكتاب مراسيم الزفاف ،و تشييع الموتى الأشخاص ،الشوارع

 :صفو المراقبة و ال-1-3

الدقيقة للبيئة أين صار الأدب في ظل سيادة الاتجاه الواقعي سردا روائيا يقوم على عنصر المراقبة 
أغوار النفس "منحى التوثيق و التحقيق في تصوير هذه المراقبة تنحو  بل صارت الشخصيات،تتحرك 
حداث أ فيه الذي تجري ناثر المكأفقد يلجأ الروائي إلى اقتفاء  2 ."خارجيةاعتمادا على وثائق  يةالإنسان

و عليها يقوم بمحاكاة هذه النماذج البشرية  ، و العلاقات الإجتماعية و الأشخاص ناروايته فيدرس المك
 .مسرحا للأحداثالتي تعد  والأمكنة

البيئة هي التي  نذلك بأ ، عتناء به له علاقة وطيدة بالشخصياتو الا ناوصف المك من ثم يكون
 لدوافع و ردودهاو حتى ا ، ناالطبع و الفكر و الوجد ينياغلب الأحأتؤثر في المزاج و هي التي تنسج في 

  بتكوينها الجسمي له علاقة بباطنها،بل حتى وصف الشخصيات  ناو ليس الوصف مقصورا على المك 
تصرف الشخصيات و يتحكم في ب الدرامي في نا الجنااالذي يطور و يصنع أحي بل هو

                                                           
 .61محب حاج معتوق أثر الرواية الواقعية الغربية في الرواية العربية ص.د - 1

- PHILIPPE VAN TIEGHAM : les grand doctrines, litteraires en France, P.U.F,Paris, 1974,P :2262 
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و حتى    تبقى هذه المراقبة قدرا ليس متوازيا عند جميع الكتاب بل تختلف من كاتب لأخرو .فعالاتنلإا
 .الواحدة  في مقاطع الروايةو حتى بين رواية و اخرى ،

 :القيم و القدر-1-4
توم ـــــالمحلى المصير قوة خفية تقوم بتسيير أعمال الشخصيات فتقودها إ يةالإنسانر الأقدار و المصائ

 فتسعى لمقاومتها و صدها عن الطريق لكنها تلقى المصير حداثعادة ما تصطدم الشخصيات بأ و
 .بسيطة كانت نإحلامها حتى و أالذي عادة ما يكون مناف لرغبتها و 

فتجعل منها "تفرض هذه القوة الخفية و المتمثلة في القدر المحتوم سيطرتها على الشخصية  
لذلك نرى الشخصية .وهنا يتقلص طموح البطل فتنكسر أحلامه 1"ي شئأشخصية عاجزة عن عمل 

قوى أ اجتماعيةليه بسبب ظروف إ يقودها القدر المحتوم إلى ذاك مندفعة نااو أحي ، دائما كثيرة الغموض
 .كمله نظام جتتمع بأناامنها قد تكون أحي

هذا الهلاك  الهلاك ولى إالقدر الشخصية في حريتها فتضيق السبل أمامها فتهوى  يدلبا ما يقاو غ
   .المجتمعو كلها نهايات مأساوية قاسية تعكس اختلال قيم  انحرافاأو هروبا أو  انتحاراقد يكون 

 :رواية الخيبة مفهوم -2
بي بالخيبة ور الباحث في السرد الروائي أمام إشكال مصطلحي يخص ما سمي في الأدب الأيقف    

Déception ou Désillusion، حقا هذه التسمية مقرونة بجديد أتت به الرواية في القرن  فهل
 .التاسع عشر؟

ا هي نمإالخيبة ليست اتجاها أدبيا  نو واضحا لمصطلح رواية الخيبة ،لأ قلما نجد تعريفا دقيقا   
شعاع الأدبي مصدر الإ كانتا  أنه.، خاصةربا و جتماعية لأموضوع روائي حتمته الظروف السياسية و الا

 .الأول لفن الرواية الحديثة

                                                           
 .21 .ص،أثر الرواية الواقعية الغربية في الرواية العربية : محبة حاج معتوق .د  1
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 أحلامهفي حياته عندما تتعرض  الإنسانليست الخيبة التي نعنيها تلك الكبوة التي تصيب    
ا هي تلك اللازمة الروائية السردية التي ظهرت مع ظهور الرواية الواقعية الأروبية نمإو ، لمطبات و عقبات 

عندما ، جتماعية و الخلقية هذا القرن الاأمام تحديات  الإنسانلتعكس خيبة  ، في القرن التاسع عشر
الوضع فكت تعيد ناجديدة ، ما فرزتها طبقة أمام قيم جديدة أصطدم و معه مثقفوا الطبقة الوسطى ا

 .فراد ممن جنحوا إلى التسلق وسط هزات المجتمع الأخلاقية الرأسماي من جديد عند بعض الأ

قصة "في تقريب هذا المفهوم فيقول الخيبة هي  Jeorge Locache يجتهد جورج لوكاتش
تزلزل القيم  أنلاشك و  .1"ونيةيهذه الطاقات التي أيقظتها الثورة و المرحلة النابل نم و ذوباو السقوط المحت

فلم يعد الشاب الباريسي ، عقاب الثورة هو الذي حتم ظهور هذا الموضوع الروائي في المجتمع الفرنسي أ
أغرب  ا صار يبدد هذه الطاقات فينمإو  دبالأ وذاك صاحب الطموح يوجه طاقته في الفن أن

ناشر الكتب لم يعد يهمه قيمة  بل إن لى سلعة ،إرافات ،يرابي و يقامر ،و يبيع ذمته و يحول أدبه نحالا
في رواية  "برينادي روم نالوسي"و "دافيد سيشارد"صداقةف.ا ما يجنيه من طبعهنمإالكاتب و أفكاره و 

في زمن البورجوازية .2"لشبابهما المشترك الملئ بالأحلام الأوهام المحطمة"عة هي صداقة الأوهام الضائ
  .متلاكعلى المال و الرغية في الالسيطرة الجديدة التي كرست صراع البقاء با

 كانتالتي   " الاستسلام"رواية  اللخيبة حينما يسميه" جورج لوكاتش"ثمة تسمية أخرى يحددها  
 هوأخر لحق رواية الخيبة  فرادم وهناك ، روباأشر في عسمة عامة للأدب البرجوازي خلال القرن التاسع 

كون من تسلسل سو المورة التاريخية واطئ مع واقع الصير تماما إلى أثر أدبي مت تشير التي"رواية الهروب 
نظام الإقتصادي  الجديد فرزها الأالمتدنية الجديدة التي  هعلة الواقع و قيم أنذلك  3".و المعلولات لللعل

 .ستلزمت معلولات الفشل الذريع في الحياةهي التي ا

                                                           
 .16 .ص ،6991، 6ط ،ترجمة محمد علي اليوسفي المؤسسة العربية للناشرين المتحدين ،لوكاتش بلزاك و الواقعية الفرنسية جورج  1

 .11ص  ،ن.م  2

 .61، ص 6991،  6ط ـق شمس للدراسات و الترجمة و النشر، دلاطدار الأدب،الأنواع الأدبية ترجمة طاهر حجار، :ساتذةمن الأنخبة    3  
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مصيبة الشخصية ثم  نرىفي الأحمر و الأسود " سورال"إلى " ايما بوفاري"إلى " نالوسي"فمن 
ا الناقد الفرنسي أمر  .و هو خط الاستسلام الذي تميزت به رواية الواقعية في الآداب العالمية ، يارهانها

هي رواية المتخيل التصورات الضائعة،  "هي : قائلا ةيبفيعرف رواية الخ Michel Déonميشال ديون 
اوية ــقة المأســــروته في القرن الرابع عشر في ظل الحقيذفي سياق الحقيقة المعاشة ،و قد بلغ هذا المفهوم 

صورة المأساة التي خيرمت على إنسان هذا  .1"اللا محدودة اللا مقيدة و التي هي صورة للعالم المعاصر
من ثم صارت الرواية الواقعية مرتبطة بمأساة الأبطال . القرن على إثر ضغوطات الواقع الاجتماعي الجديد

 لواقع ،حينما ينهضون على وقع الواقعيين الذين يضيعون في تصورات هائمة بعيدة كل البعد عن ا
هو المفهوم نفسه الذي نجده أيضا في رواية  ،ة و الأحلام المشروعةمأساوي قاس يقيد فيهم الحرية الفردي

– Madame Bovary –  التي ظهرت على يد جيستاف فلوبير. 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

                                                           
1- Michèle Déon : preface d’illusions perdues, Honoré de balzak, livre de poche, librairie générale francaise, p : 17. 
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 :جذور رواية الخيبة في الآداب الأروبية -3

 :يةالإنسانملحمة الخيبة و السقوط في تاريخ -3-1
  الإنسان نالذلك ك،  خلق سيدنا آدم عليه السلام أنمع قدره صراع أزي منذ  الإنسانصراع    

هذه العقيدة قديمة لها جذور   كانتخاصة إذا  ، ية ناسنإب أو ضد أي عقيدة ناو لا يزال يقف إلى ج
 . فوق الأرضنيامنذ أول تجمع سك يةالإنسانضاربة في حياة 

وسوس له  أنأخطأ آدم فأكل من شجرة الزقوم بعد  أنتبدأ فكرة السقوط و الخيبة منذ    
 الإنسانو استمرت الخطيئة مع  ه قابيل و هابيل ،يبناو تتجدد فكرة السقوط عند ،  غواهأو  أنالشيط

اللون "يمثل  مأساويا اى السقوط حسر حأض و من ثم ، عبر العصور و تحولت إلى صراع الناس مع الطبيعة
 .يهمنالهم بعض أم حققت و باغتتهم السعادة أوقاتا نإو  .1"الغالب على بقية أحاسيسهم

      بين الخير الإنسان بهذه المأساة في صراع نيقد حفلت الآداب العالمية بدءا بالأدب اليونا و  
انطلاقا من الدراما الشعرية والتي تمثلها الجوقة على المسرح، فقد كان أزوريس إله الخصب  و الشر ،

بطلا مقيدا ممزقا، وكان التقيد والتمزق عقابا على خطيئة محددة تلتقي عن " الأعمال المعذب في هذه 
 و يتملقون يتسلقون ن ،يحلمون و يسقطو  .و هكذا حمل ابناء آدم هذه المأساة إلى اليوم 2"معنى الحرية 

 .الصراع ناو للى ذلك من أإ يؤمنون و يكفرون بالمبادئ و ما

و هي عبارة   "آدم"في تاريخ الفكر المسيحي تصوير آخر لهذا الضياع و السقوط ففي تمثيلية  أما
و ذريتهم مصورة ضياع آدم و لم ،بناء آدمأساة أالفرنسية  تصوير تراجيدي لم تورعن مخطوطة في مكتبة 

في وقت  ءافدوالفأوديب يرمز للخطيئة والمعرفة "  ، يارنهيخلصه من هذا الإ أنله الجلال إلا إيبق له 

                                                           
 .91 .ص 6911 ،ط ،بيروت ،دار الآفاق ،دراسة في ادب نجيب محفوظمي  نتالم، غالي شكري -  1

 .99م ن، ص   -2
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يقول آدم في هذه التمثيلية . وكساتهمن كل  ناسنبدي للإيد الذي ييده الخلاص الأحوهو الو  1. "واحد
 2." الآن أصبحت ضائعا لن يستطيع إنسان حير ان يخلصني مما أنا فيه ما لم يتدخل إله الجلال"

  ساة أـــــــــــــلاء في مــــــــــــتظهر بج العبودية،ريخ مصر القديمة نموذج آخر لهذه المأساة في زمن و في تا
 .يهب للناس من النيل الخير و العطاء ناالذي ك له الخصب المعذبإأوزوريس 

 ستمرار هذهليز ، و لعل السبب من وراء إنجتى مع كفاح المصريين ضد الإاستمرت هذه الفكرة ح
  عتاق و التحررنو الآبدي للا الدائم و المتجدد الإنسانهو توق  ، يومنا هذا الفكرة في تاريخ البشرية إلى

 الإنسانالتي ظل  3"و الجنس و المعرفة  مأساة الحرية ، مأساة الخبز" ملحمة السقوط  كانتلذلك  
 .و متنفس منذ الأزل من حياة البشريةيبحث فيها عن مخرج 

و ليس عجبا بعد ذلك  .الحياةظل هكذا مادامت تيا وسنانسإهذه التراجيديا قدرا  كانتلذلك     
و تحولها أدبا بعيدا عن المعتقدات  ف مشاربها و تقاليدها هذه الفكرة ،بمختل يةالإنسانتأخذ آداب  أن

على الأرض  الإنسانبالحياة الإجتماعية و بالنظام الذي أوجده  الإنسانلتنصب حول علاقة  ، الدينية
 .ه نظام يفتقر إلى العدالةنلأ

 

 

 

 

 

                                                           
 .91م س، ص المنتمي :غالي شكري  -6

 .91م ن، ص  -2

  .92ن ص .م  - 1
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 :الرواية الفرنسية جذور الخيبة في -3-2
عند النماذج يجدر بالباحث وهو يتتبع ارهاصات رواية الخيبة في الآداب الأوربية أن يقف    

التأريخ لأهم يمة السردية مراعين في ذلك جانب تالروائية البارزة التي كان لها الفصل في تجسيد هذه ال
 .بواكير السقوط تسهيلا منا للقارئ في تتبرع المصطلح وطريقة استثماره في باقي الآداب العالمية الأخرى

في ظرف   Balzacعلى يد بلزاك  ب الفرنسي خلال القرن التاسع عشريمة الخيبة في الأدتيرزت 
لقد توصل بلزاك إلى إبداع نموذج جديد و  .أروبا تحولا اقتصاديا و إجتماعيا و سياسيا  فيه تشهد كانت

الأفكار  أنكيف   نانموذج الرواية التي يجري فيها تبي"و هو "Désillusion"في الرواية يسمى الخيبة 
عند ملامستها القوى العاتية  تتحطم ضرورة  ، لدى الأشخاص المغلوطة حول العالم التي برزت كضرورة

 .لالغستة على الامطبقة إجتماعية جديدة قائالرأسمال الفردي الذي كون قوى  1"في الحياة الرأسمالية 

 الأبو  الأوهام الضائعةمنها  ناالنموذج الجديد ظهر في صورة أعمال روائية ك هذا أنالحقيقة 
 Madame bovary, le père goriot, lesلفلوبير بوفاري مداملبلزاك،و  غوريو

illusions perdues  كانتبل  ، السردي لم يكن بلزاك وحده هو من جسده الموضوع هذا  أنلا إ 
 مام طواحين الهواء فوقأوهام فروسيته  أفي لسرفنتس  "ايشوت دون"عند  تالفكرة الأولى قد ظهر 

سرفنتس من وهم دون كيشوت كان يشارك في الوقت " وبسخرية  .الضعيف يريد مبارزتهاالأهزل فرسه 
" شخصيات أو  فهي إذن خيبة الشخصيات الروائية في تحقيق آمالها كما أنها2"  وهم عصرهفينفسه 

و غالبا ما  ، و إثبات الذات.3"و الإرتقاء  محرومة من المستقبلكائنات وضعت على هامش التاريخ 
من "ليس فهم حينما يقدمون على الموت  ، يارنهو الاأهؤلاء الأبطال الموت أو السقوط  يكون مصير

ة ــــــــدة الزائفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالجدي يرفضون قيمه.4"التاريخ بل لكي يتهموا هذا الواقع و يرفضوهفي واقع  نأجل 
 .اس بالقوة و المال سحمن واقع الإ الإنسان هاـــــــــــــــــــــــــــــعبدأالتي 

                                                           
 .19.بلزاك و الواقعية الفرنسية، ص جورج لوكاتش،  1
 22ص تاريخ الرواية الحديثة، : ألبيريس -2

 612، ص 6،6991والأنواع الأدبية، تر، طاهر حجار، منشورات طلاس للدراسات  والترجمة والنشر، دمشق، طالأدب : نخبة من الأساتذة -1

 612م ن، ص   -1
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تتسم بالنزعة التشاؤمية  كانتالتي   ، لواقعية و خاصة النقديةاملازمة للرواية  رواية الخيبة ظهرت
ما إلى ذاك من ، و  1"و الوصولية و القسوة   بالبخل و الخسة و النفاق و الخداع"السوداوية التي تعج 

 ناعتناقها فكاحتمالها أو او بالتاي لم يستطع الواقعي  الإنسانالقيم التي حملت فساد الذوق و شوهت 
 .سحاب إلى الموتنالإ

الأروبي  ناسنو الاقتصادية للإجتماعية الاية تغيرت مفاهيمها بتغير الأوضاع ناسنإوهي كلها قيم 
هذا التطور  العلمي الذي فرزت الوصولية و الخسة من أجل نيل التي أعقب مخاض الثورة الصناعية 

 ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدد بالمــــــــــــــــــالتي أصبحت تح  معركة البقاء و الوجود ضمن الإنسانليه إيصل  أنأصبح لزاما 
 .في سبيل الوصول إلى المبتغى يةنسانالاو بيع الذمم و حتى الشرف و  ،لقـــــــــــــــــــــــو التس

هذه  القيم وقلاب الأخلاقي في نمثل هذا الاعكست جتموعة كبيرة من الأعمال الروائية لذلك 
 .الهوة التي صار المجتمع يهوي إليها

حينما فضح .2"يارنهالاإلى جتتمعه سائر  أنأدرك  "وري دي بلزاك الوحيد في عصره الذي أن ناك
و الذي  الأوربي الذي يعيش هذا النفور الإنسانعليها  ىطو ناالتناقضات التي طلاقا من شخصياته نا

فكت تؤسس فكرا حرا نااصبحت أوربا تدور في خلده في ظل صعود الطبقة الرأسمالية من جديد التي ما 
 .يقوم على القوة المادية

عندما كشف ، عقاب الثورة االفرنسية بحسه الدقيق أتقاد المجتمعي حمل لواءه بلزاك في نهذا الإ
نتائج الصارمة المقلقة للثورة ال"تحت بصيرته على فين تأ ، التناقضات التي حملتها البورجوازية االفرنسية

 رزته من تكريس جديد للسلطة فا أأحلام الفلاحين و البسطاء بم هذه الثورة التي خيبت.3"البورجوازية

                                                           
 .19ص ،  6991، 6الأهالي للطباعة  و النشر و التوزيع، ط  ،بو شعير الواقعية و تياراتها في الآداب السردية الرشيد  1

 .ص ب من المقدمة، دار اليقضة العربية للتأليف و الترجمة و النشر بلزاك حب و طلسم ، : فريد انطنيوس   2

 .19ص  ،6916القاهرة ، ف و النشر يتألللالهيئة المصرية العامة  ،ترجمة أسعد حليم ،ضرورة الفن: نست ارفيشر   3
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 لنتائجهتم كثيرا باار المجتمع الغربي يكون قد ثاية لآبهذه الرؤ  و بلزاك.بقية الجديدةطمتلاك و الو الا
سواء المحلية لعصره   نالو و التقاليد و الأو كذا العادات  يةالإنسانللعواطف و الأخلاق و المثل "البليغة 

في ظل ما أفرزته الثورة الفرنسية  الإنسانمتاهة  تمن خلال أعماله التي صور ،  1"و المدنأفي الأرياف 
     من تهلهل و تغير في مستوى بنية الطبقة المتوسطة ،طبقة العمال و الموظفين و الطلبة و حتى المرابين

  .و المزارعينت نااو أصحاب الح

نلتقي بعجوز مسكين ماتت زوجته و تركت له  Père Goriot "الأب غوريو"ففي رواية    
فتذكر ه اتلك لفظو رغم  ذ،  ثروتهسعاد إبنتيه حتى فقد كل إالأب من أجل  هذا و قد اجتهد  فتاتين

خاب  أنبعد  فمات مقهورا 2. " فراش الموت كيف قدم لهما المال ثم كيف تركتاه بعد ذلك" وهو على 
 Rastignac راستنياكو نلتقي أيضا في هذه الرواية بالشاب ،  رجاؤه في ما تبقى له من ذكرى زوجته

باريس لدراسة إلى  ءجا Vauguer"فوكيه"هو شاب فقير يقيم مع العجوز غوريو في فندق السيدة و 
 .ية و الجشعنناة و الأناالحقوق فوجد هذا المجتمع البورجوازي مليئا بالرياء و الخي

 3"و إحساس قاسي القلب يطغى طموحه على أي مبدأ"تحول هذا الشاب الوديع إلى رجل 
حتى في رد ابنتي و أخفق  يحقق شيئا أنلكنه لم يستطع  ، طموحه على ابنة غوريو الغنيةيتسلق في تحقيق 
 .العجوز العاقتين

طلاقا من إخفاق غوريو الشيخ و راستنياك على نظام نابذلك يكون بلزاك قد صب جام غضبه    
و خيباتهم فأفسدت تلك النفوس  وراء مآسي أبطاله كانتالتي  و فساد الطبقة البورجوازية  ، عصره

 .تعيش عيشة كريمة مستورة آمنة،و تحقق آمالها المشروعة أنتحلم فقط  كانتالطيبة التي  

                                                           
 .611ص،منهج الواقعية في الإبداع : صلاح فضل   1

2- Balzac : le Père Goriot, T 2, librairie larousse, Paris 1973, p 97                        

 .     22الواقعية في الأدب الفرنسي، دار المعارف، الهيئة العامة لمكتبة الاسكندرية،  ص : ليلى عنان -1
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يصور من خلال هذه الرواية نوازع النفس البشرية و جشعها في حب المال  أنإستطاع بلزاك  
ضياع الاب غوريو "هنا جاء هو السائد و من  ون المالناتسقط كل المفاهيم الأخلاقية و يصبح ق حيث

  1".إلى السجن ناو تفكك أسرته و إعادة فوتر 

دماجه في هذا المجتمع نإالبطل الواقعي في فشل تعكس  ما هذا الضياع و السقوط إلا صورة 
هذا الضياع يحمل صورة قائمة لفشل المجتمع الفرنسي البورجوازي الجديد في احتواء  أنو الحقيقة  الجديد،

ا هو سقوط قيم نمإالسقوط هنا ليس هو سقوط غوريو ولا الشاب راستنياك  فقط ، و .مثل هذه النماذج
 .الخسة و النذالة ويطمح إلى تحقيقها في زخم النفاق  أالتي نش الإنسان

 ما خاب ظنه فينعذاب نفسي حيله من  االموت خلاص ناشديدة و ك بمرارةمات الأب غوريو    
أما راستنيك فقد خاب أيضا حينما فشل في الحب و في  .عائقتين و أفلس االتي أصبحت تربية ابنتيه

يكون بمعزل عن عقاب  أنه حاول أنخيبته  كانتف Fautrin ناما فوتر أ.تحقيق حلمه في الكتابة 
ص و المجرمين و لا و يعاشر اللصو  ليسقط.فعاد إلى السجن مرة أخرى ، او مرابي اكونه لصتمع له  المج

 .المنحرفين يتوب و يصبح مع

و التي تعد أصدق تعبير على "Les illusions perdus"*الأوهام الضائعة"في رواية بلزاك   
و على نسق مشابه  ب غوريو ية بعد الأنتيار الخيبة في الرواية الأروبية الحديثة ،تصور هذه الرواية مرة ثا

أمه قابلة فقيرة ، شابا طموحا يكتب الشعر و ينحدر من الريف" نالوسي" ،تماما عند الشخصية البطلة 
لكن باريس تقف .طموحه فتعلق به سيدة القصر التعيسة فتفر معه إلى باريس نايمتطي لوسي .و محتقرة 

فيها ريفية وسط النبيلات و تخجل هي من كونه فيرى هو بما يخيب آمال كليهما "حدا أمام طموحه
ذاب في فلأنها لا تستطيع مقاومة قيم المجتمع الباريسي الجديد، أما هو  .2"فلاحا وصوليا وسط النبلاء

 .عالم الوصولية القذرة، لذلك كان بينهما هذا النفور

                                                           
 .12ص ، أثر الواقعية الغربية في الرواية العربية : حاج معتوق  ةمحب   1

 .22الواقعية في الادب الفرنسي ص :انليلى عن  2

 de balzac : les illusions perdues, livre de poche, librairie général francaise,1962   Honoré:انظر 
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و ها  ، قواعد العمل في باريس صارت مختلفة ناقتنع بأ أنحلمه في الصحافة بعد لوسيان يضع 
 ناة في ميدرو اخيرا عزيزي ، العمل ليس سر الث"يقبل على العمل أنينصحه قبل " لوستو"هو زميله 

ن ،و بقدر ما ؤو الأدب،ينبغي استغلال عمل الآخرين،أصحاب الجرائد عبارة عن مقاولين و نحن البنا
فأصحاب الجرائد والناشرون يتاجرون بالكلمة، فمن  .1"رعةه يتمكن من الوصول بسأنيكون المرء بين ف

 ايريد تحقيق جتده فما له إلا ان يكون سلعة رخيصة في أيديهم القذرة حتى ولو امتصوا موهبته، وهكذ
 .يعلمون أنها قذرة حتى لو كانوا عباقرة مه ذلقون الذين يلعبون اللعبة وحيفوز أمثال هؤلاء المت

فيعرف المجد و المال و الحب مع  ، اللعبة و يستنزفه المقربون منه Lucien نالوسي يدخل
هذا هو بلزاك في فلسفته الباطنية المتصوفة  .لآخرينأخطر عليه من ا ناقلمه ك نلأيات ثم يلقى به ناالغ

كاشفا النزوات ،   2"معرفة عالم سفلي يشرح المصائر التافهة المرئية"يحمل رؤية تبين مقدرته الفائقة نحو 
ذلك جاءت مصائر ل .حيث تقبع الأحلام و الرغبات الدفينةالسفلي  ناالتي تتحرك من عالم الأ يةالإنسان

 أنولا ريب ، لتشرح ما عجز عنه الروائيون من قبل  ، نتحارلالموت و أخرى باباخيبة مرة أبطاله الم
    منها و المخفيتمالقاحتى  غوار البشرية أيكشف  الذيك بعد ذلك برسام النماذج البشرية يلقب بلزا

اسع عشر لفداحتها في تفصيل دقيق و مرئي لعالم باطني عامر ترن الالق قارئ ا قد يرتاب منهو التي
 .المختلفة و المتناقضة يةالإنسانشاعر بالم

مدام "نعرج على رواية  أنمن  يةالإنسانلأهم بواكير رواية الخيبة ولا يفوتنا في هذا العرض السردي 
فاتحة الرواية الجديدة  نالجوستاف فلوبير هذا العمل السردي الذي ك Madame bovary  "بوفاري

 .أم من ناحية الشكل و المعمار ناحية الموضوع، سواء في باور أفي 

                                                           
 .11ص  ،بلزاك و الواقعية الفرنسية: جورج لوكاتش  1

 .16تاريخ الرواية الحديثة ص  :البريس  2
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و الشر     الخير عالم يسود فيه سلام فيلا  لاحلم و"والخيبة رواية مام بوفاري هي رواية الفشل 
ا متجاه تحقيق ذاته "شارل"و "إيما"الفشل الذريع الذي لاقته  1".ةناالقوي و الضعيف ، الإخلاص و الخي

 .في الموافقة

سية ناه حلم تغذى من مطالعتها للكتب الرومنحقق لأتي أنبعالم لا يمكنه Emma "إيما"تحلم 
تصبو اليه من حب  كانتقق لها ما  هذا الزوج يح أنمعتقدة  Charle"شارل"مى تتزوج طبيبا ريفيا يس
يقدم  أنزوجها رجل بسيط يحب مهنته أكثر منها ،و لم يستطع  أنما تكتشف  نارومنسي،لكنها سرع

حث عن رجل فتسعى جاهدة للب هذا الحب مثاليا ، ناك  نإحتى و ،  لهاحبا خالصا لطالما حلمت به
فيتركها ليحقق  ليحقق حلما في الدراسة ، جاء إلى باريس،  ها فتعشق شاباملآخر تجد فيه شيئا من ح

تندب  2."خفضــــــــورة الجناح لاهثة، ساكنة، باكية بصوت منسمك" فتبقى هي  ثم يذهب  حلما آخر ،
 .ر بعد أن تخلى عنها ليون وتركها فريسة للمخاوفثحظها العا

فيتخلى ،"ردولف"خر هو آعشيق  ناأحض تجربة القاسية الخائبة لترتمي فيثم تنهض من هذه ال
بمادة الأرسنيك وبعدها يموت زوجها شارل   الإنتحارفتقرر  ، يضا ،و يصادر الدائن ممتلكاتهاأعنها 

لتتقاسم الأسرة كلها هذا الفشل  .3"ية للأيتامنالى مدرسة جتإبنتها إحزنا بعد ما فقد كل شئ و ترسل "
الواهية الرومنسية جعلتها تنتقم  المتقلبة إيمافنفسية  .ولن يكون مصير البنت بعد ذلك بأحسن من أبويها

هذا  سعيا لإيجاد بديل عن، مترفة في عيشها  كانتو لم تكتف بذلك بل   من زوجها بمعاشرة الرجال ،
رعاية ابنتها و أهملتها ،كل ذلك شاق و تركت وج و العفقدت الز  أنالجفاء الذي ملك قلبها بعد 

العشاق و لمست  ،ثم إزدادت حدة ألمها حينما عاشرتتألمت حينما تزوجت  ،أوصلها إلى الموت المحتم
 ذه المفجعةـــــــــــــو نهايتها ه .تصبو إليه كانتيحقق لها ما   أن قادرا ناحد كأفلا ، و الضياع   منهم الخيبة

                                                           
1- PIERRE BRUNEL : Histoire de la littérature francaise bordas, 1972, p :493.  

2- Flaubert : Madame Bouvary, Galimard, Paris, 1961, p 136. 

 .12أثر الواقعية الغربية في الرواية العربية، ص محبة حاج معتوق،  -1
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 كانت،  ، التي خاب مسعاها في الحلم و الحب و الخطيئة الساقطة  تمثل نموذج الشخصية البوفارية 
وإمرا  فيها البطل إما بالموتتهى ناالتي  ذات الطابع المأساويالروايات الواقعية  جلر نهايتها مثل نهاية 

 .ضياعلبا

بطل ، Sthandel "لستندال"ه الأحمر و الأسود ن، إتتكرر صورة الخيبة في عمل روائي آخر  
  هأحبته فتاة نبيلة هي بنت مخدوم يعمل شبه خادم عند سيد ثري، "سورال ناجولي"الرواية شاب اسمه

فهو أغوى ابنة سيده ، بدا من تحقيق آماله  إلا عن طريق الغواية  يجد فتى ذكي و طموح لم جوليانف
بالحب عله يجد نفسه يوما سيدا بوجوازيا كمثل باقي نبلاء المجمتع  الفرنسي،لكن معشوقته الأولى تفضح 

بتصويب المسدس نحوها ، يطلق عليها الرصاصة الأولى " نافيقوم جولي ، سره بوشاية من قسيس
 .فيفشل في تحقيق حلمه رغم أنها لم تمت  و يحكم عليه بالإعدام  1"بها في الثانيةيفتخطؤها ثم يص

لاح فالابن " ه حاول و هو نا لأنمإو ، فردية  ما قام به ليس جريمة أنفي سجنه يفهم الشاب 
و هما وقت  ، و الأسود مركز اجتماعي مرموق بطريق غير طريق الأحمرليه من إ يتبوأ ما وصل أنالفقير 

في طريق لا  ضعف – وفي الحب كما نعرف –يضا أه أحب أنتكن جريمته لم أ وحدهما ، ناذاك المشروع
لأنه لم يكن من طينة هذا المجتمع الذي لا يؤمن إلا  .2"يلين القلب،و المجتمع يلفظ الضعفاء أنيجوز فيه 

 .بالجسور والمناقف

 Emil" إميل زولا"يار في الواقعية الطبيعية عند نهخرى لتراجيديا السقوط و الاأثمة صورة 

Zola  في روايتهLa Bete Humaine  ،يقف عند حقيقة الجريمة نجد الشاب جاك الذي  أين
ولما تكتشف فلورا . التي ارتكبها روبو في حق زوجته سيفرين، فيقايض سكوته بخيانة زوجها معه

 .1اك ــــــــــــــــــشيقة جــــــــــــع

                                                           
6-6STENDHAL : le rouge et le noir, edition Enag, algerie, 1992, p 415. 
 .69م س، ص : عنانيلى ل -2
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اضطرم صدره رغبة في قتلها، فتركها وأخذ يركض على غير هدى هاربا " وقد ة ناهذه الخي الأولى
  1".برغبته العارمة

يخنق فتاة صغيرة، وهي صورة تمثل قمرة الأنانية  درغبة القتل عند جاك تعود إلى صغره عندما كا
القطار  فلورا بعد أن عطلت  جاكوفي النهاية يموت  .والانتقام لتحقيق رغبة دفينة ظلت متجذرة فيه

ة مثل الأبطال سقوط جاك في الرواية قتلا هو سقوط البطل الروائي في النهايو . فيموت معه خلق كثير
 .الواقعيين نتيجة رغبته الجامحة في تحقيق نزواته و غرائزه اللامتناهية 

بطال الواقعية الأروبية سواء عند أوضوع الخيبة عند تها كمهذه النماذج التي عرض نإ
هم تمثل رفض و غير  Dostoievskiأو دوستوبوفسكي   ،Standalستندال  مأ Balzacبلزاك

و استبدلت بقيم رأسمالية  يةالإنسانازية التي اختلت قيمها و لأوضاع جتتمعاتهم البرجهؤلاء الكتاب تماما 
 .و الجماعيةأالفردية  الإنسانحساب عقيدة  على و التسلق قوة و المالال ة تحتكم إلىدجدي

من خلال قتامة و الروسية هناك ثمة إختلاف طفيف بين الخيبة في الرواية الأروبية  ناك  نإحتى و 
ده ر و لعل ذلك م ةيكثر قتامة و سوداوية منها في الرواية الروسأفهي في الرواية الفرنسية ،  الصورة 

 . من جهة وإلى طبيعة مسرح الأحداث من جهة أخرى  تقاديةنلإتجاههما بين الطبيعة و الإ

    يةالإنسانكشفوا عن مواطن الشذوذ في العلاقات و العواطف "بذلك يكون هؤلاء الأدباء قد 
 وط ــــــــــــــــــــــقــــــــــــو هو الس .2"طاط العالم الروحي و الأخلاقي للناس في حياتهمنحإو الإجتماعية ،و يصورون 

 يةالإنسان حاملين بذلك الخطيئة  الواقعية الأوروبية  بطال الروايةأجل  يار و الخيبة التي مثلهانهالإو 
التي لم ،  أمام أحلام حياته الإنسانهؤلاء الأبطال و خيبتهم ما هي إلا صورة لخيبة   الأولى، و سقوط

يحركها المال و الكذب  ناقيم المجتمع الجديد التي ك نيتصور ويصبو لأ  ناتعد تسير على نمط ما ك
 .صارت أقوى من الفرد

                                                                                                                                                                                           
1-Zola Emile : la bete humaine, Garnier, Flamarion, Paris, P 97. 

 .11الواقعية وتياراتها في الآداب السردية الاوربية، ص : الرشيد بوشعير  -2
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 :جذور الخيبة في الرواية الروسية -3-3
جتماعية الا و قد هيأت لها الظروف السياسية و ورباأشر بقوة في تتن أنستطاعت المدرسة الواقعية ا

ت القيم و بالتاي تغير  ع العام للمجتمأهمها تلك الثورات الأوربية التي غيرت جترى النظام  ناالأسباب، ك
نظرة الواقعيين  كانت نإفصارت قيما بديلة حتى و  المجتمعهذا تغير قيم جديدة حملها  تز و بر 

 الإنسانفاسد التي يقوم بها المأرجأت كل نتقادية تكتسي طابع التشائم إلى حد بعيد ، هذه السوداوية الا
و ما يتصف به من نبل و أخلاق سامية فقشور ظاهري لا غير  الإنسانلأخيه  اضار  اذئب"إلى كونه 

ينطلي  الإنسانكل ما يقوم به   أنتقادية في روسيا على نالابنت الواقعية ومن ثم 1".وبريق ضائع كالسراب
يهام إاة و ـــــــــــــــلود تكالب على الحيــــــــــــالمجد و الخ"كل ما نسمعه عن و .على نفس خسيسة بالطبع و الحيلة

تقادية في نو خير من يمثل الواقعية الإ ، 2"للنفس بدوامها و إستمرارها و هكذا الأمر في كافة القيم المثالية
الجريمة و العقاب  رواية في "  دوستويفسكي"بالخيبة في النهاية هو ل التي يتسم فيها البط الأدب الروسي

 أنكل الاقتناع طالب جامعي فقير و طموح مقتنع   Raskonikof "راسكو لنيكوف"رواية  فبطل ال.
تفعل ما  أنو فئة العظماء التي يحل لها  ، قيادنفئة البسطاء الذين وظيفتهم التناسل و الإ، ن االناس فئت

 .تشاء

لحت أأختها حين و  اوفنايفإأليونة رتكاب جريمة نكراء في حق العجوز المرابية إيقدم الشاب على 
 و حتى هذه العجوز تكنز المال  أنه رأى نلجأ إلى وسيلة القتل لأفو طرد من الجامعة ، الفاقة عليه

بركة الدم مرتاح "و يخطو فوق  فهو يقتل، و أمه البائستين يرضي كبريائه دون أن يعتمد على أخته 
في أن يحصل على المال حتى ول كانت الوسيلة خسيسة  .3"الضمير و كل شيء رهن بمضمون فكرته

 .وبشعة تصل إلى حدود القتل

لكنه بعد ذلك يقدم نفسه  ؟ الغاية تبررها الوسيلة أنس زعما منه ؤ قذ البطل حياته من البأنفهل 
 .في ذلك يفشل ويخيبحتى يخطط للانتحار لكنه للعدالة فيتهم بالجنون 

                                                           
 .19ص  ،الواقعية و تياراتها: الرشيد بو شعير  1

 .91ص  ت.،القاهرة،  د، دار نهضة مصر الأدب و مذاهبه :محمد مندور  2

 .191ص ،6912،القاهرة  ،6ج،الهيئة  المصرية العامة للتأليف و النشر ،ترجمة سامي الدروبي ،مة و العقابيالجر: فيدوردوستو يوفسكي   3
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العلاقات الاجتماعية المعقدة التي أضحى يسيرها بلا هوادة المال الرواية أمام  هكذا يصطدم بطل
        عذاب الضمير الأخلاقي  1"إلى العذاب و الموت"الشريف  الإنسانتدفع  هي العلاقات التي  و

متعلمين يحملون  كانوا نإحتى و  ،الوضعية الجائرة في حق الضعفاء و الفقراء قوانينهو عدالة المجتمع و 
 أنحطم راسكو لنيكوف  نفسه بعد "حيث  بطل تقوده إلى نتيجةمن هنا نجد نهاية ال و . فكرا نظيفا

مدركا خطأ أفكاره عليه فيؤنبره ضميره ويتركه يعيش عزلة نفسية حتى مع أختيه  .2"طحنه عذاب الضمير 
 .وأمه

فهي  ، راسكو لنيكوفبأحسن من  Katrina Evanova" ايفانوفاكاترينا "لم تكن نهاية 
بالدين و ترفض إجراء المراسيم الدينية و هي تواجه  إيمانهاتفقد "ف العيش نجدها ظالتي عاشت ش

اجة إلى رحمته عزاؤها الوحيد في ذلك بحغير أبهة بعدالة السماء إن يغفر الله لها أولا فهي لم تعد  .3"الموت
 .ها بالمبادئمعاناتها من الفقر الذي كان سببا في كفر 

الذي دمره في النهاية و هلهل في نفسه  راسكورسم بقسوة مصير  قد يدستو يفسك أنولاشك 
  .عكسها أبطال الروايةالتي تغيرت و تلونت على أثر هذه التناقضات التي  ، مفاهيم قيم الحب و السعادة

ينتقد  Les Freres Kramazof" خوة كرامازوفالإ"الثانية لدوستويفسكي في الرائعة 
 .حية و فاعلة تعيش في المجتمع و تؤثر في علاقاتهإنسانية الكاتب أوضاع المجتمع الروسي مناقشا عناصر 

ب من زوجته أنج ، رجل غريب الأطوار سيئ السمعة مزواج Vidore" فيدور"فرب الأسرة 
ثم تزوج ، ة إكتشفت سجاياه الذميم أنتحرت بعد أنلكنها  Dimitri"ديمتري"الأولى الفتى 

له ابن غير شرعي  ناو هي الأخرى ماتت و ك،  "ليوشاأو  نايفإ"ب أنجية فنامرأة ثا Fidoreفيدور
لفت اخت نإو قد اتحدت مصائر الأولاد الأربعة في النهاية و  ، "سمر ديااوف"من امرأة مخبولة يسمى 

إذا أخطأته هذه المرة "باه و يتوعده بالقتل فقد صرخ في وجهه قائلايكره أ فدمتريالخطوط العريضة 
                                                           

 .616ص  6919،  6بيروت، ط  ، المؤسسة العربية للدراسات و النشر،مدخل إلى الآدب الروسي: حياة شرارة ،محمد يوسف .د  1

 616م ن ص  2

 .611ن ص .م 3
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كاشفا عن سجية إنسانية غريبة تغذرت من طبع أبيه ومرارة مصير   .1"فسأعود مرة أخرى لأجهز عليه
 .أمه

 "سمر ديااوف"م أخوه بيه و يعلر يتمنى موت أ نالكنه ملحد ك ، فهو شاب مثقف "نايفإ"أما 
 "أليوشا"ما ، أسجن سيبريا نفي إلى على أبيه في النهاية و  جهزمبادئ إلحاده ، هذا الأخير الذي أ

تهاون ولم يذرف دمعة ، يعتني بأهله  ن يسعى لأناالوحيد الذي ك نافقد ك الديرالملاك الذي فر إلى 
عند موت أبيه  لكنه تمادى في ذلك ، و هكذا تنتهي مصائر الأولاد إلى نفس الخاتمة ، فكلهم فشل في 

مثل هذه العلاقات غير السوية بين أفراد  ،صناعة نسيج إجتماعي مع الآخر و خسر أقرب الناس إليه 
          2"الإنسانية في ظل نظامه القاتم صورة لفساد المجتمع و إضطراب المعايير"هي  ارامازوفأسرة 

       في الخيبة نفسها لحدةباالرئيسيين تنتهي كلها  مصائر الأبطال أنتباه في هذه الرواية نو اللافت للإ
هو الأخ الغير  القاتل ناك نإحتى و  ، جريمة قتل الأب جميع الأبناءفي العقاب  يعمر و و السقوط 

يتقبل عقوبة السجن  فديمتري"جريمة في حق المجتمع و أفكاره الجديدة و هي  ، سمر ديكوفالشرعي 
و أليوشا يفقد ،لى الجنون إ عذاب الضمير الذي يؤدي به نيايع ناو إيف فه جريمة القتل،اتر رغم عدم اق

 3".اه و يخرج هائما يبحث عن الحقيقة، أما سمر ديكوف فينهي حياته بيده منتحر نايمإ

لتكشف صورة المجتمع  Tolstoi لتولستويفي رواية الحرب و السلام  يةالإنسانة نااجدد المعتت
عائلة أفراد أسرتين أرستقراطيتين و هما الروسي مطلع القرن التاسع عشر ، حينما يتتبع الكاتب حكاية 

بن الجنرال المتقاعد بولكو إدريه أنتتراءى الخيبة في هذه الرواية عندما يخطب ،  بولكو نسكي ورستوف 
و الجمال و بعد الخطبة تتعلق بشاب آخر  تتميز بالصفاء كانتا  نهلأ نتاشانسكي ابنة السيد رستوف 

و بعدها  ، 4"لى القتال و يسقط صريعاإيصاب بخيبة الأمل و يعود "لما يعلم خطيبها بذلك . ساقط 
 .الإنتحارتكتشف خطيبته الخطيئة فتحاول 

                                                           
 .121ص  2ج 6919، ترجمة سامي الدروبي ، دار الكتاب العربي للطباعة و النشر ، القاهرة الاخوة كارمازوف :دوستويفسكي - 1

 .19الواقعية و تياراتها  في الآداب السردية ص   :الرشيد بو شعير -  2

 .619مدخل إلى  الادب الروسي ص  حياة شرارة  و محمد يوسف،  - 3

 .19ص  6999، المؤسسة الوطنية للكتاب ،الجزائر، الرواية الإنسيابية و تأثيرها عند الروائيين العرب :حامد سيد أحمد -  4



 التجلياتو رواية الخيبة الميلاد الأصول                               :الفصل الأول

 

11 
 

 الزمانهذا الشخصيات  في حياة الزمانو هكذا تكون هذه الرواية قد ركزت كثيرا على عنصر 
نهاية هذه  و في. تسقطو ثم تتعثر و تخيب ، هدافها أنكبة تريد تحقيق مالذي يمر عليها بصمت و هي 
و من ثم  .1"أفضلهفيكون قد مضى منه "تبهوا إلى نهاية مسيرة الزمن نإالمأساة يكون أبطال الرواية قد 

عكست قضية الشباب حينما يبلغون مرحلة  قدهذه الرواية و مثلها روايات هذا القرن العديدة  أننجد 
      ويذهر ثم يدو أخرى تتجدد ،و حتى الأمل نجده يز و تتاح لهم الفرص فمرة تتعارض معهم النضج 

 .لجيل الطامحين تبقى أسيرة القدر و الزمن يةالإنسانهذه المسيرة .و يختفي 

  دريهأن"الشاب هما:في هذه الرواية على شخصيتين أساسيتين يركز تولستوي
يحيا  أن -فدية لهذا الحب –محاولا "ناتاشا روستوفا"البورجوازي الذي يحب الفتاة الفقيرة "لكونسكي

  .كبقية أفراد الشعب الروسي   حياة إجتماعية

ية بعد رجوعه من نفيصطدم مرة ثا ، النظام العسكري الجديد منضويا في لجنة "بيتربورغ"يسافر إلى 
إلى ذلك  فيصاب بخيبة أمل جديدة بالإضافة"بنفس النظام الأرستقراطي الذي تربى فيه  الأولى الحرب

 .2"و كادت تهرب معه توي  اوراغنأناذبت ناتاشا روستوفا نحو نجاتتلاشى آماله بالسعادة العائلية حين 
فيعيش آخر أيامه مطرقا في التفكير ليقتنع أن الحب هو مفتاح الحياة مع الناس أصدقاء أو أعداء حيث 

 .قاد تولستوي بطله إلى التسامح والحب الالهي خلاصا من عذاب الدنيا وليس مقابلة الشر بالشر

ا على مصير قدريه يعيش قلأنو هو مثل صاحبه  "بيير بيزخوف"فهو الشاب  الثانيةأما الشخصية 
قتل نابليون لما دخل في يفكر  . "إيلن"يقع فريسة للحياة الارستقراطية فيتزوج من اللعوب  وطنه ،

و في  سر حراس نابليون ، لكنه يقع في أ من شروره لينقذ البشرية ، سحب الجنود الروسناموسكو و 
مؤمنا بسمو فضيلة  3"فيخضع للقدر"حيث أقنعه بالعدول عن فكرة القتل  بلاتونالسجن يلتقي بالسيد 

 .الخير على الشر علاجا للقلق الروحي

                                                           
 .12ص  س ،م د سيد أحمد، محا 1

 .261مدخل الى الاآدب الروسي ص حياة شرارة و محمد يوسف ،   2

 .261ص  ن،.م 3
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طور تو منهما يقتفي  ، تتبع و هتمامإيقدم تولستوي هاتين الشخصيتين غير المستقرتين بكل 
يار الأخلاقي نهالإ"لى إ هعقب الثورة قادأهذا التطور الذي  أنفهو يرى ، المجتمع البورجوازي الروسي 

 .عندما تفسخت أخلاق الناس وشابتها الأنانية واهتزت القيم الأصيلة .1"يةالإنسانللشخصية 

م نجد الكاتب يفضح مثقفي الطبقة البرجوازية من  1888  ارنيناأنالتولستوي  الثانيةفي الرواية 
تربت في بيئة برجوازية مع زوجها كارينين،يبدأ صراعها  التي أنابطلة هذه الرواية هي الزوجة  .أهاي المدن

 بل جترد  نااسنإ ه لم يكننية لأناسنإ لا الحب و يعاملها معاملة يمنحها أنمع زوجها الذي لم يستطع 
 .أشبه بالآلة ناكي

معها  ريكاب ناأيضا من نسيج المجتمع البرجوازي ،ك و هو ،Ronskiبالسيد رونسكي  أناتتعلق 
رونسكي  و لفظهامن الطلاق و من ابنها  حرمت أنو يتملق في كلامه اللامع ، فتقع أسيرة القلق بعد 

لى إبتفهم المجتمع و لم تجد العطف و المواساة من قبل المحيطين بها  توصلت "لم تحظ  و عندما خادعـــــــــــــالم
واشتبك   ، العشيقةأنا الأم و أناتوفق بين  أنا لم تستطع نهلأ،  2"قرار الموت فتقضي على حياتها منتحرة 

تنشدها زوجة ثم عشيقة و يؤدي بها  كانتلى السعادة التي  ا الخير و الشر مما أعاق وصولها إفي حياته
 .ذلك الى الموت

، و فضح للقيم التي  يةالإنسانو في هذا فضح للنظام الإجتماعي الذي يلغي الشخصية الفردية و 
 .ية من مكر و خداع و نفاقنحملتها الثورة مرة ثا

 :الرواية العالمية تطور مفهوم البطل في-4

و بعد توظيف  لذلك شهدت الشخصية الروائية قبل الواقعية بالشخصية ،ارتبطت الخيبة في الرواية 
ما الجديد الذي أكسب الشخصية الروائية نبين  أنلزاما  ناو من ذلك ك ، و تبايناهذا المفهوم تطورا 

                                                           
 .269س، ص .ممدخل إلى الأدب الروسي، : حياة شرارة، ومحمد يوسف 1

 .269ص  م ن،  2
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كتسبها البطل ا هم الصور التي أنطلاقا من تحديد االحديثة في ظل توظيف الكتاب لهذا المصطلح الروائي 
 .في مسار الرواية العالمية

 ناالعصور، و في هذا التطور كالقصة عبر  لقد تطور مفهوم البطل تطورا واضحا اتباعا لتطور 
 ناك  هنا من . مع الأعداء أو مع القوى الغيبية مات أدب الأمة و تاريخها في صراعهاالبطل يحمل مقو 

    ورة ــــــقة إلى حد الأسطــــــــــو الحقي ة و عظيمة تفوق قدرة البشرييللالبطل صورة تخيلية تقوم بأعمال ج
 .و الخرافة

حينما جاءت قصص ظل هل هذا المفهوم سائدا حتى القرون الوسطى ، و في بداية عصر النهضة 
الفارس في عالم بعيد "بقي البطل ذلك  ، ني البطولة المثالية في الأدب  اليونانياالفروسية التي زخرت بمع

    عمالقة بر الفارس يحادا و نافيه الساحرة المجهولة أرجعن الحقيقة حيث تحميه قوى غيبية و تساعده 
يجابه جيشا لوجه وينتصر عليه في صورة عجائبية لا تمت ويظهر بطولة خارقة  . 1"و مخلوقات وحشية

 .للواقع بصلة

يا ثم انسبإ ويطالية إ تشر هذا النوع من القصص الذي يقدم البطل في هالة من العجائبية فينا
فرنسا ، و ظلت نهاية البطل دائما مكررة من ظفر بالحبيبة، و تجاوز جميع الصعوبات ، و محاربة الوحوش 

 .و عالم الساحرات من المفاجآت العجيبة و الأرواح المجهولة و ما إلى ذلك 

في دونكيشوت من أدب الفروسية و قدم  سرفنتست صورة البطل تتغير قليلا عندما سخر ثم بدأ
و نفسية تجاوز بها  ب معقدة ناو يكشف عن نموذج بشري يحمل جو  ، البطل يصارع طواحين الهواء

النمطية لبطل الفروسية  و في هذه الرواية بدأ البطل يتخلص نوعا ما من الصورة  . العامالإنسانيالنموذج 
   .و ينحو قليلا نحو الواقع
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قصص  أنذلك "ى الواقع قليلاحقصص الرعاة في عصر النهضة قد نحى بالبطل منلعل ظهور 
ا أنهية في جوهرها على الرغم من ناسنإفالحوادث فيها  الرعاة تقل فيها العناصر العجيبة الموجهة للأحداث

لأنر هؤلاء الرعاة أشخاص حقيقيون، إنما يتقمصون مسوح  .1"ماكن واقعيةأصور كتابها  رتيبة و قد 
 .الرعاة ليبلغوا فكرة إنسانية لأنهم يمثرلون قمة المجتمع وصفوته وعلريته

هذه  أبطال  أنيا أول الأمر ، و على الرغم من ناو ايطاليا و اسبتشر هذا النوع خاصة في فرنسا نا
يتمتع بها  ناا تخلو قليلا من الذهول العجائي  و القوة العظيمة التي كأنهلا إ ، رستقراطيةأالنماذج الروائية 

 .بطل روايات الفروسية ، و صارت مواضيعها حول الحب و السلام و غالبا ما يكون فيها الحب غاية

قة دون ــــــباقين الى تقريب هذا النوع الروائي من الحقيـــــــــــــــــــالس كانوام  أنهيشفع للكتاب الفرنسيين  
ته موت الحب سنة ـــفي قص جوتييهم صوروا في الحب موضوع الحب النفعي و منهم أنهذلك  غيرهم ،
راعية في صفاتها  يصور حبا ماديا بين راع نفعي غليظ الطبع و بين" جوتييهو في رواية  .م 1111

طرفاه ناس عاديون ويمثلون قيم بسيطة وينشدون  2".الحقيقية بين الرعاة العاديين و هو حب لا مثالية فيه
 .حبا عاديا بين رجل وامرأة حتى وإن اختلفت طباعهما

إلى قرب أا اجتماعيا يترجم همر  فإنه النفعية،البطل حينما يصبح بهذه الصورة  أنو من هنا نرى 
خرى كقيم الأ يةسانالإنفي العلاقات  مك في الحب ألذ ناسواء أك الآخرين، علاقتهم معحياة الناس في 

و خاصة في نهاية القرن  ذلك،لى الواقع بعد إقرب أثم صارت القصص  .الشجاعة و الكرم و الفضيلة
طار و هي ـــــــــــــــــــــــــذ ظهر نوع روائي جديد يسمى قصص الشإ .عشرالقرن السابع بداية  عشر والسادس 

و الوسطى في المجتمع ، و تقدم في سياق هجائي  3"  قصص تعنى بالعادات و التقاليد للطبقات الدنيا" 
 .يهموجه ال
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 أنن في مولى  في قصص الفروسية و الرعاة يكبطل على غرار المراحل السردية الأجديد ال أنغير 
حياته فقيرة بائسة يحياها على هامش المجتمع ، و يظل ينتقل بين طبقاته ليكسب قوته ، و هو يحكم "

و لعل هذه الفاصلة في  .1"طواء على النفسنثرة و الإعلى المجتمع من خلال نفسه حكما تظهر فيه الأ
و صار الكتاب  .تحرر الكتاب من نمذجة البطل ، و صنعه صنعة فنية جاهزة درجةصورة البطل تعكس 

جين كما هم سم"ذاك و يقدموهم أننفسية جديدة في نظر الناس  أبطالهم بصفاتيظهروا  أنلا يتحرجون 
البطل  ناالهدف الأسمى للرواية يتحقق حينما تصبح على لس أو على هذا النحو بد .2"في حقيقتهم

لا ينظر الى الأشياء من  البطل صارحتى  .هجاء و نقدا مع شئ من الحذاقة و المكر من لدن الكاتب
ب الآخرين تارة ناا نراه يعارض تارة و يقف الى جنمإ زاوية واحدة ، فهو ليس مثاليا و لا يأمل كل الخير 

 . الإنسانصل أأخرى ، فهو يتصرف من منطق غرائزه الأصلية الكامنة في 

و تعالج  و المجتمعمنتكية بدأت الرواية تهتم بالفرد و و خلال القرن الثامن عشر و في عصر الر 
بطال هذه أو  .بالفرد و حقوقه دعتداصبحت تثير الرحمة بالبؤساء و الإأالقضايا الاجتماعية ، و 

 . منه البائسون و الفقراء نياالروايات يمثلون صورة الظلم الجماعي الذي يع

نعني به  زبدا جديدا و"دبي يمثل البطل في هذا العصر الأهذا التطور الذي لحق صورة  ناكو قد  
عن طريق تحليل عواطف الشخصيات في ثوب وجداني  .3"الأحاسيس و الضمير و ألاعيبه و الأهواء

حتى تنكشف الأهواء الباطنية للأبطال في تآلفها أو تضاربها واستنطاق الضمير حتى وإن كانت هذه 
 .التبريرات سمجة في نظر المجتمع

في هذا العصر قد  Madame de lafeyte  لمدام دولافييترواية أميرة كليف  كانتو  
حينما عكست طبع ، و الأهواء المتغيرة داخل البطل نفسه  يةالإنسانأدخلت الى الرواية موضوع الطبائع 

ين أ ، فاسحة المجال بعد ذلك لظهور السيكولوجية في الرواية Doklefو السيدة دوكليف  السيد كليف
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براز هذا العالم الفسيح من النوازع المضطربة الشخصيات الأخرى لإو و رد الفعل من البطل  نرى الفعل 
 .شفها داخل البطل نفسهتالتي قد نك

 Edward jeorge يدوارد جورج بلور ليتونإرواية بول كليفورد للكاتب فهذا بطل 
Blorliton  مع زلاق الى جريمتهم  نفيصور المجرمين مضطرين الى الإ"يبين جناية المجتمع على أبنائه

و في القرن التاسع تحول مفهوم  .1"بول كليفورد ضحية اختلاطه بالمجرمين في السجن ناطهر طويتهم فك
 ناسنمركزا على الخصائص الفردية للإ 2"و باطنها البورجوازي ظاهرها الإنسانيشمل حياة ل"البطل 

يميز البطل عن سائر الشخصيات الأخرى في السلوك و  أنعني كلمة الفردية هنا ما يمكن ت .القائم بذاته
من حيث القيم التي هذا التميز بخلاف القديم   ناك  إنو في قدرته على المواجهة حتى و  ، المزاج و الفكر

 . مختلفة عنه مأمعه  متجانسة كانتسواء أ، بالمجتمع يحملها في علاقتها 

تباه نمن جترد رمز قوة عظيم إلى شخصية تثير الإ قد تغيرتللبطل  الصورة النمطية  أنمن الملاحظ 
لى مواطن باريسي ذي رؤية شاملة كونية على نزعته الشاعرية كما فشخصية البخيل يتحول إ"المتابعة  و

الذي يعيش على تحين الفرص من سقطات الناس  ،3"جوبيسيك شخصية المرابييضا في أيرسمه بلزاك 
تهم و فقرهم في ناامع ورائهم مستغلا  يربح من أنالناس على قيمهم من أجل الضائعين الذي يقايض 

قد رسم  بلزاك أنو هنا نلاحظ  .سماليةأله و لفكره و قيمه الر  نينا دائمو يجعلهم دائ ، الأوقات العصيبة
 .سمايأتجاه الر يات طبقية مختلفة في علاقتها بالإصورة أبطاله من مستو 

في "   Carle youngاارل يونغعلى يد العالم السويسري  إلار لم تتبلور فكرة النموذج بوضوح 
ا كثير من علم هذه النظرة يشوبه كانت نإحتى و  4". دراسته لنماذج الشخصية من الوجهة النفسية

 .في طريقة التحليل و الوصفا أفادت الروائيين أنهلا إالنفس 
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مع  ذلك و نرى  يتصف بها النموذج و هي التطرف و الاستقلالية أنلكن ثمة خاصية هامة لابد 
 عن من خلال مواقف يكثر فيها التناقض التي تعبرر  كيشوت في صراعه الشهير مع طواحين الهواء دون

الارتباطات  "ولا تصبح الشخصية النموذجية بهذه الصورة إلا عن طريق  .شاكل الاجتماعية المعقدةالم
ف من خلال السلوك المتطرف للفرد في مواقف حادة تكتسب فيها هذه التناقضات الشاملة التي تتكش

رئيسية تتفاعل مع الشخصية الويكون ذلك بترك   1"أعمق تعبير لها عن عديد من المشاكل المعقدة 
 خرى المقابلة ليبرز السلوك الشاذ عندها في المواقف الوجدانية الصعبة وبذلك يعبرر الشخصيات الأ

فيضعف  ، ستثنائيا في ارتباطه بالمجتمعإمن هنا يصبح النموذج  .عن أعقد المشاكل الاجتماعيةالكاتب 
 . و الفكر مع ما هو شائع عند الناس ناه يتنافى في الوجدنلأ

لما اصطدم  وو بداية القرن التاسع عشر  تجاه الواقعي خلال نهاية القرن الثامن عشرتشر الإناو لما 
قع اخلط الوهم في الو "ضحية  بطال هذا الإتجاه ما وقع فيه الإنسانأعكس  أمام سطوة المال ، الإنسان

 نغير لائق لأ سمى بينما يعده المجتمعأأو يعجز عن تفريقهما فيعيش خارج نطاق المجتمع متصورا نفسه 
  دال و زولا ناست بطالأبطال هذه الفترة ما نجده في رواية مدام بوفاري أو أو من  .2"يكون واحدا منه

 .كي ستويفسخوة كرامازوف لدو الأب سوزيما في الإ

    تباه في أبطال هذه الفترة هو تولد صراع داخل البطل بين حاجاته العاطفية ناللافت للإ و لعلر 
ما إو غالبا ما تكون نهاية البطل  .قياد أعمى لطقوسه المتوارثةناو بين ما يطلبه المجتمع من قيم رتيبة و 

العصر منفذا  ناسنإمثل لشخصية المخلاصا من عذاب قاس لم يجد فيه البطل  ، الإنتحار إما الموت و
  .و الهروبأستسلام إلا الإ
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الفجور ثم  يسوقها الوهم و الجهل نحو "ين نراها أ لفلوبيرو خير مثال لذلك بطلة مدام بوفاري 
و يؤدي به  الإنسانذلك يعبر المؤلف عن تشاؤم شامل في الحياة حيث الوهم يغشوا فكر يار و في نهالإ
 .1"لى التهلكةإ

لى إالهروب  الذي فضل لورنس.ه.دو  لفو و فرجينيا ت لانجده عند بط وهو المصير نفسه الذي
ينة ، كما نجد أنو فضل رحم الظلام و الطم ، 2" العصرية الحياة مما في على كثير اخطاس" عالم الغابات 

حيث نجد أبطاله يصارعون تفاهة الجديد على قيم القديم  ، فولكنربطال المصير يتكرر أيضا عند أ
أين نجد الهروب هو سلاح البطل الوحيد إلى حيث البساطة ونقاء القيم بعد أن زاحمت الإنسان  .الرائعة

 .في حياته الجديدة قيم التقدم وأوصدت أمامه أبواب الحياة النقية

مثلة تعكس كيف صار بطل الرواية مستمرا في صراعة مع قوى الشر الناتجة عن تغير مثل هذه الأ
يصارع هذه المخنوق بسبب التعاسة و المآسي  ناسندائما الممثل للإ قيم المجتمع ، و يبقى البطل

التي اتسم بها  ى الرغم من السمةلع قة ، و يصارع الشهوات و النزواتناالاجتماعية المزيفة الخ الحاجات
بسمو  نايمإ ه سقوط فيهأنلا ة الخيبة و السقوط إسمبطال القرنين التسع عشر و العشرين و هي أ

 .من سموهلا جزء و ما المقاومة إ الإنسان

نا لابد أنلا ، إوربية و تغيره في الواقع البطل عبر مراحل تطور الرواية الأصورة على الرغم من تطور 
ذلك نطرح سؤالا هل بقيت الرواية اليوم تحتفي  نابيو ل .نبين نقطة هامة تخص مفهوم البطل نفسه  أن

 خرى حلت محله ؟أية صبالبطل المحوري كنقطة ارتكاز في بناء السرد ام هناك شخ

 أننوضح فقط  أنلكننا نستطيع  ، تصورجابة دقيقة عن هذا النجيب إ أن نامن الصعوبة بمك
تعددة ، بل صارت شخصيات م على مدار فصول الروايةواحدة ساسية الرواية لم تعد تحفل بشخصية أ

عتنى كثيرا بالشخصيات الأقل حضورا  ابعضهم  أنفي روايات الواقعيين و من جاء بعدهم ، حتى 
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في الكتب  الثانيةشخاص المرتبة أ أن فيلوح ي أناأما  " رياكيقول مو  أنو في هذا الش، وية مثلا ناكالث
الشخص في  أنه كلما قل شأنكاد أتبع في ذلك قاعدة عامة هي م الذين استعرتهم من الحياة ، و أه

يتقارب في ذلك مع  .1"و قضيضه من أمثلة الواقع  يكون بقضه أنالحكاية و السرد زاد حظه في 
 . ة التي كانت موجودة قبل ذلكونوازعه وتطلعاته اليومية، بعيدا عن صورته المثاليالإنسان في وجدانه 

وفي الرواية الجديدة تهاوت كل صفات البطل من السرد ولم تعد البطولة وقفا على الشخصية 
مهمة تصوير الناس العاديين في " الرئيسية مثلما يتبادر إلى الذهن، وبذلك اختفى البطل من أجل 

 الصراعات الاجتماعية التي تهزر الحيــــــــــــــــــاة، وغابت صراعات البطل الفردية وحلر محلرها  2"ظروف عادية

من بما يفرضه العالم  التي شغلت بال الكتاب ثل العلاقات المحرمة والأفكار المجرردةموتحولها الحديثة  
 .تحديات جديدة 

     ب واحد من القيم نابحيث لا تعبر عن ج ، تبرز عبقرية الروائي في تقديمه لشخصياتهمن هنا 
الشخصية ف"القيم  المختلفة كما نراها في الحياة  منا تعبر عن مزيج نمإقديما ، و  كانتفكار كما  الأ و

و تتجاوزه و لا هزيلة تنحط عن الواقع و تنكمش عنه  لا تكون خارقة ، تتحدى الواقعأيجب  القصصية
 أنذلك ، 3"حياتنا اليومية الشخصيات العادية التي نراها في كو الشر   تكون مزيجا من الخير أنبل يجب 

ا هي مزيج بين الاثنين ، و حتى نمإسواد قاتم أو بياض ناصع ، لالحياة ليست قطاعا طوليا أو عرضيا 
 . و الأفكار نفسها تعكس هذا المزيج في النفس البشرية الواحدة  القيم

لى حد ما إ قد مسر  سكندنافيةربية و الأمريكية و الإو تغير مفهوم البطل في الرواية الأ أنولاشك 
لوجدناه صورة  زينبفي رواية  حامدلو تأملنا شخصية  ناأنفي الرواية العربية الحديثة ، ذلك  صورة البطل
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لى لات إو من نموذج يقوم ببطمغايرة تماما للبطل في التراث القصصي العربي القديم ، و تحول البطل 
 .1"جرودبطل بلا بطولة كما يسميه رايموند "شخصية روائية أو 

لى محسن ها الرائد بدءا من حامد في زينب إبطال الروايات العربية الحديثة في جيلفلو تتبعنا مثلا أ
و أخيرا  ، لى ابراهيم في ابراهيم الكاتب للمازنيإ صولالى حواء لطاهر لاشين و ن الشرق إفي عصفور م
 .بلا بطولة رئيسيةرواياته الواقعية لوجدنا البطل شخصية  نجيب محفوظ فيشخصيات 

 كتسبه بطل الرواية العربية الحديثة ؟ا و هنا يلح سؤال ما الجديد الذي 

الرواية العالمية من خلال تقديم أبطال يسيروا على نهج  أنلحديثة  لقد حاول كتاب الرواية العربية ا
  تغير الظروف السياسية للمجتمع نلتعكس القيم الإجتماعية الجديدة التي تولدت م، من الطبقة الشعبية 

أسهب كثيرا في الحديث عن بطل الرواية العربية في هذا الفصل حتى أفرد له مباحث اخرى  ألاآليت  دوق
   .في الفصول اللاحقة

 :و السقوط في الآداب العالمية رواية الخيبة تجليات-5
ن مو كثير  أ الروائي العالمي مع قليلى الواسع في السرد دروبية ذاك الصللواقعية الأ نامثلما ك   

كسب الرواية أيمة الخيبة أثر آخر تل ناكقوالب و في المضامين و الأفكار ،التصرف في الاشكال و ال
 .جتماعيإسرد واقعي لالعالمية خاصية و حاشية ما لبثت حتى صارت لازمة 

علام الواقعية الفرنسيين قد أرسوا لهذه المدرسة دعائمها و خصائصها حتى صارت أ ناإذا ك 
هو ترجمة  نافكت الواقعية تطمح اليه كناالمبدأ الأساسي الذي ما  نإف عالمي ، نياسنإمبادئ لكل أدب 

  عشر في بداية القرن التاسعلكادح مع تطور المدنية الأروبية ا الإنسانتمثل خلاصة صراع  مشاعر جديدة
 .في صراعه مع قوى هذا المجتمع الجديد الإنسانالتي ولدت خيبة 
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عمال سردية جليلة فرنسية و الروسية هذا الصراع في أتأثرون بالواقعية الالروائيون المو من ثم عكس 
 .اء العالمأنحما وجد أثرها في كل  ناسرع

حد أفي روايتها الأستاذ كلينوف تصور  اارين برامسوناركي نجد الكاتبة مدام نماففي الأدب الد
ثم تضيق ضرعا به و تتعلق بشاب  الينوفالتي تتزوج من الأستاذ  ،إليزاأبطالها و هي الفتاة المسكينة 

ة كي ينتحر، يخرج مسدسا من مكتب"و حينما تعرض الأمر على زوجها يهددها و ،  فيديلأخر هو 
 .1"نفسهاليزا بالمسدس و تطلق النار على حيتئذ تمسك إ

 ناليزا وحدها بل سقط الأستاذ أيضا حينما عرى نفسه و بين هذا السخط الذي كقط إسلم ت
سخط على القدر الذي سلط عليه هذه  هنظر  في دفينا في نفسه من دمامة خلقته و ضعف بصره و هو

     جرام كما يراها الواقعيون تلك الغرائز التي كثيرا ما حركت أفعال الإعلى  نعلاإو سقوطه  ، الدمامة
 .ون منهمعيو خاصة الطيب

و معهما رواية  جيل رومانو ليزي فنجد تأثير الواقعية الطبيعية على يد بلزاك نجأما في الأدب الإ
في جتموعته القصصية المدن  أرنولد بنيتمثال أمن ، ليز نجالألى الكثير من الأدباء إقد وصل  الخيبة 

و هي تابعة لقصصه    comedy   modern a الملهاة الحديثة"في  جالسورثيالخمسة ، و كذا 
و في هذه الأعمال القصصية تاريخ  .2"ليزية بورجوازيةأنجو فيها يؤرخ لأسرة  1091 ة نوريستمملح

   مالهم بالواقع المريرأو تصطدم .لى السقوط و الخيبةماعية ينتهي فيها الأبطال دائما إجتة أسر إناالمع
 .اوية اله إلى  خرفي الآ هالذي يدفع الإنسانالصراع في بؤس  ومن هنا يتجلى

هنا نرى صورة لفرد اختلط عليه الوهم في الواقع فيعجز عن التفريق بينهما ، و من ثم يعيش خارج  
 نأما المجتمع فيراه غير لائق لأ هه أسمى من هذه الكون الذي فرض عليه منطقأنيرى  فهو ، نطاق المجتمع

 .و من هنا يحدث السقوط و الاستسلاميكون واحدا منه 
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غالبا متأثرا بالواقعية  كانلى الأدب الأمريكي الذي  إيمة الخيبة حتى تتشرت ناما  ناو سرع
   درايسر ، وارسكين كولدويل و جيمز فارل"و خير من مثل هذا التأثير الكاتب ، ليزية نجالفرنسية و الإ

و هي رواية تصور مأساة شيخ  العجوز و البحرهذا الأخير الذي عكس الخيبة في رواية  .1"و همنغواي
 .صارع البحر و يبحث عن صيدهيقد تجاوزه العمر لكنه ظل 

من سخط و شتيمة  صدورهميختلج في  ناالروائيين الأمريكيين قد رصعوا كتاباتهم بما ك أنو الحق 
ب الآخر ناعمالهم صورة للعنف و السادية مصورين الجأت و لم يقفوا عند هذا الحد بل جاء ، لعصرهم

لابد للفقير في عالم صناعي "و خاصة من الطبقة الوسطى حيث  ، الأمريكي اليومية الإنسانمن حياة 
حتى صارت روايات هذه الفترة عند جل ، 2"مادي من حيوية ملتهبة و فظاظة مكشوفة اذا أراد البقاء

و في الأدب الفرنسي نجد تجلي هذا الموضوع .المادي الذي أفرز بطلا ساقطاالكتاب تتسم بهذا الصراع 
سارا  ناذلال  دي جار نروجيه مارتاو  نرولا نارومالروائي يظهر عند كتاب القرن العشرين من أمثال 

 .و ا هتما كثيرا بالرواية التي تؤرخ لجيل كامل ( القرن التاسع عشر)على نمط الواقعية القديمة 

خير مثال صادق على هذا الخط الروائي الذي يهتم  لدي جار "آل تيبو "و لعل رواية 
، و في هذه الرواية كما في روايات أخرى  النهرية التي أصبحت تسمى بالروايات بالشخصيات الساقطة

يجري الشخصيات و الأجيال في جترى الأحداث "نجد المؤلف  ، التي تهتم بالتاريخ لأسرة كاملة
، ثم يتركها تعيش هذا الصراع العنيف مع قوى أخرى تحل مبادئ جديدة ولدتها ظروف 3"الحقيقية

كيف حطمت  "غة الواقعيةبو تكشف هذه الروايات النهرية ذات الصسية و إجتماعية بعد الحرب، اسي
عندما كان خراب هاته الحرب حتى  .4"لذين مثلوا حضارة بأسرها الحرب بحق كل أحلام شباب فرنسا ا

 .وضياع على النفوس بما أفرزته من سخط ويأس
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     بةــــــــــــو معها رواية الخي قتفى كثير من الروائيين آثار الواقعية الأوروبيةاو في أدبنا العربي الحديث 
و بحكم الثقافة الفرنسية التي حمل لواءها نخبة كبيرة ، و خاصة الفرنسية منها بسبب قرب الموقع الجغرافي 

             عن طريق الرحلات  ةب الفرنسيابالآد طلاعتيحت لهم فرصة الإتاب الشباب ممن أمن الك
 .أو الإرساليات التعليمية أو المطالعة 

علامة مميزة لكل رواية إجتماعية ظهرت في  كانتملامح البطل الساقط   أنتباه نلافت للإلو ا
تجاه ب بالامن الروائيين العر  سية ، فقد تأثر كثيرناروم واقعية أم كانتسواء   ، بداية القرن العشرين

 .توظيف نموذج البطل الساقط نتاج هذا التأثر  كانو من ثم   ، بلزاك الفرنسية ةالواقعي و خاصة واقعي

واقعية و هذا ما تؤكده إحدى البطل الساقط في معظم رواياته النجيب محفوظ نموذج وقد وظف  
محجوب عبد الدائم البطل الأول لنجيب محفوظ مثال طيب للأبطال أو البطل  نإ"قائلة  هالدارسات لأدب

ملمحة إلى أن محفوظ قد  .1" القرن العشرين في مختلف اللغاتالساقط الذي حفلت به الرواية في
 .عبد الدايم في سقوطه من سقوط أبطال الواقعية الفرنسية في القرن التاسع عشرمحجوب استوحى صورة 

 و الأدبي الذي تأثر فيتيمة الخيبة في الرواية العربية ترتبط بالموروث الثقا أنو مما تجدر الإشارة إليه 
لهيكل  زينبفمن يقرأ مثلا رواية  ، و خاصة الأدب الفرنسي ، الأول ه كتاب الرواية العربية من الرعيلب

ختارها الكاتب لبطليه حامد و زينب تلك النهاية التي ا –سية نابعيدا عن لوحاتها الروم –يدرك لا محالة 
قد ظهر في هذه الرواية حيث إختار الكاتب لبطلته  مأساوية أول ظهور لنهاية أنو لا شك 

ص الفرنسية التي ـــطبقا لنموذج بعض القصلام حبها هي مرض السل آوسيلة تتخلص بها من "زينب
         لة يلامهن بهذه الوسآلائي تحررنا من عذابهن و لعلى شاكلة خلاص العاشقات المعذبات ا 2"قرأها 

 أنة نهاية الرواية يبين كيف صنع هيكل خلاص بطلته زينب و حامد معها و اءو لعل قر  ،و الخلاص
ستوحى هذا الخلاص بما يتلائم وسرد الأحداث و مرجعية الكاتب قد ا أنأبدا على  هذه الخاتمة لا تنمر 

 .ا بالريف نهاالبيئة التي عاش في أحض
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 : الفصل الثاني

 :ر ئنماذج و صور و مصا/ الخيبة في الرواية العربية 

موضوع الخيبة في الرواية العربية يثير لدى الباحث كثيرا من الجدل حول التسمية 
ذلك أن الخيبة قد تجسدت في الرواية  وفي شكل الرواية التي جسدت هذا الموضوع،

خر هو أن رواية الخيبة قد آشاغل الرومنسية و الواقعية على السواء ، ناهيك عن 
، إلى جانب بعض  لفنيةرواية المصرية في مرحلتها انحصرت معالمها أكثر و بغزارة في الا
 .و الجزائرية  السودانيةأن نحصيها في الرواية الشامية و  هنا و هناك يمكن نتفال

ب تتبع أهم النماذج العربية التي ترددت في كت في و قد حاولنا تسليط الضوء
حينما تتبع بواكير الرواية  اجنسحامد ال يدسئية الحديثة و خاصة ما أنجزه وار الدراسات ال
 .مختلف الأقطار  العربية في

يل الرواية صقبل الحديث عن الخيبة أن نلقي الضوء على طريقة تأ جدير بناو 
من  لمأساويالعربية منذ النشأة و أهم المواضيع التي طرقتها خاصة ما تعلق منها بالجانب ا

  قة ــــــــف حقيــــــــــــو هي التي تكش" ة ــــــع معالم الخيبـــــــــــأساة هي التي نصنمنطلق أن الم
عن طريق تصوير الجوانب الخفية والقاتمة انطلاقا من تعرية هذا الواقع وسبر  . 1"الواقع 
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 يمكن أن نقرأها في واصفات التيو من ثم تقوم بتشكيل بطل الخيبة بتلك الم .أغواره
 .ب الأوروبية التي كانت مبعث الخيبة في السرد العالمي الحديث ثم العربي بعد ذلك ادالآ

الفرد العربي  توقهذه المأساة سببا في ميلاد بطل الخيبة ، جاءت لتبين كانت      
قد و  اإنساني االمجتمع و تقاليده القديمة و الحديثة ، لكونه نموذج ضغوطللحرية من 
غير نافع للمجتمع ، فكان يبحث " المأساة في شخصية هذا البطل رجلا هذه شكلت 

الألم في نفسه و يتلاشى هذا الرجل إما في صلح زري  رح فلا يجده ، ينخيعن مكان مر 
 شعوراخلاصا من ضيق الحياة و  1"عضه أو في تعاطي المخدرات و الإنتحار ببمجتمعه 

 .دفينا بعدم الجدوى 

التي توفرت لدينا من مراجع نقدية ودراسات التركيز كثيرا فرضت مادة البحث  لقد     
على الرواية المصرية ،كونها كانت تمثل الريادة السردية من حيث الغزارة والتنوع وكثرة 

مع الإشارة إلى بعض المحاولات الروائية التي تضمنت الخيبة في الرواية المغاربية  ،الأعلام
وتنويع مجال الدراسة لتشمل نماذج مختلفة، على سعيا منا لتوسيع  يةلسودانوالشامية وا

 .سبيل حصر عنصر الخيبة في الرواية العربية
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 :الواقعي في الرواية العربية  الاتجاهنشأة _ 1

بير في بنية المجتمعات العربية سياسيا كفي أعقاب الحرب العالمية الأولى حدث تغيير  
وعي القومي لدى هذه الشعوب و إن كان متفاوتا من قطر جتماعيا، أفرز نموا في الاو 

بقيادة سعد زغلول ضد الإنجليز بمثابة الشرارة  بمصر 9191لأخر،و لقد كانت ثورة 
و قد مس هذا  .إعلان شخصية المواطن العربي ضد المغتصبين من المستعمرين  الأولى في

ديوان العرب  جاء ميلاد الرواية بمثابةالتغيير الحياة الأدبية بجميع فنونها ، ففي مجال النثر 
 .الجديد بعد الشعر في العصور السابقة

هو الفن السائد  –اية الرو  -الفن  الرواية بمراحل و حقبات حتى غدا هذا فن اخط     
ظهر في الروايات العربية إتجاه واقعي  بعد أن ساد التيار الرومنتيكي لفترة قصيرةو في النثر ،

 أاممها و شرورها ويعر  لجوانب القبح في الحياة و يلح  يصف الشخصيات في" 
و على هذا  .1" جتماعية الطبقة الا الواقع بما فيه من أخطار و نذر تدمغ العصر أو

في الطبقة   النحو بدأ الإتجاه الواقعي في الرواية العربية يرصد ما في المجتمع من مفاسد
جنبا   الههور مع نمو فن الرواية الفنيةهذه الطبقة التي أخذت في ،جتماعية الوسطىالا

 .إلى جنب 

و لكن " يقول 9191و الدعوة إلى أدب واقعي قد لخصها يحي حقي بعد أحداث ثورة 
ا أنه حدث حينئذ لمصر حادث غريب ، هذه الأمة التي خيل لكثير من البسطاء
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تلتف حول سعد  9191درة على النهو  قد هبت سنة قو فقدت ال.ستكانت ا
          ل وتطالب بحقها في الحياة و الإستقلال و عم الشعور الوطني الشعب كلهزغلو 

و نشأ  سيد درويشموسيقى  تفي أحضان هذه الثورة نشأ...يرون كث و إستشهد منه
وكلاهما منبعثان من حاجة ملحة لإيجاد فن شعبي صادق  أدب المدرسة الحديثة ،

و من  .1" يد و إقتباس الأخيلة من الغير متحرر من التقل إلى أدب واقعي...الإحساس 
هموم  تجابة لهذه الدعوة التجديدية لخلق فن روائي واقعي هادف يعبر عنسهنا بدأت الا

بما يلائم و روح المحلية ، بعد أن تجاذب الهويةالعربية  ، الطبقة الوسطى و نوازعها النفسية
 .تيارات غربية كثيرة 

 ظهور الفئات البرجوازية المتوسطة و الصغرى مثل و قد ساعد على نشأة هذا الإتجاه
 شتراكي قوةالمعسكر الا"وظفين إلى جانب ظهور العمال و الطلبة و صغار الملاك و الم

 مثل قد مثلها كوكبة من الأدباء العربو ،  2"مؤثرة في المجتمع الدولي بعد الحرب الثانية
 .بالجزائر  و الطاهر وطاربمصر ،  سلامة موسى

 لم تههر فجأة في السرد العربي الحديث إنما ظهرت اأدبي بوصفها تيارا ق أن الواقعية و الح
 باكثيرو  جودت السحار عبد الحميدبوادرها في كتابات حتى بعض الرومنسيين مثل 

لأنهم عكفوا في رواياتهم على تصوير البيئة المصرية لدى  .ومحمد عبد الحليم عبد الله
 .الهم من شريحة الموظفينالطبقة الوسطى ومعهم أبط
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 كانت الهروف السيئة للمجتمعات العربية قد ألهمت كتاب الرواية الواقعيين في تتبع      
الحياة و الجدير  بالذكر أن تيار الواقعية قد دخل  ،الاستعمارركة الإنسان معها و مع مع

لذلك يبين  ،يةطبيعة الإنسان العربية و التاريخ سلسة على نحوالعربية بطريقة  الأدبية
لحاضر هو عصر الواقعية إن عصرنا ا" ستقبال العرب للواقعية بقوله ا حسين مروة

العصر الذي يتطلب من مثل مجتمعنا العربي و هو يخو  معركة التحرير  يأ الجديدة
الوطني والإجتماعي أن يرى الأدب و الفن أو العلم لا من حيث كونها نشاطا فرديا 

نشاط إجتماعي إنساني ينبع من الفرد بوصفه كائنا إجتماعيا حيث هي  محضا ، بل من
الإجتماعية و يتصل بأحداثها و يتأثر وجدانه بحقائقها الموضوعية و يؤثر  يمارس الحياة
هذه الرغبة في تجديد رسالة الأديب الواقعية إنما جاءت بفضل ذاك  . 1"فيها  هو بدوره

 .ى فكر و خلد المتعلمين الناشئين العرب بية علو الثقافة الأور  التأثير الذي مارسته

على رأي الدارسين من أمثال الفن لم يههر عربيا خالصا  ففي مجال الرواية نجد أن هذا   
و لما كان أدب " محمود تيمورمن القصة الأوروبية حيث يقول  اإنما جاء تأثير  طه بدر

م خطاها ، فإنه مهما القصة في مصر حديث النشأة ربيبا للقصة الأوربية ما برح يترس
الجديدة التي  يحتف  بطابعه المستقل في المستقبل ، فلن يكون بمنجاة من التأثر بالمنازع

ستقبل الأدباء او على هذا النحو  2."بغ بها القصة العربية في تطورها المقبل طستص
أن  إلا.يرقى بها يخدم الأمة و  حتفوا بها مهللين مبشرين بأدب قومياالعرب الواقعية و 

التي  الافتتاحيةالأولى و لعل  إدراك هؤلاء لهذا الإتجاه الأدبي لم يكن دقيقا من منابعه
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لأنه غفل  ، في فهم الواقعية تبين ضيق أفقه  إحسان هانممقدمة  عيسى عبيدصدر بها 
تاما و يكاد يتحول  فهو يغفل دور الخيال إغفالا"في فهمه لها عناصر أخرى جمالية 

و من هنا جاءت نهرة عيسى  أقرب إلى التقرير العلمي، 1"اسة علمية بالرواية إلى در 
 .المؤثرة فيما كالبيئة و الوراثة  عبيد للواقعية نقلا و تصويرا للحياة الإنسانية و عواملها

 إلا أنه كان رائدا في بعث أسلوب ،للواقعيةبعيدا عن هذا النقص الذي شاب فهم عبيد  
لعربية تاركا للقارئ الحكم على ما يكتب دون أن يفر  التحليل النفسي في الرواية ا

و ليس عيبا أن يكون فهم الأدباء للواقعية بهذا الشكل كون أن هذا الإتجاه الأدبي   .راءهآ
 .في بدايته يتلمس خطاه في التربة العربية كان لايزال

       الحديثمن أوائل الذين أرسوا دعائم الواقعية في الأدب العربي محمود تيموريعد      
فأما القصص غير الفني فهو الذي يتجافى "الواقعية يقول ائي خلال شرحه لرسالة الرو  من
بيد أن الواقع الذي لاريب فيه أن التأثر الذي لا يقوم على ....الصدق و الواقع  عن

بهذه الدعوة وضع   2"الفطنة استيقهتنكشفت الخدعة و امعر  للزوال إن  الحقائق
 .الرواية الحقيقية التي تقوم على الصدق و الواقعية و ليس المغالطة و الخداع تيمور مبادئ

لى أن دعوة الواقعية التي دعا إليها تيمور لكتاب إ و لعل من الصواب جدا أن نشير
ممن أرسوا  عيسى عبيد و طاهر لاشينقد وجدت صدى عند غيره من أمثال  عصره

 .في الإبداع مبدأ الواقعية
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 حتكاكهم بالأدب الفرنسي الواقعياستلهام مبادئ الواقعية الجديدة اعلى  ساعد هؤلاء  
 حتى أن بعضهم أظهر إعجابه ببعض الكتاب الواقعيين الفرنسيين من أمثال محمود تيمور

 و لكني مازلت إلى اليوم"يقول موباسان الذي كان يمشي على خطى الروائي الفرنسي 
 سي، فهو عندي زعيم الأقصوصة الأكبر ، وفيمحتفها لموباسان بالمكان الأول من نف

 موباسان في نهري فن كامل توافرت فيه كل العناصر اللازمة لبناء قصة قوية  من حيث
 خواتمها ، كلل الحوادث ، و تسلسو تحليل شخصياته و  عر  الموضوع ، و معالجته ،

ل على تأثره بهذا مما يد 1"ذلك في وضوح و إتزان ، و لا أذكر أني قرأت له قطعة لم تهزني
ناهيك عن آخرين ممن تأثروا بأدباء  .الكاتب الذي هزّ وجدانه وآلهم قريحته الروائية

  بأناطول فرنس و فلوبير متأثرا  غريبين آخرين من أمثال محمد حسين هيكل الذي كان
 .بدستويفسكيالذي كان معجبا و طاهر لاشين 

 غرار لاشين و تيمور تأثرهم بالحبكة مما يلفت الإنتباه في أدباء هذه المرحلة على 
 على طريقة الكاتب الفرنسي الشهير دي موباسان  و هي تتمثل في أن يكون"الموباسية 

تأثر بالطريقة الموباسية دون أن يكون هذا ال .2("لحهة تنوير)للقصة بداية وسط و نهاية 
تموا باللون المحلي عاصروا تيمور قد إه ن الأدباء ممنإاد أدب غربي ، بل ير ستمدعاة لا

العربي في عاداته و نوازعه ، ريفه و مدينته  أي الأدب الذي يعالج و يصور قضايا المجتمع
 .المجتمع العربي في كل طقوسه و عيوبه  و بأسلوب واضح و يعبر بصدق  عن هوية،
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و هم في ذلك   ، هتمام الروائيين العرب الأوائل بالواقعية نجد أن بعضهمافي خضم  
الفصيح  در لابأس بها من رواد القصة العربية يجنحون إلى وسيلة جديدة في الس كوكبة

     للرياليزم أو الواقعيةتساقا مع فهم هؤلاء اتوظيف العامية في الحوار القصصي  هوو 
بيوسف ، ثم أخيرا و هيكل  عبيد و تيمور و لاشينهدف هؤلاء من أمثال  و قد كان

بصدق عن الواقع المحلي الذين يعيشون هم أنفسهم  برتقديم أدب يع" ومحفوظ   إدريس
وبهذا الحوار يكشف الكاتب عن أنفاس الإنسان العميقة النابعة من بيئته  .1"فيه 

كون هذه   الأحداث،و قد كان هذا الحوار العامي له علاقة بمسرحة ، المخنوقة بالفقر
 .ةالفقير تجري في الريف، أو في الأحياء الشعبية  الأحداث القصصية

 و إنما جاء ضرورة واقعية ، لم يكن توظيف هذا الحوار العامي عيبا يشوب ملكة الكتاب 
و قد رأوا في  السردية ،خاصة حينما نعلم أن هؤلاء الكتاب كانوا يتأنقون في فصاحتهم 

ن في و يكيرضي أنصار الجديد و " في نهرهم  التوظيف تحقيق هدفين فالحوار العامي هذا
بحيث لا تكون العامية عيبا سرديا وإنما فاصلة  . 2"ا مع فهمه للواقعيةنفسه متسق الوقت

 .يلجأ إليها الكاتب لفهم بعض الأحداث أو الحالات النفسية

 بيئاتعاش كتاب الواقعية العرب في بداية القرن العشرين من أمثال عبيد و تيمور في  
فين الصغار ئة الموظو عاشوا طفولتهم وسط بي ،شعبية مثل الحسين، و خان الخليلي

 الجزارين و النحاسين فهذا محمود تيمور يصور فضل هذه البيئة التيوأصحاب المقاهي ، و 
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و لاريب في أن كثيرا من تلك الصور و تلك " فيها بين القاهرة و الريف يقول بىتر 
ا كانت مددا لي أستعينه و إنه في وجداني ، وأحداثها و شخوصها قد تسربت الحيواة
وقد سهلت عليه هذه البيئة  .1"أقاصيص و ما أرسم من مناظر و أبطال تب منفيما أك

من أن يكون قريبا من وجدان البسطاء فجاءت شخصياته انعكاسا لهلال إنسانية 
 .  عاشرها أو رآها

 تعكس الحس الإنسان،ما نقصد به واقعا في الرواية أن تكون قريبة من وجدان  إنّ 
 لحي للإنسان المحروم ، المأزوم ، الذي يعيش صراعا معالشعوري و النبض الإنساني ا

عندما شرح معنى القصة فقال  يحي حقيو قد جسد هذه الرؤية  .الآخريننفسه ومع 
مههرا ، و قبل أن تكون حدام ، و أن روح القصة و فكرتها  القصة روح قبل أن تكون"

و هذه  .2"الرفيع من الإنسانية التي إليها مرد الفن الصحيحة يجب أن تكون قبسا
التي  يحاول أن يخدم الإنسان و يقدم صورته المثلى، الإنسانية هي قبس كل فن في الحياة 
 .لا تبتعد كثيرا عن صور الناس الأخرين 

 وهو ،  جانب أخر ألح عليه الواقعيون العرب في بداية ظهور هذا الإتجاه في التربة العربية
قال   عنه و هذا ما عكسه محمد غنيمي هلال حينته تجاه ما يعبريموقف الروائي و حياد

   هو نافع أو ضار كما كان يفعل الرومانتيكيون فليس لهم أن يههروا عواطفهم تجاه ما"
 فهم يعرضون في قصتهم التجربة الإجتماعية دون برهان أو شرح أو طابع تشخيصي في
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  لفن أمرا مستحيلاحتى و لو كانت في ا ، و هي دعوة إلى الحيدة .1"صورة من الصور
تفسيرات في الرواية معقولة و تبريرات الكاتب لتصرفات  لذلك يلجأ الكتاب إلى إقرار
للحس الإجتماعي العام ، و ترك الحدث يعبر عن نفسه  الشخصية هي الأخرى ملائمة
و هذا ما ، الواقعية ، بعيدا عن أي وع  و مبدأ أخلاقي  دون أن يخلق صداما مع الحياة

أدب الغد سيقام " السرد الواقعي تصوير مادي فيقول  ه عيسى عبيد حينما جعلدعا إلي
في عرفنا على دعامة الملاحهة والتحليل النفسي الراميين إلى تصوير الحياة كما هي بلا 

     المجردة و هو ما يسمونه مذهب الحقائق أو مبالغة أو تقصير أي الحياة العادية
ا بالتحليل النفسي للشخصيات فيقدمها بأمراضها ونوازعها الذي يعتني كثير  .2"الرياليزم 
 .ها على السواءئها ونقاقبحصور بالشاذة ، 

 :قضايا الرواية الواقعية العربية -2

و   ة كانوا أشد إطلاعانيعلى الرغم من أن الرعيل الأول لكتاب الرواية العربية الف   
من حيث البناء و التكنيك ، وقد  خاصة الغربي والروسي منه  إعجابا بالأدب الأوربي

 إلا أن إيمانهم و تعلقهم بالبيئة التي ، ساروا على نهجهم في التصوير و العر  و السرد
هتمام بقضايا بيئاتهم في الريف و في المدينة ، و بكل درجوا عليها لم يكن ليشغلهم الا

 .صور الحياة اليومية 
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ع صارت مواضي ، و لاشين و يحي حقي تيمورة على يد كل من فنيو بههور الرواية ال
فرديتها بأوهامها و " لمتوسطة و المحرومة لتصاقا بهموم الطبقة اا الرواية العربية الواقعية أكثر

و أمالها و تناقضاتها و برغبتها في التخلص من الجذور التي تربطها بالطبقات الشعبية 
والحارة والزقاق وصورت وبذلك عكست روايات هذه المرحلة تبض الشاعر  .1"الفقيرة

 .مواطن التعاسة عن هؤلاء المحرومين الطامحين إلى حياة أفضل

 

 :مواضيع الرواية الواقعية

أصبحت الروايات الواقعية العربية تتخطى الموضوعات العامة          :  البغي -2-1
فكان والتقليدية ، لتسلل إلى قاع المجتمع العربي ، و تناقش فيه المسكوت و الخفي ، 
 .موضوع البغي و علاقته بالمرأة صورة حية لواقع المجتمع العربي في مطلع القرن الماضي 

ختاروا لرواياتهم بطلات ا ين العربيأن الروائ ، و اللافت للإنتباه في موضوع البغي   
على الجانب  واليستدل ثريا، حواء، زهرة ، نور ، كريمة ، وردةتحمل أسماء مشرقة مثل 

فهن الكتاب صو قد و  ، تجذر فيهن و ما إنطوت عليه سرائرهن من صفاءالفطري الم
المعذب و ما "لهذا القطاع  عن طريق تصويرهن ليكشفوايتمرغن في مستنقع الخطيئة 
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إنطوت عليه حياتهن من بؤس و عذاب بسبب الهلم و الفساد و إنعدام العدالة في 
الجوع خاصة هو الذي يدفعهن و هكذا يكون الفقر و ضيق ذات اليد و  .1"المجتمع 

مدفوعات إلى ذلك ببريق الملاوصين ممن يحترفن جر الطاهرات  ، إلى هذا السبيل الرديئ
يتطاحن في قلوبهن " و المرأة البغي  في الرواية العربية تنوب عن جماعة .إلى الدعارة 

  تضائعا ..........و من هن بائسات يشقين ، و الطمع و الشقاء و اليأس الأسى 
الحياة  منهن تعيسات يخفين تحت شفاههن المصبوغة قلوبا دامية و نفوسا حناية إلىو 

وإما  اانتحار وإما و في الغالب تكون مغامرة الساقطة نهاية مأساوية إما قتلا  .2"الفاضلة 
 .هروبا مفاجئا من مسرح الأحداث بعد أن تتعدد الروايات حول الأسباب

لأنه يوظف ، وائيين الواقعين العرب ر موضوع أثير عند الالبغاء و ضحاياه  لا شك أنو  
 .اني ــــــنسالإ ضا سوء المصيرــــــــــت بنيانه مثلما يعكس أيــــــالمجتمع و تفت انحرافاتليعكس 

رهم قهرا بسبب دوافع إجتماعية ئو أبطال البغاء في السرد الروائي العربي يساقون إلى مصا
الموضوع ليس من ورائه التشهير بأمرا  المجتمع و إنما  قاهرة ، و معالجة مثل هذا

وإنما لداعي الصدق  .3"لإظهار موقف واقعي موضوعي لا يجنح نحو الإغراء الرخيص"
في التعبير للوقوف على الصور المريضة من شريحة اجتماعية واسعة تساق إلى البغي 

 .مدفوعة إليه إجبارا لعوامل اجتماعية قاهرة

إن أول موضوع شغل إهتمام الروائيين العرب الأوائل هو  :ثقفين قضية الم -2-2
الطبقة الوسطى و الفقيرة ، الذين يحاولون شق طريقهم في " مشكلة المثقفين من أبناء 
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الحياة بجهدهم الذاتي محاولين القفز فوق الحوائل الطبقية فلا ينالون من النجاح إلا النزر 
ع المتعلق بخيبة جيل المثقفين يطغى على كل و يكاد يكون هذا الموضو  .1"اليسير

     الغيطاني بدءا من هيكل إلى روايات الستينات كما عند  ، الروايات الواقعية العربية
المثقف الذي  حامدلهيكل و  بطلها زينب مثلما نراه في رواية و  و صنع الله إبراهيم
هذه الرواية التي لا تزال تثير  .جتماعية أن يجهر بحبه لزينب التقاليد الاحالت العادات و 

عتقاد السائد أن و الا، حاها بين الواقعية أو الرومنسية كثيرا من الجدل حول من
من منهور الواقع  التي كانت حراما سرديا رومانسية هذه الرواية غطاء لواقعيتها الجديدة 

ة له و لن أن صورة الوطن في الوعي الرومنسي ماهي إلا صور "  ما دام الأدبي المحاف 
لأنّ ظاهر الرواية يوحي إلى  .2"يكون الأدب القومي إلا ترجمة للوطن في قوامه الرومنسي

لوحات رومنسية شاعرية في حين يأتي موضوعها ليعالج قضية الثقافة والتخلف في الريف 
 . المصري

في الريف    الحب قضية   و موضوع رواية زينب له أكثر من إتجاه ، فالكاتب يطرح
" ائس ، و قضية أخرى أهم و هي صدام جيل المثقفين من أمثال حامد في الحب الب

هذا العجز صنعته التقاليد بادئ  ، 3"وعجزه عن تحقيق  أمله في علاقة حب ناجحة
ثم ضجره منها حينما   زينبس من ذات البطل حينما كان يتطلع لحب الأمر ثم تكرّ 

لذلك عاش دائما  ، هر هذه التقاليدكانت تريد تقبيله ، و هو حب غير متكافئ في ن
جتماعي في سبيل عزيزة أو يستسلم دائم أيضحي بمستواه العلمي و الا في حالة قلق
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جتماعية هذه القسوة الا .لحب فتاة ريفية ويعيش بقية حياته تلفهه طبقة أبيه الثري 
الده لايلبث أن يهجر القرية ثم يختفي و يرسل إلى و "  حامدالطبقية هي التي جعلت 

و هو موضوع كان و لايزال يثيره  .1"رسالة  يخبره فيها عن أسباب ضياعه و هروبه
 .لحب بين المبادئ وبين طقوس المجتمع و عاداته باالكتاب حول علاقة المثقفين 

من  .بين المثقفين العرب و الحضارة الغربية خرآثم نرى دائما في الموضوع نفسه صدام 
الصراع بين مادية "خاصة عصفور من الشرق ليصور  و توفيق الحكيمخلال أعمال 

الذي ذهب إلى  محسنمن خلال الحوار الذي دار بين  البطل  2"الغرب و مثالية الشرق
، ثم تحول الصراع بين المثقف العربي و عادات  إيفانفرنسا للدراسة و زميله الفرنسي 

يقفل  لا يلبث انعيد الريف حينما يعين بطل يوميات نائب في الأرياف قاضيا في الص
و تستمر  .راجعا بعد أن يئس من هذه البيئة التي تخفي الجريمة حتى تقتص هي بنفسها 

معاناة المثقفين مادة للرواية الواقعية ، و قد عرضها البعض من منهور نفسي مثلما نجد 
، حيث يعالج الكاتب مشكلة عويصة  "إبراهيم الكاتب"في  المازنيذلك في ما كتبه 

عاكسا قيما جديدة ممزوجة بالوهم  ، المثقفين في تخبطهم مع البيئة و الطرف الأخر تخص
و الأمرا  النفسية و الحيرة و القلق فمحنة إبراهيم هو أن كل إمرأة تعلق بها كان يتركها 

 .هي أقرب للعجز منها إلى المنع الإجباري ، لدواعي واهية 

من داخل نوازعه و صراعه الداخلي فقط   إبراهيم يحاول فهم حقيقة وجوده"  لذلك ظلّ 
لا في ضوء علاقاته بالبيئة الإجتماعية كوحدة و من هنا ظل إنسانا عاجزا عن فهم أي 
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و هذا الموضوع نجده مبثوام في كثير من الروايات العربية في  .1"شيء فهما موضوعيا 
وضوع نفسه الذي حتى صار يسمى بالإتجاه النفسي الواقعي ، و هو الم،رحلتها الطويلة 

حيث ، أين نجد صراعا نفسيا لمثقف مع المرأة  "سارة"نجده يتكرر مع العقاد في روايته 
يكشف العقاد من خلال سارة حقيقة المرأة التي ظل الإنسان يبحث عن كنهها 

لاف آعبر  الاحتيالهي المرأة التي تعلمت الحب و الكذب و الخوف و "دها قائلا ليحدّ 
نوازع فطرية جبلت عليها منذ الأزل ما انفكت تحركها وتقودها دائما وهي  .2"السنين 

و مشكل المرأة مع المثقف يكاد يكون سمة لازمة لكل رواية . إلى الصراع مع الآخرين
 .عرضيا فيها  كان حدام  مكان ذلك الحدث الأكبر للرواية أ  سواء ، واقعية

قصة ما نجده في  -بالرجل موضوع  المرأة في علاقتها -و قريب من هذا الموضوع 
و هي قصة المرأة نصف المثقفة الطموح  التي ترى أن زوجها  ، "هكذا خلقت"

نفسه على غرار أقرانه من الموظفين بلايستحقها لكونه لا يجاريها في الطموح و الإرتقاء 
نة كما قضية المرأة في المدي"و في هذا العمل يعالج هيكل  .محدود الإرادة نهالشباب لأ

ختار بطلة هذه القصة كي يصف من خلالها مشاعر و االجها من قبل في الريف فع
غرائز تضرب في جذورها في أعماق النفس البشرية في شتى العصور و الأزمنة لكي 

كاشفا عن مشاعر أخرى جديدة تساور المرأة مرة   .3"و الواقعية يضفي عليها الصدق
 .ة حيث تختلف النماذج البشريةامنية لكن في بيئة جديدة هي المدينة الحديث
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تتصدر هموم الطبقة المتوسطة الرواية العربية الحديثة في : هموم الطبقة الوسطى -2-3
عديدة  ، مثل  ظل صعود الطبقة البرجوازية الثرية و ما يتفرع عن هذا الموضوع من قضايا

ع جدا نقف أمام و لكننا في هذا الموضوع الواس .....نتهازية ، الجوعالفقر، البغي ، الا
صورة المرأة في الرواية الواقعية التي زلت قدمها في الرذيلة و إن كان هذا الموضوع ليس كله 
                               .       حدام رئيسيا في الرواية العربية ، و إنما في علاقته بالواقع الطبقي لهذه الشريحة من المجتمع

عية قصة المرأة التي تقودها الهروف القاسية مثل الفقر إلى حملت الرواية  العربية الواق
خير  لمحمود تيمور "سلوى في مهب الريح" الإرتماء في أحضان الرذيلة و لعل رواية 

     اة فقيرة تضطرب في  خضم الحياةتف" دليل على ذلك حينما يقدم لنا بطلته سلوى 
  الرواية تعالج أكثر من موضوع واحد ف . 1"و تدفعها عوامل البيئة و الوراثة إلى الزلل

ستغلال اصاديا ، ومن جهة امنية اقت وضع الطبقة الوسطى المنهكة من جهة تصورفهي 
الأثرياء لهؤلاء الضعفاء حتى في شرفهم و بالتالي تكون شخوص الرواية كلها شريكة في 

راز هموم الطبقة فليس الموضوع هنا الرذيلة و إنما إب .هذه الرذيلة و حتى البطلة نفسها 
و الواضح أن موضوع الخطيئة عند . جتماعيا حينما تتصدى لعبث العابثين االمنهكة 

  .المرأة تتعانق فيه روافد أخرى منها الصراع الطبقي
 عوامل لا يقدم زلة سلوى بمعزل عن -مثلا تيمور خطيئة المرأة عند–و موضوع الخطيئة 

حسن عبد  لى جانب الفقر و قد شدني رأيية إأخرى و إنما بسبب عوامل نفسية وراث
كل   قدم لما ، في تعليقه على موضوع رواية سلوى في مهب الريح لمحمود تيمور الله

و إذا كانت الطبقة العليا قد قدمت لها "  :قائلا معينة اجتماعيةلطبقة  صورة  شخصية
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فإن  ، تشريالطعم سما في الدسم فأتاح لأمرا  الوراثة و أامر البيئة الخاصة أن تس
طبقتها قد عاونتها سلبا على السقوط في براثن الباشا ، و بذلك تكتسب مأساة سلوى 

إذا فحدث سلوى في الرواية هو صورة لما يحدث في  .1"جتماعي الشاملا الامغزاه
رين بدافع الفقر أولا ثم بدافع الرغبة الوراثية و خستسلام أمام الآاو  انقيادالمجتمع من 
جتماعية شاملة تكشف عيوب المجتمع اامنيا ،و بالتالي تكون قصة سلوى  رغبة طبقتها 

العربي الذي تجاذبته طبقة أرستقراطية عاتية ، و أخرى منهكة قد تنقاد و تضحي في 
 .سبيل القوت في أي لحهة 

و مما تجدر الإشارة إليه أن موضوعات الطبقة الوسطى بإختلاف صورها و نماذجها و 
من القاهرة الجديدة  ابتداءسد في التناول و التصوير لت نصيب الأإنحرافاتها قد نا
و لعل ذلك راجع  ، يوسف القعيدو صنع الله إبراهيم إلى ما كتبه  ، لنجيب محفوظ
هذه الطبقة ينتمي أكثر الأدباء و المفكرين ، و هي التي تحمل الأزمة ، "إلى كون أن من 

، فالأغنياء يرون .....و المتمسكة بالمصالح  ويطحنها الصراع لأنها المحافهة على المثل
بمبدأ أو  واأنهم بمالهم و ثرواتهم أكبر من أي مبدأ و المحرومون أنفسهم أدنى من أن يتمسك

يكون لهم هدف سام في الحياة بينما يصارع أبناء الطبقة الوسطى من أجل المال 
 .ين رغبة المال والمبدألذلك تبقى هذه الطبقة دائما محل وبؤرة الصراع ب .2"والمبدأ
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أما الموضوع الأغلب و الأوسع الذي لم تخل رواية عربية :  التناقضات الطبقية -2-4 
الموضوع الذي نجده بدأ من زينب  هو التي كانت تنحو المنحى الرومنسي منه حتى تلك 
 .لصنع الله إبراهيم  وليمة لأعشاب البحرو  الزيني بركاتإلى روايات 

.        1"نعكاساتها في علاقات الناس و سلوكياتهم التناقضات الطبقية و ا "إنه موضوع 
لاشك أن موضوع الإختلال الطبقي الذي ظهر في بنية المجتمعات العربية بعد الحربين  و

مثل الوصولية و الشذوذ و قيما أخرى هابطة كانت من رواسب  ، قد ولد قيما جديدة
 .ت العالم هذه الهزة التي مسّ 

ختلال الطبقي يكاد يكون هو المحرك الأساسي لجل بالذكر أن موضوع الا رديو الج
عادة ما يكون بين بطلين من طبقتين مختلفتين يعكسان صراعا  ، والروايات الواقعية

فيتعرى الواقع الأليم الذي عادة ما ينتهي بعجز أصحاب الطبقات  اجتماعيا،فكريا و 
 .المتوسطة من تسلق الطبقات الأخرى

     على هذا الصدام الطبقي نجده أول الأمر مع حامد  ةحي نماذج في الرواية العربية و 
  و زينب ، فزينب الفتاة البائسة لم يشغلها الفقر و لا البؤس عن تحقيق ذاتها في الوجود 

طب لغير من ــــــــــو لكن الأقدار لا تهادنها إذ تخ"و السعادة بالحب و الهفر بالحبيب 
            ستمرار الفارق الطبقي في علاقات الحبا ، و قد كشفت هذه الرواية على 2"ت ـــــأحب

 .أحداث الروايات بلون مأساوي درامي نالذي كان يلو 
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لحهه في أكثر من موضع في نمثل هذا الصراع الطبقي و ما يتولد عنه من تبعات ما  
اد  التي تدور أحداثها في لتوفيق يوسف عو  1191 الرغيفالرواية العربية مثل رواية 

لبنان  فالرواية تصور جانب البؤس الإجتماعي في الأحياء الشعبية العتيقة من خلال 
        .1"بالإقطاعيين رة أبو سعيد و علاقتها بغيرها من الأسر الفقيرة ثم علاقتهمــــــأس"

 .ة الجديدةو الصراع الطبقي هو أيضا الذي أفرز مأساة محجوب عبد الدايم في القاهر 
واللافت للإنتباه في موضع الصراع الطبقي أن أبطاله عادة ما يتسلحون بالعلم وسيلة 

بحلم دائم نحو ركوب الطبقة لتحقيق الذات و إثبات الجدارة و الوجود و طمعا مشوبا 
حتى إذا وصلت بالعلم و العمل إلى مجالات "الطبقة المتوسطة تكد و تجاهد ف ى الأعل

رتدت اتماعية و أرادت أن تمارس حياتها بالتعامل مع الوسيط ردت أو العلاقات الإج
جتماعية و يفرق بين دار السميك الذي يعزل الطبقات الاعنه مأزومة محرومة نتيجة للج
وجدار الفارق الطبقي هو الذي تتحطم عليه أحلام  . 2"البشر على أساس الثروة المادية

 .ستهأحلامهم قبل ملام هالأبطال وتتبخر فوق

هذا الجدار هو الذي سقط أمامه محجوب عبد الدايم في القاهرة الجديدة لما قيض منصبه 
لعيسى نفسه الذي جعل ثريا  و هو الجدار ، في العمل رؤسهبأن يكون قوادا لدى م

بن الثري اتسقط أمامه أيضا و لا تواصل تعليمها و تخفق في تحقيق سعادتها لأن  عبيد
و أيضا هو المصير المحتوم الذي لاقته حميدة التي أرادت  ، بقتهإختار لنفسه زوجة من ط

 .أن تطل على مشارف و عتبات الأغنياء فسقطت و دفعت الثمن من عمرها 
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و كأن طريق الوصول إلى الطبقة الأعلى هو صخرة ملساء لا يلبث الصاعد فوقها أن  
 .غاهتيترنح و يتزحلق كلما أشرف على الوصول إلى مب

  

 : في بناء الشخصية الروائيةعبيد و تيمور  جهود -3

بدأت الرواية العربية الواقعية الأولى مهتمة بالشخصية الرئيسية بطلا واحد كان أو أكثر 
يختار من البيئة  أنه و عبيدإلا أن الجديد الذي نلحهه في بطل تجربة تيمور و حقي 

رجب  : هذه البيئة مثل  ةأي بطل عادي و حتى أسماء الأبطال ينمون على طبيع الشعبية
 .عم متولي ، الحاج شلبي، سيد العبيط ، رجب أفندي ، ثريا 

قد نقل مفهوم البطل من  تيمور و عبيدتقديم البطل بهذه الصورة العادية عند  لعلّ  
و صار صدق العمل الروائي عندهما مرتبطا ، العالم البطولي إلى أر  الناس العاديين 

لتصوير " ا الذي يشمل جوانب الخير و الشر في محاولة بتصوير الشخصية في واقعه
ية يتولد أدب قومي يعبر عن ؤ بعيدا عن التجميل و بهذه الر  . 1"الحقائق العادية المجردة 

 .في بداية عصر النهضة داب الأمسآيختلف عن و الذات 

عربية  من أوائل الذين أرسوا دعائم الواقعية ال تيمور و عيسى عبيدعلى الرغم من كون  
تنطيرا و تأليفا  و أول الذين نقلوا صورة البطل من سماته العجائبية و الفنتازية إلى أر  
الواقع ، إلا أنهما لم يحددا موقفهما من أبطالهما حينما تركا هوة بينهما و بين أبطالهما  
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ينهر إلى شخصياته من أعلى ، أو يقف منها موقف " كون أن كل واحد منهما كان 
و نقصد  . 1"الذي يستمتع مما تعرضه عليه هذه الشخصيات من غرابة و طرافة المتفرج 

يشركها  أن  بذلك ضعف المشاركة الوجدانية للمؤلف مع شخصياته و تركها تتحرك دون
و بذلك لم يههر  ،المأساة و يتفاعل معها ، و كأنها دمى ليس فيها نبض الإنسان الحي

 .خلال تصويره و رصد حركاته و كأنه تمثال منحوتالبطل في روايات هذه الفترة إلا من 
روايات تيمور  فقد البطل الروائي دوره السردي و حضوره الدائم مثلما جاء فيبذلك و 

 .نجذاب العاطفي بين الأبطال و الناس و عبيد أين غاب الا

هتمام الكتاب بالبطل الواقعي الذي ا لكاتب و الناقد عيسى عبيد أن ضعفيرى ا 
لم يمرن بعد على الملاحهة و التحليل " البيئة الشعبية لكون الكاتب العربي  ينبت في

من  انطلاقاو  .2" النفسي و على دراسة شخصياته من حيث المزاج و الوراثة و البيئة 
ة صارت الرواية تدرس أسرار الطبيعة الإنسانية و خفاياها و تشريح النفوس ؤير ال تلك

تزال تهيمن على قلب الإنسان في صراعه مع  نت و لاللوقوف على التناقضات التي كا
 .قدره و بيئته

أثناء مسار الرواية  في توجيه بالتحليل النفسي للاهتمام عيسى عبيدأحدثت دعوة  
هتمام و التركيز على الشخصية خصيات دعامة عند الكتاب العرب للاعر  الش
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شخصية واحدة يركز عليها   التركيز على" و من هنا صار الكاتب مضطرا إلى  ،الروائية
 .فيجعلها محورية تحتلّ المرتبة الأولى وإليها مرجع الأحداث .1" كل جهده 

رجب  ،زينبلأسماء أبطالها على نحو  تحمل عناوين صارت الروايات من هنا انطلاقا 
و إنما  ، إلا أن أبطال روايات هذه الفترة لم تحمل معاني البطولة أفندي ، ثريا ، سارة

بطولتها وفق تركيز الكاتب عليها فقط ، حيث يههر إقحام الكاتب لتحليله جاءت 
النفسي على أبطاله و شخصياته دون أن يترك شخوصه تتحرك و تتحاور بحرية و إرادة 

تزل في مرحلة التأسيس  لمالرواية العربية كانت  لأنو إسهاب ، و ليس ذلك عيبا 
حينما إنتقلت  "حواء و أدم " طاهر لاشين ثم تطور مفهوم البطل في محاولة  .والتأصيل

ة كما عند تيمور و عيسى عبيد فصورة البطل من الشخصية الشاذة الغريبة أو الطري
 2"اة ـــــــــــــــــق طريقها في الحيـــــة تناضل لتشـــــشخصية سوي" لتتحول عند طاهر لاشين إلى 

 يهتم بالموقف و له إحساس بالواقع  و صار البطل بعد محاولة طاهر لاشين بطلا إنسانيا

 .و هي نقلة جذرية تؤسس للبطل الواقعي بالمفهوم الغربي 

مشكلة المثقفين من أبناء الطبقة الوسطى ، و من  البطل في محاولة لاشين كاشفا ظهر
ختلال الطبقي و القلق التي تنتابه وسط هذا الا هنا بدأت صورة البطل تنقل الحيرة

صورة جدية فتحت المجال ليكون البطل الواقعي شخصية إجتماعية  و هي .جتماعيوالا
تنبض بما في مجتمعها من قيم مختلفة و مفاهيم متعددة و أمرا  خطيرة ، و قد مهدت 

مقنعة لابد أن ترسم " تكون لل نجيب محفوظ اطبو عبيد ثم طاهر لاشين لأ  تجربة تيمور
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كس الهموم والتمزق والضياع كما في فتع .1" و تصور و هي تتحرك بتلقائية و عفوية 
 .الواقع 

بتدعها في اصورة أبطاله فإننا نجد أنفسنا أمام الطريقة التي ل هفي رسم نجيب محفوظأما عن 
من البرجوازية الصغيرة في المدينة " تقرير ملامح البطل الواقعي ، فمعهم أبطاله الواقعيين 

      ا هذه الطبقة من أوهام و فردية التي تعتنقه سيئةالكبيرة و يكشف عن الصفات ال
قات الشعبية ــــــــطها بالطبــــــــــو تناقضات و رغبة في التخلص من الجذور القديمة التي ترب

بن البرجوازية الصغيرة ، برجوازية او بهذه الرؤية تكتمل صورة البطل الواقعي  .2"الفقيرة 
ترتسم ملامحه العادية الواقعية التي غالبا ما  و...الموظفين و المدرسين ، و طلبة الجامعة ، 

تكون إنعكاسا للحارة التي يعيش فيها ، و لطبيعة مستواه الإجتماعي في أسرته ، لذلك 
يستطيع القارئ أن يتخيل كمال عبد الجواد ، أو محجوب عبد الدايم ، إنطلاقا من 

 استخلاصطيع فمن خلال التصوير الحي لحركة الشخصية يست" أوصافهما السردية 
 .  في البيت أو الحي، داخل الزقاق، في المكتب أو أثناء الحديث العابر .3"صفاتها 

 : المأساة و التشاؤم في الرواية الواقعية العربية -4

نجد أن  ،بناؤهاشكل و يكتمل تإن المتتبع لطبيعة الرواية العربية الواقعية منذ أن بدأت ت
هي اليأس و الإحساس بوطأة  عقود من القرن الماضيالسمة البارزة فيها على مدار ست 
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     بل إن اليأس .1"امر الفنية الرائعة آفالنهرة المأساوية إلى الحياة تسم أكثر "  واقع ،ال
تجاه و لم يكن هذا الا ، و الحزن و التشاؤم يكاد يكون الجو العام للرواية العربية الواقعية

: إثنين ين و إنما كان بدافع ، جاء بمحض الصدفةالموضوعاتي في الواقعية العربية قد 
 جتماعية للبلاد العربية بين الحربين العالميتين من جهةلهما طبيعة الحياة السياسية و الاأو 

ا مو ومن جهة أخرى ظروف الكتاب أنفسهم لأنهم هم كذلك كانوا يعيشون هذا الواقع 
 .جتماعي اترتب على ذلك من تكوين نفسي و 

ه المأساة و الحزن نجد الواقعية العربية تولي إهتماما بالغا بمأساة النفس في خضم هذ 
لذلك نجد الواقعية العربية تسرف إلى حد  و غبن و قهربه من ضيق  و ما تحسّ  ، العربية

أين تندفع  .2" ة كفريسة للفساد و الغرائز الدنيا فر نحتصوير النفوس الم" بعيد في 
أما سبب هذه المأساة . متسلحة بكل رذيلة وغريزة دفينةالشخصيات إلى تحقيق أحلامها 

التاريخية و الوقتية ، و ما  ه إلى الهروفذلك مردّ  الغالبة على الرواية الواقعية العربية فلعلّ 
ضطراب مس كل أركان المجتمعات العربية بعد الحربين في النهم اترتب على ذلك من 

التي ولدت هي  التقاليد والعاداتك على نعكاس ذلاالمتبعة في السياسة و الثقافة و 
 .دواجية القديم و الجديد از الأخرى 

ثورة  هوو غالبا ما تكون المأساة و التشاؤم مدعاة إلى التمرد ، ليصبح بعد ذلك التمرد 
يتولد اية العربية ، و على أساس ذلك الأبطال الذين يمثلون صور التشاؤم ظاهرة في الرو 
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المأساة إلى هذا تكشف لنا عن " ه شخوص الرواية ، ذلك أن صراع الأضداد الذي يحمل
من خلال تصوير حوادث مؤلمة قاسية تجعل الشخصية تعبر  1" حقيقة الشر و تفشيه 

 . عن حقيقة نوازعها الشريرة

نائب في ) من يوميات  أهم الأعمال الروائية الأولى بدءستحضر الباحث في ذهنه ا و لو
لوجدها تمثل  (دعاء الكروان ، و المعذبون في الأرضالأرياف ، شجرة البؤس ، 

هجاء  ولا يعكس تشاؤمه هو و إنما ه ،صفحة متشائمة ، فالكاتب في يأسه و تشاؤمه
و اللافت للإنتباه في  .للبيئة على تخاذلها في تحقيق ما يصبو إليه الإنسان من أحلام 

ثم ما تلاها من ، الواقعية الأولى  هذه المسحة التشاؤمية الحزينة التي طبعت بواكير الرواية
التشاؤم الذي عمر قلوب الطليعة " عكس حقيقة واحدة هي تسرد واقعي إلى يومنا هذا 

على خلفية ما عاشه هؤلاء من ظروف .2"المثقفة في أواخر الثلث الأول من هذا القرن 
دم لما كان اجتماعية واقتصادية مما جعل أحلامهم الفكرية تتبدد وتكاد فرص الحرية تنع

ضف إل ذلك آامر الأزمة . اهتمام الحكومات آنذاك منصب على الجانب الاقتصادي
ساويين على نعت كثير من الروائيين بالكتاب المأ و انطلاقا من ذلك. الاقتصادية العالمية

 . يوسف السباعي ، و محمود تيمور ، و يوسف إدريسنجيب محفوظ ، و شاكلة 

رغبة  اؤمية و المأساوية في كثير من الأعمال الروائية العربيةو قد صاحب هذه النهرة التش
نحراف و السقوط مثلما ما نراه في شجرة البؤس في قول عاتية في مقاومة الشر و الا

و لكن هذا المخا  العنيف قد خلق مصر خلقا جديدا و بدلها من خمولها " صاحبها 
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 على الرغم من تت في مهدها لكنها رغبة ما .1" القديم نباهة و من جمودها نشاط 
 .إلحاح الكاتب عليها ، فالكاتب يؤمن بسمو الإنسان رغم الخيبة و الإخفاق

لم تكن هذه النهرة المأساوية التي صاحبت الرواية العربية في فترة بداية القرن العشرين  
فقد  ، صفة مرغومة من الكتاب بل جاءت لتعبرعن جيل هذه الفترة و معهم الكتاب

شباب هذه الفترة حالة من اليأس بعد الحرب العالمية الأولى و قد عبر نجيب عايش 
إن هذه الرواية كتبت " و ما شابها من جو مأساوي قائلا  ، رواية زقاق المدقفي محفوظ 

ستدعى الصدق إخراج اأس  فما يشبه الين يغلب على حياتنا فيها الشقاء و في فترة كا
أخر كان سببا في ميلاد هذه النزعة التشاؤمية أيضا  هناك عاملا إنثم  .2"هذه الصورة 

يعود إلى إصطدام  ، عند الروائيين العرب في العقدين الأول و الثاني من القرن العشرين
خاصة من هؤلاء الذين تشبعوا بالثقافة الأجنبية في  ، الكتاب بتحول في قيم الحياة 
عون إلى تصوير الحياة بصورة كئيبة ينز " لذلك نجدهم  ، قراءاتهم داخل الوطن أو خارجه

لما اهتزت مبادئ الإنسان العربي  .3"و يكثرون من إساءة الهن بالإنسان و قيمه و مثله 
واختلّ التوازن الأخلاقي وصارت القيم الأصيلة ضربا من المستحيل مما جعل الكتاب 

 .ن بقيم الإنسانهال يسيئون

الناس مرده دائما و أبدا إلى  التي يعيشها تجاه الحياة اليوميةإأن سوء الهن هذا ذلك 
 .ختلال في القيم العربية الثابتة ، و ظهور قيم سلبية جديدة في حياة الإنسان العربي الا

مما حدا ببعضهم  .نتهازيةوالازري جراء الفقر و سوء الحال جتماعي الميغذيها الوضع الا
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    عمل يعملونه شيئا من اللؤمإنني أسيء الهن بالناس لأن في كل " لأن يعترف قائلا 
قد يجد القارئ الكاتب يقسو على شخوصه داخل الرواية و يسلط  ذلكل 1"و الدناءة 

. بل ويغالي أحيانا في تصوير هذه الفواجع بمرارة، عليهم أبشع أنواع المعاناة و المأساة 
في علاقات نيئة دلأن عين الكاتب في الواقع رأت مثل هذه الصور المفزعة القاتمة و ال

بقدر  ، على الكاتب أنه أسرف في المأساة نعيب  لا من هنا الناس ببعضهم البعض ، 
لا تعبر عن  نبيةيب عليه تقصيره في تصوير هذه الجوانب التي تبدو للناس جانعما 

إحساس الكتاب في هذه  حثابو لا يغيب على ال .وجدان قطاع عريض من الناس
غبتهم في العزلة و يأسهم و شكواهم من عجزهم عن ر و بالوحدة و القلق " المرحلة 
في أعمالهم قد نقله الكتاب  ، و هذا الإحساس باليأس و العجز .2"ق أمالهم ـــــــــــــــــــــــتحقي

و قضية هذه  .في جيل هذه الفترة لأنهم أنفسهم كانوا تحت وطأة هذه المأساة و المعاناة 
و هذا حديث سبق  بأطنابها في عمق التاريخ الإنساني المأساة و النزعة التشاؤمية ضاربة
، لكن لماذا خضعت جل الروايات العربية التي ألفت  * و أن أشرنا إليه في الفصل الأول

 .؟في العقود الثلاثة للقرن العشرين إلى هذه النهرة المأساوية 

ام الكتاب صطداف ، أعتقد أن هذه النهرة مرجعها الأول هو الكاتب أو المثقف العربي
يضعون أنفسهم رأسا في أفق عالمي فنشهد " المثقفين أمام صور المجتمع المتخلف جعلهم 

، يعيشون مأساة  3"أناسا مثقفين بلا شاطئ و لا حد و لا لون و لا وطن و لا جذور 
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الإنتماء من جهة ، مأساة الواقع الذي يعيشون فيه من جهة أخرى ، لذلك نراهم من 
         صطدام بين أحلامهمن وجدانهم المعذب من جراء هذا الارو خلال أعمالهم يهه

       وواقعهم المرير ، فلم يستطيعوا أبدا إلا أن يعبروا عن هذه المأساة تصديقا  للواقعية
الإسراف في سرد  يكثر فيها الشطط حول الإفراط و و للرسالة ، بعيدا عن التفاصيل التي

 هؤلاء الكتاب بفضل هذه النهرة أن يكونوا ضميرا ستطاع ا الأحداث المؤلمة ، و قد
 .عربيا واحدا بينهم و بين القراء 

ناهيك عن الجو العام الذي يخيم على السواد الأعهم من الطبقة المتوسطة عند جيل 
 -منهم الكتاب -صطدمت أحلام المثقفيناالنخبة من كتاب الرواية الأولى ، حيت 

من الطبقة  نو الانتهازين و و و تنفذ المتألق فقلت الوظائف و شحت، بواقع مرير
ة من نيالبرجوازية  و صارت الحياة كئيبة رمت بهلالها على روايات المرحلة الأولى و الثا

القرن الماضي فما كان من الكتاب إلا تصوير هذا الجو القاتم الذي عاشه الكتاب 
 .تشحت مسروداتهم بمسحة من الحزن و المأساةاف  أنفسهم

     جتماعيةاشاؤمية كانت لها أسباب سياسية و أن هذه النزعة الت واضحا بات من هنا
تخص الأدباء أنفسهم خاصة ممن كانوا على دراية بالأدب الأوروبي ، أو  ، و حتى نفسية

عندهم شعور  االقديم ، فنم العربي ممن كانوا يحاولون نفض الغبار عن تراثنا السردي
دور الدولة بما  اهتماميتخبط في جهل و تيه و قلة  باليأس نحو مجتمعهم الذي رأوه

يوضح ذلك في مقدمة  (حواء بلا أدم )فهذا طاهر لاشين حين صدر روايته  ، يكتبون
ين عن إحساسه بيأس المثقفين من أبناء الطبقة الوسطى الفقيرة ، الذ" روايته كاشفا 
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        بدهم إلا العذاتعهم تعويضا عن جهو لكن لا تم يحاولون شق طريقهم في الحياة
و لا شك أن هذا اليأس الذي حس به الكتاب أنذاك كان من وراء هذه ، 1"اليأس و 

هتمامهم بالواقع من منطلق هذا الإحساس الحاد ا فجاء ،النزعة التشاؤمية في أعمالهم 
نتقال في خاصة الثقافي منها ، فكان هذا الاالذي قبع في نفوسهم إزاء وضع بلدانهم 

الة من الإحباط اس من الكتاب إلى روايتهم الذي جاءت جلها معبرة عن حالإحس
نعكاس ذلك صادقا أمينا تختلف حدته من عمل ا، فكان  واقعهماليأس و التشاؤم إزاء و 

 .لأخر

تأخذ هذه المأساة التي لونت الرواية العربية أبعادا أخرى لتشمل جوانب سياسية  
فعلى  ،العقدين الأول و الثاني من القرن الماضيطحنت الفرد العربي في  ، جتماعيةاو 

العموم جاءت الروايات التي ألفت في الثلاثينات تحمل ألوانا من هذا الإضطراب 
لام العصر آتكشيفا لكل " السياسي والمجتمعي ، و عليه فقد صورت روايات هذه الفترة 

ستبداد الا ور وو فشل الثورة و إلغاء الدست حتلالستمرار الاالتي جاءت نتيجة لا
قد جمع كل  طه واديو يبدو أن  .2"و الأدبية  الاجتماعيةالداخلي وتذبذب القيم 

جتماعية في نهرة شاملة و واسعة تعكس المأساة بعناصرها السياسية و الا أسباب هذه
 المازنيو  طه حسينو  لاشينإلى  عبيدو  تيمورسعة نهرة الناقد نحو عصره ، فمن 

  .نجد هذا القلق الذي يساور أبطال الروايات فوظنجيب محوصولا إلى 
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معها هذا ابها في كل فئات الطبقة الوسطى و هذه المأساة التي تضرب بأطن يلخص وادي 
 اضطربتعن إحراز أي نصر في مجتمع  لاــــــــــــــــــــــــــشام اعجز " ثل ـــــــــــــــــالعجز الذي يم

الأدباء أنفسهم من الذين عاشوا في هذه الفترة  بل إنّ  .1" قيمه  زتاهتاعه و ـــــــأوض
عليه فإن هذه النزعة المأساوية إنما تولدت أيضا من  و، عانوا هذه المأساة و الحرمان

 الشعبية الفقيرة التي ولدوا فيهاالحالة البائسة التي كان يعيشها الأدباء أنفسهم في بيئاتهم 
   القاهرة فجاءت أعمالهم مصطبغة بمسحة من الحزن  في شبرا أو في الأقاليم البعيدة عن

كتب طه حسين الأيام و هو يحس بأنه يعيش حياة بائسة ، يسيطر " و الكأبة فمثلا 
كان العامل المباشر الذي جعل من الحرمان اللون   .عليها طابع بارز هو طابع الحرمان 

ن هنا كان هذا الحرمان م .2"البارز الذي يلون حياته يتمثل في جهل بيئته و فقرها 
العائلي و حرمان البيئة التي تربوا فيها مصدرا لإلهام كتاب هذه المرحلة ، و إن كان إلهاما 
لحياة بائسة مرة يغلب عليها هذا اليأس و الإحباط فليس غريبا أن تكون جل الأعمال 

 تعكس لافكان أبطالهم ظلا ، التي كتبها كتاب هذه الفترة إنعكاسا لحياتهم البائسة
  .يشةهمومهم و خيباتهم المع
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 :  (ر الأبطالئالسقوط و مصا) نماذج الخيبة في الرواية العربية-5

 :الرواية المصرية-5-9

البطل الخيبة في الرواية موضوع روائي توجه إليه الروائيون العرب من خلال رصد حركة 
دءا بالرواية المصرية التي  داخل الرواية وانتهائه إلى السقوط، لذلك سنتتبع هذا السقوط ب

و بحكم صاحبة فضل السبق في تناول موضوع الخيبة كونها كانت سباقة عربيا كانت 
ناهيك عن الريادة في ميلاد هذا  ،حتكاك بالرواية الأجنبية عوامل عديدة كان أهمها الا

 .الفن السردي الحديث

 :مرحلة الإرهاص -5-9-9

بنموذج " زينب لهيكل"نلتقي في رواية  :يكلمصير زينب وحامد في رواية زينب له- 
في الرواية الواقعية حتى و إن عد كثير من الدارسين هذه  ةطيب من نماذج أبطال الخيب

فالشاب حامد كما يقدمه هيكل شاب مثقف و من عائلة ميسورة  *.الرواية رومانسية
التي وقعت فيها المزرعة  منها هذه الريف،جدا تسكن المدينة و لها أملاك و أطيان في 

 اإلى السكون ، امبت هادئ الطبع ميالا"  يبدو حامد في بداية السرد إنسانا .الأحداث
، و من منطلق وضعه 1"، لا يمكن أن تعبث به نفسه و تتلاعب بها الأهواءارزين
ن تماعي فهو لا يعاني أزمة سياسية ، و على الرغم من كل هذه الصفات إلا أجالا

جتماعي و نفسي و مزاجي أخر ، فتعلقه اههر بمحتوى شخصية البطل حامد ت
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لم أكن مسوقا نحوها بدافع أنا " :لم يكن إلا تعزية لنفسه الرومنسية يقول حامد " بزينب"
فيا  .1..."ابه قتران بها و المعيشة معها و لكن بدوافع أخرى أولها الإعجابطلب الا
 في زينب لما تزوجت امدحنتهى الحال بحامد بطل القصة ؟ خاب مسعى اترى كيف 

إبن القرية رغما عنها و هي التي كانت تحب رئيس العمال إبراهيم ، فما كان منه بحسن 
يتشبث ببقية أمل من "إلا أن ترك القرية و عاد إلى المدينة باحثا عن عزيزة ، محاولا أن 

بذل أقل  تجديد علاقته بإبنة عمه عزيزة لكنه تشبث الرومنسي الحالم الذي لا يريد خلال
ليتفاجأ بعزيزة قد تزوجت و هنا نجده يهيم على  2"للإحتفاظ ببقية من أمل الجهود

 .وجهه في المدينة تائها مثقلا بخيبات متتالية 

لماذا تعد زينب صورة أولى لرواية الخيبة التي حفلت بها الرواية في  السؤال الذي يلح طرحه
مل روائي يكشف صراع الطبقات في فذلك لأنها كانت أول ع ،بداية القرن العشرين

   في علاقة حب فريدة حامد و زينبو يتمثل ذلك في الصراع الذي دار بين ، المجتمع 
الأهم من . وتمثل مجموعة من القيم المختلفة .و غريبة لشخصين يمثلان طبقتين مختلفتين

     اطف بين العو  الصراع المقدور"ذلك أن هذه الرواية كانت أول رواية عربية تكشف 
فخيبة زينب في حبها لحامد أول الأمر ، ثم بإبراهيم امنيا  3"نتحارلاو الأهواء تنتهي با
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لما يجبره الجيش على الذهاب   إبراهيمهو الذي جعلها تنتحر و تموت كمدا على فراق 
 .إلى المعسكر بالسودان 

عربي يصور خيبة نتهت إليها الرواية كانت بمثابة أول فتح سردي او لعل النهاية التي 
للفرد فيها أي وزن و لا  يرجديدة لا تع االبطل و مأساتة في مجتمعه الذي كرس قيم

 .  نتماء شعور بالا

 :سقوط رجب أفندي لمحمود تيمور  - 

بطلها رجب ، الأستاذ ، أو  1121ظهرت رواية رجب أفندي لمحمود تيمور سنة    
  فقيرا يتيما محروما من الأبوة و الأمومة رجل متدين نشأ  رجب بيهالشيخ  أو العم ، أو 

يحب العزلة و الوحدة و يتحكم في "نشأ منذ صغره نشأة دينية و يقدمه الكاتب رجل 
بطلا  هذه الرواية أنها أول رواية تقدمو ما يشدنا في  .1" سلوكه إحساس  ديني عميق

و يكلمه  لحيعبد اأنه عندما يذهب لصديقه الأزهري الشيخ   ذلك ، شاذا في سلوكه
و فور سماع رجب هذا الخبر ، الذي كان بارعا في تحضير الأرواح  الحاج جلجيانعن 

ل الحاج ـــــــــــفي النهاية إلى الجريمة فيقت"تدفعه  رابــــــــــضطالاو  تنتابه نوبات من القلق
 .لكن كيف تم ذلك ؟ .  2"جلجيان 

يضعف إيمانه و ينتابه لأرواح ، فحضار ااستمه فن يغري الحاج جلجيان رجب بتعلي
بعد أن  يستنزف ماله  جحيمإلى عتقاد ، فيستولي عليه القلق فيحيل حياته الشك في الا
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عه فتتناقل ختلال فيهاجم الدجال و يصر دي بعقله إلى الاؤ إلى الإفلاس و ي ويصيره
المجرم  و قد قبض البوليس على....كبها المدعو رجب إبراهيم ارت" الصحف خبر الجريمة 

بعد أن عاين الضابط بالنقطة  .1"و ساقه إلى  القسم فإتضح  أنه مختل الشعور 
 .عن حالته الذهنية ىملابسات الجريمة واستقص

 حاولو شذوذ رجب هو نموذج طيب لشذوذ طبقة من المثقفين في عصر الكاتب ، 
جتماعية المتوسطة و الحقيرة داخل الأحياء لها بطريقته مركزا على البيئة الاالكاتب أن يحل

وت القديمة بعد أن لفههم الشعبية العامرة بمثل هؤلاء التعساء المشردون في الأسطح و البي
 .وساقهم إلى هذه المصائر المجتمع

 :سقوط ثريا لعيسى عبيد -

ية فهي الأخرى تقدم نها 1122التي ظهرت سنة  لعيسى عبيد "ثريا"رواية الثانية أما ال
يحب ثريا حبا جنونيا حتى يصاب بالهستيريا و كلما  فهو ، وديع نعوممأساوية لبطلها 

طلب ودها ترفضه بقوة لفقره ، و تتعلق بتركي بعد أن غيرت ديانتها من المسيحية إلى 
       و يهل وديع يتردد على بيت ثريا إلى أن يبقى أمره معلقا في حبه لثريا  .الإسلام 

و على هذه الصورة يترك عيسى عبيد وديع  بالأوهام،مأساوية لأنه تعلق و تكون نهايته 
و هذه النهاية المأساوية تذكرنا دائما  .2"معلقا بين علاقة حب لم تنته " نعوم بطله 

اص نموذج خ" بمصائر أبطال الواقعية الفرنسية ، و صورة الإنهزام التي جسدها وديع هي 
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وهو مر  أشبه  1"كان مريضا بالنورستانيا  شذوذ النفسي إذاليتسم بكثير من 
الإنسان نفسه إلى حدّ الإفراط ويعتقد أنه فوق الجميع في فكره  بالنرجسية أين يعشق

و شذوذ وديع صورة لكل بطل واقعي إنهزم أمام تناقضات المجتمع و قيمه التي  .وسلوكه
 .المجتمع من حال إلى حال  انتقالأفرزها 

 : اهر لاشين سقوط حواء بلا آدم لط -

طاهر "تتضح معالم الخيبة عند الأبطال المثقفين على شاكلة حامد أيضا في رواية  
، أين يصور الكاتب كفاح فتاة مصرية نشأت في بيئة 1194  "حواء بلا أدم"" لاشين

أنا التي   "إجتماعية متوسطة يحدوها الطموح لأن تقدم شيئا لمجتمعها على حد قولها 
يحركها في ذلك طموح جامح وتعطش  .2"لأكون مثالا يقتدى به كافحت منذ طفولتي 

 .شديد لبلوغ مكانة في مجتمعها حتى ولو كانت فقيرة

     بالجن و العفاريت اتصالانشأت حواء يتيمة ترعاها جدتها التي كانت تعتقد أن لها 
بيتها لا  ممدودة إلى المشايخ و أصحاب المقامات من الأولياء الصالحين ، و كان و لها يد

يفارقه البخور، و على الرغم من هذا الجو الشعبي الغارق في الخرافات لم تكن حواء 
ختيرت لأن تسافر إلى إنجلترا امتأثرة به، بل كانت مكبة على الدراسة و التفوق و 

و من هنا بدأ إصطدامها  ،شتغلت بالتدريساو عندما عادت  .للتخصص في الرياضيات
مدفوعة  ،نع بذلك بل راحت تنضوي تحت راية الجمعيات النسائية بقيم المجتمع و لم تق
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إلى ذلك بحب الههور وحتى تسلط عليها الأضواء عند أعيان المجتمع وخاصة من الطبقة 
 .الأرستقراطية

في إحدى المناسبات الخطابية  الباشا نظيمت إنتباه تو يسوق لها القدر حها حينما تلف
 . رمزيو هو إبنه  1"لمثقف من طراز حامدلوجه الأخر بال"فيدعوها إلى قصره لتلتقي 

لام الفلاحين يصغي لآ ،مثلهاكانت حواء تعتقد في رمزي أن يكون نموذجا مثقفا 
فوجدته ضعيف الشخصية لا يستطيع أن يقنع أباه حينما تدخل لتخفيض أجرة الإيجار 

 .على الأر  فنهره و سب الفلاحين

و هو زواج كان من  ذهني باشابنة ارمزي من سعاد بعد ذلك بخبر زواج تصطدم  حواء 
تدبير والده للهفر بالعزبة ، و هنا يختار المؤلف لبطلته نهاية ميلودرامية  رخيصة على غرار 

إنتحار حواء في نفس الليلة التي تقام فيها حفلة "، فكانت نهايتها  النهايات الموباسية
دام البطلة أمام طقوس المجتمع صطايصور لنا الكاتب  أين 2"رمزي و سعادزفاف 

 .البرجوازي وقيمه التي قتلت فيها الطموح و الرغبة في التغيير

كاتبها تمثل رواية حواء بلا أدم إنطلاقا من الأحداث و طبيعة شخصياتها إحساس   
بناء الطبقة الوسطى الفقيرة الذين أبيأس المثقفين من "لأول مرة في تاريخ الرواية العربية و 

و لكنهم رغم كفاحهم الشاق يعجزون ... ريقهم في الحياة بكفاحهم و عرقهم يشقون ط
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 .1"عن النجاح في الحياة التي لا تمنحهم تعويضا عن جهدهم إلا العذاب و اليأس
والشعور بالنقص في الانتماء لأنهم يمثلون فكرا جديدا يحمل قيم معاكسة لنمط حياة 

ثقفة متعلمة تنتمي لأسرة فقيرة معدمة تجابه البطل شخصية ميههر فلأول مرة . ءنياالأغ
و قد مثلت هذه الرواية أول رواية تهتم بالطبقة الوسطى  .عراقيل الطبقة الأرسقراطية 

ار نتحاختارها الكاتب لبطلته تمثل أول نهاية امن جهة امنية فإن النهاية التي  أما.المتعلمة 
على ما أحس طاهر "نهاية دليلا واضحا نتحار حواء في الاو قد جاء  ،في الرواية العربية

و المتتبع لتاريخ الرواية العربية منذ  . 2"لاشين من عجز المثقفين من النجاح في مهمتهم
لطاهر  "حواء بلا أدم"أن نشأت فنا متأصلا على يد صاحب زينب يجد أن رواية 

في فترة  لاشين قد كانت أول رواية عربية تتناول مشكلة المثقفين من أبناء الجامعة
 عن هذه المشكلة تمثل هذا العمق في عمل روائي كامل  أول من عبّر  "الثلاثينات و هو 

متدت بصورتها عند طاهر لاشين في أعمال الروائيين نجيب محفوظ او هي المشكلة التي 
ص هذا الاصطدام بين المثقف والبيئة بوضوح في نهاية شخّ قد و  .3"مثل بداية نهاية

                                                                                                                                  (.ايةبداية ونه) .حسنين

الرواية المصرية و عليه فإن رواية الخيبة التي تمثلت معالمها أول الأمر في حواء بلا أدم في 
الروائيين  ، قد كانت أول من ألهم عض الدارسينو تقدير بضوء ما سقناه سابقا على 

 هذا إلى الإقرار و قد يقودنا.  خاصة نجيب محفوظو  طاهر لاشينبعد ا الذين جاؤو 
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أو كانت هي الدافع ، الساقطين من هذه الرواية  هستلهم ملامح أبطالابأن محفوظ قد 
لرغم من أن الأساسي لنسج شخصيات على غرار شخصية بطلة حواء بلا أدم ، على ا

التي عاش نفسها محفوظ لم يثبت تأثره بهذه الرواية و إنما كان صاحبها يعيش في الهروف 
 .فيها محفوظ

 :الخيبة و مصادر الأبطال في روايات مرحلة التأسيس -2 -5-9

ية في بداية موفقة للرواية العرب التي جاءت بعد تجربة لاشين هذه المرحلة تمثل روايات
        سواء كان هذا التشكيل من ناحية البناء  فني جديدي عربي مرحلة تشكيل سرد

  .الحادثو  من ناحية الموضوعأم و التكنيك 

عتقاد المتأمل الدارس تكشف النقاب علي مرحلة جديدة افي مرحلة التأسيس فروايات 
 من صور الشخصيات النمطية إلى سردتخلص فيها الروائي من رتابة السرد وفخامته ، و 

واعد و شخصيات تكشف لأول مرة على نموذج الشذوذ في الأبطال  قيتشراسا
 .الواقعيين

لطه حسين   1191ظهرت سنة التي  أديبقصة تمثل : سقوط أديب لطه حسين _
 .*على الرغم من أن بعض الدارسين عدّ هذا العمل سيرة ذاتيةالتي انطلاقة قوية للرواية 

المثقفين المصريين في هذه الفترة هو جيل  و نفسية لشريحة اجتماعيةتعالج مشكلة 
لما أدرج . حمل معه أحلام المستقبل الواعدالمعرفة و لمثقف الذي آمن بالعلم و الشباب ا
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على الجامعة  اشترطت ، بفرنسا امرسيليإسم البطل ضمن بعثة تعليمية إلى جامعة 
 ابنة "حميدة"طلق زوجته المتقدمين إلى هذه البعثة أن يكونوا عزابا ، فما كان منه إلا أن 

  فتبدأ مأساته مع الوسط الجديد  ، سافر إلى فرنسا ليغترف من الثقافة الفرنسيةو  .بلدته 
ذاته أيضا محورها ، فلا تقوى على الحياة في وسطها الثقافي الجديد "تتعدى إلى فقد و 
و أولى هذه  و يبدأ عجزه في مواجهة مفاتن الحضارة الغربية في ذاك الزمن ، .1"روباو بأ

طه و بذلك يدخل  "فردنند"المفاتن وقوعه في غرام خادمته بالفندق الفتاة الفرنسية 
  في هذه الرواية إزدواجية الشخصية الرئيسية بين نوازع البيئة التي تربى فيها بمصرحسين 

 .و بين بيئة باريس الغربية 

نبعثت من صراع االتي  ، ةيهل البطل معلقا بين هذه الأضداد و هذه الإزدواجية المرضي 
تنتهي حياة و . 2"نتحاريه ثم إنهياره و موته الأشبه بالامن عقد ماض"يأتي تحركه ففكري 

ثم كانت : " هذا هو بطل الرواية يقرّ بعد أن تقاذفته هذه الأضداد قائلا. البطل بالجنون 
ب الحرب واضطربت الدنيا، وأضيف في نفسي فساد إلى فساد واضطراب إلى اضطرا

و بذلك  3."وأصبحت لعبة تتقاذفها الأهواء –إن صح التعبير  -ففقدت نفسي محورها
الشخصية القلقة في السرد الروائي التي تنتهي بالفاجعة ، و قد سبق  طه حسينيدخل 
 .4"أخضع العملية الروائية عنده للعقلانية و التخبط"معاصريه لما  بهذا العمل ينطه حس
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الكاتب  اكشف أنواعا من المأساة التي تمثل جيلا بكامله عاشهمبشرا برواية إجتماعية ت
 .نفسه مغتربا بفرنسا 

نتهازية التي ا الوقت المبكر نموذج الشخصية الاو تحمل شخصية بطل الرواية في هذ
تضحي بزواجها من أجل الصعود إلى أعلى ، ثم تنتهي به هذه الفردية القاتلة إلى 

لواقع الجديد الذي فرضته عليه أوربا ، فيكون خلاصه التخبط والفشل في معايشة هذا ا
 .السقوط والخيبة متمثلة في هذا الضياع العقلي
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  :سقوط إبراهيم في إبراهيم الكاتب للمازني -

هو ما نراه مجسدا ، و لبطل الخيبة المتتالية  اطيب مثالا القصة أو العمل السرديتمثل هذه 
، فالرواية تصور أزمة يعيشها البطل مع نفسه من  "لمازنيإبراهيم الكاتب ل"في رواية 

ات جهة ، و من جهة امنية مع شخصيات أخرى صنعت مأساته ، ضمن ثلاث لوح
 .                                                              و بين فتاة من الفتيات الثلاثة  إبراهيملاقة حب عمنفصلة ، في كل لوحة يصور 

سخيف منه على أنه لن يكون أمامها الرجل  بإدعاء ، لم تعمر طويلا بماريلاقته فع
الوحيد الذي يملأ حياتها عن بقية الرجال الأخرين و ظنا منه أن ماري لن تنشغل به عن  

عتقد أن هذا الحب سيجر عليه مسؤوليات جسام تكلفه فوق ما او  ، كل الرجال
علق إبراهيم بماري و ماري قد شغفت "أن  بن الريف ، فبعدايستطيع خاصة و أنه 

فجأة يهرب من حبيبته بعد أن .1"بإبراهيم و حتي صارت المستشفى فردوس عاشقين
 .رأى أنها لن تكون خليلة له و هي التي رضيت به و بطفليه

و هي فتاة تمتلئ حيوية في جمالها و شذاها خاصة و أنها قريبته ، لكن  بشوشوثم يتعلق 
قبلها فماذا فعل إبراهيم  سميحةلى هذا الزواج لأنها تريد أن تتزوج أختها تعتر  ع

و يفسر الكاتب . 2"يهرب من الموقف كله دون أن يبذل أي جهد في سبيل حبه"
 .موقف البطل من هذا الهروب بإدعاء أن شوشو مثل جميع الفتيات لا تحب رجلا بعينه
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 سخرتعندما تسمع منه هذا النبأ لتقى بها في الأقصر و او قد  بليلىثم يرضى الزواج 
قبلوها و تعرفوا إلى "منه و رددت على سمعه أنها كانت لها قصص مع رجال أخرين 

و شككت حتى في قدرته في  .1"جسدها في ظلام السيارات و بعد إنتهاء السهرات
 . ت هاربةتحمل مشاغل الزواج فهجرته هذه المرة وولّ 

لأن عوده أضعف من أن يبدي مقاومة، فيعيش ضائعا بعدها تنتهي الرواية بتبدد إبراهيم 
ممزقا يناجي الصحراء باحثا عن هذا الطلسم الذي جعله خائبا في ثلاث تجارب مع 

التجسيد المادي للهزيمة التي مني بها "النساء فيختفي في النهاية و هذا الإختفاء هو 
روب طواعية والتبدد في فاختار اله.2"إبراهيم في كل مقابلة له مع واقع غير واقع نفسه

صحراء قاحلة دون أن يترك أثرا وذلك راجع إلى أن عوده لا يبدي أدنى مقاومة في مجابهة 
 .ضعفه وجبنه

 : في دعاء الكروان لـطه حسينسقوط هنادي و أمنة -

تجربة ناجحة و من النماذج الفنية في " 1194دعاء الكروان "تعد تجربة طه حسين في 
ية الحديثة ، و هي التجربة التي ألهمت كثيرا من الروائيين العرب في مجال تطور الرواية العرب

رواية الخيبة ، فشخصياتها تتحرك ببساطة ، و تتنوع في الأدوار في بيئة ريفية فقيرة ، ومع 
أسرة تمثل السواد الأعهم من أسر هذا الريف الذي تكبد الفقر و العدم و كان أهله 

 .تقاب قوسين أو أدنى من المو 
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و أخرى " هنادي و أمنة و المهندس"نلتقي في هذه الرواية بشخصيات جوهرية هي 
 .زنوبة و نفيسة و ناصرامنوية مثل 

في حالة إثم ، و بعدها تتيه الأسرة و يتفكك  زهرةتبدأ مأساة هذه الرواية بموت زوج 
ية ، وتكون النها هنادي و أمنةوصالها و يكون وقع ذلك وبالا على بطلتي القصة 

يضا مغتالة لحالة إثم وأدا أسقطت هنادي في النهاية "مأساوية فبعد موت الأب 
للفضيحة و الدفاع عن الشرف ، لتكون نهاية أمنة إلى شاطئ لم تكن تريد الرسو 

لكونها قد اختارت هذا الخلاص تطهيرا  لنفسها من إثم  .1"لكنها رضيت به...فيه
لا أن ارتمت في في لحهة حاسمة فما كان منها إيعاقب عليه المجتمع ولأنها أيضا ضعفت 

 .توجهّها الرياح أنّى شاءتكقشة خفيفة الأمواج لتقذفها  

و تنتهي بذلك الرواية بخيبة هنادي في حبها للمهندس موتا على يد أبناء قريتها ، ثم 
 .نتحارا في البحر و صورة هنادي لم تفارقهااتكون الخيبة الأخرى الكبرى في موت أمنة 

 :الازدهارالخيبة و مصادر الأبطال في مرحلة  -3 -5-9

، أن يقدم و العربية ستطاع توفيق الحكيم و هو الكاتب الذي مزج بين الثقافة الفرنسية ا
صورة ناضجة للرواية الواقعية التي تبين مصير المثقف العربي في بداية القرن العشرين 

 .ذا القرن الوافدة  من الضفة الأخرىنطلاقا من خيبة أبطاله المثقفين أمام تيارات ها
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و هي صورة سقوط  العرب،الحكيم هذه الصورة دون غيره من الواقعين  حو قد وض
 .المثقفالبطل الواقعي 

عصفور من الشرق ، عودة الروح ، يوميات و تههر مأساة أبطاله الواقعيين في كل من 
ت سردية يغلب عليها وهي محاولا،  الرباط المقدس، ناهيك عن  نائب في الأرياف

لكن تواترها السردي هو أقرب إلى  بطابع الترجمة الذاتية التي تؤرخ لحقائق عاشها الكات
في  مــــــــالحكي و سنحاول كشف حقيقة مأساة أبطال. الرواية منه إلى الترجمة أو السيرة

 :عملين هما 

ة سنة صدرت هذه الرواي: لتوفيق الحكيم سقوط محسن في عصفور من الشرق-
الشاب  محسنو هي تصور قصة شاب شرقي يتعلق بفتاة أوروبية ، بطلها  1191

     بطريقة شرقية لكنها لم تفهمه و تركته  "إيما "الوافد من الشرق و قد حاول أن يحب
ن ـــــــــب عندي لفشل محســـــــــلا سب: " تسخر منه قائلة  أندريهو هنا نجد زوجة صديقه 

     حتى فبين المادية الغربية و المثالية الشرقية إحتار محسن و تمزق ، و 1"غير أنه خيالي 
قيم  حولو إن أخذت الرواية بادئ مشكلة عاطفية إلا أنها في النهاية تحولت إلى صراع 

كنها بأحلامه سويسوزي أساة مرة امنية عندما يهيم بحب الخادمة الموتتكرر  الواقع 
مجرد  امرة أخرى عندما يفاجؤه بأنهأندريه ينبهه صديقه صر ألف ليلة وليلة فقالشرقية 

كمن يقع من   محسنالمثالية الغارقة في الخيال فيهوى فتاة قد لا تستحق مثل هذه المعاملة 
ن في و سقوط محس. أعلى قمة لتتجرد أمامه الحياة كأنها عارية من كل قيمة حب مثالية
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أزمة جيل كامل من " الأوروبية تمثل  نسجام مع الحضارةهذه الرواية أمام محاولة الا
و هذا العجز الذي  . 1"بالحضارة الأوروبية و الأمريكية  اتصلوا نالمثقفين الشرقيين الذي

الذي كان من قبل مع محسن نفسه في عودة الروح نفسه مثله محسن في الرواية هو العجز 
 .الثانيةثم في الرواية 

 :سقوط بطل رواية نائب في الأرياف  -

شاب مثقف يعمل وكيلا للنائب العام في إحدى  ها، بطل 1191ت الرواية سنة صدر 
 .أرياف مصر 

لم يستطيع البطل أبدا أن يجد ذاك التلائم بين القانون الذي يعمل به و بين بيئة 
السبب الحقيقي لكشف جرائم الريف  دلم يجو  .مما ولد التصادم بينهما  ، الفلاحين

فلما  ، ة القانون الذي كان مقتبسا من القانون الفرنسيبسبب بيئة الفلاحين و شكلي
عجز البطل أو وكيل النائب العام من تحقيق هذه الملائمة لم يجد إلا الهروب إلى الورقة 

أيتها الصفحات التي لن تنشر ، ما أنت إلا نافذة مفتوحة أطلق منها حريتي : " فيقول 
من هذا الواقع المرير في نفوس خط لتتحول هذه المذكرات إلى س .2"في ساعات الضيق

أجيال الحكيم، وصار النائب لا يقدر أن يخطو خطوة واحدة إلى الأمام نحو فعل حقيقي 
إخفاء أامر الجرائم حتى  أمامو تاه وكيل النائب العام للكشف عن الجرائم أو الحد منها، 
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وات طويلة حتى ولو كلفهم ذلك سن الانتقامطريق   ص الناس بطرقهم الخاصة عنتيق
يستسلم تماما لضغط الهروف " و نجد البطل في النهاية  وكانوا الضحايا بالعشرات

ثم يعود قافلا راجعا إلى القاهرة ، بعد أن يأس من  .1"السياسية و الإدارية المحيطة به
ئسا مثل خيبة جيل خائبا يا الأعراف القبلية الذي تحكمهتحقيق العدالة في هذا الريف 

 .من المثقفين

 :سقوط نفيسة و أبطال شجرة البؤس لطه حسين -

يم صورة الحياة في إحدى أقال ر رواية شجرة البؤس لطه حسين  التي صدرت سنةتصوّ 
جتماعي و العلاقات الأسرية ، و النزاعات الصوفية مصر التي كانت تحتكم للعرف الا
     يم ، منى جلنارنفيسة البائسة ، خالد ، سالم و سلالروحية ، أبطال هذه الرواية ، 

اشتركت  حة في شخصية يعينها إنما ، لم تههر في هذه الرواية البطولة واض و الشيخ علي
 .في صناعة الحدث و المأساة  ةأبطالا رئيسي كل الشخصيات 

في الرواية تعليل صريح لأامر البؤس الذي لا يلد إلا بؤسا ، بذرة البؤس تصنعها  نفيسة 
 .2"زواجها من خالد و ما أعقب هذا الزواج من ثمار بائسة البشعة و " هذه الفتاة 

جتماعي ، و حتى أولاد خالد فقد امروا  يتزوجن بإرادتهن بحكم العرف الافبنات نفيسة لم
عليه في الأخير حينما كبروا و سكنوا المدينة ، فعاد أدراجه إلى بيت أبيه بعد أن عارضه 
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وها هو الكاتب في آخر الرواية لكبرى ، أولاده على تزويج الصغرى من بناته على ا
ولكنها تنهض متثاقلةـ، فتذهب إلى حجرتها فتلزمها أياما ثم لا " قائلا  جلناريصور نهاية 

 و قد عبر الكاتب 1. "بها في تلك الدار التي لا تعرف تحاسدار تخرج منها إلا إلى جوار 
 صرية في بداية هذا القرن يئة المعن التطور و التغير الذي عاشته البفي هذه الرواية 

 :سقوط خالد في مليم الأكبر لعادل كامل  -

التي يصور فيها البطل خالد  1142في رواية مليم الأكبر لعادل كامل التي صدرت سنة 
       الذي عاد من إنجلترا بعد أن أتم دراسته كيف إنتهى به الأمر مع الفتاة التي أحبها 

فالفتاة التي أحبها سخرت منه و كشفت  .لحياة في مصر التأقلم مع طبيعة او كيف كان 
سخر منه الناس في المقهى حينما رموه بالشحاذ احب كلام فقط ، و عن عيبه في أنه ص

 .و المشعوذ

لخيبة أمل كبرى تهتز " أما مصير البطلين مليم و خالد فكان واحدا ذلك أنهما يتعرضان 
هو و لعل مصير خالد  .2"لة أو بأخرى لهما مبادئهما و يروح كل يداري خيبته بوسي

هؤلاء الأبطال  ،أبسنالهائم إلى  كيشوتأبطال الواقعية الغربية من دون نفسه مصير 
 .الذين نحبهم إشفاقا عليهم ، مآسيهم تضحك و تبكي كونهم يعبرون بالسخط و الهزل
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 :(سلوى في مهب الريح)سقوط سلوى في رواية محمود تيمور  -

ماعية عالجت قضية جتاو هي رواية  1149ى في مهب الريح سنة صدرت رواية سلو 
تعيش في وسط إجتماعي  "سلوى " نتهازية ، فبطلة الرواية الفتاة الطبقية ، و الا

، متحركة بفعل  سنيةمتوسط  إتصلت حبال الصداقة بينها و بين الفتاة الأرسقراطية 
أقصر الطرق " لوك ظنته سلوى هذه الإنتهازية التي كانت عندها منذ الصغر و هذا الس
من إليه لبلوغ ما كانت تصبو  .1"إلى الهدف البراق الذي أنفقت حياتها تعدو وراءه 

 .لبلوغهاست حياتها أحلام كرّ 

فما هي الريح التي تعرضت لها سلوى ؟لقد حاولت التسلق بجدار هذه الأسرة الغنية 
إبن  حمديها بهذا ، تزوجت حينما ظنت أنها شدت إنتباه الباشا بعد أن أغرتها أم

طبقتها و لكن قلبها الإنتهازي الساذج ظل معلقا بالباشا الذي كان ينهر إليها نهرة 
الذي إرتمت في  "شريف"الخليلة ، ثم جاءت خطيئتها الثانية مع زوج صديقتها سنية  

 .أحضانه أيضا 

لجوء  الحديث معللا سببفما الذي دفع سلوى إلى هذا الحل ؟ يوجز شوقي ضيف 
سلوى فتاة فقيرة تضطرب في خضم الحياة و تدفعها " أن سلوى إلى هذا الحل قائلا 

فبيئتها التي تربت فيها وشربت منها الفقر والعوز مع  2" عوامل البيئة و الوراثة إلى الزلل 
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وفي . عائلتها التي توارثت هذا الحال كانت هي العامل الأساسي الذي حدّد نهايتها
كتبت عليّ يا ربّي أن أشهد مصرعي : " البطلة بالتحسر والانكسار قائلةالنهاية تشعر 

رجلين أحبني كلاهما وأحببتهما، إنّ الشؤم بذرة كامنة في نفسي، إنني أنفس سما زعافا 
 وطــــــــــــــــــــــفيعلل سق علي الراعيأما  1." أنا الجانية لا ريب ! يوما ليودي بي نيوإنه لمصيب

 هاــــــــــأن" ريرة أقوى  من جريرة البيئة و الوراثة فيقول أن جريرة سلوى سببها  سلوى إلى ج
الخروج إلا نتيجة منطقية  خرجت على قوانين الأخلاق و مواصفات الناس فما هذا

في نهاية هذه الرواية أنها  للانتباهو اللافت  .2" الاجتماعيةللجريرة الكبرى ، الجريرة 
شخاص و القيم المجتمعية التي عكسها الكاتب إنطلاقا من جاءت بسقوط مهول للأ

 .فكر سلوى و أمها المنحرفة أو صديقتها سنية وأبوها الباشا 

و لم يأت سقوط سلوى إلا دلالة لسقوط المجتمع و ذوبان قيمه أمام قيم الإنتهازية كما 
حاولت إيهام فرصة الصداقة و  انتهزتفسلوى المحتاجة  .نراها عند الباشا و عند سلوى 

سنية  الباشا بحبها ، لكنها فشلت وسقطت ، و الباشا إنتهز فرصة وجود سلوى بجانب 
ومعه شريف الذي انتحر بعد أن فقد كل شيء الزوج  للإيقاع بها فسقط هو الأخر

 .والعمل والصحة
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 : سقوط عباس في البوسطجي ليحي حقي -

رواية عربية تصور قضية الغربة ليس من الجديد بالذكر أن تكون رواية البوسطجي أول  
فقط غربة المكان و إنما غربة المكان و الروح ، و يصادف القارئ في هذه الرواية أثر هذه 

 .الغربة التي تقتلع الأرواح و تجعلها تضيع و تسقط و تنحرف 

ذهب البطل عباس حاملا معه كتابا بتعيينه بوسطجيا في إحدى قرى صعيد مصر 
 مصيره ؟ انتهىكان ؟ و كيف فكيف وجد هذا الم

عباس في هذا النجع البعيد حتى أحس باليأس و حاول أن يعود من  امنذ أن وطأت قدم
       حيث أتى ، خاصة و أنه أتى من قلب القاهرة التي كانت تضج بالحركة و بالناس

من ساعة ما " وجد ؟ وجد الهلمة و العتمة و الوسخ و القمل  ذاو بالأضواء ، فما
 .1" ت رجلي في البلد ما طقتهاش ، حسيت إني محبوس حطي

و أمام هذه العتمة و هذا اليأس الذي طبق على قلب عباس ليلا ثم نهارا لم تستطع 
أما  .2"عجزت أن تحتضن غربته و تحنو عليه " الطبيعة أن تحتويه و تبدد وحشته إذ 

 .ع و قيمهنتهى إليه عباس فكان مصير كل بطل يصطدم بالواقاالمصير الذي 

من قبل سكان القرية ، فعباس ضحية بيئة قاسية جديدة  جميلةمع  عباسلقد ضبط 
 .عليه وجميلة ضحية عادات لا ترحم و لا تستر العيب و لا تعالجه 
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أنهك و إستسلم للوحدة و كانت تلك أولى خطواته على "  و كانت خاتمة البطل أن
، و وظيفيا إذ جعل العبث برسائل  طريق الإنحراف أخلاقيا حيث صار مدمنا للشراب

و الذي قبض على رتابة هذا الج ليقتل .1 "على أسرارهم تسلية له  الأخرين و التعرف
يا ناقما على طريقة عيش أهل النجع وعلى حياتهم النمطية عبثصدره وصيره إنسانا 

  .المملة

 : سقوط إسماعيل في قنديل أم هاشم ليحي حقي -

الريف الذي يسافر إلى أوربا ليكمل دراسته في  ابن إسماعيلبالبطل في هذه الرواية نلتقي 
التي تحاول أن تشوه  بماريالطب ، يذهب الشاب الشرقي إلى بلاد العجائب فيلتقي 

عقله و تخرب روحه ، و تنسف منطقه كإنسان مثقف و حاولت أن توجه تفكيره بما  
حه تتأوه و تتلوى تحت كانت رو " حاول أن يصارع قواها فلم ينجح  .كانت تؤمن
لم تقو أعصابه على تحمل .......إستيق  في يوم فإذا روحه خراب ......ضربات معولها

      ه الذي وجد نفسه غريقا وحيدا في خلائه ، فمر  و إنقطع عن الدراسة يهذا الت
 .2"و إخترقه نوع من القلق و الحيرة بل بدت في نهراته أحيانا لمحات الخوف و الذعر 

زداد قلقه لما اف الأسكتلنديلى الريف إبعد ذلك أن تنقذه لما  أخذته  ماريد حاولت لق
 فاطمةو قد فشل في علاج خطيبته .عاد إلى مصر و قارن بين الريفين العربي و الغربي 

فعندما يفشل في علاجها يهيم على وجهه كالشحاذ في " زمنا طويلا هكذا  انتهرتهالتي 
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إلا أنه ظل  ، أقام إسماعيل عيادة طبية للفلاحين و الفقراء و حتى و إن .1"القاهرة 
دائما أسير الصراع النفسي مع ضميره و البيئة التي يعيشها مما يشكل مأساة المثقف 

 .العربي في معادلة النفس و المجتمع 

 :سقوط عزيزة و سناء في روايتي الحرام و العيب ليوسف إدريس  -

خل أعماق البيئة المصرية الريفية التي يطحنها يوسف إدريس في الغوص دا اجتهد
المرأة الجميلة زوجة  عزيزةيقدم الكاتب بطلته  "الحرام " ففي روايته  .الفقر و القهر 
، لما يمر  زوجها بالبلهارسيا تحل محله ، و لأنها جميلة تسقط بين  التراحيلأحد عمال 

ولودها بعيدا عن زميلاتها أحضان شاب فتحمل منه ، و لما جاءها المخا  ، وضعت م
شف الفاعلة عزيزة لكنها تكون مريضة و لا تتك "في الحقل ثم تخنقه و ترميه في النهر ، و

 ارتكابو قد قدم الكاتب البطلة عزيزة مدفوعة بدافع الفقر إلى  .2"تلبث أن تموت 
م لكنها تضعف و تستسلزلتها ، فهي أول الأمر تخاف من الفضيحة ، تحاول أن تقاوم 

 .وتحاول ستر خطيئتها بدفن المولود ثم تكتشف جريمتها  و بعدها تلد

جتماعية العميقة ليصور في واضيع الاكثيرا عن مثل هذه الم  يوسف إدريسو لا يبتعد 
عنده كذلك قضية امنية تمس الطبقة المتوسطة ، و يبقى البطل  العيبروايته الثانية 

 .الفاحشة ارتكابالوضع إلى  هادفعي،  ةفقير  شخصية
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من المدينة موظفة في إحدى المصالح الحكومية ، و تعيش في أسرة  سناءفيختار بطلته 
فقيرة ، لم تستطع بدخلها الشهري أن تفي بحق أسرتها ، فهي تمتنع أول الأمر على مجاراة 
زملائها في الرشوة لكن حينما يعجز أخوها عن سداد مصروفات المدرسة ، و بعد 

تستسلم ، و تبدأ خطيئتها مع أول مائة جنيه  محمد الجنديالعمل  محاولات صديقها في
بتحديد موعد لقاءه  تنهار أمام زميلها محمد الجندي ، فتبادر" ثم  عبادة بيكتقبضها من 
و بعدها تسقط .1"و تبدأ مأساتها النفسية كإنعكاس لمأساتها الإجتماعية  خارج العمل 

 ، إلى ذلك بفعل إغراءات الرجال لها بالجنيهات سناء في البغاء و تمارس العيب مدفوعة
 .فيها  يلكل جم  اغتالت الاجتماعيةتمتنع ثم تسقط لأن مأساتها 

 :ر الأبطال في الرواية الجزائرية ئالخيبة و مصا -5-2

 الاستعماريةحتلال و سياسته العربية الجزائرية بسبب ظروف الا ج الروايةنتا ر إختأ   
ة المثقفة بالتحرير ، و على الرغم من ذلك فإن هناك ثمة النخب انشغالناهيك عن 

 انبعثتالواقعي الذي  الاتجاهمحطات مضيئة جدا و إن كانت قليلة ، عكست بعضها 
 .منه تيمة الخيبة
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 : غادة أم القرى لحوحوفي سقوط زكية و جميل 

الأولى  في باكورته القصصية لأحمد رضا حوحو في الجزائر كانت أول محاولة روائية  
و حقها في الحب " هي أول رواية جزائرية تعالج قضية المرأة ، و  1141 أم القرىغادة 

فإن  هيكل و المنفلوطيأقرب إلى ، و بعيدا عن أسلوبها الذي كان  1"و العلم و الحرية 
الشخصية الرئيسية فتاة تعيش في كنف أسرة  فزكيةفيها هو الموضوع ، وقفنا تيسالذي 

تنشأ بينه و بينها علاقة حب عفيفة و لما  جميللى جانب إبن خالتها حجازية تربت إ
و تهل . بلغت الرشد ، منعها أبوها من السفور أمام جميل كعهد الأسر المحافهة أنذاك 

 .بهتحلم على أمل الزواج 

رده عنها ردا غير مباشر بحكم أنها شبه  أباهالكن أحد الأثرياء يتقدم لخطبتها ، إلا أن 
لإبن خالتها ، فيدبر الثري لجميل مكيدة تدخله السجن فتصاب زكية بمر  مخطوبة 

جبينها براحته الهزيلة المرتجفة فألقاه باردا لمس أبوها " يقعدها الفراش أياما حتى جاء يوم 
س أنفاسها و إذا بها قد سو حدق في عينيها فوجدهما جامدتين و تح....مثلجا 
و هكذا تنتهي القصة بنهاية مأساوية  .2" للهإلا باقوة  فصاح لا حول و لا....إنقطعت 

خطيبها أن يموت هو الأخر في  مزدوجة إذ تموت زكية حزنا على خطيبها ، ثم لا يلبث
 .السجن 
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تناول قضايا  نموذجا لجيل الكتاب في عصره ممن وقعوا و تأرجحوا بين رضا حوحويمثل 
للواقع الأليم  استلاما  السقوطأمتهم بنزعة إنسانية مطلقة حيث عوالم الخيال و بين

  .المعقد

قد جسد الأرجح للذهن أن الكاتب بهذه النهاية الدرامية المأساوية لبطليه زكية و جميل 
و قد  .1"و السقوط بهم وسط دوائر مغلقة من البؤس و الحزن و السوداوية "إنهزامهما 

و وقوعهما  سرلأتخليص جميل من ا في تلحق هذا البؤس أسرة البطلين بعد أن ضعف
 .تحت طائلة تهديد الأسرة الثرية التي ورطت جميل في السجن 

من الكاتب لصراع  فتةو لا شك أن سقوط البطلين في هذا العمل الروائي قد رافقه ل
دة في المأساة و نهرة سوداوية الطبقات في المجتمعات أنذاك ، و هو صراع ولد أيضا ح

 .ي بهذه النهاية المحزنة و المفتوحة في أن واحد لذلك ترك هذا العمل الروائ ،تيلآل

 :وقةة في ريح الجنوب لعبد الحميد بن هدسقوط نفيس

في أعماق الريف الجزائري  الكاتب وقة يغوصدلعبد الحميد بن ه ريح الجنوبو في 
موضوع و  .ليصور أوضاع الفلاحين في صراعهم مع الهيمنة الإقطاعية ، ة ينبصورة أم
لعبد الرحمن  لأرضطيب لتعلق الكاتب بالأر  هو قصة ا مثاللى إ يوحيالرواية 
الطالبة التي تدرس في العاصمة تعود في إحدى نفيسة بطلة القصة الفتاة  .الشرقاوي
إلى قريتها فيأمرها أبوها أن تتزوج من أحد أعيان القرية حفاظا على أملاكه من  العطل
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تهرب من القرية متنكرة في زي برنوس ترفض و  نفيسةتأميمات الثورة الزراعية ، لكن 
 .عي إلى كوخهاالر  رابحفي الطريق فيحملها أبيها ، فتلدغها عقرب 

خبر نفيسة في القرية أنها فرت مع عشيقها ، ليبلغ مسامع أبيها بمكان وجودها  انتشرو 
 .يحاول ذبحها فيأتي إلى الكوخ و 

البكماء و التي صارت تتكلم ه أمه يتدخل رابح فيطعنه أبوها بخنجر في رقبته ثم تهوي علي
 .س فتجرحه ، لتعود نفيسة إلى بيت أبيها أبف

لكن " و على أعراف القرية  جتماعي،الائرة على الوضع امالرواية  في تبدو نفيسة
ة تنتهي بالفشل و تبقى داخل الدائرة الضيقة ءو بمحاولتها للتخلص من هذه الأجواء المو 

اهتماما لأفكارها  رهذا المجتمع الضيق الذي لم يع مستسلمة لعرف .1"التخلفسجينة 
فتاة أما نهايتها فهي مثل أي . ها من دراستها ومن إقامتها بالمدينةتالمتنورة التي اكتسب

 .ريفية مسلوبة الإرادة حتى في اختيار زوجها

 : طارو لطاهر لسقوط اللاز 

ديثة في الجزائر حاملا في يقف الروائي الطاهر وطار في مقدمة كتاب الرواية العربية الح
 ماعية ـــــــــــــجتلوبه الرصين و مواضيع رواياته الابعد أن مكنه أس .أسلوبه الريادة و التوجيه 

و لعل خير مثال .التي عزف بها على وتر قضايا شائكة لواقع الجزائر إبان الثورة و بعدها 
، لكن سقوط اللاز " اللاز" حي لنموذج البطل الساقط يههر بقوة في روايته الشهيرة 
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لأن . في هذه الرواية هو سقوط غير مبرر فنيا على غرار الروايات الواقعية العربية الأخرى 
نموذج للشخص  فاللاز .ون ــــــــــــــــاللاز ساقط بالفطرة التي ولد فيها و ينتهي سقوطه بالجن

و سرعان ما يسخر مادته   كالحيوانته  اسجالطائش ، العنيف ، الذي يعرف أعدائه بم" 
 .وهي تلك الثورة الباطنية التي كانت تحترق في نفسه عن أصله .1" الخام لصالح الثورة 

عمال شاقة  بأم لصفوف الثورة و يكلف ض، ين زيدان و مريانةاللاز إبن غير شرعي من 
سمع و في الرواية ي، يحارب إلى جنب الثوار في صورة أبله  كونه يعرف المنطقة جيدا ، و

 .2"مهلومة ،مستعمرة ، فقيرة ،جاهلة "أنواع من الشتائم و الإتهامات ، و هو شخصية 

م العمل الثوري يتعرف اللاز على أبيه زيدان المتشبع بالثقافة الشيوعية و قد ضو في خ
 .ة أقوى من عقيدته الحزبية حتميإلى الثورة لأنها ضرورة  انضم

 حمو و زيدان صية الساقطة بل نجد إلى جانبه و ليس اللاز وحده من يمثل نموذج الشخ
لكن الذي يهمنا هنا هما اللاز و زيدان ، فاللاز لأنه إنتهى  بعطوشالشيخ الربيعي و  و

 .صفيات بعد الثورةتبحقائق أذهلته عن اللإصطدامه إلى الجنون 

 إلىبه المطاف  ىنتهاف ، و أما الربيعي فلأنه خاب في تحقيق مشروعه التنويري الشيوعي
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ما يبقى في الوادي غير " و تنتهي القصة بمقولة رددها زيدان ثم الشيخ الربيعي  .القتل  
هكذا نجد النهاية المأساوية للشخصيات تكاد تكون على نسق واحد    1 . "حجاره

اللاز ومعه الأخرون أجبر على عيش لحهة قيصرية "نجد كما على مستوى مشروع الرواية  
نقطة كان يمكن أن يحقق من ورائها قفزة جيدة لو بقي عند  حجمت تطوره و أوقفته
فما كان منه إلا أن استسلم كما استسلم رفاقه في الثورة  .2"على نسق تطوري طبيعي 

 .لحركة التنكر والعزل والتهميش لأن أفكارهم كانت أوسع حجما من دعاء الآخرين

     الاستجاباتو تفاوت  جتماعيةة للمواقف الاو صورت هذه الرواية بدقة صورة عام
 .و الأحلام و تباين الوضعيات في النهاية رغم أن الواقع كان واحدا

  تاج ثقافة الكاتب ن اكيةشتر الاو على الرغم من أن مضمون الرواية يميل إلى الواقعية 
وجهها الكاتب  انتقاديةة حسمإلاأن مصائر الشخصيات و خاصة زيدان و اللاز تبين 

أن مصير   هنتباللاا إجتماعيا و فكريا ساد الجزائر بعد الثورة ، و اللافت لينتقد بها وضع
كلا من اللاز و زيدان يكشف على نهايات الأبطال الواقعيين في الرواية العربية أولا ثم 

 حتى و إن كان قادرا على  ماعيالاجتاومة الواقع ـــــــــــــــــفي مقالبطل  فقالأوروبية حينما يخ

 لقيم كانت أقوى منه ، لذلك نجد اللاز يعود إلى قريته مخبولا و يردد مقولةذلك لأن ا
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و قد فشل في تحقيق ذاته داخل  "ما يبقى في الواد غير حجاره "و الربيعي    زيدان
من بعقيدته آحتى يعيد لاسمه الإنتماء الإجتماعي ، و مثله زيدان الذي قتل لأنه  الثورة

 . الحزبية الشيوعية 

 :يبة و مصائر الأبطال في الرواية السودانية الخ-5-3

في  الطيـــب صـــاحفي الروايـــة الســـودانية نلتقـــي بنمـــوذج فـــني رائـــع و عـــالمي للكاتـــب 

صـورة البطـل الضـائع  تـتراءى، و في هـذه الروايـة  موسم الهجرة إلى الشمالالعالمية  روايته

 .غربية الب في بيئته ئالخا

للدراســة تاركــا وراءه قريبتــه في  ــال إنجلــترا إلى  الــراويو  عيدســمصــطفى اليســافر 

 .السودان يسافر حاملا معه عالم قريته الصغير ليجد نفسه في العاصمة لندن 

عالم الجنس و تتهافت عليه النساء ، لم يستطع الراوي إخفاء كبته  ينغمس في نفي لند
جعا طه مضتخلى عن مشروعه الحضاري الإنساني الذي أرسل إليه ، و صار بيتن بعد أ

    متزوجة  امرأةقلب لكل إمرأة تقع على عينيه ، فيتسبب في إنتحار فتاتين ، و حطم 
 نو قتل زوجته التي بدت عصبية المنال و حكم عليه بالسجن فكيف كان شعوره بعد أ

  أحسست أنني أستسلم لقوى النهر الهدامة  : "يقول أصدر في حقه هذا الحكم 
و بعد أن قضي مدة السجن عاد  .1"سمي إلى أسفل أحسست بساقي تجران بقية ج
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          أفسدته مصطفى سعيد و إلى قريته ، بعد أن ترك دراسته ، لقد مزقت أوروبا 
 .فعاد إلى قريته يجرّر أذيال الخيبة 1"حطمت قلبه ففقد الرغبة في الحياة  و"

ذب عـن هـذه و الكـ فبعد هذه الرحلة الشاقة و المدمرة يكتشف البطل معاني الزيـ
و حينمـــا يـــذهب إلى بلـــد الـــثلج  ، الحضـــارة ، و هـــو الـــذي نشـــأ في القريـــة تلســـعه  ســـها

ــــفيطبـــق عليـــه الصـــقيع فيف" الـــبرودةو  هـــاربا يعـــود إلى الجنـــوب،أو يهلـــك كمـــا يهلـــك  رــــــــــــــــــ

لحضـــارة مــع الحقيقـــة صــراع الجيــل العـــربي  واقعــيو في هــروب البطـــل تجســيد   2"يل ـــــــــعط
   ريضــا للأخــر لأن الأوهــام و فهمــا م ،تماعيــةجة صــراع علــى القــيم الإنســانية و الاالأوروبيــ

 .تراضات كانت دعامة هذا الصراع بين العالمين الشرقي و الغربيفو الا

 :الخيبة و مصائر الأبطال في الرواية الشامية  -5-4

 :لغسان كنفانيسقوط أبطال رجال في الشمس  

ية و خاصــــة الفلســــطينية في إثــــراء موضــــوع الخيبــــة بحكــــم أســــهمت الروايــــة الشــــام

في روايتـه  فـانينان كغسـنجد الكاتب الفلسـطيني  .ظروف هذا الشعب في بلاد الشام 

تصــور هــذه  1111،  1199الــتي ظهــرت في طبعتــين ســنتي  "رجــال في الشــمس " 

و مـا  1141بعـد نكبـة واقع الشعب الفلسطيني الرواية عبر أبطالها الأربعة الأساسيين 

تـــلا ذلـــك مـــن ظـــروف قاســـية عاشـــها هـــذا الشـــعب مـــن تشـــريد و جـــوع ، مصـــورا قـــيم 
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مهـــددة و الأمـــل في أي منفـــذ معـــدوم ، أخـــت تفـــرط في شـــرفها و صـــديق " الإنســـان 

 .1"الخيانة ون صديقه و مناضل يسقط في ساحة  يخ

هم يمثل من ، و كل بو قيس ، أسعد ، مروانأبو الخيزران ، أبعة هم ر أبطال الرواية الأأ 
ختلاف سنهم إلى التفكير في اجيلا من الجيل الفلسطيني تجبرهم الهروف القاسية رغم 

 .عبر الصحراء إلى الكويت ثم العراق بشاحنة صهريج  داخل  الهروب

يتفق معهم السائق أبو الخيزران على أن يضعهم في صهريج شاحنته في هذه الرحلة    
يملكون من مال و حلي نساءهم ، و تطول الرحلة  الطويلة بعد أن دفعوا إليه كل ما

، و حينما يصلون  (أبو قيس ، أسعد و مروان ) رحلة العذاب و الثلاثة في الصهريج 
يذهب أبو الخيزران إلى مكتب الجمارك ليخلص أوراقه و في إلى نقطة الحدود الكويتية 

الأبطال الثلاثة الذين  هذه اللحهة بالذات يموت الثلاثة داخل الصهريج ، و يمثل هؤلاء
ماتوا داخل الصهريج نموذج البطل الخائب بفعل الهروف التي أحاطت به و أجبرته على 

تجسيد حي للفلسطيني " هذه المغامرة المستحيلة ، و كل بطل من هؤلاء الثلاثة يمثل 
الذي يصلب كل يوم بعيدا عن جذوره و أرضه ، الذي قد يتصور أن خلاصه في 

لونه  ال ، أو في الثروة ، أو في تغيير جنسيته ، لكن أبدا لن يستطيع تغييرالم البحث عن
تثت أعضاء ذكورته فهو دائما المطارد و الباحث عن اجو طبيعته و أصله ، حتى لو 
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وهروبه تائها باحثا عن متنفس جديد في أر  بعيدة يزيده  .1"خلاصه في صراع الغربة 
 .هل في هذه المغامرة حاملا همّ وطنهتمزقا وضياعا لأنه لم يجد البديل في

و لعل المتتبع الناقد يدرك من خلال تجربة رجال في الشمس و من خلال خط واقعية 
يدين بشدة حالات الخلاص الفردي غير الملتحمة ( الكاتب ) نتقادية أنه الكاتب الا
الرحلة ف 2" لأن مصيرها الفشل الذريع و الموت في صحراء لا حياة فيها " بالجماهير 

      تبدأ بمخاطرة الموت ، و فرار الأبطال من أرضهم هو في حد ذاته موت عن الوطن 
و دقهم للصهريج بعد أن توقفت الشاحنة لمدة طويلة كذلك إيذان بالموت ، و سكونهم 

" و ما تبقى لكم " ثم جاءت روايته الثانية .طيلة هذه الرحلة الطويلة أيضا الموت 
   التشرد لى الخيانة و ع فاشتملتقد أثراها الكاتب بمواضيع شتى  و صراعلتكمل هذا ال

 ...، و أب يقتل إبنه  تحارنوالاو اليأس 

فاني رغم صغر تجربته الروائية أول روائي فلسطيني تبنى الرواية النقدية في نان كغسو يعد 
ة أعماله ، و يصور مأساة شعبه من خلال تصويره لخيبة أبطاله في بحثهم عن الحيا
المنشودة لكن هيهات كل محاولاته الروائية نجدها تنتهي بخيبة ، و هي صورة لخيبة جيله 

 .و أجيال كثيرة جربت محاولات جديدة في الخلاص 
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و ما تبقى " نراها في رواية  الخيبة في الرواية الفلسطينية غالبا ما ترتبط بالمعاناة جيدياو ترا
ب ـــــــــــــاء على صدر الحبيــــــــــــــــــفي البك"   رلرشاد أبو شاو  و كذلك،  انينفلك" لكم 

 .لإميل حبيبي " سداسية الأيام الستة " و  لفيصل الحوراني" المحاصرون "  و ،"

و القاسم المشترك لهذه الروايات أنها تعبر عن تجربة واحدة هي المعاناة و المأساة من 
 روايات هذه التجربة المريرة للشعب الكيان الصهيوني الغاصب للأر  ، و البطل في

 المأساوي لأنه يعبر عن أمة عاجزة محطمة نفسيا تقودهالفلسطيني دائما يكتسي الطابع 
هربوا "  ، فأبطال هذه الرواية مثلا "  رجال في الشمس" ه في دإلى رحلة الموت مثلما نج

 .1"لموتمن الأر  إلى الأر  و لكن من أر  الوطن إلى أر  صحراوية فيها ا

هم روايات كتاب مرحلة النكبة و تجربة الموت المحتوم الذي لا بديل له تتكرر في مع
 للانتهازيةى في روايات الشعب الفلسطيني صورا فنلكما يكون الموت فيها بصمت  و 

يتاجرون ران و أخرين مما يتحينون الفرص و دائما مثلما نعثر عليها في شخص أبو الخيز 
        يسلبونهم أغراضهم و هم موتى مثلما نراه عندما ألقى  بالضعفاء و حتى عندما

 .الجثث فوق أكمام القمامة  أبو الخيزران
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 :ة لمنابع الفنية لتجربة محفوظ السرديا-1

مهن  نته الروائية كثيرا من المنابع الفنية والسردية مك نجيب محفوظاجتمعت في كتابات    

اعتلاء مكانة مرموقة في السرد العربي، وهي منابع متعددة الأصه  بهم مها ههو عهربي ومها  هربي 
 .جعلت كاتبا عالميا تترجم روايات  لأكثر من لغة

حارتنهها  ههد أ   دأواإلى  وصههواروائههي مههن كفهها   يبههة لمتتبههع لمسههار محيهه  لفههو  الا   
وإ  كههها  يبهههدو  نسهههانيةن أسهههلوب  الروائهههي كثهههيرا مهههن ايههه ات ا دا  اإضهههمههههاا الكاتههه  قهههد 

 .لافظا على البيئة الشرقية مسر  الأحداث

 :الثقافة الفلسفية  -1-1

كا  قد بدأ   ، هنا العالم الغربينيالخارجي وأع إ  أول ا لالة كانت لنجي  لفو  للعالم

بكليهههة ا دا  عنهههدما كههها  منتسهههبا لوسهههم الفلسهههفة وتكشهههه موااتههه  الههه  كههها  ينشهههرها وههههو 
وههي   1"ترحيب  الاي يص  إلى حد الغ ل بما يسمي  بالفلسفة الروحية" ال  بوسم الفلسفة 

 .متناهية من الألغا  والأسرارفلسفة تهتم بالجان  الروحي للإنسا  المليء بالضلال اللا

 برجسوو  وفي معرض حهدي  الكاته  وإعجابه  بالفلسهفة الروحيهة نهرار يتهسفر بفلسهفة    

Pergson   الههه  قعهههدت لثنائيهههة الجسهههم والهههنف  ،الجسهههد والشهههعور ،المهههادة والهههرو  يوهههول

ارضهتا  فالشعور والمادة إذ  صورتا  مهن الوجهود لتلفتها  افتلافها أساسهيا ،به  متع"برجسو  
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فسمهها المههادة فرههي ضههرورة وأمهها الشههعور فرههو حريههة ...وهمهها يتعايشهها  علههى صههورة مههن التعههاي  

سهبيلا إلى المصههادة بينرمها ،فمهها اديهاة إا ادريههة تتسههل  ولكهن مرمهها تعارضهتا فهها  اديهاة  ههد 
حدة نظرية تعتبر الجسد قيد الرو  حرية وسمو حتى وإ  كانا في صورة وا وهي . 1"إلى الضرورة

 .متلا مة

منك  يورأ الفلسفة جعلته  يفكهر فيرها أيضها وههو  واعجا  لفو  بهار الثنائية وهف   

في بداية شغف  بالرواية لأ  سؤاا كا  دائم ادضور في ذهن  حول فلسفة بر سهو  عهن فنائيهة 
 الروحية جعل الوضايا وانشغال الكات  بهار . 2"سر الوجود ومصير اانسا "الجسم والرو  و

صهههوات الالمهههد   في  أبطالههه  وقهههد محهههد ذلههها في روايهههة  قههها يسهههوع بعضههها منرههها في حهههوارات 

،الصههوفية مههرددا بعههق الموههوات ال هديةأمههام مورههى الشههيد درويهه  دههها الروحيههة الهه  كهها  يرد  
يا آل البيهت ،و  لأصهبر   الرحمة...الرحمة ...يا قاضية اداجات ...يا ست الستات "قائلا 

فاسترسهال الشهيد درويه  بههار .3"ي  لكه  شهيء يايهةل بلهى لكه  شهيء يايهة ما حييت ،أل
كحاجهة ماسهة   را صهدر بههالترنيمة الصوفية دالة على اهتمام الكات  كثيرا بالرو  اله  تلجله  

لطل  المدد من آل البيت حتى تشفى هار النف  من سوم الدنيا ال  أصهبحت كهاهلا علهى 

ا  مههن كثههرة المنهها ر الهه  كانههت تهه ع  بالهه  وبال الكاتهه  الشهيد وعلههى كهه  انسهها  يسههكن ال قهه
 . الفلسفي الروحاني رلفكر  ؤشر على انتصار الكات مفااستنجاد بالرو   معا ،
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من هنا يتضح أ  ال اد الفلسفي الصوفي الاي تملا قله  ييه  لفهو  وههو  اله     

د بالهرو  ر هم الأ مهات بوسم الفلسفة قد و ف  في روايات  ،فجاءت تحم  نبق التعله  الشهدي
هاا المنبع المعرفي ينم على فوافة واسعة .والظروف الواسية ال  مرت بها حياة الأبطال وبيئاتهم 

 .يلرا من عدة منابع متنوعة للكات  

فنجيهههه  لفههههو  متشههههبع بههههرو  دينيههههة اسههههتطا، أ  يو ههههه  لا هههها في رواياتهههه  ،عههههبر     

ت قليلة في ك  رواية ورم ية ،ومهن هنها اسهتطا، حوارات الأبطال حتى وإ  كانت هار الوصلا
في بوتوهههة الروايهههة ،وههههاا مههها جعههه  روايات الكاتههه  .الكاتههه  أ   ههه ل بهههم الفلسهههفة والجمهههال 

رد الروائهههي بهههروائح معرفيهههة لتلفهههة ،تفهههو  بهههها موههها ع سهههالتصهههطبع بعهههدة منهههابع وكلرههها تغهههاي 

 .رث ديني وشعبي تواسم  مع أبطال الكات  إ ءالروايات في ترانيم انسانية رائعة تبم انتما

  المرتكهههه ات الهههه  علههههى منبههههع أدبي فههههال   هههه :إلهوووواط المةالاووووة وا  وووواليب -1-2

فههالمتمعن لههروايات محيهه  لفههو  مههن الأربعينيههات حههتى .ردي سههساسههرا أرسههى لفههو  بنههاءر الأ
نحهها  لكاتهه  معههم حههتى وإ  كانههت هنهها  يكتشههه أ  مسههار الكتابههة عنههدر لم بعههد النكسههة ي

 .آثار قيمة لكتا  عديدين

  لعهن أو أمها   متسفرا بعد انترائ  من الدراسة الجامعيهة ،دلود بدأ اتصال الكات  بالأ 

ووتهر ،سهاعدني ههاا الكتها  في  درناوأذكر أ  اسم  "في قراءة الأد  الأوربي   تأفر ب  اكت
 وقد. 1"كات   كا  الكتا  يرشدني إلى الأعمال المتمي ة لك ....افتيار قراءاتي الأدبية 

                                                           

 .41ص،  1732 – 1ط ،لبنان، بيروت ، دار المسيرة  ،نجيب محفوظ يتذكر  :جمال الغيطاني   1
 



 في روايات نجيب محفوظ هاو ملامحالخيبة صور                   :الفصل الثالث

 111 

ساعدر هاا الكتها  علهى قهراءة أههم الأعمهال المميه ة لأعهلام الوصهة الأوربيهة ،الفرنسهية  

د  الأوربي عهههبر   بمثابهههة المفتههها  الأول لموضهههة الأوقهههد كههها  ههههاا الكتههها.واامحلي يهههة والروسهههية 
 .أعظم الأعمال ال  كا   ا صدى في تاريد الرواية الأوروبية والعالمية

في البههواكير  اءة اسههتطا، لفههو  أ  يتعههرف علههى صههورة عامههة لهه دا  الأوروبيههةبهههار الوههر 
واحههههد أو كتهههها    كاتهههه   والجههههدير بالههههاكر أ  مطالعههههات الكتهههه  لم تكههههن لصههههورة في.الأولى 

وفي ههاا الشهس  محهد الكاته  قهد .بعين ،أو  ريوهة سهردية واحهدة وإكها كانهت قهراءات متعدديهة 
في نفههه  الوقهههت قهههرأت ...ة والعوههها  لدوستويفسهههكيلجر هههادهههر  والسهههلام لتوسهههتوي وا"أ قهههر 

أعجبههت زو يههه  ....كههالا أحببههت يههوجم يونيهه  ،وابسههن ....ويروسههو وجههوي   لكافكهها

أما الروائي الفرنسي بل ا  الاي يرار كثير من الدارسم قد أفهر علهى   .1"كونراد ،وشولوفوف
لوهد قهرأت ماهبه  وا اهه  "نه  لفهو  لفو  فا  هاا التسفر كا  ج ئيا وفي هاا الموام يوول ع

قهد قهرأ  ييرجو وتا  فلوو وحهتى الكاته  الفرنسهي . 2"تها  وتطور عنهد أنا  آفهرينبعد أ  

 .فولكنر وهمنغوايل  واهتم كثيرا بموضوعات  ااجتماعية،والكات  الأمريكي 

ات في ذهههن لفههو  وامت جههت في ليلتهه  الخلاقههة ف رجههت علههى ءفتلطههت هههار الوههراا   

 . ريوة واقعية أليفة لببة ا يأف  بهاؤها بانوضاء عصرها يدي 

محهدر  و  قها  المهد  "خا  الخليلي"  وفي المراح  الأولى لواقعية لفو  وفاصة في رواي

جلسهههورتي قهههد امتهههد ليشهههم  الدالهههة ااجتماعيهههة ا ارتولهههد بينيهههت و همههه"يتهههسفر بكهههاتبم امحليههه يم 
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بالروايوووة وههههو الهههنمع الروائههي المسهههمى  . 1"وبيئاتههههاللش صههيات الههه  توهههدم كنمهههاذل لطبواتهههها 
 منال  تصور حياة أسرة أو أسر بكاملرا ،وهو كع روائي جديد آناا  كا  يتطل   النهرية

الكات  أ  يكو  ملما بادياة ااجتماعية والسياسية في الفترة ال  يؤله فيرا الكات  الرواية 
. ات  يعك  ادياة السياسية مهن فهلال حهوار الأبطهالالروايتم  د الك ملالا فالمتتبع  ات

ويكههاد الههدار  لأبطههال محيهه  لفههو  يههدر  صههلة الورابههة الهه  قههد يوههه عنههدها دار  الأد  
فمحفههو  في مرحلتهه  الواقعيههة "الش صههية بههم لفههو  وأرتولههد بينيههت  ءالموههار  في  ريوههة انتوهها

، وبههالا تكههو  2"ردف للتغيههيروتسههتيلههتوع كاذجهه  مههن حيهه  يكتنفرهها التطههور  بينيوو مثهه  

 .عنصرا مؤفرا في ليطرا وفي ما يوابلرا من ش وص

زقاق المدق كمها في هار الطريوة التعبيرية ال  لجس إليرا لفو  في روايات  الواقعية الأولى  
،فهها  الخليلههي وبدايههة ويايههة وقههد اسههتوحاها مههن بينيههت توههدم أبطههاا جههددا  الجديوود  القوواةر 

اث  كهههن أ  نصهههنفرم ش صهههيات ناميهههة علهههى مسهههتوى الفكهههر والمشهههاعر علهههى مسهههر  الأحهههد
   ضهعرا أينتولو  من حال إلى حال أو ههم ش صهيات متحركهة متغهيرة أو قابلهة للتغهير بعهد 

 .الكات  لتغير المحيع بها سياسيا واجتماعيا 

فههر تههوبيد أعلههى  مصوور القد ووةبعههد أ  أتوههن محيهه  لفههو  اللغههة اامحلي يههة تههرجم كتهها  

بهديكن  في ععه  بهم المتناقضهات في بوعهة واحهدة ،و قها  المهد  ههي "لأستاذ له  ،محهدر يتهسفر ا

الصورة الكاملة لما كها  يرهوار ديكنه  مهن أجهواء فيرها الراحهة النفسهية والمهر  إلى جانه  الظهلام 
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وهههو التنهههاقق الهههاي ععتههه  روايات لفههو  الواقعيهههة أيهههن محهههد في . 1"والعنههه والجنهههو  والمهههوت

باحيهههة ،وبهههم الشهههاوذ والوهههيم الفاضهههلة ،بهههم المهههد  امتههه ال الصهههوفية بالتحهههرر وبعهههق اإ قههها  
الجانههه  المهههادي والروحهههي وههههي التناقضهههات نفسهههرا الههه  حوتهههها الوهههاهرة الجديهههدة بهههم المهههؤمن 

 وليسههت هههار التناقضههات.بالمبههاد، ،وبههم الفوضههوي التههدميري كمهها عنههد لجههو  عبههد الههدا  
فتراضهههههي وإكههههها ههههههي لاولهههههة جهههههادة وأمينهههههة مهههههن الكاتههههه  لنوههههه  مهههههن عهههههالم الكاتههههه  اانسهههههجا 
وأ ل  الظن أ  استفادة لفو  من   .2"جسما وروحا إلى جور الروائي وعالم  الخاص"الوار،

فسنهت تهرى الكاته   مهع . قهد أعطهت لرواياته  أداة تشهوي  فريهدة  Dykenze ريوهة ديكنه 
ني والاي يضهحي مهن أجه  ا فهرين ،بهم في فا  الخليلي بم ااشتراكي والسلفي ،بم الأنا

وبههم  بههم الخجههول جههدا الههاي يكههتم حبهه  وبههم الههاي يسههترتر بكهه  شههيء حههتى في علاقاتهه ،

وهههاا تنبيهه  كبههير مههن الكاتهه  علههى رصههد المكهها  بكهه  تفاصههيل  حههتى * اإفههرا المتحههر  حههتى 
 .تكو  حركة الأحداث بعد ذلا لسوبة

يات لفههو  وامههتعت معظمرهها بوصهه  المههوت هههار المفارقههات كلرهها اجتمعههت في روا   
ظهروف للنا التطور ادضاري الهاي حهدث للمدينهة مؤرفها بهالا والمرض والشاوذ والجنو  مبي  

 .السياسية ال  حركت أبطال  نحو هار اانحرافات أو الموادير

 لتومووا "   حكايووة الجوجووات الاجووا ج"يوههر ح حسههن عبههد   بتههسفر لفههو  بروايههة    
قسهههوة اديهههاة ،وانترا يهههة اانسههها  وعبوديتههه  لمصهههاد  الخاصهههة "ههههي روايهههة عالميهههة ععهههت و  موووا 
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وتصهادم الأجيهال وافهتلاف نظرتهها إلى الأمهر الواحهد كلرها مطروحهة في ال وجهات العجهائ  مههن 

وقد استلرم لفو  هار الرواية في كثير من روايات  سواء في  1"فلال مصير الأفتم العجو ين

فصهههورة   خوووا  الخليلوووي  بدايوووة النهايوووة  اللوووة والكلاة القووواةر  الجديووود زقوواق المووودق   

الأفتههههم المتناقضههههتم بههههم البلرههههاء الطيبههههة والجميلههههة المغههههامرة تكشههههه الملامههههح الم تلفههههة الهههه  

نكههاد  .2"كثههيرة عنههد كاتبنهها في مرحلتهه  الواقعيههة"اسههتوحاها لفههو  مههن هههاا الكاتهه  فكانههت 
 .ة في بداية ويايةسار أو نفيرا عند  هرة في ميرامعلي نعثر

تهههه  كهههه  مظههههاهر السههههوو  هكههههاا اسههههتطا، محيهههه  لفههههو  أ   مههههع في حههههارات روايا   
 مههههع كهههه   و.نسههههاني وألههههوا  الشههههواء واانحههههلال والشههههاوذ كهههه  تناقضههههات الفكههههر والطبههههع اإ

فصهائ  الكتابههة الروائيههة الهه  تت ها مههن الأد  المحلههى صههورة لأد  انسهاني واقعههي  مههع كهه  
فواقعيههة  .الههاي يكههد مههن أجهه  أ  يثبههت ذاتهه  الخطههو  العريضههة ديههاة اانسهها  الكههاد هههار 

الكات  وإ انه   إا أ  ح   ، ربية  الفو  واقعية قوية وعربية فالصة حتى وإ  كانت منابعر

دو  أ  نغفهه  جيهه  الههرواد الههاين عاصههرور .ووعيهه  مام أمتهه  جعلهه  يصهه  إلى مسههتوى العالميههة

وهكههاا حملههت واقعيههة لفههو  رونوهها جديههدا  ،وسههواهما  وووفيوول امكووي طووح حسوونمثهه  أمثههال 

أمشاجا مهن هنها وهنها  ،ت طهتلع ههار العناصهر وتمته ل في ليلهة محيه  لفهو  "يضاف إليرا 
نلمههه  فيرههها .3"الخلاقهههة فت هههرل علهههى النحهههو الهههاي عرهههدنار وعرهههدر الوهههراء ، ريوهههة أليفهههة لببهههة

لم تلفههة و بهائع الش صههيات الهه  تبههدو متنههافرة  معرهها التجهان  والتناسهه  بههم صههور ا تمههع ا
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فيع واحد هو ريشة هاا الكات  الاي صرر كه  ذلها في بوتوهة واحهدة فبهدت كسيها صهورة 

 .الأوج  واحدة متعددة

   : أ لوة التحليل عند نجيب محفوظ -2 

والأحيهاء والأ قهة  اتدياة النا  في ادهار  ةاهتم محي  لفو  كثيرا بالتفاصي  ااجتماعي

الشههعبية الهه  تفههو  منرهها رائحههة الغهها  والشيشههة ،وسههطو  العمههارات الهه  تنبعهه  منرهها أحهه ا  
لالا . الطلبة البائسم ،وفي مواهي الفوراء وهم يلتفو  على  اولة الشاي مساء يلعبو  النرد

 :جاء منرج  في التحلي  قائما على علة من العناصر الأساسية 

 :(الجماي الإ قاط)لشخصية الر يسية الةبقة على ا إ قاط 2-1

لفهو  كثهيرا بالش صهية الرئيسهية البطلهة ،وإكها  البها مها تكهو  ش صهيات  تمثه  ا يرتم  

ا  ثهه  "في السههرا   رؤيووة  ظشههر ة اجتماعيههة بعينرهها إ  لم تكههن ا تمههع كلهه  فمههثلا كامهه  

فشاوذ كام    . 1"وجيلرانفس ،ولكن الش صية في الرواية ااجتماعية تمث   بوترا وعصرها 

ا يتناولهه  الكتهه  مههن وجرههة التحليهه  ااجتمههاعي علههى أنهه  ش صههية مريضههة،وإكا هههي لاولههة 
لكشهههه أمهههراض  بوهههة اجتماعيهههة بكاملرههها نتجهههت بسهههب  افهههتلاات اجتماعيهههة قهههد ا تبهههدو 
للوار، واضحة ك  الوضو  ولكن الكات  بحس  ااجتماعي ه وهو الاي كها  قريبها مهن ههار 

اسههتطا، أ  يكشههه المسههكوت عنرهها بوصههد أو بههدو  قصههد لأيهها ا تبههدو للههبعق  ،اذل النمهه
ومثههه  ههههاا اا هههار في . موجهههودة اجتماعيهههة  ةاجتماعيههها فهههاعلا مهههؤفرا أو متهههسفرا أو شهههر عنصهههرا 
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سوا   كن أ  نرار في ش صية لجو  عبد الدا  في الواهرة الجديدة فعلى الر م من أ  اإ

لهي  إا صهدى  تمعه  "ء علي  بطلا ه كما يبدو للهبعق ه فمحجهو  ع الضو الكات  قد سل  
السههاقع الكههافر بكهه   فرههو. 1"أو فلاصههة التحليهه  لعينههة مههن ا تمههع المصههري في الثلافينيههات

  ههو نتيجهة ارتهداد قهيم ا تمهع المصهري فهلال الأ مهة ااقتصهادية العالميههة ، المبهاد، أمهام الجهو،
 .بنتههائ  هههار الأ مههة الهه  ولههدت افههتلاا فضههيعا في الوههيم الأصههيلة و عينههة لتههسفر الفههرد العههربي
مها أحر ته  ههار ادهال مهن  هر  فسيسهة وملتويهة في  هر  التو يهه ولع  من علامهات ذلها 

فشههاوذر الفكههري .الورابههة فوههع فاصههة لأبنههاء الطبوههات الههدنيا مههن ا تمههع  الهه  كانههت بمؤههه 
جو، الكثيرين من أمثال لجو  والفوراء أبناء  ،،مردُّر هار النف  ال  عاشت ادرما  والجو 

ولهي  لجهو  وحهدر .المنا   البعيدة عن المدينة ،أو الاين يسكنو  الأحياء الشعبية الفويرة 

ي سوطن بسب  لومة ئهي الأفرى تمث  شر ة كبيرة من الساقطات اللا حسا  وركيإفحتى 

 .لشرف الغايالعي  وكفر  بالمباد، وباد  وضحم من أجلرا حتى با

اعتمهههد لفهههو  في ههههاا ااسهههوا  علهههى عنصهههر التمثيههه  فكانهههت بعهههق ش صهههيات  في    
و فم اداقههدين علههى بعضههرم والمهه 2"قههاهرة الأفههاقم والههو راء المرتشههم "الوههاهرة الجديههدة تمثهه  

 . وبائعي ذارم والفوراء الطالممالبعق ،والووادين ،والمتسلو

  اييهههارا فهههرديا لشههه   بائههه  با، مبادئههه  مهههن أجههه  عبهههد الهههدالجهههو  ولهههي  اييهههار 

المو فم ،و لبة الجامعات  "فالواهرة الجديدة هي قاهرة ، وإكا هو اييار ا تمع كل   الو يفة 
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والتيارات الفكرية الوادمة من أوربا والضيا، الفكري وااجتماعي ،ومرجع ذلا كل  إلى الفوهر 

وحهههدهم هنههها ههههم أصهههحا  الهههتعفن اد ادكهههم والفوهههراء عهههدم تحويههه  العدالهههة ااجتماعيهههة وفسهههو 
بينمههههها أبنهههههاء الطبوهههههات الراقيهههههة  هههههم كههههه  اامتيههههها ات في التو يهههههه . 1"الخلوهههههي وضهههههيا، الوهههههيم 

والههدرجات ،حههتى وإ  كهها  الكاتههه   ههير موتنههع بهههار المبهههاد، السههاقطة الهه  ولههدتها الظهههروف 
الجديهدة فوهع ،وإكها ههو صهفة تكهاد ولي  هاا الأمر موصورا على رواية الواهرة ، ااقتصادية 
في  قهها  المههد  عنههد حميههدة الهه   نفسهه  سههوا  كههن أ  نراههها كههالا بسههيا  اإتكههو  عامههة 

اكه ،وبدايهة ويايهة عهسوطت في برافن الفجور ،وكالا في فا  الخليلي مهع ش صهية أحمهد 
 .مع أني   كي وأفت  نفيسة ،وحتى في رواية فرفرة فو  الني  نممع حس

ء  ثلهههو  كهههاذل للطبوهههة ااجتماعيهههة المتوسهههطة ، بوهههة المهههو فم الصهههغار الهههاين كههه  ههههؤا
اصطدموا بويم جديدة أحر تها الوصولية واانترا ية وفلوت عالما جديدا قائما على ك  رذيلة 

مؤرفها تار يها في سههيا  روائهي  تمههع  في هههار  اجتماعيهة مهن أجهه  العهي  ،وهنها كهها  لفهو 
 ههو سهوو  للمجتمهع كله  أو موالأربعينات ،فسوو  الأبطال السهابو مصر فلال الثلافينات

 .جتماعية في  إ  ة لأكبر شر 

 : د لة المكا  عند نجيب محفوظو -22

رتبطهههت معظهههم أعمهههال محيههه  لفهههو  الواقعيهههة بالمكههها  ،بههه  المكههها  كههها  ههههو العنصهههر إ
حارتنا مرورا بخا  الخليلي  دبالواهرة إلى أوا ادءالأساسي الاي ول د أحداث روايات  الشريرة ب
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تكههو  الوههاهرة الكههبرى الهه  " كهه  هههار الأمههاكن .وفرفههرة فههو  النيهه  وادهه  فههو  هضههبة ا ههرم

محيههه  لفهههو  واحهههدا مهههن الكتههها  "رههها وحاراتهههها ،لهههالا يعهههدئسهههكنرا لفهههو  وعههها  في أحيا
الهاي عها   الأبهدي المكها  وكها  . 1"الولائ  الاين استطاعوا أ   نحهوا المكها  فلهودا أبهديا

مكهانا واقعيها بحواريرها  ع يهةوقهد حمه  لفهو  بدافله  الوهاهرة الم، في  ولم يترك  أبدا كا  الواهرة 
و مههانا قههد ا وحاضههرا ،فسههكنرا مثلمهها سههكنت  ،وهههار المدينههة  ومواهيرهها وميادينرهها ومكتباتههها ،

يهارات لهالا محهد والت باري  ولند  في الشررة تعهد مكها  للوهاء كثهير مهن الأفكهارل لال  تعاد

 2"الأمهها  واللا مسنينههة وا ههد واللعنههة الدائمههة"أماكنرهها لأيهها مدينههة  لفههو  يسههكن ش صههيات 
 .وعيع أ ياف البشر من الأسوياء وا رمم والعشا  والطالم والكادين في لومة العي 

وإكها لم يكن لفو   مث  بله ا  يعطهي التفاصهي  الدقيوهة لأمهاكن رواياته  أو مثه  ديكنه  
جاء اهتمام  على الأحياء العتيوة ال  تسكنرا الطبوة المتوسطة وال  كثهر تهداو ا عنهد العهر  

والغر  ال ائرين  ا ،ولكن  استطا، أ   ل  منرا عوالم قيمة تتضار  فيرا الأهواء والصراعات 
الود ههة أيههن قههاهرة لفههو  الهه  تههتراءى ملالرهها في رواياتهه  هههي الوههاهرة  و.والعوا ههه البشههرية 

 .حي ادسم، والسكاكيني ،فا  الخليلي ، قا  المد 

تنطلهه  شههواهد  " :قههائلا في  قهها  المههد  هههاا ادههي  العتيهه  في مطلههع روايتهه يصههه لفههو  
  ع يههة كثههيرة     قهها  المههد  كهها  مههن تحههه العرههود الغههابرة ،وإنهه  تألهه  يومهها في تاريههد الوههاهرة الم

كيههههه ا و ريوههههة المههههبلع ...حههههال أفر،وأفههههر نفههههي   ولكنهههه  علههههى أيههههة....كالكوكهههه  الههههدري 
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بصفائح ادجارة ينحهدر مباشهرة إلى الصهنادقية ،تلها العطفهة التار يهة ،وقروته  المعروفهة بورهوة  

ولهههي   قههها  المهههد  إا حيههها مهههن أحيهههاء عديهههدة . 1"كرشههة تههه داد جهههدرايا بتراويههه  الأرابيسههها
روائح وأنفا  المو فم وصغار ك  فو  بت.ددة في الأفكار والأحلام تسكن  كاذل شعبية متع

تنردات التعساء الهاين لم  هدوا لومهة العهي  مهن  هير ر يهه الفهول ،وأحهلام الطلبهة ، التجار 
 .ويرسمو  عوالم عيلة لمستوب  أع الاين يسكنو  فو  السطو  

لم يوههه لفههو  عنههد هههاا ادههد مههن ااهتمههام بالمكهها  بهه  را  يفههت  حههتى في  وايا هههار 
صميم الجوهر ،وقلبا لجسد "رات الضيوة والأ قة ال  تتلاس  فيرا المنا ل فجع  من ادارة ادا

الو ن ،وعولا لعمة العربية ،نرى فيرا قدرة الخال  وعظمته  وعبه  وجنهو  عبيهدر ،تهرى بينرها 

فيجعلنا نشم وك  الواقع ونرى ما لم تهرار العهم ويدركه   . 2"أعما  بشرها وتولبات للوقاتها 
 .السمع

يو هه المكها  وإكها ههو  ولي  اهتمام لفو  بالمكا  كون  دعامة من دعامات السهرد ،
فمهن المكها  كها  يصهنع  ويرتم ز يئات  لأنه  البيئهة اله  تنبهت الأحهداث وترسهم الش صهيات ،

وتحريهههها  أبطالهههه  وش صههههيات  بهههه  كهههها  يبههههدأ بالمكهههها  قبهههه  نسهههه  الأحههههداث وصههههيا ة السههههرد
 .الش صيات

فمههن  قهها  المههد  فلهه  حميههدة . نههدر وسههيلة لتحليهه  كههاذل اجتماعيههة لتلفههة فالمكهها  ع
منطل   منوعبا  ادلو وحسم كرشة وكلرا ش صيات ا تنبت إا في هاا المكا  الم تلع 
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فرهههو  لههه   ، 1"اإنسهها متههداد لنفسههه  وإذا وصههفت البيهههت فوههد وصهههفت إنسههها  بيههت اإ"أ  

وا كابسهها علههى نفسههرا وهههو الههاي دفعرهها لأ  تهههر  سههلو  حميههدة وفورتههها لأ  ال قهها  كهها  ضههي
لرذيلهة ،وههو ال قها  الهاي دفهع عبها  ادلهو لأ  يهاه  إلى المعسهكر امع فهرل وتسهلا  ريه  

 . البريطاني ليجر  جرا  حميدة 

بشههههبرا هههههو الههههاي صههههنع حسههههنم  (عةفووووة اصوووور ه)المكهههها  نفسهههه  في بدايههههة ويايههههة  و

اد، ،وكلرههها كهههاذل أحر هههها ههههاا المكههها  بصهههورت  اانترههها ي ، وحسهههن البلطجهههي ،وحسهههم ا ههه
الود ة العتيوة، فلو عا  حسنم في  هير ههاا المكها  لكها  صهورة أفهرى  هير اله   رهر فيرها 

عبههه  ادههه  ،ر هههم المعهههاناة عههه اء للهههنف  مهههن فوههه   منرههها وفي الوقهههت نفسههه  ادهههارة الههه  ينبعههه 

حارة الك  ....را راقصة تتماي  في هدتشا...ا انم  اويشراتسمع بها دقة ال ار ودر "العاا  
 . 2"فيرهها يتحههدث ويغههني ويههنم ويثرفههر ويسهه  ويصههافح ويتعههار  ويلوههي النكههات ويفههر  ويبكههي

مهههن أجههه  ههههاا كههها  المكههها  عنهههد لفهههو  وسهههيلة لتعريهههة الواقهههع المصهههري بكههه  ج يئاتههه  وفاصهههة 

وع لفههو  كههه  يلتوهههي بكهه  النمههاذل اانسهههانية ،ومههن هههاا المكههها  يسهه أيههنالأمههاكن الشههعبية 
 .عيو  هار الطبوة الواسعة على الو ن كل 

 :ا اتقال من الااط إلى الخاص -3-2

ثمهة فاصهية  في معظم روايات محي  لفو  الواقعية اله  ترصهد يوميهات الطبوهة المتوسهطة
هي اانتوهال  ،ا تفار  الكات  حينما يغوص في أعما  ادارات الشعبية وفي حوادث البشر
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إلى  -بالمعهها اانسههاني ا الخلوههي –النمههاذل السههوية "العههام إلى الخههاص أي مههن في السههرد مههن 

 .فيرا  سوالبيئة ال  نش جتماعية ،االظروف لذلا أ  الفرد هو لصلة  ، 1"النماذل الشاذة

مهثلا نهرى في الفصهول الأولى الكاته  يهوي اهتمامها بالبيئهة اله  نشهس  السوراةففي رواية 

،فيتحههدث عههن أبيهه  وأمهه  ت يعطههه بادههدي  عههن البيئههة الهه  نشههس فيرهها ة ا  بههفيرهها كامهه  رؤ 
ة ههههو لصهههلة إهمهههال الأ  عهههن رعايتههه  وإدمانههه  في بهههشهههاوذ رؤ  فهههيرالأفي عنهههد جهههدر، ليكهههو  

 .طا معينا من التربية والدراسة كالسكر، ت إلى دال الأم ل  ،ت تربية الجد الاي فرض علي  

يكو  فيرا البط  نتال هار البيئة ال  يعي  فيرا ففي ليست رواية السرا  وحدها ال  

جرة ،وتربية  ول أبيرا ،والشار، الهاي كانهت  من م قا  المد  أيضا محد حميدة هي نتال اليت
تعههي  فيهه  وهههو حههي ملههيء بالمنحههرفم والشههواذ بههم الرجههال والنسههاء فلههي  عجيبهها أ  تكههو  

 .فتغوص مع  في الغوايةحميدة منحرفة لالا سرعا  ما يسلبرا بري  فرل 

فالكات  سيرا لتحوي  هاا المهنر  يهؤفر ادهدي  عهن أبطاله  الرئيسهيم إا عنهدما يوهدم 

صورة عامة لمكا  مسهر  ش صهيات  ،فيوهدم سهردا عامهة لأجهواء الروايهة قبه  أ  يبهدأ بادهدي  
 .عن اددث الرئيسي الاي  البا ما يتعل  بش صيات رئيسية بعينرا
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 : (في التحليل ا جتماعي الواقاية)لتحليلية النجعة ا -4-2

حسهها  يكههو  عههادة لهه   جتمههاعيامعظههم روايات محيهه  لفههو  علههى موضههو، تنطلههي 
نوهها  للنهها  في الموههاهي ،ومههن هنهها كهها  جلههو  لفههو  في مورههى الفيشههاوي وسههيلة التوهها  

 .مواضيع اجتماعية ذات اهتمام عام انطلاقا من أحادي  النا  اليومية 

واية مهن رواياته  تعهار مرضها اجتماعيها  ه  الطبوهة المتوسهطة اله  تسهكن الأحيهاء فك  ر 
فعلى لسا  ش صيات  .الشعبية شر ة المو فم وصغار ادرفيم ،والبوالم وأصحا  المواهي 

ونكهاد نصهادف ههار الطريوهة  1"وصه المهرض وتتبهع آثارر في السهلو "الرئيسية يتتبع الكات  

مة على التحلي  في روايات محي  لفو  الأولى دوكا شعور  ن   ل   اهرة في المعالجة والوائ
رضههها نفسهههيا مفالمتسمههه  لروايهههة السهههرا  يكتشهههه عهههن  ريههه  البطههه  كامههه  رؤبهههة ا  ، مرضهههية

 .عيشو  في كنه أمراتهم لمدة  ويلةيصي  بعق الأفراد ان ي

ذا  العهت وجرها ناضهرا إ. !! كسني موك  بعش  الدمامهة والوهاارة"ها هو البط  يعترف 

عجا  ،وبردت حيواني  ،وإذا صادفني وج  دميم ذو صهحة مشرقا يوطر نورا وبهاء ملكني اإ
 لاقهها مههن عوههدة البطهه طوان.  2"وعافيههة أثارني وتملكههني ،واطاتهه   ادا لأحههلام الوحههدة وعبثرهها 

ا مهن بعههق السهلوكية يضهع الكاتهه  يهدر للههلا حالهة نفسهية قههد تكهو  فرديههة لكنرها تمثه  قطاعهه

هماا في التربية ،وحينما تكفلت أم  بتربيت  إال  تعي  وضعا أسريا قاسيا أو الشرائح الشبانية 
وتوجي  أفكارر عا   ول حيات  عاج ا عن اطاذ قرارر ،و   يت يه  ،يعجبه  ادسهن ويسهتثيرر 
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 ته وهى ب وجلتإوبالتهاي كها  فشهل  في ال وال،حينمها .الجسم الشحيم فتتحر  شروت  ،فلا طهرل 

  يكههو   وجهها لكههن دو  جههدوى ،حههاول إثارة  وجتهه  لكههن لم يسههتطع وهههاهو يعههترف أحههاول 
مثه  .  1"ولكن فانتني الع  ة فنكصت مغلهوبا علهى أمهري ،ت سهلمت با   هة كعهادتي "قائلا 

ههههاا الهههبرود ههههو مهههرض نفسهههي اجتمهههاعي لههه  أسهههبا  ذاتيهههة وأفهههرى موضهههوعية حهههاول الكاتههه  
 . م أ  الموضو،  ث  حادفة فردية ط  أفرادا معينم وا تمث  شر ة كبيرة معالجت  وتحليل  ر 

وقههههد اسههههتند الكاتهههه  إلى ههههههاا النههههو، مههههن الهههههروايات ذات البعههههد النفسههههي إلى مرجعيتههههه  
تحكههم "ففههي هههار محههد  ،الفلسههفية والنفسههية الهه  شههعر بههها عنههدما كهها   البهها في قسههم الفلسههفة

في أحهههداث الوصهههة وش صهههياتها اههها جعههه   أوديوووبوهههدة النمهههوذل النفسهههي الهههاي ب هههني  علهههى ع

لهالا سهيطر علهى الش صهية البطلهة  2"رها ئالكات  يس ر كه  مهواردر لخدمهة الش صهية وبنا
منهها مشههاهد الروايههة الأولى هههار الظههلال الأوديبيههة الوائمههة علههى اامحههاا  نحههو الجههن  المضههاد 

 .بدافع أيا معت علي  حيات  منا الصغر( الأم)

لجهههس محيههه  لفهههو  في بعهههق رواياتههه  إلى  ريوهههة جديهههدة وفريهههدة في  :موووووول ا -1-4-2

تحليلهه  ااجتمههاعي هههي  ريوههة ادلههم ،وادلههم في الروايههة المحفو يههة لههي  ومضههة مسههلية إكهها هههي 

لكشه بعق عهوالم الش صهية وبهها يكشهه مها  هول في فهوا ر وسيلة فنية تعمدها الكات  
 .أو تلا الش صية الرئيسية شر ة اجتماعية  ثلرا هاا البط  
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ففي فا  الخليلي محهد أحمهد عهاكه الكره  الهاي  ه   هول حياته  متونعها بونها، اديهاء 

بما  ي  في نفس  من  اوالالاي  ث  جيل  ،يعي  ع لة كسيا الكرنوت ا يووى أ  يصار  

 ليحوهه  لنفسهه  شههيئا مههن نههوالفيهه  فههلا  ههد إا حلههم اليوظههة يصهه  جههام  ضههب   ،حهه  نحوههها
فاستسهلم "النضهفماذا تما لما رأى أفار رشهدي ي احمه  في حبرها وا  لها لهالا قهدرة علهى ال

لأماني شيطانية مرعبة ،تمها في صهمت   هارة جنونيهة توهاف الوهاهرة بادمهم فتهد  وتهلها بنيرها 
هنالها تصهفو له  بهلا  !! ههو وههي ا يبوى منرا إا فرا  وآثار ،وش صا  حيها  ا  هير ،

و سههد بههالا سههعادت  معرهها في أمهها  حههتى وإ  فههر   .1"وا  ههيرة وا جرههد فههوف وا يأ 
 .الكو 

  الكاته  أو يعطهي بعضها مهن مفهاتيح ش صهية أحمهد عهاكه الوائمهة في هاا ادلهم  ل ه
وبهههاا ادلههم يعههبر .وعلههى الضههعه وعههدم الوههدرة في مواجرههة ا فههرين  علههى ادنهه  الههدافلي ،

للكشه عن أعما  أحمد "لم في هار الرواية وسيلة الكات  عن ك  مسساة أحمد عاكه فاد

 .2"من السعادة وادانوة على عج ر والمؤفرة لأفي  رشدي في نف  الوقتالبائسة 

لي  نا ا عن دظة مهن دظهات السهعادة وإكها ههو مؤشهر لمها تعانيه   أحمد عاكففحلم 

ههههي دليههه  علهههى وادلهههم هنههها فجهههوة يوظهههة تنطهههوي علهههى آمهههال معابهههة ،و  مهههن قرهههر وألم ،نفسههه  
 .استشعار الخيبة من أول وهلة
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أحههلام اليوظههة هههار نراههها أيضهها عنههد كامهه  رؤيههة ا  في السههرا  حينمهها  عهه  الكاتهه  

ولما ضوت بالواقع الم يه "البط  ينف  عن نفس  عندما يعج  عن التعبير أمام فطيبت  قائلا
إاي وحبيبهه  ،حيهه  روحههت عههن نفسههي بالأحههلام فههرأيتني في ج يههرة مرجههورة ولههي  بههها حههي  

ادهه  ا يسههيم المحهه  فطبههة وا كلامهها وا اتصههاا  حههد ،وهفههت نفسههي في لنهه  إلى تلهها 
 .مسترسلا في عالم ادلم حي  الصفاء والسكينة والأرض العاراء  1"الج يرة المرجورة

فضهها، تحيههة ابنههة حمههدين إهههو أيضهها لجههو  عبههد الههدا  في حلههم يوظهة يعجهه  عههن  هها و
را ية فتنرههرر وتتركهه  عنههد سههفح ا ههرم وتسههتو  السههيارة فيسههري هههاا ادلههم في نفسهه  بها اارسههتو

،ت  لبتهه  موجههة  ضهه  إ  أربعههم قههرنا تنظههر إلى مسسههاتي مههن فههو  هههاا ا ههرم "ادانوههة قههائلا 

مفاجئههة ،فهههاحمر وجرهه  الشهههاح  ،واضههطربت أرنبهههة أنفهه  فهههودا لههو يسهههتطيع أ  يوههاف الوهههاهرة 
 .سبي  أمنيات   ترضفيد  بها ك  من يوه أمام  أو يع .2" حجار الأهرام ا ائلة 

فلمهها تمههر بههها فتيههات في مثهه  في  قهها  المههد  اليوظههة  لأحههلامأيضهها تستسههلم حميوود  ومحههد 

سنرا وأصغر يعملن في المعسكر قد امتعت أجسامرن وكسم بعد عري وبدت على ليهاهن 

أا  و  أ  اكو  من "فيابها قائلة  علامات الشبع والتمتع بادياة فتحسرت على حا ا وعلى
وبهاا ادلم استطا، الكات  أ  يبني سهيرورة حميهدة   ،3"على سبي  ادرام ول صل  باشوات و

داف  ادي  حتى انترت إلى السوو  ،ومثلرا عبا  ادلو الاي كا   ني نفسه  قبه  الهاها  

                                                           

 132ص، السراب: نجيب محفوظ   1
 .97ص، ( ت.د)مكتبة م ، القاهرة الجديدة: نجيب محفوظ  2
 .39ص، لبنان  –بيروت  ، دار العلم – 1791- 1ط، زقاق المدق: نجيب محفوظ   3
اعي الحر للأفكار في الذهن الإنساني كما ينقل تيار جدول أو نهر مستعار من علم النفس التحليلي، وهو يصف التد* 

 .الأجسام العائمة معه على نحو عشوائي



 في روايات نجيب محفوظ هاو ملامحالخيبة صور                   :الفصل الثالث

 111 

غير حميدة وانحرافرا ،وانترهت إلى معسكر اامحلي   يام سعيدة مع حميدة فلما رجع اصطدم بت

محليه  فو ته  ومهات حيات  بموت  لما قصد ادانة ال  تعم  فيرا حميدة وتعار  مع أحد الجنود اإ
في اله وال الهاي بهدأ حلمها فانترت حيات  وانترى مشروع   ،مع  مرر حميدة الاي جاء متسفرا

ة ا تنبهت أحهلام الفوهراء حهتى ا يتحو  ولن يتحو  ل  وا لأمثال  من ادالمم في أرض قاحله
 .على سبي  التع ي

 ريوههههها في تشههههه ي  مكهههههامن نفسهههههيات ش صهههههيات  فضههههه  أداة ادلهههههم حوههههه  لفهههههو  ب
البورجوا يهههة الصهههغيرة وكشهههه عوراتهههها وجسهههد مسسهههاتها بههههار الوسهههيلة الههه  أضهههحت تسهههمى في 

 *.الرواية ادديثة بالتداعي ادر  

محيههه  لفهههو  في تنهههاول همهههوم الطبوهههة أمههها عهههن  ريوهههة : الموضووووعية في التحليووول 2-5

لي  بعها في إذ قهدم كهاذل انطهوت علهى "المتوسطة من جيل  فود ش صرا بمنظار موضوعي 

فمههثلا لجهههو  عبهههد الههدا  الهههاي يودمههه  . 1"صههفات مرذولهههة ولكنهه  قهههدم زانبرههها كههاذل  يبهههة
ي أ رهههر الكاتههه  مثهههاا للشههها  المثوهههه المنحههه  أفلاقيههها ،يوابلههه  صهههديو  مهههسمو  رضهههوا  الههها

المثههال نفسهه  بههم حسههنم في أنانيتهه  وحسههم الههاي انوطههع عههن التعلههيم فههداء  و.تمسههك  بمبادئهه  
في  قا  المد  بم حميدة اله  تكهرر ال قها  وتتهسفه منه   ركر تكما محد هار الصورة ت ،لأسرت 

نه  وبم عبا  ادلو الاي    مرتبطا ب  قب  أ  يسافر للعم  عنهد اامحليه  أو بعهد أ  عهاد م

 .وهو رم  الشا  الاي    و ن  ويتعل  ب  ر م ك  الظروف ال  تحاصرر
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 تارو  لوصصهرم أبطهاا يشهكلو  معهادا "وهكاا محد لفو  على  رار روائيي عصرر 

هههههاا المعههههادل الموضههههوعي يبههههم معايشههههة الكاتهههه  الواقههههع بكهههه   1"موضههههوعيا لمعههههاناتهم الخاصههههة 
تبم الصور المتناقضة للمجتمع ،فلا  رو بعهد ذلها  ال  –التفاصي   –حتى تلا  تفاصيل  ،

أ  محد لفو  في معظم روايات  الواقعية يصور هار الموضوعية في التناول فيجع  روايات   هري 
الراقيهههة في م في الريهههه ،في الأحيهههاء الشهههعبية أ معلهههى مسهههار  واقعيهههة لتلفهههة سهههواء في المدينهههة أ

بعههرض الش صههيات المثاليههة أو الصههادة فوههع وإكهها كهها  ولم يكتههه . الغنيههة  مالبيههوت الفوههيرة أ

  توهع عليرها عينه  في  أ اول جاهدا أ  يودم موطعا  ويلا لك  النماذل الم تلفهة اله   كهن 
الفلاحهههم والتجهههار والعمهههال والطلبهههة والمحتهههالم "كههه  الشهههوار، وادهههارات الههه   هههر بهههها ،فيصهههور 

 ودو تنميه  يهاة ببسها ة وعفويهة دو  تنسهي  أو يعيشهو  اد... والعاهرات ومهدمنو الم هدرات

 .2"ويتحدفو  مع ا فر أو النف  بكلام سوقي فشن فوف أو حياء أحيانا ،

تبهدو العفويهة في  ريوهة تنهاول ههاا الواقهع مهن لهد  الكاته  ههي الموضهوعية اله   من هنها 
الموضههوعي وهنهها نلههتم  منظههار الكاتهه  السههحري  كهها  ينشههرها لفههو  في رواياتهه  الواقعيههة ،

العجيههه  الههههاي يصههههرر كهههه  المتناقضههههات الهههه  توههههع أمامهههه  في مورههههى الفيشههههاوي ،أو في حههههارة 

وههههو في رصهههدر للحهههوادث علهههى مسهههر  الأمكنهههة الشهههعبية دافههه  ادهههارات والأ قهههة   ...قرمههه ،
الضههيوة ووسههع ضههجة النهها  وارتفهها، أصههواتهم في الأسههوا  وعنههد النحاسههم والموههاهي يشههب  في 

موهههدمات ونتهههائ  وحهههواف  شهههديدة :البهههاحثم والعلمهههاء "ر ادركهههات بمهههنر  تود ههه  ورصهههدر  ههها
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 الىو فغالبهها مهها تبههدأ رواياتهه  بعههرض وصههفي ت تتهه ، 1"الوضههو  لتصههرفات شههديدة الوضههو  أيضهها

الأحهههداث فتكثهههر ادهههواف  الههه  توهههدم ادهههدث وتحهههر  الش صهههية لينهههت  عنرههها تصهههرفات ليسهههت 
موضهههوعيا "حهههدث عهههن الواقهههع يأتي حديثههه  بعيهههدة عهههن موهههدمات الأحهههداث فالكاتههه  وههههو يت

فتظرهههر قههوة الواقهههع الخهههارجي بعيهههدة عهههن واقهههع الكاتههه   2"شههاملا ،يلغهههي ذاتههه  وهمومههه  الخاصهههة 
 .الروحي

ها وصههرر  المشههاهد مههن هنهها تظرههر  ريوههة لفههو  في السههرد الوائمههة علههى البسهها ة في نوهه 
عيهدة ولهي  ب، مهن عينيها ال  طا ها  هري علهى مهرأى  وا عبتفاصي  دقيوة جدا في بعق الم

 .أو كسننا في حضرة العلم نفس  حتى يبدو كسننا في حضرة عالم أو جرا  دقي  ، عن الخيال

 :نا  اوذ  و المالمإلهاط  -3

بم من يهرى أ  الكاته  قهد   ، غعير قضية الواقعية في أد  محي  لفو  كثيرا من اللثت
ا الكاتهه  قههد جههاءت مههن تلوههاء التجربههة كهها  واقعيهها بالمههاه  ،وبههم مههن يههرى أ  واقعيههة ههها

 .ومن واقع قراءات متعددة لنماذل واقعية  ربية الروائية ،

ت نههلعه   أ لهه  الدارسههم لأد  محيه  لفههو  يههدركو  أ  كتههابات ههاا الكاتهه  قههد تلو 

بوهدر كبههير مههن الواقعيههة ومههنرم حامههد أبههو أحمهد ،ورجههاء النوهها  وآفههرو  وأ  هههار الواقعيههة قههد 
بشهههك  عفهههوي نتيجهههة اارسهههت  الشهههعبية وارتبا ههه  وجهههدانيا "مهههر عنهههد الكاتههه  جهههاءت أول الأ
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مهههن هنههها كانهههت المسهههحة  1"بالنههها  وبا تمهههع ،وإحساسههه  المرههههه بتحهههوات ال مههها  والمكههها 

بهههها أد  لفهههو  إكههها جهههاءت عفويهههة الخههها ر الروائهههي والمضهههمو  المحلهههي اصهههطب  الواقعيهههة الههه  
وسيلة للتعبير في  من الواقعية آنهاا  وإكها واقعيته  جهاءت فالكات  لم  تر الواقعية .لعحداث 

أ  مضههمو  أعمالهه   "ا عليهه  فالكاتهه  يعلههن نفسههرت الهه  كانههت تفههرض ا  مههن الموضههوعاعههبإي
حينما افتار موضوعات  من البيئة المحليهة   .2"هو الاي فرض علي  الأسلو  الاي افتارر  ا 

 .لبلدر

،ومههن  آفههرينوايههة لأفههرى ومههن أمههاكن وشهه وص مههن ت كهها  تطههور الكتابههة عنههدر مههن ر 
اله  أوجدته  وصهنفت  أديبها تضهر  ههي قضايا أوجدت محي  لفو  في تلا الواقعية وليست 

ت إلى الكاته  ينتوه  بكه  سلاسهة مهن الروايهة التار يهة إلى الواقعيهة  كها   لالا ،شررت  البلاد
 .مستوى كتابت   ت  أ  الرم ية دو  

يوول اين صولوا في  هاا الماه  من أوربا فكانوا بم تله المشار  أما عن الأساتاة ال
قرأت ادر  والسلام لتولسهتوي ،والجر هة والعوها  لدستويفسهكي ،قهرأت في الوصهة " الكات 

ف ،وموياسا  ،في نف  الوقت قهرأت لكافكها ،وبروسهت ،وجهوي  ،أحببهت و الوصيرة لتشيك
وهكهههاا محهههد أ  أعهههلام .3"باسهههو  و  أعجبهههني د....بت سههه ريت  ،وف امتههه  شكسهههبير،أحب

بهه  أ   كهه  واحههد  الغههر  الههاين تأفههر بهههم لفههو  لم يكونههوا علههى أسههلو  واحههد مههن الواقعيههة ،

 .منرم كا  يكت  بطريوة اي ة ،ومن هنا جاء تمي ر 
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م  ههريوترم في ريضههيه في موههام آفههر كتهها  آفههرو  تأفههر بهههم أو بالأحههرى قههرأ  ههم واسههتل

تر ر ت سههها مهههوريالفرنسهههيم أناتهههول فهههران  وفلهههوير وبروسهههت ومهههالرو و ومهههن ال"التصهههوير فيوهههول 
ومهن الأمهريكيم قهرأ هيمنغهواي ....وكامي ومن اامحلي  شكسهبير وويله  وشهو وجهوي  وكافكها

هههها هههههائلا مههههن هههههؤاء  . 1"بسههههنإومههههن الشههههمال ....وفههههوكنر ودو  باسههههو   وا شهههها أ  كما
ك  اافتلاف عن بيئة محي  لفو  الواقعية   الكتا  العالميم  ملو  وسائ  تصويرية لتلفة

فكيههه جههاءت واقعيتهه  إذ  .رات المتدفوههة فلكههن ذكههاء لفههو  كهها  أقههوى مههن حجههم هههار المههؤ 

 .والألما لأ،ه  جاءت على منوال الفرنسيم أم الرو  أم اامحلي  

كهه  هههار البوتوههة قههد انصههررت في ريشههة لفههو  لتحههتفر بالطههابع المحلههي دههارة الوههاهرة 

وأمهام ههار اا اههات الروائيهة .الموهاهي  حي  ر ة الشيشة وصيا  النادل فيلأ قة الضيوة ،وا
أقههر  إلى واقعيههة جولسههورتي وألههدو  هيكسههلي ،ولههورن  فضههلا عههن "جههاءت واقعيههة لفههو  

،باإضهههههافة إلى  لوووووويرمو  وولسوووووتوي وديستويفسوووووكيالأصهههههداء الههههه  انعكسهههههت عنهههههدر مهههههن 

مث  تعبيرية كافكا ،وتيار الوعي عند جيم  جوي  وإلغاء  اا اهات الأفرى الأكثر حدافة
وهم أعلام البع  الروائي الجديد الاي اكتسهح أوربا في يايهة  . 2"سي  بروستر ال من عند ما

 .الور  التاسع عشر بداية الور  العشرين

وا فلافههة مههن كتهها  الواقعيههة الأوربيههة كهها   ههم الأفههر الكبههير في سههرد لفههو   هه أعههلاملكههن ثمههة 

وأكهها   ااجتماعيههة،الموضههوعات  روتأفههيرهم يظرههر حههتى في التكتيهها الفههني وفي افتيههاوعرضهها 
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يههاكرنا مباء هههار المدرسههة " ربتهه  الأولى نههرار في ففههي ميههدا  الواقعيههة الطبيعيههة . الش صههيات

ومثه  ...الهاي كها   مه  دفهترا كبهيرا ويهدو  فيه  ملاحظاته  زو ومثه  ...فلوويرالمعروفم مث  

 .1..."ل ا  الاي كا  يستسجر أسرة كاملة بإ ار شرري ليعي  معراب

ومههن هنهها نوههه عنههد علامههة بار ة تميهه ت بههها واقعيههة لفههو  بههم تياراتههها الههثلاث ،فنجيهه  
الواقعيهههة  إلى  2"انتوههه  مهههن الن عهههة الطبيعيهههة الههه  سهههيطرت علهههى انتاجههه  حهههتى الثلافيهههة "لفهههو  

را بالكرنههها وأحيهههانا كثهههيرة  ههه ل بهههم التيهههارات الثلافهههة سهههما  والخريهههه مهههرو لالنوديهههة بهههدء مهههن ا
 .ك  هاا حس  المشاهد الروائية .للواقعية بم الواقعية والرم ية 

ومن الكتها  والمفكهرين العهر  الهاين لونهوا فوافهة لفهو  في التحهرر الفكهري ت السهردي 
كتاباتههه    ولعههه  ذلههها يظرهههر بوضهههو  في ،أسهههتاذين كههها   مههها الفضههه  كلههه  في ش صهههية لفهههو 

الروائية ال  تحم  كثيرا من ادرية ال  ا تفر  أبدا في ماضيرا وترافرا فسمها الأول فرهو الشهيد 

وعلم  كيه يفرم الهدين احترام التراث العربي واللغة العربية "الاي علم  مصةفى عبد الرزاق

أفههههر بحيهههه  يههههرفق التطههههرف والتعصهههه  وا شهههها في أ   فرمهههها مليئهههها بالسههههماحة وااسههههتنارة ،
مصهههطفى عبهههد الهههر ا  في محيههه  لفهههو  يظرهههر واضهههحا في رواياتههه  المليئهههة بالمناقشهههات الفكريهههة 

أ  هاا الشيد هو الاي حم   الكات  في التعام  مهع أمر آفر .  3"والفلسفية ادية المستنيرة
العربية الفصحى السرلة حتى تكو  روايات  موهروءة في كه  الهبلاد العربيهة وحهتى يسهر  ترعترها 

 .غات العالميةلل
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أسهههتاذ التحهههرر الفكهههري آنهههاا  الهههاي يعهههرف   ووولامة مو وووىأمههها الأسهههتاذ الثهههاني فكههها   

ثائهههرا متمههردا ومؤمنهها متطرفههها بادضههارة الغربيههة ادديثهههة  "وكههها  هههاا الأسههتاذ بموااتهه  الشههريرة ،
  حياءهها وقههد تأفهر بههإمههن المتحمسهم للحضههارة الفرعونيهة والههداعم إلى   نفسهوكها  في الوقههت 

وكا  دافعا ل  إحياء  .1"محي  لفو  تأفرا واضحا فتحم  للحضارة الفرعونية وترجم عنرا 

 .هاا التراث الود  وتود   في حلة سردية جديدة

لفو  وم اج  ونظرت  بهاذين الروائيم المتجددين ناحية الهتراث الوهد   فكر مت لالالا 
 التهاريد الفرعهوني قهد حمه  بعهدا حضهاريا والتجديد ادضهاري ،وا شها أ  مها كتبه  لفهو  في

ولم تكن هار الهروايات التار يهة سهردا لمها مضهى بوهدر مها جهاءت اسهتلراما لغهد ، وقوميا لمصر 

  تأفههرر بادضههارة الغربيههة لم يكههن يههرد نسهه  إكهها جههاء هههو ا فههر تحههررا اجتماعيهها إت ، أفضهه  
 .لمواضيع كانت قب  لفو  ضربا من المستحي 

  بهم محي  لفو  وكا   م عندر بال  ااعتراف والتودير باء العر  الاين تعل  ومن الأد

  إالاي قال عن الكات   ووفيل امكي ورصانة لغترم الكات  والمسرحي ، لثوافترم ادديثة 

وا يهههه ال النرهههههر الههههدفا  الههههاي تتفههههرر منههههه  جههههداول كثههههيرة في الروايههههة والوصهههههة "ادكههههيم كهههها  

أ  اعجههها  لفهههو  بادكهههيم انصههه  كثهههيرا علهههى أسهههلو  الروايهههة الههه  وا شههها   2"المسههرحيةو 
دكيم هي لغهة عابهة وبسهيطة وسلسهة لغة ا"جعلت لفو  يعترف بفضلرا على سردر فيوول 
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وكه  ...ومصرية ومع ك  هاا ههي أنيهة شهرعية للهتراث العهربي وقهد  لهت ههار اللغهة في ادهوار 

 .يطا ملائما للش صيات، حي  جاء عفويا بس1"سحرر تلمس  في ادوار 

 (:جيل المأ ا  في أبةال نجيب   )المأ ا  والخيبة عند أبةال نجيب -4

الواقعيهههة يلهههتم  عنصهههر الخيبهههة والمسسهههاة في مهههرحلتم  نجيوووب محفووووظإ  المتتبهههع لهههروايات 

ث  روايات  الواقعية الأولى ال  ألفت في الأربعينيات مفي متتابعتم ،في المرحلة الأولى محد الخيبة 

 قهها  المههد  ،أمهها في المرحلههة الثانيههة فهها  هههار  بدايههة ويايههة ، الوههاهرة الجديههدة ،فهها  الخليلههي ،
ألفههت بعههد الخمسههينيات مثهه  الشههحاذ فنكههاد نراههها في الههروايات الهه  ( الخيبههة)السههمة المسسههاوية 

هههار  فرفههرة فههو  النيهه  ،وقههد تحرينهها في هههار الدراسههة وانطلاقهها مههن هههاا العنصههر تتبههع الطريهه  ،
 .الروايات مبر ين أبطال الخيبة فيرا بإ ا  تاركم التفصي  لروايتم في الفص  الرابع 

 د الكات   ، لروايات محي  لفو  في مرحلة واقعيت  الأولى حتى  رور الثلافيةالمتسم  
بعيهدا   حصهاء سهكنات وحركهات وأنفها  شهعبإيسرف في وهو يغوص في أعما  هاا ا تمع 

والعهههوالم السهههحرية ،يصهههور بريشهههة الفنههها  لوحهههات عهههن مظهههاهر اديهههاة في الطبوهههة عهههن الأحهههلام 

مههن جيهه   لهه  عليهه  ادهه   حههتى في دظههات "البورجوا يههة الفوههيرة التعيسههة لأ  الكاتهه  كهها  
في مرحلهههة يهه  لفههو  ومعظههم أبطههال مح. 2"البرجههة ولم يوجههد بهه  سههعيد إا مههن كههها  امباليهها

مها يكهو  ههؤاء مهن جيه  المثوفهم فر هي الجامعهات أو و البها واقعيت  الأولى يعيشو  المسسهاة 
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في صور  فكروعندما ن.حي رن الاي ولد  في  من النساء اللاتي  لمن بحياة أفض  بعيدا عن 

 :الش صيات الساقطة الأتية المسساة عند أبطال لفو  نتاكر

 أيهها في كامنههة   مسسههاة حميههدة في  قهها  البطهه  : ووقوط حميوود  في زقوواق الموودق -4-1

عيلهة ورقيوهة ولكنرها فوهيرة "فتاة من بنات الشع  في ا تمهع المصهري فهلال فهترة الثلافينيهات 
فماذا تفع ل وكيه تنتظر عبا  ادلو حتى  1"وا تملا ما  مي حياتها أو يسند هار ادياة 

بعهههد انتظهههار تهههاه  حميهههدة ضهههحية لأصهههحا  المهههال  يعهههود مهههن معسهههكر اامحليههه  بالسهههوي لل
أوقهههههات الفوهههههر والعهههههو  والجهههههو، وضهههههعه السهههههند ، لضهههههعفاء في الأوقهههههات ادرجهههههة ا سهههههيمفتر و 

أحسههههن الههههائ  فرمرهههها وش صههههرا عههههاهرة "وتسههههير إلى الغوايههههة مفتوحههههة العينههههم وقههههد .والههههوي

  مسسهههاة حميهههدة أيههها ولهههدت في  قههها  بيوتههه  متلاصهههوة وأهلههه  يعرفهههو  بعضهههرم بعضهههاو 2"بالسهههليوة
تسههير برتابههة شههديدة ،فرههاا بائههع البسبوسههة ،وهههاا السههيد  يلتوههو  في الصههبا  والمسههاء وحيههاتهم

وهههار حميههدة تطهه  مههن .علههوا  ،وهههاا عبهها  ادلههو ادههلا  ،وذا  السههيد كرشههة أمههام مورههار 

كهه  يههوم وكهه  عصههر ،حلمههت أ  تنتوهه  إلى مكهها  آفههر نظيههه  رانفسههى المنهها ر تر الشههبا  لهه
وقفهت عيناهها علهى شهيء  مهاكلأش اصا آفرين ووجور  ير وجهور ادهي  ،لهالا كانهت   فتجد

 .عي  من أثاث وملاب  إا وتأسفت على حا ا

إلى عهالم الهدعارة والرذيلهة ،وهكهاا تحولهت حميهدة  بوراةي إرج فوبمعيهة تهجر حميهدة ال قها  

بغي  وراقصة رفيصة في أحد البهارات يعهد أ  كانهت فتهاة رقيوهة تحته  مكهانا كبهيرا في قله  "إلى
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فره  جهاءت مسسهاة .حمه   ها فهرل المهال الهاي كانهت تحلهم به  بعهد أ    1"حبيبرا عبا  ادلهو

 لفوع االبطلة حميدة فاصة به

ادويوهههة أ  مسسهههاة حميهههدة ليسهههت مسسهههاتها وحهههدها بههه  ههههي مسسهههاة كههه  انسههها  وفي أي 

وتعطهى لعشهرار المنحهرفم الهاين ا يريهدو  للبسهطاء  يتمع حينما ا تعطى ل  فرصة اديهاة ،
 .تمتيا اأ  يستمتعوا باإ

يبههدو أ  التفههاوت الطبوههي الههاي جههرر الضههعه ااقتصههادي للبلههد قههد رسههم بصههد  هههار 
قدرية معلومة سابوا لأ  أسبا  هار المسساة اتضحت من عنوايها وإ    راالمسساة وجع  نتائج

 .قيمية كا  هاا الرأي تفسيرا ماديا لظاهرة اجتماعية وسلوكية و

سهوو  الكيها  آنهاا   و ههسهوو را  و تصبح مسساة حميدة هي مسساة ك  مصر ، تاليا

 .بسب  هار الأ مة ااقتصادية ال  كا  وقعرا أشد على الفئة المتوسطة من ا تمع

 :في القاةر  الجديد   قوط محجوة عبد الدايم -4-2

الطبوة الكادحة الكات  من مسساة حي  ينتو  ، مسساة ثانيةمع في هار الرواية   يوتنل

مهن جيه  المتعلمهم الهاين طرجهوا  2"الفوهيرة اجتماعيها المتعلمهة فوافيها"وهة الأمية إلى مسساة الطب
عهنرم ادلهم الهاي  ه  يهراودهم  يلهة فهترة لهى ط، من الجامعات وحلمهوا بو هائه عنهد الدولهة 

 .الدراسة وهم يشعرو  أيم هم الأولى بهار الو ائه
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الوحيهههدة الههه  أواهههها  وههههي الروايهههة في ادهههوار الهههاي دار بهههم أبطهههال الوهههاهرة الجديهههدة ،

فرههو عنههدما يبههدأ الروايههة بادههوار الههاي دار  ، لفههو  أهميههة بالغههة إيضهها  ا ههم ومسسههاة المثوفههم

  يوضهح أحهلام أفي صحن الجامعة يريهد  مأمو  رضوا  ومحجوة عبد الدايم  علي طحبم 

ع السهردي الشبا  آناا  وتحسسرم للمسساة قب  أ  يت رجوا ويظرر هاا جليها في ههاا الموطه

وكههانوا أربعههة يسههيرو  معهها علههى مرهه  ،يتحههادفو  أيضهها وربمهها أصههغوا بانتبههار إلى مهها يبلهه  آذايههم "
من هار الشبا  ،كانوا من  لبهة الليسهان  ،يشهارفو  الرابعهة والعشهرين ،وتلهو  في وجهوهرم 

ا ولم تكهن طفههى علهيرم فطهورة شههسيم ،أو بالأحهرى كههانوا يشهعرو  بههه....عه ة النضهول والعلههم 
حسهها  هههؤاء الشههبا  الأربعههة في بدايههة إمثهه  هههار النظههرة الهه  عكسههرا  . 1"أكثههر اهها ينبغههي

الرواية توحي مسبوا قب  أ  تتحر  الأحداث أ  جرأة اددي  الاي دار بينرم وههم يتهسهبو  

أبعههاد مسسههاة الشههبا  المصههري الههاي بههدأ  لهه  في السههماء  "لل ههرول مههن الجامعههة قههد أوحههت بههه
المتسمه  لمسسهاة الأبطهال المثوفهم في روايات محيه  لفهو   و .2"البح  عن و يفة وينتري إلى

المبهاد، وهه  " دها مسساة تووم على أسا  فكهري تتعله  دومها وانطلاقها مهن حهواراتهم حهول 
وهي المبهاد، اله  دارت حو ها المنها رة بهم . 3"نسا  أم الأولى أ  يتحرر منرا هي ضرورة للإ

ههه  يبوههى .،حههول جههدواها وعلاقههة المثوههه بههها  د الوودايم وأحموود بووديرعلووي طووح ومحجوووة عبوو

بها ويناض  لأجلرا حتى وهو جهائعل أم يتحهرر منرها ليشه  لنفسه   ريوها في اديهاة يويه   امؤمن
 .الجو، والعريل
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هار الأسئلة دارت في ذهن لجو  عبد الدا  وهو  اله رأي  ملائه  الهاين كهانوا في 

أ  يكو  مث  ا فرين ينعم كمها ينعمهو  ويلهب   فسص  المبدأ عندر . في الشمالهو  اليمم و
لالا  فالمباد، في نظر لجو  هي أ  يكو  مثل  مث  ا فرين في ك  شيء  .كما يلبسو  

على  الكات  وهار المسساة ال  ش صرا. ظط :كا  دائما يعل  على حوارات  ملائ  بكلمة

ر المتحههرر آنههاا  بههم الضههرورة والواقههع الطههاحن لسهها  أبطالهه  تبههم مههن جانهه  آفههر أ مههة الفكهه
 .ينحدرو  في  نحو الشر  واانحراف الاي كا  أبطال 

 :في الثلاثية قوط كمال عبد الجواد  - 4-4

مسسههاة أفههرى محههدها في ش صههية كمههال عبههد الجههواد في الثلافيههة وهههو كههوذل للش صههية 
علههى اارتوههاء ،لههالا أحهه  فتههاة فريههة مههة المثوفههة ،نشههس في بيئههة دينيههة ،تأفههر بنظريههة دارويههن الوائ

كمال عا  ثائرا على .صدت  لأيا كانت تؤمن برج  من بيئترا ومستواها ااجتماعي  لكنرا

 لههت " و تواليههد برجوا يتهه  الصههغيرة ،لههالا كانههت نظرتهه  قائمههة دائمهها علههى تحويهه  كهه  شههيء
وا علاقات عميوة مع صدمت  العا فية مسيطرة علي  حتى النراية ،فعا  بلا  وجة وا ح  

ر وساو  هار الصدمة وتكبح عا  تودم  منطويا على نفس   1"النا   .تسير 

وا ريهه  أبههدا أ  يكههو  كمههال اههثلا لمسسههاة الكاتهه  نفسهه  أو مسسههاة جيهه  الثلافينيههات 

الهههههاي حهههههاول أ  يرتوهههههي بمسهههههتوار التعليمهههههي فيتجهههههاو  بعهههههق العوبهههههات الههههه  صهههههنعرا ا تمهههههع 
وكمهال عبهد الجهواد  ثه  جيه  المثوفهم المتطهرفم .لمسسهاة ،لكهن بهلا  ايهة الصغير،و   يصار، ا
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فرههم في ذلها أشههب  بالبطه  هاملههت .في الهرأي أو المعته ين بالفرديههة إلى حهد ااصههرار  هير المهبرر 

ا في عههالم الخيههال ،وقههد تكههو  هههار المسسههاة الهه  مثلرهها  إد نشههالههاي أراد حبهها عظيمهها إكهها ا ي
سههاة الجيهه  المثوههه فوههع ،الههاي أدر  الفههر  بههم النظههريات الهه  آمههن بههها كمههال عبههد الجههواد مس

ت اانسها  ة ااقتصادية اله  حولهداف  أسوار الجامعة وبم واقع أليم صنعت  اانترا ية والأ م
 .إلى فرد مدمر لنفس  المثوه

 :في ثرثر  فوق النيل  قوط أايس زكي - 4-5

اسههت دام البنههاء الروائههي  إلى النيوول ر  فوووقثرثوو يعههود محيهه  لفههو  مههرة ثانيههة مههن فههلال

الاي يعتمهد علهى عهدة أبطهال بحيه  يوهوم كه  واحهد مهنرم بتوهد  صهورة مهن مضهامم الروايهة 
بطريوههة سههافرة جههدا مسسههاة المثوفههم في  ش وصهه  حيهه  عكهه  الكاتهه  علههى لسهها الم تلفههة 
 .مصر 

م كههانوا أولى وأجههدر مههن  مههع الكاتهه  في هههار الروايههة لمبههة مههن المثوفههم الههاين  نههوا أيهه
إا العوامههههة  ابهههد  فلهههم  هههدوا ويهههة ن  فلمههها وجهههدوا أ   ههههاقترم معطلهههة وم  هههيرهم في بنهههاء مصهههر ،

حساسها إوتعطهي "لتكهو  رمه ا  -العوامهة –فتيار الكاته  لمكها  واحهد إوقد جاء .وادشي  
يدفلويا مساء وهم  . 1"قدامبنو، من ادياة يتسرجح على حافة الواقع وهي تهت   رد وقع الأ

 . الواحد تلوى ا فر
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باحههي  ههه بههو ارة الصههحة ،مههع الناقههد علههى السههيد ،مههع اإالمو  أاوويس زكوويهكههاا  تمههع 

يرربو   أفريات،  و سمار مع  مصةفى راشد،مع المحامي  رجب القاضي،ومثل   خالد عجوز

 .تمع عنرم إلى العوامة ليشربوا ادشي  ويعيشو  في الأوهام إففاء فيبترم من تغاضي ا 

ريوة البناء في هار الرواية إلى حهد  كبهير  ريوهة الوهاهرة الجديهدة ،فالكاته  يعهار  تشب  
شههترا  المتعلمههم المههو فم في بنههاء الههو ن إوهههي موضههو،  ، قضههية انطلاقهها مههن حههوار مسهها ي 

بعههد الثههورة ،كهه  واحههد مههن هههؤاء الأبطههال يعكهه  مسسههاة فرديههة  تمههع في النرايههة لتصهه  في 

سسهههاة جيههه  المثوفهههم وأبنهههاء البورجوا يهههة الصهههغيرة انطلاقههها مهههن حهههوار سهههافر بيهههنرم ،والعوامهههة م
مكانا  م قصد به  اا هاء بالتهسرجح وااهته ا  وههاا مها  "بتسرحجرا فو  الني  افتيرت لتكو  

وامهة وسهحائ  الجهو ة تتطهاير في عوتعهاي صهيحاتهم وقرورهاتهم دافه  ال ،1"كا  علي  واقعرهم 
لم تكهن  و، كانت بمثابهة المكها  الهاي يكفه   هم ادريهة حهتى ولهو كها  للحظهات آنيهة سماء  ال

فرفههرتهم يههرد كههلام يتطههاير في السههماء بفعهه  الجههو ة والشيشههة إكهها كانههت نوههدا اجتماعيهها لواقههع 

 فههو  مههن أبنههاء البورجوا يههة في بنههاء و ههنرم حسهه  افتلههت فيهه  الوههيم وهمهه  فيهه  المثوفههو  والمو 
النود السافر الاي كا   ري على لسهايم يعكه  مسسهاة المثوفهم مهن أبنهاء  هاا. أحلامرم 

نطلاقها مهن تعليه  إيوول لفو  معبرا عهن ههار المسسهاة .  مصر وعدم قدرتهم على فع  شيء 
مو هههه  هههير قهههانع في أعماقههه  باسهههتغرا  الو يفهههة "علهههى الصهههحفي أحمهههد نصهههر  سمهههارة بهجهههت 

عمهها مههن نفسهه   نهه  مسههؤول ،أو  هه  أ  يكههو  مسههؤوا ،إنهه  يشههعر في  اويههة ديويت والأسههرة 
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نتيجهههة عجههه ر وطاذلههه  وفودانههه   . 1" هههري حولههه     نههه  أنههه  شهههيء ا يوهههدم وا يهههؤفر في اديهههاة

 .إرادة التغيير

  : في اللة و الكلاة  قوط  ايد مهرا   -4-6

 ا لورؤو  علوو بيهت الطلبهة فادمها في   ايديظرر الشا   ، اللة والكلاةفي رواية 

يشهههعر بالهههنو  أمهههامرم لأنههه  فوهههير و هههير مهههتعلم ،وعنهههدما تدفعههه  الفاقهههة لأ  يسهههر   .وصهههحبت 

الساعة من أحد الطلبة يثور علي  ك  الطلبة ،لكن رؤوف علوا  يوهه إلى جانبه  ويهدافع عهن 
نبويهة وههي ت يعطيه  بعهق الكته  فيورؤهها ويتشهبع بفكرهها الثهوري ،يته ول .سرقت  لأن  لتال 

 .شي ب  علي  عند البولي  بسب  السرقة فيدف  السجن ت ي أيضا ،فتاة فويرة 

فانهه  فته ول نبويههة الههاي ربار وسهاعدر قهد  علوي عنهدما  هرل مههن السهجن  هد الشهها  

فيتصهه  بههرؤوف علههوا  الههاي صههار  "سههناء"لهه  ابنتهه  فيحنهه  منرهها ومنهه  ،فاصههة عنههدما تنكههرت 
طلوهني ت ترتههد ،تغهير بكهه  بسهها ة  "ل لهه  لاميها وقههد تنكهر هههو ا فههر عهن مبادئهه  الثوريهة فيوههو 

فكر  بعد أ   سد في ش صي كي أجد نفسي ضائعا بلا أص  ،وبلا قيمة وبلا أم  فيانة 

فيضيع في الشهوار، مت فيها مهن البهولي  .2" لئيمة لو اند   الموطم عليرا دك ا ما شفيت نفسي

علوا  لكن قت  أ  حاول فاصة بعد  "اور"الاي كا  يطاردر ،فيسكن عند صديوت  الود ة 

،ويسه ر رؤوف علهوا  قلمه  دملهة ضهد سهعيد فيرهيم علهى وجه  في   الرصاصة أصهابت فادمه

إلى أ  يضههههبط  .أ قههههة الوههههاهرة مت فيهههها ،ا  وجههههة ،وا صههههاح  ،وا بنههههت ،وا تمههههع يرفضهههه   
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نتيجههة  ههاا الخلههع ،الههاي "تنترههي مغامرتهه  بالفشهه  وقههد جههاء سههوو    و ،اصههرر  البههولي  و

لم يكن إا فورة ضهد الهاين تنكهروا   ايد مهرا ن  حف 1"والظلم سع بعد الثورة بم العدالة ات

 إسههوا "فش صههية سههعيد هههي، لوههيمرم الأصههلية و لههوا دهههرا يغرسههويا في الجههائعم وادههالمم 
تصههها  لهههنمع فهههوري بعهههد أ  طلهههى عنههه  التنظهههيم والفكهههر اللهههاا   ثلرمههها رؤوف علهههوا  و هههاا 

وههههو فشههه  لأحهههد أبنهههاء الطبوهههة الهههدنيا الههه  كههها  وا يههه ال  2"  الظلهههم بالفشههه  لاواتههه  لتجهههاو 
الههههاين  مصههههيرها معلوهههها في يههههد اللصههههوص واانترهههها يم والمنههههافوم مههههن أبنههههاء الطبوههههات العليهههها ،

 .على ذقو  البسطاء من الجائعم والمحرومم والمتطلعم لغد أحسنيعيشو  بالضحا 

 :في قلب الليل  قوط جافر -4-7

ة سههعيدة مههع أمهه  بعههد الههاي نشههس  فولهه جافوورالشهها   صههادفن" قلووب الليوول" روايههة في

الأم أ  تغههر  في ابنرهها تربيههة دينيههة ،يشههوبها كثههير مههن الخرافههات الهه  كانههت مههوت أبيهه  ، تحههاول 

تصدقرا، ت تموت الأم ويتكف  جدر لأم  بتربيت  تربية دينية ومدنية فيلحو  بعد حفر الوهرآ  
شههريه ،ولمهها طههرل اشههتغ  بإدارة الأعمههال لمههدة  منيههة قصههيرة ت يولههع بالموسههيوى زههامع الأ هههر ال

رفق جدر هاا العم  و ردر من البيت  ،ويغني التواشيح   را ففينضم إلى طت شعبي  يى اا

وبحكم الفار  التعليمي ينفهر منرها ومهن "مروااح"يت ول بعد هار التجربة من فتاة بدوية تسمى 

تكهههبرر في السهههن   ،وفي إحهههدى المهههرات تنجههها  إليههه  سهههيدة أرسهههتورا ية أسهههرتها فيفشههه   واجههه

 .يسان  في ادوو  لفيت ول منرا وتر ب  في التعليم حتى نال ال "ةدى صديل"تسمى 
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بعههد وشههاية يوبهه  جعفههر علههى ارتكهها  جر ههة بوتهه  رجهه  كهها  قههد تكلههم في شههرف هههدى  و   

  شهيء قهد تغهير فيرهيم بوجره  ضهائعا ولما يوضي المدة  رل فيجد كه ،  وجت  فيدف  السجن
وفي رحلهة .1"يا عولهي الموهد  لمهاذا طليهت عهني"وبهلا أهه  فيسترسه  قهائلا بلا مسوى وا مال 

ضهههياع   هههاول أ  يعهههود إلى البيئهههة الههه  نشهههس فيرههها فيجهههد بيهههت جهههدر قهههد صهههار فهههرابا فتكهههو  
يهة  هير شهاملة تتعهاو  فسارت  كبيرة ،اها يؤكهد فيبهة اانسها  حينمها تكهو  نظرته  أحاديهة وفرد

 .فيرا ر بات ا فرين 

 :   و الخريفافي السم غ قوط عيسى الدباّ  - 4-8     

الههاي  هه   لههم بغههد سههعيد  غعيسووى الوودبابالبطهه  " سههما  والخريهههلا"روايههة  في نلتوههي

نتره  ههار الو يفههة إ،كهد  في و يفته  حهتى صههار مهدير مكته  الهو ير ، 1111بعهد فهورة يوليهو 
ل بسهههلوى ابنهههة علهههي بههها سهههليما  ليضهههمن مكانهههة في يتمعههه  دو  أ  يونعههه  وحهههاول أ  يتههه و 

شهكلرا ،ولمهها أعلنهت الثههورة سياسههة التطرهير في الههو ارات ،كها  أحههد الههاين فصهلوا مههن عملرههم 
بعهد أ  كثهرت الشهكاوى ضهدر بسهب  الرشهوة وا ههدايا اله  كها  يتلواهها مهن النها  ،فنوهه  إلى 

 .ا  الوسريلى المعإديوا  المحفو ات ت أحي  

فوهد انترهى عرهد الجيه  الهاي يرمه   كنو، من النفهي ،"للإقامة  اإسكندريةافتار مدينة 

وصهارت حياته  مرهددة بالضهيا،  .2"، وانفق سوق  ،والدنيا ال  يعي  فيرا ليست دنيهارإلي  
والمل  ،فاصة بعد أ  ت وجت سلوى من ابن عم  حسن، وما إ  و ست أقدام  ههار المدينهة 
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ومضهى في "  شهعور الغربهة الواته  لأول مهرة في حياته  بعيهدا عهن الأضهواء في الوهاهرة حهتى داهمه

الطري  إلى مسهكن  وههو ينظهر إلى النها  بغرابهة كسكها يهراهم لأول مهرة ،ههم  هرباء ا  تهو  إليه  
بسههب  وا  ههت إلههيرم بسههب  ،وهههو منفههي في مدينتهه  الكبههيرة ،مطههارد بغههير مطههاردة وعجهه   

ض تحهت قدميه  فجهسة كسيها نفحهة مهن تهرا  ،وكيهه تووضهت الأركها  اله  كيه ايارت الأر 
وحتى  فه عن نفس  و سة الرتابة ومطاردة البولي  له  . 1"قاومت الدهر ربع قر  من ال ما 

ولما طهبرر  يها حامه  يطردهها  ،وهي مثل  ضائعةريريامرأة في الشار، تسمى  عينشئ علاقة م

لمهها  و قدريوةعلهى  ربهة جديهدة مههع امهرأة تكهبرر في السههن تسهمى ت يوبهه   .ويتنكهر  هاا الجنهم

يركبه  احسها  بملاحوهة ركه  المرللهم  ، تتوالى أحداث الثورة وفاصة بعد تأميم قنهاة السهوي 
 هههاا النصهههر و هههاول أ  يوهههدم للعرهههد الجديهههد عربهههو  انتمهههاء ،فيهههتر  قدريهههة ،ويعهههود إلى البطالهههة 

تتنكههر لهه   ااموواتيلتوههي بريههري بالصههدفة ومعرهها ابنتهه   وعنههدما.هائمهها علههى وجرهه  في الشههوار، 

وحتى عندما يودم ل  ، وتتنكر البنت أيضا لأبوت  ،فت داد أ مت  من المنفى إلى النكرا  الأسري 

 اول أ  يلح  ب  ،وعلى الر م من ذلا فا  حيات  حتى   اد زغلولشا  وردة عند تمثال 

نجا  هههههههههههههههههههههفة بالضيا، وهاا ما قال  قار، الفهههههههههههههههههههههملت عندما يلح  بالثورة و دد البيعة  ا تبوى
وكسنههه  كههها  يبشهههرر بضهههياع  قبههه  الأوا   .2"ولكنههها سهههتتعرض لخطهههر الغهههر  في البحهههر"قهههائلا 

 .وبخطورة هار البيعة علي 
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 :في الةريل  قوط صابر الرحيمي - 4-9

قصة الطري  بط   صابر الرحيميفرا هو  ، رىتتوالى ه ائم أبطال محي  لفو  مرة أف

ليسهترجع كرامته  وحريته    يد الرحيموييرجر ااسكندرية ويتج  إلى الواهرة ليبح  عن أبيه  

صههههابر في كنههههه أمهههه  الهههه  كانههههت تههههدير منهههه ا للههههدعارة فههههتر  علههههى عههههالم البلطجههههة  وقههههد نشههههس
 .والمشبوهم 

اورر وانتمائهههه  في شهههه   أبيهههه  سههههيد شههههد صههههابر رحلتهههه  إلى الوههههاهرة باحثهههها عههههن أصههههل  وجهههه   
وأنهت المفله  المطهارد بمههاض "الرحيمهي وماضهي  المهدن  يلاحوه  في ههار الرحلهة ووعيه   ا به  

 .1"ملوث بالدعارة والجر ة تتطلع بمعج ة إلى الكرامة وادرية والسلام

فتحهاول أ  تنسهي  مرمته  في البحه  عهن أبيه   "كر وة"تسهتروي   وجهة صهاح  الفنهد  

فينوهاد  ها وقهد كها  مريهس  هاا بحكهم ماضهي    "أبوو النجوا"عرض علي  قت   وجرا الشيد    ت

ت يلتوهي بفتهاة تمثه   بوته  ولكنرها فتهاة  .الملوث وتغهد  عليه  بالمهال بهلا عمه  كمها كانهت أمه 
وا  أنا رجه  مفله  وا أهه  ي ،"جادة تدفعه  لأ  يغهير حياته  ويبحه  عهن أبيه  فهيرد عليرها 

وتفشهه  لاولههة إ ههام في رد ر إلى . 2"ا شههرادة ي وا علههم وا فههبرة وا عمهه أصههلح لشههيء ،
يستسلم لعوهام والكوابي  ال  كانت تأتي  في صورة أبي  الاي كا  يطهردر ويلعهن  و، روح  

أمهه  المههوم  ،فيعههود إلى السههكر والبلطجههة مههرة ثانيههة إلى أ  يوههبق عليهه  البههولي  و كههم عليهه  

 .باإعدام
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اسهههم الوصهههة نفسههه  الطريههه  أي   ثههه  اانسههها  و" صوووابرفي ههههار الروايهههة أ   العجيههه  و

وهههي رحلههة تبههدأ . 1" ريهه  اانسهها  مههن بدايتهه  حههتى يايتهه  بمهها يوابلهه  مههن متاعهه  وآمههال وآام
وتنترهههي يايهههة مسسهههاوية بالنسهههبة لبطههه   ثههه  شهههر ة مهههن ا تمهههع  ،بالمعهههاناة والضهههيا، والسهههوو 

بسههات البيئههة والجههاور توههودر دائمهها إلى ا اويههة في  هه   يهها  سههوو را حتمههي أحيههانا لأ  ملا

ركههائ  الأسههرة وركهههائ  ا تمههع الههاي ا  نهههو علههى أمثهههال هههؤاء المنبههوذين حهههتى ولههو جهههاءوا إلى 
 .ادياة من منطل  البراءة

 :الشحاذفي   قوط عمر اممجاوي - 4-10

عثمووا  صههديوي  ئههرا مههع الههاي كها  ثا الشووحاذفي روايههة  عموور اممووجاوييصهادفنا البطهه  
ي الوبق علهى عثمها  ويفهر ية يلورجعوعندما  اول قت  ش صية  اوينيمصةفى الموخليل 

عموور اوي للكتابههة المسههرحية ،يتهه ول نيههويتجهه  الم شههتغ  عمههر ادمهه اوي بالمحامههاة ،ا فههرا  ، ي
يشهعر  ،فيعي  معرا عيشة أرستورا ية فافرة ،لكن شبح عثما  يطهاردر و عله الراهبة  بجينب

هههاهو  يستسههلم لمههرض الضههجر مههن نفسهه  ومههن عملهه  وحههتى مههن  وجتهه  ،و. رءمبههاد نهه  فهها  
وتووقههع علههى   .2"وحبسههت الههرو  في بر مهها  قههار كسيهها جنههم يرههق "ينههد  نفسهه  فيوههول 

 .نفس  كئيبا واستسلم للوحدة الواتلة

المحامهاة الهاي  يفر من هاا العالم الاي يرار مدنسا بالخيانة ،يرجر  وجت  ويرجر مكت  

في لاولهههة للبحههه  عهههن ادويوهههة  ورد كههها  يهههدر عليههه  الأمهههوال ويهههنغم  في عهههالم الجهههن  مهههع 
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فيرر  إلى الصحراء تائرا وما إ  . ولم تستطع وردة أ  تمنح نفس  ا دوء والسكينة ، والبدي  

ترامت الهدنيا تحهت قدميه  حفنهة مهن تهرا  ،ولبه  يلره  ويتوله  "و ست أقدام  الرمال حتى 
دبيهه  أفاقههة ينههار با بههو  إلى  في النشههوة ،وشههعر بههدبي  آت مههن بعيههد مههن أعمهها  نفسهه  و

بالموت عبثا حاول دفع  أو  نب  ،أو تأفيرر راسد كالودر ،ففيه كالثعل  سافر  الأرض ،
و لت مساعي  حثيثة للبح  عن ادويوة . 1"،تنرد من الأعما  واستوب  موجات من اد  

صههديو  مههن السههجن ،فسههجن نفسهه  في كههوش و هههد في كهه  شههيء  فاصههة عنههدما فههرل عثمهها 

كمههها كههها  الأمهههر مهههع لجهههو  أو مهههع   ا ههههي مهههن نهههو، جديهههد عمووور امموووجاويولعههه  فيبهههة .

وإكهها هههي فيبههة نفسههية لعمههر الشههحاذ الههاي نافهه  وفهها  وهههر  في حههم ، حسههنم أو حميههدة 
 فرائ  المادي وفوائه  الفكهري ،فمسسات  فيرم  الخواء الثوافي والفكري "دفع الثمن ا فرو  إن  

 في وحههتى عنههدما قههبق البههولي  علههى عثمهها . 2"فحياتهه  تعكهه  المفارقههة بههم الأقههوال والأفعههال
أفنههاء المطههاردة يصهها  عمههر بطلوههة فتصههدم  وتطرههرر قلههيلا ،ويتكفهه  بتربيههة ابنهه  ولم يكههن هههاا 

يههدل علههى أنهه  وهههاا مهها  3"لههي  لشههيء يايههة"العمهه  ليولهه  مههن قلوهه  فههيرم  عمههر في نفسهه  
سهههيظ   هههول حياتههه  يعهههاني مهههن عنكبهههوت الخهههوف والولههه  والضهههجر والتملمههه  ،وتظههه  ادويوهههة 

 . ا وبينرما نف  تتعا  سىشاردة وتظ  نفس   م
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 :في حضر  المحترط  قوط عثما  بيومي - 4-11

مسسههاة الطبوههة المتوسههطة الفوههيرة ،مههع شههر ة في روايههة حضههرة المحههترم كههر   محيهه  لفههو  

ات دار حهههدى اإإالهههاي يعمههه  في  عثموووا  بيووووميفم الصهههغار ،فبطههه  الوصهههة المو هههه المهههو 

يعهه ف عههن بنههاء أسههرة وا يكلههه نفسهه  الخههوض في الأمههور العامههة الهه   ههوض فيرهها ادكوميههة 
رئيسهه  ،و ههني نفسهه  بمصههاهرة أحههد ود يكههر  حياتهه  للو يفههة حههتى ينههال  و ،  مههلاءر في اادارة

وتأفهههار .وتصهههبح حياتههه  لسهههوبة بالأرقهههام والهههدقائ  .في يتمعههه   المهههدراء يومههها لتحويههه  مكانهههة

الو يفة وتمتلك  وتمع علي  نفس  ،وهو حلهم يتواسمه  كه  المهو فم اهن ا  هدو   هير الو يفهة 
 .وسيلة لبلور بعق الأحلام ،فاصة من شر ة المو فم الفوراء

شههعاعا في نفسهه  ويههدو  إحينمها يعلههم بمههوت رئيسه  في المصههلحة ادكوميههة يهه داد أمله     
في قرارة نفس  على ك  ع اء أو صداقة ،ولكن الودر كها  أعجه  مهن  موحه  فيصها  بابحهة 

في  مرة ذلا ها هو يوول على لسها   و ، صدرية وهو على مشارف تسلم و يفة مدير عام
دهسههت  نكسههة  ! ومههن شههدة الشههعور بالخيبههة ذههه  عههن وجههودر تمامهها ،يا ي مههن أحمهه "السههارد 
  أ مههة جديههدة ،مضههت أيام وأيههدي اديههاة والمههوت تتنا عهه  فيمهها بينرهها ،وبههدا أنهه  مصههمم هصههرت

 .1"لهههتكن مشهههيئة  .معركهههة  ويلهههة وفاسهههرة :علهههى ااستمسههها  ر هههم كههه  شهههيء ور هههم قولههه  
 .ولكنرا يرد تع ية للنف  من فوف الموت الداهم

 
                                                           

 .155ص،  1799 – 1ط ،بيروت  ،دار القلم  ، حضرة المحترم  :ب محفوظ نجي - 1
 
 



 في روايات نجيب محفوظ هاو ملامحالخيبة صور                   :الفصل الثالث

 111 

 :في ميرامار  قوط زةر  - 4-12

مههن الأبطههال  ثلههو  جيهه  مصههر بعههد الثههورة يلتوههو  بافههتلاف  موعههةي"ميرامووار"روايههة  توههدم   

باووامر وجوودي و وورحا  ،نلتوههي مووريا  مشههاريعرم وأفكههارهم في بنسههيو  سههيدة يونانيههة تسههمى 

الهه  فههرت مههن الوريههة وجههاءت للمدينههة لتغههير فههو   وزةوور  الخادمووة البحوويري ومنصووور باةووي

 .أعراف بالية مل ت لبوسرا حتى في ال وال 

ركههه  علهههى عيهههع مريهههدي البنسهههيو  ولكهههن وقفتنههها سهههتكو  عنهههد بطههه  واحهههد ههههو ولهههن ن   

الاي كا  فكرر يتود فورة و ديدا ،لكن  سرعا  ما سوع وتناسى مبادئه  اله   منصور  باةي

 هه  يههؤمن بههها ،فههر إلى البنسههيو  مههن عههالم النفههوذ فصههار ضههعيفا ،هههاهو يوههول ل ميلهه  الن يهه  في 

  تعم  فراا هو المثه  الأعلهى ،ا تهؤمن فهاا   ريه  آفهر أ  تؤمن وأ"البنسيو  عامر وجدي
قهد استسهلم تمامها  هاا وكسن ه   . 1"اسم  الضهيا، ،أ  تهؤمن وتعجه  عهن العمه  فرهاا ههو الجحهيم

 .العج  الاي كب   يدي  وأقر  صراحة أن  بلا جدوى

عجهه  في أ  يواصهه  مشههروع  الثههوري واستسههلم أمههام قههوة النفههوذ وانسههح  كمههن فههارت 

وانحصر وجر  العبو  لأن  ا  لها إرادة وا شهجاعة ،طونه  ردة الفعه  ،كثهيرا مها ينسهى قوار 
لههالا فهها  مشههروعات  ، أحلامهها ويصههمم مشههروعات ويتسمهه  عالمهها جديههدا أضهه م مههن إرادتهه  

وحهتى في اده  يعثهر ويضهعه وعنهدما .2"مشروعا إفهر مشهرو، فتال  يبنيرا داف  نفس  ط"

لمت وجة  اول رد ها إلى  وجرا ولم يسهتطع أ  يت ها قهرارا شهجاعا علهى السيدة ا دريةّتتعل  ب  
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ولما يعود إليرا مرة ثانية ليجدد . دريةالر م من أ  هاا العم  فيانة لأستاذر في السجن  ول 

بعههد أ  اسههتسن  بههها وأوهههم نفسهه   . 1"بافتفائرهها هويههت إلى ادضههيق"حبهه   هها طتفههي ،يوههول
 .ليم والمعرفةأيا ستحو  ل  حلم  في التع

ر ههم أيهها كانههت مطمههع  العاملههة ويتعجهه  إصههرارها في الههتعلم  زةوور ويشههدر في البنسههيو  

ولمهها يعلههم بعلاقههة .كلمهها وجههدها تصههر علههى الههتعلم يهه داد هههو حسههرة  و، كهه  ن يهه  في الفنههد  

ومهها إ  يههترب  بهه  حههتى  ههدر موتههوا ويههتلم  جسههدر   طههع لوتلهه  بسوورحا  البحوويري هههرة 

 .فيجدر هامدا فيتاكر أداة الجر ة ال  نسيرا في البنسيو  

حهههتى في أ  يهههترجم شهههعورر إلى حويوهههة وحهههتى  إففههها يتلهههور  اففاقهههإتصهههبح اديهههاة أمامههه  
إ  الصههعود يههاكر " :قهائلا نستكشههه هههاا اليهس  وااستسههلام ،صههرار  ههرةإعنهدما يعلهه  علهى 

في تبهني أفكهارر  منصوور باةويهكهاا  فه   و 2" بو  والووة والبراءة بالعفن والأم  باليهس  با

يهههبر  ذاتههه  ،ويعهههي  ضهههائعا منههه ويا لأنههه  كههها   في أ  يواجههه  اديهههاة ،في أ ، الثوريهههة ،في ادههه  
   .ضعيفا وبائسا

 :ي قوط أحمد عاكف في خا  الخليل -4-13

أحمود ور هاا السهوو  الهاي كها  قهدرا علهى جاءت رواية فا  الخليلي هي الأفرى تص
واشهههتغ   ،نوطهههع عهههن الدراسهههة بعهههد أ  حصههه  علهههى البكهههالورياإ،ههههاا الشههها  الهههاي عووواكف 
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بو يفة بسيطة باحدى الو ارات بعد أ  أحي  أبار إلى التواعد المسب  بسب  إهمال  في العم  

 .حلام  في الجامعةأواحتجبت 

فكههار قههراءة بالعههم لههي  فيرهها قناعههة و هه  عولهه  وفي و يفتهه  حههاول أ  يوههرأ كثههيرا مههن الأ

يردد كلمات ا معا  ا ،وقد سيطرت علي  حالة فج  رهيبة جدا ،بهدأت في العمه  حينمها 
واسهههتمر هههههاا العجههه  عنههههدر حهههتى صههههار كرهههلا يشههههرف علههههى ، عجههه  علههههى أ  ينشهههر موااتهههه  

،دو   اووالي علهى في ههاا ادهيوهع بصهرر  خوا  الخليلويسرة إلى حهي الأربعم، فينتو  مع الأ

أ  يفصههح  هها عههن حبهه  ،ويظهه  يعهه ي نفسهه  بطلترهها كهه  يههوم ،وقههد عجهه  علههى أ  يتوههدم  هها 
،إلى أ  يأتي بسهههب  حيائههه  الشهههديد وإحساسههه   نههه  كبهههير السهههن بينمههها ههههي في ميعهههة الشهههبا  

 فينه وي إلى حجرته   ، موهدامو جسهور  ،و طه منه  نهوال لأنه  كها  نوهيق أحمهد رشديأفور 

يعهاودر  و يصهيب  السه  فيمهوت ، رشديولكن أفهار .ليس  ،فيكرر النساء وال وال ويستسلم ل

ار أبيهها ثههفي البههدء قصههم  رههر  ع"وهههاهو يوههول باكيهها حظهه  المتعثههر دومهها .اليههس  مههرة أفههرى 

هكهههاا  و .1"وبهههدد آمالههها حربههها علهههى شهههويوا ت أعوهههم مواهبههها العوليهههة بيئتههها الجاهليهههة
تكهو  مسسهاة وفهاة  و ا  الهاي  ثه  جيه  ههار الفهترةيسوع الثوري كما سوع  هيرر مهن الشهب

الوالد هي السب  الأول الاي يصنع المسساة و سدها في ك  الأسرة فيكو  العج  والسهوو  

 .واانحدار في النف  وفي الموقع ااجتماعي
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 :مأ ا  الةبقة البورجوازية في واقاية نجيب محفوظ-5

قههد سهه ر قلمهه  لتسههجي  مهها  الكاتهه   ههد لفههو عنههد إ  المتتبههع لمسههار الروايههة الواقعيههة 
 كاته  البورجوا يهة الصهغيرة انطلاقها مهن ش وصه  اله  كانهت   تعيش  الطبوة البورجوا ية ،أو أن

مهن الطبوهة  ولى مث   قا  المهد ، فها  الخليلهي، بدايهة ويايهة، الوهاهرة الجديهدةفي الروايات الأ
في اللوهه  الههاي أ لوهه  يوسههه محههم علههى  وهههاا مهها رأينههار، بوههة المههو فم الصههغار  ،الوسههطى

الهههاي  ثههه  جيههه  المثوفهههم  1"سهههمي  البورجهههوا ي الصهههغيرنأحمهههد عهههاكه "بطههه  فههها  الخليلهههي 
رم هههههههههههههههههههههمهههن أجههه  العهههي  ،وفوالجصهههراعرم  و ، الجهههامعيم الهههاين تو فهههوا في لتلهههه الهههو ارات

لوائمهة دائمها علهى ادوهد واانترا يهة ،وقلورهم الهدائم مهن المسهتوب  وعلاقهاتهم ا ية ههههههههههههههههههههههههههههههههههالنفس

 .الوري  وكفاحرم المرير داف  الأسرة

 في هوض مهرة أفهرى ومرها وأحلامرها حهتى ا يكاد لفهو   هرل مهن دائهرة ههار الطبوهة وهم   

 القوواةر ،ولجههو  عبههد الههدا  في  زقوواق الموودقهههار الفئههة مههن ا تمههع ،مههع عبهها  ادلههو في 
ينهها ويوههه وكهه  هههار الش صههيات تههردد همهها  بويهها مع ، بدايووة ويايووة،وحسههنم في  الجديوود 

فههههادلو ولجههههو  وعههههاكه يههههرددو  نغمههههة "عائوهههها أمههههام  موحرهههها في اعههههتلاء أعلههههى المراتهههه  

مث  هاا السؤال يكشه للعيا  هما نفسهيا قبه   و.  2"لماذا لم أولد  نيال:البورجوا ية الصغيرة 
لنمههاذل بشههرية تريههد أ  تعههي  وتصهه  إلى مبتغاههها بشههتى الطههر  حههتى وإ    أ  يكههو  اجتماعيهها

 .كانت  ير مؤمنة بها
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ههه  ذلهها لأنهه  كهها  ل لكههن لمههاذا جههاء اهتمههام محيهه  لفههو  بالبورجوا يههة الصههغيرة  و   

ضمن هار الفئة من ا تمع أو لأن  عا  فترة من ال من مو فا حكوميا أو كاتبا أو صهحفيال 
 .ط  هار الشر ة ااجتماعيةأم لغاية أفرى 

أبطال لفو  مبينا موقعه   في معرض حديث  عن أحمد عاكه أحد محمد مندور ي     

أكههوذل بشههري لتلهها الطبوههة الوسههطى الهه  تكههو   "فرههو  اإنسههانيةوقيمتهه  النفسههية  وفصائصهه 

السههادة العمههود الفوههري في ا تمههع المصههري ،وتكههو  همهه ة وصهه  بههم  بوههة العمههال الكههادحم و 
المترفم ،ب  لعلرا الطبوهة الولوهة المعابهة اله  ا تريهد أ  تطمهئن إلى اديهاة كمها تطمهئن الطبوهة 

كمها ا تسهتطيع في سهرولة أ  تشهبع  موحرها ،فترفهع إلى مسهتوى الطبوهة العليها أي ...الدنيا 

وجهههار بهههم صهههفوفرا لتتمتهههع بمههها تهههنعم بههه  تلههها الطبوهههة مهههن مهههال وتهههدف   البورجوا يهههة الكبهههيرة ،
وافتيههار الكاتهه   ههار الطبوههة دو   يرههها جههاء عههن قصههد شههديد لأ  هههار الطبوههة  .1"وسههلطا 
البعق بالطبوة الوسطى تمث  شهر ة اجتماعيهة واسهعة في المهد  ،وههي الفئهة اله   ايركما يسم  

من أقصى  ينرا إلى أقصى يسارها وعن ادرص وادار "تعك  ك  النماذل البشرية الم تلفة 
   2"م بهه  موقههه بعههق أفرادههها واديههاء الرقيهه  الههاي يتسههم بهه  موقههه الههبعق ا فههر الههاي يتسهه

 .وهي التناقضات ال  تعكسرا البيئة الشعبية الأقر  إلى الفور

لع  المتتبع لروايات لفو  الواقعية يلمح ههاا المه ي  بهم أفهراد ههار الطبوهة مهن شهاذ إلى 

حيه  تظرهر انطلاقها مهن ردود ...فسم ،وأفهت وإلى قواد ،ومؤمن وبغيمتحرر ،وإلى انترا ي ،
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يوههابلو  بعضههرم الههبعق بحههرص شههديد  ، النفسههيات والبا نيههة  ههار النمههاذل الأفعههال المحتههويات

 .أفراد هار الشر ة فلووا ليعيشوا صراعا أ ليا حتى الممات وحار حاد وكس   

ماعيهههة يهههرو  أ  هههار الطبوهههة هههي شهههر ة اجت طوووح واديثمههة دارسهههو  آفههرو  مهههن أمثههال 

كهها  لوهها   واديوادويوههة أ  . 1"الفوههيرة اجتماعيهها المتعلمههة فوافيهها"أقههر  إلى الطبوههة الوسههطى 

د الموقع ااجتماعي  ار الشر ة فلم  علرا وسطى وإكا قريبة من الوسطى ،لكنرا حينما حد  
ت داريهههة مهههن مدرسهههم وإداريهههم بهههدرجامتعلمهههة وههههي شهههر ة المهههو فم الصهههغار في الهههو ارات اإ

 ههيرر مههن و افتيههار لفههو   و.سههفلى ،وهههم في الغالهه  أميهه  إلى الفوههر ودفلرههم لههدود جههدا 
يناقشههو  الوضههايا السياسههية وااجتماعيههة والفكريههة الهه  كهها  "الههواقعيم العههر   ههار الفئههة لأيههم

 .وانعكست في كتاباتهم حتى وإ  لم ترد بصورة صر ة 2"الكتا  أنفسرم يتعابو  من أجلرا

لاكر أ  اهتمام لفو  بالطبوة البورجوا ية المتوسطة كانت نتيجة ددث عام لم جدير با

وإكها علهى حسها  العهالم كله  ،ذلها أ  الأ مهة ااقتصهادية  ، فحسه  مصهر يكن على صهعيد
 ال  حلت بالعالم في الثلافينيات قد أفرت على ك  فئات ا تمع لكهن تأفيرهها كها  بليغها علهى

عانت من هار الأ مة عناء شديدا فوهد  "  هار الطبوة قد لخصوص لأالطبوة المتوسطة على ا

با  الو هائه  -تحهت ضهعه الأ مهة  –لو  بم أبناءها بعهد أ  أ لوهت ادكومهة طكثر المتع
وصار حلم المتعلمهم في الظفهر بو يفهة بإحهدى الهو ارات الخدميهة صهع  المنهال إ  لم  3"العامة

 .نو  مستحيلا
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  ههههار الطبوهههة تتعثهههر في آامرههها وأمراضهههرا وتتلوهههى الضهههرباتا شههها أنههه  مهههن يومرههها و  و

ه إلى ذلا ما صاح  قيام ادر  العالمية الثانية وما تبعرا من تأفيرات وأ مات اجتماعية ض
 .ونفسية

 وة الهه  كهها  هههو منرههاهههههههفي هههار الفههترة ورأى عههن قههر  هههار الطب نجيووب محفوووظ وههد عهها ل   

لأ مة ،فس ر قلم  لتصوير معاناة هار الطبوة ،فاصة وأن   لم يستطع أ  يتجاه  هار ا تالياو 

تصههال بهههار الشههر ة ااجتماعيههة سههواء وهههو مو ههه حكههومي في اادارات أو كهها  شههديد اإ
الول  والطمو  وهم "احر على ليى هؤاء حي  ،في حديث  مع هؤاء في المواهي والأندية 

تعهبر عهن  حياتهمإلى مستوى أعلى و لت  1" اولو  دائما اارتفا، عن مستواهم ااجتماعي

 . والخوف ا م

 وإسهههوا ا  هههؤاء المهههو فم الهههاين لا   بيعهههي جهههدا أ  يكهههو  أبطهههال لفهههو  في رواياتههه   ههه

أح  بهم الكات  في يتمع  وهم يتعثهرو  في حيهاتهم ،وههاا مها وجهدنار في ش صهية حسهنم 
يسة الخيا ة وأفهور حسهم الهاي الاي تعار علي  دفول كلية الشر ة لوا تضحية شويوت  نف

         عمهههه  مو فهههها بسههههيطا ،لكههههنرم يسههههوطو  كلرههههم ،فنفيسههههة تفوههههد شههههرفرا تعطهههه  عههههن التعلههههيم و
حسههن يعمهه  بلطجيهها في احههدى ادههانات ،أمههام ضههربات الواقههع الواسههي الههاي قضههى علههى  و

 .أحلام ك  واحد منرم 

 اقعيم هار المسساةللماذا يعي  أبطال لفو  الو  -هنا نطر  هاا السؤال الملح 
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إجابهههة  هههار المسسهههاة مرجعههها السهههب  إلى الضهههعه ااقتصهههادي فيوهههول  رجوووال النقوووا يوهههدم   

عندما يكو  الش   ضعيفا من الناحية ااقتصادية يكو  قهابلا لأ  يتشهك  حسه  إرادة "
    1"و ههير موبههول إنسههانيمههن هههو أقههوى منهه  اقتصههاديا ،حههتى وإ  كهها  هههاا الشههك  الجديههد  ههير 

حينمهها تحولههت إلى راقصههة في أحههد البههارات مدفوعههة إلى ذلهها  حميوود مسسههاة  هنهها نستحضههر و

وإ اء ذلها نطهر  .ر  منرا قلبرها العنيهدس راء رج  ملاوص أ راها بعالم الرذيلة والمال فإبفع  
 .سؤاا آفر لماذا محد هار الطبوة كثيرة الس ع والتبرم والتمرد بعد تعثرهال

فاصههة وأيهها تمثهه  جههيلا مههن  – ة ااجتماعيههة لههديرا اعتوههاد راسههد ادويوههة أ  هههار الشههر    
. 2"المسرف بحورا المضهطرد وعبوريترها الشهريدة" ا  يضا اإأ و –المثوفم فر ي الجامعات 

فمعظهم أبطهال لفههو  في رواياته  الواقعيههة لهديرم قناعههة أ  حورهم في اديههاة مشهرو، ،حههتى وإ   
بهه   ،علههى مرتبههة مههنرم في الو ههائه والمكانههة ااجتماعيههةمههن قبهه  الأ اكهها  هههاا ادهه  مضههطرد

     يههرو  أبعههد مههن ذلهها أ   ههم عبوريههة ولكنرهها ميتههة قتلرهها  غيهها  بعههق الأفههراد النافههاين بالمههال

لمها  محجووة عبود الودايمحسها  إ أمهامحسها  الهاي نلمسه  عنهدما نوهه وههو اإ. و المرات 

فلمهها حمله  في هههار   في احههدى الجرائهد ،تتوسههع له  للعمهدفه  عنهد تلهها السهيدة الثريههة حهتى 
 .ال  كانت على النا  في لبسرم وكلامرمالسررة الخيرية أح  بخن  من مظاهر الأناقة 

أبطههال هههار الطبوههة الشههريدة تملهها كثههيرا مههن الوههيم الأصههيلة  ذالهها فهها  علههى الههر م مههن

وحتى انحرافاتهم ا  3"تودي  الأسرة والتضحية في سبيلرا"والنبيلة ويأتي في قمة هار الفضائ  
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تنطلههي علههى نفههو  شههريرة مريضههة بالطبههع وا يرمههة بالههوادة ،إكهها هههي نفههو  سههيوت إلى هههار 

الأعمال مدفوعة بحكم الواقع المرير الهاي كها  أقهوى منرها ومهن إرادتهها حهتى وإ  كها  السهب  
 . ير مونع في بعق الأحيا  لي  عندنا وإكا حتى عند الأبطال أنفسرم

سههعة رؤيههة الكاتهه  وإ انهه  العميهه   هميههة هههار الشههر ة إ اء رسههالت  الأدبيههة  تههتراءىنهها مههن ه   
واإنسهههانية ،لأيههها تمثههه  العمهههود الفوهههري في ا تمهههع المصهههري وحهههتى العهههربي ،وعليرههها تبههها صهههورة 

كهه  الطبوههات الأفههرى   أمههام  و ههاهر حههتى مههن موقفرهها تمههع لأيهها شههر ة واسههعة تأفيرههها بالهها 
مر لجو  عبد الدا  أمهام أبيه  وأمهام  وجهة الرجه  الغني،كها  بمثابهة الضهربة اله  فانكشاف أ

 .قوضت ك  أفراد ا تمع مرما كا  و يم وقيمترم ،فكانت بالا الفضيحة عامة

ولههي  بالضههرورة تصههوير الكاتههه   مههوم هههار الطبوههة أنههه  منتسهه   هها ،وإكهها لأ  موقفههه  
ال ائهد ،ولهي  ههاا الموقهه ههو الشهفيع ي  هاا ااهتمام الفكري و اوية رؤيت  هي ال  حركت ف

عند الكات  لأ  يكته  عهن ههؤاء مهن منطله  الهدفا، عهنرم وإكها لأنه  ينتمهي إلى ههار الفئهة 
ههها أنههه فرهههو مهههنرم في معايشهههت  للبيئهههة ولهههي  ،جتماعيههها إ  ن اقهههاتهماو يهههدافع عهههن فيهههاراتهم ،  مرم 

 .وتدميرهم لأنفسرم 

  بالطبوههههة الوسههههطى محههههدر ا يكتفههههي فوههههع بنوهههه  معاناتههههها في معههههرض اهتمههههام الكاتهههه و

وصراعاتها مهع اديهاة ،أفكارهها وأحلامرها و موحرها به  يتجهاو  إلى أفهلا  ههار الطبوهة اثلهة 

علهههى مظرهههر الرجههه  ادههها م المتهههدين يبهههدو بههه  أمهههام بيتههه   أحمووود عبووود الجووووادفي حهههرص السهههيد "
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أحمد عبد الجهواد اله  تمثه   فش صية. 1"ت وجيران  ر م وجود هاا الجان  الخفي المر  في حيا

عنهدما ينه ل إلى الطبوة الوسطى ،يسهتميت في المحافظهة علهى  يه  ونظافته  ونصهاعت  كه  صهبا  
ة بههههم حههههم هههههههههههههههههههههيسههههير في تههههؤدة ووقههههار  ههههه بهههه  الجههههلال والجمههههال رافعهههها يديهههه  بالتحيوكالتهههه  

  ويستند إلى عصار ال   ركرها بطريوهة بهلوانيهة تبهم شهيئا يلب   ربوش  وعباءت1. " رهههههههههههههههههوآف
 من سطوت  ومكانت  داف  حي  ، افر على وقت  صباحا أمام الوكالة ،وليلا في بيت العالمات 

عنههههدما يعهههود إلى بيتهههه  قبيههه  الفجههههر مترنحهههها ا  لهههو مظرههههرر مهههن هيبههههة تبهههم هههههاا المركهههه  حهههتى  
لكههن صههوت عبههد الجههواد ا محههدر وحههدر يبههم . فارجهه ااجتمههاعي الههاي نالهه  دافهه  بيتهه  ،أو 

تمرد عائشة الأفت الصهغرى اله  تفهو  "موقع  ب  محد في موابل  صوتا آفر متمردا يتمث  في 

عاا أفترا فد ة حم تتبادل نظرات الغرام مهن فهلال نافهاتها مهع ضهابع البهولي  الشها  
الهه  كانههت إا مههن فههلال هههار النافههاة  وإ  كهها  هههاا التمههرد ا يظرهر .1"أفنهاء مههرورر بالطريهه 

 .ترى من فلا ا عائشة العالم الخارجي، وا تونع من  إا ببري  نور فوع
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 :موقف نجيب محفوظ من شخوصح -6

نظرة ثابتة للروائي  هار أبطهال رواياته  ،وأ له  الظهن أ  ههار النظهرة تصهنعرا  لي  هنا 
روائهي ،ت بم اجه  وأسههلوب  في التحليه  ،وكهاا موقفهه  عوامه  متعهددة تبهدأ أوا بالمكههو  الثوهافي لل

 تا ههههههههههههههههمن الواقع الاي يست رل من  هؤاء الأبطال ،لكن ثمة ملاحظات قد محدها عند ك

وقههد تكههو  هههار .بعيههنرم طهه  النظههرة الثابتههة الهه  ا تتغههير كثههيرا في معظههم الأعمههال الروائيههة  
 .لأدي  عن ا فرالنظرة هي السمة ال  تمي  هاا ا

في التعامههه  مهههع البطههه  حهههتى يبهههدو  اإسهههرافأفههه  بالهههاكر هنههها التطهههرف في النظهههرة أو 
أحيانا أ  مسساة البط  من صنع المؤله ا من صنع المحهيع الهاي يعهي  فيه  ،فهنحن نعلهم أ  

فلووويير معظههم كبههار الأدباء الههواقعيم الغههر  كانههت  ههم نظههرة احتوههار  ههار أبطهها م مههن أمثههال 
أيهههن محهههد  موووداط لوفووواريويتجسهههد ذلههها بوضهههو  في روائعرهههم الروائيهههة مثههه  .ك ياور مووو   ووزو 

وهههم يصههيحو  وي عوههو  بسههو  مرفوعهها دائمهها وينطلوههو  "الكاتهه  يوههه وراء أبطالهه  يضههربهم 
 فكيه جاءت نظرة محي  لفو  لأبطال  الواقعيملل 1"تشتع  فيرم النيرا 

علههههى ش صههههيات  " اصههههة الههههروايات الأولى  الواقعيههههة وف في رواياتهههه  محيهههه  لفههههو يوسههههو 
ويرهورا بالمظالم ويلر   ررها دائما بسو   ،وذلا ليبم أفهر ا تمهع الواسهي عليرها وعهدوا  

الطبوههات بعضههرا علههى بعههق وهههو ا يكتفههي بهههار المداعبههة الممضههة بهه  كثههيرا مهها يوودههها إلى 
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سهتطيع أ  نهرى ذلها بوضهو  في ،ون1"اانتحار أو ااي ام التراجيدي في اديهاة بسهرولة ويسهر

 . بداية ويايةفي  حسننو افيسةمصير 

بطالههه  ههههار الوسهههوة الههه  تبهههدو أههههو يوسهههو علهههى  و ،أ  محيههه  لفهههو  نتبهههارللااللافهههت 

فما ذلا إا مسور لوهدرة الكاته  علهى ، للوار،  المة ومصنوعة فيرا بعق المبالغة والمغااة 
عليرا وإيثارر  عطف  فلا ا"ا وحتى يعك  من معايشة دواف  الش صيات من منط  حب   

وقد نلمح ذلا  ، 2" ا ،وقد ينحلرا بعق آرائ  وأفكارر ويدعرا تعبر عن أحاسيس  الخاصة 
وحسهنم كامه  ورؤبهة ا  في موا ن كثيرة من روايات  الواقعية الأولى ،فمحجو  عبد الهدا  ،

  ال  كا   ه  بهها وههو مثوهه في أبطال يشاركو  الكات  في الأحاسي.... وعبا  ادلو،

فلافينيههات الوههر  الماضههي فاصههة عنههدما طههرل مههن الجامعههة وبههدأ يشهه  لنفسهه   ريوهها في اديههاة 
واصهههطدام  بحيهههاة جديهههدة فلوهههت لههه  صهههراعا بينههه  وبهههم نظهههم ا تمهههع الههه  بهههدأت تطفهههو علهههى 

 .السطح من جراء تنامي الليبرالية

في ادهوادث الأولى للروايهة  تهتراءىة المتعمدة اله  لجوء الكات  أحيانا إلى هار الوسو  إ   

فرهههار المظهههالم والمفاسهههد الههه   ملرههها أبطهههال الهههروايات تبهههدو كسيهههها  ، ق هههدف اجتمهههاعي لههه
علهيرم  عهىين"بالنسهبة للش صهيات أ   مفروضة  ورا وورافية  ورا آفر إكا يوصد بها الكاته 
ارهم في سهههلوكرم ملويههها التبعهههة علهههى عهههاإمهههوقفرم مهههن وراء تصهههويرهم موضهههوعيا أو يوصهههد إلى 

    مثهه  هههار الش صههيات ليسههت،  3"الظالمههة في يتمههع  هه  أ  تتميهه  هههار الوههيم فيهه  لطةالسهه
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من نسد فيهال الكاته  أبهدا ،إكها ههي مسهتوحاة مهن البيئهة اله  عها  فيرها الكاته  في أعته  

فرههو يترصههد النمههاذل  ادههارات المصههرية الشههعبية ،وفي الموههاهي الهه  كهها  يرتادههها مسههاء ،لههالا
 .الطيبة أو الشريرة الم تلفة ال  تصادف  السوية والشاذة ،

تبرير أو تحلي   ريوة الكات  في تشهكي  ههار النظهرة  هار  مالكن السؤال الاي نطرح  
 .ش صيات ل

لوهههد أعهههاد محيههه  لفهههو   ريوهههة صهههيا ة الش صهههية الروائيهههة لتكهههو  معهههبرة عهههن الشهههر ة 
صههيا ة "فمحفههو  أعههاد  ا  والظههلال الم تلفههة ،كمهها نراههها في الواقههع ،ااجتماعيههة ذات الألههو 

فسصهههالة الش صهههية  ، 1"ش صهههيات  الروائيهههة عهههبر كهههاذل واقعيهههة ،تبهههدو وكسيههها نحتههها فنيههها أصهههيلا 
ال  يت اها الكات  بطلا أو ش صية دائمهة ادضهور تكمهن في مهدى تطابورها إلى  اإنسانية

يتفاجهس الكاتهه  عنهدما يطههالع بعهق أبطههال أو ش صههيات حهد مهها مهع النمههاذل الواقعيهة ،وقههد 

جهرام سهعيد مرهرا  ،أو تغاضهي لجهو  إمحي  لفو  الواقعية ان عرضرا بشاوذ معم مث  
  ههار الأفعهال الشهاذة الصهادرة مهنرم ليسهت مبالغهة كه ، عبد الدا  عن شهرف  ،وشهاوذ  يطهة

وإكها ههي حوها صهفات موجهودة  ، وة علهيرمسهمن الكات  أو لاولة من  إضهفاء م يهد مهن الو
في بعههق النمههاذل اانسههانية دافهه  ا تمههع المصههري ،ولعهه  الههدلي  الههاي نسههوق  دمغهها لههالا 

ش صية حويوية كا  حاصلا على ليسان  ادوهو  "فبط  السرا   ، عتراف الكات  نفس إ

دة كانههت العوهه...،لم يكههن يوههرا أي روايات أو أي نههو، مههن الأد  ، حسوون بوودر الوودينسمهه  ا

ا  هار    نفسهوكا  دائمها يصهاح  العديهد مهن النسهاء ،وفي الوقهت  في حيات  علاقت   م  ،
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تنطهوي نفسه  علهى عهود ورتابهة وا يكهاد يهرى العهالم إا  1"أي فع  ،كا  ش صا شريرا شاذا

 . في وجود أم  

ههو شهاوذ حويوهي موجهود في بعهق النها   ة  ظبكامل رؤ  فالشاوذ الاي  رر على 

سوياء ،قد يكونوا معنا وا نشعر بهم  وا يستطيعو  أ  يبثوا لنا عج هم ،لكهن بصهيرة  ير الأ
محي  لفو  وإحساس  المرهه كشه عن هار المظهاهر السهلوكية اله  اكهن أ  توهود البطه  

في النراية إلى السوو  والخيبة ،وهي فيبة حويوية لشاوذ حويوي رصهدر الكاته  في علاقاته  
  معرههم ،ولههي  هههاا الشههاوذ موجههود في روايههة واحههدة وإكهها نكههاد محههد مثلهه  مههع النهها  واندماجهه

 . مع افتلاف في  ريوة التصوير في ج  الروايات الواقعية

نظرتهه  إلى الش صههيات حينمهها يعرضههرا في معههرض لتلههه متبههاين  نجيووب محفوووظيوضههح 

ة سهو ت فيرا ق  بعق السلوكات ال  تصدر عن أبطال  حتى ولو كانأمبينا  ، إلى حد التضاد

كههها    إ  مانهههة حهههتى وأالكاتههه  بكههه  عاشههه   إكههها ههههي نظهههرة يصهههنعرا الواقهههع الهههاي  ، شهههديدة
إ  تسههعم في المائههة مههن ش صههيات الثلافيههة  هها أصههول " :لفههو  رف فيرهها بسههيطا يوههولصههالت

عليهه  نسههتطيع أ   و ، 2"واقعيههة بعضههرا مههن عائلتنهها ،بعضههرا مههن جههيرا  ،بعضههرا مههن أقههار 

بطالهه  جههاءت مههن مصههادر قريبههة جههدا قههد تكههو  العائلههة أأ  نظههرة لفههو   ههار نتسكههد ونتههيون 
ومهها هههاا التحامهه  علههى الش صههية كمهها يبههدو لنهها أحيههانا .الوريبههة أو البعيههدة ،الجههار ، الصههدي  

مهههن فهههلال أول قهههراءة إا  ههها علهههى الكاتههه  ،فالكاتههه  يريهههد أ  يوسهههو علهههى أبطالههه  ليصهههور 
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ومن هنا يظرر ح  لفو  لمث  ههار الش صهيات .قر   معاناتهم كما أحسرا وعايشرا عن

الساقطة لأيا فوع وقعت على عم الكات  كو  ا تمع ههو الهاي لفظرها ،فوبه  أ  نبحه  
قدامه  علهى قته  علهي  إجهرام ا بهد أ  نبحه  عهن أسهبا  عن سر ميه  سهعيد مرهرا  إلى اإ

 .و وجت  ،بعد أ  وجد ا تمع كل  ضدر

لهههى عاتوههه  مسسهههاة البورجوا يهههة الصهههغيرة ،وسههه ر قلمههه  ليصهههور لوهههد حمههه  محيههه  لفهههو  ع

فنماذجههه  ، فتيهههارر لش صهههيات  مهههن صهههميم ههههار الشهههر ة ااجتماعيهههة إمعاناتهههها ولهههالا جهههاء 
اتها ههههههههكهه  أو ارههها وتناقض  ا الكاتهه  ويضههع علههى أكتافرههاالبشههرية دافهه  رواياتهه  الواقعيههة  ملرهه

 ش صيات  داف  العم  الشعبي  ار البورجوا ية هار النظرة ال  قد  ع  الكات  يغوص عبر

وكه  مهن يوهرأ رواياته   هد أ  الكاته   ، الصغيرة ليسهج  حياتهها يارهها ،ليلرها ،ح يها وفرحرها
كمهها  ملههو  الشههر فسبطالهه   ملههو  بههاور الخههير   يسههج  ويصههور كهه  تناقضههات هههار الشههر ة ،

لهههالا فموقهههه  سيفسهههاء متنوعهههة ،والظلهههم واإجهههرام ،وههههي صهههورة حيهههة  تمعههه  الهههاي كههها  ف
لأ  اديههاة كانههت هههي  الكاتهه  مههن ش وصهه  لم يكههن فيهه  حوههدا علههى ش صههيات  أو قسههوة ،

درا  أنه  قهد عها  فك  من يورأ لنجي  لفو  سيدر  تمهام اإ"الأقسى على كاذج  البشرية 

ة الههه  ههههاا النهههو، مهههن اديهههاة وفرمههه  وأدر  في أعمههها  أعماقههه  سههه ف  ونفاقههه  والنرايهههة الفاجعههه
فتدفع ثمن  1"تصادف البورجوا ية الصغيرة في مصر اليوم حم طرل عن ح  فردي لتناقضاتها 

ذلا بفاجعة أكبر تكو  آثارها قاسية لأ   اد  الفردي الاي لجس إلي  ش وص  ح  نرجسي 

 .يعير اهتماما لعسبا ا 
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الهه   ،صهه لفههو  مههع بعههق ش و عنههدها  ثمههة صههورة أفههرى تبههم هههار النظههرة الهه  وقههه

ة روائيههة وايههة السههرا  يفاجئنهها الكاتهه  بتيمههففههي ر  ، عليرههاتفسههر علههى أيهها قسههوة مههن الكاتهه  
أول روايههههة في الأد  العههههربي توههههوم علههههى أسهههها  "جديههههدة علههههى فههههلاف واقعيتهههه  الأولى وهههههي 

نسههية وهههي تيمههة الكاته  بعههق الأمههراض النفسههية واانحرافهات الج يصههورحيهه   1"سهيكولوجي
لكات  آفر أ  تناو ا قبل  ،وبالا يكو  الكات  قهد اقهتر  كثهيرا مهن رو  جديدة لم يسب  

العصههر الههاي كهها  يعههي  فيهه  حينمهها يصههور مثهه  هههار المواضههيع الدفينههة والوابعههة في الوجههدا  

العههربي الصههامت المورههور بالكبههت والتضههيي  بحكههم بيئههة كانههت تههرى العههرف أقههوى مههن المعتوههد 
مهه  ،ت مههع  وجتهه  ويودمهه  أمليئهها بالعوههد الهه  بههدأت مههع فحينمهها يوههدم الكاتهه  بطهه  السههرا  

هههي وإكهها شههاذا جنسههيا قههد يبههدو لههبعق المتتبعههم أنهه  قههد قسههى عليهه  أو  لمهه  بهههاا الوصههه 

بعههق المشههاك  واانحرافههات الهه  ربمهها عههن كشههه مههن فههلال رؤيههة ا  للالكاتهه   لاولههة مههن 
 .اإ اء إليرا  من با  ع ف عنرا الكتا  آناا  حتى 

 :بنال الشخصية في روايات نجيب محفوظ-7

 :المنووهل -7-1  

  الش صههية عنصههر هههام وأساسههي ولههر  أا يغيهه  عههن الباحهه  في حوهه  السههرديات ،

فهلا سهرد روائهي بهلا ش صهية وا ش صهية مهن دو  بنهاء سهردي  ركرها  ومرما  لمتعة السهرد ،
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لش صهية مهن أههم البحهوث اله  هتمهام بالالا كها  وا يه ال اإ.ويولبرا ،يرفعرا ت يسوطرا 

 .تكر  أهميترا في عالم الرواية

لكههن قبهه  الخههوض في عههالم ش صههيات محيهه  لفههو   ههدر بنهها أ  نوههه عنههد مصههطلح 

...                               مههها ههههي لومههها ههههي مهههدلواتها لومهههن أي بيئهههة يسهههتوي الروائهههي ش صهههيات للل.الش صهههية 

 1"كائنات من ور  "يا إالمصطلح بوول  عن الش صيات مدلول هاا  * رو   بارت تصر 

وتعريهههه بارت للش صهههية تعريهههه نظهههري ينظهههر إلى الش صهههية علهههى أيههها كهههائن حهههي ،يتحهههر  
الكههائن اانسههاني الهههاي "اديهههاة ،أمهها المفرههوم الأوسههع للش صهههية فرههي دافهه  السههرد ،و نحهه  
ت دم عندئهههها كرمهههه  سههههتحههههداث ،وقههههد تكههههو  الش صههههية مههههن اديههههوا  ،فيتحههههر  في سههههيا  الأ

يت طهى مهن  .2"نسانية تستردف من ورائرها العهبرة والموعظهةإيكشه عما وراءر من ش صية 
 .انة لنفس دورائرا الكات  ليبل  هم ا إنسانيا إذا رأى الفصح ب  إ

 هههه  للإنسهههها  في الواقههههع ،أو ا ذ  فرههههي إ إنسههههانيفمههههن هنهههها يصههههبح للش صههههية الروائيههههة بعههههد    
كههائن يههدل عههن اإنسهها  أو ينههو    –أعههني الش صههية  –و  بههالا بالأحههرى مرادفهها لهه  ،لتكهه

 .عن ،وقد يكو  هو نفس 

،وقدرت  على النفهاذ في  روائي ه حس  ملكة اللأما  ريوة بناء الش صية الروائية فت ت

دقيه  الملاحظهة ،نافها البصهيرة ،فوهد "تمع بك  شرائح  وكاذج  لهاا يتطله  منه  أ  يكهو  ا 
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وقهد يسهمع فهبرا أو حهديثا ،فهيلملم  ت فيراها صادة لنس  قصهة ،يعي  مع بعق الش صيا

 هه ل بينرهها فيجعهه  منرهها  أشههتات  ويؤلههه منهه  قصههة ،وقههد يوتبسههرا مههن أكثههر مههن ش صههية حيههة
مهن هنها تظرهر قهدرة الروائهي علهى الممافلهة بهم مها ههو واقعهي تهرار الملاحظهة . 1"ش صية  ريفة

كهاذل مست لصهة موتبسهة أو مهن نظهائر واقعيهة  نشهاء مهنوتتحسس  البصيرة مع ما هو قيد اإ
ش صهية "وإكها قهد يصهور الوهاص  ،لاا فلي  ك  ش صية روائية حويوية كما هي على الواقع
المحتملهة ادهدوث  الش صهية فبهم .2"لتملة الوجود في الواقهع إ  لم تكهن واقعيهة موجهودة حوها

ا،حتى تغهدو ش صهية قريبهة إلى حهد وبم الواقعية تظرر عبورية الكات  في  ريوة الجمع بينرم
 . ما من عالم الرؤية واد 

يوتهب  ويسهتلرم  نجيوب محفووظين كا  أمن .وبعد هاا العرض نطر  هاا السؤال الملح 

 ش صيات ل

اشهههتغ  محيههه  لفهههو  في و ارة الأوقهههاف ويلههه  النهههوا  وإدارة الجامعهههة ،وبفضههه  ههههار 
فعهرف كهاذل بشهرية لم يعرفرها مهن قبه   ، عهةستطا، أ  يعرف الأسر والمدرسهة والجامإالو ائه 

فوقههه عنههد المو ههه اانترهها ي الههاي يتملهه  ليحصهه  علههى الترقيههة ،والصههحفي الههاي يريههد أ  
والسياسههي الههاي يغههير لههو  سياسههت  بتغههير الههو ارات ،وبههم الههاي  شههادة ،يكههو  محمهها ينههال اإ

ة عرفهه  وهههو  الهه  وتتبعهه  فبطهه  الوههاهرة الجديههد"يدفعهه  الفوههر والترمههي  لأ  يسههتر ، بالوههيم 
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 ، لهالا جهاء ههاا النمهوذل دلهيلا1"إلى أ  حص  على و يفة ،ولكن سوو   بدأ وهو  ال 

علههى معايشههة حويويههة للبطهه  عههن قههر  فجههاءت أوصههاف  ،وم اجهه  ،و لالهه  النفسههية والعا فيههة 
 .تنم على أ  الكات  قد عرف حوا هاا النموذل وإ  افتلفت الأسماء وبعق الأمكنة

إيهها ش صههية   صههية ثانيههة اسههتلرمرا محيهه  لفههو  مههن فههلال عملهه  بالجامعههة ،ة شثمهه
رر بنهههاء علهههى معرفهههة حويويهههة بههه  ،أوصهههاف   أحمهههد عهههاكه في فههها  الخليلهههي قدمههه  لفهههو  وصهههو  

يوههول محيهه  لفههو  . وحههتى بعههق التفاصههي  الدقيوههة المتعلوههة بخبههايا نفسهه    موحهه  ،، م اجهه  
ي عرفت  يرد مو ه صغير بإدارة الجامعة ،كها  يظهن كا  أحمد أفندي عاكه الا"في شسن  

أنهه  يعههرف كهه  شههيء عههن مصههر ،كهها  لديهه  البكههالوريا فوههع ويظههن أنهه  عههع علههوم الههدنيا كلرهها  

ا ربمهكا  أرعنا وسطحيا ،والم ا رة ال  تحملترا أن  لو عهرف أنهني اسهتوحيت  في فها  الخليلهي 
وهاا مها يهدل علهى  .2" يكن  بيعيا بالمرةربما كا  يعتدي علي ،إذ أن  لم هدد ذلا حياتي ،و

 .النماذل حتى وإ   ير  أسماءهاأ  لفو  كا  يعرف جيدا هار 

عتراف دليه  قها ع علهى أ  كهاذل ش صهيات محيه  لفهو  قهد أ ل  الظن أ  هاا اا

اسهههتوحاها مهههن بيئهههة قريبهههة منههه  ،لهههالا ا نتفهههاجئ كثهههيرا حينمههها محهههدر يصهههه ش وصههه  بدقهههة 
من  ،فري إذا ش صيات  ا أصهول واقعيهة بعضهرا  ا  معرم حوا أو كانوا ج ءمتناهية كسن  كا

 .من ليط  الو يفي ،أو بيئت  السكنية ،أو أصدقائ  من الاين كانوا يرتادو  المواهي مع 
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ذا  بكثههير فرههو حينمهها يصههور ش صههيات  الشههاذة  ههدر أيضهها يعطيهها  وأعوههد مههن هههاا و

فاصة حم يسر  في التداعي  امن ذاته اأقر  إلير حتى كسن ،ملفا نفسيا للش صية البطلة 
فيصه فبايا نفسية طه    1"تيار الوعي وعلى ادوار بدرجة متساوية " معتمدا على * ادر

ش صية حويوية  "فمثلا بط  السرا  ،حتى كسن  يتواسم مع  هار المشاعر والأحاسي    بطل
 يكهن يوهرأ أي روايات أو أي كا  حاصهلا علهى ليسهان  ادوهو  ،اسمه  حسهم بهدر الهدين لم

كههها  ههههاا الشههه    1".نهههو، مهههن الأد  ،أحهههد أصهههحابنا مهههن شهههلة العباسهههية ،لعلههها تهههاكرر

تصههويرا لههالا صهورر الكاته  علاقته   مه  ويصههاح  النسهاء كثهيرا صهاح  عوهدة نفسهية هههي 
ولكنهههه   الأمههههر،الروايههههة أول  علههههىيبههههدو لمههههن يتعههههرف في الوصههههه كمهههها  اإفههههرا إلى حههههد دقيوهههها 

 مههههههههمن هنا ندر  أ  لفو  كا  يستعم بالواقع الوري  من  جدا في رس. حويوية  ش صية

وتبوههى بعههد ذلهها عبوريههة الكاتهه  في  ريوههة نوهه  الصههفات ادويويههة إلى  ، ملامههح ش صههيات 

فمن حهوار بسهيع ووجهداني يهنم عهن رو  شهعبية تحه  بالشه وص  ، ش صيات  بطريوة عفوية
درا  واقعههي لسههو  لههالا يصهههح إذل صههادقة لشهههعور صههاد  ،و وههدمرا كههايرسمرهها و يقبهه  أ  

 الوول أ  محي  لفو  كا  مؤرفا للبيئة المصرية ،ولي   ريبا ذلا علي  وهو الكات  الاي

كا  يوطع المسافة من بيت  إلى المورى مشيا ،وإلى نادي  عشية ك  خمي  ،وهو الاي كا  ا   
لمحليهة ونظارته  السهميكة وقلمه  في جيه  قميصهه  يسهتو  سهيارة ،ويوهرأ جرائهدر كه  يهوم ببدلته  ا

 .بصوت  ا اد، ونفس  الودودة المرحة
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ويشهههدر اانتبهههار في ههههار الش صهههيات  "ثرثووور  فووووق النيووول"قهههد يتهههاكر الوهههار، روايهههة   

الم تلفة ال  كانت  تمع في العوامهة ،فرنها  المحهامي والمو هه والم هرل السهينمائي والصهحفية 
 ل عهه  السههائ  يسههسل مههن أيههن أفهها الكاتهه  وانتوههى هههار النمههاذل الم تلفههةول ،المههرأة الخائنههة و

أمدر بنماذل من اثلم واثلات ولرجم ومنتجهم افهتلع "فنجد مثلا العم  في السينما قد 

فهههرأى فهههيرم الملامهههح والوسهههمات والنهههوا ، وادركهههات وادهههوار فسكسهههب  ذلههها معرفهههة بعهههالم  1"بههههم
 .الش صيات

  قهههد اسهههتلرم ههههار الش صهههيات مهههن فهههلال الو يفهههة الههه  شهههغلرا فمهههن المعلهههوم أ  محيههه
فاحتهها  1162-1151عمهه  رئههي  صههندو  دعههم السههينما لمههدة فههلاث سههنوات مههن  حيهه 

بالممثلم والم رجم والمنتجهم ،ناهيها عهن عمله  في كتابهة السهيناريوهات للسهينما مهع الم هرل 
 را ضربا منههههههههههههوقبلت فوضلود أحببت التجربة الجديدة " يوول لفو   صلا  أبو سيه 

،و اد التحامهه  بنمههاذل السههينما مههثلا عنههدما عههم  1" التحههدي ور بههة في الههتعلم واإفههادة 
وهنا كا  يلتوي بالنمهاذل الم تلفهة كتلها اله  نراهها مهثلا  مستشارا أدبيا في مؤسسة السينما ،

لم يكههن يعجهه  لفههو  كثههيرا ما  ههير أ  جههو السههين في روايههة فرفههرة فههو  النيهه  أو حضههرة المحههترم،
لأنهه  كهها  مههلاذا لصههفوة مههن النمههاذل الهه  تغيهه  في ملالرهها صههور ادههارات والأ قههة والأحيههاء 
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قامهة في هههاا العمهه  العتيوهة الهه  كهها   برها لفههو  كثههيرا وعها  فيرهها ،لههالا كها  نافههرا مههن اإ

 .وترك  للتسليه بعد ذلا

كبر احتكا  مع المهو فم والو يفهة ،وهنها  إا أ  عم  لفو  في و ارة الأوقاف كا  أ

.                                 أبطههههال الوههههاهرة الجديههههدة ،وفهههها  الخليلههههي ،وبدايههههة ويايههههة وحههههتى  قهههها  المههههد   التوههههى زهههه   
لامههح الشههواذ واانترهها يم والخههائنم والمتسههلوم ،أيههن بموفي هههار البيئههات التوههى الكاتهه  كثههيرا 

   تلهها السههب  للوصههول إلى أعلههى الههدرجات وامههتلا  قلههو  مرؤوسههيرم و هههؤاء المو فهه يت هها
ولعه  المثهال الشهاهد علهى ذلها بطه  الوهاهرة الجديهدة لجهو  عبهد الهدا  ،وأحمهد عهاكه في 

 .فا  الخليلي

بعيدا عن أكا  الش صية الروائية ،بهم بطلهة  :الشخصية الروا ية بنالشروط  -7-2

مها ههي الشهرو  .ل يطر  نفس  في ش صيات محي  لفهو  ثمة سؤا وثانوية وحتى مساعدة ،

 .ال  توفرت عليرا ش صيات  من حي  البناء حتى اقت النجا  والعطه والشررةلل

تكههو  مونعههة ومتسههاوية مههع "إ  أول شههر  ا بههد للش صههية الروائيههة أ  تتههوفر عليهه  هههي أ  1
بحيه   جتمهاعيااا، الش صهي ،واإقنا، المراد هنا ههو اإقنه 1"عن التناقق ةنفسرا أي بعيد
عن النماذل الواقعية أو قريبة منرا أو تحاكيرا في الموقع والوجود ومتلائمة مع  ةتكو   ير بعيد

  ابحيه  ا يكهو  بهم الش صهية والسهيا  الهاي  هري فيه  الأحهداث نشها  ، سيا  الأحهداث 
 ي ريهه  المعههههههاا مهها ينطبهه  مههع شههه وص لفههو  الهه  كانههت جلرهها مهههن لاكههاة الواقههع الو و
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ههي صهورة لطاله   مهو   بدايوة ويايوةفي حسونن والاي يهرار معظهم النها  ،فمهثلا ش صهية 

فلهي   ريبها أ  يتجهاو  واقعه  . يرفق واقع  لما ينتس  لو يفة ذات وجاهة في ا تمع الشرقي
وأحيانا يرفض  فوفا على هار الو يفة ال  يراها حساسة ،وهو كوذل حي لبعق الأفراد ان 

ملكرم الأنانيههة فيحههاولو  نسههيا  واقعرههم تلبيههة لنظههرات النهها  الهه  ا تههرحم في البيئههة العربيههة تههت

حسون كرشوة ،وأيضها ومثل  حميدة ال  ترى عا ا أرفع من ال قا  الهاي تعهي  فيه  ، الضيوة 
 .وآفرو   ومحجوة عبد الدايم

حيويهة وفعالهة "تكهو  أما ثاني شر  ا بد أ  يتحو  في الش صهية الروائيهة الناجحهة أ  
،ونوصهههد باديويهههة  1"متطهههورة بتطورهههها مهههن أول الوصهههة إلى آفرهههها ومتفاعلهههة مهههع الأحهههداث ،

والتفاعهه  أوا التواجههد دافهه  الههن  بحيهه  تكههو  كثههيرة الههتردد دافهه  السههيا  الروائههي وسههيرا  
الأحداث ،وتفاعلرها يكهو  في علاقترها بالش صهيات اافهرى ،فمهثلا ش صهية سهعيد مرهرا  

معلمه   رؤو  علووا مع  ااها كثيرة ادركة داف  الرواية ،تتفاع  مع ش صيات عديدة بدءنر 

،وصههاح   الجنيوودي والغاايووة اووور،ورفاقهه  اللصههوص ،ومههع الشههيد  ابويووة وعلووي الأول ،ت 

ادانة على الر م من اافتلاف في الدور والو يفهة والموقهع والدالهة ،وكلمها سهارت الأحهداث 
مع ش وص آفرين حسه  مها يوتضهي  السهرد المتتهابع مهن أسمهاء وأمهاكن  يتفاع  سعيد مررا 

 . روف و
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الههه  يبهههدأ تفاعلرههها مهههع  وجهههة أبيرههها ،ت مهههع عبههها  ادلهههو  حميهههدةههههو الأمهههر نفسههه  مهههع  و

أفيرا مع فهرل و ة ،والبوشي ،طوحسم كرشة ،وبائع البسبوسة ،ت صاحبة الفر  ،مع المعلم  ي
 . براهيمإ

ااحتكها  بينرها وبهم "الأفهير للش صهية فرهو الصهرا، ونوصهد به   الشرط الثالثأما   

والصههرا، 1"أو عويههدتها أو عولرهها أو بينرهها وبههم ش صههيات أفههرى نفسههرا وعوا فرهها الااتيههة ،

هنا يكو  أوا في ذهن الش صية وروحرا بهم مها ههو إ ها  راسهد وبهم مها يتطلبه  الواقهع مهن 
م أو التنهها ل عنهه  لفائههدة حاجههة ماسههة أو مههع بههم اانتمههاء لفكههر معههو  ههروف جديههدة  ارئههة 

في هاا نتاكر جيدا الطلبة الأربع  و ،ذات   المشرو، و  نفسم لش صيات أفرى يكو   ا اد

نطلاقا من إ .طحمأمو  رضوا   محجوة عبد الدايم  أحمد بدير  علي :في الواهرة الجديدة 

 .لاقترا مع ا تمع واداجة إليراحوارهم وهم يرمو  بالخرول من الجامعة عن اافكار في ع

روائيههة دافهه  السههرد فيكههو   هها دور حههتى تكتمهه  صههورة الش صههية ال :ا بووووااد -7-3

 :لثلافةبالأبعاد اكات  لايرسمرا لعحداث ، لر 

 ههوا وقصههرا "مههن الخههارل ش صههيات   أوصههاف الكاتهه  يرسههم :الباوود الجسوومي  - أ

يظرههر  رههورا وهههاا البعههد  ، 2"مههح الوجهه أو نحافههة ،كمهها يصههور لههو  البشههرة وملا بدانههة 
في كثههير مههن روايات محيهه  لفههو  ،فرههو قبهه  أ  يبههدأ في السههرد يوههدم بطاقههة لكهه  جليهها 

لجو  )ذلا في الواهرة الجديدة حينما يصه الأصدقاء الأربعة  لتم ش صية كما ن

                                                           

 .13ص. عزيزة مريدن، م س -  1
 .17ص. نم .عزيزة مريدن  -  2



 في روايات نجيب محفوظ هاو ملامحالخيبة صور                   :الفصل الثالث

 121 

 أو في فرفههههرة فهههو  النيهههه  لمهههها يوههههدم( عبهههد الههههدا  علههههى  ههه  ،أحمههههد بههههدير ،مهههسمو  رضههههوا 

 . ير دقي ش صيات الم تلفة واحدا تلو الأفرى ولو كا  وضعرم من الخارل ال

 رص محيه  لفهو  كثهيرا في تحديهد البعهد ااجتمهاعي لش صهيات  :الباد ا جتماعي  -  

أو الوههههههاهرة الجديههههههدة ،أو بدايههههههة ، والمتسمهههههه  ل قهههههها  المههههههد  (الطبوههههههة)بتحديههههههد موقعرهههههها 
 الش صههية ى تتبههع الوسههع الههاي تعههي يههدر  حههرص الكاتهه  علهه،  ويايههة،فا  الخليلههي

في  ،ففي الواهرة الجديدة يبدأ الكات  حديث  عهن البطه  بالرجهو، إلى البيئهة اله  انطله  

زقووواق "ا يغفههه  في حديثههه  عهههن  ،وحينمههها يتحهههدث عهههن حميهههدة "القنووواطر" منرههها وههههي
أو  "السوووكاكيي"ولمههها يتحهههدث عهههن أحمهههد عهههاكه ا يغفههه  حديثههه  أيضههها عهههن  "المووودق

كلرهها داات علههى الموقههع ااجتمههاعي لكهه  هههار الش صههيات وهههو و" ليلوويخووا  الخ"

 .الطبوة المتوسطة أو البيئة الشعبية الفويرة أو الوريبة من الفور

وهههو البعههد المنههو  بهه  الكشههه عههن الطبهها، والعوا ههه :الباوود النفسووي  - ل

يهه  محيهه  لفههو  هههاا البعههد مباشههرة أو عههن  ر ا يوههدم و . و ريوههة التفكههير والتصههرفات 
حيههه  ....الملامهههح المعنويهههة والنفسهههية يكتشهههفرا الوهههار، نفسههه "وصهههه مباشهههر إكههها جههه  

     ،فمهههثلا سهههعيد مرهههرا  في اللههه   1"يكتشهههه أيههها شهههريرة أو فهههيرة ،متشهههائمة أو متفائلهههة
الكلا  ،ا يودم الكات  تصرفات  وعوا ف  النفسية دفعهة واحهدة ،وا شهريرا بالطبهع  و

يسهههتطيع الوهههار، أ  يهههدر  عالمههه  النفسهههي وسههه ط  اي لهههومثلههه  لجهههو  عبهههد الهههدا  ا
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ومثله  أيضها أحمهد عهاكه وعبها  " ر ه"د فعل  الاي يتكرر دائمها بكلمهة مباشرة من ر 

 ...ادلو،وحسم كرشة 

 :ما فمعظم النواد الروائيم يوسمو  الش صية إلى نوعممرقساأأما عن 

لأحههداث ،تعههي  تتغههير تبعها لتطههور ا تنمههو و: Dynamiqueشخصوية  ميووة  -   

صههراعا مسههتمرا مههع نفسههرا ومههع ا فههرين ،وهههاا النههو، نههرار في جهه  روايات محيهه  لفههو  
المواقههههه ،لههههالا  كههههن ا  نسههههتور، هههههاا النههههو، مههههن  فسبطالهههه  تتبههههع الأحههههداث والواقعيههههة 

يكهو  تطورهها نتيجهة لتفاعلرها الهدائم مهع  و الش صيات ال  تتغير بتغير المواقه والظهروف

ومههن أمثلههة هههاا النههو، مههن . التفاعهه  المسههتمر ينترههي إمهها بالغلبههة أو اايهه ام ادههوادث ،وهههاا
 .1"أحمد عاكه،وحسنم علي ،وكام  رؤية ا  عند محي  لفو "الش صيات 

الههه  ا تتغهههير بتطهههور : Statiqueالشخصووويات المسوووةحة وأمههها النهههو، الثهههاني فرهههو 

روايات في  أيضا وهي موجودة  ، دثالأحداث وتظ  ملالرا وأفعا ا واحدة إلى ياية اد

 2"كالسيد رضوا  امسيي  والشيخ دروي مث  ش صيات  قا  المد  "محي  لفو  

يعهههدل بههه  كاللا مهههة في كههه  الهههروايات   اويكهههاد يكهههو  ههههاا النهههو، مهههن الش صهههيات موجهههود
الكات  عادة رتابهة السهرد ،ويوطهع به  الفواصه  السهردية ،بكلمهات كتلها اله  كها  يرددهها 

 .  ادسيني على مورى كرشة رضوا
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 :في روايات نجيب محفوظ دور الشخصية الثااوية -7-4

تحت  الش صية الثانوية في روايات محي  لفو  حي ا كبيرا ب   في كثهير مهن الأعمهال 
تكههو  هههي الش صههيات الفاعلههة والمتواجههدة بحجههم أكههبر ،والهه  علههى أساسههرا يتطههور السههرد 

لوصصية ،ويرجع الفض  للش صهيات الثانويهة في أيها ههي ويستمر ومن تم تتحو  ادبكة ا
بمعههها أ  تتلاقهههى أوصهههاف وسهههلوكيات الش صهههية الثانويهههة "الههه  تصهههنع الش صهههية البطلهههة 

مههن فههلال التفاعهه  إمهها عههن  ريهه  مسههاعدة  .1"ويصههبح حاصهه  ععرهها الش صههية الرئيسههية
 .البط  أو الوقوف أمام 

للش صية الثانوية الدور البار  والأساسي ودم في هاا التعريه يصبح توبناء على ما 
للش صههية الرئيسههية وجههود  فبههدويا ا يتحوهه ، في صههناعة الش صههية الفاعلههة دافهه  الروايههة 

بش صهيات  الثانويهة عنايهة عظيمهة ،ويوهدمرا لنها جاابهة موبولهة " محي  لفو   يعا لالا 

سهههع معانيرههها فتكهههو  تصهههنع ادهههدث والفرجهههة ،وتعكههه  البيئهههة ااجتماعيهههة في أب  2"دائمههها
بههههالا قريبههههة مههههن وجههههدا  الوههههار، قههههد يلاقههههي نظائرههههها في ليطهههه  وبيئتهههه  الصههههغيرة ،دافهههه  

 .البيت،وفي الشار، ،أو في المكات  ال  تودم الخدمات للسائلم 

         فرااووووةحسوووونية المثهههه   "زقوووواق الموووودق" نلاحههههر ذلهههها مههههثلا في ش صههههيات ال قهههها 

 ."بداية وياية" في  البقال الس  عفيفي  والمال  كرشة  و لما و

                                                           

 –ار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر د، رها في المعمار الفني عند نجيب محفوظالشخصية الثانوية ودو :محمد علي سلامة  -  1
 .137ص،  1229- 1ط، مصر  –الاسكندرية 
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  لش صهههيات  الثانويهههة يعتمهههد علهههى  ريههه  ئهههوالعجيههه  أ  محيههه  لفهههو  في  ريوهههة بنا

الاين يولو  للورافة دورا كبيرا في بناء الش صية فيكهو  البطه  عهادة  ، *الواقعيم الطبيعيم
بصهد  ونكهاد نصهادف ذلها اهثلا .حاملا لمهورثات الش صهية المحيطهة به  مثه  الأم والأ  

فهالأم تنتمهي إلى بيهت را  وتته ول مهن رجه  سهلي  "ة ا  بهفي رواية السرا  اله  بطلرها رؤ 
أسههرة أرسههتورا ية ولكنهه  عابهه  باديههاة ،وهمهها أكثههر الش صههيات تأفههيرا في كامهه  رؤيههة ا  
بطهههه  السههههرا  ،ادامهههه  لكهههه  صههههفاتهما الشههههكلية والسههههلوكية ،ت تأتي ربا  جههههبر لتكمهههه  

لا مسساة رؤبة نتهال الأ  الموهامر والأم المدللهة وال وجهة اله  لم تحهر  فتكو  با .1"التكوين
 .في  رجولت 

ها على كهع الهواقعيم ءيواص  محي  لفو  اهتمام  بالش صية الثانوية في  ريوة بنا
الثانويهههة علهههى الطريوهههة الطبيعيهههم الفرنسهههيم وفاصهههة بلههه ا  حينمههها  ضهههع بنهههاء ش صهههيات  

الأ  صفات  لأوادر ،ففي الثلافية نوه مع البط  أحمد عبد الجواد  الورافية ال  يورث فيرا
فاذا وضعنار في إ ار مستو  ووضعنا عيع الش صهيات في إ هار لوجهدنا كه  "ر  الأسرة 

ش صهههية ثانويهههة تأفههها معلمههها منههه  ،فالأبنهههاء ياسهههم الأكهههبر يأفههها منههه   هههور وعبثههه  واابهههن 

اابهههن  و  لوههد  والمعهههول أو الظههاهر البههها نالأصههغر كمهههال يأفهها منههه  ن وعهه  بهههم السهههلو  ا
بما يشير على أ  الأ  هو الاي صنع في أوادر ههار  .2"الأوسع يأفا من  حالة التوسع

 . لات ال   رروا بهابالطبائع والج

                                                           

 .141ص.، م س، الشخصية الثانوية :محمد على سلامة  -  1
 .177ص،  ن.م -  2
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 .لعلاقته الأسرية ثم علاقته بالآخرين
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لكهن بطريوهة جديهدة طلهو  ثرثور  فووق النيولروايهة في الثانوية ثمة بناء آفر للش صية 

أايس زكي وتعد ش صية .إكا باإ اء والجمع بم المتناقضاتو  ،من أسلو  التسفير الروائي
الدور الأكبر باعتبارر جامعرم والمريس للمكا   يؤدي"مع ش وص العوامة مثاا لالا فرو 

للتركي   و الاي يلتوو  في  إا أ  ك  الأش اص مع  في الصورة ،ولي  ل  تأفير لدد فيرم

الجهههادة الوحيهههدة فهههيرم والههه  تأمههه  في إفهههاقترم علهههى الفكهههرة يأتي بسهههمارة بهجهههت الصهههحفية 
صههههحيح أ  أنهههي   كههههي ا يههههؤفر فهههيرم كهههه  التههههسفير وا .1"وتكتههه  مشههههرو، مسهههرحية عههههنرم

عهيعرم حهتى  "اسوةالالإ"صفة من صفات  ولكن   معرم على فكهرة واحهدة وههو  ميعطير

 عرههها ينسهههو  يهههومرم وحاضهههرهم ،وههههو الهههاي كههها  يعهههد  هههم أدوات التهههدفم وينظفرههها ت يو 

كمها جهاء   "صاحب الناموة"وحينما كا  يأتي متسفرا ينتظرو  .عليرم ليعبثوا داف  العوامة 

من هاا المنطله  كها  أنهي   كهي إذا أعهددنار بطه  الروايهة قهد  في الرواية حتى تبدأ السررة ،

سمووووار   جوووو  وقههههد حاولههههت  ،إذا نظههههرنا إلههههيرم علههههى أيههههم ش صههههيات ثانويههههة  أفههههر فههههيرم 
ر فيرم  اعمة في ذلا البطولة لكنرها فشهلت في ا فهر لمها لم تسهتطع كتابهة الصحفية أ  تؤف

 .نواذهم من هاا الجو المغل إالمسرحية عنرم كما كانت تتما 

 :المنحى ا اتقادي في واقاية نجيب محفوظ-8

محي  لفو  ومنا أ  بدأت أعمال  الواقعية تتصدر دور النشر في مصر والو ن  أدر      
أكبر شهر ة مهن ا تمهع حينمها سه ر  انتبار   يلفتأالطري  الاي ب  يستطيع  العربي جيدا

                                                           

 .192، ص  نمحمد علي سلامة، م  -1
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نطلاقههها مهههن حيهههاة الطبوهههة البورجوا يهههة المتوسهههطة  إ ، قلمههه  ناقهههدا موضهههوعات يتمعههه  العميههه 

الههلاذ، النوههد  كاشههفا عيههو  هههار الطبوههة لكههن بسلاسههة سههردية عجيبههة ا تحهه  فيرهها ذا  
درا  الكاته  للواقعيهة النوديهة إلهالا جهاء  .ئعهة ومتصهلةالموا، وإكا في تهواترات قصصهية را

مههن منطلهه  حبهه   ههار البيئههة الهه  تههر  فيرهها ويجهه   ههاا التيههار السههردي إكهها جههاء هههو ا فههر 

  ."روجي غاردري"ة هههههههههعفويا وبتسفير قلي  من الفكر الفرنسي وفاص

إكهها اء مثلمهها يههرى النهها ر و لواقعيههة النوديههة الواقههع كمهها هههو وا تتنههاول الأشههياتصههور ا 
فههالواقعي  ، نتمههاء إليهه رسههم الواقههع مههن منطلهه  اإفي  في البنههاء والتكههوين و تشههار  الأديهه 

الخهههلا  للعهههالم  ءوإكههها يشهههار  في البنههها"النوهههدي ا يكتفهههي بتفسهههير العهههالم أو نولههه  إلى الهههور  

انطلاقا من  1"ميمالاي ا ي ال في  ور التكوين ويعم  على اكتشاف إيواع  الدافلي اد
 .نوا ، ش صيات  في حوارها واسترسا ا السردي

وادويوة أ  محي  لفو  في واقعيت  النودية يتجاو  مفرومرا التوليدي عند الأوربيم 
يعهني توهد   ،يرد التغهير إلى وصهه الواقهع ااجتمهاعي المعاصهر"ويصبح هو أيضا يدر  أ  

غهههههير في ذههههههن المؤلهههههه في  ريوهههههة تنهههههاول الواقهههههع ،وا شههههها أ  اإ ههههها  بالت 2"در  انسهههههاني
ااجتماعي يعد بمثابة بدي  لواقع أفيم وأليم بطريوة سردية ،وههاا مها لجهس إليه  محيه  لفهو  

 .حينما كانت روايات  بمثابة نود لأوضا، اجتماعية بحتة قد ا تبدو للإنسا  ذات أهمية
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ديههة وكمهها هههو الشههس  في هكههاا صههار أد  لفههو  وعلههى هههاا النحههو مههن الواقعيههة النو

ولكهن مها يلفهت اانتبهار في  ريوهة لفهو  ،  1"أداة لنود الواقهع ااجتمهاعي"الواقعية الغربية 
ولكن  يوحي إلى ذلا ولو كا  ذلا من  ،ن  يريد  دب  نودا للواقعأن  لم يكن يصر  أبدا أ

مههرارا  ظطووولعلنهها حههم نسههمع لجههو  عبههد الههدا  يههردد كلمههة  .با  السهه رية والفكاهههة 

 .الصادرة من مرارة شا  مثوه متمرد هي بمثابة نود سافر لوضع اجتماعي  ير متوا   

واقعية محي  لفو  النودية موجرة إلى السلطة اداكمة ،وإكها ههو نوهد روائهي  ليست
لالا فا  أ ل  روايات لفو  فاصة في المرحلهة الأولى  ،  بوة بعينرانحو متوج   يسرد

المتتهاي مهن جهراء مها تعيشه    2"ففاقرهاإ  الطبوهة المتوسهطة واييارهها و لتحله  عيهو "جاءت 

 .من  بن وفور الاي  البا ما يوودها للان ا 

مههها تكهههو  في ههههاا التحليههه  علهههى أسهههبا  ههههار العيهههو  الههه  عهههادة الكاتههه  يكشهههه 

 فسهههدوافي مصهههلحة مههها أ نافهههاينورافيهههة علهههى النحهههو الهههواقعي الطبيعهههي أو موجرهههة إلى أفهههراد 
لاقرم وجشعرم شر ة كبهيرة مهن ا تمهع ،وعليه  جهاء نوهد لفهو  وسهع ههار الهروايات  ف

منصبا على  اهرة الفور ال   البا ما يكو  سببرا اانترها يم ومها  هيع بههار الظهاهرة مهن 
مشههكلة الفوههر عنههد لفههو  مهها هههي إا  طههاء  و،  3"فسههاد أفلاقههي وسياسههي واجتمههاعي"
ة عاشههترا كهه  ا تمعههات في  ههرف مههن الظههروف قههد يكههو  ونفسههي اجرههة  ههواهر سههلوكيةلمو 
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ولكههن لمههاذا يستسههلم هههاا اانسهها  دائمهها إلى مثهه  هههار اانحرافههاتل  ،نسهها  أواسههببرا اإ

 .ولماذا يغامر مع التيار ااجتماعي السائدل

إا  ، واقعية محي  لفو  أحوال ا تمع المضهطربة وإ  كها  ذلها فطها عريضهاا تنتود    

تأ م العلاقهات بهم النها  اها يهؤدي "الكات  جاء معظم  داف  ذلا منصبا على  أ  نود
إلى تدمير الكثير منرم ووقهوفرم موقهه الشها إ اء الوهيم اانسهانية النبيلهة اله  يفهترض فيرها 

را النههها   يهههديرم مهههن منطلههه  وضهههعرم نعفهههالويم يصههه 1"أ  تكهههو  أسههها  قيهههام ههههاا ا تمهههع
لكهههن السهههب  في ذلههها راجهههع دائمههها إلى الطبويهههة  و .ا تمهههع ا تمعهههي ،ههههم الهههاين يوجرهههو 

لأ  قلهة  ،،ال  جعلت  بوة بعينرا تستسسد وتستحوذ على ك  شيء وتنال من كه  شهيء

ههههم أقههه  مهههاا ومكانهههة وبهههها سهههيطروا علهههيرم  نمهههنرم صهههنعوا قهههيم لأنفسهههرم  هههار ا فهههرين اههه
ة لفههو  النوديههة أيهها تعههرض ووجههوهرم علههى نحههو مهها يريههدو  وير بههو  ،ولعهه  مهها  يهه  واقعيهه

اعههتراض عليهه  أو امتههدا  لهه  حسههبما " و  الواقههع بمهها فيهه  مههن متناقضههات وأ مههات وتطههورات
بحي  ترسم ما في الواقهع مهن صهور تسهتدعي المهد  أو تعهترض   1" .يتج  إلي  تيار ادوادث

 .علي  مناقشة بعق الأفكار والويم الدفيلة

بعرها لفهو  متهسفرا فيرها  علامرها الغهر  مهن أمثهال فالواقعية النودية ال  ا ترف من ن

وإكههها توهههدم جههه  المتناقضهههات الههه  ، عهههرض يهههرد ا توهههدم الواقهههع   نوووجديك و د تويفسوووكي
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لهدى  المعيشهةلأيا هار هي صورة اديهاة  ، تؤله يمو، البشر من قيم نبيلة وأفرى ذميمة

 .لدى النا  عيعاالكات  و 

أيهههن محهههد الكاتههه  يتبههها المنحهههى الهههواقعي  لثلاثيوووةاههههو الأمهههر كهههالا الهههاي محهههدر في 

المسههههتوب  الواحههههد وراء كههههاذل اداضههههر المتغههههير والماضههههي "تتبهههها النوههههدي وهههههي الواقعيههههة الهههه  
فهههالمتتبع للثلافيهههة يستشهههه ههههاا النوهههد المسهههتوبلي في الثلافيهههة انطلاقههها مهههن واقهههع . 1"المسهههر،

 .الش صيات الاي يتغير بتغير المواقه الوجدانية

الوهههيم الترافيهههة و الأحهههداث مهههع   بوتوهههة واقعيتههه فيلفهههو  يصهههررها النظهههرة النوديهههة  ههههار

رائحهة ايه ة نولهت السهرد مهن يهر الوصهه بهاا الم ل جع  الروايهة عنهدر تفهو   وادضارية ،
ذلهها أ   2"عههونا علههى الفعهه  ودفعهها للمجتمههع نحههو التغيههير والتطههور الخههلا "فغههدا   دوالنسهه

لههدفع والتغههير قههد حههدد أ  للكاتهه  رؤيههة نحههو يتمعهه  تبههم أ مههة الكاتهه  انطلاقهها مههن هههاا ا

عريضهها لجيهه  المثوفههم مههن شههر ة اجتماعيههة معينههة تمثهه  قطاعهها  نطلاقههاا المههوا ن في الواقههع ،
ذلها في حهوارات أبطاله   نلهتم .فاصطدموا أمام قيم جديهدة الاين حاولوا استلرام الواقع 

رجههوا يم ليفصههح عههن وعههي  بوتهه  بمهها  ههي  في وراء بطهه  مههن أبطالهه  البو  يفالكاتهه   تفهه
فا رههها مههن أحههلام مشههروعة ،حههتى كههس  هههاا الههوعي المبثههوث في فنههايا موهها ع السههرد حيههاة 

 .الأحياء الشعبية العتيوة وتفو  منرا رائحة عطرة بعب .يوية حية تشع بادركة واد
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ارة الوهاهرة في معهرض حديثه  عهن حه محمد محمد مسوتجاةهار الصورة ادية يعبر عنرها 

حارة ترى فيرا أجسادا تتماي  وشعورا مروشة ومسبسبة و ارقة في الجا  والفا لم وال يت "
د دوآذانا تنصهههت لكههه  دبيههه  اديهههاة وكههه  كيمهههة وكههه  صهههرفة مهههيلاد تبهههدأ،فيرا أعنههها  تتمههه

وتتطههههاول وتلامهههه  السههههماء أو تههههنكم  وتتضههههاءل وتنوصههههه وتبتلعرهههها الأرض،أعنهههها  بههههها 

ومهها إلى  .1"النههادر والبلاسههتيا التافهه  والصههفيح والههاه  المغشههو  والههبرا عناقيههد اليههاقوت 
 .ذلا من ألوا  ادياة اليومية ال  يعيشرا الفوراء ببسا ة بك  تناقضاتها

 ريوهة رم يهة  إلىمحي  لفو  في انتوادر لبعق الظروف والعادات والسياسهات  يلجس
ليبهههم ذالههها ،ولكهههن يسهههمو فهههو  ة جهههدا ،فرهههو ا يهههتر  بطلههه  ينتوهههد الوضهههع بصهههورة مباشهههر 

فرههو ،  2"نظراته  الثنائيهة في توسهيم  للبشههر إلى بشهر يعيشهو  بالمهادة وبشههر يعيشهو  بالهرو "
حينما يناق  فكرة المهادة والهرو  ويبهم نظرته  حهول توسهيم ا تمهع إلى ههاتم الفئتهم  عه  

با،  رائ هههها مهههن ال قههها  ،تطمهههح  موحههها كبهههيرا إشههه ابطلتههه  حميهههدة تنفجهههر حيويهههة وسههه ط

،لالا انساقت ببسا ة إلى حياة الرذيلة مدفوعة إليرا بهار المادة  الجسدية و ينترا الدنيوية
تهه  تعههي  كمها يعهي  كهه  انسها  ،لهالا لفظرهها ال قها  بعهد أ  لفظاله  كانهت تهدفعرا لأ  

حميههههدة أرادت أ  تحوهههه  ذاتههههها في العههههالم الخههههارجي لههههالا دفعههههت هههههاا الههههثمن البههههاهق مههههن 
 .انتمائراجسدها و 
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وفي المواب  توابلنا ش صية رضوا  ادسيني النويق دميدة تماما ،صبر وتحم  فودا  

إذا كانههت حميههدة قههد جرفرهها تيههار  ينههة اديههاة الههدنيا  و ، غههيررمالهه  الوليهه   ههود بهه  ل ، أسههرت 
حويوهههة اديهههاة النظيفهههة فايههها انسهههاقت فغرقهههت في وحههه  الرذيلهههة ،و ينهههت  ههها المظهههاهر البراقهههة 

أج  أ  تحو  اانتماء إلى هار الطبوة ااجتماعية ال  نسهاؤها يلبسهو  الجميه  مياء من ع
وتفهههو  مهههنرم رائحهههة الأمهههاكن النظيفهههة ،فهههسرادت أ  تحوههه  نفسهههرا في الخهههارل ف سهههرت مهههن 

جههوهرا صههافيا نويهها ،ا تسههعى قدمهه  إا إلى الخههير ،وا "الههداف  فهها  رضههوا  ادسههيني بوههي 

مضههفيا مسهههحة إ انيهههة دافهه  الروايهههة علهههى الههر م مهههن ههههاا ،  1"ياينطهه  إا مسهههبحا أو ههههاد
 . التناقق الموجود أمام 

  صورة رضوا  ادسيني يكتنفرا كثهير مهن الأبعهاد الصهوفية المبالغهة أدير بالأهمية الج و
فها  ترنيماته  كه  مسهاء ..  صبا  مسهاء امالملائكية موارنة  حداث ادي الاي  ري أمو 

الكاتهههه  نحههههو البعههههد الصههههوفي الههههاي يفههههر مههههن الواقههههع ليتعلهههه  بعههههالم  قههههد تههههدل علههههى جنههههو 
الكاتهههه  نحههههو عههههالم الخههههلاص إا أ  صههههورت  هههههي الصههههورة الوحيههههدة في نظههههر  الروحانيههههات ،

 .والتطرير

عظههم فنائيههة المههادة والههرو  تغلهه  علههى م في التنههاول حههول  دواجيههةااتكههاد تكههو  هههار 
  الأحههداث عهربي أو بالأفهه  مسههر  شههعبي حههتى التار يههة منرها ،لأ  مسههر  لفهو  روايات

وهههي صههورة كهها  قههد احظرهها الكاتهه  في ادههارات  ،تلتوههي فيهه  كهه  التناقضههات الأفلاقيههة
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تعههبر بصههد  عههن فيبههة أبطالهه  في بلههور أحلامرههم ومهها   والموههاهي وعاشههرا معايشههة عههن قههر 

                                          .  كابدور من مسساة وهاا ما سوف نرار بدقة في الفص  المواي
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 :القاهرة الجديدة رواية خيبة البطل في-أ

 : منابع المأساة1-
ابن مدينة القناطر التابعة لمحافظة الشرقية  "محجوب عبد الدايم " تبدأ مأساة       

بجامعة القاهرة في سنته الرابعة قبل أربعة أشهر من ،  عندما كان طالبا في كلية الآداب 
ه إليه بواب الدار التي كان يستأجرها والذي ن جاءه كتاب من أبيه حملأالتخرج وبعد 

السلام عليكم ورحمة الله ": الشاب الفاضل محجوب أفندي عبد الدايم حضرة"  هــــــجاء في
وبركاته، وبعد فإنه يؤسفنا أن نخبركم بأن والدكم العزيز مريض ملازم للفراش، ونسأل الله 

رب وقت لتطمئنّ عليه بنفسك أن يجعل العواقب سالمة، ولكن لابد من حضورك في أق
قالة بصاحب )شلبي العفش  1 ."وقد طلبوا إلّي أن أكتب هذا إليك فلا تتأخر والسلام

 (.القناطر الخيرية

كان هذا الكتاب قد كتبه شلبي العفش البقال جار أسرة محجوب، وهذا يدل أنّ 
لاح الشحوب  بعد أن قرأ الكتاب أباه قد بلغ منه العجز حتّّ أنه لم يمسك القلم، و

على وجهه وتملكته لحظة من الوجوم حبست أنفاسه من هول هذا الخبر، هذا يعني أن 
أباه مريض مرضا خطيرا وهو الذي لم يشكو طول حياته، وصارت وظيفة الأب بعد هذا 

ولم يعد  .2"مهددة تلقائيا بالضياع الابن، وشهادة مهددة الآن بالضياع"لمرض الداهم ا
 .نتظار ما ستسفر عنه الأيام من حوادثللأسرة معين في ا
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فمرض والد محجوب عبد الدايم يشكل نموذج مأساة الأسرة البورجوازية الصغيرة 
الوظيفة الحكومية التي يتحصل عليها الموظف بصعوبة  وىتي لا تملك في الحياة معينا سال

ن غيرها من دحة دو اأو الشهادة العلمية التي تحدد هوية الانتماء إلى هذه الطبقة الك
 .المؤهلات

القطار وسافر إلى القناطر ليطلع على خبر مرض  الدايم محجوب عبدستقل ا
محجوب أن أباه لن  اصة عندما أخبر الطيبخوالده، وحينما وصل اصطدم بالكارثة، 

يا بني، لن أعود إلى عملي بالشركة، هذه  غصإ"ل مرة ثانية وهنا نطق أبوه ميعود إلى الع
 . 1"ذا ترى هي الحقيقة فما

ن المعونة سوف تقل أ كان وقع هذا الرد على محجوب قاسيا ومفزعا، فمعنى ذلك
وازدادت مأساة  فتوسل لأبيه ألا يفزع فما عاد بينه وبين الليسانس إلا أربعة أشهر

أن  يعيش الثلاثة الأشهر الباقية من الامتحان يجنيه  أبوه الدايم عندما أخبره دمحجوب عب
ر ولا خيار له على ذلك، ثم عاد إلى القاهرة وهو يفكر كيف سيقضي واحد في كل شه

لد في تساءل وهو ينتف حاجبه الأيسر، لماذا قدر له أن يو " الأشهر المتبقية وفي القطار 
، وألوانا من المأساة والمعاناة 2"وى الهوان والفقرـــــــــــــــوالديه س هذا البيت، وماذا ورث عن 

 .بؤس أولها فقر وآخرها
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بعد هذه العودة تفاقمت مأساته واشتدت بين ما تفرضه الدراسة من مصاريف 
بين هذه المصيبة التي ألمت بأبيه، وبينهما جنيه واحد   و الأكلالكتب ،  و يجارالإ

 .فقط

طوح بأجر أقل ولم يعد له من الجنيه إلا  سترك محجوب غرفته واستأجر غرفة فوق ال
القهوة فمحرمة ولم : ل فقط أما الكماليات مثليلغاز، والغسستون قرشا منها الغذاء، وا

 .يعد له من الأثاث إلا الفراش وتحته يحفظ ثيابه

فأدرك أنّ " بمعدل وجبتين في اليوم وتغيرت حياته  ، وصار أكله طبق الفول فقط     
فه بوظائعليه منذ الساعة أن يكون طالبا وخادما، وربّما غسالة أيضا، وشرع في القيام 

، وسيسهر الليالي طاويا يجلس إلى  الحياة الجديدة شاقة متعبة، الجديدة ممتعضا ثائرا 
ه مظهره وعرّضه للهزء حمكتبه الساعات الطوال مثلج الأطراف مقوس الظهر، وربّما  فض

محتملا المشقة من أجل أن يتم ما بقي له من  . 1"والسخرية، وربما نال منه الجوع فأسقمه
 .ية السنةأيام قبل نها

رياح وهكذا لم تعد مأساة محجوب مرض والده فقط، وانما تحولت إلى كيف يقاوم ال
ذات اليد، كيف سيقابل أصدقاءه في المقصف أين يأكلون  العاتبة من شدة الجوع، وقلة

تمكن الجوع منه حتّ أسقمه وأنحل عوده حتّ انه  و ، وكيف سيدبر أمره بجنيه واحد
وبلغ به الكرب وازدادت مأساته أكثر حينما طالبته . الطعام ضراب عنمرارا بالإ فكر
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هذا الخبر بمثابة  كان. بكتاب اللغة اللاتينية الذي ثمنه خمسة وعشرون قرشا. الكلية
أكثر على عبء الطعام  ئاعبتزيده  و شة التي ما فتئت تقصم ظهرهالكومة أو الق

زاد  و ليه، أفزعه الثمنعط مغشيا نه لما سمع ثمن الكتاب سقأحتّ ، والحوائج الأساسية 
وفي رحلة البحث عن إلا الاستدانة لكن ممن ؟  أمامهلم يعد  في ذلك شحوب جسمه و

تصل محجوب ا. واعيد تتأخر وأخرى تلغىالثمن شاهد ألوانا من الهوان ذهابا وإيابا بين م
لى في بيته ، أقرباء أمه، لكن  أحمد حمديس بك خذله مرتين، الأو سبآل حمديعبد الدايم 

 .ولم يمكث معه إلا دقيقتين والثانية في مكتبه فل يحصل على النقود

 دّ هذا الباب فيس" تحان يدنو يوما بعد يوم وهكذا تتفاقم مأساته وموعد الام و
مل؟ كيف أحصل ل متحيرا ما العءووجد نفسه بعد كل ما بذل من جهد يتسا .وجهه 

، مشغولا  1 "وما، ويعمل فكره دون توقفث الخطى مرتبكا مهمعلى النقود؟ وكان يح
 .حائرا وتائها

كان طبيعيا أن يغلق الباب في وجهه باب آل حمديس ولا يفتح أبدا لأنه من طبقة 
جز الوالد، وقلة ذات اليد، وقد جاء هذا المنع في المعونة من آل عصغيرة منكوبة بالفقر و 

صنع مأساة محجوب، بعد عجز  حمديس رغم موقع القرابة بمثابة الصراع الدرامي الذي
وراءه الكلية تطالبه  والده وجوعه وتحمله لأعباء الأسرة وهو لا يزال يعيش بجنيه واحد و

 فأين المفر ؟ اللاتينيةبكتاب 
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 لأحدصار سكرتيرا  أنفي خضم هذه الماساة تذكر جارا قديما له في القناطر بعد 
ن طه بدر مع من تسلق في الحياة مدراء المصانع الحكومية الهامة، وصفه عبد المحس

 نهأسالم الاخشيدي منع عنه المال، بيد الجدد، لكن  *بالهكسوسالاجتماعية الجديدة 
أن يضن عليه سالم الاخشيدي بالوظيفة  طبيعي و" ساعده ليكون محررا في مجلة النجمة

 .، يوجهه كيف يشاء 1" للاستغلالعة في يده وقابلة ليظل محجوب أداة طيّ 

ن المنبع الأساسي لمأساة محجوب عبد الدايم هو الأسرة الفقيرة إيمكن القول هكذا 
أولا، التي عجز صاحبها بعد مرض حرمه من العمل ، ثم وقوع الشاب محجوب في 
منعطف خطير أمام مرض والده بين أين يتم دراسته أو يبحث عن عمل، ويعيش بجنيه 

. ستدانة لشراء كتاب اللاتينيةعن الإنسداد الأبواب أمام وجهه وهو يبحث إثم . واحد
دها، وصار لم يج مولاشك أن هذه المأساة سوف تؤثر على فكره سواء وجد الوظيفة أ

وعجز الوالد، وقلة ذات اليد عبّر عنها بعد ذلك صاحب فلسفة وليدة معاناته من الجوع 
 .طظ ــفي أكثر من مشهد ب

ا بشخوصه الروائية المحركة اهتم نجيب محفوظ كثير  :النفسي البعد الجسمي و-2
للأحداث، وقد جاء هذا الاهتمام على خلفية ما يكون لهذه الشخوص من حركة 

لشخوصه كل  أعطىولا يتحقق ذلك إلا إذا كان الكاتب قد . إنسانية داخل السرد
نساني القريب من الواقع، لذلك يولي الجسمية والنفسية، التي تحقق النموذج الإ الأبعاد

السرد من  هبوصف الشخصية وصفا دقيقا حتّ وإن كان موجزا يتخلل اماماهتمحفوظ 
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ففي رواية القاهرة الجديدة يقدم محفوظ شخصية محجوب عبد الدايم بهذين . مقطع لآخر
 .البعيدين

وصفا دقيقا في مقطع يأتي في الصفحات  يصف محفوظ البطل في بعده الجسمي
طولا  -كمثل مأمون  –محجوب عبد الدايم كان "  –البطل  –الأولى للرواية يقول عنه 

جحوظ عينيه العسليتين، وصعود يميز وجهه ونحافة، إلا أنه شاحب مفلفل الشعر، 
قلقة متقلبة يوحي بريقها بالتحدي والسخرية  اجبيه إلى أعلى، هذا إلى نظرة شعيرات ح

اء هذا باستثن. 1" كن لم يكن بقسماته كذلك قبح منفرولم يكن به كصاحبيه جمال، ول
المقطع لا نكاد نعثر في الرواية على وصف جسمي آخر للبطل محجوب عبد الدايم 

ند هذه هنا نقف عو  ،ولكنه وصف تنم فيه كل عبارة أو كلمة عن أكثر من دلالة
جحوظ + الشعر المفلفل+الشحوب +النحافة+الطول الكلمات فمثلا لو جمعنا

 صعود شعيرات حاجبيه ماذا تعطينا ؟؟+العينين

جسدا ضعيف البنية في تكوينه العضوي، ليس في أعضائه الأساسية تناسقا عطينا ت
كانت جزءا من أبيه أو  د محجوبستاما أغلب الظن أن هذه التقاسيم  التي كونت ج

أي أنها صفات وراثية في معالمها الأساسية ومتأثرة  ، أمه أو من البيئة التي عاش فيها
، محفوظ لبطله محجوب كان هلكن البعد الذي أولا. يةمكتسبة في معالمها الأخرى الثانو 

ه المدرسة وفي دخول ان ولدا يلعب في حارات القناطر حتّن كأالنفسي أو الداخلي، منذ 
 . 2"لق والتمردـعانت نفسه العار والخوف والق" هذه الفترة 
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هي صفات وليدة البيئة ، مثل هذه الصفات تبيّن البعد النفسي للبطل منذ صغره 
 .الموقع الاجتماعي وطبيعة الوالدينو 

لكن البعد النفسي الأكثر حضورا في الرواية كان عندما كان طالبا في الجامعة وهو 
: " عد في قولهــــــالبامتداد لبعده النفسي السابق، وقد أوجز عبد السلام محمد الشاذلي هذا 

ست في حاجة في لوحة لي أمامناشخصية محجوب عبد الدايم تكشف فها هي حقائق 
ساخرة وعقل راجح هزأت به وجهة نظر غشوم لم  وفلسفةإلى أي تعليق، نفس متعجرفة 

فلسفتها ....تعرج ببصرها إلى السماء ولم تعرف الأحلام، ولم تعرف طريقة عقلية منهجية
، واللذة وتحقيق الذات 1" قياتها القائمة على مبدأ المنفعةالليبرالية هي الوجه الأخر لأخلا

 . وأخيرا أولا

في اليوم فقط، ومن ورائه  ع الشديد التي كابدها برغيفي فولن أيام الجو ألا شك      
 المبادئينشدون  رفقاءوعن يمينه وشماله ، عجز والده، وأمامه ثلاثة أشهر يجنيه واحد

اللاتيني المرهونة بثمن كتاب  الليسانسوشهادة  ، الأخلاقية المختلفة حول العدالة والحرية
خرية ـــــــة، وباحتقار كل شيء وكثر المزاح والسضعبال فأحسّ لوكا شاذا لديه أفرزت سقد 
، كافرا بكل مبدأ أخلاقي أو سجية 2"ماجنا شيطانا مجرما " تعليقاته حتّ بدا لزملائه في 

  .إنسانية

ى الفرص بجرأة اض علضنقلديه وهو الشاب الفقير قوة للإهذه النظرة ولّدت 
تي كانت أبوابها يعترك مع هذه الحياة القاسية ال و هولذلك  ا،شديدة لا حدود له
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: ا قال متحدياوطموحه كان لا يحد  و زاده الفقر جموح" ب طموح صدة، كان صاحمو 
وجه  ايكون ذ نأقاده هذا الحنق وهذه الأنانية إلى و  .1"أموت جوعا فلا نزل القطر 

لأنها في نظره لو  . (بطظ)يسخر منها  وبل  ، مادي كافر بالمبادئ التي لم يعد يقتنع بها
كانت صادقة لسدّت جوعه، وأشفت أباه، وملأت يديه يالجنيهات فيأكل ويلبس 

 .قصف وما اشتكى أبداكل مع زملائه في الميأويسكن في مكان لائق، و

وشيئا فشيئا صار محجوب عبد الدايم فرديا يبحث عن الوظيفة لتكون أداة للقوة 
 . لا يطيقه لكن بتسترالفقر الذي كان  ضد

 يتهغا": ن نستقرئ هذه النفس المحجوبية في ما قاله صاحب البطل المعاصرأويمكن     
اللذة والقوة، بأيسر السبل والوسائل دون مراعاة لخلق أو دين أو فضيلة، لقد : في دنياه
ين بعيد، فهو مد أمدهذه الفلسفة بارثاء هواه، ولكن تهيؤه لها نما معه منذ  استعار

بنشأته للشارع والفطرة، ثم وجد نفسه في بيئة جديدة طالبا من طلاب العلم 
ر بها علماء النفس والاجتماع والدين يبشالتي ات فسير وعثر موضة الإلحاد والت...بالجامعة

 اعية الأخرى، وسرّ بها سرورا شيطانيا، وجمع من نخالتهاات الاجتموالأخلاق والظاهر 
وقلة الشأن فاعتنق هذه  2"ة ضعكه الشعور بالنه به الذيبها قل اطمأنفلسفة خاصة 

   .الفلسفة اللاأخلاقية حتّ وهو يعلم خطورتها

عية طرفاها اللذّة ضقد صار صاحب فلسفة و  محجوب عبد الدايممن هنا ندرك أنّ      
بذلك  و، ة لا تمت للخلق بصلة سوالقوة، أما الوسيلة إليهما فلا يهم إن كانت خسي
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: لم يكن هذا غريبا وهو القائل و، ة سسييقدم الغاية على الوسيلة الخ. ماديا صار فكره
 من أجل أنو . عد به، فلا يجوز أن أرث عنها ما أشقى بهسإنّ أسرتي لم تورثني شيئا أ

 فهو آنذاك  ستعان بأداة روائية كانت عند الواقعيينايكشف الكاتب العالم الباطني لبطله 
لتي اتارة عن طريق مناجاته الداخلية ، "  نفسية الكثيرةيكشف كل هذه المناحي ال

 1. "وتارة عن طريق مواقفه العملية ومنهج مواجهته للأحداث... تكشف عن فلسفته
نستطيع أن نرى ذلك في المقاطع الأولى للرواية حينما احتدم النقاش بين الرفاق الأربعة 

 . من الجامعة جحول المبادئ وهم يهمون بالخرو 

 يكشف عن صفة مدمرة في نفسه ومأمونعلاقته برفقائه خاصة علي طه عن أمّا 
صمام عن مجرد رفع ال الأمرنّ ولم يعد يؤمن بأ "،ة لذلك نجد قلبه فريسة لها غير إنها ال

كان يتكتم عليها ولا تخرج من فيه إلا  ،  ولكنها غيرة دفينة غير معلنة  ، 2"خزانة البخار
نت تقذف الحمم على كل صاحب نعمة، أو رجل لم إلى نفسه التي كاسا استمكل

. نةمتيكانت   – ومأمونعلى  -ميسور أو شاب وسيم على الرغم من أن علاقته بهذين
يميل إليهما كثيرا، فنقاش مأمون يستهويه، وروح علي تجذبه، ويلذّه كثيرا أن  " فهو حقا

عن الصداقة  كله بما هو معروفيجتمع بهما يتحادثون ويتحاورون ولكن ما شأن ذلك  
أما  3. "إبادتمها لو وجد في ذلك نفعا عندد يتر مع ذلك يحسدهما ويمقتهما، ولا  إنه 

لماذا يحسدهما فلأنّ مامون متديّن ومؤمن دائما بالأخلاق والمبادئ ولأن حاله الاجتماعية 
علي فهو بعد أيام يسافر إلى  أما ، من حاله ويكفيه في ذلك أنه لا يشتكي أحسن
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ق بالمبادئ الاشتراكية ويخطب لأجلهما ديتشأن هله ميسورون ومن حقه باريس وأ
لا بأفكار مأمون ولا بأفكار علي، بل يزداد  محجوب يؤمن لملذلك . نتصارا للإنسانإ

ور جوعا منهك الجسم ولسان ضحقدا عليهما كلما وجدهما يتحاوران في المبادئ وهو يت
 .حاله اللّذة أولا

ية بعد هذا العرض لأحوال البطل النفسية أن نحدد قد يكون من باب الموضوع
ظر علم النفس إلى ينفكيف . ثبات المقاربة على ضوء علم النفسمعالم هذه الشخصية لإ

 ؟شخصية محجوب عبد الدايم

قد تكون معالم عالم محجوب عبد الدايم الباطنية بناء على حواراته ومواقفه وردود 
 .لى ضوء علم الطبائع بما يتلاءم وأوصافه الجسميةأفعاله دالة على نمط هذه الشخصية ع

يز ـــــــــــــــطبع عصبّي وهذا النوع من الطبع يفترض أن يكون صاحبه يتم افمحجوب يبدو ذ
 . 1"بجسم نحيل ورأس كبير، حساس وسريع التأثر" 

لو عدنا للأوصاف الجسمية التي رسمها محفوظ لمحجوب في الصفات الأولى  و
مما يدل أنه قابل . نقلابدنا معظم هذه الصفات وهي النحول والقلق والإللرواية لوج

ويرى علماء النفس أن الشخصية العصبية تفرز .للتأثر بسرعة أمام المواقف التي تواجهه
نا الأسفل، فمحجوب الفقير المحروم الساخر ت أخرى بنا على الأنا الأعلى والأتقسيما

     .بكل ما لديه من أجل أن يحقق أحلامه فيجاز  الناقم، الذي يحب اللذة والقوة معا
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تتلاقى عنده " ، ومثل هذا النوع الشهواني النرجسييمكن أن ينعت بالنمط و عليه 
 .وتقديس الذات ،1"العدوانية والفعالية على المستوى نفسه، تحت ضغط النرجسية 

دواني في أكثر من موقف على أنه ع الانفعالية محجوب عبد الدايمحياة تكشف 
لكن عدوانيته باطنية يفرزها سخطه على الناس وعلى القدر وغيرته من الناس الذين 

وفي الوقت نفسه فهو شخصية ، يراهم ينعمون بنعم الدنيا بحكم الموقع الاقتصادي 
نه استطاع أن يعيش في القاهرة وما كان بها من متناقضات أفعالة، تكمن فعاليته في 

طوعّ نفسه على الجوع أيضا ويميت نفسه بالدراسة تحت فكرية، واستطاع أيضا أن ي
وقف  لا يترك منفذا للخلاص من سجن الفقر إلا دقهّ و ، طائلة البرد والجوع والفقر

وهو على .لا يتورع أن يستكين ويطأطئ لمن يجد عندهم الخلاص من محنته. على بابه
بالحياة دون  الأولى اأنهالرغم من ذلك يحب نفسه كثيرا، بل يراها في أكثر من مقام 

غيرها، وحبّه لنفسه هذا هو الذي جعله يفديها بكل مبادئه من أجل أن تبقى حية أولا 
  ثم تتسلق إلى الطبقة العليا زعما منه أنّ الآخرين ليسوا أحسن منه في العيش الكريم

 .أو يتمنى أن يرميهم بالحمم ،س على الآخرينو يبذل لها كل شيء حتّ وإن كان بأن يد

فاضطرّ أياما أن "ها بالخلاص يها هو محجوب يجد نفسه في عزّ الجوع الطاحن يمن
يقتصر على وجبة واحدة، وطحنه الجوع طحنا واشتدّ هزاله، وشحوب وجهه، حتّ 

ثر من الدنيـــــــــــــا جميعا أو التي يحبها وحدها دون كخاف على نفسه، نفــسه التي يحبها أ
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فس التي كانت تدفعه دوما لارتكاب المخاطر والمجازفة حتّ تحقق هذه الن 1".الدنيا جميعا
 .المبتغى

آخر بلسان  اإذا كان هذا المقطع السردي قد جاء بضمير السارد، فإن هناك مقطع
ت محاولته بالفشل لما ءالبطل نفسه حينما حاول مقابلة أحمد بك حمديس في مكتبه وبا

أهانني الرجل " مكتبه غاضبا حاقدا فخرج من ، في اجتماع سيطول  البيكعلم أن 
هو عدو ما من .. .أخرىمرة المجرم، أهانني المجرم، ومع ذلك فهو مرغم على الجري وراءه 

وثمة مقطع آخر بلسان البطل  2. "حنه به الدنياـــض الألم الذي تمتـــعب، وهو بدصداقته 
متحان يا أبي الإ" ول نفسه تظهر نرجسيته وحبّه لنفسه حتّ في لحظة علمه بمرض أبيه يق

ما إذا وظفت الآن فسأعد كحامل أعلى الأبواب، نحن في يناير وهو في مايو، 
، ونهاية لحلم قد يكون مخرجا للعائلة   3".يا، وفي ذلك ضياع لمستقبلي عظيمالبكالور 

 .كلها

فخوفه على مستقبله دليل على أنه ليس مستعدا للتضحية بدراسته على الرغم من 
بعد هذا المرض لأسرة  العائلعظيم أعظم من مستقبله، كيف لا وهو  أن خطب أبيه

بمستقبله، وبعد وحتّ في لحظات جوعه الطاحن ظلّ متمسكا دخل ولا معين  ليس لها
ذلك دقّ كل الأبواب من أجل الوظيفة، وصار يتردد على كل من يراه كفيلا بأن يضمن 
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سخط الدافن لا يريد أن يبوح به لله الوظيفة، خانعا، ضعيفا، وفي نفسه بركان من ا
 .أمانيهخوف أن يضيع المسعى فتتبدد كل 

 :(الديني)ديائالبناء الفكري والعق-3

يجد الكاتب يردف حديثه ، إن المتأمل لرواية القاهرة الجديدة وفي صفحاتها الأولى 
عن البعد الجسمي للبطل محجوب بالحديث عن الجانب الفكري الذي كان الداعم 

لفلسفته في الحياة حتّ النهاية، أول ما يستوقفنا في هذا الجانب حديث الأساسي 
ولبثت حياته مقفرة موحشة، فقلبه في ظلام : " كاتب عن طبيعة عقله وتفكيره قائلاال

ولا شك أن الكاتب قد قدم صورة لمحجوب على المستوى  1".وعقله في ثوره دائمة
لم يكن يمينيا ولا يساريا، وإنما كان فكره نه أفكلمة  عقله في ثورة دلالة على . الفكري

 . يتأرجح بلا انتظام ويتجه إلى حيث تقع عيناه على اللذة

وعلى حال أسرته، وعلى هذا القدر الذي ساق له كان ثائرا على وضعه       
هذين الأبوين الفقيرين، ثائرا على أنه ابن القناطر، يعيش فوضى في تفكيره، لا يؤمن 

 .ريد حلا عاجلا لمعضلتهبأي مبدأ لأنه ي

تبدأ فلسفة محجوب عبد الدايم بالحرية، ويعجب للبطل أن حريته التي يؤمن بها 
التحرر من كل شيء، من القيم والمثل والعقائد والمبادئ من التراث " مطلقة قائمة على 
مثل هذا التحرر كان مصدره فلسفة قد تأثر بها من قول بعض  2."الاجتماعي عامة
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ول ديكارت أنا أفكر فأنا موجود فهو يعجب بق" كرين وكذا الفلاسفة المفالعلماء و 
خر من رجال العلم ومن يس كانلذلك  . 1".ن النفس أساس الوجودأويتفق معه على 
اجتماعي حتّ نّ حريتّه التي يؤمن بها قائمة على التحرر من كل مبدأ رجال الدين، لأ

 .ولو خالف ذلك الخلق والدين أو الفضيلة

لم   2"سم بالتقية فهي فلسفة سريةتّ ت" ها كانت أنّ هذه الفلسفة التي كان يعتنق غير
يكن يبوح بها بشكل مطلق وعلني، وإنما كانت تصدر منه في لحظة خلوة مع نفسه 

وفلسفته المتحررة هذه جعلته يعيد النظر في قيم ثابتة . خائبا من مسعاهعندما يعود 
 .عض الرذائل فضائلفكان يجعل بعض الفضائل رذائل، وب

كان يحتقر كل شي يكون   ية التي لا تحترم شيئا ،بناء على هذه الفوضى الفكر 
أساسه فكرة ثابتة عند الجميع، وكثيرا ما كان يتستر من هذا الخلق الشاذ، فقد ظلّ طول 

ولم يعلن عنهما إلا كلما ضاق صدره جائعا أو ، 3" الإلحاد وحرية الفكر"حياته يخفي 
. حينما يرى غيره يكبون على الحياة ينعمون بها ولا يشكون جوعا أو شقاء خائبا، أو

كان هذا الإلحاد سببه الحاجة التي ظل يتودد خاوي البطن من أجلها، يعليها مبدأ فوق  
 .ونر كل المبادئ التي يتشدق بها المفك

مع أحمد بك تتأكد فكرة الإلحاد عنده يعبر عنها بحنق شديد لما خاب مسعاه 
وفي الطريق راح يرمي حمم  ، س وذهب قاصدا ابن القناطر سالم الاخشيديحمدي
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المطلقة، ليكن  طظلقة، طالحرية الم" السخط على كل شيء على أصدقائه وعلى المبادئ 
 أسوة حسنة في إبليس، الرمز الكامل للكمال المطلق، هو التمرد الحق، والكبرياء لي

أغلب الظن أنّ تأسي البطل بإبليس  .1" لمبادئا الحق، والطموح الحق والثورة على جميع
اللعين تدل على أقصى درجات الإلحاد، الذي يراه النموذج والأسوة والثورة على كل قيم 

ترى من أين . ورمز التمرد على كل فضيلة خلقت لتكون وسيلة سعادة الإنسان ،نبيلة
 ر الإلحادي عند البطل ؟  ـــــــــــــجاء هذا الفك

المصاب الذي أصاب والد محجوب بالعجز عن العمل، ثم شح ذات يد إنّ هول 
وبعدها . تعدى جنيها واحدايصار مصروفه الشهري من إعاقة الأب لا  البطل بعد أن

ومعهم الجوع الطاحن كانت كلها كفيلة لأنّ . تودده بلا فائدة على أحمد بك حمديس
ى كل ما كان باق من ابن وتصيب إيمانه بزلزلة شديدة قضت عل. تغير فكره جذريا

القناطر، ومع فلسفته التي كانت حصيلة المعاناة صار إبليس أسوته حتّ ولو كان ذلك 
 .بسبب الحنق الشديد من تواتر الهزات عليه

فاسدا هذا " لشخصية محجوب فبدا الإلحاد هو الذي رسم صورة قائمة هذا 
فاسدا  إلا ، وهو لا يتحرك 2"الفساد المطلق رافضا لكل المبادئ والقيم من البداية

ومفسدا، حتّ خلص في الأخير أن مستنقع الفساد هو الخلاص لمحنته، وانتهى به 
 .المطاف إلا أن يكون وغدا ساخطا
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  ونـــــــــــمأمفي مقابل انتماء * (ضائعال)وعليه فمحجوب عبد الدايم يمثل شخصية 

لذلك  ى مستوى الآخرين ن حريته قائمة عليرى أ يمالمنترضوان وعلي طه، وهذا 
ا على تسويق فكر ري قائمه الفكفجاء بناؤ . إلى الجحيم والآخرونكان يردد حريتي أنا 

اده كل الفضائل زائفة أمام رغيف العيش، لذلك ظلّ يدعو إلى هذه الفلسفة مف
وظاهرة . على الرغم منهمحتّ تنشر ويؤمن بها الناس  يقنع زملائه بها ، الفوضوية بل و

ء كما يجسدها محجوب ظاهرة حضارية أفرزتها تطورات المجتمعات بناء على نتمالإا
فاللامبالاة الساذجة بالقيم النابعة منها، ." تيارات فكرية نبتت في المجتمعات الغريبة

رتباط بالمجتمع ارتباطا صحيا بالانتماء أو والضياع الاجتماعي هو التحلل من وشائج الإ
ليس احتجاجا على فساد المجتمع بل لأنه لا يملك انتماء أي أنّ ضياعه  1."اللاانتماء

 .  له

أن فلسفته وعصبيته هي سبب هذا الضياع الذي  عبّر محجوب عبد الدايم على
أن يعيش كما عاش مأمون رضوان أو علي طه لو قدر له  و ، غ فيه كل هذه الأفكاربص

بالدين وبالاشتراكية حلا يؤمن  هيصديقكما كان له أن يتبنى مثل هذه الفلسفة، بل وظل  
 اقيم الحاجة حتّ بدا غريبا عن مجتمعه، لأنه أوجد يدةفهي إذا فلسفة ول. لجوعه وضياعه

لذلك كان سقوطه  و، أكثر فسادا من تلك التي كان يتأفف منها ويسخر من أصحابها 
 رفهـــــــشحانقا مثله وبائعا لنّ زيفه نبت على أرضية هشّة لم تجد من يؤمن بها إلا حتميا لأ
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لا تتفق مقدماته مع نتائجه، ولا تتحدد من خلاله " نه ظل يؤمن إيمانا عجيبا بتفكير ولأ
فضرورة الطعام التي حركت فلسفة .1"العملية المنطقية لكل من التحليل والتركيب 

 ادح الذي استنتجه البطلن يوما بهذا الاستنتاج الغريب الفكتلم  ، محجوب عبد الدايم
. ر بكل مبدأ أخلاقي حتّ وإن كان رغيف الخبز هو عماد التفكير والإبداعن كفأبعد 

ا سو غمفليس من الضرورة أن يبيع الإنسان كرامته من أجل رغيف يكون الشبع به م
 .بالشرف والإلحاد

صهر نارها تلك الوحشة التي ظلت مع محجوب هذه الفلسفة  أنكما لا ننسى 
كان   إلى كل شيء حتّ إلى المرأة التي هي الوحشةو  ،من طفولته إلى أن صار شابا ورجلا

  لك الجسد بعدها مطية للرغبة في الاستبداديجسدها فقط ببلوغ الجسد، ثم يكون تم
القوة المستبدة الغشوم تهزأ بالعقول الراجحة والنفوس المتعجرفة " ن هذه أوأغلب الظن 

 .تحركها شهوة شيطانية ونفعية فقط 2. "والفلسفات الساخرة

أقدر ... (طظ)ومأمون رضوان ويرى أن  طه ظل يهزأ بتفكير علي بمثل ذلك    
من أمثال سالم . القيم لبلوغ القمة أو العيش مع هؤلاء الذين يمثلون الهكسوس الجدد

 .الاخشيدي، وأحمد بك حمديس وآخرين
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 :الثورة والتمرد 4-أ

معها منذ  ولدتفي أكثر من رواية حالة سلوكية ة يتحمل شخصيات نجيب الواقع
الصغر، ولا شك أنّ هذه الحالة لها تبعات وآثار على المواقف والأفكار، وهي السمة التي 

يحمل جرثومة القلق في داخله منذ " عند نجيب محفوظ الذي  دطبعت البطل الجدي
فالبطل محجوب عبد الدايم، يحمل هذه الصفة منذ أن كان صبيا يلعب في  .1"البداية

لم يدركها آنذاك، لكنه عندما صار طالبا بالجامعة أحسّ بها وبدت تكبر حارات القناطر 
وصار يقارن نفسه  ،على متناقضات المجتمع القاهريفي داخله عندما تفتحت عيناه  

 .بالآخرين

 2"قوية ممتازة وغير عادية " ما تكون غالبا والملاحظ أنّ شخصيات محفوظ القلقة 
لقلق والتمرد مما يدل على أن القلق عند الشخصيات لأنّ الشخصية العادية لا تعرف ا.

ومحجوب عبد الدايم  ،القوية يعد بمثابة المرض العارض الذي تكون عوارضه من المحيط
 . ومثله الشخصيات القوية الأخرى شخصيات ذكية وجذابة تحركها أفكار كبيرة ورئيسية

حرر في أكثر من إلى الت هويمكن أن ندرك في محجوب آثار هذا القلق الذي قاد
 ين بارزتينموضع من مواضع الرواية، أو قل أن في كل الرواية نجد التمرد والثورة صفت

مطلع الرواية ولما يحتدم النقاش بين الرفاق الأربعة حول  للسرد ولحركة البطل ففي ركتينومح
 : المبادئ يقول بدير
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 وأنت يا أستاذ محجوب ما رأيك في المناظرة ؟

 :فأجابه بهدوء

 طظ –" 

 هل المبادئ ضرورية ؟

 طظ 

 غير ضرورية إذا ؟     -

 طظ -

 الدين أم العلم ؟ -

 طظ

 في أيهما ؟

 طظ

 أليس لك رأي ما ؟

  1"طظ    
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يتبين لنا من هذا المقطع أن محجوب عبد الدايم متمرد على كل شيء ولا شك إن 
على الدين، وفي تدل على تمرده على كل المبادئ وعلى العلم و  (بطظ)إجابته المتكررة 

التحرر من كل شيء، من القيم والمثل " هذا التمرد يكشف البطل عن ثورته العارمة وعن 
 .وكل ما يتصل بالفطرة الإنسانية بشيء . 1"والعقائد والمبادئ 

ب القناطر يحمل فوق رأسه محنة الأ لكن حدّة التمرد والثورة ازدادت حينما عاد من
 يه واحد في الشهر، وفي رحلة البحث عن المعونة ،عيش بجنن يأالمشلول وليس أمامه إلا 

يثور ثورة البركان الهائج على كل شيء وخاصة عندما رجع من آل حمديس خائبا ولم 
اكن سباتجاه م الفسطاطيمهله السيد أحمد بك حمديس إلا دقيقتين وهو يعبر شارع 

ى  على ما حوله نظرة غاضبة فألق" وتزبد الطلبة والجو ملبد بالسحب، ومياه النيل ترتفع 
ألا يحسن به أن يقترض ... لعداء ؟ اوبصق على الأرض باحتقار كأنما ينصب الدنيا 

طل وهو عائد من بيت حمديس يمثل نّ مشهد البإ.2"ف يقضى دينه ــــــــــوكي.. ممن ؟... ؟
لعين هزّ فيه مشاعره و ة السخط والثورة على الحال لأنه سخط من جوع طاحن قم
فكان بصقه على  ،دفينة، ومن ذات اليد بسبب عجز الوالد ومعهما كتاب اللاتينيال

ها ثورة الطبيعة من تالأرض دليل ثورة شعواء على كل شيء، ويبدو أن هذه الثورة واكب
 .حوله، وكأن الدنيا كانت تناصبه العداء

موضوع  فيثم يتضح تمرد البطل وثورته في موضع آخر مع رفقائه حينما يتناقشون    
فمأمون رضوان يرجع علته إلى الدين والإسلام بحكم عقيدته الثابتة دائما ويرى في  ،الفقر

                                                           

 .256نتمي ص مال :شكري غالي -2

 .62ص : القاهرة الجديدة -9



 نهاية  و  بداية و في روايتي القاهرة الجديدة  خيبة البطل :        لرابعالفصل ا

 208 

.  لكن محجوب عبد الدايم يرى أن سبب الفقر هم الأغنياء ،ذلك بلسم لجميع الآلام
أو الأسر، والحكومة أسرة واحدة، الوزراء يعينون الحكومة أي الأغنياء ": قال محجوب

قارب والوكلاء يختارون المديرين من الأقارب، المديرون ينتخبون الرؤساء من الوكلاء من الأ
حتّ الخدم يختارون من خدم البيوت . الأقارب، والرؤساء يختارون الموظفين من الأقارب

تجمعهما المصلحة  1" ، أو طبقة واحدة متعددة الأسرالكبيرة، الحكومة أسرة واحدة
 .المشتركة

ا وإنم ، عجال أن نقول بأن محجوب ينتقد واقعا سياسيايكون من باب الاست قد
غضبه عليها لأنها هي التي أفرزت مثل هذه  هو يثور على الطبقة الغنية ويصب جام
يراه قد سرق منه  ، مرد على كل غنييت نه، وكأالأساليب في الحياة، وفي التوظيف خاصة

يرى أن الفقر سببه الأغنياء فهو  ،وظيفة كان الأولى أن يصل إليها بمؤله العلمي وحده
الغنى على  سات أو ما شابه ذلك من آثار سيطرةمؤس مسواء أكانوا أفرادا أ ، فقط

 .هذه المبادئ التي تمرد عليها محجوب وكفر بها ،المبادئ

خشيدي في مكتبه فتقدم منه بخطى متثاقلة بعد محاولات حثيثة استقبله سالم الإ
ودنا منه وهمس إليه حتّ لا  ن لكنهما براقتان ،ز وعينان غائرتاويحسم نحيف مهزو 

يسمعه الحضور شارحا له حاله، لكن سالم كان يقاطعه من حين إلى حين فما كان منه 
 . إلا أن أعطاه بطاقة مجلة النجمة ليعمل فيها مترجما لبعض النصوص
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 ا يجرر أذيال الخيبات المتتالية ولم يعدطقانخشيدي عند سالم الإ من محجوبخرج 
وضاقت " وهنا نقف أمام مشهد ثورة البطل على هذا الاستقبال ، يملك مليما واحدا 

: دا، وقال حانقا غاضبا بصوت أشبه بالنحيبالدنيا في وجهه، حتّ كوّر قبضته مهدّ 
وهي ثورة قاتمة وإن كانت داخلية تبين مدى سخط ،1"سيدفع العالم ثمن هذه الآلام 

 فبماذا توعد الهكسوس الجدد ؟. عند توعدهوهنا نقف  ، البطل على كل الناس

توعدهم بثورة جذرية لا تبق ولا تذر، تأكل كل شيء، تهدم المبادئ والأخلاق وتقضي 
ثورة يحقق فيها ذاته، أما . على كل فضيلة، وتعلي شأن المادة والحاجة فوق أيّ حاجة

جل أن أهم ولطخ سمعته من ءحتّ ولو داس على جاجمهم وأراق دما. الآخرون فلا
 .يعيش مع هؤلاء الهكسوس

لنجده في موقف  ، ولا نبرح محجوب وثورته العارمة وسخطه الأسود على الآخرين
 تحية حمديسلما عرض على ، الفرصة أتيح له أن يستغله لكن جوعه استعجله وطارت 

رحلة إلى الأهرام وفي لحظة خلوة تحركت شهوته وأمسكها وهوى عليها يريد أن يلتهمها 
رت إليه بازدراء شديد، فما كان منه نظ ين حارتين مرتجفتين لكنها صدته ناكرة وبشفت

إن " تمتم ساخرا فلما تركته واستقلت السيارة . إلا أن انسحب خجلا يحمل أذيال الخزي
أربعين قرنا تنظر إلى مأساتي من فوق هذا الهرم، ثم غلبته موجة غضب مفاجئة فاحمرّ 

ة أنفه، فودّ لو يستطيع أن يقذف القاهرة بأحجار وجهه الشاحب، واضطربت أرنب
 .، والحنق والسخط 2. "وتحركت قدماه وما يزال يأكله الغضب. الأهرام الهائلة
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هكذا صار بركانه يتوهج بالحمم، وأصبحت الحياة تناصبه العداء، لا طعام يكفيه، 
رأة صارت تنكره لأنه ثم حتّ الم. ولا مال يكفيه، لا قريب يقدم له يد العون ويرق قلبه له

القاهرة  ، فتمنى لو يستطيع أن يدكالعنان لعواطفه الظمأى فلم تعد ملكا له خىأر 
ة لا تزال تطارده، لعنة هذا وتيقن أن اللعن. بواب أمامهت كل الأسدّ بالحجارة بعد أن 

قع ومجتمع يرفضه شكلا له أب مقعد، ومصير مجهول، وفقر مدالقدر الذي ساق 
 المفر ؟ومضمونا فأين 

 : الانتهازية والوصولية 5-أ

حملت مأساة محجوب عبد الدايم أيام كان طالبا بالجامعة ألوانا من العذاب والجوع 
لم يفلح د فيه جهاد الصابرين والمكابدين،و والنفور، ومعها واقع مرير كان يجاه والوحشة

و يشتري له  في أن تمنح له الحياة يوما شيئا من النصيب، فما وجد من يسدّ جوعه أ
ن في الوزارات في أن يعبدوا له طريق التوظيف و كتاب اللاتيني، وما شفع له أقرباؤه المتنفذ

ن ضاع كما ضاعت قيمه، وفي هذا الضياع صار يتلمس أأو الاستدانة، فما كان منه إلا 
 .أي طريق من شأنه أن يحقق له مكانة بعد تخرجه

ب عبد الدايم يبين كيف تبنى فكرة إن أول مشهد يصادفنا في يوميات محجو      
في المكتبة التي كان يعمل فيها موظفا قبل  طه يعلكان عندما زار ،  الوصولية والانتهازية 

: يا بنياسمع " محجوب، وفي هذا اللقاء همس أحد المستخدمين بالمكتبة في أذن محجوب 
واحدة ولا كلمة طلب الاستخدام، المسألة لا تعدو كلمة  تناس مؤهلاتك، ولا تضع ثمن

هل لديك شفيع ؟ أأنت قريب أحد ممن بيدهم الأمر ؟ أتستطيع أن تطلب يد  : غيرها
بت بكلا ـــــــــإن أجبت بنعم فمبارك مقدما، وإن أج. ؟  ةكريمة أحد من رجال الدول
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وهو إغراء وتهديد في آن واحد لمصير مجهول حلّه بين  .1"ك وجهة أخرى ـــفلتول وجه
 .يديه

لام هذا الموظف في نفس محجوب وقعا قاسيا جعله يعتقد أن لا مناص كان لك
غضب  ،بة دون سواهمااأو القر  لا أن يسلك سلوك الهكسوس بالوساطة ،في الوظيفة إ

حتّ لو    وحنّق وصار أكثر إصرارا على أن يدق أي باب يوصله إلى مبتغاه أول الأمر
ماذا عليه لو " في خاطره أمر  تر، وتوا ه المكابرةذذلك أعظم شيء في نفسه ه هكلف

شاب في الرابعة والعشرين لسيانسيه، طوع كل : نشر في الإعلانات المبوبة بالأهرام يقول
شباع طموحه ألا يقتتل إنظير عن طيب خاطر يبذل كرامته وعفته وضميره  أمر رذيلة، 

 .ويتهافتون لاستغلاله . 2"عليه العظماء ؟ 

ن توصله إلى أة قوية في أن ينتهز أيّ فرصة من شأنها أشعل هذا الخاطر في نفسه همّ 
حتّ وإن عرض الأمر على الناس ليستغلوه على أن يشبعوا  ، الوظيفة بشتّ الطرق

 .بذل لسبيل ذلك كل رذيلة و لو، طموحه في الانتساب إلى طبقة الموظفين 

ن يترجم وهنا تذكر ابن قريته القناطر سالم الاخشيدي الذي قد أعانه أول الأمر أ
ورأى في هذا الموظف دون غيره من الموظفين كل صفات  ، لمجلة النجمةبعض النصوص 

علّه يفتح  ، ن يعود إليه مرة ثانية ويطرق بابهأولم يتوان في  ، بع بها نفسهشالرذيلة التي أ
خشيدي إذا همزة الوصل بين الإ" حياة الفقر وصار  له بابا نحو الصعود إلى الأعلى ويترك
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يحمل جرثومة   ،1. "هو أيضا من نفس المعدن... ت الضياع في حياة محجوبحلقا
وحينما أيقن محجوب عبد الدايم بأنّ مفاتيح معضلته  ،الضياع لما باع نفسه قبل محجوب

يشتكي إليه  يتسنى له أنحتّ  بيد سالم بك الاخشيدي قصد بيته بعيدا عن الوزارة
 .جوعه وفقره

ثم شكا  ،  التحيات والنظراتتبادلا ، ر سالم بككان أول لقاء جمعهما في دا
وبعد  أول الأمر لم يجد سالم لمحجوب وظيفة فيئس محجوب. بكالمحجوب حاله على 

: " ة قائلاـــــــــــــــــــبطرق الحصول على الوظيـــف محجوبح الاخشيدي إلى ـــّــــأخذ ورد ونظر لم
لست . ن كل فائدة بثمنأدنيا، وأن تعلم ن تحسن فهم الأو . أرجو أن تكون رجلا عمليا

 . 2"أسألك شيئا لنفسي، فما أنا إلا دليل 

فلما سمع محجوب كلمة ثمن أيقن أن الوظيفة لا بد أن يكون من ورائها مقابل 
محجوب أسلوبين في التوظيف، أحدهما أن ح على تر قبك قد اسالم  ومقابل عظيم، كان 

ثم . لأنّ لها نفوذ المطربة دولتل ويتوسط عند أن يتص يدفع نصف راتبه لمن يوظفه أو
فأعطى له بطاقة حتّ . تذكر سالم بك السيدة إكرام نيروز صاحبة جمعية الضريرات

 .قرشا 05محررا بمجلة النجمة مقابل  تساعده في أن يكون

 ترى هل ينتظر محجوب عبد الدايم شهرا ونصف حتّ يتوظف ؟
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 .1"فما عسى أصنع ؟ نتظار معناه الجوع الإ: " فقال محجوب

مه ونفسه لم تجعله ينتظر  شك أن صارة الجوع الشديد التي كانت تؤلمه في جسلا     
عاد إلى  كلفته بكتابة مقال حول الحفلة ، و لماذهب لسهرة السيدة نيروز  كثيرا ، فلما 

وجد أمام حجرته رجلا يستدعيه عند السيد سالم إذ البيت مشغول الذهن فيما يكتب، 
. مارخشيدي بحفاوة لا تخلو من إضالإ استقبلهفلما قصده . خشيدي لأمر هامبك الا

أن أفهمتك أنك يمكن أن  قسب" وعاد إليه وكرر على مسامعه شرط التوظيف قائلا 
فهل بعد هذا . 2"؟ ي يعطي لكن تعطي ماذا يملك أتأخذ إذا رضيت أن تعطي ؟ 

 ؟ العرض أن يقبل محجوب الفرصة ويتقبل معها الثمن ؟

منه، فلاحت على وجهه  ̋ثناء استقبلقبل أن يجيب محجوب على عرض سالم بك، 
د ــــــأن أكون عن رجوأ" ور حتّ قبل وقال ـــالحيرة لكن ما إن سمع سالم بك ينعته بالجس

 .3"حسن ظنك 

في أمر هذه الفرصة وإنما تعقب رد محجوب فكان كل مرة  سالم بكولم يفصل 
في أمر الزواج دون  هبعدها فاتح .مضة ولا يترك له مجال للتفكيريعطيه جرعة من الأمل غا

ثم ، ولعب الاخشيدي دور الوسيط  ، قاسم بكأن يسمي له الزوجة التي عبث بها 
كان عقل . قدمه لسيّده بعد أن هيأ له المسكن ومصاريف الزواج حتّ يستتر الفعل

ل الدرجة السادسة خشيدي ومديره في فوضى بين أن يقبمحجوب وهو يسمع من الإ
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المرأة وبين أن يرفض ويموت جوعا  اتهويدفع في ذلك ثمن أن يتزوج به لقاسم بكسكرتيرا 
 فاهتدى إلى ماذا ؟. ولا يحصل على الوظيفة 

سأكون أي " خاطر في نفسه فقال  سرىخشيدي لما رجع محجوب من مكتب الإ
ا يسمونه كرامة، أحمق لن أكون أحمق أبدا، أحمق من يرفض وظيفة غضبا لمشيء ولكن 

من يضيع على نفسه لذّة لأي وهم من  أحمق. من يقتل نفسه في سبيل ما يسمونه وطنا
. اذا ؟بيد أني منفعل هائج لم. لجمي حق و كل هذا. التي ابتدعتها الإنسانية الأوهام

وبينما يحدث العقل حكمة، يخلف الشعور . ل لا ينفرد بتوجيه سلوكناقعذلك أن ال
وليكن لي أسوة حسنة في الاخشيدي، ذلك . على الحكمة أن تمحق الحماقةف. حماقة

 1"إلى الأمام .... ظفر بوظيفته لأنه خائن، ورقي لأنه قواد، فإلى الأمام. الفتّ الأريب

وحملته هذه الحكمة التي استنتجها أن يقضي على الحماقة والتردد، حماقة المبادئ التي لم 
هذا الزواج من أجل الوظيفة دون أن يبحث عن الزوجة لما قبل عرض  و ، تشبع جوعه

لّ إلا أعناق الفقراء، فاندفع ينشد اللذّة والقوة بأيسر غقيد لا ي الشرفن قتنع بأإ" 
 .وعزاؤه في ذلك إشباع رغبته الجامحة من أجل إحراز الوظيفة .  2"أقصاها والسبل  

دد الزوجات الغربي، وبتع وصار بعد هذا يعزي نفسه بما هو شائع في زيجات العالم
وصار أكثر لهفة لمعرفة عروسه، فقصد بين سالم بك الاخشيدي وهنا دخلت وبالزنا،

 العروس فمن كانت ؟؟
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إحسان شحاتة تركي، وهنا عاد إليه شريط دخل سالم على محجوب ووراءه 
ا، الذكريات إلى الوراء بعيدا، فتذكر علاقتها بعلي طه زميله بالجامعة الذي كان يحبه

وتذكر مع . وتذكر غدواتها من المدرسة تذكر جمالها، وأبوها المقامر وإخوتها الجياع العرايا،
 .فكانت حقا من أشد اللحظات قسوة ومفاجأة وغرابة. ذلك أيضا تعلقه بها يوما

لم يتكلم بشيء . أثناء القران يعد بمثابة المفاجأة المذهلة في كان أول لقاء جمعهما
وصارت عيناهما تتكلمان بالنظر، وتذكر محجوب ماضيها بعلي طه،  ولم تتكلم بشيء، 

 خشيديالإ ذون وأوبعد إن انفضّ آله الجدد ومعهم الم. كيف تركته وسقطت ؟؟
الضائع مع  التقى أين  1"اهرةعيدخل محجوب على عروسه، يدخل القواد على ال"

 .الناس وصارا بعد ذلك زوجينالضائعة في وقت ضائع في نظر 

لق وكيف ــــــــــــلاخشيدي في يد محجوب عشرون جنيها، فقبلها دون أن يعدسّ ا
ابتاع بها بدلا وحذاء وجواربا وأغراضا أخرى، وهنا نجد محجوب ينتهز الفرصة . يعلق ؟ 

 التي جاءت مسرعة خاطفة لينتقم من ماضيه فماذا فعل ؟ 

ة، متيرة نظرة شاوألقى على حجرته الصغ" عاد إلى بيته القديم فوق السطوح    
لن تعود . ول بميدان الجيزة، تبا لهاتيك الأيام السوددكان الف وذكر ليالي فبراير البشعة، و
هاب الشاحب، وأن يمتلئ ما بين هذا الجلد يتورد هذا الإ نأأبدا مهما كان الثمن ينبغي 

لنعامة قيت، إنّ اوهذا العظم، وأن يصفو هذا الذكاء الجبار، وأن يهلك شبع الجوع الم
والأسد لكي يعيش جعل قبضته كالقنبلة فتكا، كالثعبان طولا رقبتها   لكي تعيش جعلت
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عله هو على اختلاف الوسائل أجل  فوالحرباء لكي تعيش اصطنعت كل لون، وهذا 
 .لا محدودا ولتستمر المغامرة إلى آخرها .1"ــــيا نهائــوليكن طموحه لا 

بكل يوم قضاه يتضرر جوعا لما قبل هذا  لقد شمت محجوب بماضيه وأنكره، وشمت
قبض الثمن  ، إلى الأمام سهم ، الزواج المدنّس ، وصارت الحياة أمامه بلا نقطة ابتداء

 .ة الخامسةون جنيها ثمن عقد القران ومعه الدرجعشر 

وأوهم نفسه بل وأيقنها بأن  ، وصار كغيره من الضائعين لا يهمهم إلا المستقبل     
خط محجوب عبد " وهكذا يلتقي . بكل شيء ما دام قد قبل هذا الزواجويتنعم يعيش 
فهي أيضا انتهزت الفرصة لما . 2"بخط إحسان شحاتة المقابل الأنثوي لشخصيتهالدايم 

استدرجها قاسم بك، وانتهزت الفرصة أيضا لما جاءها هذا العريس البضاعة، وهي أيضا 
جل أن تخرج من دائرة الفقر وتعيش  أ أنكرت ماضيها واحتقرته وقبلت هذا الزواج من

 .كما يعيش الآخرون

يرتفع نجم " ثنين بعد هذا اللقاء والصفقة زوجين وبعد بضعة أيام وصار الإ
محجوب، يشبع من بعد جوع، ويرتدي فاخر الثياب ويرتاد وزوجته الحسناء أماكن اللهو 

ويصبح البك راعيه  ويزوران أبناء الذوات ويرقى إلى الدرجة الخامسة في ظرف شهرين
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يجلس على الكرسي مترنحا  1". محجوب عبد الدايم مديرا لمكتبهوراعيها وزيرا، فيرقى 
 .مزهوا وقد تحقق الحلم

نعم لقد كانت التضحية كبيرة جدا لكن المقابل كان حياة أكثر من خيال محجوب 
الدايم  وصارت الحياة عند محجوب عبد ، وإحسان، وسطع نجمهما في الأماكن الراقية
وهؤلاء الناس الذين يلبسون ويضحكون  ، هي إحسان شحاتة وهذه الأماكن الراقية

لهفا ليقبض والبائع كان تالشاري كان م كل ذلك كان بسرعة شديدة، لأنّ . ويتسامرون
 .ص منهالخويتمتلهفا أيضا ليبيع بضاعته 

 : السقوط والخيبة 6-أ

يجدر بنا أن نبيّن . الدايم وإحسانآل إليه مصير محجوب عبد ا قبل الحديث عن م
في وزارة قاسم بك إشاعة حول سقوط  فشا .العامل الأساسي الذي كان من وراء ذلك

وفي الصباح قصد  الوزارة، تناقلها الموظفون حتّ وصلت إلى أذن محجوب وإحسان،
ما حقيقة هذه الإشاعات : " عن الخبر فوقف أمامه قائلا مكتب الاخشيدي ليستفسره

 .تتناقلها الألسن ؟ فسأله الاخشيدي بصوت لم يفقد أية رنة من رنات الرياسة التي

 أيةّ إشاعات ؟

 ماذا وراء الأكمة ؟. الوزارة سقوط

 : فابتسم الاخشيدي وقال
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 وراء الأكمة ما وراءها 

 هل حقا يمكن أن يزول العهد ؟

 . 1"كل شيء زائل:  فقال الاخشيدي وقد تملكته رغبة عابثة في تعذيبه

ن الوزارة وعمّت الوزارة التي يعمل بها محجوب هذه الإشاعة، ثم تأكد الخبر بأ
بأن قاسم  يستقالتها، فاضطرب محجوب ووجم، وازداد اضطرابا لما أبلغه الساعإقدّمت 

 .بك غادر الوزارة

وهنا . لكن إحسان كلمته بالهاتف لتبشره بنبأ عظيم أن قاسم بك سيكون وزيره 
هذه هي فرصتنا الأخيرة فإما نحسن : " ن الهمة فقال لهاطلب محجوب من إحسا

، حيث 2" انتهازها فنحن في عيشة راضية، وإما ندعها تفلت من أيدينا فالعاقبة الهوان
 .أبان على انتهازيته وخوفه من سقوط اسمه في الوزارة

إلى  محجوب لحقأ وصدقت إحسان فقد أعلنت الجرائد عودة قاسم بك وزيرا و
 .رامديمكتبه 

وقد لا يجدون  ،ولكن إحسان لم تخف على محجوب أن الوزارة ستزول يوما ما
وكأني بها كانت تقرأ يوما ليس ببعيد سيفقدون فيه هذا العيش  ،سندا بعد ذلك ولا رحيم

 .السعيد
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تسلم محجوب عبد الدايم عمله مديرا لمكتب الوزير قاسم بك رغم إلحاح 
وأيقن محجوب ، ويحل هو في الدرجة الرابعة ،تبالاخشيدي عليه أن يحل محله في المك

 .مر له مكيدة حتّ جاء يوم الفضيحةضي همة الاخشيدي أنو اسبعد م

كان قاسم بك قد اتفق مع محجوب أن يترك زوجته على الساعة السادسة مساء 
في المنزل ليحل محله، وقبل أن يحين الموعد دق جرس الباب فاندهش محجوب لوجود أبيه 

 .1"لماذا لا تهرع إلى استقبالي؟  . ألم تعرفني بعد" ه متسمرا فبادره والده قائلا فوقف أمام

ندهش الأب لحال محجوب بعد أن رأى صورة البذخ بادية على بيته وهو يعاني ا
 .الفقر والبؤس

حاول محجوب أن يعلل لأبيه سبب هذه القطيعة، ولماذا تستر على هذا الزواج 
أباه بنظرة إنكار، وحاول  ، ثم دخلت زوجته و رمقتنصبالذي كان مقابلا فضيعا للم

 2"أهلا بزوج ابني أنا حموك يا عروس " الأب أن يلطّف جوّ هذه المقابلة المفاجئة بقوله 
 .مظهرا شيئا من الود في لحظة اندهاش وغرابة

ثم ابتدر محجوب أباه بالترحيب، وما هي إلا لحظات قصار حتّ سمع أبوه وقع 
رف ـــنزل أتت من الباب الرئيسي إلى غرفة إحسان، حاول محجوب أن يصأقدام في الم

ثم شقّ سكونهما صوت مجلجل وعنيف لسيدة دخلت المنزل  ،نظر أباه عنها رغم السؤال
هلا دللتني على الحجرة " وتوجهت نحو محجوب قائلة  ، ويبدوا عليها آثار الارستقراطية
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فما إن سمع محجوب هذا السؤال حتّ .1"وجك التي ينفرد فيها زوجي بالسيدة المصونة ز 
إلى مخدع إحسان مع زوجها  هذه السيدة  ثم توجهت ، الذهول هانقبض قلبه، وركب

لقد كانت هذه السيدة زوجة الوزير قاسم بك، ولما تقدم منها  .وحاولت فتح الباب بقوة
 .2"لا تنس بكلمة أيها القواد الخسيس"  محجوب بادرته بقول عنيف 

زوجه إلى الخارج، والذهول يخيم على  هاسم بك من مخدع إحسان تقودخرج ق
ما معنى " :الحاضرين بمن فيهم السيد عبد الدايم الذي هاله الأمر ولم يفهمه فسأل ابنه

 .، مستغربا مذهولا كمن ارتطم بالماء3"هذا يا بني 

أبيه ل يجيب أباه بنبرة الحنق والحقد، وصدره يلتهب هيجانا من سؤا وعاد محجوب
 .4"لم نتسول معاه. انتهت الوظيفة والماهية" 

هكذا .نتشر الخبر عند أصدقائه الثلاثة وتحول إلى مادة في صحيفة أحمد بدير ا
 لتي ظل ينشد كلسقط محجوب عبد الدايم وخاب مسعاه في تسلق جدار هذه الطبقة  ا

سه بفضيحة كانت ومثلما باع نفسه رخيصة مقابل الوظيفة ، ضيّع نف ، السبل لبلوغها
وصدقت نبوءة إحسان قبل أن يستلم  ، أقسى مرارة عليه وعلى أبيه من ثمن الشراء
    . ولن نجد ملاذا لنا إلا الشارع  الوظيفة حينما قالت له إن  الوزارة قد تسقط
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  :بداية ونهايةفي رواية البطل خيبة  –ب 

 : منابع المأساة 1-ب
مرة ثانية بفاجعة موت  ية و نهايةابدة تبدأ مأساة رواي: موت الأب 1-1-ب

و قد كان استقبال أولاد كامل للخبر بمثابة الصدمة ، الأب كامل علي الموظف بالوزارة 
كان حسين و حسنين كامل بالمدرسة حينما جاء ضابط البوليس الى الناظر ، القاتلة 

فتكفل الناظر  ،ليبلغة بالخبر بعد أن كان أخوهما الأكبر حسن قد أخبر الشرطة بذلك
و لم ،و هما يرتعدان خوفا  ،بإذاعة الخبر على الولدين بعد أن ناداهما الضابط من الصف 

بدخول مكتب الناضر الذي تفرّس وجهيهما ثم  الضابط إلا حينما أذن لهما يعرفا بالخبر
 ية فيــــو البق ،غني أخوكما الأكبرــــــلقد توفي والدكما كما ابل" تلا عليهما الخبر

 .ينبسا لا بكلام ولا بحركةالوالدين ولم فخيم الوجوم على  .1"حياتكما

و هما اللذان تركا أباهما صباحا  ،نزل هذا الخبر على مسمع الأخوين كأنه الصاعقة 
التعب أو المرض  من  فطر معهما دون أن يكون لديه شيء  في البيت بصحة و عافية و

توفي : هتف حسنين و هو لا يدري قائلا "و هنا لذلك لم يصدقا الخبر لما أعلنه الناظر 
و هو نفس الإنكار الذي بدا على أخيه حسن لكن بأقل   . 2"مستحيل. . ! أبي 

و قد كان حسنين في  ، شارع شبراثم تركا المدرسة و سارا الى  اضحدّة و بشيء من الر 
ذين هبّوا لمواساة حالة هلع يكاد لا يصدق الخبر ثم دلفا المنزل فوجداه يغص بالجيران ال
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مهما في جلبابها الأسود قد فدخلا صالة البيت فوجدا أ ،الجلل الأم في هذا المصاب 
" وكان  ، بكاءهما تنتفض زاوية من البيت انكبت نفيسة أخت و في ،احمرت عيناها 

وقف حيال الموت محتجا ثائرا  ، نكار حسنين يبكي في جو من الخوف و الذهول و الإ
كان وقع فجيعة موت الوالد على حسنين كبيرا .1"الوقت خائفا يائساً   و لكن في نفس

أكثر من إخوته و كأني به كان نذيرا على حياة قاسية ستحل به و بأسرته بعد هذا 
لأنه آخر الأولاد و أجدرهم ، وهو الذي كان أبوه يبرهّ أكثر من إخوته  ،الظرف المهوّل

 .أى فيه الأب ذات يوم ما لم ير في إخوتهفي نظره و لأنه كان جادا في دراسته فر 

كان يرجو لأبيه جنازة " لأنه  ،زداد اضطراب حسنين لما اقترب موعد الجنازة إ
حتّ لا تبدو صورته و  ،2"رائعة تليق بمقامه و بمكانته التي يجب أن يظهر بها أمام الناس

 .صورة إخوته أمام الناس بشيء من الضّعة 

و هنا أظهر أنانية  ،ازة المهيبة أكثر عنده من الحزن نفسه وكان هذا الاهتمام بالجن
ليس مع نفسه وإنما مع نظرة الناس حتّ لا يرُمَى بالفقر إذا لم يجهّز لوالده الجنازة المهيبة  

لا يترك للمعزين مجالًا لأن يتهامزوا على أسرته ويرمونهم بأشقى عبارات العزاء و ف
 .السخرية

كيف    ،د هذا الموت الطارئ ستتغير إلى الأسوء لا محالة شك أن حياة الأسرة بعلا
لا و قد غاب المعين و غابت معه مصاريف الأولاد كل يوم قبل الذهاب الى المدرسة   
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كان لزاما بعد أن أنفض المعزون من بيت آل  .و خاصة حسنين الذي كان قرة عين أبيه 
فنظرت  "موا مع الوضع الجديد ــــــــــحتّ  يتأقلئها أبناكامل أن تقف الأم لتخطب في 

: أن تكشف عما لحق قلبها من تأثر  ،صوب حسين و حسنين وقالت بصوت هادئ 
و من حسن الحظ أن المصروف  ،لن يكون في الإمكان إعطاؤكما أي مصروف يومي 

كان هذا الخطاب من الأم أول صدمة يتلقاها الأبناء ،  1"ينفق عادة في وجوه تافهة 
ستقبل حسين الخبر إ، سنين لأنهما كانا لا يزالا في مرحلة الثانوية خاصة حسين و ح

أما حسنين فقد أرعبه هذا الخبر و نزل عليه   ،بوجوم دون أن ينبس بكلمة واحدة 
 . 2! "ولا مليم ؟! . . كل المصروف ؟" كالصاعقة المدوية لذلك قال معترضا 

ه سيعيش حياة هي أحسّ حسنين بعد هذا الذي كاشفت به الأم أبناءها بأن
و هو الذي لم يبحث يوما في حياته عن حال الفقراء  ،الأشقى بين أقرانه في المدرسة 

و انتفاضة حسنين تؤكد . البائسين من أبناء الصف أو المدرسة التي كان ينتسب إليها 
له من عالم الرخاء الى حياة قاسية لاحيلة له بها مرة ثانية عظمة هذه الصدمة التي ستنق

 .إلا أن يتخذ فيها قراراً  

حاولت الأم بعد أن مات الوالد أن :  مأساة الأسرة بعد موت الوالد 2- 1-ب
فذكرت حسن الأخ الأكبر أن يبحث عن عمل حتّ يهيء  ، تتقلد مسؤولية جديدة

ت الأم لذلك ألق ،أن كان أبوه حياّ  يوم لإخوته اللقمة فلا يضيع في الشوارع كما ضاع
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أمام هذا  .1"أعدك بهذا و أقسم لك بقبر والدنا"عليه هذه المسؤولية فرد عليها قائلا 
أومأت الأم لأبنائها على أن  ،الواقع الجديد الذي فرض على الأسرة دون سابق إنذار 

 .حتّ نفيسة يمكن أن تساعد في هذه اللقمة بالخياطة 

و تحركت فيه هذه الأنانية حتّ لا  ، حسنين رفض مبادرة أخته لكن ،فقبل حسن 
يعكس هذا الحال الجديد أنهم صاروا يلتقطون اللقمة من أيدي  الناس بتضحيات تبدو 

و لن  ،كلا   ،لن تكون أختي خياطة " مبتذلة لا تليق بمقامه أولا فقال بحدة  هفي نظر 
بل في قمة الحنق و  ،ين غاضبة صارت الأم بعد اعتراض حسن .2"أكون أخا لخياطة 

و هكذا اقتنعت الأم أمام  ،ن يكف عن هذا لأنه يأكل و ينام و لا يسأل ردت عليه بأ
هذه المأساة الجديدة أن تقبل نفيسة على الخياطة لأن الضرورة المعيشية تفرض ذلك و 

حوا أكثر من ذلك و حاولت أن تبين لأبنائها أن ينسجموا مع الأيام الآتية و أن يض
، لتضعهم  3"لست أحب المهانة لأحدكم و لكن للضرورة أحكام و لا حيلة لي " قائلة 

 .أمام هذا الوضع الجديد وما ينتظرهم من أيام

أيام اليتم و  ،حول الاستعداد لأيام جديدة  ،بعد هذه المكاشفة بين الأم و أبنائها 
ت الأم لوزارة المعارف بدأت المعركة الكبرى من مأساة الأسرة عندما ذهب ،التقشف 

 .ش الذي لم يكن سوى خمسة جنيهات فقط بعد ثلاثين عاما من الخدمة اصرف المعتل
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ستغرابها الأكبر كان عندما الكن  ،ستغربت الأم أول الأمر لمبلغ المعاش الزهيد إ
و  : هالها الأمر فلم تتمالك أن قالت "علمت أن إجراءات صرفه تستغرق أشهرا كاملة  

وقد هالها الأمر لما رأت صعوبة صرف  .1"نتظار ر لنا الانتظار طول فترة الاكيف يتيس
 .المعاش تحتاج لكل هذا الوقت أمام وضع أسرتها البائس

و بدأت الأم تتبصر أياما سوداء ستلقي بكاهلها على الأسرة إذا لم تجد وسيلة 
جنيهات  و كيف أعيش بخمسة" و هتفت مرة ثانية  ،أسرع حتّ يصرف هذا المعاش 

 .، صارخة بثورة وخوف شديدين 2"بعد ذلك 

ن أو هو المشهد نفسه الذي وجدناه مع محجوب عبد الدايم لما قال له أبوه القعيد 
و تتهاطل المآسي تباعا  ، مصروفك الشهري بعد أن عجزت عن العمل هو جنيه واحد

شيئا للزمن    ئهلأبنامن موت الأب المفاجئ الذي لم يدخر  ،على هذه الأسرة البائسة 
الذي  3"فلا تكاد الأسرة تستفيق من فجيعتها في موت الأب حتّ تواجه شبح الجوع "

 .بدأ يطرق بابهم ويتوعدهم بمستقبل بائس

و معه طول  ، صار الجوع المخيف يهدد كيان الأم بعد أن أرعبها مبلغ المعاش
ف ستتحمل المدرسة فكيو الأيام تمر و الأسرة في حاجة إلى نفقات الأكل و  الانتظار

 و هل يستطيع الأبناء شد أزرها في هذا الشبح المخيف؟؟الأم هذا العبء الثقيل 
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 :صراع الأم مع المعاش- 3-1-ب
تذكرت الأم في خضم معركتها مع صرف المعاش السيد حسن كامل المفتش بوزارة 

حتّ يستعجل صرف المعاش في أقرب وقت، فقصدت بيته، فلما وجدته  المعارف
استقبلها السيد حسن كامل بالترحيب و سعى إلى خدمتها حينما أثلج صدرها ببذل 

 .جهوده مع وكيل المالية

حاول المفتش أن يكفكف عبرة الأم ببذل مساعدة مادية لكنها أبت متحججة     
بالستر مع أنها كانت في أمس الحاجة إلى ذلك ، خاصة و أن المرحوم لم يترك في جيبه 

في انتظار أن تقبض الأم الجنيهان سارعت تحت طائلة شبح الفقر أن  و.إلا جنيهان 
لم يرأف بائع الأثاث . تبدأ ببيع أثاث بيتها و كانت أول قطعة تبيعها فراش المرحوم

: بالأرملة فابتاعها سرير الميت و لوازمه بثمن بخس  رغم إلحاح الأم برفع المبلغ فقال لها 
و قد حاولت الأم في هذه الرحلة  ،1"لثلاثة الجنيهات لا أدفع مليما واحدا أكثر من ا"

تجتر دموع " و هي في قرارتها  الطويلة مع الفقر أن تظهر بمظهر الصابر و المتماسك 
و صار حمل الأم أثقل حتّ أنساها ،  2"الحزن والتنهدات ليلا بعيدا عن أبنائها الأربعة

فقد فراش  لمأقر على أولادها كاتمة الحزن على زوجها أو تذكره، تحاول أن تخفي شبح الف
الحزن على أبيهم  الذي ابتاعته وحرمت على نفسها البكاء حتّ لا يعاودهم ،سيدها 

خاصة و أنها الوحيدة في هذه المعركة، و عوضت حزنها بالجهاد من أجل أن تبقى هذه 
 .يوم الأسرة متماسكة حية و حتّ لايتهددها الشقاء الذي بات يرقب حياتهم يوما بعد

                                                           

 39صبداية  ونهاية،  - 1

 22ص ،9556القاهرة ، لعامة لقصور الثقافة، اتحاد الكتاب الهيئة ا، الرواية العربية  ونجيب محفوظ  -  2



 نهاية  و  بداية و في روايتي القاهرة الجديدة  خيبة البطل :        لرابعالفصل ا

 227 

تصدقت زوجة  لماّتبيع أثاثها قطعة قطعة، و  الأم صار أفراد الأسرة بعد أن بدأت
فريد أفندي بخبز المقبرة عليهم، و بعد أن باعت الأم المرآة لتاجر الأثاث، و بدأت 

 .نفيسة تخيط للجيران الفساتين

حسين و حسنين بوجبة المدرسة فقط، صار أفراد هذه الأسرة  فىتاكو بعد أن 
و حتّ نور المنزل اقتصدت  . 1"أذلاء للغذاء و الكساء و المسكن "المنكوبة بموت المعين 

فيه الأم، فلم يعد يضيء في كل الحجرات  باستثناء حجرة حسين و حسنين، و كم من 
 .مرة باتا من دون عشاء

و ها هو السيد فريد أفندي يطلب من الأم أن يقدم حسين و حسنين لابنه درسي 
و ها هما الولدان يخرجان إليه بغير ملابس المدرسية  ،الإنجليزية في  منزله الحساب و

 .خوف البلاء و اكتفيا بالبيجامة و فوقها المعطف

و بات هذا الأمر يقلق الأم و يقذع مضجعها كلما استسلمت للنوم، و كم من 
ر الذي رعب من الفقها شبح السلم رأسها للوسادة مدعية النوم يأتيمرة كانت حينما ت

و لكنها كانت  ، 2"و يجعلها ترمق المستقبل بقلق و حزن عميقين " سيهدد الأسرة 
تعزي نفسها بالتعود مما يخفف عنها وطأة الحاجة، وبدأ الخوف يتبدد من قلبها شيئا 

 .التقشف الذي شدت به الأم حزام الأسرة من الضياع أيام فشيئا كلما ازدادت
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ة قاضية على الأسرة، هذا الموت كان السبب لقد كان لموت الأب القدري ضرب
الرئيسي للمأساة، و المحرك لانحدارها عموما نحو هذه الحال، و مثلما باعت الأم أثاث 

روف، و ألزمت نفيسة صالبيت قطعة قطعة، و ألزمت أولادها شد الحزام في الأكل و الم
أيضا هما يساور الأم على الخياطة جاء الدور هذه المرة على المنزل الذي كان إيجاره 

قالت الأم بعد أن كومت الأثاث  .لذلك قررت أن تستأجر شقة في الدور الأرضي
مع صاحبة لدور التحتاني، سنتبادل السكن سنترك الشقة إلى أين؟ إلى ا"بالصالة  

محرومة من الشمس و  و طبعا... البيت، شقة أرضية بمستوى الفناء الترب، لا شرفة لها،
لماذا؟ فقالت : ين في امتعاض و لو أنه كان يعرف الجواب مقدمانل حسءالهواء، و تسا

و هكذا تبدأ مأساة الأسرة في الانحدار  . 1"قرشا 105الأم بصوت واضح، لأن إيجارها 
و معهم هذه  الحياة الكريمةبمثل ذلك النزول إلى الطابق الأرضي المترب، و تبرح الأسرة 

اول أن تقف سدا مانعا من السقوط في الهاوية، بهذا و تح ، الأم  التي صارت أبا و أما
الأسلوب في التقشف و التضحية و المقاومة بإرادة حديدية كل هذه التضحية كانت 

كي نأكل،  " عند الأم بدافع واحد نراه عندما امتعض حسنين من هذا الانتقال فأجابته 
 .ت من كرامةعلى ما تبقى لهذا البي، وبالتالي تحافظ 2" جوعا اوتو تمكيلا 

تتوالى الضربات على الأسرة، و ينحدروا بالمكان إلى الأرض حيث لا هواء و لا 
و يتأثر الآخرون كل  ،شمس، و يصبح الجوع هاجسا مؤلما تخفيه الأم بصبر و مراراة

ظل المأساة يخيم على الرواية "و يبقى ، حسب سنه و تكوينه و تنذرهم الأيام بالأسوء 
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لأسرة يتحركون في أحداثها و قد كتب عليهم الشقاء و بأكملها و شخصيات ا
شقاء قدري بموت الأب، و شقاء عوز بعد موته، و شقاء أولاد مستقبلهم  . 1"الهلاك

ة ار و مر  ،غامض وحظوظهم نادرة ، أمامهم إتمام الدراسة على موقد هذا التقشف القاتل 
اناة في بيت أشبه بالقبو لا أم تتجلد في عزة تظهرها قسمات وجهها الأبيض المستدير مع
و أهله لا يشبعون لأنهم  ،تتسلل إليه شمس الله الدافئة و ليس فيه نوافذ تطل على الحي

 . يقترون على أنفسهم خوف الأيام السوداء القادمة

هل كان الأب يتصور يوما أن حياة أولاده سوف تؤول إلى هذه الصورة القاتمة؟ لا 
جل أن يعيش أولاده أبالسكتة قد أسرف عمره من  شك أن الأب المفقود الذي مات

هي التي جعلتهم ينصدمون أمام  المفرطة الأبوية هتدونما احتراس من الزمن، ربما لأن عاطف
و هم الذين كانو يرتادون الأندية و دور السينما و يملؤون جيوبهم بالمصروف كل . موته

 .يوم، فكانت الصدمة مفاجئة ثم قاسية ومؤثرة

 :لبعد الجسمي و النفسيا -2 -ب
لا يظهر حسنين في الرواية بمظهر الشخصية البطلة كما هو عند محجوب عبد 
الدايم الذي ركز عليه الكاتب في أول رواية القاهرة الجديدة، غير أن حسنين ظهرت 

ب أوصافه اتولذلك جمع الك ، ملامحه في معرض حديث الكاتب عن كل ملامح أسرته
فكلاهما له هذا الوجه المستطيل، عينان : " حسين فقال موازاة مع أوصاف أخيه

على حين يمتاز حسنين بدقة في ... عسليتان واسعتان، و بشرة سمراء ضاربة إلى العمق

                                                           

 .64ص ، في الرواية العربية المعاصرة  :فاطمة موسى   - 1



 نهاية  و  بداية و في روايتي القاهرة الجديدة  خيبة البطل :        لرابعالفصل ا

 230 

هذه الأوصاف الجسمية تبين أن حسنين   . 1"قسمات وحهه أكسبته وضاءة و وسامة
لأن أمه كانت فلعله أخذ هذه الأوصاف من أبيه  ، كان يحمل صفات مقبولة شكلا

صاحبة وجه مستدير، و يبدو أن طول وجهه مع جحوظ عينيه تبين أنه شخص يعاني 
و تبين تقاسيم وجهه . فهو ليس ممتلئا و لا شحيما ، نموا غير متناسب مع سنه الشبابي

و أغلب الظن أن هذه الملامح تحمل . الدقيقة أنه كان يحمل شيئا من الذكاء و النباهة
حي )الموظف، و شيئا من تأثير الوسط الاجتماعي الذي تربى فيه  بعض مورثات الأب

و لعل الوسامة التي كانت تبدو على هذه القسمات إنما جاءت في فترة شبابه  ،( شبرا
و أما السمرة العميقة فهي و  ،العنايةأبيه بقدر من الدلال و  الأولى عندما كان يحضى من

ن كان جزءا منها وراثيا، فكيف للعينين إفيها و الأرجح نتيجة لأثر هذه البيئة التي عاش 
   .العسليتين أن تكونا في جسم أسمر داكن؟

  أما على مستوى البعد النفسي فنجد محفوظ يقدم حسنين شابا مهتز الكيان قلقا
فهو يستقبل وفاة أبيه المفاجئ في حالة هستيرية قوية أقوى حدة من إخوته الذين حزنوا 

حسنين يبكي في جو من الخوف و الذهول " فقد كان  ، ا ضعفهللوفاة دون أن يضعفو 
من   2"نكار، وقف حيال الموت محتجا ثائرا و لكن في نفس الوقت خائفا بائساو الإ

 .مستقبله ووضع أسرته

يشدنا في هذا الموقف أول حالة  نفسية انتابت حسنين، فالموت يحزن و يحزن أكثر 
ه جميع الناس، لكن حسنين حزن بشيئ من الخوف إذا جاء مفاجئا، و هذا شعور يتقاسم
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و اليأس، و هو شعور ينبئ بأن تكوينه النفسي كان ضعيفا و أن الصدمة ولدت لديه 
و  ،شعورا بالخوف ليس على الميت و إنما على نفسه التي رأى أنها ستضيع بوفاة أبيه 

لخوف سوف يولد و هذا ا ، هذا دليل على اهتزاز شخصيته أمام أول امتحان في الحياة
 .لديه شعورا بالنقص نراه يسيطر على جميع مواقفه بعد ذلك

بحاجة " و حينما ألقى نظرة أخيرة على جثمان والده قبل أن يوارى التراب أحس 
و كأن ذهاب أبيه من الدنيا قد حرمه الحنان الأبدي الذي  ، 1"شديدة إلى عطفه

لا شك  أن اجتماع  .أو بأفكارهسيكون وبالا عليه بعد ذلك حينما يصطدم بالناس 
و  ، الخوف مع الإحساس الحاد بالعطف المفقود سوف يؤثر على كل سلوكاته بعد ذلك

 ... يحدد أهم المعالم و المفاتيح لكيانه النفسي

و يستوقفنا في بعد حسنين النفسي تلك النزعة المادية التي سيطرت على سلوكه 
ما تستعد الأسرة لدفن المرحوم يفكر في شكل فهو أول الأمر حين ، منذ أن كان طالبا

ده يسأل ــــــــــــــــــــــــــالقبر حتّ لا يرميه الناس بالفقر، و يحزنه أن يدفن أباه في  العراء لذلك نج
و هو تفكير لا ينطلي على حزن نحو أبيه .  2"لماذا لم يبن والدنا مقبرة تليق بأسرتنا؟" 

 .اديا حتّ في هذه اللحظة الحاسمة من حياة الأسرةبقدر ما يوحى على أنه كان م

راحت ماديته تنسج له خيوطا من الأنانية  ، بل لم يقف عند هذا الموقف فحسب
تّ أباه لماذا لم يدخر يوما مبلغ بناء قبر لضريحه و لضريح حالمفرطة  التي جعلته يحاسب 
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فنى مالا كثيرا لم يفكر في العجيب أن والدنا و قد أ:" راح يناجي نفسه قائلا،و الأسرة 
 . وتحفظ شيئا من  الكرامة حسب  رأيه ،1"بناء مقبرة تليق بالأسرة

هذا العتاب مع التناجي يبين أن حسنين كان خاضعا لوسوسة نفسه التي يحبها 
فخوفه ليس من أجل أبيه و . فوق كل شيء حتّ و لو داس من أجلها الناس أو أسرته

فه جاء تلبية لأوامر نفسه الشيطانية التي ترفض حتّ شكل لا من أجل أسرته، و إنما خو 
و حال أسرته البسيطة أمام الناس، فهو يراعي نظرتهم و لا يراعي  القبر تجنبا لفضح حاله

ا  أن يتحول إلى و من هنا كان طبيعي. حال أسرته البائسة ببؤس هذا الفقيد الذي ذهب
لأن يضحي من أجلها حتّ لو  ، يعبد نفسه ويستعد2"م الذاتأناني متضخ" شاب 

 .حبس الدموع عن عينيه

ردود عصبية لا تفكير فيها و لا داعي، و نكاد نلتمسها في  هذا يكشف سلوكه
الفصول الأولى للرواية، فهو حينما يسمع أخته نفيسة تبادر بأن تشتغل خياطة يثور 

رفض هذا . هعليها بلا سبب رافضا منها هذا العمل بعصبية شديدة مع أنه أصغر إخوت
 .العمل دونما تفكير في السبب الذي أثقل كاهل الأم الصابرة

ثم غضب مرة ثانية حينما نزلت الأسرة إلى الدور الأرضي من العمارة متقشفة في 
لو كانت ذات " الإيجار، غضب على صاحبة المنزل لقبولها هذا الوضع و الانتقال قائلا 
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، قال ذلك بدافع الحنق 1"مع إبقائنا في شقتنا روح طيبة حقا لنزلت لنا عن فرق الإيجار
 .مرة وبدافع الأنانية مرة أخرى

فعندما . تتوالى سلوكاته الغاضبة و حنقه الشديد على وضع أسرته و على الآخرين
انفرد ببهية في سطح البيت بعد أن كتب لها رسالة و لم تجبه، اعترض طريقها بالقوة و 

، و هي تحاول أن تدفعه بحياء و نفور، لكن غضبه حاول أن يستبقيها معه بعض الوقت
بقيك بعض الوقت بعد اختفائك المتعمد الذي تيحق لي أن أس: "نفجر أمامهااثار و 

، فردت 2"لك ماذا وجدت برسالتي؟أعذبني أشد العذاب، لماذا تختفين؟ أو دعيني أس
 .عليه بغضب و استياء متعجبة من هذه الجرأة الشديدة

سنين مع نفسه بل راح يفجره مع إخوته الذين يقاسمونه هذا لم يتوقف حنق ح
و لا يجد في تقديم  الدروس له بعد أن  فريد أفنديالواقع المرير، فهو عندما يهمل ابن 

و طلب منه أن يغلق النافذة فامتعض حسنين  ، ثار أخوه حسين وأنبه  ألهاه حب بهية 
فأبى أن  د يفسد عليه هذه العلاقة ،ه تجسس قهذا التأنيب بل فسره على أن ضمو لم يه

و حدثت ضجة في  ، يغلقها فقام حسين و أغلقها بقوة و لطم حسنين فانكسر الزجاج
 3"جن جنون حسنين و ضربه بقبضة يده على رأسه ثم اشتبكا في عراك"البيت و هنا 

 .الأمر لم يدم إلا لوقت قصير ولو أن
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لذي كان غضبه وليد رفضه عصبية حسنين ا درجةكان هذا الموقف قد أظهر 
بل كان هذا  ، و أنانيته المفرطة و لم يكن هذا الموقف منفردا ، لواقعه أولا قبل واقع أسرته

 ،و لا يكون الفصل بينهما إلا بتدخل الأم. الشجار يتكرر دائما في أسباب قوية وواهية
حسنين  في حين كان ، مع أن حسن كان أميل للمهادنة من أخيه لأنه كان أعقل منه

 .كثيرا ما يتصالحان  ميالا للعنف يدافع من رأيه بالعراك حتّ و إن كانا

نموذجا  هتشكللشديد، و غضبه و عصبيته الدائمة قد لا غرو أن حنق حسنين ا
مهتزا، و أن قلقه مع هذه العصبيه ستجعله يقبل على اتخاذ قرارات و يدخل معارك بلا 

لا يعير إلى من  وي بشتّ الطرق المتاحة ،ن وضع مأسازاد، حجته في ذلك الإفلات م
 .حوله أدنى اهتمام  حتّ و لو كانت أسرته التي شقيت و ضحت من أجله

 :التكوين الفكري و العقدي - 3-ب
الدينية العقدية تبدأ منذ أول عهده بالبيت  حسنينبر أغوار شخصية سإن بداية 

ء جبل عليه صغيرا لأسباب كامنة هذا البنا. و تظهر بجلاء لحظة الوفاة ، قبل وفاة أبيه
في نفسه فقط، غذته نفسه المتطلعة الجامحة التي تربت على حنو و دلال الأب بإفراط 

يسلم بالإيمان " و التأمل فقد كان  أكثر من إخوته، لذلك لم يشغل باله كثيرا بالتفكير
فأداها دون  تسليما وراثيا لا شأن فيه للفكر، و قد حملته أمه يوما على أداء الفرائض

وعي، ثم هجرها في شيء من التردد دون تكذيب أو زيغ، و لم تتسلط العقيدة  على 
 ، مما يــــــدل1"فكره و لم  تشغل باله كثيرا، ولكنه لم يجد نفسه خارجا على حقائقها قط
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 .على أن إيمانه كان ضعيفا لا ينم على رفض أو قبول

عشرة عاما يسلم بالإيمان تسليما وراثيا فهذا  أن شابا قد بلغ سبعة الاعتقادالأرجح إلى 
دليل على أن نفسه يشوبها قلق عقائدي حول جدوى البحث عن حقيقة الإيمان، و 

نفسه التي تربت على دلال مفرط، و طموحه الزائد و : مصدر هذا القلق له أسباب عدة
ن تلميذا عدم رضاه بوضعه حتّ قبل وفاة أبيه، استقى ذلك من وسط المدرسة التي كا

فيها، إصراره  على  أن ما لم يكن ملموسا لا يصدق، و لا يقبله العقل لذلك كان هذا 
 .اته بالمدرسةدو ل الإيمان وراثيا و ربما حياء أمام أسرته

 ،يشتد سخط حسنين و إنكاره لكل شيء حتّ للقدر الذي يرسله الله من السماء
أيموت الإنسان و هو "ظة الوفاة ثائرته لح لذلك ثارت فهو لا يؤمن بأن الموت حق 

و مثل هذا الإنكار حتّ و إن  ، 1" لا أستطيع أن أصدق. لا أصدق يأكل و يضحك؟
تعكس ضعف الجانب  لشاب و حياة المتوفي، إلا أنها جاء في لحظة دقيقة من حياة ا

فالموت في رأيه قدر لا يحسن الاختيار، و كأنه يعارض قدر الموت  ، العقدي لديه
 .جئ، يعارض أن يموت أبوه بدون مرضالمفا

 ، يءح الدخل و تقشفت الأسرة في كل شو لما اشتدت المحنة بالأسرة بعد أن ش
من لنا الآن، فابتسم حسين ابتسامة عريضة "نق حسنين من هذا الوضع فقال حاشتد 

 الله: فرطحت أنفه الذي بدأ في تلك اللحظة شبيها بأنف أمه الغليظ و قال باقتضاب
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د الجواب من حنقه إنه لا يشك في هذا و لكنه لا يقنع به، الله للجميع حقا و زا
فإيمانه بالله موجود لكن قناعته به ضعيفة ،  1"و لكن كم في الدنيا من جائع و مصاب

و . فهو يرى أن هذا الإيمان بلا محسوس إيمان يفقد الذات الإلهية مصداقية كلية الإيمان
، فالإيمان الضعيف، و العقيدة المتأرجحة، و الشك في هو وجه مادي أميل إلى الكفر

القدر نوازغ شيطانية عكستها نفس حسنين الذي كان يحب نفسه و كأنها نفس خلقت 
 .من غير تراب طبقته و أسرته

يسيطر على شخصية حسنين منذ الفصول الأولى للرواية طابع  :التمرد-4-ب
على فكر أسرته ثانية و على القدر الذي  و الثورة و الإنكار على واقعه أولا و التمرد

و تمرد حسنين ى أن يتزوج من فتاة من نفس طبقته، و أخيرا يثور عل أفجعه بموت أبيه
فكان يرى . نابع دائما من نفسه التي ألفت الدلال كثيرا من لدن أبيه و من بنيان جسمه

لى قدر الموت لما فهو يثور ع ،دائما أنه صاحب الرأي الناصح حتّ و لو رفضه الآخرون
علم بوفاة أبيه المفاجئ، رفض القلق على نفسه أكثر من قلقه على أبيه، لأنه رأى أن 

 .الموت سيتسبب في ضياعه و ضياع أسرته

يبدأ تمرد حسنين على القدر حينما يدلف البيت مع أخيه حسن بعد أن تركا 
له من الهستيريا و الحزن و تنتابه حا ، و ينظرا لجسم أبيهما  ممددا على الفراش المدرسة 

لم أكن لأتصور هذا، و لا أتصوره، ألم ... رباه لماذا يجمد هكذا: "عدم التصديق قائلا
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قال ذلك  . 1"و ليست هذه حياة. أره يمشي في هذه الحجرة منذ ساعتين؟ ليس هذا أبي
 .في ذهول لمن يرفض ما رأت عيناه

 و كان ذلكضعف في عقيدته يبدو من هذا المقطع أن حسنين لم يصدق الموت ل
قدي فتح المجال لأن يعيش قلقا هذا الضعف الع . بل و حتّ في صباه، لة فترة شبابه يط
 .خوفا على حياته من السقوط في مستنقع الواقع المريرو 

مع ، و يتطور خط الثورة و التمرد في حياة حسنين حينما تلزمه الأم بعد وفاة أبيه 
ا و مواجهة للأيام السود التي ستحل بهم بعد أن انقطع المعين وا استعدادتقشفإخوته أن ي

 لرغبة الأم عن قناعة شديدة بتغير الحال إلا هو  وافكل إخوته استسلم.و راتب الأب
كان ثائرا ساخطا على هذا الإنحدار في مستوى المعيشة، فلما ثار على أمه بقطع 

ون التلميذين الوحيدين اللذين سنك"دجته بنظرة طويلة همهم بسكون حالمصروف اليومي 
 . ، في خوف كمن يتوعد شرا محدقا به لا محالة2..."تخلو جيوبهما من مصروف

لم يفكر حسنين أبدا في تحمل شيء من التضحية مع أسرته في سبيل أن تستمر 
لذلك استنكر هذا الحال و رفضه  ، الحياة، لم يفكر إلا في نفسه و في نظرة زملائه إليه

 .نفسه حتّ و إن أخفى ذلك عن أمه و إخوتهفي قرارة 

ى سخطه للواقع الذي أصبح يعيش ليس تمرد حسنين على المصروف إلا رمزا عل
شبرا و تمرد على هذه الأسرة التي لم تحقق له مصروف اليوم و الاشتراك في نادي  هفي
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المزاج  للرياضة، و قد أسهم هذا التمرد المبكر في فترة الدراسة لأن يكون شابا متفرد
 .تقوده ثورته إلى اتخاذ سبل لا حساب فيها للنهايات

ثار حسنين مرة أخرى لما عزمت الأم على ترك الشقة و النزول إلى الدور الأرضي 
تقبل الجميع الأمر و سايروا الأم في ، اقتصادا لبعض القروش لهم  منفعة في أمور أخرى 

لمستواه هذا النزول و عده انحدارا ثار على قد إلا حسنين ف، هذا الاقتراح و العزم 
فرق الإيجار أقٌل من خمسين قرشا لا "قال مخاطبا أمه بتذمر شديد  الشخصي فقط ،

هل تتعهد بدفع هذا الفرق : فسألته الأم ساخطة. يتناسب مع فرق بين الشقتين
كان كثيرا ما يسكت ونفسه تشتعل لم تكن هذه الثورة حجة لصواب رأيه بل  .1"التافه
و حمما على هذا الوضع الذي أضحى ينذره بالسقوط والاستسلام للواقع المستجد   نارا

و لولا قليلا من الحياء في حضرة أمه و إخوته لكانت ثورته عارمة و لأقبل على التدمير 
من أجل أن لا ينزل هذا النزول المفاجئ و الطارئ، كل هذه الثورة في هذه المرحلة من 

في أمور لا تبدو ذات أهمية بالغة مثل تغيير المسكن، أو قلة  حياة الشاب حتّ ولو كانت
تمرد على واقع لم تعشه أسرته فقط،و إنما كل الأسر  أضحتالمصروف، وبيع الأثاث، 

و لكنها ثورة كيف العجب وقد مات المعين ؟ ف .التي يكون عائلها موظف بسيط
تخرج ضابطا من أسست عنده حنقا شديدا لمراحل أخرى من حياته خاصة بعد أن 

و هي المرحلة التي ستبدو فيها الثورة تحمل قيم تمرد شديد و قاس حتّ  ، الكلية الحربية
 .على نفسه
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 الثورة العارمة التي توهجت في نفس حسنين و أضرمت نارها في كل جسده  غير أن
هذه الثورة (. نجمة ضابط)كانت عندما تخرج من الكلية الحربية ضابطا على كتفه دبوس 

هذه الأحياء الشعبية التي تنبعث  و، واقع عطفة نصر الله  و واقعه جاءت رفضا لكل
منها رائحة الفقر و الضيق و الحياة الضنكى فما الذي حدث حتّ ثار حسنين على كل 

 .في هذه اللحظة حياته

 فريد أفنديابنة جاره ببهية في الكلية قد تعلق  اطالب لا يزال كان حسنين و هو
و صديق الأسرة في أوقات الضيق، تعلق بها لما كان طالبا و ظل يتتبعها  صديق والده

حتّ طلبها من أبيها، كان  يهون ببهية عن نفسه من وطأة تغير حال الأسرة بعد أن 
نزلت إلى البيت الأرضي، فكانت عزاءه في ظل تلك النار التي توقدت في نفسه من 

أما و قد تخرج فقد بدأ  ،و على إخوته جراء رفضه لشظف العيش الذي فرضته الأم عليه
ينفر من بهية يوما بعد يوم، خاصة عندما عاب عليه أصدقاؤه في الكلية شكل خطيبته 
أنها بنت بلدي و ظلت هي ترى هذا النفور منه و تبحث عن أسبابه  دون أن تدرك 

 .الحقيقة منه

ى أن ش عن حسن قطع حسنين الشك باليقين علما دخل البوليس يفت و لحظة
ة عارمة حتّ أنه فكر في قتل يهجر هذا البيت الذي لم يعد يجاري طموحه، و ثار ثور 

و لما جاءت أسرة فريد أفندي تزور عائلته تيقن في قرارة نفسه و بهية ترمقه بحزن أخيه، 
لن تكون هذه المرأة حماته، و لا هذا الرجل حماه، و لا هذه الفتاة زوجته، كل : "فقال
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 1"نصر الله بلا زيادة، عطفة نصر الله بذكرياتها السود و حاضرها الأغبر أولئك هم عطفة

 .متنكرا لكل ما يربطه بواقع أسرته وواقع هذا الحي الذي عاش فيه .

كان  هذا شعورا في نفسه لم تخرج كلماته على شفتيه، و لكنه بعد أن وقف أمام 
يف شئت، لست لك، و حيرة كنظري بحزن أ: "بهية صارحها بهذه الحقيقة المرة فخاطبها

في هذا الجسم؟ لأنه  لحم طري؟ الأسواق  ينبغي أن يتغير كل شيء ماذا فتتنى لست لك
لو طال المقام بي هنا أكثر من ذلك سأبغض أسرتي . جو بغيض. ملأى بهذه اللحوم

 درجات التمرد التي تّلقد كانت هذه المواجهة بين حسنين و بهية أع، 2" نفسها
حتّ و إن  ،  سه و حنقته، تمرد على أن يكون زوجا لفتاة من طبقتههجمت على نف

       كانت بضة الجسم و تحمل شيئا من الحسن، رفضها لأنها من طبقته التي تنكر لها
 .و صار يود هجرها

و الحقيقة أن حسنين لم يبغض بهية لعيب في جسمها أو في أخلاقها و إنما بغض 
ع أسرته، كان يريد أن ينتقل بأي طريقة إلى مكان واقعها الذي لم يكن أفضل من واق

 .معاناة الجوع و الحرمان رى فيه وجوه عابسة و لا يسمع فيهآخر أنظف في نظره، لا ي

أراد أن يبين  لها أن حسنين الضابط لن يكون زوجا " لست لك"و حينما قال لها 
وله، أراد أن يهجر واقع لفتاة تذكره بماضيه التعيس و آلام أسرته، و نظرة البائسين من ح

 .عطفة نصر الله حتّ و لو كان ذلك مع هجر أسرته
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كانت هذه الثورة التي اتقدت في نفسه مرة واحدة بمثابة الشرارة التي بدأت تدب 
قيمة و هو الذي كان يتودد لبهية أكثر من عنده لأن يغير واقعه، و لم يعد للحب  هفي

ها هو اليوم ينكرها و لا  ،وها بمثابه العارمرة و هي تمانع و تصده و ترى هيجانه نح
و اقتنع بأن لا ، يهمه فيها لحمها البض الذي  سحره يوما عندما كان يدرس أخاها

كان يعزي بها نفسه 1"عاطفة طفلية قديمة ووعد صبياني"يغامر بمستقبله القادم من أجل 
 .في سنوات الشباب الأول

عندما علموا بفسخ خطبته على بهية  يتواصل تمرد حسنين حتّ على إخوته و أمه
فهاهو مرة أخرى يتمرد على أخيه حسن لما علم أنه صار مطلوبا للشرطة بسبب أعماله 
المشبوهة و تجارته في المخدرات خوفا على سمعته في الوظيفة، تنكر و تمرد على أخيه 

 اميو جاءه . هذا المال غير شريفحسن و هو الذي ساعده بمصروف الكلية و لوكان 
      ينصحه بأن يبتعد عن صحبته المشبوهة ووعظه حتّ لا يلطخ سمعته بأخباره السيئة

خدرات و هذه و عندما صارحه حسن بأن نجمته التي على كتفه هي ثمرة مصروف الم
و لما  ،اكان حسن يصارحه بالحقيقة  التي كان حسنين يعلمه،( زوج حسن)العشيقة 

جميعا حياة  ليبدؤواطالبه أن ينزع بدلته الحكومية و منه  أدعاه إلى عمل شريف استهز 
حتّ و إن حافظ على شيء  2"غلى حنق الشاب في أعماقه مرة أخرى "شريفة و هنا 

من الكياسة و أبطن غضبه، لكن نفسه كانت تثور و تقذف الحمم على هذا الأخ 
تمردة يمثل  و الحقيقة أن حسنين بهذه الصورة الم ، الذي سوف يكون عائقا أمام مستقبله
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نموذج الرافض المستنكر الذي يريد أن يخرج من زمانه و مكانه ليركب زمنا آخرا و مكانا "
 .لديه ، ولو غامر في ذلك بأعز شيء1"آخر

 :الإنتهازية و الوصولية - 5-ب
لم تكن لحسنين فلسفة قائمة على أفكار قرأها أو تبناها بدافع الإعجاب كما كان  

من صميم نفسه الضمآى لبلوغ  ةيم، و إنما جاءت هذه الفلسفقبله محجوب عبد الدا
     طبقة الهكسوس الجدد،طبقة الموظفين الكبار في الدولة الذين  يعيشون حياة رغيدة 
و يسكنون مساكن واسعة تصلها الشمس و يتسلل إليها الهواء العليل، طبقة الأحياء 

على محيا ساكنيها أثر النعمة و الصحة  الراقية أين لا تسمع فيها أنينا و لا جوعا و تبدو
 .و سعة العيش

كان أول موقف يكشف انتهازية حسنين عندما جاء السيد أحمد بك يسري معزيا 
ل كامل علي في وفاة والدهم الذي كانت تربطهم به صداقة حميمية على الرغم من آ

سنين قد ح"و هو مفتش عظيم في الداخلية و قد كان  ،الفارق في المستوى المعيشي
 .وغمرته فرحة مشوبة بطموح وتطلع . 2"امتلأ ارتياحا لمقدمه

أحمد بك يسري إلا تعزية لنفسه المتطلعة الجامحة لعالم  لمقدملم يكن فرح حسنين 
خاصة و أن مظهره كان يشي بالألقاب و الرتب و قد ركب  سيارة ، الأسر الراقية 

ة المعزين الذين جاؤوا من حي بعد أن تأفف من بساط ،فخمة و هلل الناس لمقدمه
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و حتّ يحس حسنين بعظمة شأن القادم عليهم كان لا يفارقه  ،عطفة نصر الله و شبرا
بالنظر، و انتهز وجوده ليراه جميع المعزين وليعلموا شأن أسرة المرحوم قبل المرحوم نفسه 

على نفسية  و هو تطلع ينم و المعزين ،وحتّ لا ترميهم العيون بالنقد لبساطة السرادق 
المظاهر الخارجية التي يتحدث الناس  و تعجبها. انها على بقايا الأمواتمتعالية ترمم عنفو 

 . عنها حتّ و لو كان الأمر يتعلق بفاجعة الموت

معاشرا سيدة مغنية  بدرب طيابكان حسن الأخ الأكبر قد اشتغل في بيت 
يدخل الكلية الحربية مدفوعا بزواج غير شرعي، فلما نجح حسنين في البكالوريا صمم أن 

، و قد استقر  1"بنفسه الضمأى إلى السيادة و القوة و المظهر الخلاب"إلى هذه الوظيفة 
على هذا الاختيار و هو يعلم أن الانتساب إلى هذه الكلية يحتاج إلى مال كثير عكس 

لمصروفات و خطر بباله إزاء هذه  ا ، الكليات الأخرى التي تكون الدراسة فيها بالمجان
سأحتاج بادئ الأمر إلى الدفعة :" و قال ففكر ، ليحقق حلمه أن ينقذه أخوه حسن

الأولى من المصروفات و في مرجوي أن أنالها من أخي حسن إلا أظنه يتخلى عني كما لم 
مطمئنا إلى مساعدة حسن على الرغم من أنه كان يعلم أن المبلغ   . 2"يتخل عن حسين

 .كبير

احدة في أن يذهب إلى حسن ليساعده في المبلغ و قد فاجأه بهذه لم يتردد لحظة و 
خاصة لما زف إليه خبر النجاح في البكالوريا و بغيته  ، الزيارة فحضنه و أحسن استقباله

صعق حسن للمبلغ الذي طلبه حسنين و هو عشرون . الدخول إلى الكلية الحربية
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د بضعة أيام حتّ و لو تكبد في جنيها، فمنحه عشرة جنيهات ريثما يأتيه بالباقي بع
، و لكن حلمه في  هقبل حسنين هذا المال من أخيه و هو يعلم مصدر .ذلك قتل قتيل

نفيسة أخته ربية حال دون أن يعوقه مصدر المال لتحقيق حلمه، كما استعدت الكلية الح
 .و أخوه حسن على المساعدة أيضا

 للالتحاقلشفاعة عنده كان لزاما عليه أن يذهب إلى أحمد بك يسري يطلب ا
جال بصر حسنين بالحديقة التي تحيط  فيلا البيهو قبل أن يتم اللقاء في  ،بالكلية الحربية

      بيته الفخم فسرت في نفسه خواطر من نسج نفسه الضمأى إلى الأبهة و الفخامة 
 هل يمكن أن: "فقال في لحظة تأمل الفيلا، و تواترت هذه الخواطر عليه دفعة واحدة

 و ازداد تلهفه وسط هذه الخواطر على متع الحياة المحترمة التي،  1"أقتني يوما فيلا كهذه
ثم خامره خاطر آخر لما رأى بنت أحمد بك  ، ناها و يتمنى أن يأخذ منها نصيبايتم

مها الرشيق فقال في طموح شديد ابالدراجة بجسمها البض و قو  هويسري في الحديقة تل
لم يجرفه هذا ،2" أملك هذه الفيلا و أنام فوق هذه الفتاة ما أجمل أن " و جارف 

الخاطر نحو الفتاة بدافع الشهوة و إنما بدافع القوة و العزة التي بدأ يبحث عنهما بكل 
و  الانتهازيةثل قمة يمة الفاتن قد خاطب حسنين في خاطر كان جسد الفتا.وسيلة

ذا ركبتها ركبت طبقة هذه هي الحياة إ:"الوصولية التي جالت بنفسه قائلا
ا سأله عن حال الأسرة و لم ، أحمد بك يسريو بعدها استقبله السيد .3"رهاـــــــــــــــــــــــــــــبأس
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ية  ـــــرستقراطلذي فيه شيء من الأفاتحه في طلب الشفاعة دهش البك لطلب حسنين ا
نه قادر على دفع  ا طلب منه التوسط لدخول الكلية الحربية، و لكن الشاب طمأنه بألم

فما كان من البك إلا أن أثلج قلبه بالسعي لطلبه مع وكيل الحربية . كل المصروفات 
و صورة الفتاة  د أن قبل يده بانحناء مزهوا فرحا ،و غادر الفيلا بع ، الذي كان صديقه

 .لا تفارق  خياله

من  كان هذا الموقف الذي جمعه مع أحمد بك يسري استشراقا لغد جميل ينشله
و الخواطر تتواتر عليه و تضع له أوهاما كأنها ، هذه الطبقة الوضيعة إلى عالم جديد 

رأى أن بدلة الضابط لا محالة سوف تجعله يركب طبقة البك مع  و ،الحقيقة بين يديه
ج حسنين من الكلية الحربية  في و لما تخرّ الناعمة نعومة جسد ابنته الفاتن،  هذه الحياة

جاء ترتيبه الثامن بين زملائه جاء إلى أحمد بك يسري يقدم فروض  فرقة الفرسان و
قبل أن يهم مع الأسرة و ، دعاه البك لاحتساء شراب الليمون . الشكر على مسعاه

و هو يرمق الفتاة خلسة و هي تشرب شراب  ، سرى خاطر في نفس حسنينبالخروج 
غزو كامل و فتح مظفر ليس ركوب هذه الفتاة بعمل جنسي  و لكنه :" الليمون فقال 

       يمنعه أسلوب الترحيب من أن يثنيه على أحلامه  ثم غادر الفيلا و لم، 1"هذه هي
و ركبه الغرور و ليس أمامه إلا أبهة  ،و مستقبله و لم يعد الاهتمام بأسرته بالغ الأهمية

 .البك و فيلاه و ابنته و هذه الحديقة الواسعة
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رحهم حسنين بفسخ خطوبته ببهية ، فتعجب لما اجتمعت الأسرة ذات يوم صا
أريد زوجة من وسط  :"الجميع و خاصة حسين فلما سأله عن المرأة المناسبة له قال 

و قد كان هذا التمهيد بداية لأن يقول أنه يريد   .1"أرقى، مثقفة، و على شيء من الثراء
رأى هذه  كريمة أحمد بك يسري و هو حقا الهدف الذي صار يختمر في ذهنه منذ أن

 .الأسرة و اكتشف هذه الحياة التي يحيونها بكل أمن وسعة و دعة

مسعاه نحو كريمة أحمد بك يسري فلما طلب منه حسين أن  فياتقد عزم حسنين 
إن أحمد بك يسري على علو مقامه قريب إليه :" يتأخر حتّ يكون له ثروة قال حسنين 

أما إذا أفلتت من يده الفرصة بحكم العلاقات القديمة، فطمع أن يوسع له صدره 
وذهب مسرعا إلى فيلا البك لا يثنيه  .2"السعيدة فليس لديه إلا أن ينتظر أعواما طوالا

 ده بطاقة لا ــــــــبل كان هذا الحلم قد أشعل صدره و أم ،العزم على التردد خطوة واحدة 

بادلا عبارات حتّ نزل إليه البك فت *السلاملكيحدوها إلا بلوغ الهدف فانتظر في 
فلما فرغ من ذلك  ك على مسعى نقل حسين إلى القاهرة ،الترحيب و شكر حسنين الب
إني طامع : "البك  حاجة بدت له أمامه فوق مطمعه فقال تشجع وطلب من السيد 

 .والشجاعة معافي شيء من الوجل  3"إلى شرف مصاهرتك
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أمهله حتّ يسأل هذا الطلب شكر لحسنين حسن الظن، و لكنه البك لما سمع  
صاحبة الشأن فارتاح الشاب لذلك و اعتبر ذلك أمرا عاديا في الأسر الكريمة، فالأهم 
أن الأب لم يبدو  ممانعا، و خرج من الفيلا يكاد يطير فرحا و أملا و نشوة حتّ قبل أن 

إذا ربحت ربحت الدنيا : " تحسم الأسرة في شأن هذه المصاهرة فقال و هو يهز كتفيه
 . 1"و إذا خسرت لم أخسر شيئا يذكرجميعا 

نعم إذا وافقت الأسرة على هذه المصاهرة فسيربح حسنين الضابط الشاب دنيا 
جديدة، الفتاة و البك و الفيلا ثم طبقة اجتماعية ارستقراطية تنقله من وحل عطفة نصر 

 و لم يعد للماضي عنده ذكرى بل غطاه بهذه الأحلام ، الله إلى مكان أرقى و أنظف
إذا أراد أن يعيش و لا يترك من ورائه إذا مات  ، التي صارت عنده حقيقة لابد منها

نعم كان هذا هو العزاء الذي . أولادا يقتلهم الفقر و تعوزهم الفاقة حتّ في لقمة العيش
 .تعزى به حسنين في سبيل أن يركب هذه الطبقة بأي ثمن

 :الفضيحة و الخيبة و السقوط - 6-ب
نين فيلا أحمد بك يسري بعد أن تقدم لخطبة كريمته، داهمه حينما غادر حس

شعوران أحدهما شعور فرحة و حبور  أن الرجل قابل كلامه بشيء من الاطمئنان فتح له 
المجال لأن يتخيل أنه سيوافق على هذه الزيجة، و شعور قلق و انقباض لعله كان بسبب 

لكنه استطاع أن يتغلب على  ،راطيةتلك الهوة السحيقة بينه و بين هذه الأسرة الارستق
 .وساوسه ممنيا نفسه بأن الخسارة لا تعني لديه شيئا خطيرا
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كازينو إلى  علي البرديسيفي أحد الأيام دعاه أحد أصدقائه في الكلية و اسمه 
فهمس في أذنه أن أحد الضباط قد ذكر أن  ، و كان من أعز أصدقائه وفاءا لونابارك

توافق، يؤسفني أن أبلغك هذا و شعر بالخبر يضغطه كحمل  أحمد بك يسري لم"  أسرة
زل هذا الخبر عليه كأنه ن ،1"ثقيل فتضاءل تحته و أحس بالانهيار في كرامته و رجولته

الضربة القاضية، ليس لأن الأسرة رفضته و إنما لأن مشروعه قد تعثر فقد كان يسعى من 
الضابط الذي فشى هذا الخبر اسمه  و قد كان هذا ،ورائه إلى بلوغ هذه الطبقة الغنية

بحكم علاقته الوطيدة بأسرة  ، وهو أحد زملاء حسنين في الكلية أحمد رأفتالملازم 
 .أحمد بك يسري

أحس حسنين بالغضب و القلق، و كأن مطرقة قد هوت على يافوخه فهشمته و 
لمشروع و لكنه حاول كتمان غيظه، و قد كان هذا الخبر بداية السقوط الأول . نثرته

إني :"راح يقول في قرارة نفسه  غير أنه ، حسنين رغم محاولة البرديسي التخفيف عليه
غائص في الطين حتّ قمة رأسي، ليس لهذه الحال من علاج إلا أن أدق عنق هذا 

و على الرغم من ذلك تشجع و ،  2"الأحمد رأفت و لكن هل يغير هذا من الواقع شيئا
قابل كريمته و قد حاولت لما طلب منها ردها أن  سر ، ود بك ليستفذهب إلى فيلا أحم

 ...غادر الفيلا لا يلوي على شيء بعد أن أومأت بطرده ثم،لا تجيب إلا في حظرة أبيها 
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 ، هرولت الأسرة كلها لفتحهة فكانت لما دق جرس البيت ، أما الضربة الثاني
خبرهم بأن البوليس  فأ ، ...فوجدوا رجلا يسند أخوهم الأكبر حسن مضرجا بالدماء
 ..فضربوه وسلبوه ماله حاله كان يطارده و استغل بعض الحاقدين عليه في أحد الشوارع

امتنع حسن لكن حسنين أصر أن يطلب أحد  لإسعافهفلما طلبت الأسرة دكتورا 
البيت حتّ  اطمأن عليه، ثم عاد إلى زيارته  أصدقائه فجاء مسرعا و أسعفه و لم يغادر

و  ، بصرها والي، و تنهد حسنين في يأس و التفت نحو أمه فغضتصباح اليوم الم
 ، وكأنه أراد أن يحاسبها1"لماذا أتيت بنا إلى الدنيا:"امتلأت غيضا و حنقا فخاطبها 

                    . على أنه ابن لها أتت به إلى الدنيا ليشقى

الفضيحة التي و صارت الوساوس تشغل بال حسنين بعد هذه الواقعة، مذعورا من 
، و ما كادت هذه المخاوف تجلو عن باله حسن ستحل بالبيت لما يأتي البوليس ليطلب

رس البيت مرة ثانية فكان الطارق هذه المرة عسكري بوليس يريد مقابلة جحتّ دق 
قد تكفل أن يحضر الضابط  السكاكيني و قد كان ضابط نقطة حي .الضابط حسنين

و هذا ما فتح المجال لحسنين لأن تسرح به  ، بر يخصهحسنين شخصيا عنده ليبلغه بخ
له و ما إن وصل إلى النقطة حتّ استقبكان أقواها أن الأمر يتعلق بحسن،   الظنون و

أرجو أن تتلقى ما سأقول بشجاعة، و أن تسلك :" الضابط في اهتمام و رقة قائلا 
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ا كاد يلتقط فازدادت مخاوف حسنين و م  1".سلوكا جديرا بضابط يقدس القانون
 . ، دون أن يفصل له في الأمر2" الأمر يتعلق بأختك" أنفاسه حتّ قال ضابط النقطة 

حاول الضابط أن يتيقن إن كان له أخت تدعى نفيسة، فأجاب حسنين 
يؤسفني بأن أخبرك "بالإيجاب، و ظن أن الأمر يتعلق بحادث حتّ أردف الضابط بالقول 

ففزع حسنين و اصفر وجهه، كاد لا يصدق  3" بأنها  ضبطت في بيت بالسكاكيني
الخبر، و أحس أنه بلا وعي من هول الصدمة التي جاءت أقوى من صدمة حسن، و 

 .قبول أسرة أحمد بك يسري مصاهرته صدمة عدم

، على أن نفيسة  ضبطت في بيت  ثم واصل ضابط النقطة شرح ملابسات القبض
ين فأحس بأن مطرقة قد هوت على رأسه رومية تستأجره للعشاق، فازداد فزع حسن امرأة

لكنه كان يقاومه ببعض  ، و داهمه خوف قديم كان يلازمه كلما تقدم بخطوة إلى الأمام
أهذه نهاية ": الأحلام، لكن هذه المرة علم من حيث لا شك أن الأمر حقيقي فقال

شيرها هذه و ما تبا ، سؤال يبطن أن النهاية بدأت بهذه الصورة القاتمة عليه.4" المطاف
 .المرة إلا بداية لسقوط كل تلك الأحلام التي ظل يتعزى بها منذ أن ترك بهية

ثم  ، و سلمه نفيسة( مركز الشرطة بالسكاكيني)ضابط النقطة إلى القسم  ثم قاده 
و ساورته نوازغ بقتلها ثم سار خطوات وراءها  ، خرج معها في جو من الغضب و الحنق
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  مثل القذيفة حتّ تكورت على الأرض دون أن تنبس بكلمة و انهال عليها بلطمة كانت
لاتريدين أن يمسني السوء بسببك؟ يا عاهرة لقد صببت السوء "ثم صاح بصوت غليظ 

بعد أن تشجعت و قالت له قبل هذا أنها لا تريد أن يصيبه سوء  ، 1" علي صبا
 .بسببها

و لما  ،الزمالكر إلى حيث جس  طلب حسنين سيارة أجرة و استقل نفيسة معه ثم
إن الماضي لا "و استسلم لنفسه التي بدت كأنها تهذي  ، نزلا شعر حسنين بالاختناق

، مستسلما لقدر محتوم سوف يقضي  2"قضي الأمر.. ينمحي ولكنه يسابق مستقبلي
 .ويدمّرهعليه 

و أن يمحو ماضيه الذي علق به بأن يخلق  ، حاول حسنين أن يسابق مستقبله
  ديدة لا تذكره بإخوته و معاناة عطفة نصر الله و أيام الفقر و الجوعلنفسه حياة ج

ينسى "كان يريد أن    . الأيام عليه كالحات ، و انقلبتتغير كل شيء لكنه سرعان ما 
و لما اقتربا من الجسر ،  3"و المستقبل و يتداعى البطل الماضي لكن الماضي يبتلع الحاضر

بوجهها يمينا و شمالا ثم هوت إلى الأسفل حيث  ثم لوحت ، قامت نفيسة على جانبه
 .نهر النيل

  و ما إن ارتطم جسمها بالنهر حتّ تسارع الناس إلى حافة الجسر يستطلعون الخبر
و ما إن سحبوها حتّ صعد السر الإلهي إلى  ،ثم تحرك قارب على النهر لينشل الجثة
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و لم يستطع أن يزيل ، رضبعد أن تطينت ملابسها و تلوثت لما وضعت على الأ  بارئه
و انقلبت الحياة أمامه   فحم رأسه،  ثم و هي جثة هامدة ، شبحها من رأسه و هي تهوي

 . 1"رباه لقد قضي علي"كأنها وشاح العدم و الفناء فتنهد عميقا و قال 

في كل لحظة و تسيطر  تطارده ، تها نفسه التعيسةو صارت هذه الجملة التي لفظ
حيث  رمت نفيسة نفسها من على الجسر فارتقى السور و  ثم عاد على كل فكره،

، وقد 2"فلأكن شجاعا و لو مرة واحدة ليرحمنا الله" أخلى رأسه من كل فكر قائلا 
 .ة تحملها الرياح أنّى شاءتشخارت قواه وصار جسمه كري

خلاصا من و هكذا اختار حسنين الانتحار هروبا من واقع إذا عاش سيعذبه أكثر 
و السبب في ذلك نفسه الضمأى إلى المجد بأي . ته لتدمير نفسه و الآخرينأنانية قاد

و لم يكن استسلامه لهذا الفعل الشنيع في حق نفسه إلا نكاية بأحلامه التي دمرت  . ثمن
و حاول  ماذا كان لو عاد إلى الأسرة بعد تخرجه من الكلية. كل شيء في نفسه و أسرته

لتي كانت تتمزق بسبب هذه الفردية  و الأنانية؟ لكن ا هذه الأسرة أن يكون بارا بها ،
 .سان قبل أن يتوب إلى رشدهنالأقدار تسبق الإ

و تنتهي حياة حسنين الضابط بسقوط و خيبة ليتها حلت به فقط، لكنها خيبة 
فالجريمة ابتلعت حسن، و ماتت نفيسة، و أسلم حسنين نفسه "حلت على كل الأسرة 
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و نهايته لن تكون  ،1"سين بمرتبة الضئيل و أحلامه المقتولةو لم يعد إلا ح... للضياع
و نفسه المشبعة  ، أحسن من نهايات إخوته و لو بحدة قليلة بحكم طبعه الاستسلامي

بقيم روحية راسخة، و لعل السبب الذي أحال حسنين إلى هذه الخاتمة البشعة بعيدا عن 
قدر ثم الطبيعة البشرية ثم المجتمع و ال" اثها هي قوى ثلاثة مرتبة هي دجو الرواية و أح

 .وهي الأسباب الثلاثة في نظره التي هوت به إلى هذه النهاية المفجعة . 2"علاقاته

نعم لم تكن مأساة حسنين هي نفسه فقط التي دأبت أن ترى الحياة إلا من 
وإنما و تلك الأنانية قد تجبل بها بعض النفوس البشرية قديما و حديثا،  ،منظارها الفردي

كما لا ننسى    و كيف شاءت،لشقاء و السعادة أنىّ أيضا القدر و إرادة الله التي توزع ا
دها تلك الهوة السحيقة التي تفصل علاقات المجتمع التي كثيرا ما تصنع المأساة و تجسّ 

ع الحقد و الحنق في و مثل هذه الفوارق هي التي تصن ، بعضالطبقات عن بعضها ال
و  ل تساعد في تجسيد الشقاء و صناعة الألم و الجوع، و الدمعةالنفوس الضعيفة، ب

و الشهداء  التنهيدة، فللمجتمع نصيب دائما في صناعة اليائسين و الساقطين و الخائبين
 ...و الهاوين إلى الجحيم
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 ةـــاتمــــــــــــالخ
غوار عالم نجيب محفوظ أ برلى سإأتطلع في نهاية هذه الرسالة بعد رحلة شاقة قادتني      

      اء البحثثنلوصول إلى أن هذه الرحلة و على الرغم مما شابها من عوائق في إلالروائي 
  :موضحا كيفا أن أبين فيهكانت ممتعة و مشوقة وقد حاولت و التقصي إلا أنها رحلة  

في الآداب الإنسانية وتغيره من حقبة لأخرى تباعا للوظيفة التي تبلور مفهوم البطل  -
، من بطل فذّ يحقّق البطولة في صورة خيالية إلى بطل لا يظهر إلا من خلال يؤديها

 .محتواه الداخلي من أفكار وأحاسيس، إلى موته تماما في الرواية المعاصرة
ة بالشخصية كأداة ووظيفة لإبراز نوازع وخلجات النفس وما اهتمام الرواية العربي -

 .تكابده من همّ وألم

وجدنا الرواية العربية الواقعية في كل من مصر و الاهتمام بالشخصية  و في وسط هذا  
 و أمراضالشام و الجزائر قد ركزت على قضايا الطبقة المتوسطة بما فيها من علات و شذوذ 

في ألفت طابع الماساة و التشاؤم كان سمة عامة في معظم الأعمال الروائية التي  نأو 
 .الثلاثنيات و الأربعينيات

أو موضوع البطل الساقط في الرواية الاجتماعية اين  الخيبةت تيمة أساة نشأفي هذه الم 
 وايفقدن أد عفي نهاية المطاف ب دائما بخيبة و سقوط ينتهونوجدنا ابطال هذه الروايات 

 .لسقوطل مقيم الجديدة التي قادتهالقيم الأصيلة و ال



255 
 

ة المراجع ر ن يكون موضوع الخيبة عاما في كل الروايات العربية إلا أن ندأو حاولنا جاهدين 
     على غرار الجزائرية و الشاميةكثيرا فيها أكثر من غيرها نسهب  جعلنا  المصريةفي الرواية غير 

 .و السودانية

ن المتأمل لهذه الدراسة من خلال تكرار البطل الساقط في كل عمل يدرك مدى ألاشك  و
ن هذا السقوط كان عملا روائيا من الكاتب فهو إذن صناعة سردية يتحكم أتحققنا من 

 .بيةور ه في الرواية الأأفي ذلك ما قر فيها الروائي محاكيا 

ن تتبعنا رواياته الواقعية التي يثم وصلنا بعد ذلك إلى بطل الخيبة في روايات نجيب محفوظ أ-
كيف جمع محفوظ   اينأساة الطبقة المتوسطة في المجتمع المصري فر أم،غلب عليها طابع المأساة 

 ع الشخصية و تحدد مسارها السردي بل صنت بين البيئة و الشخصية فجعل البيئة هي التي
يه أع حسب ر صنتمع الذي يبطاله إلى الهاوية و النهاية القاسية إنتقاما من المجدفع  بأتو 

راء متباينة و نماذج إجتماعية ألون عقائد مختلفة ، و ثهؤلاء الساقطين و أن هؤلاء الابطال يم
 .ت عليه و بين الفكر الذي وجدت المجتمع فيهأضائعة بين الفكر الذي نش

 ترهيب تغلب عليه المفاجأ درامييصور محفوظ طريقة الإنحدار بشكل و في هذا السقوط 
وهي قسوة متعمدة ،أين نجد الفاجعة كبيرة تصيب .أحيانا و القسوة في أحايين أخرى 

 .البطل و كل الذين يحيطون به

و نهاية  ة و بدايةدتي القاهرة الجدياين نبين ملامح السقوط في رو أوفي ختام الدراسة حاولنا 
 .لوغ فالسقوطباللى إة ألبطل من النشاتطبيقيا و قد ركزنا في هذا الفصل على تتبع 
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واحد  عساة في الروايتين و هو منبأبناء هرم الدراسة على منبع المبفي ذلك  جتهدنااو 
ب فهذا الموت يواكب البطل في لحظة حاسمة من حياته و هي و موت الأأ،يتمثل في عجز 

 .ين كامل علينعاثر يتقاسمه محجوب عبد الدائم و حس فترة الدراسة و هو حظ

  الإيمان و يضعف  زفي حياة البطلين منعرجا حاسما يغير سلوكهما فيهتب لأو يمثل موت ا
ن إلى الثورة البطلا جنحفي ، وسيلة يةر الغاية بأو تتحول المبادئ و الأفكار إلى سخرية تبر 

 .حلمهما فقو نه أن يأالعارمة على كل شئ من ش

له علاقة  تو لو كان شديدة في تحطيم كل شئ حتى  وسط ذلك تظهر لديهما أنانية و
لى ع ماجام غضبه نتتحول هذه الثورة إلى حقد دفين يصب فيه البطلا و ، لعائلةبا

 .يرت حياتهما على هذا النحوصالأقدار التي 

  لأثمان فضع حلم الناس بأ يبيع خسيسكل   يتسلقان على كتف و عندما يضعف إيمانهما 
 .نفسهحتى ولو كان الثمن هو الشرف 

نها صارت بين كلتي يديه  أله الحياة  فتتراءىو تمر الأيام فيرتفع كل بطل إلى السماء قليلا 
        لى كابوس و صدمة عنيفة عندما ينكشف السرإيام فيتحول الحلم ألكنها ماهي إلا 

   التي الضربة القاضية نه أن و يسقطان سقوطا كو تفضح العلاقة على الملأ فينهار البطلا
 .حياة بعدهالا 

فسه في نبينما يلقى حسنين فقيرا  ه و يعود إلى القناطر كما تركهايبأول محجوب مع سيت
 .خته لتستمر معاناة الأسرة من جديد و كأنها قدر محتومأ نفيسةليلحق بجثة النهر 
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سباب بعضها يخص و بهذه النهاية يجسد محفوظ الخيبة عند البطل الواقعي معللا ذلك بأ
خرى إفرازات المجتمع من قيم بديلة يصنعها المتسلقون ليبلغوا أقدي و الفكري و الجانب الع

 .عز من النفس بثمن بخسأالقمم و يبيعون في ذلك 

ع محفوظ عالمه الروائي إنطلاقا من نماذج شخصية ساقطة ليسقطها على صنبهذه الصورة ي
     متع بالسرد ستالتاريخ و ين يقرأ لأشريحة من المجتمع و بتكتيكه السردي يتيح للقارئ 

 .المأساة بألم و يهيم في عالم الخيال مع الشطحات الصوفية شو يعي

 عن ن أغفلناإلممنا بالموضوع من جميع جوانبه و أن نكون قد أأملين بعد هذه الخلاصة 
ة اءن تنال هذه الدراسة نصيب من الإهتمام و القر ألسهو منا أو قلة حيلة طامحين فبعضه   

  .خر لدراسة أخرى تنقب عن أشياء نسيناها و الله على ما نقول شهيدآها تفتح بابا لعل
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