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أ

 بسم االله الرحمن الرحيم 

لقد شكّل العمل الشعري منذ القديم نقطة اهتمام النقاد والفلاسفة على السواء وذلك بفضل ما يميزه من 

خصائص لغوية تعدل في كلّ مرةّ عن المألوف ،وتبُدي مع كلّ عمل جديد سراّ جديدا،تعطي الدارس فرصة للبحث 

.وتمنعه  في المقابل أن يجزم أو أن يدّعي تمام البحث

�ǾȈǸǈǻ�À¢�Ëƶǐȇ�¾Ȃǫ�Ȃǿ�ǲƥ�ǖƥ¦ȂǓ�Śǣ�ǺǷ�ȏȂǫ�ȏÂ�ȏƢš°¦�ǆ والعمل   Ȉǳ�ŘǠŭ¦�¦ǀđ��ÄǂǠǌǳ¦" ًلأنه " صنعة

لأنه دربة وتعلّم،ويصّح أن تجتمع فيه الصفات الثلاث لئلا " علما "لأنه قول يبُين  فيسحر،و"فنّا"موزون ومقفى،و

  .يكون لغة العوام 

ēȂƦƯ�ȄǴǟ�®ƢǬǼǳ¦�ǪǨƬȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǏƢŬ¦�À¤�Ľ�ǶȀǨȇǂǠƫ�Ŀ�®ǂȇ�Ǻǰȇ�ŃÂ��ƨȈǧƢǬǳ¦Â�À±Ȃǳ¦�Ȇǿ�ƨȈǴǿƢŪ¦��ǀǼǷ�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�Ƣ

غير هذا،حتى تداول المتأخرون من النقاد كتب الفلاسفة واطلعوا على ما فيها من تحليلات للنفس الإنسانية وأحوالها 

فه على هذا النحو،فانكب المختلفة،فزاد بعضهم شرط التخييل،وأصبح الشعر كلاما موزونا مقفى ومخيّلا، واستقر تعري

  .النقاد على دراسة هذا الشرط وتجلياته ومظاهره 

والتخييل في الشعر ظاهرة لا تنفصل عن البنية ولا عن اللغة،لأن كل تقنيات التعبير من تصوير أو وزن وإيقاع 

.تدخل في نطاقه،فهو مصطلح جامع لا يحدّ 

فمردّ ذلك إلى ما شاع من ترجمات الفلاسفة لكتابات  "تخييلا"وإذا كان أكثر النقاد على تسمية الظاهرة 

وعنه نقل الفلاسفة العرب،على أن بعضا " كتاب الشعر"الذي احتلت الظاهرة حيزا كبيرا من كتاباته خاصة " أرسطو"

  .ترجمة للمصطلح " المحاكاة"أو " الإيهام"منهم فضّل لفظ 

وكان مع ذلك الإتفاق على الظاهرة،فإنه لا يضير وعلى أية حال فإن الإختلاف إذا كان في الإصطلاح فقط،

.الباحث،وكثير من الفنون في الأدب لا تسمى بالإسم الواحد في كتابات النقاد وهي،مع ذلك،تعني الفن ذاته
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ب

للتخييل أو "مرادفا " الإيهام"ومن هذا المنطلق رأيت أن نبحث هذه الظاهرة  مستخدما مصطلح 

Ŀ�ƢēƢȈǳƢŦ�ƢǠƦƬƬǷ��Ʈ"المحاكاة ƸƦǴǳ�ÃŐǰǳ¦�ƨȈǳƢǰǋȍ¦�ƪ ǻƢǯÂ�œǼƬŭ¦�ǂǠǋ�:

كيف يكون الإيهام ضرورة في الشعر ؟ وما أغراض الإيهام الجمالية والأخلاقية؟ وما هي طرق الإيهام ؟وما 

  هي مظاهره في البلاغة العربية ؟

Ǐǂǳ�ƨǳÂƢŰ�Ȃǿ�ǲƥ�Ƥ ǈƸǧ�¼ȐǸǠǳ¦�ǂǟƢǌǳ¦�¦ǀđ�ƢǨǤǋ�ǆ Ȉǳ�ƢǬȈƦǘƫ�œǼƬŭ¦�ǂǠǌǳ�Ä°ƢȈƬƻ¦�ǲǠǳÂ د المعاني

  "شاعر الفلسفة والحكمة "الإيهامية في شعره خصوصا وأنه كما يقال 

:وما دفعني لهذا البحث، في الحقيقة، دوافع منها 

  .ـــ محاولة استثمار الفنون الإيهامية في البلاغة العربية عامة و من علم البديع خاصة 

  .عن مصطلح الإيهام " الكذب"إزالة شبهة ـــ  بحث الوظائف الجمالية والأخلاقية للإيهام الشعري و 

ـــ رصد المعاني الإيهامية وارتباطها بالمعاني العقلية لدى الشاعر،واخترت المتنبي لشيوع الحِكَم والقياسات المنطقية 

  .في شعره

  :واعتمدت في هذا البحث على بعض المصادر من التراث العربي أهمها    

  لحازم القرطاجني  " منهاج البلغاء وسراج الأدباء"وكتاب ) سرار والدلائلالأ(كتابيَْ عبد القاهر الجرجاني 

  .شرح الواحدي النيسابوري وشرح عبد الرحمن البرقوقي ديوان المتنبي و

  :كما اعتمدت على بعض المراجع الحديثة أهمها 

"التراث النقديقراءة "وكتاب "مفهوم الشعر"،وكتابالصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي"كتاب 

  .للدكتور جابر عصفور

:ثلاثة فصول مدخل و وقد جاء هذا البحث في 
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ج

فكان في مصطلح الإيهام وتاريخه وعلاقة الإيهام بالمعاني الشعرية وتأثيراته على المتلقي  المدخلفأما           

.، واحتوى كذلك طرق الإيهام الشعري ،والوظائف الجمالية والأخلاقية للإيهام 

يقيا،رصدت فكان نظريا وتطب"  الإيهام بالمجاز اللغوي والعقلي"،وهو بعنوان الفصل الأولوأما          

  . الإيهامية من استعارة ومجاز  مرسل ومجاز عقليفيه الأساليب 

�ȆǴǬǠǳ¦�±ƢĐƢǧ�ǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦�ƢȀȈǴȇ�̈°ƢǠƬǇȍ¦�ƪت ترتيب الأبواب فيه بحسب واعتمد ǷƾǬǧ�̧ ȂǼǳ¦ ورصدت

  ية كل أسلوب في نماذج من شعر المتنبي إيهام

ƢĐ¦�ǺǷ�ƢǈȈǳ�ƢǸĔȋ�¦ƾƷ¦Â�Ȑǐǧ�ƢǸȀƬǴǠƳ�ƾǫÂ±�"يهام بالتشبيه والكناية الإ"ن بعنوان كافالفصل الثاني وأما 

  .ثم باب للكناية مثله.،وتتبعت بعض الشواهد الشعرية بالتحليل والتعليقوكان للتشبيه باب أول 

نظريا وتطبيقيا أوردت فيه بعض  فكان"  أساليب الإيهام البديعية"وهو تحت عنوان  الثالفصل الثوأما      

وبينت إيهاميتها و تناولت بعض النماذج بالتحليل ،بالمشاكلةالأساليب البديعية التي تتجلى فيها الإيهامية وبدأت 

  تنبيوإيهاميته مضمنا ذلك بتحليلات لنماذج من شعر الم حسن التعليلثم انتقلت إلى 

  .وكان البابان كما سبق مع الأبواب المتقدمة التورية وأخيرا المبالغة وانتقلت إلى أسلوب

  .تضمنت أهم النتائج التي توصلت إليها  بخاتمةوختمت البحث 

وفي كلّ بحث لا بد أن يعترض الباحثَ عوارضُ ،وقد  يكون أوّلها لديّ قلّة المصادر في الموضوع خصوصا ما 

.علم البديع في علاقته بالتخييل الشعري،وعدم توفر بعض المصادر الفلسفية تعلّق منها ب

ولست أزعم أن هذا البحث جديد ولا أنه أنجز من غير فضل أحد ،فالكتابات حول الصورة والأساليب 

شاكرا   البيانية ليست قليلة،كما أن الدراسات التي تناولت شعر المتنبي أكثر من أن تحصى،وقد أفدت من هذه وتلك

  .كل صاحب فضل 
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د

وفي الأخير أتقدم بالشكر إلى استاذي الذي رافقني في رسالة الماجستير ولا يزال يؤطر هذا البحث ويشرف 

.عليه ،الدكتور ملاّح بناجي 

.وأتقدم بالشكر إلى كلّ من أعانني في هذا البحث 

  واالله الموفق                                        

  شارف عبد الكريم : الطالب                                                            

  هـ 1437محرّم عام 10

  م 2015أكتوبر عام  24                                                                    
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1

  :ــــ الإيهام 

وهمت في كذا أي غلطت ،ووَهَمَ إلى الشيء يَهِيمُ أي ذهب وهمه " جاء في كتاب العين:وهم:لغة           

1"إليه وتوهمت وأوهمته أي أغفلته ،والتهمة اشتقت من الوهم ،وأوهمت في كلامي أيهاما أي اسقطت منه شيئا

توهم الشيء تخيله وتمثله ووهمت في الشيء اهم وهما أذا ذهب وهمك إلى "والوهم هو التخيل ،قال ابن منظور 

:، قال عنترة 2الشيء وأنت تريد غيره ،وتوهمت ظننت 

3الشعراء من متردم      أم هل عرفت الدار بعد توهم هل غادر

  أي هل عرفت دار الحبيبة بعد شكك فيها 

وهِم في الحساب غلط فيه ،ووهَم في الشيء إذا ذهب وهمه إليه وهو يريد "اح وفي مختار الصح

4غيره ،وتوهّم بمعنى ظن ،وأوهم غيره إيهاما ووهمه توهيما والاسم التهمة 

،وقال الوهم قوة 5الوهم هو إدراك المعنى الجزئي المتعلق بالمعنى المحسوس :لتعريفات للجرجاني اوفي       

�©ƢǇȂǈƄƢƥ�ƨǬǴǠƬŭ¦�ƨȈƟǄŪ¦�ňƢǠŭ¦�½¦°®¤�ƢĔƘǋ�ǺǷ�¹ƢǷƾǳ¦�ǺǷ�ǖǇÂȋ¦�Ǧ ȇȂƴƬǳ¦�ǂƻ¡�ƢȀǴŰ�ÀƢǈǻȎǳ�ƨȈǻƢǸǈƳ...

  " والوهمي المتخيل هي الصورة التي تخترعها المتخيلة باستعمال الوهم إياها 

ي جلها تدور حول معنى التخيل والظن ومشتقاته ،وه"وهم "هذه هي أهم المعاني الواردة في المعجم للجذر 

  . والتمثل 

لَه:خَيَل:   ـ التخييل 2 ويكُْسَران، و خاَلاً، وخَيَلاناً، محُركّةً، وَمخِيلَة ومخََالَةً ,خال الشيء يخال خَيْلاً، وخَيـْ

وفي التهذيب خِلْته 6شبه ،وأخال الشيء اشتبه :خال الشيء ظنه وتفرسه،وخيل عليه :يقول ابن منظور وخَيْلولة،

100ص  4مهدي المخزومي،وابراهيم السامرائي،سلسلة المعاجم والقواميس ،ذ،ط ج:الخليل بن أحمد ، كتاب العين،تح  1

مادة وهم   12،643:،د،ت ،مج1ابن منظور لسان العرب،دار صادر،بيروت،لبنان،ط 2

149،ص 2003أحمد الأمين الشنقيطي ،شرح المعلقات العشر ،تح محمد عبد القادر الفاضلي،المكتبة العصرية ،بيروت،لبنان، 3

355،ص 2006أحمد ابراهيم زهوة،دار الكتاب العربي،بيروت،لبنان،ط:زين الدين الرازي ،مختار الصحاح،تح 4

246،ص 2009ر الطلائع ،القاهرة ،مصر،ط محمد علي أبو العباس،دا:الجرجاني ،التعريفات،تح 5

226،ص 11ابن منظور، لسان العرب مادة خيل ،ج  6
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.وجه التـُّهْمة إليه كما في المحكم:وخَيّل عليه تخَْييْلاً، وتخَيَُّلاً مَنْ يَسْمَعْ يخََلْ أي يظن،:زيداً خيلاناً، بالكسر، ومنه المثل

ا في الخيال كل شيء تراه كالظل وخيالك في المرآة ،وهو ما يأتي العاشق أيض:تفرّسه ،قال الخليل :وخيَّل فيه الخير

النوم على صورة عشيقته ،وتخيّل إليّ أي شبّه ،ويقال خلته خيلانا وخيل علينا وتخيّل أدخل علينا التهمة 

.وتخَيل الشيء له إذا تشبه 1وشبهها،وتخيل أذا اختارك وتفرس فيك الخبر 

ة كالصورة المتصوّرة في ¢ËǂĐ¦�̈ËȂǬǳ¦�¾ƢȈŬ¦�ǲǏ®:وقال....تصُّور خَيَال الشيء في النفس:التخيُّل: وقال الراغب

2..المنام وفي المرآة وفي القلب، ثم استُعمل في صورة كل أمر مُتصوَّر،وفي كل دقيق يجري مجرى الخيال

قاَلَ :من التخييل والوهم، ومنه قوله تعالى..وخُيّل إليه أنه كذا  :قال. هذا أمر لا يخُيل:وأخال الشيء اشتبه، يقال

تصوير خيال الشيء في : والتخييل"  3"هُمْ يُخَيَّلُ إِليَْهِ مِنْ سِحْرهِِمْ أَنَّـهَا تَسْعَىا حِبَالُهُم وَعِصِيـُّ بَلْ أَلْقُوْا فإَِذَ 

.مُشْكِل:وشيء مخُِيل  ...النفس

صور المحسوسات بعد وهي قوة تحفظ ما يدركه الحس المشترك من : الخيال :وقد جاء في التعريفات للجرجاني     

فهو خزانة للحس المشترك، ومحله مؤخر البطن الأول  .غيبوبة المادة بحيث يشاهدها الحس المشترك كلما التفت إليها

إذن فالتخيل هو الظن وتوجيه التهمة والتفرّس والتشبه وتصور خيال الشيء في النفس والاشتباه 4.من الدماغ

.والتوهم، والإشكال

جم العربية تخرج عن شرح كلا المصطلحين بالآخر،فكلاهما بمعنى الشك والظن ولا تكاد المعا 

:إصطلاحا  التخييل / الإيهام 2ـ  1

قبل أن نبدأ البحث في معاني المصطلح  عند النقاد العرب القدامى لا بأس أن نشير إلى الدراسات اليونانية ، 

لم يأت إلا من " الأيهام والتخييل"نانية،على أن الفصل بين ذلك أن جل النقاد القدامى كان لهم تأثر بالثقافة اليو 

305،306الخليل بن أحمد الفراهيدي،المصدر السابق ،ص  1

162الراغب الأصفهاني،المفردات في غريب القرآن تح،محمد سيد كيلاني ،دار المعرفة ،بيروت،لبنان،،ص ، 2

66سورة طه،الآية  3

105الجرجاني ،التعريفات،ص  4
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"  النفس"،التي تداولها أرسطو في كتاباته،خصوصا  كتاب phantasia للكلمة اليونانية باب اختلاف الترجمات  

فان التخيل والتوهم متراد"وأول فيلسوف عربي حاول تحديد المصطلحات الفلسفية اليونانية هو الكندي الذي يرى أن 

التوهم هو الفنطاسيا قوة نفسانية ومدركة للصور الحسية مع "  ،إذ يقول في رسائله" فانطاسيا"يقابلان الكلمة اليونانية 

فالتخيل والتوهم   1"غيبة طينتها ،ويقال الفنطاسيا هو التخيل وهو حضور صور الأشياء المحسوسة مع غيبة طينتها 

هما تلك القوة التي تتوسط ما بين الحس والعقل ،وإذا كان الكندي قد جمع بين المصطلحين فإن إسحاق بن حنين 

حال يخيل إلينا فيها "ترجمة لفنطاسيا ويرى أنه ـ أي التوهم ـ " التوهم"الذي ترجم كتاب النفس لأرسطو استخدم 

�ƢǫƾǏ�ƢǷƜǧ��Ƣđ�ȄǔǬȇ�Ŗǳ¦�ǺǷ�¦ƾƷ¦Â�ÀȂǰȈǧ�Ǿــــــــإن التوهم شيء منقول اسمشيء ليس بموجود في الحقيقة ولا نقول 

«�2�À¢�Ãǂȇوإما كذبا  ȂǈǴȈǨǳƢǧ���Ƣđ�ǶǰŴ�À¢�ǞȈǘƬǈǻ�ƨǳƢƷ�ȏ¤�ǲưŻ�ȏ�ȂǿÂ" التخيل ضرب من الحركة في الذهن

لا يعني أن الشيء المتخيل  حال يخيل إلينا فيها شيء ليس بموجود في الحقيقة وهذا"أو " يقابل الحركة في عالم الحس

إبتكار فريد ، إنما يعني بقاء صورة الشيء في الذهن حتى ولو غاب عن الحواس،على أن فيلسوفا عربيا آخر هو 

مصطلح التخييل في ترجماته لكتابات اليونان ،ويرى أن له صلة "ابن حنين "اختار على خلاف " قسطا بن لوقا "

نفس ناطقة سمي فهما و موجود لدى الإنسان والحيوان؛وأن التخييل إذا كان في بالفكر وبتصور الصور الذهنية ، وه

سم مشتقا في لغة اليونانيين من العقل ،وذلك أن الحيوان الذي ليس بناطق تقع له تخييلات، فأما ،فكان هذا الا

3"الناس فقد تقع لهم تخييلات في الأجناس والأنواع وهي أفكار 

بين هذه المصطلحات،ويجعل الفنطاسيا قوة من قوى الباطن ، "المبدأ والمعاد "كتابه   أما ابن سينا فيفرق في   

أما الخيال فقوة أخرى حافظة ، تسمى 4"تعمل مع الحواس الخمسة ،وهي الحاس بالحقيقة"الحس المشترك "تسمى 

تركّب وتفصّل "ذي يجعلهاإن وقعت في دائرة الوهم ،وهذا الوهم هو ال" المتخيلة "إن استعملها العقل،و" المفكرة"

167،  ص 1955محمد علد الهادي أبو ريدة،دار الفكر العربي،القاهرة،:الكندي ،رسائل الكندي ،تح 1

69،ص 1954عبد الرحمن بدوي،دار النهضة المصرية،القاهرة،مصر ، ط:اسحاق بن حنين،كتاب النفس لأرسطو طاليس ،تح 2

163،164عبد الرحمن بدوي ،ص ،:لس،تح قسطا بن لوقا كتاب النفس ،ارسطوطا 3

93،ص 1998عبد االله نوراني،إهداءات،سلطنة عمان،:،تحابن سينا ،المبدأ والمعاد 4
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،فهي تركب صورا هي مزيج من صور الواقع لكنها لا تحاكيها بصدق ،1"وتحدث من الصور ما لم يحس ولا يحس البتة

�̈°Ȃǐǯ�ƢĔȂǟƾƦȇ�Ŗǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�°ȂǏ�¦ǀǿ�ǺǸǓ�ǲƻƾȇÂ���Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ŀ�ƪ ǈȈǳ�̈ƾȇǂǧ�̈°ȂǏ�©ƢǨǴƬƼŭ¦�°Ȃǐǳ¦�ǺǷ�Ƥ ǯǂƫ�ƾǬǧ

وهذه المعاني هي التي " 2إدراك المعاني غير المحسوسة "قوة أخرى عملها "الوهم  الوحش للموت ،كما يجعل ابن سينا

  .تسمى العواطف عند الإنسان 

ولم ينتقل المصطلحان من ميدان الفلسفة إلى ميدان الأدب إلا بعد اجتهادات الفارابي الذي جمع في       

أدبي ،ولعله أول من عرف الشعر بأنه تلك الأقاويل نظريته بين ما قرأ من فلسفة اليونان وما كان لديه من إحساس 

المخيلة ،التي تمارس سلطتها على المتلقي فتنفره من أشياء وتحبب إليه أشياء وإن كان يعلم أن الواقع غير ذلك ، ويرى 

رية المخيلة لا تمرّ لأن الأقاويل الشع 3نسان كثيرا ما تتبع أفعاله تخيلاته أكثر مما تتبع ظنه أو علمه الا"أن ـ الفارابي ـ 

�ÃȂǬǳ¦�ǂƟƢǈǯ�ÀƢǈǻȍ¦�Ŀ�̈Ȃǫ�ƨǴȈƼŭ¦Â�Ƣđ�ƢǏƢƻ�ƢǯȂǴǇ�ǾȈǧ�ǄǨŢ�À¢�ÀÂ®�ǾȈǴǟ" تركب المحسوسات بعضها إلى بعض

�ƢǷ�ȂŴ�̧ ÂǄǻ�Ƣđ�ÀŗǬȇÂ��ƨǫ®ƢǏ�ƢȀǔǠƥÂ�ƨƥ̄Ƣǯ�ƢȀǔǠƥ�ƨǨǴƬű�©ȐȈǐǨƫÂ�©ƢƦȈǯǂƫ�ǒ Ǡƥ�Ǻǟ�ƢȀǔǠƥ�ǲǐǨƫÂ�

  .رعوهذه القوة واحدة ليس فيها أصل وف 4"يتخيله

لأنا نلمس فيه عبقرية استطاعت أن تمزج بين نظرية ,ولعل تأثر الفارابي بأرسطو لم يكن ترجمة بحتة    

غاية "المحاكاة الأرسطية التي تحدث عنها في كتابه فن الشعر ،وبين ملكة التخيل في كتاب النفس حتى صارت 

،ذلك أن أرسطو نفسَه لم يشر إلى ما يربط 5"قيالشعر قرينة الإثارة النفسية التي يحدثها فعل التخيل في المتل

.الفكرتين ،وبذا صار الترابط بينهما صنيع الفارابي 

وإذا كان الفارابي قد أشار إلى ما يربط بين الشعر وقوة التخيل؛ فإن لابن سينا إضافات هامة يرجع الفضل   

فيها إلى كتابات الفارابي، فقد تأثر بما كتبه في المحاكاة والتخيل والتخييل، وأفاد منه إفادة كبرى جعلته يوضح هذه 

94ـ 93،ص السابقابن سينا،المصدر  1

38،39عيون الحكمة ،ص :،وينظر كذلك 94المصدر نفسه،ص ، 2

67،68،،ص 1949العربي،القاهرة،عثمان أمين،دار الفكر :الفارابي،إحصاء العلوم،تح 3

82،ص 1،ط1995علي بوملحم،مكتبة الهلال،بيروت،لبنان،:الفارابي،آراء أهل المدينة الفاضلة،تح 4

25،ص 3،1992جابر عصفور،الصورة الفنية في التراث الفني والبلاغي عند العرب،المركز الثقافي العربي،بيروت،لبنان،ط 5
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في إضافاته أنه ـ هو الآخر ـ ربط بين الشعر والخيال ،و عرفه الأمور ويسهب فيها ويطورها عما كانت عليه،وأهم ما 

حازم القرطاجني في أكثر من موضع وعنه نقل كلام مخُيِّل مؤلّف من أقوال موزونة متساوية، وعند العرب مقفّاة،"بأنه 

  . في منهاجه

كما هو شائع عند " 1قول موزون مقفى يدل على معنى " ولم يقف ابن سينا في تعريفه للشعر على أنه    

دون التخييل غالبا ـ بل ذهب إلى أبعد "الكلام الموزون المقفى "النقاد العرب ـ إذ يشير كثير من النقاد إلى أن الشعر 

وهكذا يبدو دور الشعر في المتلقي حين يصور له ما ليس مألوفا في ،"كلاما مخيِّلا"من هذا وجعله في الدرجة الأولى 

¬�¦�ǺǷ�ƢǿŚǣÂ�¾ƢưǷȋ¦Â�©¦°ƢǠƬǇȏ¦Â�ǾȈƥƢǌƬǳ¦�Ȇǿ�ƢŶ¤�ǂǠǌǳ¦�ǲȈƦǫ�Ŀ�¿ȂǜǼŭ¦�¿Ȑǰǳ¦�Ƣđ�ƾǠȇ�Ŗǳفالرو "صورة المألوف 

التصرفات التي يدخل لها الشاعر من باب الإيهام  ،وليس الوزن سوى خاصة من خواص اللفظ المنظور إليها في 

  .والعرب لا تسمي شعرا إلا ما كان منظوما 2" مفهوم الشعر 

معنى ويشرح  3"هو كلام مخيل مؤلف من أقوال موزونة متساوية وعند العرب مقفاة"يف الشعر يقول في تعر 

والمخيِّل هو الكلام الذي تذعن له النفس فتنبسط عن أمور، وتنقبض عن أمور من غير روية وفكر : فيقول» مخيل«

قاً به أو غير مصدقواختيار، وبالجملة تنفعل له انفعالاً نفسانياً غير فكري، سواء كان المقول مص فإن كونه مصدقاً .دَّ

فإنه قد يصدق بقول من الأقوال ولا ينفعل عنه، فإن قيل مرة أخرى وعلى هيئة :به غير كونه مخيلاً أو غير مخيل

أخرى انفعلت النفس عنه طاعة للتخييل لا للتصديق فكثيراً ما يؤثر الانفصال ولا يحدث تصديقاً وربما كان المتيقن  

،ومعنى هذا أن مهمة الشعر إثارة العواطف والانفعالات في النفس ،حتى تنجذب إلى القول انجذابا 4لاكذبه مخي

وفي  هذا الكلام تركيز من ابن سينا على عملية الإيهام ودورها الهام في المتلقِّي، من حيث الأثر الذي يتركه ،الاشعوري

،وقد تبع كثير من النقاد القدامى هذا التعريف ،كابن سنان وابن رشيق 13قدامة بن جعفر ،نقد الشعر ،ص  1

4،ص 1922محمد الخضر حسين التونسي،الخيال في الشعر العربي ،المكتبة العربية ،دمشق،، 2

161،،ص 1953ابن سينا ،الشفاء،تح عبد الرحمن بدوي دار النهضة العربية،القاهرة، ط  3

،الصفحة نفسها  نفسهاالمصدر  4
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ة الحاسة، كما هو الحال عند الشاعر في المرحلة الأولى،بل الشعر في نفسيته، فالمتلقي لا تتشكل صوره بوساطة القو 

   .تتشكل مباشرة من الصور الذهنية المخيلة

بل إن  ونذكِّر أن ابن سينا لا يربط مفهوم الشعر بالمضمون الأخلاقي الديني، من حيث الصدق والكذب

فالشعر يستعمل  .بين الشعر والخطابة هو الفصل بين ما هو شعر وغير شعر، أو بين الشعر والنثر، أو عنده الإيهام

التخييل والخطابة تستعمل التصديق، وليس التخييل هنا ضد التصديق من حيث الطبيعة ولكن من حيث الفاعلية 

فالخطابة تستعمل التصديق للإقناع بالبرهان  .والأثر في المتلقي، أو بقدر درجات الاستجابة والإذعان والنزوع لهما

.ǞǓ¦ȂǷÂ�ÅƢǟ¦Ȃǻ¢�ǞǓȂƫ�À¢�ǺǰŻ�ƨȈǿƢǼƬǷ�̈°ȂǐŰ�ƢĔȋ�̈®°ƢƥÂ�ƨƟ®Ƣǿ�ƨȈǴǬǟ فتكون لها استجابة

وهذه القوة تعمل في صور المدركات الحسية التي تصل إلى . ومعنى الإيهام مخاطبة القوة المتخيلة في النفس      

�ǞǷ�ÅƢǔȇ¢�ƨȈǴǸǠǳ¦�ǽǀđ�¿ȂǬƫقوة الخيال من الفنطاسيا أو الحس المشترك، وتقوم فيها بالجمع والتفريق كما تشاء، كما 

��̈ǂǯ¦ǀǳ¦�Ƣđ�ǚǨƬŢÂ�ǶǿȂǳ¦�̈Ȃǫ�ƢŮƢǼƫ�Ŗǳ¦�ƨȈƟǄŪ¦�©ƢǇȂǈƄ¦�ǺǷ�ƨǯ°ƾŭ¦�ňƢǠŭ¦.

باللحن الذي يتنغم به، فإن اللحن يؤثر :أن الشعر من جهة ما يخُيِّل ويحاكي بأشياء ثلاثة«أيضاً  ويرى       

وبالكلام  .تصير النفس محاكية في نفسها لحزن أو غضب أو غير ذلكفي النفس تأثيراً لا يرتاب به، وبذلك التأثير 

نفسه إذا كان مخُيِّلاً ومحاكياً، وبالوزن فإن من الأوزان ما يطُيش وما يوُقّر، وربما 

................... وهما الأساس في القول الشعري   1.اجتمعَت،هذه،كلها،وربما،انفرد،الوزن،والكلام،المخيل

ذلك أن ابن سينا قد ربط بين الإيهام وإثارة التعجب، وهو ربطٌ يعني أن أخيلة الشعر تبعث في المتلقي ونجد ك     

،والإعجاب في هذا السياق غير دال، فالتعجب تعبير إعجاباً بالصور التي تبدعها مخيلة الشاعر من المعطى الحسي

   .ة يبدعها الخيالوجدّ من تنوع  يه عن ضرب من الاستحسان وإثارة الدهشة، لما يحيل عل

وفي كلام ابن سينا ما يضع الإيهام والانفعال في مساق واحد، إذ  من شأنه أن ينفعل له المتلقي بغير روية 

  . أو تألم وحزن تنقبض له النفس ويحرج منه الصدر،فكرية، بحيث يحدث هيئات مختلفة من تلذذ وغبطة 

168ابن سينا ،الشفاء ،ص :ينظر  1
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¢�À¢�ƢĔƘǋ�ǺǷ�À"ومن ملاحظات ابن سينا الجديرة بالاعتبار ما أورده في تعريف القوة المتخيلة، حين ذكر 

إن هذه الوظيفة المنسوبة للوعي التخيلي سوف  1."تركب بعض ما في الخيال مع بعض، وأن تفصل بعضها عن بعض

بأن الخيال ينشر ويبدد ويفكك : ، وهو ما عبروا عنهتعود للظهور عند النقاد والفلاسفة من ذوي النزعات الرومانسية

وقبل أن نختم الكلام عن ابن سينا لا بد أن نشير إلى قضية مهمة وهي إدخاله المفهوم 2ويعيد بناء العناصر من جديد،

.في قوالب المنطق، ومما يدل على هذا اعتباره الشعر بمثابة مقدمات مخيلة، كأنما يشاكل بينه وبين القياس

وكذلك ... يعدُّ القول المخيل من أقسام المنطق، ورأيه في ذلك أن للمقدمات المخيلة لواحق وعوارضو     

الوزن، لكن القول في الوزن أولى بصناعة الموسيقيين، وأما الذي من صناعة المنطق فالنظر في المقدمات المنطقية 

  .ولواحقها وكيف تكون حتى تصير مخيلة

إبداع وابتكار عربي إسلامي من ابن سينا أفاده من ) التخييل(يهام ول إن مصطلح الإكننا أن نختم بالقويم   

�ƨǠȈƦǘǳ�ƾȈƳ�¿ȂȀǨǷ�ƢǼȈǇ�Ǻƥ¦�ƾǼǟ�ǾǷȂȀǨǷ�À¤Â��¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ȆǐƼǌǳ¦�ǽ®ƢȀƬƳ¦�ǺǷÂ��ǆ ǨǼǳ¦�Ŀ�ȂǘǇ°¢�Ʈ ƸƦǷ

 .الصناعة الشعرية ووسائلها التعبيرية

  :التخييل عند علماء البلاغة / ـ الإيهام 2

لم يكن الدرس البلاغي والنقدي بمعزل عن منهج الفلاسفة وقد تشبث كثير من المشتغلين بالبلاغة والنقد      

قضايا اللفظ والمعنى، والصدق :بما انتهى إليه الفلاسفة من نتائج، وأثاروا قضايا هي من ثمرات هذا التأثر من مثل

ويجد الدارس هذا التأثير أوضح ما يكون عند عبد القاهر . قوالكذب والخبر والإشارة، وأدخلوا الإيهام في قوالب المنط

.الجرجاني في أسرار البلاغة، وحازم القرطاجني في منهاج البلغاء

وقبل أن نتحدث عن الإيهام عند الناقدين ـ نشير إلى المفهوم عند بعض النقاد والبلاغيين ،الذين تأثروا 

جماليات المفهوم وقفته ، ويطالعنا في هذا السياق تعريف ابن الزملكاني الذي بالجرجاني أيما تأثر،لكنهم لم يقفوا عند 

51ابن سينا ،الشفاء ،ص  1

14ص ،1948الهيئة المصرية العامة للكتاب،القاهرة،مصر،عاطف جودة نصر،الخيال مفهوماته ووظائفه، 2
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فهو يرى انه تصوير  1"تصوير حقيقة الشيء حتى يتوهم أنه ذو صورة تشاهد ،وأنه مما يظهر في العيان "يقول فيه أنه 

  . ي الذي لا يدركه الحسيجعل المتلقي يتخيل الشيء وكأنه حقيقة ، ويفهم من هذا أنه لا يكون إلا للشيء الوهم

يكون اللفظ دالا بظاهره على معنى ،والمراد غيره على "ويربط بعض البلاغيين المفهوم بالتورية ،وذلك حين 

واقعا كما يقع من جهة البيان والتصوير ،ولم يقف الزركشي مثلا على عدِّه ويحسبون ذلك في البديع  2"جهة التصوير 

�ƢĔ¢�ÃǂȇÂ�Ǧتورية بل تراه يدُخل الإس ȇǂǠƬǳ¦�¦ǀǿ�ǺǸǓ�̈°ƢǠƬمن قبيله  ƢĔȋ" جعل الشيء للشيء وليس له من طريق

  .وقوله من طريق الإدعاء إشارة إلى الإيهام  3"الإدعاء 

،بل لهما مدخل في بعض  انويفهم من التعريفات السابقة أن التخييل والإيهام لا يقتصران على صور البي    

�ȏÂ��ÄȂǼǠŭ¦�ǞȇƾƦǳ¦�ÀȂǼǧ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƨȇ°ȂƬǴǳ�śȈǣȐƦǳ¦�©ƢǨȇǂǠƫ�Ǯ ǳ̄�ȄǴǟ�¾®¢" تخييل  وإيهام وذكر للفظ الذي يحتمل

.والإيهام هاهنا احتمال اللفظ للمعنيين ،القريب منهما لإيهام السامع 4"معنيين قريب وبعيد ويراد البعيد 

تعاطي المشتبهات "،وهو أنفع على من البيان ،ويراه بابا دقيقا ،لطيفا) التخييل(الإيهام  ا يعد الزمخشريكم    

�¿¦ƾǫȋ¦�Ƣđ�ƪ ǳ±�ƾǫ�©ȐȈȈţ�ǾƬȈËǴǟÂ�ǽǂưǯ¢�ÀƜǧ� ƢȈƦǻȋ¦�¿ȐǯÂ��ƨȇÂƢǸǈǳ¦�Ƥ Ƭǰǳ¦�ǂƟƢǇÂ�À¡ǂǬǳ¦�Ŀ�ńƢǠƫ�ƅ¦�¿Ȑǯ�ǺǷ

  .فيما يتعلق بالتأويل 5"قديما 

كل ما في "ائق ، ويرى أنفيقرن الشعر بالإيهام ويرى أنه مبني على المحاكاة والتخيل لا على الحق أما ابن البناء 

ل والمنطق ،وذلك لأن الحكمة كلام يخاطب العق 6"التشبيه من كذب أو غلو فلا يكون في الحكمة ويكون في الشعر 

  رلا يكون في الشع

178،ص 1964احمد مطلوب وخديجة الحديثي،مطبعة العاني،بغداد،:ابن الزملكاني،التبيان في علم البيان،تح 1

5،ص 3،ج1914مطبعة المقتطف،القاهرة،/العلوي ،الطرازالمتضمن لأسرار البلاغة، 2

440،ص3،ج1957محمد أبو الفضل ابراهيم ،الحلبي،القاهرة،:الزركشي،البرهان في علوم القرآن تح 3

4هذا تعريف التورية عند كثير من البلاغيين كالقزويني والعلوي 

111،ص  4ج  1،1998عادل أحمد عبد الموجود وعلي محمد معوض،مكتبة العبيكان،الرياض ،م ع س،ط:الزمخشري ،الكشاف،تح  5

103،ص 1985ابن البناء المراكشي العددي،،الروض المريع،تح رضوان بنشقرون،د،ط، 6
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ǂǠǌǴǳ�ǾǨȇǂǠƫ�Ŀ�ǪǨƬȇÂ�§ ƢƦǳ¦�¦ǀǿ�ǺǸǓ�±ƢĐ¦Â�ƨǴƯƢǸŭ¦Â�̈°ƢǠƬǇȏ¦Â�ǾȈƦǌƬǳ¦�ȆǇƢǸǴƴǈǳ¦�ǲƻƾÉȇÂ  مع ابن

سينا ،ويرى أن التخييل  عمود علم البيان وأساليب البديع ،من قبل أنه موضوع الصناعة الشعرية 

ǾǼǷ�±ƢĐ¦�̧Ȃǻ�ƨǏƢşÂ"1  من سنن العرب التوهم والإيهام وهو أن يتوهم أحدهم "وقال ابن فارس في الإيهام والتخييل

وهو أكمل عقلا من أن يسأل رسما يعلم أنه لا يسمع ولا "وقفت بالربع أسأله :شيئا ثم يجعل ذلك كالحق، منه قولهم 

  .يعني أشعار المتقدمين "  2في أشعارهم  وذلك كثير..يعقل لكنه تفجع لما رأى السكن رحلوا وتوهم أنه يسأل الربع 

:التخييل عند الجرجاني/ الإيهامـــــــ 

بِدْعاً بين المشتغلين بالبلاغة فيمن سبقوه، ذلك أنه ربط مبحث التخييل بالأخذ والسرق وما  يكن عبد القاهر لم     

ومن هذا حديثه عن الفرق بين العقلي والتخييلي من " أسرار البلاغة"فيهما من التقليل، وقد بث فكرة التخييل في 

"والحكم وآثار السلف ،وهذا القسم من  المعانيالمعاني ، فما نعته بالمعاني العقلية في الشعر يبدو في أدب المواعظ 

صريح محض يشهد له العقل بالصحة ويعطيه من نفسه أكرم النسبة وتتفق العقلاء على الأخذ به والحكم بموجبه في  

  :ومثال ذلك قول ابن الطفيل 3.."كل جيل وأمة 

المهذّبِ ريحِ ا والصِّ نهَ مِ رِ سِّ ي الوفِ رِ امِ عَ ابنِ دَ يِّ سَ نتُ كُ نْ ي وإِ نِّ إِ 

ثة   أبى االله أن اسمو بأمٍّ ولا أبِ ار ن و عَ رٌ ي عامِ دتنِ فما سوَّ 

، وهذا المعنى معروف عند اد لأنه فارس شجاع قويفالشاعر يريد أن سيادته لم تكن وراثة ،إنما سما وس

.المسلمين الذي لا كرم عندهم إلا للتقي ،وإن لم يكن شريف النسب

فهو الذي لا يمكن أن يقال إنه صدق،وإن ما أثبته ثابت وما نفاه منفي،وهو مفتن "أما القسم التخييلي  

فمنه ما يجيء مصنوعا قد تلُطف ...ولا يحاط به تقسيما وتبويبا،...المذاهب،كثير المسالك ،لا يكاد يحصر

260،ص 1،1980علال الغازي،مكتبة المعارف،الرباط،ط:لماسي،المنزع البديع في تجنيس أساليب البديع ،تحالسج 1

228،ص1،1993عمر فاروق الطباع،مكتبة المعارف،بيروت،لبنان،ط:أحمد بن فارس ،الصاحبي في فقه اللغة تح 2

263،ص 3،1992محمود شاكر،مطبعة المدني،القاهرة،ط :الجرجاني ،أسرار البلاغة،تح 3
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لتلطف والمرانة والحذف والصنعة التي يحتال وذلك بالاحتجاج والقياس بضرب من ا 1"فيه،واستعين عليه بالرفق والحذق

�¿ƢŤ�ĺ¢�¾Ȃǫ�Ǯ ǳ̄�¾ƢưǷÂ�� ¦ǂǠǌǳ¦�Ƣđ:

لا تنكري عطلَ الكريم من الغنى   فالسيلُ حربٌ للمكان العالي

فهذا قد خيّل إلى السامع، أن الكريم إذا كان موصوفاً بالعلو والرفعة في قدره، وكان الغني كالغيث في حاجة 

فعه، وجب بالقياس أن ينزل عن الكريم نزول ذلك السيل عن الطود العظيم، ومعلوم أنه قياس الخلق إليه وعظم ن

تخييل وإيهام، لا تحصيل ولا إحكام، فالعلة أن السيل لا يستقر على الأمكنة العالية  كما أن الماء سيّال لا يثبت إلا 

ب، وليس في الكريم والماء شيء من هذه إذا حصل على موضع له جوانب تدفعه عن الانصباب، وتمنعه من الانسيا

  .لذلك قيس الأول على الثاني  2الخلال

وتناول وخلاصة القول في مذهبه إنه قصد بالتخييل ما قصده المتأخرون بالإيهام وحسن التعليل،

مشكلات الصدق والكذب، مصطنعاً الموازين المنطقية التي اصطنعوها للتمييز بين معان عقلية هي نسب للتصديق 

�¼ƾǐǳ¦�ǲȈƦǈƥ�ǂǟƢǌǳ¦�À¤�ƢȀȈǧ�¾ƢǬȇ�Ȑǧ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǤȈǐǳ¦�̈°Ȃǐƥ�ȏ¤�ƢŮ�ÀƘǋ�ȏ�ƨȈǴȈȈţ�ǂÈƻÉ¢Â��ƢȀȈǨǻ�Â¢�ƢēƢƦƯƜƥ�ǶǰŹ

ولكن المفهوم عند عبد القاهر فيه  ،3عة سبيلها البرهان والقياس   أو الكذب، ومن هذه المعاني التخيلية طائفة مصنو 

اختلاف عماّ عند فلاسفة المسلمين، فإن الفلاسفة درسوا الإيهام من خلال الأثر الذي يتركه الكلام المخيِّل في 

أي بطبيعة هذا  نفوس السامعين، أو بتعبير آخر يركزون على سيكولوجية المتلقي، ولم يهتموا بطبيعة العمل الفني،

ا عبد القاهر فقد حلل التخييل على أنه جزء لا يتجزأ من العمل الفني، وتحدث عن تكوّنه وإنشائه أمّ ،الكلم المخيّل

ÀȂǰȇ�¦ǀđÂ��ǽ®ȂƳÂÂ: الشعر كلاما مخيِّلا ومخيَّلا عنده،ومما يدل على هذا أقوال عبد القاهر وهو يتحدث عن التخييل

267،ص رجاني،أسرار البلاغةالج 1

المصدر نفسه،الصفحة نفسها  2

169عاطف جودة نصر ،الخيال مفهوماته ووظائفه ،ص  3
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الشاعر بأنه أخذ من غيره وسرق، واقتدى بمن تقدم وسبق، لا يخلو من أن يكون في  أعلم أن الحكم على«الشعري 

     :وفي تعليقه على قول البحتري.  1المعنى صريحاً أو في صيغة،تتعلق،بالعبارة

  كلفتمونا حدود منطقكم     في الشعر يكفي عن صدقه كذبه

مع أن الشعر يكفي فيه التخييل والذهاب ... أراد كلفتمونا أن تجري مقاييس الشعر على حدود المنطق" قال

ولا شك أنه إلى هذا النحو قصد وإياه عمد، إذ يبعد أن يريد بالكذب إعطاء  ...بالنفس إلى ما ترتاح إليه من التقليل

الممدوح حظاً من الفضل والسؤدد ليس له ويبلغه بالصفة حظاً من التعظيم يجاوز به من الإكثار محله لأن هذا الكذب 

 يبين بالحجج المنطقية والقوانين العقلية وإنما يكذب فيه القائل بالرجوع إلى حال المذكور واختباره فيما وصف به لا

  .فالشعر لا يقاس بالمنطق أو الحجة 2.والكشف عن قدره وخسته ورفعته أوضعته، ومعرفة محله ومرتبته

» خير الشعر أكذبه«: ويعالجها من خلال العبارةيلية إلى جوهر قضية المعاني التخي ثم ينتقل عبد القاهر     

، فهذا مراده لأن الشعر لا يكتسب من حيث هو شعر فضلاً »وكذلك قول من قال خير الشعر أكذبه«: فيقول

ونقصاً وانحطاطاً وارتفاعاً بأن ينحل الوضيع من الرفعة ما هو منه عار، أو يصف الشريف بنقص وعار، فكم جواد 

ل سخّاه وشجاع وسمه بالجبن، وجبان ساوى به الليث وذي صفة أوطأه قمة العيوق وغبي قضى له بخَّله الشعر وبخي

بالفهم وطائش ادّعى له طبيعة الحكم ثم لا لم يعتبر ذلك في الشعر نفسه حيث تنتقد دنانيره، وتنشر ديابيجه ويفتق 

وأن هذه المعاني مستقلة عن الواقع .ليةالشعر يقوم على المعاني التخيي :ه أنويفهم من كلام3.مسكه فيضوع أريجه

خير «والكذب في الشعر، معناه الإبداع الفني في التغيير والصدق في التعبير،ثم يقابل عبد القاهر الجرجاني بين قول 

  :ويستنتج هذا القول من هذا البيت» خير الشعر أصدقه«ومعارضة هذا القول » الشعر أكذبه

بيتٌ يقُالُ إذا أنشدتَه صَدَقاً وإنّ أحسنَ بيت أنت قائلُه    

فقد يجوز أن يراد به أن خير الشعر ما دلَّ على حكمة يقبلها العقل، وأدب يجب به الفضل، وموعظة «: فيقول

263الجرجاني،أسرار البلاغة،ص  1
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تروض جماح الهوى، وتبعث على التقوى، وتبين موضع القبح والحسن في الأفعال، وتفصل بين المحمود والمذموم من 

Ŵ�Ƣđ�řƸǼƫ�ƾǫÂ��¾ƢǐŬ¦ǲȈǫ�ƢǸǯ��¾ƢƳǂǳ¦�¬ƾǷ�Ŀ�¼ƾǐǳ¦�Ȃ:إن رأي،1.كان زهير لا يمدح الرجل إلاّ بما فيه 

الشعر يستعمل الإيهام اصة عند أبي سينا هو ما يقابله عند فلاسفة المسلمين وبخ» خير الشعر أكذبه«الجرجاني بأن 

الناس «بمعنى الكذب ،كما أن مفهوم عبد القاهر للشعر في هذا الجانب يلتقي مع مفهوم ابن سينا عندما يقول  

." أطوع للتخييل منهم للتصديق

خيره أصدقه كان ترك الإغراق والمبالغة والتجوز إلى التحقيق "فمن قال «: ثم يكمل الموضوع فيقول    

عتماد ما يجري من العقل على أصل صحيح، أحب إليه وآثر عنده، إذ كان ثمره أحلى وأثره أبقى والتصحيح، وا

�ƢĔ¦ƾȈǷ�ǞƦƬȇÂ��ƢȀǟƢǠǋ�ǂǌǼȇÂ��ƢȀǟƢƥ�ƾŻ�ƢŶ¤�ƨǠǼǐǳ¦�À¢�ń¤�Ƥ" أكذبه"وفائدته أظهر وحاصله أكثر ومن قال  ǿ̄

ǳ¦�ǾǴǏ¢�ƢǸȈǧ�ƨǬȈǬū¦�ȄǟƾȇÂ�ǲȈȈƼƬǳ¦Â�̧ Ƣǈƫȏ¦�ƾǸƬǠȇ�Ʈ ȈƷ�ƢĔƢǼǧ¢�̧ǂǨƬƫÂ�Ǧ ǘǴƬǳ¦�ƾǐǬȇ�Ʈ ȈƷÂ��ǲȈưǸƬǳ¦Â�Ƥ ȇǂǬƬ

والتأويل ويذهب مذهب المبالغة والإغراق في المدح والذم والوصف والبث والفخر والمباهاة وسائر المقاصد والأغراض 

وهناك يجد الشاعر سبيلاً إلى أن يبدع ويزيد، ويبدئ في اختراع الصور ويعيد ويصادف مضطرباً كيف شاء واسعاً 

لأن الإيهام معين لا  2 متتابعاً، ويكون كالمغترف من غدير لا ينقطع والمستخرج من معدن لا ينتهيومدداً من المعاني

  .ينضب

ويوضح مدلول الكذب . إن كلام عبد القاهر واضح جداً في الفصل بين المفهومين، وليس بحاجة إلى شرح

    .ونسيجها الأصيلالصنعة الشعرية اس أسن بينهما إلى درجة يجعل الكذب في الشعر ومدلول الصدق فيه ويقار 

منها التخييل بتعليل حسن،والتخييل  تحدث عن أنواع أخرىالجرجاني عند هذا الحد في التخييل، بل ولم يقف 

وهو أن يكون للمعنى من المعاني والفعل من الأفعال علة مشهورة من طريق العادات «: بقوله ويعرّف الأولبغير تعليل،

. والطباع ثم يجيء الشاعر فيمنع أن يكون لتلك المعروفة ويضع له علة أخرى

272،ص السابق لمصدرلجرجاني ،ا 1

نفسها، الصفحة نفسه،المصدر  2
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ǾǳȂǬƥ�ǾǧËǂǠȇ�Äǀǳ¦�±ƢĐ¦Â�ǾȈƦǌƬǳ¦��Ŀ�ȄǴƴƬȈǧ��ǲȈǴǠƫ�ŚǤƥ�ǲȈȈƼƬǳ¦�ƢǷ¢Â:»و وهذا نوع آخر من التخييل، وه

  .يرجع إلى ما مضى من تناسي التشبيه وصرف النفس عن توهمه إلا أن ما مضى معلل

  التخييل  عند القرطاجني / الإيهام  ـــــ  

وإن اختلفت آراؤهم، ظ أوفى من الدراسة ،وصار له حأه الفلاسفة، اتسع عند البلاغيين،الذي بد إن المفهوم  

تشكل نظرية كاملة المعالم  نه بحازم أصبحت الإيهامويمكن القول إ. جنيالقرطات أصوله وتبلورت معانيه عند ثم اتضح

   .واضحة الأهداف في تقويم الشعر

فحازم استجاب لكلام الرئيس ،بل لعله أول لتأثر بابن سينا ،يتبين له ا عند حازم  والدارس لمفهوم الإيهام     

وقد ردد حازم في كثير من المواضع آراء ابن  ية،بالفلسفة اليونانمن تمثل رأيه ،حتى صار امتداداً لتأثر الدرس البلاغي 

سينا، وإن كان قد أشار إلى غيره كالفارابي وارسطو، إلا أن ابن سينا كان آثر الفلاسفة عند حازم، وأشد نفوذاً 

.وتأثيراً 

"  لتخييل والمحاكاةا"ليس من السهل إيجاز نظريته،لكن الثابت في ما عرض حازم للمفهوم ـ على أنه يفضل و   

متابعته من سبقوه في فهم الشعر على غرار القياس والتقسيم الصوري، والمماثلة بين الشعر وبين القضية ،ـ في منهاجه  

في أشكالها المختلفة، واعتبار الأقاويل الشعرية قسماً من المقولات، قد تصدق فيها المقدمات أو تكذب، إذْ لا عبرة 

وهذا يدخلنا إلى قضيتي الصدق . لأن مدار الشعر على الكلام من حيث هو مخيلهنا بالصدق أو الكذب،

والكذب، والفرق بن الشعر والخطابة وعلاقتهما بالإقناع والتصديق 

إن ما قام : "فيقول .بين الصياغة الشعرية وتقسيم المناطقة للمقولات إلى برهاني وجدلي وخطابي فقد ربط .   

ى التخييل والمحاكاة هو قول شعري سواء كانت مقدماته برهانية أو جدلية أو خطابية، يقينية من الأقاويل القياسية عل

أو مشتهرة أو مظنونة، وإن ما بني على الإقناع خاصة أصيل في الخطابة دخيل في الشعر، وما بني على غير الإقناع لا 
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الشعر صحيح، ولكن الشعر يختص باستعمال ويفهم من هذا أن وقوع الأقاويل الصادقة في " 1يرد في شعر ولا خطابة

لذلك يقتصر على . المقدمات الكاذبة، أو بمعنى أدق الموهمةِ الكذبِ، لأنه لا ينافي الكذب كما لا ينافي الصدق

ما معانيه غير واقعة أبدا "ولكن الشعر في هذه الحال يكون شعراً باعتبار . النسبة إليه كل كلام موهم مقدماته كاذبة

ولكن تارة تقع صادقة وتارة كاذبة،إذ ما تتقوم به الصناعة الشعرية ،وهو التخييل غير ..واحد من النقيضينفي طرف 

وليس يعد شعرا من حيث هو صدق ولا من حيث هو كذب بل من حيث هو كلام ...مناقض لواحد من الطرفين 

ق والكذب، لمخيلة وجعلها على قاعدة الصدوهكذا نجد أن حازماً تابع المناطقة في بيان الأقاويل الشعرية ا2.مخيل 

.ابن سينا، وبسط الفكرة على طريقة المناطقة وتأثر ب

أن تتمثل "ومن يتابع كلام حازم يجده يحذو حذو ابن سينا عندما يتحدث عن التخييل والتصديق،فالتخييل 

أو صور ، ينفعل لتخيلها وتصورها ،أو للسامع من لفظ الشاعر أو معانيه ،أو أسلوبه ونظامه ،وتقوم في خياله صورة ،

µ ƢƦǬǻȏ¦�Â¢�¶ƢǈƦǻȏ¦�ǺǷ�ƨȀƳ�ń¤�ƨȇÂ°�Śǣ�ǺǷ�ȏƢǠǨǻ¦��Ƣđ�ǂƻ¡� Ȇǋ�°Ȃǐƫ3" بل ينقل حازم كلام ابن سينا من،

جعل التخييل قوام الشعر، والإقناع قوام الخطابة، وعالج على أساس هذه ،ومن هنا يتضح  أنه 4 .غير تصرف تقريبا

المقولة كثيراً من القضايا التفصيلية الخاصة بالفن الشعري، وأهمها قضية الصدق والكذب في الشعر التي أعطاها كبير 

وقد تابع حازم ابن . اعاهتمام في منهاجه،وأقامها على أساس الفرق ما بين الشعر والخطابة من حيث التخيل والإقن

  .سينا في مخالفته التقسيم التقليدي لمراتب الصدق والكذب في الأقاويل 

لقد كان حازم شديد الفتون بالتعبير عن مذهبه في الخيال بأساليب متنوعة، تدور أحياناً على فكرة يلمّ 

đ�² ƢǬȇ�ŚȇƢǠǷ�řǨǳ¦�¾ƢȈƼǴǳ�Ǟǔȇ�À¢Â�ǂǠǌǴǳ�ǺǼǬȇ�À¢�Ŀ�Ƥ ǣ°�ǾǻƘǯÂ��Ƣđ�ǾưȇƾƷ�ǲȈƦǬǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷÂ��ƢȀȈǴǟ�µ ǂǠȇÂ�Ƣ

المعنى والأسلوب واللفظ والوزن، وتقسيمه التخييل الشعري على طريقة الفلاسفة والمتكلمين . عن أنحاء التخييل الأربعة

67محمد الحبيب بن خوجة،دار الغرب الأسلامي ،ص :القرطاجني،منهاج البلغاء وسراج الأدباء،تح:ينظر 1

63المصدر نفسه ،ص  2
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من جهة المعنى، ومن جهة : أن التخييل في الشعر يقع من أربعة أنحاء"وري وعارض مستحب، وعبارتهُ إلى ضر 

تخييل ضروري : هة اللفظ، ومن جهة النظم والوزن، وينقسم التخييل بالنسبة إلى الشعر قسمينالأسلوب، ومن ج

تخاييل المعاني من جهة الألفاظ، والأكيدة والتخاييل الضرورية هي  ...وتخييل ليس بضروري ولكنه أكيد أو مستحب

1م، وآكد ذلك تخييل الأسلوبوالمستحبة تخاييل اللفظ في النفس وتخاييل الأسلوب وتخاييل الأوزان والنظ

ولم يكد حازم يفرغ من التصنيف الرباعي حتى عاد إلى تقسيم ثنائي أدرج بواسطته تخييل المعاني من جهة    

الألفاظ تحت ما نعته بالضرورة، وأدخل تخييل الأوزان والألفاظ والأساليب فيما هو غير ضروري 

مسالك تنحل إلى التصور والمحاكاة والتداعي بواسطة ما تنشئ ولإيقاع الإيهام في النفس عند حازم طرائق و 

بأن يتصور في الذهن شيء من طريق الفكر وخطرات البال، أو بأن "وهذه الطرق عنده تكون . الذاكرة من علاقات

ا تشاهد شيئاً فتذكر به شيئاً أو بأن يحاكي لها الشيء بتصوير نحتي أو خطى أو ما يجري مجرى ذلك، أو يحاكي له

.2"أو بأن يحاكي لها معنى بقول يخيله لها..تهئوته أو فعله أو هيص

لقد عرض حازم ما يبديه الخيال من فعالية ونشاط في النحت والتصوير والموسيقى والمسرح والشعر، معتبراً 

التصوير الذهني طريقاً من طرق وقوع الإيهام، برغم ما بين الإيهامي والتصور من تمايز واختلاف،ولعله تأثر في ذلك 

لإدراك في بعض العلوم التي تحتاج إلى التخيل كالأشكال بابن سينا ومذهبه في أن الخيال يعين على التصور وا

  . الهندسية

ولحازم في المنهاج تقسيم آخر للإيهام من جهة متعلقاته، يدور على تصور الموضوع والأداة، أو على ما 

إيهام للمضمون  ، فثمَّ إيهام واقع في المضمون، وأداته ماثلة في الشكل،وثمَّ "المضمون والشكل"يسميه النقاد المحدثون 

وأجرى حازم هذين النوعين من التخيل على نمط ما . وللشكل بواسطة الأنساق والأسلوبية وما تضم من معان وألفاظ

  .تداوله البلاغيون واللغويون من حديث عن الدلالات الأوائل والدلالات الثواني

89حازم القرطاجني، المصدر السابقص  1

89،90القرطاجني،المصدر نفسه،ص  2
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���ƢĔ¢�řǠȇ�¦ǀǿÂلتي هي التخاييل الشعريةإلا باعتبار التخاييل الثواني ا ورأى أن القول الشعري لا يكون كذلك 

ولكن هذا لا يعني أن النوع الأول غير مهم ولا دور له، لأنه بالتعبير   .تشمل كل خصائص التجربة الشعرية وتشكلها

�Ǿǳ�ƢǠƥƢƫ�ňƢưǳ¦�̧ȂǼǳ¦�ÀȂǰȇ�¦ǀđÂ�ÄǂǠǌǳ¦� ƢǼƦǴǳ�ńÂȋ¦�̈®Ƣŭ¦�¿ƾǬȇ�Äǀǳ¦�ȂǿÂ�ǂǠǌǴǳ�ƨȈǇƢǇȋ¦�©ƢǷƾǬŭ¦�Ȃǿ�ȆǬǘǼŭ¦

.من حيث الدرجة، ومختلفا عنه من حيث النشاط والوظيفة

وإذا انتقلنا إلى جهة أخرى نجد أن حازماً قد اهتم كثيراً  بأثر الإيهام عند المتلقي، ودوره في توجيه السلوك، 

حين ينقل  وهو بذلك يظهر دور الشعر الفعال في الجماعة، فالشعر عملية إيهامية تؤثر في المتلقي وتعدل من سلوكه،

��Ƣđ�ǂƻ¡� Ȇǋ�°Ȃǐƫ�Â¢��Ƣǿ°ȂǐƫÂ�ƢȀǴȈƼƬǳ�ǲǠǨǼȇ�°ȂǏ�Â¢�̈°ȂǏ) أي المتلقي(وتقوم في خياله "..كلام ابن سينا  

وكان القصد في التخييل والإقناع حمل : "ويقول أيضاً في هذا الاتجاه.1انفعالاً من غير روية من الانبساط أو الانقباض

اده أو التخلي عن واحد  من الفعل والطلب والاعتقاد بأن يخيل لها أو يوقع النفوس على فعل شيء أو طلبه أو اعتق

©¦°Âǂǋ�Â¢�©¦Śƻ�ƢĔ¤� ƢȈǋȋ¦�Ŀ�Ƣđ�¾ƢǬȇ�Ŗǳ¦�¼ǂǘǳ¦�ǺǷ�Ǫȇǂǘƥ�ǂǋ�Â¢�Śƻ�Ǿǻ¢�ƢȀǼǛ�Ƥ ǳƢǣ�Ŀ".2  وهذا يؤدي بنا

   .إلى نظرة حازم إلى تقسيم أغراض الشعر التي خالفت فيها من سبقه من البلاغيين

أن : "فقد رفض تقسيمات قدامة والرماني وابن رشيق ورأى فيها خللاً أو نقصاً،وقدم تقسيماً آخر هو

مقصد الشعر هو استجلاب المنافع واستدفاع المضار ببسط النفوس إلى ما يراد من ذلك وقبضها عما يراد بما تخيل لها 

عنى أو أسلوب أو كلام في الشعر إذا لم يحقق ، ويصل حازم من خلال فهمه للإيهام إلى رفض كل م"3من خير أو شر

الإيهام، فهو ينظر إلى الشعر العربي على أنه حقيقة فنية، وأن القيمة الجمالية للشعر العربي كامنة في ما يحويه من 

.إيهام ،وهكذا يربط حازم جمال الشعر بمدى استجابة المتلقي

ل أجوف إذا فقد معانية العريقة وفقد القدرة ومن تعريفه للشعر يظهر أن الشعر يتحول إلى هيك     

.الإيهامية،ولا يعني هذا أن الوزن غير مهم، ولكن حصر مفهوم الشعر بالوزن والقافية هو ما يأباه حازم

89السابق،ص المصدر القرطاجني ، 1

20،المصدر نفسه ،ص  2

337،ص نفسهالمصدر   3
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فكل ما أدركته بغير الحس "كما ربط حازم بين الإيهام الشعري والحس ،ورأى أن منه ما يخرج من دائرة الشعر  

بما يكون دليلا على حاله،من هيئات الأحوال المطيفة به واللازمة له ،حيث تكون تلك الأحوال مما  فإن ما يرام تخييله

يحس ويشاهد ، فيكون تخييل الشيء من جهة ما يستبينه الحس من آثاره والأحوال اللازمة له حال وجوده،والهيئات 

ولا خصص  سوسة ،بشيء من هذه الأشياء ،المشاهدة،لما التبس به ووجد عنده وكل ما لم يحدد من الأمور غير المح

بمحاكاة حال من هذه الأحوال بل اقتصر على إفهامه بالاسم الدال عليه ،فليس يجب أن يعتقد في ذلك الإفهام أنه 

�°ƢƦƬǟȏ¦�¦ǀđ�ȐȈȈţ�ÀȂǰȇ�ÀƢǯ�ǾǴǯ�¿Ȑǰǳ¦�Àȋ���ȐǏ¢�ÄǂǠǋ�ǲȈȈţ"1 وهكذا تغدو المحاكاة أصلا في القول الشعري.  

الجرجاني، حيث جعل المفهوم أعم وأشمل وذا فائدة إنسانية، ويخالف الجرجاني حقق حازم تقدماً علىوقد    

في الفصل في الشعر بين المعاني العقلية والمعاني التخييلية، ويرى حازم أن المعاني العقلية مثل المعاني التخييلية صالحة 

.للشعر المخيَّل الذي يؤثر في نفوس السامعين

إن الحديث عن الشعر هو حديث عن التخييل ،وإن لم يكن لفظ التخييل واردا في تعريفات النقاد 

القدامى  للشعر ـ كما أشرنا ـ لكن مع ذلك فإن لهم إشارات في مواضع كثيرة إلى هذا العنصر،وأولوية التفطن إلى أن 

مر،ولم يكن الشعر كلاما مخيلا قبل الفارابي وابن قوام الأقاويل الشعرية هو الخيال والتخييل كانت للفلاسفة أول الأ

  . سينا 

  :عند السجلماسي التخييل / الإيهام ـــــــ 

يعد السجلماسي واحدا من النقاد الذين مالوا إلى ربط الشعر بالإيهام فضلا عن الوزن والقافية ، وهو بذا 

الكلام المخيل المؤلف من أقوال موزونة متساوية وعند العرب "يتفق مع ابن سينا والقرطاجني،حين يعرف الشعر بأنه 

�ȆǟƢǬȇ¤�®ƾǟ�ƢŮ�ÀȂǰȇ�À¢�ƨǻÂ±ȂǷ�ƢĔȂǯ�ŘǠǸǧ��̈ƢǨǬǷ...�ǲǯ�Ƣđ�ǶƬź�Ŗǳ¦�» Âǂū¦�ÀȂǰƫ�À¢�Ȃǿ�̈ƢǨǬǷ�ƢĔȂǯ�ŘǠǷÂ

قول منها واحدة ، وكل معنى من هذه المعاني فله صناعة تنظر فيه إما بالتجزئة وإما بالكلية ،ولأن التخييل هو 

98،99القرطاجني، المصدر السابق،ص  1
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ونحن نرى في هذا التعريف تركيزا على عملية   1"ينبغي أن يكون موضوعها ومحل نظرها  جوهريته والمشترك للجميع ،

.الإيهام ،التي تغدو عنده جوهر القول الشعري 

هو المحاكاة والتمثيل ،وهو عمود الشعر إذا كان به جوهر القول "أن التخييل  ف في موضع آخركما يضي     

عمود الشعر عند النقاد القدامى ليس و فتراه يخرج بالمصطلحات عن المألوف ،  2"الشعري وطبيعته ووجوده بالفعل 

إلا طريقة العرب وسنتهم في التأليف الشعري ،أما عند السجلماسي فهو التخييل والمحاكاة ،كما يظهر في هذا 

التي تسبق التخييل ، أي وجود الشعر من حيث هو أفكار  لدى الشاعر ، "عملية التخيل "التعريف إشارة إلى 

  ييل ووجوده بالفعل إنما يكون بالتخ

كذب المقدمات "يشترط بل والسجلماسي في تعريفه للشعر لم يجد حرجا في الإقرار بكذب المقدمات     

"�ƨȈǫ¦ƾǐŭ�ȆǬǘǼŭ¦�ǲǈǴǈƬǳ¦�Ƥ ǈƷ�Ƥ ƫ¦ǂŭ¦�Ň®¢�Ŀ�ǞǓȂƫ�ƨȇǂǠǌǳ¦�©ƢǷƾǬŭ¦�À¢�Ãǂƫ�Ŗǳ¦�ǪǘǼŭ¦�ƾǟ¦Ȃǫ�¦ǀđ�Ǧ ǳƢźÂ

لمستفز للنفس المتيقن كذبه ، المركب من مقدمات القول ا"الأقوال ،ويعود في موضع آخر ليعرف الشعر على أنه 

فعماد الأقاويل الشعرية عنده هو التأثير في نفوس المتلقين مع علمهم بكذب "3مخترعة كاذبة تخيل أمورا وتحاكي أقوالا 

نه  إنما تقاس بدرجة الكذب في الشعر ،لأمقدماته ،بل يذهب إلى أبعد من هذا حين يجعل درجة التأثير في المتلقي ،

ولما كانت المقدمة "ويشير إلى هذا صراحة بالقول  ،أعظم وأكثر استفزازا للنفوس كلما كان القول أكذب كان الإيهام

وكان القول المخترع المتيقن كذبه أعظم تخييلا وأكثر ...الشعرية إنما نأخذها من حيث التخييل والاستفزاز فقط 

نت مقدمة القول الشعري أكذب ،كانت أعظم تخييلا وأكثر استفزازا استفزازا وإلذاذا للنفس ، من قبل أنه كلما كا

  .فهو يجعل تأثر المتلقي أكبر ما يكون حيال الأقاويل الكاذبة  4"للسبب المذكور 

218علال الغازيمكتبة المعارف،الرباط،المملكة المغربية،د ت ،د ط ،ص :السجلماسي ، المنزع البديع في تجنيس أساليب البديع ،تح  1

.المصدر نفسه الصفحة نفسها   2

252،ص،صدر نفسهالم 3

4المصدر نفسه ،الصفحة نفسها 
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  :ـ الوظيفة الأخلاقية للإيهام  3

هذا التأثير الذي  ،في البداية فقط، عن تأثير الفلسفة اليونانية في النقد العربي  ـىإذا أردنا أن نتغاض      

يتجلى واضحا في كثير من المؤلفات ـ  ملتمسين ولو إشارات قليلة إلى وظيفة الشعر الأخلاقية ،فإنا سنعثر أول ما 

أشعر الناس من يأتي إلى المعنى الخسيس فيجعله بلفظه كبيرا ،أو إلى المعنى الكبير فيجعله " نعثر عليه قول الأصمعي

بصدد مناقشة القول بالموافقة أو التفنيد،بل إن ما نتطلع إليه في هذا هو قدرة الشاعر  وبالطبع لسنا" بلفظه خسيسا

�̈°ƾǬǳ¦�ǽǀđ�®ƢǬǼǳ¦�°¦ǂǫ¤Â�ƨȇŚƯƘƬǳ¦.

قدرة تجعل المعاني كبيرةً أو خسيسة في النفوس لا في الواقع،وفكرة  وهيرة تأثيرية إلا بالقول،وليس للشاعر قد 

�ǾǸȀǨǻ�À¢�Ƥ Ÿ�ƢǷ�ÀƜǧ��ƢȀȈǼǠȇ�ȆǠǸǏȋ¦�¾Ȃǫ�ǂǿƢǛ�ÀƢǯ�À¤Â�§ ǀǯÂ�Ǧ ȈȇǄƫ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ǶȀǨÉƫ�À¢�Ƥ Ÿ�ȏ�ŚȈǐƬǳ¦

�¾ÂƢǼƫ�Ǻǟ�ÃƘǼŠ�ÀȂǰǼǇ��¦ǀđ��ǶȈǴǈƬǳ¦�ǞǷÂ�ƨȇƾǬǼǳ¦� ¦°ȉ¦�ǲƟ¦Â¢�ǺǷ�ƾǠȇ�Ƕǰū¦�¦ǀǿ�À¢�Ȃǿ"مسألة الصدق 

  ".  والكذب 

ومع تعاقب العصور تطورت العملية النقدية في الأدب العربي،واطلع كثير من النقاد على كتابات 

 /التخييل (بل جُعل له أساسٌ يضاف إلى تلك الأسس ،هو الإيهام "الفلاسفة ،ولم يعد الشعر قولا موزونا مقفى

ت عن هذا الفن ، وخلصت النقاد من مسائل كانت ،وصارت المسألة ذات فوائد متعددة ،دفعت الشبها)المحاكاة 

محلّ خلاف،ودفعت طائفة منهم إلى تقصي الجوانب الإنسانية التي تتيحها هذه الخاصية في الشعر،وإعادة النظر 

.في تقدير الأقوال الشعرية ،وضبط الأحكام 

،وقبل ذلك ،في كل عملية إن قضية الإيهام في الشعر،قد ترقى إلى مستوى الضرورة في كل معالجة نقدية 

تتوقف على فاعلية التخيل ،ومهمته تتوقف على فاعلية التخييل، ومعنى هذا أن "إبداع؛لأن ماهية الشعر بالأساس 

ومادام " يرمي إلى الرذيلة،" قول ولا فعل"الشعر ليس في كل الأحوال كذبا وتزييفا ،كما أنه ليس في كل الأحوال 

شعر ذا أثر إيجابي في حياة الفرد والجماعة ،وذلك بربط عملية التخييل بمخطط الأمر كذلك فيمكن أن يكون ال
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لأن هذه العملية قادر  1"أخلاقي يقوم الشعر بتوصيل قِيَمِهِ إلى المتلقي خلال عملية الإيهام المصاحبة لفاعليته المتميزة

  .على السيطرة 

وكل تحسين " ط بالقصد إلى التحسين أو التقبيحوالإيهام ليس وسيلة الشاعر لأجل الإمتاع فقط،حين يرتب

إذن، هو عملية يراد لها أن تأتي ثمارها ،والمتلقي ينتظر الإختلاف ..." أو تقبيح يفضي إلى اتخاذ المتلقي وقفة سلوكية

ق ينطل"إن ارتباط الشعر بالأخلاق " والإبداع من الشعر حين يصور له الأشياء تصويرا مختلفا ،ويمكن القول كذلك 

�¿ƢȀȇ¤�ÀÂƾƥÂ�ȆǬǴƬŭ¦�Ŀ�ǽ°ƢƯ¡�ǂǠǌǳ¦�Ƣđ�ª ƾŹ�Ŗǳ¦�ƨȈǴǸǠǳ¦�ǽ°ƢƦƬǟƢƥ���¿ƢȀȇȍ¦�¿ȂȀǨǷ�ǺǷ�ƢǇƢǇ¢ " يبدو السبيل منغلقا

  . لأن السلوكات الفردية غالبا ما تحتاج إلى تنبيهات 2"لا يفضي إلى شيء

ǟ�Ǿǻȋ�ǂǠǌǳ¦�ƨȈǏƢƻ�Ŀ�ÀȂǰƫ�ƢǷ�ǂưǯ¢��ÀƢǈǻȍ¦�ƢȀƳƢƬŹ�Ŗǳ¦�©ƢȀȈƦǼƬǳ¦Â�̈°ƢƯȍ¦�ń¤�» ƾē�ƨȀƳȂǷ�¿ƢȀȇ¤�ƨȈǴǸ

ȂƳǂŭ¦�̈°ƢƯȍ¦�śƥÂ�ƢȀǼȈƥ�©ƢȈǘǠǷ�ȄǴǟ�º�Ƣē¦̄�Ȇǿ�º�ÄȂǘǼƫ�Ŗǳ¦Â�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƢȀȈǴǟ�ÄȂǘǼƫ�Ŗǳ¦�ƨǴȈƼŭ¦�̈°ȂǐǳƢƥ�¢ƾƦƫ̈�" التي

وتحدث العملية فعلها عندما تستدعي خبرات المتلقي المختزنة والمتجانسة مع معطيات الصور ..علاقة الإشارة الموحية 

3��ȆǬǴƬŭ¦�Ãƾǳ�ƨȈǈǨǼǳ¦�ÃȂǬǳ¦�Ǿǳ�Ƥ"المخيلة  ȈƴƬǈƫ�Äǀǳ¦�Śưŭ¦�ǲǸǟ�ƨǴȈƼŭ¦�¾¦Ȃǫȋ¦�ƢȀȈǧ�ǲǸǠƫ��ƨȈǴǟƢǨƫ�ƨȈǴǸǟ�ƢĔ¤�

وذلك عندما يبدأ بفك التشفير عن إشارات النص،ويكون الإيحاء أنفع في هذه الحال من التصريح،فالرموز تستفز 

  .لتي لا تستدعي في القارئ شيئا كامنا الإنسان ليتعرف عليها ، بخلاف اللغة المباشرة وا

على مستوى اللاوعي من المتلقي بين "إن المهمة الأخلاقية للشعر لا تنفصل عن الإيهام ،فالربط الذي يتم 

الخبرات المختزنة والصور المخيلة يحدث الإثارة المقصودة،ويدخل المتلقي عالم الأيهام المرجو فيستجيب لغاية مقصودة 

الغاية هي التأثير وبالتالي نزوع المتلقي إلى سلوك ما ،وقد لا يتحقق التأثير بغير إيهام ،لذلك يعمد هذه " 4سلفا

200،ص 5،1995جابر عصفور،مفهوم الشعر،دراسة في التراث النقدي،الهيئة المصرية العامة للكتاب،ط 1

201جابر عصفور،المرجع نفسه،ص  2

197المرجع نفسه،ص  3
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الشاعر في المديح أو الهجاء ـ مثلا ـ إلى التصوير الخيالي للسيطرة على المتلقي ، ودفعه ليسلك سلوكا تجاه القول،وكثيرة 

.ة لصالحهم بعد أن غُلِبواهي المواقف التي استطاع فيها الشعراء ترجيح الكف

إن مسألة التحسين والتقبيح في الأقاويل المخيلة ترتكز أساسا على نوع من الحِجاج ،ليس عقليا بالضرورة ،لكنه 

إثارة القوة المتخيلة في المتلقي تعني إفساح "جابر عصفور أن.في الشعر يلامس القوة المتخيلة في المتلقي ،وفي هذا يرى د

و سلوكات  1"مام مجال الإيهام لتمارس الأقاويل الشعرية المخيلة دورها،فتستفز المتلقين إلى أمر من الأمورالسبيل أ

  .سلوكات واعية وإن كانت تبدو على خلاف ذلك ما دامت تحت تأثير الإيهام  المتلقين

،وغاية ما في الأمر أنه يريد إن الشاعر لا يقدم الفضائل أو الرذائل تقديما واقعيا إلى المتلقين،لأنه ليس واعظا

لغيره أن يتمسك بالحسن ويترك القبيح ،وهذه الإرادة مرتبطة أشد الإرتباط بأداة وسيط هي اللغة التخييلية،وتمكين 

حرفيا لقيمة  وإنما هو صياغة مجازية لها،وفي "المعاني في النفوس ،أو ما يسمى التوصيل،فالقول الشعري ليس نقلا 

لى تأثير الشعر،عندما يربط المعاني الأصلية بأخرى فرعية،وعلى نحو يفرض المعاني الأصلية على هذه الصياغة يتج

انتباه المتلقي،فيجبره على التأني إزاءها،والتأثر بما تتبدى فيه المعاني الفرعية من معطيات حسية تشير إلى المعاني الأصلية 

ǂĐ¦�ňƢǠŭ¦�ǲȈưŤ�ȄǴǟ�̈°®Ƣǫ�ƨȈǷƢȀȇȍ¦�ƨǤǴǳ¦�À¢�ń¤�ǾǴǯ�¦ǀǿ®̈�وقد يشير  2"إشارة ضمنية تنطوي على تعدد في الدلالة 

�ƨǨǠǳ¦Â�ƾĐ¦Â�» ǂǌǴǳ� ¦ǂǠǌǳ¦�ǲȈưŤ�Ǯ ǳ̄�ǺǷÂ��ƢŮȂǏƘƥ�ƨȈǟǂǨǳ¦�ňƢǠŭ¦�ǖƥ°�ȄǴǟ�̈°®Ƣǫ�ƢĔ¢�ƢǸǯ� ¦Ȃǈǳ¦�ȄǴǟ�ƨȈǈū¦Â

.تمثيلات كثيرة كالجبل والسماء ،وربط الجود بالسحاب والغيث 

ة في المتلقين هو نتيجة منطقية بالنظر إلى العملية الإبداعية ،التي تنطوي على ذاتية وتأثير الأقاويل الموهم    

وقد ...يتوجه إلى الجانب الذاتي للمتلقي ويثير انفعالاته ومشاعره" المبدع ،والتخيل يسبق الإيهام،لذلك فالشعر

ه لأن كلا من المبدع والمتلقي يستخدم إلا أنه لا يتعارض مع القوة المتخيلة لدي) العقل(يتعارض مع الجانب الواعي 

�¾ƢǠǧ¢�ȄǴǟ�ǂǘȈǈŭ¦�Ȇǿ�ƨǴȈƼƬŭ¦�̈ȂǬǳ¦�ǂǷƘƥ�ǂŤƘƫ�Ŗǳ¦Â�º�ƨǨǇȐǨǳ¦�ƢȀȈǸǈȇ�ƢǸǯ�º�ƨȈǟÂǄǼǳ¦�̈ȂǬǳ¦�À¢�Ǻǟ�Ȑǔǧ�Ƣē¦̄�̈ȂǬǳ¦

،الصفحة نفسها السابقالمرجع  1
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عبر ذلك أن اللغة العادية لا تستطيع أن ت" انزياحية اللغة الشعرية "وهذا يفسر كذلك " 1الإنسان في كثير من الحالات

  .عن الأخيلة التي تمثل ـ هي كذلك ـ إنزياحا عن المظاهر الواقعية 

وموضوعات الشعر كلها مما يعيشه الناس ،وعلى هذا فإن وظيفة الشاعر أن يحسن محاكاة الظواهر بما ينفعه 

لما كان المحاكون والمشبهون إنما يقصدون بذلك أن يحثّوا على عمل بعض الأفعال الإرادية وأن يكفوا "وينفع غيره ،و

وتبني هذه المحاكاة " ǲƟ¦̄°�ƢǷ¤Â�ǲƟƢǔǧ�ƢǷ¤�ƢēƢǯƢŰ�ƾǐǬȇ2عن عمل بعضها ،فقد يجب بالضرورة أن تكون الأمور التي

على التحسين أو التقبيح لا على المطابقة،والمهمة توكل إلي الشاعر،لأن حساسيته  تمكنه من الالتفات إلى ما )الإيهام(

  .ديلا يلتفت إليه غيره ،كما تمكنه من الكشف عن جوانب إنسانية لا تبرز عادة إلى مستوى الوعي العا

  :ـ   الوظيفة الجمالية للإيهام 4 

إن الشعر قول إيهامي له طبيعته الخاصة ،ولا يراد له أولا وأخيرا أن يقدم الواقع،بل هو نظرة ذاتية إلى 

الواقع تنبع من القوى النفسية للمبدع،وتعُرَض على الجانب الذاتي للمتلقي،لذلك فالشاعر يرى أنه من الواجب تقديم 

3"تنطوي على قدر من التمويه ،تتخذ معه الحقائق أشكالا تخلب الألباب وتسحر العقول "صياغة بارعة نظرته ب

فالحقيقة في الشعر لا تتبدى ظاهرة جلية كما تكون في الواقع أو الأذهان،لكنها تستتر بستار شفيف يضفي عليها 

�» ǂǠƬǳ¦�ń¤�¼Ȃǌǳ¦�ÄǀǤȇÂ�¾ȂǔǨǳ¦�Śưȇ�ƢƦƦŰ�ƢǷƢđ¤ "قي،الذي يأنس دوما إلى الأشياء وهي تستفزه من طرف المتل

  .وتحثه  على إيجادها 

ولعل أول بعد جمالي تكتسبه عملية الإيهام في القول الشعري هو  التمويه الذي يقوم به الشكل الفني      

  المعاني للقصيدة،حين يدرك الشاعر أنه لا مندوحة من مداعبة الشعور لدى المتلقين،فالشاعر فطِن ، قادر على تمكين

.في النفوس، والإيهام الشعري يعد نوعا من الحذق في توصيل المعاني 

200جابر عصفور ،المرجع السابق،ص  1

65،66ابن رشد،تلخيص كتاب الشعر،ص  2

57جابر عصفور،مفهوم الشعر،ص  3
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إننا لا نلفي شاعرا يخاطب الجمهور بلغة مباشرة ،وليس ذلك إلا لأن تلطف الشاعر في تقديم المعنى هو 

�ǲƥ�¾ȂǬǳ¦� ƢǬǳ¤�ŘǠȇ�ȏ�ŘǠŭ¦�¦ǀđ�ǲȈǏȂƬǳ¦Â��ƶƳƢǼǳ¦�ǲȈǏȂƬǳ¦�ǎ ƟƢǐƻ�ǺǷ�ƨǴȈǏ¢�ƨȈǏƢƻ تمكينَ المعنى في

إذا ورد عليه ما قد ملّه من المعاني المكررة والصفات المشهورة التي قد كثر ورودها عليه مجّه وثقُل عليه "النفوس،فالمتلقي 

فقرب بعيدا أو أبعد منه قريبا ،أو جلل لطيفا أو لطف جليلا .وعيُه،فإذا لطف الشاعر لشوب ذلك بما يلبسه عليه

،والشاعر يحسّ قيمة الإيهام من نفسه ويعلم أنه لا فائدة من تقديم المألوف في صورة 1"ستحسنهأصغى إليه  ودعاه وا

  .المألوف ولا المعلوم في صورة المعلوم 

فالشيء إذا خرج  من "ولقد أدرك النقاد العرب في القديم قيمة الإيهام الجمالية ،ومدى تأثيرها في النفوس،

غير معدنه كان أغرب وكلما كان أغرب كان أبعد في الوهم وكلما كان أبعد في الوهم كان أطرف،وكلما كان أطرف 

بذاته ، لكنه يأتيك في الشعر من جهة غير الجهة  ولا يكون جديدا"  2كان أعجب وكلما كان أعجب كان أبدع  

.التي هي أصله،فتحصل الغرابة ،وتتحرك الخواطر،وتسعى النفوس إلى تدبره من جديد وكأنما هو شيء جديد 

فالقصيدة تردنا "والشعر لا يخرج في موضوعاته عن الواقع ،فكلّ ما يطرقه الشعراء متصل بحياة البشر،لذلك 

نا نطل عليه من خلالها ،لكننا لا نرى عالم الواقع بأعين محايدة ،وإنما بأعين القصيدة ،وما دمنا واقعين إلى الواقع وتجعل

،هذا المنظور 3"تحت أسرها فالقصيدة قادرة ـ بحكم خصائصها التخييلية ـ على أن تجعلنا نرى الواقع من منظور جديد

والحوادث والمواقف والخصال، والمتلقي يأتي القصيدة هو منظور الشاعر نفسه،وفلسفته حيال الأشياء والموجودات

بمجموعة من المعارف والخلفيات التي سرعان ما تضمحل مع تقدمه في عملية القراءة،وليس شرطا أن يتخلى عن 

معارفه كليةً ، ولكنه ربما يعدّل من بعض مواقفه أثناء القراءة أو حتىّ بعدها،ومدار الأمر في هذا راجع إلى القصيدة

Ƣđ�ȆƷȂƫ�ƢǷ�°ƾǬƥ�» °ƢǠŭ¦�¿ƾǬƫ�ȏ�̈ƾȈǐǬǳ¦�À¢�¾ȂǬǳ¦�ǺǰŻ�ǲƥ�ƢȀǷƾǬƫ�Ŗǳ¦�» °ƢǠŭ¦�ƨȀƳ�ǺǷ�ȏ��¿ƢȀȇȍ¦�ƨȀƳ�ǺǷ.

121ابن طباطبا ،عيار الشعر،ص  1

89ص  1،ج1969الجاحظ،البيان والتبيين،تح عبد السلام محمد هارون،مكتبة الخانجي،القاهرة ،مصر،ط 2

241السابق،ص جابر عصفور،المرجع  3
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ويفُهم من هذا أن للإيهام سلطة عظمى على عملية التلقي،من الناحية الجمالية لهذه العملية لا من الناحية 

¦�À¤�ǲƥ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ń¤�̈ǂǜǼǳ¦�ƨǸȈǫ�Ƕē�ȏÂ��ƨȈǫȐƻȋ¦�½ȂǴǈǳ¦Â��ƨǐǳƢƻ�ƨȈǼǧ�̈ǀǳ�Ȇǿ�̈ ¦ǂǬǳ¦�ƨȈǴǸǟ� ƢǼƯ¢�ǪǬƸƬƫ�Ŗǳ¦�̈ǀǴǳ

  .الذي سوف  تنتجه  سيكون من جراء الهزة الجمالية التي عاشها القارئ 

�Ƣŭ�ƢƦƴǟ�ǆ ǨǼǳ¦�Ŀ�ª ƾƸƬǧ�ǚƷƢŪ¦�ǂǯ̄ �ƢǸǯ��̈®ȂȀǠŭ¦�ƢēƢȀƳ�Śǣ�ǺǷ�ňƢǠŭ¦�«ǂź�¿ƢȀȇȍ¦�ÀƢǯ�¦̄¤Â

وق المعاني بطرق بديعة مخترعة تولد في النفس ،فضلا عن العجب ، استغرابا ، وقد ترى في الصورة من طرافة ،فإن سَ 

ف كي" يُشكل الأمر بين العجب والاستغراب ،لكنْ هناك حد فاصل بينهما،فالعجب من الشيء يكون إذا قيل 

�Śǣ�ƨȀƳ�ǺǷ�ƪ" خرج المعنى من هذه الجهة ؟  Ƴǂƻ�ƢĔȂǯ�ǺǷ�ȏ� ƢȈǋȋ¦� ¦±¤�ƾǳȂƬȇ�§ ¦ǂǤƬǇȏ¦Â�ƢĔȂǯ�ǺǷ�ǲƥ��ƨǧȂǳƘǷ

�Ƣē¦̄� ƢȈǋȋ¦�Ŀ�̈®ȂȀǠǷ�Śǣ�©ƢǨǐƥ�ƪ Ƴǂƻ" لأن النفس إذا خُيِّل لها في الشيء ما لم يكن معهودا من أمر معجب

في مثله وجدت من استغراب ما خيل لها مما لم تعهده في الشيء ما يجده المستطرف لرؤية ما لم يكن أبصره من 

�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƢȀǷƾǬȇÂ�� ƢȈǋȋ¦�Ŀ�ƢƦǳƢǣ�ƢŮ�ǺǘǨƬȇ�ȏ�Ŗǳ¦�ǺǗ¦Ȃŭ¦�ËŚƼƬȇ�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƨȈǴ،ومعنى هذا أن الإيهام في العم1"قبل

�ƨǿ¦ƾƥ�º�¥°ƢǬǳ¦Â�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�̈ƾȇƾƳÂ��Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ŀ�ƨǧȂǳƘǷ� ƢȈǋȋ¦�ÀȂǰƬǧ��ƨȈǬȈǬū¦�ŕƷ�Â¢�ƨȇ±ƢĐ¦�ƨǤǴǳ¦�ƨǗƢǇȂƥ�ƾȇƾƳ�ǂǷ¢

  .ـ لا يبحث في الشعر عما يعلمه هو إنما يأتي النص بغية الاكتشاف 

والمعاني في الشعر ليست مما لا يدرك غير الشعراء ،ولا من صنيع الشعر،فهي شركة بين الناس ، ويستوي في 

�ǆ Ȉǳ�ƢǬȇǂƥ�ňƢǠŭ¦�ǽǀǿ�ȄǴǟ�ȆǨǔƫ�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ƨȈǷƢȀȇȍ¦�ƨȈǏƢŬ¦�À¢�ȏ¤�ǂǟƢǌǳ¦�ŚǣÂ�ǂǟƢǌǳ¦�ƢȀǴȈţÂ�Ƣđ�ǶǴǠǳ¦Â�ƢȀǯ¦°®¤

 المعاني والأشياء في الواقع تختلف عنها في الشعر،لذلك يرى حازم أن فيها وهي كامنة في الأذهان ،كما أن النظرة إلى

الإنسان قد يقوم المعنى بخاطره على جهة التذكر ،وقد يشار له إليه ، وقد يلقى إليه بعبارة مستقبحة ،فلا يرتاح له في "

زم في هذا إلى مصطلح المحاكاة ،ويشير حا2"واحد من هذه الأحوال،فإذا تلقاه في عبارة بديعة اهتز له وتحرك لمقتضاه

المباشرة ،التي تعني إيهام الشيء بصفته ،ومثل هذا ما نلفيه في قصائد الغزل مثلا ،حين يصور الشاعر المرأة ،فيراها 

96القرطاجني،المصدر السابق،ص  1

118،ص نفسهالمصدر  2
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القارئ في النص أحسن مما قد تكون في الواقع،وذلك راجع إلى طبيعة النظر ـ كما أسلفنا ـ فالالتذاذ بالمرأة وهي في 

.لف عن الالتذاذ بوصفها في النص ،فاللذة الأولي نفعية مادية أما الثانية فجمالية خالصة الواقع يخت

لإقتران ، وتمثلها إن المحاكاة المباشرة عند حازم أقل قدرا من المحاكاة غير المباشرة،والتي يكون الإيهام فيها با

ȇȍ¦�ǺǷ�̧ȂǼǳ¦�¦ǀǿ�ĿÂ�±ƢĐ¦�§ÂǂǓ�ǂƟƢǇÂ�©¦°ƢǠƬǇ�Ŀǂū¦�ǲǬǼǳ¦�Ƥالتشبيهات والا ȈǤȇÂ�ǪǸǠƥ�ƨȇ±ƢĐ¦�ƨǤǴǳ¦�ȄǴƴƬƫ�¿ƢȀ

للأشياء والموجودات،وتتجلى الجدة والطرافة ،فالواقعُ يفرض على ما فيه استقلاليةً صارمة ،تتبدى فيها الأشياء 

متباعدة مستقلة بعضها عن بعض ،أما الشعر فمن شأنه أن يهدم تلك الحدود ،ويعيد التركيب ،وفي هذه العملية 

.خيال الشاعر هو المنتج للأشياء ،وتتجلى في النص صفات وأشكال أخرى  يصبح

أن محاكاة الشيء بغيره أطرف من محاكاته بصفة " ويلحّ حازم على أفضلية المحاكاة عن طريق الاقتران ،ويرى 

ǾǈǨǻ�©ƢǨǐƥ�ǾƫƢǯƢŰ�ǺǷ�» ǂǗ¢�Ƣđ�ǾƫƢǯƢŰ�ƪ ǻƢǰǧ�ƢȀǼǷ�̈Â¦ǂǗÂ�̈ƾƳ�ǂưǯ¢�ȆǿÂ�ǾǈǨǻ"1دة والطرافة ،والسر في الج

عنده إنما يتولد من قدرة الإيهام على تقريب المتباعدات من جهة ، وعلى إيجاد مبرر لهذا التقريب ، من جهة أخرى، 

وتحدث اللذة لدى المتلقي حين  يدرك فجأة أن  ثمة أشياء متباعدة بلا علاقة ظاهرة تربط بينها، قد تجمّعت وتآلفت 

�ƢǷƢȀȇ¤�ÂƾƦȇ�ȆǬǴƬŭ¦�Ŀ�Ǿǯŗƫ�Äǀǳ¦�̧ǄǨŭ¦�ǂƯȋ¦�Ǻǟ�Ȑǔǧ���Ǌفتصوير الم 2"على نحو لافت غريب  ƷȂǳ¦�ƨƠȈđ�©Ȃ

.مقبولا بالقياس العاطفي،وإن كان مقبولا أكثر بالقياس العقلي ،إلا أن اللذة تتحقق به على المستوى العاطفي أولا

Ǭȇǂǘǳ¦�ń¤�ǲƥ�Ƣē¦̄�ňƢǠŭ¦�ń¤�ȏ�ǽƢƦƬǻȍ¦�ƾǌƫ��ƢǿŚǤƥ� ƢȈǋȋ¦�ǲȈȈţ�ňƢǠǸǴǳ�ǽƢƦƬǻȍ¦�ƢǼȈǴǟ�Ƣđ�µ"كما أن  ǂǨƫ�Ŗǳ¦�ƨ

.وهذا الانتباه هو انتباه بالتفاعل أثناء محاولة كشف الدلالة، وبالتأثر بعد جلاء المعنى3المعروضة 

وإذا كان الإيهام عماد الشعر ،فإن جمالياته لا يمكن أن تتحقق بالعنصر التخييلي وحده ،لأن الشعر يعتمد 

لا تنفصل أصلا عن البنية "ل أن يكون كلاما مخيلا ،لذلك فإن فاعلية الإيهام في الشعر على الوزن والقافية قب

129القرطاجني،المصدر نفسه،ص  1

291جابر عصفور،المرجع السابق،ص  2

290جابر عصفور،المرجع السابق،ص :ينظر 3



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمدخل  ــ    

26

،وهذه البنيات هي فعل متكامل يتحقق على مستوى 1"الإيقاعية،التي لا تنفصل بدورها عن بنية التركيب والدلالة

  .الإبداع ثم يتحقق على مستوى التلقي 

  :الإيهام و التصوير الفني  ـــــ  5 

،وعرفوه كلٌّ حسب ) المحاكاة/ التخييل(إذا كان النقاد والفلاسفة القدامى قد تنازعوا مصطلح الإيهام       

�ǺǷ�Śưǯ�Ŀ�º�Ǯ ǳǀǯ�º��¦ȂǬǨƫ¦�ƾǫ�ǶĔƜǧ��ƨȇǂǠǋ�ƨǟƢǼǏ�ǲǯ�Ŀ�ÄǂǿȂŪ¦�ǂǐǼǠǳ¦�Ǿǻ¢�ȄǴǟ�º�ǶȀËǴƳ�º�¦ȂǬǨƫ¦Â�ǾƫǂǜǻÂ�ǾƬǧƢǬƯ

راء تخرج عن طريق التصوير،وليس بشعرٍ ذلك القولُ الذي يقدم الإشارات على أن عملية إيهام الأشياء عند الشع

أمراء الكلام يصرفونه أنى شاءوا ، ويجوز لهم ما لا يجوز لغيرهم  من إطلاق "إليك الحقيقة كما تراها ،لأن الشعراء 

ن فهمه واستخراج ما كلـّت الألسن عن وصفه ونعته،والأذهان ع...المعنى وتقييده ومن تصريف اللفظ وتعقيده 

�Ŀ�Ǫū¦Â��Ǫū¦�̈°ȂǏ�Ŀ�ǲǗƢƦǳ¦�ÀÂ°ȂǐȇÂ���ǶȀȈǴǟ�ƲƬŹ�ȏÂ�Ƕđ�ƲƬŹÂ�Ƥ ȇǂǬǳ¦�ÀÂƾǠƦȇÂ�ƾȈǠƦǳ¦�ÀȂƥǂǬȈǧ��ǾƷƢǔȇ¤Â

،ولعل هذا أول ما حُفظ من التراث في الإقرار بأهمية الصورة لدى الشعراء ،وإن كان الخليل قد دافع 2"صورة الباطل 

الإيهام بلفظه ،فإن المهم من قوله كلّه أن اعترافه بالشاعرية كان من قبيل  عنهم في مسائل  متفرقة ولم يشر إلى فعل

  .قدرة الشعر على اختراق المعاني وتزييفها 

و مسألة الصدق والكذب  لا تبتعد عن التصويرـ ولشد ما ارتبطت بالإيهام ـ لكن المصطلح سيستقل نوعا   

روحة في الطريق يعرفها العجمي والعربي والبدوي والقروي ،وإنما والمعاني مط"ما عن هذه القضية عند الجاحظ إذ يقول 

وفي صحة الطبع ، وجودة السبك ، فإنما الشعر صناعة ...الشأن في إقامة الوزن في تخيير اللفظ وسهولة المخرج ،

عر كما ،ومعنى التصوير  الإيهام والإيحاء، ولا مزيةَ للشاعر إذا كان يش3"وضرب من النسيج وجنس من التصوير 

فالتعبير الفني أبعد ما يكون عن الاستسلام للمشاعر والخواطر استسلاما قد "يشعر غيره ،أو يقول كما يقول غيره ،

194،ص السابقالمرجع جابر عصفور ، 1

144ذكره القرطاجني في المنهاج ،ص  2

131،132،ص 3،ج1948عبد السلام محمد هارون ،مطبعة مصطفى البابي الحلبي،القاهرة،مصر،ط :،تحالجاحظ ،الحيوان  3
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ومدار هذا كله إنما يتأتى بالخروج عن المألوف والصبر على ترويض المعاني ،"1يدفع الشاعر إلى التعبيرات المباشرة 

  .وإعمال الشاعر قدراته الإيهامية 

لصورة على عهدَي الخليل والجاحظ لم تكن بعدُ قد دخلت قاموس النقد الأدبي ، بل تراها في تلميحاتٍ وا 

تعبرّ عن رأي شخصي 

تمثيل "وأفاض في الحديث في قضية النظم ،ورأى أن الصورة ة هكذا حتى جاء عبد القاهر ،وظلّ مصطلح الصور 

ثم ...فلما رأينا البينونة بين آحاد الأجناس تكون من جهة الصورة وقياس لما نعلمه بعقولنا على الذي  نراه بأبصارنا 

للمعنى في هذا صورة :بأن قلنا..وجدنا بين المعنى في أحد البيتين وبينه في الآخر بينونة في عقولنا وفرقا،عبرنا عن  ذلك 

وفي هذا النص 2"مشهور  بل هو مستعمل...غير صورته في ذلك،  وليس العبارة عن ذلك بالصورة شيئا نحن ابتدأناه 

  .تركيز على طريقة إخراج المعاني ـ أي الصورة ـ وفيه إقرار بأسبقية الجاحظ في وضع المصطلح 

لكن الجرجاني راح يؤكد على أهمية الصورة ،من خلال قضية أخرى تتعلق بالأخذ والسرقة ، ورأى أن الحكم 

يرد إلى الصورة التي يخرج فيها المعنى المعاد،وحسبنا إعلانه  بالإجادة أو التقصير إنما" سارق المعنى "على الشاعر 

وبراعة الشاعر إن أعاد معنى   3"اللفظ لا يخفي المعنى وإنما يخفيه إخراجه في صورة غير التي كان عليها " صراحة أن

.ينُظر إليها من حيث إخفاؤه الأخذَ بتصوير مبتكرٍ جديدٍ للمعنى المألوف 

¦ǀđ�̈°Ȃǐǳ¦�ǲǠǳÂ ولسنا بعدُ بصدد تقسيمات البلاغيين  للصور " الإيهام"المفهوم تدنو كثيرا من مفهوم،

�±ƢĐ¦�ÀȂǼǧ�ǺǷ�̧ǂǨƫ�ƢǷÂ��ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǳ¦�±Ƣƴǟ¤�Ȇǿ�Ãǂƻ¢�ƨȈǔǫ�©ƢƦƯȍ�ȄǠǈȇ�ÀƢǯ�ǾÈǈǨǻ�ňƢƳǂŪ¦�Àȋ��ƨȈǻƢȈƦǳ¦

صفات االله تعالى ،والمهم في هذا في قضية الإعجاز و " المتكلمة"المعروفة في علم البيان ،كان أول الأمر من عمل 

�ǾȈƦǌƬǳ¦Â�±ƢĐ¦�ȄǴǟ�ŘƦȇ�Ǿǻ¤�Ʈ ȈƷ�ǺǷ����¿ƢȀȇȍ¦�ǺǷ�ƢƥǂǓ�ËƾǠȇ�Äǀǳ¦�ǂȇȂǐƬǳ¦Â�ǂǠǌǳ¦�śƥ�®ƢǬǼǳ¦�ǖƥ°�Ȃǿ�¼ƢȈǈǳ¦

الصورة لا تلزم أن تكون الألفـــــــاظ والعبارات مجازية،فقد تكون العبارات حقيقية "وغيرهما،ويبنى كذلك من غير مجاز،و

�́ �©�®��¶�®�ǂǐǷ�̈ǂǿƢǬǳ¦�ǂǐǷ�ƨǔĔ�°¦®�ǽƾǬǻÂ�ǂǠǌǳ¦�Ƥ ǿ¦ǀǷ�Ŀ�«¯ƢŶÂ�©ƢǇ¦°®�¾Ȑǿ�ȆǸȈǼǣ�ƾǸŰ60 1

508الجرجاني ،دلائل الإعجاز،ص  2

509المصدر نفسه،الصفحة  3



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمدخل  ــ    

28

1�ƢĔ¢�ȄǴǟ�®ȂȀǠŭ¦�ǆ"ال وتكون مع ذلك دقيقة التصوير الاستعم Ȉǳ�̈°Ȃǐǳ¦�¿ȂȀǨǷÂ" بقدر ما هو " صورة بيانية

تخريج المعاني ببراعة تجعل المألوف جديدا ،ولربما كانت الصورة في مقابل قضية الصدق والكذب تقوم بدور الإقناع 

لاعتدال أمره وأن ما تعلق به من العلة "الحقيقة ،وذلك والتبرير ،وهذا ما عدّه عبد القاهر في صنف الإيهام الشبيه ب

  .الشاعر موجود على ظاهر ما ادعى 

ويشير بعض الباحثين إلى أن الدراسات التراثية بخصوص الصورة الفنية،اقتصرت على موضوعات علم 

أن للمتأخرين منهم البيان،خاصة التشبيه الذي يعد أول صورة ركزوا عليها وجعلها بعضهم من عمود الشعر،على 

ƢǼǿ�ÀƢǰǧ��ƨȈƥ®ȋ¦�̈°Ȃǐǳ¦�Ŀ�ƨǴǸƬƄ¦�ƨȈǣȐƦǳ¦�©ȏƢū¦�º�ǲǫȋ¦�ȄǴǟ�¦ȂǳÂƢƷ�Â¢�º�Ƣđ�¦ÂǂǐƷ½�"إضافات واجتهادات 

ÄȂǼǠŭ¦�ǞȇƾƦǳ¦�ǺǨǳ¦�ǺǷ�ǽÂƾǟ�ƢǷ�ǒ ǠƥÂ���ȆǴǬǠǳ¦�±ƢĐ¦Â�ǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦Â�ƨȇƢǼǰǳ¦Â�̈°ƢǠƬǇȏ¦Â�ǾȈƦǌƬǳ¦"2  الذي يبنى على

ƾǬǳ¦�À¤Â�ǂȇȂǐƬǳ¦Â�řǨǳ¦�ŚƦǠƬǳ¦�Ŀ�ǽ°Â®�±ƢĐ¦�ǂǗƢǌƫ�ƨǬȈǬūƢǧ�¦±Ƣů�̈°ȂǏ�ǲǯ�ƪ°̈�"أنه  الإيهام ،ويرى بعضهم ǈȈǳ

�ƾȈƷȂǳ¦�ƢȀǘŶ�ȏ�̈°Ȃǐǳ¦�¶ƢŶ¢�ǺǷ�ƢǘŶ�ƨȇ±ƢĐ¦�̈°Ȃǐǳ¦�©ËƾÉǟ�¦ǀǳÂ�ǽƾƷÂ�±ƢĐ¦�Ƣđ�ǎ Ƭź�ȏ� ƢŹȍ¦�ȄǴǟ"3 وكثير من

�Ǧ ǴǰƬŭ¦�±ƢĐ¦�ǺǷ�Èǂưǯ¢�ƨȈƷȂǷ�ƨȈǬȈǬū¦�ŚƥƢǠƬǳ¦.

حتى يغدو مصطلحا نقديا له وزنه وهويته المتكاملة في النقد الحديث ، الصورة وهو يتطور وهكذا يبدو مفهوم     

°̈Ȃǐǳ¦Â��ƢǠǷ�±ƢĐ¦Â�ƨǬȈǬū¦�ǲǸǌȈǳ�±ƢĐ¦�®ÂƾƷ�ǺǷ�ǂǷȋ¦�¾Â¢�ÀƢǯ�ƢǸǯ�«ǂźÂ��¿ƢȀȇȍƢƥ�ƢǻŗǬǷ�ȄǬƦȇ�Ǿǻ¢�ȄǴǟ،حديثا

الوسائل التعبيرية التي تنجم عنها قيم فنية تنبه المشاعر وتوقظ الوجدان وتلفت نظر المتلقي إلى المعنى  هي مجموعة

خلق "فيتفاعل معه،لأن الشعر حين يعمد إلى التصوير لا يعمد إليه جبرا ،بل لما فيه من فسحة يجدها الشاعر في 

ǨǼǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ȆƳ°ƢŬ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Â¢�̈®ǂĐ¦�°Ƣǰǧȋ¦Â�ňƢǠŭ¦ س خلقا جديدا لتبرز إلى الوجود مستقلة عن حيز التجريد

432الأدبي الحديث،ص غنيمي هلال ،النقد 1

36،ص 1،1984دار المنارة،عمان الأردن،طأحمد بسام الساعي ،الصورة بين البلاغة والنقد، 2

97،ص1،1994الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث،المركز الثقافي العربي،بيروت،لبنان،ط:بشرى موسى صالح   3
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الحياة والروح والقوة والحرارة المطلق ،وتتخذ له هيئة وشكلا يأتي على نمط خاص ،وتركيب معين بحيث تجري فيها 

 الناس  إذن فالصورة واقع لكنه واقع الشاعر الداخلي ، ينفخ فيه الروح بالكلمات ليخرجه إلى واقع1"والبروز والأثر

  :ـ طرق الإيهامــــــ  6

لما كان الإيهام عمدة القول الشعري،وأساسا في نقل التجربة ؛ فقد تعددت  طرقه لدى الشعراء باختلاف 

القرائح ،واتخذوا أدوات ووسائل في صورهم ، يمكن أن نجملها في التجسيم والتجسيد، والإيماء والإيحاء، والمبالغة 

.والتوسع، والاختراع والإبداع

  :التجسيم والتجسيد ــــــ 

�ƨǯǂū¦Â� Ƣ̈Ȉū¦�ƨȈǈǨǼǳ¦Â�ƨȈǼǿǀǳ¦�©¦®ǂĐ¦Â�©¦®ƢǸŪ¦��ƾȈǈƴƬǳ¦Â�ǶȈǈƴƬǳ¦�ǽ®ƢǸƬǟƢƥ��¿ƢȀȇȍ¦�ȆǘǠȇ

Ƣ̈ǻƢǠŭ¦Â�ȄǇȋ¦Â�Ńȋ¦Â�¬ǂǨǳ¦Â�ÀǄūƢƥ�² ƢǈƷȍ¦�ƢđƢƬǼȇÂ��ÃǂƫÂ�ǞǸǈƫÂ�ǶǴǰƬƫ�ÅƢǏƢƼǋ¢�ƢǼǷƢǷ¢�ǲưǸƬǧ�² ƢǈƷȍ¦Â..

و مصطلحا التجسيم والتجسيد، في أصلهما اللغوي، مترادفان؛ إذ يفسّر الجسم بالجسد، والجسد هو 

درَك2البدن
ُ
،ويؤخذ من "الجسم ماله طول وعرض وعمق"، و3ويعد الجسد خاصاً بالجنس البشري.، والشخص الم

Ƣǰǧȋ¦�ǺǟÂ��²°�التعبير ع"والتجسيم هو  4الجسم الفعل تجسّم، ويحمل معنى التصور أو التصوير ȂǈƄƢƥ�®ǂĐ¦�Ǻ

نسبة صفات "، أما التجسيد فهو إلباس المعنويات صور المحسوسات "أو هو "والمدركات العقلية بالصور المحسوسة

�ǎ... البشر إلى أفكار مجردة أو إلى أشياء لا تتصف بالحياة؛ مثال ذلك الفضائل والرذائل Ƽǋ�ƢĔƘǯ�ƨǠȈƦǘǳ¦�ƨƦǗƢű

ك غدا كل من التجسيم والتجسيد والتشخيص يؤدي معنى متقارباً غايته التصوير والتوضيح وبذل 5"تسمع وتستجيب

�řǿǀǳ¦�®ǂĐ¦�ǲǠƳÂ��ƨȈǼǿǀǳ¦Â�ƨȈǴǬǠǳ¦�°Ƣǰǧȋ¦Â�̈ƾǷƢŪ¦�©ƢǼƟƢǰǳ¦�ȄǴǟ�ƨȇǂǌƦǳ¦�ŚǣÂ�ƨȈū¦�ƨȇǂǌƦǳ¦�©ƢǨǐǳ¦� ƢǨǓƜƥ

62،63،ص2،1967كتب،القاهرة،مصر،طأحمد حسن الزيات ،دفاع عن البلاغة،عالم ال 1

99،ص 12لسان العرب مادة جسم ،ج 2ابن منظور،

93ينظر ، الراغب الأصفهاني،المفردات في غريب القرآن ،ص  3

60أساس البلاغة ،ص  4الزمخشري،

58، ص 2،1984مجدي وهبة وكامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب،مكتبة لبنان،بيروت،لبنان،ط 5
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س، أو انفعالية من حزن وفرح وألم النفسي والوجداني حسياً بامتلاكه صفات محسوسة من رؤية وسمع وشم وذوق ولم

 .أو إعطاء مالا يعقل صفة من يعقل… وأسى

�²"وعُدّ هذا ميزة في الاستعارة خاصة؛  ǂŬ¦�¿ƢǈƳȋ¦Â��ÅƢƸȈǐǧ�Ƕƴǟȋ¦Â��ÅƢǬǗƢǻ�ÅƢȈƷ�®ƢǸŪ¦�Ƣđ�Ãŗǳ�Ǯ ǻƜǧ

ē¢°�ŕƷ�ƪ... مبينة ǸďǈÉƳ�ƾǫ�ƢĔƘǯ�ǲǬǠǳ¦�ƢȇƢƦƻ�ǺǷ�Ȇǿ�Ŗǳ¦�ƨǨȈǘǴǳ¦�ňƢǠŭ¦�Ǯ ƫ°¢�ƪ Ơǋ�À¤ولشد ما  1"ا العيون

  أعجب النقاد بسحر الإستعارة وتناولوا شواهدها بالتحليل 

�ǆ ȈǇƢƷȋ¦�̈°ƢƯ¤�Ŀ�ƨȈŷ¢�ǶȈǈƴƬǳ¦Â�ƾȈǈƴƬǳƢƥ�Ȇǈū¦�ń¤�®ǂĐ¦�ǲǬǻ�ȄǴǟ�̈°ƾǫ�ǺǷ�ǾȈǧ�ƢŠ�¿ƢȀȇȎǳ�ȄǬƦȇÂ

كما أن الشاعر يضفي على الصورة . لأنه يلامس في النفس البشرية مواطن لا يصلها الكلام على الحقيقة  2والمشاعر

��¢3�ƨȈǼǿǀǳ¦Â�ƨȈǴǬǠǳ¦�̈®ǂĐ¦�°Ƣǰǧȋ¦�Ŀ�Âالمتخيلة  من عاطفته وأحاسيسه، ببعث الحياة في الجامد من الطبيعة مثلاً 

للصور "؛ كما يحب هو ،  فالخيال ما هو إلا قوّة خلاقة مبدعة 4للوصول إلى فكرة أرادها، هادفاً إيصالها إلى الآخرين

هو القدرة أو الطاقة التي تحيل هذه الصور إلى جسم حي ذي شخصية متميزة، وطبيعة ... المرئية الملموسة 

ره، وهذا الجسم الحي لا يتعامل مع مجرد صور ثابتة، وإنما يتعامل من خلالها مع انفعالات الفنان وأفكا... ملموسة

بحيث يجسّدها في شخصيات ومواقف تجعل منها بناءً مستقلاً قائماً بذاته فنصبح في عالم آخر، نتخلص به من قيود 

الحياة المادية، وننطلق بحرية إلى حياة فسيحة لا تحدّها حدود، نخرج من الألفة والعادة إلى عالم الخوارق 

  .مستقل وكل ذلك يخلق في عالم القصيدة إذ هو عالم 5والعجائب

�ǺǷ�ƢŷŚǣÂ�±ƢĐ¦Â�ǾȈƦǌƬǳ¦�ȄǴǟ�Å¦®ƢǸƬǟ¦�©¦®ƢǸŪ¦�Ŀ�̈ƢȈū¦�ËƮ Ʀƥ�ƾȈǈƴƬǳ¦Â�ǶȈǈƴƬǳ¦�ȄǴǟ�¿ȂǬȇ�¿ƢȀȇȍƢǧ�Å¦̄¤

.الصور ومن أساليب البديع؛ متخذاً منها وسائل لتجسيد المعاني والخواطر والأفكار

43الجرجاني ،أسرار البلاغة ،ص  1

�́ �©�®�¶�ƾǳ�ǂǐǷ�ƨǔĔ�°¦®�ǽƾǬǻÂ�ǂǠǌǳ¦�Ƥ ǿ¦ǀǷ�Ŀ�«¯ƢŶÂ�©ƢǇ¦°®�¾Ȑǿ�ȆǸȈǼǣ90 2

31،د ت ،ص 3إحسان عباس، فن الشعر،دار الثقافة ،بيروت،لبنان،ط 3

418،418غنيمي هلال ،النقد الأدبي الحديث،ص  4

175شوقي ضيف،في النقد الأدبي،ص5
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خيصه اعتماداً على الاستعارة في الدرجة وقد ارتبط التجسيم في النقد العربي القديم بالتقديم الحسي للمعنى وتش

.الأولى مع إضفاء الشاعر شيئاً من أحاسيسه ومشاعره بإيهامٍ منهُ غيرَ ناسٍ المتلقي، تاركاً في نفسه أثراً ما

  :الإيماء والإيحاء    ــــــــ

بوساطتهما بمعانٍ وأفكار اتخذ الإيهام من الإيماء والإيحاء وسيلة أو أداة وعنصراً قام عليهما، وأتى الشعراء 

: يقال) ومأ(معنى الإشارة والكلام الخفي، ففي لغوياً   جديدة مقتصدين ومختصرين؛ إذ إن هذين العنصرين يحملان

ويقع في الكلام على سبيل الرمز  1أشرت، ويتضمن الإيحاء، فضلاً عن الإشارة، الإلهام والكلام الخفي: أومأت إليه

إلقاء "وهو اصطلاحاً يعني 3كان النقاد يعبرون عن الإيماء بالإشارة والكناية والتعريض و  2والتعريض، لا التصريح

دون تصريح كما هي الحال في التشبيه البليغ والكناية خاصة؛ إذ يكون في المكنىَّ به 4"المعنى في النفس بخفاء وسرعة

.إشارة غير خفية إلى المكنىَّ عنه

فيتلقاها السامع " ني والأخيلة من موجودات حسية مؤثرة في نفس الأديب والفناستمداد المعا"أما الإيحاء فهو 

وتؤثر فيه، وترسم في ذهنه معاني وأخيلة مثلما هي الحال عند مبدعها، فالكلمة الواحدة في الإيحاء تعطي معاني كثيرة 

يحمل إشارات إلى معان ولا يمكن بأي حال أن يكون لها مدلول واحد خالص دون أن 5إضافة إلى معناها الحرفي

  .أخرى 

ومن الطرق الخاصة بالعرب الاختصار في التشبيه، وفي الاستعارة كذلك إيحاء رمزي ونفسي ومادي وأدبي؛ 

ويأتي . فكل استعارة ترمز إلى شيء، وتوحي بشيء، وتعبر عن شيء مرتبط بذات المبدع وبالسياق وبالمحيط الخارجي

  .بين الحسي والذهني مرتبطة بالعواطف والمشاعر والأحاسيس في ذات الشاعرالإيحاء المادي من العلاقة 

379،ص 15ابن منظور لسان العرب ،مادة وحي ،ج  1

515الراغب الأصفهاني،المفردات ،ص  2

251،ص 1،ج1،2006محمد محي الدين عبد الحميد،دار الطلائع،القاهرة،ط:ابن رشيق القيرواني،العمدة في محاسن الشعر وآدابه،تح 3

41الشريف الجرجاني،التعريفات،ص  4

184،ص 1،1990الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي،المركز الثقافي العربي،بيروت،لبنان،طمحمد الوالي،الصورة  5
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والإيماء والإيحاء ضروريان في الشعر؛ إذ يرجع جمال الشعر إلى ما فيه من إيحاء، وكلما كانت الصورة فيه مجملة 

ثل في الإيحاء بالأفكار عن ؛ فقوة الشعر تتم1عميقة قليلة التفصيل، وبحاجة إلى التفكير والتأمل، زاد هذا في تأثيرها

.طريق الصور، لا في التصريح بالأفكار مجردة

  :المبالغة والتوسع ــــ  

يقوم الإيهام على عنصر ثالث مهمّ، وهو توسع الشعراء في معانيهم ومبالغتهم فيها للتأثير في المتلقي، 

  .الأغراض الشعرية المختلفةوالوصول بالمعاني إلى صورة مثالية تتضمن أسمى المعاني وأرقاها في 

، ويدل 3ضد الضيق التوسع ،و، والاجتهاد في الأمر2من عدم التقصير في فعل الشيء   وتأتي المبالغة لغوياً 

...........................استخدامه في الكلام على احتمال تأويلات مختلفة بحسب المتلقي أو معاني الألفاظ 

�ń¤�ǾƳǂţ�ƢĔƘǯÂ��Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ŀ�ǾȈǴǟ�Ȃǿ�ƢǷ�Śǣ�ȄǴǟ�ǾǨǏÂÂ�¿Ȑǰǳ¦�ŘǠǷ�Ŀ�̈®ƢȇǄǳ¦�ȄǴǟاصطلاحاً   وتدل المبالغة     

.، مع مراعاة الذوق السليم4لموضوعالاستحالة، متضمنة المغالاة والإيهام بأن المتكلم ملم بأطراف ا

وقد وقف الجاحظ موقف الاقتصاد في المبالغة بين الإفراط والتفريط،وكذا الحال عند أبي العباس ثعلب فخير 

الأمور أوساطها، ورأى المرزباني أن المبالغة أحسن من الاقتصار على الأمر الوسط، واشترط ابن سنان الخفاجي وقوع  

وفي هذا البحث  5أما ابن الأثير فقد نصر المبالغة؛ لأن أحسن الشعر أكذبه بل أصدقه أكذبه . كاد وما جرى مجراها

.البحث باب للمبالغة فناّ بديعيا يبنى على الإيهام

وهكذا فالمبالغة واقعة ومقبولة لا محالة؛ لوجودها في القرآن الكريم وفي البيان، ولكن يشترط فيها التوسط فلا 

§�6فيُقبل منها ما يجعل الكلام لطيفاً عذباً قريباً إلى النفوس محبباً إفراط ولا تفريط؛  ǀǰǳƢƥ�ƢĔ¦ŗǫȏ�ƢȀǔǧ°�ǺǰŻ�ȏÂ

352،ص 1992عز الدين اسماعيل،الأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير ومقارنة،دار الفكر العربي،القاهرة،مصر،ط  1

421، ص 8ابن منظور،لسان العرب مادة بلغ ،ج  2

8،392ابن منظور،المصدر نفسه ،مادة وسع ،ج 3

3،4مجدي وهبة وكامل المهندس، المرجع السابق، ،ص  4

462ابن رسيق،العمدة،ص  5

119،ص 3العلوي،الطراز،ج 6
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�Ǻǟ�ŐǠƫ�ȆȀǧ��ƢǿŚȈǤƫÂ�ǪƟƢǬū¦�Ƥ ǴǫÂ�ǾǨȈȇǄƫ�ȏ�ǾƬȇȂǬƫÂ�ŘǠŭ¦�̈®Ƣȇ±�ƢȀƬȇƢǤǧ��ÅƢƥǀǯ�ƪ ǈȈǳ�ȆȀǧ��¼ƾǐǳ¦�ƢēƢǧƢǼǷÂ

ر من النقاد الكذب في الشعر من قبل المبالغة؛ لأن الشعراء وقد قبل كث 1العواطف التي تقصر اللغة عن التعبير عنها

  .الذي لا يمكن الحكم عليه بالصدق والكذب  2غير مطالبين بتقديم حقائق عقلية منطقية، بل مهمتهم التخييل

يل؛ ب رغبة في التوسع في الكلام، فبها يقبل الممتنع، ويرُفض المستحمن مذاهب العر  والمبالغة أولاً وأخيراً 

لأن المستحيل لا يقع لا في الواقع ولا في الوهم، أما الممتنع فيمكن تصوره في الوهم، وعندئذ يصح وقوع الممتنع موقع 

  .الجائز في الشعر

وتفيد المبالغة زيادة في المعنى بحسب الغرض الذي يؤديه الشاعر مدحاً كان أو ذماً، فتجعل المعنى أحسن مما 

  .يرمي إليه الشاعر  بحسب ما 3هو عليه أو أقبح

وكان لها عند النقاد تعريفات مختلفة، فهي تفيد عموماً زيادة في المعنى والوصف، وهي مرتبطة بالاستعارة 

وكذا الحال في .أكثر من غيرها من الفنون البيانية لأن الغرض من الاستعارة بالخروج عن الحقيقة إنما هو المبالغ في المعنى

فلان فم؛ أي يلتهم كل : ƢǼǳȂǬǯ��ǾȈǧ�Äǀǳ¦�±ƢŸȍƢƥ�̈ȂǬǳ¦�¿Ȑǰǳ¦� Ƣǘǟ¤�Ŀ�ǾƬǣȐƦǧ�ǲǇǂŭ¦�±ƢĐ¦Â��ƨالاستعارة التمثيلي

¿ƢǠǘǳ¦�ǖǬƬǴȇ�ÅƢǸǧ�©°ƢǏ�ƢȀǴǯ�ǾǨǻ¢Â�ǾǼȈǟÂ�ǾǴƳ°Â�ǽƾȇ�ÀƘǯÂ�ǽ°ËȂǏ�±ƢĐ¦�¦ǀȀǧ�� Ȇǋ.4�ǶȈƼǨƫ�ÅƢǔȇ¢�ȆǴǬǠǳ¦�±ƢĐ¦�ĿÂ

.عموماً أبلغ من الحقيقةƢĐ¦Â±. للمعنى وتأثير أكبر مما هي عليه في الحقيقة

ƨǤǳƢƦǷ�ǺǷ�ƢȀȈǧ�Ƣŭ�̈Śưǯ�®ƢǬǼǳ¦�Ƣđ�Ƥ ƴǟ¢�Ŗǳ¦�ƾǿ¦Ȃǌǳ¦Â��ƨǤǳƢƦŭ¦�Ǯ ǳǀǯ�ǾȈƦǌƬǳ¦�ǺǸǔƬȇÂ5 ولكن لا يتم ،

فإن لم يكن الأمر على ما قلناه من الزيادة كان التشبيه ... إلا إذا كان المشبه به أدخل في المعنى الجامع بينهما"هذا 

.لأن الأصل أن تكون الصفة في المشبه به أظهرَ 6"اً ولم يكن دالاً على البلاغةناقصاً وكان معيب

230غنيمي هلال ،النقد الأدبي الحديث،ص  1

84شوقي ضيف،البلاغة تطور وتاريخ،ص  2

292القرطاجني،المصدر السابق،ص  3

73الجرجاني،دلائل الإعجاز،ص  4

759المبرد،الكامل في اللغة والأدب،ص  5

304،ص 1العلوي،المصدر السابق،ج 6
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ولا تخلو الكناية من المبالغة أيضاً، وتأتيها من طريق إثبات المعنى وتقريره، وليس في المعنى نفسه؛ أي في 

إثبات الصفة بإثبات دليلها (جم الرماد على الكرم : تأكيد المعنى وإثباته، وليس أننا زدنا المعنى في ذاته في قولهم

Ŀ�ǢǴƥ¢Â�ƾǯ¡��Ƣǿ®ȂƳÂ�Ŀ�ƾǿƢǋ�Ȃǿ�ƢŠ�ƢđƢŸ¤Â الدعوى من أن تجيء إليها فتثبتها هكذا ساذجاً غفلاً وذلك أنك لا 

.1تدعي شاهد الصفة ودليلها إلا والأمر ظاهر معروف وبحيث لا يشك فيه

  الاختراع والإبداع  

يستعين الشاعر في تخييله بالاختراع والإبداع؛ متخذاً منهما أداة للربط بين أشياء لا علاقة بينها في الواقع، 

  ويخرجه بزي آخر . جد بينها علاقة جديدة؛ إذ يأخذ معنى معروفاً، ويسبغ عليه شيئاً من خيالهفيو 

.وهيئة جديدة، فيظهر كأنه ابتدع ووجد للمرة الأولى

إنشاء الشيء وخلقه لأول ): بدع(، والإبداع 2اللين أو الرخاوة في الشيء): خرع (والمعنى اللغوي للاختراع 

  جديدة لا عن مثال واحتذاء واقتداءمرة وإحداثه على صورة 

�» �ƢǸȀǔǠƦƥ�À¦ǂǈǨȇ�ƢǸĔ¢�ƾų�̄ ¤��ÀƢǧ®¦ŗǷ�ÀƢƸǴǘǐǷ�̧ ¦ƾƥȍ¦Â�̧ ¦ŗƻȏ¦�À¢�ÂƾƦȇÂ" َأبدعتُ الشيء:

  ". اخترعته لا على مثال

أما معناهما في الاصطلاح البلاغي فهو إنشاء الجديد في لغة الشعر وصوره مرتبطاً بالخيال ؛ فالإبداع خلق 

القدرة على إيجاد الأثر الأدبي من خلال تركيبات جديدة للقصص ولقراءات الأديب ولتجاربه "، وهو وابتكار

وعموما فإن الابداع والاختراع خلق المعاني التي لم يُسبَق إليها صاحبها، والإتيان بما لم يكن منها 3"ومُدركَاته في الحياة

  . قط 

71الجرجاني،دلائل الإعجاز،ص  1

68،ص 8ابن منظور،لسان العرب ،مادة خرع ج، 2

261مجمدي وهبة ،المرجع السابق،ص  3
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كأن الشاعر سهّل طريقة هذا المعنى وليّنه حتى أبرزه "اع في اللين والرابط بين المعنى اللغوي والاصطلاحي للاختر 

ما "والمخترع من المعاني عند النقاد . فكأن الشاعر شقّ هذا المعنى وليّنه حتى أبرزه"، أما الشق 1من العدم إلى الوجود

  .لم يكن على مثال سابقوهو ما 2لم يُسْبَق إليه صاحبه، ولا عمل أحد من الشعراء قبله نظيره، أو ما يقرب منه

وعلى الرغم من هذا التقارب والترادف بين المصطلحين فإن هناك فرقاً بينهما من جهة أخرى فالاختراع 

خلق المعاني التي لم يُسْبَق إليها والإتيان بما لم يكن منها قط، والإبداع إتيان الشاعر باللفظ المستظرف الذي لم تجر "

عندما يبدع شاعر ما فهو يأخذ من غيره ويضيف ،و اص بالمعنى، والإبداع خاص باللفظخ الاختراعف.3العادة بمثله

، وأخذه من غيره لا ينافي الاختراع 4ويحذف ويشبه ويقارب ويستعين، فيأتي بصور تبدو جديدة مبتدعة مخترعة

  . والإبداع في الشعر لأن كثيرا من المعاني ربما تكون أصيلة لدى الشاعر مسروقة في نظر الناقد 

لا يستحق اسم الشاعر إذا لم يأت في شعره بجديد مخترع، أو لم يبدع في " ويرى ابن رشيق أن الشاعر     

  فهو لا يرى الشعر البديع من حيث هو وزن أو من حيث  5"شعره؛وليس له من الشعر إلا فضل الوزن

  .هو معنى مكرور بل من حيث هو معنى بديع مخترع

وسواء أكان الإبداع راجعاً إلى الوحي والإلهام .وبالإبداع تظهر به أصالة الشاعر وعبقريته وعظمته وجدّته

��ǆ ǨǼǳ¦Â�°ȂǠǌǳ¦�ń¤�Â¢�ǞǸƬĐ¦�ń¤�Â¢�ǂǰǨǳ¦Â�ǲǬǠǳ¦�ń¤�Â¢�̄¤��ǽŚǣ�ǺǷ�̧°Ƣǌǳ¦�ǄȈǸƬȇ�ǾƥÂ��¾ƢưǷ�Śǣ�ȄǴǟ�ǪǴƻ�ǾǻƜǧ

�ǺǷ�ňƢǠŭ¦�ǽǀđ�ļƘȇ�ȏ�ǂǟƢǌǳƢǧ،وكما سبقيرى مالا يراه غيره، وتظهر المعاني والصور الجديدة كأننا نراها للمرة الأولى

ديلاً أو تغييراً عالم خاص جديد دائماً، بل إنه أحياناً قد يعمد إلى أفكار قديمة وأحداث وتجارب، ويجري فيها تع

ويعد التشبيه أداة ووسيلة للاختراع والإبداع؛ فبه  ،مضفياً عليها شيئاً من ثقافته وقراءاته وشعوره وأحاسيسه وعواطفه

453ابن رشيق،المصدر السابق،ص  1

448،ص نفسه ابن رشيق،المصدر 2

450،ص نفسهالمصدر  3

311،ص3الجاحظ،كتاب الحيوان،ج 4

238ابن رشيق ،المصدر السابق،ص  5
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وبعض أوجه الشبه لا تكون  1يمكن الخروج عما ألفه الناس واشتهر بينهم حتى يصبح خارجاً عن طوق البشر جميعاً 

  .قريبة المأخذ 

الاستعارة؛ فالمألوفة منها المعتاد عليها لا تعمل عمل الاستعارة التي فيها اختراع وزيادة في الحسن والرونق، وكذا 

.وتؤدّي المعنى المراد منها

ولم يقبل النقاد كل جديد مخترع، بل وضعوا شروطاً منها عدم مخالفة العرف والطبع، وبناءً على هذا رفضوا ما 

.لأن الإختراع لا بدّ له من ضوابط 2ض،والخد أسود عكساً للتشبيه المعروفخالف هذا؛ كجعل الخال أبي

�¾ƢĐ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ȆǘǠȇ�ƾȇƾƳ�ª ®ƢƷ�ǲǰǧ��̈®ƾƴƬŭ¦�ƨȇ°ƢŪ¦�ª ®¦Ȃū¦�ƢȀǟ¦ŗƻ¦Â�ňƢǠŭ¦�̧ ¦ƾƥ¤�Ŀ�ƾǟƢǈȇ�ƢŲÂ

  .وهذا أسهل من المعنى الذي يخترع دون شاهد حال متصورة. للاختراع بالتعبير عنه دون تكلف

تبين لنا من خلال ما تقدم أن الإيهام مقدرة فنية بلاغية إذا ما امتلكها الشاعر كان شاعراً متقدماً  وهكذا

مبرزاً متميزاً من غيره من الشعراء، ورأينا أن الإيهام له عناصر ومقومات وأسس يقوم عليها ويعتمد عليها، فتكون 

 .مادته وأساسه

238،ص 1،1904عبد الرحمن الرقوقي،دار الفكر العربي، ط:القزويني،التلخيص في علوم البلاغة ش 1

وما بعدها  117،ص 1961،السيد أحمد صقر،دار المعارف،مصر"الآمدي، الموازنة بين أبي تمام والبحتري،تح 2
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:المجاز .

ن الحقیقة ،لأن الحقیقة ھي إن الحدیث عن المجاز  في اللغة  لا بد أن یرافقھ حدیث ع

لفاظ موضوعة للدلالة على معانیھا،ولا یستطیع إي باحث أن یتناول موضوع والأ،الأصل

المجاز دون أن یلتفت إلى ما كان بین أھل العلم من خصومات حولھ،لأن مسألة وقوع المجاز 

غة تعني بالضرورة وقوعھ في القرآن الكریم،والاحتراز في ھذا كلھ ـ في نظر في الل

المفسرین ـ ما یكون في آیات الصفات وما یتبعھا من مسائل عقائدیة ،كالتعطیل والتشبیھ 

فالأول یرى أن المجاز واقع في اللغة دون :  ة،ولقد كان العلماء في ھذه القضیة فرقا ثلاث

نھ واقع في اللغة، والقرآن الكریم نزل بلغة العرب لذا فلیس ھناك حجة القرآن ،والثاني یرى أ

لإنكار المجاز فیھ، وأما الفریق الثالث فیرى أن المجاز لا یقع لا في اللغة ولا في القرآن 

إنما ھو كذب ،وإن لم یكن كذبا فإنھ دلیل على ضیق المتكلم "مجازا "،وأن ما یسمیھ ھؤلاء 

بالحقیقة

ماء التفسیر والأصولیون أكثر المتحفظین على قضیة المجاز،فإن أكثر ذا كان علإو

البلاغیین على الرأي الذي یسلم بوجوده في اللغة وفي القرآن الكریم ،ولا ینكر أحد من 

الدارسین أن القائلین بالمجاز ھم أھل فضل فیما وصلت إلیھ البلاغة العربیة من تطور،ولیس 

بل ھو  یسلم "المجاز وجوده وعدمھ"أن یفصل في قضیة من أھداف ھذا البحث المتواضع 

أولا بوجوده وینطلق في تقصي الظواھر المجازیة في اللغة وما تقع تحتھ من مسمیات ،وما 

.إیھامیكون فیھا من 

ولا یكون التجوز ـ كما سبق ـ إلا استثناء ،فالحقیقة ھي الأصل ،والحقیقة في اللغة 

والحقیقة في اصطلاح 1تقول حق الشيء إذا ثبت ،ابتمشتقة من الحق والحق ھو الث

أي  ھي اللفظ الذي تعارف 2"في الاستعمال على أصل وضعھ في اللغة ما أقرّ :البلاغیین 

ویرى الجرجاني أنھا بقاء اللفظ في معین  كالعین للباصرة ،الناس على استعمالھ في معنىً 

وعقلیة وھي استخدام اللفظ فیما وضع لھ غویةالاستعمال الذي وضع لھ في اللغة ، والحقیقة ل

.وھي إسناد الفعل أو ما في معناه لما ھو لھ 

مادة حقق  49،ص 10ابن منظور ،لسان العرب ،ج  1

209،ص 2ابن جني ،الخصائص،ج  2
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و یفھم من تعریف الحقیقة  أن المجاز  نقل للفظ یحیث یدل على معنى غیر ذلك 

الذي وضع لھ وتعارف الناس علیھ ،و یبدو أن المعنى الاصطلاحي لحقیقة المجاز مستمد من 

وجاز الموضع جوازا ومجازا ،سار جزت الطریق ،"ل ابن منظورا،قاز،الجذر اللغوي ج

وكان عبد القاھر الجرجاني والمعنى تعدیتھ،1"فیھ وسلكھ،وجاوزت الموضع بمعنى جزتھ 

من جاز : مفعل:اشتقاق لفظ المجاز،فالمجاز عندهقد كشف العلاقة بین اللغة والاصطلاح في

وصف بأنھ مجاز ،على ا یوجبھ أصل اللغة ،باللفظ عمّ الشيء یجوزه إذا تعداه ،وإذا عدل 

،كأن یقال 2"معنى أنھم جازوا بھ موضعھ الأصلي، أو جاز ھو مكان الذي وضع بھ أولا 

.أسد ویراد شجاع 

ولم یستقر التعریف الشائع للمجاز في كتب البلاغیین إلا في قرون متأخرة 

ف كتابھ ر منھم ،ولعل السبق كان لأبي عبیدة ،الذي ألّ ،ولو أن المصطلح كان شائعا بین كثی

غیر أنھ ما كان یعني بھ  المجاز المعروف ،بل كان المصطلح أوسع ، ،"مجاز القرآن "

كذلك، فیعني كل ضروب البیان تارة ،ویعني ما في كتابات الجاحظ ،"المجاز "ویطالعنا 

.قابل الحقیقة تارة أخرى 

المجاز بعد عصر الجاحظ ،وكان في العموم یقترب مما ھو ولقد شاع مصطلح

غوي وعقلي،وجعلھ مقابلا مھ إلى لوقسّ ،حتى جاء الجرجاني ووضح لھ حدامعروف

.فكذلك المجاز لغوي وعقلي ،وكما أن الحقیقة لغویة وعقلیة،للحقیقة

:المجاز اللغوي 

لغة ،ھذا التقابل یفرض على المعروف أن المجاز ھو ما یقابل الحقیقة في استعمال ال

،المتجوّز أن ینطلق من العلاقة بین معنى اللفظ فیما وضع لھ ،ومعناه فیما یرید وضعھ لھ

والعلاقة بین الوضع الأصلي والمجازي لیست دائما واحدة ولا ھي مشابھة في كل الأحوال 

بعضھا مما لأن مدار المجاز توسع ،والناس قد ینحون في أسالیب القول مناحي عدیدة ،

3188،ص4ابن منظور،لسان العرب،مادة جاز،ج  1

395الجرجاني،أسرار البلاغة،ص  2



ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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تفرضھ الملاحظات العادیة ،وكثیر منھا أنما یكون من دقة تلك الملاحظة ،ورغبة المتكلمین 

.في التوسع والتفنن 

ولقد أحصى  البلاغیون للمجاز علاقات كثیرة ،أبسطھا ما یكون بین المعنى الحقیقي 

ي السابق لذلك فالمجاز أنواع كبرى وصغرى ،وفي كلام الجرجانوالمجازي من تشابھ ،

یظھر أن المجاز في لغة العرب أنما ھو لغوي یكون من طریق اللفظ وعقلي یكون من طریق 

أما مجاز التركیب أو الإسناد فھو التركیب ،واللغوي  یشمل الاستعارة والمجاز المرسل ،

.باب مستقل من أبواب المجاز و لھ علاقات  مختلفة 

:ـ  ـ الاستعارة 1

دماء والمحدثین یجد أن ھؤلاء یكادون یجمعون على أفضلیة المتتبع لكتابات الق

الإستعارة في كلام الشعراء والبلغاء،لأن ھذا الأسلوب عندھم یجسد الخروج عن الحقیقة إلى 

ویعرفھا "استعمال الكلمة في غیر ما وضعت لھ لعلاقة المشابھة"الخیال ،فالاستعارة 

ء فتدع أن تفصح بالتشبیھ وتجيء إلى اسم أن ترید تشبیھ شيء بشي":الجرجاني بقولھ ھي 

ترید أن تقول رأیت رجلا ھو كالأسد في شجاعتھ ..المشبھ بھ فتعیره المشبھ وتجریھ علیھ 

فالاستعارة تشبیھ ولكنھ أقدر بفضل تقنیتھ 1"وقوة بطشھ سواء،فتدع ذلك وتقول رأیت أسدا

ذاتا واحدة )المشبھ والمشبھ بھ(على جعل الذاتین 

صدد التأریخ للإستعارة ،لأن كتابات النقاد والبلاغیین عنیت بھذا الفن وجعلت ولسنا ب

لھ تقسیمات عدیدة ، لكن یكفینا أن نتتبع جمالیاتھا خصوصا ما تعلق منھا بالجانب 

التخییلي،وأول ما یجب أن نتنبھ إلیھ فیھا أنھا تحطم الفواصل ،وتلغي الحدود ،تجمع الأشیاء 

.توحد بینھا لتركب منھا مركبا جدیدا لھ صفات خاصة ومتمیزة المتباعدة في الواقع و

:ـ تجلیات الإیھام في الإستعارة  1ـ  1

:ـ تحسین الكلام  1ـ  1ـ  1

لتَ :"لقد تحدث الجرجاني كثیرا عن الأستعارة وجعلھا أشرف الصور إذ یقول  وإذا تأمَّ

نعة التي بھا یكون الكلام في حَدَّ البلاغة،  ومعھا یستحِق وصفَ البراعة، وجدتھَا أقسام الصَّ
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40 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

تفتقر إلى أن تعُیرھا حُلاھا، وتقَصُرُ عن أن تنُازعھا مداھا وصادفتھا نجوماً ھي بدرھا، 

نھا فلیس  ورَوضاً ھي زَھْرھا، وعرائسَ ما لم تعُِرْھا حَلْیھا فھي عواطل، وكواعبَ ما لم تحَُسِّ

حیاًّ ناطقاً، والأعجمَ فصیحاً، والأجسامَ لھا في الحسن حظٌّ كامل، فإنك لترى بھا الجمادَ 

وفي كلام الجرجاني مزایا كثیرة للإستعارة ،فھي 1"الخُرسَ مُبینةً، والمعاني الخفیةَّ بادیةً جلیةًّ 

.بین سائر فنون الكلام تدل على البراعة ،ولا یبلغ أي فن مداھا 

نانا ،وأكثر جریانا وأعجب حسنا أمد میدانا ،وأشد افت"كما یرى عبد القاھر أن الاستعارة 

حسانا ، وأوسع سعة وأبعد غورا ،وأذھب نجدا في الصناعة وغورا من أن تجمع شعبھا وإ

وشعوبھا ،وتحصر فنونھا وضروبھا ،نعم وأسحر سحرا ،وأملأ بكل ما یملأ صدرا ویمتع 

من تفنن في ،فالاستعارة عنده تزین الكلام بسحرھا وما فیھا "2عقلا ویؤنس نفسا ویوفر أنسا

التصویر ،حین تخرج إلیك المعنى في أحسن صوره ،فتشد السامع إلى القول وتملأ قلبھ 

إعجابا،وتداعب عقلھ حین تحثھ على التخیل والتبصر في ما خفي،وتؤنس نفسھ حین یجد 

.المعنى الذي رمت إلیھ فیأنس بھ 

ن باھتھا تخرج لك من بحرھا جواھر إ"ستعارة كل ما یلذ للسامع فھي وفي الا

الجواھر مدت في الشرف والفضیلة باعا لا یقصر ،وأبدت من الأوصاف الجلیلة محاسن 

لا تنكر ،وردت تلك بصفرة الخجل ،ووكلتھا إلى نسبتھا من الحجر،وأن تثیر من معدنھا

تبِرا لم ترََ مثلھ،ثم تصوغ فیھا صیاغات تعطلّ الحلي،وتریك الحلي الحقیقي ،وأن تأتیك 

عقائل یأنس إلیھا الدین والدنیا ،وفضائل لھا من الشرف الرتبة العلیا ،وھي على الجملة ب

إذن فھي الجوھر 3"أجلّ من أن تأتي الصفة على حقیقة حالھا ،وتستوفي جملة جمالھا

الذي دونھ كل جوھر،والحجة التي تدحض كل حجة، والفن الذي یعطیك الصفة مخیَّلةَ 

.لكنھا صفة أجل من الصفة على الحقیقة

ولیس یعنى ما سبق أن الاستعارة تحسین وتزیین للكلام لأجل الزخرفة ،لكنھ تحسین 

یصیب مواطن الإحساس في النفس بإیحاءه فتشعر بلذة المعاني حین تجتلبھا،لأن الصورة 
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41 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الاستعاریة ھي شكل جمالي من أشكال العاطفة أخرجھا الأدیب كذلك لتكون مختلفة ،كما 

رة مختلفا عن المعنى على الحقیقة، ولیس تبنى الصورة في ھذا یكون المعنى في الاستعا

.الفن من غیر زینة لأن الزینة تغدو وسیلة ضروریة للإدراك الجمالي 

:الإیھام بالأستعارة عند المتنبي 

الشاعر المبدع ھو الذي یریك المعنى المجردَ ممثَّلاً مجسّما أمام ناظریك ولا تحس مع 

:أن یرُى،وانظر إلى قول المتنبي ذلك أنھ مما لا یصح 

لُ اوِ تطَ ى المُ المدَ يَّ ینَ ي عَ فِ رُ صُ قْ یَ وَ بٍ لَ طْ مَ لَّ ي كُ تِ مَّ ي ھِ ندِ عِ قرُّ حَ تُ 

لُ لازِ زَ فيِّ یمِ لضَّ لِ تْ دَ بَ نْ أَ بي    إلِىاكِ نَ مَ ولُ زُ تَ ا لاَ ودً طُ تُ◌ُ لْ ا زِ مَ وَ 

لُ المقاتِ وَ هُ ندَ ي عِ ــِ ئِ اَ ى المحَ اوَ سَ تَ لاَ والعُ جدِ المَ نَ ي مِ بغِ ا أَ مَ غِ بْ ن یَ مَ وَ 

لُ ائِ سَ وَ وفُ یُ السُّ لاَّ ا إِ نَ لَ یسَ م   ولَ كُ وسُ فُ نُ لاَّ إِ اتُ اجَ الحَ تِ یسَ لَ لاَ أَ 

لُ اخِ بَ وَ ھْ وَ خلٍ اِ ن بَ عَ تْ رَ دَ صَ ھ     ولاَ وحُھ لَ وحَ امرئ رُ دت رُ رَ وَ ماَ فَ 

1المآكلُ ثَّ غَ تَ نْ أثٍّ غَ ي   ولیس بِ كرامتِ غثَّ تَ یشي أنْ عَ غثاثةُ 

ففي ھذا المقطع الفخري یصف متنبي أحوالھ مع عصره وأھل عصره من 

.الظالمین،ویتوعدھم بالقتل لأنھم ظلموه واحتقروه وظلوا على جھلھم بھ

وھذا المقطع غني بالإیھام الإستعاري الذي ینبھ القارئ إلى بعض المعاني السامیة 

تعارة تصریحیة أراد بھا أن غضبھ وثورتھ على الظلم اس"زلازل"المتعلقة بالفخر، فقولھ 

أن ھذا القول الموھِم الموجَز أقرب إلى  یخفى ولاتشبھ الزلزال الذي یدمّر كل شيء ،

لأن اللغة المباشرة لا تستثیر المتلقي "بدا مني غضب "الإستحسان والاستطراف من قولھ 

.إذ تصرح بالقصدولا تحثھّ على طلب المعاني ولا توحي لھ بالمعاني 

وفي إیھام استعاري ثاني جعل المتنبي كرامتھ مما لھ جسد یھزل ویسمن،واستعار 

الغثاثة لھ تحسینا للكلام،وأدى إلى المتلقي معنى الكرامة والھوان في لفظ واحد،ألا ترى أن 

فیھ إشارة إلى الھوان والمذلة،وأن كل ما یعیشھ المرء من حیاتھ لا "تغث كرامتي"قولھ 

.تعلق بالمأكل أو المشرب أو الملبس بقدر ما یتعلق بالذكر وبالمواقفی
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42 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

إن ھذا الإیھام یوحي بأن الإنسان لا یجب علیھ أن یعُجب بھیئتھ أو ببدانة جسمھ ،إنما 

علیھ أن یصون كرامتھ،ویجعلھا أولى من بدنھ وملذّات نفسھ،وأن لا یضجر إذا ھو لم ینل من 

فع بنفسھ عن درجة الحیوانیة،لأن الأجساد لیست معاییر للمجد ولا المعایش إلا القلیل وأن یتر

.للقوة

كما یرجع بنا الشاعر في ھذا الإیھام إلى معنى الفقر والغنى الذي یمثل ثنائیة یبنى 

علیھا الصراع، ویمثل بالنظر إلى عصره رأس كل مشكلة بین الظالم والمظلوم ،وكثیر من 

العیش ، وھو ـ كما یصور ـ لیس من ھؤلاء، ولا یجب أن الفقراء رضوا بحیاة المذلة لأجل

یكون منھم لأنھ بعید المطمح ،صبارّ على الشدائد، متعصب لكرامتھ لا یترك الظالم ینجو 

.بظلمھ 

وفي سیاق الفخر ـ أیضا ـ یطالعنا المتنبي باستعاراتھ البدیعة فیتحدى بشجاعتھ الموت 

:ونوائب الدھر والفوارس حین یقول 

  ؟ امِ الحِمَ اةِ لاقَ ن مُ مِ عُ جزَ ویَ نھُ مِ اتُ بَ كَ النَّ ذُ خُ أْ ي تَ ثلِ مِ أَ 

◌ّ لَ إِ انُ مَ الزَّ زَ رَ و بَ لَ وَ    يمِ ساَ ھ حُ قِ فرِ مَ عرَ شَ بَ ضَّ خَ ا  لَ خصً شَ يَّ

1ي امِ مَ ا زِ ھَ دِ ي یَ فِ وَ تْ ارَ  سَ لاَ ي   وَ لِ یاَ تھَا اللَّ یئَ شِ مَ  تْ غَ لَ ا بَ مَ وَ 

لدھر قاطع طریق یعترض الناس فیأخذ منھم إماّ الأمان لقد صور المتنبي نكبات ا

بھذه الھیئة المتخیلة یشیر إلى مدى )النكبات(وإما المال وإما أرواحھم وھو إذ یصورھا 

فتكھا بالعباد وتأثیرھا علیھم،ویخیل إلى المتلقي أنھ یتحدى ھذا الفارس ویریھ ضراوة لا 

.یستطیع معھا أن یسلبھ شیئا

الشاعر  للمتلقي الموت َرجلا یلاقي الرجال ویصرعھم ،ویصوّر نفسھ ثم یصور 

.فارسا یثبت عند ملاقاة ھذا  القاتل

ستعاریة فیھ طرافة وحسن ،لأن النكبات م المتنبي ھذه المعاني بالصور الاوإیھا

تفعل فعل قاطع الطریق وإن لم تكن من المرئیات المجسدة،وكذلك ،فالموت وإن لم یوجد 

ما فإنھ أشدّ على الرجال من الرجال؛ ولا أحد  قد یستصغر الموت ولو كان ھدا مجسّ مُشا
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43 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

شجاعا ،والمضرة التي تصیب الإنسان من المخلوقات المشاھدة المجسمة تبدو أشدّ على 

نفسھ من المضرة التي تصیبھ من مخلوق لا یراه،وقد لا یؤمن كثیر من الناس بأن ما لیس 

ن یضر أو ینفع،لذلك ترى الشعراء یجسدون الموت فارسا أو لھ وجود مجسّد بإمكانھ أ

.وحشا في أغلب تصویراتھم 

ولعل الجرجاني في حدیثھ السابق عن فضل الإستعارة،وشھادتھ لھا بالرفعة ؛قد 

أدرك ما لھذا الأسلوب الإیھامي من تأثیر في المعاني ،ولیس من دلیل على ھذه المیزة ـ 

ر المتنبي للیالي وھي تمتطي ظھر الشاعر وتقوده إلى ما ترید في ھذا المقام ـ من تصوی

إشارة إلى أن الشاعر لا یرضى "ولا سارت ...ففي قولھ وما بلغت.من الحوائج والبلدان

.أن یكون مطیةً للزمان یبلغّھ ما یرید ،وینقاد لھ من غیر أن یكون لھ إختیار

ة وجعلت منھ معنى یتسع والمعنى في البیت الأخیر أشارت إلیھ الاستعار

فالدابة لیس في "الإنقیاد"للتأویلات،بفضل ما خیلتھ للسامع من صورة تحاكي وضع 

مقدورھا أن تتمرّد أو تجفل وفي ید راكبھا الزمام،لأنھ یجُعل بین فكّیھا والترویض في ھذه 

.الحال إشد إیلاما لھا 

ي بالمعنى من حیث لا ثم إن المتنبي ،حین صور ھذا التصویر،قد جاء للمتلق

بلوغ المشیئة ولا السیر من حیث ھو سیر ،إنما یرید "اللیالي"یتوقعھ،فھو لا ینفي عن 

القول بأنھا تبلغ مشیئتھا بغیره ،وتسیر بزمام غیره ،وبالجملة فالمعنى ـ من وجھة نظرنا ـ 

.أنھ یقاوم صروف الدھر ولا یخضع 

دیحِ،یستخرج فیھ المعاني اللطیفة بأسالیب ومَثلَُ الفخر عند المتنبي كمثلَ الم

رائعة عجیبة تغدو معھا الإستعارات ذات قیمة فنیة مرموقة،وینسحب ھذا على جلھّا،مع 

ما في أكثرھا من معان مألوفة مكرورة،یستطیع الشاعر بفضل عبقریتھ أن یستخلص منھا 

:المعنى القدیم فیبدیھ في ھیئة الجدید ،ومن ذلك قولھ في المدیح

مُھ وَ ایَ المطَ عَ طَ ا قَ مَ عدَ ي بَ آنِ رَ    اوعَ طُ طعّتِ القُ قَ ا   تیمُّ

ایعَ بِ ي رَ تِ نَ ه سَ خیرُ رَ یَّ صَ وَ یراً دِ ي غَ دِ لَ بَ ھُ یلُ سَ رَ یَّ صَ فَ 

  ایعَ رِ ي سَ خذِ ھ أَ یلُ ق نَ غرَ أَ ى   فَ وَ حْ أَ یعُطَى فَ نْ أَ ي بِ نِ دَ اوَ جَ وَ 

لسلب الھجوعاي سلب الأعادي   فردّ لھم من افِ یتَ قصَ تَ اسْ دِ قَ 
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44 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1إذا ما لم تسُر جیشا إلیھم   أسرت إلى قلوبھم الھلوعا

فاستعارة الغیث والسیل للجود ،واستعارة الربیع للغنى ھي ممّا ألفَِ المتلقي 

للشعر العربي تداولھا،غیر أن للمتنبي لمسة خاصة ،یستطیع بفضلھا أن یسموَ بالممدوح 

ي عطائھ ،وقد حاكى الشاعر في ھذا الإیھام العطاءَ  ویجعلھ متفردا ـ من بین الخلق ـ ف

بالسیل ،والخزینة بالبلد ،والغنى بالغدیر ،وكذلك فعل في الخیر والسنة والربیع  واستعارة 

السیل شبیھا للعطاء تحمل معنى الكثرة ،وجود الممدوح إذا كان یخلفّ غدیرا فإنھ وابل 

نتفع بھ الناس والبھائم،وھذا فضل من ینبت الزرع ویبقى منھ الماء على الأرض حتى ی

.السیل لیس یدانیھ فضل من المطر إذا كان یكفي الزرع فقط

والربیع في ھذه اللغة لا یكون فصلا محدودا بأشھر،إنما یستغرق كل السنة،وقد 

،واللفظ یحمل في طیاتھ دلالات لا یجھلھا "ربیعا"یقال للسنة إذا كان فیھا خصب 

"،لذلك فاستعارتھ "رفاھیة وغنى ویسُراً "كون فیھ من معان أن یكون المتلقي،وأقل ما ی

.إیھامٌ لا یمتري أحد في صدقھ "لمعنى الخیر

والإیھام في مقامات المدیح ضرورة لا یراد لھا صبغ اللغة بصبغة تجذب إلیھا 

الدالة المتلقي فحسب،إنما ھو وسیلة للتأثیر،ولیست المعاني متشابھات إذا كانت الألفاظ

یشیر إلى أن ھذا "قد استقصیت في سلب الأعادي"علیھا مختلفات ،وفي قول المتنبي 

الرجل لم یترك لأعدائھ شیئا إلا سلبھ وسیطر علیھ،ولا یبدو ھذا غریبا إذا تعلق الأمر 

فردّ لھم من "بالحریة أو الأموال أو النساء ،لكنھ یشیر إلى معنى آخر زائد عن ھذا بقولھ 

وإن كان الممدوح یفزع ھؤلاء حتى لا یكادوا  ینامون من فرط خوفھم ،"الھجوعاالسلب 

فإنھ لا یجب أن یكون قاسیا مبالغا في الشجاعة من وجھة نظر الشاعر،وھذا الإیھام بجعل 

لبَ یوحى بمعنى نادرٍ لطیف یستطیع بھ القول الشعري التأثیر في  النوم من جملة السَّ

ني في النفوس لا یكون بنقلھا من خلال ألفاظھا الدالة علیھا في المتلقي،لأن تمكین المعا

عندما یربط المعاني الأصلیة بأخرى فرعیة ...ھو صیاغة مجازیة لھا،"أصل الوضع،بل 

،وعلى نحو یفرض المعاني الأصلیة على انتباه المتلقي،فیجبره على التأني إزاءھا 

150،151المتنبي، الديوان،ص  1
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یات حسیة تشیر إلى المعاني الأصلیة ،والتأثر بما تتبدى فیھ المعاني الفرعیة من معط

فسلب النوم من الأعداء لیس مقصودا 1"إشارة ضمنیة تنطوي على تعدد في الدلالة

".خوفھم من الممدوح "لذاتھ،بقدر ما یعنى 

وتحسین الكلام بالإیھام الإستعاري یستھدف في المتلقي الجانب الذاتي لا العقلي،لأن 

دم القوة ذاتھا ،فضلا عن أن القوة النزوعیة ،والتي تأتمر كلاًّ من المبدع والمتلقي یستخ"

،ولا یصدّق "بأمر القوة المتخیلة ھي المسیطر على أفعال الأنسان في كثیر من الحالات

:العقل مثل قول المتنبي 

علیك ھزمھم في كل معترك   وما علیك بھم عار إذا انھزموا

2بیض الھند واللِّممُ أما ترى ظفَرَا حلوا سوى ظفَرٍَ   تصافحت فیھ 

،لأنھ لا یدَ للسیف ولا للرأس،كما أنھ لا یراد تلاقي الأكفّ فلا یراد بالمصافحة ھاھنا

،ولا صلحَ في مثل ھذا المشھد،فلم یبق "رمزا للسلام والصلح"معناھا ،لأنھا تمثل  في العرف 

ر إلى التمكن إلا القول بأن استعارة الشاعر لفظ المصافحة للدلالة على ضرب الرؤوس یشی

في القتل،لأن السیف إذا لامس الرأس بضربة لا ینجو صاحب الرأس ،كما أن المصافحة 

.تشیر إلى التشابك ،وقبض طرف على طرف

وفي مقام الغزل ،حیث یستحسن اللفظ الرقیق،والمعنى الرمزي ،نرى المتنبي یزین 

نى الحسن متكاملا،یرُضي بھا أسلوبھ بالإیھام الإستعاري حین یرسم  صورة یتلاقى فیھا مع

:الشاعر ھواه،ومن  یھواه،وذلك حین یقول 

إن التي سفكت دمي بجفونھا   لم تدرِ أن دمي الذي تتقلدُّ 

المتنھّد:قالت ، وقد رأت إصفراري ، من بھ؟   وتنھّدت ،فأجبتھا

فمضت وقد صبغ الحیاء بیاضھا     لونيِ كما صبغ اللجین العسجد

في قمر الدجى   متأوّدا غصنٌ بھ یتأوّدُ فرأیت قرن الشمس

3أبلت مودتھَا اللیالي بعدنا   ومشى علیھا الدّھر وھو مقیدُّ 

128الشعر،ص  مجابر عصفور،مفهو  1

480ديوان المتنبي،ص  2
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ففي ھذا المقطع یتنازعُ الشاعرَ عاطفتان،عاطفة الإعجاب وعاطفة الأسف،لأن الحبیبة 

.؟ وكأنھا لا تحس بما جنت"من بھ "لم تبُقِ لھ حیاة ، وجنت علیھ، وما فتئت تسأل  

و بالوقوف على استعارات المتنبي ،وھي استعارات تصریحیة، یتبین المتلقي مدى 

رأیت قرن "دقة الإیھام،ومدى حسنھ، وطرافتھ وإیجازه في آن،فبناء الإستعارة في قولھ 

الشمس ،إذ لیس حسن القمر مع موجز دالّ غني بالإیحاءاتھو بناء "الشمس في قمر الدجى

لكن الشاعر استطاع أن یجعل ما بین الثلاثة مناسبة الشمس ،،ولا یجتمع الدجى معبحسن

،ویحفظ لكلٍّ جمالیتھ،فصوّر بھذه الإستعارات مشھد الشمس وھي تطلع مع مشھد القمر یبدیھ 

إذ اجتمع فیھا الصفرة الفجر أبیض نیرّا،وھذا كلھّ محاكاة لخجل الحبیبة  وبیاض وجھھا ،

.والبیاض 

ا للحبیبة حسن الغصن في التثني والتمایل ،وھذا ما رآه سبباویستعیر الشاعر أخیر

و معروف أن شعاع الشمس یبدو للناظر متحركا إذا حال بینھ وبینھ في تموّج شعاع الشمس،

.جسم بھ ثغرات تتحرك،كغصن الشجرة مثلا 

ة وجعل المتنبي نسیان  الحبیبة عھدھا بھ،وبعُدَ ما بینھا وبینھ من أثر الجفاء ،صور

أخرى مستقلة، تتجلى فیھا المودة شیئا موضوعا على التراب یمشي علیھ الدھر مشیا ثقیلا 

فیطأه ویذھب بجدّتھ ،والمراد من ذلك أن الشيء إذا داستھ الأرجل كثیرا أمحى وزال ،وكذلك 

زوال المودة ببعد (المودة إذا تباعد العھد بھا زالت من القلب،ولا یكون ھذا المعنى 

ا كل الجدة بالنظر إلى أحوال الناس والعشاق خاصة  ،لكنھ حین أتى في الشعر جدید)العھد

من جھة غیر جھتھ بدا بھذا الحسن ،وھكذا ،قد لا یكون كثیر من المعاني في الشعر، إذا 

زحزح عن صورتھ الموھمة إلى صورة واقعیة، معنى ذا شأن أو جدیدا ،وإنما یصُنع الجدید 

.في المعنى من الإیھام وحده

والمتنبي ،مع الحبیبة ،لا یستسلم فیبدي ضعفھ،بل یراقب ما تفعلھ ویتأثر بھ تأثرا یجعلھ 

:یراقب المحاسن في حال الأسى ،وینتقي من الطبیعة ما یلیق بمقام العشیقة فیقول 

ترنو إليَّ بعین الظبي مجھشة   وتمسح الطلَّ فوق الورد بالعنم

لھم أفدیك من حكمروید حكمك فینا غیر منصفة   بالناس ك
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1أبدیتِ مثل الذي أبدیتُ من جزع   ولم تجُنيّ الذي أجننتُ من ألم

فلیست عیناھا بعیني البشر ،بل فیھا سواد من عین الغزال ،یطبعھ خد محمرٌّ یحاكي 

الورد في نضارتھ ، وتـمُِرُّ على الوجھ أناملَ مخضبةً كثمََرِ العَنَمِ ،وھي في حال الحزن من 

.كي دموعا في غزارتھا كالمطرالفراق تب

وھذا المشھد الذي رسمھ المتنبي  بالإیھام الإستعاري  ھو مشھد یختلف عن السابق في 

أمور عدّة،لأن الحبیبة تشاركھ الحزن،بل تبدي من الحزن ما یماثل حزنھ،ولا یقاس الإیھام 

"عین الحبیبة"بین إلى ما في الواقع من تماثل أو التباس...."ترنو بعین الظبي"في قولھ 

إنما ینظر المتلقي إلى العجب ...وعین الغزال،ولا بین دمعھا وبین الطل ،ولا الخد ولا الورد 

لأن النفس إذا خُیِّلَ لھا في الشيء ما لم یكن معھودا من "أو الاستغراب الذي یولده الإیھام 

في الشيء ما یجده أمر معجِب في مثلھ،وجدت من استغراب ما خُیِّل لھا مما لم تعھده 

و التماثل  بین ھذه الأشیاء قریب مُلاحظ ،ولیس .2"المستطرِف لرؤیة ما لم یكن أبصره

الإلتباس مما یكون في الواقع ولا في العقل إلا أن یكون بفعل المخیِّلة في ذات المتلقي ،وبذا 

.یكون للشاعر مزیة التنبیھ إلى بعض الأمور التي تكون في النفس ولا تفطن لھا

ومعنى ھذا أن استعارة بعض الألفاظ للتعبیر عن معان لیست لھا یولد في المتلقي 

فالإنسان قد یقوم المعنى "أین كان ھذا المعنى من ھذا اللفظ، :شعورا یجعلھ یتساءل 

بخاطره على جھة التذكر،وقد یشُار لھ إلیھ،وقد یلقى إلیھ في عبارة مستقبحة،فلا یرتاح لھ 

،وتحسین 3"ل،فإذا تلقاّه في عبارة بدیعة إھتزّ لھ و تحرّك لمقتضاهفي واحد من الأحوا

الكلام یتبعھ تحسین النظرة إلى الشيء إذا كان مما یشُتھى،ولیست صورة الحبیبة في 

المقطع السابق تطابق ما ھي علیھ في الواقع ،لذلك فاللذة  تجاھھا لیست واحدة في 

.ة نفعیةالحالین،على اعتبار الأولى جمالیة والثانی

56،ص تنبي ،الديوانالم 1

96القرطاجني،المنهاج،ص  2

118ص قرطاجني،المصدر السابق،ال 3
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وإذا انتقلنا إلى الھجاء ،فإن الإیھام الإستعاري  یكون أحسن في توصیف المھجو،حین 

یلصق الشاعر بھ كل ما ھو منبوذ من الصفات الحسیة  أو الأخلاق،لأن الأستعارة تعطي 

المبدع المجال واسعا لیبدع ،وتضع أمامھ المتشابھات یختار منھا ما یشاء

مدیح والغزل تنتقي من الطبیعة كل ما ھو عظیم،فإن استعارات وإذا كانت المعاني في ال

:المتنبي في سیاق الھجاء تختار للمھجو كل وضیع لیكون ملابسا لھ،ومثل ذلك قولھ 

دعوتك عند انقطاع الرجا   ء والموت مني كحبل الورید

دعوتك لما براني البلاء  وأوھن رجليَّ ثقِل الحدید

فقد صار مشیھما في القیودوقد كان مشیھما في النعال

1وكنت من الناس في محفل    فھا أنا في محفل من قرود

فقد مزج المتنبي في مقطوعتھ بین الإستعطاف والضجر ،وھو الذي ألف مجالسة 

ة في كل مجلس  وھا ھو یقبع في حبس لیس فیھ خیر على الملوك والعلماء ، وكان دُرَّ

بي،فقد فقدَ حریتھ وصار مقیدّا بالحدید ،وضعف جسده الإطلاق بالنسبة إلى رجل كالمتن

.وخارت قواه ،واصبح في جماعة من القرود،ھكذا أراد المتنبي أن یصف ھؤلاء المساجین

ولعل تشبیھ رفاق السجن بالقرود ،إیھام یكشف عمّا یتصف بھ ھؤلاء من حقارة وقلةّ 

یعیشون أیام السجن كما یعیشون ومبادرة بالشر،وقد یكون أكثرھم قتلَةً أو لصوصا ،فھم ،

خارجھ،وبالطبع فالمتنبي لیس منھم ،ولا یرضى بعیشتھم، لذلك نقل إلى المتلقي ھذه 

الصورة عنھم،في أسلوب أستعاري تصریحي ،حتى یثبت لھم كل صفات القرد،من قبح 

المنظر وخسة الطبع وعدم الفھم ،ولا یستطیع القارئ أن یتخیل ـ جراء ھذه الإستعارة ـ 

.لھؤلاء صفة محمودة

:ـ تجدد المعنى 2ـ  1ـ  1

الجرجاني في امتداح أسلوب الاستعارة على مصطلح التحسین ،بل تراه لم یتوقف

تبرز البیان أبدا "یتقصى أثر كل فضیلة لھا،لیقف ھذه المرة على الأبداع المعنوي،فھي عنده 

وأنك لتجد اللفظة الواحدة قد في صورة مستجدة تزید قدره نبلا وتوجب لھ بعد الفضل فضلا ،

84ديوان المتنبي،ص  1
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اكتسبت فیھا فوائد حتى تراھا مكررة في مواضع ولھا في كل واحد من تلك المواضع شأن 

فالاستعارة قادرة على التجدد وھذا ما یجعل الكلام یبدو في كل مرة 1"مفرد وشرف منفرد

.بدیعا مخترعا 

في ذاتھا ،بل إنھا تكتسب وعلى ھذا فلیست الألفاظ قوالب جامدة جاھزة تحمل المعاني 

أغترفت من البحر "المعاني المختلفة في السیاقات المختلفة،وأنت ترى الفرق مثلا بین قولنا 

وبین القول ذاتھ حین یكون "عالم فقیھ تعلمت من علمھ "حین یكون قصدنا "غرفة بیدي 

یب من ،وھذا سر الاختراع في الاستعارات ،فكل ترك"رجل كریم سألتھ فأعطاني"القصد 

العناصر التي یتناولھا "الكلام فرید من نوعھ ،وكل سیاق لھ تركیبھ وخلفیاتھ لذلك فإن 

الشاعر بالتفكیك وإعادة التركیب تصبح فعلا في الاستعارة جدیدة ،وإنّ ھذه الجدة المتخیلة 

،والإحساس المختلف ـ من مقام إلى مقام آخرـ عند 2"ھي مصدر ما في الاستعارة من روعة 

اعر یقتضي كلاما مختلفا والألفاظُ محدودة ،لذلك یسعى الشاعر إلى تولید معان جدیدة الش

غیر معروفة من الألفاظ المعروفة،والأسلوب الجدید لا بدّ  أن یحمل في طیاتھ ھذه المعاني 

الجدیدة لتترجم َ بحق ھیئات الأحاسیس عنده، وإذا لم یكن في الاستعارة  ذلك البریق الذي 

.الإثارة فإنھا لن تكون استعارة حیة یبعث على 

والأدیب بطبعھ میال إلى الإبداع،بل ھو مبدع أصلا،وفي نصوص النقد القدیم نلمس 

اھتماما عظیما بمسألة الإبداع ـ وإن كانت قد وقعت تحت مسمیات كثیرة كالإحتذاء والسرقة 

المعنى ویخفي )یسرق(إلخ ـ ولشد ما أعجب القدامى بالشاعر الذي یأخذ ..والأخذ والتضمین 

الأخذ ببراعتھ ،حتى یرُى المعنى جدیدا،والأدیب حین یلجأ إلى الاستعارة مثلا فإنھ یرضي 

تلك الرغبة في نفسھ أولا،رغبة الخلق والإبداع التي تظھر تمیزه ونبوغھ، ولا یرى غیر 

.الإیھام وسیلة 

وفي ھذه الحال یكون والاستعارة مجاز یبنى على علاقة واحدة ،ھي علاقة المشابھة ،

على الأدیب أن یدرس بحسّھ طرفي الصورة ،وھي مرحلة أولى ،وفي المرحلة الثانیة یختار 

وجھ الشبھ،وبراعتھ التي یحكم علیھا المتلقون تظھر في مرحلة الاختیار،فالشاعر المبدع ھو 

42ص  رجاني،المصدر السابق،الج 1
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وھذا لا یجري 1"ویصعب الانتباه إلیھاـــــابھة لم ینُتبھ إلیھا،یكتشف بین الأشیاء مش"الذي 

على أوجھ التشابھ الظاھرة فقط،فالحالة الشعوریة عند الشاعر قد تكشف لھ ما خفي من 

.علاقات بین الموجودات

والمتلقي دوما یستسیغ التخییلات البعیدة،التي تحدث لھ الإندھاش،ویقیس درجة 

من حیث جنسھما "الاعجاب ببعد الطرفین؛لذلك فأنھ بقدر ما یتباعد الطرفان في الاستعارة 

بقدر ما تعظم في عین المتلقي ، وتكون أھلا باسمھا،وبقدر ما یقترب الطرفان من بعضھما 

فالإیھام 2"من حیث الجنس تقترب الإستعارة من الكلام العادي أو من الإستعارة غیر المفیدة 

ل قول لیس مطلوبا وحده بل یجب أن یكون مصحوبا بشيء من الإبداع الذي یحدث اللذة،وتأم

:المتنبي في سیف الدولة 

فلم أرَ قبلي من مشى البحر نحوه    ولا رجلا قامت تعانقھ الأسُدُ 

بحرا في الأولى ،وأسدا في الثانیة ،وانتقل بھ من جنس إلى )الانسان(لقد جعل الممدوح 

جنس ثم إلى جنس آخر،فلمَِ اختار لھ البحر دون الغیث ،والأسد دون سائر الوحش ؟

دَ ذاتيَ الممدوح والبحر،ثم الممدوح والأسد عند الشاعر لیس أمرا عبثیا،بل إن توحُّ 

خیال تصنعھ الذات المبدعة ،ذاتٌ لھا تفكیرھا الخاص ونظرتھا الثاقبة في الموجودات 

،وتألیف الاستعارة في البیتین تألیف فرید منسجم مع قصد الشاعر،ومحكوم بمنزلة 

شي ،أو كان في الدنیا رجل تعانقھ الأسُد، بل المھم ھو المخاطب،ولا یھم إن كان البحر یم

.روعة ھذه الصورة التي توزن بمیزان الجمال لا میزانِ المنطق والواقع 

والمعنى الجدید الذي تنتجھ الصورة عموما،والاستعارة خصوصا،قد یكون بدیعا عند 

بالنظر إلى رسالة الشاعر وخطیرا عند المتلقي،أو منفرّا وغیر مقبول ،وھذا تحدٍ كبیر 

الأدب،فكثیر من الصور البدیعة عُدَّت من سقطات الشعراء،لأنھا بنیت على تصویر جدید لم 

.یراع الارتباط المعنوي بین أطراف الصورة

81،ص 1990، 1ركز الثقافي العربي،بيروت،لبنان،طمحمد الوالي،الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي،الم 1
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والنظر إلى بعض الألفاظ التي یتداولھا الشعراء،یعزز ھذا القول ،لأن الصور 

لمتلقي ینظر إلیھ من زاویة غیر تلك التي الإستعاریة في كل مرة تجدّد للفّظ معناه،وتجعل ا

:ألف،وفي قول المتنبي 

عمرك الله ھل رأیت بدورا   طلعت في براقع وعقود

1رامیات بأسھم ریشھا الھد  ب تشقّ القلوب قبل الجلود

للنساء الحسناوات ،وجعل تلك البدور تكتسي البراقع وتتقلد "البدور "استعار لفظ 

لإستعارة التصریحیة أقرب ما یكون من إحلال الذات المشبھ بھا الحلي،وھذا الإیھام با

في محاولة من الشاعر لإلصاق كل صفات البدر "المرأة "محل الذات المشبھة "البدر"

بالحسناء،وبالطبع فلیس ھذا الإیھام جدیدا ولا مبتكرا من لدن المتنبي،غیر أن اللفظ لا یحمل 

:المعنى ذاتھ في قولھ 

والأبصار شاخصة   منھا إلى الملك المیمون طائرهتمضي المواكب

2قد حرنَ في بشر في تاجھ قمر   في درعھ أسد تدمى أظافره 

"المرأة"فالممدوح یملك وجھا ھو القمر في حسنھ وضیاءه ،وشتان ما بین حسن 

فحسن المرأة  الموصوف في شعر المتنبي لا یأتیھ الإعجاب من ناحیة "الرجل "وحسن 

أو الصنیع بل ھو حسن جسماني فطُِرَ الرجلُ على الإلتذاذ بالنظر إلیھ،أما حسن الأخلاق 

فھو حسن وجھٍ لا حسنُ جسدٍ،وھو "قد حرن في بشر في تاجھ قمر"الرجل الممدوح في قولھ 

:ـ مع ذلك ـ لیس حسنا یلتذّ بھ الرجل إنما ھو حسن تصنعھ الشجاعة والعدل لذلك قال 

3تحصى الحصى قبل أن تحصى مآثرهحلو خلائقھ شوس حقائقھ  

في السیاقین مختلف، إذ یوھم الأول بالبیاض الذي "القمر"و "البدر"والمعنى في لفظ 

یكون من القمر تحت جنح اللیل ویوحي الثاني بالإشراق، كما أن الإیھام الذي اعتمده المتنبي 

"رامیات بأسھم "لھ في سیاق الغزل تضمن إشارة إلى شٍّر مستترٍ تحت ذلك الحسن ،فقو

31ديوان المتنبي،ص  1
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یؤكد على ضرر یلحق الناظرین إلى تلك النسوة من غیر استثناء،أما في سیاق المدیح 

.فالموصوف لا یلُحِق الضرَّ بالناس جمیعا إلا الأعداء

ومعروف أن الألفاظ في اللغة لیست لھا معانٍ قارّةً،إنما یحمل اللفظ منھا كثیرا من 

ن فھم السامعین لأنھ مركزي ومستخدم أكثر من المعاني المعاني یطفو أحدھا ویقرب م

كل معنىً "لذلك فإن المجاز ھو في الحقیقة"المعنى بأصل الوضع "الأخرى،وھذا ما یسمى 

َ◌فظِ لیس لھ في الوضع  ،والشاعر في إنتاج الصور الإستعاریة مثلا یتخیر أوجھ التشابھ "للِّ

معماریتھ أنماطا متعددة تمتزج وتتوحد ،ومن یشكل في"ما بین المعاني ویخلق منھا خلقا 

خلالھ تتحول الأشیاء إلى كینونة خاصة ،تطل بنا إلى مطلاتّ جدیدة ،تؤدي إلى خصوبة 

،ففي وصف المتنبي للجیش وھو 1."عن طریق الخیال..ستطیع إشفافھالعلاقات اللغویة بما ن

:یغزو 

مزدحمفلم تتمَّ سروجٌ  فتحَ ناظرھا   إلا وجیشك في جفنیھ

والنقع یأخذ حرّانا وبقَْعَتَھا    والشمس تسفر أحیانا وتلتثم

2سحب تمرّ بحصن الران ممسكة   وما بھا البخل لولا أنھا نقم 

ختار لھ السحاب لیحاكیھ ،لكنھ في ھذه الحال لا یحاكیھ من حیث جودُه ولا إحیاؤه ا

العدو بسرعة ،كما الأرض بل یصف إلتئامھ وسیره على كل البلاد وزحفھ على أرض

  ".نقمة"یحاكي ما فیھ من ضرر یكون من الفیضان ،لأن ھذا السحاب ھو في الحقیقة 

:وترى اللفظ مثلھ في قولھ 

فما شعروا حتىّ رأوھا مغیرة    قباحا وأما خلقھا فجمیل

3سحائب یمطرن الحدید علیھم   فكلّ مكان بالسیوف غسیل 

إلیھ في الأبیات الأولى ،فھذه الخیل أغارت على وقد أبان عن ذلك المعنى الذي لمّح 

.العدو دَفعةً فكان بریق الأسلحة في الحرب برقا وضرب السیوف مطرا 

:أما معنى السحاب الذي یخالف ھذا المعنى تماما فھو قولھ 

112،ص 1،1997يوسف أبو العدوس،الإستعارة في النقد الأدبي الحديث،الأهلية للنشر والتوزيع،عمان،الأردن،ط 1
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أمّا بنو أوسِ بن معنّ الرضا   فأعزّ من تحُدى إلیھ الأینق

موس ولیس فیھا المشرقكبرّت حول دیارھم لما بدت   منھا الش

1وعجبت من أرضٍ سحابُ أكفھّم    من فوقھا وصخورھا لا تورق

فقد جعل عطاءھم وكرمھم سحابا یغیث ویحیي الأرض ،فتورق منھ الصخور،وھذه 

.محاكاة وإیھام یجعل المتلقي یحسّ بمكانة ھؤلاء وكرمھم وكثرة أموالھم

ھلاك وفي الثاني الإحیاء ،وقد جعلھما ووجھ الشبھ في الإیھام الإستعاري الأول ھو الإ

المتنبي في السیاقین بلفظ واحد، فللسحاب قدرة على كلیھما ،وكلا اللفظین مناسب في سیاقھ 

إذا نظر المتلقي إلى ما یراد منھ،ومزیة الشاعر في تلك القوة المائزة  التي جعلھا القرطاجني 

سحاب "وإذا كان المشبھ في قولھ 2لاءمإختیار ما یلاءم الموضع والنظم والأسلوب مما لا ی

تشابھ فیھ "سحب تمرّ "،فإن قولھ )السحاب =الكرم (مجردا استعیر لھ محسوس "أكفھم 

وھذا خلق آخر للمعاني حین یتم الإنتقال من )سحاب =جیش (الطرفان من حیث الحسیة 

.المحسوس إلى المجرد أو العكس 

تعاري عند المتنبي مثلا تختلف معانیھ باختلاف المراد ولفظ البحر في الإیھام الإس

:من تلك الإستعارات،ویغدو رمزا لمعان كثیرة ،فقولھ 

فلما رآني مقبلا ھزّ نفسھ   إليّ حسامٌ كلُّ صفحٍ لھ حدّ 

3فلم أر قبلي من مشى البحر نحوه      ولا رجلا قامت تعانقھ الأسُدُ 

:بطشھ وسطوتھ،ولا یشبھ ھذا المعنى قولھَ نرى الممدوح بحرا في سعتھ وجوده وفي

سام ولا تذلَّھ فإنھّ   یشكو یمینك والجماجم تشھدُ الحُ نِ وصُ 

یبس النجیع علیھ وھو مجرد   من غمده وكأنما ھو مغمد

ریاّن لو قذف الذي أسقیتھ   لجرى من المھجات بحر مزبد

.4ما شاركتھ منیة في مھجة   إلا وشفرتھ على یدھا ید

42،ص تنبي،الديوانالم 1

42القرطاجني،المنهاج،ص  2

304المتنبي،الديوان،ص  3

79المصدر نفسه،ص  4



ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

54 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

بحر بھذا لا یراد من معانیھ لا الجود ولاالعلم ولا السطوة،وإنما الذي یفُھم أن الدّم فال

.جرى من ھذه الأجساد بغزارة فشابھ في كثرتھ ماء البحر

والموت في الأیھام الإستعاري لدى المتنبي تتعدد صورھا ،مع أن مفھومھا في كل 

:ففي قولھ "الشيء المھلك "النماذج التي تناولناھا لا یخرج عن 

الیوم عھدكم فأین الموعد    ھیھات لیس لیوم عھدكم غد

1الموت أقرب مخلبا من بینكم والعیش أبعد منكم لا تبعدوا

یوھم القارئ بأن الموت وحش قد استعد لیفترس،واستعار لھ المخلب للدلالة على بطشھ 

من :یجب أن ینُظر إلیھا وفتكھ بالشاعر الذي لا یرید العیش في بعد الأحبة ،وھذه الصورة

خلال معانیھا الجمالیة وصِلاتھا بالخلق الفني والأصالة ،ولا یتأتى ذلك إلا من خلال النظر 

إلى موقف الشاعر وتجربتھ عندئذ تكون طرق التصویر الشعري نابعة من داخل العمل 

ھذه الحال فالمتنبي لا یقدر في2"الشعري متآزرة معا على إبراز الفكرة في ثوبھا الشعري

أن یواجھ ولا أن یقاتل،لذلك حاكى الموت بھذه الصورة ،لأن المقام لیس مقام حرب ولا تبرز 

:فیھ شجاعة،أما في قولھ ـ من القصیدة نفسھا ـ 

وصن الحسام ولا تذلھ فإنھ   یشكو یمینك والجماجم تشھد

یبس النجیع علیھ وھو مجرد   من غمده وكأنما ھو مغمد

الذي أسقیتھ   لجرى من المھجات بحر مزبدریاّن لو قذف 

.ما شاركتھ منیة في مھجة   إلا وشفرتھ على یدھا ید 

فقد جعل للموت یدا لا مخلبا ،وغیرّ من تصورنا عن ھذا المفھوم ،وبالطبع ـ فلیس 

المشھد واحدا في الحالین،فھذا الموت مسلط على الأعداء لا على العاشق،یسوقھ سیف 

م،ولما كان الفعل في الأصل من الإنسان استعار للسیف والمنیة یدا ،وعلى ھذا الممدوح إلیھ

فتحول الدلالة وانتقال الشاعر من كلمة إلى أخرى لیس مجرد أنتقال عشوائي ، وإنما ھو "

شيء مرتبط بالمعنى الذي یسعى إلیھ الشاعر،والذي لا یمكن أن یتحقق إلا بكلمات بعینھا  

مات ،سوى السیاق الذي تستخدم ت لقیاس الإستخدام الدلالي للكللیس ھناك عیار ثاب...و

74المصدر السابق،ص  1

41محمد غنيمي هلال،النقد الأدبي الحديث،ص  2



ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

55 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

وقد لا یكون أمر الموت عظیما في سیاقٍ ما ،،1ر،من زاویة الغایة التي یھدف إلیھا الشاعفیھ

:ومثل ذلك قولھ ،قبل علیھا الناس فیجعلھ المتنبي من الأمور التي یُ 

ن نراه فیھم الآناونحم    إلاَّ ھِ فِ لسالِ ن مجدٍ مِ ما شّید اللهُ 

إن كوتبوا أو لقوا أو حوربوا وجدوا في الخط واللفظ والھیجاء فرسانا

علت   على رماحھم في الطعن خرصاناھم في النطق قد جُ كأن ألسنتَ 

2یحاناطيّ رَ ون من الخَ فُ نشِ أو یَ ن ظمأٍ مِ ون الموتَ دُ رِ كأنھم یَ 

" مشربا "ھؤلاء،وقد جعل الموت فھو لا یرید أن یكون الموت كما یكون الماء إلا عند

ستعاري لموت إذا قاتلوا،وھذا الإیھام الإلھم لأنھم فرسان یظمئون إذا لم یقاتلوا ،ولا یرھبون ا

الشجاع لا یخشى الموت ف القصوى لھؤلاء ،ألقى بھ الشاعر إلى السامع وصفا بالشجاعة 

.را الشجاعة المعروف،وھؤلاء تجاوزوا مقد.،لكنھّ لا یحرص علیھ كما یحرص على الماء

:ـ الأقتصاد في اللفظ 3ـ  1ـ  1

الاستعارة ـ فضلا عن المزایا السابقة ـ تعتمد على الإیجاز والاقتصاد في اللفظ مع 

كثافة المعنى وقدرتھ على الإیحاء ،والایجازُ في الاستعارة خاصیة دون التشبیھ ،خاصیة 

ر من المعاني بالیسیر من اللفظ حتى تخرج تعطیك الكثی...تذكر بھا ،وھي عنوان مناقبھا "

وذلك إنما 3"وتجني من الغصن الواحد عدة من الثمر ...من الصدَفة الواحدة عدة من الدرر

.یكون بقدرتھا على احتمال المعاني الكثیرة مع اللفظ القلیل 

ومعنى ھذا أن الأستعارة بمقدورھا أن تعطیك المعاني مضغوطة مكثفة موحیة 

عدم "ا تكلف في اللفظ أو إطالة أو شرح ،وھي كذلك كثیرا ما تجعل في الكلام مواضع دونم

بخلاف بعض أنواع التشبیھ التي تریك وجھ الشبھ بین الطرفین مفصلا،ومعلوم أن "التحدید 

التشبیھ البلیغ إنما ھو بلیغ لقربھ من الإستعارة في الإیجاز لأن المتكلم یستغني فیھ عن ذكر 

ھ الشبھ،وفي الاستعارة استغناء عن أحد طرفي التشبیھ فضلا عن الأداة ووجھ الأداة ووج

.الشبھ 

68جابر عصفور،مفهوم الشعر،ص  1

279ص المتنبي،الديوان، 2

41الجرجاني،أسرار البلاغة،ص  3



ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

56 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ولو 1"تعطیك الكثیر من المعاني بالیسیر من اللفظ"ویرى الجرجاني أن الإستعارة 

رُدّت تعابیر الإستعارة إلى التشبیھ مثلا ـ وھو صورة قریبة من الأستعارة ـ لفقدت جمالیات 

رأیت رجلا یشبھ الأسد في "استعارة والمعنى "رأیت أسدا"یجاز،ففي قولنا كثیرة ،أولھا الإ

ألا ترى أناَّ استعملنا اللفظ "شجاعتھ ،فھذا الرجل تھابھ الرجال والأسد تھابھ سائر الحیوانات 

وجعلنا التشابھ في الشجاعة وحدھا الكثیر،وفرّقنا بین الرجل والأسد بعدما كانا ذاتا واحدة ،

الصفات؟دون سائر

وللإیھام مدخل في ھذه المیزة،ذلك أن الإیجاز الذي تبنى علیھ الإستعارة لھ فضائل 

كثیرة،منھا أنھ یوحي بالمعاني ،ویعطي المتلقي مجموعة من التأویلات تثري تجربتھ في 

.التذوق وكشف المعاني

ن أظھر في وإذا كان الإیھام الأستعاري یتمیز بخاصیة الإیجاز ،فإن ھذا الأیجاز یكو

،ومثل ذلك قول المتنبي )في المشبھ بھ(الاستعارة التصریحیة ، ویكون جامعا لصفات أكثر

:

لكِ اللهُ مِن مفجوعة بحبیبھا   قتیلةِ شوق غیر ملحقھا وصما

أحنُّ إلى الكأس التي شربتْ بھا   وأھوى لمثواھا التراب وما ضمّا

2ثكل صاحبھ قدِمابكیت علیھا خیفة في حیاتھا    وذاق كلانا

لیحاكي معنى الموت،ومعروف أن للموت ذوقا وإن كان "الكأس "فقد إستعار لفظ 

معنى ،وكل ما في الكأس مما یشُرب لھ ذوق،إما أن یكون سائغا أو أن یتجرعھ الإنسان على 

ھ إلیكره،ولم یمیز المتنبي في ھذا الإیھام ما ذوق ھذا الموت بعد موت جدّتھ،ھل ترُاه یحنّ 

أم أنھ یرید أن یتجرّعھ ـ مع ما فیھ من مرارة ـ لأجل أن یلحق  ؟لأنھ بعد موتھا حلوٌ سائغ 

بمن یحبّ؟

،فاللفظ لكنھ لا یكون وحیدا ،السیاق قد یكون أحد التأویلین مقبولابالنظر إلى 

جعل المستعار في ھذا الإیھام  یحمل دلالات كثیرة، ولیس مذكورا في بیت المتنبي ما الذي ی

.ھذا الموت كأسا 

43،ص السابقالمصدر  1

264ديوان المتنبي،ص  2



ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

57 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

والإیھام الإستعاري بھذا الإیجاز یفتح الأفق واسعا أمام المتلقي لیتأوّل المعاني 

ولا یشبھ الشاعر المبدع "ویجعل من القراءة لذة ومشاركة في اكتشاف المعاني من جدید، 

مل من كل واحد شیئا بآخر ألا لأنھ یرید أن یكتشف من خلال العلاقة بینھما  معنى أعمق وأش

.ولیس أمام المتلقي ـ كذلك ـ سوى محاولة إكتشاف ذلك 1"منھما على حدة

والمتنبي یعتمد على الإیھام الأستعاري في مقامات كثیرة لیحثّ المتلقي على التبصر 

ى الممدوح في المعنى،خصوصا في مقامات المدیح والھجاء،فھو في الحالین مخاصم ینظر إل

:فیرى الأول عظیما ویرى من الثاني كلّ قبیح حتى یقول ،عینبعین وإلى الحاسد ب

ندُ ھا للنوى جُ نَّ سیري أَ ھا   مخافةَ حباني بأثمان السوابق دونَ 

فدُ وفي یدي رِ الحاسدین بمثلھا   وفي یدھم غیظٌ ألقىَ فلا زلتُ 

2ردُ الفتى في ما خلا المنطقَ القِ ما   یحاكيِ أوي في الكلام وإنّ رومون شَ یَ 

لأنھ یرى فیھا وسیلة للفراق جاد علیھ بأثمان الخیل لا بالخیل،أكرمھ الممدوح و

بینھما ،وھو لا یرید ذلك،والشاعر یباھي حساده من الذین یحاولون أن ینزلوا منزلتھ من 

الممدوح بأنھم لا یقدرون على الإتیان بمثل ما یقول من شعر،وقد عبرّ عن استصغاره لھم 

وھذه استعارة تصریحیة "یحاكي الفتى فیما خلا المنطق القرد"ك بقولھ وقلةّ حیلتھم في ذل

شبھ فیھا المتنبي حساده من المتشاعرین بالقردة لأنھم یستطیعون أن یأتوا بمثل ما یأتي 

فیھ "یحاكي الفتى"،وقولھ "المنطق"الإنسان من حركات ولا یقدرون على محاكاتھ في 

ن حركات القرد التي تشبھ حركات الإنسان لا تكون واعیة إشارة إلى الإنقاص من قیمتھم لأ

ولا شبیھة بھا كلیّة ،كما أنھا لا ترفعھ إلى مستوى الأنسان،لذلك أقرّ لھم بأنھم یستطیعونھا 

.،أما الكلام فلیس یتاح لھم مع أن القرد یملك لسانا ویستطیع أن یصدر صوتا 

ز لھ تأثیرات على الخصوم ،لأنھ استقر واستعارة القرد مشبھا بھ في ھذا الإیھام الموج

في الأذھان أن القرد ھو أشبھ المخلوقات من البشر،كما أنھ یعدّ أذكاھا بعد البشر،وھذا لا 

.یمنع من أن یھُجى بھ البشر

342جابر عصفور،الصورة الفنية،ص  1
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ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

58 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

وإمكانیة تشابھ ھؤلاء مع المتنبي في أمور لا یعني أنھ یدخل نفسھ ضمن ھذا الجنس 

دوح أن بعض الأقدار قد تجمع بین المختلفات في مقام واحد من الحیوانات بقدر ما یلمّح للمم

.

وإذا كان حال الحساد كحال القرود ،فإن الممدوح في نظر المتنبي كاللیث الذي یأوي 

:وإن ابتعد عنھا فلأنھ یرید الصید مدّة ثم یعود،وذلك قولھ إلى الأجمة ،

یساعرِ تّ الویكرهُ قیلَ یشنا المَ ك سائرٌ كرُ بھ وذِ أقمتَ بلدٌ 

یسارِّ ھ عِ ذتَ خِ تَ ھ  وإذا خدرتَ فارقتَ فإذا طلبتَ فریسةً 

دلیسافاحذر التّ سُ لِّ المدَ رَ ثُ علیك درّا فانتقد  كَ ي نثرتُ إنّ 

1سان الناوُ ویسكُ ھا   یأوي الخرابَ على القصور وشرُّ یورِ الطّ خیرُ 

قول حق بأن ما یالواثق ،وادعى ذلك ادعاءَ ب المتنبي مثلا للممدوح بأنھ أسدفقد ضر

وھو إیھام موجز ..."فإذا طلبت فریسة فارقتھ"ستعاري في قولھ ،وھذا عن طریق الإیھام الإ

.العبارة دال على المدیح بوجھ لیس معھ ریبة

ومع ھذا المدیح یضمن الشاعر أبیاتھ استعارات بعضھا یشي بالفخر ،ویشي بعضھا 

ینثره على الممدوح ،وھو كذلك "درّ "ر بالھجاء حین أوھم المتلقي بأن ما یقول من الشع

، قال "شر الطیور یأوي إلى الخراب"أما غیر شعره من المدیح فھو "خیر الطیور "

خیر الشعر ما یقصد بھ مدح الملوك كالبزاة التي تطیر إلى قصور "الواحدي في شرحھ 

رابات ونواویس الملوك،وشر الشعر ما یمدح بھ اللئام والأراذل،كالطیور التي تأوي إلى الخ

وقد جعل ھذا المثل دلیلا على رفعة شعره ودناءة أقوالھم بوساطة الأیھام 2"المجوس

إثارة القوى المتخیلة في المتلقي "الإستعاري،بغرض التأثیر في الممدوح وفي الحساد،لأن 

تعني إفساح السبیل أمام مجال الإیھام لتمارس الأقاویل الشعریة المخیلة دورھا فتستفزَّ 

.،وتحت ھذا المثل الموجز یقُرأ كلام كثیر 3"المتلقین إلى أمر من الأمور

99،ص ديوانالمتنبي،ال 1
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59 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

والألفاظ  وسائط بین الناطق والسامع ،إذا تنوعت وعبرت عن المعاني التي لیست لھا 

في الأصل كانت أروع وأجدر بأن تبھر المخاطب بسحرھا،وتؤدي إلیھ المعاني جدیدة من 

ألفَ، والمعاني  یدركھا العقل ،وكلمّا كانت مؤتلفة مع حیث ھي تجربة أخرى غیر تلك التي 

ما یقبل  أراحتھ و اندفع لتقبلھا دونما جھد أو ملل ،وكثیر من المعاني ،ترى العقل یشھد بھا 

من غیر ارتیاب، ویقبل باللفظ الذي صوّرت فیھ قبولھ اللفظ الدال علیھا،وإن كان اللفظ في 

للدلالة على كل ما یؤذي "العقرب "مثلا استعارة لفظ الأساس موھما غیر حقیقي ، ومن ذلك 

:،وفي العتاب قال المتنبي 

وأيّ رزایاه بوتــــرٍ نطالبوَلأيَِّ صروفُ الدھر فیھ نعاتبُ 

ن فقدْنا صَبْرَنا عند فقدِه   وقد كان یعطي الصبر َ والصبرُ عازبمضى مَ 

ى قفَتَْھا مصائبُ ھا حتّ فِ كْ في مصیبة   ولم یَ  عتْ مّ ى جُ شتّ مصائبُ 

الأقاربنا عنھ ونحنُ رثى ابنَ أبینا غیرُ ذي رحمٍ لھ   فباعدَ 

ــا شامتون بموتھ     وإلاَّ فزارتْ عارضیھ القواضبُ  وعرّض أنَّـ

1ألیسَ عجیبا أنَّ بین بني أبٍ   لنجلِ یھوديّ تدبّ العقاربُ 

عِظَمِ  أمر النمیمة ،وعبرّ وظف الشاعر ھذا الإیھام بالإستعارة التصریحیة للدلالة على

ولیس بعیدا عن أي عقل ما تصنع النمیمة من خصومات "تدبّ العقارب"عن ذلك بقولھ 

.وھي كالسم الذي یسري في الدماء فیشل الحركة وربما قتل وفراق بین الأحبة أو الأقارب ،

تطیع بفعل إن الإیھام یغدو وسیلة لتوصیل المعاني وتمكینھا في النفوس ،والشاعر یس

ھذا الإیھام ، وبفعل موھبتھ وحِذقھ ؛أن یتخیر اللفظ الدال على المعنى لیفیدَ السامعُ منھ اللذةَ 

حین رأى أنھم "الیھودي"والفائدة، ولا عجب أن ترى تعبیره عن النمیمة من لدن ھذا 

شامتون بموت الفقید ، بدبیب العقارب،لأنھا تفسد الدم ، وبفساد الدّم یصیر المرض

"و"فعل العقرب"والموت،وھذه الصورة مألوفة عند المتلقي مقبولة عقلا ،إذ لا اختلاف بین 

.فكلاھما موت في الحقیقة "فعل النمیمة
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ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

60 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

یعطي المتلقي ،في تصویر المعاني المستكرھة بھذا التصویر الموجز،والشاعر 

اقع كائنا قریبا من الإدراك فرصة للتأمل والمقارنة ، فقد یكون التشابھ بین الصورتین في الو

إلا أنھ یحتاج عند كثیر منَّا تنبیھا إلیھ،وإذا كان ھذا التوصیف مقبولا عقلا وخیالا فإن للمتنبي 

:في ھذه الإستعارة أمثلة أخرى منھا قولھ في ذمّ الذل 

تخوّفنُي دون الذي أمُرت بھ    ولم تدرِ أن العار شرُّ العواقبِ 

لٍ   یطولُ استماعي بعده للنوادبولابدّ من یوم أغرَّ مح جَّ

یھون على مثلي إذا رام حاجة   وقوع العوالي دونھا والقواضب

كثیرُ حیاة المرء مثل ُ قلیلھا    یزول وباقي عیشھ مثلُ ذاھب

ن إذا اتقى   عِضاض الأفاعي نام فوق العقاربِ  1إلیكِ فإنيّ لستُ ممَّ

عضاض "ول التي تخوّفھ المھالك ،لأن فھو یدعو إلى اقتحام الأخطار،ولا یأبھ لق

لست ممن إذا اتقى "في نظره ،وھذا المعنى قال فیھ الواحدي"كلسع العقارب"الأفاعي

.وفي رأیھ أن العار لا یقتل2"الھلاك صبر على الذل

بین عضاض الأفاعي والموت،وبین لسع "قد یكون المتنبي قصد ذلك،لكن الشاھد أن 

ة تحمل كثیرا من الصفات المشتركة،فكلّ ھذه الأمور مُضرّة وقاسیة مشابھ"العقارب والذل

على بدن الإنسان وعلى نفسھ،لذلك فإن المتلقي حین یجري القیاس ـ ولو على سبیل التخیلّ ـ 

یحس بھذه المعاني ،وقد یربطھا بأمور كثیرة من حیاتھ التي یعیش،فالفقر مثلا قرین 

شبیھا بعضاض الأفاعي،لذلك فالإیھام بالأستعارة یؤدي الذل،ویبدو الغنى والسعي إلى المجد

المعنى قابلا لأن تكون لھ ظِلال وإیقاعات توحي بمعانٍ أخرى یجلبھا العقل ویقبلھا السیاق 

.العام،وبذلك تتمایز المعاني الحقیقیة للفظ والمعاني الإیھامیة،بفضل طبیعة اللغة المستخدمة 

:لتجرید ـ التجسیم والتجسید وا4ـ  1ـ  1

بني المعاني الإیھامیة في الاستعارة من طریق التشخیص والتجسیم فترى بھا تُ 

الجماد حیا ناطقا والأعجم فصیحا والأجسام الخرس مبینة ،والمعاني الخفیة بادیة جلیة ،وإذا "
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61 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

نظرت في أمر المقاییس وجدتھا ولا ناصر لھا أعز منھا ،ولا رونق لھا ما لم تزنھا ،وتجد 

بیھات على الجملة غیر معجبة ما لم تكنھا أن شئت أرتك المعاني اللطیفة التي ھي من التش

خبایا العقل ،كأنھا قد جسمت حتى رأتھا العیون،وإن شئت لطفت الأوصاف الجسمانیة حتى 

فالاستعارة بھذا المفھوم قادرة على بث الحیاة في "1تعود روحانیة لا تنالھا إلا الظنون

اتِ فعلا أو صفة فإنھا تنتقل من حالة إلى حالة أخرى الجوامد لأن الشا عر حین یستعیر للذَّ

.،وتكتسب مع ھذا التغیر أفعالا وصفات لیست لھا في الواقع،ویتلاشى مع ھذا سحرُ التشبیھ 

تخیل الحیاة فیما لا حیاة فیھ وعلى إكساب الجمادات أو قوى "والشاعر قادر على 

ھو لا یلجأ إلى الاستعارة إلاّ وقد رأى أنھ لابد للأشیاء أن و2"الطبیعة أو المعاني شخصیات

تتغیر في أخیلة الناس كما تغیرت في خیالھ،لذلك یسعى لأن یعید تفكیك الموجودات ثم 

تركیبھا تركیبا بحسب إحساسھ وشعوره،والاستعارة تجسد المعاني المجردة التي لا تدرك 

لقدرة على عكس العملیة فتعود الأجسام معان بالحواس حتى تراھا العیون ماثلة ،كما لھا ا

.مجردة لا تدرك إلا بالعقل

ستعاري لدى الشاعر یجب أن یكون الإویبقى في الأخیر إشارة إلى أن الإیھام

،لأن الكلام إذا كان غامضا صَرَفَ الأنظارَ عنھ ،وعمّا لمضبوطا بقدرة المتلقي على التأوی

الصورة یراد لھا أن تبرز المعاني في ھیئات تدعو إلى ف فیھ من معاني ولو كانت جلیلة ،

كالدر في "الإعجاب وتشد النفوس وتداعب العقول ،والصورة الرائعة تحمل للمتلقي معاني 

قعر البحر لا بد لھ  من تكلف الغوص علیھ،وممتنعا في شاھق لا ینالھ إلا بتجشم الصعود 

ھ،ومشابكا لغیره كعروق الذھب التي لا تبدي إلیھ،وكامنا كالنار في الزند لا یظھر حتى یقتدح

ولیس أدعى 3..."صفحتھا بالھوینا بل تنُال بالحفر عنھا،وبعرق الجبین في طلب التمكن منھا

.للإعجاب والارتیاح عند المتلقي من إخراج معنىً بعد طول تأمل وتفكر

41الجرجاني،المصدر السابق،ص  1
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62 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

العقلیة والتجسیم في شعر المتنبي ،أكثر ما یكون في الإیھام الأستعاري للمعاني

المجردة،كالموت والشجاعة والكرم والبخل وغیرھا ،لأنھا معانٍ كثیرة متداولة في 

.قصائده،وعلیھا مدار شعره جُلَّھ

والشاعر یجعل المعاني العقلیة أقرب إلى الإدراك الحسي ،ففي تصویر الموت یعمد  

:إلى تجسیمھ حتى یظُھر للمتلقي عظمتھ ،ومن ذلك قولھ 

تُ بین الجحفلین بھ     حتىّ ضربتُ وموج الموت یلتطمومرھفٍ سر

1فالخیل واللیل والبیداء تعرفني والسیف والرمح والقرطاس والقلم

في المعركة،وقد استعار تتدافعي ھذا المشھد تبدو عنیفة ،فالآجالإن صورة الموت ف

المتلقي یحسّ للموت موجا،وجعلھ متلاطما لیوحي بصعوبة الموقف أثناء الحرب،ولیجعل 

بكثرة فرص الموت حین یخوض الحرب،فالموت بھذا الأیھام بحٌر ھائج لا یغلبھ سباّح ،ولا 

.ینجو من تقلباتھ شجاع 

ولعل ھذا الأیھام یحقق لدى المتلقي تلك اللذة الجمالیة حین یدرك المعاني،التي لا 

ا سلوكا ھو في الأصل من تدرك بالحس، متمثلة أمام ناظریھ،فینفعل لتذوقھا ویسلك إزاءھ

.جرّاء ما تمثل لھ من أمر الموت 

كثیرة ،لا یسع المقام لذكرھا،سنختار منھا ھذا النموذج الذي "الموت"وأمثلة تجسیم 

یكشف بصدق  براعة الشاعر وقدرتھ على المدیح ،حین یجعل الممدوح بمنأى عن الموت 

:وھو أقرب الناس إلیھ،وذلك قولھ 

الدرع والقنا   وفرّ من الفرسان من لا یصادمتقطعّ ما لا تقطع

وقفتَ وما في الموت شك لواقف   كأنك في جفن الردى وھو نائم

2تمرّ بك الأبطال كلمى ھزیمةً    ووجھك وضّاح وثغرك باسم

وھذا أعجب ما یكون في المدیح ،لأن المتنبي حین أراد أن یسَلمََ ممدوحُھ من الموت 

.بطال ، أسكنھ جفن الردى وجعلھ نائما عنھوحدَه دون غیره من الأ

482المتنبي،الديوان،ص  1
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ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

63 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

منھ حتى جفن عینھ لیس إستصغارا  الممدوحُ وإیھام الموت وحشا عظیما لا یستغرقُ 

:لھذا الممدوح بقدر ما ھو محاولة لإیجاد تبریر لنجاتھ من  المعركة التي قال فیھا الشاعر 

1رم فللھّ وقت ذوّب الغش َّ ناره    فلم یبق إلا صارم أو ضبا

إلا الأبطال وكانوا من الجرحى،أما سیف الدولة فقد كان في عین أجل لم یسلم من الموت

الموت یطُبقِ علیھ ھذا العظیم جفنھ،ولا یظنّ المتلقي أن  الأنسان إذا احتضنھ الموت وجعلھ 

ت الذي یتم على مستوى اللاوعي من المتلقي بین الخبرا"في عینھ سیفترسھ أو یؤذیھ،والربط 

المختزنة والصور المتخیلة یحدث الإثارة المقصودة ویدخل المتلقي عالم الإیھام المرجو 

وغایة الشاعر إذ ذاك تكون تعظیم أمر الموت وتعظیم 2"،فیستجیب لغایة مقصودة سلفا 

.شجاعة الممدوح في المقابل 

ھ،تتخذ یقدم نظرتھ بصیاغة بارعة تنطوي على قدر من التموی"والشاعر علیھ أن 

لأن القصیدة تغدو رمزا كلیا یھدف من 3"معھ الحقائق أشكالا تخلب الألباب وتسحر العقول

.وراءه إلى إیصال رسالة كبرى تحتوي على معان جزئیة 

إذ  یھتدي  "المركزي"وفي نماذج المدیح عند المتنبي تتجلى  ھذه السیرورة للمعنى 

القصد الختامي وھو إثبات الصفة للمدوح بشكل المتلقي من خلال تجسیمات الشاعر إلى 

یفوق إثباتھا لغیره، ولو كان غیرُه أصلا لتلك الصفة،فالممدوح عند المتنبي سیفٌ للمُلك ،وإن 

.كان الملك من صنیع  آباءه 

:یقول في المدیح 

ك واحدُ نیا بأنّ الدّ ئتِ نِّ ھُ ھ   لَ یتَ وَ من الأعمار ما لو حَ نھبتَ 

ین والله عاقدُ الدّ لواءُ وأنتَ ضاربُ ك واللهُ الملحسامُ فأنتَ 

وأنت أبو الھیجا ابن حمدان یا ابنھُ  تشابھ مولود كریم ووالد

راشدُ ولقمانُ لقمانٌ وحارثُ وحمدونُ حارثٌ حمدونُ وحمدانُ 

1أولئك أنیاب الخلافة كلھا   وسائر أملاك البلاد الزوائد

549، المصدر نفسه،ص الصارم يراد به السيف،والضبارم الرجل الشجاع 1

197جابر عصفور،مفهوم الشعر،ص  2

57،ص المرجع نفسه 3



ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

64 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

یعتدّ بھم ولا یرُى مَلكٌِ غیرھم ،وقد أوھم الشاعر أن إن الممدوح واحد من الملوك الذین 

ولا یكون ھذا إلا والخلافة أسد یسدّ على المرتدّ طریق "أنیاب الخلافة "ھؤلاء ھم

.الردة،ویقطع عن  الطامع كل شيء یطُمعھ

ولعل تمیزّ ھؤلاء بالذود عن الخلافة إشارة إلى سعیھم في الحفاظ على دولة الإسلام، في 

حیث كثرت الفتن وضعف المسلمون وطمع الأعداء وتمرّد الكثیر،وإستعارة ر الشاعر ،عص

معنى وذاتا  بھیئة الوحش الكاسر "الخلافة "الأنیاب للخلافة إیھامٌ بالقوة والبطش ، یجعل 

كامن " الذي یفترس كل من یقترب منھ،وھذا التجسیم یجعل المتلقي یستطرف المعنى،فالشعر

خدمة،حیث لا یكون شعرا على وجھ العموم ،وإنما ھو شعر بما في اللغة من في اللغة المست

"الخلافة "لأنھ من غیر تجسیم یبدو إدراك معنى 2"خواص تعبیریة وإیقاعیة حققت لھ كیانھ

  .متعبا 

وفي تصویر الأخلاق یتخیرّ المتنبي من الموجودات المحسوسة ما یوافق السیاق ویفي 

:یحملھ معھ أینما حلّ ،وفي ذلك یقول بالغرض،فیرى المجد سیفا 

وما الحیاة ونفسي بعد ما علمت   أن الحیاة كما لا تشتھي طبعُ 

لیس الجمالُ لوجھٍ صحّ مارنھ   أنفُ العزیز بقطع العّز یجتدعُ 

3أأطرح المجدَ عن كتفي وأطلبھ   وأترك الغیث في غمدي وانتجعُ؟

فالمجد المقصود ھو "لأن كلیھما یدرك بھ عنى بالمجد والغیث السیف "قال الواحدي 

عزة الشاعر وذكره ومواقفھ،وقد ربط معناھا بالسیف ،وجعلھا تحمل على الأكتاف،لأنھا وإن 

كان السیف یحمل إلا أنھا تمثل حملا أثقل ،وھي التي لا یجب أن تطرح ،فالعیش فیھا لا في 

.سواھا من الأخلاق

قة الشاعر مع ھذا الخلق في زمنھ ،خصوصا وتجسیم المجد ـ بجعلھ سیفا ـ یشي بعلا

،فلا یطلبھا لأنھا دنس وغیر مشتھاة،وتقریر ذلك "طبع "حین أشار إلى أن الحیاة كلھا 

القتال "المقصود لأنھ في الأخیر یرمي إلى "المجد"بالإیھام یجعل المتلقي یقترب من معنى 

465المتنبي،الديوان،ص  1

22،ص 1995،  2محمد عبد المطلب،بناء الأسلوب في شعر الحداثة،التكوين البديعي،دار المعارف،مصر،ط 2

451المتنبي،الديوان،ص  3



ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

65 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

محسوسة،لذلك فھذه المقطوعة تدور والقتال لا یخفى تخیلّھ على أحد وإن كان من المعاني ال"

.ترك الإلتذاذ بالحیاة ،عدم قبول الذل ،والقتال لأجل المعالي لا غیر :في معان ثلاث 

لأن طلب الدنیا قد یلُجِئ المرءَ إلى "أأطرح المجد"ھذه المعاني الثلاث یجمعھا بقولھ 

لا بحیاة  عزیزة ولا المذلة فیكون بذلك كمن وضع سیفھ ،ومن وضع سیفھ فلا یطمع بقتال و

.بموت مشرف 

وفي القصیدة نفسھا نلفي الشاعر یكرر ھذه التقنیة ،حیث استعار للمجرد صفات 

:المحسوس في قولھ 

دُ راقِ السُّھى والفَ ي فیكَ نِ لامَ ه   وإنْ حبكَّ یا شمس َالزمان وبدرَ أُ 

1باردُ عندكَ العیشَ ولیس لأنّ عندك باھرٌ وذاك لأن الفضلَ 

مفھوم العیش مما یجمع في ذات أو یحدّ بجسم ،لأنھ معنى مجرد ،وإن كان ولیس 

یتضمن مجموعة من المحسوسات كالمال ،وقد استعار لھ الشاعر صفة البرودة إیھاما بطیبھ 

وسعتھ وكثرة الرخاء والأمن،ولا تحمل صفة البرودة في سیاق القصیدة معناھا من اللفظ 

ى المدیح إذا تعلقّت بالمحبة مثلا،لذلك فإن معناھا یغدو دالاّ وحده،فلیست البرودة شیئا یدل عل

على ما یقُصد إلحاقــھُ بلفظ العیش ،لأن الحرّ إذا كان في أیام الناس عُدّت من الجحیم،ومن 

.ھنا یصحّ أن تكون برودة العیش نعیما 

وللمتنبي في الإیھام بالإستعارة تجسیمات للنفس والدھر وللشباب والمشیب 

وى،كلھّا تعبیر صادق عن نفسیتھ ونظرتھ للإنسان،وأكثر ھذه المفاھیم  یتمثل لباسا أو وللھ

إنسانا أو سلاحا أو شیئا من الطبیعة، فالدّھر مثلا كسوة یكتسیھا الإنسان وقتا محدودا ثم یبلى 

:ھو ویبقى الدھر جدیدا ،كما قال 

ابليِّ المعتقِ البفعلَ ھا   ویفعلُ با ما یسرُّ الصّ أیامَ سقى اللهُ 

قِ والملبوسُ مستمتعا بھ   تخرّقتَ الدھرَ إذا ما لبستَ  2لم یتخرَّ

464 1المتنبي،الديوان،ص 

497،ص تنبي،الديوانالم 2



ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

66 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ولأنھ جعل زینة الحیاة مُستمتعا یباھي بھ الإنسان عبرَّ عنھا باللباس،فھو أكثر ما یظھر 

من رغد العیش،وأكثر شيء یحكم الناسُ بھ على الإنسان،وھذه النظرة إلى الدھر نظرة 

.في سیاق موھم واقعیة وإن كانت

كما یعبرّ الشاعر عن الشرف وكأنھ جسد الإنسان الذي یمشي بھ بین الخلق،وذلك لملازمتھ 

فلا یستحقُّ أحدٌ یدُنسُّ عرضھ في موقف ما أنْ ینسى ذلك أو أن یزول عنھ ذلك كل أفعالھ ،

:الأثر مھما عاش لذلك قال في سیاق مماثل 

1ى یراق على جوانبھ الدملا یسلم الشرف الرفیع من الأذى   حت

.ولفظ الجوانب یجعل الشرف جسد الإنسان یذود عنھ بسلاحھ،ویحمیھ من الطعن 

ویصوّر المتنبي نفسھ الكریمة بصورة الشاب الذي یملك السلاح في یده وفي فمھ،فلا 

:یكلّ عن مقارعة الفرسان وذلك في قولھ

قرون شبابُ منىً كُنّ لي أن البیاضَ خضابُ   فیخفى بتبییض ال

لیاليّ عند البیض فوداي فتنة   وفخر وذاك الفخر عندي عاب

فكیف أذم الیوم ما كنت أشتھي   وأدعو بما أشكوه حین أجاب

ھار ضبابُ جلا اللون عن لون ھدى كل مسلك   كما انجاب عن ضوء النّ 

لا تشیب بشیبة  ولو أن ما في الأرض منھ حِراب وفي الجسم نفسٌ 

هُ   ونابٌ إذا لم یبق في الفم نابُ لھا ظفرٌ إنِْ  2كَلَّ ظفرٌ أعُِدُّ

والمعنى المجمل لھذه المقطوعة أن الشاعر كان یتمنى المشیب وھو في شبابھ  لعِِفَّةٍ في 

وفي الجسم "نفسھ ،ثم عاد وأنكر ذلك حین كبر وخارت قواه،لكنھّ أكد بقاء نفسھ شابة بقولھ 

ستعارة جسد بھ قوة عزیمتھ وكرامتھ ،ثم عبرّ عن ذلك وھو إیھام بالإ"نفس لا تشیب بشیبة

لیؤكد أن ھذه النفس الموصوفة تملك قوة الشباب وشجاعة الفارس وسلاح "لھا ظفر"بقولھ 

.الوحش ،كلّ ذلك في صیاغة بارعة تنطوي على المجاز

345،ص صدر نفسهالم  1

675،ص تنبي،الديوانالم 2



ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

67 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

القضیة وإذا كانت أكثر المعاني المجردة لدى الشاعر یعُبرّ عنھا بالمحسوس،فإن عكس 

لا یكون معدوما ألبتة، فالمتنبي  قد یلجأ إلى تشبیھ المُدرَك بالحس بغیره من المفاھیم 

:المجردة،ومن ذلك مثلا قولھ 

واءفلم تتبجس الأنـھُ كما ترى   بھُتتْ ار ولو رأتـْ طَ جمدَ القِ 

ه الأھواءُ مدادَ ى كأنّ حتّ شھوةٌ قلبٍ في خطھّ من كلّ 

ھ الأقذاءمغیبَ ى كأنّ ربھ   حتّ في ق عین قرّةٌ ولكلّ 

1من یھتدي في الفعل ما لا یھتدي   في القول حتى یفعل الشعراء

معاني وإن كانت تتجسد "الشھوات"فلیست الشھوة أمرا یوصف بأوصاف محددة لأن 

في أفعال إلا أنھا لا تدخل ضمن ما لھ جسم،و إستعارة ھذا اللفظ لوصف الخط  یجعل المتلقي 

ت كثیرة ،ولو شبھّ حسن خطھ بالجواھر أو الدیباج لكان لخطھّ مثیل في أمام تأویلا

الحسن،غیر أنھ أراد أن یجعل ھذا الخط متفردا في حسنھ ، یعجب الناس ولا یدري أحد ما 

لأن الناس وإن افترقوا "في خطھ من كل قلب شھوة"الذي یعُجب منھ،فعبرّ عن ذلك بقولھ 

.لأھواء ،وكل ما تشتھیھ القلوب یعُجب في الأذواق فإنھم مجتمعون في ا

والإیھام بالإستعارة ،في ھذه الحال یصبح دلیلا على ما في نفس الشاعر من تصوّر 

نطل علیھ  من خلالھا،لكننا لا نرى عالم الواقع بأعین محایدة ،وإنما بأعین "،تجعلنا الكلماتُ  

ـ بحكم خصائصھا التخییلیة ـ أن تجعلنا القصیدة،ومادمنا واقعین تحت أسرھا فالقصیدة قادرة 

.ھو في الأخیر منظور خاص یرُاد لھ أن یعمّ 2"نرى الواقع من منظور جدید

:المجاز المرسل ــــ  2

.،والقطار جمع قطر،والأنواء منازل المطر ،وقوله جمد القطار إشارة إلى الثلج 200المتنبي،الديوان،ص  1

241جابر عصفور ،مفهوم الشعر،ص  2
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68 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

إذا كانت الاستعارة  مجازا لغویا علاقتھ المشابھة ،فإن المجاز المرسل  ھو مجاز 

ھ باللغوي ھو من جھة أنھ مجاز في لغوي لا تكون فیھ العلاقة مقیدة بالمشابھة ،و وصف

فلأنھ أرسل عن التقیید بعلاقة خاصة ،فلھ عدة علاقات "اللفظة المفردة ،وأما وصفھ بالمرسل 

،أو لأنھ أرسل عن دعوى الاتحاد المعتبرة في الاستعارة ،إذ لیست العلاقة فیھ بین المعنیین 

استعارة لأن فیھا دعوى أن "ید الشمال "،فقول الشاعر1تحادھما اابھة حتى یدعى المش

وَاسْألَِ الْقرَیةََ "ى قولھ تعال مثل  ،لكن الأمر لیس بھذا الوصف فيسانا لھ یدتكون الریح إن

.لا تجوز لأن دعوى الإتحاد في ھذا 2""الَّتيِ كُناّ فیِھَا

وھناك شرط آخر في المجاز اللغوي عامة وھو أن یتضمن قرینة تمنع إرادة المعنى 

.،وتكون القرینة لفظیة أو حالیة ،في الاستعارة وفي المجاز المرسل الحقیقي

وللمجاز المرسل علاقات كثیرة ،سنستعرض ما استطعنا في قسم التطبیق ،فالقصد في 

ھذا المبحث أن نقف على الجمالیات التخییلیة للمجاز المرسل ،وتأثیره في لغة الشعر،ولعل 

.أسالیب التصویر الأخرى ھذه الجمالیات لا تخرج عما یكون من 

:المجاز المرسل ب الإیھامــــ 

إن إرسال المجاز في اللغة العربیة یعطي المبدع مجالا واسعا للتفنن،كما یعطي النص 

عل المتلقي ینبھر وینجذب إلى النص ،والحق  أن ھذا المجاز من تج عظمى ،إیھامیةحركیة 

تجلى یالجانب الإیھامي فیھستعارة ،ولعل أشرف فنون اللغة ،ولا تقل أھمیتھ عن أھمیة الا

:أصناف في نقاط كثیرة ،سنصنفھا في ھذا البحث أربعةَ 

:المبالغة 

ن  المبالغة وإن كانت مزیة تحققھا كل ضروب البیان،فإنھا أحسن ما تكون في المجاز إ

،ولا أدل المرسل ،ذلك أنھ یعین على اختیار علاقات كثیرة بین المعنى الحقیقي والمجازي 

3"وتِ المَ رَ ذَ حَ قِ اعِ وَ الصَّ نَ مِ مْ ھِ انِ ذَ آي فِ مْ ھُ عَ ابِ صَ أَ ونَ لُ عَ جْ یَ "على ما نقول من قولھ تعالى 

132ص ،1،2000عائشة حسين فريد،البيان في ضوء الأساليب العربية،دار قباء،القاهرة،مصر،ط 1

82سورة يوسف ،الآية  2

19سورة البقرة ،الأية   3
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فھؤلاء لا یستطیعون ذلك،إلا أن الله تعالى بین شدة خوفھم من الموت،فعبر بالأصابع عن 

."كلیة "أطرافھا والعلاقة  في ھذا المجاز 

المبالغة  تتحقق في ھذه الآیة لأنھ قد عبرّ بالكل عن الجزء ،وإذا "ولكن قد یقول قائل 

والجواب "وصف الكل وإرید الجزء ظھر القصد من المبالغة جلیا فكیف إذا كان العكس ؟

في كل علاقات المجاز المرسل على إختلافھا وتضادھا في حسن یھامأن سر الإ:على ھذا

ألا ترى أن "1واركعوا مع الراكعین"ولھ تعالى تخیر العلاقة بحسب المقام ،وانظر إلى ق

الركوع لا یعدو أن یكون جزءً  من الصلاة ،وأنھ في الآیة  بمعنى الصلاة كلھا،لكن  المجاز 

في الآیة الكریمة  توفرت فیھ شروط ثلاثة 

"الركوع یؤدي معنى الصلاة عند المتلقي "كان انتقاء الجزء یستدعي انتقاء الكل 

".لا تجوز الصلاة من غیر ركوع "ا أھمیة كان الجزء ذ

فالركعة في "كان الجزء ھو المعول علیھ أكثر من غیرة في شمولیة المعنى واتساعھ

"الصلاة تضم الركوع والرفع منھ والسجود  ...

فلان لھ ید على "وتتجلى المبالغة في المجاز المرسل من خلال علاقة السببیة  كقولنا 

ما یوحي  نا أن الممدوح ظھرت لھ ید طولى ،وھذا الطول لیس مادیا بقدر،فھذا خیل إلی"فلان 

.لذلك تمیزت عن غیرھا من الجوارح بالذكر كثرة عمل تلك الید في العطاء والنعمة ،ب

وما قیل  في العلاقات السابقة ینسحب على كل العلاقات الآخرى ،وبالجملة فإن المجاز 

تتنوع تقنیاتھ بحسب إیھاماھ أن یضفي على التعابیر المرسل مفید في المبالغة  وبإمكان

.العلاقة

ولفظ الید ـ كما في المثال السابق ـ لھ دلالات مجازیة في أغلب  أشعار المتنبي ،ومن ذلك 

:قولھ في المدیح 

أھلا وسھلا بما بعثت بھ    إیھاً أبا قاسم وبالرسل

ھدیة ما رأیت ُ مھدیھا   إلا رأیت العباد في رجل

43سورة البقرة ،الآية  1
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1كیف أكافي على أجلّ ید  من لا یرى أنھا ید قبِلي

فلأَِ◌نھّ یھُدي ،ولأن الھدیة في الأصل تمدّ من ید إلى ید ؛جعل الشاعر ھدیة  الممدوح 

یدا عن طریق الإیھام المجازي ،وأوحى إلى المتلقي أن الفعل من العضو كان عظیما فاستحق 

.أن یكون العضو عظیما لا یقدر على مكافأتھ 

ختیار لفظ الید فیھ مبالغة في شكرھا وفي شكر صاحبھا ،لأن العضو لا یكون لھ فعل وإ

ـ في العطاء ـ مِن غیر إذن صاحبھ،والعلاقة في ھذا الإیھام ھي علاقة سببیة ، والید سبب في 

وصول النعمة،وبھذا یمكن القول أن المجاز یمثل درجة قصوى من درجات المبالغة حین 

.تتعدد معھ تأویلات الكلام یعطى المتلقي تصورا

وفي الإیھام بالمجاز المرسل یشترط أن تكون ھناك قرینة دالة على المعنى 

إلا و في الكلام إشارة إلى مصدر تلك النعمة "المجازي،ولفظ الید لا یدل مجازا على النعمة 

تلویح وإلى المولى لھا ،ولا تصلح حیث ترُاد النعمة مجردة من إضافة لھا إلى المنعم أو

.إشارة إلى الممدوح "من لا یرى أنھا ید ...كیف أكافي "وفي قولھ 2"بھ

:ومثل ھذا كثیر ومنھ قولھ 

العفاة لما أولیت َ أوجدني   إلى یدیك طریقَ العرف مسلوكاكرُ شُ 

ما زلت تتُبع ما تولي یداً  بیدٍ     حتىّ ظننتُ حیاتي من أیادیكا

3فإنكّ لا یسخو بھا فوكا" لا"ت بھا   أو فعاداتٌ عُرف"ھا"فإن تقلْ 

:وفي قولھ فالید في كل ذلك بمعنى النعمة،

وما قتل الأحرار كالعفو عنھم    ومن لك بالحرّ الذي یحفظ الیدا

1إذا أنت أكرمت الكریم ملكتھ    وإن أنت أكرمت اللئیم تمرّدا 

38المتنبي،الديوان،ص  1

221الجرجاني،أسرار البلاغة،ص  2

101،ص ديوان المتنبي،ال 3
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المجازي مع ما في الأول ،إلا أن ھناك فرقا بسیطا بین حال "الید"یتشابھ  معنى

والنعمة الثانیة،فالأولى إكرام بالھدیة والعطاء المادي،والثانیة إكرام بالعفو "النعمة الأولى "

لیست  ـ على عظمتھا ـ ..."كیف أكافي "والعطاء المعنوي ،لذلك فالنعمة الأولى في قولھ 

الثانیة،لأن الذي كفّ یدَه عنكَ قد وھبك الحیاة ،ولا یراد منك أن تكافئھ بقدر ما یراد بمنزلة 

.لك أن تحفظ لھ ھذا الصنیع ،لأنھ لا كُفءَ لھ

وحفظ الید ،في مجاز المتنبي ،ھو حفاظ على الحیاة،وھل من معنى یقرن الید بالحیاة إلا 

ھامھ،لأن الید لا تبطش إذا رضي صاحبھا إذا تأول المتلقي ذلك إنطلاقا من مجازیة اللفظ وإی

عنك ،كما أنھا تغدو سببا في الحیاة إذا كانت بكّفھا عن المذنب  تمنع الموت،وبذلك فإن 

الإیھام بالمجاز المرسل یبالغ فیھ المبدع حین  یرسم المعنى ویثبتھ في النفس عن طریق الأثر 

المُدرك بالحس بالنظر إلى الموت الذي یتركھ اللفظ المجازي ،فالید جارحة ،وھي الموضوع

الخیال لن "أو العفو ،وتخیلّ الموت فیما ھو سبب لھا أقرب إلى التأثیر في المتلقي ، لأن 

ومثل ذلك یجري على النعمة 2"یتخیلّ صورة إلا على نحو ما من شأن الحس أن یؤدي إلیھ

.بوصفھا معنى مجردا یحتاج إلى موضوع محسوس یمثلھ

ر یطالعنا المتنبي بھذا الإیھام بالمجاز المرسل،حین یمتدح عزیمتھ على وفي سیاق الفخ

:خوض الحروب حتى الموت بقولھ 

ي حیاض الردى  یا نفس واترّكي   حیاض خوف الردى للشاء والنعمدِ رِ 

إن لم أذركِ على الأرماح سائلةً   فلا دُعیتُ ابن أمّ المجد والكرم

الطیر جائعة لحمٌ على وضمِ أیملك الملكَ والأسیاف ظامئة   و 

3من لو رآني ماءً مات من ظمأ   ولو مثلتُ لھ في النوم لم ینمِ 

لعل طموحھ واعتداده بنفسھ أورده ھذا المورد،حتى جعل إثباتَ الشجاعة بسیلان النفس 

مبالغة في حرصھ .."إن لم أذر دمك سائلا"على الرماح،  على سبیل المجاز،إذ المقصود 

530المصدر نفسه،ص  1

28إلفت محمد كمال عبد العزيز،نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين،ص  2

59،ص يواندالمتنبي،ال 3
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دم فراره منھ، لأنھ یرى نفسھ مظلوما حین حكمَ الناسَ ملوكٌ ضعاف  لا على القتال،وع

.یمنعون الشرّ حتى عن أنفسھم

،فالدم یسیل "لم أذر دمك سائلا"ولا تكون المبالغة إذا عبرّ الشاعر عن المعنى بقولھ 

من الجریح إذا جُرح ولو جرحا بسیطا،ولا یشیر المعنى إلى الشراسة والإصرار حتىّ تكون

لأنھا سبب دورة الدم وھي سبب حیاة الإنسان ،وھي في كل ھذا سببٌ في "النفس سائلة "

خوض الحروب،لأن ما یوصف بھ المرء من شجاعة أو جبن لا یكون بالقیاس إلى البدن بقدر 

.ما یكون معتمدا على النفس

حلُّ من فیھ مبالغة في جعل النفس ت"النفس"وإشارتھ إلى الدم عن طریق المجاز بلفظ 

الجسم محل الدم ، وھذا معروف ،غیر أن سیلانھا على الرماح یوحي بأن الشاعر یرید ألاّ 

.ینتھي دفعة واحدة ،حتى یتُعب أعداءه 

وفي  تصویر الحرب  نرى المتنبي یجعل من الممدوح مصدرا للموت،ویوھم المتلقي 

طعن بل یراھا تمطر موتا إذ أن كفھّ تباري  السحب في الجود،ولا یصف السیوف بأنھا أداة لل

:یقول 

ما ذا البھاء ولا ذا النور من بشر   ولا السماح الذي فیھ سماح یدِ 

أيُّ الأكفّ تباري الغیث ما اتفقا   حتى إذا افترقا عادت ولم تعدِ 

قد كنتُ أحسب أن المجدَ من مُضَرِ   حتى تبحتر فھو الیوم من أدََدِ 

بتھا سحبا جادت على بلدِ قوم إذا أمطرت موتا سیوفھم   حس

1لم أجُرِ غایة فكري منك في صفة   إلا وجدتُ مداھا غایة الأبد 

مبالغة من الشاعر في "إذا أمطرت موتا سیوفھم"والإیھام بالمجاز المرسل في قولھ 

وصف قوتھم وشجاعتھم،ولا سیف ،ھذا وصفھُ ،إلا سیفُ فارسٍ لا یخطئ الھدف،ولا یذر 

بالموت الدم،لأن سیلانھ سبب الموت،وإذا مطرت "، والمقصود للمطعون فرصة للعذل 

، والعلاقة في ھذا الإیھام المجازي ھي المسببیة ،لأن الموت "السیوف الدم فقد مطرت الموت

:نتاج سیلان الدم،وھي علاقة عكس الأولى ،ویتجلى الإیھام فیھا من خلال 
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ة ــ التعبیر بالموت مباشرة یوحي بأنْ  لا فرصة للنجا

ــ جعلھا تمطر والمطر مبالغة في وصف سیلان الدم 

.ـ المطر ینزل من فوق الرؤوس ،إذن ،فالضرب یقطع الرؤوس ولا حیاة من غیرھا 

ویضاف إلى ما سبق أن كلّ ھذا القتل ھو نعمة على الأعداء ،أنھ یریحھم من 

.كمكان أصابھ وابل خوفھم،ویریح البلاد منھم ، وكلّ مكان أتى علیھ جیش الممدوح صار 

أمطرت موتا "والمفارقة أن الإیھام في بیت المتنبي  یجمع بین الضدین،حین یجعل 

تنوعت شخصیة الممدوح أمام "،ذلك أنھ مھما "سحبا جادت على بلد "شبیھا ل  "سیوفھم

أنظار المتنبي ،غیر أن ملامحھ لم تتبدل فالفروسیة ھي الصبغة الطاغیة على مدیحھ،وكأن 

ه عصر فروسیة وحرب دائمة ،وقد عرف أن الشجاعة أبرز الصفات والنعوت التي عصر

لذلك جعل الموت من أیدیھم ولم یتنازل عن وصفھم "تھز نفس الممدوح وتدفعھ إلى السخاء

.بالجود 

ى إیجازھا وفي المبالغة بالمجاز المرسل یعبر المتنبي ـ في مدائحھ ـ تعبیرات تحوي عل

:ولھمعانٍ كثیرة ،ففي ق

تحلو مذاقتھ حتى إذا غضبا    حالت فلو قطرت في الماء ما شُربا

وتغبط الأرض منھا حیث حال بھ   وتحسد الخیل منھا أیھا ركبا

ولا یردّ بفیھ كفّ سائلھ     عن نفسھ ویرد الجحفل اللجبا

1وكلمّا لقي الدینار صاحبھ   في مِلكھ افترقا من قبل یصطحبا

بالطیبة وبالشدة حین الغضب ،ثم ھو مع ذلك كریم شجاع ،لا " يالمغیث بن عل"مدح 

لا یردّ بفیھ كفّ "یردّ السائل خائبا ویردّ الجیوش العظیمة ،والإیھام المجازي في قولھ 

وعن السائل بلفظ "الفم "قد جمع الإیجاز والمبالغة ، وعبرّ فیھ عن الكلام  بلفظ "سائلھ

فالفم آلة الكلام والكلام ھو الذي یجاب وفي الثانیة جزئیة ،والعلاقة في الأول آلیة "الكف "

بھ السائل ،لكن الشاعر أوھم المتلقي بأنّ الرجل كریم لدرجة تعطلّ معھا فمھ عن رد السائل 

.،أو ھو یكرم المحتاج بالنوال وبالكلم الطیب الذي یقولھ بملء فیھ 
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شائع ،وتبقى البراعة في ھذا الشاھد ولعل التعبیر عن الكلام بالفم مجازا من الإیھام ال

أن المتنبي ناسب كذلك بین الفم والید ،وكلاھما إیھام بالمجاز المرسل ،بلغ بھ الشاعر صورة 

بدیعة حین ذكّر المتلقي  بالعلاقة بین الید والفم ،فالید ھي التي تطعم الفم ،لكن ھذا الممدوح 

.صار استثناءً حین أكرم بفیھ ید السائل 

لى ھذا أن ذكر الفم كان في سیاق المدح بالشجاعة كذلك ،ومن ھنا لم یجد ویضاف إ

وقت الحرب  "یردّ بیده "لكنھّ "لا یردّ بفیھ "المتنبي حرجا في أن یلمح للمتلقي بأن الممدوح 

،والمبالغة تحصل فیھ كذلك إذا افترضنا الشاعر انتقل في مجازه درجتین ،فھو ،وإن قصد 

:م یكون باللسان واللسان جزء من الفم ولیس كلاًّ،والفرق واضح بین قولھ الكلام ، فإن الكلا

ــــــــــــ حقیقة "لا یرد بكلامھ "

ـــــــــــ مجاز علاقتھ الآلیة "لا یرد بلسانھ "وقولھ 

.ـــــــــــ علاقتھ الآلیة بالنسبة للكلام ، وكلیةّ بالنسبة للسان "لا یرد بفیھ "وقولھ 

العلاقتین یفتح الأفق واسعا أمام المتلقي للتأویل ویرمي إلى معنى واحد في واحتمال

.الحالین ویحقق الغرض 

واختیار اللفظ الموھم في المجاز المرسل یعتمد  على صفاء القوة المائزة لدى الشاعر 

،لأن ھذه القوة ـ كما سبق مع القرطاجني ـ تعمل على التمییز والترتیب  بعد أن یستحضر 

شاعر خیالاتھ بوساطة القوة الحافظة،لذلك فإن عمل ھذه القوة أساسي لجعل الاختیار ال

مناسبا للنظم والأسلوب والغرض ،واختیار أجزاء محددة من الجسم في بعض السیاقات یكون 

أبلغ في التوصیف ،فالكف في المثال السابق جزء من الكل لھ أھمیتھ ومنزلتھ في ھذه الحال 

.ة  یدا في تصویر الشعراء ،فإن طلب النعمة كذلك یعبر عنھ بالید ،وإذا كانت النعم

والممدوح في أشعار المتنبي نصره على الأعداء مؤكد ،وكأنما ھو  الرجل الذي لا 

:یغلبھ مخلوق، فالأعداء تحاربھ وھي تعلم أن النصر حلیفھ ،ویعبر عن ذلك المتنبي بقولھ 

فلا المجدُ مخفیھ ولا الضربُ ثالمھلقد سل َّسیفَ الدولةِ المجدُ معلما   

تحاربھ الأعداء وھي عبیده   وتدخر الأموال وھي غنائمھ
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1ویستكبرون الدھر والدھر دونھ  ویستعظمون الموت والموت خادمھ

إذ كیف یحارب العبد سیدَه ؟ وكیف تدخر الأموال وھي غنائم؟

سیف الدولة من انتصارات إن ھذا المجاز یوھم المتلقي بأن الشاعر على ثقة بما یصنع

وا العدوان ،إنما یفعلون  ،لذلك فإن الأعداء في نظر الشاعر لا یحاربون لینتصروا ولا لیردُّ

مرسل وعلاقتھ "تحاربھ وھي عبیده"ذلك لیستبیھم ویستعبدھم ، فالإیھام المجازي في قولھ 

لى تحویل الحلم یسعى بھ الشاعر إ"تدخر وھي غنائمھ"وكذلك قولھ "إعتبار ما یكون"

یصل إلى تثبیت العلاقات "المنشود إلى حقیقة  من خلال الصورة  التي تغدو وسیلة  بفضلھا 

التي تصل ما بین الأشیاء والفكر،وما بین المحسوس والعاطفة،وما بین المادة والحلم أو 

أو كثیرا الخیال الذي یتجاوزھا،والصور تتوالد من خلال المقارنة بین أمرین متباعدین قلیلا 

ومعنى  ھذا أن الأیھام المجازي في المثال ،سلاح في ید الشاعر،موجھ في 2"

اتجاھین،أحدھما إلى الممدوح  والثاني إلى أعداءه،یستفز الممدوح إلى العطاء ،ویكسبھ الثقة 

.بالنصر،ویثبط في المقابل عزائم العدو 

،لأن استباق نتائج الحرب  والمكبوتات"اللاشعور "ولا یخلو ھذا الإیھام من مؤثرات 

وبالتالي علوّ "استحقاق المدیح"لا یبرره في أبیات المتنبي سوى ذلك التعلق الشدید  ب

.المنزلة الشعریة 

ما یعثر علیھ في ذاتھ من "والشاعر في النھایة  إنسان یحسن أن یعبرّ ،وتعبیره ھو 

فنیة ،أو عدم اكتمالھا یرجع إلى الحافز انفعالات ،وإذا كان الأمر كذلك ،فإن اكتمال التجربة ال

الكامن وراءھا ،أو بعبارة أخرى إلى قوة الإنفعال ما ظل ھذا الإنفعال یدفع المبدع ویضغط 

یبھر المتلقي ویستفزه إلى الفعل أو الإمتناع عن الفعل ،وبذا 3"علیھ إلى أن یخرج في شكل

.یغدو الإیھام وسیلة من وسائل التأثیر

من خلال حسن اختیار "تحاربھ  الأعداء وھي عبیده"المبالغة في قولھ وتظھر

في ھذه الحال یمثل إقرارا بما ھو كائن،ألا ترى أنھ یرمي "اعتبار ما یكون "العلاقة ،لأن  
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إلى القول بشجاعة الممدوح ،دون أن یجري للفظ الشجاعة ذكرا ،ولیس توصیل الفكرة في 

وإنما ھو صیاغة مجازیة لھا، وفي ھذه الصیاغة یتجلى تأثیر ...نقلا حرفیا،"اللغة الشعریة 

.الشعر ،عندما یربط المعاني الأصلیة بأخرى فرعیة 

وفي مقام المدیح كذلك یورد الشاعر الألفاظ نفسھا ،وكأنھ یستخدم معجما شعریا واحدا 

:في خطاب الممدوحین ،ومثل ذلك قولھ 

طواق والناس الحمامأقامت في الرقاب لھ أیاد     ھي الأ

إذا عُد الكرام فتلك عجل   كما الأنواء حین تعُدّ عام

ولو یمّممتھم في الحشر تجدو   لأعطوك الذي صلوّا وصاموا

فإن حلموا فإن الخیل فیھم   خفاف والرماح بھا عرام

نصرّعھم بأعیننا حیاءً   و تنبو عن وجوھھم السھام

1من الجسد العظام قبیل یحملون من المعالي   كما حملت 

وھما مجازان مرسلان ،الأول "أقامت في الرقاب لھ أیاد"فالمناسبة جلیةّ بین قولھ 

بعلاقة الجزئیة والثاني بعلاقة السببیة،والمعنى أن لھ نعما على الناس ،وقد جعل ما بین 

.المجازین علاقة أخرى ھي التلازم بین الطوق والحمام 

:الإیجاز 

طریف ،وھو بصورتھ الموجزة یستطیع التعبیر عن المعاني الكثیرة ن المجاز تعبیرإ

أرسل "ھو في الحقیقة "أرسل القائد عیونا للعدو"،فقولنا إیھام بلمحة ،مع ما في ذلك من 

كر العین ھو في المجاز ذكر وذِ "القائد جنودا متخفین یتطلعون ویراقبون العدو بأعینھم 

دال على المراقبة "لفظ العین "یعرف لا محالة أن الجزء وإرادة الكل  لأن اللبیب س

،والإیجاز بھ تتحقق البلاغة ویعطي المتلقي المجال واسعا للتفكر في المعنى وإدراك العلاقة 

.فیطلق خیالھ لیقص أثر المعنى ،

وفي المجاز المرسل ،كذلك، تتحقق میزة أخرى من میزات الكلام البلیغ ،لأن المعنى 

فیھ ما فیھ من الإیجاز ، "واسأل القریة التي كنا فیھا "یھ  تحدید ،فقولھ تعالى حینئذ لا یكون ف
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وفیھ  نبرة ـ من المتكلمین ـ توحي بالصدق ،كما توحي بالرغبة في الإقناع ،لأن سؤال القریة  

.یعني سؤال أي أحد ھو من القریة 

وعة من ،یختصر مجم"اعتبار ما كان وما یكون"كما أن المجاز في علاقتیھ 

الأحداث،ویكفي المتلقي أن یعود إلى الحدث المراد ،أو أن یتخیل الحدث في المستقبل ،ومن 

وفي ھذا بشارة بأن المولود سیكون أولا،وسیكون "1یمٍ لِ حَ مٍ لاَ غُ بِ اهُ نَ رْ شَّ بَ فَ "ذلك قولھ تعالى 

تذكیر بحال 2"مْ ھُ الَ وَ مْ ى أَ امَ تَ یَ وا الْ تُ آَ وَ "ذكرا ،وسیكون حلیما حین یبلغ ،وفي قولھ تعالى 

.ھؤلاء في الماضي ،وفي ھذا التذكیر موعظة لأن أكل أموالھم  ھو أكل مال  الیتیم 

و الإیھام المجازي المرسل ھو تقنیة  تشي ببراعة الأدیب  وحسن تصرفھ  باللغة ،لأن 

الدلالة في ھذا الباب  لا تكون دلالة محدودة ،بقدر ما ھي إیحاء وحث على تدبر 

نى،یخلق في النص الشعري فراغات  یحاول المتلقي أن یملأھا لإیجاد المعنى الكلي المع

.المناسب في نظره 

والعلاقة في المجاز المرسل  لیست مرسلة بمعنى العشوائیة ،بل ھي اتساع في إدراك 

من طرف الشاعر والمتلقي ،لأن كلیھما في وضع ھو مطالبٌ فیھ ،المعانيالعلاقات بین 

والتخییل فعل المبدع الذي یأخذ وضع "یعطي العملیة الإبداعیة قیمتھا بفعل  

إرسال،والإنفعال ھو الكیف الشعوري الذي یطرأ على المتلقي بوصفھ مستقبلاِ لفعل الإبداع 

.وبین ھذین یقع العمل 3"التخیلي

د نفسھ وكلما كان الإیھام مبنیا على الإیجاز كان نصیب التأویل منھ أكبر،لأن المتلقي یج

أمام  صور مشحونة بالإیحاءات ،وبالتالي فإنھ یبذل جھدا أكبر  في التقصي والإحتمال 

.،ویرضي ـ بشكل مقبول ـ رغبتھ في الوصول إلى المعنى

والعمل الإبداعي لم یعد مع النقد المعاصر عملا مغلقا كامل المعنى ،ولا عملا تحكمھ 

ة،وصار المتلقي مشاركا في صنع المعنى ،یملأ سلطة المؤلف،بل اتجھ نحو الإبداع في القراء

"إیزر"كما یسمیھا "لا تحدید"فراغات النص كلمّا عرضت لھ في أثناء القراءة مواضع 
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ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

78 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

،لذلك فإن الإیجاز في حالات الإیھام المجازي یفتح شھیة المتلقي إلى القراءة،ویثیر فیھ 

:شعورا بضرورة استخلاص المعنى ،فقول المتنبي 

یسھم أنیني خلفھم   تتوھم الزفرات زجر حداتھایستاق ع

وكأنھا شجر بدا لكنھا   شجر جنیت الموت من ثمراتھا

لا سرت من إبل لو أني فوقھا   لـمََحَتْ حرارةُ مدمعيَّ سماتھِا

لتُ من حسراتھا  لتِ من ھذي المھا   وحملتِ ما حُمِّ 1وحملتُ ما حُمِّ

حبة وغادروه،فحرن حزنا شدیدا ،حتى صار یصف فیھ یوم الفراق ،وكیف تحمّل الأ

.أنینھ وأصوات زفراتھ تتوھمھا الإبل أصوات زاجرھا فتسرع 

وموقف الشاعر موقف لا یتمناه أحد،فلیس أشد على المحب من فراق  الأحبة ،لذلك 

فقد دعا على تلك الإبل بأن لا تسیر ،ثم ذكر لو أنھ كان فوقھا لمحت سماتھِا "

كان إیھاما مجازیا " مدمعي " ا قول ابن جني، ولعل ذكر الشاعر لفظ ھذ2"حرارة ُدموعھ

یصف بحقًّ حالتھ ،وھو من باب ذكر المحل وإرادة الحال  والمدمع مجرى الدموع ، لكنھ 

بذكر المحل أتاح للمتلقي فرصة التبصر في المعنى الخفي ،ولا یجوز أن یكون ترك ذكر 

المعنى ـ كما نرى ـ أن دمعھ جرى حارًّ ا،وإن كان الدموع من باب  الإیجاز للتخفیف، فلیس

أن دموع الشاعر لا تتوقف حزنا على الأحبة "معنى محتملا،بل المعنى الذي یجیزه السیاق 

أراد حرارة ذي مدمعي "،وبذا یكون المدمع  أبلغ وأوجز في وصف الحال ،قال ابن جني 

مع ،وھو حالٌّ ،أكیدة،فإنھا في وإذا كانت الحرارة في الد3"یعني الدمع ،فحذف المضاف

لا یجب أن یكون في  "كیف تمحو المدامعُ سمات ِالإبل ؟"المحل آكد ،على أن القول 

الشعر،لأن الاعتقاد لیس مما یحاسب علیھ المبدع،وإذا كان  المعنى ـ بمجازیتھ ـ غیر مقبول 

ف من أحوال ھو الذي یص"عقلا،فإن قیاسھ بالعقل غیر مقبول كذلك ،والشاعر المحسن

أن یصف ما ...وجده ما یعلم أن كل ذي وجد عانى مثلھ أو قد یعاني مثلھ،ولكنھ لا یستطیع ـ

لا ...عاناه  وصف الشاعر،ومعنى ھذا أن معیار الحكم على الشاعر بالجودة یتحدد بالكیفیة 

282المتنبي،الديوان،ص  1
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ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

79 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

وأنت ترى المتنبي  ینقل إلى العشاق  صورة من صور الألم 1"بصدقھ في نقل ذلك الوجد

.طریق موجز موھم ب

ویوظف المتنبي المجاز المرسل  بعلاقة إیھامیة أخرى في مدیحھ لسیف الدولة وھجاء 

:الدمستق إذ یقول

قل للدمستق إن المسلمین لكم   خانوا الأمیر فجازاھم بما صنعوا

وجدتموھم نیاما في دمائكم    كأن قتلاكم إیاھم  فجعوا

عادي وإن ھمّوا بھم نزعواضعفى تعف الأعادي عن مثالھم  من الأ

2لا تحسبوا من أسرتم كان ذا رمق   فلیس یأكل إلا المیتَ الضبعُ 

وحدیثھ إلى الدمستق  معناه ـ فیما روى الشارح ـ  أن ما ظفر بھ من جنود سیف الدولة 

الجبناء لیس نصرا لھ، وغایة ما في الأمر أن رجالا خانوا الأمیرَ فخانھم،وأراد التخلص 

.تركھم للعدو حتى لا یبقى في جیشھ إلا الباسل منھم بأن

بالدماء " القتلى "ویتبدى الإیھام المجازي في ھذا المقطع من خلال تعبیر الشاعر عن 

والعلاقة في المجاز لازمیة ،لأن القتیل في الحرب "وجدتموھم نیاما في دمائكم "،في قولھ 

.لا بد أن یسیل منھ دم 

یضفي على التعبیر معنى بدیعا موجَزا،ویصرف "دمائكم"لفظ واختیار الشاعر لھذا ال

المتلقي إلى الشيء ذي القیمة في كل حرب،والقتالُ في جملتھ إراقة للدماء ،بموت أو بلا 

یمكن أن نقول إن العلاقة بین المعنى وأصلھ ،أو الصورة والشيء ،ھي علاقة "موت ،لذلك 

الأشیاء الموجودة في الأعیان ،أو موضوع شرطیة،مرتبطة بموقف المبدع من الأصل أو 

،واعتبار اللزوم  بین الدم والقتل  لا یخفى على أحد،ویبقى الإبداع في "3إبداعھ على السواء 

القول الشعري ھو الإیجاز من جھةٍ مع توصیل المعنى ،واختیار اللفظ الدال دلالة أكبر في 

.السیاق العام 

100جابر عصفور،مفهوم الشعر،ص  1
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ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

80 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

أكثر من أي لفظ محتمل،لأن "دماء"مناسبة  اللفظ وبنظرة عامة إلى القصیدة  تتجلى  

نوم الجنود الفارّین  بین القتلى  یعتبرا موتا،والنوم موت،وكذلك الجبن موت،والخیانة 

موت،وكأن ھؤلاء لم یكن یفصلھم عن الموت الفعلي إلا سیلان الدم،فأراد الشاعر أن  یثبت 

ولیس میتا،أو أن قتلى الروم كثروا حتى  بإیجاز أن  النائم بین القتلى ھو متظاھر بالموت  

.صار الجبان یتخفى بینھم  ویلتصق دمھم  بھ  فیظنھ الناس قتیلا

إن الإیھام بالمجاز المرسل  في ھذه الحال ھو تعبیر خاص من طرف الشاعر عن 

موقف ما،یتوزع بین المدیح وبین الھجاء الساخر،فالقصیدة فیما روى الشارح تصف نكبة 

رب بحیرة الحدث،حین سار سیف الدولة بالجیش فخذلھ كثیر منھم ،والشاعر یرید المسلمین ق

أن یجد لھذه النكبة تبریرا یقنع المتلقي،ویوھمھ عن طریق المحاكاة  لیقبل  أو لیتأثر بالمعنى 

،لأن تأثر المتلقي ھو استجابة مرتبطة بموقف المبدع من العالم ،و مرتبطة بالكیفیة التي 

ومفھوم الموت في الإیھام السابق 1"موجودات إلى ھذا المتلقي من خلال محاكاة انتقلت بھا ال

محاكى  في أمرین أحدھما حسيّ  والثاني معنوي،فھو ینكر أن یكون ھؤلاء الأسرى من 

:الأحیاء في قولھ 

..........................................لا تحسبوا من أسرتم كان ذا رمق    

سر العدو قتلى عدوّه ،لذلك فإن الموت في سیاق النص ھو كلّ فعل ینافي ولا یعقل أن یأ

المروءة ،أو كل فعل یستحق فاعلھ الموت،والشاعر في ھذه الحال یبني إیھامھ  على بعض 

المبادئ المتعارف علیھا في حیاة الناس، وقد تبدو نبرة الإقناع واضحة في المقطع ،إلا أنھا 

إعمال الحیلة في إلقاء الكلام من النفوس بمحمل "نیة ،فقوام الإیھام لا تنال من قیمة العمل الف

والشاعر لا بد أن یفطن إلى الكیفیة التي یجعل من خلالھا المحاكاة 2"القبول لتتأثر بمقتضاه

.بالتحسین أو التقبیح مقبولة 

:وفي قصیدة أخرى  یخاطب المتنبي الدمستقَ ھاجیا ساخرا ،حین یقول 

ا دمستقُ عائدٌ    فكم ھاربٍ مما إلیھ  یؤوللعلك یوماً ی

نجوتَ بإحدى مھجتیك جریحة   وخلفّت إحدى مھجتیك تسیل

244جابر عصفور،المرجع السابق،ص  1

361قرطاجني،المنهاج،ص ال 2
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81 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

أتَسُلم للخطیة ابنك ھاربا  ویسكن في الدنیا إلیك خلیل

ةٍ    نصیرك منھا رنَّة وعویل  1بوجھك ما أنساكَھُ من مُرشَّ

أن نفس الدمستق قد جُرحت فقد أوھم المتنبي عن طریق المجاز المرسل  إلى المتلقي

.،وسالت نفس ابنھ ، والعلاقة في الحالین سببیة 

وھذا الإیھام ـ على إیجازه ـ بدیع ،یتضمن معانٍ كثیرة ، قد تختلف  وتتعارض،وقد 

تتقارب،لكنھا في میزان الشعر متكافئة، لأن ما تقدمھ القصیدة ھو نتاج فردي،مرتبط بالواقع 

ذاتي ،تنتخب فیھ مخیلة الشاعر ،من "ظرة خاصة تنتج عن أدراك ولیس ھو الواقع،إنھا ن

من ...معطیات الواقع ،ما یتناسب مع موقفھ من ھذا الواقع  من ناحیة ، ومع ما یرید توصیلھ 

،ووصف الروح بالجریحة  قد لا یحمل على 2"خبرة لھا محتواھا القیمي من ناحیة أخرى

ح المعنوي،وقد یكون مجازا إذا قصد بالجرح المجاز المرسل ،إن كان الشاعر یرید الجر

ھرب مجروحا ونجا بروحھ ،فجعل مھجتھ "الحقیقةَ،وبذا قال الواحدي ، وفي الدیوان 

فیكون 3"مجروحة ،وإن كانت الجراحة على بدنھ،لأن الجراحة على البدن تسري إلى الروح

ھذه الصورة لا یكون  والمعنى ب..."نجوت بإحدى مھجتیك جریحا بدنكُ :اللفظ من غیر مجاز

لأنھ في الأول  نجاة وفوز مع ضرٌّ خفیف ؛أما الثاني فھو نجاة "بمھجتیك  جریحةً "كقولھ 

بطعم الھزیمة لأن الجرح أصاب البدن  حتى نفذ إلى الروح ،أو أصاب الروح ،وھو لا یعبرّ 

.بحالٍ  عن الانتصار 

في توصیف أحوال النفس،لأن إن اختصار الشاعر لھذا المشھد یشي بالبراعة 

من جراء "الدمستق"التعبیر المجازي أبلغ في وصف الكمد والحزن الذي أصیب بھ 

وخلفت إحدى مھجتیك "الھزیمة،،یزاد إلى ذلك عدُّ  التعبیر الثاني مماثلا لسابقھ،فقولھ    

.إشارة إلى أن ابنھ سیقتل وھذا لا یكون حالا من أحوال النجاة البتَّة"تسیل 
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82 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

واقتران الروح بالسیلان  ھو تعبیر عما یخلفّھ القتل من آثار الحزن على المفجوعین، 

لأن تعلقّ الإنسان بالإنسان ھو تعلقّ روحي ولیس حسیاّ،خصوصا إذا كانا أبا وابنھ،لذلك عبرّ 

.وجعل للدمستق روحین لا تعجبھ حال أحسنھما "بالمھجة"الشاعر عن الابن 

:التجسیم  

از المرسل  كما الاستعارة وغیرھا ،لھ قدرة على التجسیم ،وذلك من خلال ن المجإ

1"یمٌ حِ رَ ورٌ فُ غَ اللهَ نَّ إِ ھِ تِ مَ حْ ي رَ فِ اللهُ مُ ھُ لُ خِ دْ یُ سَ "ففي قول الله تعالى بعض علاقاتھ كالحالیة ،

رت بّ والرحمة معنىً ولیست مما یدرك بالحواس ،على أنھا في الآیة عرحمة الله ھي الجنة ،

لفلان ید في الأمر،وفلان بیده الحل ،فلفظ الید ھنا :عن الجنة التي ھي محلھا،وكذلك قولنا مثلا

.دلیل على القدرة فكأن ھذا الملك شيء یحس وھو ثابت في الید لا یتخلص 

كثیرة ،فقد یبین عن معان لا نستطیع إفھامھا بالحقیقة ،فھو إیھامیةوللمجاز جمالیات 

ة أكثر خصوصا في تركیبھ الذي یبعد الرتابة ویبعث على الدھشة ویستثیر یملك شحنة دلالی

الخیال ،كما أنھ قادر على التأثیر في المتلقي من خلال التحسین أو التقبیح أو التھوین أو 

والقول باللسان لا بالفم لكن "2مھِ وبِ لُ ي قُ فِ یسَ ا لَ مَ مْ ھِ اھِ وَ فْ أَ بِ ونَ ولُ قُ یَ "التعظیم ،قال تعالى 

قولون القول الكذب بملء أفواھھم ء یحاولون خداع الله ،فیھؤلا

والتجسیم  لا یكون من طریق الإیھام المجازي إلا لغرض البیان، فالمعاني منھا ما ھو  

بأقوال دالة على "مجرد ،لا یدرك بالحس،لذلك یرى القرطاجني أن  محاكاة الأمور تكون  

الخواطر ھیآت تلك الأمور ،وتتسق صورھا خواصھا وأعراضھا اللاحقة التي تقوم بھا في 

فتجعل الصور المرتسمة ...الخیالیة ،أو تخیل بأن تحاكى بأقوال دالة على خواص أشیاء أخُر 

،ومعنى ھذا أن الإیھام في 3"من ھذه الأشیاء المحاكى بھا ،أمثلة لصور الأشیاء المحاكاة

خلال بعض الخصائص الممیزة القول الشعري بإمكانھ أن  یتجھ إلى الموضوع المحاكى من 

لھ،فیصورَه تصویرا مباشرا ،وبإمكانھ ،كذلك ،أن یصوره في غیره مما لھ علاقة بھ ،

99سورة التوبة،الآية  1

167سورة آل عمران،الآية  2
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مثلا لا یمكن حصره  بأنھ تصرف في شيء أو أشیاء،وإذا قیل كذلك "المُلك "فموضوع 

  ء؟ متلقي إذا قیل ملكَ فلان الشي،فكیف یجد لھ الحس صورة تستغرقھ،وما الذي یتخیلھ ال

:حدى مدائحھ یقول المتنبي في إ

خیر أعضائنا الرؤوس ولكن   فضلتھا بقصدك الأقدام

قد،لعمري، أقصرت عنك وللوفـ   ــد ازدحام وللعطایا ازدحام

خِفتُ إن صرتُ في یمینك أن تأ   خذني في ھِباتك الأقوام

ومن الرشد لم أزرك على القر    ب ،على البعد یعرف الإلمام

1ر بطء سیبك عنيّ   أسرع السحب في المسیر الجھام ومن الخی

إن تجسید الملك ،في الید الیمنى ھو إیھام مجازي مرسل،وھو كثیر في كلام الناس 

،یخُتصر فیھ المعنى العام لكل أفعال المالك تجاه ما یملك ،لأن الید الیمنى ،غالبا، ھي التي 

ھا العھد ،والأمان ،والقسَم ،وغیرھا یكون منھا التصرف في المملوك ، وھي التي یكون من

.من الأفعال الدالة على سلوك البشر 

والمتنبي،إذ یجسم ھذا المعنى، یفُرط في المدیح ،ولعلھ أراد، فالممدوح آخذ في إكرام 

الناس والوفودُ مزدحمة ،وعطایاه مزدحمة على وفوده،لذلك رأى الشاعر ألا یكون 

:بجنبھ،فھذا الرجل كما قال 

......................................ى من كثرة المال بالإقلال    یتداو

إذن ،فلا عیب أن یتأخر عنھ، بل الأسلم أن یتأخر ،لأن الشاعر إذا كان  منقطعا لھ 

.،وكان شاعر بلاطھ ، فھو محسوب فیما یملك ،وللیمین تصرّف فیھ 

ھ ،تعد ّ بالنظر إلى الغرض إن ھذه الحجة التي قدمھا الشاعر للممدوح ،تبریرا لغیاب

العام  للقصیدة  إقرارا بأمور كثیرة  تدخل كلھا في المدیح ،وتثقل میزان حسنات الشاعر عند 

:ملكِھ،فالممدوح 

ـــ مشھور  یتوافد إلیھ الناس  

ـــ كریم تزدحم في بلاطھ العطایا والناس 
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.ــ لا یبخل بشيء مما یملك ،فقد یعطي العزیز 

.قصره فھو مِلْك یمینھ ــ كل من دخل

.والیمین،تدل على المعنى بعلاقة السببیة ،فھي الجارحة التي تختصر حال السیادة

وفي قصیدة لھ في ھجاء كافور نرى المتنبي یفرط في توظیف  الإیھام المجازي  إذ 

:یقول 

عید بأیة حال عدت یا عید     بما مضى أم بأمر فیك تجدید

ي ولا كبدي     شیئا تتیمھ عین ولا جیدلم یترك الدھر من قلب

إني نزلت بكذابین ،ضیفھم  عن القرى وعن الترحال محدود

جود الرجال من الأیدي وجودھو    من اللسان فلا كانوا ولا الجود

صار الخصي إمام الآبقین بھا   فالحرّ مستعبد والعبد معبود

مولودالعبد لیس لحرٍّ صالحٍ بأخ   ولو أنھ في ثیاب الحرّ 

ما كنت أحسبني أحیا إلى زمن   یسيء بي فیھ كلب وھو محمود

ولا توھّمت أن الناس قد فقدوا   وأن مثل أبي البیضاء موجود

إن امرأً أمةٌ حبلى تدبره    لمستضام سخین العین مفئود

من علمّ الأسود المخصي مكرمة   أقومھ البیض أم آباؤه الصید

1أم قدره وھو بالفلسین مردودأم أذنھ في ید النخاس دامیة ً 

ولعل معجمھ الشعري في ھذه المقطوعة  ھو نتاج الغیظ والكمد الذي أصابھ من جرّاء 

:مُقامھ في مصر، فقد عاش فیھا عیشة العاجز المخدوع ،أو كما قال 

أمسیت أرْوَحَ مُثْرٍ خازناً ویدا   أنا الغنيّ وأموالي المواعید

بأموالھ وعطایاه ،لذلك ،فلا غرابة أن یقرّ الشاعر بأن الحب فھو غني بوعود كافور لا

أو "الجمال "أو حرقة الحب لا یزوران قلبھ أو كبده ،وقد أوھم  بالمجاز المرسل معنى 

، ولأن المحبّ یقع في الشّرَكِ غالبا من جراء حسن "العین والجید "وجسدھما في "الحب"
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د من الذین یراقبون الحسن  ولا من الذین  لھم في قلوبھم العین أو الجید ذكر المتنبي أنھ لم یع

.مواطن  لا تزال تستھویھا النساء

إن عظمة الشاعر وطموحاتھ لم تلقَ في المقابل رجالا یستحقون أن یخالطھم أو یمدحھم 

كي یعیش كثیبا ،ویكفیھ العشقَ شرّه وخیره،ویلھیھ "المتنبي"أو یطمع فیما عندھم،وھذا یكفي 

تن بالجمال ،وإذا كان القلب ھو الموطن الذي یھوى الجمال في الإنسان ،فإن الجمال لا أن یفُ

.یخُتصر في عین ولا جید إلا من قبیل المجاز، والعاشق یرى كل شيء فیمن یعشق جمیلا

وذكر العین والجید  تعبیرا عن الجمال مجاز مرسل علاقتھ الجزئیة، لأنھما غیر 

إذا كان الإیھام سعى إلى التجسید فلأن الحسن  مكتملاٍ لیست لھ  مستقلین عن جسد الحبیب، و

صفة مُدركة بالتحدید،ولیس للحب تعبیر یوحي بالحسیةّ بعیدا عن الجوارح التي توصف 

  .بالحسن

ومعنى ھذا أن الشاعر لم یخرج عما تعارف علیھ العشاق من أمارات الحسن ،إلا 

ھذا قد أستطاع أن یجعل من الإیھام معنى متجددا باختصار المفھوم في العین والجید،ویكون ب

یدعو كل قارئ إلى تخیل الحسن بحسب معطیاتھ ،ویضع أمامھ معاییر ینطلق منھا في تخیلھ 

،ولیست ھذه المعاییر ذات أھمیة عند كثیر ،لكنھا تغدو مزایا إضافیة،تعبرّ في مجملھا عن 

نیة ،وھو في القصیدة جمالي یرتبط موضوع واحد ،ھو في الواقع نفعي مرتبط بشھوات  إنسا

.بلذة التخیل 

ویحتمل أن تكون العلاقة في ھذا الإیھام المجازي سببیة ،إذ إن العین والجید ھما السبب 

في وقوع الشاعر في شرك الحب،وقد عبرّ بھما الشاعر لتوصیف الحب ،وھو مجرد،لأنھما 

شعري لا یمكن أن یفقد صفة الحسیة التخیل ال"یقتربان بالمتلقي من فھم المعنى الحسي لھ،و

،وبالتالي فلا مجال فیھ للمجردات المفارقة للحس ، أو المجردات التي أدركناھا بغیر الحس 

،ما لم تعالج ھذه المجردات أو المدركات معالجة تصلھا بالحس وتتباعد بھا عن التجرید 

یة ،وتنقلھا من مستواھا المحض،فتكشف عن أبعادھا الذاتیة  المرتبطة بالإنفعالات الأنسان

.وغایة الشعر الإمتاع والتأثیر 1"التجریدي إلى مستوى یتجاوز الإفھام إلى التأثیر
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عن جملة یحملان على المجاز ،لأن العرب تعبرّ بھما "القلب والكبد "كما أن لفظ 

سب ،واختیار الجارحتین لما لھما مزید اختصاص،لأنھ غالبا ما ینالإنسان ،والعلاقة جزئیة

.ھما دون الجوارح الأخرىالحب إلی

والموضوع الثاني الذي یرید الشاعر أن  یطرحھ أمام القارئ ،في ھذه الحال الكئیبة ، 

موضوع طرقھ في كثیر من قصائده ،ولا زال صاحب الأقوال العجیبة فیھ ،وھو موضوع 

یحسَّ بأن كثیرا الكرم ،الذي یحب المتنبي أن یجعلھ مجسما أمام  الممدوح أو المھجو،حتى 

من المفاھیم والخصال التي یتصف بھا الإنسان أو یدّعیھا لیست معنویة خالصة ،وإنما ھي 

:أقوال وأفعال،وفي ذلك یقول 

إني نزلت بكذابین ،ضیفھم     عن القرى وعن الترحال محدود

جود الرجال من الأیدي وجودھم   من اللسان فلا كانوا ولا الجود

مما یحب ،وتكون یده تمثیلا لما یتصف بھ ،أما الكذاب المخادع فلا فالجواد من یعطي

.لا ینجزھا ،لذلك فكرمھ من لسانھ"وعودا "یعطي من مالھ إلا 

وتجسیم معنیي الكرم والبخل في الید واللسان ،إیھام مجازي علاقتھ السببیة في الأول 

ع الناس أكثر من انطباع إزاء في واق"مفھوما الكرم والبخل"والآلیة في الثاني، ولا یكون 

.أفعال معینة،لذلك فالشعر یسعى لبیان ھذه المفاھیم عن طریق تجسیمھا في المحسوسات

الذي ما فتئ یماطلھ ویعده وعودا عرف المتنبي في "كافورا"لقد خاطب الشاعر 

  .ا  الأخیر أنھا لیست حاصلة ولا یمكن أن تصدُق،فقد عاش في كنفھ ولم یرَ مما یعَِده شیئ

ومِثل ھذه المعاني تناولناھا في مبحث سابق،لذلك فإن النقطة التي فضلنا أن نقف عندھا 

في ھذه المقطوعة ، ھي تصویر الشاعر لمعانٍ أخرى قد لا تنفصل عن شعره إطلاقا،فقد 

:عاش بھا غریبا لا یفھم كیف یسیر بین أناس یقول فیھم 

1ھب الرغاموما أنا منھم بالعیش فیھم    ولكن معدن الذ

إن جدلیة الحرّ والعبد في شعر المتنبي تطفو  على السطح،وتنبئ بما كان الشاعر یكنھّ 

في " نفِاق  أبي الطیب"حتى قبل دخولھ أرض مصر،وقد لا یصعب على المتلقي أن یكشف 
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مدائحھ الكافوریات ،فالعبد  الذي یصوره في ھذه المقطوعة لیس فیھ ما یحُمد،ومع ذلك ،فقد 

.مدوحا في أحایین كثیرةكان م

:یقول المتنبي 

صار الخصي إمام الآبقین بھا   فالحرّ مستعبد والعبد معبود

العبد لیس لحرٍّ صالحٍ بأخ   ولو أنھ في ثیاب الحرّ مولود

ما كنت أحسبني أحیا إلى زمن   یسيء بي فیھ كلب وھو محمود

موجودولا توھّمت أن الناس قد فقدوا   وأن مثل أبي البیضاء 

إن امرأً أمةٌ حبلى تدبره    لمستضام سخین العین مفئود

من علمّ الأسود المخصي مكرمة   أقومھ البیض أم آباؤه الصید ؟

أم أذنھ في ید النخاس دامیةً    أم قدره وھو بالفلسین مردود؟

وإن كان "العبد"إن المتنبي  یعود بالقارئ في ھذا الھجاء إلى تصویر أحوال 

لیوضح أن طمعھ فیما یعده "إعتبار ما كان"ھجو سیدا ،وھو بذلك یوھم مجازا بعلاقة الم

كافور لا یكون من العقل،وغایة الإیھام المجازي ھو تجسید  معنى العبودیة فیما یكون من 

:إھانات،فقولھ 

العبد ــــــــــ مجاز مرسل ــــــــــــــ إعتبار ما كان  ـــــ حالھ قبل الحكم 

ھ في ید النخاس دامیة ــــــ مجاز مرسل ــــ إعتبار ما كان   ــــ حالھ وھو عبد أذن

:كما یصور المتنبي بعض المعاني التي تصحب ھذه الحال من مثل 

.الناس قد فقدوا ــــــــ مجاز مرسل ـــــــــــــ الكلیة ـــــ یقصد الكرام من الناس

لمحلیة ــــــ سخین  الدمع سخین العین ــــ مجاز مرسل ــــــــ ا

والخلاصة في كل ھذا أن الإیھام المجازي في المقطوعة ھو طریقة من الطرق  التي 

تعكس غیظ الشاعر ، فمعنى العبودیة لم یكن الشاعر یقصده على أنھ واقع ،وإنما اتجھ بھ 

عرض العبد في سوق"و"سواد اللون"و"الإخصاء"نحو  التجسیم بما یلائمھ عادة من 

وغیرھا من الأمور الجسمانیة التي تنفر من المھجو ،وتجعل المتلقي یربط كلّ ھذه "النخاسین

أن مثل كافور لا یرُجى :بالمعنى العام ،للإستدلال على الفكرة الرئیسیة وھي "المحسوسات"

.خیره 
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88 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:المجاز العقلي ـــــــ  3

و الإسناد لا في اللفظ المفرد،ویسمیھ المجاز العقلي  ھو المجاز الذي یكون في الإثبات أ

الجرجاني المجاز الحكمي كذلك ،ومعنى أن یكون ھذا المجاز في الاثبات أنھ على خلاف 

الاستعارة والمجاز المرسل ،یكون الأسناد بالفعل أو ما في معناه إسنادا مجازیا ،ولا یكون 

یھ ،وقولنا نصر الله المؤمنین في الفظ مجاز ،فالجملة تتكون بما یضم فیھا من مسند ومسند إل

"أنبت الربیع البقل "فعل من الله تعالى على الحقیقة ،أما قولنا " نصر "ھو إسناد حقیقي لأن 

.أنبت "فھذا من المجاز لأن الربیع لیس فاعلا حقیقیا للفعل  "

وھو أن یكون التجوز في "كما یكون التجوز في المسند غیر الفعل ،یقول الجرجاني 

ري على الكلمة فقط،وتكون الكلمة متروكة على ظاھرھا ویكون معناھا مقصودا في حكم یج

أنت ترمي ...نفسھ ومرادا من غیر توریة ولا تعریض ،والمثال في قولك نھارك صائم 

1"مجازا في ھذا كلھ ولكن لا في ذوات الكلم وأنفس الألفاظ ولكن في أحكام أجریت علیھا 

ندا للنھار ،وھو لیس كذلك في الحقیقة ،ولابد في ھذا أن ھناك والحكم ھو أن یكون الصیام مس

.علاقة وقرینة مانعة من إرادة المعنى الحقیقي للإسناد

وللمجاز العقلي علاقات متعددة ،كالسببیة والمصدریة والزمانیة ،لكنا في ھذا المبحث 

لعلاقات فإنھا تؤدي للمجاز العقلي ،لأنھ مھما اختلفت ایھامیة عى إلى تلمس الجمالیات الإنس

.غرضا بلاغیا یكون سمة من سمات ھذا الفن 

:المجاز العقليالإیھام بــــــ 
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أنواع البیان الكبرى التي المجاز العقلي  من أسالیب التوسع في القول ،وھو أحد

ابتدعھا العرب في لغتھم ،ورأوھا من مفاخر الكلام ودلائل الفصاحة ،ویرى الجرجاني أن 

كنز من كنوز البلاغة ومادة الشاعر المفلق والكاتب البلیغ في "من المجاز ھذا الضرب 

الإبداع والإحسان والأتساع في طرق البیان ،وأن یجيء الكلام بھ مطبوعا مصنوعا ،وأن 

فللمجاز مزایا تخییلیة كثیرة ،وھو إبداع،لا یأتي بھ إلا 1"یضمھ بعید المرام قریبا من الافھام 

كان فیھ أسالیب جرت مجرى الحقیقة واشتھرت  فلأنھا من روعتھا كل شاعر بارع ،وإن

استھوت العوام وتناقلتھا الألسن ،حتى رأوھا من السھل الممكن ،وفي ھذا یرى الجرجاني  

وأشباه ذلك مما تجده لسعتھ وشھرتھ ...أتى بي الشوق إلى لقائك "أنك ترى الرجل یقول 

بل یدق ویلطف حتى یمتنع مثلھ إلا على الشاعر یجري مجرى الحقیقة ،فلیس ھو كذلك أبدا 

ومن الجوانب 2المفلق والكاتب البلیغ ،وحتى یأتیك بالبدعة لم تعرفھا والنادرة تأنق لھا 

:للمجاز العقلي یھامیةالإ

:المبالغة 

إن المجاز العقلي بمختلف علاقاتھ یضفي شیئا من المبالغة على المعنى،ویخیل إلى 

نْ م إِ تُ أیْ رَ فَ ى أقوى وأظھر مما یكون  علیھ في الحقیقة ،ومن ذلك قولھ تعالى ّأَ المتلقي أن المعن

والمصدر أكثر "غائرا "الأصل ،فوھذا المجاز علاقتھ المصدریة"3ارً غَوْ مْ كُ اؤُ مَ حَ بَ صْ أَ 

دلالة من اسم الفاعل ،ویقرن الجرجاني ـ كما سبق ـ بین المجاز المرسل والعقلي  من حیث  

4"تولوا وأعینھم تفیض من الدمع "ا من شأنھ أن یفخم المعنى ویزید فیھ،قال تعالى أن كلیھم

فقد جعل المسند إلیھ مكان الدمع لا الدمع لأن ذلك یخیل إلى السامع  أن العین كلھا تدمع،ومن 

:عادة العرب في المبالغة استخدام المجاز ومن ذلك  قول الشاعر 

ومسح بالأركان من ھو ماسحفلما قضینا من منى كل حاجة  
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1وسالت بأعناق المطي الأباطح أخذنا بأطراف الأحادیث بیننا   

ت بھم ،والسیل متلاحم لا فقد جعل ھذه الأباطح تسیل بالركبان من الحجیج وكأنھا قد امتلأ

.ینقطع 

السابق ومن المبالغة كذلك ما ذكرنا في اسناد اسم الفاعل بدل المفعول ـ في البیت 

للحطیئة ـ ولو أن ھذا المعنى كان في المدیح لما كان فیھ ھذا الإبداع ،ویتجلى كذلك في 

المجاز العقلي  ضرب آخر من ضروب المبالغة وھو بیان الأھمیة ،وأكثر ما یكون في 

فُ عِ ضْ تَ سْ یَ ا عً یَ ا شِ ھَ لَ ھْ أَ لَ عَ جَ وَ رضِ ي الأَ فِ لاَ عَ ونَ عَ رْ فِ نَّ إِ "العلاقة السببیة ، كقولھ تعالى 

فقد أسند الذبح إلى فرعون مع أنھ لیس الفاعل 2"مْ ھُ ءَ اسَ ي نِ یِ حِ تَ سْ یَ وَ مْ ھُ ءَ انَ بْ أَ حُ بِّ ذَ یُ مْ نھُ مِ ةً فَ ائِ طَ 

.صاحب الرأي وھو الآمر بذلك فھو مع ذلك والحقیقي ،

وبالعودة إلى دیوان المتنبي یتكشف لنا كیف  نھل الشاعر ـ بفضل علمھ ودراستھ ـ من 

.سالیب المجاز العقلي ،وقد یجمع في بعض قصائده مجازات متوالیة أ

فسرتُ نحوك لا ألوي على أحد   أحثُّ راحلتيَّ الفقرَ والأدبا

أذاقني زمني بلوى شرِقتُ بھا   لو ذاقھا لبكى ما عاش وانتحبا

وإن عمرتُ جعلت  الحرب والدة ً  والسمھريَّ أخا والمشرفیة أبا

3لموت مبتسما  حتى كأن لھ في قتلھ أربابكلّ أشعثَ یلقى ا

فالشاعر یتكبد في سبیل الممدوح كل العناء،وھو یلجأ إلیھ لا یرید غیره،ویقصده لما 

للزمان "أذاق"سمع عنھ من عطاء، وھو في كل ھذا یفرّ مما عاناه من زمنھ،وإسناد الفعل 

نسان على الحقیقة ،وإنما ما إیھام مجازي علاقتھ الزمنیة، فلیس الزمان ھو الذي یقھر الإ

.یكون فیھ من ظروف أو أفعال العباد

والإلتفات إلى الزمان وذمّھ من قبِل الشعراء كثیر في أدب العرب،وفیھ مبالغة في 

توصیف بطشھ لأن الفعل إذا كان من الزمان ـ في تصور الشعراء ـ كان أكثر إحاطة 

.بالإنسان 
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بیر، أن ما یعانیھ الشاعر یفوق طاقة البشر،وأن كل ما وقد یتوھم المتلقي ،إزاء ھذه التعا

یحویھ ھذا الزمان یضیرُ  المتنبي ،ولو أن ما لقي من ھذا الزمان أصابَ الزمان 

لبكى،والمبالغة في المعنى كونُ الإسناد على الحقیقة یخصّ فعل واحدٍ من البشر في زمن من 

الزمان  یبینّ كثرة الأعداء ومضارھم الأزمان، لذلك فإن إجمال المعنى وإسناد الفعل إلى

.،ویبینّ في المقابل قدرة تحمّل الشاعر 

ولعل ھذا الإیھام المجازي ،تبرره غایة الشاعر ،لأنھ یقصد رجلا یرید منھ عطاءه ،ولا 

،لذلك یرى "الفقر والأدب"بد أن یثیر فیھ ما یحملھ على العطاء،فراحلة الشاعر كما ذكر

عراء الذین كانوا یصنعون الشعر لم یكن لھم بدّ من أن یصطنعوا الش"بعض النقاد أن 

"المشاعر ،وأنھم ـ في محاولتھم إرضاء ممدوحیھم ـ یعمدون إلى قدر غیر یسیر من المبالغة

التي تغدو وسیلة للتأثیر والإقناع ،وقد لا یأخذ المتلقي مسألة الإعتقاد بعین الإعتبار لأن 1

.رتھ على الإبداع لا إعتقادهالذي یسُتجاد من الشاعر قد

والدھر لھ نصیب كبیر في شعر المتنبي ،كغیره من شعراء عصره،ولا یكون شاعرنا 

مادحا لھ ، فھو الخصم الأول فیما یبدو،وذلك یرجع إلى حالة المجتمع في عصره ،فلم یعد 

للعرب شأن في ما یحكمون ، وفسدت الأخلاق والسیاسات ،وكثر الظلم  والفساد ،فكان

الإنسان  عونا للدھر یرمي الأفاضل من الناس 

یطالعنا المتنبي  بفرائد منتظمات ،یصور فیھا تلك النفس "الدھر"وفي الحدیث عن 

:الأبیة التي تقاوم ولا تقُھر ،إذ یقول 

نصیبك في حیاتك من حبیب    نصیبك في منامك من خیال

لرماني الدھر بالأرزاء حتىّ   فؤادي في غشاء من نصا

فصرتُ إذا أصابتني سھام   تكسّرت النصال على النصال

2وھان فما أبالي بالرزایا   لأني ما انتفعتُ بأن أبالي

بما ینطوي علیھ من رموز،لأن كل ما یقع یكون منھ ،وقد یجتمع الإنسان والدھر معا ً 

:فتكون المصائب أعظم  وفي ھذا یقول 
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92 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ھم من شأنھ ما عناناقبلنا ذا الزمانا    وعناالناسُ صحبَ 

وتولوا بغصّة كلھّم منھ    وإن سرّ بعضھم أحیانا

ربمّا تحسن الصنیع لیالیھ    ولكن تكدّر الإحسانا

وكأنما لم یرض فینا بریب الد    ھر حتىّ أعانھ من أعانا

1كلمّا أنبت الزمان قناةً    ركّب المرء في القناة سنانا

ر فیھا دبیب الزمن على "تي یعیشھا المتنبي،إن ھذا الإیھام یوحي بالمأساة ال صوَّ

نفسھ،كما صوّر 

یذوق من خلالھ الغُصص والآلام التي ...عادیات الأیام ،وتخیل الزمن كیانا مستقلا 

.لیبالغ في تصویر ما یعاني 2"یسببھا للناس 

فالزمن ھو الذي یسرّ الإنسان وھو الذي یسوءه،واللیالي تمرّ على الناس بالسكینة 

وتغرقھم في الھم أحیانا،ولا تكون الحرب من الناس إلا وللزمان ید فیھا ،لأنھ  ینُبت لھم 

.سلاحھا 

وفي سیاق تشكَّي الشاعر من الزمن ،یتراءى الھمّ خصما آخر یفعل ما یفعل الزمان 

،بعلاقة أخرى ھي السببیة ،والقول فیھا لا یحتاج إلى كثیر إیضاح حتى یتبین المراد،وفي 

:المتنبي أبیات 

ولقد رأیت الحادثات فلا أرى    یققا یمیت ولا سواد یعصم

والھمّ یخترم الجسیم نحافة    ویشیب ناصیة الصبي ویھرم

3والذلّ یظُھر في الذلیل مودّة   وأودّ منھ لمن یودّ الأرقم

إنما یحُمل على الإیھام بالمجاز،وكلّ فعل ورد في ھذا المقطع مسند مجازا إلى 

،فالشیب لا یمُیت بذاتھ،وكذلك الشباب لا یعصم،والھمّ سببٌ في نحولة الجسم ولیس الفاعل

.فاعلا حقیقة،والذلّ مثلھ

665المتنبي،الديوان، 1

84عبد العزيز الدسوقي،في عالم المتنبي،ص  2

3المتنبي،الديوان،ص346
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93 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

انطلاقا مما تتیحھ اللغة الإبداعیة من علاقات )السببیة(وقد اعتمد الشاعر ھذه العلاقة 

الب  فني،ولا تتجاوز حد الحقیقة إلى الإیھام،فالشعر في جوھره یقوم على نقل التجارب  في ق

الھم یخترم "تضبطھ المعاني الجاھزة، أو تتحكم في صوره نماذج قارّة ،والعبرة في قولھ 

أنھ بالغ في  بیان تأثیرات الھمّ على جسم الإنسان ، لدرجة یمتنع فیھا عن "الجسیم نحافة

.الطعام أو الشراب أو النوم، وقد یلجأ ـ بسببھ ـ إلى المحرّم 

ة العادیة في سیاقات الإیھام الشعري أنھا توفر المادة فقط،حین یجد والذي تعملھُ اللغ

الشاعر في مخزونھ ألفاظا متعددة للمعنى،وتبقى مسألة ُالتركیب الركنَ الأساس في عملیة 

یتخذ وقفة سلوكیة محددة ،یمكن معرفتھا "الإبداع،لأن الإنتاج موجھ نحو قارئ   یراد لھ أن 

.بحسب ما یرید المبدع 1"أو توجیھھا بقوة التخییل الشعريسلفا ،ویمكن السیطرة علیھا

وفي الإیھام المجازي قد تتحقق المبالغة في علاقات أخرى ،كالسببیة،ویغدو معھا 

التأثیر أكبر،وإذا ادعى الشاعر دعوى ،كان لھا ما یبررھا عن طریق التأول ، بلغ الغایة في 

:الإجادة،وقد لا ینكر القارئ مثل قولھ 

ھونِ المال أفرشھ أدیما    وللتفریق یكره أن یضیعالِ 

2إذا ضرب الأمیر رقاب قوم   فما لكرامة مدّ النطوعا

حین أوھمنا بأن سیف الدولة یھوي بسیفھ على رقاب الخوَنة ،وقد فرشت لرؤوسھم 

النطوع،وھذا الفعل قد یكون من الأمیر حقیقة ،ویكون في الغالب مجازا،غیر أن الأمر لا 

ن واحدا في الحالین،فالذي یأمر السیوف بأن تقطع الرؤوس من غیر فعلٍ منھ ولا جھد یكو

ھو صاحب الأمر جملةً،والمبالغة في المجاز تكون بإسناد الفعل لسببھ دون المرور على 

.التسلسل الذي  یمُلّ ولا یستساغ في القراءة ،ولا یترك لذھن القارئ ما یضیف 

یبدو المجاز العقلي أداة ذات قیمة في تحقیق المبالغة ومع التحول إلى علاقة أخرى 

،لأن بعض الألفاظ لا تملك الشحنة التعبیریة لألفاظ من ھي من بناءھا،وتفوقھُا في الدلالة 

،فالمصدر مثلا لا یدلّ على ذاتٍ  إذا قورن باسم الفاعل ،لذلك  فإن أبلغ وصف لرجل موثوق 

:المجازي یتمثل في قول المتنبي مادحا ،وھذا الإسناد"رجل ثقة"بھ ھو قولھم 

200جابر عصفور، مفهوم الشعر،ص  1

2المتنبي،الديوان،ص 149
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94 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ه   في تركھ لو تفطّن الأعداء مَن نفعھُ في أن یھاج وضرُّ

فالسلم یكسر من جناحَي مالھ   بنوالھ ما تجبر الھیجاء

1یعطي فتعُطى من لھى یده اللھى   وترى برؤیة رأیھ الآراء

وھذا إیھام مجازي "اءالآر"وعبرّ عنھم بلفظ "أصحاب الرأي "فقد أعرض عن ذكر 

علاقتھ المصدریة ، ومعروف أن المصدر یدلّ على الوصف الثابت ولا یدلّ على صاحب 

یقُدّم إلى القارئ  فیقبل علیھ  "التحسین "الوصف،وبذلك یغدو التعبیر الشعري نوعا من 

ء تشبیھ الشي"مستفیدا من إضافات معنویة توفرھا المحاكاة  التي لا تخرج في الأصل عن 

لغرض زیادة "إبدال صیغة بصیغة"،ونحن في حال المجاز أمام 2"بغیره ،أو إبدالھ بغیره

.المعنى والمبالغة فیھ ،ولا جدوى في الشعر من تقدیم المعنى تقدیما حرفیا 

:الإیجاز ــــ 

أخرى تظھر في تركیبھ الموجز ،وھو تركیب یحمل دلالات إیھامیة للمجاز العقلي قیمة 

وطة  تجعل الخفة فیھ مزیة تداعب المتلقي وتستحثھ لطلب تفسیر للمعنى،لأنھ مشحونة مضغ

نتوصل إلیھ بحكم العقل فیثیر الإحساس بطریقة استعمالھ ویھز الشعور بنتائج إرادتھ "مجاز 

ومن أمثلة الإیجاز في القرآن الكریم ع من رقعة المعنى ،ــــاد المجازي یوســــــوالإسن3"

فالتجارة  ـ وھي السبب في الربح أو الخسارة  ـ جعلت 4"مْ ھُ تُ ارَ جَ تِ تْ حَ بِ ا رَ مَ فَ "قولھ تعالى 

فاعلا ،ومن خلال ھذه العلاقة الكامنة في ذھن المتلقي یصل إلى اكتشاف المعنى وإذا كانت 

.التجارة مخسرة فإن صاحبھا خاسر لا محالة 

نَّ إِ لَ قاَ "ذلك قولھ تعالى ویكون المجاز غایة في الحسن في آیات القرآن الكریم ،ومن

ةً فَ رْ غُ فَ رَ تَ اغْ نِ مَ لاَّ ي إِ نِّ مِ ھُ نَّ إِ فَ مھُ عَ طْ م یَ لَ نْ مَ ي وَ نِّ مِ یسَ لَ فَ نھُ مِ بَ رِ شَ نْ مَ فَ رٍ ھَ نَ م بِ یكُ لِ تَ بْ مُ اللهَ 

ة على والھاء في قولھ فمن شرب منھ  عائد"،قال أھل التفسیر 5"یلاً لِ قَ لاَّ إِ نھُ وا مِ بُ رِ شَ فَ هِ دِ یَ بِ 

1المصدر السابق،ص202

199جابر عصفور،الشعر،ص  2

43،ص 1،1999يان العربي ،دار المؤرخ العربي،بيروت،لبنان،طمحمد حسين الصغير،أصول الب 3
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95 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

والمعنى الماء،وإنما ترك ذكر الماء اكتفاء بفھم السامع بذكر النھر،كذلك أن المراد بھ النھر ،

،وأنت ترى أنھ لم یذكر الماء ،وتعلم أن الابتلاء كان بماء النھر لا بالنھر،1الماء الذي فیھ

.وكذلك الشرب من الماء لا من النھر 

،وھذا الفن یغني عن كثیر من التراكیب التي والعرب  تمیل إلى الإیجاز في كل كلامھا

بالبلاغة مع ما فیھا من أصالة ،فالإیجاز من التدلیل یسمو بالعبارة  إلى أشرف المراتب  تخلّ 

ویعین  على تقبل القول وھو في صورة موجزة معبرة ،لا یكل منھا السمع ، ویفید  ـ في ھذه 

إنما ھو تأكید على كتمان السر من " كاتم  سر الرجل "الحال ـ توكید المعنى ،وقول العرب 

سناده إلى السر نفسھ ،لإن الشيء إذا كان في الفرع  ظاھرا فإنھ في إلدن صاحبھ من خلال 

.الأصل أظھر 

اكتملت فنیتھ وملكَ ناصیة القول ،وجعل یتصرف في ألفاظھ ومعانیھ "والمتنبي شاعر 

یمدح العظماء یفجید، ویعاتبھم  فصار 2"شأن الفحول ذوي الشخصیة الواضحة القویة 

واستطاع أن یبلغ بممدوحیھ درجات علیا جعلت بعضھم مثلا في فیؤثرّ،ویھجوھم فیوجِع ،

:الكرم والشجاعة ،فقد مدح سیف الدولة  حین دخل علیھ رسول الروم فقال

وعاد إلى أصحابھ وھو عاذلرسلٌ فأقبل من أصحابھ وھو مُ 

ھ   وطابعھ الرحمن والمجد صاقلتحیرّ في سیفٍ  ربیعةُ أصلُ 

إذا عاینتك الرسل ھانت نفوسھا   علیھا وما جاءت بھ والمراسل

رجا الروم من ترُجى النوافل كلھا    لدیھ ولا ترجى لدیھ الطوائل

فإن كان خوف القتل والأسر ساقھم    فقد فعلوا ما القتل والأسر فاعل

3ا ترُاد السلاسلفخافوك حتى ما لقتلٍ زیادة   وجاءوك حتى م

إن رسول الروم كان یجھل ما في الممدوح من خصال،وما لھ من قوة ،لكنھّ لما دخل 

علیھ صار من الذین یرون قتالھ مھلكة ،وھذا الذي بدا لھ كان في عِلم أسیاده ،ولم یدرِ  

.كان یحثھّ في مسیره "خوف القتل والأسر"الرسول  أن 

732،ص 2الطبري ،جامع البيان ،ج 1

345محمد عبد الرحمن شعيب،المتنبي بين ناقديه ،ص  2

3المتنبي ،الديوان،ص536
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96 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ن الذي ساق الرسول إلى سیف الدولة راحلتھ ،وكان ذلك وبالنظر إلى الحقیقة والواقع فإ

بأمر من الملك والمتنبي أراد أن یوجز بالمتلقي الطریق إلى المعنى،فعبرّ بالمجاز العقلي 

لیلمّح ،وأصل القول أن یكون الرسول راكبا وھو مبعوث من الملك الذي أحسّ بالخوف من 

.سیف الدولة فبعث إلیھ بخطاب الصلح 

،فیعید صیاغتھ لا یستقل عن الواقع كلیةً  لأنھ یستمد مادتھ مما یقع علیھ الحسّ والإیھام

ویضفي علیھ ذاتیة تجعلھ واقعا جدیدا في عالم الفن،لذلك ترى أن الموضوعات في الشعر ـ 

وإن كانت معروفة عند الناس ـ تأخذ طابع الجدة،وقد لا نفطن لبعض اللُّمح في ثنایا القول 

أدركنا قیمة الإیھام ودوره في العمل ،ولیس من الشائع أن یكون كلُّ معنى الشعري إلا إذا 

في " المدیح"یقتضي قولا یدلّ علیھ،فغایة الفن أن یحرّك الوجدان لا أن یقدم المعارف، و

من حیث ادعاء الشاعر أن الخوف ھو الذي "السخریة والإستھزاء "المثال السابق تصحبھ 

.أوصل الرسول إلى الخلیفة

إذن،فالإیھام بالمجاز العقلي، یشیر إشارات كثیرة بعبارة موجزة تحدث في النفس 

استطرافا،وتجعل من التلقي عملیة لا تبحث في المعنى بقدر ما تعُجب بطریقة أداء المعنى 

صور المحاكاة أجمل من الأصل المحكى وأبھج،لأنھا أقل منھ تكرارا على العین،وبالتالي "،و

ولو أن المتنبي عبرّ عن 1"وغرابة،والنفس أمیلَ ما تكون إلى الأستطرافأكثر استطرافا

.المعنى بشيء من التفصیل أو على حقیقتھ لما كان في التعبیر كل ھذا الحسن

وفي الإیھام بعلاقة المكانیة یصوّر المتنبي بحیرة طبریة وھي أحسن ما تكون 

:حبابھ كالجیش ،إذ یقول والریاح تسوق ماءھا والزبد یعلوه، والطیر فوق

لولاك لم أترك البحیرة والــ    غور دفئِ وماؤھا شبم

والطیر فوق الحباب تحسبھا    فرسانَ بلُقٍ تخونھا اللجم

كأنھا والریاح تضربھا   جیشا وغىً ھازم ومنھزم

تغنتّ الطیر في جوانبھا   وجادت الروضَ حولھا الدیم

غشاءَھا الأدمفھي كماویةٌّ مطوّقة   جرد عنھا

381جابر عصفور،مفهوم الشعر،ص  1
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97 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1یشینھا جریھا  على بلدٍ  تشینھ الأدعیاء والقزم

وھي جنة إلا لأن بھا قوما "طبریة"إن الشاعر یقرّ في ھذا المقطع بأنھ لم یترك 

تجري على ھذا البلد،ولا یكون الجري من "بحیرة طبریة"،وقد جعل "أدعیاء وأقزاما "

یجب أن یلتفت إلیھ المتلقي في ھذا التعبیر البحیرة حقیقة،وإنما ھو من ماءھا،لكن الذي 

بالجریان  فیھ إیجاز وبراعة في الوصف ،وقد تحسّھ "البحیرة أو النھر"وأمثالھ أن وصف 

كل نفس ولا یبدو غریبا،فالماء، وإن كان ھو الجاري في ھذه الحال،لا یزید ذكره في التعبیر 

.الذي یوفره المجاز فائدة ،وقد یسرف فیھ الشاعر القول ولا یؤدي المعنى 

إن الشاعر یشیر إلى ثنائیة غیر متكافئة ،فالبحیرة توفر كل وسائل العیش بتواصل 

كما یرى ،لذلك فإن ھذا النعیم ضائع ،ولو أنھ ذكر "خساس  سفلة "جریھا ،وأھل طبریة 

جري الماء لاحتمل المتلقي أن یكون یجري وینقطع ،أو لا یوفرّ خیراتھ في كل حین 

الإیھام أن یذكر المتلقي بمشاھد ھي أشبھ بھذا المشھد وتبقى المفارقة أن للشاعر ،ووظیفة

.قصدٌ یمیزّه المتلقي من خلال السیاق

ولعل ذكر جریان النھر كثیر في القرآن الكریم ،یأتي مقترنا بذكر الجنة إنعاما من الله على 

ارُ نھَ ا الأَ ھَ تِ حْ تَ نْ ي مِ رِ جْ تَ اتٍ نَّ جَ اتِ نَ مِ ؤْ والمُ ینَ نِ مِ ؤْ المُ اللهُ دَ عَ وَ "عباده المتقین ، قال تعالى 

الماء حتى جرى مكانھ،ولا أحسن من بستان أو روضة أو جنة ،وكأنما كثر2"ایھَ فِ ینَ دِ الِ خَ 

في مجاز المتنبي  طیبة لیس لھا ما یعیبھا "البحیرة "ماؤھا یجري على الدوام ،لذلك فإن 

.سوى ما ذكر

:ه إثارة الإنتباـــ 

یعمل المجاز العقلي في التعبیر عمل المنبھ للمتلقي ،فھو یخرج إلیھ المعنى  في غیر ما 

ھو لھ من اللفظ،ما یحدث دھشة لدیھ،ویجعلھ یعید ترتیب المعاني بإزاء الألفاظ ،والمجاز  

یخرج باللغة من دائرة الرتابة فیختار الألفاظ المعروفة  ویعطیھا دلالات جدیدة ،لا تكون 

.قعة في الحقیقة متو

157 ديوان،صالمتنبي،ال 1
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98 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ا إذَ "والقرآن الكریم  لھ إشارات معجزة في مثل ھذه التعابیر وغیرھا ،یقول الله تعالى 

سناد إإلى الأرض "أخرج"فإسناد فعل "1اھَ الَ ثقَ أَ رضُ الأَ تِ جَ خرَ ھا وأَ الَ لزَ زَ ضُ رْ الأَ تِ لَ لزَ زُ 

ومن ھنا فإن الله تعالى ،مجازي لا تقوم بھ الأرض في الحقیقة ولا یصدر منھا ،وفاعلھ ھو 

محاولا أن یعود بالفعل إلى من في الاسناد تحولا یجعل المتلقي یلتفت إلى ما ھو مقصود ،

.ھو من شأنھ ،فیصل إلى الغایة التي یبتغیھا القرآن وھي أن الله وحده ھو القادر

ا انً سَ ي لِ نِّ مِ حُ صَ فْ أَ وَ ھُ ونُ ھارُ ي خِ أَ وَ "موفي قول الله تعالى على لسان موسى علیھ السلا

موسى علیھ السلام ذكر وقدأسند فعل التصدیق إلى ھارون ،2"قني دِّ صَ ا یُ ءً دْ ي رِ عِ مَ ھُ لْ سِ رْ أَ فَ 

فذكر القرآن الكریم مقصد ق ،فصاحة ھارون علیھ السلام حتى یكون ھو المجادل لا المصدّ 

.ذلك على سبیل المجاز 

قول ،وھو إما أن یكون مدحا أو ذما أو تھكما نتباه تحقق مقصد المتكلم من الوإثارة الإ

 ؟بم مات فلان:أن یرید بھ التعمیة على المخاطب أو التعریض ،فإذا قیل لرجل أو تعظیما ،أو

راد بھ مقصد من المقاصد التي لا تكون فإن في ذلك مجازا یُ ،قتلھ طمعھ،أو بطنھ:وقال مثلا

.واضحة غالبا 

ضحا في أحیان،ومعمّى أحیانا أخرى،لأنھ شاعر لا وفي أشعار المتنبي یكون القصد وا

یقصد الممدوح بمدح إلا وفي ثنایا كلماتھ رموزا موجھة لأطراف أخرى ،ولا عجب فھو 

فاعلا في كل " ممدوحھ"الذي یغُني الملوك عن كل لسان ینطق ببیان، وقد یجعل المتنبي 

:یقول ـ في مدح سیف الدولة ـ مكرمة وفي كلِّ عظیم حتى لیَبدو للمتلقي أنھ كان وحیدا ،إذ

ھا    وتعلم أيُّ الساقیین الغمائمالحمراء تعرف لونَ ھل الحدثُ 

سقتھا الغمام الغرّ قبل نزولھ    فلما دنا منھا سقتھا الجماجم

بناھا فأعلى والقنا یقرع القنا   وموج المنایا حولھا متلاطم

والقوادمضممت جناحیھم على القلب ضمة   تموت الخوافي تحتھا

نثرتھم فوق الأحیدب  كلھّ   كما نثرت فوق العروس الدراھم

لك الحمد في الدرّ الذي لي لفظھ    فإنك معطیھ وإني ناظم

1سورة الزلزلة،الآية 
1
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99 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1وما زلت تفني السمر وھي كثیرة   وتفني بھن الجیش وھو لھام

بنى "إن ھذا الرجل یبدو في المشھد یفعل كلّ فعل من غیر معین ،فھو الملك الذي 

وھو الذي ھزم الجیش ونثر القتلى على الجبل وھو الذي یعطى الشاعرَ "ة وأعلاھاالقلع

.معاني الشعر 

والمتنبي في ّإیھامھ یسُند الأفعال إسنادا مجازیا یستوقف القارئ لینظر بعین الواقع 

لا یعوّل فیھ على المحتوى "فتتجلى المسافة بینھ وبین المعنى الذي یقولھ النص،والشعر 

وبذا یغدو 2"ي الذي یحتویھ  فحسب ، بل على الكیفیة التي یقدم فیھا ھذا المحتوىالأخلاق

الجانب  الواقعي في ھذا المشھد ھو المرجع الذي یحتكم إلیھ كل قارئ یقدّر أھمیة 

.الشعر،ویعرف ماھیتھ وأسالیب نظمھ

فكرة ھو إختصار لكل جھدٍ بنُیت بھ،وھو تعبیر ینطلق من "بناء القلعة"والمجاز في 

لأن كل ما یكون یرجع فیھ الفضل إلى موجده أولا،وفي الحروب  تمیل الغلبة إلى "السبب "

صاحب خطة النصر،لذلك فإن نسبة المتنبي كل َّ ھذا الصنیع إلى سیف الدولة ،لا یعدّ من 

المجاز إلا من حیث ادعاؤه  لھ مباشرة،دون التفصیل فیما حدث من أمر أو مشاركة في 

تكتسب الألفاظ دلالات "فإنك معطیھ وإني قائل "نكون أمام تعبیر على شاكلة البناء،وحین

.جدیدة مضافة إلى دلالاتھا الأصلیة

وفي المقطع  یتوالى الإیھام المجازي بعلاقتي المكانیة والسببیة وكأن الشاعر لم یكفِھ 

والأصل أن (أن یصف النصر العظیم وصفا على الحقیقة ،فجعل الغمام  والجماجم  تسقي 

،وجعل سیف الدولة یبني ویھزم الجیش ویعطي معاني الشعر )الساقي ھو الماء والدم 

،ولربما استطاع أن یصف بالتعبیر الحقیقي، لكن الشاعر )بناھا،ضممتَ ،إنك معطیھ ،تفني(

والشاعر لا یقدم إطار القیم الذي تنطوي علیھ ...شاعر أولا قبل أن یكون واعظا أو داعیة ،"

وھذا 3"ھ تقدیما حرفیا إلى المتلقي ،بل یقدمھ تقدیما شعریا لھ خصائص نوعیة متمیزةرسالت

.ما یجعل الشعر عملا في طرق تقدیم المعنى ،لا في تقدیم المعنى ذاتھ

1المتنبي،الديوان،ص 547
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100 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

وتظھر إثارة الإنتباه في بعض المجازات التي قد یقصد بھا الشاعر الإشارة إلى أھمیة 

شكّل عقدة للمتنبي عاش بھا غریبا مرتحلا،ولم یكن بعض الأشیاء، فالزمن ـ كما سبق ـ 

یستقرّ ببلدة إلا إذا كان مَن بھا یكرم مثواه،فلیس في الناس حبیب إلا من یحُسن ،ولیس في 

:الأرض وطن ،أو كما قال 

أحن ّإلى أھلي وأھوى لقاءھم    وأین من المشتاق عنقاء مُغرِبُ 

حلى في فؤادي وأعذبفإن لم یكن إلا أبو المسك أو ھمُ   فإنك أ

1وكل امرئ یولي الجمیل محبب     وكلّ مكان ینبت العزّ طیبُ 

فقد جعل العزّ ابن المكان ینبت فیھ كما ینبت الزرع،ولا یكون المعنى على الحقیقة 

،لذلك فإن القراءة تستبعد احتمالات كثیرة ،وتستدعي احتمالات أخرى لأن الإسناد في قولھ 

.ازي یجب أن یبحث لھ المتلقي عن تأویل مج" مكان ینبت العزّ "

رجل لا یحب إلا نفسھ،وھو "وقد علقّ طھ حسین على الأبیات بالقول أن المتنبي 

سعید حیث وجد من الناس الجمیل،وھو راض حیث وجد المجد والعزة،فأما الوطن والأھل 

"المكان"المتنبي جعل والذي یعنینا من ھذا أن"2والأصدقاء،فتأتي بعد ذلك،ولعلھا لا تأتي

،ومثل ذلك " عز"مصدرا للعزّ،حتىّ یقول بأن كلّ مكان یمكن أن یكون وطنا إذا كان فیھ 

:قولھ 

3وما بلدُ الأنسان غیر الموافق    ولا أھلھ الأدنون غیر الأصادق

والإختلاف معھ ـ في الواقع ـ كثیر،غیر أن الشاعر لا یلام على الفكرة بقدر ما یسُتجاد 

نھ ،أو لا یسُتجاد أسلوب التعبیر ،والإیھام المجازي نوع من الوسائل التي یتوسل بھا المبدع م

:التأثیر في المتلقي،فالإسناد المجازي في المثال یقود إلى 

ــــ إثارة انتباه القارئ إلى العلاقة  بین المكان ومفھوم العزّ    

.ـــ العزّ لیس لھ مكان،ولا یرتبط بموطن الإنسان

1المتنبي،الديوان،ص 659
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ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

101 ــــ الإیھام بالاستعارة والمجازــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــ إثارة انتباه القارئ إلى أھمیة المكان بالنسبة إلى الشاعر وبالنسبة إلى الممدوح 

)أرض مصر (

ــ إثارة انتباه القارئ إلى سعي المتنبي لبلوغ العزّ حیثما كان

ومادام ترحال المتنبي لا یتوقف فالمطلوب من كافور ضرورةُ  إدامة العزّ علیھ لأنھ لن 

:ؤید ھذا ما قال في مناسبة أخرى یقیم بدار ذلّ ، وی

1.فاطلب العزّ في لظى و ذر الذ    لّ ولو كان في جنان الخلود

لقد اعتمد الشاعر في ھذا الإیھام قیاسا عقلیا أقرب ما یكون إلى الإقناع ،فخلفیة ھذه 

فرّط في أھلھ "القصیدة سیاسیة بالدرجة الأولى،ولیس فیھا ما یشي بعاطفة سوى أن الشاعر 

قناع مي كافورا بآخر سھم ،أنھ یرید الإوھو في المقابل  یحاول أن یر"لم ینل ما یرید و

یقاع الحیل التي ھي عمدة في لإ بمجموعة من الوسائل الأسلویبة ،یستغلھا بنوع من الدلسة "

.فتصدّق وتنجذب إلى ما یرید 2"إنھاض النفوس

:فقد قال وربما تكون بعض أبیات ھذه القصیدة داعما لما ذكرنا،

إذا ترك الإنسان أھلا وراءه    ویمّم كافورا فما یتغرّب

تزید عطایاه على اللبث كثرةً   وتلبث أمواه السحاب فتنضب

أبا المسك ھل في الكأس فضلٌ أنالھُ   فإني أغنيّ منذ حین وتشرب

وھبتَ على مقدار كَفَّي زماننِا    ونفسي على مقدار كفیك تطلب

ضیعةً أو ولایةً   فجودك یكسوني وشُغلك یسلب ُ إذا لم تنَطُ بي

3یضُاحك في ذا العید كلٌّ حبیبھَُ   حذائي وأبكي من أحبّ وأندب

ذو طبیعة خاصة على "إن المكان الذي ذكره الشاعر یغدو عالما خاصا بھ ،وھو عالم 

ة تحمل شكّلھ بلغة مجازی"مستوى طموحھ وجموحھ وغضبھ وتمرّده وتوحده وتعالیھ وتیَھِھ

.دلالات ھي خلاصة ما یرید من المكان وما یعاني منھ 

1المتنبي،الديوان،ص 35

220جابر عصفور،مفهوم الشعر،ص  2

3المتنبي،الديوان،ص 658
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:ـ التشبیھ 1

یعدّ التشبیھ واحدا من الأسالیب البیانیة التي یتجلى فیھا الإیھام ،لأنھ كالاستعارة یبنى 

.على مقارنة شيء 

بشيء آخر،ولعلھّ أكثر الأسالیب وقوعا في الشعر العربي وأقدمھا ،إذ تناولھ بالحدیث والبحث 

.ف الكلام وفیھ یمتزج الواقع بالخیال كثیر من النقاد القدامى ،وأكدوا على أن لھ حسنا في تألی

فالأشیاء تتشابھ في وجوه وتتباین في وجوه،وإنما ینظر إلى التشبیھ من "والتشبیھ لھ حد 

حیث وقع ،فإذا شبھ الوجھ بالشمس فإنما یراد الضیاء والرونق ولا یراد العظم والإحراق،قال 

ب تشبھ النساء ببیض النعام ترید نقاءه ونصعة والعر1"كَأنَھّنَُّ بَیْضٌ مَكْنوُنٌ "الله عز وجلَّ 

ویختلف التشبیھ عن الإستعارة في كون ھذه تبنى على النقل أو الإدعاء بخلاف 2..."لونھ

.التشبیھ الذي یقر بالتشابھ لا الإتحاد 

"وصفھ ابن الأثیر فقال  :�Ϟѧ˰ΘϘϣ�Ϯϫϭ�ΐ ϫάϤϟ΍�ήϋϮΘδϣ��ϥΎϴΒϟ΍��ϢϠϋ��ω΍Ϯϧ΃��ϦϴΑ΃�Ϧϣ�Ϫϧ·

΍��ϞΗ˰ΎϘϣ�Ϧϣ�Ύѧϣ·ϭ�ˬ�ΓέϮѧλ �Ύѧϣ·�ΔϠ˰ѧΛΎϤϤϟΎΑ��˯ϲѧθϟ΍�ϰѧϠϋ��˯ϲθϟ΍�ϞϤΣ�ϥ΃��ϚϟΫ�ΐ Βγϭ�ˬ�ΔϏϼΒϟ

ήѧΜϋ�ϻ·�ΪΣ΃��ϪϨϣ�ήΜϛ΃�ΎϤϠϗϭ�ˬ�Ϫϴϓ��ΓΩΎΟϹ΍�ήϤόΗϭ�ˬ�ϪΑ΍Ϯλ �ΰόϳ��ϰϨόϣ"3�ϒѧλ Ϯϟ΍�ϚѧϟΫ�Ύѧϣϭ�ˬ

�Δϋήѧѧγϭ�ˬ�Ϧϫάѧѧϟ΍��ΔѧѧϫΎΒϧ�ϰѧѧϠϋ�ϞѧѧϴϟΩϭ�ˬ�ΐ ѧѧϳΩϷ΍�Ξѧѧδϧ��Ϧѧѧϣ��ω΍ΪѧѧΑ·�ˬ�ϪѧѧϧϷ�ϻ·��ϪϴΒѧѧθΘϠϟ��ΔϤѧѧδϟ΍ϭ

Ϯϟ΍�ΔϗΩϭ�ˬ�ΔϬϳΪΒϟ΍�ΔѧϴϨϔϟ΍ϭ�ˬ�ΔѧϴΑΩϷ΍�ΓέΪѧϘϟ΍��ϰѧϠϋ�Γΰѧϴϣ�Ϯѧϫ�ϚѧϟΫ��ϕϮϓϭ�ˬ�ϝΎϴΨϟ΍�Δόγϭ�ˬ�ϒλ

��ΪϳΪΠΘϟ΍ϭ�ˬέϮμ ϟ΍��ω΍ήΘΧ΍�ϲϓˬΎϬϴϓ�β ϔϨѧϟ΍�Δϣϼѧγ�ϥϮѧϜΗϭ�ˬ�ΔѧϏϼΒϟ΍��ϡΎѧϤΗ�ϊ ϤΘΠϳ�ϪΠδϧ��ϲϓϭ

.والموھبة

وللتشبیھ أدواتھ كالكاف وكأن ومثل وغیرھا مما یدل على المشابھة والمحاكاة ،لكنھا 

تشبیھ فقد تتحقق المماثلة بین شیئین من غیر أداة ،على أن لھ ركنین لا لیست قارة في كل 

یستغنى عنھما في كل تشبیھ وھما المشبھ والمشبھ بھ ،ومعروف عند البلاغیین أن التشبیھ إذا 

فقد أحد طرفیھ دخل في باب الاستعارة ،وھذا ما یثبت لھ الأصالة والتقدم ویدخل كل أنواع 

.الاستعارات في التشبیھ

49سورة الصافات،الآیة 
1

47،ص 2الأدب،جالمبرد،الكامل في اللغة و
2

.348،ص 1ابن الأثیر ،المثل السائر،ج
3
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والتشبیھ وارد بكثرة في القرأن الكریم والحدیث النبوي لأنھ وسیلة للإیضاح،وقد لا 

یدرك المتلقي خبایا الكلام من غیر تشبیھ أو تمثیل ،وفي ھذا یرى القزویني أن التشبیھ في 

ومن الدلیل على أن للإحساس من التحریك للنفس "الكلام محرك للنفس ومؤنس لھا ،إذ یقول 

معنى ما لیس لغیره ،أنك إذا كنت أنت وصاحب لك على طرف نھر ،وأنت ترید ،وتمكین ال

أنظر ھل :أن تقرر لھ أنھ لا یحصل من سعیھ على طائل ،فأدخلت یدك في الماء ثم قلت لھ 

حصل في كفي من الماء شيء ؟فكذلك أنت في أمرك ،كان لذلك ضرب من التأثیر في النفس 

لذا فإن للتشبیھ أغراضا وجمالیات في 1"القول المجردوتمكین المعنى في القلب زائد على

.النص فیما یتعلق بالإیھام أساسا

:تجلیات الإیھام في التشبیھ 

:ـ إظھار المعاني الخفیة 

لما فیھ من الدقة واللطافة "یرى العلوي في الطراز أن التشبیھ یعد من علوم البلاغة 

لاشتمالھ على إخراج الخفي إلى الجلي وإدنائھ ،ولما یكتسب بھ اللفظ من الرونق والرشاقة ،

فالمعاني إذا كانت مجردة عقلیة نقلھا التشبیھ إلى الحس وجعلھا واضحة 2"البعید من القریب

أكثر،وباستطاعتھ كذلك تجرید المعاني المحسوسة ،غیر أن أغلب التشبیھات تعمد إلى نقل 

من خفي إلى )المعاني(خرجھا أنس النفوس موقوف على أن ت"المجرد إلى المحسوس،لأن 

جلي،وتأتیھا بصریح بعد مكنى،وأن تردھا في الشيء تعُلمھا إیاه إلى شيء آخر ھي بشأنھ 

أعلم ، وثقتھا بھ في المعرفة أحكم ،نحو أن تنقلھا عن العقل إلى الإحساس ،وعما یعلم بالفكرة 

س أو المركوز فیھا من ضطرار والطبع ،لأن العلم المستفاد من طریق الحوایعلم بالأإلى ما 

كام جھة الطبع وعلى حد الضرورة یفضل المستفاد من جھة النظر والفكر في القوة والاستح

لیس الخبر كالعیان،ولا الظن كالیقین،فلھذا یحصل ،وبلوغ الثقة في غایة التمام،كما قالوا  

.ویمكن أن یكون ھذا ضربا من المحاكاة 3بھذا العلم ھذا الأنس

323،ص 2القزویني،الأیضاح ،ج
1

127العلوي،الطراز،ص 
2

108الجرجاني،اسرار البلاغة،ص 
3
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ي للحواس وفي الأذھان یعود إلى القدرة الدلالیة لأسلوب التشبیھ ،فالعلاقة وبیان المعان

فیھ لا تخرج عن المماثلة ـ بغض النظر عن أغراضھاـ و ھذه المماثلة قد یصرح بھا في 

بعض أنواع التشبیھ وقد تستفاد إذا لم تذكر ما یجعل المعاني قابلة للتبدل أو التوسع بحسب 

،وقد ذكرنا فیما سبق أن المحاكاة قد تكون تحسینا وقد تكون السیاقات التي ترد فیھا

أو شيء بصفاتھ ،كلاًّ ـــــاكي الشاعر الـــــحا،لذا جعل القرطاجني التشبیھ قوة حیث یحـــتقبی

.، أو یحاكیھ بصفات شيء آخر بعضاَ 

ولعلّ للتشبیھ معان كثیرة سامیة ووظائف إیھامیة تعطي المعاني نضارة ورونقا 

فالتشبیھ یضفي على المعنى شرفا ووضوحا ویزیده قوة "وحا وتأكیدا في النفس ووض

ویرفع من قدر الكلام فتھفو النفس لھ ،ویتحرك القلب إلیھ ،لأنھ ینتقل بنا من المعنى ...

الأصلي إلى صورة تشبھھ،وكلما جلا التشبیھ المعنى ،وزاده قوة ووضوحا،كان أملك للنفس 

حاجة النفس إلى البیان مدعاة لأن تتأثر بكل معنى خرج من غیر معدنھ فیھا ، ف1وأبعد للتأثیر

،وقد یعطیھا أكثر مما تطلب ،والاصل في التشبیھ ان یشبھ الغائب الخفي غیر المعتاد 

.بالظاھر المعتاد

ویرى ابن الاثیر أنھ اذا كان احد التشبیھین عن صورة مشاھدة والآخر عن صورة غیر 

،وفضل التشبیھ بغیر المشاھد أنھ 2ھو عن صورة غیر مشاھدة اصنع مشاھدة فاعلم ان الذي 

.یحكي صورة استنبطتْ في تلك الحال ولم تشاھد

فإن كان مدحا كان أبھى وأن كان ذما "والتشبیھ یكون لقصد المبالغة في المدح أو الذم 

لأنھ یقرن 3كان مسّھ أوجع وإن كان حجاجا كان برھانھ أنور وإن كان افتخارا كان شأوه أبعد

.كلّ إدعاء بدلیل 

�ˬ�ϡϼѧϜϟ΍�ϲѧϓ��ω΍ΪѧΑϹ΍ϭ�ˬήϳϮѧμ Θϟ΍�ϝΎѧϤΟϭ�ήϴΛ́ѧΘϟ΍�ϰϠϋ�ΓέΪϗ��Ϫϟ�ϥΈϓ��ϖΒγ�Ύϣ�ϰϟ·�ΔϓΎο ·

�ˬϥ΁ήѧѧϘϟ΍�ϕΎϴѧγ��ϲѧϓ�Ϫѧϟϭ�ˬ�ΓΰѧϴϤΘϤϟ΍��ϪѧΒϴϛ΍ήΗ�Ϧѧϣ��ϪѧΑΎΠϋ·ϭ�ϪѧΗϮϗ�ϪѧόϴϤΟ�ϚѧϟΫ�ϲѧϓ�ΪϤΘѧδϳ�Ϯѧϫϭ

�ΓΩήѧϔΘϣϭ�ΓΰѧϴϤΘϣ�ΔϳήϴΒόΗحیث  یترقى في  بلاغة بیانھ ، وإبداع  صوره، قیمةٌ  فنیة وتأثیریة و

98ص ،1985، 2عالم الكتب،بیروت،لبنان،ط عبد القادر حسین،القرآن والصورة البیانیة،دار المنار،
1

159ئر، صابن الاثیر،المثل السا
2

99عبد القادر حسین،المرجع السابق،ص 
3
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118 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

�Ϫѧϛ΍έΩ·�ϲѧϐΒϨϳ�Ύѧϣ�ϦϴѧΑϭ�ˬ�˱ΎѧόΒρϭ�ΔѧϬϳΪΑ�ϥ΍ΪѧΟϮϟ΍ϭ�ϞѧϘόϟ΍�ϪѧϛέΪϳ�Ύѧϣ�ϦϴΑ�Ϟλ ϭ�ΔϘϠΣ�Ϟ˰ΜϤϳ�Ϋ·�ˬ

�ϻ�Ύѧϣϭ�ϱήѧθΒϟ΍�ϞѧϘόϟ΍�Γήѧτϓ�Ϧѧϋ�ΎѧϬϬϨϛ�ϰѧϔΨϳ�ϲѧΘϟ΍�ˬβ ϔϨϟ΍�ϝ΍ϮΣ΃ϭ�ΐ ϴϐϟ΍�έϮϣ΃�Ϧϣ�ϪΘϓήόϣϭ

·�β ϔϨѧϟ΍�ΎϫήόѧθΘδΗ�ϻ�έϮϣ΃�ϚϠΘϓ��ˬ�˱ϼΜϣ�έΎϨϟ΍ϭ�ΔϨΠϟ΍�ϒλ Ϯϛ�ˬ�ϪΑ�Ϫϟ��ΪϬϋ��ΔѧΑέΎϘϣϭ�ΔϠ˰ѧΜϤϣ�ϻ

�Ϟѧ˰ΜϤϳ�ϥ΁ήѧϘϟ΍�ϲѧϓ��ΔѧϴϧΎϴΒϟ΍�ϪΘϏΎϴѧλ �ϲѧϓ�Ϯѧϫϭ�˭�ϖϴϗΪѧϟ΍��ΎϬϔλ ϭ�έϮλ �ϲϓ�ˬ�ϪϛέΪΗϭ�ϪϓήόΗ�ΎϤϟ

�ˬ�ϥϮϋΪѧѧΒϤϟ΍�ϪѧѧϋήΘΨϳϭ�ˬ�ήѧѧθΒϟ΍�ϪѧѧϤψϨϳ�Ύѧѧϣ�ϕϮѧѧϔϳ��ϱάѧѧϟ΍�ϪΑϮϠѧѧγ΃�ϲѧѧϓ�ί ΎѧѧΠϋϹ΍�Ϟѧѧ΋ϻΩ��Ϧѧѧϣ�Δѧѧϟ΍Ω

.ویتناسب بكل دقة مع  تباین العقول  والمواقف 

΃�Ϫϟ�ϢϳήϜϟ΍�ϥ΁ήϘϟ΍�ϲϓ�ϪϴΒθΘϟ΍ϭ�ϲѧϓ�ήΛΆѧΗϭ�ΎϬΤѧο ϮΗϭ�ϲϧΎѧόϤϟ΍�ΖѧΒΜΗˬ�ΔϴϣΎѧγ�ΔѧϴϨϳΩ�ϑ ΍Ϊϫ

�ϲѧΑϷ΍�΢ϣΎѧΠϟ΍�ΓέϮѧ˴δϟ�ϊ"النفس وفیھ ѧϤϗϭˬ �ΪѧϟϷ΍�Ϣѧμ ΨϠϟ�ΖϴϜΒΗ"1�˯ΎѧΠϬϟ΍ϭ�ϡάѧϟ΍�ϲѧϓ�ώѧϠΑ΃�Ϯѧϫϭ

�ϢϬΒϠѧδϴϓ�ϡΎѧόϧϷΎΑ�ΓέΎѧΗ�ϢϬϬΒѧθϳ�ϩ΍ήѧϨϓˬ�ϦϴϛήѧθϤϟ΍ϭ�ϦϴϘϓΎѧϨϤϟ΍ϭ�έΎѧϔϜϟ΍�ϖѧΣ�ϲѧϓ�Ωέϭ�Ύѧϣ�΍ήϴΜϛϭˬ

ϭ΃�έΎѧѧϤΤϟΎϛ�Ώ΍ϭΪѧѧϟΎΑ�Γ˷ήѧѧϣϭˬ �ήѧѧϴϜϔΘϟ΍ϭ�ϞѧѧϘόϟ΍�ΓΪϨѧѧδϤϟ΍�ΐ ѧѧθΨ˵ϟΎΑ�ΓέΎѧѧΗϭˬ �ΕϮѧѧΒϜϨόϟ΍�ϭ΃�ˬ�ΐ ѧѧϠϜϟ΍

.،وھم یعجبون من تلك التشبیھات 

�ϻˬ�ϖ΋ΎѧϘΤϟ΍�ΐ ѧϳήϘΗ�ϰѧϠϋ�ϰѧϨΒϳ�ϦϴѧΣ�ϪϴΒѧθΘϟΎΑ�ήϳϮѧμ Θϟ΍�ϥ΃�ϰѧϟ·�ΓέΎѧη·�ήѧϴΧϷ΍�ϲϓ�ϰϘΒϳϭ

�ΓΪѧѧΣ�ϰѧѧϠϋ�ΔѧѧϘϴϘΣ�Ϟѧѧϛ�ϰѧѧϟ·�Ϫѧѧϴϓ�ήѧѧ˴ψϨ˵ϳ�ϥ΃�ΐ ѧѧΠϳ"�ΪѧѧΤΑ�ϊ ѧѧϤΠϟ΍ϭ�ΐ ѧѧϳήϘΘϟ΍�ΔѧѧϴϠϤϋ�ϝϼѧѧΧ�Ϧѧѧϣ�ΎѧѧϤϧ΃ϭ

�ϊ ѧѧϤΠϟ΍�΍άѧѧϫ�ϊ ѧѧϗϮϣ�ϊϣϭˬ ΎѧѧϬΗ΍Ϋ�ϦϴѧѧΑ�ΔΛΪΤΘѧѧδϤϟ΍�ΓΪѧѧϳΪΠϟ΍�ΔѧѧϗϼόϠϟ�ϦѧѧϜϤϳ�Ύѧѧϣϭˬ ϡΎόϟ΍�ϕΎϴѧѧδϟ΍�ϞѧѧΧ΍Ω

�ΕϻϮϟΪѧϣϭ�Ε΍˯ΎѧΤϳ·�Ϧѧϣ�ΪѧϟϮΗ�ϥ΃�ϪϴΒѧθΘϟ΍�ϲϓήρ"2�ϊϴτΘѧδϳ�ϦϴѧΣ�ϮϤѧδϳ�ϪϴΒѧθΘϟ΍�ϥ΃�΍άѧϫ�ϰѧϨόϣ

.التقریب بین الحسي والمجرد،حتى یصبح من الصعب التفریق بین المفھومین في الذھن

ΔϴϬϴΒѧθΘϟ΍�ϊ΋΍ΪѧΒϟ΍�Ϧϣ�ήϴΜϛ�ϲΒϨΘϤϟ΍�Ϊ΋Ύμ ϗ�ϲϓϭ�έΎѧϜΑ΃�ξ Θѧϓ΍ϭˬ ��ήѧϜΘΑ΍ϭ�ΎѧϬϴϓ�ΩΎѧΟ΃�ϲѧΘϟ΍ˬ

�Ϣϟϭˬ ϩήѧμ ϋ�˯΍ήόѧη�ϕΎϓϭ�ˬϪϧΎϣί �ϢϴϜΣ�ΎϬΑ�΍ΪϏ�ϰΘΣˬϞΜϤϟ΍�˴ήϴγ�˲ΕΎϬϴΒθΗ�ΎϬϨϣ�έΎγϭˬ �ϲϧΎόϤϟ΍

�ϻϭ�ϰόѧδΗ�Ϫѧδϔϧ�ΖϧΎϛϭˬ Ι ΍ΪѧΣϷΎΑ�ΔѧϠϓΎΣ�ΖѧϧΎϛ�ϪѧΗΎϴΣ�ϥϷ�ˬΕΎϋϮѧο ϮϤϟ΍�Ϧѧϣ�ήѧϴΜϛ�Ϧϋ�Ϟϔϐϳ

ѧѧδϟ΃�ϪόѧѧδϠΗ�ϭˬ �ϙϮѧѧϠϤϟ΍�ΕΎѧѧΒϫ�Ϫѧѧϋί ΎϨΘΗˬϞ˷ϤΗ�ϻϭ�΍έ΍ήѧѧϣ�ϞѧѧθϔΗϭˬ Ϟ˷ϜΗ�ΏΎΤѧѧλ ΃�Ϧѧѧϣ�ΩΎѧѧδΤϟ΍�ΔϨ

:صنعتھ ومن غیرھم،فقضى عمره في طلب ما لا یطلب ، كما قال ھو 

.3أرید من زمني ذا أن یبلغني   ما لیس یبلغھ من نفسھ الزمن

37ص1الزمخشري،الكشاف،ج
1

115،ص 1،1986دار الفكر العربي،بیروت،لبنان،ط صبحي البستاني،الصورة الشعریة في الكتابة الفنیة الأصول والفروع 
2

662المتنبي،الدیوان،ص 
3
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119 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

�Ϧѧϣ�ϯ ΁ήѧϓˬ�ΔϔѧδϠϔϟ΍�ϰѧϟ·�ϪѧϠϴϣϭ�ϪΗΎόϟΎτϣϭˬ �ϪΗήΒΧ�Ϟπ ϔΑ�˯ΎϴηϷ΍�ήϫ΍ϮΟ�ϰϟ·�Ϧτϓ�ϪϠόϟϭ

:العمر ما لا یوجب الحرص على الحیاة ،حتى قال 

یھون على مثلي إذا رام حاجة    وقوع العوالي دونھا والقواضبِ 

1كثیرُ حیاة المرء مثلُ قلیلھا    یزول وباقي عیشھ مثل ذاھب

�Ϫѧ˷ϨϜϟˬϻϮϘόϣ�ΐ ѧϟΎϐϟ΍�ϲѧϓ�ϭΪΒϳ�ϻ�΍άϫϭˬ ϩήμ ϗϭ�ϥΎδϧϹ΍�ήϤϋ�ϝϮρ�ϦϴΑ�Ύϣ�ϊ ϗ΍ϭ�ϪϴΒθΘϟΎϓ

�˳ϊ ϣΎѧΟ�Ϧѧϣ�ϦϳήѧϣϷ΍�ϦϴѧΑ�Ύѧϣ�Ϟѧ˷μ ϔϤϟ΍�ϪϴΒѧθΘϟ΍�ϝϼѧΧ�Ϧѧϣ�ΎϨϴϟ·�ϞϴΧ�ϥ΃�ϦѧϜϤϳ�ϻϭˬ ϝ΍ϭΰѧϟ΍�Ϯѧϫϭ

�ϪΑΎѧѧθΘϳ"�ήѧѧϴΜϜϟ΍ϭ�ϞѧѧϴϠϘϟ΍"�ϦϜϟˬϖѧѧτ ϨϤϟ΍�ϰѧѧϟ·�ϚѧѧϟΫ�ΎѧѧϧΩΩέ�ϦѧѧΤϧ�΍Ϋ·"�ΐ τϘΘѧѧδϳ�ωΪѧѧΒϤϟ΍�ϝΎѧѧϴΨϟ΍

وإذا أوجد الشاعر 2تحطیم العالم المدرك وإعادة بناءه بضرب من الجدة الباعثة على الدھشة

ΤΘѧδϳ�ήϋΎѧθϟ΍�ϥΈѧϓˬ�ΓήѧϜϔϟ΍�ϞѧΒϘΗ�ϚϟάѧΑ�ΉέΎѧϘϟ΍�ωΎτΘѧγ΍ϭˬ Ω΍Ϊο Ϸ΍�ϦϴѧΑ�Ύϣ�ΎΑήϗ�ϒѧλ Ϯϳ�ϥ΃�ϖ

�Ϧѧτϔϳ�ϻ�Ϊѧϗϭ،إذا تخیل الإنسان الموت ،تشابھٌ تام ،"طول العمر وقصره "بالحذق،وما بین 

.لذلك كثیر من الناس

�ϰѧϔΧ΃�Ϫѧϧ΃�ϻ·ˬ �ΝΎΠΤϟ΍�Ϧϣ�ΎΒϳήϗ�ϡΎϬϳϹ΍�ϞόΠϳ�ϥ΃�ϲΒϨΘϤϟ΍�ϪΑ�Ω΍έ΃�ϱάϟ΍�Ϟϴμ ϔΘϟ΍�΍άϫ�ϊϣϭ

ΐ"الباعث على ھذا التشابھ حین حذف وجھ الشبھ في الصورة الثانیة  ѧϫ΍Ϋ�ϞѧΜϣ�Ϫѧθϴϋ�ϲϗΎΑϭ"

.على اعتبار وجھ الشبھ بینّا

ˬ�Ύѧϣϭھو"لیل والكثیر ،والباقي والذاھبالق"التماثل ما بین ووجود ϲ ϧΎόϤϟ΍�Ϧѧϣ�έΪѧϨϳ�ΎϤϣ

�Ϧѧϣ�ϒѧθΘϜϳ�ϥ΃�Ϊѧϳήϳ�ϪϧϷ�ϻ·�ήΧ΂Α�ΎΌϴη�ϪΒθϳ�ϻ"یتطلب خبرة بفنون القول ،والشاعر الأصیل 

ˬ3�ϲѧϣήϳ�ϲѧΒϨΘϤϟ΍�Ϟόϟϭ"كل واحد منھما على حدةخلال العلاقة بینھما معنىً أعمق وأشمل من 

�ϻ�ϊ ϴϨѧμ ϟ΍ϭ�ήϛάѧϟΎΑ�α ΎѧϘϳ�ϝϮѧϘόϟ΍�Ϟϫ΃�ΪϨϋ�ήϤόϟ΍�ϥϷˬΎϬΗ˷Ϊϣ�ϲϓ�ϻ�ΓΎϴΤϟ΍�ΔϤϴϗ�ϲϓ�ήμ ΒΘϟ΍�ϰϟ·

.ـ یحث على الشجاعة وینھى عن الجبن4بالأیام ،وھو في الأخیر ـ كما رأى الواحدي

:شبیھا ـ في قولھ ومثل ھذا المعنى كثیر في شعر المتنبي ،وقد أورده ـ ت

لم یرَُ قرن الشمس في شرقھ   فشكّت الأنفس في غربھ

یموت راعي الضأن في جھلھ   میتة جالینوس في طبھّ

277،ص 1المتنبي،الدیوان،شرح الربقوقي،ج
1

264نصر،المرجع السابق،ص عاطف جودة
2

342جابر عصفور،الصورة الفنیة،ص 
3

332المتنبي ،الدیوان،شرح الواحدي،ص :ینظر
4
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وربما زاد على عمره   وزاد في الأمن على سربھ

وغایة المفرط في سلمھ   كغایة المفرط في حربھ

1ھعبِ ن رُ مِ فلا قضى حاجتھَ طالبٌ   فؤادُه یخفقُ 

΍�ϞόΠϓ�ΕϮѧϣϭ�˰�ϞѧϫΎΟ�Ϟѧϛ�ϰѧϨόϤϟ΍�ϲѧϓ�ϲϛΎѧΤϳ�ϱάѧϟ΍�˰�ϞѧϫΎΠϟ΍�ϲѧϋ΍ήϟ΍�ΕϮϣ�ϦϴΑ�ϪΑΎθΘϟ

�ϞѧѧϫΎΠϟ΍�ήѧѧϤϋ�ϝϮѧѧτ ϳ�Ϊѧѧϗ�ϞѧѧΑ�ˮϚѧѧϟΫ�ΔѧΘϴϤϛ�΍άѧѧϫ�ΔѧѧΘϴϣ�ϞѧѧόΠϳ�˯ϲѧѧη�ϱ΃ϭˬ ϢϟΎѧѧόϟ΍�ΐ ѧѧϴΒτ ϟ΍�α ϮϨϴϟΎѧΟ

�ϞѧѧόΠϳϭˬ ΕϮϤϠϟ�ΎΒΒѧѧγ�˯ϲѧѧη�Ϟѧѧϛ�ϲѧѧϓ�ϯ ήѧѧϳ�ϱάѧѧϟ΍�ΐ ѧѧϴΒτ ϟ΍�ΎѧѧϬΑ�ϊΘϤΘѧѧδϳ�ϻ�ΎѧѧϤϛ�ϪѧѧΗΎϴΤΑ�ϊΘϤΘѧѧδϳϭ

ѧδϟ΍�ΐ Ϡρ�ϲϓ�ρ΍ήϓϹ΍�ήϴΧϷ΍�ϲϓ�ϲΒϨΘϤϟ΍�ν ϮѧΧ�ϲѧϓ�ρ΍ήѧϓϺϟ�΍ήѧϴψϧ�ϚѧϟΎϬϤϟ΍�Ϧѧϋ�ΩΎѧόΘΑϹ΍ϭ�ϢϠ

ϙέΪѧϳ�ϦϴѧΣ�ϲѧϘϠΘϤϟ΍�ήψϧ�ΖϔϠϳ�Ύϣ�΍άϫϭˬ ΕϮϤϟ΍�ΏΎΒγ΃ϭ�ΏϭήΤϟ΍"�ΓΪѧϋΎΒΘϣ�˯Ύϴѧη΃�ΔѧϤΛ�ϥ΃�Γ́ѧΠϓ

ΐ ѧѧϳήϏ�Ζѧѧϓϻ�ϮѧѧΤϧ�ϰѧѧϠϋ�Ζѧѧϔϟ΂Ηϭ�ΖѧѧόϤΠΗ�Ϊѧѧϗˬ�ΎѧѧϬϨϴΑ�ςΑήѧѧΗ�ΓήϫΎѧѧυ�Δѧѧϗϼϋ�ϼѧѧΑ"2�Ω΍Ϊѧѧο Ϸ΍�ϥϷ

.تتراءى متباعدة 

�ϒѧθϜϳ�ϲΒϨΘϤϟ΍�Ϫϴϟ·�ΪϤϋ�ϱάϟ΍�ϡΎϬϳϹ΍�ϥ·�ΕϮѧϤϟ΍ϭ�ΓΎѧϴΤϟ΍�ϰѧϟ·�ήϋΎѧθϠϟ�Δѧλ ΎΧ�Γήѧψϧ�Ϧѧϋ

�ϪϠѧλ ΃ϭ�ϲѧϓήόϤϟ΍�ϰτ όϤϟΎѧΑ�Ζδϴϟ�ήόθϟ΍�ϲϓ�ΓήΒόϟ΍�ϦϜϟˬϖτ ϨϤϟ΍ϭ�ΔϔδϠϔϟ΍�Ϧϣ�΃ήϗ�ΎϤϣ�ΎϬμ Ψ˷ϟˬ

�β ϔϨѧϟ΍�ϞѧόΠϳ�ΡΎѧϳΰϧ΍�Ϧѧϣ�ΎѧϬϴϓ�Ύѧϣϭˬ �ϲϘϠΘϤϟ΍�β ϔϧ�ϰϟ·��ϲϧΎόϤϟ΍�ΎϬΑ�ήϴδΗ�ϲΘϟ΍�ΔϘϳήτ ϟ΍�ϲϫ�ϞΑˬ

.ن كبیرترتاح وتقبل بھا وإن كان فیھ من الناحیة العقلیة تبای

�ϰѧϨόϣ�ΏέΎѧΠΘϟ΍�Ϧѧϣ�κ ϠΨΘγ΍ˬήϴΒΧ�Γήψϧ�Ϧϋ�ϢϨΗ�ϪΗΎϬϴΒθΗ�ϲϓ�ΕϮϤϟ΍�ϰϟ·�ϲΒϨΘϤϟ΍�Γήψϧϭ

�ϦϴѧΣˬ�Ϫϗϭάϳ�ϥ΃�ϞΒϗ�Ϧϣ�ΕϮϤϟ΍�Δϓήόϣ�ϖΒΘγ΍ϭˬ �ΔϳΰΨϣ�ϭ΃�Δϓήθϣ�ϒϗ΍Ϯϣ�Ϧϣ�ΎϬΘΤΗ�Ύϣϭˬ ΓΎϴΤϟ΍

:رآى في زمنھ من قال فیھ ھو 

ا كحیاتھافي الناس أمثلةٌ تدور ،حیاتھُا            كمماتھا ومماتھُ

3ھبتُ النكاح حذارَ نسل مثلھا    حتى وفرت على النساء بناتھا 

��΍άѧϫ�ϭΪѧΒϳ�ϻϭˬ ΓΎѧϴΤϟΎϛ�ΕϮѧϤϟ΍ϭˬ �ΕϮϤϟΎѧϛ�˰�˯ϻΆѧϫ�ΓΎϴΣ�˰�ΓΎϴΤϟ΍�ϥ΃�ΎϨϤϫϭ΃�ΪϘϓ"ΎϗΩΎѧλ"

�Δѧѧϐϟ�ϲѧѧϓ�ήѧѧμ ΒΘϤϟ΍�ϥ΃�ϰϠϋˬΎѧѧϤϬϨϴΑ�ϊϣΎѧѧΟ�ΔѧѧϤΛ�β ϴѧѧϟϭˬ ξ ϴϘϧ�ϲѧѧϓήρ�ϰѧѧϠϋ�ΓΎѧѧϴΤϟ΍ϭ�ΕϮѧѧϤϟ΍�ϥϷˬ

�Ϧѧϋ�ήѧΒόϳ�ήϋΎѧθϟΎϓ�ˬ�ΔѧϤϫϮϤϟ΍�Ε΍ήϳϮѧμالمتنبي و أحوالھ مع المخاطبین Θϟ΍�ϩάѧϫ�ϞѧΜϣ�ήѧϜϨϳ�ϻ

337شرح دیوان المتنبي،عبد الرحمن البرقوقي،ص 
1

291جابر عصفور،المرجع السابق،ص 
2

358شرح دیوان المتنبي،البرقوقي،ص 
3
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121 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

�΍ήϳϮѧѧμ Η�ϩ˯΍έ΁�έϮѧѧμ ϳϭˬ �ϊ Ϥѧѧδϳ�Ύѧѧϣϭ�ϪѧѧϨϣί �ϲѧѧϓ�ϯ ήѧѧϳ�Ύѧѧϣ�˯΍ί ·�Δѧѧλ ΎΧ�Γήѧѧψϧ"�ΔτϴѧѧδΑ�ΕΎѧѧϤϠϜΑ

1�ϮѧϬϓ"وتراكــیب سھلة ،ومــــع ذلك  یھزّ النفس ھزّا ویثر الخیال،ویلذ القلب،ویحرك العقل 

ΤΑ�ϢϬΗΎѧѧϤϣϭˬ �ϢϬΗΎѧѧϤϤΑ�α ΎѧѧϨϟ΍�˯ϻΆѧѧϫ�ΓΎѧѧϴΣ�ϪΒѧѧθϳ�΍ΪѧѧΣ΍ϭ�ϦϴϬϴΒѧѧθΘϟ΍�ϦϴѧѧΑ�ϊϣΎѧѧΠϟ΍�β ϴѧѧϟϭ�ˬ�ϢϬΗΎѧѧϴ

�ϲѧϓϭˬ �ϪѧϣΪϋ�ϭ΃�ϊ ѧϔϨϟ΍�ΔѧϠϗ�Ϯѧϫ�ϢϬΗΎѧϤϣϭ�ϢϬΗΎѧϴΣ�ϦϴѧΑ�ϝϭϷ΍�ϪϴΒѧθΘϟ΍�ϲϓ�ϪΒθϟ΍�ϪΟϮϓˬ�Γέϭήπ ϟΎΑ

�ϥϭΪѧϘΘϔ˵ϳ�ϻϭ�΍ϮѧηΎϋ�΍Ϋ·�ϥϮόϔϨϳ�ϻ:في عدم الإكتراث بھ،وكأنھ یقول "مماتھا كحیاتھا "الثاني 

.إذا ماتوا 

ϟ΍�ϥ΃�ϝϮϘϟ΍�ϦϜϤϳ�ν ήόϟ΍�΍άϫ�ΪόΑϭ�ΓΎѧϴΤϟ΍ϭ�ΕϮϤϠϟ�ϲϬϴΒθΘϟ΍�ϡΎϬϳϹ΍�ϲϓ�ϰόδϳ�ϥΎϛ�ϲΒϨΘϤ

�ϥ΃�ϚѧϟΫ�ϰϨόϣϭˬ ϞѧϘόϟ΍�ϢѧΛ�ϝΎϴΨϟ΍�ϑ ΪϬΘδϳ�ΏΎτΨΑ�ϦϴϣϮϬϔϤϟ΍�ϦϴΑ�ϲϗϼΧϷ΍�Ϟλ Ύϔϟ΍�ϊ ο ϭ�ϰϟ·

�ήϋΎѧθϟ΍�Γήѧψϧ�κ Ψϳ�ΎϤϴϓ�ΔϠϘϨΑ�ήθΒϳ�ϭˬ �ΔϳΎϐϠϟ�˷ϢϬϣ�ωϮο ϮϤϟ΍�΍άϫ�ϲϓ�ΔϴϔΧ�ϥΎόϣ�Ϧϣ�Ϫϔθϛ�Ύϣ

�ϩΪΣϭ�ήΒϘϟ΍�β"الموت والحیاة"العربي إلى  ϴϠϓˬ�ϥ·�ϞѧΑ�ΕϮѧϤϟ΍�ϰѧϟ·�ϼΧΪѧϣϭ�ΓΎϴΤϟ΍�Ϧϣ�ΎΟήΨϣ

ΪѧΠϤϟ΍�ϰѧϟ·�ϲόδϟ΍ϭ�ϡήϜϟ΍ϭ�ΔϋΎΠθϟ΍�ϲϧΎόϣ�Ϧϣ�ΓΎϴΤϟΎΑ�Ϟμ Θϳ�Ύϣ�˷Ϟϛ...�ΎѧϬΘϘϴϘΣ�ϲѧϓ�ΓΎѧϴΤϟ΍�Ϯѧϫ

�ϪΗΎϬϴΒѧθΗ�Ϧѧϣ�Ϯѧϫϭ�˰�ϝϮѧϘϳ�ϚѧϟΫ�ϲѧϓϭˬ �ϩήѧΒϗ�ϲѧϓ�ϪΒΣΎѧλ �ϦѧϜϳ�Ϣѧϟ�ϥ·ϭ�ΎΗϮϣ�˷Ϊόϳ�ϚϟΫ�ϯ Ϯγ�Ύϣϭˬ

:العمیقة 

النجومإذا غامرت في شرف مروم    فلا تقنع بما دون 

2فطعم الموت في أمر حقیر    كطعم الموت في أمر عظیم 

�ϥ΃�ϰѧѧϨόϤϟ΍ϭˬ �ϪϗΎϴѧѧδΑ�ϖѧѧϠόΘϳ�ΎѧѧϤϴϓ�ΪѧѧϳΪΟ�ϪѧѧϨϜϟˬϲΑήόϟ΍�ήόѧѧθϟ΍�ϲѧѧϓ�΍ΪѧѧϳΪΟ�ϡΎѧѧϬϳϹ΍�ϥϮѧѧϜϳ�ϻ�Ϊѧѧϗ

�Ϧѧѧϣ�΍ήѧѧϴϘΣ�ϥϮѧѧϜϳ�ΎѧѧϤΑ�ήѧѧϣϷ΍�΍άѧѧϫ�ϪѧѧΟ΍Ϯϳ�ϥ΃�ϥΎѧѧδϧϹ΍�ϰѧѧϠϋ�β ϴѧѧϟϭˬ �ϪѧѧΗ΍Ϋ�ϲѧѧϓ�Ϣϴѧѧψϋ�ήѧѧϣ΃�ΕϮѧѧϤϟ΍

�ΕϮѧϤϟ΍�ϦϴΑ�ϱأعمال الدنیا،والشاعر یحثّ على السعي Ϯ˷δϳ�ϻϭˬ �ϲϟΎόϤϟ΍�ΐ Ϡρ�ϲϓ�ΔϤϳΰόϟ΍�ϭ

.في الحالین إلا لیجعل القارئ ینقاد إلى ما یراه ھو

�ϩάѧϫ�ϲѧϓ�ϲѧΒϨΘϤϠϟϭˬ �ήϋΎѧθϠϟ�ΔѧϠϣ́ΘϤϟ΍�ΓήѧψϨϟ΍�ϰѧϠϋ�ΪѧϤΘόϳ�ϪϴΒθΘϟ΍�Ϧϓ�ϲϓ�ΔϴϔΨϟ΍�ϲϧΎόϤϟ΍�ί ΍ήΑ·ϭ

�ΎѧϤ˷Ϡϗ�ϥΎѧόϣ�ϞѧϤΤΗ�΢ϳΪѧϤϟ΍�ϭ΃�ήѧΨϔϟ΍�ϲѧϓ�ϪΗΎϬϴΒѧθΗ�ϥϮѧϜΗ�Ύѧϣ�΍ήѧϴΜϛϭ�ˬΐ ϴμ ϧ�ΔϳΰϤϟ΍�ΎѧϬϴϟ·�Ϧѧτϔϳ

:3شاعر ومن ذلك قولھ وھو سجین

116،117،ص 1،1988لشروق،بیروت،لبنان،طعبد العزیز الدسوقي،في عالم المتنبي،دار ا
1

245،ص 4البرقوقي،ج:المتنبي،الدیوان،ش
2

81المتنبي،الدیوان،ش الواحدي،ص 
3
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122 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

فِ لَ ا دُ بَ یا أَ والقیدِ جنِ والسّ فِ لَ والتّ أھوِن بطولِ الثواءِ 

فِ یَ ي   والجوع یرضي الأسود بالجِ بِ كَ رَّ غیرَ اختیار قبلتُ بِ 

معترفللموت نفسَ نتُ فقد   وطّ كنْ أیھا السجن كیف شئتَ 

دفِ ساكنَ الصّ الدّرُّ نِ لم یكُ فیك منقصةً كنايَ لو كان سُ 

�ϻ�ΎѧγΎϧ΃�ϒτ όΘδϳ�ϮϬϓˬϩήϜϳ�Ύϣ�Ϟόϓ�ϰϟ·�ϪΌ˶ΠϠ˵ϳ�Ύϣ�˯΍ί ·�ΔϗήΤϟΎΑ�΍έϮόη�ΐ ϟΎϐϳ�ήϋΎθϟ΍�ϥ·

�ϲѧϓ�ϪϴΒѧθΘϟ΍�ϩήѧ˷δϔϳ�ϰϨόϤϟ΍�΍άϫϭˬ ι ϼΨϟ΍�ΐ Ϡτ ϳϭˬ ϝΎΤϟ΍�ϩάϫ�ήϴϏ�ϲϓ��ϢϬϴϟ·�ϞγϮΘϳ�ϥ΃�ϰο ήϳ

ѧϠϗ�ϚѧϟΫ�ϰѧϟ·�ϩήτ ѧο ΍�ϱάѧϟ΍ϭ�ˬϩήѧϣ΃�ϲϓ�έΎΘΨϣ�ήϴϏ�Ϫϧ́Α�˷ήϗ΃�ϦϴΣ�ϝϭϷ΍�ΖϴΒϟ΍�Ϛϟάѧϛϭˬ �ΔѧϠϴΤϟ΍�Δ

.الأسد یأكل الجِیفَ إذا لم یجد ما یفترس،وھذا تعلیل لطیف لما یعانیھ 

�ϩΪѧѧϳΰΗ�ϻ�ϱάѧѧϟ΍�ήѧѧμ ΘϨϤϟ΍�ήѧѧϬψϤΑ�ήѧѧϬψϳ�ϥ΃�ϝϭΎѧѧΤϳ�ϲѧѧΒϨΘϤϟ΍�ϥΈѧѧϓ�ϲϧΎѧѧΜϟ΍�ϪϴΒѧѧθΘϟ΍�ϲѧѧϓ�Ύѧѧϣ΃

�ϪѧѧϟϮϘΑ�ϰѧϨόϤϟ΍�΍άѧѧϫ�ΉέΎѧѧϘϟ΍�ϰѧѧϟ·�Ϟѧѧϴ˷Ψϳ�ϦϴѧѧΣˬ�Γΰѧѧϋ�ϻ·�ΐ ΋Ύѧμ Ϥϟ΍"�ϑ Ϊѧѧμ ϟ΍�ϦϛΎѧѧγ�έΪѧѧϟ΍�ϦѧѧϜϳ�Ϣѧѧϟ

�ΎѧϤϜϓ˭�ΎϬΘΤѧλ...ر یقیم الدلیل على الفكرة الشاع"،فیدرك أن " �ϲѧϓ�Ϛθϟ΍�ϪΠϟΎΨϳ�ϥ΃�ϦϜϤϳ�ϦϤϟ

�Δѧѧϣ΍ήϜϟ΍ϭ�ΔѧѧγΎϔϨϟ΍�Ϧѧѧϣ�ϪѧѧΘϟΰϨϣ�ϲѧѧϓ�β ϴѧѧϟ�ΎϨϜѧѧδϣ�ϦϛΎѧѧγ�ϪΘѧѧγΎϔϧ�ϲѧѧϓ�Ϛѧѧθϳ˵�ϻ�ΎѧѧϤϣ�Ϯѧѧϫϭˬ �έΪѧѧϟ΍�ϥ΃

1�ϼѧϓ�ϲѧϠϘόϟ΍�ΝΎѧΠΤϟ΍�Ϧϣ�ΎΒϳήϗ�ϥΎϛ�ϥ·ϭ�ϰϨόϤϟ΍�΍άϫϭ"،فكذلك شأن الشاعر وھو ساكن السجن 

  .ة یبعدُ فیھ الإیھام عن الطراق

�ϚѧϟΫ�Ϧѧϣϭ�ϪϔϗϮϣ�ΔΑϮόμ Α�ϲθΗ�ϲΘϟ΍�Δ˷ϴμ όϟ΍�ϲϧΎόϤϟ΍�ϲΒϨΘϤϟ΍�ΝήΨΘδϳ�ΔΒΣϷ΍�ϕ΍ήϓ�ϲϓϭ

:قولھ 

تولوّا بغتةً فكأن بیناً    تھیبني ففاجأني اغتیالا

فكان مسیرُ عیسِھم ذمیلا      وسیرُ الدّمع اثرھم انھمالا

2كأن العیس كانت فوق جفني   مناخات فلمّا ثرن سالا 

ˬϕ΍ήѧϔϟ΍(�Ϧѧϣ�ϞѧΘϘϳ�Ϯѧϫϭ�ήϋΎѧθϠϟ�΍ΪѧΑ�Γ́ѧΠϓ�ϢϬϠϴѧΣέ�ϥΎѧϛ�ΎѧϤϟϭ(لبین فقد صوّر ا �ϩΎѧθΨϳ�Ϫѧϧ́ϛϭ

�ϯ..."فكأن العیس كانت"ا قولھ غیر سابق تحذیر أو وعید،وأم ΃ήϓϲѧϨΟ�ϦѧΑ΍Ϫѧϧ΃"�ϲѧϓ�Ϟѧϴϗ�Ύѧϣ

�΍άѧѧϫ�Ϧѧѧϣ�ϑ ήѧѧυ΃�˯ΎѧѧϜΑ�ΐ Βѧѧγ3"ϡΎѧѧϬϳϹ΍�ϥϷ�ϚѧѧϟΫ�ϑ ήψΘѧѧγ΍�ϪѧѧϠόϟϭ�ϲѧѧϓ�ϪϴΒѧѧθΗ�ϲѧѧΒϨΘϤϟ΍�Ϟѧѧ˷ΜϤϳ�ϻ

78،،ص 1،2010مماطلة المعنى في شعر المتنبي،أنماطھا ومداھا،عالم الكتب الحدیث،إربد،الأردن،ط عبد الملك بومنجل،
1

221،222المتنبي،الدیوان،ص 
2

222حدي ھذا الرأي في شرح البیت،ینظر المتنبي،الدیوان شرح الواحدي،ص ذكر الوا
3



ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثاني

123 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

ѧѧδΑ�ϯ ϮΘѧѧδϣ΍�ΕΎϳϮΘѧѧδϣ�Ϧѧѧϣ�ΎτϴϞѧѧΑˬϰϨόϤϟѧѧμ ϳ�ϕ΍ήѧѧϔϟ΍�Ϣѧѧϟ΃�Ϧѧѧϣ�ήϴѧѧδϳ�ήѧѧϴϏ�ΎΌϴѧѧη�έϮ˷.و�β ϴѧѧ˶όϟ΍

�΍Ϋ·�ϻ·�ϥϮѧϜϳ�ϻ�΍άѧϫϭالتي كانت تمسك الدمع قد ثارت ولا یمكن أن یجفّ  حتى تنُیخ ،)الإبل(

.عاد الأحبةّ 

�ϝϮѧϘϳ�ϥ΃�Ϊѧϳήϳ�ήϋΎѧθϟ΍�ϥΈѧϓ��ΔѧΒΣϷ΍�έϮѧπ ΤΑ�ΎγϮΒΤϣ�ϥΎϛ�ϊϣΪϟ΍�ϥϼϴγ�ϥ΃�ΎϤΑϭ"�ϻ�Ϫѧϧ·

ΎΗήϣ�β ϴѧѧϟϭ��ϢϫέϮѧѧπ ΤΑ�ϊ ѧΘϤΘϳ�˷ϻ·�ΎѧѧΣ˯ΎѧѧϜΒϟ΍�ϡΪѧϋϭ�ϪѧѧόϣΩ�ϑ ΎѧѧϔΟ�ΔѧѧϬΟ�Ϧѧϣ"�ϝϮѧѧϘϳ�Ϯѧѧϫ�ϭ΃ˬ"�Ϫѧѧϧ·

�ϊϣΪѧϟ΍�ϚϟΫ�ϞϴΌΗ�ϻ·�ϪϟΎΣ�ϲϓ�ϪδϧΆϳ�ϻϭ�ˬ"�ϰѧϨόϤϟ΍�΍άѧϫϭ"�ϻ�ήѧΤΒϟ΍�ϲѧϓ�έΪѧϟΎϛ"یتوقع الفراق 

�ϩήѧϴϐϟ�ΎϜΑΎѧθϣϭ�ˬϪѧΣΪΘϘϳ�ϰѧΘΣ�ήѧϬψϳ�ϻ�Ϊѧϧΰϟ΍�ϲϓ�έΎϨϟΎϛ�ΎϨϣΎϛϭ...بد لھ من تكلف الغوص إلیھ 

�ΐبالھوینا بل تنُال بالحفر عنھا ،كعروق الذھب التي لا تبدي صفحتھا ѧϠρ�ϲѧϓ�ϦϴѧΒΠϟ΍�ϕήόΑϭ

.ومثل ھذه المعاني الخفیة تحوج المتلقي إلى طلبھا "التمكن منھا

�ϦϴѧΣ�ϊ ѧ΋΍ήϟ΍�ϪϴΒѧθΘϟ΍�΍άѧϫ�ϲѧΒϨΘϤϟ΍�ΩέϮѧϳ�ΔѧΒΣϷ΍�ϕ΍ήѧϔϟ�ΔϴѧδϔϨϟ΍�ΔѧϟΎΤϟ΍�ϒѧλ ϭ�ϕΎϴγ�ϲϓϭ

:یقول

الترب خاتمھبلیتُ بِِ◌لىَ الأطلالِ إن لم أقفْ بھا    وقوفَ شحیحٍ ضاع في

1كئیبا توقاّني العواذل في الھوى   كما یتوقى ریض الخیل حازمھ 

�έΎѧѧΘΨϳ�ήϋΎѧѧθϟΎϓ��ΔѧѧϟΎΣ�ϲϛΎѧѧΤΗ�ϝϼѧѧρϷ΍�˯ΎѧѧϜΑ�ϲѧѧϓ�ϕήϐΘѧѧδϣ�Ϯѧѧϫϭ�ϪѧѧΘϟΎΣ�ϞѧѧόΠϳϭˬ �ϡΎѧѧϬϳϹ΍

�Ύѧϣ�έΪϘΑ�Ϟόϔϟ΍�Γ˷Ϊϣ��Ϧϳάϫ�ϦϴΑ�ϊϣΎΠϟ΍�β ϴϟϭˬ �Ώ΍ήΘϟ΍�ϲϓ�Ϫϟ�ωΎο �ϢΗΎΧ�Ϧϋ�ΚΤΒϳ�ϱάϟ΍�΢ϴΤθϟ΍

Ο�ϦѧѧΑ΍�ϝΎѧѧϗˬϞόϔϟ΍�ΔѧѧϘϳήρ�ϮѧѧϫΎѧѧϘϴϠόΗ�ϲѧѧϨ"�ΔѧѧϐϟΎΒϣ�ϢΗΎѧѧΨϟ΍�ΐ ѧѧϠρ�ϰѧѧϠϋ�΢ϴΤѧѧθϟ΍�ϑ Ϯѧѧϗϭ�ϲѧѧϓ�β ϴѧѧϟ

ϞѧΜϤϟ΍�ΎϬΑ�Ώήπ ϳ"2ϪѧϟϮϗ�ϲѧο ϭήόϟ΍�Ϟѧπ ϔϟ΍�ϲѧΑϷ��ήϛΫϭˬ ϱ ΪѧΣ΍Ϯϟ΍�ϪѧϠϘϧ�΍άѧϜϫ"�ϮѧΑ΃�˰�Ωήѧ˵ϳ�Ϣѧϟ

�ϊ...الطیب ـ قدر وقوف الشحیح بل أراد صورة وقوفھ ѧο Ϯϟ�ΎѧϴϨΤϨϣ�ΎѧϬΑ�ϒѧϗ΃�Ϣѧϟ�ϥ·�ϝϮѧϘϳ�ϮѧϬϓ

�ΪѧѧΒϜϟ΍�ϰѧѧϠϋ�Ϊѧѧϴϟ΍"3ψϨϟΎѧѧΑ�΢ѧѧΟέϷ΍�Ϯѧѧϫ�ϱ΃ήѧѧϟ΍�΍άѧѧϫϭ�ϥΰѧѧΤϟ΍�ΔѧѧϟΎΣ�Ϧѧѧϣ�ϲѧѧΒϨΘϤϟ΍�έϮѧѧλ �Ύѧѧϣ�ϰѧѧϟ·�ή

�ϪѧѧϟϮϗ�ϲѧѧϓ�ϝΎϐѧѧθϧϹ΍ϭ"ϲ ϧΎѧѧϗϮΗ�ΎѧѧΒϴΌϛ"...�ϻ�Ϋ·ˬ �ϕΎϴѧѧδϟ΍�ϪѧѧϤϋΪϳ�ˬΓ˷ΪѧѧϤϟ΍�ϻ�ΔѧѧΌϴϬϟ΍�ϲѧѧΒϨΘϤϟ΍�ΓΩ΍έ·ϭ

�ϝϮѧѧτ ϳ�ϻ�Ϊѧѧϗϭˬ �ϥΰѧѧΤϟ΍ϭ�ι ήѧѧΤϟ΍�ΔѧѧϬΟ�Ϧѧѧϣ�ϻ·�ϲΨѧѧδϟ΍�ϥϭΩ�ϚϟάѧѧΑ�΢ϴΤѧѧθϟ΍�ι Ύѧѧμ ΘΧϹ�ϰѧѧϨόϣ

�ϒϗ΍Ϯϟ΍�ϥϮϜϳ�ϻϭˬ ΔϘϳήτ ϟ΍�ϲϓ�ϒϠΘΨϳ�ϪϨϜϟˬ�ΚΤΒϟ΍�ϲϓ�ΎϤϬϴϠϛ�Ι ϮϜϣ�ΎѧϴϨΤϨϣ�ϻ·�ϝϼѧρϷ΍�ϰѧϠϋ

376،ص متنبي،الدیوانال
1

،الصفحة نفسھاصدر نفسھالم
2

376،ص المصدر نفسھ
3
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124 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

�Ϫѧδϔϧ�ϪΒѧη�Ϛϟάѧϟ�ϪϠϐѧθϳ�ϭ΃�ϪѧϤ˷ϠϜϳ�ϥ΃�ΪѧΣ΃�Ϧѧϣ�Ϊϳήϳ�ϼϓ�ϪϧΰΣ�ΪΑΎϜϳˬ�Ώ΍ήΘϟ΍�β ϤϠΘϳ�ν έϷ΍�ϰϟ·

Ώ�ϲϧΎѧѧΜϟ΍�ΖѧѧϴΒϟ΍�ϲѧѧϓ"�ϞѧѧϴΨϟ΍�ξ ѧѧ˷ϳέ"�ϰѧѧθΨϳ�ΐ ϳέΪѧѧΘϟ΍�έϮѧѧρ�ϲѧѧϓ�ϝ΍ΰѧѧϳ�ϻ�ϱάѧѧϟ΍�α ήѧѧϔϟ΍�Ϯѧѧϫϭ

.مدربھُ أن یصیبھ بأذى

:بیان حال المشبھ –

لك عندما لتشبیھ أنھ یبین حال المشبھ،ویحاكیھ ، وذومن تجلیات الإیھام في أسلوب ا

وھذا الغرض یرد كثیرا .،فیؤتي بالمشبھ بھ لمعرفة حالھ وبیانھا تكون صفة المشبھ مجھولة

لصلتة القویة ,كما أنھ یقع كثیرا في كلام الناس,في المسائل العلمیة للإفھام والتوضیح 

غیر الإفھام،وھذا الغرض ـ كما ذكرنا ـ ویقع كثیرا في القول الشعري،لأغراض.بالفطرة

فأما المباشرة فھي مباشرة وغیر مباشرة ،:على ضربین"تتجلى فیھ المحاكاة ،لأن المحاكاة 

محاكاة الشيء بنفسھ وأما غیر المباشرة فھي التي یلتمس من القول فیھا تخییل ذلك الشيء في 

ما تدل على معنى التصویر ولیس القصد من ھذه المحاكاة التقلید بقدر 1شيء آخر

بادیة على "التبیین "وإذا نحن عدنا إلى شعر المتنبي،وجدنا من تشبیھاتھ فإن نزعة 

أكثر تلك التشبیھات،ولعل مرد ذلك إلى نظرتھ التي كانت نظرة الناقم على سوء الحال في 

من الآراء التي فقد عالج أطرافا من علل الإنسانیة مبینا لأدوائھا ،ویدلي بكثیر"أحیان كثیرة،

والحیاة وتصاریفھا ،تعینھ في ذلك عین واعیة تزید من خبرتنا بالإنسان وطباعھ ،

:وقد بین حال الناس في زمنھ بقولھ 2"بصیرة

  طنن الفِ م مِ أخلاھُ الناس أغراض لذا الزمن   یخلو من الھمّ اضلُ فَ أَ 

نِ دَ بَ على  مٍ قَ من سَ على الحرّ رٍّ ما نحن في جیل سواسیة    شَ وإنّ 

3تخطي إذا جئت في استفھامھا بمنِ خِلقٌ مكان منھمُ حولي بكلّ 

إن ھذا الإیھام یكشف بصدق ما كان في عصر الشاعر من انحطاط في القیم حتى 

صار الفاضل من الناس ھدفا تصیبھ سھام المصائب،التي یعینُ الدھرَ فیھا الناسُ لجھلھم وقلة 

94،ص 1984إلفت محمد كمال عبد العزیز نظریة الشعر عند الفلاسفة المسلمین، الھیئة العامة المصریة للكتاب،:ینظر 
1

347یف،الفن ومذاھبھ في الشعر العربي،صشوقي ض
2

258المتنبي،الدیوان،ص
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125 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

وبین الغرض الذي ترُمى إلیھ السھام یوحي بحال "ن الناسالفاضل م"فطنتھم،والتشبیھ بین 

.ھؤلاء

وإن كان  "الغرض"وبیان حال المشبھ في ھذه الحال یكون ھو المقصود،ذلك أن 

ل بقلة النظر،فھو ثابت لا یتحرك،ولا یتُاح لھ فیتحرك،ثم معروفا كآلة ،فإن فیھ صفات قد تجُھ

وكل ذلك لا یلیق بالفاضل إذا كان "لعبة للتدریب"، وھو یمثلإنھ مغرس السھام بأوجاعھا

.الناس یقدّرون المكارم والعلم 

وغرض المتنبي من وراء ھذا التشبیھ أن یذمّ الزمان وأھلھ،إذ كثر فیھم الجھل 

والظلم حتى أصبحت مخالطتھم أشبھ بالداء الذي ینخر جسم الحرّ الكریم ،ولا یقف الشاعر 

راه یشبھھم بالبھائم ـ وھذا رأیھ ھو ـ حین یوحي  بالمعنى في قولھ عند ھذا الإیھام بل ن

.تخطي إذا جئت في استفھامھا بمن " "

وفي سیاق الھجاء یبدو المتنبي دائم الملاحظة ،یحاول من خلال تشبیھاتھ أن یضع 

القارئ في صورة أوضح لما آلت إلیھ الحال وقتھا،فیخیل إلینا وھو في أوَجِ غضبھ وحنقھ 

:یف غدا الوضیع رفیعا والحرّ غریبا حین قال ك

  ؟بھ عن القلب الھمومُ تزولُ أمَا في ھذه الدنیا كریمٌ 

  ؟المقیمُ أما في ھذه الدنیا مكان    یسرُّ بأھلھ الجارُ 

میمعلینا والموالي والصّ يّ بدِ والعُ تشابھت البھائمُ 

1یتیمُ بینھم الحـــــرَّ كأنّ حصلتُ بأرض مصرَ على عبیدٍ 

فقد ضاقت بھ الدنیا حین عَدِم من البشر كریما یجالسھ ویؤانسھ ویصافیھ ،قلّ الوفاء 

والإحسان بین الناس ، واصبح الجار لا یأمن على أھلھ،وتملكّ الناسَ  عبیدٌ لیس فیھم مروءة 

وتصویر الحرّ بھذه الصورة یقصد بھ المتنبي أن یرمي "الحرّ كالیتیم "ولا أخلاق،وصار 

ؤلاء  بالخسة وقلة الفھم،لأن الحر كریم الأخلاق والفعِال مجفوّ مُبتعَدٌ عنھ ،ولعلھّ یشیر  ـ ھ

.بھذا الإیھام ـ إلى كافور وحاشیتھ ویقصد بالحرّ ھو وأمثالھ من الكرام 

ومحاكاة الحر في صورة الیتیم توحي بأمور كثیرة مشتركة بینھما ،فالیتیم لا یجد 

ن الناس وقد یظُلم وتھُضم حقوقھ ،وكذا حال الحرّ لأنھ لا جلیس ولا أنیس حنانا ولا إحسانا م

683المتنبي،الدیوان، ص 
1
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126 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

ولا منزلة ،ولا رأي لھ ـ وإن كان سدیدا ـ ولا حقّ ،وقد یكون أحقّ بأن یسیرّ أمور العامة ولا 

.تتاح لھ الفرصة 

والمتنبي في تشبیھھ ھذا ، یقصد إلى شيء ،قد یكون  ھجاء شخصیا ،وقد یكون عامّا 

لإصلاح ،لأن الإیھام الذي یعمد إلیھ الشعراء قد یكون لھ أھداف سامیة ،لأن التأثیر غرضھ ا

.في سلوكات الناس  یكون في الغالب من طریق التخییل والمحاكاة 

ولا یكاد المتنبي یطرق غرضا من الأغراض إلا ولھ فیھ رأي  معتبر،ولیس عجیبا 

یرة ،وھو في غمرة الوجد،یخاطب الحبیبة أن ترى لھ تحلیلات عمیقة صائبة في أحیان كث

:،ولعلھّ أكثر درایة ،بفضل حكمتھ ،بالمرأة من شعراء الغزل ،حین یقول 

ومَن خَبرَِ الغواني ،فالغواني    ضیاء ٌفي بواطنھ ظلام

كرَ والشیـــــب ھمّا فالحیاة ھي الحِمام 1إذا كان الشباب السُّ

الرجل،فلیست إلا ضیاء في فقد لخص ما یكون من حال المرأة في قلب

وظلاما في الباطن حین تتُعب الرجل في السعي إلیھا ،وتجعل ظاھرھا،بحسنھا وجمالھا ،

.حیاتھ ھمّا ،فیعیش كما یعیش من ھو تائھ في الظلام

لأنھ یخاطب م یجعل بین الحالین تشابھا مقیدا،التشبیھ أداة ولولم یستخدم المتنبي في

الذي یرید أن یختبر الناسُ ما علم ،وإذا كان الضیاء یخیل إلى المتلقي المتلقي خطاب الخبیر

في المرأة من غیر توضیح لھ بوجھ شبھ ؛فإن الظلام كذلك الحدیث ذلك الحسن والأناقة وحلوَ 

لا یستدعي من الشاعر توضیحا،لأن الصور التي یكون بینھا تضاد لا یكاد بعضھا یختلف 

.جرّب ـ أو سیجرب ـ كلا الحالینوكل عاشق لابد أنھ 2"عن بعض

ویخیل إلینا المتنبي كذلك الحیاة في صورة الموت،ویجعل بینھما تطابقا كاملا ،وذلك 

حین یعیش الإنسان شبابھ لاھیا غافلا ،ویأتي علیھ المشیب فیعیش في بحر من الھم والضعف 

.عمل عملا ینتفع بھ لا ی"أن الحي كالمیت في حالھ "والندم ،وعندھا فالمراد من قولھ ھو 

:بیان إمكان المشبھ –

193،ص 4شرح دیوان المتنبي،البرقوقي،ج
1

17حسین خضر التونسي،الخیال في الشعر العربي،ص 
2
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127 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

وذلك  إذا كان المعنى غریبا یتوقع أن یخالف فیھ ویدعى امتناعھ فیؤتي بالتشبیھ دلیلا 

.على إثباتھ بأن تلحق الحال التي تقابل بالإنكار بحال مسلمة الإمكان لوقوعھا 

ل على الإدعاء،لأنھ إیھام وھذا النوع من الإیھام التشبیھي یكون فیھ الغرض إقامة الدلی

یبنى على الحجاج،ومعنى ھذا أنھ لا تعارض بین التخییل الشعري والمنطق ،وإن كان لا 

یوافقھ تماما ،فالتشبیھ مثلا في ھذه الحال یحاكي الأمور المسلم بوقوعھا،ولا یكون عمل 

.الشاعر فیھ إلا إیجاد المناسبة بین ما یدّعي وما ھو واقع

ول الشعري في ذھن المتلقین لا یصحبھ دوما نظرة متبصرة إلى وحضور الق

الواقع،لأن القدرة التأثیریة لھذا القول تسیطر على نفوسھم،من جھة القوة المتخیلة لا 

الواعیة،لذلك فإن الشاعر ـ وھو یحاجّ ـ یتعمد دعم التخییلات الشعریة بمعطیات واقعیة ،لأن 

.الحقیقة ،قریب منھاالتخییل في ذاتھ منھ ما ھو موھِم ب

والمتنبي أقدر على مخاطبة العقل،وإن كان شاعرا یخاطب الوجدان،فإن لھ ثقافة جعلت 

"الشعر العربي،وھو شاعر كما قال عن نفسھمن قصائده دررا تضاء بھا سماء الحكمة في

.ولا عجب في أن یرُى شاعرا وملكا "لسانھ من الشعراء وفؤاده من الملوك

ة الملوك تخییلاتھ العجیبة التي یدعمھا غالبا بالحجج الواقعیة ،ذلك أنھ ولھ في مخاطب

یمدح من یمدح أمام أعین الحساد والخصوم ،من الشعراء وغیر الشعراء،ونحن نراه یخاطب 

:سیف الدولة خطاب الواثق مما یدعي حین یقول 

تقیم في محال ـــــــــــــكأنك مس             ن أرى ملوكا ــــــــرأیتك في الذی

1فإنّ المسك بعض دم الغزالوأنت منھم          فإن  تفق الأنام

ادعى المتنبي أن الممدوح فرید في عصره،لا یشبھ غیره من الملوك ،فھو الذي 

تظھر استقامتھ من بینھم ،وإذا كان مستقیما بالنظر إلى الخاصة فإنھ أحق أن یكون في ذلك 

ة ،وھذا قیاس لیس عقلیا خالصا لأنھ یمثل نظرة الشاعر الذاتیة ،ولكي یعزز بالنظر إلى العام

المتنبي ھذه النظرة تجاه سیف الدولة وغیره من الحكام ،ویسلم من إدعاء الغلوّ فیما یرى 

فإن "،عمد إلى قیاس ھذا الإیھام قیاسا عقلیا لا یترك للمشكك شك ،فجاء بالتشبیھ الضمني 
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ولیس المثل الذي ضربھ المتنبي بمنكر "فإن المسك بعض دم الغزالتفق الأنام وأنت منھم

.عند الناس ، كما أنھ لا دلیلَ لمن یطعن فیھ 

وھذا المعنى الإیھامي من المعاني البدیعة في شعر المتنبي ،رمى فیھ إلى القول بأن 

ومقاربة ،بل صار كأنھ فاق الأنام إلى حدّ بطل معھ أن یكون بینھ وبینھم مشابھة "الممدوح 

فقد أبان "فإن المسك بعض دم الغزال"أصل بنفسھ،وجنس برأسھ ،وقد إحتج لدعواه حین قال 

لما إدعاه أصلا في الوجود ،وذلك أن المسك قد خرج عن صفة الدم وحقیقتھ حتى لا یعد من 

في  جنسھ ،إذ لا یوجد في الدم شيء من أوصافھ الشریفة الخاصة ،بوجھ من الوجوه،ولا

وقد استقل كل جنس ،وبان ما بینھما 1"المسك شيء من الأوصاف التي كان لھا الدم دما البتة

.من فرق

والملاحظ أنھ أكثر ما تكون المعاني العقلیة داعمة للمعاني الإیھامیة في التشبیھات 

على التلمیح ومردّ ذلك ربما إلى ما تمتاز بھ ھذه التشبیھات من  قدرةالضمنیة  عند المتنبي ،

،فھي تبنى على مقارنة لا تكون صریحة أو مقیدة بأداة أو وجھ شبھ،لذلك فھي أوسع مضمارا 

ومثل القیاس في الشاھد السابق كثیر في دیوان للشاعر حتى یبدع ،وللمتلقي حتى یتأوّل ،

:المتنبي ،ومنھ في المدیح 

وللیت المدائح تستوفي مناقبھ    فما كلیب وأھل الأعصر الأ

خذ ما تراه ودع شیئا سمعت بھ     في طلعة البدر ما یغنیك عن زحل

وقد وجدت مجال القول ذا سعة   فإن وجدت لسانا قائلا فقلِ 

2تمسي الأماني صرعى دون مبلغھ   فما یقول لشيء لیت ذلك لي

ما  خذ"فالشاعر أعتمد التقنیة نفسھا في الإستدلال بالمعقول على المتخیل،وفي قولھ 

"تراه لأنھ لیس العیان "حث على إعمال العقل في النظر والحكم على الأشیاء ...

نبوغھ في الشعر ودرسھ العلوم ،وفي ذلك قال اجتمعت فیھ خصلتان  ،وشاعرنا"كالخبر

المتنبي قد أتى في شعره بأغراض فلسفیة ومعان منطقیة ،فإن كان ذلك منھ ...وجدنا "الحاتمي

فقد أغرق في درس العلوم،وإن یك ذلك منھ على سبیل الإنفاق فقد عن فحص ونظر وبحث ؛

123الجرجاني،أسرار البلاغة،ص 
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زاد على الفلاسفة بالإیجاز والبلاغة والألفاظ الغریبة،وھو في الحالتین على غایة من الفضل 

ففي طلعة البدر ما "ولیس یضربُ مثلَ  المتنبي إلا المتنبي،فقولھ 1"وسبیل نھایة من النبل

"رؤیة الخصال في الممدوح "عنى الأول ،وتشبیھ بین إشارة إلى الم"یغنیك عن زحل

ومعروف أن ضیاء القمر لا ینكره أحد أما زحل فلا یرُى لھ "السماع عنھا أو عن غیرھا"و

المعاني والأخیلة من موجودات حسیة "نور إلا بمنظار،وغایة ما في الأمر أن المتنبي یستمد 

ھ معاني وأخیلة مثلما ھي الحال عند یتلقاھا السامع وتؤثر فیھ ،وترسم في ذھن...

ولا یقصد 2"فالكلمة في الإیحاء تعكي معاني كثیرة إضافة إلى معناھا الحرفي...مبدعھا

المتنبي بھذا التشبیھ إلا تنبیھ المخاطب إلى التفكیر بعمق،واتباع طرق  صحیحة في الحكم 

على الأشیاء 

یف الدولة ،فإن الخطاب لا یكون وإذا كان المتنبي قد ضرب ھذا المثل في حضرة س

موجھا إلیھ بالضرورة أو إلى غیره ،بل یكون خطابا مشفرّا،یسیر في اتجاھات شتى،لأن 

مجلس الأمیر الحمداني لم یخَلّ من حساد ووشاة ،ولعلّ المتنبي لم یغفل ھذا ،فأراد أن یرسل 

.ن مجلسھ إلى الجلساء سھما یصیب مقاتلھم ویغنم ھو بھ من كفّ سیف الدولة وم

ویمضي المتنبي في ھذه القصیدة یتُبع الصورة صورة حتى لتبدو القصیدة خطابا 

:فلسفیا صیغ بصیاغة فنیة رائعة ،یقوم فیھا العقل  مقام المُرافع ،وفي المعنى ذاتھ یقول 

ما كان نومي إلا فوق معرفتي   بأنّ رأیك لا یؤتى من الزّلل

ما صحتِ الأجسام بالعلللعلّ عتبك محمود عواقبھ   فربّ 

وما سمعت ولا غیري بمقتدر   أذبّ منك لزور القول عن رجل

3لأن حلمك حلم لا تكلفھ    لیس التكحل في العینین كالكحل

ولا سمعت ولا "ألا ترى أن المتنبي  یشیر إلى معنى خفي،یكاد یظھر في قولھ

أن سیف الدولة یقدر "معناهفقد نقل الواحدي ما"أذب منك لقول الزور عن رجل...غیري

والتشبیھ الضمني في ھذا المقطع مبني 4"على معاقبة من یسمع عنھ سوءً لكنھ یعفّ عن ذلك 

23،نسخة مصورة ، ص 5964:د بن الحسن الحاتمي،الرسالة الحاتمیة،مخطوط،جامعة الملك سعود،تحت رقم محم
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أحتج لبیانھ .."لعل عتبك محمود"فقولھ على القیاس السابق ،أي الإیھام  ثم الإحتجاج ،

سوء أدب قد یكون والمعنى أن عتبك قد أنقذني من "ربما صحت الأجسام بالعلل "بالقول 

.مني مستقبلا،وكذلك قد ینقذ الإنسانَ مرض یصیبھ  من أمراض أخرى مستقبلا  "

والاحتجاج بعد الإیھام ،متعلق بھذا الغرض كثیرا،لأن بیان إمكان المشبھ یكون بالبحث 

عن نظیره في الواقع حتى یكون،وحلم سیف الدولة ـ في نظر الشاعر ـ حلم قد طبع علیھ 

المتلقي لا یرى ذلك ممكنا فإن في صورة العین الكحلاء بغیر تكحّل موجود في ،وإذا كان 

أمر لا ینكره أحد "الحلم الذي ھو طبع "واقع الناس،وكما لا ینكر المتلقي ذلك فإن 

.،واصطناع الحلم كذلك یحاكي في الواقع التكحل

إلى أنھ ممن ومع الممدوح ترى المتنبي یجرب ھذه الطریقة تكرارا ،ویشیر

:یحكمون على الأشیاء حكم الخبیر ،حین یقول 

لم یسُلِم الكرُّ في الأعقاب مھجتھَ   إن كان أسلمَھا الأصحابُ والشیع

الدھر معتذر والسیف منتظر   وأرضھم لك مصطاف ومرتبع

وما حمدتك في ھول ثبتّ لھ   حتى بلوتكُ والأبطال تمتصع

وقد یظُنُّ جبانا من بھ  زمعفقد یظُنُ شجاعا من بھ خرق     

1إن السلاح جمیع الناس تحملھ    ولیس كل ذوات المخلب السبع

فلیس الممدوح من الذین یحتمون بالجیش،ولا من الذین یفرون من المعركة ،إنھ رجل 

یكرّ على العدو ولو كان وحیدا تخلى عنھ الجند ،والشاعر لم یمدح ھذا البطل إلاّ وقد خبره 

.لمعركة ،وتبین أنھ إذا تمھل فلیس ذلك من جُبن في ا

یرسل معنى إیھامیا  یحاكي بھ "ولیس كل ذوات المخلب السبع:والمتنبي في قولھ 

،وھذه محاكاة  مجملة عمیقة قلیلة التفصیل ،وبحاجة "الرجال وھم یحملون السلاح"صورة

.نیینإلى تفكیر وتأمل یحث المتلقي على إیجاد التناسب بین المع

مثبت یقرّر اشتراك الناس في حمل ..."إن السلاح جمیع"فالمعنى الأول في قولھ 

السلاح،و الثاني منفي ینزع صفةً عن كثیر من الوحش،ولا یظھر ذلك متناسقا،غیر أن 

التبصر في المعنى یوصل إلى خلاف الظاھر؛فإثبات صفة حمل السلاح للكل یحمل في طیاتھ 
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امتلاك "عن بعض في الثاني یثبت صفة "الأسد"ض،كما أن نفي  صفة نفي الشجاعة عن بع

للكل،وبھذا یغدو الإیھام التشبیھي أعمق من حیث التأثیر في المتلقي،ومن حیث "المخلب

.إخفاء المعنى ،ومن حیث تمكینھ في النفوس 

ذه ،فإنھ یسقط ھ"مسكا وأسدا وقمرا"وإذا كان المتنبي یخیل إلى المتلقین ممدوحھ

المفاھیم على ذاتھ حین یكون مفتخرا ،بل یذھب أبعد من ذلك فیرى في غربتھ بین الناس 

:،وفي مثل ما قال لسیف الدولة مادحا، یقول المتنبي مفتخرا 1غربة النبي 

مثل ما تھب اللئاموعمرٌ یھ المُدامُ ما تسلّ فؤادٌ 

ودھر ناسھ ناس صغار   وإن كانت لھم جثث ضخام

2نھم بالعیش فیھم    ولكن معدن الذھب الرّغامما أنا م

أي فؤادي لیس من الأفئدة التي تنسیھا الخمر ھمومھا،ولا أرضى بالأماني الدنیئة 

،فمطلبي عظیم ،وعیشي مع ھؤلاء البشر صغار العقول ضخام الأبدان ھو عیش المكره 

.معدن الذھب الرغام "،فلست منھم ولكن  "

في ھذا التشبیھ یؤكد "ر مع الناس بحال الذھب والترابحال الشاع"إن إیھام 

فكرة إمكان خروج الشيء من أصل ثم استقلالھ حتى یغدو أصلا بذاتھ فالذھب وإن كان 

فإنھ لا یشبھ التراب في شيء ، ولیس كل تراب ذھبا،وكذلك المتنبي ـ "رغام "من تراب 

.حسب رأیھ ـ لا یشبھ ھؤلاء الناس وإن كان یعیش معھم 

إن حجاجیة  التشبیھ في مقامات الفخر والمدیح تغدو مھمة وضروریة ،وإذا كانت 

المعاني العقلیة لیست أصلا في الشعر ـ كما سبق مع النقاد ـ ولیست مقدمات یجب أن 

ینطلق منھا الشاعر،فلا یعني ذلك أن الشعر لا یصلح للحجاج أو العكس،وكثیرا ما تأتي 

.لیة للمعاني الإیھامیة داعمة لھا تا" المسلم بھا "المعاني 

وفي سیاق الھجاء یلجأ المتنبي إلى اللغة العقلیة الممزوجة بالخیال ،حین یرید للمعاني 

یحمل فیھا "أن تتمكن في النفوس لأنھ یرى  الضعفاء قد غُلبوا والظلاُّم قد طغوا ،فیعلن حربا 

ة رسما،یجسدھا لھم ویرفعھا أمامھم الناس على خلقیة قویمة جدیدة ،یرسم فیھا المثل العربی

أنا في أمة تداركھا الله  غریب كصالح في ثمود :المسیح بین الیھود، وقولھ ما مقامي بأرض نخلة   إلا كمقام::من شواھد ھذا قولھ
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132 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

شعارات یتمثلونھا في حیاتھم ومعاملاتھم ،لیكونوا بذلك جدیرین بالحیاة ،وفي الوقت نفسھ 

:وفي ذلك یقول1یصور فیھم النقائص التي جعلتھم یخنعون لظالمیھم ،محاولا بذلك تحفیزھم

لا ینامُ أو محاربٍ مدركٍ ضامُ لمن لا یُ إلاّ لا افتخارَ 

ماممنھ الحِ عیش أخفُّ بّ من یغبط الذلیل بعیش   رُ لَّ ذَ 

كل حلم أتى بغیر اقتدار  حجة لاجئ إلیھا اللئام

2یھن یسھل الھوان علیھ   ما لجرح بمیت إیلاممنْ 

فلا یلیق  الفخر إلا للشجاع الذي لا یقبل الضیم ،لأن عیشة الذل لا تزن ،ولا یجب 

عمن ظلمھ وھو في موقع ضعف،فالعفو یسمى حلما إذا كان للإنسان أن یدعي الحلم والعفو

عن مقدرة،وإذا كان الإنسان یعیش حیاتھ ذلیلا ویرضى بذلك فإن كل مذلة سیلقاھا لا تزیده 

إلا رضا بحالھ ،وھو في ھذه الحال  یحاكي صورة المیت الذي لا یؤلمھ جرح  مھما كان 

.غائرا

یل الذي لا یحس المذلة وصورة المیت الذي والشاعر جعل المشابھة بین صورة الذل

حالا من الحالات التي تشبھ "الموت"لا یتألم ،لأن كلیھما لا یأبھ بما یصیبھ،وقد یكون 

الخیالات التي تمر في الذاكرة لحظة "غیر أن الشاعر أختاره دون سواه ،وكثیر من "الذل"

ه مناسبا بحسب موھبتھ،ولعل الإبداع مناسب للغرض،وما على الشاعر إلا اختیار ما یرا

المتنبي بلغ الغایة في ذلك،فالسكر والتخدیر والنوم كلھا حالات تقل فیھا درجة تأثر الأنسان  

.بما یصیبھ،لكن الموت یغلب بمناسبتھ الاحتمالات  الأخرى 

:ویكرر المتنبي ھذا المعنى في قولھ 

  بن كم مخلص وعلى في خوض مھلكة   وقتلة قرنت بالذم في الج

3لا یعجبن مضیما حسن بزتھ   وھل تروق دفینا جودة الكفن

75شوقي ضیف،فصول في الشعر ونقده،ص 
1

250المتنبي،الدیوان،ص 
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133 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

،بما یخرجھم من عداد فھو یدعو الناس المظلومین في زمنھ إلى تغییر أحوالھم 

لأن "وھل تروق دفینا جودة الكفن"ھذا المعنى من خلال محاكاتھ في المثل الموتى،وأوھم

الموت موت وكذلك فالذلیل لیس علیھ أن لأن المیت لا یأبھ بما یكفن بھ، ولا یشرفھ ذلك ،

.یتباھى بحسن لباسھ لأنھ لا یرفع المضیمَ  لباسھ

:تزیین المشبھ أو تقبیحھــــ 

یعد الشبیھ من الأسالیب التخییلیة التي تتیح للمتكلم إمكانیة تغییر سلوكات الناس من 

رذائل تقدیما واقعیا ،ولا یحسِّن خلال التحسین أو التقبیح،وھو ـ كما سبق ـ لا یقدم الفضائل وال

الأشیاء أو یقبِّحھا في ذاتھا بل ترتكز ھذه العملیة على الطریقة التي یخیل بھا الشاعر 

لیس حرفیا لقیمة "ووسیلتھ اللغة لذلك فتوصیلھ الأشیاء،فعملھ تخییلي ٌّ بالدرجة الأولى ،

شعر،عندما یربط المعاني وإنما ھو صیاغة مجازیة لھا،وفي ھذه الصیاغة یتجلى تأثیر ال

الأصلیة على انتباه المتلقي ،فیجبره على التأني إزاءھا ،والتأثر بما تتبدى فیھ المعاني 

الفرعیة من معطیات حسیة تشیر إلى المعاني الأصلیة إشارة ضمنیة تنطوي على تعدد في 

اكاة وبذا یغدو أسلوب التشبیھ من الأسالیب التخییلیة التي یراد بھا مح"1الدلالة

الموجودات،الحسیة أو المجردة ،بطریقة تبنى على المقارنة ، حیث یتلبس الشيء المحاكىَ 

.بالشيء المحاكيِ لیعطي نظرة أخرى غیر تلك التي یراھا الجمیع،

والمتنبي یتخیر للممدوح ما یلیق بمقامھ،ویجعلھ في رتبة لا تدانیھا رتبة ،وأنظر إلیھ 

:یخاطب سیف الدولة في قولھ 

ر واحذره إن كان مزبداكان ساكنا    على الدّ فیھ إنْ صْ ھو البحر غُ 

2ر بالفتى   وھذا الذي یأتي الفتى متعمدا یعثُ البحرَ فإني رأیتُ 

فقد خیل إلى المتلقي أن ھذا الذي یصفھ ، غایة في القوة ،إذا رضي عنك لم ئؤذك وھو 

في كل أحوالھ،إذ لا وجود لحال "بھالمشبھ "ھو"المشبھ"قادر، وإذا سخط أھلكك ،وقد جعل 

معنى القوة وحده ،فقد یشیر "البحر"ثالثة للبحر غیر السكون أو الإضطراب ،ولا یحمل لفظ 

128جابر عصفور،مفھوم الشعر،ص 
1
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134 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

إلى السعة والجود،ویحمل في أعماقھ  كل غال،وھذه المعاني التي یحملھا اللفظ  تزین المشبھ 

.،وتحسنھ في نفس المتلقي

:ن منصور الحاجب ومثل ذلك قولھ في مدح علي ب

نانُ قناتھِ وبنانھُ    یتباریان دما وعرفا ساكباسِ  كٌ لِ مَ 

دجلة لیس تكفي شارباه  ویظنُّ لوفدِ الكبیرَ یستصغر الخطرَ 

كالبدر من حیث التفتَّ رأیتھ   یھدي إلى عینیك نورا ثاقبا

كالشمس في كبد السماء وضوؤھا   یغشى البلاد مشارقا ومغاربا

1للقریب جواھرا   جودا ویبعث للبعید سحائباكالبحر یقذف 

فقد جمع المتنبي لممدوحھ كل الصفات التي تجعل منھ ملكا مثالا،فلا تنقصھ الشجاعة 

وجوده لا یمس القریب فقط،لأن كالقمر "سنان قناتھ وبنانھ یتباریان"لأنھا تباري جوده 

"یبعث للبعید سحائبا"و"واھرایقذف للقریب ج"،وكالبحر "یھدي إلى عینیك نورا ثاقبا"

،وبالجملة في عموم النفع كھذه الأشیاء مجتمعة،ولم یجعل "ضوؤھا یغشى البلاد"وكالشمس 

المتنبي الممدوح مثلھا إلا لأنھ مبدع،یستطیع أن یحاكي كل فضل لكل صاحب فضل 

أعماق من أھم مظاھر العبقریة الفنیة،ومن الأدلة على براعة الأدیب في إدراك"،وإبداعھ 

التجارب التي یمر بھا،ومن أمارات قدرتھ على الخلق الفني المقنع للعقول المثیر للعواطف 

وھو في ھذا الإیھام التشبیھي لم یرد للممدوح من صفات البحر ما یحاكي بطشھ،ولا من 2"

.صفات الشمس والقمر مثل ذلك،لأنھ یرید أن یزینھ للسامع دون أن یریھ ما یخشى منھ

دیح بالكرم في منزلة المدیح بالشجاعة ،ویبقى على الشاعر أن یختار أیھما ولعل الم

فلحسن الشعر وقبول الفھم إیاه علة أخرى وھي موافقتھ للحال التي یعد معناه "یرید ،

فإذا وافقت ھذه المعاني ھذه الحالات تضاعف حسن موقعھا عند مستمعھا لا سیما إذا ...لھا

الصدق عن ذات النفس بكشف المعاني المختلجة فیھا،والتصریح أیُِّدت بما یجلب القلوب من 

179،180ص لمتنبي،الدیوان ا
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135 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

،والمدح بالكرم ،في ھذا المقام،أقرب إلى 1"بما كان یكتم منھا،  و الإعتراف بالحق منھا

:نفوس السامعین،لأن الشاعر یردّ على الذین ادّعوا إسرافھ لذلك قال 

ومخیب العذال مما أمّلوا   منھ ولیس یردّ كفا ّخًائبا

.2ھذا الذي أبصرت منھ  حاضرا   مثل الذي أبصرت منھ غائبا

مما یتغنى بھ لرشاقتھا و بلوغھا كل مبلغ من "وفي غزلیات المتنبي ترى التشبیھات 

،فھو الذي یجعل من حیاء الحبیبة حجابا "3حسن اللفظ وجودة المعنى واستحكام الصنعة

من ابیضاض وجھھا قمرا منیرا ،فیقول لھا،ومن صفرة حیاءھا ذھبا،ومن سود ذوائبھا لیلا ،و

:

سفرت وبرقعھا الحیاء بصفرة   سترت محاسنھا ولم تك برقعا

بسمطي لؤلؤ قد رصعافوقھا  ذھبٌ یقطرُ ھا والدمعُ فكأنّ 

ثلاث ذوائب من شعرھا   في لیلة فأرتني لیاليَ أربعا كشفتْ 

4قمر السماء بوجھھا   فأرتني القمرین في وقت معاواستقبلتْ 

ألا تراه یبصر ھذا المشھد بعین العاشق الذي لا یرى من الحبیب ما یسوءه،حتى لیخیل 

المتلقي ازستفزإلا دلیلا على أن الشاعر یرید اھ،ولا یبدو المشھد كلَّ ناً إلیك ھذا الإنسان حسَ 

إلى إدراك ما بین رؤیتھ للقمر ورؤیتھ لوجھ الحبیة،حین اقترن حضورھما في وقت 

تشاھد شیئا  "من حیث وقوعھ في النفس وتأثیره یكون بطرق شتى منھا أن واحد،فالإیھام 

فتذكر بھ شیئا أو بأن یحاكى لھا معنى بقول یخیلھ لھا ،أو بأن یوضح لھا علامة من الخط تدل 

وھذا الذي أھتدى إلیھ المتنبي حین شبھ 5"على القول المخیل ،أو بأن تفھم ذلك بالإشارة

أرتني لیالي أربعا "فأشار بقولھ "ل ،وبیاض الوجھ ببیاض القمربسواد اللی"سواد الشعر"

.أرتني القمرین معا"وقولھ" "

16ابن طباطبا،عیار الشعر،ص 
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136 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

ولعل الإیھام بالألوان في ھذه الأبیات كان رغبة من الشاعر في أن یعید المتلقي 

النظر في قیمة اللون ذاتھ،لا في المعروف عنھ عند العوام،فالصفرة والسواد لا یكونان عیبا 

  .مثلا" الشر"أو "المرض"صا في ھذا التشبیھ،ولو أنھما في غیره قد یقتربان من معنى أو نق

وإذا نحن تأملنا معاني الھجاء عند المتنبي وجدنا الإیھام في غایة الإتقان،لأن ھذا 

الشاعر یحسن الھجو كما یحسن المدیح،ولربما وجدتھ یمدح بشيء ویھجو بھ ،ومن ذلك ما 

:قال في كافور 

سود مشفره نصفھ   یقال لھ أنت بدر الدجىوأ

وشعر مدحت بھ الكركدن   بین القریض وبین الرقى

1فما كان ذلك مدحا لھ   ولكنھ كان ھجو الورى

أي أنت الأسود الذي كان الشعراء ـ وفیھم أنا ـ یمدحونك بالإشراق والبیاض ،ویخیلون 

ة ،وما أنت ـ الیوم ـ إلا أسود ،تكاد شفتاه إلى الناس أنك رفیع المنزلة كریم الخلق،حسن الخِلق

تستغرق نصف جسده،وما كان شعري في مدیحك مدیحا إنما كان رقیة لآخذ مالك ،ولئَِن كنتُ 

.مدحتك لأنكّ حاكم في زمنك ودولتك فإني كنت أھجوھم بك إذ كنتَ شرّ الخلق وھم دونك

ى للمتلقي ما كان یكنُّ لھ من وفي نظرة المتنبي لكافور من خلال الإیھام التشبیھي ،یتبد

وقد یعلن الشاعر صراحة ما كان یرید ى  على قصائد المدیح،یكاد یطفو حتّ إحتقار ،

:ل منھ،ومن أجر على مدیحھ، وذلك حین یقو

2أبا المسك ھل في الكأس شيء أنالھ    فإني أغني منذ حین وتشرب

یھ،ولم یستطع كافور أن لم یستطع المتنبي أن یخف" برغبة  اتصریح"یبدو القول 

:یعطیھ ما یرید،لأنھ كما قال 

3یأكل من زادي ویمسكني   حتى یقال عظیم القدر مقصودجوعانُ 

وما ھذا الملك وجماعتھ التي حولھ في أرض مصر إلا خساس ،أو كما قال حین أراد 

:أن یصف حال مصر في عھد كافور

297المتنبي الدیوان، ص 
1

658،ص تنبي،الدیوانالم
2

688المصدر نفسھ،ص 
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137 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

یمبینھم یتبأرض مصر على عبید   كأن الحرّ حصلتُ 

ومخم وبُ حولھ رَ بي فیھم     غرابٌ اللاّ دَ وَ كأن الأسْ 

لھوا   مقالي للأحیمق یا حلیمأخُذت بمدحھ فرأیتُ 

ولما أن ھجوت رأیت عیاّ   مقالي لابن آوى یا لئیم

1فھل من عاذر في ذا وفي ذا   فمدفوع إلى السقم السقیم

ؤلاء،ویجعل المتلقي یقف على ینقل بصدق نظرة المتنبي إلى ھ"الإیھام "إن ھذا 

التوصیف الذي جعلھ وسیطا محاكیا لتلك الحال ،فصورة كافور وحولھ حاشیتھ من الأعاجم  

.تحاكیھا للمتلقي صورة الغراب وحولھ خساس الطیر من أمثالھ یقتاتون على الجیف 

اني وھي ولیس للشاعر إلا قوة اللفظ ،یؤثر بھا في المتلقین،وھذه القوة تجعل المع

شيء خارجٌ عن الشعر مستقرٌ في الأذھان،كبیرةً أو خسیسة في النفوس لا في الواقع ،ولربما 

أعاد المتلقي النظر في كل ما كان یدّعیھ المتنبي حین مدح كافورا  من فضائل وأخلاق حسنة 

عملیة"،وكل تخییل یبنى على تحسین أو تقبیح،یراد منھ وقفة سلوكیة من المتلقي ،أو ھو 

یراد لھا أن تأتي ثمارھا لأن السلوكات الأنسانیة غالبا ما تحتاج إلى تنبیھات ،ھي في الشعر 

.من قبیل التخییل 

وفي ھجاء الوشاة تلمس في شعر المتنبي سخریة لاذعة ،فلا یجعلھم عقارب ولا 

طعام إذ حیاتّ ولا سماّ،بل یصورھم للمتلقي بصورة الحشرة الضارة الحقیرة ،التي تفسد ال

:یقول 

عمّ كل ذنب لإمرئ   إلا السعایة بینھم مغفورأبناءُ 

2طار الوشاة على صفاء ودادھم   وكذا الذباب على الطعام یطیر

ففي ھذا التشبیھ یتنوع الإیھام الذي یحتاج من القارئ بعض النباھة ،لأن المقصد من 

حال الوشاة ھو قصد لھ ما وراء اختیار صورة الذباب وھو یطیر على الطعام محاكاةً ل

منھا تشبیھ الوشاة "یبرره، والإیھام ـ في ھذه الحال ـ  ینشر دلالاتھ في اتجاھات كثیرة 

بالذباب في حقارة الشأن ودناءة الفعل،ومنھا تشبیھ السعي بالطیران لما في ذلك من الإسراع 

683،ص نفسھقالمصدر 
1

238،ص 2المتنبي، الدیوان،شرح البرقوقي،ج
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138 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

ل أمد القراءة،وتزید في والخفة ،ومنھا تشبیھ متعة الوداد الصافي بمتعة الطعام ،فكل ھذه تطی

لیصل المتلقي في الأخیر إلى محاكاة تقربھ أكثر من معرفة قیمة 1"نشوة الإحاطة بمعناه

.الوشایة والوشاة من خلال ما یقاربھا 

أما في حال قلب التشبیھ فإن الغرض یعود إلى المشبھ بھ وھو كما ذكرنا في التشبیھ 

وذلك لإیھام أن المشبھ أقوى وأتم  في وجھ .فیھا والغرض منھ المبالغة والزیادة ,المقلوب 

.مع أنھ لیس كذلك في الواقع ,الشبھ من المشبھ بھ 

:الكنایة ــــ  2

الكنایة في اللغة مصدر الفعل كنى یكنو ،أو كنى یكني ،تقول كنیت بكذا عن كذا تكلمت 

أو كنوت إذا تركت التصریح وتقول كنیت،"بما تستدل علیھ،أو تكلمت بشيء وأردت غیره

ابن قالوھي من كنیت أي سترت الشيء ،وللكنایة في المعاجم تعاریف كثیرة ،.بالشيء 

89ص2010، 1أنماطھا ومداھا،عالم الكتب الحدیث،اربد،الأردن،ط،عند المتنبيمماطلة المعنىعبد الملك بومنجل
1
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الكنایة أن تتكلم بشيء وترید بھ غیره ،وكنى عن الأمر یكني كنایة أذا "منظور في اللسان 

.ھو المستتروالمستكن والكن ھو الستر ،1تكلم بغیره مما یستدل علیھ نحو الرفث والغائط

والكنایة من فنون التعبیر البیاني  الراقیة،وھي تمثل عدولا لا لأجل الإخفاء والإیھام  

،بل ھي عدول مدلول علیھ ، ولیس فیھا اللفظ ظاھرا صراحة ولا خفیا  كلیا ،بل ھو مما 

.تتبینھ بعد تدقیق وإمعان نظر 

ضروب البیان،ولو أن وللكنایة  في أعمال القدامى مكانة لا تقل عن غیرھا من 

تصنیفھا كان یتأرجح بین الحقیقة والمجاز ،وكذلك فالمصطلح لم یستقر على ما ھو معروف 

إلا مع الجرجاني ،ولعل أول من تحدث عن ھذا الفن من البلاغیین ،الجاحظ ،وذكر في كتاب 

الكلمة والرزق اسم جامع لجمیع الحاجات ،وقد یستعمل الناس الكنایة،وربما وضعو "الحیوان 

فللكنایة مقاصد 2"بدل الكلمة ،یریدون أن یظھروا المعنى بألین اللفظ،أما تنزیھا وأما تفضیلا

.كثیرة ،وھي إعراض عن ذكر الصریح إذا كان مستقبحا

ومن البلاغیین الذین تحدثوا عن الكنایة ،ابن قتیبة في تأویل مشكل القرآن ،وفسر بعض 

وثیابك "التعریض نوعا من الكنایة وفسر قولھ تعالى الآیات على اعتبار الكنایة ،كما ذكر

3"ر نفسك من الذنوب فكنى عن الجسم بالثیاب لأنھا تشتمل علیھبقولھ طھّ "فطھر

أحدھا التعمیة والتغطیة :أن الكنایة تأتي على ثلاثة أضرب"وذكر المبرد في الكامل 

غیره،وثالثھا التفخیم والتعظیم ،وثانیھا الرغبة عن اللفظ الخسیس إلى ما یدل على معناه من 

.وھذا الضرب الثالث  أصل في اتخاذ العرب الكنیة 4

فلا یأتي باللفظ الدال "وسمى قدامة بن جعفر الكنایة أردافا لأن المتكلم یرید المعنى 

5"على ذلك المعنى بل بلفظ یدل على معنى ھو ردفھ وتابع لھ

749،ص 7ان العرب،المادة نفسھا،ج ابن منظور،لس
1

343،ص 1الجاحظ،الحیوان،ج 
2

142ص 1954ط،.ابن قتیبة ،تأویل مشكل القرآن، تح أحمد صقر ،دار احیاء الكتب العربیة،القاھرة،مصر،د
3

290،ص 2المبرد،الكامل في اللغة والأدب،ج
4

157،158قدامھ بن جعفر،نقد الشعر،ص 
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140 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

لمتكلم إثبات معنى من المعاني فلا یذكره الكنایة أن یرید ا"ویعرفھا الجرجاني بقولھ 

باللفظ الموضوع لھ في اللغة ،ولكن یجيء إلى معنى ھو تالیھ وردفھ في الوجود ،فیومئ بھ 

.وبذا یكون انتقال المتلقي من المعنى الأول إلى المعنى التالي 1"إلیھ ویجعلھ دلیلا علیھ

المعنى الأول یسفر عن المعنى نَ وْ كَ القاھر  على أن البلاغة تقتضي كما یؤكد عبد

نا في دلالتھ،مستقلا متمك"،وأن یكونإلیھ بطریق واضح لیس فیھ احتمالالثاني ویوصل

وھذا نوع من 2"یشیر إلیك أبیَن إشارة ،حتى یخیل إلیك أنك فھمتھ من حاق اللفظ.بواسطتھ 

.الإیھام حین یكون المعنى الأول یؤدي إلى الثاني

لجملة ،أراء ثلاثة في ماھیة الكنایة من حیث الحقیقة ولعلماء البلاغة ،في ا

والمجاز،فالرأي الأول أنھا من الحقیقة  وھذا الرأي علیھ الرازي  وابن عبد السلام والنویري 

،وحجتھم  أن اللفظ في الكنایة مستعمل فیما وضع لھ وإن كان الغرض منھ إفادة معنى لازم 

الكنایة من المجاز،بل ھي ركن من أركانھ ،یقول لھ ، أما الرأي الثاني  فیرى أصحابھ أن

،ولعلھ یشیر إلى 3أعلم أن أكثر علماء البیان على عد الكنایة من أنواع المجاز"العلوي 

للكنایة مزیة على التصریح،لأن المعنى المكنى بھ  ھو دلیل وشاھد "الجرجاني الذي یرى أن 

نھا لا تتغیر في أنفسھا بأن یكنى عنھا أنا نعلم أن المعاني التي یقصد بھا الخبر م"وذلك 

بمعان سواھا ،ویترك أن تذكر الألفاظ التي ھي لھا في اللغة ،ومن ھذا الذي یشك أن معنى 

طول القامة وكثرة القرى لا یتغیران بأن یكنى عنھما بطول النجاد وكثرة رماد القدر،وتقدیر 

إذا كنیت عن كثرة ...عن غیرھماالتعبیر فیھا یؤدي إلى أن لا تكون الكنایة عنھما ولكن 

القرى بكثرة رماد القدر،كنت قد أثبت كثرة القرى بإثبات شاھدھا ودلیلھا،وذلك لا محالة 

.ویرى أن الكنایة لا تزید المعنى في ذاتھ بل تزید في إثباتھ 4"یكون أبلغ من إثباتھا بنفسھا

من جھود السابقین،و حاولفیمثلھ ابن الأثیر و القزویني،وھو اتجاه استفادالثالثأما 

الكنایة الجامع لھ ھو فحدّ "فقد عرف ابن الأثیر الكنایة بقولھأن یتوسط بین ھؤلاء وأولئك ،

أنھا كل لفظة دلت على معنى یجوز حملھ على جانبي الحقیقة والمجاز ،والدلیل على ذلك أن 

52جاز،ص الجرجاني،دلائل الاع
1

207المصدر نفسھ،ص 
2

375،ص 1العلوي،الطراز،ج
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343الجرجاني،المصدر السابق،ص 
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141 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

لمت بھ وعلى ما الكنایة في أصل الوضع أن تتكلم بشيء وترید غیره،فھي تدل على ما تك

ویذكر القزویني أن الكنایة لفظ أرید بھ لازم معناه مع جواز إرادة معناه 1"أوردتھ في غیره

.أي أن اللفظ في الكنایة یحتمل الحقیقة من وجھ  ویحتمل المجاز من وجھ آخر 2"حینئذٍ 

:في الكنایة یھامتجلیات الإ

ھي فن من فنون التصویر الذي یستثیر الكنایة فن من فنون البلاغة الغنیة بالمزایا و

القارئ للبحث عن المعاني وھي أسلوب من أسالیب التعبیر  الحضاریة والتي تبنى على 

عرض ،ویُ یھامالتلطف والتلمیح ،وھي كذلك شكل من أشكال الرمز الأدبي،الذي یبنى على الإ

ومن .قاصده وأھدافھ عن الدلالات المباشرة ،فیزید المعنى شرفا وعمقا ویحقق بھ الأدیب م

تجلیات التخییل في أسلوب الكنایة 

:ـــ المبالغة  1

ن أسلوب الكنایة لھ قدرة على تفخیم المعاني وإظھارھا بصورة أبلغ من التصریح إ

حسن ،ویعطي الالفاظ قوة ویخلق في الصورة معان زاخرة بالحركة،كما تصور الصفات أ

فالاستواء ھو دلیل الملك والسیطرة ،3ىوَ تَ اسْ شِ رْ عَ ى الْ لَ عَ نُ حمَ الرَّ "تعالى تصویر،قال 

ویختار لھا التلمیح بالكنایة ،یكون ،وكذلك فإن المتكلم  حین یرید إثبات صفة من الصفات ،

ومما ھو إثبات "ثبات تلك الصفة من وجھ ھو أبلغ وجعل الصفة آكد وأظھر إقد زاد من 

وذلك أن جد بین ثوبیھ والكرم في بردیھ ،الم:للصفة على طریق الكنایة والتعریض قولھم 

ویجعل 4"ثبات المجد والكرم للممدوح بأن یجعلھما في ثوبھ الذي یلبسھإقائل ھذا یتوصل إلى 

.الصفة ملازمة للموصوفة لا تفارقھ

52ـ،ص 3ابن الأثیر،المثل السائر،ج 
1

456،ص 2القزویني،الإیضاح،ج
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5سورة طھ،الآیة 
3

221الجرجاني،المصدر السابق،ص 
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ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثاني

142 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

على تقریر المعاني في النفوس ،بفضل تركیبھا الرائع ،الذي إیھامیةوالكنایة  لھا قدرة 

ولا بدّ "ثواني "ومعان "كما یسمیھ الجرجاني ،وفي الكنایة معان أوَُل"الإدعاء"یقوم على 

للقارئ من الانتقال عبر  أسلوب الكنایة من الدال إلى المدلول  واستخلاص المغزى ،فھي 

لا تقود المتلقي إلى الغرض "تحمل ثنائیة  معنویة بإمكانھا توصیل المعاني مؤكدة ،فالصورة 

ارات الحرفیة ،وإنما تنحرف بھ عن الغرض،وتحاوره وتداوره بنوع مباشرة،مثلما تفعل العب

فیقبل على تأمل الصورة ...من التمویھ ،فتبرز لھ جانبا من المعنى وتخفي عنھ جانبا آخر

.ویقبل بالمعنى الذي فتش عنھ،فیستقر لدیھ  بشيء من اللذة "1

ید لھا أن تكون رسولا إلى وإذا تأملنا كثیرا من كنایات المتنبي ،تكشّف لنا أنھ إنما یر

المتلقي،تحیطھ بكل ما یلمح إلى المعنى،ولا تعطیھ إیاه،لأن ذلك أدعى أن یحثھ على التذوق 

ومعرفة القصد ،ومن نماذج الكنایات التي حاول المتنبي فیھا بلوغ الحد في تأدیة 

،وھو تكسبا ـ لا یكونذلك أن الغزل ـ بخلاف المدیح والھجاء،كنایاتھ في الغزلیات،المعنى

العاشق أن یدخل /یحاول فیھا الشاعریعبر عن نظرة وجدانیة خالصة ،تنبع من تجربة ذاتیة ،

بالمتلقي عوالمَ من خیال،حتى یبثھ ما یحس ،وفي ھذا النموذج الغزلي تتجلى ھیمنة التخییل 

:یقول.والتدلیل علیھا فقط "ي الصریحة إخفاء المعان"الكنائي حیث یمارس المتنبي 

تترقرقُ ةٌ برَ وعَ یزیدُ وجوىً ي یأرقُ ومثلِ على أرقٍ رقٌ أ

دة وقلب یخفقمسھّ بابة أن تكون كما أرُى   عینٌ الصّ جھدُ 

ا تحرقعمّ من نار الھوى ما تنطفي   نار الغضى وتكلُّ بتُ جرّ 

وعذلت أھل العشق حتى ذقتھ    فعجبت كیف یموت من لا یعشق

2غراب البین فیھا ینعقأبني أبینا نحن أھل منازل    أبداً 

إن الحزن یطفح على أبیات ھذه القصیدة ،حزن أورثھ الھوى في قلب الشاعر،بعد أن 

ارتحل عنھ الأحبة ، فھجره النوم وزاد حزنھ ،وسالت الدموع من عینیھ ،فھو عاشق صبّ 

،رقیق القلب ،یحاول في تسلسل أن یضع القارئ في مشھد  یشتھي ھو أن یرُى علیھ ،ولا 

د المتلقي أمام ھذا الإیھام الكنائي  إلا أن یقرّ بتدفق ذلك الحزن، فالعبرات لا تجفّ،بل ھي یج
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ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثاني

143 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

،وھو في المقابل "الضعف والتجلدّ"تترقرق في عیني العاشق ،وھذا كنایة عن التدافع بین 

...".جھد الصبابة أن "یجعل نفسھ مثالا لشدة الوجد وللإخلاص 

إلى مستوى أبعد في حزن عند ھذا الحد ،بل ینتقلولا یتوقف الشاعر في توصیفھ لل

ویدفع المعاني إلى حیث یخیَّل إلى القارئ أن الشاعر یرید إیصالھ إلى ذلك ،الخفاء والرمز

قال ..." ما تنطفي ...جربت "المعنى بما یحاكیھ ،إذ یعبر عن شدة حرقتھ بنار الھوى بقولھ 

ار الغضى وھو شجر معروف یستوقد بھ یرید أن نار الھوى أشد إحراقا من ن"الواحدي 

الدموع أو الأرق أو "،وفي ھذه الحال لم یعمد إلى المبالغة من طریق 1"فتكون ناره أبقى 

بل یبلغ الغایة في إظھار المعاناة من خلال محاكاة نار الھوى بنار الغضى "خفقان القلب

إفساح "ما یرى جابر عصفور، یثیر  القوة المتخیلة في المتلقي،ما یعني، ك،والشاعر في ھذا 

السبیل أمام مجال الإیھام لتمارس الأقاویل الشعریة المخیلة دورھا فتستفز المتلقین إلى أمر 

"جربت نارا محرقة "وقولھ ..." جربت ما تنطفي"،ولا یخفى ما بین قولھ 2"من الأمور

البساطة إلى وإذا كان المتنبي قد انتقل بالقارئ في ھذه الصورة الكنائیة من درجة 

،فإنھ في البیت "الدمع ،النار"درجة التعقید ،مع الإلتزام بالمحاكیات المعروفة لدى الجمیع  

ـ وھو شؤم  في اعتقاد العرب ـ "بغراب البین"الرابع یحاكي المعتقدات الخاصة حین  یكني 

، وھو عن الموت،في محاولة إلى  توجیھ القارئ إلى المعنى المركزي في كل ھذه الأبیات

والربط الذي یتم "،ممثلا في الحیاة والموت،لذلك تراه یستثیر الأسطورة"الفراق اللقاء و"

على مستوى اللاوعي من المتلقي بین الخبرات المختزنة والصورة المتخیلة یحدث الإثارة 

.ویستجیب 3"المقصودة ،ویدخل المتلقي عالم الإیھام المرجو ّ 

وفي قصیدة أخرى لھ في المدح،یعمد المتنبي إلى إظھار معاناتھ مع الحبیب،وكالسابق 

لا نصیب لھ إلا الحزن والدموع والسقام ،على أنھ في ھذه القصیدة یخشى من الحبیبة الرحیل 

:

ھذي ،برزتِ لنا فھجتِ رسیسا   ثمّ انثنیتِ وما شفیتِ نسیسا 

40المتنبي،الدیوان،ص 
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ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثاني

144 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

تركتني للفرقدین جلیسا وجعلتِ حظيّ منك حظّي في الكرى   و

1إن كنت ظاعنة فإن مدامعي   تكفي مزادكم وتروي العیسا 

لقد تركت ھذه النظرة من الحبیبة الشاعرَ محموما سقیما ،وھذه النظرة على سرعتھا 

وجعلت حظي منك حظي في "أثرت فیھ،وھو یقرّ أنھ لا شيء نالھ منھا إذ یقول 

،و لمّح "یرید العاشق ولا أنا نمت كما ینام الناسلا أنا استمتعت بما "والمعنى "الكرى

بلمحة بارعة ،حیث جعل الحظ منھا "الحرمان من الحبیبة والحرمان من النوم "المتنبي إلى 

أي بتُّ "وجعلتني للفر قدین جلیسا "محاكیا لحظِّھِ من النوم ثم فسّر للمتلقي ھذا في قولھ 

نجوم لا تنجلي إلا بالصبح ،كما أن الجلیس لا أرعى الفرقدین وھما نجمان ،ومعروف أن ال

.ینام عن جلیسھ ولا یغادره ،وھذا عین المبالغة في المعنى الموھم

قا ،تترجمھ كثرة ویذكر الشاعر لھذه الحبیبة أن الرحیل سوف یترك فیھ أسى عمی

ذرف الدموع ستُ ولم یذكر ذلك بلفظھ ،بل عبرّ عنھ  بما یستلزمھ من أنّ ،الدموع في إثرھم

بمقدار ما یملأ أوعیتھم في السفر وما یروي إبلھم ،وھذا إیھام من طریق الإدعاء،فھو لا یرید 

أو أنھا تملأ الأوعیة ،إنما أراد أن تتخیل الحبیبة حزنھ طیلة الرحلة ،من "تشُرَب"أن دموعھ 

خلال مقدار دموعھ المحاكى في الأوعیة التي ستبقى معھم في سفرھم،فكثیر من الوقائع

حساسھا في وقت واحد أو على التعاقب، ومن ھذا ذكر  الوقائع إیكون تعلقھا ـ في الذھن ـ أو 

ولیس من شك أن ما علق علیھ المتنبي ھذا الأمر ،2"عندما یخطر بالبال مكانھا ، أو زمانھا 

لأن إیھام الشيء في غیره "إن دموعي ستذرف بكثرة في غیابكم "أقدر على التأثیر من القول 

.ما سبق مع القرطاجني ـ خیر من إیھامھ في نفسھـ ك

والمتأمل لأبیاتھ في الغزل یدرك أنھ لیس عزیزا على شاعرٍ بقدر المتنبي أن یوصل  

المعاني إلى درجات قصوى من المبالغة حتى یجعل  لمحبوبتھ من صفات الحسن ما لا یقُارَع 

:قتیل دوما ،وانظر إلى قولھ ،ویكسیھا  ـ في المقابل ـ من الذنوب كلَّ عظیم ،فھو ال

بأبي الشموس الجانحاتِ غواربا    اللابساتِ من الحریر جلاببا 

اتِ الناھبا ـــــــــوبنا وعقولنا   وجناتھن الناھبـــــــالمنھباتِ قل

94،95المتنبي،الدیوان،ص 
1

15محمد الخضر حسین ،الخیال في الشعر العربي ،ص 
2



ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثاني

145 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

الناّعماتِ القاتلاتِ المُحییِــــــــَاتِ المبدیاتِ من الدلال غرائبا 

فوضعن أیدیھن فوق ترائبا حاولن تفدیتي وخِفن مراقبا   

1وبسمنَ عن برََد خشیتُ أذُیبھ      مِن حرّ أنفاسي فكنت الذائبا

یكني الشاعر عن محبوبتھ بالشمس وھي تسیر إلى الغروب ،وتبتعد عن عینیھ ،ویخیل 

ھا كالتي تحرق ،بل ھي شمس تذھب  بعد ذلك إلى المتلقي أن ھذه الشمس ،لیست في حَرَّ

یوحي بتمكن الحبیبة من "المنھبات قلوبنا وعقولنا وجناتھن الناھبات"قولھ بالعقل والقلب ،و

،على أن ھذا النھب لیس رخیصا )الغنیمة(الشاعر ،ویجعل لھا تصرف المنتصر في النَّھب 

.عقل وقلب ُ رجل شجاع لا یھزم "،لأنھ في الحقیقة 

شارة المشفق حین تضع والمتنبي في لحظة اللقاء یحاذر الرقباء ،لذلك فالحبیبة تشیر إ

،وتبتسم فیخشى الشاعر أن "فدیتك بنفسي"یدھا على صدرھا،وھذه الإشارة كنایة عن قولھا 

(برد"یذیب ما بدا من  بحرِّ تنھداتھ التي أذابت قلبھ،وھذه كذلك كنایة عن شدة )أسنانھا"

.الحرقة والشوق 

مستوى اللغة العادیة ،لأن وإیھام الشاعر بالكنایة ھو تعبیر باللغة في مستوى آخر غیر

الدال والمدلول،في غیر الأسلوب الأدبي، لا تحتاج من المتلقي عملیة إنتقال متعددة ،فالمعنى 

في الدال واحد ،واللفظ یستحضر المعنى دون أدنى تفكر،أمَاَ وقد أراد الشاعر أن یكُني ،فإن 

ھ عن الغرض،وتحاوره وإنما تنحرف ب...ةلا تقود المتلقي إلى الغرض مباشر"العبارة 

فیقبل على ...وتداوره بنوع من التمویھ ،فتبرز لھ جانبا من المعنى وتخفي عنھ جانبا آخر

حر أنفاسي "ولا من "التفدیة بالنفس"وقد لا یفُھم من وضع الید على الصدر 2"تأمل الصورة

قرّ في الأخیر شدة الوجد بطریقة مباشرة ،لكن مع ذلك فالمتلقي یذُعن لما یرید الشاعر وی"

أن المعنى المعبر عنھ بھذه العبارة ھو معنى یكون الأصلح من بین الاحتمالات لأنھ الأبلغ في 

ؤیة .نقل تلك الرُّ

وكنایات المتنبي في غزلیاتھ كثیرة ،وقد لا تحیط بھا ھذه الدراسة ، إلا أننا سنحاول 

:نائي ،ومن ذلك  قولھرصد بعض المعاني التي بالغ الشاعر فیھا من خلال إیھامھ الك
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ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثاني

146 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

1تزید بھ الخدود محولاعزم الخلیط رحیلا    مطرٌ نْ أَ في الخدّ 

فقد خیل إلیك أن الدموع كثرت حتى صارت كالمطر الذي فاضت بھ الأرض  فأفسد 

.وقد عبر عن ذلك بمُحول الخدود وھو شحوبھا وذھاب نضرتھامنھا العشب ،

:وقولھ 

رى   من غیر جُرم  واصلي صلة الضنالیت الحبیب الھاجري ھجر الك

2فتوقدت أنفاسنا حتى  لقد    أشفقت تحترق العواذل بیننا  

.إن الشاعر وحبیبتھ یضمران لبعضھما حبا من حرارتھ تكاد أنفاسھما تحرق العواذل 

ولم یختلف أسلوب الكنایة لدى المتنبي في الغزل عما في المدیح والھجاء ،فھو 

في المعاني ، ولیس عجبا أن یبلغ شاعر وھو في بلاط الملوك المعروف بمبالغاتھ 

بالممدوحین غایة المعاني ،فالشعر في مثل ھذه المواقف حجاج لا ھو بالعقلي المحض ولا 

بالإیھامي المحض،یتأرجح بینھما بحسب المقام ،لكن اللافت ھو أن المتنبي مقتدر فیما یتعلق 

،ولئن كان الممدوح أو المھجو لیس واحدا في بالتصویر ،متصرف أیما تصرف في الخیال 

كل قصائده ،فإن ھناك أمورا مشتركات في معانیھ الإیھامیة ،فالفروسیة والشجاعة والكرم 

.كلھّا معان أحق أن  یمدح بھا الملوك

:یقول في المدیح ،وھذا من أوائل شعره 

بین الخیل باھرهھا وشعاع الشمس متقّدٌ    ونور وجھكَ دخلتَ 

الزمان لما دارت دوائرهفَ رْ یلق من حدید لو قذفت بھ   صَ في ف

قد حِرن في بشر في تاجھ قمر   في درعھ أسد تدمى أظافره

تضیق عن جیشھ الدنیا ولو رحبت     كصدره لم تبن فیھا عساكره

تحمى السیوف على أعدائھ معھ    كأنھن بنوه أو عشائره

بلا ناس مغافرهبني عوف وثعلبة   على رؤوسھامَ نَ كْ رَ تَ 

3الجاري وما وقعت   في الأرض من جیف القتلى حوافرهحتى انتھى الفرسُ 

229دیوان المتنبي،ص 
1

238،ص المصدر نفسھ 
2

62،67المتنبي،المصدر السابق،ص 
3
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إن المتنبي في ھذا المقطع یوزع الإیھام بما یخدم الصورة في كل معنى ،ویجعل من 

القائد  وقت طلوع ا في الحسن والشجاعة ،فقد دخلالكنایة وسیلة  لتبلیغ الممدوح درجات علی

الإغارة تكون في الصبح وا كنایة عن حرصھ وعدم تھاونھ في الحرب،الشمس ،وفي ھذ

ھوـ مع ذلك ـ حسَنٌ نیرّ الوجھ ،لدرجة خیلّ إلى الشاعر أن شعاع لیس حریصا فقط،بل،وھو

.الشمس منبھر بھ،وفي ھذا الإیھام مبالغة ،إذ لیس من نور یفوق نور الشمس

حیث وصف الجیش بالكثرة  حتى یبدو ولم یكتفِ الشاعر بذكر ھذه الصفات بل تعدّاھا 

حسن الخلق "بھ الأفق أسود ، وفي ھذا ـ كذلك ـ إیھام كنائي یقود المتلقي إلى تقبل فكرة 

لأن كثرة الناصر لا تكون إلا لشيء في القائد، ومن طرافة إیھام الكنایة أن "والعدل والكرم 

قد زاد من  بذلك  یكونوح ،یختار لھا التلمیحین إثبات صفة من الصفات،المتكلم بوسعھ 

.وجعل الصفة آكد وأظھر،ثبات تلك الصفة من وجھ ھو أبلغ إ

بالحسن وكثرة الناصر فقط ،بل ھو مقدام یخوض الحرب ویبطش لا یتحلىّ و الممدوح،

،ولا یخفى ما لھذا "على رؤوس بلا ناس...تركن ھام "بأعدائھ ، ویغادرھم رؤوسا بلا أبدان 

ید الصفة والمبالغة فیھا ،وفیھ إشارة إلى التمكن من العدوّ، فلیست میتة الإیھام دور في تأك

الطعن بالسیف أو الرشق بالسھام أشد على المرء من قطع الرأس،لأن الذي فصُِل رأسھ عن 

.بدنھ میت لا محالة 

ویرجع المتنبي في آخر ھذا المقطع لیصور كثرة القتلى حین یوھم بأن أفراس جیش 

مس حوافرھا الأرض وھي تركض لأنھا لم تجد في ساحة القتال مكانا لیس الممدوح لم تلا

،إن ھذا "وما وقعت في الأرض من جیف القتلى حوافره...حتى انتھى الفرس "فیھ قتیل 

فوصفُ الممدوح بھا " كالشجاعة "الإیھام یجعل المتلقي یعید النظر في المعاني التي قد ألفھا 

ا بین المعنى المجرد والتركیب الكنائي المجسد الذي یضیف شتان م"مجردةً لا یعَسُر ،لكن 

إلى ما یفیده من تأكید للمعنى مماطلة للقارئ تعود علیھ بما ھو من شأن المماطلة الناجحة أن 

تثیره من إحساس بالبھجة حین یسفر جھد النظر والتفكر عن إدراك للمعنى وتلذذ 
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ل علیھ اللفظ بشيء من الإنتقال ،ولا یعنیھ فالمعنى في الكنایة ھو معنى ثاني ،ید1"بجمالھ

.بلفظھ

:ویقول المتنبي ـ في المدح ـ 

بأبواب القباب جیادھم    وأشخاصھا في قلب خائفھم تعدوصیامٌ 

2وأنفسھم مبذولة لوفودھم    وأموالھم في دار من لم یفدِ وفدُ 

سلوب بدیع ،حین یصور في ھذین البیتین عن طریق الكنایة صورا في متنھى اللطافة بأ

یرون )الأعداء(یلمح إلى أن الممدوحین حتى في حال السلم لا یستقل الأعداء بطشھم ،فھم 

في خیالاتھم خیول الممدوحین تغیر علیھم وھذا مبالغة في إثبات الخوف ،لأن القلب إذا خاف 

لكنایة شیئا لم یفارقھ ذلك الشيء ،كما أن الشاعر أثبت للممدوحین صفات أخُرَ من خلال ا

لا " صیام بأبواب القباب جیادھم "،فھم،وإن لم یحاربوا،مستعدون للفتك بمن یعادیھم ،وقولھ 

بقدر ما یثبت استعدادھم،وھذا ما تشي بھ صورة "ھدنة"یخیلّ إلى المتلقي أن الوقت وقت 

.الجیاد قیاما على أبواب القباب ،وكذلك فالقباب لا تضرب إلا على كل عظیم 

بي في البیت الثاني ،قمة المبالغة حین یصورھم یستقبلون وفود السائلین ویبلغ  المتن

،وقلمّا یكون ذلك في "وأنفسھم مبذولة لوفودھم"دون أن یكون بینھم وبین ھؤلاء حاجب 

السیاسة ،على أن الشاعر لم یكتف بھذه المبالغة بل نراه یصور السخاء في أحسن صوره 

.إلى الناس الذین لم یفدوا على الممدوحین حین یذكر أن العطایا والھِبات تصل

وإیھام الكنایة أقرب ما یكون من الحقیقة ،و المبالغة فیھ لیست بمعنى الكذب،وإذا 

تراءى للمتلقي أن المعنى من المجاز ،وأنھ مما لا یقع،فإن ذلك یرجع إلى التقنیة التي یخرج 

:بھا الشاعر كلامھ ،فصورة اللفظ في قول المتنبي 

ه ضرَّ نفسھ     وھاد إلیھ الجیش أھدى وما ھدىوربّ  مریدٍ ضرَّ

ومستكبرٍ لم یعرف الله ساعة   رأى سیفھ في كفھ فتشھدا

تظلّ ملوك الأرض خاشعة لھ    تفارقھ ھلكى وتلقاه سجدا

1وتحیي لھ المالَ الصوارمُ والقنا   ویقتل ما یحیي التبسم والجدا

130،ص مماطلة المعنى عند المتنبيعبد الملك بو منجل،
1

316المتنبي،الدیوان،ص 
2
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یة على حقیقتھا ،فھذا الذي یواجھ الممدوح یضر نفسھ ـ قد توحي بالمجاز،لكنھا في الكنا

وإن كان لا یقصد ـ حین یوردھا المھالك،وكذلك  الذي یتقدم جیش العدو یھُدیھ إلى سیف 

.الدولة ـ وھو لایقصد ـ فیظفر ھذا البطل بالأسرى 

یھام من یدُني الإ"فتشھدا ...ومستكبر لم یعرف الله"ولعل تقابل المعاني في البیت الثاني 

المبالغة،مع أنھ لا وجود لقرینة توحي بمجازیتھ،والمعنى أنھ أرھب المستكبرین من الكفار 

فأسلموا خوفا على حیاتھم،و التشھد ھو أن یقتنع الإنسان بوحدانیة الله،وأن یخضع لھ 

ویعبده،وقد كان ھؤلاء مستكبرین لا یرضون بالعبودیة ،فكیف یتحولون من حال إلى حال 

  .؟ھي ضدھا 

من الدال إلى المدلول  أن یجعل المتلقي ینتقللقد أمكن المتنبي ،بفضل ھذه الكنایة ،

، فالشاعر یرمي إلى القول أن یوم ھذا الكافر المستكبر كان یوما ستخلص المغزىیو

فریدا،وأنھ لم یواجھ في الحرب ـ قبل ھذه ـ فارسا شجاعا كسیف الدولة،وأن ھذا الفارس 

.دعوتھ الحق

وھو كنایة "تظل ملوك الأرض خاشعة لھ "ھذا المعنى قولھ في البیت الثالث ویعزز

عن رھبتھ في القلوب وقوتھ ونفوذه ،فالملوك أكثر الناس تكبرّا ،ومع ذلك یعیشون أیامھم 

خشَّعاً خائفین من غزواتھ،لمَِ لا؟وھو الذي إذا غضب من ملكِ قتلھ ،وإن أتى إلیھ ملِكٌ  

من المجاز شيء إلا الصورة التي ورد علیھا "تفارقھ ھلكى "عر سجد،ولیس في قول الشا

لأن "تلقاه سجدا "على المفارِق والمفارَق،وكذلك قولھ "فارق "اللفظ،فقد یجوز الفعل 

السجود وإن كان فیھ معنى الانقیاد فإنھ في بلاط الملوك حقیقةٌ لا مجاز ،ولیس یخفى على 

یأتیھ من جھة السیاق الذي یدل على المدیح،وكل لفظ "سجدا "المتلقي أن الإیھام في لفظ 

یوضع في سیاق ما یحمل معنى أصلیا ،أي المعنى المعروف لھ في اللغة ،ومعنى إیحائیا 

.،یكتسبھ من ذلك السیاق ، وقد یغدو الأصلي ھامشیا والعكس 

وقد یقترب الفخر في قصائد المتنبي من المدیح،فالغرضان كلاھما متلازمان 

استشعر تمیزه عن غیره من اھل الأدب ،وامتلاكھ المجد "صوصا لدى شاعر كالمتنبي ،خ

الأدبي فراح یرسم صورة نموذجیة لذاتھ الشاعر المتعالیة تستند إلى حقیقة راسخة ،وھي 

527،ص تنبي،الدیوانالم
1
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ولم یكن ذلك معزولا ـ طبعا ـ عما كان یضمره  من 1"قدرة أدبھ على التوصیل المثیر للمتلقي

فراح یردد ذلك في كثیر ناء ،وما كان یحسّھ من شجاعة واستحقاق للملك ،حقد للأراذل والجب

:من قصائده ،ومن ذلك قولھ 

مدحتُ قوما وإن عشنا نظمتُ لھم     قصائدا من إناث الخیل والحُصُن

لن في أذُنــــــــجاج قوافیھا مضمرة   إذا تنوشدن لم یدخــــــــتحت الع

2رورا على دخنمعـــــــدُر   ولا أصالح دفوعا على جُ ـــــفلا أحارب م

لقد كنى المتنبي عن الحرب بما یلزمھا من عدّة ،ومعروف أن الخیل لھا ھیبتھا 

لذلك جعلھا المتنبي وسیلة لمشروعھ الذي یرید بھ إبادة ھؤلاء البخلاء ومكانتھا في الحرب ،

ائد،وھو في ھذا یشیر إلى ـــــ،فھم لا یستحقون المدیح،وبالغ حین جعل غارتھ علیھم كالقص

ما تصنعھ أشعاره من ذكر ومجد للناس  وھو راض عنھم ،وما تلحقھ من عار إذا ھو 

سخط،والمفارقة في ھذه الأبیات أنھ استغنى عن ھجائھم  ـ مع قدرتھ ـ واختار لھم الحرب 

،3"مدح قوما بخلاء لا یستحقون المدیح"فقد ، لأنھم لا یستحقون ما یھجون بھ؛بدل الشعر

.لكثرة الصیاحسمع صوتٌ حیث لا یُ " عجاجا" وبالغ في إیھامھ فجعل الحرب 

إلى رب خائفین متحصنین ،ویشیر ویسخر المتنبي في المقابل من الذین یخوضون الح

أنھ شجاع ،إذا خاض حربا دخل میدانھا متسلحا یإقدامھ ،وإن صالحَ فھو فطِن حلیم یصالح 

ھامھ بالجُدُر كنایةً عن الحصون والأبنیة فیھ من المبالغة ما حین یقدر لا حین یھُزم،ولعل إی

یستحق التحلیل،فالضعیف الجبان لا یخوض الحرب،ولا یجب أن یخوضھا إذا عرف 

قدره،أما أولئك الذین یدفعون الرقاب إلى الموت ویتحصنون وراء الجدُر فھم في غایة الجبن 

.صومھ إذا كان یقصدھم ،والشاعر ینفي أن یكون منھم ،ولعلھّم یعرّض بخ

:والفخر بعزة النفس عند المتنبي سمة شعره الغالبة ،ویعبر عن ذلك بالكنایة حین یقول 

4ب لا مستعظما غیر نفسھ    ولا قابلا إلا لخالقھ حكماتغرّ 

174،ص 1997عبد الرحمن القعود،في الإبداع والتلقي،عالم الفكر،د،ط،
1

260المتنبي ،الدیوان،ص 
2

260المتنبي ،الدیوان،ص 
3

267،ص صدر نفسھالم
4
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ألیس ھذا من النادر،إذ كیف لا یبالي المرء بالأشیاء كلھا ،ولا یعظم في نفسھ غیر 

یا ما یستحق أن یكون عظیما؟وكیف یعلن الشاعر تمرده عن كل حكم نفسھ،ثم ألیس في الدن

وكل سید إلا الذي خلقھ؟ 

وإذا كان ھذا حال المتنبي ،فلا عجب أن یتعرض في كل حین إلى المھالك،وھو الذي 

یردّ على الأعداء ولا یسكت عنھم ،وتراه یستفزھم ویتمادى في تعالیھ ،مستخدما الإیھام 

:لھ أعداءه ومحبیھ ما یدور في خلده ،وانظر إلى قولھ كالعادة ،یبث من خلا

تخوّفني دون الذي أمرت بھ    ولم تدرِ أن العارَ شرُّ العواقب

وم أغرَّ محجلٍ   یطول استماعي بعده للنوادبـــــــــولا بدّ من ی

یھون على مثلي إذا رام حاجة    وقوع العوالي دونھا والقواضب

1م تطأه ركائبيـــــــم أجرَّ ذوائبي    وأي مكان لـــــــــــــبأيّ بلاد ل

فالشاعر یردّ على التي خوفتھ الھلاك ،وأمرتھ أن یلزم بیتھ ولا یسافر ،وقد كنى عن 

یوم یطول "،كما كنى عن  یوم انتقامھ من الأعداء بقولھ "الذي أمرت بھ"ملازمة البیت بقولھ

ة القتلى،إذ لیس ھناك مِن شكّ في أن النساء تندبن وفي ھذا إیھام بكثر"استماعي بعده للنوادب 

القتلى كلمّا فجعن بھم،ولا یرید المتنبي أن حربھ ستكون غارة واحدة ،بل یریدھا حربا طویلة 

.یستمتع فیھا كل یوم بسماع العویل 

كان یشعر شعور العظماء ،ویقیس الأمّور بمقاییسھم ،ویلُزم نفسھ الجد الذي "والمتنبي 

،لا یقف شيء دون 2"في حركاتھم وسكناتھم،وتساوره المطامع التي تساورھمیلتزمونھ

وقوع العوالي دونھا والقواضب "تحقیق مطالبھ،ولو كان قتلا أو قتالا،وقد كنى عن ذلك بقولھ 

،والتلازم بین ھذه "سیوف ورماح"أي أن الوسیلة لبلوغ المجد أصعب ما تكون وھي حدید "

فى على أحد ،إلا أن ھذا  الإیھام الكنائي لا یبدو بسیطا إذا ما الأسلحة وبین الحرب لا یخ

.احتمل القارئ أشیاء أخرى كالغدر مثلا 
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لم یدع أرضا إلا "وفي البیت الأخیر یشیر المتنبي ـ عن طریق أسلوب الكنایة ـ إلى أنھ 

،وفي ،وجر الذوائب إشارة إلى الأول 1،ھكذا قال ابن جني"أو غازیا " متغزلا "وجال بھا 

ھذه الإشارة براعةٌ یخیلُ إلى القارئ من خلالھا كیف یكون حال العاشق الذي یتبختر جارّا 

ذوائبھ حتى یثیر اعجاب النساء ،أما إشارتھ إلى الغزو فإنما ھو واحد من قراءات 

الشُّراح،ولیس ثمة ما یدل على الغزو،وفي ھذا الإیھام احتمال الغزو وغیره من الأسفار ،لكنھ 

حالتین یتضمن مبالغة توحي باقتدار الشاعر في میدان الغزل ،وتوحي بصبره على في ال

.تحمل المشاق وكثرة الأسفار،و بمعرفتھ بالبلاد والعباد

وفي الھجاء ،فالمعاني المخیلة لا تكاد تنفصم عما ألفنا في المدیح،من حیث میلھُا إلى 

فما ھان "نفوس ،ولیس ھذا غریبا المبالغة ،لكنھّا في الطرف الأخر،من حیث وقعھا في ال

فقد فطر على حب الإباء والعظمة ورفض ر في أحلامھ ،ــــالمتنبي في طبعھ،ولا صغ

وقد 2"ویعطي من لسانھ ویھجو رك حلمھ ،ـــــ،فإنھ یتإذا شعر بالأذى أو الصغارو...الھوان

في مصر حتى  كان طامعا في الملك ولم یعُطَھ،وبخل علیھ كافور ،وسار یماطلھ ویحتجزه

:أدرك أنھ لن ینال شیئا مما یرید فأصبح في البلاد یقول  

أَ مَیناً وإخلافا وغدرا وخسّة    وجبنا ،أَ شخصا لحت لي أم مخازیا؟

3تظن ابتساماتي رجاءً وغبطة  وما أنا إلا ضاحك من رجائیا 

لكنھ أي ھذا مبلغ ما استطعت من كتمان كرھي لك ،ولیس ابتسامي فرحا بلقیاك و

:سخریة مما أطلب عندك  ثم یقول 

ومثلكَُ یؤتى من بلاد بعیدة    لیِضحِك رباّتِ الحداد البواكیا

وھذا إیھام كنائي أراد بھ الشاعر أن یصور كافورا في أبشع صورة،حیث جعلھ ملھاة 

ذا للنساء اللواتي احتددن وحزنّ ،ولا تستطیع كل ملھاة أن تغیرّ بكاء المفجوعات ضحكا إلا أ

كانت عجبا ،وكافور یمتلك ھذه الصفات ـ في نظر الشاعر ـ لذلك جعلھ أفضل ما یتلھى بھ 

.النسوة المفجوعات
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ولیست الخلیقة وحدھا ما یسخر منھ المتنبي ،فكافور لم یرَ منھ شاعره إلا المطل 

:قولوالخداع والكذب والخسة والتكبر ،ویعتمد في وصف كل ذلك على الإیھام بالكنایة حین ی

أنوَكُ من عبد ومن عرسھ   من حكّم العبد على نفسھ

ما من یرى أنك في وعده    كمن یرى أنك في حبسھ

العبد لا تفضل أخلاقھ   عن فرجھ المنتن أو ضرسھ

1لا ینجز المیعاد في یومھ    ولا یعي ما قال في أمسھ 

حمق ،وكافور یمتلك من غایة ال"تحكیم العبد"لقد استطاع المتنبي أن یظھر كیف یكون 

الصفات المذمومة ما یشین الإنسان ویضعھ،ومع ذلك یحكم الناس ،وقد خیل إلى القارئ أن 

"،وكنى ـ ربما ـ  عن سیف الدولة بقولھ "یرى أنك في حبسھ "كافور متكبر من خلال قولھ 

ھو لا ،فالأول منھما عبد مملوك صار ملكا فرأى أن یملك الناس،و"من یرى أنك في وعده

وھذه كنایة عن "بطنھ "و"فرجھ"غایة ما یعیش لھ یعرف الفضل ولا البر والتكرّم لأن 

.الغرائز التي غلبت كافورا،وجعلت منھ سافلا لا یعرف كیف یصرّف الملك 

وقد یجوز "لا یذكر ما قال في أمسھ "وكافور ـ في نظر الشاعر ـ أكذب من یرى لأنھ 

.ولھ نصیب وافر من إخلاف الوعد   مع ذلك أنھ غافل سيء الفطنة ،

ألا ترى أن تصویر المتنبي لكافور باعتماد ھذه الكنایات مكّن المعنى في النفوس مؤكدا 

.،وانحرف عن اللفظ المعتاد ولم ینحرف عن المعنى بل زاد في إثباتھ 

:التجسیم ـــ 

یھ ،تخرج المعاني في الكنایة لھا قدرة على تجسیم المعاني ،مثلھا مثل الاستعارة والتشب

ملكة "وتجعل من المعنوي محسوسا ،والتجسیم في الصورة الكنائیة صور نابضة بالحیاة ،

شیئین أو "خالقة تستمد قدرتھا من سعة الشعور حینا ،أو من دقة الشعور حینا آخر،فھي تربط 

خل في أشیاء،أحدھما حسي بالضرورة ،فمعاني الكرم والبخل والحلم ھي معان مجردة لا تد

أن "دائرة الحس إلا بدلائلھا ككثرة الرماد ،قبض الید ،وسعة الصدر،ویرى القرطاجني

ما أن تكون محاكاة الشيء في نفسھ ،أو محاكاتھ في غیره،والكنایة بھذا إالمحاكاة في الشعر 

المفھوم ھي محاكاة الشيء في غیره،ذلك أن الصنف الثاني من المحاكاة عند القرطاجني  قد 

649،ص متنبي،الدیوانال
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فإنما یرام تخییلھ ""للشيء المحسوس وللمجرد،وكل شيء أدركتھ النفس بغیر الحس یكون 

بما یكون دلیلا على حالھ،من ھیئات الأحوال المطیفة بھ واللازمة لھ حیث تكون تلك الأحوال 

بالمحسوسات  وكل یھاموالأقاویل الشعریة  ـ في كل حال ـ تتوسل الإ1مما یحس ویشاھد 

فلیس یجب أن یعتقد في ذلك الإفھام أنھ تخییل سم الدال علیھ ،ھامھ بالااقتصر على إف"شيء 

وھذه الفكرة  تعود بنا إلى 2"ھ كان یكون تخییلا بھذا الاعتبارلأن الكلام كلّ شعري أصلا ،

إیھام المتلقي ول  لألفاظ الكنایة یراد بھا مسألة الحقیقة والمجاز في الكنایة،لأن المعاني الأُ 

كثرة الرماد من غیر إشارة إلى  "كثیر الرماد"راد بقولھم غیرھا ،ولو كان یُ معان أخرى ب

.أیضا ،ولیس ھذا ـ بالطبع ـ المراد من الأقاویل الشعریةإیھامالكرم  لكان قولنا كریم فیھ 

دراك علاقات جدیدة إكما أن الكنایة من الصور الفنیة  التي تثیر المتلقي وتدفعھ إلى 

لا ترجع إلى أنھا تحاكي الأشیاء أو تجعلنا نتمثلھا من جدید "الصورة بین الأشیاء،وقیمة

،وإنما ترجع قیمتھا إلى أنھا تجعلنا نرى الأشیاء في ضوء جدید ،وخلال علاقات جدیدة 

ة مع المجازیة من حیث اللفظ یفقد تتساوى العبارة الحقیق3"تخلف فینا وعیا وخبرة جدیدة

.ھ على طلبھ إلى المعنى مباشرة ،بل یحثّ ،لكن المجاز  لا یقود المتلقى 

:التجسیم في كنایات المتنبي

إن كثیرا من المعاني التي رامھا الشعراء في أشعارھم ھي معان مجردة ،لا مدخل فیھا 

للحواس، فلیس الجبن أو الشجاعة أو الصبر من الصفات التي تدرك مجسمة ً،لذلك فإن الفن 

الإیھام حتى تحَسُن المحاكاة ویدرك الإنسان ما یحسّ یحاول أن یقدم تلك المعاني بطریق

.الفنان حیالھا،وبم ترتبط عنده،وما الرابط الذي جعلھ یجسم تلك المعاني في تلك الصور

وشعر المتنبي شعرٌ أكثرُه حكمة ،وفیھ تحلیل للنفس الإنسانیة في مختلف المواقف،وفیھ 

.وغضب ورضى وأطماع وحب وبغضمحاولة لمعرفة معادن البشر،وفیھ اقتحام ،وغیظ 
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والمتنبي في شعره یطلعنا على نفسھ ،وما تراه من غیره حبیبا أو حاسدا أو ممدوحا أو 

مھجوا ،وینتھج إلى تصویر ھذا كلھّ طرقا كثیرة من طرق الإیھام ،سنحاول في ھذا الباب أن 

.نرصد من تلك الطرق الكنایة 

سباق دائم مع الزمن ،فالروح منھ تعظم ولعل المتنبي ،وھو یصارع آمالھ ، كان في

یوما بعد یوم والجسم یضعف ویھزل ،یغادره الشباب ویحیطھ  الھرم ،وكثیرا ما رأى أن 

علامات الكبر لیست كبرا ،بل ھي لثام أراده الزمن بنوائبھ ،وقھره المتنبي بصبره ،وھو في 

:ذلك یقول 

ا الأولى لراعَ الأسحمراعتكِ رائعةُ البیاض  بعارضي     وَلوََ انَّھ

1لو كان یمكنني سفرت عن الصبا    فالشیب من قبل الأول تلثم

ورائعة البیاض ھي أول ما یبیضّ من الشعر وھي دلیل على الكبر ،لذلك فإن مسألة 

الضعف والھرم في فترة المشیب ملازمة لما یرُى من البیاض على العارض،والمشیب لیس 

،وإن عبرنا عنھ بالكبر والضعف والھرم،فإن المعاني لا تتغیر جسما مما یدرك بل ھو معنى

ھو البیاض على الشعر، والمتنبي حین إختار "المحسوس"فیما یخص التخیل،ویبقى الدلیل 

أن یعبر عن المشیب بالبیاض كنىّ في المقابل عن الشباب والقوة بالأسحم ،وھو سواد الشعر 

.

لكبر،فھو یكني عنھما في غالب قصائده بما یكون وللمتنبي فلسفة خاصة تجاه الشباب وا

:من أمارات لھما ، كلون الشعر أو نضارة الوجھ أو ضعف الجسم ،ومن ذلك قولھ 

ولقد بكیت على الشباب ولمّتي    مسودّة ولماء وجھي رونق

2حذرا علیھ قبل یوم فراقھ    حتى لكدت بماء عیني أشرق

:وقولھ

3وشبت وما شاب الزمان الغُرانقتغیرّ حالي واللیالي بحالھا

.أي كبرت وما كبر الزمان،وقد خیل إلینا الكبر شیبا

344المتنبي،الدیوان،ص 
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156 والكنایة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الإیھام بالتشبیھ

:ومثل ذلك قولھ 

1متى لحظتْ بیاضَ الشیب عیني    فقد وجدتھ منھا في السواد

أي أنھ یكره كبره وشیبھ حتى تراءى لھ أن البیاض من شعره التصق بسوداء العین 

.فیكاد یعمي بصره 

،وخیل إلینا ـ بالكنایة "شعرا أسود ووجھا علیھ رونق وحسن"لینا الشباب فقد خیل إ

كذلك ـ شدة حزنھ التي تترجمھا كثرة الدموع ،بل ذھب إلى أبعد من ذلك حین عبرّ عن 

لیجعل بینھا وبین ماء الوجھ تناسبا ،ولتدل على "مــاء العین "الدموع تعبیرا كنائیا فجعلھا 

.ق،ولیس الغرق بالماء غریباالكثرة التي تستدعي الغر

ویدرك المتنبي أن ھذه المعاني كلھا تحتاج إلى دلیل یظھرھا،ولیس الكبر كبرا بالسنین 

:التي مضت إنما ھو خبرة و معاناة ،وتعب وراء الطلب ،یقول في الغزل 

2تي ونحولي    ودموعي على ھواك شھوديشیب رأسي وذلّ 

وجسد حزنھ "شیب الرأس والذلة والنحول"ثلاثة لقد جسد الھم  والمعاناة في ھذه ال

وجعلھا شھودا،ولا ینكر أحد أن الشاھد لا یكون معنى بلا ذات "الدموع "وصبابتھ في 

:،ویقول،والحزن معنى والدموع معنى وذ

3وقد صارت الأجفان قرحى من البكا    وصار بھارا في الخدود الشقائق

.في البكاء فحزن الشاعر مجسد في قرحة الأجفان و

ویخیل المتنبي من خلال كنایاتھ الشجاعة في صورة ما یلازمھا من حرب وقتل 

وثكل،وقد جعل للممدوح سیفا لا یغادر المعركة إلا والنساء ثكلى، تشققن الجیوب حزنا على 

:ما فق دن ،إذ یقول 

غذى الھندوانیات بالھام والطلى   فھنّ مداریھا وھنّ المخانق

4وب إذا غزا   وتخضب منھن اللحى والمفارقتشقق منھن الجی

142المصدر نفسھ،ص 
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ولیست الشجاعة من المعاني التي تدركھا الحواس من غیر دلیل علیھا،ولیس تخیلھا 

واحدا لدى الناس،لكن الغالب أنھا ترتبط بالمھالك،وكیف یواجھھا الإنسان،لذلك ترى الشاعر 

.لى كثرة قتلى ھذا الممدوحإشارة إ"یختار لھا ما یكون تبعا لھا ،وھو شق النساء للجیوب

وتراه یصور الھاربین من ھذا الرجل حین غزا،تصویرا بدیعا بناه على الكنایة إذ یقول 

:

لما رأتھ وخیل النصر مقبلة     والحرب غیر عوان أسلموا لحللا

1وضاقت الأرض حتى كان ھاربھم    إذا رأى غیر شيء ظنھّ رجلا

شعروا "مّا تبدأ الحرب بعدُ،فتركوا دیارھم وفرّوا وفقد أقبل الممدوح على الأعداء ،ول

ولا مھرب،وھي كنایة عن قوة الممدوح وشدة أن الأرض تضیق علیھم حتى لا متنفسَ 

واستخدام ھرب القوم وفزعھم لیس وصفا لھم بقدر ما 2"طوتھ علیھم ،وإحاطتھ بھمـــــس

ع بھا الممدوح ، ولا یقف الأمر عند ھو إیھام یراد لھ أن یجسد تلك القوة والشجاعة التي یتمت

ویجعل ذلك في حكم ...الھارب منھم یشعر في قرارة نفسھ أنھ قد أحیط بھ"الھرب ،بل إن 

فیریھ خیالھ 3"بل یتوھم العدم وجودا...رجلا یطارده،...الیقین ،فتراه یتخیل كل ما یراه 

.الممدوحَ في أثره وإن كان لا شيء في الواقع

ه تلك الھیبة في نظر الشاعر ،ولیس في نفس العدو وحده ذلك ولیس للممدوح وحد

الفزع،إنما یتشابھ الأمر حتى عندما یتعلق بالسلاح،فسیف الممدوح دال على شجاعتھ،وسیف 

العدو یجبن ویذوب من نظرات ھذا البطل، وانظر كیف یصور الشاعر ذلك تصویرا كنائیا 

:الجن حین یجعلھ حائلا بین الأنفس والأمن ،حتى أنفس

فتىً حالَ بین الجنِّ والأمن سیفھ    فما الظن بعد الجن بالعرب والعجم 

4وأرھب حتى لو تأمل درعَھ   جرت جزعا من غیر نار ولا فحِم

وكل ما سبق من الإیھام ،أراد الشاعر بھ أن تكون الكنایات بمنزلة الدلیل المحسوس 

رام تخییلھ بما یكون دلیلا على حالھ،من ی"على المعاني المجردة ، وبعض المعاني الشعریة

29،ص تنبي،الدیوانالم
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،والذل 1ھیئات الأحوال المطیفة بھ واللازمة لھ حیث تكون تلك الأحوال مما یحس ویشاھد 

والھوان كذلك معان عبر عنھا المتنبي بما یكون ملازما لھا من ضرب أو زجر ،ومن ذلك 

:قولھ في الھجاء 

لمن یزار فینعم وأرغتَ ما لأبي العشائر خالصا    إن الثناء

ُ◌ 2ولمِن أقمتَ على الھوان ببابھ    تدنو فیوجأُ أخدعاك وتنھم 

فضرب الخدود ،والزجر الشدید أمارتان على الذل،ولیس یتكشف لنا الذل في المرء إلا أذا 

.عانى مثل ھذا 

لا ترجع إلى أنھا تحاكي الأشیاء أو تجعلنا "وإذا كانت قیمة الإیھامات في الكنایة  

وإنما ترجع قیمتھا إلى أنھا تجعلنا نرى الأشیاء في ضوء جدید ،وخلال ثلھا من جدید ،نتم

فإن صیاغة الشاعر لبعض المفاھیم المجردة 3"علاقات جدیدة تخلف فینا وعیا وخبرة جدیدة

في ھیئات مختلفة بحسب المقام راجع إلى أحاسیسھ ھو ، وبدرجة أقل إلى أحوال المتلقین 

:ا یحسّھ إزّاء من یخاطبھ خاصّا كان أو عاما ،فكنایة النسبة في قول المتنبي ،لأنھ یعبرّ عمّ 

لم أعرف الخیر إلا مذ عرفت فتى    لم یولد الجود إلا عند مولده 

4نفس تصغّر نفس الدھر من كبر    لھا نھُى كُھلھ في سن أمردِه

ع النفس البشریة ومن طبائ"ھي إیھام مبني على نظرة خاصة یرید لھا الشاعر أن تعمّ،

أنھا میالة إلى حب الثناء عن طریق إحلالھا السجایا والمزایا الخلْقیة والخُلقُیة في المكانة 

لذلك فالمتنبي حین یمدح بالجود یغرق في المدح ،ویجعل الممدوح أصل الكرم 5"اللائقة بھا

یولد الجود إلا لم "ولیس مرفوضا مثل قولھ ،وكأنما ھو ینكر ما كان یعطیھ غیره من قبل ،

.لأنھ یعبر عن إحساس خاص ولا یقدم معرفة تقاس بالعقل والواقع"عند مولده

وبھذا الأسلوب یمضي المتنبي في إیھام المعاني الھجائیة من جھل وغدر وخسة 

،ویجعل لھا دلائل حسیة تعطي المتلقي نظرة عما یمكن أن یكون من روابط بین الحسي 

98القرطاجني،المصدر السابق،ص
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ا كان العلم والجود والشجاعة معانٍ یعظم بھا قدر الإنسان ،وتثقل والمجرد في حیاة الناس،وإذ

موازینھ،فإن الجھل مثلا آفة كبرى تمیت الإنسان وتنقص من قدره، ویصور المتنبي الجاھل 

:في ھذه الكنایة بقولھ 

1أماتكم من قبل موتكم الجھل    وجرّكم من خفة بكم النمّل

المخلوقات وزناً حتى قدِر النملُ على لقد جعل ھؤلاء الأقوام من جھلھم  أخف

جرّھم،ولیس أطرف من ھذا الإیھام ولا أروع ،فالمھابة إنما یعبرّ عنھا بثقل الوزن،ولا 

.یصنعُ المھابةَ مثلُ العلم،كما أنھ لا یجعل الإنسان في الحضیض مثل الجھل 

لا،یفوح ویتكرر ھذا الإیھام في مواضع عدیدة من شعره،إذ یرى الجاھل ضعیفا، ھزی

من جھلھ بریح منتنة، إذا ضُرب تستغرق الضربة جسده،ولا تنجو من نتنھ،وھو جبان یقتلھ 

:الفزع ،كاذب یقسم جھد یمینھ على غیر الصدق ومثل ھذا قولھ في الھجاء

تستغرق الكفّ فودیھ و منكبھ   وتكتسي منھ ریح الجورب العرق

و موتا من الفرقفسائلوا قاتلیھ كیف مات لھم    موتا من الضرب أ

2وأین موقع حدّ السیف من شبح    بغیر جسم  ولا رأس ولا عنقِ 

ألا ترى المتنبي یصور الكاذب أحسن تصویر ،ویجعلھ إنسانا یقسم على ما یقول حتى 

وھو ھزیل ضعیف البدن لجھلھ ،یتلافى الكریمُ صفعھ لأنھ یفوح بریح منتنة یخدع الناس ،

.الفزع قبل أن یقُتل،وھو الجبان الذي یموت من 

:الإبانة ــــ 

ن الصورة الكنائیة  في القول الشعري ھي صورة تقصد ـ من جملة ما تقصد ـ إلى إ

وھي  من فنون البیان،وھذا مؤداه  إلى أن الصورة تھتم بكیفیة أداء المعنى بانة والشرح ،الإ

كما تختلف في درجة ،لأن الھیئات التي یحصل بھا  تختلف في درجات الإبانة والتوضیح ،

التأثیر تبعا لما ھو مقصود من الكلام  وھي تنتقل بالمتلقي من المعنى الواضح إلى الأوضح 

فالمعاني  في مثل " لفظا أطلق وأرید بھ لازم معناه"عن طریق التلازم ،وإذا كانت الكنایة 

الرماد ـــ كثرة كثرة "تنتقل من الأدنى إلى الأعلى على الشكل التالي "كثیر الرماد"قولھم 
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تى یصبح ح"   إحراق الحطب ـــ كثرة الطبخ ـــ كثرة القرِى ــــ كثرة الضیوف ـــ الكرم

وھذا یعني أن الصورة في الكنایة المعنى المراد أكثر تمكنا في النفس عن طریق دلائلھ ،

.أكثر دلالة على المقصود من معناھا الأصلي

ث الوسائط التي یصل بھا القارئ للمعنى،فھي والكنایة عند البلاغیین ضربان ،من حی

كثیر الرماد "لیس كالقول  في الصفة  "طویل النجاد"القول في الصفةوبعیدة وإماما قریبة إ

،كما أن الكنایة قد تتساوى من حیث المعاني الثواني ،التي یقصد إلیھا المتكلم ،لكنھا  تختلف "

.في الألفاظ المستعملة  للدلالة

:ة في كنایات المتنبي الإبان

لقد كان المتنبي في أكثر قصائده ،مدیحا أو ھجاء ،یخاطب الخواص من الملوك 

والأمراء ،وكان شدید التعلق بالفلسفة وكان بكر زمانھ،ینطق بالحكمة،ویغوص بأشعاره إلى 

.أعماق النفس فیحمل إلى العقلاء درر المعاني مبینةً 

كان في الفخر أو المدیح رأیتھ یتناول المعاني الرفیعة وإیھام المتنبي في الكنایة إذا 

بألفاظ رفیعة،وإن كان ھجاءً لم یجد حرجا في أن یمطر المھجو بكلام نابٍ ،یدل على معان 

خسیسة ،قد لا تستسیغھا أذن،وھو معذور في ذلك 

:ومن معانیھ  الأیھامیةفي الكنایة قولھ مفتخرا

ي والھجیر بلا لثامذراني والفلاةَ بلا دلیل      ووجھ

فقد أرد المیاه بغیر ھادٍ    سوى عدي لھا برق الغمام

1یذُم لمھجتي ربي وسیفي   إذا احتاج الوحید إلى الذمام

بلا "فھو یتحدى من یكُرھھ على التراجع وعدم خوض طرق الصحراء وحیدا،وقولھ 

راء لأنھا كالمتاھة كنایة عن الوحدة،ولشد ما یحتاج المرء إلى من یریھ طرق الصح"دلیل 

،ومع ذلك فھو یلقي إلى المتلقي معنى خفیا وراء ھذه الكنایة ،مؤداه أن الذي یسلك طرق 

الصحراء من غیر ھادٍ لا یكون إلا رجلا تعوّد الفلاة والترحال ، ودخل حروبا مع البشر ومع 

.الوحش
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یقة،فالدلیل في تبین عن معانٍ عم"بلا دلیل"وإیھامھ الوحدة عن طریق الكنایة بقولھ 

الصحراء یرجى بھ الخلاص،والإبتعاد عن الأخطار والإقتصاد في المسافة ،ومعرفة میاه 

الصحراء ،وقد یكون الدلیل في الصحراء      ـ مع ذلك ـ معروفا لدى الصعالیك وقطاّع 

ھم،والمتنبي لا یقول ذلك لیجرّبھ،بل لیؤكد أنھ جرّبھ مرات عدیدة  الطرق فیأمن صاحبھ شرَّ

.ونجا 

یدعم الإیھام الأول،فلیست نفسھ تتحمل "ووجھي والھجیر بلا لثام "وكذلك قولھ 

:فقط،إنما ھو رجل  یملك جسدا یستحق نفسا كنفسھ،ویؤكد ذلك حین یقول 

1فإني أستریح بذاي وھذا    وأتعب بالإناخة والمقام

ا یملك من خبرة في والمتنبي لا یصعب علیھ إیجاد الماء في الصحراء ،ویھتدي إلیھ بم

ذلك من أحوال الطقس،وفي البیت الأخیر،یشیر إلى أنھ لا یحتاج إلى أحد یذود عنھ إلا الله ثمّ 

احتاج "أي إذا حدث حادث یستدعي القتال،وقولھ "احتاج الوحید إلى الذمام "سیفھ ،وذلك إذا 

لھ "الوحید"ختیار لفظ فیھ كنایة عن نفسھ ، وا"الوحید"كنایة عن القتال ،كما أن قولھ ...."

.دلالات كثیرة منھا الشجاعة

والشاعر لا یكتفي بھذا الإیھام الكنائي المتعاقب ،فلا یفرغ من صورة إلاّ إلى صورة 

:أخرى،ویذكر أنھ كریم النفس لا تحوجھ الحاجة إلى البخیل ولو عدم الزاد  

ولا أمُسي لأھل البخل ضیفا    ولیس قرى سوى مخ النعام

لا أكون ضیفا للبخیل وإن لم یكن لي طعام ألبتة لأنھ لا مُخّ :لواحدي في الشرحقال ا

،وكنایتھ بمخ النعام عن انعدام الزاد،ھي إیھام یدعو إلى التفكر،ألیس مخ النعام 2"للنعام

زادا؟وما الذي فیھ حتى یحوجك إلى الناس؟ ألم یكن بإمكان الشاعر أن یخبر بأنھ عدِم الزاد 

وجوده بوجود مخ النعام الذي لا یوجد أصلا؟دون أن ینفي 

للشاعر إذا كان یشعر كما یشعر غیره ،أو یقول كما یقول غیره،فالتعبیر الفني مزیةَ لا 

.إلى التعبیرات المباشرةھأبعد ما یكون عن الاستسلام للمشاعر والخواطر استسلاما قد یدفع
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لأحبة وبعد عن والمتنبي في قصیدتھ ھذه ،یعیش حالة من المرض وھجر ا

الوطن،ومعانات مع كافور الذي یبدو جافیا،لا یعشق إلا مدیح المتنبي لھ،وھو رجل لا یصون 

صاحبھ ولا یقف إلى جنبھ،لذلك فالشاعر حین أحس ھذا منھ خاصّةً عمد إلى التعریض،وقرّر 

:أخیرا أن یجازي الناس بمثل ما یصنعون معھ،ویكني عن ذلك بقولھ

خبا   جزیت على ابتسام بابتسامولمّا صار ود الناس

1یحب العاقلون على التصافي   وحب الجاھلین على الوسام

فقد صارت محبة الناس محبة لأجل مصلحة،ولا مندوحة من النفاق معھم،وكلّ ھذا 

كنایة عن التعاملات الودیة "جزیت على ابتسام بابتسام"المعنى لخّصھ المتنبي في قولھ 

بأن ودّھم ودّ صاف لا یغدر فیھ "مثالھ من المخلصین أصحاب العقول أ"الزائفة،ثم یكني عن 

لا "الحبیب بحبیبھ،أما ودّ أمثال كافور فیخدع ببشاشة الوجوه،وھو ودّ في المدیح ،والمعنى 

".یحب كافور المتنبي إلا وھو في مجلسھ یسُمِعُھ أشعاره

،لذلك فالمتنبي حین یكني ومسألة العقل والجھل إذا ارتبطت بالودّ قد لا تكون واضحة 

یخیل إلى المتلقي بعض المعاني الجلیلة،التي لا "وبالتصافي والوسام"بالعاقل والجاھل "

یتبینّھا المرء إلا بالتأویل،والنظر إلى مغزى ھذا الإیھام،فالعاقل ینفعھ التجریب فیما یأتي من 

قبیح السریرة ،ولا یبعد ھذا العلاقات،أما الجاھل فلا یعتبر ،ویحبّ جمیلَ المظھر وإن كان 

وقد یكون  الإیھام .الرأي عن الحكمة ،وھو قریب إلى الواقع ؛إذ ترى فیھ المعنى مجملا دالاًّ 

.دلیلا على السرائر والمظاھر"بالتصافي والوسام"

وفي عذلیات المتنبي لسیف الدولة تظھر بعض الإشارات إلى ما كان بین الرجلین من 

یر إلى النھایة ،ویعبرّ الشاعر عن تلك الأیام وما كان فیھا من حسد علاقة وكیف كانت تس

وكیدٍ من المقربین إلى سیف الدولة لزحزحة شاعره عن عرش الشعراء ،ویكرّر المعنى نفسھ 

تقریبا مع تعدیل بسیط ،فھو یرى أن مجلسھ یعجّ بالحساد ،وأنھم یغیرّون ما یكون من صفاء 

:قولھالمودة حتى یفترق الناس،وذلك 

رأیتكم لا یصون العرضَ جارُكم   ولا یدرُّ على مرعاكم اللبن

جزاء كلِّ قریب منكم مللٌ   وحظُّ كلّ محب منكم  ضعنُ 

670،ص تنبي،الدیوانالم
1



ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثاني
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1وتغضبون على من نال رِفدكم   حتىّ یعاقبھ التنغیص والمِنن

معناه أنكم لا تحفظون الجوار ،ولستم أھلا لأن أبقى "لا یصون العرض جاركم"وقولھ 

و أسند الفعل إلى الغائب وجعلھ ھو "لا تصونون"اركم،وقد عدل المتنبي عن القول في جو

.ھ إلا الحاذقراد بھا الإیھام الذي لا یفطن لمن لا یصون عرضھ،وھذه مخادعة لطیفة أ

یبلغ المتنبي قمة الھجاء  ـ كما رأى "لا یدر على مرعاكم اللبن "وفي الكنایة الثانیة 

ن أرض سیف الدولة ،كنایة عن مجلسھ ،أرضا مرعاھا وَخِیمٌ لا الواحدي ـ حین یجعل م

یكون من نبتھ لبن،إشارة إلى ما كان من مكائد،وإشارة إلى أن سیف الدولة كان یمنّ على 

.الشاعر ما كان یعطیھ 

وإذا كان ھذا خطابھ إلى سیف الدولة وھو العربي الأدیب الذي یعرف لغة المتنبي 

ن الأمراء ،فإن كنایات المتنبي في ھجاءه كافورا لا تكون بھذا ومعانیھ أكثر من غیره م

:العمق ،وانظر إلى قولھ ھاجیا 

فلا ترجِّ الخیر عند امرئ   مرّت یدُ النخّّاس في رأسھ

وإن غرّك الشّك في نفسھ    بحالھ فانظر إلى جنسھ

2فقلمّا یلؤم في ثوبھ    إلاّ الذي یلؤم في غرسھ

في كنایاتھ،ولا تكثر انتقالات القارئ في إثر المعاني،فقولھ فھو یمیل إلى الوضوح 

كنایة عن كافور الذي رآه عبدا كان ینتقل بھ النخاس من سوق "مرت ید النخاس في رأسھ"

إلى سوق،وقد خیل إلینا صورتھ ـوصورة غیره من العبید ـ على المنصة والنخاس یضع یده 

.مما یسُتحب في العبیدعلى رأسھ ویمدح فیھ الطاعة والصبر وغیرھا 

نحن نرى المتنبي لا یحبذّ تسمیة كافور بالعبد،لأن المعنى إذ ذاك یكون أشرف و قد لا 

،ففیھ جانب من التصویر یبین للقارئ لمَِ لا ..."مرت ید النخاس"أمّا قولھ یحتمل الإیھامیة،

.یجب أن یحكم مثلھُ،وكأن ید النخاس تذھب بالعقل والمروءة 

فالثوب كنایة عن "غرسھ....فقلما یلؤم في ثوبھ"بي كنایة أخرى في قولھ ویضیف المتن

"بلوغ الإنسان سن الرشد"المسؤولیة أو الولایة وقد یخیل إلى أمر أبعد وھو أن الثوب یعني 
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والغرس  یكون كنایة عن الأصل أو المولد،وھذا ولد لئیما ،فلا معنى لمروءتھ وإن كان 

1"لى أصولھا،ومن كان لئیم الأصل فھو ینزع إلى ذلك اللؤملأن الأشیاء تعود إ"حاكما 

.وكافور ـ في رأیھ ـ لئیم المغرس .

:الإیماء والأیحاءـــ 

إن أسلوب الكنایة في الفكر البلاغي العربي مرتبط أشد الارتباط بالإیماء ،ویرى كثیر 

نایة على أنھا ترك منھم  أنھ  أدخل الصور البیانیة في ھذا الباب،وذلك واضح في فھمھم للك

أوَْ "التصریح  أو الستر ُ،والإیماء ،أنما ھو إلقاء المعنى في النفس بخفاء وسرعة،قال تعالى 

فالقرآن الكریم كنى عن  الجماع بالملامسة 2"جَاءَ أحََدٌ مِنكُمْ مِنَ الغَائِطِ أوَْ لامََسْتمُُ النِّسَاءَ 

یتان لا تجد في غیر أسلوب القرآن مثلھما كنا،وھاتان .،وعبر عن قضاء الحاجة باسم المكان

.

مظھر من مظاھر الفن ،ووسیلة الفنان یتحاشى بواسطتھا "كما أن الإیماء في الكنایة 

وتفرضھ الطباع،وكثیرا ما یؤدي ھذا الأسلوب إلى الغموض التصریح بما تمجھ الأذواق ،

،ففي الكنایة 3"متعة أعمقویكسب المتأمل  الذي یزید الكلام أیحاءً،ویجعلھ ألطف وأجمل ،

تھذیب للسمع وإشارة ذكیة إلى المعاني المستقبحة،والتي یتحرج صاحب الذوق السلیم من 

،والتعبیر في لغة الفن عن الأشیاء بمسمیاتھا "لمحة دالة "التصریح بھا ،فالبلاغة كما قیل 

و ذلك الوضوح لیس ھ"یفقد المتلقي متعة الاستكشاف،كما أن الوضوح المطلوب من الفنان 

الذي یمكن أن یؤدي بالكلام لأن یوصف بالإبتذال ،بأن یجعل الكلام في متناول جمیع الناس 

من حیث القدرة علیھ،ومن حیث القدرة التي تمیزه من صنوف التعبیر ،ومحاولة الإخفاء 

إنما ھي من مظاھر تلك الفنیة لأن الأدیب استطاع أن یتحاشي ما لا ینبغي أن یكون من ...

ما كان  فیھ تلمیح وإیماء كانت أكثر من غیره، أن كلامھ كلّ ،لأن الأدیب یدرك  ،4"مثلھ

.حسناتھ أكثر 
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وكثیرا ما یلجأ الشعراء إلى الإیماء إلى المعاني التي یریدون،رغبة في الطرافة أو 

.الإیجاز،أو لاختبار المتلقي أو لتجنب الفحش 

یرة في أشعاره،فھو المقتدر على المعاني وكنایات المتنبي التي تحمل لمحة دالة كث

ى شاء،ولعل شاعرنا یتقن التلمیح في كل حال،في الرثاء والمدیح والعتاب والفخر یصرفھا أنّ 

وفي الھجاء،فالألفاظ في كل شعر تعبیر عن حالات نفسیة تختلف باختلاف المقام،وقد تختلف 

،ولربما استغرق في وصفھا ما لا في مقام واحد،لأن الشاعر یطیل النظر في الأمور،ویقلبھا

.یستطیعھ غیره

والموت مثلا مفھوم لا یخفى على أحد،غیر أن ایھام معناه في التعبیر الشعري لا یكون 

واحدا ،وانظر كیف استطاع المتنبي أن یصرح بھ حین أحس أنھ لا بد أن یخبر عن الموت 

:بلفظھ حین قال 

ا بي فمت بھا غماأتاھا كتابي بعد یأس وترحة   فماتت سرور

حرام على قلبي السرور فإنني    أعد الذي ماتت بھ بعدھا سما 

1تعجبت من خطي ولفظي كأنھا    ترى بحروف السطر أغربة عصما

فقد كانت جدتھ أعز الناس إلیھ،وكانت مربیتھ،وسافر عنھا مكرھا،فلما أتاھا كتابھ لم 

رجا في ذكر الموت بلفظھ حین وظلت تقرأه حتى ماتت،و لم یجد المتنبي حتصدق ،

الصدمة،لأنھ كان طبیعیا،ولأنھ كان یراه موتا قبل كل شيء،والموت أعظم ما یخافھ 

الإنسان،على أنھ أراد أن یخیل إلینا كیف ماتت فصور الموت مرة أخرى تصویرا فیھ كنایة 

:بقولھ

2رقا دمعھا الجاري وجفت جفونھا   وفارق حبي قلبھا بعد ما أدمى

رقا دمعھا الجاري،وجفت "الموت لا یشبھ الأول،فھو انقطاع عن البكاء إن ھذا

یدمى "وزوال جرح فؤادھا الذي كان "وفارق حبي قلبھا "وھو سلوّ عن الحب  "جفونھا

،ولیس ھناك شكّ في أن المتنبي لم یعمد إلى ھذا الإیھام الكنائي إلا لیصور بصدق ما الذي "

.ذلك كان سبب موتھا كان من جدتھ مما ذكر،ولیؤكد أن

265المتنبي،الدیوان،ص 
1

266،ص نفسھالمصدر 
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رِ  وإعراضھ عن ذكر الموت ،قد یكون لبغُضِ ما في اللفظ من دلالات،وكأنھ أراد بتذكُّ

ھي لم تمت بل :دموعھا وحبھا لھ أن یوجھ المتلقي إلى تذوق ذلك الأحساس،أو لیقول 

.لقد كان آخر ما في حیاتھا حبھّا لي وبكاؤھا عليّ :استراحت من عذابھا بسببي،أو لیقول

كان مجال الوجدان مفتوحا أمام المتنبي في رثاء جدتھ،لأنھ یقول بمحض إرادتھ،ولأن 

كبده تحترق،أما فیما سواھا من المفقودین فإن التكلف قد یداخل الإیھام ،وقد یعدل من لفظ إلى 

لفظ مراعاة للطقوس والآداب،لكنھ مع ذلك ینھج النھج ذاتھ في ذكر الموت ثم التلمیح والكنایة 

:أخت سیف الدولة التي یقول فیھا " خولة"ھ،وبین أیدینا مختارات من قصیدتھ في رثاء عن

غدرت یا موت كم أفنیت من عدد    بمن أصبت وكم أسكتّ من لجب

:حیث صرح المتنبي بلفظ الموت ،ثم عدل عنھ ولمحّ في الأبیات 

ومن مضت غیر موروثٍ خلائقھا   وإن مضت یدھا موروثة النشب

لعة الشمسین غائبة   ولیت غائبة الشمسین لم تغب فلیت طا

ولیت عین التي آب النھار بھا   فداء عین التي زالت ولم تؤب 

1قد كان كل حجاب دون رؤیتھا   فما قنعتِ لھا یا أرض بالحجب

" مضت"لقد اكتفى المتنبي بالتلمیح والإیماء إلى معنى الموت،فعبر عنھ بالكنایة كقولھ 

وقد استطاع بھذا الإیھام أن یوحي بالمعاني التي یجب أن یفھمھا "الحجب" "تزال" "غائبة"

الفاقد للمیت إزاء ما یعیش من حال حزینة،لأن الكنایة عن الموت بالمضيّ والغیاب والحجاب 

ھي كنایات تكاد تتعارف علیھا الناس في كل زمان وبیئة،وفیھا محاكاة للأمور المستكرھة 

.نفس الإنسان بصور أقلّ إیلاما على

إن معنى المضي لا یكون قاسیا على قلب مَن فقد عزیزا،لأن النفس تخیل إلى صاحبھا 

غائبة "أنھ في معنى الغیاب المؤقت،أو الغیاب مع إمكانیة الرجوع،وھذا ینسحب على 

،أما لفظ الموت فمعروف عند الجمیع أنھ لا یكون إلا أخیرا ،ولا معنى لتخیلھ إلا "،حجاب

م الإنسان بانتھاء الحیاة،لذلك  فالمتنبي كان یحاول أن یجعل من مرثیتھ عزاءً لسیف إذا سلّ 

.الدولة یمرّر من خلالھا رسالة أخلاقیة 

604،605،ص نفسھالمتنبي،المصدر 
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وفي سیاق الفخر ترى المتنبي یشیر إلى بعض المفاھیم السامیة،وھو في قصیدة 

،وكأنھ یحاول أن یبدو متوجعا أكثر، حیث لا رفیق ولا خلّ،ولا وطنَ،ولا عافیة"الحمى"

:یخرج من ھذه الضائقة بعزم أقوى حین یقول  

مسي    تصرّف في عنان أو زمامتُ ي أَ دِ یَ ألا لیت شعرَ 

1صدري    بسیر أو قناة أو حسامغلیلَ ا شفیتُ مَ تَ فربَّ 

الذي قصده المتنبي لیس سیرا من غیر قصد،ولكنھ إیھام "السیر"ولیس من شك أن 

إلى معنى الحرب،وقد جعل ھذین "لمجد  كما لمح بالقناة والحسام یرید بھ السفر لبلوغ ا

المعنیین شفاءً لغلیل صدره،ومَن مناّ ینكر ھول الأسفار والحروب حتى یقول بأنھما یشفیان 

الصدر؟إن المتنبي في موضوع الشكوى ـ خاصة ـ یحاول أن یكرر الرسالة نفسھا ،فھو 

فیخیل إلى القارئ الضرب في 2"من كل شيء یذكرنا أنھ لم یمت ولم یھن على الرغم "

الأرض والترحال وخوض الحروب أھون مما یعاني من قعود وخمول،وإن كان في راحة 

.وغنى 

وتصویره ھذه الأشیاء على خلاف ما تبدو للنفس في الواقع لیس تزییفا بالمعنى 

نفوس إلى ما یراد من الشعر ھو استجلاب المنافع واستدفاع المضار ببسط ال"الحرفي،فقصد 

،وقد لا تكون للنفس فراسة فیما یخص 3"ذلك وقبضھا عما یراد بما تخیل لھا من خیر أو شر

بواطن الأشیاء،فیتراءى لھا الخیر في ثوب الشر والعكس،لذلك فالإیھام بالكنایة في بیت 

حروب تولدّ المتنبي یقصد بھ إلى غایة شریفة،وھي أن السعي إلى المجد ومكابدة الأسفار وال

.في المرء ظمأ لا یرویھ إلا بلوغ العلیاء ،وإن كان ذلك عزیزا على الجبناء 

:ویشیر الشاعر إلى المعنى ذاتھ بإیھام كنائي آخر غایة في الحسن والإیجاز،حین یقول

عجبتُ لمن لھ قدّّ◌ وحدّ    وینبو نبوة القضم الكھام

4لا سنام ومن یجد الطریق إلى المعالي   فلا یذر المطي ب

673،ص صدر السابقالم
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فالشاعر لا یعجب ،إنما ینكر على ھؤلاء الذین یملكون أجسادا صحیحة ولیست لھم 

لمحة تفضي بالمتلقي إلى محاولة الأقتراب من "فلا یذر المطي بلا سنام"عزائم،وقولھ 

المعنى ،لأن الصورة الكنائیة في ھذه الحال أعمق ، ومن المعروف أن الإبل لھا أسنمتھا،ولا 

نسان أن یسلبھا إیاھا،ولیس على المتلقي ـ في ھذه الحال ـ  أن یناقش المعطى یستطیع الإ

المعرفي لھذا القول بقدر ما یسعى إلى تقصي الجمالیة،وغایة المعنى في الشعر لیست 

قد یصدق بقول من الأقوال ولا ینفعل عنھ ،فإن قیل "المطابقة للواقع أو المعقول،فالمتلقي 

،ولا فرق في 1"أخرى إنفعلت النفس عنھ طاعة للتخییل لا للتصدیقمرة أخرى أو على ھیئة 

المعنى الواحد ،من حیث تأثیره في النفس ،إلا من جھة صورتھ،ألا ترى أن القصد من الإیھام 

.أن الطریق إلى المعالي طویل وشاق یتعب المطایا ویذھب بأسنمتھا

85القرطاجني،المصدر نفسھ،
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:المشاكلة 

المشاكلة في اللغة الموافقة والمشابھة والمماثلة ،الشكل ھو الشبھ والمثل ،وما یوافقك 

وھذه الأشیاء أشكال  وشكول وھذا من شكل ذاك ،ویصلح لك تقول ھذا من ھواي ومن شكلي 

.من جنسھ :

:المشاكلة اصطلاحا 

قوعھ بصحبتھ،تحقیقا أو ذكر الشيء بلفظ غیره لو:المشاكلة في اصطلاح البلاغیین 

وھذا التعریف ھو الذي استقر علیھ البلاغیون في العصور المتأخرة ،ولعل الفراء 1"تقدیرا 

نَ یِ المِ ى الظَّ لَ عَ لاَّ إِ انَ وَ دْ عُ لاَ وا فَ ھَ تَ انْ ن ِإِ فَ "أول من انتبھ إلى ھذا الفن ،إذ یقول في قولھ تعالى 

قلنا لیس بعدوان في المعنى ،إنما ھو لفظ  لھم ؟ أعدوان ھو وقد أباحھ الله:فإن قال قائل،2"

ى دَ تَ ا اعْ مَ لِ ثْ مِ بِ یھِ لَ وا عَ دُ تَ اعْ فَ مْ كُ یْ لَ ى عَ دَ تَ اعْ ن ِ مَ فَ "على مثل ما سبق قبلھ ،ألا ترى أنھ قال 

فالعدوان من المشركین في اللفظ ظلم في المعنى ،والعدوان الذي  أباحھ الله وأمر بھ 3"م كُ یْ لَ عَ 

وھو بھذا یعده 4"إنما ھو قصاص ،فلا یكون القصاص ظلما وإن كان لفظھ واحدا المسلمین

.إتفاقا في اللفظ دون المعنى 

وتحدث كثیر من البلاغیین القدامى عن ھذا الفن في اللغة مع اختلاف في الإصطلاح  

ماني وذكره ابن قتیبة  في باب مخالفة ظاھر اللفظ معناه  ووضعھ الر"المزج"،فسماه المبرد 

ویمثل ،وذكرھا أبو ھلال في باب المقابلة في المعنى ،5والباقلاني تحت باب المزاوجة 

فالمكر من الله ھو العذاب 6"ا رً كْ ا مَ نَ رْ كَ مَ ا وَ رً كْ وا مَ رُ كَ مَ وَ "العسكري لذلك بقول الله تعالى 

.جُعل مقابلا لمكر الكفار 

لى أكثر استعمالا في اللغة ،ومن أمثلتھا والمشاكلة منھا التحقیقیة ومنھا التقدیریة ،والأو

فالاعتداء الأول 7"م  كُ یْ لَ ى عَ دَ تَ ا اعْ مَ لِ ثْ مِ بِ یھِ لَ وا عَ دُ تَ اعْ فَ مْ كُ یْ لَ ى عَ دَ تَ اعْ ن ِمَ فَ "قول الله تعالى 

19،ص 4لإیضاح ،جالقزویني،ا
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ظلم وھو اعتداء في اللفظ والمعنى ،أما الاعتداء الثاني فھو جزاء وھو حق ولیس باطلا 

:تداء لھذا المعنى مشاكلة للفظ المصاحب،وكذلك قول الشاعر،وإنما أطلق لفظ الاع

1ألا لا یجھلن أحد علینا     فنجھل فوق جھل الجاھلینا

مشاكلة بین اللفظین "لا یجھلن "لقولھ "جھلا "فقد سمى الشاعر المعاقبة والجزاء 

.،وكثیرٌ مثلُ ھذا في كلام العرب 

كَل بھا غیر موجودة ،وإنما تفھم من السیاق والمشاكلة التقدیریة  تكون الألفاظ المشا

ذكر الشيء بلفظ غیره لوقوعھ في صحبتھ تقدیرا ،فاللفظ الدال على "،ویعرفھا الستیت بقولھ 

اللهِ ةَ غَ صبْ " ِومن أمثلتھا قول الله تعالى 2"الغیر غیر مذكور ولكن دلت علیھ قرائن الأحوال

بغة الله أي تطھیر الله ،لأن الإیمان یطھر النفوس،وقد فص  3"ةً غَ بْ صِ اللهِ نَ مِ نُ سَ حْ أَ نْ مَ وَ 

استعمل الصبغ في التطھیر على سبیل المشاكلة لوقوعھ في صحبة صبغة النصارى المفھوم 

لم یتقدم ولكن دلت علیھ قرینة الحال "الصبغ"من الحال ،وھي ھنا مشاكلة تقدیریة لأن لفظ 

.وھي ھنا سبب نزول الآیة 4"

  : اكلة الإیھام  بالمش

إن فن المشاكلة وإن عدّ من محسنات الكلام ،غیر أن لھ خصائص ربما  تبرر تصنیفھ 

ضمن المجاز لدى بعض البلاغیین ،وما ذلك إلا لأن ھذا الفن داخل في البلاغة ودال على 

السمو والارتفاع ،یكشف للسامع  سحر الكلام،ویصل المعنى من خلالھ إلى المكامن ،ولیس 

نون الكلام على روعتھا لا تكون قمة إلا وھي في نسیج القرآن الكریم من شك أن كل ف

نْ مِ مْ كُ ا لَ مَ وَ ارُ النَّ مُ اكُ وَ أْ مَ ا وَ ذَ ھَ مْ كُ مِ وْ یَ اءَ قَ لِ مْ یتُ سِ ا نَ مَ كَ مْ اكُ سَ نْ نَ مَ ویَ الْ یلَ قِ وَ "،وتأمل قول الله 

�ϰδϨϳ�ϻϭ�Ϟπˬ5"ینَ رِ اصِ نَ  ϳ�ϻ�ϰϟΎόΗϭ�ϪϧΎΤΒγ�ͿΎϓھؤلاء  بتركھم  في ولكنھ یجازي

.العذاب ترك المنسي 

130شرح المعلقات العشر،ص الشنقیطي،
1

136الشحات محمد الستیت ،دراسات منھجیة في علم البدیع ،ص 
2

138سورة البقرة ،الآیة 
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146محمد الستیت،المرجع السابق،ص 
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وللمشاكلة فضل في المبالغة ،لأن اللفظ المشاكِل یخرَج مخرج غیره في المعنى ،وإن 

كان ذلك المعنى لیس لھ في سیاق غیره،وإذا كان الحال كذلك فإن ھذا التوسع یراد بھ تقویة 

ا مَ نَّ إِ مْ كُ عَ ا مَ نَّ وا إِ الُ قَ مْ ھِ ینِ اطِ یَ شَ لىَ ا إِ وْ لَ خَ ذاَ إِ وَ "المعنى وتأكیده بضرب من المبالغة ،قال تعالى 

فجزاء ھؤلاء من الحق 1"ونَ ھُ مَ عْ یَ مْ ھِ انِ یَ غْ ي طُ فِ مْ ھُ دُّ مُ یَ وَ مْ ھِ ئ بِ زِ ھْ تَ سْ یَ اللهُ ونَ ئُ زِ ھْ تَ سْ مُ نُ حْ نَ 

.ستھزاء یبلغ الغایة في الوعید والتحذیررك وتعالى من جنس عملھم ،ولفظ الاتبا

إلى دیوان المتنبي یتكشف لنا كیف استطاع ھذا الشاعر أن یوظف الإیھام وبالعودة

الشعري بأسلوب المشاكلة ،وقد تكون الشواھد التي نوردھا في ھذا الباب قلیلة بالنظر إلى 

حجمھا في الدیوان،لكنا سنحاول أن نبرز جمالیاتھا في السیاق النصي ،خصوصا ما تعلقّ 

ظ،فالمشاكلة  لا بد أن یكون من وراءھا قصد فنيّ ،وھي لا تعبرّ في الألفا"الموھم "بالجانب 

.بحال عن ضعف أو قصور من المبدع فیما یخص معجمھ

وإخراج اللفظ أخراج غیره في المعنى مع المحافظة على صورتھ ،غالبا ما یقُصد بھ 

التناسب ستدراج المتلقي،ولفت نظره إلى نموذج اللغوي المقدم من المبدع،لاالإبقاء على ال

الحاصل ما بین الألفاظ في تسلسل یستدعي منھ  الإعجاب،ویحثھ على إعادة القراءة،لأن 

التكرار لایكون للفظ إلا أذا كان متمیزا في سیاقھ عن الألفاظ الأخرى ،لذلك فالمبالغة تصبح 

:في مثل ھذه الحال غایة الإیھام بالمشاكلة ،وقول المتنبي مثلا 

فاتني    وقد رضیت بي لو رضیت بھا قسماطلبت لھا حظا ففاتت  و

فأصبحت أستسقي الغمام لقبرھا   وقد كنت أستسقي الوغى والقنا الصمّا

ھبیني أخذت الثأر فیك من العدى   فكیف بأخذ الثأر فیك من الحمّى

وما انسدت الدنیا عليّ لضیقھا   ولكنّ طرفا لا أراك بھ أعمى

ان أباكِ الضخمَ كونكُ لي أمّاولو لم تكوني ابنة أكرم والدٍ   لك

لئن لذّ یوم الشامتین بیومھا  لقد ولدت منيّ لأنفھم رغما

تغرب لا مستعظما غیر نفسھ   ولا قابلا إلا لخالقھ حكما

2ولا سالكا إلا فؤاد عجاجة  ولا واجدا إلا لمكرمة طعما 

14،15سورة البقرة ،الآیتان 
1

المتنبي،الدیوان،ص266
2
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استسقي الغمام "ق للفظِ الساب"استسقي القنا"تظھر فیھ المبالغة من خلال مشاكلة لفظ 

وقد كنت أستسقي "فالشاعر كان صاحب حرب لا یخرج منھا إلا لیدخل أخرى وذلك قولھ "

.ومعلوم أن الاستسقاء یكون بالطلب والإلحاح فیھ..."الوغى والقنا 

إن الشاعر بھذا الإیھام یبرز أھمیة الحرب في حیاتھ ،والدلائل في المقطع تكاد تختصر 

:حدة ھي قولھ في القصیدة  خطابھ في عبارة  وا

وإني لمن قوم كأن نفوسنا   بھا أنف أن تسكن اللحم والعظما

لقد أوھم الشاعر ـ وھو في مقام الرثاء ـ أن طلب السقیا لقبر جدتھ  واحد من أمور 

إلا دعاءه لفقیدتھ،ولولا ذاك ما انقطع "استسقاء الحرب"مھمة في حیاتھ،وكأنما لم یشغلھ عن 

.اءه ،وقد جعل كثرة طلبھ لدمائھم استسقاءً ،كما یلحّ الداعي في طلب الغیثعن قتال أعد

یمھدّ لفكرة أخرى أراد أن تبلغَ جدّتَھ،وتبقي القارئ "استسقي"وإبقاء الشاعر للفظ 

متصلا بموضوع الرثاء بشكل یظھر فیھ التناسب ،لأن  كل فنیات المبدع في الشعر قائمة 

لقارئ ،ونمو التأثیر العاطفي والوجداني للقصیدة فیھ ،فلا على أسس نفسیة،تراعي شعور ا"

یسوغ أن یصدم القارئ بأحاسیس  متضاربة تتركھ صریع النظرة غیر المتوازنة ألى أجزاء 

.والإبقاء على اللفظ یكون أنسب في التخلص إلى غرض آخر یقصد إلیھ الشاعر1"النص

فإن لھ أن یجتھد في الدعاء،وأن "الحزن والغیظ "وإذا كان الشاعر یموج في بحر من 

یعطي المتلقي فرصة للتبصر فیما یكون علیھ اللفظ إذا أكتسى معنى غیره من الألفاظ،وقد 

لـِمَ یضمّنھ الشاعر ذلك المعنى وفي اللغة أبدالھ؟،والجواب لا یكون واحدا،ولا :یسأل 

وكأنھ یروّح عنھا،ویتسلى أنھ أراد أن یبالغ في افتخاره بنفسھ،"قاطعا،لكنّ الذي یشفع لقولنا 

أنھ ذكر دوامھ على الحرب ،وعظمتھ وحبھّ للمجد "عن حزنھ ،ویطمئن جدتھ 

یكشف عن نفسیة الشاعر "استسقي"الذي تضمنھ فعل "الإلحاح في الطلب "ومعنى 

،ویمثلّ وصفا صادقا بلیغا لما كان علیھ  ـ أو ادَّعاه ـ فقد قصر سعیھ في الأرض على طریق 

ولا معنى "أخوض الوغى "ت العجاج ،ولو كان اللفظ في غیر المشاكلة لقال مثلا الحرب تح

.للطلب ولا الإلحاح في ھذا ؛لأن خائض الحرب قد یكون  مُكرھا 

57،ص 1،1977،المؤسسة العربیة للدراسات والنشر،بیروت،لبنان،ط إبراھیم خلیل ،الأسلوبیة ونظریة النص
1
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"فأصبحت استسقي الغمام"ثم إن زمن  الفعل المشاكِل سابق للفعل المشاكَل ،وقد قال 

أن الفعل الذي وقعت بھ المشاكلة أصل لذلك بعد أن كان یستقي الوغى،حتى یخیَّلَ إلى القارئ 

المعنى ،وھذا جانب موھم كذلك الأسلوب ،لأن محاكاة الشيء في غیره  أحسن موقعا في 

النفوس  من محاكاتھ بنفسھ ،والشاعر یستخدم لغة الناس بطریقة خاصة ،حتى یخرجھا 

تھا المستوى نص لغوي فني تتجاوز بدلالا"بصورة لم یعھدھا قانون اللغة ،والقصیدة 

،لا یعُرض عنھا المتلقي  وإن 1"المعجمي للغة إلى مستویات دلالیة أكثر عمقا وأكثر تنوعا

.استغربھا،فھي تخرج إلیھ في ھیأة تسحره وتجعلھ یذعن 

المبالغة في تكثیر الأوصاف المتعلقة بالجھة التي القولُ فیھا "وقد یقصد الشاعر إلى 

قة،وربما تجاوز ذلك إلى أن یخیلّ أوصافا یوھم أن لھا ،فیستقصي من ذلك ما كانت لھ حقی

"الاستسقاء "وعلى ھذا فمشاكلة المتنبي في البیت السابق تجعل لفظ 2"حقیقة في تلك الجھة

قابلا لمعان ٍ إضافیة،لأن ما طلب بھ السقیا قد یكون منھ فعل مماثل،والرمح قادر على إراقة 

إن حملنا المعنى على الحقیقة،أما إذا حُمل المعنى دماء الأعداء حتى تسقى بھا الأرض ،ھذا

على المجاز فإنھ یصبح أروع وأبلغ في توصیف الشجاعة والإقدام ،ولا یكون الرمح سلاحا 

.في ھذه الحال ،بل یتجلى سحابة تمطر دماءً 

یضاف إلى ھذا أن اللفظ المشاكل لا یبالغ في أداء المعنى فحسب بل یحفز المتلقي إلى 

لأن المعنى المراد یظھر في لفظ غیر لفظھ،فیبدو في "الفكر والتدبر في ھذا العدول إعمال 

والمتلقي غالبا لا یتوقع أن یكون 3"رداء غیر مألوف مما یثیر انتباھھ ویستدعي إصغاءه 

جواب الشرط مثلا ھو فعل الشرط ، ولا یستسیغ ذلك ،فالشرط غیر الجزاء من حیث كان 

مْ تُ نْ سَ حْ أَ نْ إِ "مسببا ،ومحال أن یكون الشيء سببا لنفسھ، وفي قولھ تعالى الشرط سببا والجزاء

یرى الجرجاني أنھ لولا أن المعنى في أحسنتم الثانیة غیر المعنى في 4"مْ كُ سِ فُ نْ لأَِ مْ تُ نْ سَ حْ أَ 

17فایز الدایة،علم الدلالة العربي،النظریة والتطبیق،ص 
1

292القرطاجني،المنھاج ،ص 
2

149الشحات محمد الستیت،دراسات منھجیة في علم البدیع،ص 
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وھذا المعنى في الثانیة یكتسبھ اللفظ مما 1"الأولى ،وأنھما في حكم فعل ثان لما ساغ ذلك 

  .ف إضی

كما أن المشاكلة من الأسالیب التي تحافظ على تناسب الألفاظ من حیث أیقاعُھا وتضفي 

على التركیب معان أخرى ثوانٍ تضاف إلى المعاني الأوُل،یرى الدكتور منیر سلطان أنھا 

لیست الإبقاء على إیقاع معین فحسب، بل وإضافة معنى أخر ،یأتي بمجيء الكلمة نفسھا في "

ولا یكون القصد بإیراد اللفظ المشاكِل مجرد تحسین ،إنما یساق ذلك لمقاصد 2"موقع أخر

لْناَھُمْ بِجَنَّتَْ◌ِ◌یھمْ جَنَّتیَْنِ "قولھ تعالى ،كأخرى فأَعَْرَضُوا فأَرَْسَلْناَ عَلیَْھِمْ سَیْلَ الْعَرِمِ وَبدََّ

ؤلاء كفروا ولم یشكروا النعمة ،فبدلھم الله فھ3"ذَوَاتيِْ أكَْلٍ خَمْطٍ وَأثُْلٍ وَشَيْءٍ مِنْ سِدْرٍ قلَیِلٍ 

تھكما وسخریة من "جنتین"الجنتین بأن قدََرَ رزقھم، لكن الآیة عبرت عن البدل بلفظ 

.الكافرین 

ومسألة الإبقاء على الإیقاع مع إضافة المعنى ،وما تحملھ من جمالیات ،تستدعي من 

 تظھر المقاصد كلھّا من المبدع  القارئ فطنة لیستطیع فك شفرة المعنى المقصود،فقد لا

لأغراض ذاتیة تدخل ضمن نطاق الفن،والقارئ دوما یسعى لتأویل الكلام في الشعر،حتى 

وإن كان یبدو واضحا،لأنھ یقُبل على النص ویعلم مسبقا أن المعنى لا یمكن أن یكون كما 

تلقي ببعض الألفاظ یبدو أول وھلة ،لذلك یسعى الشعراء في كثیر من الأحیان إلى مغالطة الم

:الموھمة ،فقول المتنبي

وإنما نحن في جیل سواسیة    شرٍّ على الحرّ من سقم على بدنِ 

لا أقتري بلدا إلا على غرر    ولا أمرّ على خلقٍ غیر مضطغن

ولا أعاشر من أملاكھا ملكا   إلا أحقّ بضرب الرأس من وثن

اث الخیل والحُصنمدحتُ قوما وإن عشنا نظمتُ لھم   قصائدا من إن

260تحت العجاج قوافیھا مضمرةٌ   إذا تنوشدن لم یدخلنَ في أذن  

4فلا أحارب مدفوعا على جُدُر   ولا أصالح مغرورا على دخن

534الجرجاني،دلائل الإعجاز،ص 
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یھجو فیھ الناس في زمنھ ،خاصتھَم وعامتھَم ،فھم سواء في الشرّ ،وقد جعل الشاعر 

وھو لا یقصد أن "ت لھم قصائدا نظم" و " مدحت قوما "المشاكلة في ھذا السیاق بین 

مدح قوما بخلاء لا یستحقون "یمدحھم مرّة أخرى ولا أن یھجوَھم  ، قال الواحدي 

"غزوت"مكان " نظمت "فجعل 1"إن عشت غزوتھم بخیل إناث وذكور:المدح،یقول

استھزاء وسخریة منھم، لأنھم في نظره یحبون الإطراء ولا یكُرمون الشاعر،ولیس فیھم ما 

.مدحیُ 

كما یحمل المقطع وعیدا شدید اللھجة من الشاعر الذي  رأى  أن یغیرّ من أسلوبھ في 

نظما ًإیھاما لمعنى آخر،وقد یتوقع السامع أن نظمھ "حربھ علیھم "التعامل معھم ، وجعل 

للقصائد یكون ھجاء ًـ بالنظر إلى السیاق ـ وھذا ما لا یذكره الشاعر ولا یریده،بل جاء بھ 

نقیضا لما ورد من "إحتمال الھجاء"ى التناسب في اللفظ،وبذا یكون حفاظا عل

،غیر أن ھذا التضاد  لا یأخذ المنحى الموضوع لھ بدقةّ  بل "النظم"،ویرشحھ ذكر "المدیح"

ینحرف بزاویة أوسع حتى یبدوَ تجاوزا من القول إلى الفعل،فالقوم لم  یقدّروا المدیح ولم 

خلید ذكرھم أن یتركھم ،لأن شھادتھ علیھم بالخصال الحمیدة وتیجازوا علیھ ولا یرى الشاعر 

بھا لا یمحوه ھجاؤھم 

والبدیع في ھذا الإیھام أن الشاعر جاء باللفظ المشاكِل نقیضا للمُشاكَل،ولم یكرّره ،وھذا ـ 

ذِكر في التعبیر الأول،ومع ذلك  "نظمتُ "بالطبع ـ اعتمادا على فھم المخاطب،فلیس لفعل 

لأن المدیح لا یكون من الشاعر إلا " مدحت"بعیدا على المتلقي أن یفھم المراد بقولھ فلیس 

یسوغ ویحسن في كثیر من المواضع أن یكون "نظما ،أما الحرب فلا تكون كذلك ،وما 

واللفظان "2المقصدان غیر منصرفین إلى محلّ واحد أو غیر منبعثین من محلّ واحد

حقیقة لیسا منصرفین إلى محل واحد ،ولا منبعثین من بالنظر إلى ال" نظمت"و" مدحت"

وھذا ما یبعث في المتلقي التعجب والاستطراف الذین یعدھما القرطاجني أول .محل واحد

.مزایا الإیھام 

260،ص تنبي الدیوانالم
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والقراءة المتبصرة تلفت نظر المتلقي إلى بعض الإشارات التي ضمنھا المتنبي 

:،فقولھ "الشاعر وحالھ بین ھؤلاء"خطابھ ،ھذه الإشارات  تلمح إلى قضیة

حولي بكلّ مكان منھم خِلقٌ   تخطي إذا جئت في استفھامھا بـِـمَنِ 

التي للعاقل "مَن"معناه أن الناس في زمنھ صاروا كالبھائم ،لا یجب أن تسأل عنھم بـِ 

لشاعر إلى ھذا ،وإذا كانوا كذلك فإن نظم القول من الشعر أجدرُ بألاَّ یفُھم عندھم ،وقد أشار ا

أحق بضرب الرأس من "المعنى واشباھھ في كثیر من المواضع،ومن ذلك قولھ 

نظم "ولم یرَ منھم ما یمیزّ البشر فانصرف من "فقر الجھول بلا قلب إلى أدب"وقولھ"وثن

"لأن الحرب لا تحتاج فھمھم ولا تنتظر استماعھم وذلك قولھ "نظم الحرب"إلى "الشعر 

.دخلنَ في أذنإذا تنوشدن لم ی "

أنھ یحث المتلقي على الفعل  أو تركھ أعتمادا على ھفیوالمشاكلة أسلوب یتجلى الإیھام 

فقول الشاعر محاكاتھ في غیره ،

قالوا اقترح شیئا نجد لك طبخھ   قلت اطبخوا لي جبةّ وقباء

نجد ...قالوا "ذكر الطبخ جوابا مع أنھ لا یریده ،و ذلك لأنھ علم أن فیھم رغبة في الفعل 

،فأراد أن یرغبھم في فعلٍ غیره بذكره مشاكلا لما أرادوا ،وھذا إیھام الشيء في "لك طبخھ 

لحمل النفوس على فعل "غیره ـ كما مرّ بنا ـ لغرض تحسینھ،وقد یخیل في بعض الأمور 

قال بطریق من الطرق التي ی...بأن یوقع في غالب ظنھا أنھ خیر ...شيء أو طلبھ أو اعتقاده 

،وإذا كان الشاعر في حالھ ھذه یشتھي كسوة كما  یشُتھى 1"بھا في الأشیاء أنھا خیرات

.الطعامُ فالمشاكلة قد بلغّت رسالتھ 

وقد یومئ  اللفظ في المشاكلة إلى شيء لا یرجى وقوعھ ،وتؤدي المشاكلة في ھذه الحال 

ھو تحذیر ووعید ،والتنبیھات "فنجھل...لا یجھلن"إیھاما بالتقبیح ، وفي بیت عمرو بن كلثوم 

تنطوي على "التي یحتاجھا الإنسان أكثر ما تكون في الخاصیة التخییلیة للشعر،لأن القصیدة 

معطیات بینھا وبین الإثارة المرجوة علاقة الإشارة الموحیة، وتحُدث العملیة فعلھا عندما 

20القرطاجني،المنھاج،ص 
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والإشارة في 1"یلة تستدعي خبرات القارئ المختزنة والمتجانسة مع معطیات الصور المخ

.البیت واضحة ،وھي تصور قدرة الشاعر على رد الظلم بما ھو أعظم 

یراد لھا "وفي ھذا السیاق ،ترى المتنبي یشیر بأسلوب المشاكلة إلى بعض الأفعال التي 

أو أن یمتنع الإنسان عنھا لسوء ما فیھا،وفي الحدیث عن الحكمة وحسن الرأي "أن تكون

ة  العقل وأسبقیتھ على القوة البدنیة والشجاعة ،من خلال الإیھام ،لأن بعض یبرز المتنبي قیم

الأشیاء لا تبدو أھمیتھا إلا من خلال إیرادھا في ھیئات غیرھا،لأن الشاعر في بعض معانیھ 

وحیث یقصد التلطف والتأویل التقریب والتمثیل ،"یسلك طریقا غیر طریق الحقیقة إذا أراد 

وبعض المعاني لا یدرك إلا 2"ذھب المبالغة والإغراق في المدح والذم ،ویذھب في القول م

:إذ یقول المتنبي "سداد الرأي ومنافعھ"من خلال الإیھام،كما الحال بالنسبة إلى 

الرأي قبل شجاعة الشجعان     ھو أولٌ وھي المحلّ الثاني

فإن ھما اجتمعا لنفسٍ مرّة     بلغت من العلیاء كل مكان

ا طعن الفتى أقرانھ    بالرأي قبل تطاعن الأقرانولربم

لولا العقول لكان أدنى ضیغم    أدنى إلى شرف من الإنسان

3ولما تفاضلت النفوس ودبرت    أیدي الكماة عوالي المران 

ولیس الرأي مما یطعن الأعداء " قبل تطاعن ...طعن  الفتى "والمشاكلة واقعة في قولھ 

قة ،لكنھ لما ذُكر في سیاق المواجھة والخصومة ،وكان وجھ الخصومة أو الخصوم على الحقی

.بلفظ الطعن"الغلبة "غالبا ھو التطاعن بین الفرسان ، عبرّ الشاعر عن 

ولا یخلو ھذا الإیھام من حثّ على الفعل، لأن الرأي في نظر الشاعر یجب أن یكون 

جاعة ،مع ما في الشجاعة من أول ما یمیزّ الإنسان فھو في منزلة أعلى من منزلة الش

فوائد،وإذا كان الوصف بالحكمة وسداد الرأي أحسن من وصف الشجاعة فلا شك في أن 

وفیھا الشجاعة والقوة ،لا تعلو إلى "الأسُد "أصل لھا ،ولا تنفع من دونھ ،ألا ترى "الرأي "

مرتبة الإنسان؟ 

197جابر عصفور،مفھوم الشعر،ص 
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،یشیر بطریقة بارعة إلى " نبالتحسی"إذن، ففعل الطعن في أسلوب المشاكلة ھو إیھام 

معنى الغلبة المطلقة للإنسان على الإنسان ،لأن صاحب الرأي یبادر بالطعن ،ویسبق أقرانھ 

خطوة إلى النصر إذا كان شجاعا ، وغایة ھذا الأسلوب الذي اعتمده المتنبي ،حمل النفوس 

لطرق التي یقال بھا بطریق من ا...یخیل لھا أو یوقع في غالب ظنھا أنھ خیر"على الفعل ،بأن 

.الطعن "بأنْ مثلَّ لھا الغلبة في فعل 1"في الأشیاء أنھا خیرات "

وكلّ ما یكون سببا في النصر أو القوة مصدرُه العقل ،ویؤید ذلك ما سیقَ بعده من 

التأثیر في المتلقي لا یمكن أن "حجج؛وكأن الشاعر یرید أن یثبت صحة ما إدعاه ،ذلك لأن 

ن الإیھام،یخال معھ المتلقي أن ما یراه ھو الحقیقة أو ما یجب أن یكون في یتم إلا بلونٍ م

ولا یشترط أن یكون الإیھام مخالفا للحقیقة إذا نظر المتلقي إلیھ في الواقع،فمدار 2"الواقع

.الأمر تقدیم رؤیة من زاویة  یرى منھا المبدع نوقد لا یرى منھا القارئ

لا توظف لتحثّ على الفعل أو تحذر منھ فحسب،إذا كما أن المشاكلة في اللغة الفنیة

من وجھة نظر جمالیة ،فالشعریة )بدیعیة أو بیانیة(نظرنا إلیھا ،وإلى كل الأسالیب الأخرى 

حیث لا یكون الشعر شعرا على وجھ العموم ،وإنما ھو شعر ...في اللغة المستخدمة "كامنة 

ھ كیانھ ،قد یكون ھناك تجربة وھناك بما في اللغة من خواص تعبیریة وإیقاعیة حققت ل

،معنى ھذا أن 3"عاطفة،لكن الذي یصنع الشعر ھو اللغة بكل طاقاتھا وإمكاناتھا التعبیریة

اللغة الفنیة تمثل جسرا یعبر من خلالھ الشاعر إلى المتلقین،ولیست اللغة في ھذه الحال لغة 

في "مة ویبقى الفارق ـ في الشعر ـ جدیدة في مفرداتھا ، وإنما ھي لغة من تلك اللغة المستخد

طبیعة العلاقات التي تكون بین الدال والمدلول من ناحیة ،وبین المدلولات بعضھا ببعض من 

وتمثل المشاكلة عدولا بالدال عن مدلولھ ، ینتج عنھ علاقة جدیدة بین "ناحیة أخرى

.المدلولات 

19،20القرطاجني،المصدر السابق،ص 
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یستدرجھ إلى أي فعل،ولا فالشاعر قد یداعب في المتلقي شعوره ،بقصد بريء دون أن

یكون الإیھام في ھذه الحال  إلا طریقة فنیة في إبداع اللغة من جدید،أو رسم الواقع بحروف 

:ھي حروف الواقع لكن بترتیب بدیع ، وإذا نحن تأملنا قول المتنبي 

فإن أمرض فما مرض اصطباري    وإن أحمم فما حمّ اعتزامي

من الحمام إلى الحماموإن أسلم فما أبقى ولكن   سلمت 

تمتع من سھاد أو رقاد   ولا تأمن كرى تحت الرجام

1فإن لثالث الحالین معنى    سوى معنى انتباھك والمنام

نلفي في ھذا المقطع محاولة من الشاعر وصف حالة نفسیة تسیر في الإتجاه المضاد 

كذا ،فإن صبره لحالتھ الجسمیة ،فھو وإن كان مریضا محموما ،وقد طال بھ الحال ھ

.وعزیمتھ باقیان كالعادة،لم یؤثر فیھما السقم ولا الغربة

نظرة "ولا یرید الشاعر من المتلقي أن یفعل أو یترك الفعل بقدر ما یرید أن یقدم إلیھ 

وھي نظرة صادقة ،تكون في غالب الأحیان معانیھا مألوفة لدى الناس ،لكنھا في " خاصة 

یستعین بمخیلتھ ،التي تعمل في "ه ـ تبدو مبتكرة،و المبدع أسلوب المشاكلة ـ الذي اعتمد

رعایة العقل ،لیعرض على المتلقي المعاني القدیمة أو الأفكار المقررة في شكل جدید یمثل 

وكأنھ حقیقة ثانیة لا تختلف في جوھرھا عن الواقع بل تمتاز عنھ بقدرتھا على 2"أمام ناظریھ

.الإیھام

إن "و"فإن أمرض فما مرض "سب الإیقاع اللفظي في قولھ وقد ابقى الشاعر على تنا

مراعاة للصورة التي یحسن النظم  بھا،لأن التناسب  أقرب إلى روح الإبداع "أحمم فما حُمَّ 

الشعري،وھو أقرب إلى إثارة المتلقي ، الذي تھزّه تلك الإشارات اللطیفة حین ترد علیھ من 

بقي القارئ متفرجاً بل علیھ أن یدُخلھ عالم التجربة غیر أن یتوقعھا، والشاعر لا یجب أن یُ 

.من باب جمالي ،حین یوظف الإیھام 

أو أشباھھا مما یسند إلى "ما كلَّ "عوضا عن لفظ " فما مرض"و أنْ یورد المتنبي لفظ 

الثابتة في اللغة ،ینتج "الدال والمدلول"الصبر،ھو من الناحیة الفنیة توسع  وتجاوز  لثنائیة 

المتنبي،الدیوان،ص674
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تبعا للسیاق،فاللغة الفنیة ھي القادرة ـ بما تمتاز "الشكل والمضمون "ا علاقة جدیدة بین عنھ

مبتكرا، بل وتكسر الحواجز بین بھ من مرونة ـ على أن تبقي كلّ مألوف في لغة الناس جدیدا 

.ستعمالات المختلفة للفظالا

جود الصبر والعزیمة و"وحالة المتنبي  في ھذه القصیدة لیس فیھا ما یشي بالراحة إلا 

فقد قالھا في مصر إذ لم ینل ما یرید من كافور،ونزلت بھ الحمّى ،وتكشّف لھ الناس على "

حقیقتھم ،حتى قرّر أن یكون معھم كما یعاملونھ ،فلم یرَ حبھّ  لھم إلا غباء منھ لأنھم قوم 

:یبتسمون ولا یحبون ،وفي ذلك قال 

ى ابتسام بابتسامولما صار ودّ الناس خباّ    جزیت عل

"الابتسام جزاءً للإبتسام "وبھذا تتوسع دائرة المشاكلة من القول إلى الفعل ویصبح 

والشكُّ حارسا في الصداقة والھجرُ سلاحا في وجھ اللئام ،ویشكّل النص انطباعا ذاتیا تنعكس 

لتي تردّ علیھ ھذه الصورة الزائفة لتعاملات الشاعر في الواقع،وتتجلى فیھ  التخییلات  ا

ستخدام الدلالي عیار ثابت لقیاس الا"المتلقي إلى ذلك الواقع ،ولیس في الشعر 

للكلمات،سوى السیاق الذي تستخدم فیھ،من زاویة الغایة التي یھدف إلیھا الشاعر ، والتي 

واللفظ إذا جانب السیاق الشعري أدى معنى آخر قد  1"تتشكل بھدىً منھا فاعلیةُ السیاق نفسھ

:ن قریبا من الأول، أو مضاداَّ كما قال المتنبي لا یكو

رحلت فكم باك  بأجفان شادن    عليَّ وكم باك بأجفان ضیغم

فلو كان ما بي من حبیب مقنعّ ٍ   عذرتُ ولكن من حبیب مُعَمّمِ 

رمى واتقى رمیي ومن دون ما اتقى    ھوى كاسر كفي وقوسي وأسھمي

دق ما یعتاده من توھمأذا ساء فعل المرء ساءت ظنونھ  وص

أصادق نفس المرء من قبل جسمھ   وأعرفھا في فعلھ والتكلم

وأحلم عن خلي وأعلم أنھ   متى أجزه حلما على الجھل یندم

وإن بذل الإنسان لي جود عابس   جزیت بجود التارك المتبسم

ھم المحسنون الكر في حومة الوغى   وأحسن منھ كرھم في المكارم

عفو عن كلّ مذنب   ویحتملون الغرم عن كل غارموھو یحسنون ال

68ور،مفھوم الشعر،ص جابر عصف
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1سرى النوم عني في سراي إلى الذي   صنائعھ تسري إلى كل نائم

فقد جعل سیفَ الدولة یرمیھ  في إشارة إلى غدره بھ،وھذا مجاز یتبعھ  لفظ مشاكِل لھ 

أوھم في لأنھ جعل مكافأة الغدر رمیا كالغدر،كما "واتقى رمیي "في مجازیتھ ،وھو قولھ 

،ثمّ "مصادقة النفس"مشاكلة بینھ وبین "أصادق"في لفظ " معنى الصحبة "البیت  الخامس 

ولا یجود "إذا بذل جود عابس جزیتُ بجود التارك "جودا فقال"ترك أخذ الجود"جعل 

السائل عمن یعطیھ ،لكن الشاعر جعل ذلك من قبیل الإیھام بالمشاكلة  لیجعل ما بین الفعل 

.الفعل مناسبة ،ویؤكد أنھ لا یرضى بجود من  یعطي  وھو كاره ٌوجزاء 

:حسن التعلیل ـــ  2

حسن التعلیل من فنون البدیع المعنوي التي تدل على الطرافة والحذف وھو في تعریف 

أن "أو ھو"أن یدعي المتكلم لوصفٍ علةً مناسبة لھ باعتبار لطیف غیر حقیقي "البلاغیین 

معاني أو الفعل من الأفعال علة مشھورة من طریق العادات والطباع ،ثم یكون للمعنى من ال

ویشترط البلاغیون 2"یجيء ـ الشاعرـ فیمنع أن یكون لتلك المعروفة ویضع لھ علة أخرى 

.أن تكون العلة المدعاة  مناسبة لھ 

في  والعلة التي  یدعیھا المتكلم في ھذا الفن  طریفة  تحتاج من المتلقي إلى التأمل

إدراكھا ،كما أن المتكلم لا یھدي إلى العلل الخیالیة المقبولة إلا إذا كان ظریفا دقیق الفكر 

من أمثلة ھذا الفن قول ابن رشیق ،و

سألت الأرض  لمَِ جعلتْ مصلى    ولمَ كانت لنا طھرا وطیبا

فقالت غیر ناطقة  لأني        حویت لكل إنسان حبیبا

لأرض علة  خیالیة طریفة تقبلھا العقول ـ وإن لم تكن حقیقیة فقد ادعى الشاعر لطھور ا

ـ فطھور الأرض  سببھ أن النبي صلى الله علیھ وسلم  مدفون بھا،وھذا تعلیل حسن  جاء بھ 

لتحقیق السبب وتقریره ،حیث إن الشيء إذا كان معللا كان "الشاعر على سبیل الاستطراف 

242 ،ص3المتنبي ،الدیوان،ش البرقوقي،ج
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، وكثیرا ما اھتدى الشعراء إلى تعلیلات خیالیة  1لیلآكد في النفس من إثباتھ مجردا  عن التع

:بدت من طرافتھا ومناسبتھا وقوتھا وكأنھا علل  حقیقیة للأمر ، كقول أبي تمام 

2لا تنكري عطل الكریم من الغنى    فالسیل حرب للمكان العالي

لیثبت فمثل ھذا عدّه الجرجاني في التخییل بالتعلیل،حیث یحتال الشاعر بقیاس وھمي 

المعاني،فالكریم لا یثبت لدیھ الغنى كما لا یثبت الماء على الأماكن العالیة،ولیس ھذا قیاس 

.تحصیل  ولا إحكام 

ولحسن التعلیل أقسام أربعة ،قسمان منھا یعلل المتكلم فیھما لصفة ثابتة في الشيء سواء 

إثبات صفة غیر كان السبب الحقیقي  معروفا ظاھرا أو غیر معروف،وقسمان  یراد بھما

.ثابتة سواء كان السبب ممكنا أو غیر ممكن 

:الإیھام بحسن التعلیل ـــــ 

لقد تحدث الجرجاني في سیاق مناقشتھ لمسألة الصدق والكذب ،عن الأغراض التي 

تبعث الشعراء إلى التخییل،فلیس شرطا أن یلتزم الشاعر ما یجري من العقل على أصل 

باعھا ،وینشر شعاعھا ویتبع میدانھا وتتفرع أفنانھا حیث یعتمد یمد"صحیح ،والصنعة إنما 

وحیث یقصد التلطف والتأویل ...الإتساع  والتخییل  ویدعي الحقیقة فیما أصلھ التقریب 

وھناك یجد الشاعر سبیلا إلى أن یبدع ویزید ،ویبدئ في اختراع ...،ویذھب مذھب المبالغة 

واسعا ومددا من المعاني متتابعا ،ویكون الصور ویعید ویصادفا مضطربا كیف شاء

فیبھج المتلقي بأمر أو ینفره 3"كالمغترف من غدیر لا ینقطع والمستخرج من معدن لا ینتھي

  .من فعل 

والمدیح في شعر المتنبي میدان واسع للإبداع ،یسعى فیھ الشاعر إلى إیجاد العلل 

لا تكون العلل متوقعة ولا قریبة الموھمة بإزاء الأفعال المتحققة من طرف الممدوح ،قد 

الإحتمال ،وھذا ما یجعل فن التعلیل فنا طریفا یھزّ القارئ ویثیر إعجابھ ،وإذا أخذنا في 

.الحسبان مقاصد المبدع في غرض المدیح فإن أي تعلیل یكون مبررا من الناحیة الفنیة 

122عائشة حسین فرید،وشي الربیع بألوان البدیع،ص 
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الغ  في تعظیم والمتنبي شاعر یجاوز الحد في المدیح ،وقد یبتكر للأشیاء عللا لیب

:الممدوح،حتى یجعلھ في منزلة  تھون معھا منزلة السحاب ،فیقول 

أبدأت منك شیئا یعُرف بدؤُه   وأعدتَ حتى أنكر الإبداء

فالفخر عن تقصیره بك ناكبٌ   والمجد من أن تسُتزاد براءُ 

فإذا سئلت فلا لأنك محوج   وإذا كُتمتَ وشت بم الآلاء

رفعة   للشاكرین على الإلھ ثناءوإذا مُدحتَ فلا لتكسب

وإذا مُطرت فلا لأنك مُجدب   یسُقى الخصیب وتمطر الدأماءُ 

لم تحكِ نائلك السحاب وإنما   حُمّت بھ فصبیبھا الرخصاء

1لم تلق ھذا الوجھ شمسُ نھارنا   إلا بوجھٍ لیس فیھ حیاءُ 

یكسب بھ رفعة ،ولا فلیس ھذا الممدوح قد أحوجَ الناس فسألوا ،ولا یحُب المدیح ل

یصُیب الغیث محلھّ لأنھ مجدب یحتاج المطر،بل إن السحائب لا تمطر إلا عرقا یصبُّ مما 

.لقیت حسدا لھ 

وابتكار التعلیل  الموھم ،ھو تنبیھ من الشاعر للمتلقي الذي یظل أمام ھذا الموقف 

قع،لكنھا في النص مترددا ما بین قبولھ ورفضھ ،فالعلة في المطر لیست كما یدّعي في الوا

كذلك ،ولا یلتقي القارئ مع المبدع إذا لم یسلم  بأن للشعر لغتھ،و طرقھ في إخراج المعاني 

لا شكّ  أنّ التعجیب والإستغراب بارتكازه على غیر المألوف "،ونظرتھ الخاصة للأشیاء ،و

لمقول ،أو المستطرف والنادر والمفاجئ للنفس ،یعمل على كسر التوقع،أو أفق انتظار ا

لھ،ویزحزحھ عما إعتاد علیھ ویفاجئھ بما لم یتوقع ،ومن ھنا یتحقق الإنفعال والتأثر والھزة 

.فتكون اللذة  لدیھ حین یقبل بتعلیل لا یصدق 2"الجمالیة

اختار ذلك "السحاب محموما یصبّ منھ العرق حسدا للممدوح"والمتنبي  حین جعل 

بأن المطر یصیب المجدِب من الأرض ،كما لأن السحاب مثل في الجود ،وقد سبق قولھ 

یصیب المخصب،ویصیب البحر وھو غنيّ عنھ،وبھذه المقدمة الحجاجیة یحاول أن ینفي 

.حاجة الممدوح ـ بفضل كرمھ ـ إلى المطر،بتعلیل موھم  یرمي في الأخیر إلى الإقناع

المتنبي ،الدیوان،ص 206
1

297ة المعنى عند حازم القرطاجني،ص فاطمة عبد الله الوھیبي،نظری
2



ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الثالثالفصل 

195البدیعلإیھام باسالیبا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ولا خروجا من والتعلیل الموھم بھذا المفھوم  لا یكون ترامیا في الكلام من غیر طائل،

المألوف المقبول إلى الإغماض الذي لا یفھمھ المتلقي ولا یستسیغھ،وإنما ھو انطباع لھ ما 

یتقاذف بالكلام إلى جھات من الوضع الذي "یجیزه في السیاق النصي ،والشاعر المبدع 

تتشافع فیھ التركیبات المستحسنة والترتیبات والإقترانات والنسب الواقعة بین المعاني 

وقد أجمل َ المتنبي 1"ولھذا نجد المحاكاة أبدا یتضح حسنھا في الأوصاف الحسنة التناسق...،

.لممدوحھ صفات  تعلو بھ إلى أن یكون محسودا من طرف السحاب ،كما یرى 

كما یرى القرطاجني،لأن "محاكاة للشيء في غیره "ثم إن الإیھام بالتعلیل الحسن یمثلّ 

لم یغیرّ من المادة في ذاتھا بقدر ما سعى "اب عرقا من الحمىّ مطر السح"الشاعر حین جعل 

لتغییر انطباع المتلقي تجاھھا،لأن الإیھام  لیست لھ سلطة على القوة الواعیة في الإنسان،فھو 

.یعمل مع القوة المتخیلة ،ویغذي الجانب النزوعي في النفس لتمیل میلا نحو الأمور الموھمَة 

ثیر إذا كان أصلا ـ من الناحیة الواقعیة ـ أو معروفا ،لأنھ في ھذه ولا یكون التعلیل ذا تأ

أدنى في لغة الأدب ،فھو لا "محاكاة الشيء بنفسھ"الحال یكون محاكاة ًللشيء بنفسھ،وصنف 

یعدو أن یكون تصویرا للواقع عن طریق اللغة،والعبرة في الأقاویل الشعریة أن تبتعد عن 

ا فیما یبدعون من صور على السنن المعروفة لما تمیزت ولو أن الشعراء جرو"المألوف ،

رؤیة الشاعر عن سائر الرؤى ،وذلك بأن الشعراء یمنحوننا أفقا مائلا یعدل عن المألوف ، 

معنى ھذا أن الإیھام لا یكتمل تأثیره 2"ویھیئ نوعا من المضایقة التي تحققھا صور الخیال 

.ویفترق عنھ في آخر نقطةفي المتلقي إلا إذا كان ینطلق من الواقع 

وحسن التعلیل یقع الإیھام  فیھ من نواحٍ عدة ،أولھا دفع المتلقي إلى التبصر في العلل 

،وإعادة النظر في الأمور ،فقد لا تكون علل الأشیاء الحقیقیة معروفة ،ولا الصفات ثابتة، 

ر وجدانھ وعاطفتھ یوقظ خیال القارئ ویثی"لذلك فالشاعر إذ یختار تعلیلا طریفا خیالیا 

فیقبلھا القارئ لأن 3"،ویدخل السرور علیھ بتلك العلل المستحسنة والأسالیب المستطرفة 

الفن یتوجھ إلى الجانب الذاتي للمتلقي ویثیر انفعالاتھ ومشاعره،وقد یتعارض مع الجانب 
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لقوة ذاتھا في الواعي إلا أنھ لا یتعارض مع القوة المتخیلة،فالشاعر والمتلقي كلاھما یستخدم ا

الإبداع  و القراءة ،فضلا عن أن القوة النزوعیة والتي تأتمر بأمر القوة المتخیلة ھي 

.المسیطر على أفعال الإنسان في كثیر من الحالات

:یقول المتنبي في المدیح 

إنما بدر بن عمار سحاب   ھطِلٌ فیھ ثواب وعقاب

الذئابما بھ قتل أعادیھ ولكن    یتقي إخلاف ما ترجو 

فلھ ھیبة من لا یتُرجى   ولھ جود مرجى لا یھُاب

طاعن الفرسان في الأحداق شزرا   وعجاج الحرب للشمس نقاب

1باعث النفس على الھول الذي   لیس لنفس وقعت فیھ إیاب  

فالممدوح في ھذا النص رجل لا یغزو على الأعداء لیقتلھم ،ولا لیغنم منھم ،بل ھو 

ئاب جثث أعداءه، وھذا تعلیل طریف،لیس من العلل المعروفة ولا رجل  یقتل لیأكل الذ

الحقیقیة،أوھم بھ الشاعر خلاف ما یكون ، لغرض فني،فقد علقّ الجرجاني على الأبیات 

والذي تعارف علیھ الناس أن الرجل إذا قتل أعادیھ فلإرادتھ أھلاكھم ،وأن یدفع "بقولھ

نازعاتھم،والمتنبي یرى أن العلة في قتل ھذا مضارّھم عن نفسھ،ولیسلمَ ملكھ ویصفو من م

الممدوح لأعدائھ غیر ذلك ،فالمتنبي یبالغ في وصف ممدوحھ بالسخاء والجود ،وأن طبیعة 

الكرم قد غلبت علیھ،ومحبتھ أن یصدق رجاء الراجین وأن یجنبّھم الخیبة في آمالھم قد بلغت 

إشفاق ھذا الرجل على الوحش في ولیس أبلغ في وصف الشجاعة والكرم من 2"بھ ھذا الحدّ 

.البرّیة 

ولا یتفق التعلیل الذي أورده المتنبي مع ما یكون سببا للحرب ،لأن صاحب السلطان  

لا یعُقل أن یخوض حربا من أجل أن تأكل الذئاب،ففي السیاسة ما یلھي الحاكم حتى عن 

ره الرعیة ،لكن ھذا الممدوح ـ في نظره ـ لھ خصال لا تجتمع في غی

ـــــ فھو مسیطر على أعدائھ یغزو متى شاء 

ـــــ لا یھمّھ بقاء أعداءه في الحیاة لأنھم لا یضرّونھ 
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ــــ لا یقتلھم شماتة ولا لیستریح 

ــــــ ھو كریم حتى مع الوحش  

.ــــ ھو رجل وفيّ  یخشى أن یخلف الوعد حتىّ مع الحیوان 

نظرنا إلیھ المتلقي من زاویة فنیة  وجدناه أسلوبا والإیھام الذي ابتكره المتنبي إذا

رائعا في إثبات صفات المدح من غیر استعارة ولا مجاز،ولا یقتضي  كثیر فطنة لیصل إلى 

المعنى المقصود، فھذا الممدوح یخرج إلى الحرب وكأنھ في رحلة صید ،وقد بلغ كرمھ 

ھا جائعة ، فكیف بمن ھم من وإنعامھ على الخلق أن تفقدّ الوحش في الصحراء ولم یذر

رعیتّھ ومن أھلھ؟ 

إن الأیھام بالتعلیل الحسن  یحرك النفس،ویدفعھا إلى محاولة تقییم العلة المبتكرة 

ولا "الرؤیة الذاتیة"ومقارنتھا بالعلة المعروفة ، لأن الشاعر لا یخرج في تعلیلھ عن إطار 

ى الإیھام ، وأكثر ما تكون وظیفة الشعر في یسعى إلى تقدیم المعرفة ،مادام الشعر مبنیا عل

وكثیر من الناس یجعلون محاكاة الشيء بالأمر الأبعد أتمَّ وأفضل من "التأثیر على السلوك،

محاكاتھ بالأمر الأقرب،ویجعلون الصانع للأقاویل التي بھذه الحال أحقّ بالمحاكاة ، وأدخل 

ذا كان واضحا كل الوضوح یبطل معھ لأن الاقتران إ1"في الصناعة، وأجرى على مذھبھا

.التعجیب في القول الشعري

وقد یوافق تعلیل الشاعر الخیالي تعلیلا محتملا لدى القارئ ،خصوصا في الأمور 

المعنویة المجردة ، فمعانٍ مِن مِثلِ الحب والحزن والغضب یتخیلھا أكثر الناس في العادة بما 

ا عندنا أن یكون نزول المطر بعد وفاة الإنسان یكون ملازما لھا من الأحوال ، ولیس غریب

حزنا من الطبیعة علیھ،وعلى ھذا الأساس،وانطلاقا من ھذا التصور الشائع تتوافق التعلیلات 

الخیالیة في نفس الأدیب والمتلقي،على أنھا تساق في قالب فني یثیر التعجب 

لقرطاجني أن منظر الشمعة والإستطراف،والإیھام  في ھذه الحال یرتبط بالندرة،لذلك یرى ا

مضیئةً  جمیل في حد ذاتھ لكن انعكاس منظرھا على صفحة الماء یكون أجمل ،لأن اقتران 

الضوء وصفحة الماء أقل تكرارا ،وھذا أمر یحدث متعة لدى الناظر بما یجد من تجدید وبعد 

.النص من سیاق عرضھ لرأي الفارابي في المحاكاة،و272جابر عصفور،مفھوم الشعر،ص 
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لكلام المخیل كما یربط حازم بین الإیھام والتعجیب،ذلك أن شد المتلقي إلى ا1.عن المألوف

باستبداع ما یثیره الشاعر من لطائف الكلام التي یقل التھدي إلى مثلھا كالتھدي إلى ما "یكون 

فغایة الشاعر دوما التأثیر وخرق أفق توقع 2"یقل التھدي إلیھ من سبب للشيء تخفى سببیتھ

.القارئ 

ر قبلھ،وذلك حین وقد یبتكر المتنبي تعلیلات ھي في الشعر فریدة ،لا یكون مثلھا لشاع

:یقول 

بقائي شاءَ ـ  لیس ھُمُ ـ ارتحالا   وحسن الصبر زمّوا لا الجِمالا

تولوا بغتة فكأن بیناً   تھیبني ففاجأني اغتیالا

كأن العیس كانت فوق جفني  مناخاتٍ فلمّا ثرُن سالا

لبسن الوشيَ لا متجمّلاتٍ   ولكن كي یصَُنّ بھ الجمالا

3سن ٍ   ولكن خِفنَ في الشَّعر الضلالاوضفرنَ الغدائر لا لح

فقد وصف الشاعر یوم فراق الأحبة ،وما یصحبھ من لوعة وتألم وبكاء ،وھو وصف 

یقدر على الإبداع فیھ كلّ عاشق،غیر أن المتنبي  جعل الإرتحال ارتحالا لبقاءه والسیر 

.لصبره 

من الغریب "اخاتكأن العیس كانت فوق جفني من"والإیھام بحسن التعلیل في قولھ

النادر،لأن الشاعر ردّ امتناعھ عن البكاء بحضورھم  إلى بروك الإبل على جفنیھ،یقابلھ 

سیلان الدموع حین ثارت الإبل،وھذان سببان لا یعُرَفان في العادة ولا في الواقع للبكاء أو 

.رحیلھمعدمھ،لكن الشاعر لمّا كان في حال الوَجد تخّیل ھذا التعلیل الذي ینبئ بتوقع

وارتباط الإبداع في التعلیل بالندرة راجع إلى التناسب بین القول الشعري والحالة 

النفسیة للشاعر الذي یراعي بدوره ما یكون مسلیاّ للمتلقي في مقامات  الغزل ،لأنھ یتوجھ 

ي بالقول إلى قارئ یرید منھ أن یفھم كیف یفكّر العاشق حین یلاقي من یحبّ أو یفارقھ،ورأ

القرطاجني أن التعجیب  ـ وإن كان یشمل القول الشعري عامة ـ یكون أظھر في الموضوع 
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الذي یخفى سببھ غالبا، ولا یمكن أن نحصر بحالٍ سببَ البكاء في حزن أو فرح،ولیس لھ علةّ 

واضحة في الأصل ،لذلك فإن تعلیل المتنبي السابق طریف بدیع ،كما قال كثیر من النقاد بل 

"الفرح والحزن "فالشاعر لم یربط حالتي 1"ما قیل في سبب بكاء أظرف منھ "ھو قول 

ةٍ بوجود الحبیب ،وكلّ ما في الأمر أن  الدمع أمُسك  بالحبیب مباشرة،ولعلھّ لم یشُِرْ إلى مسرَّ

.عن السیلان 

وفي وصف المرأة لم یتوقف المتنبي  عند الحسن المادي ،بل جعل للنساء اللائي 

عندھنّ سترا للجمال لا "الوشيّ "حیاءً یحول دون كشفھنّ الحسن،ویصبح  یصفھن

تجمّلا،وھذا الزعم  یرمي بھ الشاعر إلى اثبات صفتین كلاھما مدح،وإذا كانت العلةّ في لبس 

الدیباج عند المرأة ھي التجمّل ولفت الإنتباه ،فإن ذلك لا یكون مع ھؤلاء،لأن جمالھن طبیعي 

یحتاج إلى تصنعّ،ومَنْ لك بامرأة  تستر حسنھا عن أعین الناظرین إذا لم یخلب الألباب ولا 

تكن حسناءَ حَییِـّــةَ ً؟

ویواصل المتنبي تعلیلاتھ الموھِمة ،حین یجعل  الحسناوات یضفرن خصلات الشعر 

خوفا من تیھھن فیھ ، وھذا إثبات لكثرة الشعر وطولھ وسواده ،حتى صار كظلمة اللیل یتیھ 

لم ینسجن ذوائبھنّ لتحسینٍ  ولكن خِفن ضلالھنّ في الشعور لو "لماشي،قال الواحديفیھ ا

.أي أنھ أراد المبالغة فنفى أن یكون ذلك زینة"2أرسلنھا 

ویقصد في حسن التعلیل المبالغة ،حیث یبعد المتلقي عن العلل المعھودة التي تمثل 

.یرا ،فیثبتھ للشيء المعلَّلالواقع لدیھ ،وینتقل بھ إلى ما ھو أبلغ وأقوى تأث

والمبالغة ـ في ھذا الفن وفي غیره ـ ھي مبالغة في التحسین أو التقبیح،حیث یتبت بھا 

المعنى بدرجة أكثر مما یكون علیھا ،بطریق الإدعاء وھو إدعاء لا یبنى على دلیل عقلي 

:بقدر ما یعتمد على الذاتیة فقول الشاعر

نا فسَلوّا من قفاه لسانَھزعم البنفسج أنھ كعذاره     حس

أراد بھ أن البنفسج اغترّ فظنّ أنھ یشبھ في الحسن المحبوب فكان عقابھ أن استل لسانھ 

استدعاه مقام الغزل والبلوغ بالمحبوب إلى أعلى قمم الحسن "من قفاه، وھذا تعلیل متخیل 

222ینظر الواحدي،دیوان المتنبي،ص 
1

المصدر نفسھ،الصفحة نفسھا
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في الورد ومعروف عند الناس أن الحسن1والجمال حتى عوقب البنفسج على زعمھ مشابھتھ

.أصل 

ولعل قصد المبالغة بھذا الأسلوب یتحقق من خلال التعلیلات  المناسبة للغرض ،وإذا 

كان الشاعر ـ مثلا ـ في مقام الرثاء،وجب علیھ أن یختار الألفاظ الموھمة وأن یبتعد عمّا  

مھ بأن یجدد الفجیعة ،ولا یفرّج عن  المفجوع بحبیبھ من أن یذكر الشاعر علةّ  تسلیّھ وتوھ

:لیس مصیبة بل نعمة ،وقد یتراءى لھ نعمة ،ففي قول المتنبي "الفقد"ھذا 

خِطبة للحِمام  لیس لھا ر    دّ وإن كانت المسماةُ ثكلا َ 

2وإذا لم تجد من الناس كفؤا  ذاتُ خِدرٍ أرادت الموت بعلا

،لذلك من عظمة المخاطَب "الفقید"إن الشاعر یرثي سیف الدولة في أختھ،و عظمة 

اختار الشاعر أن یجد لموتھا تعلیلا یعُین سیف الدولة على تجاوز محنتھ،فجعل موت ھذه 

المرأة اختیارا لھا ولم یقرنھ بالأجل أو بحتمیة الفناء،وإن كان ھذا السبب مسلمّا بھ ،إلا أن 

.الشاعر یحتال بما یملك من رصید على المتلقي ویریھ جوانب من الأمر یمكن أن یقبل بھا 

العلم  بأوصاف "ولیس على الشاعر أن یملك اللغة فحسب بل علیھ الأخذُ من 

الأشیاء،وما یتعلقّ بھا من أوصاف غیرھا،والتنبھ للھیئات التي یكون علیھا إلتآم  تلك 

..الأوصاف وموصوفاتھا،ونسب بعضھا إلى بعض والتفطنّ إلى ما یلیق بھا من ذلك بحسب .

حین خاطب الممدوح بھذا التعلیل  لم یترك لھ والشاعر3"موضع موضع وغرض غرض

"الفقیدة"مجالا في أن  یذعن لما حدث،وقد أصاب المتنبي مع ذلك مبالغة في وصف 

.زواجا منھ  إذ لم تجد رجلا كفؤا لھا "بالعفاف والستر ،لمّا جعل موتھا  "

تبط بالمدیح،فقد إن ھذا الإدعاء لا یصدق بالنظر إلى الواقع، لكنھ یكون ذا تأثیر حین یر

أوھم الشاعر المخاطب بأن ھذه المرأة لا یستحقھّا رجل من رجال زمنھا،لأنھا عفیفة ،وإذا 

كان الموتُ اختیارَھا فقد أثبتت بأنھا لا ترید أن تخرج عن عفافھا أو أن تصیر إلى رجلٍ غیر 

.كفؤٍ ،وعلى كلّ حال فإن الموت حفظ لھا

486،ص 1969،القاھرة،مصر،طاحمد ابراھیم موسى،الصبغ البدیعي في اللغة العربیة،دار الكتاب العربي
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38القرطاجني،المصدر السابق،ص 
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بق یسعى إلى التحسین من زاویتین،الأولى تعظیم أخت والإیھام في تعلیل المتنبي السا

الموت "سیف الدولة ومبالغتھ في وصفھا بالعفاف والستر والتفرّد ،والثانیة تحویل موضوع 

لأن كلاًّ منا لا یشتھي الموت أو یستحسنھ،وقد یبدو مقبولا "المقبول"إلى "المستكره"من "

خیالات المتلقین،والشعر لا یتعلق ببراعة الشاعر إذا كان معھ من المعاني ما یبُدّد قبحھ في 

إلا بوجود التعاطف مع الشعر "وحدھا،بل یضاف إلیھا استعداد المتلقي الذي لن یتحقق 

والمتنبي 1"،خاصة إذا تجاوب موضوع الشعر مع ما یعانیھ المتلقي لحظة تلقیّھ القصیدة

.یسليّ ممدوحھ  عن المصیبة ویحاول جھدَه أن تھون

:المبالغة ـــــ  3

بالغ یبالغ "المبالغة في اللغة تعني أن یجتھد الإنسان فیما یعمل ،قال ابن منظور

حتى تصیر إلى منتھاه 2"مبالغة وبلاغا إذا اجتھد في الأمر،والمبالغة أن تبلغ في الأمر جھدك

رض زیادة ،والمبالغة في صیغ الصرف أن یحوّل الإسم أو الفعل من صورة إلى صورة لغ

المعنى فالصابر إذا صار الصبر منھ معروفا قیل صباّر وصبور،والراوي إذا لازم الروایة 

.قیل راویة ،كما یقال خَشُنَ  واخشوشن  إذا أرید بھ المبالغة ،وھكذا 

شتقاق نوا یتتبعون بالاوالمبالغة أول ما عرفت في اللغة ،عرفت عند النحاة الذین كا

الأسماء والأفعال وما ینتج عنھا من اختلاف في المعنى ،لأن الألفاظ ھي تقالیب الصیغ في

نسان ،ولابد لاختلاف المعاني في الأمر الواحد من ة اللغة وھي التي تدل على فكر الإنوا

اختلاف في صیغ التعبیر عنھ،على أن المبالغة في نظر البلاغیین لا تقف عند حد العدول من 

،بل تتجاوزه إلى التعابیر ،وقد أشار ابن قتیبة في تأویل مشكل صیغة إلى  صیغة في اللفظ

أظلمت الشمس لھ،وكسف القمر ،وبكتھ الریح "القرآن أن العرب تبالغ في الوصف كما تقول 

یریدون المبالغة في وصف المصیبة بھ ،وأنھا قد شطت وعمت،ولیس ذلك بكذب ...والبرق

233جابر عصفور،مفھوم الشعر،ص 
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499،ص 8ابن منظور،المصدر السابق،مادة بلغ،ج
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،وھي معروفة في الشعر 1ف مذھب القائل فیھلأنھم جمیعا متواطئون علیھ ،والسامع لھ یعر

.ولھا صور مختلفة الجاھلي ،

بكتھ "،وأنت ترى أن قولھ "المبالغة فنا بدیعیا"وابن قتیبة لا یعني في ھذا المقام 

من المجاز،لكن ھذا الرأي  لیس رأي تصنیف ،و كثیر  من البلاغیین یقرون أن "الریح 

كثیرة لا تحصى،ویتفاوت فیھا آداء المعاني ،ویختلف من صور المبالغة في أسالیب العرب

.حیث القوة والضعف،والحسن والقبح

وفن المبالغة في علم البدیع لھ تسمیات كثیرة ،منھا الإفراط في الصفة،والغلو 

المبالغة ھي أن یذكر الشاعر حالا من "،والإغراق ،والتبلیغ ،والإیغال ،ویعرفھا قدامة بقولھ 

في شعر لو وقف علیھا لأجزأه ذلك في الغرض الذي قصده ،فلا یقف حتى یزید في الأحوال 

:،ومثال ذلك قول الشاعر2"معنى ما ذكره من تلك الحال ما یكون أبلغ في قصده 

ونكرم جارنا مادام فینا     ونتبعھ الكرامة حیث مالا 

ي الإفتخار،فالكرم وإن إكرامھم للجار لا یتوقف مع رحیلھ عنھم ،وھذه مبالغة فأراد أنّ 

.كان مستحبا في الفخر،وممكنا حین الجوار إلا أنھ ممتنع فیما ذكر 

والمبالغة فن وارد في القرآن الكریم ،بصور متنوعة غایة في الحسن والطرافة 

اءِ مَ السَّ ابُ وَ بْ أَ مْ ھُ لَ حُ تَّ فَ تُ ا لاَ ھَ نْ وا عَ رُ بَ كْ تَ اسْ ا وَ نَ اتِ آیَ وا بِ بُ ذَّ كَ ینَ لذِ اَّ نَّ إِ "،ومن ذلك قولھ تعالى 

.وھذه مبالغة في الوعید 3"اطِ یَ خِ الْ مَّ ي سَ فِ لُ مَ الجَ جَ لِ ى یَ تَّ حَ ةَ نَّ جَ الْ ونَ لُ خُ دْ یَ لاَ وَ 

و للعلماء في فن المبالغة أراء مختلفة ،فقد قبلھا فریق وردھا فریق ،وتوسط فریق 

،فالذین ردوھا ولم "الصدق والكذب"و مسألة بین الرأیین فقبل منھا ورد، ومدار ذلك كلھ ھ

یقبلوا بھا كانوا یرون أن الصدق ھو معیار قبول الكلام ،والشاعر المقتدر  لا تحوجھ المعاني 

.إلى المبالغة ،لأنھا ضرب من الكذب 

أما الرأي الثاني فقد قبلھا ،ورأى أن المنطق لیس معیارا لقیاس الفن ،وأجود الشعر 

.حة من الإتساع في الكلام والتخییل أكذبھ ،ولا مندو

167ابن قتیبة،تأویل مشكل القرآن،ص 
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141قدامة بن جعفر،نقد الشعر،ص
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والرأي الثالث كان رأیا وسطا ،أدرك محاذیر الفریق الأول ،وأنصف الفریق الثاني 

،فكان أكثر العلماء على قبول المبالغة في الكلام ،بشرط أن تكون معتدلة مقبولة قریبة من 

یر ـ في سیاق حدیثھ عن الإمكان والصحة ،ولم تتجاوز حدود العرف والعادة ،إذ یرى ابن الأث

وأما الإفراط فقد ذمھ قومھ من أھل ھذه الصناعة ،وحمده آخرون ،والمذھب عندي "المبالغة 

إستعمالھ ،فإن أحسن الشعر أكذبھ ،بل أصدقھ أكذبھ ،لكنھ تتفاوت درجاتھ ،فمنھ المستحسن 

إلا أن لھ " اكذب"،لأن التخییل وإن كان "1ومنھ ما یستھجن...الذي علیھ مدار الاستعمال 

.حدودا تجعلھ مقبولا،لذلك على الشاعر أن لا یذھب بعیدا فیھ حتى یعاب بھ 

ولعل مدار الأمر في قضیة المبالغة ،أن فریقا ردھا لأنھ  فضّل الحقیقة،وقبلھا الفریق 

الثاني لأنھ رأى أن منھا المقبول الذي لا یعارض الحقیقة ،وأما الذین قبلوھا جملة ،فلعلھم لا 

:مانعون في ردّ  مثل قول القائلی

ما شئتَ لا ما شاءت الأقدارُ    فاحكم فأنت الواحدُ القھارُ 

.ولیس من أحد ـ مھما فسد ذوقھ ـ یستحسن مثل ھذا و یدافع عنھ 

إذن ففن المبالغة فن یراد بھ الإتساع والتخییل لا الغلو المردود الذي یخُرج من المِلةّ و 

.تمجّھ الأسماع

:قسم المتأخرون المبالغة إلى ثلاثة أقسام وقد

،وشرطھ أن تكون الصفة المبالغ فیھا ممكنة عقلا وعادة التبلیغفالقسم الأول یسمى

:كقول الشاعر 

لو أن قصرك یا ابن یوسف ممتلٍ    إبرَا یضیق بھا فناء المنزل

2وأتاك یوسف یستعیرك إبرةً    لیخیط بھا قدّ قمیصھ لم تفعل ِ 

.مبالغة في وصف البخل ممكنة عقلا وعادة فھذه 

وفیھ تكون الصفة المبالغ فیھا ممكنة عقلا ممتنعة عادة ،كقول الإغراقوالثاني یسمى

:الشاعر 

ونكرم جارنا مادام فینا     ونتبعھ الكرامة حیث مالا

313،ص 2ثیر،المثل السائر،جابن الأ
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.فھذا الوصف ممكن عقلا لكنھ لا یكون في العادة 

وشرط المقبول 1وصف المبالغ فیھ ممتنع عقلا وعادة وفیھ یكون الالغلو والثالث یسمى

أو " ...لولا " "لو"منھ أن یقترن بأدوات تقربھ من الصحة كأفعال المقاربة أو أدوات الشرط 

أن یتضمن نوعا حسنا من الإیھام ،أو أن یخرج مخرج الھزل ،وما سوى ذلك فھو غلو 

غلوا فیھا كانت معانٍ لا تستسیغھا مردود لا یقبلھ السمع ،وكثیر من معاني الشعراء التي 

.العقول ولا تلذ لھا الأسماع 

:الإیھام بالمبالغة ــــــ 

إن المبالغة في الشعر من دواعي الحسن فیھ ،وھي سبب من أسباب تأثیره في النفوس 

،وإذا كان فیھا تجاوز لحد الواقع في المعاني، فإن الشعر لا یراد لھ التحقیق والتحدید ،كما أن

العرب تمیل إلى الإتساع في الكلام،واللغة الفنیة تحلق بالخیال إلى عوالم مدھشة تتراءى فیھا 

المعاني  بعیدا عن النمطیة،وقد لا تخالف المعاني المبالغ فیھا ما یكون في الواقع،لذا فإن 

عل مثلا تج" الغلو "الإیھام فیھا یتأرجح بین التمویھ والواقعیة ،ذلك أن بعض المعاني في 

:المتلقي یصدّق وإن كان یعلم أن الصفة ممتنعة عقلا وعادة ،ونحن نقرأ  قول الشاعر 

لو كان یقعد فوق الشمس من كرم     قوم بأولھم أو مجدھم قعدوا

نجد أن ھذا الغلو في المدیح أثبت رفعة ھؤلاء،وخیل ألینا أنھم قد ارتقوا وقعدوا فوق 

ھو وقوع المبالغة في سیاق الشرط "التخییل "غ قبول الشمس،وإن كان ذلك لا ینُال ،وما سوّ 

،ولعل الشاعر لم یرد  بالقعود فوق الشمس إلا ارتقاء الأرقى ،لذلك فإن الألفاظ ضمن السیاق 

الشعري وبالنظر إلى المقام تكتسب معان أخرى لا یمكن تفسیر دلالاتھا إلا باعتبار التجربة 

قدرة لازمة لإخضاع اللفظ العادي لغایات مفاجئة "الشعوریة للمبدع ،وفي حالة الشعر ھناك

ولغة 2"دون تحطیم للصیغ المقدسة ،ثم التمكن من نقل الأشیاء التي یصعب قولھا ونقلھا 

.الشعر لا تھتم بالمقول بقدر ما تھتم بطریقة القول 

لحقیقة فالإیھام بالمبالغة أوسع میدانا من فنون البدیع الأخرى،لأن التعبیر فیھا یتجاوز ا

إلى المجاز، ولا یقترن بشكل محدد،ولا بمضمون محدد،فالشاعر إذا بالغ في وصف فإنھ 
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یقصد ـ غالبا ـ  الخروج عن حدود المألوف  والمعقول إلى ما لا یمكن،ولیس ھناك حدٌّ 

.للمستحیل 

وإذا كان الشاعر یتوجھ بالقول إلى أصناف متباینة من الناس فإن مراعاة مقتضى الحال 

الفیصل، ولا تكون اللغة التي یخُاطب بھا الملوك كالتي یخاطب بھا العوام ،لذلك یرى ھي 

أن یقصد في مدح صنف من الناس إلى الوصف الذي "القرطاجني أن الشاعر یجب علیھ 

ویجب أن ...فأما مدح الخلفاء فیكون بأفضل ما یتفرّع من الفضائل وأجلھا وأكملھا،...یلیق بھ 

من جمیع ذلك حدود الإقتصاد إلى حدود الإفراط ، وأن یترقى عن  یتخطى في أوصافھم 

ولا یخُتلف في 1"وصفھم بفعال ما یكون حقا واجبا وتقریظھم بما یكون من ذلك نافلة وفضلا

.أنّ  الشعراء حین یمدحون ذوي السلطان یعمدون إلى قدر كبیر من المبالغة

أكثر الناس غلوا ،وأبعدھم فیھ "قد كان ولعلنّا إذا ذُكرت المبالغة ذكرنا أبا الطیب ،ف

ولربمّا اتبّع خیالھ فاستخلص  معانٍ تخرج عن 2"ھمّة ،حتى لو قدََرَ ما أخلى منھ بیتا واحدا 

:المألوف ،وانظر إلى قولھ  

ترابھُ في كلابٍ كُحلُ أعینھِا   وسیفھُ في جناب یسبق العذلا

فیھ الدھر ما نزلالنوره في سماء الفخر محترق   لو صاعدَ الفكر

ھو الأمیر الذي بادت تمیم بھ  قدما وساق إلیھا حَینھُا الأجلا

لما رأتھ وخیل النصر مقبلة    والحرب غیر عوان أسلموا الحللا

وضاقت الأرض حتى  كان ھاربھم   إذا رآى غیر شيء ظنھّ رجلا

3فبعده وإلى ذا الیوم لو ركضت   بالخیل في لھوات الطفل ما سعلا 

حین سما بھذا الممدوح إلى رتبة یطلب معھا أبناء عشیرتھ برََكتھ ،فیكتحلون بالتراب 

بتسلط سیفھ علیھم ،وھذه مفارقة ،تجعل من "جناب"الذي یمشي علیھ ، ویشقى أعداؤه من 

،وھو لمن یتفكّر في وصفھ نور لا یزال صاعدا حتى یعُیي "نعمة وشقاء"الممدوح 

.الواصف
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ساق إلیھا "ظیم الشاعر لھذا الرجل ،وجعلھ موتا من غیر أجل فیقولولا یتوقف تع

"الأرض ضاقت"ثم یصوّر للمتلقي حالھم وھم فارون منھ فیوھمھ بأن "حینھُا الأجلا

.وأصبح الھارب منھم یتوھم ما لیس شیئا رجلا  لھول ما یعاني من الخوف 

ھ ،ویفترق من حیثُ الإمكان والإیھام بالمبالغة في ھذا النص یتوزع على كلّ أبیات

والإستحالة ،لكنھّ في الحالین یرمي إلى غرض معینّ یفھم شروطَھ كلٌّ من المبدع 

والمتلقي،لأن الشاعر یجب أن یبُھر ویصل إلى المعاني الخفیة بأسالیب تخفى عن غیره،وإذا 

.لى حد الغلوكان المراد من ھذا النص المدیح،فلا عجب أن یكون مفعما بالمبالغة التي تصل إ

والشاعر بھذا الإیھام  یرمي إلى إثبات جملة من الصفات للممدوح ،فلیس محبوبا 

لى یتیھ الفكر في استقصاء نوره ـ كما زعم ـ ،وھو رجل یسوق إ"ھو مقدّس "في قومھ بل 

فیھ فبعد الیوم الذي بادت "ولقد أتبعھم حتى بادوا، قال الشارح ،الأعداء الموت من قبل الأجل

تمیم لو ركضت خیلھم في لھوات صبي صغیر لما شعر بھم حتى یسعل لقلتّھم وذلتّھم،وقد 

ولا یكون ھذا الوصف مُنكرا لأنھ یدفع الخیال إلى تقبلّ شيء مما "1بالغ في ھذا  حتىّ أحال 

أراد الشاعر إثباتھ ،وإذا لم یكن لھذه المعاني وجود في الواقع ولم تكن ممكنة فإن تقدیمھا 

ذه الصورة یوفرّ على المتلقي جھد إحتمالھا،ویلھیھ عن البحث خارج العمل الإبداعي،لیعود بھ

یحسن موقعھا من النفوس من حیث تختار "ـ المتلقي ـ إلى عالم الخیال ، فالأقاویل الشعریة 

مواد اللفظ وتنتقي أفضلھا وتركب التركیب المتلائم المتشاكل وتستقصي بأجزاء العبارات 

وقد یكون في التركیب نیة المبالغة 2"الألفاظ الدالة على أجزاء المعاني المحتاج إلیھاالتي ھي 

.فتبدو المعاني أكمل مما ھي علیھ في الواقع

والمتنبي  لا یقتصد في مدح الملوك،ولا یقف  في معانیھ على الممكن ،غیر أنھ في 

بول المعنى وإن كان فیھ غلو،ومثل بعضٍ منھا یحتال بأدوات لغویة یستدرج بھا المتلقي إلى ق

:ذلك قولھ مادحا

قد استقصیت في سلب الأعادي   فردَّ لھم من السلب الھجوعا

إذا ما لم تسُر جیشا إلیھم    أسرتَ إلى قلوبھم الھلوعا
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فلا عزل وأنت بلا سلاحٍ    لحاظكُ ما تكون بھ منیعا

  الو استبدلت ذھنك من حسام   قددت بھ المغافر والدروع

1لو استفرغت جھدك في قتال   أتیت بھ على الدنیا جمیعا

قد صوّر الشاعر ھذا الممدوح غالبا على أعداءه ،یسلبھم كلّ شيء ویحرمھم النوم،حتىّ 

عُدَّ من جملة ما سلب،والمعنى مبالغ فیھ ،وھو مع ذلك ممكن عقلا إذا روعي فیھ حال 

ر العین،یرسل جیشا فینتصر أو یبُقي أعداءه الخائف یجافیھ النوم والغالبُ مرتاحٌ ینام قری

.منتظرین فزعین 

والإیھام في البیتین یبعث في المتلقي إحساسا بقوة ھذا الرجل ودوامھ على الحرب 

والنصر،حتى بلغت غنائمھ من الأعداء  نومھم،وبلغ من قوة جیشھ أن بقيَ محلھّ والقوم 

ھم نومھم،وإذا سلمنا بأن الخطاب موجھ إلى ھلعون ،وجاز لھ ـ والإمر كذلك ـ أن یردّ ل

الممدوح أولا فإن الأیھام بالمبالغة یمثلّ استدراجا من الشاعر لیقبل المقول لھ تضمینات القول 

یتضمن وجود سامع یستقبل القول "،ولكي تتكامل العملیة الإبداعیة وجب أن یكون ھناك عقد 

ذ بالتخییل ومناسبتھ للطبیعة وتجاوبھ مع الشعري حسب استعدادات متماثلة ،من حیث الإلتذا

حاجات النفس الجمالیة ،ووفق منطلقات تجعل القائل یرسل القول الشعري ویستسلم لأثره 

وتأثیره الجمالي ویترك نفسھ تستجیب لسلطة الجمال وتتأثر لمقتضاه عبر عملیة استلاب 

.نفعیة مادیة فاللذة التي تحصل وقت الإبداع لذة جمالیة قبل أن تكون2"جمالي

وإذا انتقل المتلقي إلى الأبیات الأخرى فإنھ یلمس درجة متصاعدة من الإیھام 

،فیفكّر في ھیبة ھذا الرجل الذي تمنع ألحاظھُ عنھ الشر،ویأمن بھا كلّ صاحب شرّ ،فھو لا 

یحتاج سلاحا ولا یكون أعزل من دونھ ،والمعنى أن لحاظھ ھي السلاح الذي یملك ومادامت

بطيِّ محل الكذب من القیاس عن "سلاحا فلا یكون أعزل ،وھذا من التمویھات التي تكون 

السامع،أو باغتراره إیاه ببناء القیاس على مقدمات توھم بأنھا صادقة لاشتباھھا بما یكون 

.ذلك أن الشاعر أثبت لھ سلاحا دائما وھو لیس بسلاح أصلاً 3"صدقا
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:لإیھام حین یقولویبلغ الشاعر الغایة في ا

لو استبدلت ذھنك من حسام   قددت بھ المغافر والدروعا

لو استفرغت جھدك في قتال   أتیت بھ على الدنیا جمیعا

یصفھ بالذكاء وحدّة الفطنة حتى لو أخذھا بدلا من الحسام لقطع بھا "قال الواحدي

دة،وھو من الغلو ،إلا أن وھذا المعنى لا یمكن عقلا ولا عا1"المغافر والدروعا على الأعداء

الشاعر سوّغ قبول الإیھام لدى المتلقي بحبس الفعل على الشرط،وھذا جانب من الحذق لا 

.یبلغھ إلا شاعر أجاد ،وعرف قدر صناعتھ وسرّھا 

إن إدراك الأشیاء المتناسبة في الواقع مھما كانت تصنیفاتھا متباعدة  یعود إلى 

غیره،وصیاغتھُا تتوقف كذلك على قدرتھ التخییلیة ،خصوصا الفطنة التي تمیز الشاعر عن

إذا انطلق المبدع مما لا یتشابھ غالبا فجعلھ متشابھا،أو مما لا یقُبل فجعلھ مقبولا ،أو مما لا 

المُحال تنفر عنھ النفس ولا تقبلھ البتة ،فكان مناقضا لغرض "یمكن فجعلھ محتملا ،لأن 

یال في تحریك النفس لمقتضى الكلام بإیقاعھ منھا بمحلّ الشعر ،إذ المقصود بالشعر الإحت

.والمستحیل لا یتخیلّھ المتلقي ولا یستطیعھ المبدع2"القبول ،بما فیھ من حسن المحاكاة 

و المعاني في القول الشعري ھي معان تخییلیة قد تعتمد في كثیر من الأحیان على 

ترتیب ،وتلعب دور الداعم،فالشعر یراد حجج عقلیة ،لكن ھذه الحجج تبقى ثانویة من حیث ال

لھ الإمتاع أولا ،ولا جرم َ إذا أراد المبدع أن یضفي على معانیھ التخییلیة ما یقربھا من 

.التصدیق 

فلإثبات جود الممدوح على الناس یعمد المتنبي إلى نبرة أكثر ما تبدو قریبة من التحدي 

:،وذلك حین یقول 

ھ   من اللؤم آلى أنھ لا یھوّمسنيّ العطایا لو رأى نوم عین

ولو قال ھاتوا درھما لم أجُد بھ   على أحد أعیي على الناس درھم

3ولو ضرّ مرأً قبلھ ما یسرّه   لأثرّ فیھ بأسھ والتكرّم

151الواحدي،المصدر السابق،ص 
1

133القرطاجني،المنھاج،ص 
2

المتنبي،الدیوان ،ص184
3



ـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الثالثالفصل 

209البدیعلإیھام باسالیبا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

والمعنى أن الممدوح كریم ،ولو رآى النوم ضربا من اللؤم والبخل أمتنع عنھ ،وقد عمّ 

حتى لو طلب درھما لیس من عطائھ لأعجز "أموالھ ،فضلھ فأصبح ما في أیدي الناس من 

وھذا إدعاء لا یقاس في الشعر بمنطق صارم،وغایة ما فیھ أن الشاعر یوھم "الناس وجوده

المتلقین من طریق المبالغة بصحة ما یزعم، فالنوم لا یكون لؤما ،ولا یقدر الإنسان أن یعیش 

.ز أن یعیش الممدوح من غیر نوم یقضِا حیاتھَ،وإن جاز أن یكون نوعا من اللؤم جا

والملاحظ أن الشاعر یستدرج المتلقي بھذا القیاس العقلي لیستطیع في الأخیر إقناعھ 

ویتبع الطریق نفسھا في  القیاس الثاني لأن العقل یستطیع بعد جھد من "الكرم"بدوام  صفة 

ن ما یقصده الشاعر إدراك المغزى ،فلیس بین الدراھم فرق في الشكل أو المعدن ،لذلك فإ

یثبت  بتوظیف ھذه القیاسات،والشعر لا یكون نوعا من القیاس،بل یعتمد بعض الأسالیب 

فقط،ویصبح  القیاس الذي عوّل علیھ المبدع طریقة أخرى من طرق الإیھام "الإیھام "لتدعم 

یصیر مقنعا وموھما أنھ حق )الكاذب(،وفي ھذا السیاق یرى حازم أن القول الشعري 

.لامتناع   لذلك 1"مویھات واستدراجات بت

ولا تختلف جمالیات المبالغة من حیث الصورة التي تؤدى بھا،لأن الشاعر لا ینھج في 

التعبیر نھجا واحدا فقد تتداخل الصور البلاغیة لتشكل صورة كبرى ھي مبالغة في شكلھا 

"مبالغ فیھ "المعنى بأنھ العام ،وقد یتضمن الإیھام مجازا وقد یكون حقیقة ،إلا أن توصیف 

:ھو حكم على الصورة الكبرى،فقولھ مثلا 

فؤاد ما تسلیھ المُدام    وعمر مثل ما تھب اللئام

ودھر ناسھ ناس صغار   وإن كانت لھم جثث ضخام

ما أنا منھم بالعیش فیھم    ولكن معدن الذھب الرّغام

2أرانبُ غیر أنھم ملوك    مفتحة عیونھم نیام 

یھ الناس  من أحقر الخلق ،فھم یجمعون صفات لا تجتمع،فتكذِب عقولھم یبدو ف

یحكمون ،وھذا القول اتفق معظم "ملوكّ "وأخلاقھم،و تكذب أجسادھم،وھم على حقارتھم 

المعھود أن یقال ھم ملوك غیر أنھم "شرّاح المتنبي على استحسان المبالغة فیھ ،قال الواحدي
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م مبالغة  فجعل الأرانب حقیقة لھم والملكُ مستعار فیھم  في طبع الأرانب ،لكنھ عكس الكلا

الكلمات في الشعر تبدو "وبھذا یكون التشبیھ مقلوبا ویصبح الإیھام مغالطة للمتلقي لأن  1"

فھي تذھب ألى مدى أبعد من مدى الفكرة وتعني أكثر من ...أكثر من مجرد أداة للتعبیر 

ء والتأثیر بما تحملھ من ظلال وإیقاعات تؤثر في مدلولاتھا المعجمیة،وتصبح أداة للإیحا

أن ھذه الفروق لا تعود إلى طبیعة المعنى وإنما تعود إلى طبیعة الأداة ...النفس المتلقیة 

.ولو كانت الصورة على الأصل لما كان في الكلام مبالغة "2المعبرة وشكلھا

"الأرانب"ھم تسمیة لقد جمع الشاعر لھؤلاء كل الصفات الذمیمة ،حین ألصق ب

،والمعنى بھذه المبالغة یطرح أمام المتلقي أرضیة ینطلق منھا في الحكم ،و قد یتناسى ما فیھم 

من صفات البشر ویتخیل الأرانب في ھیئة الملوك ،لأن معنى الملك لیس لھ ارتباط مباشر 

وع من الناس، بالحس،وادعاء المتنبي یتیح للقارئ أن یسُقط كلّ صفات الأرنب على ھذا الن

فالمعاني التي تتعلق بإدراك الحس ھي التي تدور علیھا مقاصد الشعر وتكون مذكورة فیھا 

أن تنام عینھ نوم الغفلة ،كما أنھ لیس معھودا في الأرنب  "المَلكِ"ولیس معھودا في 3لأنفسھا 

غافل وعیونٍ أن تغمض عینیھا في النوم ،وإذا التبس الأرنب بالملك  فإنھ یحكم الناس بقلب 

.مفتَّحة  وھذا حال ملوك زمنھ 

:التوریة ــــ  4

فبََعَثَ الله غُرَاباَ یبَْحَثُ فيِ قال تعالى ﴿.4التوریة ،من ورّى الخبر أي ستره وأظھر غیره

ھَذَا الغُرَابِ الأرَضِ لیِرُِیھَُ كَیفَ یوَُارِي سَوْءَةَ أخَِیھِ قاَلَ یَا وَیْلتَاَ أعََجِزْتُ أنَْ أكَُونَ مِثْلَ 

دم حینما قتل أخاه ،ولم یعلم ما یصنع آأي أن ابن 5﴾فأَوَُارِي سَوْءَةَ أخَِي فأَصَْبحََ مِنَ النَّادِمِینَ 

:قال امرؤ القیس .بعث الله غرابا فأرشده إلى طریقة یستر بھا أخاه،

6یبُ ولیس غریباً مَن تنَاَءَتْ دِیاَرُهُ    وَلكن مَن وَارَى التُّرابُ غَر

المصدر نفسھ،،الصفحة نفسھا
1
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.الغریب من مات ودفن"ستر ، والمعنى :وارى الترابُ أي "

.والتوریة في الكلام ستر معنى تحت معنى آخر 

أن یطُلقَ لفظ مفرد  لھ معنیان حقیقیان ،أو حقیقة ومجاز "التوریة في الاصطلاح و

فیرید المتكلم ،أحدھما قریب ودلالة اللفظ علیھ ظاھرة ،والآخر بعید ودلالة اللفظ علیھ خفیة ،

أي أن المتكلم یطلق لفظا لھ معنیان یحتملان ، ،المعنى البعید ویوري عنھ بالمعنى القریب

التخییل أو الإیھام أو أیضا وتسمى التوریةُ ویرید البعید لا القریب اعتمادا على قرینة خفیة ،

.التخییر أو المغالطة

"لكثرة استعمال اللفظ فیھ ،ویسمىوالمراد بالمعنى القریب في التوریة ما قرب للفھم

،والمراد بالبعید ما بعد عن الفھم لقلة 1أي المعنى الذي حصل بھ الخفاء "المورى بھ 

وھذا وجھ ،والمعنى القریب یستر المعنى البعید،"المورى عنھ "استعمال اللفظ فیھ ،ویسمى 

.لاغیون لھذا الفن المناسبة بین المعنى اللغوي والمعنى الاصطلاحي الذي اختاره الب

ویشترط أن تكون القرینة خفیة غیر واضحة ،لأن وضوحھا یجعل المعنى البعید ظاھرا 

.لا تكون في الكلام توریة  ئذوعندغیر مستتر ،

من البدیع ما ھو نادر الوقوع ملحق بالمستحیل الممنوع ،وھو نوع "أن یرى الصفديو

،ولیس "ام حسرى دون غایتھ عن مرامي المرام من التوریة والاستخدام ،فإنھ نوع تقف الأفھ

.خذ بناصیة الكلامیتأتى إلا للمتصرف في اللغة الآ

ومن أمثلة التوریة في كلام العرب ،ما روي عن أبي بكر الصدیق ،رضي الله عنھ،وقد 

وجواب الصدّیق فیھ توریة .ھادٍ یھدیني:فقال صلى الله علیھ وسلم سئل عن رسول الله

الدلیل في السفر وھذا ما فھمھ السائل ،وھو ما لم یرده أبو بكر ،إنما أراد أنھ ،فالھادي ھو

.رسول یھدیھ إلى طریق الله ودینھ 

:الإیھام بالتوریةــــ 

ت من المحسنات المعنویة للكلام فإنھا أغلى ھذه عدّ ذالتوریة لون بدیعي لطیف ،وإ

بھا أبواب عطف ومحبة ،وھي من المحسنات وأبھاھا ، وسحرھا ینفث في القلوب ویفتح 

1
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الملحق بالمستحیل الممنوع الذي ھو نوع تقف الأفھام حسرى دون غایتھ ،الوقوع البدیع نادرِ 

.من مرامي المرام ،وھي فن یداعب العقول وینشط الأذھان بما فیھ من خداع وإیھام 

على یھام لإوالتوریة أسلوب یدل على قدرة  الأدیب في الاتساع في المعاني وممارسة ا

ولھا أثر جلیل في تمكین المعاني وتثبیتھا في النفوس فھي تحتاج في إدراكھا إلى "المتلقین 

،ولا یصل إلى أغوارھا إلا 1"وتبعث المتلقي على إلھاب عقلھ وشحذ فكره...فكر وتأمل 

النظر فیما یعرض علیھ من الكلامالمتبصر المتدبر الذي یطیل 

مع ـ أو القارئ ـ المعاني من وراء حجاب،یظھر فیھا غیر التوریة تعطي الساكما أن 

أول وھلة أن )القارئ(المراد  على وجھ أقرب إلى الفھم، ساترا المعنى المراد ،فیتوھم 

الظاھر ھو المقصود ،حتى إذا راجع الكلام وأدرك الإیھام، التفت إلى المعنى البعید ورد 

شتاء التي تتوارى خلف السحاب وتتطلع كشمس ال"المعنى القریب ،وكان بذلك قصد النص 

.،وتتحقق بذلك مزیة التلقي2"إلیھا الأنفس بشوق ،فإذا ما ظھرت إلیھم بجمالھا أكسبتھم دفأ

:یقول المتنبيوفي سیاق المدیح 

نھد      لفارسھ على الخیل الخیارأقبَّ یشلھّم بكلّ 

یعسل جانباه   على الكعبین منھ دم ممارأصمّ وكلّ 

3تھ لثعلبھ وجاركل ملتفت إلیھ     ولبّ یغادر 

�ϲѧѧѧѧϓ�΢ϣήѧѧѧѧϟ΍�Ϧѧѧѧѧϣ�ϞѧѧѧѧΧΩ�Ύѧѧѧѧϣ�ΐ ѧѧѧѧϠόΜϟ΍ϭˬ έΎΟϮϟ΍�Ϧѧѧѧѧϋ�ΐ ѧѧѧѧϠόΜϟ΍�φѧѧѧѧϔϠΑ�ήϋΎѧѧѧѧθϟ΍�ϯ έϭ�ΪѧѧѧѧϘϓ

�ϩΎΧΪѧϣ�ϰϤѧγ�ΎѧΒϠόΛ�΢ϣήѧϟ΍�ϲѧϓ�ϥΎϨѧδϟ΍�Ϧѧϣ�ϞΧ΍Ϊѧϟ΍�Ϣѧγ΍�ϥΎѧϛ�ΎѧϤϟϭˬ ΐ ϠόΜϟ΍�έΎϏ�έΎΟϮ˴ϟ΍ϭˬ ϥΎϨδϟ΍

ϴѧѧѧѧΑ�ϥέΎѧѧѧѧϘϳ�ϦϴѧѧѧѧΣ�ˬφѧѧѧѧϔϠϟ΍�Ϧѧѧѧѧϣ�ΪѧѧѧѧόΑ΃�ϰѧѧѧѧϟ·�ϲѧѧѧѧϘϠΘϤϟ΍�άѧѧѧѧΧ́ϳ�ΔѧѧѧѧϳέϮΘϟΎΑ�ϡΎѧѧѧѧϬϳϷ΍�΍άѧѧѧѧϫϭˬ ΍έΎΟϭ ن

.الصورتین،ویصل إلى ما بینھما من تقارب 

ثم إن التوریة في الأسالیب ھي إجراء یقصد إلى المفاجأة والمراوغة التي تحتاج حتى 

تفضي بما حملت من معانٍ إلى شيء من الفطنة والذكاء في فك شفرتھا ،ویحدث ھذا 

1
140الشحات محمد الستیت ،المرجع السابق،ص

2
77ق ،صعائشة حسین فرید ،المرجع الساب

3
567،ص المتنبي،الدیوان
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د النظر فیما قد فھَم ما یجعلھ یعی،الأسلوب نوعا من التقطع في جریان التفكیر لدى القارئ 

بتعدیل وجھتھ أو تغییرھا لإیجاد التواصل مع النص 

الحقیقیة التي تؤكد القدرة على الخلق )الانزیاح(والتوریة ھي أحد مظاھر العدول 

.والإبداع وتكثیف الدلالات في الأسالیب الأدبیة 

لظلال، التي تبھر والتوریة إذا وقعت مكانھا من الكلام أعطت المعاني الشریفة الوارفة ا

السامع وتجعل رحلتھ في البحث عن المستور أشبھ بصائد الصدف من عمق البحار لأنھ 

فھو في الأكثر ینجلي لك بعد أن یحوجك إلى طلبھ المعنى إذا أتاك ممثلا،"معروف أن

ومن المركوز في الطبع أن الشيء إذا نیل بعد ...وتحریك الخاطر والھمة في طلبھبالفكرة،

ب لھ والاشتیاق إلیھ ومعانة الحنین نحوه ،كان نیلھ أحلى ،وبالمزیة أولى ،فكان موقعھ الطل

یحثكّ على التدبر وإطالة ولیس من المعاني أشرف من معنى 1،"وألطفمن النفس أجلّ 

.النظر

.ولقد اعتبر علماء البلاغة التوریة أكثر فنون البدیع دقة ولطفا 

تحسن " ني غیر المرغوبة في الكلام ولھا مقاماتوالتوریة أسلوب تتخفى تحتھ المعا

،باعتبارھا فنا یتیح للمتكلم أن یتحایل على 2"فیھا ،بل ربما تتعین دون سواھا من الأسالیب

الرقابة ویعبر عن المستور من المطالب منھا،كالغزل العفیف والسخریة والمسامرات بین 

ولطالما استغلت في النكتة وفي العبیر وي الجاه والسلطان ،ذالإخوان والتھكم والاستھزاء ب

عن المعاني الخاصة في المحیط الذي لا یسمح بحریة الرأي

كما أن الرمز من الأسالیب التي یعمد إلیھا الأدیب أو الشاعر لیدسّ ضمنھا انفعالاتھ 

وتجربتھ الشخصیة ، إذ لا یملك أصدق ولا أنفع من اللغة ،فیضطر إلى استخدام الرمز 

حیانا واللجوء إلى الإبھام والإشارات ، وأبسط ھذه الأنواع التوریة التي تعد أدخل المعنوي أ

.أشكال البدیع في الرمز

1
.109عبد القاھر الجرجاني ،أسرار البلاغة ص 

2
139الشحات محمد الستیت ،المرجع السابق،ص
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ھذا إذا وقعت التوریة في الكلام عفوا ،أو استدعاھا المقام ،بعیدا عن الشطط والكلفة 

ن مشیرة إلى معنى لطیف،أما إذا وردت في الكلام بداعي الترف والتمریوالابتذال ،

.والتصنع فإنھا ستخرج لا محالة من باب الحلى والزینة

:ركافوفي مدح المتنبي،یقول 

عدوّك مذموم بكل لسان     ولو كان من أعدائك القمران 

�ϥΎϳάϬϟ΍�Ϧϣ�Ώήο �΍Ϊόϟ΍�ϡϼϛ����ΎϤ˷ϧ·ϭ�ϙϼϋ�ϲϓ�ήγ�Ϳϭ

أتلتمس الأعداء بعد الذي رأت    قیامَ دلیل أو وضوحَ بیان 

ي لك الغدر یبتلى    بغدر حیاة أو بغدر زمان رأت كل من ینو

برغم شبیب فارق السیف كفھّ   وكانا على العلاتّ یصطحبان 

"رفیقك قیسي وأنت یماني"كأن رقاب الناس قالت لسیفھ     

وھل ینفع الجیش الكثیر التفافھ    على غیر منصور وغیر معان 

انت بغیر بنان ثنى یدَه الإحسانُ حتى كأنھا    ـ وقد قبضت ـ ك

1وعند مَنِ الیومَ الوفاء لصاحب     شبیب،وأوفى من ترى أخوان

�φѧѧѧϔϟ�ϲѧѧѧΒϨΘϤϟ΍�˶ς ѧѧѧόϳ�Ϣѧѧѧϟ�κ Ϩѧѧѧϟ΍�ϲѧѧѧϓ"�ϲϧΎѧѧѧϤϳ"�φѧѧѧϔϠΑ�ϩ́ѧѧѧϴϫ�ΎѧѧѧϤϧ·ˬ ϩΩ΍έ΃�ΎѧѧѧϤϛ�ΎΣϭήѧѧѧθϣ

Γ́ϴϬϣ�΍άϬΑ�ΔϳέϮΘϟ΍ϭϭ΃�ϚϟάѧΑ�Ϊѧμˬ"قیسي" Ϙϳ�ϻϭ�ϲϧΎѧϤϳ�Ϫϟ�ϝΎϘϳ�ϒϴδϟ΍ѧϧ�Ϧϳάѧϟ΍�ϦϤϴѧϟ΍�Ϟѧϫ΃�Ϧѧϣ�Ϫ

ϭ�Γϭ΍Ϊϋ�ϦϴϴδϴϘϟ΍�ϦϴΑϭ�ϢϬϨϴΑ�ϲѧϓ�ΔѧϳέϮΘϟ΍�́ѧϴϫ�ϲѧδϴϗ�φϔϠϓˬϦϤϴѧϟ΍�ϲѧϓ�ωϮϨѧμ ϣ�ϪѧϧϷ�ϞΑˬ�ΏϭήΣ

�Ϧѧϣ�ϰѧϨόϤϟ΍�ήϴ˷Ϗϭˬ ϲ ϧΎϤϳ"ϦϤϴѧϟ΍�ϲѧϓ�ωϮϨѧμ ϣ�ϒϴѧγ"�ϰѧϟ·"ϴϧΎѧτ ΤϘϟ΍�ϦϤϴѧϟ΍�Ϟѧϫ΃�Ϧѧϣ�ϒϴѧγϦϴ

�ϞѧѧΑˬ�ΉέΎѧѧϗ�ϱ΃�ϪѧѧψΤϠϳ�ϻ�Ϊѧѧϗ�ϰѧѧϨόϤϟ΍�ϲѧѧϓ�ϝϮѧѧΤΘϟ΍�΍άѧѧϫϭ˭ ϢϬϧϮΑέΎΤϳϭ�ϦϴϴѧѧδϴϘϟ΍�ϥϮѧѧϫήϜϳ�Ϧϳάѧѧϟ΍

�Ϫѧѧϟϭ�ϲѧѧΒϨΘϤϟ΍�ι Ϯѧѧμ ϨΑ�ΓήѧѧΒΧ�ϪѧѧϟˬΓΰϴϤϣ�ΕΎϔѧѧλ �Ϫѧѧϟ�ΉέΎѧѧϗ·ѧѧρ�ϦϴϴϠϫΎѧѧΠϟ΍�ΏϭήѧѧΣ�ϰѧѧϠϋ�ωϼ

.وأیامھم،ولھ معرفة بالأنساب،وعلاقات الشعوب في العصور السابقة 

�ΎѧѧϴϧΎϤϳ�Ύϔϴѧѧγ�ΐ ϴΒѧѧη�ϒϴѧѧγ�ϥϮѧѧϜϳ�ϻ�ΪѧѧϘϓˬ�ν ήѧѧϐϟ�ϩέΎѧѧΘΧ΍�ΎѧѧϤϧΈϓˬ�΍άѧѧϫ�έΎѧѧΘΧ΍�Ϋ·�ϲѧѧΒϨΘϤϟ΍ϭ

�ϱάϟ΍ϭˬ ΓΪϴѧμ ϘϠϟ�ϡΎѧόϟ΍�ν ήѧϐϟ΍�ϡΪѧΧ�΍άѧϫ�ϩέΎϴΘΧ΍ϭˬ ϼΜϣ�ΪϨϬϟ΍�ϲϓ�ΎϋϮϨμ ϣ�Ύϔϴγ�ϞΑˬΓέϭήπ ϟΎΑ

ˬ�ϪѧϠϤΤϳ�ϻ�ϒϴѧδϟ΍�ϥ΃�ϥΎѧϴΑ�ˬϚϟάѧϛϭ"ھجاء من خرج عن طاعتھ وفتن الناسمدح كافور و"ھو 

�ήѧθϳ�Ϣϟϭ·�Δѧϗϼόϟ΍�ΔѧόϴΒρ�ϰѧϟ·�ΓέΎѧη"رفیقك"لى الرفقة إمن بینھ وبین الحق عداوة ،كما أشار 

1
667، 666ص الدیوان المتنبي،
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�ϭ΃�ˬΔѧѧѧϘϴϘΤϟ΍�ϞϴΒѧѧѧγ�ϰѧѧѧϠϋ�ϚѧѧѧϠϣΎΣ�ϭ΃ˬί ΎѧѧѧΠϤϟ΍�ϞϴΒѧѧѧγ�ϰѧѧѧϠϋ�ϼΜѧѧѧϣ�ϚϘϳΪѧѧѧλ �ϝϮѧѧѧϘϳ�ϥ ϛ́ˬΔΤϳήѧѧѧλ

:شبیب الخارج عن الحاكم سیفا من أعداءه وأشار بالتوریة أن الله قیدّ لصاحبك،

وھل ینفع الجیش الكثیر التفافھ     على غیر منصور وغیر معان

.أي أن ھذا الرجل لما كان على ضلالة خذلھ الجیش وحتى السیف 

�ϖѧѧѧΤϟ΍�ϰѧѧѧϠϋϭˬ �έΪѧѧѧϐϟ΍ϭ�Γϭ΍Ϊѧѧѧόϟ΍�ϡϮѧѧѧϬϔϣ�ϰѧѧѧϠϋ�ϲѧѧѧϨΒϣ�κ Ϩѧѧѧϟ΍�ϥ΃�ϭΪѧѧѧΒϳˬΝΫϮϤϨϟ΍�΍άѧѧѧϫ�ϲѧѧѧϓ

ˬΓϮѧѧѧϘϟ΍�˯ΎѧѧѧϋΩ΍ϭ�ΓϮѧѧѧϘϟ΍�ϰϠϋϭˬ ϞѧѧѧρΎΒϟ΍ϭ�ϞѧѧѧΜϣ�Ε΍έΎѧѧѧΒόϓ�ΩϮѧѧѧΤΠϟ΍ϭ�ϥΎѧѧѧδΣϹ΍�ϰѧѧѧϠϋϭ"�ϙϭΪѧѧѧϋ

�Εϼ˷ѧѧѧѧѧѧόϟ΍�ϰϠϋˬέΪѧѧѧѧѧѧϐϟ΍�Ϛѧѧѧѧѧѧϟ�ϱϮϨϳˬ˯΍ΪѧѧѧѧѧѧϋϷ΍�β ϤΘϠΗ΃ˬ΍Ϊѧѧѧѧѧѧόϟ΍�ϡϼϛˬϥ΍ήѧѧѧѧѧѧϤϘϟ΍�Ϛ΋΍Ϊѧѧѧѧѧѧϋ΃ˬϡϮϣάϣ

ϲϧΎѧϤϳ�Ζѧϧ΃ϭ�ϲδϴϗ�ϚϘϴϓέˬϥΎΒΤτ μ ϳ)ϥϻάѧΨϟ΍ϭ�Γϭ΍Ϊѧόϟ΍(�Ϧѧϣ�ΪѧϨϋˬ�ϥΎѧόϣ�ήϴϏˬέϮѧμ Ϩϣ�ήѧϴϏˬ

ˮ˯ ΎѧѧϓϮϟ΍"ϟάѧѧϛϭˬ �ΕΎѧѧϗϼόϟ΍�ϲѧѧϓ�έ΍ήϘΘѧѧγ΍ϻ΍ϭ�ϝΎѧѧΘϘϟ΍ϭ�ΏήΤϟΎѧѧΑ�ϲѧѧθΗ�Ε΍έΎѧѧΒϋ�ΎѧѧϬϠϛ�ϲѧѧΘϟ΍�ϦΘѧѧϔϟ΍�Ϛ

.شاعت في ذلك العصر

�ήΒόΗϭˬ ϪѧѧϠϛ�κ Ϩѧѧϟ΍�ϞϤѧѧθΘϟ�ΖόѧѧδΗ΍ϭˬ �ΔѧѧϣΪΧ�ΎѧѧϤϳ΃�ΎϬϋϮѧѧο Ϯϣϭ�ΓΪϴѧѧμ Ϙϟ΍�ΖϣΪѧѧΧ�ΔѧѧϳέϮΘϟ΍ϭ

ˬ�ϲѧϓ�ϒϴѧδϟ΍�ΰѧϣέ�ϥΎѧϛ�΍Ϋ·ϭعنھ ، ΓέϮϬѧθϣ�ΎϤϬΗϭ΍Ϊϋϭ�ΔΧέΆϣϭ�Δϓϭήόϣ�ϦϤϴϟ΍ϭ�β ϴϗ�ΏϭήΤϓ

΍ΩΎѧϋϭ�ΐ ϴΒѧη�ϪѧϨϋ�ΝήѧΧ�ϱάϟ΍�έϮϓΎϛ�ϰϟ·�κ Ϩϟ΍�ϲϓ�ΰϣήϳ�ϪϧΈϓˬ�ϖΤϟ΍ϭ�ΓϮϘϟ΍ϭ�ϕΪμ ϟ΍�ΓΩΎόϟ΍�ˬϩ

�ϥΎѧόϣ�ϻϭ�έϮѧμ Ϩϣ�ήѧϴϏ�Ϯѧϫϭˬ �ΓΪѧΣϮϟ΍�ϭΪѧϋϭ�έϮϓΎѧϛ�ϭΪѧϋ�ϞѧΑ�ϩΪѧΣϭ�ϒϴδϟ΍�ϭΪϋ�β ϴϟ�ΐ ϴΒηϭ

�ήѧϴϐΑ�ϞѧΗΎϘϳ�ϻϭˬ ΩϮѧΤΠϟ΍�ϻϭ�έΪѧϐϟ΍�ϪΗΎϔѧλ �Ϧѧϣ�β ϴѧϟˬ�Ϟϴѧλ ΃�ϲΑήϋ�ϒϴγ�ϦϤϴϟ΍�ϒϴγ�Ϛϟάϛϭˬ

�ήѧϴϐΑ�ϞѧΗΎϘϳ�ϩ΁έ�ΎѧϤϟ�ΎΒϴΒѧη�ϝάѧΧ�ϚϟάѧϟˬΔϤόϨϠϟ�ΪΣΎΟ�έΩΎϏ�Ϊϳ�ϲϓ�ΖΒΜϳ�Ϧϟϭˬ ΎΌϳήΑ�Ϧότ ϳ�ϻϭˬ ϖΣ

  . حق 
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 : خاتمة 

  :يمكننا بعد هذه الدراسة المتواضعة لأساليب الأيهام في شعر المتنبي أن نلخص أهم النقاط 

ـــ الإيهام الشعري ،مصطلحا نقديا، لم يستقرّ في الدراسات القديمة إلا بعد إطلاع النقاد على كتابات 

الفلاسفة  كابن سينا والفارابي،اللذين كان لهما الفضل في لفت الإنتباه إلى المفهوم وجعله عماد الأقاويل الشعرية 

نوا يعرفّون الشعر على أنه وزن وقافية كا) في الجاهلية وصدر الإسلام(،ذلك أن النقاد القدامى 

ـــ كان مفهوم الإيهام في المدونة النقدية منذ الجاهلية وإلى أواخر العصر الأموي يقع تحت مسميات كثيرة ،وكان 

يرتبط عند النقاد بقضية الكذب أو التزييف ،حتى قيل أجود الشعر أكذبه ،وفي الحقيقة تبين أن النقاد كانوا فريقين 

الموضوع،فقيل في المقابل أصدق الشعر أكذبه ،إشارة إلى أن الشعر لا بد أن يكون موهما لا أن يكون كاذبا  في هذا

  .بالمعنى الأخلاقي 

ـــ إن الإيهام إذا قورن بمصطلح التخييل أقل شيوعا في الكتابات البلاغية والفلسفية وذلك راجع إلى عمل 

،وتداول النقاد بعدهم المصطلح " التخييل والمحاكاة" المترجمين من الفلاسفة الذين اختار أكثرهم

ــــ أكثر ما ظهر الإيهام مفهوما نقديا له دوره في العمل الشعري ،عند الجرجاني والقرطاجني فالأول قسم المعاني 

.إلى عقلية وتخييلية ورآي أن كلّها تصلح في الشعر ،أما الثاني فرآى أن المعاني التخييلية أنسب للشعر 

ــــ للإيهام وظائف جمالية عديدة ،أقلّها أنه يبعث المتلقي على التخيّل وتقصي المعاني،يضاف إلى ذلك أن له 

وظائف أخلاقية من حيث عمله في التحسين أو التقبيح حين يدفع النفس إلى الشيء المستحب ويقبضها عن 

  .المستكره 

 الرذيلة في كلّ حال،بل إن له دورا أخلاقيا كما للخطبة ـــ الإيهام لا يكون كذبا بالضرورة،والشعر لا يدعو إلى

.أو القصة أو غيرها من الفنون  الأدبية التي توجّه إلى الجمهور 



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــخات  

263

ـــ الإيهام الشعري لا يرتبط بأساليب البيان وحدها ،فهناك بعض الأساليب البديعية يمكن أن تكون فيها المعاني 

  .كلة وحسن التعليل موهمة من غير مجاز كما رأينا مع المشا 

ـــ للمتنبي بعض الأقاويل الشعرية التي تجمع بين الإيهام والمعاني العقلية ،وقد يكون الموهم منها في خدمة العقلي 

  .والعكس

ـــ بعض المعاني التخييلية عند المتنبي جاءت في سياق الأراء الفلسفية أو الحكم ولم تفقد مع ذلك خاصية   

  .لدور الأخلاقي للإيهام الشعرية،وتجلى فيها ا

ـــ هناك العديد من الفنون البديعية جديرة بالبحث فيما يتعلق بالإيهام الشعري،كالتوجيه والمدح بالذم 
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  .يام غيرنا أن يخوض فيها في قادم الأ

  .وما التوفيق إلا من عند االله 



:المتنبي 

أبو الطیب المتنبي  ھو أحمد بن الحسین بن الحسن بن عبد الصمد الجعفي الكندي 

الكوفي ،ولد بالكوفة سنة ثلاث وثلاثمائة في محلة تسمى كندة ،فنسب إلیھا ،ولیس ھو من كِندة 

ام التي ھي قبیلة بل ھو جعفي ،نشأ بالكوفة ،ویقال إن أباه كان سقاء بالكوفة ثم أنتقل إلى الش

أنا رجل أخبط القبائل "غیر أن الغموض یكتنف قبیلتھ،وقد قالبولده ،ونشأ أبو الطیب بالشام ،

وأطوي البوادي وحدي،ومتى أنتسبت لم آمن أن یأخذني بعض العرب بطائلة بینھ وبین القبائل 

كد ، ویؤ1التي أنتسب إلیھا،وما دمت غیر منتسب إلى أحد فأنا أسلم من جمیعھم ویخافون لساني 

:المتنبي ذلك في شعره حین یقول

2لا بقومي شرفت بل شرفوا    بي ،وبنفسي فخرت لا بجدودي 

:ویقول أیضا 

3ولست بقانع من كلّ فضل   بأن أعزى إلى جدّ ھمام 

الذي أعرفھ من نسب المتنبي أنھ أحمد بن "وقد نقل محمود شاكر عن ابن العدیم قولھ 

الجُعفي ،وكان مولده بالكوفة سنة ثلاث وثلاثمائة ،وأرضعتھ الحسین بن مرة بن عبد الجبار 

أبي اعتمد المؤلف ھذه الروایة وروایات أخرى لإثبات علویة و4"أمرأة علویة من آل عبید الله 

، على أنّ بھمامتنبي لم یذكر أباه ولا أمھ في أشعاره ولا افتخرالطیب ،وقد أجمع الشراح أن ال

نصیب "نیة صحیحة النسب ،كانت من النساء الصالحات بالكوفة،ھمذا"مرأة تھ ،وھي الجدّ 

:یسیر من أشعاره، فقد رثاھا بقصیدة ھي من عیون شعره،وفیھا یقول 

علیھا خیفة في حیاتھا   وذاق كلانا ثكل صاحبھ قدمابكیتُ 

أتاھا كتابي بعد یأس وترحة   فماتت سرورا بي فمت بھا غمّا

وقد رضیتْ بي لو رضیت بھا قسماطلبت لھا حظا ففاتت وفاتني 

5ولو لم تكوني بنتَ أكرم والد   لكان أباك الضخمَ كونكُ لي أما 

1
1،2،3ھـ،،ص 1407دیوان المتنبي،وضعھ عبد الرحمن البرقوقي،دار الكتاب العربي،بیروت،لبنان،

2
36ص الواحدي،شرح دیوان المتنبي،

3
671صدر نفسھ،صالم

4
55ص ،1987المتنبي،رسالة في الطریق إلى ثقافتنا،مكتبة الخانجي، القاھرة،مصر،ط محمود شاكر،

5
،266،267، 265المتنبي الدیوان،شرح الواحدي،ص 



وھي بمنزلة الأم لھ ،فذكر أنھ كان یعیش معھا وخرج إلى طلب الرزق ،وماتت وھو لم 

"لو لم تكوني بنت أكرم والد"یرھا،ولعلھّا كما ذكر النقاد امرأة شریفة ،ویؤید ذلك قولھ 

صة المتنبي مع النبوة فیھا أقوال كثیرة ،فقد قیل أنھ تنبأ ببادیة السماوة،وقیل أنھ ادعى وق

العلویة ثم ادعى النبوة ثم عاد لیدعي العلویة ،وقد سجن ثم استتاب ،وقال ابن جني ـ وكان 

:إنھ سمي المتنبي لقولھ "معاصرا لھ وأحد من أملى علیھم الدیوان 

1أنا في أمة تداركھا اللــــــــــــــھ غریب كصالح في ثمود 

وعلى كلّ حال فإن الروایات في ھذه القصة كثیرة ومختلفة ،تصل إلى حدّ 

التعارض،وذلك ـ  طبعا ـ مردّه إلى الغموض الذي اكتنف شخصیة المتنبي ،وقد یرجع إلى 

البحث ،والذي لا یختلف فیھ اثنان أن أبا تعصب النقاد للمتنبي أو ضده،والذي یعنینا في ھذا 

الطیب واحد من شعراء العربیة الكبار،ولعلھّ أكثر شاعر دارت حولھ الدراسات منذ 

القدیم،فشرح دیوانھ أكابر الفضلاء كابن جني والمعري والخطیب التبریزي وإبو البقاء العكبري 

.ء والنقاد في عصرناوابن فورجة والواحدي،وغیرھم، ولا تزال معانیھ تلھم الشعرا

:شخصیة المتنبي 

الذي یأنس إلیھ كل باحث أن لكلّ نظرتھ حول ھذا الرجل ،ولم تخلُ حیاتھ من عدوٍّ 

لون لھ،وكان وكان أشیاعھ ینشرون ممادحھ ویذیعون فضائلھ ویتأوّ "یبغضھ أو صدیق یؤتره،

نیة وھم لا یتورعون عن أعداؤه یملأون الأرض من حولھ عجیجا ویرمونھ بكل نقائص الإنسا

صاف المتنبي لا یكون إلا من خلال ما عُرف لذلك فإن إن2"الكذب فیما یحدّثون بھ من أخبار

مبدأ من في الشاعر أو عنھ في شعره،وفي شعره لا غیر،لأن الناقد إذا التمس ما یدلھّ على خلیقةٍ 

المفاھیم التي تطفو على فإن ذلك أدعى بأن یكون عادلا،ولعل أھمخلال ما قال الشاعر نفسھ،

1
،37المصدر السابق،ص 

2
والرأي للمحققّ 5ص مطبعة حجازي،القاھرة،د ط،د ت،محمد محي الدین عبد الحمید،:لطیب المتنبي،مالھ وما علیھ،تح ، أبو االثعالبي



منھا في الشجاعة ،المال ،فشواھدھا كثیرة الشجاعة والكبر وحبّ :السطح في دیوان المتنبي

:قولھ 

1فارم بي حیثما شئت فإني   أسد القلب آدمي الرواء

:وقولھ 

ولا تحسبن المجد زقا وقینة   فما المجد إلا السیف والفتكة البكر

2كأنما    تداول سمعَ المرء أنملھُ العشروتركك في الدنیا دویا 

:وأمّا كبره ،فیفضحھ قولھ 

تغرّب لا مستعظما غیر نفسھ    ولا قابلا إلا لخالقھ حكما

3وإني لمن قوم كأن نفوسنا     بھا أنف أن تسكن اللحم والعظما 

:شاعریتھ وأدبھ 

نادرة الفلك وواسطة عقد "كان ،فقد الطیب المتنبي أشھر من أن یمتدح أحد أدبھ أبو 

فلیس الیوم مجالس الدرس أعمر بشعر إبي الطیب من مجالس ...الدھر في صناعة الشعر

الأنس ولا أقلام كتاب الرسائل ،أجرى بھ من ألسن الخطباء في المحافل ،وقد ألفّت الكتب في 

ذلك أول دلیل تفسیره وحلّ مشكلھ وعویصھ،وتكلم الأفاضل في الوساطة بینھ وبین خصومھ،و

وقد كان عالما باللغة وغریبھا سریع 4"على وفور فضلھ،وتقدم قده،وتفرّده عن أھل زمانھ 

صاحب معانٍ مخترعة بدیعة ولطائف أبكار منھا لم یسبق إلیھا "الحفظ ، سریع الخاطر وقد كان 

منھم ولھذا خفیت معانیھ على أكثر من روى شعره من الأئمة العلماء حتى الفحول...دقیقة 

.وتنافسوا على تأویل مشكلھ وتكلموا في معانیھ،وامتدحھ قوم وذمّھ قوم5"والنجباء

المتنبي،الدیوان،ص 638
1

2
288المصدر نفسھ،ص 

3
267ص ، نفسھالمصدر 

4
31الثعالبي،المصدر السابق،ص 

5
4ص ش الواحدي ،الدیوانالمتنبي



ولم یكن المتنبي شاعرا فحسب بل كان ذا ثقافة واسعة تتبدى في ثنایا قصائده ،ولا أدل 

على ذلك امتداحھ للعلم ومجالسة الكتب ،لأن الحیاة لا معنى فیھا للقوة إلا مع العلم والحكمة لذا 

:ال ق

1أعزّ مكان في الدنى سرج سابح    وخیر جلیس في الأنام كتاب

وقیل إن أباه سافر بھ إلى بلاد الشام ،فلم یزل ینقلھ من بادیتھا إلى حضرھا،ویسلمھ في 

المكاتب ویردده في القبائل ، ومخایلھ الحسنى عنھ،وضوامن النجح فیھ حتى توفي أبوه وقد 

:الشعر فكان كما قال  في2"ترعرع أبو الطیب وشعر وبرع

أنا صخرة الوادي إذا ما زوحمت  وإذا نطقتُ فإنني الجوزاء

3وإذا خفیتُ على الغبي فعاذر   ألاّ تراني مقلة عمیاء

:وقال 

4وما الدھر إلا من رواة قصائدي   أذا قلتُ شعرا أصبح الكلّ منشدا

وقولھ

وقد كان لنبوغھ أثر في تحامل الناس علیھ ،من الشعراء وغیر الشعراء،وعلم أنھ كان 

محسودا على النعمة  ، فخاطب الحساد في أكثر من مرّة أما رمزا وإما صراحة ،وفي ذلك 

:یقول

5ودّع كلّ صوت غیر صوتي فإنني   أنا الطائر المحكي والآخر الصدى

:ویقول

أرى المتشاعرین غرّوا ب ذمي ومن ذا یحمد الداء العضالا                                                                             

6ومن یك ذا فم مرّ مریض   یجد مرّا بھ الماء الزلالا 

:وفاتھ 

1
319ص،1،جالمتنبي،الدیوان،ش البرقوقي

2
32الثعالبي،المصدر السابق،ص 

3
144،ص 1جش البرقوقي،المتنبي،الدیوان،

4
14،ص 2جصدر السابقالم

5
15،ص ،صدر نفسھالم

6
344،ص 3جش البرقوقي،المتنبي،الدیوان،



لم یستقر أبو الطیب المتنبي في الكوفة ولا في الشام فبعد أن لزم سیف الدولة الحمداني 

غادره مغاضبا واتجھ إلى مصر حیث كافور الأخشیدي،فمدحھ فترة ثم ھجاه وخرج من فترة 

وقرب دیر العاقول "مصر إلى بلاد فارس حیث اتصل بعضد الدولة،ولما كان عائدا إلى بغداد 

في مكان یعرف بالصافیة،عرض لھ فاتك في عدّة من أصحابھ  ولم یكن مع المتنبي غیر ابنھ 

وكان ذلك في رمضان 1"م ،حتى قتُل المتنبي وابنھ محسّد وغلامھ مفلح وبعض الغلمان فقاتلوھ

.سنة ثلاثمائة وأربع وخمسین للھجرة

1
21،ص1،جالمصدر نفسھ:ینظر



  القرآن الكريم 

  المصادر

أحمد الأمين الشنقيطي ،شرح المعلقات العشر ،تح محمد عبد القادر الفاضلي،المكتبة العصرية ،

2003بيروت،لبنان،

1980، 2ش توري ،دار الكتاب الجديد،بيروت،لبنان،ط:الأصمعي،فحولة الشعراء،تح

1961صقر،دار المعارف،مصر،السيد أحمد "الآمدي، الموازنة بين أبي تمام والبحتري،تح

،1985ابن البناء المراكشي العددي،،الروض المريع،تح رضوان بنشقرون،د،ط،

2،1994راجي الأسمر،دار الكتاب العربي،بيروت،لبنان،ط:أبو تمام الديوان، شرح التبريزي،تح 

1951الكبرى،القاهرة،مصر،طالتوحيدي أبو حيان ،المقابسات،تح حسن السندوبي،المكتبة التجارية 

1951التوحيدي ،الهوامل والشوامل،تح أحمد أمين وأحمد صقر،لجنة التأليف والترجمة والنشر،القاهرة مصر،ط 

محمد محي الدين عبد الحميد، مطبعة حجازي،القاهرة،د ط،د :الثعالبي، أبو الطيب المتنبي،ماله وما عليه،تح 

ت،

،1969لسلام محمد هارون،مكتبة الخانجي،القاهرة ،مصر،طالجاحظ،البيان والتبيين،تح عبد ا

1948عبد السلام محمد هارون ،مطبعة مصطفى البابي الحلبي،القاهرة،مصر،ط :الجاحظ ،الحيوان ،تح

1992، 3محمود شاكر،مطبعة المدني،القاهرة،ط :،أسرار البلاغة،تح)عبد القاهر(الجرجاني 

1992، 3تح محمود شاكر،دار المدني،جدة،السعودية،طدلائل الإعجاز،

2009محمد علي أبو العباس،دار الطلائع ،القاهرة ،مصر،ط :،التعريفات،تح)الشريف(الجرجاني  

ابن جني،الخصائص، تح عبد الحكيم بن محمد،المكتبة التوقيفية،د ط،د ت 

ي الدين عبد الحميد،دار محمد مح:ابن رشيق القيرواني،العمدة في محاسن الشعر وآدابه،تح

1،2006الطلائع،القاهرة،ط

عادل أحمد عبد الموجود وعلي محمد معوض،مكتبة العبيكان،الرياض ،م ع :الزمخشري ،الكشاف،تح 

1،1996س،ط

د ت ،د ط احمد مطلوب وخديجة الحديثي،مطبعة العاني،بغداد،:بن الزملكاني،التبيان في علم البيان،تحا

،1علال الغازي،مكتبة المعارف،الرباط،ط:البديع في تجنيس أساليب البديع ،تحالسجلماسي،المنزع

1980

عبد الرحمن بدوي،دار النهضة المصرية،القاهرة،مصر ، :اسحاق بن حنين،كتاب النفس لأرسطو طاليس ،تح

،1954ط

1969عبد المتعال الصعيدي،مطبعة صبيح،القاهرة،مصر،ط :ابن سنان الخفاجي ،سر الفصاحة، تح 

،1953ابن سينا ،الشفاء،تح عبد الرحمن بدوي دار النهضة العربية،القاهرة، ط 



،1998عبد االله نوراني،إهداءات،سلطنة عمان،:،تحابن سينا ،المبدأ والمعاد

2سليمان دنيا،دار المعارف ،مصر،ط:ابن سينا،الاشارات والتنبيهات ،تح

أحمد محمد شاكر،دار المدني،جدة،م ع س،،د ط،د ت :ابن سلام الجمحي،طبقات فحول الشعراء،تح

ابن طباطبا العلوي ،عيار الشعر،تح طه الحاجري ومحمد زغلول سلام،المكتبة التجارية،القاهرة،مصر،ط 

1956

3،جمصر،د ط1914مطبعة المقتطف،القاهرة،،المتضمن لأسرار البلاغة،العلوي ،الطراز

محمد أبراهيم سليم،دار العلم والثقافة،القاهرة،مصر،د ط،د تالعسكري ،الفروق اللغوية ،تح

67،68،،ص 1949عثمان أمين،دار الفكر العربي،القاهرة،:الفارابي،إحصاء العلوم،تح

1،ط1995علي بوملحم،مكتبة الهلال،بيروت،لبنان،:آراء أهل المدينة الفاضلة،تحـــــــ           

،1،1993عمر فاروق الطباع،مكتبة المعارف،بيروت،لبنان،ط:حبن فارس ،الصاحبي في فقه اللغة تا
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