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 مقدمة

أ

،  الإبداعيةيشكل فعل القراءة في الدراسات النقدية الحديثة محورا هامــا للغوص في أعماق التجارب             

الفكرية منها و الفنية و غيرها من الحقول المعرفية نظرا لما تتيحه هذه المنهجية من مفاتيح نظرية قابلة لاستقراء 

  .الخ ...لسانية ، تداولية ، سيميائية : على مستويات كثيرة  الإبداعيالعمل 

انتقلت القراءة من مجرد فعل ميكانيكي إلى نشـــاط فكري و انتقل معها المتلقي من مستهلك للأعمال الأدبيــــــــــــــة 

 .و الفنية إلى منتج حقيقي لمعانيها 

تطورت بتطور فكره حتى أصبحت أدبا و فنا معا ، شقين  ويعتبر المسرح من أقدم الفنون التي مارسها الإنسان 

نص مكتوب سابق لنص معروض لاحق ، إلا في بعض الحالات كالكوميديا : متلازمين لا يمكن الفصل بينهما 

  .الايطالية التي تعتمد على الارتجال فلا تحتاج للنص المكتوب 

حتى ظهور الرواية كثورة على النظام البرجوازي في دة ظل المسرح مهيمنا على الساحة الأدبية و الفنية لقرون عدي

�ǾȇǂǠƬǧ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǾǳÂƢǼƬƫ�ƢǟȂǓȂǷ�ǲǰǌȇ�§ Ƣƥ�ǲǯ�°Ƣǐǧ�ǞǸƬĐ¦�§ ¦Ȃƥ¢�ǞȈŦ�ƪ ǫǂǗ�ŕƷ�ǺǰǸƬƫ�ƪ ưƦǳ�ƢǷ�Ľ�ƢƥÂ°Â¢

  ....للقارئ سياسيا كان أو اجتماعيا أو تاريخيا 

  : بـــــ  اوسوممجاء البحث  أويل،التالقراءة و ب بااعتمادا على دراسة الجنسين المسرحي و الروائي من و 

  "الشهداء يعودون هذا الأسبوع أنموذجا  -مقاربة تأويلية –فعل القراءة بين المسرحية و الرواية "   

و المتمثلة في الفرق بين قراءة النص  -  لمدارسة إشكالية محورية ،يطرحها البحث للإجابة عنها في متون فصوله

  و التي من أهمها ،عن الإشكالية الرئيسية  ومنه تثار عدة أسئلة فرعية تتمخض  –؟النص الروائي  المسرحي و قراءة

  ؟ ماهي القواعد الإجرائية اللازمة للوقوف على مضمون كل من النصينــــ 

  نص المسرحي ؟الصدى ل رجع ــــ هل العرض المسرحي

فصلين نظريين و فصل تطبيقي فضلا : فصول قسم البحث إلى ثلاثة للإجابة على هذه الأسئلة و غيرها 

  .عن مدخل و مقدمة و خاتمة 

عديد التعريفات المتخصصة ، لتحديد الجهاز " القراءة و التأويل : " المدخل المعنون بـــــ  تضمنـــــ 

.المفاهيمي ، لماهية القراءة و التأويل 



 مقدمة

ب

تعريفات مفصلة للنص المسرحي اولنا فيه حيث تن "قراءة النص المسرحي " بــ الفصل الأول  وعنونــــ 

  .وعناصره وكيفية قراءته وتلقيه وطرق إنتاجه

ففيه  ،الفصل الأول ةطريقة معالج عنيختلف  وهو لا" قراءة النص الروائي " بـــالفصل الثاني ووُسِم ــــ 

  .بالإضافة إلى كيفية اشتغال التأويل في الخطاب الروائي ،و طريقة تلقيهتعريف للنص الروائي و عناصره 

الشهداء يعودون " لرواية  بامتياز دراسة تطبيقيةوهو : خاتمة الفصلين النظريين هو فالفصل الثالث  أما 

بن قطاف إلى امحمد التي حولها المخرج المسرحي الجزائري و  ،للأديب الجزائري الطاهر وطار" هذا الأسبوع 

عرضنا من خلال هذه الدراسة أهم التغيرات التي طرأت على الرواية من خلال مسرحتها سواء  مسرحية ،

��Ƣēȏȏ®�Ŀمن جل النتائج المتوصل إليها  ،و لخص البحث في الأخير عن طريق الخاتمة .أو عناصرها

  .خلال هذه الدراسة

Ş�À°ƢǬŭ¦�ƲȀǼŭ¦�Â�ȆǴȇÂƘƬǳ¦�ƲȀǼŭ¦���ƨǇ¦°ƾǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�Ʈ ƷƢƦǳ¦�ȄƻȂƫ�́ ȐƼƬǇ¦�ȄǴǟ�À¦ƾǟƢǈȇ�ƢǸĔ¢�Ƕǰ

   .الفوارق بين الأجناس الأدبية في ظل المناهج النقدية الحديثة

  : ابقة التي تناولت هذا الموضوع وجدناالسأهم الدراسات  من

عام  جامعة السانيا وهرانمناد الطيب : للطالب رسالة دكتوراه  "مسرحة القصة و الرواية في الجزائر" –

2009.

  :المصادر والمراجع نذكر منها  اعتمد الباحث على جملة من كما 

  .ــــ قراءة المسرح لآن أوبرسفيلد    

  .ــــ قراءة برشت لبرنار دورت    

  .ــــ المخرج في المسرح المعاصر لسعد أردش    

  .لعبد الملك مرتاض " بحث في تقنيات السرد " ــــ في نظرية الرواية    

  .ــــ الكلمة في الرواية لميخائيل باختين    

  .ــــ نظرية الرواية لجورج لوكاش   

  .ــــ الرواية و الواقع للوسيان كولدمان    

  . ــــ مستجدات النقد الروائي لجميل حمداوي    



 مقدمة

ج

وع تؤسس الرغبة للدافع و تؤججه ، و ما من بحث إلا و استوفى حقه منهما لينجز ، فكان لاختيار موض

خاصة و القراءة دافعا موضوعيا تجلى في كوني أشد ميولا إلى هذا النحو العلمي من الدراسات الأكاديمية 

أن القراءة فضاء واسع مهما اكتشفت معالمه يبقى مستعصيا على إدراك خرائطه و رسمها ، أما الذاتي 

  يراود سؤالو هي " سبوع الشهداء يعودون هذا  الأ" فيمكن تلخيصه في شغفي برائعة الطاهر و طار 

  .في فكرة رمزية رائعة كل جزائري استطاع الأديب تلخيصه

لذته من الصعاب التي تواجهه و تعتريه و من أهم العقبات التي واجهت هذا البحث ما يستمد البحث 

   :يلي  يمكن إجماله فيما

ــــ ندرة المراجع و الدراسات التي تناولت القراءة خاصة ما يتعلق بتلقي النص الروائي و انعدام كافة 

ضف إلى ذلك  ،أشكال التوثيق لا سيما المتعلقة بالعروض المسرحية ونص  الروايات التي تمت  مسرحتها 

  .صعوبة الاتصال بالدارسين و الباحثين في الحقل المسرحي 

ارة ـــــƦŪ¦�©¦®ȂȀĐ¦�ĿȂــــــــه مع أن هذه الكلمات لا تستــــــــموضوعية البحث رد الفضل لأهل من تمام      

ادريس قرقوى لهذه الأطروحة من خلال التوجيهات الصائبة و العناية الفائقة التي أولاها الأستاذ المشرف 

ه االله عني أفضل الجزاء و أدامه و توفير المراجع و الحرص على إتمام البحث في الآجال المحددة فجزا

  .للباحثين سراجا منيرا 
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فعلا للتعرف على الحروف و تجميعها بغية فهم العلاقة بين ما " لا تعدو القراءة أن تكون في اللغة إلا           

ءة فعل اختياري و منه فإن القرا 1" (ce qui est dit)و ما هو منطوق)ce qui est écrit(هو مكتوب 

2"قرأت أي صرت قارئا ناسكا ، و تقرأ تفقه ، قرأت تفقهت " يقال يراد به المعرفة 

«�¦Robert Detrans  �ƢĔ¢�ȄǴǟ�̈ ¦ǂǬǳأما روبير دو ترينس ǂǠȈǧ"�¿Ȑǰǳ¦�ƨǤǳ�śƥ�ƨǴǐǳ¦�®ƢŸ¤�Ƣđ�®¦ǂȇ�ƨȈǴǸǟ

ث هي المعنى الذهني ، اللفظ الذي يؤديه و يفهم من هذا أن عملية القراءة ذات عناصر ثلا" و الرموز الكتابية

3"الرمز المكتوب 

ǾȈǴǟ�» °ƢǠƬŭ¦�«ƢƬǼǳ¦�Ƣđ�®¦ǂȇ�ƢǼǿ�ƨǴǐǳ¦�Â�  إذاعة " الذي يتولد عن الرمز وهي أيضا)émission( نص مكتوب

ض معرفة تر فيف،(code oral)إلى شفرة المقول (code écrit)أما بالانتقال من شفرة المكتوب  ،بصوت مرتفع

أي أن  4(orthoépie) اللفظو المؤسسة لعلم يسمى ضبط  ،القوانين التي تتحكم في عملية الانتقال هذه

إلى ،لى الورق أو بمعنى آخر إخراج حروف و كلمات و جمل من حالة السكون ع ،القراءة هي تلفظ نص مكتوب

لبصري لما هو مكتوب لمعرفة مضامينه فعل التتبع ا" في القراءة فتكون  يشترط التلفظ وقد لا ،الحركة على اللسان

  .بحيث تكون القراءة صامتة 5"و محتوياته 

1 R.Galisson et D.Coste : " Dictionnaire de didactique des langues " Hachettes

librairie- 1976.P 312.

�ǆ: ابن منظور   ǷƢŬ¦�ƾǴĐ¦���§ǂǠǳ¦�ÀƢǈǳ . 219ص. 2  

�ǆ: نقلا عن سعيد عواشرية  45أنطوان فوزي ص : تر: روبير دو ترانس  3 ǴĐ¦���ƨȈǧǂǠŭ¦�ǾƫƢȈƴȈƫ¦ŗǇ¦�Â�ȆƟ¦ǂǬǳ¦�ÄȂǤǴǳ¦�ǶȀǨǳ¦

   .15ص  2004ة د ط الأعلى للتربي

4 R.Galisson et D.Coste : op.cit p 312.

5 Opp cit p 312.



القراءة و التأويل                                              مدخل                               

6

  اصطلاحا

         ليشــــــــــــــمل كــــــــــــــل أشــــــــــــــكال القــــــــــــــراءات الأدبيــــــــــــــة  ،المفهــــــــــــــوم اللغــــــــــــــوي المغلــــــــــــــقانتقــــــــــــــل فعــــــــــــــل القــــــــــــــراءة مــــــــــــــن 

الــــــــــــتي اعتــــــــــــبرت  ،خاصــــــــــــة مــــــــــــع دراســــــــــــات الباحــــــــــــث الفرنســــــــــــي رولان بــــــــــــارت،و الاستكشــــــــــــافية و النقديــــــــــــة 

ــــــــــــة نصــــــــــــا يتكــــــــــــون مــــــــــــن  ــــــــــــة أو بصــــــــــــرية أو لغوي ــــــــــــت طبيعتهــــــــــــا سمعي المــــــــــــادة المطروحــــــــــــة للدراســــــــــــة مهمــــــــــــا كان

إن القـــــــــــــراءة  " و عمليـــــــــــــة تفكيـــــــــــــك هـــــــــــــذه العلامـــــــــــــات هـــــــــــــي عمليـــــــــــــة القـــــــــــــراءة  ،علامـــــــــــــاتالمجموعـــــــــــــة مـــــــــــــن 

هــــــــــي في حقيقتهــــــــــا نشــــــــــاط فكــــــــــري و لغــــــــــوي مولــــــــــد للتبــــــــــاين منــــــــــتج للاخــــــــــتلاف ، فهــــــــــي تتبــــــــــاين بطبيعتهــــــــــا 

يـــــــــــد قراءتـــــــــــه ، و شـــــــــــرطها بـــــــــــل علـــــــــــة وجودهـــــــــــا و تحققهـــــــــــا أن تكـــــــــــون كـــــــــــذلك ، أي مختلفـــــــــــة عمـــــــــــا عمـــــــــــا تر 

.1"بالذات لاختلافهاولكن فاعلة في الوقت نفسه ومختلفة باختلافها و .تقرأ فيه 

وأدى هـــــــــــذا التحـــــــــــول  ،القـــــــــــراءة مـــــــــــن مجـــــــــــرد اســـــــــــتهلاك إلى إنتـــــــــــاج حقيقـــــــــــي لـــــــــــنص جديـــــــــــد انتقلـــــــــــتومنـــــــــــه 

ــــــــــات الــــــــــنص مهمــــــــــا كــــــــــان نوعــــــــــه ــــــــــه مــــــــــن خــــــــــلال ربــــــــــط  ،الجــــــــــوهري إلى البحــــــــــث في مكون و تفســــــــــيره وتأويل

عمليــــــــــة تفكيــــــــــك للكتابــــــــــة مــــــــــن خــــــــــلال "القــــــــــراءة   أصــــــــــبحتحيــــــــــث  ،عناصــــــــــره المكونــــــــــة ببعضــــــــــها الــــــــــبعض

2"في العلامة (signifie)بالمدلول (signifiant)الددراسة علاقة ال

مــــــــــن دور نــــــــــاجع  لمــــــــــا يلعبــــــــــه ،ا هامــــــــــا في مجــــــــــال الدراســــــــــات الأدبيــــــــــة والنقديــــــــــةتبــــــــــوأ  عنصــــــــــر القــــــــــراءة مركــــــــــز 

ـــــــــــنص  ـــــــــــات ال ـــــــــــل وتفكيـــــــــــك بني ـــــــــــاب الواحـــــــــــد ،وفعـــــــــــال في استقصـــــــــــاء وتحلي ـــــــــــث أن القـــــــــــراءة تعطـــــــــــي للكت حي

في ســــــــــبيل البحــــــــــث عــــــــــن المعــــــــــنى ،فهــــــــــي تغــــــــــيره و تبدلــــــــــه في اســــــــــتمرارية لا تكــــــــــاد تنقطــــــــــع ،أوجهــــــــــا متعــــــــــددة 

  الـــــــــنص هـــــــــو تلـــــــــك الحلقـــــــــة أيـــــــــن يـــــــــدور مـــــــــن خلالهـــــــــا " لتعيـــــــــد كتابتـــــــــه مـــــــــن جديـــــــــد فــــــــــــ  ،الضـــــــــائع في الـــــــــنص

جانفي  60/61مجلة الفكر العربي المعاصر ،مركز الإنماء العربي ، بيروت عدد " نقد القراءة –قراءة ما لم يقرأ :" علي حرب  1

  .  41ص  1989فيفري 

ناشرون  –مكتبة لبنان ) مفاهيم و مصطلحات المسرح و فنون العرض ( المعجم المسرحي : حنان قصاب حسن -ماري إياس 2

   . 354ص  1997 – 1ط
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دال و وجــــــــــه المــــــــــدلول وجــــــــــه الكتابــــــــــة و وجــــــــــه القــــــــــراءة للــــــــــ و يتحــــــــــرك الوجــــــــــه الــــــــــداخلي و الوجــــــــــه الخــــــــــارجي

بحيــــــــــــث يــــــــــــتم التبــــــــــــادل بــــــــــــين الجميــــــــــــع بــــــــــــلا هدنــــــــــــة و لا انقطــــــــــــاع ، هنــــــــــــاك حيــــــــــــث لا تملــــــــــــك الكتابــــــــــــة أن 

1"لا تمل القراءة أن تكتب باستمرار تكون قراءة مستمرة و أين 

والقــــــــــــــراءة  فلكـــــــــــــي تكتـــــــــــــب يجـــــــــــــب أن تقـــــــــــــرأ ،هـــــــــــــذه المفارقـــــــــــــة راســـــــــــــخة في حيثيـــــــــــــات القـــــــــــــراءة والكتابـــــــــــــة 

ــــــــــدة ــــــــــة جدي ــــــــــه بــــــــــدورها تؤســــــــــس لكتاب ــــــــــ ، ومن ــــــــــدحر نظري ــــــــــدة  اتت ــــــــــه اعتمــــــــــد مــــــــــا القــــــــــراءة الجدي النقــــــــــد علي

 استقصــــــــــاءفي إمكانيــــــــــة ممــــــــــا يصــــــــــب ،التقليــــــــــدي في التــــــــــأطير لوحــــــــــدة ذات المؤلــــــــــف ووحــــــــــدة معــــــــــنى الــــــــــنص 

عنــــــــــد البــــــــــاحثين المعاصــــــــــرين ذلــــــــــك الفعــــــــــل البســــــــــيط ليســــــــــت القــــــــــراءة " فـــــــــــأو بلــــــــــوغ حقيقــــــــــة معــــــــــنى الــــــــــنص 

عــــــــادة القراءة التقبليــــــــة الــــــــتي نكتفــــــــي منهــــــــا بــــــــالــــــــذي يمــــــــر بــــــــه البصــــــــر علــــــــى الســــــــطور ، وليســــــــت هــــــــي أيضــــــــا 

ـــــــــا ســـــــــلبيا اعتقـــــــــادا  ـــــــــمبتلقـــــــــي الخطـــــــــاب تلقي ƾºººººººººƷ�Â�ƢºººººººººȈƟƢĔ�ǢȈºººººººººǏ�ƾºººººººººǫ�ǎ® أن ان Ǽºººººººººǳ¦�ŘºººººººººǠǷ�  ـــــــــق إلا ـــــــــم يب فل

  .في ذهن الكاتب  ةً العثور عليه كما هو أو كما كان نيَّ 

¤�ǺºººººººººǷ�ǄºººººººººǷǂǳ¦�§ǂºººººººººǬȇ�¼Ȑºººººººººƻ�ǲºººººººººǠǧ�ƢºººººººººĔ،إن القـــــــــراءة عنـــــــــدهم أشـــــــــبه مـــــــــا تكـــــــــون بقـــــــــراءة الفلاســـــــــفة للوجـــــــــود

نصـــــــــــــادفها  ،و ســـــــــــــير في دروب ملتويـــــــــــــة جـــــــــــــدا مـــــــــــــن الـــــــــــــدلالات،الرمـــــــــــــز و يضـــــــــــــم العلامـــــــــــــة إلى العلامـــــــــــــة 

2"اختلاقا  فنختلقها،حينا و نتوهمها حينا 

ـــــــــــاء تصـــــــــــور موحـــــــــــد مـــــــــــن جهـــــــــــة  ـــــــــــة بن ـــــــــــات المتنوعـــــــــــة محاول ـــــــــــنص الأدبي مجموعـــــــــــة مـــــــــــن الخطاب   تتقـــــــــــاطع في ال

ǲºººººººººººȇÂƘƬǳ¦�Â�» ƢºººººººººººǌǰƬǇȐǳ�ƢǠºººººººººººǇ¦Â�¾ƢºººººººººººĐ¦�ƨºººººººººººŢƢǧ�Â فـــــــــــاختلاف الأدوات الإجرائيـــــــــــة  مـــــــــــن جهـــــــــــة أخـــــــــــرى ،

ث يــــــــــرى حيـــــــــ ،هــــــــــي الـــــــــتي تميــــــــــز نظـــــــــرة كــــــــــل قـــــــــارئ أو ناقــــــــــد ،المتبعـــــــــة لمعاينــــــــــة الأثـــــــــر الأدبي الإســـــــــتراتيجيةو 

ـــــــــــار  ـــــــــــة لا يمكـــــــــــن أن تكـــــــــــون ســـــــــــاذجة  ترولان ب ـــــــــــك أن الكتاب أن قضـــــــــــية المعـــــــــــنى هـــــــــــي قضـــــــــــية أساســـــــــــية ذل

1 Michel Charles :"Rhétorique de la lecture " éditions du Seuil .Paris.1977.P95.

. 115ص  1984أكتوبر نوفمبر ديسمبر : مجلة فصول العدد الأول " من قراءة النشأة إلى قراءة التقبل :"  حسين الواد  2  
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�ǲºººººººººưǷȋ¦�ŘºººººººººǠŭ¦�ȄºººººººººǴǟ�Ǧ ºººººººººǫÂ�Ǿºººººººººǻ¢�ǂºººººººººǐǟ�ǲºººººººººǯ�Ǻºººººººººǜȇ�ƾºººººººººǫ���ÄȂºººººººººǤǳ�Â¢�Ȇź°Ƣºººººººººƫ�Â¢�ȆºººººººººǇƢȈǇ�ƾºººººººººǠƥ�©¦̄�ƢºººººººººĔ¤

ـــــــــــى تشـــــــــــظي المعـــــــــــنى الواحـــــــــــد إلى عـــــــــــدة معـــــــــــان و العمـــــــــــل  ـــــــــــاريخ يؤكـــــــــــد عل للعمـــــــــــل الأدبي لكـــــــــــن تطـــــــــــور الت

ــــــــــ  المغلـــــــــق قـــــــــد يصـــــــــير القـــــــــراءة تعـــــــــني إيجـــــــــاد المعـــــــــاني و إيجـــــــــاد المعـــــــــاني يعـــــــــني تســـــــــميتها ، " عمـــــــــلا مفتوحـــــــــا فـــ

تجــــــــــرف نحــــــــــو أسمــــــــــاء أخــــــــــرى ، فأسمــــــــــاء يحفــــــــــر بعضــــــــــها بعضــــــــــا ، و يقــــــــــترب بيــــــــــد أن هــــــــــذه المعــــــــــاني المســــــــــماة 

 الاســــــــــمبعضـــــــــها مـــــــــن الـــــــــبعض الآخـــــــــر و يتطلـــــــــب تكتلهـــــــــا تســـــــــميتها مـــــــــن جديـــــــــد ، فـــــــــأن أسمـــــــــي ثم ألغـــــــــي 

،من التقريـــــــــــب لا تعـــــــــــرف ثم أسمـــــــــــي ثانيـــــــــــة و هكـــــــــــذا يصـــــــــــير الـــــــــــنص فهـــــــــــو عمليـــــــــــة مســـــــــــتمرة مـــــــــــن التســـــــــــمية

1" الكلل ومشروع كناية 

فـــــــــــإن عمليـــــــــــة التســـــــــــمية  منوطـــــــــــة بفعـــــــــــل الخلـــــــــــق و توســـــــــــيع الـــــــــــنص و فتحـــــــــــه  ت،و منـــــــــــه كمـــــــــــا يـــــــــــرى بـــــــــــار 

  .كما تظهر في رأيه سلطة التاريخ على الأعمال الأدبية فهو مصدر للحركة و الحيوية،

ŭ�ƨººººººººººǨǴƬű�ÀƢººººººººººǠŠ�ȆƷȂººººººººººƫ�ƢººººººººººĔȂǯ�Ŀ�̈ƾººººººººººǳƢŬ¦�¾ƢººººººººººǸǟȋ¦�ǂººººººººººǇ�ǺººººººººººǸǰȇ تلــــــــــق واحــــــــــد و مثــــــــــل هــــــــــذه القــــــــــراءة لا

ــــــــــ ت ـــــــــل " عمـــــــــل علـــــــــى تحديـــــــــد معـــــــــنى الـــــــــنص و إنمـــــــــا تثمـــــــــين التعـــــــــدد الكـــــــــامن في طياتـــــــــه فــ لا يوجـــــــــد نـــــــــص قب

، الـــــــــــنص فـــــــــــراغ بعضـــــــــــه فـــــــــــوق بعـــــــــــض ءة فـــــــــــالنص يولـــــــــــد حينمـــــــــــا يقـــــــــــرؤه الآخـــــــــــر أي القـــــــــــارئعمليـــــــــــة القـــــــــــرا

تظــــــــل فــــــــأي كتــــــــاب  2"ذي يمــــــــلأ هــــــــذا الفــــــــراغ إنــــــــه هــــــــو الــــــــذي يقيمــــــــه و ينشــــــــئه و ينتجــــــــه والقــــــــارئ هــــــــو الــــــــ

  .أوراقه بيضاء فارغة ما لم تتناوله يد القارئ فلا وجود للكلمات و الجمل ما لم تقرأ 

اهــــــــــتم النقــــــــــد التقليــــــــــدي كمــــــــــا أســــــــــلفنا مــــــــــن قبــــــــــل علــــــــــى دراســــــــــة العمــــــــــل الأدبي و تفســــــــــيره اعتمــــــــــادا علــــــــــى 

و الخلـــــــــــق الفــــــــــني للــــــــــنص تــــــــــارة أخـــــــــــرى و لم يكــــــــــن لــــــــــدور القــــــــــارئ أي نصـــــــــــيب    شــــــــــخص المؤلــــــــــف تــــــــــارة 

1يونيل يوسف عزيز ،دار المأمون للترجمة و النشر بغداد ط: تر" المعنى الأدبي من الظاهراتية إلى التفكيكية :" وليام راي  1

   . 199ص  1987

.45ص  2005مطبعة أنفو برانت فاس المغرب ط " في مفهوم النص عند حامد أبو زيد  -أزمة النص:" فريدة زمرد   2  
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في هــــــــــذه العمليـــــــــــة إلا أن النظريـــــــــــة الجديـــــــــــدة التفتـــــــــــت إلى أهميـــــــــــة القـــــــــــارئ باعتبـــــــــــاره منتجـــــــــــا حقيقيـــــــــــا للـــــــــــنص 

�ƢºººººººººººººººººȀǧȐƬƻ¦�Â�ňƢºººººººººººººººººǠŭ¦�ƨºººººººººººººººººȇ®ƾǠƬǳ�ƢǠºººººººººººººººººǇ¦Â�¾ƢºººººººººººººººººĐ¦�ƪ ºººººººººººººººººƸƬǧ�Ǯ ǳǀºººººººººººººººººƥ�Â�ƢƳ¯ƢºººººººººººººººººǇ�ƢǰǴȀƬºººººººººººººººººǈǷ�ȏ�ĺ®ȋ¦

" كانـــــــــــــت تصـــــــــــــور لغـــــــــــــة الـــــــــــــنص لغـــــــــــــة تقريريـــــــــــــة حاسمـــــــــــــة و دعـــــــــــــت إلى  و ألغـــــــــــــت النظـــــــــــــرة الســـــــــــــائدة الـــــــــــــتي

ملامســـــــــــة جوانبهـــــــــــا المكونـــــــــــة بالأســـــــــــرار و الـــــــــــتي تـــــــــــدعو إلى ولائـــــــــــم الحفـــــــــــر عـــــــــــن تعدديـــــــــــة المعـــــــــــاني الكامنـــــــــــة 

و استقصــــــــــــــائها إذ أن ملامســــــــــــــة جوانــــــــــــــب اللغــــــــــــــة و البحــــــــــــــث عــــــــــــــن المعــــــــــــــاني المضــــــــــــــمرة فيهــــــــــــــا  1"وراءهــــــــــــــا 

ــــــــــيســـــــــتوجب حضـــــــــور  لا أحـــــــــد يعـــــــــرف شـــــــــيئا عـــــــــن المعـــــــــنى الـــــــــذي تمنحـــــــــه "  قـــــــــارئ يتمتـــــــــع بلـــــــــذة القـــــــــراءة فــــ

ــــــــــــه  ــــــــــــارا لكون ــــــــــــك ربمــــــــــــا لأن هــــــــــــذا المعــــــــــــنى اعتب ــــــــــــر الأدبي و لا عــــــــــــن المــــــــــــدلول و ذل " شــــــــــــهوة " القــــــــــــراءة للأث

بي و تقــــــــــيم معــــــــــه علاقــــــــــة شــــــــــهوة ، ينتصــــــــــب فيهــــــــــا وراء ســــــــــنن اللغــــــــــة ، القــــــــــراءة وحــــــــــدها تعشــــــــــق الأثــــــــــر الأد

2"نكونه  شتهي الأثر و أن نرغب في أنفأن نقرأ معناه أن ن

ــــــــــق  فــــــــــلا تتحقــــــــــق اللــــــــــذة إلا مــــــــــن خــــــــــلال الممانعــــــــــة فبقــــــــــدر مــــــــــا يتعلــــــــــق القــــــــــارئ بــــــــــالأثر الأدبي محــــــــــاولا تحقي

ــــــــه  ــــــــه هــــــــذا الأخــــــــير محــــــــدثا في القــــــــارئ شــــــــرخا و حــــــــيرة مــــــــن خــــــــلال مــــــــا يحتوي ــــــــتملص من ــــــــه بقــــــــدر مــــــــا ي رغبات

     يتــــــــــــهمــــــــــــن مســــــــــــوغات لغويــــــــــــة و ثقافيــــــــــــة و فكريــــــــــــة ينفــــــــــــذ مــــــــــــن خلالهــــــــــــا إلى الكــــــــــــلام الايمــــــــــــائي محــــــــــــاولا تجل

ـــــــــــــه و غموضـــــــــــــه  ـــــــــــــنص يشـــــــــــــغلنا " و تبيـــــــــــــان مـــــــــــــدى كثافت ـــــــــــــك أن ال ـــــــــــــا فســـــــــــــبب ذل وإذا كـــــــــــــان المعـــــــــــــنى يرعبن

ــــــــــــدة الســــــــــــببية ــــــــــــة فيــــــــــــه ، يشــــــــــــغلنا بســــــــــــبب رفضــــــــــــه البســــــــــــاطة أو عقي ــــــــــــد ....بصــــــــــــفة التعــــــــــــدد اللامنتهي لا نري

ـــــــــــنص فكـــــــــــل  ـــــــــــك ســـــــــــلطانا  شـــــــــــيءإنشـــــــــــاء ال ـــــــــــدة ولكنـــــــــــه لا يمل يســـــــــــير علـــــــــــى نحـــــــــــو مســـــــــــتمر ومـــــــــــرات عدي

3"ئية أو البنية العليا لتحقيق الوحدة النها

21ص  1993دار الخطابي للطباعة و النشر، الدار البيضاء دط " استراتيجية القراءة و الاقراء–تدريس الأدب :"محمد محمود  1

. 22م ن ص   2  

. 198م س ص : وليام راي   3  
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ممـــــــــــا يولـــــــــــد لديـــــــــــه " وبــــــــــذلك يكـــــــــــون هـــــــــــذا الإحســـــــــــاس بــــــــــالحيرة والتصـــــــــــدع حـــــــــــافزا للمتعـــــــــــة لــــــــــدى القـــــــــــارئ 

ــــــــة الاإحساســــــــا ب ــــــــا مــــــــن تلــــــــك العلاق ــــــــنص وتكــــــــون النتيجــــــــة اللــــــــذة انطلاق نبهاريــــــــة الــــــــتي تنشــــــــأ بينــــــــه وبــــــــين ال

ـــــــــــة هـــــــــــي انصـــــــــــهار وفقـــــــــــدان ذات القـــــــــــارئ في الكتابـــــــــــة  ـــــــــــه يمكـــــــــــن القـــــــــــول أن رولان بـــــــــــارت في  1"النهائي ومن

ــــــــه للقــــــــراءة  ººººººººǳȂƷ�ǺººººººººǷ�Ƥ" نظرت ººººººººƬǰȇ�ǂººººººººƻ¡�Ƣǟ¦ƾººººººººƥ¤�ƢººººººººȀǴưǸȈǧ���ƨººººººººȈǟ¦ƾƥȍ¦�ȂººººººººŴ�Ƣººººººººđ�¬ǄººººººººǼȇ2"إبــــــــداع آخــــــــر  ه

   في صـــــــــــيرورة إنتاجيـــــــــــة يتحملهـــــــــــا القـــــــــــارئ أثنـــــــــــاء ممارســـــــــــته لفعـــــــــــل القـــــــــــراءة عـــــــــــن طريـــــــــــق الفهـــــــــــم و التحليـــــــــــل 

  .لجزيئيات العمل الأدبيو التفسير 

ــــــــــة اللســــــــــانية " يمــــــــــاس فعــــــــــل القــــــــــراءة عنــــــــــد غر و  أمــــــــــا الفيلســــــــــوف ميشــــــــــل فوكــــــــــو  3"يقــــــــــوم علــــــــــى الميكانيكي

يجـــــــــــنح بـــــــــــالقراءة جنوحـــــــــــا أدبيـــــــــــا فلســـــــــــفيا حيـــــــــــث أن القـــــــــــراءة و الكتابـــــــــــة تقومـــــــــــان لديـــــــــــه علـــــــــــى أن " فهـــــــــــو 

4"اللغة هي التي تتحدث في أي إبداع وفي أي كتاب 

الألمانيــــــــــــة " كونســــــــــــتانس "  تبلــــــــــــور مفهــــــــــــوم القــــــــــــراءة و تطــــــــــــور مــــــــــــن خــــــــــــلال دراســــــــــــات رواد مدرســــــــــــة       

و فولفغـــــــــانغ إيـــــــــزر والـــــــــتي بنيـــــــــت علـــــــــى أســـــــــاس مـــــــــا وصـــــــــلت إليـــــــــه  نس روبـــــــــرت يـــــــــاوساو الـــــــــتي يتزعمهـــــــــا هـــــــــ

في أي  –الــــــــــــــتي تــــــــــــــرفض الحقيقــــــــــــــة المطلقــــــــــــــة " جــــــــــــــادامر " و" هيــــــــــــــدجر"الفلســــــــــــــفة الفينومونولوجيــــــــــــــة عنــــــــــــــد 

�©ȏƢºººººººººĐ¦�ǺºººººººººǷ�¾Ƣºººººººººů– النســـــــــبية ، فالحقيقـــــــــة وفقــــــــــا لهـــــــــذه الفلســـــــــفة نســـــــــبية حيــــــــــث  وتنحـــــــــو للأخــــــــــذ بمـــــــــدأ

ــــــــــــاوس  ــــــــــــاب ي ــــــــــــين " يقــــــــــــول جــــــــــــان ستاروبينســــــــــــكي في تصــــــــــــديره لكت ــــــــــــة المشــــــــــــترك ب إن الخطــــــــــــأ وعــــــــــــدم الدق

النـــــــــــاس الـــــــــــذي يمقتـــــــــــه يـــــــــــاوس هـــــــــــو إنكـــــــــــار تعـــــــــــدد معـــــــــــاني  الكلمـــــــــــات أي جهـــــــــــل العلاقـــــــــــات بـــــــــــين هـــــــــــذه 

ع ه وهـــــــــذا مــــــــــا يفــــــــــرز عــــــــــدم اتســــــــــا مــــــــــل عــــــــــن ســــــــــواالكلمـــــــــات والإرادة الراميــــــــــة إلى تفضــــــــــيل عامــــــــــل مـــــــــن العوا

22م س ص : محمد محمود  1

�Ƣđ¦®¡�Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ƾȀǠǷ�Ƣǿ°ƾǐȇ�ƨƯ¦ƾū¦�©ƢȈǴš" القراءة بين القيود النظرية و حركة التلقي :" عبد الملك مرتاض 2 �ƨǴů–

.14ص  1996 -04جامعة وهران العدد 

.م ن ن ص 3
22 م ن ص  4  
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حقــــــــــــل الاكتشــــــــــــاف فــــــــــــنحن لم نســــــــــــتطع التعــــــــــــرف علــــــــــــى كــــــــــــل الاشــــــــــــخاص المأســــــــــــاويين وكــــــــــــل العناصــــــــــــر 

الفاعلـــــــــــة الـــــــــــتي تكـــــــــــون أفعالهـــــــــــا التناظريـــــــــــة ضـــــــــــرورية حـــــــــــتى يكـــــــــــون هنـــــــــــاك خلـــــــــــق وتحـــــــــــول في الميـــــــــــدان الأدبي 

1"أو ابتكار معايير جديدة في الممارسات الاجتماعية 

في عمليـــــــــــة القـــــــــــراءة يكـــــــــــون المتلقـــــــــــي حجـــــــــــر الزاويـــــــــــة بحيـــــــــــث لم  رحـــــــــــا جديـــــــــــداتقـــــــــــترح نظريـــــــــــة الاســـــــــــتقبال ط

تعـــــــــــد تعتمـــــــــــد علـــــــــــى ثلاثيـــــــــــة المؤلـــــــــــف والـــــــــــنص والقـــــــــــارئ فوحـــــــــــده المعـــــــــــنى كفيـــــــــــل بتفعيـــــــــــل الـــــــــــنص ووحـــــــــــده 

  .معني بإدراك المعنى واستخلاصه  –القارئ والجمهور  –المتلقي 

اءة فهـــــــــــــــي تصـــــــــــــــب مهمـــــــــــــــا تضـــــــــــــــاربت الآراء واختلفـــــــــــــــت و تعـــــــــــــــددت في تحديـــــــــــــــد مفهـــــــــــــــوم شـــــــــــــــامل للقـــــــــــــــر 

جميعهـــــــــــا في حصـــــــــــر المفهـــــــــــوم العـــــــــــام للقـــــــــــراءة علـــــــــــى أنـــــــــــه فعـــــــــــل إرادي واع يقـــــــــــوم بـــــــــــه القـــــــــــارئ مـــــــــــن أجـــــــــــل 

ـــــــــــــنص لغـــــــــــــرض الولـــــــــــــوج إلى عوالمـــــــــــــه المختلفـــــــــــــة لمعرفـــــــــــــة مقاصـــــــــــــده و مكامنـــــــــــــه  التفاعـــــــــــــل مـــــــــــــع حيثيـــــــــــــات ال

        المتخفيـــــــــــــــة داخـــــــــــــــل تراكيبـــــــــــــــه الفكريـــــــــــــــة و الدلاليـــــــــــــــة لأجـــــــــــــــل فـــــــــــــــك شـــــــــــــــيفراته و تحليـــــــــــــــل بنياتـــــــــــــــه اللغويـــــــــــــــة 

  .قصة أو رواية  وكان نصا مسرحيا أأ و الأسلوبية سواءا 

   التأويل 

  : لغة 

تتفـــــــــــق جـــــــــــل التعريفـــــــــــات علـــــــــــى أن التأويـــــــــــل هـــــــــــو صـــــــــــرف اللفـــــــــــظ عـــــــــــن معنـــــــــــاه الظـــــــــــاهر إلى معـــــــــــنى         

ـــــــــــل في اللغـــــــــــة العربيـــــــــــة مشـــــــــــتقة عـــــــــــن فعـــــــــــل أول ، أول الشـــــــــــيء تـــــــــــأويلا ) مفـــــــــــترض ( مـــــــــــرجح  فكلمـــــــــــة تأوي

ــــــــــــع و في ):" رحمــــــــــــه االله(بمعــــــــــــنى أرجعــــــــــــه و أول الرؤيــــــــــــا فســــــــــــرها قــــــــــــال الجرجــــــــــــاني  التأويــــــــــــل في الأصــــــــــــل الترجي

1 Théories de la réception et de la lecture selon l’ école de Constance :

Http:Fr.wikipedia.org /wiki P01.
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ن معنـــــــــــاه الظـــــــــــاهر إلى معـــــــــــنى يحتملـــــــــــه إذا كـــــــــــان المحتمـــــــــــل الـــــــــــذي يـــــــــــراه موافقـــــــــــا الشـــــــــــرع صـــــــــــرف اللفـــــــــــظ عـــــــــــ

ـــــــــــه تعـــــــــــالى  ـــــــــــل قول ـــــــــــاب و الســـــــــــنة مث ـــــــــــت " للكت ¤�ǺºººººººººººǷ�Śºººººººººººǘǳ¦�«¦ǂºººººººººººƻ¤�Ƣºººººººººººđ�®¦°¢�À" يخـــــــــــرج الحـــــــــــي مـــــــــــن المي

البيضـــــــــــــة كـــــــــــــان تفســـــــــــــيرا ، و إن أراد بـــــــــــــه إخـــــــــــــراج المـــــــــــــؤمن مـــــــــــــن الكـــــــــــــافر أو العـــــــــــــالم مـــــــــــــن الجاهـــــــــــــل كـــــــــــــان

1"تأويلا 

ǀººººººººººººđ�«ǂººººººººººººź�ȏ�ŚººººººººººººǈǨƬǳƢǧ�ȏ�ƾººººººººººººǷƢƳ� Ȇººººººººººººǋ�ƨººººººººººººǔȈƦǳ¦�À¢�Ä¢���ƢȀƷǂººººººººººººǋ�Ŀ�ƨººººººººººººǸǴǰǳ¦�¼Ƣººººººººººººǘǻ�Ǻººººººººººººǟ�ŘººººººººººººǠŭ¦�¦

أمــــــــا التأويــــــــل كــــــــأن ) طــــــــير أو غــــــــيره(يتحــــــــرك و لا يــــــــدل فيهــــــــا شــــــــيء علــــــــى الحيــــــــاة يخــــــــرج منهــــــــا كــــــــائن حــــــــي 

ـــــــــد مـــــــــن صـــــــــلب الكـــــــــافر رجـــــــــل مـــــــــؤمن أو مـــــــــن جاهـــــــــل رجـــــــــل عـــــــــالم و غـــــــــيره ـــــــــة  يول ممـــــــــا تحتملـــــــــه هـــــــــذه الآي

  .ئ الشرعالكريمة من تأويلات على ألا تخالف مباد

و يقابله (hermes)مشتقة من اسم الإله اليوناني هرمس  )herméneutic("أما في اللغة الأجنبية  فكلمة 

عند الفراعنة تحوت و هو إله البلاغة و الفصاحة و تعني الكلمة في اللاتينية القديمة العلوم السرية و أسرار الكيمياء 

.2"و التي لا يعرفها سوى العارف هرمس

  اصطلاحا

طاء معنى لعلامة أو حركة أو كلمة هو تأويل في عرف اللسانيات ، و هو تخطي المعنى السطحي إن إع       

ففي عرف التأويل أن قراءة واحدة لا تكفي لبيان المعنى ووضوحه ، قراءة " للكلمة و البحث العميق في النص 

فغالبا ما تكون القراءة  �ǶēƢǸǴǯ�Â�Ƕē¦ ƢŹ¤�Â�ǂǌƦ"3أو حتى تعابير ال" االله"واحدة لا تكفي للتعبير عن كلمة 

.34ص  دار الكتاب المصري القاهرة ،التعريفات: الجرجاني  علي بن محمد 1  

نظرية )قراءة من خلال سيكولوجية القراءةتحليل عملية ال( من النموذج النصي إلى النموذج التفاعلي للقراءة: عبد القادر الزاكي 2

جامعة محمد الخامس -منشورات كلية الآداب و العلوم الانسانية –سلسلة ندوات و مناظرات  –إشكالات و تطبيقات –التلقي 

.218ص  1993، 24الرباط رقم

3 Gulien de L’apostat "Encyclopédia Universalis،Corpus12" France.S.A.2002 P310
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الأولى سطحية لا تكاد تتعدى المعنى اللفظي للكلمة ، و القراءة التأويلية تحتاج إلى مضاعفة القراءة حسب ما 

التأويل يعني أن " النص ويفترضه من تأويلات ذلك أن  تمليه إمكانيات الذات من نشاط و حسب ما يكتنزه

عن –أو بتعبير أشمل هو محاولة التوضيح والقبض  (signification)إلى دلالتها )signe(نرتقي من علامة

 (émigmatiques)وغامضة(complexes)على مواضيع وأحداث ومسائل تبدو مركبة  - طريق الفكر

1" (vastes)وهلامية وفضفاضة

ــــــــاه مــــــــن الصــــــــفات تكــــــــون  ــــــــه ممــــــــا أوردن ــــــــة ومــــــــا اتصــــــــفت ب ــــــــاه أن كــــــــل المســــــــائل الغامضــــــــة والهلامي ــــــــيس معن ول

ـــــــــــاج إلى طـــــــــــرق وأســـــــــــاليب  ـــــــــــة والطبيعيـــــــــــة تحت ـــــــــــك أن علـــــــــــوم الرياضـــــــــــيات والعلـــــــــــوم الفيزيائي قابلـــــــــــة للتأويـــــــــــل ذل

غـــــــــــير تأويليــــــــــــة ،قواعــــــــــــد وبــــــــــــراهين تكـــــــــــون في الغالــــــــــــب ثابتــــــــــــة ومنــــــــــــه فـــــــــــإن الحاجــــــــــــة للتأويــــــــــــل لا تكــــــــــــون في 

ــــــــــــةالم ــــــــــــة المتداول أشــــــــــــكل وصــــــــــــعب حلهــــــــــــا وتفســــــــــــيرها كالشــــــــــــعر والبلاغــــــــــــة  وإنمــــــــــــا في مســــــــــــائل ســــــــــــائل اليومي

 اهــــــــــذه العمليــــــــــة التأويليــــــــــة أصــــــــــبحت علمــــــــــا قائمــــــــــا بذاتــــــــــه أطلــــــــــق عليــــــــــه مصــــــــــطلح الهرمنيوطيقــــــــــ"والفلســــــــــفة 

2"والتي تعني علم الفهم أو علم التأويل 

  .تندرج في إطارها مصطلحات متقاربة المعنى كالتفسير والشرح والترجمة  كما

.3"القدرة على التعبير القدرة على التفسير القدرة على التأويل  )herméneia(تعني كلمة

  : ثلاثة معان رئيسية  (hermeneuo)تحمل كلمة

   .التعبير ،القول،الكلام  – 1

1 L’interprétation n’est elle qu’une traduction؟ http / www.devoire de

philosophis.com/dissertation-interprétation-traduction.

2 Helmert Seiffert : "Einfummg in die hermeneutik "Tubingen 1992- P 09

3 Ibid p 09.
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  .بير عنه تفسيره وتأويله والتع،شرح ما قيل  - 2

  .ترجمة ما قيل إلى لغة أخرى  – 3

  .الفهم يعني فهم الشيء و التمكن منه أو القدرة على فهمه و تملكه 

" و " الشــــــــــرح " جعــــــــــل الشــــــــــيء مفهومــــــــــا واضــــــــــحا بينــــــــــا ، و يــــــــــرى دلتــــــــــاي أن هنــــــــــاك فرقــــــــــا بــــــــــين : الشــــــــــرح 

  .نشرح الطبيعة و لكننا نفهم الحياة الروحية  –على سبيل المثال  –فنحن " الفهم 

.التفسير يعني التوضيح ، التبيين و الكشف عن المعنى 

ــــــــــــارات : التأويــــــــــــل  يعــــــــــــني الكشــــــــــــف عــــــــــــن المعــــــــــــنى الخفــــــــــــي ، و ترجمــــــــــــة المعــــــــــــنى بعبــــــــــــارات أخــــــــــــرى غــــــــــــير العب

  .الأصلية و بدلالات جديدة

أجنبيــــــــــة أو مـــــــــن لغـــــــــة عاميـــــــــة داخــــــــــل تعـــــــــني النقـــــــــل إلى لغـــــــــة أخــــــــــرى و مـــــــــن لغـــــــــة قوميـــــــــة إلى لغـــــــــة :الترجمـــــــــة 

ــــــــــــة ، و نعــــــــــــني أيضــــــــــــا الشــــــــــــكل الآخــــــــــــر مــــــــــــن الترجمــــــــــــة و هــــــــــــو الترجمــــــــــــة  ــــــــــــة إلى اللغــــــــــــة الأجنبي اللغــــــــــــة القومي

  .الشفهية بالمعنيين السابقين

ـــــــــــــة أو بإحـــــــــــــدى و الملاحـــــــــــــظ أن  ـــــــــــــة المعـــــــــــــنى ســـــــــــــواءا تعلـــــــــــــق الأمـــــــــــــر باللغـــــــــــــة العربي هـــــــــــــذه الكلمـــــــــــــات متقارب

1."اللغات الأجنبية

طريقــــــــــة  وتشــــــــــعبات لمصــــــــــطلح الهرمنيوطيقــــــــــا و الــــــــــذي يمكــــــــــن حصــــــــــره في كيفيــــــــــة أ تلخيصــــــــــا لمــــــــــا جــــــــــاء مــــــــــن

فــــــــــــك الرمــــــــــــوز و حلهــــــــــــا ، طريقــــــــــــة شــــــــــــرح الغــــــــــــامض مــــــــــــن النصــــــــــــوص و بيــــــــــــان معانيهــــــــــــا المحتملــــــــــــة ســــــــــــواءا 

  .أكانت نصوصا دينية أو أدبية أو فنية 

1 Ibid p 12
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    ذات مصــــــــــــــداقية علميــــــــــــــة وجــــــــــــــب تقيــــــــــــــدها بشــــــــــــــروط" الهرمنيوطيقــــــــــــــا " و لكــــــــــــــي تكــــــــــــــون هــــــــــــــذه العمليــــــــــــــة 

  مقاييس متعددة و 

  :كالآتي 

المــــــــــؤول مطالــــــــــب بالاهتمــــــــــام بمــــــــــا يوجــــــــــد داخــــــــــل الــــــــــنص و أن ينظــــــــــر إليــــــــــه : ضــــــــــرورة التقيــــــــــد بــــــــــالنص  – 1

مـــــــــن خـــــــــلال أفقـــــــــه الخـــــــــاص، فكـــــــــل نـــــــــص يـــــــــؤول مـــــــــن خـــــــــلال مظـــــــــوره الأصـــــــــلي و الخـــــــــاص باعتبـــــــــاره عالمـــــــــا 

  .مستقلا 

أن تكـــــــــــــون فاعلــــــــــــــة و مـــــــــــــؤثرة إلا إذا التزمــــــــــــــت في دراســـــــــــــة الظــــــــــــــواهر و لــــــــــــــيس إلى  لا يمكـــــــــــــن للهرمنيوطيقــــــــــــــا

ـــــــــزم  ـــــــــل تلت ـــــــــنص ب ـــــــــدأ خـــــــــارج عـــــــــن ال ـــــــــة تأويلهـــــــــا للنصـــــــــوص مـــــــــن مب غيرهـــــــــا فالهرمنيوطيقـــــــــا لا تنطلـــــــــق في عملي

  .بالنص لفنه 

ـــــــــدأ  علـــــــــى المـــــــــؤول " تعـــــــــدد التـــــــــأويلات " ضـــــــــرورة التوفيـــــــــق بـــــــــين هـــــــــذه الصـــــــــحة و بـــــــــين هـــــــــذه الشـــــــــرعية و مب

ذلــــــــــــــك أن مســــــــــــــألة تقبــــــــــــــل ف مشــــــــــــــروعة في حــــــــــــــال اخــــــــــــــتلاف التــــــــــــــأويلات و صــــــــــــــراعها أن يتخــــــــــــــذ مواقــــــــــــــ

.تعددية المعاني ضرورة لا مرد لها ، و لا يمكن تجنبها في قضية التأويل

علــــــــــى ســــــــــبيل المثــــــــــال واقعــــــــــا ثقافيــــــــــا معقــــــــــدا جــــــــــدا ممــــــــــا يتــــــــــيح إمكانيــــــــــة تأويلهــــــــــا مــــــــــن " الأســــــــــطورة" تمثــــــــــل 

  .منظورات متعددة كل منها يكمل الآخر

ــــــــــا هــــــــــذ ــــــــــة التأويــــــــــل غــــــــــير منتهيــــــــــة "ا الوضــــــــــع إلى النتيجــــــــــة التاليــــــــــة هــــــــــي أن يقودن ذلــــــــــك أن الرمــــــــــوز  1"عملي

  .و العلامات تحتمل من الدلالات ما لا يمكن حصره في تفسير واحد

1 Adrian Marino " l’herméneutique de Mircea Eliade "Tr du roumain par Gean
Gouillard Gallimard .Paris 1981.p35.
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1"ضرورة الاقرار بأن التأويل يمكن أن يكون تأويلا مضاعفا و تأويلا مجازيا  – 3

مــــــــــــد المــــــــــــؤول إلى تكييــــــــــــف دلالات الــــــــــــنص عالتأويــــــــــــل موجــــــــــــود منــــــــــــذ القــــــــــــدم حيــــــــــــث ي هــــــــــــذا النــــــــــــوع مــــــــــــن

   .حسب ما تقتضيه الظروف الراهنة

1 Ipid.p35.
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�ɤɼכ ȟࡧ Ȩ ȍםȄ

ʏڌȳȸ ɁࡧȄם ɳɦȄ

  وذلـــــــك،رصـــــــدنا أن التمثيـــــــل ســـــــبق الـــــــنص المســـــــرحي بأشـــــــواط ،للمســـــــرحية ذا مـــــــا نظرنـــــــا إلى الإطـــــــار التـــــــاريخي إ

و مــــــا  حيــــــث كانــــــت الأغــــــاني الديثرامبيــــــة،الــــــتي كانــــــت تقــــــام تمجيــــــدا للإلــــــه ديــــــونيزوس  للاحتفــــــالاتأولا راجــــــع 

ــــــة مكتوبــــــة ســــــلفا إلى أريــــــون الكــــــورنيثي ،يصــــــاحبها مــــــن رقــــــص تقــــــام ارتجــــــالا   .و يعــــــزى انتقالهــــــا إلى صــــــورة أدبي

ــــديا أمــــا ثانيــــا فمــــن  ــــير مــــن " هــــذا فيمــــا يخــــص التراجي ــــتي ســــادت الكث في معظــــم  الاحتفــــالاتالأغــــاني الجنســــية ال

  .يابالنسبة للكوميد1"المدن الإغريقية 

 للتمثيـــــــلبـــــــذلك بـــــــدأ التأســـــــيس للكتابـــــــة المســـــــرحية وظهـــــــر الـــــــنص المســـــــرحي كجـــــــنس أدبي قابـــــــل للقـــــــراءة معـــــــد 

  .أساسا 

مـــــع تطـــــور الفـــــن الـــــدرامي إجمـــــالا و الكتابـــــة المســـــرحية خاصـــــة ظهـــــرت مصـــــطلحات عديـــــدة في الحقـــــل المســـــرحي 

  .النص الدرامي و النص المسرحي : من بينها مصطلحي 

مـــــن بيـــــنهم الـــــدكتور شـــــكري عبـــــد الوهـــــاب علـــــى أن الـــــنص الـــــدرامي و المشـــــتغلين بالمســـــرح  وأجمـــــع غالبيـــــة النقـــــاد 

المصـــــمم خصيصـــــا للتمثيـــــل علـــــى خشـــــبة المســـــرح والمبـــــني علـــــى ,نـــــص المؤلـــــف المكتـــــوب أي التخيـــــل  ":     هـــــو 

ـــــــد  ـــــــة خاصـــــــة   أســـــــس تقالي ـــــــدرامي و الحركـــــــة و , و أعـــــــراف درامي ـــــــدرامي بـــــــالحوار و بالفعـــــــل ال ـــــــنص ال يقيـــــــد ال

2"ورات و الملابس و الزمنالديك

   .07المسرح ص  مكتبة: مركز الشارقة للإبداع الفكري  –نظرية الدراما من أرسطو إلى الآن  :رشاد رشدي  1

   .05ص  .دراسة تحليلية وتاريخية لفن كتابة المسرحية ،المكتب العربي الحديث" النص المسرحي": شكري عبد الوهاب  2
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ـــــذي انتقـــــده مـــــارتن إســـــلن بشـــــدة في كتابـــــه  ـــــدراما ال ـــــاموس أكســـــفورد لل ـــــف ق ـــــف عـــــن تعري ـــــف هـــــذا التعري لا يختل

مصـــــمم خصيصـــــا للتمثيـــــل علـــــى تشـــــريح الـــــدراما إذ اعتـــــبره خاطئـــــا علـــــى طـــــول الخـــــط ، فاعتبـــــار الـــــنص الـــــدرامي 

الدراميـــــــــــة الســـــــــــينمائية أو التلفزيونيـــــــــــة أو خشـــــــــــبة المســـــــــــرح مغالطـــــــــــة كبـــــــــــيرة و إلا فكيـــــــــــف نســـــــــــمي النصـــــــــــوص 

1" الإذاعية

�ȆǷ¦°ƾººººººººǳ¦�ǎ Ǽººººººººǳ¦�Ǧ ººººººººȇǂǠƫ�Ǻººººººººǰǳ�Â�Ȃȇ°ƢǼȈººººººººǈǳ¦�Ȃººººººººǿ�Â�ǂººººººººƻ¡�ǎ ººººººººǻ�ÀȂººººººººȇǄǨǴƬǳ¦�Â�ƢǸǼȈººººººººǈǴǳ�À¢�¾ȂººººººººǬǴǳ�§ǂººººººººĔ�ƾººººººººǫ

ـــــة لا يختلفـــــان و بـــــذلك يبقـــــى الإلتبـــــاس قائمـــــا فلـــــيس كـــــل نـــــص درامـــــي معـــــد  و تعريـــــف الســـــيناريو في هـــــذه الحال

  .خصيصا لخشبة المسرح 

وض الدرامية الإيمائية الصامتة التي يعتمد فيها ر وماذا عن الع:  وبالفعل الدرامي والحركة  رامي بالحواردالنص ال يقيد

 actes sans  paroles‘‘ فصول بلا حوار ‘‘ المؤلف الدرامي على الإرشادات المسرحية فقط مثل مسرحية 

  .لصمئيل بيكيت

ــــــدرامي و الحركــــــة وبالفعــــــل ــــــا نتحــــــدث : ال ــــــدرامي لأنن ــــــنص ال ــــــات ال ــــــدرامي مــــــن مكون ــــــار الفعــــــل ال لا يمكــــــن اعتب

كشــــــف عــــــن الفعــــــل الــــــدرامي والحــــــوار بــــــدوره ي عــــــن نــــــص المؤلــــــف المكتــــــوب الــــــذي يعتمــــــد أساســــــا علــــــى الحــــــوار

  .بالضرورة في حين يمكن اعتبار الفعل الدرامي من مكونات الدراما

  .بدلا عن النص الدرامي" النص الدرامي المسرحي "لذلك وجب التخصيص كأن نقول 

   .09ص ) د م (لنشر و التوزيع عمان الأردن أسامة منزلجي،دار الشروق ل: تر تشريح الدراما : ينظر مارتن إسلن  1
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ــــــنص المســــــرحي فيقــــــول  ــــــنص المك ":أمــــــا عــــــن مصــــــطلح ال ــــــهــــــو ال ــــــد المخــــــرج و مجموعــــــة ت ــــــه ي وب بعــــــد أن تناولت

ــــــــه لتحــــــــول  ــــــــين وإدارة مســــــــرحية و غــــــــيرهم و عالجت ــــــــس و إضــــــــاءة و ممثل ــــــــاظر و ملاب العمــــــــل مــــــــن مصــــــــممي من

1"مفرداته المكتوبة إلى عناصر بصرية محسوسة و ملموسة 

 إن إعـــــادة قـــــراءة الـــــنص المســـــرحي مـــــن طـــــرف المخـــــرج و مجموعـــــة عملـــــه لهـــــا أهـــــداف عديـــــدة يلخصـــــها العـــــرض

ـــــاب و إنمـــــا ليـــــنفخ , المســـــرحي  ـــــى دفـــــتي كت ـــــة الـــــنص المســـــرحي ليضـــــعه عل ـــــن يعيـــــد كتاب فـــــالمخرج بطبيعـــــة عملـــــه ل

  .ولها شخصيات مرئية مسموعة و مناظر حية الروح في تلك الكلمات فيح

   الحـــــــوار و الإرشـــــــادات المســـــــرحية : صـــــــل بينهمـــــــا فشـــــــقين واضـــــــحين لا يمكـــــــن ال"يتكـــــــون الـــــــنص المســـــــرحي مـــــــن 

.2")الإخراجية ( 

     في الأصــــــــل انبثقــــــــت الكتابــــــــة المســــــــرحية عــــــــن درايــــــــة و علــــــــم بطبيعــــــــة المســــــــرح و خصوصــــــــيته منــــــــذ ســــــــوفوكليس 

ـــــارزة  ـــــة الأخـــــرى كالقصـــــة و يوربيـــــدس و يظـــــل الحـــــوار الســـــمة الب ـــــز المســـــرحية عـــــن ســـــائر الأجنـــــاس الأدبي ـــــتي تمي  ال

، و لأن الحـــــــــــوار هـــــــــــو حـــــــــــديث الشخصـــــــــــيات و الإرشـــــــــــادات المســـــــــــرحية هـــــــــــي  إلخ...و الروايـــــــــــة و القصـــــــــــيدة 

ـــــــرتبط "تعليمـــــــات المؤلـــــــف فقـــــــد  ـــــــين الحـــــــوار و الإرشـــــــادات المســـــــرحية بموضـــــــوع  الاخـــــــتلافي اللغـــــــوي الأصـــــــيل ب

أي بســــــؤال مــــــن يــــــتكلم ؟ في الحــــــوار يكــــــون المــــــتكلم هــــــو ذلــــــك الكــــــائن الـــــــورقي  )enonciation(الإخبــــــار

الــــــذي نســــــميه الشخصــــــية و الــــــذي يختلــــــف عــــــن المؤلــــــف أمــــــا الإرشــــــادات المســــــرحية فــــــإن المــــــتكلم هــــــو المؤلــــــف 

.3"ذاته

      05م س ص : شكري عبد الوهاب  1
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ـــــــه و تختفـــــــي في الحـــــــوار إذ  ـــــــذي يحـــــــدد المـــــــتكلم و مكان ـــــــف في الإرشـــــــادات المســـــــرحية فهـــــــو ال ـــــــة المؤل تظهـــــــر ذاتي

  .الشخصيات عن نفسها تتكلم

ـــــا  ـــــا نموذجي ـــــة تفـــــترض قارئ ـــــنص بصـــــورة تعاقبي ـــــث يتلـــــى ال ـــــة محضـــــة بحي ـــــنص المســـــرحي لغوي إن وســـــيلة التعبـــــير في ال

يتمتـــــع بمخيلـــــة مســـــرحية تفصـــــح عـــــن المســـــكوت عنـــــه و تمـــــلأ فراغـــــات الـــــنص و عليـــــه فـــــإن فـــــك شـــــيفرات الـــــنص 

ــــــا الهــــــد ــــــة لا تتحقــــــق إلا مــــــن خــــــلال العــــــرض و هــــــو كمــــــا قلن ــــــة المســــــرحية المســــــرحي غاي ف المنشــــــود مــــــن الكتاب

  .أصلا

حيــــــث   1"الــــــذي أضــــــاف الممثــــــل الثالــــــث ) ق م495(ســــــوفوكليس " لــــــت مراحــــــل نمــــــو المســــــرحية علــــــى يــــــدماكت

كانــــت مســـــرحياته المـــــادة الأساســـــية الــــتي اعتمـــــد عليهـــــا أرســـــطو في شـــــرح الــــدراما التراجيديـــــة و الـــــتي عرفهـــــا علـــــى 

�ƢººººĔ¢ "تختلــــف وفقــــا لاخــــتلاف الأجــــزاء  محاكــــاة فعــــل نبيــــل تــــام لهــــا طــــول معلــــوم بلغــــة مــــزودة بــــألوان مــــن التــــزيين

ــــــــة ت ــــــــتم بواســــــــطة أشــــــــخاص يفعلــــــــون لا بواســــــــطة الحكاي ــــــــؤدي إلى و هــــــــذه المحاكــــــــاة ت ثــــــــير الرحمــــــــة و الخــــــــوف فت

2" الانفعالاتالتطهير من هذه 

لقــــــد ظــــــل هــــــذا التعريــــــف إلى يومنــــــا هــــــذا منــــــارة للبــــــاحثين عــــــن ماهيــــــة التراجيــــــديا و قــــــد حظــــــي بالعديــــــد مــــــن 

  .تختلف كثيرا التفسيرات و الـتأويلات التي لا

بـــــــالواقع و ليســـــــت  إيهـــــــامهـــــــي التصـــــــوير بطريقـــــــة فنيـــــــة و ليســـــــت تقليـــــــدا حرفيـــــــا أو استنســـــــاخا فهـــــــي  فالمحاكـــــــاة

3"الابتكار�řǠƫ�ƢĔ¢�ƢǸǯ�Ǿƥ�¿Ƣǫ�ǺŲ�ƨȈƫ¦̄�ƨǧƢǓ¤�Â�¦ŚȈǤƫ�ǺǸǔƬȇ" تصويرا له 

   76.1شارع محمد فريد القاهرة ص 65الأنجلو المصرية ، تاريخ الأدب اليوناني ، مكتبة : علاء صابر  1
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ــــة كمــــا وقعــــت و لكــــن الشــــاعر يصــــورها كمــــا يجــــب أن تقــــع  ــــه و إن المــــؤرخ يســــرد الحادث فيضــــيف إليهــــا مــــن خيال

فــــــــالمؤرخ و الشـــــــاعر يتميـــــــزان مــــــــن حيـــــــث كــــــــون أحـــــــدهما يــــــــروي " يجعلهــــــــا تتســـــــامى عــــــــن الواقـــــــع، إبداعـــــــه مـــــــا 

ــــروي الأحــــداث الــــتي يمكــــن أن تقــــع و لهــــذا كــــان الشــــعر أوفــــر حظــــا  الأحــــداث الــــتي وقعــــت فعــــلا بينمــــا الآخــــر ي

1"من الفلسفة و أسمى مقاما من التاريخ لأن الشعر يروي الكلي بينما التاريخ يروي الجزئي

ƢºººººººǼǿ�ƢĔƢºººººººǈǴƥ�ƨºººººººƯƾƸƬǷ�ƢºººººººȀǨǫ¦ȂǷ�ƨºººººººȈǼƦƬǷ�ƢȀºººººººǈǨǻ�Ǻººººººǟ�Ǟǧ¦ƾºººººººƫ�©ƢȈºººººººǐƼǋ�ǪºººººººǴƻ�ȆƷǂºººººººǈŭ¦�Ǧ إذا ºººººººǳƚŭ¦�̧ƢǘƬººººººǇ¦

  .و فقط يمكن القول أن المؤلف قد انغمس في الإيهام و المحاكاة

ـــــا بالضـــــرورة إلى الحركـــــة و التمثيـــــل ف لفعـــــل مـــــن سمـــــات البشـــــر و بمـــــا أن البشـــــر مخـــــير لا مجـــــبر كـــــذلك االفعـــــل يحيلن

ـــــدرامي هـــــو الحركـــــة الداخليـــــة لمـــــا يتابعـــــه المشـــــاهد مـــــن " إرادتـــــه  تكـــــون أفعالـــــه مـــــن و الفعـــــل حـــــدث و الحـــــدث ال

2" بأذنيه أو عينيهسواء  أحداث

المحاكـــــاة تكـــــون لفعــــــل حـــــدث أو ممكــــــن الحـــــدوث و الفعــــــل في التراجيـــــديا لـــــيس كــــــأي فعـــــل و إنمــــــا تترتـــــب عنــــــه 

  .حالة من التعرف و التحول

  :نبيل تام 

ــــة و هــــذا  ــــد مــــن أن يكــــون الفعــــل مهمــــا صــــادرا عــــن نفــــس طيبــــة بطولي ــــة فــــلا ب ــــديا تتصــــف بالجدي بمــــا أن التراجي

أرســـــطو جـــــراء إلصـــــاق صـــــفة النبـــــل بالفعـــــل فحيلـــــة المنـــــديل الـــــتي اســـــتعملها إيـــــاغو في تضـــــليل عطيـــــل مـــــا قصـــــده 

ـــــة ـــــه في حـــــين أن قتـــــل عطيـــــل لحبيبتـــــه ديزدمون ـــــرا بالأســـــى علي ـــــه  لا تـــــترك في نفـــــس المتلقـــــي أث يشـــــعرنا بالأســـــى علي

�ƢºººººǸǯ�ǲºººººȈǘǟ�Ƣºººººđ�Ǧ ºººººǐƫ¦�Ŗºººººǳ¦�ƨºººººȈǳȂǘƦǳ¦�ƨºººººƦȈǘǳ¦�¬Âǂºººººǳ¦�ƨºººººȈǨǴƻ�À¢�ȏ¤�ǂºººººǨƬǤƫ�ȏ�ƨºººººƠȈǻ®�ƨǠȈǼºººººǋ�ƨºººººŻǂƳ�ǲºººººƬǬǳ¦�À¢�ǞºººººǷ
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رسمهـــــا شكســـــبير أضـــــفت علـــــى جريمـــــة القتـــــل نوعـــــا مـــــن الشـــــفقة علـــــى مرتكبهـــــا ، إن الوصـــــول إلى هـــــذه المرحلـــــة 

ــــــة ت ــــــتي مهــــــدت لهــــــذا الفعــــــل ســــــبقتها أحــــــداث متسلســــــلة منطقي ــــــابع موســــــوم ال ــــــو الآخــــــر في تت نجــــــر الحــــــدث تل

  .و الضرورة الاحتمالبمنطق 

هـــــو ذلـــــك الحـــــدث الكامـــــل الـــــذي يحتـــــوي علـــــى فكـــــرة كاملـــــة تـــــنم عـــــن طبيعتـــــه و توضـــــح أســـــبابه "الحـــــدث التـــــام 

1"و دوافعه و ما يترتب عليه من آثار

¦Ȇºººººººē�Ŗººººººǳ � هــــــي مجمــــــوع الظــــــروفيفــــــترض أرســــــطو أن يكــــــون للحــــــدث بدايــــــة و البدايــــــة في الـــــــنص المســــــرحي 

ــــه  ــــه المؤلــــف في تطــــوير قصــــته بحيــــث لا يمكــــن أن يســــبق هــــذا الموقــــف شــــيء و يلي لخلــــق موقــــف معــــين يرتكــــز علي

بالضـــــرورة عـــــرض لهـــــذا الموقـــــف و مـــــا انجـــــر عنـــــه مـــــن أحـــــداث بتفصـــــيل منطقـــــي و هـــــذا العـــــرض هـــــو مـــــا يســـــمى 

ـــــــه  2"المســـــــبوق بشـــــــيء آخـــــــر يتبعـــــــه شـــــــيء آخـــــــر الشـــــــيء " بالوســـــــط و هـــــــو  فالوســـــــط يعـــــــرف نفســـــــه علـــــــى أن

  .مسبوق بالبداية وسابق للنهاية

  .و النهاية ما لا يتبعها شيء و هي ذروة تصاعد الحدث و تأجج الصراع و فيها يكون الحل

  :لها طول معلوم 

لا يمتلـــــك القـــــاص المســـــرحي مـــــا يمتلكـــــه الروائـــــي مـــــن رقعـــــة جغرافيـــــة واســـــعة تمكنـــــه مـــــن مســـــايرة خيالـــــه و التوســـــع 

ـــــارة الأمـــــاكن ووصـــــفها و التنقـــــل مـــــن حـــــدث لآخـــــر و العـــــودة لســـــابقه دون أن يضـــــر في عـــــرض شخ صـــــياته و زي

ســـــرحي بحكـــــم صـــــنعته و طبيعتهـــــا يفـــــرض عليـــــه الـــــدخول مباشـــــرة في لمذلـــــك مـــــن مـــــن بنـــــاء الروايـــــة في شـــــيء ، فا

للفـــــت انتبــــــاه الأحـــــداث فـــــلا بـــــد مـــــن تـــــأجيج الصـــــراع بدايـــــة عـــــرض لنتـــــائج  صـــــلب الموضـــــوع و بمـــــا أن المســـــرح
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ـــــة الأحـــــداث بلهفـــــة ، فـــــلا مجـــــال للتركيـــــز علـــــى التفصـــــيلات الـــــتي لا تخـــــدم الفكـــــرة الج مهـــــور و شـــــده لمتابعـــــة بقي

و لا تطورهــــــا ، فــــــالممكن إظهــــــاره في دقيقــــــة لا يتطلــــــب خمســــــا و كــــــل هــــــذا راجــــــع إلى حيــــــز الفكــــــرة و الموضــــــوع 

و مـــــن هنـــــا فـــــإن الحيـــــوان البـــــالغ الدقـــــة و الصـــــغر لا يمكـــــن أن يكـــــون جمـــــيلا  ،و المحافظـــــة علـــــى قيمهمـــــا الجماليـــــة 

ـــــــين الأجـــــــزاء الـــــــتي يتكـــــــون منهـــــــا الكـــــــل  لأن العـــــــين تلـــــــم بالكـــــــل بســـــــرعة لا تســـــــمح ـــــــأن تميـــــــز و تقـــــــارن ب لهـــــــا ب

وبالمثــــــل فــــــلا يمكــــــن لكــــــائن بــــــالغ في الضــــــخامة أن يكــــــون جمــــــيلا ، إذ تعــــــذر رؤيــــــة أجزائــــــه كلهــــــا مــــــن النظــــــرة ...

تضــــــــيع وحدتــــــــه و لــــــــذلك فــــــــلا بــــــــد للكــــــــائن أن يكــــــــون لــــــــه حيــــــــز مناســــــــب  وذلك يضــــــــيع الكــــــــل أالأولى و بــــــــ

1"تستطيع العين أن تبصره أو تستطيع الذاكرة أن تعيه

يشـــــــترط أرســـــــطو أن يكـــــــون للحـــــــدث حيـــــــز مناســـــــب يشـــــــغل أجـــــــزاءه في وحـــــــدة مركبـــــــة ذات تسلســـــــل منطقـــــــي 

.¤Ƣē¦̄�ƢǷ¦°ƾǳ¦�̈ƢȈƷ�ƢŶ تسمح بالتحول و التعرف في هذه الحياة و ليست الحياة الواقعية

  :بلغة مزودة بألوان من التزيين 

لم يكــــــن الــــــنظم للمســــــرح نثــــــرا باعتبــــــاره وليــــــدا لطقــــــوس احتفاليــــــة دينيــــــة مقدســــــة و بمــــــا أن الشــــــعر يعــــــد أسمــــــى و 

ـــــــرب إلى أفئـــــــدة المتلقـــــــين كـــــــان مـــــــن البـــــــديهي أن تكتـــــــب المســـــــرحيات الجـــــــادة شـــــــعرا و هـــــــذا لا ينفـــــــي  أرق و أق

ـــــد مـــــن الم ـــــارة صـــــحيحة وجـــــود العدي ـــــرا ، إلا أن أرســـــطو حـــــين نظــّـــر أو بعب ـــــة نث ســـــرحيات الجـــــادة و القيمـــــة مكتوب

ودة ز حــــين فســــر القواعــــد الــــتي تضــــبط الكتابــــة للمســــرح كــــان الشــــعر لغــــة تلــــك المســــرحيات و عليــــه فــــإن اللغــــة المــــ

.2"و الأناشيد  تشتمل على الإيقاع و اللحن" التي  بألوان من التزيين تلك

ــــــــتي  ــــــــة ال ــــــــة و كــــــــل الزخــــــــارف اللغوي ــــــــاق و المحســــــــنات البديعي الإيقــــــــاع و اللحــــــــن الموجــــــــودين في الســــــــجع و الطب

�ƨººººǫȂŪ¦�ƾȈººººǌǻ�Ƣººººđ�ƾººººǐǬȈǧ�ƾȈººººǋƢǻȋ¦�ƢººººǷ¢���ŚƯƘººººƬǳ¦�Â�ǶººººȀǨǳ¦�ƨǴȀººººǇ�ƢººººȀǴǠŸ�ƢººººŲ�ȏƢººººŦ�Â�ƢººººǬǻÂ°�ƨººººǤǴǳ¦�ȄººººǴǟ�ȆǨººººǔƫ
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ـــــا و ـــــف و تفســـــيرها أحيان ـــــراوي في شـــــرح المواق ـــــديلا عـــــن ال ـــــا مـــــا يكـــــون ب ـــــذي غالب مـــــؤازرة البطـــــل و التخفيـــــف  ال

  .عنه أحيانا أخرى 

  :بواسطة أشخاص يفعلون لا بواسطة الحكاية 

هنــــــا و الآن كلمتــــــان تميــــــزان بــــــين الــــــدراما و الأشــــــكال الأدبيــــــة الأخــــــرى كالروايــــــة الــــــتي تســــــرد أحــــــداثا مضــــــت ، 

ن فحضــــــور الشخصــــــيات علــــــى خشــــــبة المســــــرح هــــــو مــــــا يجعــــــل مــــــن الــــــدراما أقــــــوى و أصــــــلب أدوات التعبــــــير عــــــ

الحيـــــاة الإنســـــانية حيـــــث تـــــدفع المتلقـــــي للنظـــــر و تأويـــــل المواقـــــف و الحـــــوارات لحظـــــة حـــــدوثها و هـــــذا مـــــا لا تـــــوفره 

ســـــــائر أشـــــــكال التعبـــــــير الأخـــــــرى ، تلـــــــك اللحظـــــــات الســـــــحرية الـــــــتي يجـــــــد فيهـــــــا الجمهـــــــور نفســـــــه منغمســـــــا مـــــــع 

đ¦ǀǠƥ�ƨȈƷǂǈŭ¦�©ƢȈǐƼǋو فرحتها ليجد له مكانا فيما يحدث ا.  

  : الانفعالاتالخوف فتؤدي إلى التطهير من هذه تثير الرحمة و 

و الـــــــذي يكـــــــون عـــــــن حســـــــن نيـــــــة و في المأســـــــاوي  بالخطـــــــأيشــــــترك معظـــــــم الأبطـــــــال التراجيـــــــديين فيمـــــــا يســـــــمى 

مـــــثلا حــــــين  ، فأوديـــــبالـــــذي يضــــــفي علـــــى حيـــــاة البطـــــل شــــــقاوة ســـــبيل الخـــــير  إلا أن مجـــــراه يــــــنعكس إلى الشـــــر

ـــــه كـــــان متجهـــــا إليهـــــا  ـــــا مـــــن الوقـــــوع في الخطيئـــــة إلا أن سمـــــع عـــــن النبـــــوءة الـــــتي تتعـــــرض لمولـــــده آثـــــر الهـــــروب خوف

فتحققـــــــت بـــــــذلك النبـــــــوءة و غــــــــاص في الشـــــــقاوة ، هـــــــذا الخطـــــــأ الإنســــــــاني الـــــــذي يمكـــــــن أن يحـــــــدث لأي منــــــــا 

 بــــــــد للبطــــــــل لا" يجعلنــــــــا نشــــــــفق عليــــــــه يقــــــــول ريــــــــاض عصــــــــمت في معــــــــرض حديثــــــــه عــــــــن البطــــــــل التراجيــــــــدي 

.1"تحقق التطهير و الرعشة من خلال توحدنا معه  المأساوي من خطيئة أو زلة
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مكـــــان البطـــــل فيتوحـــــد معـــــه يفـــــرح لفرحـــــه و يتـــــألم لألمـــــه فيتحقـــــق بـــــذلك الغـــــرض يضـــــع القـــــارئ أو المتفـــــرج نفســـــه 

لخـــــوف مـــــن أن مـــــن التراجيـــــديا ألا و هـــــو التطهـــــير الـــــذي يعـــــادل الفرحـــــة لعـــــدم الوقـــــوع فيمـــــا وقـــــع فيـــــه البطـــــل و ا

  .يصيبك ما أصابه من جهة و من جهة أخرى الأسى على حاله و الشفقة عليه 
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ʎɲȆȝɦȄࡧȟ Ȩ ȍםȄ

ɁࡧȄם ɳɦȄࡧȳȿ Ȇɳɏʏڌȳȸ

و احترام مقاديرها ،كذلك النص ،الطعام الجيد دليل على ذوق صاحبه و مهارته في الخلط بين مكوناته          

و شكسبير اللذين بقيت  الدرامي الجيد مربوط بصنعة صاحبه ودرايته بفن المسرح و خصوصيته، أمثال سوفكليس

هي مكونات  إذن فما, و عرضها  ب ، بل لطريقة تناول تلك الأفكارأعمالهما خالدة ليس لأفكارها و حس

  النص الدرامي ؟

  :عدة أجزاء تتلاحم فيما بينها في سياق واحد منتجة نصا متكاملا و هي يتكون النص الدرامي من 

  الحوار –أ 

الحوار عمود النص الدرامي و ركيزته الأساسية ، و هو أداة المؤلف في الإفصاح عن فكرته و الإخبار عن 

يتم الكشف عن الشخصيات و علاقتها ببعضها يقول  وبه،الأحداث الماضية و الحاضرة و المستقبلية في مسرحيته 

1"إن الحوار يجب أن يكشف لنا عن أبعاد الشخصية " لايوس إيجرى 

، أما الكائن البشري  الارتفاعالطول و العرض و : الوجود من الناحية الهندسية يحتمل ثلاثة أبعاد  يء فيفكل ش

         سيولوجي و السيكولوجي و  ترتبط بالكيان السة أخرى و التيفهو أخص من ذلك إذ يحتمل أبعادا إضافي

و الفيزيولوجي و نحن إذ لم نعرف هذه الأبعاد الثلاثة الأخيرة لا نستطيع إعطاء الكائن البشري قيمة توفيه قدره، 

:و الحوار أيا كانت وسيلته ذو مهام ثلاث 

  .إعطاء المعلومات  – 1"   

   .التعبير عما تنطوي عليه العواطف – 2  

.411ص  ط،د 1962لأنجلو المصرية ، القاهرة مكتبة ا: دريني خشبة ، الناشر :فن كتابة المسرحية ، تر : لايوس ايجري   1
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1"تطوير الحوادث حتى تمضي إلى العقدة – 3   

يلنا إلى نوعية العلاقة بين يحسرحية كما يحيطنا الحوار علما بالأزمنة و الأماكن التي دارت و تدور فيها أحداث الم

  .إلخ....شخوص المسرحية من حب و كره وغيرة و كيد

الحوار الدرامي عن المحادثة العادية كونه يفترض وجود طرف ثالث في المحادثة و هو المتلقي إذ أن الطرف  يختلف

2"هو الذي يضع الفرق الجوهري بين الحوار الدرامي و المحادثة العادية في الحياة اليومية " الثالث

با هادما للبناء الدرامي للمسرحية ، إنما ليس المقصود توجيه الكلام للمشاهد أو المتلقي و إلا أصبح الحوار خطا

مراعاة جذب انتباهه لما يحدث بحيث تؤدي كل كلمة في الحوار دورا فعالا إما في الكشف عن الشخصيات أو 

�Ãƾǳ�ƪ ƬǌƬǳ¦�Â�¿Ƣđȍ¦�ǺǷ�¦ȂƳ�ǞǼǐƬǧ�µ ǂǠǳ¦�Ŀ�ǖǬǈƫ�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�̈ƾƟ¦±�ƨǸǴǯ�ǲǰǧ�¿±ƘƬǳ¦�ń¤�ª ¦ƾƷȋ¦�Ǟǧ®

الوضوح في عرض أحداث المسرحية و العلاقة بين أشخاصها يساعد المشاهد على وعلى هذا الأساس ف" المتلقي 

3" تتبع الأحداث بشوق 

�ǺǷ�Ƣē¦̄�Ǻǟ�ŐǠƫ�Ʈ ȈŞ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦�ƨȈǳȐǬƬǇ¦�ǾȈǧ�ǂȀǜƫ�Â�Ǧ ǳƚŭ¦�ƨȈƫ¦̄�ǾȈǧ�ȆǨƬţ�Äǀǳ¦�Ȃǿ�ƾȈŪ¦�°¦Ȃū¦

  .قفها و آرائهاخلال استيفاء مكانتها في عالمها الدرامي الذي تصنعه من خلال موا

�ƢĔƢǿǂƥ�ǶȈǬȇ�Â�ƨȈǇƢǇȋ¦�̈ǂǰǨǳ¦�ƶǓȂȇ�Äǀǳ¦�ȂȀǧ" و بما أن الحوار وسيلة المؤلف الوحيدة في التعبير عن كل شيء 

�Ƣđ�ǞǴǘǔȇ�À¢�Ƥو يجلو الشخصيات و يفصح عنها و يحمل عبء الصراع  Ÿ�ƨǸȀŭ¦�ǽǀǿ�Â�ƨȇƢȀǼǳ¦�ŕƷ�ƾǟƢǐǳ¦

4"الحوار وحده 

   .33ص 1987عام  1الكريم بن عبد االله تونس ،ط.نشر وتوزيع مؤسسات ع: مدخل إلى فن كتابة الدراما :عادل النادي  1

.28ص  نم   2  

.48ص1964مقال بمجلة المسرح العدد الخامس القاهرة  -مشكلة الحوار المسرحي: شفيق مجلي   3  

.81مكتبة مصر ص : فن المسرحية من خلال تجاربي الشخصية :  علي أحمد باكثير  4  
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�Ƣđ�ƾȈǬƬǳ¦�Â�ƨǬȈǬū¦�ǽǀǿ�½¦°®¤�Ǧ ǳƚŭ¦�ȄǴǟ�Ƥ ƳÂأفصح عن الشخصيات أو عرض لفكرة  فأي حوار سواء�

  .التأزم لا يعد حوارا دراميا إلى المسرحية و لم يساعد في تأجيج الصراع و السير به 

�ȆǴƬǼƥ�Ǯ ȇ°¤�¾ȂǬȇ�À̄ȋ¦�ȄǴǟ�ǞǫȂǳ¦�ƨǬȈǫ°�ƨǻÂ±ȂǷ�ǾƫƢǸǴǰǧ�̧ ƢƬǷȍ¦�Ȇǿ�ȆǷ¦°ƾǳ¦�°¦Ȃū¦�Ƣđ�ǎ Ƭź�Ŗǳ¦�©¦ǄȈŭ¦�ǺǷ"

لنا الأدب الكتابة الجيدة التي  يهيئهذه هي الحياة ، الفنون تعويضية لقاء الكتابة الرديئة التي نقرأها كل يوم 

لنا الدراما الكلام الجيد الذي يدهش و يسر ، إن ƞȈēيوم تدهش تسر و لقاء الكلام الرديء الذي نسمعه كل 

Ȑǰǳ¦�ȏ¤�ƾȇǂȇ�ȏ�ÀƢǈǻ¤�ƢȀƦƬǰȇ�ƨȈƷǂǈŭƢǧ�¿Ȑǯ�ƢȀǴǯ�ƢĔ¢�Ǯ¿� الدراما ǳ̄�©Ȃǰǈǳ¦�ǲƳǂǳ¦�¿ƢǬƬǻ¦�Â�ǶǴǰƬŭ¦�ǶǴƷ

1"لجمهور لا يريد سوى الإصغاء إلى الكلام

ذلك أنه ركن جامع لأركان ،كن التلاعب به الحوار نابع من خصوصية المسرح بين الفنون الأخرى لذلك لا يم

 .البناء المسرحي 

  الشخصية – ب

�ǾǯȂǴǇ�Ŀ�ǽŚǣ�Ǻǟ�ǽǄȈŤ�Â�®ǂǨǳ¦�Ƣđ�Ǧ ǐƬȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǬǴŬ¦�Â�ƨȈǴǬǠǳ¦�Â�ƨȈǸǈŪ¦�©ƢǨǐǳ¦Â�» ƢǏÂȋ¦�̧ ȂǸů�Ȇǿ

ترجمة لكلمة يونانية تعني الدور الذي " في اللاتينية تعني القناع و هي بدورها   personaو طباعه كما أن كلمة 

    لأن الممثل الواحد كان يؤدي عدة أدوار بتبديل الأقنعة في نفس ،القناع الخاص بهيؤديه الممثل عندما يضع 

2"العمل 

استعمالا شائعا في جميع مجالات الدراما و ترجمتها الحرفية هي السجية أو    characterكما استعملت كلمة 

و بتواتر استعمالها دراميا  ،الدرامي لها لم يقصد به هذا المعنى بل المقصود هو الشخص الاستعمالالخلق لكن 

   .83ص 1968جبرا إبراهيم جبرا ، المكتبة العصرية صيدا بيروت : تر : الحياة في الدراما : إيريك بانتلي  1

تبة لبنان مك"عربي إنجليزي فرنسي"المعجم المسرحي مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض : حنان قصاب –ماري إلياس  2

.269 ناشرون ص
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لذلك عندما تستخدم    personalityشخصية هي أصبحت مرادفا لكلمة الشخصية رغم أن ترجمة كلمة 

.character  �Ƕǟȋ¦�ŘǠŭ¦�Ƣđ�®ȂǐǬŭƢǧ�ȆǷ¦°ƾǳ¦�¾ƢĐ¦�Ŀpersonalityكلمة 

أما عن خصوصيتها في المسرح فقد أجمع غالبية النقاد و دارسي المسرح باستثناء أرسطو ووليم آرثر من أن 

سرحية و أن الشخصية هي التي تخلق العقدة أو الحبكة أو الموضوع و هي المقوم الأساسي الذي تقوم عليه الم

المسرحية التي تتولد من الشخصية تكون فيها حياة و قوة أكثر من مسرحيات المواقف و الأحداث و الأمثلة على 

ذلك كثيرة ، فما إن يتذكر المرء مسرحيات سوفوكليس ، شكسبير ، تشيكوف حتى تتأتى في ذهنه صور تلك 

عظمة شكسبير لا ترجع إلى "أن  بعض الدارسين وقد أرجع –أنتيغون  –هملت  –أوديب : الشخصيات العظيمة 

عقدة مسرحياته أو إلى أصالتها لكن إلى كونه تميز بقدرة لا نظير لها بين كتاب المسرح بوصفه خلاقا للشخصيات 

�ƨȇǂǌƥ�©ƢǫȂǴű�ƢĔƘǯ�Â�ÂƾƦƫ�Ŗǳ¦1"تثير حولها النقاشات الحامية  حقيقية

العناصر المكونة للدراما باعتبارها المحرك الأساسي للفعل و الأداة من ثم فإن الشخصية المسرحية واحدة من أهم 

ƨȈƟƢǼǤǳ¦�Â�ƨȈǸƸǴŭ¦�śƥ�ƨǯŗǌŭ¦�ǶǇ¦ȂǬǳ¦�ÃƾƷ¤�ǲǰǌƫ�ƢĔ¢�Ƥ ǻƢƳ�ń¤�̧¦ǂǐǳ¦�Ǻǟ�ƨǨǋƢǰǳ¦.

لدى  الاستقلاليةظهرت أول شخصية مرتجلة عند الإغريق عندا انفصل قائد الجوقة عن جوقته فقد ارتسمت معالم 

لاد الحقيقي لها مع عمالقة الأدب يئد و الجوقة ثم جاء المالمسرحية و ذلك بقيام الجدل بين القالشخصية ا

��ŕƷ�ƪسوفوكليس  ،أسخيلوس: الإغريقي و بالأخص  ǻƢǯ�ƢĔ¢�Śǣ�Ãǂƻ¢�©ƢȈǐƼǋ�¦ȂǧƢǓ¢�Ǻȇǀǳ¦�² ƾȈƥ°Ȃȇ

ه دراسة واعية و شاملة و تلك الفترة بعيدة عن التنظير حتى جاء أرسطو الذي اطلع على التراث الإغريقي و درس

باعتباره جنسا أدبيا مستقلا بذاته و كان بذلك أول من تحدث  المعرفيةمن ثم وضع له الأسس النظرية و الفكرية و 

بمعنى الشخصية أو الأخلاق و تدل في  ETHOSكلمة "عن الشخصية في كتابه فن الشعر حيث استعمل  

.161ص  1962مكتبة الأنجلو مصرية القاهرة  –دريني خشبة : تشريح المسرحية ، تر : مارجوري بولتون   1  
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 سمان الشخصية ، و اكتسب اسم الفاعل عند الإغريق رأي أرسطو على الجانب الأخلاقي الذي يصدر ع

1"الشخصية و تعني بلغتهم القناع 

إن الشخصية المسرحية نموذج للشخصية البشرية بكل نقائصها و مزاياها ، تعرف الحب قدر الكراهية و تعرف 

  .الفرح بقدر الحزن وهذا هو الجانب المقنع في الشخصية المسرحية

المادة الخام للشخصية المسرحية لأنه الكائن الوحيد الذي يفعل و يفكر و له روح في صيرورة الإنسان بدوره يمثل 

�ǽǀǿ�Àȋ�śŮ¦�ǂǷȋƢƥ�ǆ Ȉǳ�Ƣǿ®ƢǠƥ¢�Â�ƢēƢȈǘǠǷ�ǞȈǸŝ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦�ǪǴƻ�ƨǸȀǷ�À¤���ƨǠǘǬǼǷ�Śǣ�ƨǸƟ¦®

  .وصياته المعطيات و هذه الأبعاد تتداخل فيما بينها لتخلق كيانا إنسانيا متميزا له خص

من : " باعتبار الشخصية حتمية لا مفر منها في العمل المسرحي لا بد من معرفتها معرفة دقيقة شاملة يقول إبسن 

2"عملية التعارف تتم بشكل بطيء و تحمل الكثير من المشقة إن ...واجبي أن أتعلم كيف أعرف عن شخصياتي 

ء المقومات الثلاث ا¦ǨȈƬǇ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƢǿȂǟƾƦǷ�Ƣđ�ǞƬǸƬȇ�Ŗǳيكمن سر خلود الأعمال المسرحية الكبرى في القدرة 

و البعد ) النفسي ( و البعد السيكولوجي ) الإجتماعي ( للشخصية الدرامية ألا و هي البعد السوسيولوجي 

ل جانب من هذه الجوانب يعرض عمل المؤلف إلى نوع من الخلل في حيث أن إهما )الجسماني ( الفيزيولوجي 

الأبعاد ستظهر مبتورة فتفقد مهما كانت عقدة المسرحية متماسكة لأن الشخصية غير متكاملة ، رسم الشخصية

ǬǇƢǼƬǷ�̈°ȂǏ�Ŀ�ƢǿǂȀǜȇ�®ƢǠƥȋ¦�ǽǀǿ�¾ƢǸƬǯ¦�ÀƜǧ�Ǯ ǳ̄�» Ȑş�Â���ƢȀǷƢƴǈǻ¦�Â�ƢĔ±¦Ȃƫواضحة المعالم  ة.  

  البعد الفيزيولوجي  – 1

يتمثل في التركيبة الجسمانية للفرد و الذي بدون شك يلعب دورا هاما في تحديد نمط السلوك الفردي كما يمكن   

  . الاستعلاءأن تكون باعثا على الشعور بالنقص أو 

.05ص 1973عبد الرحمن بدوي ، دار الثقافة بيروت لبنان : تر : فن الشعر :أرسطو  1

   .105خشبة م س ص  دريني: فن كتابة المسرحية تر : لايوس إيجري  2
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فكلما اختلفت ،فالأشخاص الذين يعانون عاهات جسمية ينظرون إلى العالم نظرة مغايرة لنظرة الناس الأصحاء 

  .الخارجي و السلوك و رد الفعل اتجاه العالم  الانطباعالفيزيولوجية اختلف التركيبة 

  :و يتكون هذا الكيان من عدة معطيات و التي تشكل التركيبة البارزة لهذا البعد 

  ) أنثى  –ذكر ( الجنس " 

  )الوزن  –الطول (           

)طفل ، شاب ، كهل ، شيخ : السن (          

)جميل ، قبيح ، بدين ، نحيل ، نظيف ، قذر : ر المظه(          

)التشوهات ، الأمراض ، الشذوذ : العيوب (          

1"الوراثة ، الهيئة و الوضع 

لأبعاد بنية الجسم  الواضح أن بنية الجسم لها علاقة وثيقة بمزاج الفرد فقد افترض شلدرون وجود تأثيرات مباشرة

يكون مرحا ، بينما الشخص البدين فمثلا هناك اعتقاد سائد يذهب إلى أن الشخص " على المزاج الفردي 

بوند كاسيوس ينظر النحيل يكون قلقا و ذكيا وقد أعطى شكسبير لهذه الفكرة في ملاحظته ليوليوس قيصر ،ان

عن  مختلفة ليس من الغريب أن تبدو شخصية البدين.يرونإن مثل هؤلاء خط ،ة، إنه يفكر كثيراعنظرة عميقة جام

2"الشخص الهزيل 

ومنه فإن الكاتب يعمل جاهدا للإلمام بكل مقومات الشخصية التي تأتي عرضا في ثنايا سلوك الشخصية و ليس 

على الجمهور بحملة من الشروح المادية  أن ينهالبطريقة الشرح المادي أو الوصف الصريح فليس من حق الكاتب 

  .التي تنقص من وجود الشخصية ككيان مستقل فهي وحدها الكفيلة بالكشف عن نفسها 

  البعد السوسيولوجي  -  2

.107م س ص : لايوس إيجري   1  

.164ص  1999ديوان المطبوعات الجامعية الجزائر : سيد محمد غنيم : تر : الشخصية : رتشارد لازاروس   2  
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   " سكينز "  يرى بعملية التأثير و التأثر في مجتمعه حيث طو من خلال طبيعة الإنسان ككائن اجتماعي فهو من

استجابته للمثيرات  أن إقدام أي فرد على أداء عمل ما إنما يرجع ذلك إلى" السلوكية و هو من أصحاب النظرية 

حالية أو حاضرة أو في شكل خبرات ماضية ، إذن فإن القوى المحركة لاستجابات الفرد مصدرها  البيئية سواء

�ŚƯƘƬǳ¦�Â�Ƣē¦ǂƯƚŭ ستجابةالاخارجي المتمثل في البيئة التي تسيطر علينا و تدفعنا باستمرار إلى التفاعل معها و 

1"فيها 

�ǲǫ¢�ÀƜǧ�̈ǂǸƬǈǷ�ƨȈǰȈǷƢǼȇ®�Ŀ�ƢĔȋ�©ƢƦưǳ¦�» ǂǠƫ�ȏ�ƢĔ¢�Ʈ ȈƷ�ƨȈǐƼǌǳ¦�Ŀ�ŚȈǤƬǳ¦�¢ƾƦǷ�ǶȀǧ�ÃȂǐǬǳ¦�ƨȈŷȋ¦�ǺǷ

�¼ȂǨƫ�Â�ƨȈƳ°Ƣƻ�©ƢȈǘǠŠ�ƨǘƦƫǂǷ�©¦ŚƯƘƬǳ¦�ǽǀǿ�À¢�ǶǰŞ�ƨȈǼǿ̄ �©ƢƥƢƴƬǇ¦�ƢŮ�Ƥ Ʀǈȇ�̈®ƢƬǠŭ¦�ƢēƢȈƷ�Ŀ�§ ¦ǂǘǓ¦

هذه التغيرات الحاصلة و التي  اتجاهة ، فالتحول الحاصل حولها يدفعها إلى البحث عن نمط تكيفي إرادة الشخصي

  .من دون شك لن تكون سهلة و لا متكافئة

ول الوسطى حتى لو  ��¤Ǵū¦�ǲƦǬƫ�ȏ�ƢĔ  الاجتماعيةترفض التكيف مع معطيات البيئة تعرض شخصيات فالدراما 

«�¦���ǲǘƦǳƢƥ�ǖȈŢ�Ŗǳ¦�ƨȈƳ°ƢŬاكان ذلك على حس Âǂǜǳ¦�Ǯ Ǵƫ�°ƢǸưƬǇ¦�ƨȈǨȈǯ�Ǫȇǂǣȍ¦�» ǂǟ�ƾǬǳ���ƢēƢȈƷ�§

  .حيث جعلوها تتظافر ضده بسرعة فلا تجعل البطل يعيد النظر في مواقفه

ثمة تبادل بين الشخصية و الثقافة ونقصد هنا  الثقافة بمفهومها الواسع ، التي ترتبط بأساليب العيش و نمط "

�ƨȈǐƼǌǳ¦�ǶȈǬǳƢƥ�ƨǧƢǬưǳ¦�ǞǸš" سانجر و أويلر "، لقد قام التفكير  �Ŗǳ¦�ƨǫȐǠǳ¦�ȄǴǟ�» ȂǫȂǳ¦�ń¤�» ƾē�ƨǇ¦°ƾƥ

�ƨȇǂǐǼǠǳ¦�©ƢǟȂǸĐ¦�°ƢȈƬƻ¦�ÀƢǯ�Âو الإيطالية من أجل المقارنة فتوضح لهم وجود فروق واضحة في بناء  الايرلندية

بدور المسيطر و المتحكم في حين يسيطر الأب في  لنديةالاير الأسرة و القيم الشخصية فمثلا تقوم الأم في الأسرة 

يخضع النشاط الجنسي للإحجاب و تكون المغازلة الجنسية  الايرلنديالأسرة الإيطالية أضف إلى ذلك أن المحيط 

، و على العكس من ذلك فإن الجنس لطيفة و تمتد لزمن كما يتأخر الزواج كثيرا ، و تعتبر المشاعر الجنسية خطيئة 

�ƢȀǇƢȈǫ�Ƥ: رمضان محمد القذافي  1 ȈǳƢǇ¢�Â�Ƣē¦°ƢȈƬƻ¦�Â�ƢēƢȇǂǜǻ�ƨȈǐƼǌǳ¦– منشورات الجامعة المفتوحة ، طرابلس

   .234ص1996
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̧�¦�ȆǈǼŪ في ƢƦǋȍ¦�ƪ Ʀǯ�¬ȂǓȂƥ�ƾǯƚƫ�ƨȇƾǼǳǂȇȍ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�À¢�śƦƬȇ�Ľ�ǺǷ�Â�̈ƢȈū¦�Ŀ�ǲƦǬƬǷ�ŅƢǘȇȍ¦�ǞǸƬĐ¦

و سيطرة الأم على الأسرة بينما في الثقافة الإيطالية نجد ذلك التعبير الصريح عن المشاعر كما أن الذكر هو 

1"المسيطر في الأسرة 

الظاهر و التي تتيح للكاتب  الانفعالإن هذه المقارنة تمكن من تسليط الضوء على الفروق الملاحظة في نمط 

  .الاجتماعيإمكانية استثمار هذه المعطيات في رسم شخصياته في بعدها 

  البعد السيكولوجي  – 3

    نا و يسبب هزائمنا و خيبة آمالنا هذا الجانب يحيي فينا مطامع" يمكن اعتبار هذا البعد ثمرة البعدين السابقين 

2"و مركبات النقص فينا  و يكوّن ميولنا و أمزجتنا

هذه التشكيلة المتداخلة هي التي " إن النفس البشرية تنطوي على زخم كبير من العواطف و النزعات و العقد

ب عن وعينا و الذي يؤثر في التفكير أضف إلى ذلك الجانب اللاشعوري الذي يغي الاستقلاليةتعطينا نوعا من 

تأثيرا غير مباشر على سلوكياتنا و هو أعقد الجوانب في حياة الإنسان لأنه العالم البعيد عن حواسنا فلا تظهر إلا 

  :وكياتنا الظاهرية و تندرج تحت البعد النفسي بعض المعطيات منها لانعكاساته على س

  الحياة الجنسية " 

  الميول

  أهداف الشخصية 

  العقد النفسية 

  المساعي الفاشلة 

  القدرات الذهنية 

.بتصرف 192م س ص : رتشارد لازاروس     1  

.105م س ص : لايوس إيجري   2



 النص المسرحيقراءة                                                                  الفصل الأول

36

  المزاج و الطبع 

1"المعيار الأخلاقي 

إن هذا الجانب من الشخصية هو أصعب المهام التي تواجه الكاتب المسرحي لأنه ملزم باستخلاص صورة 

املها مع هذه سيكولوجية متكاملة للشخصية و ذلك بقصد الكشف عن الصراعات التي تعاني منها و أسلوب تع

  .الصراعات 

قد نجد شبها كبيرا بين الشخصية الدرامية و الشخصية الملحمية إلا أن الكاتب الملحمي يمتلك مجالا فسيحا لشرح 

حال شخصياته أما الكاتب المسرحي فإنه يجعل شخصياته تكشف عن نفسها و هذا متوقف على مدى قدرة 

    إن الوصف الدقيق": " لاكون" يقول ميسينغ في كتابه  ،ةالكاتب على خلق شخصية مكثفة و مركزة و موجز 

في النثر الأدبي قد يصل إلى غايته لأنه يفرض على القارئ ضرورة تصور التفاصيل و جمعها في آن واحد و المفصل 

    و الصعوبة تكمن كذلك عند الكاتب القصصي لأنه مضطر لأن يعطينا التفصيل إثر الآخر في تسلسل معين

أما الكاتب المسرحي فهو أوفر حظا من سابقيه لأن الشخصيات التي  ،ذر عليه أن يعطينا انطباعا كلياو يتع

يبدعها خياله سيتقمصها ممثلون أحياء و حتى لو لم يتمكن هؤلاء الممثلون من تصوير شخصيات المسرحية تصويرا  

2"يكوّن انطباعا لهذه الشخصيات لا إلا أنه باستطاعتهم ترك انطباع حي لدى الجمهور و الذي بدوره مكا

إن الاتصال المباشر بين الشخصية المسرحية و المتلقي يفرض عليها خلق ذلك التواصل الذي يضمن لها خاصية 

  .الإقناع 

  الصراع -  ـج

يعتبر الصراع أحد السمات الأساسية في الذوات الإنسانية و قد عرفه الكائن البشري منذ الأزل فلا يكاد يخلو من 

وعلى هذا الأساس تشعبت ..و السياسية و النفسية الاجتماعيةجميع جوانبه الإنسانية ، الدينية و الثقافية و 

.108م س ص : لايوس إيجري   1  

.451ص1966دار الثقافة بيروت : صدقي خطاب : فن المسرحية تر : فرديب ميليث و جرالديس بنتلي   2  
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" التعاريف الأدبية ما جاء في دائرة المعارف الأمريكية بأنه  تعاريفه بمقتضى تعدد أسبابه و أساليبه و تأثيراته و من

و الضغط النفسي الناتج عن التعارض أو عدم التوافق بين رغبتين أو حاجتين أو أكثر من  الارتياححالة من عدم 

1"رغبات الفرد أو حاجاته 

احية النفسية فهو حالة وجدانية من لا يتصف الصراع بالفردية فقد يكون جماعيا كتصارع قبيلتين أو أكثر و من الن

2"التوتر تتضارب فيها العواطف مع ظرف ما 

كثيرا ما تتضارب العواطف مع العقل خاصة في المواقف التي تتطلب التضحية و القيام بالواجب و بذلك يظل 

 .التوتر قائما إلا إذا توصل العقل إلى تسوية مع العاطفة

أما في المسرح فيعد الصراع أحد مقومات العمل المسرحي منذ الإغريق حيث كان محصورا عندهم خارجيا بين 

بين " كأورست أو بين بطلين كأغاممنون و كليمنستر أو  الإنسان و قدره كأوديب مثلا أو بينه و بين الآلهة 

3" –أنتيجونا و كريون  -ذهنيتين أو عقلين  

�ƾǳȂǧ�ƢēƢǻȂǼǰǷ�Ǻǟ�ƶǐǧ¢�Â�ƨȇǂǌƦǳ¦�ǆثم انتقل الصراع من ا ǨǼǳ¦�Ãǂǟ�Äǀǳ¦�ŚƦǈǰǋ� Ȇů�ǞǷ�ǲƻ¦ƾǳ¦�ń¤�«°ƢŬ

4"بذلك صراع الإنسان مع ذاته كهملت مثلا التي بني الصراع فيها على التردد في أخذ الثأر 

تحتمل المسرحية الواحدة وجود العديد من الصراعات و لكن يتحتم أن يكون من بينها صراع أساسي يبدأ من 

�̈ƾȈǼǟ�ƨȈǐƼǌƥ�ǎ Ƭź�ƢȀƬȇƢĔ�ń¤�ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨȇ¦ƾƥلا تقبل الهزيمة أو أنصاف الحلول�.  

1 The Encyclopedia Americana International Edition – Danbury connectieut

Gerotier incorporated.1992.P535.

  .327ص1948مصر : مبادئ علم النفس العام : يوسف مراد 2 

   .32دمشق ص  –مطبعة اتحاد الكتاب العرب  –فن كتابة المسرحية : عدنان ابن ذريل  3

رسالة ماجستير كلية الآداب " هملت أنموذجا " الشخصية التراجيدية و بعدها السيكولوجي عند شكسبير : نقاش  غالم: ينظر 4

   .85وهران ص  –و اللغات و الفنون 
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الساكن و الصراع الصراع " الصراع في المسرحية الواحدة أنواع حيث يرى لايوس ايجري أنه يتمثل في أربع هي

1"الواثب و الصراع الصاعد و الصراع المرتقب 

     ليس هناك صراع خفي لا تلتقطه الأذن أو تراه العين أو تدركه الحواس سواء في النص أو في العرض المسرحي

.و الساكن هنا بمعنى البطيء و ليس الميت ، وهذا النوع من الصراع يضر بالبناء الدرامي للمسرحية 

اع الواثب و الوثب في اللغة هو القفز و معناه أن ينتقل الصراع من درجة متدنية إلى أخرى عالية دون تدرج   الصر 

فكل شيء في المسرح مبرر  2"موضوعه ، فكرته و الأدوار فيه : لابد آنئذ من النظر في هذا النوع من الصراع " و 

  .وجوده ووقوعه لا مكان للاعتباطية و التطفل فالضرورة و الحتمية مبادئ يتأسس عليها فن الأدب المسرحي 

عندما تتناسق أجزاء العمل المسرحي و تكتمل أبعاد الشخصيات المسرحية في جميع جوانبها : الصراع الصاعد 

و لا توقف تتوفر للصراع الصاعد أسبابه و هو الأخرى دون تراجع  بحيث تتوفر إرادتان تصمم كل منهما هزيمة

  .بدوره يعمل على شد انتباه المتلقي من البداية حتى النهاية

و يكون حين يشعر المتلقي بدنو صدام وشيك توفرت أسبابه القطعية سلفا و يختلف في : الصراع المرتقب 

النوع عن الكشف المبكر لفكرة المسرحية على حساب درجات توقعه من قارئ لآخر ، وغالبا ما ينتج هذا 

ƢēƢȈǐƼǋ�ǎ ȈƼǌƫ.

  الفكرة و الموضوع

�ƨǘǬǻ�ƢĔ¢�ƢǸǯ�ÄǂǰǨǳ¦�Ƥ ǻƢŪ¦�Â�ȆǇƢǇȋ¦�» ƾŮ¦�Ȇǿ�̈ǂǰǨǳ¦�À¢�¬ǂǈŭƢƥ�śǴǤƬǌŭ¦�Â�®ƢǬǼǳ¦�ǶǜǠǷ�Ä®ƢǼȇ

3"رة أساسية مشروع أو موضوع بحث أو أطروحة أو فكرة جذرية أو فك" الارتكاز في المسرحية و بذلك فهي 

  .111م س ص : لايوي إيجري   1

   .34م س ص : عدنان ابن ذريل 2 

.43م س ص : لايوس ايجري  3
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في حين أن الاختلاف بينهما شاسع و ذلك لعدة اعتبارات منها أن كثيرا ما يتم الخلط بين الفكرة و الموضوع 

الموضوع أعم من الفكرة و الفكرة من الجانب النظري وليدة الموضوع و هذا لا ينفي أن تتولد الفكرة في ذهن 

طلب صبها في الموضوع و من جهة أخرى قد نجد عدة أفكار المؤلف قبل الموضوع و لكن صياغتها و إبرازها يت

مختلفة في موضوع واحد بحيث يصبح أصل الاشتقاق للفكرة هو الموضوع وعلى سبيل المثال لا الحصر قضية عمل 

�̈ǂǰǧ�Ȇǿ�ƨǓ°ƢǠŭ¦�Â¢�ƨǬǧ¦ȂŭƢǧ���ƢǸȀƴƴƷ�ÀƢǧǂǘǳ¦�¬ǂǘȇ�µ °ƢǠǷÂ�ƾȇƚǷ�śƦǧ���ƨǸǴǈŭ¦�©ƢǠǸƬĐ�ƨƦǈǼǳƢƥ�̈¢ǂŭ¦

  .عد حلا و حكما في هذا السياق على موضوع شائك هو عمل المرأةو ت

و يبقى أن جميع المواضيع التي يعالجها المسرح إنسانية بحتة تلتصق التصاقا وثيقا بحياة البشر ، تتناول همومهم و 

  .مساعيهم و مطامعهم و أمانيهم باعتبار المسرح نافذة يطلون منها على ماضيهم و حاضرهم و مستقبلهم

ǾƦǳ�Â�ȆƷǂǈŭ¦�ǲǸǠǳ¦�̈°Ƣǐǟ�ŉƾǬƬǳ¦�¦ǀđ�̈ǂǰǨǳ¦�Â.

�ƶǴǐƫ�ƢĔ¢�Â�ǾǈǨǻ�¼ƢǸǟ¢�Ŀ�ƲǴƬǠƫ�Â¢�ǾǼǿ̄" يقول علي أحمد باكثير  �°¦ȂǗ¢�Ŀ�ƲǴƬţ�ƢǷ�̈ǂǰǧ�ÀƘƥ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ǂǠǌȇ

في واقعة من وقائع الحياة أو  نواتا لعمل مسرحي إذا وجد لها الموضوع الملائم فلا يزال يبحث عنه حتى يعثر به

صفحة من صفحات التاريخ أو أسطورة من الأساطير فيقول لنفسه حينئذ هاأنذا وجدته ، وقد يجد الموضوع في 

عمل فني لكاتب سابق فيستعير قصته و يصوغ منها عمله المسرحي على وضع جديد و بعلاج جديد يتفق مع 

1"فكرته الجديدة

 الحبكة

تي قدمها صناع المسرح الإغريقي كانت معروفة قصصها و ضمن إرثهم الخرافي و الأساطيري أغلب المسرحيات ال

�ƨǬȇǂǘǴǳ�ǞƳ¦°�Ǯ ǳ̄�Â�ƢǻƢǈƸƬǇ¦�Â�ƢēƾǿƢǌŭ�¦ŚƦǯ�ȏƢƦǫ¤�ȄǬǴƫ�ƪ ǻƢǯ�Ǯ ǳ̄�ǺǷ�ǶǣǂǳƢƥ�ƢȀǼǰǳ�Â�°ȂȀǸŪ¦�Ãƾǳ

  . الفنية و العبقرية في ترتيب أحداثها ووصلهم الواحد بالآخر بوثاق السببية و الحتمية

   .48-47م س ص : علي أحمد باكثير  1
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Â°�ƢĔƘƥ�ȂǘǇ°¢�ƢȀǨǏÂ�ƾǬǧ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨȈǼƥ�Ŀ�ǆ¬�"اصطلح على هذه العملية في الدراما بالحبكة و تعد  ȈƟǂǳ¦� ǄŪ¦

�ª ¦ƾƷȋ¦�ÃǂĐ�¿ƢǠǳ¦�ǶȈǜǼƬǳ¦�řǠƫ�ƢŶ¤�Â�ƨȈƷǂǈŭ¦�ƢȀȈǴǟ�ǲǸƬǌƫ�Ŗǳ¦�ƨǐǬǳ¦�®ǂů�řǠƫ�ȏ�ȆȀǧ�ƢēƢȈƷ�Â�ƢȇƾȈƳ¦ŗǳ¦

جزاء المسرحية ككائن متوحد بذاته ، وبناؤها و ربطها ببعضها في النص الدرامي أي عملية ترتيب و تنظيم أ

�ǾƬȈƷǂǈǷ�ª ¦ƾƷ¢�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Ǿƥ�řƦȇ�Äǀǳ¦�§ȂǴǇȋ¦�Ȇǿ�ƨǰƦū¦Â�ƨǼȈǠǷ�ƨȈǳƢǠǨǻ¦�Â�ƨȈǼǧ�©¦ŚƯƘƫ�ǪȈǬŢ�» ƾđ�ǒ ǠƦǳ¦

1"فهي في الحقيقة اصطلاح مرادف للبناء الدرامي 

    ودية القصة المسرحية في هيكلها النهائي بتنظيم مسر لدراما فهي التي تعنى و هي بذلك المحرك الرئيسي لجسد ا

  :بمزج عدد من الجمل البنائية مثل و تتميز الحبكة الدرامية 

  التقديمة الدرامية أو العرض –أ 

  نقطة الإنطلاق                                 –ب 

  الحدث الصاعد   –ج 

  الإكتشافات –د 

  التنبؤ أو التلميح  –ه 

  التعقيد  –و 

  التشويق –ز 

  الأزمة  –ح 

  الذروة  –ط 

  الحدث الهابط –ص 

   .118ص  1986بغداد دار المأمون : عبد االله معتصم الدباغ : ستيوارت كريفش ك صناعة المسرحية تر  1
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1"الحل  –ك 

�©ƢǻȂǰǷ�ƢǻŐƬǟ¦�¦̄Ɯǧ�¼ȐǗȍ¦�ȄǴǟ�ƢȀǴſ¢�ǲƥ�ƢǿƾǬǟ¢�Â�ƨȈǷ¦°ƾǳ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�Ƕǿ¢�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƨǰƦƸǴǳ�ǂǜǼȇ�Ǯ ǳǀǳ�Â

  .النص الدرامي مجموعة من الملابس كانت الحبكة خزانة لها تنتظر لمسة فنية لترتيبها

  :الحبكة الدرامية نوعان 

( هي التي لا يتغير فيها مصير أو حدوث تحول في حياة البطل و من أمثلة هذه الحبكات : الحبكة البسيطة  –أ 

  .لأسخيلوس) مسرحية الضارعات 

  وهي التي يتغير فيها مصير البطل و تقوم على تحول و تعرف عند الشخصية ) الملركبة : ( الحبكة المعقدة  –ب 

2"لسوفوكليس ) أوديب ملكا ( من أمثلتها و 

�Ŀ�ª ¦ƾƷȋ¦�Ƣđ�ƪ Ǹǜǻ�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦�Ȃǿ�Â�ȆǇƢǇȋ¦�ƢȀǨȇǂǠƫ�Ǻǟ�«ǂţ�ǶȈǈǬƬǳ¦�¦ǀŮ�ƢǬǧÂ�Â¢�°ȂǜǼŭ¦�¦ǀđ�ƨǰƦū¦

تسلسلها و ترابطها لتدخل في تغير الأحداث و شتان بين التنظيم و التغيير مما لا شك فيه أن لا مسرحية بدون 

محل )حبكة بسيطة ، حبكة معقدة ( جماع النقاد على تعريفها المذكور سلفا يبقى هذا التقسيمحبكة و نظرا لإ

فأوديب مثلا قصة أسطورية  ،نقاش لأن التحول و التعرف في حياة البطل المسرحي مرهون سلفا بقصة المسرحية 

  .رحي كانت معروفة لدى الإغريق و لم يغير فيها سوفوكليس شيئا عندما نقلها إلى نص مس

  الحكاية

   بية و الفنية و الأد الاصطلاحيةحيزا واسعا من الاهتمام في الكثير من المعاجم ) الحكاية( أخذت هذه الكلمة 

فن في " ¢�ƢĔ¢�ĺ®ȋ¦�ǶƴǠŭ¦�Ŀ� ƢƳ�ƾǬǧ���Ãǂƻ¢�Ŀ�©ƾǟƢƦƫ�Â�ƢǻƢȈƷمفاهيمها و الدراسات النقدية فتقاربت 

و  التأثير في نفوس السامعين،يتخذ موضوعا له الأشياء غاية القدم ، مرتكز على السرد المباشر المؤدي إلى الإمتاع 

   .بتصرف  22-20ص  1978من سلسلة كتابك ، الناشر دار المعارف القاهرة  26العدد : طبيعة الدراما: ابراهيم حماده  1 

       .71علم المسرحية وفن كتابتها م س ص : فؤاد الصالحي 2
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يعدل فيها الراوي ويقحم الخيالية والمغامرات الغريبة ، وقد تعنى بالأمور ممكنة الوقوع أو الأحداث الحقيقية التي 

.1"فيها خياله وإحساسه ومحصلات مواقفه من الحياة 

إن الحكاية فن مستقل بذاته ضارب بجذوره في القدم وسيلته السرد المباشر مواضيعه حقيقية وخيالية ومحتملة  

تفصيلا  سرد قصصي يروي" أما في معجم المصطلحات الأدبية فهي  الوقوع يهدف أساسا إلى إمتاع الجمهور

2..."ينطبق عادة على القصص البسيطة ذات الحبكة المتراخية الترابط ...حدث واقعي أو متخيل 

يشترط هذا التعريف أن تكون حبكة الحكاية بسيطة في تناولها للأحداث ولا يلتزم الراوي هنا بمبدأ السببية 

  .والتسلسل في عرض المواقف والأفعال

هي العالم الذي يقدمه النص الروائي أي الأحداث والشخصيات والمكان والزمن مادة الرواية ، " تعتبر الحكاية 

لهذا لابد من قراءة كامل النص  ،صفحة صفحة و مع سير القراءة أيأوهي تتكون تدريجيا مع تكون الرواية 

ƢēƢǻȂǰǷÂ�ƨȇƢǰū¦�ǲȈǴƸƬǳ ...ية والقصة ، الحكاية مادة أولية والقصة هي هذه وينبغي هنا عدم الخلط مابين الحكا

�řǧ�ǲǰǌƥ�ƢȀǷƾǬƫ�Ãǂƻȋ¦Â�Ǟǫ¦ȂǳƢƥ�ƨȀȈƦǌǳ¦�ƨȈƟ¦ƾƦǳ¦�Ƣē°Ȃǐƥ�ª ¦ƾƷȋ¦�¿ƾǬƫ�ńÂȋ¦���ƢȀǠȈǼǐƫ�ƾǠƥ�ƢȀǈǨǻ�̈®Ƣŭ¦

3"هادف  وجمالي مشوق 

شخص بفعل  يفرق هذا التعريف بين الحكاية والقصة فلا يعتبر الحكاية فنا حيث يطرح إمكانية أن يقوم أي

  .الحكي على عكس المعجم الأدبي الذي يعتبرها من أقدم الفنون 

أسلوب تعبير يشكل السرد أساسه لأنه يقوم على قص حادثة فعلية أو مختلقة " أما في المعجم المسرحي فهي 

.4"ويفترض وجود راو 

       .97ص1984 2المعجم الأدبي دار العلمين للملايين بيروت ط: جبور عبد النور 1

   .105ص  2000 1دار شرقيات للنشر و التوزيع ط: معجم المصطلحات الأدبية : ابراهيم فتحي 2 

  . 77ص 2002 1معجم مصطلحات نقد الرواية ، مكتبة لبنان ناشرون ط: لطفي زيتوني 3 

   .171م س ص : ماري إلياس  4
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الحكاية رواية : اءا على ماسبق كثيرا في عرضها للحكاية التي نوجز تعريفا لها بنلم تختلف التعاريف السابقة  

  .لأحداث خيالية أو حقيقية في مكان وزمان بواسطة السرد 

ظلت الحكاية مادة أولية لشتى الأنواع الأدبية خاصة الرواية والمسرح فشكلت بذلك أهم المصادر الموضوعية التي 

الكلاسيكية الجديدة خاصة مع  عليها الكاتب عمله منذ اليونان وإلى الكلاسيكية في القرن السابع عشر وحتى

منبع الحكاية ، ،بدورها على الأساطير اعتمدتالتي  1"مواضيعه من المصادر الإغريقية " راسين الذي كانت جل 

" فراسين ذاته يوضح كيف أن الحكاية تنتقل من مصدرها إلى المسرحية عن طريق التغييرات التي يحدثها الشعراء 

2"ولكن لابد أن نولي الأهمية و النظر الدقيق لجودة هذه التغييرات و إلى فنيتها بحيث تتوافق مع موضوعهم 

مها البسيط إلى شكل أكثر تعقيدا و جمالية حين تفقد استقلاليتها و من هنا نرى كيف تتحول الحكاية من مفهو 

أربك تناوله للحكاية الخطاب النقدي المسرحي و هذا راجع إلى لتصبح جزءا من أجزاء المسرحية أما أرسطو فقد 

حين يتكلم عن الحبكة كان يتكلم عن "أن أرسطو خلط بين ثلاثة مفاهيم الحدوته و الحدث و الحبكة فهو 

التباين في مفهوم هذه  الالتباسما يؤكد هذا و  3"ا يتكلم عن الحدث كان يتكلم عن الحدوته مدث و عندالح

اللغة  وفي(action.fable.intrigue)الكلمة في اللغات ، ففي الفرنسية تمثل كلا من 

الحكاية ، الخرافة ، الفعل ، الحدث ، الحبكة ،( و يقابلها في اللغة العربية  4"(story.plot.action)الإنجليزية

من السريالية إلى العربية ترجم  " فن الشعر"أبو بشر متى بن يونس حين ترجم كتاب  أرسطو " كما أن ) الحدوته 

قق شكري في ترجمته عن اليونانية لكن المح" عبد الرحمن بدوي " بكلمة الخرافة ، نفس ما فعله (mythos)كلمة 

1 Patrice Pavis : Dictionnaire du Théàtre – Armand Colin .Paris 2002.P131

2 Ipid P 132.

  .10م س ص : عادل النادي 3 

       341م س ص : ماري إلياس 4
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          لتتميز عن معاني القصة (fable)م كلمة أحدوثة ترجمة لكلمة عياد استعمل كلمة قصة كما أنه استخد

1"الخرافة  و 

التفسيرات إلى يومنا هذا ما يفضي إلى أن المسرح لا يزال بحاجة إلى دراسة هذه الكلمة من دوامة تعدد  لم تخرج

  .معمقة للفصل بين مكونات المسرحية و تحديد مفاهيمها

المصدر الذي يستقي منه الشاعر الدرامي "  (mythos)يقصد من هذه الكلمة المتفق عليه أن أرسطو كان

.2"حوادثه ، وهو  غالبا الأساطير و الخرافات اليونانية القديمة

.172م س ص : ماري إلياس  1

.171ص  نم   2  
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ȟ Ȩ ȍםȄࡧȟ ɦȆȝɦȄ

ȓʊȧȳȸ ȒȲɽࡧȄם ɀ ɦȄࡧȠ ȆȗɱǻࡧɼࡧȓɔɨɦȄ

ةاللغ

هذه الكلمة في وقتنا الحاضر من المعاني و المفاهيم و الدلالات ما لم يكن لها في السابق جراء  أخذت        

  .تشعب فروعها و تطورها في حقل الدراسات اللغوية

�ŘǠŭ¦�Â�ǚǨǴǳƢƥ�ƨǯŗǌŭ¦�ƨǸǴǰǳ¦�ƾǠƫ�ƢĔȂǯ) اللسان ( يعبرون عن أفكارهم بكلمة أخرى هي " كان العرب   فقديما

1"في معظم اللغات السامية شقيقات اللغة العربية 

��ƪ ǴǸǠƬǇ¦�ƢǸǯ�ǶĔƢǈǳ�¿Ȃǫ�ǲǰǴǧ من تعلم : " كلمة اللغة للدلالة على نفس المعنى لقوله صلى االله عليه و سلم

2"شرهم  لغة قوم أمن

    لغا يلغو أي قال باطلا يقال لغوت باليمين  " و قد فرقت العرب بين اللغة و اللغو كما جاء في الصحاح أن 

3"الصوت مثل الوغا ، و لغي به أي لهج به ولغي بالشراب أكثر منه : و اللغا 

لا تفكير وهو الكلام المهمل في فكلم من غير رؤية و كلام يقصد به معنى مفيدا و أما اللغو " و عليه فإن اللغة 

4"حين اللغة هو الكلام غير المهمل 

   17ص  3ط 1965في اللهجات العربية ، مكتبة الأنجلو المصرية ، القاهرة : إبراهيم أنيس  1

   .حديث نبوي شريف  2

3�́ �©ÂŚƥ���ƨȈƥǂǠǳ¦�̈°Ƣǔū¦�°¦®�ňƢưǳ¦�ƾǴĐ¦���¬ƢƸǐǳ¦447.

   . 63ص  1967فلسفة اللغة ، دار النهار للنشر بيروت ، : كمال يوسف الحاج   4
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1"إذا قلت لصاحبك أنصت و الإمام يخطب يوم الجمعة فقد لغوت " كما قال صلى االله عليه وسلم 

  .للإمام يوم الجمعة مفروغ منه  الإنصاتو استعملت هنا للدلالة على الزائد من الكلام فالأصل في 

�Ƣđ�®ǂǨƫ�ƨȈǟƢǸƬƳ¦�̈ǄȈǷ�ƨǤǴǳ¦ترجمة أفكاره و مشاعره إلى " عن سائر المخلوقات فمن خلالها تمكن من  الإنسان

2"ألفاظ و عبارات مفهومة مع أبناء مجتمعه 

من الدلالات و المعاني ما يفوق مستواها اللفظي خاصة في فن هذه الألفاظ و العبارات تحمل في بعض الأحيان 

، هذه العملية  مسرحيةعتمد على نص مكتوب يؤسس لنص معروض تنتقل فيه الكلمة إلى صورة المسرح الذي ي

الدقيقة تسترعي التوفيق بين مقصدية الكلمة في النص المكتوب و ما ستدل عليه فوق خشبة المسرح فقديما كان 

لعملية المسرحية الكاتب المسرحي أمثال أسخيلوس و سوفوكليس و شكسبير و غيرهم يؤدون عدة أدوار في ا

فالكاتب هو المخرج و الممثل في بعض الأحيان فلم يكن الحفاظ على فكرة النص في خلال العرض مشكلة كبيرة 

لكن مع ظهور الإخراج المسرحي كوظيفة مستقلة في النصف الثاني من القرن التاسع عشر أضحى الحفاظ على 

  .ة من طرف العاملين عليه عي إمكانيات هائلدفكرة النص المسرحي أمرا نسبيا يست

  :مفهوم الإخراج 

  لغة

3"برز من داخله إلى الخارج: خرج يخرج خروجا و مخرجا : " جاء في المعجم الرائد أن لفظ أخرج يعني 

   .حديث نبوي شريف  1

.07، ص1،1986الثورة و التكنولوجيا و اللغة ، دار الشؤون الثقافية بغداد ط: محمد صالح بن عمره  2

       . 637ص  3ط  1978دار العلم للملايين بيروت  –معجم لغوي  –معجم الرائد : جبران مسعود 3
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موضع الخروج يقال خرج ) المخرج ( أيضا وقد يكون ) مخرجا ( خرج من باب دخل و " مختار الصحاح  فيو 

و المخرج بالضم يكزن مصدر أخرج و مفعولا به ، و اسم مكان و اسم زمان ، يقول .مخرجا حسنا و هذا مخرجه

   الإتاوة و جمع الخرج ) الخراج ( و ) الخرج ( و  كالاستنباط الاستخراجو  )مخرجه (مخرج صدق و هذا) أخرجه(

1).أخراج ( 

  أخرجت: صطاد الخرج من النعام و يقال اأخرج فلان أدى خراجه و " أما في المعجم الوسيط فقد ورد 

  .الراعية المرتع أكلت بعضا و تركت بعضا

ǻƢǇȋƢƥ�ǾǴǬǻ�Ʈ مر: و أخرج الناس  ȇƾū¦�Â�Ƥ ǐƻ�ǾǨǐǻ�Â�§ ǀƳ�ǾǨǐǻ�¿Ƣǟ�Ƕđ يد الصحيحة و أخرج الشيء

2"أبرزه 

كتب بعضا و ترك بعضا ، و العمل جعله ضروبا و ألوانا: وح تخرجا لخرج ال" كذلك في القاموس المحيط قيل 

  .و المخارجة أن يخرج هذا من أصابعه ما شاء و الآخر مثل ذلك 

3"ضهم الأرض عو التخارج أن يأخذ بعض الشركاء الدراء و ب

من حالة إلى أخرى  الانتقالالتعاريف المعجمية على أن لفظ الإخراج مفاده الإظهار و الإبراز أي تكاد تجمع 

  .مغايرة 

  اصطلاحا –ب 

  172-171ص  – دت –مختار الصحاح ، مكتبة الدوري : محمد بن أبي بكر عبد القادر الرازي 1

  .224ص  2ط) مجمع اللغة العربية (  –المعجم الوسيط  –محمد خلف االله أحمد  –إبراهيم أنيس ، عبد الحليم منصر 2

185ص  1983 1القاموس المحيط للفيروز أبادي الشرازي  ، دار الفكر بيروت ج: محي الدين محمد بن يعقوب   3  
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   إذ يخط العمارة على الورق ثم يجسدها المقاول على أرض الواقع  ،يلعب المؤلف المسرحي دور المهندس المعماري 

  .اسم المخرج أما عمله فهو الإخراج المسرحي و المقاول في العملية المسرحية اصطلح عليه 

ظهر الإخراج المسرحي كمصطلح مع تبلور العملية الإخراجية كوظيفة مستقلة في النصف الثاني من القرن التاسع 

عشر ، وهو يدل على تسيير و تنظيم مجمل مكونات العرض المسرحي من موسيقى و ديكور و إضاءة و حركة 

ها في شكل مشهدي ، إذ هي بذلك تعني إخراج النص من حالة كتابته على الورق إلى و أداء و من ثم صياغت

يمكن القول أن فن الإخراج مركب " حالة تجسيده على الركح المسرحي حيث تحتاج هذه العملية إلى فنان مبدع 

لى أنه فعل يعتمد من كلمتين ، تشير كلمة فن إلى أنه عمل يعتمد الإبداع و الصنعة و الحرفية و كلمة إخراج إ

�ǲǸǟ�Ǿǻ¤�°ƢǐƬƻƢƥ�Â�ƨȈǼȇȂǰƬǳ¦�ƨȈǴǸǠǳ¦�Â�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƨȈǴǸǠǳ¦�śƥ�ǞǸŸ�¦ǀđÂ���¿Ƣǟ�ǺȇȂǰƫ�±Ƣųȍ� Ƣǌǻȍ¦�Â�Ƥ Ȉǯŗǳ¦

1"تطبيقي أكثر منه نظري ، تتحقق به الصورة الكلية و الكاملة للتكوين 

كتاب و المرئي على خشبة المسرح ، أما في في السابق كان المخرج وسيطا بين النصين الأدبي المكتوب بين دفتي  

المسرح المعاصر فقد أضحى نص المؤلف نقطة انطلاق لكتابة نص جديد هو نص المخرج الذي تفرض فيه 

  .الأدوات التعبيرية المرئية نفسها على الكلمة 

لى عرض لكنها ما الإخراج عملية ثانية لاحقة للنص المسرحي تعنى بتحويله إ" كما جاء في المعجم المسرحي أن 

2" لبثت أن أخذت أهمية جعلتها في بعض الأحيان تكتسب استقلالية عن النص 

ج  2009دار النشر المغربية عين السبع ، الدار البيضاء ) دراسة في  إشكالية المفهوم (نظرية فن الإخراج المسرحي  :أحمد أمل  1

   . 11ص  1

   . 08م س ص : ماري إلياس ، حنان قصاب حسن 2
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إلى صور مرئية فحسب و إلا أصبح الإخراج عملية  النص ترجمة كلماتعلى   الإخراجيةية عملالقتصر لا ت

ثغرات النص و إنطاق  ملء من خلالإبداع و إنما تظهر الجدية و الروح الفنية  فن و ميكانيكية لا تحتاج إلى

  .المسكوت عنه من جهة و مراعاة الزمان و المكان و البيئة الاجتماعية و السياسية التي سيقدم فيها العرض

إن عملية تجسيد النص المسرحي وتقديمه للمتفرج تعتمد بالأساس على توفر مهارات و خبرات معينة بحيث يكمن 

الفن بوصفه نتاجا إنسانيا ، يواكب بدوره التطور العلمي و التكنولوجي  وراء كل مهارة و خبرة علم من العلوم و

خاصة في وقتنا الحاضر الذي لم تعد فيه المواهب وحدها كافية لإنتاج مسرحية ناجحة بالإضافة إلى تعدد أساليب 

  .الإخراج و تطورها

جميع معطيات  استيعابافي و أضحى فن الإخراج من أهم علوم المسرح كونه يقوم على الموهبة و الوعي الثق

العصر و ابتعد كثيرا عن حصره في دراسة تقنية المسرح و يعود الفضل في ذلك إلى بعض المنظرين و المخرجين 

....جاك كوبو ، قسطنطين ستانسلافسكي ، برتود بريشت ، أندري أنطوان " أمثال 

ǄǧƢƷ�ƪ¦�كما لعبت السينما دورا مهما في بلورة العملية الإخراجية إذ كا Ǵǰǋ�ƾǫ�Â�«ǂƼŭ¦�Ǻǧ�Ƣē®ȏÂ�ǀǼǷ�ƪ ǻ

1"للمسرح كي يحدد خصوصياته و ينوع أساليبه 

بناءا على ما سبق نلاحظ تطور مفهوم الإخراج من كونه عملية ربط بين المكتوب و المعروض إلى عملية إنتاج 

ū¦�°ȂǘƬǳ¦�ǺǷ�Ƣē®ƢǨƬǇ¦�Â�ƨȀƳ�ǺǷ�Ǧ ǳƚŭ¦�ǎ ǻ�Ŀ�» ǂǐƬǳ¦�ƢŮ�ƶȈƫ¢�Ʈ ȈƷ���ǂƻ¡�ǎ Ǽǳ اصل في عناصر العرض

�°ȂǘƬǳ¦�ƨǸƟ¦®�©¦Â®¢�ȄǴǟ�ǲǤƬǌȇ�ǾǻȂǯ�«¦ǂƻȎǳ�ȆƟƢĔ�Â�ƶǓ¦Â�» ǂǠƫ�ƾȇƾŢ�ǺǰŻ�ȏ�Ǯ ǳǀƥ�Â�ȆƷǂǈŭ¦

  .و التجدد

   . 07ص  سم  1
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  المخرج 

عن صياغة  المسئولمشتق من كلمة إخراج ، و تطلق هذه التسمية على الشخص ،من المصطلحات الحديثة

  .العرض و إدارة التدريبات حتى أنه كفيل بأن يعتبر صاحب نص العرض

عن الإخراج يسمى المنتج  المسئولففي إنجلترا كان " كان للسينما الأمريكية تأثير كبير في ظهور هذا المصطلح 

1"حيث استبدلت هذه التسمية رسميا بالمخرج  1956حتى عام 

هو إلا فرد من مجموعة تتلاحم فيما بينها لصياغة عرض  جزاء العرض المسرحي مابالرغم من مسؤوليته عن كامل أ

العقل المدبر لكافة عمليات الإنتاج المسرحي بدءا من اختيار النص المسرحي وانتهاءا " متكامل إلا أنه يبقى 

2"بالعرض المسرحي الذي تتكامل فيه كل عناصر الظاهرة المسرحية 

 نصعني بذلك البحث عن من قبل تشكله على خشبة المسرح و نكل عرض مسرحي إلا و له بداية   ذلك أن

�Ǿƫ¦°ƾǫ�Ƥ ǈƷ�ǲǯ�Ƣđ�¦ȂǨǴǯ�Ŗǳ¦�Ƕǿ°¦Â®¢�ȄǴǟ�ǶȀƦȇ°ƾƫ�Â�śǴưǸŭ¦�°ƢȈƬƻ¦�Ľ�ǺǷÂ�ƨǯǂƸǴǳ�ǲƥƢǫ�ƾȈƳ�ȆƷǂǈǷ

  . و موهبته وصولا إلى الأزياء و الديكور و الإضاءة و كل مكونات العرض المسرحي

في جميع اليد الطولى " و بالتالي فنجاح هذا الأخير يرد بالدرجة الأولى إلى المخرج و كذا فشله ذلك أن له 

العمليات التي تؤدي إلى التمثيل أمام الجمهور ، فهو المسؤؤول عن المشهد من جميع الوجوه و عن الزخرفة بالمعنى 

�ƨȈƷǂǈǸǴǳ�¿ƢǠǳ¦�ǾȈƳȂƬǳ¦�Â�̧ȂǸĐ¦�¿"3الأوسع تمثيل الممثلين و الإنارة و الإيقاع وانسجا

ألكسي و بالتالي فهو المسؤول الوحيد عن العرض المسرحي الذي يحمل رؤيته الشخصية و في هذا الصدد يقول 

ذلك الساحر الخفي في المسرح ، الخفي عن المتفرج الممسك بيده خيوط ماكنة " بوبوف عن المخرج المسرحي أنه 

     . 09م س ص : ماري إلياس حنان قصاب حسن 1

�ƪ:  سعد أردش 2 ȇȂǰǳ¦�§ ¦®ȉ¦�Â�ÀȂǼǨǳ¦�Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦���ǂǏƢǠŭ¦�¬ǂǈŭ¦�Ŀ�«ǂƼŭ¦1972   11ص .  

45.ص 2طÂŚƥ�©¦ƾȇȂǟ�©¦°ȂǌǼǷ���ÀƢƦǠǋ�ƲȈđ1985©�:تقنية المسرح ، تر: فليب فان تيغم   3  
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1"المسرح المعقدة كلها و الموجهة للإدارة الإبداعية الخلاقة للفرقة المسرحية 

وفي هذا إقرار بتوحد الممثلين والديكور و الأزياء و الأضواء وجميع عناصر العرض المسرحي مع المخرج وظهوره 

  .إليه أو الإحساس به الالتفاتالروحي في كل صغيرة و كبيرة على خشبة المسرح دون 

كتب النص  المسرحي منذ ولادته في اليونان ليقرأ ، إذ الهدف من كل نص مسرحي تحويله إلى عرض مسرحي لم ي

تتناغم فيه المؤثرات الصوتية بحيث لا تدب الحياة الدرامية في النص المسرحي إلا بعد تجسيده على خشبة المسرح ، 

وقتنا الحاضر بتمرده عن المؤلف الذي كان نفسه و المخرج المسرحي كذلك ليس وليد اليوم و إنما يكمن تميزه في 

¤�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈ǂǬƬǈǷ�ƨȈǧ¦ŗƷ¦�ƨǼȀǷ�ńمنها تحول المسرح مخرجا و ممثلا في بعض الأحيان و هذا راجع لعدة أسباب 

�ǾǠǷ�ǲǷƢǠƬǳ¦�ǺǷ�ƾƥ�ȏ�Ƣȇǂǰǧ�ƢƷȐǇ�ǾǻȂǯ�Ǻǟ�Ǯ ȈǿƢǻ�ǽ°Ȃǘƫ�Â�ǞǸƬĐ¦�©ȏȂŢ�ǆ ǰǠƫ�ƨȈǧƢǬƯ�ƨǈǇƚǷ�ń¤�ǽ°ȂǴƦƫ�Â

  .ية و دراية باحتراف

بالإضافة إلى ضرورة التخلص من سلطة الممثل وكبح جماحه و العودة به إلى وظيفته الأساسية فمن بين مهام 

المقومات  حدىاختيار الممثلين الصالحين لتجسيد الشخصية المسرحية بحيث تتوافر لكل منهم على " المخرج 

2"رحية التي يقوم بأدائهاسالفيزيقية و الفنية التي تمكنه من الاقتراب من الشخصية الم

فبعد اختيار النص يتوجب على المخرج اختيار الممثلين و هذا يتم بعناية فائقة ومعرفة دقيقة بمؤهلات مل ممثل 

ع ، والموهبة وحدها لا تكفي إذ يتوجب حتى يستطيع تأدية الشخصية المسرحية بطريقة تتفادى الزيف و التصن

المثل الأعلى للمثل هو أن يصبح أداة معدة إعدادا فائقا " على المخرج إعداد الممثل و صقل مهاراته ذلك أن 

شريف شاكر ،منشورات وزارة الثقافة و الإرشاد القومي سوريا عام :التكامل الفني في العرض المسرحي تر:  ألكسي بوبوف  1

  .21ص1976

  . 23م س ص : المخرج في المسرح المعاصر : سعد أردش  2
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وهو يحتاج من أجل ذلك إلى تربية تقنية و فيزيقية تكسب جسمه ووجهه و صوته الليونة ) النص ( لخدمة المؤلف 

1"المطوعة للتعبير 

ساعد المخرج الممثل على استخراج طاقته الكامنة و التحكم في مقوماته النفسية و الجسمية حتى يسهل عليه ي

تقمص الدور بطريقة تضمن الأمانة في نقل الشخصية المسرحية الكامنة في النص إلى شخصية حية  تقمص الدور

 .على خشبة المسرح

  الممثل 

مرحلة السرد في المسرح عندما قفز ثيسبيس إلى خشبة المسرح محققا بذلك طفرة تاريخية في بلورة العملية  اندثرت

  .المسرحية لتبدأ جدلية الممثل بين ذاته وأداته

خاص  وللهروب من ذاته والتخلص منها من جهة ولعب عدة أدوار كان الممثل يقوم بإخفاء وجهه خلف قناع

عنصر التوقع الشعائري الذي يفترضه الفنان في جمهور " الجمهور اليوناني محققا بذلكيمثل شخصية معروفة لدى 

فوق الأحذية العالية الغريبة  تلك الأزمنة والذي كان عليه التعرف على أبطاله من خلف تلك الأقنعة الجامدة و

2"وغيرها رؤية ممكنة لهذا الجمهور الضخم المحتشد في مدرجات المسرح اليوناني

داة على خشبة المسرح ؤ هنا يبدأ الصراع بين شخصيتين متكاملتين، شخصية الممثل الحقيقية و الشخصية المِ  من

  .ليستقر الأمر في آخر المطاف على ضرورة التلاحم و التناغم بينهما لصنع صورة مسرحية كاملة

لى الجوقة وحسب وإنما على بعد تمرد أحد أفراد الجوقة ظهر الممثل الذي بقي تمرده قائما لوقت طويل ليس ع

بالقيام بوظيفة المنفذ " المؤلف والنص حيث سطع نجمه وعلى كيف لا وهو أساس العملية المسرحية فلم يكتفي 

   .15م ن ص  1

   .116ص2001أكتوبر  274عالم المعرفة ، الكويت العدد  –الأنا الآخر ازدواجية الفن التمثيلي : صالح سعد  2
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عبة لبل تجاوز ذلك إلى خدمة قدراته التعبيرية وإبرازها سعيا إلى بناء شهرته الجماهيرية كفنان أساسي في الالبسيط 

فكثيرا ما كان 1"حساب النص وكاتبه أو على حساب مجموعة الفنانين العاملين معه المسرحية ولو كان ذلك على 

يعدل النص ليتناسب مع مقاس الممثل لإظهار عظمته و سيطرته على الخشبة دون المبالاة بالقيمة الفنية و الدرامية 

رح و خاصة المسرح العربي لنص المؤلف فالأهم من ذلك هو ظهور الممثل البطل هذه المشكلة التي عانى منها المس

الفوري التي ما زلنا نعاني منها في أو التأليف  الارتجالظاهرة "أدت بالضرورة إلى إنتاج معضلة أخرى وهي 

مسارحنا التجارية و هي ظاهرة بعيدة كل البعد عن الارتجال المعروف في الكوميديا الايطالية أو كوميديا الفن التي 

في هذا المسرح شكلا  الارتجالبين القرن الرابع عشر و القرن السادس عشر فلقد كان  سادت إيطاليا ثم فرنسا فيما

2"من أشكال التأليف و لم يكن إضافة على نص مسرحي كامل

 إن جنون العظمة الذي أصاب الممثل المسرحي و تسلطه على النص و العاملين بالمسرح أسقط الهدف الرئيسي

  .شاركة الفعلية للجمهور و ليس النظر إلى نجم يتطلع الجميع للرقي إلى مكانته وهو الم من العملية المسرحية ألى

�ƢǼǿÂ�ƢđƢǐǻ�ń¤�°ȂǷȋ¦�ƾȈǠȇ�Â�ƾƦƬǈŭ¦�ǶƴǴȇ�ǲƷ إيجادهذه الحالة المستعصية التي أصابت المسرح دعت إلى ضرورة 

ي و يعيد للعرض استنجد المؤلف بشخص ثالث يضمن المحافظة على القيمة الفنية و الأدبية للنص المسرح

    أهمها الأمانة "تتوفر في هذا الشخص مميزات المسرحي أهدافه السامية البعيدة عن الطموحات الفردية على أن 

3"فكانت هذه الشخصية هي المخرج  .....و الثقافة و القدرة الفنية 

  الممثل و المخرج

   .22م س ص : المخرج في المسرح المعاصر : سعد أردش  1

.صن  م ن  2

   23ص م ن  3
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 إن العلاقة الوطيدة بين الممثل و المخرج " ركز ستانسلافسكي على أهمية العلاقة بين المخرج و الممثل حيث يقول 

أساس خطوات العمل المسرحي الذي يتجه إلى التسريع بغية الوصول معا إلى بذرة الدراما المسرحية ليواصل  هي

ومنه لابد من الوصول إلى شراكة حقيقية  1"ض المسرحيتجسيد أهم أحداث العر  اتجاهالسير حثيثا إلى الأمام في 

 للوم ا امن يقع عليه خير إلىالكلمة في الأبين الممثل والمخرج مبنية على الحوار وتبادل الآراء ووجهات النظر لتعود 

  .لنتيجة العمل المسرحي أي المخرج الاستحسانأو 

:الشخصية  الممثل و

تتكامل  أساس الخلق في العرض المسرحي إذ كي أن التقمص الفني هوفسسلانستابالعودة إلى تجربته الذاتية لاحظ 

  .في كل مترابط بغية إنتاج شخصية يؤديها الممثل على خشبة المسرحالمقومات الفيزيقية والنفسية والعقلية 

يرسم معتمدا يشكل كل فنان فنه من مادة سواء أكانت داخلية أم خارجية أو النوعين معا فالرسام مثلا إذا كان 

اللوحة والفرشاة مادة خارجية ،النوعين فعقله الذي يملي عليه الأشكال يعتبر مادة داخلية  احتاج لكلىعلى مخيلته 

صعوبة دمج شخصية  الاعتبارخذا بعين آ، أما الممثل فهو فنان يشكل فنه من مادته النفسية والجسدية والعقلية 

صعوبة خلق شخصية مركزة وإضفاء ،ت خلفيات حقيقية و واقعية في الورق إلى شخصية حية ذا جديدة كامنة

حياة كاملة عليها في وقت قصير هو عمر الشخصية على خشبة المسرح في حين يتوجب عليه وأد شخصيته أو 

  .الخلق المسرحيتنويمها في ذات وقت 

   .571ص2002يان بيتر للطباعة : مناهج عالمية في الاخراج : كمال الدين عبد الرحمن  1 
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أنكم تخلقون بصورة منطقية ومترابطة حياة بسيطة سهلة المنال لجسم  اتصورو "سلانسكي فوفي ذلك يقول ستا

ة التي تناولها المؤلف للدور من دمماثلة للماالدور الإنساني وفي النتيجة تشعرون فجأة داخل أنفسكم بحياة إنسانية 

1"الحياة الواقعية بالذات من الطبيعة الإنسانية لأناس آخرين

�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƢȀȈǳ¤�ǂǜǼȇ�Ȑǧ�̈ƢȈū¦�Ŀ�ƨȈǠǫ¦Â�ƨȈǻƢǈǻ¤�ƨȈǬȈǬƷ�ƨȈǐƼǋ�ƢǿƾȈǈš الشخصية على الممثل أن يتخيل �®¦ǂŭ¦

الذات الأصلية بمعية  الذات الآخر استكشافتبدأ رحلة  ثم وهمية أو مصطنعة كي يستطيع الولوج إلى عالمها ومن

«��ƨȈƷǂǈŭ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦�½°ƾƫ�À¢�ȆǤƦǼȇ�ȏ�ǾǼǷÂ��ǲưǸŭ¦ǐǷ�ȄǴǟ أي ذات ǂǠƬƫ�Â¢�ƢȀƬȇƢĔ يرها بينما لابد للممثل أن

على تكوين صورة صحيحة للشخصية  ازاوية الأحداث وما سيقع للشخصيات كلها ليكون قادر  ،يرى هذه الزاوية

أن مستقبل الدور هو مهمته العليا فلتسعى نحو الشخصية في " سكي للممثلفالمسرحية لذلك حدد ستانسلا

2"دائما الاعتبارالمسرحية أما منظور الفنان، فعلى النقيض من منظور الدور يجب أن يأخذ المستقبل في 

سكي فالتقمص الفني للشخصية المسرحية تعتبر أساس العملية المسرحية في رأي ستانسلاإن الإحاطة بعوامل 

بتجسيد الحياة النفسية للإنسان وهي العقل المنوطة  لذلك ركز في تدريبه للممثل المسرحي على المقومات الثلاث

�Ŀ�ǲưǸŭ¦�Ƣđ�ǂǷ�ƨƷǂǨǷ�Â¢�ƨǻǄŰ�ǾǠǫ¦Â لاستحضارالتقنية العناصر  استخدام عن مسئول، فالعقل و الشعورة رادوالإ

جة إليها في الدور المسرحي ، كذلك أن يعي و يدرك مهمة ثير انفعالات محددة حسب الحاحياته والتي بدورها ست

الخلق فلا مجال لكلمة أو فعل دون وعي و إحساس ، وكل هذا لا يتأتى إلا بإرادة قوية تلزمه بفعل ما يجب فعله 

  .في الوقت الذي يجب فعله

   .87ص 1981منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشق : واقعية ستانسلافسكي بين النظرية و التطبيق : شريف شاكر  1

دريني خشبة ، :محمد زكي العشماوي و محمود مرسي ، تح : تر : إعداد الممثل : قسطنطين ستانسلافسكي   2

   .193ص )د ت(،)دط( دار النهضة العربية للطباعة والنشر 
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ƢȀǨȈǛȂƫ�ǺǈƷ¢�Â�©ƢȈǼǬƬǳ¦�ǽǀđ�¿Ƣŭȍ¦�ǲưǸŭ¦�̧ ƢǘƬǇ¦�ƢǷ�¦̄Ɯǧ�  وفق في خلق و تقمص�ƨȇ±¦Ȃŭ¦�Â�ƨđƢǌŭ¦�̈ƢȈū¦

¦�ƨƦǌƻ�ȄǴǟ�ƢȀǬǬŹ�Â¢�Ƣđ�¿ȂǬȇ�À¢�¾ÂƢŹ�Ŗǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ" للشخصية المراد تصويرها ولذلك يجب أن يعرف الممثل 

الشخصية التي تسبق أحداث المسرح و يجب أن يعرف أين موضع شخصيته بالنسبة للزمان و المكان و الظروف 

ه أن يكون قادرا على الإفادة من تجربته الماضية في الحياة لمعاونته على الشخصيات الأخرى و مواقفها و يجب علي

1"إيجاد الحدث الحالي الذي يرشح عن طريق الظروف و يحدده الهدف 

يركز ستانسلافسكي في العملية الإخراجية و بالتحديد في تدريب الممثل على تشكيل مخطط متكامل للأبعاد 

بغرض التأثير في المسرحية ، بداية بقراءة تمهيدية للنص قصد فهم قصته و استخلاص المعاني الكامنة فيها ثم 

موض عن النص وذلك بتبيان التراكيب هدف مغاير يندرج في إطار إجلاء الغالانتقال إلى قراءة أخرى ذات 

الصعبة وتوضيح الجمل والألفاظ غير المألوفة وصولا إلى القراءة التفسيرية بقيادة المخرج الذي يحرص على تبيان 

  .الخلفيات التاريخية للنص و توجهاته الإيديولوجية و ظروفه السياقية

مجموعة الممثلين لفكرة النص الرئيسة و الغرض  و منه فإن أكبر مهمة تستدعي حضورا كاملا للمخرج هي إدراك

  .من إنجاز العرض المسرحي 

كان ستانسلافسكي من أتباع النظرية الأرسطية في المسرح المبنية على التقمص و التطهير و التنفيس على   ذاإ

ǻ�²المتلقي فإن  ƢǇ¢�ȄǴǟ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ǾƬȇǂǜǻ�Řƥ�Ʈ ȈƷ�ǖƟƢū¦�µ ǂǟ�ƨȇǂǜǼǳ¦�ǽǀđ�§ǂǓ�ƾǫ�ƪ ƻǂƥ�®Ȃƫǂƥ ضالي يسهم

و التي تعد من أكثر المراحل )  1956 – 1898( في تحرير الإنسان و هذا راجع إلى المرحلة التي عاشها بريخت 

  .اضطرابا بين ألمانيا و الغرب 

   .196ص  1989 1الهيئة المصرية العامة للكتاب ط –المدارس و المناهج –عبقرية الاخراج المسرحي : أحمد زكي  1
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فقد استبدل التقمص بالتغريب فوجب على الممثل أن يكشف لعبة التمسرح بأن يبين للجمهور أنه ليس سوى 

استخدم بريخت في مسرحه الملحمي مجموعة من التقنيات الإخراجية  "يتقمصها  ممثل لشخصية أخرى دون أن

كاللافتات و الشعارات المكتوب عليها و يعلقها على الستائر ، كما نراه يستخدم السينما بتحويل الفوندو إلى 

Ʀǘǳ¦�ȄǴǟ�©°ȂǏ�ƨȈǠǫ¦Â�ƢĔƘƥ�ǶǿȂƫ�ƾǿƢǌŭ¦�ǒ Ǡƥ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ǲȈưŤ� ƢǼƯ¢�ƢȀȈǴǟ�µ ǂǠȇ�ƢǸǼȈǇ�ƨǋƢǋ يعة كتسجيل

كما اعتمد على تقنيات   –عظمة الرايخ الثلث و بؤسه  –قسوة و همجية الحكم النازي كما في مسرحيته الملحمية 

1"شرقية كالراوي و الحكاية و الأمثولة و الغناء و الرقص و البهلوان و الأقنعة 

فالهدف من مسرح بريخت لم  كل هذه التقنيات تصب في وعاء كسر الإيهام و الاحتكاك المباشر مع الجمهور

لحركة متوقعة من لدن الجمهور تثور على الواقع يكن المتعة فقط و إنما الفائدة ، فنهاية المسرحية عنده هي بداية 

عدل بريخت بصفته تلميذا نجيبا لغاليليه الأسلوب المسرحي فهو فلم يعد يدور حول الحقيقة كما " المعاش ، لذلك 

يارة حول الأرض فلا شيء يكتمل تماما على المنصة أو في الصالة ، يجب العمل على تدور كواكب بطليموس الس

2"إتمام كل شيء خارج الصالة في العالم الواقعي 

و هو بحق مسرح تعليمي سياسي نضالي ، فما الممثل في نظرة إلا أداة تحريضية مثله مثل الكلمة ، لذلك خلق في 

جاوزها كبعده عن الشخصية المؤداة و بعده عن الجمهور الذي لا يجب أن تدريبه للممثل أبعادا و خيوطا لا يت

  .يندمج مع الشخصية المسرحية و إنما يركز على دوره في فهم الرسالة أولا ثم الانطلاق للتغيير

السينوغرافيا

كونه صطلح جديد التداول في الأوساط الفنية و خاصة المسرح إلا أن هذا لا يعني  بالرغم من كون هذا الم

سينوغرافيا "في الحقيقة قديم قدم معرفة الانسانية بالفن حيث أن كلمة  مصطلحا حديثا فهو

   .44ص1985 1دار الثقافة الدار البيضاء ط –حدود الكائن و الممكن في المسرح الاحتفالي : عبد الكريم برشيد  1

   .237ص1997مطابع وزارة الثقافة دمشق : ماري لورسمان : ر ت –دراسات نقدية عالمية  –قراءة بريشت : برنار دورت  2
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(scenographia) مشتقةمن اللاتينية(scenografia)تقة بدورها من اليونانية المش (scenographia) و

skéné "1رسم المشهد (graphien)حرفيا تعني فن الكلمة

أو مدخل حديقة كانت تطلق علها سينوغرافيا فلم يختص هذا المصطلح بفن إن عملية تزيين كنيسة أو قصر 

يخطئون في تفسيره و يعتقدون أن  ابعض المسرحيين عندن" المسرح فقط لذلك لا يزال الالتباس قائما حتى أن 

بما فيها جسم  السينوغرافيا تتعدى تصميم المنظر المسرحي إلى معالجة الفضاء المسرحي كاملا بجميع العناصر المرئية

2"الموجه على منطقة التمثيل   الإضاءةالممثل و الزي الذي يرتديه و 

و الحقيقة أن السينوغرافيا بعيد الحرب العالمية الثانية تبوأت مكانة خاصة عندما عجزت اللغة عن التعبير عن كل 

الصورة يجب " جورد كريج أن شيء و عبرت الصورة عن كل شيء ، لغة ثانية تملأ فراغات الكلمة المنطوقة يرى 

أن تتخطى الكلمة و أن تتبلور في الذاكرة مثل تلك الصورة التي يمكن تصديقها والتي تقترحها كبداية لهملت ، 

غلالة ذهبية كبيرة ينبغي أن تغطي كل الفناء في حين تبرز جميع الرؤوس الساكنة من خلال الفتحات ، لقد كانت 

3"في الصورة لديه طريقة صارمة في التفكير 

�¬Ƣų�Ŀ�ȆǇƢǇ¢�ǂǐǼǟ�Ȇǿ�Â�śǼȈǠǷ�́ ȂƼǌƥ�Â�ƢǷ�ƨȇƢǰƷ�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦�ǂưǯ¢�Â¢�ǂǜǻ�ƨȀƳÂ�ƨǣƢȈǏ�¿ȂȈǳ¦�ƢĔ¤

�Äǀǳ¦�ǺǨǳ¦�ȆȀǧ�¬ǂǈŭ¦�ƨƦǌƻ�ȄǴǟ�ƨǫÂǂǘŭ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǞȈŦ�Ŀ�ƨǸǰƸƬǷ�ƪ ƸǓ¢�ƢĔ¢�Ǯ ǳ̄�ȆƷǂǈŭ¦�µ ǂǠǳ¦ " يرى

 ي ينتج هذا الفن بين تقنية الديكور و الإضاءة التصورات من أجل إضفاء معنى على الفضاء و السينوغراف الذ

   .06ص2006مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي القاهرة : نادية كامل : سينوغرافيا المسرح الغربي تر : آن سورجير  3

حزيران  06و05عامة العددان مجلة الأقلام بغداد دار الشؤون الثقافية ال: السينوغرافيا و فن المسرح : عبد الحميد سامي  1

   .07ص2005

.91، مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي القاهرة ص 1المسرح و الصورة المرئية ج: بياتريس بيكون فالان  2



الفصل الأول                                                            قراءة النص المسرحي

60

�ƨȈǻƢǷ±�Â�ƨȈǻƢǰǷ�©ƢǷȐǟ�ȄǴǟ�ÄȂǘǼƫ�ƨȇƾȀǌǷ�ƨȇǂǐƥ�©ƢǼȇȂǰƫ�̈®ƾŰ�ƨȇ£°�ǪǧÂ�ƢēƢȈǘǠǷ�ǺǷ�ǲǰǌȈǧ� Ƣȇ±ȋ¦�Â

1"ذات قدرة على التوليد الدلالي أو الدال على ما وراء الدلالة الحقيقية من دلالة ثقافية إضافية و إيحائية 

مل السينوغراف قد تدخل كثيرا في مهام المخرج فيما يتعلق بحركة الممثلين على الركح المسرحي ولا شك أن ع

     . باعتبار الممثل علامة بصرية

   .01ص1996نحو قراءة سيميائية في سينوغرافيا العرض المسرحي ، الأردن الجامعية الأردنية : علي عواد 3 
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ɑȊȄȳɦȄࡧȟ Ȩ ȍםȄ

ʏڌȳȸ ȈࡧȄם ȆɈ ݵ ʎɜɨȕࡧȄݍ

التلقي

1"فلان يتلقى فلانا أي يستقبله " جاء في معجم لسان العرب       

تعالى يقول ،مفهومهما و دلالتهما عند العرب  الاستقبالوقد حددت طبيعة استعمال لفظي التلقي و 

2"و إنك لتلقى القرآن من لدن حكيم عليم " في محكم تنزيله 

3"فتلقى آدم من ربه كلمات فتاب عليه " و قوله 

4"إذ تلقونه بألسنتكم " و كذلك قوله تعالى 

إن الرجل لتكلم :" يفترض التلقي تفاعلات نفسية و ذهنية مع النص يقول صلى االله عليه و سلم 

ƢǼǳ¦�Ŀ�Ƣđ�ÄȂȀȇ�ȏƢƥ"5°�بالكلمة ما يلقي لها 

ومنه فإن الإلقاء مرتبط باستحضار كل الكيانات الاستشعارية هذا بالنسبة للملقي و منه يكون 

  .الإنصات و التدبر و التحليل و التمعن من جهة المتلقي أكثر تركيزا من الملقي 

  .319مادة لقا ص .  -دار صادر بيروت–لسان العرب  :أبو الفضل جمال الدين ابن مكرم ابن منظور 1

  . من سورة النحل 6الآية  2

    .من سورة البقرة  37الآية 3

  .من سورة النور  15الآية  4

  .حديث شريف  5
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أي متلقية تستقبل (Recipients)أي استقبال أو تلق و يقال )Recepion(نجليزية و في اللغة الإ

1"أي متلق أو مستقبل (Recipient)الوافدين في مكتب أو مؤسسة أو فندق

و منه فإن مصطلح الاستقبال في اللغات الأجنبية و خاصة في عصرنا هذا عصر الآلة و التصنيع و المادة 

2"يبدو أكثر ملائمة لإدارة فندق منه إلى الأدب " قد 

على الرغم من أن نظرية التلقي ذاع صيتها في جامعة كونستانس الألمانية في السبعينيات قصد الوصول 

متأصلة في تاريخ الفلسفة اليونانية و خاصة عند  جذورهاإلى مفهوم جديد للقراءة و التلقي إلا أن 

    النص : ي و هي أرسطو الذي يعد أبرز رواد الفكر اليوناني حيث اهتم بجميع مكونات عملية التلق

و الأديب و المتلقي و فصل في دور كل منهم قصد الوصول إلى تفاعل ثلاثي يؤدي إلى إدراك جماليات 

      ربط في عملية التلقي بين المقدرة الفنية لدى الشاعر " النص و تحقيق رسالة الكاتب و لأجل هذا 

وع النص مستحيلا في رؤية الجمهور و إن  و أحوال المتلقي و معتقداته فلا ينبغي عنده أن يكون موض

كان ممكنا في ذاته إلا إذا كانت براعة الشاعر و ملكاته الفنية قادرة على تصوير الأمر النادر أو 

3"المستحيل في صورة الممكن لدى الجمهور 

لامعقول يظهر اهتمام أرسطو بأهمية العلاقة بين النص و المتلقي ، فالأسطورة التي هي في الحقيقة من ال

استيفاء الشاعر الملكات الفنية و القدرة على لإضفاء الحقيقة على : بشرطين أولهما أجاز استخدامها 

       .764ص  1992قاموس إنجليزي عربي ، ط : المورد 1

  . 07ص  1992رعد عبد الجليل دار الحوار اللاذقية : روبرت سي هولب ،تر : رؤية نقدية : نظرية الاستقبال  2

دراسة  –قراءة النص و جماليات التلقي بين المذاهب الغربية الحديثة و تراثنا النقدي : محمود عباس عبد الواحد  3

.45ص  1996،  1دار الفكر العربي ط –مقارنة 
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على وفق الرأي .....�ǲƥ�¼ƾǐǳ¦�ǾƳÂ�ȄǴǟ�ȏ�Â�ǲưǷ¢�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ȏ" الخيال و ثانيهما أن يستخدموها 

1"الشائع 

لا يجب استخدام الأسطورة أو الخرافة في عصر تجاوزها بفكره و عقيدته و إلا فسدت العلاقة بين النص 

  .و المتلقي 

لم يأت دفعة واحدة و إنما له جذور متأصلة ضاربة في الفلسفة اليونانية  –المتلقي  –بالجمهور  الاهتمام

�ȏ�ȆȀǧ�ƨȈƥ®¢�ƨȇǂǜǻ�ƢĔȂǯ�ǺǷ�ǶǣǂǳƢƥ�ǂǯǀǳ¦�ƢǼǨǴظرية الاستقبال التي ظهرت في ألمانيا كما أسو بالنسبة لن

أو يصعب معها أن تتعامل مع الرؤية " تخلو من تداخل المفاهيم السياسية و الفكرية و الاجتماعية 

النظرية النقدية بمنظور أدبي مجرد عن بواعثه و نزعاته الفكرية المعاصرة ، فمسألة الفصل بين المذاهب 

2"تمذهب الأدبي مسألة غير مقبولة في التعامل مع نظريات الأدب الغربي اليوم الفكرية أو السياسية و ال

وهي بذلك تعد ثورة على الماركسية الشيوعية التي سادت في ألمانيا كنظام برجوازي دكتاتوري مكبل لحرية 

  .الفرد التابع نشاطه  لهيمنة الحزب و طبقته السياسية

تعتمد نظرية الاستقبال في رؤيتها للنص على النص ذاته و ما يوحي به من دلالات و رموز آخذة من 

         النقدية التي أهملت النص و دور القارئ التحليل و التفسير منهجا إجرائيا مبتعدة عن الحركات 

�ǲǠŸ�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�ǎفالاعتماد على لغة ال" و انشغلت بالمؤلف وحده كالمنهج التاريخي و النفسي   Ǽ

       .35النقد الأدبي الحديث دار النهضة مصر ص : محمد غنيمي هلال  1

.16قراءة النص و جماليات التلقي ،م س ص  :محمود عباس عبد الواحد  2
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النظرية امتدادا متطورا للنظام البنيوي الذي كان منتشرا في ألمانيا و فرنسا مع مراعاة أن رواد نظرية 

1"كثيرة و خطيرة كانت و لا تزال تكتند طريق البنيوية الفرنسيةالاستقبال الألمانية قد تغلبوا على عقبات  

       لنص و أهمية القارئ التي كانت قد أهملتها الماركسية ركزت هذه النظرية على مد الجسر بين قيمة ا

   فالقارئ و علاقته بالنص ليست علاقة جبرية موظفة لخدمة نظام أو طبقة كما في الماركسية " و الرمزية 

2"حرة غير مقيدة و ليست علاقة سلبية ، كما هي في المذهب الرمزي و إنما هي علاقة 

تفتح آفاقا عديدة للنص من تفسيرات و تأويلات مختلفة ينتجها كل قارئ حسب ثقافته و خلفياته 

الفكرية ملغية بذلك الاهتمام بصاحب النص فلا حاجة للقارئ من دراسة تاريخ أو نفسية المؤلف الذي 

  .اعتبر في النظريات السابقة مفتاحا للعمل الأدبي

دبية و النقدية و خاصة المعاصرة منها في مجال التفاعلات الألسنية في خضم هذا الزخم من الدراسات الأ

الذي ساهم في بروز  –محاضرات في اللسانيات العامة  –و بعدما ظهر كتاب فرديناند دي سوسير 

مصطلح الخطاب ، الذي تعددت دلائله و مفاهيمه بتعدد و تنوع الدراسات الألسنية الحديثة ، 

، و نقيضه الجواب ، وأصله من الفعل خطب يكلم به الرجل صاحبه  ما" فالخطاب في اللغة هو 

و يقابله في اللغة الأجنبية           و هو في المعنى العام و الشائع للكلمة . و خاطب خطابا بمعنى كالم 

:�Ƣđ�̧ƢǼǫȏ¦�Â¢�ƢȀƷǂǋ�Â¢�ƢǷ�µ ǂǟ�» ƾđ�ƢȈƥƢƬǯ�Â¢�ƢȈȀǨǋ�ǺȇǂƻȊǳ�¾ƢǬȇ�Äǀǳ¦�ǎ Ǽǳ¦"3

       .17حنا عبود ص : البنيوية في الأدب ، تر : روبرت شولز  1

  . 111م س ص : نظرية الاستقبال  2

   .186م س ص: ماري إلياس  3
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وإذا " مصطلح الخطاب في القرآن الكريم بصيغ متعددة منها قوله تعالى في سورة الفرقان كما ورد 

و يدل إيراد  2"شددنا ملكه و آتيناه الحكمة وفصل الخطاب " و قوله  1"خاطبهم الجاهلون قالوا سلاما 

بوصفهما طرفي الخطاب  –من طرف الأصوليين  –مخاطب  –و اسم المفعول  –مخاطب  –اسم الفاعل 

ƶǴǘǐŭ¦�¦ǀđ�§ǂǠǳ¦�śǇ°¦ƾǳ¦�¾ƢǤƬǋ¦�ȄǴǟ -  تجاوز الجملة الواحدة سواءالذي هو كل كلام  –الخطاب 

3"كان مكتوبا أو ملفوظا

�ÄƢƫȂƥƢǇ�ȆǰȇǂǷȋ¦�ÄȂǤǴǳ¦�ŐƬǠȇ�Ʈ ȈƷ�ƾǟ¦ȂǬǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ƢȀǠƥƢƬƫ�Â�ǲǸŪ¦�ǲǈǴǈƫ�Ǟǔź زليغ هاريس

فيفترض أن القول يصبح خطابا حين ل أما الفرنسي إميل بنفنيست أول من اقترح دراسة هذا التسلس

يتحدد كفعل له فاعل هو صاحب الخطاب ، و ميز بين ما يقال أي القول و طريقة قوله الخطاب كما 

على أنه شيء الحاضر و الخطاب المروي بصيغة الغائب ،  فصل بين الخطاب الذاتي الذي يكون بصيغة 

نظره كل مقول يفترض متكلما و مستمعا تكون ، فالخطاب من وجهة من الماضي كالروايات و التاريخ 

  .لدى الأول نية التأثير على الثاني بطريقة ما 

بأن الخطاب  القول من  الكاتب و معتقداته فإنه لا بد إذا كان الخطاب هو ما تؤديه اللغة عن أفكار" 

4"ب ب إلى مخاطَ رفين يبدو الكلام من خلاله كمراسلة يتم إرسالها من مخاطِ تواصل مستمر بين ط

  : ـو الخطاب عموما عبارة عن وحدات لغوية تتسم ب

   63سورة الفرقان الآية رقم : قرآن كريم 1

  20الآية رقم ) ص(سورة : قرآن كريم  2

   .89ص 2000 2دليل الناقد الأدبي المركز الثقافي العربي الدار البيضاء ط: البازعي ميجان الرويلي و سعد  3

ص  2003 1دار الشروق للتوزيع ط –خطاب النهضة و التقدم في الرواية العربية المعاصرة : رزان محمود إبراهيم  4

17.
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     العلاقة بين أجزاء الخطاب مثل أدوات الربط و حروف الجر و النعوتمما يضمن : التنضيد  – 1" 

  .و الصفات و غيرها من الروابط

  .مما يحتوي تفسيرا للعلائق بين الكلمات المعجمية: التنسيق  – 2  

1"عالم النص و عالم الواقع و هو ما يكون من علاقة بين :  الانسجام – 3  

�±ÂƢƴƬƫ�ƨȈǼƥ�Ǧ ǏȂǳ�§ ƢǘŬ¦�ǲȈǴŢ�¾Ƣů�ƨǏƢƻ�Â�ƨȈǼǈǳȋ¦�©ȏƢĐ¦�ǺǸǓ�§ ƢǘŬ¦�ƨǸǴǯ�ǲǸǠƬǈƫ

�² ƢȈǫÂ���ƨǴǸŪ¦�®ÂƾƷǾƥ�¾ȂǠǨǷ�Â�ǲǟƢǧ�Â�ǲǠǧ�ǺǷ�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�ƢēƢǻȂǰǷ�Â�ƨǴǸŪ¦�ƨȈǼƥ  و الفعل  الاسمأو

§�" و الحرف  ƢǘŬ¦�ȆǴǴŰ�ǶȀǈǨǻ¢�ÀȂǸǈȇ�ƢǷ�¶ƢǇÂ¢�Ŀ�ƨǏƢƻ�Â�řǈǳȋ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ بلور هذا المعنى

ال برمنجهام أمثبجامعة في الألسنية و أغلبهم باحثون في اللغة الانجليزية أساسا من قبل بعض المختصين 

مونجومري ولقد قام هؤلاء الباحثون بتطوير نمط خاص من تحليل الخطاب يهتم دافيد بارازيل و مارتن 

2"ببني الأقوال الشخصية وبين اللغة المكتوبة وكلها تتجاوز حدود بنية الجملة

§��ǶǴǟÂ�ƨǨǈǴǧ�ǺǷ�ƨȈǧǂǠŭ¦�¾ȂǬū¦Â�©ȏƢĐ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�Ŀ استعمالشاع   ƢǘŬ¦�ƶǴǘǐǷاجتماع 

تحديد وكان  أودون تعريف الكثير من الباحثين دأب على تركه  "نظريات الأدب حتى أنو وألسنية 

3"أصبح أمرا بديهيا وبسيطا لدى الجميع  استعماله

ƨƯ®ƢŰ�ǺǷ�ƨȈǠȈƦǗ�» ÂǂǛ�Ŀ�ƨǴǸǠƬǈǷ�ƨȈƟƢǰƷ�Řƥ�ƢĔȂǯ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ƨǤǴǳ¦�ȄǴǟ�§ ƢǘŬ¦�ǲȈǴŢ�¾Ƣů�Ǆǯǂȇ

ا يركز مجال تحليل النص على بنى اللغة المكتوبة كالمقالات واللافتات و استجوابات وتعاليق وخطب بينم

   .18م ن ص  1

يوسف بغول ، منشورات مخبر الترجمة في الأدب و اللسانيات جامعة منتوري قسنطينة : تر : الخطاب :  سارة مليز 2 

   .20ص 2004

   .01م ن ص  3
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وقد يستعمل كل من الخطاب و النص بمعنى أوسع بكثير ليشمل جميع الوحدات " وفصول الكتب 

كما أنه يعرف ... محددة، سواء أكانت تلك الوحدات محكية أو مكتوبة اتصاليةاللغوية التي لها وظيفة 

       ليتشينه وبين معظم المصطلحات كالنص والجملة والإيديولوجية ويذهب جفري بواسطة التفريق ب

  :  و مايكل شورت إلى أن 

لغوي يعتبر صفقة بين المتكلم والمستمع ، نشاطا متبادلا بينهما وتتوقف صيغته على  اتصالالخطاب 

تقنن وسيلته المسموعة أو ) محكيا أو مكتوبا(لغويا  اتصالا، بينما يعبر النص ببساطة   الاجتماعيغرضه 

1."المرئية 

ما دفع علماء اللسانيات ومنهم فرديناند  استعمالهوخلطا في  استقصائهعرف مصطلح الخطاب لبسا في 

 والكلام  discours والخطاب langageواللغة  langueدوسوسير إلى التمييز بين اللسان 

parole  ويؤكد في جل دراساته على الفرق الواضح بين الخطاب والكلام الذي يعني ،المكتوب والنص

يرى أن  ،والتنسيق بصفة عامة الاستقبالمن خلال وظيفة ملكات  التنفيذيحسب رأيه الجانب الأدائي 

واحدة وبالتالي الخطاب  اجتماعيةاللغة كنز وضعه تداول الكلام في الناطقين الذين ينتسبون إلى مجموعة 

و القول الذي يبعث أي أنه قول باتجاه فعل أ،ل الفكرة التي تخللها حملكلام في حالة تحوله من هو ا

الخطاب هو مجموع التحققات الشفهية أو المكتوبة كالتي يمكن أن تتمثل في كتاب  ويبحث على حركة 

2"كما في المسرح  تماما أو جريدة والكلام هو الطريقة الخاصة بكل واحد لإعلان حوادث الخطاب 

ا لمصطلح الخطاب و هو القول حيث يمنى العيد مصطلح مرادفالناقدة اللبنانية  السياق تدرجوفي نفس 

لئن كان الكلام فرديا يحمل صفة الفوضوي و المتوحش فالخطاب هو التوجه إلى الآخر بمرسلة ، " تقول 

       .03م ن ص  1

عيون المقالات  الدار البيضاء  –ضمن كتاب مدخل السيميوطيقا  –دروس في علم اللغة : عبد الرحمن أيوب  2

.147ص1986المغرب 
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 –الجملة  –لنطق بشيء ، القول ليس هو تماما و أن القول هو خبرة أو كتلة لها حرارة النفسي ، ورغبة ا

1"و لا النص بل هو فعل يريد أن يقول 

يذهب علماء الأسلوبية "  الخطاب إن عملية تواصلية واعية تحمل من الحركة ما يتجاوز شكل الكلام 

ل بعد منها أبعد تحليلية ، أبعاد وجدانية ، أبعاد أسلوبية ، ولك: إلى تحديد ثلاثة أبعاد أساسية للخطاب 

شبكة من التفريعات ، و إذ تعتبر الكلمة بالنسبة إليهم النواة الأساسية في بنية الخطاب و هي الأخرى 

  :تتكون من جوانب أساسية 

جانب توصيفي ، جانب تقويمي ، جانب تحريضي ، و يكون منتج الخطاب قد أخذ موقعا -

يعطي شكلا خاصا لخطابه ومن خلال ما سبق يمكن  معينا من أحد هذه الجوانب الثلاث و هذا الموقع

      تحديد حقل الخطاب يكون نتيجة العلاقة القائمة بين اللغة المكتوبة أو اللغة المنطوقة و بنية السياق 

ية بين المرسل و المتلقي في دوائر لو مرجعياته التركيبية ، أما مضمون الخطاب و فحواه في العلاقة التفاع

2"تماعي التفاعل الاج

    يختلف الخطاب عن الكلام العادي في مسألة جوهرية هي الإعداد المسبق فلا يكون الخطاب عفويا 

و إنما ذو مقاصد مرجوة تفرض آليات إجرائية محددة تضفي على الخطاب لونا يميزه بحيث يختلف 

  .الخطاب الديني عن الفلسفي و الإيديولوجي و السياسي عن المسرحي موضوع البحث

المسرح هو " النص و العرض تقول آن أوبارسفيلد : يتميز الخطاب المسرحي كونه يندرج في قسمين هما 

�ǾƳƢƬǻ¤�̈®Ƣǟȍ�ǲƥƢǫ�Äƾƥ¢�Ǻǧ�Ȃǿ�Â�ƾƷ¦Â�À¡�Ŀ�² ȂǸǴǷ�µ ǂǟ�Â�ĺ®¢�«ƢƬǻ�ȂȀǧ�Ƣē¦̄�ƨǫ°ƢǨŭ¦�Ǻǧ

       .71ص1984مجلة مواقف ربيع : في القول الشعري : العيديمنى  1

 2008- 2007رسالة دكتوراه جامعة وهران السانيا : في المسرح الجزائري  الإيديولوجيالخطاب : راس الماء عيسى  2

.16ص 
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فن العرض اليومي الذي لا ه إعادة إنتاجه مطابقا لذاته إن �ǺǰŻ�ȏ�ŖǫÂ�Ǻǧ�Â�ƨȇƢĔȏ�Ƣو تجديده إلى م

1."يظل نفسه في اليوم التالي فن العرض الواحد فن النتاج الواحد

ومنه يكون الخطاب المسرحي قولا مزدوجا ينتج عمليتي تواصل تتداخل فيما بينها فينسب الأول للكاتب 

جود في المسرحي وهو خطاب محوري ثابت يتكون من الإرشادات المسرحية ونص الشخوص والثاني مو 

العرض المسرحي، في مجمل العناصر المرئية والمسموعة وهو نتاج مشترك بين فريق العمل الدرامي إضافة 

  .إلى الكاتب 

خطاب يعلن الكاتب " وهو ) الإرشادات الإخراجية ( يتمثل الخطاب في النص في الإرشادات المسرحية 

لامي في العرض المسرحي ويتحول إلى نفسه على أنه صاحبه وهو نص أمري مكتوب يختفي أثره كنص ك

أما نص الشخصيات فهو ) عناصر الديكور والموسيقى والإضاءة والحركة (عناصر من طبيعة أخرى 

الحوار والمونولوج والحديث : خطاب يختفي فيه الكاتب كصاحب للقول وله أشكال متعددة أهمها 

  .الجانبي والتوجه إلى الجمهور 

2"يتحول إلى كلام منطوق خلال العرضلكنه لغوية يحافظ النص على طبيعته ال

وهو شكل ) الإيماء والصمت( عن الكلام وتعويضه بالحركة  الاستغناءبما أن الخطاب فعل دلالي، يمطن 

  .من أشكال الخطاب المسرحي

        .17م س ص : آن أوبرسفيلد  1

.23م س ص : راس الماء عيسى  2
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�Ƣǔȇ¢�ƶǓȂƬƫ�ƢȀǼǰǳ���ƨȈƷǂǈŭ¦�©ƢȈǐƼǋ�śƥ�Ƣē¦̄�ƾŞ�ƨǸƟƢǫ�ǲǏ¦Ȃƫ�ƨȈǴǸǟ�°¦Ȃū¦�ƾǠȇ ضمن عملية

أشمل بين مرسل هو الكاتب في النص والمخرج في العرض وبين متلق هو القارئ في النص والمتفرج تواصل 

  .أثناء العرض

�§ ƢǘŬ¦�Ƥ ƷƢǏ�Àȋ�ƢǘȈǇÂ�ǲǔƫ�ƢĔ¢�ȏ¤��ƨǸǴǰƬŭ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦�Ȃǿ�°¦Ȃū¦�Ŀ�§ ƢǘŬ¦�Ƥ ƷƢǏ�À¢�ǞǷ

سرحية غالبا لذلك إن عملية البحث عن رأي المؤلف في خطاب الشخصيات الم" الفعلي هو الكاتب 

لأن الشخصيات المسرحية  1"ما يوقع في الخطأ ، وهذه إحدى إشكالات وجهة النظر في المسرح 

�ª ¦ƾƷȋ¦�ŚǇ�ǺǷ�ƨǠƥƢǼǳ¦�ƢȀƟ¦°¡Â�ƢȀǨǫ¦ȂǷ�¾Ȑƻ�ǺǷ�®ƾƸƬƫ�Ƣē¦ǀƥ�ƨǴǬƬǈǷ.

كذلك الخطاب المسرحي   اجتماعيةكل شيء في المسرح مبني على مبدأ المشاركة كيف لا وهو ظاهرة 

ل في حوار الشخصيات والإرشادات المسرحية وكذا مكونات العرض لا يفهم إلا من خلال ربط المتمث

من جهة والإلمام بالأعراف المسرحية من جهة العلاقة بين الشخوص المسرحية في فلكها الزماني والمكاني 

  .ىأخر 

  " أون والدوكرو"على يد  الكلام فعلا في مجال الخطاب هو ما تناولته البراغماتية اعتبارإن التوجه إلى 

 actes deبقدرة الكلام على أن يكون له نفس تأثير الفعل وهو ما يسمى" والتي آمنت " سيدل" و

langage"2

ويلعب المتلقي المسرحي دورا هاما في من أهم زوايا البحث في المسرح هو النظر إلى الكلام على أنه فعل 

  .وحسه المسرحيوتفسير الخطاب المسرحي كل حسب ثقافته  استقبال

        .م ن ن ص 1

.187-186م س ص : ماري إلياس  2
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إن جزءا مهما من النص المسرحي هو صورة للكلام العادي الحي في جميع " ...رسفيلد اتقول آن أوب

.1"أبعاده ، و يشمل الخطاب المسرحي البعد الشاعري الذي يتحكم ديناميكيا في العلاقات الإنسانية 

سائل الناجعة لتمرير الرسائل و الأفكار ضمنيا دون اللجوء إلى التصريح يعد الخطاب المسرحي من الو 

ى فالخطاب المسرحي كما تقول أركيوني مليء بأماكن التخفي و المراقبة و التجسس عل"...المباشر 

و إن جاء على لسان الشخصيات فإنه موجه للجمهور أو ب في مجمله الآخرين ، لكن الحقيقة أن الخطا

2"القارئ 

تكون أحداث النص المكتوبة و المنقولة على لسان الشخصيات في العرض موجهة بشكل أو بآخر إلى  

�Â�ÀƢǼǨǳ¦�«ǂƼŭ¦�Â�̧ ƾƦŭ¦�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƨȇ£°�Ƥ ǈƷ�̈ǂǋƢƦǷ�̈°Ȃǐƥ�Ƣđ�ǂƯƘƬŭ¦�ǽƾƷȂǧ���ȆǬǴƬŭ¦�°ȂȀǸŪ¦دى م

�ƨȈǴǸǟ�ǲǐŢ�̈°Ȃǐǳ¦�ǽǀđ�Â���§ ƢǘƼǴǳ�¿ȂǇǂŭ¦�ǖŬ¦�ȄǴǟ�· ƢǨū¦�Ŀ�śǴưǸŭ¦�̈°ƢȀǷ تلقي الخطاب    

  .و تحليله و تأويله من قبل المتلقي

ة مقروءة ـرحي في ازدواجية  مظهره فهو نص مكتوب و آخر معروض ، لغـاب المسـز الخطـر تميـن سـيكم

سوارات و موسيقى و إنارة ـكور و إكسـوأخرى مسموعة مرئية على خشبة المسرح بكل ما تحتويه من دي

  .ين قارئ النص و قارئ العرضومنه يختلف تلقي الخطاب ب، 

يتمتع قارئ النص بأفضلية العودة إلى ما سبق قراءته و المقارنة بين الفقرات حتى تكتمل الصورة في ذهنه 

        فهو يتلقى الأقوال بطريقة غير تتابعية عكس المتفرج الذي تفرض عليه قوانين العرض تلقيا متتاليا

  .ءة أو استصعب عليه فهم جملة قد قيلت فلا مجال لإدراكها و متسلسلا ، فإن فاتته حركة أو إيما

1 A.Aubersfeld – Lire le Théàtre – édition sociales Paris 1981 2eme édition

P294.

  .44م س ص : الخطاب المسرحي في ضوء النظرية التداولية : عمر بلخير   2
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إلى ذلك التغيرات الحاصلة للنص  ضفأيبدو قارئ النص المكتوب أوفر حظا من قارئ النص المعروض ، 

حين انتقاله للعرض فعندما تتحول العلامات الخطية إلى سمعية بصرية يشحن الخطاب فتتعدد قراءاته 

   بصرية  –يأتي نص العرض حين تنتقل العلامات اللغوية إلى علامات سمعية " يقول الناقد جلال زياد 

و تدخل على نص متغيرات جديدة مع مساهمة الممثلين و الدراماتورج و مصمم الديكور و مصمم 

1"فتتشكل علامات جديدة ومدلولات خاصة بعناصر العرض ...الإضاءة و اللحن 

  .ما يتلاعب المخرج ببعض العلامات اللغوية إما لأسباب شخصية أو سياسية أو أخلاقية فكثيرا

      يتضمن الخطاب المسرحي مجموعة من الأقوال الموجهة للقارئ و الجمهور و هذا من طبيعة المسرح 

ة و أهدافه حيث يسعى كاتب النص المسرحي إلى تسليط الضوء على جل اهتماماته من أوضاع اجتماعي

المفتوح أساسا على مصراعيه بطريقة تلميحية تكاد تكون ميزة الخطاب المسرحي ...و سياسية و ثقافية 

أنه من الضروري تحديد وضعية الخطاب المسرحي لمختلف " للقراءات و التأويلات المختلفة حيث 

ل معاني الأقوال المتكلمين ، بمعنى التأكيد على وضعيتهم الكلامية التي ظلت غير مرئية و مضمرة بفع

�ǂǐƷ�ǺǷ�ǺǰŤ�Ŗǳ¦�©ƢǷȐǠǳ¦�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦�śǠƬȇ�ŅƢƬǳƢƦǧ���Ƣđ�¬ǂǐǷ�Śǣ�ňƢǠǷ�ǲǸŢ�ƢǷ�ƢƦǳƢǣ�Ŗǳ¦

2"الوضعية الخطابية للمتكلمين 

عن ملئ ثغرات النص و استنطاق المسكوت عنه  مسئولهو ، بالنسبة لقارئ النص المسرحي المكتوب 

و باقي طاقم العمل خاصة الممثل الذي تقع على عاتقه مسؤولية   أما العرض فتلك المهمة موكلة للمخرج

  .كبيرة في إيصال الرسالة للجمهور 

     .103ص 1992 1وزارة الثقافة عمان ط: في المسرح  المدخل إلى السيمياء:جلال زياد    1

2 A.Aubersfeld- p 267.
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هذا التكافؤ قد يكون مجرد غير أن " في عمليتي تلقي النص و العرض قد يعتقد البعض بوجود تكافؤ 

      مم الديكور العلامات البصرية و المسموعة و الموسيقية التي يخلقها المخرج و مصفمجموع : وهم 

و الموسيقيون و الممثلون تشكل معنى ما أو نخبة من المعاني التي تتخطى النص في مجمله و في المقابل فإن 

تختفي أو يتعذر إدراكها حيث ) الشعرية ( كثيرا من بنيات رسالة النص الأدبي المفترضة و الحقيقية 

1"يمحوها نسق العرض ذاته 

حتى و إن كان المخرج أمينا و الممثل مبدعا في نقل كل ما قاله النص فإن المتفرج لا يستطيع إدراك ذلك 

لأن كثيرا من العلامات اللغوية يستحيل نقلها كما هي من النص و في مرحلة ما من تحولها إلى علامات 

يكتب المؤلف مسرحية ، "  أن يختفي بعضها أو تتغير دلالته و في هذا الصدد يقول يونسكوبصرية إما 

فطريقة حل الشفرات المسرحية تختلف من  2"ويؤدي الممثلون مسرحية ، ويتلقى الجمهور مسرحية ثالثة 

متلق لآخر فما يقترحه المؤلف أو المخرج من إشارات و رموز لا تقرأ بالضرورة حسب ما أريد لها إذ 

دادات اللغوية و الحسية من فرد لآخر فينتج تختلف القدرات الذهنية و المرجعيات الفكرية و الاستع

  .العرض الواحد عروضا لا تعد و لا تحصى 

تقتضي طبيعة الخطاب المسرحي الانتقال من النص المسرحي إلى نص العرض الذي يوظف تقنيات 

متعددة تزخر بالدلائل و العلامات و الرموز و يستدعي هذا الانتقال نوعا من المقاربة التحليلية التي 

تحاول رصد معاني و دلالات هذه التقنيات الركحية من خلال تفكيكها و تركيبها لإبراز خصوصية 

اشتغالها في الأعمال المسرحية ، وهكذا وجد النص المسرحي في الدرس السيميولوجي مجالا واسعا للتنظير 

1 Op cit p 20.

2 Eugine Onesco- notes et contre notes – collection ideés n 107 Gallimard

Paris 1966 p 49.
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ȈǴŢ�¾Ȑƻ�ǺǷ�µ ǂǠǳ¦�Â�ǎ Ǽǳ¦�śƥ�©ƢǫȐǠǳ¦�ƾǏǂƫ�©ƢǇ¦°®�̈ƾǟ�©ǂȀǛ�Ʈ ȈƷ���ǪȈƦǘƬǳ¦�Â�ƢǸē¦ǂǨǋ�ǲ

  .المسرحية و محاولة تحسس الدلالات التي تحيل عليها

طاب المسرحي عملية معقدة هو ذلك التداخل بين خإن ما يجعل من عملية التحليل السيميولوجي لل

هل سنقتصر على استخلاص الدلالات الخاصة بمختلف " الدلائل و الرموز و العلامات يقول كير إيلام 

سنكتفي بتقسيم هذه الأنساق إلى متواليات ووحدات مسرحية صغرى ؟ كيف الأنساق المسرحية أم 

�ǲǿ���̈®ƾǠƬǷ�ƨȈǴǏ¦Ȃƫ�©¦ȂǼǫ�ƨǘǇ¦Ȃƥ�ǪǬƸƬƫ�ƢĔ¢�ǶǴǠǳ¦�ǞǷ�ƨȈƷǂǈŭ¦�©ȐǇǂŭ¦�ǎ ƟƢǐƻ�ƾȇƾŢ�ǺǰŻ

يمكن تحديد الوحدات السيميائية المسرحية النوعية انطلاقا من رصد و تحليل كل عناصر المرسلات التي 

1"ن ذاته لنتمكن في الأخير من القيام بتقطيع متماسك للخطاب المسرحي تعمل في الآ

الدراسات السيميولوجية و تمثل السؤال إن دراسة العلاقة بين النص و العرض تمثل أولى اهتمامات 

ة على العروض المسرحية أولا ؟ وهل تكون انطلاقا من مجمل هري في إمكانية تطبيق هذه الدراسالجو 

  ن العلاقة بين هذه المكونات ؟مكوناته أم م

�ƨǰƟƢǋ�̈ƾǬǠǷ�̈ǂǿƢǛ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƨȈƳȂǳȂȈǸȈǈǳ¦�ƨȈƷƢǼǳ¦�ǺǷ�ƨȈƷǂǈŭ¦�̈ǂǿƢǜǴǳ�ǂǜǼȇ�Ǻǰȇ�Ń " ولهذا كان من

غير الضروري القيام في البداية بحل المشكلة الجمالية المتعلقة بخصوصية الظاهرة المسرحية حتى نتمكن من 

2"بناء سيميولوجيا للمسرح 

�µ ŗǨȇ�Ƣē¦ǂǨǋ�Ǧ ǴƬţ�Â�®ƾǠƬƫ�Ŗǳ¦�Â�ƨȈǴǏ¦ȂƬǳ¦�¼Ƣǈǻȋ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ǾȈǧ�Ǯ ƥƢǌƬƫ�Äǀǳ¦�ƾȈǬǠƬǳ¦�¦ǀǿ

دراسة النص الدرامي باعتباره مجموعة دالة و منتهية " و منها  الإجرائيةالأخذ بمجموعة من الخطوات 

لة لا يشكل النص متضمنة لعناصر العرض و دراسة العرض المسرحي باعتباره مجموعة دالة أخرى مستق

       . 74م س ص : كير إيلام   1

   .21ص1995سيليكي إخوان طنجة منشورات : المسرح و السيميولوجيا : حسن المنبعي  2 
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العرض و كذا رصد العلاقة بين النص و العرض فيها سوى عنصر سمعي و تتفاوت أهميته بحسب نوعية 

و محاولة البحث عن الثغرات التي يتم بمقتضاها الانتقال من الأول إلى الثاني شريطة استثمار نتائج 

 الإشارة إلى المظاهر الإخراجية لأن ذلك الدراسة الأولى و الثانية ، وأن هذه المستويات الدراسية لا تعني

1"يعد عملا يضطلع به الممارسون أنفسهم 

      تستند السيميولوجيا في عملية وصفها لما يعرض على خشبة المسرح بتحديد العلاقة بين العلامات 

رد عرض حي إلى مجسر وذلك من خلال تحويل العرض الم" و الدلائل المسرحية و المراجع التي تحيل عليها 

أيقوني للواقع بشكل أو بآخر الشيء الذي جعل من الأيقونة مقياسا لتذوق العلامات و الدلائل 

2"المسرحية 

يسعى التحليل السيميولوجي من خلال دراسته للخطاب المسرحي إلى الوصول لوضع قواعد تشفيرية 

  .مسرحية

يمكن " بحيث احة كاملة من الأيقونات تحيل إلى الموضوع أيقونة و تعرف كذلك بالعلامة ، و المسرح س

اعتبار جسد الممثل و صوته الأيقونة  أن نسمي الأيقونة في المسرح العلامة الأيقونية المسرحية و يمكن

بدليل أن للممثل طاقة جسدية تجعله يقوم بحركات مختلفة على الركح ، و قد 3"الأساسية في المسرح 

أخرى كالديكور مثلا ، أما عن صوته فإن اللغة التي ينطق ياء يكتسب الجسد مفهوما آخر إثر تحوله أش

�ƨǤǴǳ¦�ǽǀǿ�°Â®�±ǄǠƬȇ�Â�Ãǂƻ¢� ƢȈǋ¢�ȄǴǟ�ȏ¦®�ƶƦǐȇ�· ȂǨǴǷ�ǲǯ�À¢�ŘǠŠ�Ƣēȏȏ®�ƢŮ�ƨǻȂǬȇƘǯ�ǲǸǠƫ�Ƣđ

  .بمصاحبتها للغات أخرى مرئية غير منطوقة مثل الملابس و الإضاءة و الإكسسوار و الديكور 

   .159ص  1976)  دط(الهيئة المصرية العامة للكتاب مصر :في الأدب الفرنسي المعاصر : سامية أسعد أحمد  1

   .70م س ص : ميلود بوشايد 2

   .38م س ص : كير إيلام   3
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الخشبة نتاج عملية نقل و توصيل للأفكار و المشاعر إلى الجمهور من خلال  تمثل حركة الممثل على

Ƣē¦ǀƥ�ƨǸƟƢǫ�ƨǤǳ�ƨǯǂū¦�ÀȂǰƫ�¦ǀđ�Â�ǲǠǨǴǳ�Ȇū¦�ƾȈǈƴƬǳ¦�Â�ǂǰǨǳ¦�Ǻǟ�ȆƟǂŭ¦�ŚƦǠƬǳ¦�ȆȀǧ� ¦®ȋ¦�ǂǏƢǼǟ.

مع المتلقي في اللحظة  تستخدم في العرض دلالات اصطناعية ناتجة عن عملية إرادية بغرض التواصل 

�ǂǈǨȇ�ƢǷ�¦ǀǿ�Â���ŚƦǯ�ƾƷ�ń¤�ƨȈǨȈǛÂ�©ȏȏ®�ƢĔȋ�¬ǂǈǸƬǳ¦�ƨȈǏƢƻ" التي ترسل فيها ومنه تلخص 

�¶ƢǌǼǳ¦�̧ ¦Ȃǻ¢�ǲǯ�Â�ƨȈǠȈƦǘǳ¦�©ȏƢĐ¦�ƨǧƢǯ�ǺǷ�̈ Ȃ̄ƻƘŭ¦�©ȏȏƾǴǳ�ȆƷǂǈŭ¦�ǺǨǳ¦�¿¦ƾƼƬǇ¦الإنساني     

كتسب قيما و معاني جديدة أكثر وضوحا و من ثمة فإنه عندما توظف هذه الدلالات داخل العرض ت

من معانيها و قيمها الدلالية المألوفة و المتداولة و هذا ما يجعل العرض المسرحي يحول الدلالات الطبيعية 

�Ƣđ�ǂƯƘƬȇ�ȆǬǴƬŭ¦�ǲǠŸ�ǲǰǌƥ�ƨȈǴǏ¦ȂƬǳ¦�ƢȀƬǨȈǛÂ�Ä®ƚƫ�ƨȇ®¦°¤�ȏ�ƪ ǻƢǯ�À¤�Â�ƨȈǟƢǼǘǏ¦�©ȏȏ®�ń¤

1"و يتفاعل معها 

سيميولوجيا بأنماط العلامات و الأيقونات و الدلائل داخل العرض المسرحي مغفلة ما هو أهم اهتمت ال

من ذلك و هو الوظيفة الدالة التي تربط مستوى التعبير في دائرة الشكل و المضمون حيث لا يعتبر هذا 

سرحي من قبل المخرج و دقيقة للنص المالارتباط حقيقة معطاة منذ البداية و لكنه يتأتى بعد قراءة متأنية 

�ŘǠŭ¦�«ƢƬǻȍ�ƨȈǰȈǷƢǼȇ®�̈°ȂǏ�ȆƷǂǈŭ¦�ǲǸǠǴǳ�ȆǘǠƫ�Â�µ ǂǠǴǳ�ȆǬǴƬŭ¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�ƨƴƬǼŭ¦�̈ ¦ǂǬǳ¦�ǺǷÂ��

أن العرض ليس سيميولوجيا سكونيا و لكنه يعتبر "  الاعتبارأو الدلالة و من ثمة ينبغي الأخذ بعين 

ربة السيميولوجية ينبغي ألا تقف عند حدود الوصف سيميولوجيا في حالة فعل و يدل ذلك على أن المقا

و التصنيف للشفرات المسرحية ، ولكن عليها أن ترصد كل الأشكال التواصلية التي تنظم بموجبها عملية 

2"الناتج عن تداخل الدلائل و النظم و الأنسقة المسرحية في العرض  إنتاج المعنى

1 Kouzan . T.M. Le signe au Théàtre . in diogéné.n 61 1968 Paris P 70.

  .51م س ص : ميلود بوشايد  2
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يا لأنه يتحول إلى عرض متكامل على خشبة المسرح غير الممكن قراءة النص المسرحي سيميولوج من

" تتداخل فيه مقومات النص مع مستلزمات العرض فتتقاطع الدلالات لتستقيم في إطار العرض لأن 

أولا و يرافقه النص المسرحي موجود داخل العرض في شكل صوت له حضور مزدوج إنه يسبق العرض 

سرحي سيميولوجيا على أساس أنه جنس أدبي كالرواية مثلا ، ثانيا ، ثم إذا كنا سنكتفي بمقاربة النص الم

1"فإن هذه المقاربة ستفقد خصوصيتها و أبعادها الإبداعية و الفنية 

يتميز النص المسرحي عن سائر النصوص الأدبية ذلك أنه يحمل في طياته بذور حياة قادمة متجددة على 

المسرحي بعيدا عن العرض تبقى ناقصة غير مجدية ، ثم إن خشبة المسرح و بالتالي فإن أي قراءة للنص 

�śǴưǸŭ¦�ƨǟȂǸů�ǞǷ�½°ƢǌƬǳ�°ȂȀǸƴǴǳ�ȆǴǠǨǳ¦�°ȂǔūƢƥ�ȏ¤�Ƣēǀǳ�ǲǸƬǰƫ�ȏ�ƨȈǟƢǸƬƳ¦�̈ǂǿƢǛ�¬ǂǈŭ¦

ƨȈǼǨǳ¦�̈ǂǿƢǜǳ¦�ǽǀǿ�ǺǷ�®ȂǌǼŭ¦�» ƾŮ¦�ǪǬŹ�¿Ƣƫ�°ƢȀǐǻ¦�Ŀ�ǶȀǼǷ�ƾƷ¦Ȃǯ�ǶĔ¦ǄƷ¢�Â�ǶȀƷ¦ǂǧ¢.

الجمهور أكثر تعقيدا أولا لأن المتفرج ينتقي المعلومات ، يختارها أو الواقع أن وظيفة التلقي لدى " 

يرفضها ، يدفع الممثل في اتجاه معين عن طريق استخدام علامات واهنة يدركها المرسل بشكل واضح في 

المفعول الارتجاعي أو رد الفعل ، ثانيا ليس هناك متفرج واحد و إنما مجموعة من المتفرجين يؤثر بعضهم 

وحدنا ، كما أن كل رسالة نستقبلها بعض ، إننا نرتاد المسرح إلا نادرا و لكننا أيضا لا نرتاده في 

2"نعكسها على جيراننا ثم نستعيدها لنعيد إرسالها في عملية تبادل شديدة التعقيد 

  لابد أن يكون  المتفرج صانع العرض و مفسره بحيث يستقبل من العلامات ما يحتاجه لإدراك العرض 

         .و فهمه

1 A . Aubersfeld.op cit p 19.

   .36م س ص : قراءة المسرح  2
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�ɤɼכ ȟࡧ Ȩ ȍםȄ

ʎǿȄɼȳɦȄࡧɁ ɳɦȄ

ـــــــــيس مـــــــــن الســـــــــهل  ـــــــــك ل ـــــــــة ذل ـــــــــني بتشـــــــــ ¢ƢºººººººººĔبمـــــــــا كـــــــــان التطـــــــــرق لموضـــــــــوع الرواي ـــــــــت ب ـــــــــذ أول بي ـــــــــت من ه البي

  .رض إلى يومنا هذا بتطوره وتغييره ومازال في ذلك على حين غير معلوم على الأ

حيــــــــــاة غيرهــــــــــا حيــــــــــاة كــــــــــل عائلــــــــــة ســــــــــعيدة تشــــــــــبه  أن"كارنينــــــــــا تحفــــــــــة تولســــــــــتوي الروائيــــــــــة بــــــــــالقول تبــــــــــدأ آن  

ـــــــــــــزة  ـــــــــــــه خصوصـــــــــــــية متمي ـــــــــــــاريخ ل ـــــــــــــة بائســـــــــــــة فهـــــــــــــو ت ـــــــــــــاريخ كـــــــــــــل عائل           مـــــــــــــن العـــــــــــــائلات الســـــــــــــعيدة أمـــــــــــــا ت

1"و مختلفة 

وجودهـــــــــا فلـــــــــم تـــــــــدع ضـــــــــيها و يـــــــــؤمن ر ترف مـــــــــن منـــــــــابع شـــــــــتى بمـــــــــا يغـــــــــائســـــــــة تبفكـــــــــل روايـــــــــة كمثـــــــــل عائلـــــــــة 

�ǞººººººººººººǸƬĐ¦�Â�ƨººººººººººººǇƢȈǈǳ¦�Â�ƺȇ°ƢººººººººººººƬǳ¦�ǺºººººººººººǷ�Ƣººººººººººººǿ¦ǂǼǧ�ǾººººººººººººȈǧ�ƪإالروايـــــــــــة مجــــــــــــالا  ººººººººººººǓƢƻ�ȏ..�ƢēƢǟȂººººººººººººǓȂǷ��ȆǬƬººººººººººººǈƫ

�ǺǷ�ƢēȐȈưǷ�ǾȈǴǟ�ƢǿƾǈŢ�ǶȀǼƥدبيةالأ الأجناس.  

ـــــــــــــد محـــــــــــــل  ـــــــــــــة في زمـــــــــــــن غـــــــــــــير بعي �Ǯ ازدراءكانـــــــــــــت الرواي ºººººººººººººǳ̄�Ŀ�ǞºººººººººººººƳǂȇ�Ƥ Ʀºººººººººººººǈǳ¦�ǲºººººººººººººǠǳ�Â�Ǌ ȈºººººººººººººǸē�Âإلى 

�ƨȈǫȂºººººººººººǈǳ¦�ƢēƢǟȂºººººººººººǓȂǷ"الـــــــــــتي ارتبطـــــــــــت بـــــــــــاللǳ¦�Â�¿¦ǂºººººººººººǤǳ¦�Â�ÀȂºººººººººººĐ¦�Â�ȂȀ تســـــــــــلية و الفكاهـــــــــــة بالمقارنـــــــــــة مـــــــــــع

غايــــــــــة  إلىســــــــــاد هــــــــــذا التصــــــــــور الســــــــــلبي  الســــــــــامية و النبيلــــــــــة كالشــــــــــعر و الــــــــــدراما و قــــــــــد الأدبيــــــــــة الأجنــــــــــاس

مـــــــــــع بـــــــــــروز مجموعـــــــــــة مـــــــــــن 2"عشـــــــــــر  الروايـــــــــــة ســـــــــــتنتعش في القـــــــــــرن التاســـــــــــع أنالقـــــــــــرن الثـــــــــــامن عشـــــــــــر بيـــــــــــد 

للروايــــــــــــة مكانتهـــــــــــا المرموقــــــــــــة بــــــــــــين  او عـــــــــــادأالــــــــــــذين  ،و تولوســـــــــــتوي الـــــــــــروائيين الكبــــــــــــار كإيميـــــــــــل زولاو بلــــــــــــزاك

  . الأدبية الأجناس

   .07اب العرب ص تاتحاد الك -البنية و المؤثرات دراسة –آفاق الرواية : محمد شاهين  1

  .11ص   2011،   1ط: مستجدات النقد الروائي : جميل حمداوي 2
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و الاســــــــــتغلال و القهــــــــــر فراحــــــــــت  الإقطــــــــــاعبــــــــــدأت الروايــــــــــة كــــــــــأداة ضــــــــــد النظــــــــــام البرجــــــــــوازي القــــــــــائم علــــــــــى 

  .المتردي وتدينه وتنشر حياة عادلة مسالمة الإنسانيتحلل الواقع 

تكــــــــــون  فهــــــــــي، أقــــــــــرب مــــــــــا الأخــــــــــرى الأدبيــــــــــةالأجنــــــــــاس والروايــــــــــة كجــــــــــنس أدبي نثــــــــــري تلتقــــــــــي مــــــــــع ســــــــــائر 

ــــــــــد أنإلى الملحمــــــــــة  ــــــــــب شــــــــــعرا  بي ــــــــــات " الأخــــــــــيرة تكت ــــــــــرغم مــــــــــن ظهــــــــــور بعــــــــــض الكتاب ــــــــــة أو علــــــــــى ال الروائي

ـــــــــــل  ـــــــــــد أن " الشـــــــــــهداء" المفترضـــــــــــة كـــــــــــذلك مث ـــــــــــان الـــــــــــذي كتبهـــــــــــا شـــــــــــعرا بي للكاتـــــــــــب الفرنســـــــــــي شـــــــــــاطو بري

1"ه أن يرقى إلى مستوى القاعدة لذلك لا ينبغي 

إذا كانــــــــــــــت الملحمــــــــــــــة تعــــــــــــــبر عــــــــــــــن البطــــــــــــــولات وتلاحــــــــــــــم الموضــــــــــــــوع مــــــــــــــع الــــــــــــــذات في تكامــــــــــــــل وتنــــــــــــــاغم 

ــــــــير  ــــــــري وســــــــيلة التعب ــــــــتي تعتمــــــــد الســــــــرد النث ــــــــة ال ــــــــإن الرواي ــــــــى تشــــــــخيص التباعــــــــد وســــــــعادة ف تركــــــــز أساســــــــا عل

  .والعالم انالحاصل بين الذات والواقع وبالتالي بين الأ

�ǞºººººººººººǸƬĐ¦�©ƢºººººººººººǔǫƢǼƫ�Ƣºººººººººººē±ǂǧ¢�ƨºººººººººººŮ¡�ÀÂƾºººººººººººƥ�Ńبـــــــــــأن الروايـــــــــــة ملحمـــــــــــة أو ملحمـــــــــــة عـــــــــــا" هيجـــــــــــل"وقـــــــــــد أقـــــــــــر

ـــــــــــذلك ا ـــــــــــع مـــــــــــن لجســـــــــــالرأسمـــــــــــالي وهـــــــــــي ب ـــــــــــين الإنســـــــــــان والواق ـــــــــــى إحـــــــــــداث الوصـــــــــــل ب ـــــــــــذي يعمـــــــــــل عل ر ال

�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ŚȈǤƫÂ�ÀƢǈǻȍ¦�Ƥ ȇǀē�¾Ȑƻ"2

هــــــــــو  تعـــــــــالج الروايـــــــــة واقـــــــــع الإنســـــــــان البســـــــــيط ببســـــــــاطة مكانــــــــــه وزمانـــــــــه فيمـــــــــا تخـــــــــتص الملحمـــــــــة بكـــــــــل مـــــــــا

  .عظيم

   .12م س ص : في نظرية الرواية : عبد الملك مرتاض  1
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ــــــــــــد عــــــــــــن هــــــــــــذا الطــــــــــــ ــــــــــــذهب جــــــــــــورج لوكــــــــــــاشولــــــــــــيس ببعي ــــــــــــار إلى رح ي ــــــــــــة  اعتب ــــــــــــة " الرواي ملحمــــــــــــة تراجيدي

نـــــــــتج عنهـــــــــا مـــــــــا يســـــــــمى بالبطـــــــــل الإشـــــــــكالي الواقـــــــــع وذلـــــــــك بأشـــــــــكال مختلفـــــــــة  مـــــــــع يتصـــــــــارع فيهـــــــــا البطـــــــــل

�Ƣđ�ǺǷƚȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǴǏȋ¦�ǶȈǬǳ¦�ƪدتر الذي ي ȈƦưƫ�ǲƳ¢�ǺǷ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦Â�©¦ǀǳ¦�śƥ�®"1

فلوكـــــــــــاتش بـــــــــــنى  أنتجتـــــــــــهالنظريـــــــــــة الـــــــــــتي  لالأصـــــــــــو ولفهـــــــــــم خلفيـــــــــــات هـــــــــــذا الـــــــــــرأي يجـــــــــــدر بنـــــــــــا العـــــــــــودة إلى 

�ǾǴǯƢººººººººººǌǷ�ǞººººººººººȈǸŝ�ŅƢººººººººººũ¢ǂǳ¦�ǞººººººººººǸƬĐ¦�ŚººººººººººǈǨƫÂ�ƨººººººººººǴƸǴƷ�Ŀ�ƨººººººººººȇ®Ƣŭ¦�ƨȈººººººººººǈǯ°Ƣمنطلقــــــــــا مــــــــــن جدليــــــــــة الم هصــــــــــور ت

ـــــــــث يقـــــــــول  ـــــــــات تولســـــــــتوي الروســـــــــي حي ـــــــــا اســـــــــتقاه مـــــــــن رواي ـــــــــى الملحمـــــــــة بطـــــــــلا روائي إن فـــــــــن " مقترحـــــــــا عل

ـــــــــدة جـــــــــدا  ـــــــــة بعي ـــــــــي ، وهـــــــــو تولســـــــــتوي عظـــــــــيم وملحمـــــــــي بصـــــــــورة واقعي بوصـــــــــفه   ىســـــــــعيعـــــــــن الجـــــــــنس الروائ

ــــــــــين البســــــــــطاء المــــــــــرتبطين ارتباطــــــــــا حميمــــــــــا  ــــــــــى تشــــــــــارك المشــــــــــاعر ب ــــــــــاة مؤسســــــــــة عل ــــــــــل حي كــــــــــذلك نحــــــــــو تمثي

�ƢºººººººººººººēƢǯǂƸƬǳ�ƢºººººººººººººǬǧÂ�½ǂºººººººººººººƸƬȇÂ���ŚºººººººººººººƦǰǳ¦�ƨºººººººººººººǠȈƦǘǳ¦�̧ƢººººººººººººǬȇ¤�ǞºººººººººººººǷ�¿ ȐƬºººººººººººººȇ�Äǀºººººººººººººǳ¦�½°ƢºººººººººººººǌƬǳ¦�¦ǀºººººººººººººǿ�ƨººººººººººººǠȈƦǘǳƢƥ

ريبــــــــــة عــــــــــن الطبيعــــــــــة مــــــــــن بوطة بــــــــــالولادة والمــــــــــوت والــــــــــذي يقصــــــــــي كــــــــــل مــــــــــا يكــــــــــون في الأشــــــــــكال الغضــــــــــالم

2"صغار ، وانفصال وتفسخ وتصلب 

�ÀƢººººººººººººººƥÂ̄Â�ȆǟƢººººººººººººººǘǫȍ¦�ǞººººººººººººººǸƬĐ¦�Ŀ�ÀƢººººººººººººººǈǻȍ¦�ƨººººººººººººººȇ®ȂƦǟ�ƨººººººººººººººǔǿƢǼǷ�Ŀ�ȐȈººººººººººººººǏ¢�¦°Â®�ƨººººººººººººººȇ¦Âǂǳ¦�ƪ ººººººººººººººƦǠǳ�ǾººººººººººººººǼǷÂ

   تســــــــــــرد مــــــــــــن التـــــــــــــاريخ مــــــــــــا تتطلــــــــــــع إليــــــــــــه مــــــــــــن قــــــــــــيم كالحريـــــــــــــة  فراحــــــــــــت لرأسمــــــــــــاليانظــــــــــــام الإنســــــــــــانيته في 

  .والبطولة 

اف حســــــــــــب بطلهــــــــــــا الإشــــــــــــكالي الــــــــــــذي يــــــــــــتردد بــــــــــــين صــــــــــــنثــــــــــــة أم جــــــــــــورج لوكــــــــــــاتش الروايــــــــــــة إلى ثلاســــــــــــيق

  :الذات والواقع وهي

   .14م ن ص  1

   .142-141ص 1988 1الحسين سحبان منشورات التل الرباط المغرب ط: نظرية الرواية تر : جورج لوكاش 2
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1-�̈®ǂººººººººººººĐ¦�ƨººººººººººººȈǳƢưŭ¦�ƨººººººººººººȇ¦Â° : ــــــــــــع أكــــــــــــبر مــــــــــــن ــــــــــــدو فيهــــــــــــا الواق ــــــــــــث يب ــــــــــــالي ســــــــــــاذج حي بطلهــــــــــــا مث

  "دونكيشوت" الذات ويمثلها سيرفانتيس  في روايته 

بطلهــــــــــــا رومانســــــــــــي ينطــــــــــــوي علــــــــــــى ذاتــــــــــــه ويتجــــــــــــاوز : الروايــــــــــــة الســــــــــــيكولوجية أو رومانســــــــــــية الأوهــــــــــــام -2

الواقـــــــــع المـــــــــتردي وبالتـــــــــالي فالـــــــــذات تبـــــــــدو أكـــــــــبر مـــــــــن الواقـــــــــع علـــــــــى مســـــــــتوى المعرفـــــــــة والمعايشـــــــــة وخـــــــــير مـــــــــن 

  "التربية العاطفية " "يمثل هذه المرحلة الروائية فلوبير في روايته 

الروايـــــــــــة التربويـــــــــــة بطلهـــــــــــا متصـــــــــــالح مـــــــــــع الواقـــــــــــع ومتكيـــــــــــف مـــــــــــع الموضـــــــــــوع وهنـــــــــــا الروايـــــــــــة التعليميـــــــــــة أو -3

1"لجوقته " سنوات تعلم فلهلم ما يستر " تتساوى الذات مع الواقع وتمثلها رواية 

قصــــــــــة بحــــــــــث عــــــــــن قــــــــــيم أصــــــــــلية في عــــــــــالم مــــــــــنحط يقــــــــــوم بــــــــــه " أن الروايــــــــــة  ىير أمـــــــــا لوســــــــــيان كولــــــــــدمان فــــــــــ

2"فرد منحط

هـــــــــــو فشـــــــــــل الإنســــــــــــان في تقيـــــــــــيم الأشـــــــــــياء مـــــــــــن حيــــــــــــث  وإنمـــــــــــاهنـــــــــــا لـــــــــــيس بمعنـــــــــــاه الخلقــــــــــــي  والانحطـــــــــــاط

  .ماهيتها ودورها إلى التركيز على قيمتها المادية 

و مـــــــــاركس ممـــــــــا ســـــــــاعده علـــــــــى  تشاســـــــــتفاد لوســـــــــيان مـــــــــن دراســـــــــة  ســـــــــابقيه للروايـــــــــة أمثـــــــــال هيجـــــــــل و لوكـــــــــا

اطة و التماثــــــــــل والبنيــــــــــة الدالــــــــــة التشــــــــــيؤ و البطــــــــــل الإشــــــــــكالي والوســــــــــ" بنــــــــــاء نظرتــــــــــه للروايــــــــــة علــــــــــى أســــــــــاس 

في القــــــــــــرن التاســــــــــــع " البيوغرافيــــــــــــة" فاســــــــــــتخلص بــــــــــــأن الروايــــــــــــة الفرديــــــــــــة ...والرؤيــــــــــــة للعــــــــــــالم ونمــــــــــــط الــــــــــــوعي 

ـــــــــــة  عشـــــــــــر كانـــــــــــت تعبـــــــــــيرا عـــــــــــن الرأسماليـــــــــــة الفرديـــــــــــة ، أمـــــــــــا في بدايـــــــــــة القـــــــــــرن العشـــــــــــرين فقـــــــــــد كانـــــــــــت الرواي

الروايــــــــــة الجديــــــــــدة مــــــــــع نتــــــــــالي ســــــــــاروت ،  أو روايــــــــــة الــــــــــوعي تجســــــــــيدا لرأسماليــــــــــة الشــــــــــركات أمــــــــــاالمونولوجيــــــــــة 

   .145م س ص : أنظر جورج لوكاش  1

   .26ص1992 1الشركة المصرية العالمية للنشر القاهرة مصر ط: علم اجتماع الأدب : سيد البحراوي  2



النص الروائي  قراءة                                                          الفصل الثاني   

83

 عـــــــــــــن فقـــــــــــــد كانـــــــــــــت تعبـــــــــــــيرا...وكلـــــــــــــود ســـــــــــــيمون وآلان روب كربيـــــــــــــه وجـــــــــــــان ريكـــــــــــــاردو وميشـــــــــــــال بوتـــــــــــــور

�Ņȉ¦�řǬƬǳ¦�ǞǸƬĐ¦"1

لـــــــــــيس ببعيـــــــــــد . ن تشـــــــــــخيص الأدب الروائـــــــــــي هنـــــــــــا يمتثـــــــــــل أساســـــــــــا إلى الواقـــــــــــع بتطـــــــــــوره وتغـــــــــــيرهفـــــــــــإوعليـــــــــــه 

الروايـــــــــــة صـــــــــــورة عـــــــــــن الحيـــــــــــاة الواقعيـــــــــــة " ن أ ،ريـــــــــــف اكـــــــــــلار "عـــــــــــن هـــــــــــذا الـــــــــــرأي تـــــــــــرى الناقـــــــــــدة الإنجليزيـــــــــــة 

2"وعادات الناس وعن العصر الذي كتبت فيه 

ــــــــة يتفــــــــق مــــــــع منطــــــــق الحيــــــــاة فهــــــــي  بنــــــــاء علــــــــى تقــــــــدم مــــــــن تعريفــــــــات للروايــــــــة يمكــــــــن القــــــــول أن منطــــــــق الرواي

قع حصــــــــــرا هـــــــــــي االروايـــــــــــة بــــــــــالو " تختلــــــــــف بــــــــــاختلاف الأزمنــــــــــة والأمكنـــــــــــة والــــــــــنظم الاجتماعيــــــــــة لأن علاقــــــــــة 

3" تؤلف خصوصيتها التي

ـــــــــــة لغـــــــــــة ن ـــــــــــف عـــــــــــن لغـــــــــــة الملحمـــــــــــة أثفلغـــــــــــة الرواي ـــــــــــة تختل بطلهـــــــــــا رجـــــــــــل  ،القديمـــــــــــةالمســـــــــــرحية  وريـــــــــــة متداول

  .عادي موضوعها واقعي أو ممكن الوقوع 

لغــــــــــــــة  دأن تنشــــــــــــــ ،فــــــــــــــإذا مــــــــــــــا أرادت الروايــــــــــــــة أن تتمثــــــــــــــل أخــــــــــــــص خصــــــــــــــائص جنســــــــــــــها الأدبي ومقوماتــــــــــــــه

�ƨȈƦºººººººººǈǻÂ�ƨºººººººººȈƦȇ°�ƨºººººººººǤǳ���ǶȀǼȇƢºººººººººƦƫÂ���Ƣºººººººººđ�śºººººººººǸǴǰƬŭ¦�̧ȂºººººººººǼƬƥ�ƨºººººººººǼȇƢƦƬǷÂ�ƨºººººººººǟȂǼƬǷ���̈ƢºººººººººȈū¦Â�Ǟºººººººººǫ¦ȂǴǳ نثريـــــــــة محايثـــــــــة

ضــــــــــــرورة عـــــــــــبر تعايشــــــــــــها وحوارهــــــــــــا مـــــــــــع غيرهــــــــــــا مـــــــــــن اللغــــــــــــات وهنــــــــــــا يكمـــــــــــن جــــــــــــوهر تنــــــــــــاول ،وحواريـــــــــــة 

 أنميخائيـــــــــــل بـــــــــــاختين للمســـــــــــألة وهـــــــــــو يشـــــــــــدد علـــــــــــى قضـــــــــــية التنـــــــــــوع الكلامـــــــــــي في العمـــــــــــل الروائـــــــــــي غـــــــــــير 

-36ص  1988 1رشيد بنحدو عيون المقالات الدار البيضاء المغرب ط: الرواية و الواقع تر : لوسيان كولدمان و آخرون  1

61.

§�ȂǴǠǳ¦�Â¿�: تر " نظرية الأدب " دارين أوستن و وليك رينيه  2 ¦®ȉ¦�Â�ÀȂǼǨǳ¦�ƨȇƢǟǂǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ ǴĐ¦���ȆƸƦǏ�Ǻȇƾǳ¦�ȆŰ

.281ص1973دمشق : الاجتماعية 

§��ǪǌǷ®�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�¿ȂǴǠǳ¦�Â: تر : مقالة في النقد : هو غراهام  3 ¦®ȉ¦�Â�ÀȂǼǨǳ¦�ƨȇƢǟǂǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ ǴĐ¦���ȆƸƦǏ�Ǻȇƾǳ¦�ȆŰ

   .136ص  1973
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شـــــــــــرط النثـــــــــــر  ،تبـــــــــــاين الفـــــــــــردي للأصـــــــــــواتالغـــــــــــة وتنوعهـــــــــــا الكلامـــــــــــي الاجتمـــــــــــاعي و تفكـــــــــــك الـــــــــــداخلي للال

1"الروائي الحقيقي 

�Ǧ ºººººººººǴƬţ�À¢�ȆȀȇƾºººººººººƦǳ¦�ǺºººººººººǷÂ�Ǯ ǳǀºººººººººǳ�ǞºººººººººǸƬĐ¦�Ŀ�̈ŚºººººººººƦǯ�ƨºººººººººƠǧ�Ǻºººººººººǟ�ŐºººººººººǠȇ�œǠºººººººººǋ�§ ®¢�śƬƻƢºººººººººƥ�ƾºººººººººǼǟ�ƨºººººººººȇ¦ÂǂǳƢǧ

�ƢȀƦȈǳƢºººººººººººǇ¢Â�ƢºººººººººººēƢƴŮÂ�ƢºººººººººººēƢǤǳ" ، فـــــــــــالتنوع الاجتمــــــــــــاعي للغـــــــــــات و أحيانـــــــــــا للغـــــــــــات و الأصـــــــــــوات الفرديــــــــــــة

2"وعا منظما أدبيا أي أن الرواية تستند إلى تعدد الملفوظات الحوارية و التناصيةتن

و يعتــــــــبر بــــــــاختين التنــــــــوع الكلامــــــــي شـــــــــرط النثــــــــر الروائــــــــي فهــــــــو الــــــــذي يميـــــــــزه عــــــــن الشــــــــعر و الملحمــــــــة الـــــــــتي 

  .تكون ذات لغة رتيبة تمشي في خط مستقيم

ـــــــــــة كجـــــــــــنس أدبي  ـــــــــــال الأأمـــــــــــا الرواي ـــــــــــاريخ العـــــــــــرب ، ق ـــــــــــا ، "صـــــــــــمعيلم تعـــــــــــرف في ت ـــــــــــي أروي ري ـــــــــــت أهل روي

و هـــــــــو راو في قـــــــــوم رواة، وهـــــــــم الـــــــــذين يـــــــــأتون بالمـــــــــاء وهـــــــــذا هـــــــــو الأصـــــــــل ثم تشـــــــــبه بـــــــــه الـــــــــذي يـــــــــأتي القـــــــــوم 

3"بعلم أو خبر فيرويه و كأنه أتاهم بما يرويهم من ذلك

إذا رواه لــــــــــــه حــــــــــــتى حفظــــــــــــه للروايــــــــــــة عنــــــــــــه ، و قــــــــــــال الجــــــــــــوهري رويــــــــــــت رمــــــــــــى فــــــــــــلان شــــــــــــعرا ،" و يقـــــــــــال 

4"الحديث والشعر رواية فأنا راو 

ــــــــــة في اللغــــــــــة العربيــــــــــة تعــــــــــني الملفــــــــــوظ مــــــــــن الكــــــــــلام المتناقــــــــــل شــــــــــفاهة كالأحاديــــــــــث النبو  ــــــــــفالرواي ة الشــــــــــريفة ي

      الـــــــــــتي غالبـــــــــــا مـــــــــــا يقـــــــــــال روي عـــــــــــن النـــــــــــبي صـــــــــــلى االله عليـــــــــــه و ســـــــــــلم و غـــــــــــير ذلـــــــــــك مـــــــــــن روايـــــــــــة الشـــــــــــعر 

  .و الحكايا و ذلك بإسناد الرواية لمن حفظها ثم رواها 

        13ص1988حلاق وزارة الثقافة دمشق  يوسف: تر : الكلمة في الرواية : ميخائيل باختين أنظر  1

   .11ص1987 2محمد برادة ، دار الأمان الرباط ط: تر : الخطاب الروائي : ميخائيل باختين  2

   .453دار الجيل بيروت ص : عبد السلام هارون :  تح: معجم مقاييس اللغة : أبو الحسن بن فارس بن زكريا  3

.347دار صادر بيروت ص :14لسان العرب ج: أبو الفضل جمال الدين بن مكرم ابن منظور  4
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ـــــــــــــه  ـــــــــــــتراث و من ـــــــــــــة في ال ـــــــــــــإن المطـــــــــــــالبين بتأصـــــــــــــيل الرواي ـــــــــــــدعوة إلى ذ¦ºººººººººººººđ�ÀȂƦȈƴƬºººººººººººººǈȇ�ŉƾºººººººººººººǬǳ¦�ĺǂºººººººººººººǠǳف ه ال

وذلـــــــــــك عـــــــــــبر بحـــــــــــثهم ،همـــــــــــومهم الوطنيـــــــــــة والقوميـــــــــــة أكثـــــــــــر مـــــــــــن الـــــــــــتحكم إلى الـــــــــــدواعي العلميـــــــــــة النقديـــــــــــة 

 ننكــــــــــــــر أن العــــــــــــــرب عرفــــــــــــــوا القصــــــــــــــص المقترنــــــــــــــة بالأحــــــــــــــاجي ولا ،يــــــــــــــث عــــــــــــــن هــــــــــــــذه الميــــــــــــــزة المزعومــــــــــــــةثالح

وكانــــــــــت تــــــــــرد في أشــــــــــعارهم بعــــــــــض الصــــــــــور القصصــــــــــية كتلــــــــــك الــــــــــتي كانــــــــــت تــــــــــرد في شــــــــــعر عمــــــــــر بــــــــــن أبي 

�ȏÂ¢�ƢºººººººººººĔ����ƢºººººººººººȈǻƢƯ�ƢȀºººººººººººǔǠƥ�¦ȂºººººººººººǻÂ®�Ľو ربيعـــــــــــة ولعلهـــــــــــم عرفـــــــــــوا بعـــــــــــض القصـــــــــــص المطولـــــــــــة الـــــــــــتي كـــــــــــانوا يرو 

§ǂºººººººººǠǳ¦�¿ƢººººººººººȇƘƥ�ƢĔȂǸºººººººººǈȇ�¦ȂǻƢºººººººººǯ�Ŗºººººººººǳ¦�ȆºººººººººǿÂ (...)صـــــــــص الــــــــــتي كانـــــــــت تســـــــــتخلص منهـــــــــا العــــــــــبر وهنـــــــــاك الق

1"وعلى رأس ذلك كتاب كليلة ودمنة المشهوربني الإنسان لالتي تضرب 

فــــــــــــالموروث الشــــــــــــعبي القصصــــــــــــي العــــــــــــربي تضــــــــــــمن بعــــــــــــض  إنكارهــــــــــــالا يجــــــــــــوز التغاضــــــــــــي عــــــــــــن الحقيقــــــــــــة أو 

ــــــــــير الروائــــــــــي  ــــــــــروائيين العــــــــــرب مــــــــــن اســــــــــتلهمه ووظفــــــــــه " أســــــــــس التعب كمــــــــــا أن ذات المــــــــــوروث وجــــــــــد مــــــــــن ال

ــــــــــه في رواي ــــــــــاد من ــــــــــه ومــــــــــن هــــــــــؤلاء جمــــــــــال غيطــــــــــاني في روايتــــــــــه اوأف ــــــــــ( ت ــــــــــل حبيــــــــــبي في أبي ) زيني بركــــــــــات ي إيمي

ــــــــــــــد االله في حكايــــــــــــــات  ــــــــــــــام الــــــــــــــنحس المتشــــــــــــــائل ،يحــــــــــــــيى الطــــــــــــــاهر عب إلخ، والحــــــــــــــق أن ...للأمــــــــــــــير حــــــــــــــتى ين

2"شديدا  متأثراالرواية العربية نشأت في العصر الحديث فنا مقتبسا من الغرب أو 

�ǞºººººººººººººǸƬĐ¦�ń¤�ƢºººººººººººººŮƢǬƬǻ¦Â�ÀÂǂºººººººººººººǫ�ƨºººººººººººººƯȐƯ�Ņ¦ȂºººººººººººººƷ�ǲºººººººººººººƦǫ�§ǂºººººººººººººǤǳ¦�Ŀ�ĺ®¢�ǆ Ǽºººººººººººººƴǯ�ƨºººººººººººººȇ¦Âǂǳ¦�°ȂºººººººººººººȀǛ�ƾºººººººººººººǠƥ�¦̄¤

د المالــــــــــك مرتـــــــــــاض عبــــــــــالعــــــــــربي متــــــــــأخرا حــــــــــوالي قــــــــــرن ونصــــــــــف أطلــــــــــق مصــــــــــطلح الروايــــــــــة و الــــــــــتي يعرفهــــــــــا 

�ƢººººººººººººĔ¢�ȄººººººººººººǴǟ" ــــــــــــنهض ــــــــــــة ت ــــــــــــة لغوي ــــــــــــدي أردي ــــــــــــة مــــــــــــن حــــــــــــديث محكــــــــــــي تحــــــــــــت شــــــــــــكل أدبي يرت ــــــــــــى جمل عل

كاللغـــــــــــــــة و الشخصـــــــــــــــيات والزمـــــــــــــــان والمكـــــــــــــــان والحـــــــــــــــدث بينهمـــــــــــــــا طائفـــــــــــــــة مـــــــــــــــن   والأصـــــــــــــــولالأشـــــــــــــــكال 

ـــــــــــب  ـــــــــــات كالســـــــــــرد والوصـــــــــــف والحبكـــــــــــة والصـــــــــــراع وهـــــــــــي ســـــــــــيرة تشـــــــــــبه التركي بالقيـــــــــــاس إلى المســـــــــــتوى التقني

1�ƾȈĐ¦�ƾƦǟ�ÀȂǴƳ�Ǻƥ : 37ص1974سنة  1المناهل العدد: نظرات في القصة.   

الرواية العربية واقع و آفاق ،دار ابن رشد للطباعة و النشر لبنان في  -نشأة الرواية بين النقد و الايديولوجية: الحلاق بطرس  2
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هـــــــــــذه الشخصـــــــــــيات مـــــــــــن أجـــــــــــل أن تتصـــــــــــارع طـــــــــــورا وتتحـــــــــــاب طـــــــــــورا آخـــــــــــر  الســـــــــــينمائي بحيـــــــــــث تظهـــــــــــر

�̈ƾȇƾǋ�ƨȇƢǼǟÂ�ƨȈǿƢǼƬǷ�ƨǫƾƥ�ƨǷȂǇǂǷ�ƨȇƢĔ�ń¤�ǎ Ǽǳ¦�Ƣđ�ȆȀƬǼȈǳ"1

الروايـــــــــــة أدب نثــــــــــــري في المقــــــــــــام الأول ذات لغــــــــــــة وســـــــــــط فمــــــــــــا هــــــــــــي بلغــــــــــــة الشـــــــــــعر ومــــــــــــا هــــــــــــي بالمتداولــــــــــــة 

ـــــــــــدعين أن توظيفهـــــــــــا يحـــــــــــافظ علـــــــــــى ) الســـــــــــوقية العاميـــــــــــة   هواقعيـــــــــــة الحـــــــــــدث وصـــــــــــدقالـــــــــــتي يـــــــــــرى بعـــــــــــض المب

�ƢēȏƢǸǠƬºººººººººººǇ¦�ń¤�² ƢºººººººººººǇȋ¦�Ŀ�ǞºººººººººººƳǂƫ�ƨºººººººººººȇȂǫ�©ƢǼƸºººººººººººǋ�ǲºººººººººººǸŢ�ƢºººººººººººēƢǸǴǯ�̄¤�ȆºººººººººººǬǴƬŭ¦�¾Ƣºººººººººººū�̈Ƣºººººººººººǟ¦ǂǷ�ƢºººººººººººȀȈǧÂ

ـــــــــــــل الشـــــــــــــعبية ويبقـــــــــــــى النقـــــــــــــاش قائمـــــــــــــا  ـــــــــــــة أو الفصـــــــــــــحى ، في رســـــــــــــالة مـــــــــــــن جمي ـــــــــــــب بالعامي في هـــــــــــــل تكت

ــــــــــــــاول هــــــــــــــذه القضــــــــــــــية فيقــــــــــــــول  ــــــــــــــد عقــــــــــــــار يتن ــــــــــــــد الحمي ــــــــــــــاك ردود مختلفــــــــــــــة " حمــــــــــــــداوي إلى الناقــــــــــــــد عب هن

للجـــــــــواب عـــــــــن هـــــــــذه القضـــــــــية العويصـــــــــة فهنـــــــــاك مـــــــــن يـــــــــدعوا إلى توظيـــــــــف العاميـــــــــة فقـــــــــط كمـــــــــا فعـــــــــل عبـــــــــد 

ـــــــــــــه  في الرحمـــــــــــــان الشـــــــــــــرقاوي ـــــــــــــة "الأرض "روايت ـــــــــــــاك مـــــــــــــن يـــــــــــــدعوا إلى تفصـــــــــــــيح الرواي ـــــــــــــادين 2"وهن ومـــــــــــــن المن

إن الكتابـــــــــة الروائيـــــــــة عمـــــــــل فـــــــــني جميـــــــــل يقـــــــــوم " بتفصـــــــــيحها الـــــــــدكتور عبـــــــــد المالـــــــــك مرتـــــــــاض الـــــــــذي يقـــــــــول 

ـــــــــداخلي ولا شـــــــــيء يوجـــــــــد خـــــــــارج تلـــــــــك اللغـــــــــة علـــــــــى نشـــــــــاط ال ـــــــــروائيين لغـــــــــة ال ـــــــــة بعـــــــــض ال ـــــــــت غاي وإذا كان

–للإيــــــــــذاء لــــــــــيس بــــــــــالمفهوم الفــــــــــني ولكــــــــــن بــــــــــالمفهوم الــــــــــواقعي –العــــــــــرب المعاصــــــــــرين هــــــــــي أن يــــــــــؤذوا اللغــــــــــة 

فلــــــــــم يبــــــــــق للغــــــــــة ...بجعــــــــــل العاميــــــــــة لهــــــــــا ضــــــــــرة في الكتابــــــــــة  ابتســـــــــويد وجههــــــــــا وتلطــــــــــيخ جلــــــــــدها و إهانتهــــــــــ

العربيــــــــــــة إلا أن تحــــــــــــزم حقائبهــــــــــــا وتمتطــــــــــــي ركائبهــــــــــــا ، وتمضــــــــــــي علــــــــــــى وجههــــــــــــا ســــــــــــائرة في الأرض لعلهــــــــــــا أن 

�ƢǿƾǴƳ�řƥ�Śǣ�ǺǷ�ƢĔȂƦŹ�ƢƥƢƬǯ�¼®Ƣǐƫ"3

   32م س ص : في نظرية الرواية : عبد الملك مرتاض 1

hamdaoui ihtm                                    -tivity.com/Jcrea www.Arabian: جميل حمداوي  2

. 106م س ص :في نظرية الرواية : عبد الملك مرتاض   3  
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ـــــــــــدو ا ـــــــــــة كالصـــــــــــدق الفـــــــــــني والجـــــــــــج المقدمـــــــــــة مـــــــــــن طـــــــــــرف لحوتب ـــــــــــالمتلقي دعـــــــــــاة العامي ـــــــــــة والاهتمـــــــــــام ب واقعي

ــــــــــة إذ أن  واهيــــــــــة ــــــــــب عــــــــــن مجتمــــــــــع غــــــــــربي باللغــــــــــة العربي ــــــــــة حــــــــــين تكت ، فــــــــــأين الصــــــــــدق الفــــــــــني وأيــــــــــن الواقعي

�ȄººººººººººººǴǟ�°ȂººººººººººººȀŦ�ȂººººººººººººȀǧ�ȆººººººººººººǬǴƬŭ¦�ƢººººººººººººǷ¢Â�ƨººººººººººººȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�¾ÂƢººººººººººººǼƬŭ¦�ǞººººººººººººǸƬĐ¦�ƨººººººººººººǤǴǳ�¾ƢǸǠƬººººººººººººǇ¦�Ƥ ƳȂƬººººººººººººǈȇ�¼ƾººººººººººººǐǳ¦

يامنــــــــــا هـــــــــــذه �Ŀ�̈ ¦ǂºººººººººººǬǳ¦�ÀȂººººººººººǇ°ƢŻ�Ǻȇǀºººººººººººǳ¦�ǞººººººººººǸƬĐ¦�̈ȂǨºººººººººººǏ�ǲ¢الأقــــــــــل مـــــــــــتعلم ليســــــــــتطيع القـــــــــــراءة إن لم نقــــــــــ

كلة العويصـــــــــــــــة في العاميـــــــــــــــة إن تحـــــــــــــــدثنا عـــــــــــــــن الجزائـــــــــــــــر مـــــــــــــــثلا في اخـــــــــــــــتلاف اللهجـــــــــــــــات العاميـــــــــــــــة والمشـــــــــــــــ

إن كتبنـــــــــا بالعاميــــــــــة وتغــــــــــدو فنحـــــــــرم جمهــــــــــورا واســـــــــعا مــــــــــن القــــــــــراءة  خــــــــــرى،ناهيـــــــــك عــــــــــن الـــــــــدول العربيــــــــــة الأ

  .الرواية محلية 
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ـــــــــــدني الفنـــــــــــون في ا قالـــــــــــذو  ـــــــــــه فـــــــــــإن ت �ȆºººººººººººǬǴƬŭ¦�ÃȂƬºººººººººººǈǷ�ƾºººººººººººǼǟ�ȏÂǄºººººººººººǻ�ƨºººººººººººǘƸǼŭ¦�©ƢºººººººººººǠǸƬĐوتصـــــــــــحيحه ومن

�Ŀ�Ƣºººººººººººđ�ª ƾºººººººººººƸƬǳ¦�Ƥ ºººººººººººŸ�Ŗºººººººººººǳ¦�À¡ǂºººººººººººǬǳ¦�ƨºººººººººººǤǳ�ƨºººººººººººȈƥǂǠǳ¦�ƨºººººººººººǤǴǳ¦�ƨºººººººººººǏƢƻ�Ƥ ºººººººººººǻ̄�ǺºººººººººººǷ�ƶƦºººººººººººǫ¢�°ǀºººººººººººǟ�ŉƾºººººººººººǬƬƥ

�ƨǸǴǈŭ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦.

اللغــــــــــــة دورا أساســــــــــــيا في تشــــــــــــكيل الروايــــــــــــة الــــــــــــتي هــــــــــــي في الأســــــــــــاس لغــــــــــــة مكتوبــــــــــــة علــــــــــــى الــــــــــــورق  تلعــــــــــــب

اغ الــــــــــــزمن يصــــــــــــهــــــــــــي الجســــــــــــم والــــــــــــروح معــــــــــــا فيهــــــــــــا ومنهــــــــــــا ولكــــــــــــن اللغــــــــــــة الروائيــــــــــــة ليســــــــــــت أي لغــــــــــــة إن 

  .والمكان والحدث والشخصيات الروائية
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ȟࡧ Ȩ ȍםȄʎɲȆȝɦȄ

ʎǿȄɼȳɦȄࡧɁ ɳɦȄࡧȳȿ Ȇɳɏ

  : الشخصية

��ƨºººººººººººưȇƾū¦�ƨºººººººººººȈƥ®ȋ¦�©ƢºººººººººººȇǂǜǼǳ¦�ƪ ºººººººººººƥ¢®�ƾºººººººººººǬǧ�ƢºººººººººººȀǼȇȂǰƫ�Ŀ�©ƢƸǴǘºººººººººººǐŭ¦�ƾºººººººººººǬǟ¢�Â�ǲǰºººººººººººǋ¢�ǺºººººººººººǷ�ƢºººººººººººĔȋ

ها و مــــــــــــن ثم تركيبهــــــــــــا ـــــــــــــــــو تحليلهــــــــــــا و تأويل كالبنيويــــــــــــة و الأســــــــــــلوبية و اللســــــــــــانية علــــــــــــى تفكيــــــــــــك الســــــــــــرود

ـــــــــــــقصــــــــــــد الولــــــــــــوج إلى عــــــــــــالم الشخصي ة باعتبارهــــــــــــا علامــــــــــــة ســــــــــــيميائية ومقولــــــــــــة نحويــــــــــــة و صــــــــــــرفية ضــــــــــــمن ــــــ

  .النسق العام للرواية أو القصة

هــــــــي الــــــــتي تكـــــــــون ، فهــــــــي عنصــــــــر فعــــــــال مــــــــن عناصــــــــر الفــــــــن القصصــــــــي  ،تحتــــــــل الشخصــــــــية مكانــــــــة هامــــــــة

فمــــــــــــا الشخصــــــــــــية إن لم تكــــــــــــن محــــــــــــور الأعمــــــــــــال ؟ و العمــــــــــــل إن لم " تــــــــــــه الحــــــــــــدث و توجهــــــــــــه و تحــــــــــــرك بني

1"إن لم تكن محور وصف طباع الشخصيةأو الرواية يكن تصوير الشخصية ؟ وما اللوحة 

     فمنهـــــــــــــا و علـــــــــــــى أساســـــــــــــها تبـــــــــــــنى الأحـــــــــــــداث  2"موضـــــــــــــوع القضـــــــــــــية الســـــــــــــردية " بـــــــــــــل يمكـــــــــــــن أن تكـــــــــــــون 

  .و تتطور

�ƨººººººººººȈƳ¦Â®±¦�¾Ȑººººººººººƻ�ǺººººººººººǷ�ŅƢººººººººººǸŪ¦�ŚººººººººººƦǠƬǳ¦�ȄººººººººººǴǟ�Ƣē°ƾººººººººººǫ تكمــــــــــن قيمــــــــــة الشخصــــــــــية في البنــــــــــاء القصصــــــــــي في

  ".الواقع"والخارجي " النفسي" ين الداخلي ءعلاقتها بالفضا

  .96ص  2000عام ) د ط(طرائق تحليل القصة ، دار الجنوب للنشر تونس : الصادق قسومة   1

  .73ص  2005عام  1مزيان ، منشورات الإختلاف الجزائر طمفاهيم سردية ، تر عبد الحمن : تزفيتان تودوروف   2
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ـــــــــــث ـــــــــــث رؤى و أفكـــــــــــار و تمريـــــــــــر رســـــــــــالته إلى القـــــــــــارئ مســـــــــــتعينا  حي ـــــــــــي التخفـــــــــــي وراءهـــــــــــا لب يتســـــــــــنى للروائ

   بجملـــــــــــة مـــــــــــن الخصـــــــــــائص الـــــــــــتي يلبســـــــــــها لشخصـــــــــــياته ليضـــــــــــمن تنوعهـــــــــــا و تنقلهـــــــــــا بـــــــــــين العـــــــــــالمين الخيـــــــــــالي 

  .و الواقعي

ـــــــــــــــات الخطـــــــــــــــاب الســـــــــــــــردي فمســـــــــــــــارها الاجتمـــــــــــــــاعي ـــــــــــــــا ضـــــــــــــــمن مكون ـــــــــــــــزا مركزي        تشـــــــــــــــغل الشخصـــــــــــــــية حي

الروايـــــــــــــــة " و تطورهـــــــــــــــا و انتشـــــــــــــــارها ففـــــــــــــــي  –و المـــــــــــــــادي يســـــــــــــــاعد علـــــــــــــــى تبلـــــــــــــــور القصـــــــــــــــة  و النفســـــــــــــــي

اعتـــــــــــــبرت ثانويـــــــــــــة مقارنـــــــــــــة ببـــــــــــــاقي عناصـــــــــــــر العمـــــــــــــل التخيلـــــــــــــي فهـــــــــــــي ) الشـــــــــــــعرية الأرســـــــــــــطية ( التقليديـــــــــــــة 

خاضـــــــــــعة خضـــــــــــوعا تامـــــــــــا للحـــــــــــدث و قـــــــــــد اســـــــــــتمر هـــــــــــذا التصـــــــــــور عنـــــــــــد المنظـــــــــــرين الكلاســـــــــــيكيين الـــــــــــذين 

1"دث يرون الشخصية مجرد اسم يقوم بالح

بحيـــــــــــث لا يمكـــــــــــن أن " ولكـــــــــــن ســـــــــــرعان مـــــــــــا اتخـــــــــــذت لنفســـــــــــها مكانـــــــــــة مرموقـــــــــــة في القـــــــــــرن التاســـــــــــع عشـــــــــــر 

تصــــــــــور روايــــــــــة دون شخصــــــــــية مثــــــــــيرة يقحمهــــــــــا الروائــــــــــي فيهــــــــــا ، إذ لا يضــــــــــطرم مــــــــــن أجــــــــــل كــــــــــل ذلــــــــــك أن ن

2"كثيرا من الروائيين يركزون عبقريتهم و ذكاءهم على رسم ملامح الشخصية نلقى  

ــــــــــــه يكــــــــــــون الأمــــــــــــر  ــــــــــــة الكــــــــــــبرى للشخصــــــــــــية مــــــــــــن فــــــــــــراغ ، فحســــــــــــب ألان روب غريي ولم تــــــــــــول هــــــــــــذه الأهمي

ـــــــــــدا  ـــــــــــه في الســـــــــــيادة" عائ ـــــــــــك الفـــــــــــترة و رغبت هـــــــــــذا مـــــــــــا دفعهـــــــــــم إلى جعـــــــــــل  إلى ارتقـــــــــــاء قيمـــــــــــة الفـــــــــــرد في تل

ــــــــــــــــزل مميــــــــــــــــزات الطبقــــــــــــــــة الشخصــــــــــــــــية تخ ــــــــــــــــة فأصــــــــــــــــبحت كــــــــــــــــل العناصــــــــــــــــر توظــــــــــــــــف لإظهــــــــــــــــار ت الاجتماعي

1990،عام 1المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ط)الفضاء،الزمن،الشخصية( بنية الشكل الروائي : حسن بحراوي   1

  .208ص

  76م س ص )بحث في تقنيات السرد( في نظرية الرواية :   عبد المالك مرتاض  2
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علـــــــــــى " ومنـــــــــــه كـــــــــــان لزامـــــــــــا التعامـــــــــــل مـــــــــــع الشخصـــــــــــية 1"مـــــــــــن الـــــــــــبروز  الشخصـــــــــــية و منحهـــــــــــا الحـــــــــــد الأدنى

ƢȀƬǼƸºººººººººººǇ�Â�ƢȀºººººººººººǈƥȐǷ�Â�ƢºººººººººººȀƬǷƢǫ�Â�ƢºººººººººººȀŰȐǷ�Ǧ ºººººººººººǏȂƬǧ�ȆºººººººººººǬȇǄȈǧ�®ȂºººººººººººƳÂ�Ǿºººººººººººǳ�ȆºººººººººººƷ�ǺƟƢºººººººººººǯ�ƢºººººººººººĔ¢�² ƢºººººººººººǇ¢

�ƢȀƟƢǬǋ�Â�Ƣē®ƢǠǇ�Â�ƢȀǷȏ¡�Â�ƢŮƢǷ¡�Â�ƢȀǈƳ¦ȂǿÂ�Ƣǿ£¦Ȃǿ¢�Â�ƢȀǼǇ�Â"2

ـــــــــــون تغـــــــــــيرت النظـــــــــــرة للشخصـــــــــــية و ذلـــــــــــك مـــــــــــع مطلـــــــــــع القـــــــــــرن العشـــــــــــرين حيـــــــــــث حـــــــــــاول  النقـــــــــــاد و الروائي

�Ʈ ººººººººººººººȈƷ�ƨººººººººººººººȈƟ¦Âǂǳ¦�¾ƢººººººººººººººǸǟȋ¦�Ŀ�ƢēȂǘººººººººººººººǇ�ǺººººººººººººººǷ�ǲººººººººººººººȈǴǬƬǳ¦ " بــــــــــــــدأت الشخصــــــــــــــية بمفهومهــــــــــــــا الكلاســــــــــــــيكي

يهــــــــــــوون الصــــــــــــروح الجميلــــــــــــة  بــــــــــــدؤوا"  دفاضــــــــــــمحل نــــــــــــور نجمهــــــــــــا لأن الـــــــــــروائيين الجــــــــــــد 3"تمحـــــــــــى تــــــــــــدريجيا 

4"التي كانت الشخصية الروائية تتربع فيها 

ǴǠƳ�ǺºººººººººººǷ�ǶȀǼºººººººººººǸǧ���ƢºººººººººººŮ�Ƕēǂºººººººººººǜǻ�Ŀ�¦ȂǸºººººººººººǈǬǻ¦�Â هـــــــــــا إنســـــــــــانا حيـــــــــــا و مـــــــــــنهم مـــــــــــن شـــــــــــيئها ومـــــــــــنهم مـــــــــــن

  .و بين ذا و ذاك اختار البعض موقفا وسطا " شلوفسكي " تنكر لها تماما مثل 

تجــــــــــــاوز  وبــــــــــــؤرة مركزيــــــــــــة لا يمكــــــــــــن تجاوزهــــــــــــا أ" لة في خضــــــــــــم هــــــــــــذه المنازعــــــــــــات تبقــــــــــــى الشخصــــــــــــية مشــــــــــــكِّ 

5"بالشخصيةمركزيتها ، فالرواية هي أكثر الأجناس الأدبية ارتباطا 

تجـــــــــــــــت الشخصـــــــــــــــية الروائيـــــــــــــــة مجـــــــــــــــالا خصـــــــــــــــبا للدراســـــــــــــــات النظريـــــــــــــــة و التطبيقيـــــــــــــــة قصـــــــــــــــد استقصـــــــــــــــاء أن

Ŗººººººººººǳ¦�ª ȂººººººººººƸƦǳ¦�ƢººººººººººȀŷ¢�ǺººººººººººǷ�Â�ƢººººººººººȀƬȈǼƥ�½¦°®¤�Â�ƢººººººººººēƢȈǳƢǠǧ  غريمــــــــــاس ،فلاديمــــــــــير بــــــــــروب ، " أنجزهــــــــــا كــــــــــل مــــــــــن

  ." فيليب هامون

  .76م س ص : الشكل الروائي بنية : حسن بحراوي   1

  76م س ص : في نظرية الرواية :   عبد المالك مرتاض  2

منشورات الاختلاف الجزائر عام : دراسة سيميائية لغدا يوم جديد لابن هدوقة  –الإشتغال العاملي : السعيد بوطاجين   3

  .14ص  2000

  .80م س ص : في نظرية الرواية :   عبد المالك مرتاض  4

ص  2003الدار البيضاء بيروت عام .المركز الثقافي العربي ) الأنا و الآخر عبر اللغة السردية( سرد الآخر :   صلاح صالح  5
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مقولــــــــــــة الشخصــــــــــــية ظلــــــــــــت و بشــــــــــــكل مفــــــــــــارق ، إحــــــــــــدى المقــــــــــــولات "حيــــــــــــث يــــــــــــرى فيليــــــــــــب هــــــــــــامون أن 

1"الإنشائيةا في الأشد غموض

قيمتهــــــــــــا الجماليـــــــــــة يعــــــــــــود إلى تتبــــــــــــع الســـــــــــمات الدالــــــــــــة عليهــــــــــــا في  إن البحـــــــــــث عــــــــــــن أبعادهـــــــــــا الدلاليــــــــــــة  و

ـــــــــــك أن دراســـــــــــة الشخصـــــــــــية  ـــــــــــة إلى إضـــــــــــاءة " الـــــــــــنص ذل ـــــــــــنص(مـــــــــــن أهـــــــــــم الوســـــــــــائط الرامي عـــــــــــبر ) عـــــــــــالم ال

و الثــــــــــــاني فكــــــــــــري معــــــــــــرفي ...الأول فــــــــــــني جمــــــــــــالي يعطــــــــــــي القــــــــــــص قيمتــــــــــــه الفكريــــــــــــة الجماليــــــــــــة : مســــــــــــتويين 

 الإنســــــــــــــــانيالبــــــــــــــــنى المتجــــــــــــــــاورة في القطــــــــــــــــاع نافــــــــــــــــذة للإطلالــــــــــــــــة علــــــــــــــــى ) علــــــــــــــــى اعتبــــــــــــــــار أن الشخصــــــــــــــــية(

2"الاجتماعي 

اســـــــــــــــتنادا إلى مبـــــــــــــــادئ نظريـــــــــــــــة و أســـــــــــــــس منهجيـــــــــــــــة قامـــــــــــــــت الدراســـــــــــــــات النقديـــــــــــــــة بإقامـــــــــــــــة تقســـــــــــــــيمات 

ـــــــــــاء للشخصـــــــــــية الروائيـــــــــــة تنوعـــــــــــت بتنـــــــــــوع المعـــــــــــايير المعتمـــــــــــدة في تصـــــــــــنيفها  و الخاضـــــــــــعة أساســـــــــــا لطريقـــــــــــة بن

  .الشخصية داخل العمل السردي

إذ يـــــــــــرى أن الشخصـــــــــــيات " مظـــــــــــاهر الروايـــــــــــة الجديـــــــــــدة"د الانجليـــــــــــزي في كتابـــــــــــهيـــــــــــذهب لهـــــــــــذا الـــــــــــرأي الناقـــــــــــ

  :تصنف حسب درجة وضوحها و تعقيدها داخل العمل الأدبي و هي بذلك 

ــــــــــى حــــــــــال و لا تصــــــــــطلي لهــــــــــا نــــــــــار و لا " شخصــــــــــية مــــــــــدورة  - ــــــــــتي لا تســــــــــتقر عل ــــــــــة معقــــــــــدة وهــــــــــي ال مركب

ºººººººººººººĔȋ�ƢºººººººººººººǿǂǷ¢�ǾºººººººººººººȈǳ¤�¾ÂƚȈºººººººººººººǇ�¦̄ƢºººººººººººººǷ�ƢǬƦºººººººººººººǈǷ�» ǂºººººººººººººǠȇ�À¢�ȆºººººººººººººǬǴƬŭ¦�ǞȈǘƬºººººººººººººǈȇ ـــــــــــــة   ا متغـــــــــــــيرة الأحـــــــــــــوال متبدل

3"الأطوار ، فهي في كل موقف على شأن

  .17ص  1990سعيد بنكراد ، دار الكلام الرباط عام : تر : سيميولوجية الشخصيات الروائية : فيليب هامون   1

.103-102سرد الآخر ، م س ص :   صلاح صالح  2

  .99-88م س ص : في نظرية الرواية : عبد المكالك مرتاض   3
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ـــــــــــــتي  - ـــــــــــــدل في " شخصـــــــــــــية مســـــــــــــطحة وهـــــــــــــي ال تمضـــــــــــــي علـــــــــــــى حـــــــــــــال واحـــــــــــــد لا تكـــــــــــــاد تتغـــــــــــــير و لا تتب

ƨǷƢǠƥ�ƢēƢȈƷ�°¦ȂǗ¢�Â�ƢȀǨǫ¦ȂǷ�Â�ƢȀǨǗ¦Ȃǟ"1

ـــــــــة كمـــــــــا اعتبرهـــــــــا ـــــــــك ومنـــــــــه فـــــــــإن الشخصـــــــــية المـــــــــدورة أو النامي ـــــــــد المال شخصـــــــــية دائمـــــــــة التطـــــــــور مرتـــــــــاض  عب

مـــــــــــدورة (عـــــــــــل القصـــــــــــد مـــــــــــن المصـــــــــــطلح و الأصـــــــــــل لالعلاقـــــــــــات أو المصـــــــــــير و  أوإمـــــــــــا في الفكـــــــــــر  والتحـــــــــــول 

(�°Âƾººººººººººººƫ�ǆ Ǹººººººººººººǌǳ¦�Ƣººººººººººººđ�ÀƘººººººººººººǰǧ�ƨȈººººººººººººǐƼǌǳ¦�ǽǀººººººººººººǿ�¾ȂººººººººººººƷ�°ȂººººººººººººƸǸƬƫ�ª ¦ƾººººººººººººƷȋ¦�ǲººººººººººººǸů�ÀȂººººººººººººǰƫ�À¢�Ȃººººººººººººǿ

  .حولها الأقمار أي الشخصيات الثانوية إن جاز التعبير 

�Ƣºººººººººººē®ȏÂ�ǀنـــــــــــة الـــــــــــتي تتســـــــــــم بالســـــــــــكون متــــــــــحة أي الثابوعلــــــــــى النقـــــــــــيض منهـــــــــــا تكـــــــــــون الشخصـــــــــــية المســـــــــــط

  .في العمل الأدبي فلا تغير مجرى الأحداث ولا تتغير بفعلها

�ƨȈºººººººººǐƼǌǳ¦�Ƣºººººººººđ�¿ȂºººººººººǬƫ�Ŗººººººººǳ¦�¾ƢºººººººººǠǧȋ¦�ȄºººººººººǴǟ�ƨººººººººǐǬǳ¦�ƢºººººººººȈƳȂǳȂǧ°ȂǷ�ǾºººººººººƥƢƬǯ�Ŀ�Ǆºººººººººǯ°�ƾººººººººǬǧ�§Âǂºººººººººƥ�ŚºººººººººŻ®Ȑǧ�ƢººººººººǷ¢

ـــــــــة فهـــــــــي مـــــــــا تقـــــــــوم بـــــــــه  ـــــــــة وقلـــــــــل مـــــــــن أهميـــــــــة الشخصـــــــــية ، أمـــــــــا العناصـــــــــر الثابت الشخصـــــــــية مـــــــــن في الحكاي

 أنوبــــــــــــذلك لخصــــــــــــت الشخصــــــــــــية فيمــــــــــــا تقــــــــــــوم بـــــــــــــه وظــــــــــــائف حيــــــــــــث تحيلنــــــــــــا هــــــــــــذه النظـــــــــــــرة إلى  2"دور 

بطـــــــــــل، بطـــــــــــل مزيـــــــــــف (صـــــــــــاحبها قـــــــــــد وضـــــــــــع إطـــــــــــارا للروايـــــــــــة ككـــــــــــل وخاصـــــــــــة مجموعـــــــــــة الفـــــــــــاعلين فيهـــــــــــا 

  .ملغيا بذلك مصطلح الشخصية ليصبح مجرد موضوع قيمة ...) ،مغتصب ،مانح ، آمر 

فقـــــــــــــد تنـــــــــــــاول الشخصــــــــــــــية  " تابـــــــــــــه ســـــــــــــيميولوجية الشخصـــــــــــــيات الروائيـــــــــــــة في ك" فيليـــــــــــــب هـــــــــــــامون " أمـــــــــــــا 

كــــــــــــدال تتخــــــــــــذ عــــــــــــدة أسمــــــــــــاء تميزهــــــــــــا مــــــــــــع صــــــــــــفات تشــــــــــــخص هويتهــــــــــــا وتــــــــــــبرز الوظيفــــــــــــة الــــــــــــتي تؤديهــــــــــــا 

:بمعطيات سياسية ، ثقافية ،اجتماعية ،وإنسانية وقدم ثلاثة أصناف للشخصية هي 

  .89م س ص : في نظرية الرواية : عبد المالك مرتاض   1

عبد الكريم حسن وسميرة عمو، شراع للدراسات و النشر و التوزيع دمشق عام :مورفولوجيا القصة ، تر : فلاديمير بروب : ينظر  2
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" نــــــــــــــــابوليون " لتــــــــــــــــاريخي ك �ǞººººººººººººººººƳǂŭ¦�©¦̄�©ƢȈººººººººººººººººǐƼǌǳ¦�Ƣººººººººººººººººđ�ƾººººººººººººººººǐǬȇ¦: الشخصــــــــــــــــيات المرجعيــــــــــــــــة  – 1

ــــــــــــــال" والاجتمــــــــــــــاعي  ــــــــــــــوس " وشخصــــــــــــــيات أســــــــــــــطورية " كالعامــــــــــــــل  الفــــــــــــــارس ، المحت ــــــــــــــب وفين أمــــــــــــــا " أودي

�ȐưǷ�ƨȈǿ¦ǂǰǳ¦Â�Ƥ ƸǴǳ�ǄǷǂƫ�Ŗǳ¦�ȆȀǧ�ƨȇ±ƢĐ¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦.

ـــــــــل  ـــــــــدل عليهـــــــــا اسمهـــــــــا، تحي ـــــــــه  إلىوهـــــــــذه الشخصـــــــــيات ي ـــــــــه ثقافت ـــــــــد القـــــــــارئ تفرضـــــــــه علي عـــــــــالم مـــــــــألوف عن

�ƢºººººººººººŮ�®ƾºººººººººººŹÂ�ƢºººººººººººēƢũÂ�ƢºººººººººººȀŰȐǷ�ȆºººººººººººǬƬǼȇ�Äǀºººººººººººǳ¦�ȂºººººººººººȀǧ" اختيـــــــــــار الكاتـــــــــــب لهـــــــــــا وتاريخـــــــــــه وتـــــــــــرد بنـــــــــــاء علـــــــــــى

1"موضعا معينا من عالم المغامرة ويربطها بجملة من العلاقات 

ــــــــــــة  إن قــــــــــــراءة الشخصــــــــــــية المرجعيــــــــــــة مــــــــــــرتبط بالدرجــــــــــــة الأولى إلى مــــــــــــدى اســــــــــــتيعاب القــــــــــــارئ للثقافــــــــــــة والبيئ

  . الاجتماعية والتاريخية التي تنتمي إليها الشخصية 

   :الشخصيات الإشارية 

وهــــــــــــي المتصــــــــــــلة أساســــــــــــا بشــــــــــــخص الكاتــــــــــــب والمحيلــــــــــــة إلى أفكــــــــــــار فلســــــــــــفية أو إيديولوجيــــــــــــة والمستحضــــــــــــرة 

مــــــــــن خـــــــــــلال الـــــــــــذاكرة والاســــــــــترجاع، كمـــــــــــا تحيـــــــــــل إلى القــــــــــارئ أو مـــــــــــن ينـــــــــــوب عنــــــــــه في الـــــــــــنص ، ويكـــــــــــون 

2"من الصعب أحيانا إدراكها بسبب تداخل عناصرها ببعضها 

  :الشخصيات المتكررة 

ــــــــــذر لوقــــــــــوع   ــــــــــذاكرة القــــــــــارئ وتظهــــــــــر هــــــــــذه النمــــــــــاذج في المصــــــــــطلح المن وهــــــــــي تحضــــــــــر كعلامــــــــــات مقويــــــــــة ل

ــــــــــــوح وهــــــــــــي ذات وظيفــــــــــــة ، إذ تنشــــــــــــئ شــــــــــــبكة مــــــــــــن الإســــــــــــتدعا ات ءحــــــــــــادث أو مشــــــــــــاهد الاعــــــــــــتراف والب

1"وصف المقاطع السردية ببعضها البعض التذكيرات ، غايتها  و

  .101 ص2000دار الجنوب للنشر تونس دط عام : طرائق تحليل القصة :  الصادق قسومة  1

.40مورفولوجيا القصة ، م س ص : فلاديمير بروب :  ينظر  2
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�ǪºººººººººººǴź�ƢºººººººººººĔƢȈƥ�®ƢºººººººººººŸ¤�Â�ƢȀƬȈƦǴºººººººººººǇÂ�ƢºººººººººººŮƢǠǧ¢Â�ƢºººººººººººēƢƦƯÂ�ƢºººººººººººȀƬǯǂƷ�¾Ȑºººººººººººƻ�ǺºººººººººººǷ�ƨºººººººººººȈƟ¦Âǂǳ¦�ƨȈºººººººººººǐƼǌǳ¦� ƢºººººººººººǼƥ�À¤

للواقـــــــــــع تثبـــــــــــت بـــــــــــه الشخصـــــــــــية وجودهـــــــــــا في العمـــــــــــل الســـــــــــردي في  انعكاســـــــــــاعالمـــــــــــا تخيليـــــــــــا يكـــــــــــاد يكـــــــــــون 

.مكان وزمان معينين 

  :الزمن

في  و اســـــــــــــــم لقليـــــــــــــــل الوقـــــــــــــــت أو كثـــــــــــــــيره" يعـــــــــــــــرف الـــــــــــــــزمن في اللغـــــــــــــــة أو الزمـــــــــــــــان علـــــــــــــــى أنـــــــــــــــه            

ـــــــــزمن والزمـــــــــان العصـــــــــر والجمـــــــــع  ـــــــــة و زمـــــــــن زامـــــــــن شـــــــــالمعجـــــــــم ال  ديد و أزمـــــــــن الشـــــــــيءأزمـــــــــن وأزمـــــــــان و أزمن

ــــــــه الزمــــــــان  ــــــــة عــــــــن و طــــــــال علي ــــــــزمن و الزمن ــــــــك ال ــــــــنالاســــــــم مــــــــن ذل ــــــــه  اب ــــــــام ب الأعــــــــرابي و أزمــــــــن بالمكــــــــان أق

    عــــــــــن اللحيـــــــــاني و قــــــــــال شمـــــــــر الزمــــــــــان زمـــــــــان الرطــــــــــب،نــــــــــا مـــــــــن الــــــــــزمن الأخـــــــــيرة اوزم مزمنـــــــــة زمانـــــــــا وعاملــــــــــه

و الفاكهـــــــــــة وزمــــــــــــان الحــــــــــــر و الــــــــــــبرد و قــــــــــــال يكــــــــــــون الزمــــــــــــان شــــــــــــهرين إلى ســــــــــــتة أشــــــــــــهر وقــــــــــــال الــــــــــــدهر لا 

2"ينقطع 

الــــــــــــــــزمن و الزمنــــــــــــــــة العصــــــــــــــــر ، الوقــــــــــــــــت " كمــــــــــــــــا ورد في منجــــــــــــــــد اللغــــــــــــــــة و الأعــــــــــــــــلام علــــــــــــــــى أن           

ــــــــــف و الشــــــــــتاء زمــــــــــن  قصــــــــــيرا كــــــــــان أو طــــــــــويلا ــــــــــع و الصــــــــــيف و الخري ــــــــــة الســــــــــنة فصــــــــــولها و هــــــــــي الربي ، أزمن

زامــــــــــن شــــــــــديد عاملــــــــــه مزامنــــــــــة أي قياســــــــــا علــــــــــى الزمــــــــــان مــــــــــأخوذ مــــــــــن الــــــــــزمن كالمشــــــــــاهرة مــــــــــن الشــــــــــهر ، 

3"مرض مزمن أتت عليه أزمنة

  .217م س ص : بنية الشكل الروائي : بحراوي حسن : ينظر   1

  .199ص  2002دار صادر بيروت عام  3ط: 13لسان العرب مج :   ابن منظور  2

  .306دار المشرق بيروت ص : المنجد في اللغة والأعلام   3
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ــــــــــزمن في معجــــــــــم المصــــــــــطلحات  ــــــــــرانس فهــــــــــو يعــــــــــني أمــــــــــا ال ــــــــــات الزمنيــــــــــة "الســــــــــردية لجــــــــــيراد ب مجموعــــــــــة العلاق

�ǺǷǄºººººººººǳ¦�śºººººººººƥÂ�ƢºººººººººǸđ�ƨºººººººººǏƢŬ¦�Ȇºººººººººǰū¦�ƨºººººººººȈǴǸǟÂ�ƨºººººººººȈǰƄ¦�Ǟºººººººººǫ¦Ȃŭ¦Â�Ǧ–التبـــــــــاع –الســـــــــرعة – ºººººººººǫ¦Ȃŭ¦�śºººººººººƥ�ƾºººººººººǠƦǳ¦

1"والخطاب المسرود والعملية السردية

ــــــــــزمن مظهــــــــــر       ــــــــــاض أن ال ــــــــــك مرت ــــــــــد المال ــــــــــدكتور عب ــــــــــرى ال ــــــــــاء والأشــــــــــياء ي ــــــــــزمن الأحي ــــــــــأثر بماضــــــــــيه ،ي فنت

ºººººººººǷ�Śºººººººººǣ�ȆºººººººººǈǨǻÂ�®ǂºººººººººĐ¦�² ȂºººººººººǈƄ¦�ŚºººººººººǣÂ�ȆºººººººººƟǂŭ¦�Śºººººººººǣ�ȆŷȂºººººººººǳ¦ ادي يتجســـــــــد الـــــــــوعي بـــــــــه مـــــــــن خـــــــــلال مـــــــــا

في حــــــــــد ذاتــــــــــه فهــــــــــو وعــــــــــي خفــــــــــي يتســــــــــلط عليــــــــــه بتــــــــــأثيره الخفــــــــــي غــــــــــير الظــــــــــاهر لا مــــــــــن خــــــــــلال مظهــــــــــره 

2"يتمظهر في الأشياء المحيرة  لكنه متسلط ومجرد و

فـــــــــــلا تدركـــــــــــه العـــــــــــين فـــــــــــتراه ولا الحـــــــــــواس فتستشـــــــــــعره ، يمضـــــــــــي مخلفـــــــــــا آثـــــــــــار أو هـــــــــــو بـــــــــــاق يكتســـــــــــب مـــــــــــن 

شــــــــــكال ذهــــــــــب إلى احــــــــــتى أن ب شــــــــــيءو المفــــــــــاهيم مــــــــــالا يحصــــــــــى ذلــــــــــك أنــــــــــه موجــــــــــود في كــــــــــل  التعــــــــــاريف

3"أيضا تحديد مفهوم الزمن ÄƾĐ¦�Śǣ من المستحيل ومن" أنه 

مـــــــــــن والــــــــــزمن في الروايـــــــــــة عنصـــــــــــر أساســـــــــــي وهـــــــــــو لـــــــــــيس زمنــــــــــا واحـــــــــــدا بـــــــــــل تتـــــــــــداخل وتتشـــــــــــابك مجموعـــــــــــة 

يعتـــــــــبر "رك الروائيـــــــــون أهميـــــــــة ذلـــــــــك فهـــــــــو أســـــــــال مـــــــــن أجلهـــــــــا النقـــــــــاد وديانـــــــــا مـــــــــن الحـــــــــبر ، وقـــــــــد أدالأزمنـــــــــة 

4"لروايةلمن أهم التقنيات التي تؤثر في البنية العامة 

���ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ¶: تر: المصطلح السردي : جيرالد برانس   1 ǴĐ¦���Äǂȇǂƥ�ƾǸŰ�ŉƾǬƫ�Â�ƨǠƳ¦ǂǷ��°¦®�ÀǄƻ�ƾƥƢǟ1  عام

  .45ص  2002

  .26م س ص :   ينظر عبد المالك مرتاض  2

  .173م ن ص   3

عام  1، المؤسسة العربية للدراسات و النشر بيروت طيات السردية في روايات عبد الرحمن ضيف التقن: عبد الحميد المحادين   4

  .61ص  1999
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فــــــــــلا يمكــــــــــن أن نتخيــــــــــل عمــــــــــلا روائيــــــــــا بــــــــــدون زمــــــــــن فبــــــــــه تتجلــــــــــى الســــــــــمات الأساســــــــــية للروايــــــــــة وتســــــــــتوي 

  .على سوقها 

النهايــــــــــة  إلا أنــــــــــه يختلــــــــــف مــــــــــن بنيــــــــــة ســــــــــردية لأخــــــــــرى فهــــــــــو في الروايــــــــــة التقليديــــــــــة خطــــــــــي مــــــــــن البدايــــــــــة إلى

أن البنيــــــــــة الســــــــــردية التقليديــــــــــة الــــــــــتي تحــــــــــترم التسلســــــــــل الــــــــــزمني في صــــــــــورته الرتيبــــــــــة و تتقيـــــــــــد " مــــــــــن حيــــــــــث 

1�ƨºººººººººȇ¦ÂǂǴǳ�ƨºººººººººȈǳÂ¢�̈®ƢºººººººººǷ�ƺȇ°ƢºººººººººƬǳ¦�ƶƦºººººººººǐȇ�śºººººººººƷ�Â�ƺȇ°ƢºººººººººƬǳƢƥ�ƢºººººººººǬȈƯÂ�ƢºººººººººǗƢƦƫ°¦�ǖƦƫǂºººººººººƫ�ƢºººººººººĔ¢�Ǯ"بـــــــــه ºººººººººǳ̄ " يصـــــــــير

ـــــــــا كـــــــــاملا للماضـــــــــي يوثـــــــــق علاقتنـــــــــا بـــــــــه و يـــــــــربط الماضـــــــــي بالحاضـــــــــر في رؤيـــــــــة فنيـــــــــة شـــــــــاملة فيهـــــــــا مـــــــــن  بعث

2"الفن روعة الخيال و من التاريخ صدق الحقيقة 

ينحصــــــــــــــر الـــــــــــــــزمن و يتمظهـــــــــــــــر في إطــــــــــــــار التـــــــــــــــاريخ تبعـــــــــــــــا للأحــــــــــــــداث المتسلســـــــــــــــلة دون العـــــــــــــــودة بـــــــــــــــالزمن 

  .حفاظا على الحقيقة التاريخية

ه الجوهريـــــــــــة المتغـــــــــــيرة إلى أن ظهـــــــــــر كانـــــــــــت الدراســـــــــــات النقديـــــــــــة حـــــــــــول الـــــــــــزمن تتنـــــــــــاول بالأســـــــــــاس مكوناتـــــــــــ

  .الذين ركزوا على الإطار الداخلي الثابت في الزمن، الشكلانيون الروس

ــــــــــــوهـــــــــــي مقالـــــــــــة ل 3"نظريـــــــــــة الأغـــــــــــراض "وتعتـــــــــــبر  " مرجعـــــــــــا هامـــــــــــا في دراســـــــــــات الـــــــــــزمن " توماتشفســـــــــــكي " ـــ

  الـــــــــــــتي طـــــــــــــورت فيمـــــــــــــا بعـــــــــــــد لتصـــــــــــــبح نظريـــــــــــــة مكتملـــــــــــــة الإرهاصـــــــــــــاتإذ احتـــــــــــــوت علـــــــــــــى مجموعـــــــــــــة مـــــــــــــن 

رسالة دكتوراه كلية الآداب واللغات والفنون جامعة وهران : نظرية الرواية في النقد الجزائري الحديث : بشير محمودي   1

  .2002-2001عام

  .169ص  1980القاهرة عام  2دار المعارف ط: صورة المرأة في الرواية المعاصرة :  طه وادي  2

ابراهيم الخطيب ، المؤسسة المغربية للناشرين :نظرية المنهج الشكلي لنصوص الشكلانيين الروس ، تر : تزفيتان تودوروف   3

  .192ص  1986المتحدين ،الرباط عام 
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ـــــــــــــارت وجـــــــــــــيرار 1"ركـــــــــــــان الأ ـــــــــــــودروف و رولان ب ـــــــــــــال تزفيطـــــــــــــان ت ـــــــــــــاه النقـــــــــــــاد والدارســـــــــــــين أمث ـــــــــــــت انتب إذ لفت

ــــــــــت  ــــــــــة الشــــــــــكلية الحــــــــــظ الأوفــــــــــر مــــــــــن مــــــــــيراث الشــــــــــكلية الروســــــــــية فتبن جنيــــــــــت وغــــــــــيرهم وقــــــــــد كــــــــــان للبنيوي

ƢēƢǏƢǿ°¤ وقامت بتطويرها.  

ـــــــــة  تعـــــــــد الدراســـــــــة الـــــــــتي أقامهـــــــــا جـــــــــيرار ـــــــــه علـــــــــى رواي ـــــــــت فيمـــــــــا يخـــــــــص الـــــــــزمن وتطبيقات البحـــــــــث عـــــــــن " جني

ــــــــــزمن الضــــــــــائع ــــــــــه " ال ــــــــــة " لمارســــــــــيل بروســــــــــت في كتاب ــــــــــة اعتبرهــــــــــا  أهــــــــــم" خطــــــــــاب الحكاي دراســــــــــة علــــــــــى رواي

ــــــــــا ،روايــــــــــة زمــــــــــن ــــــــــودزمن وفللمــــــــــا تتضــــــــــمنه مــــــــــن إدراك خــــــــــاص ب ــــــــــه روف و ملاحظو يمــــــــــا يتبــــــــــنى تعريفــــــــــات ت ات

اب ولكـــــــــــن جنيـــــــــــت يســـــــــــتخدم مصـــــــــــطلح زمـــــــــــن الـــــــــــتي تـــــــــــربط زمـــــــــــن القصـــــــــــة بـــــــــــزمن الخطـــــــــــعـــــــــــن العلاقـــــــــــات 

ــــــــــــة مــــــــــــرتين" القصــــــــــــة وزمــــــــــــن الحكــــــــــــي  ــــــــــــة مقطوعــــــــــــة زمني المــــــــــــروي وزمــــــــــــن  الشــــــــــــيءزمــــــــــــن فهنــــــــــــاك  ،فالحكاي

ـــــــــــــزمني للأحـــــــــــــداث ـــــــــــــب ال ـــــــــــــل في الترتي ـــــــــــــلاث تتمث ـــــــــــــزمنين علاقـــــــــــــات ث ـــــــــــــربط هـــــــــــــذين ال ـــــــــــــث ي ـــــــــــــة حي ،الحكاي

2"الديمومة والتواتر 

لـــــــــــــنص مـــــــــــــن حيـــــــــــــث هـــــــــــــو مـــــــــــــتن تـــــــــــــودروف الأكثـــــــــــــر تـــــــــــــأثرا بالشـــــــــــــكلانيين الـــــــــــــروس في تقســـــــــــــيمهم ل أمـــــــــــــا

" فقــــــــــــد اســــــــــــتخدم بــــــــــــدلهما القصــــــــــــة والخطــــــــــــاب فــــــــــــالنص مــــــــــــن وجهــــــــــــة نظــــــــــــره ،حكــــــــــــائي ومبــــــــــــنى حكــــــــــــائي 

في الوقـــــــــــت نفســـــــــــه بمعـــــــــــنى أنـــــــــــه يثـــــــــــير في الـــــــــــذهن واقعـــــــــــا أو أحـــــــــــداثا قـــــــــــد تكـــــــــــون وقعـــــــــــت قصـــــــــــة وخطـــــــــــاب 

ـــــــــــد كـــــــــــان بالإمكـــــــــــان  ـــــــــــة وق ـــــــــــاة الفعلي ـــــــــــة تخـــــــــــتلط مـــــــــــن هـــــــــــذه الوجهـــــــــــة بشخصـــــــــــيات الحي وشخصـــــــــــيات روائي

̄¦�ÀƢººººººººººǰǷȍƢƥ�ÀƢººººººººººǯÂ�ȐưººººººººººǷ�ȆƟƢǸǼȈººººººººººǇ�ǖȇǂººººººººººǋ�ƨǘººººººººººǇ¦Ȃƥ�ǲººººººººººǬƬǼƬǧ�Ãǂººººººººººƻ¢�ǲƟƢººººººººººǇȂƥ�Ƣººººººººººēنقــــــــــل تلــــــــــك القصــــــــــة 

دراسات لسرد القصص في القرن الرابع الهجري ،دار النشر مصر  –عصر الابداع  –القصة العربية :  ناصر عبد الرزاق الموافي  1

  .150ص 

محمد معتصم ، عبد الجليل الأزدي ، عمر الحلي ، منشورات : تر : بحث في المنهج : خطاب الحكاية : جيرار جنيت :  ينظر  2

  .45الإختلاف الجزائر ص 
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ــــــــــــــاب غــــــــــــــير أن العمــــــــــــــل الأدبي  أنالتعــــــــــــــرف عليهــــــــــــــا كمحكــــــــــــــى شــــــــــــــفوي لمشــــــــــــــاهدها دون  يتجســــــــــــــد في كت

1"خطاب في الوقت نفسه فهناك سارد القصة أمامه قارئ يدركها 

ــــــــــــود ــــــــــــاب الشــــــــــــعرية يســــــــــــتخدم ت ــــــــــــزمن الحكــــــــــــائي) الأحــــــــــــداثنظــــــــــــام ( روف و ففــــــــــــي كت ــــــــــــير عــــــــــــن ال أو  للتعب

ـــــــــــير عـــــــــــن المعـــــــــــنى الحكـــــــــــائي ويقســـــــــــالقصـــــــــــة ، ونظـــــــــــام الخطـــــــــــا ـــــــــــزمنب للتعب ـــــــــــل وزمـــــــــــن  زمـــــــــــن:إلى  م ال التخي

.2"الخطاب

ـــــــــزمن الروائـــــــــي الناقـــــــــد  اومـــــــــن أكثـــــــــر النقـــــــــاد تجـــــــــاوز  ـــــــــدلاو" للشـــــــــكلانية في دراســـــــــة بنيـــــــــة ال الـــــــــذي يـــــــــرى  "مان

ارجيــــــــــة تتمثــــــــــل في أزمنــــــــــة خــــــــــارج الــــــــــنص مثــــــــــل فالأزمنــــــــــة الخ"أن الــــــــــزمن في فــــــــــن القصــــــــــة داخلــــــــــي وخــــــــــارجي 

زمــــــــــــن الحكايــــــــــــة وزمــــــــــــن القــــــــــــراءة وعلاقــــــــــــة كــــــــــــل مــــــــــــن الكاتــــــــــــب والقــــــــــــارئ بالنســــــــــــبة للفــــــــــــترة الزمنيــــــــــــة الــــــــــــتي 

الفــــــــــترة التاريخيــــــــــة الـــــــــــتي تجــــــــــرى فيهـــــــــــا في يتحــــــــــدث عنهــــــــــا الكاتـــــــــــب أمــــــــــا الأزمنــــــــــة داخـــــــــــل الــــــــــنص فتتجلـــــــــــى 

ووضــــــــــــع الــــــــــــراوي زمنيــــــــــــا بالنســــــــــــبة أحــــــــــــداث الروايــــــــــــة والمــــــــــــدة الزمنيــــــــــــة للروايــــــــــــة وترتيــــــــــــب الأحــــــــــــداث زمنيــــــــــــا 

ومنـــــــــــه تبـــــــــــدو حيـــــــــــاة الـــــــــــزمن ذات بعـــــــــــد دلالي وســـــــــــيكولوجي مـــــــــــن خـــــــــــلال الآليـــــــــــات  3"لوقـــــــــــوع الأحـــــــــــداث 

   .والمروي لهعلاقة زمن الأحداث بالراوي لالموظفة في تشكيله 

ـــــــــــيرا عـــــــــــن هـــــــــــذه الأطـــــــــــراف فـــــــــــيرى عبـــــــــــد الملم ـــــــــــك مرتـــــــــــاض الـــــــــــذي تـــــــــــأثر ا تخـــــــــــرج الدراســـــــــــات العربيـــــــــــة كث ل

تبلــــــــــــــورة المتحصحصـــــــــــــــة مــــــــــــــن الـــــــــــــــزمن أو زمــــــــــــــن الحكايـــــــــــــــة هــــــــــــــو اللحظـــــــــــــــة الم" أن  بتقســــــــــــــيمات تـــــــــــــــودروف

1عبد الحميد عقار ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، الرباط ط: تر : من أجل سيميائية تعاقبية للرواية :  فلاديمير كريزنسكي  1

  .41ص  1992عام 

.15شكري مبخوت و رجاء بن سلامة ، دار توبقال للنشر الدار البيضاء المغرب ص : الشعرية تر: تزفيتان تودوروف :  ينظر  2

  .52ص  2004عام  1الرواية العربية ،دار فاس للدراسات و النشر ، طالزمن في :   مها حسن قصراوي  3
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اللحظـــــــــة المصـــــــــفاة مـــــــــن أمشــــــــــاج غامضـــــــــة مضـــــــــببة متســــــــــمة بأقصـــــــــى أضـــــــــرب الضــــــــــبابية وذلـــــــــك مـــــــــا نطلــــــــــق 

1"الإبداعي –زمن المخاض  –عليه نحن 

ـــــــــــة وزمـــــــــــن الوحـــــــــــدة  ـــــــــــة الحكاي ـــــــــــين زمني ـــــــــــاقض قـــــــــــائم ب ـــــــــــك فهـــــــــــو يؤكـــــــــــد علـــــــــــى وجـــــــــــود تن ـــــــــــالرغم مـــــــــــن ذل وب

ــــــــتي ــــــــة ال �ƾººººººººǠƬǷ�ƨººººººººȇƢǰū¦�ǺººººººººǷ±�ÀȂººººººººǰȇ�ƢººººººººǸǼȈƥ�ǖººººººººŬ¦�Ä®ƢººººººººƷ¢�ƢººººººººǼǷ±�ÀȂººººººººǰȇ�ƾººººººººǫ�®ǂººººººººǈǳ¦�Ƣººººººººđ�ƾººººººººǐǬȇ®�الكلامي

  .الأبعاد 

مـــــــــن  البـــــــــدءيســـــــــتطيع الـــــــــراوي  بالمائـــــــــةمئـــــــــة  حقيقيـــــــــةومنـــــــــه في الروايـــــــــة التاريخيـــــــــة مـــــــــثلا وإن كانـــــــــت أحـــــــــداثها 

  . شيءبنية الراوي في تسلسلها الزمني ولا يخل ذلك  مراعاةأي حدث شاء دون 

ـــــــــه أمـــــــــا ســـــــــعيد يقطـــــــــين في ـــــــــة أزمنـــــــــة وهـــــــــي " تحليـــــــــل الخطـــــــــاب الروائـــــــــي"  كتاب زمـــــــــن : يقســـــــــم الـــــــــزمن إلى ثلاث

يظهـــــــــــــر لنـــــــــــــا الأول في زمـــــــــــــن المـــــــــــــادة الحكائيـــــــــــــة وكـــــــــــــل مـــــــــــــادة " القصـــــــــــــة وزمـــــــــــــن الخطـــــــــــــاب وزمـــــــــــــن الـــــــــــــنص 

��ǲƴººººººººººǈǷ�Śººººººººººǣ�¿¢�ȐƴººººººººººǈǷ�ǺǷǄººººººººººǳ¦�¦ǀººººººººººǿ�ÀƢººººººººººǯ¢� ¦ȂººººººººººǇ�ǺººººººººººǷ±�Ŀ�Äǂººººººººººš �ƢººººººººººĔ¤�ƨººººººººººȇƢĔÂ�ƨººººººººººȇ¦ƾƥ�©¦̄�ƨººººººººººȈƟƢǰƷ

ـــــــــــــزم ـــــــــــــا ونقصـــــــــــــد ب ـــــــــــــا أو تاريخي ـــــــــــــق كرونولوجي ـــــــــــــزمين زمـــــــــــــن القصـــــــــــــة وتمفصـــــــــــــلاته وف ـــــــــــــات ت ن الخطـــــــــــــاب تجلي

ــــــــــــزمن أي إعطــــــــــــاء زمــــــــــــن  ــــــــــــب ال ــــــــــــة تخطي ــــــــــــوع ودور الكاتــــــــــــب في عملي ــــــــــــز يفرضــــــــــــه الن منظــــــــــــور خطــــــــــــابي متمي

القصــــــــــة بعــــــــــدا مميــــــــــزا وخاصــــــــــا أمــــــــــا زمــــــــــن القصــــــــــة فيبــــــــــدو لنــــــــــا في كونــــــــــه مرتبطــــــــــا بــــــــــزمن القــــــــــراءة في علاقــــــــــة 

2"ذلك بتزمين زمن الخطاب في النص 

  .274م س ص : في نظرية الرواية : عبد المالك مرتاض   1

 1997عام  3المركز الثقافي العربي للطباعة و النشر و التوزيع ط -الزمن،السرد،التبئير –تحليل الخطاب الروائي :  سعيد يقطين  2

  .80ص 
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انفتــــــــــاح الــــــــــنص الروائــــــــــي حيــــــــــث يرجعــــــــــه إلى  –زمــــــــــن القصــــــــــة في كتابــــــــــه  –وقــــــــــد أشــــــــــار إلى الــــــــــزمن الثالــــــــــث 

زمــــــــــن قــــــــــراءة الــــــــــنص في محــــــــــيط اجتمــــــــــاعي لســــــــــاني محــــــــــدد ويحتــــــــــوي زمــــــــــن الكاتــــــــــب وزمــــــــــن القــــــــــارئ  متــــــــــأثرا 

  "ـروف مختلفا عنه في التسمية للزمنين الذين حددهما بو يم تودسبتق

  )الطابع المشرك( التجربة الواقعية ذهنيا  الزمن الصرفي باعتباره زمن يجسد-

1") ذات الكاتب( الزمن النحوي باعتباره زمنا يحبس التجربة الذاتية -

  :وفي ذات السياق يقترح  سلمان كاصر بدوره مصطلحين هما 

ـــــــــــة إلى  ـــــــــــذي يتحـــــــــــرك أو ينتقـــــــــــل بالقصـــــــــــة مـــــــــــن البداي ـــــــــــاريخي ال ـــــــــــواقعي أو الت ـــــــــــزمن ال ـــــــــــزمن الخطـــــــــــي هـــــــــــو ال ال

   .نقط متوال وفق الترتيب الكرونولوجي التسلسلياية بتحول الوسط ثم النه

ــــــــــزمن المنكســــــــــر  ــــــــــوعي الــــــــــزمن ممــــــــــا يكســــــــــب : ال ــــــــــة ذاتيــــــــــة ب ــــــــــزمن الــــــــــذي يعــــــــــبر نفســــــــــيا عــــــــــن تحقيــــــــــق تجرب ال

2" ادلالي االعمل بعدا جمالي

في بحثـــــــــــه وتقصـــــــــــيه للـــــــــــزمن الخطـــــــــــي الخـــــــــــارجي كمـــــــــــا هـــــــــــو حاصـــــــــــل في الواقـــــــــــع التـــــــــــاريخي في تحولـــــــــــه ضـــــــــــمن 

وجـــــــــــد أن الـــــــــــزمن في تحولـــــــــــه إلى الروايـــــــــــة ) الـــــــــــداخلي ( و عليـــــــــــه الـــــــــــزمن المنكســـــــــــر وجـــــــــــود جديـــــــــــد كمـــــــــــا هـــــــــــ

ــــــــــب والقــــــــــارئ و  ــــــــــدين يتعلقــــــــــان ثنائيــــــــــا بالكات فين نعــــــــــن هــــــــــذا التحــــــــــول صــــــــــ تمخــــــــــضيكتســــــــــب بعــــــــــدين جدي

  :جديدين هما

  الزمن المتكسر في السرد كما يتصوره القاص -1

1"الزمن الخطي في القراءة كما يعيده القارئ-2

.74انفتاح النص الروائي ، المركز الثقافي العربي ، بيروت الدار البيضاء ص : سعيد يقطين : ينظر   1

  .264دار الكندي ص  –مقارنة بنيوية في تكوينية الأدب القصصي  –الموضوع و السرد :   سلمان كاصد  2
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ـــــــــــالخط  ـــــــــــع الأعمـــــــــــال القصصـــــــــــية لأن بعـــــــــــض الأعمـــــــــــال قـــــــــــد تحـــــــــــتفظ ب ـــــــــــق هـــــــــــذا التصـــــــــــور عـــــــــــن جمي لا ينطب

�ǪƥƢººººººººººǘƫ�ƢººººººººººĔ¢�Ä¢�ȆººººººººººǴȈƼƬǳ¦�ƢººººººººººĔȂǰǷ�Ŀ�ȆǴººººººººººǈǴǈƬǳ¦�ȆƳȂºººººººººǳȂǻÂǂǰǳ¦ زمــــــــــن ســــــــــردها مــــــــــع زمــــــــــن فعــــــــــل الحكايــــــــــة

ــــــــــــــث يتســــــــــــــاوى أو يشــــــــــــــترك المكــــــــــــــون الــــــــــــــداخلي بــــــــــــــنفس التحــــــــــــــولات مــــــــــــــع نظــــــــــــــيره  في أثنــــــــــــــاء الواقــــــــــــــع حي

ــــــــــة ا ــــــــــزمن الــــــــــثلاث الخــــــــــارجي حــــــــــين تمــــــــــر العملي كمــــــــــا   )الماضــــــــــي ،الحاضــــــــــر، المســــــــــتقبل( لقصصــــــــــية بصــــــــــيغ ال

حــــــــــين  ة منحــــــــــنى آخــــــــــر خارقــــــــــة الــــــــــزمن المــــــــــألوفمــــــــــا تنحــــــــــوا أعمــــــــــال قصصــــــــــيهـــــــــي في الوقــــــــــائع الحكائيــــــــــة بين

  .حدوث المفارقة نحو التلاعب الزمني

�Ȃºººººººººǿ�ƾºººººººººƷ¦Â� Ƣºººººººººǻ¤�Ŀ�Ƥ ºººººººººǐƫ�ƢºººººººººĔ¢�ȏ¤�ȆºººººººººƟ¦Âǂǳ¦�ǎ Ǽºººººººººǳ¦�ǺºººººººººǷ±�¾ȂºººººººººƷ� ¦°ȉ¦�Ŀ�©ÂƢºººººººººǨƬǳ¦�ǺºººººººººǷ�Ƕǣǂºººººººººǳ¦�ȄºººººººººǴǟ

ا التلاعـــــــــب الـــــــــزمني وهمـــــــــا الـــــــــزمن الـــــــــداخلي والـــــــــزمن الخـــــــــارجي ومـــــــــا مـــــــــق منهلـــــــــود مســـــــــتويين هـــــــــامين ينطوجـــــــــ

  .يرادفهما من مصطلحات لا تختلف في الدلالة عليهم 

  :المكان  

لحظــــــــــة  منــــــــــذارتبــــــــــاط الإنســــــــــان بــــــــــه يكــــــــــون و  ،المكــــــــــان جــــــــــزء لا يتجــــــــــزأ مــــــــــن الوجــــــــــود في ســــــــــكونه وحركتــــــــــه

بمـــــــــا  شـــــــــيءذلـــــــــك أن رحلـــــــــة كـــــــــل ،رحيلـــــــــه عـــــــــن عـــــــــالم الأحيـــــــــاء وبعـــــــــده حـــــــــين وجـــــــــوده في هـــــــــذه الحيـــــــــاة إلى 

جدليــــــــــة مصــــــــــيرية فــــــــــلا يمكــــــــــن أن يتصــــــــــور " فيهــــــــــا الإنســــــــــان تكــــــــــون مــــــــــن مكــــــــــان إلى مكــــــــــان فعلاقتــــــــــه بــــــــــه 

2"الذهن لحظة من لحظات الوجود الإنساني خارج سياق المكان 

ــــــــــــق منهــــــــــــا الإنســــــــــــان  ــــــــــــالأرض الــــــــــــتي خل ــــــــــــرحم فاللحــــــــــــد مكــــــــــــان والتجربــــــــــــة و ف الإنســــــــــــانية إليهــــــــــــا يعــــــــــــود وال

  .مجموعة أمكنة 

  .265م س ص : سلمان كاصد   1

  .139القاهرة ص مكتبة غريب : فن القص :   نبيلة ابراهيم  2



قراءة النص الروائي                                                           الفصل الثاني       

103

غـــــــــير حقيقـــــــــي وهـــــــــو محـــــــــل التغيـــــــــير في عـــــــــالم الظـــــــــواهر " ة المثـــــــــل أن المكـــــــــان نظريـــــــــ يـــــــــرى أفلاطـــــــــون صـــــــــاحب

مــــــــــا يــــــــــراه أرســــــــــطو موجــــــــــودا مادمنــــــــــا نشــــــــــغله ونتحيــــــــــز فيــــــــــه وكــــــــــذلك يمكــــــــــن إدراكــــــــــه عــــــــــن بين 1"المحسوســــــــــة 

ســـــــــام المتمكنـــــــــة فيـــــــــه وهـــــــــو مفـــــــــارق للأج ،الـــــــــتي أبرزهـــــــــا حركـــــــــة النقـــــــــل مـــــــــن مكـــــــــان إلى آخـــــــــر ،طريـــــــــق الحركـــــــــة

2"د لفسادهاسوسابق عليها ولا يف

وهــــــــــو بعــــــــــد متنــــــــــاه ) رابيالكنــــــــــدي والفــــــــــ( المســــــــــلمين مــــــــــن أمثــــــــــال  عنــــــــــد بعــــــــــض الفلاســــــــــفة والمكــــــــــان ســــــــــطح

ــــــــــــة  دعنــــــــــــ ــــــــــــرازي وفي الفلســــــــــــفة الحديث ــــــــــــد ال ــــــــــــت (أخــــــــــــذ المكــــــــــــان مفهومــــــــــــا خاصــــــــــــا فهــــــــــــو عن مــــــــــــرتبط ) كان

3"بالعقل فالإنسان يخضع لتطور مسبق عن طبيعة المكان 

¢Ȑººººººººººƻ�ǺººººººººººǷ�ÀƢººººººººººǰŭ¦�¿ȂººººººººººȀǨǷ�®ƾººººººººººŹ�Äǀººººººººººǳ¦�Ȃºººººººººǿ�ǞººººººººººǸƬĐ¦�À¾�) دوركــــــــــايم ( علــــــــــم الاجتمــــــــــاع فــــــــــيرى  أمـــــــــا في

4"التي يحياها الفرد ليعي حقيقة ما حوله الاجتماعيةالوسائط 

مكنـــــــــة أخـــــــــرى بوصـــــــــفها جـــــــــزء مـــــــــن الوجـــــــــود ســـــــــواء كانـــــــــت حســـــــــية أو مجـــــــــردة أوقـــــــــد يتـــــــــداخل المكـــــــــان مـــــــــع 

  :و كأن المكان يتكون من حدين 

وصــــــــــفه يتميـــــــــــز د الأول بحـــــــــــمتنــــــــــاه ويـــــــــــدرك بواســــــــــطة الحـــــــــــواس أمــــــــــا الثـــــــــــاني فهــــــــــو يشـــــــــــكل إمــــــــــدادا للالأول 

 تــــــــــــه يتميــــــــــــز بالانفصــــــــــــال والامتــــــــــــداد وفي الوقــــــــــــت ذا بمعــــــــــــنى أن الكينونــــــــــــة تمثــــــــــــل أحــــــــــــد حديــــــــــــه،5"الكينونــــــــــــةب

  .124ص  1984عام  1قضايا الفلسفة العامة و مباحثها ، دار المعرفة الجامعية ، الإسكندرية ط: علي عبد المعطي محمد   1

  .48ص  1987دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد عام : نظرية المكان عند ابن سينا :   حسن العبيدي  2

  .240ص  2ج 1984عام  1المؤسسة العربية للدراسات والنشر بيروت ط: الفلسفة موسوعة : عبد الرحمن بدوي :  أنظر  3

  55ص  2ج 2دار المعرفة الجامعية الإسكندرية ط: علم الإجتماع و الفلسفة :قباري محمد إسماعيل   4

  .97ص  1999عام  1المكان في النص المسرحي ، دار الكندي للنشر والتوزيع عمان ط: منصور الديلمي   5
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ــــــــــــــل في جهــــــــــــــا ــــــــــــــرأي القائ ــــــــــــــذا رد بعــــــــــــــض الفلاســــــــــــــفة ال ســــــــــــــم الواحــــــــــــــد لا يشــــــــــــــغل إن الج" ت متعــــــــــــــددة ، ل

1"وكذلك لا يحوي جسمين منفصلين في زمان واحد مكانين في آن واحد 

ــــــــــــه " المكــــــــــــان في الروايــــــــــــة ذو أهميــــــــــــة بالغــــــــــــة لا لكونــــــــــــه وعــــــــــــاء الأحــــــــــــداث وحــــــــــــاوي الشخصــــــــــــيات  بــــــــــــل لأن

ـــــــــة  ـــــــــوي كـــــــــل العناصـــــــــر الروائي ـــــــــزة إلى فضـــــــــاء يحت بمـــــــــا فيهـــــــــا مـــــــــن حـــــــــوادث يتحـــــــــول في بعـــــــــض الأعمـــــــــال المتمي

لمكــــــــــان في الواقــــــــــع والمكــــــــــان في الروايــــــــــة هــــــــــا مــــــــــن علاقــــــــــات والفــــــــــرق كبــــــــــير بــــــــــين اومــــــــــا يجمع 2"وشخصــــــــــيات 

ـــــــــه  ـــــــــال القـــــــــارئ ومن ـــــــــل لفظـــــــــي تصـــــــــنفه اللغـــــــــة كـــــــــي يتجســـــــــد في خي ـــــــــه متخي ـــــــــز عـــــــــن الأمـــــــــل كون ـــــــــث يتمي بحي

 عـــــــــــــن طريـــــــــــــق دراســـــــــــــتهيســـــــــــــاعد  ســـــــــــــيكولوجيايصــــــــــــبح المكـــــــــــــان في الروايـــــــــــــة علامـــــــــــــة أو دالا إيـــــــــــــديولوجيا أو 

  .في فهم الرواية و تحليلها 

ان في الروايــــــــــــــة إلا في العقـــــــــــــدين الأخــــــــــــــيرين فيمــــــــــــــا انصــــــــــــــبت الدراســــــــــــــات العربيــــــــــــــة أهميـــــــــــــة للمكــــــــــــــتـــــــــــــول لم  

ووظـــــــــــــــــائف  الأحـــــــــــــــــداثكمنطـــــــــــــــــق   الأخـــــــــــــــــرىجهودهـــــــــــــــــا وعكفـــــــــــــــــت علـــــــــــــــــى دراســـــــــــــــــة عناصـــــــــــــــــر الســـــــــــــــــرد 

  .شخصيات وجمالية اللغة وزمن السردال

،ومـــــــــــن البـــــــــــاحثين العـــــــــــرب الـــــــــــذين تنـــــــــــاولوا إشـــــــــــكالية المكـــــــــــان في الروايـــــــــــة الـــــــــــدكتور عبـــــــــــد المالـــــــــــك مرتـــــــــــاض

و الملاحـــــــــــظ في تنـــــــــــاولهم لمصـــــــــــطلح المكـــــــــــان في النصـــــــــــوص الأدبيـــــــــــة الخلـــــــــــط بـــــــــــين  الـــــــــــدكتور حســـــــــــن بحـــــــــــراوي

يقــــــــــــيم تميـــــــــــــزا بـــــــــــــين  لا" فالــــــــــــدكتور حســـــــــــــن بحـــــــــــــراوي ) الفضــــــــــــاء المكـــــــــــــان الحيـــــــــــــز( المصــــــــــــطلحات الـــــــــــــثلاث 

واحــــــــــــدة وإن  مصــــــــــــطلح الفضــــــــــــاء ومصــــــــــــطلح المكــــــــــــان فقــــــــــــد يســــــــــــتخدم المصــــــــــــطلحين للتعبــــــــــــير عــــــــــــن دلالــــــــــــة 

ـــــــــــا لكتابـــــــــــ عنوانـــــــــــا كـــــــــــان قـــــــــــد حـــــــــــدد ســـــــــــلفا ـــــــــــدل علـــــــــــى  )الفضـــــــــــاء والـــــــــــزمن والشخصـــــــــــية ( هفرعي  أنممـــــــــــا ي

  .19م س ص : نظرية المكان عند ابن سينا : حسن العبيدي   1
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ومنـــــــــه قـــــــــد يطلـــــــــق المكـــــــــان الروائـــــــــي علــــــــــى  1"الفضـــــــــاء مـــــــــن وجهـــــــــة نظـــــــــره لا يشـــــــــمل الـــــــــزمن والشخصــــــــــيات

عنـــــــــــدما يـــــــــــراد  و دل علـــــــــــى مكـــــــــــان واحـــــــــــد وعـــــــــــدة أمكنـــــــــــةليـــــــــــدون تحديـــــــــــد  الأدبيالمكـــــــــــان داخـــــــــــل الـــــــــــنص 

ان داخـــــــــــل الـــــــــــنص الأدبي فـــــــــــإن المكـــــــــــان ينحصـــــــــــر في المكـــــــــــ) الفضـــــــــــاء والمكـــــــــــان(التفريـــــــــــق بـــــــــــين مصـــــــــــطلحين 

بينهمـــــــــــا الـــــــــــتي تـــــــــــدخل في شـــــــــــبكة مـــــــــــن العلاقـــــــــــات فيمـــــــــــا  الأمكنـــــــــــةبينمـــــــــــا يـــــــــــدل الفضـــــــــــاء علـــــــــــى مجمـــــــــــوع 

الشخصـــــــــــيات بحيـــــــــــث  داخـــــــــــل الـــــــــــنص كمـــــــــــا يشـــــــــــمل أيضـــــــــــا الإيقـــــــــــاع المـــــــــــنظم للحـــــــــــوادث ووجهـــــــــــات نظـــــــــــر

ـــــــــر شمـــــــــولا واتســـــــــاعا مـــــــــن مصـــــــــطلح المكـــــــــان  ليغـــــــــدو هـــــــــذا الأخـــــــــير جـــــــــزء مـــــــــن يبـــــــــدو مصـــــــــطلح الفضـــــــــاء أكث

.2"س مساويا لهالفضاء ولي

ـــــــــــد ا أمـــــــــــا ـــــــــــدكتور عب ـــــــــــاض ، فقـــــــــــد أضـــــــــــاف مصـــــــــــطلح ال ـــــــــــك مرت ـــــــــــز(لمال ـــــــــــداولا في  )الحي ـــــــــــذي لم يكـــــــــــن مت ال

مجـــــــــــال الدراســـــــــــات الســـــــــــردية بغيـــــــــــة التأصـــــــــــيل لدلالـــــــــــة المصـــــــــــطلحات فمـــــــــــن وجهـــــــــــة نظـــــــــــره يعـــــــــــد مصـــــــــــطلح 

الخـــــــــــواء والفـــــــــــراغ بينمـــــــــــا  الفضـــــــــــاء قاصـــــــــــرا بالقيـــــــــــاس إلى مصـــــــــــطلح الحيـــــــــــز لأن الفضـــــــــــاء يحيـــــــــــل بالضـــــــــــرورة إلى

المكـــــــــــان ( ن مصـــــــــــطلح ا فيهمـــــــــــا مـــــــــــن وزن ومســـــــــــافة علـــــــــــى حـــــــــــين أالحيـــــــــــز يحيـــــــــــل إلى الحجـــــــــــم والشـــــــــــكل بمـــــــــــ

3"في العمل الروائي لهعلى الموقع الجغرافي في أضيق مساحة  تصر دلالتهتق

خـــــــــــتلاف أوســـــــــــع منـــــــــــه الفضـــــــــــاء ويشـــــــــــملها الحيـــــــــــز وبعيـــــــــــدا عـــــــــــن تضـــــــــــارب الآراء واومنـــــــــــه يكـــــــــــون المكـــــــــــان و 

ـــــــــي المصـــــــــطلحا ـــــــــتي أصـــــــــبح يعـــــــــاني منهـــــــــا الباحـــــــــث العـــــــــربي علـــــــــى وجـــــــــه الخصـــــــــوص يبقـــــــــى المكـــــــــان الروائ ت ال

بمختلـــــــــــف أنماطهـــــــــــا ليشـــــــــــمل بـــــــــــذلك البنايـــــــــــات  اصـــــــــــطناعيةإلى كـــــــــــل مشـــــــــــهد أو بيئـــــــــــة طبيعيـــــــــــة أو " محـــــــــــيلا 

�Ǟºººººººººººǘǫ�ǺºººººººººººǷ�ƢºººººººººººēƢȇȂƬŰ�Â�ƢºººººººººººȀǨƟƢǛÂÂالشـــــــــــوارع مـــــــــــا والـــــــــــديكور والأدوات كمـــــــــــا يشـــــــــــمل الطرقـــــــــــات و  الأثـــــــــــاث

ــــــــــه ــــــــــهمــــــــــن محــــــــــال تج قــــــــــد تتظمن ــــــــــزمن و تقلبات ــــــــــت أو ال ــــــــــات وســــــــــيارات كمــــــــــا يشــــــــــمل أيضــــــــــا الوق ــــــــــة وعرب    اري
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ويشــــــــــــير كــــــــــــذلك إلى أجــــــــــــواء المكـــــــــــان مــــــــــــن صــــــــــــخب أو هــــــــــــدوء أو أضــــــــــــواء أو ظلمــــــــــــة و أحـــــــــــوال الطقــــــــــــس 

1"أو روائح 

�Ʈ ºººººººººººȈŞ�ǶēƢºººººººººººȈƷÂ�ǶǿŚºººººººººººǰǨƫ�ǖºººººººººººŶ�Ŀ�ǲºººººººººººǟƢǧ�ǂƯƚºººººººººººǷÂ�ƨºººººººººººȇ¦Âǂǳ¦�́ ȂƼºººººººººººǌǳ�ȆºººººººººººǈȈƟ°�ÀȂºººººººººººǰǷ�ÀƢºººººººººººǰŭƢǧ�ǾºººººººººººǼǷÂ

كأنـــــــــه الإطـــــــــار العـــــــــام لكـــــــــل عنصــــــــــر مـــــــــن عناصـــــــــر الروايـــــــــة ليصــــــــــبح يصـــــــــبح ذا دلالـــــــــة واقعيـــــــــة غـــــــــير مرئيــــــــــة و 

  .وعاء لها هي كذلك 

  :السرد 

�Â¢�ª ƾºººººººººººººū¦�Ƣºººººººººººººđ�¿ƾºººººººººººººǬȇ�Ŗºººººººººººººǳ¦�ƨǴȈºººººººººººººǇȂǳ¦�Â¢�ƨºººººººººººººǬȇǂǘǳ¦�Ȃºººººººººººººǿ�®ǂºººººººººººººǈǳ¦�À¢�Ŀ�©ƢºººººººººººººǨȇǂǠƬǳ¦�ǲºººººººººººººƳ�½ŗºººººººººººººǌƫ

  .الأحداث للمتلقي من طرف المبدع أو الروائي 

إلى أن أصــــــــــــل الســــــــــــرد في اللغــــــــــــة العربيــــــــــــة هــــــــــــو التتــــــــــــابع الماضــــــــــــي علــــــــــــى  يــــــــــــذهب عبــــــــــــد الملــــــــــــك مرتــــــــــــاضو 

ســــــــــيرة واحــــــــــدة ، و ســــــــــرد الحــــــــــديث و القــــــــــراءة مــــــــــن هــــــــــذا المنطــــــــــق الاشــــــــــتقاقي ثم أصــــــــــبح الســــــــــرد يطلــــــــــق في 

  .الأعمال القصصية على كل ما خالف الحوار

    ثم لم يلبـــــــــــــث أن تطـــــــــــــور مفهـــــــــــــوم الســـــــــــــرد علـــــــــــــى أيامنـــــــــــــا هـــــــــــــذه في الغـــــــــــــرب إلى معـــــــــــــنى اصـــــــــــــطلاحي أهـــــــــــــم 

و أشمــــــــــل بحيــــــــــث أصــــــــــبح يطلــــــــــق علــــــــــى الــــــــــنص الحكــــــــــائي أو الروائــــــــــي أو القصصــــــــــي برمتــــــــــه فكأنــــــــــه الطريقــــــــــة 

�ÀƘººººººººººººǰǧ�ȆººººººººººººǬǴƬŭ¦�ń¤�ª ƾººººººººººººū¦�Ƣººººººººººººđ�¿ƾººººººººººººǬȈǳ�œǠººººººººººººǌǳ¦�̧ƾººººººººººººƦŭ¦�ŕººººººººººººƷ�Â¢�́ ƢººººººººººººǬǳ¦�Â¢�ÄÂ¦ǂººººººººººººǳ¦�Ƣººººººººººººǿ°ƢƬź�Ŗººººººººººººǳ¦

2"السرد إذن نسيجا لكلام و لكن في صورة حكي

ه 1413عام  02الآداب  5مجلة الملك سعود ع -روايات كنفاني نموذجا –المكان الروائي : محمد بن سلمان القويفلي   1

  .349ص

منشورات اتحاد الكتاب  -قراءة في نصوص جزائرية عربية معاصرة ، دراسة–السرد وامتداد الحكاية :  عبد القادر بن سالم  2

  .09ص 2009عام  1شارع ديدوش مراد الجزائر ط 88الجزائريين 



قراءة النص الروائي                                                           الفصل الثاني       

107

يبـــــــــــدو الحكـــــــــــي   مر الـــــــــــذي مـــــــــــن خلالـــــــــــهالتواصـــــــــــل المســـــــــــت"هـــــــــــو   الســــــــــرد عنـــــــــــد شـــــــــــيلوميت ريمـــــــــــون كينـــــــــــانو 

كمرســــــــــلة يــــــــــتم إرســــــــــالها مــــــــــن  مرســــــــــل إلى مرســــــــــل إليــــــــــه و الســــــــــرد ذو طبيعــــــــــة لفظيــــــــــة لنقــــــــــل المرســــــــــلة و بــــــــــه 

.1...."الرقص الفيلم،يتميز عن باقي الأشكال الحكائية  شكل لفظي

 كونـــــــــه الملفــــــــــوظ مـــــــــن الكـــــــــلام إلى المتلقــــــــــي مباشـــــــــرة ليســـــــــتثني بــــــــــذلكبو منـــــــــه يتميـــــــــز الســـــــــرد حســــــــــب رأيـــــــــه 

لمكتـــــــــــــــوب و المعـــــــــــــــروض و الصـــــــــــــــامت فيمـــــــــــــــا يـــــــــــــــرى الناقـــــــــــــــد الفرنســـــــــــــــي رولان بـــــــــــــــارت أن فعـــــــــــــــل الســـــــــــــــرد ا

أن يــــــــــؤدى الحكــــــــــي بواســــــــــطة اللغــــــــــة " يــــــــــتمخض مــــــــــن كلــــــــــى النظــــــــــامين اللســــــــــاني و غــــــــــير اللســــــــــاني فــــــــــيمكن 

  المستعملة شفاهية كانت أو كتابية و بواسطة الصورة ثابتة أو متحركة و بالحركة و بواسطة 

ــــــــــــزاج المــــــــــــنظم لكــــــــــــل ــــــــــــة و  الامت ــــــــــــة ز الحكاي ــــــــــــه حاضــــــــــــر في الأســــــــــــطورة و الخرافــــــــــــة و الأمثول هــــــــــــذه المــــــــــــواد إن

ــــــــــــــاريخ والمأســــــــــــــاة والدراســــــــــــــات والملهــــــــــــــاةالقصــــــــــــــة  والإيمــــــــــــــاء واللوحــــــــــــــة المرســــــــــــــومة في الزجــــــــــــــاج  والملحــــــــــــــة والت

2"المزوق والسينما والأنشوطات والمنوعات و المحادثات 

�ƢººººººººººȀǼǟ�ŐººººººººººǟÂ�ƨººººººººººƯ®ƢƷ�Â¢�ƨººººººººººǐǫ�ȄººººººººººǴǟ�¾®�ƢººººººººººǷ�ǲººººººººººǯ�Ȃººººººººººǿ�°ȂººººººººººǜǼŭ¦�¦ǀººººººººººđ�®ǂººººººººººǈǳ¦�ÀƘººººººººººǯÂ" الســــــــــرد بأشــــــــــكاله

�ƨºººººººººǼǷ±ȋ¦�ǲºººººººººǯ�Ŀ�ǂºººººººººǓƢƷ�ƨºººººººººȈƟƢĔȐǳ¦�Ǿºººººººººƫ¦̄�ƨȇǂºººººººººǌƦǳ¦�ƺȇ°Ƣºººººººººƫ�ǞºººººººººǷ�¢ƾºººººººººƦȇ�ȂºººººººººǿÂ�©ƢºººººººººǠǸƬĐ¦�ǲºººººººººǯ�ĿÂ�ƨºººººººººǼǰǷȋ¦Â

3..."كل الطبقات ولكل الجماعات البشرية سرودها لولا يوجد أي شعب بدون سرد ف

�Ƣºººººººººººººǿ¦ǂƳ¦�Ŗºººººººººººººǳ¦�ƨºººººººººººººǇ¦°ƾǳ¦�ƾºººººººººººººǠƫÂ�©ƢºººººººººººººǠǸƬĐ¦�ǲºººººººººººººǯ�Ŀ�ǂºººººººººººººǓƢƷ�ȂºººººººººººººǿÂ�®ǂºººººººººººººǈǳتتعـــــــــــــدد صـــــــــــــور وأشـــــــــــــكال ا

ــــــــــــــة "حــــــــــــــول الحكايــــــــــــــة الشــــــــــــــعبية بعنــــــــــــــوان "فلاديمــــــــــــــير بــــــــــــــروب " الشــــــــــــــكلاني الروســــــــــــــي  مورفولوجيــــــــــــــا الحكاي

  .41م س ص : تحليل الخطاب الروائي : سعيد يقطين   1

  .10م س ص :عبد القادر بن سالم   2 

  .09ص ) ضمن طرائق تحليل السرد الأدبي (حسن بحراوي : تر : التحليل البنيوي للسرد :   بارت رولا  3
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للدراســــــــــــات الأدبيــــــــــــة والنقديــــــــــــة الحديثــــــــــــة في مجــــــــــــال الحكايــــــــــــة الــــــــــــتي لاحــــــــــــظ  الأساســــــــــــيةالنــــــــــــواة " الشــــــــــــعبية 

  .كاية تميز شكلها وثبات بنيتها في أغلب الح

:الوصف

ــــــــــين الزمــــــــــان والمكــــــــــان فــــــــــإن  الأفعــــــــــالإذا كــــــــــان الســــــــــرد يعــــــــــني بإظهــــــــــار الأحــــــــــداث و  " في تنســــــــــيقية تامــــــــــة ب

ــــــــــــة  ووصــــــــــــف الشخصــــــــــــية في مظهرهــــــــــــا الخــــــــــــارجي الوصــــــــــــف يســــــــــــعى إلى الكشــــــــــــف عــــــــــــن الأمــــــــــــاكن الطبيعي

ـــــــــــــات أو وصـــــــــــــفها في طباعهـــــــــــــا وأخلاقهـــــــــــــا أ و مشـــــــــــــاهد قائمـــــــــــــة علـــــــــــــى الحركـــــــــــــة أو وصـــــــــــــف مشـــــــــــــاهد وكائن

.1"خيالية

ــــــــــن منظــــــــــور  ــــــــــة فقــــــــــد ورد الوصــــــــــف في معجــــــــــم ب ــــــــــاب وصــــــــــف فيأمــــــــــا مــــــــــن وجهــــــــــة نظــــــــــر البلاغــــــــــة العربي " ب

وقيـــــــــــل الوصـــــــــــف  هلـــــــــــه وعليـــــــــــه وصـــــــــــفا وصـــــــــــفة حـــــــــــلا الشـــــــــــيءوصـــــــــــف  ،تـــــــــــه ونعتـــــــــــه يبحل الشـــــــــــيءوصـــــــــــف 

2"لية المصدر و الصفة الح

صائصـــــــــــــها ينقلــــــــــــون فيــــــــــــه مــــــــــــن الوقــــــــــــائع والحــــــــــــوادث بخ لقــــــــــــد كــــــــــــان الشــــــــــــعر فــــــــــــن العــــــــــــرب الأول فراحـــــــــــــوا 

مــــــــن قـــــــــول وفعــــــــل وقـــــــــد اســــــــتعملوا في شـــــــــعرهم  صــــــــدر عـــــــــنهم ƢºººººººººǷ�Â�ƢººººººººȀȈǧ�¦Ȃǯ°Ƣºººººººººǋ�ǺººººººººǷÂ�ƢºººººººººĔƢǷ±Â�ƢººººººººȀƬوأمكن

صــــــــــــــفي مارســــــــــــــوا الأدب الو النفــــــــــــــوس والقلــــــــــــــوب ف فنيــــــــــــــات خاصــــــــــــــة ســــــــــــــعيا إلى التــــــــــــــأثير في لغــــــــــــــة راقيــــــــــــــة و

  .الذي يتجاوز حدود الوصف المتعلق بالإفادة والإخبار فقط

الاســـــــــتقرار أثـــــــــره البـــــــــالغ لعـــــــــدم  قـــــــــديما فكـــــــــانية مـــــــــن خصـــــــــائص الحيـــــــــاة العربيـــــــــة وقـــــــــد كـــــــــان الترحـــــــــال خاصـــــــــ

الأمـــــــــــاكن  واستحضـــــــــــارروفهم الداخليـــــــــــة فكـــــــــــان الســـــــــــبيل لإخمـــــــــــاد نـــــــــــار الشـــــــــــوق في وجـــــــــــدان الشـــــــــــعراء وظـــــــــــ

  .163م س :طرائق تحليل القصة : الصادق قسومة   1

دار الكتب العلمية  01ط  09مج : عبد المنعم خليل إبراهيم : عامر أحمد حيدر راجعه : تح : لسان العرب : ابن منظور   2

  .425ص  2003بيروت لبنان 
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ــــــــه مــــــــن وصــــــــف لمــــــــا عايشــــــــوه حــــــــ الشــــــــعر والأشــــــــخاص الــــــــذين فــــــــارقوهم هــــــــو تى يبقــــــــى حيــــــــا مــــــــا ومــــــــا يتخلل

  . بقيت أشعارهم حية

ــــــــــه كــــــــــ ــــــــــب ير ان الوصــــــــــف حومن في صــــــــــور ها صــــــــــيخجزئيــــــــــات العــــــــــالم الخــــــــــارجي و تلصــــــــــا علــــــــــى إعــــــــــادة تركي

فـــــــــــالعرب أودعـــــــــــت أشـــــــــــعارها " ا يســـــــــــتعان بـــــــــــه لدراســـــــــــة حيـــــــــــاة العـــــــــــربالشـــــــــــعر تاريخـــــــــــ مشـــــــــــهدية فأضـــــــــــحى

�ǂºººººººººººƥÂ�ǲºººººººººººǿ¢�ǶºººººººººººǿÂ�Ƣºººººººººººđ°Ƣšبـــــــــــه مـــــــــــن الأوصـــــــــــاف والتشـــــــــــبيهات والحكـــــــــــم مـــــــــــا أحاطـــــــــــت  �ǾºººººººººººƬǯ°®¢Â�ƢºººººººººººȀƬǧǂǠǷ

ƢºººººººººººººǷ�ǶȀǧƢºººººººººººººǏÂ¢�ÂƾºººººººººººººǠƫ�ƪ ºººººººººººººǈȈǴǧ� ƢǸºººººººººººººǈǳ¦�ǶȀǧȂǬºººººººººººººǇÂ�Ä®¦ȂºººººººººººººƦǳ¦�ǶĔȂƸºººººººººººººǏ يهـــــــــــــا وفي كـــــــــــــل رأوه منهـــــــــــــا وف

1"واحدة منها في فصول الزمان على اختلافها 

ــــــــــى النقــــــــــل الحــــــــــرفي وتصــــــــــوير  ــــــــــا يعتمــــــــــد عل ــــــــــع فالشــــــــــاعر موكــــــــــل   الأشــــــــــياءوالوصــــــــــف هن كمــــــــــا هــــــــــي في الواق

ــــــــو هــــــــلال  ــــــــذلك يقــــــــول أب ــــــــه في نقــــــــل الموصــــــــوف كمــــــــا هــــــــو للمتلقــــــــي ل ــــــــة من ــــــــوغرافي رغب بعمــــــــل المصــــــــور الفوت

ــــــــــر معــــــــــانيي العســــــــــكر  ــــــــــه يصــــــــــور الموصــــــــــوف  إن أجــــــــــود الوصــــــــــف مــــــــــا يســــــــــتوعب أكث الموصــــــــــوف حــــــــــتى كأن

2" عيناكلك فتراه 

والأمانـــــــــــــة في نقـــــــــــــل خصـــــــــــــائص وصـــــــــــــف الموصـــــــــــــوف لتحصــــــــــــــل  فمعيـــــــــــــار جـــــــــــــودة الوصـــــــــــــف هـــــــــــــو الدقـــــــــــــة

  .المطابقة والمماثلة بين الوصف والموصوف

في قــــــــــــول الشــــــــــــعر ونظمــــــــــــه وتثقيفــــــــــــه  بغــــــــــــرض إظهــــــــــــار براعتــــــــــــهقــــــــــــد يصــــــــــــف الشــــــــــــاعر أمكنــــــــــــة أو كائنــــــــــــات 

ـــــــــــد فيكـــــــــــ ـــــــــــا الوصـــــــــــف غرضـــــــــــا وق ـــــــــــى ظـــــــــــاه يكـــــــــــون للوصـــــــــــفون هن ـــــــــــة تتســـــــــــامى عل ر الكـــــــــــلام بحيـــــــــــث غاي

  .15ص  2005اتحاد الكتاب العرب ، دمشق دط : عبد العزيز بن ناصر المانع : تح : عيار الشعر : إبن طباطبا   1

علي محمد البجاوي و محمد أبو الفضل :تح) الكتابةوالشعر(الصناعتين : أبو هلال الحسن بن عبد االله بن سهل العسكري  2

  .245ص1986بيرةت دط المكتبة العصرية صيدا  1إبراهيم ج
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ر رمزيـــــــــــة ººººººººººǏ�Ƣºººººººººººđ�ÀȂǳƾººººººººººȇ�ȂººººººººººǏ�ń¤�ƢĔȂǴǰººººººººººǌȇ�ƢºººººººººººĔȂǴƫ�ƢººººººººººǸȈǧ�ƨƷ¦ǂ يقصــــــــــد بــــــــــه عواطـــــــــــف ومواقــــــــــف وآراء لا

  .رمضمية لمعناها الظاهر وباطنها معنى خفي ومجازية تبدو موح

جملـــــــــــة ولا  منـــــــــــها الدقيقـــــــــــة إذ لا تخلـــــــــــوا ºººººººººººē¦Â®¢Â�ƨǬصـــــــــــيللا�Ƣºººººººººººē¦ǄȈǷمـــــــــــن الروايـــــــــــة فيعتـــــــــــبر الوصـــــــــــف في أمـــــــــــا 

ــــــــــة لأن نقــــــــــل الأ"فقــــــــــرة فمــــــــــن  ــــــــــتقن الكتاب ــــــــــتقن لغــــــــــة الوصــــــــــف لا ي ا ººººººººººĔȂǳ�Â�ƢººººººººººȀũǂƥ�¥°ƢººººººººººǬǳ¦�ń¤� ƢȈººººººººººǋلا ي

  .يستدعي إلماما بعلم الأدب عامة وفن الرواية خاصة 1"ما يكون وجودها  ورائحتها وكل

ـــــــــــه  ـــــــــــذهب آلان روب غريي ـــــــــــه توجـــــــــــد " لى القـــــــــــول إي ـــــــــــا( رغـــــــــــم أن ـــــــــــيرة موصـــــــــــوفة بدقـــــــــــة )  في كتبن أشـــــــــــياء كث

�ȏ�ƢºººººººººǼƬȇ¦Â°� ƢȈºººººººººǋƘǧ���ƢđȂºººººººººǌƫ�Ŗºººººººººǳ¦�ƨºººººººººǨǗƢǠǳ¦Â�ƢȀºººººººººǈǰǠȇ�Äǀºººººººººǳ¦�ǂºººººººººǰǨǳ¦Â�Ƣºººººººººǿ¦ǂȇ�Äǀºººººººººǳ¦�ǂºººººººººǐƦǳ¦�ƢºººººººººǷÂ®�ƨºººººººººǸưǧ

ـــــــــــدا ـــــــــــذي خـــــــــــارج الإدراك الإنســـــــــــاني الحقيقـــــــــــي أ حضـــــــــــور لهـــــــــــا أب ـــــــــــالي وهـــــــــــي تحضـــــــــــر علـــــــــــى النحـــــــــــو ال و الخي

ـــــــــــــا في كـــــــــــــل آن  ـــــــــــــه أذهانن ط الكـــــــــــــبرى فقـــــــــــــد كـــــــــــــان الوصـــــــــــــف يســـــــــــــتخدم لرســـــــــــــم الخطـــــــــــــو ( ...) تشـــــــــــــغل ب

ــــــــــديكور مــــــــــا  ــــــــــزعم نســــــــــخ واقــــــــــع ســــــــــابق (...) تحــــــــــدث إلا عــــــــــن أشــــــــــياء تافهــــــــــة ولم يكــــــــــن ي(...) ل وكــــــــــان ي

ــــــــــــــــة ــــــــــــــــنص ، لكنــــــــــــــــه الآن يؤكــــــــــــــــد وظيفتــــــــــــــــه الإبداعي ــــــــــــــــة الصــــــــــــــــفحات إن ع (...)لوجــــــــــــــــوده في ال امــــــــــــــــل أهمي

قائمــــــــــــة في الشــــــــــــيء الموصــــــــــــوف بــــــــــــل :الوصــــــــــــفية أي مكــــــــــــان الإنســــــــــــان في هــــــــــــذه الصــــــــــــفحات لم تعــــــــــــد إذن 

�Ƣē¦̄�Ǧأصبحت كائنة في  ǏȂǳ¦�ƨǯǂƷ"2

ـــــــــــت إلى حـــــــــــد قريـــــــــــب مهملـــــــــــة  -ومنـــــــــــه فـــــــــــإن التطـــــــــــرق إلى الكليـــــــــــات بمعـــــــــــزل عـــــــــــن الجزئيـــــــــــات   –الـــــــــــتي كان

يـــــــــــدر بحركـــــــــــة الوصـــــــــــف ،فجزئيـــــــــــة مهمـــــــــــا بـــــــــــدت صـــــــــــغيرة قـــــــــــد تفيـــــــــــد في تغـــــــــــير المعـــــــــــنى والإحاطـــــــــــة بالشـــــــــــيء 

الواصــــــــــــف إلى الموصــــــــــــوف  بــــــــــــه التفاعــــــــــــل معــــــــــــه بحيــــــــــــث تقــــــــــــرب مــــــــــــا أحــــــــــــس إلىالموصــــــــــــوف كمــــــــــــا تــــــــــــؤدي 

ن تشـــــــــكل نســـــــــقا معينـــــــــا تدعمـــــــــه اعـــــــــات مبعثـــــــــرة لا قـــــــــوام لهـــــــــا بـــــــــل يجـــــــــب ألا تلـــــــــد تلـــــــــك الانطبويجـــــــــب أ"لــــــــه

  .19ص 2005دار محمد علي للنشر تونس عام : في الوصف بين النظرية والنص السردي : محمد نجيب العمامي : أنظر   1

  .20م ن ص   2
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ــــــــــــــه ــــــــــــــالغموض أ تلــــــــــــــك التفصــــــــــــــيلات ولا تحجب ــــــــــــــدعم  1"و تحيطــــــــــــــه ب فكــــــــــــــل مــــــــــــــادة موصــــــــــــــوفة يجــــــــــــــب أن ت

  .راد تركه في ذهن القارئ حتى لا يتشتت فكرهنطباع المبالضرورة النسق الكلي للا

" جـــــــــــان ريكـــــــــــاردو " يـــــــــــرى الوصـــــــــــف علـــــــــــى معـــــــــــنى أو معـــــــــــان مضـــــــــــمرة كمـــــــــــا أشـــــــــــرنا ســـــــــــالفا و  قـــــــــــد يحيـــــــــــل

ن الوصــــــــــــف يــــــــــــومئ إلى أمــــــــــــاكن أو أشــــــــــــخاص لم يــــــــــــتم الإعــــــــــــلان عنهــــــــــــا فصــــــــــــورة رجــــــــــــل الــــــــــــذي يفــــــــــــترض أ

فالوصـــــــــف الخـــــــــلاق ســـــــــباق في اتجـــــــــاه " جـــــــــالس يحمـــــــــل صـــــــــنارة يتـــــــــيح لنـــــــــا تحديـــــــــد مـــــــــا يقابلـــــــــه وهـــــــــو البحـــــــــر 

عثـــــــــــه الوصـــــــــــف يتطـــــــــــور ويتجـــــــــــه إلى فـــــــــــرض نفســـــــــــه ويجــــــــــــنح معـــــــــــاكس للمعـــــــــــنى ذلـــــــــــك أن المعـــــــــــنى الـــــــــــذي يب

ــــــــــذ علــــــــــى معــــــــــنى آخــــــــــر إلى أن يقــــــــــود الحركــــــــــة الوصــــــــــفية  أي أن الوصــــــــــف يســــــــــاعد مــــــــــن 2"وهــــــــــو يغلــــــــــق المناف

ـــــــــــان معـــــــــــان  ـــــــــــة علـــــــــــى تشـــــــــــكيل المعـــــــــــنى المـــــــــــراد إيصـــــــــــاله إلى القـــــــــــارئ دون إتاحـــــــــــة الفرصـــــــــــة لطغي الجهـــــــــــة الفني

  .أخرى قد تطغى على الرؤية المحددة

  .278ص 2003السرد الروائي في أعمال إبراهيم نصر االله ،دار الكندي للنشر و التوزيع عمان دط عام : هيام عثمان   1

صياح الجثيم ، منشورات وزارة الثقافة و الارشاد القومي دمشق دط عام :قضايا الرواية الحديثة ، تر :   وجان ريكارد  2
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ȟ ɦȆȝɦȄࡧȟ Ȩ ȍםȄ

ʎǿȄɼȳɦȄࡧɁ ɳɦȄࡧʎɜɨȕ

ـــــــــــــه الســـــــــــــرد مـــــــــــــن تنـــــــــــــوع فهـــــــــــــو حاضـــــــــــــر في الخرافـــــــــــــة  ـــــــــــــنص الروائـــــــــــــي في الأصـــــــــــــل نـــــــــــــص ســـــــــــــردي بمـــــــــــــا يحتوي           ال

كمـــــــــــــا ،أكانـــــــــــــت مكتوبـــــــــــــة أم منطوقـــــــــــــة  ســـــــــــــواءفي اللغـــــــــــــة  ،و الأســـــــــــــطورة و التـــــــــــــاريخ و الـــــــــــــدراما و التراجيـــــــــــــديا 

  .في الصورة متحركة أو ثابتة 

ـــــــــــذ الأزل لإنســـــــــــانيةاالســـــــــــرد متأصـــــــــــل في الحيـــــــــــاة  ،إلا أنـــــــــــه اســـــــــــترعى اهتمامـــــــــــا كبـــــــــــيرا في حقـــــــــــل الدراســـــــــــات ،من

،مــــــــــــــن خــــــــــــــلال ابتكــــــــــــــار منــــــــــــــاهج قرائيــــــــــــــة ،الراميــــــــــــــة إلى مقاربــــــــــــــة النصــــــــــــــوص الأدبيــــــــــــــة،و البحــــــــــــــوث النقديــــــــــــــة 

بــــــــــــدءا مــــــــــــن ،و مــــــــــــرورا بتعــــــــــــدد هــــــــــــذه المنــــــــــــاهج و المقاربــــــــــــات ،بــــــــــــدعوى اســــــــــــتخلاص الحقــــــــــــائق الكامنــــــــــــة فيهــــــــــــا 

ــــــــــة التــــــــــأريخ الــــــــــذوق مــــــــــع الانطبــــــــــ" مرحلــــــــــة  ــــــــــه جيــــــــــد ، و مرحل ــــــــــوميير و أنــــــــــاتول فــــــــــرانس و أندري اعيين كجــــــــــول ل

كفرويـــــــــــد ،، و مرحلـــــــــــة الـــــــــــنفس مـــــــــــع مجموعـــــــــــة مـــــــــــن النقـــــــــــاد النفســـــــــــانيين ....الأدبي مـــــــــــع جوســـــــــــتاف لانصـــــــــــون 

ــــــــــــــة ....، وشــــــــــــــارل مــــــــــــــورون و جــــــــــــــاك لاكــــــــــــــان ، ومــــــــــــــارت روبــــــــــــــير  ، ومرحلــــــــــــــة المرجــــــــــــــع الــــــــــــــواقعي مــــــــــــــع الواقعي

و البنيويــــــــــــــة التكوينيــــــــــــــة مــــــــــــــع لوســــــــــــــيان كولــــــــــــــدمان و جــــــــــــــاك ) خــــــــــــــانوف جــــــــــــــورج لوكــــــــــــــاش و بلي( الاشــــــــــــــتراكية 

ــــــــــــــنص مــــــــــــــع البنيويــــــــــــــة اللســــــــــــــانية و الســــــــــــــردية ....لينهــــــــــــــاردت و روني جــــــــــــــيرار  ــــــــــــــة ال و الســــــــــــــيميائيات  ،، و مرحل

كمــــــــــــا عنــــــــــــد فلاديمــــــــــــير بــــــــــــروب و تــــــــــــودوروف و رولان بــــــــــــارت و كلــــــــــــود ريمــــــــــــون و أمبرتــــــــــــو إيكــــــــــــو و غريمــــــــــــاس و 

1.....)جوزيف كورتيس 

 04ص www.alukah.netنظريات القراءة في النقد الأدبي شبكة الألوكة : جميل حمداوي  1
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نعـــــــــد منهـــــــــا التأويـــــــــل  ،الـــــــــتي شملـــــــــت مجموعـــــــــة مـــــــــن القضـــــــــايا و المفـــــــــاهيم ،رحلـــــــــة مـــــــــا بعـــــــــد الحداثـــــــــة وصـــــــــولا إلى م

    الــــــــــــتي توســــــــــــعت مفاهيمهــــــــــــا علــــــــــــى يــــــــــــد بــــــــــــاحثين أمثــــــــــــال كولفغانغــــــــــــايزر ،و الجماليــــــــــــة و القــــــــــــراءة ،و التفكيــــــــــــك 

   .و ياوس و إيكو و بارت و تودوروف و غيرهم

جـــــــــاءت مرحلـــــــــة مـــــــــا بعـــــــــد الحداثـــــــــة لتعيـــــــــد ،ام بعـــــــــد أن أخـــــــــذ كـــــــــل مـــــــــن المؤلـــــــــف و الـــــــــنص نصـــــــــيبه مـــــــــن الاهتمـــــــــ

ــــــــــنص ،الأدبي  الإبــــــــــداعبوصــــــــــفه محــــــــــورا أو عــــــــــاملا أساســــــــــيا في عمليــــــــــة ،الاعتبــــــــــار للقــــــــــارئ    مــــــــــن خــــــــــلال فهــــــــــم ال

ــــــــــــــه الاهتمــــــــــــــام بالقــــــــــــــارئ جــــــــــــــاء كــــــــــــــرد فعــــــــــــــل علــــــــــــــى إهمــــــــــــــال الســــــــــــــياق " و الملاحــــــــــــــظ أن  ،و تفســــــــــــــيره و تأويل

فجــــــــــــاء نقــــــــــــد التلقــــــــــــي أو ،) الجديــــــــــــد مقولــــــــــــة النقــــــــــــد ( علــــــــــــى الــــــــــــنص ذاتــــــــــــه  الاهتمــــــــــــامو صــــــــــــب ،الخــــــــــــارجي 

ـــــــــــتي تفضـــــــــــي إلى إنتاجـــــــــــه ،و يركـــــــــــز علـــــــــــى ســـــــــــياقات الـــــــــــنص المتعـــــــــــددة ،ليقلـــــــــــب المقولـــــــــــة تمامـــــــــــا،الاســـــــــــتقبال        ال

،بالقــــــــــارئ و بعمليــــــــــة القــــــــــراءة الاهتمــــــــــاماســــــــــتقبال الــــــــــنص يســــــــــتتبع  باله أو تلقيــــــــــه ، و مــــــــــن هنــــــــــا كــــــــــانو اســــــــــتق

1"و تحديد معنى النص و تأويله

القــــــــــارئ أو المســـــــــتقبل أو المتلقــــــــــي أو لروائـــــــــي لا وجـــــــــود لــــــــــه إلا بعـــــــــد تلقيــــــــــه مـــــــــن طـــــــــرف و عليـــــــــه فـــــــــإن الــــــــــنص ا

ــــــــــه ــــــــــنص و القــــــــــارئ  ،المرســــــــــل إلي ــــــــــاك تفاعــــــــــل بــــــــــين ال ــــــــــدوره لا يكــــــــــون إلا إذا كــــــــــان هن فــــــــــإن كــــــــــان  ،و التلقــــــــــي ب

،      و التواصــــــــــــــل لا يــــــــــــــؤتى إلا إذا كانــــــــــــــت للمتلقــــــــــــــي درايــــــــــــــة لغويــــــــــــــة بلغــــــــــــــة الــــــــــــــنص ،وجــــــــــــــد التواصــــــــــــــل بينهمــــــــــــــا 

فالقـــــــــارئ عليـــــــــه أن يشـــــــــكل الـــــــــنص انطلاقـــــــــا مـــــــــن لعبـــــــــة الأشـــــــــكال الـــــــــتي تقـــــــــدمها الكتابـــــــــة " عرفيـــــــــة و كفايـــــــــة م

2" له

  .191م ص  2002سنة 2دليل الناقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي بيروت لبنان ط  : سعد البازعي و ميجان الرويلي 1
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ـــــــــــــة و معقـــــــــــــدة  تســـــــــــــتلزم حضـــــــــــــور المتلقـــــــــــــي ليعيـــــــــــــد صـــــــــــــياغة الـــــــــــــنص و بنـــــــــــــاءه ،القـــــــــــــراءة عمليـــــــــــــة فكريـــــــــــــة مركب

ــــــــــه أبعــــــــــادا جديــــــــــدة وفــــــــــق رؤيــــــــــة جديــــــــــدة، القــــــــــراءة " تزيــــــــــد مــــــــــن صــــــــــلابة رمــــــــــوزه و دلالاتــــــــــه فـــــــــــــــ ،ليضــــــــــفي علي

و القـــــــــراءة هـــــــــي الـــــــــتي تخلـــــــــق للـــــــــنص وجـــــــــوده بالفعـــــــــل  ،مـــــــــع الـــــــــنص ، فـــــــــالنص لا يوجـــــــــد خـــــــــارج القـــــــــراءة علاقـــــــــة

و بــــــــــدون القــــــــــراءة يظــــــــــل الــــــــــنص في حالــــــــــة انتظــــــــــار ، �Ƣººººººººººđ�ǲººººººººººǨŢ�Ŗººººººººººǳ¦�±ȂººººººººººǷǂǳ¦�Â�©ȏȏƾººººººººººǳ¦�Â المعــــــــــانيعــــــــــبر 

ȋ¦�ǎ®�فــــــــــالقراءة لا زمــــــــــن لهــــــــــا  ǼººººººººººǴǳ�Ǿººººººººººƫ¦ ¦ǂǫ�Â¢�Ǿººººººººººƫ ¦ǂǫ�ÀƢººººººººººǷ±�ǲººººººººººǰǳ�Â���ƨººººººººººǼǷ±ȋ¦�ǲººººººººººǯ�Ŀ�ƾººººººººººƳȂƫ�ƢººººººººººĔ¢�Â¢���ĺ

و حساســــــــــــية جماليــــــــــــة  ،و القــــــــــــارئ يمتلــــــــــــك ثقافــــــــــــة و اســــــــــــتعدادات،الروايــــــــــــة دائمــــــــــــا في حالــــــــــــة انتظــــــــــــار للقــــــــــــارئ 

      و بــــــــــــــه يستضــــــــــــــيء يــــــــــــــراوده  ،، إنــــــــــــــه يضــــــــــــــيء الــــــــــــــنص الروائــــــــــــــي الاستكشــــــــــــــافو قــــــــــــــدرة علــــــــــــــى الكشــــــــــــــف و 

،ولكنــــــــــه في أعمــــــــــاق ســــــــــريرته يؤجــــــــــل ذلــــــــــك إلى موعــــــــــد آخــــــــــر،و يغازلــــــــــه ، يــــــــــدعي دائمــــــــــا أنــــــــــه قــــــــــد هــــــــــم بــــــــــه 

تتــــــــــــوفر لــــــــــــه اســــــــــــتعدادات معرفيــــــــــــة و جماليــــــــــــة جديــــــــــــدة ، و بــــــــــــذلك تتمــــــــــــدد قــــــــــــراءات الــــــــــــنص الروائــــــــــــي حيــــــــــــث 

،و هــــــــــــو يعيــــــــــــد طــــــــــــرح مشــــــــــــاكل المقاربــــــــــــة المنهجيــــــــــــة و مشــــــــــــاغلها ،الواحــــــــــــد علــــــــــــى مســــــــــــتوى القــــــــــــارئ الواحــــــــــــد

و ســــــــــــواء أكــــــــــــان الموقــــــــــــع إيــــــــــــديولوجيا أو اجتماعيــــــــــــا أو نفســــــــــــيا أو جماليــــــــــــا محضــــــــــــا ،فالقــــــــــــارئ صــــــــــــاحب موقــــــــــــع 

ــــــــــــــ ــــــــــــــة ، فــــــــــــــالنص الروائ ــــــــــــــى كــــــــــــــل القــــــــــــــراءات الممكن ��Ŗººººººººººººººǳ¦�ƨººººººººººººººȈƟƢĔȐǳ¦�ňƢººººººººººººººǠǸǴǳ�¦ǂººººººººººººººǜǻي يظــــــــــــــل مفتوحــــــــــــــا عل

1" يحملها 

علـــــــــــى أن إثـــــــــــارة وعـــــــــــي القـــــــــــارئ تشـــــــــــترط القـــــــــــدرة علـــــــــــى تحريـــــــــــك ســـــــــــواكن ذات القـــــــــــارئ ، لا يختلـــــــــــف اثنـــــــــــان 

ـــــــــــة بينهمـــــــــــا و تدفعـــــــــــه  تزيـــــــــــد،فعنـــــــــــدما يحـــــــــــدث الـــــــــــنص وقعـــــــــــا في نفســـــــــــية المتلقـــــــــــي  فراغـــــــــــات  لمـــــــــــلءقـــــــــــوة الجاذبي

  .القدرة على خلط أسباب الإمتاع بأساليب الإقناع ،التماس معانيه و حل رموزه النص و 

1ملتقى الروائيين العرب الأول  ، دار الحوار سورية ط: شجرة الرواية في معنى الكتابة وفضاءات التجربة : محمد عز الدين التازي 1
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و اختلفـــــــــــت في طريقـــــــــــة قراءتـــــــــــه ،و خاصـــــــــــة الـــــــــــنص الروائـــــــــــي ،تعـــــــــــددت المنـــــــــــاهج الـــــــــــتي تناولـــــــــــت الـــــــــــنص الأدبي 

ــــــــــــى،وتحليلــــــــــــه  ــــــــــــذكر منهــــــــــــا عل ــــــــــــة و السوســــــــــــيولوجية : المثــــــــــــال لا الحصــــــــــــر  ســــــــــــبيل ن    القــــــــــــراءة النفســــــــــــية و التأويلي

  إلخ.....ية التلقي و القراءة السيميائية و جمال

  :القراءة السوسيونقدية  – 1

ـــــــــــــل                   ـــــــــــــي أو المتخي ـــــــــــــنص الروائ ـــــــــــــين ال ـــــــــــــى إظهـــــــــــــار أوجـــــــــــــه التطـــــــــــــابق ب تعمـــــــــــــل هـــــــــــــذه القـــــــــــــراءة عل

مــــــــــــــن خــــــــــــــلال اســــــــــــــتنطاق الخلفيــــــــــــــات الثقافيــــــــــــــة و الاجتماعيــــــــــــــة و التاريخيــــــــــــــة  الاجتمــــــــــــــاعي،الأدبي و اللاوعــــــــــــــي 

الــــــــــذي  ،مــــــــــن أبــــــــــرز روادهــــــــــا كلــــــــــود دوشــــــــــيه و بيــــــــــير زيمــــــــــا و ريمــــــــــون مــــــــــاهيو ،يــــــــــة جماليــــــــــةفي الــــــــــنص بطريقــــــــــة فن

إن المكتــــــــــــــوب الأدبي الــــــــــــــذي هــــــــــــــو نتيجــــــــــــــة متفــــــــــــــردة لفاعليــــــــــــــة إنتاجيــــــــــــــة تقــــــــــــــع في زمــــــــــــــان و مكــــــــــــــان " يقــــــــــــــول 

ــــــــــين ــــــــــبرز علاقاتــــــــــه مــــــــــع واقــــــــــع متعــــــــــدد  ،لا يمكــــــــــن أن يتأســــــــــس إذا كــــــــــان ســــــــــيقرأ خــــــــــارج أي معرفــــــــــة ،معين بمــــــــــا ي

ـــــــــوب و  ـــــــــه هـــــــــذا المكت ـــــــــذي لا يعطـــــــــي يتجنب ـــــــــه مثلمـــــــــا يتأســـــــــس عليـــــــــه ، و مثـــــــــل هـــــــــذا الاســـــــــتبعاد و ال يشـــــــــتغل ب

و كمونــــــــــا مــــــــــن عــــــــــدد ،إلا فضــــــــــاءا إجرائيــــــــــا منقحــــــــــا بشــــــــــكل اعتبــــــــــاطي  ،للمتخيــــــــــل الــــــــــذي ينبثــــــــــق منــــــــــه الــــــــــنص

معــــــــــين مــــــــــن المــــــــــواد العضــــــــــوية ، بالنســــــــــبة إليــــــــــه يــــــــــؤدي إلى قــــــــــراءة يمكــــــــــن لنــــــــــا أن نصــــــــــفها عــــــــــن حــــــــــق بــــــــــالقراءة 

1"المشوهة بل و المؤسطرة

تكــــــــــــون خــــــــــــارج المرجعيــــــــــــة الاجتماعيــــــــــــة الــــــــــــتي انبثــــــــــــق عنهــــــــــــا الأدبي أو الفــــــــــــني  معنــــــــــــاه أن أي قــــــــــــراءة للإنتــــــــــــاج 

§��ǞǸƬĐƢƥهي قراءة ناقصة مبتورة ،هذا العمل  ®ȋ¦�ǖƥ°�ǺǷ�ƾƥ�ȏ�ǾǼǷ�Â.
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،ومنــــــــــه فــــــــــإن القــــــــــراءة النقديــــــــــة الاجتماعيــــــــــة تعمــــــــــل علــــــــــى الــــــــــربط بــــــــــين الحاصــــــــــل الاجتمــــــــــاعي و المولــــــــــود الأدبي

أن تــــــــــدوين الـــــــــــنص الاجتمـــــــــــاعي في " الانعكــــــــــاس غـــــــــــير المباشــــــــــر حيـــــــــــث يقـــــــــــول فرانســــــــــواز كايـــــــــــار عــــــــــن طريـــــــــــق 

ــــــــــــي  ــــــــــــنص الروائ ــــــــــــل مــــــــــــن خــــــــــــلال ....لا يقــــــــــــرأ مــــــــــــن خــــــــــــلال الأقــــــــــــوال الإيديولوجيــــــــــــة بشــــــــــــكل ظــــــــــــاهر ....ال ب

1"و ذلك وفق نمط إدماجي يقوم بعملية التحويل ،تضمين هذه الأقوال في السرد 

داخـــــــــــل النتـــــــــــاج الأدبي لهـــــــــــو الســـــــــــمة البـــــــــــارزة و المعيـــــــــــار الأساســـــــــــي  ،اعيإن البحـــــــــــث عـــــــــــن اللاوعـــــــــــي الاجتمـــــــــــ

  .الذي تعتمده القراءة السوسيولوجية

  القراءة وفق جمالية التلقي  – 2

ـــــــــــتي تعتمـــــــــــد علـــــــــــى القـــــــــــارئ و الـــــــــــنص                  ـــــــــــة ال ـــــــــــث تطـــــــــــرح ،مـــــــــــن بـــــــــــين أهـــــــــــم النظريـــــــــــات القرائي حي

،    و اســــــــــــتجماع المعـــــــــــــنى ،و فعــــــــــــل القــــــــــــراءة ، الانتظــــــــــــارو أفــــــــــــق ،مجموعــــــــــــة مــــــــــــن المفــــــــــــاهيم كالقــــــــــــارئ الضــــــــــــمني 

  .و مرحلة الدلالة 

فقبـــــــــــل الشـــــــــــروع في عمليـــــــــــة ،يعـــــــــــد القـــــــــــارئ مرجعـــــــــــا أساســـــــــــيا في بنـــــــــــاء المعـــــــــــنى الأدبي  ،حســـــــــــب هـــــــــــذه النظريـــــــــــة

و ذلــــــــــك عــــــــــن طريــــــــــق طــــــــــرح فرضــــــــــيات و أســــــــــئلة متعلقــــــــــة  ،القــــــــــراءة يقــــــــــوم المتلقــــــــــي بــــــــــافتراض توقعــــــــــات مســــــــــبقة

ن قـــــــــــــادرا علـــــــــــــى إزالـــــــــــــة غمـــــــــــــوض الـــــــــــــنص و ملـــــــــــــئ فراغاتـــــــــــــه بشـــــــــــــكل مســـــــــــــبق بحيـــــــــــــث يكـــــــــــــو ،بالعمـــــــــــــل الأدبي 

         فـــــــــــــــالنص عبـــــــــــــــارة عـــــــــــــــن إشـــــــــــــــارات لغويـــــــــــــــة ،باتخـــــــــــــــاذ التأويـــــــــــــــل و التفســـــــــــــــير و الاســـــــــــــــتنتاج دربـــــــــــــــا و ســـــــــــــــبيلا ،

ـــــــــــ،و علامــــــــــات ســــــــــيميائية  لقــــــــــراءة و فهــــــــــم العمــــــــــل يجــــــــــب علينــــــــــا أن نكــــــــــون " تنتظــــــــــر التشــــــــــريح لبنــــــــــاء المعــــــــــنى فـــ

ـــــــــــى درايـــــــــــة بـــــــــــالرموز الـــــــــــتي تســـــــــــتخد و لكـــــــــــن في الأدب المحفـــــــــــز و الجيـــــــــــد فـــــــــــإن ،مها هـــــــــــذه القـــــــــــراءة بالفعـــــــــــل عل

   .72ص  نم  2



  قراءة النص الروائي                                                                   الفصل الثاني

118

المســـــــــــألة ليســـــــــــت فقـــــــــــط مجـــــــــــرد إعـــــــــــادة تفســـــــــــير الرمـــــــــــوز المألوفـــــــــــة ، إن العمـــــــــــل الأدبي المـــــــــــؤثر يجـــــــــــبر القـــــــــــارئ أن 

يصـــــــــــبح مـــــــــــدركا بشـــــــــــكل نقـــــــــــدي للرمـــــــــــوز المألوفـــــــــــة ، و يجعلنـــــــــــا هـــــــــــذا العمـــــــــــل المـــــــــــؤثر نتســـــــــــاءل حـــــــــــول مـــــــــــدى 

،   ر علـــــــــــى مــــــــــا دعـــــــــــاه الشـــــــــــكلانيون بـــــــــــالإفراد أو التغريـــــــــــب و لـــــــــــذلك فإنــــــــــه مثـــــــــــال آخـــــــــــ ،صــــــــــحة هـــــــــــذه الرمـــــــــــوز

و يســـــــــــلم آيـــــــــــزر ،و بالنســـــــــــبة لآيـــــــــــزر إن القـــــــــــراءة النقديـــــــــــة و الإدراكيـــــــــــة تجعلنـــــــــــا أكثـــــــــــر فهمـــــــــــا لوعينـــــــــــا الـــــــــــذاتي 

1"بإمكانيات أن يقدم القراء المختلفون تفسير العمل بطرق مختلفة

هــــــــــــــو الـــــــــــــذي تتوافـــــــــــــق فيــــــــــــــه ، اعيالإبـــــــــــــدأو العمـــــــــــــل ،حيـــــــــــــث يـــــــــــــرى  أن التفســـــــــــــير الصــــــــــــــحيح للـــــــــــــنص الأدبي 

بحيـــــــــث يكـــــــــون محـــــــــدودا ومعرفـــــــــا مـــــــــن قبـــــــــل  ،العديـــــــــد مـــــــــن التفســـــــــيرات النابعـــــــــة مـــــــــن التشـــــــــكيل النصـــــــــي وحـــــــــده

  .النص نفسه

ــــــــــزر ــــــــــة  ،إن المتلقــــــــــي الحقيقــــــــــي عنــــــــــد آي ــــــــــذي يلجــــــــــأ إلى القــــــــــراءة النقديــــــــــة الإدراكي بحيــــــــــث يتقصــــــــــى أثــــــــــر ،هــــــــــو ال

ن التأويــــــــــــــل الخــــــــــــــارجي و الإســــــــــــــقاطات و بطريقــــــــــــــة عميقــــــــــــــة مبتعــــــــــــــدا عــــــــــــــ،الرمــــــــــــــوز و الــــــــــــــدلالات بشــــــــــــــكل واع 

  .ل النص مالم يقلهالتي قد تقوِّ 

عـــــــن طريـــــــق تأســـــــيس مبـــــــادئ قرائيـــــــة ،فقـــــــد ركـــــــز آيـــــــزر علـــــــى فعـــــــل القـــــــراءة بحـــــــد ذاتـــــــه  ،و مـــــــن أجـــــــل هـــــــذا كلـــــــه

ــــــــــــــافي في  ،وفكــــــــــــــرة النفــــــــــــــي الإســــــــــــــتراتيجيةالقــــــــــــــارئ الضــــــــــــــمني و الســــــــــــــجل و : و هــــــــــــــي  باعتبارهــــــــــــــا الطــــــــــــــابع الن

و الســـــــــــــارد  ،هـــــــــــــو صـــــــــــــورة الكاتـــــــــــــب المختلفـــــــــــــة عـــــــــــــن الكاتـــــــــــــب الحقيقـــــــــــــي فالقـــــــــــــارئ الضـــــــــــــمني،الـــــــــــــنص الأدبي 

ـــــــــنص و هـــــــــو النظـــــــــام و الإطـــــــــار المرجعـــــــــي  ـــــــــه انطلاقـــــــــا مـــــــــن ال ـــــــــذي يقـــــــــوم القـــــــــارئ ببنائ داخـــــــــل الـــــــــنص ، فهـــــــــو ال

ـــــــــنص أمـــــــــا  ـــــــــتي يمكـــــــــن ، الإســـــــــتراتيجيةلل ـــــــــنص و تأويلـــــــــه  إتباعهـــــــــافهـــــــــي مجمـــــــــل الشـــــــــروط و الخطـــــــــوات ال لفهـــــــــم ال
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ــــــــــتي حــــــــــددها أوســــــــــتن ضــــــــــمن مــــــــــا ي"  ــــــــــك ال ــــــــــداولي بــــــــــين المرســــــــــل و المتقبــــــــــل كتل ،   ســــــــــمى بشــــــــــروط النجــــــــــاح الت

ــــــــــدأ التعــــــــــاون التــــــــــداولي ومــــــــــن بــــــــــين تلــــــــــك التوجهــــــــــات العمليــــــــــة في القــــــــــراءة  : و قــــــــــد جمعهــــــــــا كــــــــــرايس ضــــــــــمن مب

و تلخــــــــــــــيص ،و إدراك الــــــــــــــنص ككليــــــــــــــة عضــــــــــــــوية جشــــــــــــــطالجية ،التركيــــــــــــــز علــــــــــــــى منظــــــــــــــور معــــــــــــــين في القــــــــــــــراءة 

ـــــــــــــــنص باستكشـــــــــــــــاف تيمتـــــــــــــــه و موضـــــــــــــــوعه  ـــــــــــــــئ البيا،و تتبـــــــــــــــع خطيـــــــــــــــة ال      ضـــــــــــــــات و الفراغـــــــــــــــات الـــــــــــــــنص و مل

في حــــــــــــــــــين يقصــــــــــــــــــد ،و خلــــــــــــــــــق الاتســــــــــــــــــاق و الانســــــــــــــــــجام ،لإزالــــــــــــــــــة الغمــــــــــــــــــوض و الالتبــــــــــــــــــاس  و الفجــــــــــــــــــوات

السياســــــــــــــية و الاجتماعيــــــــــــــة و الاقتصــــــــــــــادية ( بالســــــــــــــجل تلــــــــــــــك العلامــــــــــــــات التناصــــــــــــــية و المؤشــــــــــــــرات الســــــــــــــياقية 

أو مـــــــــــا يســـــــــــمى بالمعرفـــــــــــة ،ويـــــــــــل الـــــــــــنص المتلقـــــــــــي علـــــــــــى تأالـــــــــــتي تســـــــــــاعد ) و التاريخيـــــــــــة و الثقافيـــــــــــة و النفســـــــــــية 

التأويليــــــــــــة الخارجيــــــــــــة و مــــــــــــن ثم  الإســــــــــــقاطاتســــــــــــتهدف النفــــــــــــي إبعــــــــــــاد يالخلفيــــــــــــة أو موســــــــــــوعة القــــــــــــارئ كمــــــــــــا 

لأن الــــــــــــنص الأدبي  1"تلغــــــــــــي إمكانيــــــــــــات النفــــــــــــي في الــــــــــــنص العناصــــــــــــر المألوفــــــــــــة و الآتيــــــــــــة مــــــــــــن خــــــــــــارج الــــــــــــنص

ــــــــــدمجها أو يمتصــــــــــها  �ȄººººººººººǴǟ�ƨººººººººººȈǧƢǼǳ¦�ƨººººººººººǯǂū¦�ǽǀººººººººººđ�°®Ƣººººººººººǐȇ�Ǿو في الوقــــــــــت نفســــــــــ،ينفــــــــــي جزئيــــــــــا القواعــــــــــد الــــــــــتي ي

  .إعادة التقييم الكامل في إطار فعل القراءة الملموس

      يبرزهـــــــــــــا و يجليهـــــــــــــا القـــــــــــــارئ عـــــــــــــن طريـــــــــــــق آليـــــــــــــات الاســـــــــــــتنطاق ،يحـــــــــــــوي الـــــــــــــنص نصوصـــــــــــــا مخفيـــــــــــــة بالبيـــــــــــــاض 

  .و بذلك تتعدد الدلالات و تختلف التأويلات،و التناص 

يحـــــــــــاول هـــــــــــانز روبـــــــــــير  ،الانتظـــــــــــار و المســـــــــــافة الجماليـــــــــــةومـــــــــــن خـــــــــــلال مفهـــــــــــوم أفـــــــــــق ،اعتمـــــــــــادا علـــــــــــى القـــــــــــارئ 

راء في زمــــــــــان و مكــــــــــان معينــــــــــين ººººººººººǬǳ¦�Ƣººººººººººđ�Ņƾººººººººººȇ�Ŗººººººººººǳ¦�©¦ ¦ǂººººººººººǬǳ¦�̧ȂººººººººººǸůيــــــــــوس التــــــــــأريخ لــــــــــلأدب مــــــــــن خــــــــــلال 

يســـــــــــتخدم يـــــــــــوس مصـــــــــــطلح أفـــــــــــق التوقعـــــــــــات للإشـــــــــــارة إلى المعـــــــــــايير الـــــــــــتي يســـــــــــتخدمها " يقـــــــــــول دافيـــــــــــد كـــــــــــارتر 

   .149م س ص : رولان بارت و آخرون  1



  قراءة النص الروائي                                                                   الفصل الثاني

120

و قـــــــــــد يكـــــــــــون مـــــــــــن ،ة أي عمـــــــــــل مـــــــــــن أعمـــــــــــال الأدب القـــــــــــراء في أي مرحلـــــــــــة معينـــــــــــة عنـــــــــــدما يريـــــــــــدون دراســـــــــــ

ـــــــــدما ظهـــــــــر للمـــــــــرة الأولى ، ولكـــــــــن  الممكـــــــــن إقامـــــــــة أفـــــــــق التوقعـــــــــات لتقيـــــــــيم كيـــــــــف يمكـــــــــن لعمـــــــــل أن يفســـــــــر عن

 أنالكاتــــــــــــب يمكـــــــــــــن  أنيغيــــــــــــب عـــــــــــــن البــــــــــــال  ألا أيضــــــــــــاويجـــــــــــــب  �ƢººººººººººººȈƟƢĔ أومعـــــــــــــنى دائمــــــــــــا  عطــــــــــــيهــــــــــــذا لا ي

ـــــــــا  وهـــــــــذا مـــــــــا ،التوقعـــــــــاتيتحـــــــــدى هـــــــــذه  أنيمكـــــــــن  أيضـــــــــاولكنـــــــــه  أيامـــــــــهيكتـــــــــب وفقـــــــــا لتوقعـــــــــات  يحـــــــــدث غالب

الكثــــــــــــيرين في عصــــــــــــور  إعجــــــــــــابو لكــــــــــــنهم يثــــــــــــيرون  أيــــــــــــامهم،مــــــــــــع الكتــــــــــــاب الــــــــــــذين يكونــــــــــــون مشــــــــــــهورين في 

«���ǺººººººººººǷالتوقعــــــــــات للعمــــــــــل  أفــــــــــق تأســــــــــيسالهــــــــــدف مــــــــــن  إن ،لاحقــــــــــة  Ƣººººººººººǘŭ¦�ƨººººººººººȇƢĔ�Ŀ�Ȃººººººººººǿجــــــــــل الســــــــــماح أ

1"فاق وجعل كل التصورات الصحيحة عنه في وحدة متماسكة الآ بإظهار

: ثــــــــــلاث وهــــــــــي  إلىالمعيــــــــــار الفــــــــــني الــــــــــذي يقــــــــــوم برصــــــــــد القــــــــــراءات وتصــــــــــنيفها  أوتحــــــــــت ضــــــــــوء هــــــــــذا المقيــــــــــاس 

مخيبـــــــــة لـــــــــه  وثالثـــــــــة تؤســـــــــس لـــــــــه يحـــــــــاول يـــــــــاوس بنـــــــــاء منهجيـــــــــة لتـــــــــاريخ  وأخـــــــــرىالانتظـــــــــار  لأفـــــــــققـــــــــراءة مراعيـــــــــة 

:     بتـــــــــــــــوفر ثـــــــــــــــلاث دعـــــــــــــــائم رئيســـــــــــــــية وهـــــــــــــــي  إلا يتـــــــــــــــأثرالانتظـــــــــــــــار ذاتـــــــــــــــه لا  أفـــــــــــــــق أنبحيـــــــــــــــث يـــــــــــــــرى  الأدب

الـــــــــــذي ينـــــــــــتظم داخلـــــــــــه الـــــــــــنص  الأدبيالتجـــــــــــارب الســـــــــــابقة الـــــــــــتي يحصـــــــــــلها الجمهـــــــــــور بالنســـــــــــبة للجـــــــــــنس  -  1

  . الأدبي

  .معرفة الأشكال و الموضوعات و التيمات و التناص الذي ينبني عليه النص -  2

ــــــــــة الكاف -  3 ــــــــــل الموجــــــــــود بــــــــــين الواقــــــــــع و المتخيــــــــــل الدراي ــــــــــة أو التقاب ــــــــــة بالتعــــــــــارض القــــــــــائم بــــــــــين اللغــــــــــة اليومي ي

    و مــــــــــن ثم فالمســـــــــــافة الجماليــــــــــة هـــــــــــي مــــــــــا تحدثـــــــــــه الأعمـــــــــــال الأدبيــــــــــة الجيـــــــــــدة مــــــــــن مســـــــــــافة بــــــــــين عـــــــــــالم الـــــــــــنص 

  .93م س ص : ديفيد كارتر   1
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و عــــــــالم القــــــــراءة أو مــــــــا يحدثــــــــه مــــــــن تفــــــــاوت بــــــــين مــــــــا تعــــــــود عليــــــــه مــــــــن نصــــــــوص ســــــــابقة و مــــــــا يطرحــــــــه الــــــــنص 

  .ن تغيرات في الأفق الأدبي و الذوق الجمالي الجديد م

ــــــــدع  ــــــــتج بــــــــين الــــــــنص الــــــــذي ألفــــــــه المب ــــــــز علــــــــى المشــــــــاركة الفعالــــــــة الــــــــتي تن إن مــــــــا يميــــــــز نظريــــــــة التلقــــــــي هــــــــو التركي

و القـــــــــــارئ المتلقـــــــــــي و منـــــــــــه تـــــــــــرى أن الفهـــــــــــم الحقيقـــــــــــي و الصـــــــــــائب لـــــــــــلأدب ينطلـــــــــــق مـــــــــــن موضـــــــــــعة القـــــــــــارئ ،

و المحـــــــــــاور الرئيســـــــــــي  الإبـــــــــــداعالمســـــــــــتهدف مـــــــــــن عمليـــــــــــة  ،ونـــــــــــهو إعـــــــــــادة الاعتبـــــــــــار لـــــــــــه ك يقـــــــــــي،في مكانـــــــــــه الحق

و إعــــــــــــادة إنتاجــــــــــــه ،إلا عــــــــــــن طريــــــــــــق قراءتــــــــــــه  الإبداعيــــــــــــةللعمــــــــــــل الأدبي الــــــــــــذي لا تكتمــــــــــــل حياتــــــــــــه و حركيتــــــــــــه 

ــــــــوة ،ذلــــــــك أن المؤلــــــــف مــــــــا هــــــــو إلا قــــــــارئ لنصــــــــوص ســــــــابقة  ،مــــــــن جديــــــــد و هــــــــذا مــــــــا يجعــــــــل التنــــــــاص يلغــــــــي أب

  .النصوص لمالكيها الأصليين 

واحــــــــــــد فــــــــــــني ،الأدبي يتشــــــــــــكل مــــــــــــن قطبــــــــــــين أساســــــــــــيين  الإبــــــــــــداعيــــــــــــرى آيــــــــــــزر أن ،لعمــــــــــــل الأدبي اســــــــــــته لفي در 

ــــــــــــاء اللغــــــــــــوي المســــــــــــيج بالــــــــــــدلالات و التيمــــــــــــات  ــــــــــــف مــــــــــــن خــــــــــــلال البن ــــــــــــذي يخلقــــــــــــه المؤل يكمــــــــــــن في الــــــــــــنص ال

   أي أن القطــــــــــــب الفــــــــــــني يحمــــــــــــل معــــــــــــنى  الإيديولوجيــــــــــــة،قصــــــــــــد تبليــــــــــــغ القــــــــــــارئ بحمــــــــــــولات الــــــــــــنص المعرفيــــــــــــة و 

ــــــــة و بنــــــــاءا شــــــــ ǂººººººººĐ¦�ǾººººººººƬǳƢƷ�ǺººººººººǷ�ǎ®̈�و دلال Ǽººººººººǳ¦�«ǂººººººººţ�Ŗººººººººǳ¦�̈ ¦ǂººººººººǬǳ¦�ƨººººººººȈǴǸǟ�ǺººººººººǷ�ǞººººººººƦǼȇ�ŅƢººººººººŦ�ǂººººººººƻ¡�Â���ƢȈǴǰ

حيــــــــــــث ،أي بتحقيقــــــــــــه بصــــــــــــريا و ذهنيــــــــــــا عــــــــــــبر اســــــــــــتيعاب الــــــــــــنص و فهمــــــــــــه و تأويلــــــــــــه ،إلى حالتــــــــــــه الملموســــــــــــة 

       المتخيــــــــــــــل عــــــــــــــن طريــــــــــــــق اســــــــــــــتكناه دلالات الــــــــــــــنص المتواريــــــــــــــة قــــــــــــــوم التأويــــــــــــــل باســــــــــــــتخلاص صــــــــــــــورة المعــــــــــــــنىي

ة و الواضــــــــــــحة و لا يــــــــــــدعي التأويــــــــــــل الوصــــــــــــول إلى حقيقــــــــــــة الــــــــــــنص المطلقــــــــــــة بحيــــــــــــث تبقــــــــــــى و معانيــــــــــــه الخفيــــــــــــ
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مهمــــــــــــا يكــــــــــــن مــــــــــــن أمــــــــــــر فــــــــــــإن العمــــــــــــل الأدبي لا تكتمــــــــــــل حلقاتــــــــــــه إلا مــــــــــــن خــــــــــــلال انصــــــــــــهار الــــــــــــنص مــــــــــــع 

فالعمـــــــــــل الأدبي أكـــــــــــبر مـــــــــــن القـــــــــــارئ عـــــــــــن طريـــــــــــق التفاعـــــــــــل و الاتصـــــــــــال الوجـــــــــــداني بـــــــــــين الـــــــــــذات و الموضـــــــــــوع 

  .النص و أكبر من القراءة بل هو ذلك التفاعل بينهما

  التحليل النصي

لقــــــــــــد كــــــــــــان " في كتابــــــــــــه درس الســــــــــــيميولوجيا يقــــــــــــول رولان بــــــــــــارت  بعــــــــــــد إعلانــــــــــــه عــــــــــــن مــــــــــــوت المؤلــــــــــــف      

ملارميـــــــــــه هـــــــــــو أول مـــــــــــن رأى في فرنســـــــــــا وتنبـــــــــــأ بضـــــــــــرورة وضـــــــــــع اللغـــــــــــة نفســـــــــــها مكـــــــــــان ذاك الـــــــــــذي اعتـــــــــــبر إلى 

مالكـــــــــا لهـــــــــا فاللغـــــــــة بالنســـــــــبة إليـــــــــه كمـــــــــا هـــــــــي الحـــــــــال بالنســـــــــبة إلينـــــــــا هـــــــــي الـــــــــتي تـــــــــتكلم ولـــــــــيس , الوقـــــــــت هـــــــــذا 

1"المؤلف

�¾ƢºººººººººººĐ¦�ƶƬºººººººººººǨȇ�Â�ǾƦƷƢºººººººººººǏ�Ȃºººººººººººǿ�Â�ǎ Ǽºººººººººººǳ¦�ƶȈƫƢºººººººººººǨǷ�Ǧ ºººººººººººǳƚŭ¦�Ǯ ºººººººººººǴŻ�ȏ�Ä¢ǂºººººººººººǳ¦�¦ǀºººººººººººǿ�Â¢�̈ǂºººººººººººǜǼǳ¦�ǽǀºººººººººººǿ�Ƥ ºººººººººººǈƷ

 و إنمــــــــــــــا إلى،إلى حقيقــــــــــــــة الــــــــــــــنص الجازمــــــــــــــة عــــــــــــــددة الــــــــــــــتي لا تــــــــــــــدعي الوصــــــــــــــول واســــــــــــــعا أمــــــــــــــام التــــــــــــــأويلات المت

بنينـــــــــة تنتقـــــــــل مـــــــــن قـــــــــارئ إلى آخـــــــــر " و الـــــــــتي عـــــــــبر عنهـــــــــا بـــــــــارت بالبنينـــــــــة المتحركـــــــــة للـــــــــنص ،شـــــــــظاياه المتنـــــــــافرة 

2"عبر التاريخ 

أساســـــــــــا علـــــــــــى  ،تقـــــــــــوميقــــــــــترح بـــــــــــارت منهجـــــــــــا قرائيــــــــــا لاستكشـــــــــــاف بعـــــــــــض مــــــــــن المعـــــــــــاني الكامنـــــــــــة في الــــــــــنص 

ـــــــــــــة  شـــــــــــــذرات  إن الـــــــــــــنص ســـــــــــــيقطع إلى سلســـــــــــــلة مـــــــــــــن" حيـــــــــــــث يقـــــــــــــول ،تقطيـــــــــــــع الـــــــــــــنص إلى وحـــــــــــــدات قرائي

قصـــــــــــــيرة متجـــــــــــــاورة ستســـــــــــــمى هنـــــــــــــا وحـــــــــــــدات قرائيـــــــــــــة ، و لابـــــــــــــد مـــــــــــــن القـــــــــــــول إن هـــــــــــــذا التقطيـــــــــــــع ســـــــــــــيكون 

  .17منتدى مكتبة الإسكندرية ص ) 3(منذر عياشي ، الأعمال الكاملة : نقد و حقيقة تر: رولان بارت   1
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ــــــــــــه ســــــــــــيتناول الــــــــــــدال ، في حــــــــــــين أن التحليــــــــــــل  ــــــــــــة لأن ــــــــــــن يتضــــــــــــمن أي مســــــــــــؤولية منهجي ــــــــــــا تمامــــــــــــا ، ول اعتباطي

ـــــــــارة أخـــــــــرى بضـــــــــع  ـــــــــارة بضـــــــــع كلمـــــــــات وت المقـــــــــترح ســـــــــيتناول المـــــــــدلول فحســـــــــب و ستشـــــــــمل الوحـــــــــدة القرائيـــــــــة ت

فضـــــــــاء ممكـــــــــن يكفـــــــــي أن تكـــــــــون الوحـــــــــدة القرائيـــــــــة أفضـــــــــل : فهـــــــــي مســـــــــألة تتعلـــــــــق بتســـــــــهيل المعالجـــــــــة جمـــــــــل ، 

ــــــــــــك الوحــــــــــــدات المحــــــــــــدد تجريبيــــــــــــا و تخمينيــــــــــــا ســــــــــــيكون تابعــــــــــــا  حيــــــــــــث يمكــــــــــــن معاينــــــــــــة المعــــــــــــاني ، إن حجــــــــــــم تل

لكثافـــــــــــــة الإيحـــــــــــــاءات الـــــــــــــتي تتفـــــــــــــاوت بحســـــــــــــب لحظـــــــــــــات الـــــــــــــنص و المطلـــــــــــــوب ببســـــــــــــاطة هـــــــــــــو أن لا تتضـــــــــــــمن 

1"وى ثلاث أو أربع معان يجري تعدادهاالوحدة على الأكثر س

ـــــــــــــــد رولان بـــــــــــــــارت في النظـــــــــــــــرة الشـــــــــــــــمولية للوظـــــــــــــــائف  ـــــــــــــــة البحـــــــــــــــث عن إذ يعتبرهـــــــــــــــا وحـــــــــــــــدات ،تتمـــــــــــــــاهى أهمي

ــــــــــواع الحكــــــــــي  ــــــــــاك مــــــــــا ،تتشــــــــــكل منهــــــــــا كــــــــــل أن ــــــــــة لأن هن مــــــــــاهو " و منــــــــــه لا يجــــــــــب حصــــــــــر الوظيفــــــــــة في الجمل

ص مكتبـــــــــــه للتجســـــــــــس حيـــــــــــث يعطـــــــــــي مثـــــــــــالا عـــــــــــن جـــــــــــيمس بونـــــــــــد عنـــــــــــدما كـــــــــــان يحـــــــــــر  2"أدنى مـــــــــــن الجملـــــــــــة 

تشــــــــــــكل وحــــــــــــدها وحــــــــــــدة  –أربعــــــــــــة  –فــــــــــــإن كلمــــــــــــة ) رفــــــــــــع سماعــــــــــــة أحــــــــــــد الخطــــــــــــوط الأربعــــــــــــة( ورن الهــــــــــــاتف 

3"ترجع إلى مفهوم ضروري ، إلى جماع التاريخ ذي التقنية البيروقراطية العالية " وظيفية إذ 

المنبثقــــــــــة  لاســــــــــتخلاص المعــــــــــاني،يــــــــــأتي دور معاينــــــــــة كــــــــــل وحــــــــــدة قرائيــــــــــة علــــــــــى حــــــــــدى ،بعــــــــــد مرحلــــــــــة التقطيــــــــــع 

ثم ينتقــــــــــل إلى ملاحظــــــــــة العلاقــــــــــات المتبادلــــــــــة بــــــــــين الوحــــــــــدات القرائيــــــــــة المختلفــــــــــة الــــــــــتي  ،عنهــــــــــا و المثــــــــــارة فيهــــــــــا

فـــــــــــــيمكن للتحليـــــــــــــل أن " هـــــــــــــذا التسلســـــــــــــل  الاعتبـــــــــــــاربحيـــــــــــــث لا يؤخـــــــــــــذ بعـــــــــــــين ،ســـــــــــــبق ترقيمهـــــــــــــا تسلســـــــــــــليا 
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إن ،مـــــــــــثلا ة للســـــــــــرد الزمنيـــــــــــة  المنطقيـــــــــــ بالصـــــــــــيرورةو لا  ،يتخـــــــــــذ كـــــــــــل الاتجاهـــــــــــات دون اهتمـــــــــــام بخطيـــــــــــة الـــــــــــنص

1"لغزا يطرح في بداية النص لن يجد حله إلا بعد عشرات الوحدات القرائية

يعتـــــــــبر التحليـــــــــل النصـــــــــي الـــــــــنص الروائـــــــــي عالمـــــــــا تجـــــــــري تجزئتـــــــــه إلى عـــــــــوالم صـــــــــغيرة مرتبطـــــــــة مـــــــــع بعضـــــــــها الـــــــــبعض 

  .تجميعها و إعادة تركيبها على أساس ما تدل عليه يتم ،ارتباطا دلاليا 

ـــــــــان أو ثـــــــــلاث إذا تفجـــــــــر عـــــــــن كـــــــــل ـــــــــربط بيـــــــــنهم علاقـــــــــة ســـــــــببية أو منطقيـــــــــة  ،وحـــــــــدة قرائيـــــــــة معني تفضـــــــــي ،لا ت

فهـــــــــــذا يـــــــــــدل علـــــــــــى أن الـــــــــــنص ككـــــــــــل و هـــــــــــو مجمـــــــــــوع الوحـــــــــــدات تتشـــــــــــكل ،إلى اشـــــــــــتراكهم في معـــــــــــنى واحـــــــــــد 

يـــــــــــــدركها كـــــــــــــل قـــــــــــــارئ حســـــــــــــب ثقافتـــــــــــــه و إيديولوجيتـــــــــــــه و زمانـــــــــــــه ، فـــــــــــــالقراءة ،فيـــــــــــــه معـــــــــــــان لا حصـــــــــــــر لهـــــــــــــا 

و إنمـــــــــــا هـــــــــــي قـــــــــــراءة إنتاجيـــــــــــة يلعـــــــــــب فيهـــــــــــا ،لا اســـــــــــتهلاكيا للـــــــــــنص حســــــــــب بـــــــــــارت ليســـــــــــت تلقيـــــــــــا ســـــــــــلبيا و 

  .القارئ دورا مهما في بلورة معاني النص

  :النسق و الإيحاء 

  يتشـــــــــكل مـــــــــن تضـــــــــافر " بـــــــــارت علـــــــــى تعدديـــــــــة معـــــــــاني الـــــــــنص الواحـــــــــد الـــــــــذي رأينـــــــــا مـــــــــن قبـــــــــل كيـــــــــف يشـــــــــدد 

         حــــــــــــــالاتومــــــــــــــا هــــــــــــــو النســــــــــــــق ؟ إنــــــــــــــه عمومــــــــــــــا مجمــــــــــــــوع الإ،و تشــــــــــــــابك و انجــــــــــــــدال عــــــــــــــدد مــــــــــــــن الأنســــــــــــــاق 

ــــــــــــديولوجي ــــــــــــاخ الإي ــــــــــــاء الرمــــــــــــزي و المن ــــــــــــتي تمــــــــــــنح الــــــــــــنص مظهــــــــــــر  ،و الاقتباســــــــــــات و قواعــــــــــــد المقروئيــــــــــــة و البن ال

بمعـــــــــــــــنى أن الـــــــــــــــنص الأدبي  2"إنـــــــــــــــه منطلـــــــــــــــق بنيـــــــــــــــات أخــــــــــــــرى و نصـــــــــــــــوص أخـــــــــــــــرى،الانســــــــــــــجام و الاتســـــــــــــــاق 

ــــــــــدع مــــــــــا هــــــــــو إلا نتيجــــــــــة حتميــــــــــة لقــــــــــراءات نصــــــــــوص ســــــــــابقة ، شــــــــــكلت بفعــــــــــل تقادمهــــــــــا نصــــــــــا جديــــــــــدا  ،المب
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ومنــــــــــه لا يســــــــــعى المحلــــــــــل للتــــــــــدقيق في بنيــــــــــة الــــــــــنص علــــــــــى " الماســــــــــلف " إنــــــــــه التنــــــــــاص أو كمــــــــــا يســــــــــميه بــــــــــارت 

ــــــــــه ، عــــــــــن مجتمعــــــــــه و إيديولوجيتــــــــــه ،  الــــــــــتي و إنمــــــــــا عــــــــــن النصــــــــــوص ،صــــــــــعيد فرديتــــــــــه ــــــــــداخلت في انصــــــــــهرت و ت

حركـــــــــة الـــــــــنص هـــــــــذه هـــــــــي مـــــــــا يســـــــــميه بـــــــــارت " ، إن عـــــــــن انفتاحـــــــــه و تفاعلـــــــــه الـــــــــدائم مـــــــــع النصـــــــــوص الأخـــــــــرى

ــــــــــــة ال – ــــــــــــتي بمقتضــــــــــــاها يصــــــــــــبح الــــــــــــنص فضــــــــــــاءا لتفاعــــــــــــل المعــــــــــــاني و تولــــــــــــدها  –دلالي ــــــــــــة الدائمــــــــــــة ال أي العملي

و الـــــــــــــذي يحــــــــــــاول المؤلـــــــــــــف في النصــــــــــــوص المقـــــــــــــروءة أن يضــــــــــــع حـــــــــــــدا لتلــــــــــــك الدلاليـــــــــــــة ،المســــــــــــتمر اللامنتهــــــــــــي 

ــــــــــنص الســــــــــردي مــــــــــن البدايــــــــــة ، ــــــــــق قواعــــــــــد المقروئيــــــــــة ، مــــــــــثلا ضــــــــــرورة أن يقــــــــــرأ القــــــــــارئ الحكايــــــــــة أو ال عــــــــــن طري

النهايــــــــــــــة حســــــــــــــب تسلســــــــــــــل زمــــــــــــــني منطقــــــــــــــي دون أن يكــــــــــــــون الــــــــــــــنص قــــــــــــــابلا للمعكوســــــــــــــية و لا محبــــــــــــــذا إلى 

1"لتحطيم هذه القراءة الخطية 

يـــــــــرى بــــــــــارت أن الــــــــــنص الأدبي يتأســــــــــس علــــــــــى الإيحــــــــــاء الموجــــــــــود في اللغـــــــــة الثانيــــــــــة الــــــــــتي تنــــــــــتج عــــــــــن مــــــــــا بعــــــــــد 

لـــــــــــــف لا يســـــــــــــتعمل اللغـــــــــــــة فالكاتـــــــــــــب والمؤ  لغـــــــــــــة الكتابـــــــــــــة و المعـــــــــــــاجم الأولى،أي مـــــــــــــا بعـــــــــــــد اللغـــــــــــــة ،اللفـــــــــــــظ 

ـــــــــــة  الأولى صـــــــــــعوبة  تـــــــــــأتيومـــــــــــن هنـــــــــــا " في الخطـــــــــــاب الاعتيـــــــــــادي بـــــــــــل اللغـــــــــــة الثانيـــــــــــة والمعـــــــــــاني الثانيـــــــــــة  المتداول

تجعــــــــــل مــــــــــن اللســــــــــانيات  الــــــــــتيكــــــــــل النظريــــــــــات التحليليــــــــــة علــــــــــى   الأدبيواستعصــــــــــاء الــــــــــنص  الأدبتحليــــــــــل لغــــــــــة 

2"ستمولوجي  بنموذجها الإ

  التحليل والتحديد 

  . 15م ن ص  1

  .م ن ن ص  2
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ـــــــــــتي الإجرائيـــــــــــةت يقصـــــــــــد بـــــــــــه العمليـــــــــــا ـــــــــــة اشـــــــــــتغالها آتوضـــــــــــيح دلالات الـــــــــــنص و  إلىترمـــــــــــي  ال  الـــــــــــرأيفـــــــــــي نو لي

ـــــــــةالقائـــــــــل  ـــــــــنص  معـــــــــانيالقـــــــــبض علـــــــــى  بإمكاني ـــــــــل كمـــــــــا يـــــــــراه بـــــــــارت يلغـــــــــي إمكانيـــــــــة انغـــــــــلاق ال ـــــــــنص فالتحلي ال

  .كما أسس لذلك في المنهج التاريخي أو النفسي أو الاجتماعي،أو وضع تحديد لمدلوله الأخير 

ـــــــــــل النصـــــــــــي عنـــــــــــد رولان بـــــــــــارتكنتيجـــــــــــة لمـــــــــــا ســـــــــــبق ذ  يؤســـــــــــس لمنهجيـــــــــــة قرائيـــــــــــة  والـــــــــــذي ،كـــــــــــره عـــــــــــن التحلي

ـــــــــذي سمـــــــــاه  للنصـــــــــوص الأدبيـــــــــة، يكـــــــــون فيهـــــــــا المتلقـــــــــي منتجـــــــــا لـــــــــنص جديـــــــــد يختلـــــــــف عـــــــــن الـــــــــنص المقـــــــــروء وال

وقـــــــــــد ،نفســـــــــــه  الأصـــــــــــليلكـــــــــــن هـــــــــــذا الـــــــــــنص الواصـــــــــــف هـــــــــــو في الحقيقـــــــــــة الـــــــــــنص " بـــــــــــارت بـــــــــــالنص الواصـــــــــــف 

نــــــــــه الــــــــــنص إ ،تــــــــــه وتشــــــــــكلت صــــــــــورته الداخليــــــــــةءاوتجلــــــــــت ايحا أنســــــــــاقهانبثــــــــــرت معانيــــــــــه وتفاعلــــــــــت  ى وظتشــــــــــ

وتحريــــــــــــر الــــــــــــنص هـــــــــــــو تحريــــــــــــر للقــــــــــــارئ ذاتـــــــــــــه مــــــــــــن طفولتـــــــــــــه ،وقــــــــــــد تحـــــــــــــرر مــــــــــــن قماطــــــــــــه وقيـــــــــــــوده الأصــــــــــــلي 

1"ضغوط المقروئية عليه واستهلاكيته وهيمنة 

نطلاق وتفجر لي مجرد بداية اإن فعل القراءة عند بارت هو كتابة جديدة و عملية إنتاجية يكون فيها النص الأص

.لنصوص أخرى

16م س ص : رولان بارت   1  
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ȟࡧ Ȩ ȍםȄɑȊȄȳɦȄ

ʎǿȄɼȳɦȄࡧȈ ȆɈ ݵ ɪࡧȄݍ ʈɼǸȕ

وبما أن , محورا هاما للدراسة من قبل الباحثين والنقاد ... شكل الإنتاج الفكري لبني البشر من أدبي وسياسي 

قصد الوصول إلى  الإجراءاتفقد استرعت دراستها مجموعة من  ،ظهور والانتشارللاللغة هي وسيلة هذا الفكر 

  .حقيقة ما ينتجه الإنسان من خطابات مهما تعددت وتنوعت 

لهذا المصطلح الرامي إلى تحليل يعتبر أول مستعمل  إذ،هاريس . باللساني الأمريكي ز ارتبط مفهوم تحليل الخطاب 

ثم ظهرت توجهات كبرى تسعى إلى تحليل الخطاب بمنطلقات "  و منطوقاان مكتوبا أسواء أك ،الكلامي الإنتاج

ومنها أيضا المدرسة الأنجلوسكسونية ، ،منها ما يسمى بالمدرسة الفرنسية في تحليل الخطاب ،مختلفة ومتباينة 

1"تلتقي وتتباين أحيانا وتختلف وتتناقض أحيانا أخرى،وتفرعت عن هاتين المدرستين توجهات كثيرة 

كما هو الحال بالنسبة للتحليل البنيوي ، هذا المنهج الذي ،و هي اللغة  طلق كلها من نقطة واحدة ألاǼƫ�ƢĔإلا أ

وفي هذا  ،فهو لا يراعي الظروف والمؤثرات الخارجية كحياة المؤلف وبيئته،يعتمد اعتمادا كليا على النص وحده 

أي نصا فهنا و الآن هما المرجع ،اب مكتوبا عندما يصبح الخط يلغى الأثر أو المرجعية" الصدد يقول بول ريكور

ولكن مع الكتابة لم يعد ثمة وضع مشترك بين  –أي مخاطب وجها لوجه مع المخاطب  –الختامي لكل خطاب 

2"الكاتب و القارئ

Wordpress.com :الخطاب وبعض مناهج تحليله :  عمر بلخير   1  

محمد برادة وحسان بورقية ، عين للدراسات و البحوث الانسانية : أبحاث في التأويل تر : من النص إلى الفعل : بول ريكور  2

   .83القاهرة ص  2001 1و الإجتماعية ط
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كان سائدا فيما مضى أن تحقيق وحدات تحليل الخطاب يتم من خلال الجمل و العناصر النحوية الأخرى، 

في  –الخطاب  –، إلا أن الروايات الحديثة بينت أن 1و العناصر غير اللسانية من خلال السياق الذي تنتمي إليه 

بمعنى أن الجملة غالبا ما تحتاج إلى  ،حد ذاته يعتبر الوحدة اللسانية المتجاوزة للجملة التي تقبل التفسير أو التأويل

ات خطابية سبق لها أن ظهرت في نفس الخطاب بعيدا عن تلك مرجعي" السياق الذي تنتمي إليه و الذي يضم 

2"الجملة وهذا مفاده أن المعنى الذي نبحث عنه من أجل التأويل موجود في الخطاب وليس في الجملة

و النص في حد ذاته ما هو إلا ،يهدف تحليل الخطاب الروائي إلى وضع تأويلات للخطابات الموجودة في النص 

بحيث يستحيل تأويل الخطاب من خلال مجموع تأويلات هذه الجمل ذلك أن بعض ،مجموعة من الجمل المتعاقبة 

 L’education(الجمل قد تمثل خواطر شخصية من الشخصيات و من أمثلة ذلك رواية فلوبير 

sentimentale) لها بسبب الالتباس و الغموض بين الجمل حيث أن تأويلها لا يتحدد من خلال تأويل جم

بدا  – 1" (تمثل خطاب الرواية أي العنصر السردي و تأملات الشخصية الروائية حيث جاء في الرواية مايلي التي 

�ǂƫ°Ƣǯ�Ŀ�Ƣēƾǳ¦Â�Ãƾǳ�Ȃǻ°¡�̈ƾȈǈǳ¦�ƪ  – 2فريديريك سعيدا  ǻƢǯ3 –  لكنه سيجدها قريبا و ينتهي بأن يكون

  .)حبيبها 

وهو  –أي جزءا من خطاب السارد  –الثة ملتبسة بين أن تكون عنصرا سرديا يمثل خطاب الرواية فالجملة الث

أو أن هذا هو خاطر فريديريك ،تأكيد أن فريديريك سيلتقي قريبا بمدام آرنو و ينتهي الأمر بأن يكون حبيبها 

1 Voir Coulthard.Malcom et Montgomery Martin /Studies in discource

analysis.Routledge et Kegan Paul Ltd.Boston 1981 P51.

2 Voir Reboul .Anne et Moeschler .Jacques : Pragmatique du discours :Armand

Colin .Paris 1998p17.
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قرأ مجموع الرواية نكتشف أن التأويل ولابد أن ينتهي الأمر بأن يحقق هدفه ، وحين ن،نفسه وفكره في أنه سيلتقيها

1"الثاني هو الصحيح

  .لا يساوي بالضرورة مجموع تأويلات هذه الجمل ،ومنه يتأكد لنا أن تأويل مجموع جمل تشكل خطابا 

  ومن بينها،العديد المقاربات المختلفة التي اهتمت به  برزحيث  ،اتسع مجال تحليل الخطاب في المناهج اللسانية

 :التلفظية المقاربة 

رائد هذه المقاربة وهو لساني معروف ، حيث ركزت هذه النظرية على أطراف التواصل يعتبر إميل بيتفيست 

�ƢǸđƢȈǣ�Â¢�Ƣŷ°ȂǔƷ�ȄǴǟ�¾ƾȇ�ƢǷÂ��ȄǴǟ�§ ƢǘŬ¦�ǞǷ�ǲǷƢǠƬƫ�ƢĔ¢�ƢǸǯأي كلام بدل  ،نه ملفوظ سياقيأ

يستلزم أخذ التلفظ بعين " تصوره الذي ذهب إليه باختين في  وهذا ما،اللغة ومن ثم ربط الكلام بالسياق 

الاعتبار ، فبالنسبة إليه لا وجود لدليل لغوي إلا في أدائه الاجتماعي ، فالمادية والمثالية يشكلان كلا متكاملا 

تلفظ  - الملفوظ –أي : وهو ما يميز بين الملفوظ و تلفظه ، فالأمر بالنسبة إليه يتعلق بالمعطى الواحد نفسه 

الذي هو صورة معنى، فكل صورة تحمل معنى وهذا المعنى محصل من إنتاج اجتماعي فلا وجود لنسق مجرد –

2"البعد الاجتماعي لأصلهابأو تعبير فردي ، إذ لا يمكن فهم اللغة البشرية إلا في ارتباط 

وهذا باستخلاص كل ،كما تعتمد المقاربة التلفظية على نظرية الذات المستقلة التي تحمل أفكارها الكلمات 

الوحدات اللغوية التي يمكن أن يندرج فيها عنصر الذاتية التي لا تنفصل عن محيطها بسبب احتوائها لأشكال 

المادة الحقة للغة لا تتكون لا من نسق مجرد لصور " خطابية و معايير خارجية عنها لكنها تتضمنها ومنه فإن 

  .02ص  www.elbassair.com/pdf16/ نقلا عن الموقع الالكتروني  1
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الفزيولوجي لإنتاجه ولكنها تتكون من  - من الفعل النفسي حوار داخلي معزول ولا –لغوية ولا من تلفظ 

1"الظاهرة الاجتماعية للتفاعل الشفهي المحققة عبر التلفظ

بحيث ركزت بالأساس على دراسة الجملة نحويا و دلاليا إلا أن يبدو أن هذه المقاربة لم تتعدى حدود الجملة 

  .لسانيات الخطاب استفادت من نتائج هذه المقاربة

  قاربة التداوليةالم

أو المتكلم  ،أولت هذه المقاربة في تحليل النصوص الأدبية و الخطابات اهتماما كبيرا بمبدعها أي الكاتب

يتوجب ،في حين يكون المتلقي أو المخاطب مجرد مستمع جاف ساكن ،باعتباره صاحب سلطة على النص 

إلا أن هذا التصور سرعان ما تبدد مع بروز دور المتلقي في عملية التواصل ،عليه تنفيذ الأوامر دونما نقاش 

للمتلقي القبض يمكن بحيث  ،إنتاج المعنى حتى أصبح الخطاب أو النص ملكية مشتركة بين مبدعه وقارئهو 

) Intentionality(الكاتب يتصورها أو يقصدها ومنه أضحت المقصدية لم يكن التيعلى بعض المعاني 

،لكن هناك من لا فرق بينهما إلا من باب الأخذ بزمام المبادرة ،مشتركا بين كل من المتكلم والملتقي قاسما 

فيجعل المتكلم في قبضة يده فيتصرف فيه كيفما يشاء ثم يضطر ،أن المقصدية يتحكم فيها المتلقي  يرى

2"حسب رغبات المتلقي بل قد يكون ناطق بلسانه المتكلم إلى تكييف خطابه 

  :القصدية 

خطاباته إشارات تحليل إلى  خلوقات بقدرته على التواصل وتضمينمن المعلوم أن الإنسان يختلف عن سائر الم

عل يلازم المتكلم لأنه ف ،في تحليل الخطاب الأدبي راء تعتمد عليه النظرية التداوليةوالمقصدية إج ،مقاصده

285- 284م ن ص   1  
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لى الخطاب ذاته إتأويل الخطاب بالرجوع  عملية ومن جهة أخرى يساعد في ،التبلبيغية ويحفزه في عمليته

�ƢēƢȈǼǸǓÂ�ǾƫƢǛȂǨǴǷ�Ŀ�Ʈ ƸƦǳ¦Â� إنه لمن تحصيل الحاصل " هذا الصدد تقول آن روبول  فيوظروف صدورها و

التي  1"أن نقول إن مفهوم الحالة الذهنية أو بمعنى أدق القصد يشكل محور إنتاج وتأويل الملفوظات والخطابات

شكلية التي ترتكز ذلك و بشكل كامل دور النظريات العلى معرفة القصد ملغية بكليا   مادااعتبدورها تعتمد 

  .الصياغة و السرد و الشرح و التفسير في تأويل الخطابعلى إعادة 

  السياق

أدى إخفاق النظرية التوليدية التي ركزت على الكفاءة اللغوية في بلورة معاني الخطاب إلى بروز دور السياق 

إمكان دراسة المعنى معزولا عن " وهذا باعتراف أحد أعمدة النظرية التوليدية روبين لاكوف الذي شكك في 

تجريد على إخفاق النهج الصوري البنائي في في الالسياق ، وتحمل شهادة أحد التوليديين المعروفين بإغراقهم 

في تقديم تفسير سليم لعملية  الاستخدامدراسة المعنى ، قيمة خاصة في البرهنة على أهمية السياق و 

2"التخاطب

ويل لتأكذلك بالنسبة للبنيوية الوصفية والتفسيرية التي تجعل من تركيب الجملة ودلالتها اللفظية تأسيسا 

فمنذ "  التداوليلى وصل التركيب والدلالة بالسياق الوظيفي و انتقادات واسعة داعية إفقد لاقت الخطاب 

وزاد عزوف مختلف الجملة وحدة للتحليل اللغوي ات توالت الانتقادات للدراسات التي تجعل من يالسبعين

ēƢƥƢǈƷ�Ŀ�ǀƻƘƫ�Ŗǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�Ǻǟ�śưƷƢƦǳ¦دراسة اللغةتخاطبية في ا العناصر السياقية والجوانب ال،

فعلته اللسانيات  يرفضون فكرة المتحدث المثالي عند تشومسكي وشبيه لهذا ما بدؤوافاللسانيون الاجتماعيون 

1 A.Reboul .ipid p 156.

-136ص  2004بيروت لبنان الطبعة الأولى سنة .دار الكتاب الجديد المتحدة : مدخل إلى اللسانيات : محمد يونس علي  2 
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يسمى بنحو الجملة ، متأثرين في ذلك  حين رفضتا قصر الدراسات اللسانية على ما ،النصية وتحليل الخطاب

ǼȈǈǸŬ¦�Ŀ�ƢȀƳÂ¢�ǶēǂȀǋ�ƪال،فيرث وهاليداي وميتشال : ببعض الوظيفيين من أمثال  ǤǴƥ�Ǻȇǀ1"ات ي

للعناصر المهمة كالمتكلم  ضمن مراعاةمما لاشك فيه أن للسياق دورا مهما في عملية تأويل الخطاب 

قيل في سياقين مختلفين  فنفس الكلام إذا ماوالمخاطب والسياق الذي تبلور فيه النص بمعرفة الزمان والمكان 

�ǆ ȇƢǿ�Ãǂȇ�Ʈ ȈƷ�©ƢƥƢǘŬ¦�ǲȇÂƘƫ�Ŀ�¼ƢȈǈǳ¦�Ƣđ�ǞƬǸƬȇ�Ŗǳ¦�ƨǘǴǈǳ¦�ń¤�Śǌȇ�Ƣŷ�śǼȇƢƦƬǷ�śǴȇÂƘƫ�ƲƬǼȇأن 

م التأويل المقصود كما صنف السياق إلى العناصر عود وظيفة مزدوجة تتمثل في تقييد مجال التأويل" للسياق

) زمن الحدث التواصلي ومكانه (والموضوع والمقام ) تمعون الآخرون المس(المرسل والمتلقي والحضور : التالية 

(لمفتاح اشكل الرسالة و و ) اللغة أو اللهجة (اة والنظام والقن هل كانت الرسالة موعظة حسنة                                                                                               

العالم الممكن ، والزمان : ليفيس فيحصر السياق في العناصر التالية  ،أماوالغرض )  عواطف ،شرحا مثيرا لل

2"المشار إليه والخطاب والتخصيص  والشيءوالمكان والحضور 

ذلك أن الخطاب الممكن ،بالإضافة إلى هذا كله يلعب السياق دورا مهما في تحقيق اتساق النص وانسجامه 

كثيرا ما يكون المتلقي أمام خطاب " خطابي  حيث يقول محمد،عه في سياقه تأويله هو الذي أمكن وض

تجعله غامضا غير مفهوم بدون ) ضمائر أو ظرفا ( ولكنه قد يتضمن قرائن ) من حيث لغته (بسيط للغاية 

ممكنا كان  وما،ومن ثم فإن للسياق دورا فعالا في تواصلية الخطاب وفي انسجامه بالأساس  ،الإحالة بسياقه

3"أن يكون للخطاب معنى لولا الإلمام بسياقه 

   137م ن ص  1

  .54- 52ص  1991الدار البيضاء المغرب الطبعة الأولى سنة : المركز الثقافي العربي : لسانيات النص : محمد خطابي   2
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يقف عاجزا في كثير من الأحيان على ،ميائية يإن التأويل اللفظي للخطاب الذي يبقيه منطويا على بنياته الس

النص  انفتاحيةويل السياقي لذلك يقدم التأ،م يقله  له مالو يقوِّ أ ،إدراك المعنى الحقيقي المقصود من الخطاب

  .من خلال النظر إلى السياقين الداخلي والخارجي،اب وعلى تعددية الدلالات والخط

  :إستراتيجية الخطاب 

هذا القصد  ،في عملية تحليل وتأويل الخطاب،القصد أو المقصد أو المقصدية رأينا سابقا الدور الذي يلعبه 

حيث جاء في ،ع مقاصده التبليغية تنسجم م ،ينتج منه بالضرورة وضع إستراتيجية يتبناها المتكلم في خطاباته

التي قد تكون استفهاما  لاستراتيجيتي،طبقا تحقيق أي قصد تبليغي لابد أن يتم "معجم تعليمية اللغات أن 

آملا تصحيح  –أي الكذب  –أو قول أشياء بغير حقيقتها  ،أو إعلانا عن جهلي بمعرفة ما ،موجها لمخاطبي

مخاطبي لهذه الأكاذيب سيجعله يمدني بالحقيقة ، و أسلوب آخر يلجأ المخاطب من أجل تحقيق غاية تأثيرية 

1"إلى تبني بعض الأساليب الكلامية 

مستوحى من التقاليد الحربية و الرياضية التي تعنى هو بل ،من البحث اللساني  الإستراتيجيةلم يتولد مصطلح 

وقد ، الانتصاراسة العوامل والمؤثرات و الأبعاد التي تكون عونا في سبيل تحقيق الفوز و بوضع الخطط ودر 

تبنت العديد من الأبحاث العلمية والمعرفية ، هذا المصطلح ومنها ميدان علم النفس الذهني الذي يعرفها على 

�ƢĔ¢ " بأسلوب و  ،أن تتحققبغرض الوصول إلى غايته قبل تتابع لعمليات تعكس خيارات يتبناها الشخص

فعال وغير  مكلف كان يسعى المخاطب إلى إقناع الآخر بحقيقة تأويله في قضية ما وتختلف هذه الإستراتيجية 

فقد  الاجتماعيوباختلاف القدرات الذهنية للمتخاطبين أما في علم النفس ،باختلاف العقبات والمعوقات 

تتميز بتردد أحد المتخاطبين أو كليهما ومن غاية المتكلم وضعية : تية تحدد الإستراتيجية بتوفر الشروط الآ

1 D.Coste.R.Gallisson(1976) .Dictionnaire de didactique des langues .Paris

Hachette P188.
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�§ ƢǘŬ¦�ǲȈǴŢ�Ŀ�ƢǷ¢�ƨǼȈǠǷ�ƨǘƻ�ǆ ǰǠƫ�©¦°ƢȈŬ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ǶǜǼǷ�ǞƥƢƬƫ�¦Śƻ¢�ǾȈǴȇ�ƨƦǠǴǳ¦�ƾǟ¦ȂǬƥ�ƨȈǟ¦Ȃǳ¦

فضاء من العقبات يحتوي على  ،ينءفأفضل تحديد لهذا المفهوم هو ذلك الذي حصر بنية اللغة في فضا

الذي يحيل إلى  للإستراتيجياتثم هناك فضاء ،تتوفر ليكون الفعل اللغوي متحققا  أنمعطيات دنيا لابد 

1" ةالخيارات الممكنة للمتخاطبين أثناء مشهدة الأفعال اللغوي

في محاولة الإقناع  ،قصدوقد تكون عن قصد أو عن غير ،المتخاطبة  تتبناه الذواتتعتبر الإستراتيجية خيارا 

  .والتأثير في المخاطب أو المتلقي

  :التأويل المحلي 

�ƢŠ�ǲȇÂƘƬǳ¦�ƨȈǻƢǰǷ¤�ǂǐƷ�Ä¢�ȆǴǏ¦ȂƬǳ¦�¼ƢȈǈǳ¦�¦ǀǿ�ǾǓǂǨȇ�Ƣđ�ǲȇÂƘƬǳ¦� ƢǼƯ¢�ȆǬǴƬŭ¦�ƾيقييرتبط هذا الإجراء بت

إستراتيجية عامة وهي ليس إلا جزءا من " ومن ثم فإن مبدأ التأويل المحلي ،يقتضيه السياق التفاعلي للخطاب 

وإنما تمليه أيضا وسلامة تأويله  ،ليس مرتبط فقط بطبيعة الخطاب) ...( ابحيث أن تقييد تأويلن" التشابه " 

تشبه من قريب أو من بعيد النص أو ،بشكل من الأشكال تجربتنا السابقة في مواجهة نصوص ومواقف سابقة 

م عإستراتيجية أ) مبدأ التأويل المحلي ومبدأ التشابه ( يناتيجيتالموقف الذي نواجهه حاليا وتشمل هاتين الإستر 

�Ǯلممنهما وهي معرفة العا ǳǀǳ�ƢǠƦƫ�ƾȈǬȇÂ�¼ƢȈǈǳ¦�ƾȈǬȇ�Äǀǳ¦�ȆǴƄ¦�ǲȇÂƘƬǳ¦�ƨȈŷ¢�½°ƾǻ�À̄¤�ƨǬȇǂǘǳ¦�ǽǀđÂ���

2"الطاقة التأويلية للقارئ 

ومطابقته على التجارب القرائية السابقة دورا لعب عملية استحضار السياق النصي من خلال فهم النص ت

  .ممكن جهدأقل بمما يسهل على المتلقي إدراك معاني الخطاب بسهولة و ،هاما في ضبط التأويل وتوجيهه 

1 D.Maingueneau.P.Charaudeau Dictionnaire d’analyse du discour Paris Seuil

2002 p 549.
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  :يضر غالت

الخطاب قصد تأويل ،يستند القارئ في الكثير من الأحيان إلى العنوان أو التسمية أو نقطة بداية قول ما 

نصرا مهما من عناصر انسجام الخطاب ينتظم على شكل متتاليات من الجمل المتدرجة لها يض عغر الت ويعتبر

 أوالمتكلم يبدأ به  سيتحكم في تأويل الخطاب بناءا على ما،ة ȈǘŬ¦�řǠȇ�ǶȈǜǼƬǳ¦�¦ǀǿ�ÀƜǧ�ƨȇƢĔبداية و 

1"يليه وهكذا فإن عنوانا ما سيؤثر في تأويل النص الذي يليه  سيؤثر في تأويل ما،الكاتب 

كل قول كل جملة  "  يعتبر البناء وهو مفهوم أوسع وأشمل من المفهوم التيماتي، الدلالي بالإضافة إلى التغريض

وهو حجز الزاوية بالنسبة للتأويل  2"كل فقرة كل حلقة وكل خطاب حول عنصر خاص يتخذ كنقطة بداية 

بالنسبة لكل قارئ وفي هذا الصدد يقول أو بمعنى آخر هو منطلق الفهم  ،، فمنه يتفتح النص وتنبثق دلالاته

   في اعتقادنا أن مفهومي التغريض و البناء يتعلقان بالارتباط الوثيق بين ما يدور في الخطاب " محمد خطابي 

و أجزائه وبين عنوان الخطاب أو نقطة بدايته ، مع اختلاف فيما يعتبر نقطة بداية حسب تنوع الخطابات 

  في الخطاب مركز جذب يؤسس منطلقه و تحوم حوله بقية أجزائه لنا أنوإن شئنا التوضيح ق

في الخطاب وقد يكون هذا العنصر  نصر معينبه ع التغريض كأجزاء خطابي يطور و ينمىوينبغي أن نميز بين 

3"اسم شخص أو قضية ما أو حادثة 

  .يسهم التغريض إلى حد كبير في بناء النص و المحافظة على تناسقه والتحامه

  الاستدلال

1 Brown G and George Yule Discourse analysis .C.U.P London 1983p67

  59م س ص : محمد خطابي   2
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بحيث ،يقصد به التحول من المعنى الحرفي للخطاب أو النص إلى تحديد مقصديات الكاتب ونواياه التداولية 

وتعتمد على وضع الفرضيات و إيجاد الروابط الخطية ،تحتاج هذه العملية جهدا أكبر مما يقتضيه تأويل الجمل 

حصر بشكل صارم ما دامت كل المقاربات السابقة ويظل الاستدلال نشاطا مفتوحا غير قابل لل" بين الجمل 

تحتوي على ثغرات تفتحها أمثلة مستقاة من اللغة أثناء الاستعمال وليس الأمثلة المصنوعة ، للخروج من هذا 

ونعني ...) (�ƨȇǂǜǼǳ¦�ƢǸēƢǬǴǘǼŭ�ƨȈǧÂ�ǂǜǻ�ƨȀƳÂ�¾Ȃȇ�Â�ÀÂ¦ǂƥ يتبنى – الاستدلالصعوبة تحديد طبيعة  –المأزق 

ŭ¦�ƨǘǴǇ�Ƣđ�ń¤� ȂƴǴǳ¦�ȆǤƦǼȇ�Ǻȇ¢�Â�ŕǷ�®ƾŹ�Äǀǳ¦�Ȃǿ�Ʈ ȈŞ���ƢƟ°Ƣǫ�Â¢�ÀƢǯ�ƢǠǸƬǈǷ�ȆǬǴƬوهو  الاستدلال ،

يقوم بذلك عندما يحس بأن تعطل فهمه و تأويله للنص ناتج عن فراغات أو تقطعات ينبغي أن تملأ لكي 

1"يصل إلى تأويل معين

  .المفقودة بين جملتين لتوضيح المعنىوهو ما يعرف أيضا بالإفتراض التجسيري أي البحث عن الحلقة 

  المعرفة الخلفية

تعد حصيلة التجارب و القراءات السابقة و مخزون المكتسبات و الموارد المعرفية قصد استخدامها أثناء مواجهة 

نصوص وخطابات جديدة ، لأن القارئ عندما يواجه نصا ما ، لابد أن يستحضر جميع الأخبار و المعلومات 

غير الممكن صبر أغوار النص دون  الذي يشير إليه النص ، فمنالمتراكمة في الذاكرة حول ذلك الموضوع 

سلاح معرفي ومعجمي ، لذا ينبغي عليه أن يتسلح بذاكرة مليئة بالمعارف و المعلومات قصد توظيفها أثناء 

  .معالجة نص ما

مهما يكن من أمر فإن الخطاب الروائي أو الخطاب الأدبي عموما ينشأ غالبا من علاقة الدال بالمدلول 

  .في إطارها العام وهي علاقة مفتوحة أنتجت قارئا منتجا للدلالة داخل النص  ،الكلمة و ما تحيل عليه

  .70م س ص : محمد خطابي   1



 الفصل الثالث

      الممسرحةلرواية  لنص ادراسة تطبيقية  

"الشهداء يعودون هذا الأسبوع  "    

للطاهر وطار
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تعريــــــــــف مــــــــــوجز  ه فيإلا أنــــــــــه مــــــــــن اللباقــــــــــة تقديمــــــــــ ، علــــــــــى الــــــــــرغم مــــــــــن كونــــــــــه غنيــــــــــا عــــــــــن التعريــــــــــف        

   :دبيالنص الأ علىقبل الشروع في عملية التطبيق   بعض محطات حياته الإبداعية مع

التحـــــــــــــق  .عائلـــــــــــــة محافظـــــــــــــةفي  1936عـــــــــــــام  ولـــــــــــــد،  معـــــــــــــروفديـــــــــــــب جزائـــــــــــــري أ :الطـــــــــــــاهر وطـــــــــــــار       

ا ēذفكـــــــــــــان مـــــــــــــن ضـــــــــــــمن تلامـــــــــــــ 1950عـــــــــــــام في  أنشـــــــــــــئت الـــــــــــــتي  المســـــــــــــلمين بمدرســـــــــــــة جمعيـــــــــــــة العلمـــــــــــــاء

تـــــــــــــــونس في مغـــــــــــــــامرة  ســـــــــــــــافر إلى ،الســـــــــــــــينما راســـــــــــــــل مـــــــــــــــدارس في مصـــــــــــــــر فـــــــــــــــتعلم الصـــــــــــــــحافة و النجبـــــــــــــــاء

انضــــــــــــــــــم الى  1956 عــــــــــــــــــام في ، في جــــــــــــــــــامع الزيتونــــــــــــــــــة حيــــــــــــــــــث درس قلــــــــــــــــــيلا 1954عــــــــــــــــــام شخصــــــــــــــــــية 

ـــــــــــوطني و  علـــــــــــى  1955 تعـــــــــــرف عـــــــــــام ،1984عـــــــــــام  ل يعمـــــــــــل في صـــــــــــفوفها حـــــــــــتىظـــــــــــجبهـــــــــــة التحريـــــــــــر ال

دب الســــــــــــرد الملحمــــــــــــي فــــــــــــالتهم الروايــــــــــــات والقصــــــــــــص والمســــــــــــرحيات العربيــــــــــــة والعالميــــــــــــة أدب جديــــــــــــد هــــــــــــو أ

ـــــــــــدة العمـــــــــــل وفي  ـــــــــــدة الصـــــــــــباح وجري ـــــــــــواء البرلمـــــــــــان التونســـــــــــي ســـــــــــبو أوالمترجمـــــــــــة فنشـــــــــــر القصـــــــــــص في جري عية ل

ل يخفيـــــــــــه عـــــــــــن ظـــــــــــاســـــــــــتهواه الفكـــــــــــر الماركســـــــــــي فاعتنقـــــــــــه و   ، نـــــــــــداء ومجلـــــــــــة الفكـــــــــــر التونســـــــــــيةال وأســـــــــــبوعية

  . إطارهنه يكتب في أجبهة التحرير الوطني رغم 

يســــــــــــــها ، و لــــــــــــــواء البرلمــــــــــــــان التونســــــــــــــي و النــــــــــــــداء الــــــــــــــتي شــــــــــــــارك في تأس: عمــــــــــــــل في الصــــــــــــــحافة التونســــــــــــــية 

  .تعلم فن الطباعة  حيثعمل في يومية الصباح ، 

أســــــــــــــــبوعية الأحــــــــــــــــرار بمدينــــــــــــــــة قســــــــــــــــنطينة و هــــــــــــــــي أول أســــــــــــــــبوعية في الجزائــــــــــــــــر  1962 عــــــــــــــــام أســــــــــــــــس في

  .المستقلة

    .أسبوعية الجماهير بالجزائر العاصمة أوقفتها السلطة بدورها 1963 عام أسس في
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أســـــــــــــــس أســـــــــــــــبوعية الشـــــــــــــــعب الثقـــــــــــــــافي و هـــــــــــــــي تابعـــــــــــــــة لجريـــــــــــــــدة الشـــــــــــــــعب أوقفتهـــــــــــــــا  1973 عـــــــــــــــام فيو 

  .لأنه حاول أن يجعلها منبرا للمثقفين اليساريين  1974عام السلطات في 

  .أسس مجلتي التبيين و القصيدة تصدران حتى اليوم 1990 عام في

:مؤلفاته  من 

:المجموعات القصصية 

  .الجزائر  1961دخان من قلبي ، تونس –1

  .1971الطعنات الجزائر  – 2  

  .  1974العراق  –الشهداء يعودون هذا الأسبوع  – 3  

:المسرحيات 

  . -جلة الفكر تونس أواخر الخمسينات  –على الصفة الأخرى  – 1  

  . 2005و  1971الجزائر  –جلة الفكر تونس أواخر الخمسينات  –الهارب  – 2  

:الروايات 

  . 1974الجزائر  –ز اللا – 1  

  . 1974بيروت  –الزلزال  – 2  
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  .1974الجزائر  –الحوات و القصر  – 3

  . 1983بيروت  –عرس البغل  – 4  

  . 1982بيروت  –العشق و الموت في الزمن الحراشي  – 5  

  . 1989بيروت  –تجربة في العشق  – 6  

  . 1971 الجزائر  –رمانة  – 7  

  . 1995الجزائر  –الشمعة و الدهاليز  – 8  

  .1999الجزائر  –الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي  – 9  

  . 2005الجزائر  –الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء  – 10  

:الترجمات 

 الربيع الأزرق :ترجمة ديوان للشاعر الفرنسي فرنسيس كومب بعنوان  – 1  

  Appentis du printemps.1986الجزائر   

:السيناريوهات   

                                                  :حيث حولت جزائرية  لأفلامهمات في عدة سيناريوهات مسا
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لى فـــــــــــيلم مـــــــــــن انتــــــــــاج التلفـــــــــــزة الجزائريـــــــــــة نـــــــــــال عـــــــــــدة إقصــــــــــة نـــــــــــوة مـــــــــــن مجموعـــــــــــة دخــــــــــان مـــــــــــن قلـــــــــــبي  -1 

  . جوائز

ولى في لى مســـــــــــــــــرحية نالـــــــــــــــــت الجـــــــــــــــــائزة الأإســـــــــــــــــبوع ا الأذهـــــــــــــــــحولـــــــــــــــــت قصـــــــــــــــــة الشـــــــــــــــــهداء يعـــــــــــــــــودون  -2

  .مهرجان قرطاج

  .الجزائر  - بحسين داي  1939عام  من مواليدمحمد بن قطاف ممثل وكاتب مسرحي 

، المحــــــــــــترفلــــــــــــوطني للمســــــــــــرح المهرجــــــــــــان ل ظــــــــــــامحافو  لمســــــــــــرح الــــــــــــوطني الجزائــــــــــــريامــــــــــــدير شــــــــــــغل منصــــــــــــب 

جحـــــــــــا .وقـــــــــــف . 1974مســـــــــــرحياته  حســــــــــناء وحســـــــــــان  مـــــــــــن. موهـــــــــــوب ممثــــــــــلو  بـــــــــــارز جزائـــــــــــريتــــــــــب اك

الشــــــــــــهداء .ات الهــــــــــــدّ جــــــــــــيلالي زيــــــــــــن  و. 1984وعقــــــــــــد الجــــــــــــوهر .ويــــــــــــا ســــــــــــتار وارفــــــــــــع الســــــــــــتار .والنــــــــــــاس 

ولى في مهرجـــــــــــــــان قرطـــــــــــــــاج الـــــــــــــــتي حصـــــــــــــــلت علـــــــــــــــى الجـــــــــــــــائزة الأ –ســـــــــــــــبوع و العيطـــــــــــــــة يعـــــــــــــــودون هـــــــــــــــذا الأ

ـــــــــــــاج في كمـــــــــــــا عـــــــــــــرف ب.مســـــــــــــرحية فاطمـــــــــــــة  1983 ـــــــــــــأليفغـــــــــــــزارة الانت ـــــــــــــدا . الت ـــــــــــــأليفتحدي المســـــــــــــرحي  الت

ـــــــــــــأليف المســـــــــــــرحي  ـــــــــــــه في الت ـــــــــــــل ومخـــــــــــــرج أمرتبطـــــــــــــة موهبت ـــــــــــــة علـــــــــــــى الخشـــــــــــــبة كممث ـــــــــــــه الطويل ساســـــــــــــا بتجربت

  .رصيده ضمن المسرح الاذاعي لىإ ضافةإ

بمدينـــــــــة بـــــــــرج منايـــــــــل الجزائريـــــــــة مـــــــــارس المســـــــــرح   1955 عـــــــــام  عمـــــــــر فطمـــــــــوش فنـــــــــان جزائـــــــــري مـــــــــن مواليـــــــــد

 ثعمـــــــــــال المســـــــــــرحية في مرحلـــــــــــة الثـــــــــــورات الـــــــــــثلاكتـــــــــــب العديـــــــــــد مـــــــــــن الأ.ة الســـــــــــبعينات كهــــــــــاو منـــــــــــذ فـــــــــــتر 

 1985المســــــــــــرح الملتــــــــــــزم مثـــــــــــل شــــــــــــكون قــــــــــــال مــــــــــــا يســـــــــــمى ب في إطــــــــــــار الزراعيـــــــــــة و الاقتصــــــــــــادية والثقافيـــــــــــة

  جين رجال يا حلالف مقتبسة عن مسرحية الخرتيت لأ – 1988وحزام الغولة سنة 
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ثم عــــــــــــــــــالم البعــــــــــــــــــوش ومســــــــــــــــــرحية المــــــــــــــــــدرس   1991مســــــــــــــــــرحية عويشــــــــــــــــــة والحــــــــــــــــــراز ســــــــــــــــــنة.يونيســــــــــــــــــكو  

ديـــــــــــب المرحـــــــــــوم رشـــــــــــيد ميمـــــــــــوني و مســـــــــــرحية الحـــــــــــوات والقصـــــــــــر ومســـــــــــرحية النهـــــــــــر الحـــــــــــول عـــــــــــن روايـــــــــــة الأ

يشـــــــــــرف علـــــــــــى ادارة المســـــــــــرح  للمســـــــــــرح بمناســـــــــــبة ســـــــــــنة الثقافـــــــــــة العربيـــــــــــة بـــــــــــالجزائر وهـــــــــــوقدمـــــــــــه  مـــــــــــا خـــــــــــرآ

 .بمدينة بجاية.الجهوي 

:سرحة الشهداء يعودون هذا الأسبوع مماللرواية ا لنص مقاربة تأويلية

 : سنحاول تلخيص الرواية اعتمادا على تراتبية مشاهدها التي جاءت على شكل حوارات 

 :ول المشهد الأ

مـــــــــره  أهـــــــــو في حـــــــــيرة مـــــــــن  و هـــــــــايحمل ، جـــــــــاهلا مصـــــــــدرهاالـــــــــوطن ارج خـــــــــمـــــــــن  برقيـــــــــةالعابـــــــــد ســـــــــي  تلقـــــــــىي 

ǽŐºººººººººţ�ƢºººººººººĔȂǯ  ـــــــــه الشـــــــــهيد غـــــــــدا ـــــــــد التحقـــــــــق مـــــــــن أبمقـــــــــدم ابن مـــــــــر الرســـــــــالة أو بعـــــــــد غـــــــــد يحـــــــــاول ســـــــــي العاب

ــــــــــــه  ــــــــــــه ذاكــــــــــــرا بين ــــــــــــين نفســــــــــــه و ماضــــــــــــيا في درب ــــــــــــأخرةه العــــــــــــودة جــــــــــــاءت هــــــــــــذن أب نجر عنهــــــــــــا تو ســــــــــــ. مت

  .عويصة  مشاكل كبيرة و

 :المشهد الثاني 

ــــــــــد ايلــــــــــج عمــــــــــي الع ــــــــــذ ســــــــــنة إب ــــــــــدخلها من ــــــــــات ســــــــــي قــــــــــدور والــــــــــتي لم ي ــــــــــه أحــــــــــدى حان ربعــــــــــين حــــــــــين طلب

ــــــــــــــة ن يقــــــــــــــص عليــــــــــــــهأيطلــــــــــــــب منــــــــــــــه ثم .لى الحــــــــــــــرب إالقائــــــــــــــد ليســــــــــــــلبه حصــــــــــــــانه الوحيــــــــــــــد ليرســــــــــــــله   حادث

ـــــــــــه مصـــــــــــطف ـــــــــــذياستشـــــــــــهاد ابن ـــــــــــدور  ى ال ن ألكـــــــــــن ســـــــــــي قـــــــــــدور حـــــــــــاول . عليهـــــــــــا اهداشـــــــــــ كـــــــــــان ســـــــــــي ق

  بعدما  ولح عليه في ذلك أالعابد  لكن.حراج إ و من حرج يها لما فمن سردها يتهرب 
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ن ابنـــــــــه مصـــــــــطفى وقـــــــــف أزم لــــــــه يجـــــــــينتهــــــــي ســـــــــي قـــــــــدور مــــــــن ســـــــــرد الحكايـــــــــة يتظـــــــــاهر العابــــــــد بتصـــــــــديقه ثم 

 .ه  من اللغم بنجات هلالصباح وصرح هذا  رأسهعلى 

 :المشهد الثالث 

ـــــــــدبعـــــــــد مغـــــــــادر  ـــــــــة القريـــــــــة يلتقـــــــــيالحانـــــــــة  ة عمـــــــــي العاب ســـــــــي عبـــــــــد الحميـــــــــد   ومـــــــــدير مدرســـــــــتها شـــــــــيخ بلدي

ــــــــــذي  ــــــــــال  اضــــــــــامتعا يمــــــــــتعضال ــــــــــذي كــــــــــان قــــــــــد اغت ــــــــــاه أشــــــــــديدا بمجــــــــــرد سماعــــــــــه اســــــــــم مصــــــــــطفى ال ــــــــــام أب ي

ــــــــد .الثــــــــورة  ــــــــه  علــــــــى رد فعــــــــل عبــــــــدابينمــــــــا يحــــــــدق عمــــــــي العاب ــــــــذي يقــــــــول عن ــــــــد البــــــــارد ال ابــــــــن الخــــــــائن "لحمي

نــــــــــــا بــــــــــــدوري صــــــــــــوت أ بالإجمــــــــــــاع خبــــــــــــوهانت ، انتخبــــــــــــوه يــــــــــــة كلهــــــــــــم يعرفــــــــــــون ذلــــــــــــك لكــــــــــــنهم ســــــــــــكان القر .

1"لفائدته 

 :المشهد الرابع 

ــــــــــد  ــــــــــاه منســــــــــق قســــــــــمة يمشــــــــــيبينمــــــــــا العاب ــــــــــد وشــــــــــى  في الشــــــــــارع حي ــــــــــذي كــــــــــان ق الحــــــــــزب ســــــــــي المــــــــــانع ال

ــــــــــــــه ة المنتظــــــــــــــر -بالشــــــــــــــهيد  ــــــــــــــإ -عودت ــــــــــــــه كمين ــــــــــــــث نصــــــــــــــب ل في دار المنســــــــــــــق الحــــــــــــــالي  الى الاســــــــــــــتعمار حي

ن إلى المـــــــــــــــانع يعـــــــــــــــده بالاســـــــــــــــتقلال إبعـــــــــــــــث برســـــــــــــــالة و لكـــــــــــــــن مصـــــــــــــــطفى كشـــــــــــــــف الخديعـــــــــــــــة .للقســـــــــــــــمة 

في صـــــــــــدره ســـــــــــر خيانـــــــــــة  و لكـــــــــــن الشـــــــــــهيد يمـــــــــــوت بعـــــــــــد شـــــــــــهر مـــــــــــن هـــــــــــذه الحادثـــــــــــة.جـــــــــــلا آو أعـــــــــــاجلا 

ن لديـــــــــــه اجتماعـــــــــــا أ بحجـــــــــــةد بالانصـــــــــــراف بـــــــــــن ســـــــــــي المـــــــــــانع يعتـــــــــــذر للعاأمنســـــــــــق القســـــــــــمة الـــــــــــراهن غـــــــــــير 

  شهداء القرية عودة  منموقفه له ن يحدد أ إلا يأبىن العابد أبيد .مهما مع منسق الاتحادية 
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الشهداء  " الثالث                     دراسة تطبيقية على نص الرواية الممسرحة  الفصل  

  -الطاهر وطار    –للأديب  " يعودون هذا الأسبوع  

145

 تــــــــــــتم علــــــــــــى كــــــــــــل منجــــــــــــزات الاســــــــــــتقلال ثم إطلاعهــــــــــــم فســــــــــــيتم ذا عــــــــــــادواإفي حالــــــــــــة مــــــــــــا  أنــــــــــــه هفيطمئنــــــــــــ

 .لى مناضلينإ ونفي الحزب وبعد تجريبهم في القاعدة كمشتركين يرق لانخراطم لēدعو 

 :المشهد الخامس 

Ǯ ºººººººººƦƫ°¦�Äǀºººººººººǳ¦�ǺȇƾºººººººººǿƢĐ¦� ƢǷƾºººººººººǫ�ǪºººººººººǈǼǷ�» ®Ƣºººººººººǐȇ�ŕºººººººººƷ�ƨǸºººººººººǈǬǳ¦�ǪºººººººººǈǼǷ�ǞºººººººººǷ�¼ŗºººººººººǨȇ�®Ƣºººººººººǰȇ�ȏ ـــــــــوانتاب ه ت

ربمــــــــــا لم  ǺȇƾºººººººººǿƢĐ¦� ƢǷƾºººººººººǫ�ǪººººººººººǈǼǷ�°Âƾºººººººººǫ�Àأث العابــــــــــد عـــــــــن عـــــــــودة ابنــــــــــه الشـــــــــهيد و الشـــــــــكوك مـــــــــن حـــــــــدي

ـــــــــــث يـــــــــــدفن الشـــــــــــهيد مصـــــــــــطفى كمـــــــــــا ادّ  ويســـــــــــترجع  الطمأنينـــــــــــةليـــــــــــه إن تعـــــــــــود أعـــــــــــى لكـــــــــــن المنســـــــــــق لا يلب

ــــــــــــبر  هنفاســــــــــــأ ــــــــــــث يعت ــــــــــــد فقــــــــــــد عقلــــــــــــه و أحي ن إ " يخــــــــــــرف فيجاريــــــــــــه في كلامــــــــــــه قــــــــــــائلا غــــــــــــدان ســــــــــــي العاب

ـــــــــــــــــه  ـــــــــــــــــت مـــــــــــــــــن الاتصـــــــــــــــــال ب  رض االله أ.لى القريـــــــــــــــــةإانصـــــــــــــــــحه بعـــــــــــــــــدم العـــــــــــــــــودة  –ي مصـــــــــــــــــطفى أ –تمكن

1" فسيحة

 :المشهد السادس

�ǆ ȈºººººººººƟ°�ǾºººººººººǴƥƢǬȇ�ŕºººººººººƷ�ǪºººººººººǈǼŭ¦�¿Ȑºººººººººǯ�ǾºººººººººǈǨǻ�Ŀ�®®ǂºººººººººȇ�ȂºººººººººǿÂ�ǺȇƾºººººººººǿƢĐ¦� ƢǷƾºººººººººǫ�ǪºººººººººǈǼǷ�ƾºººººººººƥƢǠǳ¦�ȆºººººººººǇ�½ŗºººººººººȇ

مــــــــــــر الــــــــــــذي تــــــــــــرك صــــــــــــابه مكــــــــــــروه الأأو أدرك الــــــــــــذي يفاجئــــــــــــه هــــــــــــو بــــــــــــدوره واعتــــــــــــبره مــــــــــــريض وحــــــــــــدة الــــــــــــ

في عـــــــــــــودة بعـــــــــــــض مـــــــــــــن يعـــــــــــــرف ماضـــــــــــــيه  رأى الضـــــــــــــابطن لـــــــــــــدى العابـــــــــــــد بـــــــــــــالمرارة والحســـــــــــــرة لأ انطباعـــــــــــــا

ــــــــــــة اهــــــــــــدينĐ¦�ǾƥƢƸººººººººººººǏأوج المعركــــــــــــة تاركــــــــــــا أتســــــــــــلم للعــــــــــــدو في مشــــــــــــكلة فهــــــــــــو اس ــــــــــــدون تغطي المهمــــــــــــة  -ب

Ƣđ�ƢǨǴǰǷ�ÀƢǯ�Ŗǳ¦-.
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 :المشهد السابع

الخزينــــــــــة الــــــــــذي سيســــــــــتفيض لــــــــــه  بقــــــــــابضيــــــــــترك ســــــــــي العابــــــــــد الضــــــــــابط الــــــــــدركي حــــــــــتى يلتقــــــــــي  يكــــــــــاد لا 

ســـــــــــــقاطها عـــــــــــــنهم إوكيفيـــــــــــــة .لى الخزينـــــــــــــة إمـــــــــــــوال الـــــــــــــتي منحـــــــــــــت لـــــــــــــذوي الحقـــــــــــــوق في كيفيـــــــــــــة اســـــــــــــترداد الأ

ــــــــــد بتقــــــــــديم تقــــــــــارير صــــــــــريحة وواضــــــــــحة و  ــــــــــة ولكــــــــــن ســــــــــيبقى  تطــــــــــرح�Ƕē®Ȃººººººººººǟ�Àأيفهــــــــــم العاب مشــــــــــكلة قانوني

ǆله ȈǳÂ�ǺȇƾǿƢĐ¦� ƢǷƾǬǯ�Ǫū¦�Ƕ  كشهداء . 

 : المشهد الثامن

الفــــــــــرع النقــــــــــابي  مســــــــــئولمــــــــــن كــــــــــلام المتصــــــــــرف بالخزينــــــــــة وواصــــــــــل طريقــــــــــه ليجــــــــــد  ابــــــــــدتضــــــــــايق الشــــــــــيخ الع

ــــــــــــه مــــــــــــن تصــــــــــــرف  الســــــــــــجن و النضــــــــــــال و صــــــــــــديقه في الكفــــــــــــاح و ــــــــــــث يشــــــــــــكو ل  مســــــــــــئولالتعــــــــــــذيب حي

في عــــــــــودة الشــــــــــهداء لم  رأيـــــــــهوبعـــــــــد استفســــــــــاره عــــــــــن .بعــــــــــاده مــــــــــن الحـــــــــزب والنقابــــــــــة إالقســـــــــمة الــــــــــذي قـــــــــرر 

ـــــــــــه ولم يعـــــــــــبر عـــــــــــن  ـــــــــــهيجب ـــــــــــا  رأي ـــــــــــبصـــــــــــراحة مكتفي �ÀƢǰºººººººººººǈǳ¦�®ƾºººººººººººǟ�̧ƢºººººººººººǨƫ°¦�Ŀ�ǶǿƢºººººººººººǈƫ�Ƕē®Ȃºººººººººººǟ�Àأالقول ب

مـــــــــــور متداخلــــــــــة ومختلطـــــــــــة ن الألنفســــــــــه لأ برأيـــــــــــهوتــــــــــراكم المشــــــــــاكل الاجتماعيـــــــــــة لكنــــــــــه فضـــــــــــل الاحتفــــــــــاظ .

 .يصعب اتخاذ موقف ارتجالي كهذا

 :المشهد التاسع

وموقـــــــــــــف هـــــــــــــذا المناضـــــــــــــل الثـــــــــــــوري الوحيـــــــــــــد  بـــــــــــــرأين ســـــــــــــي العابـــــــــــــد لم يقتنـــــــــــــع تمـــــــــــــام الاقتنـــــــــــــاع أيبـــــــــــــدوا  

�Ƕºººººººººººđ�ȄºººººººººººǬƬǳ¦�ǺºººººººººººŲ�ǎالمخ ºººººººººººǴ ـــــــــــع .نحـــــــــــتى الآفي طريقـــــــــــه ـــــــــــه لمـــــــــــا يعـــــــــــرف عـــــــــــن وربمـــــــــــا لم يقتن ـــــــــــهب  إيديولوجيت

 .ي الشيوعيأ -الكومينيست–نه يناديه أبدليل .
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 :المشهد العاشر

ــــــــــه الــــــــــذي  كــــــــــاد يصــــــــــل مفــــــــــترق الطــــــــــرقلا ي ــــــــــه ابن ــــــــــه .ل يبحــــــــــث عنــــــــــهظــــــــــحــــــــــتى يخاطب  الأســــــــــئلةفطــــــــــرح علي

ــــــــتي طرح ــــــــن �ǀººººººººǼǷ�Ƕººººººººđ�ȄººººººººǬƬلعلــــــــى كــــــــل مــــــــن ا هــــــــانفســــــــها ال ــــــــه الاب ــــــــا أمــــــــاذا تقــــــــول "الصــــــــباح ؛فيجيب ــــــــت ي ن

نـــــــــــــا ؛ذنبنـــــــــــــا أب في وجهـــــــــــــه ؛اغـــــــــــــرب عـــــــــــــن وجهـــــــــــــي ؛الـــــــــــــذنب لـــــــــــــيس ذنبك؛انـــــــــــــه ذنـــــــــــــبي فصـــــــــــــرخ الأ"بي ؟أ

1"جميعا

 : المشهد الحادي عشر

 الإمـــــــامالاتجـــــــاه صـــــــوب المســـــــجد لينتظـــــــر  إلاومـــــــا جـــــــرى بينهمـــــــا سمعـــــــه مـــــــن ابنـــــــه  كـــــــل مـــــــا  بعـــــــد لـــــــه لم يبـــــــق

الشــــــــــهيد الــــــــــذي  زوجــــــــــةبعــــــــــد صــــــــــلاة العصــــــــــر ؛ثم اســــــــــتفتائه في معضــــــــــلة تــــــــــزويج  الشــــــــــأنو يحدثــــــــــه في هــــــــــذا 

ــــــــــهلأ  الأســــــــــبوعســــــــــيعود هــــــــــذا  ــــــــــذي الأ خي مــــــــــام الشــــــــــيخ طفــــــــــال ؛فيكفــــــــــر الإأربعــــــــــة أنجــــــــــب منهــــــــــا أصــــــــــغر ال

ـــــــــبر مـــــــــا وقـــــــــع حرامـــــــــا منكـــــــــرا وكفـــــــــرا وزنى ـــــــــه؛   العابـــــــــد و يعت ـــــــــاهزوجهـــــــــا  لأن مطلقـــــــــة ن تكـــــــــون أمـــــــــن غـــــــــير  إي

ذي لا يعتــــــــــبر ميتــــــــــا بــــــــــل هــــــــــو حــــــــــي عنــــــــــد ربــــــــــه يــــــــــرزق بصــــــــــريح صــــــــــلي الــــــــــتطليقــــــــــا صــــــــــريحا مــــــــــن زوجهــــــــــا الأ

 .ثم يطرده من المسجد...الآية

 :المشهد الثاني عشر 

Ʈ هـــــــــذا المشـــــــــهد يمثـــــــــل ºººººººººȈƷ�ƨºººººººººȇ¦Âǂǳ¦�ƨºººººººººȇƢĔ انعقـــــــــاد جلســـــــــة برئاســــــــــة لى مرحلـــــــــة إحـــــــــداث لتصـــــــــل تتطــــــــــور الأ

  مكتب التنسيق البلدي أعضاء منسق القسمة الذي بذل جهدا معتبرا في سعيه لجمع 
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ــــــــــــد بتهمــــــــــــة التشــــــــــــويش والموســــــــــــع  ــــــــــــدعوى الإدعــــــــــــاء مــــــــــــن  لمحاكمــــــــــــة الشــــــــــــيخ العاب ن ســــــــــــبب أالتحــــــــــــريض ب

 المســــــــــئولينن أمـــــــــور الــــــــــتي يـــــــــزعم العابـــــــــد صـــــــــلاح الأإعـــــــــودة الشـــــــــهداء في ظـــــــــرف قريــــــــــب مـــــــــن الآخـــــــــرة هــــــــــو 

 ...و هم السبب في فسادها أصلاحها ؛إعجزوا عن 

ــــــــون ونصــــــــف مــــــــن خــــــــيرة أوكــــــــلام العابــــــــد لا يعــــــــني  ــــــــاء  أن عصــــــــيانا مســــــــلحا يشــــــــترك فيــــــــه ملي قــــــــد  الجزائــــــــربن

ƢºººººººººǷƢēȏ¦�ǺºººººººººǷ�Ǯ©�إ، علـــــــــى عقـــــــــب  رأســـــــــا  وضـــــــــاعيقلـــــــــب الأ ºººººººººǳ̄�Śºººººººººǣ�ń ـــــــــتي لا تصـــــــــعب علـــــــــى الملفقـــــــــة ال

ƢººººººººººǷƢēȏ¦�ǽǀººººººººººǿ�ǎ©�محــــــــــترفي السياســــــــــة ، ǬǼººººººººººƫ�Ǻººººººººººǰǳ�Â الــــــــــدلائل الماديــــــــــة اللازمــــــــــة ؛ماعــــــــــدا تلــــــــــك الرســــــــــالة

ــــــــــتي وصــــــــــلت  ــــــــــد مــــــــــنإال ــــــــــف  لى الشــــــــــيخ العاب ــــــــــتي تكل ــــــــــدركي باســــــــــتدعاء صــــــــــاحبها  الضــــــــــابطالخــــــــــارج ؛وال ال

جمعـــــــــــا ضـــــــــــخما مـــــــــــن النـــــــــــاس يحـــــــــــيط بجثـــــــــــة  رأىا خـــــــــــرج مـــــــــــن المكتـــــــــــب للتحقيـــــــــــق في محتواهـــــــــــا ؛ولكنـــــــــــه لمـــــــــــ

مــــــــن ر وهــــــــو يلــــــــوح برســــــــالته الــــــــتي ظلــــــــت مجهولــــــــة حــــــــنــــــــه الشــــــــيخ العابــــــــد انتإ ؛ هامــــــــدة علــــــــى ســــــــكة القطــــــــار

ـــــــــة ال ـــــــــةبداي ـــــــــدليل ،ƢºººººººººȀƬȇƢĔ�ŕºººººººººƷ رواي ـــــــــوحي  الضـــــــــابطكـــــــــلام   ب ـــــــــذي ي ـــــــــث فعـــــــــلا تحمـــــــــل ســـــــــرا ƢºººººººººĔƘƥال ، حي

ســــــــــبحان االله ...ȐººººººººººǠǧ�ƢººººººººººĔإ"وحــــــــــة علــــــــــى جميــــــــــع التكهنــــــــــات حــــــــــين قــــــــــال ن يــــــــــترك النهايــــــــــة مفتأ روائــــــــــيراد الأ

1"العلي العظيم 

  :بداية من  ،هذا ما ورد في نص الرواية من أحداث وسنرى كيف تعامل بن قطاف معها
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  :العنوان  –1

ــــــــذي يعنونــــــــه إذ هــــــــو  ــــــــالنص ال ــــــــوان ارتباطــــــــا وثيقــــــــا ب ــــــــرتبط العن ــــــــنص كبــــــــير ،  " ي ــــــــص صــــــــغير يعــــــــد مــــــــدخلا ل ن

1"كثيرا ما يشبهونه بالجسد ، رأسه هو العنوان 

ــــــــــاه المتلقــــــــــي بمنحــــــــــه فكــــــــــرة عامــــــــــة عــــــــــن الــــــــــنص ،  ــــــــــف للفــــــــــت انتب ــــــــــبر أداة إغــــــــــراء يســــــــــتعملها المؤل كمــــــــــا يعت

الـــــــــــتي يرنـــــــــــو الكاتـــــــــــب مـــــــــــن خلالهـــــــــــا إلى إثـــــــــــارة  ،انأهـــــــــــم مميـــــــــــزات العنـــــــــــو  الاغرائيـــــــــــةولكـــــــــــن تبقـــــــــــى الوظيفـــــــــــة 

ومنــــــــــه فــــــــــإن  2"الجيــــــــــد هـــــــــو أحســــــــــن سمســــــــــار للكتـــــــــاب "فضـــــــــول القــــــــــارئ قصـــــــــد شــــــــــراء الكتــــــــــاب فـــــــــالعنوان 

" الشــــــــــــهداء يعــــــــــــودون هــــــــــــذا الأســــــــــــبوع " بإبقائــــــــــــه علــــــــــــى العنــــــــــــوان الأصــــــــــــلي الروايــــــــــــة  فمحمــــــــــــد بــــــــــــن قطــــــــــــا

ـــــــــاسلصـــــــــاحبها الطـــــــــاهر وطـــــــــار بعـــــــــد  ـــــــــدى نوعـــــــــا مـــــــــن التواضـــــــــع فلـــــــــ الاقتب ب لنفســـــــــه العمـــــــــل ســـــــــم ينقـــــــــد أب

فكلمـــــــــــة  الاغرائيـــــــــــةقلمـــــــــــا نجـــــــــــدها في أدبـــــــــــاء هـــــــــــذا العصـــــــــــر ، وحـــــــــــافظ علـــــــــــى دلالـــــــــــة العنـــــــــــوان  ةوهـــــــــــذه سمـــــــــــ

ــــــــــذي يمجــــــــــد الشــــــــــهيدحــــــــــدالشــــــــــهداء و  فترغمــــــــــه علــــــــــى  ،ها تكفــــــــــي لاســــــــــتقطاب القــــــــــارئ خاصــــــــــة العــــــــــربي ال

  .دخول عوالم النص وقراءته 

وحـــــــــــده جملـــــــــــة مـــــــــــن التســـــــــــاؤلات " الشـــــــــــهداء يعـــــــــــودون هـــــــــــذا الأســـــــــــبوع "  مييطـــــــــــرح عنـــــــــــوان الـــــــــــنص الـــــــــــدرا

  :ته نلخصها فيما يلي ءالتي تفرض نفسها حال قرا

  العودة ؟ هل هي واقعية أم محسومة؟ما هي طبيعة هذه -

سبتمبر  –جويلية -شعرية عنوان كتاب الساق على الساق في ما هو الفارياق،مجلة عالم الفكر يوليو: محمد الهادي المطوي   1
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  كيف يعودون؟ وماذا يريدون من هذه العودة ؟-

-ƾǓ�ÀȂǰȈǇ�ǺǷÂ���Ƕē®Ȃǟ�ƾǠƥ� ¦ƾȀǌǳ¦�Ƣđ�¬ȂƦȈǇ�Ŗǳ¦�°¦ǂǇȋ¦�Ȇǿ�ƢǷهم أو معهم ؟  

  لماذا يعود الشهداء في هذه الفترة بالذات ؟وماذا لو لم يعد الشهداء ؟-

1"الشـــــرك الـــــذي ينصـــــب لاقتنـــــاص المتلقـــــيبحـــــق  تعـــــد" العنـــــوان  مـــــنهـــــذه الأســـــئلة الـــــتي تتفجـــــر 

   .و إدخاله إلى عالم النص

ـــــــــالأ ـــــــــة للـــــــــنص ف ـــــــــة هوي ـــــــــوان بطاق ـــــــــبر العن ـــــــــن و يعت ـــــــــل ،ويغـــــــــوي ل يشـــــــــير ويعل ممـــــــــا يبـــــــــين ،والثـــــــــاني يشـــــــــرح ويعل

  .العلاقة التداخلية بينهما 

إذ " الوحـــــــــدات اللســـــــــانية القابلـــــــــة للتحليـــــــــل  مـــــــــنأمـــــــــا بالنســـــــــبة للعنـــــــــوان الـــــــــذي بـــــــــين أيـــــــــدينا فهـــــــــو مجموعـــــــــة 

ــــــــــى شــــــــــكل جملــــــــــة  ــــــــــد علــــــــــى عــــــــــودة الشــــــــــهداء مــــــــــرتين  اسميــــــــــةورد عل خبرهــــــــــا جملــــــــــة فعليــــــــــة بحيــــــــــث تم التأكي

كيــــــــــــــد أتلولعــــــــــــــل هــــــــــــــذا ا" يعــــــــــــــودون "ة في واو الجماعــــــــــــــة في الفعــــــــــــــل والثانيــــــــــــــ "الشــــــــــــــهداء " الأولى في كلمــــــــــــــة

ن كـــــــــان إنكـــــــــارا غـــــــــير مســـــــــتحكم في إفـــــــــ"إلى الخـــــــــوف مـــــــــن إنكـــــــــار المتلقـــــــــي و القـــــــــارئ لهـــــــــذه العـــــــــودة راجـــــــــع 

صـــــــــــــاعد تنفســـــــــــــه أكـــــــــــــد بمؤكـــــــــــــد واحـــــــــــــد ، وإن كـــــــــــــان مســـــــــــــتحكما تضـــــــــــــاعفت عناصـــــــــــــر التوكيـــــــــــــد بمقـــــــــــــدار 

2"حالة الإنكار 

مقال على الرابط )اللسانيات التمهيدية أنموذجا(اللسانيات في الثقافة العربية و إشكالات التلقي : علوي  حافظ إسماعيلي  1

hafidi html-wanakd.Aljabribed.com/n58 www.Fikr 09: التالي 

  .86ص2006عام  07القاهرة ط.مكتبة وهبة)دراسة تحليلية لمسائل المعاني(خصائص التراكيب :محمد محمد أبو موسى   2
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ــــــــــه مــــــــــن جانــــــــــب  توهــــــــــذا مــــــــــا تمــــــــــ ــــــــــب مراعات ــــــــــة والإنكــــــــــار،الكات ،فعــــــــــودة الشــــــــــهداء أمــــــــــر يــــــــــدعو إلى الريب

تمثـــــــــــــل في ،بالإضـــــــــــــافة إلى تأكيـــــــــــــد ضـــــــــــــمني  ،لـــــــــــــذلك تضـــــــــــــمن العنـــــــــــــوان تأكيـــــــــــــدين كمـــــــــــــا أســـــــــــــلفنا الـــــــــــــذكر

  ."هذا الأسبوع" تحديد زمن العودة وهو 

  :الاستهلال -

¦�ȏȐººººººººººĔبـــــــــالمطر إلى  ��čȐºººººººººǿ�ǂººººººººººǘŭ¦�ċǲºººººººººĔ¦Âالســـــــــحاب بـــــــــالمطر ، وهـــــــــلّ ل وهــــــــــلّ هلـّــــــــ"جـــــــــاء في لســـــــــان العـــــــــرب 

اســـــــــــــتهلت الســـــــــــــماء (....)  هن اســـــــــــــتهلال الصـــــــــــــبي منـــــــــــــأوكـــــــــــــ(....) به اانصـــــــــــــب شـــــــــــــدة  وهـــــــــــــو:  واســـــــــــــتهلَّ 

 شـــــــــــيء، وكـــــــــــل وذلـــــــــــك في أول مطرهـــــــــــا ، واســـــــــــتهل الصـــــــــــبي بالبكـــــــــــاء رفـــــــــــع صـــــــــــوته وصـــــــــــاح عنـــــــــــد الـــــــــــولادة 

1"ارتفع صوته فقد استهلّ 

ــــــــــة  ،لــــــــــت هــــــــــذه الكلمــــــــــةدحيــــــــــث  ــــــــــف علــــــــــى البداي ــــــــــاة بدايــــــــــة –حســــــــــب هــــــــــذا التعري بكــــــــــاء الصــــــــــبي  –الحي

ونــــــــــزول المطــــــــــر وفي الاســــــــــتهلال أبــــــــــواب شــــــــــتى لــــــــــن نطرقهــــــــــا في هــــــــــذا المقــــــــــام ومنهــــــــــا مــــــــــا ورد اصــــــــــطلاحا في 

ــــــــــــذي يســــــــــــبق " المعجــــــــــــم المســــــــــــرحي كــــــــــــالآتي  ــــــــــــاني القــــــــــــديم ، الاســــــــــــتهلال هــــــــــــو المقطــــــــــــع ال في المســــــــــــرح اليون

ل عـــــــــــن المقدمـــــــــــة في يختلـــــــــــف الاســـــــــــتهلا ،دخـــــــــــول الجوقـــــــــــة ، أي أنـــــــــــه يـــــــــــأتي في البدايـــــــــــة الفعليـــــــــــة للتراجيـــــــــــديا

وإن كــــــــــان يتعلــــــــــق ،ة عضــــــــــوية مــــــــــع الفعــــــــــل الــــــــــدرامي الأساســــــــــي في المســــــــــرحية يشــــــــــكل مثلهــــــــــا وحــــــــــد نــــــــــه لاأ

2"ها العاموّ بجوضوع المسرحية و بمبشكل أو بآخر 

  .701ص11لسان العرب مج:أبو الفضل جمال الدين ابن مكرم الإفريقي المصري المعروف بابن منظور   1

  .29م س ص : ماري إلياس وحنان قصاب   2



الشهداء  " الثالث                     دراسة تطبيقية على نص الرواية الممسرحة  الفصل  

  -الطاهر وطار    –للأديب  " يعودون هذا الأسبوع  

152

أي أن الفعــــــــــــل  ،الجــــــــــــو العــــــــــــام للمســــــــــــرحيةيتحــــــــــــد مــــــــــــع تلــــــــــــف الاســــــــــــتهلال عــــــــــــن المقدمــــــــــــة كونــــــــــــه لا يخإذن 

إن كانــــــــــت لــــــــــه غايــــــــــات توضــــــــــيحية كمثــــــــــل مــــــــــا ذهــــــــــب إليــــــــــه ابــــــــــن قطــــــــــاف في  ،الــــــــــدرامي لا يتــــــــــأثر بغيابــــــــــه

  :قوله 

"�ƨǟȂǸĐ¦:

  البنديردخل إلى الحاكي للسوق على جلد  

  ودارت حلقة تلايمت  

  ت جناح البرنوس ȐǷÂ�ƢđƢȈŪتلاحت  

�®ƢĐ�̈ŚǇ�ƢǼǴȈǰŢ�ƪ ǳƢǫ"1

  :وفي قوله كذلك 

  ..في جبال إلهية قرية ...عمي العابد شيخ كبير في قرية  :قال الحاكي" 

  مخلصين باه تحضرو الفرجة  هاحنا هنا خالصين وانتم ثم

  وحكاية الشيخ العابد تقدر تكون هذه الفرجة 

2"واحنا سمعنا بدات مع الصباح ..نوصلها لكم كما سمعنا 

  .164امحمد بن قطاف ص :نص مسرحية الشهداء يعودون هذا الأسبوع: 01ملحق رقم   1

  .167م ن ص   2
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وهـــــــــــــو مســـــــــــــرح الحلقـــــــــــــة الـــــــــــــذي  ،الشـــــــــــــكل المســـــــــــــرحي المعتمـــــــــــــد إلىتمـــــــــــــت الإشـــــــــــــارة في هـــــــــــــذا الاســـــــــــــتهلال 

فيتحـــــــــــول ،فيتـــــــــــدخل فيـــــــــــه حيـــــــــــز الفرجـــــــــــة بحيـــــــــــز الأداء  ،وجـــــــــــود المتفـــــــــــرج داخـــــــــــل العـــــــــــالم المصـــــــــــوريفـــــــــــترض "

ــــــــــــــل هــــــــــــــذا الأســــــــــــــلوب  1"العــــــــــــــرض إلى مــــــــــــــا يشــــــــــــــبه الاحتفــــــــــــــال  ــــــــــــــن قطــــــــــــــاف لمث ولا نظــــــــــــــن اســــــــــــــتخدام اب

لــــــــــص نهــــــــــا إذ لــــــــــو تمعالــــــــــدعوة إلى عــــــــــدم الخــــــــــروج ،تكــــــــــوين الــــــــــدائرة  اعتباطيــــــــــا إذ يمثــــــــــل) أســــــــــلوب الحلقــــــــــة (

هــــــــذا مــــــــن جهــــــــة ومــــــــن جهــــــــة ثانيــــــــة تعــــــــبر عــــــــن أهميــــــــة مــــــــا  ،بــــــــين أجزائهــــــــا افراغــــــــلأحــــــــدث  ،حــــــــد مكونيهــــــــاأ

بالإضــــــــــــافة للــــــــــــدور الــــــــــــذي تلعبــــــــــــه الحلقــــــــــــة في مجــــــــــــال  ،هــــــــــــابــــــــــــين أفراد اســــــــــــيقال فيكــــــــــــون الســــــــــــمع متكافئــــــــــــ

ـــــــــر مـــــــــن متابعـــــــــة الحـــــــــدث  ـــــــــى الأداء أكث ـــــــــث يركـــــــــز الجمهـــــــــور عل ـــــــــب بحي ولعـــــــــل هـــــــــذا مـــــــــا كـــــــــان يرمـــــــــي ،التغري

  .سرحية هي قضية سياسية وطنية إليه ابن قطاف لأن القضية المعالجة في الم

  :بالعودة للاستهلال في قوله 

"�ƨǟȂǸĐ¦:

  ياحصراه على الأولين 

  او مشهاذوك عملو و 

(...)

2"راح ما يولي واللي غاب معاه سره للياقالت 

  .434م س ص : ماري إلياس و حنان قصاب   1
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(....)

  بمقص أعمى يفصل في لباس الباطل 

  حجار كحلة يكادر في الشمس با

  خايف الضوء يعميه 

1"يقصار ويريب عرشه خايف الليل 

في قضـــــــــية عـــــــــودة الشـــــــــهداء الـــــــــذين أتمـــــــــوا واجـــــــــبهم  ،عـــــــــن التســـــــــاؤل الـــــــــذي يطرحـــــــــه العنـــــــــوان الإجابـــــــــةتمـــــــــت 

��ÀȂººººººººººǰȇ�ƾººººººººººǫ�ƢººººººººººŶ¤�Â���ƨǴȈƸƬººººººººººǈǷ�ƨººººººººººǸǴǰǴǳ�Ŀǂººººººººººū¦�ŘǠŭƢººººººººººƥ�Ƕē®Ȃººººººººººǟ�ŅƢººººººººººƬǳƢƥÂبالــــــــــدفاع عــــــــــن هــــــــــذا الــــــــــوطن 

، وفي الجــــــــــزء دافــــــــــع عنهــــــــــا الشــــــــــهداء القصــــــــــد الضــــــــــمني هــــــــــو عــــــــــودة رجــــــــــال يــــــــــدافعون عــــــــــن الــــــــــبلاد مثلمــــــــــا 

ـــــــــــة عهـــــــــــد الشـــــــــــهداء  ـــــــــــة خيان ـــــــــــة الوطني ـــــــــــير قضـــــــــــية الخيان ـــــــــــذي يث واســـــــــــتغلال الأخـــــــــــير مـــــــــــن هـــــــــــذا المقطـــــــــــع ال

تحيــــــــــــل " عرشـــــــــــه " مـــــــــــن طـــــــــــرف المســـــــــــئولين لنهـــــــــــب ثـــــــــــروات الشـــــــــــعب وتملكهـــــــــــم عليـــــــــــه فكلمـــــــــــة الســـــــــــلطة 

  .ديمقراطيفي حين أن نظام الحكم جمهوري " الملك و المملكة " إلى بالضرورة  

ـــــــــه المســـــــــرحية الاســـــــــتهلالنلاحـــــــــظ أن  وأخبرنـــــــــا عـــــــــن طـــــــــرفي  ،قـــــــــد رســـــــــم الخطـــــــــوط العريضـــــــــة لمـــــــــا ســـــــــتدل علي

(قــــــــــــــيم الثوريــــــــــــــة والوطنيــــــــــــــة ضــــــــــــــد الانتهازيــــــــــــــة والاســــــــــــــتعمار الجديــــــــــــــد ، ممــــــــــــــا يجعلــــــــــــــه الالصــــــــــــــراع ، صــــــــــــــراع 

  .جزءا لا يتجزأ من المسرحية ) الاستهلال

  .166م س ص :01ملحق رقم   1
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®ƢºººººººººººººººººǠǳ¦�©ǂºººººººººººººººººƳ�ƢºººººººººººººººººǸǯÂ�ƨºººººººººººººººººǟȂǸĐ¦�ń¤�Ǧ ºººººººººººººººººǳƚŭ¦�ǾƦºººººººººººººººººǈǻ�Äǀºººººººººººººººººǳ¦�°ƢºººººººººººººººººƦƻȍ¦�Â¢�¾ȐȀƬºººººººººººººººººǇȏ¦�¦ǀºººººººººººººººººǿ ة "

وإمـــــــــــــا أن ( ... ) فالاســـــــــــــتهلال يكـــــــــــــون مـــــــــــــن طـــــــــــــرف الكاتـــــــــــــب الـــــــــــــواقعي للـــــــــــــنص وهـــــــــــــذا هـــــــــــــو الأصـــــــــــــل 

ـــــــــــــل الســـــــــــــارد  موجـــــــــــــه بشـــــــــــــكل مباشـــــــــــــر إلى القـــــــــــــراء 1"ينســـــــــــــب وضـــــــــــــعه لشخصـــــــــــــية تخييليـــــــــــــة في العمـــــــــــــل مث

  : والمشاهدين عن طريق الراوي أو الحاكي 

"�ƨǟȂǸĐ¦

2"قرية في جبال إلهية ... ية عمي العابد شيخ كبير في قر : قال الحاكي                 

إن الصــــــــــورة المعماريــــــــــة الــــــــــتي رسمهــــــــــا الاســــــــــتهلال تجعــــــــــل القــــــــــارئ يتــــــــــابع و يتســــــــــاءل عــــــــــن مــــــــــدى انســــــــــجامه 

ـــــــــة الفعليـــــــــة لهـــــــــا ، والمحفـــــــــز لرؤيتهـــــــــا أو  ـــــــــة الانطلاق ـــــــــه شـــــــــكل منـــــــــذ البداي مـــــــــع موضـــــــــوع المســـــــــرحية ، ذلـــــــــك أن

��ƨººººººººººººȇ°ȂƄ¦�ǾººººººººººººƬǨȈǛÂ�ƪ ººººººººººººǻƢǰǧ�Ƣººººººººººººē ¦ǂǫ "ــــــــــــدة للــــــــــــن ــــــــــــه يمكــــــــــــن أن يشــــــــــــكل  3"ص ضــــــــــــمان القــــــــــــراءة الجي إلا أن

في خطابـــــــــه الموجـــــــــه " فلـــــــــوبير غوســـــــــتاف " إعاقـــــــــة للقـــــــــارئ عـــــــــن إتمـــــــــام القـــــــــراءة علـــــــــى نحـــــــــو مـــــــــا ذهـــــــــب إليـــــــــه 

يكثــــــــــر مــــــــــن الإســــــــــتهلالات الــــــــــتي تكشــــــــــف عــــــــــن أســــــــــراره الكتابيــــــــــة ، وتعــــــــــبر " مــــــــــن أنــــــــــه " زولا إيميــــــــــل " إلى 

ــــــــــي مــــــــــن أن يصــــــــــون شــــــــــعريته ــــــــــد للروائ ــــــــــة ، وهــــــــــذا مــــــــــالا لاب ــــــــــه الفكري ــــــــــه  عــــــــــن آرائ فتنقلــــــــــب الوظيفــــــــــة  4"عن

العمـــــــــــــل ، إلى أداة عكســـــــــــــية تجعلـــــــــــــه المنتظـــــــــــــرة منـــــــــــــه ، وهـــــــــــــي حمـــــــــــــل القـــــــــــــارئ أو المشـــــــــــــاهد علـــــــــــــى متابعـــــــــــــة 

1Gerard Genette Seuils ipid P 182-197.

  .167م س ص :  01رقم  ملحق  2

عام  1الاختلاف الجزائر طالدار العربية للعلوم ،منشورات ) جيرار جنيت من النص إلى المناص ( عتبات :  عبد الحق بلعابد  3

  .118ص 2008

4 Gerard Genette ipid P 297.
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ــــــــــــب الاســــــــــــتهلال جميــــــــــــع  ــــــــــــذلك يجــــــــــــب ألا يضــــــــــــمن الكات يتكاســــــــــــل عــــــــــــن إتمــــــــــــام القــــــــــــراءة أو المشــــــــــــاهدة ول

.مفاتيح النص ، ليبقى مبهما فيحتاج إلى متابعته متابعة دقيقة واعية

 الرواية و المسرحيةاللغة بين -

�Ƥ ººººººººººººƬǰƫ�ńÂȋƢººººººººººººǧ��ȆººººººººººººǬǘǼǷ�ǂººººººººººººǷ¢�¦ǀººººººººººººǿÂ��ƨȈƷǂººººººººººººǈŭ¦�Ŀ�ƢººººººººººººēŚǜǻ�Ǻººººººººººººǟ�ƨººººººººººººȈƟ¦Âǂǳ¦�ƨººººººººººººǤǴǳ¦�ƪ ººººººººººººǨǴƬƻ¦

ـــــــــة الفصـــــــــحى، أمـــــــــا المســـــــــرحية فقـــــــــد   ـــــــــت باللغـــــــــة العربي ـــــــــذلك كتب ـــــــــك أن جمهورهـــــــــا مـــــــــتعلم مثقـــــــــف ل لتقـــــــــرأ ذل

ســـــــــــرح كتبـــــــــــت لتعـــــــــــرض ، فـــــــــــلا تخـــــــــــتص بمتلـــــــــــق معـــــــــــين ،فكـــــــــــل مـــــــــــن يســـــــــــتطيع أو يرغـــــــــــب بالـــــــــــذهاب إلى الم

  .يعتبر جمهورها

�ǽ°ƾºººººººººǏ�Ŀ�ƲǴƬºººººººººź�ƢºººººººººǸǟ� ǂºººººººººŭ¦�Ƣºººººººººđ�ŐºººººººººǠȇ���¾Ƣºººººººººǐƫȏ¦�Â�Ƥ ºººººººººǗƢƼƬǳ¦�ƨǴȈºººººººººǇÂÂ��©ƢºººººººººǷȐǠǳ¦�ǺºººººººººǷ�¿Ƣºººººººººǜǻ�ƨºººººººººǤǴǳ¦

�ǲǬǠǳ¦�ÀƢŦǂƫ�ÀƢǈǴǳƢǧ�ǽǂǰǧ�ƢǼǳ�°Ȃǐƫ�ǾǈȈǇƢƷ¢Â�ǽ ¦°¡�Ƣđ�ǲǬǼȇ�.

لا تعــــــــــــــني التراكيــــــــــــــب اللغويــــــــــــــة المتعــــــــــــــارف عليهــــــــــــــا في بنــــــــــــــاء الأدب وحســــــــــــــب " ولكــــــــــــــن اللغــــــــــــــة المســــــــــــــرحية 

ƾºººººººººººǫ�ƢººººººººººĔȋ� 1"تكـــــــــــون أيضـــــــــــا إشـــــــــــارات وفـــــــــــترات صـــــــــــمت وحركـــــــــــات معينـــــــــــة تؤديهـــــــــــا شـــــــــــخوص المســـــــــــرحية

الإضـــــــــــاءة ، الـــــــــــديكور ( كالســـــــــــنوغرافيا ، فكـــــــــــل مـــــــــــا يحيـــــــــــل إلى معـــــــــــنى علـــــــــــى خشـــــــــــبة المســـــــــــرح يعتـــــــــــبر لغـــــــــــة

�ǲººººººººººţ�ƾººººººººººǫ�ƢººººººººººĔȋ�ƨººººººººººȈǟ¦Â�ƨººººººººººǬȇǂǘƥ�²)،الأزيــــــــــاء °ƾººººººººººƫ�°ȂººººººººººǷȋ¦�ǽǀººººººººººǿ�ǲººººººººººǯ���ƨººººººººººǤǳ� ƢººººººººººŻȍ¦Â�ǲººººººººººưǸŭ¦�ƾººººººººººǈƳÂ

  .بالبناء العام للمسرحية

 . 44ص:مدخل إلى دراسة لغة المسرح في سوريا : وليد إخلاصي   1
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ــــــــــين لغــــــــــة الشــــــــــعر الملحــــــــــون  ــــــــــن قطــــــــــاف في مســــــــــرحية الشــــــــــهداء يعــــــــــودون هــــــــــذا الأســــــــــبوع ب مــــــــــزج امحمــــــــــد ب

ـــــــــــك المســـــــــــتوى الثقـــــــــــافي لشـــــــــــخوص المســـــــــــرحية ممـــــــــــا يعكـــــــــــس  واللغـــــــــــة الفصـــــــــــحى و العاميـــــــــــة ـــــــــــا في ذل ، مراعي

  .حرصه على تقديم الواقع الاجتماعي لالتماس أكبر قدر من التأثير 

  : يتها شعرا ملحونا كقوله فكانت لغة المداح على الحاكي ، في غالب

قال للمات شاهده لسان غيره يشهد عليه                                                                " 

  واللسان إذا تعكل القرط يمشيه 

ǽÂƾǟ�Ƥ ȀǼȇ�ƢǷ�ǽȂƻ�Ƥ Ĕ�ȆǴǳ¦�ǽ¦°

  واللي خاف الريح يديه يتخبى وراء صباعه

  يجري كيفاه يمحي من عمره الخريف 

1" والخريف وراه يجي العام ناقص

  :و كذلك في قوله 

  ادفنتهم وبكيت       وعلى قبورهم انحنيت "

  رفدت دمعي وجريت    قالت بلادي حييت

  وهما غابو

  . 201م ن ص   1



الشهداء  " الثالث                     دراسة تطبيقية على نص الرواية الممسرحة  الفصل  

  -الطاهر وطار    –للأديب  " يعودون هذا الأسبوع  

158

  حب بلادي هويت    وفي الجبال صليت 

1"وهما غابو

لما لها من تأثير على النفس  ،وهي لغة يستعملها المداح حقيقة لجلب انتباه المارة وشد الحاضرين 

Ǆ̈ǯǂǷ�ƨǤǳ�ȆȀǧ���Ƣēȏȏ®�Řǣ�ń¤�ƨǧƢǓȍƢƥ�ƢȀƷ°¦ȂƳÂ.

  :كما تخللت المسرحية بعض الحوارات باللغة العربية الفصحى في قوله 

  ...خير ان شاء االله .. اتفضل يا عمي العابد: الحسين " 

  لوكان يوللو الشهداء ؟: العابد 

  ؟...تقصد جميع الشهداء ) ... في سلامة العابد مفاجئا وكأنه يشك : ( الحسين 

  ...انعم: العابد 

  ...وتتراكم المشاكل الإجتماعية ... يزيد عدد السكان أكثر : الحسين 

2.."لا لا مالا فهمتنيش بغيت نقول إذا نقبلوهم وإلا لا: العابد 

مسئول الفرع النقابي لموظفي شخصية مثقفة كانت أغلب حواراته بالفصحى،فهو يشغل منصب " الحسين"لأن  

¦�ǲưŤ�ƢĔ¢�ȏ¤�Ƣǿ®ȂǸǏÂ�ƢȀƬǿ¦Ǆǻ�ǺǷ�ǶǣǂǳƢƥ�Ŗǳ" عمي العابد"السكك الحديدية ، وعلى النقيض منه شخصية 

  . 204م ن ص   1

    241   م ن ص   2



الشهداء  " الثالث                     دراسة تطبيقية على نص الرواية الممسرحة  الفصل  

  -الطاهر وطار    –للأديب  " يعودون هذا الأسبوع  

159

الأمي ، وهذا يعكس استعمال ابن قطاف نوعية اللغة كوسيلة لإثراء النص دلاليا ، فعمي العابد من شخصية  

ستعمار ، الذي أخاص مناهضيه في وحل الجهل و الأمية، ذلك أن غالبية خلال لغته العامية يمثل ضحية الا

�Ǻƥȏ�ǂǧȂƫ�ƢǷ�ǶŮ�ǂǧȂƬȇ�Ń��ÀȂȈǷ¢� ¦ƾȀǌǳ¦�Â�ǺȇƾǿƢĐ¦ " من أسباب التعليم " الحسين"أي " الكومينيست .  

  الحوار و السرد  – 1

، الــــــــــــذي يحمـــــــــــــل في مجملـــــــــــــه الأحـــــــــــــداث المحكيـــــــــــــة داخـــــــــــــل  تعتــــــــــــبر الروايـــــــــــــة نتاجـــــــــــــا للســـــــــــــرد التخييلـــــــــــــي     

القصــــــــــة الرواية،وبــــــــــذلك يكــــــــــون الــــــــــنص الســــــــــردي في واقــــــــــع الأمــــــــــر قصــــــــــة تضــــــــــم أحــــــــــداثا معينــــــــــة ، بيــــــــــد أن 

ـــــــــــا مفـــــــــــاده  الاخـــــــــــتلافالواحـــــــــــدة تحكـــــــــــى بطـــــــــــرق مختلفـــــــــــة ومتعـــــــــــددة ، وهـــــــــــذا  مـــــــــــن "يطـــــــــــرح ســـــــــــؤالا جوهري

ومـــــــــن هــــــــــو " هـــــــــو المــــــــــتكلم فيهـــــــــا  كـــــــــذلك بالنســـــــــبة للمســــــــــرحية فمـــــــــن  1"يـــــــــتكلم في الروايـــــــــة ؟ ومـــــــــن يــــــــــرى 

2"الذي يوجه له الكلام ؟ وما هي العناصر التي تتدخل في ذلك 

�Ŗºººººººººººǳ¦�ƢºººººººººººēƢǫȐǟ�Ǻºººººººººººǟ�ÃƘºººººººººººǼŠ�Ä¢���Ƣē¦ǀºººººººººººǳ�ƨºººººººººººǐǫ�Ä¢�ƨºººººººººººǇ¦°®�ǺºººººººººººǰŻ�ȏ " ـــــــــــذي يجـــــــــــترح ـــــــــــدأ بالســـــــــــارد ال تب

�����ÄÂǂººººººººººººŭ¦�Â¢�¥°ƢºººººººººººǬǳ¦�ȄºººººººººººǴǟ�ŚƯƘºººººººººººƬǴǳ�ȄǠººººººººººººǈƫ�ƨºººººººººººȈƟƢĔ�ƨºººººººººººȇƢǤǯ�Â¢�µ ǂºººººººººººǤǯ�ƨººººººººººººǐǬǳ¦�¾Ƣºººººººººººǐȇȍ�ƨºººººººººººȈǼǬƫ�ǲƟƢºººººººººººǇÂ

3"له 

�ȆºººººººººººƟ¦Âǂǳ¦�ǆ ǼºººººººººººŪ¦�Ƣºººººººººººđ�ǎ Ƭºººººººººººź�ȏ�ƨºººººººººººǐǬǳ¦Â�Ǿºººººººººººǳ�®Âǂºººººººººººǈŭ¦Â�®°Ƣºººººººººººǈǳ¦�ȆºººººººººººǿÂ�ÀƢºººººººººººǯ°ȋ¦�ƨºººººººººººȈƯȐưǳ¦�ƨºººººººººººȈǼƦǳ¦�ǽǀºººººººººººǿ

ـــــــــة إذ لا  ـــــــــدرج ضـــــــــمن عـــــــــالم الحكاي ـــــــــتي تن ـــــــــاس ال ـــــــــل تشـــــــــمل كـــــــــل الأجن ـــــــــة الســـــــــرد " وحـــــــــده ، ب تقتصـــــــــر دلال

سنة  1محمد معتصم ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء المغرب ، ط : عودة إلى خطاب الحكاية تر :  جيرار جينيت  1 

  . 83ص  2000

  . 47ص  2003، 1ط ) د ت ( تحليل الخطاب المسرحي في ضوء النظرية التداولية ، منشورات الاختلاف : عمر بلخير   2

  . 46ص  1991) د ط (بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي ، بيروت لبنان :  حميد لحميداني  3
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الحكايـــــــــــات الشــــــــــعبية والأســـــــــــاطير تها لعلــــــــــى فـــــــــــن الروايــــــــــة والقصـــــــــــة القصــــــــــيرة ، إنمـــــــــــا تتســــــــــع لتشـــــــــــمل بــــــــــدلا

  .والشعر والنثر والغناء  1..."م والمسرحيات والأفلا

ـــــــــدرامي ـــــــــى الحـــــــــوار ال والـــــــــتي لا تخلـــــــــو بالضـــــــــرورة مـــــــــن أشـــــــــكال  ،أمـــــــــا بالنســـــــــبة للمســـــــــرحية الـــــــــتي تتأســـــــــس عل

القاعـــــــــــدة في المســـــــــــرح هـــــــــــي أن لا نضـــــــــــع بأســـــــــــلوب الحكـــــــــــي إلا الأشـــــــــــياء الـــــــــــتي لا يمكـــــــــــن "ولكـــــــــــن ،الســـــــــــرد 

2"أن تدخل في التمثيل

ـــــــــــاءا علـــــــــــى مـــــــــــا ســـــــــــبق ســـــــــــنحاول التطـــــــــــرق إلى البنيـــــــــــة الســـــــــــردية في مســـــــــــرحية الشـــــــــــهداء يعـــــــــــودون هـــــــــــذا  بن

ــــــــــــة الســــــــــــردية  ــــــــــــه  –مســــــــــــرود  –ســــــــــــارد ( الأســــــــــــبوع انطلاقــــــــــــا مــــــــــــن الثلاثي ــــــــــــتي وردت علــــــــــــى ) مســــــــــــرود ل وال

  :الشكل التالي 

  )متلق أول ( ¦�ƨǟȂǸĐ+ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ جمهور السوق الحاكي 

�¬ǂǈŭ¦�°ȂȀŦ�ººººººººººººººººººººººººººººººººººººººº�ƨǟȂǸĐ¦ ) متلق ثان(  

  :ومنه يكون الترتيب كالآتي 

�ƨǟȂǸĐ¦�ººººººººººººººººººººººººººººººººº�ȆǯƢū¦ ) متلق ثان ( ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ جمهور المسرح ) متلق أول(  

ـــــــــــــه  ـــــــــــــه الحـــــــــــــاكي هـــــــــــــو الســـــــــــــوق ، في قول ـــــــــــــذي أطـــــــــــــر ل ـــــــــــــتلفظ الحكـــــــــــــائي ال دخـــــــــــــل " فمكـــــــــــــان ال

¦�ǞººººººººººǘƬǬȇ���ǞººººººººººǸƬĐ وهــــــــــو فضــــــــــاء تلتقــــــــــي فيــــــــــه مختلــــــــــف شــــــــــرائح 3"الحــــــــــاكي للســــــــــوق علــــــــــى جلــــــــــد البنــــــــــدير 

منـــــــــــه مكــــــــــــان يتوســــــــــــطه الحــــــــــــاكي ، وهــــــــــــو فضــــــــــــاء العــــــــــــرض المســــــــــــرحي ، ينــــــــــــادي فيجتمــــــــــــع حولــــــــــــه النــــــــــــاس 

  . 251ص ) بحث في البنية السردية للموروث الحكائي العربي ( السردية العربية :  عبد االله إبراهيم  1

  .61م س ص : تحليل الخطاب المسرحي في ضوء النظرية التداولية:  عمر بلخير  2

  .164م س ص :  01ملحق رقم   3
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ـــــــــــرة وهـــــــــــي الحلقـــــــــــة إذ  ـــــــــــه الـــــــــــراوي "تعتـــــــــــبر شـــــــــــكلا مســـــــــــرحيا متكـــــــــــاملامشـــــــــــكلين دائ ـــــــــــالعرض الـــــــــــذي يؤدي ف

ƢººººººººººººǷ¢�ǾººººººººººººƫƢȇƢǰƷ�®ǂººººººººººººǈȇ�Äǀººººººººººººǳ¦�®ǂººººººººººººǨǳ¦�ǲººººººººººººưǸŭ¦���ļ¦Ȃººººººººººººǰū¦�̈°Ȃººººººººººººǐǧ��Ƣē¦ǀººººººººººººƥ�ƨººººººººººººǸƟƢǫ�ƨȈƷǂººººººººººººǈǷ�̈ǂǿƢººººººººººººǛ م

وهــــــــــو   1"مــــــــــن النــــــــــاس في الأســــــــــواق والســــــــــاحات الواســــــــــعة بعــــــــــد عمــــــــــل أو مناســــــــــبة دينيــــــــــة معروفــــــــــة حشــــــــــود

ريــــــــــة ، يعتمــــــــــد بطلهــــــــــا وهــــــــــو الحكــــــــــواتي علــــــــــى الحشــــــــــد متأصــــــــــل في الثقافــــــــــة الشــــــــــعبية العربيــــــــــة ،خاصــــــــــة الجزائ

الشــــــــــعبي لـــــــــــذلك قـــــــــــد يكــــــــــون مكـــــــــــان العـــــــــــرض في الطرقـــــــــــات أو الســــــــــاحات العامـــــــــــة أو أي مكـــــــــــان يتمركـــــــــــز 

  .فيه الناس

�ňƢººººººººººǻȂȈǳ¦�¬ǂººººººººººǈŭ¦�Ŀ�ƨººººººººººǫȂƴǴǳ�ƨººººººººººǳ®ƢǠǷ�Ƣººººººººººǿ°ƢƦƬǟ¦�ǺººººººººººǰŻ�Ŗººººººººººǳ¦���ƨººººººººººǟȂǸĐ¦Â�ÄÂ¦ǂººººººººººǳ¦�» Ƣººººººººººǘǫ�Ǻººººººººººƥ¦�ǲǸǠƬººººººººººǇ¦

ƨºººººººººººººǨȈǛȂǳ¦�ǆ ºººººººººººººǨǻ�Ä®ƚºººººººººººººƫ�ƢºººººººººººººĔȂǰǳ��" مـــــــــــــا يحصـــــــــــــل دون التـــــــــــــدخل الفعلـــــــــــــي في مجريـــــــــــــات كـــــــــــــالتعليق علـــــــــــــى

ـــــــــــــــة في المســـــــــــــــرح لإضـــــــــــــــفاء  العشـــــــــــــــرينوفي القـــــــــــــــرن (...) الحـــــــــــــــدث،ودون اتخـــــــــــــــاذ القـــــــــــــــرارات  عـــــــــــــــادت الجوق

ــــــــــــــــب في المســــــــــــــــرح  الاحتفــــــــــــــــاليالطــــــــــــــــابع  ــــــــــــــــق التغري ــــــــــــــــى العــــــــــــــــرض ، كمــــــــــــــــا يســــــــــــــــاهم وجودهــــــــــــــــا في تحقي عل

يراقــــــــــب الأحــــــــــداث مــــــــــن الخــــــــــارج ، فهــــــــــو "أمــــــــــا الــــــــــراوي في هــــــــــذه المســــــــــرحية فهــــــــــو راو محايــــــــــد  2"الملحمــــــــــي

ǲƻƾººººººººººººƬȇ�ȏ�ǾººººººººººººǼǰǳ�ǂººººººººººººǓƢƷ�ŘººººººººººººǠŭ¦�¦ǀººººººººººººđ�ȂººººººººººººǿÂ���ƾǿƢººººººººººººǋ�Â¦°"3�ȆººººººººººººȀǧ�ƨººººººººººººǟȂǸĐ¦�ƢººººººººººººǷ¢ " الــــــــــــراوي الــــــــــــذي

ــــــــــه راو  ــــــــــة رغــــــــــم أن ــــــــــه راو كلــــــــــي المعرف ــــــــــداخل ، فهــــــــــو راو يعــــــــــرف كــــــــــل شــــــــــيء ، إن يحلــــــــــل الأحــــــــــداث مــــــــــن ال

عــــــــــــــــة هـــــــــــــــــي الــــــــــــــــراوي الثـــــــــــــــــاني المطلــــــــــــــــع علـــــــــــــــــى الأحــــــــــــــــداث وخبايـــــــــــــــــا   4�ȂǸĐ¦�À¢�řºººººººººººººººººǠȇ"غــــــــــــــــير حاضــــــــــــــــر

:الشخصيات ، ومثال ذلك 

  .في الأمان...وصلني بللي راهم راجعين الكل : العابد " 

  .44ص)مجموعة مسرحيات ( زيتونة المنتهى : أحسن ثليلاني   1

  .165- 164م س ص :   ماري إلياس و حنان قصاب  2

  .90ص ) د ت( 2دار الفرابي بيروت لبنان ، ط :السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي :   يمنى العيد  3

  .91م ن ص   4
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  .خفاف عقله) ...يتوقف مستديرا برأسه نحوه : ( المسعي 

�ƨººººººººººººǟȂǸĐ¦ ) : و النــــــــــــاس ماشــــــــــــية للقــــــــــــدام وهــــــــــــ...في طريقــــــــــــه للهبــــــــــــال ) قائلــــــــــــة مــــــــــــا يفكــــــــــــر فيــــــــــــه المســــــــــــعي

لوكـــــــــــان رجـــــــــــع كمـــــــــــا رجعـــــــــــت البقيـــــــــــة ،كـــــــــــان شـــــــــــي مـــــــــــا ...يتحســـــــــــر علـــــــــــى وليـــــــــــده ...مشـــــــــــدود للماضـــــــــــي

أنـــــــــــا ثــــــــــاني وليـــــــــــدي مـــــــــــا ولاش ...بصــــــــــح مـــــــــــا ولاش ...يعطـــــــــــوه اتبرنــــــــــه و الا رخصـــــــــــة ســـــــــــيارة وإلا...يخصــــــــــه 

1..."،بصح الحمد الله ،جاب حقه و أكثر

ـــــــــوال  أمـــــــــا فيمـــــــــا يخـــــــــص  ـــــــــق علـــــــــى أق ـــــــــة قضـــــــــية مـــــــــن خـــــــــلال التعلي ـــــــــه الجمهور،ليصـــــــــدر حكمـــــــــه علـــــــــى أي تنبي

:الشخصيات،بطريقة محايدة دونما التدخل في أحداث المسرحية ،فمثال ذلك المقطع التالي 

ƨºººººººººººººººǟȂǸĐ¦: قـــــــــــــــدام ...ينفجـــــــــــــــروا زوج ألغـــــــــــــــام ...قضـــــــــــــــية الدفينـــــــــــــــة هـــــــــــــــذه فيهـــــــــــــــا الشـــــــــــــــك...والاه وحـــــــــــــــده

ويكــــــــــــــون الوقــــــــــــــت لقــــــــــــــدور والشــــــــــــــجاعة الكافيــــــــــــــة بــــــــــــــاه .. ومراكــــــــــــــز العــــــــــــــدو في كــــــــــــــل جهــــــــــــــة...الســــــــــــــلك 

يـــــــــــا درى مصـــــــــــطفى مـــــــــــوللي صـــــــــــح، وإلا ...كـــــــــــان يقـــــــــــدر يســـــــــــتناه ...حـــــــــــتى لـــــــــــو انجـــــــــــرح بـــــــــــرك ...يدفنـــــــــــه؟

ــــــــــــه ــــــــــــه؟إذا هــــــــــــذه نيت ــــــــــــده ، وحــــــــــــاب يعــــــــــــرف تفاصــــــــــــيل موت ــــــــــــد هــــــــــــذا الشــــــــــــوق لولي ــــــــــــع ...الشــــــــــــيخ العاب راه تب

2"أسلوب خطير في التحقيق

ǶȈºººººººººººǜǼƫ�Ŀ�ƢºººººººººººǸȀǷ�¦°Â®�ƨºººººººººººǟȂǸĐ¦�ƪ ºººººººººººƦǠǳ�ƢºººººººººººǸǯ الســـــــــــرد ،ونســـــــــــج خيوطـــــــــــه مـــــــــــن خـــــــــــلال اختبائهـــــــــــا خلـــــــــــف

:صوت الحاكي ، لقولها 

"�ƨǟȂǸĐ¦:

  : ( ...)قال الحاكي 

  .171ص  01رقم  ملحق  1

  .199 م ن ص   2
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  احنا ما صدقناش حكاية الحاكي و عارفين ما تامنوهاش 

(... )

1" واحنا سمعنا بدات مع الصباح ...نوصلوها لكم كيما سمعنا 

    لســـــــــــرد فيكـــــــــــون مـــــــــــن خلالـــــــــــه عـــــــــــرض الشخصـــــــــــيات ووصـــــــــــفها علـــــــــــى غـــــــــــرار الروايـــــــــــة الـــــــــــتي تعتمـــــــــــد علـــــــــــى ا

و تقـــــــــــــديم آراء الكاتـــــــــــــب حولهـــــــــــــا وحـــــــــــــول آرائهـــــــــــــا ومواقفهـــــــــــــا ،لا يقبـــــــــــــل المســـــــــــــرح ذلـــــــــــــك ، لأنـــــــــــــه يتوقـــــــــــــف 

يتولــــــــــد الصــــــــــراع ، صــــــــــراع المواقــــــــــف والآراء وهــــــــــذا مــــــــــا لم نلحظــــــــــه في علــــــــــى الحــــــــــوار الــــــــــدرامي فمــــــــــن خلالــــــــــه 

كانـــــــــــــت عليـــــــــــــه في ســـــــــــــياق القصـــــــــــــة ، أي   فبقيـــــــــــــت صـــــــــــــيغة الحـــــــــــــوار نفســـــــــــــها لم تتغـــــــــــــير عمـــــــــــــا" المســـــــــــــرحية 

خطــــــــــــاب موجــــــــــــه خــــــــــــال مــــــــــــن خصوصــــــــــــية الحــــــــــــوار الــــــــــــدرامي الخــــــــــــاص بــــــــــــالعرض المســــــــــــرحي ، خطــــــــــــاب لا 

يعـــــــــــبر عـــــــــــن منطـــــــــــق شخصـــــــــــي مســـــــــــتقل ، لا يجســـــــــــد إحســـــــــــاس ومشـــــــــــاعر الشخصـــــــــــية بـــــــــــل مجـــــــــــرد مواقـــــــــــف 

ولعـــــــــــل  2"تســـــــــــير في اتجـــــــــــاه واحـــــــــــد تعـــــــــــبر عـــــــــــن وجهـــــــــــة نظـــــــــــر الكاتـــــــــــب بأصـــــــــــوات الشخصـــــــــــيات المتعـــــــــــددة 

الســـــــــــــرد بقـــــــــــــوة في المســـــــــــــرحية راجـــــــــــــع إلى موضـــــــــــــوعها الـــــــــــــذي يعـــــــــــــالج فكـــــــــــــرة مجـــــــــــــردة ،  ذلـــــــــــــك أي حضـــــــــــــور

فــــــــــاكتفى بوصــــــــــف الأفعــــــــــال عــــــــــوض تجســــــــــيدها دراميــــــــــا ، ولكــــــــــن بــــــــــالرغم مــــــــــن ذلــــــــــك ســــــــــعى بــــــــــن قطــــــــــاف 

       فــــــــــــــتح الرســــــــــــــالة وانحــــــــــــــنى عليهــــــــــــــا "  إلى تحــــــــــــــوير الســــــــــــــرد الموجــــــــــــــود في القصــــــــــــــة الأصــــــــــــــلية كــــــــــــــالمقطع التــــــــــــــالي

الــــــــــــــــتي صــــــــــــــــيغت في 3"المتســــــــــــــــخ الأبــــــــــــــــيض متكــــــــــــــــورا في برنوســـــــــــــــه ولبــــــــــــــــث هنــــــــــــــــاك و أغرقهـــــــــــــــا  في عينيــــــــــــــــه 

  :المسرحية على الشكل التالي 

"�ƨǟȂǸĐ¦:

   .167م ن ص   1

  . 143ص 2008رسالة دكتوراه ،جامعة وهران السانيا الجزائر : مسرحة القصة و الرواية في الجزائر :مناد الطيب   2
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  عمي العابد فتح البرية      

  بدا يفرز في الحروف و على وجهه الدهشة     

  استغفر و قال بلاك ضعف بصري     

  حك عينيه ورجع يهجي      

  وبتعب كبير ناصف السطر     

  ه فشلو    بيالعرق سال عليه وركا    

  قعد على الأرض وغمض عينيه  

1"خبطات قلبه قوات وزربت     

مــــــــــن المفــــــــــروض في المســــــــــرح أن نــــــــــدرك هــــــــــذه التفاصــــــــــيل عــــــــــن طريــــــــــق الشخصــــــــــية وتقمصــــــــــها للــــــــــدور ولكــــــــــن 

العلاقــــــــــة بــــــــــين الشخصــــــــــية والممثــــــــــل ليســــــــــت علاقــــــــــة تشــــــــــابه وتقمــــــــــص و إنمــــــــــا علاقــــــــــة " الملاحــــــــــظ هــــــــــذه أن 

أي ابتعـــــــــــاد مقصـــــــــــود بحيـــــــــــث يقـــــــــــوم الممثـــــــــــل بعـــــــــــرض الشخصـــــــــــية علـــــــــــى الجمهـــــــــــور بـــــــــــدلا مـــــــــــن أن  تغريـــــــــــب

2"يجسدها 

هـــــــــذه المســـــــــافة الــــــــــتي حـــــــــافظ عليهــــــــــا ابـــــــــن قطــــــــــاف بـــــــــين الممثــــــــــل والشخصـــــــــية وبــــــــــين الشخصـــــــــية والجمهــــــــــور 

  نابعة من الهدف الكلي للمسرحية وهو عرض الواقع المخزي التي تمر به البلاد بنوعية 

  .168: 01رقم ملحق   1

  .17م س ص :  ماري إلياس و حنان قصاب  2
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ــــــــــــذي يتوقــــــــــــع مــــــــــــنهم إصــــــــــــدار الحكــــــــــــم مســــــــــــؤوليها الــــــــــــذين يجــــــــــــ والســــــــــــعي ب تعــــــــــــريتهم أمــــــــــــام الجمهــــــــــــور ال

   .للتغيير

  : الشخصيات 

انتوميم بللجسم أو ما يعرف بال الإيحائيةفي المسرح يمكن الاستغناء عن الحوار الملفوظ واستبداله بالحركات         

من الثوابت المسرحية التي  اولكن الشخصية تبقى ثابت ،كما يمكن مشاهدة مسرحية بدون ديكور أو إكسسوارات،

الذي تعتبر فيه ) théatre de marionettes( دمىلا يمكن الاستغناء عنها أو استبدالها حتى في مسرح ال

لروائية أو وعلى غرار الشخصية ا 1"فنية يبدعها المؤلف لأداء وظيفة يتطلع الأديب إلى رسمها "الدمية شخصية

  : بأبعادها الثلاث ز الشخصية المسرحية القصصية تتمي

  .البعد الفيزيولوجي

   .البعد النفسي

   .البعد الاجتماعي

غـــــــــني : الاجتمـــــــــاعي  هوالـــــــــتي نتعـــــــــرف عليهـــــــــا مـــــــــن خـــــــــلال أداء الممثـــــــــل علـــــــــى خشـــــــــبة المســـــــــرح فنـــــــــدرك بعـــــــــد

ـــــــــــة أم  ـــــــــــل أم قصـــــــــــير قـــــــــــوي البني ـــــــــــوجي طوي ـــــــــــيض  ،ضـــــــــــعيفأم فقـــــــــــير ، مـــــــــــتعلم أو جاهـــــــــــل وبعـــــــــــده الفيزيول أب

ــــــــــــدلالات  وأم أســــــــــــود  ــــــــــــفســــــــــــالبعــــــــــــد الن ثم ،الجســــــــــــمانيةغيرهــــــــــــا مــــــــــــن ال ــــــــــــبر حصــــــــــــيلة البعــــــــــــدين  ذيي ال يعت

،إنســـــــــــان منطــــــــــوي علـــــــــــى ذاتـــــــــــه أو اجتمـــــــــــاعي، هامـــــــــــا أن يكـــــــــــون قــــــــــوي الشخصـــــــــــية أم ضـــــــــــعيففإالســــــــــابقين 

  الخ ....مجرم أم صالح ،غبي  وحاد الذكاء أ

  .68ص1990)ط.د(القصة الجزائرية المعاصرة ،المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر :  عبد المالك مرتاض  1
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وع لابـــــــــــن قطـــــــــــاف ،ومقارنتهـــــــــــا ســـــــــــنحاول دراســـــــــــة شخصـــــــــــيات مســـــــــــرحية الشـــــــــــهداء يعـــــــــــودون هـــــــــــذا الأســـــــــــب

  :بشخصيات الرواية انطلاقا من

: الاسمدلالة  – 

نا الكتابـــــــــــة عنـــــــــــد الطـــــــــــاهر وطـــــــــــار في الـــــــــــنص الروائـــــــــــي ، حيـــــــــــث اكتفـــــــــــى بالدلالـــــــــــة الوظيفيـــــــــــة تســـــــــــتوقفا      

�ǆ( لأسمــــــــــــاء الشخصــــــــــــيات مــــــــــــثلا  ȈƟ°�ǺȇƾººººººººººººǿƢĐ¦� ƢǷƾººººººººººººǫ�ƨǸººººººººººººǈǫ�ǪººººººººººººǈǼǷ���ƾººººººººººººȇŐǳ¦�ǄººººººººººººǯǂǷ�ǺººººººººººººǷ�Ǧ ººººººººººººǛȂǷ

1"الفرع النقابي لعمال السكك الحديدية مسئولوحدة الدرك بالقرية،

فيمــــــــــا اعتمــــــــــد المســــــــــرحي ابــــــــــن قطــــــــــاف علــــــــــى أسمــــــــــاء لشخصــــــــــياته ، تحمــــــــــل بعــــــــــدا دلاليــــــــــا ،فكانــــــــــت بمثابــــــــــة 

ــــــــــدل علــــــــــى أن اختيــــــــــار اســــــــــم الشخصــــــــــية عنــــــــــد ابــــــــــن قطــــــــــاف يخضــــــــــع  المعــــــــــادل الموضــــــــــوعي لهــــــــــا ، وهــــــــــذا ي

2"الشخصي علامة لغوية بامتياز الاسم" للدراسة،مثله مثل الكتابة لأن

ــــــــــــه فــــــــــــإن تســــــــــــمية شخصــــــــــــيات المســــــــــــرحية لم تكــــــــــــن اعتباطيــــــــــــة ، ومثــــــــــــال ذلــــــــــــك  الشخصــــــــــــية المحوريــــــــــــة ومن

الاســـــــــتقامة والـــــــــورع والعفـــــــــة :،الـــــــــذي أطلـــــــــق عليهـــــــــا اســـــــــم العابـــــــــد مـــــــــن مصـــــــــدر العبـــــــــادة والـــــــــتي تـــــــــدل علـــــــــى 

المســـــــــــــــرحية والطهــــــــــــــارة ، هـــــــــــــــذه الصـــــــــــــــفات الــــــــــــــتي دل عليهـــــــــــــــا الاســـــــــــــــم نستشــــــــــــــفها في شخصـــــــــــــــية العابـــــــــــــــد 

ــــــــــــداه بــــــــــــدم  ــــــــــــورة الصــــــــــــامد في وجــــــــــــه الانتهــــــــــــازيين،و الطــــــــــــاهر بحيــــــــــــث لم تتســــــــــــخ ي ،كرمــــــــــــز مــــــــــــن رمــــــــــــوز الث

:إخوانه أو بمال غيره،وكل هذا يتدعم بقوله

"ƨǟȂǸĐ¦:

  .246-226-219م س ص  : 02ملحق رقم   1

  .256ص 1990) دط(المركز الثقافي العربي ،بيروت لبنان :بنية الشكل الروائي :  حسن بحراوي  2
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  :قال الحاكي

  قرية في جبال إلهية...عمي العابد شيخ كبير في قرية           

  شاف اللي بناها وثار على اللي بغى يهدم      

  شاف اللي خفر البير وشاف اللي ملاه بدم المقتول غدرة          

  قرية في جبال إلهية...عمي العابد شيخ كبير في قرية          

  شاف اللي انزاد فيها واللي عليها مات         

  شاف اللي قال كلمة وشاف اللي تخبى وراء الكلمة         

  قرية في جبال إلهية...عمي العابد كتاب كبير في قرية         

1"عمي العابد سكت سبعين سنة         

الأخـــــــــــــــرى ،نلاحــــــــــــــظ أن شخصــــــــــــــية العابـــــــــــــــد تم وصــــــــــــــفها عــــــــــــــن طريـــــــــــــــق ومقارنــــــــــــــة بأسمــــــــــــــاء الشخصــــــــــــــيات 

:نسبة إلى الشاوية ،وذلك في قوله " العابد ابن مسعود الشاوي"إلحاق النسب 

واش عــــــــــرفني بالخــــــــــارج ؟ وزيــــــــــد شــــــــــكون مــــــــــد عنــــــــــوان العابــــــــــد بــــــــــن مســــــــــعود  مــــــــــن الخــــــــــارج ؟ وأنــــــــــا: العابــــــــــد" 

2"الشاوي للخارج حتى يكتبلي

  :وزاد على ذلك ضبط المنطقة بالتدقيق وهي الأوراس في قوله 

   .167م س ص :  01رقم ملحق   1
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ـــــــــــا : قـــــــــــدور "  ـــــــــــا للحـــــــــــدود ومعان ـــــــــــا جـــــــــــايين مـــــــــــن الأوراس،في طريقن كمـــــــــــا قلـــــــــــت لـــــــــــك وقلـــــــــــت للآخرين،كن

1"برية الولاية

منطقـــــــــــــة الأوراس أي الشـــــــــــــاوية ،اتصـــــــــــــافهم بالشـــــــــــــجاعة والصـــــــــــــلابة وكمـــــــــــــا هـــــــــــــو معـــــــــــــروف عـــــــــــــن ســـــــــــــكان 

والتحـــــــــدي،مما يوضـــــــــح العلاقـــــــــة بـــــــــين الدلالـــــــــة اللغويـــــــــة لهـــــــــذا الاســـــــــم وحاملـــــــــه الـــــــــذي تمســـــــــك بفكـــــــــرة عـــــــــودة 

ـــــــــه ومواقفـــــــــه ـــــــــى آرائ ـــــــــا عل �ǺºººººººººǷ�ǲºººººººººǯ�ǲǸǠƬºººººººººǇ¦�ƾºººººººººǬǧ�̈°ƢºººººººººǋȎǳÂ�ƨȇÂƢǇƘŭ¦�ǾºººººººººƬȇƢĔ�ŕºººººººººƷالشـــــــــهداء ،وبقـــــــــي ثابت

إنـــــــــني أتعامــــــــــل مـــــــــع أسمــــــــــاء الشــــــــــخوص "م حيـــــــــث يقــــــــــولامحمـــــــــد بــــــــــن قطـــــــــاف والطــــــــــاهر وطـــــــــار هــــــــــذا الاســــــــــ

Ʈ ŞÂ�ǲǷƘƬƥ�Ä¢�Ƣđ�Ƥ Ƭǯ¢�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦�ǆ ǨǼƥ"2 فلم يكن اختيار اسم العابد جزافا.  

كمــــــــــــــا نلاحــــــــــــــظ أن جميــــــــــــــع الأسمــــــــــــــاء المســــــــــــــتعملة في المســــــــــــــرحية وردت بصــــــــــــــيغ الصــــــــــــــفة المشــــــــــــــبهة باســــــــــــــم 

ºººººººººººǧ�ƢººººººººēȂƦƯÂ�ƨǨººººººººǐǳ¦�¿¦Â®�ȄººººººººǴǟ�ƨººººººººǳȏƾǴǳ�ǲººººººººǟƢǨǳ¦ "لفاعــــــــل هــــــــي صــــــــفة تؤخــــــــذ مــــــــن الصــــــــفة المشــــــــبهة باســــــــم ا

�ǾººººººººººººººƳÂ�ȄººººººººººººººǴǟ�ȏ�©ȂººººººººººººººƦưǳ¦�ǾººººººººººººººƳÂ�ȄººººººººººººººǴǟ�Ƣººººººººººººººđ�» ȂººººººººººººººǏȂŭƢƥ�ǶƟƢººººººººººººººǫ�ŘººººººººººººººǠǷ�ȄººººººººººººººǴǟ�ƨººººººººººººººǳȏƾǴǳ�¿±Ȑǳ¦�ǲººººººººººººººǠǨǳ¦

  :حيث انقسمت إلى مجموعتين 3"الحدوث

الـــــــــــــــــــــــتي اتصــــــــــــــــــــــفت بــــــــــــــــــــــالإخلاص والشـــــــــــــــــــــــرف و " الطاهر،البشير،العابد،الصــــــــــــــــــــــالح،علي" الأولى وتضــــــــــــــــــــــم 

°¦ǂǬǳ¦�ƶȈƫƢǨǷ�Ǯ ǴƬŤ�ȏ�ƢĔ¢�ȏ¤�ƨǷƢǬƬǇȏ¦.

  .بالقيم الثورية والوطنية والاستهتار بالانتهازيةاتصفوا " قدور والمانع"وضمتالثانية 

  .210م س ص  : 01ملحق رقم   1

 01منشورات جامعة منتوري قسنطينة ط –دراسات نقدية  –الرؤية والبنية في روايات الطاهر وطار :  إدريس بوديبة  2

  .150ص 2003سنة

  .185ص 01ج) موسوعة من ثلاثة أجزاء(جامع الدروس العربية:  مصطفى الغلاييني  3



الشهداء  " الثالث                     دراسة تطبيقية على نص الرواية الممسرحة  الفصل  

  -الطاهر وطار    –للأديب  " يعودون هذا الأسبوع  

169

ابـــــــــــــن العابـــــــــــــد ،فدلالاتـــــــــــــه واضـــــــــــــحة مترســـــــــــــخة في الـــــــــــــذاكرة " مصـــــــــــــطفى"أمـــــــــــــا بالنســـــــــــــبة لاســـــــــــــم الشـــــــــــــهيد 

ــــــــــــذهن ، الشــــــــــــهيد البطــــــــــــل  ــــــــــــورة التحريريــــــــــــة حــــــــــــتى يستحضــــــــــــر في ال ــــــــــــذكر شــــــــــــهداء الث الجزائريــــــــــــة ،فمــــــــــــا إن ي

ن ذات المنطقــــــــــــــة ،منطقـــــــــــــة الأوراس بباتنـــــــــــــة ،ومـــــــــــــا يؤكـــــــــــــد قصــــــــــــــدية وهـــــــــــــو مـــــــــــــ" مصـــــــــــــطفى بـــــــــــــن بولعيـــــــــــــد"

اســــــــــتخدام هــــــــــذا الاســــــــــم للدلالــــــــــة عليــــــــــه ،هــــــــــو الظــــــــــروف الغامضــــــــــة الــــــــــتي اقترنــــــــــت باستشــــــــــهاده،كما هــــــــــو 

  .بن العابداالحال للشهيد مصطفى 

ــــــــــت هــــــــــذه الدلالــــــــــة ،دلالــــــــــة اســــــــــم  ــــــــــة" مصــــــــــطفى"حمل ،لما يحملــــــــــه هــــــــــذا الاســــــــــم مــــــــــن أبعــــــــــادا تاريخيــــــــــة ورمزي

  . نفس كل جزائري مخلصقداسة وهيبة في

نســـــــــتنتج مـــــــــن خـــــــــلال هـــــــــذه الإطلالـــــــــة علـــــــــى دلالـــــــــة الأسمـــــــــاء ،أن كـــــــــلا مـــــــــن امحمـــــــــد بـــــــــن قطـــــــــاف والطـــــــــاهر 

وطار،قــــــــــد حمــــــــــلا شــــــــــخوص الروايــــــــــة و المســــــــــرحية مــــــــــن المعــــــــــاني والرمــــــــــوز مــــــــــا ينــــــــــدرج ضــــــــــمن الإطــــــــــار العــــــــــام 

  .لمعنى النص

:شخصية المرأة في المسرحية

النســــــــــــوي في روايــــــــــــة الشــــــــــــهداء يعــــــــــــودون هــــــــــــذا الأســــــــــــبوع،عدا لم يعتمــــــــــــد الطــــــــــــاهر وطــــــــــــار علــــــــــــى العنصــــــــــــر 

ــــــــــه ــــــــــد، نســــــــــلح " الحــــــــــديث الســــــــــافر عــــــــــن أرامــــــــــل الشــــــــــهداء في قول ــــــــــا الشــــــــــيخ العاب المســــــــــألة بســــــــــيطة جــــــــــدا ي

¢1�śººººººººººººƥ�ǺººººººººººººǷ�ǶººººººººººººĔȋ��ǶȀƟƢººººººººººººǈǻ�ÄƾººººººººººººȇƘƥ� ¦ƾȀºººººººººººǌǳ¦�ȄººººººººººººǴǟ� ƢººººººººººººǔǬǳ¦�Ä"نســـــــــــاءهم ونوكــــــــــــل الأمــــــــــــر إلــــــــــــيهن

ºººººººººººººȈŞ�ǶȀƟƢºººººººººººººǈǼǳ�ƨǴǰºººººººººººººǌǷ�ƾºººººººººººººǠƫ�Ƕē®ȂǟÂ�Ƕǿ®ƢȀºººººººººººººǌƬǇ¦�ǺºººººººººººººǷ�ǺȇƾȈǨƬºººººººººººººǈŭ¦ مســـــــــــــئولةفـــــــــــــانبهرت "ث يقـــــــــــــول 

لـــــــــــو تـــــــــــدرون مـــــــــــا يقـــــــــــال في البيـــــــــــوت،فعلا لقـــــــــــد حـــــــــــدثت بلبلـــــــــــة كبيرة،والنســـــــــــاء كلهـــــــــــن :الاتحـــــــــــاد النســـــــــــائي 

في حـــــــــــــــيرة عظمى،يقـــــــــــــــال أن الشـــــــــــــــهداء ســـــــــــــــيعودون هـــــــــــــــذا الأســـــــــــــــبوع مســـــــــــــــلحين بالســـــــــــــــيوف وبالمـــــــــــــــدافع 

.233م س ص :  02رقم  ملحق1
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�ÀȂºººººººººººƫȂŻ�ȏ�ǶĔ¤Â�ǾºººººººººººǴƬǬȇ�À¢�Ƥ ºººººººººººŸ�ǺǸȈºººººººººººǧ�ƨºººººººººººǴȇȂǗ�ƨºººººººººººǸƟƢǫ�ǶȀǼºººººººººººǷ�ǲºººººººººººǯ�ƾºººººººººººȇ�ĿÂ��©ƢºººººººººººǋƢǋǂǳƢƥÂ�ǲºººººººººººƥƢǼǬǳƢƥÂ

1"و بالطعن أو حتى بالنار،يؤدون رسالتهم ثم يحملهم االله إليه مرة أخرىمثلنا بالرصاص أ

وقــــــــــد كـــــــــــان التجـــــــــــريح في شــــــــــخص أرامـــــــــــل الشـــــــــــهداء بالغــــــــــا جـــــــــــدا ،خاصـــــــــــة علــــــــــى لســـــــــــان رئـــــــــــيس وحـــــــــــدة 

تنـــــــــــا كثيرا،يجـــــــــــري الآن شـــــــــــجار في منـــــــــــزل زوجـــــــــــات الشـــــــــــهداء ،هـــــــــــؤلاء أقلق"الـــــــــــدرك بالقريـــــــــــة ،حيـــــــــــث يقـــــــــــول

2"ا إلى خمارة وعهر وهاهي النتيجةإحداهن بالعصي و الخناجر،حولت منزله

ـــــــــــــــص  ـــــــــــــــى النقـــــــــــــــيض مـــــــــــــــن الطـــــــــــــــاهر وطـــــــــــــــار ،أدخـــــــــــــــل شخصـــــــــــــــية نســـــــــــــــوية في ن ـــــــــــــــن قطـــــــــــــــاف عل إلا أن ب

المتأصـــــــــــــل في التـــــــــــــاريخ " خديجـــــــــــــة"المسرحية،شخصـــــــــــــية ترمـــــــــــــز إلى الوفـــــــــــــاء والعطـــــــــــــاء ،أطلـــــــــــــق عليهـــــــــــــا اســـــــــــــم 

  ".اخديجة أم المؤمنين رضي االله عنها و أرضاه" الإسلامي والعربي ،المستوحى من اسم

الخــــــــــــداج وهــــــــــــو كــــــــــــل "أن اســــــــــــم خديجــــــــــــة يعــــــــــــني " أجمــــــــــــل الأسمــــــــــــاء للبنــــــــــــين و البنــــــــــــات"جــــــــــــاء في كتــــــــــــاب 

ابـــــــــــن العابـــــــــــد الـــــــــــتي بـــــــــــدت ناقصـــــــــــة " مصـــــــــــطفى"كـــــــــــذلك الحقيقـــــــــــة عـــــــــــن استشـــــــــــهاد  3"نقصـــــــــــان في شـــــــــــيء

خديجــــــــــة الصـــــــــــوت المعــــــــــبر عــــــــــن الحقيقــــــــــة المفقـــــــــــودة ،مالئــــــــــة ثغــــــــــرات الزيــــــــــف والبهتـــــــــــان ،فكانــــــــــت شخصــــــــــية

ƢēȐƻƾƫ�Ŀ�ǂȀǜȇ�ƢǸǯ�:

ـــــــــد "  ــــــــــ: العاب ـــــــــدي كمـــــــــا وقعـــــــــت ...نســـــــــتنى في الـ ـــــــــي قصـــــــــة ولي ـــــــــا تعـــــــــاود تحكيل ـــــــــدي ماذبي ـــــــــا ولي ـــــــــدور ي ـــــــــا ق ي

  .ه استشهدا،وكيف

  ...راني حكيتها لك اشحال من مرة...واش نقولك يا عمي العابد : قدور 

  .244م س ص  : 02ملحق رقم   1

  .232ص :  02ملحق رقم   2
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  .هذي وخلاص: العابد 

ــــــــــــا كمــــــــــــا قلــــــــــــت لــــــــــــك وقلــــــــــــت للآخرين،كنــــــــــــا جــــــــــــايين مــــــــــــن الأوراس في طريقنــــــــــــا للحــــــــــــدود ومع: قــــــــــــدور  ان

ــــــــة ــــــــة الولاي ــــــــا ماشــــــــيين حــــــــدا بعضــــــــنا ،مــــــــانيش عــــــــارف كيفــــــــاه ســــــــبقني...بري ــــــــا يجــــــــي مشــــــــية ...كن كــــــــان باقيلن

ســـــــــــاعة ونصـــــــــــف يـــــــــــا عمـــــــــــي العابـــــــــــد ،نقطعـــــــــــو الســـــــــــلك ونخرجـــــــــــو ...ســـــــــــاعة ونصـــــــــــف ونلحقـــــــــــوا للســـــــــــيلان 

�ǾºººººººººǧƢƬǯ¦�ȄºººººººººǴǟ�²...للأمـــــــــان  ȂºººººººººǻŐǳ¦�ÄÂƢºººººººººǓ�ÀƢºººººººººǯ��°ƢºººººººººĔ�¾ȂºººººººººǬƫ�ÄÂƢºººººººººǓ�ƢºººººººººǿǂǸǫ�ƨºººººººººǴȈǳ�ƪ ºººººººººǻƢǯ...  متقـــــــــدم

  .رككي السبع االله يبا

ريحنــــــــــا ليلتــــــــــين وجينــــــــــا ...خمســــــــــطاعش يــــــــــوم مشــــــــــية...وصــــــــــلنا الســــــــــلاح ويــــــــــن كــــــــــان لازم يوصــــــــــل: خديجــــــــــة 

ــــــــــــا مــــــــــــع المغــــــــــــرب في شــــــــــــهر شــــــــــــتاء...مــــــــــــوليين ــــــــــــت...خرجن ــــــــــــة ظلمتهــــــــــــا زي ــــــــــــى خطــــــــــــوتين مــــــــــــا ...في ليل عل

  .كنا ربعة...يبانلك والو

  ...وحنا في زوج...أنا كنت وراه: قدور 

1"نا خمس ليالي في البرد والشتاءمشي...هو والطاهر و أنا والبشير: خديجة 

تتطلـــــــــب قــــــــــراءة الـــــــــنص الــــــــــدرامي درايـــــــــة بفنيــــــــــات العـــــــــرض المســــــــــرحي ،وهـــــــــذا يتوجــــــــــب عنـــــــــد قــــــــــراءة الحــــــــــوار 

ـــــــــين  ـــــــــد و قـــــــــدور" الســـــــــابق ب ـــــــــين " خديجـــــــــة"و " عمـــــــــي العاب ـــــــــه حـــــــــوار قـــــــــائم ب ـــــــــا للوهلـــــــــة الأولى أن إذ يبـــــــــدو لن

فقــــــــــــط " عمــــــــــــي العابــــــــــــد و قــــــــــــدور" ثلاثــــــــــــتهم ،وبعــــــــــــد الإمعــــــــــــان و التــــــــــــدقيق نتبــــــــــــين أن طــــــــــــرفي الحــــــــــــوار همــــــــــــا

ـــــــــــه ـــــــــــه ظـــــــــــروف استشـــــــــــهاد ابن ـــــــــــد طلـــــــــــب مـــــــــــن قـــــــــــدور أن يســـــــــــرد علي ـــــــــــه " مصـــــــــــطفى"،لأن عمـــــــــــي العاب إلا أن

الموجــــــــــــه بالأســـــــــــاس للجمهور،وهـــــــــــو بمثابـــــــــــة تعليـــــــــــق علـــــــــــى مــــــــــــا " خديجـــــــــــة"حوارهمـــــــــــا يتـــــــــــداخل مـــــــــــع حـــــــــــوار 

  .210م س ص : 01ملحق رقم   1
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دون أن يســـــــــــمعاها،فهي صـــــــــــوت الحقيقــــــــــــة" عمـــــــــــي العابـــــــــــد وقـــــــــــدور"يـــــــــــدور بـــــــــــين المتحـــــــــــاورين الأساســـــــــــيين 

�ĹƘºººººººººººººȇ�Äǀºººººººººººººǳ¦�ƺȇ°ƢºººººººººººººƬǳ¦�ƨºººººººººººººǸǜǟ�ƢºººººººººººººĔ¤�©Ȃŭ¦�°¦ƾºººººººººººººƳ� ¦°Â�ƨºººººººººººººȈǨƼŭ¦�ƨºººººººººººººƦƯ¦Ȃǳ¦�ƾȈȀºººººººººººººǌǳ¦�¬Â°�ƢºººººººººººººĔ¤�Ǧ ȇǄȇ�À¢

  :تعري وتفضح أكاذيب قدور ففي كل مرة تفند ما يقول

  .وصلنا السلاح وين كان لازم يوصل: خديجة  ـومعانا برية الولاية ـــــــــــ: قدور

  .في ليلة ظلمتها زيت:خديجة  ة قمرها ضاوي ـــــــــــــكانت ليل: قدور

  .كنا ربعة: خديجة  زوج ـــــــــــ وحدنا في: قدور

ــــــــــــة في شــــــــــــخص  ــــــــــــة الممثل ــــــــــــة " خديجــــــــــــة"و مــــــــــــرة أخــــــــــــرى تنطــــــــــــق الحقيقــــــــــــة التاريخي ظــــــــــــروف ( لتوصــــــــــــل الأمان

ـــــــــــة و الانتهـــــــــــازيين ،فنراهـــــــــــا ) استشـــــــــــهاد مصـــــــــــطفى ـــــــــــة ثقيلـــــــــــة علـــــــــــى قـــــــــــدور وأشـــــــــــباهه مـــــــــــن الخون وهـــــــــــي أمان

  :تصحح التاريخ

ــــــــدوش الزهــــــــر  :قــــــــدور"  ــــــــي رمــــــــى فيهــــــــا روحــــــــه كــــــــان فيهــــــــا لغــــــــم آخــــــــر...بصــــــــح مــــــــا عن ... حــــــــتى الحفــــــــرة الل

  .لقيت صدره مفتوح...جريت ليه 

رفــــــــــد عينيــــــــــه لجيهـــــــــتي وقــــــــــالي شــــــــــوفي خديجـــــــــة كيفــــــــــاه توصــــــــــلي للجماعـــــــــة،أنا هنــــــــــا تحــــــــــبس طريقــــــــــي : خديجـــــــــة

ــــــــــع ســــــــــاعة خــــــــــدمت هــــــــــذا العصــــــــــى ... ــــــــــدم خــــــــــارج مــــــــــن...قعــــــــــدت وراه رب ــــــــــه يشــــــــــهد وال  ولمــــــــــا نقــــــــــوم سمعت

  .طاح على جنبه...فمه

  .كشفت صدره مفتوح عيطت يا مصطفى: قدور 

  )بركة المسح(نسيت جرحي ورفدت راس مصطفى ...وجريت ليه...مصطفى: خديجة 
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  .كلي يتبسم...كان النور خارج من وجهه : قدور

.وجهه معمر بالتراب ،حطيته على ركبتي: خديجة 

  .جابلي ربي صدره عاود انغلق...بيه تقول شي ما صرى...تحسبه راقد هذا ماكان: قدور

بــــــــــديت نمســــــــــح لــــــــــه في وجهــــــــــه،وهو شــــــــــاد مضــــــــــرب الرصــــــــــاص والــــــــــدم هــــــــــارب مــــــــــا بــــــــــين صــــــــــباعه، : خديجــــــــــة

ـــــــــا  دم مصـــــــــطفى نمســـــــــح فيـــــــــه ببرنـــــــــوس مصـــــــــطفى ،شـــــــــحال قعـــــــــدت نمســـــــــح مـــــــــانيش عارفـــــــــه ،لمـــــــــا وصـــــــــلو علي

ƢȇƢǠǷ�ȄǨǘǐǷ�©ƾǧ°��ňÂƾǧǂȇ�ÂƢƳ�ǺȇƾǿƢĐ¦.

  .ملت طريقيوك..دفنته ثمه يا عمي العابد: قدور 

نحــــــــــب ...طــــــــــار في كــــــــــل جيهــــــــــة وفي حــــــــــتى جيهــــــــــة ..بــــــــــرق خــــــــــرج مــــــــــن راســــــــــي ...كــــــــــي دفنــــــــــوهم : خديجــــــــــة

  .بصح ما نحكموش...نرده 

  قلت دفنته ؟: العابد 

  ..كان أكثر من خويا يا عمي العابد...شحال بكيت...�ǺȇƾȈǳ¦�ǽǀđ...آنعم إيه : قدور

1"كنت مانامنهاش خلاص...منك أنت يا قدور  لو كان الحكاية هذي ماهيش: العابد 

حـــــــــــتى خديجـــــــــــة لم تطلعنـــــــــــا علـــــــــــى ظـــــــــــروف استشـــــــــــهاد مصـــــــــــطفى ابـــــــــــن العابـــــــــــد ،هـــــــــــل استشـــــــــــهد في معركـــــــــــة 

لا نـــــــــدري وكــــــــأن ابـــــــــن قطــــــــاف يؤكــــــــد مقصـــــــــده مــــــــن اختيـــــــــار اســــــــم مصـــــــــطفى ...؟هــــــــل انفجــــــــر عليـــــــــه لغــــــــم؟

  .212م س ص  : 01ملحق رقم   1
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لــــــــــك لتعــــــــــدد وذ لا تــــــــــزال ظــــــــــروف استشــــــــــهاده غامضــــــــــة الــــــــــذي" مصــــــــــطفى بــــــــــن بولعيــــــــــد" لينســــــــــبه للشــــــــــهيد 

  .الروايات

مــــــــــن زاويــــــــــة واحــــــــــدة ،أو بعــــــــــد واحــــــــــد " نلاحــــــــــظ أن شخصــــــــــيات المســــــــــرحية قــــــــــدمت لنــــــــــا بشــــــــــكل نمطــــــــــي 

ــــــــــر  وهــــــــــو البعــــــــــد الفيزيولــــــــــوجي ،الــــــــــذي يظهــــــــــر لنــــــــــا شخصــــــــــيات مخضــــــــــرمة ،عايشــــــــــت مرحلــــــــــة حــــــــــرب التحري

ـــــــــــد ،وحـــــــــــتى شخصـــــــــــية القـــــــــــوال في الجزائرية،ومرحلـــــــــــة مـــــــــــا ـــــــــــن الشـــــــــــيخ العاب بعـــــــــــد الاســـــــــــتقلال ،مـــــــــــا عـــــــــــدا اب

ــــــــــــــص القصــــــــــــــة،هي في حقيقــــــــــــــة الأمــــــــــــــر " عرفيــــــــــــــة"،المتمثلــــــــــــــة في ســــــــــــــرحية الم الشخصــــــــــــــية الدخيلــــــــــــــة علــــــــــــــى ن

رحية في الجزائــــــــــــر شخصـــــــــــية مــــــــــــن الماضـــــــــــي وعايشــــــــــــت المـــــــــــرحلتين ،وكمــــــــــــا هـــــــــــو معلــــــــــــوم أن التجـــــــــــارب المســــــــــــ

ـــــــــــتراث الشـــــــــــعبي و الممارســـــــــــات المســـــــــــرحية الشـــــــــــعبية اتخـــــــــــذت أشـــــــــــكالا مت عـــــــــــددة غلـــــــــــب عليهـــــــــــا اســـــــــــتلهام ال

1"والقوال في الحلقة الشعبية التي عرفت بأداء المداح

لم تخضـــــــــــــع شخصـــــــــــــيات المســـــــــــــرحية لقـــــــــــــوانين رســـــــــــــم الشخصـــــــــــــية المســـــــــــــرحية،فبقيت ثابتـــــــــــــة علـــــــــــــى مواقفهـــــــــــــا 

  .لا تؤثر ولا تتأثر مما جعلها مجرد أصوات ناطقة باسم الكاتب

رهانـــــــــــا واضـــــــــــحا علـــــــــــى كشـــــــــــف الحقيقـــــــــــة ،عـــــــــــن طريـــــــــــق ربـــــــــــط " عمـــــــــــي العابـــــــــــد"حيـــــــــــث مثلـــــــــــت شخصـــــــــــية 

  .التي تعمل على الماضي" خديجة"الاستقلال وهذا بمساعدةماضي الثورة بحاضر 

ـــــــــــة عـــــــــــودة  ـــــــــــت عـــــــــــودة الشـــــــــــهداء بمثاب ـــــــــــري ،فكان ـــــــــــارة عـــــــــــن مســـــــــــاءلة للمجتمـــــــــــع الجزائ المســـــــــــرحية ككـــــــــــل عب

ـــــــــــة  ـــــــــــت قوي ـــــــــــذي ضـــــــــــحوا بأنفســـــــــــهم مـــــــــــن أجلـــــــــــه ،لكـــــــــــن الصـــــــــــدمة كان الحلـــــــــــم في الاســـــــــــتقلال الكامـــــــــــل ،ال

ـــــــــــــــــد" ـــــــــــــــــون" لعمـــــــــــــــــي العاب ـــــــــــــــــة لا يتمن ـــــــــــــــــع أهـــــــــــــــــل القري ،خاصـــــــــــــــــة عـــــــــــــــــودة الشـــــــــــــــــهداء  حـــــــــــــــــين أدرك أن جمي

.ذووهم،فراح هو كذلك ضحية مجتمعه ،ضحية الغدر والهوان

  .145م س ص : مسرحة القصة والرواية في الجزائر   1
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ـــــــــن قطـــــــــاف مـــــــــن خـــــــــلال هـــــــــذا العمـــــــــل تقـــــــــديم تصـــــــــور واضـــــــــح وواقعـــــــــي لأزمـــــــــة سياســـــــــية  اســـــــــتطاع امحمـــــــــد ب

ــــــــــــك الفــــــــــــترة ،بطريقــــــــــــة تجعــــــــــــل المتلقــــــــــــي عنصــــــــــــرا هامــــــــــــا مــــــــــــن  ــــــــــــبلاد في تل ــــــــــــة عاشــــــــــــتها ال ــــــــــــة واجتماعي ووطني

  .عناصر العرض المسرحي 
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لأكثر الأجناس الأدبية متابعة و التصاقا بالحياة ،ة ز العملية القرائيمن خلال رحلتنا الشيقة عبر دهالي         

الشهداء يعودون هذا الأسبوع  –و بالتطبيق على إحدى روائع الرواية الجزائرية   -المسرحية و الرواية  –  الإنسانية

و دراسة التحولات التي طرأت عليها من خلال مسرحتها من طرف المخرج ،للأديب المرموق الطاهر وطار  –

  :النتائج المستخلصة بعض محمد بن قطاف وصلنا إلى ا

  .خراجلا تكتب المسرحية لتقرأ و إنما لتجسد على خشبة المسرح إذ يعتبر النص المسرحي مسودة للإــــ 

ــــ تتميز المسرحية بشاعرية الكلمة و استقلالية الشخصية المسرحية ، فغالبية المسرحيات الناجحة هي تلك التي 

عكس الرواية التي ،من خلال سير الأحداث  –أفكارها و مواقفها  –تستمد وجودها ،تتميز بشخصيات مستقلة 

ÀÂ®�ƢȀǨǫ¦ȂǷ�Ŀ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�©Ȑƻƾƫ�ǺǷ�Ƣǟ°̄ �ƢēƢȈǐƼǋ�ƪ ǫƢǓ مبرر مسبق فغدت بوقا ينفخ فيه.  

بل من خلال حركة الشخصيات على  ،لا يكون فيها الوصف من خلال الكلمات ،ــــ المسرحية عمل فني مشاهد

  .بغرض إدخال القارئ إلى جو الرواية،في حين تعتمد الرواية اعتمادا كليا على الوصف المكتوب ،خشبة المسرح 

  .لن نكون لوحدنا ،ة اجتماعية ، فنحن إن ذهبنا لمشاهدة مسرحية ماو ظاهر ،ــــ المسرحية فن مشاركة 

مجموعة من الأيقونات المتداخلة ، كجسد الممثل وحركته وصوته ــــ يفرض منطق العرض المسرحي على المشاهد 

الدلالات  ، كلها تسهم في توليد عدد لا متناه من )سينوغرافيا العرض المسرحي(  ونبرته والفضاء المؤثث المحيط به

والفرضيات المشفرة التي يستقبلها الجمهور والذي يسهم بدوره في إعادة نشرها فيما بينه في محاولة لتحليلها وحل 

�Ƣđ�ǂƯƘƬȇÂ�ƨȈƷǂǈŭ¦�Ŀ�ǂƯƚȈǧ�ƢȀǴǇǂǷ�ń¤�Ãǂƻ¢�̈°Ƣƫ�ƢǿƾȈǠȈǳ�Ƣē¦ǂǨȈǋ.

 الفعلالمسرحية تقوم أساسا على  ــــ فيما تعتمد الرواية على السرد والوصف لنقل الوقائع ورسم الشخصيات نلفي

  . شيءالدرامي الذي يلعب دور المحرك في المسرحية فمنه يتأتى كل 
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�Ǟǫ¦Â�ǲưŤ�ȆȀǧ�̈ǂǋƢƦǷ�µ ǂǠƫ�ƢĔȋ�ǂǓƢū¦�ƨǤǴƥ�ƨȈƷǂǈŭ¦�ǲǬǼƫ�ºººº–  فيما تكتب الرواية بلغة الماضي  –هنا والآن.  

أو يات رية قدرا واسعا إما في عدد الشخصفالروائي يملك من الحــــ قد نجد في الرواية الواحدة عدة أفكار رئيسية ، 

الأماكن و الأزمنة أو طول الرواية أو قصرها ، وتغيب هذه المزايا لدى الكاتب المسرحي الذي يعالج فكرة رئيسية 

واحدة بشخصيات ضرورية محدودة في زمن ومكان واحد على ألا يفوق طول المسرحية مستوى إدراك المتلقي 

عكس ،سبق من أحداث  ه لا يملك القدرة على العودة إلى مادد بساعة أو ساعة ونصف على أكثر تقدير لأنالمح

  .مرة وأخرى حتى يدرك مفاصلها  وقراءته ،قارئ الرواية التي مهما طالت فلا ضير لأنه يستطيع العودة إلى ماسبق

، واحتل  والاجتماعيكرية واكبت التطور الثقافي ــــ عبرت رواية الشهداء يعودون هذا الأسبوع عن جودة فنية وف

ل النقص ظالأدب الروائي الجزائري مكانة محلية و عالمية مرموقة أسست لاعتماده مرجعا للفنان المسرحي في 

  .الملحوظ لنصوص مسرحية جزائرية خالصة 

للأديب الطاهر وطار ، الأسبوعالشهداء يعودون هذا  في مسرحة روايةمحمد بن قطاف ا من خلال تجربة الفنان

  : جنسا مستقلا وهدمت بنائها الفني على نجاح المسرحية باعتبارها  تفوات التي أثر نلحظ العديد من اله

  بالسطحية في معالجة الحدث وتفككه مما أثر سلبا على حدة الصراع الذي لا نكاد نلحظه  ـــ اتسمت المسرحية

، فقد أدت الشخصيات الأدوار دون حركية في الحضور  المسرحيةفي ــــ جوهر المسرحية هو الدرامية التي غابت 

  .كما أن الزمن الفني مثله مثل الرواية خضع للماضي   ،فكانت مستقبلة أكثر منها فاعلة

الذي اتخذ من الموضوع منبرا لبث انطباعاته وآرائه  ،ــــ لقد حافظت المسرحية على الرؤية الفكرية لصاحب النص

  .م وتبعه في ذلك الكاتب المسرحي إزاء نظام الحك
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المضمون على الشكل في المسرحية مما  ـــ يرتبط الشكل بالمضمون ارتباط وثيقا في المسرح إلا أننا نلحظ طغيان

   .على حساب الرؤية الفنيةائية ا دعجعله
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  امحمد بن قطاف: اقتباس  

  زياني شريف عياد: إخراج  

.

  المجموعة 

  دخل الحاكي للسوق على جلد البندير

  تلايمت ودارت حلقة

² ȂǻŐǳ¦�¬ƢǼƳ�©ȐǷÂ�ƢđƢȈŪ�ƪ ƷȐƫ

�®ƢĐ�̈ŚǇ�ƢǼǴȈǰŢ�ƪ ǳƢǫ

  سيدنا علي وسيفه على الكفار 

  والزينة لونجة لخطفها الغول 

  ي ليوسف عليه السلاموتولل

  كيف كذبوا الذيب   الأشراروخوته 

  سكت الحاكي وبعينيه دار على الحلقة 

  شاف الكتاف عاربة من الكتاف 
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  والريح داخل بين اولاد كرش وجدة 

  هربت له دمعة ضحكاته جاء يرده طاحت  

  الأولين يا حصراه على

  هذوك عملوا ومشاو 

  وهم اليوم لحالك تمحي اخبارك 

  وبعد الدمعة واش قال الحاكي في شاو كلامه  أية

  قال يا أصحاب العقول الذات  كيف ترشى الروح وين ؟

  الفوق كما قرينا وإلا هنا على روسنا تحوم ؟

  عراته الأنظار والحلقة وقفت تستغفر 

  قالت اللي راح مايولي وللغاب معاه سره 

  ضرب الحاكم في البندير وشار للسماء 

  شوفوا الشمس كل يوم توللي 

  تعرى الكلام وتنقشه على جلد فكري 

  شوفوا للشمس كل يوم توللي 

  تمحي الحروف المزربعة في صدري 
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  ايه وبعد الشمس واش زاد قال الحاكي في شاو كلامه

  هد عليه غيره يش قال للمات شاهده لسان 

  ن إذا تعكل القرط يمشيه اواللس

ǽÂƾǟ�Ƥ ȀǼȇ�ƢǷ�ǽȂƻ�Ƥ Ĕ�ȆǴǳ¦�ǽ¦°

  واللي خاف الريح يديه يتخبى وراء صباعه

  يجري كيفاه يمحي من عمره الخريف 

  والخريف وراه يجي العام ناقص 

  ...ايه وبعد الخريف واش زاد قال الحاكي في شاو كلامه 

  صلهواللا لأال في قرن ربعطاش الجاهل ق

  لباس الباطل  بمقص أعمى يفصل 

  يكادر في الشمس باحجار كحلة 

  خايف الضوء يعميه 

  خايف الليل يقصار ويريب عرشه 

  ...قرية في جبال الهيه...عمي العابد شيخ كبير في قرية : قال الحاكي 

  شاف اللي بناها وثار على اللي بغى يهدم 
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  ...دم المقتول غدرةشاف اللي حضر البير وشاف اللي ملاه ب

  ...بال الهيهج...قرية في...عمي العابد شيخ كبير في قرية 

  شاف اللي انزاد فيها واللي عليها مات

  شاف اللي قال الكلمة وشاف اللي تخبى وراء الكلمة

  في قرية في جبال الهيه ...عمي العابد كتاب كبير في قرية 

  عمي العابد سكت سبعين سنة

  وبقى في مسافة طريق يقول قيس سبعين سنة 

  احنا ماصدقناش حكاية الحاكي وعارفين ماتامنوهاش 

  وء كاين وانتم كاينضبصح ال

  احنا هنا خالصين وانتم تم مخلصين باه تحضرو الفرجة

  وحكاية الشيخ العابد تقدر تكون هذه الفرجة 

  ات مع الصباح واحنا سمعنا بد...الكم كما سمعنا نوصلوه

  )يظهر العابد ماشي قاطع الساحة....(واحد الصباح 

ƨǟȂǸĐ¦ :عمي العابد  يا..  

  )متوقفا : ( العابد 
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  )آتيا نحوه (ياعمي العابد : ساعي البريد 

  آه هذا انت الربعي ؟ صباح الخير: العابد

  واش هذا ؟: العابد 

يناولها ....( لك في الجامع هذا الصباح برية جاتك البارح ، وكيف مالقيتكش قلت نمدها...برية : ساعي البريد 

  ومن أين تجيني البرية ّ ؟..برية؟ ) يشدها ) : (إياه 

  من بلاد بعيدة ياسر ....جاتك من الخارج ياعمي العابد : ساعي البريد 

من الخارج ؟ وأنا واش عرفني بالخارج ؟ وزيد شكون مد عنوان العابد بن مسعود الشاوي للخارج حتى : العابد 

  .تبلي يك

  أنا تسمحلي نبدا نروح ابقا على خير ...االله وأعلم ياعمي العابد : ساعي البريد 

)يخرج ساعي البريد ويبقى العابد يقلب في الرسالة ، ثم يفتحها (

�ƨǟȂĐ¦:

  عمي العابد فتح البرية   

  بدا يفرز في الحروف على وجهه الدهشة 

  استغفر وقال بلاك ضعف بصري 

  رجع يهجي حك عينيه و 

  وبتعب كبير ناصف السطر 
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  العرق سال عليه وركايبه فشله 

  قعد على الأرض وغمض عينيه   

  ادفنتهم وبكيت       وعلى قبورهم انحنيت

  رفدت دمعي وجريت    قالت بلادي حييت

  وهما غابو

  حب بلادي هويت    وفي الجبال صليت 

  وهما غابو

  )لخديجةيمر الشيخ المسعى قاطعا الساحة وينتبه (

  صباح الخير يالعجوز) بدون توقف : ( المسعى 

  صباح الخير يا وجوه الخير ) Ƣũȋ¦�ǶǴǰƫ�ƢĔƘǯ�ƶǈŭ¦�Ŀ�̈ǂǸƬǈǷ �( خديجة 

  النسمة باردة مع الصباح ...حتى تطلع الشمس وعلاه ماتروحيش تستعفاي : المسعى 

  ....وأنتم راكم دافيين؟) للسماء :(خديجة 

  )خطوات  ويسير ....(االله يداوي الأحوال ويلطف بعباده ) ...بتأسف : (المسعى 

  صباح الخير يالمسعى : العابد

  ؟.ماشفتكش في الجامع ....العابد ..آه ) ..متوقفا وناظرا إلى مصدر الصوت : (المسعى 
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  ...فالحق زربتني مسألة وحيرتني : العابد 

  )متقدما نحوه ...( خير أن شاء االله : المسعى

  )ر  يمين وشمال كأنه لا يريد أحد أن يسمعه ينظ: (العابد 

  كاش واحد تستنى فيه ؟)..متعجب من تصرفه  : (المسعى 

ƢĔ�³°�.وليدك الشهيد ..يالمسعى ماجاش في بالك ) حذر  بصوت منخفض(: العابد  Ƣǯ�ǞƳǂȇ. يطبطب في

  .الباب ويتلاح عليك يحضنك 

كل ..واالله ثم واالله ياخيال وليدي مافارقتي طول هذه المدة ...واش نقولك اخوي العابد )...بعد سكته : (المسعى 

ما انفتح باب يتهز قلبي  كل..نستنا فيه يلحق بينا . مايتحط فطور ولا عشاء ، تلقاني نحوس عليه يمين وشمال 

 آه يالوكان يرجع العزيز اللي فقدناه ونموتوا احنا...كل ما وقف واحد عند راسي نشوف وجهه ...ونقول هو 

...، ماعنده لذة مابقاله معنى  أمي حياتنا وهما غايبين يا ابن

.....°¦�ȄǠǈŭƢȇ�ƾĐƢƥ�½ƢǠǷ�°ƾĔ�ň: العابد

العابد ؟ إذا لحقت الدعوة للشهداء مابقاش  آ سخر ؟ وفي مقام كهذا يجوز التمسخيرمتنراني أنا لاه : المسعى 

  مضرب للتمسخير 

  برية تخبرك برجوعه غدوة وإلا بعد غدوة ؟...برية جاتك ..لمسعىا آ اتصور: العابد 

  ....نفرح ونفرح ونقيم الأعراس و: المسعى 

  ..خمم مليح ..المسعى : العابد 
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  في الحق رجوع متوخر كيف هذا تترتب عليه مشاكل : المسعى 

  واش من مشاكل ؟: العابد 

كان يقدر   الاستقلالوقع في العامين الأولين انتاع  الشيءلوكان هذا ...مشاكل صعيبة ..مشاكل كبيرة : المسعى 

  ..المسالة يلزمها تفكير نتاع الصح كما قلت لك ...وبعد هذه المدة الطويلة ...بصح ذرك .....يصير 

  انتاع الصح كما قلت لك : العابد

يهم ..( ى خير ابقى عل..نلحق قبل الدحيس  اوماذابي..اسمحلي يالعابد يلزمني نوصل حتى للقباضة : المسعى 

  )الخروج ب

  في الأمان..وصلي بللي راهم راجعين الكل :  العابد 

  خفاف عقله )..يتوقف مستدير رأسه نحوه : (المسعى 

�ƨǟȂǸĐ¦) : للقدام وهو مشدود للماضي  الناس ماشية...في طريقه للهبال )...قائلة مايفكر فيه المسعى

  وإلا رخصة سياقة  يعطوه تيرنه...شيء ما يخصه ن البقية كالوكان رجع كما رجعت ... ر على وليدهيتحس...

  خبطات قلبه قوات و زربت 

  سه ألف استفهام وفي را

  يادرى هذا الشيئ يقدر يصير ؟

  بالاك أوهام سكنتي في آخر عمري ؟

  ؟بالاك الكبر 
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  وق ؟شبالاك ال

  ارفد العصى واتكى عليها

  ...طوات ثقال مشى لتحت كرمة بخ

  ...لعينيه بيدين ترجف شوي طلع البرية 

  ...وراح يهجي في الخط ويزيد يهجي 

  ...يهجي في الخط ويزيد يهجي 

  ...يهجي في الخط و يزيد يهجي 

  ...كيف خلاصت السطور 

  ...صكر البرية 

  ...دارها في الجيب 

  ...في برنوسه اللي كان أبيض  تلوى

  ...وقعد يفكر 

  واش قال الحاكي بعد وصول البرية ؟

  ...في الحق حكاية غريبة قال 

�² ƢǼǳ¦�½Â̄ƢŮ�ƢǿÂƾĔ�ƨȇƾǿ
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  ناس قالت واش؟...ناس مدت وراحت ناس ماتت وحيات 

��ƢĔƢŧ�³ ƢǼǇƢǫƢǷ�¦̄¤�ǆ Ǹǌǳ¦�ƨǸȈǫ�³ ¦Â...

  واش قيمة الهواء إذا شربناه ؟

  واش قيمة السواعد المشلولة ؟

  واش قيمة الكرش اللي تنجب العبيد ؟

  ؟واش قيمة وطن مكبلاته الأغلال 

�² ƢǼǳ¦�½Â̄ƢŮ�ƢǿÂƾĔ�ƨȇƾǿ....

  لكل من ضحى باه تذوب السلاسل 

  لجميع الأبطال اللي عرفنا أسماهم 

  ...بصح أعطاو اسم لهذه البلاد 

  ...ناكلو فيها ...اللي احنا عايشين فيها اليوم 

  ..متربعين فيها ...نتاجرو فيها ..نشربوا فيها 

  ....مودرين الذاكرة فيها 

�ƢȀǘǇȂƬȇ�̈ŚǤǏ�ƨȇǂǬǳ�ƨƷƢǇ� ƢǔƫÂ�ƨǟȂǸĐ¦�ƢǿǂƯ¢�ȄǴǟ�«ǂţ�¾ƢƦŪ¦�¼ƢǸǟ¢�ǺǷ�ƨȈƫ¡�ƢĔƘǯ�ƨȇÂƢǋتنطلق نغمة ( 

  )ة بمنديلها تلك الأسماء المسجلة على رخامة وهي تغني حتجلس بجانبه خديجة ماس..مقام للشهداء 
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  ....عيطلي ومشيت رحت أنا وولليت وهما غابوا ) ...مكملة للنغمة : (خديجة 

  ...بصح الحمد االله جاب حقه وأكثر ...صح ما ولاش أنا تاني وليدي ما ولاش ب...والا 

  )يالمسعى الشهداء مايكذبوش ) يناديه ......( كللي ما آنيش : المسعى 

�ƨǟȂǸĐ¦ : بلاك ماشي  للي هاذي الأيام وو يقول فيها وليده ، يقول راني م..وصلت البارح ..البرية عندي 

  ...وحدي 

  وللاو الشهداء وين يقدرو يباتوا  وإذا: العابد 

�ƨǟȂǸĐ¦ :والمضرب اللايق هو وين مكتوب ...هيه صح هو ماقليش بصح أنا نقول كل واحد في القرية انتاعه

بلا شك كل واحد منهم وصلاته برية كما ...وزيد واش راهم يديروا هذا الناس الكل هنا ؟ ..الاسم انتاعهم 

؟....أمالا هما ثاني مهابل ....عايلته وصلتني  كل واحد جا يستنى شهيد   

وانت ؟وانت ؟ وانت؟ و انت مهبول؟متفرجين انت مهبول اخوي ؟: العابد   

�ƨǟȂǸĐ¦:�ƾƷ¦Â�ƪ ǫÂ�Ŀ�ǲƦē�ǲǰǳ¦�² ƢǼǳ¦�ǲȈƸƬǈǷ)�ǾȈǸǈǻ�Äǀǳ¦�ƨǓƢƦǬǳ¦�¾ȂƠǈǷ�°ȂȀǛÂ�ƢđƢƥ�̈°ƢȈǇ�Ǧ ǫȂƫ

)عمارة   

ومن بعد جيب السيارة وحطها قدام الباب ...طلع القضيان للدار وادي الذراري للمدرسة ....ماتنساش: عمارة 

االله يعاونك عمي العابد  ) ....يقطع في الممر فيتلاقى بالعابد (   

...عندي معاك كلمة ...استنى استنى ياوليدي : العابد   

....فوت للقباضة هذا الصباح نعطوهالك تاعك ياعمي العابد إذا ماوصلاتكش المنحة ان: عمارة   
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بركبغيت نسقسيك ....ياوليدي مايشقاش نجي حتى لثمة : العابد   

هيا لينا واش بغيت تعرف: عمارة  

انت رايس القباضة انتاعها لابد تعرف؟....بيت المال واش تدير .....وللو يلوكاني : العابد   

اشكون اللي يوللي يا عمي العابد ؟: عمارة   

الشهداء: العابد   

......هذا مستحيل يا عمي العابد: عمارة   

وصلني خبر من عند ناس مايكذبوش ،بلي شهداء القرية الكل راجعين وزيد ماتناقشنيش في هذا الباب : العابد 

واش تدير انت اللي تخرج الدراهم على يدك من القباضة ؟ ......قول برك  

بصح من هنا حتى يثبت هذا اللي ..ألة ماجات في بال حتى واحد هذه مس...راك حيرتني ياعمي العابد : عمارة 

تتوقف المنحة ...وهذه مسألة تتطلب إجراءات تدوم سنوات وسنوات ..راجع حياته قدام المحاكم   

......والشيئ اللي اندفع ؟: العابد   

هنا يتسمى الخزينة خرجت منها الأموال ....المسألة واضحة ....من وجهة النظر القانونية ياعمي العابد : عمارة 

وعلى ما ..وأقل شيئ تواسيه الخزينة هو تطالب الورثة انتاع هذا الشهداء يرجعوا ذاك المال ...ماكانش لازم تخرج 

وهذا التقرير يما خاضعة لمسئول القباضة يقدر يقدم تقرير تبقى د...المسألة ولو كانت قانونية يظهر لي شخصيا 

يعلم برك ..يقدر ما يقدم حتى تقرير  ...كما يقدر يكون غامض وماشي مفهوم ..يقدر يكون واضح وصريح 

واالله ..ويقدر كذلك يقدم بنفسه قضية أمام العدالة ...ا العمال انتاعه بللي المنحة سقطت قانونيا من صاحب

.فيها دخلات وخرجات كثيرة ...واضحة قانونيا  وولالعدالة ...  
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.من كلامك الرجوع انتاعهم يتسبب في جري جديد  فهمت فهمت..يرحم والديك : العابد   

على كل حال يبقى لهم الحق  ...الرجوع انتاعهم في الحقيقة مشكلة ..آه هذا واضح يا عمي العابد : عمارة 

اللجنة اللي تمد الشهادات انتاع الماضي الثوري ..فيها صعوبات  حتى هذه..كقدماء مجاهدين ماشي كشهداء 

تتخلط ..وعلى هذا يتلزم عليهم يحصلو على أوراق ماشي ساهلة وشكون يمد هالهم ..خلصت أعمالها هذه مدة 

.ابقى على خير ..خير تنسى هذا الموضوع وتخليهم وين راهم ...يا عمي العابد   

بصح لوكان يرجعوا ؟: العابد   

)يختفي(لا من وللا من قبر وجاب معاه خبر ياعمي العابد : مارة ع  

�ƨǟȂǸĐ¦ :واش قال الحاكي بعد هذا الجواب ؟  

...ماغاضوش الحال ...قال لما سمعه الشيخ العابد   

.عمارة صغير ما عرف .عمارة صغير ماشاف  

.عمارة قاري هذا ماكان   

ه الحق يهدر واش قرى عند  

....ضياق شوية  بصح الشيخ العابد خاطره  

 كيفاش قدام ذكر الشهيد الناس ما تخشع 

�ÀƢǯƢǷ�ȆǴǴǯ�ǾȈǴǟ�°ƾē�² Ƣǻ�Ȇǋ�ǺȇƢǯ�³ ƢǨȈǯ...

...مادة قانون وشاهد حجر ...كللي خلاص   
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...عمارة صغير ما عرف ...بصح عمارة صغير ماشاف   

عنده الحق يخاف علىى أموالها ....يحب بلاده  ةعمار   

)ودنه ويجر فيه يدخل خليفة شاد عامل من (   

أنت .ولوكان نوللي ونلقى الحالة ماهيش تشعل راك تخلص ...أنا معنديش الوقت دير واش قلت لك : خليفة 

يخرج العامل و ماتنساش كيف تكلموا تروحوا تجيبوا الزربية الحمراء وتوصلوها ...هيا مابقاش الوقت ...وسليمان 

ماتفسديش علينا حفلة الإستقبال يرحم ...اتقعديش هنا اليوم م..آه أنت ) وهو مار بخديجة .( لمحطة القطار 

°̈ȂǏ�¦ÂƾŶ�̈ƾȈǠǈǳ¦�ƨƦǇƢǼŭ¦�ǽǀđ�ƢǼȈƥ�¦̄ƢǷÂ���¿Ƣȇȋ¦�ǂȇƢǇ�Ǧ Ȉǯ�ȆǋƢǷ�¿ȂȈǳ¦���Ǯ ȇƾǳ¦Â تشرف �ƢĔƢǰǇÂ�ƨȇǂǬǳ¦.

..يلحقوا ؟أمالا اليوم  )لنفسه( :العابد   

...شوفي مضرب آخر حتى يروحوا: خليفة   

...مضربي وين يكونوا هوما ) مبالية تمسح غير : (خديجة   

؟ الناس هاذوا أول مرة يزورونا ، يلزم يشوفوا غير الحاجة ويبانلهم غير حبيتي تعملي معاهم معرفة بالسيف: خليفة 

 اللي يشعل 

ديما ملاح ويشعلوا : خديجة   

أمالا كيف نرجع ..القرية  ولكن إذا شافوك تكسريلنا الخدمة وبلاك مايزيدوش يوللوا هذا ماشي في صالح: خليفة 

...مانلقاكش هنا اماذبي  

..تلقاني معاهم : خديجة   
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اليوم تغيرت الأحوال ...اليوم ماشي كيف كيف ...قدر يسكتك هذه الأعوام  إذا واحد ما..نشوفوا : خليفة 

 ومابقيتو تخلعوا حتى واحد 

... خليفة ولد عيسى ال ... واحد أخويا وانت أقل من...عمره ماقدر واحد يمنعني نقول واش في راسي : خديجة 

مليان بشحنة درامية وبدون أن تقلع عينيها من ..يجمد الموقف برهة ...(تكمليها أن ) يرفع كفه فجأة : خليفة 

)ثم تقوم ببطئ متكئة عليه ) ..فانبير(عينيه ترفع عكازها وتوريهله كأنه   

حوس عليه وراهم ...باباك ماشي مكتوب هنا ...باباك ماشي معاهم ...) مشيرة إلى السماء : (خديجة 

ارفع ...تدفعه بالعكاز فيسقط قبل ماترفع يدك ...ماتخلينيش نعاود ..هذا وين مسحت )..تدفعه بعكازها ..(

)�ƢȀƬȈǼǣ¢�ǶƬǸƬƫ�ȆǿÂ�ƢĔƢǰŭ�®ȂǠƫ�Ľ�̈ƾǌƥ�ǾȈǧ�ǂǜǼƫ..( رأسك 

دفنتهم وركبت   وعلى قبورهم انحنيت ا  

........ورفدت معي وجريت    الخ  

�Ǧ..مغبونة ) ...هو قائم (و: خليفة  Ȉǯ�Ǧ Ȉǯ�ƢȀȈǴţ�Ǯ ǴǈƫƢǷ�Ƣđǂǔƫ...

...ياخليفة وليدي أنفض روحك من الغبار : العابد   

...هذه المصيبة تضل تزرزق في الدنيا ..شكون ؟ عمي العابد زلقت : خليفة   

.شفت الناس طايحة ...�ǂƴū¦�ǪǴǤȇ�ƢĔƢŧ..النيران   

بة قدام الحيوط الراي  

 شفت القمح مبزع 
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..كبوبوجرات الزيت فمها م  

....والنساء شعرها محلول  

...والصبيان تحبي   

 في الحناجر الصديد

العيطة تكسرت : خديجة   

 سكنت الكلاب 

 والذيب عوق 

 في ليلة قمرها تناصف قدات النيران 

 جريت في كل جهة 

 وفي كل جهة 

 عيني ترفد قطرة دم 

 زربية حمراء مفتوحة 

 فوقها عيون مفتوحة 

 تنظر للسماء 

وردت جبل  قطعت الواد  
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 ومشيت انكمل القمر 

 كل ماندور وراي نتصور 

 دخان طالع طالع مايحبسش 

�ƨȇƢĔ�ǽƾǼǟƢǷ�ǞǳƢǗ

 وفي ليلة قمرها تم كنت 

 مكمشة وبردانة 

 وغفاتني عيني في الجبل

 حسيت الجبل تحرك 

 وسمعته ينشد

 بغيت نعيط على طول جهدي

يا مزينة السماء يانجوم   

 إذا اتفقرت الحامل 

 وإذا نشفت حليب الرضيع 

 وإذا طلع الفرد 

 واندبحت الشاه
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  جبال بلادي مازالت واقفة       

...نازلين منها  

...وعاليين عنها  

يا خليفة يا وليدي أنت تاني وصلك الخبر بللي راهم جايين ؟: العابد   

صباح ربي شكون قالك ؟: خليفة   

�ŐŬ¦�Ǯ: العابد  ǴǏÂ�ƪ Ǵǫ� ¦ǂǸū¦�ƨȈƥ°Ǆǳ¦�ȄǴǟ�°ƾē�Ǯ ƬǠũ...

..معلوم جانا تيليكس : خليفة   

ابد أنا جاتني برية عال  

من عند من ؟: خليفة   

من عندهم : العابد   

وعلاه كاش ماتعرف واحد منهم ؟ : خليفة   

يا سبحان االله : العابد   

....قوللي من أين جاتك البرية قبل : خليفة   

...الخارج  من: العابد   

...مشغول بزاف اراك تشوف في...من الخارج ؟ اسمحلي عمي العابد أنا : خليفة   
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..قبل ما تروح بغيت نسقسيك : العابد   

بصح بالخف يرحم والديك يالحاج : خليفة   

يوللو الشهداء انتاع القرية ؟ واش يكون الموقف انتاعك لوكان:  العابد  

علاه هذا السؤال ؟: خليفة   

  سؤال برك جاء في بالي : د العاب

..ال...واش نقولك يا عمي العابد : خليفة   

بصح نطلب منك تكون صريح : العابد   

يستهلوا كل إحترام وكل تقدير وعلى كل حال االله يرحمهم ولكن إذا بصراحة ياعمي العابد الشهداء : خليفة 

مها تتسجل يلزمنا نديرو بحث طويل ياسر وللاو يديرولنا خدمة كبيرة فيها أوراق لازمها تتقطع وأخرى لاز   

...وعلاه يا وليدي والشي واضح : العابد   

يقدرو يدخلوا في الوسط ناس ...هذا راه مليون ونصف يا عمي العابد ماشي عشرة وإلا عشرين : خليفة 

...غشاشين   

؟...يا لطيف وشكون يدخلهم . العابد   

تو أولا إذا صح شهداء ثانيا يليق نعرفوهم يلزم نثب...علاه قلت لك خدمة كبيرة : خليفة   

وليدي تعرفه ؟ : العابد   

...وليدك حاجة أخرى ) بعد سكتة ثقيلة : ( خليفة   
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...ياخي مهبول ...الشهداء يرجعوا ..هه) ..وهو خارج : ( العابد   

وأنا في الحق نمشي من قرية لقرية ...هو صح من أين نفوت يقولوا مخصوصة مسكينة ..مانيش مهبولة : خديجة 

ينقوهم يزوروهم ...كيف تجي تشوف البلديات ماشي مقصرة ...نمسح الغبار على أسامي الشهداء هذا ماكان 

اعات يغير الشكل يحجب الحاجة وس...وأنا مانحبش الغبار نكره الغبار ... يرفدوا الفاتحة عليهم ، واشنه الغبار 

اللي ..مانيش عارفة الناس علاه خايفة على صحتي ...أنتاعه كيف يتراكم بزاف وزيد خدمة مافيهاش تعب كبير 

ي بصح الح...مايحتاجوش للحي ...، راهم نقيين منورين معطرين ميحتاجوش للحي يشوفني يا خديجة بركاي 

في الثورة العكس الموتى شادين ...ي يشد في الميت رجع الحي باش بقى ح حتى..عجب يحييك الحي ..يحتاجهم 

ساعات ... في الحيين أسكتي يا خديجة اسكتي يا خديجة أسكتي يا خديجة نحكي اليوم وغدوة الحكاية مخلاصتش 

�ǶȀȈƥ�ȆǬȇǂǗ�©ƢǫȐƫ�°ƢĔ..نبكي ..هما سمعوني سمعوني نبكي ...ها مايسمعش لاللي مل...نخمم نقول مابداتش 

  نا تعاصر في ليلة قمرها تناصف قدات وحدي نبكي دار 

  وكيف حجرها ماضيين 

  يتراكم الثلج فوقها ويذوب 

  يصهدها الحر ويبرد

  تصفر الأرياح وتتعب 

  وجبال بلادي مازالت واقفة 

  هاكي برنوس 

  وانضمي للصف 
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  امسحي عينيك 

  اللي مات عاش

  والعايش بخير وعلاش يموت 

  احنا جبالك ووديانك 

  احنا الغيب ديالك 

  احنا الرصاص المذوب 

  في فم السبع

  نوضي أختي 

  غطاك برنوس 

  امسحي عينيك

  دمعك عزيز خليه لغدوة 

  عندما الصباح يتنفس 

  وقمة الجبال توصل للشمس 

)�ƢǿȂŴ�ƢǟǂǈǷ�ǞǻƢŭ¦�ǲƻƾȇ���̈®ƢǠǳƢǯ�ƶǈŤ�ȆǿÂ�¿ƢǬŭ¦�ȄǴǟ�ƢĔƢǰǷ�ňƢǿ�ǲǸǰƫÂ���®ǂǣǄƫ�ǶǿƢǠǷ�ƨƳ°Ƣƻ�ȆǿÂ

(...
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الثورة الكل درناها .. نت اللي تحبيهم ولا واش يكش ربي تخليهم في عقولهم ، غير ااسمع أنت ما يهد: انع الم

  ....بصح ماناش الكل نزغردوا 

  ...واش من ثورة درت :خديجة 

�Ä°ƾē�Ȇǯ¦°�ǺǷ�ǞǷ�Ŀǂǟ¢���Ǯ: المانع  ǻƢǈǳ�Ǌ ȈǳȂǘƫƢǷ�ƨǫȂǴű�Ƣȇ�ȆǸǌƷ¦...

  ...مع واحد دار الثورة : خديجة 

أحنا تعذبنا ..بشهادة الناس الكل ...مركز سمعتي ...داري أنا كانت مركزا...ة وعشرين خمسو ونصف : المانع 

  ...وقاسينا المر ...أحنا تمرمدنا ...

  واليوم ؟: خديجة 

  الله رانا الحمد : المانع 

  ...كما أحنا : خديجة 

  وأنت شكون ؟ اسمك مانعرفوهش ؟: المانع 

  اش اسمك ؟كيف....يا سي : خديجة 

  المانع : المانع 

  في الثورة في الثورة : خديجة 

  كيف كيف : المانع 

  ...يالمانع أربح تربح : العابد 
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، رايحة تخرجنا من عقولنا هذه آه سمحلي عمي العابد ما عرفتكش ) يراه (واش تحوس عندي أنت ثاني ؟ : المانع 

  .المصيبة 

على بالك ، راهم جايين ؟: العابد 

...على بالي ، ماكش تشوف في القرية مهولة : المانع 

  جاتك برية أنت ثاني ؟ العابد 

  وأنت شكون خبرك ؟...لا لا جانا تيليكس : المانع 

  اللي خبركم تظن الشهداء الكل ميتين ؟: العابد 

�ÀȂǫ±ǂȇ�Ƕđ°�ƾǼǟ�ǶĔ¤�ƾƥƢǠǳ¦�ȆǸǟƢȇ:المانع 

  ح نقصد يا هل ترى استشهدوا ص...مانقصدش هذا : د العاب

  ...ما فهمتش : المانع 

  .في الأسواق  اكلوا الخبز ويمشو يعني ذرك ماهمش في هذه الحياة يا  :العابد 

  االله أعلم : المانع 

  المسألة أكثر من هذا : العابد 

  كيفاه ؟: المانع 

  .الشهداء انتاع القرية الكل راهم راجعين : العابد 
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  ....خدمة راك لاباس يا عمي العابد ؟ عندي : ...المانع 

.Ƣȇȋ¦�ǽǀǿ�ȆǴǳȂǷ�ǽ¦°���ƨȇ®ƢƦǳ¦�ǶƴēƢǷ�ǲƦǫ���½°¦®�Ŀ�ǾǟƢƬǻ¿�وليدي اللي كان المركز ا...لة صح العابد المسأ

  ...على خاطر مرمدوني هنا ...هجرت البادية هجرت البادية ) يصفر وجه المانع ويكاد يسقط (: المانع 

  ...كانوا يعذبوا في : المانع ... في الليل  وغير...راني شافي قعد العسكر في دارك شهر : العابد 

  ...مزية ماولاش للدار : العابد 

  مات الفوق ) وحدها : (خديجة 

  اسكتي علينا أنت شكون اللي مات الفوق ؟ : المانع 

  ..وليدي قال لي راه موللي ...وليدي : العابد 

  ...ماقالكش حاجة أخرى ؟ : المانع 

  ...ماشفيتش عليهم مليح ....د الأسامي ذكرلي وحد الأمور ووح: العابد 

  ...ذكرش اسمي ؟..ما : المانع 

  ...واالله مانكذب عليك : العابد 

...يا عمي العابد ، اسمحلي عندي اجتماع : المانع 

  لوكان يوللوا واش تدير ؟..قبل ما تروح قوللي :  العابد 
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مايحبسش ثانيا نزورو بيهم كل المنجزات اللي الي البندير سبع أيام وسبع لي..أولا يا عمي العابد ،إذا وللاو : المانع 

م التاويل ما نخلوهمش هاملين ، نشوفولهم وحدة من المنظمات الجماهيرية باه نديرولهتحققت في الاستقلال ، ثالثا 

يلزم يلزم ..ينخرطو فيها وكل واحد على حساب الاختصاص انتاعه ولكن ماشي هاك ذاك برك ياعمي العابد لا 

وإذا توفرت فيهم كل الشروط والمقاييس انتاع التضحية ..الملفات يعمروها  تتقدم لهم ..تخدم على قانيها لحاجة تا

�Ƕđ�ƢƦƷǂǷ...ذاك الوقت ماكاش مشكل .. المستمر من أجل الصالح العام والكفاح الدائم

  الشهداء ؟ : العابد 

  واش تحب أكثر ؟ الناس الكل سواسية أمام القانون يا لعابد : المانع 

  ...السلطات مانيش عارف واش يكون موقفها ....ياعمي العابد أنا سقسيتني جاوبتك على حسابي :المانع ا

  ..بالاك ما يطلبوا منهم والو: العابد 

  ...رة يدخل هكذاكصار اللي حي على كرعيه طلبوها منه ، واللي جاي من الآخ:المانع 

  ...بصح الشهداء : العابد 

وهو ( إيا أبقى على خير . ما تكفرش يالعابد وحضر عقلك . الشهداء االله يرحمهم ويخليهم لنا للبركة : المانع 

  )خارج يتلقى بالعامل 

  وأنت واش راك تدير هنا ؟: المانع 

  ...رايح للمخزن : العامل 

  واش تدير في المخزن ؟: المانع 
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  )الدالات(قى سليمان يعطيك لومو والجافيل وابدا تنقي في هذا قال لي روح للمخزن تل: لسي خليفة ا: امل الع

  واش قلت لك ؟: المانع 

  ...أنت قلت لي علق العلامات وعلق اللامبات : العامل 

  وأنت مع من راك مع السي خليفة والا السي المانع ؟: المانع 

  أنا معاكم في زوج : العامل 

  ...قضية اختيار ..معاكم في زوج يعني واش ؟ القضية قضية مبادئ : المانع 

  ...ما في يديش نخير : العامل 

وأنت بدلي ) يخرج العامل ( يا أما يا أما هيا العلامات . يلزم يكون في يدك المسألة ما فيهاش غموض : المانع 

هذا خاصة ..من بعيد ولازم يلقاو كل شيئ يشعل المضرب وخللي الناس تقوم بواجبها اليوم عندنا ضيوف جايين 

  ..اللي حقيقة شرفونا باه نشرفوهم ونشرفو بعضانا ...اللي عليه أسامي الشرفاء ..المقام الشريف 

  إلى الأمام سر : خديجة 

  ) يهم بالخروج ( لوكان من هنا لثناش ما تبعديش نبعثلك الدرك : المانع 

  تقولوا كيف توقفوا على قبورهم ؟ يا المانع واش...يلاحقه : العابد 

  هي مقال لكل الحيين كروهم على التضحية انتاعهم  اللي نطلبولهم الرحمة والمغفرة ونش: المانع 

  أنت حي المانع ؟: العابد 

  ...الأجل انتاعي ما وصلش : المانع 
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  ...اللي وصل اجله يكبر ويموت )... ...يجيبه هنصوت مصطفى في الظلام كأ: ( مصطفى 

«�: العياشي  ¦Ǆƥ�°ƾē�ƪ ǻ¢...

)تظهر مجموعة مجاهدين ، مصطفى خديجة الطاهر البشير و العياشي( و انت تتهرب بزاف : مصطفى 

.ما هربتش طلبو ربعه مطوعين خرجتو أنتم في تلاثه،كنت رايح نتقدم لو كان ماسبقتنيش خديجة: العياشي 

  قعدت ساكت بزاف: مصطفى 

  ...ب نعرف وين نكون غدوة ؟ نح ...كنت نخمم: العياشي 

  اللي حب يعرف وين يكون غدوة ما يدخلش في الجيش : مصطفى 

  ...الجيش ماشي انتاعك : العياشي 

  واحد ماهو يلوم عليك ...أنت ماحبيتش سكتنا ...الجيش انتاع اللي يحب يموت :البشير 

  ...هربت كيلي خفت وإلا ...أمالا علاه يخز فيا من التحت لتحت : العياشي 

علاش يا  انت قاطعتنا في الطريق وجاي تمرض في المراه ...وحتى واحد ما سقساك ... ماقالك والوا : البشير 

كيف عرفتها ..انت مرأة متقدريش ..كنت رايح انا نتقدم لوكان ما زربتيش ...خديجة درتي ديك الخطوة 

  ...متقدرش لوكان درت الخطوة قبل منها 

  كنت نسأل في نفسي برك ...ها رايح ندير : العياشي 

العياشي بنادم إذا سقسى روحه وقال لوكان نموت عمره ما يدير الخطوة و أنت بين خطوة الثالث والرابع : خديجة 

  .ستنيت بزاف 



  مسرحية الشهداء يعودون هذا الأسبوع                                                          01ملحق  

229

  ماشي غير أنا اللي ستنيت : العياشي 

تبرر في الموقف انتاعك انت علاه جاي ..بصح الآخرين استناو ووسكتو ...مع الأسف ماشي غير أنت : البشير 

  .....كل واحد حر في تفكيره ..؟ خايف مانامنوكش وضميرك ما هناكش ؟ قلت لنا كنت نفكر االله يبارك 

  ...يا جماعة أنا جيت نكلمكم باش ماتقولوش راني حاب نتحايل على الموت : العياشي 

  ....ة فيها السلكة وإلا ما فيهاش كنت نخمم إذا العملي... وصلنا ليها ومن فمك خرجت يالعياشي : الطاهر 

  .يا جماعة واحد فينا ما هو عارف واش هي العملية : العياشي 

وزيد ما صرى والو وخرت أنت بخطوة قدمت هي بخطوة ... وعلى هذا ترددت وبقيت اللور : الطاهر 

..�ŚǤǏ�řƬǠƳ°�ƢēȂǘş�ƶǐƥ: العياشي ...

من اللي رانا في هذه القاعدة خرجت الناس في عمليات كثيرة ، ..وأنت شكون باه تمنع عليا نكبر ؟: خديجة 

  لوقتاش تخمم ؟ وعلى واش تخمم ؟ ... وديما تخليك وراها تخمم 

، على البارد ، على كل شيء ، على واش يصرى بعدي ؟  اعلي: العياشي 

راه الجبل بعدهم ؟ كيفاش راهي الثورة بعدهم ؟ ش ، كيفاوعميروش و الحواس وبن بولعيد والعربي : مصطفى 

  علاش احنا نحبوا نجيبو ونأخذوا ؟...وراحوا  علاه هما ما خموش ؟ علاش هما مدو

�ƪ: العياشي  Ǽƻ�ȆǴǴǯ�ƢȇƢǠǷ�°ƾē�Ǌ ǰǴƸǸǈǼǷ....

�ƺǐƥ�ƨǻƢȈŬƢƥ�Ǌ: مصطفى  ǯƢǼǸē�ƢǷ ولا تموت  اتحي...خير...  
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على خاطر ما شفتوهاش أنت شفت يما مثقوبة . ا تعرفوهاش Ƿ�ǂǗƢƻ�ȄǴǟ�©Ȃŭ¦�ȄǴǟ�¦Â°ƾē: العياشي 

  .بالرصاص 

كاش ما بقات دشرة فيها حيوط واقفة ؟ كاش ما بقى لواحد باباه ولا يماه في هذه البلاد ...يماك برك ؟ : خديجة 

؟ كاش مابقات رنة خلخال و ضحكة عروس ؟ كاش ما بقات ورقة ما عفستهاش خطوة الرومي ؟ وأنت تخمم 

..يماك ، خير منك ... ا تدير الخطوة ؟ إذ

  بصح أنا وليدها : العياشي 

�ƪ: خديجة  ǻ¢�Ǌ ƫȂŤ�ƢǷ�ǽƢƥ�ƢēȂǷ�Ǌ ǴǤƬǈƫ�ƢǷ

  وإذا ما لحقش الأجل انتاعي ؟ : العياشي 

  ) تعود نغمة أغنية خديجة ومعها الإضاءة لنراها مستمرة في المسح على الأسماء ( انتاعنا الحق : الجميع 

  ...قعدوا غير شوية حمورة ...اللامبات البيوضة ما بقاوش بزاف ...يالسي المانع ) هو داخل متحيرو : ( العامل 

  ) يخرج العامل ....(يعطيك يتعلقوا وفرات ...دير اللي لقيت : المانع 

  .أنت هنا ياالمانع وأنا قالب الدنيا عليك ..داخل في أقصى سرعة : السبتي 

  ...لوكان ما حكمنيش الشيخ العابد كنت في طريقي ليك : المانع 

  علام ما تعلق في القرية ؟ اكيفاه السلطات الكل راهي واقفة على كراع ، وأنت : السبتي 

  ...وزيد ما همش رايحين يوصلوا ذرك ... يا السبت يرانا مدينا الأوامر اللازمة والشيء راه يمشي : المانع 
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  ...الغذاء  وهما يوصلوا معاه يا المانع ربي يهديك يلزم نوجدوا : السبتي 

  علاه يأكلوا ؟: العابد

  للمانع راه معاك ؟: السبتي 

  ..هيا لينا يرحم والديك راه بدا يودر : المانع 

  صباح الخير عمي العابد ) يتقدم للعابد ...( نروحو عيب استنى نسلم عليه و : السبتي 

  م ؟راكم توجدوله... صباح الخير : بد العا

...�Ƕđ�ȂƦƷǂǻÂ�ǶȀȈƥ�¦ȂǷȂǬǻ�¿±ȏ..الواجب يا عمي العابد : السبتي 

�Ƕđ�ȂƦƷǂǻ�ƪ... االله يفرحك كما فرحتني : العابد  Ǵǫ�ȆǴǳ¦�¾Âȋ¦�ƪ ǻ¢�» ǂǠƫ...

  ....؟علاه ماهمش خاوتي وهما السابقين : السبتي 

  ..عندك الحق يالسبتي سبقو وفازو : العابد 

  ... االله يجعل يرضاو علينا هذا ما كان: السبتي 

)�ŖƦǈǳ¦�¿ƢȀǧ¤�̈ǂǷ�ǲǯ�Ŀ�ƾȇǂȇÂ��� Ȇǌǳ¦�ǆ Ǩǻ�Ǻǟ�ÀƢǸǴǰƬȇ�ȏ�ƢǸĔ¢�» ǂǠȇ�ƢǠƦǗ�ǞǻƢŭ¦(

  ...يرضاو إن شاء االله كما رضا عليهم ربي والنبي : العابد 

  ...راهم ما قصروش ...الحق يقال يا عمي العابد يستاهلو كل خير : السبتي 

  ...اه يلزمه يتقدس يا وليدي اللي مد حياته على وطنه ر : العابد 
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  ...الأشغال كثيرة والوقت يجري ...القسرة معاك ما تتملش بصح تسمحلي عندك الحق يا عمي العابد : سبتي ال

  ...اجري اجري يا وليدي االله يعاونك : العابد 

  )ويمشيان ...( هيا لينا يا المانع ) هو داير للمانع : ( السبتي 

  بالكش في قداه يجيبو؟ معلا: العابد 

  ...جماعة كبيرة آعمي العابد ....يتوقف ثم يهم بالمشي : السبتي 

  )ن شيئا فيه خلل يتوقف كأ....( كل يوللواأمالا أولاد القرية ال) يوقفه من جديد: ( العابد 

  أولاد القرية ؟ : السبتي 

  إيه الشهداء : العابد 

  الشهداء ؟: ...السبتي 

  ....لبرية انتاع وليدي قال في هذه الأيام يوصلواإيه في ا: العابد 

  وليدك الشهيد بعثلك برية ؟: السبتي 

  ...أعطاهالي الربعي الصباح : العابد 

  ..ما قدرش ينسى وليده  ...قلت لك راه يودر : المانع 

ديرو ؟ واش يوللو واش يوللو ي...وحد االله يا عمي العابد الشهداء علاه يوللو.حول ولا قوة إلا باالله : السبتي 

��ȂǴǳȂȇ�Ƕđ�ȄǓǂȇ�ÀȂǰǋÂ����Âǂȇƾȇ... ، ترضى أنت وليدك مصطفى يوللي ينحي عليك شرف بابات الشهيد

كل ما عطالك هذا الشرف من احترام السلطات والشعب ؟ .. ينحي عليك كل ما تتمتع بيه من هيبة وتقدير ؟
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لطها في بعضاها ؟ يرحم والديك لوكان لقيامة وتخواش أدى ؟ حبيت تنوض ا يا عمي العابد كاين اللي يرضى يرد

ن انطيش اللي عندي وإلا نقسمو معاه ؟ فكر مليح يا الشيخ العابد ، كيرجع وليد عمي االله يرحمه يرحم الشهداء 

  .القافلة مشات ..الأول ، أما الآن فات الوقت  الاستقلاللازم عليهم ينظموا لينا في يوم 

صح ، على الأقل البعض منهم برك ؟ولكن إذا وللاو : العابد 

  تكثر القضايا وتتعمر المحاكم ....الشي ساهل يا الشيخ العابد : السبتي 

  اليوم ماكش لابس و علاه ؟: العابد 

  ... حوايجي راهم يتحددوا : السبتي 

)Ʒ�ȂǿÂ�ŉƾǬǳ¦�ƾǿƢĐ¦�ȆǴǟ�ǲƻƾȇالسلام على المانع والسبتي  ارس في مزرعة التسيير الذاتي يلقي(  

  )لا يجيبه أحد ....( السلام عليكم : علي 

  ...هيا السبتي الساحة بدات تتعمر : المانع 

  )لما يمر علي يتابعان ...( و ما ترفدناش الكل : السبتي 

  و هذا واش خرجو من المزرعة في هذا الوقت ؟ وقباله للشيخ العابد : المانع 

  .عندك الحق هذه حكاية الشهداء ما تدخلش في الرأس ...يرة بعد سكتة قص: السبتي 

ولين من العاصمة تبان هذه البرية ؤ اليوم اللي يجونا فيه مس...أوعلاه اليوم بالذات وماشي هذه الأعوام ؟ : المانع 

  ؟

  )يخرجان  ...( االله نشوفوا سي خليفة ونبحثو القضية يا المانع ايا : السبتي 
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  واش راك عمي العابد ) يراه مطرقا .عابد وقد وصل لل: ( علي 

  )كأنه غائب   الإطراق مستمر في: (العابد 

  عمي العابد : علي 

  شكون ؟)... بدون أن يرفع رأسه: ( العابد 

  .....علي العساس ........علي : علي 

  ....نزلت من السماء يا وليدي )......رافعا رأسه ببطئ : ( العابد 

  ....العابد خير يا عمي : علي 

الماشي انتاعك صافي على الحليب ، مجاهد بسلاحك من ......في هذه القرية أنت الوحيد اللي نثيق فيه : العابد 

عساس في الضيعة من ....ما ستنيت يكافيك حتى واحد ....ما طلقتش أم أولادك باه تأخذ بنت مرفه ...الأول 

...احد باه يدي الورقة ، أنت الملايكة انتاع هذه القرية عمرك ما شهدت شهادة زور مع و ......يوم تكوينها 

  .راك تبالغ يا عمي العابد : علي 

  وراس وليدي غير هذا هو الصح : العابد 

  ...قلت راك محير يا عمي العابد : علي 

  تعرف واش قال لي سي خليفة ؟: العابد 

  ...لا : علي 

  ...من دفتر الأموات �ǶȀȈǷƢǇ¢�¦ȂƸŻ�ǽƢƥ���ǶēƢȈƷ�¾ȂǗ�¦ȂƸلوكان يرجعوا الشهداء يلتزم عليهم يكاف: العابد 
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  واش حبيت يقولك: علي 

  والسي المانع تعرف واش قال؟: العابد 

  لا: علي 

  والسبتي قال واش يولو يديرو شكون يرضى بيهم يولو...�ǶȀȈǧ�ȂǬŹ�śȈū¦�ÂƢǼƬǈȇÂ�ǶēƢǨǴǷ�ÂǂǸǠȇ: العابد 

س الميت ، والحي هو وين بغى الحي يدور راّ:تزيدليش عليه ، المثل يقول عمر ما يا عمي العابد قلبي راه م: علي 

  .القانون 

  والميت شكون ؟: العابد 

وين ...راك عشت الحقيقة من بداية الثورة حتى لليوم ... يا عمي العابد ما تحرجنيش ، أنت تعرف : علي 

لجميع من أجل الصالح العام ؟ البارح التضحية ؟ وين الإخلاص ؟ وين الحماس ؟ وين الأخوة ؟ وين تزيد ا

وهي الرابحة في الآخر يا  عمي العابد ...اليوم كاين حاجة اسمها البيروقراطية يا عمي العابد ... الشعب هو الثورة 

  ..الحي يدور رأس الميت يا عمي العابد بغى ووين ...

  والصح وين يا وليدي ؟ : العابد 

  ...ما تقدرش تواجه الصح على خاطر هي الصح ...هي الصح اليوم ...في البطاقة يا عمي العابد : علي 

و لكن يا وليدي ، كاش ما عندنا شي آخر نعتزو بيه غير مليون ونصف شهيد ؟ واش بقى إذا كسرنا : العابد 

  ...إذا كفرنا بحقهم ؟...حرمتهم ، إذا عفسنا شواهدهم 

  .دور رأس الميت تبقى البطاقة يا عمي العابد ووين بغى الحي ي: علي 
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  ) ويبقى بدون حراك برهة...( كللي طالق البقرة انتاعه تسرح في جبانة ) ... بحزن شديد ( : العابد 

  عمي العابد مازلت معاك ...عمي العابد ) ...بعد التحقيق فيه : ( علي 

  وليدي مصطفى تعرفه ؟ ) ...و فجأة ...(آه ... )كأنه استيقظ: (العابد 

  ولوكان مزية اللي ماهمش معانا...االله يرحم الشهداء...عرفوش كيفاش مان: علي 

  ...قلت لك مصطفى وليدي :  العابد

  واش بيه يا عمي العابد ؟: علي 

  )علي يفاجأ وينظر في العابد متسائلا .( راه مللي هذا الأسبوع :  العابد

�ƨǟȂǸĐ¦ : امالا واش هذا الكلام اللي ...ما يرام راه في أحسن ...مانظنش ...واش بيه الشيخ العابد ؟  مريض ؟

  .ستشهد وهو موصل بريد الولايةوليده ا..يوزن كلامه قبل ما يخرجه ...يقول فيه الشيخ العابد رجل ثيقة 

  راك تسمع ؟: مصطفى 

يا سيدي خلوني نموت ، خللي الذيابة ...يعني نمشي والا نموت ).. وهو يقفل في حذائه ويتمتم ( : ر الطاه

  ..تاكلني 

  ...يا البشير خايفين العسكر يلحق قبل الذيابة ) وهي تضحك : ( خديجة 

...ايه واش ، نضرب حتى يخلاصلي الرصاص : الطاهر 

  )يخرج....(أنا نسبق ،...آه ) لا يطيق : ( البشير 

  ) ويخرج..(هيا يا خديجة : مصطفى 
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  ..يعود البشير ..كيف تربح الحقنا ) وهي خارجة : ( خديجة 

�Ǯ: البشير  Ȉǟǂǯ�ȄǴǟ�°ƾē�ƾȇǄƫ�ƢǷ�ƅ¦Â�Ƕǿƾȇ�Ŀ�ƪ ȈȈƳ�¦̄¤�ƪ ǻ¢ )ويخرج(  

يجعل متاعه ...ماكانش اللي يتنفس معاكم ...استناويا ) ...وهو يحاول حمل متاعه بطريقة فوضوية : ( الطاهر 

تحبوا تخرجو الكولون  تحبوا تديرو الثورة فوق الزرابة ؟...ينعل بو يماكم إذا أنتم كرعين ..وينظر لرجليه فوق ظهره 

أمالا بلا يماكم يا أنا يا انتم إلى الأمام ...الثورة ماتامنكمش ...تحبو تكذبو على ارواحكم ؟...بلا ما تتشلفطو ؟

  خديجة ..... قوليلهم يستناو...خديجة ) وهو خارج ... ( سر ، وإن شاء االله تتقطعو

خمسطاش يو ...وصلنا السلاح وين لازم يوصل ... ما زادش هدر على كرعيه) �ƢĔƢǰŭ�©®Ƣǟ�ƾǫÂ: ( خديجة 

  ريحنا ليلتين وجينا موليين ...مشية 

�ƨǟȂǸĐ¦ : ومراكز العدو ...قدام السلك ...ينفجرو زوج ألغام ...قضية الدفينة هذه فيها الشك ...واللا وحده

يستناه ؟ كان يقدر ...تى لو انجرح برك ح...ويكون الوقت لقدور والشجاعة الكافية باه يدفنه ؟ ...في كل جهة 

يادرى مصطفى موللي صح ، وإلا الشيخ العابد هذه الشوق لوليده ، وحاب يعرف تفاصيل موته ؟ إذا هذه ...

  راه تبع أسلوب خطير في التحقيق ...نيته 

  ...معنى كلامك كبير يا عمي العابد :  علي

  كبير بزاف .  كبير يا إبني : العابد 

ǀđ�ƪ¦���وم: علي  ǻ¢�ƪ ǸǴǟ�Ǻȇ¢�Ǻ

  وصلتني برية : العابد 

  من الدنيا ؟ ويللو من الآخرة  والا: علي 
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:ما هوش في كل المقابر انتاع الشهداء ، اللي في كل قرية دشرة ، مكتوب ...ماتولوش كيفهم يا وليدي : العابد 

"�ÀȂǫ±ǂȇ�Ƕđ°�ƾǼǟ� ƢȈƷ¢�ǲƥ�Ƣƫ¦ȂǷ¢�ƅ¦�ǲȈƦǇ�Ŀ�¦ȂǴƬǫ�Ǻȇǀǳ¦�őǈŢ�ȏÂ"

�ƾƥƢǠǳ¦�ȆǸǟ�Ƣȇ�Ƕđ°�ƾǼǟ: علي 

  ...أنت تعرف هذا ...هيش الحياة لجميع الموتى بصح ما... عارف كل ميت عند ربي راني: العابد 

  ...مسألة العودة انتاعهم مطروحة....المهم يا عمي العابد : علي 

�řƥ¦�Ƣȇ�¦ÂƾȀǌƬǇ¦�°ƢĔ�ǺǷ�ƨƷÂǂǘǷ: العابد 

  ؟.ولا جماعيا  ح مانيش عارف إذا يوللو واحد واحد خيربص...والقانون وجدلهم اللازم : علي 

  على حساب ماهو مكتوب لهذه الأمة يا ابني : العابد 

قعد شهيد سبعطاش سنة ... شوف الأمير عبد القادر ...مكتوب الأمة في القانون انتاعها يا عمي العابد : علي 

هاني ... واش تخدمه بنفسها يا عمي العابد ما يؤثر في مصير الأجيال غير ...ومن بعد بقى حي قرن ونصف 

  قدامك مانيش شهيد حي ؟

ƾē�³°�...احبس يا وليدي حبس راسي راه يدور و ركايبي فشلو...احبس ) وقد تخلبط: (العابد ƾȇǄƫ�ƢǷÂ

  )علي يبعد قليلا ثم يعود بصوت منخفض...( روح روح...اكثر

قوله يتدرب يروح .. لليش للقرية ، أرض ربي واسعة انصحه ما يو عمي العابد إذا قدرت تتصل بوليدك :  علي

لخارج الحدود قدور كان معاه وقدور يقول انفجروا زوج ألغام تحته ) يخرج ..( يتدرب على الحياة في مضرب آخر 

والمهمة كانت وزاد قال دفنته بيديا قدام السلك قدور كان شجاع ...هكذا قال قدور ... تقطع على زوج ..

  لخبار لونا خطيرة هكذا وص
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�ƪ. خلال هذه الفترة كانت تتذكر صورة توحي لها نغمات أغنيتها : ( خديجة  Ǹǟ�ƾǫÂ�̈ǂǬǨǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ǶǴǰƬƫ

أنا ما  ...على التسعة خرجنا بالسلاح معبي على ظهورنا ... خبرونا بالمهمة على السبعة أنتاع العشية ) الأنغام 

البشير وراه الطاهر وهو ..هو كان يمشي القدام ...ا قبلوني على هذ...كنتش رافدة بزاف وكنت نعرف الناحية 

.      كرعيه يوجعوه االله يرحمك يا الطاهر شحال كان يعرف ) .. تضحك .. ( الطاهر ديما الآخر...الآخر 

  .أوقات صغار ينسونا التعب ..كنا نضحكوا ساعة على ساعة .. على خاطر دائما مزروب  البشير 

الشمس طاحت وجدو .ة هيا  جماع) �ǞǸǈƫ�ƢĔƘǯÂ�ƨŸƾƻ يبقى وجه...صوت مصطفى  في الظلام: ( مصطفى 

  ارواحكم 

  الطاهر علاش مقلقين مازال ما طاحش مليح : الطاهر 

  ) تشعل الإضاءة وتكشف عليهم يتأهبون للسير البشير هو الأول ...( لايم حوايجك ذرك تطيح : مصطفى 

  خديجة : مصطفى 

�ǶǠǻ�ƢĔƢǰǷ�ǺǷ: خديجة 

  ....الوقت : مصطفى 

  )تنسحب من دائرة الضوء وتلتحق بالجماعة  (:خديجة  

  مازالوا منفخين ..مانيش نحس في كرعيا يا بني عمنا : الطاهر 

  ...البشير ياك النهار كامل وأنت مريح إيا نوض 

  ...على خاطر كرعيك اللي راهم مشلفطين : الطاهر 
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  ...نمشو بين سماء وهواء كنا احنا  :البشير 

  ...الطاهر ماشي كيف كيف 

  ..النحاس أنت لحم وعظم وأحنا مخدومين ب.. سوا سوا : البشير 

  ...بالكم بوالو معلوم  ماعلى: الطاهر 

  ...وراك عطلتنا .. علابالنا بللي من لي خرجنا وأنت تمرض فينا : البشير 

  ..ما نيش عارف واش عندك ضد كرعيا...عمري ما لتهيت بيك البشير إذا ما قلتلكش علاش تزرب : الطاهر 

.نوصلو العام الجاي ، كل ما نجو مقلعين تخرجلنا كرعيك إيه واش حبيتنا : البشير  

  ...داخلا محملا  ما تزقوش صح : مصطفى 

  ...قوله ينساني يرحم والديه : الطاهر 

  ...البشير : مصطفى 

  ...قوله ينسى كرعيه : البشير 

���ƪ..على هذا ما نقدرش نتبع ...كرعيه مسطحين يا رأس الشحم : اهر الط ȈǼē

  علاش تطوعت ؟... مسطحين وجاي زادم معانا ؟) مندهش : ( البشير 

بصح ...ر عطلتكم شوي نحملها ونسكت تشنف على خاط...اسمع الثورة ما تشوفش للكرعين : الطاهر 

  عمار وإذا طالت الأ..تسقسيني علاش تطوعت راك تحقر 
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  ..يبقاو كرعيك ديما مسطحين إيا امشي : خديجة 

  ...البس الفردة الأخرى وخلينا نمشو : مصطفى 

  ...أنا ما يقتلنيش العسكر يا خديجة البشير يقتلني :البشير 

  ..طلبت شوية راحة برك ...راكم رافديني على اكتافكم ؟ ...قطعوني تلوني ، تذ: الطاهر 

  ) ..لمصطفى ...( هيا امشي نسبقوا ) ...تضحك �À¢�ƾȇǂƫ�ƢĔƘǯ: ( خديجة 

  .وإلا طيح فيهم و جيبهم من الوذنين حتى لعندنا هكذا يطيحوا فيه العسكر  :البشير

  .يفكر : العابد 

ƨǟȂǸĐ¦ : واش بيهم هذا الناس .. لا المخلص ولا الإنتهازي ولا المناضل ولا حتى والديهم ..واحد ما رحب بيهم

برضاهم ..بخيرها وشرها ... بكل ما فيها ...ركبو ؟ هكذا يتسمى غلقوا الحلقة على أنفسهم ؟ واش من عربة 

اتقطعت على ...العربة اللي ركبوها ما هيش تمشي ...واش من غول جمد احساسهم ؟ ...والسخط انتاعهم 

.البقية وحبست في الظلمة ، وهما ما همش داريين 

  )تنظيف و المصابيح علام وعلب المحملا بالأيدخل العامل ( 

  ياو راهم راجعين ) فجأة بأعلى صوته : ( العابد 

  شكون اللي راجعين ؟ ) ضان إنه معاه : ( العامل 

  الشهداء : العابد 

  ...اسمحلي عمي الحسين ما شفتكش ) يخرج ، يصطدم بالحسين وهو داخل ( يعملو مليح : ل مالعا
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  ما عليهش يا الصالح : الحسين 

  .الطايح خير كان سماوني يالو  : العامل 

  علاه راك منوي ؟: الحسين 

  الرياس كثرو وأنا عندي زوج يدين ...ما لقيت وين نصد : العامل 

  ...اخدم حقك وأحبس : الحسين 

  ...و حق الآخرين ؟ لوكان ما نخدموش احنا واحد ما يخدمو: العامل 

  واش راه يدير ؟ موالفرع النقابي انتاعك: الحسين 

  فلق نا...يا عمي الحسين  اتفرع :العامل 

  ديرو اجتماع عام وبدلوه : الحسين 

  .ه وحنا تزيد تكحال علينا يروح ؟ ها كيف كيف يضرب على قراط علاه اللي يجي خير من اللي: العامل 

  ..ديرو تقارير وبعثوهم ..اكتبو اجتمعو ... شيىء ما يجي بلا كفاح .. ما تفشلوش يا الصالح : الحسين 

...كتبنا و بعثناهم لفوق ، ومابان والو : العامل 

  بالاك ماوصلهم والو: الحسين 

  ...أمالا بينا وبينهم السلسلة تحت في الوسط : العامل 
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«��ǽǀǿ�̈Ȃǟ®�ȂǧȂǌǻ�ǶƬǻ¢Â�ƢǼƷ¦���ǾȈǧ�¦ȂǠǸƬų�°ƢĔ�ÂŚŵ�ǽƢƥ�ǶǰǧȂǌǻ�Ȇų�ň¦°�ƾǠƥ�ǺǷ�ŁƢǐǳ¦�Ƣȇ: الحسين  Ȃǋ

  .السلسلة 

  راه يقطع فيها ؟ بصح شكون: العامل 

  معوا وندرسو  القضيةهنا بيت القصيد وعلى هذا نج: ين الحس

  وللو يا عمي الحسين ي يالوكانآه )وهو خارج : ( العامل 

علاه راكم شاكين ؟ وإذا شكيتو علاه جيتو ؟ يا خويا علاه ولليتو ماتامنوش ؟ علاه ) بثورة للجمهور : ( العابد 

لواه .. لواه متزاحمين على نفسي نفسي ؟ ... العقول جمدت والقلب قساح ؟ علاه ولد هذا الجيل نسا باباه ؟ 

ياو رانا ... يوم و غدوة ؟ واش نخللو من اللي خذينا ؟ متكالبين على زاد يفني ؟ لواه نخسرو في وريثة تعيشنا ال

  حاسبنا حي في دمه مكفن وإذا شكيتو علاه جيتو ؟نتحاسبو واللي 

جوابه في ... كلام شحال قلته لنفسي ) ... متأثرا بكلام العابد إلى درجة التحدث إلى نفسه : : ( الحسين 

  اشكون غلط ؟..السؤال ومعاه الجواب  ومن بعد غاب ومن بعد غاب.. لبداية كان واضح ا

ونفض ..تلاح للمثرد قبله ..وعثر في جلاله ... الخطوط  اللي محى) والغناء كأنه مع نفسه  بين الكلام: ( العابد 

تغطس وتطل ...على رأس الموج ...خلاها لوح ...مسامير السفينة  نحى...اللي وصل للشطوط ... بيديه 

  ...غطسو في الملح وباعه قد يد ...يرو في التراب نسى يد...اللي مات بوه ...

  ...راك تبكي يا عمي العابد ؟: الحسين 

  ؟ "يا لكماراد" هذا أنت: العابد 

...هذاك بكري يا بابا ، ذرك راني يا الأخ ، مسؤول في الفرع النقابي نتاع سكة الحديد هذا ما كان : الحسين 



  مسرحية الشهداء يعودون هذا الأسبوع                                                          01ملحق  

244

عمرك ما رجعت ..شفتك وهما يعذبو فيك . ش موالف تفشل واش بيه كلامك مرخوف ؟ أنت ماك: العابد 

  .اللور عمرك ما رفدت يديك 

  ..احنا كنا صف واحد يا عمي العابد  ذاك الوقت كان عدوك واحد ، و: الحسين 

  اكم ؟ واليوم واش خذ: العابد 

  ..اليوم كل واحد وين اصبح : الحسين 

  ...الصف يلزم تقوي ... ماشي حق عليك يا وليدي : العابد 

هاهو سي المانع يضرب مع أصحابه باه يبعدوني على الحزب ....واش من صف يا عمي العابد : الحسين 

  ...والنقابة

  ياخي انتاع الشعب ... لاه الحزب انتاعه : العابد 

  ...هذا الموضوع يلزمه نقاش كبير : الحسين 

  و أنا باغي نطرح عليك سؤال صغير: العابد 

  ...خير ان شاء االله .. العابدعمي  اتفضل يا:  سينالح

  وللو الشهداء ؟ي لوكان: العابد 

  ؟...تقصد جميع الشهداء ) ... مفاجئا وكأنه يشك في سلامة العابد : ( الحسين 

  ...انعم: العابد 

  ...وتتراكم المشاكل الإجتماعية ... يزيد عدد السكان أكثر : الحسين 
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  ..نقول إذا نقبلوهم وإلا لالا لا مالا فهمتنيش بغيت : العابد 

ما تحيرش روحك يا عمي العابد ، يلقاوهم طريق ماتخافش ، يدخلوا لمراكز التدريب وبعد سنوات يبداو : الحسين 

يخرجو واحد واحد باه يلعبو أدوارهم في هذه الحياة الجديدة ، وكل واحد حسب الصف انتاعه ، من الفوق وهبط 

.

  أنت اللي كنت في الحبس معايا ؟..يا ابني هذا الموقف انتاعك : العابد 

  ...ا نقبلوهم وإلا لا جاوبتك قلت لي إذ...الحسين راك ما سألتنيش على الموقف الشخصي انتاعي : الحسين 

  والموقف انتاعك ؟ : العابد 

Ȇǋ�ǲǯ�ǲƦǫÂ�ȏÂ¢�Ƕđ�ǲǐƬǻ�ƢǷ�ǲƦǫ�ǾȈƥ�¬ǂǐǻ�³ �.. ليه عندي الحسين تسمحلي نخ: الحسين  °ƾǬǻ�ƢǷ...

  بصح كيف يوللو ترحب بيهم ؟: العابد 

§�¦�ƢǼǿ�ȆǴƸǸǈƫ�ƨȈǟƢǸƬƳȍ¦�ƨȈƷƢǼǳ¦�ǺǷ�ƢǷ¢�Ƣđ�ȂǠƳǂȇ�ȆǴǳ¦�°Ƣǰǧȋ: الحسين  ƢǈƷ�ȄǴǟ�ƾƥƢǠǳ¦�ȆǸǟ�Ƣȇ�ĺƢǬǻ�Ƣǻ¢

ثاني نحتفظ برأيي الشخصي ، أنا نقابي يا عمي العابد والأمور داخلة في بعضاها ويصعب إتخاذ موقف إرتجالي 

  هكذاك 

  )يخرج الحسين ... (روح وين كنت رايح .. والديك  يرحم: العابد 

�ƨǟȂǸĐ¦ : ما هوش متحمس للرجوع انتاعهم  علاه .هذا إنسان ثوري مخلص أنا شاهد على صموده أمام العذاب

هو ما صرحش بالمعارضة ولكن في كلامه متحفظ ، يا دري خايف ما يكونوش في الصف الصحيح كما يتوقع 

  منهم ؟

  كبر االله أ: العابد 
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�ƨǟȂǸĐ¦ : حتى اللي ضحاو بأرواحهم نشكو في مواقفهم في قضية الثورة ؟ و�ǺǷ�Ƣđ�ȂǠƳǂȇ�ǺǰŻ�°Ƣǰǧ¢�ǺǷ�³ ¦

  ....ماتوا عليها  ؟ راحو بيها من غيير اللي غير اللي

  االله أكبر :  العابد 

�ƨǟȂǸĐ¦ : نشكو فيه الشهيد يبدل طريقه اشكون كان يتصور يجي وقت و  

  ي وقت ونشكو فيه الشهيد علاه مات شكون كان يتصور يج

  االله أكبر : العابد 

�ƨǟȂǸĐ¦ : صار وللينا ماناش عارفين...  

  على ما رانا فيه اليوم ؟ ؟ وإلا ماتىمات على ما كنا فيه البارح 

  مات على الجماعة وإلا على نفسه ؟

  وإذا رجع واش من صف يكون ؟

  االله أكبر : العابد 

  ) يدخل قدور شاذ العامل من وذنيه ( 

  ...عطيتلك أوامر واضحة " التيليكس " يخي غيرقرينا ...لك ؟ وأنا واش قلت : قدور 

  ...هما ثاني عطاوني أوامر وقالولي واضحة : العامل 

  " الصاشم " وأنت مع من راك ؟ مع سي خليفة وإلا مع المانع وإلا مع قدور : قدور 



  مسرحية الشهداء يعودون هذا الأسبوع                                                          01ملحق  

247

  ...الكل أنا معاكم : العامل 

...أنا يا وليدي كيف تجيني للتبرئة ، على خاطر كل عشية تجيني ...شوف وين تلقى صلاحك : قدور 

  ...الدمار يجيني يا عمي قدور : العامل 

أمالا روح  ...نقول لك خلص ؟ يخي في عقلك وحتى تخلص ... المهم تجي ... همنيش واش يجبيك ما ي: قدور 

  .و تحميرهم وخليك من العلامات واجري عاون ثامر في ذبيحة الكباش "  جافيل" خليك من ...آوليدي 

المانع وخليفة يفوتو " بروتي " لوكان ماجاتش ... قالك معاهم الكل ...حصلنا مع هذا الرعيان ) يخرج العامل ( 

                        قدور اللي طرطق الجبال وركع الاستعمار ؟اللي الثورة ما وللات ثورة " الصاشم " قدام قدور 

معاكم الكل ...هه ..واش من قراية تنفعك إذا نسيت أمثالي .. روح يا جيل اليوم روح ...حتى دخل المعمعة ؟ 

...

  الله أكبر....ا) زال في تفكيره لا : ( العابد 

  عمي العابد واش راك تدير هنا ؟ )متنبها له(: قدور 

  ...قاعد نوحد في ربي و نستنى : العابد 

  واش تستنى ؟: قدور 

  ...تعاود تحكيلي قصة وليدي كما وقعت وكيفاه استشهد  ايا قدور يا وليدي ماذبي.... نستنى في ال: العابد 

  .لوكان نخلوها لمرة أخرى يا عمي العابد : قدور 

  ...برحمة والديك ... تعاود تحكيهالي ذرك  اماذبي: العابد  
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  ...راني احكيتهالك شحال من مرة ... واش نقولك يا عمي العابد : قدور 

  هذي وخلاص : العابد 

كنا .. كما قلت لك وقلت للآخرين ، كنا جايين من الاوراس في طريقنا للحدود ومعانا برية الولاية : قدور 

كان باقيلنا يجي مشية ساعة ونصف ونلحقو للسيلان ... ماشيين حذا بعضانا ما نيش عارف كيفاه حتى سبقني 

كان . ƢĔ�¾ȂǬƫ°�نت ليلة قمرها ضاوي كا.. نقطعو السلك ونخرجوا للأمان . ساعة ونصف يا عمي العابد ... 

  ...متقدم كالسبع االله يبارك ...ضاوي البرنوس على أكتافه 

خرجنا ... ريحنا ليلتين وجينا موليين .... خمسطاش يوم مشية .... وصلنا السلاح وين كان لازم يوصل : خديجة 

  ....كنا أربعة ... يبانلك والو على خطوتين ما ... في ليلة ظلمتها زيت ... مع المغرب في شهر شتاء 

  ...وحدنا في زوج ...أنا كنت وراه : قدور 

  ...مشينا خمس ليالي في البرد والشتاء ... هو الطاهر وأنا البشير : خديجة 

االله أكبر اقلتله واش كاين مصطفى ؟ قاللي قاللي ما : فجأة نشوف فيه جمد في مكانه وهو يعيط : قدور 

  ...قاللي ارقد يا قدور بالاك تنقاس ... ن لغم اجيت متقدم نساعده آمرني ما نتحركش تتحركش تحت كراعي كاي

الطاهر والبشير ما ... السابع طحنا في العسكر ناصب كمين لجماعة مجاهدين ماشيين في الواد في اليوم : خديجة 

المهمة اللي خرجنا فيها  ....بصح هو طلع الحساب في لحظة وحدة ... أنا ثاني معرفتش ... عرفوش واش يديرو 

  ...وبلا ما يزيد كلمة انبطح وبدا يقرص ...مابقالنا ما نخسرو 

  ...حد الحفرة اارمى مصطفى روحه في و ... اللغم الأول والثاني  أنا غير انبطحت وهو: قدور 
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و وحده الطاهر يجري يساعدني تقاس في نصف الطريق وبقى ه. اللي طاح الأول البشير أنا انجرحت : خديجة 

  يضرب 

لقيت صدره .. جريت ليه ... فيها كان فيها لغم آخر  ش الزهر حتى الحفرة اللي رمى روحهبصح ما عندو : قدور 

  مفتوح 

قعدت وراه ... توصلي للجماعة ، أنا هنا تحبس طريقي خديجة شوفي كيفاه : رفد عينيه لجبهتي وقالي : خديجة ّ 

  ...طاح على جنبه ... نقوم سمعته يشهد والدم خارج من فمه ولما جيت ... ربع ساعة خدمت هذا العصى 

  يا مصطفى : كشفت صدره مفتوح عيطت : قدور 

  ) بركة المسح..( ت جرحي ورفدت رأس مصطفى نسي...وجريت ليه ... مصطفى : يجة خد

  ...كللي يبتسم ... كان النور خارج من وجهه : قدور 

  ...بتي ر بالتراب حطيته على ركوجهه معم: خديجة 

  جابلي ربي صدره عاود انغلق ... تقول شي ما صرى بيه ... تحسبه راقد هذا ما كان : قدور 

دم مصطفى نمسح بديت نمسح له في وجهه ، وهو شاد مضرب الرصاص والدم هارب ما بين اصباعه : خديجة 

¦�ȄǨǘǐǷ�©ƾǧ°�ňÂƾǧǂȇ�ÂƢƳ�ǺȇƾǿƢĐ ت نمسح ما نيش عارفة لما وصلو عليفيه ببرنوس مصطفى شحال قعد

  معاي 

  .. كملت طريقي ... دفنته ثمة يا عمي العابد و : قدور 

نحب نرده بصح ما نحكموش ... طار في كل جهة وفي حتى جهة .. كدفنوهم برق خرج من رأسي : خديجة 

....
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  قلت دفنته ؟: العابد 

  ...كان لأكثر من خويا يا عمي العابد ...شحال بكيت ... �ǺȇƾȈǳ¦�ǽǀđ.. ايه ..نعم : قدور 

               ... كنت ما نا منهاش خلاص ... لو كان الحكاية هذه ما هيش منك أنت يا قدور : العابد 

  واش نتعني بكلامك يا عمي العابد ؟ )يرتبك (: قدور 

  ...ها شك حكايتك صحيحة وما في... يا وليدي اسمع يا قدور : العابد 

  ...لوم صحيحة مع: قدور 

أنا ما متش : هذا الصباح وقاللي بالحرف الواحد ولكن أحلامي ثاني صحيحة مصطفى وقف على راسي : العابد 

اسلكت من اللغم مانيش عارف كيفاه ، وراني موللي ليكم في هذه الأيام 

  أخرى ؟حاجة قالكش ّ ..  ما: قدور 

  ...هذا ما قاللي : العابد 

فكر في روحك يا عمي ....مصطفى وليدك ذرك راه يتنعم في الجنة ....اء يا عمي العابد االله يرحم الشهد: قدور 

  تجي معاي نشرب حاجة ؟ ... العابد 

  ...يكثر خيرك : ابد الع

  ...قول يكثر خيرهم هما : قدور 

  ... هما موليين يا قدور ما تخافش : العابد 
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ماذبيك هذا الكلام ما تضلش تقول فيه للرايح والجاي الدعوة كما راك تشوف مخلطة و : يا عمي العابد : قدور 

  أنت شيخ كبير 

شكون مد وشكون الدني تخلط في راسه الصح و الكذب الصفاء  والخيانة  .صح شيخ كبير رافد هم كبير: العابد 

عشت .لزمان والمكان ، وتعلق مابين ما سمع والمنام صح شيخ كبير ذهب له ا....؟ شكون حب وشكون كره 

صح ) صمت ( واللي يزيد اليوم وعلاه ؟ أمثالك بزاف يا قدور وأمثال مصطفى بزاف .ابد وعلاه سبعين يا الع

ما ... س اللي عاش سبعين ين قصرت ولا من بغى يفتح هذا الراالعظم وهن والع... شيخ كبير عييت بزاف 

يمر أمام خديجة ببطئ ثم  (بالاك نقول لهم يدوني معاهم ... نوصل للقطار ونشوفهم  جهد ما...بقات قوة 

  )يتوقف ويرجع إليها يرفد البرنوس ويحقق فيه 

  ) بدون أن ينظر إليها ( كيفاش قتلي إسمه ؟ : .. العابد 

  ) بدون أن تنظر إليه ( مصطفى : خديجة 

  يرمي عليها البرنوس : العابد 

  ...راه معروف اسمه ... قال لي حوس على بابا ... ماكانش عنده الوقت ... غلى القرية ما قليش : خديجة 

ثلاث تصفيرات ( شكون باباهم شكون أمهم  ...مليون ونصف الكل وسمهم مصطفى.. ما تقوليش : العابد 

  ) بعيدة القطار 

ممو كما كانوا يخمموا وإلا زال يخيادرى تبدلو ولا مازال على حالهم ؟ يادرى ما ... شارد هذو هوما : العابد 

  ....جاو بتخمام آخر ؟ لازم نروح نشوف بروحي ... 

  ؟ عمي العابد راك مليح : قدور 
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ياخي مقار يلقاو واحد يستنى ) يزداد هذيانه ( روح آقدور رحل التبرئة انتاعك  روح )بدون التفات إليه(: العابد 

؟ يوللو يروحو وهو خارج يتمتم واه يلزم يلقاوني ، ويلزم نقول لهم فيهم تتصور ينزلو وما يلقاو حتى صدر يحضنهم 

�Ƣǻ¢�Ǌ.... حتى إذا ما حبوش يقدرو يكونوا عارفين : ... العابد  ǸēŐƻ�ƢǷ�¦̄¤Â ... راني عارف واحد ما يخبرهم

  )حتى يختفي ...( وهما بالاك حاسبين ما زالت على حالها .. الحالة تبدلت ... 

أكثر ... حلفت لك نلقاه وفي الأخير لقيته ... شديت في وعدي ...  فلت له مصطفى خلاص هاني: خديجة 

تعرف واش دار باباك مصطفى ؟ غطاني ... من عشرين سنة وأنا ندور من قرية لقرية ، بصح في الأخير لقيته 

�ƢǼȈǫȐƫ�°ƢĔ�ƪ ǻ¢�řƬȈǘǣ�ƢǸȈǯ�² ȂǻŐǳƢƥ )...ضجة من الخارج (  

  في هذه الطريق  وش أبداما نتلاقا: الهانع 

  ...يا جماعة ألعنو الشيطان : حسين 

  ...الشيطان ما عنده حتى دخل في هذا الموضوع : خليفة 

  )تدخل جماعة المانع وخليفة والسبتي ومعاهم الحسين في نقاش حار(

  ...ودر عقله وفرات  يا سيدي عدو... كبرو في المسألة علاه ت: حسين 

  .القضية خطيرة أكثر من هذا .... هيش قضية واحد ودر عقله هذه ما ... لا يا سي : نع الما

ومتأكد بللي عندها اتصال ... وأنا معاه كاين حركة تشويش في هذه القرية وبالاك في قريات أخرى : خليفة 

  .بالخارج 

  ...واليوم برك وصلاته وحدة .. واحد من هذه العصابة رانا بعده كشفناه يجوه رسايل من الخارج : السبتي 
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عمي العابد جاسوس ؟ علاه ماشي الذكرى انتاع وليده وقلة الصحة خلاوه يتصور بللي وليده راه موللي : حسين 

  هذا الأسبوع 

  راه يقول كل الشهداء : المانع 

  علميا مستحيل : حسين 

ي قالك راهم ولكن واقعيا القرية راهي تقلبت واللي عنده شهيد في العايلة راه يشهد  الناس تخاف يا س: خليفة 

  اللي يقتلهممسلحين بالسيوف والمدافع والقنابل والرشاشات وكل واحد منهم في يده قايمة تاع الناس 

  و أنت راك خايف : حسين 

  وأنا علاه نخاف؟: خليفة 

علاه نخافوا ؟... صح علاه يخاف : المانع   

لوكان  ... بركاونا من هذه الدعايات يرحم والديكم ... فاذا أنتم ما تخافوش ، ناس القرية لاه تخاف ؟ : حسين 

...كاين حاجة ، السلطات راهي راقدة 

بصح حنا المناضلين واجب علينا نتصداو ... السلطات المحلية راها مشغولة اليوم مع برنامج الاستقبال : المانع 

...وانت كنقابي واجبك تروح تحذر العمال يفتحو عينيهم . ..لهذه البلبلة   

ȂǷȋ¦�¦ǀđ�³°�: حسين  ȂǸƬȀȇ�ƢǷ�ǶǰǳƢƥȐǟ�¾ƢǸǠǳ¦... وبيناتنا ، لوكان يسمعوا بيكم تاهمين الشيخ العابد يموتوا

 بالضحك 

أمللا على حسابك الدعوة ما فيها والو ؟ : خليفة   
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...معلوم ما فيها والو : حسين    

فوضى اللي قايمة ما عندها حتى سبة ؟وال: المانع   

.حتى سبة : حسين   

ƢŬ¦�ǺǷ�ƨȇǂƥ�Ǌ°»��: السبتي  ǸȀƬǴǏÂ�ƢǷ�ƾǿƢĐ¦�ȆǴǟÂ�ƾƥƢǠǳ¦�ƺȈǌǳ¦Â

ماجاش في بالكم  ...ونجعلو صح وصلاته برية من وليده ... ياودي الشيخ العابد مسكين عيان ومريض : حسين 

ا شي يقدر يصير هذ...ذاكرة بعد كاش صدمة و عاود لقاها ماشي محال كان مودر ال...كان يداوي في الخارج 

...المعطوبين يعالجوا في الخارج  والثورة كانت تبعث...  

... الشيخ العابد ي انت كي واالله يا لوكان في يدي غير ذرك نعزلك من النقابة ونلقي عليك القبض ك: المانع 

...أنت يظهر لي راك معاهم في المعمعة   

...عينيه حمورة يا لطيف ما يتآمنش ...مغربة ماشي : خليفة   

الشيء اللي وصلنا اليوم والحمد الله . يرقد فينا يا المكاسب انتاعنا راها في خطر و انت تسهل في الأمور  : المانع

العذاب اللي تعذبنا و الشيء اللي مديناه لهذه الثورة ، وتحبنا نتلفتو للماضي .في خطر و انت تسهل في الأمور 

.ساو الحاضر ونن  

) طوال هذا المقطع  شيئا فشيئالقطار يتقدم ايجمد الموقف ويبدأ ( يا آمى خيتي ، :�ƢēȂǏ�ȄǴǟƘƥ:خديجة 

على  بلا ما يدري بللي مع  الماضي.. الإنسان يلوم ديما خوه الإنسان كيف يشوفو شاد الماضي وعايش معاه 

الحاضر أنتاعنا كنا نتحركو وعارفين علاه نتحركو  خيتي في الماضي اللي كانخاطر ما عندوش حاضر يا أمي 

شيء ما راح ... للآن تدور ... وحتى يحبس الزمان العجلة باقية تدور ...  هعارفين بللي الثورة عجلة في حدور 
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... يدور ويحب يدور وساكت يدور ويخدم ... يدورها اللي مات البارح ...الثورة باقية تدور ... شيء ما خلاص 

Ȃưǳ¦�ȄǴǟ�°ƾē�ǲǰǳ¦�²°̈�... ولو تغير اللي مات عليه ..ك طايح عليه ولو الدر  ƢǼǳ¦�ŖȈƻ�ȆǷ¢�Ƣȇ .. على واش

يا أمي .. على واش قدمت للثورة على واش صدقت الثورة ... على واش دارت في الثورة ... قاسات في الثورة 

الثورة على واش استفاد من الثورة خذى من على واش ا... عطاته الثورة خيتي واحد ما سمعناه يهدر على واش 

هنا يمر القطار في صوت حديدي قوي وهو يصفر  كأنه يمر على .. ( على واش رداته الثورة وعلى وين وصلاته 

  )خشبة المسرح فينظر الجميع إلى بعضهم متسائلين 

  ...عمي العابد مسكين ... عمي العابد ) .... داخل بفزع : ( العامل 

  ؟ ...واش بيه عمي العابد ... واش بيه ؟) ....ه في هلع يقفز نحو : ( حسين 

كمل الطريق والدي عمي ... بصح القطار ما حبسش ... وقف في وسط السكة ورفع يده للقطار : العامل 

  ...العابد 

  ..فيه المسؤولين اللي يزورو القرية .. علاش ما يحبسش ؟ ... كيفاش ما يحبسش ؟ : خليفة 

  غدوة ..قريتنا ماشي اليوم ) ... يليكس من جيبه ويقراه يجبد الت: ( السبتي 

خبو الأمواس ... للجماعة ، روحو ارفدو الزرابة وخبو العلامات .. عمي العابد مات ) عير مصدق : ( حسين 

  ) يخرج ...( خللو صوفها لوليد غدوة ... خلو ضرعها مليان حليب ...وخللو النعجة تولد 

  يا أمي يا خيتي: خديجة 

   النـــهايــــة
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 :إياها يناوله وهو الموظف، له قال يده، في برسالة البريد زكمر  من خرج عندما

.جداً  بعيد بلد من العابد، عمي يا الخارج، من جاءتك -

 :يتساءل وهو صخرة، على ليجلس شجرة ظل إلى اتجه

 رسالة .عاشها التي عامًا الستين خلال صلة بالخارج تربطه لم الذي الشاوي مسعود بن العابد أنا، لي توجه -

 من ترى له؟ يكتب حتى الخارج إلى الشاوي مسعود بن العابد عنوان أعطى من .جداً  بعيد بلد من .الخارج من

 الخارج؟ من لي الكتابة في يفكر

 الظل دار .المتسخ الأبيض برنسه في متكوراً  هناك ولبث عينيه في وأغرقها عليها، وانحنى الرسالة، فتح

 .الوضع نفس في يزال ما وهو الجدار ظل أمام تتراجع بدأت ثم الشمس، فوقه زتكوتر 

ǒ ثم بعنقه، معلق صغير يسك في ووضعها الرسالة طوى ساعات الأربع قرابة وبعد أخيراً، Ĕ ًوراح متثاقلا 

 :الآخر الطرف حتى صعوده ليستأنف القرية، طرف من المنحدر الشارع مع وئيدة، بخطوات يسير

 .العابد يا يعينك االله -

 :يده أصابع بأطراف إليه أشار ثم �ƢčȈǴǷ فيه حدق .فوقف الشارع يصعد شيخ له قال

 .تعال .تعال -

 :فاجأه ثم جيداً  عينيه في وحدق يده، تناول

 أحضانه؟ بين ويتناولك يقتحمه ثم الباب يدقّ يوماً  يعود قد الشهيد ابنك أن قط تفكر ألم -

العشاء، أو الغداء وضع لماك سنوات، سبع منذ قط عيني يفارق لم ابني خيال أن العظيم، العلي باالله أقسم -

 عند أحد وقف ماكل .هو وقلت قلبي اهتز الباب انفتح لماك .بي التحاقه منتظراًوشمالاً، يمنة عنه أبحث رحت
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 ابن - يا العابد يا ǶĔÂƾƥ حياتنا نحن، ونموت افتقدناه الذي العزيز الشيء لنا يعود لو .طلعته انتظرت رأسي،

 .لها معنى لا ،- أمي

 .المسعي يا اي�čƾƳ أتحدث إنني -

 .الجدية من غاية في يصبح بالشهداء، الأمر يتعلق عندما رجل؟ يا هزل مقام المقام وهل .أهزل تراني أو -

 ؟!غد بعد أو غداً  بمقدمه تخبرك الساعة أتتك برقية أن تصور -

.طبعاً  الأعراس وأقيم أفرح -

.جيداً  فكر -

 السنتين في حدثت لو .عويصة لكمشا  بيرة،ك لكمشا  ل،كمشا  عنها تنُمُّ هذه، مثل متأخرة عودة الحقيقة، في -

 .لك قلت جديداً تفكيراً  تتطلب فالمسألة السنوات، هذه لك بعد أما .معقولة لكانت للاستقلال الأوليين

 .السرعة ǽǀđ الذهاب إلى إنجازها يدعوني عاجلة أمور لدي وداعاً،

.وداعاً  .لهمك سيعودون ¢ǶĔ بلغني -

 :يتمتم وهو يتأمله واقفاً المسِعي ظل حين في حاله، سبيل في العابد ومر

 على يتحسر الماضي، إلى مشدوداً  يزل لما وهو الأمام، إلى تسير الناس .الجنون طريق في .عقله خفّ -

 ينسونه أو أجرة، سيارة رخصة يعطونه .بشيء واحد أي يفضل نكا لما البقية، عادت مثلما عاد لو ابنه،

 توزيع أريد ما إذا .قط به أحلم نتك ما مبلغاً  سنوات سبع منذ أتقاضى أنا وها .مضاعفاً  بحقه أتى ابني .تماماً 

 ما وإذا .الأولى حصتي انتك للفلاحين القروض مد في شُرع ما وإذا .الأول نصيبي انك ملابس أو إعانة

 واالله تبقى، ما على الله الحمد .إياها ليكسبني القضية في ولدي حضر مطلوباً أو طالبًامحكمة، أمام وقفت

 .الشهداء جميع يرحم
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 .قدور ياسي بالخير يمسيك االله

 العابد؟ عمي - قازوزة .أهلاً .أهلاً  .المساء هذا هنا الدخول عليك فرض قدر أي العابد، بعمي أهلاً -

 .أرك لم مدة هذه .غير لا عليك أسلم أن أردت .لا واالله .لا -

 وأن العابد، عمي يا نعيش أن من لنا بد لا .(...) ترى أنت ها .العابد عمي يا الملعونة الخبزة .فيك يبارك -

 .والأقارب الأطفال من بنا المرتبط الجيش نعيّش

 عتبة قدماي تطأ الثانية المرة هذه .شيئاً  تكرهوا أن عسى .محلهم تحلوا أن لكم تبك هكذا .ابني يا االله إرادة -

الحرب، إلى ليرسله الوحيد الحصان مني لينتزع - القائد - طلبني .أربعين سنة انتك الأولى المرة .المحل هذا

 .لأراك جئت الثانية، المرة وهذه

.مرحباً -

 .حدثت ماك مصطفى ابني استشهاد قصة عليَّ  تعيد أن أريد -

 .العابد عمي يا أخرى فرصة في تعود لو -

 .الآن عليّ  تعيدها أن فضلك من أطلب .لا -

 لست مدة وبعد جنب، إلى جنباً  نسير ناك .الولاية بريد نحمل الحدود إلى طريقنا في الأوراس، من قادمين ناك -

 الليلة انتكو  .ونصف ساعة مسيرة إلاَّ  الكهربائية الأسلاك لبلوغ لنا يبق لم .مصطفى سبقني يفك أدري

 :يهتف وهو مكانه في جامداً  فوجدته ينتظرني أن مصطفى من لأطلب رأسي رفعت .مقمرة

 .بركأ االله -

 مصطفى؟ يا هناك ماذا -

 .مكانك قف .لغم رجلي تحت -
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 !مساعدتك من بد لا لكن -

 .الشظايا عليك تتطاير لا لكي انبطح .موقعك لازم تستطيع، لا -

عليه، يقف الذي اللغم فانفجر حفرة في بنفسه مصطفى ألقي .وثان أول دوي حدث حتى انبطحت أن ما

 .حظه

 يا هناك دفنته .مفتوحًا االله رحمه صدره انك .الحياة فارق قد لأجده إليه سارعت .ملغمة أيضاً  الحفرة انتك

 .طريقي وواصلت العابد عمي

 تقول؟ دفنته -

 .العابد عمي يا أخي من ثركأ انك بكيت، مك هاتين، بيدي نعم، أي -

.أبداً  صدقتها لما منك صادرة الحكاية تكن لم لو -

 .هذا لامهك مغزى من دكليتأ جانبية، نظرة له يصوب وراح قدور،انتفضَ 

 العابد؟ عمي يا تعني ماذا -

 !أسبوع ظرف في قريب عما سيعود ولدي مصطفى -

 !العابد؟ عمي يا تقول ماذا يعود؟ مصطفى -

 .فيها للشك مجال ولا صحيحة، حكايتك .ابني قدور يا اسمع -

.طبعاً -

 لي وقال رأسي، على الصبح، صلاة بعد الصباح، هذا مصطفى وقف لقد .صحيحة أيضاً  أحلامي ولكن -

 .ثركالأ على أيام عشرة خلال إليكم سأعود بأعجوبة اللغم من نجوت .أمت لم أنا :الواحد بالحرف

 .آخر؟ شيئًا لك يقل ألم -
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 .قاله ما هذا -

 تناول .العابد عمي يا نفسك في فكر الخلد، جنة في الآن ينعم مصطفى .العابد عمي يا الشهداء، يرحم االله -

 .العابد عمي مشروباً 

 .خيرك االله ثرك -

 .الشارع مع دبيبه يواصل وانحدر الباب، قصد

 .العابد عمي يا أمسيت يفك -

 .القرية بلدية شيخ الحميد، عبد الشاب :بصره إليه رفع

 .أسألك أن أريد ابني يا الحميد عبد يا تعال، .بخير -

 .العابد عمي يا االله شاء إن خير -

 .أسألك أن أردت مدرستها، ومدير القرية بلدية شيخ بصفتك -

 .تفضل -

 .منهم البعض الأقل على أو لهمك القرية شهداء يعود لو بلدية شيخك موقفك يكون ماذا -

 .العابد؟ عمي يا السؤال هذا لماذا -

 دكيؤ  العابد الشيخ راح حين في .بأسناني لحَمهُ  لآكس لأبي، فسأنتقم ابنك، مصطفى عاد ما إذا لنفسه، وقال

 .الخائن أباه اغتال الذي فهو مصطفى عن أحدثه لن لنفسه،

 .صراحة بكل .بصراحة عنه تجيبني أن وأرجوك بذهني، خطر سؤال مجرد -

 يتسنى لن .جديد من ǶēƢȈƷ يثبتوا أن وعليهم الوفيات، سجل في مسجلون ¤ǶĔبسيط، لي بالنسبة الأمر -

 .الأقل على انتخابي مدة تنتهي حتى ذلك لهم
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 .أعني حقيقيين بمجاهدين ..بشهداء يتعلق الأمر لكن -

 .انك وإن -

 تعني؟ ماذا -

 .غيرهم إليه آل ما إلى سيؤولون يتزيفون، حتى أسبوعًا، يلبثوا لن -

 !بسلاحهم؟ عادوا وإن -

 ولكنه العابد، عمي يا للقانون بالنسبة بسيط جد الأمر .بالدولة متعلقة وتصبح ذاك إذ المسألة تتعداني -

 .أنتم لكم بالنسبة تعقيدًا ثركأ سيكون

 رؤى يرى أصبح لقد .الجنون إلى العاجل طريقه في المسكين، العابد الشيخ أن من دكمتأ وهو طريقه في ومر

 ويداه متصلبة، وجهه وعضلات مترهلان، جفناه .تعجب لا نظرته .منها غرابة أشد أسئلة ويطرح غريبة

 .مريض إنه .ترتجفان

 إليه بالنسبة الأموات مسألة .القانون .الرأس مطأطأ الظهر منحني الشارع، مع انحداره العابد الشيخ واصل

 من لها استعد أنماك وبسيطة، واضحة البلدية شيخ إجابات .همكويتر  ǶēƢȈƷ إثبات طريق عليهم يعقد بسيطة،

 غير أو انواك شهداء إليه، بالنسبة المكافحون .الأحياء في بالفعل العملية مارس .الأحياء في تدرب لقد .قبل

.ǶēƢȈƷ إثبات أجل من يكافحون يظلوا أن يجب أموات شهداء،

 .خائن ابن

 .لفائدته صوّتُّ  بدوري أنا بالإجماع، انتخبوه انتخبوه،لكنُّهم .ذلك يعرفون لهمك القرية سكان

 .الخائن ابن

 تكن لم .مصطفى ولدي يد على ..يعُدم أن قبل أبوه يشغله انك الذي المنصب احتل أنه ذنبه ذنبه؟ ما لكن
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الساذج، تصورنا ..الشهداء وأبناء وجنودًا مناضلين غيره، متعلمين على تتوفر فالقرية شديدة، إليه حاجتنا

 الذي هو سلف، عما العام العفو لموجة المطلق الاستسلام .غيره من أنجح يكون سابق، بلدية شيخ ابن أنه

 لأتساءل إنني .ذلك على نقدم جعلتنا التي هي الثورة صفحة طي في العامة، رغبتنا لعل .انتخابه على حملنا

 .منه أسوأ .ذلك من ثركأ فعلنا لقد الحياة؟ قيد على بقي لو الخائن أبيه على الانتخاب نرفض ناك هل

 العابد؟ عمي يا حالك يفك -

 .يعرفه أن قبل إليه يتجه وهو حيّاه، الذي الشخص في يحدق وراح بصره، رفع

 حالك؟ يفك المانع؟ سي أنت، أهذا -

 .واالله بخير -

 .المانع ياسي إليك أتحدث أن أريد -

 .العابد عمي يا اجتماع عندي مشغول، ولكنني -

 .غير لا واحدة دقيقة -

 .القسمة مقر إلى تعال ذلك، تأجيل تستطيع ألا -

 .واحدة لمةك -

 .تفضل -

 بالفعل؟ ميتون الشهداء لك أن أتعتقد -

 .يرزقون °Ƕđ عند أحياء ¤ǶĔ .العابد عمي يا لا -

.ƢčǬƷ استشهدوا هل أعني .ذلك أقصد لا -

 .الشهداء من يحسب أن الظروف حتمت من وهناك خوفاً ذهب من وهناك ضحية، ذهب من هناك -
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 .الأسواق في ويمشون الخبز لونكيأ الحياة، قيد على الآن ليسوا ¢ǶĔ أعني .أيضاً  ذلك أعني لا -

 .أعلم االله -

 .هذا من ثركأ المسألة -

 ماذا؟ -

 .سيعودون لهمك القرية شهداء -

 .اجتماع عندي العابد؟ عمي يا أنت جيدة صحة أفي -

 سيعود القرية، إلى البادية ǂƴē أن قبل منزلك في زهكمر  انك الذي ذلك ،ابني مصطفى .جدية المسألة .لا -

 .الأسبوع هذا

 عمود أو الجدار إلى ظهره يشدّ  أن الأقل على أو الجلوس، في برغبة وشعر القسمة، منسق وجه اصفرّ 

 ظل .يحضر فلم منزلي، في له نصب مينًاك وأن العدو، إلى به وشيت أنني بلغه يفك أدري لست .الهاتف

 يقول رسالة لي أرسل .القرية إلى للانتقال اضطررت الأمر آخر يحضر، ولم شهراً  منزلي في متخفياً  العسكر

 .شهر بعد مات أنه حظي لحسن .وطنه خائن يا الضمير، عديم يا آجلاً، أم عاجلاً  إن ستُغتال :فيها

 العابد؟ عمي يا ذلك علمت أين من -

 :وقال لحظة العابد ففكر مُتلعثماً، قال

 .أيام ظرف في إليكم وسأعود أستشهد، لم :لي وقال رأسي، عند الصبح صلاة بعد وقف -

 .حلم أهذا -

 .أيام عشرة ظرف في سيعود ابني .المانع سي يا عمري طيلة اذباًك حلماً  أر لم -

 .آخر؟ شيئاً  لك قال هل -
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 .الأسف مع رهاكأتذ  لم الأسماء، وبعض الأمور بعض لي ركذ  -

 لسانه؟ على اسمي ورد وهل -

 .ذلك أخال لا -

العاصمة، من بمراقب مصحوباً  يكون ربما الذي الاتحادية منسق مع القسمة، مقر في اجتماع عندي -

 .العابد عمي يا فالمعذرة

 .لي تقول حتى -

أيضا؟ً ماذا -

 .القرية شهداء لك يعود لو للقسمة، منسقك موقفك يكون ماذا -

 التصريح مع الحزب، في الانخراط ملفات لهم أقدم ثم الاستقلال، حققها التي المنجزات لك Ƕđ أزور آه -

 على ينكمشتر ك اللجان تقبلهم أن بد لا والمقاييس الشروط فيهم تتوفر انتك وإذا .الثورية للسلطة بالالتزام

 .المناضلين خلايا إلى يرقون وتضحيتهم وإخلاصهم طاعتهم على يبرهنون وعندما الأقل،

 ؟!هكذا -

 .القانون أمام سواسية الناس لك ثر؟كأ تريد وماذا -

 به؟ نفتخر شيء أعز حتى المقدسون؟ حتى -

 .اللقاء إلى .الحديث نتم العابد عمي يا أخرى مرة -

 .الأسبوع هذا خلال عائدون ¢ǶĔ حسابك في ضع -

 العابد الشيخ واصل حين في البلدية، قرب الواقع القسمة مقر نحو الخطى، يحث طريقه في المانع سي مرّ 

 .الفكر منشغل وهو ،يءالبط انحداره
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 االله مكتغمد  :يقولون هل أرواحهم، على ترحماً ƢĔȂǨǬȇ التي الصمت دقائق في يرددون ماذا أدري لست

 تضحيتكم وإن وإخوانكم، وطنكم لتسعدوا الحياة، عن الموت آثرتم الذين الأبطال أيها الواسعة، برحمته

 أنك فلولا بعبادك، لطيف إنك الرب أيها يقولون أم .عليه نقدم عمل آل وفي أيامنا مستقبل في لنا قدوة ستكون

 .والثناء الشكر منا فلك الممجد، أيها واسعة، بيرةك حكمتك .الحياة هذه في ننعم أن لنا تيسر لما منهم، أرحتنا

 أسأله أن أردت .ينكمشتر ك ليقبلهم وضعهم يدرس ثم الالتزام، وتصاريح الحزب، في الانخراط ملفات لهم يقدم

 يكون يفك الثورة، ومؤسسي ولايات، وقادة مناصب رؤساء .باراً ك ومسؤولين سامين ضباطاً  انواك ما وإذا

.مستعجلاً  انك أنه إلاَّ معهم، العمل

 .روحي ويخنق قلبي، يملأ الغم إن .آه

 .العابد عمي مساؤك طاب -

 .وأوقفه ذراعه من أمسكه مباشرة، إليه واتجه

 .يستطيع غيرك أحد لا .ابني يا حيرتي عني انزع .السماء من نزلت -

 .االله شاء إن خير -

 .الآخر إلى الأول من بسلاحه مجاهد الحليب، من أصفي ماضيك القرية، هذه في فيه أثق الذي الوحيد أنت -

 تطلب ولم بخمّارة، ضميرك ببيع ترض ولم .خائن أو غني بابنة لتتزوج أبنائك أم تطلّق لم .بحاضرك أعتز

 الزور شهادة تشهد لم .الآن إلى تكوينها يوم من الذاتي التسيير ضيعة في حارس إخوانك، حساب على قرشًا

 .ابني يا قريتنا ملاك من الكبيرة الإغراءات رغم النضال، بطاقة لينال خائن أي مع

 .العابد عمي يا تبالغ -

 .الحق هو هذا .لا ولدي ورأس -
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 .العابد عمي يا محتار إنك قلت -

 البلدية؟ شيخ لي قال ماذا أتدري -

 .لا -

.ǶēƢȈƷ طوال الأموات، سجل من أسمائهم حذف أجل من يكافحوا أن للحياة بعُثوا إن الشهداء على -

 أآثر؟ يقول أن تريد ماذا .خائن ابن -

 القسمة؟ منسق قاله ما تدري وهل -

 .واالله لا -

 .ينكمشتر ك يقبلهم الدرس وبعد الانخراط، طلب ملفات لهم يقدم -

 رأس وجه الحي شاء حيثما :المثل يقول .عليه تزد لا الفيض، حتى ممتلئ قلبي .العابد عمي يا اسمع -

 هو؟ من - .هو هو، والميت تطبيقه، على الساهرون هم القانون، هو والحي .الميت

 أين التضحية؟ أين .اليوم حتى الثورة أول من الحقيقة عشت أنك تعرف إنك العابد، عمي يا تحرجني لا -

 عمي يا اليوم بالبطاقة شيء لك العام؟ الصالح أجل من الجميع تجند أين الأخوة؟ أين الحماس؟ أين الاخلاص؟

 من له بدُّ  لا السيرة حسن .تثبته بطاقة من بد لا النضال .عليه تشهد بطاقة من بد لا الثوري الماضي .!العابد

 هي البطاقة لأن نواجهه أن نستطيع لا ولكن الخائن لناك نعرف بطاقة، لها توضع لم فقط، الخيانة .بطاقة

 إنه .البيرقراطية اسمه العابد، عمي يا شيء هناك .العابد عمي يا الميت رأس وجَّه الحي شاء حيثما .الصح

 .الأمر ƨȇƢĔ في ينتصر من آخر

 سرناك أن لنا يبقي ماذا شهيد؟ مليون ونصف مليون من أقدس به نعتز آخر شيء عندنا هل .ابني يا لكن -

 حرمتهم؟
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 .تعرفه؟ ابني مصطفى أعلمك، أن نسيت آه،-

 مصطفى إن لك قلت - .ذاته حد في رحمة الجو، هذا في وجودهم عدم أن ولو .الشهداء يرحم االله .لا يفكو  -

 .ولدي

 ؟.العابد عمي يا عنه تقول ماذا أهاه،-

 .الاسبوع هذا خلال سيعود -

 الكلام هذا ما .يرام ما أحسن على أنه .لا مريض؟ العابد الشيخ هل ¦�ǺȇƾǿƢĐ قدماء قسمة منسق أطرق

 .الحدود خارج إلى الولاية ببريد استشهد ابنه .يخرجه أن قبل آلامه يزن ثقة، رجل العابد الشيخ يقوله؟ الذي

 .اليوم قبل فيها أفكر لم هذه الدفن مسألة .دفنه وأنه تحته، من انفجرا لغمين إن يقول قدور .معه قدور انك

ƢĔ¤ المنبثة العدو زكمرا  ووسط الشائكة، الكهربائية الأسلاك قرب .جديد من المسألة وتطرح الشكوك، تثير 

 على حتى الكافية الشجاعة لديه تكون مصطفى؟ لدفن الكافي الوقت لقدور ويكون لغمان، ينفجر وهناك، هنا

 يعرف أن فأراد ابنه، إلى الشوق هزه العابد الشيخ أن أم ƢčǬƷ عائد مصطفى أن هل بجرح؟ أصيب إن انتظاره

 .نيته هذه انتك إن التحقيق، في خطيراًأسلوباً اتبع لقد موته؟ عن التفاصيل لك

 .العابد عمي يا بيرك لامكك معنى

.جداً  بيرك .ابني يا بيرك -

 هذا؟ لك أين ومن -

 .ابني يا اليقين علم بذلك علمت -

 الدنيا؟ من أم الآخرة من يعود هل -

 ولا :العبارة هذه تبتك دشرة، أو قرية منها تخلو لا التي الشهداء مقابر لك في .ابني يا مثلهم تتورط لا -
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 .يرزقون °Ƕđ عند أحياء بل أمواتاً االله سبيل في قتلوا الذين تحسبن

 .العابد عمي يا °Ƕđ عند -

 .ابني يا تكفر أن من أعقل إنك بالحياة، الأموات لك يخصّ  لم االله لكن ربه، عند يذهب ميت لك -

 .مطروحة العودة مسألة أن العابد عمي يا المهم -

 .ابني يا استشهادهم يوم من مطروحة -

جماعيًا؟ أم فرادي يعودوا أن الأفضل من هل العمل ما أدري لا بعد،Ƕēƾǟ لهم اعتدّ  والقانون -

 .ابني يا الأمة لهذه مقدر هو ما حسب -

 ذلك بعد وبقي سنة، عشر سبعة شهيداً  ظل - مثلاً  - القادر عبد الأمير .العابد عمي يا القانون في الأمة قدر -

.شهيداً  ألست .أمامك أنا .بيدها .بنفسها فعلته ما الأجيال مصير في يؤثر لم .ونصفاً قرناً 

 الشيخ يواصل أن وقبل .ثركأ إليّ  تتحدث لا .حملي على تقويان لا بتايكر  يدور رأسي .أسقط ادكأ إنني -

 :خافت بصوت له يقول المشاهدين قدماء قسمة منسق سمع الشوق في انحداره العابد

 الحياة على أولاً  تدرب له قل .فسيحة االله أرض .القرية إلى العودة بعدم انصحه به الاتصال من تمكنت إن -

 .آخر مكان في

 :يفارقه لم التمييز فإن قواه خور ورغم الرصاصك ثقيل بشيء العابد، الشيخ رأس امتلاء رغم

�Ƕđ ما الناس هؤلاء .الخائن ولا المناضل، لا الانتهازي، ولا المخلص لا .Ƕē®ȂǠƥ يرحب أحد لا -

 أي - وبرضاهم - بسخطهم وبشرها، بخيرها فيها، ما بكل أنفسهم على الحلقة أغلقوا هكذا بوا؟كر  عربة أية

 ونكيدر  لا ¤ǶĔالنفق، في وظلت القطار، بقية عن انفصلت .تسير لا بوها،كر  التي العربة إحساسهم؟ بلّد غول

 .أمامه ليدفعها عربتهم ويصدم .آخر قطار يقدم عندما إلاَّ  واكيدر  لن .ذلك
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 مكروه؟ لك جرى هل .االله وحّد .العابد الشيخ -

 .سوداء جلدية محفظة يده في يحمل بالقرية، الدرك وحدة رئيس .إليه واتجه

 .أسألك أن أريد .ابني يا انتظر -

 .عاجلة مسألة عندي العابد، الشيخ يا عفوك -

 .غير لا لمتينك في أريدك لكن -

 إحداهن منزل في شجار نالآ يجري .ثيراً ك أقلقننا هؤلاء الشهداء زوجات .مستعجل أنني ولو تفضل،-

.ترعوِ  لم لكنها مرة من ثركأ أنذرناها .النتيجة هي وها خمارة، إلى منزلها حولت والخناجر، بالعصى

 .معك أطرقه أن أردت الذي الموضوع هو هذا -

 .بعد بيرك الملف إن .تضيفها جديدة معلومات لديك هل العابد؟ الشيخ يا ماذا -

-ǶĔ¤ سيعودون. 

 .هم؟ من -

 .الشهداء -

.حسناً  يفعلون -

 يوم أسرى عن يعلم أحد لا .المشكلة فستكون يعرفني، من عاد ما إذا .يفكر أطرق ثم الدرك فرقة رئيس قال

 ضتكور  يدي رفعت حتى الأولى، الرصاصات انطلقت أن ما .فرقتنا أعضاء لك فيها استشهد التي ةكالمعر 

 النار إطلاق عن توقفي انكو  الرشاش، بالمدفع الفرقة حامي نتك .خلفي العودة ƢǨƬđ© مبال غير العدو نحو

.جميعاً  فسقطوا المحصن الرشاش بالمدفع يلتحق أن أحدهم يستطيع لم .هاكهلا  يعني

 .طيب رجل من له يا �Ƕē®Ȃǟ يحبذ الذي الأول ذا هو :نفسه وحدث العابد، الشيخ تفاءل



ɪࢫ                02ملحق   ȧ ȄȳɦȄࢫȑ ʆȮ׀ ɦࢫɎɽȍȷ כ ǴȄȯɺȼࢫɰɼȮɽɐʇࢫȄȱɸࢫ ɦȄࢫȓʆȄɼȲ"ࢫȲȆɇɼࢫȳɸȆɈ ɦȄ"

274

 :صوته رفع ثم .ريب ذلك في ما حقيقياً مجاهداً  انك لقد

 .ابني يا تقول فيما أجادّ -

 منك وينتزع االله رحمه مصطفى ابنك يعود أن أنت ترضى هل .بدوري أسألك أن العابد الشيخ يا لي اسمح -

 أحسن في السكن الأجرة، سيارة رخصة المنحة، :عنه تترتب التي الحقوق لك عنك ويضيع الشهيد، أب شرف

 سجنت مناضل، بدورك أنك حقاً  والشعب؟ السلطات لك توليه الذي الاحترام منخفض، بكراء القرية نكمسا 

 انك العابد، الشيخ يا ملياً  فكر الشهيد؟ أب بشرف يتمتع مجاهد، أو مناضل أي ولكن الثورة، إبان وعذبت

 .بكالر  فات .الفوت فات فقد الآن أما الأول، الاستقلال يوم في إلينا ينضموا أن عليهم

 بعضهم؟ الأقل على أو لهمك فعلاً، عادوا ما إذا ولكن -

 .إليهن الأمر لكونو  نساءهم، نسلح .العابد الشيخ يا جداً  بسيطة المسألة -

 الشارع مع الأمام إلى فتدافع عينيه، في وبالحرارة حلقه، في وبالمرارة بالغصة، وشعر ثر،كأ رأسه ثقل

 .المنحدر

 أي وضع بدون منا بيرك جزء بدون حياتنا نستأنف أن نريد إننا .بذلك يشعر أحد ولا �ÅƢȈƟƢĔ منفصلة العربة

 .لهم حساب

 أحياء بل أمواتاً االله سبيل في قتلوا الذين تحسبن ولا تحمل لوحة تنتصب قرية ساحة لك في

القرى،Ƣđ تزين شكلية،ƢĔȂك تتعدى لا المسألة أم نفعله حينما ذلك نقدر هل يرزقون °Ƕđ عند

 .البلدية ميزانية من جزء فيها وينفق

¢ƢĔ ينسى ويطأها،يشقّها ما لكثرة .القبور فوق بقرته ترعى أن يفضل مقبرة، جوار يسكن منك نكون ألا

مصنعاً  يفتح منك لعلنا، بل .قلبه على أعزاء انواك أفراد بينهم من مثله، أحياء انواك أناس رفاة تضم مقبرة،
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 .المبنية وغير المبنية القبور زاوية من إلاَّ  إليها ينظر لا مقبرة، بجانب للرخام

 .اليوم أتعشّ  لم .الجوع يضاعفها وقلبي رأسي آلام .آه

 ما لك لظل استشهادهم، فلولا .وحدهم الشرعيين الحق أصحاب ¢ǶĔ لنا يخطر لا �Ƕē®Ȃǟ مسألة تطرح حينما

 .انك ما على انك

 على نتحايل ظللنا ولما ة،كالمعر  في بقوة بأنفسنا لدفعنا .أحياء نّاك لما مثلهم، انك ما تغيير فعلاً  أردنا لو .نعم

 .بآخر أو بشكل الموت

 تضحيتهم؟ على يندمون ألا الحقيقة، هذه العائدون أدرك ما إذا .رباه

قلبي،آه، رأسي آه .أخرى؟ مرة التضحية على تقدم أو الحقيقة، هذه القادمة الأجيال تكأدر  ما إذا .رباه

 .معدتي بتاي،كر 

 .العابد عمي يا عونك في االله انك -

 .بصاحبه لتمسك ممتدة ويده الصوت مصدر لي واتجه انتفض

 .لمةك معك عندي .انتظر انتظر، .ابني يا الخير مساء -

 .أعتقد ما على منحتك من المتأخر وصلك لقد العابد، عمي يا االله شاء إن خير -

 .فيه أريدك الذي الموضوع هو هذا -

 الغد؟ صباح البلدية القبّاضة إلى تأتي لا لماذا -

 .عنك طرحه أريد سؤال مجرد .عامة ¤ƢĔ .حضوري إلى تحتاج لا الحقيقة في المسألة -

 .تفضل -

 .قباضتنا مسؤول بصفتك تعرف أنت .الخزينة موقف يكون ما .عادوا ما إذا -
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 العابد؟ عمي يا يعود من -

 .لذويهم ǶēȂǷ منحة الخزينة تدفع الذين الشهداء -

 .العابد عمي يا مستحيل هذا لكن -

 أجبني .هذا في تناقشني لا .سيعودون بعضهم الأقل على أو آلهم القرية شهداء بأن مطلع مصدر من بلغني -

 .منح يديك من تخرج القباضة، رئيسك موقفك عن فقط

 وهذه م،كالمحا  أمام حياته العائد يثبت أن انتظار في ولكن .العابد عمي يا قط أحد بذهن تخطر لم مسألة هذه -

.رأساً  المنحة نوقف سنوات، عدة تستغرق طويلة إجراءات تتطلب مسألة

 ابني؟ يا دفعه تم وما -

 أموال الخزينة من خرجت لقد .واضحة القانونية النظر وجهة من تبدو المسألة ولكن .أحتار وجدتني هنا .آه -

شخصياً، لي يبدو ما وعلى .الأموال تلكم بإعادة لورثته، أو للمعني، الخزينة مطالبة من أقل فلا موجب، بدون

 وقد تقريراً، يقدم أن وسعه ففي القباضة، لمتصرف خاضعة استمرار، تبقي - قانونية انتك وإن - المسألة فإن

 بإشعار ويكتفي تقرير أي يقدم لا أن وسعه في ماك مبهمًا،غامضًا أو .صريحًاواضحًا التقرير هذا يكون

 .واالله .العدالة أمام قضية بنفسه يقدم أن وسعه وفي صاحبها، من قانونياً  سقطت المنحة بأن مرؤوسيه

 .ثيرةك أوجهاً  لها فإن قانونياً، واضحة ¢ƢĔ مع المسألة

 .الأمور من ثيرك في النظر إعادة تطرح Ƕē®Ȃǟ أن لامكك من فهمت .ابني يا أشكرك -

 .الحقيقة في مشكلة Ƕē®Ȃǟواضح، هذا آه -

 .شهداءك وليس مجاهدين قدماءك الحق لهم يبقي لك على

ƪ قد الثوري الماضي عن البلدية الشهادات تمنح التي الوطنية اللجنة أن إلى بالإضافة Ĕ¢ عليهم فإن أعمالها 
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 من .الحياة شهادة على حصلوا إذا إلاَّ لهم، تتيسر لا عديدة، أوراق على يحصلوا أن الطلب، ملفات ليكونوا

 مقدمته وفي ¦�ǞǸƬĐ أن تصور .إطلاقاً  الشهادة هذه على يحصلوا ألا يمكن البحتة، القانونية النظر وجهة

 يخضعوا أن هو يفعلونه ما أقصى .محتالين بصفتهم ضدهم دعاوى يرفع حتى أو ويتجاهلهم ينكرهم ذووهم

 .شك ولا منهم الشرفاء سينتحر .هامشيين ويظلوا الواقع للأمر

 .به نعتز شيء أقدس ¤ǶĔ .ابني يا شرفاء، لهمك ولكنهم -

 .العابد عمي يا بالخير، وأتى القبر من عاد من لا -

 إلى صعوده ليستأنف القرية، زكمر  من يقترب بدأ الذي الشارع في انحداره، وواصل العابد، الشيخ تضايق

 .المقابل طرفها

 .العابد أبي الخير مساء -

 :يتمتم وهو بصاحبه وتشبث منه،قريباً  انك الذي الصوت مصدر إلى اتجه

 .ابني يا والهناء الخير -

 .العابد أبي يا مشكل لك أحدث -

 ؟ الكومينيست - يا أنت هذا .آه -

 يقوله انك ما أبي يا ركأتذ  .غير لا الحديدية السكك لعمال النقابي الفرع مسؤول الآن .أبي يا الوقت ذلكم مرّ -

.معًا يعذبنا وهو الضابط،

 .ابني يا ركأذ  -

 .أبي يا الآن حتى الكلام ذلكم أسمع زلت ما -

 .قتلك يدبرّون انواك .منا ثركأ عذبوك -
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 .العابد أبي يا والناس الحزب من يبعدني أن القسمة مسؤول قرر -

 لماذا؟ ولكن -

 .ةكالحر  هذه في الخطيرة الجرثومة :الضابط عبارات ركتذ  إنك قلت -

 .نعم -

.أيضاً  الآن يتردد ما هذا -

 .أسألك أن أريد .ابني يا - الطفر - ويتقطع الدهر، يطول -

 !االله شاء إن خير .تفضل -

 الشهداء؟ عاد ما إذا -

 الشهداء؟ لك أتعني -

 .نعم -

 .الاجتماعية لكالمشا  مكوتترا  ثر،كأ السكان عدد يرتفع -

 .لا أم نقبلهم هل أقول، أن أريد .الزاوية هذه من ليس ولكن -

 وبدون سلاح بدون سنوات عدة هناك ويلبثون التدريب، زكمرا  إلى رأساً  يستدعون لقبولهم، طريقة ستوجد -

 قروض لهم تمنح الذين السامين بالضباط بدءاً فرداً،فرداً سراحهم، إطلاق في يشرع ثم بالخارج، اتصال أي

 الجنود دور يأتي ثم .يومها ثركأ انتشرت قد تكون التي اتكالشر  على مديرين رؤساء يعينون أو هامة،

 .واستحقاق جدارة بكل لهم تقتطع التي الذاتي التسير مزارع على يوزعون الذين البسطاء،

 .الكلام هذا تقول أن من أنزه إنك ابني؟ يا موقفك أهذا -

 .لا أم نقبلهم هل قلت لقد العابد أبي يا الشخصي موقفى عن تسألني لم لكنك -
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 موقفك؟ وما -

 .شيء لك وقبل أولاً Ƕđ الاتصال دون عنه أعلن أن أستطيع لا .العابد أبي يا به أحتفظ أن لي اسمح -

 أعني؟ Ƕē®ȂǠƥ ترحب هل ولكن -

 أن أيضاً  لي فاسمح الاجتماعية، الناحية من أما .Ƣđ يعودون التي الأفكار فحسب النضالية، الناحية من -

 ارتجالي موقف اتخاذ يصعب بحيث متداخلة، مختلطة والأمور العابد، أبي يا نقابي أنا .الشخصي برأيي أحتفظ

 .هكذا

 .قبل من حيرة أشد وهو المنحدر، مع طريقه، وواصل النقابي، الفرع مسؤول العابد الشيخ شكر

 أعرف مخلص، ثوري .ذلك مع تحفظ .معارضته عن يعلن لم إنه .Ƕē®ȂǠƥ يرحب لا فلماذا سلطة، ليس هذا

 يتحمس لم لماذا .الشديد العذاب أمام المعتقل في صموده على وأشهد القبض عليه يلقى أن قبل الثوري عمله

 .بركأ االله منهم؟ يتوقع ماك صفه، يعززوا لن ¢ǶĔ من شك في ألأنه �Ƕē®Ȃǟ لخبر

 أن يمكن أفكار أية ..الثورية القضايا من موقفهم في نشكّ إسعادنا، أجل من بأرواحهم ضحوا الذين حتى

 الخونة فخ في وقعنا قد الأحياء، نحن ناك إذا .أجلها؟ من ماتوا التي غير �Ƣđ ذهبوا التي غير Ƣđ يعودوا

 الأعزاء فهؤلاء القطار، من فصلت بهاكنر  التي العربة أن إلى ننتبه ولم الحياة متاع في وغرقنا والانتهازيين

 الذي القطار ¤ǶĔ ..بعد الحياة لكبمشا  يلوثوا لم منا، ثركأ ضحوا ǶĔȋأخلصنا،¢ǶĔ إلى بالإضافة المقدسون

 .أمامه المنفصلة العربة ويدفع النفق يلج

 .الخلف إلى العربة ليعيد الآخر الجانب من يأتي القطار لعل .السكة عن والقطار العربة، يخرج الاصطدام لعل

 .بركأ االله

 أفكارهم يعرف أن يريد لعين،) الكومنيست( به نفتخر شيء وأقيم أعز في أتفلسف بدأت أشك، بدأت أنا حتى
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 .موقفه عن ليعلن أولاً،

 العابد؟ أبي يا هنا تزال ما آه،-

 ؟ )الكومنيست( يا أنت أهذا -

 والمناضلون ¦ÀÂƾǿƢĐقبُل مثلما .آخر بشكل نقبلهم أن يمكن - Ƕđ يتعلق فيما - لك أقول أن نسيت نعم،-

 .لاستقبالهم والمهرجانات والأعراس، الأفراح نقيم الاستقلال، والمنافي والسجون الجبال من العائدون

 .هذا إلاَّ  .لا .لا -

 .يتمتم وهو عنه ابتعد ثم حنق، في العابد الشيخ قاطعة

 .اللعين أيها ثركأ تحدثني لا -

 بك؟ ما أبي -

 .الطرق مفترق القرية، وسط ذراعه من يمسك وهو ابنه خاطبه

 خرجت؟ أين من أنت؟ هذا -

 نت؟ك أين الصباح، هذا غادرتنا منذ تعُد لم عنك، أبحث نتك المنزل، من -

 تفعل؟ ماذا أخوك مصطفى عاد ما إذا اسمع عني؟ تسأل لماذا -

 أخي؟ مصطفى يعود -

 .الاسبوع هذا عائد إنه .يعود .يعود نعم -

 أبي؟ يا أنت تقول وماذا -

 .وأبناءك وزوجتك أمك أخبر .جميعاً  ذنبنا أنا، ذنبي إنه ذنبك، ليس الذنب .. وجهي عن اغرب -

 :يردد طريقه، في ومرّ ابنه، قبضة من ذراعه خلص
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.جميعاً  أدرانا .أدراهم هو المسجد، إمام مع أتحدث أن بد لا -

 :بيده إليه وأشار العصر صلاة من فرغ حتى الإمام انتظر المسجد، نحو مباشرة واتجه

 .إليك أتحدث أن أريد -

 معنا؟ تصلي تكن ألم -

 .لي تفتي أن أريد .متوضئاً  لست -

 .أمر أي في -

 .العائدين مع يعد لم مصطفى ابني أن تعلم -

 .استشهد -

 .استشهاده من دناكتأ حتى بيتي في انتظرت الزواج من أشهر أربعة بعد فارقها التي زوجته .ذلك لنقل -

 ذلك؟ وبعد -

 .أطفال أربعة منها وله الأصغر، لأخيه زوّجتها-

 !باالله إلاَّ  قوة ولا حول لا الأمر؟ هذا أتيتم أو هذا؟ فعلتم أو -

 الشيخ؟ سيدي يا فيه وماذا -

 .باالله أعوذ .زنى .فرك .حرام -

 تقول؟ ماذا -

 .مطلقة غير امرأة تزويج على تجرؤون يفك -

 .القاضي عند عقدنا وقد موته وثائق ولدينا ميت زوجها لكن -

ميت، غير والشهيد شهيد، ابنك .وبكتابه ورسوله باالله فرك .العابد الشيخ يا فرك .العابد الشيخ يا فرك هذا -



ɪࢫ                02ملحق   ȧ ȄȳɦȄࢫȑ ʆȮ׀ ɦࢫɎɽȍȷ כ ǴȄȯɺȼࢫɰɼȮɽɐʇࢫȄȱɸࢫ ɦȄࢫȓʆȄɼȲ"ࢫȲȆɇɼࢫȳɸȆɈ ɦȄ"

282

 من قانوني تلاعب هنا، الموت وثيقة .القرية؟ ساحات لك في المكتوبة الآية تقرأ ألم .يرزق ربه عند حي إنه

 هذا .الطلاق من بد فلا شهيد، بزوجة يتعلق الأمر يكون عندما .الشرع حيث من لها معنى لا أشياء ترسيم أجل

 عليهم تنطبق لا الزوجية بيت وإهمال الغيبة حتى العابد، يا لي يتكشف مما أعقل أظنك نتك باالله، أعوذ .زنى

 ..والإلحاد للكفر يا .مقرهم نعرف لأننا

 الشيخ؟ سيدي يا العمل وما -

 .والزانية الزاني على الحد يقام -

 الشيخ؟ سيدي يا هكذا -

 حدود تتعدى إليكم بالنسبة المسألة .بيته إلى زوجه إعادة في أو الطلاق في الأول للزوج الخيار ويبقي -

 الأديان لك عليها تجمع الشهداء حياة أن تعلمون لا أو .الصريحة وبآياته الكريم بالقرآن فرك ¤ƢĔ .الزنى

 تكفروا وأن جديد من إسلامكم تعلنوا أن ينبغي .شهيد لأنه المسيح عودة اليوم إلى ينتظرون والنصارى

 .منكم يقبل وتعالى سبحانه عله وتستغفروا، وتتوبوا

 .الشيخ سيدي يا هذه الكفر مسألة من أهون ¢ƢĔ يبدو الطلاق مسألة

 ذلك؟ يفكو  -

 .الأسبوع هذا سيعود مصطفى ابني .الأول الزوج -

 .رجل يا تكفر تزل لما إنك -

 .ولكن -

 .الكافر أيها المسجد من اخرج .االله أستغفر المهدي، أو المسيح ابنك تظن أو -

 ..لقد .سيعود ولكن -
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 .الكبائر من جرمك .أخرج -

 سكة تمتد حيث أسفل، إلى واتجه والقلب الرأس طئأمط الروح، منكسر ذليلاً  المسجد العابد الشيخ غادر

 .القطار

 ستة منذ مقطوعة علاقتنا اللدود، عدوي البلدية شيخ وحده وبقي القسمة، مقر في الاجتماع انفض أن بعد

 عادته؟ك يعتذر أم يحضر، هل تنسيق اجتماع إلى دعوته ما إذا ترى .عاجلة جد عاجلة، المسألة لكن .أشهر

النساء، اتحاد ثم ¦�ǺȇƾǿƢĐ قدماء ثم أولاً، النقابة الوطنية المنظمات مسؤولي طلب الهاتف، سماعة ورفع

 .البلدية شيخ طلب على تجرأ ثم قليلاً  وتردد الدرك، وحدة قائد ثم الكشافة،

 البلدية؟ لوأ -

 .العام الكاتب هنا -

 .هنا القسمة منسق المانع الحميد عبد سي إلى أتحدث أن أريد -

 .هنا انك إذا ما أنظر حتى قليلاً  انتظر -

 .نعم -

 .تطلبه أمر أي في ترى خرج، .لا -

 من بد لا المحلية السلطات املك مع اجتماع القسمة مقر في الآن عندنا الحدوث، بصدد بيرك تشويش هناك -

 .الحميد عبد سي حضور

 .انتظر .قادم هو ها آلو -

 .المانع سي آلو -

 .الحال يفك الحميد عبد سي آلو -
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 .وأنت بخير -

 بيننا العلاقات أن رغم القسمة، بمقر حالاً  سينعقد اجتماع إلى لأدعوك بك اتصلت الحميد عبد سي يا -

 .مثلك لست أنساك، لا منقطعةفإنني

 يا اعتبار لك فوق العامة المصلحة .وسنرى تعال، .الأمر لقضي السابق من الكلام هذا لي قلت لو رجل يا -

 .دم صلة بيننا شيء لك على زيادة ونحن الحميد، عبد سي

 .مباشرة الموضوع ودخل الدرك، وحدة وبقائد البلدية بشيخ ثيراً ك ورحب :الجلسة القسمة منسق فتح

 على وأنا أخرى، قرى في وربما قريتنا، في تدبر برىك تشويش ةكلحر  التصدى هو هذا، اجتماعنا موضوع -

 ويتلقى بالخارج، متصل بعد، تشافهكا  تم الذي ةكالحر  هذه عناصر فأحد بالخارج، صلة لها أن من يقين

 .فقط اليوم واحدة وردته وقد هنالك، من رسائل

 ظرف في الآخرة من سيعودون االله رحمهم الأبرار الشهداء أن الرغم على هذه الكبرى التشويش ةكحر  تقوم

 السبب نحن،أننا، أو إصلاحها، عن عجزنا أننا يزعمون التي الأمور، إصلاح هو �Ƕē®Ȃǟ سبب وأن قريب،

 .إفسادها في

الأمة، هذه أبناء خيرة من ونصف مليون فيه يشترك مسلح عصيان يعني .الكلام هذا يعني ماذا جيداً  تصوروا

 .عقب على رأسًا الأوضاع قلب قصد

 يكون قد أنه ماك بالجبل، التحقوا متمردون هناك يكون فقد يدري من ولكن مستحيل، أمر الشهداء عودة طبعاً 

.ƢēǄǟÂ وحريتها استقلالها أجل من باهظاً ثمناً  دفعنا التي بلادنا لاحتلال الخارج من نزل بيرك جيش هناك

 الاتحادية بثقة وأتمتع القاعدة، طرف من انتخبت مسؤولكو  ١٩٤٥ سنة منذ الثورة مع ملتزم مناضلك إنني

 ةكالحر  لهذه حداً  لنضع مكأدعو  أن اليقظة، ومن . واجبي من رأيت العاصمة، في الحزب وقيادة والمحافظة
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 .مهدها في

 .الحال في العليا السلطات وإشعار واستنطاقه العابد، الشيخ على القبض إلقاء من بد لا

 الأول في خِلْتُ محيراً،لاماً ك لي وقال المساء هذا العابد الشيخ بي اتصل لقد .الاقتراح هذا في معك متفق أنا -

 :النسائي الاتحاد مسؤولة فانبرت البلدية، شيخ قال .عمد عن مشوش الرجل أن لي اتضح لكن مسا، به أن

 الشهداء إن يقال عظمى، حيرة في لهنك والنساء .بيرةك بلبلة حدثت لقد فعلاً  .البيوت في يقال ما تدرون لو -

 طويلة قائمة منهم لك يد وفي وبالرشاشات وبالقنابل وبالمدافع بالسيوف مسلحين الأسبوع هذا سيعودون

 يحملهم ثم رسالتهم يؤدون .بالنار حتى أو بالطعن أو بالرصاص مثلنا يموتون لا ǶĔ¢Â .يقتله أن يجب فيمن

 .أخرى مرة إليه االله

 .خطيرة المسألة إن لكم أقل ألم -

 .الشبيبة مسؤول فقال القسمة، منسق دكأ

 وهم الخارج من مستوردة أفكاراً  يحملون قبل من ¢ǶĔ تعرفون الشبان، على السيطرة أستطيع أعد لم -

 .بشدة المسؤولين ينتقدون

 .نعم .نعم -

 :الشبيبة مسؤول فواصل القسمة منسق قال

 .المانع سي يا الاجتماع لهذا دعوتنا إذ أحسنت لقد .التمرد مع بالأحرى أو الشهداء مع موقفهم أعلنوا وقد -

 بكل السلطة لإعلام اليقظة فرق نشكل أن قررنا فقد حال، أي وعلى .الهراء هذا فينا يؤثر لم الكشافة نحن -

 .مريبة حرآة وبكل قريتنا، يدخل غريب

 .الكشافة إلى مطمئنون نحن -
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 .موقفهما ينتظر النقابي والفرع ¦ǺȇƾǿƢĐ قدماء إلى التفت ثم القسمة، منسق قال

 أن تصور إلى يدفعه ما فقط صحته وضعف ابنه رىكذ  إن .برئ المسكين العابد الشيخ لكن حقاً، بلبلة هناك -

 .الاسبوع هذا سيعود ابنه

 :البلدية شيخ فقاطعه ¦ǺȇƾǿƢĐ قدماء قسمة منسق قال

 :القسمة منسق وأضاف الخارج؟ من اليوم تلقاها التي والرسالة .الشهداء جميع يقول -

 .التشويش ةكحر  مع متواطئ مسؤولهم الأقل على أو ¦ǺȇƾǿƢĐ قدماء إن نقول أن يمكن -

 تقول؟ ماذا -

 النقابة؟ موقف وما .الكلمة أعطك لم اسكت -

 قد يكون أن يجوز ماك مريضاً، يكون أن يجوز العابد الشيخ الأمور، هذه بمثل يهتمون لا العمال أن تعلمون -

 صدمة أو حادث إثر رةكالذا  بفقدان مصاباً  انك أنه ولنفرض الخارج، في يعالج انك لعله .ابنه من رسالة تلقى

 .للعلاج الخارج إلى المعطوبين ترسل الثورة انتك وقد .الحدوث مستحيل غير شيء هذا .رتهكذا  استعاد ثم

 التشويش ةكحر  إلى نظراً  الدرك وحدة قائد يا الخارج، مع متواطئاً  باعتبارك النقابي الفرع من معزول أنت -

¦�ǺȇƾǿƢĐ قدماء مسؤول من لك وعلى الشاوي مسعود بن العابد على القبض إلقاء من بد لا فإنه السافرة،

 .النقابي الفرع ومسؤول

 في ما مريض العابد الشيخ تتصورون، ماك الخطورة من حداً  تصل لم المسألة .لي يبدو ما على مبالغة هذه -

 الفرع مسؤول قال ماك لعلها .منه ونطلبها نستدعيه أن فيمكن هذه، الرسالة مسألة تبقي شك، من ذلك

 ..النقابي

 النساء؟ وهلع حدثت التي والبلبلة -
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 :يبتسم وهو الدرك وحدة قائد عنها فرد متحمسة، النساء مسؤولة قالت

 حين من الدعايات هذه مثل إلاَّ عائشة، خالتي يا - تعرفين ماك - القرية في تحدث التي لكالمشا  من يقلل لن -

 في وأخرى عشر السادسة في واحدة وفتاتان شهيد، زوجة نساء، ثلاث فقط المساء هذا قتل لقد .لآخر

 .عشر السابعة

 .الثلاثة هؤلاء على القبض إلقاء من بد لا -

 :البلدية شيخ وأضاف القسمة، منسق قال

 .نفسه الوالي ولربما الدائرة مسؤول حالاً وسأشُعْرِ خطيرة، المسألة -

 .منه الرسالة وأطلب العابد، الشيخ أستدعى أن هو أفعله أن أستطيع ما لك -

 :القسمة منسق دكفأ الدرك، مسؤول قال

 .إمكانك في انك إن الآن .بالذات المساء هذا ذلك يتم أن ينبغي -

 .اطمئنوا التحقيق، بنتيجة قليل بعد مكسأخبر  -

 :البلدية شيخ فقال الدرك، مسؤول دكأ

 .بالقسمة هنا انتظارك في المانع وسي إنني -

 .مرفوعة الجلسة -

أسفل، إلى ضونكيترا  .وعجائز وأطفالاً،رجالاً الناس، عادية غير ةكحر  قابلته الدرك، وحدة قائد خرج عندما

 :يهتفون وهم القطار، سكة نحو

 .العابد الشيخ .العابد الشيخ -

 .الناس ويبعدان العابد الشيخ جثة رأس على يقفان آخرين يينكدر  وجد السكة وعند بدوره، ضكر 



ɪࢫ                02ملحق   ȧ ȄȳɦȄࢫȑ ʆȮ׀ ɦࢫɎɽȍȷ כ ǴȄȯɺȼࢫɰɼȮɽɐʇࢫȄȱɸࢫ ɦȄࢫȓʆȄɼȲ"ࢫȲȆɇɼࢫȳɸȆɈ ɦȄ"

288

 .القطار أمام بنفسه ىألق لقد -

 .السائق قال

 .الرسالة ǽǀđ يلوح وهو بعضهم، رآه -

 :وتمتم الرسالة الوحدة قائد فتناول ى،كدر  قال

-ƢĔ¤ ًالعظيم العلى االله سبحان ..فعلا .  
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انطلاقـــــــــــا مـــــــــــن دراســـــــــــة الـــــــــــنص المســـــــــــرحي و تفكيـــــــــــك عناصـــــــــــره ومـــــــــــرورا بطـــــــــــرق إنتاجـــــــــــه وتلقيـــــــــــه وكيفيـــــــــــة قراءتـــــــــــه بشـــــــــــقيه  

ـــــــــوب ـــــــــنفس الطريقـــــــــة حـــــــــتى يتســـــــــنى لنـــــــــا ،والمعـــــــــروض  المكت وإتباعـــــــــا للمـــــــــنهج المقـــــــــارن كـــــــــان لزامـــــــــا تنـــــــــاول الـــــــــنص الروائـــــــــي ب

  .التشابه والاختلاف تعيين أوجه 

الأديــــــــــــب الراحــــــــــــل الطــــــــــــاهر وطــــــــــــار والــــــــــــذي " الشــــــــــــهداء يعــــــــــــودون هــــــــــــذا الأســــــــــــبوع " وبــــــــــــالتطبيق علــــــــــــى الــــــــــــنص الروائــــــــــــي 

علــــــــــى خشــــــــــبة المســــــــــرح زيــــــــــاني شــــــــــريف عيــــــــــاد ، ســــــــــعى تمــــــــــت مســــــــــرحته مــــــــــن قبــــــــــل امحمــــــــــد بــــــــــن قطــــــــــاف وقــــــــــام بإخراجــــــــــه 

ـــــــــة خـــــــــلال تحولهـــــــــا إلى نـــــــــص درامـــــــــي ، ســـــــــواء مـــــــــن جانـــــــــب  ـــــــــرز أهـــــــــم التحـــــــــولات الـــــــــتي طـــــــــرأت علـــــــــى الرواي البحـــــــــث إلى أب

ƢȀǴȇÂƘƫ�Â¢�Ƣē ¦ǂǫ.

The present survey falls under the contex of comparative studies It makes use of

reading and interpreting as approaches through which it may spot most of the

differences between the play and novel genres.

The investigation goes through different processes from studying the play’s text

and breaking it up into different component towards reviewing its creation

methods its reception and finally the ways both written and presented forms are

interpreted.considering the comparative approach it was a necessity to tackle the

story’s text in the same way as the play’s one so that we could categorize

similarities and differences.

Accordingly the analyse of the play’s text of “ Martyrs are back this week “ of its

playwright Tahar Watar interpreted into a play by Mohamed Benguettaf and

realized to the theatre stage by Ziani Cherif Ayad is meant to decipher most of

the changes that the story has undergone when converted into a dramatic text on

both reading and interpretation sides.


